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บทที่ ๑ 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ในตอนตนของการวิจัยนี ้ ผูวิจัยใครจะนาํเสนอเนื้อหาเพื่อเปนการแสดงที่มาและ
เปนการปูพืน้ฐานความเขาใจเพื่อทาํความเขาใจรวมกนัระหวางผูอานกับผูวิจัยในเรื่องหมอลําเปน
เบื้องตน เพื่อใหเหน็ภาพกวางๆวา จากสื่อพื้นบานหมอลาํธรรมดาๆในอดีต หมอลาํไดกลายมาเปน
สินคาในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดวยเหตุผลใด และสามารถมองเหน็ความเกี่ยวของเชื่อมโยง
ระหวางหมอลาํกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดยใชทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ตลอดจนทฤษฎี
การผลิตซ้ํางานศิลปะดวยเครื่องจักรกลไดอยางไร โดยที่ผูวจิัยจะแบงการเขียนเพื่อเปนการทาํ
ความเขาใจรวมกันออกเปนประเด็นตางๆ อันจะเปนการนําไปสูการชี้ใหเหน็ทีม่าและประเดน็
ปญหาการวิจยัตามลําดับดังนี ้

๑. บทบาทหนาที่ของส่ือพื้นบานหมอลาํ กอนและหลังการเขาสูอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม   ตลอดจน ลักษณะวิวฒันาการการกลายมาเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจากของหมอ
ลําตั้งแตอดีตจนถงึปจจุบนั 

๒. ปรากฏการณของหมอลําในปจจุบนัทีก่ลายเปนอุตสาหกรรมวฒันธรรมเมื่อ
อธิบายดวยทฤษฎีตะวนัตก ๒ ทฤษฎี คอื ทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม และทฤษฎีการผลิตซ้ํา
งานศิลปะดวยเครื่องจักรกล 

๓.  การตอรองดาน  เพศสภาพ ชนชั้น เชื้อชาติ ของหมอลําและผูชมหมอลาํ กับ
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ซึง่เปนองคประกอบและเปนปจจัยในการชวยอธิบายและนําไปสูการ
สรางทฤษฎีแบบตะวันออกขึ้นมา 

 
๑. บทบาทหนาที่และววิัฒนาการการกลายมาเปนอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมของหมอลํา 
๑.๑ บทบาทหนาที่และการคัดเลือกเพื่อนํามาผลิตซํ้าของหมอลําในยุค

อุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
เพื่อการสรางความเขาใจพอสังเขปเกี่ยวกับการทําบทบาทหนาที่ของหมอลาํที่

เปลี่ยนไป ทาํใหมีผลตอการนําไปผลิตซ้าํ และการคัดเลือกไปเขาระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ผูวิจัยจะอธิบายวาหมอลาํมหีนาที่อะไรบาง หนาที่และองคประกอบของหมอลาํไดถูกดัดแปลง 
เปลี่ยนองคประกอบ  มีการปรับเปลี่ยนหนาที่ไปอยางไร 

หนาที่ของหมอลําในอดีตนบัรอยปมาแลวนัน้ มีเพียงไมกี่ประการ สาเหตุเพราะ
บริบทและสภาพสงัคมในสมัยกอน ยังไมมีความสลับซบัซอน โดยเฉพาะกระแสการบริโภคนิยมยงั
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ไมเกิดขึ้น ที่สาํคัญยังไมปรากฏวามีสื่อมวลชนที่เปนชองทางสาํหรับส่ือพื้นบานหมอลําเลย ดังนัน้ 
การทาํบทบาทหนาที่ของหมอลําจึงอยูในวงแคบดังนี ้

๑.บทบาทหนาที่ในการสื่อสารเพื่อสรางขวญัและกําลังใจ เชน หมอลําผีฟา 
๒.บทบาทหนาที่ในการสรางความเปนกลุมนิยม(Collectivism) วาเปนคนใน

วัฒนธรรมกลุมเดียวกนั(ชมการแสดงหมอลําเหมือนกนั) 
๓.บทบาทหนาที่ในการเปนผูใหความรูเร่ืองทางโลกและทางธรรม 
๔.บทบาทหนาที่ในการควบคุมความประพฤติ ปฏิบัติตวั เชน การแสดงฮีต-คอง

ในการใชชวีิตในสังคม 
๕.บทบาทหนาที่ในการใหความบนัเทิง 
 
ตอมาเมื่อสังคมมีความสลับซับซอนมากขึน้ วิถีชีวิตและความสมัพนัธของคนมี

หลากหลายและซับซอน มีสถาบนัการสื่อสารมวลชนเกดิขึ้น รูปแบบการสื่อสารมวลชนหลากหลาย
ขึ้น ความตองการบริโภคมีมากขึ้น หมอลาํจึงกลายเปนวฒันธรรมการแสดงประเภทหนึง่ทีถู่กนําไป
ผลิตเปนสินคาและพรอมกนันัน้สื่อมวลชนเองก็กลายเปนชองทางใหกับหมอลาํไดเกิดการ
แพรกระจายออกไปในฐานะของ Pop culture เชนกนั บทบาทหนาที่ของหมอลาํจึงเปลี่ยนไปโดยมี
ลักษณะการเพิ่มบทบาทหนาที่มากขึ้น ซึ่งบทบาทหนาที่ในอดีตบางอยางก็หายไป บางอยางกค็ง
อยูและทวีความสําคัญมากขึ้นจนเปนสิง่สําคัญที่สุด ดังนี ้

๑.บทบาทหนาที่ในการสืบทอดภูมิปญญาจากรุนตอรุน 
๒.บทบาทหนาที่ในการเปนตัวแทนอัตลักษณของชุมชน 
๓.บทบาทหนาที่ในการถายทอดขาวสาร 
๔.บทบาทหนาที่ในการเปนแหลงความรู และใหการศึกษาทางออม 
๕.บทบาทหนาที่ในการอบรมบมเพาะและปลูกฝงคานิยมตางๆ 
๖.บทบาทหนาที่ในการเก็บบันทกึวัฒนธรรม สรางบรรยากาศทางวฒันธรรม 
๗.บทบาทหนาที่ในการใหความรืน่รมยเชงิศิลปะ 
๘.บทบาทหนาที่ในการใหความบนัเทิง 
๙.บทบาทหนาที่ในการเปนกระจกสะทอนปญหาสังคม 
๑๐.บทบาทหนาที่ในการสงเสริมความสามัคคีของชุมชน 
๑๑.บทบาทหนาที่ในการปลดปลอยแรงผลักดันทางเพศ 
๑๒.บทบาทหนาที่ในการสรางเศรษฐกิจในชุมชน 
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จะเหน็ไดวา  การทําบทบาทหนาที่ดานบางประการดังกลาวของหมอลํานี้เองทีม่ี
ผลทําใหหมอลํากลายมาเปนสินคาของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  โดยเฉพาะหมอลาํที่
เนนหนักไปทางการทําบทบาทหนาที่ดานความบนัเทิงไดมาก กย็ิ่งมแีนวโนมที่จะถกูคัดเลือกมา
เปนสินคาไดมากตามไปดวย ตรงกนัขามกับหมอลําประเภทใดที่ไมสามารถทําหนาที่ดานการให
ความบนัเทงิได หรือทําไดนอย กเ็ทากับวาไมมีลักษณะการเปนสินคาที่ดีไดก็จะไมถูกคัดเลอืก
นํามาผลิตซ้ําโดยอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

 
๑.๒ วิวัฒนาการการเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลํา 
ในสวนนี้ผูวิจยัจะเสนอภาพรวมของหมอลําใหเห็นตามยคุสมัยที่เปลีย่นไปเพื่อ

แสดงการปรับเปล่ียนและพฒันาการของหมอลําแตละประเภท และชี้ใหเห็นวาทายที่สุดแลวหมอ
ลําประเภทใดที่ไดรับการนาํมาผลิตซ้ําและไมไดรับการนํามาผลิตซ้ําในระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม 

๑.๑ หมอลําในยุคพธิีกรรม หมอลําในยคุนี้เปนหมอลาํที่แสดงเพื่อมจีุดมุงหมาย
ในการประกอบพิธีกรรม เปนเรื่องของความเชื่อ ความศกัดิ์สิทธิ ์ ความศรัทธา เชน เพื่อการรักษา
โรคเปนหลกั ไมใชการแสดงเพื่อความบันเทิง และไมมีเร่ืองธุรกิจมาเกีย่วของเลย เชน หมอลาํทรง 
หมอลําสอง หมอลําผีฟา ซึง่จะเหน็ในโอกาสที่มกีารรักษาผูปวย เทานั้น 

๑.๒ หมอลําในยุคสื่อพืน้บานเพื่อการบนัเทิง เปนยุคเริม่ตนทีม่ีการนาํหมอลาํมา
เปนมหรสพสาํหรับการบันเทิง ในยุคนี ้ หมอลํายังไมมีความหลากหลาย ประเภทของหมอลํายังมี
นอย เพราะเปนชวงรอยตอการปรับเปลี่ยนหมอลําจากยุคพิธีกรรมมาเปนการแสดงที่สรางความ
สนุกสนาน หมอลําในยุคนีย้ังมกีลิ่นอายของความศักดิ์สิทธิ์ ความเครงขรึม เอาจริงเอาจงัอยูมาก 
(เชน การลาํที่มกีารไหวครูอยางจริงจัง มีการลําประชันกนัอยางเอาเปนเอาตาย) หมอลํามี
องคประกอบการแสดงทีย่ังไมสลับซับซอน คือ ตัวหมอลําอาจจะมคีนเดียว เชน หมอลําพื้น หมอ
ลําอัศจรรยหรือหมอลํากั๊บแกบ หรือมี ๒ คนเชน หมอลํากลอน ดนตรีที่ใชก็มีเพยีงดนตรีพืน้บาน 
เชน แคนและหมากกั๊บแกบ(กรับ) หมอลาํยุคนีย้ังไมใชหมอลําที่แสดงเพื่อหวงัผลทางธุรกจิ ดังนัน้ 
คาจางของหมอลําอาจจะมีเพียงคายกครูและการตอบแทนดวยสนิน้าํใจเพียงไมมาก นับไดวาเปน
หมอลําเพื่อความบันเทงิกึง่ใชประกอบงานบุญของเจาภาพ หรือฉลองบุญประเพณใีนทองถิน่หรือ
ในชุมชนที่ไมกวางนัก   เพราะยังไมมีสื่อมวลชนเขามาเกี่ยวของ ดังนั้น ประชาชนจะไดชมหมอลํา
จากการแสดงสดเทานั้น 

๑.๓ หมอลํายุคเริ่มเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม หมายถงึยุคทีเ่ร่ิมมีการนาํ
หมอลํามาผลติเปนสินคาทางวัฒนธรรม มีหลักฐานปรากฏคือนับต้ังแตสมัยรัชกาลที่ ๗ ก็เร่ิมมกีาร
นําหมอลํากลอนที่มชีื่อเสียงมาบันทึกเสียงลงบนแผนครั่ง (หมอลาํที่มีการบันทึกเสียงมหีมอลํา
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กลอนเพียงประเภทเดียว) โดยบริษัทจําหนายแผนเสียง ต.เงก็ชวน(ไพบูลย แพงเงนิ,๒๕๓๔)   เปน
ยุคที่หมอลําเขาสูกระแสของธุรกิจเปนครั้งแรก คือมีการจางไปแสดงและใหคาตอบแทนอยาง
จริงๆจังๆ อยางไรก็ตาม ชองทางการเผยแพรหมอลาํนั้นก็ยังไมกวาง เนื่องจากความกาวหนาทาง
เทคโนโลยียงัมีไมมาก  กระนัน้ นอกเหนือจากการชมการแสดงสดแลว ผูชมหมอลํายังไดฟงหมอ
ลําจากหีบเสยีงอีกทางหนึ่งซึง่ถือเปนชองทางใหม 

ยุคนี้หมอลํายงัไมมีหลายประเภท และหมอลําบางประเภทก็คอยๆหายไป หาก
จะคงเหลืออยูบางก็ไมมากนกั เชน หมอลําพืน้ หมอลาํผีฟา พรอมๆกับการเกิดหมอลําประเภท
ใหมที่ปรับเปลีย่นตัวเองขึ้นมา เชน หมอลาํเรื่องหรือหมอลําหมูทีพ่ัฒนามาจากหมอลําพืน้ 

๑.๔.หมอลาํยคุเขาสูระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมเต็มตัว  เปนชวงที่หมอลํามี
การปรับเปลี่ยนตัวเองอยางรวดเร็วและหลากหลายท ี่สุด เพราะเปนยุคทีม่ส่ืีอมวลชนเกิดขึ้น
มากมายมกีารใชส่ือมวลชนประเภทตางๆ เขามาเปนชองทางชวยเผยแพรและกระจายหมอลํามาก
ขึ้น การแสดงหมอลาํก็กลายเปนสินคาทางวัฒนธรรมเต็มตัว การที่ผูชมผูฟงสามารถเขาถงึสื่อ
ประเภทตางๆไดงายดายมากขึ้น ไมวาจะเปน แผนเสียง วิทยุ โทรทศัน เทปคาสเส็ต ภาพยนตร 
วีดิโอเทป ซีดี วีซีดี จนกระทัง่อินเตอรเน็ตที่มีเนื้อหาของหมอลําปรากฏอยู   ก็ยิง่ทําใหหมอลาํเปนที่
รูจักมากขึน้ 

หมอลํายุคนี้ปรับเปลี่ยนตัวเองมาเปนหมอลําเพื่อการขายเต็มตัวคือ ทกุอยางเปน
ธุรกิจไปหมด  มีการใชกระบวนการทางธรุกิจมาจัดการทุกขั้นตอน เชน การวางแผนการผลิต การ
จัดการวง การออกแบบการแสดงของหมอลํา การวางแผนการตลาด การจัดจาํหนาย และการ
โฆษณาประชาสัมพนัธ ทัง้หมดมีกระบวนการผลิตที่หลากหลายและซับซอนดวยการใชเทคโนโลยี
ใหมๆเขามาชวยทัง้ดานแสง สี เสียง และการถายทาํ มกีารปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงใหทนัสมัย 
หมอลําเริ่มมีการประยุกต รับวัฒนธรรมตะวันตกเขามาใชเต็มที ่ เชน เครื่องดนตรทีี่ใชไฟฟาแบบ
ตะวันตก และอุปกรณประกอบการแสดง และมหีมอลาํประเภทใหมๆ เกิดขึ้นในชวงนี้เปนจาํนวน
มาก    เชน หมอลํากลอนซิง่ หมอลําแบบคอนเสิรต 

ตั้งแตยุคแรกจนถงึยุคปจจุบนัจะเห็นไดวา หมอลาํมีการเปลี่ยนแปลงการแสดง
อยางรวดเร็ว นับวนัจะยิ่งเพิ่มความเปนการใหความบันเทิงมากกวาจะเปนการลําเพื่อประกอบ
พิธีกรรมอยางลําผีฟาหรือประกอบพธิีทางศาสนาอยางลาํเทศนมหาชาติ  เพราะหมอลําไดกลาย
มาเปนการลาํเพื่อความบันเทิงอยางเต็มตัวในปจจุบนั 

หากเราเปรียบเทียบหมอลําผีฟาซึง่เปนหมอลํายุคแรกเริ่ม กับหมอลาํซิ่งซึ่งเปนยุค
ลาสุดแลวจะเห็นความแตกตางกนัอยางสดุโตง และเห็นระดับการเปลี่ยนแปลงสดัสวนของความ
เปนทางธรรม(sacred)กับทางโลก(secular)แบบกลับตาลปตร คือ  จากยุคหมอลําเพื่อพิธีกรรม
อยางหมอลาํผีฟาเนนความศักดิ์สิทธิ ์มีสาระและการเอาจริงเอาจังเปนหลกั สวนความบนัเทิงแบบ
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ทางโลกนั้นเปนเพยีงผลพลอยไดจากการประกอบพิธกีรรม ก็เปลี่ยนมาสูยุคใหมในยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมอยางหมอลําคอนเสิรตและหมอลําซิ่ง ซึ่งเปนหมอลาํที่เนนความบันเทงิเปนหลกั    
ระดับความบนัเทงิเพิ่มข้ึนอยางมาก ในขณะที่ความมีสาระเปนเพียงผลพลอยไดและความ
ศักดิ์สิทธิ์ลดนอยลงจนแทบจะไมม ี

จากปรากฏการณดังกลาวเราสามารถอธิบายการคัดเลือกและการนําหมอลํามา
ผลิตซ้ําทางวฒันธรรมไดดวยเกณฑ ๒ ประการคือ 

๑.เกณฑดานการทาํหนาที่  คือ ในดานการทําหนาทีน่ั้น ถาเปนหมอลําที่ทาํหนาที่
เพื่อความบันเทิงไดมากก็จะไดรับการนํามาผลิตซ้ํา แตหากไมใชหมอลําเพือ่ความบนัเทงิ(เชน 
หมอลําผฟีา)หรือเปนหมอลําที่ใหความบันเทงินอยลงหรือไมเขากับยุคสมัย ก็จะไมไดรับการเลือก
มาผลิต (เชน หมอลํากลอน) 

๒.เกณฑดานวัตถุประสงคในการใชงาน จะเหน็ไดวา ถาเปนหมอลําที่สามารถ
นํามาใชประโยชนดานการสรางผลประโยชนทางธุรกิจได ก็จะเปนหมอลําที่ไดรับการคัดเลือกเพื่อ
นํามาผลิตซ้ํา  สวนหมอลําที่ไมสามารถขายได หรือ ทํากําไรไดนอย ก็จะไมไดรับการนํามาผลิตซ้าํ
เชนกนั 

 
๒.ปรากฏการณของหมอลําในปจจุบนัเมื่ออธิบายดวยทฤษฎีตะวันตก 
 

๒.๑ การใชทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมาใชอธบิายปรากฏการณหมอลาํ 
ในหวัขอนี้ ผูวิจัยจะอธิบายและทําความเขาใจในปรากฏการณการเปลี่ยนแปลง

ของสื่อพื้นบานหมอลาํเมื่อเขาไปอยูในระบบของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดยใชวธิกีารเปรียบเทยีบ
คุณลักษณะของหมอลาํเรียงลําดับตามองคประกอบการสื่อสารเพื่อใหเห็นคุณลักษณะของหมอลาํ
ที่อยูในยุคกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมและหลังจากหมอลํากลายมาเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมซึ่ง
มีความแตกตางกนั  และทําใหเราสามารถใชทฤษฎีวพิากษของอดอรโนเขามาวิเคราะหในแงมมุ
ตางๆได 

 
การที“่หมอลาํ” ซึ่งนับเปนสือ่พื้นบานสามารถทาํเงนิใหกับวงการธุรกจิที่เกีย่วของ

มานานไมวาจะเปนบริษทัคายเพลง  สํานกังานหมอลํา ธุรกิจผลิตวีซีด ีฯลฯ   มาตัง้แตอดีตตามที่
กลาวไวในหัวขอที่ผานมานัน้ ก็เพราะผูประกอบการและนายทนุไดอาศัยกลไกการผลิตแบบ
“อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” มาทาํใหวัฒนธรรมการแสดงพื้นบานประเภทนี้เปนสินคาทางวัฒนธรรม
ในรูปแบบตางๆจนเปนที่รูจักทั่วไป 
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กอนอื่นตองเขาใจวาหมอลาํเปนวฒันธรรมประชานิยม(popular culture)  หรือ
วัฒนธรรมปอปประเภทหนึ่ง เนื่องจากการตีความหมายของคําวาวฒันธรรมปอปของอดอรโนนัน้  
มีความหมายที่รวมเอาสื่อพืน้บานเขาไปดวยไปโดยปริยายอยูแลว   เพราะแมวาอดอรโนจะไมได
พูดถึงสื่อพื้นบานโดยตรง    แตในเมื่อหมอลําก็เปนการแสดง(การรองและลํา)ที่มีลักษณะเดียวกับ
เพลงปอปในความหมายของอดอรโน  จึงถือวาสื่อพืน้บานเปนรูปแบบหนึง่ของวัฒนธรรมปอป
นั่นเอง  และในเมื่ออดอรโนมีการวพิากษวัฒนธรรมปอปดวยแนวคดิเรื่องอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
แลว ในแนวทางเดียวกนั เรากย็อมสามารถนําทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของอดอรโนมา
วิพากษหมอลาํในฐานะทีห่มอลําเปนวัฒนธรรม ปอปไดเชนกนั 

 
คําวา “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” ไดรับการบัญญัติขึ้นมาใชเปนครั้งแรกในวง

วิชาการเมื่อ ค.ศ. ๑๙๔๗  โดยนักปรัชญาผูซาบซึง้ในดนตรีคลาสสิกที่ชื่อ ธโีอดอร เวสเซนกรุนด 
อดอรโน(Theodor Wiesengrund Adorno) เขียนรวมกบัแมกซ ฮอรกไฮเมอร (Max Horkheimer) 
ในบทความทีช่ื่อ “The Culture Industry: Enlightenment as Mass Deception” ซึ่งตีพมิพคร้ัง
แรกในหนังสือ Dialectic of  Enlightenment (ฉบับพิมพคร้ังที่ ๑ ที่นครอัมสเตอรดัม) 

แนวคิดเรื่อง“อุตสาหกรรมวฒันธรรม”นี้ไดรับการอางองิในงานวิเคราะห
วัฒนธรรมในสมัยตอมาอยางมากหลาย มีการนํางานเขียนของอดอรโนชิ้นนี้ไปอานดวยวิธหีลายๆ
วิธี โดยผูอานที่มีมุมมองหลายๆแบบ แตกตางกันไปหลายๆประเด็น มีทัง้ผูทีเ่หน็ดวยและมีผูที่ไม
เห็นดวย แตอยางไรก็ตาม งานเขียนชิ้นนี้อาจถือไดวาเปนปฐมบทแหงการศกึษาเรื่องสื่อและ
วัฒนธรรมในสมัยตอมา  เพราะในบทความเรือ่งดังกลาวมกีารกลาวถึงการปฏิบัติการของทัง้
สื่อมวลชนและตัววัฒนธรรมที่ถกูทาํใหกลายเปนสินคาในสมัยนั้นอยางชัดเจน 

 
ใจความสําคญัของแนวคิดเรื่อง “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” ที่อดอรโนไดวิเคราะห

และวิพากษไวนั้นกลาวโดยสรุปคือ   ผูผลิตหรือนายทนุผูประกอบธุรกจิทางวฒันธรรม (ธุรกิจทาง
วัฒนธรรม หมายถงึการนาํเอาวัฒนธรรมที่ผูคนใชในชีวติประจําวนัมาผลิตเพื่อการขาย เชน เพลง 
ดนตรี ภาพยนตร อาหาร หนงัสือ ฯลฯ) โดยมีแนวคิดการผลิตและการขายแบบจํานวนมาก(mass 
production/mass marketing) โดยมีสื่อมวลชน (mass media) เชน ส่ือส่ิงพิมพ ภาพยนตร วทิยุ 
เปนกลไกสาํคญัในการนําเสนอและขายสนิคาทางวัฒนธรรม(cultural commodity) คุณลักษณะ
สําคัญของสินคาทางวฒันธรรมที่ถูกผลิตขึ้นมาจะมีลักษณะ “เหมือนกนัทัง้หมด” (identical) จน
ทําใหผูบริโภค “มีความตองการที่เหมือนๆกัน” (identical needs)ตามไปดวย ซึง่นัน่ก็คือลักษณะ
ของการสลายความแตกตางและหลอมใหมใหสอดคลองคลอยตามกนัมากขึ้น  (comformity) 
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อยางไรก็ตามทั้งอดอรโนและฮอรกไฮเมอรไมไดตั้งใจที่จะใชคําวา “อุตสาหกรรม”
ใหมีความหมายตามตวัอักษร เพียงแตเปนการใชเพือ่ใหคําเพื่อเปรียบเทียบหรือสะทอนใหเห็นถึง
ลักษณะหนาตาของสินคาวฒันธรรมทั้งหลายทีถู่กทําใหเปนมาตรฐานเดียวกัน (standardized 
product) หรือเหมือนๆกนั รวมทั้งสะทอนถึงรูปแบบการจัดองคกรแบบอุตสาหกรรมตามหลัก
ระบบการทาํงานแบบสํานักงาน (the rationalization of office work) ที่แบงซอยคนกับงานออก
จากกนัอยางซบัซอนตามหลกัการแบงงานกันทํา แตทั้งคูไมไดใชคําวา “อุตสาหกรรม” ในแงของ
กระบวนการในการผลิตซึง่ดําเนนิไปตามการกํากับโดยเหตุผลเชิงเทคโนโลย(ีtechnological 
rationality) แตอยางใด (นันทวัฒน ฉัตรอทุัย,๒๕๔๗) 

 
การที่อดอรโนอธิบายเรื่องเพลงปอปและพฒันาไปสูงานเขียนเรื่อง“อุตสาหกรรม

วัฒนธรรม”  นั้น อดอรโนนั้นมีรากฐานจากความคิดเทียบเคียงกับซเีรียสมิวสิก(Serious Music) 
เชน งานเพลงของ Mozart  และผลงานของ Beethoven ซึ่งเพลงเหลานี้มีแต “เสียงดนตรี”  มโน
ทัศนในการอธบิายเรื่องเพลงปอปของอดอรโนนัน้จึงเปนการตั้งขอหาวาเพลงปอปเปนเพลงที“่ผาน
กระบวนการทาํใหเปนมาตรฐาน” (Standardization) คือถูกผลิตออกมาจนเหมือนกันไปหมด 

การที่อดอรโนไดใชกรอบการวิพากษเพลงปอปจากมมุมองของซีเรียสมิวสิก  ซึง่
เนนเรื่องเสียงดนตรีเปนหลกั ทาํใหขอวนิิจฉัยของอดอรโนไมสอดคลองกับเพลงปอปในปจจุบันแต
อยางใด เพราะหัวใจหลักสาํคัญที่สุดของเพลงปอปนั้นอยูที่สวนของเนือ้รอง(words,lyrics) จากจุด
นี้จึงทําใหเห็นวา  การวิเคราะหเพลงปอปและรวมทัง้อตุสาหกรรมวฒันธรรมของอดอรโนเปนการ
วิเคราะหที่ปฏิเสธการดํารงอยูของเพลงพืน้บาน เพราะเพลงพื้นบานนัน้เปนทวงทํานองที่ผูกพนัอยู
กับเสียงความคิดและชีวิตประจําวนัของคนไมวาจะเปนเพลงกลอมเด็ก เพลงทํางาน(working 
song) เชน เพลงเกี่ยวขาว เพลงสงฟาง แมกระทัง่คําสวดในศาสนาตางๆยังปรากฏเปนทวงทํานอง
สูงต่ํา  ดงันัน้ จึงกลาวไดวาในชีวิตประจาํวันสามัญธรรมดาเสียงดนตรี กับเสียงของคน อยูดวยกัน
อยางผสานกลมกลืน ไมไดแยกขาดจากกันแตอยางใด (นันทวัฒน ฉัตรอุทัย,๒๕๔๗) 

 
จากลักษณะการมองวฒันธรรมประชานิยมแบบอดอรโนดังกลาว ผูวิจัยจงึตั้ง

ขอสังเกตวาในฐานะที่หมอลําก็เปน “เพลงปอป”ประเภทหนึง่ ดงันัน้หากจะใชทฤษฎี 
“อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”ของอดอรโนซึ่งเปนทฤษฎีวพิากษแบบตะวันตกมาลองวิเคราะหส่ือ
พื้นบานหมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็นาจะทาํใหเหน็แงมมุทีแ่ตกตางออกไปจาก
การศึกษาเรื่องของหมอลําดวยวธิีการการศึกษาแบบที่ผานมาซึง่มักจะเปนการศึกษาดวยแนวคิด
ของมนุษยศาสตรเปนสวนใหญ 

 



  

  

๘

ในขั้นนี ้ ผูวจิัยใชการวิเคราะหแบบเปรยีบเทียบคุณลักษณะ(Attributes)ของสื่อ
พื้นบานหมอลาํกอนที่จะเขาสูระบบของอุตสาหกรรมวฒันธรรม และคุณลักษณะของสื่อพืน้บาน
หมอลําหลังจากเขาสูระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมแลว  เพื่อจะทาํใหเหน็ภาพชัดเจนยิง่ขึ้นวาหมอ
ลําที่มีลกัษณะเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรม และไมเปนอุตสาหกรรมวฒันธรรมแตกตางกนัอยางไร
บาง 

ในการวิเคราะหคุณลักษณะ(Attributes)นีเ้กิดจากการตัง้ขอสังเกตของผูวิจยัเอง
เพื่อแสดงใหเห็นวา ทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของอดอรโนนัน้ชี้ใหเหน็ลักษณะของหมอลาํใน
ยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในประเด็นตางๆ อยางไรบาง     ทัง้นี ้ ผูวิจัยจะเปรยีบเทยีบใหเหน็
คุณลักษณะของหมอลาํทัง้ ๒ ยุค ตามองคประกอบการสื่อสารคือ ผูสงสาร(หมอลาํ) เนื้อหาสาร
(รูปแบบและเนื้อหาการแสดง) ชองทาง(โอกาส สถานที่และเวลา ส่ือที่ใช) ผูรับสาร(ผูชมหมอลาํ) 
ดังนี ้

 
ก.ผูสงสาร(หมอลํา) 
๑.ปริมาณการผลิตหมอลําในสมัยกอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น มี

จํานวนนอย   การมาเรียนเปนหมอลําของคนสมยักอนนั้น ครูสอนหมอลําก็สอนแบบเนนคุณภาพ 
โดยการปลุกปนถายทอดความรูเปนคนๆไป   หมอลําที่จะผานการเคี่ยวเข็ญจนมคีุณสมบัติที่ดีจึง
หาไดยาก  จาํนวนหมอลําที่มีอยูในสมัยกอนจงึมีไมมาก นอกจากจํานวนศิลปนหมอลํามีนอยแลว 
การเพิม่จํานวนก็ไมมาก เพราะการที่จะเปนหมอลําได ตองอาศัยความอดทนและใชชวงเวลาใน
การเพาะบมใหเปนศิลปนอยางยาวนาน นับจากการเริ่มเรียนเปนหมอลําตั้งแตอายุยงันอยจนกวา
จะลําเปน กวาที่จะสามารถออกงานเปนหมอลําที่เชี่ยวชาญการแสดงไดก็ตองใชเวลานานนับสิบป
หรือมากกวานัน้ 

สวนหมอลํายคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ เราจะเห็นวาคุณสมบัติของตัวหมอลํา
มีความแตกตางจากสมยักอนอยางชัดเจน เนื่องจากมกีระบวนการผลติศิลปนออกมาใหไดจํานวน
มาก ในลักษณะทาํใหเปนมาตรฐานเดยีวกนัหมด (standardized)ตั้งแตกระบวนการสรางและ
เพาะบมตัวศิลปน   ดังนั้น ในยุคนี้จงึมหีมอลําเกิดขึ้นมากมายจนแทบจะนับจาํนวนไมได เชน มี
การปลุกปนหมอลําโดยใชระบบสอนเปนหองเรียน  คอืครูหมอลํายคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดตั้ง
โรงเรียนสอนหมอลําขึน้ นัน่กห็มายความวาสามารถผลิตหมอลําใหไดคราวละมากๆ เพื่อ
ตอบสนองความตองการของตลาดได เชน โรงเรียนหมอลําราตรี ศรีวิไล ที่ จ.ขอนแกน 

๒.หมอลาํในยคุกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสามารถผลติผลงาน( เชน กลอนลํา) 
ไดเพียงไมมาก เพราะเปนการผลิตอยางประณีต พิถีพถิัน ตามแบบฉบับของศิลปนที่ส่ังสมกนัมา 
ไมมีการแบงงานกนัทําอยางชัดเจน เพราะมีจํานวนคนไมมาก ดังนัน้ คนหนึง่คนอาจจะทํางาน



  

  

๙

หลายอยาง เชน หมอลําทีแ่สดงเปนคูอยางหมอลํากลอนนัน้ จะเปนทั้งผูแตงกลอนลําเอง  แสดง
เอง คิดรูปแบบการแสดงเอง สวนถาเปนหมอลําที่เปนคณะ เชน หมอลําเวียง หมอลําครัว(ปจจบุัน
คือหมอลําเรื่องตอกลอน) ก็เปนการทาํงานในครอบครัว เชน คนในครอบครัวหรอืเครือญาติเปน
นักแสดงดวยกัน ชวยกนัออกแบบตัดเย็บชุดแสดง  เลนดนตรีเอง แตงกลอนลําเอง ไปจนถงึการ
ชวยกนัขนยายเครื่องประกอบการแสดง 

ในขณะทีห่มอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสามารถผลิตผลงานไดจํานวนมาก  
เพราะมีองคประกอบอื่นๆที่เกิดขึ้นเพื่อรองรับความซับซอนของระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรม 
เชน มีสาํนกังานหมอลํา มีคายเทปหรือบริษัทเพลงคอยผลิตผลงานใหหมอลําในสังกัด  มีการ
วิเคราะหกลุมเปาหมายทางการตลาด  มผีูจัดจําหนาย มีผูวางแผนการโปรโมตผลงาน   ในการ
ผลิตเทปของหมอลําสัก ๑ ชุดก็จะมีคนแตงกลอนลาํตางหาก มีผูออกแบบลําดับชดุการแสดง มผูี
เรียบเรียงดนตรีให หมอลําสวนใหญมีหนาที่แสดงและลาํอยางเดียว ในการแสดงแตละครั้งก็จะมี
การเตรียมงานเปนฝายๆเพราะมีคนจาํนวนมาก เชน ฝายเตรียมเวที ดนตรีและนักดนตรี  ฝายแสง 
เสียง ฝายชุดนักแสดง ฝายนักแสดง เปนตน 

นอกจากนีย้ังมีสถานีโทรทัศน สถานีวทิยสุําหรับเผยแพรผลงานของหมอลํา การ
ที่หมอลาํมีองคประกอบหลายอยางที่คอยชวยผลิตผลงานและเผยแพรผลงานเชนนี้ จงึเปน
ธรรมดาทีห่มอลําสามารถผลิตผลงานออกมาไดจํานวนมากๆ   และสามารถดําเนินการผลิตผล
งานไดอยางรวดเร็ว 

๓.  หมอลําสมัยกอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ยิ่งมีวยัอาวโุสมาก ก็จะ
ยิ่งทวีความสาํคัญมาก เพราะถือวามีฝมอื มีประสบการณการแสดงสูง ถือเปนศิลปนชัน้ครูมี
บทบาทสําคญัในวงการหมอลํา เชน เปนครูสอน เปนผูคอยตักเตือนชี้แนะแนวทางใหหมอลาํรุน
หลังๆ 

สวนหมอลํายคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้   ยิ่งเวลาผานไป เมื่อมีวยัอาวุโสมาก
ขึ้น กลับถูกลดความสําคัญลง(เหมือนนักแสดงภาพยนตรไทย) เพราะไมเปนที่ตองการของกระแส
ตลาดและความนิยมของผูชมที่เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็วตามยุคสมัย ดังนั้น หมอลําที่อยูในวัย
หนุมสาวเทานัน้ ที่จะครองใจผูชมได ประการนี้แสดงใหเห็นวา “สินคายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม”
นั้น เนนที่ความสดใหมถูกใจผูบริโภคมากกวาเนนความมีคุณภาพ 

๔. ความสมัพันธระหวางหมอลําดวยกนั เนื่องจากหมอลาํยุคสมัยกอนเขาสู
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม มีรากเหงาการสรางศิลปนแบบเปนศิษยรวมสาํนักหรือรวมครู
เดียวกนั มีรุนพี่รุนนอง มกีารแตกเหลาแตกกอกันออกไป จึงทําใหมีโอกาสไดพบปะแลกเปลี่ยน
แนวคิดการแสดงดวยกนัเสมอ เพราะหมอลําไดโคจรมาประชันกัน หรือไดดูการแสดงของคนอืน่ 
ทําใหเกิดการวิพากษวิจารณ เกิดการเสนอแนวทางการแสดงใหแกกนัและกนั หากมีการแขงขนัก็



  

  

๑๐

จะแขงวาใครจะแสดงไดดีกวากนั หรือลําไดไพเราะกวากัน จึงนาํไปสูการสรางสรรคผลงานออกมา
ใหมๆ แตกตางกนัอยูเร่ือยๆ 

สวนหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมีรากเหงาการผลิตแบบเปนคาย เปน
สังกัดนายทุนหรือบริษัท มกีารลงทุนและแสวงหาผลกาํไร ดังนัน้ผูผลิตจึงอยูในสภาพที่ตองแขงขนั
กันตลอดเวลา การแขงขันกนัจะเนนทีว่า ใครขายไดมากกวากนั ทาํกาํไรไดมากกวากัน  ดังนั้นการ
พบปะแลกเปลี่ยนขอมูลกนัของหมอลําจึงมีนอย ดงัจะเห็นไดจากผลผลิตทางวัฒนธรรม(Cultural 
products)แมจะมีปริมาณสนิคามาก แตไมหลากหลาย เชน เมื่อมกีารผลิตหมอลาํซิ่ง ก็มหีมอลํา
ซิ่งเกิดขึ้นมาก เนื่องจากการเลียนแบบและวนเวียนอยูกบัส่ิงเกาๆทําใหพัฒนาไดยาก 

๕.  หมอลาํยุคกอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไมมีความสามารถในการ
ผลิตซ้ําทางวฒันธรรม(Cultural Reproduction)    คือ จะผลิตซ้ําบางอยางไมได เชน การผลิตซ้ํา
ตัวศิลปน ที่จะใหไดตามแบบอยางที่เคยม ี หรือใหไดศิลปนทีม่ีความสามารถใกลเคยีงกับรุนกอนๆ 
ก็ทําไดยาก เพราะตองอาศัยปจจัยหลายอยาง เชน ความมุงมัน่ที่จะเรียนรู ทองจาํกลอนลํา   
แมกระทัง่การที่จะผลิตซ้ําหรือบันทึกผลงานการแสดงของหมอลาํทีโ่ดดเดนก็ทาํไมได  เพราะยคุ
สมัยกอนยังไมมีเทคโนโลยทีี่ทนัสมัยที่จะชวยใหผลิตซ้าํได 

สวนหมอลํายคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้สามารถผลติซ้ําทางวัฒนธรรมไดอยาง
งายดาย เพราะมกีารสรางแบบหรือสรางแมพิมพศิลปนแบบเปนบล็อกในโรงงานขึ้นมา หาก
ตองการผลิตศิลปนใหมีรูปแบบใดก็สามารถเลือกรูปแบบการสรางศิลปนไดเชนนั้น เราจึงสามารถ
สังเกตเห็นไดวา หมอลํายคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะมีรูปแบบภายนอก มีลักษณะการแสดงที่
คลายคลึงกนั เพราะเกิดจากการเลียนแบบจนมีลักษณะซ้ําๆกนั นอกจากนีก้ารมีเทคโนโลยีที่
ทันสมยัเพียงพอก็ทาํใหสามารถผลิตผลงานใหเปนแบบตนฉบับไดคราวละมากๆ   สามารถ
แพรกระจายไปไดกวางขวาง ใชสะดวก  เชน  เปนเทปและซีดี 

๖. หมอลําในสมัยกอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม สามารถทําหนาที่ที่
เปนประโยชนตอชุมชนไดมากกวาการใหความบนัเทงิ เชน มีการสั่งสอน อบรมจริยธรรม ใหความรู 
ใหขอคิดเรื่องจารีต ขนบธรรมเนียมประเพณีไปพรอมๆกัน(เปนผูใหสาระบันเทงิ) ที่สําคัญคือชวย
ธํารงบรรยากาศและสภาพแวดลอมทางวฒันธรรมที่ดีเอาไว เชน ทําใหผูชมผูกพันกับส่ือพืน้บาน 
ชื่นชมและเหน็ความสาํคัญของสื่อพืน้บาน การชมหมอลาํสมัยกอนเขาสูระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม จึงเกิดผลพลอยไดมากกวาความบันเทิงซึง่นับเปนการเสพวฒันธรรมอยางสรางสรรค 

สวนหมอลํายคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสามารถทําหนาที่หลกัเพยีงอยางเดียวคือ
การใหความบนัเทงิ สวนการทําประโยชนตอชุมชนนัน้มีอยูนอย   ดังนัน้ ผูชมหมอลาํยุค
อุตสาหกรรมวฒันธรรมจงึไดแตเพียงความบันเทงิเปนสวนใหญจากหมอลํา 
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๗. หมอลําสมัยกอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมีตนทุนทางวัฒนธรรม
(cultural capital) สูงมาก เชน มีการเรียนเปนหมอลํานาน  ใชเวลาไตระดับนาน มีชัว่โมงบนิสูง ทํา
ใหสามารถทีจ่ะคิดผลิตหรือสรางสรรคผลงานไดอยางมคีุณภาพและหลากหลาย เชน การคิดคน
ทํานองกลอนลํา แตงกลอนลํา และถอยคําที่จะใชในการแสดง  คิดคนทาฟอนจนกลายเปน
แมแบบ หมอลําเปนผูเลือก เปนผูกําหนดทิศทางและเปนผูออกแบบการสรางสรรคเอง ตัวหมอลาํ
จึงมีความเปนตัวของตัวเองสูง ดวยเหตทุีห่มอลํามีความเปนตัวของตัวเองสงูนี้เอง จึงทาํใหหมอลํา
ในสมัยกอน ไมมีการลอกเลยีนแบบกนั แตละคนก็มีรูปแบบที่เปนเอกลักษณของตนเอง ลักษณะ
เชนนี้จึงเปนศลิปนทีม่ีตนทนุทางวัฒนธรรมอยางแทจริง 

ในขณะทีห่มอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นมีตนทุนทางวัฒนธรรมดังกลาว
นอย หรือไมมเีลย เพราะเปนหมอลาํที่ถูกสรางขึ้นโดยขาดการเพาะบมที่เพียงพอ เชน การเรียนใน
โรงเรียนหมอลําที่มุงผลิตหมอลําใหไดจํานวนมากแตใชเวลาในการเรียนเพยีงสัน้ๆ โอกาสและเวลา
ในการสัง่สมตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลําสมัยใหมจึงไมเกิดขึ้น 

๘.การแตกตัวของหมอลําในฐานะผูสงสาร ในสมัยกอนเขาสูระบบอตุสาหกรรม
วัฒนธรรม แมจะมีหมอลําทีแ่บงยอยๆออกเปนหลายประเภท  (sub genre) เชน หมอลําพืน้ หมอ
ลํากลอน  หมอลําสอง หรือ หมอลําทรง หมอลําผีฟา  หมอลําอัศจรรยหรือหมอลาํกับ๊แกบ หากแต
นั่นก็เปนหมอลําที่เปนไปเพือ่พิธีกรรม และไมไดแตกตัวออกเปนประเภทอื่นอีก   ที่สําคัญคือเมือ่
การแบงประเภทยอย (sub genre) ของหมอลํามีมากขึ้น  หมอลาํเกาบางประเภทกห็ายไป(เพราะ
ไมถูกคัดเลือกใหนาํมาผลิตซ้ํา) เกิดหมอลําประเภทใหมข้ึนมาแทน การแตกตัวของหมอลํานีจ้ะ
สงผลโดยตรงตอการแตกตัวของผูรับสารดวย เพราะเมือ่หมอลําสมยักอนเขาสูระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม มีเพียงไมกี่ประเภท ผูชมหมอลําก็จะมีรสนยิมเดียวกัน คอื ไมวาเดก็หรอืผูอาวุโสกจ็ะได
ดูหมอลําแบบเดียวกนั รสนยิมของผูชมกจ็ะเปนแบบงายๆ ไมตองเลอืกมาก (มsีub genre นอย 
รสนิยมกน็อย ไมเลือกมาก ก็ทําใหไดดู ไดฟงอยางเดียวกัน) 

พอมาถึงสมยัอุตสาหกรรมวฒันธรรม หมอลํามีการปรับตัวสูงมาก ทําใหเกิดหมอ
ลําประเภทยอย(sub genre) ใหมๆอีกหลาย sub genre มีการแตกตัวเปนหลายประเภทมากขึ้น 
เชน มีหมอลาํเรื่องตอกลอน หมอลาํแบบคอนเสิรต หมอลํากลอนซิง่ หมอลําซิง่ มาจนกระทั่งหมอ
ลํา ๕  มิต ิ เมื่อมีประเภทหมอลําใหเลือกมากขึน้ ผูชมหมอลาํก็เกดิการแตกตัวมากขึ้น ผูชมจึงมี
รสนิยมชอบหมอลําทีห่ลากหลายตามไปดวย 

 
ข.เนื้อหาสาร(รูปแบบและเนื้อหาการแสดง) 
๑.เนื้อหาผลงานกลอนลําของหมอลาํสมยักอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม

มีปริมาณนอย แตมีความหลากหลาย คอื ทั้งเนื้อหาและรูปแบบไมซ้ํากนั ทัง้นีก้ารสรางเนื้อหา
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กลอนลําตองอาศัยความรูและความประณีตในการสรางสรรคอยางมาก ตองใชเวลาในการเรียบ
เรียงแตงเปนกลอนลําดวยภาษาที่สละสลวย ลึกซึง้ คมคาย มีความประณีตสูง กลอนลําสมยักอน
จึงเรียกไดวาเปนกลอนชั้นครู  เนื่องจากการผลิตผลงานของหมอลําสมัยกอน ไมตองแขงกับเวลา 
ผลงานจึงมีคุณภาพมาก 

สวนหมอลํายคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ตองทํางานแขงกับคูแขงทางธุรกิจ
เพื่อใหไดผลงานออกมามากที่สุดเพื่อหวังกําไรสูงสุด จึงมีการวางแผน มีการกําหนดวาแตละ
ไตรมาสหรือแตละปตองออกกี่ชุด การผลิตเนื้อหาการแสดงหรือเนื้อหากลอนลําจงึเปนไปอยางเรง
รีบ แมวาจะมีปริมาณการผลิตจํานวนมากแตก็ขาดความประณีตในการสรางสรรค  ดงันัน้ความ
สละสลวย ลึกซึ้ง คมคายซึ่งถือเปนคุณภาพของเนื้อหาการลําจึงไมคอยปรากฏ 

 
๒.เปาหมายการผลิตเนื้อหาสาร(text)เพื่อการแสดงของหมอลํา  เดมิทีนัน้มกีาร

ผสมผสานกันอยางหลากหลาย โดยที่ผลงานของหมอลําสวนใหญนัน้จะผลติเพื่อสาระบนัเทิง
(Edutainment)เปนหลัก โดยใหความบนัเทิงผสมผสานกับความรูแบบการศึกษานอกระบบไปดวย 
เนื่องจากหมอลําเปนผูมีความรูมาก เปนผูรูกวางขวางทั้งทางโลกและทางธรรม  จึงสามารถให
ความรูทางประวัติศาสตร วรรณคดี ภูมิศาสตร ทั้งยังสัง่สอนอบรมจรยิธรรม ขัดเกลา ใหขอคิดแก
ผูชมไปพรอมๆกับการสรางความบนัเทงิ การแสดงเชนในสมัยกอนจึงเปนประโยชนสําหรับ
การศึกษาทีย่ังไมเจริญ และผูชมที่เปนชาวบานสวนใหญก็ไมมีโอกาสทีจ่ะไดรํ่าเรียนในสถานศึกษา 

นอกจากเปาหมายการผลิตดังกลาวแลว ตัวหมอลาํเองยังเปนผูกาํหนดทั้งเนื้อหา
และรูปแบบการผลิตใหเปนไปตามที่ตนเองตองการทุกอยาง เพราะหมอลําเปนผูแตงกลอนลาํเอง
หรือใชกลอนลาํของครูอาจารย ผลงานทกุชิ้นจงึสรางสรรคขึ้นมาดวยความพึงพอใจและความสุข
ของศิลปน     เทากับวาเปนการผลิตผลงานที่มีศิลปนเปนตัวตั้ง 

สวนเปาหมายการผลิตของหมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น มีความ
แตกตางจากยคุกอนอุตสาหกรรมอยางเหน็ไดชัดเนื่องจากหมอลํายุคนี้มีการมองเรือ่งธุรกิจเปน
หลัก ดังนั้น การผลิตผลงานของหมอลําจึงเนนเรื่องปรมิาณการผลิตเปนอันดับแรก พรอมกับเอา
นายทนุและตลาดผูรับสารหรือผูบริโภคเปนตัวตั้ง คือตองตามใจตลาดและตามใจนายทนุ 
โดยเฉพาะผูชมหมอลาํที่มีอํานาจซื้อสูง เชน วยัรุนและวัยทํางาน ดังปรากฏการณที่ผูวจิัย
สังเกตเห็นชวง พ.ศ.๒๕๓๕-พ.ศ.๒๕๔๔ ซึ่งเปนยุคที่หมอลําซิง่กําลงัเปนทีน่ยิมสูงสุดและกลุม
ลูกคาหลกัของหมอลาํซิ่งคือกลุมวัยผูใชแรงงานซึง่เปนกลุมเปาหมายหลักและมกีําลังซื้อสูง (สุริยา 
สมุทคุปต์ิและคณะ,๒๕๔๔) ดังนั้น จงึมคีายเทปตางๆผลิตเทป วีซดีี หมอลําซิง่ออกมาขายเปน
จํานวนมาก 
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๓.การใหความสําคัญกับการผลิตผลงานที่มีสุนทรียภาพ(Aesthetic)ของหมอลํา
ในสมัยกอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น  มสีูงมากเพราะหมอลําในฐานะผูผลิตนัน้ ได”
ใสใจ” ลงไปในการสรางสรรคผลงาน รวมถึงปจจัยอื่นๆที่ชวยทําใหผลงานหมอลําออกมาดีคือ 
สภาพแวดลอมของศิลปน จิตวิญญาณการเปนหมอลํา การบมเพาะศิลปน รวมทัง้องคประกอบ
ของงาน เชน ดนตรีพื้นบานที่มีความประณีต  จึงสงผลใหกลอนลาํและน้าํเสียงของหมอลําในยุค
กอนๆตราตรึงและสรางความซาบซึง้ ถึงขั้นครองใจผูชมจํานวนมาก จนเรียกวาเปนผลงานกลอน
ลําชิ้นเอก (Master piece) 

สวนผลงานของหมอลาํในยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ไมไดเนนสนุทรียะเปน
หลัก หากแตเนนกระแสความนิยมเฉพาะสมัยที่สามารถตอบสนองความตองการของตลาด
ผูบริโภคได   ดังนั้น ผลงานของหมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึงไดรับความนิยมชัว่ครั้ง
ชั่วคราว และเมื่อเวลาผานไปแลวก็ไมอยูในความทรงจําและไมเปนที่รูจักของคนรุนใหมๆ เพราะ
กระบวนการสรางทีเ่รงรีบ การผลิตที่ไมได “ใสใจ” ลงไปในเนื้องาน 

 
ค.ชองทางการสื่อสาร(โอกาส สถานที่และเวลา สื่อทีใ่ช) 
๑.ลักษณะการใชชองทางการสื่อสารของหมอลํายุคกอนเขาสูระบบอตุสาหกรรม

วัฒนธรรมเปนแบบใชวาจา(Oral communication) เพราะเปนการผลิตในครัวเรือนหรือในหมูบาน 
เนื่องจากมจีํานวนคนที่เกีย่วของกับการผลติจํานวนไมมาก  และไมมขีั้นตอนในการสื่อสารที่เปน
ลําดับข้ันทีม่ีความซับซอน จงึทาํใหเกิดการสื่อสารแบบทุกคนมีสวนรวมได 

แตลักษณะการสื่อสารของหมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น เนือ่งจากเปน
ระบบการผลิตที่มีขนาดใหญ จึงมกีลุมคนที่เกีย่วของในการทาํงานหลายฝาย ดังนัน้ การสื่อสารจึง
เปนแบบลายลักษณอักษร(Written Communication) และมีการทาํงานดวยหลกัการจัดระบบการ
ทํางานแบบสาํนักงาน(the rationalization of office work)เพื่อความสะดวกในการทํางานรวมกนั
ของคนจํานวนมาก เชน บนัทกึรายชื่อ รายจาย รายรับ คาตัวนักแสดงในคณะ ตลอดจนรายการคิว
จองวาจางไปแสดง มีการสั่งงาน มอบหมายงานกันไปทาํเปนแผนกหรือเปนฝาย มกีารรายงานผล
การดําเนินงาน ขาดทนุกาํไร การวางแผนงานและทิศทางการพฒันาการแสดงใหผูเกี่ยวของได
ทราบ เปนตน แสดงใหเหน็วา หมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมกีารสื่อสารที่สลับซับซอนมาก
ขึ้น 

๒.เนื่องจากหมอลํายุควฒันธรรมแบบเกษตรกรรมใชการสื่อสารแบบวาจาเปน
สวนใหญ ดงันั้น การถายทอดก็จะเปนแบบปากตอปาก จากรุนตอรุน ใชการสั่งสอนดวยคําพดู 
และการทาํใหเห็นเปนตวัอยาง ทําใหการดําเนนิรอยตามหมอลาํรุนกอนๆเปนไปอยางสม่ําเสมอ
และไมคอยมีการเปลี่ยนแปลง เชน ลาํดบัข้ันการแบงชวงการแสดงของหมอลาํกลอนที่แบงเปนยก 
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ก็ไมจําเปนตองชี้ชัดและบันทึกเปนลายลกัษณอักษร แตอาศัยการปฏิบัติตามความเคยชนิ จงึไม
คอยมีการปรบัเปลี่ยนที่ชัดเจน  ดงันัน้ หากขาดผูรูเร่ืองราวหรือผูชาํนาญเฉพาะเรื่อง เชน หากขาด
ครูหมอลําไป ขอมูลที่สําคัญก็พลอยสญูหายไปดวย ทําใหองคประกอบและขั้นตอนการแสดงที่
สําคัญบางสวนกพ็ลอยสูญหายไปดวย ทีพ่บมากที่สุดคอื เนื้อหากลอนลําที่มักสูญไปกับครูหมอลาํ
ที่เสียชวีิตไป 

ในขณะทีห่มอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม อยูในสังคมยุคการสื่อสารแบบลาย
ลักษณอักษร ทุกอยางมีขั้นตอนที่บันทึกไวอยางชัดเจน จึงพรอมที่จะสามารถปรับเปลี่ยนได
ตลอดเวลา หากมีส่ิงที่ดีกวา ส่ิงที่เหน็ไดชัดเจนคือ การจัดเก็บและการบันทึกขอมลู ลําดับข้ันการ
ดําเนนิงานอยางเปนระบบระเบียบแบบแผน 

๓.ชองทางการสื่อสารระหวางคนดหูมอลาํกับหมอลําสมัยกอนเขาสูระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมและยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม มีเฉพาะชองทางการแสดงสดเทานั้น เปน
ยุคที่ไมมีสื่อมวลชนใหเปนทางเลือก  ดงันัน้ หมอลาํสมยักอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึง
มีการเปดกวางมากกวาเนื่องจากเปนผูออกแบบและกําหนดรูปแบบการสื่อสารเอง การแสดงจงึมี
ลักษณะทีเ่ปนการดนสดหรอืเปนไปโดยปฏิภาณของหมอลํา (improvisation) อยูสูงมาก   จงึทาํให
ทั้งสองฝายเกดิปฏิสัมพันธ (interactive) ไดงายและบอยครั้ง ทาํใหหมอลํากับคนดูเกิดความรูสึก
ใกลชิดและเปนกนัเอง 

ในขณะที่ชองทางการสื่อสารของผูรับสารกับหมอลาํในยุคหมอลํายุค
อุตสาหกรรมวฒันธรรมนั้นมมีากขึ้น  ทั้งหมอลําและคนดูยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมีทางเลือกที่
จะใชชองทางการสื่อสารใหมๆในอุตสาหกรรม ซึ่งทําใหเกิดการสื่อสารทางเดียว เชน เลือกใช
โทรทัศน วิทย ุ วีซีด ี  ส่ือมวลชนประเภทตางๆเหลานี้สงผลทําใหการเกิดปฏิสัมพันธ (interactive) 
ระหวางหมอลาํกับคนดูมนีอย 

 
ง.ผูรับสาร 
๑.  ผูรับสารในสมัยกอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  มีโอกาสและมีสวน

รวมในการแสดงไดมากกวายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม(เพราะสมยักอนตองดูหมอลําจากการแสดง
สดเทานั้น)  การแสดงสดของหมอลาํสมยักอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น  เอื้ออํานวย
ใหเกิดการเรียกหา(interpellation) ระหวางหมอลาํกับผูชม เชน การอางถงึชื่อหมูบานของคนด ูชื่อ
ของผูชม และการเรียกคําแทนตัวผูชมในขณะทีห่มอลํากําลงัแสดงมากกวา  ทาํใหเกิดการมสีวน
รวมในการแสดงไดมาก ผูชมกับผูแสดงในสมัยกอนจงึแยกจากกันแทบไมออก คอื ตางฝายตางมี
ปฏิสัมพันธกันตลอดเวลา และทําใหความสัมพันธระหวางนักแสดงและผูชมมีความใกลชิดกันมาก 
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เมื่อถึงยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น ผูรับสารมีทางเลอืกที่จะเปดรับหมอลําจาก
หลายทาง ทัง้จากการแสดงสด และจากสื่อมวลชนประเภทตางๆ  ที่กระจายผลงานของหมอลาํ
ไปสูผูรับสารไดมากขึ้น เชน มีโทรทัศน วทิยุ วีซีดี ทําใหบางครั้ง  ผูรับสารไมไดชมการแสดงสดของ
หมอลํา การเรียกหาระหวางหมอลํากับผูชมจึงมนีอย 

๒.ผูรับสารของหมอลาํสมัยกอนเขาสูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ ผูชมจะ
เปนแบบ Active audience มีความรู มีความเขาใจเรื่องการดหูมอลํามาก เปนผูชมหมอลําที่ชาญ
ฉลาด (smart audience) จนถงึขั้นรูและวพิากษวิจารณไดวาการลาํของหมอลาํดีหรือไม การแสดง
สวนใดยงับกพรอง ทวงทาํนองการลําหรือดนตรีประกอบสมบูรณหรือผิดพลาดที่ใด รูวาจะ
สามารถเขาไปมีสวนรวมกบัการแสดงไดอยางไร และมีสวนรวมไดในชวงเวลาใด  การดูหมอลํา
แบบสมัยกอนนั้น คือต้ังอกตั้งใจชมอยางมีสมาธิและตดิตามการแสดงอยางตอเนือ่ง  จนกระทั่ง
สิ้นสุดการแสดงตอนรุงเชา จึงมีโอกาสที่จะสังเกตและเรยีนรูวธิีการชมหมอลําจนเปนผูชมหมอลําที่
ดี 

นอกจากนี ้  ความสามารถในการเขาใจสุนทรียะของดนตรีพื้นบานหรือการลํา 
ทวงทาํนองการลําของผูชมในสมัยกอนนั้น มีความชํานาญกวาผูชมในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
เปนอยางมาก เพราะคนสมัยกอนมีการสั่งสมมีตนทนุเรื่องนี้มากกวา  ผูอาวุโสทีฟ่งหมอลํา
สมัยกอนสามารถเรียกชื่อทาํนองการลาํ เชน รูจักประเภทของลําเตย  รูจักสังวาทการลํา และลาย
แคน(ทํานองแคน) ในขณะที่ผูรับสารรุนใหมในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดยเฉพาะเด็ก และ
วัยรุน ไมไดเปนอยางผูชมสมัยกอน คือ ขาดความรู ความเขาใจทั้งในลําดับข้ันตอนและเนื้อหาการ
แสดงหมอลําอยูมาก แมจะไดเขาไปมีสวนรวมหรือมีปฏิสัมพันธกับการแสดง แตก็ไมมี
ความสามารถที่จะวิพากษวจิารณหมอลาํได 

อยางไรก็ตาม ไมไดหมายความวาผูชมในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะเปนผูชม
ที่เปน passive audience ไปเสียทั้งหมด  เพราะในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนีก้็ยังมีผูชมชาว
อีสานที่เปนกลุมผูอาวุโสหลงเหลืออยูในโลกยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ยงัสามารถ
วิพากษวิจารณหมอลําได 

๓. ความสามารถที่จะทาํความเขาใจโลกจากหมอลําของผูรับสารในสมัยกอนเขา
สูระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น เปนแบบเขาใจหลายๆสวนไปพรอมๆกัน คือเปนการรับรูโลก
แบบแบบสหวทิยาการ(Interdisciplinary)  เชน การรูจักบาปบุญคุณโทษ รูจกัประวัติศาสตร 
ภูมิศาสตร วรรณคดี นิทานพื้นบาน จารีต ขนบประเพณี พรอมกับการไดรับความบันเทงิ แตผูชม
สมัยใหมในยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรม กลับมีการรับรูโลกและเขาใจโลกแบบดานเดียว เพราะหมอ
ลํายุคใหม(สวนใหญ) เสนอเรื่องบันเทิงเปนหลกั สาระเปนรอง ดังนัน้ การสอดใสความรูอัน
หลากหลายทีจ่ะทาํใหเกิดความเขาใจโลกไดอยางลึกซึง้จึงนอยกวาหมอลําสมัยกอน 
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๔. ผูชมหมอลําสมัยกอนเขาสูระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมมกัจะขาดการสืบ
ทอดจนเหลือ“ผูชมหมอลาํทีช่าญฉลาด” (Smart Audience) ในปจจุบันนอยลง เนือ่งจากสาเหตทุี่
สําคัญคือ การดูและการฟงหมอลําบางประเภท ผูชมตองอาศยัใชความรูและความเขาใจใน
ศิลปการแสดงของหมอลําอยูพอสมควร ผูชมหมอลําสมัยกอนมกีารสั่งสมความรูความเขาใจใน
การดูหมอลาํจน”ฟงเปน” แตเมื่อมาถงึยุคผูชมรุนหลงัๆ ซึ่งเปนเด็กและวัยรุนคอยๆหางเหนิจากการ
ไดดูหรือฟงหมอลําแบบดั้งเดิม เชน หมอลํากลอน เพราะเปนประเภทหมอลาํทีห่าดูไดยากทัง้ไม
เขากับสมัยนยิม คนดูรุนหลังจึงไมอาจจะเขาใจศิลปการแสดงที่ตองอาศัยความเขาใจลุมลึกเพื่อจะ
เขาถึงความสนุทรียะ ความละเมียดละไมของภาษาในกลอนลําและรสของดนตรีพืน้บาน  ผลคือ
ผูชมที่ดูหมอลาํกลอนเปนนัน้มีจํานวนลดลง ในขณะทีห่มอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ผานการ
ดัดแปลงปรับเปลี่ยนใหเปนหมอลําที่ดูงาย เขาใจงาย และเปนที่พงึพอใจของวัยรุน เชน เนน
รูปแบบการแสดง แสง สี เสยีงที่เราใจ และมีรูปลักษณใหมๆอยูเสมอ ที่สําคัญคือ ผูผลิตหมอลํายคุ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมไดสรรหาวธิีการที่จะทําใหเปนทีย่อมรับและถูกใจวัยรุนจงึทําใหมีกลุมผูชม
เกิดขึ้นอยางตอเนื่อง  ผูชมของหมอลาํยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมจงึเกดิใหมเร่ือยๆรุนแลวรุนเลา 

 
ขอมูลที่ผูวิจัยเปรียบเทียบระหวางหมอลําและผูรับสารทั้งในสมัยกอนเขาสูระบบ

อุตสาหกรรมวฒันธรรมและในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ดังกลาวนัน้ เปนเพยีงการตั้งขอสังเกต
ของผูวิจัย จากปรากฏการณที่เปนอยู และเปนการวิเคราะหโดยเทยีบเคียงกับทฤษฎีตะวนัตกเพื่อ
เปนการปูพืน้ฐานความเขาใจเรื่องทฤษฎีและอธิบายวา  แนวคิดเรือ่งอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของ
อดอรโนนั้น จะสามารถนาํมาใชทดสอบหรือวิเคราะหวัฒนธรรมประชานิยม (Popular culture)  
อยางสื่อพื้นบานหมอลําในแงมุมใดไดบาง หรือมีแงมุมใดบางทีท่ฤษฎียงัไมสามารถอธิบายสื่อ
พื้นบานหมอลาํไดหมด 

 
จากขอเสนอในทฤษฎีของอดอรโนนัน้จะเห็นวา อดอรโนกลาวถงึวัฒนธรรม

ประชานยิม (Popular culture)ในประเดน็หลกัอยู ๓ ประการคือ 
๑. ประเด็นเรื่องสนุทรียะทีถู่กทาํลายในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  จากการ

อธิบายของอดอรโนนัน้ อุตสาหกรรมวฒันธรรมจะทาํลายทุกอยางที่เปนความงาม และความ
แปลกใหมที่สรางสรรค เนื่องจากการทีต่องผลิตคราวละมากๆ จงึทาํใหผลผลิตของสินคาทาง
วัฒนธรรมทุกอยางมีมาตรฐานอยางเดียวกันหมด ดังนัน้ความประณีตจริงจังทีเ่ปนการนาํไปสู
ทวงทาํนอง “ครุนคิดสงสัย/ตั้งคําถาม/ไตรตรอง/วิพากษ วจิารณ/ ความเปนจริงที่ดํารงอยูเพื่อกาว
ขามใหพนไปจากความลวงของสภาพความเปนจริงที่กกัขังเราอยูนัน้ จึงหายไปดวย ผลงานของ
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อุตสาหกรรมวฒันธรรมจงึเปนแบบคอมหวัใหกับโลกโดยการพูด คิดทําใหเหมือนกบัคนอ่ืนๆเพื่อ
รักษามาตรฐานเอาไวในระดบัเดียวกนั(กาญจนา แกวเทพ,๒๕๔๔) 

ทฤษฎทีี่อดอรโนยนืยนัไวเชนนี้ ผูวิจัยไมเชื่อวาจะพสูิจนลักษณะของหมอลําที่
เปนอยูทุกวันนี้ได  เพราะเทาที่ผานมา มีตัวอยางที่แสดงใหเห็นวา หมอลาํบางประเภทยังสามารถ
ตอรองกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในการที่จะรักษาความมีสุนทรียะตามแบบฉบับของสื่อพืน้บาน
ไดอยางไมเพลี่ยงพล้าํ แสดงวาหมอลาํที่อยูในระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม อาจจะมีบางสวนที่
ยังคงรักษาคณุคาทางสุนทรียะบางอยางเอาไวไดและยังคงมีลักษณะบางอยางที่แตกตางกันอยู 
คือไมไดเหมือนกนัไปหมดเสียทีเดียวอยางที่อดอรโนกลาวไว 

 
ที่กลาวเชนนี ้ เนื่องจากผูวิจัยไดสังเกตปรากฏการณการแสดงหมอลํามานาน

ตอเนื่องกนันบัสิบป จนสังเกตเห็นวา การแสดงของหมอลําหมูแตละสายตระกูลก็มีเอกลักษณที่
เปนแบบฉบับของตัวเอง    หมอลํากลอนก็มทีวงทาํนอง เอกลักษณและสังวาทการลาํเปนของ
ตัวเอง แมหมอลําจะเปนสนิคาทางวัฒนธรรมของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม แตทวาหมอลํา
บางสวนยังคงสามารถรักษาคุณคาทางสุนทรียะของศิลปการแสดงเอาไวได โดยที่ไมไดมี
มาตรฐานอยางเดียวกันหมด เชน หมอลําบางคณะกม็ีการลําแบบใชทาํนองลําแบบดั้งเดิมในหมอ
ลําเรื่องตอกลอน บางก็มีการใชดนตรีพื้นบานเชน พิณ แคน ซอ มาเลนประกอบการแสดง แทนที่
จะใชเครื่องดนตรีสากล นอกจากนี้ยงัมกีารใชภาษาถิน่ที่มีความงามทางวรรณศลิปทั้งเสยีงลาํและ
สัมผัสคลองจองที่มทีวงทํานองไพเราะ ตลอดจนทาทางการฟอน การออกทาวาดลาํของหมอลําซึ่ง
มีลักษณะตางๆกันออกไป แนนอนวา ความแตกตางเชนนี ้ ไมใชเปนความแตกตางใน 
“รายละเอียดเล็กๆนอยๆ” แบบที่อดอรโนกลาวโจมตีเนื้อหาของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพลงปอป 
เพราะการแสดงและการลําที่ตางกันของหมอลําเปนการสั่งสมและเรียนรู เพาะบมมาเปนเวลานาน
พอสมควร 

นอกจากนี ้ สุนทรียะอีกประการหนึง่ที่เหน็ไดชัดคือการแสดงที่มกีารสราง
ปฏิสัมพันธกับผูชม การทําใหผูชมไดมีสวนรวมกบัหมอลํา ซึง่ถือเปนรูปแบบของสุนทรียะของการ
แสดงพื้นบานที่ไมไดเหมือนกับสุนทรียะของดนตรีตะวนัตกซึ่งจะเนนการเลนใหไดเหมือนกับ
ตนฉบับโดยไมผิดเพี้ยน 

 
๒.ความแปลกใหมที่ปรากฏขึ้นในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น อดอรโนกลาววาไม

วาจะเปนแนวเพลงใหม หนงัใหม นกัรองใหม ฯลฯ ลวนแตเปนเพียงมายาที่ฉาบทบัความเหมือน
อันเปนนิรันดร  (eternal sameness) ซึ่งเปนเนื้อแทของสินคาวฒันธรรมทั้งหลาย ดงันัน้ การที่นกั
อุตสาหกรรมวฒันธรรมตองเผชิญกับแรงกดดันอยางตอเนื่องใหตองผลติผลลัพธใหมๆ  (new 



  

  

๑๘

effects) ซึ่งตองสอดคลองกับแบบแผนเดิมๆดวย สูตรของการสรางงานจงึยิง่ถูกพสูิจน ถูกตอกย้ํา 
และครอบงําผูผลิต รวมทั้งครอบงาํตลาดสินคาวัฒนธรรมมากยิง่ขึ้น อดอรโนจึงวิพากษ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมวา ความแปลกใหมที่เกิดขึน้เปนเพยีงแคความผิดเพี้ยน(จากของเดมิ)ที่
เกิดขึ้นอยางฉาบฉวย(เพื่อหลอกตาผูบริโภความีความแตกตาง)เทานัน้ 

สําหรับประการนี้ ผูวิจยัไมเชือ่วาทฤษฎี “อุตสาหกรรมวฒันธรรม”ของอดอรโนจะ
สามารถอธิบายและชี้ใหเห็นความเปนจริงอยางที่อดอรโนพยายามเสนอไปเสียทัง้หมด เพราะการ
ที่อดอรโนยนืยนั เร่ือง    ความแปลกใหมทีป่รากฏขึน้เสมอในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมคือมายาที่
ฉาบทับความเหมือนอนัเปนนิรันดร   อาจจะไมไดเกดิกับหมอลาํ เพราะปรากฏการณที่อดอรโน
อธิบายนั้น ถาจะนาํมาอธบิายหมอลําก็ตองดูวา “เปนหมอลําประเภทใด”(what genre?)    เพราะ
หมอลําเปนสือ่พื้นบานที่มีความหลากหลายในตวัเอง หมอลําบางประเภทมีการผลิตผลงานใหมๆ
โดยที่ไมถกูครอบงํา และถูกควบคุมใหสอดคลองกับแบบแผนเดิมๆเสมอไป เชน  หมอลํากลอนทีม่ี
การสรางสรรค รูปแบบเนื้อหาตัวบทใหมแบบไมซ้ํากับเนือ้หาหรือรูปแบบการแสดงแบบเกา 

 
๓.การวิพากษผูรับสารของทฤษฎี “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” อดอรโนอธิบายวา

ผูรับสาร เปนผูถูกกระทํา(Passive audience) โดยความยินยอมพรอมใจ โดยทีไ่มรูตัว และไมมี
ความคิดที่จะตอตานหรือขัดขืนเลยแมแตนอย  เนื่องจากเสรีภาพและความรูสึกที่จะตอตานได
เหือดหายไปแลวเพราะลักษณะของสื่อเขามาควบคุม เนื่องจากทกุคนถูกทาํใหเปนมาตรฐาน
เดียวกนั(Standardization)และความเปนปจเจกบุคคลที่แทจริงก็หายไป  ผูรับสารถูกทาํใหรูสึกวา
เปนปจเจกชนแบบปลอมๆ  ทําใหเหน็แตภาพของผูคนที่เฉื่อยเนือย หมดสิน้หนทาง เสื่อมสูญ
ลักษณะแหงปจเจกบุคคล ในที่สุดก็ตกเปนเบี้ยลางของระบบ ปราศจากความรูสึกที่จะลุกขึน้มา
วิพากษวิจารณหรือตอตาน 

สําหรับประเดน็นี ้ ผูวิจยัเหน็วา ผูชมหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็ยงัไม
ถึงกับเปนผูถกูกระทาํ(Passive) ในสภาพเชนทีท่ฤษฎีของอดอรโนอธิบายเอาไวไปเสียทั้งหมด 
เพราะในความเปนจริง ผูชมหมอลาํบางกลุมรูจักการวพิากษการแสดงหมอลาํ และรูเร่ืองหมอลาํดี 
(เปน Smart audience)มาตั้งแตโบราณแลว และแมจะมาถงึยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็ยงัมีคน
บางกลุมทีย่ังสามารถรักษาความเปนปจเจกบุคคลของตัวเองในฐานะของผูรับสารที่เปนแบบ 
Active audience ไวได แมวาจะไมมีจํานวนมากเหมือนสมัยกอนก็ตาม 

 
การทีย่กทฤษฎีของอดอรโนมากลาวนี ้ ผูวิจยัตัง้ใจปูพืน้ฐานความเขาใจเรื่อง 

อุตสาหกรรมวฒันธรรมอยางที่ผูวิจัยอธิบายไวตอนตนแลว และเนื่องจากเมื่อผูวิจยัพิจารณาแลว
เห็นวา ทฤษฎี “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”ของอดอรโน ยงัไมอาจเปนทฤษฎีที่สามารถอธบิาย



  

  

๑๙

ปรากฏการณของหมอลําไดทั้งหมด  ดังจะเหน็ไดจากตัวอยางลักษณะบางประการของหมอลาํที่
ผูวิจัยยกขึ้นมาขางตนเพื่อแสดงใหเห็นวาหมอลําก็ไมไดเปนไปตามทีท่ฤษฎ ี “อุตสาหกรรม
วัฒนธรรม”ของอดอรโนอธิบายเอาไวขางตนไปเสียทัง้หมด 

ดังนัน้  ในการวิจัยครั้งนี ้ ผูวิจัยจะนําอกีทฤษฎหีนึง่ซึ่งจัดวาเปนการอธิบายแบบ
ขั้วตรงขาม(Binary opposition) กับทฤษฎี “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”ของอดอรโน นั่นคือ ทฤษฎ ี
“การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” ของวอลเตอร เบนจามิน(Walter   Benjamin) มาใชเปน
พื้นฐานในการศึกษาในครัง้นีเ้พื่อที่ผูวิจัยจะไดศึกษาตอยอดจากทฤษฎขีองวอลเตอร เบนจามนิ 
ตอไป 

 
๒.๒ การใชทฤษฎกีารผลิตซํ้างานศิลปะดวยเครื่องจักรกลมาอธิบาย

ปรากฏการณของหมอลาํ 
จากที่ผานมา ผูวิจัยไดแสดงใหเหน็วา ทฤษฎขีองอดอรโนไมอาจอธิบาย

ปรากฏการณทางวัฒนธรรมทางตะวนัออกแบบหมอลาํไดโดยอาศัยทฤษฎีวพิากษเพียงทฤษฎี
เดียว และผูวจิัยพบวา ยังมีทฤษฎีอีกทฤษฎีหนึง่ทีน่าจะอธิบายไดดีกวานี้ เพราะเปนแนวทางการ
อธิบายปรากฏการณของวฒันธรรมปอบดวยความคิดที่เปนดานบวก(Positive thinking)  นัน่คือ
การอธิบายดวยทฤษฎี “การผลิตซ้ํางานศลิปะโดยเครื่องจักรกล”  ของเบนจามนิ เนื่องจากแนวคดิ
หลักของทฤษฎีนี้เปนการมองเหน็ถงึขอดีของเทคโนโลยกีารผลิตซ้ําที่เขามาเปลีย่นแปลงบทบาท
ของงานศิลปะ และเทคโนโลยีนัน้ก็ชวยเปดโอกาสใหผูรับสารไดแสดงความคิดในการวิพากษงาน
ศิลปะไดมากขึ้น และการใชเทคโนโลยีเพือ่การเผยแพรงานศิลปะนัน้เปนสิ่งที่ดี เพราะทาํใหมวลชน
สามารถเขาถงึงานศิลปะไดอยางกวางขวาง ซึ่งจากใจความสําคัญของแนวคดิดังกลาวนาจะ
เหมาะสมและสอดคลองกับสภาพความเปนหมอลําที่เปนอยูในปจจบุัน 

ทฤษฎี “การผลิตซ้ํางานศลิปะโดยเครื่องจักรกล” จัดวาเปนทฤษฎทีี่แสดงใหเหน็
ความแตกตางจากแนวคิดของอดอรโนชนดิที่เรียกวาอยูข้ัวตรงขามของทฤษฎ“ีอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม” ของอดอรโน อยางสุดโตง   ผูเสนอทฤษฎคีือวอลเตอร เบนจามิน ซึง่เปนทัง้นกัอักษร
ศาสตรและนักสุนทรียศาสตร  เขาเคยเปนเพื่อนรวมงานทางวิชาการที่เคยทาํงานดวยกนัมากับ
อดอรโน ตั้งแตเมื่อครั้งที่ยงัอยูสํานกัแฟรงเฟรต เบนจามนิไดรับการศึกษาทางปรัชญา ไดทํางานใน
ฐานะนกัแปลและนักวิจารณวรรณกรรมคนหนึ่ง ซึง่ปจจุบันวอลเตอร เบนจามิน ไดรับการถือวา 
เปนนกัวิจารณที่มีความสําคัญมากที่สุดคนหนึ่งในชวงครึ่งแรกของคริสตศตวรรษที่ ๒๐ 

T. Adorno และ M. Horkheimer ซึ่งเปนเพื่อนรวมงานของ Walter Benjamin   
ไดวิจารณBenjamin อยางชดัเจนวา งานของ Walter Benjaminนั้นเปนการมองโลกในแงดีเกนิไป 
เกี่ยวกับศักยภาพในการปฏิวัติของเทคโนโลยีใหมๆ ซึ่งมีผลตอโครงสรางอํานาจของทนุนยิม 



  

  

๒๐

ยิ่งกวานั้น Walter Benjamin ยังสนใจ pop culture มากเกนิไป และ ความเฉียบแหลมเชิง
การเมืองของมวลชนของเขาก็ไมแสดงออกเปนเชงิวิพากษเลย ซึง่ Adorno และ Horkheimer เห็น
วามวลชนเหลานัน้นอกจากจะอยูภายใตอิทธิพลของการโฆษณาชวนเชื่อของฟาสซสิมแลว ยงัเปน
ผูบริโภคของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแบบทุนนิยมดวย 

ในบทความเรือ่ง“The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”
นี้ มีเนื้อหาวาดวยการอธิบายคําวา ‘aura’ ของศิลปะแบบขนบธรรมเนียมเดิม(traditional art)ใน
ยุคกอนศตวรรษที่ ๒๐ และวิเคราะหถึงการลมสลายของ‘aura’ อันเนือ่งมาจากผลกระทบของสื่อ
ใหมและเทคโนโลยทีางวฒันธรรมใหมๆ ในทีน่ี้ เบนจามินไดอภิปรายวาเนื่องจากมีการผลิตซ้ํางาน
ศิลปะโดยเครื่องจักรกล  (mechanical mass reproduction)  ทําใหศิลปะสูญเสีย “ความเปนของ
แทจริง”(authenticity)  ไปในยุคนายทุนทีท่ําอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เขาเขียนถงึการเปลี่ยนยุคโดย
เปลี่ยนมามทีศันคติตองานศิลปะในฐานะที่เปนผลลัพธของยุคการเริ่มตนการผลิตซ้ําดวย
เครื่องจักรกล การที่เบนจามินแสดงความไมเหน็ดวยกับอดอรโน ทั้งๆที่เปนเพื่อนรวมสาํนัก
เดียวกนั เนื่องจากเบนจามนิตองการเสนอแนวคิดสําคญัวา  การที่ศิลปะสูญเสยีความเปนของ
แทจริง(authenticity)นั้น จริงๆแลวเปนการทาํใหมวลชนถูกปลดปลอยใหเปนอิสระแทนที่จะเปน
ทาสของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

เบนจามินเสนอแนวคิดวา หากวนัใดก็ตามที่วัตถุอันมีเอกลักษณ(Uniqueness) 
ซึ่งตั้งอยูเฉพาะในที่แหงหนึ่ง ไดสูญเสียความเปนหนึง่เดียวนัน้และกลายมาเปนสิง่ที่ใครๆก็เขาถงึ
ไดในสถานทีท่ีใ่ดก็ได นั่นคือการสูญเสีย ‘aura’ ที่มีอยูในงานศิลปะ เทากบัเปนการเปดใหเกิดการ
อานและการตีความไดอยางกวางขวาง สาํหรับนักคิดอยางเบนจามนิแลว เขาเหน็วาการสูญเสีย
‘aura’นี้ทําใหเกิดผลดีเพราะเปนการทาํใหศิลปะเปนสิง่ที่ทกุคนสามารถมีสวนรวม
(democratizes)และถือวา  ศิลปะกลายเปนการเมือง(politicizes art) 

เบนจามินมีความเหน็วา เมื่อใดที่ aura แหงความจริงแทของงานศลิปะ (art's 
aura of authenticity) ไดเสื่อมสูญจากไปเพราะเราไมอาจผลิตซ้ํา aura แหงความเปนของจรงิแท
ของงานชิน้นัน้ได แตกระบวนการผลิตซ้ํากลับจะทาํใหตัววัตถุของชิน้งานศิลปะ (art objects) นัน้
ไดอยูใกลชิดกับมวลชนผูชมมากกวา อยางไรก็ตาม  สิ่งสําคัญอีกอยางหนึ่งคือวา กระบวนการ
สรางสรรคงานศิลปะของศลิปนนัน้ ก็ไดมีการออกแบบเพื่อใหมกีารผลิตซ้ําไดดวย  เมื่อเบนจามิน 
อธิบายวา “เปนครั้งแรกในประวัติศาสตรโลกที่การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกลก็ชวย
ปลดปลอยงานศิลปะใหเปนอิสระจากการที่ตองขึ้นอยูกับพิธกีรรม(based on ritual)    
ตัวอยางเชน ภาพถายขาวดํา ใครๆก็สามารถพิมพออกมาไดจํานวนมาก แตการที่จะไปถามหา
การพิมพความเปนของแท(authentic print) ออกมาดวยนัน้มนัเปนเรื่องไรสาระ  แตทนัททีี่เรา
ไมไดใชเกณฑของความเปนของแทในงานศิลปะ และถอืวาเปนเพยีงประโยชนที่ใชในการผลิตงาน 



  

  

๒๑

หนาทีท่ั้งหมดของงานศิลปะก็เปลี่ยนแปลงไป คือแทนที่จะเปนงานทีต่องทําหนาที่เพื่อพิธกีรรมก็
เปลี่ยนมาเปนการทาํหนาที่เพื่อการเมือง(base on  politics)” 

 
เบนจามินย้ําวา ความหมายเชงิประวัติศาสตรของศิลปะเปลี่ยนไปพรอมกับ

ลักษณะของเทคนิคการผลิตงาน  เบนจามินชี้ใหเห็นวา การผลิตซ้ําของภาพถาย การพิมพ และ
เหนืออ่ืนใด คือภาพยนตร เปนการทําลายความเปนหนึ่งเดียว(uniqueness) ความไมอาจเขาถงึได
(unapproachability) ความเปนของแท (authenticity )และรากเหงา(rootedness ) ที่ฝงอยูใน
ขนบทางวัฒนธรรมของศิลปะที่ดาษดาไปดวยรัศมี('auratic' art) 

 
หากเราพจิารณาเนื้อหาของทฤษฎีการผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกลของเบน

จามินแลวจะพบวา  ในงาน "The Work of Art" ที ่ เบนจามินเสนอมีแนวคิดหลกัๆ ครอบคลุม
ประเด็นดังตอไปนี้ 

๑.เมื่อวัฒนธรรมถูกเปลี่ยนใหกลายมาเปนอุตสาหกรรม ดังนัน้ ศิลปะก็กลายมาเปน
สินคาดวย 

๒.วัฒนธรรมรวมสมัยซึง่เคยถูกอุดมการณของชนชัน้สูงหรือผูมีอํานาจทางศาสนา
กดขี่เอาไว เมือ่ไดรับการผลิตซ้ําและทาํใหเผยแพรออกไปก็จะเปนสิ่งทีทุ่กคนมีสวนเขาถึงได 

๓.เทคโนโลยส่ืีอใหมๆเชน  หีบเสียง, epic theatre และโดยเฉพาะภาพยนตรกบั
ภาพถาย นัน้ไมเพียงแตจะชวยทาํลาย ‘aura’  แตยังชวยเปดเผยกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะ 
ชวยทําใหเกิดการเขาถงึงานศิลปะและยังมีบทบาทสาํหรับงานศิลปะในวัฒนธรรมมวลชนไดมาก 

๔.ผูรับสารไดกลายมาเปนผูมีสวนรวมหรือผูรวมมือซ่ึงรวมกับผูสงสารในการตัดสิน
ความหมายในกระบวนการผลิตงานศิลปะ ในกระบวนการนี ้ศิลปะจงึทาํหนาที่ได “สําเร็จ” เฉพาะ
การปลอยใหผูรับสารไดมีโอกาสพจิารณาเชิงวพิากษ(critical contemplation )ได  นี่คือลักษณะ
อันเปนประชาธิปไตยอยางล้าํลึกของพัฒนาการใหมเหลานี ้

 
กาญจนา แกวเทพ (๒๕๔๔)กลาวถึงทัศนะของเบนจามินในงานเรื่อง "The Work of 

Art in the Age of Mechanical Reproduction" โดยสรปุวา เบนจามนิใชจุดยืนแบบประชาธิปไตย
ทางวัฒนธรรม (Cultural democracy) แสดงความเหน็เกีย่วกับ aura  ซึ่งเปนสิง่ที่กีดกนัไมใหคน
ทั่วไปเขาถึงงานศิลปะไดวา ถาหากมีการผลิตซ้ําก็จะทําให aura หายไป เชน ภาพวาดราคาแพง
ถามีการผลิตซ้าํเพื่อทําใหแพรหลาย เชน ถายภาพ หรือ พิมพเปนโปสการด ก็เทากบัวาทุกคนก็จะ
มีโอกาสไดดูหรือซ้ือไปเก็บ นั่นก็หมายความวา ทุกคนไดมีโอกาสที่จะเขาถงึและตีความศิลปะได 
ตามความคิดเห็นของแตละคน และจากการที่เทคโนโลยีมีความกาวหนานี้เองจึงจะทาํใหเกิดการ



  

  

๒๒

ผลิตซ้ําได ดังนัน้ เมื่อมีกระบวนการผลติซ้ําก็ทาํใหมวลชนมีโอกาสเขาถึงและชืน่ชมงานศิลปะได 
ดังแผนภูมินี ้

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
นอกจากนีป้ระเด็นที่นาสนใจคือ  เบนจามินมีความเหน็เชนเดียวกับ  McLuhan นั่น

คือ เขามองเห็นดานดีของเทคโนโลยีสมัยใหม โดยเนนที่การทําใหเกดิอิสระในการตีความและการ
ทําความเขาใจศิลปะ และสงผลใหเกิดแนวทางประชาธปิไตย แนวคิดเชนนี้ของเบนจามินทาํใหเขา
เปนตัวประหลาดในสายตาของชนชัน้สูงซึ่งเปนฝายครอบงําสงัคมในยุคตนศตวรรษที ่ ๒๐ 
นอกจากนี ้ เบนจามินยังเหน็วาสื่อมวลชนใหมๆในยุคที่เขาเขียนบทความนั้น เปนการเปลี่ยนแปลง
ที่สําคัญสําหรบัความสัมพนัธระหวางระบบการใหความหมายในสงัคมและความเปนจริงของ
สังคม 

 
อยางไรก็ตาม จากการพิจารณาทฤษฎี”ศิลปะในยคุการผลิตซ้ํางานศิลปะโดย

เครื่องจักรกล”ที่มองเทคโนโลยีการสื่อสาร(ในที่นีห้มายถงึระบบการผลิตและการเผยแพรโดย
สื่อมวลชน)ในแงดีของเบนจามินนัน้ไมไดหมายความวา ผูวิจยัจะเหน็ดวยเสยีทัง้หมด เพราะเมือ่

ศิลปะเปลี่ยนหนาที่จากเพื่อพิธีกรรมมาเปนเพื่อการเมือง 

เกิดเทคโนโลยทีี่มีความกาวหนา 

เทคโนโลยทีําใหมีการผลิตซ้ํา 

การผลิตซ้ําและการแพรกระจายทําให aura หายไป 

เมื่อ aura หายไป คนทั่วไปมีโอกาสเขาถงึและตีความศลิปะไดตามความพอใจ 

การเสพงานศลิปะของผูรับสารทําไดโดยไมจําเปนตองลมืปญหาทางโลกในชีวิตที่เปนจริง 



  

  

๒๓

นําคุณลักษณะบางอยางของการผลิตซ้าํงานศิลปะโดยเครื่องจักรกลมาเทยีบเคียงกบัการ
สรางสรรคหมอลําในประเทศไทย มลีักษณะบางประการทีห่มอลาํไมไดเปนอยางที่เบนจามนิ 
อธิบายเอาไวไปเสียทกุอยาง เชน ตามทีท่ฤษฎกีลาววา การเขาถงึงานศลิปะอยางเปน
ประชาธิปไตย (หลังจากเกดิการผลิตซ้ําดวยเทคโนโลยี)ทําใหคนทั่วไปสามารถวิพากษวิจารณงาน
ศิลปะไดอยางกวางขวาง เพราะสาํหรับส่ือพืน้บานหมอลาํแลว การชมหมอลําของผูชมมีการ
วิพากษงานศลิปะ(การแสดงหมอลาํ)กอนที่จะมีเทคโนโลยีการผลิตสือ่ใหมๆเกิดขึ้นเสียอีก (นาจะ
เปนเพราะสวนที่เบนจามนิกลาวถึงนั้นเปนการวิจารณเร่ือง High Culture แตหมอลํานัน้เปน Folk 
Culture ผูชมหมอลําจงึมีความเปนประชาธิปไตยมากกวา) นั่นก็แสดงวา ลักษณะการชมและผูชม
หมอลํามีความเปนประชาธปิไตยโดยที่ไมจําเปนตองอาศัยเทคโนโลยกีารผลิตสื่อใหมๆ  แต
ประเด็นอยูที่มมุมองกลับกันวา เมื่อเกิดเทคโนโลยกีารผลิตสื่อใหมๆแลว  การวิพากษวิจารณงาน
ศิลปะการแสดงหมอลาํยงัมีอยูหรือมีมากขึ้นหรือไม จริงๆแลวเมื่อมกีารผลิตซ้ําแลว ทําใหลักษณะ
การวพิากษของผูชมหายไปหรือไม 

นอกจากนีเ้ทคโนโลยกีารผลติสื่อใหมๆบางอยางอาจจะกลับกลายเกิดผลที่ไมพงึ
ประสงคสําหรับหมอลําหรือคนดู เทาที่ผูวิจัยสงัเกตเหน็คือ ส่ือที่ผลิตขึ้นดวยเทคโนโลยีสมยัใหม 
เชน วีซีดี กลบักลายเปนเครื่องมือสําหรับการสรางลกัษณะเฉพาะสําหรับหมอลาํบางประเภทที่จะ
ทําใหเกิดความรูสึกแบบยอมรับโดยปริยาย (taken for granted) เชน ยอมรับอยางคุนเคยวา หมอ
ลําซิ่ง ตองมีภาพลักษณการแตงตัวยั่วยุ เวทีใหญ มีไฟแสงสีตระการตา ทัง้นี้เพราะผูชมไดดูหมอลํา
ซิ่งจากวีซีดีบนัทกึการแสดงสดที่มีการจัดฉากเพื่อเตรียมการถายทําไวกอน 

หมอลําบางประเภทที่ไมไดอาศัยเทคโนโลยีในการผลิตซ้ําแตก็ยังสามารถทาํให
การแสดงของตนเปนที่รูจักของคนดูและผูดูเขาถึงไดทัว่หนา ทั้งยงัเปนหมอลาํทีท่ําใหผูชมไดมี
โอกาสรวมวพิากษวิจารณการแสดงของหมอลําดวย  เชน หมอลํากลอน 

นอกจากนี ้ บางครั้งเทคโนโลยกีารสื่อสารมวลชนไมไดทําใหเกิดการปลดปลอย
หรือตีความไปเสียทัง้หมด เพราะสุดทายการเสพงานศลิปะอันเกิดจากผลผลิตของเทคโนโลยี เชน 
ดูวีซีดี ฟงเทป ก็ไมอาจเทียบเทากับการแสดงสดซึ่งเปดโอกาสใหผูชมไดมสีวนรวมในการ
แสดงออกกับหมอลํามากกวา นัน่หมายความวาผูชมนาจะเกิดความรูสึกวาไดรับการปลดปลอย
หรือมีโอกาสทีจ่ะตีความงานศิลปการแสดงหมอลํานัน้ มากกวา โดยทีบ่างครั้งอาจจะไม
จําเปนตองพึง่พาเทคโนโลย ี

 
ยิ่งไปกวานั้น เทาที่ผูวจิยัสังเกตเหน็กพ็บวา เทคโนโลยกีารผลติสื่อที่มีอยูใน

ปจจุบัน มีสวนทาํใหเนื้อหาของสื่อพื้นบานขาดตอน ไมสมบูรณ ทําใหหมอลาํตองปรับตัวตัดทอน



  

  

๒๔

เนื้อหาออกไปจากเดิม เพราะตองทาํใหพอดีกับเวลาที่นาํเสนอ โดยเฉพาะในการออกรายการ
โทรทัศน และผลิตวีซีดีใหไดตามเวลาทีก่ําหนด 

ดังนัน้ ผูวิจยัจงึตองการพิสูจนวา เมื่อนําทฤษฎีของเบนจามิน มาทดสอบกับหมอ
ลําแลว มีสิ่งใดบางที่ไมไดเปนไปตามทฤษฎีบอกเอาไว มีสิ่งใดทีท่ฤษฎีไมไดอธิบายเอาไว   ผูวจิัย
จึงตั้งขอสงสัยเอาไววา  แลวทฤษฎกีารผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกลจะสามารถอธิบาย
ความสัมพันธของสื่อพื้นบานกับการสื่อสารในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยางไร 

 
อีกประเด็นหนึง่ การเสนอแนวคิดเรื่องเกี่ยวกับผูรับสารนัน้ วอลเตอร เบนจามิน 

ไดกลาวถงึความเปนประชาธิปไตยในการวิพากษวิจารณและการเขาถึงงานศิลปะของผูรับสาร
เอาไวอยางชัดเจน ซึง่แสดงวาผูรับสารในทัศนะของเบนจามนินั้น เปนผูรับสารทีส่ามารถอยูใน
ฐานะเปนผูกระทํา(Active)กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็ได ไมใชวาจะเปนผูรับสารที่ถกู
กระทาํ(Passive)  แตฝายเดียว ทาํใหผูวจิัยสนใจวา  ผูชมหมอลาํมีลักษณะการเปนผูรับสารเชิงรุก 
เชน ตอรองกบัระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมซึ่งเปนผูผลิตผลงานหมอลําอยางไรบาง 

 
การที่ผูวิจัยตองแสดงใหเห็นทั้ง ๒ ทฤษฎีดังกลาวนัน้ เพื่อเปนการแสดงขอ

สันนษิฐานและขอสังเกตเบือ้งตนของผูวิจยัวา สื่อพืน้บานหมอลํานั้นไมนาที่จะเปนไปตามแบบ
ทฤษฎ“ีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม”ที่อดอรโนอธิบายไวทุกประการ และในขณะเดียวกนั การดํารงอยู
ของสื่อพื้นบานหมอลาํทามกลางกระแสทนุนยิมก็ไมใชวาจะมีลักษณะที่เปนไปตามทฤษฎี “การ
ผลิตซ้ํางานศลิปะโดยเครื่องจักรกล”ของเบนจามินเสยีทั้งหมด 

 
ดวยเหตนุี้ จากการตั้งขอสังเกตที่กลาวมา ผูวิจัยจึงเห็นวา นาจะตองพสูิจนทฤษฎี

ของนักคิดทัง้สองคนเพื่อวาจะทาํใหผูวจิัยไดขอคนพบใหมที่แตกตางออกไปจากทฤษฎีเดิมที่มีอยู 
อันจะนําไปสูการแสดงใหเห็นลกัษณะพิเศษของสื่อพื้นบานในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ดงันั้น 
ผูวิจัยจงึพยายามแสดงใหเห็นภาพรวมโดยการแสดงใหเหน็ทั้งขอแตกตางและขอเหมือนของ
ทฤษฎทีี่ใชวิเคราะหวัฒนธรรมทั้ง ๒ ทฤษฎีดังกลาวเพื่อเปนการปูพืน้ฐานความเขาใจกอนที่ผูวิจยั
จะทดสอบทฤษฎีทั้ง ๒ ทฤษฎีเพื่อวิเคราะหหาความสัมพันธระหวาง “ความเปนอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม” กบั “ส่ือพื้นบาน” ในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมและยุคของการผลิตซ้ํางานศิลปะโดย
เครื่องจักรกลวาเปนอยางไร 

 
 
 



  

  

๒๕

เปรียบเทยีบคุณลักษณะ(Attributes)ของทั้ง ๒ ทฤษฎ ี
หากเราจะเริ่มพิจารณาภาพมุมกวางของทัง้ทฤษฎ“ีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม”และ

ทฤษฎี “การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” จะพบวาทั้ง ๒ ทฤษฎีมีจุดยืนของแนวคิดแบบขั้ว
ตรงขาม(binary opposition) คือ อดอรโนเจาของทฤษฎ“ีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม” นัน้ มองเห็นแต
ความเลวราย ความเสื่อมที่เกิดขึ้นในยุคสมัยที่มเีทคโนโลยีการสื่อสารกาวหนา ซึง่ตรงกันขามกบั
เบนจามินเจาของทฤษฎี “การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” ที่มองเหน็ความดีและความมี
ประโยชนของเทคโนโลยีการสื่อสารที่เจริญข้ึน ผูวิจัยจะขอแสดงคุณลักษณะของทั้ง ๒ ทฤษฎีให
เห็นทัง้ความเหมือนและความแตกตางดงันี ้
จุดรวมของทัง้ ๒ ทฤษฎ ี
ทฤษฎ“ีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม” ทฤษฎ ี“การผลิตซํ้างานศลิปะโดยเครือ่งจักรกล” 
-มีจุดเริ่มตนแนวคิดจากปรากฏการณทางสังคมในยุคที่เทคโนโลยีการสื่อสารกําลังเจริญขึ้นพรอมกับระบบธุรกิจทุนนิยม 
โดยมีส่ือมวลชนเปนผลผลิตของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
-ผลผลิตทางวัฒนธรรม เชน  งานศิลปะ เพลง ภาพยนตร  ภาพจิตรกรรม ไดรับการนํามาผลิตเปนสินคาโดยอาศัย
ส่ือมวลชนเปนกลไกในการผลิตและการกระจายไปสูผูบริโภค 
-เทคโนโลยีการผลิตที่ทันสมัยมากขึ้นทําใหเกิดการผลิตซ้ํา 
-สินคาทางวัฒนธรรมหรือผลงานศิลปะที่ผลิตขึ้นมานั้น มีสวนเกี่ยวของและถูกนํามาใชเพื่อการเมือง 
-มีความเห็นวาศิลปะทําใหเกิดความเขาใจชีวิต หรือยกระดับ จรรโลงชีวิต 
-ผูรับสารควรมีโอกาสที่จะไดไตรตรอง ครุนคิด และวิพากษวิจารณงานศิลปะ 

 
 
จุดตางของทัง้ ๒ ทฤษฎ ี
ทฤษฎี“อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” ทฤษฎี “การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” 
๑.เทคโนโลยีการสื่อสารเปนผูราย 
๒.เทคโนโลยีการสื่อสารทําใหเกิดการผลิตซ้ําแตการผลิตซ้ํา 
นั้นไปทําลายเอกลักษณ (uniqueness) ของงานศิลปะ 
ดังนั้นการผลิตซ้ําจึงเปนส่ิงที่ไมดีเพราะทําใหศิลปะสูญเสีย 
คุณคา  และความสูงสง 
๓.ปจเจกภาพ(individuality)ของผูคนเส่ือมถอยลง มีลักษณะ 
พรอมยอมตามกัน(conformity)มากขึ้น คนจึงกลายเปน 
ปจเจกชนจอมปลอม(pseudo-individuality) 
๔.มีมุมมองงานวัฒนธรรมโดยใชมุมมองแบบชนชั้นสูง 
๕.การเสพยศิลปะตองมีการไตรตรอง ครุนคิด และวิพากษ 
วิจารณ  งานศิลปะตองนําไปสูการกาวพนจากโลกความลวง 
ที่เปนอยู และทําใหพนจากปญหาได 

๑.เทคโนโลยีการสื่อสารเปนพระเอก 
๒.เทคโนโลยีการสื่อสารทําใหเกิดการผลิตซ้ําและการผลิตซ้ํา 
นั้นไปทําลาย aura   ของงานศิลปะ ดังนั้นการผลิตซ้ําจึงเปน 
ส่ิงที่ดีเพราะเมื่อศิลปะสูญเสีย aura ทําใหใครๆก็ไดเสพยงาน 
ศิลปะอยางทั่วถึง 
๓.ปจเจกภาพของผูคนยังคงมีอยู ตราบใดที่ผูคนสามารถ 
เขาถึงงานศิลปะ(และงานวัฒนธรรมอื่นๆ)ได 
 
๔.มีมุมมองงานวัฒนธรรมแบบสามัญชน 
๕.การเสพยงานศิลปะไมจําเปนตองลืมปญหาทางโลก 
ในชีวิตจริง 
 



  

  

๒๖

๖.การกระทําของสื่อมวลชนในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
เปนการครอบงําใหคิดและตองการตามที่ผูผลิตขีดเสน 
กําหนดไว ดังนั้น ผูคนจึงปราศจากความคิดสรางสรรคและ 
จินตนาการ ทําใหคิดไมเปน เมื่อไมไดพัฒนาความคิดจึงไร 
การตานทาน 
๗.รสนิยมและคุณคาทางศิลปะของผูรับสารไมมีอยูจริง 
เพราะตลอดเวลาถูกหลอกลวงโดยผูผลิต 
๘.เทคโนโลยีทําใหเกิดการทําใหเปนมาตรฐานเดียวกันหมด
(standardization) 
๙.อุตสาหกรรมวัฒนธรรมทําใหประชาธิปไตยของผูคนสูญส้ิน
และทําใหประสบการณและอิสรภาพคนเราหายไป 
๑๐.การตีความศิลปะของผูรับสารตองมีความรู เชน การที่จะ 
เขาใจเพลงตองใชทฤษฎีสุนทรียะ 
 
๑๑.การเมืองเปนเรื่องสูงสงและเปนนามธรรม เชน ใฝฝนที่ 
จะมีโลกที่ดีกวาปจจุบัน 
๑๒.ผูรับสารเปนผูถูกกระทํา(passive) เชน ถูกลอลวง 
ถูกครอบงํา 
๑๓.อุตสาหกรรมวัฒนธรรมหลอกลวงผูบริโภคไมจบส้ินโดย 
การเวียนวน ซ้ําซากอยูกับของเกาที่ทําใหดูเหมือนใหม ภายใต
แมแบบและกรอบโครงสรางอันเดียวกัน 
 

๖.การกระทําของสื่อมวลชนในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ทําใหเกิดวัฒนธรรมรวมสมัยมีศักยภาพพอที่จะเปนเครื่องมือ 
สรางสรรคจินตนาการได และทําใหผูคนรูจักไตรตรอง 
คิดไดดวยตัวเอง 
 
๗.ผูรับสารมีรสนิยมทางศิลปะของตนเอง  สามารถที่จะ 
ตีความวิพากษวิจารณศิลปะได โดยไมตองอาศัยนักวิจารณ 
๘.เทคโนโลยีทําใหเกิดการเขาถึงงานศิลปะแบบประชาธิปไตย
(democratization) 
๙.อุตสาหกรรมวัฒนธรรมทําใหเกิดประชาธิปไตยทาง 
วัฒนธรรม 
๑๐.ประชาชนสามารถเสพผลงานศิลปะไดโดยไมจําเปน 
ตองมีความรูหรืออาศัยทฤษฎีที่สูงสง เพราะตางก็มีสิทธิ 
แสดงความเห็นตองานศิลปะได 
๑๑.การเมืองเปนเรื่องธรรมดาและเปนรูปธรรม เชน การตอสู 
ดิ้นรนในชีวิตประจําวัน 
๑๒.ผูรับสารเปนผูกระทํา(active) เชน เปนผูเลือกวิธีที่จะ 
ตีความศิลปะ  และเลือกเสพงานศิลปะ 
๑๓.อุตสาหกรรมวัฒนธรรมทําใหมีการผลิตซ้ํางานศิลปะ ซึ่ง
จะทําใหเกิดความหมายใหมจากการผลิตในบริบทที่แตกตาง
ออกไป ดังจะเห็นไดจากแนวคิดแบบสมัยใหมและหลัง
สมัยใหม(late modern/postmodern) ในงานประเภทภาพ
ตัดแปะ(collage )และภาพที่ประกอบขึ้นจากหลายภาพ
(montage) 

 
 
จากแนวคิดทีม่ีความแตกตางของทั้ง ๒ ทฤษฎ ีดังกลาวจงึทาํใหผูวจิัยเหน็วา ไม

อาจจะใชทฤษฎีใดเพียงทฤษฎีเดียวมาอธบิายปรากฏการณที่เกิดกับส่ือพื้นบานหมอลาํไดอยาง
ครอบคลุม เพราะบางแงมุมที่ทฤษฎีหนึ่งอธิบายได แตอีกแงมุมหนึง่กต็องใชทฤษฎีอีกดานหนึง่มา
ชวยอธิบาย ดงันัน้ผูวิจยัจึงตองนาํเอาทฤษฎีทั้ง ๒ ทฤษฎีมาอธิบายความสัมพนัธระหวางหมอลาํ
กับการสื่อสารในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

ที่สําคัญที่สุด ผูวิจัยเห็นวา การที่เราใชเสนทางเดนิของทฤษฎีมาอธิบายการเขาสู
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลาํซึ่งเริ่มจากแนวคิดเรื่อง “อุตสาหกรรมวฒันธรรม” ของ
อดอรโน จนมาถงึการอธบิายลักษณะการผลิตซ้ําผลงานหมอลาํดวยเครื่องจักรกล  ดวยแนวคิด



  

  

๒๗

ของวอลเตอร เบนจามินเรื่อง “การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” นั้น ก็ยงัไมเพยีงพอตอการ
อธิบายปรากฏการณที่เกิดขึ้นกับหมอลําไดครอบคลุมทั้งหมด ดังนัน้ ผูวิจัยจงึเหน็วา นาจะตองทา
ทายทฤษฎีทางตะวนัตกทั้ง ๒ ทฤษฎดีวยการสรางทฤษฎีใหมที่เปนทฤษฎีทางตะวันออกขึน้มา
ใหมเพื่อใหสามารถอธิบายปรากฏการณที่เกิดขึ้นกับหมอลําได 

ดวยเหตนุี ้ ผูวจิัยจึงตั้งขอสงสัยวา ถาหากใชแนวคิดของวอลเตอร เบนจามินเรื่อง 
“การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” มาเปนฐานแนวคิดเพื่อทีจ่ะสรางและพฒันาทฤษฎีใหม
นั้น  เราจะสามารถสรางทฤษฎีแบบตะวันออกที่มีหนาตาเปนอยางไรจึงจะสามารถอธิบาย
ปรากฏการณของสื่อพื้นบานในโลกตะวนัออกไดอยางครอบคลุมที่สุด ประเด็นนี้คือปญหานําการ
วิจัยหลักของงานวิจัยครั้งนี้ทีผู่วิจัยตั้งเอาไวเพื่อจะศึกษาตอไป 

 
๓. บริบทการตอรองดานสุนทรยีะ  เพศสภาพ ชนชั้น เชื้อชาติ ของหมอ

ลําและผูชมหมอลํา    ที่มีตอระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
 
ส่ิงสําคัญที่จะนําไปสูการสรางทฤษฎทีี่ ๓ ขึ้นมาเพือ่อธิบายปรากฏการณของ

หมอลํากับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในปจจุบนันัน้ คือการศึกษาเรื่องของ เพศสภาพ (gender) 
ชนชั้น(class) และเชื้อชาติ(race)ไปพรอมกันดวย เพราะผูวิจัยเชื่อวาองคประกอบหรือปจจัยทั้ง ๓ 
ประการนัน้มคีวามสัมพันธกับการตอบปญหาที่ผูวิจยัตั้งเอาไวดงักลาวมาแลว เนือ่งจากการสราง
ความหมายและการตอรองทางเพศสภาพ  ชนชั้น และเชื้อชาติ กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ของหมอลําและผูชมหมอลํานัน้ มีความ “เปนตะวนัออก” อยูมาก และการตอรองดวยเพศสภาพ  
ชนชั้น และเชือ้ชาติ ที่มีความเปนตะวันออกนี้เองที่จะเปนปจจัยและสงผลตอการสรางแนวคิดหรอื
ทฤษฎทีี่ ๓ ทีม่ีการอธบิายปรากฏการณบางอยางที่แตกตางออกไปหรือมีบางอยางเพิ่มเตมิข้ึน
นอกเหนือจากทฤษฎีของอดอรโนกับทฤษฎีของเบนจามนิอธิบายเอาไวดังทีจ่ะกลาวใน ๒ แนวทาง
คือ 

๑. จากทฤษฎีของอดอรโนทีก่ลาวไวอยางหนักแนนคือ  การผลิตแบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมทําใหเกิดการสูญเสียสุนทรียะ(Aesthetic) และทาํใหเกิดการผลิตแบบ
มาตรฐานเดียวกัน(Standardization) ของงานศิลปะ และอุตสาหกรรมวัฒนธรรมยังมีผลกระทบ
ในดานลบตอผูรับสาร โดยวิจารณวาผูรับสารเปน” ผูบริโภคของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมแบบ
ทุนนิยม”  จงึเปนฝายจํายอมและรับเอาอตุสาหกรรมวฒันธรรมอยางเซื่องๆ 

ดังนัน้ ถาผูวจิัยศึกษาการตอรองของผูชมหมอลาํและหมอลําที่มีตอระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมซึง่ปรากฏในปจจบุันมายืนยันอธิบายไดวา  ผูรับสารของหมอลาํรวมทัง้
หมอลําในฐานะผูผลิตเนื้อหาในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมไมไดเปนอยางที่ทฤษฎีตะวันตก



  

  

๒๘

กลาวไวทัง้หมด เพราะมีปจจัยดานเพศสภาพ ชนชั้น และเชื้อชาติ เขามาเกีย่วของทาํใหผูชมหมอ
ลําและหมอลาํไมไดตกอยูในสภาพที่อดอรโนกลาวไว  ก็นาจะทําใหเกิดการอธิบายปรากฏการณ
ดวยทฤษฎีตะวันออกได 

 
๒.ทฤษฎีของเบนจามินกลาวถึงการเขาถึงงานศิลปะไดดวยเทคโนโลยทีี่ทนัสมัย 

ทําใหเกิดการวิพากษวิจารณ การเสพงานศิลปะอยางมีเสรี และทําใหเกิดความเปนประชาธิปไตย
ในการเขาถึงงานศิลปะของผูรับสารนั้น ผูวิจัยเห็นวานาจะนาํแนวคิดเรื่องทางเพศสภาพ (gender) 
ชนชั้น(class) และเชื้อชาติ(race)มาอธบิายเพิ่มเติมจากทฤษฎีนี้ไดเชนกนั เพราะปจจัยทางเพศ
สภาพ  ชนชัน้ และเชื้อชาติ เหลานี ้ มีผลโดยตรงตอการวิพากษวิจารณ การเลือกรับ การตีความ
งานศิลปะ การเขาถึงและการใชสื่อสมัยใหมเพื่อเสพศิลปการแสดงหมอลําของผูชมหมอลํา 
นอกจากนี ้     การใชเทคโนโลยีสมัยใหมเพื่อการผลิตงานศิลปการแสดงของหมอลาํออกสูผูรับสาร
นั้นยังมีความสัมพันธกับปจจัยทางเพศสภาพ  ชนชั้น และเชื้อชาติ ดวย ดงัเชนที่เบนจามนิ พบวา 
“ลัทธิการบูชาวัฒนธรรมชั้นสูงและการควบคุมของชนชัน้สูงเหลานัน้ ถูกเขยาใหกระเทือนโดยวิธี
ทางการผลิตซ้ําโดยเครื่องจกัรกลไดอยางไร แตการที่จะลมลางความโนมเอียง(อคติ)เชนนี้ไดก็ถูก
ปกปองไมใหเกิดโดยพวกฟาสซิสม และแนวคิดที่เนนเรือ่งธุรกิจและวฒันธรรมแบบชนชั้นสงู”   

นั่นก็หมายความวา เทคโนโลยีของระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมสามารถที่จะลมลาง
ความเหลื่อมลํ้าต่ําสูงทางชนชั้นในสงัคมได เพราะการมีเทคโนโลยีจะทาํใหเกิดความเสมอภาคกัน
และมีความเปนประชาธิปไตยมากขึน้ในสงัคมคือ ใครๆก็มีสิทธิเสรีภาพที่จะสรางอตัลักษณหรือ
แสดงพื้นทีท่างวัฒนธรรมของตัวเอง โดยไมถูกครอบงําจากคนทีม่ีชนชัน้สูงกวา ยิง่กวานั้น 
เทคโนโลยนีี้เองที่จะเปนตวักาํจัดความมีอคติ กําจัดการควบคุมทางวัฒนธรรมของคนชัน้สูงให
หมดสิ้นไปได 

มีจุดนาสงัเกตอยูอยางหนึ่งคอื เบนจามนิไมไดกลาวถงึการวิพากษผูรับสารเอาไว
เลย  ซึ่งในความเปนจริงแลว ผูรับสารที่เปนผูบริโภคของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ เปนสิ่งที่นาจะ
ตองพูดถงึ แต  เบนจามนิกลาวถงึแตเพียงบริบท(context)วา เทคโนโลยกีารผลิตสื่อทําใหเกดิ
ประชาธิปไตยทางวัฒนธรรม(democratic of culture) แสดงวาเบนจามินกลาวถงึตัวผูรับสารก็จริง 
แตไมไดกลาวในเชิงวิพากษ(ซึ่งตรงกนัขามกับอดอรโนที่วพิากษผูรับสาร) 

 
เบนจามินชี้ใหเห็นลกัษณะของผูรับสารที่บอกเปนความนัยวา ไมไดเปนผูรับสาร

แบบตั้งรับอยางเดียวเหมือนทีท่ฤษฎีของอดอรโนกลาวไว  แตอยางไรก็ตาม การที่ผูรับสารของ
หมอลํามีลักษณะพิเศษอยูอยางหนึ่งตรงที ่ มีความเปนผูชอบวิพากษ มีลักษณะการวิพากษมาแต
โบราณแลว คอืมีความเปนประชาธิปไตยทางวัฒนธรรม (democratic of culture) มีการวพิากษ



  

  

๒๙

การแสดงหมอลํามาตัง้แตโบราณแลว  กอนที่จะเกิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดวยซ้ําไป   ดงันัน้ การ
ที่จะใชทฤษฎขีองเบนจามนิมาอธิบายกท็าํไมไดชัดเจน  ผูวิจัยจงึเหน็วานาจะสามารถทาทาย
ทฤษฎีของเบนจามนิไดดวยเชนกัน วา ทฤษฎีของเบนจามินก็ไมอาจอธิบายไดหมด เพราะผูรับสาร
ของหมอลํามลีักษณะการวพิากษมานานแลว 

อยางไรก็ตาม ผูวิจยัเหน็วาทฤษฎีของเบนจามินสามารถอธิบายปรากฏการณ
ของหมอลําไดชัดเจนมากกวาทฤษฎีของอดอรโน ซึง่มีรากฐานการวิจารณอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
แบบตะวันตก ผูวิจัยจงึตั้งใจจะนําทฤษฎีของอดอรโนมาแสดงการเทียบเคียงใหเหน็ความเปน
วัฒนธรรมในอุตสาหกรรมของหมอลาํเทานั้น 

นอกจากนี ้  ทฤษฎีของเบนจามนินั้นยังมีประเด็นหลักประเด็นหนึ่งทีก่ลาวถึงการ
ที่งานศิลปะในยุคทีเ่กิดการผลิตซ้ําโดยเครื่องจักรกลไมตองทําหนาทีท่างศาสนาหรือข้ึนอยูกับ
พิธีกรรมอีกตอไป ดังนั้น เมื่องานศิลปะเปนอิสระจากการทาํหนาทีท่างพธิีกรรม(ซึ่งมักจะเปนเรื่อง
ของชนชัน้สูง หรือ มีชนชัน้สูงเขามาเกีย่วของในการเปนผูดูแลหรือเปนผูครอบครองงานศิลปะนัน้) 
มาเปนการทําหนาทีท่างการเมือง กท็ําใหเหน็วาชนชั้นอื่นก็สามารถเขาถึงงานศิลปะหรือการเปน
ประชาธิปไตยทางวัฒนธรรมไดเชนกนั 

นั่นก็หมายความวา การเขาถึงงานศิลปะก็มีเร่ืองชนชัน้เขามาเกีย่วของอยาง
หลีกเลี่ยงไมได   เมื่อมีเทคโนโลยกีารผลิตเขามาผลิตซ้าํงานศิลปะ กท็าํใหการมีชนชัน้ในการเขาถึง
งานศิลปะนัน้หายไป เพราะใครๆก็สามารถเขาถงึงานศลิปะไดเชนเดยีวกนั 

ดังนัน้ การทีจ่ะสรางทฤษฎีที่ ๓ ข้ึนมานัน้ ผูวิจัยเห็นวานาจะใชแนวทางการ
พัฒนาตอยอดจากทฤษฎีเบนจามิน เนื่องจากมปีระเด็นของการวิพากษงานศลิปะของผูรับสาร 
การมีความสามารถทีจ่ะเขาถึงงานศิลปะ และสิทธิทีจ่ะวิพากษงานศิลปะอยางมีเสรีของผูรับสาร 
ซึ่งจะเกี่ยวโยงกับเรื่องชนชั้น เพศสภาพ  และเชื้อชาติ ดวย ซึ่งความสัมพนัธกับเร่ืองชนชัน้ เพศ
สภาพ  และเชื้อชาติ นี้นาจะนาํไปสูการอธิบายปรากฏการณของหมอลําดวยทฤษฎีแบบใหมอัน
เปนทฤษฎีที ่๓ ที่เหมาะกับปรากฏการณทางวัฒนธรรมของโลกตะวนัออก 

 
ดวยเหตนุี้ ผูวิจัยจงึตั้งขอสงสัยวา ถาจะนําเอาแนวคดิเรื่องชนชัน้ เพศสภาพ  

และเชื้อชาติ มาอธิบายเพิ่มเติมตอจากทฤษฎีของเบนจามินนัน้ จะนําไปสูการสรางทฤษฎทีี่ ๓ ที่
จะอธิบายปรากฏการณของหมอลําและผูชมหมอลาํไดอยางไร เร่ืองชนชั้น เพศสภาพ  และเชื้อ
ชาติ จะเปนปจจัยและเปนองคประกอบของการสรางทฤษฎีขึ้นมาเพื่ออธิบายเพิม่เติมนอกเหนือ 
จากทฤษฎทีี่มอียูเดิมไดอยางไร นี่เปนปญหาหลักอีกปญหาหนึง่ที่ผูวจิัยจะหาคําตอบตอไป วาเมื่อ
หมอลํามาอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม หมอลาํมีการเปลี่ยนแปลงเรื่อง เพศสภาพ ชนชัน้ 
เชื้อชาติที่ปรากฏอยูในเนื้อหาสื่อพืน้บานยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  อยางไรบาง และเปนสิ่งทีน่า



  

  

๓๐

ศึกษาวา  มกีารตอรองอยูหรือไม เมื่อเทียบกับสมัยกอน เราเคยไดเห็นหมอลาํผูหญิง ผูชาย มี
โอกาสที่จะแสดงออกไดเทาเทียมกัน เชน การแสดงหมอลํานัน้เปนการแสดงพืน้บานที่เปดโอกาส
ใหหมอลาํผูหญิงไดแสดงความสามารถทีจ่ะประชันฝปาก ปะทะคารมกับหมอลาํผูชายอยางเสมอ
ภาค ไมวาจะเปนการใชภาษาในการลํา การใชคําพูด การเจรจา และมีหลายครั้งทีผู่หญิงเอาชนะ
หมอลําผูชายไดดวยคารมและความสามารถ ที่เหนือกวา   จะเหน็วาหมอลาํสมัยกอน ผูหญิง
สามารถยกเอาความเขมแข็งความเปนหญิงมากลบทับผูชายได 

นอกจากนีย้ังมีบทบาทของตัวละครผูหญงิบางเรื่องของหมอลําในสมยักอนที่
แสดงใหเหน็วาหมอลาํมีการใหความสําคญัแกผูหญิง เชน กําหนดใหผูหญงิเปนผูมีบทบาทสาํคัญ
เทาเทียมผูชาย หรือเหนือกวาผูชาย สามารถตัดสินใจและเลือกทางเดินของตัวเองได เชน เร่ืองแกว
หนามานางเอกมีเพศสภาพเปนชาย สามารถออกศึกได ในขณะที่ตัวพระเอกกลับออนแอ ไมกลา
ออกรบ มีเพศสภาพเปนหญงิ สวนบางเรื่องอยางเรื่อง ทาวก่าํกาดํา พระเอกกลับมีเพศสภาพเปน
หญิง ชอบรอยดอกไม ทาํงานหัตถกรรม เปนตน  ที่ชัดเจนคือการลาํชิงชูของหมอลาํสมัยกอนนั้น 
เปนการแสดงใหเหน็ถงึกาวใหญของผูหญิงที่มีบทบาทถงึขั้นการเปนผูเลือก มีอํานาจและมีสิทธิที่
จะเปนผูเลือกสามี คือ ผูหญงิอีสานไมใชถกูกดขี่วาตองเปนเบี้ยลางอยูตลอดเวลา 

 
ถาพจิารณาประเด็นเรื่องเพศสภาพ(Gender) และการตอรองทางเพศสภาพของ

หมอลํานัน้จะพบวา  การแสดงของหมอลําและการดหูมอลําของผูชมในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
นั้น  ผูวิจัยสงัเกตเหน็วามีเร่ืองเพศสภาพเกี่ยวของอยูตลอดเวลา เชน ลักษณะ“การขายการแสดง”  
ที่เนนจุดขายหรือจุดสนใจไปที่หมอลําผูหญิง หรือหาผลประโยชนจากนักแสดงผูหญิง เชน หาง
เครื่องผูหญิง นักแสดงผูหญงิที่สวนใหญมกีารชูจุดขายทีแ่สดงลักษณะการแสดงออกทางเพศอยาง
ชัดเจน เชน ชดุหางเครื่องที่โชวสัดสวน เรือนรางของผูหญิงอยางมาก ตลอดจนการใหความสนใจ
และใหความสาํคัญกับเพศทีส่าม เชน กะเทย ในฐานะเปนผูใหความบันเทงิอยางมาก เชน หมอลาํ
ทุกคณะตองมตีัวตลกที่แสดงเปนกะเทยหรือแสดงเปนผูหญิง เปนตน 

ประการนีท้ําใหผูวิจยัตั้งขอสงสัยวา ในบรรดาคนดหูมอลําและหมอลํานัน้ มี
ความเขาใจเรื่องบทบาท ความเสมอภาคของสิทธิเสรีภาพของแตละเพศอยางไรบาง  ตระหนักใน
ความเทาเทียมกันของคุณคาในสิ่งที่ผูหญงิกับผูชายไดกระทําอยางไร มีการตระหนกัถึงเรื่องการ
เอารัดเอาเปรยีบหรือหาผลประโยชนจากเพศตรงขามเพียงไร ปจจุบนั มกีารลาํหรอืการแสดงออก
ใดๆที่แสดงวา หมอลาํหญงิกับชายมีความเหนือกวา ดอยกวาหรือไม 

ในผลงานการแสดงหมอลําที่ปรากฏในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นซกุซอน
การฉกฉวยประโยชนทางเพศเอาไวดวยวิธใีด และหากทัง้หมอลํากับคนดูมีความตระหนกัและ
เขาใจเรื่องดังกลาวพวกเขามีความคิดที่จะตอรอง ดานเพศสภาพกบัอุตสาหกรรมวฒันธรรมหรือไม 



  

  

๓๑

ถามี จะเปนการตอรองอยางไร และในที่สุด ผูวิจยัสงสัยตอไปวา การตอรองนัน้จะมีผลตอการ
นําไปสูการพฒันาและสรางทฤษฎีแบบตะวันออกสําหรับการอธิบายปรากฏการณการแสดง
พื้นบานแบบตะวันออกไดอยางไร 

 
ประเด็นเรื่องเชื้อชาติ(race) ในหมอลํานัน้ดูเหมือนจะเห็นไดงายและชัดเจน

มากที่สุด เพราะการแสดงหมอลาํหรือชมการแสดงหมอลํากลายเปนเครื่องหมายอยางหนึ่งของ
การแบงแยกเชื้อชาติ(race) การแบงแยกดังกลาวที่เกิดขึ้นกับการแสดงและการชมหมอลํา คือ การ
ที่คนอีสานถกูประทับตรา(Stamp)หรือปดปายฉลาก(label)วาเปน “คนลาว” หรือ “ลาวดั้งหัก จก
ขาวเหนียว จ้าํปลาแดก” การชมหมอลาํและการแสดงหมอลําจงึเปนกิจกรรมทางวฒันธรรมที่เปน
แบบ “ลาว” ซึง่วาทกรรมนี้เปนวาทกรรมหลักทีม่ีมานานและตอกย้ําพรอมกับแบงแยกอยางมี
น้ําเสยีงดหูมิ่นอยูในทวีา ถาใครดูหมอลําหรือรองหมอลาํก็จะถูกกลาวหาวาเปนลาว คือ มีนัยยะวา
เปน”พวกบานนอก” ซึ่งมีความหมายวาเชย และลาหลัง 

ภาพของการแสดงหมอลาํและเสียงหมอลาํจึงกลายเปนสัญลักษณ(symbol)และ
ภาพตัวแทน(representation) อยางหนึ่งของความเปนอีสาน วาทกรรมเชนนีน้ําไปสูการมีอัต
ลักษณของคนอีสานหลายๆ รูปแบบแตกตางกนัไปแบบคนละขั้ว เชน บางสวนพยายามปกปดเชือ้
ชาติ(race)ความเปนคนอีสานของตวัเองเนื่องจากความอับอายและเกรงวาจะถูกคนอื่นดูหมิน่
เหยยีดหยาม โดยการพูดกนัในบรรดาคนอีสานดวยสําเนียงภาษาไทยกลาง หรือสอนลูกหลานให
พูดดวยภาษาไทยกลาง ในขณะที่บางสวนกม็ีความภูมิใจที่จะแสดงอัตลักษณของความเปนคน
อีสานใหปรากฏ โดยการพูดอีสาน ประกาศตัววาเปนคนอีสานโดยไมเลือกสภาพแวดลอม เชน ขบั
รถแท็กซี่กฟ็งหมอลํา  อยูบานกฟ็งหมอลาํ 

ในบรรดาผลผลิตของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ปรากฏผานสื่อมวลชนรูปแบบ
ตางๆ นั้น กม็ีเนื้อหาที่วาดวยหมอลําเปนจํานวนมาก ไมวาจะเปนรายการวทิย ุ รายการโทรทัศน 
เทป ซีดี วซีดีี และแนนอนวา เนื้อหาเหลานี้ก็เปนภาพสะทอนของการดํารงอยูของเชื้อชาติความ
เปนคนลาวอีสานอยูเต็มเปยม  ในฐานะทีห่มอลําและคนดูหมอลาํเปนสวนหนึง่ของผลผลิตของ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมและเปนผูรับสารของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนีเ้อง จงึเปนทีม่าและเปนขอ
สงสัยอีกประการหนึง่ของผูวจิัยวา ทัง้คนดูและหมอลํานัน้มีการตอรองดานเชือ้ชาติ(race)กบั
อุตสาหกรรมวฒันธรรมหรือไม ถามี จะเปนการตอรองอยางไร และการตอรองนัน้จะมีผลตอการ
นําไปสูการพฒันาและสรางทฤษฎีแบบตะวันออกสําหรับการอธิบายปรากฏการณการแสดง
พื้นบานแบบตะวันออกไดอยางไร 

 



  

  

๓๒

ประเด็นเรื่องชนชั้น(class) เปนสิง่ที่ผูวิจัยตั้งขอสงสัยอีกประเด็นหนึ่งคือ
กลาวคือ จากปรากฏการณการแสดงและการชมหมอลาํนัน้ แสดงใหเห็นชัดเจนวา ปจจุบันมกีาร
แบงชนชัน้เกิดขึ้นทัง้ภายในสังคมอีสานและกับภายนอกสังคมอีสาน เชน ในบรรดาผูประกอบ
อาชีพหมอลํานั้น หากเปนหมอลําคณะใหญ มีชื่อเสียง ก็จะถือเปนหมอลําในชนชัน้หนึ่ง สวนหมอ
ลําคณะเล็กกจ็ะถือเปนหมอลําอีกชั้นหนึง่ รวมไปถึงการจางหมอลาํเพื่อไปแสดงนั้นก็แสดงถงึชน
ชั้นของคนจางดวย คือถาเปนการจางหมอลําคณะใหญ คาจางแพงกถ็ือเปนหนาเปนตา เปนการ
แสดงสถานะทางสังคมและฐานะทางเศรษฐกิจของคนจาง  แตถาจางดวยราคาต่าํลงมาก็แสดงให
เห็นวาผูวาจางมีฐานะในระดับรองลงมาอกีชั้นหนึง่ นี่กแ็สดงใหเหน็วา ในสงัคมหมอลําและผูชม
หมอลําเองก็แฝงไวดวยความแตกตางเรื่องชนชัน้ (class distinction) หรืออีกนัยหนึ่ง หมอลําแต
ละคณะ คนดูแตละคนตางก็มีระดับที่แตกตางกนัไป หมอลําคณะหนึ่งอาจจะอยูในระดับสูงกวา
อีกคณะหนึ่ง  นี่เปนเรื่องชนชั้นภายในของคนดูและหมอลําซึ่งเปนสงัคมอีสาน 

แมแตการผลิตงานทางอุตสาหกรรมวัฒนธรรมออกมาเปนรูปแบบตางๆแลว 
ผลงานเหลานัน้ก็ยงัมีการแบงชนชัน้ เชน ผลงานหมอลําไดรับผลิตโดยสังกัดคายเทปใด สังกดั
บริษัทใด บริษัทใหญโตเพยีงใด คุณภาพและชื่อเสียงของบริษัทเปนที่ยอมรับหรือไม ถาเปนหมอ
ลําที่อยูกับบริษัทมีชื่อเสยีงกจ็ะพลอยไดรับการโปรโมตบอยครั้งและเปนที่รูจักมาก และไดรับ
คาตอบแทนมาก แนนอนวาคาตวัและคาจางก็ตองสงูตามไปดวย ในขณะที่ถาเปนหมอลาํของ
บริษัทขนาดเลก็ก็จะถือวาเปนอีกระดับหนึง่ที่รองลงมาทัง้ชื่อเสียงและราคาคาจาง 

สวนการแบงชนชั้นภายนอกสังคมอีสาน คอื การดูการแสดงหมอลาํหรือตัวศิลปน
หมอลําก็จะถกูวัดโดยมาตรฐานสงัคม(Status quo) วาเปนการแสดงของชนชัน้ลาง เปนสิง่ทีช่น
ชั้นสูงไมคอยใหการยอมรับ (ปรากฏการณนี้มีการแสดงออกอยางชัดเจนมาตั้งแตสมัยรัชกาลที่ ๔ 
ที่มีประกาศหามมิใหมีการเลนแอวลาว(หมอลํา) หรือวาจางการแอวลาวในเมืองหลวงเพราะทําให
เกิดขาวยากหมากแพง)  การชมการแสดงหมอลาํถือเปนกิจกรรมทางวัฒนธรรมของชนชัน้แรงงาน
(working class) เพราะจากปรากฏการณที่เหน็คือ หากมีการแสดงของหมอลาํ โดยเฉพาะใน
กรุงเทพฯ จะเหน็ไดชัดวาคนที่ไปชมการแสดงหมอลาํคือ คนอสีานที่มาขายแรงงานหรือมา
ประกอบอาชพีที่ไดรับคาจางต่ําในกรุงเทพฯ แมกระทัง่การแสดงหมอลาํในอําเภอเมืองของ
ตางจังหวัดในภาคอีสาน(ซึ่งมีไมบอยนัก)  กลุมผูชมสวนใหญทีม่าชมการแสดง ก็ยงัคงเปน
ชาวบานในเขตนอกรอบอําเภอเมือง หรือนอกเขตเทศบาลเมือง และการแสดงหมอลํามักจะไม
คอยมีในเขตเทศบาลเมือง(ยกเวนในงานประจําปคร้ังสาํคัญ เชน งานกาชาด) หากแตจะพบเห็น
การแสดงหมอลําไดในตางอาํเภอมากกวา ดังนั้น การแสดงหมอลาํหรือการไปชมการแสดงหมอลาํ
จึงเปนเรื่องของชนชัน้แรงงาน และแสดงใหเห็นวามกีารแบงชนชั้นทางวัฒนธรรมไปโดยปริยาย
(taken for granted) 



  

  

๓๓

นอกจากนี ้ สื่อมวลชนในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ผลิตเนื้อหาของหมอลาํ
ออกมาจาํหนายก็มกีลุมเปาหมายทางการตลาดเปนคนอีสานซึง่สวนใหญก็คือคนทีถู่กมองแบบ
เหมารวมวาเปนอีกชนชั้นหนึง่ที่แตกตางและเปนชนชัน้ทีต่่ํากวาคนกรงุเทพฯในเมืองหลวง ผูวิจยัจึง
ตั้งขอสงสัยวาวาทกรรมการผลิตเนื้องานของหมอลาํในสือ่มวลชนนัน้ เปนวาทกรรมของชนชัน้ใด 
หรือถูกครอบงาํโดยชนชั้นใด หมอลําและคนดูหมอลาํมีความพยายามที่ขยบัเคลื่อนหรือยกระดับ
ทางชนชัน้อยางไร และมกีารตอรองทางชนชัน้เพื่อการประกาศตัวหรือชิงพื้นทีท่ั้งในฐานะการเปน
ศิลปนและผูรับสารอยางไรบาง 

 
จากประเดน็เรือ่งเพศสภาพ เชื้อชาติและชนชั้น นัน้ ผูวจิัยอยากทราบวาทั้งหมอ

ลําและผูรับสารของหมอลํามพีื้นที่ของการตอรองมากเพยีงใด มีอํานาจในการตอรอง (power of 
negotiation)    กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในระดบัใดและมีวิธีการตอรองทางเพศสภาพ เชื้อ
ชาติและชนชัน้ อยางไร ทั้งนี้ ผูวิจัยเชือ่วาถาสามารถศึกษากระบวนการตอรองทั้ง ๓ ประเด็น
หลักๆนี้ได  กจ็ะนาํไปชวยอธิบายและชวยสรางทฤษฎีที ่๓ ข้ึนมาได 

จุดเดนของงานวิจยัเรื่องหมอลําและระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมชิน้นีค้ือ การนาํ
ทฤษฎีตะวันตกเขามาจับและใชเปนพื้นฐานในการวิเคราะหและเปนการวิจัยที่จะหาคาํอธิบาย
เพิ่มเติมเพื่อหาทางตอยอดทฤษฎีในการนําไปสูการไดทฤษฎีขึ้นมาใหมขึ้นมาอธิบายปรากฏการณ
ไดอยางเหมาะสม ทัง้นี ้  ผูวิจัยจะวิจัยโดยใชทฤษฎีเปนตัวนําแนวคดิของวอลเตอร เบนจามินเรือ่ง 
“การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” เปนทฤษฎีหลักและหาแนวทางการอธิบายปรากฏการณ
หมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตอไป 

 

ขอบเขตการวิจัย 
การวิจยัครั้งนี ้ ผูวิจัยมุงศึกษาใหครอบคลุมองคประกอบการสื่อสารทั้ง ๔ อยาง

คือ 
๑.ผูสงสาร ในทีน่ี้ ผูวิจัยจะศึกษาเนนหนักโดยพิจารณาจากมุมมองของหมอ

ลําในฐานะผูผลิตผลงานศิลปะการแสดงในระบบอุตสาหกรรมเปนหลกั โดยผูวิจัยไดศึกษาหมอลาํ
ประเภทตางๆในเขตภาคอีสานที่อยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ซึ่งมหีมอลํา ๓ ประเภทคอื  
ประเภทที่ ๑ เปนหมอลําเรือ่งตอกลอนทีจ่ัดวาเปนหมอลําขนาดใหญอันดับตนๆซึ่งหมอลําระดับนี้
มีชื่อเสียงเปนที่รูจักอยางกวางขวางในภาคอีสาน  ไดแก คณะประถมบันเทิงศิลป  คณะหนูภาร
วิเศษศิลป คณะระเบียบวาทะศิลป คณะรัตนศิลปอินตาไทยราษฎ  คณะเสียงอิสาน คณะนองใหม
เมืองชุมแพ  ประเภทที ่๒ คือ หมอลําแบบคอนเสิรต ไดแก คณะศิริพร อําไพพงษ คณะเฉลิมพล 



  

  

๓๔

มาลาคาํ และคณะจินตหรา พนูลาภ   และประเภทที ่๓ คือหมอลาํซิ่ง ไดแก หมอลําซิ่งที่อยูใน
สังกัดสํานักงานราตรี ศรีวิไล  

นอกจากนี ้ ผูวจิัยยังไดศึกษาฝายนายทนุผูประกอบการอตุสาหกรรม
วัฒนธรรมที่เกีย่วกับหมอลาํทั้งที่อยูในกรุงเทพและในภาคอีสานคือ จ.ขอนแกน ประกอบไปดวย
เพื่อใหเหน็ผูสงสารอีกมมุมองหนึ่ง 

๒.เนื้อหาสารที่อยูในรูปแบบสื่อประเภท ส่ือเทปคาสเส็ต และสื่อวีซีดี ที่
เกี่ยวกับหมอลําซึ่งเปนผลงานการผลิตของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  รวมไปถึงเนื้อหาที่
ปรากฏในการแสดงสดของหมอลํา 

๓.ชองทางที่ใชเผยแพรและแสดงผลงานของหมอลาํ อันไดแก ส่ือประเภท
ตางๆ ทีถู่กผลิตขึ้นมาในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เชน ส่ือเทปคาสเส็ต วซีีดี ส่ือส่ิงพิมพ  
อินเทอรเน็ต ตลอดจนการแสดงสดของหมอลํา ในชวงพ.ศ. พ.ศ. ๒๕๔๕  จนถงึป พ.ศ. ๒๕๔๘ 

๔.ผูชมหมอลาํชาวอีสานที่อยูในภาคอีสานที่ผูวิจัยเลือกมาจากบางจังหวัด ซึ่ง
มีฐานะเปนผูบริโภคและเปนผูตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

 
 

ปญหานําการวิจัย 
๑.หมอลําแตละประเภททีม่อียูในปจจุบนัอาศัยตนทุนทางวัฒนธรรม(cultural 

capital)ใด ทีจ่ะทาํใหสามารถยืนหยัดตอรองกับระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมได 
๒.ผูชมหมอลาํและหมอลาํมีกระบวนการตอรองดานเพศสภาพ (gender) ชนชัน้

(class) และเชื้อชาติ(race)กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม อยางไรบาง 
๓. กระบวนการตอรองดานเพศสภาพ (gender) ชนชัน้(class) และเชื้อชาติ(race) 

ของผูชมหมอลําและหมอลาํ สามารถนาํไปสูการสรางและพฒันาทฤษฎีแบบตะวันออกที่จะ
อธิบายปรากฏการณของหมอลําไดอยางไร 

๔. การใชทฤษฎีตะวันตกอยางทฤษฎี “อุตสาหกรรมวฒันธรรม” และทฤษฎี “การ
ผลิตซ้ํางานศลิปะโดยเครื่องจักรกล” มาอธิบายปรากฏการณส่ือพื้นบานหมอลํา จะนําไปสูการ
สรางทฤษฎีแบบตะวันออกเพื่ออธิบายปรากฏการณทางวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นกับส่ือพืน้บานในโลก
ตะวันออกไดอยางไรบาง 

 
 
 
 



  

  

๓๕

วัตถุประสงคในการวิจยั 
๑. เพื่อวิเคราะหวาหมอลาํแตละประเภททีม่ีอยูในปจจุบนัอาศัยตนทุนทาง

วัฒนธรรม(cultural capital)ใด ที่จะทาํใหสามารถยืนหยัดตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ได 

๒.เพื่อวิเคราะหวาผูชมหมอลําและหมอลาํมีกระบวนการตอรองดานเพศสภาพ 
(gender) ชนชั้น(class) และเชื้อชาติ(race)กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม อยางไรบาง 

๓. เพื่อสังเคราะหและอธิบายวากระบวนการตอรองดานเพศสภาพ (gender) ชนชัน้
(class) และเชื้อชาติ(race) ของผูชมหมอลําและหมอลํา สามารถนําไปสูการสรางและพฒันา
ทฤษฎีแบบตะวันออกที่จะอธิบายปรากฏการณของหมอลําไดอยางไร 

๔.เพื่อวิเคราะหการใชทฤษฎีตะวันตกอยางทฤษฎ ี “อุตสาหกรรมวฒันธรรม” และ
ทฤษฎี “การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” มาอธิบายปรากฏการณส่ือพืน้บานหมอลํา เพื่อ
นําไปสูการสรางทฤษฎีแบบตะวันออกเพื่ออธิบายปรากฏการณทางวฒันธรรมที่เกดิขึ้นกับส่ือ
พื้นบานในโลกตะวนัออก 

 
ขอสันนษิฐานการวิจัย 

๑.หมอลําแตละประเภททีม่อียูในปจจุบนัลวนแตยงัคงมีตนทนุทางวฒันธรรม
(cultural capital)อยูจํานวนมากพอที่จะทาํใหสามารถยนืหยัดตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมได 

๒.ผูชมหมอลาํในฐานะผูบริโภคของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม   มกีารตอรองดาน
เพศสภาพ (gender) ชนชั้น(class) และเชื้อชาติ(race) กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดวย
วิธีการหลายๆรูปแบบ  

๓.กระบวนการตอรองดานเพศสภาพ (gender) ชนชัน้(class) และเชื้อชาติ(race) 
ของผูชมหมอลําและหมอลาํ สามารถนาํไปสูการสรางและพฒันาทฤษฎีแบบตะวันออกที่จะ
อธิบายปรากฏการณของหมอลําได  

๔.ทฤษฎีใหมซึ่งเปนทฤษฎีตะวันออก สามารถสรางขึ้นไดโดยอาศัยแนวทางของ
ทฤษฎีเดิมเปนพืน้ฐาน   เพื่อนาํมาชวยอธิบายและทาํใหเขาใจปรากฏการณอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมที่เกดิขึ้นกับส่ือพืน้บานในโลกตะวันออกไดชัดเจนมากขึ้น โดยสามารถนําทฤษฎี
ตะวันตกอยาง “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” และ ทฤษฎี “การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล”มา
ใชเปนพืน้ฐานในการอธิบายปรากฏการณความสัมพันธระหวางอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกับส่ือ
พื้นบานหมอลาํ  

  



  

  

๓๖

กรอบแนวคดิ 
 
 

 
 
 
 

 
 
 

 

 
 
 
 
 
 

จากกรอบแนวคิดนี้ เปนการแสดงใหเหน็วา ผูวิจัยใชทฤษฎีตะวันตกอยางทฤษฎ ี
“อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” และ ทฤษฎี “การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” มาเปนกรอบใหญ
ในการวิเคราะห โดยเริ่มจากการพิสูจนซ้าํจากกรอบทฤษฎีที่มีอยู จากนั้นจงึเปนการวิเคราะหหา
กระบวนการตอรองทาง เพศสภาพ ชนชัน้ เชื้อชาติและวิเคราะหซึ่งมคีวามสัมพันธกับบทบาทและ
อิทธิพลของ ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่มีตอหมอลําและผูชมหมอลาํ ซึง่จากกรอบแนวคิด
ดังกลาวจะเหน็วา ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม มีบทบาทและอทิธพิลตอผูชมหมอลําและหมอลํา
อยูตลอดเวลา ในขณะเดยีวกนันัน้ ทัง้หมอลาํและผูชมหมอลาํกม็ีกระบวนการตอรองกับระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมโดยอาศัยตนทุนทางวัฒนธรรมตลอดจนวิธีการตอรองแบบตางๆ ดวย
เชนกนั 

จากกรอบแนวคิดดังกลาว กระบวนการตอรองที่เกิดขึ้นนั้น ผูวิจยัพจิารณาและ
วิเคราะหไดโดยอาศัย ทฤษฎีการตอรองทางเพศสภาพ ชนชั้น เชื้อชาติและทฤษฎีการเขาและการ
ถอดรหัส  และทฤษฎีตนทนุทางวัฒนธรรม จนนาํไปสูข้ันตอนสุดทายซึ่งเปนการสังเคราะหทฤษฎี
แบบตะวันออกขึ้นมาไดนั้น เปนการสังเคราะหทฤษฎทีี่อาศัยฐานความคิดทฤษฎขีอง    ทฤษฎี 
“การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” เปนหลกั 

 ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

ผูชมหมอลาํ+ ตนทนุ
ทางวัฒนธรรม 

หมอลําประเภทตางๆ+ 
ตนทนุทางวัฒนธรรม 

 กระบวนการตอรองทาง เพศสภาพ 
ชนชั้น เชื้อชาติ  

บท
บา

ทแ
ละ

อทิ
ธิพ

ล 
 บทบาทและอทิธิพล  



  

  

๓๗

นิยามศัพท 
 
กระบวนการตอรอง    การแสดงความคิดของหมอลําและผูชมหมอลําออกมาเปนการกระทํา

ตอบโตกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เพื่อใหสามารถรักษาสถานะ พืน้ที ่ และอัต
ลักษณทางวฒันธรรมของตัวเองไวได  โดยการเปลี่ยนทิศทางจากการใหความหมาย
เดิมที่ครอบงําอยู แลวสรางความหมายใหมเพื่อเพิ่มคุณคา  หรือการยอมรับเพยีง
บางสวนแลวใสคุณคาทางอตัลักษณใหมที่เปนจุดเดนกวาลงไปแทน  หรือการ
ปฏิเสธความหมายเดิมที่ครอบงํา 

หมอลํา ผูที่มีอาชพี และมีความสามารถในการลาํ และเปนผูมีชื่อเสียงเปนที่รูจักทัง้ในระดับ
ชุมชน  ระดับภาคอีสาน จนถึงระดับประเทศ  

ยุคสมัยของหมอลํา (Time) ผูวิจยัแบงหมอลาํออกเปน ๒ ยุคเพื่อสะดวกในการวิเคราะห
เปรียบเทยีบ และใหความหมายคํานิยามศัพทดังนี้  

หมอลํายุคกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  (ในงานวจิัยนี ้ ผูวิจัยจะเรียกวา หมอลํายุคกอน 
หรือหมอลาํสมัยกอน) เปนหมอลําที่เกิดขึน้และมีอยูในชวงกอนมีสื่อมวลชน 
(ประมาณกอน พ.ศ.๒๔๘๐)เปนหมอลําที่มีขนาดเลก็ มกีารแสดงแบบงายๆไมมี
เครื่องมืออุปกรณการแสดงมาก ใชเครื่องดนตรี ๑-๒ ชิน้ เชน แคนและกลอง หมอลํา
ในยุคนี้จงึมีคาจางไมแพง เปนหมอลําที่มวีัตถุประสงคเพื่องานพิธีกรรม เชน หมอลาํ
ผีฟา หมอลําสอง และบางประเภทก็เพื่อความบนัเทิง มทีั้งประเภทเดีย่ว เชน หมอลาํ
พื้น  หมอลาํประเภทคู เชน หมอลาํกลอน และหมอลําที่เปนคณะซึ่งมีคณะละ
ประมาณ ๘-๑๐ คน    เรียกวาหมอลาํเวยีง หมอลาํหมู หรือหมอลําเรือ่งตอกลอน  

หมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  (ในงานวิจัยนี้ ผูวิจยัจะเรียกวา หมอลํายุคใหม หรือ 
หมอลําสมัยใหม) เปนหมอลําที่เกิดขึ้นและมีอยูในชวงทีเ่ร่ิมมีส่ือมวลชน (ตั้งแต พ.ศ. 
๒๔๘๐ ถงึปจจุบัน) เปนหมอลําที่ใชสื่อมวลชนเปนเครื่องมือในการโปรโมต และการ
เผยแพรเพื่อจําหนาย ทั้งหมดเปนหมอลําที่มีจุดประสงคเพื่อความบันเทงิ  มี
เครื่องมืออุปกรณการแสดงมาก  ใชนักแสดงจํานวนมาก จงึมีคาจางแพง   ปจจบุัน
หมอลํายุคนี้ม ี ๒ กลุมคือ หมอลําประเภทคู เชน หมอลํากลอนซิง่ หรือหมอลาํซิ่ง 
และหมอลําที่เปนคณะซึ่งมีคณะละประมาณ ๑๐๐-๓๐๐ คน    ม ี ๒ ประเภทคือ
หมอลําเรื่องตอกลอน และหมอลําแบบคอนเสิรต  

 
 
 



  

  

๓๘

ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม(Culture Industry System) การประกอบการพาณิชยทีน่ําสือ่
พื้นบานหมอลาํมาทําใหเปนสินคาทางวัฒนธรรมเพื่อการขายโดยอาศยักลไกทาง
สื่อมวลชนรูปแบบตางๆ ซึ่งมีองคประกอบที่สัมพนัธกนั ๓ สวนคือ นายทนุ
ผูประกอบการอุตสาหกรรมวฒันธรรม หมอลํา และผูชมหมอลํา  

ตนทุนทางวฒันธรรม(Cultural capital) ทนุที่เกิดจากการสั่งสมทางวัฒนธรรมเชน ภูมิปญญา
ของหมอลํา ชือ่เสียงที่สั่งสมมา ศักดิ์ศรีและความภูมิใจ   ความรู ความสามารถใน
วิชาชพี ความเปนมืออาชีพ   ทักษะการแสดง ของหมอลํา  รวมถึงอปุกรณเครื่องมือ
อุปกรณประกอบการแสดงของหมอลาํซึ่งตองใชเงนิทนุ(Money capital) ซื้อหามา  

เทคโนโลยีเพื่อการแสดง  เทคนิคและเครื่องมืออุปกรณที่หมอลาํใชในการแสดง เชน เวท ี ไฟ 
เครื่องเสียง ชดุนักแสดง  

ผูประกอบการอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  นายทนุและผูผลิตสื่อมวลชนทีน่ําหมอลาํมาทาํใหเปน
สินคาทางวัฒนธรรม 

การผลิตซํ้า การคัดเลือกเนื้อหาและรูปแบบของหมอลําหรือผูประกอบการอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
เพื่อนาํมาผลิตใหมใหกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม โดยมีวิธกีารคัดเลือกและจัดการ
กับรูปแบบและเนื้อหาของหมอลําดวยวิธกีารตางๆกัน  

ประเภทของหมอลํา(Sub genre)  *** ในงานวิจัยฉบบันี้ ผูวิจัย แบงกลุมประเภทหมอลําที่มีอยู
ในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมออกเปน ๒ กลุมคือ กลุมแรกเปนหมอลําประเภทคู 
ไดแก  หมอลําซิ่ง หรือหมอลํากลอนซิ่ง กบักลุมที่สองเปนหมอลําประเภทคณะ ไดแก 
หมอลําเรื่องตอกลอน และหมอลําแบบคอนเสิรต ***    ทัง้นี ้ ผูวิจยัใหความหมาย
ของคํานิยามศัพทหมอลําแตละประเภทไวดังนี ้   

 หมอลําประเภทคู  
 หมอลาํกลอนซิ่ง  เปนหมอลําที่ประยกุตจากหมอลาํกลอน แลวปรับตัวมาเปนหมอลํา

กลอนซิง่ตามสมัยนยิม หมอลําประเภทนี้ผูเปนหมอลาํอายมุักจะไมต่ํากวา ๓๕ ป 
ดังนัน้จะลํากลอนก็ได รองเพลงก็ได 

หมอลําซิง่ เปนหมอลาํที่เกดิขึ้นตอเนื่องมาจากหมอลาํกลอนซิง่ สวนใหญผูเปนหมอลําจะ
ยังเปนวยัรุน อายุประมาณ ๑๘-๓๐ ป หรือไมถึง ๓๕ ป ตัวหมอลําลําไดไมมาก จึงมี
การลําในการแสดงแตละครั้งเพยีงเลก็นอย สวนมากเปนการรองเพลงตลาดและลํา
กลอนตลาดตามสมัยนิยม โดยใชเครื่องดนตรีสากลเปนหลกั ประกอบการเตนของ
หางเครื่อง (ปจจุบันอนโุลมเรียกทัง้ ๒ กลุมนี้วา  หมอลาํซิ่ง)  

 
 



  

  

๓๙

หมอลําประเภทคณะ  
หมอลําเรื่องตอกลอน  เปนหมอลําที่แสดงเปนคณะ มีการประยุกตเอาลักษณะเพลงลกูทุง

มาใช  เชน มดีนตรีสากล มีหางเครื่อง  มีตัวหมอลาํแตงชุดแบบลิเกเปนจํานวนมาก 
และมีการลําเปนเรื่องเปนชวงการแสดงหลัก โดยสมมุติตัวหมอลาํเปนตัวละครตางๆ  
มี ๒ ประเภทยอยคือ หมอลําเรื่องทีเ่ปนหมอลําเพลนิ (มีลักษณะโดยรวมคลายกนักับ
หมอลําเรื่องตอกลอนทกุอยาง ตางแตมีการใชทํานองลาํเพลนิในการลําเปนเรื่อง และ
ลักษณะการแตงตัวของหมอลําผูหญงิทีนุ่งกระโปรงหรือผาถุงสัน้เหนือเขาในการ
แสดง) กับหมอลําเรื่องธรรมดา  ที่ใชทาํนองลําแบบสังวาทขอนแกน สังวาทสารคาม 
และสังวาทอุบล   

หมอลําแบบคอนเสิรต หมอลําที่ใชชือ่ตัวหมอลาํยอดนิยมเปนชือ่คณะและเปนจุดขาย 
อาจจะเปนหญิงหรือชายก็ได มีตัวหมอลําที่เปนหวัหนาคณะโดดเดนเพยีงคนเดียว 
การแสดงจะเปนการลํากลอนลําที่เปนผลงานการออกเทปของหมอลาํคนนั้น เปนชวง
การแสดงหลกั  แลวตอดวยการแสดงแบบหมอลําเรื่องตอกลอน เชน คณะของศิริพร 
อําไพพงษ  จนิตหรา พนูลาภ และ เฉลิมพล มาลาคาํ เปนหวัหนาคณะ   

ลํา (เปนคาํกริยา) การขบัลํานาํโดยนํากลอนลํามาขบัลํา ออกเสยีงใสทาํนองการลําแบบตางๆ  
เชน ลําทางสัน้ ลาํทางยาว (ลําลอง)  ลาํเตย ลําเดนิ  ลําเพลนิ ฯลฯ  

สังวาทลาํ(วาทลํา) ทํานองการลาํที่มีสาํเนียงเปนเอกลกัษณของแตละทองถิ่น เชน ลําทํานอง
ขอนแกน(ปจจบุันเปนที่รูจักและนิยมมากที่สุด) ลําทาํนองสารคาม ลําทํานอง
กาฬสนิธุ  ลําทํานองอุบล เปนตน 

เตย  เดิมทเีปนชื่อทาํนองการลําของหมอลํามี ๓ ทาํนองคือ เตยธรรมดา เตยโขงและ เตยพมา แต
คําวา “เตย” ในยุคปจจุบนันัน้คือ ชวงของการเดินกลอนที่มีการลําที่มจีังหวะสนุก เรา
ใจของหมอลําในชวงการแสดงลําเรื่อง  การเตยหมายความถึงการใชกลอนลําที่เปน
กลอนตลาดทีก่ําลังไดรับความนยิมในยุคสมัยนัน้มาลําประกอบการเดินเรื่อง หรือใน
ระหวางการเขาฉากหรือออกฉากของหมอลํา  

กลอนลํา บทรอยกรองภาษาอีสานที่ใชเพือ่การลํา อาจเปนภาษาอีสานลวนๆหรือถาเปนกลอนลาํ
สมัยใหม อาจเปนภาษาอสีานสลับกับภาษากลาง มหีลายประเภทขึ้นอยูกับทํานอง
การลํา เชน  ลําเพลนิ ลาํเดิน ลําเตย  ลาํตังหวาย ลําภูไท ฯลฯ  

กลอนตลาด  กลอนลาํที่จบเปนกลอนๆ ของหมอลํายอดนิยม ที่กําลังไดรับความนิยมในแตละยุค 
ใชดนตรีสากลเปนหลกั สวนใหญเปนกลอนลําภาษาอสีานสลับกับเพลงลูกทุง แตง
เปน ทํานองลาํเดิน ลาํเพลนิ หรือลําเตย เชน โบวรักสดีํา โลโซโบวรัก รักสลายดอก
ฝายบาน  เตยโศก  ฯลฯ  



  

  

๔๐

เพลงตลาด  เพลงทุกประเภทของนักรองยอดนิยม ทีห่มอลํานาํมารองในเวลาออกแสดง ไมวาจะ
เปนเพลงสตรงิ เพลงร็อค เพลงลูกทุง เพลงเพื่อชีวิต ซึ่งกาํลังไดรับความนิยมในแตละ
ยุค  และเปนทีรู่จักดีในบรรดาผูชม    

นักประพนัธกลอนลํา   ผูที่มีอาชพีหรือมีหนาที่ในการประพันธกลอนลําสาํหรับขายใหหมอลาํใน
ฐานะลูกคา หรือใหหมอลําในฐานะลกูศิษย กลอนลําที่แตงขึ้นจะมทีั้งกลอนลํา
ประเภทสั้นๆ แบบเพลงลูกทุง และประเภทยาวเปนเรื่อง เชน ลําเรื่องตอกลอน 

เนื้อหาสาร  เนื้อรองในกลอนลําของหมอลํา และรูปแบบ ตลอดจนองคประกอบที่ใชในการแสดง
หมอลํา 

หมอลํา ๓ มติิ และ หมอลํา ๕ มิติ   เปนหมอลําซิง่ที่ไดรับการพฒันาขึน้มาใหมีความทนัสมยั
มากขึ้นโดยประยุกตเอาลกัษณะของหมอลาํเรื่องตอกลอนมาใช โดยแบงการแสดง
เปนหลายๆชวง แตใชเวลาในการแสดงแตละชวงสัน้กวา เชน มีชวงรองเพลงลูกทุง 
สตริง หมอลาํ มีการแสดงตลก มีการแสดงหมอลําเรื่อง และการแสดงแบบหมอลําซิ่ง 

งานยก ธรรมเนียมของหมอลาํอยางหนึง่คือ การยกคาตัวของนักแสดงทั้งหมดในวงหมอลํา
ใหแกหวัหนาคณะ คือ การไมรับคาตัวของลูกวง งานยกขึ้นอยูแตกบัแตละคณะจะ
กําหนด เชน ๗ งานยก หมายถงึ แสดง ๗ คร้ังไดคาตัวทุกครัง้ แตคร้ังที่ ๘ ยกคาตัว
ใหหวัหนาเหมอืนกับเปนการชวยแบงเบาภาระคาใชจาย 

สอย การพูดที่มีการจัดสรรถอยคําอยางเปนวรรคตอน มีจงัหวะ มีสัมผัสคลองจองแบบ
งายๆ ไมมีฉันทลักษณและความยาวที่ตายตัว มเีนื้อหาสั้นกระชับและจบภายในหนึ่ง
บท สามารถสื่อความหมายเกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหนึง่ เนนที่ความตลกโปกฮาสองแง
สองงาม ดงันัน้คําสอยสวนใหญจึงเกี่ยวกบัเรื่องเพศ และอวัยวะเพศ   

ขึ้นเสริฟ  การใสชุดหมอลําขึ้นไปฟอนและเตนรวมกับพระเอกหรอืนางเอกในชวงที่เปนการลาํ
เร่ืองตอกลอน โดยมากผูข้ึนเสิรฟจะเปนหางเครื่องและนักแสดงประกอบ ผูขึ้นเสิรฟ
จะไดคาตัวเพิม่ข้ึนอีกเล็กนอย เชน หากเตนเปนหางเครื่องอยางเดียวอาจจะไดคาตวั
คืนละ๒๐๐ บาท แตหากขึ้นเสิรฟดวยอาจจะไดคาตัวคืนละ ๒๓๐-๒๕๐ บาทเปนตน    

    
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
๑.เกิดขอคนพบใหม (new finding) แบบตะวันออกทีเ่หมาะสมเพื่ออธิบายปรากฏการณ
ความสัมพันธระหวางอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกับส่ือพื้นบาน เพื่อใชเปนขอมูลเบื้องตนสําหรับการ
หาทิศทางการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมใหเหมาะกับสังคมไทย 



  

  

๔๑

๒.เขาใจจุดยนืและอัตลักษณทางวัฒนธรรม ตลอดจนความสามารถในการตอรองของสื่อพื้นบาน 
และรูเทาทันการเปลี่ยนแปลงของสื่อพืน้บานในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
๓.ทราบแนวทางและวิธีการใชระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมใหเปนคณุูปการตอการสรางสรรคทาง
วัฒนธรรมใหกับส่ือพืน้บาน 
๔.เปนแนวทางการแกไขปญหาอนัเกิดจากการสื่อสารในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพื่อนําไป
ประยุกตใชกับส่ือพื้นบานประเภทอื่น ๆ 
 
 
 
 
 
 



  
  

บทที่ ๒ 
 

แนวคิดและทฤษฎ ีเอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ  
 

 งานวิจยันี ้ ผูวิจัยใชแนวคิดและทฤษฎีเพือ่เปนกรอบการวิเคราะห ๔ แนวคิด
ดังนี ้

๑.ทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Culture Industry) 
๒.ทฤษฎีการผลิตซ้ํางานศลิปะโดยเครื่องจักรกล(Mechanical Reproduction) 
๓.แนวคิดเรื่องการตอรองทาง เพศสภาพ(Gender) เชื้อชาติ (Race) ชนชั้น(Class) 
๔.แนวคิดเรื่องตนทุนทางวฒันธรรม(Cultural capital) 
 

กอนอื่นเพื่อเปนการทําความเขาใจสภาพปรากฏการณของหมอลาํในยคุ
ปจจุบันที่อยูในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น ผูวิจัยแบงหมอลําเปน ๒ ยุคคือ กอนอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมและในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดยใชเกณฑการแบงตามการนาํเทคโนโลยีการ
ผลิตซ้ํามาใชผลิตซ้ําผลงานของหมอลาํ นั่นคือ การที่เร่ิมมีการนาํหมอลํากลอนที่มีชื่อเสียงมา
บันทกึเสียงลงบนแผนครั่ง  โดยบริษัทจําหนายแผนเสียง ต.เง็กชวน ซึ่งปรากฏหลกัฐานชัดเจน
เมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๔๘๐ วามีการนําหมอลํากลอนมาบนัทึกแผนเสียง(ไพบูลย แพงเงนิ
,๒๕๓๔) ผูวจิัยจึงอาศัยหลักฐานที่ชัดเจนทีพ่อจะมีอยูนี้ นี้เปนเสนแบงยุคเพื่อแสดงวา หมอลํา
ไดรับการนํามาผลิตซ้ําโดยอาศัยเทคโนโลยีการผลิตสมยัใหมใหอยูในรูปแผนเสียงในฐานะเปน
เครื่องมือประเภทหนึ่งของสือ่มวลชน และยอมตองมกีารผลิตและกระจายไปสูผูบริโภคจํานวน
มากในยุคนีเ้ปนครั้งแรก สวนยุคกอนหนานี ้ หมอลําคงยังไมไดมีการผลิตและการกระจายไปสู
ผูบริโภคจํานวนมาก คงยังเปนเพียงการผลิตแบบดั้งเดิมมาตลอด คือเปนการแสดงสดเพื่อให
ผูชมในชุมชนเพียงรูปแบบเดยีวเทานั้น  

ในอดีต กอนที่หมอลาํจะมกีารพัฒนา ปรับปรุงรูปแบบการแสดง หมอลํายังคง
มีหลายประเภทยอย(Sub genre)หลายประเภท เชน หมอลําทรง หมอลําสอง หมอลําผีฟา หมอ
ลําพืน้ หมอลํากลอน หมอลําเวียง หมอลําอศัจรรยหรือหมอลํากั๊บแกบ ซึ่งในยุคกอน
อุตสาหกรรมวฒันธรรมนั้น หมอลาํเหลานี้กย็ังเปนเพียงการแสดงพื้นบานที่กระจัดกระจายอยู
ตามทองถิน่ตางๆ อันเปนยคุที่ยังไมมกีารผลิตซ้ําโดยอาศัยเทคโนโลยสีมัยใหม  

ตอมาเมื่อเกิดเทคโนโลยีสื่อมวลชนเกิดขึ้นหลายอยาง ทั้งแผนเสียง วิทย ุ และ
โทรทัศน จนกระทัง่มาถึง วีดิโอ วีซีด ี และอินเตอรเน็ตอยางในปจจุบัน หมอลําที่ไดรับการ



  

  

๔๓

เลือกสรรทางวัฒนธรรม(Tradition of selection) ไดรับการนาํมาผลิตซ้ําและเปนหมอลําที่อยูใน
กระแสความนยิมของผูชมในปจจุบนัเหลอืเพียง ๓ ประเภทยอย(Sub genre) คือ  

๑. หมอลําเรื่องตอกลอน 
๒. หมอลําแบบคอนเสิรต 
๓. หมอลําซิง่หรือหมอลํากลอนซิ่ง 
สภาพโดยทั่วไปของหมอลาํทั้ง ๓ ประเภทที่มีอยูในปจจ ุบันมีดังนี้  

๑.หมอลําเรื่องตอกลอน เปนหมอลําที่มพีัฒนาการมาจากหมอลําพืน้ที่
เปนการลําเพือ่เลาเรื่องนิทานพืน้บานและเรื่องเลาปรัมปรา และพัฒนาเปนหมอลาํเวียงหรือหมอ
ลําหมูในยุคตนๆ  คือ เร่ิมมีการแสดงเปนเรื่องโดยการใหผูแสดงสมมุติบทบาทเปนตัวละคร มี
ฉากของเรื่องหลายๆฉาก จากเดิมที่มีตัวละครหลักๆ ไมกี่คน เชน พระเอก นางเอก ตัวโกง ฤาษ ี
ตัวพอ ตัวแม ผูชวยพระเอก และผูชวยนางเอกซึง่ทาํหนาทีเ่ปนตัวตลกไปดวย  ก็กลายเปนการ
แสดงที่มีตัวละครและตัวประกอบหลายคน และมกีารแสดงอื่นๆหลายอยางประกอบเขาดวยกนั 
เชน มกีารแสดงชวงเพลง ชวงตลก ชวงการลําเรื่องตอกลอน แทนทีจ่ะเปนการลําเปนเรื่องเพียง
อยางเดยีวแบบสมัยกอน 

ยิ่งกวานั้นคือ หมอลําเรื่องตอกลอนไดมีการลงทนุทัง้อุปกรณ
ประกอบการแสดง เวท ี เครื่องเสียง เสื้อผาเครื่องแตงกาย เครื่องดนตรีและจํานวนบคุลากร ใหมี
จํานวนมากขึน้เรื่อยๆ ตางจากในยุคแรกๆ มีหมอลําในคณะเพยีงไมถึงสิบคน กค็อยๆเพิ่มเปน 
๓๐-๕๐ คน จนกระทัง่กลายเปน ๒๐๐-๓๐๐ คนอยางในปจจบุัน สิง่ทีท่ําใหเราสังเกต
ลักษณะเฉพาะของหมอลาํประเภทนี้ไดคือ  เปนหมอลําที่มีชื่อเสยีงในนามของคณะหมอลําทัง้
คณะ  คนจะรูจักจากชื่อเสียงของหมอลําทัง้คณะ  

อยางไรก็ตาม แมวากอนหนานี้ (ชวงประมาณ พ.ศ. ๒๕๐๐-๒๕๓๐) จะ
มีจํานวนหมอลําเรื่องตอกลอนรวมกนันับรอยคณะ กระจายกนัอยูในหลายๆจงัหวดัทั่วภาคอีสาน 
แตพอสภาวะทางเศรษฐกิจถดถอย ขาวของราคาแพง คาครองชีพสงูขึ้น น้าํมนัราคาแพงมากขึน้ 
จึงสงผลกระทบใหหมอลาํเรือ่งตอกลอนหลายๆคณะตองปดตัว เลิกวงไป เพราะไมมีเงินลงทุน
พัฒนาคณะหมอลําไดตอไป หมอลาํเรื่องตอกลอนทีย่ังคงมีอยูทั่วภาคอีสานในปจจุบนัจึงมี
จํานวนนอยลง ดวยเหตุนี ้ เราจึงไดยินชื่อเสียงของหมอลําเรื่องตอกลอนทีย่ังคงหลงเหลืออยูเพยีง
ไมกี่คณะ ซึง่มีทั้งขนาดเลก็ กลาง ใหญ หากเปนหมอลําขนาดเล็กก็แทบจะไมเปนที่รูจักเลย    
สวนใหญหมอลําเรื่องตอกลอนที่เปนที่รูจักของคนทั่วไปนั้นมกัจะเปนคณะที่มีขนาดใหญ มี
ชื่อเสียงมาก เปนคณะทีม่ีเงินลงทนุสูง ไดรับวาจางไปแสดงบอยครั้งในแตละป จงึมีรายไดมาก
พอสมควร ทาํใหมีความสามารถทีจ่ะยนืหยัดอยูตอไปได ในจาํนวนเหลานี้ มีบางคณะที่สังกัด
คายเทปใหญ บางคณะก็อยูอยางเปนอิสระ  
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ปจจุบัน(พ.ศ.๒๕๔๘) หมอลาํเรื่องตอกลอนยงัมีการผลิตในระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมอยูเร่ือยๆและมีความตอเนื่องในการวางจาํหนายในทองตลาด โดยยังคง
มีการบนัทึกการแสดงสดของหมอลาํเรื่องตอกลอนในชวงตางๆ ทัง้การแสดงชวงการรองเพลง 
การลําเรื่องตอกลอน และการแสดงตลก โดยผลิตอยูในรูปของ เทปคาสเส็ต วีซีดี และวีซีดีคารา
โอเกะ  พรอมกับมีการนําเสนอผานสื่อมวลชนทัง้ทางวทิยุ โทรทัศน และอินเตอรเนต็ ทีน่าสงัเกต
คือ กระแสความนยิมหมอลาํเรื่องตอกลอนของผูบริโภคก็เปนกระแสทีข้ึ่นๆลงๆ เปนแตละปๆ ไม
แนนอนเสมอไป ดังนั้น ในแตละปจึงมีผลงานของหมอลําประเภทนี้ไดรับการผลิตออกมาเปน
จํานวนมากนอยแตกตางกนั  

๒.หมอลาํแบบคอนเสิรต เปนหมอลําที่เกิดขึ้นในยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมคือ เมื่อหมอลําเริ่มไดรับความนิยมมากขึน้ ก็มีการคัดเลือกหมอลาํมาบนัทกึเสียงเปน
รายบุคคลและมีการโปรโมตผานสื่อมวลชน จนกระทัง่หมอลาํมีชื่อเสียงโดงดงัในนามของบุคคล 
และสวนใหญเปนหมอลําที่สังกัดคายเทป เมื่อหมอลําเปนที่รูจักก็มีการตัง้คณะเพื่อตระเวน
เดินสายเปดการแสดง ดังนัน้ หมอลาํแบบคอนเสิรตทีม่ีชื่อเสียงมากๆจึงเปนหมอลาํที่มีคณะหมอ
ลําเปนของตัวเองดวย  

 ดวยเหตุทีม่ีคณะหมอลําเปนของตัวเอง หมอลาํแบบคอนเสิรตจึงเปน
หมอลําที่มีลกัษณะคลายกบัหมอลําเรื่องตอกลอนคือมกีารลงทุนทัง้อุปกรณ ประกอบการแสดง 
เวท ี เครื่องเสยีง เสื้อผาเครือ่งแตงกาย เครื่องดนตรีและจํานวนบุคลากร เปนจาํนวนมาก อีกทั้ง
การแบงชวงการแสดงก็เปนแบบเดียวกนั คาจางหมอลําก็ใกลเคียงกัน ตางแตเพียงการที่มีชวง
การแสดงสําคญัที่มีหวัหนาคณะออกมาแสดงโดยการโชวผลงานที่ไดรับการบันทึกเสียงอันเปน
ชวงสาํคัญที่สดุของหมอลําประเภทนี ้  

แมวาหมอลําแบบคอนเสิรตจะเปนหมอลาํที่ไมสามารถรกัษาความเปน
คณะหมอลําไดนานเทากับหมอลําเรื่องตอกลอนเนื่องจากเปนหมอลําที่ตองขึ้นอยูกบัชื่อเสียงของ
ตัวบุคคลเปนสําคัญ ดังนัน้ในชวงโดงดงัหมอลาํบางคนก็โดงดงัมาก แตในชวงเสื่อมความนิยม
ชื่อของหมอลาํบางคนก็จะหายไปจากวงการ ซึง่ขึ้นอยูกับผลงานและความนิยมของผูชม   

ปจจุบัน(พ.ศ.๒๕๔๙)  หมอลาํแบบคอนเสิรตยังคงมีการบนัทกึการ
แสดงสด ในรูปของ เทปคาสเส็ต วีซดีี และวีซีดีคาราโอเกะ  พรอมกับมกีารนําเสนอผาน
ส่ือมวลชนทัง้ทางวทิย ุ โทรทัศน และอนิเตอรเน็ต  แตการที่จะสรางหมอลาํแบบคอนเสิรตใหมี
ชื่อเสียงมาก จนถงึขั้นมีคณะหมอลาํเปนของตัวเองจึงเปนเรื่องยากและตองลงทุนสงู ดังนัน้ หมอ
ลําแบบคอนเสิรตในปจจุบันที่มีคณะเปนของตัวเองจงึเหลือเพยีงไมกีค่น  ผลงานของหมอลาํ
ประเภทนีก้็ยังคงมีการผลิต มีการโปรโมตและวางจําหนายอยูอยางสม่าํเสมอ โดยเฉพาะหมอลาํ
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ที่มีการสังกัดคายเทปใหญๆ  ดังนั้น หมอลําแบบคอนเสิรตจึงยังคงมผีลงานของหมอลําหนาใหมๆ
วางตลาดอยูเร่ือยๆ   

๓.หมอลาํซิ่ง (หมอลํากลอนซิ่ง) เปนหมอลํานองใหมลาสุดที่เกิดขึ้นใน
ยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดยเปนหมอลําที่มกีารปรับเปลี่ยนจากหมอลํากลอนซึ่งปจจบุันนี้ 
หมอลํากลอนเสื่อมความนิยมไปแลว หมอลําซิง่จงึถอืเปนหมอลํารุนลูกรุนหลานของหมอลํา
กลอน ในยุคที่หมอลาํซิง่กาํลังไดรับความนิยมก็มีการคัดเลือกหมอลํามาบนัทึกการแสดงสดเปน
คูๆ และมีการโปรโมตผานสือ่มวลชน จนกระทัง่หมอลาํมีชื่อเสียงโดงดังในนามของหมอลําที่เปน
คูชายหญงิ หมอลําประเภทนี้ไมไดเปนหมอลําที่สงักัดคายเทป หากแตมีการเซน็สญัญากับผูผลิต
ในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมใหบันทกึภาพการแสดงสดเพื่อผลิตเปนวีดิโอ วีซีดี เปนครั้งๆไป    

 ดวยเหตุทีห่มอลําซิ่งไมใชหมอลําที่เปนคณะ  แตมีการทํางานเปนทมีที่
ไมใหญมากนกั คือสวนใหญมีจํานวนบคุลากรเพียงไมเกิน ๒๐ คน และจะมารวมตัวกนัเมื่อมี
งานแสดงเทานั้น จงึไมเหมอืนกับหมอลําที่เปนคณะ ดงันัน้การลงทุนทั้งอุปกรณ ประกอบการ
แสดง เวท ี เครื่องเสียง เสื้อผาเครื่องแตงกาย เครื่องดนตรีจึงยงัมนีอย คาจางก็ไมสูงเทากับหมอ
ลําที่เปนคณะ   

ลักษณะทีเ่ปนขอจํากัดของหมอลําซิ่ง คือ  เปนหมอลาํที่ไมสามารถคง
อยูไดนานมากนัก เนื่องจากเปนหมอลําที่ตองอาศัยความเปนหนุมสาวและรูปรางหนาตาของตวั
บุคคลเปนสําคัญ ดังนั้นในชวงที่ยงัเปนวยัรุนหมอลําประเภทนี้มกัจะมีชื่อเสียงโดงดังมาก แตเมือ่
อายุมากขึ้นกจ็ะเสื่อมความนิยมไปตามวนัเวลา 

ปจจุบัน(พ.ศ.๒๕๔๙)  หมอลําซิง่แทบจะไมมีการบนัทกึการแสดงสด  
เพราะเปนชวง “ขาลง” แมวาจะยังคงมหีมอลําซิ่งจาํนวนมากทีย่ังออกรับงานแสดงตามการจาง
ของเจาภาพ  แตผลงานที่อยูในรูปวีซีด ี และเทปคาสเสต็ตามทองตลาดนัน้ กลับเปนผลงานที่ไม
สามารถสรางความนิยมอยางตอเนื่องใหแกบรรดาผูบริโภคได ถือวาเปนหมอลําที่มผีลงานที่ผลิต
ออกมาขายไดและไดรับความนิยมอยูเพยีงชวงระยะเวลาหนึ่ง ซึ่งแตกตางจากผลงานของหมอ
ลําแบบคณะ และหมอลําแบบคอนเสิรตที่ยงัคงสามารถขายไดอยูเร่ือยๆ  

 
ในการวิจัยครัง้นี ้ ผูวิจัยเริม่จากการใชแนวคิดทฤษฎีทีเ่ปนคูตรงขามในการ

วิเคราะหวัฒนธรรม ๒ ทฤษฎี คือ  ทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Culture Industry) ของที
โอดอร อดอรโน และทฤษฎีการผลิตซ้ํางานศลิปะโดยเครื่องจักรกล (Mechanical 
Reproduction) ของวอลเตอร เบนจามนิ ซึง่จากทัง้สองทฤษฎีนี ้ ผูวจิัยนาํมาใชเพือ่จุดประสงคที่
ตางกนั กลาวคือ ทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ ผูวิจัยนํามาใชวิเคราะหลักษณะทาง
วัฒนธรรมของสื่อพืน้บานหมอลําเพื่อใหเห็นที่มาและองคประกอบของการเปนอุตสาหกรรม
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วัฒนธรรม สวนทฤษฎีการผลิตซ้ํางานศลิปะโดยเครื่องจักรกล ผูวิจยันํามาใชเปนพื้นฐานสาํหรับ
การตอยอดเพือ่สรางทฤษฎแีบบตะวันออกสําหรับการอธิบายปรากฏการณทางวัฒนธรรมสื่อ
พื้นบานหมอลาํ ทั้งนี้ผูวิจยัแสดงลักษณะและจุดเดนของแตละทฤษฎีโดยแยกตามองคประกอบ
การสื่อสารดังนี้  
 

๑.ทฤษฎีอุตสาหกรรมวฒันธรรม (Culture Industry) 
สําหรับแนวคดินี้  เกิดขึ้นจากการที่อดอรโนไดตั้งขอสังเกตเกีย่วกับเร่ือง

ความสัมพันธทางสังคมในระบบทนุนยิม โดยอดอรโนนาํความคิดของมารกซเร่ือง คุณคาการ
แลกเปลี่ยน (exchange value) และคุณคาการใชงาน(use value) มาอธิบายสภาพสังคมใน
ระบบทุนนิยม โดยที่อดอรโนเชื่อวา คุณคาการแลกเปลี่ยนคือราคาของสินคากลายเปนสิง่ทีท่นุ
นิยมยกยอง และมีความสําคัญมากกวาคณุคาการใชงาน (นฤพนธ ดวงวิเศษ,๒๕๔๗) 

จากการศึกษาผลงานเพลง อดอรโนกลาววาดนตรีสมยัใหมเปนสินคาที่ผลิตออกมา
ตอบสนองความตองการของตลาด บทเพลงทัง้หลายจะถูกสรางขึน้ดวยทวงทํานองทีเ่หมือนๆกัน
เพื่อเอาใจคนฟงที่มีรสนยิมแบบเดียวกนัเพลงจงึเปนสินคาที่มีราคา ทั้งๆที่อาจจะไมใชสิ่งจําเปน
สําหรับการดํารงชีวิต (John Storey,๑๙๙๘)  

 
อดอรโนชี้ใหเห็นวา อุตสาหกรรมดนตรีไดสรางมาตรฐานกลางขึ้นมา

(Standardization) โดยทีโ่ครงสรางของตัวโนตหรือจังหวะในบทเพลงตางๆ ลวนเหมือนกัน
เปลี่ยนแตเพยีงเนื้อรอง อดอรโนเรียกอุตสาหกรรมดนตรีวา ปจเจกเทียมหรือปจเจกจอมปลอม
(Pseudo-Individualization) หมายถงึการฟงดนตรีของผูบริโภคที่(หลง)เชื่อวาบทเพลงคือตัวตน
ของเขา บทเพลงที่ผลิตเปนสินคาคือการทําใหคนหลงเชื่อวา ตนเองมีอิสระที่จะคดิฝนได แตสิ่งที่
แอบซอนอยูคือความฝนเหลานัน้ถูกสรางขึน้มาจากระบบทุนนิยมเรียบรอยแลว ความฝนที่เปน
ของปจเจกจงึไมใชความจรงิการทํางานหนักในระบบทนุนยิมไดสรางอุดมคติใหผูรับสารวา คน
ตองมีเวลาพกัผอน หรือหาเวลาวางสวนตัวโดยการฟงเพลง ทั้งๆที่เพลงก็คือ สินคาที่เต็มไปดวย
ภาพมายาของทนุนยิม จากขอสังเกตนี้ อดอรโนไดนําเสนอเอาไวในงานเขียนชื่อ “On Popular 
Music” (John Storey,๑๙๙๔)  

และจากงานเขียนชิ้นนี้เองทีเ่ปนทีม่าของการพัฒนาแนวคิดและนําเสนองานเรื่อง
อุตสาหกรรมวฒันธรรมรวมกับแมกซ ฮอรกไฮเมอรที่ชื่อ “The Culture Industry : 
Enlightenment as MassDeception” ในเวลาตอมา 

 



  

  

๔๗

บริบทของสังคมในยุคที่เกิดการพัฒนาแนวคิดเรื่อง “อุตสาหกรรมวฒันธรรม”  
นั้นเปนชวงสงครามโลกครั้งที่ ๒ ซึง่ทัง้อดอรโนและฮอรกไฮเมอรตางก็เปนนักวิชาการชาวเยอรมัน
(ยิว) ที่สังกัดสาํนักแฟรงเฟรต(Frankfurt school)ในประเทศเยอรมัน ทัง้สองคนเขียนบทความชิ้น
สําคัญนี้ขึ้นในบรรยากาศของสงครามโลกที่ประเทศคูสงครามตางพยายามที่จะเอาชนะฝายตรง
ขามทัง้ดานกาํลังคนและดานจิตวทิยา  สังคมเยอรมนัในตอนนัน้เปนชวงทีน่าซีกําลังครองเมือง
โดยการนําของฮิตเลอร เปนผูควบคุมกระบวนการผลิตวัฒนธรรมของสังคมไดเกือบทั้งหมด ทั้งนี้ 
นาซีเยอรมันไดผูกขาดการใชวัฒนธรรมทกุชนิดเปนเครื่องมือทางการเมืองเพื่อครอบงําความคิด
ของประชาชนเยอรมันโดยมส่ืีอมวลชนโดยเฉพาะ วทิย ุภาพยนตร เปนกลไกสาํคัญ และเมื่อนกั
คิดกลุมนี้ซึ่งเปนชาวยวิไดอพยพลี้ภัยหนีการตามลาของนาซีมายงัอเมริกาหลงัสถาบนัถูกปดลง
ในป  ค.ศ. ๑๙๓๓ ก็พบวา มีบรรยากาศไมแตกตางกนัมากนัก แตทวาที่สหรัฐมีลักษณะซอนเรน
มากกวา (กาญจนา แกวเทพ ,๒๕๔๔) 

 
เมื่ออดอรโนและฮอรกไฮเมอรไดเห็นการผลิตและการขายวฒันธรรมของ

นายทนุในอเมริกาซึ่งไมไดหวังผลอืน่ใดนอกจากผลประโยชนทางธุรกิจ ทั้งสองจึงเสนอวา 
สําหรับส่ิงที่เรียกวา “วัฒนธรรมมวลชน” (Mass culture) ของชาวอเมรกิันนัน้ ควรจะถูก
เปลี่ยนเปน “อุตสาหกรรมวฒันธรรม” (Culture Industry) แทน เพราะมนัไมไดเกดิจากมวลชน
มิไดเปนผลผลติของสังคมและประชาชน แตมันกลับเปนผลผลิตของนายทนุและนกัอุตสาหกรรม  

 เนื่องจากการที่วัตถุประสงคหลักของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็เปนเชนเดียวกับ
อุตสาหกรรมและวิสาหกิจอ่ืนๆ คือเปนไปเพื่อผลกาํไร สินคาทางวฒันธรรมจงึไมแตกตางจาก
สินคาอื่นๆเลยเพราะทั้งหมดตางก็ปรากฏขึ้นเปนตวัเลขในบัญชีรายได กําไร-ขาดทุน นั่น
หมายความวา “คุณคาความเปนวัฒนธรรม”ไดถูกสลายลงตั้งแตแรกคิดที่จะผลิตแลว 

 
จากการที่อดอรโนแสดงทัศนะตอการผลิตในระบบทนุนิยมดวยมุมมองดังกลาว 

สินคาในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในความเหน็ของอดอรโนจึงเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
(Culture Industry) ซึ่งหมายความวา การผลิตสินคาในระบบทนุนิยมซึ่งสนิคานัน้จะถูกประเมิน
ดวยราคาสาํหรับขายในตลาด และราคาของสินคานั้นก็ตองมุงหวังผลกําไรสูงสุด อุตสาหกรรม
วัฒนธรรมจึงเปนความคิดทีจ่ะแสวงหาผลประโยชนดวยเงินตรา จนกลาวไดวา วฒันธรรม
ประชานยิม(Pop culture) ที่เกิดจากการบริโภคสินคาเปนวัฒนธรรมที่สรางผลกําไรใหตกแก
นายทนุแตฝายเดียว  

นอกจากอดอรโนแลว ยังม ีเฮอเบิรต มารคัสที่กลาววา อุตสาหกรรมวฒันธรรมสราง
คํายืนยันวาอนาคตจะดีกวาเดิม แตวฒันธรรมการบริโภคมีเร่ืองราวที่ขัดแยงในตวัเอง เพราะสิง่ที่



  

  

๔๘

ดีกวาเปนเพียงมายาภาพทีถู่กสรางขึน้โดยอาศัยความงามมาบดบัง ชีวิตที่สวยงามของผูบริโภค
จึงเปนฉากอนัสวยงามที่ปกปดสิ่งที่เลวรายเอาไว ทั้งนี ้มารคัสอธิบายวา อุตสาหกรรมบันเทงิและ
ขอมูลขาวสารแฝงไวดวยการอางอารมณ ความรูสึก ความคิด ทัศนคติ พฤติกรรม ซึ่งทําให
ผูบริโภคสินคาพงึพอใจ สินคาจงึเปนตวักําหนดการดําเนินชีวิต เพราะสินคาอธิบายตัวเองวาจะ
ทําใหชีวิตดีขึน้ อุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึงสรางการยอมรับใหเกิดโดยทัว่ไป วัฒนธรรมการ
ยอมรับ (affirmative culture) คือวัฒนธรรมของชนชั้นกลางที่มีฐานะดี ซึง่พยายามใหคุณคาตอ
การดําเนินชวีติที่ตางไปจากพวกผูดีมีตระกูล (Elite) และตางไปจากชนชั้นลางทีห่าเชากนิค่ํา ชน
ชั้นกลางจงึเชือ่วาวฒันธรรมของตนเองดีกวา (Herbert Marcuse,๑๙๖๘อางถงึในนฤพนธ ดวง
วิเศษ,๒๕๔๗)  

จากการอธิบายเรื่องวัฒนธรรมการบริโภคของมารคัสประการนี้ แสดงใหเห็นวา 
อุตสาหกรรมวฒันธรรมไดสรางภาพลวงตา  โดยทาํใหคนหลงเชื่ออยูกับความคิดความฝนและ
เชื่อวาตนเองมีอนาคตที่สดใสในระบอบประชาธิปไตย มีความเสมอภาค ความยตุิธรรม ทัง้ยังมี
อิสรภาพที่จะฝน มีจนิตนาการที่เสรี (ถาเราดูภาพยนตรเร่ือง “The Matrix” ซึ่งกลาวถึงยุคที่
คอมพิวเตอรควบคุมมนษุยโดยการขังไวในแคปซูลเพื่อนําเอาพลงังานจากตัวมนุษยไปใชหลอ
เลี้ยงสรางพลงังานใหคอมพวิเตอรเพื่อทีม่นัจะไดมีอํานาจควบคุมมนษุยตอไปเร่ือยๆ เราก็จะเหน็
การสรางภาพลวงตา(แตเสมือนจริง)ที่คอมพิวเตอรสรางโปรแกรมขึ้นมาครอบงําความคิดของ
มนุษย ซึ่งเปนโปรแกรมที่หลอกลวงการรับรูในสมองของคนคือ หลอกวาตนเองมหีนาที่การงานดี 
มีรายไดสูง มอีาหารรสเลิศ มีเสื้อผาสวยงาม มีชวีิตความเปนอยูที่สุขสบาย มคีวามอิสระเสรี 
ทั้งๆที่ความเปนจริงไมไดเปนเชนนัน้)  การลวงดวยการติดตั้งโปรแกรมระบบควบคุมความคิด
เชนนี้ ก็เหมือนกับการที่ผูคนถูกอุตสาหกรรมวัฒนธรรมหลอกลวงโดยภาพมายาใหหลงเชื่ออยาง
สนิทใจวา ชวีติมีแตความรื่นรมย เปยมไปดวยความสขุสําราญ(ดวยการบริโภคสิ่งที่อุตสาหกรรม
วัฒนธรรมจัดหาไวให) นัน่คือ แนวคดิเกี่ยวกับปจเจกเทยีมหรือปจเจกจอมปลอม(Pseudo-
Individualization) ที่อดอรโนอธิบายเอาไว  

 
นอกจากนี้ โลเวนธัล ยังอธบิายวา อุตสาหกรรมวัฒนธรรมคือการสรางเครื่องหมาย

แกสินคา โดยการทาํใหเหมอืนกนัมีความเปนแบบแผนแบบเดียวกนั โดยการพูดหลอกลอ ทาํให
ผูคนไมชอบฝนกฎระเบียบ เพื่อทาํใหสนิคาเปนไปตามสตูรและแนวทางที่อุตสาหกรรมวัฒนธรรม
วางเอาไว กระบวนการผลติสินคานี ้ ตกอยูใตอํานาจทุนนิยมซึ่งมกีารเอารัดเอาเปรียบแรงงาน
นอกจากนี ้ อุตสาหกรรมวฒันธรรมยงัทาํใหเกิดการใชเวลาที่ตางกนัระหวาง “งาน” กับ “เวลา
วาง” โดยที่อุตสาหกรรมวัฒนธรรมทําใหเวลาวางมีคุณคามากขึน้ และการผลิตใน



  

  

๔๙

ภาคอุตสาหกรรมก็ทําใหเกดิการทํางานแบบมวลชน และเมื่อมีมวลชนก็มกีารผลิตเพื่อตอบสนอง
คนจํานวนมาเปนวัฏจักร (John Storey,๑๙๙๘)  

 
แนวคิดของ อดอรโนและฮอรกไฮเมอร  รวมทั้ง มารคัส ซึ่งตางกเ็ปนนกัคิดของ 

สํานักแฟรงเฟรต มุงอธิบายวัฒนธรรมของคนสองกลุมคือ กลุมผูผลิตสินคา(นายทนุ) และกลุม
ผูบริโภค(ประชาชน) คําอธบิายชี้ใหเหน็วา อุตสาหกรรมวัฒนธรรมกาํลังทําลาย “ความบริสุทธิ”์ 
หรือเนื้อแทของงานศิลป  ทําใหเห็นวาการผลิตสินคาและการทํางานในระบบทนุนยิมเปนสิ่ง
เดียวกนั อุตสาหกรรมวัฒนธรรมเปนตวัสรางการบริโภคใหมากขึ้นๆ ในขณะทีแ่รงงานมวลชน
ไขวควาหาความฝนที่เปนสิง่ลวงตา โดยปราศจากการตอตานขัดขืนดวยความยนิยอมและยินดี
ในสภาพที่ตนเองกําลงัเปนอยูเนื่องจากเขาใจวา ตนเองสามารถสรางฝนและจนิตนาการเองได   

นั่นเทากับวา สังคมไมมีเสรีภาพอันแทจริง(true freedom) ความเปนปจเจกบุคคล
(individuality) ไดสูญสิ้นไป เพราะกระบวนการผลติวัฒนธรรมจากเดิมทีที่เปนไปเพื่อศิลปะที่
ตองอาศัยความพยายามของศิลปนผูเปนปจเจกบุคคลสรางสรรคงานขึ้นมา มาสูเวทีของ
อุตสาหกรรมที่ตองใชหลกัการของอุตสาหกรรมและทนุนยิม (กาญจนา แกวเทพ,๒๕๔๔)  

 

แนวคิดการวพิากษอุตสาหกรรมวัฒนธรรม จึงกลาววาอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ไดลดทอนศิลปะลงมาเปนงานพาณิชยศิลป ยอมลดคาศิลปะใหอยูภายใตการควบคุมของธุรกิจ
โฆษณา จึงไมไดเปนไปเพือ่การเสพงานศิลปที่สรางอรรถรส แตเปนไปเพื่อกลุมทุนและธุรกิจที่
ครอบงําอยู 

สรุปประเด็นหลักของทฤษฎอุีตสาหกรรมวฒันธรรมก็คือ  อุตสาหกรรม
วัฒนธรรมทําใหวัฒนธรรมกลายเปนสนิคา (commodification) และการทาํใหคุณภาพของ
สินคาและวฒันธรรมมีมาตรฐานเดยีวกนัหมด (standardisation) ทั้งนี้ เพื่อควบคุมใหรสนิยมใน
การบริโภคของผูคนในสงัคมเปนไปในลกัษณะเดียวกัน อันจะเอื้อตอการผลิตแบบมวลชน 
(mass) ซึ่งเปนการผลิตเชงิอุตสาหกรรมได  ดงันัน้ สื่อมวลชนที่ถกูทาํใหกลายเปนอุตสาหกรรมก็
จะไมนําเสนอสาระที่เปนทางเลือกใหแกปจเจกหรือประสบการณความรูสึกอันหลากหลายของ
ผูคน แตดวยชั้นเชงิและเทคนิคการผลิต จะทําใหผูคนในสงัคมไมรูสึกตัววากําลงัถูกบังคับและ
ครอบงําทางความคิดใหตองบริโภคสิ่งเดียวกัน มีรสนยิมและเปาหมายแหงชีวิตทีค่ลายคลึงกนั 
จนกอใหเกิดสภาพทีเ่รียกวา “มนษุยมิติเดยีว (one dimensional man)”   

การควบคุมอยางยิ่งยวดคือ การทีน่ายทนุเปนฝายทาํใหศิลปนในฐานะผู
สรางสรรคผลงานขาดอิสรภาพทางความคิด เพราะการที่มีสูตรมาตรฐานครอบงําเอาไวแลว 



  

  

๕๐

เทากับวา รายละเอยีดทางเทคนิคการผลิตมีฐานะเปนฝายกําหนดการผลิตความคิดโดยสิ้นเชิง 
ส่ิงทีถู่กผลิตออกมาจงึไมใชศิลปะและไมเปนอิสรภาพของศิลปนอีกตอไป   

 
ผูวิจัยจะนําเสนอใจความสําคัญและลักษณะของทฤษฎีโดยแยกแยะโดยอาศัย

เกณฑดานองคประกอบการสื่อสาร(S-M-C-R)ใหเหน็วา อดอรโนและฮอรกไฮเมอร  ผูเปนเจาของ
ทฤษฎีไดมีการแสดงแนวคิดเอาไวดังนี้  

๑.ผูสงสาร (ศิลปนผูผลิตผลงานและเจาของอตุสาหกรรม) เปนฝายทีผ่ลิต
วัฒนธรรมใหเปนสินคาเพื่อแสวงหาผลกาํไรเปนที่ตั้ง  โดยการใชเทคโนโลยีสื่อสมัยใหมเปน
เครื่องมือผลิตสิ่งที่เปนสูตรมาตรฐานออกมาขาย แทนที่จะใชส่ือใหมๆผลิตสิ่งที่เปนศิลปะเชงิ
สรางสรรค ออกมาสูสายตาประชาชน 

 ในการที่จะทาํใหการผลิตเพื่อขายใหเกิดกระบวนการทีม่ีผูบริโภคมากๆ และทาํ
กําไรมากๆ  ดําเนนิไปได ผูผลิตจึงตองสรางระบบหนึง่ขึ้นมาเพื่อควบคุมผูบริโภคไมใหแตกแถว 
นั่นคือ การทาํใหผูบริโภคเกิดความเปนปจเจกเทยีมหรือปจเจกจอมปลอม(Pseudo-
Individualization)  และการผลิตสินคาทางวัฒนธรรมใหมีความเหมือนกนัไปหมดขึน้มา 
(Standardization) ถาจะมคีวามแตกตางกันก็ตางแตเพยีงรายละเอียดเล็กๆนอยๆ เพื่อหลอกให
ผูบริโภคเห็นวาตนเองก็มทีางเลือกของตัวเองที่แตกตางจากคนอืน่อยูบาง  

การที่จะกระทาํเชนนี้ได อํานาจของทนุนยิมในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมจงึ
รวมเอาทั้งผูผลิตและผูบริโภค ทัง้ชีวิตการทํางานและชีวิตการพักผอนหรือเวลาวางใหมาอยูใน
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทั้งหมด   (กาญจนา แกวเทพ,๒๕๔๔) 

 
๒.เนื้อหาสาร เนื้อหาที่เตม็ไปดวยความประณีต มคีวามงามทางศิลปะ มี

สุนทรียภาพเปยมลน ถูกนํามาบิดเบือน ตัดตอ ทาํใหไรคา เพยีงเพื่อจะทําใหสามารถขายได 
ดังนัน้  เนื้อหาสารที่ไดรับการผลิตออกมาจึงไมตองการการวัดหรือช่ังน้าํหนักวา มีคุณคาความ
เปนอิสระหรือสุนทรียะหรือมีศิลปะเพยีงใด  หากแตตองการดทูี่วา  สามารถทํากําไร สรางรายได
ไดมากเพยีงใด เปนสําคญั ดวยเหตนุี้ความคิดซึ่งเปนทีม่าของเนือ้หาสาร หรือส่ิงที่ถกูผลิต
ออกมาจงึไมใชศิลปะและไมเปนอิสรภาพของศิลปนอกีตอไป  

ดังนัน้ สินคาที่ผลิตเพื่อวัตถุประสงคดังกลาวจงึเปนสนิคาประเภทวฒันธรรมมวลชน 
(mass culture product) ที่ไดรับการผลิตขึ้นมาคราวละมากๆ เพื่อใหเพียงพอแกการบริโภคของ
มวลชน และมลัีกษณะทีม่ีความเหมือนกนัไปหมด  (Standardization) เชน สรางแบบมาตรฐาน
ใหกับเพลงวา เพลงแตละเพลงควรยาวกีน่าท ีควรจะมกีีท่อน แตละทอนควรใหอารมณแบบใด  



  

  

๕๑

ทฤษฎนีี้ไดวิพากษเนื้อหาสารของอุตสาหกรรมภาพยนตรและเพลงอยางรุนแรงวา 
ไมหลงเหลือความเปนศิลปะหรือสุนทรียะอีกตอไป แตยังคงแอบอางที่จะใชชื่อเรียกวาเปนงาน
ศิลปะอยูอีก อดอรโนเปรียบเทียบไววา ตัวสนิคาทางวัฒนธรรมที่อุตสาหกรรมวัฒนธรรมผลิต
ขึ้นมานั้นแมจะทําใหดูเหมือนวามีรูปแบบตางกนัหลายๆแบบ แตความจริงนัน้ตางกันเพยีง
รายละเอียดเลก็ๆนอยๆ เหมอืนกับลักษณะของรถก็ตางแตเพียงปริมาตรกระบอกสูบ ความกวาง
ของเบาะ ขนาดของวาลวและสิ่งเล็กๆนอยๆอื่นๆเทานัน้ ทัง้นี้ผลงานของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ไมเลือกที่จะสดุโตงไปทางใดทางหนึ่ง หากแตเลือกที่จะใหเปนแบบกลางๆ  

อดอรโนกลาวอธิบายใหเหน็ลักษณะเนื้อหาของสินคาทางวัฒนธรรมทีผ่ลิตโดย
อุตสาหกรรมวฒันธรรมไวอยางชัดเจนวา “ไมมีอะไรเหลอืไวสําหรับผูบริโภคใหไดแยกแยะอีกแลว  
ในเมื่อบรรดาผูผลิตวัฒนธรรมไดจัดการไวเรียบรอยเบด็เสร็จ  ศิลปะที่ผลิตมาจํานวนมากๆได
ทําลายความฝน ..เปนแบบที่ตายตวัไมมีอะไรหลากหลาย มีแตเนื้อหาเฉพาะของความบนัเทงิที่
ไดรับมาจากทมีงานผูผลิต และมีแตเนื้อหาทีดู่ทาวาจะมีการเปลี่ยนแปลงแตก็มีการสลบั
สับเปลี่ยนเพียงรายละเอียดเล็กนอย  ...ทนัททีี่ภาพยนตรเร่ิมฉายขึ้น  ก็เปนอนัชัดเจนเลยทีเดียว
วามนัจะจบลงอยางไร และใครจะเปนผูทีส่มหวงั ใครจะถูกลงโทษ หรือใครจะถูกลืมเลือน ...ใน
ดนตรีประเภทไลทมิวสิก, เมื่อหูที่คุนเคยกับดนตรีไดยินเสียงโนตตัวแรกของเพลงที่กําลงัดัง ก็
สามารถคาดเดาถึงสิง่ที่จะตามมาไดทันท ี เชน รูเลยวาผูฟงจะเกิดความรูสึกภาคภมูิใจเมื่อไดยิน
เสียงเพลง ความยาวโดยเฉลี่ยในงานเขียนประเภทเรื่องสั้นก็เปนสิง่ที่ตองยึดถือเอาไวอยาง
ตายตัว  แมกระทัง่แกกตางๆ ผลสุดทายของเรื่อง  และเรื่องตลกก็ถูกคิดคํานวณเอาไวอยางดี
เหมือนฉากที่ไดวางเอาไวแลว” (T.Adorno,๑๙๘๖) 

 
ยิ่งกวานั้น เมือ่เปรียบเทียบผลงานของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกับผลงานของศิลปะ

ชั้นสูงทั้งหลาย จะพบวา ศลิปะชั้นสงูนัน้มีการใช “ทวงทํานอง”(style)ที่ ครุนคิด สงสัย ตั้งคําถาม
กับชีวิต และความเปนจริงทีด่ํารงอยู ทัง้นี ้เพื่อกาวขามพนจากความลวงของสภาพความเปนจริง
ในขณะนัน้ แตขณะทีสิ่นคาทางวัฒนธรรมนัน้กลบัคอมหัวใหความเปนไปของโลก จึงมกีาร
พยายามคิด หรือพูดใหเหมอืนกับคนอ่ืนๆเพื่อรักษามาตรฐานเอาไวในระดับเดียวกนั ดังนัน้ การ
เลียนแบบจงึเปนรูปแบบสูงสุดและเปนทีน่ิยมของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ตัวอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมจึงเปนตัวทําลาย “ลักษณะจริงจังของวัฒนธรรมชั้นสูง” และทําลาย “ลักษณะกบฏ
ของชนชัน้ลาง” ใหหมดไป จนกลายเปน “วัฒนธรรมแบบเซื่องๆ” เทานัน้ (กาญจนา แกวเทพ
,๒๕๔๔) 

 



  

  

๕๒

ดังนัน้ เมื่อสินคาทางวฒันธรรมปราศจากทวงทาํนองดังกลาวแลว ประโยชนของตัว
สินคาจงึไมไดอยูที่คุณคาของมันเอง (use value)   หากแตประโยชนอยูที่ราคาในการซื้อขาย
แลกเปลี่ยน(exchange value) เชน  ละครที่ผลิตโดยอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ไมไดมีประโยชน
ตรงที่มีเนื้อหาสาระที่กนิใจ หรือการเสนอทางออกแกปญหาชวีิต หากแตมีประโยชนเพราะเปน
ส่ือที่ทาํใหเปนที่ยอมรับหรือเพื่อสรางภาพลักษณทางสงัคมใหดูดี   

 
๓.ชองทาง  ในทีน่ีค้ือส่ือมวลชนและเทคโนโลยีในการผลิตสื่อมวลชน เชน 

ภาพยนตร เพลง นิตยสาร วิทย ุ  ถกูนาํไปใชเปนเครื่องมือ เปนกลไกในการนําเสนอ เนื้อหาเพื่อ
การครอบงํา ยิ่งเมื่อพูดถงึโทรทัศน(ในสมัยอดอรโนและฮอรกไฮเมอรเปนยุคเริ่มตน) ที่รวมเอา
เทคนิคของวิทยุและภาพยนตรเขาดวยกนั ประกอบกบัการใชถอยคาํภาษา ภาพประกอบที่
เคลื่อนไหวได  รวมกับเสียงและดนตรเีขาไปแลว ยิ่งทําใหโทรทศันเปนสื่อที่มอํีานาจในการ
ควบคุมสูงขึ้นไปแบบทวีคูณ  ที่ใชเพื่อการครอบงํามวลชนซึ่งเปนผูรับสารไดอยางแนบเนยีนและ
ลึกซึ้งมากขึ้น  

การที่โทรทัศนเปนผลผลิตของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนีเ้องจึงมีผลตอการสราง
ความยากจนใหกับศิลปะอยางมหาศาล เชน การที่ตัดตอนเพลงซมิโฟนีออกมาเปนทอนสั้นๆ 
ไมกี่วินาทจีากเพลงทั้งเพลงของบีโธเฟน เพียงเพื่อนํามาประกอบการโฆษณาเบยีรหรือ การเอา
นิยายอมตะของตอลสตอยมาทาํเปนหนังการตูน เพื่อตอบสนองความตองการของมวลชน  

เนื่องจากการที่มีเทคโนโลยกีารผลิตทีท่ันสมัยมากขึ้นเชนนี ้ทําใหชีวิต และศิลปะ ไม
แบงแยกกนัอกีตอไป กลาวคือ แตกอนนัน้ ความไมสมบูรณของเทคโนโลยี(สื่อมวลชนยังไม
ทันสมยั ชองทางยงัไมหลากหลาย) ทําใหผูชมภาพยนตรรูสึกตัวเองวา “นี่เปนหนัง เปนละคร” จึง
สามารถที่จะ ดูละครแลวยอนมาดูตัวได เพราะชวีิตจริงกับละครนั้น แยกกนัอยู แตเมื่อเทคโนโลยี
อุตสาหกรรมวฒันธรรมทําใหชีวิตจริง แยกไมออกจากหนงัแลว เวลาที่เรานัง่ดูหนงั ความสมจริง
ในการผลิตทาํใหเรารูสึกวา หนงัเปนสวนหนึ่งของชีวิตจริงของเราหนงัที่มีเสียงทาํใหเราไมมี
ชองวางสาํหรบัการจินตนาการและการตัง้สติเพื่อพิจารณาไตรตรอง เมื่อปราศจากจนิตนาการ
และความคิดสรางสรรค มนุษยก็เทากับถูกทําลายสวนที่เปนลักษณะเฉพาะของมนษุยไป 
(Dehumanized)   

ผลที่ตามมากค็ือเมื่อส่ือมวลชนถูกทาํใหกลายเปนอุตสาหกรรมก็จะไมนําเสนอสาระ
ที่เปนทางเลือกใหแกปจเจกหรือประสบการณความรูสึกอันหลากหลายของผูคน แตดวยชั้นเชงิ
และเทคนิคการผลิตที่สลับซับซอน เชน การใชระบบคอมพิวเตอรกราฟกมาชวยสรางภาพยนตร 
ระบบวิศวกรรมทางเสียงมาชวยผลิตผลงานเพลง ระบบการพิมพหนงัสือทีท่ันสมัยสวยงาม ซึง่
สามารถผลิตงานออกมาไดอยางแนบเนียน ตลอดจนการโปรโมต การทาํการตลาดของระบบ



  

  

๕๓

อุตสาหกรรมวฒันธรรมที่พยายามแสดงใหเห็นความแปลกใหมของสนิคาทางวฒันธรรมทั้งหลาย
ก็จะทาํใหผูคนในสงัคมไมรูสึกตัววากําลงัถูกบังคับและครอบงําทางความคิดใหตองบริโภคสิ่ง
เดียวกนั มีรสนิยมและเปาหมายแหงชวีิตที่คลายคลงึกนั 

 
๔.ผูรับสาร(ผูบริโภค) ถือเปนหวัใจสําคญัของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม เพราะ

เปนผูรับการขายอุดมการณจอมปลอม(False consciousness) แนนอนวา ถาไมมีผูบริโภค การ
ผลิตสินคาทางวัฒนธรรมของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกจ็ะไมเกิด ดังนั้น ผูบริโภคจึงเปน
ผูถูกกระทํา(Passive) โดยความยินยอมพรอมใจ โดยที่ไมรูตัว และไมมีความคิดที่จะตอตานหรือ
ขัดขืนเลยแมแตนอย  เนื่องจากเสรีภาพและความรูสึกที่จะตอตานไดเหือดหายไปแลวเพราะ
ลักษณะของสือ่เขามาควบคมุ เชน เมื่อมีวทิยุเกิดขึน้ ผูรับสารก็มีความเปนประชาธิปไตย
เหมือนกนัหมด คือไดแตเพียงรับฟงวิทยุฝายเดยีว ตรงกันขามกบัการใชโทรศพัทที่คนเรายงัมี
ชองวางที่จะสรางสรรคการสือ่สารของตนขึน้มา  (No machinery of rejoinder has been 
devised, and private broadcasters are denied any freedom.) 

ผูรับสารจะถูกครอบงําจากอุตสาหกรรมวฒันธรรมจนเหมือนกับคนตดิยาเสพติด 
และถูกทาํใหรูสึกวาเปนสวนหนึง่ของสงัคม เพราะไดบริโภคสินคาเหมอืนกับคนอ่ืนๆในสังคม ซึง่
ในที่สุดก็จะบอกตนเองวา ตนเองชื่นชอบรูปแบบผลผลิตทางวัฒนธรรมแบบนี้เหมือนๆกัน 
เนื่องจากทุกคนถูกทําใหเปนมาตรฐานเดียวกัน(Standardization)และความเปนปจเจกบุคคลที่
แทจริงกห็ายไป   

การทีทุ่กคนคิดวาตนเองมีความเปนหนึง่เดียวนัน้ แทที่จริงคือคนถูกทาํใหรูสึกวาเปน
ปจเจกชนแบบปลอมๆ  เพราะแตละคนอาจจะเลียนแบบปอยผมของดาราคนหนึง่ หรือแฟชัน่
การแตงกายของนักรองอีกคนหนึ่งแลวรูสึกวาตนเองมีสไตลของตนเอง แตนั่นก็เปนสไตลที่อยู
ทามกลางตัวแบบสินคามวลชนทีม่ีเนื้อหาซ้ําๆกัน ดังนัน้ ในสายตาของผูผลิตแลว ผูบริโภคจึง
เปนเพียงตวัเลขสถิติในการจดัอันดับเรตติ้งและจัดแบงสวนยอยๆเปนกลุมๆตามอาชพี อาย ุ
ระดับการศึกษาเพื่อเปนประโยชนในการประเมินการผลิตสินคาทางวัฒนธรรมของนายทุนตอไป   

นอกจากนี ้ผูรับสารมีการบรโิภคสินคาทางวัฒนธรรมเพยีงเพื่อตองการเอาประโยชน
ในดานการแลกเปลี่ยนมากกวาประโยชนที่แทจริงของสนิคานั้น เชน   การดูละครโทรทัศนไมได
เกิดขึ้นจากดูเพราะละครนั้นมีเนื้อหาสาระที่กนิใจ มปีระโยชนในเชิงสั่งสอน หรือการเสนอ
ทางออกแกปญหาชวีิต หากแตเพราะทุกคนเขาดูกนั หรือดูเพื่อทําใหเปนทีย่อมรับหรือดูเพื่อสราง
ภาพลักษณทางสงัคมใหดูด ี  

ดังนัน้ แมวาตางคนก็ตางเขาใจวาตนเองสามารถหลีกเลี่ยงความจริงที่นาขมขื่นของ
ชีวิตไปได หรือเขาใจวาตวัเองมีเสรีภาพทีจ่ะฝน หรือจินตนาการนั้น แททีจ่ริงกลบัเปนเพียงการ



  

  

๕๔

หลบเลี่ยงความคิดอานที่จะตอตานระบบที่ยงัอาจหลงเหลืออยูในตวั (The fight from the last 
remaining thought of resistance)   (อุบลรัตน ศิริยุวศกัดิ์,๒๕๔๔) 

 
จะเหน็ไดวา ทฤษฎีเร่ืองอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของอดอรโนนัน้เปนการอธิบาย

กระบวนการบริโภคสินคาวฒันธรรมเฉพาะจากดานของการผลิต จึงทําใหเหน็แตภาพของผูคนที่
เฉื่อยเนือย หมดสิ้นหนทาง เสื่อมสูญลกัษณะแหงปจเจกบุคคล ในที่สุดก็ตกเปนเบี้ยลางของ
ระบบ ปราศจากความรูสึกที่จะลกุขึ้นมาวพิากษวิจารณหรือตอตาน นับเปนการกระทําที่ถูก
กระทาํจากฝายนักอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพียงฝายเดียว  

 

  การที่ผูวิจัยไดแสดงใหเหน็แนวคิดหลักของทฤษฎีดังกลาวโดยแยกออกมาตาม
องคประกอบการสื่อสารนัน้ เพื่อที่จะทาํใหเห็นวา  ในงานวิจยัครั้งนี้ สามารถนาํทฤษฎี
อุตสาหกรรมวฒันธรรมมาเปนกรอบการวเิคราะหอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลาํเพื่อใหเหน็
ที่มาของการเขาไปสูระบบและสภาพที่เปนอยูในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของสื่อพื้นบานหมอลํา 
โดยนาํหลักของทฤษฎีไปเทยีบเคียงกับลักษณะองคประกอบตางๆของหมอลําได ทั้งในดาน ผูสง
สาร  เนื้อหาสาร ชองทางการสื่อสารและผูรับสาร ซึ่งจะเห็นไดวา ปรากฏการณของอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมหมอลําในปจจุบนันัน้มีลักษณะบางประการสอดคลองกับส่ิงทีท่ฤษฎีอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมอธบิายเอาไว โดยเฉพาะประเด็นเรือ่งผูผลิตที่มีการใชเทคโนโลยีส่ือสมัยใหมเปน
เครื่องมือผลิตสินคาทางวัฒนธรรมใหมเีนือ้หาสารซึ่งนับวันจะมีลักษณะที่มีความเหมือนกันไป
หมด  (Standardization)  

จากการเทยีบเคียงทฤษฎีกบัการผลิตผลงานหมอลําที่เปนอยูในปจจบุันนีก้็คงจะ
ปฏิเสธไมไดวาการผลิตหมอลําที่มีอยูนัน้ เปนไปเพื่อผลทางธุรกิจและการแสวงหากําไรสูงสุดเปน
สําคัญ ดังจะเห็นไดจากคายเพลง หรือบริษัทผลิตงานเพลงตางๆ   เพราะระบบแบบอุตสาหกรรม
นั้นเนนการผลติในปริมาณมาก ลงทนุนอย และมีรูปแบบที่เปนมาตรฐานเหมือนกนัหมด เชน 
เปนแนวการลําที่ตลาดกําลงันิยม และแนวการแสดงหมอลําที่ถกูใจคนดู  ทัง้นี้เพือ่เปนการลด
ความเสีย่งตามหลักการของตนทนุกาํไรเชิงอุตสาหกรรม     

ดวยเหตนุี้ ผูวิจัยจงึเหน็วา การที่จะเร่ิมเขาสูการศึกษาเรื่องอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ของหมอลํา จําเปนตองใชทฤษฎนีี้เขามาเทยีบเคียงเพือ่ทําความเขาใจปรากฏการณของหมอลํา
ในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  ซึ่งจะเห็นวาทฤษฎีนี้ชวยอธิบายปรากฏการณไดอยางชัดเจน 
แมวาปรากฏการณของหมอลําที่เปนอยูบางประการจะไมสอดคลองกบัทฤษฎีไปทัง้หมด ดงัที่
ผูวิจัยเกริน่ไวในที่มาและความสําคัญของปญหาในบทที่ผานมา 



  

  

๕๕

 
๒.ทฤษฎีการผลิตซํ้างานศลิปะโดยเครือ่งจักรกล(The work of art in the age 

of mechanical reproduction)  
 

ทฤษฎ“ีการผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล”นี้ วอลเตอร เบนจามิน ไดเขียน
เปนบทความภาษาเยอรมัน และไดรับการแปลเปนภาษาอังกฤษชื่อ “The Work of Art in the 
Age of Mechanical Reproduction” (ตีพิมพเปนภาษาอังกฤษครั้งแรก เมื่อป ค.ศ.๑๙๗๓ ใน
เมือง Fontana  เปนบทหนึ่งในหนงัสือช่ือ Illuminations โดยมี Hannah Arendt เปน
บรรณาธิการ)       

ยุคที่ วอลเตอร เบนจามนิเขยีนงานนัน้ เปนยุคที่สงครามโลกครั้งที่สองกําลงัจะเกิด 
เปนยุคที่มีการเคลื่อนไหวของมวลชน เปนยคุที่มีการผลิตแบบโรงงานทีใ่ชเครื่องจักรกลใน
ขณะเดียวกนัภาพยนตรเงียบก็ไดชื่อวาเปนภาพพูดได ประกอบกบัภาพยนตรกเ็ปนรูปแบบหนึ่ง
ในบรรดาสื่อมวลชน ที่เปนทีน่ิยมขณะนั้น 

วอลเตอร เบนจามนิ แสดงทางออกของตนเองที่แตกตางจากขอสงสัยของสํานัก
Frankfurt ทีม่ีตอความเชื่อที่วา สงัคมทีม่ีความเจริญทางเทคโนโลยี จะนาํไปสูการกอรางความ
เสรีและความกาวหนาโดยอตัโนมัติ ประกอบกับการเขาใจศิลปะและละครแบบ Brechtian วา
เปนรูปแบบที่เปนการเมืองและถูกสรางเสรมิการแสดงออกสําหรับคนทัว่ไป  วอลเตอร เบนจามิน 
ศึกษาวาลทัธกิารบูชาวัฒนธรรมชั้นสูงและการควบคุมของชนชัน้สูงเหลานั้น ถูกเขยาใหกระเทือน
โดยวิธทีางการผลิตซ้ําโดยเครื่องจักรกลไดอยางไร แตการที่จะลมลางความโนมเอียงเชนนี้ไดก็
ตองถูก defend โดยพวกฟาสซิสม และแนวคิดที่เนนเรื่องธุรกิจและวฒันธรรมแบบชนชั้นสงู 

ปจจัยแรกคือ วอลเตอร เบนจามิน ไมไดแบงแยกศิลปะและเทคโนโลยีออกจากกนั
แบบตางคนตางอยู วอลเตอร เบนจามินเห็นวาทัง้ ๒ ฝายก็มีลักษณะทางกายภาพ มีคุณสมบัติ
เชิงสุนทรียะ และตางกม็ีความสําคัญทางสงัคมเชนเดียวกัน  

อยางไรก็ตามเทคนิคใหมๆของการผลิตซ้ําดวยเครื่องจักรกลก็มีผลกระทบตอ
กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะอยางแนนอน และการที่เปนเชนนี ้การผลิตซ้าํกม็ีศักยภาพที่จะ
ทาทายลักษณะเดิมทางการเมืองและวฒันธรรม  
 

แมวาแนวคิดเรื่อง การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกลของ วอลเตอร เบนจามิน
นี้  จะเปนแนวคิดที่ถือวาอยูตรงกันขามกับแนวคิดอุตสาหกรรมวฒันธรรมของอดอรโน แต
แนวคิดทัง้ ๒ แนวคิดนีก้็มีพืน้ฐานของการตั้งแนวคดิขึ้นมาจากปรากฏการณเดยีวกนั นั่นคอื  



  

  

๕๖

ความกาวหนาของเทคโนโลยีส่ือมวลชนทีม่ีผลตอการเผยแพรและการกระจายของงานศิลปะ จน
กลายเปนปรากฏการณที่เรียกวา “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”  

การนาํเสนอแนวคิดนี้ เบนจามินไมไดกลาวถงึและไมไดโจมตีผูผลิตหรือนายทนุเลย 
เพราะเบนจามินเสนอขอคิดเห็นดวยความรูสึกที ่ “ชื่นชม” เทคโนโลยีส่ือมวลชนสมัยใหมที่
นายทนุสรางขึน้มาดวยการมองโลกในแงดี จนกลาวไดวาเขามีจุดยืนที่อยูคนละฝงกับอดอรโน
เลยทีเดียว เนือ่งจากเบนจามินเห็นวา การวิเคราะหอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของอดอรโนนัน้ เปน
มุมมองวัฒนธรรมแบบคนชั้นสูง ซึ่งอธบิายวาเมื่องานศิลปะชิ้นใดถกูนํามาผลิตซ้าํโดยเครื่องมอื
สมัยใหม(เชน การถายรูปวาดโมนาลิซา) และถูกนาํมาใชในชีวิตประจาํวนั โดยการนํามาประดับ
ผนังบาน ก็จะทําใหศิลปะนัน้สูญเสียสถานภาพความเปนหนึ่ง(Unique) ของงานศลิปะนัน้ไป 

 
ดังนัน้ เบนจามินจึงเสนอวา เทคโนโลยีการผลิตซ้ําโดยเครื่องจักรกลเปนพลังที่

กาวหนา (progressive force) เพราะเปนการรื้อทาํลายเสนกั้นที่แบงแยกคนกลุมเล็กๆกลุมหนึ่ง
ที่ปดปายตวัเองวาเปนผูเชีย่วชาญทางศลิปวัฒนธรรมหรือนักวิจารณศิลปะกับคนกลุมใหญคือ
ผูชมผูฟงหรือมวลชนออกไป  ภาพมายาคติที่เปนเสนกัน้ระหวางคน ๒ กลุมนี้ คือ aura ซึ่งเปน
รากฐานของศลิปะและพิธกีรรมมาตั้งแตโบราณ เมื่อผลงานทางศิลปะและวัฒนธรรมไดถูกถอด
เอา aura ออกไป กระบวนการสรางสรรคความหมายทางวฒันธรรมจงึถกูกูคืนสูผูชมผูฟง
(audience)ทัง้นี้ลักษณะของ aura (ที่แปลวารัศมี) ที่เบนจามนิพูดถึงคือ ปรากฏการณพิเศษของ
การเกิดระยะหาง ระหวางงานศิลปะกบัตัวเราไมวาตัวเราจะอยูใกลงานนัน้เพียงใดก็ตาม เปน
การแสดงใหเห็นการรับรูในคุณคาเชิงลัทธิพิธกีรรม(cult value)ของงานศิลปะภายใตกาลเทศะ
หนึง่ๆ  ความไมสามารถทีจ่ะเขาถงึไดนี้เองที่เปนแกนสาํคัญของคุณคาเชิงลทัธพิิธกีรรมของงาน
ศิลปะที่นาํไปสูความคิดเรื่องความเฉพาะพิเศษแทจริงเพียงหนึ่งเดยีว(authenticity)  ของงาน
ศิลปะชิ้นนั้น ซึ่งทัง้หมดไดนาํไปสูอํานาจ อันเปนรากฐานของสถาบันหรือจารีตศิลปะทัง้หมดของ
มนุษยชาต ิ แตเมื่อเกิดการผลิตซ้ําโดยเครื่องจักรกลขึ้น ก็เปนการทําใหงานศิลปะนัน้สูญเสีย 
aura ไป เพราะเราสามารถอัดสําเนาตัวจริงของงานศิลปะนัน้ขึ้นมาใหมไดอยางไมจํากัด นัน่
หมายถงึเปนการปลดปลอยงานศิลปะออกจากกรงขังแหงพิธีกรรมนัน่เอง (นันทวฒัน ฉัตรอุทยั
,๒๕๔๗)  

 
จุดนี้เองที ่Adorno & Horkheimer ซึ่งเปนเพื่อนรวมงานของ เบนจามิน  ซึ่งมีความ

แตกตางทางความคิดอยางมาก ไดวิจารณเขาอยางชัดเจนวา งานของ เบนจามินนัน้เปนการมอง
โลกในแงดีเกนิไป เกี่ยวกับศักยภาพในการปฏิวัติของเทคโนโลยีใหมๆ ซึ่งมีผลตอโครงสราง
อํานาจของทนุนยิม ยิง่กวานั้น เบนจามนิ ยงัสนใจ pop culture มากเกินไป และ ความเฉียบ



  

  

๕๗

แหลมเชิงการเมืองของมวลชนของเขาก็ไมแสดงออกเปนเชิงวพิากษเลย ซึง่ Adorno & 
Horkheimer เหน็วามวลชนเหลานั้นนอกจากจะอยูภายใตอิทธพิลของการโฆษณาชวนเชื่อของ
ฟาสซิสมแลว ยังเปนผูบริโภคของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมแบบทุนนิยมดวย  
  

ตอนเริ่มตนของยุคศตวรรษที ่๒๐ ที่ผานมามีการกลาวขานถงึ “ศิลปะที่แทจริง” 
("authentic" artworks) อยางมากมาย ไมวาจะเปนงานศิลปะเพื่อศาสนาหรือไมวาจะเปนงาน
ศิลปะที่ศิลปนผลิตขึ้นสําหรบัผูอุปถัมภพวกเขาก็ตาม ตางก็ม‘ีaura’(รัศมีแหงงานศลิป) อยาง
แนนอน เนื่องจากงานเหลานัน้ ไมอาจผลิตไดคราวละจํานวนมากๆ แนวคิดเชนนีท้ําให เบน
จามินเหน็วา Aura และ ความจริงแท(authenticity) เปนสิง่ที ่ “ไมเปนประชาธิปไตย” 
(undemocratic)  หมายความวา คนทั่วๆไปไมมีสิทธิเทาเทยีมกนัที่จะสามารถไดเขาถึงงาน
ศิลปะ แมกระทั่งไดดู ไดฟง นัน่คือไมใชทุกคนทีจ่ะมีสิทธิ์ไดชื่นชมหรือซาบซึ้งกับงานศิลปะ 
เนื่องจากงานศิลปะสวนใหญยังตกอยูในการกํากับควบคุมของชนชัน้สูงและผูมีอํานาจในสมยั
นั้น(อาจจะเปนผูมีอํานาจทางศาสนา เชน พระและบาทหลวง) ซึง่เปนผูใชศิลปะเหลานัน้ควบคุม
มวลชนที่ดอยกวาอกีชั้นหนึง่ 

สําหรับคําวา aura นั้น   เบนจามนิไดบรรยายวา aura เปนเอกลักษณของงาน
ศิลปะและมันคือ “ปรากฏการณที่มีเอกลกัษณของความหางไกล (distance)ที่มีอยูในวัตถุ ไมวา
วัตถุนัน้จะอยูใกลเพียงใดก็ตาม” โดยเบนจามินไดยกตัวอยางเวลาที่เรามองเหน็ภูเขาทีท่อดยาว
ในระดับเสนขอบฟาซึง่อยูในระยะไกลมาก และกิ่งไมที่ทอดเงาเหนือศีรษะเราซึง่เปนระยะใกล 
เราก็จะไดเหน็ aura ของทั้งภูเขาและทั้งกิง่ไมเหลานัน้    (Benjamin W., ๑๙๖๙)   

 
การเกิดเครื่องจักรที่สามารถผลิตงานศิลปะไดคราวละจาํนวนมากๆ โดยเฉพาะ

อยางยิ่ง ภาพนิง่และภาพยนตร ปรากฏการณที่สําคญันี้ชวยทาํใหเกิดการเปลี่ยนแปลงที่รุนแรง
มาก  ในสังคมยุคนั้นจนมาถึงปจจุบัน เพราะการทีม่ีเครื่องมือเหลานี้(กลองถายรปู แทนพิมพ 
กลองถายภาพยนตร)ทําใหใครๆก็สามารถที่จะถายภาพงานศิลปะเกบ็เอาไวเปนของตัวเองได 
หรืออยางนอย ก็สามารถซือ้หาภาพถายหรือโปสการดงานศิลปะ(ที่มกีารพิมพขาย)ซึ่งมีราคาถูก
เก็บเอาไวก็ได แมวาบรรดาชนชั้นสงูในตอนปลายศตวรรษที่ ๑๙ จะพยายามยื้อยุดสุดชีวิตที่จะ
รักษา ‘aura’ เหลานี้เอาไว แต “ความกาวหนาทางสงัคมของมวลชนและประดิษฐกรรมทางสื่อ 
เชน ภาพยนตร ซึ่งแพรกระจายไปสูมวลชน เปนการนําไปสูการแตกดับของ ‘aura’ (ของงาน
ศิลปะ)ในศตวรรษที่ ๒๐ นี้เอง”  
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เบนจามินไดชีใ้หเหน็ความแตกตางระหวางการผลิตซ้าํงานศิลปะดวยมือ และดวย
เครื่องจักรวา “พื้นที่ทัง้หมดของความเปนของจริงแท ("authentic") คือเทคนิคภายนอก และ
แนนอนวา ไมเพียงแตเทคนคิ(การผลิต)เทานัน้ ยงัมีความสามารถผลติซ้ําอีกดวย  เขาใหเหตุผล
ไว ๒ ประการคือ ประการแรก การผลิตซ้าํโดยใชเครื่องจักรสามารถทาํใหเกิดฉบับลอกเลียนแบบ
งานตนฉบับ ซึ่งในสถานการณนี ้ ผลงานตนฉบับเองก็ไมอาจทําไดเหมือนฉบับที่ลอกแบบนัน้  
หรือกลาวอีกนัยหนึง่  ฉบับที่ลอกแบบและผลิตมาจาํนวนมากนี้สามารถที่จะแพรออกไปสูโลก
ภายนอกอยางกวางขวางซึ่งตนฉบับเองกลับไมสามารถทําไดอยางนั้น (เพราะมีเพยีงฉบับเดียว)   
เบนจามินสรุปแนวคิดการผลิตซ้ํานีว้า “เครื่องจักรกลสามารถถอดถอน(detach)วัตถุที่ถกูผลิตซ้ํา
จากการครอบงําของขนบแบบเดิมๆ  โดยการผลิตซ้ําจาํนวนมากๆ แทนที่เอกลกัษณที่มีอยู และ
การที่ปลอยใหการผลิตซ้ํานี้ออกไปสูผูรับสารอยางที่เปนอยู กย็ิ่งทําใหเกิดการสนองกลับในการ
ผลิตซ้ําวัตถุมากขึ้นอกี ”กระบวนการนีเ้องทีน่ําไปสู“การทําลายขนบเดิมครั้งยิ่งใหญซึ่งเปนดาน
ตรงขามกับวกิฤติรวมสมัยและการเริ่มใหมของมนษุย” (Benjamin W., ๑๙๖๙)   

  
ณ จุดนี้ที่เบนจามนิ ไมมั่นใจวากระบวนการนี้จะเปนผลลัพธเชิงบวกหรือเชงิลบ 

เขาเขียนแนะนําวา การสญูเสีย aura ในฐานะที่ตรงขามกับความเปนของแท (as opposed to 
authenticity)  ก็ไมจําเปนวาเปนสิ่งที่ดี แตแมวาเบนจามินจะเขียนไวในที่อ่ืนใดวา การสูญเสีย
จารีตเดิมที่ม ี aura (auratic tradition)  ก็อาจจะเปนเหตุใหเกิดการสูญเสียที่ไมอาจหาสิ่งใดมา
ทดแทนประสบการณของมนุษยได (irreplaceable losses to human experience ) ใน
บทความเรื่อง “The Work of Art” นั้น   เบนจามิน เหน็เพยีงผลลพัธดานบวกจากกระบวนการที่
แตกแยกกันนี้ (the disintegrating process)  

 
เบนจามิน เนนไปที่ เร่ือง “technik” ซึ่งมคีวามหมายเดยีวกับคําวา “technology” 

เพื่อใชอธิบายใหเหน็ชัดเจนเรื่องตนแบบแทจริง (originality) กับการผลิตซ้ําวา มอีงคประกอบ
สองอยางทีช่ัดเจนคือ  การผลิตซ้ํางานศิลปะนัน้ยงัทําใหเกิดความหมายใหมจากการผลิตใน
บริบทที่แตกตางออกไป โดยเขาไดยกตัวอยางงานศิลปะของ Gregory Ulmer ผูซึ่งพูดถงึงาน
ศิลปหรือตัวใหความหมาย(signifier) วาเกิดแรงจูงใจใหม (remotivated) ในงานศิลปเมื่ออยูใน
บริบทใหม ดังจะเหน็ไดจากแนวคิดแบบสมัยใหมและหลังสมัยใหม(late modern/postmodern) 
ในงานประเภทภาพตัดแปะ(collage )และภาพที่ประกอบขึ้นจากหลายภาพ(montage)  

นอกจากนี ้  เบนจามนิยงัอธิบายอยางละเอียดเกี่ยวกับภาพยนตรวา เขาเหน็วา
ภาพยนตรนั้นเปนเทคนิคใหมของงานศิลปะ (new technik of art)  และนี่อาจจะเปนตัวอยางทีด่ี
ที่สุดที่อธิบายเรื่องการเปลี่ยนแปลงไดในกระบวนการทางศิลปะ(reversibility in the artistic 



  

  

๕๙

process) และชวยสรางความกระจางชดัไดชัดเจนที่สดุเกี่ยวกับแนวคิดของเขา กลไกของการ
ผลิตภาพยนตรนั้นพัฒนาไปและเปนดานด ี อยางที่กลาวไวแลววา ภาพยนตรเปนสิ่งที่ทาํลาย
รองรอยของ aura ที่ถกูทิง้ไวบนงานศิลปะ ดังจะเห็นไดจากหนาทีท่างประวัติศาสตรของมัน เชน 
ศิลปะเปนสวนหนึ่งของไสยเวทย(magic) การนับถือศาสนาและพธิีกรรม(religious worship 
and ritual), และลัทธิแหงความงามแบบโลกียะในยุคเรอเนซองซ ("the secular cult of beauty 
since the Renaissance ")  แตขณะนี ้การลมสลายของaura ในงานศิลปะคือ งานศิลปะเปน
เพียงวัตถุของการนับถือศาสนา งานศิลปะเปนเครื่องมือที่มีศักยภาพที่จะชวยปลดปลอยมวลชน  
ในบริบทนี้  เบนจามินเปรียบเทียบกบัประสบการณของแตละคนเมื่อดูภาพวาดหรืออานนิยาย 
การรับรูเชนนีท้ําใหมวลชนกลายเปน “ผูเชี่ยวชาญ” ("expertise") ในการรับรูภาพยนตรและทําให
เกิดการหลอมรวมเอาความสามารถในการวิจารณ และการรับรูเขาไวดวยกนั นัน่คือ ผูอานหรือ
ผูชมภาพยนตรก็มีโอกาสที่จะไดรูจักคิด มีสิทธที่จะแสดงความคดิเห็น ความรูสึกของตัวเอง
ออกมา 

การเปลี่ยนแปลงทัง้หมดที่เกดิขึ้นกับงานศลิปะนํามาซึง่การบดบังระยะหาง 
("distance") ในการผลิตและในศิลปะ ทั้งยังนํามาสูการเปลี่ยนรูปจากการที่ไมอาจเขาถึง
(unapproachable) และการเปนวัตถุเพยีงหนึง่เดียวของการนับถือศาสนา(unique object of 
worship) มาสูการเปนตวัผูกระทาํการปลดปลอยตัวเองใหเปนอิสระ (self-emancipation) 
(Benjamin W., ๑๙๖๙)   

  
เบนจามินยังตระหนกัอยางยิง่ยวดอีกอยางหนึง่คือ การทีเ่ขาเหน็วา ความพยายาม

ทางการเมือง(political attempts)จะเปนการบอนทําลายการปลดปลอยมวลชนในยุคการผลิตซ้ํา
งานศิลปะโดยเครื่องจักรกล  เขาจึงเปลีย่นจุดความใสใจไปมุงสูเร่ือง สุนทรียนิยม(aestheticism)  
ซึ่งแนวคิดเชนนี้เปนมิติทางการเมืองอนัลกึซึ้งในงานเขยีนที่เกี่ยวของกับเรื่องการผลิตซ้ําของเบน
จามิน    

ในที่สุด  เบนจามนิเห็นวา การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกลในฐานะที่เปน
การปลดปลอยมวลชนนัน้กย็ังถกูเหนี่ยวรัง้โดยการบีบบังคับของทนุนยิมและการทําใหเปนสนิคา 
ซึ่งนัน่เปนความรับผิดชอบอันยิง่ใหญสําหรับการพัฒนาการผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล
เปนอันดับแรก  สําหรับงานเขียนเรื่อง "The Work of Art in the Age of Mechanical 
Reproduction" ของเบนจามินนัน้ เปนการแสดงความคิดของเขาเกีย่วกับ วฒันธรรม(culture), 
การผลิตซ้ํา(reproduction), และความรื่นรมยจากการไดชื่นชมตวัสินคา (commodity 
fetishism) และประยุกตความคิดเหลานี้เขากับส่ือมวลชนในสงัคมทนุนิยมในปจจุบนั  (More for 
those die-hard Benjamin fans out there)  
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เบนจามิน แสดงความนยิมชมชอบความสําเร็จทางการเมืองและเทคโนโลยีในยคุ

เร่ิมตนของโซเวียตออกมาอยางชัดเจนในการวิเคราะหอยางระมัดระวังถงึการผลิตซ้ําดวย
เครื่องจักรกลที่ใชผลิตภาพถายและภาพยนตร โดยพรรณนาใหเหน็โลกธรรมชาติและโลกทาง
สังคม ในทีน่ี้ เบนจามินตั้งคาํถามอยางรุนแรงเกี่ยวกับศิลปะที่มีความจริงแท (authenticity) และ
การเมืองทางศิลปะ เขาโตแยงวา เทคนคิการผลิตนั้น จริงๆแลว ดานหนึง่มนัควรปลดปลอยงาน
ศิลปะใหเปนอสิระจากการตรวจสอบอยางเขมงวดกวดขัน  อีกดานหนึง่เปนศักยภาพที่
สรางสรรคยังสามารถใชสรางความสัมพนัธของชนชัน้แรงงานทีถู่กทาํใหดูแปลกแยกภายใต
เศรษฐกิจแบบทุนนิยม    

 
  Susan Buck-Morss ซึ่งสอนปรัชญาการเมืองและทฤษฎีทางสงัคม ที ่ Cornell 

University  เปนนกัวิชาการผูหนึง่ทีเ่ปนที่รูจกักวางขวางในฐานะผูนําการศึกษางานของ  
Frankfurt  School โดยเฉพาะงานวิพากษเชิงวฒันธรรมของ   อดอรโน และ วอลเตอร เบนจามิน  
ในฐานะที่เธอคร่ําหวอดอยูกับการศึกษางานเขียนของ วอลเตอร เบนจามนิ อยางลึกซึ้ง Susan 
Buck-Morss ไดกลาววา วอลเตอร เบนจามิน ยืนยันวา งานศิลปะทีเ่รารูจักกันอยูนี ้มันกาํลังจะ
มาถงึจุดสิ้นสดุแลว แมวาจะมีคนอานบทความนี้จาํนวนมากปฏิเสธที่จะเขาใจสิง่ที่เบนจามนิพดู 
ไมเพียงแตการมีคําถามถึงการสูญเสีย aura ของงานศิลปะ เบนจามินกลาววาภายในกลาง
ศตวรรษที่ ๒๐ นี้  งานศิลปะของชนชัน้กลางจะไมอาจรักษาใหคงอยูไวไดอีกตอไป  เพราะงาน
ศิลปะของชนชั้นกลางมกัจะเปนสนิคาทีซ่ื้อขายตามตลาด   

งานเขียนของเบนจามิน คือการกลาววาเงื่อนไขปจจัยทางเทคโนโลยีที่ใชในการ
ผลิตไดทําใหเสนแบงเขตเกดิพรามัวระหวางเขตของศิลปะและวัตถทุางวัฒนธรรมทั่วๆไป ดังนัน้  
สถานภาพที่แบงแยกชัดเจนจะไมมีอีกตอไป วิศวกรรมศาสตรไดเปลี่ยนสถานะทีพ่เิศษ(special 
status) ของงานสถาปตยกรรม เชนเดียวกับหนงัสอืพิมพก็เปลี่ยนแปลงสถานะที่พเิศษงาน
วรรณคดี  ภาพถายก็เปลีย่นแปลงสถานะที่พเิศษของภาพวาด ภาพยนตรก็เปลีย่นแปลงสถานะ
ที่พิเศษของละครเวที เชนเดยีวกนั เบนจามินเปนผูมองโลกในแงดีมากเกี่ยวกับพฒันาการเหลานี้  
ปรากฏการณเหลานี้เปนเครื่องยืนยันศกัยภาพของวฒันธรรมมวลชนได ความสามารถที่จะทําให
เปนประชาธิปไตยของมันไมเพียงแตเกิดกบัวัฒนธรรม หากแตยงัเกิดกับการผลิตทางวัฒนธรรม
ดวยตัวมนัเอง   

อางถงึใน Art Journal (Spring 1997)    (http://digitalarts.ucsd.edu/~gkester/ 
GK_Website/Research/Buck-Morss.htm)   

 



  

  

๖๑

 กาญจนา แกวเทพ ไดกลาวสรุปความถงึแนวคิดของเบนจามินเอาไวดงันี ้ 
(กาญจนา แกวเทพ,๒๕๔๔) 

๑.เบนจามินใชจุดยืนแบบ “ประชาธิปไตยทางวัฒนธรรม”(cultural democracy) จึง
ทําใหเหน็วา การทาํลาย aura ดวยการผลิตซ้ํานัน้เปนสิ่งที่ด ี เพราะเปนการพางานศิลปะออกมา
จากหองแสดงภาพหรือคฤหาสนของผูดี และทําใหทกุคนมีโอกาสเขาถึง  การตีความทางศิลปะก็
จะไดเกิดขึ้นไดตามความคดิเห็นของแตละคน 

๒.เบนจามนิมองบทบาทความกาวหนาทางเทคโนโลยีการผลิตซ้ําโดยเครื่องจักรกล
ในทางบวก เพราะการทีม่ีความเจริญทางเทคโนโลยีการผลิตซ้ําเทานัน้ จึงทําใหเกิดการผลิตซ้ํา
ได  

๓.เบนจามนิเห็นวา ในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะทําใหหนาทีข่องศิลปะ
เปลี่ยนไปจากการทาํ “หนาที่ทางพิธีกรรม” แบบสมัยโบราณเปลี่ยนมาเปนการทํา “หนาที่ทาง
การเมือง” ซึง่ความหมายทางการเมืองของเบนจามนิก็มีลักษณะที่เปนรูปธรรมที่เปนการตอสูใน
ชีวิตประจําวัน โดยเบนจามนิตั้งขอสังเกตจากเหตุการณในประวัติศาสตรวา มีความสัมพนัธกนั
ระหวางเหตุการณทางวฒันธรรมกับเหตุการณทางการเมืองและสังคม เชน เมือ่เกิดแทนพิมพ
แบบหมุนได ก็เกิดการสลายอํานาจแบบคริสตจักร เมื่อเกิดเทคโนโลยกีารถายภาพ กเ็กิดรัฐ
สังคมนยิมแหงแรกของโลก เปนตน  

๔.กระบวนการการผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม ทําใหมวลชนไดมีโอกาสเขาถึงและเสพ
งานศิลปะได เชน เมื่อเกิดการบันทึกแผนเสียงและวทิย ุก็ทําใหคนทั่วเยอรมันไดฟงเพลงของบโีธ
เฟน เปนตน เบนจามนิเชือ่วา ประชาชนสามารถเสพงานศิลปะไดโดยไมจําเปนตองลืมปญหา
ทางโลกในชีวติที่เปนจริง และวัฒนธรรมรวมสมัยก็ยังมีศักยภาพที่จะเปนเครื่องมือสรางสรรค
จินตนาการไดดวย  

 
จากแนวคิดของ เบนจามนิดังกลาวนัน้ ไดกลายมาเปนทฤษฎีพืน้ฐานที่ผูวิจยัจะ

นํามาวิเคราะหเพื่อหาประเด็นตอยอดนอกเหนือจากสิ่งที่เบนจามนิไดอธิบายเอาไว โดยเริ่มจาก
การเปรียบเทยีบทฤษฎีกับปรากฏการณของหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมซึง่สอดคลอง
กับการผลิตซ้าํโดยเครื่องจกัรกลที่เกิดขึ้นกบัส่ือพื้นบานหมอลําหลายอยาง โดยเฉพาะการที่
ทฤษฎีอธิบายโดยใชจุดยืนแบบการมองโลกในแงดทีี่เกิดขึ้นในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม จะเห็น
ไดวาประเด็นหลักของทฤษฎีที่สอดคลองกับปรากฏการณของหมอลํานั้นมีอยู ๒ ประการคือ  

๑.การทีท่ฤษฎีใหความสาํคัญกับการใชเทคโนโลยีสมัยใหมเพื่อการผลิตซ้ําแสดงซึ่ง
จะทาํใหผลงานทางวัฒนธรรมไดรับการเผยแพรและกระจายออกไปสูมวลชนไดเปนจํานวนมาก 



  

  

๖๒

ทําใหเกิดการเขาถึงงานศิลปะอยางเปนประชาธิปไตย และใครๆก็มีสิทธทิี่จะวพิากษวิจารณงาน
ศิลปะ มีสิทธทิี่จะตีความเนือ้หางานศิลปะนัน้ ดวยตัวเอง  

ผลงานการแสดงและงานของหมอลาํที่ไดรับการผลิตซ้ําโดยใชเทคโนโลยีสมัยใหมก็
ทําใหผูชมหมอลําสามารถเขาถึงการชมหมอลําไดอยางทั่วถงึเชนกนั โดยเฉพาะผูชมหมอลําที่
เปนคนอีสานที่จากบานเมืองไปอยูตางถิ่น ก็ไดอาศัยการดู การฟงหมอลําจากทัง้เทปคาสเส็ต 
และซีดี วซีีดีหมอลํา เทากับวาสื่อเหลานีท้ําใหเกิดการเยียวยาหรือชวยทดแทนเหนีย่วรัง้
ความรูสึกถงึความผกูพนัและการเห็นคาของวัฒนธรรมและอัตลักษณของตัวเอง  

๒.การสูญสลายไปของ aura ในงานศิลปะ ทําใหงานศิลปะไมตองผูกติด หรือไม
ตองทําหนาที่เพื่อศาสนาหรือพิธีกรรมอีกตอไป นัน่กห็มายความวาเรื่องของชนชัน้ในงานศิลปะก็
จะหายไปดวย เพราะเมื่อมีเทคโนโลยีในการผลิตซ้ํางานศิลปะ ก็ทาํใหชนชั้นอืน่ๆที่ไมใชชนชัน้สูง 
ก็มีโอกาสที่จะไดเสพงานศิลปะไดอยางทั่วถึงกนั  

 
อยางไรก็ตามเมื่อเทียบเคียงลักษณะของหมอลํากับทฤษฎีนี้แลว จากการพิจารณา

แนวคิดของเบนจามนิ ผูวิจยัยังเหน็วา ยังมีอีกหลายปรากฏการณของหมอลําทีผู่วิจัยเห็นวาใช
ทฤษฎีของเบนจามนิมาอธบิายไดไมครอบคลุม ดังนั้น ผูวิจยัจึงมุงที่จะเสนอแนวคิดเพิ่มเติมตอ
จากที่เบนจามนิไดแสดงเอาไว โดยผูวิจัยจะพยายามชี้ใหเหน็วายังมีปจจัยอยางอืน่เขามา
เกี่ยวของและสามารถอธิบายแนวทางการเกิดทฤษฎีข้ึนใหมได ทัง้นีผู้วิจัยจะคอยๆสรางแนวคิด
ใหมขึ้นมา โดยจะนาํแนวคิดอื่นๆมาอธบิายเพิ่มเติมดวยเพื่อแสดงใหเหน็วา เราจะสามารถ
พัฒนาแนวคดิใหมที่อธิบายปรากฏการณหมอลําเพิ่มเติมตอยอดจากทฤษฎีของเบนจามินได
อยางไร ตามทีผู่วิจัยไดตั้งปญหานําเอาไวในบทที่แลว 

 
๓.แนวคิดเรือ่งการตอรองทางเพศสภาพ(Gender) เชื้อชาติ(Race) และชนชั้น

(Class)  
แนวคิดนี้เปนแนวคิดที่เกี่ยวของเชื่อมโยงกับทฤษฎีของเบนจามิน โดยผูวิจัยจะใช

ประกอบการวเิคราะหเพื่ออธิบายปรากฏการณหมอลาํเพิ่มเติม และจะนาํไปสูการตอยอดจาก
ทฤษฎีของเบนจามนิใหเปนทฤษฎีแบบตะวันออก การนําแนวคิดนี้มาใชอธิบายปรากฏการณใน
งานวิจยัครั้งนี ้ มีคําสาํคัญอยู ๓ คําทีส่ามารถนํามาอธิบายปรากฏการณของหมอลําและผูชม
หมอลําในปจจุบันไดแตกตางกนัออกไป ดังนี้  

๓.๑ เพศสภาพ (Gender)   หมายถงึ เพศสภาพหรือเพศทางสงัคมคอืเปนเพศที่
สังคมเปนผูกําหนดให หมายถึงเพศทีถู่กประกอบสรางโดยสังคม เพือ่ที่จะใชแสดงความแตกตาง
ระหวางผูหญงิกับผูชาย และเพื่อจะรักษาความไมเทาเทียมทางเพศสรีระ(sex inequality)ใหคง



  

  

๖๓

อยู  โดยรากศัพทของคําวา GENDER มาจากคํา Indo-European มีความหมายวา “การผลิต” 
“to produce”  ซึง่นาํไปสูความหมายอืน่ๆ ที่ขยายออกไปในแงของ “ประเภท” หรือ “ระดับชั้น”  

นิยามศัพทที่ปรากฏในพจนานุกรมของทฤษฎีสตรีนิยม อธิบาย Gender ไววา 
เปนกลุมของคุณลักษณะและพฤติกรรมทางวัฒนธรรมที่กําหนดใหแกผูหญิงและผูชาย นกั
ทฤษฎีสตรีนิยมนิยามคํานี้ขึน้มาเพื่อแยกออกจากคําวา SEX โดยที ่ SEX หรือเพศสรีระนั้นถกู
กําหนดโดยชวีวิทยา(คือดูจากอวัยวะเพศ)  ในขณะที ่ Gender หรือเพศสภาพนั้นถูกประกอบ
สรางทางสงัคม (social construction) ในทกุๆ ระบบความสัมพันธของสังคมลวนแตมีเร่ืองของ
เพศสภาพเขาไปเกี่ยวของแทรกซึมอยูทัง้นั้น  และการทีเ่พศสภาพเปนเสมือนสวนหนึ่งของ
โครงสรางความสัมพนัธทางสังคมนี้เอง ทีท่ําใหความแตกตางทางเพศสภาพของหญิงและชายได
ถูกทาํใหมองไมเหน็หรือกลายเปนความเคยชิน กลายเปนเรื่องธรรมชาติสําหรับความเขาใจสวน
ใหญของสังคม การจัดวางใหผูหญิงมีเพศสภาพในลกัษณะทีเ่ปนคูตรงขามกับผูชาย (binary 
opposition) นี้เองที่ทาํใหผูหญิงมกัถูกมองวาเปน “คนอื่น/ Other” ของผูชาย ซึ่งมีนัยของความ
ดอยกวา  

คําวาเพศสภาพมีความหมายครอบคลุมถึง เร่ืองของความเปนผูหญงิและผูชาย
ที่ไมไดถูกกาํหนดโดยระบบทางสรีระหรือชีววทิยา แตถกูกําหนดโดยปจจัยทางวัฒนธรรม สงัคม 
และอื่นๆ  ทําใหสังคมเกดิความคาดหวังตอความเปนหญงิและชายในแงมมุเฉพาะตางๆ เชน 
สถานภาพของผูหญงิและผูชายเมื่ออยูในบริบทของครอบครัว ในฐานะของแม ภรรยา ลูกสาว  
หรือพอ  สามี  ลูกชาย ฯลฯ  หรือในบริบทของการทํางานในพื้นที่สาธารณะ ซึ่งผูหญงิมักมี
สถานะทีเ่ปนรองกวาผูชาย หรือถูกจาํกัดบทบาทหนาทีบ่างอยาง  เปนตน  นอกจากสถานภาพ
แลว สังคมยงัคาดหวงัตอบทบาทของหญงิและชายแตกตางกนั เชน บทบาทของผูชายในฐานะ
ผูนําครอบครัว  บทบาทของผูหญิงในฐานะผูใหกาํเนิดและเลี้ยงดูลูก  รวมทัง้บทบาทที่ปรากฏใน
พื้นที่สาธารณะซึ่งมกัมีเสนแบงของบทบาททางแรงงานระหวางหญิงชายอยูเสมอ นอกจากนี ้ 
ปจจัยทางวัฒนธรรมและสังคมยังมีสวนกาํหนดความเชือ่ (belief) ทศันคติ (attitude) มายาคติ 
(myth) รวมทัง้ประเพณีปฏิบัติตางๆ ที่ถกูทําใหกลายเปนบรรทัดฐานของสังคม (social norms) 
ในเรื่องของความเปนหญงิและชาย  เชน คานิยมเร่ืองการรักนวลสงวนตัวของผูหญงิ  ทัศนคติที่
ยอมรับในความเหนือกวาของผูชาย  มายาคติที่เชื่อวาสรีระของผูหญิงเปนตวักําหนดความดอย
กวาของผูหญงิ  หรือประเพณีในบางสงัคมที่นยิมเฉลิมฉลองเด็กชายที่เกิดใหม เปนตน  (วิลาสนิี  
พิพิธกุล และ  กิตติ  กนัภัย ,๒๕๔๖)  

 



  

  

๖๔

เมื่อเราใชคําวาเพศสภาพ เปนการขีดเสนแบงใหเห็นความแตกตางระหวางเพศ
ทางสรีระและวิธีการที่ใชสําหรับแสดงใหเห็นพฤติกรรมและอํานาจทีถู่กกาํหนดใหเปน “ผูหญิง” 
หรือ       ”ผูชาย” จุดประสงคของการแสดงความเดนชัดทางเพศสรีระและเพศสภาพคือการแสดง
ใหเหน็วาผลกระทบทางรางกายหรือทางจติใจของความแตกตางกนัทางกายภาพไดถูกขยาย
ความจนเกนิเลยเพื่อที่จะชวยใหระบบอํานาจแบบผูชายเปนใหญยงัคงอยูได และตอกย้ําให
ผูหญิงไดตระหนกัวาเปนเรื่องธรรมชาติและเหมาะสมแลวทีพ่วกเธอควรจะมีบทบาทและทาํงาน
อยูแตในบานเทานั้น 

จากงานเขียนของ Simone de Beauvoir แสดงใหเหน็ความแตกตางทางเพศ
สภาพของ“ผูหญิง” กับ”ผูชาย” ซึ่งถูกจัดตําแหนงใหเปนแบบคูตรงขามกันอยางชดัเจน คือ 
ความสาํคัญของเพศชายนั้น มักเปนใหญและถือเปนบรรทัดฐาน (Norm) เสมอ ในขณะที่ผูหญิง
เปนคนอืน่ (Others) ดังนั้น ผูชายคือความมีอารยธรรม สวนผูหญงิกย็ังคงอยูภายนอกอารยธรรม
ตอไป  

Moira Gatens ชี้ใหเหน็วา ความเปนเพศชายไมไดมีคาโดยตัวของมันเอง 
หากแตถกูกระทําใหมีคาเพราะวามีรางกายเปนผูชาย   ดังนัน้  รางกายของผูชายจงึถูกทําใหซึม
ซาบอยูในวัฒนธรรมของเราดวยเทววทิยาของความเปนผูเหนือกวา เลศิกวา โดยการสรางใหเปน
บรรทัดฐานของมนษุย (Human norms)  

การมีเพศสภาพและการกําหนดใหมีเพศสภาพ ลวนแตเปนแนวคิดที่แสดงให
เห็นผลลพัธของการใหความหมายที่สังคมสรางขึ้น โดยผูชายไดรับอํานาจและประโยชนเหนอื
ผูหญิง เชน งานที่มีคาจางเปนตัวกาํหนดสถานะของเพศสภาพได กลาวคือ ทัง้ผูชายผูหญงิก็จะ
อยูใตลักษณะการทาํงานที่มคีาจางตางกัน ถาเปนผูหญิงก็จะไดทาํงานที่มีลักษณะเปน part 
time แตถาเปนผูชายก็จะไดทํางานแบบ full time  

(Pilcher,Jane and  Whelehan,Imelda , ๒๐๐๕)    
 
การแบงแยกเพศสภาพ จงึเปนการพิสูจนใหเห็นถึงการปฏิบัติที่ไมเทาเทยีมกนั

ทางเพศสรีระ   การแบงแยกเพศสภาพ หมายถงึกระบวนการทางสังคมที่สรางความแตกตาง
ระหวางผูหญงิกับผูชาย ใหมากจนเกนิจริง และความแตกตางที่วานี้ลวนแตถูกสรางขึ้นมาใหม
โดยไมใชความแตกตางที่มตีามธรรมชาต ิ   

การประกอบสรางทางสงัคมของเพศสภาพคือกระบวนการของการเปลีย่น
ผูหญิงกับผูชายซึ่งแตกตางกนัในทางสรีระใหกลายเปนสองกลุมที่แตกตางกนัอยางชดัเจนในดาน
โอกาสและลักษณะทาทางภายนอกที่ปรากฏ  การใหรางวัลและการลงโทษทางสงัคมเปนสิ่งที่จงู
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ใจใหคนในสงัคมพรอมใจไปดวยกนักับการประกอบสรางทางสงัคมของเพศสภาพและทําตามคํา
นิยามทางวัฒนธรรมของเพศหญิงกับเพศชาย  

สังคมเปนผูผลิตและรักษาไวซึ่งความแตกตางทางเพศสภาพ ดังนั้น เพศสภาพ
จึงเปนระบบของความสัมพนัธทางสังคมที่ถูกฝงตรึงไวตามแนวทางที่สถาบันหลักตางๆ ในสังคม
ไดจัดระบบเอาไว  เหตุผลสําคัญในการสรางเพศสภาพของมนษุยก็คือการรักษาผลประโยชนของ
เพศชายเอาไว บทบาททางเพศสภาพและองคกรทีถู่กจดัใหอยูในรูปแบบเพศสภาพไดชวยสราง
ตําแหนงทีน่าพอใจของกลุมผูชายใหกลายเปนสถาบนั หรือกลาวอีกนัยหนึง่คือ การเปนองคกรได
ทําหนาทีเ่ปนบทบาทพืน้ฐานในการสรางระดับชั้นทางเพศสรีระและเพศสภาพที่ทาํใหผูชายไดมี
ฐานะเหนือกวาผูหญงิ  ผูชายแตละคนจึงมีความสุขอยูกับประโยชนของการเปนผูชาย โดยที่
ไมไดทําสิ่งใดมากเปนพิเศษไปกวาผูหญิงเพื่อที่จะไดรับประโยชนเหลานัน้เลยแมแตนอย   

ในบริบทของการแสดงพื้นบานหมอลําในยุคสมัยใหมกม็ีปรากฏการณที่แสดง
ใหเหน็วา มกีารแบงแยกบทบาทของหญงิชายที่แตกตางกนั แตการนําเสนอความแตกตางทาง
เพศสภาพของหมอลําในบรบิทของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมที่แสดงใหเห็นความเปนเพศ
ชายและความเปนเพศหญิงนั้น แทบจะกลาวไดวาเปนปรากฏการณที่นาสนใจตรงที่ หมอลาํมี
การประกอบสรางเพศสภาพที่เปนอิสระไปจากเงื่อนไขทางสงัคมและวฒันธรรม เชน การมีเพศ
สรีระเปนผูหญิง แตมีการแสดงออกทางเพศสภาพวาเปนผูชายไมวาจะเปนการไดรับบทบาทที่
สําคัญของผูหญิงทีท่ําหนาทีเ่ปนหวัหนาวง สามารถควบคุมดูแลสมาชิกในคณะหมอลําจํานวน
นับรอยๆคนได หรือมีเพศสรีระเปนผูชาย แตมีการแสดงออกทางเพศสภาพวาเปนผูหญงิ เชน 
นักแสดงผูชายที่เปนเพศที่สาม ที่ใชความสามารถของตัวเองสรางบทบาทหนาที่สาํคัญในการ
เปนนกัแสดงในคณะหมอลาํได เปนตน  

 
๓.๒ แนวคิดเรื่อง ชนชั้น (Class)  
ชนชั้นในความหมายทั่วไปที่ใชกนัอยูในวงการวัฒนธรรมวิพากษ(cultural 

criticism) หมายถงึการจัดประเภทของคนกลุมตางๆในสังคมที่ขึน้อยูกับทรัพยากรดานเศรษฐกิจ
(ฐานะ) ของคนเหลานั้นและเปนการจัดเตรียมทางสังคมและวัฒนธรรมที่เกิดจากการแบงแยก
เชนนี้  ดวยเหตุการแบงชนชั้นเชิงเศรษฐกิจเชนนี ้ จึงทําใหเกิดผลลพัธทางวัฒนธรรมตามมา คือ 
สมาชิกในกลุมชนชัน้พิเศษจึงมีแนวโนมทีจ่ะมีระดับการศึกษาเหมือนๆกัน มีอาชพีและวิถชีีวิต 
คานิยม ความรูสึกในสุนทรยีะ และอืน่ๆ ที่ใกลเคียงกนั และลกัษณะดังกลาวนีก้็จะแตกตางไป
จากสมาชิกกลุมอ่ืนในสงัคมที่อยูตางกลุมชนชัน้ทางเศรษฐกิจสังคม  

โดยทัว่ไปแลว แนวคิดเรื่องชนชัน้มกัจะนํามาใชเพื่อการวิเคราะหการแบงแยก
ทางสังคมซึง่มพีื้นฐานบนการกระจายทรัพยากรทางเศรษฐกิจที่ไมเทาเทียมกัน หมายความวา 
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คนในสังคมถกูแบงเปนชนชัน้ตางๆ ข้ึนอยูกับตําแหนงทางสงัคมที่สัมพันธกับระดับชั้นทาง
เศรษฐกิจ เชน ตามแนวคดิของมารกซ กลาววา ชนชัน้จะถกูแบงตามความสามารถในการผลิต 
ซึ่งมีตั้งแตการเปนคนงานผูไมมีอะไรเลยนอกจากแรงงานที่จะทาํงานแบบกรรมกร ไปจนถงึ
นายทนุผูซึ่งเปนเจาของวัตถดุิบ เครื่องจักรและสิ่งอื่นๆที่ใชสําหรับการผลิต  

 
Max Weber ซึ่งเปนนกัสังคมวิทยาผูเปนที่รูจักดีในศตวรรษที่ ๒๐ เหน็วาการ

แบงชนชัน้แบบมารกซซึง่เปนการแบงเปนชนชั้นกลางกบัชนช้ันแรงงานนัน้ เปนการแบงที่แคบ
เกินไป  เพราะมารกซใชเพียงตาํแหนงทางเศรษฐกิจมาแบงชนชัน้ทางสังคมหรืออีกนัยหนึ่งคือ
การแบงตามระดับการเปนผูผลิต Max Weber กลาววา ความไมเสมอภาคในสังคมนั้นเกี่ยวของ
กับมิติอ่ืนๆทีม่ากกวาเศรษฐกิจ แมวาปจเจกบุคคลสามารถเปนสมาชิกของชนชั้นสูงในบางเรื่อง
แตก็ไมใชวาองคประกอบอืน่ๆจะเปนแบบชนชัน้สูงไปดวย เชน สมัยกอน ครอบครัวผูดีตกยาก
อาจจะถือไดวาเปนชนชัน้สูงในระดับของสายตระกูล แตก็ไมไดเปนชนชั้นสูงดานความมั่งคั่ง หรือ
ถาจะยกตัวอยางรวมสมัยคอื คนที่รํ่ารวยจากการขายยาเสพติด แมจะมีความสุขอยูกับทรัพยสิน
มากมาย แตกถ็ูกจัดวาเปนพวกที่ไดรับการยกยองต่ํา  

Max Weber ไดขยายมุมมองเรื่องความไมเทาเทยีมกนัโดยแสดงใหเห็นที่มาซึ่ง
แตกตางกนั ๓ อยางสําหรับการจัดแบงระดับชั้นในสงัคมคือ  

๑.ความไมเทาเทยีมกนัดานเศรษฐกิจ ซึง่ขึ้นอยูกับการเปนเจาของทรพัยสมบัติ 
ความร่ํารวยหรือมีรายไดสูง ดังนั้น Max Weber เห็นวา คนเราจะมี Class อยางไรขึ้นอยูกบั
เงื่อนไขทางเศรษฐกิจ(Market Conditions) เปนตวักําหนดชนชัน้ทางสงัคม เพราะอาํนาจ
การตลาดเปนอํานาจทีน่ําหนาอาํนาจการปกครอง จึงนําไปสูความคิดทีว่าการบริโภคนิยม 
(consumerism) เปนตัวกาํหนด Class ดังนัน้ ใครที่เปนเจาของทรพัยสินจํานวนมากก็คือคนทีม่ี 
Class สูง การจัดแบงประการนี้ก็เหมือนกบัการแบงชนชัน้ของมารกซ และในความจริง การที่เรา
ใชคําวา “ชนชัน้” เปนตัวกําหนดรูปแบบความไมเทาเทยีมกันก็มาจากรูปแบบการแบงเชนนี ้ 

๒. มิตทิี่สองของความไมเทาเทยีมกนันั้นเกี่ยวของกบัความแตกตางในดาน
เกียรติภูมิและศักดิ์ศรี ระหวางกลุม หรือระดับของเกียรติยศความนิยมยกยอง หรือการไดรับการ
ยอมรับนับถือจากคนอืน่ ตําแหนงของชนชั้นจงึเปนอีกปจจัยหนึ่ง ที่มีผลกระทบตอระดับของ
เกียรติภูมิซึ่งผูคนใหความสาํคัญ องคประกอบอื่นๆอาจจะรวมไปถงึสายตระกูล ความสามารถ
ดานกฬีา และการมีรูปรางหนาตาดี ดังนั้น แนนอนวา สมาชิกของชนกลุมที่เปนรองหรือชนกลุม
นอยกม็ักจะไดรับเกียรติภูมิที่วานีน้อยกวาสมาชกิของกลุมชนชัน้ปกครองหรือชนช้ันที่ครอบงํา  

๓.มิติที่สาม  ในระบบของความไมเทากนัคืออํานาจ หมายถงึความสามารถที่
จะมีอิทธิพลเหนือผูอ่ืน อํานาจเปนปจจยัที่มีผลตอกระบวนการตัดสินใจของสังคม การวัดระดบั
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อํานาจอยางหนึ่งคือ การที่คนมีตําแหนงหรืออยูในองคกรทางการเมือง เชน สหภาพแรงงาน หรือ
กลุมที่มพีลงักดดันทางการเมือง กลุมการเมืองอาจจะร่ํารวยดวย และสามารถใชความร่าํรวย
ผลักดันใหตนเองมีอํานาจมากขึ้นไปอีก  

โดยทัว่ไปแลวมิติทั้งสามประการในการแบงระดับชั้นทางสงัคมนี ้ มักจะไป
ดวยกนัเสมอคือ กลุมคนทีม่ีฐานะร่ํารวย มีเกียรติภูมบิารมีสูง กม็กัจะมีอํานาจมากกวากลุมที่มี
รายไดต่ํา และเปนกลุมที่ไมมีหนาตาทางสังคมหรือไรเกียรติภูมิ (Healey, Joseph , ๑๙๙๕)  

 
สําหรับการวิเคราะหเร่ืองชนชั้นในปจจุบนั  อาชพีของแตละคนมักจะเปน

ตัวกําหนดตําแหนงชนชัน้ ไมใชเพยีงเพราะวาระดับอาชีพเปนเครือ่งบอกระดับรายได หากแต
เพราะเปนที่ยอมรับกันอยางกวางขวางวา ชนชัน้ตั้งอยูบนพืน้ฐานของบางสิง่ที่มากกวานั้น นัน่คือ
ความแตกตางในการกระจายทรัพยากรทางเศรษฐกิจ นอกจากนี้แนวคิดเรื่องชนชั้นยังเต็มไปดวย
การแขงขันอยางมาก   

Anthias (๒๐๐๑) เสนอทฤษฎีวา  ชนชัน้เปนหนึ่งใน ๓ แนวคิดพืน้ฐานอันไดแก 
ชนชั้น(Class) เพศสภาพ(Gender) และชาติพนัธุ(ethnicity) ซึ่งใชในการแบงแยกทางสงัคม
(social divisions) ในสังคมยุคใหม แตละแนวคิดดังกลาว มีความสัมพันธอยางเห็นไดชัดกับการ
แสดงความแตกตางและการแบงระดับชั้นในสังคม และทําใหเกิดเงื่อนไขของชีวิตและโอกาสใน
ชีวิต  ทัง้นี ้Anthias อธิบายวาแนวคิดเรื่องชนชัน้เปนมากกวาเรื่องเศรษฐกิจ เพราะความจริงแลว 
เร่ืองชนชัน้ไมใชเร่ืองเชิงเศรษฐกิจ หากแตเปนเรื่องเชิงสังคม ซึง่เกี่ยวของกบัรูปแบบการจัด
องคกรทางสงัคม และการทาํหนาที่ทางวฒันธรรมที่แสดงวาสมัพนัธกับกระบวนการการผลิตและ
การบริโภค  

แนวคิดของ Anthiasนี้ ใกลเคียงกบแนวคิดของ Skeggs ซึ่งใชวิธกีารศึกษา
แบบ ethnography กับกลุมผูหญิงผวิขาวซึ่งเปนชนชั้นแรงงาน และคนพบวา การที่จะทําความ
เขาใจเรื่องความสัมพันธเชิงอํานาจในสงัคมสมัยใหมนัน้จะตองพิจารณาเรื่อง ชนชัน้(Class) กับ
เร่ือง เพศสภาพ(Gender)ควบคูกันไปอยางแยกจากกันไมออก  เราจะไมเขาใจเรื่องชนชัน้หากไม
ทําความเขาใจเรื่องเพศสภาพ และในทางกลับกนั เราจะไมเขาใจเรือ่งเพศสภาพหากไมทําความ
เขาใจเรื่องชนชั้น Skeggs ใชโมเดลของ Bourdieu มาอธิบายวาชนชัน้ประกอบไปดวยรูปแบบ
ตางๆ ของตนทุน(capital) คือ มีทัง้ตนทนุทางเศรษฐกจิ ตนทุนทางวัฒนธรรม ตนทนุทางสงัคม 
และตนทนุเชงิสัญลักษณ   

ดังนัน้ การทําความเขาใจเรื่องชนชัน้ในปจจุบัน ไดเปลีย่นวธิีคิดจากการศึกษา
ส่ิงที่เกี่ยวของกับเรื่องชนชั้นในวงแคบ ๆ คือจากเดมิเปนการมองวาเรื่องชนชัน้เปนโครงสราง
เบื้องตนของความไมเทาเทยีมกัน และเรือ่งชนชัน้เปนการแบงระดับชัน้ทางเศรษฐกจิก็กลายมา
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เปนวา การศึกษาเรื่องชนชั้นไดขยายวงกวางกวาเดิมเพื่อที่จะทาํใหเขาใจเรื่องชนชัน้ไดยืดหยุน
มากขึ้นวา เร่ืองชนชัน้เปนหนึง่ใน “การขับเคลื่อนความไมเทาเทียมกัน” (dynamics of 
inequality) (Bradley, ๑๙๙๖) และเรื่องชนชัน้เปนทีม่าสําหรับอัตลักษณ(identity) โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง เร่ือง Gender และเรื่อง  Race ซึง่แตละอยางก็มีความเกี่ยวพนักนัอยางแยกกันไมออก  
(Pilcher,Jane and  Whelehan,Imelda , ๒๐๐๕)    

  
D.Morley(๑๙๙๒)นักวิชาการสายเศรษฐศาสตรการเมอืงสังกัดสาํนกัเบอรมิ

งแฮม มีทัศนะวาบรรดาสถาบันและกลไกตางๆในสงัคมมักจะมีตราแหงชนชัน้ประทับอยูเพียงแต
จะแสดงออกอยางเปดเผยหรือแฝงเรนกําบังตัวเทานั้น เชน สถาบนัโรงเรียนเด็กๆทีเ่ปดโอกาสให
ทุกชนชั้นสามารถเขาไปเรียนหนังสือในโรงเรียนแตทวาคานิยมเปนของชนชัน้กลาง(อันปรากฏใน
เนื้อหาแบบเรยีนการจัดตารางเวลาการกาํหนดเครื่องแตงกายและอุปกรณการเรียนฯลฯ) 
เพราะฉะนัน้ ผลที่ปรากฏคือ เด็กทีม่าจากชนชั้นลางจะไมสามารถปฏิบัติตนตามมาตรฐาน
การศึกษาได   

นักสงัคมวทิยาหลายคนใชแนวการแบงระดับชนช้ันของคนในสังคม ตามแบบ
ของ W.Lloyd  Warner ซึ่งแบงเอาไวเมื่อหลายสิบปมาแลว โดยการแบงชนชัน้คนอเมริกา
ออกเปน ๖ ระดับชนช้ันคือ ระดับสูงของชนชัน้สูง(upper-upper)  ระดับลางของชนชั้นสงู 
(lower-upper)ระดับสูงของชนชั้นกลาง (upper-middle)ระดับลางของชนชัน้กลาง (lower-
middle) ระดับสูงของชนชัน้ลาง (upper-lower)และระดับลางของชนชั้นลาง  (lower-lower)  

(Berger, Arthur Asa, ๑๙๙๕) 
 
การศึกษาเรื่อง Class นั้นแบงออกเปน ๒ สายวิชาการคือ สายยโุรปกับสาย

อเมริกา กลาวคือ ในการศึกษา Class ของนักวิชาการสายยุโรปนั้น จะเร่ิมจากแนวคิดของ 
Marxist ที่บอกวา Class มี ๒ ชนชัน้คือ กลุมแรกเปนชนชั้นปกครอง (Ruling Class)  และชนชั้น
กลาง (Bourgeois) รวมเปนกลุมนายทนุ (Capitalist)  และกลุมที ่๒ คือชนช้ันลางหรือกรรมกร 
Proletarian(working class) ในการศึกษา Class ในระบบการสื่อสารมักจะดทูี่จติสํานึกทางชน
ชั้น (Class Consciousness) คือศึกษาวาสื่อมีการผลิตซ้ําจิตสํานกึทางชนชัน้อยางไร  

นักวชิาการสายยุโรปสนใจวาประสบการณของ working class ในการ
ตีความหมายที่ส่ือนาํเสนอนั้นตางกนัอยางไร ประสบการณแบบ working class สรางความจริง
ชุดใหมที่เกิดขึ้นผานสื่ออยางไร คือเปนความจรงิชุดใหมของ working class ที่สามารถตอตาน
กับความจริงในสื่อและสามารถสงผลตอการสรางความจริงในสื่อ เพราะการสรางความจรงิในสื่อ
เกิดจากกลุมอํานาจหลกัทีม่อํีานาจในการกําหนดความสําคัญเชน ละครโทรทัศน มีการกาํหนด
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รูปแบบลักษณะของคนใช มีการกําหนดแบบแผนความสําคัญทางสังคม เกิดเปนความจริงที่ถกู
ประกอบสราง  และกลายเปนวาทกรรมหลกัของสังคมไปโดยปริยาย  ดงันัน้ ในการศกึษา Class 
แบบนักวิชาการสายยโุรปนัน้เปนการศึกษาวา คนชั้นลางสามารถเปลี่ยนวาทกรรมในสื่อได
หรือไม  ชนชัน้แรงงานมีการพยายามสรางความจริงชุดใหมของตัวเองหรือไม  

 
สวนการศึกษา Class ของนักวชิาการสายอเมริกานัน้จะศึกษาวา Class ถูกจัด

อยางไร เชน ชนชั้นกรรมาชีพถูกจัดกลุมอยางไร มีเครื่องมือการสือ่สารอะไรที่จัดกลุมชนชัน้
กรรมาชีพเอาไว ในกลุมชนชั้นแรงงานมีการสรางความสัมพันธทางสงัคมในชนชัน้ตัวเองอยางไร 
และมีการสรางความเขาใจที่มีตอชนช้ันหรือปฏิบัติตอคนในชนชัน้อื่นอยางไร  

ผลจากการเขาใจ Class ของตัวเองและ Class อ่ืนทําใหเกิดผลกระทบ ๒ แบบ
คือ  

๑. Resistance การตอตานชนชั้นนายทุน (Capitalist)   
๒. Confirmation การยนืยนัในการมีอยูของชนชั้นนําหรือชนช้ันปกครอง 
 
จากการศึกษาของ Barbara Ehrenreich   เร่ือง The silenced Majority ทําให

พบวาความรูสึกแบงแยกและความแตกตางระหวางชนชั้นนัน้เกิดขึน้ทัว่ไป มีการสรางภาพ
ตัวแทนและวาทกรรมหลกัของสังคมที่จะกดขี่ มีอคติ หรือดูหมิ่นชนชัน้ที่มฐีานะต่ํากวา เชน ภาพ
เหมารวมของชนชั้นแรงงานซึ่งที่ฝงในความรูสึกของชนชัน้กลางคือ ชนชั้นแรงงานเปนพวกโงเงา 
พูดไมเกง ยดึติดกับคานิยมแบบเกาๆอยางไรเหตุผลในสื่อบันเทงิเชน ชนชัน้แรงงานมกัถูกฉาย
ภาพเปนพวกผูชายที่ชอบใชกําลงั เชน ในเรื่อง Saturday Night Fever to working girl หรือมี
ความต่ําตอยในจิตใจเชน เร่ือง Married with Children สื่อกระแสหลักก็มักสงเสรมิใหเกิดอคติ
เชนนี้ ดวยการเนนวา ชนชัน้แรงงานเปนกลุมที่มีลกัษณะเปนคนบานนอก(parochialism) คือมี
ลักษณะ มีการศึกษานอย อานหนงัสือนอย และชอบสมาคมกับชนชั้นที่ต่าํกวา และดวยการไม
ใสใจอะไรเชนนี้ ประกอบกบัตําแหนงทางสังคมของพวกเขาทาํใหพวกเขาคอยระแวงชนชั้นกลาง 
และชนชัน้ที่สงูกวาซึง่มีลักษณะเปนผูเชีย่วชาญและสามารถทาํอะไรๆไดดีกวา  

ในที่สุดก็เกิดอคติข้ึนในบรรดาชนชัน้กลางเกี่ยวกับรสนิยมและวิถีชวีิตชนชั้นที่มี
อภิสิทธิ์กวากห็าวิธทีี่แสดงความแตกตางใหกับตัวเองใหดูตางจากชนชั้นที่มีอภิสิทธิ์นอยกวา โดย
วิธีการแตงกาย การรับประทาน การสรางความสนกุสนาน และอืน่ๆ และมีทางเลอืกในสิ่งเหลานี้
เปนของตนเองวาเปนสิง่ที่ฉลาดกวา เปนสิ่งที่ดีกวาแบบติดตัวมาแตกําเนิด และมแีรงบันดาลใจ
อยางมีสุนทรยีะมากกวา ในภาพเหมารวมสําหรับชนช้ันกลางคือ เหน็ชนชัน้แรงงานเปนพวกติด
บุหร่ี ใชแฟชัน่แบบ Busweiser ใชเสื้อผาใยสังเคราะห และติดการดูโทรทัศน  ยิ่งกวานั้น ใน
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มุมมองของชนชั้นกลางจะมองวาผาใยสงัเคราะหนัน้ดโูกโรโกโส (tacky) ซึ่งเปนคําที่ใชเรียกหา
สําหรับพวก “ชนชั้นต่าํกวา” รวมไปถึงเรือ่งสุขภาพ การแสดงความเคารพตอธรรมชาติในดาน
อาหารและใยอาหารซึ่งชนชัน้กลางตางคิดวาตนเองมีระดับจิตใจสูงดวยคุณธรรมมากกวา 
(Dines,Gail and Humez, Jean M.,๑๙๙๕)  

 
ในการศึกษาของผูวิจัยครัง้นี ้ จะนําแนวทางการศึกษาเรือ่ง  Class จากทัง้ ๒ 

สายนกัวิชาการดังกลาวมาศกึษาการตอรองทางชนชัน้ของหมอลาํและคนดูหมอลาํดวยเพื่อทาํ
ใหเหน็ถงึวาทกรรมหลักในการผลิตเนื้องานของหมอลํา  ชนชัน้ที่ผลิตวาทกรรมหลักในการ
ครอบงําชนชัน้อื่น  การพยายามขยับหรือเคลื่อนทางชนชัน้ และที่สําคัญคือ ใชแนวคิดเรื่อง  
Class ในการวิเคราะหกระบวนการตอสูทางชนชัน้  เพื่อจะนําไปสูการมองเหน็การปะทะกันทาง
อุดมการณ และอํานาจของชนชัน้เพื่อนําไปสูการสรางความหมายใหมหรือการตอรองทาง
ความหมายของแตละชนชัน้  

 
๓.๓ แนวคิดเรื่องเชื้อชาติ (Race)   
ในปจจุบันเมื่อเราใชคําวา เชื้อชาติ (race) โดยปกติเราใชในความหมายวา 

ประชากรมนษุยทีม่ีความแตกตางกนัดานรางกาย หลายๆกลุมหลายๆเผาพนัธุ ดวยการทาํความ
เขาใจเชนนี้ ลักษณะรางกายคนเรา โดยเฉพาะสีผิว จึงถกูนาํไปใชสําหรับการตัดสินการเปน
สมาชิกของกลุมเชื้อชาติ แนวคิดความแตกตางทางรางกายของมนษุยไดรับการนาํเสนอโดย
นักวทิยาศาสตรสมัยศตวรรษที่ ๑๙  และภายหลงัก็ไดรับการนํามาตัดสินเชิงอุดมการณในการ
แบงระดับชนชั้นของมนุษยวาเปนกลุมผูปกครอง และกลุมเชื้อชาติตางๆ พอถงึศตวรรษที่ ๒๐ 
มนุษยเราเขาใจเรื่องกรรมพนัธุมากขึ้น ก็เกิดการยอมรบัอยางกวางขวางวา ในทางวทิยาศาสตร
นั้นไมมกีารยอมรับแนวคิดเรื่องเชื้อชาติอีกตอไป  

อยางไรก็ตาม แมวาหลักฐานที่แสดงถงึเชื้อชาติในทางกายภาพจะไมมีอยูแลว 
แตคนสวนใหญในสังคมหรือจริงๆแลวคือสังคมทัง้หมด ก็ยงัคงปฏิบัติตัวอยางที่เคยเปนมาอยู
นั่นเอง (Mason อางถึงใน  Pilcher,Jane and  Whelehan,  ๒๐๐๕)    

ในขณะที่การใหความหมายเรื่อง เชื้อชาติ ยังคงเปนที่ถกเถียงกนัอยู นักสงัคม
วิทยาจาํนวนมากจงึพยายามเขาใจและอธิบาย “ความแตกตาง” ระหวางกลุมของมนุษยโดยการ
ใชคําวา “ชาติพันธุ” (ethnicity) ทางทีเ่หมาะสมกวาสําหรับสังคมวิทยาที่จะแสดงใหเห็นความ
แตกตางในการใชคําสําหรับอธิบายแนวคดิคือ ถาเปนความแตกตางทางกายภาพก็เปนแนวคิด
เร่ือง race สวนความแตกตางทางวัฒนธรรมก็เปนแนวคดิของ ethnicity  ดังนัน้คําวา ethnicity 
จึงเปนคาํที่ครอบคลุมทั่วไปที่สุดที่จะอธิบายถงึความสมัพันธของกลุมเฉพาะและการมีสวนรวม
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ในเงื่อนไขของกลุมเพื่อความอยูรอดซึ่งรวมเอาสิ่งตางๆเอาไว ไมวาจะเปนหลกัฐานยนืยนัการ
เปนสมาชิกของกลุม ความสามารถที่จะรวบรวมทรพัยากรทางชาติพนัธุที่จะใชสําหรับการตอสู
ดิ้นรน การตอรอง และการดําเนินการตามนโยบายการเมืองทัง้ในระดับปจเจกบุคคลและระดับ
กลุมซึ่งสมัพนัธกับกลุมอ่ืนๆ หลักฐานหรอืทรัพยากรทางกลุมชาติพนัธุนัน้ประกอบดวย ภาษา 
ศาสนา ความเชื่อเกี่ยวกับบรรพบุรุษและความเปนชาต ิ  รวมทั้งลกัษณะของวัฒนธรรมซึ่งอาจจะ
แสดงใหเหน็อตัลักษณที่โดดเดนของกลุม 

(Pilcher,Jane and  Whelehan,Imelda , ๒๐๐๕)    
ในวัฒนธรรมศึกษาถือวา เร่ืองเชื้อชาติเปนการประกอบสรางทางวาทกรรม

อยางหนึ่ง เพราะเชื้อชาติทาํงานเหมือนกบัภาษา เชื้อชาติเปนตัวใหความหมาย(signifier) อยาง
หนึง่ซึ่งสามารถถูกเชื่อมโยงเขากับตัวหมายอื่นๆในการทีจ่ะเปนภาพตัวแทน ความหมายของเชื้อ
ชาติมีความสมัพันธเกีย่วโยงกับการใหคํานิยามซ้ําในวฒันธรรมอื่นๆ และชวงเวลาอื่นๆ  มกัจะมี
การเลื่อนความหมายที่แนนอนของเชื้อชาติ และมักจะมีบางอยางที่ถกูทิง้และไมถูกนํามา
กลาวถึงเมื่อเราพูดถงึเชื้อชาติ ดังนั้น เชื้อชาติจึงเปนตัวใหความหมายที่ลอยอยู(Race is a 
floating signifier)  แลวอะไรคือความจริงของการแบงแยกเชื้อชาติและความรนุแรง มีคนหลาย
ลานคนทรมานและตายเพราะเรื่องเชื้อชาติ แลวแนวคิดเรื่องเชื้อชาติเกิดขึ้นไดอยางไร ประเด็นนี้
มีวิธีอธิบายอยู ๒ แบบคือ  

๑.แบบความจริง อธบิายไดวา ความแตกตางทางพนัธุกรรมที่แทจริงเปนพื้นฐาน
ของการแบงแยกเชื้อชาติ 

๒.แบบภาษาศาสตร อธิบายไดวา ไมเคยมีความแตกตางที่แทจริงระหวางเชื้อชาติ 
หากแตความแตกตางนัน้ถกูสรางขึ้นในระหวางมนษุยดวยกนัที่ใชภาษาและวัฒนธรรมตางกนั 
สําหรับ Stuart Hall เขาอธิบายวา วาทกรรมที่แสดงใหเห็นความแตกตางเรื่องเชื้อชาตินี้ยงัคงมี
อยูในโลก แตส่ิงสาํคัญคือระบบความคิดและภาษาที่เราใชนั้นเปนสิง่ที่จะทําใหรับรูถึงความ
แตกตางของเชื้อชาติ ความแตกตางนัน้ตองการความหมายเมื่อความแตกตางทางเชื้อชาตินัน้ถูก
จัดแบงเปนประเภท นอกจากนี ้ อํานาจและความรูก็สามารถสรางเชื้อชาติและภาพตวัแทนขึน้มา
ไดเชนกัน  (http://www.msu.edu/course/atl/125/fernandez/hall.html) 

 
วิธีคิดเรื่องเชื้อชาติมีอยูวา ลกัษณะทางกายภาพของสีผิว สีผม และโครงกระดูก

รางกาย เปนตัวใหความหมายทางเชื้อชาติในโลกทุกวนันี ้ เพราะสิง่เหลานี้เปนความแตกตางที่
สามารถมองเห็นได ความแตกตางที่แนนอนเหลานีเ้ปนรหัสทางพันธกุรรม สิ่งที่เรามองเหน็(เชนสี
ผิว สีผม และโครงกระดูกรางกาย )เปนสิ่งที่ใหความหมายไปถงึสิ่งทีเ่รามองไมเห็น เชน ความ
ฉลาด คุณธรรม เพศวิถ ี เราสามารถอานสภาพรางกายของคนเราในฐานะที่เปนตัวบทได ถาเรา
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ตรวจสอบตัวตนของคน นัน่หมายความวาเรากําลังเปนผูอานเชื้อชาติ เรากําลงัอานความ
แตกตางทางสงัคม(W.E.B.DuBoisอางถงึในhttp://www.msu.edu/course/atl/125/Fernandez 
/hall.html)   

เพราะการอานรางกายของคนที่มีความแตกตางกนัทางกายภาพในฐานะตัวบท
เชนนี้จึงทําใหคนในสังคมมองคนอื่นวามคีวามแตกตางกันเรื่องเชื้อชาติดวย ดงันัน้ นี่คือที่มาของ
การดูหมิน่เหยยีดหยาม รังเกียจ ปฏิเสธหรือตอตาน ไปจนถงึการกําจดั คนทีม่ีสีผิวหรือสีผม หรือ
โครงกระดูกใบหนาตางจากตนเอง เชน คนผิวขาวดูหมิ่นคนผวิดํา   คนตะวันตกรงัเกียจคนเอเชยี 
คนไทยภาคกลางรังเกียจคนอีสาน เพราะเกิดการอานสภาพทีม่องไมเหน็(ความฉลาด คุณธรรม 
เพศวิถ ีฯลฯ )จากภาพทีม่องเหน็คือรูปรางทางกายภาพแลวเกิดการสรางภาพตัวแทน เชน พอคน
ภาคกลางเหน็ตัวตนทางรางกายวาเปนคนอีสาน ก็เกิดการสรางภาพตัวแทนขึน้มาวาเปนคนที่ขี้
เกียจ โง ซื่อ เซอๆซาๆ สกปรก  

 
เชื้อชาตินยิม  จึงเกิดจากคนเชื้อชาติผวิขาวทาํใหเกิดระบบความไมเสมอภาค

ทางเชื้อชาติและความมีอคติกระจายไปทัว่โลก โดยเฉพาะผูชายผิวขาวผูมีอํานาจการครอบงํา นี่
คือโมเดลใหมทางทนุนยิมและมันก็มีมานาน จักรวรรดินิยมเปนเหมือนสายธารที่ไมเคยแหง
เพราะวามนัเปนสิ่งสาํคัญสําหรับโลกทนุนิยม 

เชื้อชาตินยิมในทีน่ี้คือ การครอบงําและการมีอภิสิทธิท์างเชื้อชาติ อัตลักษณ
แหงชาติ  ชาตินิยม จกัรวรรดินิยม อาณานิคมนิยม และการกดขี่ทางวัฒนธรรม ทัง้หมดเหลานี้
เปนอัตลักษณพื้นฐานของการครอบงําทางชาตพิันธุ กลุมชาตินยิม  

เชื้อชาตินยิมมกัจะเปนพืน้ฐานที่ถูกออกแบบมาเพื่อรักษาอํานาจของชนชั้น
เหนือชนช้ันอืน่โดยการสรางเวทีแหงความไมเสมอภาคขึ้นมา แลวทําใหเกิดการกดขี่ทางชนชัน้ 
เชื้อชาตินยิมและเพศนยิม(Sexism) เปนรากฐานทางวัฒนธรรมในโลกมากกวาทนุนยิม เปน
มากกวาการแกงแยงระหวางชนชัน้กลางและชนชัน้ลาง ทั้งเชือ้ชาตินิยมและเพศนยิมเปน
โครงสรางที่สําคัญสองอยางของการครอบงําที่ทาํใหการครอบงําทางชนชั้น สามารถรักษาอํานาจ
ของมันเอาไวได หากปราศจากเชื้อชาตินิยมและเพศนยิม ก็จะทาํใหทนุนยิมโลกลมสลายลงได  
(http://www.illegalvoices.org/bookshelf/our_culture,_our_resistance,_volume_two/race_
Gender_class_structure_global_elite.html) 

 
เร่ืองเชื้อชาติเปนตัวบทที่รูจกักันดีในบรรดาสื่อมวลชนอเมริกันมาตั้งแตศตวรรษ 

๑๘ ลัทธิการเหยียดผวิถูกรักษาไวอยูเพื่อรักษาความเหนือกวาของชาวยุโรปซึง่เปนคนผิวขาวที่ไป
ตั้งรกรากในดนิแดนใหมใหอยูในสถานะที่เหนือคนพืน้เมืองในตางทวปีไมวาจะเปน ทาสชาวอาฟ
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ริกา และคนงานอพยพชาวเอเชีย การเหมารวมเรื่องเชื้อชาติเปนเรือ่งทางการเมอืงที่สาํคัญและ
เปนเครื่องมือทางสังคมสาํหรับการเสนออุดมการณ  ขณะทีก่ารปฏิวัติอุตสาหกรรมและการลา
อาณานิคมชวยทําใหประเทศอังกฤษแผขยายอาํนาจออกไป การมีดินแดนเพิ่มข้ึนก็ใชเปนเหตุผล
ที่จะทําใหการมีทาสเพิ่มข้ึนพรอมกับการกลาวอางวา “การเปนชาวคริสตนัน้ศิวิไลซกวาคนปา,
ประเทศอังกฤษศิวิไลซกวาประเทศอเมริกา, คนผิวขาวศวิิไลซกวาคนผวิดํา” (Jordan,1974 อาง
ถึงใน Jane Rhodes)  

 
หนงัสือพมิพอเมริกันมกัจะเสนอภาพของชาวฟลิปปนส และคนชาติอ่ืนๆใน

ฐานะเปนพวกผิวดํา เพื่อแสดงนัยยะของอาํนาจและความเหนือกวาในคราวเดียวกัน  ไมวาชาว
อเมริกันจะอยูในทวีปตัวเองหรืออยูทวีปอ่ืนก็จะแสดงแนวคิดเชนนี ้ โดยการเปรียบเทียบเชนนี้
เสมอ การเคลื่อนไหวที่คลายกนัเชนนีท้ี่เกิดขึ้นที่สงครามเวียตนาม คือ การใชเหตุผลที่จะทาํให
ศัตรู(ชาวเวียตนาม) ถูกทําใหกลายเปนพวกไมใชมนุษย(dehumanizing) ซึ่งวิธกีารเหลานี้ Ron 
Dellums เรียกวากระบวนการทําใหเปนคนนิโกร  (niggering process)  

ไมวาจะเปนลทัธิเหยียดผวิ    ลัทธเิหยียดชนชัน้  หรือลัทธิการกีดกันเพศ  
โดยทัว่ไปแลว ลวนแตเปนความไมเสมอภาคในสังคมและสิ่งที่ใชปกครองคืออํานาจ และอํานาจ
นั้นเกิดจาก สถานการณการจัดเรียงลําดับชั้นและใชอํานาจเพื่อการรักษาการแบงลําดับชนชั้น
เอาไว 

 
ตัวอยางของการตอสูทางเชือ้ชาติโดยใชสือ่เปนเครื่องมอืในการสรางวาทกรรม

ใหมและเปนการตอสูทางอุดมการณทีเ่หน็ไดชัดเจน  เชน บทความเรื่อง Visibility  of Race and 
Media History  ของ Jane Rhodes  วา หนงัสือพมิพอเมริกันอาฟริกนัฉบับแรกชื่อ Freedom’s 
Journal เกิดขึ้นเพื่อตอบโตวาทกรรมเรื่องเชื้อชาติของหนังสือพิมพกระแสหลักของประเทศ โดย
พยายามเสนออัตลักษณเชื้อชาติที่เดนชัด และกําหนด agenda เร่ืองนี้ขึน้มา หลงัจากที่
บรรณาธิการของ New York City หลายคนออกมาประณามดาวาและตอตานคนผิวดํา โดย 
John. B. Russwurn และ Samuel E.Cornish ไดรวมมือกันทําหนงัสือพิมพออกมา โดยหวงัวา
จะใชตอตานภาพเหมารวมที่เหนือกวา(คอืความเปนคนผิวขาว) ในวฒันธรรรม pop ของอเมริกา 
แมวาความพยายามของพวกเขาที่จะตอตานวาทกรรมหลักนัน้สามารถทําไดสําเร็จเพียงในระดับ
ชายขอบ คอื ทาํใหความคิดเรื่องการเหยียดผวิลดลงเล็กนอย แตแรงผลักดันใหจัดตัง้สื่อ
ทางเลือกในการตอบโตกับแรงกดดันจากสือ่กระแสหลักนี้ไดชวยใหเกดิการสื่อสารทีด่ีขึ้นระหวาง
ผูรับสารแมจะจํานวนไมมากก็ตาม แมวาการยนืหยัดทีจ่ะตอสูของเหลานักหนังสือพิมพที่เปนคน
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ผิวดํายุคกอนสงครามมพีลังนอยนิดที่จะเปลี่ยนแปลงเรื่องเชื้อชาติในสื่อกระแสหลกัและมีแทบ
จะไมมีพลงัทีจ่ะไปมีอิทธพิลตอความคิดของสาธารณชนระดับกวางกต็าม  

 
แนวคิดเรื่องการตอรองทางเพศสภาพ(Gender) เชื้อชาติ(Race) และชนชัน้

(Class) กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมหรือที่ปรากฏอยูในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมนั้นจะ
นําไปสูการอธบิายวา ทฤษฎีแบบตะวันออกที่จะสรางขึน้ใหมนัน้ มสีวนที่แตกตางจากทีท่ฤษฎี
ตะวันตกเคยอธิบายเอาไวอยางไร และถาเปนทฤษฎีแบบตะวันออกแลว เมื่อมีแนวคิดทั้ง ๓ เร่ือง
ดังกลาวเขามาเกี่ยวของแลว ทําใหมองเหน็และวเิคราะหอะไรเพิม่เติมข้ึนมา และสิ่งที่เห็น
เพิ่มเติมข้ึนมานี้จะเปนการอธิบายและบอกไดวาเปนจุดตางที่ไมเหมือนกับทฤษฎีตะวันตก   

ทั้งนี้หากปรากฏการณของผูชมและหมอลําที่เปนอยูนัน้สามารถอธบิายเพิ่มเติมโดย
อาศัยแนวคิดเรื่องการตอรอง เปนแนวทางการวิเคราะหดังกลาวจะทําใหไดแนวคดิใหมเกิดขึ้น 
ความเกี่ยวของคือ  การทีจ่ะมองเหน็ดานบวกของเทคโนโลยีแบบที่เบนจามนิไดกลาวถงึเอาไวนัน้  
แนวคิดเรื่องการตอรองทางเพศสภาพ  เชื้อชาติ และชนชั้น  เขามามีสวนเกี่ยวของอยางไรบาง 
การตอรองดังกลาวสงผลใหการมองเหน็ดานบวกของเทคโนโลยีเปลีย่นไปอยางไร  

 
๔. แนวคิดเรือ่งทุนทางวฒันธรรม(Cultural capital) 
ในบริบทของสงัคมไทย   สํานักพัฒนาสังคมและคณุภาพชีวิต (2546) ให

ความหมายทนุทางวัฒนธรรม(Cultural capital)  ครอบคลุมถึง ระบบ คุณคา (Value) คุณธรรม   
วินัย  จิตสํานึกสาธารณะ  วฒันธรรมไทย  และภูมปิญญาทองถิน่ (Local  wisdom) แหลง
ประวัติศาสตรและโบราณคดีเปนตน ซึง่ทุนทางวฒันธรรมนี้ ถือเปนสวนหนึ่งของทนุทางสงัคม
(Social  Capital)   
(http://www.src.ac.th/web/index.php?option=content&task=view&id=225) 

 
แนวคิดเรื่อง ทุนทางวฒันธรรมไดรับการนําเสนอโดย    Pierre Bourdieu ซึ่งเปน

นักสงัคมวทิยาชาวฝรั่งเศส เขาไดใหความหมายทนุทางวัฒนธรรมไววา เปนสิง่ที่อยูในรูปแบบ
ของความรู ทกัษะการศึกษาหรือขอไดเปรียบอื่นๆ ทีจ่ะทําใหคนมีสถานะที่สูงขึ้นในสังคม  
(http://en.wikipedia.org/wiki/Cultural_capital )   

Pierre Bourdieu ไดขยายความเรือ่งของทนุในแงมุมที่เปนมากกวาทนุทาง
เศรษฐศาสตรซึ่งเปนทนุทีเ่กีย่วของกับการแลกเปลี่ยนทางวัตถุ คือ เปนทนุที่อยูในรูปแบบ ส่ิงที่
ไมใชวัตถุและไมเกี่ยวกับรูปแบบทุนทางเศรษฐศาสตร นัน่คือ ทุนทางวฒันธรรมและทุนทาง



  

  

๗๕

สัญลักษณ โดยPierre Bourdieuแสดงใหเหน็วาทุนสามารถเปลี่ยนรปูเปนแบบตางๆไดอยางไร 
สามารถไดมา ถูกแลกเปลีย่น และเปลีย่นรูปไปเปนรูปแบบอื่นไดอยางไร  

คําวา ทุนทางวัฒนธรรม แสดงใหเห็นอาํนาจที่ไมเกีย่วกับเศรษฐศาสตร เชน ภูมิ
หลังของครอบครัว ชนชัน้ทางสังคม  ระดับการศึกษา ความแตกตางทางทรพัยสนิ ฯลฯ  ทัง้นี้ 
Bourdieu กลาววารูปแบบของ ทุนทางวฒันธรรมมี ๓ รูปแบบดังนี้  

๑.สถานะของการสรางตวั (The embodied state) เปนสิ่งที่ถูกเชื่อมโยงโดยตรงถึง
ตัวบุคคลและบงบอกวาพวกเขารูอะไรและทําอะไรไดบาง ตนทุนทางการสรางตัวจึงเพิ่มข้ึนได
โดยการใชเวลาในการปรับปรุงตัวเองในรูปแบบของการเรียนรู เมื่อตนทุนในการสรางตัวกลายมา
เปนสวนหนึง่ของบุคคล มนัก็กลายเปนรูปแบบหนึง่ของการเสริมสรางตัวคนนัน้ ดังนั้น มนัจึงไม
สามารถปรับเปล่ียนไดภายในระยะเวลาอนัสั้น  

๒.สถานะของสิ่งที่มองเห็นได (The objectified state) ของทนุทางวัฒนธรรมจะถกู
แสดงใหเหน็ไดในรูปแบบของสินคาทางวฒันธรรม ขาวของ วัตถ ุเชน หนังสือ ภาพวาด เครื่องมือ
เครื่องใชหรือเครื่องจักรกล  สิง่เหลานี้ถูกแบงแยกมาเปนไดทั้งทุนทางเศรษฐศาสตรและ
สัญลักษณโดยผานการเปนทุนในการสรางตัว  

๓.ทนุทางวัฒนธรรม ซึง่อยูในสถานะของการจัดเขาระบบ (institutionalized 
state) ชวยทําใหเกิดหลักฐานทางวิชาการและคุณสมบัติซึ่งสราง “การรับรองของอํานาจทาง
วัฒนธรรม(cultural competence ) เกิดขึ้นได ซึ่งเห็นไดจากการถือเอาธรรมเนยีม 
(conventional ) , ความมัน่คง (constant) ,คานยิมทีไ่ดรับการรับรองตามกฎหมาย (legally 
guaranteed value) อันเกีย่วของกับอํานาจ” คุณสมบัติทางวิชาการเหลานี้สามารถใชเปนระดบั
การเปลี่ยนแปลงระหวางทนุทางวัฒนธรรมกับทนุทางเศรษฐศาสตร  

Bourdieu ย้ําวาทนุทกุประเภทสามารถไดรับมาจากทนุทางเศรษฐศาสตรโดยผาน 
ความพยายามที่จะเปลี่ยนรปู Bourdieu ยังกลาววาทนุทางวัฒนธรรมและทุนทางสงัคมเปน
รากฐานที่อยูในทนุทางเศรษฐศาสตร แต ทุนรูปแบบตางๆดังกลาวจะไมสามารถถกูลดลงไปให
อยูในรูปของทนุทางเศรษฐศาสตรไดอยางสมบูรณ  ถาจะพูดใหถูก  ทุนทางวฒันธรรมและทุน
ทางสังคมยังคงมีผลอยูมากเพราะทุนเหลานี้ปดบังไมใหเห็นความสมัพนัธที่มีตอทนุทาง
เศรษฐศาสตร  
(http://www.english.upenn.edu/~jenglish/Courses/hayes-pap.html) 

 
แนวคิดเรื่องทนุทางวัฒนธรรมยังเกีย่วพันถึงบทบาทพิเศษของรสนิยมทาง

วัฒนธรรม, ความรูและความสามารถที่จะทําบทบาททีส่ัมพันธกับกระบวนการของการสรางรูป
ทางชนชัน้ในสงัคมรวมสมยั ซึ่งมนัมีผลกระทบเปนการเฉพาะตอการอธิบายทางสงัคมวทิยาซึ่ง



  

  

๗๖

ชนชั้นกลางทาํใหตัวเองแตกตางจากชนชัน้แรงงานโดยอาศัยรสนิยมทางวัฒนธรรม ความรูและ
ความสามารถ รสนิยมทางวฒันธรรมยงัมบีทบาทสําคญัในการแสดงความแตกตางภายในชนชัน้
กลางดวยกนั(เชน ในระหวาง ความเปนมอือาชีพที่รํ่ารวยทางวัฒนธรรมและผูจัดการ)  

เร่ืองราวเหลานี้และบทบาทของทุนทางวฒันธรรมในการจัดการความแตกตางทาง
ชนชั้น ชวยสรางรูปแบบนโยบายทางวฒันธรรมซึ่งเกี่ยวของกับการชวยลดผลกระทบของการกีด
กันทางสังคม แนวคิดเรื่องทุนทางวฒันธรรมยงัทาํใหเกิดจุดเริ่มตนที่จะเขาใจวาความไมเทา
เทียมกันในสังคมถูกสรางขึ้นมาไดอยางไร ในสงัคมที่ชุมโชกไปดวยวัฒนธรรม('culture-
drenched' societies) อยางในปจจุบนั  
(http://www.open.ac.uk/socialsciences/sociology/research/ccse/)  
 

Bourdieu ไดกลาวถึงการพัฒนาเชงิทฤษฎีเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องทุนทางวัฒนธรรม
ไวกวางๆและเราสังเกตเห็นจดุที่นาสนใจทัว่ไปไดในบริบทเฉพาะ เชน เราสามารถสังเกตไดวา
ทฤษฎทีุนทางวัฒนธรรมจะมุงสูคําถามเรือ่ง คุณคาทางวัฒนธรรม (cultural values) ซึง่สัมพนัธ
กับบางส่ิงอยางเชน  คาํถามวา อะไรที่ประกอบกันขึน้เปน “ความรู” และความรูนัน้สามารถถกู
เรียนรูใหสําเร็จไดอยางไร  ความรูนัน้ถกูทําใหมีเหตุผลไดอยางไร  

คําถามเหลานี ้ Bourdieu เห็นวาเปนจุดเริ่มตนคําถามเกีย่วกบั อํานาจและ
อุดมการณ ซึ่งเปนศูนยกลางของการอภิปรายถึงความสาํเร็จทีแ่ตกตางกนั โดยเฉพาะเรา
สามารถนึกถึงกลุมทางอาํนาจ (powerful groups) ในสังคมของเราซึ่งสามารถทีจ่ะทาํปญหา
เหลานี้ชัดเจน และการทาํเชนนัน้ ก็จะทําใหเกิดประโยชนทางวัฒนธรรม 

เฉพาะอยางยิง่กวานั้น Bourdieu ไดกลาววา เนือ่งจากการไมมีวิถทีางทีเ่ปน
จุดมุงหมาย(objective way) ของการแบงแยกใหเกิดแตกตางระหวางชนชั้นทางวัฒนธรรม (เชน 
วัฒนธรรมชนชั้นสูง วัฒนธรรมชนชั้นกลาง และวัฒนธรรมชนชั้นแรงงาน) ดังนัน้ คณุคาระดับสูง
จึงไปขึ้นอยูกบัคุณคาทางวฒันธรรมของชนชั้นปกครอง (dominant cultural values) ลักษณะ
ของชนชัน้สูงหรือชนช้ันปกครองจึงเปนการสอใหเหน็ตาํแหนงทางอํานาจของพวกเขาอยาง
ชัดเจนในสงัคมทุนนิยม ดังนัน้ ชนชัน้ปกครองจึงสามารถกาํหนดความจริงของพวกเขาใหอยู
เหนือชนช้ันอืน่  

 ชนชัน้ทางเศรษฐศาสตรแตละชั้น จึงพฒันา “วัฒนธรรมทางชนชั้น” (class 
culture)   ใหอยูในแนวทางที่เปนการออกไปพบเหน็สังคมโลกและทางแหงการกระทําสิง่ที่อยูใน
โลก ฯลฯ ส่ิงเหลานีเ้ปนสิง่เฉพาะที่จะพฒันาออกไปจากประสบการณของแตละชนชั้นในสังคม
โลก  
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คําวา ทุนทางวัฒนธรรมถูกนํามาใชเพราะมันเปรียบเสมือนเงนิตรา คือ มรดกทาง
วัฒนธรรม(cultural inheritance )ของเราสามารถแปลงมาเปนทรพัยากรทางสงัคม (social 
resources) กลาวไดวาสิ่งที่เปนความมั่งคั่ง อํานาจ และสถานะทางสังคม  และทนุทาง
วัฒนธรรมนัน้ เราสะสมมาตั้งแตเกิดซึ่งสามารถนําไปใชจายในระบบการศึกษาดังที่เราพยายาม
ทําใหบรรลุเปาหมายที่ถือกนัวาเปนสิง่สําคัญทางวัฒนธรรม  

แนนอนวา ไมใชวาทุกชนชั้นจะเริ่มตนจากประเภทหรือระดับของทนุทางวัฒนธรรม
เดียวกนั เด็กที่ไดรับการขัดเกลาทางสังคมในวัฒนธรรมแบบชนชัน้ปกครอง จะไดรับประโยชน
มหาศาลเหนือกวาเด็กที่ขาดโอกาสเชนนี้  เพราะโรงเรียนตางก็พยายามจะผลิตซ้าํชุดของคุณคา
และความคิดทางวัฒนธรรมแบบชนชัน้ปกครองอยูตลอดเวลา 

ลองจินตนาการถึงคน ๓ คน ซึ่งคนหนึง่เปนชาวฝรัง่เศสคนหนึง่เปนชาวเยอรมนั
และอีกคนเปนชาวอังกฤษ ทั้ง ๓ คนเดินเขาไปในรานขายของในฝรั่งเศส (ในที่นีว้ฒันธรรมแบบ
ชั้นปกครองเปนแบบฝรั่งเศส) คนฝรั่งเศสพูดภาษาฝรัง่เศสได ดังนั้นก็จะซื้อของไดอยางสบายๆ  
คนเยอรมันรูภาษาฝรัง่เศสบางก็อาจจะใชความพยายามมากขึน้สักหนอยกวาที่จะซื้อของตามที่
ตองการได สวนคนอังกฤษไมรูภาษาฝรั่งเศสเลยอาจจะใชวิธีการชี้หรือตะโกนซื้อของ ก็อาจจะได
เพียงของทีเ่ปนของพืน้ๆ หรือไมก็เดินออกจากรานไปเลย  นั่นแสดงใหเหน็วา แตละคนมทีุนทาง
วัฒนธรรมตางกนั (ในที่นี้คอื ความรูเร่ืองภาษา)  

ในทางชนชัน้ คนฝรั่งเศสกเ็หมือนชนชัน้สูง คนเยอรมนัก็เหมือนชนชั้นกลาง สวน
คนอังกฤษคือชนชั้นแรงงาน  

ในทางวัฒนธรรม แตละคนในคนทั้งสามนัน้ก็สามารถพูดภาษาได แตบางคน
เทานัน้ที่ประสบความสาํเร็จมากกวาคนอืน่ในการทาํใหตัวเองเปนทีเ่ขาใจ Bourdieu กลาววา 
บทบาทของการศึกษาเปนสิง่สําคัญประการหนึง่ในการผลิตซ้ําทางสงัคมที่ไปรับใชเปาหมายเชิง
อุดมการณ ของชนชัน้ปกครองเพื่อทีจ่ะสามารถผลิตซ้าํอํานาจของชนชั้น ตลอดจน ความมั่งคั่ง
และความมีอภิสิทธิ์โดยชอบธรรมได  ถาใครมีโอกาสอันเทาเทียมทีจ่ะทาํใหสําเร็จ แตเกิดความ
ลมเหลวก็กลายเปนความลมเหลวของเฉพาะบุคคล มากกวาที่จะเปนความผิดพลาดของระบบที่
ถูกสรางขึน้เพือ่ใหชนชัน้อยูเหนือชนช้ันอื่น  
(http://www.williambowles.info/mimo/refs/tece1ef.htm)  

 
แนวคิดเรื่องทนุทางวัฒนธรรมนี้ ผูวิจัยจะนาํมาใชเพือ่การวิเคราะหสิ่งที่อยูใน

รูปแบบของความรู ทกัษะการศึกษาหรือขอไดเปรียบอื่นๆ ของหมอลาํและผูชมหมอลําวา
สามารถใช  ความมัง่คั่ง อํานาจ และสถานะทางสงัคม  ของความเปนหมอลาํและความเปนคน
อีสานที่ฟงหมอลําเปนเพื่อนาํไปใชตอรองกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดอยางไรบาง เพราะปจจัย
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สําคัญที่จะทําใหหมอลาํและผูชมหมอลําตอรองกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดนั้น คือการมีคุณคา
มีความสามารถทางวัฒนธรรมในตัวเอง( เชน ภูมิปญญาและความรูในการลาํ การแสดงการ การ
แตงกลอนลํา)และรูวาตัวเองมีคุณคาทางวฒันธรรม เพื่อทีจ่ะนาํไปตอรองใหสงัคมเกิดการ
ยอมรับในอัตลักษณของตัวเอง  

 
เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ  
 ๑.๑ เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของกบัการศึกษาเรื่อง อุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

จากงานวิจยัทีม่ีผูศึกษาทั้งทฤษฎี“อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”และเพลงปอปอยาง
นันทวฒัน ฉัตรอุทัย ซึง่เขียนบทความชื่อ “อดอรโนกับ อุตสาหกรรมวัฒนธรรม:กรณีศึกษาเพลง
สมัยนยิม(Popular Music)” (นันทวฒัน ฉัตรอุทยั,๒๕๔๗) ในโครงการวิจยัวัฒนธรรมปอป
(Popular Culture) ของศูนยมานุษยวทิยาสิรินธร นันทวัฒนไดตั้งขอสังเกตวา การอธิบายเรื่อง
เพลงปอปที่พฒันาไปสูงานเขียนเรื่อง“อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” ของอดอรโนนัน้มีรากฐานจาก
ความคิดเทยีบเคียงกับซเีรียสมิวสิก(Serious Music) เชน งานเพลงของ Mozart  และผลงานของ 
Beethoven ซึ่งมีแต “เสียงดนตรี” ดังนัน้ มโนทัศนหลักของอดอรโน ที่ใชในการอธิบายเรื่อง
เพลงปอป เชน “กระบวนการทําใหเปนมาตรฐาน” (Standardization) รวมทั้ง “ปจเจก
กํามะลอ”(Pseudo-Individualization) จึงเปนมโนทัศนหลักที่ปฏิเสธการดํารงอยูของ “เสียงคน”  

นอกจากนี้ นนัทวัฒนยงัเหน็วา ขอวินิจฉัยของอดอรโนนัน้ ดูจะไปกันไดดีกับ
ภาคดนตรีเทานั้น ดังนัน้การที่อดอรโนวพิากษเพลงแจซหรือเพลงสะวงิซึ่งเปนดนตรทีี่บรรเลงเพื่อ
การเตนรําอยางเผ็ดรอน  เนื่องมาจากอดอรโนใชกรอบการวพิากษจากมุมมองของซีเรียสมวิสกิ  
(ทั้งนี้ อดอรโนไดแบงดนตรีออกเปน  ๒  ฝายคือ ฝายเพลงปอปกับฝายซีเรียสมิวสกิโดยใชเกณฑ
เร่ือง “กระบวนการทาํใหเปนมาตรฐาน” (Standardization) ซึ่งเกิดขึ้นเฉพาะกบัเพลงปอป
เทานัน้ อยางไรก็ตาม ส่ิงที่สําคัญทีเ่ราตองระลึกไวเสมอคือวา อดอรโนไมไดแบงดนตรีโดยใช
เกณฑของความต่ําชัน้งี่เงา(lowbrow) กบัส่ิงที่ดูดีมีรสนิยมสงู(highbrow)อยางทีก่ลุมวัฒนธรรม
ศึกษา(Cultural  Studies) กลาวหาวา อดอรโนเปนพวกจริตไฮโซและทําตวัเปนขนุนาง
วัฒนธรรมเพราะไมใหความสนใจกับปฏิบตัิการสามัญของชาวบานหรอืกลุมวัฒนธรรมยอย(sub 
culture)เลย แตทวาการวพิากษของอดอรโนทีเ่นนเรื่องเสียงดนตรีเปนหลักนั้น ทาํใหขอวินจิฉัย
ของอดอรโนไมสอดคลองกบัเพลงปอปในปจจุบันแตอยางใด เพราะหัวใจหลักสาํคัญที่สุดของ
เพลงปอปนัน้อยูที่สวนของเนื้อรอง(words,lyrics)  

ดังนัน้ นนัทวัฒนจงึเสนอวา การวิเคราะหเพลงปอปและรวมทัง้อุตสาหกรรม
วัฒนธรรมของอดอรโนจึงเปนการวิเคราะหที่ปฏิเสธการดํารงอยูของเพลงพื้นบาน เพราะเพลง
พื้นบานนัน้เปนทวงทํานองที่ผูกพันอยูกับเสียงความคิดและชีวิตประจาํวนัของคนไมวาจะเปน



  

  

๗๙

เพลงกลอมเดก็ เพลงทํางาน(working song) เชน เพลงเกี่ยวขาว เพลงสงฟาง แมกระทัง่คําสวด
ในศาสนาตางๆยังปรากฏเปนทวงทํานองสงูต่ํา (นันทวฒัน ฉัตรอุทัย,๒๕๔๗) 

ผูวิจัยเห็นดวยกับการวเิคราะหของนันทวฒันที่เสนอวา  อดอรโนวิเคราะหเพลง  
ปอปและอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโดยที่ไมสนใจการดํารงอยูของเพลงพื้นบาน (เพราะเพลง
พื้นบานนัน้ ถาจะอาศัยเกณฑการพิจารณาจากการนยิามของสายวฒันธรรมศึกษา(Cultural  
Studies)ก็จะเห็นวามีลักษณะที่เปนเพลงที่อยูในวฒันธรรมปอป (pop culture) เชนกนั) 
หมายความวา การที่อดอรโนไมเห็นเพลงพื้นบานอยูในสายตาที่จะเอาไปเปรียบเทยีบกับเพลง(ที่
มีแตเสียงดนตรี)ในรูปแบบของอดอรโนนี่เอง ที่ทาํใหอดอรโนสรางมโนทัศนหลกัเรื่อง การทาํให
เปนมาตรฐานเดียวกนั(Standardization) และ ปจเจกชนจอมปลอม(Pseudo individuality)
ขึ้นมา แลวใชมโนทัศนหลักเชนนี้ครอบลงไปในการวิเคราะหเพลงปอปโดยเหมาเอาวา เพลงปอป
ทั้งหมดก็มีลกัษณะเปนเชนนี้  

นั่นก็หมายความวา อดอรโนไมไดมองเห็นวา ทั้งในเนื้อหาและรปูแบบของ
เพลงปอปนัน้ ยังมีบางอยางที่ไมไดเกิดขึ้นโดยการทําใหเปนมาตรฐานเดียวกนั เชน เนื้อเพลง 
ทวงทาํนองทีเ่ปนเอกลักษณเฉพาะถิ่น และจริงๆแลว ผูรับสารก็มีความเปนปจเจกทีแ่ทจริงอยู  

ดังนัน้ การทีอ่ดอรโนตั้งกรอบการวพิากษเพลงปอปดังทีก่ลาวมานัน้ แสดงให
เห็นวา เพลงพื้นบานหลุดจากกรอบการวพิากษของอดอรโน    ทัง้ๆ ที่เพลงพืน้บานกถ็ือเปน
เพลงปอปประเภทหนึ่ง(ซึง่ควรจะอยูในกรอบการวพิากษของอดอรโนดวย) ดังนั้น จากงานเขียน
ของนันทวัฒนก็เปนอีกแงมุมหนึง่ทีท่ําใหผูวจิัยนาํมาใชเปนแนวทางที่จะวิเคราะหเพลงพืน้บาน
หมอลําในสวนทีย่ังไมไดรับการพิจารณาโดยใชแนวคิดเรื่องอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยางที่อดอร
โนวิเคราะหเอาไว นัน่คือ หากใชแนวคิดเรือ่งอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมาวิเคราะหส่ือพื้นบานที่เปน
วัฒนธรรมประชานิยมหรือวฒันธรรมสมยันิยม(Popular culture)ยอมตองมีแงมุมอ่ืนๆที่อยู
นอกเหนือจากการวพิากษของอดอรโนอยางแนนอน อยางนอย กน็าจะทําใหเหน็ความแตกตาง
ในประเด็นเรื่อง “กระบวนการทาํใหเปนมาตรฐาน” (Standardization) และเรือ่งปจเจกชน
จอมปลอม (Pseudo-Individualization) อยางที่อดอรโนกลาวไว  

 
งานวิจยัเรื่อง ปจจัยที่มผีลตอการสรางสรรคผลงานเพลงของผูประพันธเพลง

ลูกทุงลพ บุรีรัตน ของ ขจร  ฝายเทศ (ขจร ฝายเทศ,๒๕๔๐) ก็เปนงานวิจัยอีกชิน้หนึง่ทีศ่กึษานกั
แตงเพลงในฐานะศิลปนผูสรางสรรคผลงานเพลงแบบวฒันธรรมประชานยิม (Popular culture)
ที่ตองตอสูดิ้นรนเพื่อใหสามารถตอรองและเอาตัวรอดไดในระบบทนุนิยม และอยูในระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรม ไดโดย ขจร ชี้ใหเห็นวา ลพ บุรีรัตนเปนครูเพลงที่ดานหนึง่สามารถรักษา
สมดุลระหวางความเปนศิลปะและธุรกิจเอาไวได  ถือวาเปนศิลปนที่มีชัน้เชิงทางธุรกิจที่รูจักโอน
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ออนผอนตามความตองการของนายทนุผูซื้อเพลง เพื่อใชเปนชองทางไปสูความสําเร็จในการ
สรางสรรคผลงานเพลง พรอมกันนั้น อีกดานหนึ่งกย็งัสามารถรักษามาตรฐานทางศิลปะเอาไว 
นั่นก็เทากับวา เปนศิลปนที่รักษาสมดลุระหวางศิลปะกับธุรกิจใหอยูในวถิีทางที่สอดคลองกับ
ธรรมชาติของนักการสื่อสารมวลชนซึ่งจาํเปนตองสรางสรรคเนื้อหาสื่อตางๆเพื่อใหอยูรอดไดใน
ระบบธุรกิจอุตสาหกรรมที่มตีลาดเปนมวลชน พรอมกับรักษาบทบาทหนาที่สือ่มวลชนที่ดีใน
ฐานะผูทีก่ลั่นกรองสิ่งที่มีคณุคาไปสูมวลชน  

สําหรับงานวิจยัชิ้นนี้ เปนตัวอยางที่ใกลเคยีงกับการวเิคราะหสื่อพื้นบานหมอลํา
คร้ังนี้ของผูวจิยัไดอีกแงมุมหนึง่ เพราะเปนงานวจิัยที่เปนตัวอยางและเปนแนวทางการ
เปรียบเทยีบการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปนที่ตองรกัษาสนุทรียะ และการตอรองเพื่อยึดครอง
พื้นที่ทางวัฒนธรรมของสื่อพืน้บานในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเอาไว จากกรณีนี้เปนการ
แสดงใหเหน็แนวทางการวิเคราะหการปรับตัวและการตอรองของนักแตงเพลงลูกทุงที่ประสบ
ความสาํเร็จในการตอรองกบัระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดอยางไมเพลี่ยงพล้าํ 

 
งานวิจยัของ อมรรัตน รัตนภาสุร ศึกษาเรื่อง “การนาํเสนอความเปนชายใน

เพลงไทยสมยันิยม : วิเคราะหนักรองชายยอดนิยม ระหวาง ป พ.ศ. ๒๕๓๑-๒๕๓๓”  (อมรรัตน 
รัตนภาสุร,๒๕๓๔) เปนอีกงานวิจยัหนึ่งทีศ่ึกษาเพลงไทยสมัยนิยมซึง่เปนสินคาทางวัฒนธรรมที่
ถูกผลิตภายใตระบบทุนนิยม โดยมีระบบการผลิตอยางเปนขัน้ตอนและมีแผนงานที่กาํหนดไว
แนนอนในลักษณะการผลิตเชิงอุตสาหกรรม ซึ่งบริษทัผูผลิตใชกลไกในการผลิตโดยเริ่มจากการ
สรางนกัรองใหเปนสนิคาพืน้ฐาน  

อมรรัตน พบวา ภาพความเปนชายที่ถกูผลิตในเพลงไทยสมัยนิยมมีเพียง ๒  
รูปแบบคือ ผูชายสําอางและสุภาพ กับแบบ ผูชายเขมและแกรง ทั้งสองรูปแบบนี้เปนคนดีใน
อุดมการณของผูผลิต ซึ่งผูผลิตไดรับการถายทอดมาจากประสบการณและการเรียนรูทางสงัคม 
และนําเสนอโดยใชกระบวนการโปรโมชัน่ตางๆถายทอดอุดมการณเหลานั้นผานสญัลักษณไปให
ผูบริโภคเขาใจได ซึ่งเทากับวาเปนการสื่อสารของผูผลิตผานตัวนักรองและบทเพลงไปถึงวยัรุนซึง่
เปนผูบริโภคสวนใหญ เมื่อรูปแบบและเนือ้หาสาระของเพลงไทยสมยันิยมถูกจาํกัดรูปแบบ ทาํให
ผูบริโภคมีโอกาสเลือกเสพงานศิลปะไดนอยตามไปดวย เพลงซึ่งถอืวาเปนศิลปะจึงนับวาจะถูก
ลดทอนลงดวยการผลิตในเชิงธุรกิจซึง่อาศัยกลยทุธทางการตลาดมากกวาความสามารถทาง
ศิลปะ  

เปนตัวอยางงานวิจัยอีกชิน้หนึง่ที่แสดงแนวทางการวิเคราะหเพื่อช้ีใหเหน็
ลักษณะการดําเนนิงานของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ทาํใหงานศิลปะตองถูกลดทอนคุณคา
ของงานลงไป   อมรรัตนชี้ใหเหน็วา ขอเสยีของระบบทนุนยิมที่ตองการประกอบการเพื่อแสวงผล
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กําไรนั้น มีผลเสียตอการสรางสรรคงานศิลปะอยางไรบาง แนวทางการวิเคราะหเชนนี้ ดูจะ
ใกลเคียงกบัการวิเคราะหเร่ือง “กระบวนการทาํใหเปนมาตรฐาน” (Standardization) และเรื่อง
ปจเจกชนจอมปลอม (Pseudo-Individualization) อยางที่อดอรโนกลาวไว เปนอยางมาก  

อยางไรก็ตาม การคนพบของอมรรัตน เปนการศึกษาเรือ่งเพลงไทยสมัยนยิมซึ่ง
ประเด็นนี ้ ผูวิจัยจะไดนาํไปเปนกรณีตัวอยางเปรียบเทียบกับเพลงพื้นบานหมอลาํซึ่งมีความเปน
วัฒนธรรมประชานิยม (Popular culture) เชนกันวา ถาเปนสือ่พื้นบานจะมลีักษณะเชนที่
อมรรัตนคนพบหรือไม  

 
งานวิจยัของ ศมกมล ลิมปชัย ศึกษาเรื่อง “บทบาทของระบบธุรกิจเทปเพลง

ไทยสากลตอการสรางสรรคผลงานเพลง” (ศมกมล ลิมปชัย,๒๕๓๒) ไดสํารวจความคิดเหน็ของ
ศิลปนเกี่ยวกบับทบาทของระบบธุรกิจเทปเพลงไทยสากลตอการสรางสรรคผลงานเพลงนั้น 
พบวาศิลปนจาํนวนมากถึง ๘๐ % ที่เลือกมาเปนกลุมตัวอยางนัน้ ยอมรับวาธุรกิจเทปเพลงไทย
สากลมีบทบาทตอการสรางสรรคผลงานเพลงของตนคอื ทําใหศิลปนสวนใหญซึ่งอยูภายใต
เงื่อนไขทางธุรกิจ จาํตองสรางสรรคงานเพือ่ใหบรรลุเปาหมายของบรษิัท ซึ่งไดแกการสรางงานที่
คาดการณวาจะตอง “ไดรับความนิยมและขายได”  ทั้งนี้เพื่อความอยูรอดของศิลปน ดังนั้น จึง
เปนเหตุใหผลงานที่ออกมาเปนสวนใหญเปนไปตามรสนิยมของตลาดมากกวาตามอารมณ
ความรูสึกนึกคิดจินตนาการและแรงบันดาลใจของศิลปน สงผลใหผลงานเพลงมีลักษณะเปน
สินคาที่ถูกผลติขึ้นเพื่อสนองความตองการของผูบริโภคมากกวาเปนงานศิลปะที่สนองความพงึ
พอใจของผูฟง  

โดยสรุปแลว ทัง้ผูผลิต ศิลปน และผูฟงตางก็ตกอยูในวัฏจักรของการดําเนนิ 
ธุรกิจเทปเพลงไทยสากลซึง่ตางก็เปนตนสาย-ปลายเหตกุันอยางแยกไมออก 

 
 งานวิจัยเหลานี้เปนตวัอยางและแนวทางทีเ่ปนขอมูลพืน้ฐานสาํหรับการ

พิจารณาพัฒนาการของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการนําเพลงและผลผลิตที่เกี่ยวกับ
เพลงมาเปนสนิคาทางวัฒนธรรมในประเทศไทยไปผลติเพื่อการจาํหนายและเผยแพร โดยอาศยั
เทคโนโลยีส่ือมวลชนเปนกลไกหลักในการดําเนินการดงักลาวไดเปนอยางด ี  

พรอมกันนี ้ งานวิจัยเหลานี ้ ตางก็ชี้ใหผูวจิัยไดเห็นวา กรอบและแนวคิดในการ
วิเคราะหความสัมพนัธระหวางอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกับการสรางสรรค การผลิตผลงานศิลปะ
ประเภทเพลงและการแสดงของศิลปนนัน้มีการใชกรอบแนวคิดอะไรไปแลวบาง และยงัไมได
วิเคราะหอะไรไปบาง ส่ิงที่ใชศึกษา(Material) หรือกรณีศึกษานั้น มีอะไรบาง และยังมีอะไรบางที่
ยังไมไดใชศึกษา มีแงมุมหรือมีประเด็นใดที่ยังไมไดกลาวถงึบาง  มีการศึกษาโดยพจิารณา



  

  

๘๒

ความสัมพันธขององคประกอบพื้นฐานในการสื่อสาร (S-M-C-R) ในระดับใดบาง เฉพาะ
องคประกอบหรือทั้งหมด 

นอกจากนี ้ งานวิจัยเหลานี ้ ยงัแสดงใหเห็นหลักกิโลเมตรของการศึกษาเรื่องที่
เกี่ยวของกับ วัฒนธรรมประชานิยม (Popular culture) ที่เกี่ยวของกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ของไทยนัน้ยงัมีไมมาก  โดยเฉพาะอยางยิ่งหากเปนการศึกษาลึกลงไปเกี่ยวกับส่ือพื้นบานที่เปน
วัฒนธรรมประชานิยม (Popular culture)และมีความสมัพันธกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น  ยัง
ไมมีการศึกษาเลย    

งานวิจยัเหลานี้ จึงเปนเหมือนภาพยนตรตัวอยางชัน้ด ี ที่จะทําใหผูวิจัยไดทาํ
ความเขาใจเกีย่วกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่แสดงใหเหน็ลักษณะการทํางานของสื่อมวลชนใน
ฐานะที่เปนกลไกหลักในการผลิต  การเผยแพรการจัดจําหนาย และการกระจายสนิคาทาง
วัฒนธรรมในระบบทนุนยิม  

๑.๒ เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของกบัหมอลํา 
จากการคนควาเอกสาร งานวิจัย และบทความจากแหลงเอกสารตาง ๆ ทําให

ผูวิจัยแบงกลุมเนื้อหาของการศึกษาเรื่องเกี่ยวกับหมอลําออกเปนหมวดตางๆ  เพือ่แสดงใหเหน็
วา ในการศึกษาของผูศึกษาที่ผานมา มกีารศึกษาขอมูลที่เกีย่วกับหมอลําเพื่อใหทราบเรื่องราว 
ขอเท็จจริงและวิเคราะหถงึ “ส่ิงทีเ่คยมหีรือเกิดมาแลว” ในแงมมุของการศึกษาเชงิมนษุยศาสตร
เปนสวนใหญ และมีการศึกษาเชงิสังคมศาสตรบาง    

ประเด็นทีพ่ึงสงัเกตทีน่าสนใจอยางยิ่งคือ เร่ืองทีม่ีการคนควา วิจยั และเขียน
รวบรวมตางๆ  ที่มีคณะผูวิจัยคนความารวบรวมไวนั้น เปนเรื่องที่เกิดและเกี่ยวของกับ
กระบวนการการสื่อสารและองคประกอบของการสื่อสารของหมอลําทัง้นัน้ คือ  S-M-C-R 
(Sender-Message-Channel-Receiver)  คือบางเรื่องศึกษาเรื่องตวัผูสงสาร คือตัวหมอลาํซึ่งมี
แทบทุกประเภท หลายเรื่องศึกษาเรื่องตวัสาร คือเนื้อหากลอนลาํ และบางเรื่องศกึษาชองทาง
การสื่อสาร รูปแบบการสื่อสารของหมอลาํของหมอลํา เชน การลําประเภทตางๆ  แตไมมีงานวิจยั
ชิ้นใดที่ศึกษาตัวผูรับสารของหมอลาํโดยตรงวา ลักษณะของผูรับสารของหมอลาํในยุค
อุตสาหกรรมวฒันธรรมนั้น  มีความสัมพนัธกับหมอลาํในฐานะผูรับสารกับผูสงสารอยางไรบาง 
หรือมีทัศนะตอการผลิตผลงานในฐานะที่เปนศิลปการแสดงของหมอลําอยางไร ซึ่งจะมสีวน
สําคัญในการวิเคราะหการถอดรหัส ของผูรับสาร ตลอดจนถึงการวิเคราะหแนวทางความ
ตองการเสพผลงานทางศิลปการแสดงของผูรับสารไดดวย    

  จากงานวิจัยที่ผานมา มีการศกึษาโดยเนนองคประกอบของกระบวนการ
ส่ือสารของหมอลําที่มากที่สุดคือ การศึกษาตัวผูสงสาร (Sender) เชน ประวัติและผลงานของ



  

  

๘๓

หมอลํา นอกจากนี้ก็มกีารศึกษาเนื้อหาสาร  ในขณะที่การศึกษาดานชองทางยังมนีอย สวน
การศึกษาผูรับสาร ของหมอลํานัน้แทบจะไมปรากฏเลย   

งานทัง้หมดทีผ่านมาเทาที่ผูวิจัยรวบรวมมาได เมื่อพิจารณาแลวเหน็วา 
แนวทางในการศึกษาเรื่องเกีย่วกับหมอลาํนั้น มีอยู ๔ แนวทางใหญๆ ไดแก เชิงมานษุยวทิยา เชิง
วรรณกรรมทองถิน่ เชงิคติชนวทิยา และเชิงนเิทศศาสตร ซึ่งสวนใหญเปนการศกึษาโดยใชวิธี
ศึกษา เชิงมานุษยวิทยา เปนสวนมาก   

ผูวิจัยไดพยามยามสืบคนและอานงานวรรณกรรมที่เกี่ยวของกับหมอลํา เพื่อ
ศึกษาเนื้อหาพอสังเขปของเอกสารการวิจยั วทิยานพินธ หนังสือ ตลอดจนบทความเกี่ยวกับเรื่อง
ของหมอลําทีม่ีผูเรียบเรียงไวจากที่ตางๆ  พบวามีงานเขียนและงานวจิัยหลายประเภท ที่
เกี่ยวของกับเรือ่งหมอลาํโดยตรงและสามารถจัดแบงกลุมได ดังนี ้ 

  
๑.กลุมที่ศกึษาองคประกอบของวัฒนธรรมหมอลํา   

เปนการศึกษาองคประกอบพื้นฐาน เชน ดนตรี  เครื่องแตงกาย รูปแบบทาฟอน  และสิ่ง
ที่พบเหน็ไดอ่ืน ๆในวัฒนธรรมของหมอลาํ เชน การสอย กลุมเนื้อหาเหลานี ้ มีการอธิบายที่มา 
ความหมายและลักษณะขององคประกอบของหมอลําโดยละเอียด เชน  

กาญจนา  ไพรสณฑ (๒๕๔๐) ศึกษาเรื่องคําสอยจากอําเภอยางตลาด  
จําเนยีร  แกวกู (๒๕๓๘) ศกึษาเรื่องการสอย  
หมอลําทองมาก  จันทะลือ รวบรวม ๕๐ ยอดคําสอย   
อุบล นกดารา (๒๕๓๘) ศึกษาเรื่อง เครื่องแตงกายหมอลําเพลนิ   
พิมพทอง ภูโสภา (๒๕๓๓) ศึกษาทาฟอนหมอลํากลอนวาดอุบลราชธาน ี  
ภูษิต สอนสนาม (๒๕๓๙) ศึกษาเรื่องดนตรีประกอบการแสดงหมอลําหมู   
วราพร  แกวใส (๒๕๔๔) ลกัษณะการแสดงของตัวตลกหมอลําหมูในจังหวัดขอนแกน    

 
๒.กลุมที่ศกึษาประวัติหมอลํา  และเรื่องราวของหมอลําประเภทตางๆ   
 เปนการศึกษาที่พบมากที่สุดในบรรดาการศึกษาเรื่องหมอลํา เนื้อหาแนวนี้จะกลาวถึง
ประวัติความเปนมาของหมอลําประเภทตาง ๆ ตั้งแตหมอลําที่เปนตนกําเนิดของหมอลําอืน่ ๆ 
เชน หมอลาํพืน้ หมอลําผฟีา และเนื้อหาวาดวยววิัฒนาการ การเปลี่ยนแปลงและการปรับตัวของ
หมอลํา จนกลายมาเปนหมอลํารูปแบบตาง ๆ ในปจจุบัน มกีารสบืคนโดยอาศยัหลักฐานจาก
หลาย ๆ รูปแบบ ทัง้ขอมูลทุติยภูมิ การออกภาคสนามและการสัมภาษณ   ทั้งหมดมีการอธิบาย
ลักษณะของหมอลําโดยละเอียด เชน  

 โกวิทย  ไกยสทิธิ์และคณะ (๒๕๓๐) ศึกษาประเพณีลงขวงลาํผีฟา  



  

  

๘๔

นันทรว ี ขันผง (๒๕๓๗) ศึกษา ลาํซิ่ง : ลํากลอนแนวใหมของอีสาน  
ประมวล  เสติ (๒๕๔๒) ศึกษาเรื่อง กวาจะเปนหมอลําซิ่ง กรณีศึกษา หมอลาํนิด

หนอย  
ไพบูลย  แพงเงิน (๒๕๓๔) ศึกษาคนควาเรื่อง กลอนลํา : ภูมิปญญาของอีสาน  
สมโภชน  บรรเทา  (๒๕๒๕) คนควาเรื่อง หีบเสียงและแผนเสียงจังหวดัเลย      
สนอง  คลังพระศรี  (๒๕๔๒)  ศึกษาวิเคราะหหมอลําซิง่   
อรัญญา พรหมนอก  (๒๕๑๓) ศึกษาเรื่องหมอลาํหมู ละครประกอบเพลงพื้นเมอืง

อีสาน   
โสภิตสุดา  อนันตรักษ  (๒๕๓๔)  วิเคราะหลําเรื่องตอกลอน    
สุดใจ สุนทรส  (๒๕๓๕) ศึกษาเรื่องลาํเตย   
มุนี พันทวี  (๒๕๒๘) ศึกษาเรื่อง หมอลาํหมู  
สุริยา สมทุคปุต์ิและคณะ (๒๕๔๔) ศึกษาเรื่องหมอลาํซิ่งเพื่อหาคําตอบวา “หมอลํา

ซิ่งอีสานคืออะไร” และ  มีความสําคัญอยางไรตอวิถีชีวิต วัฒนธรรมอีสานแหงยุคโลกาภิวัตน   
มลังเมลือง บตุรสุริยา (๒๕๓๖) ศึกษาเรือ่ง ลําเรื่องอีสาน ศิลปะเพื่อใคร  
พรชัย เขียวสาคู (๒๕๓๖) ศกึษาเรื่องลําเพลินตําบลแพง อ.โกสุมพิสัย จ.มหาสารคาม    
สุดาพร  หงษนคร  (๒๕๓๘) หมอลาํเดือนหา  
อุดม  บัวศรี  (๒๕๒๖) ศึกษาเรื่องหมอลํารุนครูในสมัยกอน   
อุดม บัวศรี (๒๕๒๖)  ศกึษาความเปนมาของคําวาหมอลาํ    
อุดม บัวศรี (๒๕๒๘)  ศึกษาเรื่องหมอลาํพืน้    

 
๓. กลุมที่ศกึษาตัวเนื้อหากลอนลํา  
 กลุมนี้เปนการศึกษาโดยการนําตัวเนื้อหาสาร ในทีน่ี้คือ เนื้อหากลอนลาํประเภทตาง ๆ 
ของหมอลําคนตางๆ  ในแตละยุคสมัยทีต่างกนัมาวิเคราะหในแงมุมตาง ๆ เชน ในมุมมองของ
วรรณศิลป มุมมองของการสะทอนภาพชวีิต มุมมองของการเปนวรรณกรรมพื้นบาน เชน  

คงฤทธิ์ แข็งแรง (๒๕๓๘)  กลอนลําของหมอลําสทุธพิงษ  สะทานอาจ    
เจริญชัย ชนมไพโรจน (๒๕๓๒) ศึกษาเรือ่งวรรณกรรมและหมอลํา: ภาพสะทอนชวีิต

อีสาน  
เยาวภา คําเนตร (๒๕๓๖) วถิีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนลําทางยาวของลํากลอน  
สุริยา เมืองเหลา (๒๕๓๗) ภาพสะทอนสงัคมอีสานที่ปรากฏในบทเพลง พรศักดิ์ สอง

แสง   
พรฤดี มีชยั (๒๕๓๘) กลอนลําของหมอลําสุนทร ชัยรุงเรือง    



  

  

๘๕

กฤษณา  ศรีธรรมา (๒๕๓๔) วิเคราะหองคประกอบทางวรรณกรรมของเพลงหมอลํา
ในรอบทศวรรษ (พ.ศ. ๒๕๒๒-๒๕๓๑)  

แกวตา  จันทรานุสรณ (๒๕๔๐) การนาํเสนอวรรณกรรมลําเรื่องผานแถบบันทึกเสยีง.   
นิคม วงเวียน (๒๕๒๘) เพศในกลอนลาํ   
โอสถ  บุตรมารศรี ภาพสะทอนของสังคมอีสานจากกลอนลําของหมอลําเคน  ดาเหลา    

 
๔.กลุมทีศ่ึกษาประโยชนและการใชประโยชนของหมอลํา  

กลุมนี้เปนการศึกษาวจิัยเกีย่วกับการใชประโยชนจากหมอลํา ในฐานะที่เปนสื่อพืน้บาน
เพื่อการเผยแพรประชาสัมพันธงานดานตาง ๆ ของรัฐบาลไปสูประชาชนกลุมเปาหมาย เชน  

ขวัญชัย  หมัน่คํา (๒๕๔๒) ศึกษาเรื่องการใชส่ือหมอลําเพื่อการเผยแพร
ประชาสัมพันธในงานสาธารณสุขมูลฐาน  

พรรณี  บัญชรหัตถกิจ (๒๕๔๒) การใชสือ่พื้นบานในงานสาธารณสขุ     
กฤตยา  แสวงเจริญ และคณะ (๒๕๓๗) แนวทางการใหความรูทางดานสุขภาพ

อนามยัแกหมอลําผีฟา 
 
๕. กลุมทีศ่ึกษาคุณคา บทบาทและหนาที่ของหมอลํา  
 เปนการศึกษาเพื่อหาบทบาทของหมอลําในดานตาง ๆ เพื่อหาความรูวาหมอลาํทาํ
หนาที่และมีบทบาทที่สําคญัตอสังคมอยางไรบาง ไมวาจะเปนดานการเมือง  พธิีกรรม  การ
จรรโลงสังคม ฯลฯ  เชน  

จารุวรรณ  ธรรมวัตร (๒๕๒๘) ศึกษาบทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่ง
ศตวรรษ 

จารุวรรณ  ธรรมวัตร (๒๕๔๐) ศึกษาเรื่องคุณคาของหมอลํา   
โกวทิย  ไกยสทิธิ์และคณะ (๒๕๓๐) ศึกษาประเพณีลงขวงลาํผีฟา  
เยาวภา คําเนตร (๒๕๓๖) วถิีชีวิตของชาวอีสานจากกลอนลําทางยาวของลํากลอน  
สุริยา เมืองเหลา(๒๕๓๗) ภาพสะทอนสังคมอีสานทีป่รากฏในบทเพลงพรศักดิ์ สอง

แสง   
สนอง  คลังพระศรี (๒๕๔๒)  ศึกษาวิเคราะหหมอลาํซิง่   
อุดม บัวศรี  (๒๕๓๕) ศึกษา หมอลํา : บทบาทตอสังคม 
 

 ๖.กลุมที่ศึกษาหมอลาํกบัระบบการสรางรายไดและเศรษฐกจิ 
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ธีระพงษ  โสดาศรี (๒๕๓๗) ศึกษาบทบาทของสาํนักงานหมอลําในอําเภอเมือง
ขอนแกน    

พีระศิลป ชินสอน (๒๕๔๑) ศึกษาบทบาทของสาํนกังานสงเสริมหมอลํา  จงัหวัด
มหาสารคาม  

นรินทร  พุดลา (๒๕๔๐) รายไดหมอลํา : หางานยกหกงานนั่ง  
ทว ี ถาวโร (๒๕๔๑) การสรางงานและการกระจายรายไดของหมอลํา   
 

๗. กลุมทีศ่ึกษาบทบาทของสื่อมวลชนที่มีตอหมอลํา 
ประยุทธ วรรณอุดม (๒๕๔๐) ศกึษาบทบาทของสื่อมวลชนในการสงเสริมและ

สนับสนนุหมอลํา  
 
๘.กลุมที่ศกึษาชีวประวัติ และผลงานของหมอลาํ  

พนิดา  สงวนเสรีวานิช  (๒๕๓๖) ศึกษาประวัติและชีวติการเปนหมอลําของ ฉวีวรรณ  
ดําเนนิ    

วุฒิศักดิ์  กะตะศิลา (๒๕๔๑) ศึกษาบทบาทของหมอลําราตรี  ศรีวิไล  ในฐานะผู
บุกเบิกลําซิ่ง    

บัณฑิตวงศ ทองกลม (๒๕๓๙)  ชีวิตและผลงานของหมอลําทองมาก จนัทะลือ   
ศิราภรณ  ปทมุวัน (๒๕๔๒) บทบาทของหมอลําฉววีรรณ  ดําเนิน    
สุนทร  ทองเปาว ประวัติและงานของหมอลําบุญชื่น  บญุศรี    
รุงอรุณ บุญสายันตและคณะ (๒๕๔๓)  การศึกษารูปแบบการเรียนรูและการสืบทอด

การสรางสรรคงานศิลปวัฒนธรรมของศิลปนแหงชาติในภาคอีสาน   
ชัยนาทร  มาเพ็ชร (๒๕๔๕) ภูมิปญญาทางคีตศิลปของหมอลาํป.ฉลาดนอย. 
จิราวัลย  ซาเหลา (๒๕๔๖) กระบวนการเรียนรูและการถายทอดศลิปการแสดงของ

หมอลําอาชีพ.     
๙.กลุมศึกษาหมอลํากับความสามารถในการสื่อสารเพื่อการพฒันา 
 ประยุทธ วรรณอุดม และ มงคล คําดวง(๒๕๔๗) ศักยภาพและกลยุทธการสื่อสารเพื่อ
การพัฒนาทองถิน่แบบสาระบันเทงิของหมอลํา 

 
ส่ิงหนึ่งที่สังเกตเห็นไดชัดจากการทบทวนงานวรรณกรรมที่เกีย่วของกบั

การศึกษาเรื่องหมอลาํคือ การศึกษาหมอลาํเทาทีผ่านมานัน้ เปนการศึกษาในแงมมุของ
มนุษยศาสตรเปนสวนใหญ โดยมีการเจาะลึกเฉพาะผูสงสาร(ตัวหมอลํา)ที่มีชื่อเสยีงและเนื้อหา
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(กลอนลํา)ของหมอลาํ ดังนั้น วัตถุดิบ(Material)ของการศึกษาเทาที่ผานมาจึงเปนหมอลาํและ
กลอนลํา ทารํา ตลอดจนองคประกอบการแสดงอื่นๆของหมอลําเทานัน้ แมจะมกีารเปลี่ยนมา
เปนศึกษาหมอลําคนอื่นๆ กย็ังเปนการศึกษาแงมมุคลายๆกัน    แมกระทั่งพื้นที่การศึกษาเรื่องตัว
หมอลําในฐานะผูสงสารยงัวนเวียนอยูในพื้นที่ไมกี่จงัหวัด เชน รอยเอ็ด ขอนแกน มหาสารคาม 
อุบลราชธานี   ทัง้ๆที่จริงๆ แลว หมอลาํมกีระจายอยูทัว่ทุกจงัหวัดในภาคอีสาน แตละจังหวัดก็มี
หมอลําทีน่าสนใจหลายคน     

จากงานวิจยัเทาที่มีอยูนั้น ผูวิจัยสงัเกตเห็นวา  การศึกษาเรื่องชองทาง และ
การศึกษาผูรับสารยังมเีปนสวนนอย ยิง่หากตรวจสอบหางานวิจยัที่ศึกษาถึงความสัมพันธหรือ
เกี่ยวของกับการดําเนนิธุรกจิหมอลําที่มกีลไกการผลิตการจําหนาย การเผยแพรผานเทคโนโลยี
ส่ือมวลชนนัน้ ยิง่มีนอย มีงานวิจัยเพียงบางเลม เชน งานของ ธีระพงษ  โสดาศรี  (ศึกษาบทบาท
ของสํานกังานหมอลําในอําเภอเมืองขอนแกน) และงานของพีระศิลป ชินสอน   (ศกึษาบทบาท
ของสํานกังานสงเสริมหมอลํา  จงัหวัดมหาสารคาม) ทีก่ลาวถึงความสัมพันธระหวางหมอลํากับ
ระบบธุรกิจหมอลําซึ่งยังเปนเพยีงการศึกษาเฉพาะในพืน้ที่แตละจงัหวัด  

ดังนัน้ ในงานวิจัยครั้งนี้ ผูวจิัยจึงพยายามศึกษาสิง่ที่แตกตางไปจากงานที่เคยมี
มาคือ นอกจากการศึกษา ผูสงสาร(ตัวหมอลํา)และเรื่องเนื้อหา (กลอนลํา) แลว ในการศึกษาครั้ง
นี้ ผูวิจยัมุงศึกษาความสมัพันธระหวางหมอลํากับการสื่อสารของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ทั้งระบบ ซึ่งมคีวามสัมพันธโดยตรงกับการสรางสรรค การปรับตัว และความอยูรอดของหมอลํา 
ในปจจุบัน  

นอกจากนี ้  การศึกษาเรื่องหมอลาํทีม่ีอยูยังไมคอยมกีารเปดพืน้ทีก่ารศึกษาอีก 
๒ อยางคือ ชองทางการสื่อสารของหมอลํา และผูรับสารของหมอลําที่ตองเกี่ยวของกับระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมในฐานะผูบริโภคดวย ดังนัน้ ในการวิจยัครั้งนี ้ จะมีการวิเคราะหชองทาง
ของหมอลําซึ่งมีส่ือมวลชนในฐานะผูประกอบการอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  ควบคูไปกับศึกษา
ผูรับสารของหมอลําไปพรอมกันดวย   

   
เอกสารและงานวิจัยทั้งหมดที่กลาวมานี ้เกี่ยวของกับงานวิจัยในครั้งนี้ของผูวิจยั ดงันี ้ 
๑. เอกสารและงานวิจัยทั้งหลาย สามารถนาํมาใชเพื่อสรางภาพรวมของการ

ศึกษาวจิัยเกีย่วกับหมอลํา วา ปจจุบนัเราสามารถแบงสัดสวน เห็นภาพกลุม
ความสนใจของงานวิจัยที่มีไดอยางชัดเจนเปนกลุมๆ เปนเหมือนแผนที่ทีท่ําใหรูวา 
งานวิจยัเกีย่วกับหมอลาํมุงเนนไปทางใด และศึกษาดวยวิธกีารแบบใด ยังขาด
การศึกษา หรือ ยังไมมมีุมมองเกี่ยวกับเรื่องอะไรบาง ดังแผนผังตอไปนี้  
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สัดสวนของกลุมการศึกษาหมอลํา

องคประกอบของวัฒนธรรมหมอลํา  
13%

ประวัติหมอลํา  และ
เรื่องราวของหมอลํา

30%

เนื้อหากลอนลํา 
16%

ประโยชนและการใช
ประโยชนของหมอลํา 

5%

คุณคา บทบาทและหนาที่
ของหมอลํา 

13%

หมอลํากับระบบการสราง
รายไดและเศรษฐกิจ

7%

บทบาทของสถาบันอ่ืนในสังคม
ที่มีตอหมอลํา

2%

ชีวประวัติ และผลงานของหมอลํา 
14%

 
 

 



บทที่ ๓ 
 

ระเบียบวธิวีจิัย 
ก.แหลงขอมลู 

 
๑.แหลงขอมลูที่เปนบุคคล  

แหลงขอมูลทีเ่ปนประชากรในการศึกษาประเภทนี ้ไดแก  
๑.ผูสงสารทีเ่ปนหมอลําประเภทตางๆ  
๒.ผูรับสารที่เปนประชาชนในภาคอีสานและในกรุงเทพฯที่ไดชมการแสดงหมอลาํ   
๓.สื่อมวลชนประเภทตางๆ และผูทีม่สีวนเกี่ยวของกับการผลิตหมอลําเชิงธุรกจิ เชน 

นายทนุ เจาของคายเทป เจาของสํานักงานหมอลาํ ผูวางแผนการตลาด   นกัประพนัธกลอนลํา 
ครูสอนหมอลาํหรือผูกอต้ังโรงเรียนหมอลาํ  
 

จากกลุมประชากรทัง้ ๓ กลุมดังกลาว ผูวจิัยเลือกมาเปนกลุมตัวอยางดังนี้  
๑.๑ กลุมตวัอยางที่เปนผูสงสาร  
 เนื่องจากหมอลําในภาคอสีานนั้น มีอยูเปนจาํนวนทั้งที่มีชื่อเสยีงระดับภาค ไป

จนถงึระดับประเทศ  ดังนัน้ผูวิจัยจงึใชวิธเีลือกหมอลาํมาเปนกลุมตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจงทั้ง
หมอลําที่แสดงเปนคูและเปนคณะสําหรับการเก็บขอมูลแบบสัมภาษณเชิงลึกและแบบ
สังเกตการณการแสดงสดของหมอลาํตามจังหวัดตางๆ ในภาคอีสาน โดยหมอลําที่ผูวิจัยเลือกมา
เปนกลุมตัวอยางนัน้เปนหมอลําทีย่ังประกอบอาชีพอยู          ทัง้นี้ผูวิจัยจะเลอืกหมอลาํจาก 
จังหวัดขอนแกน  จังหวัดอดุรธาน ี จังหวดัมหาสารคาม จงัหวัดรอยเอ็ด  เพื่อเปนกลุมตัวอยาง
ของเขตภาคอีสานตอนบนและตอนกลาง  สวนอีกกลุมหนึง่คือหมอลาํจาก จังหวัดอุบลราชธานี 
และ จังหวัดศรีสะเกษ เปนกลุมตัวอยางของเขตภาคอีสานตอนลาง   กลุมตัวอยางดังกลาว 
ผูวิจัยแบงอกเปน ๒ กลุมใหญๆ คือ  

 
๑.๑.๑ หมอลาํประเภทแสดงเปนคู 

 ไดแก หมอลําซิ่ง ซึง่เปนหมอลําที่เกิดในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเต็มรูปแบบในสมัยปจจุบนั     
ดังนี ้  
หมอลําซิง่  ไดแก  

คูของหมอลําประวิทย เพชรลําชี และหมอลํากฤษณา ดาวดวงใหม 
คูของหมอลําสัญญา เพชรพระยนื และหมอลําสุภาพ เพชรพระยนื 

 



  

  

๙๐

๑.๑.๒ หมอลาํประเภทแสดงเปนคณะ 
  ในทีน่ี้ ผูวิจัยเลือกหมอลํามาเปนกลุมตัวอยางโดยใชวิธีการเลือกแบบ

เจาะจง โดยกาํหนดคุณสมบัติของหมอลาํที่มาเปนกลุมตัวอยางวา เปนคณะหมอลําที่เขาสูระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมอยางเต็มรูปแบบ หมายความวา หมอลาํประเภทนีเ้ปนหมอลําที่ลวนแต
ผานการบันทกึการแสดงสด หรือ บนัทกึเสียงเปนวีซีดีเพื่อจําหนายในวงกวางระดับประเทศ และ
ยังไดรับการโปรโมตโดยนายทนุผูผลิตสื่อผานชองทางตางๆ ทั้งโทรทศัน วทิย ุหนงัสือพิมพ หมอ
ลําประเภทนี้ไดแก หมอลาํเรื่องตอกลอนหรือหมอลําหมู  หมอลําเพลนิ และหมอลาํแบบ
คอนเสิรต มาเปนกลุมตัวอยางในการวิจัยครั้งนี้  

(อันที่จริงแลว การแสดงของหมอลาํประเภทคณะ มี ๓ ประเภทคือ หมอลํา
เพลิน หมอลําเรื่องตอกลอน และหมอลําแบบคอนเสิรตนั้น ลวนแตมีเนื้อหาการแสดงและรูปแบบ
การแสดง ๓ สวนหลักมีความใกลเคียงกนั คือ  สวนการรองเพลงและเตนของนักรองหางเครื่อง
ประจําวง สวนการแสดงตลก และสวนการแสดงหมอลําเรื่อง  จะตางกันอยูบางเฉพาะ
รายละเอียดปลีกยอยเทานัน้)          กลุมตัวอยางทีเ่ปนหมอลําประเภทแสดงเปนคณะ ไดแก  

หมอลําเร่ืองตอกลอนหรอืหมอลําหมู   
คณะระเบียบวาทะศิลป  เปนหมอลาํจาก จังหวัดขอนแกน  
คณะประถมบนัเทงิศิลป เปนหมอลาํจาก จังหวัดขอนแกน  
คณะหนูภารวเิศษศิลป  เปนหมอลําจาก จงัหวัดขอนแกน  
คณะรัตนศิลปอินตาไทยราษฎร เปนหมอลําจาก  จงัหวัดขอนแกน  
คณะเสียงอิสาน เปนหมอลาํจาก จงัหวัดอุดรธาน ี
คณะขวัญใจเพชรโพนทอง  เปนหมอลําจาก จังหวัดมหาสารคาม  
คณะนองใหมเมืองชุมแพ เปนหมอลาํจาก จังหวัดชัยภูม ิ
คณะฟาสีคราม เปนหมอลาํจาก จังหวัดมหาสารคาม  
 

หมอลําเพลนิ  
คณะสาวนอยเพชรบานแพง เปนหมอลาํจาก จงัหวัดมหาสารคาม  
คณะจุมจิ๋มรุงลําเพลนิ เปนหมอลําจาก จงัหวัดอุดรธาน ี
 

หมอลําแบบคอนเสิรต 
จินตหรา พนูลาภ 
ศิริพร อําไพพงษ  
เฉลิมพล มาลาคํา  
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๑.๒  กลุมตัวอยางที่เปนผูรับสารที่ไดชมการแสดงของหมอลํา 
ไดแกคนอีสานที่เคยชมการแสดงสดของหมอลํา  โดยเลือกผูชมหมอลําตางวัย และ

ตางพืน้ที่ โดยแบงเปนพื้นที่ ๓ ประเภท คือ  
๑.พื้นที่ที่ผูชมหมอลํามีโอกาสไดชมหมอลาํบอยครั้ง ผูวิจัยเลือกพืน้ที่ จงัหวัด

อุดรธานี     
๒.พืน้ทีท่ี่ผูชมหมอลํามีโอกาสไดชมหมอลาํพอสมควร ผูวิจัยเลือกพืน้ที่ จงัหวัด

หนองบัวลาํภู 
๓.พืน้ทีท่ี่ผูชมหมอลํามีโอกาสไดชมหมอลาํนอยครั้ง ผูวิจัยเลือกพืน้ที่ จงัหวัด

ศรีษะเกษ  
  
การแบงเชนนี ้ เพื่อเก็บขอมูลที่จะแสดงใหเห็นความแตกตางระหวางการเปนผูรับ

สารที่มีการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมในระดับที่ตางกัน     ทั้งนี้การแบงเขตพื้นทีท่ี่
ไดชมหมอลํามากหรือนอยตางกนันัน้ ผูวิจัยพิจารณาจากความถี่ในการจางหมอลําไปแสดงใน
แตละปของจังหวัดตางๆ  พจิารณาจากความนิยมในการจางหมอลาํไปแสดง ตลอดจนพิจารณา
จากระยะทางจังหวัดซึ่งอยูหางจากพื้นที่ทีเ่ปนจุดศูนยกลางที่มีคณะหมอลําจํานวนมาก (ในทีน่ี้
พื้นที่ทีเ่ปนจุดศูนยกลางที่มคีณะหมอลําจาํนวนมาก เชน จงัหวัดอุดรธานี จงัหวัดขอนแกน 
จังหวัดมหาสารคาม) ซึ่งไดขอมูลจากสํานกังานหมอลําและคณะหมอลาํซึ่งจะทําใหทราบวา 
หมอลําไดรับการจางใหไปแสดงที่จงัหวัดตางๆ มากนอยตางกันอยางไร  

สําหรับกลุมตัวอยางผูรับสารที่ผูวิจัยจะเกบ็ขอมูลนั้น แบงเปนการเก็บขอมูล ๒ 
ประเภท คือ การเก็บขอมูลจากการสัมภาษณแบบมีโครงสราง ใชกลุมตัวอยางจงัหวัดละ ๕ คน
(รวม ๑๕ คน)  กับการเก็บขอมูลแบบสนทนากลุม เลือกมาจังหวัดละ ๒ กลุมคือ กลุมที่เปนวยัรุน
และเด็ก กับกลุมที่เปนวัยผูใหญและวัยผูสูงอาย ุ มาเปนกลุมตัวอยางสาํหรับการสนทนากลุม 
กลุมละ ๕ คน จากจงัหวัดทั้ง ๔ จงัหวัด รวมทัง้หมดจาํนวน ๘ กลุม  (รวม ๔๐ คน) รวมกลุม
ตัวอยางผูรับสารสําหรับการเก็บขอมูลทั้งสิน้ ๕๕ คน  

    
๑.๓ กลุมตวัอยางที่เปนผูมีสวนเกี่ยวของกับการผลติและเผยแพรหมอลําเชิง

ธุรกิจทั้งทางตรงและทางออม  
ในทีน่ี ้ ผูวิจยัเลือกกลุมตัวอยางโดยใชวธิกีารเลือกแบบเจาะจง โดยพิจารณาจาก

การดําเนินงานของบริษทัหรือเปนผูที่เกี่ยวของกับการผลิตหมอลํา เชน เปนเจาของคณะหมอลาํ 
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เปนบริษทัที่มหีมอลําในสังกดั มีการติดตอ ดําเนนิงานรวมกับหมอลาํ ในชวงเวลาที่ผูวิจยักําลงั
ทําวิจัย ไดแก  

๑.๓.๑ นายทนุหรือผูผลิตสือ่โสตทัศน เชน เทป วีซีด ี ออดิโอซีดี ตลอดจนผู
วางแผนการตลาด การประชาสัมพนัธในบริษัทตางๆ ทีด่ําเนนิธุรกิจเกี่ยวกับหมอลํา  

-บริษัทอีวีเอส เอนเตอรเทนเมนต จาํกัด (กรุงเทพฯ) 
-บริษัทท็อปไลนไดมอนดจํากัด (กรุงเทพฯ) 
-บริษัทเอจี เอนเตอรเทนเมนตจํากัด (กรุงเทพฯ)  
-บริษัทสยามธรุกิจบันเทิง (จงัหวัดขอนแกน) 

๑.๓.๒ สํานกังานหมอลํา โรงเรียนสอนหมอลําเพื่อประกอบธุรกิจ 
-สํานักงานหมอลําเซียงคําภา (จังหวัดมหาสารคาม) 
-สํานักงานหมอลําบานพกัหมอลําทมัใจ (จังหวัดขอนแกน) 
-สํานักงานและโรงเรียนหมอลําราตรี ศรีวิไล (จังหวัดขอนแกน ) 

๑.๓.๓ ผูจัดการคณะหมอลาํ หรือ หวัหนาคณะ หรือเจาของคณะหมอลําของ
หมอลําดงัทีก่ลาวมาในขอ ๑.๑.๒  

๑.๓.๔  ผูเขียนกลอนลําเพือ่ขายใหหมอลํา ไดแก  
-อ.เซียงคาํภา ผญายอย  
-อ.คําเกิง่ ทองจันทร 
-อ.ชัยยนัต บตุรทา 

   
๒.แหลงขอมลูที่เปนสื่อโสตทัศน  

หมายถงึสื่อประเภทเทปคาสเส็ต และออดิโอซีดี วีดิโอซีดี  ที่เปนผลงานการผลิตของ
บริษัทคายเทป และผูประกอบธุรกิจเกี่ยวกับวงการหมอลํา  สื่อดังกลาวแบงออกเปน ๒ รูปแบบ
คือ 

๑.แหลงขอมูลประเภทบันทกึเสียงอยางเดยีว ไดแก เทปคาสเสต็และออดิโอซีดี
บันทกึเสียงของหมอลาํประเภทตางๆ ทัง้  หมอลาํกลอน และหมอลาํเรื่องตอกลอน และหมอลาํ
แบบคอนเสิรต  

๒.แหลงขอมูลประเภทบันทกึทัง้ภาพและเสียง  ไดแก วีซีดีบันทึกการแสดงสดของ 
หมอลํากลอน  หมอลําเรื่องตอกลอน  หมอลําแบบคอนเสิรต หมอลํากลอนซิ่ง และหมอลาํซิ่ง 
และวีซีดีคาราโอเกะ ของหมอลําแบบคอนเสิรต และของหมอลําเรื่องตอกลอน   
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๓.ขอมลูที่เปนเอกสาร  
๓.๑ งานวิจัยและหนงัสือ ตลอดจนบทความ ที่เกีย่วของกับหมอลาํ 
๓.๒ เนื้อกลอนลําของหมอลําที่ผูวิจัยรวบรวมไดจากหมอลําในจงัหวัดตางๆ  
 

ข.การเกบ็รวบรวมขอมูล 
 

เนื่องจากกระบวนการเก็บรวบรวมขอมูลทั้งหมดมหีลายวิธกีารและหลายกลุม
ตัวอยาง แตละวิธีการเกบ็ขอมูลจากกลุมตัวอยางเหลานัน้อาจจะตองดําเนนิการไปพรอมๆกัน
หลายวิธกีาร หรือยอนกลับไปกลับมา ทาํซ้ํา เพื่อทบทวน แกไขหรือปรับปรุงการเก็บขอมูลไป
พรอมๆกัน ดงันัน้ ผูวิจัยจะแสดงใหเหน็เปนแผนภูมิคราวๆ เพื่อใหเหน็ภาพรวมของกระบวนการ
เก็บขอมูลกอนที่จะอธิบายทีละสวนดังนี้   

 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การสํารวจและวิเคราะหเนื้อหา ชองทาง ของหมอลํา  
จากสื่อ ประเภทตางๆ เชน ซีดี  วีซีดี เทป อินเตอรเน็ต  

สังเกตหมอลําโดยตระเวน
ไปกับคณะหมอลํา 

สัมภาษณเชิงลึกหมอลํา   

  focus groupและสัมภาษณ 
ผูชมหมอลํา   

สัมภาษณเชิงลึกนายทุน 
และผูเกี่ยวของกับธุรกิจ 

หมอลํา 
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รายละเอียดวิธีการเก็บรวบรวมขอมลู 
 
๑. การสํารวจประชากรหมอลําเพื่อการคัดเลือกมาเปนกลุมตัวอยาง 

 เนื่องจากหมอลําในแตละจังหวัดในภาคอีสานมเีปนจาํนวนมากทัง้ยงัมีหลาย
ประเภท ดงันัน้ผูวิจยัจึงตองสํารวจรายชื่อกลุมประชากรหมอลาํทีก่ระจายอยูตามจังหวัดตางๆ
กอน  แลวจงึนํามาคัดเลือกเปนกลุมตัวอยาง   

อยางไรก็ตาม ผูวิจยัพบวาถึงแมหมอลําจะมีอยูกระจายไปทั่วภาคอสีาน แตก็
เหลือนอยลงเมื่อเทียบกับเมือ่ ๒๐ ปที่แลวเนื่องจากหมอลําที่อยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
และไดออกไปแสดงอยูบอยๆนั้นมีอยูไมมากนกั โดยเฉพาะหมอลาํเรื่องตอกลอนนั้น สวนใหญ
แลวจะอยูในจงัหวัดขอนแกน จงัหวัดอุดรธาน ีและจงัหวัดมหาสารคาม(ขอมูลป พ.ศ.๒๕๔๘) 

เพื่อใหไดหมอลําทีน่าจะเปนกลุมตัวอยางที่ตรงกับวัตถปุระสงคการวจิัยที่
ตองการศึกษาหมอลําที่อยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ผูวจิัยจึงเลือกหมอลําแบบ
เฉพาะเจาะจง โดยเลือกจากจังหวัดขอนแกน จังหวัดอุดรธาน ีและจงัหวัดมหาสารคาม หลังจาก
นั้นจงึนํามาจดักลุมแบงออกเปน ๒ ประเภทคือ  

ก.ประเภทแสดงเปนคณะ คือ    หมอลาํเรื่องตอกลอน และหมอลาํแบบคอนเสิรต 
ไดหมอลําจํานวน ๘ คณะ (ตามรายชื่อในแหลงขอมูล) 

ข.ประเภทแสดงเปนคู คือ  หมอลําซิง่  ๒ คู (ตามรายชือ่ในแหลงขอมลู) 
  สําหรับเกณฑการคัดเลือกหมอลํามาเปนกลุมตัวอยางทัง้ ๒ ประเภทนัน้ ผูวิจัย

ตั้งเกณฑกวางๆ ในการคัดเลือกดังนี ้   
๑.๑ เปนหมอลําโดยอาชพี   
๑.๒  มีชื่อเสยีงเปนที่รูจักในจังหวัดหรือระดับภาคอีสาน    
๑.๓ มกีารผลติและสรางสรรคผลงานจนไดรับการบันทกึเสียง หรือเปนสวนหนึ่งของ

ระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
๑.๔ มีความพรอมและตั้งใจที่จะใหความรวมมือในการวจิัย 

  
๒. การสาํรวจและวเิคราะหเนื้อหาของสื่อโสตทศัน เชน เทป วีซีดี การแสดงหมอลาํ
ประเภทตางๆ  

วิธีการนี้ ผูวิจยัคัดเลือกสื่อประเภทเทปคาสเส็ต และออดิโอซีดี วีดิโอซีดี  ทีเ่ปน
ผลงานการผลติของบริษัทคายเทป และผูประกอบธุรกิจเกี่ยวกับวงการหมอลํา ซึง่ไดรับการผลิต
และวางจําหนายในชวงป  พ.ศ. ๒๕๔๕  ถึงป พ.ศ. ๒๕๔๘  แลวทาํการเก็บขอมลูโดยฟงเทป 
และซีดีหมอลาํ ตลอดจนดูวซีีดีประเภทตางๆของหมอลาํ 
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การวิเคราะหขอมูลจากการฟงเทปคาสเสต็และออดิโอซีดีของหมอลํานั้น  ผูวิจัย
จะเลือกมาประมาณ  ๒๐ ชดุ โดยแบงเปนผลงานของหมอลํา  ๓ ประเภทคือ หมอลําซิ่ง หมอลาํ
เร่ืองตอกลอน และหมอลําแบบคอนเสิรต  

นอกจากนี้ผูวจิัยจะดูวีซีดีบนัทกึการแสดงสดของหมอลาํประเภทคูจํานวน
ประมาณ ๒๐ ชุด และวีซีดบีันทกึการแสดงสดประเภทคณะ จํานวน ๒๐ ชุด โดยผูวิจัยจะเลือก
รูปแบบการบันทกึการแสดงสดประเภทตางๆ ของหมอลําใหครอบคลุมทุกประเภท ไมวาจะเปน 
การแสดงหมอลําเรื่อง บันทกึการแสดงตลก การรองเพลงลูกทุง รวมทัง้หมดจาํนวน ๔๐ ชุดเพื่อ
นํามาคัดเลือกเนื้อหาสื่อออกมาวิเคราะหขอมูลจากตัวบท  โดยพจิารณาตามประเด็นตางๆ ดงันี ้

๒.๑  เนื้อหาสาร (Message selection) ของหมอลาํที่ไดรับการคัดเลือกเพื่อนํามา
แสดงหรือนํามาปรับเปลี่ยนเพื่อใชในการแสดง 

๒.๒ การนําเนื้อหาสารมาผลิตซ้ําเนื้อหาสารของหมอลาํประเภทตางๆ (Message 
Reproduction) 

๒.๓การใสรหัส(Encoding) ในเนื้อหาและรูปแบบการแสดง ทัง้ที่เปนหมอลํา
ประเภทคู และหมอลาํประเภทคณะที่ไดรับการผลิตโดยบริษัทผูประกอบการผลิตเทปและวีซีดี    

๒.๔ การแสดงการตอรองทางเพศสภาพ ชนชั้น และเชือ้ชาติที่ปรากฏในเนื้อหาสื่อ
ดังกลาว 

 
๓. การศึกษาหมอลําโดยการอยูกับหมอลําชวงสัน้ๆ การสังเกตการณภาคสนาม   และ

สังเกตการดหูมอลําของผูชม  
เนื่องจากหมอลําประเภทตางๆมีจํานวนมาก ดังนั้นผูวิจยัไดเลือกกลุมตัวอยาง

มาดังที่นาํเสนอไวขางตนแลว การเก็บขอมูลสวนนี ้ ผูวิจัยจะเขารวมสังเกตการณการแสดงสด
ของหมอลําทัง้หมอลําประเภทคูและหมอลาํประเภทคณะ       โดยสังเกตและเก็บขอมูลเกี่ยวกับ
การแสดงออกของหมอลําและปฏิกิริยาตอบโตของผูรับสารไปดวยพรอมๆกัน โดยใชวิธีการศึกษา 
๔ รูปแบบควบคูกันไปคือ  

๓.๑ ใชวธิกีารศึกษาหมอลําแบบการวจิัยชาติพนัธุวทิยา (Ethnographic 
Research) โดยการตระเวนไปกับคณะหมอลําคณะตางๆ จํานวน ๕ คณะ ที่ตระเวนไปแสดง
ตามสถานที่ตางๆ และใชชวีติอยูรวมกับหมอลําเหลานั้นชวงสัน้ๆ ประมาณคณะละ ๑-๒ สัปดาห 
ทั้งในชวงการพักการแสดง การฝกซอมในโรงเรียนหรือบานพักหมอลํา 

๓.๒ สังเกตการณการแสดงสดของหมอลําแบบมีสวนรวม (Participant 
Observation) เพื่อสังเกตวา หมอลําที่อยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น มีสวนใดบางที่ถกู
กลืนไปกับระบบและมีสวนใดของหมอลําบางที่ยงัสามารถรักษาเอาไวได ในลักษณะของการ
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ตอรองหรือตอตาน โดยเฉพาะการรักษารากเหงาและจิตวิญญาณการเปนหมอลํา ซึ่งเปนสวน
สําคัญของการอยูอยางเปนหมอลําที่มีคณุคา  

๓.๓ สังเกตการณการดหูมอลําของผูรับสารอยางมีสวนรวม (Participant 
Observation) ทุกครั้งที่มกีารตระเวนไปกบัหมอลํา  

๓.๔ สัมภาษณเชงิลึกหมอลําและนกัแสดงประเภทอื่นๆที่อยูในคณะหมอลํา 
เชน นักดนตรี หางเครื่อง ตวัตลก ผูจัดเตรียมเสื้อผาเครือ่งแตงกาย และครูฝกสอน 

 
 ๔.   การสัมภาษณเชิงลกึหมอลาํ  

วิธีการนี้ผูวจิัยจะออกตระเวนไปสัมภาษณหมอลําในจงัหวัดตางๆ 
นอกเหนือจากกลุมตัวอยางหมอลําที่ผูวิจยัเลือกมาเปนกลุมตัวอยางแลวขางตน ซึ่งหมอลํา
เหลานี ้อาจจะเปนหมอลําที่ไมมีชื่อเสียงถึงขั้นบนัทึกเทป หรือ วีซีด ีหรือยงัไมไดเปนวัตถุดิบของ
นายทนุและคายเทป    ทัง้นี ้ผูวิจัยตองการเก็บขอมูลจากหมอลาํใหมคีวามหลากหลายที่สุด     

  
๕. การสัมภาษณเชิงลกึผูที่มีสวนเกีย่วของกับการผลิตและเผยแพรหมอลาํเชิงธรุกิจทั้ง
ทางตรงและทางออม 

ผูวิจัยจะสมัภาษณผูเกีย่วของกับการประกอบการธุรกิจหมอลําทั้งที่อยูใน
กรุงเทพฯ ซึง่มักจะเปนบริษัทขนาดใหญ และอยูในเขตภาคอีสานซึง่มักจะเปนผูประกอบการราย
ยอย ตามรายชื่อที่แสดงไวในรายละเอียดของแหลงขอมลู  
 
๖. การสนทนากลุมผูรับสาร และสัมภาษณผูรับสารแบบมีโครงสราง  

ในทีน่ี้ เมื่อผูวจิัยเลือกประชากรในพื้นที่จงัหวัดในภาคอีสานแบบเจาะจงและได
จังหวัดตางๆ ๔ จังหวัดคือ จังหวัดขอนแกน  จังหวดัหนองบัวลาํภู จังหวัดอุดรธาน ี  จงัหวดั
ศรีษะเกษ แลว ผูวิจัยเลือกประชากรเหลานัน้มาเปนกลุมตัวอยาง ๒ ประเภทเพื่อใชเปนกลุม
ตัวอยางสําหรับการเก็บขอมลู ๒ รูปแบบคือ   

๖.๑  การเก็บขอมูลจากการสัมภาษณแบบมีโครงสราง โดยการสุมตัวอยางผูรับ
สารในพืน้ทีจ่ังหวัดเหลานั้นดวยวิธกีารสุมแบบงาย เพื่อเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณผูชมที่ไดดู
การแสดงหมอลําในจงัหวัดนัน้ๆ  การเก็บขอมูลวิธนีี้ ผูวิจยัใชการสัมภาษณแบบมีโครงสราง เพื่อ
กําหนดทิศทางการถามใหเปนแบบเดียวกัน   

๖.๒   การเก็บขอมูลแบบสนทนากลุม โดยการสุมตัวอยางผูรับสารในพืน้ที่
จังหวัดเหลานัน้ดวยวิธีการสุมแบบงาย ทัง้นี้เงือ่นไขการเลือกกลุมตัวอยางที่จะเขารวมการ
สนทนากลุมจะตองเปนผูที่ชืน่ชอบและไดชมการแสดงหมอลํา โดยในแตละจังหวดั ผูวิจัยจะ
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จัดการสนทนากลุมตามทีพ่กัหรือบานของกลุมตัวอยาง โดยเลือกมาจงัหวัดละ ๒ กลุมคือ กลุมที่
เปนวยัรุนและเด็ก กับกลุมที่เปนวยัผูใหญและวัยผูสูงอายุ มาเปนกลุมตัวอยางสําหรับการ
สนทนากลุม จากจงัหวัดทัง้ ๔ จงัหวัด รวมทั้งหมดจาํนวน ๘ กลุม   

 
 ค.เครื่องมือที่ใชในการศกึษา  

 
๑.การสัมภาษณเชิงลึก(Depth interview) โดยมีประเด็นที่จะสัมภาษณกลุมตัวอยาง 

ดังนี ้
๑.๑ประเด็นสมัภาษณหมอลํา มีดังนี ้

- ขอมูลทั่วไป ความถี่ในการออกแสดง การไดรับความนยิม ความมชีื่อเสียงการ
ปรับตัว และการวางตัวเมื่ออยูในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม  

- ผลลัพธที่เกิดขึ้นและผลกระทบทั้งดานดีและไมดีตอการเปนหมอลําเมื่อเขาสู
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดยเฉพาะผลตอสุนทรียะในการแสดง ผลตอการสรางปฏิสัมพันธ
ระหวางผูชมกบัหมอลํา การเลือกใช การคัดสรร การสรางสรรคใหม และการผลิตซ้ํารูปแบบ และ
เนื้อหาของหมอลํา หมอลํามีความเหน็อยางไรตอการนําหมอลําไปผลิตเปนอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมทัง้ประเภทหมอลําของตนเองและ หมอลาํประเภทอื่น มกีารยอมรับหรือไม เหน็ดีเหน็
งามบางสวนหรือไม หรือปฏิเสธ  ทัศนะตอส่ือ ทําใหเกิดการเปดตัว ทาํใหโดงดัง ชอบหรือไม 
อยากเปนเชนนั้น หรือไม เพราะอะไร ทําไมจงึอยากเปนสินคาในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมหรือ 
ทําไมไมอยากเปน  

- หมอลํามกีารตอรองดวยกระบวนการอยางไรกับการทีอุ่ตสาหกรรมวฒันธรรม
เอาหมอลาํไปผลิตเปนสินคา มีการใสความหมายใหมใหกับการเปนสนิคาทางวัฒนธรรมหรือไม 
มีการเปลี่ยนความหมายหรือเพิ่มคุณคาการแสดงพื้นบานเมื่อเขามาอยูในอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม อยางไร  

- ในคณะหมอลํา  มกีารตอรองกันเองเปนชั้นๆหรือไม เชน หวัหนาคณะที่อาจ
เปนผูครอบงําคนอื่นๆหมด ตัวแสดงหลักครอบงําตัวแสดงรองหรือตัวตลก หมอลําผูชายครอบงาํ
หมอลําผูหญิง หมอลําผูหญิงครอบงําหางเครื่อง หรือไม มีการใหความสาํคัญและบทบาทของ
นักแสดงไมเทาเทยีมกนัอยูหรือไม  ระหวางหมอลําดวยกัน มีการแบงชั้นกนัหรือไม วาใครโดงดัง
กวาก็อยูระดับเหนือกวา  มีการแบงกนัเปนชนชั้นตามความสําคัญหรือไม   

- ผลการผลิตของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม มีผลทําใหการนําเสนอของหมอลําถูก
บิดเบือน เปลี่ยนแปลงไปบางหรือไม ในฐานะทีเ่ปนเจาของวฒันธรรม หมอลําอยากให
อุตสาหกรรมวฒันธรรมมามสีวนเกี่ยวของ ดวยรูปแบบหรือวิธีการอยางไร อยากใหมาเกี่ยวของ
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ในชั้นใด ตั้งแตขั้นการเตรียมการผลิต หรือข้ันการผลติ เชน ควบคุมเวลา กาํหนดเนื้อหา  
สอดแทรก   หรือข้ันหลังการผลิต  

- หมอลํามบีทบาทมากเพียงไร ในการเลือกเนื้อหาไปเสนอใหอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม นาํไปผลิต หรือเลือกที่จะถูกผลิตในระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม มีความสามารถใน
การตอรองที่จะคัดออก หรือนําบางอยางเพิ่มเขาไป หรือนําบางอยางตัดออก หรือคงบางอยาง
เอาไวตามใจหมอลํา  (อุตสาหกรรมวัฒนธรรมตามใจหมอลําในการแสดงมากเพยีงไร เพราะจุด
นี้ จะวัดวา น้ําหนกัของอตุสาหกรรมวฒันธรรม กับศิลปนผูผลิตนัน้ ใครมีอํานาจมากกวากนั)  
เวลาแสดงไปแลว บันทึกภาพและเสยีงไปแลว หมอลาํไดมีสวนเลือก หรือ คัดกรองเนื้อหา หรือ 
ควบคุมการตดัตอไดหรือไม  อุตสาหกรรมวัฒนธรรม ทาํอะไรกับเนื้อหาหมอลาํในสวนนี้บาง  

 - หมอลําตองพึ่งพาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมากเพยีงไร (ศิลปะการแสดง
สมัยใหมตองอาศัยอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพื่อการอยูรอดมากเพียงไร หากไมมีอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมหมอลําจะอยูไดหรือไม) ไมอาศัยสื่อตางๆ หมอลําจะผลติงานหรือทาํงานไดหรือไม 
ทัศนะของหมอลําที่มีตออุตสาหกรรมวัฒนธรรมเปนอยางไรบาง เชน  เอาเปรียบ ตัดทอน เปน
ศัตรู เปนมิตรผูใหการสนับสนุน เปนคูขวญัขาดไมได ตองกาวไปดวยกัน เปนผูคอยลมลาง รูสึก
วาเปนเบี้ยลาง เสยีเปรียบ เปนผูทาํใหชวีิตการเปนหมอลําเปลี่ยนไป (ทัง้นี้ผูวิจัยจะดูวา ทัศนะ
แบบตางๆนัน้ เปนของหมอลําระดับใด เชน หมอลํามชีื่ออาจจะเห็นวาเปนสิ่งดี หมอลําที่อาวุโส
อาจจะมองเหน็ปญหา หมอลําซิ่งวัยรุนอาจจะมองวาเปนสิ่งที่ตองไขวควา)  

- การมีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม มีผลอะไรตอการเปลี่ยนแปลงความเปนหมอลํา
บาง ถาเลอืกได หมอลําจะเลือกที่จะอยูในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมหรือเลือกแบบการแสดง
แบบเดิมในอดีต เพราะเหตใุด 

- หมอลาํเห็นวา หมอลํากบัอุตสาหกรรมวัฒนธรรมควรปฏิบัติตัวตอกันอยางไร 
อุตสาหกรรมวฒันธรรมควรปฏิบัติอยางไรกับหมอลาํ  และหมอลาํอยากทาํตออุตสาหกรรม
วัฒนธรรมอยางไร อยากเรียกรองอะไรบาง(เชน คาตวั โอกาสการแสดงออก การยอมรับการ
เลือกเนื้อหา การยอมรับการเลือกการแสดงเพื่อการผลติ การเปนตัวของตัวเอง) หมอลําอยากได
สิทธิ์อะไรบาง  ถาจะใหดีและเปนทางออกที่เหมาะสมลงตัวแลว ระหวางหมอลาํพืน้บานกับ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมควรจะมาบรรจบกนัตรงจุดใด  จดุยืนของหมอลําควรจะอยูทีใ่ด  

- หมอลําผูหญิงหรือนกัแสดงหญิง เชน หางเครื่อง  เคยรูสึกวาถกูกดขี่ เอา
เปรียบ ถูกนาํไปแสวงหาผลประโยชนจากการแสดงแบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมหรือไม เชน การ
แสดงที่เนนทาเตน รูปราง ชุดที่สวมแบบยั่วย ุ หมอลําผูหญิงหรือนักแสดงหญิงเหน็วา 
อุตสาหกรรมวฒันธรรมมีสวนทาํใหการแสดงออกทางเพศสภาพเปลี่ยนไปหรือไม เชน 



  

  

๙๙

อุตสาหกรรมวฒันธรรม มีการกําหนดบทบาทการแสดงของเพศที่สามหรือไม อยางไร      หมอลํา
มีทัศนะตอการมีเพศสภาพผูหญิงกับผูชายและเพศที่สาม  ของหมอลาํดวยกันอยางไร  

- หมอลํามีตนทุนทางวฒันธรรมอะไรบางที่เหน็วาจะสามารถใชเปนพลังอํานาจ
ที่จะไปตอรองกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได เชน ความสามารถเฉพาะตัวดานการแสดง การแตง
กลอนลํา  ความนยิมชมชอบ ความชื่อเสียงหรอืการสรางเครอืขาย หรือ ความนยิม 
ความสามารถในการครองใจผูชม  

- การแสดงเทาที่เปนอยูทกุวันนี้เห็นวา หมอลาํทัง้หญิงและชายสามารถแสดง
ไดอยางมีความเสมอภาคหรอืไม  สามารถแสดงออกไดอยางเทาเทยีมกนัหรือไม ผูชายอยูใน
สภาพทีเ่กงกวา เหนือกวาหรือไม ในระหวางการแสดงทีอ่ยูบนเวที กับเวลาหลังลงจากเวที  เชน 
เห็นใจดหูมิน่วาต่ําตอยกวา เห็นวามีสทิธเิสรีภาพเทากนั หรือวายกยองเชิดชูผูหญิง   

- ความเขาใจ ความตระหนักในศิลปการแสดง ตลอดจนจิตวิญญาณการเปน
หมอลําทัศนะของหมอลํา เชน การสืบทอด “ขนบ”(Tradition) และสุนทรรียะในการแสดง  ในยุค
อุตสาหกรรมวฒันธรรมยงัคงมีมากนอยเพยีงใด   
 

๑.๒ ประเด็นสัมภาษณนกัประพันธกลอนลํา 
-การสรางสรรคผลงานกลอนลํา ออกแบบการแสดงใหแกคณะหมอลําในยุค

ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
- การใสรหัสสาร หรือการใสความหมายโดยนัยในกลอนลํา 
-การปรับเปลี่ยนคํารองและทํานองใหทนัสมัยในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
-การสอดแทรก หรือใสเนื้อหาแสดงการตอรองของคนอสีานและของหมอลํา   
-การตอรองกบันายทนุ การวางเงื่อนไข เพื่อตอรองกับนายทนุในการแตงกลอน

ลําตามใจศิลปนและตามแนวที่ศิลปนตองการ 
-การแสดงวาทกรรมและอัตลักษณ ในการใหความหมายผานกลอนลําเพื่อ

แสดงความเปนตัวของตัวเอง การเปนตวัแทน(Representation) การแสดงชนชั้น(Class)  เชื้อ
ชาติ(Race) และเพศสภาพ(Gender) ของคนอีสาน  
  

๑.๓ ประเด็นสัมภาษณผูทีม่ีสวนเกี่ยวของกับการผลิตหมอลําเชิงธุรกิจ 
ผูวิจัยจะสมัภาษณกลุมตัวอยางนี้โดยการสัมภาษณเชิงลึก ตามประเด็นคําถาม

ดังนี้  
-กระแสความนิยมหมอลาํในปจจุบนัเปนอยางไร เมื่อเทียบกับ ๑๐ ปยอนหลัง  



  

  

๑๐๐

-บริษัทมอบหมายหนาทีก่ารดูแลการผลิตเนื้อหาของหมอลําใหกับฝายใดบาง 
หนวยงานใดในบริษัทที่มีบทบาทในการกําหนดแนวทาง และการคัดเลือกหมอลาํมาดําเนินการ
ผลิตผลงานมากที่สุด   ใครเปนคนแตงหรอืกําหนดแนวทางการสรางสรรคผลงานออกสูตลาด 

-กระบวนการคัดเลือกหรือสรรหาหมอลาํ เพื่อนํามาเปนเนื้อหาการผลิต อาศัย
หลักเกณฑการคัดเลือกหมอลําอยางไรบาง มีการแบงเกรด หรือแบงระดับชั้นของหมอลําอยางไร
บาง   

-หมอลําในสังกัด หรือหมอลําที่ไดรับคัดเลือกมารวมงานกับบริษทัมักจะเปน
หมอลําประเภทใด เหตุใดจงึเปนเชนนัน้  

-เทาที่ผานมามีหมอลาํมาตอรองเรื่องผลประโยชนหรือทําความตกลง ทําความ
เขาใจรวมกนักับบริษัทในเรื่องเนื้อหา รูปแบบการแสดง ตลอดจนการนําเสนออื่นๆ หรือไม  

-บริษัทมีความเหน็อยางไรตอการทีห่มอลําแสดงออกโดยการสวมชดุการแสดง
ที่ลอแหลมและเชิงยัว่ย ุเชน ชุดของหางเครื่อง ชุดของนกัรองผูหญงิ หรือการนําเอาผูหญิงมาเปน
องคประกอบการแสดงทีม่ีการเตน  การยัว่ย ุ (ถือเปนประโยชนทางการคาที่เรียกความสนใจจาก
ผูชม หรือ เปนการเอาเปรยีบทางเพศหรอืกดขี่ทางเพศหรือไม)  ถอืวาสิ่งเหลานี้เปนจุดขายที่
สําคัญมากกวาเนื้อหาการแสดงหรือไม   

-ผลงานของหมอลําทีม่ีอยูนัน้ อาศัยเกณฑอะไรเปนตัวชี้วัดวาจะเปนทีพ่อใจ
ของผูบริโภค     บริษทัมีแนวทางที่จะทําใหผูบริโภคยอมรับ หรือพึงพอใจผลงานหมอลําได
อยางไรบาง 

-จริงหรือไมที่วาหมอลาํแตละประเภทไดรับความนิยมเปนยุคสมัย   เครื่องบง
บอกอะไรที่ชัดเจนที่สุด (ดูจากการตอบรับ หรือการซื้อหรือกระแสความนิยมของตลาด หรือความ
นิยมในตัวหมอลํา) การเลือกผลิตเฉพาะเนื้อหาหมอลําดานใดดานหนึ่งเชน ผลิตหมอลําซิ่ง หรือ
หมอลําหมูอยางเดียว ทําใหบริษัทอยูรอดไดหรือไม    

-นายทนุ หรือบริษัท คายเทปที่อยูในตางจงัหวัด กับอยูกรุงเทพฯ มีขอแตกตาง
กันอยางไร  หรือไดเปรียบกันหรือเสียเปรียบกันที่ใด (เชน ชื่อเสยีง ความไววางใจ ความสามารถ
เขาถึงหมอลาํ กําลงัการลงทุน กาํลังการผลิต การมหีมอลําในสงักัด) โดยทัว่ไปหมอลําจะเขาหา
นายทนุที่อยูในกรุงเทพฯ หรือในตางจงัหวดั เพราะอะไร  

-ระหวางการผลิต เชน การถายทาํวซีีดีหมอลํา หรือการตัดตอ บริษัทเปดโอกาส
ใหหมอลาํไดเขาไปมีสวนรวมในกระบวนการหรือไม (เชน เขาไปเสนอแนะหรือชวยเสนอแนว
ทางการแสดงที่จะนําไปผลติ) ถาม ี การมีสวนรวมเหลานัน้ไดรับการยอมรับจากบริษทัมาก
เพียงใด  



  

  

๑๐๑

-บริษัทและผูประกอบการธรุกิจที่เกีย่วกับหมอลําคาดวา การผลิตจาํนวนมาก
เพื่อทาํกาํไรสูงสุด ในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะมีผลกระทบตอหมอลําดานบวกหรือดาน
ลบ  จะมีผลตอความมีศิลปะและสุนทรียะ  ความประณตีในการผลิตงานของหมอลาํอยางไรบาง  

-บริษัทและผูประกอบการธรุกิจมีวิธกีารการควบคุมหรือการกําหนดแนว
ทางการผลิตผลงานของหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม อยางไรใหเปนไปตามแนวทาง
การตลาดที่บริษัทตองการ  

-หากมีการควบคุมการผลิตผลงานหมอลําโดยบริษทัและผูประกอบการธุรกิจ 
สามารถเปรียบเทียบผลที่เกดิขึ้นจากการควบคุมการผลติผลงานกับแบบที่ไมมีการควบคุมการ
ผลิตไดวาอยางไร  

-บริษัทและผูประกอบการธรุกิจมีการสื่อความหมายเรื่องการบริโภคสนิคา
เกี่ยวกับหมอลําของผูผลิตไปยังผูรับสารอยางไร มีการสรางความหมายหลกัเกีย่วกบัการบริโภค
สินคาทางวัฒนธรรมทีท่ําใหผูรับสารยอมรับอยางไรบาง(การครอบงําทางวาทกรรม)  มี
ผลกระทบจากการตอรองของหมอลาํ ตอการดําเนินธุรกิจ และระบบการผลิตงานหมอลําอยางไร
บาง 

 
๒. การสนทนากลุมและสัมภาษณแบบมีโครงสรางผูรับสารที่ไดดูการแสดงของ

หมอลํา(Focus Group and  Interview)  
 ในการสนทนากลุมและการสัมภาษณนัน้ ผูวิจัยตั้งประเด็นการสนทนาและการถาม

ไวดังนี ้
-การเปดรับและการเลือกเนื้อหาเกีย่วกับหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรม 

เชน  ความแตกตางระหวางการดูหมอลาํของผูหญิงกับผูชายตางกนัอยางไร  วัยของผูชมมีผลตอ
การเลือกดูหรือไม ผูหญิง ผูชาย วัยรุน ผูอาวุโสดูอะไรเปนหลกั  ผูชมสังเกตหรือช่ืนชอบอะไรเปน
พิเศษ ซาบซึง้ในทาํนองหรือเนื้อหากลอนลาํเพยีงใด   

-การฟง การดูเนื้อหาการแสดงเหลานี้ (ดูเพลงลูกทุง ดูเพลงสตริง ดูการลํา ดู
ตลก ในหมอลํา)   ผูชมดูการแสดงดวยวิธกีารตีความหรือถอดรหสัสารดวยวธิีใด ยอมรับหรือ
ปฏิเสธ มีการสรางความหมายใหมหรือตอสูเพื่อชวงชงิพืน้ทีเ่พื่อสรางความหมายของตนเอง
หรือไม    เชนดูการแสดงตลก (การลอเลียนสังคมคนเมอืง/คนในทองถิ่น การลอเลียนชวีิตชนชัน้
ลาง/ชนชัน้สูง เชน ดารา) ผูชมตีความตัวบทนัน้ๆไดวาอยางไร เหน็ดวยหรอืไมกับการให
ความหมายในการแสดงเหลานัน้      ผูชมใชประสบการณ(ทุนทางวฒันธรรม)อะไรในการตีความ
จากการดู      



  

  

๑๐๒

-เมื่อผูชมไดชมผลงานหมอลําที่ผลิตดวยอุตสาหกรรมวฒันธรรม ผูชมมีการ
เปลี่ยนแปลงทางความคิดเรื่องเพศสภาพหรือไม อยางไร เชน  เขาใจการตอรองทางอัตลักษณ
ของเพศที่สาม  การเปดโอกาสและพืน้ที่ใหกบัเพศทีส่ามมากขึ้น  การตระหนกัในบทบาท
ความสามารถ และความสําคัญ ของหมอลําหรือนกัแสดงที่เปนผูหญงิ  เปนอยางไร  

-การเหน็หมอลําผูหญงิ และหางเครื่องรูสกึวาเปนการแสดงที่เอาเปรียบหรือกด
ขี่ทางเพศหรือไม อยากใหมกีารเปลี่ยนแปลงหรือไม เชน ไมโป ไมลามก เพราะอะไร หมอลาํ
จําเปนตองมีลักษณะเชนทีเ่ปนอยูหรือไม  

-เวลาที่ดูหมอลํา ผูชมรูสกึวาการดูหมอลาํเปนเครื่องหมายของการแบงแยกชน
ชั้นสูง ต่าํ หรือไม มีความเห็นวาหมอลําเปนการแสดงสําหรับชนช้ันลาง หรือคนบานนอกหรือไม 
เปนเรื่องที่ต่ําตอย ดอยคา นาอาย หรือไมทันสมัยหรือไมถาตองดูหมอลํา  

-เวลาที่ดูหมอลํา ผูชมรูสึกวาเปนเรื่องของเชื้อชาติ เปนการแบงแยกความเปน
คนลาวอีสาน คนไทยภาคกลางหรือไม รูสึกวาเปนการแบงแยกตามภูมิภาคหรือไม วาชาวอีสาน
ตองดูหมอลํา ภาคกลางตองดูลิเก หรือวงสตริง โดยเฉพาะวัยรุนชาวอีสาน รูสึกวาการดูหมอลํา
เปนเรื่องการแบงเขตวัฒนธรรมการแสดงหรือไม  

-ทัศนคติตอความคิดทีว่า หมอลําชั้นด ี  ตองราคาแพงๆ คาจางแพง บูชาหมอ
ลําราคาแพงในทาํนองเดียวกับบูชามูลคาของตั๋วที่ซื้อเขาไปดูการแสดงหรือไม หรือคิดวา   หมอ
ลําชั้นดีตองเปนหมอลาํที่ลําไดเพราะ แสดงไดดี โดยที่ราคาอาจจะไมแพงก็ได 

-อุตสาหกรรมวัฒนธรรมมีผลตอการแสดงออกทางเพศสภาพของผูชมอยางไร
บาง เนื้อหาทาํใหผูชมเหน็ความเขมแข็งและความออนแอ ของเพศสภาพใดๆหรือไม เห็นความ
ไมเทาเทียมทางเพศบางหรือไม เหน็การปฏิบัติแบบดูถูกเหยียดหยามเรื่องเพศหรือไม  เกิดการ
ตอตานหรือยอมรับหรือไม  เกิดการรับเอาไปใช เชน เลียนแบบทีจ่ะเปน    ผูหญงิคิดอยางไรตอ
ตัวบทแบบนี ้ผูชายคิดอยางไรตอตัวบทเชนนี ้ 

- การเปลีย่นแนวคิดเรื่องชนชั้น เกิดขึ้นกบัผูชมในสังคมหรือไม เพราะตามเนื้อ
เร่ืองมีการเลื่อนชนชัน้ของตวัละครมาก โดยเฉพาะเรื่องจากวรรณคดี เชน จากพระเอกที่เคยทุกข
ยาก ก็ยกระดบัชั้นมาเปนเศรษฐี  หรือเปนเจาเมือง  

-การทีห่มอลําสอย หรือลําเรื่องเกี่ยวกับเพศอวัยวะเพศ ผูชมไดดูหรือฟงแลวเกิด
ความรูสึกอยางไร เหน็เปนเรือ่งธรรมชาต ิ เปนเรื่องธรรมดาหรือไม หรือวาหยาบคาย เพราะอะไร
จึงคิดเชนนั้น เขาใจหรือไมวาเปนธรรมชาติการแสดงแบบหนึง่ของหมอลํา การดูการสอยหรือ
แสดงตลก หรือการลํา เร่ืองเพศที่ปรากฏอยูในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ทาํใหมทีัศนคติ หรือเห็น
การสื่อสารเรื่องเพศสภาพอยางไรบาง  ทาํใหเขาใจคนและรูปแบบการใชชีวิตของคนในสงัคม
อีสานวาอยางไร   



  

  

๑๐๓

- ถาเลือกได จะเลือกดูอะไรระหวางการแสดงสดกับหมอลําจาก วีซีด ี เขาใจวา
แบบใดที่แสดงใหเห็นความเปนหมอลําไดถึงอกถึงใจยิง่กวา รูสึกอยางไรตอการชมการแสดงสด
ของหมอลําตามสื่อในปจจบุัน กบัการดูการแสดงสดทางหนาเวที  

-เมื่อหมอลําถกูจับมาผลิตใหอยูในรูปแบบสื่อสมัยใหมทั้งเทป ซีดี วซีีดี ผูชมมี
ปฏิกิริยาอยางไร มีการตอบสนองหรือตอรองกับส่ือหมอลําทีถู่กผลติออกมารูปแบบใหมๆ โดย
อุตสาหกรรมวฒันธรรมอยางไร  มีประเภทยอมรับ ทําความคุนเคย หรือตอตาน เชน ไมดู ไม
สนใจหรือไม  

-ผูชมที่อยูกรุงเทพฯ ที่เคยดหูมอลําในกรุงเทพฯ รูสึกวาดูหมอลําที่กรุงเทพฯกับ
ที่อีสานตางกนัหรือไม อยางไหนจะซาบซึง้กวากนั อยางไหนจะทาํใหเขาถึงหรือรูสึกถึงความเปน
คนอีสานมากกวากัน ทําใหความผูกพนัและความชืน่ชอบหมอลําของผูรับสารในยคุอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมตางกนัหรือไม   

-ผูดูหมอลําใหความสาํคัญกบัเรื่องเชื้อชาติมากเพียงใด การไดดูหมอลําเปน
สวนหนึง่ของการไดรวมแสดงความมีเชื้อชาติลาวอีสานหรือไม  ผูชมไดแสดงความภูมิใจที่เปน
คนลาวอีสานอยางไร  การถูกใสความหมายวาเปนคนลาว หรือคนอีสาน(อันเนื่องจากการดูหมอ
ลํา)     เขาใจวาเปนการดูหมิ่นเชื้อชาติตนเองหรือไม ผูชมเขาใจวาตนเองตางจากคนภาคอืน่
อยางไร  มีการอยากเปดเผยหรืออยากปกปดในการแสดงออกตอเร่ืองเชื้อชาติ อยางไร  

  
๓.การศึกษาหมอลําโดยการอยูรวมและตระเวนไปกับหมอลาํ  (Ethnography) 

ผูวิจัยจะสงัเกตวิถีชีวิต ความเปนอยู การวางตัว เพื่อทีจ่ะตอรองทางเพศสภาพ 
ชนชั้น เชื้อชาติกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดยมีประเดน็การสังเกต  ดงันี ้ 

๑.ชวงขณะที่ใชชีวิตแบบคนธรรมดาหรือแบบศิลปนพืน้บาน ในขณะที่อยูบาน 
อยูกับครอบครัว กอนหรือหลังการออกแสดงเปรียบเทยีบกับชวงเวลาที่หมอลาํ ออกแสดงซึ่งเปน
การผานการปรุงแตง ดัดแปลงโดยระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม วาแตกตางกนัอยางไรบาง  

๒.อุตสาหกรรมวัฒนธรรมทาํใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอะไรตอวิถีชีวิตของความ
เปนหมอลําบาง อะไรที่เปลี่ยนหรืออะไรที่ไมเปลี่ยน(การรักษาสนุทรยีะของผลงานและความคิด
เร่ืองการตอรองทางเพศสภาพ ชนชัน้ เชื้อชาติ)   วิถีชวีติของหมอลํานั้น มีผลตอการปรับเปลี่ยน
รากเหงาและจิตวิญญาณการเปนหมอลําอยางไรบาง   

๓.หมอลาํมีการใชทุนทางวฒันธรรมดานใดเปนเครื่องมอืตอรอง หรือตอสูกับ
อุดมการณนายทนุ และผูผลิต และหมอลาํยังรักษาอัตลกัษณดานใดของตัวเองเอาไวไดบาง  



  

  

๑๐๔

๔.หมอลาํสามารถสรางความหมายใหม หรือใสคุณคาที่มีความหมายลงไปใน
การแสดงของหมอลําอยางไร มีการสรางอัตลักษณที่เปนจุดเดนเพื่อเปล่ียนทิศทางวาทกรรมการ
ครอบงําของอตุสาหกรรมวฒันธรรมอยางไร  

 
๔.การสงัเกตการแสดงสดแบบมีสวนรวม (Participation Observation) 

  ผูวิจัยจะแบงหัวขอการสังเกตออกเปน ๒ สวน คือ 
๔.๑บนัทกึภาพและเสียง และจดบันทึกการแสดงสดของหมอลาํ 

 เก็บขอมูลจากการสังเกตการแสดงออกของหมอลาํ 
การแสดงออกทางภาษากาย (การแสดงบนเวที เชน การลํา การฟอน กิริยาอาการขณะแสดง

สด)  
-การแสดงของหมอลาํแบบที่มีเทคโนโลยสีมัยใหมที่ใชในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
-การสรางสนุทรียะโดยแสดงปฏิกิริยาตอบโตกับผูชมของหมอลาํที่ไดรับการผลิตแบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมกับทีไ่มไดรับการผลิตแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
-การแสดงจุดเดนและความเปนเอกลักษณของตัวเอง ทามกลางกระบวนการผลิตแบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรม 

การแสดงออกทางภาษาพูด (การออกสําเนยีงลํา การใชลีลาเฉพาะตัวในการลาํ  
-การเลือกใชภาษาเพื่อการสือ่ความหมาย  การใชสัญญะ (sign)ทางภาษาในขณะที่
แสดง 
-การประยุกตและสรางสรรคภาษาในการลําอันเปนเอกลักษณเพื่อการดึงดูดใจ 
-การสรางปฏสิัมพันธกับผูชมอันเปนลักษณะหนึง่ของการสรางสนุทรยีะของหมอลาํ 
 

   ๔.๒บันทึกภาพและเสียงและจดบันทึกการแสดงออกซึ่งการมีสวนรวมในขณะที่
ชมหมอลาํของผูรับสาร 

 -สังเกตการมสีวนรวมและปฏิกิริยาตอบโตในขณะรับสารของผูชม วามี
ปฏิกิริยาตอส่ิงที่เกิดขึ้นกับหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมอยางไร  

 
๕. การวิเคราะหเนื้อหากลอนลํา จากสือ่โสตทัศน(Content Analysis) 
การฟงและดู สื่อโสตทัศน เชน วีดิโอคาสเส็ต เทปคาสเส็ต แผนวีซีดี แลวนําเนื้อหากลอน

ลํา รูปแบบการแสดงที่ปรากฏในสือ่ประเภทตางๆดังกลาวมาวเิคราะหเพื่อหาลักษณะการ
เขารหัสและลกัษณะการตอรองจากการเขารหัสของหมอลํา อันเปนรูปแบบและวิธีการของการ
ตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  



  

  

๑๐๕

    
ง.การวิเคราะหขอมูล 

หลังจากผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลทั้งจากเอกสาร สื่อโสตทัศนและจาก
บุคคลกลุมตางๆที่เปนกลุมตัวอยาง  ผูวิจยัจะนําขอมูลเชงิคณุภาพทัง้หมดที่ไดมาโดยการ
สังเกตการณ    การสัมภาษณเชิงลึกหมอลํา    การสนทนากลุม  ตลอดจนการอยูรวมกับหมอลํา  
มาวิเคราะหเชงิบรรยาย (Descriptive Analysis)  โดยใชแนวคิดหลัก ๔ แนวคิดคือ   

แนวคิดเรื่องอตุสาหกรรมวฒันธรรม (Culture Industry)  
แนวคิดเรื่องการผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล (Mechanical Reproduction)  
แนวคิดเรื่องเพศสภาพ (Gender) ชนชั้น(Class) เชื้อชาติ(Race)  
แนวคิดเรื่องทนุทางวัฒนธรรม(Cultural capital)  มาเปนกรอบในการวิเคราะหขอมลูที่

ไดมาจากกลุมตัวอยางประเภทตางๆ  ดังกลาว  
 



บทที่ ๔ 
เสนทางสายอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลํา 

 
องคประกอบของวงจรการผลิตหมอลําจากอดีตถึงปจจุบัน 
ในบทนี้ผูวิจยัตองการฉายใหเหน็ภาพของอุตสาหกรรมวฒันธรรมของหมอลํา 

โดยเปนภาพสะทอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของสื่อพืน้บาน (Folk media) ประเภทหนึง่ใน
สังคมไทย ในทีน่ี ้ ผูวิจยัจะใชวิธีแจกแจงคุณลักษณะ(Attributes)ความเปนอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมของหมอลาํในประเด็นตางๆ โดยประเด็นที่ผูวิจยัจะกลาวถงึในบทนี้เปนเรื่องที่
เกี่ยวของกับความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลาํมีดังนี ้

ก.กระบวนการผลิต(Production)หมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
ข.กระบวนการกระจายสนิคาหมอลาํ(Distribution)ยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
ค.กระบวนการบริโภค(Consumption)หมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
 
การที่จะทาํความเขาใจเกี่ยวกับหวัขอใหญทั้ง ๓ หัวขอดังกลาวนัน้ เพื่อใหเกิด

ความเขาใจรวมกันระหวางผูวิจัยและทําใหผูอานไดทาํความรูจักกับหมอลําที่อยูในยคุ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมและเปนการเปรียบเทียบความแตกตางคุณลักษณะดานตางๆของหมอ
ลํา  ผูวิจัยจะไลเรียงตามกรอบแนวคิดดังนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๑.การเปรียบเทียบหมอลาํยุคกอนและหลังอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

จากในบทนี้ เปนการเปรียบเทียบภาพของหมอลํา ๒ ยุค คือ “หมอ
ลําในยุคกอนอุตสาหกรรมวฒันธรรม” กับ “หมอลําในยุค

อุตสาหกรรมวฒันธรรม”  ผูวิจัยจงึไดขีดเสนแบงยุคออกเปน ๒ ยุค โดยเสนแบงที่ผูวิจยัใชแบง
เนื่อง 

ใชการผลิตซ้ําดวย
เครื่องจักรกล 

หมอลําในระบบอุตสาหกรรม 
(ทุนนิยม) 

อุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

หมอลําในยุคเกษตรกรรม 
ยุคพิธีกรรม 

V.S. 

กระบวนการผลิต 
การกระจาย  
การบริโภค 

บทบาท/หนาที่
ของหมอลํา 

S-M-C-R 
Tradition of Selection 

กระบวนการครอบงํา 

กระบวนการตอรอง 
ทางเพศสภาพ/ 
ชนชั้น/ เช้ือชาติ 



 ๑๐๗

หมอลําเปน ๒ ยุคคือ  “เสนแหงยุคของการที่หมอลําถูกนาํมาผลิตซ้ําและผลิตจํานวนมากๆโดย
การใชเครื่องจกัรกล”  ก็จะทาํใหเห็นความแตกตางของหมอลํา ๒ ยุค  คือ  

๑.หมอลําในอดีต ซึ่งเปนหมอลํากอนที่จะมีการนํามาผลิตซ้ําเพื่อการจําหนาย 
(หมอลํายุคกอน พ.ศ.๒๔๘๐ ซึ่งเปนยุคที่ยงัไมมีการนําหมอลํามาบนัทกึเสียงลงบนแผนเสียงเพื่อ
จําหนาย) หมายความวายงัไมไดถูกกระทําใหเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรม หมอลาํเหลานีเ้ปน
หมอลําที่ใชเพือ่ประกอบพิธกีรรม เพือ่ความบนัเทงิในชุมชนเล็กๆและถือวายังอยูในยุค
เกษตรกรรม  กับอีกยุคหนึง่คือ  

๒. หมอลําที่เร่ิมมีการนาํมาผลิตซ้ําเชิงพาณิชยจนถงึปจจุบัน ซึง่เปนหมอลําใน
ยุคทุนนิยม หมายความวามีการนาํหมอลํามาผลติเปนสินคาทางวัฒนธรรมดวยเครื่องจักรกล
เพื่อการจําหนาย (ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๘๑-ปจจุบัน ที่หมอลําถูกนํามาผลิตเปนสนิคาดวยระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรม  เชน ในตอนแรกๆของการบันทกึเสียงก็ผลิตเปนแผนเสยีง เปนเทปคาส
เส็ต จนกระทั่งเปนซีดีและวีซีดี ตลอดจนการสรางใหหมอลาํกลายเปน “โรงงานการแสดง
เคลื่อนที”่ ขนาดใหญอยางในปจจุบนั )  

 
ารที่ผูวิจยัจําเปนตองแบงยคุออกเปน ๒ ยุคนี้เพื่อที่จะทําใหเห็นความ
แตกตางระหวางภาพของหมอลํา ๒ ชวงเวลา คือ ภาพชวงแรกเปน

หมอลําที่ยงัมรูีปแบบของสื่อพื้นบานแทๆที่ยงัคงความมีเอกลักษณดัง้เดิมของการเปนการแสดง
พื้นบาน และยังไมถกูทาํใหเปนสินคาในระบบธุรกิจอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแบบทนุนยิม(Culture 
Industry)  กบัภาพชวงที่สองเปนหมอลาํที่ผานการชุบตัว และถูกปรับเปลี่ยน พลิกโฉมหนาไป
เปนสินคาในระบบธุรกิจแบบทุนนิยมจนเปลี่ยนรูปโฉมไปเกือบส้ินเชงิ คุณลักษณะ(Attributes) 
ของหมอลําของทัง้ ๒ ยุคทีเ่ปรียบเทียบกนัโดยสรุปมีดังนี ้
  

คุณลักษณะของ
ระบบอุตสาหกรรม 

หมอลําในอดีตกอนมีการนาํมาผลิต
เปนสินคาในระบบทนุนยิม(กอน พ.ศ.
๒๔๘๐) 

หมอลําในปจจุบันทีม่ีการนาํมาผลิต
เปนสินคาในระบบทนุนยิม(พ.ศ. 
๒๔๘๐ ถึงปจจุบัน)  

การผลิต 
๑. ผูผลิต 
 
 
 
 
 

 
-คนที่เปนหมอลํามีนอย  ประกอบอาชีพหลัก
เปนเกษตรกร มีความคลองตัวสูง ออกงาน
เพื่องานพิธีกรรม หรือไหววาน  ไมไดมุงที่
การหารายได เปนหมอลําที่เปนแมแบบและ
รากเหงาของแบบแผนการลําโดยใชขนบ
ดั้งเดิม  

 
-คนเปนหมอลํามีมาก  สวนใหญประกอบ
อาชีพการเกษตรเปนหลักโดยมีอาชีพหมอ
ลําเปนสวนรายไดเสริม ยกเวนหัวหนาคณะ
ที่ประกอบอาชีพหลักเปนหมอลํา ออกงาน
เพื่อหารายได  มีนอยที่รักษาแบบแผนและ
ขนบดั้งเดิมของการลําไวได สวนใหญจะ

ก



 ๑๐๘

 
 
 
๒. ทักษะและฝมือ ใน
การทํางาน 

 
 
๓. ผูมีสวนรวมในการ
ผลิต 

 
 
๔. วัตถุประสงคและ
หนาที่ในการผลิต 

 
 
 
๕. การเตรียมการ 
 
 
 
 
๖. ขั้นตอน 
กระบวนการในการ
ผลิต 

 
 
 
 
๗. เนื้อหา/รูปแบบที่
ไดรับการคัดเลือกมา
ผลิตซ้ํา 

 
 
 
๘. องคประกอบ วัสดุ

 
 
 
-หมอลําและหมอแคนเปนผูมีฝมือในการ
แสดงสูง เพราะเกิดจากการเพาะบม รํ่าเรียน
มานาน เปนระดับมืออาชีพหรือชั้นครู 
 
-ผูมีสวนรวมในการแสดงหมอลํามีจํานวนไม
มาก มีเพียง ๒ ฝายคือ หมอลํากับหมอแคน  
 
 
-ผลิตงานแสดงเพื่อพิธีกรรมอันเปนสวนหนึ่ง
ของวิถีชีวิตในชุมชน มีหนาที่เพื่อรักษาและ
ยึดเหนี่ยวความเปนชุมชนไวดวยกัน ความ
บันเทิงที่เกิดขึ้นถือเปนผลพลอยได 
 
-ไมตองใชคนและเวลาในการเตรียมการ
มากมาย ไมวาจะเปนชวงซอมการลําหรือ
เตรียมการกอนการแสดง เพราะเปนการ
แสดงที่เนนความเรียบงาย  
 
-ขั้นตอนและกระบวนการแสดงหมอลําไม
ยุงยาก ไมมีหลายขั้นตอน เนนที่การแสดง
หมอลําเปนหลัก  เชน หมอลํากลอน  หมอ
ลําผีฟา  หมอลําสอง ที่เปนพิธีกรรม 
 
 
 
-มีทั้งเนื้อหาการลําที่เปนเรื่องราว เปนนิทาน 
และรูปแบบการฟอน ทาฟอน  ซึ่งเปนแบบ
ขนบดั้งเดิมที่สืบทอดมาจากรุนครูอาจารย
ยังคงไดรับการนํามาเสนอซ้ํา 
 
 
-วัสดุ อุปกรณ เครื่องมือประกอบการแสดง

ประยุกตปรับเปล่ียนแบบแผนไปจากเดิม
หลายอยาง 
 
-หมอลําเปนคนรุนใหมที่ใชเวลาเพาะบมส้ัน 
ผานการฝกฝนและใชเวลาเรียนเปนหมอลํา
มานอย ทักษะการแสดงยังไมถึงขั้นมืออาชีพ 
 
-ผูมีสวนรวมในการแสดงหมอลํามีจํานวน 
มาก ประกอบดวยฝายตางๆ และตางก็ทํา
หนาที่เฉพาะอยางแลวนํามาประกอบกัน   
  
-ผลิตงานแสดงเพื่อขาย เพื่อทําเงิน และเพื่อ
ชื่อเสียง ถือเอาความบันเทิงเปนหลัก หนาที่
เพื่อชุมชนลดนอยลงจนแทบไมมีหลงเหลือ 
 
 
-ตองใชคนและเวลาในการเตรียมการมาก  
ไมวาจะเปนชวงซอมการลํา หรือเตรียมการ
กอนการแสดงแตละครั้ง  เพราะมีคนมาก
และตองการความยิ่งใหญ  
 
-มีขั้นตอนและกระบวนการแสดงหมอลําที่มี
หลายขั้นตอน หลายชวง แตเนนที่การแสดง
เพลงโชวเปนหลัก  การแสดงหมอลํา
กลายเปนของแถม  เห็นไดจากหากมีเวลาที่
จํากัดก็จะแสดงเฉพาะชวงรองเพลง ตัดชวง
หมอลําทิ้งไป หรือลําแบบไมจบเร่ือง 
 
-เนื้อหาการลําที่เปนเรื่องนิทานไดรับ
คัดเลือกมาแสดงนอยลงจนแทบไมปรากฏ 
ส่ิงที่ไดรับคัดเลือกมาก็เปนของใหม เชน 
เพลงตามสมัยนิยม รูปแบบการแสดงเกิดขึ้น
ใหม เชน การเตนโชวชุดหางเครื่อง  
 
-วัสดุ อุปกรณ เครื่องมือประกอบการแสดง



 ๑๐๙

อุปกรณ เครื่องมือใน
การผลิต 

 
 
๙. การไดทรัพยากร
บุคคลมาผลิต เชน
หมอลํา  ตัวตลก นัก
ดนตรี หางเครื่อง 

 
 
 
๑๐. การไดมาซึ่งวัตถุดิบ
เพื่อนํามาผลิต   

 
 
 
๑๑. ทุนที่ใชในการผลิต 
 
 
 
 
๑๒. การบริหารจัดการ  
 
 
๑๓. เวลาที่ใชขัดเกลา
ปรับปรุงผลงาน 

 
 
 
๑๔. ความประณีตของ
เนื้อหาผลงาน 

 
 
๑๕. ลักษณะของหมอลํา 
 

นอย เชน เครื่องดนตรีมีเพียง ๒-๓ ชิ้น ชุด
นักแสดงไมมาก เส้ือผาตัดเย็บเอง  เวที 
ไฟฟา เครื่องเสียงไมมี 
 
-หมอลําเกิดจากคนที่สนใจเรียนรู เกิดจาก
คนอยากเปนหมอลํา  ไมเนนรูปรางหนาตา 
แตน้ําเสียงดีตองเปนหลัก  นักดนตรีเลน
ดนตรีพื้นบานมีเพียงหมอแคน คนสีซอ ดีด
พิณ เกิดจากคนที่หมั่นฝกฝนเองแบบ
พื้นบาน  ไมมีหางเครื่อง 
 
-เชน กลอนลํา ทาฟอน ไดมาจากครูอาจารย
ที่สอนตอๆกันมา หรือเกิดจากการเรียนรู ส่ัง
สมประสบการณจนสามารถสรางขึ้นมาได
เอง เชน แตงกลอนลําเอง  
 
-สวนใหญเปนทุนทางวัฒนธรรม และใชทุน
ในระบบทุนนิยมเพียงไมมาก โดยอาศัยทุน
ของตัวเองเปนหลัก 
 
 
-ไมซับซอน คลองตัวสูงไมตองมีเจาหนาที่
หลายฝายเพราะไมใชเพื่อการแขงขัน 
 
-มีมาก เพราะมีเวลาวางมาก ศิลปนมีชวง
เวลานานมากพอที่จะทบทวนพิจารณา
ผลงานตัวเอง 
 
 
-สรางแมแบบขึ้นมาและรุนตอมายังรักษา
ความเปนของดั้งเดิมไวไดมาก มีความ
ประณีตสูง  ทั้งการลําและดนตรีประกอบ 
 
-มีความเปนพื้นบานสูงและมีความเรียบงาย
อยูมาก หมอลํามีขนาดเล็ก กะทัดรัด ทําให

มากจนตองใชรถหลายคันสําหรับบรรทุก    
ชุดนักแสดงหลากหลาย  เวทีกวางใหญ ไฟ
มากมาย เครื่องเสียงมหึมาไดยินไปไกล   
 
-หมอลําเกิดจากคนที่อยากมีชื่อเสียง เนน
รูปรางหนาตาเปนหลัก  น้ําเสียงดีเปนเรื่อง
รอง  นักดนตรีไดจากคนที่เรียนในระบบ
โรงเรียน  เพราะเปนดนตรีสากล ตองใชหาง
เครื่องจํานวนมาก จนตองตระเวนหาจากที่
ตางๆแมกระทั่งจางผูหญิงลาว และเขมร 
 
-กลอนลําไดมาจากการซื้อเปนสวนใหญ มี
นอยที่แตงกลอนลําไดเอง ทาเตนไดจากการ
สอนของครูฝกเตน  ไมใชการฟอนแบบเดิม
อีกตอไป 
 
-สวนใหญเปนทุนในระบบทุนนิยม เกิดจาก
การลงทุนของตัวเอง หรือระดมทุนจาก
นายทุน หรือการกูยืมมา  สวนทุนทาง
วัฒนธรรมมีนอย  
 
-คอนขางซับซอน  ตองมีเจาหนาที่หลายฝาย
การดําเนินการเปนไปเพื่อการแขงขัน 
 
-มีนอย เพราะมีเวลาวางจํากัด ศิลปนมี
ชวงเวลาสั้นๆที่จะไดทบทวนพิจารณา
ผลงานตัวเอง เพราะตองทําอยางอื่นอีกมาก 
เชน บันทึกเสียง เตรียมการแสดงชุดตอไป 
 
-รุนปจจุบันรักษาความเปนของดั้งเดิมไว
เพียงบางสวน  ความประณีตนอยลง  ทั้ง
การลําและดนตรีประกอบ 
 
-มีความเปนสากลสูงและความซับซอนอยู
มาก ขนาดใหญ ทําใหความเปนกันเองกับ



 ๑๑๐

 
 
๑๖. วิธีการสรางความ
แตกตางของผูผลิต 

 
 
๑๗. การแขงขันของ
ผูผลิต 

 
 
 
 
 
๑๘. ความหลากหลาย
ของผูผลิต 

 
 
 
 
 
 
๑๙. ขนาด(Scale)ของ
การผลิตตอครั้ง 

 
 
 
 
 
๒๐. ราคาของหมอลํา 
 
 
 
 
 
๒๑. ปจจัยภายนอกที่มี

เปนกันเองกับผูชมไดดี   
 
-อาศัยเอกลักษณและความสามารถพิเศษ
เฉพาะตัวสูง เชน น้ําเสียง การลํา 
ความสามารถในบทบาทการแสดง 
 
-ไมมีการแขงขันกัน เพราะตางคนตางเปน
สวนหนึ่งของวิถีชีวิตและวัฒนธรรมในชุมชน
จึงมีหนาที่รับใชชุมชน  การเปนหมอลําไมใช
เปนอาชีพเพื่อความอยูรอด จึงไมตองแขงขัน
กันเชิงธุรกิจ 
 
 
-มีความหลากหลายดานความเปนทองถิ่น 
เชน ทํานองการลํา  มีความเปนหมอลําแทๆ 
ใหเห็นไดอยางชัดเจนไมมีอยางอื่นเจือปน  
ดังนั้น ลักษณะของหมอลําเปนรูปแบบเดียว
คือเปนหมอลําและเปนชาวบาน ดังนั้น จึง
เปนทั้งศิลปนและเปนชาวบานอยางแยกกัน
ไมออก 
 
-เปนการผลิตครั้งละจํานวนนอย  ผลงานที่
แสดงจึงอาจเปนผลงานที่ใชเร่ืองเดิมๆ รูป
แบบเดิมๆ เชน ลําพื้น หมอลําก็ยังลําเรื่อง
เดิม ศิลปนไมไดมีการผลิตออกมาครั้งละ
จํานวนมาก จึงใชเวลาสั่งสมนาน 
 
 
-ราคาหมอลําไมแพง    คาจางหมอลําในยุค
พิธีกรรมเปนคายกครูมากกวาจะเปนคาแรง 
เชน นับเปนหาบาท สิบบาท  เกินจากนั้นก็
แลวแตผูจางจะใหหมอลําเปนสินน้ําใจ 
 
 
-สภาพสังคมที่ไมเรงรอน  ผูคนไมใจรอน ไม

ผูชมลดนอยลงเม่ือเทียบกับสมัยกอน 
 
-อาศัยรูปแบบภายนอก ใชความยิ่งใหญของ
จํานวนคน อุปกรณที่ใชแสดง อาศัยการ
โฆษณาผลงานใหปรากฏผานสื่อสมัยใหม   
 
-มีการแขงขันกันอยางมาก เพราะหมอลํา
ตางตองอยูในระบบธุรกิจ ตองทํางานเพื่อ
ความอยูรอด และเพื่อที่จะดํารงสถานะไมให
ตกอันดับ หรือเพื่อการยกระดับขึ้นเปนหมอ
ลําชั้นแนวหนา   จึงตองหาวิธีการพัฒนา
ตัวเองไมใหลาหลังอยูเสมอ 
 
-มีการผสมผสานดวยวัฒนธรรมที่
หลากหลายทั้งแบบตะวันตกและแบบ
ตะวันออก เชน การแสดงแบบคาบาเรต  
การแสดงรีวิวประกอบเพลง เพลงลูกทุง 
สตริง หมอลํา  ตลก  ความเปนหมอลําจึงถูก
เจือปนไปดวยรูปแบบความบันเทิงใหมๆ
มาก 
 
-มีการผลิตครั้งละจํานวนมากๆได โดยใช
เครื่องจักรที่สามารถผลิตซ้ําไดครั้งละมากๆ 
เชน ผลิตเปน เทป แผนเสียง วีซีดี  หากเปน
การแสดงก็ผลิตไดไมซ้ํารูปแบบกันในแตละ
ป และเนื้อหาการแสดงก็มีความแปลกใหม
เปล่ียนไปรวดเร็ว เปล่ียนบอยๆ ตามยุคสมัย 
 
-ราคาคาจางหมอลําสูงมากขึ้น ตามสภาพ
เศรษฐกิจที่เปล่ียนแปลงไป นับเปนสองแสน 
สามแสนบาท  คาจางเปนคาจางของการ
ทํางาน เปนคาตอบแทนแบบธุรกิจ ไมใช
เรื่องสินน้ําใจอีกตอไป  
 
-สภาพสังคมที่เปนไปอยางรีบเรง เต็มไปดวย
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ผลตอการผลิต มีส่ิงยั่วยุและอบายมุขไมมาก  แมจํานวน
ผูชมมีนอยแตก็เปนผูชมที่ตั้งใจฟงไดนานๆ 
มีสมาธิยาว และชมหมอลําจนสามารถรูเรื่อง
หมอลําไดดี   จนสามารถวิจารณหมอลําได 
หมอลําจึงสามารถสรางสรรคผลงานไดอยาง
ประณีต และมีศิลปะ   

การแขงขัน  ผูคนใจรอน  ผูชมเปนผูชมที่มี
ความสนใจสั้น ความอดทนนอย หมอลํา
ตองเปลี่ยนรูปแบบบอยๆใหหลากหลาย
เพื่อใหถูกใจและครอบคลุมความสนใจของ
คนทุกเพศทุกวัย นอกจากนี้ส่ิงยั่วยุและ
อบายมุขมีมาก สงผลใหผูชมชมหมอลําแบบ
สนุกจนขาดสติ ถึงขั้นกอการทะเลาะวิวาท
กัน  

การกระจาย 
๑. ชองทางที่จะใกลชิด
กับกลุมเปาหมาย 

 
 
 
 
 
๒. โอกาสและความถี่
ในการกระจาย 

 
 
 
 
 
๓. การโฆษณา
ประชาสัมพันธแจง
ขาวใหทราบ 

 
 
๔. ชองทาง วิธีการ และ
ส่ือ สําหรับการ
กระจายตัวไปยัง
ผูบริโภค 

 
 
๕. ความสามารถในการ

 
-มีชองทางที่จะสรางความใกลชิดกับผูชม 
และชุมชนไดมาก  เพราะเปนหมอลําใน
ชุมชน โอกาสที่จะรูจักและอยูใกลชิด คุนเคย 
และเปนกันเองกับผูชมจึงมีมากและยาวนาน 
 
 
 
-มีโอกาสในการแสดงนอย มีความถี่ที่จะได
แสดงใหผูชมไดนอย คนในชุมชนก็มีไมมาก  
โอกาสที่จะมีบุญมีงานถึงขั้นจางหมอลําก็มี
นอย ดังนั้น การไดชมหมอลําจึงเปนเรื่อง
สําคัญเพราะหาชมยาก นานๆครั้งจะไดชม 
 
 
-การแจงขาวเกี่ยวกับหมอลําจํากัดอยูในวง
แคบ การแจงขาวหมอลําเปนไปในชุมชน
และละแวกใกลเคียงแบบปากตอปากเพราะ
ไมมีเครื่องมือส่ือสาร  ไมมีการโฆษณา  
 
-มีวิธีเดียว ชองทางเดียวคือ การแสดงสด
ของหมอลํา  ณ สถานที่ใดที่หนึ่ง ในชวงเวลา
หนึ่งเทานั้น  
 
 
 
-ไมสามารถทําใหหมอลําไปแสดงไดอยาง

 
-มีชองทางที่จะสรางความใกลชิดกับผูชม 
และชุมชนไดนอย  เพราะยุคนี้เปนหมอลําที่
รับจางไปตระเวนแสดงตามสถานที่ตางๆ 
โอกาสที่จะรูจักและอยูใกลชิด คุนเคย และ
เปนกันเองกับผูชมจึงมีนอยและเปน
ชวงเวลาสั้นๆ  
 
-มีโอกาสการแสดงมาก เพราะมีความถี่ที่
หมอลําจะไดแสดงใหผูชมไดชมบอยตาม
เทศกาลตางๆมากมาย  คนในชุมชนก็มีมาก  
ทําใหเพิ่มโอกาสที่จะไดจางหมอลําไดเกือบ
ตลอดป ผูชมจึงไดชมหมอลําบอยๆ การได
ชมหมอลําเปนเรื่องงายๆ   
 
-มีส่ือหลายประเภททั้งส่ือบุคคลและ
ส่ือมวลชนที่จะทําหนาที่แจงขาว ตลอดจน
การโฆษณาผลงานหมอลํา ประชาสัมพันธ
ใหอยางทั่วถึงและกวางไกล มากกวา 
 
-หมอลํามีทั้งส่ือมวลชน และผลผลิตจากการ
ผลิตวัฒนธรรมเปนสินคา เชน วีซีดีบันทึก
การแสดงสด ซีดีหมอลําที่สามารถสงไปขาย
ยังทุกแหงหนที่มีคนอีสานอยู ไมเวนกระทั่ง
ในตางประเทศ  
 
-สามารถกระจายการแสดงไดอยางทั่วถึง 
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สรางความทั่วถึงของ
การกระจาย 

 
 
 
 
๖. ปริมาณ/ ความถี่ใน
การผลิตงานแสดง 
 

ทั่วถึงเพราะการคมนาคมยังไมสะดวก 
ดังนั้น หมอลําจึงแสดงเพียงในพื้นที่ที่จํากัด
ระดับเมืองหรือจังหวัด เพราะตองเดินทางไป 
ดวยการเดินเทาหรือขี่มาไปเทานั้น 
 
 
-การแสดงมีนอยตามวาระโอกาสงานบุญ
ประเพณี  และงานของชาวบาน จํานวนหมอ
ลํามีนอยเมื่อเทียบกับพื้นที่ทั่วภาคอีสาน คือ 
มีหมอลําในบางพื้นที่เทานั้น 
 

ทุกซอกทุกมุมที่รถหมอลําจะเขาไปได 
นอกจากนี้ยังมีการกระจายในรูปแบบอื่นอีก
ดวย นั่นคือเมื่อมีส่ือสมัยใหม เชน เทป วีซีดี 
ยิ่งทําใหการแพรกระจายของผลงานหมอลํา
เปนไปอยางรวดเร็ว กวางขวาง 
 
-การแสดงมีมากขึ้น เพราะมีวาระโอกาส
หลากหลาย เชน งานของรัฐ งานฉลอง งาน
บุญประเพณี  และงานของชาวบาน จํานวน
หมอลํามีมากขึ้นเมื่อเทียบกับพื้นที่ทั่วภาค
อีสาน มีหมอลํากระจายอยูแทบทุกจังหวัด 
 

การบริโภค 
๑. ลักษณะผูบริโภค 
-ปจจัยดานชีวิต
วัฒนธรรม 
 
 
-ชั้นทางสังคม 
 
 
 
-การเลือกเปดรับหมอลํา 
 
 
 
 
-ความสามารถเขาถึง 
หมอลําของผูชม 
 
 
 
๒. รูปแบบและวิธีการ
บริโภค 

 

 
-ชีวิตมีความเรียบงาย  ไมมีส่ิงตางๆใหเลือก
มากมาย ดังนั้นในการชมหมอลําก็แทบจะ
ไมมีส่ิงมาใหเปรียบเทียบวาส่ิงใดดีกวากัน  
 
 
-ระดับช้ันทางสังคมมีความใกลเคียงกันมาก 
โดยเฉพาะฐานะความเปนอยูที่เปนแบบ
ชาวบานเชนกัน  
 
-ยุคพิธีกรรม ผูชมไมมีทางเลือกในการ
เปดรับหมอลํา เพราะมีเพียงไมกี่ประเภท 
และอยูในรูปแบบเดียวคือการแสดงสด 
 
 
-มีความสามารถเขาถึงตัวหมอลําระดับ
บุคคลไดมาก เพราะความใกลชิดและเปน
กันเองกับหมอลํา โอกาสไดพบปะพูดคุย
แบบสวนตัวยังมีมาก 
 
-ชมการแสดงสดเทานั้น  
 
 

 
-ชีวิตมีความสลับซับซอน  มีส่ิงตางๆใหเลือก
มากมาย ดังนั้นในการชมหมอลําก็สามารถ
เลือกชมและไดเห็นหมอลําหลายๆแบบ
เปรียบเทียบกันได  
 
-ระดับช้ันทางสังคมมีความแตกตางกันมาก
ขึ้น คนในสังคมมีความแตกตางกันทางชน
ชั้นมากขึ้น  การจางหมอลําก็ตางกัน 
 
-ผูชมมีตัวเลือกในการเปดรับหมอลํา
มากมาย เพราะมีหมอลําหลายประเภททั้ง
ยังมีหลายรูปแบบ เชน ทั้งการบันทึกใน
รูปแบบส่ือสมัยใหม  ทั้งการแสดงสด 
 
-ผูชมไมมีความสามารถเขาถึงตัวหมอลํา
ระดับบุคคลไดงาย เพราะความไมคุนเคยกับ
หมอลํา โอกาสไดพบปะพูดคุยแบบสวนตัวก็
นอยลง 
 
-นอกจากการแสดงสด ยังเลือกชมและฟง
จากสื่อทั้งประเภทสื่อโสตทัศน เชน วีซีดี เทป 
คาราโอเกะ   ส่ือส่ิงพิมพ อินเตอรเน็ตก็มี 
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๓. ความแตกตางกัน
ของพื้นที่ทางกายภาพ
ของผูชม  

 
 
 
 
 
๔. การเรียนรู ความถอง
แทในการ
วิพากษวิจารณศิลปะ 

 
 
 
๕. กําลังซื้อของ
ผูบริโภค 

 
 
 
๖. ความตองการของ
ผูบริโภค(Demand) 

 
 
 
 
 
๗. รสนิยมและทัศนคติ
ที่มีตอ หมอลํา 

 
 
 
 
๘. สาระประโยชนและ
ผลหลังจากการ

 
-ไมวาผูชมอยูในพื้นที่ใด ก็มีโอกาสไดรับชม
หมอลําที่เปนการแสดงสด ดวยเนื้อหาและ
รูปแบบเดียวกันอยางครบถวนสมบูรณ 
เพราะไมมีขอจํากัดเรื่องเวลา 
 
 
 
 
-ผูชมมีโอกาสไดเรียนรูเรื่องศิลปการแสดง
จากผูชมที่มีอาวุโสกวา  เพราะดูหมอลําแบบ
เดียวกันทั้งเด็กและผูอาวุโส ทําใหเขาใจและ
รูจักหมอลําทั้งการแสดง และการลํา 
 
 
-ผูชมไมตองมีกําลังซื้อมากเพราะคาจาง
หมอลําไมสูง  และนอกจากนี้ ยังไมมีสินคา
หมอลําใหไดซื้อ 
 
 
-เนื่องจากสังคมมีขนาดเล็กคนในชุมชนมีไม
มาก ความตองการหมอลําของผูชมก็ยังไม
มาก หมอลําจึงใช เพื่องานพิธีกรรม และเพื่อ
ความบันเทิง เปนครั้งคราว 
 
 
 
-ผูคนตั้งใจฟง และชมหมอลําดวยความ
อยากเสพงานศิลปะสรางความสุนทรียะให
ชีวิต และมองหมอลําในฐานะที่เปนศิลปน
และผูมีความรู  จึงตั้งใจฟงความไพเราะของ
หมอลํา 
 
-ผูบริโภคสามารถนําไปใชไดทั้งคติเตือนใจ 
เพื่อการรูจักโลก ไดความรูใหมๆ และสอนให

 
-ผูชมอยูในพื้นที่ตางกัน  มีโอกาสไดรับชม
หมอลําที่เปนการแสดงสดตางกัน เพราะมี
ระเบียบสังคมที่ตางกัน เชน ในตัวเมือง
ใหญๆ  แทบไมมีโอกาสไดชมการแสดงชวง
การลํา เพราะมีขอจํากัดเรื่องเวลา ขณะที่
ผูชมนอกเขตเมืองยังมีโอกาสไดชมการแสดง
ทุกชวง 
 
-ผูชมไมมีโอกาสไดเรียนรูเรื่องศิลปการแสดง
จากผูชมที่มีอาวุโสกวา เพราะคนละวัยก็ตาง
ชมการแสดงหมอลําคนละชวง รสนิยมก็
ตางกันไป ทําใหยากจะเขาใจเรื่องของหมอ
ลําทั้งการแสดง และการลํา 
 
-ผูชมตองมีกําลังซื้อมากพอสมควร เพราะมี
หมอลําที่ไดรับการผลิตเปนสินคาใหเลือกซื้อ
มากมาย นอกจากนี้คาจางหมอลําที่สูงมาก
ขึ้น ทําใหผูจางหมอลําตองจายมากขึ้น  
 
- เนื่องจากสังคมมีขนาดใหญขึ้น คนใน
ชุมชนมีมากขึ้น ความตองการหมอลําของ
ผูชมก็มากตามไปดวย ผูชมตองการชมหมอ
ลําเพื่อความบันเทิงเปนสวนใหญ แตส่ิง
สําคัญที่นาสังเกตคือ จางหมอลํามาแสดง
เพื่อเปนเครื่องแสดงฐานะและรสนิยม 
 
-ผูคนตั้งใจชมหมอลําดวยความอยาก
สนุกสนาน และมองหมอลําในฐานะที่เปน
ผูใหความบันเทิง(entertainer) เปนหลัก 
ไมไดสนใจหมอลําในฐานะศิลปน 
 
 
-ผูบริโภคใชเพื่อความบันเทิงเปนสวนใหญ  
มากกวาที่จะเปนการใชประโยชนในการสั่ง
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บริโภค รูจักการดํารงชีวิตใหอยูในระเบียบแบบแผน
อันดีงาม ตลอดจนไดความบันเทิง ผสมกับ
การรักษาเยียวยาจิตใจ(กรณีหมอลําแบบ
พิธีกรรม) 

สอน  ใหรูจักโลกหรือเปนแนวทางในการ
ดํารงชีวิตประจําวันลดนอยลง เมื่อเทียบกับ
สมัยกอน  การดูหมอลําเลยเปนการไดรับ
การถายทอดแมแบบ(Idol)ใหมขึ้นมา เชน 
ไดแบบอยางของหมอลํา  หรือนักแสดงเพื่อ
เปนอาชีพ  

 
จากขอมูลการเปรียบเทยีบหมอลําแบบยุคตอยุคซึ่งมีอยู ๒ ยุค คือ หมอลํายุค

กอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกับหมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้  ผูวิจยัไดตั้งขอสังเกต
อันเปนการวเิคราะหเบื้องตนอันเกี่ยวเนื่องกับประเดน็ตางๆซึ่งผูวิจัยไดเห็นการเปลีย่นแปลงจาก
ส่ือพื้นบานธรรมดา จนกลายมาเปนสนิคาทางวัฒนธรรมที่มีขนาดใหญข้ึนในยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม  

 ระหวางหมอลําทัง้ ๒ ประเภทที่ผูวิจยัยกมาเปรียบเทียบกันนั้น มีความ
แตกตางกนัดวยลักษณะหลายๆอยางอันเนื่องมาจากปจจัยดานเวลา(Time) ที่เปนเหตุสําคัญทํา
ใหกระบวนการผลิต กระจายและบริโภคของหมอลําและผูชมเปลี่ยนไป ดังนัน้ เมื่อเกิดความ
แตกตางเรื่องเวลาหมายถงึเมื่อเวลาผานไปแลว กย็อมนําไปสูการเปลี่ยนแปลงดานอืน่ๆของทัง้
ฝายผูผลิตและผูชมหมอลําตามมาดวย  ดังนี้  

๑.เวลาที่เปลี่ยนไปมีความสมัพันธกับการเลือกสรรทางวฒันธรรม(Tradition of 
selection) ทําใหเกิดผลที่สาํคัญเกิดขึ้นกับหมอลํา ๒ ดานคือ ดานหนึ่งทําใหหมอลาํบางประเภท
ที่เคยมีบทบาทสําคัญในอดตีสูญหายไปเนื่องจากไมถกูเลือกสรรทางวัฒนธรรมเพราะเปนหมอ
ลําที่ขายไมไดในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เชน หมอลาํพืน้ หมอลําสอง หมอลํากับ๊แกบ แตผล
อีกดานหนึง่คอื ทาํใหบทบาทหนาทีห่ลักของหมอลําเปลี่ยนแปลงไป คือกลายเปนหมอลาํที่เนน
ความบนัเทงิมากกวาพิธีกรรม และที่สําคัญทําใหลกัษณะหมอลําเกดิการแตกตัวออกเปนหลายๆ
ประเภท (genre)ดังรายละเอียดที่ผูวิจยัจะกลาวถงึตอไป  

๒.ขั้นตอนการผลิตในสมัยใหมยงัคงมีคุณลักษณะของการเปนผูผลิตแบบ
สมัยกอนหลงเหลืออยูและเทคโนโลยีสมยัใหมนัน้กม็ีสวนชวยทําใหคุณลักษณะยงัเหลือรองรอย
อยูและยังคงไดรับการสืบทอดจนกลายเปนแกนหลัก(core)ของความเปนหมอลําที่ยงัคงมีอยู
แมวาเวลาจะเปลี่ยนไป นั่นก็หมายความวา แมวากาลเวลาจะสามารถทําใหหมอลาํบางประเภท
หายไป แตกไ็มสามารถเปลี่ยนแกนหลกัของหมอลําไปไดทั้งหมด เชน ความเปนครูและทักษะ
ความเชีย่วชาญของหมอลําบางประเภททีย่ังคงมีอยูสูง และยังคงไดรับการถายทอดใหสืบเนื่อง
อยูไดดวยเทคโนโลยกีารผลติซ้ํา   
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๓.สวนสําคัญที่สุดอีกประการหนึง่คือ เมื่อเวลาเปลี่ยนไปสูยคุอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม ผลกระทบที่เหน็ไดชัดที่สุดคือเร่ืองของชองทางการกระจาย ซึ่งมีผลกระทบโดยตรงตอ
ผูชม เพราะในอดีต ชองทางการกระจายหมอลําไปสูผูบริโภคนั้นมีนอย และผูชมไมคอยไดมี
โอกาสเลือกเปดรับไดมากนกั แตปจจุบนัเมื่อมีโอกาสเลอืกเปดรับมากขึ้น ทําใหหมอลําเปนที่รูจัก
มากขึ้น เปนที่นยิมมากขึ้น และดวยเทคโนโลยกีารผลิตและการกระจายตวัที่สําคัญเชนนีท้ําให
เกิดผล ๒ ดานซึ่งถาใชทฤษฎีมาอธิบายปรากฏการณดงักลาวก็จะบอกไดทั้ง ๒ แงมุมคือ หากใช
ทฤษฎีของอดอรโนมาอธบิายก็จะเหน็วาอุตสาหกรรมวฒันธรรมทําใหมีการผลิตหมอลําออกมา
มากจนเกิดการทําใหเปนมาตรฐานเดียวกนั  และศิลปนไมอาจเปนตัวของตัวเองมากนักเพราะ
ตองผลิตเพื่อการขายและตอบสนองความตองการของตลาด ดังนัน้ ตลอดเวลาที่ผานมาของยุค
อุตสาหกรรมวฒันธรรม หากหมอลําประเภทใดเปนทีน่ิยมก็จะมีเกดิการแขงขันกนัตั้งหนาตั้งตา
ผลิตหมอลําประเภทนัน้จนลนตลาด และเมื่อการผลติที่เปนไปอยางเรงรีบจึงทาํใหผลงานไมมี
คุณภาพ และกลายเปนผลเสียตอหมอลําในที่สุด  

ในขณะเดียวกนั หากจะอธบิายดวยอีกทฤษฎีหนึ่งของวอลเตอร เบนจามนิที่
เห็นขอดีของการผลิตซ้ํางานศิลปะดวยเครือ่งจักรกลกจ็ะทําใหเหน็วา เทคโนโลยีการผลิตและ
การกระจายตวัมีสวนชวยใหผูชมเขาถงึหมอลําไดมากขึ้นและสะดวกขึน้ นอกจากจะชวยใหผูชม
สามารถเลือกชมเลือกฟงหมอลําไดงายและหลากหลายขึ้นแลว เทคโนโลยกีารผลิตซ้ํายังเปนตวั
ชวยรักษาสายสัมพันธและเยยีวยาความรูสึกของผูชมที่ขาดโอกาสและโหยหาความผกูพนักับ
วัฒนธรรมที่เปนรากเหงาของตัวเอง เชน ผูชมชาวอีสานที่อยูไกลบาน หรือไมไดอยูภาคอีสานกไ็ด
อาศัยเทคโนโลยีเหลานี้ในการชม การฟงหมอลําโดยไมไดขาดสายใยของความเปนคนอีสานสวน
นี้ไป 

๔.ผูชมในยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมซึง่ถอืวาเปนผูมีสวนไดสวนเสยีอยางมาก
ในฐานะผูบริโภคก็เกิดภาวะการเปลี่ยนแปลงในหลายๆดานอนัเนื่องมาจากการที่ตองดูหรือฟง
หมอลําในยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมซึง่มลีักษณะแตกตางจากยุคเกษตรกรรมอยางยิ่ง ผลคือ 
คุณสมบัติในการเปนผูฟงผูชมที่ดีกพ็ลอยเปลี่ยนไปดวย เพราะหมอลาํในยคุอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมไมสามารถตอบสนองหรือใหในสิ่งที่หมอลําในสมัยกอนเคยใหแกผูชมได โดยเฉพาะ
การสรางความรูในการเสพและการวิจารณศิลปการแสดงแบบในอดีต เพราะรูปแบบและเนื้อหา
ของหมอลําในยุคใหมที่เปลีย่นแปลงไปจนแทบจะไมเอ้ืออํานวยใหเกดิวัฒนธรรมการวิจารณ
ศิลปะดังกลาวได  

๕.การที่เกิดผูมีสวนไดเสียและเกี่ยวของกบัหมอลําเพิ่มข้ึนมาจากในอดีตที่ไม
เคยปรากฏมากอน นัน่คือ มีนายทนุหรือผูประกอบการอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในยุคปจจุบนั  
นับวาเปนตวัแปรสําคัญตอการผลิตและการกระจายผลงานของหมอลาํ และมีบทบาทสาํคัญใน
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การกําหนดแนวทางการผลิตหมอลําออกสูตลาดผูบริโภค แมวากลุมนายทนุเหลานีจ้ะอยู
เบื้องหลงัการผลิต แตก็ถือวาเปนผูกุมบังเหียนกําหนดทศิทางการตลาดและเปนผูมอํีานาจในการ
เลือกใชเทคโนโลยีในการผลติและการทีน่ายทนุเหลานีเ้ปนผูบริหารจัดการสินคาทางวัฒนธรรม
จึงทาํใหหมอลําเกิดการตอรองกับระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมดังจะกลาวในบทตอไป  

๖.การที่ตนทนุทางวัฒนธรรมของผูผลิตหมอลําในแตละยุคมีความแตกตางกนั
มาก หากใชทฤษฎีตนทนุทางวัฒนธรรมมาวิเคราะห ก็จะเหน็ไดวา ความมีตนทุนทางวัฒนธรรม
ของหมอลํานัน้ มีความหลากหลายและเปลี่ยนรูปแบบตนทนุไปไดเร่ือยๆขึ้นอยูกับวา ใครจะเปน
ผูนําตนทนุเหลานัน้ไปใช และใชอยางไร ยิ่งกวานัน้คอื ตนทนุทางวัฒนธรรมไมไดมีเฉพาะฝาย
ของผูผลิตเทานั้น หากยงัมใีนฝายผูบริโภคหรือผูรับสารดวย ดังนัน้ จึงเกิดการตอรองกันทาง
ตนทนุทางวัฒนธรรมดวย เมื่อทั้งฝายหมอลาํและผูชมหมอลาํในยุคอุตสาหกรรมนําตนทุนทาง
วัฒนธรรมเหลานัน้มาใช ก็ลวนแตทําใหเกิดผลกระทบตอตนทนุทางวัฒนธรรมดานอื่นๆ
ตอเนื่องกนัเปนวัฏจักร ดงัจะกลาวถงึรายละเอียดในบทตอไป  

๗.ผลตอเนื่องของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกอใหเกิดการแตกตัวของหมอลํา
ออกเปนหลายประเภทอยางไมสิ้นสุด หมายความวาหมอลําสามารถแตกตัว กอต้ังหรือ
สรางสรรครูปแบบใหมๆเพือ่ตอบสนองความตองการของผูบริโภคไดอยางไมส้ินสุด แตใน
ขณะเดียวกนั การแตกตัวของหมอลําแมจะมีมากแตก็ไมเขมขน หากแตจางลงเรือ่ยๆ มีแตเชิง
ปริมาณ ไมมีเชิงคุณภาพ 

นั่นก็นาจะเปนการทํานายอนาคตไดวา หมอลาํจะเกิดประเภทใหมๆขึ้นมาได
อยางไมสิน้สุด เพราะความมีเทคโนโลยกีารผลิตที่เพยีบพรอมอยางในปจจุบัน  หากใชทฤษฎีของ
วอลเตอร เบนจามินมาอธิบายก็จะเห็นไดวา เทคโนโลยกีารผลิตซ้ํามีสวนชวยกระจายตวัของ
หมอลําและทาํใหผูบริโภคไดมีโอกาสเขาถึงหมอลําไดหลายๆวิธ ี หลายชองทาง และจากการที่
ผูชมสามารถเขาถึงหมอลําไดหลายชองทางเชนนี้ ก็เทากับวาเปนการเปดโอกาสใหผูชมเขามามี
สวนรวมในการชี้นําแนวทางหรือเสนอแนะ บอกเลาความตองการรูปแบบใหมๆใหแกหมอลํา 
ดังนัน้ ผูชมนาจะมีสวนกําหนดรูปแบบและเนื้อหาของหมอลําเพื่อใหสอดคลองกับความตองการ
ของตัวเองไดมากขึ้น เพราะผูชมคือผูซื้อสินคาทางวัฒนธรรมเหลานี้  

 
๒.ภาพขยายของหมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

หลังจากที่ผูวจิัยไดเปรียบเทียบและชี้ใหเห็นขอสังเกตทีน่าสนใจของหมอลํายุค
กอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกับหมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแลว   ในตอนตอจากนี้ไปจะ
เปนการเปรียบเทียบหมอลาํในยุคเดียวกนัคือหมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ซึ่งเปนหมอ
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ลําที่อยูในกรอบการวิจยัครั้งนี้ สวนหมอลาํยุคกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น อยูนอกกรอบการ
วิจัย  ผูวิจยัจึงไมไดนํามากลาวถงึอีกตอไป   

ทั้งนี ้ การทีผู่วิจัยไดนาํหมอลํายุคกอนอุตสาหกรรมวฒันธรรมมาเปรียบเทียบ
นั้นเพื่อใหเหน็พัฒนาการของการเปลีย่นแปลงจากยุคหนึ่งไปสูอีกยุคหนึง่ซึ่งจะทาํใหเหน็วา  หาก
เราใชเกณฑเร่ืองเวลา(Time) มาพิจารณา เราก็จะเหน็ความแตกตางไดวา หมอลําในยุค
อุตสาหกรรมวฒันธรรมนั้น เปนอยางไร  

ดังนัน้ ในลาํดับตอนี้ไป ผูวิจัยจะอธิบายถึงคุณลักษณะของหมอลาํในกรอบ
แคบที่ลงมาอีกชั้นหนึง่ คือ จะหยิบยกเอาเฉพาะหมอลํากลุมที่ผานการคัดเลือกมาผลิตซ้ําโดย
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม มาขยายภาพเฉพาะสวนใหเหน็ใกลๆเขาไปยิ่งขึ้น เพือ่เปรียบเทียบ
ใหเหน็คุณลักษณะโดยละเอียดลึกลงไปอกีชั้นวา  หมอลําบางประเภทที่เกิดใหมและประเภทที่
ยังคงมีอยูสืบเนื่องมาจากอดีต  และยังสามารถหาชมไดอยูทั่วไปในยคุปจจุบัน ซึ่งตางกย็ังไดรับ
การคัดเลือกมาผลิตเปนสนิคาในตลาดของระบบทนุนิยม อันไดแก หมอลําทั้ง ๓ ประเภทคือ 
หมอลําเรื่องตอกลอน(มีพฒันาการสืบเนื่องมาจากหมอลําพืน้อันเปนหมอลําในยุคกอน
อุตสาหกรรมวฒันธรรม) หมอลําแบบคอนเสิรต(เกิดใหมแบบกลางเกากลางใหม) และหมอลาํซิ่ง
(เกิดใหมลาสดุ)นั้น ตางก็มีคุณลักษณะของลักษณะรวมและลกัษณะตาง โดยใชเกณฑ
คุณลักษณะของระบบอุตสาหกรรมเปนเกณฑเปรียบเทยีบ ดังตอไปนี ้ 

 
คุณลักษณะ  หมอลําเรื่องตอกลอน  หมอลาํแบบคอนเสิรต หมอลําซิง่   
การผลิต 
๑. ผูผลิต 
 
 
 
 
 
 
 
๒. ทักษะและ
ฝมือในการทํางาน 
 
 
 
 

 
-เปนหมอลําที่มีแบบแผนและ
รักษาขนบดั้งเดิมไวมากมี 
ชื่อเสียงเปนที่รูจักในหมูผูชม
ตอเนื่องมายาวนานหลายสิบป
(เริ่มปรากฏประมาณพ.ศ.
๒๔๘๐) ปจจุบันก็ยังมีการบันทึก
การแสดงสดขายในระบบทุน
นิยม 
-หมอลําและนักดนตรี สวนใหญ
เปนผูมีความสามารถในการ
แสดงสูงกวาหมอลําอีก ๒ 
ประเภท เพราะเกิดจากการเพาะ
บม รํ่าเรียนมานาน หมอลําบาง
คณะอยูระดับมืออาชีพหรือชั้นครู 

  
-เปนหมอลําที่เกิดขึ้นเมื่อไมนาน 
(เริ่มจากยุคหมอลําทองมี มาลัย 
ราวๆ พ.ศ.๒๕๒๐) มีชื่อเสียง
ขึ้นมาจากการออกเทป และ
โฆษณาขายในระบบทุนนิยม 
 
 
 
-หมอลําและนักดนตรี สวนใหญ
ยังไมมีความสามารถในการ
แสดงจะมีเฉพาะหัวหนาคณะที่มี
ชื่อเสียงเปนที่รูจักในฐานะนักรอง
ที่บันทึกเสียง   
 

 
-เปนหมอลําที่เกิดใหมลาสุด 
(ประมาณป พ.ศ.๒๕๓๐) มี
ชื่อเสียงจากการประกวด บันทึก
การแสดงสด  และขายในระบบ
ทุนนิยม  
 
 
 
-หมอลําและนักดนตรี สวนใหญ
เปนมือใหม มีทักษะการเปนหมอ
ลํานอยที่สุดในบรรดาหมอลํา
ทั้งหมด เพราะสวนใหญยังอายุ
นอย 
 



 ๑๑๘

 
๓. ผูมีสวนรวมใน
การผลิต 
 
 
 
๔. วัตถุประสงค
และหนาที่ในการ
ผลิต 
 
๕. การเตรียมการ 
 
 
 
 
๖. ขั้นตอน 
กระบวนการใน
การผลิต 
 
 
 
๗. สวนที่ไดรับ
การคัดเลือกมา
ผลิตซ้ํา 
 
 
 
๘. องคประกอบ 
วัสดุอุปกรณ 
เครื่องมือในการ
ผลิต 
 
 
๙. การไดมาซึ่ง
ทรัพยากรบุคคล  

 
-มีการแบงงานเปนหลายฝาย
และใชนักแสดงจํานวนมากขึ้น
เมื่อเทียบกับสมัยกอน  ตางฝาย
ตางทําหนาที่เฉพาะอยาง   
 
-ผลิตงานแสดงเพื่อความบันเทิง
สําหรับคนจํานวนมาก 
 
 
-ใชคนและเวลาในการเตรียมการ
มาก  ทั้งชวงซอมการลําและ
เตรียมการกอนการแสดง  ตอง
พิถีพิถันเพราะแขงขันกัน 
 
-ขั้นตอนและกระบวนการแสดง
หมอลํามีหลายขั้นตอน หลาย
ชวงการแสดง เนนที่การแสดง
หมอลําของหมอลําหลายคนเปน
หลัก    
 
-เนื้อหาการลําที่เปนเรื่องราวแบบ
นิทาน ผสมกับการแตงเรื่อง
ขึ้นมาใหม  สวนรูปแบบการ
แสดงเปนการผลิตขึ้นมาใหม 
 
 
-เปนหมอลําขนาดใหญจึงตองใช
วัสดุ อุปกรณ เครื่องมือ
ประกอบการแสดงจํานวนมาก   
มีเส้ือผาหลากหลาย   เวที ไฟฟา 
เครื่องเสียงขนาดใหญ  
 
-หมอลําเกิดจากคนที่สนใจอยาก
เปนหมอลํา  ประกอบกับรูปราง

 
-มีการแบงงานเปนหลายฝาย
และใชนักแสดงจํานวนมาก 
เหมือนหมอลําเรื่อง   ตางฝาย
ตางทําหนาที่เฉพาะอยาง 
 
-ผลิตงานแสดงเพื่อความบันเทิง
สําหรับคนจํานวนมาก   
 
 
-ใชคนและเวลาในการเตรียมการ
มาก  ทั้งชวงซอมการลําและชวง
เตรียมการกอนการแสดง ตอง
พิถีพิถันเพราะแขงขันกัน 
 
-ขั้นตอนและกระบวนการแสดง
หมอลํามีหลายขั้นตอน หลาย
ชวงการแสดง เนนที่การแสดง
ของหัวหนาคณะเปนหลัก    
 
 
- เนื้อหาการลํามีไมมาก สวน
ใหญที่นํามาแสดงเปนผลงาน
การออกเทปและซีดีของหัวหนา
คณะ  สวนรูปแบบการแสดงเปน
การผลิตขึ้นมาใหม 
 
-เปนหมอลําขนาดใหญจึงตองใช
วัสดุ อุปกรณ เครื่องมือ
ประกอบการแสดงจํานวนมาก   
มีเส้ือผาหลากหลาย   เวที ไฟฟา 
เครื่องเสียงขนาดใหญ  
 
-หมอลําเกิดจากการสนับสนุน
และการคัดเลือกมาปนใหเปน

 
-การแบงงานไมมีหลายฝาย ใช
คนจํานวนไมมาก เพราะเปน
หมอลําขนาดเล็ก ตางฝายตาง
ทําหนาที่เฉพาะอยาง   
 
-ผลิตงานแสดงเพื่อความบันเทิง
สําหรับคนในชุมชนจํานวนไม
มากนัก  
 
-ใชคนและเวลาในการเตรียมการ
ทั้งในชวงซอมการลําและ
เตรียมการกอนการแสดงนอย
กวาหมอลําประเภทอื่น 
 
-ขั้นตอนและกระบวนการแสดง
หมอลําไมมาก แตมีความ
หลากหลาย เนนที่การแสดงของ 
หมอลําชายหญิง คูเดียว 
 
 
-สวนที่นํามาผลิตซ้ําเปนของหมอ
ลํากลอนคือการแสดงเปนยก แต
สวนใหญเปนการลอกแบบการ
รองเพลงและ การเตนตามแบบ
สมัยนิยม 
 
-ใชวัสดุ อุปกรณ เครื่องมือ
ประกอบการแสดงไมมาก เพราะ
เปนหมอลําขนาดเล็ก 
 
 
 
-หมอลําเกิดจากคนที่มีรูปราง
หนาตาดี และตองเปนวัยรุน  



 ๑๑๙

 
 
 
๑๐. การไดมา
ซึ่งวัตถุดิบเพื่อ
นํามาผลิต   
 
 
 
๑๑. ปริมาณ/ 
ความถี่ในการผลิต
งานแสดง 
 
๑๒. ทุนที่ใชใน
การผลิต 
 
 
๑๓. การจัดการ 
บริหาร 
 
๑๔. เวลาที่ใช
ขัดเกลาปรับปรุง
ผลงาน 
 
 
 
 
๑๕. ความ
ประณีตของ
ผลงาน 
 
 
๑๖. ลักษณะ
ของหมอลํา 
 

หนาตาดี แลวคอยฝกฝนไป
เรื่อยๆ  
 
-เชน กลอนลํา ทาฟอน ไดมาจาก
ครูอาจารยที่สอนตอๆกันมา หรือ
เกิดจากการสรางขึ้นมาไดเอง 
เชน แตงกลอนลําเอง  คิดทารํา
เอง 
 
-การแสดงมีมากตามวาระโอกาส
งานบุญประเพณี  และงานจาง 
ของคนที่มาจางหมอลํา  
 
-สวนใหญเปนเงินลงทุนในระบบ
ทุนนิยมเกือบทั้งหมด โดยใชทุน
ของตัวเองเปนหลัก  
 
-มีความซับซอน  ตองมีเจาหนาที่
หลายฝายในการชวยกันจัดการ 
 
-ไมมีเวลาวางมากนัก เพราะ
เวลาสวนใหญจะใชไปกับการ
เดินสาย การแสดงรายวันจึงเปน
การซอมไปในตัว ศิลปนไมมีเวลา
มากพอที่จะทบทวนพิจารณา
ผลงานตัวเอง 
 
-รักษาความเปนของดั้งเดิมไวได
บาง ยังคงมีความประณีตอยู  ทั้ง
การลําและดนตรีประกอบ 
 
 
-ยังรักษาความเปนพื้นบานไดอยู  
แมไมเหมือนสมัยกอน การที่ขาด
ความเรียบงาย  เพราะมีขนาด 

หมอลํามีชื่อของระบบ
อุตสาหกรรมวัฒนธรรม   
 
-เชน กลอนลําไดมากจากการซื้อ  
นอยคนที่หมอลําประเภทนี้จะ
แตงเองได  
 
 
 
-การแสดงมีมากตามวาระโอกาส
งานบุญประเพณี  และงานจาง 
ของคนที่มาจางหมอลํา 
 
-สวนใหญเปนเงินลงทุนในระบบ
ทุนนิยมเกือบทั้งหมด ซึ่งเปนการ
ลงทุนของนายทุน  
 
-มีความซับซอน  ตองมีเจาหนาที่
หลายฝายในการชวยกันจัดการ   
 
-ไมมีเวลาวางมาก ที่สําคัญคือ
การแสดงถูกวางลําดับไวแตแรก
กอนการเดินสาย เปนการชู
ผลงานของหัวหนาคณะเปน
สําคัญ การแสดงหมอลําสวนที่
เหลือเปนเพียงของแถม 
 
-ความเปนของดั้งเดิมเหลือ
เฉพาะชวงการลํา  แตความ
ประณีตพิถีพิถันเรื่องการลํามี
นอยลง 
 
-ความเปนพื้นบานเหลือเล็กนอย 
การที่หมอลํามีขนาดใหญและมี
ชื่อเสียงทําใหความเปนกันเองกับ

นํามาฝกฝนเพียงระยะสั้นๆ ที่
เหลือเปนเรื่องของประสบการณ 
 
-กลอนลําเปนของสํานักที่เรียน 
และไดมาจากการลอกแบบเพลง
และกลอนตลาดซึ่งกําลังเปนที่
นิยมในขณะนั้น 
 
 
-การแสดงมีมากตามวาระโอกาส
งานบุญประเพณี  และงานจาง 
ของคนที่มาจางหมอลํา  
 
-สวนใหญเปนเงินลงทุนในระบบ
ทุนนิยมเกือบทั้งหมด ซึ่งเปนการ
ลงทุนของนายทุน  
 
-ไมมีความซับซอน เพราะใชคน
ไมมาก   
 
-มีเวลาวางพอ แตเนื่องจากตาง
ฝายตางไมไดอยูรวมกัน เวลาที่มี
จึงใชไปกับการฝกซอมมากกวา
จะมาขัดเกลาปรับปรุงผลงาน 
 
 
 
-แมบางสวนของการลําแบบ
ดั้งเดิมที่เก็บไวก็ไมประณีต  
เกือบทั้งหมดของผลงานเปน
ของใหม 
 
--ความเปนพื้นบานเหลือเพียง
เปลือกนอก  หมอลําเนนความ
บันเทิงจนละหางจากขนบดั้งเดิม 



 ๑๒๐

 
 
 
๑๗. วิธีการ
สรางความ
แตกตางของผูผลิต 
 
 
 
 
๑๘. การแขงขัน
ของผูผลิต 
 
 
 
 
๑๙. ความ
หลากหลายของ
ผูผลิต 
 
 
๒๐. ขนาด
(Scale)ของการ
ผลิต 
 
 
๒๑. ราคาของ
หมอลํา 
 
 
 
๒๒. ปจจัย
ภายนอกที่มีผลตอ
การผลิต 

ใหญทําใหความคุนเคยกับผูชม
ลดนอยลง    
 
-อาศัยเอกลักษณและ
ความสามารถพิเศษเฉพาะตัว
ของหมอลํา น้ําเสียง 
ความสามารถในการแสดงตาม
บทบาทในการถายทอดเรื่องราว 
การแสดงตลก  
 
-มีการแขงขันกันอยูในทีกับคณะ
อื่น เพราะความนิยมของผูชมมี
ผลถึงความอยูรอดของคณะ จึง
ตองแขงขันกันเชิงธุรกิจ 
 
 
-ปจจุบันความหลากหลายลด
นอยลงเพราะหมอลําบางทํานอง
ไมไดรับความนิยมและหายไป
จากวงการ  เชน ทํานองอุบล  
 
-ผลิตผลงานใหมปละครั้ง  แต 
สามารถผลิตซ้ําดวยสื่อรูปแบบ
ใหมๆเชน วีซีดี เทป ไดมาก จึงดู
เหมือนมีการผลิตที่มีขนาดใหญ  
 
-ราคาคาจางหมอลําสูงมาก ยิ่ง
เปนคณะใหญคาจางอาจจะอยูที่  
๑๕๐,๐๐๐ -๓๐๐,๐๐๐ ตอคืน 
 
 
-สภาพสังคมที่เปนไปอยางรีบเรง 
เต็มไปดวยการแขงขัน  ผูคนใจ
รอน  ผูชมเปนผูชมที่มีความ
สนใจส้ัน ความอดทนนอย หมอ

ผูชมลดนอยลง     
 
 
-เนนการรองเพลงที่ได
บันทึกเสียงของหัวหนาคณะและ
ชูผลงานของหัวหนาคณะโดด
เดนขึ้นมาเปนจุดขาย   
 
 
 
-มีการแขงขันกันอยูในทีกับคณะ
อื่น นอกจากนี้ยังตองหาวิธีการ
สรางผลงานเพลงชุดใหมๆ  เพื่อ
รักษาระดับความนิยมและ
ชื่อเสียง 
 
-มีหมอลําที่อยูไดดวยชื่อเสียง
ของหัวหนาคณะเหลือเพียงไมกี่
คณะ  
 
 
-ผลิตผลงานใหมปละครั้ง  แต 
สามารถผลิตซ้ําดวยสื่อรูปแบบ
ใหมๆเชน วีซีดี เทป ไดมาก จึงดู
เหมือนมีการผลิตที่มีขนาดใหญ  
 
-ราคาคาจางหมอลําสูงมาก ยิ่ง
หัวหนาคณะกําลังมีชื่อเสียง
คาจางอาจจะอยูที่ไมต่ํากวา  
๑๕๐,๐๐๐  ตอคืน 
 
-สวนมากเปนการแขงขันของ
คายเทปที่หมอลําสังกัดอยู ที่จะ
เรงผลิตผลงานออกสูตลาด ทําให
หมอลําตองมีผลงานออกมา

 
 
 
-สรางการแสดงอยางสนุกสนาน 
ตอบสนองความตองการผูชมได
รวดเร็ว เชน การรองเพลงตามคํา
ขอของผูชม เนนการเตนและการ
รอง 
 
 
-พยายามสรางรูปแบบการแสดง
แปลกๆใหมๆเพื่อหลีกเล่ียงความ
จําเจ และใหตางจากคณะอื่นๆ
เชน มีลําเรื่อง มีตลก 
 
 
-แมจะมีจํานวนหมอลําประเภทนี้
อยูมาก แตทั้งหมดก็มีรูปแบบ
การแสดงอยางเดียวกัน แตกตาง
เพียงประสบการณและชื่อเสียง 
 
-ความนิยมหมอลําประเภทนี้
กําลังลดลง ทําใหขนาดของการ
ผลิตซ้ําดวยสื่อรูปแบบใหมลดลง
ดวย  
 
-ราคาคาจางหมอลําไมสูงนัก 
ขึ้นอยูกับช่ือเสียงของคูหมอลํา
และจํานวนหางเครื่อง คาจางอยู
ที่ ๑๐,๐๐๐-๓๐,๐๐๐ ตอคืน 
 
-สภาพสังคมที่เปนไปอยางรีบเรง 
เต็มไปดวยการแขงขัน  ผูคนใจ
รอน  ผูชมสวนใหญเปนวัยรุน 
นอกจากการแสดงที่คอนขางยั่วยุ



 ๑๒๑

ลําตองเปลี่ยนรูปแบบใหมๆให
หลากหลายเพื่อใหถูกใจและ
ครอบคลุมความสนใจของคนทุก
เพศทุกวัย แตการที่ผูชมกอการ
ทะเลาะวิวาทหนาเวทีบอยครั้ง 
และบางแหงมีกฎใหหมอลํา
แสดงไดไมเกินตีสอง ลวนแตเปน
เหตุใหหมอลําไมไดแสดงเต็มที่   

อยางตอเนื่อง สวนการแสดงสดก็
ตองสรรหารูปแบบใหมๆให 
หลากหลายเพื่อใหถูกใจและ
ครอบคลุมความสนใจของคนทุก
เพศทุกวัย แตการที่ผูชมกอการ
ทะเลาะวิวาทหนาเวทีบอยครั้ง 
และบางแหงมีกฎใหหมอลํา
แสดงไดไมเกินตีสอง ลวนแตเปน
เหตุใหหมอลําไมไดแสดงเต็มที่ 

แลวยังมีอบายมุขอื่นๆ สงผลให
ผูชมชมหมอลําแบบสนุกจนขาด
สติ ถึงขั้นกอทะเลาะวิวาท  จนถึง
ทํารายกันถึงแกชีวิต  จนหมอลํา
ตองเลิกแสดงกลางคันบอยคร้ัง 

การกระจาย 
๑. ชองทางที่จะ
ใกลชิดกับกลุม
ผูบริโภค 
 
 
 
 
 
๒. โอกาสและ
ความถี่ในการ
กระจาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๓. การโฆษณา
ประชาสัมพันธ
แจงใหทราบ 
 
 

 
-มีชองทางที่จะสรางความใกลชิด
กับผูชมและชุมชนไดนอย  เพราะ 
เปนหมอลําที่รับจางไปตระเวน
แสดงตามสถานที่ตางๆ และอยู
ในชวงเวลาสั้นๆ โอกาสที่จะรูจัก
และอยูใกลชิด คุนเคย และเปน
กันเองกับผูชมจึงมีนอย  
 
-มีโอกาสการแสดงมาก ทั้งตาม
เทศกาลตางๆ งานบุญประจําป 
งานกาชาด งานโปรโมตสินคา 
และงานทําบุญสวนตัวของ
เจาภาพ  หมอลําประเภทนี้มี
หลายคณะ ผูชมจึงไดชมหมอลํา
เกือบตลอดป   
 
 
 
 
 
-มีส่ือหลายประเภททั้งส่ือบุคคล
และส่ือมวลชนที่จะทําหนาที่แจง
ขาว ตลอดจนการโฆษณาผลงาน
หมอลํา ประชาสัมพันธใหอยาง
ทั่วถึงและกวางไกล  บางคณะ

 
-มีชองทางที่จะสรางความใกลชิด
กับผูชมและชุมชนไดนอย  เพราะ 
เปนหมอลําที่รับจางไปตระเวน
แสดงตามสถานที่ตางๆ และอยู
ในชวงเวลาสั้นๆ โอกาสที่จะรูจัก
และอยูใกลชิด คุนเคย และเปน
กันเองกับผูชมจึงมีนอย  
 
-มีโอกาสการแสดงนอยกวาหมอ
ลําเรื่องคณะใหญๆ  โดยมากเปน
งานตามเทศกาลตางๆ งานบุญ
ประจําป งานกาชาด  แตบางที่
ไมเปนที่นิยม  ผูชมจึงไมคอยได
ชมหมอลําประเภทนี้มากนัก  
 
 
 
 
 
 
-มีส่ือหลายประเภททั้งส่ือบุคคล
และส่ือมวลชนที่จะทําหนาที่แจง
ขาว ตลอดจนการโฆษณาผลงาน
หมอลํา โดยเฉพาะเจาของคายที่
ศิลปนสังกัดจะทุมเทโฆษณา

 
-มีชองทางที่จะสรางความใกลชิด
กับผูชมและชุมชนไดนอย  เพราะ 
เปนหมอลําที่รับจางไปตระเวน
แสดงตามสถานที่ตางๆ และอยู
ในชวงเวลาสั้นๆ โอกาสที่จะรูจัก
และอยูใกลชิด คุนเคย และเปน
กันเองกับผูชมจึงมีนอย  
 
-เนื่องจากเปนหมอลําที่หาจางได
งาย  และมีกระจายอยูตาม
จังหวัดตางๆ จํานวนมาก หาได
งาย คิวไมแนน เจาภาพจึงมี
ตัวเลือกมาก และเปนหมอลําที่
ราคาไมแพง สามารถจางไป
แสดงไดในงานทุกประเภท โดย
เฉพาะงานเล็กงานนอย  เปน
หมอลําที่แสดงไดทั้งกลางวันและ
กลางคืน  ผูชมจึงมีโอกาสไดชม
หมอลําประเภทนี้บอยๆ 
 
-ไมมีพื้นที่หรือกําลังมากพอที่จะ
ปรากฏในสื่อมวลชน เพราะไมได
มีชื่อเสียงมากเทากับ  ๒ ประเภท
แรก การแจงขาวประชาสัมพันธ
เกี่ยวกับหมอลํา จะผานเพียงสื่อ



 ๑๒๒

 
 
 
๔. ชองทาง 
วิธีการ และส่ือ 
สําหรับการ
กระจายตัวไปยัง
ผูบริโภค 
 
 
๕. ความสามารถ
ในการกระจาย
ความทั่วถึงไปยัง
ผูบริโภค 
 
 
 

อาจจะมีรายละเอียดการเดิน
สายในเว็บไซต  
 
-นอกจากการตระเวนแสดงสด
แลว ยังมีทั้งส่ือมวลชน และ
ผลผลิตจากการผลิตหมอลําเปน
สินคา เชน วีซีดีบันทึกการแสดง
สด ซีดีหมอลําที่สามารถสงไป
ขายยังทุกแหงหนที่มีคนอีสานอยู   
 
-สามารถกระจายการแสดงได
อยางทั่วถึง ทุกซอกมุมที่รถของ
หมอลําจะไปได นอกจากนี้ยังมี
การกระจายไปสูผูบริโภคใน
รูปแบบส่ือสมัยใหมไดอยาง
รวดเร็ว กวางขวาง เชน เทป วีซีดี 
ตลอดจนวิทยุ โทรทัศน   

ผลงานของหมอลําผาน
ส่ือมวลชน นอกจากนี้ยังมีบรรดา
แฟนคลับที่ชวยสรางเว็บไซตให 
-นอกจากการตระเวนแสดงสด
แลว ยังมีทั้งส่ือมวลชน และ
ผลผลิตจากการผลิตหมอลําเปน
สินคา เชน วีซีดีบันทึกการแสดง
สด ซีดีหมอลําที่สามารถสงไป
ขายยังทุกแหงหนที่มีคนอีสานอยู 
 
-สามารถกระจายการแสดงได
อยางทั่วถึง ทุกซอกมุมที่รถของ
หมอลําจะไปได นอกจากนี้ยังมี
การกระจายไปสูผูบริโภคใน
รูปแบบส่ือสมัยใหมไดอยาง
รวดเร็ว กวางขวาง เชน เทป วีซีดี 
ตลอดจนวิทยุ โทรทัศน   

บุคคลหรือส่ือในชุมชน  
 
 
-ปจจุบันมีชองทางการแสดงสด
เปนหลัก สวนผลผลิตจากการ
ผลิตหมอลําเปนสินคา เชน เทป
และวีซีดีบันทึกการแสดงสดนั้น
ไมไดรับความนิยมแลว ดังนั้น  
ชองทางเหลานี้จึงหายไป 
 
-สามารถกระจายการแสดงได
อยางทั่วถึง ทุกซอกมุมที่รถของ
หมอลําจะไปได สวนสื่อสมัยใหม
ที่เปนชองทางใหหมอลําประเภท
นี้ไดไปถึงผูบริโภค กําลังลด
นอยลง  

 การบริโภค 
๑. ลักษณะ
ผูบริโภค 
-ปจจัยดานชีวิต
วัฒนธรรม 
 
 
 
 
-ชั้นทางสังคม 
 
 
 
 
 
-การเลือกเปดรับ
หมอลํา 
 

 
-ผูชมยังนิยมหมอลําประเภทนี้
เปนสวนมาก เพราะไดชมการ
แสดงที่หลากหลาย เจาภาพที่มี
ฐานะดียังนิยมจางมาแสดงอยู 
ผูชมจึงสามารถเลือกชมและได
เห็นหลายๆคณะเปรียบเทียบกัน
ได 
 
- เจาภาพหรือเจาของงานที่มีเงิน
มาก มีฐานะดี จึงจะจางหมอลํา
ประเภทนี้มาใหคนทั่วไปไดชม 
 
 
 
-ผูชมมีตัวเลือกในการเปดรับ
หมอลําประเภทนี้มากมาย ทั้งยัง
มีหลายรูปแบบ เชน ทั้งการ

 
-ผูชมที่มีรสนิยมหรือชื่นชอบตัว
หัวหนาหมอลําเปนการเฉพาะ จึง
จางหมอลําประเภทนี้มาแสดง 
ผูชมจึงจะไมคอยไดเห็นหมอลํา
ประเภทนี้บอยเทากับประเภท
แรก  
 
 
- เจาภาพหรือเจาของงานที่มีเงิน
มาก มีฐานะดี จึงจะจางหมอลํา
ประเภทนี้มาใหคนทั่วไปไดชม 
 
 
 
-ผูชมมีศิลปนหมอลําประเภทนี้
ใหเปนตัวเลือกนอย แตมีผลงาน
ของศิลปนที่อยูในรูปแบบส่ือแบบ

 
-ผูชมสามารถหาจางไดงายและ
ราคาไมแพง ทั้งยังใชหมอลํา
สรางความบันเทิงไดแบบงายๆ 
โดยไมตองรอเวลา ทําใหเจาภาพ
สะดวกหลายๆอยาง   
 
 
 
- ถาเทียบระดับชั้นทางสังคมแลว 
เจาภาพที่จางหมอลําประเภทนี้ 
คือผูที่เปนชาวบานทั่วไปที่ไมมี
เงินมากนัก จึงจางหมอลํา
ประเภทนี้มาแสดงในงานได 
 
-ผูชมมีหมอลําประเภทนี้ใหเปน
ตัวเลือกมาก  ผลงานของหมอลํา
ที่อยูในรูปแบบส่ือแบบตางๆ ก็



 ๑๒๓

 
 
 
-ความสามารถ
เขาถึงหมอลําของ
ผูชม 
 
 
 
๒. รูปแบบและ
วิธีการบริโภค 
 
 
 
 
 
๓. ความแตกตาง
กันของพื้นที่ทาง
กายภาพของผูชม  
 
 
 
 
 
 
๔. การเรียนรู 
และความถองแท
ในการวิพากษ
ศิลปะ 
 
 
 
 
๕. กําลังซื้อของ
ผูบริโภค 

บันทึกในรูปแบบส่ือแบบตางๆ  
และการแสดงสด  ใหเลือกเปดรับ 
 
-ผูชมไมมีความสามารถเขาถึงตัว
หมอลําระดับบุคคลไดงาย เพราะ
ความไมคุนเคยกับหมอลํา 
โอกาสไดพบปะพูดคุยแบบ
สวนตัวก็นอยลง 
 
-เลือกชมและฟงจากสื่อทั้ง
ประเภทสื่อโสตทัศน เชน วีซีดี 
เทป คาราโอเกะ และการแสดง
สด แมกระทั่งดวยการอานส่ือ
ส่ิงพิมพและอินเตอรเน็ต 
 
 
-ผูชมอยูในพื้นที่ตางกัน  มีโอกาส
ไดรับชมหมอลําที่เปนการแสดง
สดตางกัน เพราะมีระเบียบสังคม
ที่ตางกัน เชน ในตัวเมืองใหญๆ  
แทบไมมีโอกาสไดชมการแสดง
ชวงการลํา เพราะมีขอจํากัดเรื่อง
เวลา ขณะที่ผูชมนอกเขตเมืองยัง
มีโอกาสไดชมการแสดงทุกชวง 
 
-ผูชมไมมีโอกาสไดเรียนรูเรื่อง
ศิลปการแสดงจากผูชมที่มีอาวุโส
กวา เพราะคนละวัยก็ตางชมการ
แสดงหมอลําคนละชวง รสนิยมก็
ตางกันไป ทําใหยากจะเขาใจ
เรื่องของหมอลําทั้งการแสดง 
และการลํา 
 
-ผูชมตองมีกําลังซื้อมาก
พอสมควร เพราะมีหมอลําที่

ตางๆ  และการแสดงสด ใหเลือก
เปดรับ 
 
-ผูชมไมมีความสามารถเขาถึงตัว
หมอลําระดับบุคคลไดงาย เพราะ
ความไมคุนเคยกับหมอลํา 
โอกาสไดพบปะพูดคุยแบบ
สวนตัวก็นอยลง 
 
-เลือกชมและฟงจากสื่อทั้ง
ประเภทสื่อโสตทัศน เชน วีซีดี 
เทป คาราโอเกะ และการแสดง
สด แมกระทั่งดวยการอานส่ือ
ส่ิงพิมพและอินเตอรเน็ต 
 
 
-ผูชมอยูในพื้นที่ตางกัน  มีโอกาส
ไดรับชมหมอลําที่เปนการแสดง
สดตางกัน เพราะมีระเบียบสังคม
ที่ตางกัน เชน ในตัวเมืองใหญๆ  
แทบไมมีโอกาสไดชมการแสดง
ชวงการลํา เพราะมีขอจํากัดเรื่อง
เวลา ขณะที่ผูชมนอกเขตเมืองยัง
มีโอกาสไดชมการแสดงทุกชวง 
 
-ผูชมไมมีโอกาสไดเรียนรูเรื่อง
ศิลปการแสดงจากผูชมที่มีอาวุโส
กวา เพราะการแสดงของหมอลํา
ประเภทนี้ไมใชการแสดงหลัก
โอกาสที่ผูชมจะรูเรื่องของหมอลํา
ทั้งการแสดง และการลําจึงมีนอย 
 
 
-ผูชมตองมีกําลังซื้อมาก
พอสมควร เพราะมีผลงานที่ไดรับ

ยังคงมีอยูบาง รวมทั้งการแสดง
สด ใหเลือกเปดรับ 
 
-ผูชมไมมีความสามารถเขาถึงตัว
หมอลําระดับบุคคลไดงาย เพราะ
ความไมคุนเคยกับหมอลํา 
โอกาสไดพบปะพูดคุยแบบ
สวนตัวก็นอยลง 
 
 -แมจะสามารถเลือกชมและฟง
จากสื่อทั้งประเภทสื่อโสตทัศน 
เชน วีซีดี เทป   และการแสดงสด 
แตเมื่อเทียบกับหมอลํา ๒ 
ประเภทแรก  นับวามีรูปแบบการ
บริโภคใหเลือกนอยกวา 
 
-สวนใหญผูชมที่ไดชมหมอลํา
ประเภทนี้มักจะอยูในเขตหาง
จากตัวเมืองและอยูในชุมชน
ขนาดเล็ก จึงไมถูกจํากัดเรื่อง
เวลาแบบในเมือง จึงมีโอกาส
ไดรับชมหมอลําที่เปนการแสดง
สด  
 
 
-ผูชมไมมีโอกาสไดเรียนรูเรื่อง
ศิลปการแสดงจากผูชมที่มีอาวุโส
กวา เพราะคนที่มาชมสวนใหญ
เปนวัยรุน  และมุงจะชมเพื่อ
ความบันเทิงเปนหลัก  
 
 
 
-ผูชมตองไมจําเปนตองมีกําลัง
ซื้อมากก็ได เพราะสินคาที่



 ๑๒๔

 
 
 
 
 
๖. ความตองการ
ของผูบริโภค
(Demand) 
 
 
 
 
 
 
 
๗. รสนิยมและ
ทัศนคติที่มีตอ 
หมอลํา 
 
 
 
๘. สาระประโยชน
และผลหลังจาก
การบริโภค 

ไดรับการผลิตเปนสินคาใหเลือก
ซื้อมากมาย นอกจากนี้คาจาง
หมอลําที่สูงมากขึ้น ทําใหผูชม
ตองจายมากขึ้นถาจางหมอลํา 
 
-เนื่องจากกิจกรรมในสังคมมี 
มากขึ้น ความตองการจางหมอ
ลําของผูชมก็มากตามไปดวย 
ผูชมตองการชมหมอลําเพื่อ
ความบันเทิงเปนสวนใหญ แตส่ิง
สําคัญคือ เพื่อใชหมอลําเปน
เครื่องแสดงฐานะ และบงบอก
รสนิยม 
 
 
-ผูคนตั้งใจชมหมอลําดวยความ
อยากสนุกสนาน และมองหมอ
ลําในฐานะที่เปนผูใหความ
บันเทิง(entertainer) เปนหลัก ไม
สนใจหมอลําในฐานะศิลปน 
 
-ผูบริโภคใชเพื่อความบันเทิงเปน
สวนใหญ  มากกวาที่จะเปนการ
ใชประโยชนในการสั่งสอน    การ
ดูหมอลําจึงเปนการไดแบบ
ตัวอยาง(Idol)แบบใหม เชน ได
แบบอยางของหมอลํา นักรอง
หรือนักแสดงเพื่อเปนอาชีพ 

การผลิตเปนสินคาใหเลือกซื้ออยู
มาก  นอกจากนี้คาจางหมอลําที่
สูงมากขึ้น ทําใหผูชมตองจาย
มากขึ้นถาจางหมอลํา 
 
-เนื่องจากกิจกรรมในสังคมมี 
มากขึ้น ความตองการจางหมอ
ลําของผูชมก็มากตามไปดวย 
ผูชมตองการชมหมอลําเพื่อ
ความบันเทิงเปนสวนใหญ แตส่ิง
สําคัญคือ เพื่อใชหมอลําเปน
เครื่องแสดงฐานะและบงบอก
รสนิยม 
 
 
-ผูคนตั้งใจชมหมอลําดวยความ
อยากสนุกสนาน และมองหมอ
ลําในฐานะที่เปนผูใหความ
บันเทิง(entertainer) เปนหลัก ไม
สนใจหมอลําในฐานะศิลปน 
 
-ผูบริโภคใชเพื่อความบันเทิงเปน
สวนใหญ  มากกวาที่จะเปนการ
ใชประโยชนในการสั่งสอน    การ
ดูหมอลําจึงเปนการไดแบบ
ตัวอยาง(Idol)แบบใหม เชน ได
แบบอยางของหมอลํา นักรอง
หรือนักแสดงเพื่อเปนอาชีพ 

เกี่ยวกับหมอลําประเภทนี้ราคา
ถูกลงมาก นอกจากนี้คาจางหมอ
ลําก็ไมสูงนัก ทําใหผูชมที่จาง
หมอลําพอจะจายได  
 
-เนื่องจากกิจกรรมในสังคมมี 
มากขึ้น ความตองการจางหมอ
ลําของผูชมก็มากตามไปดวย 
ผูชมตองการชมหมอลําเพื่อ
ความบันเทิงเปนสวนใหญ แตส่ิง
ที่ตางออกไปคือ ผูชมไมไดใช
หมอลําประเภทนี้เปนเครื่อง
แสดงฐานะ(เพราะหมอลํา
ประเภทนี้ราคาไมสูง)  
 
-ผูคนตั้งใจชมหมอลําดวยความ
อยากสนุกสนาน และมองหมอ
ลําในฐานะที่เปนผูใหความ
บันเทิง(entertainer) เปนหลัก ไม
สนใจหมอลําในฐานะศิลปน 
 
-ผูบริโภคใชเพื่อความบันเทิงเปน
สวนใหญ  มากกวาที่จะเปนการ
ใชประโยชนในการสั่งสอน    การ
ดูหมอลําจึงเปนการไดแบบ
ตัวอยาง(Idol)แบบใหม เชน ได
แบบอยางของหมอลํา นักรอง
หรือนักแสดงเพื่อเปนอาชีพ 

 
จากตารางการเปรียบเทียบหมอลําทั้ง ๓ ประเภทดังกลาวนั้น ทาํใหผูวิจยั

สามารถวิเคราะหหมอลาํทัง้ ๓ ประเภทดังกลาวคือ หมอลําเรื่องตอกลอน หมอลาํแบบคอนเสิรต
และหมอลําซิง่ ผูวจิัยสามารถตีความไดวา หมอลําเรื่องตอกลอนนั้นเปนการปรับตัวของเจาของ
วัฒนธรรมที่มอํีานาจการตอรองสูงเพราะแมเวลาจะลวงเลยไปนาน แตปจจบุันก็ยงัสามารถ
ตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดอยูเพราะมีรากเหงาและความตอเนื่องทีจ่ะคงอยูสูง 
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สวนหมอลําแบบคอนเสิรตนั้นมีอํานาจตอรองอยูที่ ๕๐:๕๐ กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
เพราะมีอายยุาวนานอยูแตไมถึงกับมั่นคงเทาหมอลําเรื่องตอกลอน เพราะเมื่อช่ือเสียงของหมอ
ลําแบบคอนเสิรตคนใดหายไป ก็หมายถึงการปดฉากของหมอลําคนนัน้ ในขณะที่หมอลาํซิง่นัน้ 
กลับเปนความสิ้นหวงัของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โอกาสที่จะตอรองแทบจะเรียกไดวาสูญ
สิ้น เพราะปจจุบันนี ้ แมจะยังมหีมอลําซิง่อยู แตความนิยมเร่ิมเสื่อมถอยลงไปทกุขณะ ยิง่แลว 
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็เลิกการผลติผลงานของหมอลําซิ่งโดยสิน้เชิง  

เมื่อใชเกณฑการพิจารณาดวยหลกัแบบแผนการเลือกสรรทางวัฒนธรรม 
(Tradition of selection) ของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโดยนํามาสรุปประเด็นโดยการ
วิเคราะหใหเหน็วา หมอลาํทัง้ ๓ ประเภทนี ้  มแีบบแผนการเลือกสรรทางวฒันธรรมที่มี
ลักษณะรวมกนั  ดงันี ้   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๑.การสรางสรรคข้ึนใหม (Recreate) เมื่อเขาสูระบบอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมแลว หมอลําทัง้ ๓ ประเภทดังกลาว มีการสรางรูปแบบและเนื้อหาการแสดงขึ้นใหม
หลายอยาง  เชน ชุดเสื้อผาของหมอลําและหางเครื่อง แมกระทัง่ชุดนักดนตรทีี่ไดรับการออกแบบ
อยางหรูหรา อลังการ หรือการใชเทคโนโลยีใหมๆ  ของแสง สี ระบบเครื่องเสยีง เครื่องมือ 
อุปกรณการแสดงที่จะทําใหการแสดงนาตืน่ตาตื่นใจ เชน การใชรอก การใชไฮดรอลิกส การใช
เครื่องทําsmoke การฉายวีดิโอขึ้นจอมอนิเตอรขนาดใหญ แบบเดียวกับการแสดงคอนเสิรต 
นอกจากนีเ้นื้อหาการลําก็ยังมีการแตงขึ้นมาใหมซึง่มีเนื้อหาที่ใกลเคียงกับความเปนละคร
โทรทัศนมากยิง่ขึ้นหรือเปนเรือ่งที่ใกลเคยีงกับชีวิตคนในปจจุบันมากขึน้ ซึง่มีความแตกตางจาก
หมอลําในสมยักอนที่มักจะเปนเรื่องวรรณกรรมพื้นบาน    เชน มกีารลําเรื่อง “ราชินีหมอลาํ” อัน

Tradition of selection 

Recreate 
Hybrid 

Imitation 

Standardization Reproduce 

Adaptive 

Addition 
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เคยเปนละครโทรทัศนชอง ๓ มากอน ซึง่ลักษณะและรปูแบบดังกลาวยังไมเคยมีปรากฏมากอน
ในอดีต 

๒.การผสมผสาน(Hybrid) การทีห่มอลําทัง้ ๓ ประเภท รูจกันําการ
ผสมผสานมาใชเพื่อปรับปรุงการแสดงไดนั้นนับวาเปนลักษณะรวมอกีประการหนึง่ที่ชวยใหหมอ
ลําสามารถดํารงคงอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได เพราะหมอลําตองมีความหลากหลาย
ในตัวเองที่จะผสมกันเพื่อใหอยูรอดได เชน หมอลําเรือ่งตอกลอนม ี “ความเกา” ผสมกับ “ความ
ใหม” ในตัวสงู สวนทีเ่ปน“ความเกา” นัน้มักจะอยูในเนื้อหาการลําเปนเรื่อง การใชกลอนลาํและ
ทํานองการลําอันมีแบบฉบับเฉพาะในการลําเรื่องและศลิปการแสดงที่สมบทบาท ตลอดจนการ
ใชเครื่องดนตรีพื้นบานประกอบการแสดง สวนที่เปน“ความใหม” นัน้อยูในรูปแบบการแสดงเพลง
โชวทีม่ีการใชหางเครื่อง จํานวนมากๆ การใชเพลงตามสมยันยิมทั้งสตริง เพื่อชีวิต ลูกทุง 
ประกอบการแสดงมากขึน้  

ส่ิงทีน่าสงัเกตคือ หากหมอลําสามารถใช“ความเกา” ผสมกับ “ความใหม”
ไดอยางมีสัดสวนที่พอเหมาะพอดี ก็จะทาํใหเปนทีน่ิยมไปไดนาน และการผสมผสานทีว่านี้ก็ไมมี
กฎเกณฑแนนอนตายตวั ซึง่เปนสิ่งทีห่มอลําแตละประเภทตองลองผดิลองถูกเอาเอง เพราะหมอ
ลําแตละประเภทมีธรรมชาติหรือคุณลักษณะที่แตกตางกนั ดงันัน้  เชน หมอลําเรือ่งตอกลอนใน
สมัยที่เขาสูยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมตอนแรกๆ ใชการลาํเรื่อง(“ความเกา”)เปนเวลานาน ใชการ
รองเพลงลกูทุงตามสมยันยิม(“ความใหม”)เพียงไมมาก แตพอเวลาผานไป ก็ตองเพิ่ม/ลดสัดสวน
ดังกลาวใหกลายเปน  ใชการลําเรื่อง(“ความเกา”)ในเวลานอยลง ใชการรองเพลงลูกทุง เพลง
สตริง (“ความใหม”) มากขึน้กวาเดิม สําหรับหมอลาํซิง่ก็เปนอีกตัวอยางหนึ่งของการที่ตองมกีาร
ปรับสัดสวนสตูรผสมการแสดงระหวาง “ความเกา” ผสมกับ “ความใหม” ใหพอด ี เชน ยุคแรกมี
หมอลําซิง่ ก็มชีวงรองเพลงมาก ลําจริงๆนอย ตอมาคนเริ่มเบื่อเพราะมีแตรองเพลงมาก หมอลําซิ่
งจึงตองหาการลําเรื่องและการแสดงตลกเขามาแทรกเพือ่ใหเกิดความหลากหลายและลดสัดสวน
บางอยางลงไปใหพอดี   

หากหมอลาํทัง้ ๓ ประเภทนี้ใชเกณฑการผสม(Hybrid) ระหวางเกา กับใหม 
ก็จะไดความลงตัวทีพ่อดี หรือสามารถรักษาความเปนศิลปะแบบเกาเอาไวได ในขณะเดียวกนัก็
สามารถทําใหเขากับยุคสมยัหรือ สอดคลองกับรสนยิมของผูชมในยุคใหมได พรอมกันนั้น ก็เปน
สินคาทางวัฒนธรรมที่สามารถอยูในความนิยมไดนาน เพราะสามารถทําใหเกิด “ความรวมสมยั”  
ได  

๓.การเลยีนแบบ(Imitation) หมอลําสมยัใหมในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
จะมีการ “ชําเลืองตา” ดูคณะอื่นๆ หรือไปชมการแสดงของคณะอื่นในเวลาวาง ดังนัน้ ก็จะเห็นทั้ง
การแสดงและรูปแบบการจัดเวท ีการออกแบบชุดหางเครื่อง  ถาของหมอลําคณะใดดี สวยงามก็
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จะเปนที่เอาอยาง โดยเฉพาะสวนที่สามารถเลียนแบบไดแตไมใชการลอกแบบมาทุกกระเบียดนิว้ 
เชน การใชไฟแสงส ี การใชเครื่องเสียง การจัดเวท ี ใหมีลักษณะใกลเคียงกับหมอลําคณะใหญ 
โดยมากปรากฏการณนี้มักจะเปนหมอลําที่คณะเล็กลงมาที่จะเลียนแบบหมอลําคณะใหญ  

นอกจากการเลียนแบบหมอลําดวยกันแลว  หมอลํายงัออกไป”ดูงาน”หรือดู
ตัวอยางการแสดงอื่นๆนอกเหนือจากการแสดงแบบพื้นบาน เชน ไปชมการแสดงที่แปลกตาอยาง 
คาบาเรต ทฟิฟานี่โชวเพื่อจะไดแนวคิดใหมๆหรือชุดเสื้อผาทีน่าสนใจมาปรับปรุงการแสดง หาก
เห็นสวนใดที่พอจะนํามาใชงานไดก็จะนํามาเลียนแบบ หรือปรับปรุงใหแตกตางจากตนฉบับบ าง 
ที่เหน็ไดชัดที่สดุคือ ชุดหางเครื่องในปจจุบนัที่ดูตระการตามากขึ้นกวาสมัยกอนมาก หรือชุดหมอ
ลําของผูชายทีเ่กิดจากการเลยีนแบบชุดลิเกของภาคกลางที่ประดับดวยเลื่อม เพชรเทียมหรือ
คริสตัล จํานวนมากอยางสวยงามดูวูบวาบละลานตา หรือชุดหมอลาํผูหญงิที่เปนกระโปรงบาน
กวางเหมือนสุม ซึง่มีความสวยงามและมรีายละเอียดความประณีตแตกตางจากอดตีอยางเทียบ
กันไมได  

๔.การสรางมาตรฐาน (Standardization) หมอลาํทัง้ ๓ ประเภท มกีารสราง
รูปแบบบางอยางใหเปนมาตรฐาน เพื่อแสดงใหเห็น “ความมมีาตรฐาน” ของคณะ เทาที่พบเปน
รูปธรรมและจัดระดับความมีมาตรฐานในสายตาของผูชมได  เชน หากเปนหมอลําขนาดใหญ
ตองมีเวทีขนาดกวางไมต่ํากวา ๒๐-๓๐ เมตร มีพืน้เวทีตางระดับหลายชั้น มีเครื่องเสียงและ
ลําโพงแบบแขวน มีไฟแสงสีจํานวนมาก ปายชื่อคณะตองมีขนาดใหญมองเหน็แตไกล  จํานวน
นักแสดง เชน หางเครื่อง และหมอลาํที่ออกมาแสดงตองมีจํานวนมากเต็มเวทีจงึจะเปนที่ยอมรับ  
เปนตน  

๕.การผลิตซ้าํ (Reproduce) ทั้งเชิงรูปธรรมและนามธรรม นอกจากใน
ปจจุบันหมอลาํจะใชเทคโนโลยีการผลิตทีก่าวหนา เพื่อการผลิตซ้าํผลงานการแสดงออกมาใน
รูปแบบตางๆเพื่อการขายตามทองตลาดแลว หากพิจารณาอยางถี่ถวนก็จะเหน็วา ในทามกลาง
กระแสการผลติสินคาแบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมนั้น หมอลํายังตองมีการผลิตซ้ํา”กระแสความ
นิยม” ความบนัเทงิในแบบฉบับของคนอีสาน และผลิตซ้าํ “ความเปนตัวแทน” ของคนอีสานดวย 
ซึ่งการผลิตซ้ําดังกลาว แมจะเปนเชิงสัญลักษณและเปนนามธรรม แตเมื่อมีการผลิตซ้ําที่เปน
รูปธรรม(เชน เทป วซีีดี การแสดงสด)ก็ยอมเกิดการผลติซ้ําเชิงนามธรรมดังกลาวขึน้มาควบคูไป
ดวยโดยอัตโนมัติ  

๖.การปรับเปลี่ยน (Adaptive) แมวาหมอลําทั้ง ๓ ประเภทจะมีการ
ผสมผสานสัดสวนของการแสดงทั้งเกาทัง้ใหม แตหากเปนการแสดงเพื่อเอาใจผูชมแลว หมอลํา
ยังตองมกีารเพิ่มสัดสวนการแสดงบางอยางใหมากขึ้น และลดสัดสวนการแสดงบางอยางให
นอยลง เพื่อตอบสนองความตองการของผูบริโภค เชน ปรับเปลี่ยนโดยใหความสําคญักับรูปแบบ
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การแสดงที่ใชความฉาบฉวย และหวือหวา ที่ “เพื่อเอาสนุกและเพื่อความบนัเทงิ” มากขึน้ พรอม
กับตัดทอนหรอืใหความสาํคญักับการแสดงที่ประณีต ละเอียดออนและมีสุนทรียะ เชน เนื้อหา
การลําลดนอยลง เพื่อใหเขากับกระแสความนิยมที่ผูชมเรียกรอง ดงันัน้ จึงไมเปนทีน่าแปลกใจ 
หากจะเห็นหมอลําซิ่งที่เอาแตเตนและรองเพลงตลาดตามคําขอของผูชมเกือบทัง้คนื และมกีาร
ลําแบบปดหัวปดทายการแสดงที่เปนการลําไหวครูและการลําลาเทานั้น   

๗.การเพิ่มเขามาแทน(Addition) องคประกอบการแสดงบางอยางของหมอ
ลํา นอกจากจะมีการปรับเปลี่ยนแลว ยงัมีการการนํามาทดแทนแบบเพิ่มเติมเขาไปดวยคือเปน
การใชทัง้ ๒ อยาง เชน หมอลําใชการเตนเพิ่มเขามาผสมกับการฟอนที่มทีวงทาแมบท หรือการ
ใชหางเครื่องผูชายจาํนวนมากมาเพิม่รวมกับการใชหางเครื่องผูหญิง   ใชดนตรีสากลเขามาเพิ่ม
ในการแสดงรวมกับการใชดนตรีพื้นบาน  เปนตน  

 
 

๓.วฏัจกัรอุตสาหกรรมวฒันธรรมของหมอลํา 
ในหวัขอที่ผานมา เปนการกลาวถึงภาพรวมและการวิเคราะหหมอลาํทัง้ ๓ 

ประเภทโดยใชวิธีการจําแนกเปนประเภท (Sub Genre) เพื่อเปรียบเทียบลักษณะของหมอลําทกุ
ประเภทที่มีองคประกอบในยุคอุตสาหกรรม พรอมทัง้ไดสรุปใหเหน็ถงึการใชการเลือกสรรทาง
วัฒนธรรมมาเปรียบเทียบใหเห็นลกัษณะรวมโดยสรุปของหมอลาํทัง้ ๓ ประเภทอีกครั้งหนึ่ง   

ในตอนตนของบทนี้ ผูวจิัยไดแสดงใหเห็นลกัษณะความแตกตางระหวาง
หมอลําในยุคกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมและหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไปแลว ตอนี้
ไปจะเปนการกลาวถึงการเก็บขอมูลของหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมมารายงานและ
วิเคราะหโดยละเอียด เพือ่ขยายความเพิ่มเติมวา เมื่อหมอลําเขามาอยูในระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมแลวหมอลาํแตละประเภทมีกระบวนการผลติ(Production) กระบวนการกระจาย
สินคาหมอลํา(Distribution) และกระบวนการบริโภค(Consumption) อยางไรบาง ทั้งนี้ผูวิจยัจะ
ใชทั้งเกณฑเร่ืองประเภท(genre)และเกณฑดานเวลา(time)ในการรายงานและการวิเคราะห 
สลับกันไป  

 
ากการที่ผูวิจัยไดออกเก็บขอมูลภาคสนามของหมอลําโดยใชวิธี

การศึกษาแบบชาติพนัธุวรรณา(Ethnography) ประกอบกับการเกบ็
ขอมูลแบบสัมภาษณเชิงลกึ (Depth interview) รวมทัง้สัมภาษณกลุม(Focus group)  บรรดา
หัวหนาคณะหมอลํา ตัวหมอลํา ตัวตลก หางเครื่อง นกัดนตรี และพนกังานประจําคณะหมอลาํ 

จ
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ตลอดระยะเวลาเกือบ ๒ เดือนคือต้ังแตตนเดือนพฤศจิกายน- เดือนธนัวาคม ๒๕๔๘ โดยผูวจิัย
ไดขออาศัยรวมเดินทางไปพรอมกับรถของคณะหมอลําทัง้ ๓ ประเภทจาํนวน ๘ คณะคือ   

๑.ประเภทหมอลําเรื่องตอกลอนประกอบดวย หมอลาํคณะประถมบนัเทงิศิลป 
คณะหนูภารวเิศษศิลป คณะนองใหมเมืองชุมแพ คณะระเบียบวาทะศิลป คณะเสียงอิสาน
ตามลําดับ  

๒.ประเภทหมอลําแบบคอนเสิรต มีคณะศิริพร อําไพพงษ(วงพิณแคนแดน
อีสาน) 

๓.ประเภทหมอลําซิ่ง ประกอบดวย หมอลําซิ่งประวิทย เพชรลาํชี และหมอลาํ
ซิ่งสัญญา เพชรพระยืนในสงักัดของแมราตรี ศรีวิไล   

ในตลอดระยะเวลา  ๒ เดือนนี้ ผูวิจัยไดรวมเดินทางและใชชีวิตอยูกับหมอลําทั้ง 
๓ ประเภท สลับกันไปตลอดเวลา ไมวาจะเปนชวงระหวางการเดินทาง และชวงทีห่มอลาํ
เตรียมการแสดง และดําเนินแสดงตามจังหวัดตางๆในภาคอีสาน รวมไปถงึชวงที่คณะหมอลํา
กลับเขาบานพักและเปนชวงหยุดพัก  คราวละ ๒-๓ วันแลวแตการรับงานของคณะหมอลํา   

การที่ผูวิจัยเขาไปรวมใชชีวติคลุกคลีอยูกับคณะหมอลาํในชวงระยะเวลา
ดังกลาวนัน้ จึงทาํใหเหน็ทัง้วิถชีีวิต การแสดงออก การมีปฏิสัมพนัธกับผูชมในลักษณะตางๆ 
กลาวไดวา ผูวิจัยไดเหน็วงจรชีวิตของหมอลําอยางใกลชิดและเปนชวีิตอันแทจริงของหมอลาํทัง้
เบื้องหนาเวทแีละเบื้องหลงัเวทีตลอดเวลา ประเด็นที่ผูวิจัยจะหยิบยกมากลาวตอไปนี ้จะเปนการ
อธิบายไปตามกรอบแนวคดิ “การเปนอุตสาหกรรมวฒันธรรมของหมอลํา” เพื่อจะชี้ใหเห็นวา ใน
บรรดาคุณลักษณะอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลํานัน้ ยงัมีความเกี่ยวเนื่องและเชื่อมโยงกับ 
“กระบวนการการตอรองดาน เพศสภาพ ชนชั้น และเชือ้ชาติ”  อยูอีกดวย  ซึ่งกอนที่จะกลาวถงึ
กระบวนการการตอรองดังกลาวนั้น จําเปนตองแสดงรายละเอยีดของคุณลักษณะอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมของหมอลาํใหชัดเจนเสียกอน ทั้งนี้เพื่อเปนการทําความเขาใจรวมกนักับผูวิจัยวา การ
ที่หมอลาํมี “คุณลักษณะอุตสาหกรรมวฒันธรรม” ดังจะกลาวตอไปนี้แลว เปนเหตุใหหมอลํา
สามารถตอรองกับผูชมและตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ไดอยางไร 

การที่ผูวิจัยไดไปใชชีวิตอยูรวมเพื่อสังเกตการณภาคสนามกับหมอลํานั้น  
“คุณลักษณะความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรม” ของหมอลาํที่ผูวจิัยไดสังเกตเหน็ มีความ
แตกตางและมีความคลายคลึงกันตามประเภทและขนาดของหมอลาํและสามารถสรุปไดวา ยิง่
หมอลํามีขนาดใหญมากขึน้ ก็ยิ่งมีความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมากขึน้ และยิ่งหมอลํา
ประเภทที่มีความใหมมาก ก็ยิ่งมีความเปนระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมมากขึ้นตามไปดวย
เชนกนั 
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  ทัง้นี้ผูวิจยัจะไดจําแนกคุณลักษณะตางๆโดยยึดหลกัองคประกอบพื้นฐานของ
การสื่อสารคือผูสงสาร เนื้อหาสาร ชองทางการสื่อสาร และผูรับสาร( S M C R) ดังนี ้ 

 
ก.กระบวนการผลิต(Production)หมอลาํแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

๑. ผูผลิต 
ในกระบวนการผลิตของหมอลําที่กาํลังเดินไปตามจงัหวะของระบบ

อุตสาหกรรมในปจจุบนันี ้ ถอืวาผูผลิตที่เปนเจาของคณะหรือหัวหนาคณะหมอลําเปนผูมีบทบาท
สําคัญที่สุดในการวางรูปแบบแนวคิดที่จะตองเกิดขึ้นใหมในแตละป ดังนัน้ ผูจัดการ เจาของ
คณะหรือหัวหนาคณะหมอลาํ ซึง่เปนผูสัง่สมประสบการณมาโดยตลอดและตองดูแลวงหมอลาํ
อยูประจําเนื่องจากเปนธุรกจิและเปนสมบัติประจําครอบครัวหรือสายตระกูลของตัวเอง จงึ
เปรียบเสมือนกัปตันเรือที่จะตองนําเรือฝาคลื่นลมไปใหถึงที่หมายใหได ดังนัน้ ผูที่เปนหวัหนา
คณะในฐานะผูผลิตผลงานของหมอลําจึงตองควบคุมดูแลทุกๆอยางทั้งบุคลากร ขาวของ
เครื่องใช ใหเรียบรอยและสมบูรณแบบอยูเสมอ  

ในทีน่ี้ผูวิจยัจะเปรียบเทยีบใหเหน็ “ความเปนผูผลิตหมอลํา” โดยแบงเปนการ
เปรียบเทยีบ ๒ ชั้น คือ ชัน้แรกเปนการเปรียบเทียบหมอลําโดยใชเกณฑดานเวลา (time) ระหวาง 
๒ ยุค และชัน้ที ่๒ เปนการเปรียบเทียบประเภทยอย(Sub genre) ของหมอลํา ซึง่ประเภทของ
หมอลํานัน้มีการเกิดใหมโดยการแตกตัวขึน้มาเปนประเภทใหมเพราะยุคสมัยเปลี่ยนไป เมื่อหมอ
ลํายุคเกาวิง่เขามาชนกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมซึ่งเปนระบบทีเ่กิดขึ้นในสมยัใหม ทาํให
เห็นการเปลีย่นแปลงที่เชื่อมโยงกนัอยางแยกกนัไมออก หมายความวา เร่ืองของกาลเวลาที่
เปลี่ยนไปนั้น มีผลกับการแตกตัวและการแบงประเภทของหมอลําอยูเสมอ ทั้งนี ้ ผูวิจัยจะแสดง
ใหเหน็วา การเปลี่ยนแปลงดานกาลเวลากับการแตกตวัของหมอลํานั้น สัมพันธกันอยางไรจาก
แผนภูมิดังนี ้ 
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การเปรียบเทยีบ ๒ ชัน้ ทั้งดานเวลา (time) ระหวาง ๒ ยุค และประเภท(Sub 

genre) ของหมอลํามีดังนี้  
๑.๑ ผูผลิตในยุคกอนยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

๑.๑.๑ กลุมที ่๑ หมอลําที่มชีื่อในนามของคณะ  
หมอลําในสมยักอน เปนหมอลําเพือ่ตอบสนองการใชงานของชุมชนซึง่กนิ

บริเวณพืน้ที่ชมุชนไมมาก และเปนไปเพื่อพิธีกรรม หรือความบนัเทงิเล็กๆนอยๆ การเปนหมอลํา
ก็ไมไดถือเปนอาชีพหลักที่ทาํกันเปนล่าํเปนสันจนเปนการทําธุรกิจเชนในปจจุบนั การผลิตผล
งานจึงเปนการทําดวยความพอใจ ไมเรงรีบ ดวยความประณีตและเอาใจใสในเรื่องสนุทรียะอยาง
มาก หวัหนาคณะจึงตองเรียนรูการเปนหมอลําจนมีความรูความชาํนาญมากพอจึงจะสามารถตั้ง
ตัวเปนหัวหนาคณะได  และเนื่องจากคณะหมอลําเปนคณะไมใหญมาก มีจาํนวนตัวแสดงใน
คณะเพียง ๙-๑๐ คน ดังนั้น การบริหารจัดการคณะจึงไมยุงยากซับซอน เจาของคณะหรือ
หัวหนาคณะหมอลําจึงมีความเปน “ครูหมอลํา” ที่ตองคอยสั่งสอนแนะนําสมาชกิ หรือตัวแสดง
รุนหลังๆ ใหรูวิธกีารเปนหมอลําที่ดีมากกวาจะเปนผูประกอบการทีด่ําเนนิการในลักษณะธุรกิจ 
ในขณะเดียวกนั ยงัตองเปน”ครูหมอลํา”ที่มีมิติของวัฒนธรรมแงอ่ืนๆในตัว เชน การใหการดูแล
ลูกวง เอาใจใสสมาชิกในคณะราวกับครอบครัวเดียวกนั 

  

หมอลําในฐานะผูผลิตในยคุกอนอุตสาหกรรม กาลเวลา(time) 

หมอลําพื้น หมอลําทรง/หมอลําผีฟา หมอลํากลอน 

วิ่งเขาชนกับ ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโดยผานกระบวนการ tradition of selection 

หมอลําที่ผานเขามาอยูในยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรม  กาลเวลา(time) 

 ประเภท(sub genre) 

หมอลําเรื่องตอกลอนและ 
หมอลําแบบคอนเสิรต 

หมอลําซิ่ง ประเภท(sub genre) 

แผนภูมิแสดงการแตกตัวของประเภทหมอลําเมื่อกาลเวลาผานไป



 ๑๓๒

๑.๑.๒ กลุมที่ ๒ หมอลาํทีม่ชีื่อในนามของตัวบุคคล   
ในอดีตหากหมอลําที่ไมไดเปนคณะหมอลําก็จะเปนที่รูจักก็เปนที่รูจกักันใน

ชุมชนเทานัน้ เพราะเทคโนโลยีการสื่อสารยังไมกาวหนาอยางในปจจุบัน ดงันัน้ หมอลําที่เปนที่
รูจักกันที่เปนตัวบุคคลและในนามเฉพาะของแตละคนทีเ่ปนรายๆ ไมใชคณะเหมอืนประเภทที่
แลว ก็จะมีเฉพาะประเภทหมอลํากลอน  หมอลําพื้น หมอลําทรง และหมอลาํผีฟาซึ่งใชในการ
ประกอบพิธกีรรม  ซึ่งหมอลําประเภทบุคคลเดี่ยวๆเชนนี้ยงัมีความสามารถในการเปนครูหมอลํา
อยางมากและสามารถสอนคนอื่นไดเชนกนั เพียงแตไมไดเกี่ยวของกับเรื่องการบริหารจัดการ
แบบอุตสาหกรรม 

 
๑.๒ ผูผลิตในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

๑.๒.๑ กลุมที่ ๑ หมอลําที่มชีื่อในนามของคณะ 
เนื่องจากการดําเนนิการจัดการวงหมอลาํทุกวนันี้เปนสิ่งที่ถือเอาธุรกิจเปนตัว

นําหนา และจําเปนที่จะตองหาวิธทีี่จะทาํใหอยูรอดไดโดยไมขาดทุน และอยูรอดไดโดยไมถอย
หลัง หมายความวาตองสามารถรักษาระดับผลงานการแสดงใหคงเสนคงวาซึง่ประการนี้นับวา
เปนสิ่งที่ยากอยางยิ่ง  

ดวยเหตนุี ้ การสรางสรรคผลงานหมอลําจึงเปนการแขงขันกนัอยูตลอดเวลา ไม
มีใครที่จะสามารถหยุดอยูกบัที่ได เพราะหากกาวไมทนัเพยีงกาวเดยีวก็จะลาหลังคนอื่นเรื่อยไป 
เนื่องจากความรวดเร็วในการติดตามขาวสารขอมูล การสรรหารูปแบบที่มีความแปลกใหมมาใส
ลงไปในการเปนคณะหมอลาํนั้น เปนเทคนิควิธทีี่ผูผลิตแตละคนจะตองเรียนรู ลองผิดลองถูก
แสวงหาวธิีการกันเอาเองวา แบบใดจะเหมาะสมกับคณะของตนที่สดุ เพราะผลทีอ่อกมานั้นเปน
สิ่งที่จะวัดความยิ่งใหญของคณะหมอลําและผลงานก็จะเปนตัวแทนของการจัดอนัดับ จัดเกรด
หมอลํา เพราะผลงานที่จะออกสูสายตาประชาชนนัน้ ผูชมเทานัน้ทีจ่ะเปนผูตัดสิน  

 
หากเปรียบเทยีบกันยุคตอยคุแลวจะเหน็ไดวา ผูผลิตในระบบอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงไปจนตางจากผูผลิตในสมยักอนอยางมาก คือ การทําหนาที่ของ
หัวหนาคณะ ตองเปลี่ยนจากการทําหนาที่เปน “ครู” มาเปน “เจาของกิจการ” ดังนัน้บทบาทของ
ความเปน “ศิลปน” ก็ตองลดบทบาทลง แลวตองเพิ่มลักษณะของ “ผูประกอบการมากขึ้น”  ผูที่
จัดตั้งคณะและลงทนุประกอบกิจการเกี่ยวกับหมอลาํ โดยเปนผูดําเนนิการการบริหารคณะหมอ
ลําดวยตัวเอง เชน รับงาน ตอรองราคากับเจาภาพ กําหนดเสนทางการเดินสาย เปนผูพาลูกวงไป
แสดงตามที่ตางๆ  ภาระหนาที่ความรบัผิดชอบของหัวหนาคณะหมอลําก็เปรียบเสมือนเจาของ
กิจการหรือเจาของโรงงานทีจ่ะตองเปนผูจายเงินลงทนุทกุอยาง ตองพรอมที่จะเผชิญภาวะการ



 ๑๓๓

ขาดทุน ความเสี่ยงและรับผิดชอบชีวิตคนนับรอย   โดยมากหวัหนาคณะหมอลําจะมีหนาที่คอย
ควบคุมดูแลและบริหารกิจการมากกวาที่จะรวมแสดงดวย เปนผูมีอํานาจสัง่การและตัดสินใจทุก
เร่ืองราวที่เกีย่วกับกิจการในคณะของตนเอง สามารถใหคุณหรอืโทษแกสมาชิกในคณะโดย
เปนไปตามเงือ่นไขหรือกฎเกณฑขอบังคบั เหมือนกับเปนเจาของบริษัท   

ที่นาสังเกตคือ การบริหารจดัการหรือการกอต้ังคณะหมอลํานัน้ ไมมีการกีดกั้น
เร่ืองเชื้อชาติเลยหมายความวา ใครทีม่ีเงินทุนและอยากตั้งคณะหมอลําก็สามารถทําได  เชนใน
กรณีของ หมอลําคณะสดสวยดาวดวงใหม ซึง่อยูที่ อ.หนองววัซอ จ.หนองบวัลําภนูั้น มหีัวหนา
คณะเปนคนตางประเทศทีม่าไดภรรยาเปนชาวอีสาน ก็เกิดความสนใจและรักการแสดงหมอลํา
เปนชีวิตจิตใจขนาดที่ลงทนุรวมกับเพื่อนตัง้วงหมอลาํขึ้นมาดวยตวัเอง 

 
นอกจากนี้ การเปนหัวหนาคณะหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมยังตองมี

การเพิม่บทบาทขึ้นมาใหมคอื จะตองมีวิสยัทัศนของ “ผูบริหาร” อยางมาก จงึจะนําพาคณะไปได
ตลอดรอดฝง โดยตองรูจักวิธกีารบริหารบุคคลใหลูกวงรักและอยูรวมในคณะหมอลําไดเหนียว
แนน การทีลู่กวงจะอยูหรือไมอยูดวยกบัหมอลําคณะนัน้ การบริหารและดูแลลูกวงเปนสวน
สําคัญอยางยิง่ที่จะผูกใจลูกวงใหอยูดวย เชน การเขมงวดเกินไป แมวาจะเพื่อสรางกฎระเบียบ
การอยูรวมกันอยางเปนระเบียบเรียบรอย ก็อาจจะทําใหลูกวงเกิดความเบื่อหนายและยายไปอยู
กับวงอืน่หรือการตั้งกฎระเบียบขึ้นมาแลวหากหัวหนาเปนผูรักษากฎระเบียบไดดี ลูกวงกจ็ะ
ปฏิบัติตามอยางเครงครัด แตหากหัวหนาลดหยอนความเครงครัดลง ลูกวงก็มกีารหยอนยาน
ตามไปดวย  

หนาทีห่ลักของหวัหนาคณะหมอลํานอกจากการบริหารบุคคลแลว ยังมหีนาที่
การตรวจตราดูแล การควบคุมคุณภาพการแสดง เชน การเลือกใหความสําคัญกับเนื้อหางาน
แสดงวาจะเนนสวนใด และการตรวจตราความนิยมของผูชมอยูเสมอ  ตองรูจักกระแสการ
เปลี่ยนแปลงยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยางเทาทนั เชน ดูวาปจจบุันตองลงทนุดานใด ตอง
เปลี่ยนแปลงรูปแบบฉาก ออกแบบเวทีอยางไร จะจัดควิการแสดงหนาเวทีอยางไร ตองเปลี่ยน
หรือใชไฟแสงสีแบบใดจึงจะทําใหผูชมชืน่ชอบ ตองใชระบบเสียงอะไรหรือใชเครื่องเสียงอะไรจึง
จะไดเสียงที่ดี     เปนตน  

 
เทาที่ผูวิจยัสังเกตเหน็นัน้ หากเราจะพิจารณาลักษณะความเปน “ผูผลิต” ที่มี

อยูในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  และตองทําหนาทีผู่บริหารคณะหมอลําแบบ “อุตสาหกรรม” 
เราจะสามารถแบงประเภทของหวัหนาคณะหมอลาํออกเปน ๒ กลุมใหญคือ  กลุมแรกคือกลุม



 ๑๓๔

หัวหนาคณะทีเ่ปนประเภทหมอลําเรื่องตอกลอน  กบักลุมหวัหนาคณะที่เปน หมอลําแบบ
คอนเสิรต และหมอลาํซิ่ง  

สําหรับกลุมหวัหนาคณะที่เปนประเภทหมอลําเรื่องตอกลอนนั้น ซึ่งจัดอยูใน
ประเภทหมอลําที่มีชื่อในนามของคณะ และเปนหมอลําที่มีความเปนมาอนัยาวนาน จึงมีความ
หลากหลายมากและสามารถแบงออกได ๕ ประเภทคือ   

 ๑.๒.๑.๑ หวัหนาคณะหมอลําที่ปลดเกษียณแลว หวัหนาคณะประเภทนี้
ทุกคนจะเคยเปนหมอลํามากอนทั้งนั้น  และเปนผูกอต้ังคณะดวยมือของตนเองมาตั้งแตยงั
เปนหนุมเปนสาว ปจจุบันแมจะยังแข็งแรงอยู แตก็เปดทางใหลูกหลานเปนผูแสดง โดยปลด
เกษียณตัวเองใหลูกหลานเปนผูดูแลและสืบทอดการบรหิารคณะหมอลําเหมือนเปนกิจการที่
เปนมรดกสืบทอดตอๆกันตอไป โดยที่ตวัเองกจ็ะติดตามไปดวยและเปนผูรับผิดชอบเรื่องการ
รับงานพรอมกบัส่ังสอน แนะนําควบคุมดูแลคณะหมอลาํ       คอยใหคําปรึกษาและดูแล
ความเปนไปของคณะ เชน พอระเบยีบ พลล้าํหวัหนาคณะระเบียบวาทะศิลป  แมชวาลา 
หัวหนาคณะรตันศิลปอินตาไทยราษฎร บุคคลเหลานีล้วนแตเปนหมอลําทีม่ีชื่อเสยีงมานาน
ไมนอยกวา ๔๐ ปมาแลว   กลุมนี้จะเปนหมอลํากันแทบทั้งบานหรือทั้งตระกูล 

๑.๒.๑.๒ หัวหนาคณะหมอลําที่เคยเปนหมอลํามากอน แตอายเุร่ิมมากขึ้น จงึ
เลิกเปนหมอลาํ และหันมาตั้งคณะหมอลาํและเปนผูบริหารจัดการอยางเดียว คนเหลานี้ยงัอายุ
ไมมากนัก และบุตรหลานกย็ังไมเปนผูใหญพอจะรับชวงงาน ไมเหมอืนประเภทแรก จึงตองดูแล
ควบคุมการทาํงาน  การรับงานแสดง การดูแลลูกวง การจัดซื้อหาอปุกรณ ฯลฯ เชน หัวหนาคณะ
หมอลําคณะนองใหมเมืองชมุแพ   

 ๑.๒.๑.๓ หวัหนาคณะหมอลําที่เปนหมอลํามาโดยตลอด และเปนผูกอต้ังคณะ
มาเอง แมจะอายุเร่ิมมากขึน้ แตก็ยงัไมเลิกเปนหมอลาํ คือยงัแสดงบนเวทีได บุคคลกลุมนี้จะอยู
ทั้งเบื้องหนาและเบื้องหลังของคณะหมอลาํคือทั้งบริหารจัดการคณะและออกแสดงดวย    สวน
ใหญเมื่ออยูในวงการหมอลาํนานๆก็จะกลายเปนอาจารย เพราะเกดิทักษะมากขึ้นจนแตงกลอน
ลําไดและสอนการลําใหแกหมอลํารุนหลังๆ ทัง้ยงัเปนหมอลํารุนพีท่ีโ่อบอุมดูแลหมอลํารุนนอง 
หัวหนาคณะหมอลํากลุมนี้ เชน แมนกนอย อุไรพร หัวหนาคณะหมอลําเสียงอิสาน แมราตรี ศรี
วิไล  หัวหนาสํานักงานหมอลําซิ่งราตรี ศรีวิไล หมอลาํศิริพร อําไพพงษ หวัหนาคณะหมอลําพิณ
แคนแดนอีสาน และหมอลําเฉลิมพล มาลาคํา หัวหนาคณะหมอลําเฉลิมพล มาลาคํา เปนตน  

 ๑.๒.๑.๔  หวัหนาคณะหมอลําที่เปนผูทีส่ืบเชื้อสายมาจากหมอลําโดยตรง คือ
มีพอแมเปนหมอลํามากอน แตตัวเองลําไมเปน หรือไมไดเปนหมอลาํ แตก็มีความรูเกี่ยวกับหมอ
ลําเพราะคลุกคลีอยูกับวงการหมอลํามาตลอด จึงรับชวงการเปนหวัหนาคณะหมอลําตอจากพอ



 ๑๓๕

แม โดยดําเนินการบริหารจัดการเอง เชน หัวหนาคณะหมอลําคณะประถม บันเทงิศิลป     
หัวหนาคณะหมอลําคณะหนภูารวิเศษศิลป   

 ๑.๒.๑.๕ หวัหนาคณะหมอลําทีไ่มไดเกี่ยวของกับการเปนหมอลําโดยทาง
สายเลือดหรือสายตระกูลมากอนเลย แตอาศัยความมีใจรัก ชื่นชอบหมอลํา และคลุกคลีอยูกับ
วงการหมอลาํ จึงตั้งคณะหมอลําขึ้นมาเพือ่ทําธุรกจิเกี่ยวกับหมอลําโดยเฉพาะ  กลุมนี้จะเปน
หัวหนาคณะหมอลําทีม่ีหลากหลายอาชพี เปนตนวา เปนกาํนนั เปนผูใหญบาน เชน หัวหนา
คณะหมอลําลกูทุงวงสัญญา        อําเภอพนา  จงัหวัดอํานาจเจริญ หรือเปนขาราชการครู เชน 
ครูใหญโรงเรียนบานโนนทุงดอนชาด ก็ใชเวลาวางตั้งคณะหมอลําขึน้ที่ อําเภอพนา  จังหวัด
อํานาจเจริญ หรือแมกระทัง่เปนฝร่ัง เชน เจาของคณะหมอลําสดสวยดาวดวงใหม อําเภอหนอง
วัวซอ จังหวัดหนองบัวลาํภู เปนตน   

 จากการแบงแยกใหเห็นความหลากหลายของหวัหนาคณะหมอลําเรื่องตอ
กลอนดังกลาว แสดงใหเห็นความหมายโดยนัยยะวา หมอลําประเภทนี ้มีวิถทีางและแนวทางการ
ดํารงคงอยูของหมอลาํไดหลากหลายมาก คือการเกดิเปนหวัหนาคณะนั้นสามารถเกิดมาจาก
แนวทางหลายๆแนวทาง แสดงวาเบาหลอมทีจ่ะสรางหัวหนาคณะของหมอลําประเภทนีม้ี
มากกวาหมอลําประเภทอืน่ ที่มาของหมอลําจึงมทีี่มาหลายทาง มีความหลากหลายเชิงคุณภาพ 

 
๑.๒.๒ กลุมที ่๒ หมอลาํทีม่ชีื่อในนามของตัวบุคคล  
 หวัหนาคณะประเภทนี้ ไดแก ประเภทหมอลําแบบคอนเสิรต และหมอลําซิ่ง ซึง่

มีลักษณะรวมกันของความเปนหวัหนาคณะในฐานะผูบริหารคือ หวัหนาคณะหมอลํานัน้เปนผูมี
ชื่อเสียงและอยูในฐานะที่เปนบุคคลที่สําคญัที่สุด โดดเดนที่สุด อันเนื่องมาจากเปน “หมอลาํที่
ไดรับการบันทกึเสียง” ความเปนผูที่สําคญัที่สุดในคณะนี้ถงึขั้นวาสามารถใชชื่อของหวัหนาคณะ
เปนชื่อคณะหมอลําได และคนทัว่ไปก็จะรูจักคณะหมอลาํในนามของคนเพยีงคนเดียว(กรณีหมอ
ลําแบบคอนเสิรต) หรือรูจักหมอลาํในนามของคนสองคน หญงิ-ชาย (กรณีหมอลําซิ่ง) นั่นก็
หมายความวา หากขาดหวัหนาคณะประเภทนี ้ก็เทากบัคณะหมอลาํนัน้ตองเลกิวงไปเลย เพราะ
การดํารงความเปนหมอลําอยูได สําหรบัหมอลํากลุมนี้ ไมไดอยูไดเพราะอาศัยชือ่เสียงโดยรวม
ของความเปนคณะเหมือนหมอลําประเภทหมอลําเรื่องตอกลอน หากแตอาศัยชือ่เสียงเฉพาะ
บุคคล   

๑.๒.๒.๑ หัวหนาคณะหมอลาํแบบคอนเสิรต 
 หมอลาํแบบคอนเสิรต แมวามีลกัษณะโดยรวมคลายกับหมอลาํเรื่องตอกลอน

หลายอยาง เชน คาจางแพง มีรูปแบบการแสดง และลําดับการแสดงที่คลายกนั คือ มีชวงการ
รองเพลงลกูทุงแลวตอดวยการลําเรื่องตอกลอน มีการรบังานแสดงโดยการเดนิสายไปแสดงตาม
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งานตางๆเชนกันกับหมอลาํเรื่องตอกลอน แตผูวิจัยแยกออกมาจากหมอลําเรื่องตอกลอนเพราะมี
องคประกอบหลักตางกนั นัน่คือ ความที่มหีัวหนาคณะที่มีลักษณะเปนตวัแทนและโดดเดน
ชัดเจนกวา  มชีื่อเสียงในนามของบุคคลมากกวา   

หมอลําประเภทนี ้ ตองมีหวัหนาคณะที่ไดรับการบันทึกเสียงทีม่ีชื่อเสียง
ระดับประเทศ ในปจจุบนันี(้พ.ศ.๒๕๔๘)  คนที่ยังมีคณะเปนของตวัเอง ยังคงมผีลงานและมี
ชื่อเสียงทั่วประเทศ มีเพียง ๓ คณะคือ  จนิตหรา พูนลาภ ,ศิริพร อําไพพงษ และ เฉลิมพล มาลา
คํา นอกเหนือจากนี้ก็เปนหมอลําทีม่ีชื่อเสยีงบางแตไมโดงดังมากนกั เชน ดอกรัก ดวงมาลา และ
เดือนเพ็ญ อํานวยพร  เปนตน หมอลาํทีก่ลาวมานี้ เปนหวัหนาวงทีถ่ือวาสาํคัญทีสุ่ดเพราะเปน
ตัวแทน และเปนชื่อเสียงของคณะและทาํใหหมอลําคณะนั้นเปนที่รูจักและมีความโดดเดนเปนที่
จับตามอง เปนที่สนใจของผูชม  

ที่สําคัญเหนือส่ิงอื่นใดคือ หมอลําแบบคอนเสิรตจะมีผูที่เปนแกนหลกัและเปน
เสาหลกัทีท่ําใหหมอลาํทั้งคณะดํารงอยูได  หากคนที่เปนหวัหนาคณะเหลานี้เลกิจากการเปน
หมอลํา ก็เปนอันวาหมอลาํทัง้คณะก็ตองเลิกวงไปโดยปริยาย ซึ่งลักษณะเชนนี้ เคยเกิดมาแลว
กับหมอลาํที่เคยมีชื่อในอดตี เชน พรศักดิ์ สองแสง  พมิพา พรศิริ และสมโภชน ดวงสมพงษ  ดวย
เหตุนี ้ หมอลาํแบบคอนเสิรตจึงมีความแตกตางจากหมอลําเรื่องตรงที่ตองมกีารพึง่พาและผูกพนั
อยูกับนายทุนใน คายเทประบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมากกวา คือ ตองมีการบนัทึกเสยีงและมี
ผลงานออกมาอยูเสมอ จงึจะสามารถรกัษาชื่อเสยีงและเปนที่รูจักของผูชมได ตางจากหมอลํา
เร่ืองตอกลอนทั้ง ๕ ประเภทที่ระบุมากอนหนานี้ ซึง่มกีําลัง(power)มากพอทีจ่ะอยูดวยตัวเอง แม
จะไมไดพึ่งพานายทนุก็ตาม  เพราะมีชื่อเสียงในนามคณะและอาศัยผลงานการแสดงดานการลํา
ของทั้งคณะเปนหลกั ไมไดอาศัยตัวบุคคลใดบุคคลหนึง่  

ในทีน่ี้ผูวิจยัขอแยกแยะใหเห็นลกัษณะของหวัหนาคณะของหมอลาํแบบ
คอนเสิรตดังนี ้

๑).หวัหนาคณะที่มีชื่อเสยีง เปนหมอลําที่มีการสังกัดบริษัทคายเทปขนาดใหญ
ตามระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม หัวหนาคณะที่สรางชื่อจากเอกลกัษณดานน้ําเสยีงและ
ความสามารถเฉพาะตัว มีทีม่าเริม่จากการเปนตัวเอกของคณะหมอลําเรื่องตอกลอน มี
ประสบการณดานการลํามามาก และเมื่อน้ําเสยีงโดดเดน ตอมาเมื่อมโีอกาส ไดรับการชักจูงจาก
คนในวงการจงึไดบันทกึเสียงจนกระทัง่มีชือ่เสียงโดงดัง หมอลําประเภทนี้แมจะอายมุากและผาน
รอนผานหนาวมานานแตกย็ังคงเปนที่นยิมในปจจุบนั เชน หมอลําจนิตหรา พนูลาภ และศิริพร 
อําไพพงษ หมอลํากลุมเหลานี้จะมีความสามารถในการดูแล บริหารจดัการวงหมอลาํเอง แมจะมี
ความสามารถมากแตก็แตงกลอนลําไมไดเอง จงึตองซือ้กลอนลําจากอาจารยที่แตงกลอนลาํที่มี
ช ื่อเสียง เพื่อนาํมาบนัทึกเสยีงอีกครั้ง   
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๒).หัวหนาคณะที่มีชื่อเสยีง เปนหมอลําที่มีการสังกัดบริษัทคายเทปขนาดใหญ
ตามระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเชนเดียวกนักับประเภทแรก แตเปนหมอลําที่สรางชื่อข้ึนมา
โดยเริ่มจากการใชความสามารถดานน้าํเสียงของตนเองประกอบกับการแตงกลอนลําได รูจัก
ทํานองดนตรี และพยายามหาโอกาสที่จะไดเปนหมอลาํเพื่อการบันทกึเสียงตัง้แตแรก แตก็ตอง
ตอสูและฝาฟนอุปสรรคตางๆดวยตัวเองตัง้แตการเริ่มออกเดินสาย ออกเทป  จนเปนที่รูจัก
กวางขวาง  ถือวาเปนหมอลําทีม่ีความสามารถเพยีบพรอมสมบูรณ  เรียกไดวามีตนทนุทาง
วัฒนธรรมสูง ดังนัน้ ปจจุบนันอกจากจะมีความเปนครแูละอาจารยผูแตงกลอนลําแลวยังมีความ
เปนผูบริหารอีกดวย   เชน หมอลําเฉลิมพล มาลาคํา ผูซึ่งปจจุบัน(พ.ศ.๒๕๔๘)ยังมกีาร
บันทกึเสียงและออกเดินสายแสดงสด และหมอลาํคําเกิง่ ทองจันทร   ที่ไดผันตวัเองเปนผูอยู
เบื้องหลงั โดยการบริหารจัดการคณะหมอลํา และปนหมอลําหนาใหมๆ ขึ้นมาแทนตวัเอง  

๑.๒.๒.๒ หวัหนาของหมอลําซิ่ง 
 แมวาหมอลาํซิ่งจะไมไดมีชือ่เสียงระดับประเทศเหมือนหมอลําแบบคอนเสิรต 

แตสวนใหญหมอลําซิ่งที่มีชือ่เสียงกม็ักจะไดรับการคัดเลือก(tradition of selection)ไปผลิตโดย
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโดยบันทึกการแสดงสดเปนเปนเทปคาสเส็ต วิดิโอ และจนกระทัง่
เปนแผนวีซีดี กันมากหนาหลายตาเชนเดยีวกับหมอลาํประเภทอื่นๆ หมอลําซิง่เหลานี้ตางก็ไดรับ
การเรียกชื่อหรือขนานนามในฐานะหัวหนาวงหมอลาํคลายกับหมอลาํแบบคอนเสิรตดวยเชนกนั 
เพียงแตการบงบอกชื่อหมอลําของหมอลําซิ่งมกัจะบอกเปนคูคือ ชือ่ของหมอลําทั้งชายและหญิง 
เนื่องจากการแสดงจะตองไปแสดงเปนคู และมักจะมกีารจับคูเปนที่แนนอนตายตวัเสมอ    หมอ
ลําซิ่งบางคูกเ็ปนสามีภรรยากัน (แตจะไมเปดเผยใหผูชมไดทราบ เพราะความคาดหวังของผูชม
คือ การไดชมการแสดงของหมอลําซิง่ที่เปนคูหนุมสาว มากกวาจะอยากชมการแสดงของหมอลํา
ที่เปนสามีภรรยากนั) ดังนัน้ การแสดงของหมอลําซิ่งจึงทาํใหเหน็ความเปนหมอลําคูขวัญที่มี
ความคุนเคยกนั รูใจกนั รับสงชวงการแสดงไดอยางราบรื่น  

ในทีน่ี้ผูวิจยัขอแยกแยะใหเห็นลกัษณะของหวัหนาคณะของหมอลาํซิง่ดังนี ้
๑).เติบโตมาดวยการเริ่มเรียนเปนหมอลาํกลอนตอนอายุยังไมมาก และเมื่อ

กระแสความนยิมเปลี่ยนไปในชวงหนึง่จึงไดเปลี่ยนแปลงตัวเองมาสูการเปนหมอลํากลอนซิง่ มี
ความสามารถสูงกวาหมอลําซิ่งทัว่ๆไปที่อายุยังนอย คือ สามารถลําไดลํากลอนแบบสมัยกอน
และแบบลําซิง่ (บางครั้งหมอลําประเภทนีจ้ึงเรียกตวัเองวาเปนหมอลําซิ่ง)  หมอลําประเภทนี้แม
จะมีความสามารถมากแตเนื่องจากเริ่มมอีายุมากแลว รูปรางหนาตา อาจจะสูหมอลํารุนใหม
ไมได จึงไมเปนทีน่ิยม กม็ักผันตวัเองมาเปนอาจารยสอนหมอลาํรุนหลงัๆ และทําหนาทีเ่ปน
ผูบริหารจัดการดานหมอลํา ในบางครั้งจึงจะออกแสดงเอง เชน หมอลํายุพาภร สายลมเยน็  จ.
อุดร หมอลําเซียงแหลม แกมหมูมัง่ จ.มหาสารคาม เปนตน  
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แมวาปจจุบนัหมอลํากลอนซิ่งที่เติบโตมาจากการเรียนหมอลํากลอนจะยังคงมี
อยู แตก็ไมไดรับการคัดเลือกไปผลิตซ้ําโดยอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพราะไมไดรับความนิยม
เนื่องจากอายมุากและรูปรางหนาตาสูหมอลําซิ่งไมได (เนื่องจากสูตรของการเปนหมอลําซิง่ที่
ไดรับความนิยมนั้น ตองเปนหมอลําทีห่นาตาดี อยูในวยัรุนหรือวัยหนุมวัยสาวเปนสิง่สําคัญทีม่า
กอนอยางอืน่ สวนความสามารถขอเพยีงทั้งลาํ รอง และเตน ได ก็ดูจะเปนที่พอใจของผูชมแลว) 
ผูวิจัยจงึไมนาํมากลาวถงึโดยละเอียดนักและเหน็วานาจะจัดกลุมใหอยูในกลุมหมอลําซิ่งได 
เพราะบางครั้งหมอลําประเภทนีก้็เรียกตวัเองวาเปนหมอลําซิ่ง  

๒).เติบโตมาในสายการลาํซิง่รุนใหม ที่เกดิมาเพื่อเรียนเปนหมอลําซิง่เลย หมอ
ลํากลุมนี้อายยุังนอย และยังเปนวยัรุน เรียนลําแบบหลักสูตรเรงรัดกับอาจารยที่เคยเปนหมอลาํ
กลอนหรือหมอลํากลอนซิง่มากอน แลวเริ่มไตเตาออกไปหาประสบการณเอง หมอลาํกลุมนี้
มักจะสงักัดสาํนักงานของอาจารย เชน หมอลาํซิ่งในสังกัดของหมอลําราตรี ศรีวิไล จังหวดั
ขอนแกน หมอลําซิ่งในสังกดัแหลมณรงค โปรโมชั่น จงัหวัดมหาสารคาม โดยมีอาจารยที่สอน
หมอลําเปนผูรับงานและจัดคิวการแสดงใหในฐานะที่เปนสํานักงานหมอลํา    

หมอลําซิง่กลุมนี้ มกัจะหาทางสรางชือ่เสียงโดยการเขาสูการประกวดในเวที
ระดับตางๆ ซึง่นับวาเปนการสรางชื่อเสียงทางลัด เพราะหากชนะการประกวด ก็สามารถขามชัน้
มีชื่อมากกวาหมอลํากลอนซิ่งที่เปนหมอลํารุนพีเ่สียอีก  กลุมหมอลําซิ่งเหลานี้มีความสามารถใน
การบริหารจัดการ เปนผูประกอบการ เชน การรับงาน การตอรองกับเจาภาพ การจัดคิวการแสดง 
หรือการออกแบบการแสดง มากกวาที่จะเปนครูสอนหมอลํา คือ มีความเปนครูนอยที่สุดหรือไม
มีเลย เชน หมอลําประวทิย เพชรลําช ี (แทรกสัมภาษณหมอลําประวิทย การจัดการดูแลคณะใน
ฐานะที่เปนหัวหนา) หมอลําสัญญา เพชรพระยนื  

  
จากการวิเคราะหและจาํแนกไดหัวหนาคณะหมอลําทัง้ ๖ ประเภทนัน้  ผูวิจัย

เห็นวา ประเภท(genre)และยุคสมัย(time)ของหมอลํานัน้ สามารถบอกถึงความหลากหลายของ
การแตกตัวของประเภทหมอลําไดเปนอยางดี โดยเฉพาะเมื่อกาลเวลาผานไปซึ่งหมอลําไดมีการ
ปรับตัวอยางขนานใหญและตอเนื่องกนัมาโดยตลอด  หากใชเกณฑดานยคุสมัย(time)มา
วิเคราะหจะทาํใหเห็นวา หมอลําในสมัยกอนยุคระบบอุตสาหกรรมจะมีความเปนครูสูง มี
ความสามารถเฉพาะตัวในการที่จะสอนคนอื่นใหเปนหมอลําไดเปนอยางดี มีความสามารถที่จะ
เปนผูดูแลเร่ือง “การสรางคน” ดวยความสามารถและเปนแงมุมทางวัฒนธรรมไดมาก ที่สําคัญ
คือ มีบทบาทในการถายทอดวิชาความรูและอยูในฐานะของหมอลํามืออาชพีและเปยมไปดวย
ทักษะมากกวาหมอลาํในสมัยใหม  ในขณะที่หมอลําในยุคอุตสาหกรรมนั้น จะคอยๆลดบทบาท
การเปนครูผูสอนลง(แตก็ยงัคงสอนไดอยู) หลงัจากที่ไดปนและสอนคนรุนลูกหรือมลูีกศิษยขึ้นมา
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แทน เพราะมีภาระหนาที่เพิม่ข้ึนจากการที่ตองไปควบคุมกํากับสมาชิกในวงและตองคอย
ปรับปรุงพัฒนาการแสดงที่นบัวันจะมีการสรางคณะใหมีขนาดใหญมากขึ้นเรื่อยๆ ดังนั้นจงึมี
ความสามารถที่จะเปนผูดูแลเร่ือง “การสรางงาน” และมีความสามารถทีจ่ะบริหารกิจการแบบ
ระบบอุตสาหกรรมไดมาก 

ดวยเหตนุี้ ในบรรดาหมอลําทุกประเภทดังกลาวนัน้ หากใชทฤษฎีอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมมาวางทาบลงไป ก็จะทาํใหมองเหน็ไดวา  หมอลําประเภทที่มีบทบาทอยูในระบบ
อุตสาหกรรมมากที่สุดคือ หมอลําที่เปนคณะ เชน หมอลําเรื่องตอกลอน และหมอลําแบบ
คอนเสิรตเพราะมทีี่มาของหัวหนาคณะแบบหลากหลายมาก ส่ิงทีน่าสนใจคือ หมอลํายุคใหม
และเปนหมอลําประเภทที่เปนคณะอยางหมอลําเรื่องตอกลอนนัน้ กลับเปนหัวหนาของหมอลําที่
มีความหลากหลายมากที่สุด นั่นก็แสดงใหเหน็วา หมอลําประเภทนี้อุดมไปดวยหวัหนาลักษณะ
ตางๆ เปนหมอลําที่มีความเปนมายาวนาน  

จากขอมูลทั้งหมดจะทําใหเห็นไดชัดเจนวา หวัหนาหมอลําประเภทที่จะมี
ความสามารถตอรองกับระบบอุตสาหกรรมไดก็ยังคงเปนหมอลาํที่เปนคณะ เพราะหมอลําที่มี
คุณสมบัติหลากหลาย ไมไดมีแตลักษณะของความเปนวัฒนธรรม(Culture)เทานัน้ หากแตยัง
เปน อุตสาหกรรมวัฒนธรรม(Culture Industry) ผสมกับระบบทนุนิยม (Capitalism) ดวย  
นอกจากนี ้ ขอมูลเกีย่วกับประเภทหัวหนาคณะหมอลํายงัแสดงใหเหน็วา หมอลาํในยุค
อุตสาหกรรมนั้น มกีารปรบัเปลี่ยนบทบาทหนาทีก่ารเปนครูผูสอนและความสามารถในการสอน
และสรางหมอลํารุนใหมลดลง แตหนัไปเอาดีหรือไปใหน้าํหนักความสําคัญกับบทบาทในแงมุม
อ่ืนๆแทน ซึ่งทั้งหมดมักจะเปนเรือ่งของการบริหารจัดการใหสามารถอยูรอดในทามกลางการ
แขงขัน นัน่กห็มายความวา ผูผลิตในยุคระบบอุตสาหกรรมตองมีการปรับตัวกันขนานใหญ    

 
คุณสมบัติการเปนผูประกอบการของหวัหนาคณะหมอลาํในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

จากการที่ผูวิจยัไดติดตามคณะหมอลําไปนั้นทําใหสังเกตเห็นไดวาคุณสมบัติ
ของการเปนผูผลิตที่จะอยูรอดไดและใชเปนฐานกาํลังในการตอรองในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ตามทฤษฎีของ Pierre Bourdieu ซึ่งวาดวยตนทนุทางวฒันธรรม (Cultural capital) มีดังนี ้ 

๑.  ผูผลิตผลงานของหมอลําตองมีความเกีย่วเนื่องหรือสืบทอดความเปนหมอลาํ 
เกี่ยวของหรือเปนเชื้อสายของหมอลาํ  เพราะเปนสิ่งทีท่ําใหเกิดความผูกพนั ความมุงมัน่ที่จะ
สานตอ มีใจรักในการเปนหมอลํา ยิง่หากไดคลุกคลีมาโดยตลอดอยูแลว เชน เปนลกูของหวัหนา
คณะ หรือ ดูแลคณะตอจากพอแม โดยเปนหมอลาํรุนตอจากพอแม ก็เทากับวารูจกัหมอลาํแบบ 
“เขาไปอยูในสายเลือด” คือเห็นวาเปนมรดก เปนสมบัติของตระกูลที่จะตองไดรับการดําเนินการ
และสืบทอดตอไปไมใหเสื่อมสูญ นอกจากนัน้ การไดคลุกคลีกับหมอลํามาโดยตลอดยอมทําใหมี
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ความผูกพนักบันักแสดงเกาแกที่อยูดวยกนัมานานนับต้ังแตรุนพอแมซึ่งคนเหลานี้กพ็รอมจะเปน
ผูชวยเหลือประคับประคองหมอลํารุนตอๆกันไป และความเปนเลอืดเนื้อเชื้อไขของหมอลาํก็ยงั
ไดเรียนรูและเห็นปญหาที่เกดิขึ้น ไดรูจักการจัดการและการแกไขสิ่งที่หมอลาํรุนพอแมพาดําเนนิ 
และรูวิธีการปรับปรุงใหมอยูตลอดเวลา  

๒.  ผูผลิตผลงานของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมตองทํางานแบบเต็มเวลา(Full 
time) คือตองมีใจรัก ทุมเท เอาใจใสในอาชีพของตัวเอง ไมใชทํางานแบบ part time อยางหมอ
ลําในสมยักอน เพราะโดยมากหัวหนาคณะหมอลําในปจจุบนัที่อยูในฐานะผูผลิตจะไมได
ประกอบอาชพีอยางอื่น นอกจากการทาํงานเกีย่วกับการบริหารจัดการ ดูแล ปรับปรุงคณะหมอ
ลําของตัวเองซึ่งนี่คืองานหลักที่ใหใครทาํแทนไมได ดังนั้น จงึตองใชเวลา ทุมเทใหกับความเปน
หมอลําที่ตนเองดูแลอยู นัน่คือ ผูผลิตในฐานะหัวหนาคณะหมอลาํตองรูจักเอาใจใสทุก
รายละเอียดโดยเฉพาะการเอาใจใสความเปนไปของสมาชิกในวงหมอลําวา การกนิอยู หลบันอน  
เดินทางกันอยางไร ติดตามการทาํงานของคนในคณะทกุกลุมไลไปตั้งแตคนกลุมเลก็กลุมนอยที่ดู
เหมือนจะไมไดรับความสนใจจากผูอ่ืนถือวาเปน   “กลุมชายขอบ” (Margin)ในคณะหมอลํา เชน  
พนกังานเก็บขนนก เก็บชุดและเครื่องประดับ พนักงานเก็บเวที ซึ่งคนกลุมนี้ดูเหมือนจะถกูละเลย  
ไปจนกระทัง่คนกลุมที่มีบทบาทหนาที่สําคัญจนเรียกไดวาเปนกลุม Elite ในคณะหมอลาํ เชน 
หมอลําพระเอก นางเอก และนักแสดงตวัหลักๆ    

๓. ผูผลิตผลงานของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมตองมีการพัฒนาความรูทางดาน
เทคโนโลยีและรูปแบบการแสดงที่ปรากฏอยางชัดเจน  เพราะกลายเปนหวัใจสําคัญของการ
แสดง ซึ่งแตกตางจากหมอลําในสมยักอนที่ฝกฝนและพัฒนากลอนลําหรือเร่ืองของหมอลาํเพราะ
ในสมัยนั้น กลอนลําคือหวัใจของหมอลํา จะเห็นไดวาเมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป การใหความสําคัญ
กับตนทนุทางวัฒนธรรมก็เปลี่ยนไปดวย   ดังนัน้หมอลําในปจจบุันจึงมุงมัน่แสวงหาความรู 
ศึกษาวาเทคโนโลยทีี่ใชประกอบการแสดงกาวหนาไปอยางไรแลว เพราะความทนัสมัย ของ
ระบบแสง ส ี เสียงและรูปแบบเวท ี กลายเปนปจจัยสําคัญของการแสดงหมอลําในยุคปจจุบนั 
เพราะเปนตัวตัดสินเกรดหรอืระดับ ความนาเชื่อถือ และภาพลักษณของหมอลําไปโดยปริยาย 
เนื่องจากการแสดงของหมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นนับเปน “สินคาทางวัฒนธรรม”
ประเภทหนึ่ง ในเมื่อเปนสินคาก็ตองมกีารหาวิธีการสรางตรายีห่อ สรางภาพลักษณและการสราง
รูปแบบของตัวสินคาใหประทับใจผูชมต้ังแตแรกเห็น(First Impression)ใหกลายเปนสินคาระดับ
แนวหนาเปนยีห่อที่มชีื่อเสียง (Brand name)  

ระบบแสง สี เสียงนี้เอง ที่เปนสิ่งที่ผูชมสามารถจับตองมองเหน็ไดงาย ผูชมจึงใช 
“เกณฑทางเทคโนโลยีอันทนัสมัย” เหลานี้ในการพิจารณาตัดสิน “ระดับของหมอลํา”  ทัง้ๆที่
เนื้อหาการแสดงชวงการลาํเรื่องก็เปนสิง่ทีส่ําคัญไมยิ่งหยอนกวากัน  แตเนื่องจากเนื้อหาชวงลํา
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เร่ืองเปนสวนที่ตองอาศัยเวลาในการเฝารอชมและยังตองพนิิจพิจารณาอยางถี่ถวนจึงจะมองเหน็
ไดอยางถองแท ซึง่กวาที่ผูชมจะไดรูไดเห็น ไดชมความสามารถนัน้เวลาก็ลวงไปมาก จนกระทัง่
ไมไดชมก็มี หรือถูกอยางอืน่ที่ดงึดูดความสนใจไดมากกวา เชน การลําเดินในเรือ่งที่มหีมอลาํ
มากๆออกมาเตน และดงึความสนใจไปกอนก็ม ี การที่จะซาบซึง้กับเนือ้หาการลําจงึแตกตางจาก
รูปลักษณภายนอกซึง่ผูชมพบเห็นไดในทนัที ดวยเหตุนี้จงึทาํใหหมอลําที่มีรูปลักษณภายนอกดกี็
ยอมเปนหมอลําที ่“ฟอรมดีมีชัยไปกวาครึ่ง”   

ดวยเหตนุี้ หากจะเปรียบเทียบกันระหวางความเปนหมอลํายุคเกากบัหมอลํายุค
ใหมจะเหน็ไดวาหมอลําในระบบอุตสาหกรรมจะใหความสําคัญที ่ “รูปแบบการแสดง” มากกวา
การรักษา “เนือ้หาการลํา” ซึ่งเคยเปนสิ่งสําคัญอยางยิง่ในอดีต ตรงกันขามกับหมอลํากอนเขาสู
ระบบอุตสาหกรรมที่ใหความสําคัญ “เนือ้หาการลํา” มากเหนือส่ิงอืน่ใด เพราะการลําของหมอ
ลําในสมยักอนคือ ตัวชี้วัด (Indicator) วาหมอลําคณะใดมีฝมือมากกวากนั และเนื้อหาการลาํ
นั้นเองทีเ่ปนสิง่ที่อยูในใจผูชมจนถงึขั้นสรางสุนทรียะใหผูชมเปน smart audience ได  ดงันัน้  
หมอลํากอนยคุอุตสาหกรรมจะสรางชื่อไดจึงตองอาศัยความสามารถเฉพาะตัวลวนๆ โดยไมตอง
พึ่งพาอุปกรณเสริมอยางในปจจุบัน    

๔.  ผูผลิตผลงานของหมอลําตองรูจักวางแผน หาแนวทางการทํางาน ซึ่งเปน
คุณสมบัติของผูประกอบการอยางหนึ่งที่ตองรูจักการเปนนกัวางแผน(planner)และการเปน
ผูจัดการ(manager)ที่ดี โดยมีการวางนโยบาย(policy)และแนวทางปฏิบัติเอาไววาแตละปจะ
ปรับปรุง หรือเปลี่ยนแนวทางการแสดง การนาํเสนอผลงานใหโดดเดน แปลกใหมอยางไรบาง 
เพื่อใหมีความแตกตางไมซ้ํารอยเดิมหรือไมเหมือนกับคณะอื่น เพราะความแตกตางที่เกิดขึ้นนัน้
จะเปนจุดขายที่สําคัญ ลักษณะดังกลาวเปนการปรับปรุงแบบแผนการผลิตหรือหาทางทาํให
ผลิตภัณฑเปนที่ติดตลาดความตองการซือ้ของผูบริโภค ซึ่งผูผลิตตองใสใจในแนวโนมความ
เปนไปของการตลาดเปนสําคัญ (Market oriented) คือตองดูทิศทางวาผูบริโภคตองการอะไร 
ตองการชมหมอลําแบบใด เพื่อที่จะไดปรับตัวผลิตสินคาการขายบริการความบนัเทงิใหเปนที่
พอใจของผูชมมากที่สุด ดังนัน้ หากสังเกตและติดตามชมการแสดงหมอลําอยางตอเนื่องทุกปเรา
จะเหน็ไดวา หมอลําในปจจุบันมีการปรับปรุงโฉมใหมของหนาเวทีและรูปแบบการแสดงที่แปลก
ใหม ไมซ้าํรูปแบบเดิมที่เคยเปนเพื่อเอาใจลูกคาคือผูชมที่มีความตองการเปลี่ยนแปลงไปอยู
เสมอ ลักษณะเหลานี ้ เปนลักษณะของการผลิตแบบทุนนยิม (capitalist production) ซึ่งเปน
การผลิตเพื่อเปาหมายของการขายเปนสาํคัญ  

ดังนัน้ หวัหนาคณะจึงตองเปนผูที่ติดตามหรือเสาะแสวงหาวารูปแบบการแสดง
ใดที่แปลกใหม ที่ควรนาํมาเปนแบบอยางหรือการประยกุตใช  เพลงประเภทใดที่นาจะถกูใจหรือ
ทําใหผูชมช่ืนชอบ   
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๕.  ผูผลิตผลงานของหมอลําตองวางหลักการปฏิบัติ หรือกําหนดระเบยีบโดย
เครงครัดเพื่อควบคุมสมาชกิใหอยูในระเบียบวนิัย อันเรียกวา “กฎเหล็กของหมอลาํ” ที่ใครฝาฝน
ก็จะถกูลงโทษโดยไมมีเงื่อนไขหรือขอแม เพราะระเบยีบวนิัยของคนที่อยูรวมกนัหมูมากถือเปน
เร่ืองที่สําคัญอยางยิ่ง สําหรับคนจํานวนนับรอยมาอยูมากนิ และรวมเดินทางไปทํางานตามที่
ตางๆดวยกันเปนเวลานานๆ หากมีการประพฤติตัวไมเหมาะสมเริม่จากระดับหวัหนาวงเปนตน
ไปก็จะกลายเปนแบบอยางที่ไมดีงาม และเปนขออางในการกระทาํผิด และหากไมถือระเบียบ
ขอบังคับรวมกัน เชน หามเลนการพนนั หามมีเร่ืองชูสาว หามดืม่สุรา   ก็จะทาํใหเกิดปญหาของ
สมาชิกในคณะตามมาไมรูจบ  

การมีกฎระเบยีบหรือกฎเกณฑอันเครงครัดนี้ ก็เปนลักษณะอีกอยางหนึง่ของ
การทาํงานแบบโรงงานอุตสาหกรรม ทีต่องการควบคมุความประพฤติและเพื่อใหองคกรอยูได
อยางมีระเบียบวินยั ซึ่งถาใครทําผิดกต็องไดรับการลงโทษซึ่งมีระดับข้ันของการลงโทษ
เชนเดียวกนักบัลักษณะการลงโทษของพนักงานในโรงงาน เชน หากเปนโทษสถานเบาก็เร่ิมจาก
การตักเตือน ทําทัณฑบนเอาไว และหากยังผิดซ้ําก็คอยลงโทษขั้นเด็ดขาดเชน ใหออกจากคณะ
ไป หรือหากเปนโทษหนักก็ไลออกทันที เปนตน   

๖. ผูผลิตผลงานของหมอลําตองรูจักความเปนไปของสมาชิกในคณะ เพื่อรูเทา
ทันการตอรอง  เนื่องจากวา การอยูรวมกันของคนในคณะหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
นั้นมีคนอยูรอยพอพนัแม หัวหนาคณะหมอลําจึงตองรูจักวิถกีารดําเนินชวีิต ความยากลาํบาก
ของชีวิตลูกวงเปนอยางด ี (เชน การจายชดเชยคาจางตดัออย แทนลกูวงของคณะเสียงอิสาน) รู
เห็นความตองการของลูกวงแตละกลุมเปนอยางดี เพือ่หาวิธีการที่จะกํากับดูแลและทําใหลูกวง
เกิดการยอมรบัและรูสึกถึงความเอาใจใสที่หวัหนาคณะมีให(เชน การออกคาแตงงานใหกอน 
แลวคอยผอนทีหลงัของพอหลอด คณะเสียงอิสาน) เพื่อเปนการชวยเหลือเกื้อกูลกัน(เชน การ
จายคาประกันชีวิตใหกับวงนองใหมเมืองชมุแพ) และไมใหลูกวงเกิดการตอรองมากเกนิไป 
เพราะจาํเปนอยางมากที่ในระหวางการเดนิสายตระเวนแสดงนั้น หากเกิดการขัดแยงหรือ กบฏ
ทางความคิดเกิดขึ้น   กจ็ะทาํใหเกิดการแตกคอกัน ทาํใหการแสดงหมอลาํนัน้ลมเหลวและ
นําไปสูการลมสลายของคณะไดในที่สุด  

การที่ผูผลิต ใหความสาํคัญกับสมาชกิในวงหมอลําเชนนี้ ที่จริงดูเหมือนจะ
แตกตางจากลกัษณะของความเปนระบบอตุสาหกรรมเพราะเปนการใสใจในชีวิตความเปนอยู
ของสมาชิกในคณะหมอลําและใหความเมตตา ความอนุเคราะหกนัในเวลาที่ลําบาก แตนัน่ก็
หมายความวา หัวหนาคณะหมอลําในฐานะของผูจัดการก็กาํลังดาํเนินนโยบาย “ครองใจ”หรือ 
“ซื้อใจ” สมาชกิในคณะหมอลําเพื่อทําใหงานสามารถดาํเนินไปไดอยางราบรื่นและไมเปน
อุปสรรคถวงเวลาใหเสียงาน คือ หากสมาชิกรูสึกถึงความมีสวัสดิการ ความเปนอยูที่ดีและไดรับ
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การเอาใจใส ก็ยอมมกีําลงัใจที่จะอยูทาํงานตอไปพรอมกับการทุมเทใหกับงานไดมากยิ่งขึน้ หรือ
ลดการสูญเสียกําลงัคนประจําตําแหนงงานบางอยาง ซึ่งสุดทายก็ยังคงเปนผลดีสําหรับผูผลิต
นั่นเอง การกระทาํเชนนี ้ เปนตนทุนวฒันธรรมแบบเกาที่เอามาใชในการผลิตแบบใหม ซึ่งจะ
นําไปสูการอธบิายการสรางทฤษฎีแบบตะวันออกตอไป 

๗.  ผูผลิตผลงานของหมอลําตองวิเคราะหสถานการณการแขงขันอยางเทาทัน 
ในการแขงขันกันในท ี แมหมอลําตางคณะจะไมไดประกาศอยางเปนทางการแตทวาสภาพการณ
ที่ตางก็พยายามทาํใหงานจางหรือมีงานเขามานั้น ทําใหดูเหมือนวามีการแขงขันกนัอยู
ตลอดเวลา เหตุนีห้มอลําจงึตองดิ้นรนหาวิธีการที่จะผกูใจผูชม ทําใหผูชมระลึกถึงเมื่อตองการ
จางคณะหมอลํา รวมทัง้การหาทางทาํใหชือ่ของคณะเปนที่ติดหูติดตาฝงใจ  

ในการวิเคราะหสถานการณนี้ หมอลําแตละคณะจึงจาํเปนตองรูจักวา คณะ
ของตัวเองจะสามารถดงึเอาความถนัดของคณะตัวเองขึ้นมาแสดงใหโดดเดนได เพราะแตละ
คณะนั้นมจีุดเดนแตกตางกนัไป ถาหากสามารถสรางความโดดเดน ความแตกตางไดอยาง
เพียบพรอมและสมบูรณก็จะสามารถยนืหยัดอยูในเวทกีารแขงขันประชันชื่อเสยีงของหมอลาํได  

๘. ผูผลิตผลงานของหมอลําตองรูจักคัดเลือกรูปแบบและเนื้อหาการแสดง  
เนื่องจากรูปแบบที่ปรากฏบนเวทนีั้นเปนภาพติดตา สวนเนื้อหาการแสดงนัน้เปนภาพฝงใจ เปน
จุดขายอีกอยางหนึง่ทีจ่ะตอกย้ําภาพลักษณของหมอลําได เพราะหากหมอลาํรูจักวาแนวโนม 
(Trend) ความนิยมของผูชมเปนอยางไร ก็ยอมสามารถสรรหาเนื้อเร่ือง หรือการดําเนนิเรื่องที่จะ
ทําใหผูชมอยากติดตามชมผลงานตอไปไดเร่ือยๆ  เชน หมอลาํบางคณะสามารถชูจุดขายเรื่อง
การแสดงตลก จนกลายเปนภาพลักษณของคณะนัน้ๆ ไป วา ถาดูหมอลําคณะนี้ ตองมาชมการ
แสดงตลก เปนหลกั  บางคณะกช็ูจดุขายของการเสนอผลงานเพลงของนักรองและหมอลาํที่
ไดรับการบันทกึเสียงที่อยูในคณะของตัวเอง  ตลอดจนผลงานที่เผยแพรทางสื่อมวลชนประเภท
ตางๆ  

สมัยกอนหมอลําก็ตองมกีารคัดเลือกเนื้อหาเชนกัน แตอาจจะใชเกณฑการ
คัดเลือกตางกนั เพราะองคประกอบการแสดงตางกัน เชน แตกอนอาจจะเลือกเรื่องทีจ่ะเอามาลํา
ตามความนยิมของผูฟงในแตละทองถิ่น หรือตามสถานการณในการลํา วาลาํในโอกาสอะไร 
หมอลําตองเลอืกเรื่องอะไรมาลํา เปนตน  

๙. ผูผลิตผลงานของหมอลําตองรูจักเลือกใชวิธีการ หรือ ชองทางที่จะโปรโมต 
โฆษณาผลงานของตัวเองใหเปนที่รูจักและเปนที่ยอมรับของผูชมอยางกวางขวางและรวดเร็ว ส่ิง
นี้เปนลกัษณะของหมอลําแบบใหมลาสุด เพราะเกิดมีชองทางใหมๆเกิดขึ้นมากมาย คือนอกจาก
การตระเวนแสดงสดไปตามที่ตางๆทัว่ประเทศแลว ชองทางที่จะทาํใหหมอลําแตละคณะเปนที่
รูจักของผูชมไดเร็วที่สุดคือการใชสื่อมวลชนทัง้จากสวนกลางและสวนภูมิภาค ทีเ่ห็นไดชัดเจน 
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คือ การใชสื่อมวลชนในทองถิน่ เชน วิทยชุุมชน และสถานีโทรทัศนในทองถิน่ ตลอดจนสื่อที่ผลิต
ซ้ําโดยระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม เชน แผนวีซีด ี ซีดี และเทปคาสเส็ต ซึ่งการทีจ่ะใชชองทาง
เหลานี้ได หมอลําก็จําเปนตองรวมมือกบันายทนุและคายเทป เพราะลําพงัหมอลาํเองไมสามารถ
ทุมทนุสาํหรับการโฆษณาเชนนัน้ได เนื่องจากตองเสยีคาใชจายสงูมาก   

๑๐.  ผูผลิตผลงานของหมอลําตองรูจักและรูเทาทันรสนิยมการชมหมอลาํของ
ผูชมและความตองการผูบริโภค วาผูชมคาดหวงัอะไรมากที่สุดเมื่อมาชมการแสดงของหมอลาํ 
เพราะผูชมที่มาชมการแสดงนั้นมีความแตกตางกันมาก ดังนัน้ ความชื่นชอบและความตองการ
ของผูชมจึงมคีวามหลากหลายมากเชนกนั โดยเฉพาะการที่ตองสรรหารูปแบบการแสดงหลายๆ
อยางมานําเสนอเพื่อใหครอบคลุมความตองการของผูชมทุกวัยนั้น เปนเรื่องที่หวัหนาคณะหมอ
ลําตองคํานึงถงึอยูเสมอเพราะเปนเรื่องละเอียดออน ยิ่งในปจจุบันมีส่ือตางๆเกิดขึ้นมากและเปน
ชองทางที่ทาํใหผูชมไดเหน็การแสดงแบบตางๆทีท่ําใหเกิดการเปรียบเทียบกับการแสดงของหมอ
ลําไดมากยิง่ขึน้  หากหมอลําคณะใดสามารถผลติผลงานไดสอดคลองกับรสนิยมของผูชม
ไดมาก ผลที่ตามมาคือ การโจษจันเลาลือแบบช่ืนชมและใหการยอมรบัของผูชมแบบปากตอปาก 
แตตรงกันขามหากผลงานไมสอดรับกับความตองการของผูบริโภค  การโจษจนัเลาลือแบบ
ปฏิเสธก็จะตามมาดวยเชนกนั  

๑๑. ผูผลิตผลงานของหมอลําตองรูจักสถานการณและทิศทางเศรษฐกิจ วา
ปจจุบันผูชมมกีําลังซื้อมากนอยเพียงไร และกําลงัซื้อของผ ูชมนัน้ เทไปยังหมอลําประเภทใด   
เพราะการรูขอมูลเหลานี้จะนาํไปสูการตัดสินใจตั้งราคาคาจางการแสดงของหวัหนาคณะหมอลํา 
และมีผลกับการลงทนุไปกับการผลิตผลงาน  โดยเฉพาะปจจุบันนี้เมื่อเศรษฐกิจถดถอย กาํลังซื้อ
ของผูบริโภคก็ลดลงอยางมาก การจางหมอลําไปแสดงในงานกลับกลายเปนเรื่องใหญสําหรับ
เจาภาพ เพราะคาจางแพงมากขึ้นเนื่องจากตัวแปรสําคัญคือ น้ํามนัขึน้ราคาเกือบเทาตัวเปนเหตุ
ใหคณะหมอลาํตองขึ้นราคาคาจางดวย  ภาวการณข้ึนราคาคาจางหมอลํานี้เองทีเ่ปนสวนหนึง่
ของการทีจ่ะทาํใหหมอลํามงีานหรือไม เพราะหากเปนการขึ้นราคาเพื่อความอยูรอดโดยไมหวงั
ผลกําไรมากเพียงแตเลีย้งลกูวงใหอยูได และขณะเดียวกันกท็ําใหเจาภาพพอจะมีกาํลังทรัพยจาง
มาไดโดยไมลาํบากเดือดรอนมากนกั กเ็ปนการพึง่พาอาศัยกนั คอื หมอลํากม็ีงานทําและ
เจาภาพก็มีมหรสพไปฉลอง   

ดังนัน้ ผูผลิตผลงานของหมอลําตองรูจักการตอรองและยืดหยุนราคาคาจางกับ
ผูชม เชน  หัวหนาหมอลําบางคณะสามารถรับงานของผูชมได แมจะไมไดราคาคาจางตามที่ควร
จะเปนแตเห็นวา สมควรรับงานเพื่อเลีย้งสมาชิกในคณะ แมจะไมไดกําไรเลย หรือขาดทุนบาง ก็
ยอมรับไดเพราะ ถือเปนการเลี้ยงสมาชิกเอาไว เพราะถาตราบใดที่ลูกวงเห็นวายังมงีานใหทํา มี
งานออกแสดงอยูเสมอ กจ็ะทําใหลูกวงซื่อสัตยและมั่นคงอยูกับคณะนัน้ตลอดไป    
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ะเหน็ไดวา คุณสมบัติในการเปนผูผลิตนั้นมีลักษณะของความเปน
ผูจัดการ และเปนผูประกอบการมากขึ้น หวัหนาคณะหมอลําตองมี

คุณสมบัติเหลานัน้อยางหลากหลาย เพื่อใหสามารถอยูในสภาพการแขงขันกนัและตองทําใหเปน
ที่สนใจของผูชมและเจาภาพใหได  หมอลําทัง้หลายจงึตองแขงขันกนัทั้งดานเชงิปริมาณ เชน 
การสรางคณะใหมีขนาดใหญ มีจํานวนบุคลากรในคณะจํานวนมาก มีเครื่องมอือุปกรณการ
แสดงจํานวนมาก ทั้งเครื่องเสียง ชุดหางเครื่อง รถบรรทุก เปนตน และยงัตองแขงขันกนัเชงิ
คุณภาพ เชน การสรางผลงานการแสดงดานหนาเวทีใหมีความประณีต มีความแปลกใหม ทั้ง
เร่ืองการลําเรื่อง การรองเพลง การเตนของหางเครื่อง เนื่องจากปจจบุันมีผูชมที่เขาถึงสื่อตางๆได
มากขึ้น ทาํใหผูชมมีความสามารถที่จะเขาถึงหมอลาํดวยวิธกีารตางๆที่หลากหลาย เชน ตามไป
ดูหมอลําไดบอยครั้ง ดูหมอลําจากวีซีดี จากโทรทัศน จงึทาํใหสามารถเปรียบเทียบกันไดวา หมอ
ลําประเภทใด คณะใดที่ใหความบนัเทิงและสรางความประทับใจไดมากกวากนั  

ดวยเหตุดงักลาว จึงทาํใหผูผลิตจึงตองสรรหาวิธีการตางๆที่จะบรหิารจัดการ
คณะหมอลําของตัวเอง ทั้งการบริหารจัดการกับบุคลากรและบริหารจัดการดานเครื่องมือ
อุปกรณการแสดง ซึง่ตางก็มีความเกี่ยวของกนัเพราะเครื่องมืออุปกรณการแสดงนัน้เปนสิ่งที่มี
ราคาแพง หลายๆอยางมีความบอบบาง แตกหักชาํรุดงาย หากหัวหนาคณะหมอลาํสามารถทาํ
ใหสมาชิกในคณะหมอลําตระหนักและใหความรวมมือ เปนหเูปนตา ชวยกนัดูแลรักษาเครื่องมือ
อุปกรณการแสดง ดวยความรูสึกวาเปนเหมือนขาวของของตัวเอง ทําใหรูสึกวาตัวเองเปนสวน
หนึง่ของคณะหมอลําก็ยอมทําใหเปนผลดแีกคณะ  

ความสามารถในการบริหารจัดการของหวัหนาแตละคณะนี้เองที่แสดงใหเหน็
ความไมเปนมาตรฐานเดยีวกัน(Non standardization) ของผูผลิต แสดงใหเห็นวา ในความเปน
ผูผลิตของหมอลํานัน้ยงัมีคณุลักษณะที่แตกตางกนัอยูเสมอ เพราะแตละคนกย็อมมีเทคนิค
วิธีการที่แตกตางกนั มีคุณลักษณะเฉพาะตัวที่แตกตางกัน ทัง้ยงัสามารถที่จะใชคุณลักษณะ
เฉพาะตัวนัน้ใหตางกันไปดวย ซึ่งสงผลถงึการดูแลรักษา 

จะเหน็วาหมอลําในยุคอุตสาหกรรรมวฒันธรรมนัน้ ผูทีเ่ปนหวัหนาคณะหมอลํา
มีทั้งที่เปนผูหญิง และเปนผูชาย แตละคนก็มีประสบการณ มีความคิดอาน มีกุศโลบาย มีรูปแบบ
วิธีการจัดการวางแผน  และบริหารจัดการตางกนัอยางหลากหลายมาก เชน การจัดการเรื่อง
ระเบียบการปกครอง การใชชีวิตอยูดวยกัน การเปดโอกาสในการมสีวนรวมทางความคิด การ
ดูแลความเปนอยู การกนิอยูหลับนอนของลูกวง ความหลากหลายของการจัดการที่ไมไดเปน
มาตรฐานเดียวกันนี้เองที่สงผลถึงการจัดระเบียบความเปนอยูในคณะหมอลํามีความแตกตางกนั
อยางชัดเจน    

จ
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“หมอลําบางคณะก็เปนแบบครอบครัว ถาเปนแบบครอบครัว เราก็เขา
ไปยาก เสยีงอสิานกม็ีคะ เปนแบบครอบครัวเหมือนกนั เขาก็ไมมีลูกนะ เขามีแตหลานๆ เหลนๆ 
ก็เอาเขามาอยูในวง”  (วัชรินทร อํ่าทาว.  สัมภาษณ, ๑๗ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

“เราอยูแบบครอบครัว เพราะอยูกนัมานาน หมอลาํทีน่ี่ถาสงัเกตจะเห็น
วามีแตหนาเกาๆ สวนนอยวาจะมีคนใหมมาเพิม่ มนัตองอยูกนัดวยใจ ตองมนี้ําใจตอกัน ทั้งพระ
เดชทั้งพระคณุ เราเครงครัดมากก็ไมได ระเบียบจัดมากก็ไมได ตองอยูแบบพี่แบบนอง ทั้งตงึทัง้
หยอน ตึงมากก็ไมได หยอนมากก็ไมได ตองอยูสายกลาง เขาจากพอแมมาพึ่งเราเราตองเปนที่
พึ่งใหเขาได ” (ศิริพร อําไพพงษ.  สัมภาษณ, ๑ ธนัวาคม  ๒๕๔๘) 

“การทาํงานก็เหมือนกัน หมอลําก็มหีัวหนา นักดนตรีก็มีหัวหนา ทาํเวที
ก็มีหวัหนา ทาํอะไรก็จะมหีวัหนาซอนๆกนัไป ชวยกันดูแลแทนหวัหนา พวกมาอยูปสองปก็จะ
รูจัก มาขึ้นกลางปแกก็ใหขึน้เหมือนเดิม ไมเคยวาไมตองมาหรอก หวัหนานี้คือทองแทงหนึ่งเลย
นะ คือใหโอกาสกับทุกคน บทลงโทษ บอกไดคร้ังสองครั้ง คร้ังสามไมตองบอกคือ เสร็จงานก็ให
ออกเลย... แกมีนโยบายแบบนี้คือพยายามใหมีเงินเก็บ ไมอนุญาตใหเบิกเงนิเยอะ แกบอกวาถา
ไมเก็บเงนิ หมดงานก็หมดเงนินะ ” (ครรชิต วงษสุย.  สมัภาษณ, ๗ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘) 

“บางวงผมสืบทราบมาวา วงรุนครูบาอาจารยทาํยงัไง ทานวาใหเคารพ
พระเคารพเจา บางวงไมใหถอืเหลาเขาไปในวง ผมมาพิจารณาดูแลว ผมเลยไมเอาครบั มันเครง
เกินไป ตอนกลางคืนผมไมใหกนิเหลา แตยามเชาผมใหครับ ใหเงนิไปซื้อกิน ๒๐๐-๓๐๐ ตอ
กลุม อยาใหเสียงาน หามเทานี้ครับ” (สมาน สีดา.  สมัภาษณ, ๖ ธนัวาคม  ๒๕๔๘)  

“เร่ืองบุคลากรมันตองขึ้นอยูกับเราอีกนั่นแหละ เราจางคนนัน้คนนี้มาใส
กัน พอมาเลนรวมกันก็มีเสยีงวา คนนัน้เลนดี คนนี้คาตวัเยอะ เอาละ ยุงละทนีี้ อันนี้มันเกี่ยวกับ
การบริหาร ...ความอิจฉา ริษยากัน อันนี้เปนเรื่องธรรมดา ที่ไหนก็มีทกุหยอมหญา” (ทวนทอง 
ผานวงศ.สมัภาษณ, ๑๒ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘)   

“ยุครุงเรืองสูงสุดของรุนแมผมคือประมาณป ๒๕๒๑-๒๕๒๔ ทานไปดัง
ทางอุบล ศรีษะเกษ ..หลกัการบริหารวงของทาน คือโดยสวนตวัทานเปนคนโผงผาง ไมเหมือน
ผม คนละลกัษณะ หมอลาํตอนนัน้มีคนแค ๒๐-๓๐ คนก็เขาถึงกนันะ การคลุกคลีกับลูกนอง 
ทานจะดีกวาผมเยอะ...กอนแสดงตองมกีารเคารพ คารวะ เปนเรื่องปกติที่ตองทําอยูแลว มนั
เสริมใหเรามีความเชื่อมั่น มกีําลังใจ อันนีค้ือ หัวหนาพาทํา ลูกนองก็ตองทาํเหมือนกนั บางครั้งก็
ลดเวน ไมไดเรียกมาทั้งหมด เร่ืองความ เห็นดวยไมเหน็ดวยก็มีมาตลอดคนใหมๆก็มีบาง แตพอ
อยูนานๆไปมนัก็ซึมซบัเอง”   (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ, ๖ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘) 

“ อันดับแรกหัวหนาแกจะเนนเรื่องงานที่จะเขามา นอกจากวางานที่
แนนอนแลว แกจึงจะเรียกประชุม อยางบริษัทที่เปนสปอนเซอรใหวง แกกจ็ะเทคแครใหเขาดี
จริงๆ  เวลาขึ้นปายก็จะบอกวาปายเขายับไมไดนะ ตองดูแลใหเขานะ แกเก็บหมดเลย เร่ือง
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เล็กๆนอยๆ ...บางวนัแกก็ไปนั่งขางเวที ผูเลนหนัไปดทูีไรก็ยังเหน็แกนัง่อยูตรงนั้น โอย นกึวา
หัวหนาจะหนไีปนอนตั้งนานแลว แกมานั่งดูดวยตลอด สมุดบันทึกมีจดตลอด เถียงแกไมไดนะ
เวลาประชมุ พวกขี้ดื้อข้ีมนึมันไมเขาใจหวัหนาก็ม”ี (ธนา บัวเวียง.  สัมภาษณ, ๒๖ เมษายน  
๒๕๔๙)   

“อยางวงที่ผมเคยอยู ไมเปดโอกาส ไมมี ไปตอรองอะไรไมไดทั้งนัน้ ไมมี
คําวาตอรอง จะเปนเรื่องคาตัว เร่ืองอะไรก็ไมได ถาแกจะขึ้นคาตัวใหแกก็ขึ้นใหเลย คือคาตัวแก
ก็จายใหเยอะอยูแลวนะ จายมากจนเกินจะไปขอแลว มากจนชีวิตนี้ไมเคยไดก็ได คนถงึไดอยาก
อยูกับแก” (พา โคกงาม.  สัมภาษณ, ๓๐ เมษายน  ๒๕๔๙) 

  
สัดสวนและขัน้ตอนการกาวขึ้นสูความเปนชั้นแนวหนาของหมอลาํ 
กวาทีห่มอลําแตละคณะจะสามารถกาวมาถึงจุดที่เรียกวาเปนจุดที่ประสบ

ความสาํเร็จอยางสงูสุดนัน้ หมอลําทุกคณะจะตองเริ่มตนฝาฟนอุปสรรค ผานการลองผิดลองถกู
ในการผลิตสินคาเพื่อความบนัเทงิ สามารถแสดงเทยีบเคียงใหเหน็ไดกับลักษณะพรีามิด คือจะ
เห็นวา สัดสวนในรูปพีรามดินั้น ตรงที่เปนฐานของพีรามิดจะมีพืน้ที่มากที่สุด เมื่อเปรียบเทียบกบั
ชวงของการเริม่ตนสั่งสมทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํแลว หมอลาํทั้งหมดก็เร่ิมตนการเปนหมอ
ลําในระดับนี ้ แตกตางกนัก็เพียงแตวาจะเริ่มตนอยางไร  

เมื่อเปนหมอลาํแลว ไมวาจะเปนหมอลําประเภทใดก็ตาม สัดสวนและจํานวน
คณะหมอลําทีอ่ยูในระดับเขาสู “การแขงขันในระบบทนุนยิม” นับวามีจํานวนมากที่สุด  (ดู
แผนภาพสัดสวนและขัน้ตอนการกาวขึ้นสูความเปนชัน้แนวหนาของหมอลําประกอบ) 
หมายความวา  ถาสมมุติวาหมอลาํทัง้หมดคิดเปน ๑๐๐  เปอรเซน็ต  ก็จะมีหมอลํากลุมแรกทีอ่ยู
ในระดับที่เพิ่งจะแขงขันกนัประมาณ ๔๐ เปอรเซน็ต   กลุมที่สองคือกลุมทีก่าวขึน้ไปสูระดับการ
เร่ิมมีชื่อเสียงบาง และเปนกลุมที่อยูในระดับกําลังพัฒนาฝมือการแสดงประมาณ ๓๐ เปอรเซ็นต  
หมอลํากลุมทีส่าม ที่มีฝมือกาวหนาขึ้นมาอีกระดับหนึ่งคือ หมอลาํทีม่ีชื่อติดอันดับของหมอลํา
ชั้นแนวหนา มีประมาณ ๒๐ เปอรเซน็ต และกลุมสุดทายเปนหมอลําที่ไดรับการยอมรับวามี
ชื่อเสียงขนาดที่วาเมื่อเอยชือ่ ผูชมทั่วไปก็จะรูจักด ี ถอืวาเปนหมอลาํที่อยูในใจของผูชมไดแลว
และครองใจผูชม ครองความนิยมอยูตลอดเวลา กลุมนีม้ีสัดสวนนอยที่สุดเพราะกวาจะสามารถ
กาวขึน้มาถึงจดุนี้ไดก็นับเปนความยากลาํบากที่สุด ใชเวลานานมากที่สุด  มปีระมาณ ๑๐ 
เปอรเซ็นต  

 ในแผนภาพดงักลาวนอกจากจะแสดงใหเห็นสัดสวน ปริมาณและจาํนวนของ
หมอลําที่อยูในระดับข้ันตางๆแลว ยงัเปนการแสดงใหเหน็ลําดับข้ันของการพัฒนาเพื่อกาวขึ้น
ไปสูจุดสูงสุด โดยเริ่มจากขัน้พืน้ฐานของการเปนผูผลิตที่มกีารสั่งสมตนทุนทางวัฒนธรรม 



 ๑๔๘

จนกระทั่งสามารถฝาฟน ตอสูกับอุปสรรคขึ้นไปไดในแตละระดับนั้นมีจํานวนลดลงๆ เร่ือยๆ
จนกระทั่งผูผลิตหมอลําที่ไตเตาไปเปนผูที่อยูจุดสูงสุดนัน้เหลือเพยีงจาํนวนไมมาก กลายเปน
ผูผลิตที่มีฝมือ ที่ไดชื่อวาอยูในใจผูชม เปนหมอลําทีม่ีความแข็งแกรงทางวฒันธรรม(cultural 
strength) และมีกําลงัอํานาจ(power)ที่สําคัญอยางยิง่ สําหรับการตอรองกับระบบอตุสาหกรรม
วัฒนธรรมในปจจุบัน  

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

มีอํานาจตอรองที่สุด 

ส่ังสมทุนทางวัฒนธรรมใหมี 
รากฐานตั้งมั่น 

๑.แขงขันในระบบทุนนิยม 

 

การเพาะบม ๒.ส่ังสมพัฒนาฝมือ 

๓.ขึ้นชื่อชั้นแนวหนา 

๔.รักษาระดับ 
การครองใจ 

เริ่มมีอํานาจตอรอง 

การเรียนรู  

สืบทอดตนทุนวัฒนธรรมเดิม   
มีชื่อเสียงเกาตอจากรุนพอแม 

ในลําดับขั้นเหลานี้
มีการตอรองทาง 
เพศสภาพ ชนชั้น  
เชื้อชาติ 
 

หาเงินมาลงทุนเอง(เปนผูจัดการ) 

มีครูอาจารยชวยสงเสริม ใชความสามารถเปนทุน
เรียนรู กอรางสรางตัวเอง 

สัดสวนและขัน้ตอนการกาวขึ้นสูความเปนชั้นแนวหนาของหมอลาํ 



 ๑๔๙

จากแผนภาพดังกลาว กวาจะมาเปนผูผลิตหมอลําทีด่ีไดจะตองผานระดับข้ัน
ต างๆ ทั้งหมด ๕ ระดับ คือ  “รากฐานตั้งมั่น - แขงขันในระบบทนุนิยม - สั่งสมพัฒนาฝมือ - ขึ้น
ชื่อช้ันแนวหนา - รักษาระดบัการครองใจ” ผูวิจัยจะกลาวถึงรายละเอยีดของขั้นตอนการกาวขึ้นสู
ความเปนชัน้แนวหนาของหมอลําไปทีละขั้นตามลําดับ โดยเริ่มจากขั้นแรกสุด ดังนี ้ 

 
๑.ผูผลิตหมอลําทุกประเภทจะเริ่มตนจากจุดเดียวกนัคือ เร่ิมจากขัน้ของ ”

รากฐานตั้งมัน่” หมายถึงขั้นของการสะสมทุนทางวฒันธรรมเบื้องตน (Primitive cultural capital 
accumulation) ในทางที่เปนรูปธรรมคือการเริ่มกอต้ังคณะขึ้นมาใหเปนรูปเปนราง หมอลําบาง
คณะที่มีตนทนุเดิม คือมีชื่อเสียงมาจากรุนพอแมอยูแลว คือมีชื่อมากอน กอต้ังคณะมานาน กถ็ือ
วามีตนทนุทางวัฒนธรรมมากกวา  รุนลกูๆก็เพยีงแตดําเนนิการสืบทอดมรดกตอไป โดยมีรุนพอ
แมคอยดูแลอยูใกลๆอีกชั้นหนึง่ สวนหมอลําที่ไมมีตนทุนเดิม หมายถึงเริ่มตนกอต้ังคณะหมอลาํ
ดวยตัวเอง กเ็ทากับวาตองมาเริ่มตนสัง่สมทุนทางวัฒนธรรม  การเริ่มตนเปนผูผลิตหมอลําทุก
คณะตองเริ่มตนจากระดับของการวางรากฐานคณะหมอลําโดยไมมีขอยกเวน ดังนัน้ จึงมีจํานวน
ผูเร่ิมตนการเปนหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเกดิขึ้นมากมาย และกลุมผูผลิตเหลานี้ตาง
ก็จะเปนผูเขาไปสูกระแสการแขงขัน การตอสูดิ้นรนเพื่อความอยูรอดของคณะตอไป   

 
๒.ในขั้นตอมาคือ ขั้นของการ “แขงขันในระบบทนุนยิม” เพื่อสรางชื่อเสียงและ

แสดงฝมือใหเปนที่ประจกัษและเปนทีย่อมรับในบรรดาผูชม ในขั้นนี้ เปนชวงที่ผูผลิตหมอลําตอง
ลองผิดลองถกู ลมลุกคลุกคลาน เรียกไดวาเปนชวงของการเรียนรู หาประสบการณดวยตัวเองวา
จะตองสรางสรรคผลงานอยางไรใหเปนที่ชืน่ชอบของผูชม เรียนรูขอผิดพลาดและขอบกพรองของ
การเปน “หมอลําหนาใหม” หรือ “หมอลาํนองใหม”  เพื่อใหเจนเวทมีากขึ้น จึงถือวาเปนชวงหัว
เลี้ยวหัวตอที่สาํคัญ เพราะเปนระดับที่มกีารแขงขันกนัสงู เนื่องจากหมอลําในระดับนี้มีขนาดไม
ใหญนัก ราคาคาจางก็ใกลเคียงกนั ฝมือการแสดงก็ไมหางไกลกนันกั  ดังนัน้คูแขงในระดับ
เดียวกนันีจ้ึงมมีาก  

ถาหมอลําคณะใดที่มีชื่อข้ึนมาในระดับหนึ่ง ผูชมรูจักมากขึ้น มีงานจางจาก
เจาภาพเขามาก็จะกาวไปสูข้ันพัฒนาฝมอืตอไปได อยางไรก็ตาม มีหมอลาํจาํนวนมากที่ไม
สามารถกาวผานขั้นนี้ไปได เพราะ “เงนิทนุไมมี ฝมอืไมถึง” เปนเหตุใหตองมีอันลมพับลงไป
ระหวางทางคอืเลิกหรือยุบวงไปเสียกอนกม็ีไมนอย  

 
๓.อีกขั้นหนึง่ที่สูงขึน้มาคือการ “สั่งสมพัฒนาฝมือ” เปนขั้นที่ผูผลิตหมอลําจะ

เร่ิมต้ังตัวได กเ็ปนการเพิ่มขนาดและกาํลังการผลิตนัน่คือการขยายขนาดของคณะ โดยลงทนุเชงิ



 ๑๕๐

ปริมาณมากขึ้น เชน การพยายามปรับปรุงระบบแสง สี เสียง ใหหรูหราและทนัสมัยมากขึ้น เพิม่
ขนาดของเวทใีหมีขนาดใหญมากขึ้น สรรหาบุคลากรมาอยูในคณะมากขึ้น โดยเฉพาะจํานวน
นักแสดงและหางเครื่อง มกีารซื้อหาลงทนุไปกับเครื่องเสียง เสื้อผา ชุดนักแสดง พรอมกันนัน้ก็
ศึกษาหารูปแบบและเนื้อหาการแสดงใหเปนที่ชืน่ชอบของผูชมตามไปดวย  ในขัน้นีห้มอลาํอยู
ในชวงการใชเวลาเพาะบมฝมือการแสดง ขัดเกลาและฝกฝนฝมือการผลิตผลงานการแสดง 
พรอมกับส่ังสมประสบการณใหมากขึน้เรือ่ยๆ เปนชวงที่หลายสิง่หลายอยางเริ่มเขาที่เขาทาง   

ในชวง“ส่ังสมพัฒนาฝมือ”นี ้ หากหมอลําคณะใดสามารถจับทางไดถูกกับ
กระแสความนยิมของผูชม ก็จะกลายเปนความโดดเดนจนฉกีตัวออกไปใหทิง้หางคณะอื่นๆก็มี 
แมกอนหนานีจ้ะเคยอยูในระดับเดียวกนั หรืออยูในระดับสูสีกัน ใกลเคียงกนัหรือแมกระทัง่ดอย
กวาคณะอืน่ๆก็ตาม  เนื่องจากมีวธิีการและแนวคิดตางกนั นอกจากนี ้ ยงัมีเหตุปจจัยหลายๆ
อยางทีท่ําใหกลายเปนอุปสรรคหรือเปนเครื่องบั่นทอนการพัฒนาของหมอลําได เชน ไมมีเงินทนุ
พอ หรือ เกิดการขาดบุคลากร หรือมีความคิดย่ําอยูกับที่ ไมกลาลงทนุ ไมลองแสวงหาแนวทาง
ใหมๆ  เหลานี ้ ลวนแตเปนสาเหตุทาํใหเกิดการทิง้หางกนัและบางคณะก็ไมสามารถที่จะตาม
คณะอื่นไดทัน ก็กลายเปนคณะหมอลําที่ถดถอยและลาหลัง ตกอันดับถึงขั้นตองเลิกวงไปในที่สุด   

 
๔.หลงัจากผูผลิตหมอลําผานขั้นพัฒนาฝมือมาแลว ก็จะกลายเปนที่ยอมรับ

ขึ้นมาในระดับหนึง่ คือ เปนขั้น “ข้ึนชื่อช้ันแนวหนา” ในขั้นนี้ผูผลิตจะเริ่มมีชื่อเสียงเปนที่รูจกั
กวางขวาง เรียกไดวา หมอลําในระดับนีม้ีตนทนุดาน branding ของระบบตลาด ซึ่งชื่อของหมอ
ลําในระดับนีจ้ะทําใหผูชมสามารถจดจําไดมากขึ้น เปนที่กลาวขวัญถงึมากขึ้น  เมื่อมาถงึขั้นนี้ 
ผูผลิตหมอลําที่อยูในระดับนี้จะมีประสบการณมาก รูทางและจับทางไดแลววา คณะของตัวเองมี
ความถนัดหรอืโดดเดนดานใด มีจุดขายใดเปนจุดสําคญัที่จะทําใหผูชมประทับใจ  ดังนัน้ หมอลาํ
แตละคณะที่อยูในระดับนี้จงึสามารถแสดงเอกลักษณ นาํเสนอสวนสาํคัญใหกลายเปนจุด High 
Light ข้ึนมาได  นอกจากนี้ หมอลําคณะใดที่สามารถกาวมาถึงในขั้นนีไ้ด ก็ถือวามีความสามารถ
ที่ยนืหยัดอยางมั่นคง และประคับประคองตัวใหอยูรอดไดทามกลางกระแสการแขงขันที่เขมขน
ขึ้น เพราะระดบัของการลงทนุสําหรับการผลิตผลงานในขัน้นี ้จะตองใชเงินจาํนวนหลายลานบาท  
ที่สําคัญคือ ในปจจุบนันี้การที่จะไดข้ึนแทนการเปน “หมอลําระดับแนวหนา” นัน้ตองผาน
กระบวนการบมเพาะมานาน จนกระทั่งเปนที่รูจักกันดีในบรรดาผูชมทั่วภาคอีสานวา หมอลําที่
พอจะไดชื่อวามีคุณภาพการผลิตในระดับนี้มีเพียงไมถึง ๑๐ คณะ และหมอลําแตละคณะที่อยูใน
ขั้นนี้กม็ีเฉพาะคณะขนาดใหญ  ที่ไดชื่อวาเปน “หมอลาํเงนิแสน”  ซึ่งหมายถึงคาจางแตละงานก็
จะมีราคาสงูมาก ตั้งแตประมาณ ๑๕๐,๐๐๐ บาท – ๓๐๐,๐๐๐  บาทตอคืน (ราคาคาจางหมอ



 ๑๕๑

ลํา ปพ.ศ.๒๕๔๘)  ขึ้นอยูกบัระยะทางวาใกลไกล จากบานพักหมอลาํมากเพยีงใด เพราะตวัแปร
สําคัญที่ทาํใหคาจางหมอลาํตางกนัคือคาน้ํามนัรถ 

 
สําหรับหมอลาํซิ่ง ถาสามารถกาวขึ้นมาสูระดับนี้ก็จะมีราคาคาจางทั้งหมอลํา

และหางเครื่องมากถงึคืนละ ๒๐,๐๐๐ -๓๐,๐๐๐ บาท ข้ึนอยูกับวา เปนหมอลาํที่มีชื่อเสียง
เพียงไร และมีหางเครื่องมากเพียงใดดวย โดยเฉพาะการที่หมอลําซิ่งบางคนไดผานการเขา
ประกวดและไดรับรางวัลใหญมาก็ยิง่เปนการรับประกันคุณภาพของหมอลําที่ไดชื่อวาเปนชัน้
แนวหนา เรียกวาเปนสินคาบริการความบันเทงิที่มีตรายี่หอประทับอันจะเปนเหตุทาํใหเปนหมอ
ลําที่มีคาจางแพงตามไปดวย  

หมอลําในระดบันี้ จะเริ่มมีอํานาจการตอรองเกิดขึ้น เพราะมีชื่อเสยีงทีส่ั่งสมมา
เปนตนทุนที่สาํคัญ นอกจากจะเปนที่สนใจวาจางของผูชมแลว ยังเปนที่ตองการของบรรดา
บริษัทเจาของสินคาที่ตองการอาศัยหมอลําไปเปนผูโปรโมตโฆษณาสินคาอีกดวย เพราะการที่
ผูชมรูจักหมอลํามากก็เทากบัวา มีแรงดึงดูดใหมาชมหมอลาํและไดมาซื้อผลิตภัณฑที่บริษัท
เจาของสนิคานําไปขายคูกบับัตรเขาชมหมอลําเชนกนั 

 
๕.ขั้นสูงที่สุดของการเปนผูผลิตหมอลําคือข้ัน “รักษาการครองใจ” ขั้นนี้ถือเปน

ขั้นที่เปนจุดสูงสุดของผูผลิต ถือวาหมอลาํมีชื่อเสียงโดงดังมากที่สุด พรอมกันนัน้ ก็มีพลงัอํานาจ
ตอรองกับสวนตางๆในสังคมอยางมากทีสุ่ดเชนกนั โดยเฉพาะอํานาจตอรองกับผูชมที่ถงึกับทํา
ใหผูชมตองเขาคิวการจองวาจางใหไปแสดงอยางยาวนานเพราะมีคิวการแสดงยาวเต็มเหยยีด
ลวงหนาไปแลวถึง ๒ ปก็มี   

ขั้นนี ้ เปนการรักษาระดับความนยิมที่จะครองใจผูชมใหเหนยีวแนน และถือวา
เปนขั้นที่ทาํไดยากที่สุด เพราะเมื่อใดก็ตามที่หมอลํามชีือ่เสียงโดงดัง เปนที่รูจกัของคนทัว่ไปแลว 
ยิ่งเปนที่ไดรับการคาดหวังวาจะตองสามารถผลิตผลงานใหออกมาไดดเีลิศ องคประกอบโดยรวม
ของหมอลําไมวาจะเปนรูปแบบที่เห็นหนาเวท ี แสง  เสียง การแสดงตางๆ  ตลอดจนเนื้อหาการ
ลํา มักจะไดรับการคาดหวังวาจะตองสมบูรณแบบ  หรือมีขอบกพรองใหนอยที่สุด ดังนั้น แมวา
กอนการที่ผูผลิตจะกาวขึ้นมาสูข้ันนี้ไดเปนเรื่องยากก็จริง แตสําหรับผูผลิตหมอลําที่มีชื่อเสยีง
มากแลว มักจะมีความเหน็วา การรักษาชื่อเสียงใหคงอยูไดไปตลอดนั้น เปนสิง่ทีท่ําไดยากยิง่
กวาการสรางชื่อข้ึนมาเสยีอกี เพราะเปนเรื่องของการแขงขันทัง้กับตัวเองและแขงกับผูอ่ืน ไมให
ลาหลงัไปกวาที่เปนอยู  ในระดับนี้ จงึเปนขั้นที่สังคมคาดหวงัอยางมาก ยิง่เปนระดับที่อยูสูงสุด 
ก็ยิ่งเปนขั้นทีห่นาวเหน็บ และเปนขั้นที่ใครๆก็ตางมองเห็นไดอยางถนดัชัดเจน ทั้งถกูเพงเล็ง ถูก



 ๑๕๒

วิพากษวิจารณสารพัด และหากเกิดพลาดพลั้งหรืออยูในชวงกระแสลงก็จะยิ่งเปนทีจ่ับตามอง ยิง่
ตองสามารถผลิตผลงานใหออกมาไมซ้าํแบบเดิมๆ   

ที่สําคัญที่สุดคือ ตราบใดทีผู่ผลิตยังรักษาระดับนี้เอาไวไดก็จะกลายเปนหมอลํา
ที่มีชื่อเสียงยนืยาว จนกลายเปน “แมแบบ” หรือเปนแบบอยางที่ผูผลิตอื่นๆ ใหความนับถือและ
ถือเอาเปนแบบอยางในการพัฒนาคณะ ถือเปนแมแบบในการเรียนรู และถือเอาเปนตัวอยางโดย
ไมจําเปนตองขออนุญาต เพราะเปนที่เหน็ไดชัดเจนอยูแลว ดังทีห่มอลําบางคณะกําลังดาํรงอยู
ในสถานะนั้นในขณะนี ้ 

 
๒. ทักษะและฝมือในการทํางาน 

ผูวิจัยไดพิจารณาเหน็วา บริบทดานยุคสมัยที่มกีารเปลี่ยนแปลงนัน้มีผลตอ
ทักษะและฝมอืการทาํงานของหมอลาํเปนอยางยิ่ง ทั้งนี้ผูจะเปรียบเทียบใหเหน็วา เมื่อยุคสมัย
(time)เปลี่ยนไป  หมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็เกิดการแตกตัวเปนหมอลําประเภท(sub 
genre)ใหมๆขึน้มา  โดยผูวจิัยจะกลาวถึงความแตกตางกันของหมอลาํเมื่อใชเกณฑดานยุคสมยั 
(time) และดานประเภท (sub  genre) ของหมอลาํมาเปรียบเทียบ ดังนี้   

 ๒.๑  ทักษะและฝมือในการทํางานของหมอลําเมื่อพิจารณาจากความแตกตาง
ดานยุคสมยั(time)ของหมอลํา 

เนื่องจากหมอลํายุคกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ตองผาน “การเคี่ยวกรํา” 
โดยครูหมอลําในสมัยกอนอยางมาก ผานการฝกฝนที่ตองใชเวลาอยางตอเนื่อง  ยาวนาน
พอสมควรจนเปนทีพ่อใจของครูหมอลํา  เพื่อใหไดหมอลําที่มีฝมือการแสดงอยางดีที่สุด เพราะ
หมอลําสมัยกอนไมมีเครื่องมืออุปกรณที่จะใชเปนตัวชวย สิง่ทีห่มอลาํตองใชคือทักษะ  ความ
ชํานาญ ฝมือและความสามารถสวนตัวลวนๆ ไมวาจะเปนน้าํเสียง กลอนลําที่ตองทองจําอยาง
มาก ศิลปการแสดง ทาทางการฟอน  การเขาถงึบทบาทของตวัละครในการลําเพื่อดําเนินเรื่อง 
และปฏิภาณไหวพริบในการโตตอบกันที่ตองอาศัยประสบการณและการฝกฝนดวยเวลาเทานั้น 
จึงจะสัง่สมพอกพูนได ดงันัน้ หมอลําในยคุกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึงมีจาํนวนนอย   

ในขณะทีห่มอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น ผูที่เปนหมอลํามกัเปนคนรุน
ใหมทีม่ีเวลาเพาะบม เรียนรูการเปนหมอลําในชวงเวลาเพยีงสัน้ ๆ เนื่องจากตองเปนหมอลํา
วัยรุนเทานัน้ จึงจะไดรับความนยิม ดงันัน้จึงตองรีบใชชวงอายุขณะที่กําลงัเปนหนุมเปนสาวใน
การรับบทและการแสดงเปนหมอลํา จะรอใหเรียนจนแตกฉานแบบสมัยกอนไมไดแลว ดังนั้น
หมอลําเหลานีจ้ึงผานการฝกฝนและใชเวลาเรียนเปนหมอลํามานอย  ดังนัน้ เมื่อมีขอจํากัดเชนนี้  
หมอลําที่เกิดในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึงมีแบบแผนการเลือกสรรทางวัฒนธรรม(tradition of 
selection)ที่เห็นไดชัดเจนคือ หมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมกีารคัดเลือก “ของเกา” 



 ๑๕๓

บางอยางจากยุคกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมาดวย และมีการเพิ่ม “ของใหม” หลายอยางใส
เขาไปดวย เพือ่ใชทั้ง “ของเกา” ทีพ่อจะรกัษาเอาไวได ผสมผสานกับ “ของใหม” ที่สรางขึน้มา
เพื่อดึงดูดความสนใจของผูชมยุคใหมใหเปนไปตามความนิยมของแตละยุคสมัย  

ทักษะและฝมอืที่หมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเลอืกจากของเกามา เชน 
กลอนลําทีท่องจําเพื่อการดําเนนิเรื่อง  ศิลปการแสดง ทาทางการฟอนบางทวงทา แตไมถึงกับ
เต็มรูปแบบของทาแมบทแบบที่หมอลําสมยักอนสรางเอาไว การเขาถึงบทบาทของตัวละครใน
การลําเพื่อดําเนินเรื่อง พรอมกันนั้น กม็ีบางอยางที่เปน “ของใหม” ที่เพิ่มเขาไป ดงันี้  

๒.๑.๑ ทกัษะและฝมือในดานการเลือกสรรเนื้อหาที่ใชรองและลํา   
หมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมักจะเลือกเอาเนื้อหาที่ใชรองและลําซึ่ง

อยูใกลตัว อันเปนเนื้อหาทีเ่ปน “ของใหม” โดยไมตองใชความพิถพีิถนัมาก เชน กลอนตลาด 
เพลงตลาดที่กาํลังเปนทีน่ิยม และหาไดงาย เพื่อตอบสนองความชื่นชอบของผูชมเปนหลกั ดังนั้น 
กลาวไดวาหมอลํายุคใหมแทบไมตองใชทกัษะหรือฝมือดานการคัดเลือกเนื้อหาการรองลําเลย 
เพราะเปนการหยิบเอาสิ่งที่มอียูแลวมาใชงาน โดยเฉพาะหมอลาํแบบคอนเสิรตซึ่งเปนหมอลําที่
เกิดใหมในยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมเพื่อตอบสนองกับความตองการเสพความบันเทิงหมอลํา
แบบเพลงลูกทุงที่มีการแสดงประกอบหางเครื่องโดยเฉพาะ ก็ยิง่เห็นการเลือกผลงานการ
บันทกึเสียงอนัมักจะเปนผลงานใหมๆของตัวเองมาแสดงซ้ํา ซึ่งก็เทากบัเปนการโปรโมตผลงาน
ของตัวเองซ้าํแลวซ้ําเลา  ปรากฏการณการคัดเลือกเอาเนื้อหาเพลงและกลอนลาํที่เปน 
“ของใหม” มาใชแทนของเกาเชนนี ้ มีมากทั่วทุกเวทีหมอลําจนเขาลกัษณะการทาํใหรูปแบบการ
แสดงของหมอลํามีมาตรฐานเดียวกัน (Standardization)   

๒.๑.๒ ทักษะและฝมือในดานการแสดง เชน การแสดงตลก การลํา การ
ฟอน การแสดงออกทางรางกาย สิ่งเหลานี้ สามารถเลือกใช “ของใหม” เขามาเพิ่มและแทบจะ
แทนที่การแสดงแบบเกา เพราะการแสดงรูปแบบใหมนั้นมีมากยิง่ขึ้น หมอลํายุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมสามารถทาํไดดี และมีความถนัดมากกวาการที่จะรับเอา “ของเกา” มาทัง้หมด การ
แสดงออกของหมอลํายุคใหมจึงเปน  ทาเตน หรือทาฟอนแบบประยกุตผสมการเตนมากกวา จึง
เห็นไดวาหมอลํายุคนีม้ีทกัษะและมีฝมือในเรื่องเหลานีม้าก สอดคลองกับความนิยมของตลาด
ผูชม แตถาเปนทักษะและฝมือการแสดงแบบดั้งเดิมจริงๆ ก็เรียกไดวาหมอลํายุคใหมยงัไม
สามารถทําไดอยางหมอลาํสมัยกอน ไมวาจะเปนการแสดงตามแนวขนบเดิม(traditional 
performance) เชน ทาฟอนหรือวาทฟอนซึง่มทีวงทากาํกับอยางมีแบบแผน หรือการแสดง
บทบาทการลําที่ตองถายทอดความเปนชวีิตจิตใจของตัวละครนัน้ออกมาไดอยางสมจริง อันเปน
สิ่งทีท่ําไดยาก  



 ๑๕๔

๒.๑.๓ ทกัษะและฝมือในดานการทาํใหผูชมมีสวนรวมในการแสดง การมี
สวนรวมในการวิพากษวจิารณการแสดงของหมอลาํในยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ เหน็ไดชัด
วาแมหมอลํายุคใหมนี้จะมคีวามสามารถเชิญชวนหรือกระตุนใหผูชมเขามามีสวนรวมในการ
แสดงดวยความสนุกสนานไดเปนอยางด ีเชน มาสอย มาเตน มาขอเพลง หรือใหรางวัล และการ
พูดคุยโตตอบกับหมอลาํหนาเวท ี  แตเนื่องจากการมีระยะหางที่มากขึน้คือเวทีกวางใหญ สูงทวม
ศีรษะ (ดวยเหตุผลเร่ืองความปลอดภัยของนักแสดง และทัศนวิสัยในการชมของผูชม) จงึดู
เหมือนกับการแบงเขตแดนกัน้พืน้ที่ของหมอลําใหหางจากผูชมไปโดยปริยาย อีกทัง้บรรยากาศ
ของการชมการแสดงและจํานวนผูชมที่มีผูชมจํานวนมากนับหลายพนัหรือเปนหมืน่คนนัน้ ก็
กลายเปนขอจํากัดของหมอลํายุคใหมที่ไมเอื้ออํานวยใหหมอลําไดเชญิชวนหรือกระตุนใหผูชม
เขามามีสวนรวมในการแสดงไดมากเทากบัหมอลําในยคุกอน เพราะหมอลาํยุคกอนนัน้มีความ
ใกลชิดกับผูชมมาก เพราะขนาดที่วาหมอลําสมัยกอนมีเพียงเสื่อปูกับพืน้แทนเวทีลอยยกพืน้สูง
แบบสมัยนี้ อีกทัง้ไมมีเครื่องขยายเสียง  ก็ยอมทําใหผูชมตองมาอยูใกลๆกับ หมอลํา ทัง้สองฝาย
จึงเกิดความรูสึกใกลชิดกันไดงาย  

๒.๑.๔ ทักษะและฝมอืในดานการใชปฏิภาณไหวพริบ การดนสด 
(Improvisation)  แมวา หมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็มีความสามารถในดานการดนได  
แตไมใชการดนหรือใชปฏิภาณในเชงิวรรณศิลปหรือการแตงเนื้อหาการลําขึ้นสดๆแบบสมัยกอน 
เพราะรูปแบบการแสดงที่เปลี่ยนไป เชน ไมใชการลําแบบปะทะคารมเพื่อเอาชนะกันในทางการ
ลําแบบสมัยกอน ดังนั้น หากมีการใชปฏิภาณไหวพรบิในการแสดงก็จะเปนการดนดวยการพูด
มากกวา เชน การนําเอาสถานการณที่เกิดเฉพาะหนาในขณะที่กาํลงัแสดงมาเปนสวนหนึง่ของ
การแสดง โดยทําใหผูชมไดรูสึกวามีสวนหรือเปนสวนหนึ่งของการแสดงในตอนนั้น   การเรียกหา
ผูชมโดยการนาํเอาชื่อหรือบุคคลในทองทีน่ั้นๆมากลาวถึง หรือนาํมาพูดหยอกลอกบัผูชมที่อยูใน
ทองถิน่นั้นอยางเปนกนัเอง   

 ๒.๒ ทักษะและฝมือในการทํางานของหมอลําเมื่อพิจารณาจากความแตกตาง
ดานประเภท(genre)ของหมอลํา  

๒.๒.๑ ลกัษณะการทาํงานเปนทีมที่ตางกนั หมอลําที่แสดงเปนคณะ เชน 
หมอลําเรื่องตอกลอน และหมอลําแบบคอนเสิรต จะใชคนจํานวนมากๆ ใชความยิ่งใหญของไฟ
แสงสี เพื่อแสดงภาพของหมอลําขนาดใหญที่เปนกึง่ดนตรีลูกทุง ดังนัน้ ทกัษะของการแสดงจงึ
เปนการทาํงานเปนทีมงานขนาดใหญ โดยเฉพาะทักษะการแสดงทีต่องการความพรอมเพรียง
เพื่อใหไดผลงานที่สวยงาม ในขณะทีห่มอลําซิ่งซึง่มีขนาดเล็กดวยจํานวนคนและขนาดของคณะ 
ทักษะและการจัดการการแสดงแบบทีมยอมไมสามารถเทียบเทากับหมอลําแบบคณะได  



 ๑๕๕

๒.๒.๒ แบบแผนการแสดงของหมอลําทีต่างกนั คือ หมอลําที่เปนคณะจะ
ยึดถือแบบแผน การแสดงที่เปนเรื่องราวขนาดยาว และใหความสําคัญกับการแสดงที่เปน
เร่ืองราว แบงการแสดงออกเปนชวงๆ แตละชวงก็มีความยาวนานนับชั่วโมง มีนกัแสดงหลายชุด
ผลัดเปลี่ยนกนัออกมาแสดง การสรางทกัษะและฝมือการแสดงจึงตองทาํไปทุกๆสวนพรอมๆกัน 
ทั้งหมอลํา นกัรอง หางเครื่อง นกัแสดงประกอบฝายอืน่ๆ เพราะทกุอยางถูกผูชมมองและตัดสิน
โดยดูสวนประกอบทัง้หมดทีจ่ะใหภาพการแสดงออกมาเปนภาพโดยรวมในนามของคณะ 

นอกจากนี ้ หมอลําที่เปนคณะจะตองมีการแสดงที่แบงเปนสวนๆ แยกจาก
กันโดยเด็ดขาด ดังนัน้ ทักษะดานการแสดงที่ตองแบงงานกนัทาํแบบอุตสาหกรรมจึงมีมากกวา 
เชน การแสดงตลก การแสดงหมอลาํเรื่อง การรองเพลงประกอบหางเครื่อง ก็จะมีผูรับผิดชอบ
สวนตางๆเหลานี้ไปอยางเดด็ขาด นัน่กห็มายความวา นักแสดงในหมอลําที่เปนคณะจะมีความ
ชํานาญเฉพาะดานมากกวา 

สวนหมอลําซิง่ซึ่งใชแบบแผนการแสดงเปนยกแตละยก  และยงัใชนกัแสดง
เพียงไมมาก  มีหมอลาํเพยีง ๒ คนที่จะตรงึเวทีเอาไว  ดงันัน้ จงึไมสามารถทีจ่ะเลนเปนเรื่องราว
อยางหมอลาํที่เปนคณะได นอกจากนี ้ หมอลําซิง่ก็ตองรักษาธรรมชาติของการเปนหมอลาํซิ่ง
เอาไว คือเนนที่การแสดงของหมอลําเปนคู หมอลําซิ่งจงึใชคนที่มีอยูเพียงไมกี่คนในการ
รับผิดชอบการแสดงหลายๆสวน แมจะสามารถเพิ่มจํานวนหางเครื่องและจํานวนคูของหมอลําใน
การแสดงแตละครั้ง แตก็ไมสามารถที่จะทาํใหมีขนาดใหญมากขึ้นจนเทียบเทาหมอลําแบบคณะ 
มิฉะนัน้ก็จะกลายเปนหมอลําแบบคณะไป  การทีห่มอลําซิ่งตองดาํรงเอกลักษณของการลาํแบบ
เปนคูเอาไว จึงตองพฒันาเฉพาะทักษะและฝมือการแสดงของตัวบุคคลที่เปนหมอลําใหโดดเดน
ขึ้นมา ไมถงึกับตองทําใหองคประกอบอื่นๆ โดดเดนไปพรอมๆกันเหมือนหมอลําที่เปนคณะ 
ดังนัน้ หางเครื่องและนักดนตรีของหมอลําซิ่งจงึอาจจะไมจําเปนตองเปนทีมงานประจํา ดงันัน้ 
หมอลําซิง่หลายๆคนจงึสามารถหานักเรยีนมาเปนหางเครื่องในบางชวงเวลาได  

๒.๒.๓   ทกัษะและความสามารถในดานการทาํใหผูชมมีสวนรวมในการ
แสดง  สาํหรับหมอลําซิง่นั้นเหน็ไดชัดวาจะมีความสามารถเชิญชวนหรือกระตุนใหผูชมเขามามี
สวนรวมในการแสดงดวยความสนกุสนานไดเปนอยางดี เชน มาสอย มาเตน มาขอเพลง หรือให
รางวัล และการพูดคุยโตตอบกับหมอลาํหนาเวท ี เพราะความที่เปนหมอลําขนาดเล็ก การเขาถงึ
และการเรียกหาผูชม(Interpellation) จงึสามารถทําไดดีและสะดวกกวาหมอลาํที่เปนคณะจะทํา
ได ทั้งนีเ้นื่องจากหมอลําที่เปนคณะจะมีขอจํากัดเรื่องเวทขีนาดใหญ และจํานวนนกัแสดงบนเวที
มีจํานวนมาก การหาจุดสนใจบนเวทีจึงเปนไปไดยาก ดังนัน้ หากเทยีบกับหมอลําขนาดใหญ
อยางหมอลาํที่เปนคณะแลว หมอลาํซิ่งซึ่งมีจาํนวนหมอลําเพยีง ๒ คน ก็ยอมมีโอกาสที่จะมี
ปฏิสัมพันธทาํใหผูชมมีสวนรวมในการแสดงมากกวา  



 ๑๕๖

 
๓. ผูมีสวนรวมในการผลิต 

ผูมีสวนรวมในการผลิตงานหมอลําหรือบุคลากรในคณะหมอลํานัน้ ในปจจุบนั
จําเปนตองมีการแบงออกเปนหลายฝายเพือ่แบงหนาที่กนัทาํงานแบบเดียวกับระบบโรงงาน
อุตสาหกรรม เนื่องจากมีสมาชิกในคณะเพิ่มจํานวนมากขึ้นเปนหลกัรอย โดยเฉพาะหมอลาํที่มี
ขนาดใหญ เชน หมอลาํเรือ่งตอกลอน หรือหมอลาํแบบคอนเสิรต อาจจะมีจํานวนสมาชิกทกุๆ
แผนกรวมกันมาก นับต้ังแต ๑๕๐-๔๐๐ คน ยกเวนสมาชิกในวงหมอลําซิ่งเทานัน้ ที่เปนหมอลาํ
ขนาดเล็ก อาจจะมีสมาชิกเพียงประมาณ ๒๐-๓๐ คน 

เพื่อใหเหน็การวางโครงสรางของผูมีสวนรวมในการแสดงของหมอลําในยุค
อุตสาหกรรมวฒันธรรมซึง่มมีากและสลับซับซอนตางจากหมอลําในยุคกอนอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม  ผูวิจัยจะแสดงภาพรวมของฝายตางๆ ในหมอลํายุคปจจุบนัดังนี้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การแบงหนาทีก่ารทาํงานของหมอลาํยุคอตุสาหกรรมวฒันธรรมนั้น  แสดงให

เห็นการทํางานอยางเปนระบบและแบงแยกกนัรับผิดชอบ และตองใชฝายตางๆ จึงจะสามารถ

หัวหนาคณะ/ผูจัดการวงหมอลํา 

 ฝายนักแสดง ฝายอุปกรณ  ฝายเวที  ฝายสนับสนุน 

ฝายแสงสี 

ควบคุมเสียง 

ชางไฟฟา 

หมอลํา 

นักรอง 

 หางเครื่อง 

คอนวอย 

ฝายฉาก 

เครื่องเสียง 

แมครัว 

ฝายบัญชี 

ครูฝกเตน 

นักดนตรี 

ฝายชุดเสื้อผา 

ยานพาหนะ 

ชางแตงหนา 

พิธีกร 

ตลก 



 ๑๕๗

ทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพ  เมื่อเปรียบเทียบกับการทํางานของหมอลํายุคกอนอตุสาหกรรม
วัฒนธรรมซึ่งมีจํานวนคนในคณะไมมาก อาจจะมนีักแสดงในคณะเพียง ๙-๑๐ คน  ไมมี
นักแสดงฝายตางๆอยางในปจจุบัน หากจะแบงก็มเีพียง ๒ สวนคือ หมอลาํกับหมอแคน ซึ่ง
แลวแตวาจะเปนหมอลําประเภทใด หากเปนหมอลําที่เปนคณะก็มหีมอลํา๗-๘ คน หากเปนหมอ
ลํากลอนและหมอลําพื้นก็มหีมอลําเพียง ๑-๒ คน นอกจากนี ้ การลําในสมยักอน หากจะมี
อุปกรณก็มีเพยีงผาฉากผนืเดียวทีห่มอลาํตองชวยกันแบกขนกนัไป เครื่องดนตรีมีเพียงชิ้นเดียว
คือแคน ไมมีหางเครื่อง ไมมีเครื่องเสียง ไมมีเวท ี ไมมแีมกระทัง่ยานพาหนะ หมอลําตองใชการ
เดินเทาไปแสดงจากหมูบานหนึ่งไปสูหมูบานหนึง่  

 ความเปนหมอลําสมัยกอน จึงเปนการประกอบกิจกรรมการแสดงในครัวเรือน
หรือเปนอุตสาหกรรมในครัวเรือนที่มีคนทาํงานเพยีงไมกีค่น ซึ่งหากเทยีบกับการทาํงานของหมอ
ลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแลว จะเหน็วามีความแตกตางกนัเชงิวัฒนธรรมอยางมาก เพราะ
หมอลําสมัยใหม เมื่อมีคนทาํงานจาํนวนมากนบัรอยๆคน กย็อมมีการทํางานที่ละเอยีดขึ้น ความ
ซับซอนของฝายตางๆที่ประกอบกันเขาเปนทีมนัน้ ทาํใหไดงานทีม่ีความยิง่ใหญมากขึ้น มีความ
เปนอุตสาหกรรมแบบโรงงานที่มีระบบระเบียบ  กฎเกณฑที่ตองนาํมาใชควบคุมคนจํานวนมาก
ตองแบงงานออกเปนแผนกเปนฝายและแตละฝายกม็ีหวัหนาควบคุมดูแลกันเปนชัน้ๆลงไป  

จะเหน็ไดวา ความเปนอุตสาหกรรมนั้นทาํใหตองมกีารผลิตออกมามากๆ เพื่อ
ทําใหเกิดการบริโภคมากๆ อันจะนําไปสูการสรางผลกาํไรใหไดมากเชนกนั ดังนัน้ กระบวนการ
ทํางานแบบโรงงานอุตสาหกรรมของหมอลาํจึงเปนไปเพือ่ทําใหเจาภาพหรือผูบริโภคเกิด
ความรูสึกวาอยากจางใหไปแสดง วิธีการที่จะกระตุนใหผูบริโภครูสึกวาจางไปแสดง จึงตองสรร
หาวิธีการที่จะดึงดูดความสนใจโดยการผลิตรูปแบบการแสดง หรือเลือกสรรเนื้อหาการแสดงให
ไดตามรสนิยมของผูชมมากที่สุด การทํางานเพื่อใหไดผลงานที่ดดีวยรูปแบบและเนื้อหาที่ถูกใจ
ผูชมมากที่สุดนี้เองจงึเปนทีม่าของการใชคนและทนุทรพัยในการผลติอยางมากมาย  

ส่ิงเหลานีเ้องที่เมื่อเทียบกับหมอลํากอนยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจงึเหน็ความ
แตกตางกนัอยางสุดขั้ว คอื ในขณะทีห่มอลําในสมยักอน  ใชคนนอย ใชทนุทรัพยในการผลิต
นอย แตมคีวามประณีตแบบงานฝมือและมีความเปนศิลปะสูง แตหมอลําสมยันี้กลับใชคน
จํานวนมาก ใชทุนทรัพยในการผลิตมาก  ไมเนนความประณีตแบบงานฝมือและมีความเปน
ศิลปะลดลง  แตหันไปเนนที่รูปแบบการแสดงใหมๆ การใชเครื่องมือ เทคนิคใหมๆ ในการแสดง
เขามาชวย จนกลายเปนการใสรหัสสรางความหมายใหม (encoding) แทนความหมายเดิมที่วา
หมอลําตองลาํไดดีซึ่งตองตดัสินจากองคประกอบของตัวบุคคลของหมอลําและเนือ้เร่ืองของหมอ
ลํา กลายมาเปนหมอลําตองมีรูปแบบการแสดงที่ดี ซึ่งตัดสินจากองคประกอบของวัตถุ เชน 
เครื่องไมเครื่องมือ อุปกรณ ชุดเสื้อผา เครือ่งเสียง ฯลฯ  



 ๑๕๘

 
ระเด็นนี้ หากเราใชทฤษฎขีองสํานกัแฟรงเฟรตมาวิเคราะหก็จะเหน็ไดวา 
การผลิตงานแบบโรงงานอุตสาหกรรมที่มกีารผลิตคราวละมากๆ ยอมทํา

ใหเกิดการสรางความเปนมาตรฐานเดียวกนั เชนเดียวกับทีห่มอลําคณะตางๆก็มกีารใชรูปแบบ
การแสดงทีม่มีาตรฐานเดียวกันตลอด(Standardization) เชน หมอลําประเภทคณะก็จะมกีาร
แสดงชวงตางๆ ที่มี “สูตรตายตัว” คือ คร่ึงคืนแรกเปนเพลงลูกทุง สตริง คั่นดวยตลก ปดทายครึ่ง
คืนหลงัดวยหมอลําเรื่อง  หรือถาเปนหมอลําซิ่งก็แบงการแสดงออกเปนยกๆ และในแตละยกก็ใช
การรองเพลงตลาด กลอนลาํตลาด เปนพระเอก และจัดเพลงใหตามคาํขอของผูชม  

แตหากพิจารณาตามทฤษฎีของ วอลเตอร เบนจามิน ที่มองขอดีของการผลิต
ซ้ํางานศิลปะดวยเทคนิค เครื่องมือสมัยใหม เราก็จะเห็นวา การทีห่มอลําใชเครือ่งมือ เทคนคิ
ใหมๆ ในการแสดงเขามาชวยนัน้ เปนการกระตุนและชกัจูงใหผูชมอยากเขามามีสวนรวมในการ
ชมการแสดงทีม่ีความเปนพืน้บานผสมผสานกบัการแสดงสมัยใหมไดเปนอยางมาก นอกจากนี้ 
การปรับเปลี่ยนตัวเองของหมอลํานัน้ ลวนแตเปนการเปลี่ยนไปเพื่อใหเขากับยุคสมัยที่เปนความ
ตองการของผูชมเอง ดงันัน้ หากหมอลําสามารถดึงดูดผูชมเขามามีสวนรวมในการเสพศิลปะ
เชนนี้แลว ก็ถือวา หมอลําประสบความสาํเร็จในการสรางพืน้ทีใ่หผูชมสามารถมีโอกาสและ
ทางเลือกที่จะเลือกชม ศลิปการแสดงในแบบที่ตนเองพงึพอใจไดหลายระดับ หมายความวา 
หมอลํายังสามารถจัดระดับความเขมขนของการรักษาการแสดงแบบขนบ และศลิปะเอาไวใน
ระดับตางๆ กนั   

กลาวใหชัดเจนขึ้นคือ แมวาในบรรดาหมอลาํทีม่ีอยูมากมายหลายคณะนัน้ 
ตางก็อาศัย เครื่องมือ เทคนิคใหมๆ ในการแสดงเขามาชวย  ใชรูปแบบการแสดงที่มีมาตรฐาน
เดียวกนั มีการแสดงชวงตางๆ ที่ม ี “สูตรตายตัว” เหมือนๆกนัตามที่กลาวไปแลวขางตน แตก็
ไมไดหมายความวา ความเขมขนของการรักษางานศิลปะจะอยูในระดับเดียวกนั เพราะหมอลํา
หลายๆคณะแมวาจะมีรูปแบบการแสดง การจัดการบรหิารแบบอุตสาหกรรม แตในขณะเดียวกนั 
การรักษาธรรมเนียม แบบแผนที่ประณีตก็ยังคงมีอยู เพียงแตอาจจะไมเขมขนเทากับหมอลาํใน
สมัยกอน ดังนั้น การที่ระบบการจัดการแสดงที่อาศยัรูปแบบที่ทนัสมัยของหมอลาํ ก็เทากับเปน
การสราง “ประตู” หรือชองทาง ใหผูชมเกิดความรูสึกอยากเขามาชมกอน หลังจากนัน้ ก็เปนการ
ทําใหผูชมไดเกิดการเรียนรูและศึกษาศิลปการแสดงในภายหลงัวา หมอลําทีลํ่าไดดีมีลักษณะ
อยางไร คือ ใหผูชมไดศึกษางานศิลปะและรูจักเปรยีบเทยีบงานแสดงเอง โดยดูจากการแสดง
ของจริงที่มหีลายระดับ แตละระดับนั้น ก็จะแฝงไปดวยความประณีต หรือตองอาศัยการ
ไตรตรองพิจารณาในการดศูิลปะที่แตกตางกนัออกไป เชน ถาจะชมการแสดงทีห่วือหวาตื่นตาตืน่
ใจไมตองอาศัยความซาบซึง้ในการชมหมอลําก็เพียงชมการแสดงสวนทีเ่ปนการรองเพลงและโชว

ป
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หางเครื่อง แตหากจะชมใหไดความซาบซึ้งและเขาถงึอารมณความเปนหมอลําก็ตองชมถงึการ
แสดงหมอลําเรื่อง และตองเปนการแสดงของหมอลําคณะที่ไดชื่อวา สามารถรักษา
ขนบธรรมเนยีมการแสดงทีด่ีเอาไวได  

ผูมีสวนรวมในการผลิตของหมอลําถือไดวาเปนองคประกอบสําคัญที่สุดใน
กระบวนการประกอบอุตสาหกรรมของหมอลํา กลาวไดวา ผูชมสวนใหญนอกจากจะมาชม
ผลงานการแสดงของหมอลาํทั้งคณะแลว สวนหนึง่กต็องการทีจ่ะมาชมหมอลําตวัจริงเสียงจริง
ของนักแสดงหมอลําที่ตนเองเคยไดยินเสียงจากวทิย ุ ไดดูจากโทรทศันหรือทางวีซดีี เพื่อเปนการ
ใหไดมาเหน็กบัตาวา  ที่เคยไดพบไดเห็นมาทางโทรทัศนนัน้ เปรียบเทียบกับการแสดงสดจะเปน
อยางไร ดังนั้น ตัวบุคลากรจงึนับวาเปนแมเหล็กดึงดูดผูชมและเปนจุดขายที่สําคัญของคณะหมอ
ลํา  ดวยเหตุนี ้หมอลาํคณะตางๆ จงึพยายามชูจุดเดนหรือจุดขายของตัวเองใหเดนชัดขึ้นมา  

ตัวอยางของความพยายามที่จะชูจุดเดนทีต่ัวเองถนัด เชน หมอลําแบบ
คอนเสิรตก็จะยกใหความสาํคัญอยูที่ตอนหัวหนาคณะออกมาลาํหรือมารองเพลง สวนหมอลาํ
เร่ืองตอกลอนก็จะยกความสําคัญใหกับชวงแสดงการลาํเพราะมีบุคลากรทีถ่นัดทางการลํา คือ 
ลําไดดีทั้งเนื้อเร่ืองทั้งการแสดงบทบาทของหมอลาํ ดงันั้นหากคณะใดที่ยังมีจุดบกพรองดานการ
แสดงหมอลําอยู หมอลํากต็องลดจุดบอดของการแสดงในคณะไปพรอมๆกัน ดวยเหตนุี้ คณะ
หมอลําจงึมกีารสรรหาบุคลากรที่มทีักษะ มีความสามารถและมหีนาตาดีมาอยูรวมกับคณะอยู
เสมอ เชน หวัหนาคณะก็จะเปนฝายออกไปชวนหมอลาํจากคณะอืน่ที่เหน็วาเหมาะสมมาอยูกับ
คณะตนเองโดยมีขอเสนอเรือ่งคาตอบแทนหรือผลประโยชนที่มากกวา คลายกับการซื้อตัวคนมี
ฝมือเขามาอยูในคณะใหไดมากๆ  

กรณีนี้ หากจะเทยีบกับหมอลํากอนยุคอุตสาหกรรมจะเหน็วา การยายคณะ
เปนเรื่องที่เปนไปไดยาก เพราะการรวมตัวและตั้งคณะหมอลาํสมัยกอนอาศัยความผูกพันและ
ความเปนคนหมูบานเดียวกัน หรือเปนเครือญาติที่รูจักกัน เปนเรื่องของลูกศิษยและอาจารย ที่
อยูรวมกนัมา ดังนัน้ การอยูรวมกนัของหมอลําสมัยกอนจึงเปนแบบ “รวมหัวจมทาย” หากจะ
แยกจากกันนาจะเปนสาเหตุของการเลิกเปนหมอลํามากกวา นอกจากนี ้ ระดับของการแขงขัน
และผลประโยชนตอบแทนของหมอลาํสมยักอนนัน้ ยงัไมมากพอทีจ่ะทาํใหเกิดแรงจูงใจในการ
ซื้อตัวหรือยายไปคณะอื่นอยางที่เปนอยูในปจจุบัน ที่มีการซื้อตัว ยายคณะ ในระดับตางๆ ตั้งแต
พระเอก นางเอก ตัวตลก หางเครื่อง หรือแมกระทัง่ครูฝกเตน ทัง้นี ้โดยมากมีสาเหตจุากเรื่องการ
ตอรองทางผลประโยชนที่ไมลงตัวกนั ระหวางหัวหนาคณะ และสมาชิกในวง หรือการไดรับ
ทาบทามชักชวนใหไปอยูวงอื่น  

“ไปอยูที่อ่ืน(คณะอื่น) กก็ลบัมาเหมือนเดิม บางทหีัวหนาก็ตามไปรับคืน 
ก็ไดกลับมาเหมือนเดิม เพราะวามนัมีความผูกพนักนัอยู อยูดวยกันมานาน อยูกับหวัหนามา
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นาน มีอะไรแกก็ชวยเหลือ บางทีมีเร่ืองในวงไมเขาใจกนัจะผิดใจกนับาง แตถาแกตองการเรา ก็
ไปตามตัว เราเขาใจแลวก็กลับมา” (จันทรเพ็ญ ดวงแพงมาก.  สัมภาษณ, ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙) 

 
 ความแตกตางทางรูปแบบการสรรหาคนเขามารวมในคณะระหวางหมอลํา

สมัยกอนและหมอลําในยุคใหมนัน้นอกจากจะขึ้นอยูกับความผูกพนั และความสามารถของหมอ
ลําแลว ยังมีปจจัยเรื่องผลประโยชน(คาตวั) เขามาเกี่ยวของซึ่งคณะหมอลําตางก็ใหความสําคัญ
กับเรื่องการสรรหาบุคลากรเพื่อการแสดงถงึขั้นยอมจายมากกวาหรือยืน่ขอเสนอที่ดีกวาเพื่อสราง
แรงจูงใจ 

“ตอนแรกเปนนางเอกอยูคณะศิลปสังขทอง แลวเสยีงอสิานไมมนีางเอก 
กําลังควานหานางเอก เลยมาหานางเอกหมอลํา เพราะนางเอกคนเดิมของเสียงอิสานมทีอง แม
นกกับพอหลอด (หัวหนาคณะเสียงอิสานซึ่งเปนคณะหมอลําที่ไดชื่อวาใหญและโดงดังที่สุดใน
ประเทศในขณะนั้น-ผูวิจัย) ก็มาหาถึงบาน บอกวาเปนยังไงละลกู งานวงแมมหีลายกวานะ แม
จะใหคาตัวคนืละ ๕๐๐ นะ ใหตั้ง ๕๐๐ กเ็ลยมาคิดวาเกิดมาไมเคยได ๕๐๐ ซักที เลยขอไป
ลองดูกอน มีงานเยอะ คงจะไดเงินเยอะ  ตอนนัน้หนอยไมไดเซ็นสัญญากับวงเดิม ก็เลยไปได
งาย (วัชรินทร อํ่าทาว.สัมภาษณ, ๑๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 
บุคลากรของคณะหมอลํามีฝายตางๆ และมีความสําคญั มีหนาที่แตกตางกนั

ไปตามความรบัผิดชอบ และหนาที่ที่ไดรับมอบหมายใหทาํ นับลําดับความสําคญัตั้งแตระดับ
หัวหนาคณะหรือผูจัดการวงไปจนกลุมสมาชิกกลุมยอยๆ อีกหลายกลุม ผูวิจัยไดแบงกลุมของ
บุคลากรที่อยูในวงหมอลําผูมีสวนรวมในการผลิตออกเปนฝายตางๆมสัีดสวนตามแผนภูมิและ
รายละเอียดโดยประมาณดงันี ้

    
  
 
 
 
 
 
 
 

 

นักดนตรี
6%

ฝายดูแลระบบเสียง
1%

พิธีกร
1%

กลุมตัวตลก
4%

นักรองประจําคณะหมอลํา
4%

หางเคร่ืองและครูฝก
60%

บุคลากรฝายหมอลํา
8%

ฝายสงเสริมและ
สนับสนุนงานแสดง

4%

คอนวอย
12%
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๓.๑ ผูมีสวนรวมในการผลิตที่เปนหมอลาํ  
บุคลากรฝายหมอลํามี ๒ กลุม คือ   

๓.๑.๑ กลุมทีไ่ดลําจริงๆ โดยรับแสดงเปน ตัวพระเอก นางเอก ตัวพอ 
ตัวแม หรือ ตวัโกง ตัวตลก ซึ่งเปนตวัละครที่ใชดําเนนิเรือ่ง กลุมนี้นับวาเปนกําลงัสําคัญของหมอ
ลําแบบคณะและหมอลาํแบบคอนเสิรต เพราะเปนผูที่รับผิดชอบการแสดงเปนสวนใหญจากการ
แสดงทั้งหมด คือรับผิดชอบชวงเวลามากถึงครึ่งหนึ่งของการแสดงในแตละครั้ง  ผูที่มีบทบาท
สําคัญและเปนผูสรางชื่อเสยีงใหกับคณะหมอลําคือพระเอกหมอลํากบันางเอกหมอลํา 
นอกจากนี ้ อาจจะมพีระรองและนางเอกรองดวย แลวแตเร่ืองที่ใชแสดง ในทีน่ี้ผูวจิัยจะกลาวถึง
พระเอกและนางเอกหมอลาํซึ่งถือวาเปนตวัสําคัญของคณะหมอลํา 

สําหรับหมอลาํแบบหมอลาํที่เปนคณะ สมาชิกของหมอลําที่เปนตัว
พระเอกและพระรองในหมอลําคณะใหญๆ จะทาํหนาทีท่ั้งรองเพลงดวย ลําดวย ในแตละคณะ
อาจจะมพีระเอกหมอลาํ ๒-๓ คน แลวแตวาจะเลนเรื่องใด บางคนก็เปนตัวสํารองแทนพระเอกได
ในกรณีเกิดเหตุสุดวิสัยทีพ่ระเอกตัวจริงขึน้แสดงไมได การที่ตองมีพระเอกหลายคนนั้น สวนหนึ่ง
เนื่องมาจากปจจุบันนี้ กระแสความนิยมชมชอบหมอลําวัยรุนผูชายของผูชมที่เปนผูหญิงมมีาก
ข้ึนกวาสมัยกอน ดังนัน้  หัวหนาคณะหมอลําจึงตองการหมอลําผูชายจํานวนมาก โดยเฉพาะ
วัยรุนผูที่มีรูปรางหนาตาดีแมน้ําเสียงจะไมดีมากก็จะไดรับคัดเลือกและเปนที่ตองการเปนพิเศษ
เพราะเปนแมเหล็กดึงดูดบรรดาแมยกไดเปนอยางดี  

สวนตัวนางเอกหมอลาํนัน้ อาจจะมีผูหญิงที่จะเลนเปนตัวเอกของคณะ
หมอลําคณะละ ๒-๓ คน เพราะบางครั้งการรับงานแสดงนัน้ หากมีเจาภาพขอใหหมอลําลําเรื่อง
ของปที่ผานมา ก็ตองใหผูที่รับบทนางเอกของเรื่องนั้นๆออกแสดง เพราะนางเอกของแตละเรื่อง
อาจจะเปนคนละคน  คุณสมบัติพื้นฐานโดยทั่วไปของนางเอกก็คลายกับหมอลาํผูชาย คือตองมี
เสียงดีและเปนสาววัยรุนรูปรางหนาตาดี  หากสามารถแสดงไดสมบทบาทกย็ิ่งจะเปนที่ชื่นชอบ
และเปนแมเหล็กดึงดูดผูชมไดเชนกัน  

 
สําหรับหมอลาํซิ่งนั้น ตัวหมอลําฝายชายมักจะมีเพียงคนเดียวและถือ

เปนผูทีโ่ดดเดนที่สุด เนื่องจากเปนผูควบคุมจัดการการแสดงทั้งหมดควบคูกับหมอลําผูหญงิ  แต
บทบาทสําคญัและความรบัผิดชอบสวนใหญก็ยงัเปนของหมอลําผูชาย ดังนัน้ หากเปรียบเทยีบ
กับหมอลาํเรื่องตอกลอนแลว จะเหน็ไดวา พระเอกหมอลําของหมอลําซิ่งนั้นตองรับผิดชอบและ
ใชความสามารถในการ “ตรึงเวท”ี ไวใหไดมากกวาหมอลําเรื่องตอกลอน เพราะในขณะที่พระเอก
หมอลําเรื่องตอกลอนนัน้ยงัมีหมอลาํคนอืน่ที่รับบทตางๆมารับชวงการแสดง มีผูมาแบงเวลาไป
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หลายฉาก แตพระเอกหมอลาํของหมอลําซิง่นั้นกลับตองแสดงคูกับหมอลําผูหญิงอีกเพียงคน
เดียวไปตลอดจนจบการแสดง 

นางเอกหมอลาํซิ่งนั้น ก็มีเพียงคนเดียวเชนเดียวกับหมอลําผูชาย และ
ตองคอยแสดงอยูคูกนัไปตลอด เพราะหมอลําซิง่มีธรรมเนียมปฏิบตัิของการแสดงเปนยก การ
แสดงเปนยกกต็องมีการลาํโตตอบกันระหวางหมอลาํชาย-หญิง ดงันัน้ทั้งสองฝายจึง  ยกเวนบาง
ชวงที่หมอลําผูหญิงจะรับชวงแสดงอยูคนเดียวเพื่อสลับกันใหหมอลาํผูชายไดพักเหนื่อย   

๓.๑.๒  กลุมที่เปนตัวประกอบที่ไมไดลําในเรื่อง แตออกมาแสดง
ประกอบเปนเพื่อนพระเอก นางเอก หรือเปนทหาร เสนา เปนบริวาร ถือวากลุมนี้เปนสวนที่
แตกตางจากหมอลําสมัยกอนเพราะหมอลาํสมัยกอนนั้น ยังไมมกีารใชคนจํานวนมากในการ
แสดงแตละฉาก ทัง้นีห้มอลําในปจจุบนัมีเหตุผลของการใชคนจํานวนมากเพื่อใหมนีักแสดงเต็ม
เวท ี เนื่องจากพื้นที่เวทหีมอลําในปจจุบนัมีขนาดใหญและกวางมาก หากปลอยใหมีเพียงตัวหมอ
ลําหลักออกมาเพยีงไมกี่คนก็จะทาํใหดูโหรงเหรง และไมนาชม นอกจากนี้ยังมีเหตุผลเพื่อความ
สวยงาม โดยเฉพาะในเวลาที่เปนชวงการฟอนประกอบการลําเดนิในเรื่อง หากมีคนจํานวนมาก
มาแตงชุดหมอลําออกมาเต็มเวทีก็จะดูอลังการและดูยิง่ใหญสวยงามดวยชุดหมอลาํที่ประดับ
เพชรและเลื่อมเต็มเวที หมอลําแตละคณะจึงพยายามใหมีคนจาํนวนมากเขาไว แมจะไมไดเปน
สวนหลักที่เกีย่วของกับการดําเนนิเรื่องกต็าม หมอลาํเรียกการแสดงแบบนี้วา “การขึ้นเสริฟ”  
หรือ ”การออกเสิรฟ”  

การสรางรูปแบบการแสดงแบบอุดมคติที่ดูยิ่งใหญสวยงามอยาง
สมัยใหมเชนนี ้  หมอลําในสมัยกอนยุคอตุสาหกรรมวฒันธรรมยงัไมมี เพราะทั้งเครื่องประดับ
และการออกแบบเสื้อผาใหหรูหราสวยงามก็ยังไมเกิด ดงันัน้ ลักษณะเชนนี้ จึงเปนการเปลีย่น
รัศมีงานศิลปะ(aura) ตามทัศนะของเบนจามิน นัน่หมายความวา รูปแบบอุดมคติเดิมของหมอ
ลําสมัยกอน รัศมีงานศิลปะอาจจะเกิดจากกระบวนการแสดงที่งดงามดวยทวงทาฟอน หรือลีลา
บทบาทการแสดงของตัวหมอลํา แตพอมาถงึสมัยใหม กลับกลายเปนวารัศมีงานศิลปะไปปรากฏ
อยูที่ชุดเสื้อผาที่สวยงามแปลกตา ชวนใหจับตามองในความงามอนัเกิดจากการประดับประดา 
และการตกแตงใหชุดที่หมอลําสวมอยูนัน้ดูกลายเปนสิ่งมีคุณคาขึ้นมาไดโดยทําใหมองขาม
ความสามารถของตัวบุคคลไป  

  
๓.๒ ผูมีสวนรวมในการผลิตที่เปนนักรองประจําคณะหมอลํา  

นักรองในทีน่ี้หมายถงึคนที่รองเพลงเพื่อประกอบกับการเตนของหาง
เครื่องในชวงการรองเพลงสตริงและลูกทุงกอนการแสดงหมอลําเรื่อง ดังนั้น นกัรองทัง้หมดจึง
เปนเพียงสมาชิกประจําวงหมอลําเทานั้น ไมใชเปนนกัรองที่มีชื่อเสียงโดงดัง และการรองเพลงก็
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เปนเพียงการรองเลียนแบบเสียงของนักรองที่มชีื่อเสียง หมายความวา เลือกนกัรองในคณะที่มี
น้ําเสยีงคลายกับนักรองตัวจริงมารองเพลงที่กําลงัเปนทีน่ยิมของนกัรองคนนัน้  

เทาที่ผูวิจยัสังเกตเหน็คือ นักรองชายและหญิงในคณะหมอลําประเภท
หมอลําเรื่องตอกลอนเกือบทั้งหมดจะเปนทัง้นกัรองดวยและเปนหมอลําดวย หมายความวาใน
การแสดงหนึ่งคืน ก็ตองแสดงทั้งรองเพลงและตองแสดงหมอลาํ ซึ่งในจาํนวนนีก้็มีบางคนใน
คณะที่ไดรับการบันทึกเสียง   นักรองหญงิบางคนกม็าจากทัง้คนที่เปนหางเครื่อง ดงันัน้บางคนก็
เปนทัง้หางเครื่องและเปนนักรองในขณะเดยีวกนั นกัรองชายบางคนก็ไตเตามาจากเปนพนักงาน
คอนวอย  

ปจจุบันหมอลาํแตละคณะมนีักรองมากมายจนกระทัง่เพลงไมพอใหรอง
กันครบทกุคน เนื่องจากเวลาในชวงเพลงมีจํากัดอยูที่ประมาณ ๓ ชัว่โมง หรือรองเพลงประมาณ
ไมเกิน ๓๐ เพลง  ดงันัน้บางคณะจึงตองใหนกัรองสองคนสลับกนัรองในเพลงเดียวกนั เพื่อ
เปดตัวนักรองใหมากที่สุด ยกเว นนกัรองทีห่มอลําคณะนัน้กําลงัปนหรอืกําลังมีผลงาน
บันทกึเสียง กอ็าจจะไดรองมากกวา ๑ เพลง   

ตามธรรมเนยีมแลวเมื่อแรกเริ่มชีวิตการเขามาสูวงการหมอลํานัน้ นกัรอง
สวนใหญในวงหมอลาํหากเปนผูชายก็มกัจะเริ่มจากการเปนพนักงานคอนวอยซึง่ทาํหนาที่แบก
ขนขาวของและเวที หรือหากเปนผูหญิงก็เร่ิมจากการเปนหางเครื่อง ในระหวางนีห้วัหนาคณะก็
จะคอยจับตาสังเกตดูวาใครมีเสียงดี มบีุคลิกรูปรางหนาตาด ี มหีนวยกานและแววความเปน
นักรองหรือหมอลํา ก็จะผลักดันหรือใหโอกาสไดลองทดสอบเสียง และถามีความสามารถจริงๆก็
จะไดขึ้นไปแสดงบนเวทีจริงๆ ดังนัน้ กวาจะไดรับการเลือกโดยหวัหนาคณะ บางคนก็ตองแบก
เหล็ก ร้ือเวท ีขนตูลําโพงอยูนานนับปหรือนานกวานั้น เปนเสมือนการพิสูจนตวัเองวามีใจรักและ
ทุมเทใหกบัอาชีพนีม้ากนอยเพียงใด  ยกเวนเฉพาะคนที่เปนญาตหิรือเปนลูกหลานของหวัหนา
คณะหมอลําเทานั้นที่กาวขึน้มาเปนหมอลําหรือนกัรองไดเลย  

สวนใหญแลวหมอลําทุกคณะตางกม็ีการเปดโอกาสใหคนที่มี
ความสามารถไดพิสูจนตัวเองอยูตลอดเวลา หากมนี้ําเสยีงดี มีหนาตาดี และมีความสามารถเปน
ที่ยอมรับก็จะไดรับการสนับสนุนจากหัวหนาคณะใหยกระดับชั้นขึ้นมาเปนหมอลาํหรือเปน
นักรองโดยที่ไมตองเปนคอนวอยหรือเปนหางเครื่องอีกตอไป   

ตัวอยางที่เหน็ไดชัดเจนที่สุดของการไดยกระดับชั้นจากการเปนหาง
เครื่องมาจนเปนนกัรองทีม่ชีื่อ  คือ นกนอย อุไรพร ผูซึง่เปนเจาของหมอลําคณะเสยีงอิสาน    ซึ่ง
ในอดีต นกนอย อุไรพรก็เคยเปนหางเครื่องมากอน ผานการตอสูดิ้นรนฝกฝนมาอยางโชกโชน
กอนที่จะพัฒนาตัวเองและเปลี่ยนสถานภาพจากการเปนหางเครื่องในวงดนตรีลูกทุงเพชรพิณ
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ทอง กลายมาเปนนักรองบันทึกเสยีงที่มีชื่อโดงดงัในฐานะหัวหนาและเปนเจาของวงหมอลาํ
เสียงอิสานเปนที่รูจักทัว่ประเทศในปจจุบนั    

นอกจากคณะหมอลําที่เปนลําเรื่องตอกลอนแลว ยงัมีหมอลําแบบคอนเสิรต  
ที่มีความแตกตางจากหมอลําเรื่องเปนลกัษณะเดนที่สดุคือ สวนของนักรองประจาํคณะ เพราะวง
หมอลําแบบคอนเสิรตจะมหีวัหนาวง เชน ศิริพร อําไพพงษ  จนิตหรา พนูลาภ และเฉลิมพล 
มาลาคาํ ซึง่เปนทัง้เปนนกัรองหลกัประจําคณะและเปนทัง้หวัหนาวง และถือวาเปนนักรองที่
สําคัญที่สุดเพราะเปนสวนทีผู่ชมต้ังหนาตัง้ตารอชมมากที่สุด คือ ผูชมจะใหความสาํคัญตอการ
แสดงของหัวหนาคณะที่วานีม้ากกวาการลาํเรื่องตอกลอน น้าํหนกัและความสาํคัญของการ
แสดงจึงมาตกอยูที่การรองของหวัหนาคณะ ไมไดตกอยูที่เร่ืองการลําเหมือนหมอลําเรื่องตอ
กลอน  

 
๓.๓ ผูมีสวนรวมในการผลิตที่เปนกลุมตัวตลก 
กลุมนกัแสดงตัวตลกของหมอลําถือเปนนักแสดงอีกกลุมหนึง่ที่ตองมีหนาที่

รับผิดชอบชวงการแสดงตลกใหสามารถเรยีกเสียงหวัเราะและตรึงเวทีใหไดมากที่สุด โดยมากตัว
ตลกในคณะหมอลํามักจะเปนหมอลาํที่อยูในคณะมานานจนกระทัง่อายุมาก ในตอนทีย่ังเปน
หนุมนัน้นกัแสดงเหลานีก้็ผานการเลนเปนตัวหมอลาํมาหลายบทหลายเรื่อง บางคนอาจจะเคย
รับบทพระเอกหมอลําหรือเปนตัวโกงมาแลวก็ม ี แตเมื่ออายุมากขึ้นก็เปลี่ยนตัวเองมาสูการแสดง
ตลก ดังนัน้ การเปนตลกหมอลาํจึงมกัจะมทีี่มาจากการเปนหมอลํามากอน คนเหลานี้จงึมี
ประสบการณการแสดงและเจนเวทีมาก  จึงมีพรสวรรคที่จะแสดงตลกไดดี โดยเฉพาะตลกที่เคย
เปนหมอลํานัน้จะสามารถลาํไดจริงซึ่งเปนมุขที่นาํมาใชในชวงการลําในการแสดงตลกได  

ปจจุบัน การเปนดาวตลกประจําคณะหมอลําบางคณะนั้น ก็มชีื่อเสยีงไมนอย
กวาการเปนหมอลําประจําคณะหรือบางครั้งอาจจะเปนที่รูจักและมีชือ่เสียง และเปนทีน่ิยม
ชมชอบของผูชมมากกวาพระเอกหมอลาํดวยซ้ําไป เชน ตลกของหมอลําคณะเสยีงอิสานที่ผาน
การบันทึกการแสดงสดเปนแผนวีซีดวีางจําหนายมาแลวนับสิบชุด ก็เปนทีรู่จักของผูชมมาก 
จนกระทั่งตลกเหลานั้นกลายเปนดาราประจําคณะหมอลาํชนิดที่วาผูชมสามารถจําไดวาใครเปน
ใคร   

นอกจากนี ้ ตลกจะตองแสดงเปนทุกสิง่ทุกอยางได ตองอาศัยความสามารถ
พิเศษและปฏภิาณไหวพริบเฉพาะตัวสูง เพราะตองโตตอบกับสถานการณเฉพาะหนาได 
โดยเฉพาะการเลนกับผูชม ซึ่งแตละบานที่ไปแสดงกจ็ะเลนกับผูชมตางกนั บางครั้งหากสบ
โอกาสเหมาะ นักแสดงตลกก็จะหามุขสดๆเลนกันหนาเวทีในตอนนัน้เลยก็มี  ตลกที่คนชื่นชอบ
จะตองทาํในสิง่ที่คนอื่นทําไมได เชน การเลียนเสียงนักรอง การเลียนเสียงสัตว ทาํเสียงคนแก ทํา
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เสียงเด็ก และตองแสดงไดทุกบทแมวานกัแสดงตลกจะเปนผูชาย ก็ตองเลนเปนผูหญิงแกหรือ
เปนผูหญงิ หรือเปนกะเทยได  ดวยเหตุนี้เองจงึทําใหตลกของหมอลําจึงไมคอยใชผูหญิงจริงๆ
มารวมแสดงเพราะการใชผูหญิงจริงก็จะติดขัดเรื่องการแสดงทาทางบางอยาง โดยเฉพาะคําพูด
สองแงสองงามและทาทางการแสดงออกทางเพศที่อาจจะทาํใหตะขิดตะขวงใจ  การที่จะเกิดมุข
ตลกได จะเปนสิ่งที่นาขบขันก็ตอเมื่อส่ิงนัน้ถูกทําใหบิดเบือนจากความเปนจริง ดังนั้น ความตลก
จึงขึ้นอยูกับวาตลกคณะใดจะสรรหาคําพูด กิริยาทาทางที่ผิดแผกจากสิง่ที่คนทั่วไปคิดหรือ
กระทาํกันอยู  มาลอเลียนหรอืสรางเปนเรื่องราวขึน้มาได  

สําหรับหมอลาํซิ่งนั้น แตกอนนี้ยังไมมตีัวตลก แตพอมีการปรับประยุกตให
กลายเปนหมอลําซิ่งโฉมใหมเรียกวา “หมอลําหามิต”ิ    ซึ่งถือวาเปนรูปลักษณใหมของหมอลําซิ่ง
ที่รวมเอาการแสดงตลกเขามาเปนสวนหนึ่งของการแสดงดวย แตตัวตลกของหมอลําซิ่งนัน้เปน
เพียงสวนคั่นเวลาหรือเพิ่มเขามาผสมผสานหรือแทรกเขามาเพื่อสรางความหลากหลายใหกับ
หมอลําซิง่เทานั้น การเตรียมมุขตลกจึงไมไดมากมาย ผูแสดงแมจะมีพรสวรรคแตก็ไมไดมีความ
เชี่ยวชาญการแสดงตลก ดังนั้นจงึไมอาจสรางความสนกุสนานไดเทียบเทากบัตลกในหมอลํา
คณะใหญ 

 
๓.๔ ผูมีสวนรวมในการผลิตที่เปนพิธกีร 

เรามักจะไดยนิการเรียกตําแหนงพิธกีรของคณะหมอลาํจนติดปากวา 
“โฆษก”สําหรบัคณะหมอลาํทุกคณะแลว จะถือวาพธิีกรคือหนาตาของคณะดานแรกที่สุด เพราะ
จะเปนผูเอยคาํทักทายและคําขอบคุณ คําเชิญชวนกบัผูชมเปนคนแรกในนามของคณะหมอลาํ
เสมอ ดังนัน้ ความประทบัใจแรกพบและแรกไดยินเสียงจะเกิดขึ้นมากนอยเพียงไร ก็ข้ึนอยูกบั
พิธีกรของคณะหมอลาํเพยีงคนเดียวเทานัน้  

พิธีกรของหมอลํานับเปนบคุลากรอีกประเภทหนึ่งที่มักจะอยูรวมกับหมอลํา
คณะนั้นมาเปนเวลานาน จนกระทั่งกลายเปนสัญลักษณอยางหนึ่งของหมอลําคณะนัน้ๆ 
บางครั้งผูชมรูจักและจดจําพิธีกรไดดีกวาหัวหนาคณะหมอลําเสียอีก  นับวาเปนบุคลากรประเภท
เดียวทีม่ีจํานวนนอยคนที่สุด หมอลําในปจจุบันสวนใหญมีพธิีกรคนเดียวหรือบางครั้งก็มีผูชวย
คอยทําหนาทีแ่ทนในยามจาํเปนเทานัน้  

พิธีกรของคณะหมอลาํจะเปนเสมือนกับผูกํากับคิวการแสดง คือตองเปน
ผูรับผิดชอบบอกลําดับหรือผลงานเพลง และการแสดง และคอยแนะนํานักรองหรือหมอลาํที่
ออกไปรองเพลง  โดยเฉพาะอยางยิง่หมอลําแบบคอนเสิรตที่ตองเกริ่นนาํและเปดตัวการแสดง
ของหัวหนาคณะซึ่งถือเปนชวงสาํคัญของการแสดงในแตละวัน พธิีกรจําเปนตองมีน้าํเสียงและ
การใชลีลาการประกาศที่สามารถสรางความนาสนใจและทําใหผูชมประทับใจแรกพบกับผลงาน
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การแสดงของหัวหนาคณะใหได เมื่อหวัหนาคณะออกมาแลว พิธกีรยังตองคอยทําหนาทีเ่ปน
ผูชวยอํานวยความสะดวกใหหมอลาํ เชน คอยชวยเก็บชอดอกไมและพวงมาลยัที่ผูชมนํามามอบ
ใหนักรอง  

นอกจากนีพ้ิธกีรยังตองทํางานหนกัตลอดคืนเพราะตองรวมเลนตลก คอยรับมุข 
สงมุขรวมกับกลุมตลกอีกดวย บางคณะพิธกีรยังตองมีหนาที่ในการพากษหรือบรรยายเรื่องราว
การดําเนินเรื่องของการแสดงหมอลาํดวย หรือรวมแสดงกับหมอลําในชวงการลาํเรื่องก็มี ยังไม
รวมถึงหนาทีพ่ิเศษอื่นๆ เชน คอยประกาศขาวที่มีผูชมขอใหชวยประกาศ  เชน ประกาศตามหา
เพื่อนของผูชม ประกาศเชิญแขกรับเชิญ หรือเจาภาพขึน้มาบนเวทีกอนการแสดงในบางงานดวย  

ที่นาสังเกตคือ หมอลาํทกุคณะจะมพีิธกีรเปนผูชายเพียงคนเดียว ไมเคย
ปรากฏวามีพธิีกรผูหญิงและไมเคยมีพธิีกรคูในวงหมอลาํเลย  และสวนใหญพิธกีรจะตองเปนผู
ดําเนนิรายการแสดงตั้งแตเร่ิมตนการแสดงไปจนจบการแสดง  

สวนหมอลําซิง่นัน้ เปนหมอลําที่ไมมบีุคลากรทีท่ําหนาทีเ่ปนพิธกีรตางหาก 
เนื่องจากในการแสดงแตละครั้งไมไดมีลําดับการแสดงที่มากมายจนตองใชพิธีกรคอยประกาศ 
ดังนัน้หมอลาํฝายชายจึงเปนผูที่คอยทําหนาที่เปนพิธกีรไปในเวลาเดยีวกัน  

 
๓.๕ ผูมีสวนรวมในการผลิตที่เปนหางเครือ่งและครูฝก 
กลุมหางเครื่องจะประกอบไปดวย ๓ สวนยอยคือ ครูฝกเตนหรือครูสอนเตน 

หางเครื่องผูชาย และหางเครื่องผูหญิง กลุมคนเหลานี้ถือเปนบคุลากรที่มีจาํนวนมากที่สุดใน
คณะหมอลําแตละคณะ 

สมัยกอนหางเครื่องหมอลํามีจํานวนนอยทั้งคณะมีประมาณ ๑๐-๓๐ คน อีกทัง้ 
ทาเตน เพลงที่จะเตนและชดุของการเตนก็มีไมมาก แตเมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป หมอลําคณะใหญ
ตางพยายามเสาะหาหางเครื่องมาประจาํคณะตัวเองใหมากขึ้นเพื่อทําใหขนาดของวงหมอลาํ
ใหญขึ้นและจาํนวนนักแสดงมีมากขึ้น  จนกระทัง่มบีางคณะที่มหีางเครื่องมากถึง ๒๐๐ คน 
โดยมากแลวหมอลําคณะใหญๆจะมีหางเครื่องทั้งหญิงและชายรวมแลวมากถึงคณะละ ๑๐๐ -
๑๕๐ คน  

หนาที่ของหางเครื่องคือ เตนประกอบการรองเพลงในชวงเพลงกอนการลําเรื่อง
อยางเดยีว หลังจากนัน้กห็มดหนาที ่ แตก็มีหางเครื่องทั้งหญิงและชายบางคนทีน่อกจากเตนชวง
รองเพลงแลวก็ยังขึน้เสิรฟ(หมายถงึการใสชุดหมอลําขึน้ไปฟอนและเตนเปนเพื่อนพระเอก 
นางเอกในชวงที่เปนการลาํ) ก็ตองมกีารซอมเพิ่มข้ึน และก็จะไดคาตัวเพิ่มข้ึนอีกเล็กนอย เชน 
หากเตนอยางเดียวอาจจะไดคาตัวคืนละ๒๐๐ บาท แตหากขึ้นเสิรฟดวยอาจจะไดคาตัวคืนละ 
๒๓๐-๒๕๐ บาทเปนตน    
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 -ครูฝกเตน เปนผูออกแบบทาเตนและเปนผูรับผิดชอบที่จะนําการฝกซอมเตน
ของหางเครื่องทั้งคณะ กลาวไดวาเปนผูที่อยูเบื้องหลงัการแสดงและจะคอยดูแลตรวจสอบ
ผลงานการควบคุมหางเครื่องดวยตัวเองอยูทุกครั้งที่มกีารแสดงเพื่อหาจุดออนและขอบกพรอง
เพื่อนาํไปแกไข ในการตระเวนออกแสดงแตละครั้ง ครูฝกเตนก็จะเดนิทางไปดวย และบางครั้ง
หากคิดทาเตนใหมๆไดหรือมีการขึ้นเวทีของนกัรองรับเชญิและนักรองแขกพิเศษก็จะมีหนาที่คอย
ออกแบบทาเตน 

การเปนผูมีบทบาทในการเตรียมการแสดงของครูฝกเตนนี้เองที่แสดงการครอง
พื้นที่และการตอรองทางเพศสภาพไดชัดเจน โดยเฉพาะเพศที่สาม เพราะรอยทั้งรอย หมอลําทกุ
คณะจะมีครูฝกเตนเปนกะเทย เนื่องจากคนเหลานีม้ีความสามารถรอบดาน ที่เหน็ไดชัดคือครูฝก
เตนเปนผูที่สามารถนาํเอาลกัษณะเดนของทัง้เพศชายและหญิงมารวมไวดวยกนั คือ มีความ
อดทนเขมแข็งแบบผูชาย ขณะเดียวกนักม็ีสวนของความออนโยน พลิว้ไหวแบบผูหญิง ดงันัน้เมื่อ
ทั้งสองสวนสมผสานอยูในคนคนเดียวกนั จงึทาํใหครูฝกเตนสามารถสอนทาเตนไดทั้งหางเครื่อง
ผูหญิงและผูชาย ตลอดเวลาชวงการฝกซอมนี้เองทีท่ําใหเพศที่สามจะมีเวทีการแสดงออก คน
เหลานี้สามารถทําใหตนเองเปนทีย่อมรับโดยการใชความสามารถสวนตัวสรางพืน้ที่ของตนเอง
ขึ้นมาใหสังคมอุตสาหกรรมระดับเล็กๆอยางในคณะหมอลําไดยอมรับ และคนอืน่ๆในคณะก็ให
ความสาํคัญแกเพศที่สามอยางทัดเทียมกนั   

-หางเครื่องผูชาย สมัยกอนยอนหลังไปเมือ่ประมาณ ๖-๗ ป(นับจาก พ.ศ.
๒๕๔๐)  ยงัไมมีหางเครื่องที่เปนผูชายอยูในคณะ แตยคุตอๆมา หลงัจากปพ.ศ. ๒๕๔๐  หมอลาํ
จําเปนตองปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงไปตามกระแสการเรียกรองและความพึงพอใจของผูหญงิ
และกะเทยที่อยากดหูางเครื่องผูชายดวยและเมื่อคณะหมอลําไดลองทาํดูก็ปรากฏวาไดผลเปนที่
นาพอใจเมื่อบรรดาผูชมที่เปนผูหญงิตางแสดงความชืน่ชอบอยางชัดเจน ยิง่กวานัน้ เหตุผลอีก
ประการหนึ่งทีท่ําใหจําเปนตองมีหางเครื่องผูชายคือ การที่จะหาหางเครื่องผูหญิงมาประจําคณะ
ใหมีจํานวนมากๆนับรอยคนในสมยันี้เปนเรื่องยากมากขึ้น อยางไรก็ตาม คนที่จะมาเปนหาง
เครื่องผูชายนัน้ ไมไดหมายความวาจะตองเปนผูชายแทๆ เทานั้น เพราะปจจุบนั หางเครื่องสวน
ใหญมักจะเปนกะเทย เสยีสวนมาก เนื่องจากคนเหลานี้ชอบและกลาจะแสดงออก ชอบการ
แตงหนาทาปาก และชอบทําอะไรใหคนอื่นมอง ดังนัน้ การมาเปนหางเครื่องจึงเปนทางเลือกที่
เกิดขึ้นจากใจรัก คือ รักทีจ่ะเตน และแสดงออกอยางเหมาะสม ทัง้ยงัมีรายไดดวย  

-หางเครื่องผูหญิง คนที่มาเปนหางเครื่องสวนใหญมักจะเปนเด็กผูหญิงวัยรุนที่
อยูในเขตหางไกลจากตัวเมอืงมากๆ หรือบางคนก็เปนเด็กที่อยูใกลบานพักหมอลํา สาวนอยที่มา
เปนหางเครื่องมักจะจบชัน้ประถมศึกษาปที่ ๖ หรือมธัยมศึกษาตอนตนเปนสวนใหญ เมื่อไมได
เรียนหนงัสือตอ หรือไมไปทาํงานตามโรงงาน วัยรุนหญงิเหลานีก้็จะมาเปนหางเครื่อง สวนใหญ



 ๑๖๘

จะเปนหางเครือ่งเนื่องจากความมีใจรักการแสดง แตก็มีบางคนทีม่าเปนหางเครื่องเพราะใจแตก 
ไมอยากอยูบาน จึงออกมาหาเงนิเที่ยวโดยไปกับคณะหมอลําก็มี หางเครื่องหลายๆคนมุงหวังวา 
สักวันตวัเองจะไดมีโอกาสกาวขึ้นเปนนักรองหรือนางเอกหมอลาํเพราะนัน่หมายถึงการได
แสดงออกมากกวาการเตน ไดรองเพลง ไดลํา และที่แนนอนคือ คาตัวเพิ่มมากขึ้น เพราะมี
ตัวอยางที่ดีอันเปนแรงบันดาลใจใหเห็นอยูเสมอ   คนที่มีความมุงหวงัเชนนีก้็มักจะตั้งอกตั้งใจ
ฝกฝน โดยเฉพาะคนทีม่ีหนาตาด ี หรือเสียงดีเปนพิเศษก็มักจะไดมีโอกาสไดรับคัดเลือกใหลอง
รองเพลงหรือลองเปนหมอลําโดยงาย 

ที่นาสังเกตอยางหนึง่คือ ในคณะหมอลําทกุคณะจะเปนศูนยรวมของเพศที่สาม
อยูเปนจาํนวนมาก เชน ในบรรดาหางเครื่องผูชายก็จะมีกะเทยอยูมาก ในบรรดาหางเครื่อง
ผูหญิงนี้    ก็ยงัมีหางเครื่องที่เปนกลุมเลสเบียน  ทอม  อยูดวยเชนกนั และหางเครื่องที่เปนทอมนี้
เองที่บางครั้งก็จะกอความลําบากใจใหเพื่อนๆทีเ่ปนหางเครื่องผูหญงิไมนอย เพราะมีโอกาสที่จะ
อยูใกลชิดกับผูหญิงตลอดเวลาและบางครั้งก็จะแสดงอาการหึงหวงกนัเกิดขึ้น  

การพัฒนาของเด็กหางเครื่องจะคอยๆไตเตาขึ้นไปเมื่อมโีอกาส เชน เปนหมอลาํ
ขึ้นเสิรฟ (คือการขึ้นไปเปนตัวประกอบ เชน เปนเพื่อนนางเอกหมอลําในชวงลาํเรื่องตอกลอน 
หมอลําคณะใหญๆก็มักจะมเีพื่อนๆนางเอกจํานวนมาก เวลาเดินกลอนก็จะฟอนพรอมกันแลดู
สวยงาม) จนกระทัง่ไดเปนนักรองและเปนหมอลาํในทีสุ่ด 

นอกจากหางเครื่องจะเปนเด็กวัยรุนหญิงที่ไมไดเรียนตอแลว กย็ังมีหางเครื่อง
สวนหนึง่ทีเ่ปนเด็กนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนตนหรือ ชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย ที่มาเปนหาง
เครื่องหมอลําในเวลาวาง เชน เสาร-อาทิตย หรือชวงปดเทอม เพื่อทํางานเก็บเงนิเรียนหนังสือ 
หางเครื่องทีย่งัเรียนอยูนีม้ักจะเปนหางเครือ่งใหกับหมอลําเรื่องตอกลอนคณะเล็กลงมาระดับ
อําเภอหรือระดับตําบล หรือเปนหางเครื่องของหมอลําซิ่ง เพราะหมอลําเหลานี ้ มกัจะไดรับงาน
ชวงวันหยุด และชวงปดเทอม ซึ่งเดก็เหลานี้ไมสามารถไปแสดงในหมอลําคณะใหญไดเพราะตอง
เรียนหนงัสือกจ็ะวางไมตรงกับงานแสดงของหมอลาํคณะใหญๆซึ่งมกัจะตองออกรับงานแสดง
อยูประจําไมเลือกวันธรรมดาหรือวนัหยุด 

 ปจจุบันหางเครื่องผูหญิงหาไดยากมากขึน้เพราะเด็กวยัรุนผูหญงิในปจจุบันมี
ทางเลือกที่จะหางานทาํไดมากขึ้น เชน สวนใหญก็จะเรยีนตอ  หรือไมก็ไปหางานทาํในโรงงาน 
ทําใหหมอลาํคณะใหญๆทีจ่ําเปนตองใชหางเครื่องจํานวนมากๆนับรอยคนตางพากันขาดแคลน
หางเครื่องผูหญิงมาก ตองตระเวนออกไปหาหางเครื่องตามจงัหวัดอืน่ๆที่อยูไกลๆออกไป ถงึ
ขนาดทีว่าหมอลําใหญบางคณะตองไปวาจางวัยรุนผูหญิงชาวลาวมาจากฝงลาวหรือคนเขมร
จากประเทศกมัพูชามาเปนหางเครื่องโดยทําสัญญาจางเปนปกม็ี  
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หางเครื่องของหมอลําซิง่ มีลักษณะพเิศษตางออกไปจากหมอลําเรื่องตอกลอน
และหมอลําแบบคอนเสิรตคือ มีจํานวนนอยกวา มีความคลองตวัในการแสดงสงูกวา เพราะไม
ตองเปลี่ยนชุดหลายชุด ไมตองขึ้นเวทีคร้ังละมากๆจึงไมตองเครงครัดเรื่องการเตน การแสดงที่
พรอมเพรียงกนัมากเทากับหางเครื่องของหมอลําคณะใหญ เพราะสวนใหญหางเครื่องหมอลาํซิ่ง
มักจะเปนมือสมัครเลน เชน เปนเด็กสาวนกัเรียนระดับมธัยมศึกษาตอนตน หรือมัธยมศึกษาตอน
ปลายที่รับงานพิเศษมาเปนหางเครื่องหมอลําซิ่งหาทาํงานเก็บเงนิชวงวนัหยุดหรือชวงปดภาค
เรียน  

อยางไรก็ตาม หางเครื่องหมอลําซิ่งจะตองทาํงานหนักกวาหางเครื่องของหมอ
ลําเรื่องตอกลอน เนื่องจากมีชวงเวลาการแสดงยาวนานกวา คือตองเตนเกือบทั้งคนืนานนับ๔-๕ 
ชั่วโมงเพราะการแสดงของหมอลําซิ่งนัน้ มักจะเปนการลําและการรองเพลงแทบจะไมมีชวงหยุด
เลย ในขณะทีห่างเครื่องหมอลําเรื่องตอกลอนไดเตนเพยีงประมาณ ๒-๓ ชั่วโมงเทานัน้ ก็ไดนอน
พักไปจนสวาง  

 
๓.๖ ผูมีสวนรวมในการผลิตที่เปนนักดนตรี  
กลุมนกัดนตรกี็เหมือนจะเปนบุคคลอีกกลุมหนึง่ที่แมจะทํางานอยูบนเวที

เชนเดียวกับหมอลําและนกัแสดงอื่นๆ  แตนักดนตรีก็เปนเสมือนคนปดทองหลังพระ เพราะการ
แสดงความชืน่ชอบ การแสดงความประทบัใจผลงานการแสดงของคณะหมอลํานัน้ ผูชมแทบทุก
คนจะกลาวถึงหมอลําหรือนกัแสดงดานหนาเวทเีทานัน้ ในขณะทีน่กัดนตรีที่มีบทบาทสาํคัญใน
การทาํใหหมอลํามีความไพเราะและสนกุสนานนัน้ กลับไมไดรับการพูดถึงเลย  

ปจจุบันหมอลาํคณะใหญแตละคณะจะมนีักดนตรีจาํนวนมากถึง ๑๒-๑๘ คน  
เพราะหมอลาํเรื่องตอกลอนมักจะใชเครื่องดนตรีสากลเปนหลกัดังนั้นจึงตองใชนักดนตรีมากขึน้  
ในคณะหมอลาํทุกคณะจะพากันเรียกนักดนตรีวา“อาจารยนักดนตร”ี แมวาจริงๆแลวจะไมได
เปนครูอาจารยก็ตาม ในกลุมคนเหลานี้บางคนจะมีเครื่องดนตรีเปนของตัวเองหากเครื่องดนตรี
นั้นมีขนาดไมใหญมากนกั เชน เครื่องเปา เครื่องสาย  

นักดนตรีบางคนในคณะหมอลําอาจจะผานการเรียนดนตรีมาอยางจริงจัง แต
นักดนตรีสวนใหญของวงหมอลํามักจะไมไดเรียนวิชาดนตรีจากการเรียนในสถาบนัการศึกษาเลย 
มีเพียงนอยคนที่ไดเรียนวิชาดนตรีอยางเปนกิจจะลักษณะจากสถาบนัการศึกษา หรือกําลงัเปน
นักเรียนทีก่ําลงัเรียนอยูแลวมาหารายไดพเิศษกับการรับงานในคณะหมอลํา ดังนั้น นักดนตรีสวน
ใหญมีความรูเพียงชั้นประถมศึกษาปที่ ๖ บางคนก็เรียนจบชัน้ มัธยมศึกษาตอนตน หรือ 
มัธยมศึกษาตอนปลาย แตคนเหลานี้เปนผูที่มีใจรักงานแสดงจึงมาอยูกับวงหมอลาํ อาศัยการ
เรียนแบบครูพกัลักจําบาง เรียนดนตรีจากขางเวทีบาง มีรุนพีห่รือเพื่อนๆสอนใหบาง และอาศัย
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การฝกฝนดวยตนเองบาง จนกระทั่งสามารถเลนดนตรีไดอยางเชี่ยวชาญถึงขัน้อานโนตสากลได
ก็มี  

สําหรับหมอลาํประเภทคณะนัน้ โดยทั่วไป หมอลาํทกุคณะจะใหความสําคัญ
กับนักดนตรีมากพอสมควรไมแพพระเอก นางเอกหมอลําเลย เพราะหากนักดนตรีฝมือดีก็ยอม
ทําใหเสียงเพลงและการรองการลาํของหมอลําออกมาดีดวย ดังนัน้ หมอลําจงึมักจะเรียกนกั
ดนตรีวา “อาจารย” หรือ “อาจารยนกัดนตร”ี  

อนึ่ง ส่ิงที่ผูวิจัยสงัเกตเหน็คือ หมอลําในปจจุบนันี้สวนใหญไมมีนักดนตรี
พื้นบานอยูเลย เนื่องจากใชเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาชวย คือไมตองใชหมอแคนเพราะ
บันทกึเสียงแคนในรูปของ MD (mini disc) อันเปนเสยีงสาํเร็จรูป มาไวเปดคลอเสียงหมอลํา(เชน 
เสียงทํานองเศราเดินเรื่อง เสียงประกอบทํานองเดนิดง สําหรับหมอลําผูหญงิและสําหรับหมอลาํ
ผูชาย) ซึ่งปรากฏการณนีน้ับเปนการพลิกกลับแบบตรงขามจากหมอลําสมัยกอนโดยสิ้นเชงิ  

หากเทยีบกับหมอลําในสมยักอน หมอลําจะตองมหีมอแคนและพิณซึ่งเปน
ดนตรีหลัก จะขาดไมไดเลย ในขณะที่ปจจบุันกลับกลายเปนวา หมอแคนไมจําเปนตองมีก็ได แต
จะขาดเครื่องดนตรีสากลไมไดเลย เชน คียบอรด เพราะวงหมอลําหนัไปใหความสําคัญกับ
เทคโนโลยีสมยัใหมมากกวา เนื่องจากสามารถตอบสนองความตองการในการประดิษฐเสียงได
มากกวา เชน ใชเสียงคยีบอรดหรือการบันทกึเสียงแคนเปน MD (Mini Disc)มาใชประกอบการ
ลําแทนเสียงแคนจริงทีเ่ลนสด แมวาเสยีงคียบอรดจะไมไดเสียงที่ละเมียดละไมสมจริงเหมือน
เครื่องดนตรีพืน้บานก็ตาม มีหมอลําเพียงสวนนอยที่ยงัคงมนีักดนตรีพื้นบานเลนดนตรีในคณะ
อยู และการมอียูของนักดนตรีพื้นบานนั้น ก็เปนเพียงเครื่องดนตรีประกอบ หาใชเครื่องดนตรีหลัก
ไม  ทั้งนีอ้าจจะมีขอจํากัดที่เปนเหตุใหหมอลาํตองเลือกวิธีการและเทคโนโลยีสมัยใหมมาใช 
เพราะนักดนตรีพื้นบานที่มีฝมือนั้นหายากมากขึ้นและเปนการสิน้เปลืองมากขึ้นหากตองจางนัก
ดนตรีเพิ่มข้ึนมาอีกหนึง่คน หรือมีปญหาเรื่องการควบคมุคุณภาพ  

กรณีการใชเครื่องดนตรีสมัยใหมและเครื่องสังเคราะหเสยีง ตลอดจนการ
บันทกึเสียงและตัดตอ หรือแตงเสียงเลยีนแบบเครื่องดนตรีพื้นบานเพื่อนาํมาใชเฉพาะมาใชแทน
เครื่องดนตรีพืน้บานแบบอะคูสติก (acoustic) นี้เองทีเ่ปนประเด็นหนึ่งที่สามารถวเิคราะหไดตาม
ทฤษฎีของสาํนักแฟรงเฟรตที่วพิากษการผลิตงานแบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมวาเปนการทําลาย
สุนทรียะของงานศิลปะ เพราะความทนัสมัยของเครื่องไมเครื่องมือสมยัใหมหรือการนํา
เทคโนโลยทีี่ทนัสมัยมาใชกบังานศิลปะนัน้ นอกจากจะเปนการดึงความสนุทรียะใหตกต่ําลง
มาแลว ยังทาํใหผลงานศิลปะขาดความประณีตอยางมากดวย เพราะการใชเครื่องมือแตงเสียง
เลียนแบบหรือใชเครื่องดนตรีสมัยใหมเพื่อเลียนเสยีงเครือ่งดนตรีพืน้บานนั้น สามารถทําได
เพียง”ใกลเคียง” หรือ “คลายๆ” เชน การใชกีตารไฟฟาแทนเสียงพิณโปรง การใชคียบอรดแทน
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เสียงแคน แตไมสามารถถายทอดอารมณและความเปนจริงที่ตองคลอไปกับน้ําเสียงของหมอลํา
ที่กําลงัลําอยู เพราะการลําของหมอลําตองคูไปกับเสียงแคนจริงๆ จงึจะสามารถผสมผสานเสียง
แลวถายทอดอารมณของทัง้คนเปาแคนและคนสงเสยีงลําจึงจะเปนความเขากนัไดอยางหมดจด 
และประณีตตามแบบโบราณที่เคยปฏิบัติกันมา  

นอกจากนี ้ เมือ่หมอลําสวนใหญยึดถือความสะดวกและความงายเขาวาเชนใน
ปจจุบัน ก็ยิง่ทําใหเปนการลดความสําคญัและลดบทบาทของหมอแคนที่แทจริงลงไป กย็ิ่งทําให
ขาดผูสืบทอดและผูเรียนรูงานศิลปะการเปาแคน ก็ยิง่ทาํใหหาคนเปาแคนที่มีฝมือไดยากไปดวย
ตามลําดับ ผลกระทบที่เกิดขึ้นจากการใชเทคโนโลยีมาประดิษฐแทนเสยีงเครื่องดนตรีดั้งเดิม
เชนนี้ นอกจากจะมีผลถึงการเสื่อมถอยทางสุนทรียะแลว ยงัสงผลไปถึงผูฟงที่จะขาดตัวอยาง
เสียงแคนและเสียงหมอลําทีด่ี พลอยทาํใหความรูและความเขาใจเรื่องศิลปะของเสียงลาํและ
เสียงแคนที่แทจริงบกพรองและหลนหายไปเรื่อยๆอีกดวย เชน ผูชมรุนใหมอาจจะแยกไมออก
แลววา เสียงแคนทาํนองลําเตยทั้ง ๓ แบบคือ เตยธรรมดา เตยโขง และเตยพมา ตางกนัอยางไร 
และจะยิ่งไมรูวาทํานองที่หาฟงยากอยาง สุดสะแนน โปซาย นัน้เปนอยางไร เพราะสิ่งที่แนนอน
ในปจจุบันนี้คอื ตอใหใชเครื่องดนตรีที่ทนัสมัยและใชเทคโนโลยีสูงสงมากเพียงใดก็ยังไมเคย
ปรากฏวาสามารถเลียนเสียงแคนไดอยางสมบูรณแบบ ดังนัน้ หากจะฟงเสียงแคน กต็องเปนการ
ใชแคนจริงๆเทานั้น จงึจะสามารถถายทอดได ซึ่งสิ่งเหลานี้ตองมีการเรียนรู เรียนฟง จากของจริง 
แตในเมื่อหาของจริงมาถายทอดไมไดเพราะการหนัไปใชของใหมมาแทนก็เปนอนัถงึยุคตกต่ํา
ของงานศิลปะอยางที่เปนอยู 

การใชทฤษฎีของสํานักแฟรงเฟรตมาวเิคราะหจงึทาํใหเหน็วา การประดิษฐ
งานศิลปะดวยเครื่องมือสมยัใหมทําใหเกดิงานศิลปะทีจ่อมปลอม และยงัทําใหงานศิลปะที่
ออกมานั้นกลายเปนมาตรฐานเดียวกนั คือ มีความเหมือนๆกันไปหมด หมอลาํคณะใดๆก็ใช
เครื่องดนตรีสมัยใหมมาแทนจนทําใหความสูงสงดวยฝมือที่แทจริงนัน้กลายเปนมาตรฐานที่
ตกต่ําลง และยิ่งกวานั้น คอืทําใหขาดจิตวิญญาณของงานศิลปะไปโดยปริยาย เพราะเสียงที่ได
กลายเปนเสยีงของการสังเคราะหข้ึนมาอยางแหงแลงดวยเสียงของเครื่องมือสมัยใหม ไมใชเสยีง
ของการถายทอด อารมณของคนเลนที่แทจริงออกมา   

 
สวนนักดนตรีประจําวงหมอลําซิ่ง กจ็ะมีความแตกตางไปจากหมอลําคณะ

ใหญๆ ในดานจาํนวนนักดนตรีและความครบถวนของเครื่องดนตรทีี่เลน เนื่องจากหมอลําซิง่
ไมไดเนนทีก่ารเลนใหไดอยางตนฉบับหรือใหไดความสมจริงตามแบบเพลงตลาด หากแตเนน
ความสนุกและใหไดใกลเคียงกับเสยีงตนฉบับเพลงตลาดเทานัน้ ดงันัน้ นักดนตรีที่เลนเครื่อง
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ดนตรีบางชิน้จึงไมมีในวงหมอลําซิ่ง จาํนวนนักดนตรีจึงมีเพียงประมาณ ๖-๘ คน เทานั้น ซึง่มี
เพียงครึ่งหนึ่งของนักดนตรีของหมอลําที่เปนแบบคณะขนาดใหญ   

สวนสิง่ที่ตางออกไปคือ หมอลําซิ่งกลับเปนหมอลําที่ยงัคงรักษาการใชเครื่อง
ดนตรีพื้นบานคือแคน ประกอบการแสดงอยูอยางเหนียวแนน หมอลําซิ่งทุกคูยงัมีการเปาแคน
ประกอบการแสดงทุกครั้ง  แมวาความสามารถของหมอแคนสมัยใหมจะไมเทียบเทากับ
สมัยกอนเสียงแคนที่ไดก็ไมไพเราะ ไมละเมียดละไมเทากับสมัยกอน จนบางครั้งดูเปนเพยีงการ
ทําทาเปาก็ตาม แตอยางนอยกท็ําใหเหน็วาหมอลาํขนาดเล็กยังมีการเลือกที่จะรักษาขนบการ
แสดงบางอยางเอาไว ยิ่งเปนการเปรียบเทียบใหเหน็วา หมอลําที่ใชการเลนดนตรีที่ตองพึง่พา
เทคโนโลยีขั้นสูงมากๆ ก็จะถอยหางออกจากดนตรีพืน้บานไปเรื่อยๆ   

  
 ๓.๗ ผูมีสวนรวมในการผลติที่เปนฝายดแูลระบบเสียง 
เปนผูที่คอยดูแลระบบการติดตั้งเครื่องเสียงเชน ลําโพง และตูแอมปขยายเสยีง 

และเครื่องผสมสัญญาณเสยีง ตลอดจนการปรับแตงเสียงเพื่อใหไดเสียงที่ชัดเจนเหมาะสม
สําหรับการแสดงทัง้หมด ดงันัน้ ชางเครือ่งเสียงหรือมอืมิกซจะตองเปนผูทีม่ีฝมือในการตัง้เสียง
ตองมีความรูในการใชเครื่องมือผสมสัญญาณเสียง และมีความเชี่ยวชาญดานการฟงเสียง ปรับ
ระดับเสียงใหกลมกลนืกนัอยางมาก เพราะเสียงของดนตรีและการรองประกอบการแสดงหมอลํา
ในคืนนั้นจะไพเราะนาฟงหรือไมก็ข้ึนอยูกบัฝมือการผสมสัญญาณเสยีงของชางเครือ่งเสียง
นั่นเอง   

โดยมากบุคลากรฝายระบบเสียงของหมอลํานัน้ ไมเคยมีปรากฏวาเปนผูที่ไดรํ่า
เรียนเกีย่วกับ Sound Engineering มาโดยตรง และยิ่งกวานัน้ ยงัไมใชผูที่ไดเรียนมาในระดบั
การศึกษาสูงๆเลย เทาที่ผูวจิัยไดคลุกคลีอยูกับบุคลากรฝายระบบเครื่องเสียงหมอลําของหมอลํา
คณะตางๆนัน้ บางคนจบเพียงชั้นประถมศึกษา บางคนก็จบชัน้มัธยมศึกษา แตไมปรากฏวามี
ใครจบระดับอุดมศึกษาเลย บุคคลเหลานี้ แมวาจะไมรูความหมายของภาษาอังกฤษบนเครื่องมือ
ที่ตัวเองใชงานอยู  หากแตมีใจรักและชางสังเกต และหมั่นเรียนรูผสมผสานกับประสบการณการ
ควบคุมเสียงมาอยางช่ําชอง ดังนั้นจงึไดรับความไววางใจจากหวัหนาคณะใหเปนผูควบคุมดูแล
ชุดระบบเครื่องเสียงซึ่งลวนแตเปนเครื่องมือที่ทนัสมยัและเปนของตางประเทศ มีราคาแพงนบั
หลายลานบาท  
 

๓.๘ ผูมีสวนรวมในการผลิตที่เปนคอนวอย(Convoy) 
 แมวาศพัทที่เรารูจักคํานี้จะแปลวา “หนวยคุมกันการเดนิทาง” แตในคณะหมอ

ลํา จะหมายถึงกลุมคนทีต่องใชแรงกายเพื่อทํางานหนักๆเกีย่วกบัการเตรียมการแสดงและเก็บ
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งานหลงัการแสดง ดังนัน้ สมาชิกของหมอลํากลุมนี้จงึเปนผูชายทั้งหมด หนาทีห่ลักของคอนวอ
ยคือ การอยูประจํากับรถบรรทุกเวที อุปกรณ ฉาก ลําโพง สารพัดขาวของเครื่องมอืเครื่องใชใน
การแสดงตางๆ เมื่อถึงทีห่มายที่จะตั้งเวทีแลว ก็จะชวยกนัขนเหล็กนั่งราน ตลอดจนขาวของ
อุปกรณอ่ืนๆทีใ่ช ในการแสดงทัง้หมดลงจากรถบรรทกุเพื่อต้ังเวทีและติดตั้งเครื่องเสียงตลอดจน
ไฟแสงสีสําหรับการแสดงในคืนนัน้  คอนวอยในคณะหมอลําโดยทั่วๆไปมีประมาณ ๑๕-๓๐ คน 
แลวแตหัวหนาคณะหมอลาํจะจางไวตามความเหมาะสมกับลักษณะงานและปริมาณงานในแต
ละคณะ   

แตละคณะจะแบงคอนวอยเปนสวนหลกัๆไดแก ฝายประกอบติดตั้งเวที ฝายตู
ลําโพงดานซายและขวา ฝายฉาก ฝายพื้นเวทีและฝายลอมเวท ีและฝายอุปกรณไฟฟา บางคณะ
ใชระบบการแบงงานกันทําคือ ทาํงานฝายของตนเองเสร็จก็ไดพัก บางคณะก็ใหชวยกนัทาํ
ทั้งหมด  

แมวาบางคณะจะใชคอนวอยจํานวนนอยแตก็ยังมีคนอกีกลุมหนึง่ทีเ่ปนผูชวย
คอนวอยคือ หางเครื่องผูชาย หมายความวา ในหมอลําบางคณะมจีํานวนคอนวอยนอยคนก็จะ
ใหหางเครื่องผูชายชวยกนัเกบ็ขาวของบางสวนที่ไมหนักมากนัก เชน เก็บและปูไมอัดที่ทาํพืน้เวที
หรือแผนสังกะสีลอมบริเวณที่ตั้งเวท ี หรือชวยกนัตั้งเตน็ทเพื่อเปนทีพ่ักอาศยัชั่วคราว เชน วง
ระเบียบวาทศลิป วงหนูภารวิเศษศิลป  

ลูกวงของคณะหมอลาํอีกกลุมหนึง่ที่ถูกจดัอยูในกลุมคอนวอยคือ บรรดาชาง
ไฟฟา  เปนฝายที่ตองดูแลติดตั้งระบบไฟฟาและการจายไฟสาํหรับการใชบนเวท ีรวมไปถึงไฟฟา
ที่ใชสําหรับการใชงานหลังเวที ตลอดจนดแูลระบบเสียง ชางไฟฟาจะคอยตรวจตราและซอมแซม
อุปกรณไฟฟาที่ใชในการแสดงแตละครั้ง รวมถึงการแกไขปญหาเฉพาะหนาอันเกิดจากเครื่องปน
ไฟ เชน ไฟช็อต ไฟขาด ไฟเกิน 

 
๓.๙ ผูมีสวนรวมในการผลิตที่เปนฝายสงเสริมและสนับสนุนงานแสดง  
-ฝายจัดเก็บขาวของและชุดของนักแสดง 
คนเหลานี้แมจะมีอยูจาํนวนไมมากและมักจะเปนผูที่ไมไดรับความสนใจนกั 

แตถือวาเปนผูชวยนักแสดงอยางมาก เปนผูคอยทาํงานจิปาถะ และคอยอยูเบื้องหลังการแสดง 
เชน พนักงานเก็บชุดหางเครื่อง  คอยชวยติดขนนก ดูแลความเรียบรอยของชุดหางเครื่องและ
เครื่องแตงกาย คอยแจกจายและเก็บเครือ่งประดับที่บรรดาหางเครื่องใชเสร็จแลว เพราะอุปกรณ
ประกอบการแสดงบางอยาง นอกจากจะเปราะบาง เสยีหายงายแลวยงัมีราคาแพงมาก   
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-ฝายงานครัว 
ในคณะหมอลาํที่มีขนาดใหญจะมีพอครัวหรือแมครัวประจําคณะ บางคณะ

ถึงกับมีรถเสบยีงสําหรับหาซือ้กับขาวมาทาํอาหารเปนการเฉพาะ พอครัวหรือแมครัวจะเปนผู
ไดรับมอบหมายเบิกจายเงนิจากหวัหนาคณะใหเปนผูไปซ้ือกับขาวมาประกอบอาหารเตรียม ไว
สําหรับสมาชกิในวงหมอลําทุกคน  เปนผูคอยนึ่งขาวเชาไวใหสมาชิกในวงตอนเชาของวันใหมซึง่
เสร็จส้ินการแสดงไปแลว  หนาที่สําคัญหลกัๆของพอครัวหรือแมครัวคือ การทําอาหารมื้อคํ่าเลี้ยง
นักแสดงทั้งวง  ทกุวนันีห้มอลําตองพึง่พอครัวหรือแมครัวอยางมาก เพราะเปนผูที่ชวยทาํใหเกิด
ความสะดวก ประหยัดทัง้เวลาและคาใชจายในบางมื้อ     

-ฝายยานพาหนะ 
เปนกลุมคนอกีกลุมหนึง่ทีม่หีนาที่ขับรถอยางเดียว คนกลุมนี้จะอยูเปนกลุม

เฉพาะคนขับรถบางคนก็เปนสามีของหางเครื่องผูหญิง บางคนก็เปนญาติพี่นองของหวัหนาหมอ
ลํา บางคนก็เปนคนที่มารับจางขับรถจากขางนอก คนเหลานีม้ีหนาที่รับผิดชอบสูงในเวลา
เดินทาง ดังนัน้ หนาทีห่ลักคือ ดูแลตรวจสอบสภาพรถและจัดการจอดรถ ทํางานรวมกับคอนวอย
ในการนํารถเขาเทยีบเวทีเพือ่ใหคอนวอยขนอุปกรณข้ึนลงไดอยางสะดวก คนเหลานี้มี
ภาระหนาที่งานที่ตองทาํคนละเวลากับคนกลุมอ่ืนทั้งหมด เพราะเปนกลุมที่ไดพักผอนในเวลาที่
หมอลําดาํเนนิการแสดงในชวงกลางคนืและตองขับรถในเวลากลางวนัซึ่งเปนชวงที่สมาชิกฝาย
อ่ืนพักผอนหลบันอนไปบนรถระหวางการเดินทาง    

-ฝายบัญชี   ซึ่งบางคณะอาจจะมหีรือไมก็ได ข้ึนอยูกับขนาดของคณะหมอลาํ 
บางคณะภรรยาหรือหัวหนาอาจจะเปนผูทําบัญชีควบคุมการเบิกจายคาแรง คาตวันักแสดง ดวย
ตัวเอง บางคณะก็จะมอบหมายหรือแตงตั้งใหญาติสนิทหรือผูที่ไวใจจดัการดูแลระบบบัญชี 

 
 
 

เนื่องจากหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมีวัตถุประสงคหลกัในการแสดง
แตกตางจากหมอลําสมัยกอนแบบพลิกฝามือ คือ แทนที่จะเปนการผลิตเพื่อใชในงานพธิีกรรม
ของชุมชนหรือเพื่อฉลอง เพื่อสมโภชงานบุญ ก็กลายเปนการผลิตที่มีจุดมุงหมายหลากหลาย
มากขึ้น เชน มีจุดมุงหมายเพื่อการหากําไรจากการแสดงปดวิก เปนธรุกิจบันเทิงเพือ่การโฆษณา
สินคา เปนเครือ่งมือหารายไดเขาวัดหรือหมูบาน เปนตน   

ดังนัน้ แมวาจะเปนหมอลาํที่ผลิตงานแสดงเพียงปละครั้ง แตการแสดงทุกครั้ง
ในแตละคืนนัน้ หากเปนการแสดงที่สมบูรณจะตองใชเวลานานหลายชั่วโมง  และตองมีเนื้อหา

๔.วัตถุประสงคและหนาทีใ่นการผลิต 
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จํานวนมาก ใชรูปแบบการแสดงทีห่ลากหลาย และเพื่อใหคุมคากับมูลคาการลงทุนดวยเงนิ
จํานวนมหาศาลเชนนัน้ จงึเปนการผลิตเพือ่วัตถุประสงคหลักในการแสดง ดังนี้   

๑.เพื่อขายผลงานการแสดงหนาเวทีซึง่เปนการขายการบริการความบนัเทงิแบบ
ใหเปนแพ็คเกจ (Package)แกเจาภาพหรือผูวาจาง ซึ่งในแพ็คเกจนี้ไดมีการจดัเตรียมความ
พรอมทัง้เนื้อหาและรูปแบบการแสดงหลายๆอยางไวเพือ่รอการขาย   ฝายผูซื้อคือผูจางหรือ
เจาภาพก็จะเปนผูเลือกวาจะใชบริการของตรายีห่อ (Brand) ของหมอลําคณะใด เมื่อเจาภาพ
เหมาจายแลวก็จะไดสินคาที่เปนการบริการ ดังนัน้ หมอลําในยุคปจจุบนัจงึมีวัตถปุระสงค
ดังกลาวเปนหลักคือ ผลิตผลงานไวดานความบันเทงิเพื่อเตรียมใหมีผูมาซื้อ 

๒.เพื่อนําไปผลิตเปนสินคาทางวัฒนธรรมที่เปนผลพลอยไดหรือผลสืบเนื่องจาก
การแสดงนัน่คอื การไดขายผลงานที่ไดรับการนาํไปผลิตซ้ําโดยเครื่องจกัรกล เชน ผลิตผลงาน
เหลานั้นออกมาเปนเทป เปนวีซีดี บนัทกึการแสดงสด ทั้งชวงการแสดงตลก หรือชวงการลําเรื่อง
ตอกลอน    หรือการนําหมอลําที่ไดรับการปนขึ้นมาจากหนาเวทหีมอลําไปบันทึกเสยีง   

จะเหน็ไดวา วัตถุประสงคของหมอลาํยุคปจจุบันนั้นเปนไปเพื่อขาย เพื่อทาํเงนิ 
และเพื่อการสรางชื่อเสียงซึง่สิ่งเหลานีก้็จะวนกลบัมาเปนผลงานที่สงเสริมใหหมอลาํสามารถอยู
และขายผลงานไดอีกตอไปเร่ือยๆ กลายเปนวาหมอลําในทุกวนันีห้ลดุพนจากการทําหนาทีท่าง
พิธีกรรมแบบหมอลําสมัยกอน แลวหนักลับไปดึงหนาที่ที่เคยเปนเพยีงหนาที่รองๆ หรือหนาที่ที่
แฝงในการเลนหรือแสดงหมอลําสมัยกอนมาขยายความสําคัญ  จนกระทั่งกลายเปนหนาทีห่ลกั
แทนหนาที่เดมิจนไมเห็นเคาลางแบบนัน้อีกตอไป  เมือ่วัตถุประสงคของการผลิตเปลี่ยนแปลงไป 
การทาํหนาที่ของหมอลาํก็เปลี่ยนไปดวย หมอลําในระบบทุนนิยมสามารถรักษาหนาที่ทีห่มอลาํ
ในสมัยกอนเคยทําเอาไวไดเพียงบางอยาง เชน หนาที่เปนมหรสพสําหรับการฉลองงานบุญ หรือ
งานสมโภช ซึง่ลวนเปนหนาที่ความบันเทงิเปนหลกั ขณะเดียวกนัหมอลําก็ไดหนัมาทําหนาที่ใหม
ที่สอดคลองและตอบสนองความอยูรอดเปนสําคัญ ในปจจุบัน (พ.ศ. ๒๕๔๘) หนาที่ของหมอลาํ
ที่ดําเนินอยูจึงมีดังนี ้ 

๑.หนาที่ในการสรางความบนัเทงิเปนหลกั หมายถึงหมอลําทุกประเภทที่
สามารถขายไดในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในสงัคมภาคอีสานทกุวันนี้ ลวนแตไดรับการ
สรางสรรค ผลงานขึ้นมาเพื่อทาํหนาที่เปนสื่อพืน้บานเพื่อความบันเทิงคือ เปนทีค่าดหวงัวาจะ
เปนหมอลําทีส่รางความสนกุสนานในการชม ยงัความเจริญหูเจริญตาใหเกิดแกผูชมตลอดเวลา
ของการแสดง ใหความรูสึกร่ืนรมย ชวยทําใหผูชมไดพักผอนและขจัดความทุกข ความเหน็ด
เหนื่อยจากการทํางาน   

๒.หนาที่ในการสรางพืน้ที่เฉพาะกิจสําหรบัชวยปลดปลอยความตงึเครียด และ
การระบายความกดดัน ความคับของทางเพศ เพราะหมอลํายงัคงความเปนสื่อพืน้บานบางสวน
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เอาไวไดอยู ดงันัน้ หนาที่ประการนี้จึงยังคงมีอยูเหมือนในอดีต เชน ในการแสดงของหมอลาํซิ่งที่
ยังมกีารใชภาษาพูด กลอนลํา ตลอดจนภาษาทาทางที่แสดงออกวาเกี่ยวของกับเรือ่งเพศ  ไป
จนถงึการชวยสรางบรรยากาศใหเกิดการมีสวนรวมของผูชมใหไดเขามาสอย (การพูดที่มีการ
จัดสรรถอยคําอยางเปนวรรคตอน มีจังหวะ มีสัมผัสคลองจองแบบงายๆ ไมมีฉันทลกัษณตายตวั 
มีเนื้อหาสัน้กระชับและจบภายในหนึ่งบท สามารถสื่อความหมายเกีย่วกับเรือ่งใดเรื่องหนึ่ง 
โดยมากเปนเรือ่งตลก ลอเลยีนเกี่ยวกับเพศ)  

๓.หนาที่รับใชระบบทุนนิยม หมายถงึการทําหนาที่ผลิตผลงาน สรางผลงานให
กลายเปนสนิคาทางวฒันธรรมใหมีมากๆ และมีความแปลกใหมอยูเสมอ และตองใหดีขึ้นเรื่อยๆ  
เชน ตองผลติผลงานการลาํเรื่องตอกลอนปละ ๑ เร่ืองเพื่อขายใหกับนายทุนสาํหรับการบนัทกึ
การแสดงสด หรือทาํหนาที่ผลิตผลงานเพลง กลอนลาํเพื่อใหไดผลงานใหมสําหรบัการ
บันทกึเสียง 

๔.หนาที่ในการยึดโยงความสัมพันธของคนในชุมชน แมวาหนาที่เชนนี้จะลด
นอยลง แตหมอลําก็มีสวนเรียกคนมาชุมนุมกนัเพื่อชมหมอลํา ทาํใหเกิดการไดมาพบปะพูดคุย
กัน เพื่อทําใหเกิดความคุนเคยจากการมาดูหมอลํา   

๕.หนาที่ของการเปนมหรสพที่ใชแสดงตัวตน แสดงอัตลกัษณของความเปนคน
อีสาน ทาํใหผูชมเกิดความรูสึกผูกพนั ความภาคภูมิใจในชาตพิันธุความเปนคนอีสาน ทั้งผูที่เปน
หมอลําและผูที่เปนผูชม คอืทําใหคนภาคภูมิใจที่ไดทํางานดานการแสดงในฐานะการเปนศิลปน 
ไดเปนที่ยอมรับชื่นชอบของคนในสังคม โดยเฉพาะเวลาทีห่มอลาํไปแสดงในพืน้ทีท่ี่ไมใชภาค
อีสาน และมีคนอีสานมาดหูมอลําดวยความรูพอใจและไดใชพื้นทีห่นาเวทีแสดงออกถึงความเปน
คนอีสาน เชน การเตน การโตตอบกับนักแสดงบนเวท ี

๖. หนาที่ในการรักษาวัฒนธรรมทองถิน่ หลอหลอม ปลูกฝง ใหเหน็คุณคาของ
วัฒนธรรมการแสดงประจําภาคอีสาน แมวาจะเปนวฒันธรรมการแสดงที่ผานการปรบัเปลี่ยนจน
บางอยางแทบจะไมเหน็เคาโครงเดิม แตโดยรากเหงาของหมอลาํแลวก็ยงัแสดงใหเห็นชัดเจนวา
ความเปนหมอลํานัน้เปนผลผลิตทางวัฒนธรรมที่เกิดจากการสรางและถายทอดกนัมาโดย
บรรพบุรุษชาวอีสาน ดังนั้น การดํารงอยู การมีอยูของหมอลําในปจจุบันนี ้ ไมวาจะเปนรูปแบบ
หรือประเภทใดๆ ไมวาจะกลายพนัธุไปอยางไร กย็ังไดชวยทาํใหคนอีสานไดชม ไดคุนเคย ได
สัมผัสกับการเปนหมอลําที่ยงัมีคงมีความเปนเอกลักษณประจําภาคอีสานอยู  

๗.หนาทีท่ี่เพิ่มข้ึนใหมอีกอยางหนึง่ของหมอลําคือ การสรางงานใหกับคนอีสาน
อีกหลายพนัคนที่มาเกีย่วของกับกระบวนการการผลิตผลงานของหมอลํา ทําใหอีกหลายชีวิตที่
เปนครอบครัวของคนในวงการหมอลํามีฐานะ ความเปนอยูที่ดีขึ้น  นอกจากนี้การเปนหมอลาํที่มี
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ชื่อเสียงยงัเปนแบบอยาง (Idol) ที่ดีแกผูสนใจอยากเปนหมอลํา ทําใหเปนแรงบนัดาลใจใหคนรุน
ใหมอยากเปนเชนนั้นบาง  

   
 
 
 
 
 
 
ในหวัขอนี้ ผูวจิัยจะกลาวถึงกระบวนการเตรียมการผลิตสินคาทางวัฒนธรรม

ของหมอลํายคุอุตสาหกรรมตั้งแตแรกจนถงึขั้นสุดทายกอนการผลติจริงซึ่งเปนชวงของการออก
แสดง ในการเตรียมการนีม้ขีั้นตอนอยู ๓ สวนหลักๆไดแก  

๕.๑ ขั้นเตรียมการผลิต 
๕.๒ ขั้นฝกซอม 
๕.๓ ขั้นการซอมใหญ 
 

๕.๑ ขั้นเตรียมการผลิต 
การผลิตของหมอลํายุคปจจบุันนี ้ตองใชคนและเวลาในการเตรียมการมาก  ไม

วาจะเปนชวงซอมการลํา หรือเตรียมการกอนการแสดงแตละครั้ง  เพราะการทีม่ีคนมากและ
ความตองการสรางความยิง่ใหญ จึงตองใชทัง้แรงกาย แรงใจ แรงทุนทรัพยเพื่อใหสามารถ
เตรียมการดังกลาวได 

หากนับชวงเวลาของการเตรียมการกอนเริม่ออกเดินสายแสดงหมอลํา ซึ่งจะอยู
ในชวงประมาณเดือน มิถนุายน – เดือนกนัยายน ถือวาเปนชวงเวลาที่สําคัญมากอกีชวงหนึ่งของ
ผูผลิตผลงานการแสดงหมอลํา เพราะทัง้ตองหาเงนิลงทุน ทั้งตองสรางสรรคผลงานการแสดงชุด
ใหม ทั้งตองเตรียมความพรอมของบุคลากร อุปกรณขาวของที่ใชในการแสดง ดูแลการซอม และ
สรรหาสวนที่ขาดมาเติมเต็ม ทัง้คนทั้งขาวของ แกไขสวนทีย่ังไมพรอม ไมสมบูรณ ทั้งเนื้อหาและ
รูปแบบการแสดง ทัง้เวท ีเครื่องเสียงและระบบไฟแสงสี เพื่อนําไปสูขั้นเตรียมการผลิตผลงานการ
แสดงใหไดสมบูรณที่สุด  การเตรียมการของคณะหมอลาํมีลําดับข้ันดงันี ้ 

 
กอนที่หมอลาํจะรับงานและออกแสดงในแตละปนั้น กระบวนการทาํงาน

แบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลําแตละคณะจะเริ่มข้ึนตั้งแตชวงเดือนกรกฎาคม หรือ

๕.กระบวนการเตรียมการผลิตสินคาทางวัฒนธรรมของหมอลาํ 
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สิงหาคมแลวแตการกําหนดนัดหมายของการเริ่มซอมของแตละคณะ   อยางไรกต็ามหมอลาํทกุ
คณะจะตองเริม่ซอมการแสดงในชวงปลายฤดูฝนทั้งนัน้ เนื่องจากตองรอใหสมาชิกในคณะหมอ
ลําซึ่งเกือบทัง้หมดเปนชาวไรชาวนาเสร็จภาระหนาที่จากการทํานาเสยีกอน ประกอบกับชวง
ฤดูกาลการทาํนากเ็ปนชวงทีห่มอลําทุกประเภทยงัไมมีงานแสดงเพราะเปนฤดูฝน จึงเปนชวง
หยุดพกัการแสดงพอดี เมื่อลูกวงของหมอลําไดกลับไปทาํไรทํานาในหนาฝนเสร็จสิ้นแลว   ก็จะ
กลับมารวมตัวกันฝกซอมเพื่อเปดฤดูกาลรับงานแสดงของรอบปที่จะมาถงึ ดงันัน้ ฤดูกาลทาํงาน
ของหมอลําจึงเปนอันเริ่มข้ึนตั้งแตปลายฤดูฝนประมาณเดือนตุลาคมไปจนสิ้นสุดชวงเขาหนาฝน
คือประมาณเดือนพฤษภาคมของปถัดไป     

การเริ่มฝกซอมของหมอลาํถือวาเปนเริ่มฤดูการทาํงานของหมอลํา 
เร่ิมจากการทีส่มาชิกของคณะซึ่งจะเดนิทางมาจากจงัหวัดตางๆในภาคอีสาน มารวมกันที่
บานพักหมอลาํของหวัหนาคณะหมอลําตามวันเวลาที่ไดกําหนดนัดหมายกนัไวตั้งแตวันสุดทาย
ของการแสดงของรอบปที่ผานมา ทั้งนีก้อนหยุดพกัวงก็จะมีการแจกบทกลอนลําที่หวัหนาคณะ
เตรียมไวใหแกนักแสดงหมอลําไปทองและจําใหไดในระหวางพักวง  

สําหรับสมาชกิหลักๆที่มาเริ่มการฝกซอมมักจะเปนคนเดิมที่เคย
รวมงานกนัมา เชน พระเอก นางเอก นกัดนตรี และตัวตลกซึ่งมกัจะอยูประจําคณะมาตลอด 
ดังนัน้ สมาชกิหมอลาํคณะใดก็มักจะอยูประจําคณะนัน้ จึงสามารถทําใหเร่ิมงานรวมกนัไดงาย 
ที่นาสังเกตอยางหนึง่คือสมาชิกในวงที่อยูตอเนื่องกันมาอยางยาวนานมกัจะเปนผูชายและมักจะ
เปนตัวสาํคัญๆ เชน พระเอก ตวัตลกอาวโุส สวนผูหญิงที่อยูไดนานหลายปกม็ักจะเปนตัวหมอลํา
ที่เปนนางเอกบางหรือตัวแมบาง และหางเครื่องบางคน 

เนื่องจากสมาชิกในวงหมอลาํซึ่งมีอยูเปนจาํนวนมากและมีระบบการ
ทํางานที่คลายกับระบบของโรงงานอุตสาหกรรมนัน้ หากจะเปรียบเทียบกับระบบคนงาน 
(worker)แลวก็คือ  การแบงฝายการทํางานออกเปนแผนกตางๆ และแตละแผนกก็จะมหีวัหนา
ฝายหรือหัวหนาสวนที่ตองดูแลกํากับการทํางานของสมาชิกในฝาย พรอมกันนั้น นอกจากจะมี
ระบบการแตงตั้งทีพ่ิจารณาจากความสําคัญของตําแหนงแลวก็มีการแตงตั้งโดยพจิารณาจาก
ระบบอาวุโส หมายถงึเปนผูที่อยูในคณะหมอลําหรือรวมงานกับหัวหนาคณะมานาน ความเปน
สมาชิกอาวุโสนี้เองที่แสดงถงึความแตกตางจากการทํางานในระบบโรงงานทั่วๆไป เพราะความ
อาวุโสของหมอลําไมไดหมายความวาจะเปนผูที่รับบทบาทการแสดงทีสํ่าคัญแตอยางใดเลย 
หากแตเปนผูมีความสาํคัญในฐานะผูคอยสอดสองดูแล คอยตักเตือน ส่ังสอน หางเครื่องและ
หมอลํารุนหลงัๆ ที่เกิดขอผิดพลาดขึ้นมา  

การเขาทํางานของกลุมนกัแสดงก็คลายคลึงกับการเขาทํางานของ
คนงานในโรงงาน คือ หากเปนตําแหนงที่ไมสําคัญก็มกีารเขาออกอยูตลอดทุกป กลุมทีม่ีการ



 ๑๗๙

เขาๆออกๆมากที่สุดและพบไดบอยที่สุดคือกลุมหางเครือ่งทัง้หางเครือ่งทัง้ผูหญงิและผูชาย ซึง่
สาเหตุของการยายคณะกม็หีลายประการ เชน บางคนกเ็ลิกไปเพราะแตงงาน หรือออกไปทํางาน
โรงงาน หรือแมกระทัง่หนีตามผูชายไป   หรือยายไปอยูหมอลําคณะอืน่ก็ม ี  เพื่อนจากคณะอื่นๆ
มาชวนไปอยูดวย มีความอึดอัดใจเขากับเพื่อนไมได หรือทนอยูกับระเบียบกฎเกณฑที่เครงครดั
ของบางคณะไมได หรือยายไปเพื่อหาประสบการณ เพื่อไปหาคณะที่ไดรับคาตัวมากกวา 
แมกระทัง่การตองออกจากคณะเพราะหัวหนาใหออกหรือบอกพอแมใหมารับกลับคืน เนื่องจาก
ความประพฤติไมเหมาะสมหรือทําผิดกฎขั้นรายแรงอยางมาก เชน เที่ยวกลางคืน ดื่มสุรา หรือ 
การทะเลาะววิาทอยางรุนแรงกับคนในคณะ  

เมื่อตางฝายตางมาพรอมหนากนัแลว ก็จะเริ่มทําความตกลงกันวา
จะซอมเพลงอะไรบาง นกัดนตรีก็จะแกะโนตเพลงลกูทุง เพลงสตริง หรือหมอลําซึ่งเปนเพลง
ตลาดที่กาํลังเปนทีน่ิยมอยูในขณะนัน้ พรอมกับมีการเลอืกวาเพลงตางๆจะใหนักแสดงคนใดเปน
คนรอง สวนการลํานั้นก็เปนอันรูกนัแลววาจะแสดงเรื่องอะไร เมื่อนักแสดงมาพรอมกันก็จะเร่ิม
ซอมประกอบเรื่องเขาดวยกนัตามบทบาทของตัวเอง 

ชีวิตความเปนอยูในบานพกัหมอลําของสมาชิกในวงหมอลําคณะ
ใหญๆที่ผูวิจยัเลือกไปศึกษานั้น   เนื่องจากสมาชิกมาอยูรวมกันในแตละคณะมีจํานวนมากถึง 
๒๐๐-๓๐๐ คน  ดวยเหตุนี้เมื่อสมาชิกในแตละคณะมารวมกันฝกซอมที่บานพักหมอลําของ
หัวหนาคณะจงึทาํใหบานหลังนัน้กลายเปนชุมชนเล็กๆที่คึกคักและครึกครื้นขึ้นมาทันที  

สําหรับบานพกัหมอลาํนัน้ หากเปนหมอลําคณะใหญๆ จะมีอาณา
บริเวณกวางขวาง มีการสรางรั้วสงูเปนอาณาเขตอยางชัดเจนจนบานพกัของหมอลําเปนที่รูจัก
ของประชาชนในหมูบานหรอืละแวกใกลเคียง ในบริเวณบานพักหมอลําคณะใหญๆจะมีบาน
สําหรับการพกัอาศัยอยูหลายหลงั สําหรับใหนักแสดงแตละกลุมอยูรวมกัน เชน บานพักหรือ
หอพักสาํหรับชายและหญิงแยกกันอยูเปนสัดสวน ในตัวบานบางหลังที่มีขนาดใหญมากก็ยงัมี
การแบงพืน้ทีอ่อกเปนสวนตางๆ เชน หองสําหรับการฝกซอมดนตร ี  หองโถงขนาดใหญสําหรับ
การฝกเตน หองสําหรับการตัดเย็บ ออกแบบชุดเสื้อผา และหองจัดเกบ็ชุดนักแสดงตลอดจนขาว
ของอุปกรณประกอบการแสดงอื่นๆ หองน้าํนับสิบหอง มีพื้นทีว่างสําหรับการซักลางเสื้อผา และ
ลานกวางสําหรับการออกกําลังกายหรือทํากิจกรรมสันทนาการของสมาชิกในวงหมอลํา ที่สําคัญ
คือบานพกัหมอลําทุกคณะจะมีพืน้ทีโ่ลงบริเวณกวางสาํหรับการตั้งเวททีี่ใชในการออกแสดงจริง 
สําหรับการซอมบนเวทีไดทกุเมื่อที่ตองการ  

สวนเรื่องอาหารการกนิ หวัหนาคณะหมอลําจะเปนฝายเลี้ยงอาหาร
ทั้ง ๓ มื้อแกสมาชิกตลอดระยะเวลาการฝกซอม โดยจะเปนฝายเตรยีมขาวสาร และวัตถุดิบใน
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การประกอบอาหารไวใหสมาชิกในคณะไดประกอบอาหารแจกจายกนั ทัง้นีก้ารทาํอาหารก็จะมี
การแบงเวรกนั ทําอาหารตามความเหมาะสม หรือบางคณะก็มีแมครัวทีท่ําหนาที่นีโ้ดยตรง  

ดวยเหตทุี่มีคนจํานวนมากมาเปนสมาชกิของคณะหมอลําเชนนี้ ทํา
ใหการมาใชชวีิตอยูรวมกนัเพื่อดําเนินการซอมที่ตองอาศัยทั้งทักษะ ความอดทน ความพากเพยีร
และความมีใจรักการแสดงทีจ่ะฝกฝนจนเกดิความพรอมเพรียงกันและความชาํนาญในดานการ
แสดงนั้น ไมใชเร่ืองที่จะจดัการดูแลควบคุมไดงายๆ โดยเฉพาะการที่มีคนมากนับ ๒๐๐-๓๐๐ 
คน ลวนเปนลูกรอยพอพนัแม ทัง้ยงัเปนคนหลายวยั หลายที่มา ทีจ่ากบานเกิดมาพักอาศัยอยู
รวมกันเชนนี ้ จึงเปนธรรมดาที่ในชวงการซอมการแสดง ภาระความรบัผิดชอบและการดูแลเร่ือง
ตางๆจะตกเปนของหวัหนาคณะหมอลําโดยตรงแตฝายเดียว ดังนัน้ หวัหนาคณะจึงตองมกีาร
เตรียมการรองรับใหดี โดยเฉพาะเรื่องที่อยูอาศัย ที่หลับนอน ที่ซกัลาง ตลอดจนอาหารการกนิ ซึง่
หัวหนาคณะตองเปนผูลงทนุ จัดหาและเตรียมความพรอมสิ่งเหลานี้เอาไวใหในชวงนี้ การมาอยู
บานพักเพื่อฝกซอมของหมอลํานัน้ แมวาสมาชกิทกุกลุมจะยงัไมไดรับคาตัว แตจะมีสวัสดิการ
อาหาร ๓ มื้อ มีที่อยูหลับนอน หากมกีารเจ็บปวยเกิดขึ้นในระหวางการซอม หวัหนาคณะจะเปน
ผูดูแลรับผิดชอบ  

ชีวิตความเปนอยูเชนนี้มีสวนที่คลายคลึงกับความเปนอยูในโรงงาน
อยางหนึ่งคือ การใชชีวิตและการกนิอยู ทีม่ีการเตรียมอาหาร ที่พกัอาศัยแบบแบงแยกกนัเปน
สัดสวน มกีารจัดระบบการอยูรวมกันอยางมีระเบียบ  มีการตกลงที่จะควบคมุสมาชิกใหอยู
รวมกันโดยใชกฎเกณฑเดียวกัน แตอยางไรก็ตาม สวนที่แตกตางจากการทาํงานในโรงงานอยาง
เห็นไดชัดคือ แรงงานที่เปนผูผลิตนัน้ เปนแรงงานเชงิวัฒนธรรมและผลิตสินคาเชิงวัฒนธรรมที่
ตองอาศัยทกัษะและความชํานาญ การอยูรวมกนัเพื่อทํางานรวมกันนั้น เปนการอยูรวมกนัดวย
ความผูกพนัฉนัพีน่องและความเปนเพื่อนมากกวาความเปนเพื่อนรวมงานแบบโรงงานทั่วไป   

ที่สําคัญที่สุดคือ ความมีใจรัก ความทุมเทและความเสียสละใหกับ
งานศิลปะ ทีต่องอาศัยความประณีตและใสจิตวิญญาณเขาไปในการเตรียมงาน ดังนัน้ ผลผลิต
จึงไมไดออกมาเปนรูปธรรมหรือเปนเนื้องานที่จะนับจํานวนหรือบอกปริมาณผลการผลิตไดใน
ขณะนั้น  เพราะขั้นตอนทีอ่ยูในบานพกัหมอลํานัน้ เปนเพยีงขัน้ตอนการเตรียมงานทกุอยางให
เขากันใหมากที่สุดโดยใชเวลาอันยาวนานพอสมควร เมื่อเตรียมทุกอยางเสร็จสรรพจึงนาํสวน
ตางๆเหลานัน้มาประกอบกนัเขาอีกครั้งหนึ่งก็จะเปนผลงานที่สมบูรณและยิ่งใหญทีแ่มกระทัง่ผู
เตรียมการผลติคือนักแสดงทั้งหลายก็แทบไมมีโอกาสไดชมผลงานตวัเองเมื่ออยูหนาเวทเีลย  

 
 การมีคนอยูรวมกนัมากๆ ก็เปนธรรมดาที่หวัหนาคณะหมอลาํ

จะตองตั้งกฎเกณฑการอยูรวมกนั ข้ึนมาไวเพื่อควบคุมคนหมูมาก โดยทั่วไปแลว แตละคณะจะมี
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รายละเอียดการวางกฎแตกตางกนั  แตสวนหลกัๆที่แตละคณะจะมีความคลายคลงึกันคือ มกีฎที่
หามเด็ดขาดและบทลงโทษที่หนักพอสมควรสําหรับสมาชิกในคณะ กฎเหลานี้ นอกจากจะยึดถือ
ปฏิบัติในขณะที่อยูในบานพกัหมอลาํแลวยังตองยึดถือตลอดการเดินทางตระเวนแสดงตามที่
ตางๆดวย หากใครไมสามารถปฏิบัติตามกฎไดก็จะมีบทลงโทษตัง้แตสถานเบาที่สุดคือ ตักเตือน 
ทําทัณฑบน หกัเงนิคาตัว ปรับเงิน และไปจนถงึการลงโทษหนักใหพักงาน หรือไลออกจากคณะ  

กฎที่หมอลําทกุคณะตั้งไวคลายๆกนัเพื่อหามมิใหสมาชิกในคณะฝา
ฝนอยางเด็ดขาดและหากฝาฝนถือเปนความผิดขั้นรายแรงก็จะมีบทลงโทษรุนแรงถึงขัน้ไลออก 
คือ หามเลนการพนนั หามเสพสิ่งเสพติดหรือด่ืมสุรา หามมีความสัมพันธเชิงชูสาวระหวางหญิง
กับชาย  

สวนความผิดบางอยางก็เปนความผิดสถานเบาทีม่ีบทลงโทษโดย
การตักเตือน ไปจนเสียคาปรับจากการทําผิด  เชน การลักขโมย การที่ผูหญิงออกนอกบริเวณ
บานพักหมอลาํในยามค่ําคนื การทะเลาะวิวาท ซึง่หากเปนการกระทําผิดระหวางที่ออกเดินสาย
ก็จะถกูหักคาตัว   

นอกจากนี ้ ยงัมีกฎระเบียบบางอยางทีห่มอลําบางคณะยึดถือปฏิบัติ
กัน แตบางคณะก็ไมมีกฎระเบียบดังกลาว เชน บางคณะก็พาทาํวัตรเชา ทาํวัตรเย็น สวดมนต
ไหวพระ กอนการเริ่มแสดงถาเปนการอยูในบานพกัหมอลาํ สมาชิกก็ตองถือปฏิบ ัติอยาง
เครงครัด แตหากออกแสดงแลว กฎขอนีก้็จะยืดหยุน ใครพอมีเวลามาทาํไดก็ทาํ ทาํไมไดก็ไมวา
กัน เพราะสถานที่สําหรับการตั้งเวทีเวลาไปแสดงอาจจะคับแคบ ไมเพียงพอสาํหรับคนนบัรอย
คนที่จะมาสวดมนตไหวพระรวมกนั 

 
๕.๒ ข้ันการฝกซอมของหมอลํา  
เนื่องจากหมอลําแตละคณะมีสมาชิกมาก และมหีลายฝาย ดังนั้นก็

จะมีการแบงกลุมกันฝกซอมตามกลุมการแสดง  แลวคอยนําแตละสวนที่แยกกันฝกซอมนัน้มา
ประกอบเขาดวยกนัอีกครั้งหนึ่ง โดยมกีารแบงกลุมแยกกันซอมดังนี ้ 

กลุมนกัดนตร ี  เมื่อนกัดนตรีมาพรอมหนาพรอมตากนั ก็จะพากนั
ชวยกนัแกะโนตเพลง หรือกลอนลําจากเพลงตลาดทีก่ําลังเปนทีน่ิยมแลวจึงนํามาซอมเปนเพลงๆ
ไป นอกจากนี้ ในกรณทีี่หมอลําบางคณะ เชน คณะเสียงอิสาน คณะประถมบนัเทิงศิลปและ 
หมอลําแบบคอนเสิรต มีเพลงของนักรองในคณะตัวเองที่ไดรับการบนัทกึเสียงและวางจําหนาย
ตามทองตลาดแลว นักดนตรีในคณะก็จะนําเพลงที่กาํลงัเปนทีน่ิยมเหลานัน้มาซอมดวย  

นอกจากการซอมเพลงที่อยูในชวงการรองเพลงนั้น นักดนตรียังตอง
ซอมกลอนลาํที่ใชลําเดนิในระหวางการแสดงหมอลาํดวย ดังนั้น เวลาหมอลาํออกตระเวนแสดง 
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นักดนตรีจงึเปนกลุมที่ไดพักผอนนอยที่สุดหรือไมไดพักเลยตลอดการแสดงทั้งคนื เพราะตองคอย
เลนดนตรีอยูตลอดเวลาการแสดงตั้งแตเวลาสามทุมจนถึงสวาง  

กลุมหมอลาํ เมื่อหมอลําทองบทของตวัเองตามที่แบงบทบาทกันไป
ในเรื่องทีจ่ะแสดงไดแลว เชน พระเอก นางเอก เพื่อนของพระเอก นางเอก ตวัพอ ตัวแม ตัวโกง 
ตางก็จะมาซอมแสดงใหเขากันเปนเรื่องกนัอยางตอเนื่อง ซึง่จะกนิเวลามาก เพราะเรื่องที่แสดง
ชวงหมอลํานัน้เมื่อรวมทัง้การลําเดินเรื่อง(ลําเดินเรื่องคอื การลําดวยทํานองและจงัหวะที่ชาโดย
ใชกลอนลําที่เกี่ยวกับเรื่องตามบทบาทของตัวละคร) และลําเดินกลอนประกอบ (ลําเดินกลอน 
หมายถงึการลาํดวยทํานองและจังหวะที่เร็วโดยใชกลอนลําที่อาจจะเกีย่วของกับเร่ืองหรือไมก็ได)  
ก็มีหลายฉากและจะกินเวลาการแสดงนาน    ๕-๖ ชั่วโมง ในการซอมชวงนี ้บรรดาหมอลาํที่รับ
บทตางๆก็จะพากนัซอม ทัง้การออกเสียงลาํซึง่ตองเปนน้ําเสียงแบบหมอลาํแทๆคือตองถูกทัง้
ทํานอง การเอื้อนเสียง และการทอดเสียงประกอบกับการแสดงทาทางประกอบขณะการลํา ที่
หมอลําเรยีกวา “ศิลปการแสดง” เชน การวาดมือ การฟอน การแสดงการเคลื่อนไหวของรางกาย
เพื่อใหเขากับบทบาทและอารมณ  

ดวยเหตนุี ้ การซอมหมอลํานัน้สวนทีย่ากที่สุดนอกจากจะตองจํา
กลอนลําของตัวเองใหไดแลว ยงัมีความยากตรงที่ตองซอมการตีบทใหเขาถึงอารมณความเปน
ตัวละครที่กาํลงัแสดง โดยเฉพาะบทโศกของหมอลาํนัน้ ในชวงซอมกเ็ปนชวงที่ตองซอมใหถงึขั้น
รองไหและมีน้าํตาออกมาไดจริงๆ  จงึจะถอืวาสามารถซอมไดถึงบทบาท  

ความสามารถทั้งดานศิลปการแสดงและการเขาถงึบทบาทของหมอ
ลําเหลานีถ้ือเปนคุณลักษณะทางวฒันธรรม (Cultural attributes) ที่แมจะไมสามารถจับตองได
อยางเปนรูปธรรม หากแตมีอยูในตัวปจเจกบุคคล และถือเปนความสามารถเฉพาะตัวที่มี
ความหมายสาํคัญสําหรับการเปนหมอลํา เพราะการเปนหมอลาํที่ดีไดหรือเปนหมอลําที่สมบูรณ
ไดลวนแตตองประกอบไปดวยการเขาถึง “จิตวิญญาณความเปนหมอลํา” ที่สมบูรณซึ่งตองไดมา
ดวยการสั่งสมหรือการฝกฝนดวยความเพยีรพยายามและประสบการณเทานั้น สวนองคประกอบ
ภายนอกอยางอื่น เชน เสือ้ผา เครื่องแตงกายที่สวยงามและมีราคาแพงนัน้ ถือวาเปนเครื่องมอื
ประกอบอาชพีอันเปนคุณลกัษณะทางอุตสาหกรรม(Industry attributes) ที่ไดมาดวยการใชทุน
ที่เปนเงนิซื้อหามา  

ในการซอมชวงลํานั้น เมื่อหมอลําลาํไดแลว กย็ังตองนํามา
ประกอบการเลนตลกอีกดวย  

นอกจากนี้ หมอลําที่แสดงในเรื่องลําก็ยงัตองแบงเวลาไปซอมการลํา
เดินกลอนประกอบกับเสียงดนตรีสดอีกดวย เพราะการลําจริงๆนัน้ จะมีทัง้การลําเรือ่ง ประกอบ



 ๑๘๓

กับการเลนของตัวตลกเสริมเขาไป  และประกอบกับการลําเดินกลอนในเวลาทีห่มอลาํจะเขาฉาก
หรือออกฉาก 

กลุมตลก การซอมการแสดงตลกเริ่มจากคิดเรื่องและการสรางโครง
เร่ืองที่จะแสดงแลวแบงบทกันไปวาใครจะเลนเปนตัวอะไร แลวก็ตางชวยกันหาคําพูดหรือทาทาง
มาผูกเขาดวยกันใหมีรายละเอียดเปนเรื่องเปนราว  นักแสดงตลกตองชวยกันคดิมุขตลกแลว
นํามาเสนอในที่ประชุมของกลุมตลกดวยกนัเพื่อชวยกันพิจารณาวาใชไดและเหมาะสมหรือไม 
ใครนึกอะไรออกก็เสนอคาํพูดออกมา นอกจากการพูดคุยกนัในกลุมตลกก็อาจยังมนีักแสดงคน
อ่ืนในคณะที่ชวยออกความคิดเห็นที่จะเปลี่ยนแปลงมุขตลกนั้น อยางไรก็ตามเรื่องตลกนัน้จะมี
จุดสิ้นสุดอยูที ่หัวหนาคณะวาจะยอมรับหรือปฏิเสธหรอืใหแกไขสวนใดของการแสดงในทายที่สดุ
คลายกับเปนการตรวจสอบคุณภาพเปนครั้งสุดทายกอนปลอยออกสูสายตาผูชม เพราะการ
แสดงตลกนั้นถือเปนสวนสาํคัญมากอีกสวนหนึ่งของหมอลําที่ผูชมเฝารอคอยดูมากที่สุด 

ดวยเหตนุี้ เบือ้งหลงัของการแสดงตลกหนาเวทีคือการเตรียมมุขตลก
และการเลือกสรรมุขตลกที่เปนไปอยางเครงเครียดและเอาจริงเอาจงั มีการประชมุถกเถียงกันใน
บรรดาผูเลนตลกและหวัหนาคณะวาจะเลอืกมุขอยางไร จะใหใครเปนตัวแสดงและจะสงมุขรับ
มุขกันอยางไรเพื่อใหเกิดความขบขันมากที่สุด ใหเรียกเสียงหวัเราะไดมากที่สุด เนื่องจากชวง
แสดงตลกเปนชวงที่มีอํานาจการเรียกความสนใจจากผูชมอยางสูง  ชวงตลกของหมอลาํบาง
คณะอาจจะสรางเรตติ้งไดสูงกวาการลําเรือ่งตอกลอน  และการแสดงเพลงโชว กระทั่งถือวาชวง
ตลกเปนชวง High light ของหมอลาํในสมัยนี้ไปแลว  

การแสดงตลกเปนการแสดงประเภทเดียวที่สามารถเปลีย่นแปลง
เนื้อหาและมุขตลกไดตลอดเวลาของชวงการแสดง  เพราะในการแสดงจริงจะมีการสังเกต
ปฏิกิริยาผูชมอยูเสมอ หากเปนมุขที่ไมตลกก็ตัดบางมุขที่ไมตลกออกหรือกําลงัเลนๆไปอาจคิด
มุขตลกใหมไดก็อาจจะเพิ่มมุขใหมเขาไป ยิ่งกวานั้น ตลกเปนการแสดงที่ตองใชปฏิภาณไหวพริบ
ที่จะตองโตตอบกับสถานการณเฉพาะหนามาก เชน การเรียกชื่อกลุมชาวบานที่มาชมการแสดง 
การหยอกลอบรรดากะเทย หรือการโตตอบกับผูชมทีม่าใหทิปหรือมากอกวน ดังนั้น จึงมีบางมุขที่
เกิดขึ้นใหมอยูเร่ือยๆ  

การซอมตลกของแตละคณะอาจจะแบงชวงเวลาแตกตางกนัออกไป 
เชน บางคณะอาจจะมกีารแสดงตลกคั่นในระหวางการรองเพลงโชวประกอบการเตนของหาง
เครื่องซึ่งเรียกวาเปนชวงตลกยอย และ อีกชวงหนึ่งคือ  ชวงการเลนตลกกอนลาํเรื่องซึ่งเปนตลก
ชุดใหญ กินเวลาในการแสดงนานเกือบชัว่โมง นอกจากนี้ยงัมีการเลนตลกแทรกในระหวางการ
แสดงหมอลําเรื่อง ซึ่งตลอดเวลาชวงซอมการลําเรื่องนี้ ฝายนกัแสดงตลกก็ตองสรรหามุขตลกมา
ประกอบการแสดงชวงหมอลําเรื่องใหสามารถดําเนนิเรื่องไปไดพรอมๆกัน ดงันัน้  ตัวตลกจงึ



 ๑๘๔

กลายเปนตัวละครประกอบการแสดงหมอลาํที่ไมอาจขาดได เพราะเปนสวนที่ชวยเพิม่สีสันและ
ทําใหการเดนิเรื่องมีชีวิตชีวา สมจริงสมจังมากขึ้น สวนมากบทของตัวตลกในการลําเรื่องคือ
บทบาทของตวัไมสําคัญ เชน เปนเพื่อน เปนพีน่อง หรือเปนบริวารรับใชพระเอกนางเอก และฝาย
ตัวโกง แมวาตัวตลกจะไมตองมีบทการลําแตก็จะเปนการพูดใหเขากับการดําเนนิเรื่องซึ่งตองมี
การสรรหามุขตลกใหไดลงตัว 

พิธีกร การซอมของพิธกีรจะตองพิจารณาจากควิการแสดงวา เมื่อ
ลําดับการแสดงไดรับการจัดวางอยางลงตัวแลว พิธกีรก็มีหนาที่รวบรวมขอมูลวาจะบอกเลาให
ผูชมไดรับรูส่ิงที่จะดําเนนิตอไปอยางไร โดยเฉพาะการซอมคิวการพากษหรือบรรยายเรื่องการ
แสดงของหมอลํานัน้ พธิีกรเองกจ็ะมบีทของตัวเองตางหากวาจะตองคอยพูดหรือบอกเลาเพือ่
เชื่อมโยงเนื้อเร่ืองหรือแนะนาํตัวละครหรือบรรยายเหตุการณอยางไรบาง ดังนัน้ ชวงการซอมของ
พิธีกรอีกชวงหนึ่งคือคอยซอมบทพากษหรือบรรยายรวมกับการซอมของหมอลาํ โดยทัว่ไปแลว 
ในการแสดงจริงพิธกีรจะอยูบนเวทีในชวงการรองเพลงเทานั้น หลังจากที่เปนชวงการลําเรื่อง
พิธีกรก็จะคอยพากษบรรยายเรื่องการแสดงอยูหลงัเวทจีนกระทั่งจบการแสดง  

กลุมนกัรอง การซอมของนกัรองประจําวงของคณะหมอลําก็จะเปน
การแบงเวลาซอมหลังจากการซอมลําเรื่อง เพราะหมอลําแตละคณะก็จะใชคนที่เปนหมอลาํทั้ง
ชายและหญิงมาเปนนกัรองดวยเพราะคนเหลานี้สวนใหญจะมีน้าํเสียงดี นาฟง  และยังมีอายุไม
มาก แรกๆเมื่อนักแสดงคนใดไดรับการวางตัววาจะใหรองเพลงของนักรองของคายเทปใดก็
จะตองไปทองเนื้อรองและหดัรองเพลงนั้นมาจนชํานาญแลวคอยมาซอมรองเขากับดนตรีสด  

กลุมหางเครื่อง การซอมของหางเครื่องในตอนเริ่มตนนั้น เปนการ
ซอมการเตนตามจังหวะโดยมีครูฝกเปนคนฝกหัดให ทาเตนก็มพีลกิแพลงและสลับซับซอนมาก
ข้ึน เนื่องจากมีตัวอยางใหดูมาก เชน ทาเตนของนักแสดงในทฟิฟานี่โชว  เมือ่นํามาใชโดย
ประยุกตดัดแปลงใหเขากับการออกแบบทาเตนของครูฝกเตนที่แสดงออกใหเหน็การเตนแบบ
หมอลําซึง่มกีารเคลื่อนไหวรางกายทุกสวนตามแบบคนอสีาน เชน การสายสะโพก การวาดแขน
วงกวาง จงึทําใหกลายเปนทาเตนตามแบบเฉพาะตัว  

ในการซอมเตนนัน้ หางเครื่องทั้งหญิงและชายก็จะถกูแบงออกฝาย
ละเปน ๒ ชุดชุดละประมาณ ๓๐-๕๐ คน เพื่อสลับกนัขึ้นไปเตนบนเวท ี ดังนั้น หางเครื่องที่ข้ึน
เตนบนเวทีแตละเพลงจึงมมีากถงึ ๘๐ -๑๐๐ คน โดยเฉพาะเพลงแรกของหมอลาํทุกคณะซึง่ถือ
วาเปนเพลงโชวหรือเพลงเปดวงซึ่งตองใชหางเครื่องจํานวนมาก  

ในระหวางการซอมนั้น ครูฝกจะคอยสอดสองดูแลหางเครื่องทั้งหมด 
จะเหน็ไดวาชวงการซอมเตนนี ้ ครูฝกเปนผูที่มบีทบาทและชี้ถูกชี้ผิดตอบรรดาหางเครื่องทั้งหญิง
และชายมากที่สุด ครูฝกมอํีานาจและสทิธิ์อยางเด็ดขาดที่จะกําหนดตําแหนง คัดเลือกหางเครื่อง
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ที่เตนเกงมาเปนหางเครื่องแถวหนา หมายความวาหากเห็นวาหางเครือ่งทัง้ชายและหญิงคนใดที่
มีความสามารถจําทาเตนไดแมนยําก็จะไดรับความไววางใจจากครูฝกใหเตนอยูแถวหนา เพื่อ
เปนแมแบบใหเพื่อนแถวหลังทีย่ังจาํทาเตนไมแมนไดดู ซึ่งบรรดาหางเครื่องจะถือวาเปนตําแหนง
ที่สําคัญและนาภาคภูมิใจมาก เพราะคนดูจะมองเหน็พวกเขากอนใครๆ และเปนจุดที่ผูชม
มองเหน็ชัดเจนที่สุดและใหความสนใจและตั้งใจชมมากกวาหางเครื่องแถวหลงัๆ โดยเฉพาะหาง
เครื่องผูชายนัน้ หากไดอยูแถวหนาสุดซึง่เปนตาํแหนงที่ผูชมมองเหน็ไดงายก็จะนาํไปสูการจดจาํ
ไดกวาคนอืน่ๆ และเมื่อออกมาในชวงการแสดงหมอลาํก็จะมีโอกาสไดรับทิปจากบรรดาแมยก
และผูชมที่คอยจับตามองอยู      

กลุมมิกซเสยีง จะไดซอมอยางจริงจังก็ตอเมื่อมกีารซอมใหญ 
โดยมากนอกจากจะตรวจสอบระบบเสียงเครื่องมือและอุปกรณแลว ก็มีการซอมคิวที่จะเปดเสียง
แคนประกอบการลําในชวงการลําเรื่องตอกลอน เพราะสมัยนี้หมอลํามีการประยุกตใชเครื่อง
ดนตรีแบบดั้งเดิมมาใชรวมกบัเทคโนโลยีสมัยใหม เชน การบันทึกเสยีงแคนเปนทาํนองตางๆแลว
ทําเปนแผน MD(Mini Disc) เพื่อนาํมาใชเปดในชวงการลําเรื่องตอกลอน ดังนัน้ ในการซอมก็
เปนการซอมคิววาจะเปดเสยีงแคนชวงใด เมื่อใครออกมาลําบาง  

๕.๓ ขั้นการซอมใหญ  
ถือเปนวันสาํคญัที่สุดของการซอมและเปนวันที่นกัแสดงทุกคนตัง้

หนาตั้งตารอคอยเพราะหมายถึงวานับจากวันซอมใหญไปก็จะเปนการออกเดินสาย ไมตองมา
ซอมอยูกับบานพกัหมอลาํอกีตอไป  

การซอมใหญของหมอลําถอืเปนมหกรรมการแสดงที่ผูคนในละแวก
บานพักหมอลาํตั้งตารอชมดวยเชนกนั เมือ่มีการซอมใหญของหมอลําเกิดขึ้นเมื่อใด แมวาคณะ
หมอลําจะไมไดประกาศเพราะไมตองการใหเกิดความวุนวายจากการที่ผูชมแออัดยดัเยียดเขามา
ชมการซอมในบริเวณบานพกั แตขาวการซอมใหญก็จะแพรออกไปอยางกวางขวาง ผูคนจากทั่ว
ทุกสารทิศจะหลังไหลมาชมการแสดงอยางคับค่ังเพราะการซอมใหญของหมอลําก็เหมือนกับการ
แสดงจริงทุกประการ คือมีการตั้งเวทีขนาดใหญสําหรับการออกเดินสายไวในบริเวณบานพักหมอ
ลํา พรอมดวยระบบเสียง ไฟแสงส ีจัดคิวการแสดงตามจริง นักแสดงทุกกลุมใสชุดที่จะใชในการ
แสดงพรอมสรรพ ทั้งนี้เพื่อเปนการทดสอบความพรอมเพรียงของบุคลากรในคณะ กอนเริ่มออก
เดินสาย 

การซอมของหมอลําคณะใหญๆในปจจุบันตางจากการฝกซอมของ
หมอลําในสมยักอนหลายประการ ทั้งนี้เพราะปจจยัของการแสดงเปลี่ยนไปจนแตกตางจากการ
แสดงในสมัยกอนแทบจะไมเหลือเคาเดิม จากที่สมยักอนการแสดงของหมอลาํเปนไปเพื่อสราง
ความบนัเทงิเพื่อชุมชนเล็กๆและการแสดงหมอลาํก็ไมไดเปนธุรกิจที่ตองลงทุนอะไรมากมาย แต
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ปจจุบันเมื่อหมอลํากลายมาเปนการดําเนินธุรกิจความบันเทิงเพื่อมวลชนจาํนวนมาก ดงันั้น 
ขนาดของการผลิตผลงานเพือ่สรางความบนัเทงิที่มากขึ้นจึงมีผลตอการแสดงหมอลําซึ่งทาํให
บรรดาหมอลําตองปรับเปลี่ยนรูปแบบและเนื้อหาการแสดงใหมีความสลับซับซอนมากขึ้น ดังจะ
เทียบใหเหน็ชดัจากตารางเปรียบเทียบการฝกซอมของหมอลําสมัยกอนกับสมยัปจจบุัน   

 
องคประกอบการแสดง การฝกซอมของหมอลาํสมัยกอน 

(พ.ศ.๒๔๘๕-๒๕๑๐) 
การฝกซอมของหมอลาํสมัยปจจุบัน 

(พ.ศ.๒๕๑๐-ปจจุบัน) 
นักดนตรี มี ๒-๓ คน และเลนดนตรีพื้นบาน 

เชน แคน ซอ และกลองชาวบาน    
มีจํานวน ๑๒-๑๕ คน เลนดนตรีสากล ใช
เวลาซอมนานเพราะตองแกะโนตเพลง
หลายเพลง และตองซอมกับนักรอง และ
หมอลํา 

หางเครื่อง มีหางเครื่อง ๒-๔ คน มีเฉพาะผูหญิง 
ชุดเตนมีชุดเดียว เตนกอนออกฉาก 
ทาเตนนอย ไมตองซอมมาก 

มีหางเครื่องนับรอยคน มีทัง้ผูชายและ
ผูหญิง ชุดเตนมี ๒๐ ชุดขึ้นไป ใชเวลา
ซอมนานเพราะมีทาเตนหลายทา และ
เตนหลายเพลง 

ตัวหมอลํา คณะละ ๑๐ -๑๕ คน มีตัวแสดงรับ
บทบาทในเรื่องเทานั้น  

คณะละ ๓๐-๕๐ คน นอกจากตัวแสดงที่
รับบทในเรื่องแลว ยังมีตัวประกอบที่ตอง
ซอมรวมกันตอนเตนประกอบลําเดิน
กลอนระหวางการเดินเรื่อง  

กลอนลํา หมอลําตองซอมทองกลอนลําจํานวน
มาก   เพราะตองใชกลอนลาํดําเนิน
เร่ืองตลอดเวลา อีกทั้งมีตัวหมอลํา
นอย แตละคนจึงมีบทมากโดย
เฉพาะตัวแสดงหลัก 

หมอลําซอมทองกลอนลําส้ันลง และมีบท
ลํานอยลง   มีบทเจรจามากขึ้นเพราะมี
ตัวหมอลํามากมาแบงบทกันไป  มีการใช
กลอนลําตลาดหรือเพลงตลาดแทรกสลับ
ในชวงการเดินกลอนในเรื่องมากขึ้น  

ตลก แทรกอยูในขณะที่แสดงหมอลํา
เทานั้น มุขตลกจึงมีไมมาก เปนไป
ตามเนื้อเร่ือง  

แยกออกมาเปนชวงการแสดงตลก 
ตางหากและยังมีแทรกอยูในชวงการลํา 
จึงตองมีการฝกซอมตลกอีกดวย 

เพลงรองกอนการลํา ไมมีการรองเพลง หรือมีเพียง ๒-๓
เพลง  

มีเพลงรอง ๒๕-๓๐ เพลง จึงตองใชเวลา
ฝกซอมนาน ทัง้รองเพลงและดนตรี หาง
เครื่อง 

ชวงการลําเรื่อง ตองซอมตอเนื่องและนานนับ ๘-๙ 
ชั่วโมง เพราะมีเฉพาะการลาํดําเนิน

ซอมตอเนื่องแตไมยาวนานนัก ประมาณ 
๓-๕ ชั่วโมง การลําจะรวบรดัตัดตอนให
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เร่ืองลวนๆเทานั้น การลํามีความ
ยืดเยื้อมากเพราะใสใจในรายละเอียด
มาก การซอมลํานี้หมอลําจะตองใส
อารมณเขาถึงบทบาทอยางที่สุด และ
ซอมทั้งการใชเสียงใหเขากับบทบาท
อยางมาก   

เร็วมากขึ้นเพื่อแขงกับเวลา มีเพียงบาง
คณะที่จะสามารถซอมจนหมอลําลําได
เขาถึงอารมณตัวละคร แตบางคณะก็ยัง
ไมสามารถทําได 

เร่ืองที่ลํา มีนอยเรื่อง บางครั้งอาจจะลําอยูเร่ือง
เดียวนานนับ ๑๐ ป ดังนั้น เมื่อแสดง
อยูทุกๆปแลว ทุกอยางลงตัวแลว ก็ไม
จําเปนตองซอมใหม 

มีหลายเรื่อง คือตองเปลี่ยนเรื่องลําใหม
ทุกป ทําใหตองซอมการลําอยูบอยๆ 
ดังนั้น โดยหมอลําตองซอมลําใหมทุกป  

 
 จะเห็นไดวา  เมื่อหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมี

องคประกอบการลํามากขึน้  มีนักแสดงมากขึ้น  ประกอบกับรสนิยมและเวลาที่ผูชมมีใหสําหรับ
การดูหมอลาํเปลี่ยนไปคือ ผูชมมีเวลาชมหมอลํานอยลง ชอบการแสดงที่ตื่นตาตื่นใจ หวือหวา
แตฉาบฉวยมากขึ้น ชอบความสนุกสนานจากการไดเตนและชมหางเครื่องหรือหมอลําในชุดทีดู่
สวยงาม และใหความสาํคัญกบัความดังกระหึ่มของเครื่องเสียงขนาดใหญอันเปนลกัษณะ
ภายนอกมากกวาการที่จะการชมหมอลาํไปพรอมกับการซาบซึ้งในน้าํเสียงและบทบาทการแสดง
ของหมอลําแบบผูชมในสมยักอน    

การที่ตองสรางผลผลิตทางการแสดงใหสอดคลองและเปนไปตาม
ความพึงพอใจ และรสนิยมของผูชมตามสมัยนยิมเชนนี้ จึงทําใหหมอลํายุคใหมมีการจัดลําดบั
ขั้นตอนการแสดง มกีารใหน้าํหนักกับสัดสวนเนื้อหาการแสดง และใหความสําคญักับรูปแบบ
ของการแสดงที่เปลี่ยนไป ในขณะที่หมอลาํยุคกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ ไมตองมี
องคประกอบในดานรูปแบบการแสดงมากมายเทากับหมอลํายุคใหม เชน ไมมีหางเครื่อง ไมมี
เพลงตามสมัยนิยมที่ตองเลน ไมตองใชเวทีและไฟแสงสีและเครื่องเสียงอยางที่เปนอยูในปจจุบนั 
หมอลําในสมยักอนจงึสามารถเริ่มตนการแสดงโดยเขาสูการลําไดทนัทีและใหน้ําหนักกับการลํา
เร่ืองไดเต็มที่โดยไมตองแบงเวลาใหการแสดงในชวงอืน่ ประกอบกบัผูชมในสมัยกอนกม็ีความ
พรอมและตั้งใจชมการแสดงหมอลําอยางจริงจังถงึขนาดที่วา ไมยอมลุกไปไหนเพราะไมอยาก
พลาดชวงการลําแมกระทัง่ปสสาวะก็ยงัปสสาวะอยูหนาเวทหีมอลํา ดงันัน้ จึงเปนที่เลาตอๆกนั
มาเสมอวา ในสมัยกอนนัน้ เมื่อหมอลําจบการแสดงแลว ที่ลานโลงหนาเวทีหมอลําจะเหน็รอยน้าํ
หมากและกองพนูดินเพื่อปสสาวะของผูชมเปนหยอมๆเต็มไปหมด  ผดิกับสมัยนีท้ี่เมื่อหมอลําจบ
การแสดงแลว มีแตขวดเบียรขวดเหลาและกระปองเบยีรเต็มหนาเวทหีมอลํา  
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ในขณะทีห่มอลําในปจจุบนัตองมีการถายเทน้าํหนักและให
ความสาํคัญของการซอมและการแสดงที่เปลี่ยนไปเชนนี ้ แลวหันมาใหเวลากับการซอมดานการ
รองเพลง การเตนของหางเครื่องมากขึ้น  เนนการแสดงชวงเพลงมากขึ้น ชนิดที่เรียกไดวาเปลีย่น
จากยุคกอนแบบหนามือเปนหลงัมือ     ดวยเหตผุลตางๆและความแตกตางจากหมอลําใน
สมัยกอน ดังที่กลาวมา จงึทําใหหมอลาํยุคใหมและการลงทนุทางทรัพยสิน และการทุมเทเวลา
ทั้งการซอมและการแสดง ไปอยางมากกบัการแสดงชวงเพลงโชวประกอบหางเครื่อง  การให
สัดสวนของเวลาในการแสดง จํานวนคน และรูปแบบการแสดงที่เปลีย่นไปจนมีรูปแบบที่
คลายกนัสําหรับหมอลําแบบคณะ นบัเปนจุดเริ่มตนที่เหน็ไดชัดสําหรับการเปลีย่นแปลงการ
ทํางานของหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม   

นอกจากหมอลําประเภทคณะที่กลาวไปแลว ยังมหีมอลําอีกประเภท
หนึง่ทีเ่กิดในยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  คือหมอลาํซิง่ซึ่งเปนหมอลาํที่เกิดใหม ปจจุบันหมอลํา
ซิ่งก็ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงใหเปลี่ยนไปจากเดมิทัง้ๆที่เวลาผานไปไมนาน โดยพัฒนามา
เปนรูปแบบการลําทีม่ีชวงการแสดงที่คลายกับหมอลําเรือ่งตอกลอนมากขึ้น(บางกเ็รียกหมอลํา 
๓ มิติ ๕ มิติ)  คือมีการแทรกชวงการเตนประกอบการรองเพลง การแสดงตลกและ การลาํเรื่อง
ตอกลอน เพยีงแตเปนการหยิบเอารูปแบบของหมอลาํเรื่องมาอยางละนิดละหนอยมาผสมกนัให
มีความหลากหลาย เชน ชวงรองเพลงประกอบการเตนในชวงเริ่มตนนั้นมีไมมาก แตการเตนของ
หางเครื่องจะไปอยูในชวงการลําซิ่งที่ลาํกลอนหมอลาํซิ่ง และใชเพลงรองและลํากลอนตลาดซึ่ง
กินเวลานานๆ สลับกับการเลนตลกชวงสั้นๆ และมกีารลําเรื่องตอกลอนใหไดชมพอหอมปาก
หอมคอ ลักษณะเชนนี ้ จึงทําใหยิ่งนับวนัหมอลําซิ่งยิ่งมีความเปนลูกผสมมากขึ้นเรื่อยๆ 
(Hybridization) แสดงใหเห็นวา การเปนหมอลําสมยัใหมที่ไรรากเหงาหยั่งลกึนัน้ ตองคอย
ปรับเปลี่ยนไปตามกระแสความนยิมเพื่อความอยูรอดอยางแทบจะไมหลงเหลือความเปน
เอกลักษณของตัวเอง ซึ่งแตกตางจากหมอลําที่เปนแบบคณะอยางหมอลําเรื่องตอกลอน เพราะ
แมจะตองลดสัดสวนและลดการใหความสําคัญกับการลําเรื่องลงไป แตก็ยังคงเหลือเอกลักษณ
ของการลําเปนเรื่องเอาไวอยูโดยไมถงึกับทิ้งไปจนไมเหลือรองรอย 

นอกจากนี ้ การที่หมอลําซิง่มีนักแสดงและนักดนตรีไมมาก ประกอบ
กับชวงเวลาทีม่ีการแสดงไมยาวนาน คอืไมไดแสดงถึงสวางเหมือนหมอลําเรื่องตอกลอน โดย
หมอลําซิง่จะเริ่มแสดงชวง ๓ ทุม – ตี ๓ ก็จบการแสดง ที่สาํคัญคือ เนื้อหาการแสดงที่ไมมีความ
ละเอียดซับซอน เพราะสวนใหญเปนการนําผลงานของเพลงตลาด กลอนลําของนักรองหมอลาํ
คนอื่นมาใช ไมมีเนื้อหาของตัวเองมากนัก ดังนั้น สัดสวนของการซอมและการเตรียมตัวของหมอ
ลําซิ่งก็จะใชเวลาไมนานเหมอืนกับหมอลําเรื่องตอกลอน คือจะมีเฉพาะการซอมของหมอลาํให
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เขากับดนตรีอันเกิดจากการรองเพลงตามสมัยนยิมทีเ่กดิขึ้นใหมๆประจําทุกป ประกอบเขากบั
การเตนของหางเครื่องที่มีเพยีง ๔-๘ คนก็เปนอันวาสามารถออกงานได   

  
 
 

ในหวัขอนี้ผูวิจยัจะอธิบายใหเห็นองคประกอบที่อยูในขัน้ตอนตางๆของ
กระบวนการผลิตผลงานทางวัฒนธรรมตั้งแตตนจนจบเพื่อใหเห็นวา กวาจะมาเปนผลงานหนา
เวทหีมอลาํใหผูชมไดชมในแตละค่ําคืนนัน้ หมอลําตองทําอะไรบาง และในกระบวนการเหลานี ้
ผูวิจัยจะแสดงใหเหน็การใชชีวิตของหมอลําตั้งแตเร่ิมเดินทางออกจากบานพักหมอลาํเพื่อ
เดินทางไปแสดงในที่ตางๆ จนกระทั่งเสร็จงานแสดงแตละครั้ง โดยมีหัวขอตางๆ ที่จะกลาวถงึ
ดังนี้  

๖.๑ ข้ันตอนการผลิตผลงานของหมอลํา 
๖.๑.๑ ปกหลกัและตั้งโรงงานการแสดง 
๖.๑.๒ ชีพจรหมอลํา เร่ิมเตนหวัค่ํา หยุดตอนลําลา 

๖.๒ การคัดเลอืกวัตถุดิบ รูปแบบ และเนื้อหาเพื่อนาํมาผลิต 
๖.๓ วัสดุ อุปกรณ เครื่องมอืในการผลิต  
๖.๔ ปริมาณและความถี่ในการผลิตผลงาน 
๖.๕ ทนุที่ใชในการผลิต 
๖.๖ เวลาที่ใชในการขัดเกลาผลงานการผลิต 
๖.๗ ความประณีตของการผลิต  
๖.๘ ลักษณะผลงาน(Product)ของหมอลํา 
๖.๙ วิธกีารสรางความแตกตางของผูผลิต  
๖.๑๐  การแขงขันของผูผลิต 
๖.๑๑ ขนาด(Scale)ของการผลิต 
๖.๑๒ ราคาของผลงาน  

 
๖.๑ ขั้นตอนการผลิตผลงานของหมอลํา 
 ในกระบวนการการผลิตที่ผูวิจัยจะกลาวถงึรายละเอียดตอจากนี้ไป เปนชวงที่

ผูวิจัยไดไปใชชีวิตคลุกคลีและรวมเดินทางไปกับหมอลําจนกระทัง่ไดเห็นชีวิตความเปนอยูทั้ง
เบื้องหนาและหลังเวทีของหมอลํา ไดเหน็ลักษณะการใชชีวิตของหมอลําทัง้ในฐานะคนธรรมดา
กับในฐานะเปนศิลปนบนเวทีหมอลาํ ตั้งแตรถหมอลําคนัแรกเริ่มออกจากบานพักหมอลํา

๖.องคประกอบในกระบวนการการผลติ 



 ๑๙๐

จนกระทั่งรถคนัสุดทายแลนกลับเขาบานพัก ตัง้แตโครงเหล็กชิ้นแรกถูกขนลงจากรถบรรทุกเพือ่
ประกอบเปนเวท ีจนกระทั่งเหล็กชิน้สุดทายถกูเก็บข้ึนรถบรรทุก ตั้งแตนักแสดงคนแรกเริ่มข้ึนเวที
จนกระทั่งนักแสดงคนสุดทายลงจากเวท ี ตั้งแตเสียงผูประกาศของหมอลําเสยีงแรกที่ดังขึ้นตอน
หัวค่ํา จนกระทั่งเสยีงสุดทายที่เปนเสียงลาํลาตอนฟาสวาง  เรียกไดวาเปน”กระบวนการผลิต” ที่
ใชชวงเวลาอนัยาวนานและตอเนื่องกนัจนเปนวัฏจักรการผลิตที่หมนุวนเรื่อยไปอยางมีสีสันและมี
ความหมายมากกวา “การแสดงหมอลาํ” ธรรมดา เพราะในแตละองคประกอบที่อยูใน
กระบวนการผลิตผลงานทางวัฒนธรรมเหลานี ้ มทีั้งแงมมุของความเปนวิถ ี “วัฒนธรรม” และ
แงมุมของความเปน “อุตสาหกรรม” ที่ผสมผสานกันอยางลงตัว  

ในขั้นตอนและกระบวนการผลิตตามเสนทางสายอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของ
หมอลํานัน้จะเริ่มนับต้ังแตออกจากบานพกัหมอลาํ คนขับรถทุกคนัของหมอลําในคณะนั้น จะ
ไดรับแจกกระดาษบอกเสนทางทีก่ําหนดจุดเติมน้ํามนัตามรายทางและเปาหมายของการ
เดินทางไวอยางชัดเจน หากสถานทีจ่ะไปแสดงนั้นอยูหางจากบานพักหมอลําไปไกล เชน ตอง
เดินทางขามจงัหวัด ๒-๓ จังหวัด หมอลาํจะออกเดินทางตั้งแตเชาตรู  เพื่อไปใหทนัตัง้เวทีกอนค่ํา   

 ปกติแลวรถบรรทุกโครงเหลก็เวทีและอุปกรณการแสดงหนกัๆ พรอมกับ
พนกังานคอนวอย จะออกเดินทางไปกอนเสมอ เพราะตองไปถึงที่หมายกอนเพื่อจะไดเตรียมตัว
ตั้งเวทีและเครื่องเสียงเอาไวรอเพื่อใหเสร็จโดยเร็วที่สุด สวนบรรดาสมาชิกที่เปนนักแสดง
ทั้งหลายไมวาจะเปนหมอลาํและหางเครื่องในคณะหมอลํานัน้เมื่อขนกระเปาเสื้อผาพรอมขาว
ของเครื่องใชสวนตัวมาพรอมกันแลวก็จะขึ้นรถบัสซึ่งมกัจะแยกกันคนละคันระหวางผูชายและ
ผูหญิง ดวยเหตุที่มีคนจาํนวนมากรถนกัแสดงจึงมกัตองออกเดินทางเปนกลุมสุดทายเสมอ 

เมื่อรถทัง้หลายของคณะหมอลําทยอยออกเดินทางขับตามกนัไปเปนขบวน
เหมือนกองคาราวานเพื่อการแสดงนั้น ทาํใหแลดูนาตื่นตาที่มักจะเรียกสายตาของผูคนตามสอง
ขางทางใหหยดุดูเสมอดวยความที่ปายชือ่คณะหมอลําขนาดใหญที่มกัจะเขียนดวยสีแดงและสี
เหลืองสดใสนัน้ มกัจะบงบอกความเปนรูปแบบเฉพาะแสดงความเปนหมอลําใหเปนทีเ่ขาใจได 
แมจะไมไดระบุวาเปนคณะหมอลําก็ตามที  ตวัหนังสือบนปายบอกชื่อคณะขนาดใหญยาว
ประมาณ ๓-๔ เมตรซึ่งติดตามความยาวของชวงบรรทกุทัง้สองขางของรถบรรทุก ๖ ลอชวงยาว
นั้นจะมีลักษณะเหมือนกนัทุกๆ คัน ซึ่งปายเหลานี้จะไดรับการวาดและระบายสีดวยรูปแบบ
ตัวหนังสือที่มลีวดลายบอกชื่อคณะหมอลาํแตละคณะอยางมีเอกลักษณชนิดที่เรียกวาแตละ
คณะตางก็มีรูปแบบ font เปนของตัวเองเลยทีเดียว ดังนั้นเวลาที่รถเหลานี้ขับตามกันไปคราวละ 
๑๐-๑๑ คนัจงึเหมือนกบัขบวนรถไฟขนาดยอมๆ  แลดูยิ่งใหญไมนอย ขบวนรถเหลานี้เองที่เปน
สัญลักษณอยางหนึง่ของความเปน “โรงงานอุตสาหกรรมการแสดงเคลื่อนที”่  



 ๑๙๑

ในหวัขอนี้ผูวิจยัจําเปนตองบอกเลากิจกรรมในชวงการเดินสายของหมอลําโดย
ละเอียด เพราะเปนชวงทีท่ําใหเหน็ลักษณะการตอรองอยางมากที่สุด ทัง้การตอรองทางเพศ
สภาพ ชนชั้นและเชื้อชาติของคนในวงหมอลําดวยกนัเองและการตอรองกับผูชมทางหนาเวที ซึ่ง
จะมีการกลาวถึงในรายละเอยีดในบทตอไป จงึตองทําความเขาใจรวมกันไวกอน  กจิกรรมในชวง
การเดินสายของหมอลาํตามลําดับเวลามดีังนี้  

๖.๑.๑ ปกหลกัและตั้งโรงงานการแสดง 
เมื่อคณะหมอลําเดินทางไปถึงที่หมาย โดยมากสถานที่ที่จะแสดงมกัจะเปนที่

โลงกวาง เชน สนามหรือทุงนา หรือลานวดับริเวณกวาง  ฝายที่ตองทาํหนาที่กอนฝายอื่นคือ ฝาย
ติดตั้งเวทีและเครื่องเสียง ตลอดจนระบบจายไฟฟาเพื่อใชในการแสดงก็จะเริ่มทาํงานทนัที สวน
ฝายทีย่ังไมมีงานในชวงนัน้ คือหมอลําและหางเครื่องและนักดนตรีก็จะหอบเปลและเสื่อไป
เสาะหารมไมชายคาเปนทีพ่ักผอนหลับนอนเพื่องีบเอาแรงที่จะตองทาํงานทั้งคนื ฝายติดตั้งเวที
จะหาทิศทางที่เหมาะสมสําหรับการตั้งเวที จากนัน้กเ็ปนการเตรียมระดับพื้นที่ คนที่เปนหัวหนา
ผูเชี่ยวชาญการประกอบเวทแีละคร่ําหวอดอยูกับการกะตําแหนงตอมอจะเปนผูวางตอมอที่เปน
ฐานรองรับโครงเหล็กเวทีไวเปนระยะๆ  เพื่อใหพนกังานคอนวอยยกเสาโครงเหล็กเวทีมาวาง
กระจายกันตามตําแหนงตอมอนั้น จากนัน้คอนวอย ทัง้หลายที่ทาํหนาที่ประกอบและตั้งเวทีก็จะ
ทยอยขนเหลก็นัง่รานลงมาจากรถบรรทกุเสียงดังโครมคราม เพราะตองแขงกับเวลา แลวกเ็ปน
การเริ่มต้ังเสาโครงเหล็ก ในขณะตั้งเสานั้น ตองปรบัระดับของตอมอใหไดระดับแนวระนาบ
เดียวกนั มิฉะนั้น เมื่อประกอบเวทีแลวพืน้เวทีจะไมเรียบเสมอกัน หลงัจากตั้งเสาไดแลว ทุกอยาง
ก็งายขึ้น คอนวอยที่มหีนาที่ประกอบเวทีคนที่เหลือก็จะชวยกนัยกโครงเหลก็นัง่รานที่มีรูปราง
หนาตาคลายหรือเปนแบบเดียวกับโครงเหล็กนั่งรานสําหรับงานกอสราง  มาประกอบตอกันขึ้น 
ไปเร่ือยๆ ตามลักษณะโครงสรางและการออกแบบเวทขีองหมอลําแตละคณะ เมือ่ไดโครงสราง
แลวคอนวอยก็จะขนแผนกระดานไมอัดหนาขนาด ๒ เซนติเมตรมาปูวางตอกนัเปนพืน้เวทีไล
เรียงไปตามจาํนวนชัน้ที่ตางระดับกัน 

ในขณะที่มกีารติดตั้งเวทนีั้น ฝายตัง้ตูลําโพงกจ็ะเริ่มต้ังเหล็กนั่งรานสําหรับวาง
หรือแขวนลําโพงซึง่ตองประกอบโครงสรางเหลก็ติดกับเวที ชวงการทาํงานเชนนี้  จะเปนหนาที่
ของฝายใดฝายหนึ่งเทานัน้  สวนฝายทีย่ังไมเกี่ยวของก็จะนัง่รอหรือเตรียมขาวของของฝาย
ตัวเองไว จนกระทัง่เมื่อเมือ่โครงสรางเวทีแลวเสร็จ ฝายฉากและฝายติดตั้งอุปกรณประกอบฉาก
ก็จะขนชุดไฟแสงสี ไฟประดับเวทีและฉาก เชน ปายชื่อคณะขนาดใหญ ภาพถายของหวัหนา
คณะหรือนักแสดงคนสําคัญที่สุดของคณะซึ่งมีขนาดมหมึา ขึ้นไปแขวนไวบนโครงสรางนั่งราน
เวทีสวนหลงัสดุซึ่งเปนสวนทีสู่งที่สุดเพื่อใหผูชมสามารถมองเหน็ไดแตไกล หมอลําบางคณะกม็ี
การติดธงประดับไวตามปลายเสานัง่รานดวย เมื่อโครงสรางเหล็กแลวเสร็จก็ตองมีการขึงลวดสะ



 ๑๙๒

ลิงยึดโครงเหล็กเวทีเอาไวโดยการตอกสมอบกกับพื้นดนิเพื่อปองกนัไมใหโครงเหลก็นัง่รานขนาด
สูงนับสิบเมตรนั้นลมลงมาหากมีลมกระโชกแรง  

ฝายลําโพงก็จดัการชักรอกแขวนลําโพงขึ้นไปไวบนคานทีพ่าดอยูบนสุดของ
นั่งรานที่อยู ๒ ขางของเวทีซึ่งอยูสูงขึ้นไปนับสิบเมตรเชนกนั เมื่อต้ังลําโพงแลวเสรจ็ ฝายไฟฟา
และฝายผสมสัญญาณเสียงก็จะติดตั้งสายไฟเชื่อมตอหลอดไฟทุกดวง ตลอดจนอุปกรณอ่ืนๆ จน
เปนทีเ่รียบรอย ฝายนักดนตรีก็จะขนเครื่องดนตรีของตัวเองมาติดตั้งและลองเสียง โดยมีคนคุม
มิกเซอรเปนผูปรับแตงระดับและผสมสัญญาณเสียงจนเปนทีพ่อใจ จงึจะเริ่มซอมการใชเสียงจรงิ 
โดยรองเพลงจริงและเลนจริง เพื่อตรวจสอบระดับเสียงทีไ่ด กระบวนการทํางานทั้งหมดตั้งแตเร่ิม
ตั้งเวทีและเครื่องเสียงจนกระทั่งแลวเสร็จจะกินเวลาประมาณ ๓-๔ ชัว่โมง เทานั้น  

เมื่อพนักงานคอนวอยขนขาวของอุปกรณการแสดงลงจากรถเสร็จแลว 
คนขับรถก็จะขับรถมาจอดตอๆกันเปนร้ัวลอมบริเวณดานหลังเวทีไว  เปนการลอมเพื่อสราง
อาณาบริเวณเฉพาะของหมอลํา โดยมีรถปนไฟ ๒ คันจอดขนาบอยู ๒ขางเวทีเพื่อผลิตกระแสไฟ
ใหหมอลาํทัง้คณะไดใช   นอกจากนํารถจอดกั้นเปนร้ัวแลว ดานขางและดานหนาเวทีก็จะกั้นดวย
สังกะสีสูงทวมศีรษะปองกนัไมใหคนภายนอกเขามายุมยามกอกวน  หมายความวารถบรรทุกทกุ
คัน รวมทั้งรถหวัหนาคณะก็จะอยูภายในบริเวณรั้วที่สรางขึ้นดวยขบวนรถหลายๆคันนี้เอง 
ดานหลังหรือดานหนาเวทีอาจจะมีประตูร้ัวเล็กๆหรือชองวางเลก็ๆกวางสําหรับคนเขาออกไดคร้ัง
ละ ๑ คนเทานัน้เพื่อใชเปนที่เขาออกของสมาชกิหรือบรรดาแมยกที่จะเขามาเยีย่มหมอลาํ  ที่
ประตูเล็กนี้ หมอลําบางคณะจะมีการรักษาความปลอดภัยที่เขมงวดเปนพิเศษ เชน ใหคนมาคอย
ยืนเฝาเพื่อคอยถามคนที่จะเขาไปหลังเวท ีและกันไมใหคนภายนอกที่ไมมีธุระเขาไป 

ภายในบริเวณของพื้นทีห่ลังเวทีจะมีการจัดแบงสัดสวนกนัอยางเปนรูปแบบ
ตายตัว เชน บางคณะมกีารตั้งเต็นทสาํหรับการตั้งโตะหมูบูชา  ประดิษฐานพระพุทธรูป รูปครู
อาจารยหรือบิดามารดา แตหมอลําบางคณะก็ไมมีโตะบูชา     แตทีเ่หมือนๆกันทกุคณะคือจะมี
เต็นทเก็บอุปกรณประดับชุดการแสดง เชน ขนนกยอมสีตางๆอยางสวยงามเอาไวประกอบ
เครื่องประดับของหางเครื่องที่สวมบนศีรษะ ซึ่งเรยีกวา “หัว” นอกจากนี้ยงัมีเตน็ทเก็บชุดเสื้อผา
ของหางเครื่อง  เรียงรายอยูหลังเวท ี 

เมื่อต้ังเวทีและกางเต็นทเรียบรอยแลว นักแสดงทั้งหมอลําและหางเครื่อง ตางก็
จะเขาทีพ่ักที่เปนตําแหนงประจําของตนเองตลอดการเดินสายคือ บรรดาหางเครื่องทัง้หมดจะ
เขาพักใตเวทหีมอลําโดยการแขวนเปลหรอืปูเสื่ออยูใตเวทีซึง่มพีื้นที่มากพอสาํหรับการอยูอาศัย
ชั่วคราวของคนจํานวนนับรอย บริเวณใตเวทนีี้จะเปนเขตหวงหามสาํหรับเอาไวเปนที่สําหรับการ
เปลี่ยนชุด และแตงหนาของหางเครื่องผูหญิง ดงันัน้จงึหามไมใหผูชายเขาไปโดยไมมีเหตุอันควร 
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สวนหมอลําและนักแสดงผูชายก็จะอยูตามเต็นทขางนอกหรือบนรถบรรทุกหรือรถทีจ่ัดเตรียมไว
ใหนักแสดงโดยเฉพาะ  

ในชวงบาย ซึ่งเปนชวงเวลาที่ฝายเตรียมเวทีและเตรียมเครื่องเสียง ฝายแสง
และฝายติดตั้งไฟฟากาํลังทาํงาน ก็จะเปนเวลาวางของนักแสดงทั้งหมด ตางก็จะใชเวลาชวงนีห้า
ที่พกัผอน นอนหลับเอาแรง จนกระทัง่บายแกๆถึงชวงหวัค่ํา สมาชกิในวงหมอลําเกอืบทั้งหมดก็
จะเสร็จงานและหาที่อาบน้าํกอนจะไปรับอาหารที่ฝายครัวเตรียมไวให ที่อาบน้ําของคณะหมอลํา
นั้น หากเปนการออกไปแสดงตามงานกาชาดหรือในเมือง ก็จะมีที่อาบน้ําใหเชาตามแหลง
หองน้ําใหเชา แตถาเปนการออกไปแสดงตามบานเจาภาพ หรือทีห่างไกลออกไปจากเมือง หมอ
ลําตองหาที่อาบน้ําเอง เชน ตามบอหรือสระน้ําที่อยูใกลๆ แตหากโชคไมดี ไมมีแหลงน้ําใกลๆ 
สมาชิกในคณะอาจจะตองเดินไกลๆเปนกโิลเมตรเพื่อไปหาที่อาบน้ํากม็ี 

หลังจากการอาบน้าํแลวหมอลําจะมาจับกลุมรับประทานอาหารมื้อคํ่าตามที่
พักชัว่คราวของตัวเอง หลังอาหารมื้อคํ่าจะเปนชวงที่เบื้องหลงัเวทีคึกคกัและสวางไสวไปดวยแสง
ไฟ เพราะบรรดานักแสดงทัง้หมดจะอยูรวมกันเปนกลุมประจําที่ของใครของเรา ตางคนตางก็มี
เครื่องสําอางเฉพาะตวั ชวงเวลานี้จะเปนชวงทีน่ักแสดงแตงหนาอยางตั้งอกตั้งใจ เมื่อแตงหนา
เสร็จหางเครื่องผูหญงิก็จะสวมชุดที่เรียกวา “ชุดทีม” หรือ “บอดี้สูท” ซึ่งเปนผาบางแนบเนื้อสีเนื้อ
สําหรับใสแสดง ชุดของหางเครื่องนั้น หมอลําบางคณะจะบรรจุไวในกลองพลาสติกใบใหญ บาง
คณะอาจจะเปนถงุสายรุงขนาดใหญสาํหรับใสชุดหางเครื่องโดยเฉพาะ   

  
 ๖.๑.๒  ชีพจรหมอลํา เร่ิมเตนหวัค่ํา หยุดตอนลําลา 
โรงงานอุตสาหกรรมทัว่ๆไปมักตั้งที่อยูกับที่ และเปนโรงงานที่ดาํเนินไปดวย

เครื่องจักรที่ไมมีชีวิต  ทัง้ยังเต็มไปดวยมลภาวะทางเสียงที่ไมนาเขาใกล ผลิตเฉพาะสินคาแบบ
เดียวกนัตลอดเวลา แตมีโรงงานประเภทหนึ่งที่ตรงกนัขามกบัโรงงานดังกลาวดวยเหตทุี่สามรถ
เดินเครื่องดวยกําลงัคนที่มชีีวิต มีคนงานนับ ๒๐๐-๓๐๐ คน สถานที่ตัง้โรงงานเต็มไปดวยสีสัน
และมีชีวิตชีวา ยิง่เปนยามค่ําคืนยิง่คึกคัก เต็มไปดวยเสียงไพเราะดวยเพลงและหมอลํา ชวนให
เขาไปดูใกลๆ นั่นคือ โรงงานผลิตการแสดงของหมอลํา 

   ดวยองคประกอบในการประกอบการ ไมวาจะเปนมลูคาการผลิตตอวันหรือ
ตอคืนนับแสนกวาบาทถึงสามแสนบาท มีมูลคาการลงทุนนับหลายสบิลานบาท มีทั้งกําลงัคน
และเครื่องมืออุปกรณที่ใชในการผลิต ปจจัยเหลานีเ้มือ่ประกอบกันเขาก็จะเห็นไดวา หมอลาํกม็ี
องคประกอบทุกอยางที่ไมแตกตางจากโรงงานอุตสาหกรรมทั่วไปเลย นอกจากนี้ยังมีส่ิงที่
นาสนใจยิง่กวานัน้คือ โรงงานอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแบบหมอลําเปนโรงงานที่สามารถเคลื่อนที่
ได และเปนโรงงานที่ผลิตสินคาเพื่อสรางความสุขความบันเทงิแบบแพ็คเกจเดียวจบครบ
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กระบวนความ  ทั้งยังสามารถผลิตผลงานหรือสินคาทางวัฒนธรรมที่เนนความแตกตางทันสมัย 
ไมซ้ํากนัในแตละป  เมื่อโรงงานเปดขึ้นในแตละคืนแลว ทุกชวีิตที่เกี่ยวของก็จะเริ่มทําหนาที่ของ
แตละคนอยางรูกัน ชพีจรโรงงานของหมอลํามักจะเริ่มเตนตอนหัวค่ําและไปจบลงตอนทีฟ่าสวาง
เปนปกติเสมอ หากไมมีเหตขุัดของใดๆเกิดขึ้นกอน  

หัวขอนี ้ ลําดับแรกผูวิจัยจะกลาวถึงกระบวนการประกอบอุตสาหกรรมของหมอ
ลําที่เปนประเภทคณะ ซึ่งมหีมอลําเรื่องตอกลอนและหมอลําแบบคอนเสิรต กอนหมอลําประเภท
คูคือหมอลําซิง่ เพราะหมอลําที่เปนคณะนั้นมกีารวางชวงเวลา มีการกําหนดรูปแบบการแสดงที่
คอนขางแนนอน วาตลอดระยะเวลาการแสดงตั้งแตเร่ิมตนจนจบในแตละคืนมีรายการแสดง
ใดบาง ดงันี ้ 

๑.ชวงโชวเพลงและหางเครือ่ง  
หมอลําสวนใหญจะเริ่มการแสดงที่เวลา ๒ ทุมครึ่งหรือ ๓ ทุม เมือ่ส้ินเสียง

ประกาศของผูประกาศประจาํคณะ กจ็ะเปนเพลงแรกของการแสดงในคืนนั้น หมอลําทุกคณะ
มักจะเปนเพลงบรรเลงเรียกวาเพลงโชวหรือเพลงเปดวงซึ่งมีจงัหวะคึกคักชวนใหสนกุสนานเราใจ 
ในเพลงแรกนี ้ ไมวาหมอลาํจะมหีางเครือ่งทัง้ชายและหญิงอยูกี่รอยคนก็ตองระดมกันขึน้มาเตน
ใหเต็มเวททีี่มอียูหลายชั้น เพื่อสรางความตื่นตาตื่นใจ และเปนความประทับใจแรกเห็นใหแกผูชม 
บรรดาหางเครื่องที่มีอยูทกุคนตางก็จะขึน้เตนสลับกันใหเต็มเวทเีพื่อแสดงความอลงัการและ
ความยิง่ใหญ ความหลากหลายละลานตาของหางเครื่องและชุดที่สวมใสในการเตน ประกอบไฟ
แสงสี พรอมดวย special effect อ่ืนๆ เชน พลุไฟ มานควัน ก็จะทุมเทเอาออกมาโชวในเพลงแรก
นี้  วากนัวา ความยิง่ใหญและความพรอมเพรียง ความสมบูรณแบบ ของหมอลาํแตละคณะจะ
สามารถวัดกนัไดตั้งแตจุดเริ่มตนนี้เลย  

 เมื่อจบเพลงโชวแลว  ก็เปนการปลอยนักรองทั้งหญงิชาย สลับกนัขึ้นมารอง
เพลงโดยมหีางเครื่องทัง้หญงิและชายผลัดกันขึ้นมาเตนอวดชุดกันอยางอะราอราม ประกอบกับ
ไฟแสงสีและควันน้ําแข็งแหง ทาํใหดานหนาเวทมีีทัง้สีสนัและเสียงเพลงตลอดชวงเวลาประมาณ 
๓ ชัว่โมงเต็ม เพลงที่รองมกัจะเปนเพลงลกูทุง เพลงสตริง ของนักรองที่มีชื่อเสียงและกําลงัเปนที่
นิยมอยูในขณะนัน้   เปนการแสดงอวดกันไดวาผลงานของใครจะอลังการงานสรางไดยิ่งใหญ
กวากัน   

หากเปนหมอลําคณะใหญที่มีนกัรองที่ไดรับการบันทึกเสียงแลว และกําลงัโปร
โมตอยูก็จะนํามาโชวเพลงและโชวตัวกันในชวงนีเ้พื่อประชาสัมพันธผลงานเพลงไปในตัว  

๒.ชวงการแสดงตลกคั่น  
เปนชวงที่ทีมตลกออกมาแสดงเรียกเสียงหวัเราะและเลนกับผูชม การแสดงตลก

จะใชเวลาชวงนี้ประมาณครึง่ชั่วโมง-๑ ชั่วโมงแลวแตความยาวของชุดตลกของแตละคณะ กอน
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จะเปนชวงสุดยอดของการแสดงในชุดตอไป แมวาการแสดงตลกของหมอลําในสมยักอนที่เขาสู
ยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในชวงแรกๆ จะเปนเพียงการแสดงคั่นเวลา แตปจจุบนัชุดการแสดง
ตลกของหมอลํานี ้กลับกลายเปนชวงทีเ่ดนอีกชวงหนึง่ของหมอลํากว็าได เพราะมขุตลกและดาว
ตลกนั้น กลายเปนเรื่องสําคัญที่สามารถปนดาราใหแจงเกิดในคณะหมอลํามานักตอนัก หมอลาํ
หลายๆคณะสามารถบนัทึกการแสดงสดชวงการเลนตลกนี้ขายจนกลายเปนจุดเดนของคณะไป
เลย ทีน่าสงัเกตคือยอดขายของการแสดงตลกนัน้เปนทีน่ิยมของผูชมถึงกับทาํใหมียอดขายสงู
กวาผลงานการลําเรื่องตอกลอนเสียอีก ดังนัน้ หมอลําทุกคณะจงึสรางความหมายใหม หันมาให
ความสาํคัญกบัการแสดงตลกและมุขตลกมากขึ้น เพราะหากคณะใดแสดงตลกไดดี มีมุขตลกที่
ชวนหัวเราะไดมาก ก็จะเปนที่กลาวขวัญโดยที่ผูชมจดจาํไดและนําไปเลนตอ ชวงตลกจึงเปนที่ตัง้
ตารอชมของผูชมถึงขนาดวายังไมไดดูตลกก็จะยงัไมกลับไปนอนก็มาก  

๓.ชวงไฮไลตของค่ําคืน  
เปนชวงสําคญัของการแสดงในคืนนั้น มักจะเปนชวงการแสดงของหมอลําแบบ

คอนเสิรตที่มหีัวหนาคณะเปนหมอลําผูมชีื่อเสียงโดงดัง  เชน คณะศิริพร อําไพพงษ คณะของจิน
ตหรา พูนลาภ เปนตน การแสดงชวงนี้จะสามารถสรางความสนใจใหผูชมที่ตั้งตารอดวยการ
ปรากฏตัวของตัวจริงศิลปนบันทกึแผนเสยีง หมอลําบางคณะหากมีศิลปนชื่อดังประจําคณะ   
หรือหากหมอลําคณะนัน้กาํลังปนนักรอง หมอลําดาวรุงประจําคณะ ก็จะมีดาวรุงทั้งชายและ
หญิงออกมารองเพลงหรือลําในชวงนี้ตอเนื่องกนัยาวนานนับสิบเพลง เรียกไดวาเปนชวงของ
หัวหนาคณะหรือชวงของดาวรุงระจําคณะอยางแทจริง  

๔.ชวงหมอลําเรื่องตอกลอน  
เปนชวงการลาํเรื่องตอกลอนที่ผสมผสานเอาทกุสิ่งทุกอยางทีห่มอลําจะสรรหา

มารวมกันไวตัง้แตประมาณเที่ยงคืนหรือหลังเทีย่งคนืไปจนสวาง มทีัง้การแสดงตลก มทีั้งการ
แสดงหมอลําเรื่องที่ตองมหีมอลําวยัรุนทีเ่ปนดาวเดนประจําคณะออกมาสวมบทบาทเปน
พระเอกนางเอก ตองมกีารลําและการรองเพลงตลาดยอดนิยมแทรกเขาไปในขณะเดินเรื่องทั้ง
ชวงเปดฉากและเขาฉากของหมอลาํแตละคน ซึ่งผูชมจะไดรับชมการแสดงที่รวมเอาทุกอารมณ 
ไมวาจะเปน โศกเศรา หวัเราะ กับการไดชมเร่ืองราวของหมอลาํเรื่อง และสนุกสนานกับการไดมี
สวนรวมในการเตนหนาเวทีไปพรอมๆกับหมอลํา            

๕.ชวงลําลา เปนชวงความบันเทงิยาวนานชุดสุดทายแบบไมตองหยดุเตน (non 
stop)เปนกลวธิีการจัดเพลงที่ถูกอกถูกใจบรรดาแฟนหมอลําที่รักสนกุเต็มพกิัด ชวงนีท้ี่จะเปน
ชวงฝากรอยยิม้และน้ําตาแหงความประทบัใจ ผูชมมีเงนิเทาไหรก็จะควักกระเปามาใหเปนทิปแก
หมอลําที่ลําหรือรองเพลงอยางถึงอกถึงใจเปนชวงสุดทาย  เปนการสังสรรคระหวางผูชมกับหมอ
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ลําเปนครั้งสุดทาย  โดยหมอลาํจะเลนเพลงเร็วจงัหวะสนกุสนานตอเนื่องกนัยาวนานนับคร่ึง
ชั่วโมงแลวจงึปดการแสดง 

๖.ชวงกวาดบานเจาภาพ  หมายถงึชวงเวลาทีห่มอลาํชวยกันลงมอืเก็บกวาด
ขยะบริเวณลานหนาเวทีหลงัจบการแสดงแลวในตอนเชา หมอลาํบางคณะมีการเตรยีมไมกวาด
ทางมะพราวและคราดไมไผเอาไวจํานวนมากเพื่อทีว่าหลงัจากการลาํลาแลวก็จะใหบรรดาหาง
เครื่องทั้งหลายออกมาชวยกันเก็บขยะทีท่ิ้งเกลื่อนกลาดเต็มลานดานหนาเวทีมากองรวมกนั
เอาไวเพื่ออํานายความสะดวกใหแกเจาภาพที่จะมาเก็บขยะในภายหลงั นับเปนการสรางความ
ประทับใจและความทรงจาํทีด่ีใหเจาภาพอกีวิธหีนึง่ นอกเหนือจากการฝากผลงานการแสดงบน
เวทีผานไป วิธกีารนี้แมดูวาไมสลักสําคัญ แตก็กลายเปนสิ่งที่ผูชมเลาขานตอกนัแบบปากตอปาก 
วาหมอลําคณะนัน้นิสัยดีอยางนี้ เปนทีน่าชื่นชม และสดุทายความดงีามประการนี ้ ก็จะมีผลตอ
การจางงานในครั้งตอไปของหมอลาํ  
 

๖.๒ การคัดเลอืกวัตถุดิบ รูปแบบ และเนื้อหาเพื่อนาํมาผลิต  
ในลําดับแรก ผูวิจัยจะกลาวถงึวัตถุดิบที่ใชในการผลติของหมอลําวา หมอ

ลําไดวัตถุดิบที่จะนํามาผลติเปนผลงานอยางไรบาง ซึ่งในที่นี้จะกลาวถงึแตละหวัขอตามลําดับ
คือ เนื้อเร่ืองกลอนลํา เพลงและกลอนตลาดทีน่ํามารอง  มุขตลก  การแสดงชุดพิเศษ และทาเตน
ของหางเครื่อง    ดังนี้   

ก. เนื้อเร่ืองกลอนลํา  
หากพิจารณาการคัดเลือกวตัถุดิบเพื่อนาํมาผลิตของหมอลําแลวจะพบวา 

วัตถุดิบที่ใชในการผลิตการแสดงที่เปนเนื้อเร่ืองกลอนลาํนั้น ถือไดวาเปนสิ่งหนึ่งที่หมอลําไดสืบ
ทอดและเลือกมาจากหมอลําสมัยกอนอยางเหนยีวแนน หมายความวา แมเวลาผานไปนาน
หลายสบิปตั้งแตยุคที่ยังไมไดเขาสูความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรม จนกระทั่งหมอลําเปน
อุตสาหกรรมวฒันธรรมแลว หมอลําทีเ่ปนคณะกย็ังคงมีเนื้อเร่ืองกลอนลําไวสาํหรับการลําจน
เปนเอกลกัษณของหมอลําเรื่องตอกลอนไปแลว สําหรับเนื้อเร่ืองกลอนลํานี้ หากเปนหมอลําที่
เปนคณะใหญบางคณะกจ็ะมีผูที่สามารถผลิตเองไดดวยความสามารถของคนภายในคณะหมอ
ลําของตนเอง สวนบางคณะก็จะซื้อจากบคุคลภายนอกที่เปนอาจารยแตงกลอนลําโดยเฉพาะ 

สวนหมอลําขนาดเล็กอยางหมอลําซิง่ เนื่องจากไมไดใชเนื้อเร่ืองกลอนลํา
เปนหลกัเหมือนหมอลาํเรื่องตอกลอน ยกเวนหมอลําซิ่งแบบใหมที่เรียกวาหมอลาํซิ่ง ๓ มิติหรือ 
๕  มิติ ที่มกีารใชกลอนลาํเรื่องแทรกในระหวางการแสดง กจ็ะตองอาศัยวัตถุดิบทีใ่ชในการผลิต
สวนหนึง่ไดจากครูที่สอนหมอลําหรือไดมาจากภายนอกโดยการซื้อ ทัง้นีห้มอลําซิ่งยังผลิตเอง
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ไมได หรือผลิตเองไดแตนอยซึ่งอาจจะมีคณุภาพทีย่ังไมดีพอ เพราะเปนหมอลําเกดิใหม ยังไมมี
ทักษะมากพอที่จะเขียนกลอนลําได   

เนื้อเร่ืองกลอนลํานั้น แมวาในการแสดงของหมอลําในยุคใหมจะไดรับการ
วางลําดับเอาไวหลงัการโชววง แตกถ็ือวาเปนสวนสาํคญัที่สุดของหมอลําเรื่องตอกลอน เพราะ
การที่คณะหมอลําจะไดรับการกลาวถึงหรอืเปนที่ประทบัใจเพียงใด หัวใจหลกัก็อยูที่เร่ืองทีลํ่า 
เพราะหมอลาํนั้นแมจะปรับเปล่ียนรูปแบบไปอยางไร แตรากเหงาทีแ่ทจริงก็ยงัเปนการลาํเรื่อง 
ดังนัน้ หมอลําที่มีรากฐานการลําเรื่องมาอยางยาวนานจึงตองพถิีพถินัในการคัดเลือกเรื่องที่จะ
นํามาแสดง   

โดยมากหมอลําคณะใหญๆที่มีชื่อเสียงและความเปนมายาวนาน จะมีผู
อาวุโสหรือครูหมอลําที่สามารถแตงกลอนลําไดอยูในคณะดวย เชน หัวหนาคณะหมอลําที่มี
ประสบการณเคยเปนหมอลาํมากอนหรืออาจารยนักประพันธกลอนลาํ เชน คณะระเบียบ
วาทศิลป คณะประถมบนัเทงิศิลป  และคณะรัตนศิลปอินตาไทยราษฎร คณะเสียงอิสาน ซึง่ลวน
แตมีหัวหนาคณะและอาจารยที่มีความรูเร่ืองกลอนลาํ จึงแตงเนื้อเร่ืองกลอนลําเพื่อนํามาใช
แสดงของคณะตัวเองได  

อยางไรก็ตามหมอลําบางคณะที่ไมสามารถแตงกลอนลําไดเอง ก็จะซื้อ
กลอนลําเปนเรื่องๆที่มีอาจารยนักแตงกลอนลําไดประพนัธเอาไวแลว เพียงแตตองรูจักเลือกเรื่อง
หมอลํามาแสดงใหเหมาะสมกับคณะตัวเอง ธรรมเนียมการซื้อกลอนลํานี้เกิดขึน้ในยุคที่ภาค
อีสานมหีมอลาํเรื่องเฟองฟูจนนับรวมกนัไดเปนรอยคณะ (ประมาณ พ.ศ.๒๕๒๐-๒๕๓๕) ในยคุ
นี้เปนชวงที่มเีจาของสํานักงานหมอลํานิยมนําหมอลาํไปเผยแพรออกอากาศทางวทิยุเพื่อ
โฆษณาสาํนกังานและโฆษณาคณะหมอลําตามจงัหวัดตางๆ เรียกไดวา แตละจงัหวัดในภาค
อีสานกจ็ะมหีมอลําประเภทคณะประจําแตละจังหวัดอยูหลายสิบคณะ โดยเฉพาะจังหวัดใหญๆ 
เชน จังหวัดขอนแกนเพียงจงัหวัดเดียวก็มหีมอลํามากถงึ ๘๐ คณะ (ประมวล พิมพเสน,๒๕๓๙) 
ยังไมนับรวมกบัจังหวัดใหญที่มีหมอลําและสํานกังานหมอลําจํานวนมากเชน จังหวดัอุบล 
จังหวัดอุดร และจังหวัดมหาสารคาม  ฯลฯ ทัง้นี้ การที่เกิดหมอลําจํานวนมากในยุคดังกลาว 
ไมไดหมายความวาหมอลําเหลานั้นจะสามารถแตงกลอนลําเองไดทุกคณะ ดังนัน้ จึงมีคนกลุม
หนึง่ทีม่ีความสามารถดานการประพันธกลอนลําไดแตงกลอนลําเปนเรือ่งยาวเอาไวสําหรับขาย
ใหแกหมอลาํที่เกิดใหมโดยเฉพาะ เชน อาจารยทนัใจหวาน อาจารยเซียงคําภา ผญายอย 
อาจารยสุริยนั แหงคณะนกยูงทอง เปนตน และหากคณะใดเกิดมีชือ่เสียงโดงดังขึน้มาดวยกลอน
ลําเรื่องนัน้ หมอลําเรื่องนัน้ก็จะกลายเปนเรื่องเอก(Master piece) หรือเปนตวัแทน เปน
สัญลักษณแทนชื่อเสียงของหมอลําทั้งคณะไปโดยอัตโนมัติ เมื่อพูดถงึชื่อเร่ืองหมอลําก็ทาํใหคน
นึกถงึคณะหมอลํานัน้ทนัทีในฐานะที่เปน “ตนตํารับ” (Originality) ของหมอลาํเรื่องนัน้ เชน 
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กลอนลําเรื่องผาแดงนางไอเปนเรื่องเอกของคณะฟาสีคราม  เร่ืองลีลาวดี เปนเรื่องเอกของคณะ
ประถมบันเทงิศิลป  เร่ืองแกวหนามาเปนเรื่องเอกของคณะรัตนศิลปอินตาไทยราษฎร เปนตน  

ข. เพลงและกลอนตลาด  
เพลงและกลอนตลาดนับวาเปนวัตถุดิบอีกสวนหนึง่ที่สําคัญมากของการ

แสดงหมอลําในปจจุบนั ในทีน่ี้หมายถึง เพลงลูกทุง เพลงสตริง และลูกทุงหมอลําของนักรองมชีื่อ  
เปนผลงานที่ไดรับการบันทกึเสียงผานการโปรโมตทางสื่อมวลชนจนเปนที่รูจกั เปนทีน่ิยมกนั
อยางแพรหลาย เพลงและกลอนตลาดเปนสิ่งที่มีลักษณะที่อยูกนัคนละขั้วกับเนื้อเร่ืองกลอนลาํ
อยูหลายประการ ซึ่งผูวจิัยไดลองจําแนกตามคุณลักษณะเพื่อเปรียบเทียบความแตกตางของ
วัตถุดิบทีห่มอลํานาํมาใชแสดงพบวา  

๑.ในขณะที่เนือ้เร่ืองกลอนลาํเปนสิง่ที่สบืทอดมาจากสมัยกอน มีความเปน
ของเกาแบบคลาสสิก(Classic) และมีลักษณะเปนเชิงวฒันธรรมสูง  แตเพลงและกลอนตลาด
เปนสิ่งที่เกิดขึ้นใหม และเปนสิ่งที่เอามาจากยุคใหม มีความทนัสมยัอยูมาก (Modern) มี
ลักษณะเชงิ “อุตสาหกรรม” เพราะตองมกีารลงทุน มีการรุกเชิงตลาด ตองโปรโมตผานสื่อหลาย
รูปแบบกวาจะเปนที่โดงดงัติดหูผูฟง  

๒.เนื้อเร่ืองกลอนลํามีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวและมีความเปน “ตน
ตํารับ” สูง หมายความวาเรื่องหนึง่ๆก็มกัจะมี version เดียว เปนเรือ่งประจําของหมอลําแตละ
คณะไป แมวาจะเปนเรื่องที่โดงดงัเพยีงไร ก็ไมมีหมอลําคณะอื่นนําไปแสดงซ้ํา จึงทาํซ้ําหรือ
ลอกเลียนแบบไมได อาจจะเพราะ ความเปนตํานานและเปนตัวแทนของแตละคณะ ทําใหเกรง
วาไมสามารถทําใหไดดีเทากับตนตํารับ ในทางตรงกันขาม เพลงและกลอนตลาดกลับเปนสิง่ที่
ใครๆก็สามารถนําไปรองหรือลําได หากนกัรองมีเสียงใกลเคียงกับตนฉบับ 

๓.เพลงและกลอนตลาดเปนสิ่งที่หามาไดโดยงาย หมายถงึการแตงเพลงก็
แตงไดงายกวา หาซื้อไดงายกวาเนื้อเร่ืองกลอนลํา ในขณะที่เนื้อเร่ืองกลอนลํานัน้ เร่ืองแตละเรื่อง
ตองผานการใชเวลานานในการแตงขึ้น ขัดเกลา ผานการเลนโดยคณะหมอลาํซ้ําแลวซ้ําเลากวา
จะเปนเรื่องทีส่รางชื่อได   

๔.ลักษณะทีน่าสังเกตอีกอยางหนึง่คือ เพลงและกลอนตลาดเปนสิ่งที่ผลิต
ซ้ําไดไมนานและไมบอย คือมีอายุสัน้ นาํไปรองซ้ําไดอยางมากก ็๒ ป ก็ไมเปนที่นยิมแลว ขณะที่
เนื้อเร่ืองกลอนลํานั้น สามารถนาํไปผลิตซ้ําไดเร่ือยๆ โดยเฉพาะอยางยิ่ง เร่ืองหมอลําบางเรื่อง
เมื่อโดงดังแลวยังมีอายยุาวนาน บางเรื่องทีย่ังนําไปแสดงไดนานนับสิบป หรือหากเก็บไวนานก็
ยังนํามาปดฝุนแสดงซ้ําใหมก็ได  

๕.เพลงและกลอนตลาดใชเวลาเสพนอย เพียงไมกีน่าทกี็จบเพลง โอกาสจะ
ซาบซึ้ง คอยๆดื่มดํ่าและเขาใจอยางมีสุนทรียะจึงไมม ีแตเนื้อเร่ืองกลอนลํานั้น ตองใชเวลาในการ
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เสพนานๆ คอยๆทําความเขาใจและตองตดิตามจึงจะเขาถึงความซาบซึ้ง และความไพเราะ หาก
มีเวลาฟงนานๆผูฟงสามารถเกิดความซาบซึ้งได  

๖.เพลงและกลอนตลาด ไมตองอาศัยองคประกอบการแสดงที่ซับซอนมาก
นัก  ใชเพยีงการเตนประกอบของหางเครือ่งและประกอบทํานองดนตรี สวนเนื้อเร่ืองกลอนลาํเปน
สิ่งที่ตองใชองคประกอบการแสดงมาก เชน เสยีงการลําตองเขากับดนตรีพื้นบาน ตวัหมอลําเองก็
ตองมีศิลปการแสดง การเขาถึงบทบาท เขาถงึอารมณ สามารถถายทอดความเปนตัวละครใน
เร่ืองนัน้ไดอยางดี  

อยางไรก็ตาม การที่เพลงและกลอนตลาดเปนเนื้อหาการแสดงสวนแรกที่จะ
ใชเปดตัว เรียกความสนใจของหมอลาํแตละคณะ หมอลําแตละคณะจึงมกัจะเลือกวัตถุดิบ
เหลานี้คลายๆกันคือเลือกตามสมัยนยิมในขณะนั้น เพียงแตแตละคณะจะมีการนํามา
ปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงประกอบ เชน ทาเตนของหางเครื่อง  การจัดลําดับเพลง และตัว
นักรองที่จะรองเพลงนัน้ ใหมีความแตกตางกนัออกไป    

เนื้อหาประเภทนี ้ ถานํามาใชในหมอลําแบบหมอลําเรื่องตอกลอน
จําเปนตองมีการคัดเลือกเฉพาะเพลงและกลอนตลาดทีก่ําลังเปนที่นยิมอยางมากในยุคนั้นจริงๆ 
เพราะแมวาจะมีเนื้อหาเหลานี้มาก แตหมอลํามีชวงเวลาที่จะใหสําหรับเพลงและกลอนตลาดไม
มากนัก  ดังนัน้ หมอลาํแบบนี้จึงตองเลือก “เด็ดยอด” ที่เหน็วาจะสรางความประทบัใจใหผูชมได
จริงๆมานาํเสนอ   

นอกจากนี ้ สิง่ทีห่มอลําและนายทนุคายเทปใหความระมัดระวังในการเลือก
เพลงและกลอนตลาดมาใชในการแสดงอยางยิง่อีกอยางหนึง่คือ การละเมิดลิขสิทธิ์เพลงของคาย
เทปอื่น ในทีน่ี้หากเปนการแสดงสดทั่วไปก็ไมตองเครงครัด แตหากเปนการบันทึกการแสดงสด
เพื่อจําหนายกต็อง ตัดเพลงเหลานั้นออกเพื่อไมมีปญหาการละเมิดลิขสิทธิ์ ลักษณะเชนนี้ เปน
เร่ืองของผลประโยชนแบบ    ”อุตสาหกรรม” อยางเหน็ไดชัด ซึ่งการกระทําเชนเดยีวกนันี้ หาก
เปนกลอนลําของหมอลาํสมยักอนนัน้ จะไมมีปญหาเรื่องดังกลาวเลย เพราะหมอลาํสมัยกอนไม
มีเร่ืองลิขสิทธิม์าเกีย่วของ และหากมีการนํากลอนลําของหมอลาํคนอื่นไปลํา ก็กลายเปนแงมุม
ทาง “วัฒนธรรม” ซึง่ถือวาเปนการชวยสบืทอด หรือเปนการนําไปลาํดวยความเคารพ เชน กลอน
ลําของครูที่ลําโดยลูกศิษย หรือ กลอนลาํของผูอาวุโสที่ลําโดยหมอลํารุนหลงั และเปนเครื่อง
ชี้ใหเหน็วา กลอนลํานั้นเปนที่รูจักและเปนที่นยิมแพรหลาย  

สวนหมอลําแบบคอนเสิรต ก็เพียงแตเลือกเอาผลงานที่มชีื่อมาแลวซึ่งมีอยู
หลายชุดหรือเปนผลงานใหมลาสุดทีก่ําลงัอยูในชวงการโปรโมตของหัวหนาคณะซึง่มีอยูมารอง
เพื่อเปนการเผยแพรหรือประชาสัมพนัธอีกรูปแบบหนึ่ง   
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ค. มุขตลก   
มุขตลกที่สามารถสรางชื่อเสยีงใหกับหมอลํานัน้ ตองผานการคัดสรรแลว

ดวยบุคลากรฝายตัวตลก ซึง่แตละคณะจะมีวิธกีารหามขุและหาแนวเรื่องที่จะแสดงตลกตางๆกนั
ไป มุขตลกเปนเนื้อหาที่ไมมขีายเหมือนกลอนลํา ยิง่กวานั้น ยงัตองอาศัยการเลนที่เขาขากัน ตอง
อาศัยพรสวรรคของนักแสดงมาก ดังนัน้ จึงเปนความสามารถของหมอลําแตละคณะที่จะกําหนด
แนวทางการแสดงตลกขึ้นมาเอง  ถาหากเรื่องตลกของคณะใดเปนที ่ “โดนใจ”  ผูชมอยางแรงก็
สามารถสรางกระแสความนยิมและสรางชือ่เสียงถงึขนาด “แจงเกิด” ใหกับดาวตลกของหมอลาํ
คณะนั้นใหโดงดังเปนพลุแตกมากกวาเนื้อเร่ืองที่เปนกลอนลําเสยีอีก เชน ตลกของหมอลําคณะ
เสียงอิสานที่เคยประสบผลสําเร็จมาแลว  

ง. การแสดงชดุพิเศษ  
การแสดงชุดพเิศษมักจะเปนดนตรี และเพลงรีวิวประกอบการแสดง ทีห่มอ

ลําคณะนัน้สรางสรรคขึ้นมาใหมใหเปนเอกลักษณของตวัเอง มีลักษณะคลายกบัการแสดงมิว
สิกวิดีโอแบบสดๆบนเวท ี คอื มีเนื้อเร่ือง มีตัวละคร และมีเพลงเปนตัวเดินเรื่อง การแสดงเชนนี ้
เปนสิ่งที่ตองอาศัยความคิดสรางสรรคเปนอยางมาก เพราะตองใชเนื้อหาหลายๆอยางมา
ผสมผสานกันจนเกิดเปนเรื่องใหมข้ึนมา เชน ใชทั้งตลก ทั้งการเตนประกอบเพลง มาผูกเปนเรื่อง  

จ. ทวงทาของหางเครื่อง 
หมายถงึทาเตนและทาฟอน ถือเปนอกีสวนหนึ่งที่บงบอกลักษณะความเปน

เอกลักษณของหมอลาํแตละคณะได การคัดเลือกเอาทาทางการแสดงมาประกอบการรองการลํา 
จึงเปนสิง่ที่หมอลําตองใสใจรายละเอียดและพิถพีิถนัเปนพิเศษ บางคณะจึงเลือกใชทวงทาทีเ่ปน
แบบพื้นเมือง มีความเปนหมอลําหลงเหลอือยูมาก เชน เนนการฟอนรํา ใชทวงทาแบบนาฏศิลป 
แตบางคณะกเ็นนทวงทาแบบสมัยใหมไปเลย เชน เปนการเตนแบบตะวันตก ยกแขงยกขา เดง
หนาเดงหลัง ซึ่งเปนสิง่ที่แลวแตวาหมอลาํคณะนัน้ ตองการใหภาพลกัษณของคณะเปนอยางไร  
การคัดเลือกของแตละคณะจึงเริ่มจากครูฝกเตนประจาํคณะที่เปนผูคดิคนและประดิษฐทาเตน
มาใช ประกอบกับการพจิารณาของหวัหนาคณะดวย ดงันัน้ ทาเตนจึงเปนเรื่องของการ
สรางสรรคและการคนควาการประดิษฐใหออกมาดูสวยงาม เขากบัเนื้อหาเพลง ซึ่งตองมีการ
ไตรตรองวาเหมาะสมกับเพลงและกลอนลํา ที่สําคัญคือตองคัดเลือกใหเหมาะสมกับ   ”แนว
ทางการเปนตวัของตัวเอง” ดวย 

 
คณะหมอลําตางมหีลักการคดัเลือกวัตถุดบิ (Tradition of Raw Material 

Selection) ทีน่ํามาเปนเนื้อหาแตกตางกนั โดยมีการใชเกณฑในการคัดเลือกดังนี้   
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๑.การเลือกวตัถุดิบในการแสดงใหเขากับอัตลักษณ(Identity)ของความเปน
หมอลําของแตละคณะ เพราะหมอลําตางก็มีความเปน “แนวทาง” และความเปนตัวตนของหมอ
ลําคณะนัน้ๆกจ็ะแสดงออกในตอนที่นาํมาเขียนเปนบทกลอนลําและการนําไปแสดง  นัน่คือ 
หัวหนาคณะเปนอยางไร กไ็ดกลอนลําและการแสดงเปนอยางนั้น (They are what they play) 
เชน หากเปนหมอลําคณะใหญแบบอนุรักษนิยม มีครูบาอาจารย  กจ็ะเขียนกลอนลําไดอยาง
ประณีต มีความเขาใจในแบบแผนการจดัหมอลําเขาฉาก ออกฉาก รูจักการใชบทกํากับบทบาท
ของตัวละครทีเ่ปนไปตามขนบการแสดง เชน กษัตริย กับเสนาขาราชบริพารตองวางตัวตอกนั
อยางไร ตองใชคําพูดแบบราชาศัพทในเรื่องอยางไร เปนตน 

ดังนัน้ เร่ืองที่ใชในการลําตองเขากับบุคลิกลักษณะ ความถนัด หรือ 
“แนวทาง“ ของหมอลาํแตละคณะ เพราะลักษณะของหมอลาํแตละคณะไมเหมอืนกนั เรียกวา
ตางคณะก็มีอัตลักษณ(Identity)ของความเปนหมอลําตางกนั เชน หมอลาํบางคณะจะมี
ภาพลักษณที่เปนแบบอนุรักษนิยมมาก ก็จะเลือกเรื่องหรือวัตถุดิบทีใ่ชในการผลิตเปนเรื่องหมอ
ลําแบบอนุรักษนิยมดวยเชนกนั อาท ิ คณะรัตนศิลปอินตาไทยราษฎร คณะประถมบันเทงิศิลป  
ซึ่งเปนหมอลาํเรื่องตอกลอนแนวอนุรักษนยิม ก็มกัจะเลือกเนื้อหากลอนลําทีม่าจากนทิาน 
พื้นบาน หรือในวรรณคดี  เชน เร่ืองรามเกยีรติ์ เร่ืองแกวหนามา(คณะรัตนศิลปอินตาไทยราษฎร)  
เร่ืองลีลาวดี เร่ืองมโนราห (คณะประถมบนัเทงิศิลป) โดยนําเคาโครงเรื่องเหลานัน้มาแตงขึ้นมา
ใหมใหเปนบทกลอนลําสาํหรับตัวละครตางๆ  กลอนลําที่แตงขึ้นมาจากนทิานพืน้บานและ
ตํานานนี้มีขอดีคือ ไมตองจายคาลิขสทิธิ์และไมตองเสียเงนิซื้อ เพียงแตตองใชความสามารถ
เรียบเรียงขึ้นมาใหมใหประณีตไพเราะแบบกลอนหมอลาํ 

 สวนหมอลาํอกีกลุมหนึง่คือหมอลําที่เปนแนวสมัยใหมที่ถนัดที่จะแสดงแนว
เร่ืองแบบสมัยใหมก็จะใชวิธกีารแตงเรื่องแนวใหม หรือซ้ือเร่ืองที่มีผูแตงเอาไวตามยุคสมัยมาใช 
โดยมากจะเปนเรื่องเกีย่วความพลกิผันเปลี่ยนแปลงของชะตาชวีิตทีโ่ศกเศราเคลาน้ําตา ของคน
ในสังคมปจจบุัน  หรือเร่ืองแบบผัวๆเมียๆ เร่ืองเมียหลวงเมยีนอย การชิงรักหักสวาท การอิจฉา
ริษยา ชงิดีชิงเดนกัน  คลายๆกับเรื่องในละครโทรทัศน  เชน เร่ืองน้าํตาสาวจีน ของคณะระเบียบ
วาทะศิลป เร่ืองฮอยปนูแดง ฮอยปานดํา ของคณะเสียงอิสาน  

๒.การคัดเลือกเพลงและกลอนตลาดทีก่ําลังเปนทีน่ิยมมาแสดงนัน้ การ
คัดเลือกเชนนี ้ เปนการคัดเลือกโดยมีแนวคิดแบบ “อุตสาหกรรม” แฝงอยู เพราะตองคํานงึถงึ
ความนิยมของผูชมเปนสําคญั (Receiver orientation) เพราะการเลือกวัตถุดิบในการแสดงให
เขากับทิศทางความนิยมนั้นเปนการทาํงานแบบอุตสาหกรรมที่เนนการทําตลาดกับ
กลุมเปาหมาย และผลิตสินคาออกมาใหตรงกับความตองการของกลุมเปาหมาย ดังนัน้ เมื่อผูชม
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ของหมอลํามคีวามตองการความใหม ความทันสมัยของเนื้อหาการแสดง ดังนัน้ หมอลําก็ตอง
เลือกสิ่งที่กําลงัอยูในความนยิมของผูชมในขณะนัน้  

นอกจากนี ้ ยงัตองพิจารณาถึงเรื่องลิขสิทธิ์ดวย โดยเฉพาะหากตองบันทึก
การแสดงสดเพื่อนาํมาผลิตเปนวีซีดีเพื่อการจําหนาย แมวาหมอลําจะเปนผูแสดง แตนายทุนที่
เปนผูผลิตตองมาพิจารณาวาจะซื้อลิขสิทธิเ์พลงและกลอนตลาดนัน้ๆหรือไม เพราะถาซื้อก็
หมายถงึคาใชจายที่เพิม่ข้ึน หากเพลงและกลอนตลาดนั้นราคาไมแพงมากกอ็าจจะซื้อเพื่อ
ประกอบในการลํา  

๓.การคัดเลือกทวงทาใหความสอดคลองกับการลําหรือเร่ืองบทบาททีใ่ช
แสดงในขณะนั้น การแสดงเชนนี ้ถือวาเปนแนวทางที่รักษาความมีสุนทรียะของหมอลํา  

ความมีสุนทรียะ(Aesthetic) ของการแสดงที่เห็นไดชัด เชน การลําเรื่องที่
เปนเปนวรรณคดีนิทาน อยางเรื่องรามเกยีรติ์  และมีตอนทีพ่ระรามแตงงานกับนางสีดา ก็จะใช 
ทวงทาของหมอลําที่มา”ขึ้นเสิรฟ” ในฉากนั้นเปนการฟอนอยางนวยนาด ออนชอย หรือ การ
เลือกใชกลอนลําเพื่อนํามาแทรกในเนื้อเร่ืองก็ตองเลือกใหเหมาะสมกบัตอนของเรื่องที่ดําเนนิอยู
ดวย เชน กลอนเดินดง ก็เหมาะสาํหรบัการออกเดินทางของตัวละคร กลอนแบบกลอนเกีย้วก็
เหมาะสําหรับการเกี้ยวพาราสีของคูพระคูนาง เปนตน   

แมหมอลําทุกวันนี้จะอยูในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแลว แตการแสดงของ
หมอลํายังทําใหเหน็วา ยังสามารถรักษาความมีสนุทรียะ(Aesthetic) ของการแสดงเอาไวได 
นอกเหนือจากสุนทรียะเรื่องดนตรี ยังเปนการสรางปฏิสัมพันธใหผูชมเขามามีสวนรวมในการ
แสดงไดดวย ดังนั้น ผลงานศิลปะการแสดงของหมอลําจึงไมไดถูกทําใหเปนมาตรฐานเดียวกนั
และไมไดมีแตความฉาบฉวยแบบงานของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไปทั้งหมดอยางที่แนวคดิ
ของอดอรโนแหงสาํนกัแฟรงเฟรตอธิบายเอาไว เพราะอยางนอย การแสดงบางอยางและบาง
แนวทางของหมอลํานัน้หมอลํายังคงความเปนตัวของตวัเองเอาไวไดอยางเหนียวแนน เชน การ
ลําเรื่องและการใชดนตรีพื้นบาน   

๔.การเลือกเพลงและกลอนลําความเหมาะสมกับน้ําเสยีง บุคลิกลกัษณะ
หรือ ความถนัดในการลําหรือการรองของหมอลําและนกัรองในคณะ เพราะเพลงหรือกลอนลาํที่
มีนั้นบางเพลงก็เศราสรอย บางเพลงก็ออนหวาน บางเพลงก็คึกคักสนกุสนาน ดังนั้นจึงตองมกีาร
เลือกใหเหมาะกับแนวเสียงและบุคลิกของผูที่จะมารองดวย   โดยมากหมอลําคณะใดๆก็มักจะ
เลือกวาเพลงและกลอนลํานั้นๆมหีมอลาํหรือนักรองคนใดที่มีน้าํเสียงคลายกับเสยีงตนฉบับ และ
เหมาะสมที่จะรองหรือไม จึงจะนํามาใช หากไมมีใครเหมาะสมก็ไมเลือกมา แมวาเพลงและ
กลอนตลาดนัน้จะเปนทีน่ิยมก็ตาม 



 ๒๐๓

๕.ความทนัสมัยของเพลงและกลอนตลาด ความเปนที่นยิม ไมตกยุคของ
เพลงและกลอนตลาด ก็เปนอีกเหตุหนึ่งที่หมอลาํจะคดัเลือกเพลงมาใชในการแสดงแตละป คอื
การจะใชเนื้อหาเพลงและกลอนลําใดๆกต็องพิจารณาวาอยูในกระแสและกําลังไดรับความนยิม
มากเพียงไร ดงันัน้ เพลงและกลอนลาํของนักรองที่กาํลังโดงดังเทานั้น จึงจะไดรับการคัดเลือกมา
ใชในการแสดง  

๖.คัดเลือกเนือ้หาตามการเรียกรองของผูชม ที่มาขอเพลงและกลอนตลาดที่
ตนเองชอบ  เปนอีกเหตุหนึง่ทีท่ําใหหมอลําบางคณะตองรองหลายรอบเพื่อเอาใจผูชม 
โดยเฉพาะบรรดาหมอลําซิง่ที่มักจะตองจดัเพลงหรือลําใหเปนไปตามคําขอของผูชม แมกระทั่ง
ชวงการลําเรื่องตอกลอนบางตอนนั้น หากหมอลําเหน็วา แสดงแลวกรอยหรือผูชมไมตอบรับ ก็จะ
ตัดออก   

๗.การเลือกมขุตลกใหเหมาะกับบุคลิกและความสามารถที่ฝายตลกของ
คณะหมอลําจะแสดงไดอยางสมบทบาท เพราะ ความสามารถและความถนัดในการแสดงตลก
ของแตละคณะตางกัน บางคณะก็ถนัดทีจ่ะเลนตลกแบบเปนเรื่องราวมีตัวละคร บางคณะก็ถนัด
ในการรับบทเปนคนแก บางคณะกถ็นัดที่จะเลนตลกแบบใชอุปกรณ หรือใชมุขตลกที่เกี่ยวของ
กับเรื่องเพศ บางคณะกถ็นดัเลนตลกแนวทางการลอเลียน แตส่ิงทีน่าสังเกตคือ ตลกของหมอลาํ
จะไมเนนการใชมุขตลกที่ตองใชความคิดในการตีความมาก มุขตลกจะเปนที่เขาใจงาย ผูชมรู
ในทนัทวีามุขนั้นมีความหมายอยางไร  

 
สวนการคัดเลือกรูปแบบและเนื้อหาเพื่อนาํมาผลิตของหมอลําในยุคปจจุบันนี้ 

ผูวิจัยจะแบงเปน ๒ สวนโดยถือตามประเภทยอย(sub genre) ของหมอลําดังนี้    
๖.๒.๑ หมอลาํที่เปนคณะ  

ก.การคัดเลือกรูปแบบการแสดง(format of performance selection) 
การคัดเลือกรูปแบบการแสดงของหมอลาํประเภทนี ้ ซึง่เห็นไดชัดวาหมอ

ลําสมัยใหมมวีิธีการอยู ๒ วิธีคือ วธิีแรกยังคงเปนการคัดเลือกของเกามาใช โดยใชรูปแบบที่เปน
ลักษณะการแสดงแบบสวนที่เปน “วัฒนธรรมการแสดง” (culture of performance) บางอยางที่
ถือตาม “โครงสรางแบบขนบ” (traditional structure) จากหมอลาํยุคเกา   รูปแบบที่หมอลาํ
สมัยใหมยังคงใชตามแบบสมัยกอนคือ การแสดงหมอลาํเรื่องที่ผูกขึ้นเปนเรื่องราว  การดําเนิน
เร่ืองโดยการใชการลําประกอบเสียงดนตรตีามทวงทํานองแบบหมอลาํเรื่องซึง่ถือวาเปนรูปแบบที่
สําคัญของความเปนหมอลาํ  การใหหมอลาํสมมตุิบทบาทเปนตัวละครแตละตัวและการใช
ศิลปการแสดงตามแบบหมอลํา เชน การฟอน การลํา  
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วิธีที่สอง  เปนวิธีการ “สรางรูปแบบขึ้นใหม” นับวนัหมอลําในปจจุบนัจะ
มีรูปแบบใหมที่สรางขึน้ใหมมากขึ้นเรื่อยๆ เพราะเกดิการผสมผสานการแสดงหลายๆ(Hybrid 
performance) อยางเขาดวยกัน จนเปนรูปแบบที่มีความหลากหลายมากขึ้น เชน มีการเพิ่มการ
แสดงชวงรองเพลง เตนโชว แบบวงดนตรลูีกทุง มีการแสดงจินตลีลา หรือเร่ืองราวประกอบเพลง 
มีการแสดงตลกชุดใหญกอนการแสดงหมอลําเรื่อง   มหีางเครื่อง การใชทาเตน การใชคนจํานวน
มากที่เหมือนกับระบําหรือการเตนรําของตะวันตก จงึทําใหเกิดรูปแบบแปลกใหมข้ึน แมกระทัง่
การลําเรื่องก็ใชชุดเสื้อผาที่สวยงามกวาสมยักอน  ใชหมอลําเปนตวัละครจํานวนมาก ใชรูปแบบ
การลําที่มีจงัหวะและทาํนองหลายทาํนองมากขึ้น เชน ลําเตย ลาํเดนิ ลําซิง่ ลาํเพลิน แทรกเขา
ไปในการแสดง ไมไดมีเพยีงรูปแบบการลําทํานองลาํพืน้ธรรมดาแบบสมัยกอน  

ในขณะที่ หมอลําในสมัยกอนใชความเรียบงาย แตมศีิลปะ เรียกวาเปน
การแสดงที ่ “งายและงาม” ซึ่งทําใหเกิดสุนทรียะอยางมากและเปนสิง่ทีห่มอลําสมยัใหมยงัทําได
ไมเหมือนสมัยกอน ดงันัน้หมอลํายุคกอนจึงไมไดใหความสําคัญกับรูปแบบภายนอก เชน เสื้อผา
เครื่องแตงกาย อุปกรณที่ใชในการแสดง จึงไมมีการเตน ไมมีหางเครือ่ง ที่สําคัญคอื รูปแบบการ
แสดงของหมอลําในสมัยกอน  ก็เปนคนละรูปแบบกนักับหมอลําในยุคปจจุบนั ทั้งนี้การลําเรือ่ง
ของหมอลําสมัยกอน พอเปดการแสดงก็เขาสูการลาํเรื่องนทิานที่เปนเรื่องราว สมบูรณและ
จริงจัง โดยไมไดใชรูปแบบการแสดงอยางอืน่มาคัน่หรือกินเวลาไปกอน ดงันัน้ในเมื่อหมอลํา
สมัยกอนใหเวลากับการแสดงการลําเพยีงอยางเดียว จึงมีศิลปะในการแสดง มีศิลปะในการเลา
เร่ือง การใชถอยคําและความสามารถในการลาํมาก  ไมมีสวนประกอบการแสดงรูปแบบอื่น
อยางอืน่มาเจอืปน    รูปแบบอยางทีห่มอลําเปนในสมัยกอนจงึมีความเปน “วัฒนธรรม”มากกวา
ที่จะเปน “อุตสาหกรรม” อยางในปจจุบนั  

 
ข.การคัดเลือกเนื้อหาการแสดง (content of performance selection) 
การคัดเลือกเนื้อหาของหมอลําที่เปนแบบคณะในปจจบุัน มวีิธกีาร

คัดเลือกอยู ๒ วิธีเชนเดียวกับวธิีคัดเลือกรูปแบบการแสดง คือ วิธแีรกเปนการนาํเนื้อหาการลาํ
เร่ืองจากสมัยกอนมาใช หากเปนชวงรอยตอระหวางยุค คือ ตอนตนของหมอลํายคุอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมซึ่งเปนยุคทีห่มอลาํเพิง่จะเริ่มใชส่ือมวลชนในการเผยแพรผลงาน  เชน ยุคป พ.ศ. 
๒๕๐๐-๒๕๒๐ ที่หมอลาํยงัไมไดปรับตัวมากเทากับสมัยปจจุบนันี ้หมอลํายังคงใชเนื้อเร่ืองแบบ
โบราณอยูมาก ดังนั้น เร่ืองทีห่มอลําใชแสดงสวนใหญจึงเปนตาํนาน  นทิานพืน้บานและนิทาน
ชาดก  เชน เร่ือง จําปาสี่ตน นางแตงออน ผาแดงนางไอ สีทน-มโนราห ลีลาวดี  ทาวก่าํกาดํา 
นางผมหอม สังขศิลปชัย นางสิบสอง นกกระจอก กําพราผีนอย สวุรรณสาม แกวหนามา ทาว
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หมาหยยุ เวสสันดร นางเตาคํา ทาวคาํสอน พระเตมียใบ นางอรพนิ สุวรรณหงส ทาวแบ ทาวสัง
กะทัต ทาวคําสอน ทาวหวัขอหลอ ทาวโสวัต ฯลฯ  

ตอมาเมื่อเวลาเปลี่ยนไป จนมาถึงปจจบุันหมอลําเรื่องก็ใชเนื้อเร่ืองเดิม
ในระดับที่ลดนอยลง คือ ตํานาน  นทิานพื้นบานและนทิานชาดก ที่เคยไดรับคัดเลือกมาใชแสดง
นั้นมนีอยลงจนแทบไมปรากฏ ในขณะที่หมอลาํในสมัยกอนนัน้เกอืบทั้งหมดจะเปนการลําเรื่อง
ตามตํานาน นิทานพืน้บานและนิทานชาดกเปนหลัก   แมวาปจจุบนัหมอลาํบางคณะจะยังคงมี
เนื้อเร่ืองกลอนลําที่เปนตํานานและนทิานอยูบางแตกม็ีหลงเหลือเพยีงไมมาก และที่มีอยูก็มักจะ
เปนเรื่องที่เคยไดรับความนิยมอยางสูงหรือเปนเรื่องที่รูจักเปนอยางด ี เชน  เร่ืองรามเกียรติ์ เร่ือง
มโนราห เร่ืองแกวหนามา นอกจากนัน้ หากยังคงมใีนสมัยนี้ก็เปนการนําตาํนานและนทิานมา
ดัดแปลง แตงขึ้นใหม บางกเ็ปลี่ยนชื่อเร่ืองเปนเรื่องใหม เพียงแตใชเคาเรื่องเดิม  ใชชื่อตัวละคร
เดิม  

นอกจากนี ้เนือ้หาบางอยาง เชน การสอนธรรมมะ การกลาวถงึเรื่องบาป
บุญคุณโทษ เนื้อหาทีเ่กี่ยวของกับประเพณี วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมของคนอสีาน ที่เคยมี
ปรากฏชัดเจนในเนื้อหาของหมอลํายุคกอน ก็ดูเหมือนจะลดนอยลงจนปรากฏในหมอลํายุคใหม
เพียงไมกี่เร่ือง  ทั้งนี้ เพราะเนื้อหาเหลานั้น อาจจะไมเหมาะสมกับยุคสมัยปจจุบนั เพราะเรื่อง
ยาวมาก หากนํามาทําเปนเรื่องสําหรับการลําแบบหมอลําอาจจะยาวจนแสดงไมจบภายในเวลา
ที่มีเหลือในปจจุบันซึ่งใชไปกบัการแสดงเพลงและเตนโชววงแบบดนตรีลูกทุงถึงครึ่งคืน และมี
เหตุผลเกี่ยวกบัการบันทึกเปนวีซีดทีี่ตองจํากัดใหจบภายใน ๓-๔ แผนตอเร่ือง มฉิะนัน้ หากยาว
เกินไปตองตัดทอนจนดูไมรูเร่ือง หรือยาวเกินไปผูชมอาจจะไมอยากซื้อเพราะตองจายมากขึ้น 
หรือเร่ืองราวแบบเดิมอาจจะไดรับความนิยมนอยลง หมอลําในยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมจงึ
ไมไดนําเนื้อหาเชนนัน้มาผลติซ้ําอีก นอกจากนี ้ ยังเปนเพราะกระแสความนิยมของผูชมทีม่ีการ
เรียกรองอยากชมเรื่องแนวใหมๆมากกวาเรื่องเกาๆ แบบนิทาน ตํานาน 

วิธีที่สองเปนการสรางเนื้อหาขึ้นมาใหม การแสดงของหมอลําในปจจบุัน 
สวนใหญจึงเปนการสรางเนื้อหาการแสดงเพิ่มข้ึนใหมและเพิ่มข้ึนในระดับที่มาก  เรียกวาเนื้อหา
มีความหลากหลายมากขึ้น เนื้อเร่ืองของหมอลําสมัยใหมจงึเปนเรื่องราวชวีิตของคนในปจจุบนัที่
เผชิญกับเหตกุารณหรือประสบกับปญหาที่เกิดขึ้นในปจจุบัน โดยมากมักจะเปนเรื่องนิยาย
ประโลมโลก เร่ืองรักๆใครๆ เร่ืองชิงรักหกัสวาท เร่ืองเกี่ยวกับผัวๆเมียๆ หรือเร่ืองในครอบครัว
ประเภทแมผัวลูกสะใภ เชน เร่ือง ผัวไปนอก เมยีหยอกผูบาว ปวดหวัยอนผัวเขา เมยีเลนชูผัวชงิ
รัก เร่ืองน้าํตาสาวจนี  น้าํตาเมียหลวง น้าํตาสะใภทาส  น้ําตาสาวบวัคํา เหนือคําสาบาน ฮอย
ปูนแดง ฮอยปานดํา ลูกชู ฯลฯ  
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จึงไมนาแปลกใจที่เร่ืองของหมอลํายุคปจจบุันจะเปนเรื่องคลายละคร
วิทยหุรือละครโทรทัศน แมกระทัง่คลายภาพยนตร และไมนาแปลกใจหากโทรทัศนมีละครเรื่อง
ราชินหีมอลําแลว หมอลําก็จะมีการลําเรื่องราชินหีมอลําดวย หรือมภีาพยนตรเร่ือง โหด เลว ด ี
หมอลําก็มีเร่ืองโหดเลวดีดวย  ภาพยนตรมีเร่ืองกระสือ   หมอลาํก็สามารถลําเรื่องกระสือได เปน
ตน   

ที่นาสนใจคือ แมวาโครงสรางหรือเนื้อเร่ืองของหมอลาํจะเปลี่ยนแปลง
ไป แตแกนความคิดบางอยางของเนื้อหาการแสดงยงัคงเอาไวอยู เชน แนวคิดเรื่อง ทาํดียอมไดดี 
ธรรมมะยอมชนะอธรรม กรรมใดใครกอไว ก็ตองไดรับผลกรรมนั้น ใหทุกขแกทาน ทุกขนัน้ถงึตัว 
ซึ่งแนวคิดเหลานี ้ เปนแนวคิดตามหลักคาํสอนของพุทธศาสนา แสดงวาแมหมอลําสมัยใหมจะ
ไมไดใชเนื้อเร่ืองแบบเกามาเปนเนื้อหาในการแสดงก็ตาม แตในความเปนวัฒนธรรมการแสดง
นั้น ยงัมีเคาของความเปนหมอลําแบบเกาหลงเหลืออยู นั่นคือ การผกูเรื่อง หรือสรุปเรื่องโดยใช
หลักเรื่องของกรรม บาปบญุคุณโทษ มาเปนเครื่องสอนผูชมหรือใหคติเตือนใจทางออมคลายกับ
หมอลําในยุคกอน แมจะไมเขมขนเทาสมยักอนก็ตาม  

นอกเหนือจากการสรางเรื่องสําหรับการลําแบบใหมแนวใหม ถูกใจผูชม
ยุคใหมแลว   เนื้อหาการแสดงแบบอื่นๆๆของหมอลํายุคใหมทีพ่บในปจจุบันกเ็ปนของใหมอยู
เสมอ เชน เพลงตามสมยันยิม  ซึง่ตองเปลี่ยนไปทกุป ที่สําคัญคือ สัดสวนของการสรางเนื้อหา
การแสดงเชนนี้ กลายเปนเนื้อหาหลกัๆทีม่ีความสาํคัญไมแพชวงของการแสดงหมอลําเรื่อง  

๖.๒.๑ หมอลาํที่เปนคู   
ในทีน่ี้หมายถงึ หมอลําซิง่ ซึ่งมกีารคัดเลือกรูปแบบและเนื้อหาตางไป

จากหมอลําที่เปนคณะ ทัง้นี ้เหตุเพราะรูปแบบการแสดงและองคประกอบของการแสดงที่ตางกนั 
เชน เร่ืองเวลาที่ใชในการเตรียมตัวซักซอม เวลาที่ใชในการแสดง  ขอจํากัดเรื่องจํานวนคน 
อุปกรณ และวธิีการแสดง จึงสงผลถึงรูปแบบและเนื้อหาดวย 

การคัดเลือกรูปแบบการแสดงของหมอลาํซิ่งจึงยังเลือกใชรูปแบบการ
แสดงแบบลําคู ตามแบบหมอลํากลอนในสมัยกอนที่เปนตนกาํเนิดของหมอลําซิ่ง และเลือกมา
เฉพาะบางอยาง เชน ใชรูปแบบการลํา ระหวางชายหญงิ ใชการลําประกอบแคนบางแตไมมาก  

ยิ่งกวานั้น หมอลําซิ่งจะเปลีย่นแปลงไปมากกวาหมอลาํกลอน คือ ไมใช
การลําโตตอบในลักษณะถามตอบกัน หากแตนาจะเรยีกวา เปนการสลับสับเปลีย่นกนัลําหรือ 
ผลัดกันแสดงโดยใหอีกฝายหนึง่เตน หรือฟอนประกอบ หรือเปลี่ยนกนัพกัเหนื่อยระหวางหมอลํา
ผูชาย-ผูหญิงมากกวา หมอลําซิง่จงึไมไดใหน้ําหนกักับการโตตอบกันแบบถาม-ตอบกันอยาง
ตอเนื่องแตอยางใด  เปนเพยีงการลําแบบสลับกันไปเรื่อยๆ และเรียกการแสดงแตละชวงวา”ยก”  
ดวยวิธกีารเชนนี้ หมอลาํซิง่จึงมีรูปแบบที่ไมตองใชความตอเนื่อง และไมเปนชวงที่แบงแยกจาก
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กันอยางเด็ดขาดจนเห็นไดชดัเหมือนหมอลําประเภทคณะ ดังนัน้ รูปแบบการแสดงของหมอลาํซิ่
งจึงมีความลืน่ไหลและมีความยืดหยุนสงู หมายความวา หากจําเปนหรืออยากตัดยกใดออกไป
(ยกเวนตอนลาํไหวครู กับตอนลําลาที่ยงัคงตองมเีสมอ-ผูวิจัย) ก็สามารถตัดออกไปได เพราะ
ปกติ หมอลาํซิง่ก็ไมไดประกาศอยูแลววากาํลังอยูในยกใด และผูชมเองก็ไมทราบวาหมอลํากําลงั
แสดงในชวงยกใด เนื่องจากพอผูชมสนกุไดที่แลว ดูเหมอืนหมอลาํซิ่งจะรองและลําอยางตอเนื่อง
ไปเร่ือยๆจนกระทั่งจบการแสดง 

รูปแบบของหมอลําซิ่งที่เพิ่มข้ึนใหมที่เหน็ไดชัดวาเปลี่ยนแปลงไปจาก
หมอลําประเภทคูในสมัยกอนคือ การมีหางเครื่องแบบดนตรีลูกทุงหรือแบบหมอลําเรือ่ง เพียงแต
ใชคนนอยกวา การเนนที่การรองเพลงตลาดซึ่งเปนเพลงของคนอืน่ มากกวาการลําดวยกลอนลํา
ของตัวเอง  และเนนทีก่ารใชทาเตนมากกวาการฟอนแบบหมอลํากลอนในสมยักอน รูปแบบแบบ
ใหมของหมอลําซิ่งจงึนาจะเรียกวาเปนการลําผสมการรองเพลงโดยใชเครื่องดนตรีสมัยใหม ผสม
กับการเตนประกอบของหางเครื่องมากกวา 

สวนการคัดเลือกเนื้อหาของหมอลําซิง่นั้น หมอลําซิ่งเลือกเอาเพยีง
บางสวนเสีย้วของหมอลํากลอนมาใช เชน การลําไหวครูแบบสั้นๆ การลําประกาศศรัทธาหรือ
แจงใหทราบวาการทําบุญของเจาภาพจะไดอานิสงสผลบุญใดบาง และการลําลาเมื่อการแสดง
สิ้นสุดลง  ปจจุบันจงึไมเปนที่คาดหวังที่ผูชมจะไดฟงเรื่องราวที่ไดเนื้อหาสาระหรอืเปนเรื่องราว
จริงๆจังๆ เพราะเนือ้หากลอนลําที่มีเนื้อหาสาระของหมอลาํซิง่นัน้ไดรับการออกแบบมาใหใช
สําหรับการลําเพียงคนเดียว สามารถลาํจบภายใน ๔-๑๐นาที ไมเปนกลอนลํายาวๆและไมเปน
เร่ืองที่มีตวัละครอยางหมอลาํเรื่องตอกลอน ดังนั้นจึงไมตองลํานานๆ  ที่สําคัญคือ หมอลําซิ่งจะมี
กลอนลําลกัษณะนี้เพียงคนละไมมาก ดงันัน้ กลอนลําทีน่ํามาใชลําจึงเปนกลอนลําที่ใชบอยๆ 
เทานัน้  

ดวยเหตทุี่กลาวมา เนื้อหาของหมอลาํซิ่งจงึเปนการสรางขึ้นมาใหม
มากกวาที่จะใชเนื้อหาแบบหมอลําสมัยกอน เนื้อหาที่เกิดใหมนี้คือ บรรดาเพลงตลาด กลอนลาํ
ยอดนิยมของหมอลําและนกัรองชื่อดังในยุคสมัยนัน้ ทีห่มอลําซิง่ทุกคูจะรองไดเหมือนๆกนั ทกุๆ
เวท ีเพราะเพลงเหลานี ้จะเปนที่เรียกรองหรือเปนที่ถูกขอหนาเวทีโดยผูชมหมอลาํซิง่เสมอ ดงันัน้ 
เปนขอบังคับกลายๆสําหรบัหมอลําซิง่ทีต่องสามารถรองลํากลอนลาํยอดนยิมประเภททีเ่รียกวา
เปน “ภาคบังคับ” ที่ไมอาจหลีกเลี่ยงได เพื่อใหเปนทีถ่กูใจของผูชมตลอดเวลา 

 
๖.๓ วัสดุ อุปกรณ เครื่องมอืในการผลิต  
หากเปนสมัยกอนยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  องคประกอบดานวัสดุ

อุปกรณ ในการผลิต คงไมใชปจจัยสําคัญอนัดับตน ๆ เพราะสมัยกอน ไมจําเปนตองใชเครื่องมือ
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และอุปกรณในการแสดงมากนัก ความสาํคัญของหมอลําอยูที่ตวับุคคลมากกวา แตในปจจุบัน 
สิ่งเหลานีก้ลับเปนปจจัยสาํคัญอยางยิง่สาํหรับการสรางหมอลาํเพราะมันเปนไดทุกสิ่งทกุอยาง 
และใชทําอะไรไดหลายๆอยาง  เปนแมกระทั่งภาพลกัษณ เปนแมกระทั่งเปนสัญลักษณ และการ
แสดงความยิง่ใหญของคณะหมอลํา แสดงความทนัสมยั แสดงถงึพลังที่จะทาํใหผูชมประทับใจ
ตั้งแตแรกเห็น ยิ่งกวานัน้ ยังเปนสัญลักษณที่จะสามารถใชตอรองกับการผลิตสื่อสมัยใหม ใช
ตอรองกับความรูสึกของผูชมไดอีกดวย ดังนัน้ ไมเปนที่นาแปลกใจวา หากคณะหมอลําตัง้เวที
เสร็จแลว เจาภาพบางคนถงึกับออกปากตั้งแตหมอลํายังไมไดแสดงวา “คุมคามาก เพียงแคได
เห็นเวทีก็คุมกบัคาจางแลว”  

วัสดุ อุปกรณ เครื่องมือในการผลิต ของหมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
หมายถงึ ขาวของ เครื่องไมเครื่องมือ อุปกรณตางๆที่ใชในการแสดงของหมอลําตัง้แตชิ้นเล็กและ
ราคาไมมาก เชน หลอดไฟหลอดเล็กๆ ไปจนถงึอุปกรณที่มีขนาดใหญ มีราคาแพง เชน เครื่อง
เสียง ไฟแสงสี เวที รถบรรทุก เพื่อประกอบขึ้นมาเปนวงหมอลํา ส่ิงเหลานี้แมจะตมีูลคาออกมา
เปนเงินในเชิงเศรษฐศาสตรได แตผูวิจัยเหน็วาโดยรวมแลวสิ่งเหลานี้คอืเครื่องมือประกอบอาชพี
ของหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมซึง่ไมอาจละเลยโดยไมอธิบาย  เพราะตนทุนดานนี้เปน
สัญลักษณที่สาํคัญอยางหนึง่ที่มกีารใสความหมายและเปนรหัสที่ตีความหมายไดมากกวาความ
เปนขาวของเครื่องใชทั่วๆไป ดังนั้น จงึเปนอนัรับรูและเขาใจอยางเดียวกนัระหวางผูชมหมอลาํ
และคณะหมอลํา เชน การใสความหมายวา  หมอลําคณะใหญและมักจะเปนหมอลําที่มีคุณภาพ
และคาจางแพงนัน้จะตองมีเวทีขนาดใหญ  มีระบบไฟแสงสีมากๆ มีเครื่องเสียงชัน้ดี มีรถบรรทุก
นับสิบคัน  ซึ่งทัง้หมดนั้นคือคานิยมดานภาพลักษณของหมอลําที่หมอลาํคณะตางๆก็ใฝฝน
อยากจะเปนเชนนัน้    

นอกจากนี ้ เครื่องมือประกอบอาชีพกย็ังถือเปนตัวชี้วัด(Indicator)เบื้องตนอัน
สําคัญที่จะบงบอกใหเห็นวาหมอลําเปนการแสดงพื้นบานที่อยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
อยางเตม็ตัว เพราะหากหมอลําคณะใดสามารถแสดงความยิ่งใหญของเวท ี เครื่องเสยีง
มาตรฐานดีระดับโลกที่ใหเสยีงนาฟง มีไฟแสงสีมากและดูใหญโต อลังการ ก็ยิ่งทําใหผูชม
มองเหน็ความยิ่งใหญของหมอลําคณะนัน้ ทาํใหผูชมอยากดูตั้งแตแรกเหน็การตั้งเวที  ตั้งแตยัง
ไมทันไดเร่ิมตนแสดง   จึงไมนาแปลกใจที่หมอลาํคณะตางๆในปจจุบนัจึงพยายามทุมเทกับการ
สรางรูปแบบดังกลาว เพราะถือเอาตามกระแสความตองการของคนดูเปนหลกัใหญ หมอลําจงึมี
การลงทุนกับเครื่องมือประกอบอาชีพเหลานี้เปนเงนิจํานวนนับสิบลาน หากมองอีกแงหนึ่งคือ
การอาศัยเทคโนโลยีและเครื่องมือสมัยใหมเพื่อผลิตผลงานการแสดงอันจะทําใหหมอลํามี
ชื่อเสียงและเปนทีย่อมรับ   
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ความสาํคัญของทนุทางวัฒนธรรมประเภทนี ้ อีกประการหนึง่คือ หมอลาํ
สามารถใชอางอิงเพื่อการสรางอํานาจตอรองกับนายทนุในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได วา
เปนหมอลําคณะใหญ มกีารสั่งสมการลงทุนมาก  ดังนัน้ ยอมทาํใหนายทนุหนัมาสนใจที่จะรวม
ทําธุรกิจดวย  

  กลาวโดยสรุปคือ แมวาเครื่องมือประกอบอาชีพของหมอลาํนัน้จะเปนเพียง 
เปลือกนอกที่เปนรูปธรรมซึ่งหอหุมความเปนสื่อพืน้บานเอาไว แตกเ็ปนเปลือกทีท่าํใหคนทั่วไป
มองเหน็การประกอบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแบบหมอลํา  เฉกเชนเดียวกับที่เรามองเห็นการ
ประกอบอุตสาหกรรมของโรงงานผลิตรถยนต หรือโรงงานผลิตเครื่องอุปโภคบริโภค ที่มีตวัอาคาร
ส่ิงกอสราง พรอมดวยเครื่องจักรอุปกรณ  เพราะเวทหีมอลําและอุปกรณเพื่อสรางความบันเทงิที่
หมอลํามีอยูนัน้ก็เหมือนกับโรงงานขนาดใหญที่มีคนงานที่จะผลิตความบันเทิงอยูนบัรอยชีวิต
เชนกนั หากกลาวถงึการลงทุนเกี่ยวกับส่ิงที่เปนขาวของซึ่งเปนรูปธรรมนั้น มีรายละเอียดดังนี ้    

 
๖.๓.๑ เครื่องเสียงและอุปกรณเกี่ยวกับระบบเสียง  
หมอลําคณะใหญมักจะเลือกใชอุปกรณชั้นดี เชน  ตูลําโพงยีห่อ JBL 

หรือดอกลําโพงเกรดเอ พาวเวอรที่ใชขับลําโพงยีห่อ Bosstech  มิกเซอรบอรดที่ใชควบคุมระบบ
เสียงทั้งหมด ยี่หอ Soundcraft  เปนตน การจัดวางชดุลําโพง ก็เปนระบบที่ไดรับการออกแบบ
และควบคุมทศิทางของเสียงโดยวิศวกรระบบเสียง (Sound Engineer) ของบรษิัทเครื่องเสยีง   
เชน ใชการแขวนลําโพงไวที่สูงที่เรียกวา ระบบจัดเรียงตามแนวดิ่ง (Arrayal) ซึ่งเปนระบบการ
กําหนดตําแหนงและทิศทางของเสียงแบบสมัยใหม โดยสามารถกําหนดจุดตกของเสียงได 
เพื่อใหผูชมหนาเวทีและอยูไกลไดยินเสียงดนตรีอยางทัว่ถึงกัน ระบบนี้เปนระบบติดตั้งลําโพง
ใหมลาสุดที่เพิง่มีการเริ่มนาํมาใชในวงการหมอลําเมื่อป ๒๕๔๗ มานี ้   และแนนอนวา เมื่อหมอ
ลําหนัมาใชระบบนี้ก็ตองลงทุนซื้อชุดเครื่องเสียงที่ใชกับระบบนี้อีกนับลานบาท  อุปกรณและ
เทคโนโลยีเหลานี้เปนที่รูจักกนัดีวาเปนอุปกรณและระบบที่มีคุณภาพใชสําหรับการแสดง
คอนเสิรตขนาดใหญของนักรองดังๆทั้งนัน้  

 ในบรรดาเครื่องมือประกอบอาชีพถือวาหมอลําตองลงทนุเกีย่วกับ
อุปกรณเหลานี้มากที่สุด เพราะเปนสิ่งทีม่ีราคาแพงรวมเปนเงินหลายลานบาท อุปกรณเหลานี้
เองที่เปนตัวบอกระดับชั้นของหมอลาํวาหมอลําคณะนัน้เปนระดับชัน้ใด ถาเปนหมอลําคณะ
ใหญก็หมายถงึวามีเงนิมากพรอมที่จะซื้อเครื่องมือราคาแพงเหลานี้ได  และยังแสดงใหเห็นวา
หมอลํามีการติดตามหาความรูเร่ืองเทคโนโลยีมากเพียงใด มีความใสใจที่จะเลือกสรรสิ่งที่ดีมาก
เพียงใด  จุดนีเ้องที่เปนการแบงระดับชั้นของหมอลํา เนื่องจากหาก “หนาตัก” ตนทุนของหมอลาํ



 ๒๑๐

ตางกนัก็สงผลถึงการเลือกใชอุปกรณเครื่องเสียงที่ตางกันดวย  เชน คณะหมอลําขนาดเล็กลงมา 
มีทุนนอยก็ไมสามารถจัดหาอุปกรณดังกลาวได  

ความสาํคัญของอุปกรณเหลานี้เปนเรื่องที่ละเอียดออนที่ลูกวงเอาใจใสและให
ความสาํคัญมากขนาดทีว่า ผูวิจยัไดเหน็การจับกลุมคุยกันเรื่องการเปรียบเทียบเครื่องเสียงและ
ลําโพงของหมอลําคณะอื่นเทียบกับคณะตัวเอง ทัง้ยังถามผูวจิัยดวยวาที่เคยไปเห็นและไดยนิ
เครื่องเสียงของหมอลาํคณะอื่นมาแลวเปนอยางไร ดกีวาหรือแยกวาของคณะพวกเขาหรือไม 
คณะอื่นใชยี่หออะไรเปนตน นอกจากนี ้ ยังมีการวพิากษวิจารณการเลือกซื้ออุปกรณประเภทนี้
ของหัวหนาคณะดวย  ทัง้ๆที่คนเหลานี้เปนคนขับรถ คนคุมมิกซ และคอนวอย  แมจะไมใชผูที่จะ
ไปมีสวนลงทนุซื้อหาอุปกรณเหลานั้นแตก็ยังรูสึกมีสวนรวมในการคิดหาวิธีการเพื่อไปนําเสนอ
หัวหนาคณะตอไป     ในความเปนจริงนัน้ นอกจากลูกวงหมอลาํจะฟงเครื่องเสียงของคณะ
ตัวเองแลว ในยามที่คณะของตัวเองไมไดออกไปแสดง พวกเขาก็จะไปฟงและไปดกูารแสดงของ
หมอลําคณะอืน่เพื่อนํามาเปรียบเทียบกับคณะของตัวเองเสมอ  

 
๖.๓.๒  เวทีหมอลํา 
เปนที่แนนอนวา หมอลําคณะใหญจะตองมีเครื่องหมายที่แสดงใหเห็น

เดนชัดที่สุดคอื เวทีหมอลําที่มีขนาดใหญและมีหลายชัน้ซึ่งเปรยีบเสมือนโรงงานของหมอลํา
นั่นเอง ปจจุบนัหมอลาํคณะใหญนัน้จะใชเวททีี่มีขนาดมาตรฐานใกลเคียงกนั คือ เฉพาะตวัเวททีี่
เปนที่แสดงของหมอลาํนัน้กวางมากถงึ ๒๐ เมตร บางคณะก็มีการออกแบบใหพืน้ที่สําหรับการ
แสดงขยายออกไปทางดานหนาตูลําโพงไดก็จะยิง่กวางมากขึ้น หากนบัรวมกับสวนที่ตั้งตูลําโพง
ทั้งซายขวา หนากวางของเวทีนัน้อาจจะกวางรวมกนัถงึ ๓๖ เมตร (ยาวประมาณเทารถประจาํ
ทางตอกัน ๓ คัน)  ตัวเวทีลึกจากหนาสุดไปถึงหลังสุดประมาณ ๘-๑๒ เมตร สวนจํานวนชัน้ของ
เวทกี็ขึ้นอยูกับการออกแบบวาจะใหรองรับนักดนตรีและหางเครื่องไดมากนอยเพียงไร สวนมาก
เวทหีมอลาํขนาดใหญมักจะมีจํานวนชั้นของเวทีไมต่ํากวา ๔ ชัน้ มากสุดอาจจะมถีึง ๗ ชัน้หรือ
สูงประมาณ ๑๒ เมตรเพื่อติดตั้งไฟพารและไฟแสงสี  โดยไลระดับจากชั้นที่มีระดับต่ําที่สุดที่เปน
ดานหนาเวท ี สูงประมาณเกือบ ๒ เมตร ซึ่งสงูเกนิระดับศีรษะผูชมเพื่อปองกนัการยื้อยุดฉุด
กระชากนักแสดง  ระดับเวทีจะสูงขึ้นทลีะชั้นตามลําดับจากหนาเวทีไปหาขางหลงั แตละชั้นมี
ความสงูตางระดับกันชัน้ละครึ่งเมตรหรือกวานัน้ ดังนัน้เมื่อไลระดับสูงขึ้นไปเรื่อยๆถึงชั้นหลงัซึ่ง
เปนชัน้บนสุดอันเปนชัน้ของนักดนตรี  

ดานหลังและดานขางของเวทีจะเปนสวนที่มีการตอข้ึนจนสูงมากถึง ๑๐-
๑๒ เมตรเพื่อใชติดตั้งภาพขนาดใหญของหวัหนาคณะหรือพระเอกหมอลําของคณะนัน้ พรอมทั้ง



 ๒๑๑

ไฟแสงสีและไฟสองเวท ี  ดานขางของเวทีก็มกีารติดตั้งโครงเหล็กทีต่อสูงขึ้นไปสูงประมาณ ๑๐-
๑๒ เมตรเชนกัน เพื่อใชเปนนั่งรานสําหรับแขวนลําโพงระบบจัดเรียงตามแนวดิ่ง  

 
 
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 

๖.๓.๓ ไฟประดับเวท ี 
หมอลําทุกคณะจะใชไฟแสงสีเพื่อประดบัเวทีและสรางสีสันในชวงทีเ่ปน

การรองเพลงประกอบการเตนของหางเครื่อง ไฟที่ใชบนเวทีสวนใหญเปนไฟพารมีแผนฟลมสีปด
โคมไฟเพื่อสรางสีตางๆ จาํนวนมาก นอกจากนีย้ังมีไฟสวางที่เรียกวาไฟเมนทอลสําหรับสอง
ดานหนาเวที ไฟสปอตไลทกําลังสงูสําหรบัสองมายังผูชม บางคณะก็ยังมีไฟประดบัฉากเวทีซึง่ใช
หลอดแบบ LED ที่ใหสีสันสวยงามและจดัเรียงทาํเปนรูปแบบกราฟกได เปนหลอดไฟที่มีราคา
แพงที่สุด ราคาชุดละหลายแสนบาท  หากจะนับจาํนวนหลอดไฟรวมกันที่ใชบนเวทีนัน้มีมากถึง 
๒๐๐-๓๐๐ หลอด ชนิดที่เรียกวาตองใชเครื่องปนไฟตางหากสําหรับระบบหลอดไปดังกลาว  

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๒

๖.๓.๔ อุปกรณประกอบการแสดงอื่นๆ  
เปนการออกแบบเพื่อสรางความหลากหลายองการแสดงแตละคณะเพื่อ

สรางความแปลกใหมและทาํใหการแสดงนาสนใจ นาตื่นตาตื่นใจ เชน ไฟ follow spot สองจาก
ดานหนาเวทีมายังหมอลาํ ไฟแสงเลเซอรที่ตั้งไวหลงัเวทีเพื่อทาํใหมองเหน็ไฟสวางพุงเปนลําสู
ทองฟายามราตรี มองเหน็ไดแตไกลนับสิบกิโลเมตร บางคณะกม็ีการใชเครื่องฉาย (Projector) 
LCD เพื่อฉายภาพการแสดงบนเวทีข้ึนสูจอ เพื่อใหคนที่อยูไกลมองเหน็นักแสดงจากจอไดชัด
คลายกับการแสดงคอนเสิรตของนักรองดงั  แทบทุกคณะจะมีเครื่องสรางควนัน้าํแข็งแหง บาง
คณะก็มีไฮดรอลิกยกระดับพื้นเวทจีากขางลาง  รอกและอุปกรณควบคุมเพื่อแขวนตัวหมอลาํ พลุ
ไฟหนาเวท ี 

 
๖.๓.๕ ชุดหางเครื่องและชดุหมอลํา  
เปนเครื่องมือประกอบอาชพีอีกอยางหนึง่ของหมอลําทีต่องลงทนุโดยใช

เงินจาํนวนมากเชนกัน เพราะชุดการเตนแตละชุดหรอืชุดหมอลําแตละชุดนั้น มีราคาแพงมาก
โดยเฉพาะชุดของพระเอกหมอลําซึ่งเปนแบบเดียวกับชดุลิเกนัน้ หากประดับดวยเพชรเทยีมและ
เม็ดคริสตัลเทียมทัง้บนเสื้อและโจงกระเบนจํานวนมากบางชุดอาจจะมีราคาเกือบแสนบาท 
เนื่องจากเปนเครื่องประดับตกแตงชุดที่ประเทศไทยยังผลิตไมได ตองนําเขาจากออสเตรเลีย   
อยางนอยๆ หากเปนชุดหมอลําโดยทั่วไปที่ใชเพชรเทยีมมาประดับก็ตกประมาณชุดละ  ๓ -๕ 
หมื่นบาท ชุดพระเอกหมอลาํเหลานีห้ากประดับประดาดวยลวดลายซบัซอนอยางสวยงามกจ็ะมี
น้ําหนกัมากถงึ ๓-๔ กิโลกรัม เมื่อสวมใสแลวจะแลดูระยิบระยับวูบวาบมองเหน็ไดแตไกล  

นอกจากชุดทีป่ระดับดวยเพชรเทียมและคริสตัลแลวก็ยังมีชุดที่ประดับ
ดวยเลื่อมซึง่กอ็าจจะมีราคาถูกลงมาชุดละ ๓,๐๐๐ -๕,๐๐๐ บาท แลวแตลวดลายที่ประดับ แต
หากเปนหมอลําคณะใหญๆ หมอลาํกม็กัจะไมใชชุดเชนนี ้ เพราะแสดงถึงความเปนหมอลําอกี
ชั้นหนึง่ที่ดูจะต่ําชั้นกวา เพราะเปนชุดที่มีราคาถกูกวา  

 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๓

สวนชุดหมอลาํที่มีราคาไมแพงเมื่อเทยีบกบัชุดพระเอกกค็ือชุดของนางเอกหมอ
ลําเพราะชุดสาํหรับผูหญิงนัน้ โดยมากจะเปนชุดราตรทีี่ตัดเย็บเขารูป ยาวกรอมเทา อาจจะ
ตกแตงชุดดวยดวยเพชรเทยีมหรือคริสตัลบาง นอกจากนัน้ ก็มีเครือ่งประดับศีรษะ เชน มงกฎุ 
สรอยคอ  

สวนชุดหางเครื่องนั้นราคาตอชุดที่ตัดใหกบัหางเครื่องนัน้ กม็ีราคาแพงขึ้นอยู
กับการเลือกวาใชผาอะไรหากเปนชุดที่มกีารตัดเย็บอยางวิจิตรพิสดารก็จะตกชุดละ ๒,๐๐๐ 
บาท ใชสาํหรบัหางเครื่องจาํนวนนับรอยคน เสื้อผาสาํหรับการแสดงเพียงเพลงชุดเดียวก็อาจตก
เปนเงินถึง สองแสนบาท ยังไมนับรวมถงึอุปกรณประดับตกแตงที่หาไมไดในเมืองไทย เชน ขน
นกกระจอกเทศซึ่งมีราคาแพงมาก ชนิดทีเ่รียกวานับเสนขาย อยางดีก็ตกเสนละ ๓๕๐ บาท 
อยางถูกๆทีห่าไดในเมืองไทยก็ตกเสนละ ๕๐ บาทเปนอยางต่าํ  หางเครื่องแตละคนก็ใชขนนก
ที่วานี้เพลงละ ๑๐ เสนก็ม ีหัวหนาคณะหมอลําตองจายเงินซื้อขนนกเพื่อประดับชุดหางเครื่องนับ
แสนบาท เชนกัน  

รวมคาใชจายสําหรับการตัดเย็บชุดและการทําเครื่องประดับชุดเฉพาะหาง
เครื่องแตละปก็เปนเงนินับลานบาท   
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๖.๓.๖  คาราวานรถบรรทุกหมอลํา  
หมอลําคณะใดมีรถบรรทุกหลายคนักย็ิ่งเปนการดี เพราะหากมีจาํนวน

ของรถบรรทุกมากกเ็ทากับวาเปนหมอลาํคณะใหญ เนือ่งจากการเปนหมอลาํคณะใหญก็ตองใช
รถบรรทุกจํานวนมากเพื่อบรรทุกทัง้คนและขาวของเครื่องใชในการแสดง หมอลําแตละคณะจึงมี
รถในกองคาราวานจาํนวน ๑๐-๑๕ คนั มีทั้งที่เปนรถบสัและเปนรถบรรทุก ๖ ลอชวงยาวซึ่งมี
พื้นที่ที่สามารถบรรทุกไดปริมาณมาก จํานวนรถและลกัษณะการออกแบบการเขียนปายขางรถก็
กลายเปนสัญลักษณอยางหนึ่งของความเปนหมอลําคณะนั้น คือหมอลําแตละคณะก็จะมี
ลักษณะรูปแบบตัวอักษรที่แตกตางกนัอยางเห็นไดชัดและเปนตัวอกัษรที่ใชเขียนชือ่คณะบนเวที
ดวย ดังนัน้เมือ่มองเหน็รถเหลานี้จอดอยูก็จะเห็นปายคณะหมอลําไดแตไกล หากรถบรรทุกขนาด
ใหญนับสิบคันแลนตอๆกันไปชนิดที่เรียกวาเปนขบวนคาราวานรถคณะหมอลําที่ยาวเหยียด ก็จะ
สามารถเรยีกความสนใจของผูพบเหน็ใหหนัมองตามไดเปนอยางดี    

ขบวนรถทั้งหมดของหมอลาํแตละคณะประกอบดวยรถ ๒ กลุมคือรถ
สําหรับใหนักแสดงโดยสารมักจะเปนรถบสัยาวมีทัง้ปรับอากาศและไมปรับอากาศ มี ๒-๓ คันคือ  
รถหางเครื่องผูชาย รถหางเครื่องผูหญิง รถหมอลําและนักดนตรี อีกกลุมหนึง่คือรถบรรทุกไดแก 
รถบรรทุกชุดหางเครื่อง(ชุดแดนเซอร กลองของใครของเรา) รถบรรทุกชุดหมอลําและนักแสดง
(บรรทุกขนนก เสื้อผานักรอง ชุดหมอลํา)  รถขนเวท ี รถขนฉาก รถเก็บชุดไฟแสงสีและเครื่อง
ดนตรี   รถขนตูลําโพงและอุปกรณเครื่องเสียง  รถเครื่องปนไฟ  และรถเจาของคณะ ซึง่อาจจะ
เปนรถตูหรือรถกระบะขับเคลื่อนสี่ลอ  
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๖.๔ ปริมาณและความถี่ในการผลิตผลงาน 
ปริมาณการผลิตผลงานของหมอลํานัน้ ถอืวาเปนวงจรการผลิตซ้ํา(Cycle of 

reproduction) ที่ไมอาจหยดุนิ่ง ทั้งนี้ สวนหนึง่เนื่องมาจากการมีเครื่องมือและเทคโนโลยทีี่จะ
ชวยใหการผลติซ้ําเปนไปอยางสะดวกและแพรกระจายไปไดอยางกวางขวาง ดังนั้น แมวาคณะ
หมอลําในปจจุบันจะมจีํานวนลดลง (ผูผลิตมีจํานวนนอยลง) เพราะคาใชจายที่สูงขึ้น ทําใหการ
ลงทนุสูงตามไปดวย ก็ยงัคงมีหมอลําที่เหลือและยังอยูไดเนื่องจากบางคณะก็มีสายปานยาว มี
ทุนมากและมชีื่อเสียงมายาวนานและเปนที่นยิมของผูชมมากพอสมควร หากขาดปจจัยเหลานี้ 
จะเปนเหตุใหหมอลําหลายๆคณะตองยุบวงไป ปญหาอืน่ๆที่สําคัญคือหาคนที่จะมาเปนนกัแสดง
ไดยากมากขึ้น โดยเฉพาะการหาหางเครื่องผูหญงิทีน่ับวนัจะหาไดยากลําบาก เพราะผูหญิงทุก
วันนี้มทีางเลือกในการประกอบอาชีพมากขึ้น  

หากจะเปรียบเทียบกับยุคสมัยที่เศรษฐกิจยังดี(ประมาณกอน พ.ศ.๒๕๔๐) 
คาครองชีพโดยเฉพาะคาน้ํามันยงัไมสูงเหมือนในปจจุบนั หมอลํายงัมีจํานวนมาก บางหมูบาน
ในจังหวัดขอนแกน เชน ที่บานผือ ต.พระลับ อาจารยเมือง จงัหวัดขอนแกน มีคณะหมอลําใน
หมูบานเดียวมากถงึ ๒-๓ คณะ  และแมวาหมอลําจะมีขนาดของคณะไมใหญเมื่อเทียบกับ
ปจจุบัน  หมอลําสมัยนัน้ยังคงมีความถีข่องการไดรับงานมากพอทีจ่ะตั้งคณะอยูได  อีกทัง้
คาจางหมอลาํก็ยังไมแพงเทากับทุกวนันี ้ เจาภาพกม็เีงินจางหมอลาํ การแสดงของหมอลําจึง
ยังคงมมีาก สํานักงานหมอลําที่เปนตัวแทนรับงานใหหมอลํายงัคงคกึคัก ซึ่งทุกวนันี ้ สํานกังาน
หมอลําเหลานัน้ปดตัวลงไปแลวหลายสิบแหง เพราะไมมีคนมาจางผานตัวแทนสาํนักงานอยาง
ในอดีต สวนที่ยงัมีอยูก็อยูอยางเงียบเหงาและอยูในภาวะซบเซา  ปจจุบันแมวาหมอลําจะมี
จํานวนคณะนอยลง แตความถี่ในการรับงานกลบัมีนอยลงตามไปดวยเพราะปญหาเรื่องคาครอง
ชีพและปญหาเศรษฐกิจเปนสําคัญ ทําใหเจาภาพไมสามารถจางหมอลําราคาแพงๆได จะเหน็ได
วาวัฏจกัรความนิยมหมอลาํก็มีขึ้นมีลงเชนกัน  

อยางไรก็ตามเมื่อเทียบกับหมอลําในสมยักอนยุคอุตสาหกรรมเมื่อหลายสิบ
ปมาแลว กถ็ือไดวา  ความถี่ในการผลิตงานแสดงของหมอลํานัน้มีมากกวาในยุคสมัยนัน้ เพราะ
มีวาระโอกาสหลากหลายทีจ่ะทาํใหเกิดการจ างหมอลาํไปแสดง เชน งานของรัฐ งานฉลอง งาน
บุญประเพณีของวัด  และงานสวนตัวของชาวบาน และในพืน้ทีท่ัว่ภาคอีสานนัน้ก็มหีมอลาํ
กระจายอยูแทบทุกจงัหวัด หมอลาํสามารถเดินทางไปแสดงในที่ตางๆโดยไมมีอุปสรรคเพราะมี
ยานพาหนะทีบ่รรทุกไดมาก และการคมนาคมที่ดีขึ้นทาํใหไปไดเร็วมากขึ้น ดังนั้น ปริมาณงาน
ของหมอลํากย็ังถือวามมีากกวาในสมัยกอนโนน  
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นอกจากนี ้ ปริมาณการผลิตผลงานของหมอลํายังปรากฏอยูในรูปของสื่อที่
หลากหลายมากขึ้น อันเนือ่งมาจากการมีเทคโนโลยทีีท่ันสมยั ทาํใหเกิดผลผลิตอันเนื่องมาจาก
หมอลํามากมาย  

การทีห่มอลํามีปริมาณงานแสดงที่ลดลงเมื่อเทียบกับสมัยทีห่มอลาํไดรับ
ความนิยมอยางสงูนัน้ นาจะมีผลกระทบตอทุนทางวฒันธรรมในการชมหมอลาํของผูชมโดยตรง 
เพราะเมื่อหมอลําไดรับงานแสดงนอยลง ก็สงผลใหผูชมมีโอกาสทีจ่ะไดรูจักไดเห็นการแสดงสด
ของหมอลํานอยลงดวย โอกาสทีจ่ะเปนผูชมที่ฉลาด(Smart audience)ที่จะมีความรูเกีย่วกับ
หมอลําและความสามารถทีจ่ะวิพากษวิจารณหมอลําไดก็พลอยหายไป ยิ่งกวานัน้ การที่ไดดู
หมอลําก็เปนเพียงการไดดูเปลือกนอกมากกวาแกนแทความเปนหมอลํา ที่สําคญัคือ เนื่องจาก
หมอลําสวนหนึ่งไดผานกระบวนการเลือกสรรทางวัฒนธรรมมาแลวทาํใหเหลือคณะหมอลาํที่
เปนทีน่ิยมอยูจํานวนไมกี่คณะ การดูหมอลําของผูชมทุกวันนี ้ จึงไดดูหมอลําซ้ําๆคณะเดิมๆ 
ดังนัน้ผูชมจงึเห็นเฉพาะหมอลําที่ถกูทาํใหเปนมาตรฐานเดียวกัน เชน เพลงและกลอนลําที่นาํมา
รองก็มีคลายๆกัน หางเครื่อง การแสดง รูปแบบการทาํเวที เครื่องเสยีงก็มีความคลายคลึงกนัมาก  

ลักษณะเชนนีเ้ปนลักษณะของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม คือ มีการแขงขันกัน
ของผูผลิต จนเกิดการเลือกสรรโดยธรรมชาติ จะเหลือเฉพาะผูที่ยงัสามารถตอสูในการแขงขัน
และยืนหยัดอยูไดเทานั้น หมายความวา หมอลําคณะใดที่ยังเขมแขง็มีผูชมใหการตอนรับก็ยงัยืน
อยูได เหมือนเจาของสนิคาที่ยงัมีลูกคาซือ้ผลิตภัณฑอยู ก็ยอมมีทนุหมุนเวียน มีกาํไรพอจะผลิต
สินคาหรือออกแบบผลงานการผลิตใหมๆออกมา  

ดังนัน้ ความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่เหน็ไดชัดตอเนื่องจากการมีผูผลิต
เหลืออยูนอยรายคือ แมจะมีผูผลิตจํานวนนอย แตผลการผลิตยังคงมีอยูมาก เพราะหมอลํา
เหลานั้นตอง เปดรับงานแสดง และนัน่กห็มายความวา ตราบใดที่ยังตัง้เปนคณะหมอลําอยู ยงัไม
ยุบคณะ ไมปดกิจการ หมอลําก็ตองสรางสรรคผลงาน ผลิตผลงานตอไปเร่ือยๆ ดังนั้น แมวาหมอ
ลําจะมีจาํนวนนอยลงแตกจ็ะเหน็ไดวายงัมีหมอลําใหไดชมอยูอยางไมขาด หมอลําที่ยงัคง
เดินสายอยูไมไดหยุดเชนนี้ก ็ เหมอืนกับระบบอตุสาหกรรมทีต่องเปดโรงงานแบบไมหยุด
เดินเครื่อง เพือ่ผลิตงานออกมาอยางตอเนื่อง  

อยางไรก็ตาม การที่จาํนวนผูผลิตลดนอยลงก็สงผลใหเกิดการผูกขาดทาง
วัฒนธรรม หมายความวาจะเหลือหมอลําเพียงไมกี่รายไมกี่คณะทีย่ังคงมีอยู ทําใหผูชมไดดูหมอ
ลําที่มีความหลากหลายนอยลง มีตัวเลือกนอยลง เพราะหมอลําบางประเภทเมื่อไมเปนที่นยิมก็
คอยๆสูญหายไป หรือมีคนลาํไดนอยลง เชน หมอลาํกลอน นอกจากนี ้   การดูหมอลําของคนใน
ปจจุบันก็ไดดกูับเฉพาะคนในวัยเดียวกันหรือวัยใกลเคียงกนัซึ่งตางก็ไมมีความรูเกี่ยวกับหมอลํา
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เชนกนั ซึ่งตางจากคนสมัยกอนที่ไดดูพรอมๆกับคนตางวัย เชน ปูยา ตา ยาย  ซึ่งเปนสิ่งดีเพราะมี
คนคอยบอกเลา คอยชี้แนะ ส่ิงละอนัพรรณละนอยเกี่ยวกับหมอลํา  
 

๖.๕ ทนุที่ใชในการผลิต 
ทุนที่ใชในการผลิตของหมอลํา มี ๒ ประเภทคือ ทนุที่เปนเงนิทุนตามระบบ

ทุนนิยม(Money capital) และทุนทางวฒันธรรม(Cultural capital) ของหมอลาํ สําหรับทุนทาง
วัฒนธรรมนัน้ ผูวิจัยจะไดกลาวถงึรายละเอียดในบทตอไป ในบทนี้จะกลาวถึงการลงทนุของหมอ
ลําในระบบทนุนยิมกอน 

หมอลําสวนใหญลงทุนในระบบทนุนยิม ดวยการใชเงนิทุนอนัไดมาจากการ
ลงทนุของตัวเอง หรือระดมทุนจากนายทนุ หรือการกูยมืมา เพื่อบริหารจัดการคณะหมอลาํ  การ
ลงทนุดังกลาวจึงทาํใหไดทนุที่เปนรูปธรรม เชน อุปกรณ เครื่องมือประกอบการแสดง 
ยานพาหนะ ไปจนกระทั่งการมนีักแสดงจํานวนมากๆ นอกจากทนุที่ใชในการบริหารจัดการ
กับขาวของที่ซือ้หามาดวยราคาแพงแลว ยงัตองใชทนุในการจัดการกบัเร่ืองของคนดวย เชน ตอง
แกปญหาใหคนในคณะจาํนวนมากๆ ซึ่งเปนเรื่องที่ทาํไดลําบาก 

มีผูที่คลุกคลีอยูในวงการหมอลํามากวา ๔๐ ปอยาง พอหลอดหรืออาวทิด
หลอด ผูเปนหัวหนาคณะหมอลําเสียงอิสานบอกวา ถาหากมทีุนไมมากอยาคิดตั้งคณะหมอลาํ 
เพราะอยางนอยตองใชเงนิเปนจํานวนมาก  เนื่องจากคาใชจายที่จะตามมานัน้มีอีกไมสิ้นสุด  

“ตอนนี ้สรางวงนะ  คุณมี ๕ ลาน ๑๐ ลาน จะคิดสรางวงนะ อยาคิดอยา
ฝนเลย มีขนาด ๒๐ ลานก็อยาฝนวาจะทาํวงได ไมได...   อยางต่ําที่สุดคือ ๕๐ ลาน ทาํไปเถอะ
ถาจะทําวงนะ เพราะคนยิง่เยอะยิ่งตองแบกปญหา อยาง ๔๐๐ คนลกูวงนี่ ผมตองแบกไว แลว
กอนออกแสดงนี่ คุณตองหาเงนิสํารองไวเยอะเปนกอนมหึมา เพราะบางคนกอนออกแสดงไปรับ
เงินคาจางลวงหนาคาตัดออยเขาไวแลว ถึงเวลาเขาเอารถมารับ ตองไปตัดออยใหเขา ตรงนี้ 
ปญหาแบบนี้ไมชวยไมได เพราะเขาคือหางเครื่องของเรา ไมงัน้เขาจะไปเตนใหเราไมได เราตอง
ควักเงนิเบกิลวงหนาใหไป มันเปนกอนใหญเลย ไมใชคนเดียว มนัหลายรอยคนที่เราแบกภาระ
ตรงนี้เอาไว”  
(มัยกิจ ฉมิหลวง,สัมภาษณ  เทปมินิดีว ีบริษัททีวีบูรพา)  

ยิ่งกวานั้น แมจะมีเงนิมาก(Money capital) ก็ไมไดหมายความวาจะกอต้ัง
คณะหมอลําใหสําเร็จได เพราะจาํเปนตองสั่งสมชื่อเสยีงซึง่ถือวาเปนทนุทางวัฒนธรรมที่สําคัญ 
ตองวางพืน้ฐานความเปนหมอลําใหเปนทีรู่จักของประชาชนซึง่กวาจะเดินทางมาถงึจุดที่คน
ยอมรับ ตองใชเวลาอนัยาวนาน ลงทุนไปกับส่ิงตางๆมากมาย  เพราะการลงทนุไปกับการทํา
คณะหมอลํา ไมใชเพียงการลงทนุจัดการบริหารเรื่องกิจการหมอลาํเทานัน้ แตสิ่งที่ยากยิง่กวาคือ 
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การลงทุนที่เปนการบรหิารคน ตองเอาใจคน เชนทีพ่อสมาน สีดา เจาของคณะหมอลํานองใหม 
เมืองชุมแพ กลาวไว 

“หากใครคิดวาหมอลาํทาํงายมีเงนิหลายลานอยามาคิดทํานะครับ นี่เปน
ความคิดของผม ใครเริ่มตนมีเงิน ๙ ลาน ๑๐ ลาน ผมทาให๓ ปครับ มีเงิน ๑๐ ลานนี่ถามาทาํ
หมอลําก็เทากบัเอาเงนิทิ้งลงน้ํา ถาเราจะมาคิดวา กมูีเงินทําได ไมไดหรอกครับ การตั้งวงหมอ
ลําตองใชเวลาครับ ไมใชแคเปนวนัเปนเดือน แตหลายปครับ อยางนอยตอง ๕ ป ๑๐ ป คนจึง
จะยอมรับเรา ผมวามันลาํบากมาก ลาํบากเอาใจคน ถาเราคิดวา เรามีเงินเราจะซื้อเขาไวได 
ผลงานเราใหญแคไหนก็ตาม นักรองดงัขนาดไหนก็ตาม ถาเราเพิง่จะทําเวทีปนี ้ ถาเขาไมเหน็
ผลงานการแสดงดานหนาเวทีของเรา เขาก็ไมยอมรับ เขาไมจางดวยซ้ํา กวาเขาจะรูจัก กวาเขา
จะพรอมใจกนัมาจางเรา แลวงานก็ยังหางอยู(นานๆไดรับงานครั้ง) ลูกนองพวกตัวดีๆ  เขามาแลว
เจาจะเอาเงนิที่ไหนจางเขา เจาจะซื้อเขาไวมั้ย ซื้อไวก็ไมอยูครับ ขนาดเขามงีานเขายงังอแง
ตุกติก ดังนั้น ใครคิดอยากจะตั้งวงดูนี ้ความคิดของผม พอสมาน สีดา หวัหนาวงนองใหมนี่ขอ
บอกวาใหคิดดีๆครับ ทําลําบากมาก แตถายนือยูได ประชาชนยอมรบัก็ไมรวยครับ พอไดใช ตก
รอบปหนึง่มาก็เหน็เงนิหลายลานอยูครับ แตวาก็เปนเงนิผาน  ก็ไดมาลงทุนอกี คือไดมาก็จายไป
ตามตัวครับ ซือ้เครื่องเสียงชดุหนึง่ ลานหนึ่งเขาก็ยงัวาไมดี ตอง ๒-๓ ลานครับ เฉพาะไฟนี่ครบ
ชุดก็ลานกวา ไหนจะซื้อรถบรรทุกอีกนับสิบคัน คันละเปนลาน เครื่องปนไฟอีกตัวละลาน ชุดหาง
เครื่องอีก” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ, ๖ ธนัวาคม ๒๕๔๘)   
 

๖.๖ เวลาที่ใชในการขัดเกลาผลงานการผลิต 
การสรางสรรคผลงานของหมอลํายุคปจจบุันแมวาจะมผีูรวมชวยกันคิด

ชวยกนัทําหลายฝายก็จริง แตเปนการกระทําที่ตองเรงรีบ แขงกับเวลา และตองทําอยางตอเนื่อง 
เนื่องจากระบบการผลิตที่สลับซับซอน จึงมีงานที่อยูในสายพานการผลิตเปนจํานวนมาก เชน 
การเตรียมตัวบันทกึเสียง  การเตรียมการแสดงชุดตอไป การซอมอยางหนักเพราะมีคิวในการ
แสดงแตละครั้งยาวเหยียด และที่สําคญั ตองปรบัเปลี่ยนรูปแบบและเนื้อหาในการแสดงอยู
ตลอดเวลาทกุๆป  โอกาสทีจ่ะมีการพิจารณาผลงานของหมอลาํจึงมนีอย เพราะมเีวลาวางจํากัด 
ศิลปนมีชวงเวลาสั้นๆทีจ่ะไดทบทวนพิจารณาขัดเกลาตวัเอง   
 

๖.๗ ความประณีตของการผลิต  
หมอลําในรุนปจจุบันเทาทีผู่วิจัยไดฟงและไดพบเหน็การแสดงมานัน้ พบวา

หมอลําที่อยูในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น ทัง้ๆทีห่มอลําประเภทตางๆ จะตองเผชิญหนากับ
การปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยและความกาวหนาของเทคโนโลยีทีห่มอลําตองไลตามใหทันเพื่อ
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ความอยูรอด แตอยางไรก็ตามหมอลําหลายคณะก็ยงัคงพยายามที่จะรักษาความประณีตแบบ
หมอลําดัง้เดิมไวใหไดทั้งดานเนื้อหาและรปูแบบ แมวาจะรักษาไวไดเพียงบางสวนเทานั้น เพราะ
มีปจจัยหลายๆประการทีท่ําใหไมสามารถทําได โดยเฉพาะปจจัยหลกัที่สําคัญคือ การเรียกรอง
และกระแสความนยิมของผูชมสวนใหญทีต่องการเสพงานศิลปการแสดงแบบเรงดวนและ
ฉาบฉวย เนื่องจากมีเวลานอย ผูชมตองการชื่นชมเฉพาะรูปแบบที่สวยงาม ดูอลังการ และเหน็
เปลือกนอกทีย่ิ่งใหญ ใหความสนุกเพลดิเพลินไดชั่วครั้งชั่วคราวแลวก็จบกนัไป ซึ่งสิ่งเหลานี้เปน
งานที่ผลิตโดยการใชระดับความประณีตและความสามารถเพยีงระดบัตนๆ   

ดวยเหตนุี้หมอลําที่เปนแบบคณะก็เลยตองตอบสนองความตองการเชนนั้น 
จึงเปนเหตุสาํคัญที่ทําใหผูชมไมเคยไดเหน็การแสดงทีม่ีระดับข้ันความประณีตที่มรีะดับเหนือข้ึน
ไปอีก หมอลาํเองกพ็ลอยไมตองฝกฝนหรอืขยับระดับข้ันใหพัฒนาขึ้นไปอีก เพราะเห็นวาแสดงได 
“แคนี้ก็ดีถมไป” เพยีงเทานีก้็ใชไดแลว ผูชมก็ยอมรับไดแลว เขาลักษณะ “ขนมพอสมน้าํยา” 
เชนเดียวกับทีพ่บเหน็ไดจากการแสดงบนเวทหีมอลําซิ่ง ซึ่งผูชมก็เรียกรองใหหมอลาํมี “การรอง
แบบสมัยใหม” มากกวา “การลําแบบสมัยเกา” เพราะการรองทําใหไดเตน ทาํใหไดสนุกสนาน
ดวยเสียงและทํานองจงัหวะของดนตรีสากล มากกวาการลําดวยดนตรีพื้นเมืองทีเ่นบินาบ ชวน
ใหซาบซึง้กนิใจ แตไมคึกคักเราใจ    

ส่ิงที่เหน็ไดชัดคือ ความประณีตแบบขนบทางดานรูปแบบ เชน การใชดนตรี
พื้นเมือง การใชทวงทาฟอนแบบเดิมนัน้ลดนอยลงอยางเห็นไดชัดเมือ่เทียบกบัสมยักอน การ
รักษาไวจงึเปนการรักษาแบบปรับประยุกต คือไมใชการรักษาแบบเก็บไวทัง้หมด เปนการปรับ
แบบพบกันครึง่ทาง เชน การประยุกตเอาเสียงแคนแทๆ มาใชประกอบการลําเรื่อง แมไมใชการ
เปาแคนสด แตก็เปนเสียงแคนจริงๆที่บนัทกึเสียงเอามาไวใช ไมใชการใชเครื่องสังเคราะหเสียง 
สวนการฟอนการรําแบบหมอลํานัน้ แมจะไมสามารถรักษาทาแมบทได หมอลาํก็ย ังมีความ
พยายามเอาบางทวงทามาใชประกอบ พยายามเอาลลีาทาทางแบบหมอลําสมัยกอนมาปรับใช
ใหเปนลกัษณะการแสดงทางนาฏศิลป เปนเพลงแทรกในเนื้อเร่ือง เปนตน 

นอกจากนี ้ ทางดานเนื้อหาก็ยงัมีความพยายามที่จะใชเนื้อหาเดิมมาแสดง  
พยายามเอาเนื้อเร่ืองนิทานมาปรับเปนกลอนลํา ใชทัง้ทํานองลาํแบบดั้งเดิมมาอยูดวย เชน หมอ
ลําเรื่องตอกลอนบางคณะกย็ังใชเร่ืองนิทานทองถิน่มาแสดง การลําทํานองแบบหมอลํายุค
พิธีกรรมกย็ังปรากฏอยูบางแตก็มีนอย เนือ้หาที่เปนเรื่องราวแบบเกา เชน การใหความรูหรือ
ปลูกฝงเรื่องจารีต ขนบธรรมเนียม ศีลธรรมคําสอนทางพทุธศาสนาแบบสมัยกอนก็พอมีอยูบาง
แตก็เหลือนอยเต็มท ีที่มีอยูเปนเพียงการสอดแทรกเอาไวเพียงเล็กนอย และไมปรากฏชัดเจน  

หมอลําซิง่เองก็พยายามรักษาความประณีตของการผลิตเอาไวบางสวน
เชนกนัแมวาทัง้ที่จริงแลว ความประณีตของการผลิตของหมอลําซิ่งนั้นแทบไมปรากฏหรอื
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หลงเหลืออยูเลย เนื่องจากมีความเปนหมอลําพนัทาง(Hybrid)มากเกินไป เกิดขึน้อยางรวดเร็ว
เกินไป มกีารเปลี่ยนแปลงแบบรวดเร็วเกนิไป เพื่อตอบสนองการบรโิภคแบบเรงรีบมากเกินไป 
หมอลําซิง่เทาที่เหน็อยูทุกวนันี้จงึกลายเปนการทิ้งแกนแทความเปนหมอลํา และเกบ็เอาไวเฉพาะ
เปลือกบางอยางเทานัน้ เชน การใชแคนในหมอลาํซิง่ คอนขางเปนการใชเพื่อใหเปนไปตามธรรม
เนียมปฏิบัติของหมอลาํแบบ”หมอลําคู” มากกวามีความจําเปนตองใช เพราะจริงแลว ดนตรีที่ใช
เพื่อประกอบการแสดงมากทีสุ่ดตลอดเวลาการแสดงคือดนตรีสากล ไมใชดนตรีพื้นบาน เมื่อ
จุดเนนเปลี่ยนไป ส่ิงที่ยงัคงเก็บไวอยูก็เปนเพยีงการพยายามรักษาใหเปนไปตาม “รูปแบบเดิม
ของขนบการลาํ” เทานัน้แตไมใชเปนการรักษาไวใหคงอยูในฐานะที่เปนแกนแท หรือเปนความ
จําเปนที่ตองรักษาและตองใชแบบหมอลําสมัยกอน   

จะเหน็ไดวา แมบรรดาหมอลําที่มีอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะตอง
ปรับเปลี่ยนตวัเองตามกระแสความนยิมมากเพียงใด  จะอยางไรหมอลําทีม่ีอยูก็ยงัไดชื่อวามี
ความพยายามที่จะตอรองกบัการเปลี่ยนแปลงในยุคอุตสาหกรรม คือ ไมใชเปลี่ยนตามกระแสไป
เสียทัง้หมด กย็ังสามารถตอรองกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดวา พบกันตรงครึ่งทาง เก็บรูปแบบ
บางอยางไวไดเทานี้ เก็บเนือ้หาบางอยางไวไดเทานั้น ไมถึงกับวาเก็บไวทั้งหมดและก็ไมถึงกับวา 
จะละทิง้ไปเสยีทัง้หมดจนไมเหลือเคาเดิมอะไรเลย  ดังนั้น ในการตอรองเพื่อการรักษาเนื้อหา
และทวงทาการแสดงแบบหมอลํานัน้ หมอลําจะยงัคงมอํีานาจในการตอรองอยูมาก  เชน ในการ
คัดเลือกเรื่องกลอนลํา การจัดการสวนของการแสดงนั้น เปนเรื่องทีห่มอลําสามารถจัดการได 
เพียงแตในชวงการตัดตอนัน้ เปนหนาที่ของนายทนุและระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทีจ่ะ
ดําเนนิการตอ ดังนัน้ กระบวนการตอรองในการคัดเลือกและรักษาความประณีตของหมอลาํจึงมี 
๒ ระดับ คือ  

๑.ระดับแรกเปนการสรางความประณีต การเลือกเรื่อง และการเลือก
วัตถุดิบเพื่อการผลิตนั้น หมอลํามีอํานาจเต็มทีท่ี่จะเลือกเรื่องสําหรับการแสดงเพื่อบันทึกเทป
ตามความตองการของตวัเอง และสามารถผลิตผลงานหนาเวทีการแสดงไดอยางดีสุด
ความสามารถ โดยไมมนีายทุนเขามากํากบัซ้ําหรือเขามากาวกายในการผลิตของหมอลํา ดังนัน้ 
ถาผลงานของหมอลําออกมาดีในขั้นตน กเ็ปนอันวา ผลงานในลาํดับถดัไปซึ่งเปนการรับชวงของ
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็จะออกมาดีเชนกนั  

๒.ระดับที่สอง  เปนการคัดเลือกเพื่อนําไปผลิตเปนวีซดีี ขึ้นอยูกบัความ
ประณีตในชั้นที่สองของนายทุน ที่จะสามารถตัดตอเทปบันทกึการแสดงสดของหมอลําใหออกมา
ไดเปนผลงานที่ดีเพยีงไร ดงันัน้ การคัดเลือกฉากที่จะยังคงเก็บไว หรือคัดเลือกชวงการแสดงที่
เห็นวาเปนจุดขายสําคัญ จากเนื้อเร่ืองทั้งหมดจึงเปนหนาที่และเปนอาํนาจของนายทุนที่หมอลํา
ก็ไมไดมีโอกาสที่จะมาควบคุมการดําเนินงานในขั้นนี้เชนกนั  
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๖.๘ ลักษณะผลงาน(Product)ของหมอลํา 
หมายถงึลักษณะทางกายภาพซึง่มองเหน็จากภายนอกไดโดยที่ไมตอง

วิเคราะหถึงโครงสรางภายใน  ภาพลักษณโดยรวมทีเ่ราสามารถสังเกตได เหน็ไดวา หมอลําใน
ยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมม ี “ความเปนสากล” สูงมากขึ้น อีกนัยหนึง่ หากพิจารณาดวยทฤษฎี
ของสํานกัแฟรงเฟรต  ก็เทากับวา หมอลําทําใหเกิดความเปน “มาตรฐานเดียวกนั” 
(Standardization) มากขึ้น เพราะตองทําใหผลงานเปนสิง่ที่คนทัว่ๆไปดูได  จงึเปนการแสดงที่ถกู
ทําใหมีลักษณะที่คลายๆกันหรือถอดแบบการแสดงทีม่ีโครงสรางหลกัๆเปนอันเดียวกัน  เชน การ
รองเพลงตลาด การใชรูปแบบวงดนตรีลูกทุง มีหางเครื่อง มีดนตรีสากล ใชเครื่องเสียง ไฟแสงสี 
และเวทีขนาดใหญแบบเวทคีอนเสิรตของเพลงปอป 

อยางไรก็ตามสิ่งทีน่าพิจารณาคือ หมอลํารูจักการหยุดและรักษาระดับ
ความเปนสากลและความเปน “มาตรฐานเดียวกนั”เอาไวในจุดทีเ่หมาะสม แมความเปนทองถิ่น
จะลดลงไปบางตามกาลเวลา แตก็ไมใชวา หมอลําจะทาํใหทุกอยางเปนแบบสากลไปทั้งหมด  ที่
เห็นไดชัดคือ บางสวนของการแสดง หมอลํายังสามารถรักษาความเปนทองถิน่อีสานเอาไวได
(Localization) เชน ชวงการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน ชวงการแสดงตลกของคณะ ซึง่ถือเปน
หัวใจหลักสาํคัญอีกอยางหนึ่งของหมอลาํ  ที่แตละคณะก็มีวธิีการและรูปแบบการแสดงตางกัน
ออกไป แตสิ่งสําคัญทีเ่ปนลักษณะรวมกนัที่แสดงความเปนทองถิ่นคือ ยงัเปนการลําดวยภาษา
อีสาน วิถีชวีิตและขนบธรรมเนียม ตลอดจนแนวคิดที่แทรกอยูในเรื่องกย็ังเปนแบบภาคอีสาน   

จากการเทยีบกับทฤษฎีก็แสดงใหเห็นวา เมื่อเอาการแสดงของหมอลํามา
วางทาบกับทฤษฎีของสํานกัแฟรงเฟรตนัน้ ทฤษฎีนี้กเ็พียงแตอธิบายปรากฏการณที่เปนเหมือน
ทฤษฎีกลาวไวเพยีงบางสวน เพราะความจริงแลว หมอลําก็ยงัคงรกัษาความเปนตัวของตัวเอง
เอาไวได โดยไมไดทําใหเปนมาตรฐานเดียวกันไปทั้งหมดทุกอยาง   

การผลิตผลงานใหออกมามคีวามเปนสากลมากก็แสดงใหเหน็วาหมอลํา
สามารถสรางใหรูปแบบการแสดงมีความหลากหลายและครอบคลุมรสนิยมของผูชมไดมากกวา
สมัยกอน ชนดิที่วา ตอใหเปนผูชมที่ไมใชคนอีสาน ฟงภาษาอีสานไมออก ก็สามารถชมการแสดง
หมอลําไดโดยไมมีปญหา ทั้งนี้เนื่องจากหมอลําไดนําเอาการแสดงที่ดูเหมือนจะอยูกนัละขัว้ที่
สุดโตงมาผสมผสานกนัไวบนเวทีเดียวกนั คือ ฟากหนึง่หมอลาํทีเ่ปนคณะในปจจุบนักพ็ยายาม
นําเสนอทัง้เพลงลูกทุง เพลงสตริง  เพลงปอปร็อค แมกระทั่งเพลงสากลตามสมัยนยิม ซึ่ง
แสดงออกทั้งการรองและการเตนโดยนักแสดงในชุดแบบ สวนอีกฟากหนึ่งหมอลําก็ยงัรักษา
ลักษณะการแสดงหมอลาํเรือ่งตอกลอนแบบเดิมซ่ึงเปนการเขาเรื่องลาํและใชเฉพาะภาษาอีสาน 
ทํานองการลําแบบพื้นบานประกอบเสียงดนตรีพื้นบาน     
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ยิ่งถาเปนหมอลําซิ่งก็ยิ่งมีลักษณะทางกายภาพของการแสดงที่มีความ
สุดโตงดานรูปแบบและเนื้อหาการแสดงดงักลาวอยางเห็นไดชัด เพราะดานหนึ่งหมอลําซิ่งทั้งรอง
ทั้งเตน อีกดานหนึ่งหมอลาํซิ่งยงัลําไหวครูประกอบการเปาแคน ซึง่ถอืวาเปนการผสมผสานแบบ
คนละขั้ว  

 ลักษณะภายนอกอีกอยางหนึง่ของหมอลําคือ การที่หมอลาํในปจจุบันมี
ขนาดของคณะใหญมากขึ้น ก็เปนอกีสาเหตหุนึง่ทีท่าํใหความใกลชิดและความเปนกนัเองกับ
ผูชมลดนอยลงเมื่อเทียบกับสมัยกอน  สังเกตไดจากความสงูของเวททีี่สูงทวมศีรษะ ตลอดจน
ความกวางใหญของเวททีี่ดูเหมือนจะเปนการสรางระยะหางระหวางหมอลํากับผูชมใหมากขึ้น
กวาหมอลาํในอดีต แมวาผูชมยังสามารถมีสวนรวมกับหมอลําไดตลอดเวลาทีช่มการแสดง แต
เมื่อเกิดระยะหางมากกท็ําใหลดความสะดวกของผูชมที่จะเขาหาหมอลํา เพราะผูชมจะเกดิ
ความรูสึกเหมอืนกับตองเปนผูชมอยางเดยีวและทําใหมองหมอลําเหมอืนกับเปนดาราที่อยูไกล
สุดเอื้อมหรือยากจะเอื้อมถึง การสรางความคุนเคยและความสนิทสนมของหมอลาํจึงเพยีงทําได
ผานการพูดกบัผูชมผานเครื่องเสียง ไมใชเกิดขึ้นดวยความรูสึกดวยใจ ดังนั้น ไมเปนทีน่าแปลก
ใจที่ตอนเชาหมอลํากับผูชมตางแยกยายกนักลับบานแลวผูชมก็ไมไดหอบหิ้วของกินของฝากมา
ฝากหมอลําเหมือนในอดีต  
 

๖.๙ วิธกีารสรางความแตกตางของผูผลิต 
ผูผลิตหมอลํามีการสรางความแตกตาง เพื่อแสดงใหเหน็ถงึความแตกตาง

ของตรายี่หอ(Brand name) ซึ่งเปนตราแหงการรับประกันคุณภาพ เพราะชื่อเสยีงของหมอลํานัน้
เปนสิ่งทีห่มอลําตองการเนนย้ํา สรางความเชื่อมัน่และทําใหฟงซึ่งถือเปนผูบริโภคคนสําคัญที่สุด
ของหมอลํา เกิดความมั่นใจและเชื่อถือในผลงานการแสดงของหมอลําอยูเสมอ ทั้งนี้ ในชวง
ตอนตนของยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ หมอลาํยังมี”สํานกังานหมอลํา” หลายแหงในแตละ
จังหวัดทัว่ภาคอีสานทีท่าํหนาที่เปน “นายหนา” ของหมอลําและสามารถใหขอมลูที่แสดงความ
แตกตางของหมอลําแตละคณะ ที่สําคัญคือ สามารถใหคุณใหโทษแกหมอลาํไดทั้งทางตรงและ
ทางออม การใหขอมูลหมอลําของสํานักงานหมอลํานัน้ เชน คาจาง หมอลาํเดนๆประจําคณะ 
จํานวนคน ผลงานของหมอลาํ   คือการเปดโอกาสสรางทางเลือกใหแกผูบริโภคที่จะเปรียบเทยีบ
หมอลําดวยกนัไดเปนอยางดี  

อยางไรก็ตามเกิดจุดพลิกผนัขึ้นระหวางนายหนาที่มหีนาที่เชื่อมผูชมเขากับ
หมอลํา เมื่อมีเทคโนโลยกีารติดตอส่ือสารสะดวกขึน้ ผูชมสามารถเขาถงึแหลงขอมูลโดยตรงได 
เชน การใชโทรศัพทมือถือ การเหน็ขอมูลจากการโฆษณา และเผยแพรผานสื่อมวลชน ทัง้วทิยุ 
โทรทัศน วซีีดีหมอลํา ซึ่งเขามาทาํหนาที่โฆษณาหรือกระจายขาวสารแทนสํานกังานหมอลํา 
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ดังนัน้ บทบาทหนาที่ของสํานักงานหมอลําในปจจุบนัจึงกลับลดลงและคอยๆปดตัวไป เพราะ
หมอลําสามารถติดตอกับผูบริโภคไดโดยตรง ไมจําเปนตองผานสาํนักงานอีกตอไป การที่
ผูบริโภคจะทราบความเปนไปและรายละเอียดผลงานของหมอลาํก็ใชการเปดรับขอมูลจากสื่ออ่ืน
หรือดวยวธิีการอื่น  

ปจจุบันหมอลาํสามารถสรางความแตกตางของชื่อเสียงใหเกิดไดดวยตวั
หมอลําเอง และเปลี่ยนรูปแบบการพึง่พาอาศัยไปจากการอาศัยสาํนกังานหมอลําซึ่งถือเปนสื่อ
บุคคลในระดับทองถิ่นไปเปนการอาศัยสื่อมวลชนมากขึ้น ทัง้นีห้มอลาํคณะตางๆกส็ามารถใชวิธี
ไดหลายวธิีขึ้นอยูกับกาํลังและความสามารถของหมอลาํแตละคณะวาอยูในขัน้ใด เปนหมอลํา
ระดับใด ยิ่งถาเปนหมอลาํคณะใหญมาก มีชื่อเสยีงมาก มีทนุทรัพยมาก ก็ยอมมคีวามสามารถที่
จะสรางความแตกตางใหโดดเดนตางจากคณะอื่นไดมากตามไปดวย วิธีการสรางความแตกตาง
ของหมอลําทาํไดดังนี ้

๑.ใชการสรางภาพลักษณที่เปนรูปแบบภายนอก ทีท่ําใหผูชมสามารถตัดสิน
ไดจากสิ่งที่เหน็ในทันท ี เชน การใชความยิ่งใหญของเวทีและเครื่องเสียง ใชความอลังการของ
เครื่องมือและอุปกรณ ชุดเสื้อผาที่ใชในการแสดง และใชความคึกคกั หลากลนของจํานวนหาง
เครื่องและหมอลําที่มากจนละลานตาเต็มเวทมีาเปนสญัลักษณแสดงออกถงึความเปนหนาเปน
ตาของคณะ เชน หมอลาํคณะใหญๆในปจจุบันที่ใชจํานวนนกัแสดงจํานวนนับ ๒๐๐-๓๐๐ คน  
แตละคณะตางก็พยายามออกแบบเวทีใหมีหลายชั้น ตกแตงใหดูสวยงามแปลกตาไมซ้ํากนั ดวย
โครงเหล็กและไฟแสงสีแบบตางๆ สาดสองไปทั่วเวทแีละยอมสี ขับประกายเพชรเทียมของชุด
นักแสดงและหมอลําใหดูโดดเดนขึ้นมา เมื่ออยูทามกลางความมืด ความอลังการของไฟนับรอย
ดวงที่ฉายวูบวาบ สองแสงสลับกนัไปพรอมกันกับเครือ่งเสียงที่ดังกกึกองไปไกล ลวนแตเปน
เครื่องหมายยนืยนัความเปนแบบฉบับเฉพาะตวัของหมอลําแตละคณะไดเปนอยางดี   

๒.ใชการนําเสนอผลงานใหปรากฏผานสือ่สมัยใหมในนามของการไดรับการ
สนับสนนุหรือการอยูในสงักดัของคายเทปหรือบริษ ัทผูผลิตงานเกี่ยวกบัหมอลําที่ตางบริษัทกัน
ออกไป เชน การโฆษณาผลงานของหมอลาํ การแพรภาพผลงานมวิสกิวีดิโอ การออกอากาศทาง
วิทย ุ เพื่อใหเห็นความแตกตางกนัของผูใหการสนับสนนุทีห่มอลาํสังกัดอยู ซึง่ความแตกตางของ
การอางอิงอยูกับนายทุนหรือบริษัทที่ผลิตสินคาทางวัฒนธรรมนี ้  ก็เปนอีกรูปแบบหนึง่ที่แสดงวา
หมอลํามีตนสงักัดตางกนั และสามารถเชือ่มโยงไปถงึความแตกตางกนัของหมอลําไดเชนกนั  

๓.ใชแนวทาง ลีลาทางการแสดง (Style of performance)  อันเปน
เอกลักษณเฉพาะตวั  เปนเครื่องแยกความแตกตางของหมอลําไดอีกวธิีหนึ่ง เพราะเนื่องจากหมอ
ลําแตละคณะมีที่มาหรือรากเหงาและพืน้ฐานที่มีความแตกตางกนัอยูมาก นอกจากที่มาตางกนั
แลว การบริหารจัดการ การเนนสวนสาํคัญของการแสดงก็ยงัมีความแตกตางกนัไปอีกดวย 
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ดังนัน้ แตละคณะก็ยอมมีแนวทางการแสดงของตนเองที่มกัจะพยายามไมลอกเลียนแบบใคร 
โดยเฉพาะหมอลําที่เปนคณะใหญมีความเปนมายาวนานก็จะดงึเอาเอกลักษณหรือแนวทางการ
แสดงที่ตนเองถนัดขึ้นมาเปนจุดสําคัญเพือ่เนนย้ําใหเหน็ความแตกตางไปจากคณะอื่นๆ  

เชน หมอลําคณะรัตนศิลปอินตาไทยราษฎร ซึ่งอยูที่ จงัหวัดขอนแกน ไดชื่อ
วาเปน “หมอลําธรรมะ” เพราะหัวหนาคณะไดพาสมาชิกในวงสวดมนต ทาํวัตร อยูทุกวัน ถอื
กฎระเบียบเครงครัดในการละเวนอบายมขุทุกประการ ทัง้ตอนอยูบานพักหมอลาํและตอนออก
ตระเวนแสดง ยิ่งกวานั้น ในหมอลําคณะนีจ้ะออกแบบชดุเสื้อผาการแสดงของหางเครื่อง  ไมใหมี
ชุดที่วับๆแวมๆหรือกระตุนยัว่ย ุไมมีชุดวายน้ํา ไมมชีุดแบบโชวสัดสวนเรือนรางของหางเครื่อง ถือ
วาเปนชุดทีเ่รียบรอยเมื่อเทยีบกับหมอลําคณะอื่น โดยมากเราจะพบการสรางความแตกตาง
เชนนี้ ในบรรดาหมอลําเรือ่งตอกลอน เพราะหมอลําเรื่องตอกลอน มกัจะมแีนวทางที่ยึดถือ
ปฏิบัติของตัวเองมาเปนเวลานาน ดังนัน้ แนวทางใดที่เคยยึดถือปฏิบัติก็จะไดรับการดําเนนิ
ตอไปอยางมัน่คงจนกลายเปนเอกลักษณทางการแสดงไดเชนกนั 

๔.การใชจุดเดนของความเปนหวัหนาคณะหมอลําและผลงานที่ขายเปน
สินคาทางวัฒนธรรม หมอลําที่จะทาํเชนนี้ไดตองเปนหมอลําแบบคอนเสิรต เพราะเปนหมอลําที่
ไดรับการบันทกึเสียง มีผลงาน และไดรับการโฆษณาไปทั่วประเทศอยูเสมอ เมื่อหมอลําประเภท
นี้นาํผลงานเหลานัน้มาแสดงก็เปนที่แนนอนวาเมื่อเปนหมอลําเจาของเสียงกลอนลําตัวจริงเสยีง
จริงมาเอง ก็ยอมมีเอกลักษณของตัวเอง ประกอบกับการออกแบบการแสดงที่มีจุดเดนไมเหมือน
คณะอื่น  เชน หมอลําแบบคอนเสิรตของคณะพิณแคนแดนอีสาน ซึ่งมีศิริพร อําไพพงษเปน
หัวหนาคณะ ก็จะใชการแสดงออกดวยสญัลักษณของผีเสื้อและดอกไม ไมวาจะเปนการตกแตง
เวท ี รวมทัง้การใชอุปกรณประกอบการแสดงหรือชุดของนักแสดงกจ็ะปรากฏเปนรูปนี้อยูเสมอ 
เพราะตองการสื่อใหเหน็ถึงวาเปนคณะหมอลําแบบผูหญิง หรือกรณขีองเฉลิมพล มาลําคาํ ก็จะ
มาพรอมกับเอกลักษณการชทูองถิน่นิยม ความมีเชื้อชาติของเขมรผสมอยู หรือการแสดงตัววา
เปนลูกหลานเจาเมืองแหงเมอืงชางสุรินทร ก็จะมาพรอมกับการแสดงความเขมแข็งหาวหาญของ
เมืองแหงการคลองชาง จนสิ่งเหลานีก้ลายเปนเอกลักษณของหมอลําไป  

๕.การพยายามฉีกแนวทาง หรือการสรางความแปลกใหม เพื่อใหการแสดง
หลุดจากกรอบแบบที่คนคุนเคย เชน หมอลําซิ่งที่พยายามเพิ่มความหลากหลายใหผูชมไดเห็นวา
หมอลําซิง่กม็กีารปรับเปลี่ยน ไมย่ําอยูกับที่และสามารถทําอยางทีห่มอลําประเภทอื่นทําได
เชนกนัจงึเกิดมี “หมอลาํซิ่ง ๕ มิต”ิ ที่เปนหมอลาํซิง่แบบผสมผสานเอาทัง้การแสดงดนตรีลูกทุง 
สตริง ตลกหมอลําซิ่ง  และหมอลาํเรื่องตอกลอน เขามาไวดวยกนัในการแสดงแตละครั้ง พรอม
กับเพิ่มจํานวนหางเครื่องใหมากขึ้นจนมลีักษณะคลายกับหมอลาํเรื่องตอกลอน นัยวาเปนการ
หาทางออกของหมอลาํซิ่งที่เขามาถงึจุดตนัของการแสดง เพราะเมื่อหมอลําประเภทนี้เกิดขึ้นได
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งายๆ จนมีมากมาย และพบเห็นไดทั่วไป กก็ลายเปนหมอลําธรรมดาที่ขาดความนาสนใจ จงึมีผู
พยายามคิดคนรูปแบบการแสดงใหมๆ เปนทางเลือกเสริมเขาไปอีก ซึ่งก็เปนอกีวธิีการหนึง่ของ
การสรางแตกตางของผูผลิต 
 

๖.๑๐  การแขงขันของผูผลิต 
ปจจุบันหมอลาํในยุคอุตสาหกรรมนัน้มกีารแขงขันกนัอยางมาก เพราะหมอ

ลําตางตองอยูในระบบธุรกิจที่จําเปนตองผลิตสินคาทางวัฒนธรรมปอนผูบริโภค ในกระบวนการ
นี้ หมอลําตองแขงขันกันทุกอยางตัง้แต การคัดเลือกวัตถุดิบ เชน ตัวบุคลากรผูรวมงาน เนื้อหาที่
จะเลือกมาใชในการแสดง เครื่องมือ อุปกรณที่ใชในการผลิต การเตรียมการ ไปจนถงึขั้นตอนการ
นําเสนอ ซึ่งตองใหความสําคัญกับความตองการของผูบริโภคเปนอยางยิ่ง เพราะในกระบวนการ
เหลานี้ลวนแตดําเนนิไปเพื่อตอบสนองความตองการซื้อของผูบริโภค  

ดวยระบบธุรกจิที่มีการแขงขันดังกลาว หมอลําจงึตองทํางานทัง้ดานการ
ผลิตสินคาทางวัฒนธรรมทีอ่ยูในรูปแบบการแสดงสด และสงผลไปถึงการสรางผลิตภัณฑที่เปน
ผลพวงอันไดจากการแสดงสด เชน วีซีดบีันทกึการแสดงสด เพื่อใหหมอลําทั้งคณะสามารถอยู
รอดได และที่สําคัญคือ เพือ่ที่จะทําใหมชีื่อเปนอันดับตนๆอยูในใจของผูบริโภคเสมอ พรอมทั้ง
ตองดํารงสถานะไมใหตกจากอันดับตนๆของการเปนหมอลํายอดนิยม หรือหากเปนหมอลาํที่มี
ขนาดเล็ก ยงัไมมีชื่อเสียงมากก็จะตองพยายามหาทางยกระดับข้ึนเปนหมอลําชัน้แนวหนา  ดวย
พัฒนาตัวเองไมใหลาหลังอยูเสมอ พรอมกบัการเรงหาทางที่จะทําใหกลายเปนหมอลําคณะใหญ
มากขึ้น  เพยีงแตการแขงขันทัง้หมดนี้จะตองขึ้นอยูวาคณะของใครจะมีสายปานทางเงนิทุนยาว
กวากัน และใครจะเปนคณะที่มทีุนทางวฒันธรรมมากกวากัน   

 
๖.๑๑ ขนาด(Scale)ของการผลิต 
หมอลําในระบบทุนนิยมสามารถผลิตผลงานไดดวยปริมาณมากขึ้นและมี

ความถีม่ากขึ้น  รวมทั้งมีขนาดของการผลิตที่ใหญมากขึ้นจนเรียกไดวาเปน “โรงงาน
อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมเคลื่อนที”่ และดวยเหตทุีม่ีการผลิตการแสดงแบบเปนโรงงานนีเ้องที่
ทําใหหมอลาํในปจจุบนัตองเพิ่มขนาดการผลิตใหมีขนาดใหญข้ึนกวาหมอลําเมื่อ ๔๐-๕๐ ปกอน
หนานีม้าก  ทัง้นี้สงัเกตไดจากตัวชีว้ัด ๒ ประการคือ  

๖.๑๑.๑ ผลงานที่เปนรูปแบบการแสดงสดที่มีขนาดของความเปนหมอ
ลําที่ใหญโตกวาในสมัยกอนยุคอุตสาหกรรมอยางมาก ไมวาจะเปนจํานวนนักแสดง ความ
ซับซอนของดนตรีและความหลากหลายของอุปกรณประกอบการแสดง เนือ้หาการแสดงก็
สามารถผลิตไดไมซ้ําเรื่องกนัในแตละป คือมีความสามารถในการเปลี่ยนเรื่องไดบอยขึ้น เมื่อ
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เทียบกับหมอลําสมัยกอนแลว เนื้อเร่ืองของหมอลําเรื่องหนึง่ๆหมอลําใชแสดงอยูนานนับสิบป 
นั่นแสดงวาหมอลําสมัยปจจุบันตองสามารถผลิตเรื่องไดถี่มากขึน้จนถึงขั้นเปลีย่นเรื่องใหมไดทุก
ป นอกจากนี ้ รูปแบบการแสดงก็มีความแปลกใหมเปลีย่นไปรวดเร็ว เปลี่ยนบอยๆ ตามยุคสมัย 
โดยเฉพาะในชวงเวลาทีห่มอลําไดรับความนิยมอยางสงูนัน้ ยิ่งมีจํานวนคณะหมอลํา และเรื่อง
ของหมอลําทีห่ลากหลายจนยากจะนับได    

ทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นวาขนาดการผลิตที่เปนการแสดงสดเพื่อตอบสนอง
ความตองการของผูบริโภคนั้น เปนเรื่องทีห่มอลําใหความสําคัญเปนอยางยิ่ง และเนื่องจากการ
เพิ่มขนาดของการผลิตนี้เองจึงเปนเหตุใหหมอลําสวนหนึ่งผลิตผลงานที่ไมประณีตและเปน
ผลงานที่ดอยคุณภาพขึ้นมา แสดงวาขนาดของการผลติที่มีขนาดใหญมากนั้น ไมไดเปนผลดีแก
หมอลําแตเพยีงอยางเดยีว การผลิตเกนิกาํลังนั้นก็สามารถมีผลถงึคณุภาพการผลติไดเชนกัน  

เปนทีน่าสังเกตวา ขนาดการผลิตของหมอลําที่ใหญขึน้นี้ เกิดขึ้นกับหมอ
ลําประเภทที่ไดรับการคัดเลือกโดยอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเทานั้น เชน หมอลาํเรื่องตอกลอน 
หมอลําแบบคอนเสิรต และหมอลาํซิ่ง สวนหมอลําบางประเภทที่ไมไดรับการคัดเลือกโดย
อุตสาหกรรมวฒันธรรมนั้น เชน หมอลาํกลอน  แมจะเคยมีขนาดการผลิตที่ใหญมากในสมัยกอน 
แตขนาดการผลิตของหมอลาํที่เคยมีมากกลับลดจํานวนลงอยางรวดเรว็ภายในเวลาไมนาน 

๖.๑๑.๒ ผลงานที่เปนรูปแบบของสื่อโสตทัศน เชน วีซีดี เทป ซีดี 
สามารถผลิตออกมาครั้งละเปนจํานวนมากๆ  โดยใชเครื่องจักรทนัสมยัที่สามารถผลิตซ้ําได  เพื่อ
ขายเปนตวัสินคา ผลิตภัณฑเหลานี้ก็เปนตัวชี้วัดผลงานของหมอลําไดเชนกนั อยางในกรณทีี่
หมอลําที่ไดรับการบันทึกเสยีงนั้น อยางนอยบริษัทตนสังกัดก็ตองผลิตผลงานออกมาสูสายตา
ผูบริโภคใหตอเนื่อง เพื่อรักษาความมชีือ่เสียงใหคงอยูอยางสม่ําเสมอ และระดับการครองใจ
ผูบริโภคใหคงที่               
 

๖.๑๒ ราคาของผลงาน 
ปจจุบันราคาคาจางหมอลาํสูงมากขึ้น เพราะราคาที่เปนอยูในทุกวนันี้ไมใช

คาจางเฉพาะสําหรับตัวหมอลําอยางสมยักอนยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม หากแตตองเปนคาจาง
สําหรับองคประกอบอื่นๆที่ประกอบกันเปนหมอลําขึน้มา ดังนัน้ เทากบัวาผูบริโภคในสมัยนี้ไมได
จายเฉพาะคาตัวหมอลาํ หากแตเปนการจางที่เสมือนกับการจางแบบเหมาจายทั้งหางเครื่อง จาง
เครื่องเสียง จางเวทีและไฟแสงสี ทั้งยังมีคา “ชื่อเสียงของหมอลํา” ที่เปนมูลคาเพิ่ม (Added 
value) รวมอยูดวยและถกูคิดราคารวมเอาไวแลวในลกัษณะแพ็คเกจ ที่จายครั้งเดียวแตไดทุก
อยางที่เปน “คณะหมอลํา”  นั่นก็หมายความวา หากเจาภาพตองการจางหมอลําสกัคณะหนึ่ง ก็
ตองไตรตรองแลววาตองการซื้ออะไรบาง เชน ตองการซื้อความเปนหมอลําคณะใหญหรือไม ตอง
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ซื้อช่ือเสียงของหมอลาํดวยหรือไม เพราะสิ่งเหลานีท้าํใหไดมาหลายอยางนอกจากการไดคณะ
หมอลํามาใหความบนัเทงิในงานแลวยังเปนเครื่องหมายยืนยัน  “ความมหีนามีตาของเจาภาพ” 
จนไดรับการกลาวถงึในบรรดาชาวบานยานตลาดอีกดวย  

จากเหตุดังกลาวมาขางตนจงึทาํใหคาจางหมอลําในปจจุบันไมใชเร่ืองของ
คายกครูหรือ “คาคายออ” หรือการตอบแทนน้ําใจเหมือนสมัยกอนอีกตอไป  คาจางหมอลาํ
กลายเปนคาแรงของการทํางาน เปนผลตอบแทนของ ”การทําธุรกิจบนัเทิง” ที่ผูผลิตหมอลําตอง
ลงทนุลงแรงและตองไดรับผลตอบแทนอยางคุมคาและสมน้ําสมเนื้อทั้งหมอลําและเจาภาพ   

นอกจากคาจางจะเปลี่ยนไปตามยุคสมัยแลว ส่ิงทีเ่ปนตัวแปรและเปนเหตุ
สําหรับการกําหนดราคาคาจางหรือคาตัวของหมอลาํนัน้ มีดังนี ้

๑.สภาพเศรษฐกิจที่เปลีย่นแปลงไปมีผลตอการกําหนดราคาคาจางหมอลํา 
คาครองชีพเพิม่ข้ึน  ราคาน้าํมัน ตลอดจนราคาขาวของอุปกรณ ชุดเสื้อผาประกอบการแสดงที่
ตางก็ขึน้ราคา คาแรงและคาตัวของสมาชกิในคณะหมอลําก็ตองเพิ่มข้ึน และสิง่เหลานี้กม็ีผลตอ
ราคาคาจางหมอลําอยางยิง่ เนื่องจากหมอลําแตละคณะตองใชอุปกรณมากขึ้น ใชคนมากขึน้   
ใชรถมากขึน้ ก็ยิง่ตองตองจายตองซื้อมากขึ้น หมอลําจึงบวกคาใชจายเหลานีล้งไปในคาจาง
หมอลําดวย   

๒. ชื่อเสียงของหมอลาํ กระแสความนิยม และการยอมรับของประชาชนมี
ผลตอการกําหนดราคาคาจางหมอลํา คือ ถาเปนหมอลํามีชื่อ เปนที่รูจักกันดกีย็อมมีคาจางสูง 
แตเจาภาพกถ็อืวาคุมเพราะบางแหงเจาภาพที่เปนวัดหรอืคณะกรรมการหมูบานก็วาจางหมอลํา
เพื่อนาํไปปดวกิลอมร้ัวเก็บเงินผูชมคาผานประตูนาํรายไดเขาวัดไดอีก ตัวชีว้ัดความมีชื่อเสยีง
ของหมอลําอยูที่ความนิยมชมชอบและผลงานทีม่ีคุณภาพเสมอตนเสมอปลาย ตลอดจนจํานวน
หมอลําและนกัแสดงที่ไดรับการบันทึกเสยีงที่อยูประจําคณะหมอลํา ผลงานของหมอลําที่ไดรับ
การโปรโมตทางสื่อโทรทัศนและวิทยุ   

สําหรับหมอลาํที่เปนคณะขนาดใหญ อาจจะมีคาจางเปนเงนิหนึ่งแสนหา
หมื่นบาทถงึสามแสนบาทตอคืน สวนหมอลําที่ชื่อเสยีงไมโดงดังมาก ราคาก็ไมแพงนัก  ประมาณ
แปดหมื่นบาทถึงหนึง่แสนบาทตอคืน (คาจาง พ.ศ. ๒๕๔๘)   ทั้งๆทีค่ ุณภาพการแสดงลําเรื่องก็
ไมไดดอยกวาหมอลําขนาดใหญแตอยางใด ก็เปนอีกทางเลือกหนึง่สําหรับเจาภาพที่ตองการได
หมอลําไปแสดง   เพียงแตหมอลําเหลานี้ไมไดรับความนยิมและไมเปนที่รูจักอยางกวางขวาง 
เชน  เปนที่รูจกักันในระดับจังหวัด   

หากเปนหมอลำที่ลาํเปนคู เชน หมอลําซิ่ง ก็ยงัมกีารแบงระดับชื่อเสียง
เชนกนัวา ถาเปนหมอลําที่มีชื่อเสียงกย็อมมีคาตัวแพงและถายิ่งเปนหมอลาํที่ไดรับรางวัลจาก



 ๒๒๘

การประกวดดวยตําแหนงตางๆ กเ็ทากับเปนการเพิ่มมลูคาใหหมอลาํและสงผลใหคาจางแพงขึน้
ดวย  

สวนคาจางหมอลําแบบคอนเสิรตนัน้  หากพิจารณาจากชื่อเสียงของหมอลํา
ประเภทนีท้ี่โดงดังไปทัว่ประเทศก็นับวาเปนเครื่องหมายรับประกันวา เปนหมอลําที่ไดรับการ
ยอมรับจากผูบริโภคอยางมาก ดังนั้น แนนอนวาคาจางหมอลําก็ยอมจะสูงใกลเคียงกับหมอลาํ
เร่ืองตอกลอนที่มีขนาดใหญและมีชื่อเสียง   

๓.เกรดหรือระดับชั้นของหมอลํามีผลตอการกําหนดราคาคาจางหมอลาํ 
ระดับชั้นของหมอลําเปนปจจัยหนึ่งทีท่ําใหผูชมสามารถเปรียบเทียบกันและแยกแยะระดับชั้น
ของหมอลําออกจากกันไดอยางไมยาก โดยพิจารณาจากขนาดความใหญโตของคณะหมอลาํ ซึง่
มีตัวชี้วัดที่เปนรูปธรรม เชน จาํนวนหางเครื่องและหมอลํา จํานวนรถบรรทุก ความกวางใหญของ
เวท ีคุณภาพและขนาดของเครื่องเสียง ไฟแสงสีที่ใชประดับเวท ีตลอดจนรายละเอยีดและความ
หลากหลายของอุปกรณขาวของที่ใชในการแสดง   ฯลฯ คือยิง่หมอลํามีการลงทนุในสิง่เหลานี้
มากเทาใด ใชของราคาแพงเทาใด มีคุณภาพมากเทาใด ก็หมายความวาเปนหมอลําชั้นดี มีเกรด
ระดับชั้นสูงมากเทานัน้ จงึจะมีความสามารถหาทุนรอนในการจัดซื้อ หากเจาภาพตองการจาง
หมอลํากลุมนีจ้ึงยิง่ตองจายคาจางเพิ่มมากขึ้นตามไปดวย   

๔.ระยะทาง ความหางไกลจากบานพักหมอลํามีผลตอการกําหนดราคา
คาจางหมอลาํ  ประการนีเ้ปนสิ่งที่เจาภาพจางหมอลาํตองทาํความเขาใจเพราะแมจะจางหมอ
ลําคณะเดียวกัน แตหากบานเจาภาพอยูในจังหวัดทีใ่กลไกลบานหมอลําตางกันก็ตองมีอัตรา
คาจางหมอลาํที่ตางกันไปดวย บานที่อยูหางจากบานพกัหมอลาํกต็องจายคาจางหมอลาํแพง
กวาเนื่องจากหมอลําตองเดนิทางไปไกลจงึตองบวกคาน้าํมันเพิ่มเขาไปดวย                                                       

 
 

 
 
เนื่องจากสภาพสังคมปจจบุนัที่ดาํเนนิไปอยางรีบเรง เต็มไปดวยการแขงขัน     

ผูชมเปนผูชมที่มีความสนใจสั้น มีความอดทนนอย เมือ่ชมหมอลาํกต็องการเนนความสนุกสนาน
และความบนัเทิงเต็มที่ ไมใหความสําคัญกับชวงการลําที่เปนกลอนหรือเปนเรื่องราวซึง่ตองใช
เวลานานตอเนื่องกนัจงึจะดไูดรูเร่ือง คือไมเหน็ความไพเราะซาบซึง้ของการลาํ แตหากเปนชวง
การลําเดนิกลอนหรือลําที่มจีังหวะสนุกสนาน ผูชมทกุกลุม ทุกเพศ ทกุวัย จะแสดงความสนใจ
และมีสวนรวมที่จะแสดงความสนุกสนานนัน้ไดอยางสุดเหวี่ยง สัญญาณการแสดงออกและทาที
การตอบรับหมอลําของผูชมที่เปลี่ยนแปลงไปเชนนี ้ หมอลําตองจับทิศทางกระแสความนิยมของ

๗. ปจจัยที่มผีลตอการผลติผลงานของหมอลํา  



 ๒๒๙

ผูชมใหได เพื่อที่จะเปลี่ยนรูปแบบการแสดงใหมีความหลากหลายเพื่อใหถกูใจและครอบคลุม
ความสนใจของผูชมทุกเพศทุกวยัไดมากที่สุด   

สัญญาณการตอบรับตางๆจากผูชมยังมผีลถึงการผลิตสินคาทางวัฒนธรรม
ของนายทนุดวยเชนกนั เพราะผูบริโภคคือผูเลือกวาจะบริโภคหมอลําแบบใด  คือ ถาแนวทางการ
ตอบสนองของผูชมที่มีตอการผลิตสินคาเปนไปในแนวทางใด กระแสความตองการเปนไปใน
แนวทางใด ผูประกอบการกจ็ําเปนตองผลติสินคาใหตรงกับความตองการของผูชมนัน้ดวย   

 
๗.๑ ปจจัยดานนายทุนผูประกอบการอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
นายทนุผูประกอบการอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในทีน่ี้หมายถงึคายเทปหรือ

นายทนุ ที่เปนผูจัดจําหนายผลงานหรือโปรโมตผลงานของหมอลํา  เปนอีกกลุมหนึง่ที่สามารถ
สงผลตอหมอลําไดเพราะเปนผูที่คัดเลือกวา จะเลือกหมอลําประเภทใด หรือหมอลําคณะใดไป
ผลิตซ้ํา ดังนัน้ หากหมอลาํไดรับการเลือกปฏิบัติจากอตุสาหกรรมวฒันธรรม ก็จะมีผลตอการ
ดําเนนิงานของหมอลาํดวย เชน ในการเลอืกหมอลาํไปบันทกึวีซีด ี หากนายทนุเลือกเฉพาะหมอ
ลําที่อยูในสังกดัและเปนหมอลําคณะเดิม ก็จะเหน็แตหมอลําคณะเดิมที่ไดรับการโปรโมต สวน
หมอลําคณะใหมๆก็เลยไมเปนที่รูจกั 

ปจจุบันนี้ สวนหนึ่งของระบบวิธีคิดของผูประกอบการคอื การคาดคาํนวณวา
หมอลําคณะใดที่จะผลิตผลงานออกไปไดดี ซึ่งสวนใหญหมอลําที่ “เขาตากรรมการ” ก็คือหมอลํา
ที่มีคุณสมบัตดิานความยิง่ใหญ ความพรอมทั้งคนและอุปกรณการแสดง สัง่สมความมชีื่อเสียง
มาในระดับหนึ่ง จงึจะเปนที่สนใจของผูประกอบการธรุกิจบันเทิง ถาไมโดงดัง คณะไมใหญโตก็
ไมเปนที่สนใจของนายทนุ เพราะถาคณะหมอลําทีม่ีชื่ออยูแลวกแ็ทบจะไมตองเสียเวลาโปรโมต 
กลาวงายๆคือ นายทนุกเ็พียงแตเอาสวงิมาเลือกชอนเอาหมอลาํขนาดใหญที่สรางชื่อไวแลวไป
ผลิตผลงานตอ ผลก็เลยทาํใหงานของหมอลําที่มีขนาดเล็กอยูแลวกลบัยิ่งมงีานนอยลง เพราะไม
เปนที่รูจกัของผูชมราวกับจะถูกทาํใหเลือนหายเพราะมีชือ่หมอลําที่โดงดังกวากลบใหสูญไป เมื่อ
งานนอย สมาชิกในวงหมอลาํก็อยูไมไดเพราะถาหมอลาํไดออกงานนอย ก็หมายถึงการไดคาแรง
นอยตามไปดวย หมอลําวงเล็กจึงสลายตัวไปดวยเหตนุี้ ยิ่งหากจะไปลงทนุทาํวงใหมขีนาดใหญก็
ไมมีเงินทนุพอ  

นอกจากนี ้ ปจจัยดานผูประกอบการที่นาสนใจคือ หลักการประกอบการของ
ผูประกอบการในทองถิน่และในกรุงเทพฯมคีวามแตกตางกันอยางมาก กระบวนการตอรองที่
หมอลํามีตอผูประกอบการกจ็ะแตกตางกนัไปดวยคือ ถาเปนผูประกอบการในทองถิ่นก็จะสนใจ
หมอลําคณะเล็กในทองถิน่ หนัมาปลุกปนคณะเล็ก เพราะเปนคณะที่พอจะควบคุมดูแลไดและ
ฝายหมอลํากม็ีน้ําหนักและความสาํคัญพอจะทําความตกลงกับนายทุนได แตถาเปน



 ๒๓๐

ผูประกอบการในกรุงเทพฯกจ็ะปลุกปนและโปรโมตหมอลําคณะใหญ ทั้งๆที่หมอลาํทั้งหมดไมวา
คณะเล็กหรือคณะใหญตางก็อยูในภาคอสีาน แสดงใหเห็นวิธกีารตอรองแบบ “รจนาเลือกคู” คือ
ตองเลือกจับคูกับสวนที่เหมาะสมกนั และตอรองกันไดอยางสมน้าํสมเนื้อ เอื้อผลประโยชนแกกนั
ทั้งสองฝายไดตามหลกัการของ Win-Win situation   

๗.๒ ปจจยัดานสํานักงานหมอลาํ  เปนผูมีสวนไดสวนเสียซึง่อยูในทองถิน่
(Local stake holder) ที่มีสวนเกีย่วของที่สาํคัญกับหมอลําหลายรูปแบบ เชน  เปนผูสราง
เครือขายใหกบัหมอลํา เปนพนัธมิตร เปนผูใหการสนับสนนุแนะนาํ และเปนผูคอยดูแลจัดหา 
แมกระทัง่เปนผูกํากับควบคุมการรับงานการแสดงของหมอลํา   ในสมยักอนที่จะมีเทคโนโลยีการ
สื่อสารที่ทนัสมัยเชนในปจจบุันนัน้ สาํนกังานหมอลําเปนผูมีบทบาทและอิทธิพลตอหมอลํามาก 
เพราะเปนศนูยรวมของหมอลําและทาํหนาที่เปนนายประกันรับรอง ใหบริการรับการติดตองาน
จากเจาภาพใหกับหมอลํา โดยเก็บคาหัวคิวเปนเปอรเซน็ตจากคาจาง  หมอลําเองก็ตองพึ่งพา
สํานักงานหมอลําอยูไมนอย 

แตปจจุบันสถานะของสํานักงานหมอลําเปลี่ยนไปและตองลดบทบาทลงอยาง
มาก นั่นคือ จากชวงตนๆที่ธรุกิจหมอลํากาํลังเฟองฟู สาํนักงานหมอลําคือผูจัดการประกวดหมอ
ลํา จัดเวทีแสดงหมอลาํใหผูชมแวะเวียนเขามาชมฟร ีเปนสถานที่ชุมนุมกนัของเจาของคณะหมอ
ลําที่มารอใหเจาภาพมาจางไปแสดง และเปนนายหนารับงานแสดงใหกับหมอลาํ เปนผู
รับประกันความเสียหายใหกบัเจาภาพกรณีหมอลําเบีย้วงาน แตปจจุบันสํานักงานหมอลําทาํ
หนาทีเ่ปนเพียงติดตอหมอลาํใหกับเจาภาพผูไมสามารถติดตอกับหมอลําโดยตรงไดจริงๆ หรือ
ทําหนาทีเ่ปนตัวแทนเจาภาพใหกับเจาภาพที่เคยใชบริการมานานจนเปนทีว่างใจกนัมา  
เนื่องจากเจาภาพกับหมอลาํสามารถติดตอกันไดโดยตรง โดยไมจําเปนตองผานสาํนักงานหมอ
ลําอีกตอไป ดงันัน้ งานและบทบาทหนาทีข่องสํานกังานหมอลําจงึลดลงอยางเห็นไดชัด จนกลาว
ไดวาปจจุบันนี้เหลือสํานกังานหมอลําเพยีงไมกี่แหงทั่วภาคอีสาน สวนใหญก็ทยอยปดตัวไปและ
เปลี่ยนบทบาทหนาที่ใหม จากเดิมที่คอยรับงานจากเจาภาพแทนหมอลาํก็หนัมาดาํเนนิการ
รูปแบบใหม เชน ไมใชคอยจัดการรับงานใหอยางเดียวแตเปนการรับงานใหหมอลาํแลวมี
คาธรรมเนียม ผลักดันใหหมอลําเขาประกวด เพื่อเพิ่มมลูคา  

ยิ่งกวานั้น จากการที่มเีทคโนโลยกีารผลิตซ้ําทีท่ันสมยั ก็มีสวนทาํใหคนใน
ทองถิน่ภาคอสีานก็สามารถผลิตผลงานเกีย่วกับหมอลาํไดโดยไมตองพึ่งพาคายเทปอีกตอไป 
กลาวไดวาผลจากการมีเทคโนโลยกีารผลติเชนนี ้ ทําใหหมอลําคณะทีข่นาดไมใหญมากก็
สามารถผลิตผลงานของตัวเองได  โดยมสีํานักงานหมอลําที่ชวยเปนผูผลิตไดอยางครบวงจรโดย
ไมตองพึ่งพานายทนุในเมืองหลวง แตตองทาํการตลาดเอง สาํนกังานหมอลาํจงึเปนผูทาํหนาที่
เปนผูผลิตในระดับทองถิ่น เชน มีการสรางหองสตูดิโอขนาดใหญเพือ่ถายทํามิวสกิวีดิโอเอง มี
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หองบนัทกึเสยีง หองตัดตอเสียง ตัดตอและบันทกึเสยีงเอง เปนโปรดิวเซอรเอง เชน สํานกังาน
สยามธุรกจิบนัเทงิ และ สํานักงานหมอลาํราตรี ศรีวิไล   

 
๗.๓ ปจจยัดานผูใหการสนบัสนุน(Sponsor)  
ผูใหการสนับสนุนเปนอีกกลุมหนึง่ที่สามารถสรางงานหรือหางานใหกับหมอลาํ

ได ในที่นี้คือบริษัทผูจําหนายสินคาที่ใหการสนับสนุนดานตางๆ โดยมีจุดประสงคเพื่ออาศยัให
หมอลําเปนสือ่เรียกผูบริโภค ใหหมอลาํเปนผูชวยตอกย้ํา สรางความทรงจาํในตราสินคาใหกับ
ผูชมหมอลาํทีม่าชมหมอลําในแตละครั้งมจีํานวนมากนบัไดหลายพันคนถึงหมืน่คนในแตละคืน 
ดวยวิธกีารเชนนีท้ําใหหมอลําทาํหนาที่เปนสื่อโฆษณาทีส่ามารถตระเวนไปไดทั่วและลงไปยัง
ทองถิน่ทุกแหงได เทาที่ผูวิจัยพบเหน็ โดยมากจะเปนบริษทัทีข่ายผลิตภัณฑเกีย่วกับยาและ
เครื่องดื่มบํารุงกําลงั อาหารสําเร็จรูป  เชน ประถมบนัเทิงศิลปและคณะเสียงอิสานมี
เครื่องดื่มเอ็มรอยหาสิบ คณะนองใหมเมืองชุมแพ คณะระเบียบวาทศลิป และคณะหนูภารวิเศษ
ศิลป มีเครื่องดื่มแรงเยอร เปนผูใหการสนับสนนุ หมอลําบางคณะกอ็าจจะมกีารผกูขาดกับบริษทั
เหลานี้จนกลายเปนภาพลักษณที่เห็นเปนของคูกัน เชน คณะเสียงอิสานคูกับเครือ่งดื่มเอ็มรอย
หาสิบ เปนตน  

นอกจากนี ้ ยังมกีารจางหมอลําไปแสดงเพื่อโฆษณาสนิคาประเภทอืน่ เชน 
รานคาและโชวรูมที่ขายรถกระบะ รถมอเตอรไซค ก็มีการจางหมอลาํซิ่งไปแสดงในลักษณะการ
จัด event เพื่อเรียกผูชมมาดหูรือมาจองตัวสินคา  

วิธีการใชหมอลําเปนสื่อเคลือ่นที่ของบริษทัเชนนี้สามารถใหการสนับสนุนหมอ
ลําไดหลายวิธ ีทัง้ใหในรูปแบบเปนเงินคาจางหมอลํา ใหในรูปแบบเปนปายชื่อหมอลําโดยการทาํ
ปายคณะหมอลําขนาดใหญติดขางรถใหหมอลําพรอมกบัมีตราสินคาของบริษัทติดอยูดวย หรือ
ทําปายไฟเปนรูปตราสินคาขนาดใหญสําหรับติดตั้งอยูบนเวทหีมอลําเพื่อใหผูชมมองเหน็ตรา
สินคานั้นๆ ไปจนถงึการใหเปนตัวผลิตภัณฑ   

อยางไรก็ตาม วิธีใหการสนบัสนุนที่ดีที่สุดและเปนรูปแบบที่หมอลําอยากใหเปน
ที่สุดคือ คือการทีห่มอลําไดรับงานจางจากผูใหการสนบัสนุนไปแสดงตามที่ตางๆ ดวยอัตรา
คาจางทีท่ําความตกลงกันเปนพิเศษคือถูกกวาการจางของเจาภาพทั่วๆไป เพื่อทําหนาทีเ่ปน
หนวยโฆษณาเคลื่อนที่ประชาสัมพนัธและขายผลิตภัณฑของบริษทั เพราะนัน่หมายความวา
หมอลําไดเพิม่โอกาสและชองทางของตนเองที่จะไดตอกย้ําชื่อของคณะหมอลาํและแสดงผลงาน
ที่ผลิตขึ้นมาใหกวางไกลออกไปและมีความตอเนื่องอยูตลอดเวลา  

กลุมบริษัทที่ตองการโฆษณาประชาสัมพนัธสนิคาดังกลาวมีบทบาทสําคัญคือ 
เปนผูชวยเพิ่มชองทาง เปนผูสรางพืน้ที่ใหหมอลําและสรางโอกาสใหหมอลําไดออกแสดงสดมาก



 ๒๓๒

ขึ้น เพราะหากหมอลาํไดรับการจางงานจากบริษทัเหลานี้กห็มายความวา หมอลําจะมีโอกาสได
ออกไปตระเวนแสดงในสถานที่ตางๆบอยครั้ง มากขึน้ ผูชมก็พลอยมีโอกาสไดชมผลงานของหมอ
ลํามากขึ้น  
  

๗.๔ ปจจยัดานผูบริโภคในยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
ผูบริโภคในที่นีห้มายถงึ ผูชมทั่วไปและเจาภาพที่เปนผูวาจางหมอลาํใหมา

แสดงทั้งในนามสวนตวั และในนามของวัดหรือหมูบาน หรือในนามของหนวยงานราชการ   
ผูบริโภคมีหลายระดับชั้น มหีลายกลุม หลายวยั ซึ่งตางก็จะเลือกจางหรือเลือก

ชมหมอลาํตามความพึงพอใจและตามรสนิยมของตนเอง โดยเฉพาะอยางยิ่งในปจจุบันนี้บรรดา
ผูชมมีการรวมตัวกัน แลวเกาะกลุมกันและมีลักษณะกลุมที่แบงแยกยอยโดยมีอัตลักษณของ
ตัวเองและ แสดงตัววาเปนผูชมหมอลาํเพิ่มมากขึ้นกวาสมัยกอน เชน กลุมกะเทย กลุมสาวแก
แมมาย กลุมเด็กวัยรุน กลุมผูใชแรงงาน  กลุมสาวโรงงาน ฯลฯ  

การเกิดใหมและการเพิ่มจํานวนของกลุมผูชมเชนนี้ เปนเหตหุนึง่ที่ทาํใหหมอลํา
ตองเพิ่มความสนใจและใหความสาํคัญแกกลุมคนเหลานี้มากขึ้นอยางไมเคยเปนมากอน เพราะ
คนเหลานี้คือลูกคาทีม่ีบทบาทสาํคัญและมีอิทธพิลอยางมากในการชกัจูง หรือโนมนาวใจ
เจาภาพในหมูบานที่จะมาจางหมอลํา และกลุมคนเหลานี้เองที่เปนผูชมที่เฝาคอยติดตามและให
ความสนใจ    ”ความเปนไป” และความเปลี่ยนแปลง หมอลําประเภทตางๆอยางมากกวาผูชม
ทั่วๆไปเปนพิเศษ  เชน กลุมกะเทยที่เพิม่ข้ึนอยางมากในปจจุบนันี ้มกีารเกาะกลุมและติดตอกัน
อยางเหนียวแนนราวกับวาเปนสมาคมและจะตามไปชมหมอลําที่ตัวเองชอบ หรืออยากไปชม
อยางที่เรียกวา “เกาะติดแบบแฟนพนัธุแท” คือต้ังอกตั้งใจไปชมการแสดงหมอลาํแตละคณะ
อยางไมลดละ แมในปนัน้จะชมซ้ําแลวซ้ําอีกในหลายๆที่ก็ตาม  ซึง่ตางจากผูชมทั่วๆไปที่จะชม
เพียงคณะละครั้งในแตละปก็เพียงพอแลว  

นอกจากนี ้ การทีก่ลาววาผูบริโภคเปนปจจัยที่มีผลตอหมอลํานัน้เนือ่งมาจาก
การที่มเีทคโนโลยีอันทันสมยัของสื่อมวลชนมากขึ้น จึงกลายเปนเครือ่งมืออยางหนึ่งที่ถูกนาํมาใช
เพื่อการพิจารณาคุณภาพการแสดงของหมอลําซ้ําไดหลายครั้ง เชน  วซีีดี และเทป   เมื่อผูชมไดดู
ผลงานหมอลําเปรียบเทียบกันไดจากวีซีด ีหรือจากการฟงเทป ฟงรายการวทิยุแลวหรือชมผลงาน
ของหมอลําทางโทรทัศนแลว ก็เกิดความเขาใจและพบเห็นความแตกตางกนัจนสามารถแบง
ระดับหรือจัดเกรดหมอลําไดและผูชมก็สามารถบอกไดวา หมอลําคณะใดแสดงไดดีหรือไมดีกวา
กัน มีจุดบกพรองจุดใด ผูชมจึงเปนผูแบงชั้นแบงเกรดของหมอลําจากการดูผลงานและดูจาก
คาจางหมอลาํดวย  คือ ถาหากเปนหมอลําที่มีคาจางแพงตางกนักย็อมหมายถึงมีระดับตางกนั
ดวย 
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ที่สําคัญที่สุดคือ ผูชมเปนปจจัยหลักทีจ่ะทาํใหหมอลําอยูได เพราะถือเปน
ผูบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมที่หมอลําผลิตขึ้นมา หากปราศจากผูชมหรือผูชมไมนิยมหมอลาํ
คณะใด หมอลําคณะนัน้ก็ไมสามารถดํารงคงอยูได ดังที่หมอลาํหลายคณะประสบกับปญหาการ
เสื่อมความนิยมจนตองยุบคณะไปหลายๆคณะแลว ดงันัน้ หมอลํากับคนดูจงึเปนของที่คูกัน
อยางแยกจากกันไมออก เปรียบไดกับวาผลงานของหมอลําคือสินคาของแตละโรงงาน  ถาสนิคา
ของโรงงานหมอลําใดเปนทีย่อมรับ มีคณุภาพ ผูบริโภคยังชื่นชอบ ซื้อหาไปไวใชงาน ก็
หมายความวายังมีความตองการซื้อและหมอลําคณะนัน้ก็ยงัไดรับความไววางใจใหผลิตสินคา
ทางวัฒนธรรมตอไปได ดวยเหตนุี้หมอลาํจึงตองหาวิธทีี่จะสรางกระบวนการที่จะครองใจผูชมให
ไดนานที่สุดเพือ่ใหตนเองสามารถอยูรอดไดทามกลางกระแสการเกิดสือ่ทางเลือกใหมๆ  ทีห่มอ
ลําตองเอาใจผูชมเปนที่หนึง่  

ยิ่งกวานั้น ผูชมยังเปนผูกาํหนดแนวทางวิถีการสรางและการผลิตงานของหมอ
ลําดวย เพราะผูชมในภาคอีสานมีวิถกีารปฏิบัติหรือมีธรรมเนียมการใชมหรสพฉลองบุญของ
ชุมชนหรืองานสวนตัวแบบทั้งคนืจนสวางคาตา  ผูชมจงึตองการไดมหรสพที่สามารถอยูชวยงาน
เจาภาพหรือฉลองงานบุญไดถึงสวาง ดงันัน้ หากเปนงานจางของเจาภาพที่เปนชาวบานหรือ
ชุมชน หมอลาํตองแสดงจนกระทัง่สวาง แมจะมีคนดูเหลือเพยีง ๒๐๐-๓๐๐ คนในตอนรุงสางก็
ตาม   ดวยเหตุนี ้ หากหมอลําคิดอยากไดงานจางจากเจาภาพก็ตองมีรูปแบบการแสดงที่ทาํให 
“ถึงใจ” เจาภาพดวย โดยหมอลําเองก็ตองยอมรับธรรมเนียมการปฏบิัติเชนนี้แลวหาทางปรับตัว
เพื่อใหเปนที่ยอมรับของเจาภาพ  นัน่คือดําเนนิการแสดงไดจนถงึสวาง  

อยางไรก็ตาม สําหรับการแสดงถึงสวางนีเ้ปนธรรมเนยีมปฏิบัติสําหรับหมอลําที่
มีสวนของการแสดงเรื่องตอกลอนมานานแลว ไมวาจะเปนหมอลําเรื่องตอกลอนคณะใหญหรือ
คณะเล็ก หรือไมวาจะเปนหมอลําแบบคอนเสิรตซึ่งตองมีสวนของการแสดงการลําเรื่องตอกลอน
ดวย ธรรมเนยีมปฏิบัติเชนนี้จะยกเวนกเ็ฉพาะหมอลาํซิ่ง ที่สรางระเบียบขอตกลงขึ้นมาใหมให
เจาภาพรับรูขอตกลงสําหรับการแสดงวาจะแสดงประมาณ ๖ ชั่วโมง ตั้งแต ๓ ทุมถึงตี ๓ หรือ
อยางมากก็ไมเกินตี ๔   

ดวยเหตุดงักลาวจงึเหน็ไดวา ผูชมไดเขามามีสวนในการเลือกและกําหนด
รูปแบบตลอดจนแนวทางการแสดงที่ตนเองอยากใหเปนดวยเชนกนั  

นอกจากนี ้ปจจัยดานผูบริโภคอีกดานหนึง่ทีถ่ือวามีผลกระทบเชงิลบตอหมอลํา
อยางมากในปจจุบันนี้คือปรากฏการณของการชมหมอลําแบบ ”ผูรายทําลายหมอลํา” ซึ่งมีผลตอ
การแสดงหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนี้อยางมากไมเวนวาเปนหมอลาํคณะใหญหรือ
คณะเล็กก็ตาม และเกิดขึน้ไดกับหมอลําทุกประเภท คอื คนเมาสุราอาละวาดและกอกวนหมอลาํ 
ไปจนถึงการกอการทะเลาะวิวาท สถานเบาที่สุดคือ การเมาแลวไปฉุดกระชากมอืนักแสดง หรือ
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ไปตะโกนขอเพลงจากหมอลําใหรองหรือลําตามใจตนเอง เมื่อหมอลาํไมใหตามคาํขอ หรือไมเปน
ที่ถูกใจก็ตะโกนดาหมอลําหนาเวทีอยางหยาบคายไรมารยาท ซึง่เปนรูปแบบของการทํารายหมอ
ลําอยางหนึง่ทีท่ําใหหมอลาํเสียสมาธจินบางครั้งตองหยดุการแสดงเพือ่ขอรองใหหยดุการ
กอกวนเชนนี ้ 

สถานหนักที่สดุคือปรากฏการณการทะเลาะววิาทกนัของผูชมที่เมาสุราแลว
เขมนกนั ขาดสติจนกอการทะเลาะววิาทกัน มกีารทํารายรางกาย ชกตอยกันหนาเวที รุนแรงไป
จนถงึขั้นยกพวกตะลุมบอนกันหรือใชอาวธุทํารายกนัจนถึงแกชวีิต เปนเหตุใหเกิดความโกลาหล  
ทําใหผูชมเกิดความหวาดหวั่นขวัญผวา จนกระทั่งไมเปนอันชมหมอลํา ซึง่เหตุการณเชนนีจ้ะพบ
เห็นไดแทบทุกงานทีม่ีหมอลาํมาแสดง และทุกครั้งเมื่อมีเหตุเชนนีเ้กดิขึ้น หมอลาํเองก็สุดที่จะ
อดทนตองออกมาประกาศและขอรองใหผูชมเขาใจและเห็นใจหมอลําดวย เชน นกนอย อุไรพร 
เจาของหมอลาํคณะเสียงอิสานที่ตองออกมาพูดในขณะที่ตองหยุดพกัการแสดง เพราะเหตุจาก
การทะเลาะกนัของผูชม  

“แมใหญนกนอยพูดไปแลวนะคะ พูดไปแลว วาปจจัยหลกัที่จะทําใหเสียงอิ
สานอยูไดหรือไมนั่นคือ ปจจัยเรื่องการทะเลาะววิาทกนัของผูชม พอแมพี่นอง จะเอ็นดูวงเสียง
อีสานหรือไม ผูหญิงคนนี ้ แกแลวนะคะ อาย ุ๕๐ ปแลว กวา ๓๐ ปแลวนะคะทีย่ืนหยัดอยูใน
วงการนี้มา ทีท่ําอยูนี้เปนเพราะความรักในการแสดงนะคะ ไปแสดง ๑๐ เวทีจะมีอยูสักเวทหีรือ
สองเวทีเทานัน้แหละที่ไมมตีีกัน หลายจังหวัดแลวนะคะที่ผูวาหามไมใหมีมหรสพ เพราะการตีกัน
ทะเลาะกนัอยางนี้แหละ ดังนั้นขอใหเหน็ใจหมอลําดวย บางทีตีกันอยูขางลางแลวยงัไมพอ ขวาง
ขวดขวางแกวขึ้นมาบนเวทหีมอลําดวย หมอลําไมรูอิโหนอิเหนอะไรเลยก็ตองมาพลอยถูกลูกหลง
ไปดวย บางทลีูกทีพ่อแมอุมอยูในมือแทๆยังหัวแตกเพราะโดนลกูหลงของพวกตีกัน เอาละคะ นั่ง
ลงคะนัง่ลงนะคะลูกๆหลานๆ ใหเปนหนาที่ของเจาหนาที่เขาจัดการนะคะ  มาดูการแสดงตอนะ
คะ  ถาทะเลาะกันอกี เสยีงอีสานจะหยุดทําการแสดง เอา ไหนตรงไหนที่เปนแฟนพนัธุแทของแม
ใหญนกนอย ขอดูหนาหนอยซิ พูดแลวจะเชื่อฟงกนัมั้ย (ผูชมยกมือสงเสียงโหรองตอบรับ) ที่พูด
อยูนี้ไมไดตองการหาเสียงไมไดอยากเปนสส. ไมไดอยากเปนสว. แตตองการทาํหนาที่ตรงนี้ใหดี
ที่สุด  จะดูซวิาคณะเสียงอีสานยงัมีศักยภาพไหม พูดแลวยังมีคนฟงไหม เราเปนพี่นองคนอีสาน
ดวยกนั ทาํไมไมรักสามัคคีกนั ศิลปะวฒันธรรมบานเราแทๆ ทําไมตองมาเสื่อมเสียไปเพราะพวก
เรา ที่มานัง่ดอูยูนี ่มีแตคนอีสานนะคะ คนภาคอื่นบานอื่นถาจะมีกน็อยมาก เรามาชวยกันรักษา
ศิลปวัฒนธรรมหมอลาํอีสานบานเฮาไวดกีวา เราไมภูมิใจหรือที่เรายังมหีมอลําใหดูนะ แตกอน
ไปไหนมาไหนก็เหน็แตปายหมอลําเต็มไปหมด มหีมอลําเยอะแยะมากมาย แตตอนนี ้ หมอลํา
เลิกราไปมากแลว เพราะเขาสูคาใชจายไมไหว เพราะเขาทนแบกรับปญหาที่เจอแบบทุกวันนี้ไม
ไหว ทุกวันนีเ้สียงอีสานตองจายคาน้าํมนัในแตละเชาวันละแปดหมืน่บาทถงึแสนบาท คิดดูวา
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ตองลงทนุมากมายแคไหน ทั้งคาอาหารเลี้ยงปากเลี้ยงทองชาวคณะ นองๆหางเครื่องเขาอยาก
แสดง ตั้งใจทุมเท ซอมมาอยางหนัก อยากแสดงใหไดชม ไมมหีมอลาํที่ไหนอยากเลิกกอนเวลา
หรอกคะ ไมใชวาเราดีใจนะที่มีการทะเลาะวิวาทกันแลวเราไดเลิกแสดงเร็วนะ เราอยากแสดงให
ทานดูจนถึงสวางนะคะ”  

(นกนอย อุไรพร ประกาศหนาเวทกีารแสดงสด ที่จงัหวดัเลย ๑๖ ตุลาคม ๒๕๔๙ ) 
 
ปรากฏการณการทะเลาะววิาทอยางรุนแรงของผูชมแมจะเกิดขึ้นเมื่อไมนานมา

นี้ ที่ผูวิจัยสงัเกตเหน็ไดชัดคือเร่ิมต้ังแตประมาณป พ.ศ. ๒๕๓๕ ทีห่มอลําซิง่ไดรับความนิยม
อยางแพรหลายในเวลานั้น เร่ิมจากผูชมมกีารดื่มสุราขณะชมหมอลาํซิ่ง เมื่อคนเมาสุราไดที่และ
ชื่นชอบหมอลาํซิ่งก็จะมกีารออกไปขอเพลง ใหทิป ขอจบัมือหมอลาํและหางเครื่อง และกลาเตน
หนาเวทหีมอลําเพราะจังหวะของหมอลําซิ่งนัน้เปนแบบสนุกไมเลิก สนกุสนานสุดเหวี่ยงอยาง
ตอเนื่องได จึงเปนทีถู่กใจคอสุราหนาเวทีเปนอยางมาก เมื่อมีบรรดาคนเมาไปรวมตวักันเตนหนา
เวทมีากๆ ก็เกิดการกระทบกระทัง่กนั เชน  เหยียบเทากัน กระแทกไหลกัน ก็เกิดความไมพอใจ
และหาเรื่องชกตอยกันขึน้ เมื่อเกิดความผดิใจกันก็อาฆาตพยาบาทกนั  รอจงัหวะโอกาสแกแคน
กันในงานตอไป วัฏจักรเชนนี้จึงเกิดขึ้นไมสิ้นสุด และเมือ่หมอลําแบบคณะมีการพฒันาทัง้เครื่อง
เสียงและไฟแสงสี มกีารลําดวยจงัหวะสนุกคึกคักยิ่งกวาหมอลาํซิ่ง เพราะเครื่องเสียงที่ดัง
มากกวา พื้นทีห่นาเวทีกก็วางกวา ผูชมทีม่าชมก็มาจากหลายบานหลายอําเภอมากกวา กย็ิ่งเปน
การเพิม่โอกาสใหผูชมทะเลาะววิาทกนัในวงกวางมากขึน้   

การทะเลาะกนัของผูชมก็เลยกลายเปนปจจัยสําคัญปจจัยหนึ่งที่มีผลกระทบตอ
การดํารงคงอยูของหมอลาํอยางมากที่สดุ ถึงกับเปนเหตุใหคณะหมอลําหลายคณะทอแทใจและ
เสียกําลงัใจ เกิดการถอดใจจนถึงขัน้อยากเลกิเปนหมอลําก็ม ี ซึ่งสาเหตุอยางเดยีวนี้เปนสิ่ง
สําคัญที่สุดและดูจะมีผลกระทบรุนแรงตอการประกอบการผลิตของหมอลํามากกวาเรื่องทุน 
เร่ืองบุคลากร ฯลฯ  เพราะเปนสาเหตุหลกัที่ทาํใหหมอลาํสูญเสียกาํลังใจ สูญเสียสมาธิทีจ่ะแสดง
ตามที่ไดลงทนุลงแรงฝกซอมและเตรียมการแสดงมาอยางตั้งอกตั้งใจมาเปนเวลานาน แตพอถงึ
เวลาแสดงจรงิกลับตองมาหยุดชะงักและเลิกแตกลางคนัเพยีงเพราะเหตุอันเกิดจากความ
เลวรายของผูชมบางกลุมเทานัน้  

ฝายผูชมทั่วไปที่ตั้งใจชมการแสดงเองก็เสยีสมาธิในการชมหมอลาํเพราะตอง
คอยหวาดระแวง และพะวาพะวงกับการทีต่องหลบลูกหลงจากการขวางปากนั ซึ่งมทีั้งขวดเหลา 
กอนหิน และระเบิดขวด ตลอดจนการตองคอยมวนเสือ่อุมลูกจูงหลานลุกขึน้เตรียมวิ่งหลบการ
เหยยีบกนัเองของผูชมทีว่ิ่งหลบหลีกเหตุรายที่ถกูพวกวัยรุนเมาสุราคอยกอหวอดใหเกิดขึ้นไดทุก
พื้นที่ของงานทั้งดานหนาเวทีหมอลาํ ดานขาง และดานหลงัสุดของผูชม   หลายตอหลายครั้งที่
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ผูวิจัยเห็นผูชมลุกจากทีน่ั่งแลวมวนเสื่อกลบับานเดนิออกจากลานหนาเวทีหมอลําไปคราวละนบั
รอยๆคน ทกุๆครั้งที่มีการทะเลาะวิวาทกนัเนื่องจากสุดจะทนและเกรงเกิดความไมปลอดภัยจาก
เหตุการณเชนนี้  

ในบางครั้งขณะทีห่มอลํากําลังแสดงอยูบนเวทีก็มกัเกิดเหตุการณทะเลาะกนัถี่
มากเวนชวงหางกนัเพียงไมกี่นาที หนักๆเขาเจาหนาที่ที่คอยดูแลรักษาความสงบไมสามารถ
ควบคุมสถานการณไดก็ตองมาสัง่ใหหมอลําหยุดการแสดง ผลกระทบที่สงผลเสยีใหเกิดกับหมอ
ลําแบบเต็มๆคือ ไมวาจะเปนหมอลําคณะใหญคณะเล็ก ทําใหหมอลาํที่ไดแสดงแบบครึ่งๆ
กลางๆ เปนการแสดงที่ไมสมบูรณ แสดงไดสักพักเดี๋ยวก็หยุดเดี๋ยวก็ตอแลวก็หยุด จนนกัแสดง
เสียสมาธิและเสียอารมณทีจ่ะดําเนนิการแสดงตอ นับวาเปนสภาพที่สรางความทุกขทรมานใจ
ใหกับศิลปนบนเวทีอยางที่สุด  

  
ที่สําคัญคือ สถานการณความรุนแรงหนาเวทหีมอลาํอันเกิดจากการทะเลาะกัน

ของผูชมกลายเปนสาเหตหุลักทีท่ําใหการแสดงของหมอลําโดยเฉพาะชวงการลาํเรื่องตอกลอน
เกิดการบิดเบีย้วผิดรูปแบบ (Distort) และแบบแผนการแสดง เพราะหลายครัง้ทีห่มอลําตองรวบ
รัดตัดตอนเนื้อเร่ืองใหส้ันลง ตองตัดบางฉากออกไป เพื่อใหจบเร็วขึ้น เพื่อใหจบทันเวลาที่เสยีไป 
ที่แยที่สุดคือ ตองเลิกการแสดงทั้งๆที่ยงัไมจบเรื่อง   ทาํใหผูชมจํานวนมากไมมีโอกาสที่จะไดเห็น
ผลงานในสวนของการลําเปนเรื่องเลย   และนี่คือสาเหตุอยางหนึง่ทีก่ําลังเปนเหตบุั่นทอนความ
ฉลาดในการชมหมอลาํของผูชม เพราะการขาดโอกาสที่จะไดชม ไดวิพากษวิจารณการแสดงสด
ของหมอลํา  

นอกจากนี ้ ยงัมีผลตอการจางหมอลําของเจาภาพอยางยิ่ง เพราะเหตุทะเลาะ
กันของผูชมนัน้ทาํใหเจาภาพเกิดความรูสกึวาเปนภาระและตองรับผิดชอบ นัน่หมายความวา 
การจางหมอลาํมาแสดงในงานทุกวันนี้ เจาภาพตองจาย ๒ ตอ คือ ไมเพียงแตจะตองจายคาจาง
หมอลําจาํนวนมาก ทั้งยังตองเสียคาใชจายสําหรับการรักษาความปลอดภัยเพิ่มมากขึ้นโดยตอง
จางสารวัตรทหาร หรือตํารวจที่อยูนอกเวลาราชการปฏิบัติงานมาชวยดูแลรักษาความสงบใน
การจางหมอลาํมาแสดงในแตละครั้ง  ซึง่นบัเปนเหตุใหสิน้เปลืองคาใชจายไปไมนอย  

  
๗.๕ ปจจยัดานตัวผูผลิตในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ปจจัยที่เกี่ยวกบัตัวผูผลิตเองนั้น มทีั้งปจจยัที่สงผลกระทบไดกับหมอลําทัง้คณะ

ใหญและคณะเล็ก สําหรับปจจัยดานตัวผูผลิตของหมอลําคณะเล็กๆ มักมีปญหาจากการที่ผูชม
ไมคอยใหการยอมรับ  เพราะเวทีไมใหญ ไฟแสงสีไมมาก ทั้งที่หมอลําคณะขนาดเลก็หลายคณะ



 ๒๓๗

สามารถลาํไดดี แสดงการลําเรื่องตอกลอนไดดี แสดงวาปจจัยเรื่องการขาดแคลนนั้นไมใชการ
ขาดคุณภาพ แตเปนปญหาเรื่องการขาดเงินทุนสาํหรับการปรับปรุงและพัฒนาคณะของตัวเอง 

 หมอลาํทีม่ีทนุนอยในระบบทุนนิยม   ชือ่เสียงพื้นฐานไมมี ไมเปนทีรู่จัก โอกาส
ในการแจงเกดิก็แทบเปนศนูย กลายเปนวงจรแบบลูกโซ เพราะเมื่อไมไดออกงานบอยๆ ก็ไมเปน
ที่รูจัก เมื่อไมเปนที่รูจกัหรือคนจําไมได คนก็ไมมาจาง เมื่อไมมีคนจาง บางคณะกก็ลายเปนหมอ
ลําที่ขาดโอกาสในการฝกฝนและเตรียมพรอมสําหรับการแสดงแตละครั้ง  ทาํใหขาดความพรอม
เพรียงในการแสดงและผลงานที่ออกมาก็ไมไดคุณภาพทีด่ี ไมเปนที่ถกูใจของผูชม ยิง่นานไปก็จะ
กลายเปนหมอลําที่ไรชื่อเสยีง นายทนุก็ไมใหความสนใจที่จะเลือกไปผลิต  จนในที่สุดก็ตองปด
ตัวยุบวงไปโดยปริยาย  

ดวยเหตทุี่หมอลําคณะเล็กๆตองประสบปญหาเชนนี ้ จึงตองหาวิธีการที่จะ
ตอรองกับผูบริโภคใหได เพือ่ใหสามารถยนืหยัดอยูได ซึ่งผูวิจยัจะกลาวถงึรายละเอยีดเรื่องการ
ตอรองในบทตอไป  

ปจจัยดานตัวผูผลิตของหมอลําคณะขนาดใหญก็เปนเรื่องการปรับปรุงและ
พัฒนาคณะและการดํารงรักษาสภาพความเปนหมอลาํขนาดใหญเอาไว นัน่คือปญหาของการ
ขึ้นหลงัเสือแลวลงจากหลังเสือไมได คือ เมื่อเปนหมอลาํใหญแลวก็ตองรักษาสภาพความใหญให
คงอยูตอไปเร่ือยๆ ปญหาของหมอลาํทีม่ขีนาดใหญนี้ ไมใชปญหาเรื่องตองแขงกับคนอ่ืน หากแต
เปนการแขงกบัตัวเอง เพราะตองทาํผลงานออกมาใหดข้ึีน ดีข้ึนเรื่อยๆ เพราะคนทีค่อยเฝาดูนัน้มี
หลายหมืน่หลายแสนคน ซึ่งผูชมเหลานีพ้รอมที่จะนาํไปวิพากษวิจารณทั้งทางลบและทางบวก
แบบปากตอปาก หากผลงานไมดีข้ึนกวาเดิมหรืออยางนอยไมดีเทาที่เคยเปน กเ็ทากับทาํให
เสื่อมความนิยมไดเร็ว หวัหนาคณะหลายคณะทราบดีวาการเปนหมอลําชั้นแนวหนานัน้แมทาํได
ยาก แตการรกัษาระดับความเปนหมอลาํชั้นแนวหนาเอาไวนัน้ยากยิง่กวา  

 
  
 
การกระจายสนิคาหมอลํายคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ มีผูทําหนาที่กระจาย

สินคาอยู ๒ กลุมใหญๆคือ กลุมผูประกอบการธุรกิจหมอลําและกลุมหมอลํา ซึง่ทั้ง ๒  กลุมนี้ใช
รูปแบบการกระจายสนิคาทางวัฒนธรรมแตกตางกนัเนื่องจากมีความสามารถในการเลือกใช
ชองทางไดตางกนั  

๑.การกระจายสินคาทางวฒันธรรมโดยหมอลํา 
เนื่องจากกลุมหมอลําเปนเจาของสินคาโดยตรง เพราะเปนผูพัฒนา

สรางสรรคผลงานและผลิตสินคาขึ้นมาเอง แตเนื่องจากโอกาสและศักยภาพของหมอลาํที่จะ

ข.กระบวนการกระจายสนิคาหมอลํา(Distribution)ยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 



 ๒๓๘

กระจายผลงานที่ผลิตขึ้นมาใหออกไปสูผูบริโภคนั้นมีอยูอยางจํากัดทัง้ดานเวลา(ทําไดเฉพาะบาง
ชวงเวลา)และสถานที่(คือไมสามารถครอบคลุมไดทุกพืน้ที่ในเวลาเดยีวกัน) ดังนั้น หมอลําจงึ
สามารถเผยแพรผลงานของตัวเองดวยรูปแบบและวิธีการเดียวคือการแสดงสดหนาเวทีตามวาระ
โอกาสตางๆเทานั้น  

 สําหรับการกระจายสนิคาทางวัฒนธรรมโดยหมอลํานัน้ มีความแตกตางจาก
การกระจายไปสูผูบริโภคตางจากวธิีการที่ดําเนินการโดยผูประกอบการ ในประเดน็ดังนี้  

 
๑.๑ ชองทางที่จะใกลชิดกบักลุมเปาหมาย 
ปจจุบันนี ้ แมวาหมอลําจะไดออกไปแสดงสดในชุมชนและสถานที่ตางๆ

อยางหลากหลายก็ตาม เมื่อไปถึงสถานที่แสดงแตละแหงกอนจะถงึเวลาการแสดงนัน้หมอลํา
กลับมีชวงเวลาที่จะไดสรางความใกลชิดกบัผูชมเพยีงไมมาก นอกจากในเวลาที่กําลงัแสดง    
เพราะการไปตระเวนแสดงตามสถานที่ตางๆ นัน้เปนไปอยางเรงรีบ การเดินทางจากจุดหนึง่ไปยัง
จุดหนึง่นัน้หมอลําตองแขงกบัเวลา การทีห่มอลํามีเวลานอย แตในคณะหมอลํากลบัมีคนจํานวน
มากจนตองมกีารแบงงานกนัทาํนัน้ทําใหโอกาสทีห่มอลาํจะรูจักและอยูใกลชิด คุนเคย และเปน
กันเองกับผูชมจึงมนีอยและเปนชวงเวลาสัน้ๆ  

 
๑.๒ โอกาสและความถี่ในการกระจาย  

ทุกวนันี้ สังคมภาคอีสานมเีทศกาลตางๆมากมาย มีโอกาสทีจ่ัดงานไดแทบ
จะตลอดทั้งป อีกทั้งมีคนในชุมชนเพิ่มมากขึ้น เมื่อมีคนมากขึ้น คนในสังคมก็ยอมมคีวามจาํเปน
และมีกิจกรรมหรือภาวะที่ตองจางหมอลาํมาแสดงมากตามไปดวย ไมเฉพาะการจางมาในนาม
สวนตัวของเจาภาพเทานัน้ แตยังมีการจางหมอลาํไปแสดงในนามของวัด หนวยงาน องคกร หรือ
ชุมชน  ดวยเหตุนี้คนในชุมชนจึงมีโอกาสที่จะไดจางหมอลําไดเกือบตลอดป ผูชมจึงไดชมหมอลํา
บอยๆ การไดชมหมอลาํจึงเปนเรื่องงายและมีไดเสมอ  

การทีห่มอลํามีโอกาสหรือมงีานที่จะรับวาจางในการแสดงมาก และมี
ความถีท่ีห่มอลําจะไดแสดงใหผูชมไดชมบอยครั้งในแตละปเชนทุกวันนี้ เปนเหตทุําใหผลงาน
ของหมอลําสามารถกระจายหรือเผยแพรไปไดกวางขวางมากกวาสมยักอน  

 
โอกาสซึง่ถือวาเปนชองทางที่หมอลาํออกไปแสดงไดบอยครั้ง   จะเร่ิมข้ึน

ในชวงตนของฤดูกาลการเปดวงหรือตอนตนปการแสดงซึ่งเริ่มประมาณเดือนตุลาคมของทุกป  
ชวงนี้งานของหมอลําประเภทตางๆก็จะมมีากเปนพิเศษ เพราะตรงกับชวงงานกฐนิพอดี การจอง



 ๒๓๙

คณะหมอลําของเจาภาพนั้น หากรูจักวนัที่จะจัดงานก็จะมีการจองเอาไวแลวตั้งแตปที่แลวก็ม ี
โดยเฉพาะเจาภาพทีเ่กรงวาจะไมไดหมอลาํคณะที่ตนเองชื่นชอบ  ก็จะรีบจองไวกอน  

เมื่อเร่ิมฤดูกาลแสดงก็จะมีเจาภาพมาจางและหมอลําก็เร่ิมเดินสายรับงาน
กฐินในเดือนพฤศจิกายนทั้งเดือน หลงัจากสิ้นสุดงานกฐนิก็จะเปนงานผาปาและงานเจาภาพจาง
และงานประจาํปของชุมชนตางๆ ซึง่มีอยูเปนประจํา   การออกแสดงของหมอลาํในแตละปมีที่มา
ของการจางหมอลํา หลายรูปแบบดังนี ้

๑.๒.๑ งานตามอยางตอเนือ่งจากปที่แลว หมายถึงเจาภาพเดิมเกิดประทับใจ
เมื่อแสดงเสร็จแลวก็จองวัน ขอเซ็นสัญญาแลวจายคามดัจํา เพื่อใหหมอลํากลับมาแสดงอีกครั้ง
ตอไปในวันเดยีวกนัของปถดัไป 

๑.๒.๒ งานที่เจาภาพจางตามเทศกาล  โดยมากจะเปนการจางในนามของ
องคกรหรือหนวยงาน เชน เทศบาล ที่ตองการนํามหรสพไปแสดงใหประชาชนในทองที่ไดชม ซึง่
คาจางก็คือเงนิภาษีของประชาชนในทองที่นัน้ เชน งานปใหม งานลอยกระทง งานวนัพอ
แหงชาติ  

๑.๒.๓ งานเจาภาพ ซึ่งอาจจะเปนวัดหรือเปนชาวบานที่มีฐานะดพีอจะจาง
หมอลําแสดง เชน งานทําบญุอุทิศสวนกศุลหาผูลวงลบั งานกฐิน งานที่จัดตามบญุประเพณี  วนั
ออกพรรษา  วนัสงกรานต  งานฉลองการสรางโบสถ หลอพระ ฉลองพดัยศของพระ ฯลฯ   

๑.๒.๔ งานของบริษัทที่ใหการสนับสนุนจางไปขายสนิคา หมายถงึเปนงานที่มี
บริษัทขายสนิคาที่ใชบริโภค หรือบริษทัยา หรือเครื่องดืม่บํารุงกาํลัง มาทาํสัญญาจางไวเปนปวา
จะจางกี่คร้ัง คร้ังและเทาไร ฝายหมอลํามีหนาที่แสดงอยางเดยีว โดยที่บริษทัดังกลาวก็จะเปนผู
ลอมร้ัวสังกะสเีก็บเงนิคาผานประตูในราคาไมแพง เชน ๒๐ บาท -๔๐ บาท เปนการขายตั๋วผาน
ประตูพรอมกบัแถมผลิตภัณฑที่ตองการโฆษณา บริษทัตางๆก็จะมารวมกิจกรรมบนเวที เชน จับ
รางวัลหางตั๋ว จุดประสงคใหญคือ การโฆษณาและประชาสัมพันธสินคาคลายกับหนงัเรขายยา
ในสมัยกอน เพียงแตป ัจจุบันเปลีย่นมาเปนการใชสื่อพื้นบานเขาไปเรียกความสนใจจากผูชม
แทน  

๑.๒.๕ งานรวมมือกับบริษทัคายเทป  เปนการขอมาของบริษัท คายเทปทีห่มอ
ลําสังกัดอยูใหไปรวมงาน มกัจะมีข้ึนในวนัสําคัญ เชน งานวันแรงงาน งานวนัพอแหงชาต ิ เปน
ตน 

๑.๒.๖ งานเอกชนจางไปปดวิก หมายถงึงานที่มีเอกชน มาวาจางไปแสดงใน
จังหวัดใหญๆ เพื่อลอมร้ัวเก็บเงนิจากคนดู จะใชไดสําหรับหมอลาํคณะใหญๆ มชีื่อเสียงเทานัน้ 
โดยเอกชนจะมีการประกนัราคาวาจะจายขั้นต่ําใหคณะหมอลําเปนจาํนวนเทาใด  แลวหากมี



 ๒๔๐

รายไดมาก หลังหกัคาใชจายจะแบงกนัอยางไรกว็าไป โดยมากจะเปนการปดวิกในกรุงเทพฯและ
เขตปริมณฑล เพื่อเจาะกลุมลูกคาที่เปนคนอีสานซึ่งไปทาํงานไกลบานไดดูหมอลํา 

๑.๒.๗ งานกาชาดหรืองานงิ้ว มีลักษณะคลายกบังานเอกชนจางไปปดวิก 
เพราะจะมีตัวแทนของบริษทัที่จัดงานกาชาดตกลงวาจางหมอลําใหไปแสดงใหคนที่มาเที่ยวงาน
กาชาดไดชม โดยบริษทันัน้เปนผูเก็บคาผานประตูเอง เพียงแตมีการจางหมอลําไปในงาน
เดียวกนัหลายๆคณะ เชน งานงิว้หรืองานกาชาดแตละแหงอาจจะม ี ๑๐-๑๒ วัน มีหมอลาํมา
แสดงถึง ๔-๕ คณะหรือครึ่งหนึง่ของงานกม็ี  

๑.๒.๘ งานออกปดวิกของหมอลําเอง เปนการออกตระเวนลอมร้ัวสงักะสีเพื่อ
เก็บคาเขาชมของคณะหมอลําเอง ไมเกีย่วของกับการจางของเจาภาพหรือเอกชนที่มาจาง การ
ออกปดวิกนี้ หมอลําจะกระทําเมื่อจําเปนเทานั้น หมายความวาในชวงทีย่ังไมมงีานแสดงเขามา 
หรือในชวงเวลาที่ตองการใชบรรยากาศการแสดงจริงเปนการฝกซอมไปในตัว เชน ชวงเวลา
เร่ิมตนฤดูกาลของการออกเดินสายของป หากยงัไมมีงานเขามา หรือมีงานไมมาก หัวหนาคณะ
จําเปนตองพาลูกนองออกแสดงเพื่อไมใหฝมือการแสดงตก เนื่องจากขาดการฝกซอม และที่
สําคัญคือ ตองหาทางเลีย้งลูกวงใหอยูได ปองกนัไมใหลูกวงออกจากคณะหมอลําเพราะการไมมี
งานทาํ  

การรับงานแสดงนี้ หมอลําคณะใหญและคณะเล็กมีความถี่ในการรับงาน
ตางกนัออกไป เชน คณะใหญๆ มีชื่อเสียงมากอาจจะไดรับงานมากถึง ๒๐๐ งานหรอืกวานัน้ก็มี 
เชน คณะเสียงอิสานซึง่คิวการแสดงในบางปไมวางแมแตวันเดียว แตหมอลาํคณะใหญๆ
โดยทัว่ไปก็จะไดรับงานเฉลีย่ตอป ประมาณ ๑๒๐-๑๘๐ งาน ราคาคาจางการรับงานนั้น ก็ขึน้อยู
กับระยะทางใกลไกลทีห่มอลําเดินทางจากบานไป เพราะตองพิจารณาจากคาน้าํมันดวย ดังนั้น
ถาหมอลํามงีานไมต่ํากวา ๑๕๐ งานตอป และถาเฉลีย่หมอลาํไดรับคาจางงานละ ๑๕๐,๐๐๐ 
บาท  หมอลาํก็จะมีรายไดกอนหกัคาใชจายเปนเงนิถึงประมาณ  ๒๒,๕๐๐,๐๐๐ บาทตอป หาก
หมอลําไดรับงานแสดงมาก หัวหนาคณะและลูกวงก็จะอยูไดอยางไมลําบาก  

 
๒.การกระจายสินคาทางวฒันธรรมโดยผูประกอบการ 

แมวากลุมผูประกอบการไมไดเปนเจาของสินคาหมอลําโดยตรง เปนเพียงผู
นําเอาผลงานที่เปนผลพลอยไดจากการแสดงหมอลาํมาผลิตเปนสนิคาอีกชั้นหนึ่ง แตก็เปนผูมี
อํานาจในการคัดเลือกวาจะเอาหมอลาํประเภทใดมาผลติ หรือนาํหมอลําคนใดมาปลุกปนสราง
ชื่อเสียง  ดวยเหตนุี้ ผูประกอบธุรกิจจงึมีสวนในการดูแลการผลิตผลงานของหมอลําใหออกมา
เปนสินคาทางวัฒนธรรมในระบบอุตสาหกรรม นอกจากนี้ เนื่องจากเปนฝายที่มีเงนิทนุมากจึงทํา
ใหมีโอกาสและมีศักยภาพทีจ่ะใชสื่อมวลชนเพื่อการโฆษณาและโปรโมตหมอลําได 



 ๒๔๑

ผูประกอบการจึงเปนผูผลิตซ้าํโดยใชเทคโนโลยีสมัยใหมและเปนผูหาชองทางในการจัดจําหนาย 
กระจายสนิคาที่เปนผลงานของหมอลาํเหลานัน้ ไปสูผูบริโภคไดตลอดเวลาและสามารถกระจาย
ไปไดทั่วทุกภมูิภาค  

การกระจายสนิคาทางวัฒนธรรมโดยผูประกอบการนั้นสามารถทําไดงาย
เพราะผูประกอบการมีศักยภาพในการใชสื่อมวลชน ดังนั้น วธิีการที่ดาํเนนิการโดยผูประกอบการ
ทําไดโดย 

๑.การโฆษณาประชาสัมพนัธแจงขาวใหทราบ โดยเฉพาะสื่อมวลชน
ประเภทตางๆที่จะทําหนาทีแ่จงขาว ตลอดจนการโฆษณาผลงานหมอลํา ประชาสมัพันธใหอยาง
ทั่วถงึและกวางไกล   

๒.ชองทาง วิธกีาร และสื่อ สาํหรับการกระจายตัวไปยงัผูบริโภค  
ผูประกอบการมีทั้งสื่อมวลชน และผลผลิตจากการผลิตวฒันธรรมเปนสินคา 

เชน วีซีดีบันทกึการแสดงสด ซีดีหมอลําทีส่ามารถสงไปขายยงัทุกแหงหนที่มีคนอีสานอยู ไมเวน
กระทัง่ในตางประเทศ   

๓.ความสามารถในการสรางความทั่วถึงของการกระจาย  
เมื่อมีสื่อสมัยใหม เชน เทป วีซีดี ยิ่งทําใหการแพรกระจายของผลงานหมอลาํ

เปนไปอยางรวดเร็ว กวางขวาง ทัง้นีเ้นื่องจากผูประกอบการธุรกจิหมอลํายอมตองพยายาม
กระจายสนิคาเหลานี้ออกไปใหมากที่สุด ดงันัน้ หมอลําจงึยิ่งเปนที่รูจักของผูชมมากขึ้น ตราบใด
ที่ยงัมีส่ือสมัยใหมเหลานี้ที่สามารถเขาไปถึงหองนอนของผูชมไดโดยไมเลือกเวลาและสถานที ่ 

 
 
 

๑. ลกัษณะผูบริโภค 
-ปจจัยดานชวีติวัฒนธรรม 

ชีวิตความเปนอยูของผูบริโภคหมอลํามีความสลับซับซอนมากขึ้น ทัง้ดาน
การทาํงาน เทคโนโลยีการสื่อสาร วถิีการใชชีวิต รสนยิม ความตองการสนิคา โดยเฉพาะดาน
ความบนัเทงิซึง่มีสิ่งตางๆใหเลือกมากมาย รวมทั้งหมอลําที่มีอยูในปจจุบันก็มใีหเลือกชมได
มากมายและสามารถชมไดหลายๆวิธีตั้งแตการแสดงสด ไปจนถงึการชมดวยสื่อสมยัใหมอันเปน
ผลพลอยไดจากเทคโนโลยกีารผลิตซ้ํา เชน วีซีดี หรือมิวสิกวีดิโอ แมวาในดานหนึ่งนัน้ทาํให
ผูบริโภคมีทางเลือกที่จะชมหมอลําไดอยางมากมายและหลากหลาย แตอีกดานหนึง่คือ ทาํให
ผูชมไดชมหมอลําอยางฉาบฉวยและสิ่งที่เห็นไมใชส่ิงที่เกิดขึ้นตามความเปนจริง เพราะการแสดง

ค.กระบวนการบริโภค(Consumption)หมอลํายุคอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
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ที่ไดรับการนาํมาผลิตซ้ําเหลานัน้ ยอมมีการปรุงแตงดวยเทคนิควิธกีารใดๆ เชน การตัดตอ  อัน
ทําใหภาพของความจริงบางสวนบนเวทหีมอลําหายไป  

  อนึง่ การที่ชวีิตของผูบริโภคโดยเฉพาะคนในวยัทํางานที่เต็มไปดวย
ความเรงรีบ มกีิจกรรมที่ตองทําในแตละวนัมากมาย จนบางครั้งตองแขงกับเวลา และตองเปนไป
ตามตารางเวลาของแตละวนั ดังนัน้ ผลจากความรีบเรงในการใชชีวิตจึงทาํใหไมมีเวลามาก
พอที่จะซาบซึง้กับงานศิลปะ ดังนัน้ หากเปนการชมหมอลาํก็ไมมีเวลาพอทีจ่ะไดรับชมอยาง
เต็มที่ดังจะเหน็ไดจากชวงเวลาที่เปนการแสดงหมอลาํเรือ่งตอกลอนซึง่จะเริ่มตอนดกึ ผูชมที่อยู
รอชมจะมีเหลอืเพียงครึ่งเดียวของคนทั้งหมดที่มาชมตอนหวัค่ํา  

-ชั้นทางสงัคม 
ระดับชั้นทางสงัคมมีความแตกตางกนัมากขึ้น คนในสงัคมมีความแตกตาง

กันทางชนชัน้มากขึ้น  หมายความวาฐานะของคนมีผลตอการบริโภคความบนัเทงิตางกนั เชน 
หากเปนผูชมที่มีฐานะดกี็จะสามารถวาจางหมอลําคณะใหญ ชื่อเสยีงโดงดงั ราคาคาจางสูงถึง
คืนละ ๒๐๐,๐๐๐ บาทมาฉลองในงาน ขณะที่ผูชมทีม่ีฐานะไมดีนกัก็จะวาจางหมอลําคณะเลก็
ลงมาหรือจางหมอลําซิง่ซึง่มคีาจางประมาณ ๑๐,๐๐๐-๓๐,๐๐๐ บาท 

นอกจากนี ้ ชนชั้นทางสังคมยงัสงผลถึงการจางหมอลําก็ตางกนั เชน 
ชาวบานที่มีความสามารถจางหมอลํามาแสดงในงานสวนตัว มกัจะมีฐานะดีมากๆ เปนตนวา ลูก
สาวของบานทีแ่ตงงานกับชาวตางชาติ หรือผูชมที่มีฐานะดีกวาคนทัว่ๆไป จะมีกําลงัซื้อมากกวา
ชาวบานทั่วๆไปคนเหลานีม้กัจะเปนทีน่ับหนาถือตาของคนในชุมชน ดังนัน้ หากจะจางหมอลาํก็
จะจางหมอลาํคณะที่มีชื่อเสยีงมากและมขีนาดใหญ เชน หมอลาํเรื่องตอกลอนที่มชีื่อเสียงโดงดัง
ราคาคาจางเปนเงนิหลักแสนบาท เพื่อใหสมฐานะและเพื่อเปนการแสดงถึงความมหีนาตา  

สวนชาวบานทั่วๆไป หากพอจะมีเงนิจางหมอลําก็จะจางหมอลําซิ่งซึ่งเปน
หมอลําที่มีขนาดเล็กลงมาและสนนราคาคาจางไมแพงมากนัก เปนเงินหลักหมืน่ซึง่ก็พอจะสราง
ความบนัเทงิใหไดเชนกนั  

-การเลือกเปดรับหมอลํา 
การที่มหีมอลาํหลายประเภททัง้ยงัมหีลายรูปแบบ เชน ทัง้การบนัทกึใน

รูปแบบสื่อสมัยใหม  ทัง้การแสดงสด จึงทาํใหผูชมหมอลําในปจจุบนัมีตัวเลือกในการเปดรับหมอ
ลํามากมาย  การมีส่ือใหเปนทางเลือกมากขึ้นสําหรับผูชมนี้เองทีท่ําใหโอกาสและเวลาที่จะไดชม
การแสดงหมอลํา มีเพิ่มมากขึ้น เมื่อเปนเชนนี้ การชมหมอลําก็สามารถเลือกชมตามความถนัด
และความพอใจไดมาก ยิง่กวานั้นการทีไ่ดเห็นหมอลําหลายๆคณะหลายๆประเภทก็ทําใหผูชม
สามารถเปรียบเทียบกันได  
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-ความสามารถเขาถงึหมอลําของผูชม 
เมื่อวิถีชวีิตของหมอลาํและผูชมหมอลาํเปลี่ยนไปจากสมัยกอน เชน 

เนื่องจากในคณะหมอลํามีจาํนวนคนมากขึ้น และเพื่อลดเปนการลดความวุนวาย จึงมกีารแบง
เขตกั้นร้ัวระหวางเวทีหมอลาํกับผูชมเกิดขึ้นอยางเห็นไดชัด นอกจากนี ้ หมอลาํเองก็ตองการใช
เวลาในการเตรียมการแสดงมากขึ้น และเมื่อแสดงเสรจ็สิ้นก็ตองเรงรีบเก็บขาวของเพื่อเดนิทาง
ไปยังที่อ่ืนตอไป  โอกาสทีจ่ะทําใหผูชมสามารถเขาถึงตัวหมอลํา ไดพูดคุยและสราง
ความสัมพันธในฐานะแมฮัก ลูก    ฮัก (คลายบุตรบุญธรรม) ก็ลดนอยลง ปฏิสัมพันธหลงัการ
แสดงจบสิ้นก็เกิดขึ้นไดนอย สวนใหญที่เกดิขึ้นไดเปนเพยีงการพูดคุยกันหนาเวที  เพราะความไม
คุนเคยกับหมอลํา โอกาสไดพบปะพูดคุยแบบสวนตวัก็นอยลง  

 
๒. รูปแบบและวิธีการบริโภค 
ผูชมหมอลาํมวีิธีการบริโภคการแสดงของหมอลําตางกนัออกไปตามโอกาสและ

ความถนัด ตลอดจนตามความสามารถในการใชเทคโนโลยีดวย ทีเ่ห็นไดชัดคือเร่ืองอายทุี่มีผล
ตอการรูปแบบและวิธีการบริโภคหมอลํา เชน ถาเปนผูสงูอาย ุสวนใหญก็จะใชวิธชีมการแสดงสด 
และบางครั้งกช็มจาก วีซีดทีีลู่กหลานนํามาใหดู และยังเปนการเลือกชมเฉพาะสวนการลํา   

สวนเด็กวัยรุนนั้นสามารถเลอืกใชชองทางที่มากกวา เชน ชมและฟงจากสื่อทั้ง
ประเภทสื่อโสตทัศน เชน วซีีดี เทป คาราโอเกะ   สื่อส่ิงพิมพ อินเตอรเน็ต และยังสามารถเลือก
ชมการแสดงสดไดอีกดวย  

นอกจากนี ้ อายุของผูชมยังสัมพันธกับประเภทหมอลําดวย เชน หมอลําทีม่ี
สัดสวนของการแสดงแบบใหมมาก เชน หมอลําซิ่งก็จะเปนทีน่ิยมของวัยรุนมากกวา เพราะวัยรุน
ไดใชพื้นทีห่นาเวทีสําหรับการเตนไปกับหมอลํา สวนหมอลาํที่มีสัดสวนการแสดงที่มีแบบแผน
ดั้งเดิมเชน มกีารลํามากอยางหมอลําเรื่องตอกลอน พอดึกมากๆ ผูทีย่ังคอยชมหมอลําอยูคือ ผูมี
อายุมากแลวที่ยงัติดตามเรือ่งราวการลําของหมอลํา ดังนัน้ หมอลําตางประเภทกนัก็จะมีผูชม
ตางประเภทกนัดวย  

 
๓. ความแตกตางกนัของพืน้ทีท่างกายภาพของผูชม  
ส่ิงที่ผูวิจัยสงัเกตเหน็อีกอยางหนึ่งคือ หากผูชมอยูในพืน้ที่ตางกนั  สงผลใหมี

โอกาสไดรับชมหมอลาํที่เปนการแสดงสดตางกนัไปดวย เพราะมีระเบยีบสังคมที่ตางกนั เชน ใน
ตัวเมืองใหญๆ  ผูชมแทบไมมีโอกาสไดชมการแสดงชวงการลาํเรื่อง เพราะมีขอจํากัดเรื่องเวลา 
ขณะที่ผูชมนอกเขตเมืองยงัมีโอกาสไดชมการแสดงทกุชวง เพราะหมอลําสามารถนําเสนอได
ทุกๆอยางที่ไดเตรียมการแสดงมาจนกระทัง่ถึงสวาง 



 ๒๔๔

๔.การเรียนรู ความถองแทในการวิพากษศิลปะ 
ผูชมในปจจุบนัไมมีโอกาสไดเรียนรูเร่ืองศลิปการแสดงจากผูชมที่มีอาวุโส

กวา เพราะผูชมคนละวัยก็ตางชมการแสดงหมอลาํคนละชวง เรียกวาเปนการ “แยกกันชม” 
รสนิยมก็ตางกันไป ทาํใหคนรุนใหมยากจะเขาใจเรือ่งของหมอลําทั้งการแสดง และการลาํ  
เพราะไมไดอยูฟงหมอลําอยางตั้งใจ การมสีวนรวมสนกุสนานในการแสดงนัน้เปนเพยีงเรื่องงายๆ 
ที่ผูชมวยัใดกท็ําได แตหากเปนทกัษะในการมีสวนรวมในการวิพากษวิจารณหมอลาํนัน้ ผูชมรุน
ใหมในยุคนี้ยงัทําไมได  เพราะไมไดฝกฝนและไมมีโอกาสที่จะไดฝกฝน อันเนื่องมาจาก
พฤติกรรมการแยกกันชม นัน่คือ ในชวงการเตนโชววงกเ็ปนชวงที่วัยรุนชอบดู ขณะที่ผูอาวุโสไม
ชอบดู บางหมูบานที่ผูวิจยัตามไปพรอมกับคณะหมอลําเพื่อเก็บขอมูลภาคสนามนั้น ผูวิจัยได
ทราบวาผูอาวโุสของหลายๆบาน นอนรอใหหมอลาํรองเพลงจนจบกอน พอหมดชวงการเตนโชว 
เปนการเขาสูเร่ืองการลําแลว จงึจะออกมาชมหมอลํา  

หลังจากหมอลําเตนโชวเสร็จแลว ก็จะเปนชวงการลําเรือ่งตอกลอน ผูอาวุโส
มาตั้งใจฟง และพรอมที่จะบอกเลาพูดคุยเรื่องหมอลาํใหลูกหลานฟงได แตกลับกลายเปนวา 
ชวงเวลาการลาํของหมอลํานี้เด็กวยัรุนกลบัหนีไปนอนแลว เพราะไมมีความรูสึกวาอยากติดตาม 
และดวยความไมสนใจฟง หรืออาจจะตองไปโรงเรียนในวันรุงขึน้ทาํใหไมสามารถอยูชมหมอลาํ
ตอไปได หรือถายงัมีวยัรุนบางกลุมดูหมอลําอยูก็เปนการจับกลุมกนิเหลาชมหมอลาํซึ่งรอเพียง
ชวงการเดินกลอนของหมอลําที่มีจงัหวะสนุกๆ จึงจะลกุขึ้นมาเตนดวยความเมา แตไมไดตั้งใจฟง
หมอลําอยางเอาเรื่องราวแตอยางใด   

จะเหน็ไดวาการที่จะมีสวนรวมในการวพิากษวิจารณหมอลําได ผูชมตองมี
ความรูเพยีงพอ แตเทาที่ผูวจิัยพบเหน็การชมหมอลาํของผูบริโภคยุคปจจุบันนี้ พบวา ผูชมที่เปน
คนอีสานสวนมากโดยเฉพาะเด็กวัยรุนนัน้ แมกระทั่งความรูเบื้องตนเกีย่วกับทาํนองการลาํของ
หมอลําก็ยงัไมมี คือยังไมสามารถจาํแนกไดถึงความแตกตางของทํานองการลําของหมอลาํแต
ละสังวาท(Style)อันเปนคุณลักษณะพืน้ฐานของหมอลาํที่บงบอกความแตกตางกนั  

ผลจากการขาดการสืบทอดผูชมที่ฉลาดหรือมีความรูเร่ืองหมอลาํ ก็พลอย
ทําใหคนรุนใหมมีความรูหรือความสนใจเรือ่งการแสดงพืน้บานนอยลงไปดวย เพราะไมมีผูรูที่จะ
คอยสอน และไมมีผูรูที่จะคอยเตือนหมอลาํ เปนอันวา ทัง้ฝายผูชมฝายหมอลําตางฝายตางก็ไมรู
กัน หมอลําอาจจะลดความประณีตเพราะผูฟงหมอลํามอีาการ “หูไมถึง” และแมวาหมอลาํจะมี
อาการ “ลําไมเปน” ก็ไมมผีูชมทักทวง  จนหมอลาํเพิกเฉยตอระเบียบแบบแผนการลํามากขึน้ 
สุดทายก็คงไวเฉพาะการแสดงสิ่งทีเ่ปนเปลือกเพียงเพื่อใหไดชื่อวาเปนหมอลาํ อยางที่เกิดขึ้นกับ
หมอลําซิง่ในปจจุบัน  ดงันั้น การแสดงเทาที่เปนอยูจงึเปนไปเพียงเพื่อใหความบนัเทงิ ฝายรับก็
ตองการรับเพยีงความบนัเทงิ  



 ๒๔๕

แตที่นาสนใจอยางหนึ่งคือ วัยรุนยุคใหมกลับเพิ่มทกัษะในการวิจารณการ
เตนของหางเครื่องหรือการแสดงสวมบทบาทของหมอลํา โดยเฉพาะกลุมกะเทยที่มาชมหมอลาํ
นั้น แสดงออกอยางชัดเจนวา สามารถนําทาเตนของหมอลาํและหางเครื่องของหมอลําแตละ
คณะไปวิจารณเปรียบเทียบกันได วาทาเตนของหมอลาํคณะใดดีหรือสวย ทนัสมยั เก กวากนั 
เพราะคนกลุมนี้ มีความตัง้ใจจดจออยูกับการแสดงชวงโชววงของหมอลําเปนพิเศษ  

 
๕.กําลงัซื้อของผูบริโภค 
ผูชมตองมีกาํลังซื้อมากขึ้น  สงัเกตไดจากการที่มหีมอลําที่ไดรับการผลิตเปน

สินคาใหเลือกซื้อมากมาย  ก็ยังมีผูชมซือ้หาสนิคาทางวัฒนธรรมเหลานัน้อยูตลอดเวลา จะเหน็
ไดวา ผูชมหมอลํามีวิธกีารบริโภคหลายแบบ เชน ซื้อเทป ซื้อวีซีดีไปฟงไปชมที่บาน หรืออาจจะ
ซื้อต๋ัวเขาชมการแสดงสดของหมอลาํเมื่อมโีอกาส แตไมวาวธิีใด นั่นก็เปนการเขาถงึงานศิลปะได
ทั้งนั้น การเขาถึงอยางหลากหลายในยุคทีม่ีการผลิตซ้ําดวยเทคโนโลยีนี ้สอดคลองกับทฤษฎีของ
วอลเตอรเบนจามิน ที่แสดงใหเหน็วา ผูบริโภคสามารถเขาถึงงานศิลปะไดอยางเปน
ประชาธิปไตย ใครๆก็ชม ดู ฟงการแสดงหมอลําไดอยางเทาเทียมกนั  

ดวยเหตนุี้ผลงานของหมอลาํจึงยังสามารถขายไดเร่ือยๆ  แมวาปจจุบันคาจาง
หมอลําจะสูงมากขึ้น แตก็ยังมีผูจางหมอลําไปแสดงในงานอยูแมวาจะตองจายคาจางมากขึ้นก็
ตาม เพราะตราบใดที่ยงัมีคนซื้อต๋ัวชวยกนัจางหมอลํา ก็ยังคงมีหมอลําไปแสดงใหดู 

 
๖.ความตองการของผูบริโภค(Demand) 
เนื่องจากสงัคมมีขนาดใหญข้ึน คนในชมุชนมีมากขึน้ ความตองการหมอลํา

ของผูชมก็มากตามไปดวย ผูชมตองการชมหมอลาํเพื่อความบันเทิงเปนสวนใหญไมใชตองการ
ชมเพื่อความซาบซึ้งหรือเพื่อความเขาใจโลก หรือเพื่อไดความรู  แตส่ิงสําคัญที่นาสังเกตคือ ผูชม
จางหมอลํามาแสดงเพื่อเปนเครื่องแสดงฐานะและรสนิยมดวย สังเกตไดจากหากมกีารจางหมอ
ลําคณะใหญมากๆ ทุกครั้งจะตองมกีารเปดตัวหรือการแสดงตัวเจาภาพพรอมกบับรรดาญาติๆ
ของเจาภาพเพื่อหวังผลการไดรับการยอมรับและเปนที่รูจัก โดยมากเทาที่ผูวิจยัพบเห็นเจาภาพ
ประเภทนี้มกัมีความสมัพนัธเกี่ยวของกับนักการเมืองทัง้ในระดับทองถิ่นและระดับจังหวัด  

 
๗.รสนิยมและทัศนคติทีม่ีตอหมอลํา 
ผูคนในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตั้งใจชมหมอลาํดวยความอยากมสีวนรวมใน

ความสนุกสนาน และมองหมอลําในฐานะที่เปนผูใหความบันเทิง(entertainer) เปนหลัก ทัศนคติ
ที่มีตอหมอลาํจึงเปนการเหน็หมอลาํอยูในฐานะผูที่สามารถตอบสนองการเรียกรองความบันเทงิ 



 ๒๔๖

เชน ตองรองเพลง ตองลาํหรือจัดเพลงตามคําขอของผูชมที่ตะโกนขอเพลงอยูหนาเวทีเพื่อใหผูชม
เหลานั้นไดวาดลวดลายการเตนอยูหนาตูลําโพงอยางสนุกสนาน ลักษณะเชนนีเ้ปนเพียงการ
แสดงสวนที่เปนเปลือกนอกโดย โดยไมไดสนใจหมอลําในฐานะศิลปนที่ตองการเสนอ
ศิลปการแสดงที่จําเปนตองใชความสามารถหลายๆอยางประกอบกัน  ซึ่งเปนสวนที่ตองใช
สายตาที่ละเอยีด ประณีตมองลึกลงไปอีกชั้นหนึง่จึงจะมองเหน็ได   

ดังนัน้ เหตุจงูใจของผูชมจึงพลอยเปลี่ยนไปดวย เพราะในเมื่อหมอลําตองทาํ
ตามการเรียกรองของผูชมทีส่งเสียงดังดวยน้ําเสียง(ตะโกนขอเพลง) และดังดวยน้ําเงิน(ใหทิปแก
หมอลําเมื่อขอเพลง) หมอลาํก็รองเพลงตามคําขอ อันเปนการใหความบันเทงิลวนๆ แกผูชม 

 
๘.สาระประโยชนและผลหลงัจากการบริโภค  

เมื่อผูบริโภคใชหมอลําเพื่อความบนัเทงิมากกวาที่จะเปนการใชประโยชน
เพื่อพธิีกรรม หรือไดประโยชนที่เปนผลพลอยไดอยางอื่นลดนอยลงเมื่อเทียบกับสมัยกอน เชน 
ความซาบซึ้งและการเรียนรูศิลปการแสดง การเรียนรูการสั่งสอนใหรูจักโลกหรือเปนแนวทางใน
การดํารงชวีิตประจําวนั  การดูหมอลาํจึงเปนการดูแบบเปลี่ยนการทําหนาที่ของหมอลาํ เชน 
นอกจากการรับความบนัเทิงแลวผูบริโภคสวนหนึง่ยงัไดรับการถายทอดแมแบบ(Idol)ใหมขึ้นมา 
เปนแรงบนัดาลใจ เปนแบบอยางที่จะดาํเนินชวีิต เชน ไดแบบอยางของหมอลาํ  หรือนักแสดง
เพื่อเปนอาชพี  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๗

แผนภูมิสรุปทายบท 
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บทที่ ๕  
 

 การใชตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลําเพื่อการตอรอง  
กับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 

 
ตนทุนทางวฒันธรรม ในทีน่ี้ผูวิจยัหมายถึงอํานาจที่ไมเกี่ยวกับเงินทนุ

(Money capital)หรือทุนเศรษฐศาสตรที่สมมุติขึ้นมาตามคาของเงนิ หากแตเปนทนุทีเ่กิดจาก
การสั่งสมทางวัฒนธรรมเชน ภูมิปญญาของหมอลํา ความลึกซึ้งในการมองและเขาใจโลก 
ชื่อเสียงที่สั่งสมมา ศกัดิ์ศรีและความภูมิใจ   ความรู ความสามารถในวิชาชพี ความเปนมืออาชีพ 
การสั่งสมประสบการณ  ทกัษะการแสดง ของหมอลําแตละคณะ การเปนเจาของเครื่องมือทํามา
หากนิ ซึง่ในที่นี้ผูวิจัยหมายถึงอุปกรณเครื่องมืออุปกรณประกอบการแสดงของหมอลํา  ซึง่สิ่ง
เหลานี้ไมใชทนุที่เปนเงิน  และทนุเหลานี้สามารถบงบอกถึงความมั่งคั่งทางชื่อเสียง อํานาจใน
การเปนสื่อพืน้บาน และสถานะทางสังคมของหมอลาํไดอยางเปนอยางดี  

ยิ่งกวานั้น ตนทุนทางวฒันธรรมยังทาํหนาที่ ๒ อยางคือ  
๑.เปนตัวกาํหนดและแบงระดับชั้นของหมอลําไดเปนอยางดี  
๒.สามารถใชเปนรากฐานอนัสําคัญสําหรบัการตอรองกบัระบบอุตสาหกรรม

วัฒนธรรม โดยเปนลกัษณะการใชตนทุนทางศิลปะตอรองกับตนทนุทางธุรกจิ 
๓.เปนเครื่องแสดงใหเห็นความแข็งแกรงทางวัฒนธรรมเนื่องจากหมอลํายังคงมี

สวนเปนผูบริหารจัดการตนทุนทางวฒันธรรมในฐานะเจาของวฒันธรรม 
ดังนัน้ หมอลําในยุคอตุสาหกรรมวฒันธรรมจงึจาํเปนตองสั่งสมตนทนุทาง

วัฒนธรรมดานตางๆใหมากเขาไว โดยเฉพาะตนทนุที่เปนรูปธรรม ซึ่งถาหากมีตนทนุประเภทนี้
มากกจ็ะชวยสรางภาพของความเปนหมอลําคณะใหญ มีหนามีตา สมกับความมีชื่อเสียงและ
เพื่อใหสามารถยกระดับชัน้ของความเปนหมอลําที่มีราคาคาจางแพง  

 
ในบทนี ้ ผูวิจยัจะกลาวถงึการใชทุนทางวฒันธรรมของหมอลํา  ๔ ประเด็นหลกัๆ

ดังนี้  
๑.การสรางและการครอบครองตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํ  
๒.การใชตนทนุทางวัฒนธรรมเพื่อการตอรองของหมอลาํ  
๓.การรักษาและการ“ตอยอด” ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํ   
๔.ปญหาและอุปสรรคที่ทําใหตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลําลดลง 
 



 

  
  

๒๕๐

ตนทนุเหลานีค้ือ “หนาตัก” ของหมอลําที่จะนาํไปตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมไดอยางมีศักดิ์ศรีในฐานะสื่อพืน้บานโดยไมสญูเสียความเปนตัวของตัวเองจนมาก
เกินไป และหากเรารูจักตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลาํก็จะนําไปสูการวิเคราะหไดวาหมอลําใช
ตนทนุเหลานี้เปนฐานกาํลังและเปนอํานาจของสื่อพื้นบานที่จะตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมไดอยางไรบาง  

 
 
 
ผูวิจัยจะกลาวถึงหัวขอตามประเด็นหลกั ดังนี้  

  
 
 
 
 
 
 

๑.๑ การสรางและการสั่งสมตนทนุของหมอลํา 
ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลําในทีน่ี ้ผูวจิัยจัดแบงเปน ๒ กลุมคือ กลุมที่

เปนรูปธรรม หมายถงึตนทนุทางวัฒนธรรมที่เปนวัตถุขาวของเครื่องใชที่สามารถมองเหน็และจับ
ตอง สัมผัสได เชน อุปกรณ เครื่องมือในการทาํมาหากนิ เครื่องดนตรี และกลุมที่เปนนามธรรม 
หมายถงึตนทนุทางวัฒนธรรมที่ไมอาจมองเหน็ได แตสามารถรับรูและเขาใจไดถึงการคงอยูของ
ตนทนุทีห่มอลาํมี เชน ชื่อเสยีง ทักษะความสามารถในการแสดงของหมอลํา และทั้ง ๒ กลุมนีย้ัง
แบงออกไดหลายประเภทดงัจะกลาวในรายละเอียดตอไป  

หากเปรียบเทยีบการสรางและสั่งสมตนทนุของหมอลํายุคกอนอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมแลว จะพบวา หมอลําตางยุคสมัยกนัจะสัง่สมตนทนุตางกันและมทีี่มาของตนทนุทาง
วัฒนธรรมตางกนัอยางมาก ทัง้นีเ้นื่องจากหมอลาํในสมัยกอนมีการสั่งสมตนทุนทีเ่ปนนามธรรม
มากกวา  ตนทนุทีเ่ปนรูปธรรม เนื่องจากอุปกรณ เครื่องมือในการทํามาหากนิของหมอลําใน
สมัยกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นไมมีอะไรมาก ปราศจากความสลับซับซอนทางเทคโนโลยี 
เชน อาจจะมีเครื่องดนตรีพื้นบานประกอบการแสดงเพียงไมกี่ชิ้น จึงไมจําเปนตองสั่งสมตนทนุ
ทางวัฒนธรรมประเภทนี ้ 

๑.การสรางและการครอบครองตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํ  

ตนทนุทาง
วัฒนธรรม 

๑.๑ การสรางและการสั่งสม ๑.๒ ประเภทของตนทุน
ทางวัฒนธรรม 

นามธรรม รูปธรรม 



 

  
  

๒๕๑

“ถาลําพืน้ ลาํเรื่อง เขาลาํ ๒-๓ คน คนเดียวก็ม ี เปนลาํนทิาน ข้ึนเวทีเปน
รานนอยๆ เอาหมอนเทาแขนลํา ลาํพืน้มแีคนดวงเดียว” (หนูภาร ผานวงศ.  สมัภาษณ ๑๒ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

ในขณะที่ตนทนุที่เปนนามธรรมนั้นมีความจําเปนสาํหรับหมอลําในยุคกอน
มาก เพราะการที่จะเปนหมอลําที่ดีไดนัน้ ตองอาศัยความสามารถเฉพาะตัวลวนๆ ที่ตองสรางขึน้
ดวยความพากเพียรและความอุตสาหะทีจ่ะทุมเททั้งกําลังแรงกายและจิตใจใหกับฝกฝน
ศิลปการแสดง การเรียนรูการออกเสียง การทองจาํกลอนลํา  การเพาะบมเพื่อสรางทกัษะและ
ความชาํนาญในการแสดง และการแสวงหาประสบการณ    

“สมัยกอน คนขี้อายไมเปนหมอลําดอก เดินก็ตองทอง หาบปบคาบาอยูก็
ตองทองไปไหนกท็องวางั้นเถอะ ไมไดสุงสิงกับเพื่อนนะ (ครูหมอลาํ)ทานวาใหดตูัวอยางจาก
เอ้ือยนะ บางทีเขาแตงงานไปแลวก็จะไมไดมา(แสดงหมอลํา) เรากพ็ยามยามดู ใครไมสนใจก็ไม
เปน ทานหัดเอาเปนเอาตาย หัดรองไหกอดตนเสา  ไมธรรมดานะ เวลารองไหก็รองไหจริงๆ 
เวลาสะอืน้ก็สะอื้นจริงๆ ทกุวันนี้อะไรก็ไมรูสะอ้ืนน้าํตากไ็มมี ความลาํจําไดแมน วาแตข้ึนเวทีก็
จําไดเลย ตรงนี้พระเอกเปด ตรงนีเ้ราออก จํากลอนลาํกนัไดเลย กลอนลํามนัสัมผัสจิตใจ ฝงอยู
ในลึกๆนูน ” (นอม แงวกุดเรอื.  สัมภาษณ ๒ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

สวนหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น มทีั้งการสรางและสั่งสมตนทนุ
ทางวัฒนธรรมทั้งที่เปนแบบรูปธรรมและนามธรรม โดยเฉพาะดานรูปธรรมนัน้ มีการสั่งสม
อุปกรณ เครื่องมือในการทํามาหากนิหลายอยางมากขึ้นกวาสมัยกอน เพราะปจจุบันหมอลํา
จําเปนตองอาศัยขาวของและอุปกรณที่มีความสลับซับซอนทางเทคโนโลยีเพื่อใชประกอบการ
แสดงอยางมาก  ทั้งเครื่องดนตรีและเครื่องไมเครื่องมอือ่ืนๆที่ประกอบกันเขา เชน เวท ี เครื่อง
เสียง ฯลฯ เพือ่ใหเปนการแสดงหมอลาํทีส่มบูรณ 

ที่นาสังเกตคือ หมอลําสมัยกอนและหมอลําสมัยใหมใหความสําคัญกับ
ตนทนุตางกันมาก โดยเฉพาะตนทุนที่เปนนามธรรมนัน้ หากเทยีบกับหมอลาํยุคกอนแลวจะเหน็
ไดวาหมอลาํยคุใหมใหเวลากับการสรางและสั่งสมตนทนุทางวัฒนธรรมประเภทนี้ไมมากเทากับ
หมอลําสมัยกอน ทั้งนี้สามารถสังเกตเหน็ไดจากการออกเสียงลาํทีย่งัมีความผิดเพีย้นไมไพเราะ
เทาที่ควร การทองจาํกลอนลําไดนอย   ทักษะและความชาํนาญในการแสดงมีนอย และ
ประสบการณในการลาํก็ยงันอยเพราะออกแสดงตั้งแตยงัเปนวัยรุน คือ รีบผลิตหมอลําออกมา
ขายโดยที่ตัวหมอลํายงัไมสมบูรณพรอมดวยความสามารถอยางสมัยกอน 

อยางไรก็ตาม สิ่งที่สาํคัญคือตนทนุทางวฒันธรรมอันเกิดจากการสั่งสมและ
สรางไวของหมอลําสมัยกอนไดกลายมาเปนรากฐานอนัสําคัญใหแกหมอลําในปจจุบัน 
หมายความวาหมอลาํสมัยใหมเติบโตขึ้นมาจาก การมตีนทนุทางวัฒนธรรมอันมัง่คัง่ของหมอลํา



 

  
  

๒๕๒

สมัยกอน คือ เปนตนทนุที่ไดรับการสืบทอดตอๆกันมา ไมวาจะเปนทํานองการลํา เนื้อเร่ืองหมอ
ลํา วิธกีารเลนการแสดง ศิลปการแสดง วธิีการเรียนรูและการฝกฝน ลวนแตมหีมอลาํในสมยักอน
ที่เปนแมแบบเปนแบบแผนสบืตอกันมา ดังนัน้ จึงถือไดวา เปนเพราะความมัง่คั่งและความ
พยายามสรางและสั่งสมตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลาํสมัยกอนที่เปนยุคครูอาจารย  

 
นอกจากนี ้ หากพิจารณาจากประเภทของหมอลาํจะพบวา หมอลําตาง

ประเภทกนัจะมีที่มาของตนทุนทางวฒันธรรมตางกนั คือ หากเปนหมอลําประเภทที่เปนคณะ
อยางหมอลาํเรื่องตอกลอน เนื่องจากมีชือ่เสียงเปนที่รูจักมานาน  เปนที่คุนเคยของผูชม ก็จะมี
ตนทนุทางวัฒนธรรมที่เกิดจากการสั่งสมไวนานแบบรุนตอรุนตั้งแตรุนพอแมจนตกมาถึงรุนลูก มี
ความยัง่ยนืเปนเวลานานนับคร่ึงศตวรรษ จนกลายเปนหมอลําที่มีเกยีรติภูมิอันนาภาคภูมิใจ มี
ชื่อเสียงเปนทีรู่จักกวางขวางไปทั่วภาคอีสาน กินพืน้ทีห่ลายๆจังหวัด พรอมกันนัน้กเ็ปนหมอลําที่
มีทักษะความชํานาญผานรอนผานหนาวมาอยางโชกโชน จนประสบการณการแสดงมีมาก  
ความเปนมืออาชีพกย็อมมมีากตามไปดวย  

สวนหมอลําประเภทคณะที่เปนแบบคอนเสิรตนั้น เปนหมอลําประเภทที่เพิง่
เกิดขึ้นเมื่อมีสือ่มวลชนนาํหมอลําไปเผยแพรจนเปนที่รูจกัและเปนที่นยิม (ประมาณ พ.ศ.๒๕๒๐
เปนตนมา) หมอลาํประเภทนี้มทีีม่าจากการสรางชื่อเสยีงดวยการอาศยัระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมเปนรากฐานในการทําใหเปนทีรู่จักของผูบริโภค เชน ผลิตผลงานเปนเทป ออกโทรทัศน 
ออกวิทยุ ลงขาวในสื่อส่ิงพมิพประเภทตางๆ การสรางชื่อเสียงไมไดเกิดจากการสบืทอดหรือสง
ตอกันรุนตอรุน และไมไดสรางชื่อในนามของคณะ หากแตเกิดจากตวัหมอลาํทีเ่ปนปจเจกบุคคล 
หมายความวา การที่หมอลําประเภทนี้จะมีชื่อเสียงนัน้เกิดขึ้นไดจากการเผยแพร โปรโมตผลงาน
ผานสื่อมวลชนเปนหลัก สวนทกัษะและความสามารถ ตลอดจนประสบการณในการเปนหมอลํา
นั้น ถือวา หมอลําประเภทนีม้ีอยูอยางมากถึงขัน้โดดเดนเปนพิเศษจนกระทั่งสามารถเปนหมอลํา
ยอดนิยมดวยน้ําเสยีงและลลีาการลาํที่ไมเหมือนผูใดกระทั่งเปนหมอลําที่ไดรับการบันทกึเสียง 

 การที่อาศัยสือ่มวลชนเปนเครื่องมือในการสรางชื่อ หมอลําประเภทนี้จึงมี
ชื่อเสียงขึ้นมาไดโดยอาจจะใชเวลาเพียงไมกี่ปหรือไมกี่เดือน(เปนประเภทเกิดงาย ตายเร็ว) และ
หากจะรักษาชือ่เสียงเอาไวไดหรือไมก็ขึ้นอยูกับความนยิมในตัวปจเจกบุคคลเอง  หากถึงเวลา
เสื่อมความนิยมและหมดยุคสมัยของหมอลําคนใด ก็เปนอนัวาปดฉากความเปนหมอลาํแบบ
คอนเสิรตชื่อนัน้ๆไปเฉพาะรายบุคคล เชนที่เคยเกิดขึน้มากับหมอลําชือ่ดังหลายๆคนในอดีต เชน 
พรศักดิ์ สองแสง ,พิมพา พรศิริ ,สาธิต ทองจันทร ,สมโภช ดวงสมพงษ ,พิมพใจ เพชรพลาญชัย,
สมหมายนอย ดวงเจริญ เปนตน  



 

  
  

๒๕๓

ดวยเหตุเหลานี้ที่มาของตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลาํแบบคอนเสิรตจึง
แตกตางจากหมอลําแบบคณะตรงที่มกีารใชเวลาในสัง่สมสรางชื่อเสยีงนอยกวา มชีื่อในนามของ
บุคคล และแมจะรักษาชือ่เสียงไวก็ไมสามารถอยูไดนานเหมือนหมอลําแบบคณะซึ่งมีการสืบ
ทอดแบบสายตระกูล และรักษาชื่อเสยีงในนามของหมอลําทัง้คณะ  

สวนหมอลําอกีประเภทหนึง่คือหมอลําประเภทคู ไดแกหมอลําซิง่นั้น ก็เปน
หมอลําที่มกีารสรางตนทุนทางวัฒนธรรมโดยใชเวลาเพยีงสัน้ๆ ดังนัน้ ตนทนุทางวัฒนธรรมของ
หมอลํา  ซิง่จึงไมมีรากเหงายาวนาน และมีขอจํากัดดาน ชื่อเสยีง ทักษะและความสามารถ 
ประสบการณ  เนื่องเกิดขึ้นในระยะเวลาอนัสั้น  

นอกจากนี ้ ตนทนุทางวัฒนธรรมที่มีอยูกน็ํามาใชใหเปนไปเพื่อวัตถุประสงค
ที่แตก ตางกนัในรายละเอียด เชน ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํซิ่งนาํมาใชโดยมีเปาหมายอยู
ที่การหารายได  การเลี้ยงตนเอง หรือเพื่อสรางความบันเทิง ในขณะทีย่ังสามารถทําไดเพราะเปน
ที่ทราบดีวาชือ่เสียงและความนยิมของหมอลําซิ่งนัน้ไมยั่งยนืเพราะเปนหมอลําที่ไดรับความนยิม
ตามวัย รูปรางและหนาตา เรียกวาเปนหมอลําแบบ One dimensional purpose คือมุงเนนไปที่
การนาํตนทุนไปใชเพื่อสรางรายไดและสรางความบันเทงิ 

ในขณะทีห่มอลําแบบคณะโดยเฉพาะหมอลําเรื่องตอกลอน จะมีเปาหมาย
ที่กวางมากกวาคือเปนแบบ Multi purpose เพราะมีกาํลังมากพอที่จะใชตนทนุทางวัฒนธรรมที่
มีอยูไปใชเพื่อวัตถุประสงคหลายๆอยาง เชน เพื่อใชในการสืบทอดมรดก สืบทอดชื่อเสียง เพื่อ
รักษาเกยีรติภูมิความเปนคนอีสาน ความเปนศิลปน ความเปนอาชีพ และทําดวยความ
ภาคภูมิใจ มีใจรักในการเปนหมอลาํ ดังนัน้ แมบางครั้ง การออกรับงานของหมอลําประเภทนี ้แม
จะขาดทนุก็ยอม เพียงเพือ่จะเลี้ยงสมาชิกวงเอาไว และเปนการซือ้ใจใหสมาชิกคงอยูกับคณะ
หมอลําตอไปไดนานๆ  

 
๑.๒ ประเภทของตนทนุทางวัฒนธรรม 
ผูวิจัยแบงประเภทตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํออกเปน ๒ กลุม คือตนทุน

ทางวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรมและเปนนามธรรมตามทฤษฎีของ Pierre Bourdieu ที่แบงตนทนุ
ทางวัฒนธรรมออกเปน ๓ กลุม คือ สถานะของการสรางตัว (The embodied state) สถานะของ
สิ่งที่มองเห็นได (The objectified state)   สถานะของการจัดเขาระบบ (institutionalized state)  
ในทีน่ี้ผูวิจยัใชเกณฑการแบงตนทุนทางวฒันธรรมดังกลาวมาพิจารณาวา ตนทุนทางวัฒนธรรม
ของหมอลํากม็ีสวนที่สามารถจับตองไดและที่จับตองไมได ทั้งนี้เพื่อแยกใหเห็นความแตกตาง 
และสามารถจดัหมวดหมูของตนทุนทางวฒันธรรมที่จะนําไปตอรองกบัระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมตอไป   ในหวัขอนี้ผูวิจยัจะกลาวถงึตนทนุทางวัฒนธรรม ๒ ประเภท ดังนี ้
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๑.๒.๑ ตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํที่เปนรูปธรรม มีดังตอไปนี้  
๑.๒.๑.๑ ตนทุนที่เปนทรพัยากรบุคคล 
๑.๒.๑.๒ ตนทุนที่เปนอุปกรณ ขาวของ เครื่องประกอบการแสดง  
๑.๒.๑.๓ ตนทุนที่เปนผลงานในระบบอุตสาหกรรม 

๑.๒.๒ ตนทนุทางวัฒนธรรมหมอลาํที่เปนนามธรรม มดีังตอไปนี้ 
๑.๒.๒.๑ ตนทุนที่เปนคุณสมบัติของการเปนหมอลําที่ดี  
๑.๒.๒.๒ ตนทุนที่เปนชื่อเสยีงที่ส่ังสมมา  
๑.๒.๒.๓ ตนทุนที่เปนศักดิศ์รีและความภูมิใจ  
๑.๒.๒.๔ ตนทุนที่เปนความสามารถในวชิาชีพ   
๑.๒.๒.๕ ตนทุนที่เปนประสบการณที่สัง่สมมา 
๑.๒.๒.๖ ตนทุนที่เปนความศรัทธาและความนิยม 
๑.๒.๒.๗  ตนทุนที่เปนความเชื่อ ศรัทธาตออาชีพหมอลํา 
๑.๒.๒.๘ ตนทุนที่เปนภูมิปญญา ภูมิความรู  

-ความรูในแบบแผน ขนบธรรมเนียมการลาํ 
-ความรูในการเขียนแตงกลอนลํา   

 
๑.๒.๑ ตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํที่เปนรูปธรรม 

๑.๒.๑.๑ ตนทุนที่เปนทรพัยากรบุคคล 
ทรัพยากรบุคคลในคณะหมอลําถือเปนตนทนุอยางหนึง่ที่สาํคัญ

สําหรับหมอลาํแตละคณะเพราะ ความนิยมในตัวบุคลากรในคณะจะนาํมาซึง่ชื่อเสียงและความ
นิยมที่มีตอหมอลําคณะนัน้ๆ  เพราะผูชมที่ไปชมหมอลําตางก็คาดหวงัวาจะไดพบ ไดชมการ
แสดงของหมอลําในดวงใจหรือหมอลาํทีต่นเองชืน่ชอบ โดยเฉพาะอยางยิ่งหมอลาํแบบคอนเสิรต
ซึ่งตองอาศยัชือ่ของหัวหนาคณะที่ทาํหนาที่เปนจุดขายและเปนสวนสาํคัญที่สุดที่จะดึงดูดผูชม   

“คําวามันคนละอันนี ้มันเจริญคนละอัน หมอลําคณะรัตนศิลป คณะ
ระเบียบวาทศลิปนั้น ความเจริญของเขาคือ เจริญมาดวยวาทาํการเปนวง แตวาของผมดังดวย
วาคนอยากดูมากกวา เพราะมีสาธิต ทองจันทร มีเดือนเพ็ญ อํานวยพร” (หมอลําแบบคอนเสิรต
ชื่อดังเมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๕๒๙-๒๕๓๐-ผูวิจัย) (คําเกิ่ง ทองจนัทร.  สัมภาษณ ๘ ธนัวาคม 
๒๕๔๘)  

ที่สําคัญเหนือส่ิงอื่นใดคือ หากหมอลาํคดิจะสรางอํานาจตอรองกับ
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ตลอดจนการมุงหวงัที่จะใชส่ือมวลชนของระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมเปนเครื่องมือโฆษณาประชาสมัพันธ หมอลําก็ตองมีตนทุนที่เปนทรพัยากรบุคคลทีม่ี
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น้ําหนกัและมคีวามนาสนใจมากพอสมควร จึงจะสราง”มูลคาเพิม่”ใหกับคณะตัวเองขึ้นมา และ
จะนาํไปสูการเจรจาเพื่อตอรองได ดังนั้น หากไมมีตัวบคุลากรที่เดนๆประจําคณะ แมจะเปนหมอ
ลําที่มีขนาดใหญ ลงทนุสรางมากเพียงไรก็ใชวาจะมีคนจางไปแสดง 

“หมอลําทําวงใหญ ทาํไดกไ็มมีคนจางเหมือนเดิม ไมเชื่อเจาลองไป
ทําดูเดอ มีนายทนุเอาเงินมาใหสัก ๑๐ ลาน ๓๐ ลาน แลวทําใหใหญกวาเสียงอิสาน จะมีคน
จางมัย้ ไมมีทาง เพราะวาเจาไมมีพวกตัวเดนๆอยางลูกแพร ไหมไทย ไมมีอีจืน้ ไมมีปอยฝาย ”  
(เซียงคําภา ผญายอย.  สัมภาษณ ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

เทาที่ผูวิจยัสังเกตเหน็ พบวาหมอลาํทีจ่ะมีน้ําหนักตอรองกับนายทนุ
ในระบบอุตสาหกรรมไดนั้น มักจะเปนหมอลาํประเภทคณะที่มหีวัหนาคณะหรอืคนในคณะที่
ไดรับการบันทกึเสียงจนกระทั่งมชีื่อเสียงเปนที่รูจกัของคนทัว่ประเทศ หมอลาํประเภทนี้คือหมอ
ลําแบบคอนเสิรต และหมอลําเรื่องตอกลอน ซึง่มีจุดขายเดนๆ ๒ อยางคือ ตัวหวัหนาคณะหมอ
ลําหรือตัวเอก ตัวชูโรงของคณะ และผลงานการแสดงสดของคณะซึ่งมขีนาดใหญ การที่มีจุดขาย
หลายอยางจึงเปนขอไดเปรียบเพราะ หมายถงึหมอลาํคณะนัน้ๆมีศกัยภาพที่จะเปนวัตถุดิบที่ดี  
เพราะเมื่อผูชมใหความสนใจและใหความนิยมมาก กห็มายความวา เกิดเปนตลาดผูบริโภค
ขนาดกวางใหญ จนนายทนุสามารถนําไปผลิตเปนสินคาทางวัฒนธรรมไดหลายอยางและ
สามารถเลง็เหน็กําไรจากการขายไดในตลาดที่เปดกวาง  ดงันัน้ ความนิยมและชื่อเสยีงอันโดงดัง
ของบุคลากรในคณะหมอลาํจึงเปนการเพิม่พลังการตอรองใหกับหมอลําไดมากขึ้นดวย ดวยเหตุ
นี้ หมอลาํเองจึงตองรักษาหนาตักที่เปนตนทุนเหลานี้เอาไวอยางถงึที่สุดเพราะสามารถใชเปน
พลังตอรองแลกเปลี่ยนผลประโยชนกับนายทนุได  

ตัวอยางที่เหน็ไดชัดคือ หมอลําแบบคอนเสิรตที่มหีัวหนาคณะเปน
หมอลําบนัทึกเสียงที่มีชื่อเสยีงระดับประเทศอยางจินตหรา พูนลาภ ,ศิริพร อําไพพงษ หรือเฉลมิ
พล มาลาคาํ หรือหมอลําแบบคณะที่เปนหมอลาํเรื่องตอกลอนอยางคณะเสียงอิสานที่มนีกนอย 
อุไรพร เปนหัวหนาคณะ มีลูกแพร อุไรพร และมีตัวตลกที่มีชื่อเสียงมากอยาง ปอยฝาย มาลยัพร 
ซึ่งก็เปนหมอลาํที่ไดรับการบนัทกึเสียง และลวนแตทําใหชื่อของหมอลาํทัง้คณะนัน้เปนที่รูจกัของ
ผูชม และมีความนาสนใจในสายตาของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตามไปดวย  

กลาวไดวา ผูชมสวนใหญนอกจากจะมาชมผลงานการแสดงของ
หมอลําทั้งคณะแลว สวนหนึ่งก็ตองการทีจ่ะมาชมหมอลําตัวจริงเสยีงจริงของนกัแสดงหมอลาํที่
ตนเองเคยไดยินเสยีงจากวทิย ุ ไดดูจากโทรทัศนหรือดูจากวซีีดี เพื่อเปนการพิสูจนวา สิ่งที่ตนเอง
ไดพบไดเห็นมานัน้ เปรยีบเทียบกับการแสดงสดจะเปนอยางไร ดงันัน้ ตวับุคลากรจึงเปน
แมเหล็กดึงดูดผูชมและเปนจดุขายที่สาํคัญของคณะหมอลําทีเดียว ดวยเหตนุี้ หมอลําคณะตางๆ 
จึงพยายามปนหมอลาํหนาใหมหรือนักแสดงที่มีแววดานใดดานหนึง่ขึ้นมาเพื่อเปนจุดขายของ
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ตัวเองใหเดนชดั  เขาตาผูบริโภคและเขาตานายทนุ แตละคณะจึงตางสรรหาวิธกีารที่จะปนและ
ทดแทนบุคลากรอยางตอเนือ่งไมใหขาดเพื่อรักษาความโดดเดนของคณะหมอลําเอาไว  

“บุคลากรของวงเสยีงอิสานเขาก็เสริมเขามาเรื่อยๆ ไมนานกว็าบัก
มอดมา อีจืน้มา ก็เลยดังมาตลอด ไมนานก็บักฝายมาอีก ....มีแมเหล็กหลายๆตัว โปรโมตทีละ
ตัวไดเลย โอย เขาวางแผนดีนะเสียงอิสาน” (สนติ บุญถม.  สัมภาษณ  ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

ตัวอยางของความพยายามที่จะชูจุดเดนทีต่ัวเองถนัด เชน หมอลํา
แบบคอนเสิรตก็จะยกใหความสําคัญอยูทีต่อนหัวหนาคณะออกมาลาํหรือมารองเพลง สวนหมอ
ลําเรื่องตอกลอนก็จะยกความสําคัญใหกบัชวงแสดงการลําเพราะมีบคุลากรที่ถนัดทางการลํา 
คือ สามารถลําไดดีทั้งเนื้อเร่ืองทั้งการแสดงบทบาทของหมอลาํตามลักษณะของหมอลําเรื่องตอ
กลอนที่เปนคณะ  

ดังนัน้หากคณะใดที่ยังมีจุดบกพรองดานการแสดงหมอลําอยู หมอ
ลําก็ตองลดจดุบอดของการแสดงในคณะไปพรอมๆกัน ดวยเหตุนี้ คณะหมอลําจงึมีการสรรหา
บุคลากรที่มทีกัษะ มีความสามารถและมีหนาตาดีมาอยูรวมกับคณะอยูเสมอ เชน หวัหนาคณะก็
จะเปนฝายออกไปชวนหมอลําจากคณะอืน่ที่เหน็วาเหมาะสมมาอยูกบัคณะตนเองโดยมีขอเสนอ
เร่ืองคาตอบแทนหรือผลประโยชนที่มากกวา แสดงใหเหน็วาคณะหมอลําตางก็ใหความสําคัญ
กับเรื่องทรัพยากรบุคคลอยางมาก   

การสรรหาและการสรางทรัพยากรบุคคลของหมอลําเพือ่ใหเปน
นักแสดงในคณะซึ่งนบัเปนการเพิม่ตนทนุอีกทางหนึ่ง มีที่มาอยูหลายแบบ ดังนี ้

๑.แบบสืบเชื้อสายหมอลําโดยตรง เชน หากเปนหมอลําแบบคณะ 
เชน หมอลาํเรื่องตอกลอน ก็มักจะใชลกูหลานแทๆมาเปนผูสืบทอด หรือเปนตัวเอกของคณะซึ่ง
เรียกไดวา เปนการผลิตซ้าํตัวบุคคล ทัง้นี้เพื่อความสะดวกในการบริหารจัดการเพราะสามารถรับ
ชวงตอและดูแลกิจการคณะหมอลํา เชน คณะระเบียบวาทะศิลป มีลูกชาย ๒ คน แสดงเปนหมอ
ลําและเปนทัง้ผูบริหารจัดการวง คณะรัตนศิลปก็มลีูกสาวและลกูชายที่แสดงเปนทัง้พระเอก 
นางเอก และดูแลกิจการของคณะไปดวย  

“เปนคณะแรกของประเทศกว็าไดที่เอาวยัรุนมาเลนเปนพระเอก ป
นั้นพอเอาพวกเด็กนอยมาเลน หลังจากนัน้ก็ไดรับการตอบรับเปนอยางด ี วงอื่นนี้ไมมี(วัยรุน
แสดง)เลย เลนเรื่องดาบแกวดาบทอง กบัน้ําตาสาวจนี พระเอกหลกัก็มีอยูแลว เอาไปเอามาคน
ก็นิยมขึ้น การเรียนก็เลยดร็อปไวกอน พอก็วาอยูชวยพอสักปกอน” (ภักดี พลล้าํ.  สัมภาษณ ๑๖ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

๒.แบบปนลูกศิษยขึ้นมา เชน คณะนองใหมเมืองชุมแพ หวัหนาคณะ
เปนผูฝกสอนและปนนางเอกหมอลาํขึ้นมา เพื่อเปนตัวแสดงหลักประจําคณะ  เชน วงศิริพร 



 

  
  

๒๕๗

อําไพพงษหัวหนาคณะเปนผูสอนหมอลาํแบบรุนพี่สอนรุนนองและปนหมอลาํรุนนองขึ้นมา
ชวยงาน การปนลกูศิษยและหมอลาํรุนนองขึน้มาเชนนี้จะทาํใหเกิดการสืบทอดแบบรุนตอรุน 
เกิดความผกูพนัทัง้ผูเปนครูและลูกศิษยจงึทําใหบุคลากรอยูในคณะหมอลําไดนาน โดยไมยายไป
ที่อ่ืน  

๓.แบบรับสมัครหมอลํารุนใหมหรือทาบทามผูทีเ่ปนนักแสดงในวง
หมอลําอยูแลวมาจากคณะอื่น หมายถึงการชักชวนนักแสดงที่ตองการมาจากคณะอื่นเพื่อแทนผู
ที่ขาดไปหรือทดแทนนกัแสดงที่อายุมากแลว หมอลําทีจ่ะมาแทนมกัเปนตําแหนงสาํคัญๆ เชน 
เปนนางเอก หรือพระเอก หรือตัวตลกทีม่ีฝมือดี ทัง้นีก้ารชักชวนและทาบทามบุคลากรที่จะมา
ทดแทนนัน้ เปนวิจารณญาณของผูที่เปนหัวหนาหรือผูอาวุโสที่มีบทบาทในคณะหมอลํา โดยใช
วิธีการสืบเสาะ และไตถามจากผูที่รูจัก เมื่อมั่นใจแลวก็จะไปชักชวนมารวมงานดวย ทัง้นี้ มกัมี
การเสนอผลประโยชนที่มากกวาที่เคยไดรับ ดังนัน้ การสรรหาบุคลากรดวยวิธนีี้ จะไดหมอลํามา
โดยงาย  

ที่สําคัญคือ หมอลําที่จะนาํมาเปนตัวแทนพระเอก นางเอกคนกอนๆ
นั้น ปจจุบนัมกัเปนวัยรุน และเนนที่รูปรางหนาตาดีเอาไวกอน เร่ืองเสียงหมอลําเปนเรื่องรองลง
ไป บุคลากรที่จะมารับตําแหนงสําคัญเชนนี ้ ตองผานการพิจารณาอยางด ี โดยเฉพาะเรื่องอายุ
และหนาตา เพราะผูที่ที่รับบทเปนพระเอกนัน้ แมจะเปนหวัหนาคณะ แตหากอายมุากก็ตองปลด
ระวาง เปลีย่นใหคนรุนใหมมาทาํหนาที่แทนเสมอ 

“ลูกนองที่อยูดวยนานๆ มนีอยที่สุด สวนมากแตงงานไปแลวก็จะเลิก 
ถาอายุ ๓๐ กวาไปแลว สวนมากแฟนเพลงก็จะไมยอมรับ ตองเปดอกคุยกับเขาวา ใหรุนนองมา
เลนเปนพระเอก เมื่อถึงเวลาก็ตองคุยกัน บางคนก็ยอมรับได เอาวยัรุนเขามาเลนเรื่อยๆ..ถามา
สมัครปุบนี่ ดูมารยาทที่ดี แลวก็หุนหนาตาสวย หลอ จุดตอไปคือเสียงดีมั้ย เร่ืองเสียงเปนรอง 
แตก็ตองใหมีเสียงดีละ แตวาเปนรอง เอาหลอไวกอน...อยางผมผมก็คิดวาอายุเกนิสมควรที่จะ
เปนพระเอกแลว งานในวงดวย ไมมีเวลาพอที่จะไปแสดง แลวก็อายุมาก เลยเอาวัยรุนแสดง
ดีกวา คืออยาคิดวาเปนเจาของวงแลว เฒาปานใดก็ยังเปนพระเอกอยู ตองพจิารณาตัวเอง” 
(สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)   

๔.แบบสรางหรือต้ังตัวเองขึน้มาเปนหัวหนาหมอลําโดยใชชื่อเสียง
และความสามารถของตัวเองเปนจุดการตั้งตน  เชน หมอลําแบบคอนเสิรต และหมอลําซิง่ ซึ่ง
การเปนหวัหนาคณะมักจะเริ่มจากนักแสดงที่มชีื่อเสียงในระดับหนึ่งเปนผูเร่ิมต้ังชื่อคณะแลวก็ตั้ง
ตัวเปนหัวหนาเอง เปนบุคลากรสําคัญที่สดุประจําคณะเอง แลวจงึสรรหาบุคลากรสวนอืน่ๆมา
รวมงานดวย เชน หางเครื่อง นักดนตรี ตัวตลก เปนตน  



 

  
  

๒๕๘

อยางไรก็ตาม ไมใชวาทรพัยากรบุคคลของหมอลําจะสรางขึ้นมาได
งายๆเพราะกวาจะหาคนที่เหมาะสมและมีแวว มีความสามารถแทจริงเหมาะที่จะเปนหมอลํานั้น 
มีนอยและหาไดยากมาก ดังนั้น แมวาจะมีนักแสดงหมอลําจํานวนมากในหลายคณะ แตจะเกดิ
หมอลําที่จะเปนหมอลาํแทๆนั้น ไมมากเลย เพราะกอนจะมาเปนหมอลาํตองพิจารณา
องคประกอบหลายๆอยาง  

“บุคลากรไมเหมือนพวกเรียนครู เรียนแพทยนะ ปหนึง่ก็มเีขามา
เร่ือยๆ พวกเรานี้หนึง่ในรอยจะมีมัย้ที่ใจชอบอยากเปนหมอลาํจริงๆ และมพีรสวรรคจริงๆ บาง
คนอยากเปนอยู แตเปนไมได บางคนหนาตาดี อยากใหเปนพระเอก แตเราเอามาหัดแลว เสยีง
ไมไดก็มี” (ภักดี พลล้ํา.  สัมภาษณ ๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

ลักษณะการเลือกบุคลากรเชนนี ้ หากอธบิายดวยทฤษฎีของอดอรโน 
ก็จะเห็นวา หมอลํายุคอุตสาหกรรม เปนหมอลาํที่มีรูปแบบการทําใหเปนมาตรฐานเดยีวกัน
(Standardization)ไปแทบทกุอยาง โดยเฉพาะตัวบุคคลในคณะหมอลําที่ตางก็ใหความสาํคัญ
กับรูปรางหนาตาของนักแสดงเปนอนัดับแรกเหมือนกับการสรางนักรองเพลงปอปของคายเพลง
ยุคใหมที่อาศยัหนาตาเปนจดุขายที่สาํคัญ เร่ืองเสียงและความสามารถเปนเรือ่งรองลงไป 
ลักษณะเชนนี ้ เกิดขึ้นกับหมอลําทุกคณะในปจจุบนัซึ่งมีลักษณะการสรางตัวหมอลําที่มีรูปราง
หนาตาด ี เปนจุดขาย เสียงกลายเปนเรื่องรอง ทาํใหเกิดมาตรฐานเดียวกนัขึ้นมาในบรรดาหมอ
ลํายุคใหม   

 
๑.๒.๑.๒ ตนทุนที่เปนอุปกรณ ขาวของ เครื่องประกอบการแสดง  
ตนทนุที่เปนอปุกรณ ขาวของ เครื่องประกอบการแสดงของหมอลาํ

เปนสิ่งที่อยูในรูปวัตถุ ถือวาเปนเครือ่งมือทาํมาหากินอนัสาํคัญของหมอลํายคุอุตสาหกรรม 
เพราะเปนสิง่ที่ทัง้หมอลําและผูชมใหความสําคัญมาก เครื่องประกอบการแสดงเหลานี้สามารถ
ตัดสินระดับชั้น และสรางภาพลักษณในใจ เกิดเปนความประทับใจของผูชมได เชน เมื่อเหน็
รถบรรทุกจํานวนมากๆของคณะหมอลํา เห็นเวทีขนาดใหญหลายชัน้ เห็นการประดบัเวทีดวยไฟ
แสงสีจํานวนมาก และเหน็เครื่องเสียง ชดุนักแสดงและชุดที่หมอลําสวมใส  ซึง่ทัง้หมดนํามาซึ่ง
อํานาจตอรองกับผูชมดานราคาคาจางได ทีเ่หน็ไดชัดคือ หมอลาํพยายามสรางภาพโดยการ
นําเอาชุดนกัแสดง มาถายภาพพมิพเปนโปสเตอรเพื่อโฆษณา ใหเหน็วามีจํานวนคนมาก มีชุด
สวยงามอลงัการ ดังนัน้ ถาเจาภาพตองการจางก็จะมองเหน็ภาพลักษณของคณะผานโปสเตอรนี้
เสียกอน  



 

  
  

๒๕๙

  
 

พอมาสมยัปจจุบัน ภาพลักษณเหลานีถ้กูนําเสนอผานสื่อสมัยใหม 
เชน วีซีดี  ซึง่ทาํใหเหน็ทุกสวนของอุปกรณขาวของที่ใชในการแสดง ดังนัน้ สิ่งของจึงกลายเปน
เครื่องมือที่ใชสรางภาพใหเห็นถึงความยิ่งใหญ เครื่องประกอบการแสดงกลายเปนการใสรหัส 
(Encoding) ที่มีความหมายมากกวาการเปนเพียงสิง่ของและวัตถุธรรมดาๆ กลายเปนเครื่องมือ
ที่บงบอกระดับชั้น(Grade) ของหมอลาํ เชน หากเปนหมอลาํคณะใหญ เวทีตองไดมาตรฐาน
ขนาดกวางใหญ มหีลายชั้น ยิง่ตอข้ึนสูงยิง่ดูดีพรอมประดับไฟมากๆ สวนตูลําโพงตองเปนระบบ
แขวน และใชลําโพงยีห่อเกรดเอ เชน ดอกลําโพงของ JBL ตัวเครื่องpowerสําหรับสงกําลงัขับ
ออกลําโพงตองเปนยี่หอ Bosstech เครื่องผสมสัญญาณเสียงตองเปนยี่หอ Soundcraft สวนไฟ
แสงสีนัน้ ยิ่งมคีวามแปลกตา สรางสีสนัวบูวาบ ทําใหสวยงามยามค่าํคืนได เชน ใชระบบหลอด 
LED ที่เปลี่ยนสีเปนรูปรางตางๆ ติดตั้งไวที่ฉากหลงัของเวทีไดก็ยิง่ทําใหผูชมต่ืนตาตืน่ใจ เปนตน 
ส่ิงเหลานีเ้มื่อประกอบกันเขาก็จะทําใหเสยีงที่ไดมีคุณภาพดีจนผูชมหมอลําไดยินแลวสามารถ
รับรูและเปรียบเทียบความแตกตางระหวางหมอลําแตละคณะได  

นอกจากนี ้ยงัมีการใชเสื้อผาชุดเครื่องแตงกายหางเครื่องและหมอลาํ
ที่ผานการออกแบบ มีการตัดเย็บ ตกแตงประดับประดาอยางสวยงาม จนบางครั้งเสื้อผาหลายๆ
ชุดของหมอลาํหลายคณะสวยมากและมีราคาแพงยิง่กวาจะเปนชุดของหางเครื่องหรือชุดของ
หมอลําดวยซ้าํ เชน ชุดหมอลําบางชุด มีราคาคางวดนับแสนบาทก็มี การลงทนุตัดเย็บชุดเพือ่
การแสดงของหมอลําแตละคณะในปจจุบนัจึงสงูถงึหลกัลานบาท เปนตน ส่ิงเหลานี้ลวนแต
ประกอบกันเขาเปนเครื่องมอืทํามาหากนิของหมอลําและเปนตนทนุที่หมอลาํสามารถใชสําหรับ
การตอรองไดทั้งกับผูชมและกับนายทุน  



 

  
  

๒๖๐

“ตองปรับตัวเยอะ ก็คือ ตามความตองการของคนดู แตกอน ชุดหมอ
ลํา ๑ ชุด ๒ ชดุก็ใสลําไดสบาย แตทุกวันนี ้แตละฉากตองงาม พอมีคณะอื่นขึ้นมา เราก็อยูเฉยๆ
ไมได ตองเปลี่ยน ตองหา” (ภักดี พลล้ํา.  สัมภาษณ ๑๖ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

จะเหน็ไดวาเครื่องประกอบการแสดงก็เปนเครื่องมือที่จัดวาเปน
ตนทนุทางวัฒนธรรมที่มีความหมายสําคัญ เพราะสามารถรับรองคุณภาพและสรางความ
นาเชื่อถือใหกบัหมอลําไดเปนอยางด ี หากเจาภาพเกิดความเชื่อถือและศรัทธาในเครื่อง
ประกอบการแสดงที่ไดพบเหน็ กเ็ทากับวาหมอลํามีอํานาจตอรองได หมอลํามีอํานาจที่จะเรียก
ราคา เรียกรองคาจางตามทีต่นเองเห็นวาเหมาะสม  

“เครื่องเสียงกม็ีสวนเยอะ บวกมาดวยกันเลย ถือวาเปนตัวนําก็ได ตัว
สําคัญเลยละเทคโนโลยีนี ้ผมไปไดทันเพื่อนก็เพราะตรงนี้ละ ผอนจากเรื่องการแสดง เร่ืองชุด ผม
ก็มาเนนจุดนี้เอา มันก็เหมือนฉีกจากหมูออกมาอีก คือ ทําโฉมใหมใหมันไมเหมือนเดิม คนผูเกา 
ทาหนาหลายแบบมันก็ไมเหมือนเดิมแลว... 

วงหมอลํามันตองเปลี่ยนไปตามยุคสมัยเหมือนกัน จากวิวฒันาการที่
เคยมีความรูเทานั้นละ ปนี้รูใหมๆมาเรื่อยๆ...เราก็พฒันาใหมๆเรื่อยๆ..ทุกปตองมีแนวเปลีย่น 
อยางนอยๆกค็ือรูปแบบของฉาก เวท ี การติดตั้ง อุปกรณทุกอยาง..” (ทวนทอง ผานวงศ.  
สัมภาษณ ๑๒ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

อยางไรก็ตามการปรับตัวดังกลาวของหมอลําจะเห็นไดวาเปนการ
ปรับตัว ดานรปูแบบภายนอกเปนสวนใหญ ซึ่งเปนการปรับที่ทาํไดงายมาก  ไมใชการปรับตัวที่
เปนดานความสามารถภายในซึ่งเปนดานทีเ่กี่ยวของกับสุนทรียะ ดงันัน้ หากใชทฤษฎีของอดอร
โนมาวิเคราะหก็จะเหน็บางสวนของการแสดงหมอลาํที่เร่ิมมีความเสื่อมถอยของสนุทรียะซึง่
นับวนัจะเกิดมากขึ้น เพราะหมอลาํหนัไปใสใจ ทุมเท แขงขันกนัดานรูปแบบการแสดงคลายกัน
มากขึ้น เชน เร่ืองชุดเสื้อผา แทนที่จะเปนการเนนทีก่ารลํา บทบาทการแสดง ตลอดจนดนตรี
ประกอบที่ตองรักษาความมสุีนทรียะเอาไว 

  
หากใชทฤษฎีของเบนจามนิ ทีก่ลาวถงึการผลิตซ้าํงานศิลปะดวย

เครื่องจักรกลมาพิจารณาลกัษณะการใชเทคโนโลยีใหมๆ  ไมวาจะเปนดานแสง เสยีงที่นาํมาเพื่อ
ใชสําหรับการผลิตงานศิลปการแสดงของหมอลําดงักลาว ก็เทากับเปนการยืนยันทฤษฎีของเบน
จามินวา การผลิตงานแสดงของหมอลําที่เปนแบบสมัยใหมนัน้เปนเหมือนการชักชวนใหผูชมเกิด
ความกระตือรือรนสนใจทีจ่ะมาชมการแสดงของหมอลาํมากขึ้น ทาํใหผูชมทั่วๆไปมีโอกาสเขามา
ชมการแสดงไดอยางทั่วถึงกนัและเทาเทียมกัน เปนการเปดโอกาสใหผูชมสามารถ
วิพากษวิจารณ และเปรียบเทียบการแสดงของหมอลําแตละคณะที่ไดชมอยางกวางขวาง  
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๑.๒.๑.๓ ตนทุนที่เปนผลงานในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
ผลงานของหมอลําในระบบอุตสาหกรรม หมายถงึ   ผลงานการ

แสดงที่ไดรับการผลิตออกมาใหอยูในรูปทีส่ามารถกระจายเพื่อการบรโิภคในรูปของสื่อมวลชนได  
ทั้งนี้เปนผลงานที่ไดรับการผลิตและสามารถอางองิไดวาเปนผลงานของคณะหมอลาํ ที่เห็นไดชัด
ที่สุดคือ ผลงานที่อยูในรูปแบบ เทป  และวีซีดี รวมถงึคาราโอเกะ ของหมอลาํทัง้แบบคอนเสิรต
และแบบหมอลําที่เปนคณะ ถายิง่ไดมีผลงานออกมาจํานวนมากๆ และผลงานเหลานัน้ยงัไดรับ
การยอมรับ ยงัเปนทีน่ิยม ก็เทากับเปนเครื่องรับประกันคุณภาพวา ผลงานการแสดงยังติดหูติด
ตาผูชม และชือ่เสียงของคณะหมอลาํยังเปนที่สนใจของผูชมอยูไมนอย   

ดังนัน้ หมอลําจึงตองสั่งสมตนทนุดานนี ้และพยายามทีจ่ะใหเกิดการ
ผลิตออกมาเปนงานทางอตุสาหกรรมใหมากๆ เพราะนั่นหมายถงึชือ่เสียงที่จะตามมา และเมือ่
ชื่อเสียงม ี ก็ยอมเปนที่สนใจของนายทนุซึ่งเปนวงจรและเปนผลพลอยไดที่จะทาํใหเจาภาพให
ความสนใจทีจ่ะจาง ใครๆก็อยากไปชมการแสดง  ตนทนุประเภทนี้จึงตองอาศัยการผลิตซ้ําดวย
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ดังนั้น หากหมอลําคณะใดที่มีผลงาน 

“ยกตัวอยางอยางเสียงอิสาน คนชอบเขาเยอะ เขาเลนอะไรคนก็
หัวเราะ มันมอียางที่มนัแตกตาง เขาทํายังไงใหคนนิยมไดกอน คือ เขาเดินหนากอน ไมวาจะ
เปนเรื่องพัฒนา กลาลงเครื่องเสียงดี เสยีงดังกวาเพื่อน เพิม่หางเครื่องใหเยอะกวาเพื่อน และก็
บันทกึเทปแสดงสดกอนเพื่อน” (ทวนทอง ผานวงศ.  สัมภาษณ ๑๒ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 
๑.๒.๒ ตนทนุทางวัฒนธรรมหมอลาํที่เปนนามธรรม มดีังตอไปนี้ 

 
๑.๒.๒.๑.ตนทุนที่เปนองคประกอบ คณุสมบัติของการเปนหมอลําที่

ดี  
คุณสมบัติดานความสามารถในการบริหารจัดการของผูที่เปน

หัวหนาคณะซึง่หมอลาํจะใหหัวหนาวงหรือลูกของอดีตหวัหนาวงเปนผูดูแลบริหารจัดการ โดยที่
ไมมีคนนอกมาเกี่ยวของเลย   การควบคมุดูแลลูกวงของหมอลาํในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ตองมีการบรหิารจัดการที่ดีซึง่เริ่มจากหวัหนาคณะ หมอลําคณะใหญมีชื่อเสียงมากกย็อมมีคน
อยูในคณะมาก เพราะมกีารพัฒนาแบบกาวกระโดดจากหมอลาํพืน้บานกลายมาเปนการแสดงที่
เปนปอปเชนในปจจุบนั หมอลําก็ตองมกีารหาทิศทางการบริหารบุคลากร ดูแลสมาชิกเพื่อใหการ
อยูรวมกนัและการรวมงานกันเปนไปไดอยางราบรื่น การดูแลทรัพยากรบุคคลก็เปนสิ่งที่หมอลาํ
ตองใชความคดิความสามารถอยางมาก นี่เปนอกีลักษณะหนึง่ของระบบอุตสาหกรรมที่เกดิ
ขึ้นกับหมอลํา 
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ทั้งนี้หมอลําแตละคณะมีเอกลักษณของการดูแลสมาชิกไมเหมือนกัน 
เชน บางคณะก็มีกฎระเบยีบอันเขมงวดอยางสุดโตง(เชน สมาชิกของหมอลาํคณะรัตนศิลปอิน
ตาไทยราษฎรตองสวดมนตรทําวัตรไหวพระเชาเยน็ หามกนิเหลาหรือสูบบุหร่ีเด็ดขาด หามมี
ความสัมพันธฉันชูสาวในคณะ เปนตน) บางคณะก็อยูแบบสบายๆ ไมมีกฎเกณฑเครงครัด   เชน 
คณะหนูภารวเิศษศิลป และการควบคมุดูแลสมาชิกในคณะนี้เองที่มีผลตอการใชชีวิตของลูกวง
ในคณะ เชน หากมีกฎขอบังคับทีท่ําใหลกูวงรูสึกอึดอัดเพราะความเครงครัดมาก ปฏิบัติตามกฎ
ไมได ก็จะออกไปอยูคณะอื่น บางคณะกเ็ดินสายกลาง คือออกกฎหามเทาที่จะหามได หากหาม
ไมไดก็ปลอยบาง แตไมใหเสียงาน เปนตน  

นอกจากนี ้ หวัหนาคณะหมอลํายังตองหารูปแบบทําหลายๆวิธ ี เพื่อ
เลี้ยงลูกวงและพยงุใหคณะหมอลําใหสามารถอยูรอดได เชน การออกงานเชงิรุก หากไมมีงาน
จางของเจาภาพกจ็ะออกเดนิสายปดวิกเกบ็คาผานประตูเขาชม เพราะหากงานแสดงมีนอยลูกวง
ก็อยูไมได  บางครั้งหมอลาํตองรับงานทั้งๆที่รูวาขาดทนุเพราะราคาน้าํมันแพงขึ้น บางครั้งเมื่อหัก
คาใชจายแลว หัวหนาคณะแมจะขาดทุนก็ตองยอมควักกระเปาเองเพื่อจายสวนตางก็ตองยอม 
หรือบางครั้งการวาจางของเจาภาพที่ต่ํากวาราคาตนทุน หัวหนาวงก็ตองยอมรับการวาจางทั้งๆที่
รูวาขาดทนุ ทัง้นีก้็มีจุดประสงคใหญเพื่อมีงานเอาไวดึงสมาชิกในวงใหอยูดวยกนั มิฉะนัน้หากไม
มีงานทําตอเนือ่ง ตางคนก็จะแยกยายกนัไป  

“มันทําใหคนรูจักเรา ทําใหเราไดเงินเลีย้งครอบครัว เลี้ยงพีเ่ลี้ยงนอง
อีกหลายๆคนที่อาศัยเราอยู ก็ถือวาไดชวยไมนอยหลายรอยชีวิต ทาํใหคนไมตกงานอีกเยอะ บาง
วันศิริพรไมไดซักสลึงกม็ี ขอแตทีมงานไดเราก็ดีใจ มนีะ ไมใชไมมีแตก็ตองยอม ขอเพียงไดคา
น้ํามนั อาจจะตองควักเนื้อบาง บางวนัขาดทนุ ๖-๗ หมื่นก็มนีะ ๒ วันเปนแสนกม็ี เรากเ็อาวา
งานจาง งานยก(ธรรมเนยีมของหมอลาํทุกคณะ ครบกําหนด๖ หรือ๗ วนั ไมตองจายคาแรงให
ลูกวง รายไดยกใหหัวหนาคณะทั้งหมด-ผูวิจัย) เราพอได เลี้ยงกันไป ก็ถือวาพออยูได” (ศิริพร 
อําไพพงษ.  สมัภาษณ ๑ ธนัวาคม ๒๕๔๘) 

“เราเก็บนอยไปหามาก สมมุติวางานนี้คาจางแสนสอง ผมจาย
ลูกนองไปหมด ก็ยงัดีวาใหลูกนองมีงานทําครับ ลูกนองที่เขาอยูกับเรา เขาจะไดไมรังเกียจวาอยู
วงนี้แลวไมมงีาน เขาก็จะไดเปรียบเทียบวา โอย วงนีง้านหลายกวาหมูเวย แนะ งานนี้เราไมได 
งานหนาเราก็ไดนะครับ แลวคําวาได ลูกนองก็อยูในวงเราอีก เราไปแสดง ลูกนองเราอลังการ
เต็มเวท ีประชาชนก็ยอมรับ มันก็ตองตอไปอีก หากนิไปเรื่อยๆอีก ไมใชงานนี้ขาดทนุ กูไมรับ มนั
ทําใหลูกนองเราไมมีงานทํา ลูกนองเขาก็ไขวเขวเหมือนกัน” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธนัวาคม 
๒๕๔๘)  
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วิธีผูกมัดใจลูกวงของหัวหนาคณะหมอลําใหเกิดความภักดี เกิด
ความรูสึกดทีีจ่ะรวมงานกับคณะยังมวีิธีอ่ืนๆ เชน การทําประกันชวีติให การจัดงานวันสาํคัญให
รวมสนุกสนานกนัหลงัฤดูการทํางาน การใหยมืเงนิกอนแลวคอยผอนทหีลงัเมื่อสมาชิกมเีหตุ
จําเปน โดยใชวิธีการหักจากคาตัว เปนการอยูอาศัยแบบน้ําพึ่งเรือ เสอืพึ่งปา เพราะหัวหนาก็ตอง
อาศัยลูกนอง ลูกนองก็ตองพึง่พาหวัหนาผูเปนผูนํา  หวัหนาคณะหมอลาํยังตองมีความรูเร่ือง
หลายๆเรื่องในคณะหมอลาํเพื่อการวางแผนและการแกไขปญหาความเปนอยูของสมาชิก 
หัวหนาคณะทีเ่อาใจใส มกีารดูแลสมาชกิอยางดีนัน้จะไดรับความยกยองนับถือ และถือวา
สามารถ”ซื้อใจ”สมาชิกได  

“ผมคิดทําประกันชวีิตใหลูกนองเริ่มปที่แลว แตกอนก็ไมเคยมีนะครับ 
ธนาคารเขาแนะนํา เปนประกันชวีิตปตอปรายละ ๑๗๐ บาท หากเสียชีวิตเขาไดคนละแสน เอา
เงินผมเองทําใหทกุคนในวง เวนแตใครไมมีบัตรประชาชนกท็ําไมได” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ 
ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 “ อยางหัวหนาผมนี ่แนนอนจริงๆผมยอมรับเลย ไมมวีงไหนเหมือน 
ผมเหน็มาหลายวงแลว ชัดเจนที่สุดเลยคอื ความเปนอยูของลูกนอง กลัววาลกูนองจะไมไดอยู
ไมไดกิน แกเปนนกัดนตรี แกก็รูใชไหมละ เถียงแกไมไดนะ อยากไดอะไร ขาดเหลืออะไร บอก
เลย สั่งเลย ได ประทับใจทีสุ่ดเลยเรื่องการดูแลลูกนอง” (ธนา บวัเวยีง.  สัมภาษณ ๒๖ เมษายน 
๒๕๔๙) 

นอกจากเรื่องการดูแลสมาชกิแลว หวัหนาคณะยงัตองมีคุณสมบัติ
อ่ืนๆที่จะทําใหผลงานดีได เชน การรูจักวิเคราะหอดีตของรุนพอแมเปรียบเทียบกบัปจจุบัน รูจกั
วิเคราะหตัวเอง รูจักจุดออนจุดแข็ง วิเคราะหผูชม รูจกัแสวงหาเทคนิคเก็บรายละเอยีดการแสดง
ไมใหขาดตกบกพรองแมเร่ืองใดเรื่องหนึ่ง และหาวธิีการดึงดูดผูชม พรอมกบัการแกไขหา
ขอบกพรองของการแสดง  

“ผมมาศึกษาทีหลงัวา แมเจริญมาได ดีมาไดเพราะอะไร หนึง่ตลก
เดน สองเลนดี พระเอก นางเอก ตัวโกง ไมบอด แตบางเรื่องที่แมทําไมไดก็มี  เลนไมไดก็ตาย
เหมือนกนั อยางเรื่องแมฮางสามผวั ไปเรื่องที่สอง ตายเลย เพราะหนึง่ตลกไมออก เลนไมได 
หมอลําตวัเดิม แตเลนไปคนละทาง ....ถาเสียงวิจารณตลกนี่ ทนัทีเลยเรื่องแก ถาคนไมหัวเราะ 
ในใจเราก็รูแลววามันไมได ผูฟงเขาก็โทรมาหา แกไขเดอ เราก็อยูไมไดแลว ตองรีบแก” (สันติ 
บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 “มันเปนประสบการณนะ ผูชมชอบเตยเราก็เพิม่เตย ชอบแบบใดก็
จัดใหเจาภาพได ขอเพียงเปนเรื่องที่เราเลนได  ผมถนดัการเลนเปนตัวโกง ทาํใหคนชังมากกวา
คนชอบ ตัวโกง  ไมเนนเรือ่งลําแตเนนเรือ่งพูดใหชัด เพราะตัวลาํคือพระเอกนางเอก  เลยมา
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ศึกษา ดทูีวีบาง ดูละครบาง เลยมาลองทําดู ก็เปนทีป่ระทับใจคนดู” (ภักดี พลล้ํา.  สัมภาษณ 
๑๖ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

 “แมกับพอแกเนนละเอียดทกุทาง ไมเนนจุดใดจุดหนึ่ง แกจะเอาทุก
แผนก เครื่องเสียง ชุดเสื้อผา ดนตรี ไฟ หมอลํา อยางตลกนี่ก็ตองเนน ดนตรีหางเครือ่ง ทกุอยาง
มันตองประกอบกัน เราตองเอาที่มนัดีๆไวกอน ขอใหในคืนนั้น คนดูไมเซ็งเปนพอ” (ปอยฝาย 
มาลัยพร. สมัภาษณ ๓๐ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 คุณสมบัติดั้งเดิมของหมอลาํ  
หมายถงึคุณสมบัติที่จําเปนสําหรับการเปนหมอลาํ เปน

องคประกอบที่สําคัญในตัวบุคคลที่หากวาขาดหรือบกพรองไปก็จะทาํใหเปนหมอลาํที่ไมสมบูรณ 
หรือไมอาจแสดงความเปนหมอลําไดเต็มที ่เชน 

๑)สายเลือดของศิลปน  
เปนสิ่งที่มีอยูในหมอลาํยุคใหมนอยลง เพราะคนที่จะสามารถ

สืบทอดความเปนหมอลําตอจากพอแมหรือเครือญาติไดนั้น นบัวามีนอยลงทกุขณะ เพราะเมื่อ
หมอลํามีลูกหลาน ลุกหลานเหลานัน้กห็นัเหความสนใจไปสนใจเรื่องอื่น เชน ไมมาเรียนรูงานตอ
จากพอแม เปลี่ยนความสนใจไปเปนอาชพีอื่น ดงันัน้ ความเปนเลือดแทของศิลปนที่จะสืบทอด
ตอไปไดในรุนตอๆไปก็นับวาแทบจะหาไมไดเลย เทาทีห่มอลํายังมีสายเลือดศิลปนสืบทอดกนัอยู
ทุกวนันี้มีตัวอยาง ดังนี้   

คณะประถมบนัเทงิศิลปมีแมเปนหมอลําก็ถายทอดแนว
ทางการเปนหมอลําใหลูกชายไดเห็นและเรยีนรูจากแนวทางที่แมพาดาํเนนิ พอลูกชายโตขึ้นก็
สนใจการเลนดนตรี แมจะไมไดเปนหมอลําแตก็มีความรูเร่ืองทาํนองการลาํ เสียงหมอลําเปน
อยางดี แมวาแมจะเสียชีวติแลวแตลูกชายกย็ังสามารถบริหารคณะรักษาชื่อเสียงของแมที่สราง
เอาไวได โดยตัวเองเปนทัง้ผูนํานักรองในคณะ แตงเพลงใหลูกวงรองและทําดนตรีเอง  

คณะหนูภารวเิศษศิลป มีพอเปนหมอลาํที่เกงมากเพราะ
เรียนรูการเปนหมอลําดวยตวัเอง( สัมภาษณพอหนูภาร) แตมีลูกชายที่สนใจเชงิชางทั้งสองคน 
แมจะไมไดเปนหมอลาํแตกม็ีความรูเร่ืองการลําและ เมื่อรับชวงการบริหารคณะตอจากพอ ก็
สามารถใชความรูเชิงเทคนคิมาปรับปรุงคณะใหสามารถสรางผลงานออกมาไดดี เชน รูจัก
เลือกใชเครื่องเสียงดีๆ เพื่อสรางรสนิยมใหมใหผูฟง ปรับแตงเสียงออกมาไดนาฟง รูจักเลือกใช
เครื่องไมเครื่องมือ เทคโนโลยีใหมทั้งระบบแสงเสียง และการจัดออกแบบตกแตงเวทีใหออกมา
แปลกใหมอยูเสมอ    



 

  
  

๒๖๕

คณะรัตนศิลปอินตาไทยราษฎร เปนครอบครัวหมอลําคือทั้ง
พอแมก็เปนหมอลํามา แลวยังสอนลูกทั้งลกูชายลกูสาวใหเปนหมอลํา ตั้งแตยงัเปนเด็กวยัรุน 
จนกระทั่งสามารถเปนหมอลาํแทนรุนพอกบัแมได   

คณะระเบียบวาทะศิลปก็มลัีกษณะที่คลายคลึงกับคณะรัตน
ศิลปอินตาไทยราษฎร คอื เปนครอบครัวหมอลํา ทีพ่อส่ังสอนและฝกฝนลกูชายทั้งสองให
กลายเปนหมอลํา ทัง้ลําและบริหารจัดการวงหมอลํา 

“พวกอยูไดนาน พวกมีสายเลือดนี้แหละ พวกไปสอยแวมๆอยู
ไดไมนานนะ ศิลปนไมมีในหัวใจ อยางระเบียบ อยางรัตนศิลป เมือ่กอนก็มีแตประถมกับรัตน
ศิลปนะที่ดงั คณะประถมกเ็ร่ืองลีลาวดี คณะรัตนศิลปกแ็กวหนามา อันนี้คือ ลาํแท... 

ซึมซับจริงๆ มันเขาไปอยูในสายเลอืดเหมือนคนอีสานกับหมอลํา
อยางนี้ละ ถามาโดยสายเลอืด มันก็ซึมซับมานะ อยางจินตหราก็เปนหมอลํามากอน ลาํมาตัง้แต
ยังไมออกโรงเรียน ดูลูกคอมันแตกตางกนัมั้ย คนที่เปนหมอลาํหรือลําเปนดูลูกคอมันนะ..” (เซียง
คําภา ผญายอย.  สัมภาษณ ๒๓ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

 “ความเปนนกัแสดงเปนศิลปนยุคใหมนี้มนัเปนอะไรที่งายๆ 
จะเอาเปนจริงเปนจัง ทัง้เลือดเนื้อวิญญาณ ทั้งใจนะ มนัหายากเต็มท ี.. 

ใหมวามนัตองมีสายเลือดนะคะ มีบรรพบุรุษ ตนฉบับจากพอ
แม... อยางแมทานชอบเปนหมอลาํ ทานไปเรียนกลอนลํา แตวาพอชอบเปาแคน ชอบเลนพิณ 
คือคนหนึง่ชอบดนตรี อีกคนชอบลํา ประกอบกันพอดี มีผลตอตัวเอง ๑๐๐ เปอรเซน็ตเลย” 
(สมสา สีดา.  สัมภาษณ ๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  
 

๒)การสั่งสมความสามารถ อุตสาหะ บากบั่นพากเพียร  
เปนคุณสมบัตหินึง่ทีห่มอลาํตองมีอยูในตวัเอง เพราะการลํา

เปนสิ่งที่ตองเรียนและกลอนลําเปนสิ่งที่ตองจําใหได หากขาดคณุสมบัติขอนี้ไป ตนทนุทาง
วัฒนธรรมอีกหลายๆอยางกจ็ะไมเกิด เชน การมีความรูเร่ืองการลาํ  

“มีแตยาแซงบอกใหขยันเอาเดอหลา ถาทองไดหมด ยาจะพาไปหา
ลําขอขาว ไมพอเดือนละ เดินไปเลี้ยงควาย ก็ลาํไปดวย ไดวันละ๒-๓กลอนไมถงึเดือน จบเรื่อง 
ไดหมดทั้งกลอนลําพื้นผูหญิงผูชาย...พอมาแยกวงแลวจึงมาตั้งเปนคณะของตัวเอง และไตเตา
ข้ึนมา เขาทําอะไรก็ทํากบัเขา แตเมื่อกอนนัน้ หากเรียนก็เรียนใหจบ ไมใชเรียนอยางทุกวันนี ้ทกุ
วันนี้มนัเรียนลดั” (ระเบียบ พลล้ํา.  สมัภาษณ ๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 
 



 

  
  

๒๖๖

๓)การเขาถงึบทบาท รูจักอารมณตัวละคร 
การเปนหมอลาํที่สามารถเขาใจตัวละครทีต่นเองกาํลังแสดง

และรูวิธีที่จะถายทอดความเปนตัวนั้นออกมาไดใหดีที่สุด จะถือเปนความสามารถทีห่มอลํายาก
จะเรียนรูได หากไมมีความพยายามฝกฝนอยางมาก 

“นักแสดงที่แทจริงจะไมอรชรออนแอนอยางเดียว อารมณของตัว
ละครคุณก็ตองศึกษาใหเรียบรอย นกัแสดงที่ดีตองเปนไดทั้งผีบา และเทวดา คือเราตองทําไดทกุ
อยาง ถึงดทีีสุ่ด พระเอกรายก็มี เลนจนคนชงั หรือทําใหคนรองไหกับเราก็ได” (เดชา พรหม
มหาชยั. สัมภาษณ ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

๔)การมีปฏิภาณไหวพริบ  
หมายถงึความสามารถที่จะปรับตัวหรือแกไขสถานการณได

ทันทวงทหีากเกิดปญหาขึน้ในขณะทีก่ําลงัแสดงอยู  
“บางทีเราตองอานสถานการณ เลนตามบทก็จริงอยูแตตรงไหนไม

สําคัญก็ทอนออก เจอปญหาเราจะรูจักเลย ถาไมตัดตรงนัน้ออกก็ไมรูจะยังไง กาํลังเศราอยูก็
ขอให(ลํา)เตย สถานการณณหนาเวทีเปนตัวบีบเราอยู ถาคุมไมไดกเ็ลิกเลย” (ครรชิต วงษสุย.  
สัมภาษณ ๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

๕)ความนอบนอมถอมตน รูจักบุญคุณ 
ความนอบนอมถอมตนและความกตัญขูองหมอลํามกัเปน

สิ่งที่ หมอลาํตองหมัน่รักษาไวเสมอ เพราะเปนตนทนุสําคัญที่จะสามารถสรางความประทบัใจ
ใหกับผูชมได ผูชมมักจะชื่นชอบหมอลําทีน่ารัก ถอมตนมากกวานักแสดงที่ยโสโอหังหรือเปนคน
ลืมตัว “นักรองประมาณใดประมาณหนึง่มักจะลืมตัว อันนีพู้ดกันตรงๆเลย ก็ขอบคุณแกรมมี่ 
และอาจารยสลา คุณวุฒ ิ ที่นาํศิริพรเสียงแหบๆธรรมดาๆมายนืตรงนี้ได แลวพี่นองยอมรับ...
แทบน้าํตาไหลเลยละ ไมคดิวาคําพูดแคนี้คนจะปรบมอืใหมันเปนความจริง ใชมั้ย มันเปนความ
จริงทีพู่ดไปจากใจเรา ก็ตองขอบคุณอาจารยสลาที่ทานยกยองวาเปนนกัรองคูบุญทาน ทานพูด
บนเวทีกพ็ูด ก็ตื้นตันใจที่อาจารยใหเกยีรติถึงปานนี”้ (ศิริพร อําไพพงษ. สัมภาษณ ๑ ธันวาคม 
๒๕๔๘) 

๖)ความมีใจรักในการเปนหมอลํา  
เปนคุณสมบัตทิี่จะทําใหหมอลําเปนผูมีความสมบูรณพรอม

ทั้งกายและใจในฐานะหมอลํา เพราะหากมีใจรักแลว ก็ยอมหมายถงึจะเกิดความทุมเท เอาใจใส
ที่จะแสดงใหได 

“เปนเด็กนักเรยีน เรียนประถม ผมก็ชอบอยูแลว อยากเปน
หมอลํา ตอนที่บวชอยู ชวงเราเทศน เราก็พอไปพอมา ถาบวชเรียน อนาคตก็คงดอียู แตก็อยาก
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มาอยูในวงหมอลํา มาอยูเสียงอิสานก็คดิวาเปนวงใหญ อยางนอยๆก็คงไมตกอบั” (ปอยฝาย 
มาลัยพร.สัมภาษณ ๓๐ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 
๑.๒.๒.๒ ตนทุนที่เปนชื่อเสยีงของหมอลํา  

ตนทนุนี้เปนนามธรรมทีม่ีการแสดงออกในรูปของชื่อเสียงคณะ
หมอลํา เปนตนทนุทีเ่กิดจากตัวหมอลําเองไดสรางรากฐานความเปนมา มีรากเหงา และมีความ
เปนปกแผน การสรางชื่อเสยีงสั่งสมมาเนิน่นานตัง้แตรุนพอแม ตอเนื่องมาถงึรุนลกูหลาน จน
กลายเปนชื่อทีเ่ปนที่รูจกัและเปนทีย่อมรับของผูชมมานานนับหลายสบิป ถือวาเปนตนทุนที่มี
คุณคาเกินกวาที่จะประเมนิราคาได  

ที่สําคัญคือเปนตนทุนประเภทเดียวที่นายทนุไมสามารถสรางเอง
ได ทั้งยงัเปนสิ่งที่ซื้อหากันไมได เพราะเปนตนทุนทีห่มอลําตางคนตางตองสรางเอาเอง ตองผาน
การตกผลึก โดยกินเวลานาน  คอยๆหลอหลอมใหชื่อเสยีงของหมอลําเกิดเปนความนาเชื่อถือ มี
ผลงานโดดเดนจนเปนที่ศรัทธาของผูชมและสงผลใหชื่อคณะเปนเสมอืนตรายีห่อ (Brand name) 
เปนเครื่องหมายรับรองคุณภาพ  

แมวาในอดีตจะมีหมอลาํมากมายหลายคณะ ที่เคยมีชื่อเสียง
กวางไกลไปทัว่ภาคอีสานกม็ีมาก แตก็มหีลายคณะที่เปนอันสูญสลายไปตามกาลเวลา สวนหมอ
ลําที่เกิดมานานมีรากเหงาทีห่ยัง่ลึกและยงัคงสามารถครองตัวรักษาคณะเอาไวไดมาจนถึงยุค
อุตสาหกรรมวฒันธรรมนั้น มีไมมากนัก หมอลําเหลานี้ลวนแตผานการเพาะบมฝกฝน และสั่งสม
ประสบการณการลํามายาวนานจนกระทัง่รูวา ตองปรับปรุงอะไร และตองรักษาอะไรไว สิ่งนี้จงึ
เปนความละเอียดออนที่ตองใชการหมอลาํเหลานี ้ เร่ิมจากคณะการเปนหมอลาํเรื่องตอกลอน
คณะเล็กๆ มีลูกวงเพียงไมกี่คน จนกระทั่งเมื่อสรางชือ่เสียงได ก็มคีนอยากมารวมงานดวยเปน
จํานวนมากขึน้ และกลายเปนหมอลําวงใหญในปจจุบนั  

 
ลักษณะการสั่งสมชื่อเสียงของหมอลาํมีการไดมา ๒ แบบคือ  
๑.ไดมาโดยมตีนทนุมรดกตามบรรพบุรุษ  
คือไดจากการสั่งสมและสรางชื่อเสียงโดยบรรพบุรุษ แลวตกทอดมาสู

รุนลูก ผานรอนผานหนาวมายาวนาน ผานการลมลุกคลุกคลาน และผานการฟนฝาอุปสรรคมา
อยางโชกโชน คาทีก่ารสัง่สมชื่อเสียงของหมอลําเปนไปอยางยากลําบากนีเ้อง จึงทาํใหชื่อเสยีงที่
เกิดขึ้นสามารถดํารงคงอยูไดอยางเนิน่นาน เพราะผานการพิสูจนแกไขขอบกพรอง สรางจุดขาย
อันเปนเอกลักษณ หมอลําที่ส่ังสมชื่อเสียงไดเชนนี้  ลวนแตเปนหมอลําที่เปนแบบคณะ มีขนาด
ใหญ คนรูจกัไปทั่ว ปจจุบนัหมอลาํเหลานี้ตกมาสูมือของรุนลูกและถอืวาเปนคนรุนใหม ที่เกิด
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ข้ึนมาทามกลางความทันสมัยของเทคโนโลยีที่สามารถนํามาประกอบการแสดงได ดังนัน้ หมอ
ลํารุนนีจ้ึงกาํลงัไดใชเทคโนโลยีใหมๆเพื่อการผลิตอยางเต็มที่  

การสรางชื่อเสยีงขึ้นมาและยังสามารถรักษาชื่อเสียงที่มไีวไดแบบรุน
ตอรุนนั้น เทาที่ผูวิจัยไดซักถาม พูดคุยกับหวัหนาคณะหมอลําเหลานัน้ ทําใหเห็นวา มีการ
ถายทอดและปลูกฝงความเปนหมอลําใหแกลูกหลานกนัมาตัง้แตยังเล็กยังนอย หมายความวา 
สมัยทีห่ัวหนาคณะมีลูกทีย่ังเล็กอยูเวลาไปแสดงที่ใดก็หอบหิ้วลูกไปดวย ทาํใหเด็กไดซึมซับและ
เรียนรูผานชีวติจริงของการเปนหมอลําจริง จึงสามารถปนผูสืบทอดมารักษาชื่อเสยีงของคณะที่
เปนมรดกนั้นเอาไวได 

“ตนทนุของคณะหนูภารวิเศษศิลปคือ มีชื่อติดไว อยางอืน่มนัก็มอียู
แลว เร่ืองอื่นๆมันก็มีแข็งๆไวอยูแลว อยางอุปกรณการแสดง สวนมากอยูกับชื่อนี้ละ เพราะชือ่
มันอยูในอันดบัแลว มนัติดอันดับ ๑ ใน ๑๐ หมอลําดงัๆแลวนะ มนัเหลือตัวนี้ละ ตัวสําคัญทีท่ํา
ใหอยูได พวกเทคโนโลยีอุปกรณการแสดงเปนสวนประกอบที่ชหูนูภารไว” (ทวนทอง ผานวงษ.  
สัมภาษณ ๑๒ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

“ชื่อเกาของแมประถมมีสวนมาก ผมอยูไดเพราะชื่อของแม ทานทาํ
มาตั้ง ๓๐ ปพื้นฐานมันแนนอยูแลว ...เราไมไดเร่ิมจากศูนย เราเริ่มจาก ๕๐ -๖๐ แลว ..มนัเลย
ไมยาก ไมไดทํางานหนัก พอเราทาํขึ้นมา มนัเลยใชเลย..” (สันต ิ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

“การเปนหมอลําจากสายเลอืด มันเปนผลดีตรงที่วา เราทําไดเต็มที่ 
ไมเกินแรงเพราะวามนัเปนวงของครอบครัว ถาเราทําดีรายไดเราก็เพิ่ม” (ภักดี พลล้ํา.  สัมภาษณ 
๑๖ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

 
๒.ไดมาโดยการสั่งสมตนทนุเอง  
หมายถงึการไดจากสรางโดยตัวหมอลําในรุนปจจุบนั หมายถึงการ

สรางชื่อดวยตวัเองไมไดเปนชื่อเสียงที่ตกทอดมา หากเปนหมอลําเรื่องตอกลอนก็เปนการคอยๆ
สั่งสมจนกระทั่งเปนที่ยอมรับของผูชม หรือ อีกทางหนึ่งคือการประกวดและการแขงขันหมอลํา 
เชน หมอลําซิ่ง หมอลําเรื่องตอกลอนที่เขาประกวดชิงแชมปในงานประกวดหมอลําตางๆ   
ผลงานการแสดงที่ผานมา เชน ผานการประกวดมากี่งาน ไดรางวัลอะไรบาง  ลวนแตมีผลตอการ
ตอรองคาจางของหมอลํา  โดยมากการสรางชื่อเสียงโดยการประกวดนี ้ มักจะใชเวลาไมนานนัก 
ถือเปนการสรางชื่อทางออม และหากรักษาไวไมดีก็จะเลอืนหายไปจากความทรงจาํได   

การสรางชื่อเสยีงดวยตัวเอง เชน คณะนองใหมเมืองชมุแพ หวัหนา
วงเปนหมอลํามาโดยตลอดตั้งแตยังเปนวยัรุน เรียนรูและตอสูกับอุปสรรคดวยตัวเอง จนสามารถ
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ตั้งคณะหมอลาํเปนของตัวเองมาไดเปนทีรู่จักและมีผลงานติดตาผูชมจนเปนทีย่อมรับมาเปน
เวลานานนบัสามสิบป  

“ผมมีความรูแค ป.๔ แตประสบการณจากนัน่มาถงึนีก่็ ๓๐ กวาป
มาแลว เคยเปนลูกนองเขามากอน ไดรับบทตัวโกง พระเอก เปนตัวตลก เลนดนตรีก็เปนแตวา
สมัยโนนไมมีโนต ตอนนั้น เวทีก็ไดลงมือทําเอง ตอนนี้ไมไดทาํเองแลวครับ เพราะเราเปน
ผูบริหารแลว การรองการลําทุกรูปแบบ ทําได” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

คณะเสียงอิสาน มหีัวหนาวงคือ นกนอย อุไรพร ซึ่งเปนนกัรองที่มี
ชื่อเสียงมาตั้งแตยังเปนเดก็สาว ผานการเรียนรูการเปนหมอลํามานานนับสามสิบป จนปจจุบนัก็
ตั้งเปนคณะหมอลําเปนของตัวเอง 

ชื่อเสียงของหมอลํานัน้เปนสิ่งทีห่มอลําทกุประเภทจะใหความสําคัญ 
เพราะ หากมชีื่อเสียงดี เปนทีน่ิยมและคนกลาวขวัญถงึกท็ําใหมี “งานตาม” หมายถงึเจาภาพ
บอกเลากนัปากตอปากและตามมาจางไปแสดงในครั้งตอๆไป ถางานตามกห็มายถงึการมีรายได
หลอเลี้ยงคณะหมอลาํ  หากแสดงไมด ี ผูชมไมชอบก็จางเพยีงครัง้เดียว แลวไมถามถึงอกีเลย 
เรียกวา “งานไมตาม”  นัน่ก็แสดงวาชื่อเสียงไมเปนทีย่อมรับ และหมอลําก็จะคอยๆเลือนหาย
จากความทรงจําหรือความรูจักของคน เมื่อไมมีงานจางหรือมงีานแสดงนอย หมอลําก็อยูไมได
เลี้ยงสมาชิกในวงไมได ไมมีเงนิลงทุนพฒันาปรับปรุงคณะหมอลําตอไป ในที่สุดกต็องยุบวงและ
แยกยายกนัไป  

   
 การมีชื่อเสยีงของหมอลํานัน้เปนการนํามาซึ่งการสรางอํานาจทาง

เศรษฐกิจ เมือ่มีอํานาจทางเศรษฐกิจ (มีเงินที่จะนําไปลงทนุมากขึ้น) ก็เทากับวาหมอลํามีโอกาส 
มีกําลงัทรพัยที่จะสัง่สมและสรางตนทนุทางวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรมใหสูงมากๆขึน้ไปอีก การ
สรางคณะหมอลําทุกวนันี ้ เมื่ออยูในระบบทนุนยิม ก็ไมอาจหนีจากการตองปรับตัวใหเขากับ
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ดังนั้น แมวาฟากหนึง่ของหมอลํา หมอลําตองสั่งสมชือ่เสียงในการ
เปนหมอลําทีด่ีมีคุณภาพซึ่งเปนทนุทางวฒันธรรมที่เปนนามธรรม แตอีกฟากหนึ่ง หากมีชื่อเสียง
แลว หมอลําก็ตองมีการลงทุนทางวฒันธรรมที่เปนรูปลักษณภายนอก เพื่อใหเหน็ความแปลก
ใหม และเหน็ความทันสมัยอยูเสมอ ไมเชนนัน้ หมอลําก็ไมสามารถอยูในโลกการแขงขันแบบทุน
นิยมได เพราะหมอลําคณะอืน่มีการปรับปรุงใหกาวหนาอยูตลอดเวลา  

“การลงทุนไมใชธรรมดานะครับ เร่ิมจากกระบวนการ เอา รถชุด
นองๆหางเครื่อง ชุดของศิลปน เครื่องเสียง ไฟ  ตองปรับปรุงทุกปถาหยุดเมื่อไหรคอืการถอยหลัง
ลงคลอง ทีนีท้ําของพวกนีม้ันใชเงินไมใชนอยๆ มหาศาลเลย ไมขอบอกจํานวนเงนิ แตมนั
มหาศาลอยู”  (มัยกิจ ฉิมหลวง.  สมัภาษณ ๒๑ สงิหาคม ๒๕๔๙)   
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๑.๒.๒.๓.ตนทุนที่เปนศักดิศ์รี ความภูมิใจในคุณคาของอาชีพหมอ
ลํา 

ตนทนุประเภทนี้เปนความภาคภูมิใจของศิลปนที่ไดรับการยกยอง 
และการไดรับการยอมรับ ไมเปนที่ดูหมิน่ ยิ่งกวานัน้ ความเปนหมอลํากลับสามารถทําหนาที่เปน
ตัวแทนของคนอีสาน ความเปนคณะหมอลาํยังหมายถงึการเปนสถานที่สําหรับการประกอบ
อาชีพสุจริตของคนหลายกลุม หลายวยั การทาํงานในคณะหมอลําถือเปนทีห่ลอหลอมและ
ปลูกฝงความภาคภูมิใจในอัตลักษณและศักดิ์ศรีของคนอีสาน  การรวมตัวกนัของคนที่มาจาก
ครอบครัวชาวไรชาวนาที่ไมไดเรียนในโรงเรยีนการแสดงหรือไมไดเรียนเตนรํา ไมไดเรียนรองเพลง 
หรือดนตรีในสถานศกึษาแตสามารถสรางศิลปการแสดงพื้นบานใหกลายเปนสิ่งที่มีคณุคา จน
สังคมยอมรับอยางกวางขวางนั้นเปนสิง่ทีค่นทัว่ไปยากจะทาํได จึงกลายเปนสิง่ที่สรางความ
ภูมิใจใหกับศิลปน  

“แตกอน จบ ม.๓ ไมไดเรียนตอก็มาเตนโชวแลว ทุกวันนี้มนัเรียน
ปริญญาตรี มันวางมันก็ยงัมาเตนอยู พวกลูกหลานผม พวกที่กาํลงัเรียน ตั้งใจจะมาทํางานให 
มันก็ไมไดคิดยังไง แตวาคนเคยทํานี้จะไมดูถูกงาน เพราะมันเปนงานที่ไดเงนิ มาเทานั้นเทานีว้ัน 
มันไดเงนิ มนัก็พอใจ” (ทวนทอง ผานวงศ.  สัมภาษณ ๑๒ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

“การเปนหมอลําใหรวยมันกไ็มรวย มนักพ็ออยูไดนะนะ ไมตองให
ใครมาขมเหงเรา ความมีศักดิ์ศรีของเรา มนัพยุงชวีิต มนัพยุงกําลงัใจไว”  
(คําเกิ่ง ทองจนัทร.  สัมภาษณ ๘ ธนัวาคม ๒๕๔๘) 

ที่เหน็ไดชัดคือ ความภาคภูมิใจในศักดิ์ศรีของหมอลําและเปนคน
อีสานที่ไดรับการยอมรับ โดยไมลืมรากเหงาและทีม่าของตนเอง นอกจากนีย้ังสามารถปลกู
จิตสํานึกใหสมาชิกในคณะหมอลําภูมิใจและรักในอาชพีนกัแสดงของตนเอง โดยไมยอมกมหวั
ใหกับคําสบประมาทที่วาหางเครื่องเปนอาชีพ “เตนกนิรํากิน”  

 “สมัยเราเปนเด็กนอย จะเขากรุงเทพฯเราตองหัดพูดไทยกลางนัน่คือ
ความรูสึกเหมอืนหลงถิน่แตทุกวนันี้ ไมวาเรา(หมอลํา)จะไปไหน เราจะพูดภาษาอีสานของเรา
อยางภาคภูมิใจ เพราะวามแีตคนอีสาน เราพูดกับเขา เราก็พูดอีสานนี่แหละ เขากพ็ูดไทยกลาง 
เราไมเปลี่ยนสาํเนยีง ดวยความภาคภูมิใจวาเราเปนคนอีสาน .... 

อยูทีน่ี่แมภูมิใจกับคําวา “หางเครื่อง”  ถาหนจูะมาสมัครที่เสียง
อีสาน คือตองเริ่มจากเปนหางเครื่อง เพราะวา แมก็เกิดมาจากหางเครื่อง หางเครื่องของเสียง
อีสานไมตองใชคําวา “ แดนเซอร” นี่คือความภูมิใจ เราก็ปลูกฝงใหลูกๆ(หางเครื่อง) ตลอดวา
สังคม ณ ตอนนี ้คนยอมรบัสังคมโดยกวาง แตกอนนี้เขาไมยอมรับ แลวหนเูดินเขามาจุดนี ้หนู
ภูมิใจเถอะ เขายอมรับหมอลํา เขาอยากดูเรา แมตองปลูกจิตสํานกึ ใหรักใหอยากเปนอาชีพนี้ ...
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แมปลูกจิตสํานึกตลอดวา พวกเรามหีนามีตา มีอยูมกีินทุกวนันี้เพราะอะไรเพราะเตนกนิรํากนิ 
เพราะแมเปนหางเครื่องมากอน เพราะคําสบประมาทเหลานี้แมจึงไดพาลูกๆตอสูข้ึนมาจากดนิ
จากหญามามอียูมีกนิอยูทกุวันนี้ เพราะอนันี ้ เราตองรัก นี่คืออาชีพของครอบครัว วงศตระกูล
ของเรา ” (นกนอย อุไรพร.  สัมภาษณ ๒๑ สงิหาคม ๒๕๔๙)  

ความรักศักดิศ์รีอีกรูปแบบหนึง่ของหมอลําคือ ความมุงมั่นที่จะรักษา
ภาพลักษณและความเปนตวัตน ความสามัคคีของคนในคณะหมอลาํเอาไวใหเปนภาพลักษณที่
สมบูรณแบบเทานั้น เชน ไมรับเปนแขกรับเชิญในฐานะคนดังเพราะเทากบัเปนการแบงแยกเปน
ภาคสวน หมอลําจะไมยอมแสดงหรืออยูอยางบกพรอง ถาขึ้นเวทกี็พรอมหนากนัขึ้นทั้งหมด ถา
ผูชมไดเห็นก็ไดเห็นทุกๆคนพรอมกันทัง้หมดเนื่องจากการเปนหมอลําที่สมบูรณนัน้ ตองอยูบน
เวทีอันเปนพืน้ที่ของตัวเอง จงึจะสามารถใชมีองคประกอบที่ทาํใหเกิดภาพการแสดงที่สมบูรณใน
แบบฉบับของตัวเอง  

“เราเปนหมอลําวงใหญ ถาจะมาถอดไปแคคนกลุมหนึง่ เราจะทิ้งกัน
ไมได เราตองเปนทมี คน ๔๐๐ คนนี่จะเอาไปหมดมัย้ ไปอยูนะถาเอาไปหมด แตถาจะขอไป
เฉพาะกลุมศิลปนนกัรองกับตลก เราไมไป เราก็บอกวา ถาอยากเหน็เสียงอิสานตองเหน็ทั้งหมด 
แมกระทัง่ออกรายการตางๆจะไมเหน็คนของผม หรือเด็กของผมไปออกรายการเลย ถาอยากเห็น
เสียงอิสาน  อยากเหน็ลูกแพร ปอยฝาย ยายยงค ยายจื้น ก็ตองมาดูที่เวทีเสียงอสิาน ...ศิลปน
แตละคนจะไมใหรับเชิญ นีค่ือกฎระเบียบกติกาเลย ถามวาอยากไดมัย้เงนิ อยากไดครับ แตวา
ถาไดแลวจะทิง้เพื่อนมั้ย ในขณะเดียวกนัถามีคนเชิญแมนกไปผับ ไมตองเอาตางประเทศ เอาแค
ในประเทศนี้ คนดูเคยเหน็แมนกอยูบนเวที ดูสงา หอมลอมดวยหางเครื่อง ชุดหรู ดนตรีแนน ไฟ
ชัดเจน มีภาพลักษณที่หอมลอมอยางนี ้ ถือเปนการชศูิลปนขึ้นมา แตวาพอเปนแขกรับเชิญละ
ครับ รองเพลงก็ไมมหีางเครื่อง เพราะฉะนั้นอยาไปเลย อยางนอยๆผมสรางศิลปนดวยมือ ไมให
ใครเอาเทามาลบ” (มัยกิจ ฉิมหลวง.  สัมภาษณ ๒๑ สงิหาคม ๒๕๔๙)  

 
๑.๒.๒.๔.ตนทุนที่เปนความสามารถในวชิาชีพ  
 ความสามารถในวิชาชพีในที่นี้เปนขอยกเวนเฉพาะบุคคล ไมใช

ตนทนุที่จะเกดิขึ้นไดกับทุกคนหากแตเปนความสามารถเฉพาะบุคคล  ในที่นีห้มายถงึ 
ความสามารถที่จะทําอะไรไดหลายๆอยางของหมอลํา นับต้ังแตเปนหมอลํามาก็ดวย
ความสามารถของตัวเอง  เร่ิมจากการเปนนักรองหรือหมอลาํที่แสดงเองแลวพัฒนามาจน
กลายเปนทั้งหวัหนาคณะหมอลํา เปนอาจารยสอนหมอลํา  เปนทัง้อาจารยเขียนกลอนลํา  เปน
โปรดิวเซอร ผูเรียบเรียบดนตรี   เชน  หมอลําเฉลิมพล มาลําคาํ ซึง่เปนหมอลําแบบคอนเสิรตที่มี
ชื่อเสียงระดับประเทศ หรือหมอลําคาํเกิง่ ทองจนัทร ซึ่งเปนหมอลาํที่เคยบนัทกึเสยีงมีชื่อเสยีง
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มากในอดีต แมวาปจจุบันจะเปนหมอลําที่มีอายุมากขึ้นจนหางหายจากการแสดงไปแลว ก็ไดชือ่
วาเปนหมอลําที่มีการสั่งสมทุนทางวฒันธรรมมายาวนานนับหลายสิบป  

 “มีอยูสองอยาง หนึ่งขายลขิสิทธิ์ สองเชาซื้อ เดี๋ยวนีเ้ขาจะรับเลยคือ
วา ขายลิขสิทธิ์...ถาเชาซื้อเราก็ไมเอามาก เชาซื้อนี้เพลงละ ๑ หมืน่บาท ใหเวลา ๓ ปครับ พอ
พน ๓ ปก็เปนของเราเหมือนเดิม แตถาขายเปนแบบขายขาด ผมขาย ๓ หมืน่ตอเพลง ไมตองใส
ชื่อผมก็ไดวาผมแตง...สวนใหญเขามาหาผมนี้เพราะอยากไดกลอนลาํ มองเหน็วาเราเกงขนาด 
ปนหมอลําขึ้นมาได แตงเพลงเอง เปนโปรดิวเซอรเอง หาหองอัดเอง เชียรเอง มีหมอลําในสงักัด
อีก ขาดอยางเดียวคือการจาํหนาย”(คําเกิ่ง ทองจันทร.  สมัภาษณ ๘ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

ตนทนุที่เปนความสามารถของหมอลาํเหลานี้ลวนเกิดขึ้นในตัวบุคคล
แตละคนมากนอยตางกนัออกไป  และหมอลําก็มีตนทนุเหลานี้อยูในตัว พรอมที่จะนําออกมาใช
ในสถานการณตางๆตามเวลาที่เปลีย่นไป เชน เมื่อเลกิจากการเปนหมอลําก็หนัมาเปนอาจารย
สอนหมอลาํ  เปนอาจารยเขยีนกลอนลํา  เปนโปรดิวเซอร เปนนักดนตรี เปนตวัตลก หรือเมื่อมี
ประสบการณมากขึ้นก็สามารถผันตัวเองจากการเปนหมอลํามาเปนหัวหนาคณะ  

“เปนหมอลํานี ้ถาเลนตลกไมเปน เขียนกลอนลําไมได ก็ตายเหมือนเดิม 
เหมือนปาเฉย แกมาแลวถาลําไมเปน เลนตลกไมได ใครจะเอา เขาจะเอาไปทาํไม รุนผมนีย่ัง
เปาแซกไดนะ ถาหมดหมอลํายังเลนดนตรีได” (ครรชิต วงษสุย.  สัมภาษณ ๗ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘)  

 
๑.๒.๒.๕.ตนทุนที่เปนประสบการณที่ส่ังสมมา 
ประสบการณในทีน่ี้มีสองแบบคือ นอกจากจะเปนประสบการณดาน

การลําของหมอลําแลว ยงัมปีระสบการณในการบริหารจัดการคณะหมอลําดวย ประสบการณทัง้ 
๒ แบบดังกลาวตองมีการเปลี่ยนแปลงไปเมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป ดังนั้น ประสบการณดานการลํา
ของหมอลําบางคณะอาจจะมีมานานนับหลายทศวรรษ ดวยเหตุนี ้หมอลําที่มีประสบการณมาก
นอกจากจะมฝีมือการแสดงสูงจนสามารถวิพากษวิจารณการแสดงไดดีแลว ยังตองรูจักเนื้อหา
การแสดงที่เหมาะสม รูเร่ืองการแสดงหมอลําและดนตรี แมกระทัง่ทาเตนของหางเครื่องดีพอ ซึ่ง
ประสบการณการแสดงเชนนี้ไมสามารถเรียนลัดหรือไดมาดวยวิธีอ่ืน นอกจากตองใชเวลาเพาะ
บมเรียนรูดวยตัวเอง ลองผิดลองถูกดวยตวัเอง  

“เปนหวัหนาคณะ เปนหมอลําเองเลย ผมก็เลนเหมือนกัน เลนเปน
ตัวโกง ผมก็เคยเลนหมอลาํมา ๓-๔ ป ตองวิจารณเขาได ใหเขายอมรับในฝมือเรา มนักม็ี
สายเลือดอยูนะ มนัเลยไมยาก ตองรูจักเขา เขาจงึจะยอมรับ เร่ืองงานอันใดเราก็ดูออก ดูไดทุก
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สวน แมกระทัง่ทาเตน ถาเขาแกะออกมา ทาเตนไมเหมอืน ผมก็ตองบอกร้ือ ถาไมเปนมวยแลวก็
คือแย...” (สันติ บุญถม.สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

“พูดถึงเรื่องดนตรี ผมก็เคยทํามากอน เราก็มีความรูเร่ืองดนตรีมา
พอสมควร เราก็เอามาตัดตอใหมันเขากับตัวเอง ใหเขารองแลวเอาทาเตนใสเขาไปอีก เอาอินโทร 
โซโลมาตอ หรือยืดอินโทรออกมาอีก เลยเปนการสรางจุดเดน ลูกทมีก็ถูกใจนะ ทีนี้เวลามาเลน
มันก็เลยไมเหมือนกับคนอ่ืน สรางจุดขายไว ไมเกีย่วกับครูฝก เร่ืองนี้คลาดไมได หามปลอย
เด็ดขาดเลย”  (สันติ บุญถม. สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

สวนประสบการณในการบรหิารจัดการคณะหมอลําที่ตองใช
ความสามารถของผูจัดการแบบยุคอุตสาหกรรม(Entrepreneur)ที่หมอลําอาจจะเพิง่เริ่มส่ังสม
ประสบการณดานนี้ขึ้นเมื่อไมนานมานี ้ เปนประสบการณที่เกี่ยวกับการจัดการ เชน การเลือก
เทคโนโลย ี อุปกรณการแสดง การออกแบบฉากและเวที การออกแบบ สรรหาชดุเสื้อผาเครื่อง
แตงกาย เปนสิ่งที่หมอลําตองอาศัยการคลุกคลี การอยูกับหมอลําเปนเวลานานพอที่จะทาํให
สามารถเขาใจความเปนไปในคณะของตัวเอง รสนิยมของผูชม รูจักทิศทางความเคลื่อนไหว 
ความตองการของตลาดเพลงและหมอลาํ และรูวาจะตองนาํเสนออะไรใหเปนที่ประทบัใจผูชมจน
คนยอมรับความเปนหมอลาํ 

 “กวาคุณจะรูจักหมอลาํ กวาคุณจะยอมรับศิลปวัฒนธรรมอีสาน
ของเรานี้ กับเวลาที่เราเดนิมากวา ๓๐ ป ที่ตั้งใจที่จะทาํใหเปนแบบนี ้แลวก็ ๑ ในลาน ไมใชทุก
คนตั้งใจอยากใหเปนแลวมันก็จะเปน มนัเหมือนเสนทางถกูขีดมาใหเปนดวย ...กับเวลาที่เรา
ผานมา มันยากลําบากขนาดนัน้ กวาคนจะรูจักวงของเรา ที่คนจะรูจักหมอลาํที่คนจะยอมรับเรา 
ที่คนจะยอมรบัคนอีสาน” (มัยกิจ ฉิมหลวง.  สัมภาษณ ๒๑ สงิหาคม ๒๕๔๙)  

 
๑.๒.๒.๖.ตนทุนที่เปนความศรัทธาและความนิยม   
ตนทนุที่เปนความศรัทธา ในทีน่ี้รวมความหมายถงึความชื่นชม 

ความนิยม ยกยอง ของผูชมที่มีตอหมอลาํนั้น เปนสิ่งที่ตองใชเวลาสั่งสมเชนเดียวกับตนทนุดาน
อ่ืนๆของหมอลํา โดยเฉพาะอยางยิ่งเปนสิง่ที่ตองอาศัยเวลายาวนานจงึจะเกิดศรัทธาตอช่ือเสียง
ของหมอลําได  

“ออกทางทีวีกม็ีเสียงอิสานกอนเพื่อน หลังจากนั้นมนักเ็กิดความ
ศรัทธา พอเกดิความศรัทธา ลูกทมีของเขาก็มีความแข็งแรงกวาหมูเพือ่น ...ทีนีเ้รากม็ีกลุมที่
ศรัทธาคณะเราอยูกลุมๆหนึง่ เหมือนพระเหมือนเจานี้แหละ พระบวชพรอมกัน แตสรางศรัทธา
ใหคนไดมากกวากนั ถามวาเกี่ยวกับอะไร มันก็อธบิายไดยากอยู..” (ทวนทอง ผานวงศ.  
สัมภาษณ  ๑๒ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  
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“มือใหมทุกคนยงัไมไดหรอก สรางศรทัธานีน้าน อยางผมตอนมาทํา
ใหมๆก็เหมือนกัน...” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

แมวาความศรทัธาทีว่านี้จะไมอาจสัมผัสหรือเห็นได แตก็มกีาร
แสดงออกบางอยางของผูชมที่แสดงใหเหน็วา ผูชมที่มี “แรงศรัทธา” และเชื่อมั่นในการแสดงของ
หมอลําแตละคณะก็จะแสดงออกแตกตางกันออกไป โดยสะทอนใหเห็นจากการวาจางหมอลํา 
การชมการแสดง  

“อยางพอใหญเฉยเลนมานาน พอแกออกไป คนกเ็ตรียมหัวเราะแลว คน
รูจักแลววาตาเฉย คนรอหวัเราะ อยางบักไฝอยางนี้ มนัออกไปคนก็รอหัวเราะแลว คอืคนศรัทธา
แลว ถงึไมพูดคนก็หวัเราะ ไมหัวเราะเขาก็ยิ้ม มันอยูทีศ่รัทธา ศรัทธาคักๆแลว เลนยงัไงเขาก็ด ู
คณะที่เขาไมศรัทธา ถึงจะเลนแบบโสตาย เขาก็ไมด ู ถาเขาชอบคณะใด เขาก็จะเปนแฟนคณะ
นั้น” (ชัยยนัต บุตรทา. สัมภาษณ ๒ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

อีกตัวอยางหนึ่งที่แสดงใหเห็นความศรัทธาในการแสดงของหมอลํา
อยางฝงจิตฝงใจผูชมคือ เจาภาพบางรายมีการตามไปวาจางหมอลําอยางตอเนื่องทกุๆปนานนับ 
๑๐ ปกม็ี เนือ่งจากประทับใจมาก เชน ผูวิจัยไดทราบจากการบอกเลาของหวัหนาคณะระเบียบ
วาทะศิลป วาไดรับการจางจากวัดจอมศรี ซึ่งอยูใน อําเภอกุมภวาป  จังหวัดอุดรธานีใหไปลํา
ฉลองงานวัดตอเนื่องกันมาทกุป และคณะระเบียบฯก็ให “โบนัส” เปนกรณีพิเศษสําหรับเจาภาพ
รายสําคัญรายนี้ โดยเมื่อแสดงครบ ๑๐ คร้ังแลวก็ไปแสดงใหดูฟรีแถมอีก ๑ คร้ังในปถัดมา(พ.ศ.
๒๕๔๘ - มูลคาการจางตอคร้ังประมาณ ๑๕๐,๐๐๐ บาท)เปนการตอบแทนความมีอุปการคุณที่
เจาภาพแกหมอลํา    ความรูสึกทีม่ีตอกันระหวางผูชมกับหมอลําผูชมก็จะมากถงึขั้นเกิดความ
ผูกพนัจนกระทั่งไมไปลองจางหมอลําคณะอื่นเลย   

นอกจากนี ้ ผูชมทีน่ิยมชมชอบหมอลําเปนพิเศษก็จะรวมกลุมกนัดั้น
ดนมาจากที่ใกลบาง ที่ไกลบาง เพื่อรอชมหมอลาํตั้งแตหมอลํายงัตัง้เวทีไมเสร็จ  ผูชมหลายคนที่
มีความนิยมชมชอบอยางมากนัน้ถงึกับมาปูเสื่อจองพื้นที่ตั้งแตเทีย่งวนั ยอมทนนั่งตากแดดอยู
เฝาเสื่อตัวเอง ทั้งๆที่กวาหมอลําจะแสดงกเ็ปนเวลา ๒ ทุมเศษ  

“บัดนี้เลยวา เราไปดูตัวจริงมันเถอะ เหน็มันเลนใหดูแตในโทรทัศน 
มันจะดีไหม มาตั้งแตตะวนัยงัไมเทีย่งโนน ดูสิเนี่ยชอบขนาดไหน ที่บานก็มซีีดีแมนกนอย ลูกซื้อ
มาใหจากกรุงเทพฯ ถาไกลแลวยายไมไป อายุ ๗๒ แลว ดีใจจะไดดขูนาดทีว่าไมยอมไปกินขาว
เย็น นัง่รอดูทีน่ี่ ขอใหไดดูขาวไมหิว น้ําไมอยาก ไดเคี้ยวแตหมากกเ็อา” (สัมภาษณผูชม. เทป
โทรทัศน บริษัททวีีบูรพา)  



 

  
  

๒๗๕

ฝายหมอลํากท็ราบดีวา ผูชมนัน้มีความศรัทธานิยมชมชอบหมอลาํ
มากเพียงใด เพราะผูชมก็มกีารแสดงออกที่เหน็ไดชัด ซึ่งลักษณะเชนนี ้ เปนลักษณะของความ
สํานึกในหนาที่ของศิลปน ซึง่ไมใชลักษณะของการทํางานแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

“ก็จะเตือนลกูๆตลอดเวลาเลยครับ จงภูมิใจเถอะ หนูเลนใหคนดมูี
ทั้งชาวบาน ระดับอาจารย ระดับดอกเตอรก็มี เพราะฉะนัน้หนูเกงกวาเขา เขาจึงไดมาดูหนู เอา
อะไรดีๆใหเขาดูหนอย อยาเอาความทุเรศใหเขาดู แลวเขาเอากลับไปวิจารณที่บาน...บางทีผม
ดึงแขนศิลปนออกไปดูหนาเวท ี ดูเอาไวนะ นี่คือความศรัทธาที่ผูชมมอบใหเรา เขามาเฝารอดู
ตั้งแต ๔ โมงเชา ๕ โมงเชา ทั้งแดดทัง้รอน แลวพวกเรามีอะไรดีๆมอบใหเขากลับไปช่ืนชม” (มัย
กิจ ฉิมหลวง.  สัมภาษณ๒๑ สิงหาคม ๒๕๔๙)  

 
๑.๒.๒.๗  ตนทุนที่เปนความเชื่อ ความศรัทธา ตออาชพีหมอลาํ  
หมอลํามีการใหความหมายที่สําคัญทางดานจิตใจแกสมาชิกในวง 

และการยึดถือธรรมเนียมปฏบิัติของแตละวงที่ไมเหมือนกัน อีกอยางหนึง่ทีน่าสงัเกตคือ แมจะ
กาวไปไกลเพยีงไร ในยุคอตุสาหกรรม แตอยางหนึง่ที่ยงัติดอยูกับประเพณีและความเชื่อด้ังเดิม 
คือ การถือเคล็ดและการถอืระเบียบกฎเกณฑ ธรรมเนียมปฏิบัติบางอยางที่แสดงใหเหน็ความ
เชื่อมั่นและความศรัทธาในสิง่ที่เรียกวา “การเสริมกําลงัใจ” (Mental support) เชน วันแรกและ
วันสุดทายของการออกเดินสายของหมอลําคณะเสียงอิสานในแตละป ตองไปแสดงที่วัดมัชฌิมา
วาส จังหวัดอดุรธานี เพราะถือเปนวัดที่เคารพบูชาของคนทัง้คณะ หมอลําวงรัตนศิลปก็มีการไป
ไหวหลวงปูบญุทัน จงัหวดัขอนแกน เพื่อความเปนศิริมงคลและ ยงัยึดถือการกราบไหวพระ
รัตนตรัยกอนการขึ้นแสดงกอนการออกแสดงแตละคืน หมอลําวงประถมบันเทงิศิลปก็ถือคําสั่ง
สอนของพระ หวัหนาพาลูกวงไหวพระทุกคนืทัง้ทีบ่านและที่งานแสดง หมอลําวงระเบียบ
วาทศิลปก็มีการไหวพระกอนการแสดง หมอลําซิ่งแมราตรี ศรีวิไล  กม็ีพิธีไหวครูประจําแตละปที่
บานพักของหมอลําแมราตรี ศรีวิไล  เปนตน สิ่งนี้แสดงใหเหน็ถงึการนบัถือครูบาอาจารยและการ
มีความศรัทธามีเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ซึ่งคุณสมบัติเหลานีจ้ึงเปนเรื่องที่ไมอาจพบเหน็ไดใน
ความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรม และเปนเรื่องของการตอรองเชิงวัฒนธรรมที่จะเปนการให
ความหมายของชีวิตความเปนหมอลํา เปนสวนหนึง่ของกระบวนการประกอบกิจกรรมกอนการ
แสดงเหมือนทีเ่คยเปนมาในอดีตที่หมอลําจะมีเครื่องยึดเหนีย่วจิตใจ  

 
๑.๒.๒.๘.ตนทุนที่เปนภูมิปญญา ภูมิความรู  
ตนทนุทางภูมปิญญาในทีน่ีห้มายถงึ ส่ิงทีเ่ปนความรู ความสามารถ

เฉพาะวิชาชีพหมอลําที่เรียนรูและสั่งสมกนัมาของหมอลาํ ตนทนุทางภมูิปญญาไดกลายเปนฐาน



 

  
  

๒๗๖

อํานาจอันมัน่คงของความเปนสื่อพืน้บานหมอลําที่ใชตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมได
อยางมาก เพราะเปนสิ่งที่เกดิขึ้นไดจากการฝกฝน การศกึษาเรียนรู ไดจากการสังเกตจากเวที
หมอลํา ซึ่งมีเพียงผูที่เปนหมอลําและไดใกลชิดสัมผัสกบัหมอลําเทานั้น จึงจะไดมีโอกาสเชนนี ้ 
ตนทนุนี้จงึเปนทรพัยทางปญญาอันมีคาติดตัวอยูกับหมอลําโดยที่ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ไมสามารถสรางขึ้นมาได  

ภูมิปญญาของหมอลาํนัน้ ยงัรวมความหมายถงึความรอบรูในเรื่อง
ตางๆ ที่จําเปนตอการนํามาใชประโยชนสําหรับการแสดงและการดําเนินการใหหมอลําสามารถ
อยูรอดได การรูทันความเปลีย่นแปลงของโลก   ตนทุนทางภูมิปญญาดานตางๆของหมอลํามี
ดังนี้  

๑)ความรูใน แบบแผน ขนบธรรมเนียมการลํา  
 ความรูแบบแผนการแสดงของหมอลาํถือเปนตนทุนทาง

วัฒนธรรมที่สาํคัญอยางยิ่ง เพราะความรูเร่ืองนี้เปนแกนแท เปนจิตวญิญาณของการเปนหมอลํา 
เรียกไดวาเปนความรูสวนทีเ่ปนรากเหงาเพราะเปนสวนที่ชวยรักษาความเปนหมอลําที่แทจริงให
ดํารงอยูได เพราะหากมีการปลูกฝง สั่งสอนและสั่งสมกันมายอมทาํใหหมอลํามคีวามรูจริง รู
แบบลึกซึ้ง จึงสามารถรักษาธรรมเนียมปฏิบัต ิ และรวมเอาองคประกอบของการแสดงที่จะ
ประกอบกันขึน้ใหเปนหมอลําที่สมบูรณแบบได  

แบบแผนและธรรมเนียมการลําในทีน่ี้มีองคประกอบหลายสวน 
เชน  การสรางความสุนทรียะที่มีความประณีต ดวยเสียงดนตรีพืน้บานประกอบการลําซึง่ให
อารมณละเมยีดละไมไพเราะกวาเสยีงดนตรีสากลอยางมาก บางคณะสามารถแสดงนาฏศิลป
การฟอนรําที่ออนชอย สวยงาม  แสดงออกถึงความเปนศิลปะแบบพื้นบานอีสานไดดี  นอกจากนี ้
ยังมีความเขาใจการเก็บรายละเอียดเล็กๆนอยของการแสดงหมอลาํ ที่มีแบบแผนการแสดงหมอ
ลําอันถกูตองเอาไว เชน ตัวหมอลาํที่เปนกษัตริยตองแสดงทาทางการเดิน การนั่งอยางไรจงึ
เหมาะสมกับการเปนกษัตริย บาวไพรตองมีทาทางอยางไรจึงเหมาะสม เวลาหมอลาํตัวเอกลาํตัว
อ่ืนๆ ตองไมพดูสอดผิดจังหวะ  การเขาออกฉากของหมอลํา การแสดงมือไมประกอบการลํา  อีก
ทั้งการมีศิลปะเชิงหมอลําด ี เปนตนวา ตัวหมอลาํตีบทแสดงไดถึงใจ แสดงอารมณโกรธ ดีใจ 
เสียใจอยางสมบทบาท  เสยีงการลําไพเราะตรึงใจผูชม มีเนื้อเร่ืองที่โศกเศรากินใจและมีคติธรรม 
สามารถเรยีกน้ําตาจากผูชมได  นัน่คือหมอลําตองใหความสําคัญกับการลํามาก การรูจักและ
สามารถรักษาขนบธรรมเนยีมแบบแผนการลําไวไดจึงแสดงใหเห็นถึงความมีครูอาจารย มทีี่มา
และมีรากเหงาของการเปนศิลปน  

“แตกอนทานบอกวา ยามลําอยาพูดแทรกกัน แคนยามเขาเปาอยาพูด 
มันมีกฎกติกาของมันอยู ผูเฒาทานวางไวอยางดีเลย....คําวาเตยไมไดจะเตยไดพรํ่าเพรื่อนะ แต



 

  
  

๒๗๗

กอนนี้เตยไปชมดอกไม สองเตยเกีย้ว สามเตยลา ไมเหมือนเตยเดีย๋วนีน้ะมันคือลําเดิน คาํวา
เดินก็คือเดินกลอน เดินเรื่อง เขาไปก็ตองเดิน ออกมากต็องเดิน เขาเรียกเดินกลอน แตคนเขาใจ
ผิด ไปเรียกเตย” (ชัยยนัต บตุรทา. สัมภาษณ ๒ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

 
“มีตลกเหมือนกัน เพียงแตพระราชาทําอยางไร จึงจะสมกับ

พระราชา และคําพดูคําจากพ็ยายามไมใหไปลบหลูดูถูกยามนั่ง ยามไหวที่นีก้็ตองใหถูก
กาลเทศะ” (ชวาลา รัตนศิลป. ๒๐ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

แบบแผนการแสดงหมอลําที่แทจริงเหลานี้ถือเปนหวัใจสําคัญเปน
ภูมิปญญาอีกประการหนึ่งของหมอลาํที่ตองอาศัยการเรยีนรู การฝกฝนโดยตลอด และเขาใจการ
เปนศิลปนที่ด ี วาจะแสดงอยางไรจึงจะเขาถึงธาตุหรือแกนแทของศลิปนได  แมตัวหมอลาํจะ
ไมไดแสดงแลว แตกพ็ยายามถายทอด บอกเลาแนวทาง วิธีการเหลานี้ใหแกลกูหลาน เสมือนกับ
เปนสูตรพิเศษของการปรุงอาหาร โดยพยายามเคีย่วเข็ญฝกฝนใหลูกหลานทาํใหไดหรือได
ใกลเคียงอยางที่ตนเองไดทาํมาเพื่อที่จะสบืทอดคณะหมอลําตอไปได  หากหมอลําสามารถ 
“รูจัก” และ “รักษา” แบบแผนอันประณีตใหเปนหมอลําที่แทจริงไดก็เทากบัวาสามารถสราง
คุณคาของศิลปนใหสูงสงและสงางามดวยเชนกนั และที่สําคัญคือ ความรูและ “เขาถึง”การลํา
แบบหมอลําทีล่ําไพเราะนัน้ทําใหผูชมผูฟงประทับใจอยางไมลืม 

“คําวา “ลําดี” อาจจะเปนแบบวาเสยีงดี ลําดีนี้ลําไดตามบท แตก็
ดีผานไปเฉยๆ แตคําวา “ลํามวน” มันจะประทับใจผูฟง โอ คิดถึงหลาย ทาํยงัไงจงึจะไดเจออีก 
ไดฟงอีก”  (สมสา สีดา.  สัมภาษณ ๕ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

๒)ความรูในการคัดเลือกเนือ้หาการแสดง และกลอนลาํใหไดดี  
เปนการรูจักแหลงที่มาของเนื้อเร่ืองที่ใชสําหรับการลําการแสดง

เพราะเปนสิง่หนึง่ที่สําคัญเหมือนกับการรูจักที่จะเลือกวัตถุดิบไปผลิตงานศิลปะคือ ตองรูจัก
คุณสมบัติและองคประกอบของวัตถุดิบและผูที่จะใชวัตถุดิบเหลานัน้ เพื่อใหเกิดการนําไปใชเพื่อ
ผลิตใหดีที่สุด เชนเดียวกับการเลือกเนื้อหากลอนลาํก็ตองรูวาจะเลือกกลอนลาํแบบใดจึงจะ
นําไปผลิตใหไดดีที่สุด เพราะบางครั้งกลอนลําที่เหมาะสมกับคณะหนึง่อาจจะไมเหมาะสมกับ
คณะอื่น เขาทํานอง “ลางเนื้อชอบลางยา” เพราะตองพิจารณาหลายอยางประกอบกัน เชน 
แนวทางของหมอลําแตละคณะที่มีความถนัดไมเหมือนกนัคือประเภท”ทางใครทางมนั” ตัวหมอ
ลําที่จะมาเปนผูรับบท ความสามารถในการจัดสวนประกอบของเรื่อง เชน มุขตลก ดนตรี
ประกอบการดาํเนนิเรื่อง ดังนั้น  เปนหนาที่โดยตรงของหวัหนาคณะหมอลําที่จะตองหาวิธกีาร
เลือกเนื้อหาของเรื่องใหรอบคอบ และสามารถตอบสนองรสนิยมของผูชมได แมบางครั้งอาจจะ
ตองลงทนุซื้อดวยราคาสงู แตหากเปนเรือ่งกลอนลาํทีด่ีก็ถือวาคุม เพราะจะเปนเรื่องทีท่ําใหผูชม



 

  
  

๒๗๘

จดจําไดและนาํไปสูการถือเปนตนทุนสาํหรับบันทึกเทปโทรทัศนการแสดงสดเพื่อการจัดจําหนาย
ตอไปไดอีกดวย หากเกิดความผิดพลาดกจ็ะสงผลถงึความนยิมและชือ่เสียงของหมอลําไดทันที  

“สมัยกอน ทองกลอนลีลาวดีเปนรอยกลอน สองภาค ไมมีกลอน
เตย ตอมาทานจุกจกิ ทานก็ตัดทอนลง ชวงเพลงเขามา ทานกเ็ลยตัดกลอนออกครึง่หนึ่งโนน จน
กลอนลํามันจะมีสวนเดียวดวยซ้ํา ทุกวนันี”้ (นอม แงวกุดเรือ.  สัมภาษณ ๒ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘)  

“ระหวางรูปแบบของเวทีกับเนื้อหาการลํา ผมวาเนื้อหามีน้ําหนักกวา ถา
เร่ืองหมอลาํกนิใจเขา สวนประกอบอื่นๆเขาจะลืมไปหมดเลย ก็เหมอืนกับเรามองผูหญิงคนหนึ่ง
นี่ละ ถางาม เราก็ก็ลืมดูวาเขาใสเสื้อยี่หออะไร” (ชัยยันต บุตรทา.  สัมภาษณ ๒ พฤศจกิายน 
๒๕๔๘) 

 
“การหาวัตถุดบิทีแรกนะ หาเรื่องทีแรกสาํคัญ ผมพลาดมาหลาย

คร้ังแลวในการหาเรื่องลาํ บางทีมองในเชิงเรื่องก็ดีอยู ถามองในเชงิตลกอาจจะยาก พอมาซอม
เขาจริงๆ มันกไ็ปไมไดไมดีเทาที่ควร แบบนีก้็มี ถาเรื่องดแีลว เชิงตลกออกมาดี ก็ใชเลย สังเกตดู
จากการทาํมาหลายๆเรื่อง หนึง่ตลกด ี สองเรื่องได ถาไดสองอยางนี ้ ใชเลย” (สันติ บุญถม.  
สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

“เร่ืองลํานีก้็สําคัญมากครับ บางคนจะมองขามเรือ่งกลอนลาํ 
สมัยนี้ไมใชครับ มีหลกัการวาเรื่องกลอนลําตองฟงงาย เขาใจเร็วและมีเนื้อหาสาระ  กลอนลําที่
แตงแบบใชศัพทบาลีนัน้ ฟงยาก คําวาฟงยากคือกวาจะแปลออกกวาจะรูเร่ืองผมถือวาเปน
กลอนไมดีครับ กลอนลาํดีๆ คือกลอนลําที่ฟงเขาใจงายๆ ...คนแตงเขาก็มีสวนเหมือนกนั ถาเขา
แตงเขาก็เอาตามความของเขาเหมือนกนั อยางเรื่องน้าํตาสาวบัวคํา ผมก็เอาชีวิตจริงมา
ดัดแปลงครับ คนมันนิยมจดุใดก็เลาใหนกัแตงเขา เขาก็จะเอามาบวกกับแนวเรื่องของเรา ก็จะ
ไดดีมาก...ถาไปซื้อกลอนลําที่เขาแตงไวก็ไดครับ แตตองมาตรวจดูซะกอนวาถูกใจเรามั้ย ... 

 ผมสังเกตและพิจารณาวา วัยรุนเขาวา โอยประสาหมอลํา  แต
ไปหาดูหนังชีวติทําไม แลวมานัง่รองไห อันนี้ลองสังเกตดูนะครับ พวกวยัรุนนี”้ (สมาน สีดา.  
สัมภาษณ ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)   

นอกจากการรูจักคัดเลือกเรื่องกลอนลาํแลว หมอลํายังตองรูจัก
องคประกอบที่สําคัญของการแสดงอีกอยางหนึง่ซึ่งหมอลําในสมยัอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะ
มองขามหรือเพิกเฉยไมไดเลยคือ เร่ืองการแสดงตลก สิง่นีก้็เปนคุณลกัษณะสําคัญอยางหนึ่งของ
การเปนหมอลาํซึ่งระบบอุตสาหกรรมสรางเองไมได เพราะเปนความสามารถเฉพาะตัวและเปน
ปฏิภาณของหมอลําเทานั้น ปจจุบันชวงการแสดงตลกหมอลํากลายเปนจุดขายที่สาํคัญยิ่งอยาง



 

  
  

๒๗๙

หนึง่ของหมอลําไปแลว กระบวนการสรางผลงานตลกของหมอลาํยุคใหมจําเปนตองผาน
กระบวนการกลั่นกรองอยางละเอียด ไมใชสิ่งที่จะปลอยใหผานไปไดงายๆ เปนสิ่งจําเปนถงึขนาด
ที่หวัหนาคณะหมอลําทุกคณะใหความสาํคัญมากตองลงมาเลือกมุขตลกดวยตัวเอง  

“แตวามาสรุปแลว เลนเทาๆกัน แตวาถาหนาเวทีขาดตลก หมอ
ลําขาดตลกก็เรียบรอย เพราะอะไรเสียงอสิานไมเอาไฟหลาย เพราะเขาใหความสําคัญกับเนื้อ
งาน อยูกบัฝมอือยางเดยีว ถาจุดหลกัไมไดก็เรียบรอย  ผมซีเรียสนะเรื่องตลก(ของหมอลํา) บาง
ทีเตรียมงานมาหนักๆ มาบอดเรื่องนี้ เสยีงดนตรีเราคอนโทรลได แตทําไมไดคือเร่ืองตลก ดังนัน้ 
ตลกเราก็มาคิดดวยกันแหละ มุขอันใด(สรางเสียงหวัเราะ)ไมไดตามเปา ก็มาเปลี่ยนชวงงาน 
หาทางเปลี่ยนเอาตัวรอด ตัดอันเกา เอาอันใหมใสเขาไป เร่ืองมุขตลกเปนเรื่องใหญมากๆและ
เปนเรื่องที่คิดออกยากดวย มันเปนตัวดึงดูดเขามาดู หาจุดขายกับตลก ขยันหามขุมาเลน คือจะ 
ดี ดัง ก็เพราะเลนตลก ” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 
ดังนัน้ จงึกลาวไดวา งานการแสดงตลกของหมอลําในปจจุบัน

เปนสวนที่สําคัญมาก ถือเปน “สัญญะ” (Sign) อยางหนึง่ของหมอลําได คือ การแสดงตลกไมได
เปนเพียงตลก หากแตเปนหนาตา เปนชื่อเสียง เปนตัวแทนของคณะหมอลําชนิดทีเ่รียกวา เมื่อ
กลาวถึงตลกหรือการแสดงตลกของหมอลําคณะใด กส็ามารถทําใหนึกถงึชื่อเสียงของคณะไดวา 
เปนที่รูจกักนัในบรรดาผูชมมากนอยเพียงใด เปนที่คาดหวังและสามารถทาํหนาที่เปนภาพ
ตัวแทน (representative) ของคณะหมอลําไดเพียงใด ดังนัน้ การผลิตงานตลกของหมอลาํใน
ปจจุบันจงึไดใชระบบการผลติแบบอุตสาหกรรมคือ มีกระบวนการทาํงานอยางเปนระบบ เชน 
การเขียนบท สรางโครงเรื่อง มกีารประชมุตกลง แจกบทกนัแบงหนาที่การรับ สงมุขกันอยางมี
แบบแผน ที่สาํคัญคือ มีการตรวจสอบ ปรับปรุงแกไขหาขอบกพรองของมุขตลกในระหวางการ
แสดงไปดวย จนกวาทุกอยางจะลงตัว ขนาดที่วา หวัหนาคณะหมอลาํทุกคณะจะตองลงมาเลือก
มุขตลกเอง วางแผนเองและประชุมรวมกนักับทีมตลกอยางเอาจริงเอาจังมากกวาการแสดงอยาง
อ่ืนเสียอีก ซึง่ระบบการตรวจสอบและการประเมินผลเชนนี ้ ไมนาจะมีในการผลิตการแสดงของ
หมอลําในสมยักอน แตเกิดขึ้นในหมอลํายุคปจจุบัน นัน่ก็แสดงวา หมอลําสามารถนําระบบการ
ทํางานแบบอตุสาหกรรมมาประยุกตใชในการจัดการการแสดงไดอยางเหมาะสม 

 “ซอมตลกตามการวางสครปิต วางโครงเรื่อง ชวงนี้ยายจืน้ออก 
ชวงนี้แมใหญยงคออก ปลอยไปดูกอน ถาตรงไหนดีเก็บไวๆ ตอๆกนั ถาตรงนี้งาม ถึงชวงตอมัน
ไมงาม บางทเีราก็ตองหารอยตอใหเฉียบๆ” (ปอยฝาย มาลยัพร.  สัมภาษณ ๓๐ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘)  

 



 

  
  

๒๘๐

๓) ความรูในการประพนัธกลอนลํา    
 กลอนลาํในทีน่ี้ มีความหมายรวม ๒ อยางคือกลอนลําที่เปนตัว

เนื้อเร่ืองการแสดงของหมอลําที่มีความยาวมากเหมือนนิยาย และกลอนลําแบบกลอนตลาดทีม่ี
การแตงขึ้นมาลํามีขนาดสั้นๆแบบเพลงลุกทุง แตกลอนลําแบบกลอนตลาดนั้นหมอลําปจจุบันไม
คอยแตงเอง เพราะเสยีเวลาเรียบเรียงดนตรีและตองใหนกัรองในคณะหมอลําเปนผูรองเอง  แตก็
มีโอกาสนอยที่จะสรางชื่อเสียงได เพราะยากที่จะเปนที่ยอมรับเนื่องจากไมมทีุนทีจ่ะโปรโมตผาน
สื่อมวลชน ผูชมผูฟงก็ไมมีโอกาสไดฟง นอกจากหมอลําจะใชรองตามเวทหีมอลําของตนเอง 
ดังนัน้  ในที่นีผู้วิจัยจะกลาวถึงเฉพาะกลอนลําที่เปนตัวเนื้อเร่ือง 

เนื้อเร่ืองที่ไดรับการเขียนถายทอดดวยถอยคําภาษาแบบกลอน
ลําก็เปนองคประกอบอีกอยางหนึ่งที่เปนตัวแทนแสดงใหเห็น “แนวความถนัด” และรูปแบบการ
แสดงของหมอลําแตละคณะ เนื้อเร่ืองกลอนลาํยงัชี้ใหเหน็ความคิดอาน แนวคิดและ
ความสามารถของคณะหมอลําคณะนัน้ดวย กลอนลําจงึเปนสวนที่ตองมีความนาสนใจ 
เนื่องจากเปนชวงการแสดงที่กนิเวลามากถึงครึ่งคืน และเปนการแสดงสวนที่ผูชมใหความสนใจ
ชมกันอยางมาก หากเปนเรื่องที่สนกุชวนติดตามก็มีผูชมที่คอยอยูชมการแสดงจนถงึสวางกม็ีไม
นอย  

ในหมอลาํแตละคณะ หากพืน้ฐานทางความคิดและภูมิปญญา
ความสามารถของหัวหนาคณะตางกนั กม็ีที่มาของกลอนลําตางกนั เชน บางคณะกลาลงทนุซื้อ
กลอนลําราคาแพงเพราะแตงโดยครูกลอนลําฝมือดี(เหมอืนกับผลงานเพลงของนักแตงเพลงชั้น
ดี) บางคณะก็สามารถแตงกลอนลําไดเองเพราะมีประสบการณการลํามาก มีความชํานาญและ
เชี่ยวชาญในวชิาชีพสงู ส่ังสมความเปนศลิปนไวมาก จงึสามารถเขียนกลอนลําไดเอง    กลอนลาํ
เปนสิ่งสาํคัญอยางหนึ่งเพราะเปนเครื่องมือในการควบคุมเวลาและวดัระดับผลงานการแสดงของ
หมอลําคณะนัน้วา ทุมทนุเพยีงใด เอาใจใสเพียงใด  การไดเนื้อเร่ืองกลอนลํามาแสดงนัน้ มีทีม่า 
๔ วิธกีารคือ   

๑.ไดมาจากการซื้อผลงานกลอนลําจากนกัแตงกลอนลาํดวย
ราคาตางๆกนั ขึ้นอยูกับวาเปนกลอนลาํที่ใครแตงขึ้นมา เปนอาจารยที่มีชื่อเสยีงมากเพียงใด 
หากเปนกลอนลําของอาจารยที่มีชื่อเสยีงเปนทีย่อมรับวาถานําไปแสดงแลวก็จะเกิดผลงานที่ดี
แนนอนก็ยอมมีราคาแพง เหมือนกับงานศิลปะที่วาดโดยจิตรกรชื่อดัง ก็เปนธรรมดาที่ราคาคา
เร่ืองจะสูง กลอนลําที่ขายกันนี้เปนการขายลิขสิทธิ์ของเรื่องแบบขายขาดเพียงเฉพาะนาํไปแสดง
หนาเวทีเทานัน้ หากจะนาํแสดงเพื่อบันทึกเทปโทรทัศนหรือบันทกึการแสดงสดก็ตองวากันใหม
อีกครั้งหนึ่ง 



 

  
  

๒๘๑

“หมอลําหลายคณะผมทาไดวา ไมมีใครกลาซื้อเร่ืองหมอลาํได
แพงเทาผมครบั มีแตไปขอกันเอง คิดเอง แตงเองเรื่องละ๔พนั๕พนั เร่ืองละหมืน่ ผมซื้อเดี๋ยวนี้
เร่ืองละ ๗ หมื่น ลองสอบถามสิครับ เร่ืองลําเขาซื้อกนั ๕ พัน ๖ พัน คิดมกังายเกนิไป คนดเูขา
ไมประทับใจ...” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธนัวาคม ๒๕๔๘) 

๒.ไดมาจากการจางแตง คอืบางครั้งหมอลําอาจจะไดโครงเรื่องที่
ตองการมาแลวนาํไปจางใหอาจารยแตงกลอนลําเปนผูแตงให โดยมากมกัจะไดโครงเรื่องจาก
ชีวิตจริง หรือ เร่ืองเลาของคนในยุคปจจบุัน ดงันัน้ เร่ืองประเภทนีจ้ึงมักเปนเรื่องของคนในยุค
สมัยใหม เปนเหตุการณเร่ืองเกี่ยวกับปญหาในครอบครัว เร่ืองผัวๆเมยี เมียหลวง เมียนอย เปน
ตน 

๓.ไดมาจากการเอามาจากเพลง จากละคร จากหนังสือนิยาย 
หรือเร่ืองนทิาน ตํานานเกามาเลาใหม บางเรื่องก็เอาเรื่องทีเ่ปนมรดกตกทอด หรือเร่ืองที่เคย
แสดงมานานแลว นาํมาปดฝุนปรับปรุงแกไขปรับเปลี่ยน ตัดทอนหรือเพิ่มเติมใหม(Rewrite) นั่น
คือเปนการดัดแปลงเรื่องราวที่ไดเกิดขึ้นมาแลว  หรือเปนเรื่องที่เคยมกีารลํามากอน แลวอาจจะ
ดัดแปลงใหเขากับยุคสมยัใหม เพื่อใหแสดงไดยิ่งใหญมากขึ้นดวยจํานวนนกัแสดงที่มากกวา
สมัยกอน   

๔.ไดมาจากหวัหนาคณะ หรือครูอาจารยของหมอลํา หรือคนใน
คณะชวยกนัแตงเอง  กรณีนี้เปนกรณีที่ครูอาจารยตองแตงกลอนลําเพื่อสอนลกูศิษยหรือใหลูก
ศิษยนาํไปใชงาน หรือกรณีที่หวัหนาคณะหมอลําเปนผูมีประสบการณการลํามากจนสามารถ
แตงกลอนลําเองไดเพื่อใหไดเร่ืองและกลอนลําตามแบบที่ตนเองตองการ  

 
๑.๒.๒.๘ ตนทุนที่เปนการบมเพาะ “ธาตคุวามเปนศิลปน” 

 ตนทนุประเภทนี้เปนตนทนุเฉพาะตัวทีห่มอลําไดคอยๆสราง
ความเปนศิลปนขึ้นมา จากกาลเวลาซึ่งจําเปนตองอาศัยความพยายามและการมีใจรัก จงึ
สามารถสัง่สมตนทนุประเภทนี้ขึน้มาได  การเพาะบมนัน้ตองประกอบขึ้นจากการฝกและการ
เรียนรู จดจํา ซึ่งถือเปนความสามารถเฉพาะตัว ดังนัน้ ไมไดหมายความวา ใครๆอยากเปนหมอ
ลําก็จะไดเปน เพราะนอกจากอาศัยความสามารถในการเรียนรู ฝกฝนของแตละคนแลวยงัตอง
ประกอบขึ้นจากพรสวรรคดวย ดงันัน้ ตนทุนที่เปนธาตคุวามเปนศิลปนนัน้ จึงไมไดมีทุกคน และ
หาไดยากที่คนทัว่ๆไปจะบมเพาะความเปนศิลปนขึน้มาไดอยางสมบรูณแบบ  

“แตกอนกวาจะไดเปนหมอลาํ ยาก ตอนซอมทีแรกๆ เปนแลวก็ไมยาก 
ไดกลอนลําแลวก็ตองมาดูมอืดูตีนเราอีก โอย ยกมือแบบนี้ไมเอานะ ตองยกงามๆ ฟอนก็ใหไล
จีบมือ เรียงกนัแบบนี ้ เพิน่ไลมืองาม ทาทางตัวก็ตองบดิไปดวย ยกแขงยกขาคอยๆออกไป มี



 

  
  

๒๘๒

ศิลปในการออก ทกุวนันีเ้ดินโยงๆออกไปโลด” (นอม  แงวกุดเรือ.  สัมภาษณ ๒ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘) 

“สมัยกอนไปเปนเด็กวัดเพื่อเรียนลํา ทีแรกไปอยูวัดกุดชมพู ครู
สอนหมอลาํเปนญาทาน เปนพระอุปชฌาย สอนใหเฉยๆ สอนฟรีๆ หนึง่คือทานใจรัก สองการ
อยูการกนิก็มคีนทาํ คนเรยีนลํา ๕๐-๖๐ คน เปนผูหญิงอยู ๒๐ คน มาเรียนลําหมด ไมไดอยู
บานเดียวกนั มาคนละจงัหวัด ทานก็เอาขาววัดนัน่แหละครับเลีย้ง การเลี้ยงขาวตอนเยน็
ชาวบานเลีย้ง คือตอนเชาตอนเพลกินอยูวัดแลว พระกเ็ยอะเรียนดวยกันเลย ผมไปอยูวัดกับทาน 
๓ ป เรียนไดคัก(ถองแท)จริงๆทานจึงจะใหออกมา” (คําเกิ่ง ทองจนัทร.  สัมภาษณ ๘ ธนัวาคม 
๒๕๔๘) 

หากเราใชความเปนอุตสาหกรรมกับความเปนวฒันธรรมมา
เปรียบเทยีบจะเหน็วา หากเปนหมอลําที่ใชวิถีการทาํงานแบบ “ระบบวัฒนธรรม” อยางหมอลาํ
ในสมัยกอนกจ็ะสามารถบมเพาะศิลปนขึ้นมาไดดี เพราะมีตนทุนที่เปนตนทุนที่มีอยูกอน
(Prerequisite capital ) เชน สภาพสังคม สิ่งแวดลอม ที่ผูสืบเชือ้สายหมอลําไดเติบโตขึ้นมา
ทามกลางพอแม ปูยาตายาย ญาติ หรือครูอาจารยทีเ่ปนหมอลาํ เห็นหมอลําและไดยินไดฟงหมอ
ลํามาแตเล็กแตนอย ก็ยอมมีตนทนุดานบรรยากาศ สภาพแวดลอมที่เหมาะสมและเอื้ออํานวย 
และเปนใจใหเกิดการเรียนรูและคอยๆซึมซับ ยอมมีสวนที่จะทําใหเกิดความรูสึกอยากเปนหมอ
ลําและนาํไปสูการคอยๆฝกปรือและเรียนรูมากขึ้นๆ จนเกิดความตอเนื่องได ในทีสุ่ดก็จะเกิดมีผู
นําพา ชักจงูใหผูสืบเชื้อสายหมอลํา ไดเขาสูวงการหมอลาํในที่สุด  

“หมอลําแตกอนลําเปนอาชพีนะ ตองไปอยูกับครูบาอาจารย ๒ ป 
๓ป คน ๖๐-๗๐ คน ไปเรียนลําก็ไมไดวาจะไดเรียนทกุคนนะ ครูหมอลําตองกลัน่  คนสมยักอน
ทานเรียนลํา เรียนอยางทุมเทสุดชีวิต เรียนดวยความมุงมั่นเอาเปนเอาตาย ทานเกง หมอลําทุก
วันนี้ไมไดเทาทาน ๑๐ เปอรเซ็นตก็ไมไดเทาทาน ไมไดคร่ึงเลย เรียนแบบโสตาย(ยอมตาย) เลย
... 

แตกอนผมก็เรียนลําจริงๆ เรียนจากยา เรียนตามหนงัสือ บัดนี้จึงไดมา
เขียนกลอนลํา ซื้อกลอนลาํมาอาน มาฟง นั่งฟงนอนฟงจนจําไดหมด กลอนลําอนัใด เร่ืองใด จํา
ไดหมด มันเลยเกิดปฏิภาณของมันเอง ตองรูฐานของมนัคือ ตองฟงเปน ฟงบอยๆ ฟงมากๆ ปู
พิมพ รัตนคุณ ทานวาอยูกับพื้นแผนผัง ทานขีดแผนผงัใหดู  ” (ชัยยนัต บุตรทา.  สมัภาษณ ๒ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

 
สวนหมอลําทีม่ีการทาํงานแบบ “ระบบอุตสาหกรรม” ในปจจุบัน

จะเพาะบมศิลปนขึ้นมาไดนอย เพราะขาดตนทนุที่ตองมีอยูกอน (Prerequisite capital) 



 

  
  

๒๘๓

ดังกลาว หมายความวาโอกาสที่คนรุนใหมจะไดคลุกคลีสัมผัสกับสภาพแวดลอมที่เอื้ออํานวยตอ
การเรียนลาํ หรือมีสภาพแวดลอมที่จงูใจใหเกิดความรกัที่จะเปนหมอลํานัน้มนีอย สงผลใหเกิด
หมอลําที่เปนศิลปนแทๆลดนอยลงดวย หากพิจารณาจากทฤษฎีสํานักแฟรงเฟรตก็จะเห็นวา 
เมื่อระบบอุตสาหกรรมเขามา กท็าํใหเกิดการเพาะบมศิลปนโดยการเรยีนรูที่จะเปนหมอลําไดคร้ัง
ละจํานวนมากๆ และเมื่อมีจํานวนมากก็เกิดการสรางศิลปนโดยมีมาตรฐานเดยีวกัน ไมมีความ
โดดเดน หรือความแตกตางกัน เชน หมอลําซิ่ง ไมวาจะไปดูหมอลําซิ่งที่ใดก็มีลักษณะคลายคลึง
กันทั้งเพลงและกลอนลาํที่รอง ดนตรีที่เลน อีกทั้งตวัหมอลําและหางเครื่อง ทัง้นี้เพราะการเกิด
ของหมอลําซิ่งนั้นเกิดในยุคเดียวกนั มกีระบวนการเรียนและการสอนเพื่อสรางศิลปนที่ใกลเคียง
กัน คุณสมบัติของคนที่มาเปนหมอลําซิง่ก็เปนลกัษณะเดียวกนั เชน เปนเด็กวัยรุนที่ไมมโีอกาส
ไดเรียนในการศึกษาภาคปกติ  แตมีใจรักและมีความสามารถสรางความบันเทงิใหคนอื่นได  

ดังนัน้ การเพาะบมศิลปนหมอลาํในปจจุบันจงึสามารถหาทาง
เรียนไดงายๆ ไมตองผานกระบวนการเคี่ยวกรํามาก เชน เรียนลําจากเพื่อนๆ จากรุนพี่ ตามขาง
เวทหีมอลาํหรอืเรียนดวยตวัเอง ไมวาจะหัดเรียนจากเทป ดูจากวีซดีี  ยิ่งกวานัน้ ยังมีการสอน
แบบระบบอุตสาหกรรมนั่นคือ การเรียนในสํานักงานหมอลําที่เปดสอนแบบหลักสตูรเรงรัด เรียน
แบบอาน ทองจํา แมมีขอดีคือเกิดผลเชิงปริมาณ มีผูเรียนจบงายและใชเวลารวดเร็วเปนจาํนวน
มาก แตขอเสียคือ ผูเรียนไมเกิดความเปนศิลปนที่มีคณุภาพเขมขน ไมไดเขาใจหรือรูเร่ืองความ
เปนหมอลําอยางถองแทและลึกซึ้ง คนเรียนก็ไมมีเวลาฝกฝนมากพอ เนื่องจากตองรีบผลิตหมอ
ลําออกปอนตลาดใหไดจํานวนมากๆ ในระยะเวลาอันสั้น ดังนัน้ หมอลําที่ไดจึงขาดความเปน
หมอลําที่แทจริง หรือมีคุณภาพลดลงเมื่อเทียบกับหมอลําในสมยักอน โดยเฉพาะความประณีต
ละเอียดออน ความมีสุนทรียะในการแสดง ยิง่กวานั้น  เมื่อขาดกระบวนการหลอหลอมในการ
ฝกฝนหมอลําอยางจรงิจังและมีระยะเวลาในการ “ขัดเกลาศิลปน” เพียงเล็กนอย  การเพาะบม
ศิลปนแบบอุตสาหกรรมก็เพยีงแตสามารถทําใหเกิดหมอลําที่เกิดจากการเรียนรู “ตามหลักสูตร”   
แตไมไดหมอลําที่เกิดจากการเพาะบมตาม “หลักการหรือแนวทางของหมอลํา”  

 
สวนอีกแนวคดิหนึง่ที่อยูฝงตรงขามกับสํานักแฟรงเฟรตคือ  

แนวคิดของวอลเตอร เบนจามิน หากเราใชแนวคิดนี้กจ็ะทาํใหเห็นขอดีของการใชเทคโนโลยีใน
การผลิต โดยเฉพาะการผลติและการสรางการเพาะบมศิลปน คือ ยิง่มีเทคโนโลยกีารผลิตแบบ
ระบบอุตสาหกรรมยิ่งเอื้ออํานวยใหคนสามารถเรียนลําไดงายดายยิง่ขึน้ สะดวกมากขึ้น ใคร
อยากเปนหมอลําก็เปนไดเพราะการเรียนนัน้เรียนงาย เรียนจบงายๆและสามารถใชเครื่องมือ
ทันสมยัมาประกอบการเรียนเปนหมอลาํ(เชน ดูวีดิโอ ฟงเทปเพื่อหัดลํา หรือการใชเทคโนโลยีเพื่อ
เปนเครื่องมือในการเลือกดูตัวอยางหมอลําที่ดี) ดังนั้นจงึมหีมอลาํเกิดขึ้นในสมยัหลงัๆเปน



 

  
  

๒๘๔

จํานวนมาก สงผลใหหมอลําสามารถสืบทอดรุนตอรุนไดมากขึ้น   และเมื่อมีหมอลํามาก ก็เกิด
การผลิตผลงานของหมอลํามากตามไปดวย  ดังนัน้ ตวัอยางทีเ่ปนสวนดีเมื่อพิจารณาโดยทฤษฎี
นี้คือ การมีผลงานของหมอลําซิ่ง หมอลาํเรื่องตอกลอน และหมอลําแบบคอนเสิรต ที่อยูใน
รูปแบบสื่อตางๆมากขึน้  แมวาความเปนหมอลาํที่ปรากฏนัน้อาจจะมีคุณภาพไมเขมขนเหมือน
สมัยกอน แตก็เกิด”ความเปนประชาธิปไตยในการเปนหมอลํา” หมายความวา คนอยากเรียน
เปนหมอลําก็ไดเรียนเปนหมอลํา ไมตองถูกกลั่นกรองหรือถกูคัดออกเพื่อเลือกเฉพาะคนที่
ความสามารถจริงๆแบบในสมัยกอน ทําใหคนที่เปนหมอลําไมจําเปนตองอาศัยพรสวรรคเพียง
อยางเดยีวตอไป หากแตสามารถฝกฝนและพัฒนาตวัเองไดโดยอาศยัเทคโนโลยนีี้เอง   

ยิ่งกวานั้น การเกิดขึ้นของเทคโนโลยียิง่ทาํใหเกิดการแตกตัวของ
การเลือกเปนหมอลําหรือการสรางศิลปนหมอลํานัน้มีจาํนวนมากตามไปดวย เพราะการที่หมอ
ลําเขาสูยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ ทําใหเกิดการแตกตัวของหมอลําเปนหลายประเภทมาก
ขึ้น เมื่อมีเทคโนโลยทีี่บนัทกึรูปแบบและเนื้อหาของหมอลําประเภทตางๆเอาไวอยางหลากหลาย 
ก็ทําใหผูเรียนสามารถเลือกได หากผูเรียนสนใจหมอลาํประเภทใด ก็มีหมอลาํประเภทนัน้ใหเห็น
เปนตัวอยางทัง้จากการแสดงสด ทั้งจากสือ่โสตทัศน ใหเปนแนวทางใหดําเนินการฝกซอม ทําให
ผูเรียนสามารถเปรียบเทียบคุณสมบัติและลักษณะของหมอลําแตละประเภทแลวสามารถเลือก
เปนหมอลําไดตามความถนดัและความชอบ  

 
 
 

การทีห่มอลํามีตนทนุดานตางๆหลายประการดังที่กลาวมาในหัวขอที่
แลว แสดงใหเห็นวา หมอลํามีหนาตัก มีอํานาจทาง “วฒันธรรม” อยูในระดับตางๆ แตกตางกัน
ไปตามประเภทของหมอลํา  ซึ่งในหวัขอนีผู้วิจัยจะเปรียบเทียบใหเห็นวา  หมอลําแตละประเภทมี
ความสามารถในการใชตนทนุเหลานัน้เพื่อการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยางไร
บาง   

๒.๑ ตนทุนของหมอลาํยุคอตุสาหกรรมเมือ่มองผานทฤษฎีของสํานกัแฟรงเฟรต 
หากพิจารณาทฤษฎีของสาํนักแฟรงเฟรตแลวจะเหน็วา ความเปน

อุตสาหกรรมวฒันธรรมและระบบการผลิตวัฒนธรรมที่ใชเทคโนโลยีเปนเครื่องมือลวนแตสงผล
เสียตอการผลติงานศิลปะ และงานศลิปะก็เดินไปสูหนทางแหงการถูกทาํลายดวยการถกูทาํให
กลายเปนมาตรฐานเดียวกนั พรอมกันนั้น คุณคาแหงความสุนทรียะ(Aesthetic) ของงานนัน้ก็จะ
สูญหายไปดวย ซึ่งเปนการมองเหน็เฉพาะสวนที่เปนขอเสียของการนําเทคโนโลยมีาใชผลิตงาน
ศิลปะ  

๒.การใชตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลําเพื่อการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
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อยางไรก็ตาม สําหรับหมอลํานัน้กลับเผชิญปรากฏการณ ๒ แบบเมื่อ
เกิดการปะทะกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรม(ซึ่งมีการใชเทคโนโลยีเปนหวัใจสําคัญของการผลิตและ
มีผลกระทบตองานศิลปะ) คือแบบที่เปนดานบวกและดานลบ หมายความวา ผูวจิัยกลับมองวา 
เมื่อเทคโนโลยกีารผลิตนัน้กลายมาเปน “ตนทนุทางวัฒนธรรมแบบที่เปนรูปธรรม” ของหมอลํา
ดังที่ผูวจิัยอธบิายไปแลวนัน้ หมอลาํสามารถนํามาผสมผสานกับ“ตนทนุทางวฒันธรรมแบบที่
เปนนามธรรม” เพื่อผลิตผลงานไดเปนอยางดี ดังนัน้ ผูวิจัยจงึอยากชีใ้หเหน็วา แมเราใชทฤษฎี
ของสํานกัแฟรงเฟรตมาอธิบายแตเราก็ไมไดมองเหน็เฉพาะผลกระทบดานลบตามทีท่ฤษฎี
อธิบายไวแตเพียงดานเดียว เพราะอีกดานหนึ่งที่เมื่อหมอลํามีการใชเทคโนโลยีเขามาสู
กระบวนการสรางอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ตั้งแตขั้นตอนการผลิต การกระจายและการบริโภคนั้น 
ก็มีผลกระทบที่เปนดานบวกทีท่ฤษฎีไมไดกลาวถึงอีกดวย ทั้งนี้เนื่องจากเวลาที่เกิดทฤษฎนีีก้ับ
เวลาในปจจุบนัหางกันนานถึง ๗๐ ป ซึ่งเพียงพอที่จะทาํใหเกิดปรากฏการณใหมๆขึ้นมา
นอกเหนือจากที่ทฤษฎีอธิบายเอาไว  

ส่ิงสําคัญอีกอยางหนึ่งคือ นับต้ังแตที่หมอลําไดเรียนรูและรูจักกับ
เทคโนโลยีเพื่อการผลิตการแสดงยอนหลังไปประมาณ ๑๐ ปมาแลว( พ.ศ.๒๕๔๐ เปนตนมา) 
ผูใชเทคโนโลยเีพื่อการผลิตซ้ําไมใชนายทนุของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเทานั้น หากแตหมอ
ลําเองกเ็ปนฝายที่ใชเทคโนโลยีเพื่อการผลติซ้ําไดดวยเชนกนั นัน่กห็มายความวา ปจจุบัน การ
เขาถึงเทคโนโลยีเพื่อการผลติซ้ํานัน้ มีความเปนประชาธิปไตยมากขึน้แลว หมายถึง ใครๆก็
สามารถใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําไดเชน  หมอลาํหลายๆคณะตางรูจักวาจะตองใชเครื่องเสียง
อะไรจึงจะทาํใหผลงานออกมาดี จะตองออกแบบการแสดงอยางไรจึงจะดูนาตื่นตาตื่นใจ รวมไป
ถึงหมอลํามีความรูถงึขั้นจะบันทกึการแสดงสด บันทกึเสียง และตัดตออยางไรจึงจะไดผลงาน
ออกมาดี ตัวอยางเชน หมอลําบางคนกม็หีองบนัทกึเสยีงเปนของตัวเอง สามารถควบคุมดูแลการ
ผลิตผลงานเบือ้งตนไดทัง้หมด เพียงแตก็ยงัขาดตนทุนทีจ่ะไปเผยแพรและโปรโมตเทานั้น  

ดังนัน้ เมื่อเจาของวฒันธรรมสามารถเขาถึงและใชเทคโนโลยีเพื่อการ
ผลิตซ้ําไดเอง กห็มายความวา เจาของวัฒนธรรมยอมมีความสามารถและมีอํานาจที่จะเปน
ผูผลิตโดยไมตองอยูภายใตการกํากับดูแลของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอีกตอไป เจาของ
วัฒนธรรมยอมมีอิสระที่จะสรางสรรคผลงานตามความตองการของตนเองได หมอลําไมไดถูก
นายทนุครอบงําและสัง่การผลิตแตฝายเดียว เพราะการใชเทคโนโลยีเพื่อการผลติซ้ําไมไดเปน
อํานาจของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแตเพียงผูเดยีวอีกตอไป ในเมื่อตอนนี้หมอลําก็รูจักใช 
และเขาถึงการใชเทคโนโลยีเหลานั้นดวยเชนกนั 

  ปรากฏการณการเขาถงึเทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําอยางเปน
ประชาธิปไตยนี้จึงไปหักลางกับทฤษฎีของสํานักแฟรงเฟรตไดอยางมาก เพราะอยางนอย เมื่อ
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หมอลําไดใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงานการแสดง ก็ไดมีสวนทําใหผูชมมีโอกาสที่จะ
เปรียบเทยีบผลงานทางศิลปะการแสดงของหมอลาํแบบตางๆ รูจักการเลือกชมหมอลาํและ
วิจารณหมอลาํไดมากขึ้น ไมใชแตเพียงตองยอมรับส่ิงที่ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมผลิตมาให
แตฝายเดียวโดยไมมีสิทธิเลอืกหรือตอรองจนกลายเปนผูชมที่เฉื่อยเนอืย เซื่องซึม หรือเปนปจเจก
ชนจอมปลอม (Pseudo individual) อีกตอไป 

ผลกระทบแบบแรก แทนที่หมอลาํจะเปนฝายไดรับผลกระทบจาก
เทคโนโลย ี หมอลํากลับสามารถใชเทคโนโลยเีหลานั้นมาเปนตนทุนทางวฒันธรรมเพราะ
เทคโนโลยทีั้งหลายกลายเปนเครื่องมือในการทาํมาหากนิของหมอลํา และยังสามารถใช
เทคโนโลยีเปนเครื่องมือสําหรับการผลิตผลงานการแสดงดังไดกลาวไปแลว แสดงใหเห็นวาหมอ
ลําโดยเริ่มต้ังแตขั้นตอนการนําเทคโนโลยีมาใชเพื่อการผลิต(Production)   ไปจนถงึขั้นตอนทีน่ํา
เทคโนโลยีเขามาใชในขัน้ตอนการกระจาย(Distribution)  

ตัวอยางที่เหน็ไดชัดคือ ในชวงตอนตนยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ 
หมอลําตองติดตอกับเจาภาพผานสํานักงานหมอลําทีท่าํหนาที่เปนสือ่กลางแตเมื่อเกิดเทคโนโลยี
การสื่อสารทีท่นัสมัยมากขึน้ เชน มีโทรศัพทมือถือ มีเว็บไซตหมอลํา ก็เกิดปรากฏการณของ
สํานักงานหมอลําที่ตองลดบทบาทของตวัเองลงไป เพราะหมอลําสามารถติดตอกับเจาภาพ
โดยตรงโดยไมตองผานสํานักงานหมอลาํอีกตอไป แสดงใหเห็นอาํนาจตอรองของหมอลาํมีมาก
ข้ึน นั่นหมายความวา หมอลําสามารถใชประโยชนจากเทคโนโลยีได และดูเหมือนเทคโนโลยีจะ
กลายเปนเพื่อนสนทิกับหมอลําอยางไมอาจแยกจากกนัได เพราะเอาเขาจริงๆ หมอลาํใน
สมัยใหม นัน้ตองมีการปรับตัวโดยการรูจักใชเทคโนโลยีใหมากขึ้น 

นอกจากหมอลําตองผลิตผลงานโดยพึ่งพาเครื่องมือ อุปกรณอันทนัสมัย
ดวยเทคโนโลยีในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ซึง่เครื่องมือและอุปกรณเหลานัน้ก็มีสภาพเปน
ตนทนุทางวัฒนธรรมอีกรูปแบบหนึง่แลว หมอลําในยุคใหมยงัตองมีความสามารถในการบรหิาร
จัดการธุรกิจหมอลําดวย ดงันัน้หมอลํากต็องอาศัยระบบการบริหารงานและการดําเนินชีวิตแบบ 
“อุตสาหกรรม” (ในทีน่ีห้มายถงึวธิีดําเนนิการแบบโรงงานอุตสาหกรรม เชน การมีระเบียบ
กฎเกณฑเพื่อการปกครอง การแบงฝายกนัทาํงาน การจางงานตามความสามารถและ
ประสบการณ-ผูวิจัย) เขามาชวยอกีทางหนึ่งจงึจะสามารถอยูรอดในยคุปจจุบันได พรอมกันนัน้ 
หมอลําก็ยงัตองรักษาระดับความสามารถทาง “วัฒนธรรม” (ในทีน่ีห้มายถงึวิถีแหงการอยูและ
เปนหมอลํา  เชน แบบแผน ธรรมเนียมปฏบิัติในการแสดง และความเปนอยูแบบครอบครัวใหญ
ของหมอลํา-ผูวิจัย) อันเปนตนทนุสาํคัญเอาไวควบคูและผสมผสานกนัไปทัง้ความเปน  
“อุตสาหกรรม” และ “วัฒนธรรม” 
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แสดงใหเหน็วาการอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทําใหหมอลาํ
สมัยใหมรูจกัปรับตัวและเลือกเอาตนทนุทางวัฒนธรรมบางอยางมาใชเปนอํานาจในการตอรอง
กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม อีกทั้งตนทนุทางวัฒนธรรมที่ไดผานการเลือกมานั้น หมอลําก็
ยังสามารถนํามาปรับประยกุตใหเขากับประเภทของตัวเองไดดวย  เชน หมอลําประเภทคณะ
อยางหมอลาํเรื่องตอกลอน ก็รักษาระบบการผลิตผลงานการแสดงที่มีสวนของความเปน 
“วัฒนธรรม” เอาไวคร่ึงหนึ่ง เปนตนวา การคงความมีระเบียบแบบแผนการแสดงหมอลาํเรือ่ง
เอาไวเพื่อรักษาพืน้ที่และอัตลักษณของหมอลําแบบเดิม เพื่อเปนการรักษาสนุทรียะใหยงัคง
ความเปนหมอลําแบบดั้งเดมิที่มีฐานรากแบบหมอลําแทๆ สวนอกีครึ่งหนึ่งก็ยอมรับเอาระบบการ
ทํางานแบบ “อุตสาหกรรม” มาใชเพราะในเมื่อหมอลํามีขนาดใหญขึน้ มีการผลิตผลงานจํานวน
มากขึ้น มีจํานวนคนและใชทรัพยากรมากขึ้น มีการทาํงานที่สลับซบัซอนดวยการแบงหนาทีก่นั
ทํา มีกฎระเบยีบรวมกนั กต็องมีการควบคุมคุณภาพเพือ่รักษาความมีชื่อเสียงของตราสินคาคือ
ชื่อเสียงของคณะเอาไว  ยอมทําใหกลายเปนการทํางานแบบโรงงานไปโดยปริยาย  

ในขณะทีห่มอลําซิ่ง ก็มีการละวางตนทุนทางวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมโดย
เลือกบางอยางทิง้ไปมากเพราะไมเอ้ืออํานวยตอความอยูรอด อีกทัง้ไมอาจจะหาสวนที่มาชดเชย
ตนทนุแบบดั้งเดิมได เนือ่งจากเปนหมอลําขนาดเลก็กวาและเนื้อหาการแสดงก็ไมหลากหลาย
เหมือนกับหมอลําประเภทอืน่   หมายความวา หากหมอลําซิ่งจะยังยดึอยูกับระบบ “วัฒนธรรม" 
เชน รูปแบบการแสดง แบบแผน ธรรมเนยีมปฏิบัติ การลําแบบหมอลํากลอนซึ่งเปนตนธารหรือ
รากเหงาของหมอลําซิง่เอาไวอยางแนบแนน หมอลําซิง่ก็จะไมมวีนัทีจ่ะเปนหมอลาํซิ่งได เพราะ
การลําแบบเดมินั้นยังไม “ซิ่ง” พอ และหมอลําแบบดั้งเดิมก็มีความเปน”วัฒนธรรม”อยูมากและ
รูปแบบการแสดงบางอยางก็อาจจะไมเหมาะสาํหรับกลุมผูชมสมัยใหมทีม่ีรสนิยมในการชมหมอ
ลําเปลี่ยนไป ดังนัน้หมอลาํซิ่งจึงตองมีการปรับตัวขนานใหญ คือ ตองเลือกขางวาจะเอาอะไรมา
ใสในความเปนหมอลาํที่มีเอกลักษณและเปนแบบฉบับของตัวเองใหมากระหวางความเปน 
“อุตสาหกรรม” และความเปน ”วัฒนธรรม”  ผลก็จึงเปนอยางที่เหน็ในปจจุบันคือ หมอลาํซิง่ใช
แนวทางของความเปน”อุตสาหกรรม” เขามาจัดการการแสดงมากกวา เชน มีการลงทนุดาน
รูปแบบการผลิตมากกวาการลงทนุดานเนื้อหา มกีารวางสคริปตการแสดง ความสมัพันธระหวาง
เจาภาพเปนแบบลูกคา มกีารกําหนดและบริหารเวลาของการแสดงตามที่ตกลงกนัไวกับเจาภาพ
ซึ่งมีลักษณะเดียวกับการทาํงานในโรงงานที่จะทํางานไมเกินเวลา เปนตน 

ส่ิงหนึ่งที่จาํเปนตองพจิารณาเสมอเมื่อใชทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ของสํานกัแฟรงเฟรตมาอธิบายปรากฏการณคือ หมอลาํนั้นเปนวัฒนธรรมพื้นบาน(Folk Culture)
ที่มีฐานกวางมาก ทําใหสามารถเกิดการแตกตัวทางวฒันธรรมไดเสมอ ดังจะเหน็ไดจากการที่



 

  
  

๒๘๘

หมอลํามีหลายประเภท หลายสํานัก หลายตระกูลและมีหลายเบาหลอม จึงกลาวไดวา มีความ
รํ่ารวยทางวัฒนธรรมอยูมาก  

ในขณะที ่ ทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น เปนการวจิารณวัฒนธรรม
ชั้นสูง (High Culture) เชน เพลงคลาสสิกที่มีฐานแคบ และไมสามารถแตกตัวออกใหมีความ
หลากหลายเชงิคุณภาพได ดังนัน้ เวลาทีว่ิเคราะหปรากฏการณของหมอลําจงึสามารถวิเคราะห
เชิงคุณภาพไดอยางหลากหลาย ซึ่งผูวิจยัเหน็วา กรอบและรูปแบบการการวิเคราะหบางประการ
ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึงไมอาจจะนาํมาใชวิเคราะหหมอลาํไดทัง้หมด 

อยางไรก็ตาม ความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็ยงัมีคุณูปการ
บางอยาง เชน เปนการสราง “บันไดปลาโจน” ดานการหดัใหผูชมรูจักชมหมอลาํแบบทีละขั้น เชน 
การสรางหมอลําซิ่งขึน้มาในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็เปนการเริ่มตนไตระดับการชมหมอลาํ
จากขั้นพืน้ฐานใหผูชมที่เปนคนรุนใหมที่ไมคอยคุนเคยกับหมอลาํแทๆ  ก็ไดเร่ิมตนชมหมอลํารุน
ราวคราวเดยีวกันกับหมอลาํซึ่งสวนใหญกเ็ปนวยัรุนเชนกนั จากนัน้ก็จะทาํใหผูฟงรูจักการไต
ระดับการชมหมอลําที่สูงขึ้นเรื่อยๆ จนกวาจะรูวาหมอลําประเภทใดไพเราะตางกนัอยางไร  
หมายความวา การทีห่มอลาํซิ่งใชเทคโนโลยีในการแสดง ความแปลกใหมของดนตร ีทาเตนของ
หางเครื่อง การลําแบบสนุกสนานของหมอลําอยางทีเ่ปนอยูก็เทากับเปนการเปดทางเลือกใหผูชม
ที่เพิง่รูจักหมอลํา ไดเปดรับหมอลําดวยความรูสึกที่ไมเปน “ยาขมหมอใหญ” ที่รสชาติไมถูกปาก
คนรุนใหมซึ่งจะเปนลูกคาคนสําคัญของหมอลําตอไปในอนาคต  

 
สวนผลกระทบแบบที่สอง เมื่อใชทฤษฎีของสํานกัแฟรงเฟรตวิเคราะห

ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลํา ก็จะทําใหมองเหน็วา ตนทนุบางอยางก็ไดรับผลกระทบดานลบ
จากความกาวหนาทางเทคโนโลยีจากระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยางทีท่ฤษฎีอธิบายเอาไว ที่
เห็นไดชัดที่สุดคือ ความสามารถในการรักษาสุนทรียะและความมศีิลปะของการแสดงหมอลํา
ลดลงอยางมาก ความประณีตและความละเอียดออนในการลาํกาํลังถดถอย การทํางานที่ตอง
แขงกับเวลาและการที่ตองผลิตออกมาจํานวนมากๆ ทาํใหผลงานของหมอลาํบางสวนขาดความ
ลึกซึ้งกนิใจเพราะการทําดนตรีอยางลวกๆ ใชกลอนลาํแบบ “เขี่ยๆ” จากที่ใดก็ได เชน กลอนลํา
และผลงานของหมอลาํของคายเทปคายตางๆที่ไดรับการผลิตออกมาจาํนวนมากเพื่อกระจายสง
ไปสูตลาดผูฟง โดยคาดหวงัเพยีงวาจะมกีลอนลําสกักลอนสองกลอนที่เกิดไดรับความนิยมขึน้มา 
สวนกลอนลําอื่นๆที่อยูในชดุเดียวกนัอาจจะเปนเพียงของแถม ดังนั้น จึงไมไดหมายความวา
กลอนลําทัง้หมดในแตละชุดจะไพเราะหรือดีเสมอกัน  

การที่มกีาร “เหอ” ผลิตผลงานบางอยางตามกนัไปเพราะกาํลังไดรับ
ความนิยมก็เปนรูปแบบหนึง่ของการทํางานแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ทําลายคณุคาทาง



 

  
  

๒๘๙

ศิลปะของหมอลํา เชน ยุคหนึง่ทีห่มอลาํซิ่งกาํลังไดรับความนิยม กม็ีการผลิตวีซดีีหมอลําซิง่ออก
มาจนลนตลาด  ทั้งที่ผลงานของหมอลาํซิ่งเหลานัน้เปนแบบสุกเอาเผากินทั้งดนตรีและการลํา 
เพียงเพื่อใหไดรีบนําออกมาขายทนักับกระแสความนิยมของตลาดในชวงนั้น จึงกลายเปนผลงาน
ที่มีมาตรฐานต่ําลงไปทิศทางเดียวกันคือ ไมไดมีคุณภาพอยางที่ควรจะเปน หรืออีกตัวอยางหนึ่ง
คือ เมื่อกระแสความนิยมหมอลําเรื่องตอกลอนกาํลังไดรับความนยิม ก็มีบริษัทผลติวีซีดีหมอลํา
บางบริษทัที่ตองการบนัทกึการแสดงสดของหมอลาํออกมาขาย แตกลับไมไดมีความรูหรือศึกษา
ใหดีวา ผลงานของหมอลาํบางคณะดีเพียงพอหรือไมหรือเหมาะสมถึงขัน้จะถายทําเพื่อนํามา
ผลิตเปนสินคาขายเพียงใด ก็รีบนาํหมอลํามาแสดงแบบจัดฉากวาเปนการแสดงสดทั้งๆที่เปน
การถายทาํในสตูดิโอ นับเปนการบิดเบือนความจริง เมื่อผลงานออกมาก็เปนเพียงการแสดง
จอมปลอมซึ่งแทนที่จะเปนผลดีก็กลายเปนการทําลายชือ่เสียงของหมอลําไปโดยปริยาย  

ที่เปนผลรายกค็ือ เมื่อเกิดผลงานแบบจอมปลอม หรือมีการผลิตผลงาน
ที่ไมไดมาตรฐาน ไมมีคุณภาพอยางที่ควรจะเปนออกมาจากโรงงานของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ก็สงผลโดยตรงตอผูบริโภคคือ ทาํใหผูบริโภครูสึกวาถูกหลอก และไมไดรับในส่ิงที่คาดหวงั กท็ํา
ใหเกิดการเบื่อหนายและปฏิเสธที่จะเปดรับผลงานของหมอลําตอไป หรือหากมีการเปดรับแลวก็
เปนการไดฟง ไดดูแตผลงานที่ไมไดคุณภาพ การไดยินไดชมของผูชมก็จะกลายเปนเพียงการรับ
ความบนัเทงิแบบ “ดีกวาไมมีอะไรทํา” หรือ ”เพื่อฆาเวลา” โดยไมตองแสวงหาความสนุทรยีะ 
หรือไมมีความคาดหวงัวาผลงานของหมอลาํจะยกระดับจติใจหรือทําใหเกิดความประเทือง
อารมณแกชีวติเลย   

 
๒.๒ ตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลาํยุคอุตสาหกรรมเมื่อมองผาน

ทฤษฎีของวอลเตอรเบนจามิน 
ตามแนวคิดของวอลเตอร เบนจามิน นั้นจะเหน็วา เบนจามนิสนับสนุน

และมีความเหน็วา เทคโนโลยีเปนเครือ่งมือหรือเปนปจจัยทีม่ีประโยชนสาํหรับการผลิตซ้ํางาน
ศิลปะในยุคอตุสาหกรรมวฒันธรรมเปนอยางยิ่ง เบนจามินมองเห็นขอดีของการผลิตซ้ําที่ตอง
อาศัยเครื่องจกัรกลและเหน็ดวยทีง่านศิลปะจะใชกระบวนการผลิตและการกระจายใหไปสูผูรับ
สารไดอยางทัว่ถึง ใหผูบริโภคสามารถเขาถึงเพื่อที่จะเสพยงานศิลปะไดอยางเทาเทียมกัน และ
เทคโนโลยทีี่ใชเพื่อการผลิตซ้ํานัน้ยงัสามารถทําลายรัศม(ีaura)หรือความสูงสง ความเปนหนึง่
เดียวของงานศิลปะซึ่งเปนอปุสรรคกั้นไมใหผูรับสารเขาถึงงานศิลปะนั้นไดอีกดวย  นอกจากนัน้ 
เทคโนโลยีการผลิตซ้ํายังชวยใหผูรับสารมีทางเลือกเกิดขึน้มากที่จะเปดรับหรือเลือกชื่นชมงาน
ศิลปะไดตามความพึงพอใจของตน  



 

  
  

๒๙๐

การอธิบายปรากฏการณดวยแนวคิดนี ้ เราจะเห็นไดจากการทีห่มอลํา
สามารถสัง่สมตนทนุทางวัฒนธรรมไดเพิ่มมากขึ้น เพราะอาศัยเทคโนโลยีเขามาชวยนับต้ังแตข้ัน
กระบวนการผลิต เชน การใชอุปกรณ เครื่องเสียง กาํลังคนและนักแสดงจาํนวนมากเพื่อ
สรางสรรคผลงานในชัว่เวลา ๑ คืน จนผลงานเหลานัน้สามารถสรางความตื่นตาตื่นใจใหผูชม
และกลายเปนเครื่องมือในการสืบทอดชื่อเสียง หรือสรางชื่อเสียง การทําใหหมอลาํเปนที่ติดอก
ติดใจผูชม จนกระทั่งเปนที่ยอมรับและเปนที่รูจกั เปนทีน่ิยมกนัโดยกวางขวางทั่วทุกภาคของ
ประเทศ ทาํใหหมอลาํกลายเปนการแสดงที่ไมใชความเชยลาสมยั ไมใชเร่ือง “บานนอก” หรือ 
“ชั้นต่ํา” อีกตอไป(หมอลําไดตอสูเพื่อใหหลุดพนจากขอกลาวหานี้มาโดยตลอดตั้งแตสมัย ร.๔ ที่
มีประกาศหามเลนแอวลาวหรือหามดูหามเลนหมอลําในสมัยนั้น เพราะทรงเห็นวาการเลนแอว
ลาวเปนการละเลนของชนชัน้ไพรเปนการแสดงของชนชัน้ขาทาส)    

แมหมอลําจะมีรากเหงาการแสดงมาจากสือ่พื้นบานแตหมอลําก็ได
พิสูจนแลววาเมื่อเวลาผานไปยิ่งยาวนาน “อายุกระดูก” ของหมอลําก็นับวันจะแข็งแกรงมากขึ้น 
ดังนัน้หมอลาํสามารถไปไดไกลและคงความเปนอัตลักษณไดเหนียวแนนยิง่กวาการแสดง
พื้นบานอืน่ๆทัว่ๆไปที่นับวันจะถูกลืมและสูญหายไปจากสังคม แตการที่หมอลาํยงัอยูในวงจรการ
ผลิตซ้ําดวยเครื่องจักรกลในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น จึงนับวาเปนสวนสาํคญัที่แสดงให
เห็นวาสื่อพื้นบานหมอลําไดรับการคัดเลือกจากระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมที่จะนํามาผลิตเปน
สินคาทางวัฒนธรรมตลอดมาตั้งแตเร่ิมมเีทคโนโลยีการผลิตซ้ําทีท่ันสมัย  

หลักฐานที่เหน็ไดชัดเจนที่สดุของการนาํเทคโนโลยีการผลิตซ้ํามา
ผลิตผลงานของหมอลาํนี้คอืการที่ราน ต.เง็กชวน ของนาย ต.เง็กชวน หรือนายเตียเงก็ชวน ไดทํา
กิจการแผนเสยีงตรากระตายขึ้นมาและไดลองบันทึกเสยีงเพื่อการจําหนาย และปรากฏหลักฐาน
ชัดเจนวา เมือ่ ปพ.ศ. ๒๔๘๑ไดมีการบนัทกึเพลงของภาคตางๆเอาไว ในจาํนวนนั้นม ี “หมอลาํ
หมอแคน” ของภาคอีสานอยูดวย นัน่กห็มายความวา “หมอลาํ” ไดรับการนาํไปผลิตซ้ําดวย
เทคโนโลยีการผลิตแผนเสียงมานานนับ ๗๐ ปแลว(นับถงึ พ.ศ. ๒๕๕๐-ผูวิจัย) (ไพบูลย แพงเงนิ
,๒๕๓๔)  

ดังนัน้ การที่หมอลําไดรับการคัดสรรทางวัฒนธรรมและเขาสู
กระบวนการผลิตแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็เปนเครื่องยนืยันและเปนเครื่องรับรองวา 
เทคโนโลยีจะยังเปนทีพ่ึ่งพา ยังเปนฐานกาํลังหลักอันมั่นคงที่จะปูทางใหหมอลําสามารถเดนิ
ตอไปไดอยางยาวไกล และเทคโนโลยีก็จะเปนเรื่องมือที่ใชสรางและสืบทอดตนทนุทางวัฒนธรรม
ใหหมอลาํไดอยางไมรูจบ  

ปรากฏการณที่สําคัญเมื่อมองผานแวนทฤษฎีของเบนจามินคือ 
ปรากฏการณที่เทคโนโลยีการสื่อสารและเทคโนโลยีสื่อมวลชนสมัยใหมชวยทาํลายรัศมี



 

  
  

๒๙๑

(aura)ของหมอลํา อันเกิดจาก“สํานักงานหมอลํา” ซึง่เปนตัวกลางทีม่ีบทบาทสาํคัญเสมอมา ใน
ระยะแรก ยุคตนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่เทคโนโลยีการสื่อสารยังไมกาวหนาเชนทุกวนันี้  ตอง
ยอมรับวา  “สํานักงานหมอลํา” มีสวนในการสรางภาพลักษณใหกบัหมอลําอยางมาก กลาวคอื 
การที่สาํนกังานหมอลาํเปนสื่อกลาง (medium) เปนผูทีท่ําหนาทีเ่สมอืน “คนทรงเจา” ที่ทําหนาที่
เชื่อมโยง ประสานงาน ใหผูชมหรือเจาภาพไดติดตอกันกับหมอลาํนัน้(สมัยกอนถาไมมีสํานักงาน
หมอลํา เจาภาพก็มีขอมลูเกี่ยวกับหมอลําเพยีงไมมาก) นอกจากทาํหนาที่เปนสื่อกลางแลว 
สํานักงานหมอลํายังทําหนาที่เปนผูปรุงแตง ตอเติม เสริมความรูสึกใหเกิดบางอยางที่เหนือจริง 
หรือมากกวาความจรงิที่เปนอยู เพราะตองการ “เชียร” หรือตองการโนมนาวใหเจาภาพที่กาํลัง
ลังเลที่จะตัดสินใจอยากจางหมอลําไดจางคณะที่ตนเองอยากจะจาง หรือมีสวนในการปอน
ขอมูล เปลี่ยนแปลงความคดิ ทัศนคติ ที่มตีอคณะหมอลําที่กาํลังจะจางไดดวย    

บทบาทสําคญัของสํานกังานหมอลําคือการใชส่ือเพื่อการสรางภาพและ
เปนผูเผยแพรหรือกระจายขอมูลเกี่ยวกับหมอลํา  สื่อประเภทแรกสุดที่พบเห็นไดมากที่สุดคือส่ือ
สิ่งพิมพ เชน การนําโปสเตอรภาพคณะหมอลาํคณะนอยใหญทั้งหลายทัง้ปวงมาปดตามผนงั
สํานักงานหมอลําเพื่อที่เจาภาพจะไดเหน็ภาพความยิง่ใหญ และความสวยงามของหมอลํา คือ
เห็นภาพที่แสดงความหรูหราอลังการของเสื้อผาหมอลาํและหางเครื่อง ตลอดจนจํานวนของหมอ
ลํา เพยีงสื่อโปสเตอรประเภทเดียวกท็าํใหเหน็ภาพของหมอลําไดในระดับหนึง่แลว ยังไมนับรวม
กับการใชสื่อประเภทอื่นเพื่อโปรโมตหมอลาํ โดยสํานกังานหมอลําเปนผูนาํผลงานการลาํของ
หมอลําไปโปรโมต โฆษณาออกอากาศผานสถานวีทิย ุ ก็เปนการทาํหนาทีอ่ยางหนึ่งของ
สํานักงานหมอลํา การจัดประกวดหมอลําเปนประจําทุกเสารอาทิตยในสมัยกอนก็เปนการ
เสริมสรางภาพของหมอลําอีกแบบหนึง่ของสํานักงานหมอลําเพราะทาํใหผูชมไดเหน็หนาตา เห็น
การแสดงของหมอลํา   

ตอมาระยะที ่ ๒ ในยุคที่มเีทคโนโลยีการสื่อสารและการคมนาคมเจรญิ
ข้ึนมาเต็มที่แลว เปนยุคที่หมอลาํและผูชมที่เปนเจาภาพไมจําเปนตองพึ่งพาสาํนักงานหมอลาํ
มากนัก เพราะผูชมสามารถเขาถึงและเปนเจาของเครื่องมือการสื่อสารได เขาถงึสื่อมวลชน
ประเภทตางๆได หมอลาํกบัผูชมก็สามารถติดตอกันไดเองโดยไมตองผานนายหนาอีกตอไป การ
ที่ผูชมสามารถเขาถงึแหลงขอมูลและติดตอกันกับหมอลําไดโดยงายจึงทาํใหสาํนกังานหมอลํา
หมดความจําเปน หรือลดความสาํคัญไปโดยปริยาย เพราะไมตองใชตัวกลางในการเชื่อมโยง
ติดตอกันอีกตอไป  

ผลดีของการใชเทคโนโลยีการสื่อสารและการคมนาคมนี้คือผูชมสามารถ
ตรวจสอบและเลือกหมอลาํไดเองจากสายตาความคิดและการตัดสินใจของตัวเอง โดยไมตอง
ผานการปรุงแตงจากใครๆ เชน ผูชมสามารถเลือกดูผลงานหมอลํา หาขอมูลผลงานการแสดง



 

  
  

๒๙๒

กอนจะเลือกตดัสินใจจางโดยติดตามจากวีซีดีหรือจากการโฆษณาทางโทรทัศน หรือการแสดง
สดหนาเวทีไดเลย เพราะการคมนาคมสะดวกทําใหเดนิทางไปดูหมอลําไดงายขึน้ ผูชมจึงรูเห็น
และมีขอมูลของหมอลาํมากขึ้น  เทคโนโลยีสื่อมวลชนที่ใชเพื่อการเสนอเนื้อหาของหมอลาํ
ดังกลาวจึงเปนการทําลายรศัมี(aura)ของหมอลํา เพราะชวยทําใหผูชมสามารถเขาถึงหมอลําได
งายมากขึน้ สะดวกรวดเร็วและมีทางเลือกมากขึ้น 

นอกจากกรณกีารใชเทคโนโลยีสื่อมวลชนเพื่อการชวยเผยแพรและชวย
ใหเขาถงึหมอลําโดยสะดวกดังกลาวแลว  การที่มเีทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ํานัน้ ยงัชวยใหหมอลํา
ในฐานะผูผลิตสามารถสืบทอดและเสริมสรางตนทุนทางวัฒนธรรมของตนเองไดอีกดวย เชน คน
ที่อยากเปนหมอลํา หากมใีจรักที่จะเปนหมอลําก็สามารถเรียนเปนหมอลําไดอยางไมมีขอจํากัด 
คณะหมอลําทีอ่ยากเรียนรูประสบการณการแสดงตัวเองวาผลงานการแสดงหนาเวทเีปนอยางไร
ก็สามารถใชวธิีบันทึกเทปไวดูความเปลี่ยนแปลงและดคูวามกาวหนาได หากอยากรูวาคณะหมอ
ลําไดรับความนิยมชมชอบมากเพียงใด อยากรูวาชื่อเสยีงเปนอยางไรก็เพยีงแตติดตามจาก
ผลลัพธของยอดขายผลงาน การตอบรับการโฆษณาผานสื่อมวลชน เปนตน  สิง่เหลานี้ลวนแตใช
เทคโนโลยีเขามาชวยในกระบวนการการผลิต การกระจาย และการบริโภคทุกขั้นตอน  

นอกจากทาํใหสืบทอดตนทนุฝายผูผลิตแลว ยงัทาํใหเกิดตนทนุทาง
วัฒนธรรมแกฝายผูชมหมอลําดวย เพราะเทคโนโลยกีารผลิตซ้ํานัน้มีสวนทําใหการฟงหรือชม
หมอลํานัน้เปนเรื่องงาย สะดวกขึ้นและแพรหลายกวางขวางไปอยางมาก เชน  การเลือกชมหมอ
ลําจากสื่อประเภทตางๆ ทัง้ทางโทรทัศน วีซีดี และเทป นัน่หมายความวา ผูชมหมอลําไมไดใช
การเปดรับส่ือแบบ Substitution (คือเลือกดูสื่อเดียว หรือเลือกดูส่ือหนึ่งแลวเอาไปใชแทนการดู
สื่ออ่ืน)   หากแต ผูชมหมอลําใชวิธกีารดหูมอลําแบบ Addition คือ ดูวีซีดีหมอลําแลวยังตองไปดู
การแสดงสดอีกดวย 

ยิ่งกวานั้นเมื่อมีการใชสื่อทีท่นัสมัยลาสุดอยางอนิเตอรเนต็แพรหลาย
มากขึ้น การใชส่ือมวลชนเพื่อเปดรับเรื่องหมอลาํก็ไมเปนเพยีงเพื่อความบนัเทิงแตอยางเดยีวอีก
ตอไป หากแตยงัเปนการใชสื่อเพื่อศึกษาและรวบรวมเรื่องเกีย่วกับหมอลําทัง้ของไทยและ
ตางประเทศ ทั้งแบบที่เปนการศึกษาอยางเปนทางการและมีสาระ และแบบไมเปนทางการ ทั้ง
แบบที่เปนการสรางฐานขอมลูเพื่อความบนัเทงิ เพื่อสรางกระแสความนิยม สรางแฟนคลับของ
หมอลําโดยมกีารติดตามการแสดง มีการใหขอมูลเชิงลกึ มีการวิพากษวิจารณ เสนอแนะความ
คิดเห็นเรื่องราวทัศนคติเกี่ยวกับหมอลาํและนักแสดงในคณะหมอลํา ตลอดจนมีการตั้งกระทูถาม
ตอบเกี่ยวกับเร่ืองราวของบคุคลในวงการหมอลําที่มีคนชื่นชอบกนัอยางกวางขวาง แสดงใหเห็น
การสื่อสารแบบมีสวนรวม ระหวางสื่อมวลชนกับเทคโนโลย ี คือความเจริญทางเทคโนโลยีนัน้ 
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ไมไดทําลายความสัมพนัธระหวางผูสงสารกับผูรับสาร แตกลับกระชับความสัมพนัธระหวางผูสง
สารกับผูรับสารใหมากขึน้  

การใชสื่ออินเตอรเน็ตเพื่อการติดตามเรื่องเกี่ยวกับหมอลํานัน้แสดงให
เห็นวิวฒันาการของการใชส่ือเพื่อติดตามเรื่องหมอลาํของคนในปจจุบันนัน้ทันสมยัขึ้นมาก แสดง
วาระดับชนช้ันของคนที่สนใจและติดตามหมอลํานัน้ขยายขอบเขตเพิม่ข้ึนอีกมาก เพราะคนที่จะ
สามารถสรางเว็บไซตและเขาไปชมเว็บไซตเกี่ยวกับหมอลํานัน้ยอมเปนคนที่มีความรูดาน
อินเตอรเน็ต นัน่กห็มายความวาคนเหลานั้นสวนใหญยอมเปนชนชั้นกลางที่มีการศึกษาดี
พอสมควร และจากปรากฏการณที่เกิดขึ้นนี้ก็เปนเครื่องยนืยนัไดสองประการที่สอดคลองกับ
แนวคิดของเบนจามนิคือ  

๑.เทคโนโลยมีีสวนชวยใหเกิดการวพิากษวิจารณงานศิลปะอยางเปน
ประชาธิปไตย และเขาถึงงานศิลปะไดอยางกวางขวาง คือทําใหผูชมไดมีโอกาสใชเทคโนโลยีเพื่อ
การศึกษาหรือเปดรับหมอลําไดมากขึ้น 

๒.เทคโนโลยมีีสวนชวยใหเกิดทางเลือกและเปดโอกาสใหคนทั่วไป
สามารถเขาถงึงานศิลปะไดอยางทั่วถึง และเปนการสรางวงจรใหมีการผลิตงานศิลปะตอไปอยาง
ไมมีที่สิ้นสุด เพราะเมื่อมีผูชมผูอาน ก็ยอมทาํใหผูผลิตเกิดแรงจูงใจที่จะผลติผลงานออกมา
เร่ือยๆ  

 

 
 
 
 

ตัวอยางเว็บไซตที่เกี่ยวของกับหมอลาํจินหรา พูนลาภ เว็บไซตเพื่อความบันเทงิ 
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นอกจากนีก้ารผลิตผลงานการแสดงของหมอลําในสมยัปจจุบันที่มีการ

ใชทั้งเสื้อผา นักแสดงจาํนวนมาก ตลอดจนเทคโนโลยีเครื่องมือ อุปกรณ ประกอบการแสดงที่
ทันสมยั มีการลงทนุเปนเงนิมหาศาลเมื่อเทียบกับส่ือพืน้บานประเภทอืน่ๆ ยิ่งทําใหการแสดงของ
หมอลําดนูาตืน่ตาตื่นใจนัน้ยังเปนการสรางบรรยากาศ สรางแรงจงูใจที่จะเรียกคนใหหนัมาสนใจ
การชมหมอลาํมากขึ้น เพราะการแสดงที่มกีารเตรียมการอยางพรอมสรรพสมบูรณแบบนั้น ถือวา
เปนเครื่องยนืยันถงึความตั้งอกตั้งใจสรางสรรคและเปนการทุมเทพลังแรงใจของผูผลิตงาน
ศิลปการแสดงออกมาอยางเต็มที่ จงึสงผลถึงผูชมที่เกิดความรูสึกวาการชมหมอลาํเปนมหรสพที่
สําคัญของภาคอีสาน และภาพลักษณของหมอลาํก็ไดรับการยกระดบัข้ึนมากวาสมัยกอน ไมใช
เร่ืองลาสมัยอกีตอไป เนื่องจากการแสดงหมอลําที่ไดรับการปรับเปลีย่นใหเปนการแสดงที่มีความ
หลากหลายในตัวเองและเปนสื่อพืน้บานที่ใหความบนัเทิงไดอยางครบครันที่สุดเมือ่เทียบกบัส่ือ
อ่ืนๆในภาคอสีาน  

การนาํเทคโนโลยีเขามาใชในการแสดงทําใหหมอลาํมีความหมายมาก
ไปกวาสื่อพื้นบานธรรมดาๆ โดยถูกสรางใหเปนการแสดงทีย่ิ่งใหญ อลังการ และเปนการแสดงที่
สราง “มูลคา” จนเปนที่ยอมรับทั้งในเชิงอุตสาหกรรมโดยเปนวัตถุดิบที่สามารถนาํไปแปรรูปเปน
ผลผลิตที่มีราคาอยางหนึ่งของนายทุน คายเทป และนอกจากนี้ยงัเปนทีย่อมรับในเชิงวัฒนธรรม
โดยการใหความหมายอนัม ี “คุณคา” ของหมอลํา เชน มีคุณคาในฐานะที่เปนตัวแทนของ

ตัวอยางเว็บไซตเกี่ยวกับหมอลําในเชงิวชิาการสาํหรับการศึกษาเรื่องหมอลาํ 
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ศิลปวัฒนธรรมของคนอีสาน มีคุณคาในฐานะที่เปนการแสดงทีม่ีอัตลักษณของความเปนชาว
อีสานอยางเต็มเปยม ทัง้ยังอยูในฐานะเสมอืนหองสมุดเคลื่อนที่อันเปนแหลงที่รวบรวมเอา
ความรูและความบันเทงิสารพัดมารวบรวมไวดวยกนัสุดแทแตวาจะเลือกคนหาเอาความรูหรือ
ความบนัเทงิ  

อยางไรก็ตาม หากใชทฤษฎีของเบนจามนิมาพิจารณาก็จะเห็นวา แม
ทฤษฎีของเบนจามนิจะอธบิายปรากฏการณของหมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดเปนสวน
ใหญ ในกรณทีี่หมอลาํเองกม็ีการใชเทคโนโลยีเปนอยางมากและเกิดประโยชนทัง้ใน ๓ ระดับคือ  
การผลิต การกระจายและการบริโภค แตแนวคิดของเบนจามนิก็ไมไดอธิบายครอบคลุมถึงการ
แตกตัวและการกระจายตัวของงานศิลปะเมื่อเกิดการปะทะกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เพราะใน
ความเปนจริงของยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นทําใหหมอลําเกิดการแตกตัวออกมาเปนหลาย
ประเภท และแตละประเภทนัน้กย็ังมกีารปรับตัวไปอยางหลากหลายเมื่อมีการใชเทคโนโลยีเขา
มาเกีย่วของในการผลิต   การกระจายและการบริโภค  

 
อยางไรก็ตาม สิ่งที่ผูวจิัยตองการอธบิายเพิ่มข้ึนนอกเหนือจากการ

อธิบายดวยแนวคิดของเบนจามินคือ เมื่อหมอลํามีการแตกตัวออกเปนหลายประเภท ดังนั้น 
ลักษณะการใชเทคโนโลยีของหมอลาํจึงไมเหมือนการผลิตซ้ํางานศิลปะทั่วๆไปอยางที่เบนจามิ
นกลาวถงึ เพราะปรากฏการณนี้นอกจากจะแตกตางเพราะเปนเรื่องของศิลปการแสดงแบบสื่อ
พื้นบานแลว ยังมีความแตกตางกันในรายละเอียด เชน ประเภทของหมอลาํทีม่ีการใชเทคโนโลยี
ในระดับที่ตางกัน มีความสามารถในการใชเทคโนโลยทีีแ่ตกตางกนั เพราะมีตนทนุที่ตางกัน  

ที่สําคัญกวานัน้คือ ตัวงานศิลปะที่ไดรับการผลิตซ้ํานัน้ ตามแนวคดิของ
เบนจามินเปนตัว “ผลงานศลิปะที่ไมมีชวีติ” เชน ภาพยนตร ภาพถาย แตสื่อการแสดงหมอลํา
กลับเปนเรื่องที่เกีย่วของกับชีวิตของผูผลิตงานศิลปะ  ดังนัน้ ในผลงานศิลปการแสดงที่หมอลํา
นําเสนออยูนัน้ จึงมีประเด็นหลกัที่จะตองพิจารณาเพิม่ข้ึนมากกวานั้นคือ ในความมีชวีิตอยูของ
ศิลปนนัน้ยงัมกีารตอรองทางชนชัน้ ทางเชื้อชาติ และทางเพศสภาพ  ซึ่งเกิดขึ้นและเปลี่ยนแปลง
ไปนอกเหนือจากการพิจารณาเรื่องเทคโนโลยทีี่ใชผลิตงานศิลปะ สวนตางจากทฤษฎีนี้เองที่จะ
ทําใหผูวิจยัวิเคราะหในบทตอไปวา  ศิลปนหมอลาํและในงานศิลปการแสดงของหมอลาํมีการ
ตอรองทางชนชั้น ทางเชื้อชาติ และทางเพศสภาพอยางไรบาง  

 
ผูวิจัยจะลองสาธิตการวิเคราะหสวนที่อยูนอกเหนือจากทีแ่นวคิดของ

เบนจามินไดอธิบายเอาไวมาใชในการอธบิายปรากฏการณที่สําคัญของหมอลาํคือ เร่ืองของการ



 

  
  

๒๙๖

แตกตัวของหมอลําทีม่ีความสัมพนัธกับการใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงานและสรางตนทนุทาง
วัฒนธรรม  

หมอลําที่แตกตัวออกมาแตละประเภทนัน้ มีความสามารถในการใช
เทคโนโลยีเพื่อนํามาเปนตนทุนทางวฒันธรรมของผูผลิตงานศิลปะแตกตางกันอยางมาก  เปนตน
วา ความสามารถในการบริหารจัดการใชเทคโนโลยีการผลิตซ้ําเพื่อสรางชื่อเสียง(เชน การใช
สื่อมวลชน) ใหเปนทีรู่จักในพืน้ทีก่วางหรือแคบตางกนั เชน หมอลาํแบบคอนเสิรตมี
ความสามารถในการสรางชือ่เสียงไดในบริเวณกวางมากที่สุดในบรรดาหมอลาํทกุประเภท ทั้งนี้
เพราะมีตนทุนดานชื่อเสียงอยูในตัวมากกวาหมอลาํประเภทอื่น เชน จนิตหรา พนูลาภ และศิริพร 
อําไพพงษ ซึง่เปนที่รูจกัทัว่ประเทศ เปนตน ทัง้ๆที่เปนหมอลําที่ใชเวลาในการสั่งสมชื่อเสียงนอย
กวาหมอลาํเรือ่งตอกลอน เพราะมโีอกาสไดใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําเปนตวัชวยสรางชื่อเสียง
จึงทาํใหโดงดงัไดภายในเวลาเพยีงสัน้ๆ เนื่องจากเปนหมอลําที่สังกัดคายเทปและสามารถใช
สื่อมวลชนในการโปรโมตผลงานอยูบอยๆและตอเนื่องกัน (แตก็ไมอาจจะโดงดังไดเปนเวลานาน
หลายสบิปเหมือนหมอลําเรือ่งตอกลอน เพราะมีรากฐานในอดีตที่แผกวางและลึกซึง้นอยกวา ใน
ที่สุดก็จะคอยๆเสื่อมความนยิม เมื่อเวลาผานไปเหมือนหมอลําแบบคอนเสิรตคนอื่นๆ)  

สวนหมอลําเรื่องตอกลอนนัน้ แมจะมีขอจํากัดในการบริหารจัดการใช
เทคโนโลยีเพื่อสรางชื่อเสียงนอยกวาหมอลําแบบคอนเสิรตเพราะสวนใหญหมอลําประเภทนี้
ไมไดสังกัดคายเทป ดงันัน้ แมชื่อเสียงอาจจะไมเปนที่รูจักอยางกวางขวางทั่วประเทศ เพยีงเปนที่
รูจักกันในภาคอีสาน แตการที่หมอลําประเภทนีม้ีตนทนุที่สาํคัญคือเปนที่รูจกักันมานานในภาค
อีสาน จงึถือวามีอายุยาวนานกวาหมอลาํประเภทอืน่ๆ ดังนัน้ชื่อเสยีงของหมอลําประเภทนี้จงึ
เปนที่รูจกักนัทั่วไปในภาคอสีานแทบทกุหวัระแหงมานานหลายสิบปกเ็ปนเครื่องยนืยันวา เปน
หมอลําที่มีรากฐานความนยิมแผกวางและซึมลึกลงไปในความรูสึกของผูชมมากกวา โดย
พิจารณาไดจากชื่อเสียงที่สืบทอดตอกันมาจากรุนหนึง่สูรุนหนึ่ง และยังไดรับความนิยมอยู และ
ความสามารถในการบริหารจัดการใชเทคโนโลยีเพื่อสรางชื่อเสียงนัน้เริม่มากขึน้ แตอาจจะไมได
มีความสมัพนัธกับคายเทปที่จะนําคณะหมอลําไปโปรโมตอยางตอเนือ่ง และเนื่องจากหมอลํามี
ปริมาณมากจนนายทุนไมอาจเลือกไปผลติไดทั้งหมด นอกจากนี้  ผลงานที่เกิดขึ้นนัน้ก็เปนไปใน
นามของหมอลําทัง้คณะ ไมมีบุคคลใดโดดเดนขึ้นมาเปนพิเศษจึงไมไดมีคุณลักษณะที่จะนําไป
โปรโมตแบบหมอลําแบบคอนเสิรตได  

สวนหมอลําซิง่นัน้ เปนหมอลําที่มีชื่อเสยีงอยูในพื้นที่แคบที่สุด พิสัยการ
ออกแสดงไปไดไมไกลนัก การไปการมาของหมอลาํซิ่งทั่วๆไปยังอยูในพืน้ทีท่ี่จาํกัด เชน ในระดับ
จังหวัดหรือเปนที่รูจักเพยีงไมกี่จังหวัดในภาคอีสาน เพราะเปนหมอลําที่เกิดใหม ตนทุนดาน
ชื่อเสียงยงันอย และที่สําคญัคือ มีโอกาสที่จะไดใชเทคโนโลยีเพื่อสรางชื่อเสียงอยูในระดับทีน่อย



 

  
  

๒๙๗

ที่สุด ยกเวนหมอลําซิ่งบางคูที่อาจจะเคยไดรับการบันทกึการแสดงสดเปนวซีีดีและไดรับการ
โฆษณา แตกเ็ปนเพยีงสวนนอยเมื่อเทียบกับหมอลาํซิ่งที่มีอยูเปนจาํนวนมาก 

นอกจากนี ้ หมอลําแตละประเภทก็มีชวงระยะเวลาทีส่ามารถใชตนทุน
ทางวัฒนธรรมในการเก็บเกี่ยวผลประโยชนไดยาวนานตางกนั เชน หมอลําซิง่มีโอกาสและเวลา
จะไดใชตนทนุชื่อเสียงเพียงชวงสัน้ๆ เนือ่งจากเปนหมอลําที่มีชวงอายุความนิยมสัน้ หมอลาํซิ่
งจึงเกิดเร็ว เสื่อมเร็ว เพราะเปนหมอลําที่เนนการขายรูปแบบการแสดงที่ไมตองลุมลึก เอาสนกุ
เขาวา ดังนั้น เมื่อหมอลาํซิ่งอายุมากขึ้น การแสดงที่เปนไปในรองรอยเดิม ความนิยมก็เร่ิมลดลง 
ชื่อเสียงกจ็ะคอยๆหายไปซึ่งถือวาเปนปรากฏการณธรรมดา  อยางไรก็ตาม การที่หมอลําซิง่
สามารถเรยีนรูไดเร็ว มีกระบวนการทาํใหกลายเปนหมอลําซิ่งไดเร็ว จึงดูเหมือนวาเกิดหมอลาํซิ่ง
หนาใหมๆปรากฏใหเหน็อยูเร่ือยๆ  

ที่สําคัญยิง่กวานัน้ คณุลักษณะผลงานของหมอลาํซิ่งไมเหมาะที่จะ
นําไปโปรโมต หรือโฆษณาผานสื่อมวลชน เพราะผลงานของหมอลําซิง่มีลกัษณะที่ขาด”
ทรัพยากร”อันเปนตนทุนของตัวเอง เนื่องจากการแสดงของหมอลําซิ่งมักจะเปนการนําเพลงหรือ
กลอนลําของคนอื่นมารองมาลําเปนสวนใหญ ดังนั้น แมวาหมอลาํซิ่งบางคูบางคนจะมี
ความสามารถในการแสดงมาก แตนั่นก็เปนความสามารถเฉพาะ “รูปแบบ” เชน การรอง การลํา 
การเตน ไมใชความสามารถที่แสดงใหเหน็เนื้อหาอันมีเอกลักษณ แบบหมอลําเรื่องตอกลอนหรือ
หมอลําแบบคอนเสิรต  ดวยเหตุทีก่ลาวมานี้ แมวาหมอลาํซิ่งจะเกิดขึ้นและอยูในยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมที่มเีทคโนโลยีในการผลิตซ้ํา แตเทคโนโลยีดังกลาวก็ไมสามารถเอื้อประโยชนในการ
สรางชื่อเสียงใหหมอลาํซิง่ไดมากนัก  

สวนหมอลําแบบคอนเสิรตนั้น มีกระบวนการปนและบมเพาะศิลปนที่
ตองใชเวลานานมากพอสมควร ดังนั้น กวาที่จะเกดิเปนหมอลําแบบศิลปนเดี่ยวจนกลายเปน
หมอลําแบบคอนเสิรตก็ตองผานการทุมทนุโปรโมตและใชเวลานานผานการออกเทปหลายชุด จึง
จะสรางหมอลาํที่มีชื่อเสียงแลวจึงมกีารลงทุนตัง้คณะหมอลําขึ้นมาเพื่อรองรับการออกเดินสาย
รับงานแสดง  คุณลักษณะสําคัญประการหนึง่ของหมอลําประเภทนี้คือการที่มเีอกลักษณและ
ผลงานเปนของตัวเอง ดังนั้น จึงสามารถใชเทคโนโลยีในการผลิตซ้ําและเพื่อการโปรโมตได 
เทคโนโลยีดานตางๆที่ใชในการแสดงและการผลิตซ้ําผลงาน และใชในการโปรโมตจงึเปนพืน้ฐาน
สําคัญสําหรับการสรางตนทนุที่เปนชื่อเสยีงใหกับหมอลาํตลอดมา    และหากเปนหมอลําที่มี
ความสามารถแทจริง  ก็มีชวงระยะเวลาทีส่ามารถใชตนทุนทางวฒันธรรมเก็บเกี่ยวผลประโยชน
ที่เปนชื่อเสียงไดเปนเวลานานๆ เชนเดียวกับหมอลําแบบคอนเสิรตบางคนที่ยงัไดรับความนยิม
อยูทุกวันนี้ เชน เฉลิมพล มาลาคํา , จินตหรา พูนลาภ และศิริพร อําไพพงษ แมวาจะผานเวลามา
นานนับสิบปกต็าม   



 

  
  

๒๙๘

ในขณะทีห่มอลําเรื่องตอกลอน ทีย่ิ่งนานวันยิง่มีชื่อเสยีงมากขึ้น เพราะ
สามารถเปลี่ยนแปลงรูปลักษณ รูปแบบการแสดงใหมๆและสามารถสรางความหลากหลายไดไม
ซ้ํากนัในแตละปแตอยูภายใตชื่อคณะเดิม ทั้งนี้เนื่องจากเปนหมอลําที่มีความพรอมและมีปจจัย
หลายอยางทีท่ําใหเกิดเหตุการณอยางนัน้ได เชน การที่มีชวงเวลาในการแสดงยาวนานในแตละ
คืนทาํใหสามารถสรรหาเนือ้หาการแสดงมาเสนอไดหลากหลาย การที่มนีักแสดงและหมอลาํ
จํานวนมากจึงสามารถทําใหรูปแบบการแสดงดูอลังการ ทั้งยังสามารถเปลี่ยนตวันักแสดงได 
สามารถผลัดเปลี่ยนหมอลํารุนใหมมาแทนรุนเกาได เชน เมื่ออายมุากขึ้นก็เปลีย่นใหคนรุนใหม
ข้ึนมาเปนนักแสดงตัวสําคญัแทน (ดังนั้น พระเอก นางเอกของหมอลาํประเภทนี้จงึสามารถ
เปลี่ยนตัวไดบอยๆ ภายใตการจัดการคัดเลือกบุคลากรของหวัหนาคณะที่ดูแลควบคุมและ
จัดการการแสดง)  การที่เปนหมอลําที่มีขนาดใหญ มีการลงทนุมากจงึทาํใหสามารถใช
เทคโนโลยีเขามาชวยเพื่อสรางงานแสดงไดมาก เปนตน 

ประการสําคญัอีกอยางหนึง่คือ การทีเ่ปนหมอลําทีม่ีเนื้อหาการแสดง
เปนเอกลกัษณเฉพาะตวั เชน มีเนื้อหาการแสดงหมอลาํเรื่องเปนของตัวเอง มีการแสดงตลกและ
ชุดการแสดงหางเครื่องเปนของตัวเอง ดังนัน้ หมอลําเรื่องตอกลอนจงึเปนหมอลําอีกประเภทหนึ่ง
ที่สามารถใชเทคโนโลยีในการผลิตซ้ําและเทคโนโลยีดานตางๆที่ใชในการแสดงเพื่อการสรางทนุ
ทางวัฒนธรรมที่เปนชื่อเสียงใหกับตัวเองไดแตกตางไปจากหมอลําประเภทอื่นดวยเหตุปจจัยดังที่
กลาวมา 

  
๒.๓ ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํที่สามารถนํามาใชในการตอรอง 

การนาํตนทุนวัฒนธรรมมาใชเพื่อการตอรองของหมอลาํแตละ
ประเภทนัน้มคีวามแตกตางกันออกไปตามประเภทของหมอลํา และแตละประเภทก็ยังมี
ความสามารถในการจัดการใชตนทนุเหลานั้นตางกนัออกไปอีกดวย  ในหวัขอนี้ ผูวิจยัจะกลาวถงึ
การใชตนทุนทางวัฒนธรรมประเภทตางๆ ของหมอลําทุกประเภทที่นาํมาใชเพื่อการตอรองกับ
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เพื่อจะไดเห็นความสามารถในการตอรองและความแตกตางใน
การตอรองของหมอลาํทัง้หมด 

๒.๓.๑ การมคีุณสมบัติของหมอลําที่ดี  
ในการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น หมอลําตองมีจดุ

แข็งหรือม”ีหนาตัก” เปนตนทนุทีจ่ะนาํไปตอรองเพื่อจะสามารถเรียกรองหรือเปนขอแลกเปลี่ยน
ใหไดมาซึ่งบางสิ่งบางอยางที่หมอลาํตองการ จุดแข็งประการแรกของหมอลาํคือการมีคุณสมบัติ
ของหมอลําทีด่ี และหากกลาวถึงการมคีุณสมบัติของหมอลําที่ดีของหมอลาํแตละประเภทก็จะ
เห็นวา  หมอลําประเภทคณะที่เปนหมอลําเรื่องตอกลอนนัน้เปนหมอลําที่รวมเอานักแสดงและ



 

  
  

๒๙๙

หมอลําเขาไวดวยกนัเปนจํานวนมาก  นับต้ังแตหวัหนาคณะ ที่มคีวามสามารถในการบริหาร
จัดการในฐานะเจาของคณะหมอลํา เชน  การรูจักวิเคราะหอดีตของหมอลํารุนพอแม
เปรียบเทยีบกบัปจจุบัน รูจกัวิเคราะหตัวเอง รูจักจุดออนจุดแข็ง วิเคราะหผูชม   

นอกจากนีก้็ยงัมีสมาชิกในวงที่มหีมอลาํมากมาย แตละคนก็มี
คุณสมบัติของหมอลําที่ดีตางกนัออกไป เชน  มีสายเลอืดของศิลปน ความมีอุตสาหะ บากบัน่
พากเพยีร มีความสามารถในการแสดงที่เขาถึงบทบาท รูจักอารมณตัวละคร การมีปฏิภาณไหว
พริบ   ความมีใจรักในการเปนหมอลาํ และคุณสมบัติเหลานี้เองทีห่มอลําจาํเปนตองใชสําหรับ
การตอรองทัง้กับผูชมซึ่งเปนผูบริโภคในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  และตอรองกับนายทุนใน
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  หากหมอลาํประกอบไปดวยคุณสมบัตดิังกลาวมาก็เทากบัหมอลาํ
มีคุณคาและมคีวามเหมาะสม พรอมและมีน้ําหนักพอเพียงที่จะเปนผูกําหนด หรือเปนผูเลือกที่
จะกระทาํการผลิตในฐานะของศิลปนได  

สําหรับหมอลาํเรื่องตอกลอนนัน้ เราสามารถพบเห็นหมอลาํที่มี
คุณสมบัติที่ดีอยูจํานวนมาก  เนื่องจากเปนหมอลําที่เติบโตมาในสายหมอลําทีต่องมี
ความสามารถและผานการฝกฝนมาอยางมากมาย จนหมอลําหลายๆคนสามารถทําหนาที่
เปนไดทั้งนักรอง ทั้งหมอลาํ และเปนนกัดนตรี และยังแสดงเปนตวัตลกได ความสามารถอนั
หลากหลายเหลานีท้ําใหหมอลําเรื่องตอกลอนมี “จุดขาย” หลายอยางประกอบกนัขึ้นมา    

ดวยความทีห่มอลําประเภทนี้เปนหมอลาํที่มีขนาดใหญ จึงสามารถ
เปนศูนยรวมหมอลําทีม่ีความสามารถอันหลากหลายเขาไวดวยกัน  มีความนาสนใจหลายอยาง
ทั้งรูปแบบการแสดงที่มีการปรับเปลี่ยนอยูเสมอ ทัง้ภาพลักษณของคณะหมอลาํที่มเีนื้อหาการ
แสดงที่หลากหลายซึ่งเรียกไดวา “ครบเครื่องเรื่องความบันเทงิ” เชน มีทั้งเพลง ทั้งโชวหางเครื่อง 
ทั้งตลก ทัง้เรือ่งหมอลาํ บางคณะกม็ีหมอลําชื่อดังทีเ่ปนจุดสนใจของผูชมอยูในคณะดวย จึงทํา
ใหหมอลาํเรื่องตอกลอนมนี้าํหนักนาเชื่อถอื และมีแนวโนมวาจะสามารถสรางจุดขายไดมากขึน้
เร่ือยๆ คุณสมบัติเหลานี้จงึกลายเปนสวนสําคัญของหมอลําที่แตละคณะก็พยายามจะสรางและ
สรรหาใหเกิดและกลายเปนสวนที่โดดเดนที่เปน “มูลคาเพิ่ม” ของคณะหมอลํา ดังนัน้ นายทนุ
ยอมตองใหความสําคัญกับหมอลําคณะทีม่ตีนทนุวัฒนธรรมสูง เชน เปนคณะทีม่ีชือ่เสียง มี
ความสามารถมาก หมอลาํในคณะแสดงไดดี ไดรับความนิยมและผูชมใหความรักและความ
ศรัทธามาก มเีร่ืองกลอนลาํที่นาสนใจ การเปนหมอลาํทีม่ีขนาดใหญ และมีชื่อเสียงมาก กเ็ทากับ
วาเปนหมอลําที่มีคนรูจักมาก มีคนนยิมมาก หากมีการผลิตผลงานออกสูผูบริโภค นั่นก็
หมายความวาจะตองมีลูกคามากตามไปดวย  

สวนหมอลําประเภทคณะอีกประเภทหนึง่คือหมอลําแบบคอนเสิรต
นั้น ก็มีจดุเดนอยางหนึง่ที่เปนจุดขายมากพอจะใชตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได



 

  
  

๓๐๐

อยางดีเชนกนั คือ การทีม่ีหวัหนาคณะเปนหมอลาํที่มีชือ่เสียงโดงดังจนเปนองคประกอบที่สําคัญ
ที่สุดของหมอลําประเภทนี ้  นับจากหัวหนาคณะกน็ับวามีคุณสมบัติของหมอลําที่ดีอยูหลาย
ประการ เชน การมีเอกลกัษณและความสามารถในการสราง “ศรัทธา” ใหเกิดขึ้นได เพยีง
ชื่อเสียงของคนที่เปนหัวหนาคณะก็กลายเปนองคประกอบสําคัญที่มากพอทีจ่ะตอรองกับกับ
ผูชมและระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได  

สวนประเภทหมอลําซิ่งนัน้ เนื่องจากเปนหมอลําที่มีขนาดเล็กดังนั้น
เมื่อเทียบการมีคุณสมบัติของหมอลาํที่ดใีนตัวหมอลําก็อาจจะมีนอยกวาหมอลําประเภทอื่น 
เพราะจุดเดนและความสาํคัญจะอยูทีห่มอลําคูหญงิชายทีเ่ปนหัวหนาคณะเทานัน้  ซึง่ถาหาก
หมอลํานัน้ยังไมมีประสบการณและชื่อเสียงมากพอก็จะเปนหมอลําที่ออนดอยดวยคณุสมบัติ
หลายประการ อยางไรก็ตามแมจะเปนหมอลาํที่มีอํานาจตอรองนอยกวาหมอลําประเภทอืน่ 
เพราะจุดขายของหมอลําซิ่งนั้น มีอยูไมมากเนื่องจากเปนหมอลาํขนาดเล็กมีนกัแสดงนอย ใชทนุ
ในการสรางสรรคผลิตงานไมมาก ตัวหมอลําเองก็ไมจําเปนตองใชความสามารถในการแสดง
เหมือนกับหมอลําเรื่องตอกลอน ดังนั้นแมในสายตาของนายทุน หมอลําซิ่งอาจจะหาจุดขายได
นอย นายทุนจึงนาํไปผลิตเปนสินคาไดไมมากเทากับหมอลําประเภทคณะ แตอยางไรก็ตามใน
สายตาของผูชมกลับเปนหมอลําที่มีความนาสนใจในแงของการเปนหมอลําทีม่ีความคลองตัวสูง
และมีราคาคาจางไมแพง ดงันัน้ เมื่อหมอลําซิ่งเปนทางเลือกของผูชม อํานาจตอรองของหมอลํา
ซิ่งจึงเกิดขึ้นกบัผูชมมากกวากับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

    
๒.๓.๒ ตนทุนที่เปนประสบการณการลาํและการสั่งสมชือ่เสียง  
หมอลําแตละประเภทใชเวลามากนอยตางกันในการสรางและสั่งสม

ชื่อเสียงขึ้นมาเพื่อเปนตนทนุทางวัฒนธรรม แตไมวาอยางไร การสรางชื่อเสยีงกย็อมตองมี
ประสบการณมากอนดังนั้น ชื่อเสียงและประสบการณการลําเปนสิ่งที่สัมพนัธกนัอยางแยกไม
ออก เชน หากเปนหมอลําคณะใหญ  มปีระสบการณมาก ก็มกัจะมีชื่อเสียงเปนที่รูจักมากดวย
เชนกนั   

สําหรับการสรางตนทนุประเภทนี้ หากเปนหมอลาํประเภทคณะ เชน 
หมอลําเรื่องตอกลอน ซึง่ถือวาเปนหมอลําที่มีประสบการณมากนบัสิบปหรือหลายสิบปจงึจะ
สามารถยืนอยูในวงการและอยูในสภาพแวดลอมแบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมในปจจุบันได หมอ
ลําประเภทนี้ไดอาศัยกาลเวลาคอยๆไตเตา คอยๆสรางชื่อข้ึนมาจากตอนตนยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม โดยหมอลําทุกคณะในสมัยนัน้ก็เร่ิมจากการเปนหมอลาํคณะเล็กๆที่มนีกัแสดงเพยีง 
๙-๑๐ คนเทานั้น อีกทั้งเครือ่งมืออุปกรณสําหรับการแสดงก็ไมมีอะไรซับซอนหรือมคีวามทันสมัย
มากมายเหมือนกับหมอลําสมัยนี ้   



 

  
  

๓๐๑

หากพิจารณาดวยแนวคิดของเบนจามนิกจ็ะเหน็วา เทคโนโลยีเพื่อ
การผลิตซ้ํานัน้ เปนประโยชนตอการสรางชื่อและการเก็บเกี่ยวประสบการณแบบหมอลําเรื่องตอ
กลอนเปนอยางมาก เพราะหมอลําที่มีชื่อเสียงอยูในยุคปจจุบนัลวนแตตองอาศัยเทคโนโลยี
สมัยใหมในการผลิตผลงานการแสดงมาโดยตลอด นับต้ังแตการเริ่มต้ังคณะในชวงแรกๆ ของยุค
อุตสาหกรรมวฒันธรรมหากจะสรางชื่อเสยีงไดก็ตองพึ่งพาเทคโนโลยทีี่มีอยูในสมัยนั้น เชน ตอง
มีเครื่องปนไฟ ตองมีไมโครโฟนและลําโพงฮอรน ซึ่งเปนเพยีงเครื่องขยายเสยีงแบบงายๆที่
เพียงแตชวยใหเสียงดังฟงชดัไดยินไปไกลกวาการลําปากเปลาแบบโบราณเทานัน้ ไมถึงกบั
สามารถปรับแตงผสมเสียงจนมีเสียงละเอยีดและเสียงดงัไดไปไกลอยางในสมัยปจจบุัน กระนัน้ก็
ตาม หากวาหมอลํามีอุปกรณที่ชวยในการแสดงเหลานีก้็จะเปนที่รูจักและเปนทีน่ิยมของผูชมเปน
อยางมากในสมัยนัน้    

“ ป ๒๕๐๗ มีเครื่องปนไฟแลว หมอขยายก็ ๑๐๐ วตัต ลําโพง ๒ 
ดอก แคนั้นกเ็ยี่ยมแลว  วิชยัการชางวิทยเุปนคนสรางขึน้มา ถือวายอดเลยละ เสยีงใส เสียงดี 
ไมคแขวนไว หาง ๑ แขนไมวาจะลําขึ้นหรือพูดขึ้น เขาไมคนี่เสียงดงัไดยินไกลเลย เครื่องเสียงดีก็
มีคนนยิมสมพรมาตั้งแตนัน้” (ระเบียบ พลล้ํา.  สมัภาษณ ๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

ยิ่งพอมาถึงสมัยปจจุบนั หมอลําเรื่องตอกลอนถือเปนหมอลํา
ประเภทที่มกีารลงทุนซื้อหาอปุกรณ เครื่องมือประกอบการแสดงอยางมากและมมีูลคาการลงทุน
ที่สูงที่สุดกวาบรรดาหมอลําประเภทอื่น กย็ิ่งเปนการชี้ใหเหน็ปรากฏการณที่สอดคลองกับแนวคิด
ของเบนจามนิ อยางชัดเจนยิง่ขึ้นวา ยิง่ใชเทคโนโลยเีพื่อการผลิตมากขึ้นก็จะสามารถผลิตผล
งานไดมากขึน้ตามไปดวย ทีสํ่าคัญคือ ทาํใหผูบริโภคมีโอกาสไดยินไดชมหมอลาํมากขึ้นอีก เมื่อ
ผูบริโภคชื่นชอบนั่นก็หมายถึงชื่อเสียงของหมอลาํทีเ่ปนที่รูจักจากการที่ใชเทคโนโลยีเขามาชวย
ในการผลิต  

สวนหมอลําแบบคอนเสิรตซึ่งเปนหมอลาํที่เพิง่เกิดขึน้ไดไมนานและ
การที่เร่ิมมีหมอลําประเภทนีเ้ปนชวงที่มีการใชเทคโนโลยเีขามาชวยในการผลิตผลงานมากขึ้น
แลว เชน มีสถานวีทิยุและการออกเทป หมอลํามักจะมีชื่อเสียงตัง้แตมีการโปรโมตโฆษณาผาน
สื่อตางๆ เพยีงแตชื่อเสียงของหมอลาํประเภทนี้ มีขึน้และมีลงเปนเรื่องปกติและเกิดเปนวงจร เชน 
แตละยุคสมัยก็จะมหีมอลํามีชื่อเสียงขึน้มาตางกันออกไป ดังนัน้ หากหมอลาํคนใดที่สามารถ
ประคับประคองรักษาระดับความนิยมเอาไวไดอยางมัน่คงก็จะทําใหสามารถเดนิอยูบนเสนทาง
ของการเปนหมอลําไดเปนเวลานาน เทากับวาสามารถใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ํามาสราง
ชื่อเสียงใหตัวเองไดไปเร่ือยๆ จนกวาจะหมดยุคความนิยมในตัวหมอลาํคนนั้น 
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ในขณะทีห่มอลําซิ่งนั้น เนื่องจากการที่เปนหมอลาํเกิดใหมลาสุด 
ชวงเวลาที่จะใชสรางชื่อเสียงใหเปนทีน่ิยมจึงยงัมีนอย ที่สําคัญคือ การมีชื่อเสียงของหมอลําซิ่ง
นั้นขึน้อยูกับวยัเปนสาํคัญ หากอายมุากขึ้นก็มักจะไมเปนทีน่ิยม นอกจากนี้เนื่องจากหมอลําซิง่
นั้นมีอยูเปนจาํนวนมากในแตละจังหวัดทางภาคอีสานก็มีหมอลาํซิง่อยูในจังหวัดนัน้อยูแลวมาก
นอยตางกนัไป ดังนั้นการทีจ่ะหาหมอลาํซิ่งที่โดดเดนขึ้นมาใหเปนที่รูจักจึงมีไมมาก และการใช
เทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําของหมอลาํซิ่งก็ยงัมีขอจํากัดเนือ่งจากเปนหมอลําขนาดเลก็และมีการ
ลงทนุไมสูงนัก แมไมสามารถที่จะเทยีบเทากับหมอลําสองประเภทแรกได แตหมอลําซิ่งก็มี
โอกาสที่จะเกดิขึ้นไดเร่ือยๆและเกิดขึ้นไดงายๆ เพราะไมตองลงทุนมาก ไมตองเสยีเวลาเพาะบม
มาก แตในขณะเดียวกนั หมอลําซิง่กม็ีโอกาสทีจ่ะอยูในความทรงจําของผูคนไดเพยีงระยะสั้นๆ 
และอาจจะดบัไปไดงายๆ เชนกนั  

ที่กลาวมาทัง้หมดนัน้ ผูวิจัยตองการชีใ้หเหน็วา เมื่อหมอลาํมี
ประสบการณในการแสดงมากพอแลว ก็จะเปนการสรางชื่อเสยีงใหเปนที่รูจกัอยางกวางขวาง 
เมื่อเปนที่รูจักกันมากขึ้นแลวก็เทากบัวามตีนทนุทางชื่อเสียงมากขึ้น หมอลําก็สามารถนาํตนทุน
ดานชื่อเสียงไปใชเพื่อการตอรองไดทั้งกับผูชมและนายทุนในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม เชน 
เมื่อเปนหมอลาํชื่อดัง กย็อมเปนเครื่องรับประกันคุณภาพวามีผลงานดี มีคุณภาพ ผูชมก็ยอมให
ความสาํคัญและเปนที่ตองการวาจาง ดงันั้นการตอรองกับเจาภาพซึง่มักจะเปนเรื่องราคาคาจาง
ก็สามารถทาํใหเจาภาพปฏบิัติตามเงื่อนไขของหมอลําไดมากขึ้น  นอกจากนี้ โอกาสทีจ่ะไดรับ
การคัดเลือกทางวัฒนธรรมเพื่อนาํไปผลิตซ้ําก็มาก เพราะเมื่อหมอลํามีชื่อเสียงเปนที่รูจกัแลวก็
สามารถตอรองกับนายทนุในการทําขอตกลงรวมกันทีจ่ะลงทุนโฆษณา โปรโมตเพื่อขายผลงาน  
และหากตอรองไดสําเร็จก็หมายความวา หมอลําจะมีชือ่เสียงโดงดังจากกระบวนการผลิตซ้ําดวย
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม และเมื่อผลิตซ้ํามากๆ โอกาสทีจ่ะมีชื่อเสียงเพิ่มมากขึน้ก็สูงตามไป
ดวย  ดังนัน้กเ็ทากบัวาหมอลํามีตนทุนดานชื่อเสียงก็ยิง่จะเพิ่มข้ึนไดมากขึ้นไปอีก  

อยางไรก็ตาม อีกดานหนึง่ หากเปนหมอลําดีมีชื่อเสียงมาก ก็
สามารถแสดงการตอรองอีกแบบหนึง่ที่อยูตรงกันขามกบัฝงนายทุนคอืปฏิเสธการพึง่พานายทุน 
เพราะสามารถยืนหยัดอยูดวยชื่อเสียงของตัวเองเปนการรับประกันคุณภาพของตัวเอง โดยที่ไม
จําเปนตองอาศัยระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแตอยางใด 

 ปจจุบันหมอลําตองมีและตองสรางตนทนุดานประสบการณและ
ชื่อเสียงใหมาก เพื่อเปนการเรียนรูวาจะสามารถอยูในสังคมอตุสาหกรรมวฒันธรรมอยางไร  
นอกจากนีป้ระสบการณในการแขงขันโดยการลงทนุผลติผลงานใหมคีุณภาพควบคูกับรูปแบบที่
นาสนใจนัน้ เปนความพยายามของหมอลาํทีม่ชีื่อเสียงแลวทีจ่ะเกาะกลุมกนัเอาไวในระดับ
เดียวกนัไมใหตกจากอนัดับชื่อช้ันหมอลําแนวหนา ดังนั้นการทีจ่ะใหไดชื่อวาเปนหมอลําทีม่ีการ
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เปลี่ยนแปลง ปรับปรุงและพัฒนาผลงานอยูเสมอ  หมอลําจึงตองรูจกัการวเิคราะห รูจกัวิธกีารที่
จะใชประสบการณและชื่อเสียงในการตอรองเพื่อยนืหยดัอยูในสังคมอุตสาหกรรมวฒันธรรม  

  
๒.๓.๓ ตนทุนที่เปนภูมิปญญา ภูมิความรู  

หมอลําที่เปนแบบคณะอยางหมอลาํเรื่องตอกลอนทีม่ีความ
เกาแกของคณะมากๆ จะมกีารสรางและสัง่สมภูมิปญญา และภูมิความรูที่หลากหลายเพราะการ
ที่เปนศนูยรวมเอาหมอลาํและนักแสดงอาวโุสเอาไว เชน ทุกคณะจะมีนกัแสดงที่อยูคูกับหวัหนา
หรือเจาของคณะมาตั้งแตเร่ิมต้ังคณะ ถือวาเปน “คนเกาคนแก” แมวาคนเหลานี้จะไมรูเร่ืองการ
บริหารงานแบบอุตสาหกรรม แตหากเปนความรูเชงิวัฒนธรรม นับต้ังแตเร่ืองเล็กๆนอยๆ เชน  
การถือเคล็ดบางอยาง เชน ไมตั้งเวทีโดยหนัหนาไปทางทิศตะวนัตก ไปจนถงึเรื่องใหญๆและ
สําคัญๆ เชน ความรูเร่ืองหมอลํา การคัดเลือกเนื้อหาการแสดง และกลอนลํา  การประพันธ
กลอนลํา  ธรรมเนียมปฏิบัติของหมอลํา เชน การนับถือครูบาอาจารย  การถือเร่ือง”คายออ” คน
เหลานี้ก็จะรูเร่ืองเชนนี้ดีและยิ่งกวานั้น ในบรรดาคนที่มภูีมิความรูในคณะหมอลํานัน้ก็จะมีหมอ
ลําเกาที่ขึ้นชั้นเปนครูหมอลาํที่สามารถแตงกลอนลําและชี้แนะแนวทางการแสดงหมอลําได เชน 
หัวหนาคณะทีม่ีอาวุโสสงู หรือเปนรุนพอรุนแม   

อยางไรก็ตาม ตนทนุที่เปนภูมิปญญาและภูมิความรูเหลานี้  จะไม
ปรากฏในบรรดาหมอลาํที่เกดิใหมหรือหมอลําที่เพิ่งกอต้ังอยางหมอลําซิ่งและหมอลําแบบ
คอนเสิรต เพราะตนทนุที่เปนภมูิปญญาเหลานี้ตองอาศัยเวลาในการเรียนรูและสั่งสมมาก
พอสมควร ดงันัน้หากเปนหมอลํารุนใหมก็ยงัขาดโอกาสและเวลาทีจ่ะสั่งสมหรือสรางคุณสมบัติ
เชนนี้ใหเกิดขึ้นได ภูมิปญญาและภูมิความรูจึงเปนสิ่งที่จะมีอยูในบรรดาหมอลําอายุมาก ผาน
รอนผานหนาวมานาน จงึจะสามารถสั่งสมภูมิปญญาและความรูเอาไวไดมากพอทีจ่ะนาํไปใชใน
การตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได เชน  ดานการแตงคําประพนัธของหมอลําซึง่ถา
หากหมอลาํสามารถแตงคาํประพันธเองได ก็จะกลายเปนตนทุนที่แสดงความเปนตวัเองและเปน
เอกลักษณของหมอลาํ เปนสิ่งที่สรางคุณคาใหกับผลงานของตัวเองโดยที่ไมตองพึง่พาคนอืน่ 
และคุณคาที่เกิดขึ้นนี้จะเปนสิ่งที่คนอืน่ๆแมกระทัง่นายทุนก็ตองยอมรับวาไมสามารถสรางสรรค
ไดอยางทีห่มอลําไดทําขึ้นเอง  

 
๒.๓.๔ ตนทุนที่เปนการสรางสุนทรียะ(Aesthetic)  
แมวาความสามารถในการสรางสุนทรียะ จะเปนตนทนุที่สามารถพบ

เห็นไดในหมอลําทุกประเภท หมอลําแตละประเภทก็จะมีแบบฉบับการสรางสุนทรียะแตกตางกนั
ออกไป ที่สาํคัญคือ การสรางสนุทรยีะของหมอลาํทุกประเภทถอืเปนตนทุนทีส่ามารถนําไป
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ตอรองกับผูชมได  เชน หากเปนหมอลําซิ่ง ก็จะสรางสุนทรียะโดยการมีปฏิสัมพนัธระหวางผูชม
กับหมอลาํไดอยางมาก เชน การถามไถ เรียกหาผูชม (Interpellation) อยางเปนกันเอง การเรียก
ใหผูชมออกมาเตน มามีสวนรวมกบัหมอลําทัง้การขอเพลงในสมัยนยิม และมกีารตอบสนองตอ
คําขอของผูชมอยางทนัททีันใจ  การรองขอเพลงของผูชมมักจะไมไดรับการปฏิเสธ   ส่ิงที่ผูชม
ไดรับคือการไดแสดงความสนุกสนาน ออกทาออกทาง ฟอนราํตามจังหวะดนตรีและเสียงเพลง
เสียงลาํตามทีห่มอลําตัง้ใจสรางความสนกุใหตอเนื่องกันอยางไมขาดตอน เพื่อเอาใจผูชมที่รัก
ความสนุกสนานแบบไมตองหยุด เปนตน  

นอกจากนีก้ารที่หมอลาํซิง่เปนหมอลาํที่มีขนาดเล็กจึงสรางความ
ใกลชิดใหกับผูชมไดสูง เพราะตลอดเวลาของการแสดงนัน้มหีมอลําเพียงสองคนชายหญงิอยูบน
เวที(ไมนับรวมหางเครื่องและนักดนตรี)ทีท่ําหนาที่ตรึงสายตาผูชมใหเพงความสนใจอยูที่หมอลาํ
คนเดิมตลอดเวลาการแสดง ดังนั้น การทีม่ีหมอลาํจํานวนนอยจงึทาํใหเกิดความรูสึกวาสนทิสนม
กันไดงายและเปนกนัเอง นอกจากนี้สภาพทางกายภาพยงัไมมกีารขวางกัน้ระยะหางระหวาง
ผูชมกับหมอลาํดวยเวทีสูงๆ หรือร้ัวเหลก็กัน้เวท ี อีกทัง้ผูมาชมหมอลําซิ่งนัน้มกัจะเปนคนหมูบาน
เดียวกนัหรือหมูบานใกลเคียงกนั และคนมาชมก็ไมไมมจีํานวนมากมายนกัเนื่องจากเปนหมอลํา
ขนาดเล็ก ดังนั้น การที่ผูชมจะรูสึกถึงความเปนกนัเองอยางทีห่มอลําพยายามสรางปฏิสัมพันธให
เกิดขึ้นจึงกลายเปนตนทนุทางสนุทรียะอีกแบบหนึง่ของหมอลํา 

สวนหมอลําแบบคณะอยางหมอลําเรื่องตอกลอนและหมอลําแบบ
คอนเสิรตนั้นนอกจากจะมกีารสรางปฏิสมัพันธระหวางผูชมกับหมอลาํแลว ก็ยงัสรางสุนทรียะ
จากตัวเนื้อหากลอนลํา ความไพเราะของกลอนลาํเรื่องที่ใชแสดงรวมทัง้รูปแบบการแสดงอื่นๆ 
เชน การใชดนตรีพื้นบาน การแสดงที่มีความหลากหลาย บางชุดกเ็ปยมไปดวยนาฏศลิป  บางชุด
ก็มีความงามของการแสดงของหางเครื่องแบบสมัยใหม บางชุดก็เปนการแสดงแบบพื้นบาน มี
การแสดงที่เปนเรื่องสมบทบาท ซึ่งลวนแตเปนอีกวธิีหนึง่ที่สามารถสรางสุนทรียะไดเชนกนั  

  
ะเหน็ไดวา ตนทนุวัฒนธรรมดานตางๆของหมอลํานัน้ 

สามารถใชเปนรากฐานอนัมั่นคงเพื่อการตอรองกับระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมได คอื ยิ่งหมอลาํมตีนทนุตางๆมากเทาไร และสามารถใชตนทุนเหลานัน้
อยางมีประสิทธิภาพและรูจักใชก็จะไดรับประโยชนตามทีต่องการ เชน  การไดรับวาจางใหไป
แสดงบอยครั้งจนกระทั่งไดรับความนิยมและมีชื่อเสียงอยูในความทรงจําของผูชม การไดรับ
คัดเลือกใหเปนผูผลิตผลงานโดยนายทนุและไดผลตอบแทนตามความตองการ  ตนทนุประการ
ตางๆ เหลานั้นของหมอลาํจึงกลายเปน “หนาตกั” ที่สําคัญและนาํมาใชเพื่อการตอรองโดยมี
วัตถุประสงคดงันี ้ 

จ
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๑.ใชตอรองเพือ่การเพิ่มพืน้ที่และโอกาสในการแสดงของตัวเอง 
เพราะหมอลาํประเภทที่มีตนทนุทางวัฒนธรรมมากๆ เปนตนวา มีความสามารถมาก มีชื่อเสียง
โดงดัง เปนที่นยิมดวยผลงานซึ่งเปนที่กลาวขวัญถงึ ก็ยอมทําใหเพิม่พืน้ที่และชองทางในการ
แสดงของตัวเองไดมาก เชน มีโอกาสทีจ่ะไดรับการจางจากเจาภาพบอยๆ หรือการมีโอกาสรบั
การจางจากผูสนับสนนุที่วาจางระยะยาว อยางหมอลําคณะเสียงอิสานที่มีบริษทัโอสถสภาฯที่ใช
เครื่องดื่มเอ็มรอยหาสิบเปนผูสนับสนนุ(Sponsor)เพื่อโปรโมตและเผยแพรสินคาของบริษัทอยาง
ตอเนื่องกนัมาโดยตลอดเวลาหลายป  

๒.ใชตอรองเพือ่รักษาระดับ(class) และมาตรฐานของหมอลําใหคง
อยูตอไป คือ หมอลําใชตนทนุดานความสามารถในการแสดงและชื่อเสียง ตลอดจนผลงานที่
ผลิตออกมาอยางสม่ําเสมอและตอเนื่องนัน้มาเปนตัวชี้วดัเรื่องระดับ วายังเปนหมอลาํที่มีระดับมี
มาตรฐานสงู  หากเปนหมอลําขนาดใหญ มีคาจางแพง มีผลงานเปนทีย่อมรับของผูชมกย็อมมี
ระดับ  ”ตรายี่หอ” ของหมอลําที่ถือวาเปนหมอลาํชัน้ดี  และหากหมอลํามีตนทุนทางวัฒนธรรม
อยางมากและหลากหลาย กจ็ะสามารถใชตนทนุเหลานัน้เปนเครื่องยกระดับหรือพยุงรักษาระดับ
ความเปนหมอลําชั้นนําได เชน มีบุคลากรที่มีความสามารถประจําอยูในคณะเปนจํานวนมาก 
ตัวหมอลาํมีความสามารถมาก เปนหมอลําที่มีชื่อเสียงมาก  มีความสามารถในการสรางสรรค
เร่ืองหมอลาํและผลงานอื่นๆไดดี เปนตน ตนทนุทางวัฒนธรรมเหลานี้เองที่ชวยรกัษาความเปน
ชั้นหนึง่ของหมอลํา หรือกลาวโดยงายคอื หากในคณะหมอลาํเปนศูนยรวม หรือเปนแหลงรวม
บุคลากรชั้นด ี หรือมีวัตถุดบิชั้นดี มีชื่อเสียงดี หากเปนหมอลาํแบบคณะก็ยอมมอํีานาจตอรองที่
จะบงบอกวาหมอลําคณะนัน้เปนคณะที่มรีะดับ หรือหากเปนหมอลําแบบที่เปนบุคคลและมี
ตนทนุทางวัฒนธรรมดังกลาวก็มีอํานาจตอรองไดวาเปนหมอลาํที่มีชือ่มีความเปนมาตรฐานที่ด ี

๓.ใชตอรองเพือ่สรางความหมายใหมใหกบัหมอลํา ทําใหทัง้คนใน
วงการหมอลาํและคนในวงนอกที่เห็นวาเปนอาชพีที่ควรคานาภูมิใจ เพราะแตกอนนั้นอาชีพหมอ
ลํามักจะเปนทีดู่ถูกดูหมิน่วา เปนอาชีพของคนยากจนที่ไมมีอะไรจะทําจงึมาเตนกนิรํากิน 
โดยเฉพาะหางเครื่องทีถู่กมองวามาแกผาเตนระบํารําฟอนหากนิ แตการมีตนทุนทางวัฒนธรรม
นั้นทําใหหมอลําสามารถสรางความหมายใหมใหมีความหมายของอาชพีคนสุจริตและหมอลาํที่
มีชื่อเสียงก็กลายเปนแบบอยางทีน่าศรัทธา(Idol)ที่ควรแกการเอาอยางสําหรับคนรุนใหมที่อยาก
เปนศิลปนนักรองนักแสดง  

ยิ่งกวานั้น สถานภาพของอาชพีหมอลาํในปจจุบันยงัไดรับการ
ยกระดับใหกลายเปนสัญลักษณการแสดงอันเปนทีห่นึง่ของภาคอีสานดวยความยิง่ใหญ 
อลังการงานสรางทีย่ิ่งกวาการแสดงคอนเสิรตเพราะใชเงินลงทนุมาก ใชนักแสดงจาํนวนมาก ใช
ชวงระยะเวลาในการเตรียมงานยาวนาน และใชชวงเวลาออกแสดงยาวนานนับหลายเดือน หมอ
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ลําจึงกลายเปนตัวแทนแหงความภาคภูมใิจของคนอีสาน เพราะไมมกีารแสดงพืน้บานใดในภาค
อีสานที่จะมีรากเหงาความเปนมาที่ยาวนาน มีชื่อเสยีงเปนทีย่อมรับ และเปนที่รูจกัไปทั่วประเทศ
(สังเกตเหน็ไดจากการนาํเรือ่งราวและชวีติการแสดงของหมอลาํไปสรางเปนละครโทรทัศนชื่อดัง 
มีผูชมนยิมดูทัว่ประเทศ) ทัง้ยงัสามารถสรางรายไดใหคนจาํนวนมากยิง่กวาหมอลําอกีแลว 
ยิ่งกวานั้นหมอลํายังเปนการแสดงพื้นบานหนึ่งในไมกีป่ระเภททีย่ังสามารถยืนหยดัปรับตัวใหเขา
กับการเปลีย่นแปลงไปของโลกในยุคทุนนยิม และสามารถปรับตัวใหเขากับลักษณะของระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมได ทัง้ยังนาํการทํางานแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมาใชกับการผลิต การ
กระจายและการบริโภคไดอยางมีประสิทธภิาพ 

ที่กลาวมาทัง้หมดนี้คือ ภาพลักษณและความหมายทีถู่กสรางขึน้มา
ใหมของหมอลําในยุคปจจบุันทีน่ับวนัจะมีความหมายที่ยิง่ไปกวาการเปนการแสดงพืน้บาน และ
หมอลําก็ใชตนทนุทางวัฒนธรรมเพื่อตอรองใหไดมาซึง่ความใหมของหมอลํา 

๔.ใชตอรองเพือ่การสืบทอด รับชวงตอโดยทายาทรุนหลังหรือการมี
ผูรับเปนตัวแทนที่จะรักษาชือ่เสียง โดยเฉพาะหมอลาํที่เปนคณะ ยอมอยากใหคณะหมอลาํของ
ตัวเองดํารงคงอยูตอไปเร่ือยๆ ดังนั้น หากสามารถรักษาตนทุนทางวฒันธรรมเอาไวได ก็เทากับ
วา เปนรากฐานอันมัน่คงที่จะทําใหคณะหมอลําอยูตอไปไดเชนกัน  

อยางไรก็ตามการสืบทอดโดยทายาทรุนหลังๆ นัน้ สามารถสืบทอด
ไดเฉพาะหมอลําประเภทหมอลําเรื่องตอกลอนเพราะ หมอลําแบบคอนเสิรตและหมอลาํซิ่งนัน้ 
ไมสามารถที่จะรับชวงตอกนัไดเนื่องจากการมีชื่อเสียงและการไดรับความนิยมนัน้ เปนเรื่อง
ความสามารถและเปนชื่อเสยีงของปจเจกบุคคล คนอื่นๆจึงไมสามารถสรางชื่อเสยีงตอจากคน
เดิมได ผิดกับหมอลําเรื่องตอกลอนทีเ่ปนชื่อเสียงของคณะ ดังนัน้ ยงัสามารถที่จะรับชวงสืบทอด
กันในนามของคณะไดไมวาจะเปนผูใดก็ตาม ขอเพยีงเปนผูมีความสามารถเพียงพอที่จะรักษา
ชื่อเสียงใหคงอยูตอไปได  

ดวยเหตนุี ้หมอลําเรื่องตอกลอนจึงตองสัง่สมตนทนุทางวัฒนธรรมให
มากๆ เพราะยิ่งมีตนทนุมาก โอกาสที่จะสามารถรักษาความเปนคณะหมอลาํเอาไวไดก็ยิ่งมมีาก
และตนทนุเหลานัน้ก็จะเปนแนวทางสาํหรับหมอลํารุนหลังๆใหสามารถใชตนทนุทางวัฒนธรรม
เปนแบบอยางที่ใชชี้นาํวาสืบทอดและรักษาคณะหมอลาํไวไดอยางไร  

 
๒.๔ การจัดระดับชั้น (Grade)  ของหมอลํา  
การอยูในระดบัชั้นตางๆของหมอลําก็มีความสัมพันธกับตนทนุทาง

วัฒนธรรมโดยตรงคือ หากหมอลําอยูในระดับชั้นสงูก็หมายความวามีตนทนุทางวัฒนธรรมอยู
มากดวย การที่หมอลาํแตละคณะจะไดรับการแบงเปนระดับชั้น (grade) เปนชั้นตางๆนัน้เปน
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การตัดสินหรอืใหคุณคาทางสังคม โดยคนในสังคมที่ไดชมหรือคลุกคลีกับหมอลาํ ในที่นีก้าร
ตัดสินพิจารณาจัดระดับชั้นใหกับหมอลํากค็ือผูชมชาวอสีานนั่นเองที่เปนผูตัดสินวา หมอลาํแต
ละคณะเปนหมอลําที่ควรอยูในระดับใด ทัง้นี้การจัดกลุมระดับชั้นหมอลําก็เปนความเขาใจและ
เปนการแสดงความเห็นตามความรูสึก โดยผูชมจะพจิารณาคุณภาพของหมอลําไดจากเนื้อหา
ผลงานการแสดงที่เห็น เชน ความสามารถในการแสดงของคนในคณะไมวาจะเปนการรองเพลง 
การแสดงหมอลํา การเตนของหางเครื่อง การแสดงตลก ฝมือการเลนดนตรี และจากรูปแบบ
ภายนอกของคณะหมอลํา เชน ความยิ่งใหญของหมอลําโดยดูจาก ยานพาหนะ อุปกรณ
เครื่องใชในการแสดง จํานวนคนในคณะหมอลํา  ดงันัน้ การแสดงออกถึงการตัดสินแบงเกรด
หมอลําของผูชมจึงเห็นไดจากการตามไปจางหมอลําของเจาภาพ คือ หากหมอลําคณะใดอยูใน
กลุมระดับชั้นที่ดีก็จะมเีจาภาพจางไปแสดงบอยครั้งในแตละป  หมอลาํก็จะไดออกงานบอยครัง้  

ฝายหมอลําเอง เมื่อไดรับการแบงเปนระดบัชั้นหมอลํายอมทราบดีวา 
คณะของตนเองอยูในระดับชั้นใด ทัง้นี้จากการดูที่ตวัชี้วดั(Indicator) ดานรายได จํานวนงานที่
ตัวเองไดรับ และคาจางแตละงาน เมื่อเทียบกับปกอนๆและเทียบกับหมอลําคณะอื่น เชน ถาเปน
หมอลําคณะใหญ ระดับชัน้สูง ก็จะมีจาํนวนงานตลอดปเปนจํานวนมาก มีรายไดจากการจาง
ของเจาภาพและผูสนับสนุน(Sponsor)ในแตละปเปนจํานวนมาก พรอมกันนั้นคาตัวหรือคาจาง
หมอลําทั้งคณะก็จะสงูตามไปดวย ทําใหเปนตัวชีว้ัดการแบงระดับชั้นไดอยางชัดเจน สวนคณะ
เล็กๆรองลงมา ชื่อเสยีงก็ไมโดงดังนัก กจ็ะมีรายไดนอย มงีานนอยเพราะไมเปนทีน่ิยมจางของ
เจาภาพ อันอาจจะเนื่องมาจากรูปแบบการแสดงและการลงทนุของหมอลาํคณะเล็กยังไมถึง
เกณฑที่นาพอใจของเจาภาพ หรือหากมเีจาภาพจางก็เปนอีกระดับหนึ่งที่มีความสามารถจางได
นอยกวา แตกแ็นนอนวาคาจางหมอลํากย็อมราคาถกูลงมาอกี  ความมีเกรดและระดับชั้นนี้เองที่
เปนปจจัยสาํคัญอยางหนึง่ที่หมอลาํจะสามารถใชตอรองเพื่อรักษาประโยชนของหมอลําไวได  
ประเภทของหมอลําทีม่ีระดับชั้น(grade)  และสามารถใชในการตอรองไดตางกนั มดีังนี้  

๑.หมอลําขอขาว เปนหมอลําประเภทคณะที่มีขนาดเล็กที่สุด อยูใน
ระดับชั้นที่เรียกวาเปน “หมอลําโนเนม” หากเปนสินคากถ็ือวาไมมีตราสินคา เปนหมอลําที่ยงัพอ
หลงเหลือไมมากในภาคอีสาน หากพูดถึงความนาสนใจในเรื่องขีดความสามารถในการแสดง
และการเรียกผูชมก็ไมอาจเทียบเทากับหมอลําซิ่งดวยซ้าํไป เพราะหมอลําประเภทนี้เปนหมอลาํ
ที่เกิดขึ้นเฉพาะกิจ ดงันัน้ การแสดงหมอลําจึงไมไดใหความบันเทงิอยางสมบูรณแบบซึ่งหาก
เทียบกับหมอลําคณะที่ใหญกวาก็เรียกไดวา ยงัมีสวนที่บกพรองและขาดหายไปมาก เชน เครื่อง
เสียง ดนตรี รูปแบบการแสดง ตัวหมอลําก็ไมนาสนใจหากเทียบกับหมอลําคณะใหญ ซึ่งผูชมเอง
ก็ยอมมกีารเปรียบเทียบกันในใจ ดังนัน้การแสดงของหมอลํากลุมนี้จงึมีคนดูไมมากนัก สําหรับ
ผูชมในบางหมูบานแลวยงัมีความนาสนใจยังนอยกวาละครโทรทัศน 



 ๓๐๘

 ในคณะหมอลํากลุมนี้จะมหีมอลําที่ใชวธิกีารถอดตัว(ยมืตัว)จาก
หมอลําที่ไมไดออกงานแลว หรือคนทีเ่คยเปนหมอลาํเกาทีว่างงานหรือหมอลาํหนาใหมทีเ่ปน
บรรดาญาติๆหรือเพื่อนๆกัน  มาประกอบอาชีพรวมกนัคือ “การไปลาํขอขาว”   คนในคณะสวน
ใหญก็จะเปนคนที่เคยรวมงานกนัจงึมีความคุนเคยกันมาก  หมอลําเหลานี้มักจะมอีาชีพอยางอืน่
ทําเปนหลักอยูแลว เชน เปนเกษตรกร  ดังนั้นนักแสดงของหมอลาํประเภทนี้มโีอกาสซอมการ
แสดงใหเขากนักอนเพยีงระยะสั้นๆ โดยมกีารตกลงวาใครจะรับบทเปนอะไรแลวก็ทาํหนาที่แสดง
ตามบทเหลานั้นโดยมีกลอนลําที่เรียกวา “กลอนกลาง” หมายถงึกลอนลําที่เปนกลางๆไมไดระบุ
ชื่อตัวละครหรอืระบุเร่ือง เมือ่ไปแสดงเรื่องใดก็คอยปรับเปลี่ยนชื่อใหเขากับเรื่องนัน้   

การออกไปแสดงของหมอลาํกลุมนี้เปนเรื่องความสมัครใจของหมอ
ลํา ไมใชเปนความตองการรองขอหรือจางวานโดยเจาภาพหรือผูชม ดังนัน้ การแสดงของหมอลาํ
กลุมนี้ ไมไดตองการชื่อเสยีง ไมจําเปนตองเสนอภาพสวยงาม หากแตเปนเพยีงการแสดงเพื่อ
แลกเปลี่ยนกบัขาวเปลือกและขาวสาร หรือเปนเงินเลก็ๆนอยๆตามแตชาวบานจะใหคลายกับ
วณิพกพเนจร เมื่อไดขาวมาจํานวนมากๆแลวจึงนําขาวมาแบงกนั หรือนําขาวไปขายแลวนําเงิน
มาแบงกนัเปนคาตัวของหมอลํา  

หมอลําประเภทนี้จะพึง่พาเทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงานการแสดง
นอยมาก และยิ่งไมตองกลาวถงึการผลิตซ้ํา ดังนัน้เรื่องขนาดของคณะหมอลาํจึงไมใชเร่ือง
สําคัญ ในคณะมีนักแสดงประมาณ ๑๐ กวาคน ซึง่ทกุคนก็ตองชวยกันทํางานคลายกับหมอลาํ
สมัยกอนยุคอตุสาหกรรมวฒันธรรม  เครื่องมืออุปกรณการแสดงเพยีงมีเครื่องขยายเสียง เครื่อง
ดนตรีไมกี่ชิ้น  ขอใชไฟฟาจากหมูบาน ใชศาลากลางบานเปนเวท ียานพาหนะก็มีรถกระบะเพียง
คันเดียวหรือสองคันก็สามารถออกตระเวนแสดงตามหมูบานตางๆ ตามชนบทที่หางไกลจากตัว
เมือง  

กลาวไดวาตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลาํที่มีระดับชัน้เชนนี ้ มนีอย
กวาหมอลาํกลุมอ่ืนๆทัง้หมด และเปนตนทุนทางวัฒนธรรมที่มอียูก็แทบจะไมสามารถนาํไป
ตอรองอะไรไดเลย นอกจากการแลกเปลี่ยนคาแรงเล็กๆนอยๆ พอใหอยูได  

 
๒. หมอลําขนาดเล็ก มนีกัแสดงอยูประจําคณะ มจีํานวนนกัแสดง

และสมาชิกทัง้หมดในคณะประมาณ ๓๐-๗๐ คน เปดรับงานตลอดปแตมีคนจางไมบอยครั้ง 
คาจางอยูในระดับหลักหมืน่บาท เปนหมอลําที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจักบางแตยงัไมเปนทีน่ิยมของ
ผูชมมาก  นกัแสดงมักจะมีอาชีพหลักเปนเกษตรกร  เชน หมอลําเรื่องตอกลอนที่มีขนาดเล็กมี
ชื่อเสียงในระดับจังหวัด และหมอลาํซิ่งทั้งหลายที่มีชื่อเสยีงในระดับจงัหวัด (ผูวิจัยจดัใหหมอลาํซิ่
งอยูในกลุมหมอลําขนาดเล็ก เพราะมีคุณสมบัติดานตนทุนทางวัฒนธรรมที่ใกลเคียงกนั 



 ๓๐๙

โดยเฉพาะเรื่องการใชเทคโนโลยีในการผลติ และความสามารถของบคุลากร การลงทนุของหมอ
ลํา ตลอดจนจํานวนคนในกลุมที่รวมตัวกันสรางสรรคผลงานการแสดง) หมอลาํเหลานี้มีขาวของ
อุปกรณการแสดงบางสวนเปนของตนเอง โดยมากจะเปนอุปกรณทีร่าคาไมสูงนัก เชน เวท ี
เครื่องดนตรี เครื่องปนไฟ แตบางสวนอาจจะยังเชา เชน รถของนกัแสดง  หรือซ้ือตอจากหมอลํา
คณะใหญๆที่โละชุดเดิมออก เชน ชุดของหางเครื่อง   

อยางไรก็ตาม สิ่งสาํคัญอยางหนึง่ทีจ่ําเปนคือตองมีเนื้อเร่ืองกลอนลํา
เปนเรื่องประจาํคณะของตนเองเพราะถือเปนเอกลักษณอันสําคัญที่จะชวยสรางชื่อเสียงได หมอ
ลําประเภทนี้กาํลังอยูในชวงระหวางการรอจังหวะที่จะพัฒนาตัวเองขึ้นไปสูระดับข้ันที่ใหญขึ้น
เมื่อสะสมทนุทางวัฒนธรรมและมีเงนิลงทุนมากพอแลวก็จะคอยๆขยายขนาดและไตเตาขึ้นไป 
โดยหาโอกาสและชองทางเพื่อพัฒนาตนเองเสมอ เชน การเขาประกวดหมอลําตามที่มีการจัดขึ้น
โดยหนวยงานของทางราชการ  

ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลําที่มีระดับชั้นเชนนี ้ แมจะมีนอยกวา
หมอลํากลุมอ่ืนๆที่เปนหมอลําขนาดใหญกวา แตตนทนุทางวัฒนธรรมบางอยางของคนในคณะ
หมอลําก็มีมากกวาคนในหมอลําทีม่ีขนาดใหญกวา เชน ความสามารถในการแสดงเฉพาะบุคคล  
เพียงแตเปนหมอลําที่ขาดโอกาสและชองทางอนัเหมาะสมที่จะไดแสดงความสามารถ เชน มงีาน
แสดงนอย เจาภาพไมรูจักชือ่เสียง จึงไมคอยมีคนจาง หรือเปนหมอลาํที่มีขนาดเล็ก ไมดูยิ่งใหญ 
ไมมีสวนทีน่าดึงดูดความสนใจ จงึทาํใหไมอยูในกระแสความนิยมของผูชม ดงันัน้ ตนทนุทาง
วัฒนธรรมที่มอียูจึงเพียงนาํไปตอรองกับผูชมไดบางอยางเทานัน้ เชน ชื่อเสียงของคณะหมอลําที่
พอจะรับประกันผลงานความคุมกับคาจางที่ไมสูงนักของเจาภาพ   

 
 ๓.หมอลําคณะขนาดกลาง ไดรับงานและความนิยมมากพอสมควร 

เปนหมอลําทีผู่ชมพอจะรูจกัแตไมถึงกับเปนที่รูจกักันกวางขวางมากนัก มนีักแสดงและสมาชกิใน
คณะรวมประมาณ ๑๐๐-๑๕๐ คน หมอลําเหลานี้มขีาวของอุปกรณการแสดงทัง้หมดเปนของ
ตนเอง แตโดยมากจะเปนอปุกรณที่ไมใชของที่มีคุณภาพดีมาก ราคาก็ไมสูงนกั เชน เวที เครื่อง
ดนตรี เครื่องปนไฟ เครื่องเสียง การมเีครื่องมืออุปกรณที่มากขึ้นจงึมีการแสดงทีดู่ยิ่งใหญกวา
หมอลําขนาดเล็ก  คาจางจึงสูงขึ้นมาอยูในระดับหลักแสนบาทตนๆ ทีน่าสงัเกตคือ หมอลํากลุมนี้
ลวนแตเปนหมอลําทีม่ีชื่อเสยีงมานานนับสิบปใกลเคียงกับหมอลาํขนาดใหญ บางคณะอาจจะ
เคยไดรับรางวลัการประกวดหมอลํามาแลว เพียงแตการที่ไมสามารถทาํใหเปนหมอลาํคณะใหญ
ไดก็เนื่องจากการขาดตนทนุที่เปนเงินลงทุนในการสรางคณะหมอลาํ จึงไมสามารถขยายขนาด
ใหใหญหรือทาํใหเปนหมอลาํขนาดใหญข้ึนได 



 ๓๑๐

ส่ิงสําคัญสิ่งหนึ่งคือ หมอลาํกลุมนี้ยงัมีความเปนตัวของตัวเองอยูสูง 
สวนที่เหน็ชัดเจนที่สุดคือ การมีเนื้อเร่ืองกลอนลําเปนเรื่องประจําคณะของตนเอง  หมอลํา
ประเภทนี้มกัจะมีตัวนกัแสดงหมอลาํทีเ่ปนจุดเดนหรือจุดขายประจําคณะ บางคนก็เปนหมอลําที่
บันทกึเสียงมาแลว บางคนก็เปนหมอลําที่กําลงัอยูในชวงการโปรโมตหรือปนใหเปนหมอลําหนา
ใหมขึ้นมาเพื่อบันทกึเสียง แตยังไมถงึขั้นมชีื่อเสียงเทียบเทาหมอลําที่มชีื่อเสียงและประสบการณ
มายาวนาน หมอลํากลุมนี ้ เชน  แกนนครบันเทงิศิลป คณะขวัญใจเพชรโพนทอง ฟาสีคราม รุง
ทิวา หนึง่ในสยาม ขวัญดารา สาวนอยเพชรบานแพง บวัริมบึง เปนตน  

ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลําในระดับชัน้นี ้ เร่ิมจะมีมากกวาหมอ
ลํากลุมอ่ืนๆที่เปนหมอลําขนาดเล็กกวา และตนทนุทางวัฒนธรรมบางอยางของคนในคณะหมอ
ลําก็มีใกลเคยีงกับหมอลําทีม่ีขนาดใหญกวา เชน ความสามารถในการแสดงเฉพาะบุคคล 
ประสบการณการเปนหมอลาํและความสามารถในอาชีพ เพียงแตก็ยังเปนหมอลําทีย่ังไม
สามารถระดมทุนที่เปนเงนิเพื่อนาํมาลงทนุสรางสรรคหรือผลิตผลงานใหเทยีบเทยีมหมอลํา
ขนาดใหญ นอกจากนี้ยงัขาดชองทางอนัเหมาะสมที่จะไดแสดงความสามารถ เชน มีโอกาสไดรับ
งานแสดงนอยกวา แมวาจะมีชื่อเสยีงอยูแตก็ยังไมเปนทีน่ิยมมากนัก จงึไมคอยมีคนจาง 
นอกจากนีย้ังมีสาเหตุจากการเปนหมอลําที่ยงัไมดูยิ่งใหญ ไมมีสวนทีน่าดงึดูดความสนใจเทา
หมอลําขนาดใหญ จึงทําใหไมอยูในกระแสความนยิมของผูชม ดังนั้น ตนทนุทางวัฒนธรรมทีม่ี
อยูจึงเพียงนาํไปตอรองกับผูชมที่อยูในระดบัหนึง่ไดบางอยาง  เชน ชื่อเสียงของคณะหมอลําที่
พอจะรับประกันผลงานความคุมกับคาจางที่ไมสูงนักของเจาภาพ   

 
๔.หมอลาํคณะใหญ เปนหมอลําที่อยูระดับแนวหนา เพยีงเอยชื่อ

ขึ้นมา คนทั่วไปตางรูจักดี  เพราะหมอลาํเหลานี้ไดออกเดินสายบอยครั้งในแตละป ถือไดวามี
ผลงานอยูอยางตอเนื่อง ยิง่กวานั้นคือ เปนหมอลําที่ไดรับการโปรโมตและไดรับคัดเลือกนําไป
ผลิตซ้ํา หมอลําแบบคณะทีจ่ัดอยูในกลุมนี้มี ๒ ประเภทคือ หมอลาํแบบคอนเสิรตที่มีชื่อเสียง 
และหมอลําเรือ่งตอกลอนบางคณะ เชน เสียงอิสาน ประถมบันเทงิศิลป หนูภารวิเศษศิลป รัตน
ศิลปอินตาไทยราษฎร ระเบยีบวาทะศิลป นองใหมเมืองชุมแพ  

หมอลํากลุมนี ้ มีจุดเดนที่เห็นชัดคือการทุมทนุสรางคณะหมอลําโดย
ใชเทคโนโลยีเครื่องมืออุปกรณในการแสดงครบครันอยางสมบูรณแบบ นอกจากมีความทันสมัย
แลว  ขาวของเครื่องใชและชุดเสื้อผาเหลานี้ยงัเปนของที่มีคุณภาพระดับดีๆ ยี่หอดีๆอีกดวยซึ่ง
การใชของดี มีราคาแพง และมีจํานวนมากเปนการสะทอนใหเหน็การลงทุน และเปนหนาเปนตา
ของหมอลําเนือ่งจากการใชเทคโนโลยีดีๆราคาแพงก็จะสงผลใหผลงานการแสดงออกมาดี เชน 



 ๓๑๑

คุณภาพเสียง ชุดนักแสดงมีความสวยงามนาดูนาชม และเปนการสรางภาพลกัษณที่ดีใหกับ
คณะหมอลํา   

นอกจากนี้สิง่ที่เหน็ไดชัดถึงความเปนหมอลําขนาดใหญอีกอยางหนึง่
คือหมอลํากลุมนี้ยงัมีจาํนวนสมาชกิในคณะเปนจาํนวนมากถงึ ๒๐๐-๓๐๐ คน และเมื่อเปนหมอ
ลําคณะใหญ ผลงานด ี ก็ทาํใหคาจางพลอยสงูตามไปดวยโดยอาจจะมีคาจางราคาตั้งแต 
๑๘๐,๐๐๐ บาท – ๓๐๐,๐๐๐ บาทตอคืน เมื่อหมอลําไดคาจางแพง และมีโอกาสที่จะไดรับงาน
มาก ก็เปนผลใหมีรายไดจนสะสมทนุทีเ่ปนเงนิสําหรับการนําไปลงทนุผลิตผลงานและสรางสรรค
งานตอไดในปถัดไป 

ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลําที่มีระดับสูงสุดเชนนี ้ มีมาก
จนกระทั่งพอที่จะสามารถตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมและผูชม เนื่องจากเปนหมอลํา
ที่มีการสั่งสมและมีความสามารถในการจัดการเชิงอุตสาหกรรม เชน การวางระบบการแบง
หนาทีง่านกนัทํา การติดตามผลงาน การลงโทษและการปกครอง การใหคาตอบแทน พรอมกนั
นั้นก็มีขอไดเปรียบเชิงวฒันธรรมทั้งเพราะเปนหมอลําที่มชีื่อเสียง ความเปนมายาวนาน มี
ประสบการณมามากทัง้ยงัรวมเอาหมอลาํที่มีความสามารถในการแสดงหลายคนมาอยูดวยกัน 
เปนหมอลําทีม่ีโอกาสและชองทางมากมายที่จะไดแสดงความสามารถ เชน มงีานแสดงมาก 
เจาภาพตางกรู็จักชื่อเสียง  มีคนจางมากมาย การเปนหมอลําที่มีขนาดใหญ  ดูแลวยิ่งใหญ  มีแต
สวนที่นาดึงดดูความสนใจ จึงทาํใหอยูในกระแสความนยิมของผูชม ดงันัน้ ตนทุนทางวัฒนธรรม
ที่มีอยูจงึสามารถนาํไปตอรองกับผูชมไดหลายอยาง เชน ชื่อเสยีงของคณะหมอลาํที่สามารถจะ
รับประกันผลงานความคุมสมกับคาจางทีแ่พงกวาหมอลําคณะเล็กๆ ความยิง่ใหญของคณะหมอ
ลําทาํใหเจาภาพรูสึกวาคุมคากับการที่ไดจางหมอลําเชนนี้มาแสดง และที่สําคัญคือ การจางหมอ
ลําคณะใหญสามารถเปนเครื่องแสดงถึงหนาตาฐานะทางสังคมของเจาภาพได   

 
จะเหน็ไดวา  นอกจากระดบัชั้น(Grade)ของหมอลําจะมี

ความสัมพันธกับตนทนุทางวัฒนธรรมทีห่มอลํามีอยูแลว  ยงัสะทอนใหเห็นระดับของอํานาจใน
การตอรองกับระบบอุตสาหกรรมกับอํานาจที่จะตอรองกบัผูชม และยงัมีอํานาจตอรองกับคนใน
คณะดวย คือ ถาเปนหมอลําคณะเล็กๆ การที่มีคนนอยความเปนเพื่อนกนัมมีากมีความใกลชดิ
กันมาก และแตละคนก็อยูในระดับเดียวกนั สวนหมอลําคณะใหญ สมาชิกในคณะจะมีอํานาจใน
การตอรองกับหัวหนาคณะนอยลง เพราะการปกครองดูแลเปนแบบระบบโรงงานอุตสาหกรรมทํา
ใหเกิดความแตกตางกนัระหวางหวัหนาคณะกับสมาชกิอยางมาก การรวมงานกนัเปนแบบ
นายจางและลกูจาง แมแตกบัสมาชิกดวยกันยงัมีความแตกตางกนัอยางยิ่ง สําหรบัรายละเอียด
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การตอรองของหมอลาํกับระบบอุตสาหกรรมและการตอรองกับผูชมนัน้ ผูวิจัยจะกลาวถงึในบท
ตอไป  

 
ในการพิจารณาระดับชั้นของหมอลาํเพื่อที่จะสะทอนใหเหน็ตนทนุ

ทางวัฒนธรรมของหมอลาํนั้น  ผูวจิยัไดจําแนกความแตกตางของหมอลาํแตละระดับชั้นเพื่อ
เปรียบเทยีบวา  มีรายละเอยีดตางๆ ทีเ่ปนตัวชีว้ัดซึ่งจะทําใหเหน็ความแตกตางของกลุมหมอลาํ
แตละระดับชั้นที่มีความสัมพันธกับตนทนุทางวัฒนธรรมดานตางๆดังนี้  (*** ขอมูลเหลานี้ เปน
ขอมูลชวงป พ.ศ.๒๕๔๙) 
ทุนทางวัฒนธรรม หมอลําขอขาว หมอลําขนาดเล็ก หมอลําขนาดกลาง หมอลําขนาดใหญ 
พื้นที่ที่ใชแสดง  ตระเวนไปในชนบท 

ไมไกลจากบาน
มาก เลนในระดับ
หมูบาน 

อยูในระดับจังหวัด
หรือไปไมไกลนัก
เพราะไมเปนที่รูจัก 

ขยายเขตการแสดง
ไปทั่วภาคอีสาน ไป
ไกลไดหลายๆ
จังหวัด 

ไปแสดงไดทั่ว
ประเทศ เพราะเปน
ที่รูจักมาก 

เวลาและชองทางที่
ใชแสดง  

ตามความสะดวก
ของหมอลํา ไม
จําเปนตองมีโอกาส
สําคัญก็แสดงได 
 

งานเจาภาพจาง
เทานั้น 

งานเจาภาพจาง
เทานั้น 

มีโอกาสมากทั้งงาน
เจาภาพ งานจาง
ทั่วไป งานกาชาด 

อายุและความ
ยั่งยืนของหมอลํา 

ประกอบกันเปน
คณะแบบหลวมๆ 
อาจจะไมมีชื่อคณะ 
ไมยั่งยืน แสดงเปน
การเฉพาะกิจ 

 รวมตัวกันเปน
คณะและตั้งอยูได
อยางไมมั่นคงนัก 
การรวมตัวขึ้นอยู
กับงานที่ไดรับ 
ความเกาแกไม
มาก  

มีความยั่งยืนเพราะ
มี อายุมาก
พอสมควร มี
หัวหนาคณะเปน
แกนหลัก ที่คอย
พยุงคณะเอาไว 

ม่ันคงมากเพราะมี
ความเกาแก ผาน
ประสบการณจนตั้ง
ม่ันอยูได   

 การลงทุนดาน
เทคโนโลยี เวที 
อุปกรณ แสงสีเสียง  

มีเพียงเล็กนอย
เทาที่จําเปน จน
แทบจะเรียกวาไมมี
อะไรที่จะทําให
สะดุดตา 

มีเปนของตัวเองแต
มีไมครบเทาที่ควร
มีและของที่ใชก็มี
คุณภาพไมดี 

มีเปนของตัวเอง
ครบครัน แตของที่
ใชยังเปน
ระดับกลางๆ หรือมี
คุณภาพไมดีมาก
พอ  

มีครบครันและ
สมบูรณแบบ 
อุปกรณขาวของที่
ใชเปนของที่มี
คุณภาพดี  

งานและรายไดที่
ไดรับ 

ไมมีงานจาง มี
เฉพาะงานไป
ตระเวนแสดงเอง  

มีงานจางนอย  
เพราะไมเปนที่
นิยม รายไดนอย

มีงานพออยูเล้ียง
สมาชิกในคณะได 
แตรายไดไมมากนัก  

มีงานมาก มีรายได
พอเลี้ยงคณะและ
เหลือพอเปนทุน
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รายไดไมแนนอน เพราะคาจางที่ไม
แพง 

สําหรับปรับปรุง
ผลงานปตอไป 

จํานวนบุคลากร มีคนจํานวนนอย 
เพียงนับสิบคน  ทุก
คนเปนนักแสดง
และตองชวยกันทุก
อยาง 

มีคนจํานวนนอย 
ทุกคนตองชวยกัน
ทํางาน แตยังพอ
แบงเปนแผนกได 

มีคนจํานวนมาก
พอสมควร แบงเปน
แผนกการทํางานได
แตก็ยังไมถือวา
มากจนยิ่งใหญ 

จํานวนมากอยางยิ่ง 
จนตองแบงเปน
แผนกทํางานอยาง
ชัดเจน และถือวา
มากจนยิ่งใหญ 

คาจางของหมอลํา ไมมีคาจาง มีแต
ขาวที่ไดรับบริจาค
เปนคาตอบแทน 

คาจางไมแพง จาย
เพียงหลักหมื่น
บาท  

คาจางอยูระดับ
หลักแสนหรือแสน
เศษ   

คาจางสูงมากเกือบ
สองแสนถึงสาม
แสนบาท 

 การบริหารงาน
และการปกครอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ชวยเหลือกันแบบ
ครอบครัว หัวหนา
คณะไมตองจัดการ
อะไรมาก อาจจะมี
ขอตกลงรวมกันไม
ถึงกับเปน
กฎระเบียบ 

ทํางานแบบใชคน
ในหมูบานหรือใน
ครัวเรือนเปนหลัก 
หัวหนาคณะ
ควบคุมเองไดทุก
อยาง 

เปนระบบ
อุตสาหกรรมขนาด
กลาง มีคนจาก
หลายๆที่มาทํางาน
รวมกัน มีการแบง
งานกันทํา 
กฎระเบียบมีความ
ยืดหยุนสูง หัวหนา
คณะยังสามารถ
ดูแลไดทั่วถึง  

เปนระบบ
อุตสาหกรรมขนาด
ใหญ มีคนจาก
หลายๆที่มาทํางาน
รวมกัน ตองแบง
งานกันทําชัดเจน  มี
กฎระเบียบชัดเจน
เขมงวด  หัวหนา
คณะตองแบงกลุม
ใหดูแลกันเอง 

ผลงานการผลิตซ้ํา ไมมีโอกาสและไมมี
ความเปนไปไดที่จะ
ไดรับการผลิตซ้ํา 

มีโอกาสที่จะไดรับ
การนําไปผลิตซ้ํา
นอยมาก หรือมี
เพียงบางชวง
จังหวะ เชน หมอ
ลําซิ่ง 

มีโอกาสที่จะไดรับ
การคัดเลือกไปผลิต
ซ้ําอยูบาง แตไม
มากนัก  

มีความสามารถสูง 
พรอมที่จะไดรับการ
คัดเลือกไปผลิตซ้ํา
อยูตามที่จะตกลง
กันได 

หมอลําชื่อดังใน
คณะ 

ไมมี ไมมี มีบางแตอาจจะไม
เปนที่รูจักอยาง
กวางขวาง 

มีมาก ถือเปนที่รวม
ของบรรดาหมอลํา
ชื่อดัง 

ชื่อเสียงที่ส่ังสม 
 
 

ไมมี 
 
 
 
 

มีนอย เปนที่รูจัก
กันในพื้นที่ไมกวาง 

มากพอสมควรแต
ยังไมถึงขั้นรูจักกัน
ไปทั่ว 

มากจนเปนเปนที่
รูจักกันไปทั่วภาค
อีสานหรือถึงขั้น
ระดับประเทศ 
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การมีผูสืบทอด ไมมี ไมมี มีผูสืบทอดเปนรุน
ลูกๆ  เพราะหมอลํา
กลุมนี้สวนใหญ
อายุยังไมมาก 

เฉพาะหมอลําเรื่อง
มีการวางตัวผูสืบ
ทอดไวชัดเจนโดยมี
ทั้งรุนลูกและรุน
หลานเพราะเปน
หมอลําที่มีความ
เกาแก สวนหมอลํา
คอนเสิรตจะเปน
ประเภทที่สืบทอด
ตอกันไมได 

แนวทางของคณะ ไมมี ชัดเจนเฉพาะการ
ลํา  แตการแสดง
บางอยางยังมีการ
เลียนแบบ  

มีแนวทางใหเห็น 
เชน เปนหมอลํา
สังวาสใด แสดง
เรื่องแนวใด 

มีรูปแบบและ
แนวทางเปนของ
ตัวเองสูง ไมนิยม
การเลียนแบบ 

 
จากตารางขอมูลที่แสดงรายละเอียดของตนทนุทางวัฒนธรรมดังกลาว 

ส่ิงที่ผูวิจัยเหน็วา เปนปจจัยสําคัญที่เปนตัวชีว้ัดและเปนเครื่องตัดสินเบื้องตนที่สามารถใชแยก
ระดับชั้นของหมอลําไดมีองคประกอบพื้นฐาน ซึง่ลักษณะคุณสมบัติดานตนทุนทางวัฒนธรรม
ของหมอลําในปจจุบันจะทําใหเหน็ความสอดคลองกับแนวคิดของเบนจามินอยางยิง่ เพราะ
ปจจัยสําคัญทีจ่ะทาํใหหมอลําสามารถอยูอยางยั่งยืนไดนั้น คือการที่ตองพึง่พาเทคโนโลยีเพื่อ
การผลิตผลงานและการผลิตซ้ําเปนหลัก   และหากมีความสามารถในการลงทนุทีจ่ะใชหรือ
บริหารเทคโนโลยีไดก็จะสงผลใหเกิดปจจัยอ่ืนๆตามมาไดโดยอัตโนมัต ิ เชน หากมีการใช
เทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงาน หมายความวามีอุปกรณเครื่องมือประกอบการแสดงสลับซับซอน 
มีเครื่องมือหลากหลายขึน้  ก็ตองมีการใชคนเขามาชวยกันทํางานหลายแผนกหลายฝายมากขึน้ 
เพราะเปนการใชคนที่มีความชํานาญและความถนัดเฉพาะดานมาเปนผูใชเครื่องมอือุปกรณใน
การผลิตงานศลิปการแสดงอกีทอดหนึ่ง(ในกรณีนี้ไมเหมอืนกระบวนการผลิตรถยนตหรือการ
ผลิตขาวของเครื่องใชในโรงงานอุตสาหกรรมที่ถาหากใชเทคโนโลยีการผลิตขั้นสูง กจ็ะลดการใช
แรงงานคนใหนอยลง)   

เมื่อในคณะหมอลํามีการใชคนมากขึ้น เชน มีชุดเสื้อผาการแสดงจํานวน
มากก็ตองใชหางเครื่องและหมอลําจาํนวนมาก ตองมคีรูฝกเตน มีเครื่องดนตรีมากก็ตองใชนัก
ดนตรีจํานวนมาก มีขาวของที่ตองติดตั้งจํานวนมากก็ตองใชพนกังานเขามาทาํงานเปนจาํนวน
มาก  ตองใชยานพาหนะในการขนสง บรรทุก จาํนวนมาก ก็สงผลใหเกิดความใหญโตของคณะ
มากขึ้น  เมื่อหมอลํามีความใหญโต การแสดงดูยิ่งใหญก็เปนทีก่ลาวขวญัถึง ผลงานการแสดงก็มี
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คุณภาพมากขึ้น เพราะมีการใชเครื่องมืออุปกรณที่ดีเขามาชวยทั้งดานแสง สี เสียง ทาํให
กลายเปนที่สนใจของผูชม เมื่อผูชมไดชมก็มีการกลาวถงึ เปนทีย่อมรับ พูดแบบปากตอปากทํา
ใหเกิดมีชื่อเสยีงตามมา   เมื่อมีชื่อเสียงมากขึ้น ราคาคาจางของหมอลําก็สูงขึน้เพราะการลงทุน
ที่มากขึ้น การลงทนุดานเทคโนโลยเีพื่อการผลิตผลงานดงักลาวจงึกลายเปนเครื่องตอรองที่จะทํา
ใหราคาคาจางของหมอลํามากขึ้นได เพราะหากหมอลําลงทุนมาก แลวทาํใหเกิดภาพลักษณ
ของหมอลําทีส่ามารถสรางผลงานทีม่ีความคุมคาสมราคาได  ก็เปนความยนิดีของเจาภาพที่จะ
จายไดเชนกัน  

อยางไรก็ตาม สิ่งที่ผูวิจยัตองการเสนอวามีสวนที่แนวคิดของเบนจามิน
ไมไดกลาวเอาไวมี ๒ ประการคือ  

๑.การใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงานในกระบวนการผลิต การกระจาย
และการบริโภคนั้น เบนจามินไมไดกลาวถงึปจจยัดานตนทุนทางวฒันธรรมที่สงผลใหเกิดการ
แตกตัวของหมอลําประเภทตางๆ เมื่อหมอลําไดเกิดการปะทะกับการเทคโนโลยีเพือ่การผลิตผล
งานเหลานั้นแลว ทาํใหหมอลําถูกจัดแบงออกเปนกลุมอยางชัดเจน และเกิดรูปแบบ เกิดประเภท
ของผูผลิตผลงานศิลปะอยางหลากหลาย ตามความสามารถและความถนัดในการใชตนทนุทาง
วัฒนธรรมเหลานัน้ซึ่งเกิดจากการใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงาน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๒.นอกจากเรื่องของการใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําผลงานแลว ยงัมี

เร่ืองของความเปนศิลปนเปนการใชคนเพือ่ผลิตผลงานศิลปะ ผลงานศิลปะที่เกดิขึ้นคือ เปน
ผลงานทีม่ีชีวติ มีความเปนตัวตนของศิลปนอยูในขณะนัน้ ไมใชงานศิลปะที่เปนเพยีงขาวของ
วัตถุ และการผลิตซ้ํางานศลิปะที่เกิดขึน้ดวยการใชคนเปนองคประกอบหลักเพื่อสรางงาน งานที่
ไดจึงเปนงานที่ไมซ้ํากันและมีความยืดหยุนสูง เชน การแสดงของหมอลําแตละคณะก็ไม

การปะทะกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เชน มีการเทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงาน 

ทําใหหมอลํามีตนทุนทางวัฒนธรรมที่ตางกัน ส่ังสมตนทุนไดตางกัน 

การแตกตัวของหมอลําเปนประเภทตางๆ ที่มีตนทุนทางวัฒนธรรมที่ตางกันมากขึ้น   

 ตนทุนทางวัฒนธรรมเดิมของหมอลํา 

การตอรองของหมอลําและผูชมตางกันอันเนื่องจากมีตนทุนทางวัฒนธรรมที่ตางกัน   
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เหมือนกนั  ตางคณะกม็ีแนวทางตางกนั เพราะเกิดจากเบาหลอมทางวัฒนธรรมที่ตางกนั  แมแต
ในคณะหนึ่งกย็ังมีความสามารถทีจ่ะสรางสรรคผลงานใหแตกตางกันไปในแตชวงเวลาที่ผานไป 
เพราะมกีารปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  

ในกรณีนี้เองทีจ่ะตองเชื่อมโยงถงึการเกิดการตอรองกันขึ้นในบรรดา
ผูผลิตงานศิลปะ และสงผลถึงผูบริโภค เพราะกระบวนการผลิต การกระจายและการบริโภคนัน้ 
จะมีการทําใหเกิดดวยวธิีการใด แนวทางอยางไร มีลกัษณะอยางไร ลวนแตเกีย่วของกับการ
ตอรองและความตองการของผูผลิตผลงานและผูบริโภคผลงานดวย ดังนั้น หากจะพิจารณา
เฉพาะประเดน็การใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงานทางศิลปะอยางเดียวจึงยังไมเพียงพอ สวนที่
จะเกิดการเพิม่เติม และเกิดการสรางแนวคิดหรือการคนพบใหมจงึเริม่ตนจากประเด็นนี้ดวย  

  
ากตารางขอมลูดังกลาว ผูวิจยัเห็นวาตนทนุทางวัฒนธรรมที่
สําคัญที่สุดทีม่ีผลตอปจจัยอ่ืนๆของหมอลํามีอยู ๔ อยาง คือ การ

ลงทนุดานเทคโนโลย ีคาจางหมอลํา ชื่อเสยีง และผลงานการแสดง ดงันี ้ 
 
 
 
 
 
 
 

 
การที่องคประกอบดานตนทนุทางวัฒนธรรมทั้ง ๔ อยางดังกลาวมีผลตอ

การแบงแยกระดับชั้นของหมอลํา และสามารถบอกระดับชั้นของหมอลําไดเนื่องจากวา ตนทุน
ทางวัฒนธรรมดังกลาวเปนคุณลักษณะพืน้ฐานที่สาํคัญของหมอลําในยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมที่สามารถใชชีว้ัดและระบุความแตกตางของหมอลําทีม่ีระดับชั้นตางกนัไดชัดเจน
เพราะมีความเปนรูปธรรมทีเ่ห็นได และใชจําแนกแยกแยะใหเหน็คุณลักษณะของหมอลาํแลว
แบงกลุมหมอลําออกจากกนัไดทันที  หมายความวา ผูชมสามารถพิสูจนไดดวยภาพและเสยีง
ของหมอลําทีป่รากฏไดทันที เชน ถาเปนหมอลําคณะใหญ กถ็อืไดวาเปนหมอลําระดับชั้นสูง 
เนื่องจากมกีารแสดงใหเหน็ไดจากการลงทุนดานเทคโนโลยีอยางมาก เชน เวทีขนาดใหญ เสื้อผา
นักแสดง ระบบแสง ระบบเสียง อุปกรณประกอบการแสดงอื่นๆ  ทําใหผลงานที่ผลิตออกมาได
นั้นเปนผลงานที่มีเนื้อหาการแสดงที่ดูดี มคีวามหลากหลาย นาสนใจ มีรูปแบบการแสดงที่นาชม

จ
ชื่อเสียง 

การลงทุนดานเทคโนโลย ี

คาจาง 

ผลงาน 
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เพราะมีความหรูหราและอลงัการมากเนื่องจากมีการลงทุนดานเทคโนโลยีอยางมากมาย สงผล
ใหคาจางหมอลําไปแสดงแตละครั้งมีราคาแพง  

เมื่อมีผลงานด ีหมอลํากย็อมมีชื่อเสียงโดงดังเปนทีย่อมรับและเปนที่รูจัก
ของผูชมอยางกวางขวาง ดังนั้นรายไดแตละงานและรายไดรวมในแตละปของหมอลาํระดับชั้นสงู
ก็เปนรายไดทีม่ากกวารายไดของหมอลําทั่วไป  เมื่อมีรายไดมาก หมอลําก็มีตนทนุที่เปนเงนิมาก
พอที่จะปรับปรุงและพัฒนาความทันสมัยและสรางตนทนุทางวัฒนธรรมดานเทคโนโลยีที่เปน
เครื่องมืออุปกรณทํามาหากนิขึ้นมาใหม ทําใหเกิดผลงานดีข้ึนเรื่อยๆ มีชื่อเสียงที่ส่ังสมไดมากขึน้
เร่ือยๆ  เปนวงจรอยางนี้ตอไปเรื่อยๆ ดวยเหตนุี้ผูวิจยัจงึสังเกตไดวา หมอลําในยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมจําเปนตองมกีารลงทนุดานเทคโนโลยีอยางมาก ไมวาจะเปนเทคโนโลยีในการแสดง
และเทคโนโลยีในการผลิตซ้ํา เพื่อผลิตผลงานที่ดีและเพื่อสรางชื่อเสยีง ใหเปนรากฐานที่สําคัญ
เสียกอน  เมือ่มีส่ิงเหลานี้แลว ทุกอยางก็จะเกิดตามมา ทําใหหมอลําสามารถสั่งสมตนทนุทาง
วัฒนธรรมไดมากขึ้นเรื่อยๆ  

ดังนัน้ ในใจของผูชมทัว่ๆไปนั้น เมื่อพิจารณาจากตนทนุทางวัฒนธรรม
ดังกลาวก็จะมกีารตัดสินระดบัชั้นของหมอลําเอาไวเสมอ ที่นาสังเกตคือ ระดับชั้นของหมอลํานี้ 
สามารถเลื่อนขึ้นลงไดคลายกับระดับชั้นทางสงัคม ขอเพียงหมอลาํมีองคประกอบตนทนุทาง
วัฒนธรรมทัง้ ๔ ประการดังกลาวอยูในระดับข้ันที่สูงมากพอจนเปนทีพ่อใจของผูชมซ่ึงเปน
เสมือนผูตัดสนิและเปนผูแบงระดับชั้นของหมอลาํ โดยพิจารณาจากตนทนุทางวัฒนธรรมที่เปน
รูปธรรมของหมอลํา ดังนั้น หากหมอลาํกลุมใดมีความสามารถเริ่มตนพัฒนาคณะเพื่อยกระดับ
ชั้นโดยการลงทุนดานเทคโนโลยีอยางมาก ก็จะกลายเปนผลกระทบดานดีตอหมอลําซึ่งเปนการ
พิสูจนใหเห็นทฤษฎีของเบนจามนิ เนื่องจากการใชเทคโนโลยีของหมอลํานัน้มีสวนชวยทาํใหหมอ
ลําสามารถยกระดับตัวเองขึน้มาได ทีส่ําคัญคือเปนการยกระดับทีท่ําใหผลผลิตของหมอลํามี
มูลคาเพิม่จากการแสดงพืน้บานธรรมดาทีไ่ดรับความนิยมเฉพาะในภาคอีสานกลายเปนการ
แสดงที่คนทั่วๆไปก็สามารถชมได เขาใจและรูเร่ืองในการแสดงบางสวนจนกลายเปนทีย่อมรับ
ของผูชมในบรเิวณกวางขึน้มากกวาเฉพาะในภาคอีสาน  

การชมหมอลาํที่มีแพรหลายและสามารถหาชมไดงายมากขึ้นเพราะมี
ชองทางและโอกาสมากขึ้นนั้น ยงัเปนการเปดชองทางทางความคิดทีท่าํใหผูชมหันมา
วิพากษวิจารณหมอลําที่ตนเองไดดูอยางกวางขวางมากขึ้นตามไปดวย และยงัมีลําดับชัน้ของ
การวพิากษวิจารณดวย นัน่คือ การวิพากษวิจารณหมอลํานัน้ จะมีบทเริ่มตนจากการวจิารณ
เฉพาะเปลือกนอกกอน (การวิจารณระดับเปลือก)เชน เวทีขนาดใหญ เสื้อผานกัแสดง ระบบแสง 
ระบบเสียง อุปกรณประกอบการแสดง ฯลฯ  เมื่อผูชมมีการวิจารณเปรียบเทียบหมอลํากับหมอ
ลําดวยกัน มกีารตัดสิน มกีารแบงเกรดแบงระดับชั้นของหมอลําจากตนทนุทางวฒันธรรมที่ผูชม



 ๓๑๘

เห็นจากภายนอกไดแลว ก็นาจะสามารถยกระดับการวิพากษวิจารณหมอลําหรือเปรียบเทยีบ
และตัดสินคุณภาพของหมอลําจากการไดชมเนื้อหาการแสดง (เปนการวิจารณระดับกระพี้)  เชน 
เนื้อเร่ืองการลาํ ความมีสุนทรียะในการแสดง ความสามารถในการลําของหมอลาํ ตลอดจน
ดนตรี ทาฟอน การแสดงทีส่มบทบาท ซึง่ถือวาเปนการวิพากษวจิารณหมอลําในระดับเนื้อหาซึง่
เปนระดับชั้นที่สูงขึน้มาอกี เขาทาํนองการเสพและซาบซึ้งงานศิลปะแบบ “บันไดปลาโจน” ที่
คอยๆไตระดับข้ึนมาโดยเริ่มจากความเขาใจอยางงายๆเสียกอน แลวคอยๆเรียนรูที่จะทําความ
เขาใจในระดับที่ยากมากขึ้น ลึกซึ้งมากขึ้น  

ยิ่งกวานั้น ที่สําคัญคือ หากหมอลําสามารถทําใหผูชมสามารถ
วิพากษวิจารณหมอลําจากขั้นเริ่มตนไดสําเร็จ โดยเริ่มจากการใชตนทุนทางวฒันธรรมที่เปนดาน
เทคโนโลยีการแสดง  เปนเครื่องมือเบื้องตนที่จะนาํพาและชักจูงผูชมเขาไปสูวิพากษวิจารณหมอ
ลําอันเปนการเสพศิลปะในขัน้สูง และสุดทายยังสามารถทาํใหผูชมเขาใจถงึความมีสุนทรียะ 
และเขาใจถึงความหมายของงานศิลปการแสดงจนกระทั่งทําใหความจรรโลงใจขึ้นมาได ก็เทากับ
วา หมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสามารถพิสูจนไดวาสามารถผสมผสานตนทนุทาง
วัฒนธรรม   ๒ อยางใหเขากันไดสําเร็จ นั่นคือ สามารถใชตนทนุดานเทคโนโลยีซึง่เปนตนทนุที่
เปนรูปธรรมผสมผสานเขากบัตนทนุที่เปนนามธรรม  คือความมีสุนทรียะในการแสดง สรางความ
จรรโลงใจและยกระดับจิตใจในการชมการแสดงหมอลําได จนกระทัง่การนําไปสูการพัฒนาขีด
ความสามารถทางปญญาของผูชมใหกลายเปนผูชมที่ชาญฉลาด(Smart Audience) เพราะ
สามารถวิพากษวิจารณหมอลําได     

ลักษณะการวจิารณและการเปรียบเทยีบหมอลําที่เปนการตัดสิน  และ
การใหคะแนนในใจแกคณะหมอลําของผูชมโดยมีการพจิารณาจากตนทนุทางวัฒนธรรม
ดังกลาวนี้เองที่แสดงใหเหน็ลักษณะของความมปีระชาธปิไตยในการชมหมอลาํ หมายความวา
ผูชมทัง้หลายในยุคทีม่ีเทคโนโลยีการผลิตทีท่ันสมยั ตางก็มีสิทธิที่จะไดชมหมอลําอยางทัว่ถึงกัน
และเทาเทียมกัน  และจากการตัดสินเปรยีบเทยีบหมอลําก็เปนการตัดสินที่ผูชมทุกคนมีสิทธิที่จะ
แสดงความเหน็ได ทุกคนมสิีทธทิี่จะตัดสนิใหคุณคาแกหมอลําไดตามความคิดเหน็และความชื่น
ชอบของตัวเองโดยไมมีเงื่อนไขใดๆ เพราะทกุคนก็มีสทิธิเสรีภาพที่จะไดทําเชนนัน้ นัน่ก็แสดงวา
หากผูชมมีสทิธิและมีความสามารถในการวิจารณและตัดสินคุณคา รูจักเลือกชมหมอลาํ รูจกั
หมอลําวาคณะใด  หรือหมอลําประเภทใดมีคุณภาพ หรือชมแลวมีความดีแตกตางกนั โดย
สามารถใชเครือ่งมือทีม่ีเทคโนโลยีเปนเครือ่งชวยตัดสนิ หรือใชเทคโนโลยีในการอางอิง ชวยเปน
หลักฐานประกอบการชี้ชัดและตัดสินใจของตัวเองได ก็แสดงใหเหน็วาผูชมสามารถมีอํานาจ
ตอรองที่จะวพิากษวิจารณการแสดงของหมอลําได มีอํานาจตอรองที่จะสามารถสรางกระแส
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ความนิยมใหกับหมอลาํได ซึ่งอํานาจของผูชมดานที่เปนอํานาจในการตอรองกับหมอลํานี ้ ผูวิจัย
จะกลาวถงึรายละเอียดในบทตอไป   

 
นอกจากตนทนุทางวัฒนธรรมที่กลาวมาแลว ยงัมีองคประกอบอื่นๆที่

แสดงใหเหน็ความแตกตางของหมอลาํและทําใหเกิดการแบงแยกระดับชั้นขึ้นมาไดคือ 
องคประกอบที่เปนปจจัยภายในและปจจยัภายนอก ซึง่ทัง้ ๒ ปจจัยนี้ลวนแตเปนปจจัยที่เปน
รูปธรรมที่สามารถเหน็ไดและตัดสินเปรียบเทียบแบงแยกระดับชั้นของหมอลําไดในทนัท ีดังนี้  

ปจจัยภายใน  
 -การมีดาวเดนประจําคณะหมอลํา  
หมายถงึหมอลํามีชื่อเสียง พระเอก นางเอก หรือตัวเดนอื่นๆ เชน นกัรอง

ประจําคณะ ที่มีความโดดเดนดานรูปรางหนาตา และความสามารถในการเปนหมอลํา ซึง่บุคคล
เหลานี้อาจจะไดรับการบันทกึเสียง หรือเปนตัวหมอลําทีห่มอลําคณะนั้นกําลงัใหการโปรโมต 
หากเปนดาวเดนประจําหมอลําซิ่ง ก็คือตัวหมอลาํทัง้คูที่เปนหมอลาํฝายหญงิและฝายชายซึ่งเปน
ที่รูจักของผูชมอยางดี   สวนหมอลาํแบบคอนเสิรตนั้นกม็ีหวัหนาคณะที่เปนหมอลําดาวเดน
ประจําคณะ และถือวา ความเดนของหมอลําแบบคอนเสิรตนั้น เปนความโดดเดนอยางมากที่สุด 
ในบรรดาหมอลําทุกประเภทเพราะความมชีื่อเสียงในฐานะที่เปนหมอลําบันทึกเสยีงจนมีชื่อเสยีง
ไปทั่วประเทศนั้น  ถือวาในบรรดาหมอลําดวยกนัมีอยูนอย เนื่องจากการสรางหมอลําธรรมดาให
กลายเปนหมอลํามีชื่อดังนัน้ ตองใชเวลาและใชทุนในการโปรโมตอยางสงู  

การมีดาวเดนหรือนักแสดงที่เปนแมเหลก็ประจําคณะทีม่ีความสามารถ
หรือมีชื่อเสียงตางกนั ก็เปนสวนหนึง่ทีท่าํใหหมอลาํมีระดับชั้นตางกันดวย เราสามารถสังเกตได
อยางชัดเจนคอื หากเปนหมอลําคณะใหญมีระดับชั้นสูงก็มกัจะมีดาวเดนที่มชีื่อเสียง และมี
นักแสดงชื่อดังอยูในคณะหลายคน และมจีํานวนมากกวาหมอลําคณะที่มีขนาดเล็กลงมา  

 
-การแสดงตลกที่ไดรับการบนัทกึการแสดงสดเพื่อจําหนายเปนสนิคา   
การแสดงตลกถือวาเปนชวงที่สําคัญมากชวงหนึง่ของหมอลําทุกคณะ 

ผูชมหมอลาํจะมีความรูสึกวาถามาชมหมอลําตองไดชมการแสดงตลกและถือเปนสวนทีห่มอลาํ
ทุกคณะจะขาดไมไดเปนอันขาด และชวงการแสดงชวงนี ้ ก็จะแสดงถึงระดับชัน้ของหมอลาํได
เนื่องจากการคิดมุขตลกและการใหความสําคัญกับเนื้อหาที่แสดงตลกนัน้ขึ้นอยูกับความเปน
หมอลําคณะใหญหรือคณะเล็กดวย เชน หากเปนหมอลําคณะใหญก็จะใหความสําคัญมาก
เนื่องจากเปนองคประกอบของเนื้อหาการแสดงสวนหนึ่งที่จะทําใหภาพรวมของหมอลําทัง้คณะดู
นาสนใจขึ้นมาได หรือยิง่กวานัน้อาจจะเปนสวนสําคัญทีส่ามารถสรางภาพลักษณอันเปนตวัแทน
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ของหมอลําทัง้คณะใหเกิดเปนความประทบัใจของผูชมข้ึนมาได และหากการแสดงตลกนัน้
สามารถเรยีกความสนใจของผูชมไดมากกจ็ะกลายเปนเนื้อหาสวนที่สามารถนําไปผลิตเปน
สินคาเพื่อจําหนายได และหากมีการนาํการแสดงตลกของหมอลาํไปผลติเพื่อจําหนายเมื่อใดก็จะ
กลายเปนเครือ่งหมายรับรองคุณภาพของหมอลําคณะนัน้และดูจะเปนการยก ระดับชั้นของหมอ
ลําใหสูงขึน้มาดวยทนัที   

สวนหมอลําคณะเล็กลงมา ก็จะมีตนทนุทางวัฒนธรรมดานการคิดคน
และระดมความคิดสรางสรรคออกมาใหเปนมุขตลกไดนอย เพราะกําลังคนทีเ่ปนนักแสดงกม็ี
นอย กาํลังความคิดก็มนีอย ความเฉยีบคมที่เรียกเสยีงหัวเราะไดกน็อยกวาหมอลําคณะใหญ
โดยทัว่ไป ดังนัน้ จึงพลอยสงผลใหเนื้อหาการแสดงตลกออกมามีคุณภาพไมเทาเทียมหมอลาํ
คณะใหญอีกทั้งหมอลําคณะเล็กก็ไมเปนที่รวมดาวตลก ซึง่ชื่อของนกัแสดงในทมีตลกก็มีสวน
สําคัญเพราะเปนอีกสวนหนึง่ที่บงบอกระดบัของหมอลาํได  เชน นักแสดงตลกชื่อดังก็ยอมอยูกับ
หมอลําคณะใหญ เนื่องจากการอยูในหมอลําคณะใหญนั้นมีสวนสมัพันธกับคาตวันักแสดงและ
จํานวนงานที่ไดรับในแตละปดวย   

  
-ผลงานเนื้อเร่ือง เนื้อหากลอนลําที่ใชในการแสดง 
ผลงานเนื้อเร่ืองของหมอลําทีน่ํามาใชเพื่อการแสดงนัน้ถือวาเปนผลงาน

สวนที่ถือวาเปนหวัใจสําคัญของหมอลํา  เชน เนื้อหากลอนลําเรื่องเปนสวนสําคัญทีสุ่ดของหมอ
ลําเรื่องตอกลอนเพราะเปนสวนที่แสดงเอกลักษณอันสาํคัญและเปนรากอันสาํคัญที่ไมอาจจะ
ขาดไดของหมอลําเรื่องตอกลอน สวนกลอนลําที่อยูในยกตางๆตั้งแตยกแรกลําไหวครูจนถงึยก
สุดทายลาํลาของหมอลําซิ่งก็เปนสวนสาํคญัของหมอลําซิ่งเพราะเปนสวนที่แสดงใหเห็นวาหมอ
ลําซิ่งแตกตางจากนักรองทั่วๆไปอยางไร  ผลงานกลอนลําของหมอลาํแบบคอนเสิรตซึ่งเปน
กลอนลําของตัวหัวหนาคณะที่ถกูผลิตขึ้นมาเพื่อการตลาดตามระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
กลอนลําที่มีชือ่เสียงตามยุคสมัยและผูชมทั่วไปไดยินไดฟงจนติดหทูั้งทางโทรทัศนและวิทยุก็ถือ
วาเปนเนื้อหาสวนสาํคัญที่สุดของหมอลําแบบคอนเสิรตเพราะเปนชวงที่โดดเดนที่สุดที่แสดงให
เห็นวาหมอลาํแบบคอนเสิรตมีความแตกตางจากหมอลําประเภทอื่นตรงชวงการแสดงนี ้   

 ดังนัน้ การมกีลอนลํา มีผลงานเนื้อหากลอนลําจงึถือวาเปนสวนสาํคญั
และเปนสวนทีช่ี้ใหเหน็ระดับชั้นของหมอลาํอยางชัดเจนเนื่องจาก  หากหมอลาํมีเนือ้หาการลําที่
ดีหรือมีเนื้อหาที่นาํมาเสนอไดผานกระบวนการคัดเลือก การสรางสรรคอยางด ี มรีะบบระเบียบ
การนาํเสนอทีช่ัดเจน มีความไพเราะสามารถทาํใหผูชมซาบซ้ึง ชวนตดิตามจนทําใหรูสึกวาไดฟง
หมอลําที่กนิใจ กห็มายความวาหมอลาํคณะนั้น มีระดบัชั้นของการเปนหมอลําที่ดี ดวยเหตุนีเ้รา
จะเหน็วา หากเปรียบเทียบเนื้อหาการแสดงของหมอลาํแตละกลุมที่อยูตางระดับชัน้กัน ก็จะเหน็
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ความแตกตางของเนื้อหาการลําของหมอลาํวามีการคัดเลือก เนื้อหาทีแ่ตกตางกนั ดังนัน้ เนื้อหา
กลอนลําและผลงานการแสดงของหมอลาํจึงเปนอกีปจจยัหนึ่งที่มีสวนที่บงชี้ระดับชัน้ที่ตางกนั
ของหมอลําดวย  

 
-รูปแบบการใชเทคโนโลยีและจํานวนคนในการแสดง  
ปจจัยที่ใชแยกแยะและแบงระดับชั้นของหมอลําอกีปจจัยหนึ่งที่สําคญั

อยางมากคือ รูปแบบการใชเทคโนโลยีและจํานวนคนในการแสดง ไมวาจะเปนจาํนวนหมอลํา
และจํานวนหางเครื่อง ขนาดของเวท ี  ความหลากหลายและความสวยงามของเสื้อผานักแสดง 
คุณภาพของระบบแสง ระบบเสียง ความทนัสมยัของอุปกรณประกอบการแสดง ทีม่ีความ
แตกตางกนัอยางมากในหมอลําแตละกลุมที่มีระดับชัน้ตางกนั และที่นาสังเกตคือ ทั้งผูชมและ
หมอลําตางกเ็นนและคาดหวัง ใหความสาํคัญในความตางระดับชั้นดวยปจจยัประการนี้มากขึ้น
ทุกวนัๆ จนปจจุบันกลายเปนตัวชีว้ัดหลกั (Main indicator) เพราะเปนสิง่ที่ใชบงบอกระดับชัน้
ของหมอลําใหเห็นความตางกันไดอยางชัดเจน จะเหน็ไดวารูปแบบการใชเทคโนโลยีและจํานวน
คนในการแสดงไดกลายมาเปนเครื่องแยกชั้นของหมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไปโดย
ปริยาย ซึง่หากเทียบกับหมอลําสมัยกอนแลว การแบงแยกระดับชั้นของหมอลาํไมไดใชปจจัยนี้
ในการแบงแยกเลย นั่นเปนเพราะสมยักอน หมอลําไมไดวัดกันที่เครื่องไมเครื่องมือ เพราะหมอ
ลําคณะใดๆก็มีโอกาสเทาเทยีมกนั มขีอจํากัดอยางเดียวกนั อยูในบริบททางสงัคมและ
สภาพแวดลอมเดียวกนั เชน ไมมีเทคโนโลยีทีท่ันสมัยใหไดใช ไมมีนายทนุ และไมมีผูใหการ
สนับสนนุอยางทกุวนันี้ ดงันั้น หมอลาํสมัยกอนตองวัดระดับชั้นหรือแขงขันกันดวยการใชฝมือ
และความสามารถในการแสดงลวนๆ   

หากใชทฤษฎีของสํานกัแฟรงเฟรตมาวิเคราะหแลวจะเหน็วา การ
ผลิตผลงานของหมอลาํในสมัยกอนยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ จะมีความสอดคลองกับ
ประเด็นที่สาํนกัแฟรงเฟรตใหความสําคัญมาก เชน การผลิตงานศิลปะที่เนนสุนทรียะ ให
ความสาํคัญกบัความเปนหนึ่งเดียวกับผลงานที่ไมถูกผลติใหมีมาตรฐานเดียวกันไปหมด และทํา
ใหผูรับสารไมถูกกระทําใหเปน “ปจเจกชนอันจอมปลอม” เพราะงานศิลปะการแสดงหมอลาํใน
สมัยกอนนัน้ สามารถทําใหผูชมหมอลาํรูจักคิด มีความคิดอานเปนของตัวเอง ไมไดถูกการผลิต
แบบ”อุตสาหกรรม” ครอบงําทางความคดิไปจนหมดสิน้ ผูชมหมอลาํในสมยักอนจึงเปนผูชมทีม่ี
ความฉลาด ฟงหมอลาํเปน รูเร่ืองหมอลํามากกวาคนสมัยนี ้ 

ในขณะเดียวกนั หากใชทฤษฎีของสํานักแฟรงเฟรตมาวิเคราะห
ปรากฏการณที่กําลงัเกิดขึ้นกับหมอลาํในปจจุบันซึง่เปนยุคสมัยที่มีบริบทเปลี่ยนไป แมหมอลํา
จะยังคงมีบางอยางที่คงเดิมเอาไวไมไดเปนอยางที่ทฤษฎีของสํานักแฟรงเฟรตวาไวไปเสีย
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ทั้งหมด โดยเฉพาะลกัษณะทางสุนทรียะบางอยาง เชน การใชดนตรีพื้นบานในหมอลําบางคณะ
หรือหมอลาํบางประเภท การสรางปฏิสัมพันธของหมอลํากับผูชมซ่ึงยังคงมีอยูแบบเดียวกับหมอ
ลําในสมยักอน แตในขณะเดียวกนัก็ไมอาจปฏิเสธไดวา หมอลําในยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมนั้น 
มีปรากฏการณบางอยางที่เปนไปตามที่ทฤษฎีของสํานกัแฟรงเฟรตไดอธิบายเอาไว เชน การ
ผลิตผลงานหมอลําใหมมีาตรฐานเดียวกนัไปหมด ดงัจะเหน็ไดจากกรณีของหมอลาํซิ่ง ที่ไมวาจะ
เปนหมอลําซิง่ที่จังหวัดใด ก็มีความใกลเคียงกนัเพราะใชเพลงและกลอนตลาดในยุคเดียวกนัมา
รอง รูปแบบการแสดงของหมอลาํและหางเครื่องจึงมีความคลายคลึงกันจนไมสามารถหา
เอกลักษณเฉพาะตวัไดเลย  

แตในทางตรงกันขาม หากใชทฤษฎีของเบนจามนิมาวิเคราะห
ปรากฏการณของหมอลํายคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมบาง ก็จะเห็นการมองจากมุมที่ตางกนั 
เพราะเบนจามินใหความสาํคัญกับการใชเทคโนโลยีเพือ่การผลิตงานศิลปะและยังมองเหน็ขอดี
อีกดวยวา การผลิตซ้ํางานศิลปะดวยเครื่องจักรกลนัน้ กลายเปนคุณูปการอนัสําคัญสําหรับ
ผูผลิตและผูบริโภคดวยซ้ําไปเนื่องจากทําใหใครๆก็สามารถไดดูไดชมไดเสพงานศิลปะอยาง
ทั่วถงึและเทาเทียมกัน เปนเหตุใหผูรับสารไดมีโอกาสวิพากษวิจารณงานศิลปะดวยความรูและ
ความรูสึกนึกคิดของตัวเอง  

ดังนัน้ ปรากฏการณที่เกิดขึ้นอยูกับหมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
นี้   จึงเปนปรากฏการณที่สอดคลองกับทฤษฎีของเบนจามินอยางมาก ไมเฉพาะแตการใชทฤษฎี
มาวิเคราะหเร่ืองการใชเทคโนโลยกีารผลิตซ้ําในการผลิตงานศิลปะ การกระจายและการบริโภค
ผลงานของหมอลําเทานั้น ที่สําคัญคือ เรายังสามารถใชทฤษฎีของเบนจามินมาวเิคราะหประเดน็
เร่ืองความสมัพันธของการนาํเทคโนโลยมีาใชเปนตนทนุทางวัฒนธรรมเพื่อการผลิตผลงานของ
หมอลําอกีดวย ซึ่งยังมีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงไปถึงการใชตนทุนทางวัฒนธรรมเหลานัน้เพื่อ
การตอรองของหมอลาํตอไปไดอีก    

 
ปจจัยภายนอก  
-การโปรโมต โฆษณาจนสรางกระแสความนิยมได 
ปจจัยภายนอกที่เปนตัวแบงระดับชั้น(grade)ของหมอลาํไดนั้นหมายถึง

สวนที่มีผลตอการแบงระดับชั้นของหมอลาํที่เกิดจากบุคคลภายนอกหรือกระบวนการที่ไมใชหมอ
ลําเปนฝายดําเนินการ ปจจัยภายนอกแบบหนึง่นั้น เราจะเหน็ไดจากการใชสื่อมวลชนเพื่อเปน
เครื่องมือในการโปรโมต โฆษณาผลงานของหมอลํา ซึง่หากหมอลําคณะใดหรือรายใดที่ไดมี
โอกาสใชส่ือเหลานี้ก็เปนอนัวาในสายตาของผูชม หรือหมอลําดวยกันก็จะเห็นวาเปนหมอลําทีดู่
นาเชื่อถือ มีผลงานเปนที่ยอมรับและมีระดับที่สูงกวาหมอลําทัว่ๆไป เพราะการไดปรากฏตัวหรือ 



 ๓๒๓

การถูกเอยชื่อ หรือการไดนาํเสนอผลงานผานสื่อมวลชนนัน้ดูจะเปนเรื่องที่มีความพิเศษทีห่มอลาํ
ทั่วไปจะไมไดรับโอกาสนัน้ กลาวงายๆคือ หากหมอลําคณะใดที่ไดรับการโฆษณา กจ็ะกลายเปน
การเพิม่คุณคา ทาํใหเกิดมลูคาเพิ่ม เพราะในที่สุดก็จะกลายเปนหมอลําที่มีชื่อเสยีงเปนที่รูจักไป
ทั่ว ผลที่เกิดตามมาคือทําใหผูพบเหน็รูสึกวาเปนหมอลาํที่มีความสาํคัญ มีฝมือดี มีคุณภาพ มี
ความเหนือช้ัน  จนถงึขั้นมผูีใหความสนใจนําไปโฆษณา ดังนั้น ความมีระดับชั้นของหมอลาํจึง
เกิดจากจุดนี้อีกจุดหนึ่ง  

 
-การสังกัดคายเทปใหญหรือมีนายทนุคอยชวยเหลือ 
การไดรับการสนับสนนุจากนายทนุก็เปนอีกรูปแบบหนึง่ที่สามารถสราง

ความมีระดับชั้นตางจากหมอลําทัว่ไปได เพราะการทีห่มอลําจะหาตนสังกัดได แสดงวาหมอลาํก็
มีตนทนุทางวฒันธรรมบางอยางทีน่าสนใจใหนายทุนเปนผูยอมรับได โดยเฉพาะนายทนุใน
สวนกลางที่จะเปนผูใหการสนับสนนุดานเงินทอง หรือ การใหโอกาสสําหรับการปลกุปนบุคลากร
ในคณะใหกลายเปนศิลปนชื่อดังขึ้นมา เพราะกระบวนการเหลานี ้ ลําพงักําลงัความสามารถของ
หมอลําอาจจะทําไมดพีอ หรือเกนิกําลงัที่จะสามารถทาํไดเพราะตองใชเวลาและทนุทรพัย
จํานวนมหาศาล ดังนัน้ หากมีการตอรองกันระหวางหมอลํากับนายทนุ แลวมีการตกลงกนัได
นายทนุเปนผูยื่นมือเขามาใหการอุปการะหรือสนับสนุนจนหมอลํากลายเปนผูมีชื่อเสียงขึ้นมา 
ผลดีก็ยอมตกอยูที่คณะหมอลําเพราะเทากับเปนการสรางตนทนุทางวฒันธรรมทางลัดชนิดที่วา
ไมตองเสียเวลาสั่งสมนาน ดงันัน้ ปจจุบนัเราจะพบวา หมอลําที่สังกัดคายเทปใหญหรือมีนายทุน
ใหการสนับสนุนอยางตอเนือ่งนัน้ มักจะมีชื่อเสียงมากกวาหมอลาํทัว่ๆไปที่ไมไดรับการสนับสนนุ
จากคายเทปอยางเหน็ไดชัด   

 
-การมีผูสนับสนุนอยางเปนทางการ(Sponsor) 
ปจจัยภายนอกอีกรูปแบบหนึ่งที่หมอลําทัง้หลายใชแบงแยกระดับชั้นคือ  

การไดรับความสําคัญใหเปน Presenter จากบริษทัที่ตองการโฆษณาสินคา โดยซือ้คิวการแสดง
ระยะยาวของหมอลําเอาไวเพื่อใหหมอลําไดเดินสายโปรโมตสินคา ผลดีที่เกิดขึ้นม ี ๒ ประการ
หลักๆคือ ประการแรกทําใหหมอลําไดมีโอกาสออกไปตระเวนแสดงไดบอยครั้งตามแผนการ
โฆษณาสนิคาของบริษัท การออกไปแสดงบอยๆก็เปนการทําใหผูชมไดเห็นบอยๆ และไดไปใน
พื้นที่กวางมากขึ้น หมอลํากจ็ะเปนที่รูจักมากขึ้นและอยูในความทรงจําของผูชมไดนานๆ    

ประการที่สองคือ เทากบัมีผูวาจางหมอลําออกแสดงตลอดปเทากับ
จํานวนวันที่ไดตกลงกับผูสนบัสนุนอยางเปนทางการ นัน่กห็มายความวาหมอลาํจะมีรายไดจาก
คาจางสวนนี้เปนจํานวนมากและเปนรายไดที่แนนอน ดีกวาการรอเจาภาพมาจางซึง่มักจะไม
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ตนทุนที่เปนอุปกรณ ขาวของ  
เครื่องใชประกอบการแสดง 

แนนอนเพราะขึ้นอยูกับวา หมอลาํมชีื่อเสียงมากพอที่จะสรางความสนใจใหเจาภาพไดหรือไม  
ดังนัน้ หมอลาํที่ไดรับการเลือกใหเปน Presenter และเปนผูชวยโฆษณาสินคาเคลื่อนที่เชนนี้จึง
เปนหมอลําทีม่ีชื่อเสียงโดงดังมากพอจะเรียกความสนใจผูชมใหออกมาชมหมอลําได (เหมือนกบั
ที่บริษัทโฆษณาทั่วไปยอมเลือกดาราดังมาเปน Presenter) นั่นก็หมายความวา หมอลําที่ไดรับ
การเลือกยอมเปนหมอลําในระดับชั้นที่ดี เพราะการไปโฆษณาของหมอลําในลักษณะนี้ ไมใชการ
ใหผูชมเขาชมฟรี แตผูชมตองซื้อสินคาเพือ่ใหไดบัตรผานประตู ดังนัน้ บริษทัที่เปนผูวาจางหมอ
ลําก็ตองเลือกและดูวาหมอลําระดับใดจึงจะคุมคากับการลงทนุ  

 
 

แบบแผนการใชและการใหความสําคญัแกตนทุนทางวัฒนธรรมของ
หมอลํา 

  
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตนทุนที่เปนตนทุนที่
เปนทรัพยากรบุคคล 

หมอลําซิ่ง ใชตนทุนนี้มากที่สุดเพราะความอยูรอดขึ้นอยูกับหมอลําทั้ง
คูที่เปนหัวหนาทีม  

หมอลําแบบคอนเสิรตใชตนทุนนี้มากที่สุดเพราะความอยูรอดขึ้นอยูกับ
หัวหนาคณะเปนสําคัญ 
 
หมอลําเรื่องตอกลอนใชตนทุนนี้แตไมถึงกับมากที่สุดเพราะมีหมอลํา
และนักแสดงหลายคนในคณะ  

หมอลําซิ่งไมไดเนนที่ตนทุนนี้ เพราะตองใชตนทุนสูงและไมได
เนนภาพลักษณความยิ่งใหญหรูหราเหมือนหมอลําแบบคณะ  

หมอลําแบบคอนเสิรตใหความสําคัญกับตนทุนนี้มากเพราะ 
เปนภาพลักษณที่สําคัญของหมอลํา 
 

หมอลําเรื่องตอกลอนใชตนทุนนี้มากตางระดับกัน ขึ้นอยูกับ
เปนหมอลําขนาดใหญหรือเล็ก การมีอุปกรณการแสดงมาก
ถือเปนภาพลักษณที่สําคัญของหมอลํา 
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ตนทุนทางชื่อเสียงของคณะ   

ตนทนุที่เปนผลงานในระบบ
อุตสาหกรรม 

ตนทุนที่เปนความสามารถ
ในวิชาชีพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หมอลําซิ่งในปจจุบันไมใชตนทุนนี้ หรือมีนอยเพราะไมไดรับ
การคัดเลือกไปผลิตเหมือนในอดีตที่เคยไดรับความนิยมมาก 

หมอลําแบบคอนเสิรตใหความสําคัญกับตนทุนนี้มากเพราะ 
เปนผลงานและเปนจุดขายที่สําคัญของหมอลํา 
 

หมอลําเรื่องตอกลอนใหความสําคัญกับตนทุนนี้ตางกันเพราะ 
ถาเปนหมอลําขนาดใหญก็จะมีผลงานมาก แตถาเปนหมอลํา
ขนาดเล็ก จะไมมีผลงานเลย 

หมอลําซิ่งไมถือวาตนทุนนี้เปนส่ิงที่จะอยูอยางยั่งยืนเพราะ
ไมไดใชชื่อคณะเปนตราสินคา แตขึ้นอยูกับช่ือบุคคล 

หมอลําแบบคอนเสิรตไมถือวาตนทุนนี้เปนส่ิงที่จะอยูอยางยั่งยืน
เพราะไมไดใชชื่อคณะเปนตราสินคา แตขึ้นอยูกับช่ือบุคคล 
 

หมอลําเรื่องตอกลอนถือวาตนทุนนี้มีความสําคัญมาก
เนื่องจากเปนตราสินคาและเปนภาพลักษณของหมอลําทั้ง
คณะ 

หมอลําซิ่งแมจําเปนตองใชตนทุนนี้มาก แตยังมีตนทุนดานนี้
นอย เพราะ มีชวงเวลาที่ใชบมเพาะเพียงระยะสั้นๆ 

หมอลําแบบคอนเสิรตใหความสําคัญกับตนทุนนี้มากเพราะ 
เปนสวนสําคัญของหัวหนาคณะที่จะพยุงคณะเอาไว 
 

หมอลําเรื่องตอกลอนใชตนทุนนี้มากตางระดับกัน ถาเปน
หมอลําขนาดใหญจะมีคนที่มีความสามารถในวิชาชีพอยูมาก 
สวนหมอลําขนาดเล็กก็จะลดลง 
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ตนทุนที่เปนคุณสมบัติของ
การเปนหมอลําที่ดี 

ตนทุนที่เปนศักดิ์ศรี
และความภูมิใจ 

ตนทุนที่เปนประสบการณที่
ส่ังสมมา 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หมอลําซิ่งสวนใหญตองใหความสําคัญกับตนทุนนี้มากเพราะ
มีเพียงคนสองคนที่จะเปนตัวแทนของทีมงาน 

หมอลําแบบคอนเสิรตใหความสําคัญกับตนทุนนี้มากเพราะ 
ตองใชคุณสมบัติเหลานี้ในการสรางคณะ 
 

หมอลําเรื่องตอกลอนใชตนทุนนี้มากเพราะมีคนจํานวนมากที่
ตองมีคุณสมบัติอันเหมาะสมเพื่อเปนรากฐานของหมอลําทั้ง
คณะ 

หมอลําซิ่งใชตนทุนนี้ในการแสดงความเปนตัวของตัวเอง แต
ไมถึงขั้นมีมากพอที่จะตอรองได   

หมอลําแบบคอนเสิรตใหความสําคัญกับตนทุนนี้มากเพราะ   
เปนบุคคลสาธารณะที่มีผูถือเอาเปนแบบอยาง และมีน้ําหนัก
มากพอที่จะตอรองได 

หมอลําเรื่องตอกลอนใหความสําคัญกับตนทุนนี้อยางมาก 
เพราะถือเปนส่ิงที่ทําใหความเปนหมอลําทั้งคณะยืนหยัดอยู
ได  สามารถตอรองไดในนามหมอลําทั้งคณะ 

หมอลําซิ่งใชตนทุนนี้ไดนอยเพราะการเปนหมอลําประเภท
ใหมลาสุดที่เพิ่งเกิดขึ้นทําใหการส่ังสมประสบการณมีนอย 

หมอลําแบบคอนเสิรตอาศัยตนทุนนี้ในการสรางชื่อเสียง 
โดยเฉพาะหัวหนาคณะที่ตองใชประสบการณในการ
จัดการควบคุมดูแลลูกวงทั้งคณะ 

หมอลําเรื่องตอกลอนใชตนทุนนี้มากโดยเฉพาะหมอลําที่มี
ความเปนมายาวนาน ตองอาศัยทั้งประสบการณของหัวหนา
คณะและสมาชิก 
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ตนทุนที่เปนความรูในแบบแผน 
ขนบธรรมเนียมการลํา 

ตนทุนที่เปนความศรัทธาและ
ความนิยม 

ตนทุนที่เปนความรูใน
การเขียน/แตงกลอนลํา 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากแบบแผนการใชตนทุนทางวัฒนธรรมดังกลาวจะเห็นไดวา แมหมอ
ลําจะมีตนทนุอยางเดยีวกัน แตทวาตนทุนแตละประเภทของหมอลาํนัน้ มีไมเทากนั และ

หมอลําซิ่งใชตนทุนนี้ไดนอย  เพราะโอกาสและเวลาที่จะสราง
ขึ้นมามีนอยกวาหมอลําประเภทอื่น 

หมอลําแบบคอนเสิรตใชตนทุนนี้ไดมากเพราะมีกระบวนการ
สรางตนทุนประเภทนี้ดวยวิธีของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
 

หมอลําเรื่องตอกลอนใชตนทุนนี้ไดมาก โดยมีกระบวนการ
สรางตนทุนประเภทนี้ดวยวิธีทาง “วัฒนธรรม” เปนสําคัญ  
ระยะหลังจึงเพิ่มแนวทางอุตสาหกรรมเขาไปดวย 

หมอลําซิ่งไมสามารถใชตนทุนนี้เลย เพราะตองใชความ
ชํานาญและความสามารถมาก   

หมอลําแบบคอนเสิรตสวนใหญไมสามารถใชตนทุนแบบนี้ได  
เพราะสวนใหญไมไดแตงกลอนลําเองนอกจากบางคนเทานั้น  
 

หมอลําเรื่องตอกลอนใหความสําคัญกับตนทุนประเภทนี้ และ
มีบางคณะที่สามารถเขียนเองได เพราะมีประสบการณมาก 
 

หมอลําซิ่งไมมีตนทุนนี้มาก นอกจากการรับมาตามหลักสูตร 
การเรียนหมอลําซิ่ง ดังนั้น จึงไมไดใชตนทุนดานนี้เลย  

หมอลําแบบคอนเสิรตไมใชและไมไดใหความสําคัญกับตนทุน
นี้  เพราะเกิดจากการสรางคณะหมอลําขึ้นดวยระบบธุรกิจ 
 

หมอลําเรื่องตอกลอนใชตนทุนนี้มากเนื่องจากมีผูรูและมีการ
ถายทอดมาจากการเรียนรูจากผูอาวุโสรุนกอนๆ 
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ยิ่งกวานั้น หมอลําแตละประเภทยังไมใหความสําคญัหรือไมไดใชตนทนุเหลานัน้แบบเดียวกนั 
โดยเฉพาะอยางยิง่หากเปนหมอลําที่มีขนาดใหญ มีความเปนมายาวนานนัน้ เนื่องจากมกีารสั่ง
สมตนทนุมาก จึงสามารถใชตนทนุไดมาก  สวนหมอลาํขนาดเล็กหรือหมอลําที่เพิง่เกดิใหมนัน้ ก็
ยังมีตนทนุนอย ดังนั้น ความสามารถที่จะนําตนทนุออกมาใชก็มนีอยตามไปดวย  

 
ากทีก่ลาวมาทั้งหมดนัน้ จะเหน็ไดวา การใชตนทุนเพื่อการตอรอง
ของหมอลํานัน้ เปนการตอรองจากฝาย Culture ของหมอลํา ไปสู

ความเปน Industry ของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม หมายความวา เปนลักษณะการตอรอง
แบบใชตนทุนทางศิลปะตอรองกับตนทนุทางธุรกจิ นั่นคือ หมอลาํตองตอรองโดยเริ่มจากการมี
รากฐานทางวฒันธรรมที่มีความแข็งแกรงมากอน เมื่อมีรากฐานดังกลาวแลว หมอลําจึงขยาย
ความแข็งแกรงนัน้รุกเขาไปสูพื้นที่ทางธุรกิจ ปรากฏการณนี้สังเกตไดจากการที่เมื่อหมอลําเริ่ม
เขาสูยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม หมอลาํก็เร่ิมมกีารแสดงที่มกีารผลิตผลงานที่สลับซับซอนมาก
ขึ้น มีการลงทุนมากขึน้ มกีําลังคนมากขึ้น ทาํใหการแสดงมีสัดสวน มกีารวางแผนเปนขัน้ตอน
อยางชัดเจน มีการซักซอมเตรียมการอยางมีระบบเชนเดียวกับการแสดงคอนเสิรตของระบบ
อุตสาหกรรม  ทัง้นี้ หมอลําก็ยงัรักษารากฐานทางวฒันธรรมที่เปนศิลปะของหมอลําเอาไวดวย 
ดังนัน้ การใชตนทนุทางวัฒนธรรมเพื่อการตอรองของหมอลําใหสามารถอยูรอดไดนั้น จึงมีการ
ซอนทับกันอยู ๒ ระดับคือ การตอรองเพือ่ใหอยูรอดทางศิลปะ กับการตอรองเพื่อใหอยูรอดไดใน
เชิงธุรกิจดวย ทั้งนี ้การตอรองเพื่อใหอยูรอดไดทั้ง ๒ ระดับนั้น หมอลาํมีรากเหงาทางวัฒนธรรมที่
เขมแข็งเกิดขึ้นกอนอยูแลว ดังนัน้หมอลําจึงสามารถใชตนทนุทางวัฒนธรรมทีม่ีอยูนัน้เพื่อการ
ตอรองได   

สําหรับการตอรองเพื่อใหอยูรอดไดในเชิงศิลปะนัน้ จะเหน็ไดวาหากหมอ
ลํามีความเขมแข็งในการรักษาความมีศิลปะในการแสดงของตัวเองซึ่งเปนศิลปะแบบหมอลํา
แทๆเอาไวไดนัน้ แมแตนายทนุเองก็ยังตองใหการยอมรับความเปนตัวตนของหมอลํา ซึง่การ
ยอมรับจากระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นเทากับเปนการยอมรับวาหมอลํามีตนทนุมาก
พอที่จะแสดงความแข็งแกรงทางวัฒนธรรมได และเปนการยอมรบัจากนายทนุวาหมอลําก็มี
อํานาจการตอรองดวยเชนกนั นั่นหมายความวาเมือ่หมอลํามีความเขมแข็งทางวัฒนธรรมใน
ระดับหนึง่ ระบบอุตสาหกรรมเองก็ตองใหความสําคัญกับความเปนศิลปะของหมอลําและยังตอง
เปดโอกาสใหใหหมอลาํไดรักษาความเปนตัวตนที่แทจริงของหมอลาํเอาไวดวย ปรากฏการณนี้ก็
เทากับวาหมอลําสามารถตอรองเพื่อใหอยูรอดไดในเชิงศิลปะ  

 “หมอลาํนี้ดูไดตั้งแตเด็กยันผูใหญ กลุมเปาหมายมากยิ่งขึ้น ประกอบ
กับตัวหมอลําเรื่องตอกลอนก็มีตลกประจาํคณะซึ่งเปนจุดขายอีกจุดหนึง่ คือเลนเรือ่งมาเศราๆ ก็

จ
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จะมีการเบรกใหหวัเราะขําๆกัน ๑๐ นาท ี๑๕ นาที เพลงขึ้นแลวก็เลนตอ อะไรอยางนี้ กท็าํให
มันหลากหลาย ไมงัน้เขาจะเลนไดไงตั้งแต ๒ ทุมยันสวาง ซอดแจงอยางนี้เอาอะไรเลน แลว
ทําไมคนดยูังนั่งดูไดทาํไมเขาดูได เพราะมันมทีีเด็ดของมัน มันมจีุดขายของมนั มนัมีขึ้นสงูลงต่าํ 
มันเปลี่ยนหมนุเวยีนไปเรื่อย... เหมือนอยางตอนนี้ ระเบียบวาทะศิลปก็มีงานเปนรอยงาน บริษัท
เราก็ยงัสนใจ เพราะหมอลําคณะใหญเขาก็มีแฟนของเขาอยู ถงึเขาไปดูแลวเขาก็ซื้อซีดีไปเกบ็ 
อยางแมกระทัง่ละครยังมาสรางเลย ราชนิีหมอลาํ ชอง๓ เขามาถายทําทีน่ี่ เขามาเอาคณะ
ระเบียบวาทะศิลปซึ่งอยูในสังกัดของเรามาถายทํา อันนัน้ก็เปนอีกชวงหนึง่ที่ทาํใหหมอลาํ peak 
ขึ้นมาผลดีก็เกดิกับหมอลาํคณะอื่นๆดวย เพราะขณะนั้นทุกคนอนิกับเร่ืองหมอลํา”  
(เสกสรร สุวนนัทกิ่งเพชร.  สัมภาษณ ๕ กันยายน ๒๕๔๙) 

 
สวนปรากฏการณที่หมอลําตองตอรองเพือ่ใหอยูรอดไดในเชิงธุรกิจนัน้ 

คือ หมอลําตองสามารถสรางสรรคใหผลงานมีจุดขายที่โดดเดน มีความสาํคัญในระดับที่นายทุน
ใหความสนใจและเปนสินคาที่ยงัขายไดเสมอ ดังนัน้ในการตอรองใหตัวเองอยูรอดไดในเชิงธุรกิจ 
หมอลําจงึตองสรรหาวิธกีาร และลูทางที่จะทําใหคงความเขมแข็งของสินคาทางวฒันธรรมที่จะ
ทําใหนายทุนเลือกมาผลิตโดยที่เห็นวาเปนหมอลาํที่มีคณุภาพ  

“หมอลําเรื่องบางคณะยงัขายไดอยู เพราะเขายังมีแฟนของเขาอยู คือ
พวกที่มีคุณภาพในการแสดงสูง หมายความวาหนึ่งเนื้อเร่ืองดี สองเวทีสวย สามนกัแสดงแตงตัว
ดี ก็รวมๆกันนะ คือเปนหมอลําทีม่ีคุณภาพ...เราจะกลั่นกรองเรื่อง ดูส่ิงที่เสนอมาวามีอะไรไหม 
อยางปนี้คุณจะเอาแพงขึ้น คุณมีอะไรเด็ดๆขึ้น เสื้อผาอลังการขึ้น โอโฮ แสงสีเสยีงปก อยางนี้
โอเค เรายนิดใีห ถาเกิดไมมอีะไรเพิ่มข้ึนมา แลวจะมาเรยีกคาตัวเฉยๆ อยางนี้ไมเอา”  
(เสกสรร สุวนนัทกิ่งเพชร.  สัมภาษณ ๕ กันยายน ๒๕๔๙) 

 
นอกจากนี ้ ความสามารถในการตอรองเพื่อใหอยูรอดไดในเชิงธุรกจิอีก

อยางหนึ่งคือ หมอลํายังตองสามารถแสดงใหเหน็วาสามารถปรับตัวใหสอดคลองกับความ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นดวย เชน ปรับเปล่ียนเนื้อหา รูปแบบการแสดงใหสอดรับกับรสนิยมของ
ผูชมที่เปลีย่นไปตามยุคสมัย เพราะผูชมคือสวนสําคัญในฐานะเปนผูบริโภคของระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมหมอลํา หากเรื่องทีห่มอลํานาํมาแสดงสามารถสรางความนิยมได ก็
เทากับวาผลงานเรื่องนัน้เปนวัตถุดิบที่ดีสาํหรับการผลิตในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตอไป  

“ถาเราเอาเรื่องวรรณคดีมาเลน คนจะไมรู ถาผูเฒาเกดิมารุนแมนี้เลน
เร่ืองจําปาสี่ตนทานก็รู เร่ืองนางแตงออนก็รู เร่ืองแกวหนา เร่ืองลีลาวดีเขาก็รูหมดแลว ทนีี้เรา
ตองรอคนสมยัใหม ระยะนีเ้ขาเหอกบัละคร เราตองเอาเรื่องละครมาเลนซะกอน โครงเรื่องนี้บาง
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ทีก็ตองดหูนงัดูละคร ดูหลายๆเรื่องแลวเราก็เอามาเขียนเปนเรื่อง เอามาดัดแปลงแตงเติมเอา ถา
เลนเรื่องวรรณคดีคนรุนเกาเขาก็ฟงดี รองไหแทบลมแทบตาย แตคนรุนใหมเขาไมชอบ เพราะถา
เราเลนเรื่องวรรณคดีเราจะดัดแปลงไมได ตองเลนตามนั้นเลย เราจะเอาอะไรไปใสเยอะก็ไมได 
นิทานมันมาอยางนัน้ เราจะไปตัดก็ไมได  ตัดออกปุบ ผูเขามีความรู เขาก็จะวาเรา เราจะเอา
อะไรไปเสริมมันก็ยาก มนัจะอยูในกรอบของมัน  แตถาเปนเรื่องนิยาย มนัก็ดีแบบสมัยใหม คน
สมัยใหมก็บริโภคได คนสมัยเกาก็บริโภคได” (ชวาลา รัตนศิลป.  สัมภาษณ ๒๐ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘) 

 
 การตอรองอกีรูปแบบหนึง่คือหมอลํายงัตองรูวิธีการเขาหาและรักษา

ระยะหางในการที่จะคบหรือรวมงานกบัระบบอุตสาหกรรม เพราะการจะอยูรอดได ตองรูจัก
ความเปนไปของกลไกทางธรุกิจวาจะรวมงานกับนายทนุดวยการรักษาระยะหางในระยะเทาใด 
ตองรูวาจะตอรองเพื่อใหไดอะไรจากระบบธุรกิจ เชน การใชวิธกีารแลกเปลี่ยนผลประโยชนที่
คุมคากันทั้งสองฝาย เชน โดยการใชผลงานการแสดงแลกกับการลงทนุดานเสื้อผาเครื่องแตง
กาย เครื่องมอือุปกรณการแสดง โดยทีห่มอลําก็ไดเครื่องมืออุปกรณเพื่อใชทาํมาหากนิตอไปได 
นายทนุก็ไดผลงานการแสดงที่ดีของหมอลําไปผลิตเพื่อจําหนายตอไป  

“ไมใชลักษณะการขายหรอก แตเขาซื้อเครื่องแตงตัว ซื้อไมค ซื้ออะไร
ชวยเหลือเรา ทางนี้เราก็ใหเขาไป ก็ไมไดเงินอะไร เราก็ไดแตสวนพวกนี้มาสรางเฉยๆอาศัยวา
อยากใหมีผลงานวางตลาด ถาเราไปทําเองก็ตนทนุสูง เราทําเองไมได ตองไปขออนุญาตอันโนน
อันนี้ใหมันถูกกฎหมายบานเมือง เราก็ไมมีเงนิไปเสียในสวนนั้น” (ชวาลา รัตนศิลป.  สัมภาษณ 
๒๐ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

อยางไรก็ตาม การตอรองเพื่อการแลกเปลี่ยนผลประโยชนระหวาง
นายทนุกับหมอลํานัน้ มักจะขึ้นอยูกับวาการยอมรับเงือ่นไขของแตละฝาย ฝายทีส่ามารถทําให
เห็นความคุมคามากที่สุดมกัจะเปนฝายนายทนุดวยการเสนอผลประโยชนที่อยูในรปูแบบการใช
ชองทางสื่อมวลชนเพื่อการกระจายผลงานของหมอลํา  

“อยางผูแสดงหรือเจาของวงเขาจะมองแคส้ันๆ เขามองแควาอยากได
เงินคาจางตรงนี้ อยางอื่นไมเอาแลว เขาไมไดคํานึงวา เฮย ถาเอง็รับเงินไปแคตรงนี ้ ไมคํานึงถึง
อยางอืน่ เอ็งก็ไดเงินแคตรงนี้ ถามองไกลๆเหมือนบริษัทมอง จะเอาชื่อเสียง ไมใชจะเอาเงนิ
อยางเดยีว มนัจะทําใหคุณอยูไปอีกยาวไกล อยางบริษทัก็บอกนะวา ผมจางคุณเทานีน้ะ แตผม
โฆษณาใหคุณมากกวานี้ อยางผมเสียคาจางคุณ ๓ แสนบาท ผมอาจจะโฆษณาอีก ๖ แสนหรือ 
แปดแสน แตถาคุณมาเอาคาจางสูงๆ แลวผมไปลดคาโฆษณาลง แลวคุณจะไมไดอะไรนะ 
เพราะเวลาโฆษณาดังแลว ใครดัง คุณดัง ไมใชบริษัทดงั ตัวหนงัสือใหญๆ เปนชื่อคณะหมอลํา
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แตชื่อบริษัท EVS เปนแคโลโกนิดเดียว  ผมขายชื่อคุณนะ...คุณตองแสดงใหบริษทัถายทาํแลว
ออกมาดีๆ แลวโฆษณา ตองเนนทีโ่ฆษณา เปนสิง่ทีคุ่ณจะกินไปไดยาวๆ เหมือนกับ CD นี้
ออกไปชวยคณุโฆษณา CD นี้ม ี power คือใครเอาไปเปดที่ไหนก็แลวแต เขาไดโฆษณาชื่อคุณ 
คณะคุณมีเยอะแยะทีว่าเขาดูCD แลวไปวาจางคุณ” (เสกสรร สุวนนัทกิ่งเพชร.  สัมภาษณ ๕ 
กันยายน ๒๕๔๙) 

  
หมอลําจงึตองรูวาจะตอรองกับนายทุนในรูปแบบใด จึงจะไมถกูเอารัด

เอาเปรียบ และยังตองรูจกัและรูเทาทันวาการทํางานรวมกับนายทนุนั้น มีผลดีผลเสียที่ใดบาง  
โดยเฉพาะกระบวนการผลติผลงานศิลปะซ่ึงจาํเปนตองอาศัยเทคโนโลยีสมัยใหมในการผลิตที่ 
เปนการลงทุนของผูประกอบการธุรกิจ ดังนั้น หมอลําจงึตองมีการตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
โดยการเลือกทํางานรวมกับบริษัทที่ไวใจและเขาใจกนัได ดวยเหตนุี้ ทัง้ฝายหมอลําและฝาย
นายทนุก็ตางเปนฝายเลือกซึง่กนัและกนัวาจะทาํงานรวมกับใคร หากหมอลาํเหน็วาบริษัทใดที่
สามารถสรางความไววางใจใหกับหมอลําได หมอลํากพ็รอมที่จะอยูรวมงานกนัไดอยางตอเนื่อง 
และหากบริษทัเหน็วาหมอลําคณะใดที่มคีุณภาพก็จะใหการยอมรับและไววางใจกนั 

“อยางคณะระเบียบวาทะศิลป เปนคณะทีม่ีเหตุผล และไมไดดูเร่ืองเงิน
เปนหลกั ดูเร่ืองผลงานเปนหลัก เร่ืองเงนิแลวแตเราจะให เราก็ใหไป ๒ แสน ๓ แสน ๔ แสน 
แลวแตสภาวะ คบกันดวยใจมากกวา มีคณะหนูภารวิเศษศิลปก็โอเค ไมเคยคุยเรื่องเงนิเลย เรา
ก็เต็มใจ บางทีไมไดถายทําแตขอเบิกเงิน ๒ แสน ๓ แสนไปใชเรากใ็หไปปรับปรุงวง ดอกเบี้ยก็
ไมไดคิด ก็แลวแต เรามองวาใครดีกับเรา เราก็ดีกับเขา แตหากเขี้ยวๆมาเราก็ไมใหเบิก เพราะ
เบิกแลวโอกาสเจ็บตัวเราเยอะ” (เสกสรร สุวนนัทกิ่งเพชร.  สัมภาษณ ๕ กนัยายน ๒๕๔๙) 

“หมอลําบางคนมีความรูไดเรียนกฎหมายมาเขารูจักหลบจักหลกี 
ตรงไหนโดนเอาเปรียบเขาก็รู เรานี้กลวัเขาเอาเปรียบเราก็ไมกลาเขาไป มันหลายอยาง การเขา
ไปอยูกับบริษทั ไมใชวาจะเปนผลดี ถาไปทําสัญญากบัเขาปุบ ก็เทากับเราไปผูกมัดตัวเอง เปน
ทาสเขาเลย ไมไดเกิดหรอก...” (ชวาลา รัตนศิลป.  สัมภาษณ ๒๐ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

“นายหางท็อปไลนเองก็ไมไดทําสัญญากัน มีแตเปนสัญญาลูกผูชายเลย 
ถาผมไมดีกับบริษัท ก็ขับผมออกไดทันทีเลย ทานกพ็รอมใหคําปรึกษา คือไมไดอยูแบบหางราน
บริษัท อยูกันแบบครอบครัวไปแลว คือทานพรอมที่จะใหโอกาสแลวก็ฟง ยอมรับความคิดเหน็
ของเราเหมือนกัน อยางเราเสนอขึ้นมาทานก็ใหทาํเลย ถาเห็นวาดี แลวก็ไมใชเฉพาะคณะเราที่
อยูในสังกัดของทาน ” (มัยกจิ ฉิมหลวง.  สัมภาษณ ๒๑ สงิหาคม ๒๕๔๙)  
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ดังนัน้ ปรากฏการณที่วามานี้คือ ปรากฏการณวาดวยการใชตนทนุทาง
ศิลปะตอรองกับตนทนุทางธุรกิจและหมอลําสามารถทาํไดสําเร็จในระดับหนึง่ คือไมถึงกับเปน
หมอลําที่ตองเดินตามเสนทางของระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม ก็เทากับวา ปรากฏการณนี้เปน
ลักษณะที่ตรงกันขามกับทฤษฎีของอดอรโนที่อธบิายเอาไว นั่นก็หมายความวา ปรากฏการณ
การตอรองของหมอลาํเปนเครื่องพิสูจนวา หมอลําไมไดมีลักษณะที่มีมาตรฐานเดียวกนัไป
ทั้งหมดตามทีท่ฤษฎีของอดอรโนกลาวไว  เนื่องจากความมีตนทนุทางศิลปะซึ่งเปนจุดแข็งทาง
วัฒนธรรมของหมอลาํนัน้มคีวามแตกตางกันและกลายเปนเครื่องหมายรับรองวา หมอลํามีความ
เปนตัวของตวัเองและสามารถพึ่งตนเองได สามารถสรางอํานาจตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมได ชนิดทีว่าระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเองก็ยงัใหการยอมรับวาหมอลําบางประเภท
นั้น มีตนทนุทางวัฒนธรรมอยูในระดับสูง 

“หมอลําเรื่องตอกลอนอยางคณะระเบียบวาทะศิลปกบัหมอลําแบบ
เฉลิมพล มาลาคํานัน้ ก็ตางกนัแลวแตชวงเวลา แตของระเบียบคอนขางจะนิง่กวา นิง่แบบ 
stable นะ มนัคงที่คงเสนคงวา ไมใชนิ่งเพราะไมมีคนซือ้ อยางของเฉลิมพล ขึ้นอยูกับชวงนั้น 
เพลงฮิตจริงๆ ชวงนัน้รองเพลงนี้ดังมากๆ peak มากๆ แตบางชวงไมมีเพลง ชวงนั้นก็ไมมคีน
สนใจเลย เพราะเขาไมใชหมอลําเรื่องมืออาชีพ เขาเปนนักรองหมอลาํ ไมเหมือนกนั”  
(เสกสรร สุวนนัทกิ่งเพชร.  สัมภาษณ ๕ กันยายน ๒๕๔๙) 

ในขณะเดียวกนันัน้ ในการผลิตและการตอรองนั้น หากเราพิจารณาจาก 
ทฤษฎีของเบนจามนิ กท็ําใหเราไดเหน็วา เทคโนโลยีการผลิตงานศิลปะสมัยใหมนัน้แมจะมีขอดี
ตรงที่ชวยใหเกิดการกระจายและการบริโภคงานศิลปะไดอยางทั่วถึงและกวางขวาง แตก็ไม
สามารถตอบสนองความตองการของศิลปนไดอยางสมบูรณแบบเสมอไป โดยเฉพาะ
กระบวนการผลิตที่ไมไดมาตรฐานตามที่ควรจะเปนหรือไมไดรับการแกไขใหเหมาะสมอยางที่
ศิลปนตองการ ดังนัน้ หากเกิดการผิดพลาดที่สวนนี้ก็กลับกลายเปนอันวา การใชเทคโนโลยีเพื่อ
การผลิตและการกระจายนัน้มีสวนในการบิดเบือนหรือทาํใหเกิดการเขาใจผิดในเนื้อหาการแสดง 
ผิดวัตถุประสงคการสื่อสารทีแ่ทจริงของศิลปน และเทากบัเปนการทําลายงานศิลปะทางออม
แบบรูเทาไมถงึการณ   

“บริษัท...นั้น ก็เคยรวมงานอยู แตตอนถายทาํเขาไมลงทนุเยอะเหมอืน
บางบริษทัทีเ่ขาใสใจ บางครั้งมิกซเสียงก็ไดมือไมดีมามิกซ เจานายใหญเขาไมรูจักก็เชื่อใจ
ลูกนองเขา แตเขาไมไดมองวามันไมถูกใจหมอลํา เขาก็เชื่อแตคนใกลตัวเขา ผลดีจึงมนีอย แต
ผลเสียมีมากกวา คือ ถาเขาถายใหเราดี เขาอัดเสียงใหเราไมเพราะ พากษไมดีก็เทากับทําลาย
เรา มันไมดีเทาที่ควร คือบางอยางมันหนกัใจเราเราอยากใหแกเขาก็ไมแก” (ชวาลา รัตนศิลป.  
สัมภาษณ ๒๐ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 
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ส่ิงสําคัญอีกประการหนึ่งคือ การตอรองระหวางนายทนุกับหมอลํานัน้   
ในกระบวนการผลิตขั้นตอนสุดทายซึง่นายทนุยังคงเปนผูควบคุมจัดการ เชน   กระบวนการตัด
ตอข้ันสุดทายที่นายทุนตองการใหมีความยาวของเรื่องอยูในเวลาที่จํากัด จึงมกีารตัดตอโดยที่
เนื้อหาการลําไมตอเนื่องกนั หรือมีความผิดพลาดดานภาพและเสียงที่ไมมีคุณภาพ ซึ่ง
กระบวนการขัน้สุดทายเหลานี้เปนอาํนาจในการคัดเลือกและตัดสินใจของระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมโดยทีห่มอลําเองไมไดมีสวนในการตัดสินใจเลย อํานาจการตอรองของหมอลําใน
ขั้นตอนนี้ จงึยงัเปนรองระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยูมาก เพราะในฐานะที่หมอลําเปนเจาของ
วัฒนธรรม แตเมื่อผลงานการแสดงอยูในมือของนายทนุแลว ก็เปนอนัวาสิ้นสุดหนาที่ของศิลปน 
ที่เหลือก็เปนอํานาจของนายทุนที่เห็นสมควรวาจะตัดตอหรือจะรักษาหรือจะตัดสวนใดออกไป  

“เรามีจุดวา อยาเอาใหมนัทะลึ่งจัดเกนิไป เราไมสามารถเอาออกอากาศ
ได ตองตัดตรงนัน้ทิง้ไป  เขาจะแสดงก็แสดงไป เราจะเอาออกอากาศไมได เราตองตัดทิ้งไป บาง
อันมันทะลึง่เกนิไป อยางหมอแคนเดาเกงๆ ไปเดากับหางเครื่องอยางนี้ มนัดูแลวเปนภาพที่ไม
เหมาะสม ดูแลวมันไมดี เราดูแลวก็จะไมใหผาน ใหตัดทิง้ไป พยายามไมใหออก...แรกๆไมรู ขาย
อยางเดยีว หลังๆบางคณะเลนรุนแรงมาก เพราะคนดูชอบ พอถงึเวลาเขาไปเดงไปเดา มนัเชียร
กันเฮๆ มันก็เกิดอารมณรวม ซึ่งบางอยางเราก็ไปหยุดเขาไมได อยางเกงเราก็ตัดบางอยาง ภาพ
บางสวนเรากต็ัดทิ้ง หรือเอาภาพอืน่ๆมาใสแตเพลงยงัเดินตอเนื่องเพือ่ไมใหมันสะดุด เปนอยาง
นี้ ...บางทีเปนเพลงตลาดเอามารอง เราถายทําไมได แลวเราก็เอามาซอยทิ้ง เอาเฉพาะเพลงที่
พอจะออกได”  (เสกสรร สุวนันทกิง่เพชร.  สัมภาษณ ๕ กันยายน ๒๕๔๙)   

 
นอกจากนี ้ ประเด็นทีน่าพจิารณาตอไปคือ ความสามารถในการสราง

ตนทนุทางวัฒนธรรมตลอดจนวธิีการรักษาและตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลําแตละ
ประเภทนัน้ มวีิธีการอยางไร  

 
 

 
เมื่อหมอลาํมกีารสรางตนทนุไวแลว ก็ตองมีการรักษาตนทนุทางวัฒนธรรม

เหลานั้นเอาไว พรอมทัง้การตอยอดตนทนุใหเกิดเพิ่มมากขึ้น ทัง้นีก้ารตอยอดตนทนุนัน้ทําให
ตนทนุที่เกิดขึ้นใหมหรือทีถ่กูสรางขึ้นมาใหมอยางเหมาะสมตามยุคสมัย กลายเปนกําลงัทดแทน
หรือกําลงัเสรมิพอที่จะตอรองและตอสูเพือ่รักษาพืน้ที่ของตนเองไดในทามกลางกระแส
อุตสาหกรรมวฒันธรรม  

๓.การรกัษา และการ“ตอยอด” ตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํ  



 ๓๓๔

การรักษาตนทุนทางวฒันธรรมและการตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมนั้น 
ผูวิจัยจะกลาวเปรียบเทยีบใหเหน็ทั้งวิธีการของหมอลําแตละประเภท  ดังนี้  

 
๓.๑ การรกัษาตนทุนทางวฒันธรรมทีม่อียูเดิม 

ปจจัยเรื่องกาลเวลาที่เปลี่ยนไป เปนเหตุทําใหหมอลาํกอนและหลงั
ยุคอุตสาหกรรม สามารถรกัษาตนทุนทางวัฒนธรรมไดตางกนั  ดังนัน้ หากปจจุบนันี ้หมอลํายคุ
ใหมจะตองปรับตัวใหเขากับกระแสความนยิมจนตองละทิ้งตนทนุทางวัฒนธรรมบางอยางไป 
ดังนัน้ เราจะเหน็ไดวาหมอลํายุคกอนหรือหมอลํารุนเกาแกมีอาวุโสที่กลายเปนผูสืบทอดมรดก
จากหมอลํายคุกอนอาจจะพยายามรักษาตนทุนทางวฒันธรรมที่เปน”นามธรรม”หรือตนทนุทาง
วัฒนธรรมที่อยูภายในตวั เชน  การ รักษาชื่อเสียง รักษาขนบธรรมเนียม ความรูของหมอลําทีม่ี
แบบแผน การมี”วาท”หมอลําตามครรลองของครูอาจารย “ทําตามฮีต(จารีต) ขีดตามคอง
(ครรลอง)” การรักษาภูมิปญญาความรูความสามารถของการเปนหมอลาํแบบ “ศิษยมีครู”   
เอาไวใหได หลักฐานทีพ่ิสูจนยนืยนัคือ ความสามารถในการลําและความรูในแบบแผน 
ขนบธรรมเนยีมการลําของหมอลํารุนอาวุโสที่ตกทอดมาจนถงึทกุวนันี ้ เบื้องตนเกิดจากการ
แยกตัวออกจากสกุลหรือสํานักหมอลําที่เคยมีชื่อในอดตี หรือผานการร่ําเรียนฝกฝนในสาํนกัหมอ
ลํา ซึง่ถือเปนเบาหลอมหมอลําทีม่ีอยูจาํนวนมาก เมื่อหมอลําเหลานัน้แยกตัวออกมาตั้งคณะ
หมอลําของตนเอง ตางก็สรางแนวทางของตัวเองขึ้นมาใหมกลายเปนแบบฉบับตางกนัและ
กลายเปนเบาหลอมหมอลําที่มีความหลากหลายมาจนทุกวนันี ้

แมจะหมดยุคของครูอาจารยไปแลว แตผูที่สืบทอดมาเปนหมอลาํ
อาวุโสในปจจบุันก็ยงัคงรักษาภูมิปญญา ภูมิความรูความสามารถในการเปนหมอลําเอาไวได
อยางเหนียวแนน เชน ความสามารถในการแสดงอยางสมบทบาท ความสามารถในการแตง
กลอนลํา ความสามารถในการดนกลอนลําแบบสดๆอยางมีปฏิภาณไหวพริบ (Improvisation) 
ความเชีย่วชาญในการลําโดยการใชทวงทาํนองตางๆ และยังสามารถสั่งสอน อบรมหมอลํารุน
หลังๆดวยความรูที่มีอยูอยางมากมาย นั่นเปนตัวอยางของหมอลําที่สืบทอดมาจากอดีตยัง
พยายามที่จะรักษาตนทนุทางวัฒนธรรมเดิมเอาไวใหตอเนื่องมาถงึยคุปจจุบัน  

เมื่อกาลเวลาผานไปนานแลว แตความสามารถในการรักษาตนทนุ
ทางวัฒนธรรมที่เปน“นามธรรม”บางอยาง ของหมอลาํยังคงมีอยู ตัวอยางของหมอลําประเภทนี้
คือ หมอลาํเรื่องตอกลอน พรอมกนันัน้ หมอลําประเภทนีก้็ยงัมีความพยายามที่จะปรับตัวให
สามารถผสมผสานตนทนุทางวัฒนธรรมแบบใหมใหเขากับแบบเดิมดวย ดังที่เราจะเหน็ไดจาก
หมอลําเรื่องตอกลอนยุคปจจุบันสามารถแสดงการลําเรือ่งตอกลอนดวยเนื้อเร่ืองการลําที่เปน
นิทาน หรือวรรณกรรมโบราณ   ตวัหมอลํา ยงัลําดวยทาํนองและบทบาทที่เคยเปนมาตั้งแต



 ๓๓๕

สมัยกอน แตสวมชุดแบบหมอลําสมัยใหมทีม่ีการตัดเย็บอยางประณีตสวยงามมากขึ้นจนผิดไป
จากสมยักอน แสดงอยูบนเวทีสมยัใหมทีม่ีขนาดใหญ มีระบบไฟแสงสี มีเครื่องเสยีงดีๆ ซึง่เปน
เทคโนโลยีใหมๆ ที่ใชประกอบและสงเสริมการแสดงไดอยางกลมกลนื   

สวนหมอลํายคุใหมที่เกิดการแตกตัวออกมาเปนหมอลาํรูปแบบใหม
ขึ้นมาในยุคอตุสาหกรรมวฒันธรรม การที่กลายเปนหมอลําประเภทใหมๆขึ้นมาโดยไมไดมีตนทนุ
ทางวัฒนธรรมบางอยางสบืทอดมาดวย หรือเกิดตนทุนทางวฒันธรรมที่เปนการสรางและสั่งสม
ขึ้นมาในภายหลังนั้น   สงผลใหหมอลํายุคใหมมแีนวทางในการรักษาตนทุนทางวัฒนธรรมที่
แตกตางออกไป เชน เนื่องจากไมมีความรูเร่ืองแบบแผน ขนบธรรมเนยีมการลาํอยางลึกซึง้ ดังนั้น 
หมอลําประเภทใหมๆที่เกิดในยุคใหมจึงทาํไดเพียงการรกัษาตนทนุทางวัฒนธรรมที่เปนรูปแบบ
ภายนอกที่เปนรูปธรรม เพราะสรางงายกวา ไมตองใชเวลาเพาะบมนานๆ 

หมอลํายุคใหมจึงใหความสาํคัญกับการรกัษาตนทนุทางวัฒนธรรมที่
มีความเปน “รูปธรรม” ทีส่ามารถจับตองมองเหน็ไดซึ่งเปนสิง่ที่อยูในรูปแบบเครื่องมืออุปกรณ
สมัยใหมมากกวา เชน การที่จะรักษาภาพลักษณความเปนหมอลําขนาดใหญ ทีม่ีความทนัสมยั
ใหคงอยูหรือใหดีกวาเดิม กตองคงความมรูีปแบบภายนอกเอาไวหลายๆอยาง เชน การใชไฟแสง
สีมากๆ ประดับบนเวทีขนาดใหญก็ตองรักษาเอาไวใหเปนอยางนั้น เคยใชนักแสดงที่เปนหาง
เครื่องผูหญิงทัง้หมดและมีจาํนวนมากๆ อยางหมอลําคณะเสียงอิสาน ก็พยายามที่จะรักษา
ความเปนเอกลักษณเชนนี้เอาไว ทัง้ๆที่ปจจุบันนี้แสนทีจ่ะหาหางเครือ่งผูหญงิไดยาก  การเปน
หมอลําที่มีเครือ่งเสียง ระบบเสียงที่ใหญ มีคุณภาพดกี็มีการรักษาเอาไวใหเปนอยางนัน้ หรือ
พัฒนาใหดกีวานัน้   

การใหความสาํคัญกับการรกัษาตนทนุทางวัฒนธรรมทีม่ีรูปแบบใหม
เชนนี้ยังครอบคลุมไปถึงหมอลําคณะขนาดเล็กที่ตางกพ็ยายามสรางและพัฒนาตามหมอลํา
คณะใหญเพื่อใหมีลักษณะเปนอยางนั้น  แมกระทัง่หมอลําซิ่งเองที่เดมิเคยเปนเพยีงหมอลาํที่ลํา
และแสดงกันเพียงสองคน ก็กลับมีความพยายามที่จะใชรูปแบบการแสดงตามแบบสมัยใหมที่
จะตองใหมีขนาดใหญกวาที่เคยเปนมา  

ในปจจุบันนี ้ หมอลาํแตละประเภทตางก็มีความสามารถทีจ่ะรักษา
ตนทนุทางวัฒนธรรมของตัวเองเอาไวไดตางกนั ทัง้นี้ก็ข้ึนอยูกับตนทนุเดิมที่มีมา กลาวคือ หาก
หมอลําบางประเภทมีตนทนุเดิมอยูเปนจาํนวนมาก กย็อมสามารถที่รักษาของเดมิเอาไวไดมาก 
ตรงกันขาม หากหมอลาํมตีนทนุเดิมอยูนอย การรักษาของเดิมเอาไวก็มนีอยตามไปดวย  เมือ่
จําเปนตองปรับตัวใหอยูไดในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม หมอลําที่แตกตัวออกมาและยงัคงมี
อยูในปจจุบนัแตละประเภทมีความสามารถที่จะรักษาตนทนุทางวัฒนธรรมไวไดตางกันดังนี้  

 



 ๓๓๖

๓.๑.๑ การรักษาตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํเรื่องตอกลอน  
เนื่องจากหมอลําเรื่องตอกลอน เปนหมอลําที่มีความเปนมายาวนาน 

เพราะสืบทอดมาจากการลําพื้นซึง่ถือวาเปนหมอลาํที่เกาแกที่สุดประเภทหนึ่ง ดังนั้นหากนับ
ความตอเนื่องของการเกิดและการคงอยูของหมอลาํเรื่องตอกลอนจากอดีตจนถงึปจจุบัน หมอลาํ
ประเภทนี้จงึมอีายุมากกวาหมอลําประเภทอื่นๆที่มีอยูในปจจุบนั  

สวนที่แสดงใหเห็นวาหมอลาํเรื่องตอกลอนสามารถรักษาตนทนุทาง
วัฒนธรรมบางอยางเอาไวไดอยางเหนียวแนนก็คือ การที่เรายังเหน็การแสดงหมอลําทีย่ังคงมี
แบบแผน ขนบธรรมเนียมของความเปนหมอลําเรื่องแบบสมัยกอนเอาไวหลายอยาง เชน การ
แสดงที่สมบทบาท  การรักษาทํานองลาํ “วาทลาํ” การใชเสียงเครื่องดนตรีและเครื่องดนตรี
พื้นเมืองในการแสดงหมอลํา การรักษาแบบแผนการแสดงโดยใชวิธกีารดําเนนิเรื่องแบบละคร  

สวนที่เปนการสรางขึ้นมาใหมจึงเปนเรื่องการใชเทคโนโลยีและการใช
จํานวนคนในการแสดงและการทาํงานมากๆ ทําใหหมอลํามีระบบการผลิตงานแบบการทาํงาน
ของโรงงานซึง่ก็เกิดขึ้นหลังจากการเขาสูระบบอุตสาหกรรมไดนานแลว เพราะหมอลําเรื่องตอ
กลอนในยุคตนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ยงัไมมีคุณลักษณะอยางทีเ่ปนอยูในทกุวนันี ้  

ดังนัน้ จงึเปนอันวา เมื่อหมอลําเรื่องตอกลอนมพีัฒนาการจากของ
เกามาสูของใหม จงึตองมกีารรักษารูปแบบที่เปนของเกาเอาไวอยูมาก ขณะเดียวกนัก็รักษาสวน
ที่เปนของใหมเอาไวดวยเชนกัน เพียงแตการที่มีตนทนุเดมิที่ตกทอดมานั้นมีอยูมาก จึงกลายเปน
หมอลําที่มีความเกาและความใหมผสมผสานอยูในตัวสูง เราจงึสามารถเหน็ไดวาหมอลําเรื่องตอ
กลอนคณะใหญบางคณะทีย่ังยนืหยัดอยูไดในปจจุบันเปนหมอลําที่มปีระวัติความเปนมา
ยาวนานนับเกนิครึ่งศตวรรษ และหมอลําคณะตางๆเหลานี้เองทีเ่ปนตัวอยางหรือเปนตัวแทนของ
หมอลําที่สามารถรักษาตนทุนเดิมเอาไวได  

ปรากฏการณที่แสดงการผสมผสานตนทนุทางวัฒนธรรมที่เปนของ
เกาและของใหมทีเ่ปนอยูในปจจุบนัของหมอลําเรื่องตอกลอนคือ  การลําเรื่องตอกลอนดวยเนื้อ
เร่ืองการลําที่เปนนทิาน หรือวรรณกรรมโบราณ  โดยใชธรรมเนียมและแบบแผนการลํา เชน มี
การลําเพื่อดําเนินเรื่อง มีการรักษาระดับแตกตางทางชนชั้นของตัวละครที่สมมุติบทบาทใหเปน
พระยา ขุนนาง บริวาร  การใชทํานองการลํา  การใชดนตรี และแสดงบทบาทแบบที่เคยเปนมา
ตั้งแตสมัยกอน แตตัวหมอลําสวมชุดแบบหมอลําสมยัใหมที่มีการตัดเย็บอยางประณีตสวยงาม
มากขึ้นจนผิดไปจากสมัยกอน ใชนักแสดงจํานวนมากขึน้ แสดงอยูบนเวทีสมัยใหมทีม่ีขนาดใหญ 
มีดนตรีประกอบการลําเดนิกลอนดวยจังหวะสนุกสนานมากขึ้นและบอยครั้งขึ้น  ประกอบกับการ
ใชระบบไฟแสงสี ใชเครื่องเสยีงดีๆ ซึง่เปนเทคโนโลยีใหมๆ   

 



 ๓๓๗

๓.๑.๒ การรักษาตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํแบบคอนเสิรต  
หมอลําแบบคอนเสิรตมีลักษณะบางอยางที่คลายคลึงกับหมอลาํ

เร่ืองตอกลอนมากแมวาจะเกิดหลังหมอลาํเรื่องตอกลอนนานหลายสบิป (หมอลําแบบคอนเสิรต
เกิดขึ้นครั้งแรกในประเทศไทยประมาณ พ.ศ. ๒๕๒๐ เปนชวงที่มหีมอลําเพลนิของคณะทองมี 
มาลัย โดงดังเนื่องจากการเปนหมอลําที่ไดรับการบันทกึเสียงดวย และในการตระเวนแสดงนั้นก็
มีการลําแบบหมอลําเรื่อง โดยใชชื่อหมอลําตามชื่อหัวหนาคณะมานบัต้ังแตนั้น-ผูวิจัย) แตการที่
หมอลําแบบคอนเสิรตมีการหยิบยมืเอาลกัษณะสําคัญบางอยางของหมอลําเรื่องตอกลอนมาใช
ในการแสดงจงึทาํใหกลายเปนหมอลําแบบคณะเหมือนกัน และมกีารผลิตผลงานโดยใชความ
เปนหมอลําทีม่ีขนาดใหญเหมือนกัน จึงกลาวไดวาหมอลําแบบคอนเสิรตมีการผสมผสานเอา
คุณลักษณะบางอยางของหมอลําเรื่องตอกลอนมาไวในตัวไดใกลเคียงที่สุด  ที่เหน็ไดชัดคือ หมอ
ลําแบบคอนเสิรตเริ่มตนการแสดงแบบหมอลําเรื่องตอกลอนทุกอยาง และยงัปดทายดวยการลาํ
เร่ืองตอกลอนแบบเดียวกับที่เปนเอกลักษณของหมอลําเรื่องตอกลอนทุกประการ ตางไปอยาง
เดียวคือการทีม่ี “หัวหนาคณะ” ซึ่งมีชื่อเสียงโดงดงัจนเปนจุดเดนที่สุดอยูประจํา   

อยางไรก็ตาม การที่เปนหมอลําที่เกิดรุนหลงันี ้ ทาํใหตนทุนทาง
วัฒนธรรมของหมอลาํแบบคอนเสิรตจึงไมอาจเทียบเทาไดกับหมอลาํที่อยูในหมอลําเรื่องตอ
กลอน ไมวาจะเปนทั้งความอาวุโสของนกัแสดงหมอลาํ การมีตนทนุทางวัฒนธรรมที่นอยกวา 
เชน รูเร่ืองระเบียบแบบแผนการลํานอยกวา มีประสบการณในการสรางสรรคผลงานหมอลําเรื่อง
ไดนอยกวา และมีความสามารถในการสรางสรรคการลาํเรื่องตอกลอนไดนอยกวา จึงไมนาแปลก
ใจที่หากเทียบกันแลวจะเหน็ไดวา ผลงานหมอลาํเรื่องตอกลอนของหมอลําแบบคอนเสิรตจะมี
ความละเอยีดออนและมีความประณีตนอยกวาเนื่องจากเปนการผลิตการลําเรื่องขึน้มาเพื่อให
เปนการแสดงที่เปน “ของแถม” เพื่อทาํใหมีเวลาการแสดงอยูไดเต็มตลอดคืนจนสวาง สวน “ของ
จริง” ที่ถือวาเปนไฮไลตของการแสดงทั้งหมดคือการแสดงของหัวหนาคณะซึ่งจะมีขึ้นกอนการ
แสดงหมอลําเรื่อง  (นี่คือการใหความสําคัญของตนทนุทางวัฒนธรรมตางกนัเพราะหมอลาํเรื่อง
ตอกลอนจะใหความสําคัญกับการลําเรื่องตอกลอนมากกวา) 

นอกจากนี ้การที่บุคลากรในคณะหมอลําแบบคอนเสิรตเปนบุคลากร
ที่ถือวาเปนรุนใหมทีม่ีความเชี่ยวชาญ และประสบการณในการแสดงนอยกวาหมอลําเรื่องตอ
กลอนมาก ตนทุนทางวฒันธรรม ที่จะมีใหรักษาเอาไวจงึมีนอยดวยเชนกัน  

ดังนัน้ เมือ่หมอลําแบบคอนเสิรตเกิดขึ้นในยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม จึงถือเอาชวงเวลาที่เกิดขึ้นมาเปนหมอลาํแบบคอนเสิรตนั้นมาเปนจุดเริ่มตนที่จะได
นําเทคโนโลยสีมัยใหมมาใชในการแสดงมากกวาหมอลาํสมัยกอน(เพราะเกิดในยุคที่มีการใชเวที
ลอย มีเครื่องขยายเสียง มดีนตรีสากล มลีําโพงขนาดใหญและมีไฟฟาใชแลว) จึงมคีวามคุนเคย
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และเห็นความเหมาะสมที่จะสรางตนทุนทางวัฒนธรรมใหเปนตนทนุทีเ่หมาะกับยุคสมัย ดังนัน้ 
ดวยเหตุผลทีก่ลาวมา หมอลําแบบคอนเสิรตจึงเปนหมอลาํที่ใหความสาํคัญและเนนหนักไป
ทางการใชตนทุนทางวฒันธรรมที่มีความเปนสมัยใหมมากเปนธรรมดา และยังพยายามที่จะ
รักษาตนทนุทีเ่ปนการใชเทคโนโลยเีพื่อสรางสรรครูปแบบการแสดงสมัยใหม และการผลิตซ้ําดวย
เครื่องจักรกลนี้เอาไวใหเปนภาพลักษณประจําคณะหมอลําอีกดวย ไมวาจะเปนการคิดคน
รูปแบบการแสดงที่ดูหรูหราอลังการมากกวาการเปนหมอลํา การใชเครื่องมืออุปกรณการแสดง 
และการใชนกัแสดงจํานวนมากๆ   

 
๓.๑.๓ การรักษาตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํซิ่ง 
หมอลําซิง่ยิง่เปนหมอลําที่เกิดหลังหมอลาํประเภทอืน่มากที่สุด และ

แมจะมีตนทุนแบบสมัยใหมซึ่งเปนรูปแบบการแสดงที่แตกตางออกไปจากหมอลําประเภทอื่น
ทั้งหมดคือ การรักษาความเปนหมอลําขนาดเล็กเคลือ่นที่ไปแสดงตามที่ตางๆไดอยางงายดาย 
รวดเร็ว เนนการแสดงแบบหมอลํากึ่งดนตรีลูกทุง แตยังมีบางสวนที่มีการรักษาของเดิมเอาไว 
เชน การลําตามแบบแผนเดิมไหวครู การลําลา การลําเกีย้ว การฟอน และการใชแคน
ประกอบการแสดง ทวาแตละอยางที่เปนการรักษาของหมอลําซิ่งนัน้ เปนเพยีงของประกอบอยาง
ละเล็กละนอย ไมไดเปนหวัใจสําคัญ ดังนัน้ เมื่อเรานกึถงึหมอลาํซิ่งเราจะมีภาพในใจวาเปนหมอ
ลําที่มีแตการรองการเตนเปนหลกั การลําแบบหมอลําแทๆนัน้มีไมมากและมีเปนเรื่องรอง เพราะ
สวนสาํคัญที่สดุของการแสดงก็ยงัคงเปนการรองและลําโดยใชเพลงและกลอนตลาดเปนหลกั 
ดังนัน้ ทั้งภาพในใจผูชมของหมอลําซิ่งและการแสดงของหมอลําซิ่งก็ยังคงเปนการแสดงแบบ
สมัยใหมอยูอยางไมอาจปฏเิสธได  

การแสดงทีท่ั้งใชคนรุนใหมอายุคนในทมีหมอลําซิ่งเกือบทั้งหมดอายุ
ไมเกิน ๓๐ ป  ไมวาจะเปนตวัหมอลาํ นักดนตรี และหางเครื่อง ซึ่งความเปนคนรุนใหมของบุคคล
เหลานี ้ พอประกอบเขากับรูปแบบการแสดงใหมๆ และเครื่องมืออุปกรณทีเ่ปนเทคโนโลยี
สมัยใหมทั้งหมดก็ยิ่งเปนการเนนใหเหน็วา ยิ่งหมอลําซิง่เปนหมอลํานองใหมลาสุด โอกาสที่หมอ
ลําซิ่งจะเปนหมอลําทีม่ีตนทนุทางวัฒนธรรมแบบเดิมหรือมีพื้นฐานที่จะไดรักษาแบบที่เปนของ
เกาจงึมนีอยมาก ยิง่แลวก็คอืวานักแสดงและบุคลากรในทีมนัน้ ทั้งหมดเปนคนรุนใหมซึ่งมีตนทนุ
ทางวัฒนธรรมเพียงไมมากทั้งๆที่ตนทุนบางอยางเปนหวัใจสําคัญของหมอลาํทีจ่ะทําใหความ
เปนหมอลําซิง่สามารถยืนหยัดอยูไดอยางมั่นคงเหมือนกับหมอลาํประเภทอื่นๆ  

ดังนัน้ จึงกลาวไดวา การรักษาตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํซิ่ง
นั้นจงึมีแตสวนที่เปนตนทนุทางวัฒนธรรมที่เปนของใหมคือ เทคโนโลยีสมัยใหม และรูปแบบการ
แสดงแบบใหมที่หมอลําซิง่เองก็พยายามที่ปรับเปลี่ยนและสรางแนวทางของตนทนุทาง
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วัฒนธรรมใหเปนของตัวเองโดยยังคงลักษณะของหมอลาํรุนเกาบางสวนมาผสมผสานกบั
ลักษณะการแสดงแบบใหม เราจะเหน็ไดวาการผสมผสานดังกลาวทีห่มอลําซิ่งทําเอาไว 
จนกระทั่งกลายเปนหมอลําซิ่งทีม่ีหนาตาแบบในปจจุบนัคือ การคงลกัษณะตนทนุทางวัฒนธรรม
เดิมบางอยางที่เคยมีมาจากหมอลํากลอนนั้นเอาไว เชน   การลําแบบโตตอบกันของคูหมอลาํ
หญิงชาย  การลําบางชวงยงัคงเปนแบบหมอลําสมัยกอนอยางตอนลาํไหวครูและลาํลาที่ยังคงใช
แคนเปนเครื่องดนตรีหลัก เปนตน  

 
จากการเปรียบเทียบการรักษาตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํทัง้ ๓ 

ประเภทดังกลาวมานัน้ จะเหน็ไดวา หมอลําที่มีตนธารอันยาวไกล และมีความเปนมาอนั
ยาวนานอยางหมอลําเรื่องตอกลอนนัน้ เปนหมอลําที่มีความสามารถในการรักษาตนทนุทาง
วัฒนธรรมไวไดมากกวา หมอลําประเภทอื่น ทีเ่ปนเชนนั้น เพราะยิง่เปนหมอลําทีผ่านรอนผาน
หนาวมามาก ก็ยิง่มีตนทนุทางวัฒนธรรมมาก เพราะเกิดการเรียนรูและมีประสบการณมากขึ้น 
เกิดการสั่งสมตนทนุที่เปนนามธรรมเอาไวอยางหลากหลายดังที่ไดกลาวไปแลว และเมื่อยิ่งมี
ตนทนุทางวัฒนธรรมมากก็ยิง่เพิม่ความไดเปรียบและเพิ่มโอกาสที่จะสามารถสรางอํานาจตอรอง
ไดมากยิ่งขึน้ตามไปดวย  

ปรากฏการณที่เกิดขึ้นกับหมอลําในปจจบุันนี้ หากเราใชทฤษฎีของ
ทั้งสาํนกัแฟรงเฟรตและเบนจามินมาอธิบาย เราจะเห็นวา ไดวา หมอลําแตละประเภทมี
ความสามารถในการจัดการกับเทคโนโลยตีางกนั เพราะทฤษฎีของสํานักแฟรงเฟรตกลาวถงึ
ผลกระทบของเทคโนโลยทีี่เขามาสูการผลิตงานศิลปะแลวมักจะสงผลเสียใหแกการผลิตงานทาง
ศิลปะมากกวา แตกรณีของหมอลาํ นอกจากผลกระทบแบบที่สํานักแฟรงเฟรตอธิบายเอาไว 
หมอลําก็ไมไดเปนฝายถูกกระทําไปเสยีทัง้หมด เพราะในอีกดานหนึง่ หมอลาํยงัมคีวามสามารถ
ที่จะนําเทคโนโลยีเขามาใชหรือใชประโยชนจากเทคโนโลยีไดเชนกนั ทั้งนี้เพราะหมอลํามีตนทุน
ทางวัฒนธรรมของหมอลาํแตละประเภทเปนสําคัญ  

ดังนัน้ เราจะเหน็ไดวายิง่หมอลาํมีตนทุนทางวฒันธรรมมากเทาไร 
โอกาสที่หมอลําจะไดเลือกใชหรือมีความสามารถที่จะตอรองกับการใชเทคโนโลยีเพือ่การผลิตก็
มีสูงมากขึ้นเทานัน้ ซึ่งหากเราอธิบายปรากฏการณนี ้ เราก็จะหันกลบัไปใชทฤษฎขีองเบนจามิน
บาง ที่เห็นขอดีของการนาํเทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ํางานศิลปะ ตัวอยางที่เราเหน็ไดงายๆคือ ถา
เปนหมอลําทีม่ีตนทนุทางวฒันธรรมมากอยางหมอลาํแบบคณะที่เปนคณะใหญๆ ก็ยอมมีจุดเดน
หรือจุดขายมาก ไมวาจะเปนความเดนดวยความสามารถของตัวนกัแสดงในคณะ หรือความเดน
ที่เนื้อเร่ือง ความนาสนใจของเนื้อหาทีห่มอลําใชแสดง กย็อมเปนที่ “เขาตา” ของนายทนุที่จะมี
การ “เลือกสรรทางวัฒนธรรม” (Tradition of selection)  เพื่อนาํไปผลิตเปนสินคาทางวัฒนธรรม
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ดวย การทีถู่กคัดเลือกไปผลิตเปนสินคาทางวัฒนธรรมนี้เองที่เปนโอกาสของหมอลําที่จะไดใช
เทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ํา และเผยแพรไปสูผูบริโภค จะเหน็ไดวาเทคโนโลยทีี่เขามาสูวงจรของ
หมอลําจงึเขามาอยูที่ทัง้ระบบการผลิต และระบบการกระจาย  

นอกจากนี ้ การเปนหมอลาํที่มีตนทนุทางวัฒนธรรมมาก(เชน มี
ชื่อเสียง) ก็หมายถงึวามีความสามารถในการบริหารจัดการไดดี ทําใหมีกาํลังความสามารถมาก
พอที่จะสรรหา คัดเลือกสวนประกอบดานเทคโนโลยีทีส่ําคัญที่จะนํามาใชในการผลิตผลงานให
ออกมาดีมีคณุภาพ เชน หมอลําที่บริหารจัดการไดดียอมมีโอกาสที่จะไดรับงานบอยครั้ง เมื่อมี
โอกาสที่จะไดรับคาจางมากขึ้น ก็เทากับมีเงนิทนุทีจ่ะนาํไปลงทนุซื้อหาอุปกรณ เครื่องมือที่จะ
นํามาใชเพื่อการผลิตผลงานไดดีมากขึ้น  

 
กษณะรวมกันของหมอลําทกุประเภทที่มีอยูในปจจุบนัคอื หมอ
ลํามีการใชเทคโนโลยีใหมๆเพื่อการผลิตผลงาน เราจึงเหน็ชัด

เร่ืองการปรับตัวของหมอลาํที่มกีารกาวผานชวงเวลาของรอยตอทางวัฒนธรรม จากหมอลําใน
สมัยกอนที่ไมไดใชเทคโนโลยีใดๆเพื่อการแสดง จนกระทัง่พัฒนามาเปนหมอลาํที่มกีาร
ผสมผสานเขากับเทคโนโลยทีี่เกิดใหมๆในสมัยตอมา ซึ่งมีผลโดยตรงตอหมอลําตั้งแตขั้นการ
ผลิต จนมาถงึขั้นการบริโภค และเทคโนโลยีเหลานี้เองที่กลายเปนองคประกอบสําคัญอยางยิง่
ประการหนึ่งของการผลิตงานศิลปการแสดงในยุคปจจบุัน 

ดังนัน้ จงึทาํใหเหน็ความสอดคลองกับทฤษฎีของเบนจามินที่มี
แนวคิดหลักวาการผลิตซ้ํางานศิลปะดวยเครื่องจักรกลนัน้เปนสวนดีของเทคโนโลยเีสมอ  แต
นอกจากนี้ผูวจิัยตั้งขอสังเกตตอไปวา เมื่อหมอลําไมไดมีและไมไดใชเพียงเทคโนโลยีเพื่อการ
ผลิตผลงานเทานัน้ หากแตยังใชเทคโนโลยีเพื่อเชื่อมโยงกับปจจัยอืน่ๆ ในการดํารงคงอยู และ
การสืบทอดความเปนหมอลําอีกดวย ทีผู่วิจัยตั้งขอสังเกตเบื้องตนคอื มีการเชื่อมโยงกับปจจยั
ดานการตอรองของหมอลํากบัระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมและการตอรองกับผูชมหมอลํา ทัง้นี้
การทีห่มอลําจะสามารถคงความเปนหมอลําเอาไวไดมากนอยเพยีงใด หรือตองปรับเปลี่ยน
ตัวเองไปอีกกีช่ั้น ตองรักษาสวนใดเอาไวใหคงมัน่ หรือเลือกที่จะทิ้งสวนใดไป ก็ลวนแตเปนผลที่
เกิดขึ้นจากการใชเทคโนโลยเีพื่อการผลิตงานศิลปะเปนที่ตั้ง  

 
นอกจากนี ้ เมื่อเกดิกรณีการใชเทคโนโลยีเพื่อผลิตงานศิลปะที่

แตกตางจากการอธิบายดวยทฤษฎีในยุคกอน เชน ปรากฏการณการแตกตัวของหมอลําที่เกิดขึ้น
และทําใหหมอลํามีความแตกตางจากหมอลําสมัยกอนเขาสูยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  ผูผลิต
ผลงานทีม่ีเบาหลอมตางกนัยังไดรับผลกระทบอืน่ๆนอกจากการไดใชเทคโนโลยีใหเปนประโยชน

ลั
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สําหรับการผลิตงานศิลปะอีกดวย  ผูวิจัยตั้งขอสังเกตตอไปดวยวานาจะมีผลกระทบมากกวานัน้ 
เพราะหมอลาํตางประเภทกนั และมีเบาหลอมทางวัฒนธรรมตางกันนั้นยอมตองม ี “แนวทาง” 
ของแตละคนแตละคณะ มคีวามหลากหลายทางการแสดง ซึง่นาจะทําใหหมอลาํตางประเภทกนั
นั้นไดรับผลกระทบจากการอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตางกันไปดวย เมื่อไดรับ
ผลกระทบตางกันกย็อมเปนที่มาของการทีต่องมีการตอรองในลักษณะตางๆกนั ซึง่ทําใหเหน็วา 
ตนธารของการตอรองที่ตางกันเกิดจากความสามารถในการดํารงคงอยูและใชเทคโนโลยีเพื่อการ
ผลิตที่ตางกัน จึงทาํใหมกีารตอรองตางกนัไปดวย   

 
๓.๒ การ “ตอยอด” ตนทุนทางวัฒนธรรมขึ้นใหม  

นอกจากการรักษาตนทนุทางวัฒนธรรมเดมิเอาไวแลว หมอลาํทกุประเภท
จําเปนจะตองสรางเสริมหรือตอยอดตนทุนทางวัฒนธรรมของตัวเองขึน้มาใหม เพราะการที่จะอยู
ในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได จําเปนตอง”กาวทนั” และหาทางที่จะเพิ่ม “หนาตัก” ของ
ตัวเองใหมากเขาไว มิเชนนัน้ หมอลําจะตกเปนฝายเสยีเปรียบและหากปรับตัวไมทนั ชกัชาลา
หลังก็อาจจะเปนฝายเพลีย่งพล้ําและขาดโอกาส ไมมีอํานาจที่จะตอรองเพื่อความเปนตัวของ
ตัวเอง และยิง่กวานั้นกจ็ะมีผลถึงอยูรอดของหมอลําได การตอยอดตนทุนทางวฒันธรรมในทีน่ี้ 
ผูวิจัยไดแบงออกเปน ๔ แนวทาง ดังนี้  

 
๓.๒.๑ การตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมดานการผลิต 

เปนการตอยอดตนทุนทางวฒันธรรมโดยผูผลิตในที่นี้คอืหมอลํา การ
ตอยอดตนทุนทางวัฒนธรรมในสวนนี ้ เปนสวนสําคัญที่สุดทีห่มอลําจะตองกระทําดวยตวัเอง 
โดยสรรหาวธิกีารตางๆที่เหมาะสมและเปนไปได  เพื่อทีห่มอลําจะอยูในระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมยุคใหมได ซึ่งการดําเนินการใดๆเพื่อสรางหรือตอยอดตนทุนทางวฒันธรรมนี้ ก็นาจะ
เคยมีมากอนในหมอลาํยุคกอนอุตสาหกรรม เพียงแตรูปแบบและวิธกีารอาจจะตางกนั เพราะ
บริบทของสังคมเปลี่ยนไป โดยเฉพาะปจจัยเรื่องกาลเวลา สิง่ทีท่ําใหเราอนมุานไดวาหมอลาํ
สมัยกอนก็มีการตอยอดตนทุนทางวฒันธรรมของตัวเองก็คือหลักฐานที่เปนตนทนุทางวัฒนธรรม
ที่ยงัคงสืบทอดผานหมอลํารุนแลวรุนเลาจนมาจนถึงทกุวันนี ้ 

การที่จะตอยอดตนทุนทางวฒันธรรม และทาํใหหมอลําอยูในโลก
อุตสาหกรรมวฒันธรรมได  หมอลําตองหาวิธกีารตางๆ ซึ่งมทีั้งวิธีการที่ใชเวลาสั้นๆ และวิธกีารที่
ตองใชเวลายาวนาน ดังนี้   

๓.๒.๑.๑ การตอยอดตนทนุดวยการบริหารจัดการของหัวหนาคณะ 
เชน  การใชวธิีการการประสานการควบคุมผลงานและดูแลทิศทางการสรางสรรคผลงานแบบพบ
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กันครึ่งทาง โดยอาศัยตัวชวยจากระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม  เชน  การผลิตผลงานการแสดง
ของหมอลําแบบคอนเสิรตที่มีการเขามาชวยของผูจัดการ เชน การแตงเพลงให การจัดหาทนุ
สนับสนนุให หรือชวยออกแบบการแสดง วิธีการนีห้มอลําจะอาศัยความชวยเหลือจากหลายฝาย 
ทําใหเปนการอาศัยความรวมมือเพื่อทําใหไดผลงานที่มคีุณภาพและมีความแตกตางจากหมอลํา
ทั่วไป   

๓.๒.๑.๒ การตอยอดตนทนุดวยการใชเทคโนโลยีเพือ่การผลิตผล
งาน การใชกลยุทธนําเสนอแนวทางการแสดงใหมๆมานําเสนอซึ่งตองอาศัยเทคโนโลยีใหมๆเขา
มาชวย เชน การแสดงหมอลําทีน่าด ู รูปแบบการแสดงมีความแปลกใหมอยูเสมอนัน้สะทอนให
เห็นวิสัยทัศนและความชาญฉลาดของหวัหนาคณะ หมอลาํจงึพยายามหาวธิีการปรับเปลีย่น 
ดัดแปลงคิดคนรูปแบบการแสดงใหมๆ เพื่อไมใหซ้ําซากจําเจ ดังนั้นหัวหนาคณะหมอลาํจะ
เดินทางไปดูการแสดงที่แปลกใหมขณะพักวงอยูเสมอเพือ่นําแนวคิดมาเปนแนวทางในการลงทนุ
ดัดแปลง จัดสรางขึ้นใหม เปนการผสมผสานระหวางความเกาของหมอลาํกับความใหมของ
เทคโนโลยทีี่ลงตัว เชน การใชรอกดึงตัวนักแสดงใหเหาะขึ้นในเรื่องนางมโนราห หรือใชไฮดรอลิ
กยกพญานาคขึ้นมาจากใตพื้นเวท ีเหมือนกับโผลมาจากพืน้ดิน  

การตอยอดตนทนุดวยแนวทางตางๆเหลานี้ลวนแตเปนเทคนิควธิีการ 
เชน การสรางผลงานใหมีความหลากหลาย เชน การผลิตชวงตลกใหสามารถขายได  การ
แสวงหาแนวการแสดงที่แปลกใหมจากที่เคยมีมา โดยเฉพาะหมอลาํที่ปรับเปลี่ยนไดงาย เชน 
หมอลําซิง่กห็นัมาทําเปนหมอลําสามมิติ หมอลําเรื่องตอกลอนกห็ันมาเพิม่สัดสวนการแสดงชวง
เพลงใหมากขึน้  

๓.๒.๑.๓ การตอยอดตนทุนดวยการหาผูสนับสนนุในระยะสั้น เชน ผู
ที่พรอมจะออกทนุใหกอน เพื่อจะมีศักยภาพที่จะผลิตผลงานออกมาใหมีคุณภาพดีๆ ได  โดยมาก
แนวทางเชนนีจ้ะเกิดขึ้นในกรณีที่หมอลาํกาํลังเปนทีน่ิยม และทัง้ฝายหมอลาํและฝายผูใหการ
สนับสนนุมกีารตกลงที่จะรวมมือกันไดเหมอืนกับการรวมมือกันเปนการเฉพาะกิจ ตองการผลิต
ผลงานออกมาในชวงเวลานัน้อยางเรงดวน  หากจะรอใหหมอลาํสามารถเก็บเงินเองและลงทุน
เองอาจจะใชเวลานานหรือไมทันการกับกระแสความนยิมที่กาํลังเกิดขึ้นอยูในขณะนัน้ เชน หมอ
ลําคณะตางๆ ไดรับการอนญุาตใหเบิกเงนิกอนจากบริษัทผูผลิตสินคาทางวัฒนธรรมของหมอลาํ
มาลวงหนากอน เพื่อนําไปลงทนุซื้อเสื้อผา หรือลงทนุกับระบบแสงเสียง เพื่อผลิตผลงานให
อลังการเพื่อแลกกับการใหลิขสิทธิ์ในการบนัทกึวีดิโอเพื่อขายผลงานนัน้คืนใหนายทนุเปนครัง้ๆ 
หรือเปนเรื่องๆ ไป  โดยทีห่มอลําเองก็ไดคาตอบแทนหรือคาจางเปนเงินที่ใชลงทนุไปกับอุปกรณ
เครื่องมือ เสื้อผา ซึ่งกลายเปนตนทุนสาํหรับการแสดงในครั้งตอๆไป   การรวมมือกันเชนนี ้ ไมมี
การเซ็นสัญญาผูกขาดวาตองสังกัดบริษทัตลอดไปเปนเวลานานๆ หมอลําจึงมีความเปนอิสระสูง      
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๓.๒.๑.๔ การตอยอดตนทุนดวยการหาพนัธมิตรหรือเครือขายเพือ่
ชวยสนับสนนุในระยะยาว เชน คายเทป หรือบริษัทคายเพลงที่มีส่ืออยูในมอืที่จะชวยใหการ
สนับสนนุดานการหาชองทางโปรโมตให วิธีการตอยอดเชนนี้ หมอลําจะมีการเซ็นสัญญาอยู
ภายใตสังกัดบริษัทใหญๆ โดยมีระยะเวลาในการรวมมือกันผลิตผลงานเปนเวลานานๆ เหตุที่
หมอลําจาํเปนตองอาศัยการสังกัดคายเทปและตองพึ่งพาระบบอุตสาหกรรมเชนนี ้ เพราะเปน
ความจาํเปนเนื่องจากลาํพงัการลงทุนดวยตัวเองของหมอลํานัน้ อาจจะไมมีความสามารถ
พอที่จะครอบคลุมถึงขั้นการโปรโมตผานสือ่มวลชนเนื่องจากตองมีคาใชจายสงูอยางตอเนื่อง ซึ่ง
กระบวนการโปรโมตนี้เปนสวนสาํคัญสวนหนึง่ในขัน้ตอนการกระจาย หากหมอลําสามารถยืมมือ
ของระบบอุตสาหกรรมได ก็จะชวยทุนแรงของหมอลําไปไดมาก   

การตอยอดตนทนุดวยวิธกีารดังกลาวของหมอลาํในระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรม จะชวยพอกพูนสรางชื่อเสียงอาจจะมีเพียงไมมากในชวงแรก แตพอมี
การรวมมือกับบริษัทผูประกอบการก็จะกลายเปนการตอยอดตนทนุใหสูงขึ้นมาอีก เชน การไดรับ
การยอมรับจากนายทนุใหลองโฆษณาผลงาน การไดรับการเผยแพรจนเปนที่รูจกัเพื่อการลอง
ตลาด จนกระทั่งหากอยูในระดับที่ปรากฏอยูในสื่อมวลชน หรือเมือ่ปรากฏตัวผานสื่อกเ็ทากับ
เปน” การแจงเกิด” และจะถือวาบรรลุถึงจุดสูงสุดของการตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมตาม
แนวทางนี ้   

กรณีที่เหน็ไดชัดที่สุดคือ กรณีของคณะเสียงอิสานที่กลายเปนแบบ
ฉบับที่ “คลาสสิก” ของการอยูรวมกันระหวางหมอลํากับนายทุนในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
คือ การรวมมือกันในลักษณะการเปนเพือ่นกนั มีความไวเนื้อเชื่อใจกันโดยที่ไมตองมีการเซ็น
สัญญาการทาํงาน เปนการคบหากับนายทุนแบบ “เพื่อนและครอบครัว”  สามารถปรึกษาหารือ
กันได ตางฝายตางก็เขาใจและมีจุดรวมทีย่อมรับกันและกันได เมื่อฝายหนึง่ลงขนัเปน “เงนิทุน
และการโปรโมต” อีกฝายหนึ่งก็ลงขันเปน “ฝมือและผลงานการแสดง” เปนตน   

วงจรการทาํงานรวมกบัระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลาํ 
แสดงใหเหน็วา ในระหวางการเขาสูแตละระยะนั้น ก็จะเปนการตอยอดตนทุนของหมอลําใหมาก
ขึ้นไปเรื่อยๆ หากหมอลํามกีารพัฒนาผลงานใหมีคุณภาพอยูเสมอ จนสามารถมีอํานาจตอรองได   
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๓.๒.๑.๕ การตอยอดตนทนุดวยการหาตนทนุเบื้องตนของตนเองให

มากพอที่จะสามารถสรางจดุเดน  หรือทาํใหหมอลําเปนทีย่อมรับของผูชม และเปนที่สนใจของ
ผูใหการสนับสนุนตอไป  เชน การสรางชื่อเสียงขึ้นมากอน อยางหมอลําซิ่งที่ไดเขาประกวดหมอ
ลําชิงแชมปทั้งระดับภูมิภาคและระดับประเทศ เมื่อไดรางวัลนั้นมาแลว โอกาสที่จะใชเปนตนทนุ
ดานชื่อเสียงกจ็ะมีประสิทธภิาพมากขึ้น หรือสําหรับหมอลําประเภทคณะก็มีการสรรหาบุคลากร
ที่มีความสามารถมารวมงาน  เชน การแสวงหาหางเครื่องมาไวในคณะใหไดจํานวนมากๆ การหา
นักดนตรีฝมือดี หาหมอลําที่มีเสียงดี หาตลกทีม่ีความสามารถในการแสดงดี เปนตน เมื่อได
ตนทนุเหลานีแ้ลว ก็ยอมทาํใหผลงานของหมอลําออกมามีคุณภาพดดีวย  

การตอยอดตนทนุดวยแนวทางเชนนี้ตองดําเนนิการอยางตอเนื่อง 
และจําเปนตองอาศัยระยะเวลานานเพื่อเปนการพิสูจนความศรัทธาและการใหการยอมรับจาก
ผูชมซึ่งเปนรากฐานอันสาํคัญของหมอลํา นัน่กห็มายความวา หมอลาํตองพยาพยาม
ประคับประคองคณะเอาไวใหสามารถผานวนัเวลาไปไดอยางยาวนาน เพื่อเปนการตอยอด
ชื่อเสียงเดิมที่เคยมีมา และทาํใหชื่อเสยีงนัน้เพิม่มากขึ้นจนกระทั่งสามารถดํารงคงอยูตอไปได ใน
ขั้นตอนการสั่งสมนี้ทีจ่ําเปนตองมีความอดทนและผานการลมลุกคลกุคลานอยูนาน  แตถา
สามารถทําใหมีชื่อเสียงติดหตูิดตาผูชมแลวก็จะสามารถยืนหยัดอยูไดอยางยาวนาน เชน หมอ
ลําคณะใหญๆ ที่มกีารตั้งคณะมาแลวมาเปนเวลานานนับหลายสิบป  

๓.๒.๑.๖ การตอยอดตนทุนดวยการสรางหมอลําไวหลายๆแบบ 
สําหรับผูชมในทองถิน่ โดยการทาํใหเกิดหมอลําหลายๆประเภท หลายๆขนาด เทากับเพิ่ม
ทางเลือกใหผูชมไดเลือกชมเลือกใชตามสบายและความเหมาะสมกบัฐานะ  โดยธรรมชาติของ
หมอลําก็มีความหลากหลายอยูแลว เชน หมอลําซิง่ก็มหีลายขนาดแบบอยางที่สาํนักงานหมอลาํ

การมีชื่อเสียง เปนที่นิยม ไดรับการโปรโมตผานสื่อ 

การเขารวมงานกับนายทุน 

เกิดอํานาจตอรอง 

เกิดอํานาจตอรอง เกิดอํานาจตอรอง 
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ซิ่งราตรี ศรีวิไล ใน จ.ขอนแกนทําอยู คือมีระบบการจัดการหมอลาํเปนแพ็กเกจใหเจาภาพได
เลือกวาจะจางหมอลาํ      ซิ่งแบบชุดใหญ ชุดกลาง ชุดเล็ก เพื่อใหเหมาะสาํหรับเจาภาพที่มี
ฐานะการเงินมากนอยตางกัน ก็ไดหมอลําซิ่งไปฉลองในงานตางกนั เชน แบงตามรุนของหมอลํา
ที่มีชื่อเสียงตางกนั  จํานวนหางเครื่องในทีมมากนอย ก็มีผลตอราคาคาจางตางกนั เปนตน  

สวนหมอลําเรื่องตอกลอนกม็ีความหลากหลายใหเจาภาพไดเลือก
หลายขนาด และหลายคุณลักษณะ เชน มหีมอลําตัง้แตคณะเล็กๆ ราคาคาจางตั้งแตหลักหมื่น
ไปถึงหมอลาํคณะใหญ ทีม่ีคาจางเปนหลักแสน นอกจากนี้ หมอลาํยังมีการลาํหลายทาํนองให
เลือก เชน มทีั้งการลําทํานองกาฬสนิธุ ลําทาํนองสารคาม ลําทาํนองขอนแกน หรือทํานองลาํ
เพลิน เพื่อใหผูชมไดเลือกตามอัธยาศัย   

๓.๒.๑.๗ การตอยอดตนทุนดวยการสรางผูสืบทอดหมอลาํอยาง
ยั่งยนื โดยการสรางเลือดเนือ้เชื้อไขของหมอลําหรือสรางทายาทหมอลําขึ้นมาเพื่อสืบสานผลงาน
ของรุนพอแมตอไป ทําใหหมอลําที่เกิดในรุนใหมไดรับการฝกฝนและพัฒนาอยางตอเนื่อง  ซึ่งทํา
ไดหลายวธิี เชน ใหลูกหลานแทๆของหมอลําไดคลุกคลีอยูในบรรยากาศ อยูในสภาพแลวลอม
ของการเปนหมอลําตั้งแตยังเล็ก หรือเปนนักแสดงเมื่อถงึเวลาอันเหมาะสม หรือเปนผูรับชวงการ
บริหารงานตอไป   

วิธีการตอยอดตนทนุดวยการใช “คนใน” นาจะเปนวธิีการที่เหมาะสม
และทําไดงายที่สุด เพราะหมอลําเพยีงแตอาศัยกําลงัคนของตัวเองเชน ฝกฝนและปลูกฝงใหลูก
เปนหมอลํา โดย ไมตองฝกฝนคนภายนอกซึ่งไมมีความแนนอนวาเมื่อฝกและสรางหมอลําไดแลว 
จะอยูกับคณะหมอลําคณะเดิมหรือไม 

 
๓.๒.๒ การตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมดานการกระจาย 

 ๓.๒.๒.๑ การหาชองทางใหมๆ เชน สื่อในชุมชนและพื้นที่สาํหรบั
การโปรโมต เปนการหาตนทุนใหมๆ ทีจ่ะสามารถตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได เชน 
การแสวงหาสือ่ในชุมชน การใชภูมิปญญาทองถิ่นกลบัมาเปนแหลงขอมูล คลายกับการกลับมา
ตั้งหลักใหม หมอลําจะยนืหยัด ตอสูได ก็ตองตอสูในพื้นที่ตนเอง นั่นคือ สังคมและผูชมผูฟงที่
เปนคนอีสาน เพราะตราบใดที่ยังมีกองเชยีรที่เปนคนเชือ้สายเดียวกนัทําหนาทีเ่ปน “พนกัพงิทาง
วัฒนธรรม” อันมั่นคงค้ําจนุหนนุหลงัเอาไว ตราบนัน้ แมหมอลําจะเสียศูนยไป หรือเดินเปหลุด
ออกขางทางไปบางเมื่อตองเผชิญกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม แตอยางนอยหากสามารถ
กลับมา “ตั้งลําและตั้งหลกั” ใหมไดทนัทวงที และกาวเดินตอไปในโลกการผลติอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม เชน ปรากฏการณของการทีห่มอลํารุนหลงัๆหวนกลับมาเรียนหมอลาํกลอนเพิ่มข้ึน 
เพราะหมอลาํซิ่งเริ่มเสื่อมความนยิมจากปญหาการทะเลาะกนัของผูชม หมอลํากลอนกลับฟน
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ขึ้นมาอีกครั้ง ก็เปนตัวอยางการหวนกลับมาหา “รากเกาเหงาเดมิ” อันเปนตนฉบับของภูมิ
ปญญาทองถิน่ขนานแทและดั้งเดิมเพื่อต้ังหลกัใหม  

 “ผมวามันเปนเรื่องที่วา คนตองกลับมาของเกาครับ ที่นีย่ิ่งมวีิทยุชมุชน
เขามา ก็เกิดการเสนอภูมิปญญาทองถิ่นของใครของมันขึ้นมา ส่ือในทองถิน่คืนมา ก็ตองกลับ
เมื่อมันไปจบแลว โลกมันกลมครับ” (คําเกิง่ ทองจนัทร.  สัมภาษณ ๘ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

๓.๒.๒.๒ การตอยอดตนทนุดวยการหาชองทางการกระจายผลงานของ
ตนเองหลายๆแบบเทาที่จะลงมือทาํเองได เปนการพึง่พาตนเองอยางเต็มทีเ่พื่อใหสามารถคงอยู
ไดอยางยัง่ยนืในระยะยาว  โดยไมตองอาศัยชองทางสื่อมวลชนขนาดใหญแตหันมาอาศัย
ชองทางที่หาไดดวยตัวเอง เชน อาศัยชองทางการเผยแพรผานวิทยชุุมชน หรือบันทึกเทป
โทรทัศนดวยตนเองแลวผลิตซีดีออกมาเอง ถาสามารถทําไดแมจะไมเปนที่รูจกัวงกวางเพราะไม
ครอบคลุมทั่วประเทศเหมือนกับการทุมทนุโฆษณาแบบบริษัทใหญๆ แตก็สามารถเปนการเพิม่
โอกาสทําใหคนรูจักมากขึ้นในระดับภูมิภาคได   

 
๓.๒.๓ การตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมดานการบริโภค 
 ผูชมเขามาเกีย่วของในการตอยอดตนทุนทางวัฒนธรรม (ในฐานะที่เปน

ผูบริโภค) มานานตั้งแตกอนยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแลว เพราะผูชมหมอลาํในสมัยกอนคือผูที่
ชวยผลักดนัใหหมอลาํยงัมกีําลังใจ ตราบใดที่ยังมีผูชมผูฟง หมอลาํก็ยอมมีความรูสึกที่จะทุมเท 
มีแรงบันดาลใจที่จะผลิตและสรางสรรคผลงานการแสดงออกมาอยูไดเร่ือยมาจวบจนทกุวนันี ้
หากปราศจากผูชมหรือผูบริโภคแลว  ก็ยอมไมมีหมอลาํดํารงคงอยูไดเชนกนั  

ในปจจุบันนี ้ การเปดรับส่ือหรือการบรโิภคผลงานการแสดงของหมอลํา
โดยเทคโนโลยขีองผูชม กลายเปนหนทางหนึ่งทีน่อกจากจะมีสวนชวยทาํใหผูชมไดเปนผูชมที่
รูจักการแสดงหมอลําที่ดีแลว ยงัเปนการสะทอนใหเหน็ปรากฏการณที่สอดคลองกับทฤษฎีของ
เบนจามินอกีดวย นั่นคือเปนการทําใหผูชมเกิดประชาธปิไตยในการเสพศิลปะ และการที่ผูชมได
ใชความสามารถในการเปนผูชมที่รูจักการชมหมอลาํนี้เอง สามารถวิพากษวิจารณงานของหมอ
ลําไดลวนแตมสีวนชวยกระตุนใหหมอลําตองไมหยุดนิ่งอยูกับที ่ ตองสรรหาความแปลกใหมทั้ง
ดานเนื้อหา รูปแบบการแสดงออกมาใหมอยูตลอดเวลา  การตอยอดตนทุนทางวัฒนธรรมดาน
การบริโภคนั้นมีลักษณะดังนี้  

๓.๒.๓.๑ การตอยอดตนทุนดวยการบริโภคผลงานหมอลําของผูชม
หมอลํา 

ในปจจุบันนี้มสีวนชวยเสริมสรางและตอยอดตนทุนทางวัฒนธรรม
ของหมอลําอยางมาก หมายความวา  หากผูชมมีตนทนุทางวัฒนธรรมของตัวเองมากก็สามารถ
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ชวยรักษาความมั่งคั่งของตนทนุทางวัฒนธรรมใหแกหมอลําไดดวยเชนกนั ดังนัน้ ผูชมที่เปนผูชม
ที่ฟงและดูหมอลําเปน และยังรูจักเลือกฟงหมอลําอยางชาญฉลาด เปนผูชมที่ยงัสามารถรักษา
ความนิยมการบริโภคหมอลํา รูจักวิพากษวิจารณ ฉุดร้ังหมอลําเอาไวไมใหตกต่ําดวยรสนิยมหรือ
ดวยแนวทางทีผิ่ดพลาดจากเดิม ก็จะชวยใหหมอลาํรักษาความเปนหมอลําที่มีสุนทรียะเอาไวได   

ดังนัน้ พฤติกรรมการบริโภคของผูชมที่ฉลาดก็มีสวนชวยตอยอดและ
ชวยหมอลํารักษาตนทนุทางวัฒนธรรมเอาไวไดเชนกนั เพราะเปนผลโดยตรงตอหมอลําเนื่องจาก
ผูบริโภคถือวาเปนผูมีสวนไดเสีย (Stake holder) ที่สําคัญและมีสวนกําหนดแนวทาง กําหนด
รสนิยมของผูชมข้ึนมา โดยไมตองรอใหหมอลาํเปนผูสรางสรรคมาใหเลือกแตฝายเดียว การ
กําหนดแนวทางของผูบริโภคนั้น ทาํไดโดยการแสดงการตอบสนองตอผลงานของหมอลํา  เชน 
หากไมชื่นชอบ ไมพอใจตอผลงานแบบใด ก็สามารถปฏิเสธ ไมยอมรับ ไมชมและไมอุดหนุนหมอ
ลําประเภทนั้น ตัวอยางที่เห็นไดชัดคือ การบริโภคผลงานของหมอลําซิ่งที่ถงึจดุอิ่มตัว เมือ่
เปรียบเทยีบกบัการแสดงของหมอลาํซิ่งในสมัยสิบกวาปมาแลวซึง่เปนยุคที่หมอลําซิง่กําลงัไดรับ
ความนิยมสงูสุด ผูชมมีการจางและซื้อหาผลงานของหมอลําซิ่งอยางมาก ผลงานทกุประเภทของ
หมอลําซิง่ขายดีเปนเทน้าํเททา แตเมื่อถงึจุดอิ่มตัว เพราะหมอลําเริ่มไมสรางผลงานใหเห็นความ
แตกตางอยางมีเอกลักษณเปนของตัวเอง เชน ยังมกีารรองเพลงตลาด ใชกลอนลําตลาดเพื่อเอา
ใจผูชมเฉพาะกลุม ทําใหผูชมทั่วไปเกิดความรูสึกวาเปนการแสดงที่จาํเจ ไมนาสนใจ ผลงานของ
หมอลําซิง่จงึกลายเปนผลงานธรรมดา และในที่สุดผูชมหมอลําก็แสดงพฤติกรรมปฏิเสธการ
บริโภคหมอลําซิ่ง ผลคือผลงานของหมอลําซิ่งก็ขายไมออก สินคาทีเ่ปนผลผลิตของหมอลาํซิ่งที่
ถึงจุดอิ่มตัวจงึกลายเปนสนิคาทีน่ํามาจําหนายแบบเลหลัง  ลดแลกแจกแถมไปในที่สุด   

อยางไรก็ตาม พฤติกรรมการบริโภคหมอลําของผูชมกม็อีีกดานหนึง่ที่
ทําใหเกิดผลกระทบตอการตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํดวยเชนกัน โดยเฉพาะในยุค
ที่หมอลาํมีความเปน“อุตสาหกรรม” นําหนา ดังแผนภูมนิี้  
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๓.๒.๓.๒ การตอยอดตนทนุดานการสรางความผูกพันและการ

ยอมรับหมอลาํของผูชม เปนการแสดงออกถึงความศรัทธาและการยอมรับหมอลําอยางตอเนื่อง
ของผูชม ซึง่ถาเทยีบกับสมยักอนแลว คอื การที่หมอลําสามารถสรางผลงานอยางมีปฏิสัมพนัธ
ตอเนื่องกับผูชม สามารถสรางความผูกพนักับผูชมไดมากจนกระทั่งหมอลําไดรับความเอ็นดูและ
ความนิยมจากผูชมถงึขั้นหาขาวปลาอาหารใหหมอลําหลังการแสดงเสร็จในตอนเชา  ซึง่สิ่ง
เหลานี ้ถือเปนเทคนิควิธเีฉพาะตวัของหมอลํา เชน การปฏิบัติตัวและปฏิสัมพันธหลังเวทีตอผูชม  
และการแสดงออกถึงความผูกพนัของผูชมในปจจุบนันีก้็ยังคงมีใหเหน็อยูตลอดเวลาทัง้ดานหนา
และดานหลังเวท ี  

หมอลําใชและพึ่งพาตนทุนดานรูปแบบภายนอกมากเกินไป เชน เทคโนโลยี 

 ตนทุนแบบแผน ความรูของหมอลําลดลง  ทักษะการแสดงของหมอลําลดลง 

 ผูชมไดรับแตเปลือก ศิลปะที่ลึกซึ้งและความประณีตหายไป 

ผูชมเกิดการเปลี่ยนคานิยมในการชมการแสดงหมอลํา 

หมอลําเปลี่ยนมาเนนรูปแบบ แสง สีเสียง เปนหลัก 

 ตนทุนทางความรูของผูชมลดลง  ผูชมที่ฉลาดหายไป 

 การวิจารณงานศิลปการแสดงเปลี่ยนแนว จากการวิจารณเนื้อหา หันมาเนนวิจารณรูปแบบ 

 หมอลําหันกลับมาเนน รูปแบบเพื่อใหทันสมัยนิยม เชน ใชรูปรางหนาตา เทคโนโลยีใหมๆ  

แผนภูมิแสดงวัฏจักรที่เกิดจากการบริโภคของผูชมหมอลําที่มีตอการตอยอดตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลํา 



 ๓๔๙

ถาผูชมมีตนทนุดานความรูเร่ืองหมอลํามากก็สามารถใชตอรองใน
การชมและการวิจารณศิลปการแสดงของหมอลําได ดังนั้น ตนทุนของผูชมสมยักอน จงึแตกตาง
จากตนทนุของผูชมในสมัยนี้มาก เพราะผูชมสมัยกอนมีตนทนุแหงการเรียนรูเร่ืองศิลปการแสดง
ของหมอลํา เปนตนทุนที่ใชวิจารณแกนและเนื้อหา เปนความเขาใจอยางลกึซึ้งถึงความสนุทรียะ
ความละเอยีดออนของการแสดง เชน ทาํนองการลาํ ศิลปการแสดงของหมอลํา ความเขาถึง
บทบาทของหมอลํา รูจนสามารถแยกแยะไดวา หมอลําแบบใดมีขอเดนอยางไร มีขอแตกตางกนั
อยางไร 

ในขณะที่ตนทนุของผูชมสมยัใหม เปนตนทุนที่ใชวิจารณรูปแบบและ
องคประกอบของการแสดงของหมอลําเปนสวนมาก เชน การประเมนิเสื้อผาชุดการแสดง ทาเตน 
ระบบแสงเสียง เปนตนทนุอีกแบบหนึง่ที่มีการเปลี่ยนแปลงตนทนุคอืหันไปใหความสนใจ ให
ความสาํคัญแกรูปแบบการแสดงแบบสื่อสมัยใหม มากกวาจะใหความสนใจตนทุนดานเนื้อหา 
และดานสนุทรียะหรือดานศิลปะของความเปนสื่อพืน้บาน  

อยางไรก็ตาม การทีม่ีผูชมหมอลําในสมยัใหม เปนคนอีสานยุคใหมที่
รูจักใชเทคโนโลยีในการผลิตทําใหคนอีสานสามารถเขาไปมีสวนในกระบวนการทุกกระบวนการ 
เชน ตั้งแตขั้นการผลิต การกระจายและการบริโภค ทั้ง ๓ ข้ันตอนนี้คนอีสานสามารถเขาไป
ตอรองเพื่อใหไดมาซึ่งความไวใจและความเชื่อมั่นวา คนอีสานสามารถทาํงานศิลปะอยางที่คน
อ่ืนๆทําไดเชนกัน และที่ยิง่ไปกวานัน้คือ แสดงใหเหน็วา ถาเปนการทํางานเกีย่วกบัหมอลําหรือ
พื้นบานอีสาน ตองใชคนอสีานเทานัน้ เพราะมีแตคนอีสานจงึจะรูซึง้และเขาใจอารมณ ความ
ตองการ และรสนิยมของคนอีสาน ถาจะเปนการลงทนุผลิตงานหมอลําใหคนอีสานดู โดยอาศยั
เทคโนโลยีสมยัใหม ในการผลิตซ้ําก็ตองใหคนอีสานเขามาเรียนรูและดําเนนิการจัดการเพื่อให
ไดผลงานออกมาที่จะถกูใจคนอีสานดวยกนั  ดังนั้น ทกุบริษัทถาจะทํางานเกีย่วกบัดานหมอลํา 
จึงยงัคงตองใหคนอีสานเขามาชวยเลือก ชวยจัดการเลอืกเรื่อง เลือกคณะหมอลําทีจ่ะแสดง เชน 
ที่บริษัทอวีีเอส ก็ตองใหคนอสีานเขาไปติดตอประสานงานกับคณะหมอลํา แสดงใหเห็นวา พลัง
แหงการตอรองดานเชื้อชาติยังคงมีความหมายและทาํใหเปนที่ตระหนักวาคนอีสานก็มี
ความสาํคัญและความสามารถไมแพคนภาคอื่น  

ความเปนคนอีสานที่ไดเขาไปมีบทบาทและมีสวนในการคัดเลือก
ผลผลิต หรือมีสวนชวยสรางสรรค เชน เปนผูคัดเลือก เปนผูตัดตอ คือ ดูหมอลําอยางเขาใจ เปน
ผูเสนอความคดิ เสนอการคดัเลือกหมอลาํ ใหแกนายทุนก็ถือวามีสวนชวยตอรอง และมีสวนชวย
สรางหรือรักษาตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลําเอาไวไดเชนกนั  

 



 ๓๕๐

 จากขอมูลที่กลาวมาทัง้หมด ชี้ใหเหน็วาหมอลาํแตละประเภทสามารถ
สรางตนทุนทางวัฒนธรรมขึ้นมาใหมตางกนั โดยเฉพาะอยางยิ่ง ส่ิงทีแ่ตกตางกนัคอื การสราง
และการตอยอดตนทุนทางวฒันธรรมขึ้นใหมนัน้ อาศยัความเปน “อุตสาหกรรม” มากกวา 
ในขณะที่การรักษาตนทนุทางวัฒนธรรมทีต่กทอดตอกันมานัน้ อาศัยปจจัยความเปน 
“วัฒนธรรม” มากกวา นัน่กแ็สดงใหเหน็วา ทัง้การรักษาและการตอยอดตนทุนทางวัฒนธรรมนัน้
ตองอาศัยความเปน “อุตสาหกรรม” และความเปน “วฒันธรรม”  เปนพืน้ฐานที่สําคัญควบคูกัน
ไป  

หมอลําที่ยงัมอียูในปจจุบนันี้ สามารถสรางตนทุนทางวัฒนธรรมขึ้นมา
ใหมจากปจจยัที่แตกตางกนั เพราะหมอลําแตละประเภทมีการใชตนทนุทางวัฒนธรรมที่มีอยูเดมิ
จากสิง่ที่ตัวเองมีตางกนั เชน หมอลาํซิ่งไมมีฐานชื่อเสียง หมอลําแบบคอนเสิรตขาดความ
ตอเนื่องในการรักษาชื่อ  หมอลําคณะไมมีสาขาและมีเพียงหนึ่งเดยีว หมอลําทุกคณะจึงมีความ
เปน Master pieceและมีความเปนหนึง่อยูในตัวเอง คือ ถาอยากดูคณะนี้ตองมาจางที่นี่เทานัน้ 
ไมสามารถหาอยางอืน่ทดแทนได แตหมอลําคณะก็มีปญหาการปรับเปล่ียน หรือลดองคประกอบ
บางอยางไดยาก เพราะติดชื่อเสียง ภาพลักษณ และความที่มีสมาชิกจํานวนมาก เชน หมอลาํ
คณะเสียงอิสาน จะเปลี่ยนเปนหางเครือ่งผูชายไมไดเพราะติดภาพเดิม  จะลดขนาดก็ไมได
เพราะสรางใหเปนหมอลําขาดใหญแลว มแีตตองทําใหใหญข้ึนไปเรื่อยๆ  

จากปรากฏการณปจจุบันนี ้ จะเหน็ไดวา หมอลําที่มีความสามารถทีจ่ะ
ตอยอดตนทุนทางวัฒนธรรมไวไดมากที่สดุนั้นคือหมอลาํเรื่องตอกลอน เพราะมีปจจัยที่เปน
ประโยชนมากที่สุดคือ มีการสืบทอดตนทุนทางวฒันธรรมอยางตอเนื่อง และมีความมัง่คั่งทาง
ตนทนุทางวัฒนธรรมเหนือหมอลําประเภทอื่นเปนอยางมาก เมื่อกลาวถึงความตอเนื่องของ
ตนทนุทางวัฒนธรรม จะเห็นวา แมหมอลําแบบคอนเสิรตจะมีชื่อเสียงเปนที่รูจักมากกวา มี
ชื่อเสียงในระดับประเทศมากกวา แต สกัวันหนึ่งชื่อเสยีงที่มีอยูประจําตัวปจเจกบคุคลนั้น ก็จะ
เสื่อมหายไปตามกาลเวลาอยางที่เคยเกิดกับหมอลาํแบบคอนเสิรตในอดีตแลวหลายคน เพราะ
หมอลําประเภทนี้มีความเปนบุคคลมากกวา ในขณะทีห่มอลําเรื่องตอกลอนมีความเปนสถาบนั 
หรือมีความเปนองคกรมากกวา คือ ตอใหหัวหนาคณะเปลี่ยนไปชื่อคณะก็ยังคงอยู ดังนั้น ดวย
เหตุนีท้ี่ทาํใหหมอลําเรื่องตอกลอนยงัคงสามารถสืบทอดชื่อเสียงและดาํรงความเปนคณะหมอลํา
มาไดอยางตอเนื่องนานนับหลายสบิป  

สวนหมอลําซิง่ เทาทีพ่ิจารณาจากปรากฏการณที่กาํลงัเปนอยู หมอลํา
ซิ่งอาจจะมีความสามารถที่จะตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมไดอยางมีขอจํากัดเหมือนกับหมอลาํ
แบบคอนเสิรต เพราะมีลักษณะบางอยางที่เปนพืน้ฐานใกลเคียงกันนั่นคือ การมีชื่อเสียงของหมอ
ลํานัน้ขึ้นอยูกบัตัวบุคคลเปนหลกั ดงันัน้ หากตวับุคคลที่เปนหมอลาํคู ชายหญิงเสือ่มความนิยม



 ๓๕๑

ไปตามกาลเวลา ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํซิ่งทีม่ีนอยอยูแลวก็ยอมจะหายไปพรอมกับ
ปราศจากการสืบทอดเชนกนั  

 เหตทุี่เปนเชนนั้น เราสามารถใชทฤษฎตีนทนุทางวัฒนธรรมมาอธิบาย
รากเหงาและที่มาของหมอลําตางประเภทกนั กท็าํใหเห็นไดวาหมอลําแตละประเภทสามารถตอ
ยอดออกไปไดไกลตางกนั  ทฤษฎีของสํานักแฟรงเฟรตที่อธิบายความเปน “อุตสาหกรรม”ของ
หมอลํา ทีท่ําใหเกิดการใชความเปนอุตสาหกรรมเพื่อผลิตสินคาทางวัฒนธรรมมาก แลวสงผล
กระทบในแงลบ อยางหมอลําซิ่งทีท่ําใหขาดสุนทรียะ และกลายเปนหมอลําที่มีมาตรฐาน
เดียวกนัไปทัว่ภาคอีสาน จนทาํใหสูญเสียความเปนตัวของตัวเองไป และกาํลังอยูในยุคเสื่อม
ความนิยม   

สวนทฤษฎีของเบนจามนิที่อธิบายผลดีในการผลิตซ้ําดวยเทคโนโลยีและ
หมอลําทุกประเภทก็สามารถใชเทคโนโลยเีหลานั้น เพือ่ตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมไดอีกดาน
หนึง่ เชน ชวยเสริมสรางชื่อเสียงใหกับหมอลําคณะของตัวเอง  

 
  

 
๑.ตนทนุที่ไมไดรับการตอยอด เมื่อหมอลาํสั่งสมประสบการณขึ้นมา

ได มีความเปนนกัแสดงทีม่ทีักษะและความเปนมืออาชพีมากขึ้น (Skillful and professional 
performer) เปนหมอลําที่เกงแลว เปนผูใหญแลว แตพออายมุากขึน้ ก็กลับตองไปรับบทที่ไม
สําคัญ หรือบทรองๆ ที่ไมโดดเดน เชน บทตัวพอ ตัวแม หรือตัวหมอลาํอาวโุสแทน ทําใหการเปน
ศิลปนที่เกงกบัเปนศิลปนทีไ่ดรับความสําคัญไมไปดวยกันเพราะการแสดงหมอลํายุคใหมกย็ัง
ตองการหมอลาํทีห่นาตาดี เปนวยัรุน(แมจะไมเกง)มากกวาศิลปนที่เกงแตอายุมาก  

ดวยเหตนุี ้ตนทุนที่เปนของจริง ของแทจึงถกูของใหมที่เปนเหมือนฉากมาปดบัง
เอาไว ไมใหความเปนศิลปนที่แทจริงฉายแววออกมาได ความอาวุโสและฝมือที่ส่ังสมมายาวนาน
ของหมอลําแทนที่จะเปนเครื่องหมายรับรองคุณภาพการเพาะบมเหมอืนเหลาทีห่มกันานจนเปน
เหลาชัน้ดี กลบักลายเปนวาอายุหมอลําเฉพาะตวับุคคลที่ยาวนานคือวันบอกหมดอายุของศิลปน   

๒. ศิลปนมีฝมือ แตไมมีทนุ คือขาดชองทางและขาดโอกาส ขาด
ตนทนุที่เปนเงนิทนุเพื่อนาํมาสรางตนทนุทางวัฒนธรรมบางอยาง   

๓.ศิลปนไมรูเร่ืองกฎหมาย แมวาจะรูก็ทําอะไรไมไดเพราะนายทุน
เอาเปรียบ ตองยอมรับวา ศิลปนสวนใหญมีการศึกษาในระบบนอย สูทนายความของบริษัท
ไมได ไมอาจสูอิทธิพล และไมอาจหนีไปใหพนจากอาํนาจเครือขายของนายทุนได  

๔.ปญหาและอุปสรรคตอการสรางตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลํา



 ๓๕๒

๔.ศิลปนไมมกีําลังคนทีม่ีความรูการผลิตเพื่อการตลาดที่ดีพอ มีแต
ความคิดแตไมมีทนุพอ ดงันั้น ตองอาศยักําลงัความคดิและกําลังทนุเทาที่มี จงึไมสามารถผลิต
ใหเปนสื่อรูปแบบใหมๆไดคือ ทําใหตองอยูในสภาพการเปนหมอลําแบบเดิมๆ  

๕.หมอลาํไมมสีายสงและการตลาดที่ดีแบบระบบอุตสาหกรรม จึง
ทําใหผลิตเองได แตขายเองไมได ไมสามารถทําในขั้นการกระจาย และเผยแพรผลงานได 

๖.หมอลํายุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมมีชองทางสื่อมวลชนที่จะเปน
ชองทางการเผยแพรมากมาย  แตขาดโอกาสที่จะเขาถงึตนทนุที่เปนชองทางเหลานัน้  
 
แผนภูมิสรุปทายบท 
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บทที่ ๖ 
 

เวทีหมอลํา: เวทีแหงการตอรองทางเพศสภาพ เชือ้ชาติ  และชนชั้น ของหมอลํา 
ในระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 

 
 ในบทนี ้ เพือ่ใหเหน็การนาํทฤษฎีวพิากษมาใชอยางชดัเจนมากขึ้น ผูวจิัย

ตั้งใจที่จะใชทฤษฎีวิพากษมาชี้ใหเห็นการตอรองของหมอลําใน ๓ ประเด็นคือเพศสภาพ
(Gender) เชือ้ชาติ(Race)  และชนชัน้ (Class)  ของทัง้หมอลาํและผูชมหมอลาํ ที่เปนผูผลิตและ
ผูบริโภคอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เพื่อพยายามหาคําตอบวา เมื่อหมอลําเขามาสูยุค
อุตสาหกรรมวฒันธรรมซึง่มตีัวชี้วัดคือ มีการผลิตซ้ําผลงานการแสดงโดยใชเทคโนโลยีและ
เครื่องจักรกลตามทฤษฎีของอดอรโนและเบนจามินที่ไดอธิบายเอาไว  เราจะสามารถมองเหน็
กระบวนการตอรองของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยูในกระบวนการการผลิตซ้ํา
โดยเทคโนโลยแีละเครื่องจักรกลเหลานัน้ไดอยางไร ซึ่ง“การตอรองในระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม” ในทีน่ี้ ผูวิจยัจะชี้ใหเห็นวาเปนการตอรองที่ครอบคลุมถงึทกุสิ่งอยางทีเ่กี่ยวของทีท่ํา
ใหเกิดความเปนระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทั้ง ๓ ขั้นตอนคือการผลิต(Production) การ
กระจาย(Distribution) และการบริโภค(Consumption) ดังนัน้จงึรวมความถงึ การตอรองกับคน
ในคณะหมอลาํดวยกัน การตอรองกับนายทนุ และการตอรองกับผูชมหมอลาํ     

ทั้งนี้ ผูวิจยัเหน็วา หากตองการสรางขอคนพบใหมๆ ที่จะอธิบาย
ปรากฏการณของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมใหชัดเจนมากขึ้น ลาํพังการที่จะใช
ทฤษฎีวพิากษของอดอรโนและเบนจามนิ มาคนหาคําตอบนัน้ ก็ยงัไมสามารถอธิบาย
ปรากฏการณของหมอลําและผูชมหมอลําที่เปนอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดไม
ครอบคลุมทั้งหมดดังที่ผูวิจยัไดกลาวไปแลวในบทกอนๆ  เนื่องจากหมอลําทีม่ีอยูในปจจุบนั 
ไมไดเปนหมอลําประเภทเดยีวเหมือนกับสินคาทางวัฒนธรรมอยางอืน่ๆ หากแตเปนหมอลําที่มี
การแตกตัวออกเปนหลายประเภท และแตละประเภทนัน้ก็ไมไดมีความเปน “อุตสาหกรรม” ไป
เสียทัง้หมด หากแตยังมีความเปน “วัฒนธรรม”อยูในความเปนหมอลาํนัน้ดวย  

ดังนัน้ ในความเปน”วัฒนธรรม” ของหมอลํานี้เองที่ยงัมีปรากฏการณของ
การตอรองอยู ผูวจิัยจงึเห็นวาหากใชจดุเชื่อมโยงเรื่องเทคโนโลยีและเครื่องจักรกลที่ใชเพื่อการ
ผลิตซ้ํางานวฒันธรรมมาวิเคราะหหมอลาํแลว มีจุดทีน่าสงัเกตคือ  ในการใชเทคโนโลยีและ
เครื่องจักรกลของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ ไมไดถูกนํามาใชเพื่อการผลิตสินคาทาง
วัฒนธรรมที่เปนสิ่งของ ทีอ่ยูในรูปแบบของ เทป ซดีี วีซีดี ฯลฯ แตเพียงอยางเดียว หากแต
นํามาใชเพื่อผลิต “งานวฒันธรรมที่มีชวีิต” คือการแสดงของหมอลําในขณะทีอ่ยูบนเวทีดวย  



  ๓๕๖

เพราะตวัผูผลิตซึ่งถือเปนสวนหนึ่งของเนื้อหาสนิคาทางวฒันธรรมเหลานั้นคือศิลปนทีม่ีชีวิต เมื่อ
ตัวตนของศิลปนเปนอันหนึง่อันเดียวกับตัวสินคา ดังนั้น ในความเปนตัวตนของศิลปนที่ใช
เทคโนโลยีและเครื่องจักรกลของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมเพื่อการผลิตสินคาทางวัฒนธรรม 
ก็คือตัวตนของสินคาดวย กลาวงายๆคือ ตัวหมอลําคือตัวสินคาและตัวสินคาก็คือตัวหมอลํา  
หมอลําจงึมีแงมุมตางๆที่นอกเหนือจากการเปนผูใชเทคโนโลยีและเครือ่งจักรกลเพื่อการผลิต  
นั่นคือยงัมีการตอรองทางเพศสภาพ เชือ้ชาติ  และชนชัน้ กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ปรากฏอยูในทั้ง ๓ ขัน้ตอน ไมวาจะเปนขัน้ตอนการผลติ การกระจายและการบริโภค     

ทั้งนี้กรอบแนวคิดที่ผูวิจยัจะใชเพื่ออธิบายปรากฏการณการตอรอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
ในบทนี้ผูวิจยัจะกลาวถงึรายละเอียดตามประเด็นหลกั ๕ ประเด็น ดังนี้  

ก.ปรากฏการณการตอรองของหมอลํากบัเทคโนโลยีในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
ข.กลยทุธการใชตนทนุทางวฒันธรรมของหมอลําเพื่อตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
ค.การตอรองทางเพศสภาพของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
ง.การตอรองทางชนชั้นของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
จ.การตอรองเชื้อชาติของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
  

ผูวิจัยจะเริ่มตนแสดงใหเหน็วา การใชเทคโนโลยีในการผลิตผลงานของหมอ
ลํานัน้ นอกเหนือจากความเกี่ยวของกับผูผลิตโดยตรงแลว ยงัมีความเกี่ยวเนื่องกับองคประกอบ
ทางการสื่อสารอยางอืน่ๆอีกดวยไมวาจะเปนชองทาง เนื้อหาสาร และผูรับสาร ทั้งนี้ผูวิจยัจะ
พยายามใชทฤษฎีของเบนจามินมาชี้ใหเห็นวามกีารวพิากษวิจารณงานศิลปการแสดงที่เกิดขึน้
ในฟากของผูรับสารอยางไรบาง และในการวิพากษนัน้ ยังมกีารตอรองของผูชมอยางไรบาง  

ในการใชเทคโนโลยีและเครื่องจักรกล
ของหมอลํามีการตอรอง 

การตอรองทางเพศสภาพ 

การตอรองทางเชื้อชาติ 

การตอรองทางชนชั้น 

ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

มีการใชเทคโนโลยีและเครื่องจักรกลที่ใช
เพื่อการผลิตซ้ํางานวัฒนธรรมของหมอลํา 



  ๓๕๗

กระบวนการตอรองของหมอลําที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นวา งานศลิปะแบบ
หมอลํานัน้ ตวัผลงานเปนอนัเดียวกันกับตัวผูผลิตซึ่งเปนสิ่งมชีีวิต มีการเปลี่ยนแปลงไปตามเวลา 
และสภาพบรบิททางสงัคม ดังนัน้  เมือ่หมอลําเขามาสูยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแลว  มีการ
ปรับเปลี่ยนทั้งดานที่เปน “วัฒนธรรม”และ ดานที่เปน “อุตสาหกรรม” มากมาย ในการ
ปรับเปลี่ยนเพือ่ใหคงอยูไดในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น หมอลําซึ่งถือเปนผูที่เกีย่วของกับ
การผลิตโดยตรงนัน้ มีการตอรองทางเพศสภาพ เชื้อชาติ  และชนชั้น  องคประกอบของหมอลาํ
ดานในตางๆ   

 
กอนอื่นจะตองเริ่มทาํความเขาใจลักษณะของหมอลําในระบบอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมที่จะนํามากลาวถงึวา  หมอลํายงัมีสัดสวนดานการผสมผสานความมีศิลปะและ
สุนทรียะที่ใชผสมผสานกับเทคโนโลยีตางกันอีกดวย ทัง้นี้ผูวิจยันาํมาแสดงเอาไวเพือ่ใหเหน็อยาง
คราวๆวา หมอลําที่มีสัดสวนการใหความสําคัญกับรูปแบบภายนอกและรูปแบบภายในที่ตางกัน
ก็ยอมมีความแตกตางกนัทีจ่ะทาํใหสามารถตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดตางกัน 
ดังนี้  

๑.หมอลําเนนความเปน Hi technology ผสม Hi art  เปนหมอลาํเรื่องตอกลอน
คณะใหญ  เชน คณะเสยีงอิสาน คณะประถมบันเทงิศิลป  คณะหนูภารวิเศษศิลป คณะรัตน
ศิลปอินตาไทยราษฎร คณะระเบียบวาทศิลป  คณะนองใหมเมืองชมุแพ  หมายถงึหมอลาํทีม่ีใช
เทคโนโลยีการผลิตและการแสดงอยางมาก และเปนหมอลําที่สามารถแสดงอยางมี
ศิลปะการแสดงสูง ใหความสําคัญทัง้เรื่องการลาํ และการแสดงชวงเพลงโชว  มีการลงทนุดาน
ตางๆอยางมาก ผลงานการแสดงจัดวาเปนระดับหมอลาํชั้นแนวหนา ดังนั้น หมอลําเหลานีม้ีจุด
ขายหลายอยางทั้งชื่อเสยีงและเนื้อหาการแสดง จึงเปนที่สนใจของนายทนุ และถือวามีอํานาจ
ตอรองกับระบบอุตสากรรมสูง 

๒. มีความเปน   Hi technology ผสม Middle art เชน หมอลําแบบคอนเสิรต
คณะใหญ  เปนหมอลําที่ใชระบบอุตสาหกรรมและมคีวามเปนตลาดสูงคือ เปนทีรู่จักและเปนที่
นิยมกันกวางขวางมาก แตศิลปะการแสดงและความมีสนุทรียะนัน้มนีอยกวาหมอลําเรื่องตอ
กลอน เพราะมีการเนนและใหความสําคญักับเนื้อหาการแสดงของหวัหนาคณะมากกวาอยางอืน่ 

๓. มีความเปน   Hi art ผสม Middle technology เชน หมอลําคณะขนาดปาน
กลาง และหมอลําคณะขนาดเล็กที่มีความสามารถในการลําดี แตไมมีเงินทนุมากพอทีจ่ะมา
ลงทนุปรับปรุงและพัฒนาคณะหมอลํา  

๔. หมอลาํแบบ Middle technology ผสม Middle art เชน หมอลาํซิ่ง และ
หมอลําแบบคณะที่มีขนาดเล็กและใชเงนิลงทนุไมมาก ดังนั้นองคประกอบภายนอกของการ
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แสดงจึงไมมีความใหญโตและความทนัสมัยมากนกั  นอกจากนีห้มอลํามีความสามารถในการ
แสดงอยางมีสนุทรียะระดับปานกลางหรือนอย   

 นอกจากนี้ ยงัมีหมอลําอีกประเภทหนึ่งคอื “หมอลาํกลอน” ซึ่งเปนหมอลําทีม่ี
ความสามารถในการแสดงอยางมีสุนทรียะสูง แตไมมีความใหญโตและความทันสมัยของ
องคประกอบภายนอกของการแสดงเลย    อยางไรก็ตามงานวิจัยนี้ไมไดนํามาเปรียบเทียบและ
กลาวถึง เพราะแมในอดีตเมือ่ประมาณ ปพ.ศ.๒๔๘๕ หมอลําประเภทนี้เคยเปนหมอลําประเภท
แรกสุดที่ไดรับคัดเลือกนํามาผลิตในระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม แตปจจุบันแมจะยังมหีมอลาํ
กลอนหลงเหลอือยูแตก็นับวนัจะรอยหรอลงไปเพราะผูชมรุนใหม(ซึง่เปนผูบริโภคทีส่ําคัญของ
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม)ไมคอยนิยม และที่สําคัญคือหลุดจากระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมไปแลวเนื่องจากไมไดรับการคัดเลือกไปผลิตในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอีกตอไป 
ดังนัน้ จงึไมใชกลุมตัวอยางของการวิจัยในครั้งนี ้ 

  
เหตุที่ผูวิจัยแยกใหเห็นคุณลกัษณะของหมอลําทัง้ ๔ ประเภทตามที่

กลาวมานั้น เพื่อตองการแสดงใหเหน็ความมีชนชัน้ซึ่งสามารถแบงแยกดวยความแตกตางกนั
ทางองคประกอบ ๒ สวนที่มีความสุดโตงไปคนละดานคือ องคประกอบดานเทคโนโลยีซึง่เปน
ของใหมและเปนรูปธรรมกบัองคประกอบทางดานศิลปะและสุนทรียะซึ่งเปนของเกาและเปน
นามธรรม  ซึ่งผูวิจัยเห็นวา องคประกอบสุดขั้ว ๒ อยางที่เปนลักษณะสําคัญของหมอลําที่จะมีผล
ตอการมีอํานาจตอรองกับผูชม การตอรองกับหมอลาํดวยกัน และการตอรองกับนายทนุ  
 
 

 
จะเหน็ไดวาปจจุบัน ระบบการตลาดถูกพัฒนาขึ้นมาเพื่อขายสนิคาทาง

วัฒนธรรมของหมอลาํทีเ่ปนความบนัเทงิในรูปแบบสื่อประเภทตางๆ โดยมีการผลิต การกระจาย
และการบริโภคเปนกิจกรรมหลัก มีการวางระบบแบบแผนที่แนนอน ทัง้ดานการตลาดและการ
โฆษณาและการจัดจําหนาย ดังนัน้ เนื้อหาและรูปแบบการผลิตผลงานการแสดงของหมอลาํ
ไดรับการถายทอดและมีการผลิตซ้ํา         โดยอาศัยเทคโนโลยีในการผลิตผลงานเปนเครื่องมือ
ชวยใหเกิดผลงานเหลานี้ ซึง่แลวแตความสามารถในการผลิตและแลวแตการมีเงนิทนุที่จะลงทุน
ของหมอลําแตละคณะ หรือการลงทุนของบริษัทคายเทปที่หมอลําสังกัดอยู 

อยางไรก็ตาม แมวาดานหนึ่งเทคโนโลยีจะไดรับการนํามาใชเพื่อการ
สรางความเปนมาตรฐานเดยีวกนั(Standardization)ในชวงของการผลิตผลงานบางชวงของหมอ
ลํา โดยมีการจัดการรูปแบบการแสดงหนาเวทีดวยสูตรเดียวกนั เชน การเตนโชวกอนการแสดง

ก.ปรากฏการณการตอรองของหมอลํากบัเทคโนโลยีในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
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หมอลํา การรองเพลงตลาดตามสมัยนิยมเพลงเดียวกนั  ซึ่งปรากฏการณเชนนี้เปนไปตามที่
ทฤษฎีของสาํนักแฟรงเฟรตไดอธิบายเอาไว แตอีกดานหนึง่เทคโนโลยีก็ไดรับการนํามาใชเปน
เครื่องมือตอรองของหมอลําดวย โดยเฉพาะการตอรองกับนายทุน ซึ่งเราจะเห็นไดวาฝายนายทนุ
นั้นมีอํานาจในการใชเทคโนโลยีในการกระจาย(Distribution)มากกวาหมอลําอยูแลว เพราะมี
เงินทนุที่จะทุมลงไปสําหรับการโปรโมตโฆษณาผานสื่อมวลชนมากกวา  แมวาหมอลําสมัยใหมมี
ความสามารถในการใชเทคโนโลยีในระดับการผลิตผลงาน(Production)ไดเทากับนายทนุคือ
ผลิตเองได เชน การผลิตผลงานการแสดงหนาเวท ี การสรางหองสตูดิโอเปนของตัวเอง ตัดตอ
เสียงเรียบเรียงทาํดนตรีเองได แตก็ยังมคีวามแตกตางกันตรงขั้นตอนการใชเทคโนโลยีเพื่อการ
ผลิตซ้ําและการแจกจาย(Distribution) ทีห่มอลําไมสามารถทาํไดเพราะขาดสายสงและเครือขาย
ทางการตลาด ขาดเงนิทนุ(Money capital)ที่จะไปทุมเทในเรื่องการโปรโมต  ขาดคุณสมบัติของ 
entrepreneur และความเปนผูจัดการ หรือมีไมเทากับนายทนุ ขาดทกัษะในการเปนพอคา เปน
ตน  

 ดังนัน้ การที่จะพิจารณาใหเห็นวิธีการตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมที่มกีารใชเทคโนโลยีเพื่อการผลติซ้ํานัน้ ผูวจิัยจึงใชแนวคดิของเบนจามนิมาเปนหลัก
เพื่ออธิบายใหเห็นวา หมอลํามีการตอรองกับการใชเทคโนโลยีดวยแนวทางตางๆ ซึ่งมีทัง้ที่
ปรากฏการณสอดคลองกับทฤษฎีของเบนจามนิที่วา เทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําของระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมนั้นเปนผลดีกับการผลิตงานทางวัฒนธรรม และมีทัง้ปรากฏการณที่เปน
ผลกระทบดานตรงกนัขามอันเกิดจากการใชเทคโนโลยเีพื่อการผลิตซ้ําที่ไมสอดคลองกับแนวคิด
ของเบนจามนิ ซึ่งไมอาจจะใชแนวคิดของเบนจามินมาอธิบายไดทัง้หมด ดวยเหตุนี ้ ในขั้นตอไป
ผูวิจัยจงึไดนําแนวทางการวิเคราะหการตอรองทางความหมายมาอธิบายเพิ่มเติมโดยใชทฤษฎี
ของสจวต ฮอลล เขามาชวยวิเคราะหดวยอีกทางหนึ่ง ทั้งนี้จากแนวคิดของ Stuart Hall นั้นได
กลาววามีรหัสที่ใชตีความเพือ่การตอรองอยู ๓ ระดับคือ   

๑.Dominant (or 'hegemonic') reading: คือ การที่ผูรับสารตีความรหัส
ของตัวบทตามที่ผูสงสารในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตองการใหเปน  โดยที่ผูรับสารไมติดใจ
สงสัยหรือต้ังคําถามกับเนื้อหาสารที่ตวัเองไดรับ  

๒.Negotiated reading: คือการที่ผูรับสารสามารถตอรองในการตีความ 
ความหมายตางออกไปจากสิ่งที่ผูสงสารในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตั้งใจกําหนดมาให 
(dominant meaning) คือ ผูรับสารตีความรหัสของตัวบทดวยตัวเองเปนหลัก อาจจะยอมรบั
ความหมายของผูสงสารเพยีงบางสวน    บางครั้งผูรับสารก็เลือกทีจ่ะตอตานหรือดัดแปลงการ
ตีความตัวบทนั้นไปตามประสบการณ หรือตามจุดยืนทางสงัคมและความสนใจของตัวเขาเอง   
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๓.Oppositional ('counter-hegemonic') reading: คือ การที่ผูรับสาร 
ตั้งใจที่จะไมเห็นดวยโดยเดด็ขาด และมีจุดยืนที่อยูตรงกันขามกับรหัสที่ผูสงสารในระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมสรางมาเพื่อครอบงาํผูรับสาร คือแมวาจะเขาใจความหมายของตัวบทนัน้ 
หากแตผูรับสารก็ไมใชรหัสรวมกับผูสงสารและปฏิเสธการตีความตามแบบที่ผูสงสารตองการโดย
มีทางเลือกที่จะตีความแตกตางออกไป เชน การเพกิเฉยไมใสใจในสารนัน้เลย จากการนาํ
ปรากฏการณที่เกิดกับการใชเทคโนโลยีในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลาํนัน้ ผูวิจัยได
นํามาวางทาบกับทฤษฎีของ Stuart Hall และทําใหเห็นการตอรองทางความหมายของหมอลาํใน
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดังนี ้ 

๑.ปรากฏการณที่แสดงการยอมรับและเหน็ดวยกับขอดีของเทคโนโลยี
ของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทัง้หมด  

๒.ปรากฏการณที่แสดงการยอมรับและเหน็ดวยกับขอดีของเทคโนโลยี
ของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมบางสวนแตก็เหน็ขอเสียดวย ยอมรับความหมายของเทคโนโลยี
เพียงบางสวน 

๓.ปรากฏการณที่แสดงการปฏิเสธเทคโนโลยีเพื่อการผลติซ้ําของระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรม โดยใหความหมายใหม สรางความหมายใหมโดยใชระบบความคิดของ
หมอลําเอง  

ผูวิจัยจะกลาวถึงปรากฏการณแตละปรากฏการณซึ่งหมอลํามีวิธกีารใน
การตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดังนี ้ 

 
๑.ปรากฏการณที่แสดงการตอรองโดยเลือกที่จะนําเทคโนโลยีของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
เพื่อมาใชเพื่อประโยชนของหมอลํา 

ในหวัขอนี้ ผูวจิัยจะนําเสนอรายละเอียดตามประเด็นตางๆ ดังนี้  
๑.๑ การเหน็วาเทคโนโลยเีปนประโยชนตอการสรางชื่อเสยีงของหมอลํา 
๑.๒ การใหความสนใจและเกิดแนวคิดใหมๆที่จะใชเทคโนโลยเีพื่อการพัฒนา

ชองทาง 
๑.๓ การใชเทคโนโลยีเปนเครื่องมือชวยเพือ่ยกระดับชั้น(grade) ของหมอลํา 
๑.๔ การใชเทคโนโลยีมีสวนตอการวางรากฐานการสรางชื่อเสียงใหกบัหมอลํา 
๑.๕ การใชเทคโนโลยีเปนเครื่องมืออยางหนึ่งที่ชวยสรางสรรคผลงาน 
๑.๖ การใชเทคโนโลย ีเปนเครื่องมือชวยฝกฝน เรียนรูการเปนหมอลาํ  
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๑.๑ การเหน็วาเทคโนโลยีเปนประโยชนตอการสรางชือ่เสียงของหมอลํา
ทางตรงโดยใชเทคโนโลยีในหนาทีท่ี่สําคญัคือ การเปนชองทางเพื่อการเผยแพรและโปรโมต
ผลงานการแสดงของหมอลาํ ซึ่งสื่อมวลชนมีบทบาทสาํคัญในการโปรโมตหมอลํามาอยาง
ตอเนื่องตั้งแตยังเปนสื่อวทิยจุนกระทั่งมาเปนสื่อสมัยใหมอยางวีซีดีบนัทกึการแสดงสดของหมอ
ลํา เพราะเปนการทําใหผูชมไดรูจักกับหมอลํามากขึ้น และสงผลใหหมอลาํมงีานทาํจากการมี
เจาภาพมาจาง   

“ผลดีของการบันทกึวีซีดี มันทาํใหคนรูจักเรา ทาํใหเราไดเงนิไปเลี้ยง
ครอบครัว เลี้ยงพีน่องอีกหลายๆคนที่อาศัยเราอยู ก็มงีานทาํ” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘) “หลังจากการบนัทกึวีซีดีก็เปลีย่นไป มีคนรูจักมากขึ้น แฟนหมอลําก็มา
ทักทายเรามากขึ้น หนาเวทกี็มีคนมากทั้งพวกแมๆพี่ๆจะมาติดเรามากขึ้น พออัดปบคนก็รูวาคน
นี้ลํา” (วัชรินทร อํ่าทาว. สัมภาษณ ๑๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

“ผมวาสื่อก็ชวยไดเยอะอยู สื่อทีวนีี้มีผลมากๆสําหรับคนยุคนี ้อยางหมอ
ลําบางคณะกไ็มไดเลนดีเทาไร  แตบังเอิญเปนคณะที่ไดโฆษณาออกทีวีบอยๆอยู เขาก็เลยไปได 
การตลาดของเราแข็งเทาเขา เลยคิดวาออกทีวีอยางเดียว ยิงสปอตทวีีชวงเวลาสําคัญๆ ใหเหน็
แวบๆเทานัน้แหละ ใหเขารูวาสินคาเราออกแลว ” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ. ๖ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘) 

“การอัดวีซีดีกม็ีสวนอยู คือ โฆษณาเราไปดวย ก็เปนดารายอยๆพอเรา
ไปเลน เขาก็มาถาม เจาเลนเปนตัวนั้นตวันี้ใชไหม” (ภักดี พลล้ํา.  สัมภาษณ  ๑๖ พฤศจกิายน 
๒๕๔๘) 

“ตัวเองก็อยากดีเหมือนกนั แตกอนอยูหมอลาํคณะนอยก็ไมมีใครรูจัก
พอมาอัดวซีีดี เดี๋ยวนี ้ไปบานใดคนก็รูจักไปทั่ว” (เอมอร พรประถม.  สัมภาษณ  ๓ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘) 

“สมัยกอนหมอลําไมกลาอัดวีซีดีขาย เขากลัวผลเสียไง แตพอสงกรานต
ทานก็รับเอา เร่ิมอัดเปนคณะแรกเลย ตอนนัน้อัดเปนวีดิโอไมใดเปนวีซีด ี คณะแรกของอีวีเอส
เลยคือสาวนอยเพชรบานแพง แลวก็รูสึกงานจะเขามาเยอะ  ตัวแสดงคนก็รูจักเยอะ คนจะจาง
เพราะวีซีดีเลย คนจะชอบตวัแสดง เวลาไปลํา คนจะถามหาเลยวา ใครเปนตัวแสดง เขาซื้อซีดี
มาดู เขาชอบแลวเขาจึงจาง” (จันทรเพ็ญ ดวงแพงมาก.  สัมภาษณ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙)  

๑.๒ การใหความสนใจและเกิดแนวคิดใหมๆที่จะใชเทคโนโลยีเพื่อการ
พัฒนาชองทางหรือสรางโอกาสการเผยแพรผลงานของหมอลํา เชน การนาํเนื้อหาของหมอลําไป
ใสไวในระบบอินเตอรเน็ตเพื่อใหผูชมเขาถึงขอมูลของหมอลําไดอยางกวางขวางมากขึ้น  



  ๓๖๒

“อาจารยประมวลกว็า เอาลงในเว็บซะ  ถึงยุคนี้มนัคงจะตองทาํแลวละ 
คิดไวอยู เอานางเอกพระเอกมาเปนตัวอยาง คลิกหากันด ูก็รูชื่อ” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

๑.๓ การใชเทคโนโลยีเปนเครื่องมือชวยเพื่อยกระดับชัน้(grade) ของ
หมอลํา ใหกลายเปนผูมี “คลังแหงผลงานของหมอลาํ” โดยการเก็บส่ังสมผลงานเอาไวอยาง
หลากหลายเพือ่การนาํมาใชประโยชนในการตอรองในอนาคต โดยนาํผลงานของหมอลํามาเก็บ
ไวเปนฐานขอมูลดวยระบบดิจิตอลอันทันสมัย นอกจากนี ้ ยังถือเปนแหลงบันทกึงาน
ศิลปะการแสดงพืน้บานที่อาจจะไมมีใครรูจักอีก การใชเทคโนโลยีเพื่อการบันทึกเปน
ภาพเคลื่อนไหวที่อธิบายความไดมากกวาภาพนิ่ง ถือเปนงานบนัทึกประวัติศาสตรของหมอลาํก็
ได  

“จุดประสงคหลักคือ แมอยากทําผลงานที่แมลํามาตั้งแตตนจนถงึ
ปจจุบัน จะเก็บสะสมตัวนี้ไวใหเยอะทีสุ่ดเทาที่จะทําไดกอนที่จะตายจากวงการนีไ้ป ...อันนี้
คอยๆทําไป สะสมไว อันใดเราควรอัด อันใดเด็ก(หมอลํารุนหลงั)ควรอัดเราก็เก็บไวใน
คอมพิวเตอร ....ลําธรรมดาแมเก็บเอาไวเยอะอยู ลาํแบบเกาแมเก็บเอาไวเยอะอยู เดี๋ยวนี้แมมี
โครงการจะเกบ็หมอลําธรรมดาทัง้หมดทัง้ปวงที่อยูภาคอีสานนี.้.. เราเปนหมอลําชวนกนัไดมั้ย 
ตางคนตางวิ่งตามธุรกิจกนัหมดแลว คิดมั้ยวาธุรกิจเลกิจาง เสียงเราก็หมด เดี๋ยวนี้แมมีหองอัด 
ใครจะรวมมือดวย แมก็จะใหเอามาสเตอรไปขาย แมไมสงวนลิขสิทธิ์เผยแพรกนัเอาเอง ทําทัง้
แบบเกาแบบใหม แบบเกาคือไปจับเอาผูลํากลอนเกงๆ เชี่ยวชาญเฉพาะลาํกลอนมารวมตวักัน 
เอากลอนเด็ดๆของเขามาเลย เรามพีรอมทุกอยาง ลาํซิง่คณะใดที่พรอมจะอัดตัวเองไวเผยแพรก็
มา แตพวกเจาฟรีเสียง ฟรีความรูมา ตางคนตางฟร ี เจาเอาไปขายสวนหนึง่ ลิขสิทธิ์มอบใหทกุ
คน ...เขาเปนลงทนุเสียงเฉยๆ คาใชจายแมตองจายอยูแลว สวนนีม้ันเก็บไวไดตลอดชีวิต โดยที่
มันไมตายไปกบัเรา ลูกหลานเรายงัไดใชอยูตอ ไดขายตอ เก็บไวสืบสานตอ แมเสียดายพอมาถงึ
ยุคนี้แลว เทคโนโลยมีันเอามาใชได” (ราตรี ศรีวิไล. สัมภาษณ ๑๕ ธนัวาคม ๒๕๔๘) 

๑.๔ การใชเทคโนโลยีมีสวนตอการวางรากฐานการสรางชื่อเสยีงใหกับ
หมอลํา โดยเฉพาะการรูจักใชเทคโนโลยีในการผลิตผลงานการแสดงในชวงแรกเริ่ม นอกจากนีย้ัง
ใชประโยชนในดานการเปนเครื่องมือชวยปรับปรุงพัฒนารูปแบบการแสดงของตัวเอง โดยการใช
เปนเครื่องมือตรวจสอบผลงานของคณะ 

“แมผมใชเครื่องเสียงแบบของสายัณห สัญญา หมอลาํไมมีสักคณะ วิน
สันมีแตสายัณห สัญญากบัแมผมใชเทานั้น ของอเมริกา ถือวาสดุยอด” (สันติ บุญถม.  
สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 



  ๓๖๓

“คือ ไมดีหัวหนากท็ําใหม แกอัดที่เราเลนไว อัดไวดูจุดบอด เอาไว
ทบทวนดวย วามนัเปนยงัไง ไมไดตรงไหน เอาไวทบทวน ไดอะไรมาเราก็สวมเขา ถาอนัใดไมดี
เราก็ตัดออก” (ปฏิภาณ แคนหนองฮ.ี  สัมภาษณ ๑ พฤษภาคม ๒๕๔๙)  

๑.๕ การใชเทคโนโลยีเปนเครื่องมืออยางหนึ่งที่ชวยสรางสรรคผลงานให
มีรูปแบบใหมๆ นาสนใจจนกลายเปนเอกลักษณของหมอลําบางคณะ ขึ้นอยูกับวาใครจะมองเห็น
ชองทางการใชเทคนิคใหมๆเขามาชวยในการแสดง  

“ก็เลยมีความคิดอยูอันหนึ่งวา มโนราหใครๆก็รูจักแลว สมัยใหม
มโนราหมนัตองมีเทคนิค มนัตองเหาะ ตองบินมา ผมเลยไปหาอุปกรณ พอไดมาใชเลย ทาํเปน
รอกชักขึ้น บนิวาบๆเลยมนัแปลกใหมในวงการ ใครมาจางก็เอาเรื่องนี้นะตรงเหาะไดนี่ละ เร่ือง
เทานี้แตเอฟเฟกตเยอะนะ ในชุดนัน้พญานาคขึน้มาจากพื้นก็ใชไฮดรอลิกกับไอซ สโมก ควนั
ข้ึนมาเลย เลยเกิดเทคนิคใหมๆ หากินไดอยู ๒-๓ ปนูนแหละจงึราลง” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ 
๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

 
๑.๖ การใชเทคโนโลย ี เปนเครื่องมือชวยฝกฝน เรียนรูการเปนหมอลําได

งายมากขึน้ แมกระทัง่การไดอาศัยเทคโนโลยีเพื่อศึกษาหมอลําที่เกงแลว ดีแลว เพื่อเปนแนวทาง
ในการผลิตผลงานตอไป 

“จะใหหัดลําเหมือนสมัยกอนนี้มนัไมม ีไมไดเปนลักษณะเกาการฝกหมอ
ลําไมเหมือนเดิม ใชการอัดเทปเปนไกดให อัดเสียงเราใส คลายๆเราไปหัดรองเพลงกับคนที่เขา
เปนแลวนะ” (สะไหม จนัทะวงศ.  สัมภาษณ ๑๓ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

“บางครั้งอยากเกงก็เอาคณะอื่นมาเปรียบเทียบกับคณะตัวเอง เอาซีดีมา
ดูวาเขาทํายังไง การแสดง เขาพูดแบบใด ทาทางแบบใด เราก็มาดูมาศึกษา” (วัชรินทร อํ่าทาว.
สัมภาษณ, ๑๗ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

“ถาสมมุตวิา คนนี้ลาํเกง ลาํมวน เราก็เอาซีดีเขามาดู ไมใชวาเราจะเอา
ทํานองเขาเปะๆ ตองมีลุกเลนลูกชนเปนของตัวเอง” (มีนา จนัทรดี.  สัมภาษณ  ๓ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘) 

“ทํานองหรือวาดลําก็ฝกใหเขา เราอัดเทปใหเขาเลย แตงกลอนแลวก็ให
เขาทองเขาอัด สมัยกอนมีแตหัดกับปากเลยนะ ไมมีเทปอัดใหกันเหมือนทกุวนันีห้รอก” (ชวาลา 
รัตนศิลป.  สมัภาษณ ๒ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

  
 
 



  ๓๖๔

๒.ปรากฏการณที่แสดงการตอรองที่เหน็ขอเสียของเทคโนโลยีไปพรอมๆกับขอดี   
แตหมอลําก็เลอืกที่จะสรางความหมายใหมหรืออีกมุมมองหนึ่ง โดยการ

นําขอดีของเทคโนโลยีของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมาใชเพยีงบางสวน ไมเขาไปอยูในระบบ
ทั้งหมด แตก็ไมถึงกับปฏิเสธโดยสิ้นเชิงทีจ่ะใชเทคโนโลยีเหลานัน้ 

ในหวัขอนี้ ผูวจิัยจะนําเสนอรายละเอียดตามประเด็นตางๆ ดังนี้  
๒.๑  การมองเห็นทัง้ขอดีและขอเสียของการผลิตซ้ําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
๒.๒  เทคโนโลยีในการผลิตผลงานการแสดงเปนเครื่องชีว้ัดตัดสินความแตกตางของ

หมอลํา 
๒.๓ การใหน้าํหนักของเทคโนโลยีประกอบการแสดงแบบ “พบกันครึ่งทาง”  
๒.๔ การเลือกใชประโยชนของเทคโนโลยีในฐานะที่เปนตัวกระตุนใหหมอลําตองรีบเรง  
๒.๕ การใชเทคโนโลยีในการผลิตผลงานการแสดงในฐานะที่เปนทางเลือกในการผลิต

ผลงาน 
๒.๖ การเลือกที่จะใชเทคโนโลยีที่เหมาะสมบางอยางของระบบอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมกับตัวหมอลาํ  
 
๒.๑  การมองเหน็ทั้งขอดีและขอเสียของการผลิตซ้ําในระบบ

อุตสาหกรรมวฒันธรรม แตสามารถแยกแยะไดและเนื่องจากหมอลาํยังสามารถยอมรับทั้งดานดี
และไมดีของเทคโนโลยีนีเ้องทีท่ําใหหมอลํายังคงอยูรวมกับการใชเทคโนโลยีไดตอไป  

“หมอลําอัดวีซดีี มนัก็มีผลเสียอยู คือมนัลําเรื่องเกาไมไดอีกเพราะคนได
ดูไปแลว แตมีผลดีคือ เขาซื้อไปดูแลวติดอกติดใจ ลําเรื่องนี้นะ ก็เทากับโฆษณาตวัเอง ก็มงีาน
ไหลเขา” (พิจติร เลือดไทย.  สัมภาษณ ๑๗ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

“อัดวีซีดีแลว กําไรของเราก็มีแคไดงานเพิ่ม ไดงานมากคือกําไรของเรา 
แตเสียจุดหนึง่ตรงที่วา คนไดเห็นแลวก็เกดิความเบื่อ สูจะไปดูหมอลาํทาํไม นี่ซีดีไปเปดดูเอา ไม
ตองไปทุกขไปยาก ไปดูเขาฆากนัตีกัน ” (คําเผย ดาวสาวะ.  สัมภาษณ ๓ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

“คนอยากคลายเครียดเขาก็ไปซ้ือมาดู การจะหามุขตลกมาเลนมันก็ยาก 
มันไมเหมือนสมัยกอน มีสือ่ทันสมยักท็ําใหเลนตลกไดยาก คนไมใชคอมพิวเตอรเนาะ บางทีมนั
ก็ตัน ใจผมคือ อัดไดแตอัดปละเรื่อง ถาปละ ๒เร่ือง ๓ เร่ือง มันจะเปนการบงัคับตัวเอง นานไป
ก็ปวดหวั” (ปฏิภาณ แคนหนองฮ.ี สัมภาษณ ๑ พฤษภาคม ๒๕๔๙) 

“หมอลํากับวซีีดี จําเปนนะครับ เพราะมนัทาํใหคนรูจักเรามากขึ้น เคย
ถามผูชมวาทาํไมดูบอยจัง เขาบอกวาดูเทาไหรก็ไมเบือ่ ดูบอยๆแลวคิดถึง คิดถึงแลวจับมาดู แต



  ๓๖๕

มันก็มีขอเสยีอยู คือถาเขาไดดูแลว เขาไมอยากดูเร่ืองนี้อีก อยากดูเร่ืองใหม” (บุญชู งามดี.  
สัมภาษณ ๘ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

“การอัดวีซีด ี ผลดีก็คือทาํใหหมอลํามคีาขึ้นแทนที่จะไปจางทีวโีปรโมต
ตัวเอง อันนี้เราก็ขายทัว่ประเทศ ทัว่โลกอกี ผลไมดีคือ ถาใครลําไมดี ออกมาภาพไมดีก็เหมือน
ดาบสองคม ไมมีงานเหมือนเพื่อน ก็ถกูฝงไปถาไมดียงักระทบมาถงึสาํนักงาน กระทบถงึครู ใคร
ลําไมดีเขาก็วาของแมราตรี ศรีวิไลนะนี”่ (ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

 
๒.๒ หมอลําเห็นวาเทคโนโลยีในการผลิตผลงานการแสดงนัน้ แมจะเปน

ประโยชนสาํหรับการแสดงอยางมาก แตในขณะเดียวกัน ก็กลายเปนเครื่องชีว้ดัตัดสินความ
แตกตางของหมอลําและกลายเปนเครื่องตัดสินใหหมอลําดีๆ ตองหลุดจากวงการไปก็มี เพียง
เพราะไมไดลงทุนเรื่องการใชเทคโนโลยีในการแสดง  ดังนั้นในแงมุมนี้เทคโนโลยีในการผลิต
ผลงานการแสดงอาจจะเปนทั้งเครื่องบัน่ทอนหมอลาํและเปนเครื่องหนุนเสริมหมอลําไดในเวลา
เดียวกนั  

“เราทาํมานี้เงนิก็ไมได ไมเหลือดอก เวทีก็ตองลงทนุ เติมปละลาน ไม
เติมก็ไมได คนจองจะตามก็มีอยู ก็ตองใชทนุทรพัยสักหนอย เราไดเปรียบคือมีงานตอเนื่อง 
ระยะนัน้พอมงีานทาํ พวกเรากาวทกุปนะ ความหางขึ้นๆหางออกทกุป จากสูสเีลยกลายเปนหาง 
เลยเปนตกยุค กาวไมทนั งานไมตาม พอออกไปเลน เหมือนมวยไมไดซอม” (สนัติ บุญถม.  
สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)   

 
๒.๓ การใหน้ําหนกัของเทคโนโลยีประกอบการแสดงแบบ “พบกันครึ่ง

ทาง” คือ แมวา เทคโนโลยีจะเปนองคประกอบสําคัญสําหรับการแสดงในระดับหนึ่ง แตไมใชเปน
สิ่งที่เปนมาตรฐานที่จะใชชีว้ดัความสามารถและคุณภาพของหมอลําทัง้หมด และตองใชความมี
คุณภาพของบคุลากรในคณะหมอลาํดวย ดังจะเหน็ไดจากการใชเทคโนโลยกีารแสดงก็ตองเปน
ของตัวเองเทานั้น ถาเปนของคณะอื่นก็ไมอาจเขากนัได  

“ทีมเวิรก นกัแสดง เครื่องเสียง แสงสี เปนตัวประกอบสําคัญของคําวา 
“หนูภาร” เลย แตก็ตองเลนกับเครื่องมือตัวเองนะ  ถาเอาหนูภารไปเลนกับเครื่องเสียงของแกน
นคร แตเอาคนในวงหนูภารเลน ก็จะไมไดแบบนี้”  (ทวนทอง ผานวงศ.  สัมภาษณ ๑๒ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

 
๒.๔ การเลือกใชประโยชนของเทคโนโลยีในฐานะทีเ่ปนตัวกระตุนให

หมอลําตองรีบเรง ขวนขวายและถือวาเทคโนโลยีในการผลิตผลงานการแสดงเปนสวนสนับสนนุ
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สวนหนึง่ของการแสดงทั้งหมด  แตขณะเดียวกนัก็ตองรักษาเนื้อหาการลํา และถือวาการแสดง
หนาเวทียงัมีความสาํคัญมากซึ่งหมอลําไมอาจละเลยไดเพื่อประโยชนของคนที่ยังตองการฟง
หมอลําอยู ไมไดหมายความวา เทคโนโลยสีําคัญจนกระทั่งทุกอยางจะขึ้นอยูกับเทคโนโลยีไปเสีย
ทั้งหมด 

“ มนัสัมพนัธกันทุกอยางนะ เร่ิมต้ังแตเวทีนี้แหละเปนตนไป เวททีุกวันนี้
ตองใหญ อลังการ ไฟหลาย ดูแลวมันหร ูใหมันมีราคาขึ้น ไมใชจางมา ๒-๓ แสน เวทีแคนีห้รือ 
เขาพูดแบบนีก้็มี แตถาเวทดีี โอโฮ มันคุมต้ังแตตั้งเวทนีะ  ทนีี้กม็าเครื่องเสียง เราตองพยายาม
ใหดีกวาเขา เพราะวาคนมนัหูสงู ถาพอแคปานกลางผูชมเขากว็าแคนี้เองหรือ แตกอนมีลําโพง
ปากบาน ๒ ตัวใหคนไดยินกพ็อแลว เดี๋ยวนีเ้สียงกลอง เสียงกีตารเสียงเบส ตองใหมนัหนกั 
ระทึกครึกโครม ตองเราใจ เขามาดูจงึจะวาใชได  แลวก็บุคลากรนอยก็วาไมดี กจ็ะวาเปนหมอ
ลํานอย ตองมคีนเยอะเต็มเวที ชุดนี่ถาไมสวยไมหรูกว็าโอย หมอลํานอย ทุกอยางมนัสัมพนัธกัน 
และก็เร่ืองลํา ตองทําใหไดใจความ คําวาไดใจความคอืเราเนนหนักการพูดการแสดง เพราะคน
ฟงลาํมันก็ม”ี   (ภักดี พลล้ํา.  สัมภาษณ ๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

“ตอนอัดแผน ก็ดีขึ้นคือ แฟนเพลงรูจักกวางขึ้น มีแฟนเพลงมากหนา
หลายตา หมอลําก็ตองพึ่งพาสื่อพวกนี้ เปนปจจัยภายนอก แตพูดถงึหวัใจของมนัจริงๆคือ การ
เลนหนาเวที ตรงนี้สําคัญมาก” (สมสา สดีา.  สัมภาษณ ๕ ธนัวาคม ๒๕๔๘) 

 
๒.๕ การใชเทคโนโลยีในการผลิตผลงานการแสดงในฐานะที่เปน

ทางเลือกในการผลิตผลงานในบางครั้งที่จาํเปนตองใชความสะดวกก็ใชความสามารถของ
เทคโนโลยีเขามาชวย เชน การบันทึกเสียงแคนเปน MD (Mini Disc) เอาไวใชงานแทนการใชคน
เพราะหาคนไดยาก แตบางครั้ง เมื่อตองการความประณีตและพิถีพิถนั และตองใชความมี
สุนทรียะกห็ันกลับมาใชคนเปาแคน เชน ในเวลาที่ตองการความจรงิจังของการบนัทกึวีซีดี เปน
ตน  

“ตอนอัดวีซีดผีมใชแคนสดเพราะวามนัไปกับเนื้อหาสาระดีกวาคือตอน
นั้นเราเอารายละเอียดสักหนอย เจตนาเพื่อถายวีซีดีโดยเฉพาะ ถาใชเทปกลวัมนัสะดุด เลยเอา
ของแทเลย เฉพาะกับการถายวีดิโอเทานั้น” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

 
๒.๖ การเลือกที่จะใชเทคโนโลยีบางอยางของระบบอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมที่เหมาะสมกับตัวหมอลาํ แตไมรับเอาทัง้หมด แสดงใหเหน็วาหมอลําก็มี
ความสามารถที่จะอยูรอดไดแมวาจะตองพึง่ตนเองทัง้หมด  
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“อยางอัดกบับริษัท หวัหนาก็ไมอยากอัด เพราะภาพออกมาไมดี เสียงก็
ไมดี หมายถึงคุณภาพออกมาไมดี หัวหนากเ็ลยวาอยากมาทาํเอง เพิ่นเลยวา เอาลองทําด ู ถา
เราเปนหมอลาํแลว ไมตองไปรวมมือกับนายทนุทาํแผนเสียง เรากอ็ยูได ถาอยูในระดับชั้นของ
คณะที่เปนอยูนี้นะ เราอยูได” (มีนา จนัทรดี.  สัมภาษณ ๓ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

 
๓.ปรากฏการณที่แสดงการปฏิเสธเทคโนโลยีเพื่อการผลติซ้ําของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
โดยใหความหมายใหม สรางความหมายใหมโดยใชระบบความคิดของหมอลาํเอง  

ในหวัขอนี้ ผูวจิัยจะนําเสนอรายละเอียดตามประเด็นตางๆ ดังนี้  
๓.๑ การปฏิเสธการใชเทคโนโลยีในการผลิตผลงานการแสดงทั้งหมด 
๓.๒ หมอลําปฏิเสธการใชเทคโนโลยีในการผลิตผลงานการแสดงบางอยาง  
๓.๓ การใหความหมายวาเทคโนโลยีทาํใหหมอลาํตกอยูในภาวะที ่“เขาตาจน”  
๓.๔ การกลับความหมายของเทคโนโลย ีวาเปนเครื่องมอืเอาเปรียบศลิปน 
๓.๕ การกลับความหมายวาความทนัสมยัของเทคโนโลยีคือเร่ืองยุงยากใหเปนเรื่องงายๆ 

 
๓.๑ การปฏิเสธการใชเทคโนโลยีในการผลิตผลงานการแสดง โดยพลิก

กลับการใหความหมายของเทคโนโลยีเปนอยางอืน่ เชน เกิดความคิดแบบเปลี่ยนความหมาย
จากเทคโนโลยีในการผลิตผลงานเปนสิง่อาํนวยความสะดวกและเปนชองทางโปรโมตผลงานของ
หมอลํา กลายเปนการทาํใหหมอลาํไมยอมรับเทคโนโลยีเพราะเปนเหตุใหหมอลําผลิตผลงานได
ลําบากมากขึ้น เนื่องจากผลกระทบจากความทนัสมยัของสื่อ จงึกลายเปนวาเทคโนโลยีในการ
ผลิตผลงานเพือ่เผยแพรนัน้มผีลเสียตอการแสดงหมอลํา  

“เราเลนตลกขายเปนวีซีดี ผลดีคือไดความเปนดารา คนรูจักมากที่เราอัด
ออกไป นั่นคอืเราดัง แตผลเสียคือ เราจะปอนมุขตลกทนักับความตองการผลิตของบริษัทมัย้ 
เพราะมนัเปนของบริษัท บางปเราก็ตัน คิดมุขไมออก ผลเสียเกิดกบัหนาเวทีของเราเขาซื้อไปดู 
เขาก็รูมุขตลกของเราหมด ไปๆมาๆมันเลยเปนมุขตาย สําหรับผม ผมวามนัดีอยูแตชวงสัน้ๆ แต
ชวงระยะยาวเทากบัวาขายนากนิ(หมายถงึทุบหมอขาวตัวเอง-ผูวิจัย) (ปฏิภาณ แคนหนองฮี.  
สัมภาษณ ๑ พฤษภาคม ๒๕๔๙)  

“ทําใหคนดูหวัเราะ ทํายาก เพลงนีง่ายเพราะยาวเทาใดเราก็รองเทานั้น 
แตวาตลกนี ้ยิง่เราอัดวีซีดีแลวมุขๆนี้เราเคยเลนแลว ตองดิ้นหามุขใหม ถาคนไมหัวเราะเราก็อาย 
การเลนตลกหมอลําพูดเหมอืนงายแตทาํยาก” (ปอยฝาย มาลัยพร.  สัมภาษณ ๓๐ พฤศจกิายน 
๒๕๔๘) 
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๓.๒  หมอลํามีการปฏิเสธการใชเทคโนโลยีในการผลิตผลงานการแสดง
บางอยาง เพราะสงผลกระทบโดยตรง อันเนื่องมาจากการใชเทคโนโลยีในการผลิตผลงานการ
แสดงของหมอลําในปจจุบนั เชน การบันทกึการแสดงสดเพื่อถายทาํเปนสินคาประเภทวีซีด ี โดย
หมอลําพลิกกลับความหมายใหมจากการบันทกึวีซีดทีี่สามารถทําใหหมอลํามีชื่อเสียงโดงดัง
ข้ึนมาไดก็กลายเปนการสรางความหมายในทางไมยอมรับวา  เทคโนโลยทีี่มีอยูนั้นทําใหการ
แสดงของหมอลําขาดความตอเนื่อง ไมลื่นไหล  ทาํใหการแสดงไมเปนธรรมชาติและสูญเสีย
ความเปนตัวของตัวเอง  

“เกิดความไมพรอม ภาพออกมาก็ไมงาม บางทีมนัก็เกิดความไมเขาใจ
กัน กเ็อาใหม เอาใหมขณะเลนสด คนดูก็เสียอารมณ จากที่มีคนดูเยอะๆจนเกือบจะไมมีคนดู
โนนแหละ อยางเลนอยู อ.ชนบทวันนี้ อัดหมอลําใหเขา take ใหมบอยๆเอาไปเอามาคนหลายๆ
เกิดเซ็ง เกิดเบื่อ ตอมาฝนตกแลวก็แลวเลย ผมเลยไมสนใจจะถายตอ เขามาขอผมก็ไมถาย พอ
เราหมดสัญญาก็ออกมาเลย ยงัไงก็ไมกลบัไปอีก ” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘) 

 
“อัดวีซีดี มีการเก็บกด เราวางตัวไมถูก เราก็ส่ันเก็บกดแบบสุดๆเลย เอา

ใหมอยูเร่ือยเลย เลยเกิดอาการเซง็ของหมอลํา  เซง็เลย ไมเหมือนเราเลนสดนะ เราเลนสดไมมี
เอาใหม เลนแลวผานไป” (มีนา จันทรดี.  สัมภาษณ ๓ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

 
“เพราะวาการอัดวีซีดีกับหนาเวทีมนัตางกนั หนาเวทีเราเลนตามสบาย

การอัดวีซีดีเขา fix เวลาเรา เราจะถูกบงัคับดวยเวลา คือถาทาํไดไมดีมันก็เสยี มีบางวาอึดอัด 
คือ ฉากนี้เราเคยไดคะแนนเพราะคําพูดนี ้ กิริยาแบบนี้ แตพอมาอัดวซีีดีแบบนี้แลวมันไมได มัน
ไมถึงนะ” (ชัยยันต บุตรทา.  สัมภาษณ ๒ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

 “ก็อัดแลวมนัไมเปนธรรมชาติ อัด Cut เหมือนกนั มนัไมไดเปน
ธรรมชาติสักครั้ง ถาใหเลนแบบเจาภาพจางนี้จะสบายใจกวา ถาจะอัดใหไปซุมแอบถายตอนเรา
แสดงจะดีกวา แบบไมตองบอก คําพูดเราทองไวนี่ไมพลาดเลย แตพอมาอัด เรากป็ระหมา เกิด
การผิดพลาด นี่ละกย็ิ่งกลัวเลย” (ครรชิต วงษสุย.  สัมภาษณ ๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

 
๓.๓ การเหน็วา เทคโนโลยใีนการผลิตผลงานบางครั้งกท็ําใหหมอลาํตก

อยูในภาวะที ่ “เขาตาจน” เพราะหาทางออกไมไดเนื่องจากการผลิตซ้ํานัน้มีมากเกนิไป เปนสิ่งที่
ทําใหผลงานของหมอลาํเกิดความนาเบื่อ ซ้ําซากจําเจ เทากบัวาเทคโนโลยีในการผลิตผลงานมี
สวนชวยทําใหระดับของหมอลําตกต่ําลงมา (Downgrade) ที่เหน็ไดชัดคือจากการขายในราคา



  ๓๖๙

แพงในชวงแรกก็มีราคาลดลง หมอลาํเองจึงปฏิเสธเทคโนโลยีในการผลิตซ้ํา แลวพลิกกลับ
ความหมายวาการไมถกูผลติซ้ําอยูในรูปวซีีดีเปนผลดีแกหมอลาํคือ ทาํใหหมอลํามีชองทางใน
รูปแบบการแสดงสดเพียงอยางเดียวนาจะเปนสิง่ที่ดงึดูดใจมากกวา   เชน หมอลาํซิ่งที่นับวนัจะ
หาทางออกไดยาก เพราะเปนหมอลําที่พลิกแพลงเปนอยางอืน่ไดลําบาก เพราะมีขอจํากัดที่จะ
สรางสรรครูปแบบใหแปลกใหมไปจากเดิม  

“ถายวีซีดีออกมา แรกๆก็ราคา ๒๐๐ กวา ยังไมนานกเ็หลือ ๑๐๐ บาท 
๑๒๐ไปอยางนั้น เอามาวางขายตามหางราคาถกูๆ มันไมมีคุณภาพ” (นอม  แงวกุดเรือ.  
สัมภาษณ ๒ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

“ซีดีมันมีสวนเหมือนกัน ออกมาเยอะๆมันเฝอนะ ดูมากๆเขาก็เห็นวามี
แตของเกาๆ” (ธนา บัวเวียง.  สัมภาษณ ๒๖ เมษายน ๒๕๔๙) 

“บันทกึวีซีดี เดี๋ยวนี้ไมคอยบอยเทาไหร ลําซิ่งมนัก็อัดไมไดกวาเกาเทาใด 
ถาอัดไปแลวมนัมีกลอนเกา  เขาก็ไมอยากอัดอีก แมกพ็ยายามหากลอนใหม รูปแบบใหม พลิก
แพลงอันใหมใหเขาเห็น อยางซิ่งเขาเรื่อง(ลาํซิ่งผสมการลาํเรื่องตอกลอน-ผูวิจัย) “ (ราตรี ศรีวิไล.  
สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

“แตถาอีกอยางหนึ่งคือถาเราไมมี มนัเปนการดึงดูดไดอีกอยางหนึ่ง ไปดู
สด บอกกนั ไดดีกวาดูจากวีซีดี  ปากตอปากบอกกันใหไปดูสดดีกวานี้ ผมวามนัเปนของตลาด 
ไมมองวาจะเปนผลดีกับตัวเองเลย ผมวานอยคนนะทีจ่ะทาํใหเราไดกําไร พวกบริษัทนี่เขาตอง
เอาเขาไวกอนละ”  (คําเผย ดาวสาวะ.  สมัภาษณ ๓ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 
๓.๔ การกลับความหมายของเทคโนโลยีในการผลิตซ้ําโดยการให

ความหมายใหมวาเปนเครื่องมือเอาเปรยีบศิลปน โดยเฉพาะการนําผลงานของศิลปนไป
ดัดแปลงโดยอาศัยความทนัสมัยของเทคโนโลยีโดยไมไดรับอนุญาตจากเจาของผลงาน และหาก
นําไปใชอยางผิดๆก็กลายเปนตัวทําลายการสรางสรรคงานของศิลปน โดยเฉพาะเทปผี ซีดีเถื่อน   

“ที่จริงถาไมมีเทปผีซีดีปลอม มันก็จะเปนการลงตัว มันกพ็ิสูจนไดวา 
นักรองคนนี้ขายไดเทาไหร สมัยกอน คือ โบวรักสีดําขายไดไมรูเทาไหรตอเทาไหร ก็ไมมีซีดีเถื่อน
มาปะปนเลย แตวามามีชวงนี้ ถาผูชมไมรักกันจริงก็ไมทะลุลานตลับหรอก” (ศิริพร อําไพพงษ.  
สัมภาษณ ๑ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

“ทุกวันนี้มนัมอัีดลิปซิ้ง เอาภาพคนในปจจุบัน แตเอาเสียงแมแตเกานูน 
ภาพคนแสดงใหม แตเอาเสยีงเกา ไดยินมาวา ทาํไมเหมือนเสียงแมนอมแท เอามาเปดลองดู ก็
ใชแตเสียง แตคนไมใช ที่จริง ๑๐ ปแลว มันสิ้นสัญญาแลว เรามีสิทธิฟ์องได” (นอม  แงวกุดเรือ.
สัมภาษณ ๒ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 



  ๓๗๐

๓.๕ การปฏิเสธวาความทนัสมัยของเทคโนโลยีคือเร่ืองซับซอน จัดการ
ไดยาก กลายเปนมีความหมายใหมวาเรือ่ง High tech ที่ดูเหมือนตองใชความรูมากหลาย เปน
เร่ืองที่คนทัว่ไปก็ทาํได โดยคนในวงหมอลําสามารถพลิกกลับความหมายใหมคือ ทําใหเร่ืองที่
ซับซอนกลายเปนเรื่องงายๆถาเพียงแตไดเรียนรูก็สามารถจัดการไดอยางชาํนาญ เชน การใช
เครื่องมืออุปกรณอันทันสมัย เชน เครื่องผสมสัญญาณเสยีงและการใชคอมพิวเตอรควบคุมระบบ
แสง เสยีง ซึ่งปกติเปนเรือ่งที่ตองใชคนมีความรูความชํานาญเฉพาะดานการควบคุมเสียงหรือ 
sound engineer แตสําหรับคณะหมอลาํ คนที่ควบคุมเสียงดวยเครือ่งมือทนัสมัย ราคาแพงนับ
ลานบาท อาจจะเปนคนทีจ่บเพียงชัน้ประถมศึกษาปที ่ ๔ ซึง่อานและแปลภาษาอังกฤษบน 
control panel ไมออกดวยซ้าํไป  เพียงแตคนเหลานีม้ีความขยนัหมั่นเรียนรูในสิ่งที่เปนหนาที่ของ
ตัวเองอยางตอเนื่องและใชประสบการณการลองผิดลองถูกอยูนาน จนสามารถจัดการกบั
เครื่องมือทีท่ันสมัยเหลานัน้ได  และยิ่งกวานั้นคือ การสรางความหมายใหมโดยยกขอดีของความ
เปนคนอีสานมาจัดการเทคโนโลยีคือถาเรือ่งเครื่องเสียงหมอลําก็ตองเปนหูแบบคนอีสาน จงึจะ
ฟงเสยีงแบบรสนิยมคนอีสานได   

เมื่อหมอลาํสามารถเรียนรูและทําเองไดทัง้หมด การที่จะตองพึ่งพาคน
อ่ืนก็ไมจําเปนอีกตอไป การเปลี่ยนความหมายของเรื่องเทคโนโลยีเพือ่การแสดงเรื่องงายๆ หมอ
ลําบางคณะลงทนุสงคนของตัวเองไปเรียนรูวิชาบางแขนงที่จาํเปนตองใชโดยเฉพาะ เชน ดาน
ระบบไฟฟากม็ีเจาของคณะอยางคณะหนภูารวิเศษศิลปที่มีความรูดานระบบอิเล็กทรอนิกสลง
มือจัดการเรื่องไฟฟาและเครื่องเสียงเอง ดานดนตรีมีหมอลําบางคณะอยางคณะเสียงอิสาน
ลงทนุสงลกูหลานของตวัเองไปเรียนดนตรีเพื่อนําความรูมาปฏิบัติในวงหมอลํา บางคณะสงคน
ในวงหมอลาํไปเรียนดานออกแบบและตัดเย็บชุดหมอลาํ อยางคณะนองใหมเมืองชมุแพ  แลวนาํ
ความรูทางเทคโนโลยีเหลานั้นกลับมาใชในคณะหมอลาํ โดยถือวาเปนการฝกงานและเพิ่มพูน
ทักษะการทํางานโดยมีเวทหีมอลํา หรือสถานการณจริงใหไดใชฝกงานไปในตัว 

 
ากปรากฏการณการสรางความหมายใหมของหมอลําทีม่ีทั้งการ
ยอมรับความหมายเพยีงบางสวนกับการปฏิเสธความหมายและ

ไมใหความสาํคัญของเทคโนโลยี พรอมกับสรางความหมายทีจ่ะตอรองกับอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมนัน้ ทําใหเห็นวา หมอลําสามารถรักษารากเหงาความเปนหมอลําเอาไวได สิ่งที่
นาสนใจคือ การทีห่มอลําปฏิเสธความหมายบางอยางที่เปนขอเสยีของการใชเทคโนโลย ี แลว
เลือกเอาความหมายที่ดีของการใชเทคโนโลยีมาใชรวมกับวัฒนธรรมการแสดงของหมอลํา จึง
เปนการแสดงพลังเพื่อการตอรองที่จะทําใหตัวเองอยูรอดได โดยไมถูกกลนืไปกบักระแสของ

จ



  ๓๗๑

ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่สามารถครอบงําความคดิโดยการสรางความหมายบางอยาง เกดิ
ความเห็นดีเหน็งามจนกระทัง่ลืมความเปนตัวของตัวเองได  

ดังนัน้  การทีห่มอลํายังยึดถือขนบการแสดง หรือแนวทางที่เปนรูปแบบ
เฉพาะตัวของหมอลําบางอยาง เชน การแสดงที่ยงัตองใชดนตรีพื้นบานหรือเสียงของดนตรี
พื้นบานมาประกอบการลํา หรือแมจะมชีวงการแสดงแบบลูกทุง รองเพลงโชววงแบบสมัยใหม
เพียงใด มีเวที แสงสีเสยีงตระการตาอยางไร หมอลําก็ยังตองคงไวซึ่งความเปนหมอลําที่ตองมี
การลําแบบสมัยกอนอยูดวยเสมอ  

เราจะเห็นไดวาการสรางความหมายเพื่อการตอรองทัง้หมดของหมอลํา 
ลวนแตเปนพลังของความหมายที่ทาํใหเกดิปรากฏการณตางๆตามมาดังนี ้ 

๑.เปนการตอกย้ํารากเหงาทางวัฒนธรรมของหมอลาํใหลึกมากยิง่ขึน้  
วาจาํเปนตองมีการรักษาแบบแผนขนบธรรมเนียมการแสดงบางอยางที่ลึกซึง้และละเอียดออน 
โดยเฉพาะหมอลําที่มีความเปนมายาวนาน และเปนหมอลําที่มตีระกูลอยางหมอลําเรื่องตอ
กลอน ซึง่มีการสืบทอดแนวทางการลําแบบเฉพาะของตัวเอง เชน สังวาทการลํา แนวทางการ
คัดเลือกเนื้อเร่ืองทีน่ํามาแสดง  

๒.การเลือกทีจ่ะตอรองทางความหมายโดยการยอมรับเอาบางสวนของ
เทคโนโลยีมาใชงาน เชน เทคโนโลยกีารผลิตและการกระจาย ทําใหหมอลําไดรับการยอมรับและ
เขาถึงไดงายมากขึ้น กระจายไปไดกวางไกลมากขึน้ ซึ่งมีผลตอการตอกย้ําจิตสํานึกและทําให
เห็นความเปนหมอลําที่ยงัคงอยู เชน การที่คนอีสานไปอยูทีห่างไกลจากภาคอีสาน แตก็ยงัไดมี
ชองทางที่จะไดฟง ไดชมหมอลําโดยสะดวก และเขาถงึไดงาย การที่หมอลาํถกูเลือกซื้อหาและ
เขาถึงไดงายจงึมีสวนทําใหหมอลํายังคงมีตัวตน มีสถานะที่ชัดเจน พบเหน็ไดทัว่ไป เหมือนกับวา
เปนสวนหนึง่ของชีวิตประจาํวัน 

๓.การสรางความหมายวา หมอลาํยงัเปนสมบัติของคนอีสานที่สามารถ
ดํารงอยูไดแมปราศจากการสนับสนนุของนายทนุในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ก็เทากับวา
หมอลําสามารถตานทานกระแสการครอบงําของกลุมทนุได ทัง้นี ้ ส่ิงนี้มีความสัมพนัธกับเบา
หลอมทางวัฒนธรรมโดยตรง เพราะเมื่อมีเบาหลอมของหมอลาํอยูจํานวนมาก และมีอยูอยาง
กระจัดกระจายทั่วไปทั่วทั้งภาคอีสาน ก็ทาํใหนายทนุไมสามารถเขาไปเปนเจาของหมอลําได
ทั้งหมด อีกอยางหนึ่งหมอลําเปนสื่อพื้นบานที่มีความเปนอิสระเสรีอยางมาก เนื่องจากสามารถ
ดํารงอยูไดดวยตัวเอง เพราะหมอลาํคือชาวบาน เมื่อไมไดลําไมไดออกแสดงก็สามารถประกอบ
อาชีพอยางอืน่ได ยังเลี้ยงตวัเองได จงึไมจําเปนตองตกอยูในการครอบครองของใคร 

การทีห่มอลําสามารถตานทานกระแสการเขามาครอบงําของกลุมทนุได 
และยืนหยัดตอรองไดนั้น เพราะหมอลาํมกีลยุทธที่จะตอรองดวยวธิีการตางๆดังจะกลาวตอไป  
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เนื่องจากหมอลําในปจจุบนักลายเปนสนิคาทางวฒันธรรมไมใชหมอลํา

ที่ผลิตขึ้นมาเพื่อรับใชชุมชนอยางงายๆ หรือผลิตเพื่อความบันเทิงชัว่ครั้งชั่วคราวแบบพืน้บาน
ธรรมดาๆอีกตอไป หากแตมีการผลิตขึ้นมาจํานวนมากๆ เพื่อขายความบนัเทงิอยางเปนล่าํเปน
สัน ดังจะเหน็ไดจากยุคทีห่มอลําเปนทีน่ยิมมีความเฟองฟูสุดขีดถึงกับมีหมอลําในขอนแกนเพยีง
จังหวัดเดียวมากถงึ เกือบรอยคณะ เมื่อมีหมอลาํจํานวนมาก คือมกีารผลิตมาก ก็ตองมีความ
ตองการขายใหมากขึ้น นั่นคือหมอลําตองทาํใหเกิดความตองการซื้อจํานวนมากๆขึ้นในหมู
ผูบริโภค ดังนั้น หมอลาํจงึตองพยายามสรางจุดขายใหกบัคณะตัวเองดวยวิธกีารตางๆและยิ่งตก
มาถงึยุคสมัยใหมเมื่อหมอลาํกําลงัอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแลว กย็ิง่มีลูทางที่จะ
นําเอาเทคโนโลยีเพื่อการผลติมาใชสําหรับการสรางสรรคและเผยแพรผลงานไดมากขึน้  

พลังการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอีกสวนหนึง่ของหมอลํา
คือ การเปนแหลงทํางานของผูเกี่ยวของ บุคลากรและนักแสดงในหมอลําทีม่ีอยูในภาคอีสาน นับ
หลายรอยหลายพนัชวีิตที่เกีย่วของกับวงจรการแสดงหมอลํา ที่ทาํใหหมอลาํกลายเปนองคกร
ยอยๆขึ้นมาหลายรอยองคกร จนเปนที่รูจกัการรวมตวักนัทาํงานของเหลานี้คือ พลงัตอรองในแง
เชื้อชาติ (Race) คือ ทําใหเหน็วาเชื้อชาติคนอีสานทีม่ีความสาํคัญ มพีลังมากพอที่จะเรียกคน
ออกมาด ูและแมกระทัง่อุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็ยังตองสนใจที่จะหนัมาจับเอาไปผลิตเปนสินคา 
เพราะพลังของหมอลาํนัน้ สามารถเรยีกเงนิจากกระเปาของคนอีสานที่มีเชื้อชาติเดียวกนัได   

ในการใชตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลําเพื่อตอรองกับนายทนุนี ้ผูวจิัย
ขออธิบายลักษณะของนายทุนที่ทาํธุรกิจเกี่ยวกับหมอลําใหไดเหน็พอสังเขป คือ  นายทนุที่มีการ
ตอรองกับหมอลํา ม ี๒ ลักษณะโดยแบงตามขนาดของนายทุน ดังนี ้ 

๑.นายทนุขนาดเล็กเปนนายทุนที่อยูในทองถิน่ภาคอีสาน มีการตอรอง
กับหมอลาํโดยมีแบบฉบับเฉพาะตวัคือ ใชจุดแข็งและขอไดเปรียบของตัวเองในการตอรองกับ
หมอลํา  จุดแข็งที่วานี้คือ นายทนุเลก็เปนผูเติบโตอยูกับหมอลําและคลุกคลีอยูกับหมอลํามาโดย
ตลอด ทําหมอลํามานานนบัหลายสิบป ปนหมอลํามาหลายคน ดังนัน้ จงึรูจักและรูเร่ืองหมอลําดี 
รูจักเครือขายสื่อมวลชนในทองถิน่เปนอยางดี ที่สําคญัคือรูจักผูชมผูฟงหมอลําดวย แตปญหา
ของนายทนุระดับทองถิน่คือ มทีุนนอย ทําใหการแขงขันไมกวาง ส่ือที่จะใชโปรโมตหมอลาํใน
สังกัดของตัวเองก็มีไมมากเหมือนนายทนุสวนกลาง   

“โปรดิวเซอรของคนภาคกลาง สวนใหญเขาจะเอาแนวของเขา ...ผมเคย
ปฏิเสธหลายบริษัทแลว ผมบอกวาผมอยูกับศิลปนมาตรงนี้แลว มันซาบซึ้งตรงนี้แลว ผมอยู

ข.กลยทุธการใชตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํเพื่อตอรองกับ 
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
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กลางดนิกนิกลางทราย คลกุคลีกับเขา แตกอนผมทําวงหมอลาํ ผมเห็นภาพชวีิตของศิลปนแลว 
แลวก็เหน็ใจเขาอยูนะ เขาเปนคนจนจริงๆ  จนติดดินเลย เขาลาํไดคาตัวเล็กๆนอยๆเนี่ย ถาเรา
ไมชวยเขาแลวใครจะชวย”(วิเชียร รอดชมภู.  สัมภาษณ ๓ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

ดวยเหตนุี ้ คณะหมอลําที่จะมาอยูในสังกัดของนายทุนระดบันี้จึงมี
เฉพาะหมอลาํขนาดกลางและเล็กเทานั้น เพราะหมอลําขนาดใหญนั้นสามารถพึง่ตนเองไดหรือ
ไปสังกัดอยูกบัคายเทปขนาดใหญในสวนกลางที่สามารถลงทุนโปรโมตใหไดมากๆ  

๒.นายทุนขนาดใหญ เปนนายทนุที่อยูในกรุงเทพฯ สวนใหญเปนคนจีน 
มีวิธีการตอรองกับหมอลําแบบเฉพาะตัวคือ การทุมทุนสรางและผลิตผลงานจาํนวนมากๆใน
ชวงเวลาหนึ่ง ถาเห็นวา ผลผลิตที่ไดจะทาํกําไรใหบริษทั โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อหมอลํากาํลังอยู
ในกระแสความนิยม  เชน การทุมทนุโปรโมต การวาจางหมอลําดวยราคาแพง เพือ่ใหแสดงสด
สําหรับการบนัทกึเปนวีซีด ี

“ชวงอดีต ขายไดเปนเยอะๆ เปนหมื่นๆแผน จางเปนแสนๆ ผมเคยจาง
คณะละเปนลานยงัเคย ลานหนึ่งตอเร่ือง คืนเดียว แตผมเปดเผยชื่อคณะไมได เดี๋ยวเขาอิจฉากนั 
ซึ่งมีจริงๆ จายไปหนึง่ลานก็ขาดทนุ เพราะเราไปเขาใจผิดวา เขาใหญมาก เขาเกงมาก ออกมา
แลวขายไมได เขาใจผิดคิดวาหมอลําคณะนี้ใหญมาก ดังมาก ออกมาตองขายระเบิดระเบอแน
เลย ออกมาแลวนาจะขายไดเยอะ แตกลบัขายไดนอยกวาคณะโนนอีก...”   (เสกสรร สุวนนัทกิง่
เพชร.  สัมภาษณ ๕ กันยายน ๒๕๔๙)  

นายทนุใหญอาศัยจุดแข็งคือมีสายปานยาว มีเงนิทุนมาก มีสื่อในมือ
มากรวมทัง้ยงัมีพนกังานในบริษัทที่เปนคนอีสานทีพ่อจะรูเร่ืองหมอลาํบาง เปนผูชวยคิด ชวย
เลือกหมอลาํ จุดแข็งหรือขอไดเปรียบของนายทนุประเภทนี้คือ มีทนุมากพอและมีความสามารถ
ที่จะโปรโมตหมอลําไดมากกนิพืน้ทีท่ัว่ประเทศดวยสื่อมวลชนทีม่ีในมือ และรูจักวธิทีําการตลาด 
แมวามีขอเสียเปรียบคือ การที่ไมอยูในพืน้ทีท่ี่มหีมอลําอยางภาคอีสาน ดังนั้น ในการควบคุม
ผลผลิตออกมาจึงไดส่ิงที่ไมสมบูรณและกลายเปนขอเสยีไป เชน การตัดตอมีการตัดการแสดง
บางอยางที่ไมควรตัดออกไป แลวใสบางอยางที่เปนของแปลกปลอมลงไป ทําใหภาพความจริง
ของเนื้อหาการแสดงถูกบิดเบือนไป เชน นําหางเครื่องที่แตงตัวแบบแปลกๆมาเตนประกอบ
ในชวงการลาํเรื่องตอกลอนซึง่ผิดไปจากการแสดงจริงของหมอลาํ เปนตน  

ขอแตกตางของนายทุนทั้ง ๒ ประเภทนี ้ ที่เหน็ไดชัดคือ นายทุนสวน
ภูมิภาคก็จะเลอืกสนับสนุนหมอลําขนาดกลางและขนาดเล็ก เพราะเหน็วาเหมาะกับสภาพ
เศรษฐกิจของคนอีสานที่ไมสามารถจางหมอลําขนาดใหญได  จะเหน็วาหมอลาํทีเ่หมาะคือ หมอ
ลําที่ไมตองลงทุนมากมาย ไมตองมีคนมาก ไมตองใชเครื่องไมเครื่องมอืจํานวนมาก ทําใหขนาด
หมอลําไมเปนขนาดใหญและไมตองคิดคาจางแพงเกินไป  ที่สําคัญคือหมอลําขนาดกลางและ
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ขนาดเล็กสามารถเขากนัไดกับระดับของนายทนุสวนภูมิภาค ในขณะที่นายทนุในกรุงเทพฯ ก็
เลือกที่จะสนบัสนุนหมอลาํขนาดใหญ เพราะหมอลํามีตนทุนทางรูปธรรมจํานวนมากทีเ่หน็ได
ชัดเจนอยูแลว ไมวาจะเปนเครื่องมืออุปกรณ หรือจํานวนบุคลากร ทาํใหมีความพรอมที่จะ
สามารถนําไปผลิตได 

ดวยเหตนุี้ จงึมีผลกระทบตอแนวคิดการลงทนุของหมอลําในเรื่องการใช
เทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ํา นัน่หมายความวา หมอลําที่สามารถตอรองกับนายทนุขนาดใหญ 
จะตองมีการลงทนุมหาศาลเนนคุณภาพการแสดงและรูปแบบคณะที่เปนรูปธรรมทีดู่ยิ่งใหญ 
อลังการ ดงันัน้ การถูกคัดเลือกโดยนายทุนจากสวนกลางจงึเปนแบบเลือกปลาตัวใหญ และหมอ
ลําที่เปนปลาตัวใหญนัน้ กม็ีแนวโนมวาจะชอบอยูในสงักัดหรือสระขนาดใหญเชนกนั ดังจะเหน็
ไดจากการที่หมอลําคณะใหญๆมีการรวมงานกับนายทนุใหญหลายคณะ  

 
โจทยของหมอลําสมัยใหมยคุใหมคือ ทาํอยางไรหมอลําจึงจะขายออก 

ทําอยางไรจึงจะอยูได ทําอยางไรจึงจะมีคนมาจาง หมอลําจงึเกิดความพยายามที่จะแขงขนักัน 
โดยพยายามที่จะทําใหคณะของตัวเองมคีวามแตกตางจากคณะอืน่ ความคิดที่จะเปนหมอลําที่
โดดเดนเชนนีจ้ึงทาํใหหมอลําตองหาทางสรางกระบวนการที่จะตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมที่มนีายทนุเปนผูกุมบังเหียน โดยมีผูบริโภคเปนกลุมเปาหมายและอยูในขั้นตอน
สุดทายของวงจรการผลิตและการบริโภคทีจ่ะชี้ชะตาความอยูรอดของหมอลําได     

 
ดวยเหตนุี้จงึเปนสาเหตุอีกประการหนึ่งทีต่องมีการสรางหมอลาํใหมี

หลายๆประเภท กลายเปนสนิคาที่มีความหลากหลาย  เกิดมีหมอลาํรูปแบบใหมๆนอกเหนือจาก
ประเภทเดิมทีม่ีอยูแลว  เพื่อใหสามารถตอบสนองความตองการของผูบริโภคที่มหีลายรูปแบบ 
ดังนัน้ ในชวงประมาณตลอดระยะเวลา ๓๐ ปที่ผานมา(ตั้งแต พ.ศ.๒๕๒๐) จงึเกดิหมอลําแบบ
คอนเสิรต และตอมาอีกเพียง ๑๐ ป ก็มหีมอลํากลอนซิง่และหมอลาํซิ่งขึ้นมาอีก ตอจากหมอลํา
ซิ่งยงัมีหมอลาํสามมิตหิรือหมอลําหามิติเกิดขึ้นอีก เพื่อใหเปนทางเลือกใหมๆใหสอดคลองกับ
ความตองการนําไปใชงานของเจาภาพ จะเหน็ไดวาหมอลํามีการแตกตัวเกิดเปนประเภทใหมๆ
ขึ้นเรื่อยๆตามกาลเวลาและการทีห่มอลํามีหลายประเภทมากขึ้น กห็มายความวาหมอลํามี
ตนทนุที่แตกตางหลากหลายมากขึ้นดวยและสามารถใชเปนตนทุนที่จะใชตอรองในระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมได  

การทีห่มอลํามีตนทนุทางวฒันธรรมหลายประการตามที่ผูวิจยัไดกลาว
เอาไวในบททีแ่ลวนั้นแสดงใหเหน็วา หมอลํามีตนทุนทีจ่ะสามารถนาํมาตอรองกับระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมไดหลายวธิี ทัง้นีก้ารตอรองที่ผูวิจัยกาํลังกลาวถึงนัน้ ผูวิจยัจะพิจารณา
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ประเด็นที่เกี่ยวกับการตอรองเพื่อรักษา”ความเปนตัวของตัวเอง” ของหมอลําให “สามารถอยูรอด
ได(Survive)” ในทามกลางระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โดยไมถึงกับเพล่ียงพล้าํและเสียเปรียบ
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจนสูญเสีย “ความเปนตัวของตัวเอง” เปนประเด็นหลัก  

หากผูวิจัยสามารถพิสจูนยนืยนัปรากฏการณในการตอรองของหมอลาํ
จนสามารถอยูรอดอยางคงความเปนตัวของตัวเองไดก็แสดงวา การดํารงอยูของวัฒนธรรม
ประชานยิม(Popular culture) อยางหมอลํานัน้คือหลักฐานอยางหนึง่ทีช่ี้ใหเห็นวาทฤษฎีของ
สํานักแฟรงเฟรตไมสามารถอธิบายปรากฏการณที่เกิดข้ึนกับวฒันธรรมประชานยิมไดทั้งหมด
และไมอาจอธบิายไดครอบคลุมเสมอไป  เหตุปจจัยที่สาํคัญคือ การที่หมอลํามีตนทุนทาง
วัฒนธรรมอยูมากและเปนตนทนุทีม่ีการยดึโยงกนัไวอยางเหนยีวแนนนั้น ทําใหหมอลํามีรากฐาน
ที่มั่นคงพอสมควรที่จะดํารงอยูในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมได  หากขาดตนทนุหนึ่งก็ยงัเหลอื
อีกตนทนุอื่นๆซึ่งพอจะชวยประคับประคองใหหมอลํายงัสามารถยนืหยัดอยูไดบนเวทีแหงการ
ตอสูทางวัฒนธรรมกับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมไดตอไป  หากการเลือกใชตนทนุเหลานั้น  
เปนการ “เลือกและจายตนทุน” ออกไปอยางเหมาะสมแลวตอรองได ก็เทากับวาหมอลํายงัคงมี
พื้นที่ใหยืนและมีเสนทางใหกาวไปอีกยาวไกล  

ดังนัน้ ประเด็นนี้ผูวิจัยจงึสนใจการเลอืกกระบวนทากลยทุธตางๆของ
หมอลํา และจะชี้ใหเห็นวา การใชกลยุทธเหลานัน้มีการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
อยางไร และเปนกลยทุธที่สามารถทําใหหมอลําอยูรอดไดอยางไร   
๑.กลยุทธการตอรองของหมอลําในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม  

ในหวัขอนี้ ผูวจิัยจะนําเสนอรายละเอียดตามประเด็นตางๆ ดังนี้  
๑.๑การตั้งสกลุหมอลําอนัเปนเอกลักษณเฉพาะตัวขึ้นมา 
๑.๒ การสืบเชือ้สายศิลปนแลวพัฒนามาจนเปนศิลปนทีม่ีการสั่งสมและเกิดการซมึซบัสูง 
๑.๓ การรักษารากเหงาเดิมเอาไวเพื่อสามารถยอนกลับมาใชรากเหงาในการตอรองได 
๑.๔ การทําหมอลําใหมีจุดเดนเพื่อสรางทางเลือกหลายๆระดับ 
๑.๕ การสรางคนรุนใหมข้ึนมาเพื่อเปนกําลังสําหรับการตอรองในอนาคต 
๑.๖ การสรางคุณคา และเพิม่มูลคาใหปรากฏในรูปแบบใหม 
๑.๗ การรักษาอัตลักษณ ความเปนตัวของตัวเองเอาไวใหมากที่สุด 
๑.๘ การสรางความรูสึกครองใจหรือเขาไปอยูในใจผูชม 

 
 
 
 



  ๓๗๖

หมอลํามีการใชกลยุทธการตอรองของหมอลําในระบบอตุสาหกรรม
วัฒนธรรม ดังนี้   

 ๑.๑ การตั้งสกุลหมอลาํอันเปนเอกลกัษณเฉพาะตวัขึ้นมา สิ่งนี้ไดแสดง
ใหเหน็วา หมอลํามีการกระจายตัว มีเบาหลอมทางวัฒนธรรมอันหลากหลาย ดงันัน้ เมื่อมีหมอ
ลําหลายสกุล หลายสาํนกั ก็แสดงใหเหน็วาหมอลาํมคีวามหลากหลายเชงิคุณภาพ เพราะมีครู
หมอลํามีสํานกัสอนหมอลําเกิดขึ้นมากมาย หมอลาํที่เกิดขึ้นและกระจายตัวอยูตามจังหวัดหรือ
ทองที่ตางๆทั่วภาคอีสานนั้นคือพลังที่แสดงอํานาจในการตอรองวา หมอลําเปนสื่อพื้นบานขนาด
ใหญ มีฐานความนิยมสงู เปนทีน่ิยมของผูชมจํานวนมาก  ประหนึง่วาหมอลาํมีรากฐานที่แผ
กระจายไปอยางกวางขวางเสมือนรากไมทีแ่ผกวางชวยยดึโยงใหตนไมยืนตนอยูไดอยางมั่นคง 
ดังนัน้ การที่มีสํานักหมอลําจํานวนมากซึ่งถือเปนเบาหลอมทางวฒันธรรมที่สําคัญนี้จึงเปนบอ
เกิดของหมอลาํจํานวนมาก และเมื่อมีหมอลําจํานวนมากกย็อมสามารถสรางสรรค “วัฒนธรรม” 
ทางการแสดงที่มีความแข็งแกรง สามารถสืบทอดและเกิดหมอลาํรุนแลวรุนเลาขึน้ไดใหมเร่ือยๆ 
อันเปนตวัชี้วัดวา การดํารงคงอยูของหมอลํานัน้ยงัคงดําเนนิไดตอไปเร่ือยๆ โดยมีผูบริโภคคอย
อุมชูใหอยูไดในระบบอุตสาหกรรมตลอดเวลา   

“รากเหงาออกจากพอใหญคาํ เปนปูใหญสุด กอนพอใหญคําก็เปนครบูา
นูน แตไมรูจักวาเปนใคร ลําขอนแกนนี้เอาไปเอามา พอครูบาอาจารยตายไปหมดแลวก็เลยแตก
ออกมาเปนวงใคร วงมนั เปนเอกลกัษณใครเอกลักษณมัน อยางเอกลักษณคณะประถมก็แม
ใหญเมาเสยีงออนๆ เอกลกัษณของรัตนศิลปก็เสียงใหญๆ แตกออกมาแลวตางกด็ีเหมือนกัน 
ไพเราะใครไพเราะมนั” (ชัยยันต บุตรทา.  สัมภาษณ ๒ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

๑.๒ การสืบเชือ้สายศิลปนจากรุนพอรุนแมแลวพัฒนามาจนเปนศิลปนที่
มีการสั่งสมและเกิดการซมึซบัสูง เกิดความสามารถในการแสดงเปลี่ยนแปลงเปนแบบตางๆได
มาก เชน จากการแสดงเปนหมอลาํตัวพระเอกก็เปลี่ยนเปนตวัตลกได หรือเปลี่ยนเปนนกัรองได 
จากการเปนหมอแคนหมอลาํซิ่งก็สามารถกลายไปเปนหมอแคนหมอลาํกลอนได ซึ่งคุณสมบัติ
เชนนี้ เปนสิง่ที่มีพลงัสําหรบัการตอรองกบัระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เพราะการสืบเชื้อสาย
หมอลําโดยสายเลือดนั้น หรือความสามารถของศิลปนในการปรับเปลีย่นเปนผูแสดงในบทตางๆ
หลายๆอยางไดในเวลาเดียวกันนั้น  ลวนแตเปนคุณสมบัติสําคัญที่ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ไมสามารถทําขึ้นมาไดเอง ดังนัน้ ความเปนศิลปนที่มีเชื้อสายและมคีวามเปนมาเชนนี ้ เปนสิง่ที่
ตองอาศัยการสรางและสืบตอมาอยางยาวนาน  ซึ่งจาํเปนตองอาศยัความสามารถในการสืบ
ทอดของหมอลํา ในขณะทีร่ะบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไมตองอาศัยเวลาสราง เพยีงแตไปเด็ด
ยอดมาใชไดเลย  



  ๓๗๗

“เด็กนอยรุนลกูนะเปาแคนใหแมตอนนั้นนะ มันกเ็กงเหมือนกนันะลูก
หมอแคนที่พอแมเขามีระดับเปนหมอแคน เขาสืบสานกนัมา เพราะตอนนัน้เปาลาํกลอนธรรมดา 
พอมาเปาลําซิง่มันก็ไมแปลกที่จะกลับคืนไปเปาลํากลอนอีก” (ราตรี ศรีวิไล.  สมัภาษณ ๑๕ 
ธันวาคม ๒๕๔๘) 

“ถาเสียงอิสานไปงานกาชาดที่ยโสธรกจ็ะไดดูทุกๆป ชอบปอยฝาย 
เพราะเขาทาํอะไรไดหลายอยาง เปนพระเอกก็ได ถาปอยฝายออกมาเขาจะดงึทกุอยางที่เปนตัว
เขาออกมาได เปนตลกก็ได  ใหข้ีเหรก็ได แตงหลอก็ดี อยูในใจทุกคนเลย”  (สัมภาษณผูชม. เทป
โทรทัศน บริษัททวีีบูรพา)  

“ยามเสารอาทิตยก็ไปกับพอแม ทนีี้ผมกซ็ึมซับเขาไปเรือ่ยๆ ก็เลยเปนใจ
รัก ทานใหออกไปเดินผานหนาเวทีใหมนัชนิ ทานอยากใหคุนเคย เปนตัวประกอบ อยู ป.๕ป.๖ 
ก็ไดข้ึนเวทีแลว แตวาไมไดใชกลอนลาํ ตอนโศก ทานรองไหก็ไดรองไหดวย พออยู ม.๑ ก็รับบท
ลูก เขามีตวัหลักอยูแลว ปกติในเรื่องมีลูกคนเดียว พอเราเขาไปอีกกม็ลูีก ๒ คน แตชวงนั้นยังไม
เปนที่รูจกัของคน พอมาเปนวัยรุนก็เปนทีรู่จักแลว” (ภักดี พลล้าํ.  สัมภาษณ ๑๖ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘)  

“ชื่อเกาของแมประถมมีสวนหลาย ผมอยูไดเพราะชื่อของแม ถาไมมีชื่อ
แมนี้โอย ทานทํามาตั้ง ๓๐ ป นี่คือพื้นฐานมันแนนแลว พอยุคทานหมดไปชื่อก็ยังคงอยู ลีลาวดี
ก็ยังดงัอยู เราก็เอามาสานตอ งานเขามาเรื่อยๆงานมากับชื่อเกา เราก็เลยยืนอยูได”(สันติ บุญ
ถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

 
๑.๓ การรักษารากเหงาเดมิเอาไวทําใหหมอลําสามารถยอนกลับมาใช

รากเหงาของตัวเองเพื่อการตอรองได เชน ยังยึดถือตามรูปรอยเดิมแบบสมัยกอนที่เคยเปนมา 
เพราะเปน “ทาง” ที่สําคัญทีย่ึดเปนหลัก ดงันัน้หากเกิดการถึงจุดอิ่มตัวแลว หมอลํากย็ังสามารถ
หวนกลับมาใชรูปแบบการลําแบบดั้งเดิมได เปนการเปลี่ยนกลับไปกลับมา(Shift)  เปน
ความสามารถที่จะพลิกแพลงไปตามสถานการณเพื่อความอยูรอด หมายถงึตราบใดที่รากยงัไม
ขาด ก็สามารถแตกกิ่งใหมงอกใหมได เกิดใหมไดอีก ขอเพยีงยังมีรากเหงาเดิมเปนตนทุนอยู 
นอกจากการรักษารากเหงาเอาไวเพื่อสามารถกลับมาใชใหมไดแลว หมอลํายังรักษาไวเพื่อเปน
จุดยืนที่ตั้งมัน่เอาไวเพื่อเปน”ปอมปราการ” หรือฐานที่ตั้งมัน่สําหรับการตอรองกับระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมไดดวย  

ลักษณะการมรีากเหงาเดิมทีพ่รอมจะเปลี่ยนตัวเองกลับไปกลับมา
ระหวางความเกาความใหมนี้ เปนสิ่งที่ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทําไมได เพราะอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมตองเปลี่ยนใหเปนของใหมและพยายามพัฒนาสรางรูปแบบใหมๆเทานัน้ ลักษณะ



  ๓๗๘

เชนนี้จึงทําใหหมอลํายังมทีางเลือกที่จะใชตอรองได  คือหากรูปแบบใหมถึงจดุอิ่มตัว หรือ
ตองการปรับเพื่อยอนยุค ก็ยังสามารถยอนกลับมาใชรูปแบบดั้งเดิมในการตัง้รับและพรอมทีจ่ะ
เปลี่ยนแปลงไปไดใหม เชน มีการเปลี่ยนรปูแบบจากหมอลําซิ่งใหกลับมาเปนหมอลาํกลอน  เมื่อ
เปนทีเ่รียกรองของผูชม  

“เปนรากเหงาของตัวเอง เปนสิ่งที่เราปลูกไวตั้งแตทีแรกเลย ถึงจะ
กลับมารดน้าํพรวนดนิสักหนอยก็แตกกอได  ลําซิ่งมนัเกิดมาเยอะแลว สวนหนึง่ก็ใหเขาลําไป 
ใครลํากลอนไดก็กลับคืนมา” (ราตรี ศรีวิไล.  สมัภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

“การเลน ศิลปะยังจับจุดเกาอยู หมายถงึวาเรายงัไดติดตามรอยแมอยู
นะ หนึ่งตวัพระตัวนางดี สองตลกตองดี สามคือความทันสมยั ทนัสมัยแตกอนนี้คือ ถาหมอลาํ
ทั่วๆไปมีไมโครโฟนอยู ๒ ตัว อยูคณะประถมตองมี ๖ ตัว ยิง่เยอะยิ่งด”ี (สันติ บุญถม.  
สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

“ขนบธรรมเนยีมของหมอลาํที่ตองยึดถือไวที่สุดคือกลอนไหวครูแบบ
เกาๆ  ยกครูไวตามแบบดั้งเดิมทั้งผูหญิงผูชาย ตามแบบโบราณทีท่านสอนไวไมทิ้ง กลอนลาํไหว
ครูไมใหทิ้ง สดุสะแนนนี้ยึดไวตลอด พวกมาเรียนลําใหมๆแมจะใหเรียนอนันีก้อน เร่ืองลายแคน
ไมใหขาด จะซิ่งแคไหนก็ใหมีเสียงแคนตลอด หมอแคนยังไงกท็ิง้ไมได เสียงดนตรีอ่ืนจะไมถกูก็
ตาม แตแคนปนคียไมได ไมยอม ตองไปตัดแคนใหไดคียนั้นๆ มี ๓ อยางคือ เร่ืองแคน เร่ืองไหว
ครู เร่ืองกลอนลํา”(ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 
๑.๔ การทาํหมอลําใหมีจุดเดนเพื่อสรางทางเลือกหลายๆระดับ คือมีการ

จัดใหเปนแบบ Package เพื่อใหเจาภาพเห็นความแตกตางและเปนทางเลือกในการจางหรือการ
ชมสําหรับผูบริโภค  หมอลาํจะพยายามปรับปรุง และสรางผลงานเพื่อใหมีความโดดเดน มีความ
แตกตางอยูเสมอ โดยการผสมผสานการแสดงหลายอยางดวยกนั โดยเฉพาะการสรางรูปแบบ
การแสดงที่แตกตางกัน รวมไปถึงการตัง้ราคาคาจาง ใหมีหลายราคาเพื่อเปนทางเลือก เชน หมอ
ลํารุนใหญรุนเล็ก  การแบงขนาดของหมอลําออกเปนขนาดตางๆเพื่อใหเปนทางเลอืกตามกาํลัง
ทรัพยสาํหรับผูบริโภค ไมวาจะเปนการปรับใหหมอลําคณะใหญลดขนาดลงมาเปนขนาดเลก็ 
หรือเพิ่มขนาดของหมอลําขนาดเล็กใหมีขนาดใหญขึน้เพื่อสนองความตองการของผูบริโภคได
หลายๆแบบ ทั้งนี้เนื่องจากความไดเปรียบของหมอลาํที่มีการแตกตัวออกเปนหลายประเภทและ
แตละประเภทที่แตกตัวออกไปนั้น ยงัมีความหลากหลายเชิงคุณภาพอีกดวย เพราะหมอลําแตละ
ประเภทก็มีความพยายามทีจ่ะสรางสรรคผลงานตางกันอยูแลว  

“หมอลํามีหลายรุนเครื่องเสยีงกม็ีพรอมดนตรีก็พรอม ตัง้เวท ี๒ ชั่วโมงก็
ลําได ลําซิง่มนัจางงาย ลํางาย เสร็จงาย ไมตองจางไวนาน จางวันนี ้ลําวนันี้กท็ัน งานก็เลยมาก



  ๓๗๙

...รุนมาใหมกอ็ยากโปรโมต แตรุนนองเจาภาพเขาไมอยากจางเทาไหร เรากพ็ยายามเอาคาจาง
นอยลง พอใหรุนนองไดเกดิ พอเกิดแลว เจาภาพก็ไมเกี่ยงราคา ถาเจาภาพยงัไมรูจักก็ตองเอา
ราคานอยไวกอน” (ราตรี ศรีวิไล.  สมัภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

“หมอลําบางคณะที่คาจางเปนสองแสนสามแสน ผมวามันเกนิความเปน
จริง ผมวาชาวบานเขาอยากจะจางไปดูนะ แตไมรูจะเอาเงินที่ไหน ผมวามนัเกนิไปนะ หางเครื่อง 
แดนเซอรไมจําเปนหรอกที่จะเอาไปเยอะขนาดนั้น หนาเวทีขนอุปกรณมาเยอะ มนัสิน้เปลือง ยิง่
น้ํามนัขึ้น โอโฮ... เอาขนาดประกวด หรือใหญกวานีน้ิดหนอย กาํลังด ีหางเครื่องซกั ๓๐-๔๐ คน 
บางคณะตั้ง ๒๐๐-๓๐๐ ชวีิต เอามาทําไม สิ้นเปลืองคาใชจายของชาวบานโดยใชเหตุ” (วิเชยีร 
รอดชมภู.  สัมภาษณ ๓ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

“ถาเรามีเงนิพอเราอาจจะทาํเปนวงใหญกไ็ด ลําหมูผสมลําซิ่ง ผสม
ลูกทุงก็ได มนัจะอลังการยิง่ใหญกวาลาํหมู ก็ไมใชวาใชคนเยอะ แตเปนความอลงัการในเรื่อง
รูปแบบการแสดง  ทัง้เวท ี การแตงตัว เสื้อผา เครื่องเสียง เครื่องดนตรี แลวเราก็คิดคาจางเทา
หมอลําซิง่ ถาทาํอยางนั้นไดก็จะเปนการดี เพราะคนเราชอบความยิง่ใหญอลังการ ชอบส่ิงที่ 
perfect อยางหางเครื่องก็จะใชต่ําสุด ๘ คน สงูสุด ๑๒ คน ถาเอาหางเครื่องมากๆมนัก็ไมมี
คุณภาพ ผมเลยวา หางเครื่องเยอะมนัเปนหมอลําหมูไปแลว ถาเราไปทําแบบนัน้ปบ มนัก็ไม
ตางอะไรจากลําหมู ถาไมมคีวามแตกตาง มันก็จะไมเปนคนละอยาง เราทําหางเครือ่งนอยๆ แต
เราอาศัยคุณภาพ หางเครือ่งตองเด็ดๆ เตนเดนๆเหมอืนแดนเซอรในทวี”ี (ประวิทย เพชรลําช.ี  
สัมภาษณ ๒๗ ตุลาคม ๒๕๔๙) 

  
“ฝกเขาเรื่องทาทาง ทุกวันนีม้ันตองทันเกม ยึดแนวทางลิเก ออกไมออก

มือวาดใสกลอนลํา ดูเขาแลวก็เอามาประกอบใสกลอนลําของเรา ...แตวาพูดถงึเรือ่งไอเดียของ
เราก็มี อยางไปดูโปงลางมา มันไดภาพใหมนะ คนอื่นจะยังไมทันคิด อาจะคิดไมเหมือนเรา เรา
ตองทําเพื่อใหเห็นขอแตกตาง อยางเพลงตีกลองฮูลา ฮลูานี่ก็ของผม ผีหลอกก็ไอเดียผม ตลาด
ยังไมมีกเ็อาอนันี้ใสเขาไป เราตองฉีกมนัเลยเปนที่สะดดุตานะ อยางเริ่มมาตองใหชุดมันสะดุด
ตา ถาไมสะดดุตาเราก็ไปแกชุด ตัดใหม ร้ือใหมหมด” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘) 

“มันบอกกันยากนะการทําหมอลํานี่ งายๆก็ไมใช จะวายากก็ไมเชิง อยู
กับพรสวรรคของคน...ผมไปลักวิชามาจากหลายๆที่ การเปนหมอลําของผม ผมไปดูหนึง่ลําเรื่อง
ตอกลอน สองลําเพลิน สามลิเก ผมเอามารวมกันเขา” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธนัวาคม 
๒๕๔๘)  
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๑.๕ การสรางคนรุนใหมขึ้นมาเพื่อเปนกาํลังสาํหรับการตอรองใน
อนาคต หมายความวา ยิง่หมอลํามีวัตถุดิบที่ปนขึน้มาเอง และพรอมที่จะขายไดตลอดเวลา ฝาย
นายทนุก็ตองหวงัพึง่หมอลาํในฐานะที่เปนผูรู ดังนัน้ การตอรองของหมอลําจงึเกิดผลอยางเหน็ได
ชัด เพราะเมื่อมีหมอลาํหนาใหมๆในมือหรือมีผลงานใหมๆอยูในมือ กแ็สดงวามีตนทุนอยูในมือที่
จะสรางอาํนาจตอรองกับนายทนุได เพราะการสรางและการเพาะบมศิลปน ตลอดจนการ
คัดเลือก กลั่นกรองเฟนหาศลิปนทีม่ีความสามารถเพื่อเปนจุดขายของหมอลาํแตละคณะนัน้ เปน
หนาที่และเปนความถนัดเฉพาะของฝายหมอลําทีน่ายทนุไมสามารถทาํเชนนี้ได ดงันั้น นายทนุ
เองก็ตองอาศัยหมอลาํในดานนี้  

“ขณะที่ผมกาํลังดังๆนี้ ปนสาธิต ทองจนัทรในตอนนัน้ จากสาธิตก็ปน
เดือนเพ็ญไว ปนเอ พจนาไว มีตวัสํารองไว เราก็ไมกลวั” (คําเกิ่ง  ทองจนัทร.  สัมภาษณ ๘ 
ธันวาคม ๒๕๔๘)  

“เอาเพลงของตัวเองเขามาเพื่อใหมนัมีแนวโนมใกลกนักบัเพลงตลาด ถึง
กลอนลําจะไมติดหู แตจังหวะมนัเปนตลาดได อันนี้คือใหม เรียกวากลอนเสริม หลงัๆมานี้ แม
พยายามปนลกูศิษยใหเปนนักรองลกูทุงหมอลําหลายๆคน ก็ไดเอาเพลงพวกนั้นมาใชมากขึ้น 
สุดทายก็ไดฝร่ังมาเรยีนอยางที่เหน็” (ราตรี ศรีวิไล.  สมัภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 
๑.๖ การสรางคุณคา และเพิ่มมูลคาใหปรากฏในรูปแบบใหม โดยแสดง

ใหเหน็วาหมอลําเปนอกีทางเลือกหนึ่งของการเปนสื่อโฆษณาผสมความบันเทิงในระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรม   เชน การเปนเวทีเพื่อโปรโมตผลงานเพลงของนักรองหรือหมอลําหนา
ใหมของคายเทป เปนเวทปีระชาสัมพันธหรืองานเปดตัวคลื่นวทิยุในทองถิน่ และคายเทปทีส่ง
นักรองดาวรุงในสังกัดมาอาศัยเวทีของหมอลําเพื่อการโปรโมตเพลงตวัเอง  ซึง่การเปนเวทโีปร
โมตผลงานเพลงของนกัรองใหมที่อยูในสงักัดเดียวกับหมอลํานี้เองที่ทาํใหหมอลํากลายเปนกลไก
สําคัญอีกกลไกหนึ่งที่เปนทีน่ิยมของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทีต่องการโปรโมตหรือเผยแพร
สินคาทางวัฒนธรรมแบบเขาถึงตวัผูบริโภค เพราะสามารถใชความเปนคณะหมอลําเรียกผูชมมา
รวมกันแลวโปรโมตสินคาไดเต็มที่และหลงัจากนั้น ก็เปนการดําเนนิการของผูบริโภคที่จะนาํไป
บอกเลาตอๆกนัไปแบบปากตอปาก  

นอกจากนีห้มอลํายังสามารถเปนสื่อประชาสัมพนัธเคลือ่นทีท่ําใหผูชม
รูจักสินคา หรือโฆษณาใหบริษัทขายสนิคาทุกประเภททัง้จําพวกเครื่องดื่มชูกําลงั อาหารกึ่ง
สําเร็จรูป  เรียกผูชมมาชมตลาดนัดไปจนถงึตลาดขายรถยนต ตลอดจนการเพิ่มมูลคาโดยการ
เปนเพิ่มบทบาทหนาที่ในสังคมยุคที่ใชสื่อพื้นบานเพื่อการเปนกระบอกเสียงใหกับรัฐบาล 
ชวยเหลือราชการในการรณรงคโครงการเรื่องตางๆ ที่ไดรับการรองขอมา ทาํใหหมอลําไดรับการ
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ยกยอง นาํไปสูการไดรางวลั ไดรับการกลาวถงึในฐานะสื่อพื้นบานเพื่อการประชาสัมพันธ เปนอกี
บทบาทหนาทีห่นึง่ แมกระทั่งเปนเวทีแสดงตัวเพื่อการหาเสยีงใหนกัการเมืองระดบัทองถิ่นที่จาง
หมอลําไปในแสดงในงานเทศกาลตางๆ   

 
๑.๗ การรักษาอัตลักษณ ความเปนตัวของตัวเองเอาไวใหมากทีสุ่ด 

โดยเฉพาะความเปนหมอลาํแตละประเภทที่ไมเหมือนกัน เนื่องจากหมอลําแตละประเภทก็ม”ีจุด
ขาย” แตกตางกนั ดังนั้น หากหมอลาํสามารถรักษาจดุเดนของตัวเองเอาไวไดก็ยอมมีน้าํหนักที่
จะตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได  

“ส่ิงที่เก็บไวคอืกลอนลํา การฟอน สิง่ที่เหน็เปนรูปธรรมเก็บไวไดจริงๆคือ
การฟอน แมจะไมใหเด็กๆทิ้งเลย ซิ่งขนาดไหนก็ตาม ตกบทฟอนแลวตองฟอนใหงาม ใหเขาวา 
โอลําซิ่งมันก็ฟอนเปนเหมือนกัน ไมใชเตนไดเฉยๆ นี่จึงเก็บไวได กลอนลําที่เกีย่วกบัการอนุรักษ 
ไหวครูยกครูไมใหทิง้ ซิ่งขนาดไหนก็ไหวครูกอน แลวกก็ลอนเกีย่วกับวัฒนธรรม จริยธรรมไมให
ทิ้ง ซิ่งขนาดไหนก็ใหมกีลอนพวกนี้  หมอลํากับธรรมะตองลําบังคับในหลกัสูตร เจาไมลําคือเจา
ทิ้งครูบาอาจารยแลว อยาหวงัจะรองแตเพลงตลาดอยางเดียว ไปไมรอด คําวาหมอลําตองมี
กลอนลํา เพลงตลาดคือสวนที่เขาขอ แตวาการแตงตัวอาจจะเกบ็แบบเกาไมไดเทาไหร มันตาม
ยุค แตกอนลองสังเกตลําซิง่สมัยแรกชุดสมัยเกาจะคลุมหัวเขานะ  ผาก็เอาตามเจาภาพชอบ มนั
คอยๆสั้นขึ้นมาเปนวับๆแวมๆ สักหนอยแตไมถึงกับโปเปนพวกจ้าํบะ “ (ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ 
๑๕ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

“ถาเปนไปได เพลงตลาดและกลอนตลาดเขาไมขอก็ใหลดลง เพื่อเราจะ
ดึงวัฒนธรรมของเราไว ดงึเอกลักษณของเราไว ถาเราลํากลอนของเราทันสมยักม็วนแลว ถงึ
เนื้อหาสาระมนัไมเปนตลาด แตจังหวะมันเปนตลาด เพลงลูกทุงกเ็ขามาใสจังหวะหลายๆ ทนีี้มนั
ก็มวน มนัก็ลมืเพลงตลาดอยางนีน้ะ...” (ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 
๑.๘ การสรางความรูสึกครองใจหรือเขาไปอยูในใจผูชม ดวยการเสนอ

ศักยภาพของการแสดงที่บงบอกความเปนหมอลาํขนาดใหญเพื่อเปนสัญลักษณของหมอลาํทีม่ี
ความยิง่ใหญ คือยิ่งใหญดวย  ขนาดเวที แสงสี อุปกรณประกอบการแสดง และการใชบุคลากรที่
มีความสามารถจํานวนมาก สิ่งเหลานี้ถือเปนกลยทุธขั้นสงูสุดในการใชตนทนุทางวัฒนธรรม
เพราะเปนการใช “ตนทนุทีเ่ปนรูปธรรม” (เทคโนโลยทีางเครื่องมือ อุปกรณสําหรับการผลิต)   
และความเกาแกของชื่อเสียงที่โชกโชนไปดวย ทักษะ ความชาํนาญ ประสบการณในการแสดง
ของคนในคณะหมอลาํ กลายเปนตราสนิคาซึ่งเปน “ตนทุนที่เปนนามธรรม”  ซึ่งลวนแตสงผลถึง
การสรางภาพลักษณโดยรวมของหมอลาํแตละคณะ    ซึ่งไมไดหมายความวาหมอลําเกิดใหม
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หรือหมอลาํที่เกาแกจะสามารถผสมผสานสัดสวนนี้ไดเหมือนกนัหมด หากแตมีเพียงหมอลําบาง
คณะเทานัน้ทีส่ามารถจัดการบริหารกลยทุธที่ประกอบดวยตนทนุที่เปนรูปธรรมและตนทนุที่เปน
นามธรรมเหลานี้ใหเขากนัไดอยางลงตัว ดังจะเห็นไดวา หมอลําที่มชีื่อเสียงมานานบางคณะก็ยงั
ไมอาจเปนหมอลําชั้นแนวหนาไดเพราะขาดตนทนุที่เปนรูปธรรม หรือ หมอลาํรุนใหมที่ไมอาจ
ยกระดับตัวเองขึ้นมาไดเพราะขาดตนทุนที่เปนนามธรรม  

หากหมอลาํสามารถผสมสดัสวนเหลานี้ไดเหมาะเจาะพอดีก็จะเปนหมอ
ลําที่อยูในใจของผูชมและมคีวามสาํคัญใน”สายตา”ของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยูเสมอ 
เนื่องจาก ยงัคงเปนสนิคาทีม่ีคุณภาพและยังคง “ขายได” ไปเร่ือยๆ  ปรากฏการณเดียวที่เปนการ
พิสูจนใหเห็นการความสามารถในการใชตนทนุแบบผสมผสานเชนนี้ของหมอลาํไดคือ การ
เตรียมการแสดงและความพรอม ตลอดจนผลงานการแสดงสดที่ปรากฏตอหนาผูชม เชน หมอลํา
บางคณะที่มีขนาดใหญนัน้ มีความพรอมเรื่องเงนิทนุสําหรับการลงทนุดานเทคโนโลยี การจัดหา
สถานที่และการเตรียมกําลงับุคลากร ดังนั้น หมอลําบางคณะจงึสามารถตั้งเวทีขนาดใหญ พรอม
กับติดตั้งระบบแสงเสียงเพือ่เตรียมการบนัทกึ เทปโทรทัศนอยูในบริเวณบานทีม่ีพืน้ทีก่วางขวาง
เหมือนกับเปนหองสตูดิโอหรือโรงถายภาพยนตรขนาดมหึมา และสามารถระดมสมาชิกในคณะ
จํานวนนับรอยๆคนทัง้นกัดนตรี หางเครื่อง หมอลํา มาเขาฉากได ดังนั้นเมื่อออกแสดงจริงหมอ
ลําคณะใหญๆจึงสามารถนําเสนอผลงานไดอยางเปนมืออาชีพที่มีความพรอมสรรพทุกอยางทั้ง
ประสบการณ ความชาํนาญของบุคลากรประกอบกับชือ่เสียงของคณะหมอลาํ  

การใชกลยทุธตนทนุแบบผสมผสานนัน้ แสดงใหเหน็วาหมอลําทุก
ประเภทจะตองเริ่มจากการมีตนทนุที่เปนรูปธรรมเปนพืน้ฐานอันดับแรกเสียกอน เชน ตองมี
เครื่องดนตรี ตองมีอุปกรณประกอบการแสดงที่จาํเปนตามกาํลังที่จะสรรหามาไดของหมอลาํแต
ละประเภท แลวจึงมีการไตระดับตามความสาํคัญของตนทุนทางวฒันธรรมขึ้นเรือ่ยๆ โดยนาํ
ตนทนุที่เปนรูปธรรมมาผสมผสานกับตนทุนที่เปนนามธรรม เชน ความเปนหมอลําทีม่ี
ประสบการณ ความสามารถ ทักษะฝมือ จนกระทัง่พฒันาไปเปนหมอลําทีม่ีความรู สั่งสมภูมิ
ปญญามากขึน้จนเปนหมอลําที่มีชื่อเสียงและชื่อเสียงของหมอลาํก็เปรียบเสมือนตราสินคาใน
ที่สุด ทัง้นี้ไมไดหมายความวาหมอลาํทกุคณะจะสามารถกาวขึ้นมาถึงจุดสูงสุดทีท่ําใหชื่อเสียง
ของคณะกลายเปนตราสนิคาที่ไดรับการยอมรับจากผูชมเหมือนๆกนั   และไมไดหมายความวา
หมอลําจะสามารถใชกลยุทธนี้ไดเทาเทยีมกันเพราะ หมอลําแตละประเภท แตละคณะนัน้ มี
ความแตกตางกันตั้งแตบนัไดขั้นแรกแลว คือ ตนทุนที่เปนเทคโนโลยี อุปกรณ เครื่องมือ ตลอดจน
จํานวนบุคลากรที่มีอยูในคณะ ซึง่ตนทุนพื้นฐานเหลานี้เองที่จะสงผลใหเกิดความแตกตางกัน
และทําใหหมอลํามีอํานาจตอรองมีความสามารถในการตอรองแตกตางกนัไปดวย  

 



  ๓๘๓

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

๒.ผลการตอรองระหวางหมอลํากับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
ในหวัขอนี้ ผูวจิัยจะนําเสนอรายละเอียดตามประเด็นตางๆ ดังนี้  

๒.๑ ผลทีเ่กดิจากการตอรองคือหมอลําไดรูเทาทนันายทุนและปฏิเสธระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม  

๒.๒ ผลที่เกิดจากการตอรองคือหมอลาํเกดิการยอมรับและเลือกหนทางที่จะรวมงานกับ
นายทนุ 

๒.๓ ผลที่เกิดจากการตอรองคือหมอลาํกบันายทนุรวมมือกันแบบเสมอภาค   
 

อกจากกลยทุธทีห่มอลําใชตอรองกับนายทนุแลว ยงัมีอีกสิ่งหนึง่
ที่ผูวิจยัตองการชี้ใหเหน็วา ผลการตอรองกับนายทุนในระบบ

อุตสาหกรรมนั้น มีผลการตอรองอยางไร ตอรองแลวหมอลําไดอะไร ในทีน่ี้ผูวิจยัจะชี้ใหเหน็ดังนี้  
๒.๑ ผลที่เกิดจากการตอรองคือหมอลําไดรูเทาทนันายทนุและปฏิเสธ

ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
เปนความรูเทาทนัวานายทนุในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้เอา

เปรียบหรือไมเห็นความสาํคญัและไมใหน้าํหนักสาํหรับหมอลํามากพอกับชื่อเสียงหมอลําที่
เปนอยู นอกจากนี้ ศิลปนยงัรูทันเรื่องการผลิตของปลอมแขงกับของจริงทาํใหยอดขายไดนอย 

น

ตนทุนที่เปนเทคโนโลยี อุปกรณ เครื่องมือและจํานวนบุคลากร 

ตนทุนที่เปนประสบการณ ในการแสดง  

ตนทุนที่เปนทักษะฝมือ ความสามารถ 

ตนทุนที่เปนภูมิความรู ภูมิปญญา 

ตนทุนที่เปนชื่อเสียง ตรายี่หอ 

ตนทุนรูปธรรม 

ตนทุนนามธรรม 

แผนภูมิแสดงลําดับขั้นของการผสมผสานตนทุนทางวัฒนธรรม  



  ๓๘๔

โดยเฉพาะการเซ็นสัญญาทีท่ําใหหมอลาํขาดอิสรภาพ หรือการเอาเปรียบศิลปนในทางกฎหมาย 
และในการทําธุรกิจ  เชน ที่หวัหนาหมอลําคณะประถมบันเทิงศิลปรูเทาทนัและหนัออกมาผลิต
เองโดยไมตองพึ่งนายทนุอีกตอไป หมอลําบางคณะจงึถอยออกมาจากระบบทุนนิยมเพราะเหน็
วามีผลเสยีมากกวาผลดี และไมคุมคากับที่จะอยูตอไป 

“เราสรางมาถงึ ๕๐ แลวอกี ๕๐ นี้จะตอเองไมไดหรือ ถาเขาสรางเรา
จากเลข ศูนยเราจะใหเขาเลยนะ นี่เราสรางมาแลว สรางมาเยอะแลว ๖๐ -๗๐ แลว อาจจะยัง
ไมเต็มรอย แตคนก็รูจักเราในระดับหนึ่งแลวนะ ลกูคาเราก็มีอยู บัดนี้การที่เราจะออกไปหาเขา
นั้น เขากย็ังจะกดเราอยูนะ นาจะเห็นความสําคัญของเรามากกวานีน้ะ ในที่สุดก็เลยถอยออกมา
... 

สวนมากหางซดีีหางแผนเสียง มนัจะเปนลักษณะนีว้า คบกนัที่
ผลประโยชน แลวผลประโยชนทีว่า มีแตจะโกงเราทาเดียว โกงเราไดเปนโกงไป เอาเปรียบเรา 
เพราะบางหางไมมีคุณภาพนัก เขาไปมนัเอาเปรียบมาก บางทีขอตกลงดีเกนิ แตวาซีดีปลอมนะ
เยอะแยะ ตัวเองปลอมเองนะ ปลอมแขงตวัเอง เขาโกหกศิลปนวามนัขายไมได แตวาของปลอม
เต็มตลาดอยู เบื้องหลงัคือตัวเองทําเอง...ผูทํา ผูรองไมไดซักบาท สรุปแลวศิลปนไมไดเกิด แลว
เราจะเขาไปทาํไม มนัไมแฟรกับเรา เราสรางมาจนปานนี้แลว” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

“ตอนนัน้เขาจดัจําหนายอยางเดียวนะ ผมนี้เปนคนสรางสรรคจะเปนคา
เชียร จะหมดกี่หมืน่กี่แสนกเ็ปนเรื่องของผม ลงทนุเองหมด เขาก็ชุบมือเปบ เพราะเราจะไปจัด
จําหนายไมไดเราไมมีตลาด กฎหมายไมใหเรา ออกมาเปนมวนมาสเตอรจึงเอาไปใหเขาขาย 
สงไปนูนบริษทัเขาปมตราตอ แตกอนมนัเปนมวนเทป ผูเขานัง่อยูเฉยๆเขาไดมวนละ ๗ บาท เรา
ที่ลงทุนทําทุกอยางได ๓๓ บาท แตทุกวนันี้ คนไมกลาเขาไป มนัสูเขาไมได ...บางบริษัทนี่เขา
ไมไดมองเราแบบเพื่อน เวลาเราไปนี ่ตองรอเขากวาจะไดเขาพบปานเฝาพระราชา ผมเปนคนใจ
รอน เหน็กเูปนอะไรวะ อะไรก็มีแตกูทํา ทาํไมกูตองมาเฝามึง มึงเปนพอกูเหรอ ผมมีศักดิ์ศรีที่ใจ 
ถาเปนแบบนีผ้มไมคบเลย ”  (คําเกิ่ง ทองจันทร.  สัมภาษณ ๘ ธนัวาคม ๒๕๔๘)      

“ถาแมไมรับคือไมรับไปเลย บริษัทใดใหโปสุดขีด ไมรับสัญญา มีเร่ือง
กลอนลํา ถาเขาบังคับใหเราเซ็นสัญญาหลายปเราก็ไมเอา คือเราตองการกลอนลาํสวนนี้ไปทํา
ธุรกิจสวนอื่นดวย ไปเผยแพรสวนอืน่ดวย เรากบ็อกวาไมได ไมคุม คาตอบแทนเราก็ไมไดเอาสงู 
ทําเพียงเพื่อโปรโมตลูกศิษย  

...ไมใชหางเครื่องแม แมไมเอาเลย อันใดแมส่ังไมไดแมไมเอาเลย ถาจะ
เอามาเตนตองอยูในความควบคุมของแมทั้งการแตงตัวเหมือนกนั แมตองถือไพเหนือวา คือเรา
เปนเจาของวง ใจเราไมไดอยูตรงธุรกิจจนหมด ใจเราอยูกับวฒันธรรมดวย มนัเลยพูดได คุณไม
จางฉนัก็อยูแบบนี้แหละ มขีาวกนิ มีบานอยู มเีจาภาพมาจางฉนัก็ไป เออ คุณมาโปรโมตใหฉัน



  ๓๘๕

ดังก็ดีอยู แตกผ็านไป ถาอยากไดอีกก็ตองทําตามศิลปนตองการ” (ราตรี ศรีวิไล.  สมัภาษณ ๑๕ 
ธันวาคม ๒๕๔๘) 

 
การถอยออกนี้ เปนเรื่องทีห่ัวหนาคณะหมอลําพิจารณาแลววา จะเสีย

ประโยชนมากกวา เนื่องจากหมอลําเหน็วา สัญญาสวนใหญทีห่มอลําตองเซน็กบันายทนุใน
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น    เปนการเซน็สัญญาทีท่ําใหหมอลําขาดความเปนอิสระและ
ถูกผูกมัดดวยสัญญาวาสทิธิและผลประโยชนตองขึน้อยูกับคายเทปบางคาย ซึ่งเปนขอผูกพัน
ทางกฎหมายและเปนเรื่องลขิสิทธิ์  ซึ่งสิง่เหลานี้ลวนแตเปนการผูกมัดหมอลําอยางมีเงื่อนไข    

“บริษัทเขามาติดตอเรา เพราะชวงนัน้หมอลําอยากออกทีวหีลาย ตางก็
ตื่นตัววาเขาจะมาถายไปออกทีว ีโอยขยนันะ แลวเขาก็เสนอราคาสงู หลายแสนอยูนะตอเร่ืองนะ 
ลิขสิทธิ์ ๓ ป หมายความวา ใน ๓ ปหามถายใหใคร แตลิขสิทธิ์คลุมเครือ หมายความวามนัเปน
ของเขาหมด ในสัญญานะ มนัคลุมเครือวาเผยแพรโดยไมจํากัดจํานวน ...มาเริม่คิดวาไมไหว
แลว เพราะเขาเอาไปแลวไมโฆษณา ถาแคนี้เราทาํเองกไ็ดนะ จะไปใหเขาทําอะไรยาก กเ็ลยอาง
วา โอยผมไมถายเพราะโฆษณาไมดี...แลวสินคาพวกนี้ เขาก็อาศยัเราเลนอยูอยางนี ้ เขาขายได
เพราะเราเลนอยูอยางนี ้ถาเราเลนดีคนก็ไปซื้อ มนัเลยกลายเปนวาหมอลําไปโฆษณาใหเขา เขา
ไมไดลงทุนอะไรเลย ฮวย! สินคาหมอลําเรื่องมนัไมเนาไมลาสมยังาย เอาไวในแผงก็ได
เหมือนเดิม ไมเหมือนเพลงนะ....” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

 
๒.๒ ผลที่เกิดจากการตอรองคือหมอลาํเกดิการยอมรับและเลือกหนทาง

ที่จะรวมงานกบันายทนุเพราะเหน็วาไดประโยชนบางอยางจากนายทนุ และเห็นวามีผลดีอยู 
แสดงใหเหน็วา หมอลาํมกีารเลือกที่จะถือเอาความหมายบางอยาง เชน เหน็วาเปนการ
แลกเปลี่ยนผลประโยชนกัน หมอลาํยินยอมเสียบางอยางเพื่อใหไดบางอยางตอบแทนคืนมา  
หมอลําจงึเลือกที่จะตอรองและตีความเอาเฉพาะสวนที่จะเปนประโยชนแกตนเอง นั่นคือ เปน
การทาํใหผูชมไดรูจักหมอลําเพิ่มข้ึน ทําใหหมอลาํมีชือ่เสียงมากขึ้น สวนใดทีอ่ยูนอกเหนือ
จากนั้นก็ไมใหความสาํคัญและไมใสใจโดยการมองขามไปเสีย 

หมอลําบางคณะจึงเห็นวา การทาํงานรวมกับนายทนุนั้นแมดานหนึง่จะ
รูอยูเต็มอก และรูเทาทนัการหาวธิีเอาเปรยีบหมอลาํ และรูวาวาเสยีเปรียบทางกฎหมาย แตอีก
ดานหนึง่ก็มองเหน็ขอดีของการทาํงานรวมกัน เนื่องจากเปนหนทางหนึง่ทีจ่ะไดรับการโปรโมต
ผลงานของคณะ แมวาจะมีการเซน็สัญญาผูกมัดกนัใหมีผลเสียเปรียบทางกฎหมายก็ตาม เพราะ
เชื่อในพลงัของสื่อมวลชนทีจ่ะชวยเผยแพรผลงานไดโดยที่ตนเองไมตองเสียคาใชจายเพราะเปน



  ๓๘๖

การลงทุนของบริษัท ดงันัน้หมอลําจงึใชวธิีการเลือกคบกับนายทุนเพราะเหน็วาไดเกิดประโยชนที่
คุมคาในระยะยาว  

การทีห่มอลําตกอยูในภาวะที่ไมอาจตอรองไดมากนักนัน้ ก็เนื่องจากขาด
สื่อ ขาดกําลงัทุนที่จะใชในดานการเผยแพรและการตลาด การทําสายสง เพราะหมอลําเริ่มจาก
การเปนศิลปนพื้นบาน ไมถนัดเรื่องการทาํธุรกิจขนาดใหญอยูแลว คนที่เปนหมอลาํสวนใหญเร่ิม
จากความยากจนและความมีใจรัก ไมรูจะไปประกอบอาชีพอะไรจึงมาเปนหมอลาํ หมอลําจงึมี
เพียงตนทุนทางวัฒนธรรมบางประการทีพ่อจะตอรองกบัระบบอุตสาหกรรมไดในระดับหนึง่ เชน 
ทุนทางวฒันธรรมที่ถูกเลือกไปผลิตซ้ํา  

 
“เขาพูดอะไรขึ้นมา เขาจะพูดแตสัญญานะครับ เอากฎหมายมาวากัน 

เราผิดเพี้ยนจากสัญญาไมได ถาเราจะเซ็นอะไร เราตองระมัดระวังมากๆ คอืเขาจะเอาแง
กฎหมายมาใชกับเรา เร่ืองกฎหมายนี้ผมไมรูเทาไหรนะ รูก็ไมชัดเจน แตเขาพูดขึ้นมามีแตละเลน
กฎหมายนะครับ...หมอลําเราเสียเปรียบมาก  แตสําหรบัผม ขอใหคนรูจักเรา ใหคนเขามาจาง
เรา เรามาแสดงเอาคาจางนี่ครับ สาํหรับวงอื่น ผมไดยินวาเพลงนี้ตองขายแบงเปอรเซ็นตกนั 
มวนละบาท มวนละ๕๐ สตางคก็แลวแตจะวากัน ถาเอาอยางนัน้ผมคิดวาผมไดเยอะแตผมไม
เอาอยางนั้นครับ คือผมวาถงึจะพูดไดก็ไมทันเขาหรอกครับ  

...เนี่ย ผมสังเกตเขาปลอมเทป ปลอมวีซดีีนี่ คนอืน่เขาปลอมไมไดหรอก
ครับ มันอยูกบัวงในนัน่แหละ อาจจะเปนลูกนองผูใกลชิดกับเขานัน่แหละ...ทีนี ้ หมอลําเรื่องตอ
กลอนนี้ ผมวาขายไปเลย เร่ืองนี้คุณจะใหผมเทาไหรแสนสองแสนแลวแตจะขายไดเทาไหร ถา
เขาเอาไปขายไดทั่วประเทศ คนชอบเขาก็มาจางเรา เขาไปโฆษณาใหเรานะครับ ผมถือจุดนี ้
อยางนักรองหมอลํา ถาเราสรางขึ้นมาเราก็เอามาประดบัวงหมอลําของเรา เราหากินกับหมอลาํ 
แลวก็ไมตองไปคิดอยากไดเปอรเซ็นตอะไรกับเขาหรอกครับ เดี๋ยวนี้เขานยิมหมอลํากันทั่ว
ประเทศแลวครับ ดูซีดี ดูแผนแลว เขากอ็ยากดูสดๆบางแหละ คนที่มาดูสดๆนี่เปนของเราแลว
ครับ” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

 
“ทําใหหมอลาํมีคาขึ้น คือแทนที่เราจะไปจางทีวีราคาแพงๆโปรโมต

ตัวเอง เราก็ไดตรงนี้ เพราะเราไมตองจาง เพราะอนันี้เราก็ขายไปทั่วประเทศ ทั่วโลกอีก เขาโปร
โมตเอง เขาซือ้เราขาดตัว ผลลัพธคือเจาภาพมาจางเรา ก็เปนดาราไประดับหนึง่ ดาราวีซีดี เขาก็
ตามมาจาง” (ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘ ) 



  ๓๘๗

นอกจากนี ้ หมอลํายังมเีทคนิควิธีการตอรองกับนายทนุโดยมวีิธีการให
นายทนุเลือก และการเลือกแตละแบบนัน้ หมอลําคิดแลววาตนเองไมเปนฝายเสียเปรียบไปเสีย
ทั้งหมด ดงันัน้ หากเปนการยอมรับซึ่งกนัและกันได ก็เปนผลดีสําหรับหมอลํา 

 “มันเสยีเปรียบอยูแลว ถาใหเขาหมด มันมีสองอยางนะครับ ผม
หมายถงึผมไมไดเซ็นสัญญาในฐานะนักรองครับ ผมเซน็สัญญาในฐานะคนเขียนเพลงครับ ผม
ตองรักษาภูมปิญญาของผม ทรัพยสินทางปญญาของผม มีวิธ ี๒ อยาง หนึ่งคือขายลิขสิทธิ์ให
เขาครับ สองคือเชาซื้อ ถาเชาซื้อเราก็ใหเขาไปสามปคดิราคา ๑ หมืน่บาทตอเพลง พอพนสามป
ก็เปนของเราเหมือนเดิม จะดึงมาใหใครอัดก็เร่ืองของผม  แตถาเปนซื้อขาด ผมขาย ๓ หมื่นตอ
เพลง จะเอาไปไหนก็เอาไป ...”  (คําเกิ่ง  ทองจนัทร.  สมัภาษณ ๘ ธนัวาคม ๒๕๔๘) 

๒.๓ ผลที่เกดิจากการตอรองคือหมอลํากับนายทุนรวมมือกันแบบเสมอ
ภาค เปนแบบเพื่อนคบกันหรือแบบพี่นองคบกัน มนี้าํหนักเสมอกัน ทาํธุรกิจดวยกนั เปนการพบ
กันครึ่งทาง หมายความวา บางอยางก็ถือตามแบบทีห่มอลําเปนผูกําหนด โดยเฉพาะเรื่องเนื้อหา 
และรูปแบบการแสดง ซึ่งเปนการปลอยใหหมอลาํดําเนินการตามเนือ้หาของหมอลําเอง ในขณะ
ที่บางสวนกถ็อืตามการดําเนินธุรกิจของนายทนุ เชน ความยาวของหมอลําเรื่องตอกลอนที่ตอง
จํากัดและถกูตัดใหอยูในเวลาที่บริษทัตองการ เชน ๓ ชั่วโมงจบ   การเซ็นเซอรคําที่ไมสุภาพ  
การตัดการแสดงบางชวงออกเพื่อใหเร่ืองกระชับเหมาะแกเวลา  หรือตองตัดกลอนลําหรือเพลง
บางเพลงที่เปนผลงานของตางคายเทป เพราะไมไดซื้อลิขสิทธิ์มา  

“นายทนุเขาไมไดจํากัด เพราะวาเขาถายเปนคอนเสิรตจริงๆ  ไมไดถาย
เปนเรื่องเปนราวของหมอลําโดยเฉพาะ เปนคอนเสิรตของคณะนี ้ คือเอาชื่อของคณะไปขายเลย 
เขาไมจํากัดฉากนัน้ฉากนี้ คอนเสิรตหมอลํา เขาใชคํานี้เลย ...เนื้อหาการลําการแสดง เขาเอา
ของเราทัง้หมดเลย เขาเอาแตสวนวาถาเราเลนสนุกสนานเกนิ มันจะไปผิดลิขสิทธิ์เพลงที่เขามี
ลิขสิทธิ์เฉยๆ ทีนี้เราตองเลนในระยะเวลาที่จาํกัดวา ตองไดเวลา ๓-๔ ชั่วโมงนะ ไมเกิน ๔ 
ชั่วโมงนะ เพราะเขาตองไปขาย ๓-๔ แผนตอเร่ือง” (ทวนทอง ผานวงศ.  สัมภาษณ ๑๒ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘)   

“การแสดงสดลําเรื่องตอกลอนและตลกนี ่ ผมไมไดเขาไปดูแล ทางวง
หมอลําเขาจัดการกนัเอง เราเพียงแตไปบันทกึภาพและเอามาตัดตอเอง สวนมากก็จะรูใจกนั 
ปลอยใหเราจดัการ... สวนมากเราจะใหอิสระแกศิลปน อยางตลกนี่ปละชุด บางครั้งถาไหวกซ็ัก 
๒ ชุด บางปก็ชุดเดียว คือศิลปะนี่ ถาเราไป fix เอามันจะไมได ไมบังคับ ถาบางทีเราไป
กําหนดเวลาวาตองทาํใหได ดีไมดีก็ตองทาํใหไดมันจะไมได บางปเราจะทาํซัก ๒ ชดุ พอเลนไป
แลว มันไมดีเทาที่ควร ก็ไมเอา ปดวงไปกอน แลวฤดูกาลหนาคอยเอาใหม คือเราจะพยายามให
ไดดีจริงๆ ”(ทวีชัย จริยะเอี่ยมอุดม.  สัมภาษณ  ๒๗ มกราคม ๒๕๕๐)  
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“สวนใหญเขาก็ตองสงบทมาใหเราดกูอน ชื่อเร่ืองอะไร เนื้อเร่ืองเปน
อยางไร ใครออกฉากไหน รองเพลงอะไรบาง เพราะบางทีมีเพลงตลาดที่เอามารอง เราถายทาํ
ไมได หรือบางทีเราก็ปลอยใหรองไป แตเราก็ตัดเพลงตรงนัน้ไป เพราะเราไมสามารถนํามาออก
ได คือบางครั้งถา timing มันได เราก็อนุญาตเพื่อใหคนดูสนุกสนาน เพราะถาเขานัง่ดูการแสดง
สด เขาก็อยากฟงเพลงมนัๆ เราก็อนุญาต เร่ืองหนึง่สัก ๓-๔ เพลง เราไมใชเอาแตได เฮย เพลง
อ่ืนหามรองหมดเลย หากนีค่ือส่ิงที่เขาได แลวเราคอยเอามาซอยทิง้ เอาเฉพาะเพลงทีพ่อจะออก
ไดคือเพลงที่เราซื้อลิขสิทธิ”์ (เสกสรร  สุวนนัทกิ่งเพชร.  สัมภาษณ ๕ กันยายน ๒๕๔๙)  

 
 กรณีการพบกันครึ่งทางระหวางหมอลํากับบริษัทผูผลิตผลงานหมอลํานี้

เชน บริษทัทอ็ปไลนที่เปนคายเทปผูผลิตหมอลํา และปนนักรองหมอลํา ที่มีขนาดใหญที่สุดใน
ประเทศไทยยคุปจจุบัน(ป พ.ศ.๒๕๔๙) เปนคายเทปที่ไดชื่อวามหีมอลําชื่อดังในสังกัดจํานวน
มาก และมีผลงานการผลิตหมอลํามากทีสุ่ด บริษัทท็อปไลนก็ไดมีการรวมมือกันทํางานกับหมอ
ลําคณะเสียงอิสานซึง่ก็เปนหมอลําที่มีขนาดใหญที่สุดในประเทศไทยในปจจุบันเชนกัน ลักษณะ
การทาํงานของทัง้สองฝายเปนการรวมหวัจมทายกนัอยางไมเคยแยกจากกนั วาอยางไรกว็ากนั 
รับฟงเหตุผลซึง่กนัและกนั ทัง้สองฝายตางไวใจกันที่จะทาํงานรวมกนัโดยที่ไมตองเซน็สัญญา  

“ผมไปติดตอหลายหางครับ เปนสิบๆหาง แตที่เขาใหความรวมมือ
ชัดเจนหมายถงึมีคุณธรรมคือหางท็อปไลน  คือ เราใหเหตุผลไปแลวเขารับฟง รับฟงอยางมีเหตุ
มีผลครับ หางจะดีเสมอไปทกุหางใชหรือไม ก็ไมใช หมอลําจะดีทกุคนใชหรือไมก็ไมใชเหมือนกนั 
เราก็ตองเลือกหางดวย ดูวา เขาชัดเจนมัย้ มีคุณธรรมภายในจิตใจหรือไม บางคนก็ทําไปเพราะ
เห็นแกประโยชนสวนตัว ขอโทษนะที่ตองพูด พอยอดขายออกมา โอย ยอดขายมนัขายไมไดเลย 
คือ โกหกเรา ถึงขายไดก็บอกวาขายไมได เพราะไมอยากมีสวนแบง เพราะเราเองก็ไมสามารถ
ตรวจสอบไดวาขายไดหรือไมได...  

...นายหางท็อปไลนเองก็ไมไดทําสัญญากนั มีแตเปนสัญญาลูกผูชาย
เลย ถาผมไมดีกับบริษัท กข็ับผมออกไดทันทีเลย ทานก็พรอมใหคาํปรึกษา คือไมไดอยูแบบหาง
รานบริษทั อยูกันแบบครอบครัวไปแลว คือทานพรอมที่จะใหโอกาสแลวกฟ็ง ยอมรับความ
คิดเห็นของเราเหมือนกนั อยางเราเสนอขึ้นมาทานก็ใหทําเลย ถาเหน็วาดี แลวกไ็มใชเฉพาะ
คณะเราที่อยูในสังกัดของทาน ” (มัยกิจ ฉมิหลวง.  สัมภาษณ ๒๑ สิงหาคม ๒๕๔๙)  

“เร่ืองสัญญานี่ไมไดเซ็นเลย ศิลปนที่นี่ไมเหมือนที่อ่ืน หลายๆคนผมไม
ตองเซ็นสัญญาเลย นอกจากเด็กรุนใหมๆ คือสัญญานี ่๓ป ๕ ปกห็มด แตไมเซ็นสัญญานี่ อยู
กันไปเรื่อยๆ ใชสัญญาใจเลย แลวแตละคนก็มหีลายๆบริษัทมาขอมาจีบเยอะแยะเลย แตศิลปน



  ๓๘๙

ก็ไมไปคือเราอยูดวยความเขาใจ ถือวาพึ่งพาชวยเหลอืกันเหมือนพี่เหมือนนอง” (ทวีชัย จริยะ
เอ่ียมอุดม.สัมภาษณ ๒๗ มกราคม ๒๕๕๐)  

 
ประเด็นนี้แสดงใหเห็นวา หากหมอลาํมตีนทนุทางวัฒนธรรมสูงก็แสดง

วาสามารถทุมเทตนทุนหนาตักที่มนี้ําหนกัมากพออยูลงไปตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมได เชน การที่หมอลําบอกวา หมอลําก็มีสทิธทิี่จะเลือกหางไดดวย ก็หมายความวา 
หมอลําสามารถรักษาจุดยนืและรักษาขอตกลงที่มีตอกันเอาได นั่นเปนเพราะการมีตนทุนทาง
วัฒนธรรมอยางมากนั้น ยอมทําใหนายทุนในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมยอมปลอยใหเปนไป
ตามเงื่อนไขของหมอลาํในบางอยางที่เปนความถนัดและความเชี่ยวชาญของหมอลํา เชน การ
ดําเนนิเรื่อง เนื้อหาการแสดง และหมอลาํเองกไ็มตองสูญเสียความเปนตัวของตัวเองไปใน
บางอยาง นัน่คือ การที่ทัง้สองฝายสามารถพบกันที่ครึ่งทาง    โดยที่นายทุนเองก็ยอมรับใน
ผลงานและฝมือของหมอลาํ พรอมกับเปดโอกาสใหศิลปนไดแสดงความสามารถสรางสรรค
ผลงานเองไดอีกดวย  

“ศิลปนในท็อปไลนสามารถพูดแสดงความคิดเห็นอะไรไดหมดเลย อยาง
บางคนที่มีความสามารถมากอยางเฉลิมพล มาลาคํา หรือบานเยน็ รากแกน นี ่ เขาจะ 
Producer ตัวเองก็ได คอนขางจะเปดกวาง แตถาทาํออกมาแลว ตรงไหนนาจะแกไข เราก็เสนอ
เขาไป คือเราเปดโอกาสใหหมด ยกเวนศิลปนรุนใหมทีเ่ราตอง Producer ใหเขาเอง คุณมีหนาที่
รองอยางเดียว”  (ทวีชัย จริยะเอี่ยมอุดม.  สัมภาษณ  ๒๗ มกราคม ๒๕๕๐)  

กรณีการทีห่มอลํามีพลงัในการตอรองแบบพบกนัครึ่งทางนี้ เกิดจาก
หมอลํามีตนทนุทางวัฒนธรรมสูงมากๆ ดังนัน้ หมอลําจึงมีโอกาสและทางเลือกที่จะใชตนทนุนั้น
เพื่อการตอรองสูงขึ้นตามไปดวย สิง่นีก้็ยงัสัมพนัธกับการใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตอยางแนนอน 
เพราะความหมายของการมตีนทนุสูง เทคโนโลยกี็มีสวนทาํใหตนทนุของหมอลําสงู และเมื่อมี
การใชเทคโนโลยีมาก หมอลําที่มีความอลังการ ความยิ่งใหญจากภาพที่เหน็เปนรูปธรรมชัดเจนก็
ยอมทาํใหนายทนุเกิดความไววางใจ เกิดความเชื่อมัน่ในการลงทนุ และสงผลใหหมอลําสามารถ
เรียกรองหรือต้ังมั่นอยูในจดุที่จะตอรองไดเชนกนั ในขณะทีห่ากเปนหมอลําคณะเลก็ลงมา 
โอกาสที่จะมกีารสั่งสมตนทนุทางวัฒนธรรมก็มีนอย ดังนัน้ จงึทาํใหโอกาสการตอรองลดนอยลง
ไปดวย  เชน การทีท่ําใหนายทนุเหน็วาเปนหมอลาํที่มีชือ่เสียงนั้น ถึงกับทาํใหนายทุนวางใจยอม
ทุมทนุจายคาตัวหมอลาํ และลงทนุสาํหรบัการบันทึกภาพเปนเงินนับลานบาท ส่ิงนี้แสดงใหเหน็
วา หมอลําเองก็มีอํานาจหรอืพลังที่จะตอรองไดในระดับหนึง่ ดังจะเห็นไดจากหมอลําเปนฝายที่
สามารถเรยีกคาตัวและคาเรื่องจากการถายทาํ  



  ๓๙๐

“ชวงตนๆที่เร่ิมเปดตลาดหมอลําเรื่องตอกลอน กพ็อขายได แลวตลาด
มันเริ่มบูมแลว แลวขายมีกาํไร หมอลําเรียกราคามาเราก็สู ใหไป เพราะ up จากราคาคืนหนึง่
ไมกี่หมืน่บาท มาเปนแสนตนๆ มาเปน ๒ แสน ๓ แสน ๔ แสน ๕ แสน จนถงึลานหนึ่ง ซึ่ง
มันเวอรไปแลว มนัเกินความจริงไปแลว ใครจะทํากท็าํไป มนัขาดทนุ แตยังยืนยันนะ จะเอาลาน
หนึง่ ...” (เสกสรร สุวนนัทกิง่เพชร.  สมัภาษณ ๕ กันยายน ๒๕๔๙)  

  
จากผลการตอรองดังกลาวแสดงใหเห็นวา ทฤษฎีของสํานักแฟรงเฟรต

ไมสามารถอธบิายปรากฏการณของหมอลําเรื่องความมีเสรีภาพในการผลิตผลงานของศิลปน 
เพราะในความเปนจริง เมื่อหมอลํามีตนทนุมากนั้น ยอมเปนฝายหมอลาํที่จะแสดงจุดยืนของ
ตัวเองออกมาอยางชัดเจน ไมไดหมายความวาหมอลําตองเปนฝายยอมและเสียเปรียบนายทนุ
ไปตลอดไปทั้งหมด โดยเฉพาะความมีตนทนุเรื่องความรูและความสามารถในการลําอยางหมอ
ลําเรื่องตอกลอน หรือหมอลาํที่มีศกัยภาพมากๆ  จนกระทั่งถือเปนตนทุนแบบ “ถือไพที่เสมอกัน” 
สามารถตอรองได หมอลําจึงสามารถสรางสรรคผลิตการแสดงทีน่ายทุนและระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมสรางเองไมได และศิลปนยงัสามารถตอรองไดในระดับหนึง่  

“สวนมากเขาจะยอมเรา เขาบอกวา ทีพ่ดูไปคิดวามันเหมือนลกูทุงทัว่ไป
ที่จะสัง่อะไรกไ็ด มันไมใชหมอลํา หมอลําก็คือหมอลํา ถึงจะลําซิ่งก็เรียกหมอลําเหมือนเดิม 
สวนมากเขาจะเอาตามนโยบายของเรามากกวา...หมอลําคือหมอลํา มันไมใชจ้ําบะ เราก็
พยายามครองความเปนหนึง่ของเราไว ...ถาใหหมอลําทํา ตองดูศิลปนดวย...เขาก็พยายาม
หวานลอมเราทางธุรกิจ ขายดีนะใหเด็กโปๆหนอย ก็ชาง ขายดีก็ไมเอา ขอยเอาเทานี้แหละ เอา
เทาภูมิปญญาฉันม ี ฉันเอาเทานี้ คุณเอาก็เอา คุณไมเอาฉันหาบริษทัอื่น คือเราอยาไปดิ้นตาม
เงินตรงนี้ มนัไดไมคุมกับชื่อเสียงของเรา ...ขายความโปมันจําเปนสาํหรับธุรกิจเขา แตมันเสียเรา 
เราหากินไมไดนาน เราถูกตอวามนัไมคุม เราทําแบบนีม้ันก็มงีานพออยูไดคุมตัวเราอยู ไมตอง
ดิ้นรนไปกับเขาจนลืมตัวเอง มนัเปนการขายอยางอืน่แลว ไมใชขายศลิปนขายวัฒนธรรม” (ราตรี 
ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 
นายทนุจึงตองเปนฝายรับฟงและรับหนาทีบ่างอยาง เชน การถายทํา 

และการกระจาย สวนหนาทีก่ารผลิตผลงานการแสดงออกมายงัปลอยใหขึ้นอยูกับหมอลําอยางมี
อิสระเสรี โดยที่นายทุนจะไมเขามากาวกายหมอลํา  โดยที่นายทุนเปนฝายที่ตองรอคอยหมอลาํ
ผลิตและสรางสรรคงานขึ้นมาและเปนฝายยอมรับฟงหมอลํา และเปนฝายที่รับทราบขอมูล
เบื้องตนของการวางแผนผลติ เชน  เร่ืองที่จะแสดง โครงเรื่อง ฉากและเพลงหรือกลอนลําที่จะใช
ประกอบ  



  ๓๙๑

ดังนัน้การที่หมอลําจะออกแบบการแสดงอยางไร จะผลติงานอยางไร จะ
ใหนักแสดงคนใดเปนตัวเดนตัวหลัก แมกระทัง่วาหากหมอลําเหน็วายังไมดีพอหรือยังไมพรอมที่
จะถายทาํ กต็องรอไปกอน  ลวนแตเปนการใหเสรีภาพแกหมอลําทั้งสิน้ จึงเหน็ไดวา การผลติ
ของหมอลํายังมีความเปนอสิระสูง และยังมีจุดยนืที่เปนหลกัตั้งมัน่ของตัวเองอยูไมนอย นัน่ก็
แสดงใหเหน็วา ศิลปนหมอลําในฐานะผูผลิตนั้น มีสิทธติอรองกับนายทนุได สําคญัแตเพียงวา 
กอนที่หมอลาํจะอยูในฐานะที่ตอรองได หมอลําตองมีตนทนุเปนของตัวเองเสียกอน  

ดังนัน้ จะเหน็วา กระบวนการผลิตการกระจายนัน้ ระหวางศิลปนกับ
นายทนุจะมกีารพบกนัที่คร่ึงทาง หมายความวา การคดัสรรเนื้อหามาเพื่อผลิตผลงานเปนหนาที่
ของหมอลํา สวนการกระจายและการเผยแพรนั้น เปนหนาที่ของนายทุน  

  
ผลการตอรองแบบที่นายทุนยึดถือแนวทางการเลือกวัตถุดิบในการแสดง

ใหเปนไปตามทิศทางและนโยบายการลงทนุ เชน การเลือกเพลงและกลอนลําของคายเทปบาง
คาย มาใชประกอบการแสดงที่ตองบนัทึกเทปโทรทัศนเพื่อไปผลิตเปนวีซีดีบนัทกึการแสดงสด  
หากไมมีความคุมคาทางการลงทนุเนื่องจากตองจายคาลิขสิทธิ์แพงเกินไป นายทนุก็จะเปนผูตดั
ออกในทายทีสุ่ดของการตัดตอ  แสดงใหเห็นวา ผลการตอรองเชนนี ้แมวาหมอลําจะเปนเจาของ
เร่ืองและมีสิทธิ์เต็มที่ในการคัดเลือกเนื้อหาและรูปแบบการแสดงในตอนตนซึง่ปรากฏเปนสื่อการ
แสดงสด  แตนายทนุยังคงอยูในฐานะเปนผูคัดเลือกเนื้อหาการแสดงของหมอลาํในข้ันตอนการ
ผลิตเปนสื่อมวลชน  นั่นก็หมายความวา หมอลําเปนผูคัดเลือกเนื้อหามาผลิตในข้ันตอนแรก และ
เปดโอกาสใหนายทนุไดคัดเลือกและกลั่นกรองอีกครั้งในขั้นตอนสุดทาย  จากกระบวนการผลติ
และคัดเลือกเนื้อหาดังกลาวจึงกลาวไดวา หมอลําที่มคีวามสามารถและมีตนทนุทางวัฒนธรรม
สูงก็จะเปนผูมอิีสระเสรีในการสรางสรรคผลงานไดอยางเต็มที่ในระดับหนึง่ โดยไมถูกนายทุนมา
แทรกแซง และเปนผูมีสิทธติอรองที่จะกาํหนดแนวทางเนื้อหาไดตามใจศิลปนมากพอสมควร  

 
 

 
๑.การตอรองทางเพศสภาพของหมอลําและนักแสดงผูหญิง  
๒.การตอรองทางเพศสภาพของผูชมผูหญงิ  
๓.การตอรองทางเพศสภาพของเพศที่สาม 

 
เร่ืองการตอรองทางเพศสภาพของหมอลําในปจจุบนันี ้ ผูวิจัยจะแสดงใหเหน็

ถึงการตอรองทางความหมายของการเปนผูหญงิ และการเปนผูชาย และยงัมีเร่ืองการตอรองของ

ค.การตอรองทางเพศสภาพ(Gender)ของหมอลาํในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 



  ๓๙๒

เพศที่สามซึง่เกิดมากขึน้อยางชัดเจน และพบเห็นไดอยางมากที่สุด เชน การตอรองของหมอลํา 
และหางเครื่องผูชายที่เปนกะเทย ในคณะหมอลํา  

สําหรับการตอรองทางเพศสภาพของหมอลํานัน้ มีส่ิงทีน่าสงัเกตอยูประการ
หนึง่ คือ  บนเวทีของหมอลาํนัน้ ความเปนผูหญงิและผูชายมกัจะมีความเสมอภาคกัน มาตั้งแต
สมัยโบราณแลว  หลกัฐานที่ปรากฏชัดมากที่สุดคือ การแสดงการลําชิงชูและลาํชิงผัว ที่เปด
โอกาสใหหมอลําฝายหญิงไดแสดงสิทธิและเสรีภาพในการเปนฝายเลือกสามีดวยตัวเอง และบน
เวทหีมอลาํกลอนในสมยักอนและในปจจบุัน ยงัมีภาพของผูหญิงที่สามารถปะทะคารม ประชัน
กลอนลําโตตอบกันกับผูชายไดอยางเสมอภาค  ผูหญงิสามารถเรียนเปนหมอลาํไดโดยไมถูกปด
กั้น หรือหากหมอลําผูหญิงที่มีความเกงกลามากๆ ปจจบุันนีห้มอลาํผูหญิงก็สามารถมาตั้งสาํนัก
หมอลําเพื่อเปดสอนหมอลาํได เชน สํานกังานหมอลําราตรี ศรีวิไล ,สํานักงานหมอลํารัญจวน 
ดวงเดน ,สาํนกังานหมอลําจูมทอง เสียงเสนห  เปนตน  

“ทั้งผูหญิงและผูชายไดเขาไปเรียนในวัดเหมือนกัน แลวแตคนครับ ถา
ผูหญิงเกง หมอลําผูชายกสู็ไมได แลวแตใครจะฉลาดกวากัน และหมอลําผูหญิงก็ไมไดถูกเอา
เปรียบ เวลาลําประชนักนัก็มีสทิธิพ์ูดไดเหมือนผูชาย บางทีกก็ูๆ มึงๆ ตองวากันถึงขนาดนั้น 
เพราะสมยักอนลําเอาชนะเอาแพกนัจริงๆ บางทหีมอลําผูหญงิที่มาลําอาจจะไมมคีวามรูก็จริง 
แตเวลาเขาลาํขึ้น ฟอนกง็าม ลําก็มวน คนก็เลยชอบ ตบมือให  เราจะไปลําเสียงแข็งๆกระแทก
ใสเขาไมได หากอยากชนะเขาตองไปแขงทางอื่น เชน แขงทางฟอนงาม  ลําเสียงดี มีคติ ลํามวน
ใหคนคิดถึงมากกวากัน”  (คําเกิ่ง ทองจนัทร.  สัมภาษณ ๘ ธนัวาคม ๒๕๔๘) 

 
นอกจากนี ้ ยิง่หมอลาํในยคุสมัยใหม กย็ิ่งเปนการเปดกวางใหกับผูหญิงที่มี

ความสามารถที่หมอลาํผูหญิงที่เปนหัวหนาคณะหมอลาํ เปนเจาของปายชื่อตราสนิคาของหมอ
ลําซึ่งเปนชื่อของผูหญงิที่มีชือ่เสียงโดงดังกม็ีอยูหลายคน  เชน นกนอย อุไรพร เปนหวัหนาและ
เจาของวงหมอลําและเปนหวัหนาคณะหมอลําเรื่องตอกลอนคณะเสียงอิสานที่มชีื่อเสียงลือล่ันไป
ทั่วประเทศ แมชวาลาซึ่งเปนผูกอต้ัง เปนเจาของ และเปนหวัหนาคณะหมอลาํเรื่องตอกลอน
คณะรัตนศิลปอินตาไทยราษฎร  แมประถม ซึ่งเปนผูกอต้ังหมอลําคณะและเปนหัวหนาคณะ
หมอลําเรื่องตอกลอนคณะประถมบันเทงิศิลป  

สวนหมอลําแบบคอนเสิรตก็มี บานเย็น  รากแกน ,ศิริพร อําไพพงษ  ,จนิ
ตหรา พนูลาภ ซึ่งก็ลวนแตเปนหวัหนาคณะหมอลํา มีพลังการตอรองโดยมีเพศสภาพของความ
เปนผูหญงิเตม็ตัวนอกจากนี้ หมอลําผูหญิงยงัไดมีโอกาสที่ไดรับการยอมรับในความสามารถ 
ไดรับการยกยองเชิดชู เพื่อใหเปนตวัอยางเปนแบบฉบบัที่ดีไมแพหมอลําผูชายอยูเสมอมา เชน 
หมอลําฉวีวรรณ ดําเนนิ ซึ่งเปนหมอลําผูหญิงที่มีความสามารถทั้งการแสดงและสามารถสั่งสอน
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ลูกศิษยทัง้นอกและในโรงเรียนจนไดรับการยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติสาขาการแสดงหมอลาํ 
เปนตน   

ที่ผูวิจยักลาวมานี ้ เปนเพยีงตัวอยางที่มิไดนํามาแสดงไวทัง้หมด เพราะอันที่
จริง หมอลาํผูหญงิที่ไดรับการยกยอง ไดรับรางวลัที่แสดงใหเหน็บทบาทการเปนผูชวยเหลอื
สังคม ชวยเหลืองานราชการ ยงัมีอีกมากมายและเปนหมอลาํที่ไดรับการยกยองจากหนวยงาน
หลายหนวยงาน เชน เปนครูภูมิปญญา เปนผูมีผลงานดีเดนดานงานวัฒนธรรม ฯลฯ ลวนแตเปน
เครื่องหมายยนืยนัสถานะและบทบาทของหมอลาํผูหญงิวาไมไดดอยไปกวาผูชายแตอยางใด  

ยิ่งกวานั้น การเปนหมอลาํผฟีา และการเปนรางทรงเพือ่รักษาอาการปวยไข
ของผูปวยในสมัยกอน ก็ตองใชหมอลาํผูหญิงและสงวนไวใหหมอลําผูหญิงเทานัน้ทีจ่ะมีบทบาท
สําคัญในการรักษาเยียวยาผูปวย  ดังนัน้  บทบาทและสถานะของผูหญิงบนเวทหีมอลํา จงึมี
ความชัดเจนและไมถูกกดขี่เอาไว หากแตยังสามารถใชความเปนผูหญิงแสดงความสามารถ 
แสดงบทบาทในการเปนทั้งหมอลํานักแสดง เปนผูกอต้ังคณะหมอลาํ เปนผูสืบทอด เปนครูผูสอน
หมอลํา แกคนรุนหลังๆไดอยางมาก  

 
๑.การตอรองทางเพศสภาพของหมอลําและนักแสดงผูหญิง  

ในหวัขอนี้ ผูวจิัยจะกลาวถึงประเด็นตางๆดังนี้  
๑.๑ การใหความหมายใหมของการเปนหมอลําผูหญงิทีก่าวขึน้มาเปนหัวหนาคณะหมอลํา 
๑.๒ การสรางความหมายใหแกงานของผูหญิงบนเวทหีมอลํา 
๑.๓ การสรางความหมายใหมโดยการแสดงบทบาทเปนผูนาํเพศหญงิ 
๑.๔ การตอรองเชิงคุณคาและศักดิ์ศรีของอาชีพผูหญิง 
๑.๕ การสรางพลังตอรองโดยการเพิ่มคุณคาใหผูหญงิวาเปนเพศทีห่ามาเปนนกัแสดงไดยาก 
๑.๖ การแสดงบทบาทของผูหญิงในฐานะเปนผูทําหนาที่สําคัญในการรับผิดชอบกิจกรรมการ
ดูแลคน 
๑.๗ การแสดงบทบาททางเพศสภาพของผูหญิงทั้งในเรือ่งการปกครองสมาชกิในคณะ  

 
ตั้งแตอดีตกอนที่จะมีระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมมาแลวจนถึงปจจบุัน

ที่หมอลาํผูหญิงสามารถตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม เพราะบทบาททางเพศของ
นักแสดงผูหญงิและหมอลาํผูหญิงกเ็ปนทีย่อมรับ เชน สามารถเรยีนเปนหมอลาํไดดีไมนอยไป
กวาผูชาย ยิง่กวานัน้ยังจะพบวา โอกาสในการเปนนักแสดงของผูหญิงก็ไมถูกจํากัดดวยอายุ เชน 
หางเครื่องผูหญิงที่แมจะอายุมากแลว หากยงัสามารถเตนได หรือเปนหมอลําที่หากยงัสามารถ
ลําได เชน มีเสียงดี กย็ังเปนทีย่อมรับและมีโอกาสที่จะแสดงอยูบนเวทีไดตอไป เชน ที่พบในหมอ
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ลําประเภทคณะ ที่เปดโอกาสใหหางเครื่องที่มีอายุมากอยูกนัมานานกับหมอลํา จนกลายเปนคน
เกาแก ก็ยงัเปนหางเครื่องตอไป หมอลําผูหญิงที่มีอายุมาก หากยงัสามารถแสดงไดก็จะไดแสดง
ตอไป  

 การใหความหมายที่สาํคัญแกผูหญิงในวงหมอลาํนัน้มมีากขึ้น การ
พูดแทนผูหญงิมีมากขึ้น การเขาขางผูหญิงมีมากขึ้น เชน การเสนอเพลง การเสนอกลอนลาํที่
เขาขางผูหญิง การเปดพื้นที่เวทีใหผูหญงิ การแสดงของหมอลาํหลายอยางจงึมีสัญลักษณและ
การแสดงออกที่ใหความสาํคัญแกเพศหญิงมากขึ้น ดงันัน้ หากสังเกตใหดีเราจะไดยินเสียงกลอน
ลําที่มเีนื้อหาการลํา/การรองที่แสดงใหเหน็วา ผูหญิงสามารถลกุขึ้นมาแสดงสิทธิของตัวเอง 
แสดงพลังอาํนาจที่จะตัดสนิใจเรื่องตางๆ เชน การเลือกคูครอง การเลือกที่จะรักผูชาย ดวยตัวเอง
ได  

ดังนัน้ เมื่อมกีารยอมรับผูหญิงมากขึน้ เวทีหมอลาํเปนเวทีเปดที่ให
ผูหญิงไดแสดงความเสมอภาคเทาผูชาย ทั้งการแสดง โดยเฉพาะเวทหีมอลําซิง่ซึง่ตองใชหมอลาํ
เพียงสองคนทัง้หญงิชาย ในการตรึงเวท ี ดังนั้น หมอลําทัง้คูตองแบงหนาที่กนั ตองผลัดเปลี่ยน
กัน จึงเปนธรรมดาที่หมอลําซิ่งเปนหมอลําที่ใหโอกาสผูหญงิแสดงความสามารถเทาเทยีมกับ
ผูชายไดอยางชัดเจนมาก  

สวนเวทหีมอลาํเรื่องตอกลอน จะเหน็ไดวามีการเปดโอกาสและสงวน
พื้นที่การแสดงสวนหนึ่งเอาไวใหเฉพาะผูหญิง เชน หมอลําบางคณะยอมรับเฉพาะหางเครือ่ง
ผูหญิงลวนเทานัน้ ทั้งๆทีแ่สนจะหาผูหญิงไดยาก และยิ่งการทีน่กัแสดงผูหญิงโดยเฉพาะหาง
เครื่องหมอลํานี้เปนฝายบุคลากรทีห่าไดยากที่สุดนี้เองจึงทาํใหผูหญิงมีโอกาสตอรองไดมากขึ้น 
ดังจะเห็นไดจาก แมหากเปนผูหญงิมีการทําผิดกฎระเบยีบในวงหมอลําคณะใหญๆ หัวหนาคณะ
จะลงโทษแตเพียงเปนการทาํทัณฑบนเอาไว แตหากเปนผูชายทาํผิดก็จะถงึขั้นถกูไลออก เปนตน 
นอกจากนี้ คาตัวของนักแสดงผูหญิงก็อาจจะไดรับมากกวา เพราะถอืเปนบุคลากรที่หาไดยาก 
และเมื่ออยูไปนานๆ กย็ังมโีอกาสไดรับคาตัวเพิ่มข้ึนหรือแมกระทัง่การไดรับโอกาสทีจ่ะไดรับการ
สงเสริมใหเปนหมอลาํ เชน หมอลาํคณะเสียงอิสาน (ชดุดาวทองป ๒๕๔๙)   มีการใหโอกาสแก
บุคคลที่คนสวนใหญไมไดเหน็ความสําคัญหรือมักจะมองขามไป เชน หางเครื่องทีอ่ายุมากแลว 
ตลอดจนหมอลํารุนเกา  โดยผลักดันใหข้ึนมาเปนนักรองดาวทอง เปนการแสดงใหเหน็ความ
พยายามที่จะเสนอบทบาทของผูหญงิเกง ใหความสาํคัญกับอาชีพหางเครื่องอยางไมลืม โดย
ยังใหการยกยองในฐานะนักแสดงของหมอลําเสมอ 

“บางคนไปทําอยางอืน่ไมเปนนะ มาอยูในวงตั้งแตยังเปนสาว บาง
คนจนแกคาวง จนเขาเรียกแม จะไปทําอะไรก็ทําไมได ทําไมเปน หัวหนาก็เลีย้งเหมือนเดิม ป
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กอนๆนัน้ หางเครื่องรุนแมผมยังมเีตนอยูนะ แตตอนนีล้งแลวละ แกเกินไป อายหุลัก๔ โนน ... ” 
(ธนา บัวเวียง.สัมภาษณ ๒๖ เมษายน ๒๕๔๙)  

การตอรองเพือ่แสดงใหเหน็วา ผูหญงิกส็ามารถแสดงความสามารถ
แบบผูหญิงไดอยางเทาเทยีมกับผูชาย โดยพื้นที่ของหมอลําที่เร่ิมใหผูหญิงเขามามีบทบาท จะ
เห็นไดชัดคือ แตกอนหมอลาํจะไมมนีักดนตรีผูหญิง แตตอมาระยะหลังแสดงใหเห็นวา ผูหญงิมี
พลังที่จะตอรองมากขึ้น โดยการกาวเขามาอยูในพืน้ทีท่ี่เดิมทมีีแตผูชาย เชน การเปนนกัดนตรี 
เร่ิมมีผูหญิงเลนดนตรี อยางในวงหมอลาํซิง่ ของแมราตร ีศรีวิไล ที่มีลูกสาวเปนหมอแคน จึงเริ่ม
มีหมอแคนเปนผูหญงิและกลายเปนจุดขายทีน่าสนใจมากกวาหมอแคนผูชายเสียอกี คือ หมอ
แคนที่ใชแสดงความสามารถได หรือวงหมอลําที่มีผูหญิงเขามาเลนดนตรีหลายคน เชน หมอลาํ
คณะสาวนอยเพชรบานแพง และคณะเสียงอิสาน 

“อยางหมอแคนผูหญงิ เขาตองการลีลา อยางลูกสาวแมที่เปนหมอ
แคน(โยธิกา) ไปเปานี้ ถาไมไดโชวสดๆลูกสาวไปเปากไ็มยอมเหมือนกัน กลัวเขาวาให ตองโชว
สดใหเขาเหน็ดวย” (ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธนัวาคม ๒๕๔๘)   

แตบางลักษณะงานของการเปนหมอลํา ไมวาอยางไรก็แสดงใหเหน็
วา ไมเหมาะกับผูหญิง เชน การเปนพนกังานคอนวอย เพราะตองออกแรงใชกําลังอยางมากใน
การขนขาวของอุปกรณการแสดง  ทัง้ตูลาํโพง เวทีซึง่ไมเหมาะกับสรีระผูหญิง  ดังนั้น หมอลําจงึ
ตองใชผูหญิงในบางอยางที่ตองการเสนอสดัสวน เรือนรางผูหญิง เชน หางเครื่อง พอเริ่มมีหาง
เครื่องผูชายจงึเริ่มกลายเปนความเทาเทยีมกนัทางเพศ หมายความวา ผูชายก็สามารถถกูจับไป
โชวได ผูหญงิก็มีสิทธิเรียกรอง หรือมีสทิธทิี่จะดูผูชายเตนโชวในฐานะหางเครื่องไดเชนกนั นี่
อาจจะเปนวธิหีนึง่ทีจ่ะลดอาํนาจของผูชายลงไป ใหเปนผูประกอบสรางความบันเทิงในฐานะ
เดียวกับผูหญงิ ไมใชแตเพียงการใชผูหญิงเปน 

  วธิีการตอรองทางเพศสภาพของนกัแสดงหมอลาํทีเ่ปนผูหญิง ทําได
โดย 

๑.๑ การใหความหมายใหมของการเปนหมอลาํผูหญิงที่กาวขึน้มาเปน
หัวหนาคณะหมอลํา ทําใหเกิดความเสมอภาคในการ สามารถมีอํานาจตอรองที่จะยืนหยัดเปน
หมอลําตอไป โดยการนําเสนอผลงานอยางสม่ําเสมอไมหายไปจากความทรงจาํ  โดยทีย่ังมี
ความสามารถและคงความเปนเอกลักษณอยูอยางเหนียวแนน เชน การรักษาเอกลักษณของ
น้ําเสยีง การเปนหมอลาํทีม่ีการปรับตัวเขากับยุคสมัยได และดวยการครองความเปนหมอลาํ
ผูหญิงที่อยูในความนิยมแหงยุคสมัย  ในฐานะที่เปนหัวหนาคณะ มีความเปนหมอลําคณะใหญ 
มีผลงานมากมายและผูชมตางก็อยากชมการแสดง เชน หมอลาํแบบคอนเสิรตทีม่ีหัวหนาคณะ



  ๓๙๖

เปนผูหญงิ  อาทิ จนิตหรา พูนลาภและ ศิริพร อําไพพงษ ที่สามารถยืนหยัดอยูในวงการมาอยาง
ยาวนาน มีผลงานออกมาตอเนื่องกันหลายสิบชุด   

๑.๒ การสรางความหมายใหแกงานของผูหญิงบนเวทหีมอลํา วาเปน
งานทีม่ีคุณคา เปนงานที่สามารถหารายไดเลี้ยงครอบครัว โดยเฉพาะหางเครื่องผูหญิง นกัดนตรี
ผูหญิง และหมอลําผูหญงิทีไ่ดแสดงใหเหน็ถงึความแข็งแกรงเสมอผูชาย  มีความรับผิดชอบใน
ฐานะนกัแสดงอยางสูง แมจะมีเพศสรีระเปนผูหญงิ แตเมื่ออยูบนเวทีและเดินทางตระเวนไปกับ
โรงงานอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเคลื่อนที ่ ตองตอสูกับสภาพอากาศและสภาพภูมิประเทศทุก
รูปแบบทั้งฝน รอน หนาว โดยเฉพาะตลอดเวลา ๓ ชั่วโมงแหงการแสดงของหางเครื่องที่ไมได
หยุดพกัเลย คนเหลานีก้็ไมไดตางจากผูชายที่ตองอดทนตอสูดิ้นรน เปนแรงงานเคลื่อนทีห่าเงนิ
สงบานจุนเจือครอบครัว หรือเปนฝายออกจากบานหาเงนิแทนสาม ี  หลายๆคนเปนเสาหลักของ
ครอบครัวที่ออกมาทํางานในวงหมอลําเพือ่หาเงินสงใหพอแม   

๑.๓ การสรางความหมายใหมโดยการแสดงบทบาทเปนผูนาํเพศหญิง 
สามารถมีพลงัการตอรองแบบผูหญิง โดยรูจักใชทัง้ไมนวมและไมแข็งในการควบคุม ในการ
ตอรองกับผูชมในการแสดง ในฐานะทีเ่ปนหวัหนาคณะหมอลํา ผูหญงิสามารถแสดงบทบาทของ
การเปนผูควบคุมสถานการณและเปนผูเกลี้ยกลอม โนมนาวใจ ในการควบคุมดูแลผูชมใน
สถานการณคบัขันและมีความรุนแรงเกิดขึ้นไดอยางด ี ยิ่งกวานัน้ ยังแสดงใหเห็นพลังของการ
เปนหวัหนาคณะหมอลําในการควบคุมมวลชนไดมากถงึขนาดที่วางเงือ่นไข กําหนดมาตรการใน
การชมการแสดงได เชน ในสถานการณการทะเลาะวิวาทของผูชม หัวหนาคณะที่เปนผูหญงิ
สามารถตัง้เงือ่นไขวาหากมกีารทะเลาะกนัอีก หมอลาํทั้งคณะจะยุตกิารแสดง  

“แมใหญนกพดูไปแลวนะคะ พูดไปแลว วาปจจยัหลกัที่จะทาํใหเสยีง
อีสานอยูไดหรือไมนั่นคือ ปจจัยเรื่องการทะเลาะววิาทกันของผูชม พอแมพีน่อง จะเอ็นดูวงเสยีง
อีสานหรือไม ผูหญิงคนนี ้ แกแลวนะคะ อาย ุ๕๐ ปแลว กวา ๓๐ ปแลวนะคะทีย่ืนหยัดอยูใน
วงการนี้มา ทีท่ําอยูนี้เปนเพราะความรักในการแสดงนะคะ ไปแสดง ๑๐ เวทีจะมีอยูสักเวทหีรือ
สองเวทีเทานัน้แหละที่ไมมตีีกัน หลายจังหวัดแลวนะคะที่ผูวาหามไมใหมีมหรสพ เพราะการตีกัน
ทะเลาะกนัอยางนี้แหละ ดังนั้นขอใหเหน็ใจหมอลําดวย บางทีตีกันอยูขางลางแลวยงัไมพอ ขวาง
ขวดขวางแกวขึ้นมาบนเวทหีมอลําดวย หมอลําไมรูอิโหนอิเหนอะไรเลยก็ตองมาพลอยถูกลูกหลง
ไปดวย บางทลีูกทีพ่อแมอุมอยูในมือแทๆยังหัวแตกเพราะโดนลกูหลงของพวกตีกัน เอาละคะ นั่ง
ลงคะนัง่ลงนะคะลูกๆหลานๆ ใหเปนหนาที่ของเจาหนาที่เขาจัดการนะคะ  มาดูการแสดงตอนะ
คะ  ถามกีารทะเลาะ ตกีันอีก เสียงอีสานจะหยุดทาํการแสดง”  (นกนอย อุไรพร. ประกาศหนา
เวทกีารแสดงสดที่จังหวัดเลย ๑๖ ตุลาคม ๒๕๔๙)  



  ๓๙๗

๑.๔ การตอรองเชิงคุณคาและศักดิ์ศรีของอาชพีผูหญงิ โดยการแสดง
บทบาทของเพศหญิงที่มาประกอบอาชพีสุจริต โดยการใหความหมายแบบตอตานความคิดแบบ
อนุรักษนิยม โดยเฉพาะการดูหมิน่การทํามาหากนิ โดยยอมรับในสภาพที่เปนอยูและเห็นเปน
เร่ืองธรรมดา เพราะเปนธรรมชาติของการประกอบอาชีพหางเครื่อง โดยปฏิเสธและไมเหน็ดวย
กับการยึดติดความคิดแบบเกา  

“บางทีพอกับแมก็รับไมไดวามาเตนกนิรํากิน ไดยินอยูทุกป วามาแกผา 
มาแกอะไรอยางนี้ละ บางทีมันแกจริงๆอยู แตในความเปนจริงเราชอบนะ อยางผาเราก็แกอยู 
แตเราก็ใสถุงนองแบบหนา แตทานไมไดวาอยางนั้น ทานรับไมได เปนรูปกางเกงในเปนรูปเสื้อ
ชั้นในอยางนี ้ ทานรับตรงนี้ไมได คลายๆกับผูเฒาสมัยเกา หัวสมัยเกา...ทานวาไมใหไปหรอก 
เตนกนิรํากนิ ไปทําอยางอื่นดีกวา... เขาอาจจะคิดวาเรารับออฟมั้ยอยางนี้นะ เวลาเห็นเรา
แสดงออกอยางนั้น เวลาเห็นเราใสชุดนัน้ชุดนี้ เขากค็ิดวาเรามาแบบนี้ ถาไมมาหากนิอยางวา
ทําไมจะมาใสแบบนี้ แตก็ไมไดเสียใจหรอก ภูมิใจแลวคนเยอะๆมาดูเรา ถาวาเราเตนกนิรํากิน
แลวทําไมพวกเจาตองมานัง่ดูกันหลายๆคน คนทั้งหมูบานระดับนั้นระดับนี้ตองมานัง่ดูเรา เรา
ภูมิใจตรงนี้เหมือนกนั” (ชฎาพร สีดา.สัมภาษณ ๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 ๑.๕ การสรางพลงัตอรองโดยการเพิ่มคุณคาใหผูหญิงวาเปนเพศที่หา
มาเปนนกัแสดงไดยาก  ที่เหน็ไดชัดที่สุดคือ การออกแสวงหาหางเครื่องที่เปนสิ่งทีท่ําไดยาก 
แสดงใหเหน็วา พลงัการตอรองของผูหญิงมากขึ้น เปนที่ตองการของหมอลํามากขึ้น เพราะ
ผูหญิงที่จะเขาสูเวทีหมอลํานับวนัยิง่หาไดยาก ดังนัน้ ในวงหมอลําจึงตองมกีารทนุถนอม
นักแสดงผูหญงิไวเปนพิเศษ แมแตเงินคาจางก็ใหผูหญิงมากกวาเปนพิเศษ เพราะหัวหนาคณะ
หมอลําเหน็วา ผูหญิงไมมีแมยกและตองมีคาใชจายมากเชนเดยีวกบันักแสดงผูชาย  

“ผูหญิงจะไดคาตัวแพงกวาผูชาย เพราะผูหญงิหาไดยาก มนัทั้ง
เครื่องสําอางดวย อีกอยางผูหญิงจะไมคอยมีแมยกมาติดนะ หางเครื่องที่นี่ไดคาตวั ๒๕๐ บาท
ตอคืน หากเปนเด็กใหมขึ้นเสิรฟก็ได ๓๐๐ เด็กเกาทีข่ึ้นเสิรฟดวยกไ็ด ๓๐๐ หรือ ๓๕๐ อยาง
เอ้ือยหยงทั้งเตนทัง้รองเพลงก็จะได ๓๗๐” (สุวิทย จนิดามณี.  สัมภาษณ  ๒๗ เมษายน ๒๕๔๙)  

“หางเครื่องบางคนก็เอามายากเหมือนกัน เอาลกูเขามาแตงเนื้อแตงตัว 
บางครั้งผูหญงิก็ไปเอามายาก ตองไปขอลูกสาวเขามานุงนอยหมนอย ก็ไมใชงายๆ หางเครื่อง
ผูหญิงทานเลยโอมากกวาหางเครื่องผูชาย” (สังวาลย รักอนามัย.  สัมภาษณ ๑๑ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘)  

จะเหน็ไดวา บทบาทของนกัแสดงเพศหญิงนัน้เปนสวนสําคัญชนิดที่
เรียกไดวาเปนหนาเปนตา หรือเปนภาพลักษณของคณะหมอลํา เชน หางเครื่องผูหญงิ เพราะ
เปนสวนที่จะทําใหหมอลาํคณะใหญหรือไมใหญก็ขึ้นอยูกับจุดนี้ ยิ่งกวานัน้ ปจจบุันการหาหาง



  ๓๙๘

เครื่องผูหญิงนบัวาเปนอุปสรรคสําหรับหมอลําทุกคณะ เพราะเมื่อมีทางเลือกการประกอบอาชีพ
มากขึ้น คนที่จะมาเปนหางเครื่องก็นับวันจะมีนอยลง 

“เด็กทุกวันนี ้ ถาคิดจะมาเปนหางเครื่องนี่ไมคิดนะ สวนมากคนที่มี
การศึกษาเขาจะไมคิดถึงจุดนี้ ถาจบ ม.๖ ถาไมเรียนหนังสือตอกจ็ะเขาโรงงาน ถาไดเรียน
หนงัสือก็ไปสอบไปเรียนในกรุงเทพฯ”(ปโย ศรีวัง.  สัมภาษณ ๔ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

“เรามีเงนิเรายงัไปหาซื้อเพชรพลอยในรานได เราไปหาหางเครื่อง มี
เงินก็ไมไดนะ บางทีพอกับแมบอกวาใหลกูมา  พอเอารถมารับไมใหมาก็ม ีเปลี่ยนใจไปตอนนั้นก็
มี เคยไปหาหางเครื่องปหนึง่พูดไวแลว ๔๐ กวาคน วันรุงขึ้นตีรถมารบั เอารถ ๖ ลอไปรับ พอจะ
ไปไปแค ๖ คน ตั้งแตนัน้มาก็ไมเคยคิดจะไปหาหางเครื่องอีกเลย มนัเกิดความเบือ่หนาย คิดจะ
เปนแตครูฝกเตน ไมตองไปหาหางเครื่อง” (ปญญา พุดบุรี.  สัมภาษณ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙)  

“การไปหาหางเครื่องผูหญงินี่ไมใชไปพูดแลวเอามางายๆนะ ไปพูด
ทุกวนันี้ ผมจะมาขอลูกสาวเจาไปเตน ไปเตนก็เทากับไปแกผาเนาะ ขนาดไปหาซื้อทองยงังาย
กวาไปพูดขอลูกสาวเขามาเตน มนัไมใชเร่ืองงายๆ มีเงินก็จริงอยู แตมันไมใชจะหามาไดงายๆ 
นอกจากพอแมเขาจะวางใจจริงๆ ทุกวนันีโ้รงงานมนัเยอะ  ลูกสาวเขาออกมารอสองปสามปทาํ
บัตรประชาชนไดก็ทํางานโรงงานไดแลว” (ครรชิต วงศสุย.  สัมภาษณ ๗ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

แสดงใหเหน็วา บทบาทของเพศหญงินั้นมีสวนเกี่ยวของกับการใช
เทคโนโลยีเพื่อการแสดงอยางแยกจากกนัไมออก คือ ตองมีความสัมพันธกัน นัน่คือ ผูหญิงกม็ี
โอกาสตอรองทางเพศสภาพได หากเชื่อมโยงกับการใชเทคโนโลยีเพือ่การผลิต เพราะหากวา 
หมอลําคณะใดจะใชเทคโนโลยีการแสดงเพื่อการผลิตผลงานเพื่อใหกลายเปนหมอลําขนาดใหญ
หรือขนาดเล็กก็ตาม  จําเปนตองใหความสาํคัญกบับุคลากรที่เปนหางเครื่องผูหญิงอยางยิง่
เพราะจะเปนการสรางภาพลักษณใหเกิดความอลังการ ดูยิ่งใหญ นอกจากนี้ ยังตองให
ความสาํคัญกบัเพศที่สามอกีดวย เพราะเปนสวนสําคัญอีกสวนหนึง่ทีจ่ะทาํใหหมอลํายังตั้ง
มั่นคงอยูได  

ดังนัน้ หมอลาํจึงใหความสาํคัญ ดูแลนักแสดงผูหญิงเปนพิเศษ เชน 
หางเครื่องเพราะเมื่อมากับคณะหมอลํา ก็เทากับมาอยูในความดูแลของหวัหนาคณะซึ่งตองให
ความเอาใจใสและอบรมเปนอยางด ี

“หัวหนาผม ตอนเยน็ก็ไปสอดสองดูแลวาผูหญิงเขาอยูยงัไง กินยังไง 
เหมือนพอแมใหความอบอุน แตยังไงมันก็ไมเทากับผูหญิง ผูชายมนัสละอยูแลว แตผูหญิงมัน
สละไมได  ผูหญิงนี่กลับไปบาน เราตองโทรถามทางบานดวย วาลูกสาวกลับถึงบานหรือยงั ขอย
โทรมาเช็ค มอีะไรตองโทรถงึพอถงึแมปบ ...แตถาไมถกูตาหวัหนา กบ็อกวากลับบานซะหลา คือ
ไมยอมที่จะอยูในความดูแลของทานได ทานก็ไมเอาไวเหมือนกนั คนไมใชนอยๆ คนๆเดียวจะมา



  ๓๙๙

ทําใหเสียไมไดหรอก จะมาเอาเพื่อน มาเอาเหลามาเอาสนุก ถาทาํแบบนี้ไมเขาทา ทานก็ใหกลับ
บาน” (ครรชิต วงศสุย.  สัมภาษณ ๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 การใหความสําคัญกับหางเครื่องผูหญิงนัน้ และถือเปนองคประกอบ
ที่คณะหมอลาํขนาดใหญตองใสใจมากที่สดุ เพราะถาเกิดผลกระทบกับหางเครื่อง เชน เกิดลด
จํานวนลงอยางรวดเร็ว หรือหายไปหรือหาไดไมทันความตองการ หมอลําขนาดใหญก็กระเทือน
หนกัไดเชนกนั  

“หัวใจสาํคัญของวง ความสําคัญของหางเครื่องดูเหมือนจะไมสูพวก
หมอลํา แตจริงๆนั้น หางเครื่องหายาก... ปที่แลว พีน่าง(ศิริพร อําไพพงษ)ถกูอจิฉา มีคนแจง
ตํารวจวามีหางเครื่องเปนหญิงชาวลาวอยูในวงจํานวนมาก เหมือนถูกแกลงเลย หนักสาหัส
เพราะจากหางเครื่อง ๘๐ คนเหลือ ๓๐ คน  คือมันไปเยอะ แลวความอลังการมันไมมี จะหาหาง
เครื่องใหมมนัก็ไมทนั เพราะหางเครื่องตองซอมเปนเดือนๆ จึงจะเขากนั ทาํไดเพียงคอยๆ
ประคองวงไปใหพนปเฉยๆ ถาเปนหมอลําทั่วไปก็คงตองยุบวงแลว อันนี้วาเปนศิริพร เปนหมอลาํ
อาชีพ จึงอยูได”  (ปญญา พุดบุรี.  สมัภาษณ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙)  

๑.๖ การแสดงบทบาทของผูหญงิในฐานะเปนผูทําหนาที่สําคัญใน
การเปนเพศทีต่องรับผิดชอบกิจกรรมการดูแลคนจํานวนมาก เชน ทําอาหารเลี้ยงดูสมาชิกใน
คณะหมอลํา ทาํใหลูกวงเห็นความสาํคญั เหน็ความดี กลายเปนสิ่งทีท่ําใหสมาชิกในคณะให
ความเกรงใจ เพราะถือเปนผูมีบทบาทสาํคัญตอปากทองคนที่อยูในคณะหมอลาํ 

“ผูหญิงทํากับขาวเปนหนาทีห่ลัก เวลาไปออกแสดง ก็นึ่งขาว 
ทํากบัขาว จดัเวรแบงกนัผลัดกันทาํ กด็ีใจจะ อยูเฉยๆก็ไมมีอะไรทํา รอกนิเหมือนเด็กก็ไมด ี
ตัวเองก็เปนผูใหญแลว” (ฉะออน วงศสุวรรณ.  สัมภาษณ ๓ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

๑.๗ การแสดงบทบาททางเพศสภาพของผูหญงิทัง้ในเรื่องการ
ปกครองสมาชิกในคณะ หรือในการดูแลความเปนอยูของผูออนอาวุโสกวา รวมไปถึงการที่ตอง
รับบทบาทการเปนแมของลกู เปนคุณลักษณะอยางหนึง่ของความเปนผูหญงิที่แสดงถึงความ
ละเอียดออน การประนีประนอมและมีความรับผิดชอบหลายๆอยางอยางมาก   

“ที่บอกวาใกลชิดมากกจ็ะเปนผูหญงิ แตหากมีปญหาที่จะคุย ผูที่จะ
เคลียรคือแม ทั้งผูหญิงทัง้ผูชาย เพราะแมมีความละเอียดออน สวนพอจะดุ พอจะไมมีความ
ละเอียดออน ถามีปญหาอะไรก็คือแม จะใหลกูคนที่อยูหางเราไดรูวาความรูสึกของแมคืออะไร 
คือรักทุกคน หวงทุกคนเทาๆกนั จะมีเวลาไปพูดคุยดวยมัย้เทานัน้เอง” (นกนอย อุไรพร.  
สัมภาษณ ๒๑ สิงหาคม ๒๕๔๙)  

“ลูกก็ยงัไปกับหมอลํานอยอยูจะ  มีลูกเรียน  แตวาวนัใดปดเทอม  
หรือไมไดไปโรงเรียนก็ไปกับหมอลําอยูใกล ๆ บาน  ก็ไปเตน  ไดเงินมา  ก็เอาเงนินั้นละไปเรียน  



  ๔๐๐

ก็บอกลูกวาใหฝกลําเอา  ถาไปอยูกับหมอลําใหญเราจะไมมีโอกาส คือ ถาอยากไปอยูวงใหญ
เราตองเกงไปจากวงนอยกอนจึงจะมีโอกาส แตวาในใจก็ไมอยากใหลูกเปน  อยากใหลูกเรียน
หนงัสือทาํงานอยางอืน่ ...เพราะการเปนแดนเซอรที่ดีมนัอยูที่ใจ อยางหนูอายุมากแลว แตใจมัน
ชอบ หวัหนาโทรมาเรียกก็ไป ก็ยงัเขากนัไดกับเด็กไดทุกแบบ ไมใชวาเราเปนผูใหญแลวจะมาด
ใหญ เพราะเปนคนสนุก เด็กเลยมาเขาดวยเพราะทําตวัเปนหมูเปนเพื่อนกบัพวกเขา เวลาเขา
ทะเลาะกนัก็บอกสอนเขาได เขาเลยใหความนับถือ...ถาเราไมพูดก็ไมมีใครบอกใครสอนนีน้ะ  
เพราะวาก็จะมีคนมาเคลียรกันแบบวาจะทะเลาะกนัก็มนีะจะ  แตก็ไปบอกวาเถียงกันถาไมพอ
โกรธก็อยาโกรธกันนีน้ะ อยูหมูมากเราตองเอาใจเขามาใสใจเรา”(ฉะออน วงศสุวรรณ.  
สัมภาษณ ๓ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 
สําหรับสมาชกิในหมอลําประจําคณะนัน้ แตละคณะก็จะมนีักแสดง

ตัวหลักๆที่อยูประจําคณะชนิดที่เรียกวาอยูกันมานานแบบรวมหวัจมทายกันมาโดยตลอด ทีน่า
สังเกตคือนกัแสดงที่อยูมานานเกือบทัง้หมดจะเปนผูชายซึ่งเคยแสดงเปนหมอลําตัวเดนๆมากอน 
ปจจุบันบรรดาคนเหลานี้ก็เปลี่ยนบทบาทหนาทีก่ารแสดงมาเปนตัวตลก เปนพิธกีร หลายคนเปน
เพื่อนกับหวัหนาคณะชนิดทีเ่รียกวาเคยไดรวมกอต้ังรวมบุกเบิก รวมทกุขรวมสุขกันมากับหัวหนา
ตั้งแตคร้ังยังเปนหมอลําคณะเล็กๆ จากที่มีสมาชิกเพียง ๒๐-๓๐ คน จนกระทั่งมาเปนหมอลํา
คณะใหญที่มสีมาชิกนับรอยคน จนเมื่ออายุมากขึน้ก็ผนัตัวเองมาเปนนักแสดงอาวุโสประจาํ
คณะและคอยชวยแนะนาํหรอืใหคําปรึกษาตลอดจนวางแผนการแสดงแกหัวหนาคณะหมอลํา 
คอยชวยเหลือดูแลนักแสดงรุนหลังๆซึง่เปนรุนลูก ซึ่งสมาชิกรุนใหมๆก็ใหความเคารพนับถือ 
มักจะเรียกกนัวา “พอ” หรือ “ปา” ยกเวนคนทีเ่ปนกะเทย ก็จะไดรับการเรียกวา “แม” 
เชนเดียวกับผูหญิง   

เมื่อเปรียบเทยีบอายงุานของผูหญงิและผูชายในวงหมอลําแลว จะพบวา 
แมผูชายจะสามารถอยูในวงไดนานกวาและมีทางเลือกใหสามารถแสดงไดมากกวา และไมมี
อุปสรรคเร่ืองการตั้งครรภ แตทายที่สุดแลว หากมีความสามารถแทจริง แมจะเปนผูหญงิ กย็ังอยู
ในวงหมอลาํไดตอไป คือพออายมุากขึน้ หากผูหญิงยังอยูในวงหมอลํา และมีตนทุนทาง
วัฒนธรรมมากพอก็สามารถที่จะตัง้ตัวเปนหวัหนาคณะหมอลําไดเชนเดียวกับผูชาย  ดังที่จะเหน็
ไดจากหมอลาํหลายๆคณะทีม่ีหัวหนาเปนผูหญิงดังที่ผูวจิัยกลาวถงึไปแลว  แสดงใหเหน็วา ใน
วงการหมอลาํนั้น ไมเคยปดกั้นความสามารถของหมอลําโดยการนาํความแตกตางทางเพศสรีระ
มาเกีย่วของ ดังนัน้ เราจะเห็นไดวา ทั้งเพศหญิงและเพศชาย ตางก็มีโอกาสและสิทธทิี่จะแสดง
ความสามารถไดเทาเทียมกนั 



  ๔๐๑

แผนผังการเปรียบเทียบบทบาทระหวางหมอลําผูหญงิกบัหมอลําผูชาย 
ในคณะหมอลาํมีดังนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากแผนภูมิดงักลาวแสดงใหเหน็วา แมนักแสดงผูชายมีโอกาสและ
ทางเลือกมากกวานักแสดงผูหญิง แตการใหความสาํคัญก็ตองเทาเทยีมกนัจะขาดฝายใดฝาย
หนึง่ไมได เชน หมอลาํเรือ่งจะขาดหางเครื่องผูหญิงกไ็มได หรือจะขาดหมอลําผูหญิงที่รับบท
แสดงเปนนางเอก ตัวแมก็ไมไดเชนกนั 

๒. การตอรองทางเพศสภาพของผูชมผูหญงิ 
ผูวิจัยจะกลาวถึงประเดน็ยอยๆในหวัขอนีด้ังนี้  

๒.๑ ผูชมผูหญิงใชบริเวณดานหนาเวทีเปนสถานที่หาความบนัเทงิ 
๒.๒  การแสดงบทบาทของแมยกซึ่งใหการชวยเหลือ อุปถัมภหมอลาํ 

ปจจุบันผูชมผูหญิงมีอํานาจการตอรองสูงขึ้น และที่สําคญัคือ มีกาํลังซื้อ
ที่มากขึ้น สะทอนใหเห็นภาพปรากฏการณทางสังคมวา  ผูหญงิพึง่ตนเองไดมากขึน้ ดังนั้น การที่

หมอลําผูชาย หมอลําผูหญิง 

อยูในวงจนอายุ
มากขึ้น 

ตั้งครรภ 

อยูในวงจนอายุ
มากขึ้น เลิกจากวง 

รับบทเปนตัวละครอาวุโส 
เปนนักดนตรี 

รับบทเปนตัวละครอาวุโส 

รับบทเปนตัวตลก 

เปนหัวหนาคณะ 

เปนหัวหนาคณะ 
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จะไปรองขอเพลงจากหมอลําดวยตัวเอง กลาแสดงออกหนาเวท ีทั้งการจับกลุมเตน การขอเบอร
โทรศัพทจากหมอลํา ตลอดจนการแสดงออกกับหมอลําดวยวิธีการตางๆ อยางที่ไมเคยเปนมา
กอนในอดีตเชน กอดคอ หอมแกมหมอลําผูชายกม็ีมาก ทําใหภาพของผูชมหมอลาํผูหญิง
เปลี่ยนไป และหมอลาํเองกต็องปรับตัวตามไปดวย  

“เปรียบเทยีบกับแตกอน ถือวาผูชายกลาแสดงออกวาชอบหมอลํา
ผูหญิง แตเดีย๋วนี ้ ๕๐ เปอรเซ็นต ผูหญิงชอบผูชาย มาจางหมอลําก็แบงกันเลอืก ผูชายเลือก
หมอลําผูหญิง ผูหญงิเลือกหมอลาํผูชาย... แบงกนั เจาก็เชียรของเจา ขอยก็เชียรของขอย 
เดี๋ยวนี้สทิธเิสรีภาพมากขึ้น ผูหญิงมีสทิธิแสดงออก เผลอๆผัวอายเลยละ อยางการฟอนหนาเวที 
ขอยจะจีบหมอลําผูชาย เจาถอยไป ผูหญิงใหทิปแกหมอลําผูชาย แตกอนผูหญงิจะพูดกับหมอ
ลําผูชายก็ยาก เขาอาย ไมกลาแมแตจะลุกขึ้นฟอน ...ทุกวันนี้ไมรูผัวใครเมียใครลุกขึ้นฟอน
ดวยกนั ดูไมออกเลย” (ราตรี ศรีวิไล. สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 “มันทันสมัยขึน้ อาจจะเปนความนยิม แตกอนผูชายเปนชางเทาหนา 
ตอนนี้มนัเสมอภาคกัน มเีสรีภาพ ผูชายกนิเหลา ผูหญงิก็กนิได ในเมื่อผูชายเมา ผูหญิงกเ็มาได 
ผูชายชอบผูหญิงได ผูหญิงก็ชอบผูชายได ตางคนตางกรั็กสนุกเหมือนกัน แตผูหญงิจะออกหนา
ออกตากวาผูชาย ดูอยางแตกอน ผูหญิงไมคอยเตนหนาเวที ผูชายเตนเปนสวนมาก แตเดี๋ยวนี้ 
กลับกัน ผูหญงิจะเตนมากกวาผูชาย” (ประวิทย เพชรลําชี.  สัมภาษณ ๒๗ ตุลาคม ๒๕๔๙)  

“สวนมากผูหญิงสมัยทุกวันนี้ ไดถือเงนินะ หาเงนิไดก็ใชไปเลย ทุกวนันี้
ผูหญิงเกงกวาผูชายมาก สมัยกอนหาผูหญิงมาฟอนหนาเวทยีาก มแีตผูชายเมาเหลา ทุกวันนีม้ี
แตผูหญิงและเมาเหลาเปนดวย กําคอขวดเบียรดวยสงัเกตดูสิ แตผูหญิงไมกาวราว จะขอเพลง
ธรรมดา” (ปโย ศรีวัง.  สัมภาษณ ๔ ธนัวาคม ๒๕๔๘) 

ปจจุบัน เนื่องจากบทบาทของผูชมผูหญงิมีมากขึ้น ทาํใหหัวหนาคณะ
หมอลําหลายๆวงตองหันมาเอาใจใสผูชมผูหญิงมากขึน้ เพราะคนเหลานี้คือผูบริโภคที่สําคัญที่
จะมีสวนตัดสินใจในการเลอืกหมอลาํ การตอบสนองความตองการคนเหลานี้ จงึเปนการสราง
ความประทับใจใหผูหญงิ เพือ่ใหหมอลาํเปนทีน่ิยมของผูหญิงตอไปไดนานๆ  

“เพราะทุกวันนี้เปนลกัษณะผูหญิงติดผูชายมากกวา ทกุวันนี้เราเลยตอง
หาคนหนาตาดีๆมาฝกลําไวนะ เอาผูชายหนาตาดีๆไว พวกเปนบากับหมอลาํก็มแีตผูหญิงนะ 
ผูหญิงเราก็เนนแตตัวหลักๆไว คือตัวโกง นางเอกและแมพญา สวนประกอบอะไรก็ไมดู เสียง
พอใชได หนาตาพอใชไดก็เอา ..เห็นมานานแลว สังเกตจากพวกแมยกทีม่าหาเรานี่แหละ สังเกต
จากคนนัง่หนาเวทีทกุวนันีม้แีตผูหญิงมากกวาผูชาย”(สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน 
๒๕๔๘)  



  ๔๐๓

จะเหน็ไดวา การใหความสําคัญแกนักแสดงผูหญงิในคณะหมอลาํใน
ปจจุบันเปลีย่นแปลงไปจากอดีตแบบพลิกหนามือเปนหลังมือ เพราะคานยิมของผูชมเปลี่ยนไป 
เมื่อสังคมมีความทนัสมยัมากขึ้น ผูหญิงมีความมั่นใจมากขึ้น เขาใจในความมีสทิธิเสรีภาพของ
ตัวเองมากขึ้น ยิ่งกวานัน้ผูหญิงยุคใหมมงีานทาํสามารถหาเงนิดวยตวัเองได  ทําใหผูหญงิกลา
แสดงออกมากขึ้น  ผูหญงิจึงกลาแสดงความรูสึกวาสนใจ ชื่นชมหมอลําผูชายมากกวาสมัยกอน
อยางชัดเจน  

“ปจจุบันนี้พระเอกดึงดูดคนไดดีกวานางเอกหมอลาํ สมัยกอนนี้ ไป
ลํานี่มนัจะมีพวกมาจีบนางเอกหนาเวทีเลย ทัง้ตาํรวจทัง้ครูตางควักเงนิมาอวดกันตอหนา
นางเอก มันเปนแบบนัน้ ทีนีก้ารดึงดูดคนนี้ นางเอกถาเลนดีก็ดงึดูดไดอยู แตวาไมไดรางวัล 
หมายถงึวา ความศรัทธาการดูของคนนี้ผูหญิงจะมีเยอะ ผูชายแถวหนาเวทีไมคอยมีนะครับ มี
แตคนกินเหลา  หนาเวทนีะมีแตผูหญิงมาจอง ผูชายไปยืนลอมขางนอก หมอลําผูหญิงจะสวย
แคไหนก็ตาม เรียกวาผูหญิงไมมีผลตอการแสดงเลย นางเอกจะขาดก็ไมเปนไร ขอใหพระเอก
ออกมา ทั้งๆที่นางเอกหมอลําก็หายากนะ หาตวัมาแสดงหมอลาํก็หายาก แตผูชายเกิดขึน้
เหมือนเห็ดนี ่  หมอลาํผูชายเพียงแตเร่ิมหัดฟอนก็มีแมยกแลวนะ พวงมาลยัเต็มเห็นมั้ย ฟอน
แดวๆมันก็ไดเงินรางวัลหอยคอแลว”  
(ทวนทอง ผานวงศ.  สัมภาษณ ๑๒ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)    

 
๒.๑ ผูชมผูหญิงใชบริเวณดานหนาเวทีเปนสถานทีห่าความบนัเทงิหรือ

หลีกหนีจากโลกแหงความเปนจริงไดชั่วขณะ เชน การใชเปนทีห่าความสําราญจากการฟง การ
ชมการแสดงหมอลํา ใชเปนที่เตน แสดงความสนุกสนานตามความตองการของตวัเองโดยไมตอง
กระมิดกระเมีย้นหรือเก็บกดไมกลาแสดงออกอยางในสมยักอน  

“สวนมากผูหญิงผูชายเสมอภาคกันเลยอยูหนาเวท ี ผูชายเตนอยูขางเวที 
แตผูหญิงเตนอยูหนาเวทีเลยจะทกุวนันี ้ผูหญิงทุกวันนีม้ักมวน บางคนก็เปนผูหญงิที่มีครอบครัว
แตกแยก บางทกี็ไมมีลูกไมมีผัวแลว ความคึกคะนอง ความอยากมวน สวนใหญผูหญิงจะ
หาทางออกแบบนี้คือ สนกุ เปนการหาทางออกคือไดปลดปลอย มวนในจิตใจ...เวลามีเพลง
ออกมามีแตเพลงเราใจ มแีตเพลงเขากบัชีวิต อยางฉนัมักผวัเขาอยางนี้ ปาผวัอยางนี้ เอาผวัไป
เผาอยางนี้ มนัก็มีแตเพลงผูหญิง ทนีี้เพลงที่เขาชอบกต็องเตน ” (จันทรเพ็ญ ดวงแพงมาก.  
สัมภาษณ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙)   

 
ที่ชัดเจนที่สุดคือ หมอลําในปจจุบนัตองมีการปรับเปล่ียนตามความ

ตองการและการเรียกรองจนเปนกระแสความนยิมของผูหญิงคือ  เรียกรองใหหมอลาํตองหา



  ๔๐๔

ผูชายมาเปนหางเครื่อง จนกระทัง่หางเครือ่งผูชายมีอยูจํานวนมากในแทบทุกคณะ เพราะเกิด
จากเสียงเรียกรองของผูชมเหลานี้ เปนการพลิกกลับความตองการจากสมัยกอนทีผู่หญิงไมกลา
เรียกรอง ไมกลาแสดงออก  ผูหญิงจงึมีบทบาทในการกําหนดและเปนผูเลือกองคประกอบการ
แสดงหมอลําดวยตัวเอง และเปนผูที่กลาแสดงความคิด ความตองการของตัวเองไดมากขึ้น  

๒.๒  การแสดงบทบาทของแมยกซึง่ใหการชวยเหลือ อุปถัมภหมอลํา
และนักแสดงผูชาย  ทีเ่ปนการแสดงความหมายวา เปนที่พึง่และเปนผูเลือกวาจะใหความ
ชวยเหลือหมอลํา บทบาทที่ผูชมผูหญิงไดแสดงออกตอคณะหมอลําที่ชัดเจนในปจจุบันคือการ
เปนแมยก ที่ไดแสดงการอุปถัมภและชวยเหลือเกื้อกูลของผูหญงิที่มีตอหมอลําผูชาย  

“เปนทกุที่ แมยกเขากม็ีความสําคัญกับเรา เวลาชวงซอมนี้เสื้อผาหนาแพรเขาก็
ซื้อให แมแตยาสีฟน แปรงสีฟนเขากซ็ื้อใหหมด สวนนี้คือ ความพอใจที่เขาจะซือ้ให เราไมตอง
ขอเลย ถาไปเลนอยูตรงนั้นตรงนี ้อยากกนิอะไรเขาจะซือ้มาให ชวงปดวงยิง่สําคัญมาก ตอนทํา
ไรทํานา ก็แลวเสร็จเพราะแมยก เขาก็โอนเงนิมาใหเปนคาทํานา ที่ใหมานี้ ไมไดหมายความวา
เอาตัวไปแลกนะ เขาใหดวยความรักดวยความเมตตา แมยกนี้เปนทัง้แมยกแมฮัก เอื้อยฮกั 
บางครั้งเราตกระกําลําบาก เขาก็ยงัชวยได... มีแมยกกด็ีอยางหนึง่คอื ไดเก็บเงนิคาตัว แทบจะ
ไมไดเบิกเลย อยากกินนัน่กินนี่เขากห็าให บัตรเติมเงนิโทรศพัทเขาก็หาให โทรศพัทเขาก็ซื้อให 
แตถาหากมหีลายคนก็ลําบากอยู เพราะสับรางไมถูกไมรูจะแนะนํายงัไง... หากเปนวนัทีเ่ราพกั 
เราก็พยายามหลบ บางทีไปถูกลูกถูกเมยีเขามนัไมดี  ถงึเราจะเตนกินรํากนิเราก็มีศีลธรรมใน
ตัวเองนะ มจีติสํานึกวา เออ นี่ลูกเขาเมยีเขา เขามากนิมาเที่ยว ผัวเขาเปนคนหาเงิน มีผัวเขาก็
บอก แตเขากย็ังคบอยางนัน้” (ครรชิต วงศสุย.  สมัภาษณ ๗ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

“ที่ยงัเรียนอยูก็มี เขาปลื้มในตัวเราก็มี เราอายมุากกวาเขา บางทกี็คิดนะวา อุย
ทําไมรุนนี้ยงัมาแบบนี้กับเรา จะเปนผูบาวก็ไมใชมนัคนละรุน คนละวัยเลย ไมเหมือนกับพวก
แมๆนะ อันนีเ้ราก็มองเขาอกีแบบหนึง่ เปนนองสาว ไมเปนแบบอื่น สงสารเขา เรากไ็ดแตบอกวา
อยาขาดเรียนนะ ใหตั้งใจเรียน เราคอยบอกคอยเตือน ก็ติดใจคําพูดเรา ก็อยากมาหาเราอีก 
เทากับเราเปนผูหลักผูใหญสอนเขา” (ครรชิต วงศสุย.  สมัภาษณ ๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

  
“ผูหญิงจะมาหาผูชายมากกวา ไมไดมาหาผูหญิงดวยกัน อยางเขาชอบผูชาย

คนนี้แตคนนี้เปนกะเทย เขาก็รับได เขารูอยูแตก็ยังรักกะเทย สวนมากจะมีลูกมีผัว ผัวไมอยูผัวไป
นอก เขาก็ซื้อความสุขใหชวีติ ก็มีทกุระดบั เพื่อนหางเครื่องผูชายกม็าเลาใหฟง อยางเรื่องมีแม
ยกมาชวนไปเที่ยวนัน่เทีย่วนี่ ซื้อนัน่ซื้อนีใ่ห คือเขามากรี๊ดหลอ เออ คนนี้นารักกเ็ขามา ขอเปน
นองหนอย อยางนี้ก็ม”ี (นิรมล สีดา.  สัมภาษณ ๕ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  



  ๔๐๕

“อยางเด็กพวกนี้ เขาเคยอยูระเบียบ อยูรัตนศิลป เคยรูจักเขาก็มายกมือ
ไหว เราซื้อนัน่ซื้อนี่ไปใหเขากิน เปนความสุขในใจคือวาถาคนไมเขาใจก็ไมสามารถอธิบายใหฟง
ถึงความรูสึกของเราได คือเราคิดถึงลูก(หมอลํา)  แลวเขามาแสดงใกลๆบานเรา เราก็อยากอยู
กับลูกนานๆ ถาไกลๆก็มีแตโทรหากนั เขาก็บอกวาคิดถงึแม ถามีโอกาส ปดวงแลวผมจะไปเยี่ยม
แม”  
(พร อยูสุข.  สมัภาษณ  ๒๘ เมษายน ๒๕๔๙)  

“อยางชุดเพชรนี่ คณะประถมนี้เขาตัดใหลูกนองใส วงนองใหมนีก่็ตดัให
ลูกนอง แตหมอลําวงเล็กอยางดาวจรัสแสงนี ่ เขาก็กําลังนอย เรากต็ัดใหลูกใส ลกูเขาก็มีความ
ภูมิใจ วงแกนนครก็มีคนหนึง่ตัดให ๒-๓ ชุด” (นิตยา อุกาพรหม.  สัมภาษณ ๒๘ เมษายน 
๒๕๔๙) 

 
๓.การตอรองทางเพศสภาพของเพศที่สาม   

ผูวิจัยจะกลาวถึงประเดน็ยอยๆในหวัขอนีด้ังนี้  
๓.๑ การสรางปฏิสัมพันธกับผูชมใหกลายเปนกลุมสังคมเล็กๆกลุมใหม 
๓.๒ การสรางความหมายใหมข้ึนมา เพื่อใหเหน็วา  บทบาทที่สําคัญของกะเทยในคณะหมอลํา  
๓.๓ แสดงการปฏิเสธการใหความหมายที่ไมดีตอเพศที่สาม 

 
ปรากฏการณหนึง่ทีน่าสนใจทั้งที่อยูหนาเวทหีมอลําและบนเวทหีมอลํา

ในปจจุบัน ที่ผูวิจยัมิอาจจะละเลยที่จะนํามากลาวถึงเอาไวคือ มกีารตอสูทางความหมายและ
การตอรองทางเพศสภาพของผูที่มเีพศสรีระเปนชายแตใจเปนหญิงจนกลายเปนเพศที่สาม ที่คน
ทั่วไปเรียกวา “กะเทย”    

สิ่งที่ผูวิจัยสงัเกตเหน็ตลอดการเก็บขอมูลภาคสนามคือ ทุกๆหนาเวที
หมอลํากลายเปนสถานที่ที่แสดงออกทางเพศสภาพของเพศที่สามอยางเอิกเกริก และขยายวง
ออกไปอยางกวางขวางรวดเร็ว ที่ทีม่ีการแสดงหมอลําไดเปนที่ชุมนมุกันอยางไมมีการปดกัน้รุน 
หมายความวามีกะเทยทกุรุน นับต้ังแตรุนใหญอายุขึน้เลข ๕๐ ป มาถึงรุนเลก็อายยุังไมถงึ ๑๕ ป 
ประกอบดวยบรรดาคนอาชพีตางๆ นับต้ังแตทํางานเปนขาราชการ เปนพอคา ชาวนา และยงั
เปนนกัเรียน นักศึกษา ก็ลวนแตมาใชพืน้ทีน่ี้เปดเผยและแสดงความเปนตัวของตวัเองอยางชอบ
ธรรม  

เพศที่สามเหลานีพ้ากันแสดงเอกลักษณของกะเทยอยางเต็มที ่ ไมวาจะ
เปนการแตงหนาเปนผูหญิงอยางเขมจัด การใสเสื้อผาที่บงบอกความเปนผูหญิงอยางชัดเจน เชน 
เสื้อสายเดี่ยว เกาะอก ยกทรง สวมถงุนอง กระโปรงสั้น กระโปรงบาน กางเกงขาสั้น กางเกง
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รัดรูป มีทั้งที่สวมวกิและไมสวมวกิ แสดงออกดวยทาทาง และจริตแบบผูหญิงหรือเกนิผูหญงิ เชน 
ทาเดนิ การวีด้วายกระตูวู การแซวผูชาย โดยเฉพาะอยางยิ่งการเกาะกลุมชุมนุมกนัเพื่อรอเตน
หนาเวทีเมื่อเวลาทีห่มอลํารองหรือลําดวยจังหวะเราใจ ตางก็จะลกุขึ้นมาเตนหนาเวทพีรอมกบั
ขอเพลงจากหมอลํากนัอยางสนกุสนาน  

นับวนัคนกลุมนี้จะมมีากขึน้ จนกระทัง่วาหนาเวทหีมอลําขนาดใหญนั้น
มีกะเทยอยูหนาเวทนีับรอยๆคน เพราะที่ที่มกีารแสดงหมอลาํนัน้ไดกลายเปนทีท่ี่แสวงหาเพื่อน 
หาพรรคพวก เปนทีท่ีน่ัดพบคนที่มีรสนิยมเดียวกนั เชน พบกนัหนาตูลําโพงดานซายดานขวาของ
เวที และที่สําคัญคือการวัดเรตติ้งวัดความนิยมของบรรดาเพศที่สาม วาเปนทีน่ิยมของกลุมผูชาย
มากนอยเพียงไร โดยดูจากการไดรับเสียงแซวเสียงวพิากษณวิจารณจากหนุมใหญหนุมนอยทีม่า
ชมหมอลาํ  

นอกจากหนาเวทหีมอลําแลว บนเวทีหมอลําก็ยงัมกีารใหความสําคัญ
กับเพศที่สามอีกดวย ในฐานะของนักแสดง เชน หางเครื่องผูชาย มกีารใชนกัแสดงที่เปนกะเทย
ปรากฏอยูบนเวทหีมอลําทุกเวทีในปจจุบนั มทีั้งกะเทยแทคือผูที่เปนกะเทยโดยธรรมชาติและ
ดวยใจรัก กบักะเทยเทียมคือ ผูชายแทๆที่มาแตงตวัทาํกิริยาเปนกะเทยเฉพาะในบทบาทการ
แสดง   เพื่อเสนอใหเหน็ความสามารถของเพศที่สามอยางมาก ปรากฏอยูทั้งในลกัษณะทีเ่ปน
หางเครื่องและเปนตัวตลกในหมอลาํคณะตางๆ ซึง่เปนการแสดงวา การที่มีผูแสดงเปนกะเทย 
หรือมีกะเทยแสดงเปนตัวตลกนัน้ไดรับความนิยมจากผูชมและไดรับการยอมรับมาก หมอลําทุก
คณะจึงตองมกีะเทยอยูในคณะหมอลําทุกๆคณะอยางขาดไมได  

ดวยเหตนุี้ กะเทยเพศที่สามกลายเปน entertainer ในวงหมอลาํอยาง
เต็มภาคภูมิ โดยเปนเพศที่ไดรับการใสสัญลักษณใหมใหกับกะเทยในวงหมอลํา  ซึ่งการให
ความหมายใหมนีเ้ปนการสรางความหมายเพื่อการตอรองทางความหมายจากตัวกะเทยเอง    

ในวงหมอลาํนัน้ กะเทยจะไดรับความสําคัญเปนการใหความหมาย
ในทางที่ดีและสําคัญมากเพราะมีความสามารถหลายอยาง ซึง่ความสามารถเหลานี ้ เปน
ความสามารถที่กะเทยจะใชตอรองได  

“เพศที่สามารถแสดงไดทุกอยางคือกะเทย เลนบทผูชายก็ถึง เลนบท
เปนกะเทยก็ได  พูดงายๆคอื พรสวรรคของเขามาทางนี้ คนประเภทนี้จะเปนตัวแสดงที่สรางสีสัน
ใหโลกบนัเทิง การที่กะเทยอยูในวงหมอลาํมาก เพราะงานหมอลําเปนงานสนุก  กะเทยจะเปน
พวกชอบสนุก หากเปนผูหญิงก็จะอายๆ หากเปนผูชายก็อาจจะอายเพื่อน ดังนัน้กะเทยจึงมี
เยอะ” (ปญญา พุดบุรี.  สัมภาษณ ๒๓ ตลุาคม ๒๕๔๙)  

 “กลุมกะเทยเราทิ้งไมได เราปฏิเสธกลุมกะเทยไดไหม ในถนนสายนี้ 
ปฏิเสธไมไดเลย ชุดเสื้อผานี ้ ทาเตนนี้ ตองเปนเขาละ ผูชายจริงๆไมกลาทํา บางคนขอโทษนะ 
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บางครั้งผูหญงิมีประจําเดือน ผูชายทั่วไปไมกลานะ แตกะเทยเขากลาดูแล อยางเรื่องเย็บปกถัก
รอย กลุมกะเทยเขาจะทาํไดดีกวา ดีกวาผูหญิงจริงๆดวยซ้ํา ดีกวาผูชายแทๆดวยซ้ํา  เราตองใช
กลุมนี้ครับ ผมไมชอบกะเทยนี่กห็นีไมได” (มัยกิจ ฉิมหลวง.  เทปบนัทึกภาพ บริษทัทวีีบูรพา) 

“ผมมองเห็นวา ความสําคญัในตัวเขาที่จะมาสรางหมอลํานี้ มหีลาย
อยางครับ คาํวากะเทยนี ้ เขามีความเขมแข็งกวาผูหญิงธรรมดา อยางเขาจะชอบมีนิสัยเปน
ผูหญิง เชน ชอบตัดชุดเตน ชุดลํา หรือฝกหัดเตนอยางนี ้ เขาเลยทําไดดีกวาผูหญิงแทๆ และก็มี
ความขยนั กะเทยนี้ เขาทาํกับขาวก็ได แบกของหนักๆเหมือนผูชายก็ได เขาทาํไดหลายรูปแบบ 
อยากทําเหมือนผูหญงิหลายๆอยางสอนเตน สอนลํา อยางตลกที่แสดงเปนผูหญงิอยางนี้ครับ  
ผูหญิงแทๆก็มคีวามอาย กะเทยถาเปนตลกเขาก็ไมอาย มันเลยเปนอันวาเขาไดเปรียบกวา”
(สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 
ดังนัน้ หางเครื่องผูชายที่เปนกะเทยจํานวนมากไดกลายเปนบุคลากร

สวนหนึง่ของหมอลําคือ มากถงึครึ่งหนึง่ของหางเครื่องทั้งหมด และการทีห่มอลําจําเปนตองนาํ
กะเทยมาใชในการแสดง เพราะผูหญิงหายากมากขึ้น จนกลายเปนอันวา เมื่อไดยินคําวาหาง
เครื่องหมอลํานี้  

“หลายคนดีใจวาเราเอาผูชายเตน ฟงเสียงมาหลายคน เขาวาถกูใจ
เขา เหน็ผูชายเตน โอย ถกูใจหลาย  ผูออกเสียงผูพดูนี้ก็มีแตผูหญิง ผูชายเรานี้ไมไดยินเสยีง
ความคิดเขาสกัที...สวนตวัเราไมชอบหรอกที่เอาผูชายมาเตน แตก็ตองเอา เพราะหนึง่ทกุวนันี้
ผูหญิงหายากมากแลว หมอลําขอนแกนเจอปญหาหมด หาผูหญิงไมได  สองการศึกษาภาค
บังคับ จบ ม.๓ ก็เรียนตอใชมั้ยละ ทําใหการหาคนยากมากขึ้น ก็เลยรอไมได พอจะเอาหาง
เครื่องเทานี้ ขาดอยู ๒๐ คนหาไมไดก็เห็นแตผูชายของพวกเราฟอนอยูนี่ พอวาไปเตนเขาก็ลยุ
เลย ก็เลยเกดิเปนผูชายโดยอัตโนมัติ ทัง้ที่ไมเคยตัง้ใจวาจะเอา ...รูสึกวาดีข้ึนดานหนาเวที มี
ผูชมผูหญิงมากขึ้น เขาชอบอยางนีน้ี่เอง ก็เหมือนผูชายชอบผูหญิงเตนใหดนูี่แหละ ผูหญงิเขาก็
อยากดูผูชายเตนเหมือนกนั ”(สันติ บุญถม.สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 “ไมมีหมอลาํวงใดไมมีกะเทย หัวหนาไมชอบละกะเทยนะ ถามา
อรชรออนแอนก็อยูกับทานไมได ถาจะอยูดวยคือตองเก็บอาการ ถาอยากทาํก็ตองไปทําที่อ่ืน 
อยามาทาํตรงนี้ งานคืองาน ทานไมชอบ หัวหนาเรียกพวกนีว้า two in one คือความคิดของเขา 
ไอเดียเขาคือผูหญิงนะ การทําอนันัน้อันนี ้ เขามีขอแลกเปลี่ยนขอคิดเห็นอะไรกับหัวหนา อยาง
ชุดเตนผูชายนีก่็ไดขอคิดจากคนนัน้ คนนี้ไปอยูวงระเบียบมา หลายคนหลายความคิด ก็คือจุดดี
ของเขา มีจุดเดนของเขาคือ บางคนก็ฟอนเปน ฟอนงาม ตัดชุดได ออกแบบชุดได ออกแบบชุด 
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ออกแบบทาเตนก็มี บางครั้งครูฝกเตนก็ถาม เปนไงพวกเธอ เขาก็แลกเปลีย่นความเห็นกัน” 
(ครรชิต วงศสุย.  สัมภาษณ  ๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 
ลักษณะการตอรองของเพศที่สามในวงหมอลํา  
๓.๑ ตอรองโดยการสรางปฏิสัมพันธกับผูชม ซึ่งกลายเปนกลุมสังคม

เล็กๆที่มีความเปนโลกสวนตัวขึ้นมา เปนกลุมทีน่ักแสดงหมอลาํใหความรูสึกวาเปนเรื่องสวนตวั 
เปนพืน้ที่สวนตัวที่ไมควรจะมีใครมากาวลวงเกินดวยการตั้งขอกลาวหาอันไมเหมาะสม โดยหมอ
ลําไดเปลี่ยนความหมายที่ถกูมองในเชิงลบนั้นใหมีความหมายใหมกลายเปนวา เพราะหมอลํา(ที่
เปนกะเทย)มปีฏิสัมพันธที่ดกีับผูชม จึงไดผูชมเหลานีก้็เปนผูชวยประชาสัมพนัธที่ดใีหกับหมอลํา
แตละคณะ ดังนัน้ หัวหนาคณะหมอลําจงึมักอยากใหสมาชิกในคณะเปนทีน่ิยมและเปนที่ติดอก
ติดใจของผูชม โดยเฉพาะบรรดาแมยกเพราะผูชมเหลานี้จะกลายเปนแหลงกระจายขาวคราว
ความเปนไปของหมอลาํทาํใหเจาภาพไดรูจักคณะหมอลาํ อีกทัง้เปนผูคอยดูแลชวยเหลือหมอลาํ  
ดังนัน้ การดแูลใหความสนิทสนมกบัผูทีเ่ปนแมยก หรือคนที่เขามาหาหมอลําดวยความชื่นชม
เชนนี้ กน็ํามาซึ่งการไดรับงานเพิม่ เพราะการที่มกีะเทยเปนสื่อชักนํางานมาใหคณะ เชน เมื่อแม
ยกรูจักใครที่ตองการจะจางหมอลํา แมยกก็จะแนะนํามาจางหมอลําคณะที่ตนเองสนทิสนม
คุนเคย  ดงันั้น จึงเปนการหนาที่ของหมอลําที่ตองมปีฏิสัมพันธที่ดกีับแมยก เพราะเปนผูชวย
เหลือหลายๆอยาง เปนสิ่งที่ไมสามารถปฏิเสธได 

“อยางพวกผูชายทีม่ีแมยก เขาก็วา เกาะผูหญิงกนิ เปนแมงดาอยางนี้ 
ความรูสึกก็คอืวานอยใจอยูนะ คือวาเขาใหมา เราจะปฏิเสธไดอยางไร น้าํใจของเขา เขาเอ็นด ู
เมตตาเรา ก็เลยตองรับเอา จะปฏิเสธก็ไมได เขาอุตสาหหิ้วมา รักเราเหมือนลูกเหมือนเตา กลวั
แตเราจะไมไดกิน” (อภิชาติ ทะวิลา.  สัมภาษณ ๑๑ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

  
“ผมชอบลงกรงุเทพฯ เพราะมีคนมาดูเราเยอะ ก็จะมีคนขอเบอรโทร

เราเยอะ ที่ไมใชคนอีสานกม็ี พูดตรงๆคอืเปนพวกเกย รูเลยครับ เพราะผูชายดวยกันมาขอเบอร
โทร เขาถามวานองชื่ออะไร ขอเบอรหนอยไดไหมครับ พี่อยากรูจัก สวนมากไดไปแลวก็โทรมา
บอยๆ เขารูจกัเราปุบผลประโยชนก็ตามมาทนัที เชน ไดทิป หรือถาเราไปแสดงแถวใกลๆเขา เขา
มาหาก็จะซื้อของมาฝาก” (วิศวกร จนัทว.ี  สัมภาษณ ๑๑ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

๓.๒ การสรางความหมายใหมขึ้นมา โดยการแสดงใหเห็นวา การ
เปนกะเทยในวงหมอลํานัน้ เปนผูที่สามารถแสดงบทบาทที่สาํคัญในคณะหมอลํา มี
ความสามารถพิเศษหลายๆอยาง ในการแสดงออกซึ่งความสามารถเหลานั้น เปนเครื่องยืนยัน
และเปนทีย่อมรับของหัวหนาคณะหมอลาํ เชน ใหเปนหูเปนตาชวยดแูลหางเครื่องตลอดจนคนที่
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อยูในความรับผิดชอบ ตลอดจนสังคมทั่วไปมองเห็นและใหการยอมรับวา กะเทยมีทัง้พรสวรรค 
เปนคนมีความสามารถและเกงกวาผูชายจริงๆ และผูหญิงแทๆเสียอกี  ดังจะเหน็ไดจากการเปนที่
ยอมรับนับหนาถือตาอยางมากในสงัคมปจจุบัน ทัง้เปนผูอยูเบื้องหลังความสาํเร็จของหมอลํา
หลายๆคณะ เชน ครูฝกเตนหมอลาํ ชางตัดเย็บออกแบบเสื้อผานกัแสดง และอยูเบื้องหนาของ
ความสาํเร็จนัน้ เชน เปนหมอลํา และเปนตัวตลก เปนหางเครื่อง เปนตน  

“หัวหนาคณะก็ใหครูฝกนี่แหละเปนผูอบรมหางเครื่อง เราก็ไดประชุม
บอยๆ อธิบายใหเขาฟง แลวอธิบาย คนเราตองยอมรับกันไมใชวาตัวเองมานานแตผลงานไมขึน้ 
ก็อาศัยคนใหมเขามารวมงานกนั คนใหมคนเกาตองใหเกยีรติกัน ไมใหจับกลุม รักกันเหมือนพี่
เหมือนนอง ลกูหลายพอหลายแม อบรมเขาไปในลักษณะนี”้ (ปญญา พุดบุรี.  สัมภาษณ ๒๓ 
ตุลาคม ๒๕๔๙)  

“กะเทยจะมีความนุมนวล ออนหวานมากกวาผูชาย ตองเอาความ
ทะมัดทะแมงขึ้นมาใช ผูชายแทๆมันก็แข็งเกนิไป บางครั้งตองใชความแข็ง ความออน นุมนวลใน
การเตน ตามที่ซอมมาผูหญิงสอนยากกวาผูชาย ผูหญิงจะเตนคอย และจาํไมแมนเหมือนกะเทย 
กะเทยจะเตนแรง ใชกําลงั แตมันจํางาย” (ปญญา พุดบุรี.  สัมภาษณ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙)  

“พวกกะเทยเรายังพูดงายกวา เพราะอยูกบัเราดวยใจรัก ยามซอมนี่
ผูหญิงซอมแลวหายลิบ ทนีีผู้ชายใจเขาอยากเปนผูหญงิอยูแลว แตวามนัก็คร่ึงๆผูชาย มนัเลย
เปนขยนัดีกวากันอยู”(สงวนศักดิ์ ปลัดขวา.  สมัภาษณ ๔ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

๓.๓ แสดงการปฏิเสธการใหความหมายที่ไมดีตอเพศที่สามในการ
อยูกับหมอลํา เชน ความเปนอาชพีไมมีเกยีรติ ตอยต่ําไมมีการศึกษาสูง โดยการไมสนใจหรือไม
ใสใจการใหความหมายนั้น แสดงใหเห็นวาเพศที่สามเมื่ออยูในวงหมอลาํก็สามารถใช
ความสามารถของตัวเอง สรางความสาํคัญใหตัวเองได สรางโอกาสตอรองใหตัวเองได ในขณะที่
คนอื่นไมไดมีโอกาสทีจ่ะไดทาํงานเชนนี้ และที่สําคัญคือเปนงานที่ตนเองรักและถนัด ใฝฝนอยาก
ทํา จึงกลายเปนการไดสนุกอยูกับงาน ไดมีโอกาสไดใชฝมือสรางผลงานใหเปนที่ประจักษ  

“อันนี้เราเตนในหนาที ่ เตนไดเงินไดทอง หลายๆคนมาจัดเปนกลุม
เปนกอน มาจดัเปนการแสดงก็จะงาม มันไมใชงานละเอยีดหรอก แตเปนงานศิลปะมีเอกลักษณ
เปนของตัวเอง ผูชายไมกลาแสดงออกเหมือนกะเทย กะเทยเตนดกีวา” (สุวทิย จนิดามณี.  
สัมภาษณ ๒๗เมษายน ๒๕๔๙)  

“ตัวเองก็จบ ป.๖ เนาะ หาเงินไดปหนึง่ขนาดนี้ก็เอาละ แสนๆก็ภูมิใจ
แลว..อยากใหมีผูสืบทอดครูฝกเตนนะ หนึ่งมนัเปนการหาเงินงาย สองมันสนุก และเปนอาชีพที่
สุจริต เราไมไดไปตมตุนหลอกลวงปลนจี้ใคร  มนัเปนเงนิทีห่าไดดวยลําแขง ไอเดีย มันสมองของ
เรา ไมตองไปจับปากกา ไมตองไปเรียนสงู  โชวกับหางเครื่อง มนัไมเหมือนกัน การเตนนี้คือ เรา



  ๔๑๐

อาศัยหนาเวท ีมันมนัส มนัสนุก คนมัก การเตนตองใสลีลาหลาย สูงกวา ความสวยงาม ความ
ออนชอยมารวมกันอยูนัน่มากกวา” (ปญญา พุดบุรี.  สมัภาษณ ๒๓ ตลุาคม ๒๕๔๙)  

“การตัดชุดหางเครื่อง เราไปดูหนาเวทีแลวเรากก็ลับมาคิดวา เออ 
เรานาจะใสตรงนัน้หนอย บางทีเรากว็าของเราสวยนะ แตคนอื่นเขาจะวาอยางไรไมรูนะ บางทีก็
ไปดูของคนอื่นมา แลวเอามาดัดแปลงบาง คิดคนเดียวไมไดหรอกบางทีไปดูที่นัน่ที่นี่มา บางทกี็
ไปดูโชวพทัยาบาง กรุงเทพฯบาง เห็นชุดนั้นสวยดีเราก็เอามาดัดแปลง ....ก็ภูมิใจในผลงาน
ตัวเองนะ เชื่อมั้ย ป.๔ พี่ยังไมจบเลยนะเนี่ย ภูมิใจในตวัเอง ภูมิใจมาก จากที่ไมมอีะไรเปนลูก
ชาวไรชาวนา”(สมพงษ เอกตาแสง.  สัมภาษณ เทปโทรทัศนบริษทัทวีบีูรพา)  

เทาที่ผานมาจากอดีตถึงปจจุบัน การตอรองทางเพศสภาพของ
ผูหญิงอีสานนัน้มีการตอรองทางเพศสภาพเกิดขึ้นอยางมากมาย โดยเฉพาะผูหญิงอีสานใน
ชนบทที่มวีิธีการตอรองหลายรูปแบบ ในการวิจยัครั้งนี ้ ผูวิจยัไดสังเกตเหน็ประเดน็ทีน่าสนใจอกี
ประเด็นหนึ่งคอื ปรากฏการณที่สะทอนใหเหน็วาทฤษฎีเบนจามนิมคีวามสอดคลองเชื่อมโยงกบั
การตอรองทางเพศสภาพอยางสมัพนัธกนัคือ  การตอรองทางเพศสภาพของหมอลําและผูชม
หมอลําที่เปนผูหญิงและเปนเพศที่สามนัน้เกิดขึ้นไดอีกวิธีหนึง่คือ การที่เทคโนโลยสีมัยใหมมีสวน
ในการเปนพืน้ที่อีกพืน้ที่หนึ่งหรือเปนชองทางอีกรูปแบบหนึง่ทีเ่อื้อใหเกิดการตอรองทางเพศ
สภาพของผูหญิงอีสานอยางมาก  เชน ผูชมที่เปนผูหญิงและผูชมทีเ่ปนเพศที่สาม  ตางก็ไดใช
พื้นที่หนาเวทหีมอลําในยุคสมัยใหมที่มกีารปรับปรุงใหทันสมยัดวยเครื่องมืออุปกรณทันสมยั 
สําหรับเปนที่แสดงตัวตน แสดงออกซึ่งสทิธเิสรีภาพอยางเทาเทียมกับผูชาย ดงัจะเหน็ไดจากการ
ที่ผูชมที่เปนผูหญิงและเปนเพศที่สามออกมาเตน มาฟอน มาสนุกสนานมาปลดปลอยอารมณกนั
อยางสุดเหวีย่ง  

ผูหญิงและกะเทยที่เปนหมอลําและนกัแสดงก็ไดใชพื้นทีเ่วทหีมอลาํ 
ตลอดจนสื่อรูปแบบตางๆ ที่อาศัยเทคโนโลยกีารผลิตซ้ํามาเปนพื้นที่หรือเปนอีกชองทางหนึง่ที่
แสดงความสามารถ แสดงบทบาทความเปนผูหญงิและเพศที่สามใหเปนที่ปรากฏไดอยางไมดอย
ไปกวาผูชายเลย 

นอกจากนี ้ผลงานของหมอลาํที่ปรากฏตามวีซีดี ตามโทรทัศนกท็ําให
เห็นวา มีการเปดโอกาสและใหความสําคญัแกผูหญิงที่เปนหมอลําและนักแสดง ตลอดจนผูชม
ชาวอีสาน โดยนําไปกลาวถงึในเนื้อหาการแสดงมากขึ้น เชน เพลงตางๆ กลอนลําตางๆที่ไดรับ
การผลิตซ้ําดวยเทคโนโลยีสมัยใหมก็มีการกลาวถงึผูหญิงและเพศทีส่ามมากขึ้นอยางเหน็ไดชัด  
ดังนัน้ การทีห่วัหนาคณะหมอลําที่ใหญที่สดุในประเทศไทย อยางคณะเสียงอิสานทีม่ีภาพของนก
นอย อุไรพร ตลอดจน หมอลําของศิริพร อําไพพงษ และ จินตหรา พนูลาภ ที่ปรากฏอยูตาม 
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จอโทรทัศน และตามวีซีดีบนัทกึการแสดงสด ก็ลวนแตเปนเครื่องยนืยนัชัดเจนวา เทคโนโลยีที่ใช
ในการผลิตและการแสดงหมอลําก็เปนพืน้ที่เล็กๆอีกพื้นที่หนึ่งที่ผูหญิงและเพศที่สามในภาคอีสาน
ไดใชแสดงความสามารถ แสดงตัวตนและแสดงบทบาทในการเปนผูหญิงสมัยใหมทีก่ลา
แสดงออกอยางเสมอภาค แมวาพื้นทีห่นาเวทหีมอลําเชนนี้ และโอกาสเชนนีจ้ะเปนเพียงพืน้ที่
เล็กๆและมีไมบอยครั้งนักแตก็เปนอีกสวนหนึ่งที ่  ชวยใหวงการหมอลําเปนวงการทีท่ําใหเปน
ผูหญิงกม็ีโอกาสไดใชอํานาจในการตอรอง  และสามารถแสดงออกซึ่งบทบาทการเปนผูหญงิอยาง
มีสิทธิเสรีภาพนั้นไดอยางชัดเจน  
 
 
 
 

ในประเด็นนี้ผูวิจัยจะกลาวถงึการตอรองทางชนชั้นของหมอลําใน ๓หวัขอใหญๆคือ  
๑.การตอรองทางชนชัน้กบัสังคม 
๒.การตอรองทางชนชัน้กบัคนในคณะหมอลําดวยกนั  
๓.การตอรองกับหมอลาํตางคณะ  

  
๑.การตอรองทางชนชั้นกบัสังคม  

หัวขอนี ้ผูวิจยัจะกลาวถงึการตอรองของหมอลําในประเด็นตางๆดังนี้  
๑.๑  เปลี่ยนความหมายที่มีเสียงและการประทับตราอาชพีหมอลาํวาเปนการ “เตนกินรํากิน” 
๑.๒  เปลีย่นความหมายของอาชีพจากการดูถูก วาเปนอาชีพที่อยูในระดับของชนชัน้ลาง ไร
เกียรติ 
๑.๓ การยกระดับชนช้ันทางสังคม  
๑.๔ การแสดงความหมายทางชนชัน้ใหไดรับการยอมรับอยางกวางขวาง 
๑.๕ การตอรองทางความหมายกบัอํานาจรัฐ  

 
๑.๑ หมอลาํเปลี่ยนความหมายที่มีเสียงและการประทับตราจากสงัคมที่มี

การเหยียดหยามอาชพีหมอลําวาเปนการ “เตนกินรํากนิ” จากการเปนอาชพีที่ความรูนอย เกิด
จากการเปนชาวไรชาวนามากอน โดยหมอลาํไดพลิกกลับเปลี่ยนความหมายเสียใหม ใหมี
ความหมายทีแ่สดงเปนรูปธรรมคือ อาชีพหมอลาํเปนอาชีพสุจริต สามารถหาเงนิไดและไดอยาง
มากถงึกับเปนอาชีพอูขาวอูน้ําที่เลี้ยงคนทัง้บาน และเปนแหลงประกอบอาชีพที่ใครๆดูถูกไมไดอีก
ตอไป   

ง.การตอรองทางชนชั้นของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
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“คําวาเตนกนิรํากิน ไมไดยินแลว แตกอนไปกับหมอลาํเคยไดยิน เดี๋ยวนี้
หมูบานนี้มีขอยคนเดียวที่เปนหมอลาํ สมัยกอนก็เปนหางเครื่อง ชวนเพื่อนไปเขาก็วา ไปทําไม
อาชีพเตนกนิรํากิน เขาจะดูถูก แตพอมาถึงสมยัทุกวนันี้ รูมั้ยวาคนๆนั้นวายังไง ถาขอยบอกวาไม
มีเงนินี่เขาไมเชื่อเลย เขามแีตวาทาํไมมึงหาเงินเกงแท คนๆเดียวที่เคยวาเรา แตกอนเขาดูถกูเรา
ไวนะ แตสมัยนี้เขาก็ไดยกยอเรา วาเรามาถึงจุดนี้ได ไดสรางบานมีนัน่มนีีท่ัดเทียมคนอื่นใน
ขณะที่เรามาเตนกินรํากนิ อาชีพที่เขาเคยดูถูก  เขาเลยเปลี่ยนจากเตนกินรํากนิ มีแตเห็นถามกัน
วา ไปลําวันไหน แลวก็มีแตคนมาขอยืมเงิน เขาคิดวาเรามีเงนิมาก ที่จริงเรามีแคพอกินพอใช แต
ความคิดของเขาคิดวา หมอลําตองรวยแลว” (จันทรเพญ็ ดวงแพงมาก.  สัมภาษณ ๒๓ ตุลาคม 
๒๕๔๙)  

“แตกอนมีคนวา เตนกนิรํากินก็คิดนอยใจอยู มนัเหมือนตัวเองไมมี
ปญญา ไมมทีางเลือก แตเขาไมรูหรอกวา ชีวิตศิลปนมนัเปนอยางไร ทนีี้พอมายนือยูตรงนี้ ลืมตา
อาปากไดนะทนีี้ ผมกลับบานไปก็อกผายไหลผึ่งได เขาก็วา เปนยังไงไปลําปนี้ ดูทาจะขี้เกยีจแท 
ผมก็ชี้นิว้เลยวา ปนี้มงึมาหาเงินแขงกับกูไหม ภายใน ๔ เดือน กูจะเอาเงนิ ๗ หมืน่บาทมาวางตอ
หนามงึ(คาเงนิพ.ศ. ๒๕๔๘ ทองคําบาทละ ๙,๐๐๐ บาท-ผูวิจัย) ...ถาเปนคนวัยเดียวกนัผมวา
เอาเลย แตถาเปนคนแกกวา ตอไปภายหนาเขาตองไดมาพึง่เรา แลวเขาก็ไดมาอาศัยเราจริงๆ” 
(ครรชิต วงศสุย.  สัมภาษณ ๗ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

นอกจากการถกูดูถูกวาเตนกนิรํากนิแลว อาชีพหมอลํา ยังเปนอาชพีทีค่น
สวนใหญดูถูก แมกระทัง่การเลือกคูครองก็มักจะถูกกีดกันจากญาตพิีน่อง ไมใหรักใครชอบพอกับ
หมอลํา หรือผูที่คลุกคลีกับวงการหมอลาํ แตหมอลําสมัยนี้สามารถเปลี่ยนความหมายใหเหน็วา 
อาชีพหมอลํานั้น หากมีความมุงมั่นและมีความพยายามแลว ก็สามารถเปนอาชพีที่สามารถกอ
รางสรางตัว จนมีฐานะดีขึ้นและไมใหคนอื่นดูถูกได และที่สําคัญคือ กลายเปนอาชีพทีท่ํารายได
ดีกวาอาชีพอืน่บางอาชพีดวยซ้ําไป การตอรองเชนนี ้ หมอลําไดทาํลายตราประทบัของสังคมทีม่ี
รองรอยของการดูหมิน่ลงไปโดยสิ้นเชงิ และสามารถสรางตราประทับใหมขึ้นมาแทนที่ไดวา หมอ
ลําเปนอาชีพที่สุจริตและเลี้ยงครอบครัว ทํารายไดดีไมแพอาชีพอืน่ 

“ลูกเตาเหลากอเห็นพอเลนเปนตลกหมอลาํก็ทัง้ไหทั้งหวัเราะ ความรูก็มี
อยูแคนี้ ไมรูจะไปทํามาหากินอะไร ก็เลยเออวา ทาํแคนี้ก็ไดหรอก เพราะทาํอยางนี้ก็เลีย้ง
ครอบครัวไดสบาย ลูกเตาไดอาศัยเลยแหละ ไดซื้อไรซื้อนาซื้อววัซือ้ควายซื้อรถซือ้ราเลยแหละ 
พอก็วาดีกวาไปทํางานอยางอื่น ไปหากนิรับจางรายวนัก็ไมไดแลว กถ็ือวาเปนอาชีพที่บริสุทธิ์  
หลายๆคนมาถามวาจะเลิกเลนไหม หลายคนก็บอกอยาเลิกเลย ทําใหคนหัวเราะไดมันยากอยู
นะ” (ประยงค  วิชยัวงษ.  เทปโทรทัศนบริษัททีวีบูรพา)  
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 “บางทพีวกระดับที่จะเลือกคูครองในหมอลําซึ่งไมไดเปนหมอลาํดวยกัน 
ถาจะใหผูนี้ไปแตงงานกับหมอลํา ญาติเขาก็วาหางเครือ่งนะลกู ไปแตงกับเขาทําไม มันไดยนินะ 
แตก็นอยลงแลว เพราะเด็กอยูทีน่ี่แมผลักดันใหเรียนหนงัสือ อยางนอยก็จบ ม.๖”    (ราตรี ศรี
วิไล.  สมัภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

 
“สัก ๒๐ กวาปยอนหลังนี้ครับ ชวงผมเปนหนุมนี ้ผมไปคุยจีบลูกสาวเขา

นี่ เขาบอกลกูสาวใหรีบไปเขานอนตอหนาผมเลยครับ ตอนนัน้ไฟฟายงัไมมี ใชตะเกยีงน้ํามนักาด 
แมเขาพูดออกมาจากเรือนเลยวา ใหรีบไปหลับไปนอนไมสมควรจะไปคุย คลายกับวาหมอลาํ
อยางผมจะไมมีโอกาสลืมตาอาปากได  ผมไปคุยลูกสาวเขาไมไดทัง้สองคน คนบานเดียวกนันี้
แหละ คนหนึง่ก็ใหลูกสาวเอากับคนขับรถ อีกคนหนึง่ก็ใหเอากับทหารนายสิบ แลวปจจุบันนี้จะ
มาเทียบกับผมก็ไมไดหรอกครับ หมอลํานี้กม็ีพลกิล็อคครับ ผมก็ถือวาเปนบุญวาสนาของผม 
แมแตผมเองกไ็มรูวาตัวเองจะมายนือยูจุดนี้ได วาจะมาเปนเจาของวง จากนั้นมาชวีิตผมเรื่องเงิน
ทองหาไดนี ่๑๐ ลานบาทสาํหรับผมนี่ไมมีปญหาเลยครับ...” (สมาน สีดา.สัมภาษณ ๖ ธันวาคม 
๒๕๔๘) 

 
ยิ่งกวานั้น การทีห่มอลําถูกมองแบบเหมารวมจากสงัคมวาเปนที่มัว่สุม

กันของผูหญิงผูชายนั้น หมอลําก็พยายามเปลี่ยนความหมายนั้นเสยีใหมโดยบอกเลาใหเหน็วา ที่
อ่ืนนอกวงหมอลํา ในสถาบันการศึกษานั้น กย็ิ่งมกีารมั่วสุมมากกวาในวงหมอลาํเสียอีก และที่
สําคัญคือ หมอลําไดปฏิเสธการใสความหมายในแงลบ(เชน การเตนกินรํากนิ การมีเร่ืองชูสาว 
การมั่วสมุกนั)  และสรางความหมายใหมข้ึนในวงหมอลําเพื่อแสดงเห็นวา หมอลาํยังมีความเปน
ระเบียบเรียบรอยมากกวาคนทัว่ๆไป การสรางความหมายใหกับสมาชิกในวงหมอลาํใหมี
ความหมายใหมเร่ืองการแสดงบทบาทของความเปนผูหญิงผูชายนี้ หมอลําแตละคณะไดแสดงให
เห็นอยางชัดเจนวามีการควบคุมดูแลเร่ืองสมาชิกชายหญิงอยางเขมงวด โดยจัดการแยกผูหญงิ
ผูชายออกจากกันหรือแยกสวนกนัอยู เพือ่ปองกันปญหาเรื่องชูสาวและปองกนัขอครหาจากสังคม
ภายนอกเรื่องการมั่วสมุกนัของผูหญิงผูชาย  

”ผูหญิงผูชายเขาสรางมาคูกนัแนนอนครับ แตยังไงก็ใหเขาตามตรอกออก
ตามประตู อยูในครรลองหนอย ไมใชวาผูหญิงกับผูชายจะเจอกนัเมือ่ไหรก็ได ก็ตองแยกผูหญิง
ผูชาย หลายคนมาดูก็บอกวาทําไมเหมือนคุกจังเลย ไมใชครับไมใช อยางผูหญิงผมใหอยูฝงนี ้
ผูชายผมใหอยูฝงโนน กลุมหมอลําอยูฝงนูน แยกเปนโซนครับ นี่คือมาตรการปองกัน” 
(มัยกิจ ฉิมหลวง.  สัมภาษณ ๒๑ สงิหาคม ๒๕๔๙)  
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“แตกอนจะไปหาคนมาเปนลูกนองนี่กย็ากครับ เขาวา โอยไปเตนกนิรํา
กิน เขาใชคาํพูดนี้เลยครับ ผมไดยินมาเรื่อยๆ เตนกนิรํากนิไมพอจะไดอะไรหรอก เลิกๆ  อีก
หนอยก็ไปมั่วกัน ผูหญิงผูชาย  แลวผมวามันไมใชจะมามั่วกันเฉพาะหมอลําหรอกครับ บางอยาง
ก็เปนความจรงิ แตบางอยางกเ็ปนบางบคุคล มันไมใชทั้งหมด อยามาเหมารวม มันไมไดเปน
หมด มันอยูที่จิตใจ ทุกวันนี้ที่อ่ืนมัว่กนัยิง่กวาในวงหมอลําเสยีอีก ไมตองใหบอกนะครับวา
สถาบนัใด ทกุวันนี้มนัไมเกีย่วกับหมอลาํ แตคนมามองดูถูกหมอลํา”  (สมาน สีดา.สัมภาษณ ๖ 
ธันวาคม ๒๕๔๘) 

๑.๒ การตอรองความหมายโดยการเปลีย่นความหมายของอาชพีจากการ
ถูกประทับตรา (Stamp) วาเปนอาชพีทีอ่ยูในระดับของชนชัน้ลาง ไมมีเกียรติเพราะความรูนอย 
หมอลําก็เปลีย่นความหมายจากความไมมีเกียรติ  โดยสรางความหมายใหมใหกลายเปนความนา
ภาคภูมิใจ (มองในแงนามธรรม) ไมใชเร่ืองนาอาย เพราะเปนอาชีพทีท่ําแลวไดเงินอยางสุจริต  ทัง้
ยังเปนอาชพีทีเ่ปนไดยากเพราะตองประกอบดวยปจจัยหลายอยาง เชน ความมีใจรัก และความ
อดทนตอทกุสภาพ และยังเปนอาชพีทีม่ีศักดิ์ศรีในแงการผลิตงานศิลปะ และเปนศลิปนที่สามารถ
สรางความบันเทิงใหผูชม เปนการแสดงที่ใครๆก็อยากมาดูมาชม   

“อยูที่เรารักดวย อันนี้เปนหมอลํามาตัง้แตไหนแตไรแลว ถามีใครมาถาม
ก็บอกวา “กูมกัหมอลาํ” ...จะใหไปทาํอยางอืน่ไมไดแลว ความรูสึกนีค้ือ มันไดเงนิงายๆนะ คือ 
มาลําปุบเชามาก็ไดเงนิปบ ถาเราไปทาํงานอยางอืน่เดือนหนึ่งถึงจะไดเงิน ...อดตาหลับขับตา
นอน ตะลอนๆไปนั่นมานี ่ ก็อยูเพราะความใจรัก มันยากแทๆนะหมอลํา ไมใชเร่ืองงายนะ คดิ
ดูงายๆ คนๆเดียว ไปอยูบนเวทีใหคนนับรอย นับพันด ู แลวมนัเปนความภูมิใจของตัวเอง ใชมั้ย 
ลองคิดดูนะ แตงตัวขึ้นไปแสดงแลวออกไปคนเดียว คนนัง่ดูเปนรอยเปนพนั”  (จันทรเพ็ญ ดวง
แพงมาก.  สมัภาษณ ๒๓ ตลุาคม ๒๕๔๙)  

นอกจากนีห้มอลํายังใสความหมายใหมใหเปนคาํวางานหมอลาํเปนงาน
ศิลปวัฒนธรรมที่เปนตัวแทนของการแสดงของชาวอีสาน เปนสิ่งที่เปนหนาเปนตาของชาวอีสาน 
เปนสัญลักษณอยางหนึง่ของชาวอีสานทีใ่ครๆก็อยากไดชม การทาํใหหมอลําเปนสวนประกอบ
หนึง่ของกระบวนการการศึกษาในโรงเรียน เปนการสรางความหมายใหมวาหมอลําไมไดเปนเพยีง
การแสดงเพื่อความบนัเทงิชวงเวลาพักผอนเทานั้น หากแตยังมีคุณคาในฐานะการเปนวิชาความรู
แขนงหนึ่งในศลิปะพืน้บานทีค่วรคาแกการเรียนรู ดังนัน้ ปจจุบันจงึมีเนื้อหาการสอนเกีย่วกับหมอ
ลําในหลายๆจงัหวัดหลายโรงเรียนที่ไดรับการบรรจุเขาไวเปนสวนหนึ่งของการเรียน  

“ผูใดเชี่ยวชาญก็เปนครูเฉพาะทางคือ ลําเกงก็ใหสอนลํา เตนเกงก็ให
สอนเตน เปาแคนเกงก็สอนเปาแคน เวลามีสถาบันการศึกษา มีโรงเรียนไหนมาขอศึกษาแมก็
แบงๆใหทาํ แมก็ใหเขาไปสอนแลวก็ตามเขาไปดูวาจะใหสอนอะไร สอนหลกัสูตรสั้นหรือหลักสูตร
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ยาว สวนมากก็เปนกลอนลาํซิ่งเปนกลอนเฉพาะกิจ ก็ใหลูกศิษยไปสอน แลวแมก็จะตามไปสอบ” 
(ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

 
“ถาจะพูดก็คือ ผมมีใจรักของดีอีสาน คือหมอลํานี่แหละ ที่ผมพูดนี้ก็มีคน

ยอมรับไปเร่ือยๆละครับ ไมเลิกงายๆหรอกครับ เปนการมวนการซื่น การบันเทงิครับ” (สมาน สี
ดา.  สัมภาษณ ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

 
 ๑.๓ การยกระดับชนช้ันทางสังคม  
เปนอีกลักษณะหนึ่งที่หมอลําใชตอรองทางความหมาย โดยศิลปนเปน

ผูทําใหเกิดเปนรูปธรรม โดยแสดงความพยายามของศิลปนที่ตองการยกระดับชนชั้นทางสงัคมให
สูงขึ้นดวยวิธกีารตางๆ เชน ใชการศึกษาเปนเครื่องมือในการเพิ่มความชอบธรรมในการยกระดับ
ทางสังคมที่ใชวุฒิการศึกษาเปนเครื่องชีว้ดั นอกเหนือจากการใชความสามารถเฉพาะตวัจากการ
เปนศิลปน หรือเมื่อมีโอกาสก็ไปเปนครูสอนหมอลาํใหกับโรงเรียนตางๆที่อยากใหนกัเรียนไดเรียน
การแสดงพืน้บาน หรือการเก็บส่ังสมผลงานเพื่อใหมีโอกาสที่จะไดรับการเสนอชื่อเปนครูภูมิ
ปญญาทองถิน่ หรือเปนปราชญชาวบาน หรือเปนผูมีผลงานทางวัฒนธรรมดีเดนของจังหวัด เปน
ตน ซึง่สิ่งเหลานี้ลวนแตเปนการยกระดับชนชั้นทางสงัคมใหหมอลาํกลายเปนผูทีม่ีเกียรติ และ
ไดรับการยอมรับ ไดรับการยกยองจากหนวยงานตางๆ  

“แตกอนคนจบ ม.๓ ม.๖ มาเรียนลํากบัแมอูยดีใจมาก พวกลกูมาทําไม 
ทําไมไมไปทาํอยางอืน่ ทาํไมปดทางทาํมาหากนิตัวเอง จบต้ังม.๖ มาเตนกินรํากินเขากว็าเขา
ชอบ เรียนลาํแลวไปเรียนตออีกก็ไดเขาวา เออแมก็ดีใจ หลงัจากนัน้ก็ตีตื้นขึ้นมาเรือ่ยๆ บางทีเปน
นักศึกษากม็ี แมแตครูอาจารยก็เขามา กลายเปนวาลบคําวาเตนกนิรํากินตรงนัน้ไป กลายเปนมา
ตั้งชื่อเราสละสลวย วา ครูภูมิปญญา ปราชญชาวบาน”  (ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม 
๒๕๔๘)  

“แรกๆแมถูกสังคมไมยอมรับเพราะเขาวาหมอลําไมมีการศึกษา พวกเขา
เปนครูเปนเจานาย มันเหมอืนคนละระดบัชั้นกนัเกนิไป เขาเปนเจานายกนิเงินรัฐบาล แตแมตอง
กินเงินจากหยาดเหงื่อแรงงานตัวเอง หนาตามันตางกนั เขาแยกระดบักัน แมวาหมอลําไมมีสิทธิ
เรียนไดหรือ ทาํไมหมอลาํจะเรียนไมได จบมาแลวทํางาน ๒ อยางก็ได แมจะพาเรียน แมจะเรียน
เอาความรู โอยไปพูดเวทีไหน หมอลาํปรญิญาเขาก็ปรบมือให” (ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ 
ธันวาคม ๒๕๔๘)  
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๑.๔ การแสดงความหมายทางชนชัน้วาหมอลํามีความนาสนใจจนกระทั่ง
ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางมากขึน้ในสังคมไทยซึง่เปนการสรางการตอรองทางความหมาย
อีกวิธหีนึง่โดยการชี้ใหเหน็วา ชนชั้นอืน่ๆเชน ชนชัน้กลางในเมืองกม็ีการยอมรับหมอลําโดยการ
เลือกสรรมาเปนสวนหนึ่งของเนื้อหาสื่อมวลชน ทําใหเกิดการไดรับการยอมรับจากคนภายนอกที่
ไมใชคนอีสาน  และเรื่องราวของหมอลําไดรับการรับรองโดยสื่อมวลชนใหมีความเปนสากลมาก
ขึ้น 

“บัดนี้หากพูดถึงเรื่องหมอลาํนี้ พวกกรงุเทพฯที่เขาเลนละครอยู เขาก็มา
แสดงเปนหมอลํา ราชนิีหมอลํา เขากเ็อากลอนลําของพวกเรานี้แหละ ถาเขาไมยอมรับเขาก็คงจะ
ไมเอาของเราไปทําอยางนัน้หรอก ขนาดวาดาราเปนคนไทยภาคกลางก็ยังตองดัดเสียงใส ...พวก
อีสานที่อยูในกรุงเทพฯ เวลาเขามาดูหมอลํา เขาภูมิใจวาคนบานตัวเองดัง ชืน่ชม แมแตคนภาค
กลางยังตองหลงมากับเขา คนจีนก็หลงมากับเขา คนภาคใตภาคเหนอืก็หลงมาดวย 
”(คําเกิ่ง ทองจันทร.  สัมภาษณ ๘ ธันวาคม ๒๕๔๘) 
 

๑.๕ การตอรองทางความหมายกบัอํานาจรัฐ  
หมอลําตองตอรองกับอํานาจรัฐ ผานผูทีเ่ปนตัวแทนในการใชอํานาจนั้น 

เชน ตํารวจ โดยอาศัยกฎระเบียบของสงัคมเปนตัวบงัคับ เชน หามหมอลําแสดงเกินต ี๒ หรือเกิน
เที่ยงคืน ในกรงุเทพฯหรือในเมืองใหญ  

กรณีนี้ จะเหน็วาหมอลาํตอรองไดไมมาก เพราะทกุวนันี ้ อํานาจเหลานี้
พรอมที่จะสั่งใหหมอลาํหยุดการแสดง เนื่องจากมีเหตแุหงการทะเลาะววิาท และเหตนุี้เลยไป
กระทบกับการคงอยู การมีอยูของหวัใจหลกัของหมอลาํนั่นคือ การแสดงหมอลาํเรือ่งที่ถือวาเปน
สวนสาํคัญของการแสดง กต็องกลับกลายเปนของแถม เปนสวนเกนิ มีผลถึงการคงอยูและการใส
ความหมายใหมของหมอลาํเรื่อง เพราะหมอลาํเรือ่งอาจจะถูกตดัทอนใหส้ันลงหรือกลายเปน
เพียงการลาํใหพอใหเสร็จๆ ยิ่งตกมาถงึการลาํโดยหมอลํายุคใหมซึ่งขาดความประณีตและขาด
ตนทนุทางความรูอาจจะเอาใจใสในการลําเรื่องนอยลง มีผลกระทบชิง่ตอไปยังการเปนผูชมที่
ฉลาดของหมอลํา เพราะเมื่อหมอลําไมไดลําเรื่อง คนก็ไมรูจักศิลปะนี้ และเมื่อไมรูจักก็ดูไมเปน 
ฟงไมออกวาภาษาหมอลาํเขาวาอยางไร ตรงไหนเปนการลําที่ไพเราะกินใจ ตรงไหนเรียกวาการ
เดินดง การเดินกลอน การเกี้ยว การโศก เพราะไมไดฟงหรือฟงไมจบ สุดทายหมอลําก็อาจจะ
กลายเปนเพียงวงดนตรีลูกทุงกลายพนัธุเหมือนกับที่หมอลําซิ่งเปนอยูในปจจุบนัคือ
กระทอนกระแทน จะเอาอะไรใหแนๆก็ไมไดสักอยาง  

ลําเรื่องในปจจุบันดูจะเปนของแถมที่เปนเพียงบารรําวง เพราะคนดสูวน
ใหญไมไดดูเอาเรื่อง แมจะยังคงมีสวนนอยที่อยากดูเอาเรื่องจริงๆ แตคนสวนใหญเลิกกลับบาน
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ตั้งแตการแสดงโชวเพลงและตลกจบแลว สวนที่เหลือคือพวกอยากดูเอาสนุก เอามนั กินเหลาและ
คอยดูหมอลําเรื่องเพียงเพื่อรอใหหมอลําเตย หรือตอนรองเพลง  

 
๒.การตอรองทางชนชั้นกบัคนในคณะหมอลําดวยกัน  

ในคณะหมอลาํก็มีชนชัน้อยูอยางเหน็ไดชัดเพราะตัวบงบอกความเปนชน
ชั้นที่ตางกันทีช่ัดเจนคือ เงนิรายไดของนกัแสดงในคณะหมอลาํที่ไมเทากนั  ก็ยอมทําใหจัดอันดบั
ชนชั้นได เชน คอนวอยผูใชแรงงานอยางเดียว หางเครื่อง นกัดนตรี หมอลาํที่เปนพระเอกหรือ
นางเอกที่รองเพลงดวย ทั้งนี ้รายไดของสมาชิกในวงหมอลํานัน้มีความแตกตางกนัอยางเหน็ไดชัด
ตามระดับความสําคัญของงานที่ทาํ เชน รายไดของคอนวอยได ๑๕๐ บาท-๒๐๐ บาทตอคืน  
หางเครื่องได ๒๐๐-๒๕๐ บาท ตอคืน นักดนตรีได ๔๐๐-๖๐๐ บาทตอคืน หมอลาํไดคาตัว ๕๐๐-
๘๐๐ บาทตอคืน และไมรวมทิปหนาเวทีซึ่งบางคนืไดมากกวาคาตัวหลายเทาก็ม ี  ไปจนถงึ
ระดับชั้นหวัหนาคณะหมอลาํหรือเจาของคณะที่จะไดรับเงินกอนจากงานยกและจากการมกีําไร
จากการรับงานมากๆ  

“เปนหมอลํา คาตัวมันแพงกวาหางเครื่อง แลวงานก็เบากวาหางเครื่อง 
ลํานี้เหงื่อไมออกนะ เปนหมอลาํดีกวาหางเครื่องเพราะวามันเปนงานสบาย เพียงแตคุณมี
พรสวรรค  มีศิลปทางนีม้ัย้ เสยีง เตนไมไดใชเสียง แตใชกําลัง หมอลําใชเสียง ไมไดใชกําลงั 
คาตัวก็ตางกนั หมอลาํไดเยอะ หางเครื่องได๒๕๐ หมอลําตองได ๕๐๐ คร่ึงตอครึ่ง” (ปญญา พุด
บุรี.  สัมภาษณ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙)  

“การงานมันตางกนั วงไหนก็เปน หมอลํากินแตเงินทิปหนาเวทีกอ็ยูได
แลว เงินคาตัวสิ้นปคอยเบิกทีเดียวก็ได เงนิแตละปไมใชนอยๆ ไมเบิกสักบาทก็มี แตพวกนัก
ดนตรีทําเหมือนเขาไมได แมแตเร่ืองสวนตัวก็เหมือนกนั พวกหมอลาํจะเปนพวกหนาเวทมีากกวา 
แบบแมยกเขามา โอกาสเลอืกของเขาเยอะกวานะ จะเลือกเอาใคร เอาคนรวยๆก็ได เอาสวยๆ
ยังไงก็ได... 

ข้ีเกียจเลนก็แตนักดนตรีนัน่แหละ หมอลําเขาไดเงนินะ เขาไมขี้เกียจ
หรอก ยิง่เลนนาน หมอลําหนาเวทียิง่มีมาก ขี้เหลาเดี๋ยวก็มายืน่เงนิให ยิง่เปนพวกแมยกขี้เหลาก็
ยิ่งทิปหนัก อยางอายเลก็ได ๒๔ งานกอนนีน้ะ เฉพาะเงนิทิปไมใชตกเขาไป ๒๐,๐๐๐ โนนเหรอ 
นั่นเฉพาะเงนิหนาเวทนีะ คาตัวแตละคืนอีกตางหาก” (ธนา บัวเวียง.  สัมภาษณ ๒๖ เมษายน
๒๕๔๙)   

นอกจากนี ้ การมีทนุทางวฒันธรรมที่ตางกนัก็ยอมทาํใหโอกาสและกาํลัง
ในการตอรองตางกนัไปดวย เชน ในกรณขีองหมอลําตวัสําคัญ ก็ตองผานการฝกซอม มกีารทุมเท
กําลังกายกําลงัใจที่จะตองฝกฝนดวยความอดทนมุงมัน่ ที่จะเปนหมอลําเปนพระเอก นางเอกให
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ไดดี นอกจากนี้ ในเวลาแสดงก็ตองทํางานใชเวลามากกวาคนอืน่ ดังนัน้ การที่ไดลงทนุไปมาก
เชนนั้น ก็สมควรที่จะไดรับการตอบแทนดวยคาตัวที่มากกวา  

การมีทนุทางวฒันธรรม ดวยรูปแบบอื่น เชน เปนนักรองบันทึกเสยีงหรือ
เปนดาราประจําคณะ เปนตวัชูโรง เปนดาวเดน ดาวรุง ก็ลวนแตวาเปนตนทุนของแตละคนทีท่ําให
มี “ระดับชั้น” ตางกนัออกไป คนที่มทีุนทางวัฒนธรรมสูงก็มีการตอรองมกกวาคนอืน่ เชน สามารถ
ยายวง หรือเปลี่ยนไปอยูกับคณะที่มีขอเสนอที่ดีกวาเพื่อทําใหไดคาตัวเพิ่ม เปนวธิีการอยางหนึ่งที่
หมอลําใชในการแสดงใหเหน็วาตนเองก็เปนคนสาํคัญที่หวัหนาคณะควรใหความสาํคัญ เพราะ 
หากสามารถใชการยายวงเปนเครื่องตอรองไดสําเร็จ และหากเปนทีพ่อจะยอมรับได หวัหนาคณะ
หมอลําก็ยนิดีที่จะจายหากเห็นวาเปนการคุมที่จะจายคาตัวหมอลําเพิม่ เพื่อไมใหหมอลํายายไป
อยูคณะอื่น เพราะหากนางเอกหรือพระเอกเปลี่ยนไปอยูคณะอื่น ปญหาที่ตามมาคือ การที่ตอง
สรรหาคนมารวมงานใหมซึง่บางครั้งอาจเปนการเสี่ยงวา ไดคนที่ไมมคีวามสามารถเหมือนคนเดิม 
หรือกวาจะตองมาฝกฝนจนกวาจะใหไดดีเทาคนเดิม  

การยายคณะของนักแสดงในวงหมอลํา ทําใหเห็นการเปรียบเทียบ 
โดยเฉพาะบรรดาหางเครื่องทั้งหญิงชายทีย่ายคณะเพื่อแสวงหาสิ่งที่ดทีี่สุดซึ่งบางครัง้ก็ไมเกีย่วกับ
คาตัว แตขอใหไดอยูคณะทีอ่ยูแลวสบายใจ มีความสุข  การที่วนเวยีนอยูในวงการหมอลํานานๆ
ทําใหไดรูรายละเอียดการปกครอง ความแตกตางของแตละวง ความแตกตางของแตละคณะ
อยางชัดเจน จนนําไปสูการหาวิธีการตอรองที่เปนรูปแบบเฉพาะตวัได บางคนตอรองโดยสราง
ความคิดเปนเกราะใหกับความรูสึกตนเองวา  อยูคณะนี้เพราะเปนคณะที่ยอมรับความสามารถ
ของตนเอง หรือเปนทีท่ีท่ําใหตนเองไดแสดงความสามารถอยางที่อยากจะทาํ  

การทีน่ักแสดงจะยายวงหรือมีอํานาจการตอรองนั้นเกี่ยวของสัมพนัธกนั
คือ ถาเปนหมอลําตัวใหญมคีวามสาํคัญ รายไดสูง คาตัวสูง มีชื่อเสยีง หากจะหาลูทางที่จะยาย
คณะหรือหาทีอ่ยูใหมจะเปนการลําบาก เพราะเคยเปนใหญ เคยแสดงเปนตวัสําคญั หากยายไปก็
จะไปทับกับคนเดิมทีเ่ปนพระเอกนางเอกก็เทากับเปนการไปแยงตําแหนงกนั(ทาํนองเสือสองตัว
อยูถ้ําเดียวกนั)  หรือหากไมแยงกนั เชน ก็จะลดระดับตัวเองลงไดลําบาก เพราะถาลดเกรดลงก็
เทากับตองลดคาตัวลง แตอีกดานหนึง่ในกรณีที่เปนที่ตองการของคณะอื่น กจ็ะกลายเปนผูมี
อํานาจการตอรองมากพอสมควร เชน หากหมอลาํบางคนกําลงัเนื้อหอมหรือมีกิตตศิัพทชื่อเสยีงดี 
เปนที่ตองการของคณะตางๆ หากหัวหนาคณะใดอยากไดหมอลํา  ก็ตองหาทางเกลี้ยกลอมหรือ
ชักจูงใหไปอยูประจําคณะนัน้ๆ ซึ่งอาจจะมีการเสนอผลประโยชนและคาตัวที่มากกวาเดิม  

แตถาเปนนักแสดงเล็กๆที่ไมสําคัญ แมจะไมมีสิทธิตอรองหรือเรียกรอง
คาตัว หรือเสนอขอตอรองไมได แตก็มีขอดีคือ มีอิสรเสรี ไมถูกผูกมัดและสามารถยายไปมาหา
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คณะอื่นไดงายๆ โดยที่ไมตองกังวลเรื่องระดับ เกรดของตัวเอง หรือเร่ืองคาตัว เพราะแตละคณะก็
ใหคาตัวไมตางกนัมากนกั   

๒.๑ ปจจัยที่ใชแบงแยกชนชั้นในคณะหมอลํา  
๒.๑.๑รายได คาตัวหมอลาํ ฐานะทางเศรษฐกิจของแตละบุคคลในคณะ

หมอลํา  
๒.๑.๒ ความเปนผูสําคัญโดยตําแหนงหนาที่ในคณะเชน หัวหนา ผู

ใกลชิดและคลุกคลีกับหวัหนาคณะ อาจารยนกัดนตรี (แมจะรายไดไมมาก เพราะไมมีทิป ไมมีแม
ยก แตมีฐานะที่ทาํใหคนอื่นในวงใหความสําคัญ เคารพนับถือ เปนผูคอยสั่งสอน อบรม
ควบคุมดูแลผูออนอาวโุสกวา) ดูไดจากการวางตําแหนงทีพ่ัก ตามลาํดับอาวุโส การเกาะกลุมกนั
อยูของนักแสดง  

๒.๑.๓ การเปนผูอาวุโส-ออนอาวุโส เชน ตลกอาวุโส นกัแสดงอาวโุส การ
เปนคนเกาแก การเขามาอยูกอน มาหลัง ซึ่งเกีย่วของกนักับประสบการณ ความคุนเคยกับคณะ  

๒.๑.๔ ฝมือในการแสดง เชน การไดออกรองเพลง การมีผลงานเพลงของ
ตัวเอง ประสบการณและความสามารถในการแสดง เชน การไดแสดงบทบาทบนเวทีตอนลําเรือ่ง 
บทบาทเดน เชน พระเอกกย็อมเปนที่รูจักและนิยม การเปนตัวตลก พระเอก นางเอก ตองมีฝมือ
มากๆ หมอลาํซิ่ง ตองมีฝมอืในการตรึงผูชมมากๆ รวมถึงรูปรางหนาตา ทีม่ีผลตอการกาวขึ้นมา
เปนนกัแสดงระดับแนวหนา และตอเนื่องไปถึงรายไดที่จะไดรับดวย 

    
๒.๒ รูปแบบและวิธีการตอรองภายในคณะหมอลาํ   

รูปแบบและวิธีการตอรองภายในคณะหมอลํา เปนการตอรองที่พบเหน็ได
มากที่สุด เพราะในคณะหมอลํานัน้ มีความแตกตางทางชนชั้นอยูมาก และระดบัของสมาชิกใน
คณะหมอลํากม็ีความแตกตางกนัที่สามารถแบงออกเปนหลายๆระดับ ดังนัน้ ผูวจิัยจะกลาวถึง
การตอรองทางชนชัน้ภายในคณะหมอลําดงันี ้ 
๒.๒.๑ การตอรองดวยบทบาทและความสําคัญของนกัแสดงในคณะ 
๒.๒.๒ การตอรองดวยการใสความหมายความเรียบงายแบบหมอลาํ   
๒.๒.๓ การตอรองโดยการสรางความใกลชิด ความผกูพัน การพึ่งพาอาศัยกนัแบบพี่แบบนอง 
๒.๒.๔ การตอรองโดยการใหโอกาสแกสมาชิกในวงหมอลําที่จะไดรับการปฏิบัติอยางเทาเทียมกัน 
๒.๒.๕ การตอรองกับคนในคณะโดยเปดโอกาสใหสมาชิกในวงหมอลําไดแสดงความคิดเห็น 
๒.๒.๖ การสรางความหมายของการทาํงานในคณะหมอลําเปนทีพ่ึ่งใหกับสมาชกิในวงหมอลํา 
๒.๒.๗ การตอรองกับสมาชกิในคณะโดยการเลือกสงเสริมและใหความสําคัญกับคนในคณะ 
๒.๒.๘ การตอรองโดยใชหลักจิตวิทยาเพือ่สรางและรักษาความรูสึกความเปนครอบครัว 
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๒.๒.๙ การทําใหเหน็ถงึขอแตกตางเรื่องสวัสดิการ 
๒.๒.๑๐ การตอรองโดยแสดงปฏิกิริยาแสดงความไมเห็นดวย 
๒.๒.๑๑ การตอรองโดยการแสดงการดึงคนที่อยูในระดับชั้นสูงกวาในวงหมอลําใหลดระดับลงมา 
๒.๒.๑๒ การตอรองโดยสรางความหมายใหตัวเองเปนคนมีคุณคา มตีัวตนในสายตาคนอื่น  
๒.๒.๑๓ ตอรองโดยการสรางความหมายของการไดรับการยอมรับ  ไดรับความสําคัญในฐานะ 
นักแสดง 
๒.๒.๑๔ การตอรองโดยการแอบตอตาน หรือมีบางเวลาที่จะไมปฏิบัติตามกฎระเบยีบ 

 
 ๒.๒.๑ การตอรองดวยบทบาทและความสําคัญของนกัแสดงในคณะ 
คนที่เปนพระเอก นางเอกตัวแสดงสําคญั จะมีบทบาทมากและมี

น้ําหนกัมาก  จนสามารถตอรองไดมากกวาคนอื่นๆ เพราะไดรับความสําคัญมากกวา ชนิดที่วา
หัวหนาคณะตองรักษาเอาไวและเอาใจใหมากเนื่องจากการหาพระเอกนางเอกมาแทนคนเกา
โดยเฉพาะหมอลําคณะใหญนั้น เปนเรื่องยากมาก เนือ่งจากหมอลาํหนาใหมไมกลาเขามาเพราะ
เกรงวาฝมือการแสดงจะไมถึงขั้น  

“งานแบบนี้ตองอาศัยพรสวรรค หาคนอยากเปนอยูแตเปนไมได บาง
คนหนาตาด ี อยากเปนพระเอกแตเราเอามาหัดแลว เสยีงไมได และก็เขาเกิดทอถอย เลยไมได 
เลยกลายเปนวาคนที่อยู เราจําเปนตองรกัษา เอาใจเพราะเราตองเอาเขาไว อยางระดับสายงาน
ผูจัดการ ถานสิัยไมดี ทาํงานไมดี เราก็ไลออก เราก็ประกาศรับสมัคร แตนี้ถาพระเอก นางเอกก็
ไมมีใครกลามานะ ยิ่งวงเราระดับนี้ คนทีไ่มมั่นใจในตวัเองก็จะไมเขามา เหมือนใจอยากมา แต
กลัวทาํไดไมดี คือเขาดูเรามาตลอด เขาจะดูดานหนาเวทีบาง ดูวีซีดีดวย วาเราแสดงดีมั้ย ในเมื่อ
มาแลวกลวัจะทําไดไมดีมันเลยกลายเปนความกลวัไปเลย” (ภักดี พลล้าํ.  สัมภาษณ ๑๖ 
ธันวาคม  ๒๕๔๘)   

 
๒.๒.๒ การแสดงความเรียบงายแบบหมอลํา เพื่อเปนการใส

ความหมายแทนการแบงแยกชนชัน้ วา แมหมอลําจะเปนตัวสําคัญในคณะ แตหมอลําก็ตองอยู
อยางไมมชีนชัน้  เชน ตองทํากจิกรรมในชีวิตประจําวันเอง ไมไดมีความสะดวกสบายไปกวาคน
อ่ืน 

“ชีวิตประจําวนัในชวงเดนิสาย อยูกับเพือ่นๆ ถาไมมอีะไรทํากน็อน  
หนาที่ชวงรับผิดชอบก็เร่ิมต้ังแตเร่ิมแสดง ถึงคิวสุดทายจนกระทั่งถึงสวาง หลงัจากนั้นก็นอน ชีวติ
หมอลําสวนมากก็เปนอยางนี้แหละ ไมเหมือนกับนกัรองลูกทุงหรือสตริงเขา มันเปนวัฒนธรรม
แบบหมอลํา ก็ไมมีอะไรมากมาย งานกห็นกั เพราะตองยืนระยะยาว มันหนักมาก บางครัง้ก็



                                                                                                                            ๔๒๑ 
  
เหนื่อย แลวยังตองมาเลนบทดวย (แสดงในหมอลําเรื่อง) แลวเวลาเราเหนื่อย บทบาทมนัก็ไม
ออก ถงึเวลานั้นนอยคนที่จะประสบความสําเร็จ เพราะเหนื่อยเขาจริงๆแลวไมรูจะทําอะไร ...ลอง
คิดดู ๓ ทุมยนั ๖ โมงเชา คุณยืนนานๆถาสภาพรางกายขาดการพักผอน ไมแกรงพอ ไมกี่ปคุณ
หมดสภาพแนนอน อยางหมอลําเนีย่ การแสดงหนาเวทีเนีย่ อุปสรรคหนาเวทีมนัก็มี สุขภาพจติ
เสีย... 

ส่ิงที่จะทาํใหประสบความสาํเร็จคือความอดทน เปนจุดยืนของตัวเอง 
เปนสิ่งที่ดีที่สดุ อยางผมเปนไหมไทย ผมก็พยายามทําตัวเปนรุนพีท่ี่ดีของนองๆ ตองชวยเหลือ
ตัวเอง ซกัผาเอง ถาอากาศไมเอ้ืออํานวยก็ตองใสชุดเดิม เพราะไมมีใครซักให แตงตัวก็แตงเอง 
ทุกอยางทําเอง” (ไหมไทย อุไรพร.  สัมภาษณ เทปโทรทศันบริษัททีวีบรูพา)  

 
๒.๒.๓ การตอรองโดยการสรางความใกลชิด ความผกูพนั การพึ่งพา

อาศัยกนัแบบพี่แบบนองที่จะเปนหูเปนตาชวยกนัดูแลคนในคณะ  อยูดวยกนัแบบรวมทกุขรวมสขุ
โดยไมแบงชั้นวรรณะ  เพื่อใหคนที่อยูในระดบัที่ต่ํากวาในคณะไมรูสึกวาไดรับการปฏิบัติที่
แตกตางกนั และรูสึกวามีความรักความอบอุนอยูในคณะหมอลาํ ดงัจะเหน็ไดชัดทีสุ่ดคือ การที่
สมาชิกในวงหมอลําทกุคณะโดยเฉพาะบรรดาหางเครื่อง หมอลําและคอนวอย ตางจะเรียก
หัวหนาคณะทีเ่ปนผูชายวา “พอ” และเรียกภรรยาหัวหนาคณะวา “แม” ทุกคํา  

ดังนัน้ในการตอรองดวยลักษณะเชนนี ้ แมจะเปนหวัหนาคณะก็ไม
แสดงความแตกตางหรือมสิีทธิพเิศษเหนอืคนอ่ืนในคณะดวยกนั  ยิง่กวานัน้คือการเอาใจใสไปถึง
การเขาไปดูแลชีวิตความเปนอยูของลูกวงแมกระทัง่เรื่องชีวิตสมาชกิที่เปนผูหญงิที่จะตองไดรับ
การดูแลเอาใจใสเปนพเิศษ และลักษณะเชนนี้เองที่แสดงใหเห็นวา ในวงการอุตสาหกรรมนั้นไม
สามารถทําได เพราะระบบความใสใจและความหวงใยใกลชิด อยูรวมกันในลักษณะเชนนี้ มีแต
อยูในเฉพาะวงหมอลาํที่อยูในฝงความเปนวัฒนธรรมเทานั้น  

 “ วงของเราแบงเปนแผนก ถาใครฝาฝนกฎเหล็กเรื่องชูสาว ถาเปน
ผูชายผมไลออก ถาเปนผูหญิงทาํทัณฑบน ผมเขาใจวาผูหญิงผูชายเกิดมามันเปนชีวิตคู จะ
แยกกันไมไดแตตองใหถูกครรลอง ผมพรอมที่จะเปนผูใหญทั้งฝายหญิงฝายชาย ถาเลิกงานแสดง
ปดวงแลว เอาไปกันเลย จะไปสูขอใหก็ได แตไมใชอยูในสถานที่แสดงหอบเสือ่แลวจับคูกันไป 
อยางนี้ไมได ไมใชพฤติกรรมที่ถกูตอง... ทุกวันนี้เวลาออกแสดง ผมไมเคยเหน็โรงแรม ไมเหน็
หองอาหาร ผมจะอยูกับลูกๆตลอดเวลา แตกอนหวัหนาคณะอาจจะเขามา ๕ ทุม ๖ ทุม มาแสดง 
พอแสดงเสร็จ ก็ไปนอนโรงแรม แตที่นี่เราจะอยูกับลูกวงเราตลอดเวลา...  เราอยูแบบมีหัวหนา
แผนกคอยดูแล ใตเวทีหมอลํานี่จะมีการแบงเปนชองใหหางเครื่องพกั แตละชองกม็ีหัวหนาแผนก 
มีผูชวยของเขาที่จะชวยสอดสอง นัน่คือหูตาของเรา รถแตละคันนัน่คือหูตาของเรา อยางนอยๆ 
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๑๐ วันก็ประชุมกัน อาศัยพูดมากครับ ทุกวนันี้ปากผมจะฉีกถงึหูแลว” (มัยกิจ ฉิมหลวง. เทป
โทรทัศน บริษทัทวีีบูรพา)    

“ผมแยกเปนแผนก วาอนันี้เปนคอนวอยฝายเวทีติดตั้งเครื่องเสียง
ตั้งขึ้นก็มหีัวหนาฝาย พวกดนตรี พวกหางเครื่องผูหญิง หางเครื่องผูชาย กม็ีหวัหนา พวกหมอลาํก็
จัดแจงใหเขา ยกยองเขา ใครดูจะมีบารมมีีคนที่เกรงเขา เคารพเขากจ็ะใหเปนหวัหนาดูแลเพื่อนๆ 
ใหกําลงัใจลูกนองใหเคารพกันเดอ อยาคิดวาจะรอแตหัวหนาคนเดยีว ตองชวยกัน ใชความดี
มากกวาความรายครับ มนัจะผิดใจเรายังไงเราตองอดทน แตบางครั้งเราก็ทาํอยางทีเ่ขาวา “เชือด
ไกใหลิงด”ู อยางนี้ก็ไดผลครับ” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธนัวาคม ๒๕๔๘) 

  
๒.๒.๔ การตอรองโดยการใหโอกาสแกสมาชิกในวงหมอลําที่จะไดรับ

การปฏิบัติอยางเทาเทียมกนั ทั้งในการรวมกิจกรรมการคัดเลือกนักรองและนักแสดงประจําหมอ
ลํา การเปดโอกาสใหสมาชิกไดแสดงออกซึ่งความสามารถ มีสิทธิที่จะไดรับการคัดเลือกเปน
นักแสดงอยางมีความเสมอภาคไมวาจะเปนคนระดับใดในคณะหมอลํา  หากมีพรสวรรคและ
ความสามารถอยางแทจริง  สมาชิกก็มีโอกาสทีจ่ะไดรับการสนับสนุนและทําตามความใฝฝนของ
ตัวเองเมื่อมีโอกาสอันเหมาะสม เชน นกัแสดงตลก หรือหมอลําที่มชีื่อเสียงหลายๆคนก็เกิดจาก
การเปนพนักงานคอนวอย หรือเปนนักดนตรีมากอน  

ดังนัน้ สมาชิกในวงหมอลาํจึงสามารถตอรองโดยการใชเวทหีมอลาํ
เปนพืน้ที่สําหรับการสรางความหมายใหมใหกับตัวเอง เปนที่ที่จะ “ชุบตัว” หรือหาลูทางอื่นทีจ่ะ
ยกระดับตัวเอง ใหพนจากการเปนเพยีงคนไมสําคัญใหกลายเปนคนสําคัญขึ้นมา ซึ่งหากประสบ
ความสาํเร็จกห็มายถงึการไดคาตัวและมีรายไดเพิ่มมากขึ้น เชน การพยามยามฝกฝนหรือหา
ชองทางที่จะแสดงความสามารถใหหัวหนาคณะไดเห็น จากหางเครื่องอาจจะไดยกระดับเปนหมอ
ลําหรือนกัรอง จากคอนวอย ก็สามารถกลายมาเปนหมอลําและนักรองได   

 
“แตกอนเปนคอนวอย ตอนนี้เปนนักรองดวย  กอนออกงานในแตละป

ก็จะมีการประกวดรองเพลงที่บานแมนกนอย พอประกวดเสร็จถาผานกจ็ะไดเขาซอมรองเขากบั
ดนตรี ทั้งรองทัง้เตน ประกวดรองเพลงนี้ใครๆก็สมัครไดตามประกาศที่ติดไว คนที่สนใจก็จะไป
สมัคร เพราะทุกคนมีความฝน เราก็เร่ิมมี เหน็พี่ๆก็เปน พอหลอดกบัแมนกก็ใหโอกาสกับทุกคน 
แตบางคนก็ไมกลาแสดงออก” นกัแสดงประจําวงหมอลําเสียงอิสาน  

“พอเหน็เขาไปยืนหนาเวท ี เราก็ฝนอยากไปยืนหนาเวทีตรงนัน้ เคยแต
เอาอุปกรณการแสดงออกไปใหเขา ก็รูสึกภูมิใจแลวครับ เพิง่เขามาปแรก ความฝนสงูสุดคือ  การ
ไดเลนแสดงตลกกับยายจืน้ กับพี่ปอยฝาย ลูกแพร ไหมไทยก็ยงัด ี สวนฝนจะเกิดหรือไมเกิดก็
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แลวแตผูใหญ แลวแตความเหมาะสม ไดมาอยูเสียงอสิานก็ภูมิใจมาครึ่งหนึ่งแลวครับ ทุกวนันีก้็
พยายามทาํดีที่สุด เพื่อจะใหไดไปอยูตรงนั้น” (สัมภาษณคอนวอยเสียงอิสาน.  เทปบนัทึกภาพ 
บริษัททวีีบูรพา) 

“ใหโอกาสทดลองทุกคนเลย คนใดทดลองผานกโ็อเคได  ไมวาจะเปน
คอนวอยขนเวที วาแตมีความสามารถทําได เสียงเขาหหูัวหนา ทานไมจํากัดวาเจาตองเปนหมอ
ลําใหญมากอน หรือมีผลงานมากอน ทานไมคิดอยางนี้ ทานจะเปดโอกาสใหทุกๆคน มีเทาเทียม
กันเปนหางเครื่องจะขึ้นมาเปนนางเอกหมอลําก็ได วาแตเจาเกง เจามีความสามารถ” (วิศวกร จนั
ทว.ี  สมัภาษณ ๑๑ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

 
๒.๒.๕ การตอรองกับคนในคณะโดยเปดโอกาสใหสมาชิกในวงหมอ

ลําไดแสดงความคิดเหน็ ไดมีโอกาสพูดในที่ประชุมอยางมีเสรีภาพ มีสวนรวมในการเสนอแนะ ทาํ
ใหเหน็วาการอยูรวมกนันัน้ตองมีผอนสัน้ผอนยาว ทําใหเหน็วาอยูดวยกนัอยางรูหนาทีต่ัวเอง 
พรอมกับการแนะนาํตักเตือนอยางเปนกนัเอง ดวยความหวงใย คือ สรางความหมายใหเปนที่
ยอมรับทั่วกันโดยทําใหลูกวงรูสึกวาคณะหมอลําเปนเหมอืนบานหรือครอบครัวเดียวกัน และ
ยิ่งกวานั้น บางครั้งหัวหนาคณะใชการตอรองโดยการยอมรับพฤติกรรมบางอยาง ตองปลอยให
เปนอิสระเอาหูไปนาเอาตาไปไรบางเพราะการตีกรอบลอมอยางเครงครัด ในบางครั้งก็มีการ
โตตอบและตอตานกฎระเบยีบ หวัหนาคณะหมอลําตองใชวิธกีารโอนออนผอนตาม เพราะทุกคน
คือบุคลากรทีจ่ําเปนตองดูแลเพื่อใหสามารถรวมงานกันได  

“สายตาเขามีเขาเหน็วาเรากนิอยูยงัไง  โอยบักนีม้ันกินเหลามาเดะนี ้ 
หยุดเถอะพวกเราอยูกับพระกับเจา  ที่คณะนี้ไมไดอยูกับเหลากับยา  ถาวาคณะอื่นก็ตางหาก  
เร่ืองของเขา เขาอยูกับเหลากินไปเลนไป  ไมเหมือนเรา  ทนีี้ถาหมูเราอยูดวยกันนี ้  ถาอดไมไดก็
ไปหาแกอยูหมองกนิขาวกนิน้าํนูน  กนิพอใหกนิขาวอรอยไมใชกินสะเปะสะปะ  หรือไมกินไดก็ดี
เงินก็เหลือ แตละคนมานี้ถาไมจนก็ไมไดมาทาํ  ถามีความรูก็ไปทํางานใหมแลวหมูเรานีถ้าเรามา
งานแลวเปนแบบนี้ส้ินปไมมเีงินสกับาท  ก็ไมรูจะมาทําทําไมกนิไปวนั ๆ ตองวางแผนหนอยวาแต
ละวันตองเหลอืตองเหลือ  ๑๐ วนัตองเหลือเทานี้  ๒๐  วันเหลือเทานั้น  เดือนหนึง่เหลือเทานี ้ป
หนึง่เหลือเทานี้  จะมาทําแบบกินไปวนั ๆ เบิกใชไปทุกวนั  เราจะตั้งตวัยามใด  คิดไป เวลามันรอ
ใครมั้ย  เร่ืองเงนิมนัตองบริหารใหเปน  มนัตองตั้งเปาใหเปน  หมดเดือนหมดปหมดแลวเงนิ  
หมดเดือนหมดปไดเงินแลว ตัวหนึ่งนะนีม้ันตองคิดอยางนั้น  เพราะฉะนัน้หมูเราถามาทาํอยางนี้
ตาย  ไมไดการหรอก  เลยวาเหลายาถาไมจําเปนอยาไปใกลมัน” (ประชุมสมาชกิหมอลาํคณะ
ประถมบันเทงิศิลป ๑ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  
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“เวลาประชมุกัน เปดอยูแตไมมีใครกลาพูด สวนมากไมมีใครกลา
เสนอ บางทจีนหวัหนาตองไดถามเอา เปนไงอยูหนาเวท ี นาดูสักหนอยมั้ย อันนี้เปนอยางนัน้
อยางนี้ ปหนาเอาใหมนะ คิดหลายๆคน คิดแตละคนนะ เอาไวปรับปรุงใหม” (ครรชิต วงศสุย.  
สัมภาษณ ๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

“ตอนที่เราตัง้เวทนีี้ มันเริ่มต้ังแตเด็กนอยกับผูใหญดวยวา ทาํไมไม
สวยเลย เอาออกไดมั้ยนี่ มนัไมงาม เราฟงแลวเราก็ได ได ไมเปนไร ผมไปข้ึนผานี ้ทําไมไมขึ้นผา
สีชมพู ข้ึนผาบนเสา มันเหมือนมัดศาลพระภูมินี่ครับ เราดูแลวมันกถ็ูกตามความคิดของเขา 
เพราะมนัมัดแบบไมมีระเบียบอยางนี้ แลวมันไมสวยดวย เราตองเชื่อเขา” (ทวนทอง ผานวงศ.  
สัมภาษณ ๑๒ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)   

“เมื่อแสดงแลว เตนแลว ผมก็สั่งสอนใหอยูในขอบเขต เตนแลวดกึๆ
ดื่นๆเขาก็ออกมาเที่ยวขางนอกรั้วเวที เราบอกเขาก็โกรธ เราพูดแรง เราดากเ็ทากับเราไลเขาหนี 
เราเสียงเดียวคือหัวหนา เขาเปนเสยีงสวนมาก เขาจะพูดเขากนัเปะวา หัวหนาดา เขาก็จะงอแง
ตุกติก เพราะฉะนัน้หวัหนาก็หวานอมขมกลืน...บางคนเราพูดดุแลวเขาไมชอบเราก็ตองพูดเพราะ 
มันมหีลายรูปแบบนะครับ เขาอยูกับเรานาน เราก็รูใจเขา ศึกษาใจเขาได บางคนก็อยูดวยความ
อิจฉาหวัหนา วาหัวหนาไดเงินมาก คืนหนึ่งไดแสนกวาบาท” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธนัวาคม 
๒๕๔๘) 

 
๒.๒.๖ การสรางความหมายของการทําใหการทํางานในคณะหมอลาํ

เปนทีพ่ึง่ใหกับสมาชิกในวงหมอลํา วาการดํารงคงอยูของคณะหมอลํานัน้ คือการคงอยูของ
คุณคาของการเปนแหลงประกอบอาชพี นอกเหนือจากการถือวาหมอลําเปนการแสดงเพื่อสราง
ความบนัเทงิใหกับผูชมแลว อีกดานหนึ่งยังหมายถงึเปนสถานทีท่ีส่รางงานและเปนที่ประกอบ
อาชีพ ทํามาหากนิของสมาชิกประจาํวงหมอลําจงึถือคณะหมอลําไดชวยเลี้ยงดูคนจํานวนมากให
มีงานสุจริตทาํ  ทําใหคนจํานวนไมนอยที่สามารถยดึถืออาชีพนี้เปนที่สรางฐานะ เลี้ยงตวัและ
ครอบครัวใหอยูได   

“ตรงนี้เปนจุดใหญของแมนก คืออยาใหเด็กเขาไปทํางานในกรุงเทพฯ 
ซึ่งมีโอกาสถกูหลอก ถูกใชแรงงาน พยายามตรงนี ้ อยางนอยๆก็ขอมีสวนชวยสงัคม ใหลูกวง 
๔๐๐ คนนี่อยูสบาย มีความสุข มหีลายคนนะที่อยูทีน่ี่แลวมีกนิมีใช ตั้งหลกัตั้งฐานได อยางพอ
ยงคลูกเขยแกก็เปนตํารวจ ๒ คน ๓ คน แตทุกคนกไ็ดอาศัยเงินจากการเตนกนิรํากินของแกนี่
แหละ แมกระทั่งซื้อปนพกของตํารวจกย็ังตองใชเงินของพอยงคซึ่งเปนพอตาซื้อให...ยกตัวอยาง
อยางลกูแพร ตอนนี้มพีรอมทุกอยางหมด มีบานมีรถ เร่ิมตนจากไมมอีะไร เหมือนปอยฝาย แต
กอนไมมีอะไร สึกออกมาพอแมอยูกระทอม ตอนนี้พอแมของปอยฝาย อยูบานหลังใหญเบอเร่ิม 
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มีเครื่องอํานายความสุขใหพอแม แลวตัวเองกม็ีเงนิกอนพอสมควร ไมสรางอนาคตใหเด็กแลวจะ
เรียกวาอะไร” (มัยกิจ ฉิมหลวง.  เทปบนัทกึภาพ บริษัททีวีบูรพา)     

 
๒.๒.๗ การตอรองกับสมาชิกในคณะโดยการเลือกสงเสริมและให

ความสาํคัญกบัคนในคณะ เพราะหมอลาํทุกคณะมักจะมีเหตุไมลงรอยกับสมาชิกบางสวน บาง
กลุมที่มกีารเรยีกรองตอรองจนเกนิไป  ดังนัน้ การตอรองในคณะหมอลําดวยกนัจึงจาํเปนตอง
อาศัยวิธกีารจดัการที่เหมาะสมและเปนทางออกที่ดี  ตองมีการตกลงกนัเพื่อความอยูรอดและเพื่อ
ภาพลักษณทีด่ีของคณะหมอลํา เชน การหานักแสดงรุนใหมข้ึนมาแทนคนรุนเกา 

“นักดนตรีสมยักอนตองเสพนะ ถาไมไดพี้ไมไดดื่ม เลนไมได มาระยะ
หลังผมไมเอา แลวเขามาตอรองผมอีกนะ ระหวางเมากับเลนเสยีจะเอาอะไร ผมกต็อบ ขอโทษ
เปนภาษาชาวบานนะ กูไมเอาซักอยาง คอืเจ็บปวดมาหลายป บางครั้งผมก็ใชระดบันักศึกษาราช
ภัฏมาใชนะ กเ็อปญหาตรงนี้ ตองเมา ไมรูมันเปนอะไร ถาไมไดเมา ไมไดพี้ เลนไมออก ไอเราคิด
วา ขนาดสติสมัปชัญญะครบนี่ มนัยงัเลนไมไดดี แลวถาเมามันจะเลนดีไดอยางไร  มาระยะหลัง
นี้ผมเปลี่ยนแปลงตรงนีห้มด คือเก็บลูกเก็บหลานมา ใครจะเรียนตอเอาสงเรยีนไป คนไหน
ทุนการศึกษามีนอยเอามาผมสงเรียนโรงเรียนดนตรี แลวเอาความรูมาปฏิบัติกับเรา  เดี๋ยวนี้ไมมี
ดื่มไมมีสูบ” (มัยกิจ ฉิมหลวง.  เทปบันทึกภาพ บริษทัทวีีบูรพา) 

“ตองเปดอกคุยกับเขาวา ตองยอมรับตัวเองวาแกแลว ใหรุนนองมา
เลนเปนพระเอก เจาตองเปนตัวพอ เมื่อถงึเวลาตองคุยกัน บางคนไมยอมรับถาไมไดเปนพระเอก
ไมมาหรอกก็ม ี ก็หนีไปเลย อันนี้เราตองทาํใจวา ถาเขาอยูไมไดเราจําเปนตองหาใหม เอาวยัรุน
เขามาเลนเรื่อยๆยิ่งยุคนี้เปนยุคที่ตองอาศยัความหลอความสวยไวกอน” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ 
๖ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

  
๒.๒.๘ การตอรองโดยใชหลักจิตวทิยาเพื่อสรางและรกัษาความรูสึก 

เพื่อเปนการใสความหมายวา ในคณะหมอลําคือครอบครัว ที่ตองชวยกนั ที่ตองเอาใจใสกัน ทาํให
เหมือนเปนพอเปนแม ดังนัน้ หัวหนาหมอลาํแตละคณะกจ็ะมีวิธกีารจัดการกลอมหรือทําใหเหน็วา
หัวหนาใสใจลูกนองมาก เปนเทคนิคการจัดการของหวัหนาคณะหมอลําที่จะตอรองกับลูกวงโดย
ทําใหลูกวงรูสกึอบอุนใจถงึการที่หวัหนาใหความสาํคัญกบัลูกนองเสมอและไมมีการทอดทิ้งลูกวง 
ไมวาหัวหนาจะตองแบกรับภาระหนกัหนาเพยีงใด เปนการสรางความมัน่ใจวาการอยูในคณะ
หมอลําเปนการไดงานทาํอยางแนนอน  

“เราอยาถือตัวหลาย ไมไดราคานี้ไมเอา เราตองนึกถึงผลวา ถาเราไมมีงาน
ทํา แลวลูกนองเราอยูเฉยๆ เขาไมมีรายได ลูกนองนีก่ป็ากไมตรงกับใจนะครับ เอาถารูวาขาดทนุ
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จะรับทําไมหัวหนา เขาก็พูดเฉยๆ เราตองรักษาผลประโยชนของลกูวงเอาไวอยาไปเชื่อปากเขา มี
นอยไดนอยดกีวาไมได  โดยเฉพาะลูกนองอยางนอยตองใหเขามีงานทํา หรือบางงานไมไดกําไรก็
ตาม ขอใหเราอยูตัว เราไมขาดทนุเยอะเรามีงานทําไป ...เราเสียสละใหลูกนองแคนีไ้มไดหรือ แค
ขาดทุนสองหมื่นสามหมืน่ ผมคิดอยางนี ้จะถือวาเปนเคล็ดลับก็ไดนะ แตวาไมหวงนะ กท็ําไปสิง่
ใดที่จะทาํใหวงอยูได แมวางานหนึ่งเราไมไดเงิน แตเราก็ไดขนงานของเราไปเผยแพร คืนหนึง่คน
มาดูกี่พนักีห่มืน่คน เขาจะพดูกันตอไป ดีหรือไมดีก็ชาง คือมันก็ยงัอยูในหวัใจเขา ลองปหนึ่งไมรับ
งาน ปหนาคอยมาสรางงานใหญ กวาจะเริ่มตนไดก็ยากครับ เราอาจจะตองใชเวลาหลายๆปกวา
คนจะกลับมายอมรับเรา...” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

“เราอยูกนัแบบครอบครัว ผมใหความรักความเมตตากบัทุกๆคน อยูที่นี่ไมมี
วาจะแอบหนีไปดูหนงัดูหมอลํา แมกระทัง่ไปซื้อขนม ซื้อเสื้อผาสิ่งของ แมตองถามวามันใชหรือไม 
มันสิ้นเปลืองมั้ย เราเก็บเงนิตรงนี้ไวเถอะ”(มัยกิจ ฉิมหลวง.  สัมภาษณ ๒๑ สิงหาคม ๒๕๔๙)  

“งานของหัวหนาคือดูเวท ีดูการแสดง และก็นัง่ฟงคําพดูของหมอลํา  แตทาน
ไมคอยวาคน มีแตพูดหยอกเด็ก อยางเดก็นอยเขานัง่กนิขาวจ้าํแจวปลารา แจวถวยเล็กๆ จ้ํา ๖
คน๗ คน ทานก็เดนิเขาไป อูยกินขาวไมเรียกกันเลยนะ พูดแลวก็นัง่ลงจ้ําแจวกินกับเขา ใครจะไป
คิดวาหวัหนาจะไปทําอยางนั้น นัน่คือใหความอบอุนแกเด็กนอย คือ ไมถือตัว ทาํเหมือนกับเปน
พอแม  ทานจงึไดใจคน ถาทํางานนี้จะเดนิทัง้คืน ไมมีใครเหมือน ผมเพิ่งเหน็นี่แหละ  เดนิดูคนนั้น
คนนี ้ ไมใหหมอลําตกฉาก แตเวลากลางวนันี ้ นอนกองลงตรงไหนก็ตรงนัน้” (ครรชิต วงศสุย.  
สัมภาษณ ๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)   

“คณะอื่นไมรูวาจะเปนมั้ย แตวาอยูทีน่ี่คอื รักกนั ถาเขาเขามาทีหลังก็ให
ความเคารพเขาเหมือนกนั หัวหนาก็ใหความเอน็ดูเราเหมือนลูก มอีะไรก็แนะนาํ ปรึกษากนัได 
อยางนีน้ะ สวนมากที่อยูวงอื่นคือ อยูใครอยูมัน จะอิจฉากนั แตวาอยูนี่ไมมหีรอกอิจฉากนั” 
(จันทรเพ็ญ ดวงแพงมาก.  สัมภาษณ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙)  

๒.๒.๙ การทําใหเหน็ถงึขอแตกตางเรื่องสวัสดิการ การดูแล เร่ือง
รายละเอียดปลีกยอย เพือ่ใหสมาชิกไดเห็นวา หมอลําคณะนัน้ๆมีขอดีเพื่อจูงใจใหอยูทาํงาน
อยางไร  

“ที่นีม่ีประกนัชีวิตให เบี้ยประกันหัวหนาก็จายให อันนี้มนัเปนวงที่
พัฒนาขึ้นมาทันสมยัแลว คลายๆกับทํางานในโรงงานนี่แหละ ใครเขามาใหมก็ทําใหเลย เบี้ย
ประกันรายป เพราะทํางานอยางนี้มนัเสี่ยงอยู เดนิทางกับรถกับรา กต็องทําอยูแลว มีสวัสดิการ
อ่ืนๆ ปดวงกไ็ดโบนัสดวย เจ็บปวยเราไปรักษาก็เอาใบเสร็จมาเบกิได แตตองอยูในชวงเวลาวัน
งานเทานั้น” (จงศิลป พิมพดี.  สัมภาษณ ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)  
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นอกจากนี ้ ยังมกีารตอรองของนกัแสดงและคนในคณะที่อยูในระดับ
ลางหรือผูอยูเบื้องหลงั หมายถงึคนที่ไมคอยมีใครมองเห็นความสาํคญั เพราะอยูในตําแหนงหลงั
เวที หรืออยูเบื้องหลงัการแสดง ซึ่งกถ็ือวาเปนสมาชกิอีกกลุมหนึง่ที่อยูเบื้องหลัง เชน นกัดนตร ี
พนกังานฝายเวท ี ฝายแสงเสียง สิ่งที่พอจะทาํไดคือการแสดงคําพูดประชดประชันดวยความนอย
เนื้อตํ่าใจ และการวพิากษวิจารณ การแสดงความไมเห็นวาไมไดรับความยุติธรรมหรือไมเกิด
ความเทาเทียมกัน ไมเสมอภาคกัน ทัง้ๆที่ผูอยูเบื้องหลงัตองทาํงานหนักมากกวา  แตกลับไดรับ
คาตอบแทนนอยกวา มีความหมายเปนนยัถึงการเรียกรองใหมกีารปฏบิัติตอกันอยางเทาเทียมกัน 
แมจะทราบวาในความเปนจริงไมสามารถทําไดเชนนัน้  

“ทุกวันนี้ นักดนตรีปดทองหลังพระแทๆ ไมใชหลังพระธรรมดานะ กน
พระเลย หลงัพระนีย่ังมองเห็นอยูนะ อันนี้กนพระเลย ถาไมยกพระขึน้ก็จะมองไมเห็นเลย จริงๆ
นะไมไดพูดเกนิไปนะ...ถามนัเหมือนรานอาหารก็ยงัดีนะ รานครึ่งหนึง่ ลูกนองครึง่หนึง่ แตหมอลํา
ไมมีแบงใหเลย  ดูเลย ตอนเย็นนี้ ดเูครื่องอํานวยความสะดวกเขาเลย เปลนอน กระเปา 
เครื่องสําอาง พัดลม มหินําซ้าํจางคนขนใหอีกตางหาก นอนเอกเขนก ถึงเวลาขึน้เวทีเราไดไป
ปลุกอีกตางหาก ขนาดนั้น คาตัวยังขึ้นพรวดๆ ประสาอะไรกับนกัดนตรี ๕ โมงเย็นไปตั้งเครื่อง
แลว ๖ โมงเยน็อาบน้ําประเดี๋ยวเดียวกินขาว พอ ๓ ทุมเริ่มเลน จนถงึสวางกั๊ก มิหนาํเลนแลวยัง
ตองเก็บเครื่องดนตรีอีก อยากนอนขนาดไหนก็ตาม ตองเก็บเครื่องจนเสร็จกอน  ” (ธนา บวัเวยีง.  
สัมภาษณ ๒๖ เมษายน ๒๕๔๙)  

๒.๒.๑๐ การตอรองโดยแสดงปฏิกิริยาทีแ่สดงความไมเห็นดวย เชน 
เพิกเฉย ไปจนถงึขั้นตอตาน หรือมีการปฏิเสธแนวความคิดหรือการปกครอง ไมเห็นดวยกับการ
ควบคุมดูแลของหวัหนา โดยใชวิธกีารตางๆที่แสดงนัยยะของการไมเหน็ดวยทั้งตอหนาหรอืลับ
หลัง  เชน  การไมคัดคานตอหนา แตกไ็มปฏิบัติตาม เชน หมอลาํทุกคณะก็จะมกีฎหามไมให
ผูหญิงกับผูชายไปของแวะกนั ตองแยกบริเวณที่อยูจากกันอยางเด็ดขาด เชน ผูหญิงตองอยูใต
บริเวณเวทีเทานัน้ ผูชายอยูรอบนอก ดงันัน้ เมื่อชายหนุมกับหญงิสาวในคณะหมอลําถูกหาม
ไมใหติดตอกัน หรือถูกแยกบริเวณจากกัน  ตางกจ็ะตอรองกับกฎขอหามนีโ้ดยการพยายาม
หาทางติดตอกันโดยใชความทันสมัยของเครื่องมือส่ือสารในการติดตอกันจนได   

“เดี๋ยวนีเ้ด็กนอยมันมวีิวฒันาการไปไกลกวาเรา คาํวาไปไกลกวาอยางเรื่อง
เทคโนโลย ี เร่ืองโทรศัพทอยางนี้ หามไมได เขามทีุกคนเลยครับ แมแตหางเครื่อง คอนวอย เขาก็
ยังมีโทรศัพท แลวเขาจะคุยจะอะไรกัน เราจะคุมรัดกุม การปกครองเขามันก็ยาก เขาจะอยูบาน
ใด เมืองใด เขาก็คุยกนัไดทุกเวลา ทุกนาท.ี..ความคิดโบราณเรามนัไมกลัวมนัไมเชื่อนะครับ เขา
อยากรูอยากลองทุกรูปแบบ ไมมีอยูในขอบเขต อยางลกูนองในวงนี่ มีแบบนี้คือเราบอกวา ยังไม
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แตงงานกนัอยาไปลวงเกินกนัอยางนี้ มนัไมไดครับ เขานั่งฟงอยู แตเขาไมปฏิบัติตาม ” (สมาน สี
ดา.  สัมภาษณ ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

“ผูหญิงเปนกระโดกกระเดก ชนหนาชนหลังนะ แลวไมคอยเชื่อฟง ฟงอยู
เวลาเราพูด แตมันไมปฏิบัติตามนะ เขาเรยีกวายานแตไมกลัว ฟงแตไมปฏิบัติ จาอยู บอกถากิน
ขาวแลวใหอยูใตเวทีเดอ เตนโชวแลวลางหนา นอนเดอ จาอยู แตแอบไปไหนไมรู หากนิขาวกิน
กวยเตีย๋ว จีบผูบาวอยูขางนอกนูน แตถารุนแรงจนเราทาํโทษเขาโกรธ เขาหนีจะทาํอยางไรละ มัน
ยิ่งมนีอยอยู อดเอานะ” (ทวนทอง ผานวงศ.  สัมภาษณ ๑๒ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

นอกจากการแสดงการตอตานโดยการไมปฏิบัติตามคําสั่งหรือการหามปราม 
ตามกฎระเบียบของคณะหมอลําแลว นักแสดงบางกลุมก็จะแสดงออกโดยการออกจากคณะหมอ
ลํากลางคัน หากไมสามารถทนรับกับสภาพที่เหน็วารับไมไดหรือทรมานใจ ไมมีความสุขที่จะอยู
กับหมอลาํคณะนั้นๆ ตอไป  หรืออาจจะเกิดจากการมองหาผลประโยชนคาตอบแทนที่มากกวา 
แตหากวาเมื่อยายไปแลว อยูไมไดก็จะกลบัมาอยูคณะเดิม  

“ทุกวันนี้ก็คิดวาตัวเองพอแลว แตกอนกม็ีความคิดอยากไปวงนัน้วงนี้ มนัดิ้น
ไปมาก ตอนลําอยูทีน่ี่กม็ีคณะอื่นมาชวนเอาอายอกีคนไป  แตเราอยูดวยกนัเปนทมีที่เรารักนะ ก็
เลยไปดวยกนั แตไปแลวมันไมใช การปกครองมนัไมเหมือนกัน ความอบอุนอะไรมันก็ไม
เหมือนกนั สวนมากหมอลาํถารักกันก็คืออยูดวยกนัได  เราไปอยูคณะอื่นเขาใหคาตัวมากกวานี้
นะ เขาให ๗๐๐ อยูนี่ได ๕๐๐ พอไปแลวมันไมใช ก็กลับคืนมาเหมอืนเดิม” (จันทรเพ็ญ ดวงแพง
มาก.  สมัภาษณ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙)  

“พวกที่ออกมา อาจจะดวยความเปนอยูละ ตอนที่ผมมาปแรกก็เหน็พวกที่
ออกมาจากหมอลําคณะใหญมาอยูกบคณะเล็กกวากม็ีนะ แบบวา ถาเปนคนในวงเขาแลวจะ
แอบหนีไปเทีย่วไปทําเสื่อมเสียที่อ่ืนไมได ตองอยูในกรอบที่เขาตีไวนะ เด็กนอยที่เขาหนีมาเขาเลา
ใหฟง กฎระเบียบเขาแรง...หมอลาํบางวงใครจะเขาไปอยูตองดูดวงกบัหลวงพอกอน ถาดวงไม
เขากับวงแลวก็ไมรับ แมวาเจาจะวิเศษวโิสมาจากไหนก็ตาม เวทีเขานี่ถามิกซเสยีงไวแลวไมให
ใครขึ้นไปเลน ถือเปนอุปกรณศักดิ์สิทธิ ์ อยูกับเขาตองทาํวัตรเชาทําวัตรเย็น วนัพระวันเจา ถา
ตอนไมมีงาน เขาก็เขาวัดเขาวา หมขาวโนนเลย แกแนนอนขนาด ลูกชายลกูสาวกย็อมรับ แตไม
ถูกใจวยัรุนนะ ทนีี้กม็ีแตวัยรุน ไมอยูนัน่ อยูไมไดก็ออก ” (ธนา บัวเวยีง.  สัมภาษณ ๒๖ เมษายน
๒๕๔๙)  

๒.๒.๑๑ การตอรองโดยการแสดงการดึงคนที่อยูในระดับชั้นสูงกวาในวงหมอ
ลํา เชน หวัหนาคณะลงมาใหลดระดับลงมาดวยการนาํเรื่องของหัวหนาคณะมาใสในเนื้อหาการ
แสดง เปนการแอบพูด แอบสอดแทรก แมจะเปนการแสดงเปนการลอเลน แตเปนการแสดงการ
ตอรองอยางหนึ่งที่ลูกวงนํามาทาํใหเหน็วา แมจะเปนลูกวงแตก็สามารถวิจารณแบบลอเลน
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หัวหนาคณะตอหนาผูชมได หรือการนาํความไมเทาเทยีมกันของชีวิตหมอลํามาเปดเผยได ทาํให
หัวหนาเปนผูที่มีความเปนกันเอง สามารถแตะตองได สามารถทาํใหเปนตัวตลกไดเชนเดียวกับ
ตลกคนอื่นๆ เชน การนําหัวหนาคณะมาเลนเปนตวัตลกใหปรากฏในมิวสิกวีดิโอ ในขณะเดียวกนั 
หัวหนาคณะกส็ามารถใชเวทีและการแสดงตลกเปนเครื่องมือ และเปนการแสดงออกใหเห็นความ
เปนกนัเอง ทาํใหเกิดความรูสึกวาหัวหนาคณะไมใชบุคคลบนหอคอยงาชางลกูวงสามารถเหน็อีก
ดานหนึง่ที่ไมใชลักษณะของนักบริหารทีท่รงอํานาจ หากแตเปนคนธรรมดาที่สามารถทําตัวเปน
คนติดดินและความเสมอภาค การใหความยุติธรรมแกสมาชิกในคณะ   

“ยกตัวอยางอยางผมนี้ ผมไมใชศิลปน อยูๆผมก็ตองไปเลนมวิสกิใหลูกๆ 
โอยอยาฆากูเลยสู เลนไมเปน เอากูไปขายหนาทาํไม ลูกๆก็ยงัมาดึงแขนไป พอตองเลนใหผม 
แลวทําบทใหเราสารพัด โอยกูอายเพื่อนๆเขา จนบางทกี็ไมกลาด ู อายตัวเอง” (มัยกิจ ฉิมหลวง.  
สัมภาษณ ๒๑ สิงหาคม ๒๕๔๙) 

“ถาหัวหนาไมเอาใจลูกนอง ลูกนองก็ไมอยูดวย ตองใหลูกนองเหน็เปนยังไงๆ
ตองเอาใจลูกนองไวกอน คนทกุวนันี้ตองเห็นใจกัน ตองพูดกัน” (สุวิทย จนิดามณ.ี  สัมภาษณ ๖ 
ธันวาคม ๒๕๔๘)  

โดยมากการแสดงการตอรองเชนนี้ มกัจะเกิดโดยที่คนเลนตลกเปนผูสามารถ
พูดได เพราะชวงเวลาของการเลนตลกนั้นเปนโอกาสและพื้นทีท่ี่ไดรับอภิสิทธิ์พิเศษที่จะลอกนัเลน
หรือการอํากัน โดยไมใชความจริง ทั้งๆที่สิง่ทีน่ํามาเลนตลกนัน้ มทีี่มาจากความเปนจริง การเลน
ตลกจึงเปนการวิพากษวจิารณ หรือกลาวพาดพิงถึงสมาชิกภายในคณะหมอลํานบัต้ังแตหัวหนา
คณะลงมาจนถึงนักแสดงทั่วไปอีกรูปแบบหนึง่ มักพบในคณะหมอลาํคณะใหญๆ เชน หมอลาํ
เร่ืองตอกลอน  

“อยางผมวาแหละ นักดนตรีออกไปเลนตลก แตทําไมตองมานัง่รองไห 
เพราะเอาความจริงออกไปพดูหนาเวที คนดานหนาเวทหีัวเราะแตกโจนๆ คนอยูทางหลังรองไห
แทบตาย ลองดูสิ เอาความเก็บกดไประบายหนาเวท ีมีไมคอยูในมือมนัดังนะ พูดอะไรก็ได” (ธนา 
บัวเวยีง.  สมัภาษณ ๒๖ เมษายน ๒๕๔๙)  

๒.๒.๑๒ การตอรองโดยสรางความหมายใหตัวเองเปนคนมีคุณคา มีตัวตน
ในสายตาผูชม  แมวาจะเปนเพยีงหนึ่งในหลายๆสิบคน ที่ดูจะไมมคีวามโดดเดนอะไรเลย แตการ
ไดรับความหมายใหกลายเปนคนสาํคัญจึงดูเหมือนจะเปนสิ่งที่นาภาคภูมิใจมากแลวสําหรับคน
เหลานี้ ยิง่กวานัน้คือความภาคภูมิใจในความรูสึกวาตนเองเปนคนมคีา เปนคนสําคัญ ไมใชเปน
เพียงหางเครื่องธรรมดาๆที่จะหาดูไดงายๆ ถาหากไมเงนิจางแพงๆ ก็จะไมมีโอกาสไดดูเลย  

“ชวงที่ชอบที่สดุคือ ชอบเตน ความจริงของนักเตนทุกคนคือ อยากเตนแถว
หนา แสดงวาเราเกงละ ครูเห็นเราเกงละ จึงถูกเลือกไป ยามซอมมานี้ ครูฝกจะเปนคนคัดเลือก
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เอา วาใหใครอยูตําแหนงใด คือถาเราไดกาวมาอยูแถวหนาถือวา โอเค เพราะแถวหนาเปน
จุดเดนที่คนจะมองเห็นไดทัว่ถึงกัน และยังไดอยูขางนกัรองที่จะออกมารอง ชวงซอมจึงตองสปด
ตัวเอง ใหโดดเดนที่สุดใหครูเห็นวาเราเตนเกง สามารถดงึเพื่อนได จิตใจของแดนเซอรคืออยากอยู
ขางหนานะครบั จึงจะมีความภูมิใจในตัวเอง อยากยนืบนเวทีใหหลายๆคนเหน็เรา รอคอยมานาน
วาตอนเปนเดก็เราไปดูหมอลํา เหน็หมอลาํอยูบนเวทีก็อยากรูวาเขามคีวามรูสึกอยางไร ” (วิศวกร 
จันทวี.  สัมภาษณ ๑๑ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

“รูสึกวาเปนอาชีพที่มีเกียรติ ถาไมแนจริงๆก็ไมไดดู คือ เราไมไดไปปาว
ประกาศใหคนมาดูเรา เราอยูอยางนี้ แลวมีคนมาจางเราในราคาหลักแสน คือถาไมมีเงินหลกั
แสนก็ไมไดดู   แดนเซอรพวกนี้ ตองมีเงนิแสนหาแสนหก ภูมิใจวาเราเปนดาราอกีคนหนึง่ คนรอ
คอยอยูหนาเวที อยากดูวาจะออกมาเตนรูปแบบใด เขามารอคอยเรา อยากดูเรา ไปไหนมาไหนก็
มีคนรูจักเรา” (อภิชาติ ทะวลิา.  สัมภาษณ ๑๑ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

๒.๒.๑๓ การตอรองโดยสรางความหมายของการไดรับการยอมรับ 
และไดรับความสําคัญในฐานะของนักแสดง แมวาจะอยูอยางลําบาก แตหากเหน็วาไดรับการเอา
ใจใสดี มีความเปนมิตรที่ด ีหัวหนาใหความสําคัญ ก็สามารถอยูรวมงานได 

“ถาวงนี้เหน็ความสามารถของผม เห็นความดทีี่มีตอเขา ผมก็จะอยู
กับเขาจนวนัตาย ไมไดเกี่ยวไมไดคิดอะไร คาตัว ๑๕๐ หรือ ๑๐๐ เดียวก็เอา ขอแตวาเขาเห็น
ความรูสึก ความจรงิใจ พดูถึงบางคนเขามาหาเงนิ แตผมมาดวยใจรัก” (สังวาลย รักอนามยั.
สัมภาษณ ๑๑ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

๒.๒.๑๔ การตอรองโดยการแอบตอตาน หรือมีบางเวลาที่จะไมปฏิบัติ
ตามกฎระเบียบ บางครั้งก็มคีวามตั้งใจที่จะปฏิบัติตามกฎเฉพาะในบางเวลา  โดยมเีจตนาจะฝา
ฝน ทัง้นี้แสดงใหเห็นวา คนที่อยูในระดบัลางกห็าวิธทีีจ่ะตอตานการวางกฎของหวัหนาอยูเสมอ 
ในสิ่งที่เหน็วาเปนกฎระเบียบที่มีการควบคุมอยางเครงครัด  แมวาจะรูดีวาเปนการฝาฝนที่มี
ความผิดหรืออาจจะถกูลงโทษได 

“มันกม็ีกิ๊กบางแหละ แตเลนกนัไมได ที่วงไหนก็เหมือนกันแหละ แลก
เบอรโทรกันกม็ี แตจะใหเลนตอหนานี้ไมมีครับ ทกุคณะแหละเขาก็ไปดูไมทั่วถงึหรอก แตเขาก็
บอกวาอยาใหประเจิดประเจอมากนัก ผูหญิงจะเสียคน ผูชายนะไมเทาไหรหรอก สวนมากจะเจอ
กัน มันก็เห็นหนากนัทุกวัน เขาก็มีปาย มีกฎระเบียบใหอาน มีวงเล็บกิก๊ดวย อยางผมก็มีรุนพี่เปน
กิ๊กคนหนึง่ เปนพี่สาวที่ดแูลกัน ใหตงัคไปซื้อขาวซือ้น้ํา กนิขาวดวยกัน เขาไมใหผูชายไป
ปวนเปยนใตเวที ผูชายนีห้ามขาดเลย” (เดชา คอนวอย.  สมัภาษณ ๕ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  
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๓.การตอรองกับหมอลาํตางคณะ  
การตอรองระหวางหมอลําแตละคณะ เปนการตอรองที่แสดงใหเหน็วา 

หมอลําแตละคณะ ก็มีจุดยืนที่จะรักษาความเปนตัวเองของแตละคณะตางกนัออกไป  มีความ
พยายามที่จะใสคุณคาและความหมายพิเศษใหกับส่ิงทีต่นเองเปนอยู ดังนัน้ แตละคณะจึงมกีาร
เปรียบเทยีบความแตกตางกนั เชน ระหวางหมอลาํขนาดเล็กกับหมอลําขนาดใหญ  มทีุนทาง
วัฒนธรรมตางกนัอยางไร มีความถนัดและมีคุณสมบัติตางกนัอยางไร สมาชิกของหมอลาํแตละ
คณะจึงแสดงขอดี หรือคุณสมบัติที่ดีของตัวเอง เพื่อใหเห็นวา ความเปนหมอลําของตัวเองมีคุณ
คาที่ด ี

 การตอรองระหวางหมอลําแตละคณะมีลักษณะดังนี ้ 
๓.๑ สําหรับหมอลําที่มีชนชั้น (ชนชั้น (class)) สูง กจ็ะมีการใชผลงาน

การแสดงเปนเครื่องตอรอง ใชภาพลักษณของคณะเปนสัญลักษณสําคัญในการตอรอง ทัง้เรื่อง
ราคา การปรบัปรุงผลงาน การใชเทคโนโลยีในการแสดงก็เปนการสรางภาพลักษณและเมื่อเกิด
ภาพใหมๆก็เกดิเปนการยกระดับชนชัน้ของหมอลาํขึ้นมาใหมีชนชัน้สูงขึ้นมาอีก เปนการวัดชนชัน้
จากระดับของการใชเทคโนโลยี นอกจากนัน้ก็วัดผลงานการแสดง  

“การพัฒนาไมทัน สวนมากหวัหนาจะพัฒนาไมทนั ในชวงเริ่มเวทีลอย
ใหมๆ ชวงตอมาหายุคนี้แหละ หมอลาํถาวร หมอลําประมวล หมอลําอะไรนอยๆก็ยังใกลกันอยู
นะ คือวาผลงานไมไกลกนัเทาใดนะ แตวาอะไรไมรูละ เรากาว เขาไมยอมกาวดวย มา
เปลี่ยนแปลงเวทีกบัคณะหนูภาร แตกอนคูกัน มีอะไรทําดวยกัน ซื้อนั่นซื้อนี่มาพัฒนาใหดีข้ึน 
สวนมากคณะอื่นเขาไมคอยตาม พวกเรากาวทุกปนะ ความหางขึ้นๆ หางออกทกุป จากสูสีเลย
กลายเปนหางเลยเปนตกยุคเลยเขานะ...ถาเลนเทาๆกัน มาจับประเดน็ไดวา ทาํอะไรก็ดี เวทีใหญ
ลําโพงเยอะ แตถาหนาเวทขีาดตลกก็เรียบรอย เพราะอะไรเสียงอิสานไมเอาไฟเยอะ เสียงอิสาน
ไมมีไฟวูบๆวาบๆ แตทําไมเหลือกนิเลย เพราะอยูกับเนือ้งาน อยูกับฝมืออยางเดียวเลย ...ปนี้แพ
ไมได เราตองทําใหมันไดเพือ่เราจะไดแตม ปกลายไดแตมหนึง่ เสยีงคนเริ่มพูดถงึแลว ผูชมเขาให
สิทธิ์เราแลว เราจะทิง้ไมได เราตองเอาสองแตมใหไดนะ ถาไมไดกถ็อืวาอยูตัวนะ คะแนนนะ ” 
(สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

“หมอลําวงนอย ถาลองมาเลนกับเรา เขาไมสามารถมาเลนแบบเราได 
หนึง่วงเล็กกับวงใหญ สองคือเร่ืองลํา ลาํแบบชาวบานกับลําแบบกษัตริย มันไมเหมือนกัน หมอ
ลํานอยจะลําเรื่องกษัตริยมนัไมเหมือน คําบางคาํเขาจะเก็บไมหมด เขาจะพูดลวงเกนิกับ
พระราชาทาํใหออกมาดูไมดี ดูแลวมันไมใช มันเลนไปทั่ว ถาหมอลําใหญเขาดูกจ็ะหาที่ตนิะ ...
หมอลําคณะนอยก็จะพูดแบบลวกๆพูดแบบงายๆ ไมสมชั้นวรรณะของเรื่องทีเ่ลน ถาหากกลับไป
อยูกับหมอลําวงเลก็ เราจะวางตัวยากกวาเพื่อน เขาจะมองวาเราศลิปการแสดงเยอะเกนิ  หมอ
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ลํานอยเขาไมมีศิลปไมมีมือนะ เขาไมเคยมายนืจุดนี ้ เรามาถูกเคน ถูกดัดออกมา มันเลย
กลายเปนความเคยชิน จะใหเขามาทาํเหมือนเราเขากท็ําไมได เขาไมเคยทาํ ” (ครรชิต วงศสุย.
สัมภาษณ ๗ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘)  

สําหรับหมอลาํที่ม ี ชนชั้น (class) ลดลงมาก็จะใชรูปแบบของหมอลาํมา
เปนเครื่องตอรองดานเวลาในการแสดง เชน หมอลําซิง่จะแสดงไมสวาง แคตี ๓หรือแถมนิดหนอย  

๓.๒.การตอรองโดยการหาจุดตางของหมอลําแตละประเภทเพื่อแสดง
ความแตกตางกัน หรือการแสวงหา เชิดช ูขอดีตามแบบหมอลําของตวัเองเพื่อชดเชยสวนบกพรอง
ของหมอลําคณะตัวเอง เชน แมจะเปนหมอลําเรื่องตอกลอนที่ดไีมได แตก็เปนหมอลําแบบ
คอนเสิรตที่ดีได เชน มีตวัหมอลําที่มีชื่อเสียงอยูในคณะแสดงแบบคอนเสิรต แลวตอดวยการลํา
เปนเรื่อง  

“คําวามันคนละอันกนันี้คือ มันเจริญคนละอันกนั คณะระเบียบ คณะ
รัตนศิลปนั้น ความเจริญของทานคือ เจริญมาดวยการทําหมอลําเปนคณะแสดงเปนเรื่องนี้เกง
มากครับ แตของผมนี้แสดงเปนเรื่องไมเกงเทาใด แตวาดังดวยคนอยากมาดูมากกวา เพราะมี
หมอลําดงัอยางสาธิต ทองจันทร อยางเดือนเพ็ญ อํานวยพร ...ผมเริ่มทําหมอลําตั้งชื่อวาคณะลูก
อีสานมาตั้งแตป ๒๕๒๘ เกงจนพวกหมอลําขอนแกนตองมาดูผม เมื่อใดที่เปดเวที ความสวย
ความงามนี ้ พวกขอนแกนตองมาด ู ผมก็อนุญาต ตรงไหนไมดีไปแกไขเอา ตรงไหนดีใหทาํตาม” 
(คําเกิ่ง ทองจนัทร.  สัมภาษณ ๘ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

๓.๓.การตอรองโดยการเลือกแนวทางใหมๆ  เลือกใชความแตกตาง หรือ
สรรหาสรางความแตกตางในการจัดการดาํเนนิงานบริหารงานเกีย่วกบัหมอลําใหคณะหมอลํา
ของตัวเองมีความตางออกไปจากคณะอืน่ เพื่อใหกลายเปนแบบฉบับของตัวเอง ใชวธิีการ
บริหารงานแบบเปน ”สูตร” ของตัวเอง  โดยไมตองทาํตามแบบอยางของหมอลาํคณะอื่น เชน 
เร่ืองการดูแลความประพฤติของลูกวง หมอลาํบางคณะหามเรื่องสุราอยางเครงครัดถือเปน
ความผิดรายแรง แตบางคณะกลับเปนวาเปนเรื่องทีย่ดืหยุนและเปนทีย่อมรับกนัได เพื่อไมใหลูก
วงรูสึกอึดอัดมากเกนิไป  

“หมอลําบางวงรุนครูบาอาจารยทาํยงัไง ทานวาใหเคารพพระ เคารพเจา
ไมใหกินเหลากินยา บางวงไมใหถือเหลาเขาในวง ผมมาพิจารณาแลว ผมไมเอาครับ มันเครง
เกินไป คนทกุวันนี้เขามีสังคมแลวเขาตองมีเหลานะครับ เพียงแตวาอยาตั้งกกตั้งกลุมแลวอยาให
เสียงาน ผมหามเทานี้ครับ แตวาตอนทาํงานผมไมสนับสนุน เสยีงานคือไมไดคาตัว แตยามเลิก
งานปบ ตอนเชาผมใหเลยครับ เหลา ๒ ขวด ๔ ขวด หรือเปนการเลีย้งอาหาร แคนีล้ะครับ มันไม
เหนือบากวาแรงเรา สมมุตวิาวนัวางวันเดยีว มเีหลามีเบียรใครอยากกินก็ไมบงัคับ” (สมาน สีดา.
สัมภาษณ ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)  
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๓.๔.ตอรองโดยการแสดงนัยยะของการมีชือ่เสียง มีการบงบอก
ความกาวหนา ปริมาณของการรับงานทีม่ีมากกวาหมอลําคณะอื่น เปนการแสดงความเหนือกวา
แสดงความภมูิใจที่สามารถบริหารจัดการคณะหมอลําจนสําเร็จ หรือการเปนหมอลําวงใหญทีม่ี
พลังตอรองมากกวา เชน มงีานใหทําอยูตลอดเวลา ไมขาดชวง ทาํใหเกิดรายไดทีต่อเนื่องแมวา
คาแรงหมอลาํวงใหญจะถกูกวา แตการที่ในวงใหญมีคนจํานวนมากชวยกนัทาํก็เปนผลดีใหไม
ตองเหนื่อยกนัมาก รวมถงึวิธีการปฏิบัติตอลูกวงที่ตางกัน ทําใหมีการเปรียบเทยีบเรื่องระดับชั้น
ของหมอลํา  

“เคยเตนอยูกบัหมอลําซิง่แลวมาเตนหมอลําใหญ หมอลําซิ่งไมไดดูแลกัน
มาก ไมไดเอาใจใสกัน แลวแตใครจะเปนอยางไร เตนแลวก็แลวไป อยูใครอยูมัน อยูหมอลาํใหญ
ทานดูแล ออกไปไหนก็ไมได ตองมีผูชายไปเปนเพื่อน แตหมอลํานอย แลวแตใครจะไปไหน ...
ตอนเตน หมอลําซิ่งมนันาอายกวาดวยเพราะมีแตถุงนองแลวก็กระโปรงสั้นๆ แตอยูทีน่ี่เปน Body 
suit ใสทั้งตวัตอนเตน อยูวงนีห้นชูอบเพราะลําดี หางเครื่องก็เตนดี มคีวามเปนระเบียบเรียบรอย 
กฎเกณฑดี พอแมเราก็วางใจคะ” (ประภารัตน พรมคํา. สัมภาษณ ๑๗ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

 “หมอลาํวงใหญก็ไมเกินกันสักเทาไหรหรอก คาตัวไมเยอะนะ คอนวอย
วันละ ๑๕๐ เอง คนเกาๆหนอยก็ได ๒๕๐ บาท แตเขาอาศัยวา เขามีงานตลอด คนเยอะงานก็
เลยเบา มงีานทกุวนั อยูทีน่ี่เราก็ไดวนัละ ๒๐๐ อยู บางทีก็ ๒๐๐ กวา แตบางทีงานมันกห็ยดุ 
หยุดแลวเรากไ็มไดตังค แตหมอลําวงใหญมันก็ดีตรงทีม่ีงานไมเวนเลยนะ”  (เดชา คอยวอน.
สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

“ผมพูดไดเต็มปากวา ตอนนี้ไมมวีงไหนงานเยอะเทาผม ออกพรรษา
มายงัไมถึงปใหมผมได ๑๐๐ กวางานแลวครับ ๑๕๐-๑๖๐งานแลวครับ ผมคดิวาปนี้คงจะได 
๒๐๐ งาน ๒๐๐ งานนี่ก็เตม็ที่แลวนะครบั ...แตเปนเฉพาะงานจางนะครับ ถางานเดินสายใครก็
เดินไดแตวาจะไดเงินมัย้ อันนีท้ี่พูดมาไมไดดูถูกใคร เพยีงแตพูดใหขอคิดไป” (สมาน สีดา.
สัมภาษณ ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

๓.๕.การตอรองโดยแสดงความหมายของขอดีหรือจุดเดนในการเปน
คณะหมอลําขนาดเล็ก โดยการเปลี่ยนความหมายจากการทีถู่กประทบัตราวาเปน “หมอลํานอย” 
ไมมีชื่อเสียง ไมคอยมีงานจาง มาเปนการใหความหมายใหมวาแมจะไมมทีนุทางวัฒนธรรม
เทากับหมอลําขนาดใหญแตก็สามารถอยูกนัไดอยางมีความสุข หรือไดคาแรงตอวันมากกวา 
แมวาจะไมมีงานมากเหมือนหมอลาํขนาดใหญ ยิง่กวานัน้ คือ การสรางความหมายเพื่อยกระดบั
ความเปนหมอลํานอยวา แมจะเตนไมเกง ชุดไมสวยไมยิ่งใหญเหมอืนหมอลาํคณะใหญ แตการ
แสดงหมอลํากลับสามารถทําไดดีเทากับหมอลําใหญหรือบางครั้งอาจจะดียิ่งกวาหมอลําใหญ
ดวย  
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“อยูวงสุดสวยดาวดวงใหม หมอลําคณะนอยๆ งานไมเยอะ แตวาไดเงิน
หลาย เพราะวาเราทําทุกอยาง ไดวนัละ ๖๐๐ บาท เพราะทํางานคอนวอยก็ได ๒๐๐ เปนแดน
เซอรก็ไดอีก๒๐๐ และก็ลําดวย ไดอีก ๒๐๐ เพลงใดรองไดก็รอง เปนตัวเสริม แตอยูคณะใหญ
ไมไดเปนอะไรกับเขาหรอก เพราะเขามีคนหลายแลว ตัวเองก็ไมมทีนุดวย อยูหมอลําคณะใหญ
ตองมีชุดเปนของตัวเอง เขาไมใหยืมเหมือนหมอลาํนอยนะ หมอลํานอยเขาจะมีชุดใหใส คนที่เขา
คัดไวจะใหขึ้นแสดงนะ เพราะวาหมอลํานอยไมคอยมีใครอยากขึ้น คนไมเยอะ อยูกนังาย มปีาก
มีเสียงก็พูดกนังาย ไปไหนมาไหนก็ไปงายไมตองหวงหนาพะวงหลัง วงใหญนี้คนเยอะรอกนั 
หลายคนหลายปาก อยูกนัหลายคนก็ขโมยของกนั” (สุวิทย จินดามณี.  สัมภาษณ ๖ ธนัวาคม 
๒๕๔๘)  

“ หมอลาํนอยจะเนนวาลําด ีทุกอยางจะดขีึ้นคือ ลําใหด ีคนจะชอบตรงนี ้
เตนนะ ยอมรับวาไมเกงเหมอืนหมอลาํใหญ ... แมจะเปนหมอลําคณะนอยแตผลงานบางอยาง
เทียบไดกับหมอลําคณะใหญอยูนะครับ หมอลาํใหญบางคณะผูฟงกพ็ูดวาไมมวนอยางนี ้ เทียบ
หมอลํานอยไมได เขาพูดอยางนี้วา เงนิจางมาสองแสนสามแสน ก็ลําสูหมอลํานอยจางมา ๗ 
หมื่น ๘ หมืน่ไมได” (สุวิทย จินดามณ.ี  สมัภาษณ ๖ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

๓.๖.การตอรองกับหมอลําตางคณะอีกรูปแบบหนึง่คือ การเสนอ
ทางเลือกที่ดีกวา เชน ยกผลประโยชนที่จะไดมากกวามาลอใจ เพื่อใหสามารถจงูใจคนที่ตองการ
ใหมาอยูดวย  

“หมอลําคนทีท่านอยากได ทานก็ไปดึงมา ทานไปปะเหลาะเอา หวัหนา
คณะนั้นนะ ทานปะเหลาะเอาคนเปน แบบไปบอกวาไปอยูชวยหนอย ไปพูดกับตัวหมอลําเอง ไป
พูดกับเจาตัวเขาเลย มาชวยหนอย จะใหคาตัวเทานัน้เทานี้ เขาก็มา เพราะใหคาตัวเขามากขึน้
กวาที่เขาเคยได” (สังวาลย รักอนามัย.  สมัภาษณ ๑๑ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

 
การใชทฤษฎเีพื่อนํามาวิเคราะหการตอรองทางชนชั้นของหมอลํา  
ผูวิจัยไดใชทฤษฎีตนทนุทางวัฒนธรรมมาอธิบายเรื่องความสาํคัญของหมอ

ลําในสังคม เชน ในฐานะของการประกอบอาชีพ ในฐานะที่เปนผูมีผลงาน มีความสําคัญในฐานะ
ผูใหความบันเทิง และมชีื่อเสียง เปนทีย่อมรับในวงกวางมากขึ้น ดังนัน้ ตนทุนทางวัฒนธรรมจึง
เปนการใหความหมายใหมของหมอลําอยางหนึ่ง ทําใหหมอลําสามารถสรางความหมายเพื่อ
ตอรองได เชน การมีชื่อเสยีง เปนที่ยอมรับ การมีผลงาน การมฐีานะที่ดีขึ้น ทาํใหคนที่เคยดูถกู
หมอลําวาเตนกินรํากิน  แมกระทัง่ การดูถูกวาเปนของลาวก็หายไป เพราะมีเชื้อชาติอ่ืนที่เหน็
ความสาํคัญแลวมาเรียน มาเปนหมอลํา  
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 ตนทนุที่แตกตางกนัทาํใหเกิดชนชัน้ตางกันได แตอยางไรก็ตาม ในการ
ตอรองของระดับชั้นที่ตางกนันัน้ก็มีอยูดวยการใหความหมายและสัญลักษณที่ตางกนัออกไป เชน 
นักแสดงหางเครื่องก็ทราบวาหากขาด สวนงานของตนแลว ก็ทาํใหหมอลําทัง้คณะไปไมได ดังนั้น 
จึงรูดีวา ตัวเองตองใสความหมายอะไรลงไป  

ผูวิจัยตองการเสนอแนวทางการวิเคราะหการตอรองไวคือ นอกจากใช
แนวคิดเรื่องการตอรองทางความหมายโดยใชทฤษฎีของสจวต ฮอลล แบบที่ไดแสดงมาแลว สวน
หนึง่ที่ผูวิจัยเหน็วานาจะนํามาพิจารณาเรือ่งการตอรองไดนั่นคือ “แนวทางของการใชวธิีการ
ตอรอง” ซึ่งในที่นี้มีอยู ๒ แนวทางที่ผูวิจยัเสนอเอาไวคือ  

๑.แนวทางการตอรองโดยใช “วัฒนธรรม” เชน ความเอาใจใส การดูแลแบบ
เปนพอแม พีน่อง ลูกหลาน  การใหความชวยเหลือดานเงินกูแบบเบิกกอน ผอนทหีลัง ความ
เปนอยูแบบมขีอวัตรปฏิบัติไหวพระทําวัตร ความเปนอยูแบบหญิงชาย  

๒.แนวทางการตอรองโดยใช “อุตสาหกรรม”  เชน เงนิคาจาง คาตวั การ
เบิกจาย การทํางาน(เปนทัง้คอนวอย หางเครื่อง ข้ึนเสิรฟคือ ทาํงานหลายหนาที่ก็ไดเงินมาก   
ภาระงานหนักเบา ความถี่ของการออกงาน  สวัสดิการ(การประกันชีวิต) อาหาร การปกครอง 
ระเบียบวนิัย  

 “อยูหมอลําคณะกอน แตกตางเรื่องคาตวั อยูทีน่ี่ได ๓๓๐ อยูที่โนนผมได 
๒๓๐ ตางกนัลิบลับเลย อยางบางวงผมไปอยูบอกวาจะให ๒๕๐ บอกวามีงานหลาย พอไปจริงๆ
แลวก็ไดนอย พอเราจะขอเบิกคาตัวกลับบานเอาเงนิไปใหครอบครัวก็เบิกยาก ขอเบิกแค ๕,๐๐๐ 
ซึ่งเปนเงนิเราสะสมมาได ๑๐,๐๐๐ กวาบาท ก็ไดแค ๓,๕๐๐ ที่เหลือก็เลยคิดวา ใหเขาซะ เสยี
ความรูสึกครับ ก็เลยออกจากวงนั้นมา เขาโทรมาตามก็ไมกลับไปแลว” (สังวาลย รักอนามยั.
สัมภาษณ ๑๑ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

“อยางอยูกับหมอลําคณะกอน ผูหญงิผูชายอยูกนัยาก ใกลกันไมได จะมานั่ง
คุยกันแบบนี้ไมได ทีน่ี่คุยกนัไดงายๆสบายๆผัวเมียก็อยูดวยกนัได แตอยูที่โนน ผัวเมียอยูดวยกนั
ไมได หัวหนาคณะก็พาไหวพระทกุวนั บอกตรงๆเลยครับวา ขี้เกยีจ คือไหวทกุวนัเลย อยางออก
เดินสายนี่จะไปเดินเลนก็ไมได หมูเพื่อนจะไหวพระ มนัตองมีระเบยีบวินยั บางคนก็เปนคนดีคน
ชั่วก็มนีะนะ  ไหวพระเสร็จก็แตงหนาขึน้แสดง  และยังตองไดทําเวทีดวย ผมตัวเล็กๆสูไมไหว 
ทํางานหนัก” (อภิชาติ ทะวิลา.  สัมภาษณ ๑๑ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

 
จะเหน็ไดวา เมื่อใชทฤษฎีของเบนจามนิทีก่ลาวถึงผลกระทบของการ

ใชเทคโนโลยีเพื่อผลิตงานศลิปะนัน้ มีสวนเชื่อมโยงกบัการตอรองทางชนชั้นอยางเห็นไดชัดมาก
ที่สุด ในบรรดาการตอรองทั้งหมด เพราะทําใหเห็นวา การใชเทคโนโลยทีี่มีความแตกตางกนันั้น 
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สามารถสรางความแตกตางกันทางชนชัน้ไดดวย นัน่กห็มายความวา เทคโนโลยีกลายเปนตัวแปร
สําคัญที่จะบงบอกชนชัน้ และในแตละชนชั้นของหมอลํานัน้ก็มีความพยายามตอรองตางกนั    ที่
เห็นไดชัดที่สุดคือ หมอลําที่มีการใชเทคโนโลยเีพื่อการแสดงมากก็เทากับการไดรับการจัดอันดับ
ใหเปนหมอลาํในช้ันสงู เปนที่ยกยองมากขึ้น มพีลังที่จะตอรองมากขึน้  สวนการตอรองของหมอ
ลําที่คณะเลก็ มีการใชเทคโนโลยีเพื่อการแสดงนอยนัน้ ก็มพีลังตอรองนอยลง โดยเฉพาะ
ความสามารถในการตอรองกับผูชม เพราะ การเปนหมอลําคณะใหญ ก็กลายเปนของคูกนักับ
เจาภาพที่ตองการความยิง่ใหญหรือตองการแสดงวาการจางของผูชมเปนเรื่องหนาตา เกยีรติยศ 
ศักดิ์ศรี ดังนัน้ การจางหมอลําคณะใหญจึงเปนเครื่องมือที่จะตอรองดานการสรางชนชัน้ของผูชม
ไปดวยโดยปรยิาย  

ในขณะทีห่มอลําคณะเล็กที่ไมไดใชเทคโนโลยีเพื่อการแสดงมากนัน้  
สามารถตอรองทางชนชัน้ไดนอยมาก จาํเปนตองอาศยัการตอรองดวยวิธี “พลิกกลบัความหมาย” 
ใหการใชเทคโนโลยทีี่ทนัสมยักลับกลายเปนความหมายอื่นเขามาทดแทน   คือ หากเปนหมอลําที่
มีเงนิลงทุนมาก การใชเทคโนโลยีมากๆ กเ็ห็นวาเปนเรื่องดีสําหรับหมอลํา เพราะทาํใหหมอลํามี
ความยิง่ใหญ อลังการ เปนทีก่ลาวขวัญกันในบรรดาผูชม  ในขณะที่หมอลาํคณะเล็กก็พยายาม
พลิกกลับความหมายวา หมอลําที่ไมใชเทคโนโลยีมากๆก็เปนหมอลําที่ดีได เพราะหากมองอกี
ดานหนึง่คือ หมอลําตองใชความสามารถในการแสดงทีเ่ปนของจริง ใชความสามารถลวนๆของ
ตัวหมอลาํ เพราะไมมีตวัชวยอยางอืน่ ดังนัน้ หมอลาํจึงตองฝกปรือเคี่ยวเข็ญผลงานการแสดง
ออกมาใหมีคุณภาพดีไดดวยความสามารถของหมอลาํ และที่สําคัญที่สุดคือ การที่ไมตองลงทนุ
ใชเทคโนโลยมีากๆ สงผลทําใหหมอลาํไมตองเรียกคาจางแพงๆจากเจาภาพ เนื่องจากไมตอง
ลงทนุซื้อขาวของอุปกรณจํานวนมาก ไมตองใชนักแสดงจํานวนมาก ทําใหมีความสะดวกรวดเรว็
ในการเดนิทาง มีความคลองตัวสูง และเมื่อหมอลํามีขนาดเล็กกะทัดรัด ยอมทาํใหเปนทีน่าสนใจ
ของเจาภาพ เพราะกลายเปนอีกทางเลือกหนึ่งใหเจาภาพที่มงีบประมาณจํากัด   ไมเปลอืง
คาใชจายของเจาภาพ 

เห็นไดวา ในขั้นการผลิตนี้เมื่อเทคโนโลยีเขามาแลว สงผลใหเกดิการ
ตอรอง ที่เหน็โดยตรงชัดมากคือ เร่ืองของชนชั้น (class) คือ หมอลําที่มีชนชั้น (class) สูง ก็ใช
เทคโนโลยีสงู และเมื่อใชเทคโนโลยีสงูก็ยิง่เปนการเพิ่มอํานาจตอรองใหสูงขึ้นอกี  นอกจากนี้ในขั้น
การกระจาย  ที่มกีารใชเทคโนโลยีกย็งัมีผลถงึการตอรองดานชนชัน้ (class) อยูอีกทอดหนึง่ 
เพราะแนวทางการตอรองทางชองทาง เชน สื่อที่ใช โอกาส ในการออกแสดงของหมอลํา มีการใช
เทคโนโลยีสงูเชนกนั เชน การผลิตเปนซดีี การแสดงสดที่ใชการถายทอดสด การเผยแพรที่ใช
สื่อมวลชนในการโฆษณาประชาสัมพนัธ    
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การใชเทคโนโลยีจึงมีความสัมพันธกับการตอรองของชนชั้น (class) หมอ
ลําดวย เพราะยิ่งหมอลําทีม่ีการใชเทคโนโลยีสงูมากเทาใด ก็ยิง่ทาํใหหมอลํามโีอกาสและมพีลัง
ในการตอรองที่จะเพิ่มหรือยกระดับชนช้ัน (class)ของตัวเองมากขึ้นเทานัน้  เชน หมอลาํคณะ
ขนาดใหญหรือหมอลําแบบคอนเสิรตที่มีชือ่เสียงโดงดัง ที่มโีอกาสไดประชาสัมพนัธผาน
สื่อมวลชน กก็ลายเปนหมอลําที่ข้ึนชื่อวาไดออกโทรทศัน ก็ดูเหมือนจะเปนการยกระดับชนช้ันให
สูงขึ้นมาอีก  

 
จะเหน็วา อํานาจของหมอลําผูกติดอยูกบัชนช้ัน (class) ของหมอลาํโดยตรง   

ระดับชั้นในทีน่ี้สัมพนัธกับความสามารถในการ “ตอสาย” หรือความสนิทสนม ความรวมมือกันกับ
นายทนุทีม่ีสายปานยาว มตีนทนุทางการเงินสงู ก็จะชวยรักษาอํานาจนี้ไวได เพราะเมื่อมีเงิน
ลงทนุสรางและพัฒนาคณะหมอลําได จงึจะสามารถสรางหรือรักษาความมชีื่อเสียงเอาไวได  

แตถาหากมทีนุไมมาก แขงขันไมไดก็จะคอยๆออนแรงลง ขาดความตอเนื่อง
และจะคอยๆสลายหายไปในที่สุด ที่สาํคัญคือ ตองรูจักหาทางออกเพือ่สรางและรักษาฐานอํานาจ  

วิธีการตอรองกับสังคม  ผูชมแบบอื่น ระดบัชั้นอื่น เชน ที่หมอลาํคณะประถม
ทําไวอยูคือ การทําใหเปนแบบหมอลําแนว “อินดี้”(Independence) โดยการสรางผลงานดีๆ ถาย
ทําวีซีดีเอง บนัทกึเอง ตัดตอเองและผลิตเปนแผนขายเองในราคาถูก เพราะตนทุนต่ํา ลงทนุนอย 
เพิ่มตนทนุทางวัฒนธรรมบางอยางเชน “เร่ืองการลําไมใหตก เลนตลกใหลือเลื่อง ชุดและหาง
เครื่องตองถึงใจ  เวทเีครื่องเสียง และไฟใหอลังการ” จึงจะสามารถรักษาฐานอาํนาจการตอรอง
เอาไวได  

 
 

การตอรองทางเชื้อชาติ    
 ในการตอรองทางเชื้อชาติในทีน่ี้ ผูวิจัยแบงกลุมทางเชือ้ชาติเกี่ยวกับหมอ

ลําออกเปน ๓ ประเด็นหลักคือ  
๑.เชื้อชาติที่บงบอกทํานองหมอลําและสงัวาทของหมอลํา 

๑.๑ การตอรองโดยการยึดถือแบบแผนและการเปนของแท 
๑.๒ การตอรองโดยการสรางความสาํคัญใหกับทาํนองลําจนกลายเปนทีน่ิยมอยาง

กวางขวาง 
๒.เชื้อชาติที่เกีย่วของกับพืน้ที่ทางกายภาพของผูชมหมอลํา 

๒.๑ การตอรองเพื่อสรางความนิยมในเชือ้ชาติของคนอีสาน 
๒.๒ การตอรองโดยการกระตุนใหเกิดจิตสํานึก เกิดความรูสึกถงึความเปนทองถิ่นนิยม 

จ.การตอรองเชื้อชาติของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
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๒.๓ การตอรองโดยการเพิม่ความหมายใหมีความหมายมากกวาการแสดงพื้นบานหมอลาํ 
๓.เชื้อชาติของผูที่เกี่ยวของกับหมอลาํ 

๓.๑  การตอรองโดยการใชความรูความสามารถในการสรางสรรคหมอลําเปนเครื่องตอรอง 
๓.๒ ตอรองโดยการเพิ่มมูลคาใหความหมายใหมแกความรูและทักษะของการเปนหมอลํา 
๓.๓ การตอรองโดยแสดงความหมายใหเห็นวาหมอลําเปนทีย่อมรับของคนตางชาต ิ
๓.๔ การใชดนตรีพื้นบานอีสานในคณะหมอลําสมัยใหมเพื่อการตอรองทางเชื้อชาติ 
 

๑.เชื้อชาติที่บงบอกทํานองหมอลําและสงัวาทของหมอลํา  
หมายถงึ สายตระกูลหรือถิ่นกําเนิดของหมอลํา ซึง่มีความแตกตางกนัไป

ตามทองที่แตละจังหวัด ซึ่งผูวิจยัถอืวาเปนความแตกตางกนัทางเชื้อชาติของถิน่กําเนิดหมอลํา 
เพราะหมอลาํแตละพื้นที่มีความตางกนัอยางมากคือเร่ืองของ “สังวาท” หรือทาํนองการลําที่แตละ
แหงกม็ีจุดเดนหรือเอกลักษณของตัวเอง ความแตกตางกนัทางเชื้อชาติของทาํนองหมอลาํนีเ้องที่
มีความสมัพนัธกับความนยิมหมอลาํของผูชมแตละยุคสมัยและพืน้ทีท่างกายภาพของผูชม เพราะ
ในแตละยุคนัน้ หมอลาํแตละทํานองก็ไดรับความนยิมตางกนั เปนทีรู่จักแพรหลายตางกนั  ดังนัน้ 
แตละทํานองหมอลําจงึมกีารตอรองกันอยู   

 ความนิยมเร่ืองทาํนองลําและความนิยมหมอลําในแตละจังหวัดมีผลตอ
การอยูรอดอยางตอเนื่องของหมอลาํอยางยิ่ง เพราะหากทํานองหมอลําเปนทีน่ิยมของผูชม ก็จะ
เปนทีเ่ลนกันหรือแสดงกันอยางแพรหลาย  หรือทํานองบางทํานองผานการตอสูกับทํานองอืน่มา
นานกวาจะไดรับความนยิม เชน ทาํนองขอนแกนซึง่กลายเปนทาํนองที่คุนหูและหมอลําใชลํามาก
ที่สุดในปจจุบนั แทนที่ทาํนองอุบล ซึง่เสือ่มความนิยมไปแลวในปจจบุัน  ในขณะที่บางทาํนองนั้น
ก็อยูในความนิยมเฉพาะบางพืน้ทีเ่ชน ทํานองกาฬสินธุ ทํานองสารคาม สวนบางทํานองถงึกับเขา
ขั้นสูญหายไปแลวตามกาลเวลา เหลือเพยีงมีผูคนรูจักเพียงเล็กนอย เชน หมอลําไทเลย หรือหมอ
ลําแมงตับเตาของ จ.เลย  หมอลําผญา ของ จ.สกลนคร และ จ.นครพนม  เปนตน  

ในปจจุบันก็มคีวามพยายามที่จะรักษาทาํนองการลาํของแตละสําเนยีง
หรือแตละทองถิ่นเอาไว โดยเฉพาะ ทวงทาํนองหรือสังวาทที่ไดรับความนิยมนอย เนื่องจากมี
แนวโนมวาจะเสื่อมสูญไปได แตทั้งนี้ก็เปนการคัดสรรทางวัฒนธรรมของผูชมหมอลาํเปนหลักที่จะ
เลือกวา ผูบริโภคจะเลือกบริโภคหมอลําทํานองใดมากที่สุด และการที่มีเทคโนโลยีในการผลิตซ้ํา
เกิดขึ้น จงึกลายเปนสื่อที่ชวยกระจายและเผยแพรทาํนองการลาํทีไ่ดรับความนิยมใหกระจาย
ออกไปอยางรวดเร็ว ผิดกับสมัยกอนที่ไมมีสื่อดังนัน้ ทาํนองการลําที่ประจําอยูในทองถิน่ใดก็ไดรับ
การนยิมอยูในเฉพาะถิ่นนัน้ ทาํใหเอกลักษณของทาํนองการลาํในแตละทองถิ่นไมถกูกลืนหรือไม
ถูกครอบงําโดยทํานองการลาํจากแหลงอืน่  แตเมื่อมีส่ือที่ทนัสมัยอยางในปจจุบนั เมื่อทํานองการ
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ลําทาํนองใดหรือเชื้อชาติของจังหวัดใดเปนทีน่ิยมและไดรับการคัดสรรทางวัฒนธรรมแลวก็จะ
ไดรับการโปรโมตและทําใหมีชื่อเสียงกวางไกลอยางรวดเร็ว  เชน หมอลาํทาํนองขอนแกนใน
ปจจุบันที่กลายเปนทํานองการลําที่ไดรับความนิยมสงูสดุ เปนที่รูจักแพรหลายและเปนที่นยิมทัว่
ภาคอีสานมากที่สุด  

ดังนัน้เชื้อชาติของทํานองกลอนลําตามสําเนียงของแตละจังหวัดทีย่ังคง
หลงเหลืออยูในปจจุบนั(พ.ศ.๒๕๔๙) จงึมเีหลือนอย เพยีงไมกีท่ํานอง ดังกลาวมาแลว 

 
๑.๑ การตอรองโดยการยึดถือแบบแผนและการเปนของแท เปนเลือดแท 

ดังนัน้ การถายทอดความเปนเชื้อชาติทางลําและการสบืทอดความเปนหมอลําเฉพาะทองถิ่นแต
ละถิ่นถือเปนสวนสาํคัญที่จะทําใหศิลปนมีอํานาจตอรองได เชน ศิลปนกลายเปนที่ตองการของ
ผูผลิตและสรางสรรคหมอลํา เพราะความสามารถเบื้องตนหรือความเปนคุณสมบัตจิําเพาะของ
หมอลําที่อยูเฉพาะถิ่นนัน้เนื่องจากมนี้ําเสียง สาํเนียงทีเ่หมาะสมหรือเอื้อตอการเปนหมอลาํ   

“ผมวาหมอลาํขอนแกนจับขนบธรรมเนยีมการลําแบบหมอลําเวยีงไวได
มั่นคงกวาหมอลําทางอุบล ทางลํามนัคนละสังวาท ถึงทุกวนันี้จะเอาคณะตอคณะมาประชนักัน 
เอาใหญที่สุดของทางอุบลมาก็สูขอนแกนไมได โดยเฉพาะคณะที่ยึดมัน่แบบแผนอยางคณะ
ระเบียบ และรัตนศิลป” (คําเกิ่ง ทองจันทร.  สัมภาษณ ๘ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

“ที่อยากไดหมอลําขอนแกน เพราะคนเรามันคลายๆไกชน มันเปนทีข่อง
มันอยูนะ ถงึทุกวนันี้ก็เหมอืนกนั จะเอาคนเมืองเลยมาอัดหมอลาํก็ยากอยูนะ เสียงดีปานใดก็
ตาม เอาคนสกลนครมาเปนหมอลํา เอามา ๑๐๐ คน จะไดอยูหรอกสกั ๒ คน สูทางอุบลไมได สู
ยโสธรไมได สูรอยเอ็ด ขอนแกน สารคาม อุดรไมได มีเทานี้ นอกจากนั้นเสยีงพูดเขาก็ตางไปแลว 
ไมใชเชื้อของหมอลําแทๆ เขาอาจจะไปดงัทางลกูทุง ทางสตริงได แตหมอลําสูพวกนี้ไมได”      
(คําเกิ่ง ทองจนัทร.  สัมภาษณ ๘ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

๑.๒ การตอรองโดยการสรางความสาํคัญใหกับทาํนองลําจนกลายเปนที่
นิยมอยางกวางขวาง และกลายเปนการใหความหมายใหมในการเปนตัวแทนเชือ้ชาติทํานองลํา 
เพราะมีความโดดเดน และมีขอดีอยูหลายประการ เชน ทํานองขอนแกนเปนทํานองการลําที่มี
ประวัติความเปนมายาวนาน และยงัไดรับการใหความหมายใหมวาเปนทาํนองลํายอดนิยม การ
ลําทาํนองขอนแกนเปนทํานองที่ลําไดงาย เพราะจงัหวะและวรรคตอนเอื้อนได เลนจังหวะอยางไร
ก็ได  ดังนั้น ทํานองขอนแกนเองจงึมีสวนที่จะตอรองไดมากกวาหมอลําทาํนองอืน่ เพราะเปน
ทํานองการลําที่สามารถแบงการลําแยกยอยออกไปไดอีกหลายสงัวาทหรือหลายสําเนียง เกิดเปน
ความหลากหลาย สังวาทที่แตกตัวออกมาอยางหลากหลายก็ไดกลายเปนเอกลักษณของหมอลํา
แตละคณะไป  
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นอกจากนี้ หมอลําคณะใหญๆที่ใชการลาํทาํนองขอนแกนนั้น สวนใหญ
เปนหมอลําทีม่ีการพฒันาอยูตลอดเวลา จึงยิง่ทาํใหเห็นวา  ทาํนองขอนแกนเปนตัวแทนของ
ทํานองการลําของหมอลําขนาดใหญและมีการพฒันาอยูตลอดเวลา  ดังนัน้ เมื่อผูชมนึกถึงการลํา
เร่ืองตอกลอนก็จะนกึถงึหมอลําคณะใหญๆที่มีชื่อเสียงและคณะเหลานัน้ก็ใชทํานองขอนแกน
เสมอ จงึทาํใหผูชมนกึถงึการลําทํานองขอนแกนเปนอันดับแรก จนกลายเปนภาพตัวแทนของ
ทํานองลาํทีม่อียูทั้งหมด กลายเปนตัวแทนของทํานองลาํทั่วภาคอีสานในปจจุบนั  

“การลําทุกวันนี้มันมารวมอยูที่ขอนแกน ทํานองอบุลก็ออนเนือยลงไป
แลว การเก็บความกเ็ปนทํานองขอนแกน มนัจะไดเนือ้มากกวาทํานองอุบล เพราะการลาํแบบ
ขอนแกนมนัไมยืดเยื้อ มนัตดัไดจังหวะลงตัวตามวรรคของมันพอดี พอประยุกตมาคนก็เลยฟงได” 
(ระเบียบ พลล้าํ.  สัมภาษณ ๑๖ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

“ทํานองขอนแกนมนัเอื้อนจังหวะไดนะ ทาํนองกาฬสนิธุลําไปมันตองตก
วรรคๆเลย ไมใชเราอยากจะลําแลวหยดุๆ ของกาฬสินธุตองลาํไปใหสุดตกวรรค ตกวรรค จึงลํา
ยาก แตทํานองขอนแกนเราจะหวาน เลนยังไงก็ได ขอแตเรารูจักจังหวะการเลน ไมจาํเปนตองลํา
ตกวรรค...ลาํขอนแกนจะเปนเสียงหวานเสียงนอย แตลํากาฬสินธุตองลําเสียงใหญแบบเสียงคน
แกลํา ผมเลยไมชอบเทาไหร แลวลํากาฬสินธุก็ฝกไดยากกวาดวย”(หมอลําตึ๋ง.  สัมภาษณ ๓ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

“สําเนยีงมนัจะเพี้ยนกนัเกินกันอยู แมจะเปนทํานองขอนแกนเหมือนกนั  
เขาเรียกวาสงัวาท อยางคณะรัตนศิลปกส็ังวาทหนึง่ ของคณะประถมก็สังวาทหนึ่ง สังวาทของ
หัวหนาก็มนีะ แตผมยังไมไดเรียนลําของทานสักที ทานก็วา เอาละ พบกนัครึ่งทาง” (ครรชิต วงศ
สุย.  สัมภาษณ ๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

 
ปรากฏการณการแพรกระจายและเกิดการยอมรับเชื้อชาติทํานองหมอลํา

นี้ ทําใหเห็นไดวา ทฤษฎีของเบนจามนิที่กลาวถึงผลจากเทคโนโลยทีี่ทาํใหเขาถงึและเกดิ
ประชาธิปไตยในการตีความหรือการวพิากษงานศิลปะนัน้ สามารถอธิบายปรากฏการณดังกลาว
ได เพราะทาํนองการลําแตละทํานองจากแตละทองถิน่ที่มีความแตกตางทางสาํเนยีงอยางชัดเจน
นั้น สามารถแพรกระจายไปไดอยางกวางขวาง ผูชมผูฟงตางก็เขาถึงหรือไดฟงสําเนยีงการลาํ
อยางหลากหลายและทั่วถงึกันเพราะมีสื่อมวลชนตางๆ เชน เทป วีซีดบีันทกึการแสดงสดของหมอ
ลํา มีสถานีวทิยุและสถานโีทรทัศนทีน่ําหมอลําสังวาทตางๆมาเผยแพรออกอากาศ ใหผูบริโภคได
เปนฝายเลือก และนั่นยอมเปนจุดเริ่มตนและเปนที่มาของการวิพากษวิจารณผลงานของหมอลาํ
ของผูฟง เชน รูวาหมอลําคณะใดลําไดไพเราะ เปนที่คุนหู หมอลาํทาํนองใดเปนที่จบัใจและเปนที่
นิยม มากกวากัน  
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ผลก็คือ เกิดการคัดเลือกทาํนองการลาํตามเชื้อชาติและถิ่นที่อยูของหมอ
ลําจนสามารถสรางกระแสเปนทีย่อมรับ  โดยมีปรากฏการณทีพ่ิสูจนยืนยนัทฤษฎนีีค้ือ  หมอลาํ
ทํานองขอนแกน หรือสําเนยีงขอนแกน กาํลังไดรับความนิยมอยางสงูสุดและไดรับการผลิตซ้ําโดย
เทคโนโลยทีันสมัย เชน บนัทกึเทปโทรทศัน ผลิตเปนวีซีดี ผลิตเปนมิวสกิวีดิโอ เทปคาสเสต็ 
เผยแพรผานสือ่มวลชนแขนงตางๆ อยางกวางขวางในปจจุบัน ความนิยมเหลานัน้จะเห็นไดจาก
หมอลําแบบคณะและหมอลาํแบบคอนเสิรตที่มีชื่อเสียงโดงดังทัว่ภาคอสีาน เปนหมอลําระดับชั้น
แนวหนา เชน คณะระเบียบวาทะศิลป คณะประถมบนัเทิงศิลป คณะหนูภารวิเศษศลิป คณะรัตน
ศิลปอินตาไทยราษฎร คณะนองใหมเมืองชุมแพ รวมไปจนถงึหมอลําคณะอื่นๆที่อยูในจงัหวดั
ขอนแกนที่ไมไดเอยถึงในทีน่ี ้ ตางก็เปนหมอลําที่ใชทาํนองลําขอนแกน มทีี่อยูอยูในจังหวัด
ขอนแกน ซึง่บงบอกเชื้อชาติของหมอลําไดเปนอยางดีวา ปจจุบนั(พ.ศ.๒๕๔๙)จงัหวัดขอนแกน
เปนจังหวัดที่มหีมอลําเรื่องตอกลอนอยูจาํนวนมากที่สุด   

การที่มทีาํนองใดทํานองหนึง่ของทองถิ่นทีแ่สดงเชื้อชาติโดดเดนขึ้นมา
เชนนี้ แสดงใหเหน็วา เกิดกระบวนการตอรองทางเชื้อชาติของทํานองหมอลํามาอยางตอเนื่องและ
การตอรองที่ประสบความสาํเร็จก็ไดมีการคัดเลือกใหเปนทาํนอง 
 

๒.เชื้อชาติที่เกีย่วของกับพืน้ที่ทางกายภาพของผูชมหมอลํา หมายถึง  ถิ่น
ที่อยูหรือที่ทาํงานของผูชมหมอลํา ซึง่มีความแตกตางกนัไปตามทองที่แตละจังหวดั  ซึ่งมีความ
แตกตางกนัทางเชื้อชาติอยู เชน ผูชมในภาคอีสาน  ผูชมในภาคเหนือ ภาคกลาง หรือผูชมทีม่ี
ความแตกตางทางเชื้อชาติทีช่ัดเจนมาก  ซึ่งมีผลตอการชมหมอลาํและความเขาใจในภาษา และ
วัฒนธรรมการแสดงของหมอลํา  

 ความนิยมหรือความชืน่ชอบหมอลําของผูชมในแตละพื้นที่ แตละจงัหวัด 
ทั้งที่อยูในภาคอีสานและที่ไมไดอยูในภาคอีสาน แลวมกีารจางหมอลาํไปแสดง ลวนแตทําใหเห็น
ถึงความพยายามที่จะแสดงลักษณะเดนทางเชื้อชาติของความเปนอสีานอยางเต็มเปยม เพือ่
แสดงใหเหน็วา คนอีสานทีอ่ยูในภาคอีสาน หรืออยูตางถิน่ที่ แมในทามกลางสงัคมที่แตกตางจาก
สังคมคนอีสาน แตความยึดมัน่และความภูมิใจในความเปนคนอีสานกย็ังคงอยูอยางไมเสื่อม
คลาย ดังจะเห็นวา ยังมกีารจางหมอลาํใหไปแสดงตามจังหวัดตางๆทั้งในภาคอีสานและในภาค
อ่ืนอยูเปนประจํา ส่ิงนี้จงึเปนปรากฏการณการตอรองทางความหมายอยางเหน็ไดชัด  

 ๒.๑ การตอรองเพื่อสรางความนิยมในเชือ้ชาติของคนอีสาน โดยการจาง
หมอลําไปแสดงหรือการไปชมหมอลาํ และเพื่อแสดงความมเีชื้อชาติอีสานผาน “ความเปนหมอ
ลํา” การชมหมอลําของคนอีสานนั้น เปนเครื่องพิสูจนยืนยนัอยูแลววา คนอีสานไมมีวนัหางจาก
หมอลําหรือไมอาจจะแยกวิถชีีวิตจากหมอลําไดเปนอันขาด ไมวาจะอยูในประเทศหรือแมกระทัง่
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อยูในตางประเทศ หากมีโอกาสก็จะดูหมอลํา ดังนั้น การตระหนกัในคุณคาความเปนหมอลําของ
ชาวอีสานจงึมมีากอยางยิ่ง  

“ไปแสดงใหคนอีสานในตางประเทศดู มันอาจจะแตกตางตรงที่เขามา
ไกล บินมาเปนพนักิโลเมตร เขาเอารถมาหรือนั่งเครือ่งมา มาถงึแลวก็ตองมานัง่รอหมอลํา มา
นอนรออยูโรงแรมเปนวนัสองวนั แฟนฝรั่งเขาพามา ก็ตองยอมรับเขาเลย พี่นางหนมูาตั้ง ๓,๐๐๐ 
กิโลนะ กวาหนูจะมาถงึ ขับรถมากีว่ัน อันนี้ก็ตองยอมใจคนไทยเรา ใจเปนใจ ถือวาเขาเปนคนให
เรา”(ศิริพร อําไพพงษ.  สัมภาษณ ๑  ธันวาคม ๒๕๔๘)  

“แถวสกล นครพนม เขายงัเหอหมอลาํอยู ของเขาตองจองแตหัวค่าํ เขา
ยังเห็นเปนของนาตื่นเตน บานเขาถาวาทาํบุญนี้ เต็มวดัเต็มวา แหเปนแห รวมทาํบุญกันทัง้บาน
เลย อยางอุดร เมืองเลยก็ดีอยู มาปูเสื่อรอดูหมอลําเต็ม แยงกนัปู ที่เหลานี้แหละที่จะเปนแหลงหา
กินของหมอลาํไดนานๆ ตราบใดที่ผลงานเรายังนาประทับใจ ก็ยงัเปนที่ใหเราหากนิไดอีกนานอยู”
(สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

สวนการชมหมอลํานอกพืน้ที่จังหวัดในภาคอีสานยิง่ทาํใหเหน็การตอสู
และสรางความหมายทางวฒันธรรม โดยเฉพาะเมื่อหมอลําตองออกไปนอกพื้นที่ภาคอีสาน  พืน้ที่
ที่อยูไกลภาคอีสาน เชน ภาคกลาง ซึง่มีคนอีสานพลัดถิน่อยูจาํนวนมาก กม็าดูหมอลําเปนจาํนวน
มาก การมาดูหมอลําของชาวอีสานพลดัถิ่นนีเ้องที่เปนตัวอยางของการแสดงความภาคภูมิใจใน
ความเปนเชื้อชาติ ตัวตนของคนอีสานออกมา  แสดงใหเหน็ถงึปฏิสัมพันธของหมอลํากับผูชมทีไ่ม
เคยหางหาย เวลาที่คนอีสานจากหลายๆที่มารวมกนัมากๆ ก็ไดใชสนามหนาเวทีหมอลําเปน
สถานที่รวมญาติ พบปะสงัสรรคในบรรดาเพื่อนฝูง เพราะขณะทีห่มอลําแสดงนัน้ ทกุๆอยางที่เปน
วัฒนธรรมของชาวอีสานก็จะหมอลาํก็จะนําเสนอออกมาทัง้หมด เชน ภาษา เนื้อเร่ืองการลาํ ใน
ขณะเดียวกนั ฝายหมอลาํเองก็ไดแสดงความภาคภูมิใจในความเปนศิลปนและศิลปการแสดงที่
เปนของเชื้อชาติชาวอีสานอยู 

“คนอีสานไปอยูกรุงเทพฯ พอเราขอเสียงคนยโสหนอย เสยีงนี้ตึม 
ขอนแกนหนอยก็บึ้ม รอยเอด็หนอยก็บึ้ม เสียงคนไมขาดหาย เสยีงปรบมือ โบกมอืใหกัน มันมี
ความสุขทางใจวาเขาใหการตอนรับเรา” (พิจิตร เลือดไทย.  สมัภาษณ ๑๗ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)  

“ศิลปะการแสดง เขาดูถูกเราไมไดหรอก ถาวามพีวกดูถูก เวลามาเลนจะ
ไดคนหลายเหมือนเรามัย้ พวกที่มาทางอีสานก็มาตายกับหมอลํา หมอลาํลงไปหากนิแถว
กรุงเทพฯ วงดนตรีอ่ืนก็ตาย พวกเราเหมือนกนัแหละ คนดูเยอะกวา ยิง่แลวถาเปนหมอลําคณะ
ใหญๆไป อยางเสยีงอิสานก็เปนแมแบบอยูนัน่ พอใหเขาเหน็ภาพได  ไมดอยกวาเขาหรอกหมอ
ลําของเรานะ” (สันติ บุญถม.  สมัภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 
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“คนดูที่กรุงเทพฯ สวนมากจะเปนรายการแสดงคอนเสิรตเสียมากกวา แต
ทางอีสานเราตองเลนเรื่องหมอลําเรื่องจนจบเรื่อง  หลังจากเลนคอมโบวหรือโชวเสร็จก็ลําตอจน
สวาง  ความแตกตางมแีนนอนชัดเจนระหวางคนดใูนกรุงเทพฯกบับานเรา คนในกรงุเทพฯ
สวนมากเขารูเวลา ๖ ทุมนีเ่ลิกไมเลิกก็ตองกลับ แตอีสานนี ่นอกจากคนทาํงาน ถาเปนชาวบาน
ธรรมดาก็อยูจนสวาง” (มัยกจิ ฉิมหลวง.  เทปบันทึกภาพ บริษัททีวีบูรพา)  

“ไปเลนแถวสพุรรณบุรี อางทองก็เลนแบบที่เราเลน พอลําจริงๆก็มีแตคอ
หมอลํานัน่แหละมาก ที่ไดไปเลนเพราะมีผูเหน็ผลงานเรา อยางพวกเขาไปทาํงานกรุงเทพฯ ไป
เห็นเราเลนก็อยากเอาไปใหชาวบานเขาดู บานเขามแีตลาวพวนกม็าติดตอเราไป อยางพิจติร 
อุทัยธานมีีหมดนะครับแหลงคนอีสาน แถบนั้นผมมีงานทุกป นครสวรรค กําแพงเพชร มีแตอีสาน
นั่นแหละ ไปเลนเรื่อยๆ มีแตลาวอีสาน” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

 “ทางเมืองนอก คนอีสานเราไปอยูเมืองนอกก็ยงัออนซอนหมอลํา
เหมือนเดิมนะครับ ตองดูหมอลําเหมือนเดิม ที่ผานมาพวกกลับมาจากเมืองนอก จากเยอรมนั 
อเมริกา สวิส ก็ยังจางหมอลาํไปดูเหมือนเดิม”(นครชัย เยือกเยน็.  สัมภาษณ ๑ ธนัวาคม ๒๕๔๘) 

๒.๒ การตอรองโดยการกระตุนใหเกิดจิตสํานึก เกิดความรูสึกถึงความ
เปนทองถิน่นยิมและความมีเชื้อชาติเดียวกัน โดยเฉพาะเวลาที่มีการทะเลาะกนัของผูชม หมอลํา
มักจะอางเอาความเปนคนที่มีเชื้อชาติเดียวกนัมาเปนขออางเพื่อการตอรองใหเหน็แกความเปน
พวกเดียวกัน รับรูความหมายดานศิลปวัฒนธรรมของภาคอีสานดวยกนั 

“เราเปนพี่นองคนอีสานดวยกัน ทําไมไมรักสามัคคีกัน ศิลปวัฒนธรรม
บานเราแทๆ ทําไมตองมาเสื่อมเสียไปเพราะพวกเรา ที่มานัง่ดูอยูนี ่ มีแตคนอีสานนะคะ คนภาค
อ่ืนบานอื่นถาจะมีกน็อยมาก เรามาชวยกนัรักษาศลิปวัฒนธรรมหมอลําอีสานบานเราไวดีกวา 
เราไมภูมิใจหรือที่เรายงัมหีมอลําใหดูนะ แตกอนไปไหนมาไหนก็เห็นแตปายหมอลําเต็มไปหมด มี
หมอลําเยอะแยะมากมาย แตตอนนี ้ หมอลําเลกิราไปมากแลว เพราะเขาสูคาใชจายไมไหว 
เพราะเขาทนแบกรับปญหาที่เจอแบบทกุวันนี้ไมไหว ทกุวันนี้เสยีงอีสานตองจายคาน้ํามนัในแตละ
เชาวนัละแปดหมื่นบาทถงึแสนบาท คิดดูวาตองลงทนุมากมายแคไหน” (นกนอย อุไรพร ประกาศ
หนาเวทีการแสดงสดที่จังหวัดเลย ๑๖ ตลุาคม ๒๕๔๙)  

๒.๓ การตอรองโดยการเพิ่มความหมายใหมีความหมายมากกวาสิ่งที่
กําลังเปนอยูวา หมอลาํไมไดเปนเพยีงการแสดงพื้นบานหมอลาํเทานั้น หากแตยงัแสดงใหเห็นวา
หมอลําเปนการแสดงที่มีความเปนสากลมากขึ้น เชน รูปแบบการแสดงที่หลากหลายจนกลายเปน
ที่ยอมรับของคนภาคอื่นๆแมไมใชคนอีสานโดยกาํเนิด ทําใหคนเหลานั้นกลับมีความสนใจและชืน่
ชมการแสดงของหมอลาํเชนเดียวกับชาวอสีานแทๆ  
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“เขาแนะนํากนัไปดู ดูไปดูมาเลยดหูมอลําเปน ไมใชคนอีสานโดยกําเนิด 
ตอนแรกเขาฟงไมเปนหรอก ตอมาก็คอยฟงไดเร่ืองไดราว แตกอนพอดนตรีเลิกปบก็กลับ เหลือแต
คนอีสานนิดเดียวอยูหนาเวที เดี๋ยวนี ้ คนดูมีเยอะขึ้นทั้งในนครสวรรค อุทัยธานี อุตรดิตถ พิจิตร  
พวกไมใชคนอสีานเคยเขามาหา บอกวาผมไมเคยดูหมอลํามากอนเลย มันกนิใจยงัไงไมรู ไมรูวา
มันสวางตอนไหน พวกพีเ่ลนไดดีจริงๆ ผมฟงอีสานรูเร่ืองนะ แตผมพูดไมได” (พจิิตร เลือดไทย.
สัมภาษณ ๑๗ พฤศจกิายน ๒๕๔๘) 

  
๓.เชื้อชาติของผูที่เกี่ยวของกับหมอลาํ  หมายถงึความแตกตางทางเชื้อ

ชาติของผูที่เกีย่วของกับหมอลําโดยตรง เชน นายทนุ  ตัวหมอลาํ  ซึง่มีความแตกตางกนัทางเชือ้
ชาติอยางชัดเจนไมวาจะเปนคนจนี  คนตะวนัตก  ซึ่งความแตกตางกันทางเชื้อชาตินี้มีผลตอ
ความรูสึกนึกคิดตอหมอลํา  และทําใหหมอลําตองมกีารหาแนวทางตอรองเพื่อใหเกิดความเสมอ
ภาคหรือแสดงใหเห็นความมีศักดิ์ศรี ความมีตัวตนอยางมีคุณคาและมีความหมายในสายตาของ
คนตางเชื้อชาติเหลานี้  

หมอลําตองตอรองกับการเหยียดหยามทางเชื้อชาติมาตั้งแตสมัย ร.๔ แลว 
จากประกาศหามมิใหมีการเลนแอวลาว  คําวา “ลาว”ในสมัยนั้น แฝงการเหยียดหมิ่นทางชาติ
พันธุอยางยิง่ เพราะมหีลายครั้งที่ระบุวา ความเปนลาวนั้น เปนขี้ขา เปนชนชั้นที่ต่ํากวาไทย เปน
ชนชั้นที่ไมควรเอาเยี่ยงอยางและไมควรใหการสนับสนุน แมกระทัง่ปจจบุันก็ยงัมกีารดูหมิ่นเหยยีด
หยามความเปน ”คนอีสาน” และความเปนลาวอยูไมนอย   อยางไรก็ตาม ในสมัยนัน้กลับมี
เจานายชัน้สงูพระองคหนึง่คือพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั ไดทรงแสดงการโตตอบแบบ
พลิกกลับความหมายของการเหยยีดหยามทางเชื้อชาติอยางชัดเจน โดยทรงใหการสนับสนนุหมอ
ลําอยางเปนรูปธรรมคือ การที่ทรงเปนเสมือนองคผูใหความอุปถมัภ “การแอวลาว” โดยการที่
พระองคโปรดหมอลําถึงขนาดทีท่รงสามารถเปาแคนและทรงลาํกลอนหมอลําไดอยางเชี่ยวชาญ  
นั่นก็แสดงวา นานมาแลวทีม่ีการตอรองทางความหมายการดูหมิน่ทางเชื้อชาติโดยการปฏิเสธ ไม
ยอมรับการดหูมิ่นนัน้ และใสความหมายใหมลงไปวา การแอวลาวหรือ “หมอลํา” ยังมีคุณคา 
แมกระทัง่เจานายชั้นสงูก็ยงัใหความสนพระทัย 

 
 ๓.๑  การตอรองทางเชื้อชาติโดยการใชความรูความสามารถในการ

สรางสรรคหมอลําเปนเครื่องตอรอง เปนการเปลีย่นกลับความหมายจากที่ถกูดูหมิ่นดูแคลนจาก
คนตางเชื้อชาติใหกลายเปนการไดรับการยอมรับในฝมอืและความสามารถ โดยยืนยันและ
ภาคภูมิใจในความเปนคนอีสาน คือเหน็ความสาํคัญของหมอลาํอยางมาก ดังนัน้ มีความมั่นใจใน
ความมีคุณคาและมั่นใจในความสาํคัญของหมอลาํที่ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็ตองยึดถือวา 
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หมอลํากลายเปนสวนหนึง่ของสินคาทางวฒันธรรมที่จะขาดเสียไมได  เพราะมีแตเจาของ
วัฒนธรรมเทานั้นจงึจะเขาใจและรักษาไวไดดีที่สุด 

“ คนจีนที่คบดวย เขาก็ดูถกูหมอลาํ จนถึงตอนนี้กย็ังมีอยู หมายถึงทั่วไป
นะ ชอบวาคนอีสานวาเปนอยางนัน้แหละ วาคนอีสานทํางานไมจริงจังอะไรหรอก แตตอหนาก็ไม
พูด...อยางเดยีวเลยที่ยนือยูไดคือ ความสามารถ เขามองเหน็วาเราเกงขนาดนี ้ ปนหมอลาํขึ้นมา
ได แตงเพลงเอง เปนโปรดิวเซอรเอง หาหองอัดเอง เชียรเอง เร่ืองสัญญาอะไรนี่ไมมสัีญญาหรอก 
นายจะใหเงนิผมก็ให ไมใหไมวา ไมใหผมก็ไมเซ็นให แตนายจะเอาขาดผมไมให ใหเชาซื้อเพื่อวา
ลูกหลานเราจะได เขาจะรูวาคนอีสานไมไดโง คนอีสานทาํได และมีความสามารถที่จะสู และ
เทียบทันกับทกุหัวทุกระดับ แมแตกับหัวสมัยใหม ถึงเราจะแกกวา เราก็ไมยอมเหมือนกนั ...หมอ
ลําทุกวนันี ้มนัไมหมดคุณคาสักทหีรอกครับ ไมหมดในสายตานายทุน ยิง่จะอยูในสายตานายทุน 
หมอลําจะหลดุออกไปไมมีทาง มีแตจะแข็งขึ้นหนา ไมวาใตหรือเหนอื จะเปนสะลอซอซึงทีท่ํามา
ขายนีก้็มีสวนนอยกวาหมอลําของคนอีสาน”(คําเกิ่ง ทองจันทร.  สัมภาษณ ๘ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

 
“คนที่จะกลั่นกรองคณะหมอลําก็มทีีมงานของผม เปนคนอีสานเลย คือ

คนรูเร่ืองหมอลําดีเลย ตัวผมเองกลับไมรูเร่ือง บางคาํยงัฟงไมออก แตเรามีทีมงานที่เปนคนอีสาน
แลวก็เกงเรื่องนี้ เขาจะเปนคนกลั่นกรองเรื่อง ผมมหีนาที่ตัดสินใจ ดูภาวะ ดูจาํนวนเงนิ เราจะดู
สิ่งทีห่มอลําเสนอมาวามีอะไรบาง” (เสกสรร สุวนนัทกิ่งเพชร ,สัมภาษณ ๕ กนัยายน ๒๕๔๙)  

 
๓.๒ การตอรองโดยเพิ่มมูลคาใหความหมายใหมแกความรูและทกัษะ

ของการเปนหมอลําวา หมอลําก็มีภูมิความรูตามแบบของหมอลํา ดังนัน้ ไมวาจะเปนคนชาติใด 
หรือคนจากภูมิภาคใดที่ไมใชคนอีสาน และหากเขามาทํางานรวมกับหมอลําก็ตองใหความสําคัญ
กับความรู ความถนัด  และยอมรับในความสามารถ ทกัษะ ของศิลปนอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัว
ของหมอลํา   

“สวนมากเขาจะเอาตามนโยบายของเรามากกวา เขาเปนคนจีนคนไทย
กรุงเทพฯ เขาจะมารูอะไรดีไปกวาหมอลาํ หมอลําคือหมอลํา มนัไมใชจ้ําบะ เรากพ็ยายามครอง
ความเปนหนึง่ของเราไว แมแตพวกครูพวกทําวทิยานพินธมานี้ละ หมอลําซิ่งตองอยางโนน ลําซิ่ง 
ตองอยางนี ้ พวกจัดประกวดก็เหมือนกนั รูมาจากไหนแมก็ถาม อยางนอยๆใหเกียรติคนที่เขาลํา
บาง ไมใชเอาแตใจ ถาใหหมอลําทาํ ตองดูศิลปนดวย...”(ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม 
๒๕๔๘) 
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๓.๓ การตอรองโดยแสดงความหมายใหเห็นวาหมอลําเปนที่สนใจ
เปนทีย่อมรับของคนตางชาติที่ไมใชคนอสีาน   เชน จีน ฝร่ัง รวมไปถึงคนตางชาติ ดังจะเห็นได
จากการที่มชีาวตางชาติก็เขามาศึกษาเขามาเรียนรูหมอลําอยางเปนจริงเปนจงั หมอลําเองกม็ีการ
เปดโอกาสใหชาวตางชาติเขามาเปนนกัแสดงอยูในคณะหมอลาํหรือใหเขามาเปนลกูศิษยและเขา
มาอยูในวงหมอลํา วงหมอลาํสามารถเปนที่ประกอบอาชีพหรือเปนทีท่ํางานใหแกคนตางชาติได  

“ที่มาจางเรามทีั้งลกูครึ่ง เจกแทๆก็มีประปราย อยูชุมแพนี่ก็เจกแท คือ 
เจกเขารวมกันจัดงานงิว้ แลวก็เสนอกนัเอาคณะระเบียบ” (พิจิตร เลือดไทย.  สัมภาษณ ๑๗ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘) 

“ปที่แลว เขาก็เชิญมานะ แตวีซาผมไมผาน ฝร่ังเปนคนเชิญไป ก็ไดคุย
กับฝร่ังดวย แกบอกแกชอบ เขาฟงไมรูเร่ือง แตเขาเหน็ภาพเราในวีซดีี เขาอยากใหเราไปลําใหฟง 
เขาอยากฟอน อยากเตย” (บุญชู งามดี.  สัมภาษณ ๘ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 
ยิ่งกวานั้น การยอมรับเรื่องเชื้อชาติที่ตางกนั ยงัมีการแสดงใหเห็นไดจาก 

หมอลําสามารถเปนการประกอบอาชพีของคนตางชาต ิ เชน  ฝร่ังเขามาเปนเจาของวงหมอลาํเสยี
เอง อยางหมอลําคณะสุดสวยดาวดวงใหม จ.หนองบัวลําภู ส่ิงเหลานี้แสดงวา เชือ้ชาติของหมอ
ลําไดรับการยอมรับอยางกวางขวางและแพรหลาย 

“ทําไวดพูัฒนาการของวงตวัเองนะ ปที่แลวทาํอยางไร ปหนาก็พฒันาขึ้น 
เก็บขอมูลวางัน้เถอะ วงของผมหัวหนาเปนฝร่ังมาไดเมยีคนไทยอยูภาคอีสาน มีฝร่ัง ๒ คนหุนกนั
ทําวงหมอลํา  เขามทีุนเลยทํา เขาใจเอานะ ชอบของไทยๆ แกพูดอสีาน แตลําไมได   เมื่อพูดกัน
ก็พูดฝร่ัง พูดกับเมียก็พูดอสีาน แกบอกวาชอบศิลปะอีสาน กม็ีอาจารยผูเกาแกของชาวบานนัน้
มาสอนหมอลาํให” (สุวิทย จินดามณ.ี  สมัภาษณ ๖ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

นอกเหนือจากการแสดงแลว หมอลํายังไดแสดงศักยภาพในการสอนหมอ
ลําและดนตรีอีสานใหแกชาวตางประเทศที่สนใจ 

“ฝร่ังนัน่ละ เขาอยากรองเพลง แตงหนามาลาํหนาเวท ี คนฮือฮา 
หนงัสือพมิพลงขาว หมอลําคณะระเบียบวาทศิลปมีหมอลําฝร่ัง ผมใหลําตอนไปเรยีนวชิากบัพระ
ฤาษ ีพระฤาษีบอกวา อาวเรียนจบแลวไมตองกลับบานกับเพื่อนหรอกใหอยูกับฤาษีตอ คือเขาไม
รูเร่ืองดวยหรอกเวลาเราเขียนกลอนลํา กบ็อกใหลําวา “ผมนี้อยูไมไดกับพอพระฤาษี แตใหอยูกบั
แมชีOK Very good” เราลําภาษาอีสานใหเขาฟง เขาก็เอาไปเขียนเปนภาษาของเขา เขาวาได
เลยนะ มเีทานั้นฉาก เทานีฉ้าก ผมคุยกบัเขาไมรูเร่ืองหรอก แตมพีอดอดเปนลามใหเพราะแกเคย
ไปทํางานที่เมอืงนอกมา เขาอยากเรียนอะไรเขาก็ไปเลาผานพอดอด อยูกับเราเปนปเลยนะ แตป
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หลังไมไหวเพราะทนอยูกับสภาพการอยูการกนิแบบเราไมได” (เดชา พรหมมหาชยั.  สัมภาษณ ๕ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

“มีลูกศิษยฝร่ังมาเรียนดวย เขานึกวาแมเกงภาษาอังกฤษ แตไมใช คือแม
ไดเพราะแลกเปลี่ยนกับเขา เขาเรียนภาษาลาว(อีสาน)กับแม แมก็เรียนภาษาอังกฤษจากเขา 
แลกเปลี่ยนกนัก็ดี สวนมากจะมาเรียนแคน แตคนสดุทายนี่มาเรียนลําจริงๆคือจอหนนี่ทีม่าจาก
สหรัฐ อันนี้ตั้งใจมาเรียนลาํจริงๆ โดดเดนจนเปนหมอลําไดเลย...ฝร่ังเขาเรียนโนตมา เขามาตอ
แค ๔-๕ วนักเ็ปน เขาศึกษามาหลายๆครูแลวมาสรุปตรงนี ้คือคายแมมันใหญ เขาอยากมาสรุป 
อยากเปนลูกศิษยคายนี้ บางทีก็ไดไปออกงานดวย....ฝร่ังสวนมากจะไดภาษาไทยมาบางแลว แต
วาจะมาเรียนลํามันยาก สอนหมอลาํใหจอหนนี่กย็ากขึ้น ๒-๓ เทา ตองดูล้ินขึ้นลง สําเนยีงถกู
หรือยัง ถงึเขาไมได๑๐๐ เปอรเซ็นต ได ๘๐ เปอรเซ็นตมันก็ผาน เพราะฝรั่งลาํไมใชไทยลาํ” 
(ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘) 

และเมื่อคนตางชาติสนใจหมอลํา ในการตอรองทางเชื้อชาติก็มีการแสดง
จุดยืนของหมอลําวา ผูที่มคีวามประสงคอยากเรียนรู ตองมีการยอมรับความเปนอสีานทั้งภาษา
และวัฒนธรรมอีสาน   

“เขาชอบหมอลําคือใจเขาใฝฝนตรงนี ้ แตก็ดีสําหรับแมที่มีฝร่ังมาเรียนลํา
แบบนี้ หายาก แมก็เอาใจเขามาใสใจเราดวย พยายามปรับใหมนัเขากัน ระหวางความเปนอยู 
คําพูดคําจา ทัง้วฒันธรรมปรับใหเขากัน ...มนัอยูที่ใจรัก แตตองยอมรับกนัทุกฝาย บางที
วัฒนธรรมเขามันแข็งกระดาง  เราก็สอนวาเอามาใชเมืองไทยไมได คุณตองยอมรับวัฒนธรรม
อีสาน มนัไมใชจะเดินขามหวั เหน็คนไมไหวไมได จะเปนหมอลําตองเอาวัฒนธรรมอีสานเขามา
ใช ยกครูก็ใหยกดวยไหวดวย เขากเ็อา” (ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

๓.๔ การใชดนตรีพื้นบานอีสานในคณะหมอลําสมัยใหม แสดงใหเหน็การ
ตอรองทางเชือ้ชาติอยางหนึ่ง เนื่องจากสิ่งนี้คือการยกระดับความสําคัญกับดนตรีพื้นบานอนัเปน
ตัวแทนและเปนสัญลักษณอยางหนึ่งของทางตะวันออกขึน้มา โดยการใหความหมายของดนตรี
พื้นบานอีสานที่มีความเปน“ตะวันออก” วามีความสาํคัญเทียมเทากับดนตรีสากลซึ่งมีความเปน 
“ตะวันตก” ชนิดทีว่าแมหมอลําจะอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ใชดนตรีตะวนัตกมาใชใน
การแสดง แตก็ไมสามารถขาดดนตรีตะวนัออกได  

การใชความมสีุนทรียะแบบพื้นบานเขาไปตอรองทางความหมายกับ
ความทันสมัยของเทคโนโลยีทางดนตรีตะวันตกซึง่เปนเครื่องดนตรีที่ใชไฟฟายังเปนการตอรอง
แบบยึดถือเอา ”ความเกา” มาตอรองกับ “ความใหม”  เนื่องจากการใชดนตรีพื้นเมอืงดั้งเดิมของ
ภาคอีสานไมวาจะเปน พิณ แคน โปงลาง โหวด ซอ นั้น  นอกจากเปนการใชเพื่อประกอบการ
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แสดงหมอลําสมัยใหมไดอยางกลมกลนืแลวยังเปนการรักษาขนบการแสดงแบบดั้งเดิม  เชน แคน
ของหมอลําซิ่ง ซึ่งจะตองมหีมอแคนทุกครัง้ที่มกีารแสดง     

“เร่ืองลายแคน ไมใหขาด ถึงจะซิง่ยงัไงกใ็หมีเสียงแคนตลอด สําหรบัลํา
หยาว ใหมีเสยีงแคน ดงัคอยดังเบา เหนื่อยแคไหนกต็องอยู เพราะวาหมอแคนถือวายังไงก็ทิง้
ไมได เปนแมเสียงที่ตองตั้งใหดนตรีชิ้นอืน่ดวย แมดนตรีชิ้นอื่นจะไมถกูก็ตาม แตแคนปนคียไมได 
ตองไปตัดแคนใหไดคียนัน้ ๆ ยามลําตองใหถือแคนเปนหลกั” (ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ 
ธันวาคม ๒๕๔๘) 

กลาวไดวาการใชดนตรีสดเหลานี้นอกจากจะทาํใหลดความแข็งของ
ดนตรีสากล ลดชองวางความหางเหินของความเปนหมอลําสมัยใหมกับความเปนพื้นบาน แลวยัง
สามารถคงไวซึ่งกลิน่อายของหมอลาํและความเปนอีสานได  ดังนัน้ หมอลําจงึมีตัง้ใจแสดงใหเหน็
ความสาํคัญของเครื่องดนตรีอีสานโดยเอามาประกอบการแสดงอยางหลากหลาย เชน การแสดง
ใหเหน็การเปาแคน การเลนพิณ การเลนโปงลาง และใหการยกยองวาเปนอาจารยนักดนตร ี  และ
ที่สําคัญคือ การนาํมาใชเปนสวนหนึง่ของการแสดงหมอลําเพื่อยังคงความมีสุนทรียะเหมือนการ
แสดงหมอลําในสมัยกอน 

 

 
 

  
จากปรากฏการณทั้งหลายทีผู่วิจัยกลาวมาไดแสดงใหเหน็วา ทฤษฎี

ของสจวต ฮอลลสามารถอธบิายการตอรองของหมอลําไดวา วงจรการแสดงและวิถชีีวิตของหมอ
ลําทามกลางระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นมกีารตอรองทางความหมายทั้งทางเพศสภาพ ชน
ชั้น เชื้อชาติ อยูตลอดเวลา คือ นับต้ังแตภายในคณะหมอลําดวยกันเอง ซึง่เมื่อกลายเปนการ

ภาพแสดงการใชพิณและแคนประกอบการแสดงหมอลําของคณะเสียงอิสาน 
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ดําเนนิการแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแลว หมอลาํกม็ีการตอรองทัง้ดานเพศสภาพ ชนชัน้ และ
เชื้อชาติ มากยิ่งขึ้น เพราะตองมีการติดตอกับคนในชนชัน้และเชื้อชาติอ่ืนมากยิง่ขึ้น 

ที่นาสนใจคือ หมอลํามีการตอรองโดยเลือกที่จะตีความการให
ความหมายจากคนอืน่ดวยตัวเองเปนหลกั และยอมรับความหมายของระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมเพยีงบางสวน    บางครั้งหมอลําก็เลือกที่จะตอตานหรือดัดแปลงการตีความการให
ความหมายนัน้  

ที่สําคัญยิง่กวานัน้คือ หมอลําเลือกที่จะปฏิเสธการใหความหมายของ
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโดยมีการสรางความหมายใหมหลายๆแบบ เชน การพลิกกลับจาก
ความหมายเดมิที่ถกูสังคมหรือระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกําหนดให เลือกหาจดุยืนใหมที่อยู
ตรงกันขามกบัความหมายที่ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางมาเพื่อครอบงําหมอลํา คือแมวา
จะเขาใจความหมายของเหลานัน้ หากแตหมอลาํก็ไมใชรหัสความหมายรวมกับระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมและปฏิเสธการตีความตามแบบที่ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตองการ 
โดยมีทางเลือกที่จะตีความแตกตางออกไป   

ดังนัน้ จะเห็นวา ทฤษฎีของสจวต ฮอลลนัน้ สามารถใชอธิบาย
ปรากฏการณของหมอลําไดอยางชัดเจน อีกสิ่งหนึง่ทีผู่วิจัยไดตั้งขอสังเกตคือ  การตอรองทาง
ความหมายทัง้หมดของหมอลํานัน้ ลวนแลวแตมีความสัมพนัธเชื่อมโยงกับทฤษฎีของเบนจามนิที่
กลาวถึงผลกระทบจากการใชเทคโนโลยีเพือ่การผลิตซ้ํางานศิลปะอยางเหน็ไดชัด หมายความวา 
กระบวนการตอรองทางความหมายของหมอลํานัน้ ไดมีสวนเกีย่วของกับการใชเทคโนโลยีใน
ฐานะของผูผลิตผลงาน  เชน การตอรองทางความหมายผานผลงานที่ไดรับการผลิตออกมาเปน
สื่อมวลชนในรปูแบบ เทปและวีซีดี หรือการเผยแพรผานสื่อมวลชนประเภทอื่นๆเพื่อแสดงใหเหน็
ถึงความแพรหลายและการกระจายตัวของหมอลําที่กวางออกไปทุกชนช้ัน ดังเราจะเห็นไดจาก 
การที่เร่ืองราวของหมอลําเริ่มเปนที่รูจักและเปนที่ยอมรับไปทั่วประเทศ จากละครโทรทัศนหลาย
เร่ืองที่เกีย่วกับหมอลํา ไมวาจะเปนเรื่อง “หมอลําซมัเมอร” ของชอง ๗ และเรื่อง “ราชินหีมอลํา” 
ของชอง ๓ เปนตน  

นอกจากนี้ ยงัมีตัวอยางอืน่ๆ เชน การที่หมอลาํจนิตหรา พนูลาภไดมี
โอกาสรวมงานกับนักรองทีม่ีชื่อเสียงระดบัประเทศอยางธงไชย แมคอินไตย ชุด “แฟนจา” และ
ความเปนหมอลําของจินตหรา พนูลาภนีเ้องที่สามารถสรางกระแสฉดุใหผูชม  นอกจากนี้ยงัทาํให
ผูชมหนัมาใหความสนใจและไดมีโอกาสรูจักหมอลาํมากขึ้น โดยมีจนิตหรา พูนลาภเปนตัวแทน
ของหมอลําและเปนสัญลักษณของคนอีสานที่ไดมีโอกาสกาวขึน้มารองเพลงเคียงขางนกัรองยอด
นิยมแหงยุค ซึ่งในกรณนีี้ มีกระแสขาววาหมอลาํจนิตหรา พูนลาภเปนผูฉุดใหธงไชย แมคอินไตย 
กลับฟนคืนมาเปนทีน่ิยมอีกครั้งหลังจากทีท่ําทาวาจะฟบุลงไป  
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ปรากฏการณที่แสดงใหเหน็วาหมอลําสามารถตอรองทางความหมายกับ
สังคมจนขยายวงกวางออกไปอีกโดยอาศยัเทคโนโลยเีพือ่การผลิตซ้ํานัน้ เรายงัเหน็ไดจากการที่
หมอลําสามารถสรางกระแสความนิยมใหเกิดขึ้นในสังคมโดยไมจํากดัอยูเฉพาะในสังคมคนอีสาน
เทานัน้ เชน การทีก่ลอนลาํบางกลอนของหมอลาํหลายคน กลายเปนทีน่ิยม เปนที่รูจัก เปนที่
คุนเคยและคนในสงัคมทัว่ๆไปสามารถรองได เชน กลอนโบวรักสีดาํ ของศิริพร อําไพพงษ เปนตน  

 
ยางไรก็ตาม ดังที่ผูวจิัยไดเกริ่นเอาไวตัง้แตบทที่แลววา ทฤษฎีการ
ผลิตซ้ํางานศลิปะดวยเครื่องจักรกลของเบนจามินนั้น ยังไมอาจจะ

อธิบายปรากฏการณของหมอลําไดอยางครอบคลุมทั้งหมด เพราะตวัผลงานศิลปะของหมอลาํนั้น
ไมใชงานที่เปนวัตถทุี ่ “ไมมีชีวิต” เชน วซีดีี หรือเทป แตเพียงประเภทเดียว  หากแตผลงานศิลปะ
ของหมอลํานัน้ยงัมีอีกสวนหนึง่ทีเ่ปนผลงานแบบ “มีชีวติ” นั่นคือ การที่ตัวหมอลํากําลังโลดแลน 
กําลังแสดงอยูบนเวท ี เพราะนัน่คือ ความเปนตัวงานศิลปะของหมอลําแทๆทีม่มีาตั้งแตสมัย
โบราณแลว มีมากอนที่จะเกิดการใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําเสียอีก ถือวาเปนตวังานศิลปะที่
เกิดขึ้นแบบสดๆ มีชีวิต และไดรับการผลิตขึ้นมาในปจจุบันทันท ี โดยมีเทคโนโลยีประกอบการ
แสดงเปนสวนชวย เชน ดนตรี แสง สี เสยีง และความอลังการยิง่ใหญของอุปกรณประกอบการ
แสดงอยางอืน่ๆ เราจะเห็นไดวา งานศิลปะที“่มีชีวิต”เหลานี้เปนสวนที่อยูในวงจรและวัฏจักรชวง
ชีวิตหมอลาํยาวนานและมากกวา งานศิลปะที“่ไมมีชีวติ”ของหมอลําเสียอีก เพราะในแตละรอบ 
๑๒ เดือนของหนึง่ป หมอลาํออกตระเวนแสดงโดยสรางงานศิลปะแบบ“มีชีวิต”นั้น มีชวงเวลานาน
ถึง ๘ เดือนเต็มๆ ดังนัน้ ในชวงเวลาเหลานี้ ความสามารถในการผลิตผลงานที่เปนสื่อการแสดง
ของหมอลําจึงมียาวนานและเปนสวนที่มชีีวิตมากกวา ซึ่งในชวงการผลิตงานศิลปะแบบ“มีชีวติ”
ของหมอลํานี้เองทีท่ฤษฎีของเบนจามนิไมสามารถอธิบายไดครอบคลุมทั้งหมด ดงันัน้จึงตองใช
ทฤษฎีของสจวต ฮอลลมาชวยอธิบายการตอรองของศิลปนเพื่อวิเคราะหเร่ืองการใหความหมาย
ในการตอรองดานตางๆ ทั้งดานเพศสภาพ ชนชัน้ และเชื้อชาติของหมอลํา เพื่อนําไปสูการสราง
ทฤษฎีใหมๆขึ้นมาตอไป 
 
 
 
 
 
 
 

อ
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แผนภูมิสรุปทายบท 
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บทที่ ๗ 
 

หนาเวทีหมอลํา: สนามแหงการวิจารณงานศลิปะ พื้นที่แหงการตอรองของผูชมหมอลํา 
ในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

 
การเสพศิลปการแสดงพื้นบานโดยการปูเสื่อหนาเวทหีมอลําจับจองพื้นที่เพื่อชม

การแสดงของหมอลําในแตละครั้งนัน้ นอกจากการชมหมอลําเพื่อความบันเทงิทัว่ๆไปแลว ยัง
หมายถงึการทีผู่ชมจะไดมีโอกาสวิจารณการแสดงหมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยาง
เต็มที่ ผูชมจะมีการตอรองกับหมอลาํดวยวิธกีารตางๆ อันเปนการแสดงวาผูชมทีดู่หมอลํานั้นมี
การดูหมอลาํอยางเปนประชาธิปไตย ดหูมอลําแบบไมมีชนชัน้ ดูหมอลําอยางไมตองกังวลเรื่อง
มารยาท สามารถหวัเราะรองไห และสงเสยีงดัง มีสวนรวมในการแสดง เชน  สามารถเตนหนา
เวท ีขอเพลง ทักทายกับหมอลําบนเวทีไดตลอดเวลา ทีส่ําคัญคือ หากเรามองวาหมอลําเปนงาน
ศิลปะที่เปนสือ่การแสดงพืน้บาน ผูชมที่ชมการแสดงหนาเวทีกย็อมมีโอกาสที่จะวพิากษวิจารณ
หมอลําไดตามความรูความเขาใจของตัวเอง นอกจากนี้ โอกาสในการวิจารณหมอลําอยางมี
เสรีภาพในที่นีย้ังไมไดจํากัดอยูเฉพาะหนาเวทกีารแสดงสดเทานั้น หากแตยังรวมไปถงึการ
วิจารณหมอลาํหนาจอโทรทศันที่เปดวีซีดีดูหมอลํา หรือวิจารณหมอลําอยูหนาจอคอมพิวเตอร
ผานเครือขายอินเตอรเน็ตอกีดวย   

หมายความวาพืน้ทีห่นาเวทีหมอลาํ หนาจอโทรทัศน หนาจอคอมพิวเตอรที่
เปดรับส่ือเกี่ยวกับหมอลํานัน้  มีความเปนพืน้ทีท่ี่เทาเทยีมกนั  ไมมีใครมีอภิสิทธิ์มากกวาใคร ไม
เหมือนการชมคอนเสิรตทั่วไปที่มีระยะหางของผูชมกับเวทีหมอลาํตามราคาบัตรเขาชมอันเปน
การแบงชนชั้นผูชม เชน ถาอยูใกลเวทมีากแสดงวาจายคาบัตรราคาแพงสวนคาบตัรราคาถูกก็
อยูไกลออกไป แตสําหรับผูชมของหมอลาํนัน้ หากจะตองมีการจายคาผานประตูเขามาชมหมอ
ลํา ก็เปนการจายในราคาเทากนัทั้งหมดทุกที่นัง่ และยังสามารถเลอืกไดเองวาจะนั่งชมอยูใกล
หรือไกลเวที  การอยูใกลไกลเวทหีมอลาํเปนการจับจองแบบ “ใครมากอนนัง่ขางหนา ใครมาชา
นั่งขางหลัง”  ไมไดเปนแบบ “ใครจายแพงนั่งขางหนา ใครจายถูกกวานั่งขางหลัง”   

   
ส่ิงทีน่าสงัเกตอีกอยางหนึ่งคอื ปจจุบันผูชมหมอลํายังมีโอกาสไดใชสื่อ

ทางเลือกใหมๆ  อ่ืนๆ เพื่อเปนชองทางที่เปนทางเลือกใหมและเปนการตอรองกับนายทนุในระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรม ผูผลิตผลงานเกีย่วกับหมอลาํดวย เชน การหนัไปชมสือ่รูปแบบใหม 
รายการอืน่ที่ไมใชหมอลํา เนื่องจากปจจบุันผูชมมทีางเลือกตางๆทีจ่ะหันไปดูไปชมไปซื้อมากขึน้ 
เมื่อมีทางเลือกอื่นมากขึ้น สวนแบงการตลาดของหมอลําก็ลดนอยลง ดังนั้น ยอดขายของ



  ๔๕๕

นายทนุก็ลดนอยลงดวย จึงเปนการแสดงออกของผูชมที ่หมอลําตองใหความใสใจ ตองพยายาม
ดึงผูชมเอาไว  

จะเหน็ไดวา ตัวผูชมชาวอีสานเองมีอํานาจที่จะตอรองกับระบบอตุสาหกรรม
วัฒนธรรมอยางเต็มที่เพราะถือเปนลูกคารายใหญที่สุด เปนลูกคาที่สามารถทาํเงินใหกับนายทุน
มากที่สุด ดังนัน้ นายทนุจึงตองใหความสําคัญกับผูชมชาวอีสาน และหมอลาํเองก็ตองให
ความสาํคัญกบัผูชมเชนกัน โดยการผลติผลงานใหดีๆ เพื่อใหเปนทีป่ระทับใจซึ่งจะมีผลตอการ
บริโภค นั่นคอื การบริโภคชื่อเสียงและผลงานการแสดงของหมอลาํ บริโภคสื่อทีน่ายทนุผลิต
ออกมาขาย ดังนั้น เมื่อชาวอีสานเปนกลุมเปาหมายทางการตลาดขนาดใหญที่ซื้อสินคาทาง
วัฒนธรรมที่สามารถทําใหหมอลํายงัยนือยูได หมอลําและนายทนุในฐานะผูผลิตจึงตองให
ความสาํคัญกบัผูชมอยางมาก   

 
ในบทนี้ ผูวิจยัจะกลาวถงึการตอรองของหมอลํากับผูชมหมอลาํวา ทั้ง ๒ ฝาย 

มีการตอรองซึง่กนัและกนัอยางไรบาง โดยมีหวัขอที่จะวิเคราะหการตอรองดังนี้   
๑.วธิีการตอรองของหมอลําที่มีตอผูชม  
๒.วิธกีารตอรองของผูชมทีม่ีตอหมอลํา 
๓.การวิจารณหมอลําของผูชมหมอลาํ (Smart Audience) 
๔.องคประกอบที่สงผลกระทบตอการตอรองของหมอลาํ 
 
 

 
 
การตอรองของหมอลาํตอผูชมในทีน่ีห้มายถึง วธิีการใหความหมายแก

การกระทําตางๆของหมอลาํ เพื่อแสดงจดุยืนทีห่มอลาํใชรักษาผลประโยชนหรือรักษาความเปน
ตัวของตัวเองใหดํารงอยูอยางมีคุณคาเอาไว  ในหัวขอนี้ ผูวิจัยจะกลาวถึงการตอรองของหมอลํา
ตามลําดับ ดงันี้  
๑.๑ การสื่อสารเพื่อแสดงความหมายเพื่อรักษาผลประโยชนของหมอลํา 
๑.๒ การตอรองโดยการสรางความหมายและการตระหนักในคุณคาการเปนหมอลํา  
๑.๓ การตอรองโดยการสรางความหมายใหมใหเหน็ความพยายามทีจ่ะตอบแทนคนืสูสังคม  
๑.๔ การตอรองโดยการทาํใหผูชมตระหนักในการใหความสาํคัญกับการเปนหมอลาํในฐานะของ
ศิลปการแสดงพื้นบาน  
๑.๕ การตอรองทีห่มอลํามจีุดยืนและคงความเปนตัวของตัวเองเอาไวได 

๑.วิธกีารการตอรองของหมอลําตอผูชม  



  ๔๕๖

๑.๖ การตอรองโดยการปรับกลยุทธการแสดงเพื่อหลกีเลี่ยงปญหาที่เกิดจากผูชม 
๑.๗การตอรองโดยการปรับตัวเพื่อตอบสนองความตองการของผูชมตามสถานการณและ
สถานที ่
๑.๘ การตอรองโดยแสดงใหเหน็การใชศักยภาพการแสดงอันยิง่ใหญ 
๑.๙ การตอรองโดยการสรางปฏิสัมพันธกับผูชม   
๑.๑๐ การตอรองกับผูชมโดยการใสความหมายใหผูชมรูสึกวาเปนคนสําคัญ 
๑.๑๑ การตอรองโดยการแสดงความอดทน ไมโตตอบตอการแสดงการกาวราว  
๑.๑๒ การตอรองโดยการใหความหมายใหมกับเพศที่สาม 
๑.๑๓ หมอลําตอรองโดยการสรางรสนิยมหลายๆรูปแบบ  
๑.๑๔ หมอลํามีการตอรองโดยการรักษาเอกลักษณของความเปนคนอีสานที่รักความสนุก 
๑.๑๕ การตอรองของหมอลาํ โดยการปรับตัวใหเขากับกระแสเศรษฐกิจ  

 
 การที่หมอลํามีความสามารถสรางความรูสึกในการมีสวนรวมใหเกิด

ข้ึนกับผูชม โดยอาศัยการเปนผูสรางความบันเทิงจากการแสดงสด และใชความสามารถนี ้ ใน
การตอรองกับผูชมในหลายๆมิติ หลายรปูแบบ  การที่หมอลาํสามารถทาํใหผูชมเกิดความเศรา
โศก หัวเราะ สนุกสนาน เปนการใสรหัส (encode) ไดวา การแสดงของหมอลาํทาํใหผูชมถกูดึง
เขาไปสูโลกอกีโลกหนึง่ ซึ่งเต็มไปดวยการสมมุติและสัญลักษณ (ในชวงการแสดงหนาเวที) ผูชม
จะถูกทําใหลมืไปชั่วขณะวานี่คือการแสดง นัน่คือบทบาทสมมุติ แตจะซาบซึง้เขาไปกับอารมณ
ของหมอลําจนตองรองไหรวมกับหมอลํา การไดมีสวนรวมอยางมาก ตลอดเวลาของการแสดง 
และความมีอิสรเสรีที่จะไดเขารวมการแสดงของหมอลาํที่การปรับเปลีย่นไปตามสถานการณ
ตลอดเวลา เหมือนกับวาหมอลําตองมกีารดนสด (improvise) ในการเปดโอกาสใหผูชมมีสวน
รวมอยูเสมอ  

การไดเขาไปสูสัญลักษณของการแสดงหมอลํา ทีเ่หน็ไดชัดที่สุดคือ การ
ใสชุดเพชรระยิบระยับของหมอลํานัน้ ทําใหผูชมเห็นแตความงามสงาของหมอลาํ ลืมโลกแหง
ความจริงไปชัว่ขณะ  และเคลิบเคลิ้มอยูในอารมณและมายาคติของการแสดงหมอลํานัน้ถงึกับมี
การใหทิปหมอลําอยางตอเนื่องนั้น แสดงใหเหน็ถงึอํานาจและพลงัการตอรองของหมอลําทีท่ําให
ผูชมคลอยตามและทําตาม เชน ใหหวัเราะ ใหรองไห ใหเตนตาม ดังนั้น หมอลาํจึงทําใหผูชมใส
ใจถึงขนาดวพิากษวิจารณนกัแสดง และเนื้อเร่ือง หรือเขาถึงในอารมณ บทบาท ทาทางตลก ทาํ
ใหรูสึกถึงความเปนสวนหนึง่ในการแสดงหมอลํา ซึ่งเปนการเปดพื้นที่ใหผูชมมีสวนรวม   

อํานาจตอรองของหมอลําจึงขึ้นอยูกับความสามารถและอํานาจในการ
ตรึงความสนใจผูชมใหหลงใหลในคณะหมอลําได ดังนั้น หมอลาํจึงตั้งหนาแขงขันกนัสราง



  ๔๕๗

นําไปสูการมีสวนรวมของผูชม  
อยางมีประชาธิปไตย 

อํานาจตอรองของหมอลํา 

การสรางความยิ่งใหญ ผลงาน
การแสดง ดวยเทคโนโลยี 

ผลงานหรือแขงขันกนัสรางความโดดเดนทัง้จากนักแสดง เชน หาคนเกง คนสวย คนหลอ มาไว
ในคณะและปรับปรุงพัฒนาผลงานการแสดงอยูตลอดเวลา เพื่อทําใหอํานาจตอรองนี้ยงัคงอยู
เพื่อรักษามวลชนผูชมเอาไว ใหเปนที่รับรองการคงอยูของตัวเอง เปนวงจร  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพลักษณของหมอลาํทกุวันนี้คือ ศูนยรวมความบันเทิงเคลื่อนที่ขนาด

ใหญ รวมเอาทุกอยางไวในนัน้ ทั้งเครื่องเสียงชั้นดี แสงสี ดนตรทีี่รวมเอาเพลงยอดนิยมมาไว
เต็มที่ การแสดงโชวที่ใชหางเครื่องจํานวนมาก พรอมกับชุดเตนที่สวยงาม การแสดงตลก การลํา
เร่ือง  ที่มีความนาตืน่ตาตื่นใจ หลากหลายแตกตางกนัออกไปตามแตที่หมอลาํแตละคณะจะ
ออกแบบและสรางขึ้นมา   

ดังนัน้ การเปนหมอลําอยางทุกวันนี้ จงึมีอํานาจตอรองทางวัฒนธรรม
กับผูชมไดมาก  ดวยความเปนศูนยรวมความบนัเทงิอันเปนสากลของหมอลําจึงทําใหผูชม
ทั่วๆไปแมไมใชคนอีสานก็พอจะเขาใจได ดวยเหตนุี้หมอลําคณะใหญๆที่ลงทนุเรือ่งรูปแบบมากๆ 
จึงเปนรูปแบบที่นาสนใจไดรับความนิยม และมีอํานาจตอรองไดมากกวาคณะเล็กๆ ซึ่งเกี่ยวของ
กับ ระดับชนชัน้ (Class) ของหมอลาํดวย  

การตอรองโดยการผอนปรนเพื่อขยายฐานทางรสนิยมของผูชมใหกวาง
ขึ้น ที่เห็นไดชดัอีกอยางหนึ่งคือ การตอรองโดยวธิีการปรับประยุกตใหหมอลําสามารถฟงไดงาย
มากขึ้นทัง้ทวงทํานอง และจงัหวะ เชน มกีารใชคํารองแบบภาคกลาง ใชจงัหวะแบบลูกทุงหมอ
ลํา  ใชเครื่องดนตรีสมัยใหม   ทําใหหมอลํากลายเปนทัง้เพลงและทัง้หมอลํา  ซึง่การปรับตัวแบบ
กาวกระโดดเชนนี้มีสวนทาํใหหมอลาํกลายเปนที่รูจักและเปนที่นยิมมากขึ้น เมื่อคนทัว่ไปรูจัก
หมอลําดีข้ึน ไมเฉพาะในภาคอีสานก็เทากับวาหมอลําสามารถขยายฐานผูชมผูฟงหมอลําให
กวางขึ้นอกี ดังนัน้ เมื่อมผูีบริโภคเกิดขึ้นมาก การผลิตสินคาทางวัฒนธรรมของหมอลาํกย็อ



  ๔๕๘

มมากขึน้ตามไปดวย  ส่ิงนีจ้ึงเปนการสรางอํานาจตอรองใหหมอลําไดอีกทางหนึง่ เพราะหมอลาํ
กลายเปนสนิคาที่ขายดีขึ้นอีก   

ที่เหน็ไดชัดคือ  การที่ตองแบงวาเปนหมอลําแบบใด ถาเปนหมอลําคณะ
ใหญ มเีพลงมีนักรองบนัทกึเสียงของตนเอง ก็มักจะสรางหมอลําใหแกชนชัน้กลาง เพราะจาก
รูปแบบคณะหมอลํา ความอลังการ การลงทุน แสงสี เสยีงนั้น เหมาะสําหรับชนช้ันกลางที่มีเงนิ
มากพอเทานัน้ จงึจะพอจางได  แตสําหรับหมอลาํบางประเภท อยางหมอลาํซิ่ง หมอลาํคณะ
เล็กๆรองลงมา ก็อาจจะทาํเพื่อชนช้ันลางลงมา เพราะมีรูปแบบเรียบงาย ไมหรูหรา เหมาะ
สําหรับชนช้ันลางลงมาที่พอจะมีเงนิจางไปได  

ลักษณะการตอรองของหมอลําตอผูชมมีดงันี ้ 
๑.๑ การสื่อสารเพื่อแสดงความหมายเพื่อรักษาผลประโยชนของหมอลํา 

เชน การไมอนุญาตใหผูชมถายทาํการแสดงสดของหมอลําไมวากรณีใดๆ เพื่อแสดงใหเหน็
ความสาํคัญของการรักษาและการละเมิดลิขสิทธิ์ พรอมกับแสดงมาตรการที่จะนํามาจัดการกับ
ผูฝาฝนอยางเด็ดขาด  การประกาศดังกลาวแสดงใหเห็นการตอรองกับผูชมที่เกิดขึน้ในยคุ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมกาํลงัเฟองฟูในปจจุบัน กรณีนี้แสดงใหเห็นวา ผลงานการแสดงทุกอยาง
ของหมอลําในปจจุบันกลายเปนสินคาทางวัฒนธรรรมอยางเต็มตัว ทุกสิง่ทกุอยางกลายเปน
สินคาที่ตองมกีารรักษาลิขสทิธิท์ี่ไมอนุญาตใหผูอ่ืนลวงละเมิด และนอกจากนี้การทีห่มอลําตอง
ออกมาปกปองผลประโยชนของตัวเองกเ็นือ่งจาก มกีารใชเทคโนโลยีอันทันสมยัที่มีผลตอการ
ผลิตงานศิลปะอยางมากมาย และความทันสมัยของการผลิตซ้ําดวยเทคโนโลยนีี้เองที่เปนที่มา
ของการเปดโอกาสใหมีการเขาถึงงานศิลปะอยางกวางขวางและทัว่ถงึกัน  

 อาท ิ การประกาศหนาเวทกีอนการแสดงสดของคณะเสียงอิสาน โดย
หัวหนาคณะวา “กอนทีจ่ะมกีารแสดงเกิดขึ้น ขอเรียนชีแ้จงกับทานผูชมที่เคารพโดยเฉพาะทานที่
มีวีดิโอไวในครอบครอง ทีมงานเสียงอิสานสงวนลิขสทิธิ์ ไมอนุญาตใหทานผูชมถายทําการแสดง
สดของทีมงานเสียงอิสาน โดยเด็ดขาด ไมวากรณีใดๆทั้งสิน้ ทีมงานเสียงอิสานไดมอบลิขสิทธิ์
ใหกับบริษทัทอ็ปไลนไดมอน แตเพียงผูเดียว ถาทานฝาฝนเราก็จะถือวาทานละเมิดลิขสิทธิ์สวน
บุคคล และจะดําเนนิการกบัทานในทางกฎหมายทนัท”ี (มัยกิจ ฉิมหลวง.  เทปบันทกึภาพการ
แสดงสดของเสียงอิสาน  บริษัททีวีบูรพา)  

 
๑.๒ การตอรองโดยการสรางความหมายและการตระหนักในคุณคาการ

เปนหมอลํา  ทําใหผูชมเห็นวาหมอลํามีศักดิ์ศรี ความภาคภูมิใจในความเปนศิลปน แสดงใหเหน็
วา ผูชมของหมอลําคือสวนสําคัญที่สุดทีจ่ะทาํใหหมอลํามีพลงัทีจ่ะสรางสรรคผลงานตอไป และ



  ๔๕๙

หมอลําเองกม็คีวามสาํนกึของศิลปนในการรับผิดชอบหนาทีก่ารแสดง และสํานึกในการตองตอบ
แทนพระคุณของผูชมทีเ่ปนผูอุปการะหมอลํา  

“เลนออกไป เขาก็ขํา เขารับเรา เขาหวัเราะ เราก็มีกาํลังใจจะสูงานไปอีก
...ภูมิใจครับ ภูมิใจมาก เพราะผมชอบทีจ่ะเปนศิลปนมาตั้งแตเด็ก ผมไมขออะไรมาก ความหวงั
ของผมไมใชจะเปนนักรองอดัแผน หรือโดงดังอะไรมากมาย ขอใหเปนหมอลาํ ชอบเปนหมอลํา 
ขอใหไดใสชุดเพชร แสดงหนาเวทีกพ็อใจ” (ปอยฝาย มาลัยพร. เทปบนัทกึภาพ บริษัททีวีบูรพา) 

“เขามาดูเราเพื่ออะไร เพื่อความสุข เขาอยากไดความสุขจากการชม เรา
ตองใหความสขุ ผมภูมิใจมากเพราะวาเราอีกคนหนึง่ทีส่รางวงมาใหไดถึงขนาดนี ้ ทุกคนรวมตัว
ทําขึ้นมา นี่คือแรงของเราที่เราทําขึน้มา ไมมีใครทําใหเรา” (สถิต ชางชัย.  เทปบนัทกึภาพ บริษัท
ทีวีบูรพา)   

“เราพรอมจะแสดงใหทานผูชมไดดูกัน คุณคาของเขามันเหลือเกนินะ 
เงิน ๓๐-๔๐ บาทมีคามาก บานหลังหนึ่ง ๕-๖ คนคนละ ๔๐ บาททีจ่ายคาตัว๋เขามาดูเรานี่ มัน
ไมเหมือนคนในเมืองนะ คนในเมืองเขามีเงินจริง บานนอกไมมีเลย เขาตองขายขาว ขายของมา
ดูเรา”  (เลื่อน วิเศษวงษ.  เทปบันทกึภาพ บริษัททวีีบูรพา)  

 
๑.๓ การตอรองโดยการสรางความหมายใหมใหเหน็วา ศิลปนมีความ

พยายามที่จะตอบแทนคืนสูสังคมและผูชม และสรางภาพลักษณใหมใหเกิดเปนภาพตัวแทนของ
คณะหมอลําทีจ่ะทาํใหผูชมเห็นแลวเกิดความประทบัใจ และกลายเปนรูปแบบมาตรฐานในการ
ดําเนนิการแสดงทัง้กอนและหลัง เปนการยึดถือปฏิบัติตามธรรมเนียมการแสดงและหนาที่ในการ
แสดงบางอยางของหมอลําอยางเครงครัดเพื่อสรางความศรัทธาใหเกิดในใจผูชมอยางยั่งยืน เชน 
การแสดงเพื่อฉลองงานใหเจาภาพจนถงึสวางไมวาจะมีคนมากหรือคนนอย(หากไมเกิดเหตุ
รุนแรงจนตองเลิกแสดงกลางคันเสียกอน)  การทํากิจกรรมที่เปนประโยชนแกชุมชนหรือเจาภาพ
หลังเสร็จส้ินการแสดงในตอนเชา เชน การกวาดสนามทีม่ีการแสดง การรวมบริจาคเงินทําบุญกับ
เจาภาพแลวถวายวัด  เปนตน  

 การตอรองดวยการสรางความหมายใหมและการกระทาํตางๆเหลานี้
มักจะประสบผลสําเร็จเนื่องจากผูชมจะเลากันปากตอปากวา หมอลําแตละคณะทําดีอยางไร  
การกระทําที่ดขีองหมอลําบางคณะกเ็ปนตัวอยางเปนแบบฉบับที่ด ี จนกระทัง่หมอลําคณะอื่น
เกิดรับการยอมรับและนําไปปฏิบัติตามดวย  

“สมัยกอน คนเหน็หมอลาํกินเหมือนหมู อยูเหมือนหมา เขาพดูเลย 
เจาภาพเขาไมอยากหาอะไรมาใหกินดวยซ้ํา กินแลวไมลางถวยลางชาม ดงันัน้ พอถึงสมยัเราเรา
จึงแกไข ใหเขาเหน็ภาพใหม ภาพรวมที่เปนการกินแลวลางถวยลางชามไปสงเขา มคีวามสะอาด 



  ๔๖๐

มารยาท การทํางานของเราเปนทมีเวิรก พอแสดงเสร็จ เราก็เก็บกวาดขยะ เปนเทศบาลไปในตัว 
ถวยชามของวดัของโรงเรียนที่เราใชจะลางเสร็จแลวเอาไปสง  ความสะอาดในพื้นที่ มีขยะเรา
ตองเก็บกวาดใหเขา มนัเปนเหตุจูงใจ อยางนอยๆขอใหเจาภาพประทบัใจสักนิดหนึง่  หมอลําไม
ดี แตมารยาทมันดี เอาตรงนี้ไวหนอยสกันิดหนึง่...ถาคุณเปนศิลปนเตนกนิรํากนิกแ็ลวแตก็คือ
วณิพก ทนีี้คาํวาวณิพก คณุจะเอาอะไรมาแลก แลกดวยศักดิ์ศรีหรือเปลา หรือแลกดวยความ
มูมมาม”  (มัยกิจ ฉิมหลวง.  เทปบนัทึกภาพ บริษทัทวีีบูรพา)  

“คนนอยคนมากเราก็ตองเลนถงึสวาง  มนัเปนผลกระทบ อยากจะเรียน
ถึงกลุมศิลปนดวยกนัที่คิดวา เอะคนนอยนี่ เราเลนแคนี้กพ็อแลว คอืหมอลําอาชพีเนีย่ จริงๆคือ
ตองเลนถงึสวาง ตั้งแตไหนแตไรมาแลว เร่ิม ๓ ทุมตองเลิกสวางแนนอน ของเรามนัเปนประเพณี
แลว ตั้งแตเร่ิมทําวงมาป ๒๕๑๙ เรากท็ําอยางนี้มาตลอด คนนอยคนมากเรากต็องเลน  คนดูมี 
๓ คน ๕ คนเราก็ตองเลนถงึสวาง แตผมถือลิเกเปนแมแบบ เพราะลเิกเขาถือวาคนนอยคนมาก
เขาก็เลน อยางงิว้เหมือนกัน คนดู ๓ คน เขาก็เลนจนครบเวลาเขา เราเปนหมอลําเราก็ตองสราง
ศรัทธาตอผูบริโภคของเราดวย แลวจากปากตอปากก็จะเปนผลดีกับเราในอนาคต” (มัยกิจ ฉิม
หลวง.  เทปบนัทกึภาพ บริษัททีวีบูรพา) 

 
๑.๔ การตอรองโดยการทาํใหผูชมตระหนักในการใหความสาํคัญกับการ

เปนหมอลําในฐานะของศิลปการแสดงพืน้บานที่ผูชมตองมีสวนชวยกันดูแลรักษา ผูชมตองมี
ความภูมิใจในความเปนเจาของวัฒนธรรม ทัง้นี ้ นอกจากหมอลําตองการใหผูชมไดเห็น
ความสาํคัญของศิลปวัฒนธรรมพื้นบานแลวยังตองการตอรองกับผูชมเพื่อใหเหน็ถงึความ
ยากลาํบาก การทุมเทแรงกายแรงใจและทุนทรัพยของศิลปนที่จะผลิตผลงานออกมาสูสายตา
ผูชม  ดังนัน้  ผูชมควรจะมีสวนไดชวยกันดูแลปกปองเอาไวใหดี ไมใหหมอลําสญูหายไปตาม
กาลเวลาเหมอืนที่เคยเปนมา  

“เอา ไหนตรงไหนที่เปนแฟนพนัธุแทของแมใหญนกนอย ขอดูหนาหนอย
ซิ พูดแลวจะเชื่อฟงกันมั้ย (ผูชมยกมือสงเสียงโหรองตอบรับ) ที่พดูอยูนี้ไมไดตองการหาเสยีง
ไมไดอยากเปนสส. ไมไดอยากเปนสว. แตตองการทาํหนาที่ตรงนี้ใหดีที่สุด  จะดูซิวาคณะเสยีง
อีสานยงัมีศักยภาพไหม พูดแลวยงัมีคนฟงไหม เราเปนพีน่องคนอีสานดวยกนั ทําไมไมรัก
สามัคคีกัน ศลิปวัฒนธรรมบานเราแทๆ ทําไมตองมาเสื่อมเสียไปเพราะพวกเรา ทีม่านัง่ดูอยูนี่ มี
แตคนอีสานนะคะ คนภาคอื่นบานอื่นถาจะมีกน็อยมาก เรามาชวยกันรักษาศิลปวัฒนธรรมหมอ
ลําอีสานบานเราไวดีกวา เราไมภูมิใจหรือที่เรายงัมหีมอลําใหดูนะ แตกอนไปไหนมาไหนก็เหน็แต
ปายหมอลําเตม็ไปหมด มีหมอลําเยอะแยะมากมาย แตตอนนี ้หมอลาํเลิกราไปมากแลว เพราะ
เขาสูคาใชจายไมไหว เพราะเขาทนแบกรับปญหาทีเ่จอแบบทุกวนันีไ้มไหว ทุกวนันี้เสยีงอีสาน
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ตองจายคาน้าํมันในแตละเชาวนัละแปดหมื่นบาทถงึแสนบาท คิดดูวาตองลงทนุมากมายแคไหน 
ทั้งคาอาหารเลี้ยงปากเลี้ยงทองชาวคณะ นองๆหางเครื่องเขาอยากแสดง ตั้งใจทุมเท ซอมมา
อยางหนัก อยากแสดงใหไดชม ไมมหีมอลําที่ไหนอยากเลิกกอนเวลาหรอกคะ ไมใชวาเราดีใจนะ
ที่มีการทะเลาะวิวาทกันแลวเราไดเลิกแสดงเร็วนะ เราอยากแสดงใหทานดูจนถงึสวางนะคะ” 
(นกนอย อุไรพร.  ประกาศหนาเวทีการแสดงสดที่จังหวัดเลย ๑๖ ตลุาคม ๒๕๔๙)  

นอกจากนี ้ หมอลํายงัมีวธิีการตอรองเพื่อสรางความรูสึกใหผูชมไดรับรูและเห็น
วา หมอลาํมีการใสคุณคาและความหมายของการเปนศิลปนคือการไดทํางานที่ตัวเองรักและ
ชอบ จึงสามารถอุทิศเวลาใหกับงานไดเต็มที่ ดงันัน้ ผูชมจึงไดรับรูวา นักแสดงแตละคนตองทําให
หมอลําคณะของตัวเอง มกีารพัฒนาอยูเสมอ มีผลงานดีๆออกมาอยูเสมอ โดยมคีวามพยายาม
ทุมเท ตองทํางานหนัก และเตรียมงานหนกั แทบไมไดพกัผอน กวาจะเกิดผลงานขึ้นมาไดแตละป 
ตองใชเวลาเตรียมการยาวนานและทุมเทอยางเต็มกําลงัชีวิตจิตใจ โดยเฉพาะเมื่อเปนนกัแสดงที่
มีความสาํคัญ เปนตวัหลักของคณะนัน้ ตองมีภาพของความเปนผูใหความบนัเทงิ
(Entertrainer)ไดอยูตลอดเวลาที่อยูบนเวท ี 

 “แฟนเพลงกต็อนรับดี หยุดพกัวงก็ลงกรุงเทพฯไปบันทกึเสียง คณะเราก็
พัฒนาเรื่อยๆอยูแลว ไมวาจะเปนชุดนักแสดง ชุดลํา ชดุรองเพลง ชดุหางเครื่อง ผลงานเพลงชุด
ใหม ชวงเวลาแสดงเริ่มจากรองเพลง แจมกับตลกในชวงตลก และจบดวยลําเรื่องตอกลอน หลงั 
๓ ทุมไปแลว ก็ไมไดมีเวลาพักผอน ตองสลับกันออกไปเร่ือยๆ ในการแสดงทกุอยางตองมี
ผิดพลาด แตจะพยายามใหผิดพลาดนอยที่สุด ...ชีวิตปกติ เบื้องหลงัของความเปนศิลปนคิดวา 
ทุกคนคงไมสดชื่นเหมือนอยูหนาเวทีไดตลอด ก็อาจจะมีเร่ืองราวที่ไมสบายใจอยูเบื้องหลังก็มี 
ภาระรับผิดชอบเยอะ พอแมอยูทางบานตองรับผิดชอบ บางครั้งก็ไปไดดี บางครั้งก็มีเร่ืองเศรา
บาง เปนธรรมดา แตพอถงึเวลาขึ้นเวท ีตองสดชื่น ตองทาํตัวสนกุ เพราะแฟนเพลงเขาตองดูจดุ
จุดนี้ วา ลูกแพรตองสดชื่น เราตองปลดความทุกข ปลดทุกอยางเอาไวหลังเวที ลงมาคอยคิดกัน
ใหม ออกหนาเวทีเราก็ยิม้ สรางความบันเทิงใหกับแฟนเพลง ...ถามาอยูหนาเวทีแบบนี้ ก็เหมือน
อยูบาน เพราะพวกเรา วงหมอลําคือบานสําหรับพวกเรา เปนบานหลงัที่สองของเรา ไมมีใครไป
นอนโรงแรม เราอยูในวงหมอลํามากกวาอยูที่บานเสยีอกี แมจะมีชวงเวลาพักสามเดือนก็เหมือน
ไมไดพัก เพราะตองไปอยูบานพักหมอลําเพื่อเตรียมงานกนัตอ เชน ลําเรื่อง หรืออัดเสียงชุดใหม 
ที่กรุงเทพฯ ทาํผลงานเพลงชุดใหม ลําชดุใหมเพื่อฤดูกาลหนาใหแฟนๆไดดูกัน ....ถาพูดถึงเรื่อง
ความสุข ผมก็มีความสุขอยูกับงาน เพราะเปนงานที่ตวัเองชอบ ก็เลยสนุกกับงาน เราก็จะลืมวนั
ลืมคืนไป ไมนานก็สวาง ชีวติก็จะเปนวงจรไปเรื่อยอยูอยางนี ้ไปเร่ือยๆ ถาแฟนเพลงแฟนหมอลํา
ยังใหการตอนรับ” (ลูกแพร อุไรพร.  สัมภาษณ เทป บริษัททีวีบูรพา)  
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๑.๕ การตอรองที่หมอลํามีจุดยืนเปนของตัวเอง เปนจุดหนึ่งทีห่มอลําจะคง
ความเปนตัวของตัวเองเอาไวได ซึ่งผูชมตองใหการยอมรับและเปนไปตามรูปแบบและเงื่อนไขที่
หมอลํากําหนดเอาไว เชน เงื่อนไขดานเวลา การแตงกาย รูปแบบการแสดงที่หมอลําตั้งขอเสนอ
เอาไว ในขณะที่ฝายผูชมและเจาภาพก็ตองยอมรับ  

“เสื้อผาหนาแพร ก็ไมใหสั้นเกินไป แมก็พยายามดูแล ส้ันๆมากแมกไ็มเอา ใจ
แมจริงๆ ไมอยากใหเด็กโป แตวากระแสสงัคมมันไมไปกบัเราเทาไหร เราก็คลอยตามนิดหนึ่ง ไม
ถึงกับโป วับๆแวมๆ ไดแตไมใหโปถงึชุดวายน้าํ แบบนัน้แมไมเอา บอกเขาวา พอแมเราทานยงั
ไมปลอยถึงขนาดนั้น “ (ราตรี ศรีวิไล.  สมัภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

“ลําซิ่งก็ดีอยางหนึ่งนะ ทําใหเจาภาพหันมาตัดเวลาใหนอยลงได เอารูปแบบ
เมืองนอกเขาได ซิ่งมากมนัเหนื่อย มนัไมไหว พวกเราลาํซิ่งมานาน สังคมเปลี่ยนไปแลว เจาภาพ
ก็ตองเปลี่ยนตาม จางไปลําพอดึกมาไมมคีนฟงกําลงัใจหมอลํามันก็หมดนะ ขอบางนะตี ๓ ตี๔
ก็เลิก ไมเกนิ๖-๗ ชั่วโมงตอคืน ลาํซิ่งมันมขีออาง มันเหนื่อยจริงๆ ลําใหเทานัน้ เอาก็เอา ไมเอาก็
ไมไหว นานเกนิไปก็หมดคุณภาพ จะเอาอยูหรือ พวกเจาก็เหนื่อย พวกเราก็เหนื่อย ก็ไดไมเกินตี
๔ สูงสุด ไมสวางเหมือนเมือ่กอนแลว  ”(ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 
๑.๖ การตอรองโดยการปรับกลยุทธการแสดงเพื่อหลีกเลี่ยงปญหาที่เกิดจาก

ผูชม โดยการปรับรูปแบบการแสดงบางสวนเพื่อปองกันการคึกคะนองเกินเหตุ เพื่อรักษาอารมณ
ความตอเนื่องของการแสดงหมอลํา ไมใหถูกทาํลายบรรยากาศการแสดงหรือตองมาสะดุดเพราะ
การทะเลาะกนัของผูชม เพราะปกติแลวการตีกนัทะเลาะกนัของผูชมมีหลายระลอก โดยมาเริม่
ทะเลาะกนัหลงัจากเมาไดที ่ โดยสถานเบาที่สุดคือการไลชกตอยกนัเปนคู รุนแรง ข้ึนมาคือยก
พวกตะลุมบอนกนั รุนแรงมากขึ้นคือ การขวางปาขวดเหลา และกอนหนิใสกนัปลิววอนไปโดน
ผูชมที่ไมรูเร่ืองราว ถาตํารวจเจาหนาที่ระงับเหตุไมทนัก็เกิดการลุกลามใหญโต จนถงึขั้นรุนแรง
ที่สุดคือการใชอาวุธมีดและปนทาํรายรางกายกันจนถงึแกชีวิต 

 “เดี๋ยวนี้ปญหาใหญคือ คนตีกัน แนนอนวาเหลาเบยีรที่มนัเมาแลวมันใจขึน้ 
หมอลําก็หาวธิีอยูคือมันมวนหลาย ลําซิง่นี่มันสนุกจริงๆถาจะวาเกิดจากหมอลํามนัก็ใชดนตรีมนั
สนุก เราตองหาวิธหีารูปแบบมาแทรก คอืเราก็ยอนกลบัมาลําฉากธรรมดาบาง เอาลําหมูแทรก
เขาไปสักนิด ตลกสักหนอย สลับกับลําซิง่ ถามีสลับฉากใหดนตรีหยุด แลวมีการยับยั้งไมใหมี
ความครึกครื้น ใจมันก็ออนลง แลวมนักก็ลับไปนั่งโจกนัตอ ก็ยงัดีมนัไมไดตอเนื่อง พอมาถงึลํา
ซิ่งเราก็ตอพอมันจะมั่วอีกเราก็หาอะไรไปสลับฉาก ตอนนีก้ําลงัใชวิธนีี้อยู เราก็ตองใหคนยอมรบั 
ตลกใหเกง ลาํเรื่องก็ใหดูรูเร่ือง ตองทําใหถงึใจ จับจุดใหได อานใจเขาใหได ...เอา ยกนี้ผูชอบซิง่
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ก็พักสกัคราวนะ ลําใหผูเฒาฟงกอน ยกนีห้ันเขาใสธรรมะก็พูดไป ยกนี้หนัเขาใสนิทาน บริการทัง้
หนุมสาวผูเฒาฟงดวยได กพ็ูดไปแบบนี”้ (ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

“ตีกันบอย แลวแตบาน แลวแตอําเภอ บางทีก่็หนักวานี้ เปนจลาจลเลย ทีห่ลม
เกานี่ กรรมการไมใหเอาขวดเหลาเขาไปดวย บางที่กม็ีขวดดวย ขวางอะไรไดคนก็ขวาง ผูรับ
กรรมก็คือประชาชนที่ไมรูเร่ืองรูราว ในฐานะศิลปน ผมรูสึกวาไมนาจะมาเตนหนาเวทนีะ บางที
แฟนเพลงถูกลูกหลงก็มี ถกูขวด เราเปนศิลปนมองลงไปจากเวทีเหน็แลวก็สลดใจ ทั้งๆที่เขาไมรู
เร่ืองอะไรเลย มันเปนความบันเทงิไมใชเร่ืองจะมาชกตอยกัน” (ลูกแพร อุไรพร.  เทปบันทกึภาพ
บริษัททวีีบูรพา)  

 การพยายามลดสาเหตุทะเลาะววิาทในระหวางการแสดงของหมอลาํนั้น จึง
เปนการตอรองเพื่อรักษาภาพลักษณที่ดีของหมอลาํเอาไว หมอลาํจึงพยายามที่จะไมใหตัวเองถูก
เหมารวมหรือถูกกาํหนดเปนภาพตายตัววาเปนตนเหตขุองการเปนตนเหตุแหงการทะเลาะววิาท 
โดยเฉพาะหมอลําซิ่งซึง่ทกุครั้งที่มีการแสดงก็มกัจะมกีารทะเลาะววิาทกันหนาเวทหีมอลํา หาก
หมอลําไมหาทางปองกันหรือลดปจจัยที่จะนําไปสูการทะเลาะกัน  กย็อมสงผลถงึงานแสดงของ
หมอลํา เพราะเจาภาพที่จางหมอลําซิง่ไปก็จะเกิดความหวาดกลวัและไมนิยมจางหมอลําซิง่ใน
ที่สุด 

“ปลอยใหเปนหนาที่ของเจาภาพนะ ใหมาสัง่หมอลาํเลิกนะถาหากมีคนตีกนั 
มันเสียความรูสึกของเจาภาพจางมาแพงๆ ไมใชเราอยากไดแตเงินนะ เราก็เสยีความรูสึกเพราะ
เขียนสคริปตไวแลว วา ๖ ชัว่โมงทาํอะไรบางใหคนไดดู แลวมนัก็ไมไดแสดง ตองสัง่เลิกกลางคนั 
เจาภาพก็เสียดายเงนิคาจาง หมอลํากเ็สยีดายสคริปตการแสดงที่จัดไว ไมไดโปรโมตตัวเอง งาน
หนาแทนที่จะจางเราเจาภาพก็วา โอยไมจางหรอก กลวัคนตีกนั กม็สีวนดึงงานเราลงเหมือนกนั” 
(ราตรี ศรีวิไล.  สัมภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

เทาที่ผูวิจยัติดตามคณะหมอลําไปยังที่ตางๆนัน้ พบวามกีารทะเลาะกนัของ
ผูชมหนาเวททีกุครั้งที่มกีารแสดงของหมอลํา และผลคือทําใหผูชมทั่วไป เสียสมาธิในการชมหมอ
ลํา และยงัพลอยทําใหหมอลําก็หมดกําลงัใจทาํการแสดง  ผลระยะยาวคือทําใหเกิดการยอมรบั
กันโดยปรยิายวา ถามหีมอลําก็ตองมกีารทะเลาะกนั ก็จะเกิดผลเชือ่มโยงใหผูชมหลายสวนไม
อยากไปดูหมอลําเพราะรูอยูเต็มอกและชาชินวาถาไปดกู็จะตองมกีารตีกัน และรูวาจะเปน
อันตรายหลีกเลี่ยงไดยาก โอกาสเสีย่งทีผู่ชมที่ชมอยางสงบเรียบรอยจะถกูลูกหลงก็มาก  ที่
สําคัญผลของการกอเหตุผูชมทะเลาะกนัจนเปนเรื่องหนกัใจของหมอลาํเปนอนัดับหนึ่งคือ การที่
ผูชมจะมีโอกาสจะไดชมหมอลํานอยลง  และตอไปก็จะไมไดเห็นเลย เนื่องจากพอมเีหตุทะเลาะ
กันแลว หมอลําก็ตองเลกิกอนการไดเร่ิมแสดงหมอลํา หรือแสดงไดเพียงเล็กนอย  ก็ตองเลิกไป
กอน เนื่องจากการทะเลาะกัน   
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นี่แสดงใหเหน็วาเปนผลพวงจากการใชเทคโนโลยทีี่ทนัสมัยทัง้ดานดนตรีที่สราง
ความสนุกสนาน เครื่องเสยีงที่ชวนใหคึกคักเราใจ สงผลทําใหผูชมเกิดระงับอาการไมอยู สวน
หนึง่เปนเพราะยุคสมัยที่ผูคนใจรอน โดยเฉพาะวัยรุนวัยคะนอง ก็นาจะมีสาเหตุจากความคึกคัก
เราใจของการแสดง เนื่องจากสังเกตวา ถาไมมีความสนกุเราใจ (แบบหมอลํากลอน) หมอลาํไมมี
พลังจะปลุกเราอารมณของคนได คนก็ไมออกมาเตน และไมทะเลาะวิวาทกนั  แตเมื่อหมอลาํมี
ความสามารถเรียกใหผูชมสนุกได ก็เลยเปนการทําใหนิสยัการชมหมอลําเปลี่ยนไปคือ กลายเปน
คานิยม กลายเปนแฟชั่นการใชเวทหีมอลําเปนที่มาหาเรื่องทะเลาะกนัเพื่อความเทหรือเพื่อสราง
ความสนใจ มาชมเพื่อเอาความสนุกสนานและจนเกนิเลย กลายเปนการทะเลาะกันขึ้นมาและ
เปนการผูกอาฆาตแคนจองเวรกันไมส้ินสุด   

 
๑.๗ การตอรองโดยการปรับตัวเพื่อตอบสนองความตองการของผูชมตาม

สถานการณและสถานที ่ ทองถิ่นที่ไปแสดงเพื่อใหผูชมไดรับในส่ิงที่ตองการมากที่สุด โดยเฉพาะ
อยางยิ่งคือการอานใจผูชมโดยคิดถึงหลกัจิตวิทยา แลวพยายามนําเสนอหรือสรรหาเทคนิควิธทีี่
จะทาํในสิง่ที่ผูชมนาจะชืน่ชอบ เชน การตามใจผูชม การจัดเพลงใหตามคําขอ การใหสิทธิผูชม
ในการเลือกเร่ืองกลอนลาํทีจ่ะแสดงในคืนนั้น(ในกรณีที่ไมใชงานจางของเจาภาพ)   การสรรหา
วิธีการทีน่าจะสรางความประทับใจใหผูชมได คือ มีความมัน่ใจวา ผลงานนัน้จะตองเปนทีน่ิยม
และถูกกับจริตของผูชม และทําใหผูชมประทับใจอยางที่สุด ยิง่กวานั้น หมอลําตองทาํใหเห็นวา
หมอลํายึดถือผูชมเปนจุดศนูยกลางเสมอ คือ ตองพยายามทาํใหผูชมรูสึกวาคุมคาที่จะจางหมอ
ลํา เพราะหมอลํามีความตัง้ใจอยางสูงทีจ่ะสรางสรรคผลงานใหคุมกับคาจาง  

“ผมวาคนก็ชอบความยิง่ใหญอลังการนะครับ ใครทําไดก็อยูได แตวาทําไดมัน
จะสมกับคาจางมัย้ อันนี้เราตองทาํจุดนีจ้ึงจะอยูได แลวถาวงไหนยนืตัวอยูได กป็ระคองตัวไว 
คือการสรางสรรควงไวใหได แตวาถาสรางตัวโตๆแลวประชาชนไมยอมรับก็อยูไมไดนะครับ ไมใช
วาคณะใหญแลวเขาจะยอมรับเลยนะครับ เราตองพจิารณาวาทาํใหสมน้าํสมเนือ้ เราตอง
พิจารณาจุดนี ้เราไปยังไงจึงจะคุมคาเรา” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ  ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 “ตัวอยางเชน ตอนเชาเราจะเลิกจากเขานี่ครับ ตอนกลางคืนที่ผานมาเราแสดง
มาดีตลอด เขาชอบหมดทุกจุด ยามเชาเขาขอเพลงแถมสัก ๓ เพลง ถาเราไมจัดให เขาเสียใจไป
แลวครับ ถาเขาขอ ๓ แตเราให ๔ ให๕ มันจะเปนไรไป แคเพลงละ ๒ นาท ี๓ นาท ีมนัก็เปนที่
ถูกใจเขานะครับ...ผมไมเชื่อวาคนยุคนี้ไมชอบหมอลํา ผมไมเชื่อ วัยรุนไมชอบหมอลําผมไมเชื่อ   
ทีนี้มาดูหนงัชวีิต ทําไมยังมานัง่รองไหอยูละ คนวัยรุน อันนี้ลองสังเกตดูนะครับ พวกวัยรุนนี ้
คนเรามนัตองมีชีวิตครับ มชีีวิตผิดหวงัโศกเศรา แตวามันกนิเหลามนักฟ็อนหลับหหูลับตาเฉยๆ 
มันสนกุจริงๆนั่นแหละ แตธาตุแทพวกมงึมึงก็ตองมีบททกุขใชไหมละ อยางนอยๆก็พอแมมึงดา
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มาละ แลวทนีี้ละครชีวิตของหมอลาํมงึฟงมึงก็ลืมคราวน้ําตาไหลเหมอืนกนั ฉะนัน้ปากมนัจึงไม
ตรงกับใจ ” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ  ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)   

“คนดูอยูกรุงเทพฯเขามีแตอยากมวน อยากเตน คนดอูยูบานเราอยากฟงเรื่อง 
คนดูในกรุงเทพฯตองการสนกุอยางเดียวเพราะเหนื่อยมาทัง้วนั เวลาเขาเหน็หมอลาํเขาไป เขา
สะออน(ชื่นชม) เขาคิดถึงบานเขา เราตองเลนใหเขามวนๆ จากที่เราเคยเลนอยูบานนอกแบบ
หนึง่ ไปถึงกรุงเทพฯเราตองเลนอีกแบบหนึง่ เอาใจเขาใหหายเหนื่อยครบั กับการทีเ่ขาซื้อบัตรเขา
มา แพงนะ ๑๒๐ บาท ๑๕๐ บาท เงนิตรงนัน้กวาเขาจะทํางานได เขาซื้อบัตรเขามาแสดงวาเขา
สนับสนนุเราเต็มที่แลว ”(บุญชู งามดี.  สมัภาษณ ๘ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

 
๑.๘ การตอรองโดยแสดงใหเห็นการใชศักยภาพการแสดงอันยิง่ใหญ

เพื่อส่ือสารใหผูชมไดเห็นถึงการลงทุนที่อลังการ ชุดหางเครื่องที่ออกมาแตละชุดดูยิ่งใหญ มีการ
ตกแตงอยางเลอเลิศ จนเกินกวาที่จะเรียกวาเปนวงหมอลําเพราะมกีารลงทุนออกแบบและตัด
เย็บชุดหางเครื่องที่ตองใชเงนินับหลายลานบาท ซึง่ดูเหมือนวาหมอลําในยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมนัน้เปนการแสดงที่มากกวาการแสดงของสื่อพื้นบานทั่วๆไป   

ดังนัน้ การสรางภาพและทาํหมอลําใหยิง่ใหญเอาไวแบบนี้ มีผลตอการ
ตอรองเรื่องราคาคาจางหมอลําของหมอลํากับเจาภาพ เพราะอาศัยความมชีื่อเสียงที่เจาภาพ
ตองการ เนื่องจากเปนเจาภาพที่ตองการมีหนามีตา คือหากจางหมอลําคณะใหญไปแสดง ก็จะ
เปนทีโ่จษจนัเลื่องลือ ดงันัน้ หมอลาํจึงกลายเปนเครือ่งมือแสดงฐานะ แสดงความมีหนาตาเปน
เกียรติเปนศรขีองเจาภาพอยางมาก กลาวงายๆคือ หากเจาภาพอยากไดหนาตองจางหมอลาํ
คณะใหญราคาแพงๆ เปนหมอลําที่จางดวยเงนิหลกัแสน ไปแสดงในงาน  

 
 
 ภาพแสดงการลงทนุดานชุดหางเครื่องหมอลําอันหรูหราของหมอลําเรื่องตอกลอน 
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๑.๙ การตอรองโดยการสรางปฏิสัมพันธกับผูชม ทําใหผูชมเห็นวาหมอ
ลําใสใจผูชมโดยวิธีการตางๆ เชน การพูดคุยเรียกหาผูชมอยางเปนกันเอง  การตอบสนองตอ
ความตองการของผูชมทัง้ดานเพลงและการลําที่ตองการใหเปนความบนัเทงิแกผูชมตามความ
ตองการทีเ่รียกรอง ยิ่งถาหากวาหมอลาํเหน็ปฏิกิริยาตอบสนองแบบมีชีวิตชีวาหรือเปยมไปดวย
ความสนุกสนานของผูชมกย็ิ่งทําใหหมอลํามีกาํลังใจอยากแสดง อยากใหผูชมมสีวนรวมกับการ
แสดงดวย  

“เขาตั้งใจมามวน เราก็ยอมรับอยางนั้น แตถาถามสําหรบัศิลปนก็อยาก
ใหผูชมดูแบบเรียบรอยมีมารยาท อยากใหเปนอยางนั้นอยู แตมันเปนไปไมได กับประสบการณ
ที่เราแสดงมาหลายๆที่ เราตองยอมรับทาํใจเหมือนกนั มิหนําซ้าํเรายังคิดนะวา ทาํไมผูชมไมลุก
ข้ึนเตน เอะเราเลนไมสนุกหรือ วันนี้เขาจึงไมลุกขึ้นเตน ไมเฮ” (นกนอย อุไรพร.  สมัภาษณ ๒๑ 
สิงหาคม ๒๕๔๙)  

“ถาคนดูคึกคกั ไมใหนอนกไ็ด ลักษณะคึกคักคือ ชอบดูหมอลํา ไมกวน
หมอลํา พูดงายๆคืออินกับหมอลํา เตนหนาเวทีได สนุก พอเพลงใดขึ้น โอ ฮึบๆๆ เงนิมาบกั
ขนาด ไมทันนานก็เช็คนักดนตรี เช็คเบยีรขึ้นไปใหนกัดนตรี มันก็เลยเลนอยูไดนาน เพราะคนดู
หาแนวมาลอ ไมนานก็ซื้อเบยีรมาให ไมนานก็ขอเบอรโทรฯ มันมีแนวจูงใจไมใหงวงนอน ถาเลน
ไปแลวไมมีปฏิกิริยาตอบสนอง มนักง็วงนอนนะ” (ธนา บัวเวียง.  สัมภาษณ ๓๐ เมษายน 
๒๕๔๙ )  

“เขามาจางแลว มาขอเพลงนั้นเพลงนี้ไดมัย้ ถาเรารองไดเราก็รองใหเขา 
ถาไมใหเขากจ็ะโวยวายเพราะวาอยูที่นีน่โยบายของหวัหนาก็อยางนีแ้หละ ตอนที่เราเขาเรื่องลาํ
แลวเราก็จะจดัใหตามคําขอ แตวาการลําการเลนก็เหมือนเดิม บางทีเราก็ดูสถานการณดวยวา
เปนยงัไง บางบานชอบฟงนิทาน ก็ตองจัดนิทานใหเขา ไมเอาเตยมาก ลําเปนเรื่องใหเขาฟง” 
(จันทรเพ็ญ ดวงแพงมาก.  สัมภาษณ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙)  

“บางบานก็มาบอกแมชอบเปนเรื่องเปนราวเดอลูกหลา มีเร่ืองอะไรก็ลํา 
ถาเขาบอกวาอยาโศกหลาย แมไมชอบโศก เราก็ตองตดัออก สมมุติฉากนี ้ ๑๕ นาที เราก็ตัด
ออกไปเลย เราก็จัดเพลงใหเขา  เพิ่มกลอนเตยใหเขาเยอะๆ” (ปโย ศรีวงั.  สมัภาษณ  ๔ 
ธันวาคม ๒๕๔๘)  
  

๑.๑๐ การตอรองกับผูชมอีกอยางหนึง่ของหมอลําคอื  การใส
ความหมายใหผูชมรูสึกวาเปนคนสาํคัญ เชน ในกรณีการตอรองกันเรือ่งราคาคาจาง โดยการทาํ
ใหผูชมเห็นวาหมอลําไดพยายามใหผูชมไดมีโอกาสวาจางหมอลําไดในราคาเปนกนัเอง และคิด
ราคาต่ํากวาปกติเปนพิเศษหากเหน็วา การใชวิธีการแบงรับแบงสู โดยเฉพาะการยอมลดราคาลง
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มาเพื่อใหผูชมสามารถจางได  แมบางครั้งหัวหนาคณะหมอลาํถึงขัน้ยอมขาดทุนเพื่อทาํใหคณะ
มีงานเขามาอยางสม่ําเสมอ เปนการซื้อใจของสมาชกิในคณะ  และยังทําใหเจาภาพเกิดความ
ประทับใจไดอีกดวย  

“จุดสําคัญถาเขาชอบตัวเรา เราก็เอามาพิจารณา อยางวงของผมนีน้ะ
ครับ เขามาชอบมากๆ เอานองใหมเมืองชุมแพ เทาไหรก็จางมนัไมใชอยางนัน้นะครับ   เราจะไป
โกงราคาไมไดนะครับ เราตองแบงรับแบงสู พอไปไดก็ไป บางคนร่ํารวยมาจางหมอลํา บางคน
มาจากเมืองนอก เงินเปนแสนสองแสน เขาจิ๊บจอยนะครับ บางคนอยูในบานเราจริงๆ กวาจะ
ขายขาวขายน้าํไดพอแสน เราจะทํายงัไงครับ เราตองระลึกถึงจิตใจของคนๆนัน้ บางคนเขาอยาก
ไดแท มักแทหมอลําคณะนี ้ แตเขามีเงนิไมพอ เขามีอยูแสนเดียว คาจางเราแสนหา เราก็ตอง
ลองหยัง่เขาด ูถาเขามีงบแสนหนึ่ง เราก็ใชเทคนิคการพดู ไดแสนสองก็เอาแลวครับ เราเก็บนอย
ไปหามาก สมมุติวางานนี้ไดแสนสอง ผมจายลกูนองไปหมดนี่ ก็ยังดีวาใหลกูนองมีงานทําครับ 
มันไปเกิดผลดตีรงที่ลูกนองอยูกับเรา เขาจะไดไมรังเกียจวาอยูวงนี้แลวไมมีงานทํา เขาก็จะได
เปรียบเทยีบวา อยูวงนี้แลวงานหลายกวาหมูเวย แนะ งานนี้เราไมได แตงานหนาเราไดนะครับ 
แลวเรายงัไดใจลูกนองอยูในวงของเราอีก เราไปแสดง ลูกนองเรามีเยอะมันอลงัการเต็มเวที 
ประชาชนก็ยอมรับ มันกห็ากนิตอไปไดเร่ือยๆ อีก ไมใชวางานนี้ขาดทนุกูไมรับ มันกท็าํให
ลูกนองเราไมมีงานทํา ลูกนองเขาก็ไขวเขวเหมือนกนั” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ  ๖ ธันวาคม 
๒๕๔๘)  

 
๑.๑๑ การตอรองโดยการแสดงความอดทน ไมโตตอบตอการแสดงการ

กาวราวและตอความไมเปนมิตรของผูชม แสดงความหมายของศิลปนทีก่าวถึงจุดสูงสุดที่มีแตให
ความบนัเทงิ และการเอาความจริงใจ เอาความดีเขาสูกับความไมดี พรอมกนันัน้ตองศึกษา
ความตองการและปฏิกิริยาของผูชมดวย  

“ตองดูวาเขาชอบมั้ย  ตองศึกษาผูชมตลอด  ตองคุยกับผูชม บางทกี็มี
ผูชมดาหนาเวที ดากันตรงหนาเวที แตตอนนี้คนที่ดาเรา ยอมดูเราจนนาทีสุดทายจงึกลับบาน  
เราพยายามเขาใหถงึวา เขาชอบอะไร แลวก็เอาความอดทนเขาสู เอาความนิง่เขาสู ...เราไม
โตตอบโดยดาเขากลับคืน แตเราโตตอบโดยการยิ้ม ถามวาเออ เอายงัไง อยากดูยงัไง อยากให
ทํายงัไง ตองหยอก ตองเลนดวยตลอด ” (นกนอย อุไรพร.  สัมภาษณ ๒๑ สิงหาคม ๒๕๔๙)  

“หัวหนาก็เปรยีบเสมือนพอเรานะ ขนาดไปเลนอยูสวางแดนดนิ จ.
สกลนคร เลนเพลงเยอะ แลวคนตีกัน เอาเขาไมอยู คนเปนเจาภาพรองตะโกน จางมาลํานะ 
ไมไดจางมารองเพลง หวัหนากห็นาจอย แกรองไหเลย ผมกน็้ําตาไหล เรากน็ั่งเช็ดน้ําตา ผม
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สงสารแก คดิวาจะไมเจอแบบนี้ที่บานตวัเองยงัมาเจอนะ ขนาดหวัหนาออกปากวา โอย กทูาํ
อะไรผิด เจาภาพคนอีสานแทๆ” (ครรชิต วงศสุย.  สมัภาษณ ๗ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  
 

๑.๑๒ การตอรองโดยการใหความหมายใหมของพื้นที่หนาเวทีหมอลํา
เปนพืน้ที่ใหกบัผูชมบางกลุมโดยใหความสําคัญกับเพศที่สาม โดยเฉพาะกะเทย โดยใส
ความหมายใหมใหกับเพศที่สามกลายเปนผูชมที่ไมถูกมองขามและยงัมีความสําคญัมากขึ้น คอื
ทําใหเพศที่สามเหน็วาตัวเองไมถูกลืมและไมถูกดูหมิน่ แลวยังถือเปนสวนสาํคัญของสังคมที่คน
ทั่วไปเริ่มใหการยอมรับมากขึ้น ที่สําคัญคือ การที่หมอลําใหโอกาสและมีการเรียกหาเพศที่สาม
ตลอดเวลา ทกุเวทีหมอลาํจะตองมีเพศที่สามไปรวมตัวกนัเสมอ  

หมอลําจะมีการ เรียกหา(Interpellation)กลุมคนเหลานี้เหมือนเปนการ
ประกาศใหไดเห็นวาเปนผูมบีทบาทสําคญัในการแสดงหมอลาํแตละครั้ง และกลายเปนกลุมผูชม
ที่สําคัญกลุมหนึง่หนาเวทีหมอลํา ดังนัน้ จึงมีเพลงหรือกลอนลําทีห่มอลํามักจะนาํมารองและมา
แสดงเพื่อแสดงวาใหความสาํคัญและคนกลุมนี้กลายเปนสีสันอนัจะขาดเสียไมไดในการแสดง
หมอลําแตละครั้ง   เชน เพลงกะเทยชนบท เพลงกะเทยประทวง เพลงกะเทยเฒา กะเทย
อันตราย กะเทยพันธุเลาะ เพลงเหลานีน้บัเปนที่ถูกใจบรรดากะเทยหนาเวทหีมอลําเปนอยางยิง่ 
เปนการทาํใหเห็นวาหมอลําใหความสําคญักับเพศที่สามอยางมาก   

๑.๑๓ หมอลําตอรองโดยการสรางรสนยิมหลายๆรูปแบบเพื่อให
ตอบสนองกับความตองการใหผูชมสามารถเลือกชมตามความพึงพอใจ ทําใหหมอลาํมี
ความหมายใหม กลายเปนมหรสพของชนทกุชั้นไดและสรางการยอมรับไดมากขึ้น นี่คือเหตุผล
วาทําไมหมอลาํจึงตองทาํใหดูยิ่งใหญ  เพราะตองการใหผูชมทุกระดบัชั้นดูได จะเห็นไดจากการ
ที่มีการใชทัง้เพลงสตริง ลูกทุง  โชวการเตน สําหรับผูชมทั่วๆไป หมายถึงวาไมจาํเปนตองเปนคน
อีสานก็ดูได สวนตลกเปนการแสดงที่คนอีสานจะดูรูเร่ืองเพราะภาษาที่ใชสวนใหญเปนภาษา
อีสาน สวนการแสดงชวงหมอลํานัน้ หากจะดูเอาเรือ่งนัน้จะเปนผูชมที่ฝกใฝในการชมหมอลาํ
จริงๆ ดังนัน้ เพื่อทาํใหระดับของรสนยิมดานความบันเทงิกวางมากขึ้น เปนวฒันธรรมแบบ
ประชานยิม ดงันัน้ การทีห่มอลําสามารถผลิตผลงานการแสดงแบบเปนยิง่กวาสื่อพืน้บาน    

๑.๑๔ หมอลํามีการตอรองโดยการรักษาเอกลกัษณของความเปนคน
อีสานที่รักความสนุก การทําเรื่องเพศบนเวทีหมอลาํใหเปนเรื่องตลกขบขันในชีวิตประจําวนั โดย
การแทรกเขาไปในการแสดง เชน ชวงการแสดงตลก การแสดงหมอลาํซิ่ง  โดยเฉพาะการสอย
ของหมอลํา ทีพู่ดถึงเรื่องเพศลวนๆ อันเปนการระบายความอัดอัน้ทางเพศแทนผูชม  

๑.๑๕ การตอรองของหมอลาํ โดยการปรับตัวใหเขากับกระแสเศรษฐกิจ 
เพื่อใหเปนทางเลือกแกผูชม โดยการตอรองกับผูชมที่เหน็ไดชัดวาเอาผูชมเปนหลักคือ การปรับ
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ลดขนาดจํานวนคนของคณะหมอลาํลงมา เพื่อใหรายจายลดลง และเมื่อหมอลาํมีรายจายลดลง 
คาจางหมอลาํที่ตั้งเอาไวก็ลดลงตามไปดวย ทําใหผูชมสามารถจางหมอลําไดมากขึ้น ตัดสินใจที่
จะจางไดงายขึ้น และกลายเปนตัวเลือกทีอ่ยูในอันดับตนๆ (ศิริพร อําไพพงษ.  คม ชัด ลึก, ๑๓ 
พฤศจิกายน ๒๕๔๙)  
 
สัมพันธภาพและการตอรองของหมอลําทีม่ีตอผูชม 
สมัยกอนยุคอตุสาหกรรมวฒันธรรม สมัยยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม(ปจจุบัน) 
- ใกลชิดกัน เปนคนในชุมชน 
-การเลี้ยงดหูมอลําเต็มทีเ่พราะเปนหนาทีข่อง
เจาภาพ(เนื่องจากมีสมาชิกในคณะนอย) 
-คาจางไมสงู  
-ผลงานเหน็ชดัเจนเพราะไดลําลวนๆ จนถงึ
สวาง เพราะไมมีเหตุใหตองเลิกกอน  
-ไมมี package ของหมอลาํใหเลือกมาก ระดับ
ความสามารถและgrade ของหมอลาํใกลเคียง
กัน   
 
-ผูชมของหมอลําเปนกลุมคนในพื้นที่ในชมุชน
เล็กๆ มีจาํนวนไมมาก 
-ตองดูหมอลําทางการแสดงสด ทําใหรูสึก
ใกลชิด ผูกพนั 
-การตอรองกบัผูชมไมมาก   เพราะไมมีเหตุ
ตองพิจารณาซับซอน หมอลํามักจะอยูใน
ชุมชนใกลๆ  

-หางเหนิ เปนคูสัญญาวาจาง 
-ไมมีการเลี้ยงดู เพราะเปนหนาที่ของหมอลําที่
ตองหากินเอง (เนื่องจากมีสมาชิกมาก)  
-คาจางสงูมาก 
-ผลงานไมไดแสดงเต็มที่เพราะมีเหตุใหตอง
เลิกกอนเวลาเสมอ เชน การทะเลาะกนัของ
ผูชม 
-มี package ของหมอลําใหเลือกมาก ระดับ
ความสามารถและgradeของหมอลาํตางกนั
และมีความหลากหลายมากทัง้เชิงปริมาณ 
และคุณภาพ 
-ผูชมหมอลํามาจากทกุสารทิศ ตางตําบล ตาง
อําเภอ และมจีํานวนมาก 
-ดูหมอลําดวยวิธีการตางๆ ทัง้หนาเวทีและวีซีดี 
 
-มีการตอรองมาก ขึน้อยูกบัปจจัยหลายอยาง 
เชน ระยะทาง ขนาดของหมอลํา ชื่อเสียงของ
คณะ 

   
 
 
 
 
 
 



  ๔๗๐

 
 

การตอรองของผูชมที่มีตอหมอลําในที่นี ้ คือการทีผู่ชมสรางความหมายใหม
ใหกับตัวหมอลํา หรือกําหนดผูชมเอง เพื่อใหมีความสามารถที่จะเขาถึงหมอลําดวยวิธกีารตางๆ 
ได เชน การทาํใหหมอลํากลายเปนผูที่สามารถแตะตองได หมอลาํสามารถถกูวพิากษวิจารณได 
เปนการลดชองวางระหวางหมอลํากับผูชมลงไป   

 ในที่นี ้ผูวิจยัจะกลาวถงึรายละเอียดตางๆ ตามหวัขอดังนี ้ 
๒.๑ ผูชมตอรองกับหมอลําโดยการกาํหนดความหมายใหหมอลาํเปน  ”มหรสพชาวบาน”  
๒.๒ ผูชมตอรองกับหมอลําโดยใชหมอลําเปนทางเลือกที่จะเปรียบเทียบความแตกตางใน
ระหวางหมอลาํดวยกัน    
๒.๓ ผูชมตอรองกับหมอลําโดยอยูในฐานะของการเปนผูเลือกหมอลาํ 
๒.๔ ผูชมมีการตอรองโดยกําหนดความหมายใหหมอลาํเปนทีห่ลบหนีจากชีวิต  

 
๒.๑ ผูชมตอรองกับหมอลําโดยการกําหนดความหมายใหหมอลาํเปน  ”

มหรสพชาวบาน”  
หมายถงึผูชมใหความหมายแกความเปนหมอลําโดยกาํหนดใหหมอลําเปน

มหรสพพื้นบาน ยังคงความเปนวัฒนธรรมประชานยิม(Popular culture) ที่มีความใกลชิดกับ
ผูชม หมายถงึการที่ผูชมไมเพิ่มคาใหหมอลําจนกลายเปนการแสดงที่ดสููงสง อยูหางไกล หรือไกล
เกินชาวบานจะรูจักและเขาใจได หมอลําจงึยังถูกทําใหเปนกนัเองกับผูชม แมวาจะเปนหมอลําที่
มีขนาดใหญมากเพียงใด หรือคาจางแพงมากเพยีงใดก็ตาม ดงันัน้ การแสดงพืน้บานทีช่ื่อวา 
“หมอลํา” กย็ังคงเปนของที่คูกับชาวบานภาคอีสานเสมอไป   

 ส่ิงที่ชี้ใหเหน็วา ผูชมหมอลํามีการตอรองกบัหมอลําอยางเปนรูปธรรมอยางงาย
ที่สุด คือ  ผูชมไดกําหนดความหมายใหพืน้ที่หนาเวทีเปนสถานที่แสดงออกทางรสนยิมแบบ
ชาวบาน ไมมพีิธีรีตอง ไมมคีวามเครงขรมึอยางเปนทางการ นั่นคือ การทาํใหหมอลําเปนสถานที่
แสวงหาความบันเทงิแบบงายๆ ไดสําหรับคนทุกเพศทุกวัย ดังจะเห็นไดจากผูชมไดพากนัลุกขึน้
เตนหรือฟอนราํหนาเวทหีมอลําอยางเปดเผยและสนุกสดุเหวี่ยงของผูชม ในขณะเดียวกนัก็เปน
การสรางคุณคาใหมใหเกิดกับหมอลาํ คือเปนการใหคุณคาแกหมอลําในฐานะ”ผูสรางความ
บันเทงิแบบชาวบาน” ที่ทาํใหผูชมไดมีโอกาสแสดงความสนุกสนานอยางที่ไมอาจจะหาไดจากที่
อ่ืน  เพราะหนาเวทหีมอลาํก็เปนพื้นทีท่ี่ผูชมใชสรรหาความสนุกสนานอยางงายและสะดวกที่สุด    
ดังนัน้ ผูชมจึงมองวาหมอลําไมไดเปนสนิคาแบบทีน่ายทนุมอง และหมอลาํก็ไมไดเปนเพยีง

๒.วิธกีารการตอรองของผูชมที่มีตอหมอลํา 
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ผูผลิตสินคาเพื่อขายความบันเทงิเทานั้น แตพวกเขาคือลูกหลาน เพื่อน พี่นอง อันเปนที่รักของ
ผูชม  

 
๒.๒ ผูชมตอรองกับหมอลาํโดยใชหมอลาํเปนทางเลือกที่จะเปรียบเทียบความ

แตกตางในระหวางหมอลําดวยกนั    
ในกรณีนี ้หมอลําจะไดรับการใสความหมายของการเปนผูสรางความบันเทงิที่มี

เอกลักษณเฉพาะตวั  อันจะเปนหนทางทีจ่ะชวยใหผูชมไดเลือกวา ผลงานการแสดง รูปแบบการ
แสดง เนื้อหาและเรื่องของคณะใดจะดีกวากนั องคประกอบอื่นๆ  เชน นางเอก พระเอกคณะใด
จะเหนือกวากนั ซึ่งเปนรูปแบบการชมสื่อพื้นบานที่แมจะรูเร่ืองมากอนแลวแตอยากดูวา ใครจะ
เลนไดดีกวากนั คณะใดจะมีรายละเอยีดปลีกยอยที่นาสนใจและดึงดดูผูชมไดดีกวากัน  

ทั้งนี้ การใชหมอลําเปนทางเลือกเพื่อเปรียบเทียบกันนั้น ผูชมสามารถหาซื้อวี
ซีดี เทป ของหมอลําคณะตางๆเพื่อการเปรียบเทยีบการแสดงไดไมยาก เหตุนี้จึงเทากับวา
เทคโนโลยีการผลิตซ้ํานัน้ มีบทบาทในการเขามาชวยกําหนดความหมายแกหมอลําของผูชมวา 
มิวาอยางไร หมอลําก็ยงัคงสามารถเปรยีบเทยีบคุณภาพ หรือไดรับการพิจารณาความแตกตาง
ผานสื่อที่จะเขาถึงหมอลาํได  

ส่ิงทีน่าสงัเกตคือ ผูชมตางกเ็ปนผูเลือกที่จะใหการสนับสนนุหมอลํามาก
เพียงใด แรงซือ้และความนยิมที่มีตอผลงานหมอลําจึงเปนเครื่องพิสูจน หมายความวา การอยูได
ของหมอลําขึน้อยูกับผูชมเปนหลกั เนื่องจากหากผูชมไมใหการสนับสนุน หรือไมนยิมผลงานของ
หมอลําแลว หมอลําก็ยอมอยูไมได  ถาพิจารณาในฐานะนี้แลว ถอืวาผูชมเปนผูกําหนดทิศทาง
ความเปนไปของหมอลาํ เพราะเปนผูเลือกที่จะสนับสนนุหมอลาํคณะใดหรือหมอลําแบบใด เชน 
ปรากฏการณที่เกิดขึ้นกับหมอลําซิ่ง เมื่อคร้ังที่ผูชมคลายความนิยมหมอลําซิง่ หมอลําซิ่งก็ขายไม
ออก และกําลังลดระดับความนยิมลงไปจากแตกอนอยางเหน็ไดชัด โดยมีตัวชีว้ดัคือ สื่อที่เปน
ผลงานการผลติซ้ําของหมอลํา 

 
๒.๓ ผูชมตอรองกับหมอลาํโดยอยูในฐานะของการเปนผูเลือกและ”ใสคะแนน”

ใหกับหมอลํา  
การเปนผูเลือกหมอลาํของผูชมนัน้ เปนการแสดงใหเห็นวา ผูชมมีอํานาจ

ตอรองกับหมอลําไดหลายอยาง เชน ในการจางหมอลํานัน้ ผูชมเปนผูเลือกรูปแบบและคณะ
หมอลํา เชน จะเลือกหมอลําเรื่องตอกลอน หรือหมอลําซิ่ง หรือหมอลําแบบคอนเสิรต เพราะ
ความที่หมอลํามีความหลากหลายเชงิคุณภาพ จงึมีใหไดเลือกอยางหลากหลาย  
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นอกจากนี้ผูชมยังสามารถกาํหนดแนวทางการแสดงไดวาจะใหหมอลาํแสดง
เร่ืองนัน้เรื่องนี ้ ใหเลนแบบลาํมากๆ หรือรองเพลงมากๆ  โดยอาศัยความเปนผูจาง หรือเจาภาพ
กําหนดและตกลงกับหมอลาํเอาไว ดังนัน้ หมอลาํจึงถูกกาํหนดความหมาย วาตองเปนผูเตรยีม
ตัวใหดีพรอม เตรียมการจดัหาความแปลกใหม พยายามที่จะทําใหคณะตนเองเปนที่สนใจของ
ผูชมอยูเสมอ หมอลําจงึตองเปนฝายปรบัปรุงพัฒนาผลงานเอาไว เพื่อใหพรอมทีจ่ะเปนหนึง่ใน
ตัวเลือกของผูชมเสมอ ดงันั้น การใชเทคโนโลยีสมัยใหมเพื่อการผลิตผลงานการแสดง เชน 
เครื่องเสียง เวที ไฟแสงส ี อุปกรณประกอบการแสดงอื่นๆ จึงมีผลตอการตอรองของหมอลําดวย
ประการเชนนี ้ เพราะเทคโนโลยีสมยัใหมนั้นเปนปจจัยที่จะชวยทําใหผูชมตัดสินใจคัดเลือกหมอ
ลําไดอยางชัดเจนมากขึ้นอกี เพราะเปนสวนที่มีความเปนรูปธรรมอยูแลววา หมอลาํคณะใดมี
ลักษณะมีเอกลักษณเฉพาะตัวอยางไร มภีาพลักษณของการแสดงเปนอยางไร  มแีนวทาง (Style) 
การแสดงเปนอยางไร  

นอกจากนี ้ การทีห่มอลําใชเทคโนโลยีสมัยใหมเพื่อการสรางงานแสดงนัน้ 
ยังมีสวนในการแบงเกรดของหมอลาํและบอกระดับคุณภาพของหมอลําไดอีกดวย พรอมกันนี้ 
ผูชมยังตอรองกับหมอลาํโดยอาศัยใหหมอลํานัน้เปนเครื่องมือแสดงชนชั้นของผูชม เพราะ 
ระดับชั้นของหมอลําเปนตวับงชี้ระดับชัน้ทางสังคมของเจาภาพหรือเจาของงาน เชน ถา เจาภาพ
จางหมอลําซิ่ง หรือหมอลําเรื่องตอกลอนคณะเล็กๆ กเ็ปนระดับหนึ่ง แตถาเจาภาพมีเงนิจางหมอ
ลําคณะใหญก็ถือวาเจาภาพมีระดับชั้นทางสงัคมอีกระดับหนึง่ทีถ่ือวามีหนามีตา เปนที่ยอมรับ
ของคนในสงัคมนั้นๆ แสดงวา ระดับชั้นของหมอลาํนัน้เปนเครื่องหมายยืนยนัสถานะระดับชนช้ัน
ทางสังคมของผูชมดวย การจางหมอลําทีม่ีชื่อเสียงมากจึงกลายเปนเครื่องยกระดับหรือจัดอันดับ
ความมหีนาตาทางสงัคมใหกับเจาภาพได   

“พูดถึงเจาภาพ มันก็มีหลายรูปแบบ คือเราตองยอมรับความจริง ถาผลงาน
เราไมสมน้าํสมเนื้อ เขาก็ตกุติกงอแงอยูแลว เชน เลนไมตรงเวลาของเขา เลิกไมตรงเวลาเขา 
เวลาเขาไปจางก็อยากไดราคาหลายๆ เวลาไปเลนแลวไมสมเขา เมื่อเลนไปไมสมเราก็ตองรูจกั
จุดนี้เหมือนกนั ถาเลนไมสมศักดิ์ศรีเขากไ็มอยากจายเหมือนกัน มนัมีปญหาเหมือนกนั เราตอง
ประคองไว” (สมาน สีดา.  สัมภาษณ  ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 
๒.๔ ผูชมมกีารตอรองโดยกําหนดความหมายใหหมอลําเปนทีห่ลบหนีจากชวีิต

อันนาเบื่อหนาย ดงันัน้ ความหมายของหมอลาํในสายตาของผูชมจึงมีความหลากหลายตาม
ความตองการใชประโยชน เชน  ผูชมที่ดูหมอลําอยางตั้งใจก็สามารถใชความสนุกสนานหรือโศก
ซึ้งตรึงใจของเรื่องหมอลําเปนเครื่องบันเทงิใจและปลอบใจตนเอง เพราะบางครั้ง เร่ืองราวในหมอ
ลําก็เปนเรื่องเดียวกับชวีิตของผูชม อาจจะเปนเรื่องที่ผูชมบางคนกาํลังประสบอยู   ผูชมที่เปนคน
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วัยหนุมสาว และเด็กๆ ก็มีลักษณะการเลือกชมและวธิีการกาํหนดความหมายของการใหความ
บันเทงิของหมอลําในอีกรูปแบบหนึง่ เชน เปนที่สําหรับการปลดปลอยความตงึเครียดจากการ
ทํางาน ไดมาแสดงออกถึงความสนุกดงักลาวดวยการเตนการฟอน    หรือการดูการแสดงทั้งการ
โชว การแสดงตลก  สวนผูชมที่เปนกะเทยก็ใชสําหรับเปนที่ไปพบปะสังสรรคกันในบรรดากลุม
กะเทยดวยกันซึ่งมีอยูจาํนวนมาก แตละงานจะมีกะเทยไปชมหมอลําจํานวนนับรอยๆ คน 
ลักษณะการไปชมหมอลาํของกะเทยคือการไปเปนกลุมใหญๆ และไปเพื่อสนกุสนาน ไปการดู
การแตงตัว การเตนของหางเครื่อง  

“กะเทยไปดูหมอลําก็อยากไปเปดตัว อยากไปเชิด อยากไปสวย เราไมอยากใหใคร
มาวาเราแบบแอนตี้กะเทย ถาไปก็อยากใหคนเหลียวดูเรา เรียกเราวา ผูสาวสวยอยางโนนอยาง
นี้งานหมอลาํนั้นทําใหเราไดไปตุมไปโฮมกัน เปนงานทีม่ีผูบาวหลาย คือเราไปดูคน กะเทยเอาไว
เช็คเรตติ้ง ใครถูกแซวมากแสดงวาเรตติง้ดี คุณไดรับเสียงโหวต บางทีเราก็ไปเดนิเลนหลงัเวที
ดวย เขาไปดชูุด ดูเครื่องประดับเปนอยางนัน้อยางนี ้ หรือไปดูการแตงหนาพอไดเอามาใสกับ
ตัวเอง ถามีโอกาสก็จะออกไปเตนหนาเวที เพราะหนาเวทีเปนศนูยรวมที่ผูคนจะไดเห็นเรา” 
(สนทนากลุมกะเทยบานหวยไร ๑๖ กนัยายน ๒๕๔๙)  

 ลักษณะการชมหมอลาํและรสนิยมของผูชมที่เปลีย่นแปลงไปจึงเปนการ
ตอรองกับหมอลํา และมีผลตอการกําหนดแนวทางการแสดงของหมอลําดวยเชนกนั ดังนัน้ ผูชม
หมอลําจงึเปนผูเลือกหมอลาํโดยอาศัยรูปแบบ หรือแนวทาง (Style) การแสดงแบบที่ตนเองชอบ  

“ผูชมสมัยนี้เขาจะเอาความสนุกสนานมากกวา สนุกของเขาคือ คณะใด
เครื่องเสียงดงั รองเพลงบอย เร่ืองราวไมคอยเอา สมัยกอนคนดูนัง่ฟงเรื่องราว บทรักบทโศก 
รองไหเอาจริงเอาจัง การแสดงทุกวันนี้ คนดูกินเหลาเมายาแลวก็เอาแตความสนกุครับ คือหนึ่ง
ไดฟอนๆไดเตน  สองไดหวัเราะ สาํคญัที่สุดคือ ตลกไดหัวเราะและสามคืออลังการยิง่ใหญ” 
(สมาน สีดา.  สัมภาษณ  ๖ ธันวาคม ๒๕๔๘)  
 
 
 
 

การวิจารณหมอลําของผูชมหมอลาํหรือการมีสวนรวมของผูชมที่มีตอ
หมอลําจะเกิดขึ้นหนาเวทหีมอลําในขณะที่หมอลาํกาํลงัแสดง ทั้งการแสดงความซาบซึง้กบั
บทบาททีห่มอลํากําลงัแสดง หากเปนผูชมที่เขาถึงอารมณการแสดงหรือมีอารมณรวมกับ
นักแสดงกจ็ะแสดงปฏิกิริยาบางอยางออกมา เชน การรองไห รําพึงรําพนัสงสารตัวละคร 
ตลอดจนการวิพากษวิจารณหมอลําที่กาํลังแสดงอยูในขณะนั้น อยางมีความรู หรือรูธรรมเนียม

๓.การวิจารณหมอลาํของผูชมหมอลาํแบบ Smart Audience 
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การแสดงหมอลํา เขาใจทํานองการลํา รูจักเรื่องและแนวทางการแสดงของหมอลาํ เขาใจความ
แตกตางตลอดจนสามารถวเิคราะหเปรียบเทียบการแสดงของหมอลาํแตละคณะ หรือหมอลําแต
ละคนได ลวนแตเปนการแสดงถึงความเปนผูชมที่ชาญฉลาด (Smart Audience)  

การที่จะเปนผูชมที่ชาญฉลาด (Smart Audience) ซึ่งมคีวามสามารถใน
การวพิากษวิจารณหมอลําได ตองเปนคนที่ดูหมอลาํบอยครั้ง เพราะการไดชมหมอลาํบอยๆก็จะ
ทําใหเกิดทักษะ ความชาํนาญมากขึ้น นอกจากนี้ยงัตองไดดูหมอลําหลายๆคณะ หลายๆรูปแบบ
เพื่อที่จะสามารถนํามาเปรียบเทียบกันได เชน บรรดากะเทย กลุมวัยรุน และแมยก ตลอดจนผูชม
ที่สูงอายทุี่ชอบชมชวงการแสดงการลําเรื่อง  บรรดาคนเหลานี้จะดูหมอลําแตละครั้งอยาง
ยาวนาน หลายๆครั้งจะอยูหนาเวทหีมอลําจนสวาง เปนการดูดวยใจรัก และดูหมอลําดวย
ความรูสึก คุนเคยและผูกพัน แมวาบางครั้งจะเคยชมการแสดงของหมอลาํทีช่ื่นชอบมาแลว แต
หากจะไดดูซ้ําก็ยังดูไดอีกเรือ่ยๆในแตละป ทาํใหผูชมเหลานี้เปนผูทีม่ีขอมูลเกี่ยวกบัหมอลํา รูจกั
นักแสดงในแตละคณะดี  

 การเปนผูชมที่ชาญฉลาดนัน้จะมีความสามารถในระดบัตางๆ เชน หาก
เปนระดับเบื้องตน ก็จะสามารถแยกแยะประเภทของหมอลําไดวา หมอลําที่ไดชมเปนหมอลํา
ประเภทใด มีความแตกตางจากประเภทอื่นอยางไร รูจักวิเคราะหเปรียบเทียบและ
วิพากษวิจารณส่ิงที่เห็นเปนรูปแบบภายนอกของหมอลํา เชน ชุดเสื้อผาเครื่องแตงกายของ
นักแสดง เวท ี เครื่องเสียง ทาเตนของหางเครื่อง  หากมีความเชี่ยวชาญมากขึ้น ก็จะสามารถ
จําแนกไดวาเปนหมอลําทํานองหรือสังวาทใด เลนดนตรีไดไพเราะเพียงใด หมอลําลําไดไพเราะ
เพียงใด และหากมีความชํานาญมากทีสุ่ดก็จะรูมากถึงขนาดวา การดําเนินเรื่องของหมอลํา
ผิดเพี้ยนจากเนื้อเร่ืองในวรรณคดี หรือนิทานชาดกหรือไม หมอลํามีความสามารถถายทอด
อารมณของนกัแสดงไดดีเพียงใด  สามารถวิเคราะหแยกแยะการเลนดนตรีที่เขากับการแสดงของ
หมอลํา เรียกวา เปนผูชมหมอลําที ่“หูถึง” และ “ตาคม”  

ความสามารถเหลานี้เปนสิ่งที่ตองอาศัยการสั่งสมประสบการณและ
ความชาํนาญที่ตองอาศัยเวลาเพาะบมตลอดจนการไดมโีอกาสที่จะไดชมหมอลาํใหบอยครั้ง 
จนกระทั่งผูชมไดทําความรูจักและคอยๆพฒันาการชมหมอลําใหเปนการชมหมอลาํอยางผูมี
ความรู 

ในสวนนี้ผูวิจยัจะกลาวถงึการวิจารณหมอลําตามหัวขอตางๆดังนี ้ 
๑.การวิจารณหมอลําของผูชมดวยวิธีการตางๆ  
๒.การตอรองโดยผูชมเปนผูวิพากษหมอลาํในลักษณะผูรับสารเชิงรุก  
๓.การตอรองโดยการลดคุณคาบางอยางของหมอลาํที่ตวัเองไมชอบ 
๔.การวิจารณโดยการแสดงความเปนผูชมที่ชาญฉลาด   (Smart Audience) 



  ๔๗๕

ลักษณะการวจิารณของผูชมมีทัง้วิจารณรายบุคคลและวิจารณ
องคประกอบการแสดงทัง้หมดของหมอลาํคณะนัน้ๆ การแสดงทัศนคติทีม่ีตอหมอลําทั้งชื่นชม
และทั้งไมชอบนั้น เปนสวนหนึง่ของการแสดงความคิดเห็นและเปนการวิพากษวิจารณอยาง
ตรงไปตรงมา ไมวาจะเปนการวิจารณผลงานการแสดงหมอลํา หรือวิจารณตัวนักแสดง 
แมกระทัง่การวิจารณองคประกอบที่ใชในการแสดง เชน เวท ี เครื่องเสียง ไฟแสงสี เพราะมีผูชม
บางคนที่ชืน่ชอบหมอลําบางคณะนัน้ จนกระทั่งสามารถเก็บขอมูลและเก็บรายละเอียดเกี่ยวกับ
หมอลําคณะนัน้ไดทุกอยาง เชน การสเก็ตชภาพของเวท ี  ภาพของเครื่องเสียง และการประดับ
ประดาไฟแสงสีหนาเวท ี รวมไปถึงความพยายามในการเสาะหาประวัติและขอมูลสวนตัวของ
หมอลําชื่อดังแตละคนในคณะ  แสดงใหเห็นการกระทาํที่มีความชื่นชอบหมอลําอยางสุดขีด  
จนกระทั่งเอามานาํเสนอไดผานทางเว็บไซตตางๆที่ผูวิจยัไดกลาวถึงไปแลว  

“มีกะเทยอยูคนหนึ่งชื่อโจ เขาจะชอบหมอลํา  เสียงอสิานนี้เขาชอบเปน
พิเศษ อยูวางๆ เขาจะมานัง่วาดเวทีวาเปนยงัไงๆวาดเวทีออกมาสมัยเปน ๓ ชัน้ ๗ ชั้น เก็บเปน 
collection เปนชวงๆ เขาวาดเองเลย เขาชอบ จนทองได หมายความวา เปดวงออกมาหมอลํา
จะพูดยงัไงๆบาง อันนี้เขาเก็บวีซีดีทกุชุด เขาเปนสาวกเสียงอิสานเลย เขาจะรูวา ตอนนี้เสียงอิ
สานอยูตรงไหนๆ มีงานก็จะรูวาแสดงอยูตรงไหนในปนี ้ งานใดที่เขาไดไปเขาก็จะขีดไวๆ ถาไม
ไกลเกินไปก็จะตามไปดู เขาก็จะบอกวาบานนี้ไปแลว” (สนทนากลุมกะเทยบานหวยไร ๑๖ 
กันยายน ๒๕๔๙) 

 
๑.การวิจารณหมอลําของผูชมดวยวิธีการตางๆ 
การวิจารณหมอลํามหีลายวิธี เชน  วธิกีารฝากผานคนในคณะหมอลํา 

และการกลาววิจารณกับหัวหนาคณะหมอลําก็มี หรือการไดยินการพูดคุยของผูชมในลักษณะ
การวิจารณหมอลําก็ม ี

“เคยเจอตัวจริงครั้งหนึ่ง เคยจับมือดวย แตไมเคยขอลายเซ็น เขาไมข้ีเหร
นะ เหน็เขาแบบนี้ก็ดีใจแลว ถาเจอพี่ปอยฝายบอกเขาดวยนะวา อยูคณะพยาบาลศาสตร อยาก
บอกพี่ปอยฝายวาอยากรูจกั อยากเหน็วาเขาเดินทางอยางไร ใครซักเสื้อผาให เขานอนอยางไร 
เพราะรูวาทุกวันเขาไปแสดงตลอด เลยอยากรูวา ทกุวนัเขาใชชวีิตอยางไร เขาจะมีเวลาไดพกัได
อยูอยางเราไหม” (สัมภาษณผูชม.  เทปโทรทัศน บริษัททวีีบูรพา)  

“เร่ืองแบบวาเราเลนอยางหนึ่ง เขาอยากไดอีกแบบหนึง่ เขาวาฉากมัน
วาง คนเตรยีมไมทนัก็เอาหางเครื่องมาเตนใสปแรก บางคนก็วาทาํไมเอาหางเครือ่งมาเตนใส
หมอลํา ผูชมเขาก็วิจารณ” (สันติ บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  



  ๔๗๖

“ไมถามเขากพ็ูดขึ้นมากอนแลว เขาก็บอกวา เออชอบตรงจุดนั้นจุดนี้ 
ชอบแสดงตลก ชอบพระเอกแสดง ชอบตัวโกงแสดงคือ เห็นวาแสดงดีนะครับ กเ็ทากบัเขามา
เตือนมาสอนเรา ถาเขาพูดแบบนี้เรากเ็ก็บมาพิจารณา เขาติเราเราก็ไมตองเสียใจ เขาชมเราเราก็
ไมตองดีใจ บางคนปากกบัใจไมตรงกันครับ แกลงยอก็มี แตวาหลักความจริงเราก็พอจะรูครับ 
หมอลําวงหนึง่ๆ มนัก็จะมจีุดขาย ไมใชวาทํายิ่งใหญอลังการแลวจะดังเลย ก็ไมใช คลายๆ
โบราณวา เสนผมบังภูเขา มันจะมีเคล็ดลับอยูนิดเดียวครับ มีจุดขาย มีจุดใหคนคิดถึง มีจุดให
คนชอบเรานะครับ” (สมาน สีดา. สัมภาษณ  ๖ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

“บางทีผมออกไปตอนดึกๆ กไ็ดไปยืนดูเด็กๆเตน ก็แอบไดยินเขาพูด โอย
อลังการดีแท อยางนี้กม็ี เตนดี๊ดี เครื่องเสยีงดี๊ดี เลนดี สมเงนิเจาอยูดอก ไมตองเสียดายเงินแสน 
บางทีก็ติเราใหไดยิน อูยไมรูเลนอะไร เลนนานจงั เลนแตคนเดียว ลําอะไรอยูคนเดียว ไมใหคน
อ่ืนเลนดวยอยางนี้ก็ม ีพอเราไดยิน เรากเ็อาไปปรึกษาหารือกับผูใหญ กอนเราจะออกแสดงกอน
เร่ิมทํางาน สมมุติวาปนี้ก็ลงทนุดานเครื่องเสียงซะ แลวก็ชุดเตนชุดลําซะ เวทีเอาไวกอน ”  
(ปโย ศรีวัง.  สมัภาษณ  ๔ ธนัวาคม  ๒๕๔๘ )  

“สวนมากกะเทยจะชอบดูการโชววง ดูเอาความอลังการแลวเอามาปรับ
ใชกับตัวเอง นอกจากโชววงแลวก็ดูชวงตลก แตที่ไมพลาดสักงาน ทุกคณะ ทุกงานตองดูโชววง
กอนเปนอันดบัแรก จะตั้งใจดูมาก แลวก็มารวมกนัอีกทีตอนที่เขาเตยโนนแหละ เวลาเราดูเราก็
วิจารณไปดวย โชวไมดี ชดุทําไมเกาจงั อยางนี้นะ ชดุนี้ตั้งแตปที่แลว เออ นี่ชุดใหมนะ มีการ
เปรียบเทยีบวา คณะนีท้ําชดุดีกวา อลังการกวาคณะนี ้  คณะนี้เอาชดุของเกาปที่แลวมาทําใหม 
ชุดซ้ํากนันี่จะเปนคณะนอยๆอยางเสยีงอสิานนี่ ถาเอาชุดเกามาใชคนก็จะตาํหนนิะ เพราะวงนี้
เขาจะเปลี่ยนชุดใหมทกุป”  (สนทนากลุมกะเทยบานหวยไร ๑๖ กนัยายน ๒๕๔๙)  

นอกจากนี ้ ยังมกีารวิจารณของผูชมที่เปนการตะโกนดาทอหมอลําที่
กําลังแสดง หรือรองตะโกนแสดงความไมพอใจในตัวละครเพราะเกิดความรูสึกรวมอยางมาก 
เวลาที่หมอลําสามารถแสดงไดเขาถึงบทบาทกเ็ปนอกีลกัษณะหนึง่ที่แสดงใหเห็นอารมณ
ความรูสึกของผูชมหมอลาํ  

 “ถาเขาอินกับการแสดงออกของเราแบบทีต่ีบทแตก มีแตเราจะ
แสดงออกใหดกีวาเดิม ถาเจอแบบนั้น อยางเราไปแสดงแลวเขาเกลยีดเรา พวกนัน้จะเปนพวกที่
ตั้งใจดูหมอลํา ดูการแสดงของเรา ดูเอาเรื่องเอาราว สวนมากที่แสดงมา พีจ่ะเลนแยงเอาผวัเขา
มาอยางนี้ เขาก็จะดามาในลักษณะนี้ละ ดาวา มงึหาผวัไมไดหรืออยางนี้ละ ถาเขาดามาบนเวที
คือ เราภูมิใจแลววาเราทาํได มีแตจะยิ่งยั่วนะ ยัว่ใหคนดูเกลียดชงัยิง่ขึ้น” (จันทรเพ็ญ ดวงแพง
มาก.  สมัภาษณ ๒๓ ตุลาคม ๒๕๔๙)  



  ๔๗๗

“พอดึกมาเขาก็ชังเรา ชงัอะไรหรือ เพราะรักเมียนอยมากกวาเมียหลวง 
คนดูอินในบท โอ ถงึขนาดถูกดาโนน  รักมันไดยงัไง ไมลืมหูลืมตาหรือ ผมก็โอโห ยายคนนี้อิน
ขนาดนี้เลย จนผมไดบอกวา ยายเจาอยาอินมากนัก ถาคนดูก็ดูจริงๆนะ ตะโกนขึน้มา อยาไป
ฆามันเลยลูกตัวเองนะ ผมก็บอกวามนัเปนบทการแสดงเฉยๆ เขากว็า บทก็บทส ิชังมนัอีหีเคยีว
นี่ พอถึงบทโศก เขาก็รองไหกับเรา เอาผาคลุมหัวไว นัง่กอดผาอยูอยางนั้นแหละไมโผลหนามา”  
(ครรชิต วงศสุย.  สัมภาษณ ๗ พฤศจกิายน ๒๕๔๘)    

 
๒.การตอรองโดยผูชมเปนผูวิพากษหมอลาํในลักษณะผูรับสารเชิงรุก 

(Active Audience) คือ ไมไดเปนแตเพยีงผูชมอยางเดียว หากแตเมื่อมีโอกาสก็จะแสดงความ
คิดเห็นและมกีารเปรียบเทยีบกัน เชน แสดงความคิดเห็นเปรยีบเทยีบระหวางเทคโนโลยกีารผลิต
สื่อสมัยใหมกบัการแสดงสดวา   การที่หมอลําในปจจุบนัมีการผลิตซ้ําโดยอาศัยเครื่องจักรกลนัน้ 
ทําใหผูชมเห็นความแตกตางกันอยางไร และแสดงทัศนะตอเทคโนโลยีการผลิตสือ่สมัยใหมวามี
ขอดีขอเสียอยางไรบาง  

 “อยางเสียงอสิานนี่ ถาเอาไปเปรียบกับรัตนศิลป กจ็ะชอบคณะรัตน
ศิลปมากกวา แตการแสดงของเสียงอิสานก็ดีอยู แตเลนไมเต็มที ่ เขาจะไมเลนเหมือนในการ
แสดงสด ที่บนัทกึในวีซีดีนะ ตามที่ดูมาเขาเลนไมเต็มที่ เลนไมเร่ิดเทาวีซีดี สังเกตดูนะ ถาที่ใด
อัดวีซีดีนี้ เขาจะเลนเต็มที ่ เขาจะเลนเริด่อยางนี้คะทัง้การแสดงแลวก็ชุด แตถาเปนการแสดง
ตามงานทั่วๆไป มันไมสมบูรณแบบคะ” (สนทนากลุมกะเทยบานหวยไร ๑๖ กนัยายน ๒๕๔๙)  

 
“ตลกคณะเสียงอิสานมนัออกวีซีดีมากคนเลยเบื่อ คนไดดูเร่ือยนะมัน

เลยเบื่อ มาเลนเหมือนเดิม เหมือนในวีซีด ีคนไดดูบอยก็เลยเบื่อ นานๆไปยืมเขามาดสูักท”ี 
(บุญศักดิ์  จังหาร.  สัมภาษณ ๓ พฤศจิกายน ๒๕๔๘)  

“วีซีดีหมอลาํนี่ อะไรก็ไมด ูมันจบชา กวาจะจบ สูดหูนาเวทหีมอลาํไมได 
ชอบดูสดๆ เสียงอีสานเปนแผนนะ เขาซื้อมาใหดูก็ดูไมจบสักท ี๒ แผนนัน่ก็ไมรูวาเรื่องอะไร แต
ถาผูเฒาเหมือนยายนัน่นะ  แกชอบจริงๆนะ ใหนั่งดูวซีีดีหมอลําทั้งวนัก็นัง่ดูไดนะ ๗ วัน ๘ วนัไม
ลงจากบานก็ได แกชอบ เขาเอาอะไรมาใหดูก็ดูหมดเลย” (สนทนากลุมผูชมบานโคกสูง ๒๙ 
เมษายน ๒๕๔๙)    

“ดูวีซีดีหมอลาํมันไมดีเทากับการแสดงสด เพราะมันมีการตัดตอน
ออกไป อยางตอนเดินกลอนในวซีีดีก็เหลือกลอนเดียว แตตอนแสดงสดก็มีอยางนอย ๒-๓ 
กลอน บางครั้งเรื่องไมสุภาพเขาก็ตัดออก แตถาเปนการแสดงสดก็ไมมีการเซน็เซอร ดูสดๆดีกวา 
ไดอารมณกวา” (สนทนากลุมผูชม นักเรยีน จังหวัดอุดรธาน ี๑๘ สิงหาคม ๒๕๔๙) 



  ๔๗๘

“ชอบดูจากวซีดีีมากกวา เพราะสะดวกสบายในการดู ไมชอบดูแสดงสด 
เพราะไมชอบเที่ยว คนเยอะวุนวาย ทุกวนันี้มนัสะดวก มีวีซีดีหมอลําใหเชามาดูดวย” (สนทนา
กลุมผูชม นักเรียน จงัหวัดอดุรธานี ๑๘ สิงหาคม ๒๕๔๙) 

 “ชอบหนาเวทีมันจะดูดีกวา ถาอัดแผนวซีีดีมามนัจะดไูมชัด เหน็ลูกเรา
ไมชัดอะไรประมาณนี้ เคยดวูีซีดีจนเบื่อแลว ทกุวนันี้จนไมอยากเปดดู แตวาดูจาเวทสีดนี่ ไกล
ขนาดไหนก็ตามไปถามีโอกาสแลวก็ไมเคยเบื่อ ดูวีซีดหีมอลําคณะไหนก็ไมเทาดหูนาเวที ไม
เหมือนของจรงิ” (นิตยา อุกกาพรหม.  สมัภาษณ   ๒๘ เมษายน ๒๕๔๙) 

จะเหน็ไดวา ความคิดเหน็และทัศนคติของผูรับสารที่มีตอเทคโนโลยีการ
ผลิตซ้ํานัน้ มหีลายแบบ บางก็วาเปนสิ่งทีด่ี บางก็วาทาํใหเปนความจาํเจ   

จากปรากฏการณนี้จึงทําใหเห็นวา เทคโนโลยีการผลิตซ้ําเปนบอเกิดการ
วิจารณหมอลาํอยางมาก เพราะตวัสื่อปจจุบันอยูในรูปแบบวีซีดีและซีดีนั้นเปนหลักฐานสําหรับ
เปรียบเทยีบผลงานของหมอลําวา ตอนแสดงสดทัว่ไปนั้นมีคุณภาพดีเหมือนการแสดงสดเพื่อ
บันทกึวีซีดหีรือไม หากคณะใดไมสามารถรักษาคุณภาพใหเสมอตนเสมอปลายได ก็เทากับเปน
การทาํใหผูชมผิดหวังและเกดิการวิพากษวิจารณขึ้น เพราะการดูเปรียบเทียบกันแตละส่ือ เชน 
สื่อการแสดงสด กับส่ือโสตทัศนนั้น ยอมทําใหผูชมเกดิการเหน็ขอเหมือนและขอแตกตางอยาง
ชัดเจน ยิ่งกวานัน้ ยังมีผูชมที่มีการตอบสนองตอเทคโนโลยกีารผลิตซ้ําแตกตางกันแบบสุดขั้ว ๒ 
ดานคือ การปฏิเสธการใชเทคโนโลยีการผลิตซ้ํา เชน วีซีดี กับอีกดานหนึ่งคือ การยอมรับ
เทคโนโลยีการผลิตซ้ําอยางเต็มที่ โดยตางก็มีเหตุผลเปนของตัวเองทั้งสองฝาย  

จากปรากฏการณนี้ ก็ยงัทาํเห็นวา เทคโนโลยีการผลิตซ้ํายังคงทําใหเกดิ
การเปรียบเทยีบงานศิลปะอยางกวางขวาง ไมวาจะเปนความชอบหรือไมชอบเทคโนโลยีการ
ผลิตซ้ําก็ตามคือ ผูชมไดเปรียบเทยีบวา การแสดงสดของหมอลํานัน้ดีกวาหรือนาดูกวาวซีดีี
อยางไร  หรือหากชอบการชมจากวีซีดีกท็าํใหเห็นวาหมอลําที่บนัทกึการแสดงสดนัน้มีสวนที่นาดู
อยางไร แตกตางจากการแสดงสดอยางไร  

 “ หมอลําคณะรัตนศิลปนี่เขามีจุดเดนที่เอานาฏศิลปมาใส คือ การฟอน
การรํามนัจะแตกตางจากคณะอื่น มนัจะสวยจะออนชอยกวา แลวมนัจะมทีาแปลกๆที่เราไมเคย
เห็นมากอนกบัการฟอนแบบบานๆ   เขาจะจีบมือตามหลักนาฏศิลปเลย มันจะสวยแลวก็กะเทย
มักหลายนะ ความออนชอย ธรรมดาฟอนอีสานมนัจะยังไงก็ได มนัจะไมออนชอย” (สนทนากลุม
กะเทยบานหวยไร ๑๖ กนัยายน ๒๕๔๙)  

“จวนจะสวางแลวจึงจะออกไปดูหมอลํา เบื่อเขาเตนโชว พวกนี้แหละ มี
แตเตน เขาวา ไมชอบกันทั้งบานนั่นแหละ ถาเตน ๔-๕ เพลงก็คอยยงัชั่ว  นีเ่ตนเปนสิบเพลง ไม
อยากใหเตนหลาย ถาหมอลาํเริ่มลําตั้งแตหัวค่ํามันก็ยงัไดดูแลเด็กบาง แตนี่ออกมาทีไรก็เตน รอ



  ๔๗๙

จนเตนโชวเสร็จโนนจึงจะออกมาด ูหมอลาํมวนตองเลนดี ตลกดี คือลําเสียงดี ตลกพอดี ไมตลก
เกินไป ถาลาํแบบลําเรื่องสลับรองเพลง เดินกลอนนี่ละคนชอบ ก็ควรมีทุกอยางเอาใจทุกคน แต
วาอยารองเพลงจนดึกเกนิไป เพลงเอาไวรองตอนเลนหมอลําก็ไดหรอก ” (สนทนากลุมผูชมบาน
โคกสูง ๒๙ เมษายน ๒๕๔๙)     

๓.การตอรองอยางหนึ่งของผูชมคือ การตอรองโดยการลดคุณคาบางอยางหรือเพิม่
คุณคาบางอยางใหแกหมอลาํที่ผูชม  โดยการปฏิเสธหรือการยอมรับ คือผูชมสามารถเปนฝาย
เลือกที่จะใสความหมายใหม ในเชิงบวกและเชิงลบ ข้ึนอยูกับความชอบสวนบุคคล  เพื่อทาํให
เกิดความหมายใหมวาสิง่ทีห่มอลําเปนอยูนั้น อาจจะไมเปนที่ปรารถนา หรืออาจจะเปนทีพ่ึง
พอใจ ทั้งนีผู้ชมหมอลาํสวนใหญก็จะยดึหลักการใสคุณคาหรือการใหความหมายดานบวกหรือ
ดานลบแกหมอลํานัน้ ลวนแลวแตมาจากการยึดตัวเองเปนหลกั เชน  หากวาเปนสิง่ที่ตัวเองชืน่
ชอบ ผูชมก็จะใสความหมายวาเปนสิ่งที่ดีของหมอลาํหรอืเปนหมอลําที่ดี ทั้งนี ้ผูชมจะมีวิธกีารใส
คุณคาหรือความหมายโดยใชวิธีการเปรียบเทียบกันระหวางของสองอยาง เชน การดูหมอลําสอง
คณะแลวเปรียบเทยีบผลงานทัง้สองคณะ วา ผลงานของทั้งสองคณะนั้น มีความดีแตกตางกนั
อยางไร การดูหนาเวทีและหลังเวท ี หรือการดูการแสดงสด กับการดูจากวีซีด ี แลวเปรียบเทียบ
ขอมูลเพื่อที่จะเลือกกําหนดคุณคาและความหมายวา แบบใดจะดีกวากัน เปนตน  

“ไมชอบดูจากวีซีดี มันไมเห็นตวัจริง แตก็ไมเคยไปหาหมอลาํหลงัเวที
หรอก บางทีเขาลางหนาแลว กลวัวาเขาจะขี้เหรเกนิไป เลยไมไปดู กลัวทาํใจไมได หนาเวทีก็ไม
กลาพูดกับหมอลํา กลวัเขาไมพูดดวย กลวัเขาหยิ่งกลัวเขาเลนตัว มนัเขิน ก็ไมรูจะไปทํายังไง ถา
เราไปยืนรออยูหนาเวทีแลวเขาออกมารองเพลงอยูหนาเวท ีก็อยากใหเขามาจับมือนะ ถาหมอลํา
เลนถงึสวางกจ็ะดูถึงสวาง ” (สนทนากลุมวัยรุนบานโคกสูง ๒๙ เมษายน ๒๕๔๙)  

“กลอนลํามันไมมวน อยากใหพูดแบบภาษาวยัรุนหนอย ผูเฒาชอบฟง
ลํา  แตวาหนกู็ดูไดอยู ฟงเพลง ลาํเตยเอา แตถาเปนลําเรื่องไมเอา กวาจะไปไดหนูเดนิหนีเลย 
แตถาเปนเตยนี่ไมหนีเลยละ” (สนทนากลุมวัยรุนบานโคกสูง ๒๙ เมษายน ๒๕๔๙)  

“หมอลําซิง่มา คนดูแทบไมมี เพราะมนัไมมีตลกมนัเลยไมไดหัวเราะ 
ชวงมีตลกนีท่าํใหไมงวงนอน ถาชวงรองเพลงมันๆก็อยากใหรองอยู แตถารองนอยๆลํามากๆ ก็
ยิ่งเบื่อ สูจางหนงัไมได หมอลําคณะนอยๆนี่ไมไปดูเลย เบื่อ เซ็ง มนัรองเพลงไมเปน ดีแตลํา โอย 
เดชาย...” (สนทนากลุมวัยรุนบานโคกสงู ๒๙ เมษายน ๒๕๔๙)  

“คณะรัตนศิลปชุดของเขาจะเปนแบบอลังการ สวยแบบไทยๆ เทาที่เคย
เห็นก็ไมไดดูแบบเต็มๆแตคณะประถมนี้จะเปน ชุดยุคทนัสมัย มันสวยคนละแบบ ...หมอลําเสยีง
ดีนาจะสาํคัญกวา แตหนาตาก็ตองมาดวยกัน เพราะหนาตาไมดีก็ไมดึงดูดคนมาดูเทาไหร ให
เลนหเูลนตาหนาเวทีบางก็ด ีเพราะหมอลาํบางคนกห็นาบูด บางคนเราเหน็เราก็อยากพูดคุยดวย 



  ๔๘๐

แตหมอลําบางคนกห็นาบูด แบบมั่นใจ ไมสนใจใคร ถาพูดดวยก็ดีคะ เพราะเราใหไมตรีไปเราก็
อยากไดไมตรีกลับมาคะ” (สนทนากลุมผูฟงศรีสะเกษ ๒๗ เมษายน ๒๕๔๙)  

“อยางทํานองขอนแกนก็จะมีลูกเลนคนละสไตล อยางคณะรัตนศลิปก็
จะเปนอกีแบบหนึง่ คณะระเบียบก็จะเปนอีกแนวหนึง่ คนละสงัวาทกนั อยางรัตนศิลปก็จะ
เปนสังวาทที่ผมไมชอบเทาไหร  ผมจะชอบสังวาทขอนแกนคือ ระเบียบวาทศิลป เลนดี ลาํดี 
เดินเรื่องก็จะเร็วแลวก็เขาใจงาย ประถมนีก่็รองจากระเบียบคือ มนัโอเค การดําเนนิเรื่อง การเตน
เขาจะดี แตจะนาํเทคนิคมาใชเยอะ เชน มโนราหใชลวดสลิงเหาะมาจากขางบน ถาเราดูไป
นานๆเราจงึจะเขาใจ วามนัก็ดีของเขา” (สนทนากลุมผูชม นักเรยีน จงัหวัดอดุรธานี ๑๘ 
สิงหาคม ๒๕๔๙)  

“แมบอกไดเลยวา คณะเขาไมเปนกนัเอง เขาไมตอนรับใครเลย คณะนั้น 
วงนั้น ถาเรามาอยางนีห้วัหนาเขาก็ยกมือไหวเรา เขากน็ับถือเรา แตบางคณะเขาไมสนใจเรา เรา
ถือของกินไปกก็ินอยู อยูหนาเวทีใชอยูเขาสนใจ แตอยูหลังเวทีเขาปดเลย เขาไมรับใครเลย เขา
ตอแหลอยูหนาเวที เราดูอยูหนาเวทีใหเงนิใหทองเขาแลว พอมาอยูหลงัเวทีเขาไมรูจกัเราเลย มัน
เลยผิดหวงันะ เขาไมไดรักเราเหมือนที่เรารักเขานะ เราคดิถึงอยากรูจัก อยากรูความเปนอยูเขา 
ไมคิดอยากไปรบกวนเลย ไมไดสรางความลําบากใจใหเลย เรามีความจริงใจอยูแลว คือ เห็น
หนาเวทีแลวเราชื่นชม เลยอยากรูจักแคนัน้ แตเขาไมเลย ” (นิตยา อุกกาพรหม.  สมัภาษณ   
๒๘ เมษายน ๒๕๔๙) 

 
๔.การวิจารณโดยการแสดงความเปน(Smart Audience) เสนอแนะ 

แสดงความคดิเห็น ตามประสบการณของผูชม โดยเฉพาะผูชมที่อยูในยุคทีม่ีเทคโนโลยกีารผลิต
ซ้ําอยางมากในปจจุบนันี ้กจ็ะมีแนวคิดที่เปดกวาง ยอมรับส่ิงที่เปนอยูได  

 “หมอลาํที่ดีควรอนุรักษวัฒนธรรมใหดีๆ บางทกี็ไมอยากใหดัดแปลง
เกินไป เชน บางทีก็เปนหมอลําอยู แตลําแลวทาํนองมนัเพี้ยน เคยฟงอยู ลําทํานองขอนแกนกับ
ทํานองสารคาม มันตางกนัอยูนะ หมอลําเขาลําใหฟงวาลาํแบบนี้ทาํนองสารคาม ลําแบบนี้
ทํานองขอนแกน” (สนทนากลุมผูฟงศรีสะเกษ ๒๗ เมษายน ๒๕๔๙)  

“คําวาเตนกนิรํากินสาํหรับหมอลํา มนัก็เปนอาชพีเขานะ คนอื่นทาํงาน
โรงงานมนัก็ใชแรงงานเหมอืนกนั เขาอยูหนาเวทกี็ใชแรงงานเหมือนกนั แตวาเปนแรงงานอีก
แบบหนึง่ แคทํางานสุจริตมนัก็ดีแลว ไมไดไปทําใหใครเขาเดือดรอน ถาจะมีแฟนเปนหมอลาํก็
ยอมรับได” (สนทนากลุมผูฟงศรีสะเกษ ๒๗ เมษายน ๒๕๔๙)  

 



  ๔๘๑

ความทันสมัยของเทคโนโลยี ทําใหผูชมหมอลําสมัยใหมเกิดการตอรองที่
จะเลือกดู เลือกเปดรับโดยใชเทคโนโลยกีารผลิตซ้ํามากกวาแตกอน และทําใหเกิดทางเลือก
ใหมๆที่จะเขาถึงหมอลําไดดวย ดังนั้น การที่ผูชมหมอลําสมัยใหมจะปรับตัวใหเขากับเทคโนโลยี
การแสดงของหมอลําแบบใหม เชน ดนตรีสมัยใหม หรือส่ือมวลชนแบบใหม ทัง้วีซดีี อินเตอรเน็ต 
จึงมีโอกาสมากขึ้น และเปนปจจัยหนึ่งทีจ่ะทาํใหผูชมหมอลํามีความรูสึกที่ดีตอหมอลําบางคณะ
เปนพเิศษ เพราะการที่ผูชมไดเห็นไดชมหมอลาํจากสื่อสมัยใหมหลายๆทาง ยอมทาํใหเกิด
ความรูสึกคุนเคยและผูกพนัไดมากขึ้น อีกทั้งผูชมยงัสามารถติดตามและเหน็พฒันาการความ
เปลี่ยนแปลงของหมอลาํคณะที่ตนชืน่ชอบอีกดวย 

“พูดถึงสมัยนี ้ หมอลําแบบสมัยนีก้็มวนกวา มนัเปนไปตามสมัยนะ ถา
ถามคนแก เขาก็ตองบอกวาหมอลาํแบบเกามวนกวา อันนัน้ไมไดเลนดนตรี แตอันนี้มนัเลน
ดนตรี รวมทัง้มีแสง สีเสียงดวย ถาจะใหสนกุครึกครื้นเลย มันก็ลําแบบสมัยใหมนี้ดีกวานะ... 
(สนทนากลุมผูชมชาวศรีสะเกษ ๒๗ เมษายน ๒๕๔๙)  

 “เคยเหน็เว็บไซตของหมอลาํทางอนิเตอรเน็ตดวย ชื่อหมอลําดอทคอม 
เคยไปเปดดูอยู สวนมาก เขาลูกทุงดอทคอม มันจะเปนลูกทุงทั้งหมดเลย แลวกม็ีเร่ืองของพวก
หมอลําดวยนะ แตถาเปนเว็บของหมอลาํนี่กจ็ะมหีลายคณะ เขาจะเก็บขอมูลของคณะนัน้คณะ
นี้มา เราก็คลกิเขาไปดูไดนะวาจะดูของคณะใด...สื่อสมัยใหมสําหรบัสมัยนีม้ันตองมีนะ เพราะ
เปนยุคไอท ี มันก็จาํเปนอยู ทุกอยางมนัตองทันสมยั มนัถงึจะกาวหนาไปได เพราะมนัคือการ
เผยแพรอยางหนึง่” (สนทนากลุมผูชมชาวศรีสะเกษ ๒๗ เมษายน ๒๕๔๙)  

 “มาดนูกนอย ชอบแมนก ชอบที่รองเพลงเพราะ ชอบหางเครื่องเยอะดี 
สมมุติวาดูแลว เราก็จาํมุขตลกไปเลนกนัที่โรงเรียน ตอนนี้อยู ม.๒ มาดูบอย ถามาแกงครอก็จะ
ไดดู หรือมาละแวกนี้ก็จะไปดู ดูมานับคร้ังไมถวนแลว ทีบ่านก็มีวีซีดีเกอืบทุกชุด เพื่อนๆเราจะมา
ดูกันเปนกลุม” (ผูชมหมอลาํ.  เทปโทรทัศน บริษัททีวีบูรพา)  

“หนูดูมานับไมถวนแลว ตัง้แตเรียน ป.๖ ก็ดมูาเรื่อยๆ ชอบหลายๆคน 
ปอยฝาย ชอบตลก ที่บานมีวีซีดีทกุชุดเลย ทั้งเพลง ทั้งตลก ทัง้บนัทกึการแสดงสด อยางผลงาน
ของปอยฝายนี้ซื้อไวมทีุกชดุเลย ตั้งแตชุดแรก ปอยฝายวอนแฟน จนถงึปจจุบนั ไมใชแตคน
อีสาน คนภาคกลางก็ดพูอแมก็ชอบเหมือนกันมาดดูวยกนัมาจองที่ดวยกนั แลวที่บานก็จะ
ตามมาอกี” (ผูชมหมอลาํ.  เทปโทรทัศน บริษัททวีีบูรพา)  

“ลูกชายเขาซือ้มาดูทุกชุดเลย นกนอยนีค่นจะรูจักตั้งแตสมัยพอแมโนน  
ตั้งแตพวกเรายังเปนเด็ก จนตอนนี้ลูกโตเปนหนุมแลว คิดวาไมมีใครไมรูจักหรอก ในวงนี้ชอบไป
หมดทกุอยางเลย  เขาเลนเขาขากัน รองเพลงกเ็พราะทกุเพลง ลูกชายเขาเปนวัยรุนอาย ุ๑๘ ป 
เลิกโรงเรียนมาก็จะมาเปดวซีีดีดูตอนเย็น น้ําเสยีงของนกนอยนี่ไมเคยตก ตั้งแตสาวจนแก ไมรู
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จะตอบอยางไร ถามาแสดงยามใดก็มาดยูามนั้น บางครั้งก็ดูจนสวาง บางครั้งก็ไมสวางถาลูก
ชายตองไปโรงเรียน ถาไมไดดูตอก็ไปซื้อวีซีดีนี่แหละมาดู”(ผูชมหมอลาํ.  เทปโทรทศัน บริษทัทวีี
บูรพา)  

“ประทับใจ ชดุเขาอลังการนะพี่ มาดูตั้งแต ๖ โมงเยน็ถงึ ๖ โมงเชา ก็
ทนนั่งดนูะพี่ เขาสรางสีสันใหเรามีความสขุเราก็มีความสุข” (ผูชมหมอลํา.  เทปโทรทัศน บริษทั
ทีวีบูรพา)  

แสดงใหเหน็วา นอกจากการเปนแฟนหมอลําดวยความผูกพนัเพราะเปน
ชาวบานที่อยูบานใกลหมอลํา โดยการซือ้ผลงานของหมอลํามาดทูุกบานแลว ชาวบานยังวิจารณ
การแสดงของนักแสดงดวยวาใครแสดงดีอยางไร เปนผลจากเปดรับส่ือใหมๆที่ใชเทคโนโลยีการ
ผลิตซ้ําแลวทาํใหเกิดการเขาถึงงานศิลปะและนําไปสูการวิจารณของผูชมเชนเดยีวกบัทฤษฎีของ
เบนจามินที่กลาวเอาไว แสดงวาทฤษฎีนี้สามารถอธบิายปรากฏการณนี้ไดอยางชัดเจน  สวนที่
สําคัญที่สุดทีส่ะทอนใหเห็นวา ทฤษฎีของเบนจามนิสามารถอธิบายปรากฏการณประชาธิปไตย
ในการเขาถึงศลิปะคือ การที่หมอลาํใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตแลวนาํไปสูการนยิมชมชอบของ
ผูชมมากขึน้ ผูชมไดมีโอกาสชมการแสดงของหมอลําไดมากขึ้น และสรางความนยิมใหคนดูได
มากขึ้น ทาํใหผูชมรูจักหมอลําและทาํใหหมอลํามีชื่อเสียงไดมากขึ้น ทายที่สุดของผลกระทบนี้คือ 
ผูชมหมอลาํกลายเปนผูที่สามารถวิจารณหมอลําและเปรียบเทียบความโดดเดน ความแตกตาง
ของหมอลําคณะตางๆไดดีขึ้น เชน ทราบวาตลกของหมอลําคณะใด เปนอยางไร ใครคือดารา
ตลกหมอลํา ผลงานการแสดงลําเรื่องของคณะใดดีกวากัน และทราบวาหมอลําแตละคณะมี
ความเดนที่ใด  ทาํใหคนนยิมไดอยางไร  

“คนนี้กเ็ตนดีนะ ลูกแพรนะ ปอยฝายก็เตนดี แตถาพูดถึงชอบจริงๆ ก็ชอบ
ตลกนั่นละ ปอยฝาย ยายแหลม แมใหญยงค ที่คนชอบนะ ทุกชุดนัน่ละ ซื้อทกุบานเลยนะบาน
หนองใสนี่ มทีุกบานทุกหลงัคาเรือนเลย  ซื้อวีซีดีของเสียงอิสาน นกนอย มเีต็มมีเปนปกเลย 
ติดตามทุกชุด ทุกอัลบ้ัม แตกอนคนก็ไมนยิมเทาไหรหรอกนะ พอมีตลกขึ้นมาก็ โห แตกอนเขาก็
ไมดังเทาไหร ตั้งแตเร่ิมมีตลก นักรองขึน้มา ดงัขึ้นมากม็ีคนนยิมขึ้นหลายกวาเดิม แลวคนก็จาง 
เทาไหรก็จาง อยูที่ไหนคนกไ็ปดู แลววีซีดีเขาก็ซื้อไว ไมไดขาด ทุกชุดตองมี ยิง่แลวบานดงสระ
พังนี่ทกุหลงัคาเรือน...รุนนี้แลวไมรองเพลงแลว ดูแตตลก เขาคุยๆเอาที่คนอีสานชอบมาเลน” 
(สัมภาษณผูชมบานดงสระพัง.   เทปโทรทัศน บริษัททวีีบูรพา)  

 
ประเด็นนี้จะแสดงใหเห็นการปฏิเสธทฤษฎีของสํานักแฟรงเฟรตที่กลาววา 

การใชเทคโนโลยีเพื่อผลิตงานศิลปะนัน้ทําใหผูรับสารเกดิอาการ “เฉื่อยเนือย” กมหนากมตา
ยอมรับผลผลิตของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยางไมมีการวิพากษโตแยง  เพราะอนัที่จริงนั้นผูรับ
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สารของหมอลาํมีลักษณะของผูวพิากษอยูมาก และเปนการตอกย้าํทฤษฎีของเบนจามนิที่วา 
เมื่อมีการใชเทคโนโลยีเพื่อเสพงานศิลปะแลว จะทาํใหเกิดการวพิากษหรือเกิดประชาธิปไตยใน
การเขาถงึศิลปะอยางมากขึน้   

“ผลเสียแมก็เคยถูก บางทีบริษัทก็จางหางเครื่องโปๆมาเตน ปายชื่อมันก็
เปนปายของแมอยู เขาฉวยโอกาสแมไมรูมากอนวาเขาจะทาํ  พอออกมาเตนก็ไปทําอะไรไมได 
เราจะสั่งหยุดก็ไมไดเพราะเซ็นสัญญาแลว กถ็ูกจดหมายจากผูชมมาตอวายกใหญเขาก็บอกวา
เปนผูหวังด ี ก็ไมลงชื่อ เขาบอกวาอยากใหดี ทหีลงัอยาทาํอีก ก็ขอบคุณเขา แตใจลึกๆเราก็
เสียใจนานอยู” (ราตรี ศรีวิไล.  สมัภาษณ ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๘)  

 
ที่เหน็ไดชัดที่สดุคือ นอกจากการวพิากษวจิารณการแสดงหนาเวทีแลว ยงัมี

การตามไปดูหมอลําอยางจรงิๆจังๆของกลุมเพศที่สามคอื กะเทย ซึ่งนับวนัจะมมีากขึ้นในแตละ
หมูบาน และกลุมนี้เองทีเ่ปนผูตัดสินหรือ เปนผูโหวต ใหคะแนนแกหมอลําคณะตางๆ ชนิดที่วา 
หากกะเทยแสดงการยอมรับหมอลําคณะใดวา “เลิศ” หรือ “ผาน” ก็เปนอนัรับประกันคุณภาพ
ของหมอลําคณะนั้นไดเปนอยางดี เพราะ กลุมกะเทยจะมีขอมูลการแสดงของหมอลําทกุคณะ 
รูจักขอมูลเชิงลึก เชน การลาออก การยายวงของนกัดนตรีหรือหมอลํา แมกระทั่งขอมูลเรื่อง
ความขัดแยงภายในของคณะหมอลํา เนื่องจากไดตระเวนดูหมอลาํอยูบอยครั้งในแตละป ดังนัน้ 
ขอมูลของหมอลําแตละคณะจึงไดรับการจัดเก็บในความทรงจาํและมกีารแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นกนัในบรรดากะเทยอยูเสมอ และพรอมที่จะนาํความคิดของตัวเองออกมาวิพากษวิจารณ
หมอลํา หรือช้ีใหเหน็ขอดีขอเดนของหมอลาํเสมอ  

“สวนมาก พวกติชมดีๆนี ่ ถาหมอลําดีไมดีจะรูทันทีเลยคือ พวกกะเทยนะ 
เพราะพวกนี้จะตามดูหมอลําอยางจริงจงัที่สุด เปนแฟนพนัธุแทเลย อันดับ ๑ เลย นกัวิจารณ
หมอลํานี่ตองใหกะเทยเปนอันดับหนึ่ง กะเทยเขาจะติไปไดทุกแนว พวกนี้มนัไมอยูกับทีน่ะ ไปดู
หมอลําแตละที่ๆแลวเอามาเปรียบเทยีบใสกัน บางทีเขาก็มาชมใหเราไดยิน บางทีเดนิไป เขา
กําลังคยุกนักม็ี บางทเีขามาเลาใหฟงเลยก็มี ...พวกกะเทยสวนมากจะไปกับหมอลําเยอะนะ 
พวกไปเตนกับหมอลํามีเยอะ เขาจะรูวาจะเปรียบเทยีบใสวงนั้นวงนี ้ บางทีเขาไปเตนอยูหนาเวท ี
เขาก็จะรูเสต็ปการเลนของเรา รูจักเครื่องเสียงวาดีมั้ย รูจักหมด  พวกดูเปนกเ็ปนนะ อยางพวก
มาดูนี ้โอชุดนัน้งามแทวะ นกัดนตรีวงนี้เลนดีแทวะ เขาดูเปนขนาดนัน้ บางทีผมไปวงนั้นวงนี ้จะ
มีคนมาติดตอ มาหาผมโดยที่ผมไมรูตัว แบบวาเขามคีนแนะนํามา รูวามือกลองวงนั้นออกจาก
หมอลําคณะนัน้แลว  มันจะมีขาวไปละ ในวงการหมอลาํ กะเทยจะเปนตัวสื่อเลย ...” (ธนา บวั
เวียง.  สัมภาษณ ๒๖ เมษายน ๒๕๔๙)  
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“กะเทยสวนมากจะไมดูเร่ืองที่เราแสดง เขาจะดูวาเราสวยไหม แตงตัว
อลังการมัย้ นีค่ือจุดที่พัฒนาในการแตงตัวคือ มาจากกะเทยถาไปดูคณะใดกะเทยวาเริ่ดแลวคือ
สุดยอด ถากะเทยวาเนา ไมผานก็คือ ไมตองพูดถงึเลยหมอลําคณะนัน้ กะเทยเขาจะเปนคนที่ไป
ดูหมอลําทุกคณะ เขาจะตามไปดูหมดไมวาคณะนอยคณะใหญ แลวเขาจะมาพูดกนัวาคณะนัน้
เปนอยางนั้น เปนอยางนี้ ถาเขาชมวาเรา เร่ิด คือเราผานแลว ผานตรงจุดนั้นแลว ผานกะเทย 
กะเทยนี้สวนมากไมไดเขามาหลังเวทีแตถาเราเหน็เขาขางหนาคือเราจาํไดแลว เขาก็จําเราได
เหมือนกนั กะเทยจะชอบสนุกนะ เปนพวกที่ไมซีเรียส ไมมีอะไร จะชอบหางเครือ่งผูชายก็มนีะ 
แตสวนมากอยูนี่ไมมีผูชาย มีแตกะเทยเหมือนกัน” (จนัทรเพ็ญ ดวงแพงมาก.  สัมภาษณ ๒๓ 
ตุลาคม ๒๕๔๙)  

 
 ดังนัน้ การแบงระดับชั้นและการจัดลําดับหมอลําเปนเรื่องการวิจารณ

ของผูชม เปนเรื่องที่หมอลาํตองฟงจากเสียงผูชม ดงันั้น แสดงใหเห็นวา ผูชมมสิีทธิ์ในการให
คะแนนหรือโหวตเสียงสรางความนิยมใหแกหมอลําเปนอยางมาก ทั้งการแบงระดับชั้น จัดเกรด
ใหหมอลาํ โดยแตละคนตางก็จะมีความคิดเห็นเปนของตัวเอง ตางก็มีการเลือกทีจ่ะตีความ ใส
ความหมายใหกับคณะหมอลําไปตามประสบการณและความรูสึกชื่นชอบของแตละคน แสดงให
เห็นวาผูชมหมอลํามีความคดิที่เปนอิสรเสรีในการทีจ่ะชมชอบหมอลาํคณะใดโดยมีเหตุผล
สนับสนนุของตัวเอง การจัดเกรดหมอลําของผูชมยังทาํไดหลายรูปแบบตามความชอบของแตละ
คน บางคนกจ็ัดเกรดหมอลาํตามขนาดคณะและผลงานของหมอลํา บางคนก็จัดตามความชื่น
ชอบรูปแบบเฉพาะของหมอลํา และทั้งหมดนี้คือปรากฏการณทีส่อดคลองกับทฤษฎีของเบน
จามินที่กลาวถึงยุคที่มีเทคโนโลยกีารผลิตซ้ํานัน้ทาํใหนาํไปสูความเปนประชาธิปไตยในการที่จะ
ตีความและวพิากษวิจารณงานศิลปะไดอยางกวางขวาง  เชนเดยีวกับผูชมหมอลาํที่มโีอกาสได
ชมหมอลาํมากขึ้น มีโอกาสไดใชชองทางสื่อมวลชนเพิม่มากขึน้ กย็ิ่งทําใหผูชมมีโอกาสในการ
วิจารณหมอลาํมากขึ้น   

“หมอลําดวยกนัเราไมไดแบงระดับชั้น อันนี้อยูที่คนฟงหรอก คนฟงฟง
แลวเขาก็วาคณะนั้นเลนดีกวา ทันสมยักวา เขาจะแบงเกรดกนัเอง เขาจะจัดเองวา หมอลาํชัน้
แนวหนามีใครบาง เขาก็บอกกันมา” (สันติ บุญถม.  สมัภาษณ ๖ ธนัวาคม ๒๕๔๘)  

“เปนคนบุรีรัมย ชอบเสียงอสิาน เคยดูเร่ือย พวกเทป วีซีดีก็ดูประจํา ก็
เขาเปนอนัดับหนึง่นะ ดูมา ๒๐ ปแลว กลบับานไมบอย อยูจนชนิแลว เมียก็อยูนี่ ลูกก็อยูนี่ แตดู
หมอลําแลวกค็ิดถึงบาน” (ผูชมหมอลาํ.  เทปโทรทัศน บริษัททวีีบูรพา) 

“จองขามปมาแลว  จองปลายป ๔๕ มาเลนใหป ๔๗ เปนงานของ
สํานักงานสาธารณสุข จางวงเสยีงอิสานมา เพราะชาวบานชอบมาก ชอบนักรองและตลกดวย 
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รูสึกวาเปนวงหมอลําที่วงลกูทุงตางๆสูไมได เปนวงที่ดงัทัง้นกัรอง ทัง้ตลก มหีลากหลาย คนแถว
นี้เขาจะชอบ     รองๆจากเสียงอิสานกม็ ีจินตหรา,ศิริพร, เฉลมิพล แตตอนนี้ อันดับหนึ่งก็เปน
เสียงอิสาน  เขาอยูแนวหนามาตลอดชวง ๕-๑๐ปมานี ้ ดังขนาดสตริงบางวงสูไมได” (เจาภาพ
จางหมอลํา.  เทปโทรทัศน บริษัททวีีบูรพา)  

“ผมก็ไมชอบอยูแลว เสียงอสิานนะ  คือเขาขายแผนมากเกนิไป เขาเปด
ใหดูที่ตลาดแลว เขาโปรโมตแผนแลว ยงัเอามาเลนสดอีก แลวมนัเลนไมดีเทาในแผนอีก แลว
เวลาลาํก็ลําไมดีเขาจะโชวเฉยๆ โชวก็ไมเทาไหร มีแตเอานักรองในวงของตัวเองมาดัน คือถาให
เปรียบเทยีบเสียงอิสานกับระเบียบนี ่ เสยีงอิสานจะอยูอันดับสุดทายในใจผม” (สนทนากลุมผูชม 
นักเรียน จงัหวดัอุดรธานี ๑๘ สิงหาคม ๒๕๔๙) 

“หมอลําคณะนอยๆก็ไมไดหมายความวาจะลําไมดี ถึงจะโชวไมดี เตน
ไมเขากัน เพราะเขาไมมเีงนิจางครูดีๆมาสอนเตน เขาอาจจะสอนกนัเองแตเวลาลาํเขาอาจจะลํา
ดีกวาคณะใหญๆก็ได เวลาลําเสียงเขาดี ไดเร่ืองไดราว ฝมือการลําไมไดขึ้นอยูกับคณะใหญหรือ
เล็ก เขาอาจจะเนนตรงลํา ไมเนนตรงเพลงโชว แตคณะใหญๆอาจจะเนนตรงโชวเพลง ลําก็เปน
อีกเรื่องหนึ่ง หมอลําใหญบางคณะก็ขายโชวมากกวา แตลําไมไดเร่ือง ไมรูอะไร กําลังจะไดเร่ือง 
ก็มีตลกออกมาแทรก และมีหลายฉากเกนิไป คนฟงลาํคนอื่นๆก็พูดอยางนี้ คนทีช่อบหมอลํา
คณะใหญๆคือชอบการโชวของเขา ถาหมอลําคณะนอยๆ เราเหน็วาเขาโชวไมดี เราก็ไมดูโชว
ของเขา ก็คอยดูตอนที่เขาลาํเราก็เลือกดูตอนที่เราชอบ” (สนทนากลุมผูชม นักเรยีน จงัหวัด
อุดรธานี ๑๘ สิงหาคม ๒๕๔๙) 

 “ ผมจัดเกรดหมอลํา เกรดเอ ผมใหคณะระเบียบกบัคณะประถม มี
เกรดบีคือ คณะเล็กๆรองลงมา จัดตามความชอบของเรา โดยทีว่ัดจากความรูสึกความชอบของ
แตละคนไมเหมือนกนั” (สนทนากลุมผูชม นักเรียน จังหวัดอุดรธาน ี๑๘ สิงหาคม ๒๕๔๙) 

 “หมอลาํเกรดเอของหนูคือ หมอลําแบบโบราณ ที่ลําภไูท ลาํตังหวาย 
หนูชอบแบบนี”้ (สนทนากลุมผูชม นักเรียน จงัหวัดอุดรธาน ี๑๘ สิงหาคม ๒๕๔๙) 

 
จะเหน็วา ผูชมของหมอลําสวนใหญมพีฤติกรรมการชมทีน่าสนใจคือ 

ไมไดเลือกที่จะอาศัยเทคโนโลยีเพยีงอยางเดียวแลวกพ็อหรือไมไดเลือกเพียงชมการแสดงสด
อยางเดยีวก็พอ ลักษณะการดูหมอลําของผูชมคือ ดูจากวีซีดีแลวกย็ังตองมาดูการแสดงสดหนา
เวทีอีกดวย หรือดูการแสดงสดแลวก็ยังอยากดูจากวซีดีีอีกดวย ก็เปนอันวาหากจะใชทฤษฎีของ
สํานักแฟรงเฟรตมาอธิบายปรากฏการณการชมหมอลาํของผูชมชาวอีสาน ก็ไมสามารถอธิบาย
ไดทั้งหมด เพราะการชมหมอลําผานสื่อใหมๆที่ใชเทคโนโลยีในการผลติซ้ํานัน้ ผูชมไมใชสักแตวา
ชมแลวก็แลวไป หรือไมใชชมแลวก็เฉื่อยชา คือไมใชการชมแบบ passive audience หากแตเปน
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การชมแบบ active audience  เพราะอยางนอย ผูชมเหลานั้น ก็ยงัมีการไปตรวจสอบการแสดง
หนาเวทีของหมอลําอีกครั้งเสมอ ไมมีผูชมคนใดที่จะชมหมอลาํเพยีงรูปแบบใดรูปแบบหนึง่เพียง
อยางเดยีว การไปชมหมอลําของผูชมนัน้จึงสามารถวพิากษวิจารณหมอลําไดทั้งการแสดงสด
และจากการชมวีซีดี ดงันัน้ ก็เทากับวา การผลิตซ้ําดวยเทคโนโลยนีั้น นอกจากเปนการทาํหนาที่
ชวยเผยแพรหมอลําทางหนึง่แลว  ในขณะเดียวกนัผูชมก็สามารถเลือกใชหนทางของสื่อใหมนัน้
ในการพิจารณาหรือเก็บขอมูล เก็บรายละเอียดเพิ่มเติมจากการแสดงสดอีกดวย หรือยงัใชการ
ชมวีซีดีเปนเวทีในการรวมกนัวพิากษวิจารณหมอลําดวย   

 
ส่ิงทีน่าสนใจอกีอยางหนึ่งคือ ในฝงของผูรับสารของหมอลํานัน้ ไมใช

ผูรับสารแบบ Passive audience   แตเพียงอยางเดยีวอยางทีท่ฤษฎขีองสํานกัแฟรงเฟรตกลาว
ไว เพราะในความเปนจริงอกีดานหนึ่งของผูชมหมอลํานั้น มีความเปน Active audience  มา
ตั้งแตสมัยโบราณแลว ดังจะเห็นไดจากการที่ผูชมสามารถตาํหนิเมื่อหมอลําลาํไมถูกตองตาม
เนื้อเร่ืองและวพิากษวิจารณหมอลํากรณีการลําไมสมบทบาทหรือลําไมถูกทาํนอง การเขาไปมี
สวนรวมในการแสดงของหมอลําอยูตลอดเวลา เชน การเขาไปพูดคุย ทักทายหรือการเขาไปรวม
สอยกับหมอลํา   

ที่เหน็ไดชัดถึงการแสดงบทบาทเชงิรุกของผูชมหมอลําคือ การกําหนด
แนวทางรสนิยมของผูชมดวยตัวผูชมในฐานะผูบริโภค เมื่อพอใจหรือไมพอใจที่จะเสพผลงาน
หมอลํา เพราะลวนแลวแตผูชมเปนผูกําหนด สงัเกตไดงายๆ เชน ความนิยมหมอลําซิ่งในยุคหนึง่ 
ผูชมนิยมชมหมอลําซิ่ง นายทุนก็ตองรีบผลิตงานหมอลาํซิ่งออกมา จนกระทั่งเมื่อหมอลําซิ่งเสื่อม
ความนิยมไป นายทนุก็ตองเก็บหมอลาํซิ่งเอาไว พกัไวกอน แลวหันไปผลิตหมอลําเรือ่งตอกลอน
และตลกหมอลําขึ้นมาแทน  

“ปเราเริ่มออกวีซีดีหมอลาํซิง่ประมาณ ป๒๕๓๙ เร่ิมออกเบอรตนๆ ขาย
ดีมาก ขายไดเปนหมื่นๆแผนเลย ป๒๕๔๐ ตัวเลขยังดอียู พอมาป ๒๕๔๑ เร่ิม drop จนมาถึง
๒๕๔๔ก็ยิง่ drop เพราะมนั over supply มันไมใช EVS ทําคนเดียวแลว จากนั้นมา โอโฮ ไมรูกี่
บริษัทมาทาํ อยางที่บอกละ แคจางหมอลํามา๒-๓ คน ก็มาเลนละ ขายก็ถกูๆละ ทุกวันนี้ก็ยงั 
drop อยู ทกุวันนี้เลิกผลิตไปแลวหมอลาํซิ่ง เลกิตอนป ๒๕๔๗ คือเลิกผลิตไปเลยไมบันทกึ ไม
ถายทํา มีแตของเกาขายถกูๆ  เพราะหมอลําซิ่งเองกไ็มไดรับความนิยมในชวงหลังนี ้ มนัมีการ
แสดงประเภทอื่นๆมาแซงคอืหมอลําหมู หมอลําเรื่องตอกลอน” (เสกสรร สุวนนัทกิง่เพชร.  
สัมภาษณ ๕ กันยายน ๒๕๔๙)   

 ความนิยมของผูชมที่เปนผูกําหนดโดยตรงเชนนี ้ ทาํใหหมอลํากต็อง
ผลิตหรือสรางสรรคผลงานตามกระแสความนิยมของผูชมเปนหลัก เชน หากการลําเรื่องแนวใดที่
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เปนทีน่ิยมของผูชม หรือรูปแบบการแสดงหนาเวทีเปนแบบใดที่ผูชมชื่นชอบ หมอลําก็ตองวาไป
ตามกระแสนัน้ มิฉะนัน้ จะไมเปนทีน่ิยมและไมสามารถขายผลงานไดเลย   แมแตการจัดลําดบั
ความโดงดังของหมอลาํ กย็ังขึ้นอยูกับการใหความเชือ่ถือศรัทธาของผูชมและเจาภาพ เพราะ
หมอลําเองก็ตองฟงเสียงประชาชน (เหมอืนทาํประชาพิจารณ)  วาใหความนิยมหมอลําคณะใด 
จัดลําดับอยางไร แสดงใหเห็นวา พลงัของผูชมก็เปนสิง่สําคัญที่สุด  

 
 
 
การตอรองของหมอลาํทัง้การตอรองกับอุตสาหกรรมและการตอรองกับผูชมนัน้ 

หมอลําจะมีอํานาจตอรองไดมากนอยเพยีงใด ลวนมีสวนขึ้นอยูกับปจจัยตางๆดงันี ้ 
๑.กระแสความนิยมเพลงรวมสมัย และกระแสความนิยมหมอลาํของผูชม 
๒.การมีผูสนับสนุน (Sponsor)  
๓.การมีส่ือมวลชนและเทคโนโลยีสมยัใหมที่กลายเปนปจจัยสําคัญ 
๔.การมีผูชมเปนผูบริโภคเปนลูกคาที่สําคญัของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
  

๑.กระแสความนิยมเพลงรวมสมัย และกระแสความนิยมหมอลาํของผูชม 
ในสมัยกอน การแสดงของหมอลําไมตองคํานึงถึงอะไรมาก เพราะไมมีอิทธพิล

ทันสมยัจากภายนอก เชน ไมมี pop rock ไมมีเพลงสตริง ไมมีเพลงสากล ไมมีตัวอยางชุดและ
ทาเตนทีห่วือหวา แตพอถงึปจจุบนั หมอลําตองคํานึงถึงแฟชัน่ความนิยม ทัง้เพลงลูกทุง เพลง
สตริง ชุดเสือ้ผาเครื่องแตงกายของหมอลําและนกัแสดง ลวนแตมบีทบาทเขามามีสวนกําหนด
รูปแบบการแสดง ดงันัน้ หมอลําแตละคณะจึงตองใหความสนใจและติดตามวา จะเลือกเพลงใด 
ของนักรองยอดนิยมคนใดในยุคนัน้ หมอลําจะตองศึกษาและเลือกเสื้อผานักแสดง ตลอดจน
จัดรูปแบบองคประกอบการแสดงอื่นๆอยางไรใหดูยิง่ใหญ สวยงามอลังการ ดงัที่หมอลาํคณะ
ใหญๆกําลังดาํเนนิอยูในปจจุบัน  ทัง้นีก้็เพื่อใหเปนทีน่ยิมของผูชมและยังเปนหมอลําในกระแสที่
ขายได  ผลที่เกิดขึ้นอยูในปจจุบันคือ หมอลําทุกประเภทตองแบงเวลาหรือมีเวลาสาํหรับการรอง
เพลง เตนโชววงตามสมัยนยิมมากขึ้น เชน หมอลาํเรื่องตอกลอนและหมอลาํแบบคอนเสิรตตอง
รองเพลง โชวการเตนมาก ๓-๔ ชั่วโมงตอการแสดงแตละครั้ง ในขณะทีห่มอลําสมัยกอนไม
ปรากฏวาตองมีการเตนโชวเพลงดังกลาว เพราะสมยันัน้ ยังไมมเีพลงตามสมัยนิยม หมอลาํจึง
เร่ิมการแสดงโดยการเขาเรื่องการลาํไดทันที  

ดังนัน้ หากหมอลําสามารถเกาะติดกับกระแสความนิยมดังกลาวได ทําตัวให
เปนหมอลําทนัสมัยมากขึน้ได หมอลําก็จะเปนที่นยิม มชีื่อเสียงและมอํีานาจตอรองไดมากขึ้น 

๔.องคประกอบที่สงผลกระทบตอการตอรองของหมอลํา 



  ๔๘๘

 
  

๒.การมีผูสนับสนุน (Sponsor)   
การมีผูสนบัสนุนใหกับหมอลําก็เปนสวนหนึง่ทีม่ีผลกระทบตอการแสดงของ

หมอลํา เพราะผูสนับสนุนเปนผูชวยสรางชองทาง และเปนผูชวยซื้อเวลา หาพืน้ที่ในการโปรโมต
โฆษณาใหหมอลําไดแสดงผลงานอยางกวางขวางและมคีวามถี่สูงขึ้น ทาํใหหมอลาํมีโอกาสเปน
ฝายรุกเขาไปในชุมชนขนาดใหญมากขึน้   เชน ในสภาพปกติ หากหมอลํามีเพยีงการจางจาก
เจาภาพอาจจะไดงานปละ ๑๐๐-๑๒๐ งาน แตหากมกีารจางแบบเหมาวันเวลาจากบริษทัที่เปน
ผูสนับสนนุ เชน ผูขายสินคา เครื่องดื่ม ก็จะทําใหหมอลํามีงานเพิม่ข้ึนอีกเทาตัว เมื่อมีโอกาส
ออกงานแสดงมากขึ้น โอกาสที่ผูชมจะเหน็ผลงานการแสดงก็มีบอยครั้ง และโอกาสที่จะเปนที่
นิยม เปนที่รูจกัก็มีมากขึ้น นาํไปสูโอกาสและน้ําหนักในการตอรองมากขึ้น 

  
๓.การมีส่ือมวลชนและเทคโนโลยีสมยัใหมที่กลายเปนปจจัยสําคัญ 
 ส่ือมวลชนและเทคโนโลยีสมัยใหมที่กลายเปนปจจยัสาํคัญในการสรางชื่อเสยีง

ของหมอลําในปจจุบัน  เทคโนโลยกีารผลิตซ้ําหลายรปูแบบที่มีอยูในปจจุบนัก็เปนอีกปจจยัหนึ่ง
ที่ทาํใหหมอลาํเปนที่รูจักมากขึ้น และกลายเปนฐานอํานาจในการตอรองกับผูชมเพราะเมื่อหมอ
ลําสามารถมพีื้นที่อยูในสื่อตางๆ หมอลําก็ยอมเปนที่รูจักและทาํใหผูชมเกิดความรูสึกยอมรบั 
เปนการสรางความชอบธรรมใหหมอลําวา เปนหมอลาํที่มีชื่อเสียง มีมาตรฐานสูง เพราะไดมี
ผลงานออกโทรทัศน หรือมีการผลิตซ้ําโดยสื่อมวลชน ทําใหหมอลาํสามารถกลายเปนฝายรุกเขา
ไปถึงผูชมถงึในบาน นอกจากการแสดงสดทั่วๆไป  

ส่ือมวลชนจึงมีผลตอวงจรการตอรองของหมอลํากับเจาภาพดังนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หมอลํามีชื่อเสยีง 
ไดรับความนิยมสูง 

หมอลําไดรับคัดเลือกไป 
โปรโมตผานสือ่มวลชน 

สามารถตอรองกับผูชมไดมาก
ขึ้นในฐานะหมอลําชื่อดัง 



  ๔๘๙

วงจรเชนนี้ เกดิจากหมอลําไดรับการคัดเลือกเอาไปผลิตในระบบการผลิตซ้ําและกลายเปนสินคา
เมื่อเปนสนิคาก็เปนธรรมดาที่นายทุนตองโฆษณาขายและเมื่อโฆษณาบอยครั้ง กเ็ปนที่รูจกัของ
ผูชม กลายเปนหมอลําที่ไดรับความนยิม และในที่สดุเมื่อคนนยิมมากขึ้น โอกาสทีห่มอลําจะ
ตอรองกับผูชมก็สูงขึน้ตามไปดวย ทั้งเรื่องราคาและวันเวลาที่ผูชมตองยอมรับได เชน แมวาผูชม
อยากไดหมอลําไปฉลองงานในวันที ่๑ แตหากหมอลาํไมวาง  ผูชมก็ตองยอมเลื่อนไปเปนวันอืน่
ที่หมอลาํวาง เพราะความอยากจางหมอลําคณะนั้นไปฉลองในงาน โดยไมไปจางคณะอื่น    

 
๔.การมีผูชมเปนผูบริโภคเปนลูกคาที่สําคญัของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
 ตราบใดที่ความนยิมของผูชม ที่มีตอหมอลําหรือคณะหมอลํา ยังมมีากและไม

เสื่อมความนิยมลงไป และการที่ผูชมช่ืนชอบหมอลํามากๆ ตราบนั้นก็เทากับวา  หมอลํายังคงมี
ชื่อเสียงมาก และความมีชื่อเสียงของหมอลํานี้ก็คือ อํานาจในการตอรองกับผูชมและระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรม การมีชื่อเสียงนํามาซึ่งการสรางอํานาจทางเศรษฐกิจ เมือ่มีอํานาจทาง
เศรษฐกิจ (มีเงินที่จะนําไปลงทนุมากขึ้น) ก็เทากับวาหมอลํามีโอกาส และมีกําลงัทรพัยที่จะสั่ง
สมและสรางตนทนุทางวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรมไดมากขึ้น   

อํานาจของหมอลํา นอกจากจะมีชื่อเสยีงและความนยิมแลว ยังมีอํานาจทาง
เศรษฐกิจที่จะเสริมกําลงั(empower)ใหกบัตัวเอง ใหโดดเดนขึ้นมาอีก เชน ทาํใหสามารถมีเงิน
ลงทนุมากทัง้ดานการซื้ออุปกรณการแสดง แสงสีเสยีงและกําลังคน  แสดงใหเห็นวฏัจักรดานการ
สรางอํานาจการตอรองของหมอลํา ดังนี้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ในการใชทฤษฎีวิพากษมาวิเคราะหการตอรองของหมอลาํที่มีตอผูชม 
กับการวเิคราะหการตอรองของผูชมที่มีตอหมอลํา จะเห็นไดวา หากใชทฤษฎีของเบนจามนิมา
อธิบายปรากฏการณนี้ จะเห็นความชัดเจนมากที่สุดคือ  การทียุ่คสมยัอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมี
การใชเทคโนโลยีเพื่อการผลติซ้ํานัน้ ทําใหทัง้ฝายผูชมและฝายหมอลําตางสรางขอบเขตการ

อํานาจทางชื่อเสียง 
ความนิยม 

อํานาจทางเศรษฐกิจ 

เกิดการสั่งสมตนทนุทาง
วัฒนธรรมที่ใชเพื่อตอรอง  



  ๔๙๐

ตอรองทางความหมายไดมากขึ้นทั้งสองฝาย เชน  การที่หมอลําสามารถใชเทคโนโลยีเพื่อการ
ผลิตผลงานการแสดง มาใชเพื่อการตอรองกับผูชมในกรณีตางๆ เชน การเพิ่มความหมาย การ
เพิ่มคุณคาของศิลปน โดยใชความทันสมยัของเทคโนโลยีการผลิตทีม่ีอยูมาเพิ่มอํานาจตอรองให
ตนเอง ที่จะใหผูชมตองยอมรับเงื่อนไขหรือขอเสนอในการตอรองนัน้ อันเปนการรักษา
ผลประโยชนและจุดยืนของหมอลําเอาไวได 

สวนผูชมหมอลําก็ไดใชประโยชนจากการมเีทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ํามา
เพื่อตอรองกับหมอลําไดมากขึ้นเชนกนั เชน ทาํใหผูชมเพิ่มความสามารถในการวพิากษวิจารณ
หมอลําไดมากขึ้น  ทําใหผูชมมีโอกาสและชองทางในการเขาถงึหมอลําไดอยางมปีระชาธิปไตย
ไดมากขึ้นกวาแตกอน หมายถึงใครๆก็สามารถเลือกด ู เลือกฟงหมอลําคณะใด หรือผลงานของ
ศิลปนคนใดกไ็ด ไมวาจะอยูที่ใดในประเทศไทย หรือแมในตางประเทศ เชน การที่ผูชมสามารถ
เลือกชมการแสดงสดของหมอลําผานสื่อวีซีดีเมื่อใดก็ได หรือจะเลือกเปดรับเรื่องราวขาวสารของ
หมอลําจากสือ่สมัยใหมประเภทใดก็ได ทัง้การแสดงสดของหมอลํา ทั้งรายการวิทยุ รายการ
โทรทัศน หรือส่ือส่ิงพิมพ และสื่ออินเตอรเน็ต ดังนั้น ดวยเหตดุังกลาวจึงทําใหผูชมหมอลาํ
สามารถกลายมาเปนผูมีสิทธิเสรีภาพที่จะใชเทคโนโลยดีานสื่อทีม่ีอยูนั้น เปนชองทางและเปน
โอกาสที่จะไดรูเร่ืองหมอลํา ตลอดจนเพื่อการเพิ่มการซึมซับและเขาใจเรื่องศิลปการแสดง
พื้นบานโดยอาศัยสื่อสมัยใหม ที่จะนําไปสูการรูจักงานศิลปะแบบคอยเปนคอยไป  

หากเมื่อใดที่ผูชมสามารถใชเทคโนโลยีไดมากขึ้น กเ็ทากับวาโอกาสใน
การตอรองกับหมอลําเพื่อทีจ่ะไดวิพากษวจิารณหมอลาํก็เพิ่มมากขึน้ตามไปดวย  
 
แผนภูมิสรุปทายบท 
 

 
 



  ๔๙๑

 
 

 
 
 



บทที่ ๘ 
 

สรุปและอภปิรายผลการวิจัย 
 
ก.สรุปรายงานผลการวจิัย   

ผูวิจัยจะสรุปผลการวิจยัออกเปน ๔ ประเดน็หลกัๆ ดังนี้  
I) เสนทางสายอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลาํ 
II) การใชตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลําเพื่อการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
III) การตอรองทางเพศสภาพ เชื้อชาติ  และชนชั้น ของหมอลํา ในระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
IV) หนาเวทหีมอลํา พื้นที่แหงการตอรองของผูชมหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
 
I) เสนทางสายอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลาํ 

บนเสนทางสายอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลาํ กลาวถงึองคประกอบของ
วงจรการผลิตโดยที่อยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมหมอลําจากอดีตถึงปจจุบัน ทั้ง ๓ ขั้นตอน 
คือ  กระบวนการผลิต(Production)หมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  กระบวนการกระจาย
สินคาหมอลํา(Distribution)ยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม กระบวนการบริโภค(Consumption)หมอ
ลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

ทั้งนี้ผูวิจยัเริ่มวิเคราะหเปรียบเทียบหมอลาํจากอดีตถงึปจจุบันเพื่อใหเหน็ที่มา
ของหมอลํากอนเขาสูยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ดังนี้  
๑.  การเปรียบเทียบหมอลาํยุคกอนและหลังอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

แบงหมอลาํเปน ๒ ยุค คือ หมอลํายุคกอนอุตสาหกรรมวฒันธรรม  (หมอลํายุค
กอน พ.ศ.๒๔๘๐) กับหมอลําในยุคอตุสาหกรรมวฒันธรรม(ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๘๑-ปจจุบัน)  
ระหวางหมอลาํทัง้ ๒ ประเภท มีความแตกตางกนัดวยลักษณะหลายๆอยางอันเนื่องมาจาก
ปจจัยดานเวลา(Time) ที่เปนเหตุสาํคัญทาํใหกระบวนการผลิต กระจายและบริโภคของหมอลํา
และผูชมเปลี่ยนไป  คือ หมอลําบางประเภทที่เคยมีบทบาทสาํคัญในอดีตสูญหายไปเนื่องจากไม
ถูกเลือกสรรทางวัฒนธรรมเพราะเปนหมอลําที่ขายไมไดในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เชน หมอ
ลําพืน้ หมอลาํสอง หมอลาํกั๊บแกบ  อีกดานหนึ่งคือ  หมอลําหนัมาเนนความบนัเทงิมากกวา
พิธีกรรม และทําใหลักษณะหมอลําเกิดการแตกตัวออกเปนหลายๆประเภทยอย (Sub genre) 

 สวนสําคัญทีสุ่ดอีกประการหนึง่คือ เมื่อเวลาเปลี่ยนไปสูยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม ผลกระทบที่เหน็ไดชัดที่สุดคือเร่ืองของชองทางการกระจาย ดวยเทคโนโลยีการผลิต
และการกระจายตัวที่สําคัญเชนนี้ทาํใหเกดิผล ๒ ดาน หากใชทฤษฎีของอดอรโนมาอธิบายก็จะ
เห็นวาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทําใหมีการผลิตหมอลําออกมามากจนเกดิการทําใหเปนมาตรฐาน



 ๔๙๓

เดียวกนั  หมอลําประเภทเกิดลนตลาด และเมื่อการผลิตที่เปนไปอยางเรงรีบจงึทําใหผลงานไมมี
คุณภาพ   

ในขณะเดียวกนั หากจะอธบิายดวยอีกทฤษฎีหนึ่งของวอลเตอร เบนจามนิ ทาํ
ใหเหน็วา เทคโนโลยกีารผลิตและการกระจายตวัมีสวนชวยใหผูชมเขาถึงหมอลําไดมากขึ้นและ
สะดวกขึ้น  เทคโนโลยกีารผลิตซ้ํายังเปนตวัชวยรกัษาสายสัมพนัธและเยียวยาความรูสึกของผูชม
ที่ขาดโอกาสและโหยหาความผูกพนักับวฒันธรรมที่เปนรากเหงาของตัวเอง    

  ตนทนุทางวฒันธรรมของผูผลิตหมอลําในแตละยุคมคีวามแตกตางกันมาก 
หากใชทฤษฎีตนทนุทางวัฒนธรรมมาวิเคราะห ก็จะเหน็ไดวา ความมีตนทนุทางวฒันธรรมของ
หมอลํานัน้ มคีวามหลากหลายและเปลี่ยนรูปแบบตนทนุไปไดเร่ือยๆ   การแตกตัวของหมอลาํแม
จะมีมากแตก็ไมเขมขน หากแตจางลงเรื่อยๆ มีแตเชิงปริมาณ ไมมีเชิงคุณภาพ  

 
๒.ภาพขยายของหมอลาํในยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

  ผูวิจยัใชเกณฑเร่ืองเวลา(Time) มาพิจารณา เหน็ความแตกตางไดวา หมอ
ลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  ไดแก หมอลําทั้ง ๓ ประเภทคือ หมอลําเรื่องตอกลอน(มี
พัฒนาการสืบเนื่องมาจากหมอลําพืน้อันเปนหมอลําในยุคกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรม) หมอลํา
แบบคอนเสิรต(เกิดใหมแบบกลางเกากลางใหม) และหมอลําซิง่(เกดิใหมลาสุด)นัน้ ตางกม็ี
คุณลักษณะของลักษณะรวมและลักษณะตาง คือ   หมอลําเรื่องตอกลอนนัน้เปนการปรับตัวของ
เจาของวฒันธรรมที่มีอํานาจการตอรองสูงเพราะแมเวลาจะลวงเลยไปนาน   สวนหมอลําแบบ
คอนเสิรตนั้นมีอํานาจตอรองอยูที ่๕๐:๕๐ กับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม  ในขณะที่หมอลาํซิ่ง
นั้น กลับเปนความสิน้หวังของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม โอกาสที่จะตอรองแทบจะเรียกไดวา
สูญสิ้น เพราะปจจุบันนี้ แมจะยังมีหมอลาํซิ่งอยู แตความนยิมเริ่มเสือ่มถอยลงไปทุกขณะ   

อยางไรก็ตาม หมอลําทั้ง ๓ ประเภทนี ้  มีแบบแผนการเลือกสรรทาง
วัฒนธรรม(Tradition of selection) ที่มีลกัษณะรวมกัน  ดังนี้    

 ๒.๑ การสรางสรรคข้ึนใหม (Recreate)    มีการสรางรูปแบบและเนื้อหา
การแสดงขึ้นใหมหลายอยาง  เชน ชุดเสือ้ผาของหมอลําและหางเครื่อง   อลังการ หรือการใช
เทคโนโลยีใหมๆ  ของแสง สี ระบบเครือ่งเสียง เครื่องมือ อุปกรณการแสดงที่จะทําใหการแสดง
นาตืน่ตาตื่นใจ   

๒.๒ การผสมผสาน(Hybrid) มีการผสมผสาน “ความเกา” เชน   การใช
กลอนลําและทํานองการลําผสม  “ความใหม”  อยูในรูปแบบการแสดงเพลงโชวที่มกีารใชหาง
เครื่อง จํานวนมากๆ   ประกอบการแสดงมากขึ้น   
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๒.๓ การเลียนแบบ(Imitation) หมอลําสมัยใหมในยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม มกีาร”ดูงาน”หรือดูตัวอยางการแสดงอื่นๆนอกเหนือจากการแสดงแบบพื้นบาน เชน 
ไปชมการแสดงที่แปลกตาอยาง คาบาเรต  เพื่อนาํมาประยุกตใชในการแสดง 

๒.๔การสรางมาตรฐาน (Standardization)  มีการสรางรูปแบบบางอยางให
เปนมาตรฐาน ที่เปนรูปธรรมและจัดระดับความมมีาตรฐานในสายตาของผูชมได  เชน เวที หาง
เครื่อง 

๒.๕ การผลติซ้ํา (Reproduce) ทั้งเชงิรูปธรรมและนามธรรม  ผลิตซ้ํา 
“ความเปนตัวแทน” ของคนอีสาน เปนเชิงสัญลักษณและเปนนามธรรม  มีการผลิตซ้ําที่เปน
รูปธรรม เชน เทป วีซีดี การแสดงสด  

๒.๖ การปรับเปล่ียน (Adaptive)  มกีารปรับเปลี่ยนโดยใหความสําคญักับ
รูปแบบการแสดงที่ใชความฉาบฉวย และหวือหวา ที ่“เพื่อเอาสนุกและเพื่อความบนัเทิง” มากขึ้น
และตัดทอน การแสดงที่ประณีต ละเอียดออนและมีสุนทรียะ เชน เนื้อหาการลําลดนอยลง   

๒.๗ การเพิ่มเขามาแทน(Addition)  มกีารการนํามาทดแทนแบบเพิ่มเติม
เขาไปดวยคือเปนการใชทั้ง ๒ อยาง เชน หมอลําใชการเตนเพิ่มเขามาผสมกับการฟอนที่มทีวง
ทาแมบท   
 
๓.วัฏจักรอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลํา 

 สรุปใหเหน็ถงึการใชการเลือกสรรทางวัฒนธรรมมาเปรียบเทยีบใหเหน็
ลักษณะรวมโดยสรุปของหมอลําทัง้ ๓ ประเภท    โดยการอธิบายไปตามกรอบแนวคิด “การเปน
อุตสาหกรรมวฒันธรรมของหมอลํา”  “คุณลักษณะความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรม” ของหมอ
ลําที่ผูวิจัยไดสงัเกตเห็น มีความแตกตางและมีความคลายคลึงกนัตามประเภทและขนาดของ
หมอลําและสามารถสรุปไดวา ยิ่งหมอลํามีขนาดใหญมากขึ้น ก็ยิ่งมีความเปนอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมมากขึ้น และยิง่หมอลําประเภทที่มีความใหมมาก ก็ยิง่มคีวามเปนระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมมากขึ้นตามไปดวยเชนกนั ในวัฏจักรอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของหมอลาํ เกีย่วของกบั
ข้ันตอนดังนี้  

  
ก.กระบวนการผลิต(Production)หมอลาํแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

๑. ผูผลิต เปนผูส่ังสมประสบการณการลํามาโดยตลอดและตองดูแลวงหมอลํา มีดงันี ้ 
๑.๑ ผูผลิตในยุคกอนยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

  กลุมที่ ๑ หมอลําที่มีชื่อในนามของคณะ   เปนหมอลําจนมีความรูความ
ชํานาญมากพอจึงจะสามารถตั้งตัวเปนหวัหนาคณะได  และเนื่องจากคณะหมอลาํเปนคณะไม
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ใหญมาก มีจาํนวนตวัแสดงในคณะเพยีง ๙-๑๐ คน   กลุมที ่ ๒ หมอลําทีม่ีชื่อในนามของตัว
บุคคล  ไมใชคณะเหมือนประเภทที่แลว ก็จะมีเฉพาะประเภทหมอลาํกลอน  หมอลาํพืน้ หมอลํา
ทรง และหมอลําผีฟาซึ่งใชในการประกอบพิธีกรรม    

๑.๒ ผูผลิตในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม คือ หมอลาํที่มีชื่อในนามของคณะที่ทาํ
หนาที่ของหวัหนาคณะ ตองเปลี่ยนจากการทําหนาที่เปน “ครู” มาเปน “เจาของกิจการ” ดังนัน้
บทบาทของความเปน “ศิลปน” ก็ตองลดบทบาทลง แลวตองเพิ่มลักษณะของ “ผูประกอบการ
มากขึ้น”  มหีลายประเภท เชน  หัวหนาคณะหมอลําทีป่ลดเกษียณแลว   เปดทางใหลูกหลาน
เปนผูดูแลและสืบทอดการบริหารคณะหมอลํา    

หัวหนาคณะหมอลําที่เคยเปนหมอลาํมากอน แตอายุเร่ิมมากขึน้ จงึเลิกเปนหมอ
ลํา และหันมาตั้งคณะหมอลาํและเปนผูบริหารจัดการอยางเดียว    

หัวหนาคณะหมอลําที่เปนหมอลํามาโดยตลอด และเปนผูกอต้ังคณะมาเอง  บุคคล
กลุมนี้จะอยูทัง้เบื้องหนาและเบื้องหลังของคณะหมอลาํ นานๆเขาก็กลายเปนอาจารยหมอลํา  

หัวหนาคณะหมอลําที่เปนผูที่สืบเชื้อสายมาจากหมอลําโดยตรง  รับชวงการเปน
หัวหนาคณะหมอลําตอจากพอแม โดยดาํเนินการบริหารจัดการเอง   

 หวัหนาคณะหมอลําที่มีใจรัก ชื่นชอบหมอลํา และคลุกคลีอยูกับวงการหมอลํา จึง
ตั้งคณะหมอลาํขึ้นมาเพื่อทําธุรกิจเกี่ยวกับหมอลําโดยเฉพาะ    

นอกจากนีม้ีหมอลําทีม่ีชื่อในนามของตัวบุคคล  หัวหนาคณะประเภทนี้ ไดแก 
ประเภทหมอลําแบบคอนเสิรต และหมอลําซิ่ง ซึ่งมีลักษณะรวมกนัของความเปนหวัหนาคณะใน
ฐานะผูบริหารคือ  ดังนี้  หัวหนาหมอลาํแบบคณะทีม่ีชื่อเสียง เปนหมอลาํที่เร่ิมโดยการสงักัด
บริษัทคายเทปขนาดใหญ และประเภทที่สองเปนหมอลําทีม่ีการสังกัดบริษัทคายเทปขนาดใหญ 
แตเปนหมอลาํที่สรางชื่อข้ึนมาโดยเริ่มจากการใชความสามารถเฉพาะตัว เชน รูเร่ืองดนตรีและ
กลอนลํา  สวนหวัหนาของหมอลําซิง่     เติบโตมาดวยการเริ่มเรียนเปนหมอลํากลอนตอนอายุยงั
ไมมาก และเมื่อกระแสความนิยมเปลี่ยนไปในชวงหนึ่งจึงไดเปลี่ยนแปลงตัวเองมาสูการเปนหมอ
ลํากลอนซิ่ง มีความสามารถสูงกวาหมอลําซิ่งทั่วๆไป และแบบทีเ่ติบโตมาในสายการลําซิ่งรุน
ใหม ที่เกิดมาเพื่อเรียนเปนหมอลําซิ่งเลย หมอลํากลุมนีอ้ายุยงันอย และยังเปนวัยรุน   

 เหน็ไดชัดเจนวา หวัหนาหมอลําประเภทที่จะมีความสามารถตอรองกับระบบ
อุตสาหกรรมไดก็ยังคงเปนหมอลําที่เปนคณะ เพราะหมอลําที่มีคุณสมบัติหลากหลาย ไมไดมีแต
ลักษณะของความเปนวัฒนธรรม(Culture)เทานั้น หากแตยังเปน อุตสาหกรรมวัฒนธรรม
(Culture Industry) ผสมกบัระบบทุนนิยม (Capitalism) ดวย    ตามทฤษฎีของ Pierre 
Bourdieu ซึ่งวาดวยตนทุนทางวัฒนธรรม (Cultural capital) มีดังนี ้  ตองมีความเกี่ยวเนื่องหรือ
สืบทอดความเปนหมอลํา เกีย่วของหรือเปนเชื้อสายของหมอลํา   ตองทาํงานแบบเต็มเวลา(Full 
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time) คือตองมีใจรัก ทุมเท เอาใจใสในอาชพีของตวัเอง   ตองมีการพฒันาความรูทางดาน
เทคโนโลยีและรูปแบบการแสดงที่ปรากฏอยางชัดเจน  เพราะกลายเปนหวัใจสําคัญของการ
แสดง  ทาํใหหมอลําที่มีรูปลักษณภายนอกดี   ตองรูจักวางแผน หาแนวทางการทํางาน ซึ่งเปน
คุณสมบัติของผูประกอบการอยางหนึ่งที่ตองรูจักการเปนนกัวางแผน(planner)และการเปน
ผูจัดการ(manager)ที่ดี   ตองวางหลักการปฏิบัติ หรือกําหนดระเบยีบโดยเครงครัดเพื่อควบคุม
สมาชิกใหอยูในระเบียบวินยั   ตองรูจักความเปนไปของสมาชกิในคณะ เพื่อรูเทาทันการตอรอง   
ตองวิเคราะหสถานการณการแขงขันอยางเทาทนั ในการแขงขันกันในที    

นอกจากนีย้ังตองรูจักคัดเลือกรูปแบบและเนื้อหาการแสดง  เนื่องจากรูปแบบที่
ปรากฏบนเวทนีั้นเปนภาพตดิตา   เชน หมอลาํบางคณะสามารถชูจุดขายเรื่องการแสดงตลก   
ตองรูจักเลือกใชวิธีการ หรือ ชองทางทีจ่ะโปรโมต โฆษณาผลงานของตัวเองใหเปนที่รูจักและเปน
ที่ยอมรับของผูชมอยางกวางขวางและรวดเร็ว   ตองรูจักและรูเทาทนัรสนิยมการชมหมอลาํของ
ผูชมและความตองการผูบริโภค วาผูชมคาดหวงัอะไรมากที่สุดเมื่อมาชมการแสดงของหมอลาํ   
ตองรูจักสถานการณและทิศทางเศรษฐกิจ วาปจจุบันผูชมมีกําลงัซื้อมากนอยเพียงไร และกําลัง
ซื้อของผ ูชมนัน้ เทไปยังหมอลําประเภทใด     

ขั้นตอนการกาวขึ้นสูความเปนชั้นแนวหนาของหมอลําไปทีละขั้นตามลําดับ 
โดยเริ่มจากขั้นแรกสุด ดังนี ้ เร่ิมตนจากจดุเดียวกนัคือ เร่ิมจากขั้นของ ”รากฐานตั้งมัน่” หมายถึง
ขั้นของการสะสมทุนทางวัฒนธรรมเบื้องตน (Primitive cultural capital accumulation)   ในขั้น
ตอมาคือ ขั้นของการ “แขงขันในระบบทุนนิยม” เพื่อสรางชื่อเสยีงและแสดงฝมือใหเปนที่
ประจักษและเปนทีย่อมรับในบรรดาผูชม   อีกขัน้หนึ่งทีสู่งขึ้นมาคือการ “ส่ังสมพัฒนาฝมือ” เปน
ขั้นที่ผูผลิตหมอลําจะเริ่มต้ังตัวได ก็เปนการเพิม่ขนาดและกําลังการผลิตนั่นคือการขยายขนาด
ของคณะ   หลังจากผูผลิตหมอลําผานขั้นพัฒนาฝมอืมาแลว ก็จะกลายเปนที่ยอมรับข้ึนมาใน
ระดับหนึง่ คอื เปนขัน้ “ขึ้นชื่อช้ันแนวหนา” ในขัน้นี้ผูผลิตจะเริ่มมีชือ่เสียงเปนที่รูจักกวางขวาง  
และขั้นสูงที่สดุของการเปนผูผลิตหมอลําคือข้ัน “รักษาการครองใจ” ขั้นนีถ้อืเปนขั้นที่เปน
จุดสูงสุดของผูผลิต ถือวาหมอลํามีชื่อเสียงโดงดังมากที่สดุ   

 
๒. ทักษะและฝมอืในการทํางาน 

  ๒.๑  ทักษะและฝมือในการทาํงานของหมอลําเมื่อพจิารณาจากความ
แตกตางดานยุคสมัย(time)ของหมอลํา  หมอลํายุคกอนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นตองผาน 
“การเคี่ยวกรํา” โดยครูหมอลําในสมัยกอนอยางมาก  ในขณะที่หมอลาํในยคุอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมนัน้ ผูที่เปนหมอลํามักเปนคนรุนใหมที่มเีวลาเพาะบม เรียนรูการเปนหมอลาํใน
ชวงเวลาเพียงสั้น ๆ   มีบางอยางที่เปน “ของใหม” ทีเ่พิม่เขาไป ดังนี้  ทกัษะและฝมือในดานการ



 ๔๙๗

เลือกสรรเนื้อหาที่ใชรองและลํา    ทักษะและฝมือในดานการแสดง เชน การแสดงตลก การลํา 
การฟอน    ทกัษะและฝมือในดานการทําใหผูชมมีสวนรวมในการแสดง  ทักษะและฝมือในดาน
การใชปฏิภาณไหวพริบ การดนสด (Improvisation)     มีการใชปฏิภาณไหวพรบิในการแสดงก็
จะเปนการดนดวยการพูด   

๒.๒ ทกัษะและฝมือในการทํางานของหมอลําเมือ่พิจารณาจากความ
แตกตางดานประเภท(genre)ของหมอลํา   หมอลําที่แสดงเปนคณะ เชน หมอลําเรื่องตอกลอน 
และหมอลําแบบคอนเสิรต จะใชคนจํานวนมากๆ    หมอลําที่เปนคณะจะยึดถือแบบแผน การ
แสดงที่เปนเรื่องราวขนาดยาว  สวนหมอลําซิ่งซึง่ใชแบบแผนการแสดงเปนยกแตละยก  และยัง
ใชนักแสดงเพยีงไมมาก  มหีมอลําเพียง ๒ คนทีจ่ะตรึงเวทีเอาไว     ทักษะและความสามารถใน
ดานการทาํใหผูชมมีสวนรวมในการแสดง  สาํหรับหมอลําซิ่งนั้นเหน็ไดชัดวาจะมีความสามารถ
เชิญชวนหรือกระตุนใหผูชมเขามามีสวนรวมในการแสดงดวยความสนุกสนานไดเปนอยางดี   

 
๓. ผูมีสวนรวมในการผลิต 

ผูมีสวนรวมในการผลิตงานหมอลําหรือบุคลากรในคณะหมอลํานัน้ ในปจจุบนั
จําเปนตองมีการแบงออกเปนหลายฝายเพือ่แบงหนาที่กนัทาํงานแบบเดียวกับระบบโรงงาน
อุตสาหกรรม เนื่องจากมีสมาชิกในคณะเพิ่มจํานวนมากขึ้นเปนหลกัรอย    

การแบงหนาทีก่ารทาํงานของหมอลาํยุคอตุสาหกรรมวฒันธรรมนั้น  แสดงให
เห็นการทํางานอยางเปนระบบและแบงแยกกนัรับผิดชอบ และตองใชฝายตางๆ จึงจะสามารถ
ทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพ   ใชคนจาํนวนมาก ใชทุนทรัพยในการผลิตมาก  ไมเนนความ
ประณีตแบบงานฝมือและมคีวามเปนศิลปะลดลง  แตหันไปเนนที่รูปแบบการแสดงใหมๆ การใช
เครื่องมือ เทคนิคใหมๆ ในการแสดงเขามาชวย  ในขณะทีห่มอลําในสมัยกอน  ใชคนนอย ใชทุน
ทรัพยในการผลิตนอย แตมคีวามประณีตแบบงานฝมือและมีความเปนศิลปะสูง   

ประเด็นนี้ หากเราใชทฤษฎขีองสํานกัแฟรงเฟรตมาวิเคราะหก็จะเหน็ไดวา การ
ผลิตงานแบบโรงงานอุตสาหกรรมที่มีการผลิตคราวละมากๆ ยอมทําใหเกิดการสรางความเปน
มาตรฐานเดียวกัน  ที่ม ี“สูตรตายตัว” คือ คร่ึงคืนแรกเปนเพลงลูกทุง สตริง คั่นดวยตลก ปดทาย
คร่ึงคืนหลงัดวยหมอลาํเรื่อง     

แตหากพิจารณาตามทฤษฎีของ วอลเตอร เบนจามิน ที่มองขอดีของการผลิต
ซ้ํางานศิลปะดวยเทคนิค เครื่องมือสมัยใหม เราก็จะเห็นวา การทีห่มอลําใชเครือ่งมือ เทคนคิ
ใหมๆ ในการแสดงเขามาชวยนัน้ เปนการกระตุนและชกัจูงใหผูชมอยากเขามามีสวนรวมในการ
ชมการแสดงทีม่ีความเปนพืน้บานผสมผสานกบัการแสดงสมัยใหมไดเปนอยางมาก   



 ๔๙๘

๓.๑ ผูมีสวนรวมในการผลิตที่เปนหมอลาํ   คือ   กลุมที่ไดลําจริงๆ โดยรับแสดง
เปน ตัวพระเอก นางเอก ตวัพอ ตัวแม หรือ ตัวโกง ตวัตลก  สําหรับหมอลําซิ่งนัน้ คือตัวหมอลาํ
ฝายชาย ควบคูกับหมอลาํผูหญิง   กับกลุมที่เปนตัวประกอบที่ไมไดลําในเรื่อง แตออกมาแสดง
ประกอบเปนเพื่อนพระเอก นางเอก หรือเปนทหาร เสนา   

นอกจากนีย้ังมีกลุมอ่ืนๆคือ  นกัรองประจําคณะหมอลํา  หมายถงึคนที่รอง
เพลงเพื่อประกอบกับการเตนของหางเครื่องในชวงการรองเพลงสตริงและลูกทุงกอนการแสดง
หมอลําเรื่อง  กลุมตัวตลก   พิธกีร  หางเครื่องและครูฝก   เปนผูออกแบบทาเตน  หางเครื่อง
ผูชาย   หางเครื่องผูหญิง  นักดนตร ี    ฝายดูแลระบบเสียง  คอนวอย (กลุมคนที่ตองใชแรงกาย
เพื่อทาํงานหนกัๆเกี่ยวกับการเตรียมการแสดงและเก็บงานหลังการแสดง) ฝายจดัเก็บขาวของ
และชุดของนกัแสดงฝายงานครัว ฝายยานพาหนะ ฝายบัญชี   

   
๔.วัตถุประสงคและหนาที่ในการผลิต เปนการผลิตเพื่อวัตถุประสงคหลักในการแสดง ดังนี้   

 เพื่อขายผลงานการแสดงหนาเวทีซึง่เปนการขายการบริการความบนัเทิงแบบ
ใหเปนแพ็คเกจ (Package) มีการจัดเตรียมความพรอมทั้งเนื้อหาและรูปแบบการแสดงหลายๆ
อยางไวเพื่อรอการขาย   และเพื่อนาํไปผลิตเปนสินคาทางวัฒนธรรมที่เปนผลพลอยไดหรือผล
สืบเนื่องจากการแสดงนัน่คือ การไดขายผลงานที่ไดรับการนําไปผลิตซ้าํโดยเครื่องจกัรกล   

ในปจจุบัน (พ.ศ. ๒๕๔๘) หนาที่ของหมอลําที่ดําเนนิอยูจึงมีดงันี ้หนาที่ในการ
สรางความบันเทิงเปนหลัก  หนาที่ในการสรางพื้นที่เฉพาะกจิสําหรับชวยปลดปลอยความตงึ
เครียด  หนาที่รับใชระบบทนุนยิม หมายถึงการทาํหนาที่ผลิตผลงาน สรางผลงานใหกลายเปน
สินคาทางวัฒนธรรมใหมมีากๆ  หนาที่ในการยึดโยงความสัมพนัธของคนในชมุชน  หนาที่ของ
การเปนมหรสพที่ใชแสดงตวัตน  หนาที่ในการรักษาวฒันธรรมทองถิ่น  หนาทีท่ีเ่พิ่มข้ึนใหมอีก
อยางหนึ่งของหมอลําคือ การสรางงานใหกับคนอีสาน  

 
๕.กระบวนการเตรียมการผลิตสินคาทางวัฒนธรรมของหมอลาํ 

  ๕.๑ ขั้นเตรียมการผลิต การมาใชชวีิตอยูรวมกนัเพื่อดําเนนิการซอมที่ตองอาศัย
ทั้งทักษะ ความอดทน ความพากเพียรและความมีใจรักการแสดงที่จะฝกฝนจนเกิดความพรอม
เพรียงกัน  

๕.๒ ขั้นการฝกซอมของหมอลํา  มีการแบงกลุมแยกกนัซอมดังนี ้ 
กลุมนกัดนตร ี   ชวยกนัแกะโนตเพลง หรือกลอนลําจากเพลงตลาดที่

กําลังเปนที่นยิมแลวจึงนํามาซอมเปนเพลงๆไป    



 ๔๙๙

กลุมหมอลาํ   การซอมหมอลํานัน้สวนทีย่ากที่สุดนอกจากจะตองจํา
กลอนลําของตัวเองใหไดแลว ยงัมีความยากตรงที่ตองซอมการตีบทใหเขาถึงอารมณความเปน
ตัวละครที่กาํลงัแสดง   

กลุมตลก การซอมการแสดงตลกเริ่มจากคิดเรื่องและการสรางโครง
เร่ืองที่จะแสดงแลวแบงบทกันไปวาใครจะเลนเปนตัวอะไร แลวก็ตางชวยกันหาคําพูดหรือทาทาง
มาผูกเขาดวยกันใหมีรายละเอียดเปนเรื่องเปนราว    

พิธีกร การซอมของพิธกีรจะตองพิจารณาจากควิการแสดงวา เมื่อ
ลําดับการแสดงไดรับการจัดวางอยางลงตัวแลว พิธกีรก็มีหนาที่รวบรวมขอมูลวาจะบอกเลาให
ผูชมไดรับรูสิ่งที่จะดําเนนิตอไปอยางไร   

กลุมนกัรอง  ใชคนที่เปนหมอลําทั้งชายและหญิงมาเปนนกัรองดวย
เพราะคนเหลานี้สวนใหญจะมีน้าํเสียงดี นาฟง  และยงัมีอายุไมมาก   

กลุมหางเครื่อง การซอมของหางเครื่องในตอนเริ่มตนนั้น เปนการ
ซอมการเตนตามจังหวะโดยมีครูฝกเปนคนฝกหัดให ทาเตนก็มพีลกิแพลงและสลับซับซอนมาก
ขึ้น   

 ๕.๓ ขัน้การซอมใหญ ถือเปนวนัสําคัญที่สุดของการซอม ใชอุปกรณ เครื่องมือ 
นักแสดงและลําดับรายการแสดง พรอมกับเวลาตามความจรงิที่จะออกเดินสาย  และเปนวันที่
นักแสดงทุกคนตั้งหนาตั้งตารอคอยเพราะหมายถงึวานบัจากวันซอมใหญไปก็จะเปนการออก
เดินสาย   
 
๖.องคประกอบในกระบวนการการผลิต 

 ๖.๑ ขั้นตอนการผลิตผลงานของหมอลํา เร่ิมจาก  การตั้งเวที   การแสดงแตละ
คืนมีรายการชวงโชวเพลงและหางเครื่อง  ชวงการแสดงตลกคั่น  ชวงไฮไลทของค่ําคืน  ชวงหมอ
ลําเรื่องตอกลอน  จนถึงชวงสุดทายคือลําลา   

๖.๒ การคัดเลือกวัตถุดิบ รูปแบบ และเนือ้หาเพื่อนาํมาผลิต มีการคัดสรร  เนื้อ
เร่ืองกลอนลาํ . เพลงและกลอนตลาด มขุตลก  การแสดงชุดพิเศษ  ทวงทาของหางเครื่องคณะ
หมอลําตางมหีลักการคัดเลือกวัตถุดิบ (Tradition of Raw Material Selection) ที่นํามาเปน
เนื้อหาแตกตางกนั โดยมีการใชเกณฑ เชน  เขากับบุคลิกลักษณะ ความถนัด หรือ “แนวทาง
“ ของหมอลาํแตละคณะ  หรือ คัดเลือกโดยมีแนวคิดแบบ “อุตสาหกรรม” แฝงอยู เพราะตอง
คํานึงถึงความนิยมของผูชมเปนสําคัญ (Receiver orientation)    

๖.๓ วัสดุ อุปกรณ เครื่องมือในการผลิต    หมายถงึ ขาวของ เครื่องไมเครื่องมือ 
อุปกรณตางๆ ที่ใชในการแสดงของหมอลําตั้งแตชิ้นเลก็และราคาไมมาก เชน หลอดไฟหลอด



 ๕๐๐

เล็กๆ ไปจนถงึพาหนะขนาดใหญมีราคาแพง เชน เครื่องเสียง เวท ี รถบรรทุก   รวมถงึ ชุดหาง
เครื่องและชุดหมอลํา   

๖.๔ ปริมาณและความถีใ่นการผลิตผลงาน เปนวงจรการผลิตซ้ํา(Cycle of 
reproduction) ที่ไมอาจหยดุนิ่ง   

๖.๕ ทนุที่ใชในการผลิต ทนุที่ใชในการผลติของหมอลํา มี ๒ ประเภทคือ ทนุที่
เปนเงินทุนตามระบบทนุนยิม(Money capital) และทุนทางวัฒนธรรม(Cultural capital) ของ
หมอลํา   

 
๗. ปจจยัทีม่ีผลตอการผลิตผลงานของหมอลํา  

๗.๑ ปจจัยดานนายทนุผูประกอบการอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  หากนายทนุ
เลือกเฉพาะหมอลําที่อยูในสังกัดและเปนหมอลําคณะเดิม ก็จะเหน็แตหมอลําคณะเดิมที่ไดรับ
การโปรโมต สวนหมอลําคณะใหมๆก็เลยไมเปนที่รูจัก   

๗.๒ ปจจยัดานสํานักงานหมอลาํ  เปนผูมีสวนไดสวนเสียซึง่อยูในทองถิน่
(Local stake holder) ที่มีสวนเกีย่วของที่สาํคัญกับหมอลําหลายรูปแบบ เชน  เปนผูสราง
เครือขายใหกบัหมอลํา เปนพนัธมิตร เปนผูใหการสนับสนนุแนะนาํ และเปนผูคอยดูแลจัดหา
หมอลํา   

๗.๓ปจจัยดานผูใหการสนบัสนุน(Sponsor)  ผูใหการสนับสนนุเปนอกีกลุมหนึง่
ที่สามารถสรางงานหรือหางานใหกับหมอลําได ในทีน่ี้คือบริษัทผูจาํหนายสินคาที่ใหการ
สนับสนนุดานตางๆ โดยมีจดุประสงคเพื่ออาศัยใหหมอลําเปนสื่อเรียกผูบริโภค   

๗.๔ ปจจัยดานผูบริโภคในยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรม    ที่สําคัญที่สุดคือ ผูชม
เปนปจจัยหลกัที่จะทาํใหหมอลําอยูได เพราะถือเปนผูบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมที่หมอลําผลติ
ขึ้นมา หากปราศจากผูชมหรือผูชมไมนยิมหมอลาํคณะใด หมอลาํคณะนัน้ก็ไมสามารถดาํรงคง
อยูได   

๗.๕ ปจจยัดานตัวผูผลิตในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  
 หมอลาํทีม่ีทนุนอยในระบบทุนนิยม   ชือ่เสียงพื้นฐานไมมี ไมเปนทีรู่จัก โอกาส

ในการแจงเกดิก็แทบเปนศนูย กลายเปนวงจรแบบลูกโซ  จนในที่สุดก็ตองปดตัวยุบวงไปโดย
ปริยาย  
 
ข.กระบวนการกระจายสนิคาหมอลํา(Distribution)ยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

การกระจายสนิคาหมอลํายคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ มีผูทําหนาที่กระจาย
สินคาอยู ๒ กลุมใหญๆคือ กลุมผูประกอบการธุรกิจหมอลําและกลุมหมอลํา ซึง่ทั้ง ๒  กลุมนี้ใช



 ๕๐๑

รูปแบบการกระจายสนิคาทางวัฒนธรรมแตกตางกนัเนื่องจากมีความสามารถในการเลือกใช 
ชองทางไดตางกนั  

๑. การกระจายสนิคาทางวัฒนธรรมโดยหมอลํา 
เนื่องจากกลุมหมอลําเปนเจาของสินคาโดยตรง คือหมอลําจึงสามารถเผยแพร

ผลงานของตัวเองดวยรูปแบบและวิธีการเดียวคือการแสดงสดหนาเวทตีามวาระโอกาสตางๆ มี
องคประกอบดังนี้  

๑.๑ ชองทางที่จะใกลชิดกบักลุมเปาหมาย 
 การไปตระเวนแสดงตามสถานที่ตางๆ นั้นเปนไปอยางเรงรีบ การเดินทาง

จากจุดหนึง่ไปยังจุดหนึง่นัน้หมอลําตองแขงกับเวลา ทาํใหโอกาสที่หมอลําจะรูจักและอยูใกลชิด 
คุนเคย และเปนกนัเองกับผูชมจึงมนีอยและเปนชวงเวลาสั้นๆ  

๑.๒ โอกาสและความถี่ในการกระจาย  
 มีกิจกรรมหรือภาวะที่ตองจางหมอลํามาแสดงมากมาย เชน การจางมาใน

นามสวนตวัของเจาภาพ   การจางหมอลาํไปแสดงในนามของวัด หนวยงาน องคกร หรือชุมชน  
ทําใหคนในชมุชนจึงมีโอกาสที่จะไดจางหมอลําไดเกือบตลอดป ผูชมจึงไดชมหมอลําบอยๆ  ทาํ
ใหผลงานของหมอลําสามารถกระจายหรอืเผยแพรไปไดกวางขวางมากกวาสมยักอน  

 การออกแสดงของหมอลําในแตละปมีทีม่าของการจางหมอลํา หลายรูปแบบ
เชน  งานตามอยางตอเนื่องจากปที่แลว  งานทีเ่จาภาพจางตามเทศกาล     งานเจาภาพ ซึง่
อาจจะเปนวัดหรือเปนชาวบานที่มีฐานะดพีอจะจางหมอลําแสดง   งานของบริษัทที่ใหการ
สนับสนนุจางหมอลําไปโฆษณาเรียกคนดูเพื่อขายสนิคา    งานรวมมือกับบริษทัคายเทป  เปน
การขอมาของบริษัท   เชน งานวนัแรงงาน งานวนัพอแหงชาติ เปนตน  งานเอกชนจางไปปดวิก
เพื่อเจาะกลุมลูกคาที่เปนคนอีสานซึ่งไปทาํงานไกลบานไดดูหมอลํา งานกาชาดหรืองานงิว้   งาน
ออกปดวิกของหมอลาํเอง   

๒. การกระจายสนิคาทางวัฒนธรรมโดยผูประกอบการ 
 เปนผูมีอํานาจในการคัดเลอืกวาจะเอาหมอลําประเภทใดมาผลิต หรือนําหมอ

ลําคนใดมาปลุกปนสรางชื่อเสียง  ดวยเหตุนี้ ผูประกอบธุรกิจจึงมีสวนในการดูแลการผลิตผลงาน
ของหมอลําใหออกมาเปนสนิคาทางวัฒนธรรมในระบบอุตสาหกรรม  การกระจายสนิคาทาง
วัฒนธรรมโดยผูประกอบการนั้นสามารถทําไดงายเพราะผูประกอบการมีศักยภาพในการใช
สื่อมวลชน ดงันัน้ วธิีการที่ดําเนินการโดยผูประกอบการทาํไดโดย การโฆษณาประชาสัมพันธ
แจงขาวใหทราบ โดยผานสือ่มวลชนประเภทตางๆ   
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 ค.กระบวนการบริโภค(Consumption)หมอลํายุคอุตสาหกรรมวฒันธรรม 
 ชีวิตความเปนอยูของผูบริโภคหมอลํามีความสลับซับซอนมากขึ้น ทั้งดานการ

ทํางาน เทคโนโลยกีารสื่อสาร วถิีการใชชีวิต รสนยิม ความตองการสินคา  มีชัน้ทางสงัคมทีม่ี
ความแตกตางกันมากขึ้น คนในสงัคมมีความแตกตางกนัทางชนชัน้มากขึ้น   มกีารเลือกเปดรับ
หมอลําตางกนั มีรูปแบบและวิธีการบริโภคตางกัน เชน ผูชมหมอลาํมีวธิีการบริโภคการแสดงของ
หมอลําตางกนัออกไปตามโอกาสและความถนัด ตลอดจนตามความสามารถในการใช
เทคโนโลยีดวย  

ที่เหน็ไดชัดคือเร่ืองอายทุี่มีผลตอการรูปแบบและวิธีการบริโภคหมอลํา เชน ถาเปน
ผูสูงอาย ุ สวนใหญก็จะใชวิธีชมการแสดงสด และบางครั้งก็ชมจาก วีซีดีที่ลูกหลานนํามาใหด ู
และยังเปนการเลือกชมเฉพาะสวนการลํา  สวนเด็กวัยรุนนัน้สามารถเลือกใชชองทางที่มากกวา 
เชน ชมและฟงจากสื่อทั้งประเภทสื่อโสตทัศน เชน วีซีด ี เทป คาราโอเกะ   ส่ือส่ิงพมิพ 
อินเตอรเน็ต และยังสามารถเลือกชมการแสดงสดไดอีกดวย นอกจากนี้ อายุของผูชมยังสมัพนัธ
กับประเภทหมอลําดวย เชน หมอลําที่มสีัดสวนของการแสดงแบบใหมมาก เชน หมอลําซิ่งก็จะ
เปนทีน่ิยมของวัยรุนมากกวา  

 ส่ิงที่ผูวิจยัสังเกตเหน็อีกอยางหนึ่งคือ หากผูชมอยูในพืน้ที่ตางกนั  สงผลใหมี
โอกาสไดรับชมหมอลาํที่เปนการแสดงสดตางกนัไปดวย เพราะมีระเบยีบสังคมที่ตางกนั เชน ใน
ตัวเมืองใหญๆ  ผูชมแทบไมมีโอกาสไดชมการแสดงชวงการลาํเรื่อง เพราะมีขอจํากัดเรื่องเวลา 
ขณะที่ผูชมนอกเขตเมืองยงัมีโอกาสไดชมการแสดงทกุชวง เพราะหมอลําสามารถนําเสนอได
ทุกๆอยางที่ไดเตรียมกรแสดงมาจนกระทัง่ถึงสวาง 

การเรียนรู ความถองแทในการวิพากษศิลปการแสดงของมอลํา ผูชมในปจจุบนั
ไมมีโอกาสไดเรียนรูเร่ืองศิลปการแสดงจากผูชมทีม่ีอาวโุสกวา เพราะผูชมคนละวัยก็ตางชมการ
แสดงหมอลําคนละชวง เรียกวาเปนการ “แยกกันชม” รสนิยมก็ตางกนัไป ทําใหคนรุนใหมยากจะ
เขาใจเรื่องของหมอลาํทัง้การแสดงและการลํา  เพราะไมไดอยูฟงหมอลําอยางตั้งใจ      

ผลจากการขาดการสืบทอดผูชมที่ฉลาดหรือมีความรูเร่ืองหมอลาํ ก็พลอย
ทําใหคนรุนใหมมีความรูหรือความสนใจเรือ่งการแสดงพืน้บานนอยลงไปดวย เพราะไมมีผูรูที่จะ
คอยสอน และไมมีผูรูที่จะคอยเตือนหมอลํา  แตทีน่าสนใจอยางหนึง่คือ วัยรุนยุคใหมกลับเพิ่ม
ทักษะในการวจิารณการเตนของหางเครื่องหรือการแสดงสวมบทบาทของหมอลาํ  

 กําลงัซื้อของผูบริโภค จะเห็นไดวา ผูชมหมอลํามีวิธกีารบริโภคหลายแบบ เชน 
ซื้อเทป ซื้อวซีีดีไปฟงไปชมที่บาน หรืออาจจะซื้อต๋ัวเขาชมการแสดงสดของหมอลาํเมื่อมีโอกาส 
แตไมวาวิธีใด นั่นก็เปนการเขาถึงงานศิลปะไดทั้งนั้น   



 ๕๐๓

 ความตองการของผูบริโภค(Demand) สิ่งสําคัญทีน่าสังเกตคือ ผูชมจางหมอ
ลํามาแสดงเพือ่เปนเครื่องแสดงฐานะและรสนิยมดวย สังเกตไดจากหากมีการจางหมอลําคณะ
ใหญมากๆ ทกุครั้งจะตองมีการเปดตัวหรือการแสดงตัวเจาภาพพรอมกับบรรดาญาติๆของ
เจาภาพเพื่อหวังผลการไดรับการยอมรับและเปนที่รูจกั   

 รสนิยมและทศันคติที่มีตอหมอลํา ผูคนในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตั้งใจชม
หมอลําดวยความอยากมีสวนรวมในความสนุกสนาน และมองหมอลําในฐานะที่เปนผูใหความ
บันเทงิ(entertainer) เปนหลกั   

 สาระประโยชนและผลหลงัจากการบริโภค  การดหูมอลําจึงเปนการดูแบบการ
รับความบนัเทงิแลวผูบริโภคสวนหนึง่ยงัไดรับการถายทอดแมแบบ(Idol)ใหมขึ้นมา เปนแรง
บันดาลใจ เปนแบบอยางทีจ่ะดําเนนิชวีิต เชน ไดแบบอยางของหมอลํา  หรือนักแสดงเพื่อเปน
อาชีพ  

 
II) การใชตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํเพื่อการตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม 

 
ตนทนุทางวัฒนธรรม ในทีน่ี้ผูวิจยัหมายถึง   ทนุที่เกิดจากการสั่งสมทาง

วัฒนธรรมเชน ภูมิปญญาของหมอลาํ ชือ่เสียงที่สั่งสมมา ศักดิ์ศรีและความภูมิใจ   ความรู 
ความสามารถในวิชาชีพ ความเปนมืออาชพี   ทักษะการแสดง ของหมอลํา  รวมถึง อุปกรณ
เครื่องมืออุปกรณประกอบการแสดงของหมอลําซึ่งตองใชเงินทนุ(Money capital) ซื้อหามา  

ในหวัขอนี้ ผูวจิัยจะกลาวถึงการใชทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํ  ๔ ประเด็นหลกัๆ
ดังนี้  

๑.การสรางและการครอบครองตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํ  
๒.การใชตนทนุทางวัฒนธรรมเพื่อการตอรองของหมอลาํ  
๓.การรักษาและการ“ตอยอด” ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํ   
๔.ปญหาและอุปสรรคที่ทําใหตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลําลดลง 
 

๑.การสรางและการครอบครองตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํ  
๑.๑ การสรางและการสั่งสมตนทนุของหมอลํา 

 ในที่นี้ ผูวิจัยจัดแบงเปน ๒ กลุมคือ กลุมที่เปนรูปธรรม หมายถงึตนทนุทาง
วัฒนธรรมที่เปนวัตถุขาวของเครื่องใชที่สามารถมองเหน็และจับตอง  ได เชน อุปกรณ เครื่องมือ



 ๕๐๔

ในการทํามาหากิน  และกลุมที่เปนนามธรรม ที่สามารถรับรูและเขาใจไดถึงการคงอยูของตนทุน
ที่หมอลาํม ีเชน ชื่อเสยีง ทกัษะความสามารถในการแสดงของหมอลาํ   

  หมอลําสมยักอนและหมอลําสมัยใหมใหความสําคัญกับตนทนุตางกันมาก   
ตนทนุทางวัฒนธรรมอันเกิดจากการสั่งสมและสรางไวของหมอลาํสมยักอนไดกลายมาเปน
รากฐานอันสาํคัญใหแกหมอลําในปจจุบนั  เปนตนทนุที่ไดรับการสืบทอดตอๆกันมา เชน ทํานอง
การลํา เนื้อเร่ืองหมอลาํ วิธกีารเลนการแสดง ศิลปการแสดง  ฯลฯ 

๑.๒ ประเภทของตนทนุทางวัฒนธรรม 
ผูวิจัยแบงประเภทตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํออกเปน ๒ กลุม คือตนทนุ

ทางวัฒนธรรมที่เปนรูปธรรมและเปนนามธรรมตามทฤษฎีของ Pierre Bourdieu  ผูวิจัยจะ
กลาวถึงตนทนุทางวัฒนธรรม ๒ ประเภท ดังนี ้

๑.๒.๑ ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํที่เปนรูปธรรม ไดแก   ตนทนุที่เปน
ทรัพยากรบุคคล ที่เปนนกัแสดงในคณะหมอลําซึ่งมีที่มาหลายประเภท เชน  สืบเชือ้สายหมอลํา
โดยตรงโดยเปนลูกหลานของหมอลาํ หรือเปนลูกศิษยที่สืบทอดแบบรุนตอรุน หรือไดจากการ
ทาบทามผูที่เปนหมอลําจากคณะอื่น   นอกจากตนทนุที่เปนบุคคลยังม ีตนทุนที่เปนอุปกรณ ขาว
ของ เครื่องประกอบการแสดง   เชน เวทีขนาดใหญหลายชั้น  ไฟแสงสจีํานวนมาก และเหน็เครื่อง
เสียง ชุดนักแสดงและชุดทีห่มอลําสวมใส    ตนทุนทีเ่ปนรูปธรรมอกีอยางหนึ่งคือ   ผลงานของ
หมอลําในระบบอุตสาหกรรมที่อยูในรูปแบบ เทป  และวีซีดี รวมถึงคาราโอเกะ ของหมอลาํ  

๑.๒.๒ ตนทนุทางวัฒนธรรมหมอลําทีเ่ปนนามธรรม มีตนทุนที่เปน
องคประกอบ คุณสมบัติของการเปนหมอลําที่ดี   เชน  สายเลอืดของศิลปน  การสั่งสม
ความสามารถ อุตสาหะ บากบัน่พากเพยีร  การเขาถึงบทบาท รูจักอารมณตัวละคร  การมี
ปฏิภาณไหวพริบ  ความนอบนอมถอมตน รูจักบุญคุณ ความมีใจรักในการเปนหมอลํา   ชื่อเสยีง
ของหมอลํา ทีเ่ปนเสมือนตรายี่หอ (Brand name)    ตนทนุที่เปนศกัดิ์ศรี ความภูมิใจในคุณคา
ของอาชีพหมอลํา ตนทนุทีเ่ปนความสามารถในวิชาชพี  ตนทุนที่เปนประสบการณที่สั่งสมมา 
ตนทนุที่เปนความศรัทธาและความนิยม   ตนทนุที่เปนภูมิปญญา ภูมิความรู ไดแก ความรูใน 
แบบแผน ขนบธรรมเนียมการลํา ความรูในการคัดเลือกเนื้อหาการแสดง และกลอนลําใหไดดี 
และ ความรูในการประพันธกลอนลํา   ตนทุนที่เปนการบมเพาะ “ธาตคุวามเปนศิลปน”     

 
๒.การใชตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลําเพื่อการตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม 

 ๒.๑ ตนทนุของหมอลาํยุคอุตสาหกรรมเมื่อมองผานทฤษฎีของสํานกัแฟรงเฟรต หากมอง
ผานทฤษฎนีี้จะเหน็วา ความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นสงผลเสยีตอการผลิตงานศิลปะ และ
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งานศิลปะกถ็กูทําใหกลายเปนมาตรฐานเดียวกนั ทาํใหคุณคาแหงความสุนทรียะ(Aesthetic) 
ของงานนัน้สญูหายไปดวย    

แตอีกดานหนึง่  หมอลาํกส็ามารถใชเทคโนโลยีเหลานั้นมาเปนตนทุนทาง
วัฒนธรรมได เพราะเทคโนโลยทีัง้หลายกลายเปนเครื่องมือในการทํามาหากินของหมอลาํ  
ตัวอยางที่เหน็ไดชัดคือ   สํานักงานหมอลําที่เคยเปนนายหนาของหมอลาํตองลดบทบาทของ
ตัวเองลงไป เพราะหมอลาํสามารถติดตอกับเจาภาพดวยโทรศัพทโดยตรงโดยไมตองผาน
สํานักงานหมอลําอีกตอไป   

 การอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทาํใหหมอลําสมัยใหมรูจกัปรับตัว
และเลือกเอาตนทนุทางวัฒนธรรมบางอยางมาใชเปนอํานาจในการตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม   เชน  หมอลําเรือ่งตอกลอน กรั็กษาระบบการผลิตผลงานการแสดงที่มีสวนของความ
เปน “วัฒนธรรม” เอาไวคร่ึงหนึ่ง สวนอีกครึ่งหนึ่งกย็อมรับเอาระบบการทํางานแบบ 
“อุตสาหกรรม” มาใชในการบริหารจัดการวงหมอลํา เพราะมีขนาดใหญขึ้น    

๒.๒ ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํยุคอุตสาหกรรมเมื่อมองผานทฤษฎีของเบนจามิน 
ตามแนวคิดของวอลเตอร เบนจามิน   หมอลําไดอาศัยเทคโนโลยีเขามา

ชวยนับต้ังแตขั้นกระบวนการผลิต  และหมอลําไดรับการคัดสรรทางวฒันธรรมและเขาสู
กระบวนการผลิตแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็เปนเครื่องยนืยันวา เทคโนโลยีจะยงัเปนทีพ่ึ่งพา 
ยังเปนฐานกาํลังหลกัอันมัน่คงที่จะปทูางใหหมอลาํสามารถเดินตอไปไดอยางยาวไกล มี
ปรากฏการณที่เกิดขึ้นเปนเครื่องยืนยนั แนวคิดของเบนจามินคือ   เทคโนโลยีมีสวนชวยใหเกิด
การวพิากษวิจารณงานศิลปะอยางเปนประชาธิปไตย เพราะทําใหผูชมไดมีโอกาสใชเทคโนโลยี
เพื่อการเปดรับหมอลําไดมากขึ้น และเทคโนโลยีมีสวนชวยใหเกิดทางเลือกและเปดโอกาสใหคน
ทั่วไปสามารถเขาถึงงานศิลปะไดอยางทั่วถึง และเปนการสรางวงจรใหมีการผลิตงานศิลปะตอไป
อยางไมมทีี่ส้ินสุด เพราะเมือ่มีผูชมผูอาน ก็ยอมทาํใหผูผลิตเกิดแรงจูงใจที่จะผลิตผลงานออกมา
เร่ือยๆ  อยางไรก็ตาม  เมื่องานศิลปะเมื่อเกิดการปะทะกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ก็ทําใหหมอ
ลําเกิดการแตกตัวออกมาเปนหลายประเภท และแตละประเภทนัน้ก็ยงัมีการปรบัตัวไปอยาง
หลากหลายเมือ่มีการใชเทคโนโลยีเขามาเกีย่วของในการผลิต   ซึง่เบนจามินไมไดกลาวถงึ 

 
๒.๓ ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํที่สามารถนํามาใชในการตอรอง 

หมอลําแตละประเภท มีความสามารถในการจัดการใชตนทุนมาตอรอง
ตางกนัออกไปดวย  เชน  การรูจักวิเคราะหอดีตของหมอลํารุนพอแมเปรียบเทียบกับปจจุบัน รูจัก
วิเคราะหตัวเอง  วิเคราะหผูชม ตนทนุทีเ่ปนประสบการณการลําและการสั่งสมชื่อเสียง    เมื่อ
หมอลํามีชื่อเปนที่รูจกักันมากขึ้น ก็สามารถนาํตนทุนดานไปใชเพื่อการตอรองไดทั้งกับผูชมและ
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นายทนุในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมวา หากเปนหมอลําชื่อดัง ก็ยอมเปนเครื่องรับประกัน
คุณภาพวามีผลงานดี มีคุณภาพ    

 ตนทนุที่เปนภูมิปญญาและภูมิความรู เปนสิง่ทีจ่ะมีอยูในบรรดาหมอลํา
อายุมาก ผานรอนผานหนาวมานาน จึงจะสามารถสั่งสมภูมิปญญาและความรูเอาไวไดมาก
พอที่จะนาํไปใชในการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได เชน   ถาหากหมอลําสามารถ
แตงคําประพนัธเองได ก็เปนสิง่ที่สรางคุณคาใหกับผลงานของตัวเองโดยที่ไมตองพึง่พาคนอืน่ 
และคุณคาที่เกิดขึ้นนี้จะเปนสิ่งที่คนอืน่ๆแมกระทัง่นายทุนก็ตองยอมรับวาไมสามารถสรางสรรค
ไดอยางทีห่มอลําไดทําขึ้นเอง   

ตนทนุที่เปนการสรางสนุทรยีะ(Aesthetic)  เปนตนทนุที่สามารถพบเห็นได
ในหมอลาํทกุประเภท  เชน หากเปนหมอลําซิ่ง ก็จะสรางสุนทรียะโดยการมีปฏิสัมพันธระหวาง
ผูชมกับหมอลาํไดอยางมาก เชน การถามไถ เรียกหาผูชม (Interpellation) อยางเปนกนัเอง การ
เรียกใหผูชมออกมาเตน มามีสวนรวมขอเพลงกบัหมอลาํ   สวนหมอลําแบบคณะอยางหมอลาํ
เร่ืองตอกลอนและหมอลําแบบคอนเสิรตนั้นนอกจากจะมีการสรางปฏิสัมพันธระหวางผูชมกับ
หมอลําแลว ก็ยังสรางสนุทรียะจากตวัเนือ้หากลอนลํา ความไพเราะของกลอนลาํเรื่องที่ใชแสดง
รวมทัง้รูปแบบการแสดงอื่นๆ เชน การใชดนตรีพื้นบาน การแสดงที่มคีวามสวยงาม มีการแสดงที่
สมบทบาท ซึ่งลวนแตเปนอกีวิธหีนึง่ที่สามารถสรางสุนทรียะไดเชนกนั  

  
 ตนทนุประการตางๆ เหลานั้นของหมอลาํจึงกลายเปน “หนาตัก” ทีสํ่าคัญ

และนํามาใชเพื่อการตอรองโดยมีวัตถุประสงคดังนี ้ 
๑.ใชตอรองเพือ่การเพิ่มพืน้ที่และโอกาสในการแสดงของตัวเอง   เชน มี

โอกาสที่จะไดรับการจางจากเจาภาพบอยๆ หรือการมโีอกาสรับการจางจากผูสนบัสนุนที่วาจาง
ระยะยาว   

๒.ใชตอรองเพือ่รักษาระดับ(class) และมาตรฐานของหมอลาํใหคงอยู
ตอไป คือ หมอลําใชตนทนุดานความสามารถในการแสดงและชื่อเสียง ตลอดจนผลงานที่ผลิต
ออกมาอยางสม่ําเสมอและตอเนื่อง เปนตวัชี้วัดเรื่องระดบัวายงัเปนหมอลําที่มีระดับมีมาตรฐาน
สูง      

๓.ใชตอรองเพือ่สรางความหมายใหมใหกบัหมอลํา ทําใหทัง้คนใน
วงการหมอลาํและคนในวงนอกที่เห็นวาเปนอาชพีที่ควรคานาภูมิใจ  เพราะการมีตนทุนทาง
วัฒนธรรมนัน้ทําใหหมอลาํสามารถสรางความหมายใหมใหมีความหมายของอาชพีคนสุจริตและ
หมอลําที่มีชื่อเสียงกก็ลายเปนแบบอยางที่นาศรัทธา(Idol)ที่ควรแกการเอาอยางสาํหรับคนรุน
ใหมที่อยากเปนศิลปนนักรองนกัแสดง   
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๔.ใชตอรองเพือ่การสืบทอด รับชวงตอโดยทายาทรุนหลัง หาก
สามารถรักษาตนทนุทางวัฒนธรรมเอาไวได ก็เทากบัวาเปนรากฐานอนัมัน่คงทีจ่ะทาํใหคณะ
หมอลําอยูตอไปได  

 
การจัดระดับชัน้ (Grade)  ของหมอลาํ  

การอยูในระดบัชั้นตางๆของหมอลําก็มีความสัมพันธกับตนทนุทาง
วัฒนธรรมโดยตรงคือ หากหมอลําอยูในระดับชั้นสงูก็หมายความวามีตนทนุทางวัฒนธรรมอยู
มากดวย  ผูชมชาวอีสาน เปนผูตัดสินวาหมอลําแตละคณะเปนหมอลําที่ควรอยูในระดับใด  โดย
ผูชมจะพิจารณาคุณภาพของหมอลาํไดจากเนื้อหาผลงานการแสดงทีเ่ห็น เชน ความสามารถใน
การแสดงของคนในคณะ และจากรูปแบบภายนอกของคณะหมอลาํ เชน  ยานพาหนะ อุปกรณ
เครื่องใชในการแสดง จํานวนคนในคณะหมอลํา    

ฝายหมอลําเอง  ยอมทราบดีวา คณะของตนเองอยูในระดับชั้นใด ทั้งนี้จาก
การดูที่ตัวชีว้ัด(Indicator) ดานรายได จํานวนงานที่ตัวเองไดรับ และคาจางแตละงาน   ความมี
เกรดและระดับชั้นนีเ้องที่เปนปจจัยสาํคัญอยางหนึ่งที่หมอลําจะสามารถใชตอรองเพื่อรักษา
ประโยชนของหมอลําไวได   ระดับชั้น(grade)  ของหมอลํามีดังนี้  

๑.หมอลําขอขาว  มีขนาดเล็กที่สุด อยูในระดับชั้นที่เรียกวาเปน “หมอลํา
โนเนม”   พึ่งพาเทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงานการแสดงนอยมาก  มตีนทนุทางวัฒนธรรม นอย
กวาหมอลาํกลุมอ่ืนๆทัง้หมด และเปนตนทุนทางวัฒนธรรมที่มอียูก็แทบจะไมสามารถนาํไป
ตอรองอะไรไดเลย   

๒. หมอลาํขนาดเล็ก  มขีาวของอุปกรณการแสดงบางสวนเปนของตนเอง 
โดยมากจะเปนอุปกรณที่ราคาไมสูงนกั มีเนื้อเร่ืองกลอนลําเปนเรื่องประจําคณะของตนเองที่ยงั
ถือเปนเอกลักษณของตัวเอง มีงานแสดงนอย เจาภาพไมรูจักชื่อเสียง  ตนทุนทางวัฒนธรรมที่มี
อยูจึงเพียงนาํไปตอรองกับผูชมไดบางอยางเทานัน้ เชน ผลงานทีคุ่มกับคาจางที่ไมสูงนักของ
เจาภาพ   

 ๓.หมอลําคณะขนาดกลาง ไดรับงานและความนิยมมากพอสมควร เปน
หมอลําที่ผูชมพอจะรูจักแตไมถึงกับเปนที่รูจักกันกวางขวางมากนัก    ไมมีสวนที่นาดึงดูดความ
สนใจเทาหมอลําขนาดใหญ จึงทาํใหไมอยูในกระแสความนิยมของผูชม มีตนทุนทางวัฒนธรรมที่
เพียงนาํไปตอรองกับผูชมไดบางอยาง  เชน ผลงานที่คุมกับคาจางที่ไมสูงนกัของเจาภาพ   

๔.หมอลาํคณะใหญ เปนหมอลําที่อยูระดับแนวหนา มีชื่อเสียงรูจกัดี   มี
ผลงานอยูอยางตอเนื่อง  เปนหมอลําที่ไดรับการโปรโมตและไดรับคัดเลือกนําไปผลิตซ้ํา  ม ี ๒ 
ประเภทคือ หมอลําแบบคอนเสิรตที่มีชื่อเสียง และหมอลําเรื่องตอกลอนบางคณะ  หมอลํากลุมนี้ 
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มีจุดเดนทีเ่หน็ชัดคือมีเทคโนโลยีเครื่องมืออุปกรณในการแสดงครบครันอยางสมบูรณแบบ สงผล
ใหผลงานการแสดงออกมาดี  ตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํมีอยูสูง  ใชตอรองกับผูชมได
หลายอยาง   

จะเหน็ไดวา  นอกจากระดับชั้น(Grade)ของหมอลําจะมีความสัมพนัธกับ
ตนทนุทางวัฒนธรรมทีห่มอลํามีอยูแลว  ยงัสะทอนใหเห็นระดบัของอํานาจในการตอรองกบั
ระบบอุตสาหกรรมกับอํานาจที่จะตอรองกบัผูชม และยงัมีอํานาจตอรองกับคนในคณะดวย   

 ปจจัยสาํคัญที่จะทําใหหมอลําสามารถอยูอยางยัง่ยนืไดนั้น คือการที่ตอง
พึ่งพาเทคโนโลยีเพื่อการผลติผลงานและการผลิตซ้ําเปนหลกั   และหากมีความสามารถในการ
ลงทนุทีจ่ะใชหรือบริหารเทคโนโลยีไดก็จะสงผลใหเกิดปจจัยอื่นๆตามมาไดโดยอัตโนมัติ  เชน  
เมื่อหมอลาํมคีวามใหญโต การแสดงดยูิ่งใหญก็เปนที่กลาวขวัญถงึ  เมื่อผูชมไดชมก็มีการ
กลาวถึง  มีชื่อเสียงมากขึน้ ราคาคาจางของหมอลาํก็สงูขึ้นเพราะการลงทนุทีม่ากขึน้   

สวนที่แนวคิดของเบนจามนิไมไดกลาวเอาไวมี ๒ ประการคือ  
๑.การใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงานในกระบวนการผลิต การกระจาย

และการบริโภคนั้น เบนจามินไมไดกลาวถงึปจจยัดานตนทุนทางวฒันธรรมที่สงผลใหเกิดการ
แตกตัวของหมอลําประเภทตางๆ เมื่อหมอลําไดเกิดการปะทะกับการเทคโนโลยี  

๒. ความเปนศิลปนเปนการใชคนเพื่อผลิตผลงานศิลปะ ผลงานศิลปะที่
เกิดขึ้นคือ เปนผลงานที่มีชวีิต มีความเปนตัวตนของศิลปนอยูในขณะนัน้ ไมใชงานศิลปะทีเ่ปน
เพียงขาวของวัตถุ ดงันัน้ ตางคณะกม็ีแนวทางตางกนั เพราะเกิดจากเบาหลอมทางวัฒนธรรมที่
ตางกนั   

 ตนทนุทางวฒันธรรมที่สําคัญที่สุดที่มีผลตอปจจัยอื่นๆของหมอลํามีอยู ๔ 
อยาง คือ การลงทุนดานเทคโนโลยี คาจางหมอลํา ชื่อเสียง และผลงานการแสดง เพราะตนทนุ
ทางวัฒนธรรมดังกลาวเปนสามารถใชชีว้ดัและระบุความแตกตางของหมอลําที่มีระดับชั้นตางกัน
ไดชัดเจนและเปนรูปธรรม   หมอลําในยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจงึจําเปนตองมกีารลงทุนดาน
เทคโนโลยีอยางมาก เพราะเปนรากฐานทีสํ่าคัญ   เมื่อมีสิ่งเหลานี้แลว ทกุอยางกจ็ะเกิดตามมา 
ทําใหหมอลาํสามารถสัง่สมตนทนุทางวัฒนธรรมไดมากขึ้นเรื่อยๆ  เปนการพิสูจนใหเหน็ทฤษฎี
ของเบนจามนิ วาการใชเทคโนโลยีของหมอลาํนัน้มีสวนชวยทําใหหมอลาํสามารถยกระดับ
ตัวเองขึ้นมาได   

นอกจากนี ้ ยงัเปนการเปดชองทางทางความคิดที่ทาํใหผูชมหนัมา
วิพากษวิจารณหมอลําที่ตนเองไดดูอยางกวางขวางมากขึ้นตามไปดวย โดยเริ่มตนจากการ
วิจารณเฉพาะเปลือกนอกกอน (การวิจารณระดับเปลือก)เชน เวทขีนาดใหญ เสื้อผานักแสดง  
เมื่อผูชมมีการวิจารณเปรียบเทียบหมอลํากับหมอลาํดวยกัน  กน็าจะสามารถยกระดับการ
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วิพากษวิจารณหมอลําหรือเปรียบเทยีบและตัดสินคุณภาพของหมอลําจากการไดชมเนื้อหาการ
แสดง (เปนการวิจารณระดับกระพี้)  เชน เนื้อเร่ืองการลํา ความมีสุนทรยีะในการแสดง   

 หมอลาํในยุคอุตสาหกรรมวฒันธรรมสามารถพิสูจนไดวาสามารถ
ผสมผสานตนทุนทางวฒันธรรม   ๒ อยางใหเขากนัไดสําเร็จ นัน่คือ สามารถใชตนทนุดาน
เทคโนโลยีซึง่เปนตนทุนที่เปนรูปธรรมผสมผสานเขากับตนทนุทีเ่ปนนามธรรม  คือความมี
สุนทรียะในการแสดง   จนกระทั่งการนาํไปสูการพัฒนาขีดความสามารถทางปญญาของผูชมให
กลายเปนผูชมที่ชาญฉลาด(Smart Audience) เพราะสามารถวพิากษวิจารณหมอลาํได    
ลักษณะการวจิารณและการเปรียบเทยีบหมอลํา แสดงใหเหน็ลักษณะของความมปีระชาธิปไตย
ในการชมหมอลํา หมายความวาผูชมทัง้หลายในยุคที่มเีทคโนโลยีการผลิตที่ทนัสมัย ตางก็มีสิทธิ
ที่จะไดชมหมอลําอยางทัว่ถงึกนัและเทาเทียมกัน    

นอกจากตนทนุทางวัฒนธรรมที่กลาวมาแลว ยงัมีองคประกอบอื่นๆที่แสดง
ใหเหน็ความแตกตางของหมอลําและทาํใหเกิดการแบงแยกระดับชั้นขึ้นมาไดคือ องคประกอบที่
เปนปจจัยภายในและปจจยัภายนอก  ดังนี ้ 

-ปจจัยภายใน  คือดาวเดนประจําคณะหมอลํา เชน พระเอก นางเอก  
นักรองประจาํคณะ  ผลงานการแสดงตลก เนื้อหากลอนลําที่ใชในการแสดง ก็เปนสวนหนึง่ทีท่าํ
ใหหมอลาํมีระดับชั้นตางกันดวย  รูปแบบการใชเทคโนโลยีและจํานวนคนในการแสดง   จะเหน็
ไดวารูปแบบการใชเทคโนโลยีและจํานวนคนในการแสดงไดกลายมาเปนเครื่องแยกชั้นของหมอ
ลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไปโดยปริยาย   

 -ปจจัยภายนอก  การโปรโมต โฆษณาจนสรางกระแสความนิยมได    ทาํให
เกิดมูลคาเพิ่ม เพราะในที่สุดก็จะกลายเปนหมอลาํที่มีชือ่เสียงเปนที่รูจักไปทั่ว   การสังกัดคาย
เทปใหญหรือมีนายทนุคอยชวยเหลือ    หรือการมีผูสนบัสนุนอยางเปนทางการ(Sponsor)  

แมหมอลําจะมีตนทนุอยางเดียวกนั แตทวาตนทุนแตละประเภทของหมอลํา
นั้น มีไมเทากนั  ประเดน็ทีน่าสนใจคือ ความสามารถในการสรางตนทุนทางวฒันธรรมตลอดจน
วิธีการรักษาและตอยอดตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลาํแตละประเภทนัน้ มีวิธกีารอยางไร  

 
๓.การรกัษา และการ“ตอยอด” ตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลาํ 

 การรักษาตนทุนทางวฒันธรรมและการตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมนั้น 
ผูวิจัยจะกลาวเปรียบเทยีบใหเหน็ทั้งวิธีการของหมอลําแตละประเภท  ดังนี้  

๓.๑ การรักษาตนทุนทางวฒันธรรมที่มีอยูเดิม 
  หมอลําเรื่องตอกลอนสามารถรักษาตนทุนทางวฒันธรรมบางอยางเอาไว

ไดอยางเหนยีวแนนก็คือ  ยงัคงมีแบบแผน ขนบธรรมเนียมของความเปนหมอลําเรื่องแบบ
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สมัยกอนเอาไวหลายอยาง   ของใหมของหมอลาํเรื่องตอกลอนคือ   ดนตรี ไฟแสงสี ใชเครื่อง
เสียงซึง่เปนเทคโนโลยีใหมๆ สวนหมอลําแบบคอนเสิรตเปนหมอลําที่ใหความสําคัญและ
เนนหนักไปทางการใชตนทนุทางวัฒนธรรมที่มีความเปนสมัยใหมมาก มกีารคิดคนรูปแบบการ
แสดงที่ดูหรูหราอลังการมากกวาที่จะเปนหมอลํา  สวนหมอลําซิง่มีการรักษาของเดิมเอาไว
บางสวน เชน แคนกับการไหวครู  แตการรักษาตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลาํซิ่งนั้นก็ยังคงเปน
ตนทนุทางวัฒนธรรมที่เปนของใหมคือ เทคโนโลยีสมยัใหม และรูปแบบการแสดงแบบใหม    

ยิ่งหมอลํามีตนทนุทางวัฒนธรรมมากเทาไร โอกาสที่หมอลําจะไดเลอืกใช
หรือมีความสามารถที่จะตอรองกับการใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตก็มีสูงมากขึ้นเทานัน้ ซึ่งหาก ใช
ทฤษฎีของเบนจามนิอธิบายปรากฏการณนี้   ก็จะเห็นวาหมอลําคณะใหญๆ  มีจุดเดนหรือจุด
ขายและถูก “เลือกสรรทางวัฒนธรรม” (Tradition of selection)  เพราะใชเทคโนโลยเีพื่อการ
ผลิตซ้ํา และเผยแพรไปสูผูบริโภค จะเหน็ไดวาเทคโนโลยีที่เขามาสูวงจรของหมอลาํทัง้ระบบการ
ผลิต และระบบการกระจาย และการบริโภคดวย  

 นอกจากนี้  ปรากฏการณการแตกตัวของหมอลาํทีเ่กิดขึ้นและทาํใหหมอลํา
มีความแตกตางจากหมอลําสมัยกอนเขาสูยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม   เพราะหมอลําตาง
ประเภทกนั และมีเบาหลอมทางวฒันธรรมตางกนันัน้ยอมตองมี “แนวทาง” ของแตละคนแตละ
คณะ มีความหลากหลายทางการแสดง ซึ่งนาจะทําใหหมอลําตางประเภทกนันัน้ไดรับผลกระทบ
จากการอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตางกนัไปดวย เมื่อไดรับผลกระทบตางกนัก็ยอมเปน
ที่มาของการทีต่องมีการตอรองในลักษณะตางๆกนั หมอลําทีม่ีความสามารถในการดํารงคงอยู
และใชเทคโนโลยีเพื่อการผลติที่ตางกัน สงผลใหมีการตอรองตางกนัไปดวย   

 
 

๓.๒ การ “ตอยอด” ตนทุนทางวัฒนธรรมขึ้นใหม  
นอกจากการรักษาตนทนุทางวัฒนธรรมเดมิเอาไวแลว หมอลาํทกุประเภท

จําเปนจะตองสรางเสริมหรือตอยอดตนทุนทางวัฒนธรรมของตัวเองขึน้มาใหม เพื่อไมใหเสยี
อํานาจที่จะตอรองเพื่อความเปนตัวของตัวเอง ซึ่งมีผลถึงอยูรอดของหมอลาํดวย การตอยอด
ตนทนุทางวัฒนธรรมมี ๓ แนวทางใหญๆ คือ  

-การตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมดานการผลิต ดวยการอาศัยเทคโนโลยี
ใหมๆเขามาชวย   และหาผูสนับสนนุในระยะสัน้  เพื่อจะมีศักยภาพที่จะผลิตผลงานออกมาใหมี
คุณภาพดีๆได    การหาพนัธมิตรหรือเครือขายเพื่อชวยสนับสนนุในระยะยาว เชน คายเทป หรือ
บริษัทคายเพลง      ก็จะชวยผลิตผลงานออกมาอยูเสมอ  นอกจากนั้นก็อาศัยการพึ่งตนเอง เชน   
การสรางชื่อเสยีงขึ้นมากอนโดยการเขาประกวดหมอลําเพื่อสรางชื่อเสยีง   หรือการสรางหมอลํา
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ไวหลายๆแบบ  เปนแพ็กเกจใหเจาภาพไดเลือกเพื่อตอราคาคาจาง และที่สุดคือ การตอยอด
ตนทนุดวยการสรางผูสืบทอดหมอลําอยางยั่งยืน  เชน  ฝกฝนและปลกูฝงใหลูกเปนหมอลํา 

-การตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมดานการกระจาย  ดวยการหาชองทางการ
เผยแพรและกระจายผลงานของตนเองดวยการพึ่งพาตนเอง เชนอาศัยชองทางการเผยแพรผาน
วิทยชุุมชน หรือบันทกึเทปดวยตนเองแลวผลิตซีดีออกมาเอง   

-การตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมดานการบริโภค ดวยการทําใหผูชม
กลายเปนผูชมที่ฟงและดูหมอลําเปน และยังรูจักเลือกฟงหมอลําอยางชาญฉลาด รูจัก
วิพากษวิจารณ ฉุดร้ังหมอลําเอาไวไมใหตกต่ําดวยรสนิยม ก็จะชวยใหหมอลาํรักษาความเปน
หมอลําที่มีสนุทรียะเอาไวได  หรือการสรางปฏิสัมพันธตอเนื่องกับผูชม จนเปนความผูกพันกับ
ผูชม   

จากขอมูลดังกลาว ชี้ใหเห็นวาหมอลาํแตละประเภทสามารถสรางตนทนุ
ทางวัฒนธรรมขึ้นมาใหมตางกนั  ทัง้นีก้ารสรางและการตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมขึ้นใหมนัน้ 
อาศัยความเปน “อุตสาหกรรม” มากกวา ในขณะที่การรักษาตนทุนทางวัฒนธรรมที่ตกทอดสืบ
ตอกันมานัน้ อาศัยปจจัยความเปน “วัฒนธรรม” มากกวา นั่นก็แสดงใหเห็นวา ทั้งการรักษาและ
การตอยอดตนทนุทางวัฒนธรรมนั้นตองอาศัยความเปน “อุตสาหกรรม” และความเปน 
“วัฒนธรรม”  เปนพืน้ฐานทีสํ่าคัญควบคูกนัไป  

หมอลําที่ยงัมอียูในปจจุบนันี้ สามารถสรางตนทุนทางวัฒนธรรมขึ้นมาใหม
จากปจจยัที่แตกตางกนั เพราะหมอลาํแตละประเภทมีการใชตนทนุทางวัฒนธรรมทีม่ีอยูเดิมจาก
สิ่งที่ตัวเองมีตางกนั เชน หมอลําซิง่ไมมีฐานชื่อเสียง เปนที่รูจักไมกวางขวาง หมอลําแบบ
คอนเสิรตขาดความตอเนื่องในการรักษาชือ่  หมอลาํคณะมีปญหาการปรับเปลีย่น หรือลด
องคประกอบบางอยางไดยาก เพราะยึดตดิชื่อเสียงและภาพลักษณ    

จากปรากฏการณปจจุบันนี ้ จะเหน็ไดวา หมอลําที่มีความสามารถทีจ่ะตอ
ยอดตนทนุทางวัฒนธรรมไวไดมากที่สุดนัน้คือหมอลาํเรือ่งตอกลอน เพราะมีปจจัยที่เปน
ประโยชนมากที่สุดคือ มีการสืบทอดตนทุนทางวฒันธรรมอยางตอเนื่อง และมีความมัง่คั่งทาง
ตนทนุทางวัฒนธรรมเหนือหมอลําประเภทอื่นเปนอยางมาก  

การใชทฤษฎตีนทนุทางวัฒนธรรมมาอธิบายรากเหงาและที่มาของหมอลํา
ตางประเภทกนั กท็ําใหเห็นไดวาหมอลําแตละประเภทสามารถตอยอดตนทนุไปไดไกลตางกนั  
ทฤษฎีของสาํนักแฟรงเฟรตที่อธิบายความเปน “อุตสาหกรรม”ของหมอลํา ที่ทาํใหเกิดการใช
ความเปนอุตสาหกรรมเพื่อผลิตสินคาทางวัฒนธรรมเปนจํานวนมากแลวสงผลกระทบในแงลบ 
ตัวอยางเชน หมอลําซิง่ที่กลายเปนหมอลําที่มมีาตรฐานเดียวกนัไปทั่วภาคอีสาน สูญเสียความ
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เปนตัวของตวัเองไป และกาํลังอยูในยุคเสือ่มความนิยม  แมกระทั่งนายทนุในระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมยังไมใหความสําคัญที่จะคัดเลอืกมาผลิตเปนสินคา  

“ปเราเริ่มออกวีซีดีหมอลาํซิง่ประมาณ ป๒๕๓๙ เร่ิมออกเบอรตนๆ ขาย
ดีมาก ขายไดเปนหมื่นๆแผนเลย ป๒๕๔๐ ตัวเลขยังดอียู พอมาป ๒๕๔๑ เร่ิม drop จนมาถงึ 
๒๕๔๔ก็ยิง่ drop เพราะมนั over supply มันไมใช EVS ทําคนเดียวแลว จากนั้นมา โอโฮ ไมรูกี่
บริษัทมาทาํ อยางที่บอกละ แคจางหมอลํามา๒-๓ คน ก็มาเลนละ ขายก็ถกูๆละ ทุกวันนี้ก็ยงั 
drop อยู ทกุวันนี้เลิกผลิตไปแลวหมอลาํซิ่ง เลกิตอนป ๒๕๔๗ คือเลิกผลิตไปเลยไมบันทกึ ไม
ถายทํา มีแตของเกาขายถกูๆ  เพราะหมอลําซิ่งเองกไ็มไดรับความนิยมในชวงหลังนี ้ มนัมีการ
แสดงประเภทอื่นๆมาแซงคอืหมอลําหมู หมอลาํเรือ่งตอกลอน” (เสกสรร สุวนนัทกิ่งเพชร
,สัมภาษณ ๕ ก.ย.๔๙)   

 
สวนทฤษฎีของเบนจามนิก็ใชอธิบายผลดีในการผลิตซ้าํดวยเทคโนโลยีและ

หมอลําทุกประเภทก็สามารถใชเทคโนโลยเีหลานั้น เพื่อตอยอดตนทุนทางวฒันธรรมไดอีกทาง
หนึง่ ซึ่งเทากับวาหมอลําสามารถสรางตนทุนทางวัฒนธรรมแบบใหมขึ้นมารองรับความ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นได เชน ใชเทคโนโลยีในการแสดงมาชวยสรางภาพลกัษณและเสริมสราง
ชื่อเสียงใหกับคณะของตัวเอง โดยเฉพาะหมอลําที่เปนคณะนัน้มีความโดดเดนแตกตางกนัไป
ตามชื่อเสียงและความมีตระกูลหรือสํานักของตัวเองอยูแลวยิ่งสามารถนําเอาเทคโนโลยีมาใชได
งายมากขึน้  

 
๔.ปญหาและอุปสรรคตอการสรางตนทุนทางวัฒนธรรมของหมอลํา 

 ปญหาการตอยอดตนทนุมหีลายประการ ซึ่งสวนใหญเปนปญหาปจจัยตนทุน
ที่อยูภายในทัง้นัน้ เชน ปญหาตนทนุทีม่ีคาไมไดรับการตอยอด เมือ่หมอลํา มทีกัษะและความ
เปนมืออาชีพมากขึ้น (Skillful and professional performer) เปนหมอลําที่เกงแลว กลับตอง
หลีกทางใหหมอลําทีห่นาตาดี เปนวัยรุน(แมจะไมเกง)มากกวาศิลปนที่เกงแตอายุมาก   

นอกจากนี ้ การที่ศิลปนไมรูเร่ืองกฎหมาย เพราะมีการศึกษาในระบบนอย สู
ทนายความของบริษัทไมได ก็ไมอาจสูอิทธิพล และไมอาจหนีไปใหพนจากอาํนาจเครือขายของ
นายทนุได นอกจากนี้ ศิลปนยงัขาดกําลังคนที่มีความรูการผลิตเพือ่การตลาดทีด่ีพอ หรือมีแต
ความคิดแตไมมีทนุพอ  เชน ไมมีสายสงและการตลาดที่ดีแบบระบบอุตสาหกรรม จึงทาํใหผลิต
เองได แตขายเองไมได ไมสามารถทําในขัน้การกระจาย และเผยแพรผลงานได นอกจากนี้ แมวา
ยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมชีองทางสื่อมวลชนที่จะเปนชองทางการเผยแพรมากมาย  แตหมอ
ลําขาดโอกาสที่จะเขาถึงตนทุนที่เปนชองทางเหลานั้น  
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III)  การตอรองทางเพศสภาพ เชื้อชาติ  และชนชัน้ ของหมอลํา ในระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม 

เมื่อหมอลาํเขามาสูยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแลว  การที่จะใชแตทฤษฎี
วิพากษของสาํนักแฟรงเฟรตและทฤษฎีของเบนจามนิ  ก็ยงัไมสามารถอธิบายปรากฏการณของ
หมอลําและผูชมหมอลาํที่เปนอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดไมครอบคลุมทั้งหมด เพราะ
ในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ยงัมีกระบวนการตอรองอืน่ๆ คือ   การตอรองทางเพศสภาพ  ชนชัน้ 
และเชื้อชาติของหมอลาํในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดวย  ดังนั้น จึงตองกลาวถงึการตอรอง
ดังกลาวดวย  

 
ก.ปรากฏการณการตอรองของหมอลํากบัเทคโนโลยีในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

  
๑.การเหน็วาเทคโนโลยีเปนประโยชนตอการสรางชื่อเสยีงของหมอลํา

ทางตรงโดยใชเทคโนโลยีในหนาทีท่ี่สําคญัคือ การเปนชองทางเพื่อการเผยแพรและโปรโมต
ผลงานการแสดงของหมอลาํ เชน สื่อมวลชนที่มีบทบาทสาํคัญในการโปรโมตหมอลํามาอยาง
ตอเนื่องตั้งแตยังเปนสื่อวทิยจุนกระทั่งมาเปนสื่อสมัยใหมอยางวีซีดีบนัทกึการแสดงสดของหมอ
ลํา จนกระทั่งการ 
ใหความสนใจและเกิดแนวคดิใหมๆที่จะใชเทคโนโลยีเพื่อการพัฒนาชองทางหรือสรางโอกาสการ
เผยแพรผลงานของหมอลํา เชน  ชองทางหรือสรางโอกาสการเผยแพรผลงานของหมอลํา เชน 
การนาํเนื้อหาของหมอลําไปใสไวในระบบอินเตอรเน็ตเพื่อใหผูชมเขาถึงขอมูลของหมอลําได
อยางกวางขวางมากขึ้น  นอกจากนีย้ังมกีารใชเทคโนโลยีเปนเครื่องมือชวยเพือ่ยกระดับชั้น
(grade) ของหมอลํา  และเก็บส่ังสมละผลงานเอาไวเพื่อการนํามาใชประโยชนในการตอรองใน
อนาคต   การใชเทคโนโลยมีีสวนตอการวางรากฐานการสรางชื่อเสียงใหกับหมอลํา    การให
ความหมายวาเทคโนโลยเีปนเครื่องมืออยางหนึง่ทีช่วยสรางสรรคผลงานใหมีรูปแบบใหมๆ
นาสนใจจนกลายเปนเอกลกัษณของหมอลําบางคณะ   การใชเทคโนโลยีเปนเครื่องมือชวยฝกฝน 
เรียนรูการเปนหมอลําไดงายมากขึ้น   

๒.หมอลาํเลือกที่จะสรางความหมายใหมหรืออีกมุมมองหนึ่ง โดยการนาํ
ขอดีของเทคโนโลยีของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมาใชเพยีงบางสวน ไมเขาไปอยูในระบบ
ทั้งหมด แตก็ไมถึงกับปฏิเสธโดยสิ้นเชิงทีจ่ะใชเทคโนโลยีเหลานัน้ กรณีนี้หมอลาํมองเหน็ทัง้ขอดี
และขอเสียของการผลิตซ้าํในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม แตสามารถแยกแยะไดและเนื่องจาก
หมอลํายังสามารถยอมรับทั้งดานดีและไมดีของเทคโนโลยีนี้เองทีท่าํใหหมอลาํยงัคงอยูรวมกบั
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การใชเทคโนโลยีไดตอไป  ในแงมุมนี้หมอลําใหความหมายแกเทคโนโลยีในการผลติผลงานการ
แสดงวาเปนทัง้เครื่องบั่นทอนหมอลาํและเปนเครื่องหนนุเสริมหมอลําไดในเวลาเดียวกัน ดงันัน้
การใหน้ําหนกัของเทคโนโลยีประกอบการแสดงจึงเปนแบบ“พบกนัครึ่งทาง” คือ เหน็วา
เทคโนโลยีเปนองคประกอบสําคัญสําหรบัการแสดงในระดับหนึง่ แตไมใชเปนสิ่งที่เปนมาตรฐาน
ที่จะใชชีว้ัดความสามารถและคุณภาพของหมอลําทั้งหมด    การใชเทคโนโลยีในการผลิตผลงาน
การแสดงในฐานะที่เปนทางเลือกในการผลิตผลงานในบางครั้งที่จําเปนตองใชความสะดวกก็ใช
ความสามารถของเทคโนโลยีเขามาชวย  ดังนัน้หมอลาํจึงเลือกที่จะใชเทคโนโลยบีางอยางของ
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่เหมาะสมกับตัวหมอลํา แตไมรับเอาทั้งหมด แสดงใหเห็นวาหมอ
ลําก็มีความสามารถที่จะอยูรอดไดโดยการพึ่งตนเองทั้งหมด  

๓.หมอลาํใสความหมายโดยการปฏิเสธการใชเทคโนโลยใีนการผลิตผลงาน
การแสดง โดยพลิกกลับการใหความหมายของเทคโนโลยีเปนอยางอื่น เชน  เทคโนโลยีเปนเหตุ
ใหหมอลาํผลติผลงานไดลําบากมากขึ้น  เทคโนโลยีในการผลิตผลงานเพื่อเผยแพรนั้นมีผลเสีย
ตอการแสดงหมอลํา   เชน  เทคโนโลยีทีม่ีอยูนัน้ทาํใหการแสดงของหมอลําขาดความตอเนื่อง ไม
ลื่นไหล  ทาํใหการแสดงไมเปนธรรมชาติและสูญเสียความเปนตัวของตัวเอง  

ยิ่งกวานั้น บางครั้ง เทคโนโลยกี็ทาํใหหมอลําตกอยูในภาวะที่เกิดความนา
เบื่อ ซ้ําซากจาํเจ หมอลาํจงึพลิกกลับความหมายวา การแสดงสดเพยีงอยางเดยีวนาจะเปนสิง่ที่
ดึงดูดใจมากกวา   นอกจากนีย้ังกลับความหมายของเทคโนโลยีในการผลิตซ้ําโดยการให
ความหมายใหมวาเปนเครื่องมือเอาเปรยีบศิลปน เปนตัวทําลายการสรางสรรคงานของศิลปน 
โดยเฉพาะเทปผี ซีดีเถื่อน    
 
ข.กลยทุธการใชตนทนุทางวฒันธรรมของหมอลําเพื่อตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม   

 โจทยของหมอลําสมัยใหมยุคใหมคือ ทําอยางไรหมอลําจึงจะขายออก 
ทําอยางไรจึงจะอยูได จึงตองมีการแตกตัวของหมอลาํออกมาเปนหลายๆประเภท กลายเปน
สินคาที่มีความหลากหลาย  เกิดมหีมอลํารูปแบบใหมๆนอกเหนอืจากประเภทเดิมที่มีอยูแลว  
เพื่อใหสามารถตอบสนองความตองการของผูบริโภคที่มหีลายรูปแบบ  การตอรองเพื่อรักษา”
ความเปนตัวของตัวเอง” ของหมอลาํให “สามารถอยูรอดได(Survive)” ในทามกลางระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรม โดยไมถึงกับเพลีย่งพล้าํ หมอลําจึงมกีารใชกลยุทธการตอรองของหมอ
ลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ดังนี้   

 -การตั้งสกุลหมอลําอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวขึ้นมา เพื่อใหเห็นวา หมอ
ลํามีการกระจายตัว มีเบาหลอมทางวฒันธรรมอันหลากหลาย  จึงหมอลํามีความหลากหลายเชิง



 ๕๑๕

คุณภาพ เพราะมีครูหมอลาํมีสํานักสอนหมอลําเกิดขึ้นมากมาย เปนพลงัที่แสดงอํานาจในการ
ตอรองวา หมอลําเปนสื่อพืน้บานขนาดใหญ มีฐานความนยิมสงู    

-การสืบเชื้อสายหมอลําโดยสายเลือด แสดงความสามารถของศิลปนในการ
แสดง ลวนแตเปนคุณสมบัตสํิาคัญที่ระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมไมสามารถทําขึน้มาไดเอง    

-การรักษารากเหงาเดิมเอาไวทาํใหหมอลาํสามารถยอนกลับมาใชรากเหงา
ของตัวเองเพื่อการตอรองได  เพื่อเปนจุดยืนที่ตั้งมัน่เอาไวเพื่อเปน”ปอมปราการ” หรือฐานที่ตัง้
มั่นสําหรับการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมๆไดดวย   

-การทําหมอลาํใหมีจุดเดนเพื่อสรางทางเลือกหลายๆระดับ คือมีการจัดให
เปนแบบ Package เพื่อใหเจาภาพเหน็ความแตกตางและเปนทางเลือกในการจางหรือการชม
สําหรับผูบริโภค  

 -การสรางคนรุนใหมข้ึนมาเพื่อเปนกําลงัสาํหรับการตอรองในอนาคต 
หมายความวา ยิ่งหมอลาํมวีัตถุดิบที่ปนขึน้มาเอง และพรอมที่จะขายไดตลอดเวลา ฝายนายทนุ
ก็ตองหวังพึ่งหมอลําในฐานะที่เปนผูรู  

-การสรางคุณคา และเพิ่มมูลคาใหปรากฏในรูปแบบใหม โดยแสดงใหเห็น
วาหมอลําเปนอีกทางเลือกหนึ่งของการเปนสื่อโฆษณาผสมความบนัเทิง เปนสื่อประชาสัมพนัธ
เคลื่อนทีท่ําใหผูชมรูจักสินคา   

 -การสรางความรูสึกครองใจหรือเขาไปอยูในใจผูชม ดวยการเสนอศกัยภาพ
ของการแสดงที่บงบอกความเปนหมอลําขนาดใหญถือเปนกลยุทธขัน้สูงสุดในการใชตนทนุทาง
วัฒนธรรมที ่ เปนรูปธรรม” (เทคโนโลยทีางเครื่องมือ อุปกรณสําหรับการผลิต) ผสมกับ “ตนทุนที่
เปนนามธรรม”   เปนการใชกลยุทธตนทุนแบบผสมผสาน    

ผลการตอรองมี ๓ แบบคือ  
๑.หมอลําไดรูเทาทันนายทนุและปฏิเสธระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  เปน

ความรูเทาทันวานายทนุในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นเอาเปรียบหรือไมเหน็ความสําคัญ
ของหมอลํา   หมอลําบางคณะจึงถอยออกมาจากระบบทุนนิยมเพราะเหน็วามีผลเสียมากกวา
ผลดี และไมคุมคากับที่จะอยูตอไป  

๒. ผลที่เกิดจากการตอรองคือหมอลาํเกดิการยอมรับและเลือกหนทางที่จะ
รวมงานกบันายทนุเพราะเหน็วาไดประโยชนบางอยางจากนายทนุ โดยหมอลาํมกีารเลือกที่จะ
ถือเอาความหมายบางอยาง เชน เหน็วาเปนการแลกเปลี่ยนผลประโยชนกนั หมอลาํยินยอมเสีย
บางอยางเพื่อใหไดบางอยางตอบแทนคนืมา  หมอลําจึงเลือกที่จะตอรองและตีความเอาเฉพาะ
สวนที่จะเปนประโยชนแกตนเอง    



 ๕๑๖

๓ ผลที่เกิดจากการตอรองคือหมอลาํกบันายทนุรวมมือกันแบบเสมอภาค 
เปนแบบเพื่อนคบกันหรือแบบพี่นองคบกนั มนี้ําหนกัเสมอกัน ทําธุรกจิดวยกนั หมอลํามีพลงัใน
การตอรองแบบพบกนัครึ่งทางนี้ เกิดจากหมอลํามีตนทนุทางวัฒนธรรมสูงมากๆ   
 
ค.การตอรองทางเพศสภาพของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

 บนเวทีของหมอลํา ความเปนผูหญิงและผูชายมักจะมีความเสมอภาคกัน 
มาตั้งแตสมัยโบราณแลว  หลักฐานที่ปรากฏชัดมากที่สุดคือ เชน เปนหมอลาํผีฟา  เปนรางทรง
เพื่อรักษาอาการปวยไขของผูปวยในสมัยกอน ก็ตองใชหมอลาํผูหญิงและสงวนไวใหหมอลาํ
ผูหญิงเทานัน้ ที่จะมีบทบาทสําคัญในการรักษาเยยีวยาผูปวย การแสดงการลําชิงชูและลําชิงผวั 
ที่เปดโอกาสใหหมอลาํฝายหญิงได แสดงสิทธิและเสรีภาพในการเปนฝายเลือกสามีดวยตวัเอง 
ปะทะคารม ประชันกลอนลําโตตอบกันกับผูชายไดอยางเสมอภาค  ปจจุบันนีห้มอลําผูหญิงก็
สามารถมาตั้งสํานักหมอลาํเพื่อเปดสอนหมอลําได  ยิง่หมอลําในยุคสมัยใหม ก็ยิง่เปนการเปด
กวางใหกับผูหญิงที่มีความสามารถทีห่มอลําผูหญงิที่เปนหวัหนาคณะหมอลํา  เชน นกนอย อุไร
พร  เปนหวัหนาและเจาของวงหมอลาํคณะเสียงอิสานที่มีชื่อเสยีงลือล่ันไปทั่วประเทศ  ทั้ง
บานเย็น  รากแกน ,ศิริพร อําไพพงษ ,จินตหรา พนูลาภ ซึ่งก็ลวนแตเปนหวัหนาคณะหมอลํา มี
พลังการตอรองโดยมีเพศสภาพของความเปนผูหญงิเต็มตัว   

นอกจากนี ้ ผูหญิงกส็ามารถแสดงความสามารถแบบผูหญิงไดอยางเทา
เทียมกับผูชาย   เชน  มีผูหญิงเลนดนตรีในคณะหมอลํา อยางในวงหมอลาํซิ่ง ของแมราตรี ศรี
วิไล ที่มีลูกสาวเปนหมอแคน  หรือวงหมอลําทีม่ีผูหญิงเขามาเลนดนตรีหลายคน เชน หมอลํา
คณะสาวนอยเพชรบานแพง และคณะเสียงอิสาน  

การใหความหมายที่สําคัญแกผูหญิงในวงหมอลํานัน้มีชดัเจน เชน การพูด
แทนผูหญิง สงเสียงแทนผูหญิง การเปดพืน้ที่เวทีใหผูหญิง การแสดงของหมอลําหลายอยางจงึมี
สัญลักษณและการแสดงออกที่ใหความสาํคัญแกเพศหญิงมากขึ้น ดงันัน้ หากสังเกตใหดีเราจะ
ไดยินเสียงกลอนลําที่แสดงใหเหน็วา ผูหญิงสามารถลกุขึ้นมาแสดงสิทธิของตัวเอง แสดงพลังที่
จะตัดสินใจเรื่องตางๆ เชน การเลือกคูครอง การเลือกทีจ่ะรักผูชาย ดวยตัวเองได 

    ๑.การตอรองทางเพศสภาพของหมอลาํและนกัแสดงผูหญิง  
๑. การใหความหมายใหมของการเปนหมอลําผูหญิงที่กาวขึ้นมาเปน

หัวหนาคณะหมอลํา ทาํใหเกิดอํานาจตอรองที่จะยนืหยัดเปนหมอลําดวยการครองความเปน
หมอลําผูหญิงที่อยูในความนิยมแหงยุคสมัย   



 ๕๑๗

๒. การสรางความหมายใหแกงานของผูหญิงบนเวทหีมอลํา วาเปนงานที่มี
คุณคา เปนงานที่สามารถหารายไดเลี้ยงครอบครัว โดยเฉพาะหางเครื่องผูหญิง นักดนตรีผูหญิง 
และหมอลําผูหญิงที่ไดแสดงใหเห็นถึงความแข็งแกรงเสมอผูชาย    

 ๓.การสรางความหมายใหมโดยการแสดงบทบาทเปนผูนําเพศหญงิ 
สามารถมีพลงัการตอรองแบบผูหญิง ผูหญิงสามารถแสดงบทบาทของการเปนผูควบคุม
สถานการณและเปนผูเกลี้ยกลอม โนมนาวใจ ในการควบคุมดูแลผูชมในสถานการณคับขันและ
มีความรนุแรงเกิดขึ้นไดอยางดีโดยรูจักใชทั้งไมนวมและไมแข็ง    

 ๔.การตอรองเชิงคุณคาและศักดิ์ศรีของอาชีพผูหญงิ โดยการแสดงบทบาท
ของเพศหญงิที่มาประกอบอาชีพสุจริต โดยการใหความหมายแบบตอตานความคดิแบบอนุรักษ
นิยม โดยเฉพาะการดูหมิน่การทาํมาหากนิวา “เตนกนิรํากิน”   

๕.การสรางพลังตอรองโดยการเพิม่คุณคาใหผูหญิงวาเปนเพศที่หามาเปน
นักแสดงไดยาก  ทีเ่หน็ไดชัดที่สุดคือ การออกแสวงหาหางเครื่องทีเ่ปนสิ่งที่ทาํไดยาก แสดงให
เห็นวา พลงัการตอรองของผูหญิงมากขึน้ เปนที่ตองการของหมอลํามากขึ้น    

 ๖.การแสดงบทบาทของผูหญิงในฐานะเปนผูทาํหนาที่สําคัญในการเปน
เพศที่ตองรับผิดชอบกิจกรรมการดูแลคนจํานวนมาก เชน ทําอาหารเลี้ยงดูสมาชิกในคณะหมอ
ลํา   

 ๗.การแสดงบทบาททางเพศสภาพของผูหญิงทั้งในเรือ่งการปกครอง
สมาชิกในคณะ  การที่ตองรับบทบาทการเปนแมของลูก  การประนีประนอมและมีความ
รับผิดชอบ    

  ๒. การตอรองทางเพศสภาพของผูชมผูหญิง 
ในขณะเดียวกนั ฝายผูชมผูหญิงก็มีการตอรองทางเพศสภาพโดย  
๒.๑ ผูชมผูหญิงใชบริเวณดานหนาเวทีเปนสถานทีห่าความบนัเทงิหรือ

หลีกหนีจากโลกแหงความเปนจริงไดชั่วขณะ เชน การใชเปนทีห่าความสําราญจากการฟง การ
ชมการแสดงหมอลํา ใชเปนที่เตน แสดงความสนุกสนานตามความตองการของตวัเองอยางชอบ
ธรรม และทาํไดอยางเสมอภาคทัดเทยีมผูชาย 

  ๒.๒  การแสดงบทบาทของแมยกซึง่ใหการชวยเหลือ อุปถัมภหมอลํา
และนักแสดงผูชาย เปนฝายเลือกทีจ่ะแสดงความหมายวา เปนทีพ่ึ่งและผูใหความชวยเหลือหมอ
ลํา   

นอกจากนีย้ัง ปรากฏการณหนึง่ทีน่าสนใจทั้งที่อยูหนาเวทหีมอลาํและ
บนเวทหีมอลาํในปจจุบนั คือการตอรองทางเพศสภาพของเพศที่สาม ทีค่นทัว่ไปเรียกวา 



 ๕๑๘

“กะเทย”   ทัง้ที่อยูดานหนาเวทหีมอลําและบนเวทหีมอลํา  ในฐานะของนักแสดง เชน หางเครื่อง
ผูชาย   

  ๓.การตอรองทางเพศสภาพของเพศที่สาม    
๓.๑ ตอรองโดยการสรางปฏิสัมพันธกับผูชม   โดยหมอลําไดเปลี่ยน

ความหมายทีถู่กมองในเชงิลบนั้นใหมีความหมายใหมกลายเปนวา เพราะหมอลาํมีปฏิสัมพันธที่
ดีกับผูชม และผูชมเหลานีก้็เปนผูชวยประชาสัมพนัธที่ดใีหกับหมอลําแตละคณะ   

๓.๒ การสรางความหมายใหมขึ้นมา โดยการแสดงใหเห็นวา การ
เปนกะเทยในวงหมอลํานัน้ เปนผูที่สามารถแสดงบทบาทที่สาํคัญในคณะหมอลํา มี
ความสามารถพิเศษหลายๆอยาง   เชน ครูฝกเตนหมอลํา ชางตัดเยบ็ออกแบบเสื้อผานักแสดง 
และอยูเบื้องหนาของความสาํเร็จนัน้ เชน เปนหมอลํา และเปนตัวตลก เปนหางเครื่อง เปนตน   

๓.๓ แสดงการปฏิเสธการใหความหมายที่ไมดีตอเพศที่สามในการ
อยูกับหมอลํา เชน ความเปนอาชพีไมมีเกยีรติ ตอยต่ําไมมีการศึกษาสูง โดยการไมสนใจหรือไม
ใสใจการใหความหมายนั้น แสดงใหเห็นวาเพศที่สามเมื่ออยูในวงหมอลาํก็สามารถใช
ความสามารถของตัวเอง สรางความสาํคัญใหตัวเองได   

ปรากฏการณที่สะทอนใหเหน็ทฤษฎีเบนจามินที่ยงัสอดคลอง
เชื่อมโยงกับการตอรองทางเพศสภาพที่ไมอาจแยกกนัไดคือ  การที่เทคโนโลยีสมยัใหมมีสวนใน
การสนับสนุนหรือเปนชองทางใหเกิดการตอรองทางเพศสภาพอยางมาก  เชน ผูชมที่เปนผูหญงิ
และผูชมที่เปนเพศที่สาม  ตางก็ไดใชพื้นที่หนาเวทหีมอลําในยุคสมัยใหมทีม่ีการปรับปรุงให
ทันสมยัดวยเครื่องมืออุปกรณทันสมยั สําหรับเปนที่แสดงตัวตน แสดงออกซึ่งสทิธเิสรีภาพอยาง
เทาเทียมกนั ผูหญิงและกะเทยทีเ่ปนหมอลําและนกัแสดงก็ไดใชพื้นที่เวทีหมอลาํ ตลอดจนสือ่
รูปแบบตางๆ ที่อาศยัเทคโนโลยกีารผลิตซ้ํามาเปนพื้นที่ที่แสดงความสามารถ แสดงบทบาท
ความเปนผูหญิงและเพศทีส่าม ที่ไมไดดอยกวาผูชาย  

นอกจากนี ้ผลงานของหมอลาํที่ปรากฏตามวีซีดี ตามโทรทัศนกท็ําให
เห็นวา มีการเปดโอกาสและใหความสาํคัญแกผูหญงิที่เปนหมอลําและนักแสดงตลอดจนผูชม 
โดยนาํไปกลาวถึงในเนื้อหาการแสดงมากขึ้น เชน เพลงตางๆ กลอนลําตางๆที่ไดรับการผลิตซ้ํา
ดวยเทคโนโลยีสมัยใหมก็มกีารกลาวถงึผูหญิงและเพศที่สามมากขึน้อยางเหน็ไดชัด  ดังนัน้ การ
ที่หวัหนาคณะหมอลําที่ใหญที่สุดในประเทศไทย อยางคณะเสียงอิสานที่มีภาพของนกนอย อุไร
พร ตลอดจน หมอลําของศิริพร อําไพพงษ และ จนิตหรา พนูลาภ ทีป่รากฏอยูตามจอโทรทัศน 
และตามวีซีด ี บันทึกการแสดงสด ก็ลวนแตเปนเครื่องยนืยันชัดเจนวา เทคโนโลยีมีสวนชวยให
วงการหมอลาํเปนวงการทีท่าํใหเปนผูหญงิก็มีอํานาจในการตอรอง  และสามารถแสดงออกซึ่ง
บทบาทการเปนผูหญงิอยางมีสิทธิเสรีภาพนั้นไดอยางชัดเจน  



 ๕๑๙

ง.การตอรองทางชนชั้นของหมอลําในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
 การตอรองทางชนชัน้ของหมอลํา มี ๓ ลกัษณะคือ   การตอรองทางชนชัน้กับ

สังคม การตอรองทางชนชั้นกับคนในคณะหมอลําดวยกนั  และ การตอรองกับหมอลําตางคณะ   
ในการตอรองทางชนชัน้กบัสังคมนัน้ หมอลํามีวธิีการตอรองโดยใชการกระทํา

เพื่อเปลี่ยนความหมายจากการถูกประทับตรา และถูกดหูมิ่นจากสงัคมดวยวธิีการตางๆดังนี้   
๑.เปลีย่นความหมายที่มีเสยีงและการประทับตราอาชพีหมอลาํวาเปนการ 

“เตนกนิรํากนิ” โดยหมอลําไดพลิกกลับเปล่ียนความหมายเสยีใหม ใหมีความหมายที่แสดงเปน
รูปธรรมคือ อาชีพหมอลําเปนอาชพีสุจริต 

๒.  เปลีย่นความหมายของอาชีพจากการดูถูก วาเปนอาชีพที่อยูในระดับของ
ชนชั้นลาง ไรเกียรติ โดยสรางความหมายใหมใหกลายเปนความนาภาคภูมิใจ (มองในแง
นามธรรม) ไมใชเร่ืองนาอาย เพราะเปนอาชีพที่ทาํแลวไดเงินอยางสจุริต  ทัง้ยงัเปนอาชพีที่
เปนไดยากไมใชใครๆก็จะทําได   

๓. การยกระดับชนช้ันทางสังคม โดยใชการศึกษาเปนเครื่องมือ ส่ังสมผลงาน
เพื่อใหมโีอกาสที่จะไดรับการเสนอชื่อเปนครูภูมิปญญาทองถิน่  

๔. การแสดงความหมายทางชนชั้นใหไดรับการยอมรับอยางกวางขวาง ชนชัน้
อ่ืนๆเชน ชนชั้นกลางในเมอืงก็มีการยอมรับหมอลําโดยการเลือกสรรมาเปนสวนหนึ่งของเนื้อหา
ส่ือมวลชน  เร่ืองราวของหมอลําไดรับการรับรองโดยสื่อมวลชนใหเปนที่รูจัก  

๕. การตอรองทางความหมายกบัอํานาจรัฐ  ผานผูที่เปนตวัแทนในการใช
อํานาจนัน้ เชน ตํารวจ โดยอาศัยกฎระเบียบของสังคมเปนตัวบงัคบั สภาพเทาทีเ่ปนอยูหมอลาํ
ยังตอรองไมได เพราะเปนเรื่องกฎระเบียบ เชน ใหเลกิแสดงตอนเทีย่งคืน   

 
สวนการตอรองทางชนชัน้กบัคนในคณะหมอลําดวยกัน  หมอลํามีรูปแบบและ

วิธีการตอรองภายในคณะหมอลํา  ดังนี ้  
 ๑. การตอรองดวยบทบาทและความสาํคัญของนักแสดงในคณะ เมื่อเปนตัว

สําคัญก็มีอํานาจตอรองมากขึ้น  
 ๒. การตอรองดวยการใสความหมายความเรียบงายแบบหมอลํา   แมหมอลํา

จะเปนตวัสําคญัในคณะ แตหมอลําก็ตองอยูอยางไมมีชนชั้น 
 ๓. การตอรองโดยการสรางความใกลชิด ความผูกพนั การพึง่พาอาศยักันแบบ

พี่แบบนอง  
 ๔.การตอรองโดยการใหโอกาสแกสมาชิกในวงหมอลําที่จะไดรับการปฏิบัติ

หรือเปดโอกาสในการเปนนกัแสดงอยางเทาเทียมกัน  



 ๕๒๐

 ๕.การตอรองกับคนในคณะโดยเปดโอกาสใหสมาชิกในวงหมอลําไดแสดง
ความคิดเหน็ รวมประชุมกนัอยางเปนประชาธิปไตย  

 ๖. การสรางความหมายของการทาํงานในคณะหมอลําเปนทีพ่ึ่งใหกับสมาชกิ
ในวงหมอลาํ วาการดํารงคงอยูของคณะหมอลาํนัน้ คือการคงอยูของคุณคาของการเปนแหลง
ประกอบอาชพี 

 ๗. การตอรองกับสมาชิกในคณะโดยการเลือกสงเสริมและใหความสาํคัญกับ
คนในคณะ   

 ๘.การตอรองโดยใชหลักจิตวิทยาเพื่อสรางและรักษาความรูสึกความเปน
ครอบครัว ตอรองกับลูกวงโดยทําใหลูกวงรูสึกอบอุนใจถงึการที่หวัหนาใหความสําคญักับลูกนอง
เสมอ 

 ๙. การตอรองโดยทําใหเหน็ถงึขอแตกตางเรื่องสวัสดิการที่จะไดรับ  
๑๐. การตอรองโดยแสดงปฏิกิริยาแสดงความไมเหน็ดวย  เชน เพกิเฉย ไป

จนถงึขั้นตอตาน หรือมีการปฏิเสธแนวความคิดหรือการปกครอง ไมเห็นดวยกับการควบคุมดูแล
ของหัวหนา   ไมคัดคานตอหนา แตก็ไมปฏิบัติตาม 

๑๑. การตอรองโดยการแสดงการดึงคนทีอ่ยูในระดับชั้นสูงกวาในวงหมอลําให
ลดระดับลงมา ดวยการนํามาอางอิงถึงในฐานะนักแสดงดวยกนั  

๑๒. การตอรองโดยสรางความหมายใหตัวเองเปนคนมีคุณคา มีตัวตนใน
สายตาคนอื่น  คือความภาคภูมิใจในความรูสึกวาตนเองเปนคนสาํคัญในวงหมอลําอกีคนหนึง่ 

 ๑๓. ตอรองโดยการสรางความหมายของการไดรับการยอมรับ  ไดรับ
ความสาํคัญในฐานะ นกัแสดง  

๑๔. การตอรองโดยการแอบตอตาน หรือบางครั้งกห็าโอกาสที่จะฝาฝนกฎไม
ปฏิบัติตามกฎระเบียบ  

  
การตอรองทางชนชัน้อีกประการหนึ่งคือการตอรองกับหมอลําตางคณะ    เปน

การตอรองที่แสดงใหเห็นวา หมอลําแตละคณะก็มีจดุยืนทีจ่ะรักษาความเปนตวัเองของแตละ
คณะตางกนัออกไป  มีความพยายามที่จะใสคุณคาและความหมายพิเศษใหกับส่ิงที่ตนเอง
เปนอยู  การตอรองระหวางหมอลําแตละคณะมีลักษณะดังนี ้ 

 ๑ สําหรับหมอลําที่มีชนชัน้ (class) สูง ก็จะมีการใชผลงานการแสดงเปนเครื่อง
ตอรอง ใชภาพลักษณของคณะเปนสัญลักษณสําคัญในการตอรอง ทัง้เรื่องราคา การเสนอ
ผลงาน   



 ๕๒๑

 ๒.การตอรองโดยการหาจุดตางของหมอลาํแตละประเภทเพื่อแสดงความ
แตกตางกนั หรือการแสวงหา เชิดชู ขอดีตามแบบหมอลําของตัวเองเพื่อชดเชยสวนบกพรองของ
หมอลําคณะตวัเอง เชน แมจะเปนหมอลาํเรื่องตอกลอนที่ดีไมได แตก็เปนหมอลําแบบคอนเสิรต
ที่ดีได   

 ๓.การตอรองโดยการเลือกแนวทางใหมๆ เลือกใชความแตกตาง หรือสรรหา
สรางความแตกตางในการจัดการดําเนนิงานบรหิารงานเกี่ยวกับหมอลําใหคณะหมอลําของ
ตัวเองมีความตางออกไปจากคณะอื่น   

 ๔.ตอรองโดยการแสดงนยัยะของการมีชื่อเสียง มีการบงบอกความกาวหนา 
ปริมาณของการรับงานทีม่ีมากกวาหมอลาํคณะอื่น เปนการแสดงความเหนือกวาแสดงความ
ภูมิใจที่สามารถบริหารจัดการคณะหมอลําจนสําเร็จ   

๕.การตอรองโดยแสดงความหมายของขอดีหรือจุดเดนในการเปนคณะหมอลํา
ขนาดเล็ก โดยการใหความหมายใหมวาแมจะไมมีทนุทางวัฒนธรรมเทากบัหมอลาํขนาดใหญแต
ก็สามารถอยูกนัไดอยางมีความสุข  

๖.การตอรองกับหมอลาํตางคณะอีกรูปแบบหนึง่คือ การเสนอทางเลอืกที่ดีกวา 
เชน ยกผลประโยชนที่จะไดมากกวามาลอใจ เพื่อใหสามารถจูงใจคนที่ตองการใหมาอยูดวย 
 
จ.การตอรองทางเชื้อชาติของหมอลาํในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
 

ในการตอรองทางเชื้อชาติในทีน่ี้ ผูวิจยัแบงกลุมทางเชื้อชาติเกี่ยวกับหมอลาํ
ออกเปน ๓ ประเด็นหลกัดังนี้   

๑.เชื้อชาติที่บงบอกทํานองหมอลําและสงัวาทของหมอลํา 
๑.๑ การตอรองโดยการยึดถือแบบแผนและการเปนของแท ศิลปนกลายเปนที่

ตองการของผูผลิตและสรางสรรคหมอลํา เพราะความสามารถเบื้องตนหรือความเปนคุณสมบัติ
จําเพาะของหมอลํา  

๑.๒ การตอรองโดยการสรางความสาํคัญใหกับทาํนองลําจนกลายเปนทีน่ิยม
อยางกวางขวาง   และกลายเปนการใหความหมายใหมในการเปนตวัแทนเชื้อชาติทํานองลาํ เชน 
ลําทาํนองขอนแกนที่ไดรัความนยิมมาก  

๒.เชื้อชาติที่เกีย่วของกับพืน้ที่ทางกายภาพของผูชมหมอลํา 
๒.๑ การตอรองเพื่อสรางความนิยมในเชือ้ชาติของคนอีสาน เพื่อแสดงความมี

เชื้อชาติอีสานผาน “ความเปนหมอลาํ” ทําใหการชมหมอลําแสดงถึงอัตลักษณของคนอีสาน  



 ๕๒๒

๒.๒ การตอรองโดยการกระตุนใหเกิดจิตสํานึก เกิดความรูสึกถึงความเปน
ทองถิน่นิยมเชน ในเวลาที่ตองประนีประนอมกันเมื่อเกิดเหตุคับขัน  

๒.๓ การตอรองโดยการเพิ่มความหมายใหมีความหมายมากกวาการแสดง
พื้นบานหมอลาํ เชน การสรางสรรครูปแบบการแสดงทีห่ลากหลาย จนกลายเปนทีย่อมรับของคน
ภาคอื่นๆแมไมใชคนอีสานโดยกําเนิด  

๓.เชื้อชาติของผูที่เกี่ยวของกับหมอลาํ 
๓.๑  การตอรองโดยการใชความรูความสามารถในการสรางสรรคหมอลําเปน

เครื่องตอรองเปนการเปลี่ยนกลับความหมายจากทีถู่กดหูมิ่นดูแคลนจากคนตางเชื้อชาติให
กลายเปนการไดรับการยอมรับในฝมือและความสามารถ 

๓.๒ ตอรองโดยการเพิม่มูลคาใหความหมายใหมแกความรูและทักษะของการ
เปนหมอลํา ซึง่มีความเปนแบบฉบับเฉพาะที่คนนอกวงการตองใหการยอมรับ   

๓.๓ การตอรองโดยแสดงความหมายใหเห็นวาหมอลําเปนที่ยอมรับของคน
ตางชาต ิ เชน การแสดงใหเห็นหรืออางพยานวา ชาวตางชาติก็เขามาศึกษาเขามาเรียนรูหมอลาํ
อยางเปนจริงเปนจัง 

๓.๔ การใชดนตรีพื้นบานอีสานในคณะหมอลําสมัยใหมเพื่อการตอรองทางเชื้อ
ชาติ   โดยการใหความหมายของดนตรีพืน้บานอีสานทีม่ีความเปน“ตะวันออก” วามีความสาํคัญ
เทียมเทากับดนตรีสากล 

   
 IV) หนาเวทีหมอลํา พื้นที่แหงการตอรองของผูชมหมอลําในยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

 ผูชมทีช่มการแสดงหนาเวทกี็ยอมมีโอกาสที่จะวิพากษวิจารณหมอลาํไดตาม
ความรูความเขาใจของตัวเอง ซึง่ไมไดจํากดัอยูเฉพาะหนาเวทกีารแสดงสดเทานัน้ หากแตยงัรวม
ไปถึงการวิจารณหมอลําหนาจอโทรทัศนทีเ่ปดวีซีดีดูหมอลํา หรือวิจารณหมอลําอยูหนาจอ
คอมพิวเตอรผานเครือขายอนิเตอรเน็ตอีกดวย  นอกจากการวิจารณหมอลําแลว ผูชมเองกย็ังมี
การตอรองกับหมอลํา ในขณะเดียวกนั หมอลําก็มีการตอรองกับผูชมดวย การตอรองของทัง้สอง
ฝายมีรายละเอียดดังนี้  

 ๑.วิธกีารตอรองของหมอลําที่มีตอผูชม  
การตอรองของหมอลาํตอผูชมในทีน่ีห้มายถึง วธิีการใหความหมายแกการ

กระทาํตางๆของหมอลาํ เพื่อแสดงจุดยนืทีห่มอลาํใชรักษาผลประโยชนหรือรักษาความเปนตัว
ของตัวเองใหดํารงอยูอยางมีคุณคาเอาไว   การตอรองของหมอลาํมีดงันี ้ 

๑.๑ การสื่อสารเพื่อแสดงความหมายเพื่อรักษาผลประโยชนของหมอลาํ 
เชน  การปกปองรักษาลิขสทิธิ์ผลงานการแสดงที่ไมยอมใหผูชมมาละเมิด  



 ๕๒๓

๑.๒ การตอรองโดยการสรางความหมายและการตระหนักในคุณคาการเปน
หมอลํา โดยการสรางความหมายขึ้นมาใหผูชมเห็นวาหมอลํามีศักดิ์ศรี ความภาคภมูิใจในความ
เปนศิลปน และทาํใหผูชมตระหนกัวา ผูชมคือสวนสาํคัญที่สุดที่จะทาํใหหมอลํามีพลงัทีจ่ะ
สรางสรรคผลงานตอไป  

๑.๓ การตอรองโดยการสรางความหมายใหมใหเหน็ความพยายามที่จะ
ตอบแทนคืนสูสังคม สรางภาพลักษณใหมใหเกิดเปนภาพตวัแทนของคณะหมอลําที่จะทาํให
ผูชมเหน็แลวเกิดความประทับใจ 

๑.๔ การตอรองโดยการทําใหผูชมตระหนกัในการใหความสาํคัญกบัการ
เปนหมอลําในฐานะของศิลปการแสดงพืน้บาน  สรางความหมายของการเปนหมอลําวาเปน
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบานที่ตองผานความยากลําบาก  ทุมเทแรงกายแรงใจและทนุทรัพยของ
ศิลปนที่จะผลติผลงานออกมาสูสายตาผูชม 

๑.๕ การตอรองทีห่มอลํามจีุดยืนและคงความเปนตัวของตัวเองเอาไวได ซึ่ง
ผูชมตองใหการยอมรับและเปนไปตามรูปแบบและเงื่อนไขที่หมอลํากําหนดเอาไว เชน เงื่อนไข
ดานเวลา การแตงกาย 

๑.๖ การตอรองโดยการปรับกลยุทธการแสดงเพื่อหลีกเลี่ยงปญหาที่เกิด
จากผูชม โดยตองปองกนัการคึกคะนองเกินเหตุซึ่งนําไปสูการทะเลาะกันของผูชม  

๑.๗ การตอรองโดยการปรับตัวเพื่อตอบสนองความตองการของผูชมตาม
สถานการณและสถานที ่ โดยเฉพาะอยางยิง่คือการอานใจผูชมโดยคิดถึงหลักจิตวิทยา แลว
พยายามนาํเสนอหรือสรรหาเทคนิควธิีทีจ่ะทําในสิ่งที่ผูชมนาจะชืน่ชอบ เชน การตามใจผูชม การ
จัดเพลงใหตามคําขอ 

๑.๘ การตอรองโดยแสดงใหเหน็การใชศักยภาพการแสดงอันยิง่ใหญ  เพื่อ
สื่อสารใหผูชมไดเห็นถงึการลงทนุที่อลังการ ชุดหางเครื่องที่ออกมาแตละชุดดูสวยงามมากกวา
ความเปนหมอลํา 

๑.๙ การตอรองโดยการสรางปฏิสัมพันธกับผูชม  ทาํใหผูชมเห็นวาหมอลํา
ใสใจผูชมโดยวิธีการตางๆ เชน การพูดคยุเรียกหาผูชมอยางเปนกันเอง  การตอบสนองตอความ
ตองการของผูชมดานการแสดง 

๑.๑๐ การตอรองกับผูชมโดยการใสความหมายใหผูชมรูสึกวาเปนคน
สําคัญ   เชน ในกรณีการตอรองกันเรื่องราคาคาจาง โดยการทาํใหผูชมเห็นวาหมอลาํไดพยายาม
ใหผูชมไดมีโอกาสวาจางหมอลําไดในราคาเปนกันเอง 

๑.๑๑ การตอรองโดยการแสดงความอดทน ไมโตตอบตอการแสดงการ
กาวราว   
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๑.๑๒ การตอรองโดยการใหความหมายใหมกับเพศที่สาม โดยใส
ความหมายใหมใหกับเพศที่สามกลายวาเปนผูชมที่ไมถูกมองขามและยังมีความสําคัญ โดย
สะทอนออกมาในรูปแบบของเพลงและการแสดง 

๑.๑๓ หมอลําตอรองโดยการสรางรสนยิมหลายๆรูปแบบ ทําใหหมอลํามี
ความหมายใหม กลายเปนมหรสพของชนทกุชั้น และสรางการยอมรับไดมากขึ้น นี่คือเหตุผลที่
หมอลําตองทาํใหการแสดงดูยิ่งใหญ  เพราะตองการใหผูชมทุกระดับชั้นดูได 

๑.๑๔ หมอลาํมีการตอรองโดยการรักษาเอกลักษณของความเปนคนอีสาน
ที่รักความสนกุ การทําเรื่องเพศบนเวทหีมอลําใหเปนเรื่องตลกขบขันในชีวิตประจาํวนั 

๑.๑๕ การตอรองของหมอลํา โดยการปรับตัวใหเขากับกระแสเศรษฐกิจ 
โดยยึดผูชมเปนหลกัคือ ใสความหมายใหมใหคณะหมอลําวาไมใชหมอลําราคาแพง ทําใหผูชมมี
โอกาสจางหมอลําไดมากขึ้น 

 
๒.วิธกีารการตอรองของผูชมที่มีตอหมอลาํ 

การตอรองของผูชมที่มีตอหมอลําในที่นี ้ คือการทีผู่ชมสรางความหมายใหม
ใหกับตัวหมอลํา หรือกําหนดผูชมเอง เพื่อใหมีความสามารถที่จะเขาถึงหมอลําดวยวิธกีารตางๆ 
ได เชน การทาํใหหมอลํากลายเปนผูที่สามารถแตะตองได หมอลาํสามารถถกูวพิากษวิจารณได  
วิธีการตอรองที่ผูชมใชกับหมอลําคือ  

๒.๑ ผูชมตอรองกับหมอลาํโดยการกําหนดความหมายใหหมอลําเปน  ”มหรสพ
ชาวบาน” เปนวัฒนธรรมประชานยิม(Popular culture) ที่มีความใกลชิดกับผูชม หมายถงึการที่
ผูชมไมเพิ่มคาใหหมอลาํกลายเปนการแสดงที่ดูสูงสง อยูหางไกล 

๒.๒ ผูชมตอรองกับหมอลําโดยใชหมอลําเปนทางเลือกที่จะเปรียบเทยีบความ
แตกตางในระหวางหมอลําดวยกนั   การมีหมอลําหลายคณะชวยใหผูชมไดเลือกวา ผลงานการ
แสดง รูปแบบการแสดง เนื้อหาและเรื่องของคณะใดจะดีกวากัน 

๒.๓ ผูชมตอรองกับหมอลําโดยอยูในฐานะของการเปนผูเลือกหมอลาํ เชน ในการ
จางหมอลํานัน้ ผูชมเปนผูเลือกรูปแบบและคณะหมอลาํ เชน จะเลือกหมอลาํเรื่องตอกลอน หรือ
หมอลําซิง่ หรือหมอลําแบบคอนเสิรต  

๒.๔ ผูชมมีการตอรองโดยกําหนดความหมายใหหมอลําเปนทีห่ลบหนีจากชวีติ 
การใหความหมายของหมอลําในสายตาของผูชมจึงมีความหลากหลายตามความตองการใช
ประโยชนของคนแตละกลุม  

 
 



 ๕๒๕

๓.การวิจารณหมอลําของผูชมหมอลาํ 
การวิจารณหมอลําของผูชมหมอลาํหรือการมีสวนรวมของผูชมที่มีตอหมอลําจะ

เกิดขึ้นหนาเวทีหมอลาํในขณะที่หมอลํากาํลังแสดง ผูชมที่เขาถึงอารมณการแสดงหรือมีอารมณ
รวมกับนักแสดงก็จะแสดงปฏิกิริยา หรือวิพากษวิจารณหมอลําในขณะนั้น เชน การดาวา
นักแสดง การรองไห ซาบซึ้งกับบทบาทที่หมอลํากาํลังแสดง   

๓.๑ ลักษณะการวิจารณหมอลําของผูชมแบบตางๆ  
การวิจารณหมอลํามหีลายวิธ ีเชน  วิธีการฝากผานคนในคณะหมอลาํ และการ

กลาววิจารณกับหวัหนาคณะหมอลําก็ม ีหรือการไดยินการพูดคุยของผูชมในลกัษณะการวิจารณ
หมอลําก็ม ี

๓.๒ การตอรองโดยผูชมเปนผูวพิากษหมอลําในลักษณะผูรับสารเชิงรุก คือ ไมได 
ชมอยางเดียว หากแตเมื่อมีโอกาสก็จะแสดงความคิดเห็นและมีการเปรียบเทียบกนั เชน รูจัก
เปรียบเทยีบระหวางผลงานหมอลําที่อยูในรูปแบบสื่อสมัยใหม กับการแสดงสด 

๓.๓ การตอรองโดยการลดคุณคาบางอยางหรือเพิ่มคุณคาบางอยางใหแกหมอลํา
ที่ผูชม  โดยการปฏิเสธหรือการยอมรับ คอืผูชมสามารถเปนฝายเลือกที่จะใสความหมายใหม ใน
เชิงบวกและเชงิลบ ขึ้นอยูกับความชอบสวนบุคคล 

๓.๔ การตอรองโดยทาํใหหมอลาํเปนฝายที่ตองยอมรับการวิจารณ โดยการ
เสนอแนะ แสดงความคิดเหน็ ของผูชมได  

 
๔.องคประกอบที่สงผลกระทบตอการตอรองของหมอลาํ 

  ปจจยัตางๆที่มีผลตอการตอรองของหมอลําทัง้การตอรองกับ
อุตสาหกรรมและการตอรองกับผูชมนัน้ มดีังนี้  

๑.กระแสความนิยมเพลงรวมสมัย และกระแสความนยิมหมอลาํของผูชม 
เพราะหมอลาํแตละคณะตองใหความสนใจและติดตามวา จะเลือกเพลงใด ของนักรองยอดนิยม
คนใดในยุคนัน้ ตองเกาะตดิกับกระแสความนิยมดงักลาวใหได เพือ่ทําตัวใหเปนหมอลําทนัสมยั
มากขึ้นได หมอลําก็จะเปนทีน่ิยม มีชื่อเสียงและมีอํานาจตอรองไดมากขึ้น  

๒.การมีผูสนับสนุน (Sponsor)  ผูสนับสนุนเปนผูชวยสรางชองทาง และเปน
ผูชวยซื้อเวลา หาพืน้ที่ในการโปรโมตโฆษณาใหหมอลําไดแสดงผลงานอยางกวางขวางและมี
ความถี่สงูขึ้น ทําใหหมอลาํมีโอกาสเปนฝายรุกเขาไปในชุมชนขนาดใหญมากขึ้น     

๓.การมีสื่อมวลชนและเทคโนโลยีสมยัใหมที่กลายเปนปจจัยสําคัญ เพราะจะ
เปนการสรางความชอบธรรมใหหมอลําวา เปนหมอลาํที่มีชื่อเสียง มีมาตรฐานสูง เพราะไดมี
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ผลงานออกโทรทัศน หรือมีการผลิตซ้ําโดยสื่อมวลชน ทําใหหมอลาํสามารถกลายเปนฝายรุกเขา
ไปถึงผูชมถงึในบาน นอกจากการแสดงสดทั่วๆไป  

๔.การมีผูชมเปนผูบริโภคเปนลูกคาที่สําคญัของระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรม
คือตราบใดที่ความนิยมของผูชม ทีม่ีตอหมอลําหรือคณะหมอลํา ยงัมีมากและไมเสื่อมความ
นิยมลงไป  ตราบนัน้ก็เทากบัวา  หมอลาํยังคงมชีื่อเสียงมาก และความมีชื่อเสยีงของหมอลาํนี้ก็
คือ อํานาจในการตอรองกับผูชมและระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม   

 
ข.อภิปรายผลการวิจยั  
   

ในการวิจัยครัง้นี ้ ผูวจิัยไดผลการวิจยัที่สามารถตอบวัตถุประสงคการวิจัยไดทุก
ขอดังนี้  

๑.ในการวิเคราะหการใชทฤษฎีตะวันตกอยาง “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” และ
ทฤษฎี “การผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกล” มาอธิบายปรากฏการณสื่อพืน้บานหมอลํา และ
นําไปสูการสรางทฤษฎีแบบตะวันออกเพื่ออธิบายปรากฏการณทางวฒันธรรมที่เกดิขึ้นกับส่ือ
พื้นบานในโลกตะวนัออกไดดังนี้  

หมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเมื่อมองผานทฤษฎ ี “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” 
ของสํานกัแฟรงเฟรต 

หากพิจารณาทฤษฎีของสาํนักแฟรงเฟรตแลวจะเหน็วา ความเปน
อุตสาหกรรมวฒันธรรมและระบบการผลิตวัฒนธรรมที่ใชเทคโนโลยีเปนเครื่องมือลวนแตสงผล
เสียตอการผลติงานศิลปะ และงานศลิปะก็เดินไปสูหนทางแหงการถูกทาํลายดวยการถกูทาํให
กลายเปนมาตรฐานเดียวกนั พรอมกันนั้น คุณคาแหงความสุนทรียะ(Aesthetic) ของงานนัน้ก็จะ
สูญหายไปดวย ซึ่งเปนการมองเหน็เฉพาะสวนที่เปนขอเสียของการนําเทคโนโลยมีาใชผลิตงาน
ศิลปะ หากใชทฤษฎีของอดอรโนมาวิเคราะหก็จะเหน็บางสวนของการแสดงหมอลําที่เร่ิมมีความ
เสื่อมถอยของสุนทรียะซึ่งนบัวันจะเกิดมากขึ้น เพราะหมอลําหนัไปใสใจ ทุมเท แขงขันกนัดาน
รูปแบบการแสดงคลายกนัมากขึ้น เชน เร่ืองชุดเสื้อผา แทนที่จะเปนการเนนที่การลํา บทบาทการ
แสดง ตลอดจนดนตรีประกอบที่ตองรักษาความมีสุนทรียะเอาไว 

ผลเสียของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะกระทบตอคุณภาพของผูผลิต
ผลงาน เชน ทําใหเกิดการเพาะบมศิลปนโดยการเรียนรูที่จะเปนหมอลําไดคร้ังละจํานวนมากๆ 
และเมื่อมีจํานวนมากก็เกิดการสรางศิลปนโดยมีมาตรฐานเดียวกัน ไมมีความโดดเดน หรือความ
แตกตางกนั เชน หมอลําซิ่ง ไมวาจะไปดูหมอลําซิง่ที่ใดก็มีลักษณะคลายคลึงกันทั้งเพลงและ
กลอนลําที่รอง ดนตรีที่เลน อีกทั้งตวัหมอลําและหางเครื่อง ทัง้นี้เพราะการเกิดของหมอลําซิง่นั้น
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เกิดในยุคเดียวกัน มีกระบวนการเรียนและการสอนเพื่อสรางศิลปนที่ใกลเคียงกัน คณุสมบัติของ
คนที่มาเปนหมอลําซิ่งก็เปนลักษณะเดียวกัน เชน เปนเด็กวัยรุนที่ไมมีโอกาสไดเรียนในการศึกษา
ภาคปกติ  แตมีใจรักและมีความสามารถสรางความบันเทิงใหคนอืน่ได  

ดังนัน้ การเพาะบมศิลปนหมอลําในปจจบุันจึงสามารถหาทางเรียนไดงายๆ 
ไมตองผานกระบวนการเคี่ยวกรํามาก เชน เรียนลําจากเพื่อนๆ จากรุนพี่ ตามขางเวทีหมอลาํหรือ
เรียนดวยตัวเอง ไมวาจะหัดเรียนจากเทป ดูจากวีซดีี  ยิ่งกวานั้น ยังมกีารสอนแบบระบบ
อุตสาหกรรมนั่นคือ การเรยีนในสาํนักงานหมอลาํที่เปดสอนแบบหลกัสูตรเรงรัด เรียนแบบอาน 
ทองจาํ แมมขีอดีคือเกิดผลเชิงปริมาณ มีผูเรียนจบงายและใชเวลารวดเร็วเปนจํานวนมาก แต
ขอเสียคือ ผูเรียนไมเกิดความเปนศิลปนที่มีคุณภาพเขมขน ไมไดเขาใจหรือรูเร่ืองความเปนหมอ
ลําอยางถองแทและลึกซึง้ คนเรียนก็ไมมเีวลาฝกฝนมากพอ เนื่องจากตองรีบผลติหมอลําออก
ปอนตลาดใหไดจํานวนมากๆ ในระยะเวลาอันสัน้ ดงันัน้ หมอลาํที่ไดจึงขาดความเปนหมอลําที่
แทจริง หรือมีคุณภาพลดลงเมื่อเทยีบกับหมอลาํในสมัยกอน โดยเฉพาะความประณีต
ละเอียดออน ความมีสุนทรียะในการแสดง ยิง่กวานั้น  เมื่อขาดกระบวนการหลอหลอมในการ
ฝกฝนหมอลําอยางจรงิจังและมีระยะเวลาในการ “ขัดเกลาศิลปน” เพียงเล็กนอย  การเพาะบม
ศิลปนแบบอุตสาหกรรมก็เพยีงแตสามารถทําใหเกิดหมอลําที่เกิดจากการเรียนรู “ตามหลักสูตร”   
แตไมไดหมอลําที่เกิดจากการเพาะบมตาม “หลักการหรือแนวทางของหมอลํา”  

  
ดวยเทคโนโลยีการผลิตและการกระจายตวัเชนนีท้ําใหเกิดผล ๒ ดานซึ่งถา

ใชทฤษฎีมาอธิบายปรากฏการณดังกลาวก็จะบอกไดทัง้ ๒ แงมุมคือ หากใชทฤษฎีของอดอรโน
มาอธิบายก็จะเหน็วาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทําใหมีการผลิตหมอลําออกมามากจนเกิดการทาํ
ใหเปนมาตรฐานเดียวกนั  และศิลปนไมอาจเปนตัวของตัวเองมากนักเพราะตองผลิตเพื่อการ
ขายและตอบสนองความตองการของตลาด ดังนั้น ตลอดเวลาที่ผานมาของยุคอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม หากหมอลาํประเภทใดเปนที่นยิมก็จะมีเกิดการแขงขันกันตั้งหนาตั้งตาผลิตหมอลาํ
ประเภทนัน้จนลนตลาด และเมื่อการผลติที่เปนไปอยางเรงรีบจึงทาํใหผลงานไมมคีุณภาพ และ
กลายเปนผลเสียตอหมอลําในที่สุด 

อยางไรก็ตาม สําหรับหมอลํานัน้กลับเผชิญปรากฏการณ ๒ แบบเมื่อเกิด
การปะทะกับอุตสาหกรรมวฒันธรรม(ซึ่งมกีารใชเทคโนโลยีเปนหัวใจสาํคัญของการผลิตและมี
ผลกระทบตองานศิลปะ) คอืแบบที่เปนดานบวกและดานลบ หมายความวา ผูวิจยักลับมองวา 
เมื่อเทคโนโลยกีารผลิตนัน้กลายมาเปน “ตนทนุทางวัฒนธรรมแบบที่เปนรูปธรรม” ของหมอลํา
ดังที่ผูวจิัยอธบิายไปแลวนัน้ หมอลาํสามารถนํามาผสมผสานกับ“ตนทนุทางวฒันธรรมแบบที่
เปนนามธรรม” เพื่อผลิตผลงานไดเปนอยางดี ดังนัน้ ผูวิจัยจงึอยากชีใ้หเหน็วา แมเราใชทฤษฎี
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ของสํานกัแฟรงเฟรตมาอธิบายแตเราก็ไมไดมองเหน็เฉพาะผลกระทบดานลบตามทีท่ฤษฎี
อธิบายไวแตเพียงดานเดียว เพราะอีกดานหนึ่งที่เมื่อหมอลํามีการใชเทคโนโลยีเขามาสู
กระบวนการสรางอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ตั้งแตข้ันตอนการผลิต การกระจายและการบริโภคนั้น 
ก็มีผลกระทบที่เปนดานบวกทีท่ฤษฎีไมไดกลาวถึงอีกดวย ทั้งนี้เนื่องจากเวลาที่เกิดทฤษฎนีีก้ับ
เวลาในปจจุบนัหางกันนานถึง ๗๐ ป ซึ่งเพียงพอที่จะทาํใหเกิดปรากฏการณใหมๆขึ้นมา
นอกเหนือจากที่ทฤษฎีอธิบายเอาไว  

ผลกระทบแบบแรก แทนทีห่มอลําจะเปนฝายไดรับผลกระทบจากเทคโนโลยี 
หมอลํากลับสามารถใชเทคโนโลยีเหลานัน้มาเปนตนทุนทางวัฒนธรรมเพราะเทคโนโลยีทัง้หลาย
กลายเปนเครือ่งมือในการทาํมาหากินของหมอลํา และยังสามารถใชเทคโนโลยีเปนเครื่องมือ
สําหรับการผลิตผลงานการแสดงดังไดกลาวไปแลว แสดงใหเห็นวาหมอลําโดยเริ่มต้ังแตขั้นตอน
การนาํเทคโนโลยีมาใชเพื่อการผลิต(Production)   ไปจนถงึขั้นตอนทีน่ําเทคโนโลยีเขามาใชใน
ขั้นตอนการกระจาย(Distribution)  

ตัวอยางที่เหน็ไดชัดคือ ในชวงตอนตนยคุอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนัน้ หมอ
ลําตองติดตอกับเจาภาพผานสํานักงานหมอลําทีท่ําหนาที่เปนสื่อกลางแตเมื่อเกิดเทคโนโลยกีาร
สื่อสารที่ทนัสมัยมากขึ้น เชน มโีทรศพัทมือถือ มเีว็บไซตหมอลาํ ก็เกิดปรากฏการณของ
สํานักงานหมอลําที่ตองลดบทบาทของตวัเองลงไป เพราะหมอลําสามารถติดตอกับเจาภาพ
โดยตรงโดยไมตองผานสํานักงานหมอลาํอีกตอไป แสดงใหเห็นอาํนาจตอรองของหมอลาํมีมาก
ขึ้น นั่นหมายความวา หมอลําสามารถใชประโยชนจากเทคโนโลยีได และดูเหมือนเทคโนโลยีจะ
กลายเปนเพื่อนสนทิกับหมอลําอยางไมอาจแยกจากกนัได เพราะเอาเขาจริงๆ หมอลาํใน
สมัยใหม นัน้ตองมีการปรับตัวโดยการรูจักใชเทคโนโลยีใหมากขึ้น 

นอกจากหมอลําตองผลิตผลงานโดยพึ่งพาเครื่องมือ อุปกรณอันทนัสมัย
ดวยเทคโนโลยีในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ซึง่เครื่องมือและอุปกรณเหลานัน้ก็มีสภาพเปน
ตนทนุทางวัฒนธรรมอีกรูปแบบหนึง่แลว หมอลําในยุคใหมยงัตองมีความสามารถในการบรหิาร
จัดการธุรกิจหมอลําดวย ดงันัน้หมอลํากต็องอาศัยระบบการบริหารงานและการดําเนินชีวิตแบบ 
“อุตสาหกรรม” (ในทีน่ีห้มายถงึวธิีดําเนนิการแบบโรงงานอุตสาหกรรม เชน การมีระเบียบ
กฎเกณฑเพื่อการปกครอง การแบงฝายกนัทาํงาน การจางงานตามความสามารถและ
ประสบการณ-ผูวิจัย) เขามาชวยอกีทางหนึ่งจงึจะสามารถอยูรอดในยคุปจจุบันได พรอมกันนัน้ 
หมอลําก็ยงัตองรักษาระดับความสามารถทาง “วัฒนธรรม” (ในทีน่ีห้มายถงึวิถีแหงการอยูและ
เปนหมอลํา  เชน แบบแผน ธรรมเนียมปฏบิัติในการแสดง และความเปนอยูแบบครอบครัวใหญ
ของหมอลํา-ผูวิจัย) อันเปนตนทนุสาํคัญเอาไวควบคูและผสมผสานกนัไปทัง้ความเปน  
“อุตสาหกรรม” และ “วัฒนธรรม” 
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 การอยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทาํใหหมอลําสมัยใหมรูจกัปรับตัว

และเลือกเอาตนทนุทางวัฒนธรรมบางอยางมาใชเปนอํานาจในการตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม อีกทัง้ตนทุนทางวัฒนธรรมที่ไดผานการเลือกมานั้น หมอลําก็ยงัสามารถนํามาปรับ
ประยุกตใหเขากับประเภทของตัวเองไดดวย  เชน หมอลําประเภทคณะอยางหมอลําเรื่องตอ
กลอน ก็รักษาระบบการผลติผลงานการแสดงที่มีสวนของความเปน “วัฒนธรรม” เอาไวคร่ึงหนึ่ง 
เปนตนวา การคงความมีระเบียบแบบแผนการแสดงหมอลําเรื่องเอาไวเพื่อรักษาพืน้ที่และอัต
ลักษณของหมอลําแบบเดิม เพื่อเปนการรักษาสนุทรียะใหยงัคงความเปนหมอลําแบบดั้งเดิมทีม่ี
ฐานรากแบบหมอลําแทๆ สวนอีกครึ่งหนึ่งก็ยอมรับเอาระบบการทํางานแบบ “อุตสาหกรรม” มา
ใชเพราะในเมือ่หมอลํามีขนาดใหญข้ึน มีการผลิตผลงานจาํนวนมากขึ้น มีจํานวนคนและใช
ทรัพยากรมากขึ้น มีการทาํงานที่สลับซับซอนดวยการแบงหนาที่กนัทาํ มกีฎระเบียบรวมกนั ก็
ตองมีการควบคุมคุณภาพเพือ่รักษาความมีชื่อเสียงของตราสินคาคือช่ือเสียงของคณะเอาไว  
ยอมทาํใหกลายเปนการทํางานแบบโรงงานไปโดยปริยาย  

ในขณะทีห่มอลําซิ่ง ก็มกีารละวางตนทุนทางวฒันธรรมแบบดั้งเดิมโดย
เลือกบางอยางทิง้ไปมากเพราะไมเอื้ออํานวยตอความอยูรอด อีกทัง้ไมอาจจะหาสวนที่มาชดเชย
ตนทนุแบบดั้งเดิมได เนือ่งจากเปนหมอลําขนาดเลก็กวาและเนื้อหาการแสดงก็ไมหลากหลาย
เหมือนกับหมอลําประเภทอืน่   หมายความวา หากหมอลําซิ่งจะยังยดึอยูกับระบบ “วัฒนธรรม" 
เชน รูปแบบการแสดง แบบแผน ธรรมเนยีมปฏิบัติ การลําแบบหมอลํากลอนซึ่งเปนตนธารหรือ
รากเหงาของหมอลําซิง่เอาไวอยางแนบแนน หมอลําซิง่ก็จะไมมวีนัทีจ่ะเปนหมอลาํซิ่งได เพราะ
การลําแบบเดมินั้นยังไม “ซิ่ง” พอ และหมอลําแบบดั้งเดิมก็มีความเปน”วัฒนธรรม”อยูมากและ
รูปแบบการแสดงบางอยางก็อาจจะไมเหมาะสาํหรับกลุมผูชมสมัยใหมทีม่ีรสนิยมในการชมหมอ
ลําเปลี่ยนไป ดังนัน้หมอลาํซิ่งจึงตองมีการปรับตัวขนานใหญ คือ ตองเลือกขางวาจะเอาอะไรมา
ใสในความเปนหมอลาํที่มีเอกลักษณและเปนแบบฉบับขอตัวเองใหมากระหวางความเปน 
“อุตสาหกรรม” และความเปน ”วัฒนธรรม”  ผลก็จึงเปนอยางที่เหน็ในปจจุบันคือ หมอลาํซิง่ใช
แนวทางของความเปน”อุตสาหกรรม” เขามาจัดการการแสดงมากกวา เชน มีการลงทนุดาน
รูปแบบการผลิตมากกวาการลงทนุดานเนื้อหา มกีารวางสคริปตการแสดง ความสมัพันธระหวาง
เจาภาพเปนแบบลูกคา มกีารกําหนดและบริหารเวลาของการแสดงตามที่ตกลงกนัไวกับเจาภาพ
ซึ่งมีลักษณะเดียวกับการทาํงานในโรงงานที่จะทํางานไมเกินเวลา เปนตน 

สิ่งหนึ่งที่จาํเปนตองพจิารณาเสมอเมื่อใชทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของ
สํานักแฟรงเฟรตมาอธิบายปรากฏการณคือ หมอลาํนัน้เปนวัฒนธรรมพื้นบาน(Folk Culture)ทีม่ี
ฐานกวางมาก ทาํใหสามารถเกิดการแตกตัวทางวฒันธรรมไดเสมอ ดังจะเห็นไดจากการทีห่มอ



 ๕๓๐

ลํามีหลายประเภท หลายสาํนัก หลายตระกูลและมหีลายเบาหลอม จึงกลาวไดวา มีความร่าํรวย
ทางวัฒนธรรมอยูมาก  

ในขณะที ่ ทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น เปนการวิจารณวัฒนธรรม
ชั้นสูง (High Culture) เชน เพลงคลาสสิกที่มีฐานแคบ และไมสามารถแตกตัวออกใหมีความ
หลากหลายเชงิคุณภาพได ดังนัน้ เวลาทีว่ิเคราะหปรากฏการณของหมอลําจงึสามารถวิเคราะห
เชิงคุณภาพไดอยางหลากหลาย ซึ่งผูวิจยัเหน็วา กรอบและรูปแบบการการวิเคราะหบางประการ
ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจึงไมอาจจะนาํมาใชวิเคราะหหมอลาํไดทัง้หมด 

อยางไรก็ตาม ความเปนอุตสาหกรรมวฒันธรรมกย็ังมีคุณูปการบางอยาง 
เชน เปนการสราง “บันไดปลาโจน” ดานการหัดใหผูชมรูจกัชมหมอลําแบบทีละขั้น เชน การสราง
หมอลําซิง่ขึ้นมาในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็เปนการเริ่มตนไตระดับการชมหมอลําจากขัน้
พื้นฐานใหผูชมที่เปนคนรุนใหมที่ไมคอยคุนเคยกับหมอลําแทๆ ก็ไดเร่ิมตนชมหมอลาํรุนราวคราว
เดียวกนักับหมอลําซึ่งสวนใหญก็เปนวยัรุนเชนกัน จากนัน้ก็จะทําใหผูฟงรูจักการไตระดับการชม
หมอลําที่สูงขึน้เรื่อยๆ จนกวาจะรูวาหมอลําประเภทใดไพเราะตางกนัอยางไร  หมายความวา 
การทีห่มอลําซิ่งใชเทคโนโลยีในการแสดง ความแปลกใหมของดนตร ี ทาเตนของหางเครื่อง การ
ลําแบบสนุกสนานของหมอลําอยางทีเ่ปนอยูก็เทากับเปนการเปดทางเลือกใหผูชมที่เพิ่งรูจักหมอ
ลํา ไดเปดรับหมอลําดวยความรูสึกที่ไมเปน “ยาขมหมอใหญ” ที่รสชาติไมถูกปากคนรุนใหมซึง่
จะเปนลกูคาคนสําคัญของหมอลําตอไปในอนาคต  

 
สวนผลกระทบแบบที่สอง เมื่อใชทฤษฎีของสํานักแฟรงเฟรตวิเคราะหตนทุน

ทางวัฒนธรรมของหมอลาํ ก็จะทําใหมองเหน็วา ตนทุนบางอยางกไ็ดรับผลกระทบดานลบจาก
ความกาวหนาทางเทคโนโลยีจากระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมอยางทีท่ฤษฎีอธิบายเอาไว ที่เหน็
ไดชัดที่สุดคือ ความสามารถในการรักษาสุนทรียะและความมีศิลปะของการแสดงหมอลําลดลง
อยางมาก ความประณีตและความละเอียดออนในการลํากําลงัถดถอย การทาํงานทีต่องแขงกับ
เวลาและการที่ตองผลิตออกมาจาํนวนมากๆ ทาํใหผลงานของหมอลําบางสวนขาดความลกึซึ้ง
กินใจเพราะการทําดนตรีอยางลวกๆ ใชกลอนลําแบบ “เขี่ยๆ” จากทีใ่ดก็ได เชน กลอนลําและ
ผลงานของหมอลําของคายเทปคายตางๆที่ไดรับการผลิตออกมาจํานวนมากเพื่อกระจายสงไปสู
ตลาดผูฟง โดยคาดหวงัเพยีงวาจะมีกลอนลาํสกักลอนสองกลอนที่เกิดไดรับความนิยมขึน้มา 
สวนกลอนลําอื่นๆที่อยูในชดุเดียวกนัอาจจะเปนเพียงของแถม ดังนั้น จึงไมไดหมายความวา
กลอนลําทัง้หมดในแตละชุดจะไพเราะหรือดีเสมอกัน  

การที่มกีาร “เหอ” ผลิตผลงานบางอยางตามกนัไปเพราะกาํลังไดรับความ
นิยมก็เปนรูปแบบหนึง่ของการทาํงานแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมทีท่ําลายคุณคาทางศิลปะของ



 ๕๓๑

หมอลํา เชน ยุคหนึง่ที่หมอลําซิ่งกําลงัไดรับความนยิม ก็มกีารผลิตวซีีดีหมอลําซิง่ออกมาจนลน
ตลาด  ทั้งที่ผลงานของหมอลําซิ่งเหลานัน้เปนแบบสุกเอาเผากินทั้งดนตรีและการลํา เพียงเพื่อให
ไดรีบนําออกมาขายทันกับกระแสความนยิมของตลาดในชวงนั้น จึงกลายเปนผลงานที่มี
มาตรฐานต่าํลงไปทิศทางเดยีวกนัคือ ไมไดมีคุณภาพอยางที่ควรจะเปน หรืออีกตวัอยางหนึง่คือ 
เมื่อกระแสความนยิมหมอลาํเรื่องตอกลอนกําลงัไดรับความนิยม ก็มบีริษัทผลิตวีซดีีหมอลําบาง
บริษัทที่ตองการบันทึกการแสดงสดของหมอลําออกมาขาย แตกลับไมไดมีความรูหรือศึกษาใหดี
วา ผลงานของหมอลําบางคณะดีเพียงพอหรือไมหรือเหมาะสมถงึขั้นจะถายทําเพื่อนาํมาผลิต
เปนสินคาขายเพียงใด ก็รีบนําหมอลํามาแสดงแบบจัดฉากวาเปนการแสดงสดทั้งๆที่เปนการถาย
ทําในสตูดิโอ นับเปนการบดิเบือนความจริง เมื่อผลงานออกมาก็เปนเพียงการแสดงจอมปลอมซึ่ง
แทนที่จะเปนผลดีก็กลายเปนการทําลายชือ่เสียงของหมอลําไปโดยปริยาย  

ที่เปนผลรายกค็ือ เมื่อเกิดผลงานแบบจอมปลอม หรือมีการผลิตผลงานที่
ไมไดมาตรฐาน ไมมีคุณภาพอยางที่ควรจะเปนออกมาจากโรงงานของอุตสาหกรรมวฒันธรรม ก็
สงผลโดยตรงตอผูบริโภคคือ ทําใหผูบริโภครูสึกวาถูกหลอก และไมไดรับในส่ิงที่คาดหวงั กท็าํให
เกิดการเบื่อหนายและปฏิเสธที่จะเปดรับผลงานของหมอลําตอไป หรือหากมีการเปดรับแลวก็
เปนการไดฟง ไดดูแตผลงานที่ไมไดคุณภาพ การไดยินไดชมของผูชมก็จะกลายเปนเพียงการรับ
ความบนัเทงิแบบ “ดีกวาไมมีอะไรทํา” หรือ “เพื่อฆาเวลา” โดยไมตองแสวงหาความสนุทรยีะ 
หรือไมมีความคาดหวงัวาผลงานของหมอลาํจะยกระดับจติใจหรือทําใหเกิดความประเทือง
อารมณแกชีวติเลย   

ส่ิงสําคัญอีกอยางหนึ่งคือ นบัต้ังแตที่หมอลําไดเรียนรูและรูจักกับเทคโนโลยี
เพื่อการผลิตการแสดงยอนหลังไปประมาณ ๑๐ ปมาแลว( พ.ศ.๒๕๔๐ เปนตนมา) ผูใช
เทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําไมใชนายทนุของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเทานัน้ หากแตหมอลํา
เองก็เปนฝายที่ใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําไดดวยเชนกัน นั่นก็หมายความวา ปจจุบัน การ
เขาถึงเทคโนโลยีเพื่อการผลติซ้ํานัน้ มีความเปนประชาธิปไตยมากขึน้แลว หมายถึง ใครๆก็
สามารถใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําไดเชน  หมอลาํหลายๆคณะตางรูจักวาจะตองใชเครื่องเสียง
อะไรจึงจะทาํใหผลงานออกมาดี จะตองออกแบบการแสดงอยางไรจึงจะดูนาตื่นตาตื่นใจ รวมไป
ถึงหมอลํามีความรูถงึขั้นจะบันทกึการแสดงสด บันทกึเสียง และตัดตออยางไรจึงจะไดผลงาน
ออกมาดี ตัวอยางเชน หมอลําบางคนกม็หีองบนัทกึเสยีงเปนของตัวเอง สามารถควบคุมดูแลการ
ผลิตผลงานเบือ้งตนไดทัง้หมด เพียงแตก็ยงัขาดตนทุนทีจ่ะไปเผยแพรและโปรโมตเทานั้น  

ดังนัน้ เมื่อเจาของวฒันธรรมสามารถเขาถึงและใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิต
ซ้ําไดเอง กห็มายความวา เจาของวฒันธรรมยอมมคีวามสามารถและมีอํานาจที่จะเปนผูผลิต
โดยไมตองอยูภายใตการกาํกับดูแลของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอีกตอไป เจาของ



 ๕๓๒

วัฒนธรรมยอมมีอิสระที่จะสรางสรรคผลงานตามความตองการของตนเองได หมอลําไมไดถูก
นายทนุครอบงําและสัง่การผลิตแตฝายเดียว เพราะการใชเทคโนโลยีเพื่อการผลติซ้ําไมไดเปน
อํานาจของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแตเพียงผูเดยีวอีกตอไป ในเมื่อตอนนี้หมอลําก็รูจักใช 
และเขาถึงการใชเทคโนโลยีเหลานั้นดวยเชนกนั 

ปรากฏการณการเขาถงึเทคโนโลยเีพื่อการผลิตซ้ําอยางเปนประชาธิปไตยนี้
จึงไปหักลางกบัทฤษฎีของสาํนักแฟรงเฟรตไดอยางมาก เพราะอยางนอย เมือ่หมอลําไดใช
เทคโนโลยีเพื่อการผลิตผลงานการแสดง ก็ไดมีสวนทําใหผูชมมีโอกาสทีจ่ะเปรียบเทียบผลงาน
ทางศิลปะการแสดงของหมอลําแบบตางๆ รูจักการเลือกชมหมอลําและวิจารณหมอลําไดมากขึ้น 
ไมใชแตเพียงตองยอมรับส่ิงที่ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมผลิตมาใหแตฝายเดียวโดยไมมีสิทธิ
เลือกหรือตอรองจนกลายเปนผูชมที่เฉื่อยเนือย เซื่องซึม หรือเปนปจเจกชนจอมปลอม (Pseudo 
individuality) อีกตอไป 

 
หมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเมื่อมองผานทฤษฎ ี “การผลติซ้ําดวย

เครื่องจักรกล” ของวอลเตอร เบนจามนิ 
ตามแนวคิดของวอลเตอร เบนจามิน นั้นจะเหน็วา เบนจามนิสนับสนุน

และมีความเหน็วา เทคโนโลยีเปนเครือ่งมือหรือเปนปจจัยทีม่ีประโยชนสาํหรับการผลิตซ้ํางาน
ศิลปะในยุคอตุสาหกรรมวฒันธรรมเปนอยางยิ่ง เบนจามินมองเห็นขอดีของการผลิตซ้ําที่ตอง
อาศัยเครื่องจกัรกลและเหน็ดวยทีง่านศิลปะจะใชกระบวนการผลิตและการกระจายใหไปสูผูรับ
สารไดอยางทัว่ถึง ใหผูบริโภคสามารถเขาถึงเพื่อที่จะเสพยงานศิลปะไดอยางเทาเทียมกัน และ
เทคโนโลยทีี่ใชเพื่อการผลิตซ้ํานัน้ยงัสามารถทําลายรัศม(ีaura)หรือความสูงสง ความเปนหนึง่
เดียวของงานศิลปะซึ่งเปนอปุสรรคกั้นไมใหผูรับสารเขาถึงงานศิลปะนั้นไดอีกดวย  นอกจากนัน้ 
เทคโนโลยีการผลิตซ้ํายังชวยใหผูรับสารมีทางเลือกเกิดขึน้มากที่จะเปดรับหรือเลือกชื่นชมงาน
ศิลปะไดตามความพึงพอใจของตน  

การอธิบายปรากฏการณดวยแนวคิดนี ้ เราจะเห็นไดจากการทีห่มอลํา
สามารถสัง่สมตนทนุทางวัฒนธรรมไดเพิ่มมากขึ้น เพราะอาศัยเทคโนโลยีเขามาชวยนับต้ังแตข้ัน
กระบวนการผลิต เชน การใชอุปกรณ เครื่องเสียง กาํลังคนและนักแสดงจาํนวนมากเพื่อ
สรางสรรคผลงานในชัว่เวลา ๑ คืน จนผลงานเหลานัน้สารมารถสรางความตื่นตาตื่นใจใหผูชม
และกลายเปนเครื่องมือในการสืบทอดชื่อเสียง หรือสรางชื่อเสียง การทําใหหมอลาํเปนที่ติดอก
ติดใจผูชม จนกระทั่งเปนที่ยอมรับและเปนที่รูจกั เปนทีน่ิยมกนัโดยกวางขวางทั่วทุกภาคของ
ประเทศ ทาํใหหมอลาํกลายเปนการแสดงที่ไมใชความเชยลาสมยั ไมใชเร่ือง “บานนอก” หรือ 
“ชั้นต่ํา” อีกตอไป(หมอลําไดตอสูเพื่อใหหลุดพนจากขอกลาวหานี้มาโดยตลอดตั้งแตสมัย ร.๔ ที่
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มีประกาศหางเลนแอวลาวหรือหามดูหามเลนหมอลาํในสมัยนัน้ เพราะทรงเหน็วาการเลนแอว
ลาวเปนการละเลนของชนชัน้ไพรเปนการแสดงของชนชัน้ขาทาส)    

แมหมอลําจะมีรากเหงาการแสดงมาจากสือ่พื้นบานแตหมอลําก็ได
พิสูจนแลววาเมื่อเวลาผานไปยิ่งยาวนาน “อายุกระดูก” ของหมอลําก็นับวันจะแข็งแกรงมากขึ้น 
ดังนัน้หมอลาํสามารถไปไดไกลและคงความเปนอัตลักษณไดเหนียวแนนยิง่กวาการแสดง
พื้นบานอืน่ๆทัว่ๆไปที่นับวันจะถูกลืมและสูญหายไปจากสังคม แตการที่หมอลาํยงัอยูในวงจรการ
ผลิตซ้ําดวยเครื่องจักรกลในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น จึงนับวาเปนสวนสาํคญัที่แสดงให
เห็นวาสื่อพื้นบานหมอลําไดรับการคัดเลือกจากระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมที่จะนํามาผลิตเปน
สินคาทางวัฒนธรรมตลอดมาตั้งแตเร่ิมมเีทคโนโลยีการผลิตซ้ําทีท่ันสมัย  

หลักฐานที่เหน็ไดชัดเจนที่สดุของการนาํเทคโนโลยีการผลิตซ้ํามา
ผลิตผลงานของหมอลาํนี้คอืการที่ราน ต.เง็กชวน ของนาย ต.เง็กชวน หรือนายเตียเงก็ชวน ไดทํา
กิจการแผนเสยีงตรากระตายขึ้นมาและไดลองบันทึกเสยีงเพื่อการจําหนาย และปรากฏหลักฐาน
ชัดเจนวา เมือ่ ปพ.ศ. ๒๔๘๑ไดมีการบนัทกึเพลงของภาคตางๆเอาไว ในจาํนวนนั้นม ี “หมอลาํ
หมอแคน” ของภาคอีสานอยูดวย นัน่กห็มายความวา “หมอลาํ” ไดรับการนาํไปผลิตซ้ําดวย
เทคโนโลยีการผลิตแผนเสียงมานานนับ ๗๐ ปแลว(นับถงึ พ.ศ. ๒๕๕๐-ผูวิจัย) (ไพบูลย แพงเงนิ
,๒๕๓๔)  

ดังนัน้ การที่หมอลําไดรับการคัดสรรทางวัฒนธรรมและเขาสู
กระบวนการผลิตแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมก็เปนเครื่องยนืยันและเปนเครื่องรับรองวา 
เทคโนโลยีจะยังเปนทีพ่ึ่งพา ยังเปนฐานกาํลังหลักอันมั่นคงที่จะปูทางใหหมอลําสามารถเดนิ
ตอไปไดอยางยาวไกล และเทคโนโลยีก็จะเปนเรื่องมือที่ใชสรางและสืบทอดตนทนุทางวัฒนธรรม
ใหหมอลาํไดอยางไมรูจบ  

ปรากฏการณที่สําคัญเมื่อมองผานแวนทฤษฎีของเบนจามินคือ 
ปรากฏการณที่เทคโนโลยีการสื่อสารและเทคโนโลยีสื่อมวลชนสมัยใหมชวยทาํลายรัศมี
(aura)ของหมอลํา อันเกิดจาก“สํานักงานหมอลํา” ซึง่เปนตัวกลางทีม่ีบทบาทสาํคัญเสมอมา ใน
ระยะแรก ยุคตนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่เทคโนโลยีการสื่อสารยังไมกาวหนาเชนทุกวนันี้  ตอง
ยอมรับวา  “สํานักงานหมอลํา” มีสวนในการสรางภาพลักษณใหกบัหมอลําอยางมาก กลาวคอื 
การที่สาํนกังานหมอลาํเปนสื่อกลาง (medium) เปนผูทีท่ําหนาทีเ่สมอืน “คนทรงเจา” ที่ทําหนาที่
เชื่อมโยง ประสานงาน ใหผูชมหรือเจาภาพไดติดตอกันกับหมอลาํนัน้(สมัยกอนถาไมมีสํานักงาน
หมอลํา เจาภาพก็มีขอมลูเกี่ยวกับหมอลําเพยีงไมมาก) นอกจากทาํหนาที่เปนสื่อกลางแลว 
สํานักงานหมอลํายังทําหนาที่เปนผูปรุงแตง ตอเติม เสริมความรูสึกใหเกิดบางอยางที่เหนือจริง 
หรือมากกวาความจรงิที่เปนอยู เพราะตองการ “เชียร” หรือตองการโนมนาวใหเจาภาพที่กาํลัง
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ลังเลที่จะตัดสินใจอยากจางหมอลําไดจางคณะที่ตนเองอยากจะจาง หรือมีสวนในการปอน
ขอมูล เปลี่ยนแปลงความคดิ ทัศนคติ ที่มตีอคณะหมอลําที่กาํลังจะจางไดดวย    

บทบาทสําคญัของสํานกังานหมอลําคือการใชส่ือเพื่อการสรางภาพและ
เปนผูเผยแพรหรือกระจายขอมูลเกี่ยวกับหมอลํา  สื่อประเภทแรกสุดที่พบเห็นไดมากที่สุดคือส่ือ
สิ่งพิมพ เชน การนําโปสเตอรภาพคณะหมอลาํคณะนอยใหญทั้งหลายทัง้ปวงมาปดตามผนงั
สํานักงานหมอลําเพื่อที่เจาภาพจะไดเหน็ภาพความยิง่ใหญ และความสวยงามของหมอลํา คือ
เห็นภาพที่แสดงความหรูหราอลังการของเสื้อผาหมอลาํและหางเครื่อง ตลอดจนจํานวนของหมอ
ลํา เพยีงสื่อโปสเตอรประเภทเดียวกท็าํใหเหน็ภาพของหมอลําไดในระดับหนึง่แลว ยังไมนับรวม
กับการใชสื่อประเภทอื่นเพื่อโปรโมตหมอลาํ โดยสํานกังานหมอลําเปนผูนาํผลงานการลาํของ
หมอลําไปโปรโมต โฆษณาออกอากาศผานสถานวีทิย ุ ก็เปนการทาํหนาทีอ่ยางหนึ่งของ
สํานักงานหมอลํา การจัดประกวดหมอลําเปนประจําทุกเสารอาทิตยในสมัยกอนก็เปนการ
เสริมสรางภาพของหมอลําอีกแบบหนึง่ของสํานักงานหมอลําเพราะทาํใหผูชมไดเหน็หนาตา เห็น
การแสดงของหมอลํา   

ตอมาระยะที ่ ๒ ในยุคที่มเีทคโนโลยีการสื่อสารและการคมนาคมเจรญิ
ขึ้นมาเต็มที่แลว เปนยุคที่หมอลาํและผูชมที่เปนเจาภาพไมจําเปนตองพึ่งพาสาํนักงานหมอลาํ
มากนัก เพราะผูชมสามารถเขาถึงและเปนเจาของเครื่องมือการสื่อสารได เขาถงึสื่อมวลชน
ประเภทตางๆได หมอลาํกบัผูชมก็สามารถติดตอกันไดเองโดยไมตองผานนายหนาอีกตอไป การ
ที่ผูชมสามารถเขาถงึแหลงขอมูลและติดตอกันกับหมอลําไดโดยงายจึงทาํใหสํานกังานหมอลํา
หมดความจําเปน หรือลดความสาํคัญไปโดยปริยาย เพราะไมตองใชตัวกลางในการเชื่อมโยง
ติดตอกันอีกตอไป  

ผลดีของการใชเทคโนโลยีการสื่อสารและการคมนาคมนี้คือผูชมสามารถ
ตรวจสอบและเลือกหมอลาํไดเองจากสายตาความคิดและการตัดสินใจของตัวเอง โดยไมตอง
ผานการปรุงแตงจากใครๆ เชน ผูชมสามารถเลือกดูผลงานหมอลํา หาขอมูลผลงานการแสดง
กอนจะเลือกตดัสินใจจางโดยติดตามจากวีซีดีหรือจากการโฆษณาทางโทรทัศน หรือการแสดง
สดหนาเวทีไดเลย เพราะการคมนาคมสะดวกทําใหเดนิทางไปดูหมอลําไดงายขึน้ ผูชมจึงรูเห็น
และมีขอมูลของหมอลาํมากขึ้น  เทคโนโลยีสื่อมวลชนที่ใชเพื่อการเสนอเนื้อหาของหมอลาํ
ดังกลาวจึงเปนการทําลายรศัมี(aura)ของหมอลํา เพราะชวยทําใหผูชมสามารถเขาถึงหมอลําได
งายมากขึน้ สะดวกรวดเร็วและมีทางเลือกมากขึ้น 

นอกจากกรณกีารใชเทคโนโลยีสื่อมวลชนเพื่อการชวยเผยแพรและชวย
ใหเขาถงึหมอลําโดยสะดวกดังกลาวแลว  การที่มเีทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ํานัน้ ยงัชวยใหหมอลํา
ในฐานะผูผลิตสามารถสืบทอดและเสริมสรางตนทุนทางวัฒนธรรมของตนเองไดอีกดวย เชน คน
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ที่อยากเปนหมอลํา หากมใีจรักที่จะเปนหมอลําก็สามารถเรียนเปนหมอลําไดอยางไมมีขอจํากัด 
คณะหมอลําทีอ่ยากเรียนรูประสบการณการแสดงตัวเองวาผลงานการแสดงหนาเวทเีปนอยางไร
ก็สามารถใชวธิีบันทึกเทปไวดูความเปลี่ยนแปลงและดคูวามกาวหนาได หากอยากรูวาคณะหมอ
ลําไดรับความนิยมชมชอบมากเพียงใด อยากรูวาชื่อเสยีงเปนอยางไรก็เพยีงแตติดตามจาก
ผลลัพธของยอดขายผลงาน การตอบรับการโฆษณาผานสื่อมวลชน เปนตน  ส่ิงเหลานี้ลวนแตใช
เทคโนโลยีเขามาชวยในกระบวนการการผลิต การกระจาย และการบริโภคทุกขั้นตอน  

นอกจากทาํใหสืบทอดตนทนุฝายผูผลิตแลว ยงัทาํใหเกิดตนทนุทาง
วัฒนธรรมแกฝายผูชมหมอลําดวย เพราะเทคโนโลยกีารผลิตซ้ํานัน้มีสวนทําใหการฟงหรือชม
หมอลํานัน้เปนเรื่องงาย สะดวกขึ้นและแพรหลายกวางขวางไปอยางมาก เชน  การเลือกชมหมอ
ลําจากสื่อประเภทตางๆ ทัง้ทางโทรทัศน วีซีดี และเทป นัน่หมายความวา ผูชมหมอลําไมไดใช
การเปดรับส่ือแบบ Substitution (คือเลือกดูสื่อเดียว หรือเลือกดูส่ือหนึ่งแลวเอาไปใชแทนการดู
สื่ออ่ืน)   หากแต ผูชมหมอลําใชวิธกีารดหูมอลําแบบ Addition คือ ดูวีซีดีหมอลําแลวยังตองไปดู
การแสดงสดอีกดวย 

ยิ่งกวานั้นเมื่อมีการใชสื่อทีท่นัสมัยลาสุดอยางอนิเตอรเนต็แพรหลาย
มากขึ้น การใชส่ือมวลชนเพื่อเปดรับเรื่องหมอลาํก็ไมเปนเพยีงเพื่อความบนัเทิงแตอยางเดยีวอีก
ตอไป หากแตยงัเปนการใชสื่อเพื่อศึกษาและรวบรวมเรื่องเกีย่วกับหมอลําทัง้ของไทยและ
ตางประเทศ ทั้งแบบที่เปนการศึกษาอยางเปนทางการและมีสาระ และแบบไมเปนทางการ ทั้ง
แบบที่เปนการสรางฐานขอมลูเพื่อความบนัเทงิ เพื่อสรางกระแสความนิยม สรางแฟนคลับของ
หมอลําโดยมกีารติดตามการแสดง มีการใหขอมูลเชิงลกึ มีการวิพากษวิจารณ เสนอแนะความ
คิดเห็นเรื่องราวทัศนคติเกี่ยวกับหมอลาํและนักแสดงในคณะหมอลํา ตลอดจนมีการตั้งกระทูถาม
ตอบเกี่ยวกับเร่ืองราวของบคุคลในวงการหมอลําที่มีคนชื่นชอบกนัอยางกวางขวาง แสดงใหเห็น
การสื่อสารแบบมีสวนรวม ระหวางสื่อมวลชนกับเทคโนโลย ี คือความเจริญทางเทคโนโลยีนัน้ 
ไมไดทําลายความสัมพนัธระหวางผูสงสารกับผูรับสาร แตกลับกระชับความสัมพนัธระหวางผูสง
สารกับผูรับสารใหมากขึน้  

การใชสื่ออินเตอรเน็ตเพื่อการติดตามเรื่องเกี่ยวกับหมอลํานัน้แสดงให
เห็นวิวฒันาการของการใชส่ือเพื่อติดตามเรื่องหมอลาํของคนในปจจุบันนัน้ทันสมยัขึ้นมาก แสดง
วาระดับชนช้ันของคนที่สนใจและติดตามหมอลํานัน้ขยายขอบเขตเพิม่ข้ึนอีกมาก เพราะคนที่จะ
สามารถสรางเว็บไซตและเขาไปชมเว็บไซตเกี่ยวกับหมอลํานัน้ยอมเปนคนที่มีความรูดาน
อินเตอรเน็ต นัน่กห็มายความวาคนเหลานั้นสวนใหญยอมเปนชนชั้นกลางที่มีการศึกษาดี
พอสมควร และจากปรากฏการณที่เกิดขึ้นนี้ก็เปนเครื่องยนืยนัไดสองประการที่สอดคลองกับ
แนวคิดของเบนจามนิคือ  



 ๕๓๖

๑.เทคโนโลยมีีสวนชวยใหเกิดการวพิากษวิจารณงานศิลปะอยางเปน
ประชาธิปไตย และเขาถึงงานศิลปะไดอยางกวางขวาง คือทําใหผูชมไดมีโอกาสใชเทคโนโลยีเพื่อ
การศึกษาหรือเปดรับหมอลําไดมากขึ้น 

๒.เทคโนโลยมีีสวนชวยใหเกิดทางเลือกและเปดโอกาสใหคนทั่วไป
สามารถเขาถงึงานศิลปะไดอยางทั่วถึง และเปนการสรางวงจรใหมีการผลิตงานศิลปะตอไปอยาง
ไมมีที่สิ้นสุด เพราะเมื่อมีผูชมผูอาน ก็ยอมทาํใหผูผลิตเกิดแรงจูงใจที่จะผลติผลงานออกมา
เร่ือยๆ  

 
นอกจากนีก้ารผลิตผลงานการแสดงของหมอลําในสมยัปจจุบันที่มีการ

ใชทั้งเสื้อผา นักแสดงจาํนวนมาก ตลอดจนเทคโนโลยีเครื่องมือ อุปกรณ ประกอบการแสดงที่
ทันสมยั มีการลงทนุเปนเงนิมหาศาลเมื่อเทียบกับส่ือพืน้บานประเภทอืน่ๆ ยิ่งทําใหการแสดงของ
หมอลําดนูาตืน่ตาตื่นใจนัน้ยังเปนการสรางบรรยากาศ สรางแรงจงูใจที่จะเรียกคนใหหนัมาสนใจ
การชมหมอลาํมากขึ้น เพราะการแสดงที่มกีารเตรียมการอยางพรอมสรรพสมบูรณแบบนั้น ถือวา
เปนเครื่องยนืยันถงึความตั้งอกตั้งใจสรางสรรคและเปนการทุมเทพลังแรงใจของผูผลิตงาน
ศิลปการแสดงออกมาอยางเต็มที่ จงึสงผลถึงผูชมที่เกิดความรูสึกวาการชมหมอลาํเปนมหรสพที่
สําคัญของภาคอีสาน และภาพลักษณของหมอลาํก็ไดรับการยกระดบัข้ึนมากวาสมัยกอน ไมใช
เร่ืองลาสมัยอกีตอไป เนื่องจากการแสดงหมอลําที่ไดรับการปรับเปลีย่นใหเปนการแสดงที่มีความ
หลากหลายในตัวเองและเปนสื่อพืน้บานที่ใหความบนัเทิงไดอยางครบครันที่สุดเมือ่เทียบกบัส่ือ
อ่ืนๆในภาคอสีาน  

การนาํเทคโนโลยีเขามาใชในการแสดงทําใหหมอลาํมีความหมายมาก
ไปกวาสื่อพื้นบานธรรมดาๆ โดยถูกสรางใหเปนการแสดงทีย่ิ่งใหญ อลังการ และเปนการแสดงที่
สราง “มูลคา” จนเปนที่ยอมรับทั้งในเชิงอุตสาหกรรมโดยเปนวัตถุดิบที่สามารถนาํไปแปรรูปเปน
ผลผลิตที่มีราคาอยางหนึ่งของนายทุน คายเทป และนอกจากนี้ยงัเปนทีย่อมรับในเชิงวัฒนธรรม
โดยการใหความหมายอนัม ี “คุณคา” ของหมอลํา เชน มีคุณคาในฐานะที่เปนตัวแทนของ
ศิลปวัฒนธรรมของคนอีสาน มีคุณคาในฐานะที่เปนการแสดงทีม่ีอัตลักษณของความเปนชาว
อีสานอยางเต็มเปยม ทัง้ยังอยูในฐานะเสมอืนหองสมุดเคลื่อนที่อันเปนแหลงที่รวบรวมเอา
ความรูและความบันเทงิสารพัดมารวบรวมไวดวยกนัสุดแทแตวาจะเลือกคนหาเอาความรูหรือ
ความบนัเทงิ  

อยางไรก็ตาม หากใชทฤษฎีของเบนจามนิมาพิจารณาก็จะเห็นวา แม
ทฤษฎีของเบนจามนิจะอธบิายปรากฏการณของหมอลํายุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดเปนสวน
ใหญ ในกรณทีี่หมอลาํเองกม็ีการใชเทคโนโลยีเปนอยางมากและเกิดประโยชนทัง้ใน ๓ ระดับคือ  



 ๕๓๗

การผลิต การกระจายและการบริโภค แตแนวคิดของเบนจามนิก็ไมไดอธิบายครอบคลุมถึงการ
แตกตัวและการกระจายตัวของงานศิลปะเมื่อเกิดการปะทะกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เพราะใน
ความเปนจริงของยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้นทําใหหมอลําเกิดการแตกตัวออกมาเปนหลาย
ประเภท และแตละประเภทนัน้กย็ังมกีารปรับตัวไปอยางหลากหลายเมื่อมีการใชเทคโนโลยีเขา
มาเกีย่วของในการผลิต   การกระจายและการบริโภค  

 
๒.ในการวิเคราะหวาผูชมหมอลําและหมอลํา พบวามกีระบวนการตอรองดานเพศ

สภาพ (gender) ชนชั้น(class) และเชื้อชาติ(race)กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ดังนี ้
-การตอรองทางเพศสภาพ  เพราะมีเทคโนโลยกีารผลิต จึงเปดโอกาสใหผูหญงิ

กาวทนัโลกความเปนจริง ชวยใหเกิดการตอรองทางเพศสภาพไดมากขึ้น เพราะความทนัสมยั
ของเทคโนโลยีเชน การสื่อสารและสื่อมวลชนทีเ่ปนอยู ทําใหผูหญงิไดเห็นและไดดูตัวอยางของ
ผูหญิงที่กลาแสดงออกอยางเสมอภาคทัดเทียมผูชายนั้น สามารถแสดงออกไดอยางไร ไมวาจะ
เปนการแสดงบนเวทีของหมอลํา หรือการชื่นชมหมอลําของผูชมที่อยูหนาเวที  โดยเฉพาะผูหญงิ
ที่สามารถยึดครองพื้นที่วางหนาเวทหีมอลําไดอยางไมแพใคร  เปดโอกาสใหเพศที่สามไดมพีื้นที ่
เทากับมีเวททีีเ่ปนของตัวเอง (เชน เวทีแหงการเปนครูฝก เวทีแหงการออกแบบตัดเย็บเสื้อผาหาง
เครื่อง ออกแบบชุดนักแสดงคนอืน่ๆ ซึ่งลวนแตไดรับการยอมรับอยางกวางขวางในฐานะเปนผูมี
บทบาทสําคญัในวงหมอลาํ)   

-การตอรองทางชนชั้นเกิดขึน้ได  เพราะมีเทคโนโลยีทําใหชนทกุชั้นไดเขาถึง
หมอลําไดอยางเทาเทียมกัน เกิดการลดชองวางระหวางชนชั้น  ทาํใหทุกชนชั้นเทาเทียมกันที่จะ
เขาถึงงานศิลปะ เปรียบเสมือนเทคโนโลยีคือ บัตรผานประตูที่ขายใหทกุๆคนที่ตองการซื้อเขาไป
ดูงานศิลปะ ดงันัน้ หากตราบใดที่แผนวีซดีีหมอลํา เครื่องเลนวีซีดี  ตลอดจนอินเตอรเน็ต เว็บไซต
หมอลํา ยังคงมีอยูในโลก ก็ไมไดเปนอุปสรรคที่จะทําใหผูสนใจ เร่ืองราวและความบนัเทงิ
เกี่ยวกับหมอลํา  

-การตอรองทางเชื้อชาติเกิดขึ้นได เพราะมีเทคโนโลย ี จึงทาํใหทุกเชือ้ชาติ ได
เขามารูจักหมอลํา ทําใหหมอลํากลายเปนทีย่อมรับ และเกิดการผลติซ้ําได เนื่องจากมหีลายๆ
เชื้อชาติที่ใหการสนับสนุนหมอลํา  เชน คนตางประเทศที่สนใจและคนควาหาความรูและความ
บันเทงิจากหมอลํา ทําใหคนตางเชื้อชาติเห็นคุณคาและความสาํคัญของหมอลาํ รูจักหมอลาํ 
ดังนัน้ เมื่อหมอลําเปนที่สนใจ จึงเปนอํานาจตอรองทีถู่กสรางขึ้นใหหมอลํามีความหมายมากกวา
เปนการแสดงพื้นบานธรรมดา หากแตกลายเปนแหลงทรัพยากรทางความรู เปนแหลงความ
บันเทงิอนัหลากหลาย ครบครัน และแปลกใหมที่จะเรียนรูหรือศึกษา อันเนื่องมากจากเทคโนโลยี
ชวยใหเขาถงึไดงาย 



 ๕๓๘

 
๓. ในการสงัเคราะหและอธิบายวากระบวนการตอรองดานเพศสภาพ (gender) 

ชนชั้น(class) และเชื้อชาติ(race) ของผูชมหมอลาํและหมอลํานัน้ สามารถนําไปสูการสรางและ
พัฒนาทฤษฎแีบบตะวันออกที่จะอธิบายปรากฏการณของหมอลําไดดังนี้  

  เนื่องจากสิง่ที่สํานักแฟรงเฟรตและเบนจามินอธิบายเอาไวซึ่งไมครอบคลุม ทํา
ใหผูวิจัยตองพยายามหาขอคนพบใหมเกีย่วกับหมอลาํซึ่งจะนําไปสูการสรางทฤษฎใีหมขึ้นมา 
และการใชทฤษฎีของเบนจามิน เร่ืองการผลิตซ้ํางานศิลปะโดยเครื่องจักรกลมาอธิบาย
ปรากฏการณที่เกีย่วกับหมอลํา นอกจากอธิบายเรื่องประชาธิปไตยในการเขาถงึงานศิลปะแลว 
ยังอธิบายเรื่องการวิจารณศลิปะของผูรับสารอีกดวย และผูวิจัยจะเชือ่มโยงถึงวา เราสามารถเอา
ทฤษฎนีี้มาตอยอดถึงเพื่ออธบิายถงึการนาํเทคโนโลยทีี่นาํมาใชเพื่อการตอรองทางเพศสภาพ ชน
ชั้น และเชื้อชาติไดอีกดวย    

จากการตอรองทางเพศสภาพ ชนชัน้ และเชื้อชาติดังกลาว ทําใหผูวจิัยเหน็ได
วา สื่อพืน้บานที่มีความเปนตะวนัออกนัน้ จะตองอยูใกลชิด และสามารถตอบสนองความเปนไป
และรับใชวิถีชวีิตของคนในชมุชนไดทุกรูปแบบ ทําใหเกดิความเทาเทยีมกนั ทางเพศสภาพ ชน
ชั้น และเชื้อชาติอยางทีห่มอลําในปจจุบนัซึ่งมีการใชเทคโนโลยีเพื่อผลิตซ้ํากําลงัเปนอยู และการ
ที่หมอลาํจะอยูไดนั้น หากใชฐานแนวคิดทางทฤษฎีตะวันตกมาก็จะเห็นวา ทฤษฎทีี่นาจะนํามา
เปนตนแบบทีจ่ะตัดเย็บใหเกิดทฤษฎีใหมไดนั้น นาจะเปนทฤษฎีของวอลเตอร เบนจามิน ที่แสดง
จุดยืนวา เทคโนโลยกีารผลติซ้ํานัน้ เปนผลดีตองานศิลปะอยางแนนอน ดังนัน้ อยางในกรณีของ
หมอลําก็เชนกนั การทีห่มอลําจะตอยอดจากทฤษฎีของเบนจามนินัน้กน็าจะเหมาะสมที่สุด 
เพราะเบนจามินไดอธิบายปรากฏการณของหมอลําไดดีที่สุด คือ การเปนประชาธิปไตยและการ
เขาถึงงานศิลปะอยางไมเลอืกชั้นวรรณะ ไมเลือกเพศสภาพ ที่สําคัญคือ เทคโนโลยีการผลิตยงั
เปนประโยชนในการชวยเอือ้ใหเกิดการตอรองไดเปนอยางด ี 

แตกระนั้น ผูวิจัยยงัเห็นวาก็ยังเหน็วา ทฤษฎกีารผลิตซ้ํางานศิลปะดวย
เครื่องจักรกลของเบนจามนิก็ยังไมอาจอธบิายปรากฏการณของหมอลําไดทั้งหมด เพราะหากนํา
แนวทฤษฎีเร่ืองตนทุนทางวฒันธรรมมาอธิบายปรากฏการณรวมแลว ก็จะพบวา ยงัมีแนวคิด
เร่ืองตนทนุทางวัฒธรรมที่ชวยอธิบายวา หากจะใหหมอลําสามารถธาํรงอยูอยางมัน่คงได หมอ
ลําตองมีตนทนุอะไรบาง  

 
๔.ในการวิเคราะหวาหมอลาํแตละประเภทที่มีอยูในปจจบุันอาศัยตนทนุทาง

วัฒนธรรม(cultural capital) ที่จะทําใหสามารถยืนหยดัตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ได ดังนี้  



 ๕๓๙

การนาํตนทุนวัฒนธรรมมาใชเพื่อการตอรองของหมอลาํแตละ
ประเภทนัน้มคีวามแตกตางกันออกไปตามประเภทของหมอลํา และแตละประเภทก็ยังมี
ความสามารถในการจัดการใชตนทนุเหลานั้นตางกนัออกไปอีกดวย   เชน  หมอลาํแบบหมอลาํ
เร่ืองตอกลอนเปนหมอลําทีม่ีขนาดใหญ จึงสามารถเปนศนูยรวมหมอลําที่มีความสามารถอนั
หลากหลายเขาไวดวยกัน  มคีวามนาสนใจหลายอยางทัง้รูปแบบการแสดงที่มกีารปรบัเปลี่ยนอยู
เสมอ ทั้งภาพลักษณของคณะหมอลําทีม่ีเนื้อหาการแสดงทีห่ลากหลายซึง่เรียกไดวา “ครบเครื่อง
เร่ืองความบนัเทิง” เชน มทีั้งเพลง ทั้งโชวหางเครื่อง ทั้งตลก ทั้งเรื่องหมอลํา บางคณะก็มีหมอลํา
ชื่อดังที่เปนจุดสนใจของผูชมอยูในคณะดวย จึงทําใหหมอลําเรื่องตอกลอนมนี้ําหนักนาเชื่อถือ 
และมีแนวโนมวาจะสามารถสรางจุดขายไดมากขึ้นเรื่อยๆ คุณสมบัติเหลานี้จึงกลายเปนสวน
สําคัญของหมอลําที่แตละคณะก็พยายามจะสรางและสรรหาใหเกิดและกลายเปนสวนที่โดดเดน
ที่เปน “มูลคาเพิ่ม” ของคณะหมอลาํ ดังนัน้ นายทนุยอมตองใหความสําคัญกับหมอลําคณะที่มี
ตนทนุวัฒนธรรมสูง เชน เปนคณะทีม่ีชือ่เสียง มีความสามารถมาก หมอลาํในคณะแสดงไดดี 
ไดรับความนิยมและผูชมใหความรักและความศรัทธามาก มีเร่ืองกลอนลําที่นาสนใจ การเปน
หมอลําที่มีขนาดใหญ และมีชื่อเสียงมาก ก็เทากับวาเปนหมอลําที่มคีนรูจักมาก มีคนนยิมมาก 
หากมีการผลิตผลงานออกสูผูบริโภค นั่นก็หมายความวาจะตองมีลูกคามากตามไปดวย  

สวนหมอลําประเภทคณะอีกประเภทหนึง่คือหมอลําแบบคอนเสิรต
นั้น ก็มีจดุเดนอยางหนึง่ที่เปนจุดขายมากพอจะใชตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได
อยางดีเชนกนั คือ การทีม่ีหวัหนาคณะเปนหมอลาํที่มีชือ่เสียงโดงดังจนเปนองคประกอบที่สําคัญ
ที่สุดของหมอลําประเภทนี ้  นับจากหัวหนาคณะกน็ับวามีคุณสมบัติของหมอลําที่ดีอยูหลาย
ประการ เชน การมีเอกลกัษณและความสามารถในการสราง “ศรัทธา” ใหเกิดขึ้นได เพยีง
ชื่อเสียงของคนที่เปนหัวหนาคณะก็กลายเปนองคประกอบสําคัญที่มากพอทีจ่ะตอรองกับกับ
ผูชมและระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได  

สวนประเภทหมอลําซิ่งนัน้ เนื่องจากเปนหมอลําที่มีขนาดเล็กดังนั้น
เมื่อเทียบการมีคุณสมบัติของหมอลาํที่ดใีนตัวหมอลําก็อาจจะมีนอยกวาหมอลําประเภทอื่น 
เพราะจุดเดนและความสาํคัญจะอยูทีห่มอลําคูหญงิชายทีเ่ปนหัวหนาคณะเทานัน้  ซึง่ถาหาก
หมอลํานัน้ยังไมมีประสบการณและชื่อเสียงมากพอก็จะเปนหมอลําที่ออนดอยดวยคณุสมบัติ
หลายประการ อยางไรก็ตามแมจะเปนหมอลาํที่มีอํานาจตอรองนอยกวาหมอลําประเภทอืน่ 
เพราะจุดขายของหมอลําซิ่งนั้น มีอยูไมมากเนื่องจากเปนหมอลาํขนาดเล็กมีนกัแสดงนอย ใชทนุ
ในการสรางสรรคผลิตงานไมมาก ตัวหมอลําเองก็ไมจําเปนตองใชความสามารถในการแสดง
เหมือนกับหมอลําเรื่องตอกลอน ดังนั้นแมในสายตาของนายทุน หมอลําซิ่งอาจจะหาจุดขายได
นอย นายทุนจึงนาํไปผลิตเปนสินคาไดไมมากเทากับหมอลําประเภทคณะ แตอยางไรก็ตามใน
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สายตาของผูชมกลับเปนหมอลําที่มีความนาสนใจในแงของการเปนหมอลําทีม่ีความคลองตัวสูง
และมีราคาคาจางไมแพง ดงันัน้ เมื่อหมอลําซิ่งเปนทางเลือกของผูชม อํานาจตอรองของหมอลํา
ซิ่งจึงเกิดขึ้นกบัผูชมมากกวากับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

 
ค.ขอคนพบใหม 
 
อธิบายปรากฏการณดวยแนวคิดแบบตะวันออก 

 จุดเริ่มตนของแนวคิดที่จะอธิบายปรากฏการณแบบตะวันออกเพื่อนาํไปสูขอ
คนพบใหมในการทาํวิจยัครั้งนี ้คือการมองจากปรากฏการณเบื้องตนที่เปนบริบทของหมอลาํ 

๑.หมอลําใชวธิีชวงชิงอาํนาจแบบสื่อพื้นบาน ซึ่งเปนอาํนาจแบบพื้นบานบานที่
กินใจผูชมที่เปนชาวบาน เปนอํานาจทีน่ายทุนไมอาจสรางขึ้นมาไดในระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม   

ความสามารถในการชวงชงิอํานาจของหมอลํา เปนการชวงชงิอาํนาจที่เปน
อํานาจการครองใจของผูรับสารที่ระบบอตุสาหกรรมทําไมไดเหมือนอยางหมอลาํ ทัง้นี้เพราะ
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไมสามารถสรางความเปนเชื้อชาติเดียวกนัหรือไมอาจทาํใหผูผลิต
กับผูบริโภคมีรากเหงาอันเดยีวกนัได  ในขณะที่ความใกลชิดและความเปนเผาพนัธุเดียวกนั
ระหวางหมอลาํกับผูชมนัน้มมีากจนสนทิเปนเนื้อเดียวกนั(สังเกตงายๆจากภาษาที่ผูชมชาวอีสาน
ใช กับภาษาทีห่มอลําใช ก็เปนภาษาเดียวกัน) ดงันัน้  ในเมื่อผูชมของหมอลาํก็คือชาวบาน และ
ชาวบานก็คือผูที่มาแสดงเปนหมอลาํ ความเปนอนัหนึ่งอนัเดียวกนัระหวางชาวบานภาคอีสาน
กับหมอลาํจึงดูเหมือนจะแยกจากกันไมออก ดังนัน้ สือ่พื้นบานหมอลําจึงไดใจและครองใจของ
ผูชมอยูแลว การครองใจเอาไวไดนี้คืออํานาจที่จะใชตอรองกับระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม ทีท่าํ
ใหไมสามารถเขามาครอบงาํ เปลี่ยนแปลงตัวตนของหมอลําได ทาํใหไมวาอยางไร หมอลําก็
ยังคงเปนหมอลําและรักษาขนบธรรมเนยีม วิถีชวีิต วัฒนธรรมของคนอีสานเอาไวได อยางลึกซึง้ 
คมคาย ดังปรากฏในเรื่องและภาษากลอนลําของหมอลํา 

๒.หมอลาํมทีนุทางวัฒนธรรมเปนเครื่องตอรอง ซึ่งการแสดงแบบตะวันออกนัน้ 
มีอํานาจแบบพื้นบานอยู  นั่นคือ  การทีค่วามเปนตะวนัออก มีความผูกพนักนัในบรรดาเจาของ
วัฒนธรรม คือ เปนลักษณะครอบครัว ผสมผสานความเปนโรงงาน ดังนัน้ เมื่อมีความผกูพนักนั 
ดังจะเห็นไดจากการทีห่ัวหนาคณะหมอลาํดูแลความเปนอยูลูกวงอยางดี โดยเฉพาะผูหญิงที่
จะตองเอาใจใสเปนพเิศษ ไมไดปลอยปละละเลย ตองมีกฎระเบียบอนัเขมงวดคอยควบคุมไมให
ออกนอกลูนอกทาง ตองมีการอบรมตักเตือน ส่ังสอน แมกระทัง่การลงโทษดวยการตีเหมือนเด็ก
นักเรียน และใหความเอาใจใสลูกวงดีเหมือนพอแม ใหความรักและหวงัดี เชน การไมใหเบกิ
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คาตัวมากเกนิไป เพื่อจะไดมีเงินเก็บกลบับาน ลกัษณะการดูแลกนัเชนนี้ ยอมไมมีในระบบ
โรงงานอุตสาหกรรม  จงึทาํใหหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะเปนโรงงานผลิตการแสดง
พื้นบานเพียงอยางเดยีวก็ไมใช หรือจะเปนการแสดงพืน้บานเพียงอยางเดยีวก็ไมเชิง นาจะ
เรียกวาเปนกองคาราวานผลิตสื่อการแสดงที่เปนวฒันธรรมของชาวอีสาน  เนื่องจากมี
รายละเอียดปลีกยอยมากกวาการทาํงานแบบโรงงานเพียงอยางเดียว 

นโยบาย “ครองใจ”หรือ “ซื้อใจ” สมาชิกในคณะหมอลาํเพื่อทําใหงานสามารถ
ดําเนนิไปไดอยางราบรื่นและไมเปนอุปสรรคถวงเวลาใหเสียงาน คอื วิธีผูกมดัใจลูกวงของ
หัวหนาคณะหมอลําใหเกิดความภักด ี เกิดความรูสึกดทีีจ่ะรวมงานกับคณะยังมวีิธีอ่ืนๆ เชน การ
ทําประกันชวีติให การจัดงานวนัสําคัญใหรวมสนุกสนานกนัหลงัฤดูการทํางาน การใหยมืเงิน
กอนแลวคอยผอนทหีลังเมื่อสมาชิกมเีหตุจาํเปน โดยใชวิธีการหักจากคาตัว เปนการอยูอาศัย
แบบน้ําพึ่งเรือ เสือพึง่ปา เพราะหวัหนาก็ตองอาศัยลูกนอง ลูกนองก็ตองพึง่พาหวัหนาผูเปนผูนํา  
หัวหนาคณะหมอลํายงัตองมีความรูเร่ืองหลายๆเรื่องในคณะหมอลาํเพื่อการวางแผนและการ
แกไขปญหาความเปนอยูของสมาชกิ หวัหนาคณะที่เอาใจใส มีการดูแลสมาชิกอยางดนีั้นจะ
ไดรับความยกยองนบัถือ และถือวาสามารถ”ซื้อใจ”สมาชิกได  หากสมาชกิรูสึกถึงความมี
สวัสดิการ ความเปนอยูที่ดแีละไดรับการเอาใจใส ก็ยอมมีกําลงัใจทีจ่ะอยูทาํงานตอไปพรอมกับ
การทุมเทใหกบังานไดมากยิง่ขึ้น หรือลดการสูญเสียกาํลังคนประจาํตําแหนงงานบางอยาง ซึ่ง
สุดทายก็ยงัคงเปนผลดีสําหรับผูผลิตนั่นเอง การกระทาํเชนนี้ เปนตนทุนวัฒนธรรมแบบเกาทีเ่อา
มาใชในการผลิตแบบใหม ซึง่จะนําไปสูการอธิบายการสรางทฤษฎีแบบตะวันออกตอไป  

การทาํงานรวมกันจงึไมใชเร่ืองผลประโยชนและคาตอบแทนกนัอยางเดียว 
ความตั้งใจที่จะทํางานรวมกนัก็ยอมมีมาก เปนตนทนุทางวัฒนธรรมที่ตางไปจากตะวันตก การ
สรางสรรคงานเปนไปแบบอุตสาหกรรมในครัวเรือน  เปนความสนิทใจกัน จงึเปนการชวยกนั
สรางสรรคกันออกมาดวยความประณีต และเขาใจกนั  

๓.นอกจากความสัมพันธ ความผูกพนัของคนในครอบครัวหมอลําแลว 
แมกระทัง่ผูชมหมอลําเอง กเ็ปนมากกวาผูชมที่ชมแลวกแ็ลวไป หากแตมีความผูกพนักับหมอลํา
ชนิดที่ปกอกปกใจ จะจางหมอลําก็ตองจางคณะเดิม ตอเนื่องกันเปนเวลานานนับ ๑๐ ปก็ม ีและ
ยิ่งกวานั้น ความผูกพันแบบตะวันออกอกีอยางหนึ่งคือ การที่ผูชมหมอลํามักจะเอาดายผูกขอมือ 
มาผูกแขนเอาหมอลําเปนลกูฮัก การใหขาวของ เสื้อผาอาหารการกนิ ใหเงนิทองใชสอย ใหความ
ชวยเหลือเกื้อกูลในยามลําบาก คือความผูกพนัระหวางศิลปนกับผูชม นัน้ มีอยูมาก สายใยเชนนี ้
ไมสามารถสรางไดดวยระบบอุตสาหกรรม  

หมอลํามองผูชมแบบญาติสนิทมิตรสหายที่ตองพึ่งพา ที่ตองฝากเนือ้ฝากตัวให
อยูในความเอน็ดู อยูในความเหน็ใจทีห่มอลํามักจะเรียกหาผูชม (Interpellation) อยางเปนเครือ
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ญาติวา พอแมพี่นอง ลุงปานาอา แสดงใหเห็นความผูกพันระหวางหมอลาํกบัผูชมวามีมาก 
มากกวาที่ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจะคิดไดหรือนึกถึง นี่คือรากเหงาที่แนนแฟนที่ทฤษฎี
ตะวันตกไมสามารถอธิบายได เพราะคนดูหมอลาํไมไดดูเพียงวาหมอลําเปนเครื่องแสดงความ
บันเทงิหากแตยังดูหมอลําในฐานะของความเปนญาต ิ เปนเพื่อน เปนพีน่อง  ปรากฏการณ
ระหวางหมอลาํและผูชมจงึวาดวยเรื่องของสื่อพื้นบานที่มคีวามผูกพนั ฝงลึกในจิตวญิญาณของ
ผูแสดงและผูชม   

๔.ฐานความนยิมของผูชมหมอลํายงักวางขวาง เนื่องจากยงัมีคนชอบหมอลํา 
และอยากดหูมอลําอีกมาก ผูชมหมอลาํจึงมทีุกรุนตัง้แตเด็กจนแก มทีุกเพศทัง้ชายหญิงและเพศ
ที่สาม และดูไดทุกวาระโอกาส ทั้งงานรื่นเริง งานกุศล งานมงคล งานอวมงคล  พื้นฐานความ
เปนเชื้อชาตินยิม และทองถิน่นยิมจงึมีมาก เหมือนกับวาหากเปนคนอีสาน แมจะไปอยูที่ใดก็จะ
ดูหมอลํา แมอยูตางประเทศก็จะตองจางหมอลําไปแสดง ความนยิมดูหมอลําที่อยูในสายเลือด
คนอีสานเชนนี ้ที่ชวยสรางพื้นฐานที่แข็งแกรงใหหมอลาํยืนหยัดอยูได   และความนิยมชมหมอลาํ
ของคนอีสานนี้เองที่เปนเหมือนผูอุปถัมภค้ําชูที่สาํคัญและทําใหหมอลําคงอยูได  

ที่สําคัญคือ การที่มีผูชมชาวอีสานใหความสําคัญของหมอลําและแสดงความ
ภูมิใจ ดีใจ ที่ไดชมหมอลํา  ก็เทากับเปนการยืนยันและยอมรับความเปนรากเหงาของตัวเอง การ
ฟงและชมหมอลําจึงเปนกิจกรรมหนึง่ในวฒันธรรมของชาวอีสาน และการชมหมอลํานี้เปนการ
สรางความผูกพันระหวางผูชมและหมอลาํและใสความหมายวา เปนวฒันธรรมที่แสดงความเปน
พี่นองรวมเชื้อชาติ เผาพนัธุเดียวกนั ชาวอีสานสามารถใชการฟงหมอลําและชมหมอลําเปนการ 
Identify ตัวเอง  

การเกิดความผูกพนัระหวางหมอลํากับผูชมเชนนี้ จงึเปนจุดสําคัญทีท่ําใหหมอ
ลําสามารถอยูรอดได ในขณะที่สื่อพืน้บานอืน่ๆไมอาจอยูรอดไดในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
เพราะขาดพลงัที่จะสรางความหมายและความผูกพนัที ่  ปรากฏการณของการใหความหมาย
และปฏิสัมพันธที่เกีย่วเนื่องกันมาตลอดระหวางผูชมกบัหมอลําเชนนี ้ เปนการแสดง
ความสัมพันธระดับวัฒนธรรมแบบผูชมกบัหมอลําในฐานะญาติสนทิมิตรสหาย มากกวาจะเปน
ความสัมพันธระดับอุตสาหกรรมแบบผูซื้อกับผูขาย   

๕.การสรางสรรคผลงานของหมอลํา ไมวาจะมีเทคโนโลยีชั้นสงู และยิ่งใหญ 
อลังการ ลงทุนมากมายเพียงใด ก็ยงัคงเปนเวทีสาํหรับหมอลาํ การแสดงสําหรับหมอลําซึง่มี
ความเปนพืน้บานอยูแลว ดงันัน้ ไมวาจะมีการลงทนุเสือ้ผา เครื่องเสยีง ระบบไฟแสงสี ราคาแพง
เพียงใด กย็ังคงเปนการแสดงพืน้บาน สาํหรับชาวบานไดชม ไมใชการแสดงสําหรบัชนช้ันกลาง 
หรือชนช้ันสูง ดังนัน้ เปนที่แนนอนวา ความเปนหมอลํา(วาจะราคาคาจางแพงเพียงใด) การ
แสดงหมอลํานั้น กย็ังคงเปน “มหรสพชาวบาน” อยูวนัยงัค่ํา เพราะเจาของวัฒนธรรมที่เปนผู
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แสดงก็เปนชาวบานธรรมดา  เจาของวฒันธรรมที่เปนผูชม ก็เปนชาวบานธรรมดา และความเปน
ชาวบานธรรมดานี้เอง ทีท่าํใหหมอลาํไมมีกระแสความนิยมขึน้ๆลงๆเหมือนแฟชั่น  หากแตเปน
กระแสความนยิมที่คงเสนคงวา ตามประสาชาวบาน   ทนุทางวัฒนธรรมเหลานี้เอง ที่ทาํใหหมอ
ลําสามารถยนืหยัดอยูตอไปและสามารถตอรองกับระบบอุตสาหกรรมได เปนสวนทีย่ึดโยงอีก
ประการหนึ่งทีจ่ะนาํไปสูการคนพบแนวคิดใหมๆสําหรับอธิบายปรากฏการณที่ทฤษฎีตะวันตก
อธิบายไดไมครอบคลุมทั้งหมด  

๖.การที่ผูชมและหมอลาํมีความรูสึกวาเปนผูมีสวนรวมกันในการสรางสรรค
หมอลํา ไมวาจะเปนผูชมจากจังหวัดใด พืน้ที่ใด หรือหมอลําจากที่ใดก็ตาม ตางมคีวามรูสึกใน
การเปนเจาของและมีการอนญุาตใหแสดงความคิดเหน็ แสดงความชอบหรือไมชอบ สามารถ
วิพากษวิจารณไดอยางเต็มที่ ตางก็ถือวาตัวเองเปนเจาของวัฒนธรรมรวมกนั  ดังนั้น ความเปน
ประชาธิปไตยในการชมหมอลําจึงมีสงู ทาํใหหมอลําไมใชเร่ืองตายตัว แตสามารถเปลี่ยนแปลง
ไดตลอด เชน การปรับเปลี่ยนไปตามรสนยิมของผูชมที่เปลี่ยนไปตามยุคสมัย หมอลําตองสังเกต
และจับกระแสรสนิยมของผูชมใหไดและตองยึดถือความตองการของผูชมเสมอ เชนเดียวกับที่
หมอลําดาํเนนิมา คือมีการเปลี่ยนแปลงเมื่อมีเทคโนโลยีใหมๆ แตยังรักษารากเหงาบางอยาง
เอาไว (จะเหน็วาตางจากเพลงคลาสสกิตรงที่ผูชมเพลงคลาสสิกวิจารณไดเพียงเลนไดเหมือนไม
เหมือนของเดมิ และเปลี่ยนไมไดแมแตตัวโนตเดียว เปนสิ่งที่ตายตวัแลว เปลีย่นแปลงและแตก
ตัวตอไปไมได)  
 
 
 
 
 

บทสังเคราะห : แนวคิดใหมที่คนพบ 
ขอคนพบใหม (New Finding) ในการวจิัยครั้งนี้มจีุดเริ่มตนดวยการใชทฤษฎี

ตะวันตกมารวมอธิบาย อันประกอบไปดวยการใชทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของอดอรโน 
และทฤษฎีของวอลเตอร เบนจามิน มาอธิบายความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ใชทฤษฎี
ของสจวต ฮอลล เร่ืองการตอรองทางความหมายของวฒันธรรมมาอธิบายปรากฏการณดานการ
ตอรองทางเพศสภาพ ชนชัน้ เชื้อชาติของหมอลาํ ทฤษฎีตนทนุทางวัฒนธรรมของปแอร บูดิเยอร 
มาอธิบายเรื่องตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลํา ซึ่งมีแผนภูมิการใชทฤษฎีมาอธิบายดังนี ้
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ากแผนภูมิดังกลาวจะเห็นไดวา ในกระบวนการผลิตแบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมนัน้ อดอรโนไดกลาวถงึการบริหารจัดการสินคาทางวฒันธรรม

โดยใชรูปแบบของอุตสาหกรรม เชน  การผลิตแบบมีสายพานการผลิต การบริหารจัดการแบบ
แบงงานโดยปราศจากสายสมัพันธทางสงัคม  โดยที่ทัง้วอลเตอร เบนจามนิ กับอดอรโน ตางก็
กลาวถึงการใชเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชในการผลิตงานศิลปะแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
เชนกนั โดยทีว่อลเตอร เบนจามนิ มองเห็นผลดีของการใชเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชผลิตซ้ํางาน
ศิลปะ ในขณะที่อดอรโน กลับมองวา เทคโนโลยีสมยัใหมเปนผลเสียตองานศิลปะมากกวา  

นอกจากนี ้ เมื่อใชทฤษฎีของปแอร บูดิเยอร มาอธิบายเรื่องตนทนุทาง
วัฒนธรรมของหมอลาํ กท็าํใหเห็นวาหมอลํายังมีตนทนุทางวัฒนธรรมอยูเปนจาํนวนมาก และ
ตนทนุทางวัฒนธรรมเหลานีส้ามารถใชเพือ่การตอรองกบัระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได  ดังนั้น 
เมื่อใชแนวคิดของสจวต ฮอลล จึงทําเห็นวาหมอลําสามารถใชตนทุนทางวฒันธรรมที่มีอยูเพื่อ
การตอรองตอรองทางเพศสภาพ ชนชัน้ เชือ้ชาติ ดวยเชนกนั  
 

 ผูวิจัยจะเริ่มอธิบายปรากฏการณกอนที่จะนําไปสูการสรางทฤษฎีแบบ
ตะวันออกในตอนตอไป โดยการเชื่อมโยงใหเหน็วา ทฤษฎีตะวันตกของวอลเตอร เบนจามิน กับ
ทฤษฎีของสาํนักแฟรงเฟรตนั้น ใชอธิบายปรากฏการณทางตะวนัออก โดยเฉพาะการแสดง

จ

อุตสาหกรรม/สายพานการผลิต/การบริหาร
แบบแบงงาน ไมมีสายสัมพนัธ 

เทคโนโลยีการผลิตซ้ํา 

อดอรโน 

วอลเตอร เบนจามิน 

การตอรองทางเพศสภาพ ชนชั้น เชื้อชาติ 

สจวต ฮอลล 

ตนทนุทางวัฒนธรรมของหมอลํา 

ปแอร บูดิเยอร 
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พื้นบานหมอลาํไดไมครอบคลุมนั้นก็เนื่องมาจากบริบทของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่ผลิต
งานศิลปะของตะวันตกกับตะวันออกตางกนั  ดงัตอไปนี ้

๑.ทฤษฎีของสํานักแฟรงเฟรตนั้น  ใชอธิบายปรากฏการณการทาํงาน
ของหมอลําในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดเพียงบางสวน คือ การทาํงานในระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมตามการอธิบายของสํานักแฟรงเฟรตนั้น แสดงใหเห็นวา ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม
ทําใหเกิดการบริหารจัดการแบบโรงงาน และการทํางานเชนนัน้ทาํใหสายสมัพันธทางสงัคม
หายไป  

ในขณะที่การทํางานของหมอลํานัน้ แมจะมีการใชเทคโนโลยีสมยัใหมใน
การผลิต และเปนการผลิตงานศิลปะแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เชน มีการแบงงานกันทํา มี
กฎระเบียบ ขอบังคับที่ใชรวมกนั แตหมอลํากลับมีความยืดหยุนมาก นอกจากไมไดตัดสาย
สัมพันธทางสงัคมแลว  ความสัมพันธระหวางผูผลิตที่เปนหวัหนาคณะหมอลํากับบรรดาสมาชิก
ในคณะที่มีความผูกพันกันแบบเครือญาติหรือพี่นองกม็มีาก เปนความสัมพันธกันที่ไมใชแบบ
เจานายกับลูกนอง มีการชวยเหลือเกื้อกูลกันทั้งสองฝาย ซึ่งกลายเปนความผูกพนัทางใจที่ทาํให
สมาชิกในคณะหมอลาํอยูรวมกันได และการบริหารจดัการของหวัหนาคณะเองก็ไมไดมีความ
เปนมาตรฐานเดียวกนัไปเสยีทัง้หมดเพราะหมอลาํแตละคณะ แตละตระกูลก็มีความแตกตางกนั
ตามเอกลักษณและสังวาทการลําของตวัเอง  

นอกจากนี้ความสัมพันธระหวางผูผลิตและผูบริโภค หมอลําก็ยงัคงเปน
ญาติพี่นองกับผูชมอยูเสมอ ที่สาํคัญคือ ในสวนของผูชมหมอลาํนัน้ ก็ยงัมีผูชมที่เปน Smart 
audience ซึ่งมีความชาญฉลาดทีจ่ะเลือกชมหมอลําและเขาใจขนบธรรมเนยีมการแสดงของ
หมอลํา ก็เปนเครื่องยนืยนัอีกประการหนึ่งวา ผูชมรูจักการวิพากษหมอลาํและไมไดถูกระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมเปนฝายชักจงูใหไปตามทางที่นายทนุเปนฝายกําหนดแตเพยีงถายเดียว 

๒.ทฤษฎีของเบนจามินทําใหเหน็วาเทคโนโลยีสมยัใหมเปนผลดีตอการ
ผลิตซ้ํางานศลิปะ แตเบนจามินเพียงกลาวถึงการใชเทคโนโลยีสมัยใหมเพื่อผลิตงานศิลปะที่ไมมี
ชีวิต เชน สิง่ของ ภาพถาย ภาพยนตร ฯลฯ ในขณะทีก่ารผลิตงานศลิปะของหมอลํานัน้ ถือวา
เปนงานศิลปะที่มีชีวิตเพราะเปนการผลิตการแสดงโดยตวัหมอลาํทีม่ีชวีิตที่โลดแลนอยูบนเวท ี
ดังนัน้ จงึกลาวไดวานอกจากเทคโนโลยีสมัยใหมจะสามารถใชผลิตซ้ํางานศิลปะทั่วๆไปแลว 
หมอลํายังใชเทคโนโลยีสมัยใหมทีม่ีอยูมาผลิตงานศิลปะที่มีชวีิตไดอีกดวย  

นอกจากนีห้มอลํายังรูจกัเลอืกเอาขอดีของเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชเพื่อ
การผลิตซ้ําซึง่เปนความสามารถที่จะใชแบบ Addition คือใชเทคโนโลยีสมยัใหมโดยนาํมาจัด
ความสัมพันธแบบผสมผสานหรือแบบเพิม่เขาไปกับของเดิมทีม่ีอยูแลวซึ่งของเดิมนัน้เปนของ
พื้นบาน (Folk Culture +Technology)  เพื่อใหสามารถเขาถงึเทคโนโลยีสมัยใหมไดงายและ
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สามารถนําไปใชไดงาย  ไมไดเปนการใชแบบ Substitution ซึ่งเปนการใชแบบนํามาแทนที่
ของเดิมทัง้หมด  

๓.ทฤษฎีของปแอร บูดิเยอร สามารถใชอธิบายเรื่องตนทนุทาง
วัฒนธรรมของหมอลาํได และทําใหเห็นวาหมอลาํมีตนทนุทางวฒันธรรมที่เปนของเกาอยูเปน
จํานวนมากและนอกจากนีก้็ยังมีการนําเอาตนทนุทางวัฒนธรรมที่เปนของใหมมาใชก็มาก
เชนกนั เขาทาํนอง “ของเกาก็ใช ของใหมก็รับ” ดังนั้น หมอลําจงึมีตนทนุทางวัฒนธรรมอยูอยาง
มากมายจนสามารถนํามาตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมได ดังนั้นความเปนไปของ
หมอลําจงึไมไดถูกกระทําจากอุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยางที่สํานักแฟรงเฟรต ไดอธบิายเอาไวไป
เสียทัง้หมด อยางนอยก็จะเห็นไดวาหมอลําไมไดถูกกระทําใหเปนสินคาที่เปนมาตรฐานเดยีวกนั
ไปทุกอยาง เพราะคาที่วามตีนทนุทางวัฒนธรรมเปนของตัวเองแลวกส็ามารถใชตนทุนนั้น สราง
เอกลักษณและทําใหเกิดความแตกตางออกไปจากหมอลําคณะอื่นๆ หรือคนอ่ืนๆ นั่นเอง  

๔.หมอลาํมีการเลือกใชหรือใหความหมายกับเทคโนโลยีตามที่ทฤษฎี
ของสจวต ฮอลล อธิบายเอาไวโดยการนําเอาเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชเลื่อนชนชัน้หรือยกระดับ
ชั้นของหมอลาํได ทั้งยังเลือกที่จะนํามาใหความหมายใหมเพื่อใชในการตอรองกับระบบ
อุตสาหกรรมวฒันธรรมอีกดวย การสรางความหมายใหมขึ้นมานีจ้ึงเปนการสรางพลังในการ
ตอรองกับระบบอุตสาหกรรม ไมแตเพียงเทานัน้ ฝายผูชมหมอลําเองก็ยงัมีการใหความหมาย
ใหมเพื่อการตอรอง ดวยไมวาจะเปนการวิพากษวิจารณหมอลําที่ใชเทคโนโลยีเพื่อการผลิตซ้ําใน
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม หรือการการสรางความหมายใหกับเทคโนโลยทีี่ระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมนํามาใชเพื่อการผลิตผลงานหมอลํา จึงเปนอันวา ทั้งฝายผูชมหมอลาํและตัวผูผลิต
ผลงานหมอลํา ตางก็ไดมีการตอรองทางความหมายกบัระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  

จึงหมายความวา ผูชมหมอลําก็ไมไดเปนเพยีงผูรับสารที่เซื่องซื่อ ไร
ความคิดตอตาน หรือไรความคิดเปนของตัวเอง จนกระทัง่ตองปลอยใหทกุอยางเปนไปตามที่
ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมขีดเสนทางเอาไวให ซึง่ปรากฏการณนีก้็เปนอนัวาไมไดเปนอยางที่
ทฤษฎีของสาํนักแฟรงเฟรตอธิบายเอาไว  

 
จากการที่ผูวิจยัใชรากฐานแนวคิดทฤษฎีของนักคิดตะวนัตก ๒ คนคือ

ทฤษฎีของอดอรโนและทฤษฎีของวอลเตอร เบนจามนิ ประกอบกบัการศึกษาเรือ่งตนทุนทาง
วัฒนธรรม   การตอรองทางเพศสภาพ ทางชนชัน้ และเชื้อชาติ ทาํใหเห็นสิง่ที่แตกตางออกไป
จากทฤษฎีตะวันตกกลาวไว ผูวิจัยจึงเหน็วา นาจะใชวธิีการคนหาแนวคิดใหมทีน่าจะเหมาะสม
กับความเปนตะวันออก โดยใชฐานแนวคดิที่ไดจากตะวนัตก โดยเปนลักษณะการ Adaptation 
โดยคงรากฐานที่มาของความคิดเปนตะวนัตกเอาไวและอาศัยรากฐานทางทฤษฎีนัน้ พัฒนา
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แนวคิดใหมขึน้มาใหม โดยใหมีความเหมาะสมกับบริบททางสงัคมแบบตะวันออกดวยซึง่มีการ
รวบรวมทีม่าของแนวคิดใหม โดยทีม่าของฐานรากแนวคิดใหมคือ การแตกตัวทางวัฒนธรรม 
และมีการสั่งสมตนทนุทางวฒันธรรม การใชตนทุนวัฒนธรรมมาใชในการตอรอง ดังนัน้ เมื่อนํา
ทฤษฎีตะวันตกมาใชเปนรากฐานเทยีบเคยีงจงึเหน็ไดวา  ทฤษฎีตะวันตกซึง่เปนทฤษฎีของเบน
จามินนัน้ชี้ใหเห็นจุดรวมอยางหนึง่คือ ประเด็นเรื่อง “เทคโนโลยีการผลิตซ้ําโดยเครื่องจักรกล” 
เปนพืน้ฐาน ที่ทาํใหมกีารผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม และเทคโนโลยีทีม่ีอยูนัน้ก็กลายเปนตนทุนทาง
วัฒนธรรมใหมๆที่หมอลาํนาํไปใชรวมกับตนทนุทางวัฒนธรรมที่มมีาแตเดิม นอกจากนี้ 
เทคโนโลยทีี่ใชเพื่อการผลิตนั้นก็สามารถนําไปสูการตอรองของทัง้ผูชมและหมอลาํไดดวย   

  
แนวคิดที่ผูวิจยัไดคนพบใหมและนาจะเหมาะสมที่สุดสาํหรับอธิบาย

ปรากฏการณเหลานี้ได คือ แนวคิดเรื่อง ”การแตกตัวทางวัฒนธรรม” ที่เปนทฤษฎีที่เลียนแบบ
รูปแบบรังผึ้งออกมา ซึ่งที่มาของทฤษฎีรังผึ้งที่จะอธิบายปรากฏการณแบบตะวันออกไดนี้  จะมี
ที่มาของแนวคิดที่ตองประกอบไปขึ้นจากสวนตางๆ ทัง้นี้รากฐานความคิดที่จะใชประกอบกัน
ขึ้นมาเปนทฤษฎีรังผึ้งนี ้ดังนี้   

๑. การสบืทอดรากเหงาของหมอลําใหเขมแข็ง การตอยอดตนทุนทาง
วัฒนธรรม  เปนจุดเดนอีกอยางหนึ่งที่หมอลาํใหน้าํหนักของความเปน Culture อยางมาก 
ในขณะที่สวนที่เปนIndustry นั้น หมอลําใหความสาํคัญเปนสวนประกอบสวนหนึง่เพื่อทาํให
หมอลําสามารถอยูในระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมได จากผลการวิจัยทําใหพบวา หมอลาํมี
กระบวนการสบืทอดตนทนุทางวัฒนธรรมที่มีความโดดเดนคือ การรักษาความเปน Culture ที่
เปน “รากเหงาของความเปนหมอลาํ” 
ใหแข็งแกรง ดวยวธิีการ ๒ แบบคือ  

๑.๑ การรักษาความมีศิลปะแบบหมอลาํบางอยางเอาไว ซึ่งเปนแกนที่
สําคัญ เชน การรักษาขนบธรรมเนียมการลํา การใชเครื่องดนตรีพื้นบาน การรักษาทักษะความ
เชี่ยวชาญใน “วาทลํา” ทีเ่ปนเอกลักษณเฉพาะตระกูลไวใหเหนียวแนน การรักษาศิลปะด้ังเดิม
ของหมอลําเอาไวใหไดนัน้ ยอมเปนรากฐานอยางหนึง่ทีท่ําใหหมอลําใชเปนอาํนาจตอรองได 
เพราะความรูความเชีย่วชาญในศิลปะการเปนหมอลาํแทๆนัน้ เปนสิง่ที่ตองอาศัยเวลาในการบม
เพาะ ซึ่งรากเหงาเชนนี้ไมใชสิ่งที่จะซื้อขายได และไมใชส่ิงที่ระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมจะ
สรางขึ้นมาไดเอง  การมีชื่อเสียงและความรูภูมิปญญาที่เปนแบบฉบับเฉพาะตวัยงัมคีวามสาํคัญ
ถึงขั้นที่ทาํใหหมอลําหลุดพนจากการถูกเหมารวมวามมีาตรฐานเดียวกัน(Standardization) 
ดังนัน้ หากหมอลํามีแกนแทความเปนหมอลํานี้อยู ก็ยอมทาํใหมีอํานาจที่เปนความรู และ
สามารถตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดเชนกัน  
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๑.๒ การสรางและสืบเชื้อสายผูสืบทอดรุนใหมๆ ใหเกิดขึ้นอยางตอเนือ่ง 
มีรูปแบบ ๒ แบบคือ การสรางลูกศษิย และการสรางลูกในไส ของหมอลําเพื่อทําใหเปนผูสืบทอด
ที่จะรับชวงและเรียนรูกระบวนการ ทาํใหผูจะเปนหมอลํารุนหลงัไดเติบโตขึ้นมาทามกลาง
สภาพแวดลอมที่เหมาะแกการเรียนรูและไดฝกฝนมาตังแตยังเล็กยงันอย ทําใหเกิดประสบการณ 
และเรียนรูวิธกีารที่จะตอรอง โดยเฉพาะคนรุนใหมที่เปนลูกหลานแทๆ ของหมอลํานั้น ถือวาไดมี
โอกาสดี ๒ อยางคือ ไดเรียนรูความเปนหมอลําแบบแทจริง เพราะไดรับการถายทอดจากพอแม
โดยตรง ไดคลุกคลีสัมผัส เรียนรูแบบแผน ขนบการเปนหมอลาํที่แทจริง และไดเรียนรูวธิีการ หา
ลูทางที่จะนาํไปสูการสรางอาํนาจตอรองได ทัง้นีก้ารทีไ่ดเรียนรูประสบการณใหม ๆ ไดรูจัก
เทคโนโลยีอันทันสมยั ก็ลวนแตเปนการทาํใหหมอลําไดนํามาปรับประยุกตใช และพัฒนาหมอลาํ
ขึ้นมาโดยอาศยัเทคโนโลยมีาเปนผูชวยในการผลิต ซึ่งในการใชเทคโนโลยีมาชวยในการผลิต
ผลงานนัน้ หากหมอลําสามารถมีความรูอยางเชี่ยวชาญ คือรูวาสิ่งใดควรนําเทคโนโลยีมาเสริม 
สิ่งใดควรนําเทคโนโลยีมาทดแทน สิง่ใดควรใชเทคโนโลยีมาเปนทางเลือกใหม ปรากฏการณนี้
แสดงใหเหน็บทบาทและความสําคัญของการผลิตซ้ําโดยอาศัยเครื่องจักรกลตามแนวคิดของเบน
จามิน ซึง่ชี้ใหเหน็วา หากหมอลาํสามารถผสมผสานความเปนวฒันธรรมทั้งดานการเปนผูผลิต 
และการคัดเลือกเนื้อหาสารซึ่งเปนตนทุนแบบเกาใหสอดคลองกับรูปแบบการสรางผลงานการ
แสดงแบบสมัยใหมและการผลิตซ้ําโดยระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมซึ่งเปนตนทุนแบบใหม เชน 
การกระจายโดยสื่อมวลชน   ไดอยางกลมกลืน  ก็จะทําใหการผลิตผลงานของหมอลําเปนไป
อยางกาวหนาและรวดเร็ว มีความแข็งแกรงทางวัฒนธรรม และที่สําคัญที่สุด เมื่อมีความ
แข็งแกรงทางวัฒนธรรม ก็ยอมนําไปสูการมีอํานาจตอรอง ที่จะตอรองกับระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรมได  

 การสืบทอดรากเหงาของหมอลําดังกลาวจึงเปนสวนประกอบที่สําคัญอีกสวน
หนึง่ทีจ่ะใชอธบิายการสรางทฤษฎีรังผึง้ขึน้มาได เพราะถือเปนปจจยัสําคัญอีกประการหนึง่ที่ใช
เปนทัง้รากฐานและใชเปนทัง้พลงัในการขับเคลื่อน 

๒.การสรางความหมายใหม ทีห่มอลําและผูชมเปนผูสรางขึน้ การสราง
ความหมายขึน้มาใหมถือวาเปนหัวใจของทฤษฎีการตอรอง เพราะเมื่อใดที่หมอลาํและผูชมมกีาร
สรางความหมายใหมโดยการเลือกที่จะปฏเิสธความหมายเดิม กเ็ทากบัวาเมื่อหมอลาํและผูชมมี
การตอรองทางความหมาย ก็แสดงวา ทั้งหมอลําและผูชมมีอํานาจทีจ่ะตอรองทางความหมายได 
สามารถเลือกที่จะเปนตัวของตัวเองได โดยไมตองอยูภายใตกรอบของระบบอุตสาหกรรม
วัฒนธรรม ดังนั้น ก็ยอมหมายความวา หมอลําสามารถมีอิสระที่จะผลิตผลงานเองได และผูชมก็
จะเปนผูมีความสามารถในการวิพากษวิจารณผลงานศิลปะได โดยทีไ่มจําเปนตองคิดตามหรือ
ทําตามแบบแผนที่อุตสาหกรรมวัฒนธรรมไดวางเอาไวให ซึง่หากทุกสิง่ทุกอยางถูกกาํกับโดย



 ๕๔๙

อุตสาหกรรมวฒันธรรม สําหรับผูผลิตงานศิลปะกย็อมถูกทําใหมมีาตรฐานเดียวกัน 
(Standardization) และสําหรับผูชมก็ยอมเปนการตกอยูในภาวะซื่อๆเซื่องๆ ไมรูจกัคิดเองเปน
ปจเจกชนแบบปลอมๆ (Pseudo Individuality)  

พลังในการสรางความหมาย  จงึสามารถนํามาใชเปนอกีหนึ่งองคประกอบของ
รากฐานทีม่าของทฤษฎีรังผึ้ง การตอรองทางความหมายที่วานี ้ เกิดจากการสั่งสมความรู 
ความสามารถในการบริหารจัดการในฐานะที่เปนเจาของวัฒนธรรม เชน การใหความหมายแก
เทคโนโลยีสื่อสารมวลชนซึ่งเปนตัวแทนรูปแบบหนึง่ของอุตสาหกรรมวฒันธรรมวา เปนสิ่งที่มทีั้ง
ผลดีและผลเสียสําหรับหมอลําและผูชมหมอลํา ก็เทากับวาหมอลาํรูเทาทนัเทคโนโลยีและรูวา
ควรจะเลือกใชเทคโนโลยีในระดับใด จึงจะเหมาะสมกับการสรางสรรคและการผลิตผลงาน 
ดังนัน้ หากหมอลํารูจักการเลือกความหมายและสรางความหมายเพื่อการตอรองได ก็ชี้ใหเห็นวา
หมอลํายอมมคีวามเปนอิสระทางความคิดและ รักษาความเปนตวัของตัวเอง ตลอดจน
ผลประโยชนของตัวเองได 

๓. หมอลําสามารถตอยอดตนทุนทางวฒันธรรมใหมากขึน้อยูเสมอ โดย
การอาศัยความทันสมัยของเทคโนโลยี เชน การผลิต การเผยแพรการกระจายผลงานศิลปะของ
หมอลํา การที่ไดผลิตและเผยแพรผลงานออกไปอยางกวางขวาง ทําใหหมอลาํยังรักษาความ
นิยม ความเปนตัวตนของหมอลําเอาไวไดอยางยาวนาน  เมื่อผูรับสารไดมีโอกาสเปดรับและมี
โอกาสใหเลือกเปดรับหมอลําก็ยอมมีผลทําใหผูชมรูจักหมอลํา และเกิดการเรียนรูที่จะชมหมอลาํ
อยางชาญฉลาด 

หมายความวา การตอยอดตนทุนทางวฒันธรรมของหมอลําดวยการทําใหเกิด
ผูชมที่ฉลาดนัน้ เปนการสืบทอดผูรับสารใหเกิดขึ้นอยางตอเนื่อง เพราะผูชมจะเปนผูชมที่ฉลาด
ขึ้นเพราะเกิดจากการไดชม ไดฟงหมอลําบอยๆ การไดชมบอยๆก็เปนการเปดโอกาสใหไดเรียนรู
และฝกฝนที่จะเปนผูชมที่ชาญฉลาด เหตุนี้ เทคโนโลยจีึงเปนปจจัยสาํคัญที่จะทําใหเกิดการได
ชมบอย  

การเปนผูชมทีช่าญฉลาดนัน้จะมีความสามารถในระดับตางๆ เชน หากเปน
ระดับเบื้องตน ก็จะสามารถแยกแยะประเภทของหมอลําไดวา หมอลําที่ไดชมเปนหมอลํา
ประเภทใด มีความแตกตางจากประเภทอื่นอยางไร รูจักวิเคราะหเปรียบเทียบและ
วิพากษวิจารณส่ิงที่เห็นเปนรูปแบบภายนอกของหมอลํา เชน ชุดเสื้อผาเครื่องแตงกายของ
นักแสดง เวท ี เครื่องเสียง ทาเตนของหางเครื่อง  หากมีความเชี่ยวชาญมากขึ้น ก็จะสามารถ
จําแนกไดวาเปนหมอลําทํานองหรือสังวาทใด เลนดนตรีไดไพเราะเพียงใด หมอลําลําไดไพเราะ
เพียงใด และหากมีความชํานาญมากทีสุ่ดก็จะรูมากถึงขนาดวา การดําเนินเรื่องของหมอลํา
ผิดเพี้ยนจากเนื้อเร่ืองในวรรณคดี หรือนิทานชาดกหรือไม หมอลํามีความสามารถถายทอด



 ๕๕๐

อารมณของนกัแสดงไดดีเพียงใด  สามารถวิเคราะหแยกแยะการเลนดนตรีที่เขากับการแสดงของ
หมอลํา เรียกวา เปนผูชมหมอลําที ่“หูถึง” และ “ตาคม”  

ความสามารถเหลานี้เปนสิ่งที่ตองอาศัยการสั่งสมประสบการณและความ
ชํานาญที่ตองอาศัยเวลาเพาะบมตลอดจนการไดมีโอกาสที่จะไดชมหมอลําใหบอยครั้ง 
จนกระทั่งผูชมไดทําความรูจักและคอยๆพฒันาการชมหมอลําอยางเปนผูมีความรู ทัง้นี้ การ
สรางผูชมที่ฉลาด ในฐานะทีเ่ปนผูรับสารทีม่ีความรูจงึมีสวนอยางมากในการวิพากษวิจารณหมอ
ลําเพื่อทําใหหมอลําไดปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ   

  
รากฐานความคิดที่ใชเปนรากฐานของทฤษฎีใหมจึงตองประกอบกนัขึ้นมาทั้ง

จากฝาย “ผูผลิต” ที่เปนหมอลําผูสบืทอดและรักษาวฒันธรรมของหมอลําโดยตรงและฝาย 
“ผูบริโภค” ทีเ่ปนผูชมมีสวนชวยรักษา และเปนผูสนบัสนุนโดยการคัดเลือกใหเหลือเฉพาะหมอ
ลําที่เหมาะสมกับกาลเวลาและยุคสมัย ซึง่กลาวไดวา ทั้ง ๒ ฝายตางกเ็ปนเจาของวัฒนธรรม 
และเปนผูมีสวนรวมในการบริหารจัดการทางวัฒนธรรม เมื่อมีรากฐานความคิดเชนนี ้ ก็จะทาํให
กลายเปนที่มาขององคประกอบที่สําคัญที่ใชประกอบกนัเขาเปนรังผึง้ ที่มกีารเกาะเกี่ยว ยึดโยง
กันขึ้นมาเปนรังผึ้งได ดังรูปแบบจําลองดงันี ้

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 อนึง่ วัฒนธรรมที่เปนวฒันธรรมประชานยิมแบบการแสดงพื้นบานหมอลํานี้ 

ตองมีการกระจายตัวออกไปเปนหลายๆรูปแบบเพื่อความหลากหลายเชิงคุณภาพและเพื่อการมี
อํานาจตอรองในฐานะของหมอลําโดยรวมหมายความวา ยิง่มีความหลากหลายของหมอลํามาก

การรักษาความเปน Culture ที่เปน 
“รากเหงาของความเปนหมอลํา” 

การรักษาความมีศิลปะแบบหมอลํา 

การสรางและสืบเชื้อสายผูสืบทอดรุนใหมๆ  
การสรางความหมายใหม โดย
หมอลําและผูชมหมอลาํ 

การแตกตัวทางวัฒนธรรม
แบบหลายเบาหลอม 

การตอยอดตนทนุทาง
วัฒนธรรมใหมากขึ้น 



 ๕๕๑

เทาใดกย็ิ่งมกีารเกาะเกี่ยวกนัอยางมัน่คงแข็งแรงทางวฒันธรรมมากเทานั้น เหมือนกับรังผึง้ทีย่ิ่ง
ที่ยิง่มีชองเก็บน้ําหวานมากเทาใดก็ยิง่มีความยิง่ใหญและแข็งแรงมากเทานั้น ดังนั้นการทีเ่บา
หลอมของหมอลําที่มีอยูมากก็มีความหลากหลายเชิงคณุภาพ มีตวัเลือก ตัวตายตัวแทนมาก 
(เปรียบเทียบกับส่ือพืน้บานประเภทอื่นที่ขาดความหลากหลายทางทรพัยากรก็จะขาดโอกาสทีจ่ะ
เขาสูภาวะ “การเลือกสรรทางวัฒนธรรม” (Tradition of selection) ก็มีนอยหรือไมมีเลย เมื่อมี
ตัวเลือกนอย โอกาสที่จะถูกลืมหรือถูกกําจัดออกจากความสนใจทางวัฒนธรรม(ทั้งจากผูรับสาร
และจากผูผลิต)ก็มีมาก นัน่ก็หมายถงึ จุดจบของสื่อพื้นบานเหลานัน้  

การแตกตัวทางวัฒนธรรมในที่นีห้มายถงึ การทีเ่จาของวฒันธรรมหนึ่งๆ 
สามารถแบงตัวเอง แยกตวัเองออกไปใหมีรายละเอยีดปลีกยอยเปนหลายๆแบบภายใตลักษณะ
โดยรวมเปนอยางเดียวกัน เชน การแตกตัวของหมอลาํที่กลายเปนหลายๆประเภท ซึ่งเปนการ
แตกตัวที่สามารถตอบสนองความตองการของผูเกี่ยวของไดอยางด ี เชน หมอลําแตกตัวออกเปน 
๓ ประเภทหมอลําแตละประเภทก็เหมาะสําหรับงานและเหมาะสาํหรับผูชมที่ตองการหมอลาํไป
ใชดวยวัตถุประสงคที่ตางกนัไป  ทัง้นี ้ การตอบสนองผูชมหมอลาํดวยการใชตนทนุของหมอลํา
เอง นัน่คือ เปนการแสดงที่คนทกุเพศ ทกุวยัดูได โดยเลือกดูเฉพาะชวงก็ยังได มีใหเลอืกดูครบทุก
อยาง หมอลํากลายเปนตัวเลือกที่สาํคญัเพราะมีความเปนกนัเอง มีความหลากหลายและ
สมบูรณแบบในตัวเองใหใครๆสามารถเลือกดูไดวาชวงเวลาใดที่เหมาะกับตัวเอง เหมาะกับ
รสนิยมของตัวเอง 

นอกจากนีห้มอลํายังตองอาศัยพื้นฐานของเทคโนโลยีในการผลิตผลงาน และ
ในขณะเดียวกนัก็จะใชเพียงความเจริญทางเทคโนโลยีเพยีงอยางเดยีวก็ไมได จําเปนตองมี
ตนทนุทางวัฒนธรรมของตัวเองเปนหลักสาํคัญประกอบกันดวย คือ ตองมีการนําจุดเดนทาง
วัฒนธรรมรวมกันเปน “สองขา” จึงจะสามารถกาวเดินไปได นัน่คือ ขาขางหนึ่งตองมีความ
เปน   ”วัฒนธรรม” เพื่อธํารงความเปนอัตลักษณของหมอลาํ และขาขางหนึ่งตองมีความเปน 
“อุตสาหกรรม” ที่ตองอาศัยความเจริญทางเทคโนโลยีสมัยใหม เชน เทคโนโลยีส่ือมวลชน 
เทคโนโลยีเพื่อผลิตผลงานการแสดงของหมอลํา ที่ตองนํามาใชเพื่อตอบสนองความตองการของ
ผูชม 

ในการตอรองกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น  หากขาดขาใดขาหนึง่ก็ไม
อาจจะกาวเดนิไดอยางมั่นคงและเดินไดไมไกลอาจจะลมเสียกอน ตัวอยางที่สําคญัคือ แมหมอ
ลําจะมีเทคโนโลยีใหใช แตถาหากไมมีตนทนุทางวัฒนธรรมแลว ก็ไมมีประโยชนมากนักที่จะชวย
ได เชน หมอลาํซิ่ง แมจะเกดิขึ้นและอยูในยุคอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่มีเทคโนโลยใีนการผลิตซ้ํา 
แตเทคโนโลยดีังกลาวก็ไมสามารถเอื้อประโยชนในการสรางชื่อเสียงใหหมอลาํซิง่ไดมากนัก 
เพราะขาดตนทุนของตวัเองที่จะนํามาผสมผสานกับความใหมที่เปนแบบอุตสาหกรรม ดังนัน้ 



 ๕๕๒

การจะนําเทคโนโลยมีาใชทีไ่ดผลจึงตองมตีนทนุวัฒนธรรมเสียกอน เชนเดียวกับหมอลําเรื่องตอ
กลอน คือการที่มีเอกลักษณและผลงานเปนของตัวเอง ดังนั้น จงึสามารถใชเทคโนโลยีในการ
ผลิตซ้ําและเพือ่การโปรโมตได เทคโนโลยดีานตางๆที่ใชในการแสดงและการผลิตซ้ําผลงาน และ
ใชในการโปรโมตจึงเปนพืน้ฐานสาํคัญสําหรับการสรางตนทนุที่เปนชือ่เสียงใหกับหมอลําตลอด
มา   

นอกจากการเสนอแนวคิดใหมทีป่ระกอบดวยการอาศัยขาสองขาในการกาว
เดินทางวัฒนธรรมของหมอลําแลว สิ่งที่ผูวิจัยตองการนาํเสนออีกประการหนึ่งคือ  การผลิตงาน
ศิลปะการแสดงพืน้บานของตะวนัออกทีม่ีความแตกตางจากตะวันตกนัน้มีองคประกอบหลกั
สําคัญ ๒ ประการคือ  

ประการแรก การดํารงความมีตัวตนคือตองมีเอกลกัษณ มีจิตวิญญาณของงาน
ศิลปะอยูดวย นั่นคือ การมขีนบ ธรรมเนยีม แบบแผน ที่เปน “สูตร” หรือ “แนวทาง” เฉพาะตัว 
ของหมอลําแตละสกุลที่แตกตางกันออกไปอยาง “วาทลํา” หรือสําเนียงการลาํ การเปนหมอลํา
แตละตระกูลซึ่งมีแนวทางเปนของตนเอง (เชน สมมุติวาใหหมอลําแตละคณะมาลาํดวยเนื้อรอง
กลอนลํากลอนเดียวกัน แตการออกเสียง การเอื้อน การใสจังหวะ อารมณของหมอลาํแตละ
สํานักแตละตระกูลก็จะมีความพิเศษแตกตางกนัออกไป ตามแตละครู แตละคณะ เปน
เอกลักษณของใครของเรา) การดํารงอยูของแตละแบบแผนดังกลาวนี ้ จึงทาํใหหมอลํามี
เอกลักษณคงอยูได  

ประการที่สอง ศิลปะการแสดงพืน้บานของตะวนัออก ตองอาศัยการมสีวนรวม
ของผูชมเปนหลัก คุณสมบัติดังกลาวจึงกาวขามเรื่องการผลิตซ้ําโดยอาศัยเทคโนโลยีเพียงอยาง
เดียวมาอีกกาวหนึ่ง คือ หมอลําไมอาจจะผลิตซ้ําโดยอาศยัเทคโนโลยีเพียงอยางเดียวโดย
ปราศจากผูชมคือ แมจะมีการผลิตซ้าํงานศิลปะโดยใชเทคโนโลย ี แตก็ตองอาศัยผูชมเปน
สวนประกอบดวย ดังนัน้ การที่จะบนัทกึการแสดงสดของหมอลาํเพื่อนําไปผลติเปนแผนวซีีดี 
หรือเปนวีดิโอก็ตาม หมอลําก็ยังตองการปฏิสัมพันธกับผูชมอยางแยกกันไมออก หมอลําจึงตองมี
การบันทึกการแสดงสดในสถานที่จริง มผีูชมอยูชมการแสดงจริงๆเพราะถือวาผูชมเปนสวนหนึง่
ของการแสดงที่มิอาจจะขาดได การแสดงของหมอลําจึงจะมีคุณภาพดีเพราะศลิปนรูสึกวาเกดิ
การมีสวนรวมของผูชม ไมใชเปนการแสดงใหกลองชม หรือใหผูบันทกึภาพชมอยางเดียว  

ความสัมพันธและปฏิสัมพันธระหวางผูถายทอดงานศิลปะในฐานะผูผลิตกับ
ผูชมในฐานะผูรับสาร พรอมกับการมีสวนรวม การเปดโอกาสใหผูชมมีสวนรวมอยางเปน
ประชาธิปไตยหนาเวทหีมอลําจึงเปนเรื่องจําเปนและเปนของคูกนัเสมอ  ผูชมที่อยูหนาเวทกีาร
แสดงสดจึงไมอาจขาดได จงึเปนสิง่ที่นาสงัเกตวา หากการแสดงของหมอลํานัน้มีผูชมจริงๆ ใน
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สถานการณการแสดงสดจริงๆ ผลงานการแสดงของหมอลําจะมีคุณภาพดีมาก ทั้งอารมณ และ
บทบาทการแสดงที่จะถายทอดความเปนหมอลาํ ที่ดกีวาการบนัทกึเทปโทรทัศนในหองสตูดิโอ  

 
  แนวคิดเรื่อง”การแตกตัวทางวัฒนธรรม” หรือ “ทฤษฎีรังผึ้ง” นี้ มีใจความ

สําคัญของแนวคิดคือ วัฒนธรรมการแสดงพืน้บานที่จะอยูไดแบบมีความเปนตะวนัออก
ทามกลางโลกในยุคทนุนยิมนั้น ตองประกอบไปดวยความหลากหลายทัง้เชิงปริมาณและเชิง
คุณภาพนัน่คือมีตนทนุทางวัฒนธรรมสูง (เชน มีหมอลําหลายๆสํานัก หลายเบาหลอม มีหลาย
ตระกูลที่มวีาทลําและทํานองลําตางๆกนั  และมีหมอลําอยูทัว่ไปเกือบทุกจงัหวดัในภาคอีสาน) 
และวัฒนธรรมการแสดงนัน้ตองสามารถตอบสนองความตองการของผูใชวัฒนธรรมไดอยาง
หลากหลายโดยไมมีขอจํากดัเรื่อง เพศสภาพ ชนชั้น และเชื้อชาติ ทั้งนี้ ตัววัฒนธรรมเองก็มกีาร
ยึดโยงกัน เกาะเกีย่วกันอยูดวยลักษณะรวมบางอยางของหมอลาํ (เชน หมอลําทกุประเภทเปน
การแสดงพืน้บานแบบอีสาน เพื่อความบันเทิงเปนหลักและสามารถใชเพื่อวัตถุประสงคทัง้งาน
มงคลและอวมงคล ใชภาษาอีสานในการลําการแสดง ผสมผสานกับการใชเทคโนโลยีสมัยใหม
ในการผลิต) เชนเดยีวกับชองของรังผึ้งทีม่ีชองเกาะกันเปนหลายๆชองเพื่อที่จะสามารถเปน
ตัวเลือกสําหรบัตอบสนองความตองการของผูชมผูฟงไดอยางหลากหลาย   

การยึดโยงกนัทางวัฒนธรรมเชนชองแตละชองของรังผึง้นีก้็จะทําใหเกิดความ
แข็งแกรงทางวัฒนธรรม เหมือนกบัหมอลําที่มกีารพึ่งพาอาศัยกันอยูเสมอ คือทั้งพึง่พากนั
ระหวางหมอลาํแลว ยังตองพึ่งพากันระหวางหมอลาํกบัผูชมหมอลาํดวย โดยเฉพาะหมอลําที่มี
รากลึก มีความเปนมายาวนานก็จะเปนที่พึง่ เปนตัวอยางหรือเปนแมแบบใหหมอลําที่เกิดรุน
หลังๆ ไดยึดเกาะ เชน หมอลําซิ่งกเ็ติบโตมาจากหมอลํากลอน หมอลําซิ่งก็ไดอาศัยรูปแบบการ
เลียนแบบรูปแบบการแสดงบางอยางจากหมอลําเรื่องตอกลอน และจากหมอลาํแบบคอนเสิรต 
เชน การมีหางเครื่อง การมีเพลงและกลอนลําของหมอลําแบบคอนเสิรต การมชีวงการลําเรื่อง
เปนนทิานพื้นบาน และการแสดงตลกแทรกอยูในการแสดงนัน้ๆ (จนกลายเปนหมอลําซิ่งสามมติิ
หรือหมอลาํหามิติ) สวนหมอลําแบบคอนเสิรตก็ไดอาศัยการแสดงครึ่งชวงหลงัเลียนแบบหมอลาํ
เร่ืองตอกลอนเพื่อจะไดลําอยูจนสวาง และหมอลาํเรื่องตอกลอนก็ไดอาศัยเนื้อหากลอนลํายอด
นิยมจากหมอลําแบบคอนเสิรตไปเปนสวนหนึ่งของการแสดงชวงรองเพลงโชววง เปนตน  

ดังนัน้ เราจะเหน็ไดวา การเกาะเกี่ยวเชื่อมโยงกันระหวางบรรดาหมอลํา
ทั้งหลาย จะทาํใหหมอลําสามารถอยูรวมกนัได โดยทีห่มอลําประเภทใดประเภทหนึ่งไมสามารถ
อยูตามลําพังไดเลย  โดยเฉพาะอยางยิง่ เมื่ออยูในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น หมอลํา
จําเปนตองอาศัยการเกาะเกีย่วกนัทางวัฒนธรรม พรอมกับอาศัยความทันสมัยของเทคโนโลย ี
การเปดรับส่ิงใหมบางอยางเขาไวในความเปนหมอลําจงึจะอยูรอดได เพราะปจจุบัน หมอลําทุก
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ประเภททีย่ังคงมีอยูคงไมสามารถปฏิเสธการเปลี่ยนแปลงและการที่ตองเขาไปเกีย่วของและอยู
ในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมได เนื่องจากระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมเขามาเกี่ยวของกบั
หมอลําแบบ “ถึงในมุง” เพยีงแตหมอลําตองหาวธิีการและรูจักหาลูทางทีเ่หมาะสมที่จะธาํรง
ความมีอัตลักษณของตัวเองเอาไวได โดยไมถูกกลนืไปกับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจนหมด 
และไมถูกระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจดัการลอกเนื้อเถือหนังเปลีย่นโฉมใหมใหเปนอยางอืน่
จนไมมีเคาเดิมของตัวเอง ทั้งนีห้มอลํานอกจากจะรูจักปองกนัตัวเองแลว อีกประการหนึง่ที่
สําคัญคือ กต็องรูจักรักษาผูชมที่ฉลาดเอาไว โดยการสรางโอกาสใหผูชมรุนใหมไดมีโอกาสที่จะ
เรียนรู หรือชมหมอลาํเปน เพราะถาหมอลําสรางผูชมรุนใหมใหเปนผูชมทีท่ั้งรูจัก “เทคโนโลย”ี 
และทั้งรูจักความเปนหมอลาํดานที่เปน “วัฒนธรรม”แลว ผูชมเหลานัน้ก็จะกลายเปนพื้นฐานและ
ปรากการอนัแข็งแกรงที่จะชวยรองรับและตานทานการเปลี่ยนแปลงทีจ่ะเกิดขึ้นได  

บทเรียนที่เราไดเห็นที่ชัดเจนที่สุดคือ บทเรยีนของหมอลาํเรื่องตอกลอนทีท่ําใหรู
วา หมอลาํตองมีตนทนุทางวัฒนธรรมอยางมาก ความร่ํารวยของตนทุนทางวัฒนธรรมก็
เปรียบเสมือนสายปานวาวทางวัฒนธรรม เพราะยิง่ยาวมากกย็ิ่งยืดหยุนไดมาก ปลอยไปไกลได
มาก โอกาสที่จะปรับตัวและปลอยไปตามกระแสการเปลี่ยนแปลงโดยที่ยงัคงความเปนตัวของ
ตัวเองเอาไวไดก็มีอยูสูงมากตามไปดวย  
 
ง.ขอเสนอแนะการวิจัย  

๑.หากจะมกีารวิจัยเรื่องหมอลํา ควรจะไดมีการนาํทฤษฎีวพิากษแนวใหมๆ 
แนวอื่นมาเปนแนวทางหรือเปนกรอบการศึกษาสื่อพืน้บาน ก็จะทําใหเหน็ความนาสนใจและมี
ความหลากหลายไดดีขึ้น เพราะสื่อพื้นบานอยางหมอลํายังมีแงมุมที่นาสนใจอกีมาก เพียงแตจะ
เลือกแวนขยายทางทฤษฎีอะไรมามอง 

๒.การที่ภาวะเศรษฐกิจถดถอย และชะงักงันกําลงัสงผลในเชิงเศรษฐศาสตรตอ
ส่ือพื้นบานหมอลําอยางยิง่ในปจจุบนั ทําใหมีหมอลําหลายคณะปดตวัไป เพราะไมสามารถแบก
รับคาใชจายทีเ่พิ่มข้ึนทุกวันไมไหว เพราะมีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงหลายๆปญหา เชน  ปญหา
คาครองชีพ คาน้ํามันแพงขึ้น ปญหาการหาบุคลากรยากขึน้ ปญหาบุคลากรดานหมอลําดอย
คุณภาพเพราะมีเวลาฝกฝนนอยลง ปญหาการละเมิดลิขสิทธิ์ ปญหาดานผูชมทะเลาะกัน ฯลฯ 
ซึ่งลวนแตสงผลกระทบโดยตรงตอหมอลํา ดังนัน้หากศกึษาแงมุมดวยศาสตรแขนงอื่น เชน เชิง
เศรษฐศาสตร ก็จะทําใหนาสนใจมากขึ้น   

๓.ควรมีการศึกษาหมอลําคณะใดคณะหนึ่งในฐานะที่ยงัเปนหมอลาํทีอ่ยูรอด
ได เปนกรณีพเิศษอยางลึกซึง้ เพื่อดูวาหมอลําที่คงอยูไดนั้น มีการใชกลยุทธ เทคนิควิธี แนวทาง
ในการผลิตงานศิลปะอยางไรจึงสามารถอยูรอดได เพราะตอไปภายหนา กรณีศึกษาของหมอลํา
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ที่นาสนใจอาจจะมีการปรับเปลี่ยนตัวเองไปจนมีรูปรางหนาตาใหมจนเปลี่ยนไปจากที่เปนอยู  
เนื่องจากหมอลํากําลงัเผชิญปญหาที่มากระทบในขอที่ผานมา  

๔.ปจจุบนั(พ.ศ.๒๕๔๙) หมอลํากาํลังตอสูดิ้นรนอยูกบัภาวะเศรษฐกิจ แงมุม
อีกอยางหนึ่งที่นาสนใจศึกษาคือ หมอลําจะมพีัฒนาการที่จะปรับเปล่ียนตัวเองไปในทางใดเมือ่
ตองประคับประคองการผลติงานศิลปะทามกลางกระแสการแขงขันและระบบอุตสาหกรรมที่บีบ
บังคับใหหมอลําตองผลิตผลงานเปนสนิคามากกวาเปนงานศิลปะ  หรือจะมกีารถดถอยไป
อยางไร เพื่อทาํนายชะตากรรมในอนาคตของสื่อพืน้บานขนาดใหญอยางหมอลํา 

๕.การเสนอแนวคิดที่เปนขอคนพบใหมนี ้ อาจจะยงัไมสมบูรณและอาจจะยงัมี
แงมุมที่สามารถคัดคานได ดังนัน้ หากมขีอคนพบใหม ที่เปนแนวทางอันเหมาะสมที่จะวิเคราะห
สื่อพื้นบานหมอลําได ก็นาจะเปนเรื่องทาทายสาํหรับผูสนใจเรื่องวฒันธรรมประชานิยมและเรื่อง
ของสื่อพื้นบาน  
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กลุมวัยรุนบานโคกสงู. กลุมสนทนา (เอื้ออารี ดวงขาํ.  ละไม พนัธสาระภูมิ.) อ.เชียงยืน  
จ.มหาสารคาม, ๒๙ เมษายน  ๒๕๔๙.    

กาญจนา  ไพรสณฑ.  คําสอยจากอําเภอยางตลาด.  วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต  สาขาวชิา
ไทยคดีศึกษา(เนนมนษุยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัย
มหาสารคาม, ๒๕๔๐. 

กาญจนา แกวเทพ.  “ไตรตรองและมองใหม  เมื่อจะใชสือ่พื้นบานเพื่อการพัฒนา”  เอกสาร
ประกอบการสัมมนาผูประสานงานภาค โครงการสือ่พื้นบานสื่อสารสุข (สนับสนุน
โดยสํานกังานสงเสริมสุขภาพ) มปท :  ๒๕๔๖.  (เอกสารไมตีพิมพเผยแพร) 

กาญจนา แกวเทพ.  “พัฒนาการความคิดมารกซิสตในศตวรรษที่ ๒๐ : สํานักแฟรงเฟรต”  วารสาร
ธรรมศาสตร ๑๒(มถิุนายน ๒๕๔๖) : ๑๐๔-๑๒๒.  

กาญจนา แกวเทพ.  “สื่อและวัฒนธรรมศึกษากับสังคมไทย”  เอกสารประกอบการอภิปรายทาง
วิชาการ.  มหาวทิยาลยัรังสติ, ๒๕๔๕.  (เอกสารไมตีพมิพเผยแพร) 

กาญจนา แกวเทพ.  การวิเคราะหสื่อ แนวคิดและเทคนิค.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ : เอดิสัน
เพรสโพรดักส, ๒๕๔๒. 

กาญจนา แกวเทพ.  ศาสตรแหงสื่อและวฒันธรรมศึกษา.  กรุงเทพฯ : เอดิสันเพรสโพรดักส,  
๒๕๔๔. 

               การพิมพ, ๒๕๓๘.  



 

 

๕๕๗

แกวตา  จันทรานุสรณ.  การนําเสนอวรรณกรรมลาํเรือ่งผานแถบบันทึกเสียง.  ขอนแกน : 
ภาควิชาภาษาไทย  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัยขอนแกน, ๒๕๔๐. 

โกวทิย  ไกยสทิธิ์และคณะ.  “ประเพณีลงขวงลําผฟีา” วัฒนธรรมพืน้บาน.  นครราชสีมา : ศูนย
ขอมูลทองถิน่ วิทยาลัยครูนครราชสีมา, ๒๕๓๐. 

ขจร ฝายเทศ. ปจจัยที่มีผลตอการสรางสรรคเพลงของผูประพันธเพลงลกูทุง ลพ บุรีรัตน.
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  คณะนเิทศศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐. 

ขวัญชัย  หมัน่คํา.  ”การใชส่ือหมอลําเพื่อการเผยแพรประชาสัมพนัธในงานสาธารณสุขมูลฐาน” 
สาธารณสขุมูลฐานภาคอีสาน.  ๑๔,๖ (สิงหาคม -กันยายน ๒๕๔๒) : ๔๒-๔๗. 

คงฤทธิ์  แขง็แรง.  กลอนลาํของหมอลําสุทธสิมพงษ สะทานอาจ.  วทิยานพินธปริญญา
มหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร) มหาสารคาม : มหาวทิยาลัยศรี-
นครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, ๒๕๓๗. 

ครรชิต  วงษสุย.  สัมภาษณ ๗ พฤศจกิายน  ๒๕๔๘. 
คําเกิ่ง  ทองจนัทร.  สัมภาษณ ๘ ธนัวาคม  ๒๕๔๘. 
คําเผย  ดาวสาวะ.  สัมภาษณ ๓ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
คําพูน  บุญทวี.  ลกูอีสาน.  พิมพคร้ังที่  ๒.  กรุงเทพฯ : บรรณกิจ, ๒๕๒๐. 
คิด  จินดากุล.  “หมอลํากลอน บนัเทิงพื้นบานที่ถูกกลืน” มติชน(๒๘ มีนาคม ๒๕๓๔) : ๑๘.  
แคน สาลิกา.  “หมอลาํแหงหมูบาน บนเสนทางธุรกิจบันเทิง” หลกัไท(๒ กุมภาพนัธ ๒๕๓๒). 

โครงการบัณฑิตศึกษา  คณะสังคมวทิยาและมานุษยวิทยา  มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร. 
จงศิลป  พิมพดี.  สัมภาษณ ๖ ธันวาคม  ๒๕๔๘. 
จันทรเพ็ญ  ดวงแพงมาก.  สัมภาษณ ๒๓ ตุลาคม  ๒๕๔๙. 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  “หมอลํา” วารสารวัฒนธรรมไทย.  ๒๒,๓ (มีนาคม  ๒๕๒๖) : ๔๙ -๕๔. 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  “หมอลําฉวีวรรณ  ดําเนนิ  ศิลปนผูมีคุณคาแตไรราคาในวนันี”้ อาทิตยขาว

พิเศษ.  ๑๐(๒) : ๔๙๓ : ๑๕๗(ธันวาคม  ๒๕๒๙) : ๕๑-๕๒. 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  บทบาทของหมอลําตอสังคมอีสานในชวงกึ่งศตวรรษ.  รายงานการวจิัย

สถาบนัวิจัยศลิปะและวัฒนธรรมอีสาน  มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ  เสนอตอสมาคม
สังคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๒๘.     

จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  ภูมิปญญาหมอลาํเอก : ความรุงโรจนของอดีตกับปญหาของหมอลาํใน
ปจจุบัน.  มหาสารคาม : คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวทิยาลยั
มหาสารคาม,๒๕๔๐. 



 

 

๕๕๘

จารุวรรณ  ธรรมวัตร.  สถานภาพปญหาและแนวทางการสงเสริมศิลปการแสดงหมอลํา. 
เอกสารประกอบการสัมมนาโดยกองทนุสงเสริมงานวัฒนธรรม สํานกังานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ รวมกับกลุมนกัวิชาการภาคอีสาน ณ หองประชมุพุฒตาล นิศราวรรณ
รีสอรท จังหวดัมหาสารคาม ๑๗-๑๘ กุมภาพันธ ๒๕๔๐.  (เอกสารไมตีพิมพเผยแพร) 

จําเนยีร  แกวกู.  “สอย : วฒันธรรมระบายความใครทางปาก“  ศลิปวัฒนธรรม. ๑๖,๕ (มีนาคม  
๒๕๓๘) : ๑๕๓-๑๕๔. 

 จิราวัลย  ซาเหลา.  กระบวนการเรียนรูและการถายทอดศิลปการแสดงของหมอลําอาชพี. 
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต  สาขาการศึกษานอกระบบ  คณะศึกษาศาสตร 
มหาวิทยาลยัมหาสารคาม,  ๒๕๔๖. 

เจริญชัย  ชนมไพโรจน.  “คอนสวนั” อีสานศึกษา.  ๑,๑(พฤศจกิายน  ๒๕๒๕) : ๕-๑๔. 
เจริญชัย  ชนมไพโรจน.  “หมอลํา” วารสารมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. ๑,๑  

(มิถุนายน - สิงหาคม ๒๕๑๖) : ๘๗-๙๓. 
เจริญชัย  ชนมไพโรจน. วัฒนธรรมพืน้บาน : กรณีอีสาน.  กรุงเทพฯ :  อมรินทรพร้ินติ้ง, ๒๕๓๒. 
ฉะออน  วงษสุวรรณ.  สัมภาษณ ๓  พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
ชฎาพร สีดา.  สัมภาษณ ๕  ธันวาคม  ๒๕๔๘. 
ชน  บทจร.  “ขาวกอมจากหมูบานเฮา  เสียงสะทอนผานลาํกลอนหลากรูปแบบ” วารสารวิวัฒน.  

๓,๑๐๐(ธันวาคม  ๒๕๓๘) : ๔๘-๕๐. 
ชวาลา  รัตนศิลป.  สัมภาษณ ๒๐ พฤศจกิายน  ๒๕๔๘. 
ชัยนาทร  มาเพ็ชร.  ภูมิปญญาทางคีตศิลปของหมอลําป.ฉลาดนอย.  วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต  สาขาไทยคดีศกึษา(เนนมนษุยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลยัมหาสารคาม, ๒๕๔๕. 

ชัยยันต  บุตรทา.  สัมภาษณ ๒ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
ชุมเดช  เดชภมิล.  หมอลําเพลิน.  รายงานประกอบการคนควาวิชาไทยคดี ๕๐๑ มหาวิทยาลยัศรี-

นครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, ๒๕๒๖.  (เอกสารไมตีพิมพเผยแพร) 
เซียงคําภา  ผญายอย.  สัมภาษณ ๒๓ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
ดงรัก พนมรุง.  เสียงอิสาน นกนอย อุไรพร.  กรุงเทพฯ :  ภาพพมิพ, ๒๕๔๕.  
เดชา  พรหมมหาชยั.  สัมภาษณ ๑๕ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
ไตรภพ  ผลคา.  “สืบตํานานหมอลํากลอน “ชุมพรลํากลอนซิ่ง” กาวสูยคุไฮเทค” มติชน.  (๒๓ 

มีนาคม  ๒๕๓๗) : ๒๘.   
ทรงวทิย  ดลประสิทธิ์.  “เฮามาเตยใสกัน”  ฟาเมืองทอง.  ๑๒,๑๓๙(พฤศจิกายน  ๒๕๓๐) : ๑๐๓-

๑๑๔.      



 

 

๕๕๙

ทวนทอง  ผานวงศ.  สัมภาษณ ๑๒ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
ทว ี ถาวโร.  การสรางงานและการกระจายรายไดของหมอลํา.  มหาสารคาม : สถาบนัวิจัย

ศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลยัมหาสารคาม, ๒๕๔๑. 
ทวีชยั  จริยะเอี่ยมอุดม.  สัมภาษณ ๒๗ มกราคม  ๒๕๕๐.  
ทองมาก  จนัทะลือ.  ๕๐ ยอดคําสอย.  ม.ป.ท., ม.ป.ป.  
ธนา  บวัเวยีง.  สัมภาษณ, ๒๖ เมษายน  ๒๕๔๙. 
 ธิดา  สาระยา.  “การสานตอศิลปะและประเพณีการบันเทงิหมอลํา”  ใน ประวัติศาสตรเมือง 
ธีระพงษ  โสดาศรี.  บทบาทของสาํนักงานหมอลาํในอําเภอเมืองขอนแกน  จงัหวัดขอนแกน. 

วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต  สาขาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒ  มหาสารคาม, ๒๕๓๗. 

นกนอย  อุไรพร.  สัมภาษณ ๒๑ สงิหาคม  ๒๕๔๙. 
นครชัย  เยือกเย็น.  สัมภาษณ ๑ ธันวาคม  ๒๕๔๘. 
นรินทร  พุดลา.  “รายไดหมอลํา : หางานยกหกงานนัง่”  ใน เอกสารประกอบการสัมมนา

สถานภาพและแนวทางการสงเสริมสบืสานศิลปการแสดงหมอลํา  กองทนุสงเสริม
งานวัฒนธรรม  สํานกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  รวมกบักลุมนกัวิชาการ
อีสานคด,ี ๒๕๔๐. 

นฤพนธ  ดวงวิเศษ. “ “ความตาง” ของ “วิธีคิด” ตอวฒันธรรมกระแสนิยม”  เอกสารประกอบการ
สัมมนาทางวชิาการ ศูนยมานุษวทิยาสิรินธร.  (เอกสารไมตีพิมพเผยแพร) 

นอม  แงวกุดเรือ.  สัมภาษณ ๒ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
นันทรว ี ขันผง.  ลําซ่ิง : ลํากลอนแนวใหมของอีสาน.  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต  สาขา

ไทยคดีศึกษา(เนนมนษุยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัย
มหาสารคาม, ๒๕๓๗.  

นันทวฒัน  ฉตัรอุทัย.  อดอรโนกับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกรณีศึกษาเพลงสมยันยิม(popular Music)  
นิคม  วงเวยีน.  “เพศในกลอนลํา” ศลิปวฒันธรรม.   ๖(๙)(กรกฎาคม ๒๕๒๘) : ๙๐ -๙๔.  
นิตยา  อุกกาพรหม.  สัมภาษณ ๒๘ เมษายน  ๒๕๔๙. 
นิรมล  สีดา.  สัมภาษณ ๕ ธันวาคม  ๒๕๔๘. 
บัณฑิตวงศ  ทองกลม.  ชีวติและผลงานของหมอลาํทองมาก จันทะลือ(หมอลาํถูทา).  

วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต  สาขาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๓๙.   

บุญชู  งามดี.  สัมภาษณ ๘ ธันวาคม  ๒๕๔๘. 
ปฏิภาณ  แคนหนองฮ.ี  สัมภาษณ ๑ พฤษภาคม  ๒๕๔๙. 



 

 

๕๖๐

ประกาศ  วงัสทุธิสมศรี.  สัมภาษณ ๕ ธันวาคม  ๒๕๔๘. 
ประเทือง  คลายสุบรรณ.  หมอลําในรอยกรองทองถิน่.  กรุงเทพฯ : สุทธิสารการพิมพ, ๒๕๒๘.  
ประภารัตน  พรมคํา.  สัมภาษณ ๑๗ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
ประมวล  พมิพเสน.  “หมอลําหมูวาทขอนแกน”  ใน  บอกลูกหลาน เลม ๒.  ขอนแกน : ศูนย

วัฒนธรรมจังหวัดขอนแกน, ๒๕๓๙. 
ประมวล  พมิพเสน.  ”หมอลํา : เพลงพื้นเมืองสื่อที่เขาถงึชาวบาน” ใน อนุรักษมรดกไทย  ภาษา

และวรรณกรรมทองถิ่น, หนา ๑๓๘-๑๗๓.  ขอนแกน : ขอนแกนการพิมพ, ๒๕๓๗.  
ประมวล  เสต.ิ  “กวาจะเปนหมอลําซิง่” บทความนาํเสนอในรายวชิาการสัมมนาไทยคดีศึกษา. ทย 

๖๑๓  ภาคเรยีนที่ ๑/๒๕๔๒  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๔๒.  (เอกสารไมตีพมิพ
เผยแพร) 

ประยุทธ  วรรณอุดม.  บทบาทของสื่อมวลชนในการสงเสริมและสนับสนุนหมอลํา. 
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต  สาขาการสื่อสารมวลชน  คณะนิเทศศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐. 

ประยุทธ  วรรณอุดมและมงคล  คําดวง.  ศักยภาพและกลยทุธการสื่อสารเพื่อการพัฒนา
ทองถิ่นแบบสาระบนัเทิงของหมอลาํ.  รายงานการวจิัยเสนอตอสํานักงานกองทนุ
สนับสนนุการวิจัย, ๒๕๔๗.   

ประวิทย  เพชรลําชี.  สัมภาษณ ๒๗ ตุลาคม  ๒๕๔๙. 
ประสาท  สายดวง. “หมอลําซิ่ง  ศิลปะพืน้บานอีสานประยุกต” มติชน. (๒๒ มิถุนายน  ๒๕๓๕) : 

๑๙. 
ปอยฝาย  มาลัยพร.  สัมภาษณ ๓๐ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
ปญญา พุดบุรี.  สัมภาษณ ๒๓ ตุลาคม  ๒๕๔๙. 
ปาริชาต สถาปตานนท สโรบล.  “เอดูเทนเมนต : สื่อสาระบันเทงิเพื่อการเปลี่ยนแปลงสังคม”  ใน 

มองสื่อใหมมองสังคมใหม, หนา ๒๗๔-๓๕๘.  กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๓.  

ปโย ศรีวงั.  สัมภาษณ ๔ ธนัวาคม  ๒๕๔๘. 
พนิดา  สงวนเสรีวานิช.  “ฉวีวรรณ  ดําเนิน  เทพธิดาฟาหมอลําแหงลุมน้ําโขง”  ศิลปวัฒธรรม.  

๑๔,๑๐(สิงหาคม ๒๕๓๖) : ๑๑๔-๑๑๗. 
พร  อยูสุข.  สัมภาษณ ๒๘ เมษายน  ๒๕๔๙. 
พรชัย  เขียวสาคู.  ลาํเพลินบานแพง.  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต.  สาขาไทยคดีศึกษา(เนน

มนุษยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ 
มหาสารคาม, ๒๕๓๖. 



 

 

๕๖๑

พรเทพ  วีระพลู.  การแสดงหางเครื่องหมอลําหมู.  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต.  สาขาไทย
คดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาศรีนค- 

พรรณี  บัญชรหัตถกิจ.  “การใชส่ือพื้นบานในงานสาธารณสุข”  วารสารสาธารณสุขมลูฐานภาค
อีสาน.  ๑๔,๖(สิงหาคม - กันยายน  ๒๕๔๒) : ๒๑ - ๒๕. 

พรฤดี  มีชัย.  กลอนลําของหมอลําสุนทร  ชัยรุงเรือง.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต.  สาขา
ไทยคดีศึกษา(เนนมนษุยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัย
มหาสารคาม, ๒๕๓๘. 

พา  โคกงาม.  สัมภาษณ ๓๐ เมษายน  ๒๕๔๙. 
พิจิตร  เลือดไทย.  สัมภาษณ ๑๗ พฤศจกิายน  ๒๕๔๘. 
พิมพทอง  ภูโสภา.  ทาฟอนของหมอลาํกลอนวาดอบุลราชธานี.  วทิยานพินธปริญญา

มหาบัณฑิต.  สาขาไทยคดีศกึษา(เนนมนษุยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  มหาสารคาม, ๒๕๓๓. 

   พิมาย เขาพระวิหาร เมอืงอุบล เมืองศรสีัชนาลัย, หนา ๒๐๗.  กรุงเทพฯ : ดานสุทธา 
พีระสินธ  ชนิสอน.  ความสัมพันธระหวางบทบาทของสํานกังานสงเสริมหมอลํากบัการ

เปลี่ยนแปลงทางสงัคม : กรณศีึกษาอาํเภอเมือง  จังหวัดมหาสารคาม.  
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต.  สาขาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒ  มหาสารคาม, ๒๕๒๑. 

เพชรดา  บัวแกว.  “วัฒนธรรมหมอลํา : เอกลักษณแผนดินอีสาน” วารสารสยามอารยะ.  ๒,๔ 
(กุมภาพนัธ  ๒๕๔๓) : ๑๐๙ - ๑๑๒.  

ไพบูลย  แพงเงิน.  กลอนลาํ : ภูมิปญญาของอีสาน.  กรุงเทพมหานคร : โอเดียน  สโตร, ๒๕๓๔. 
ไพรชนต  ชนะกาญจน.  “แมบุญโฮม ครูเพลงหมอลาํบานนอก” เนชั่นสุดสัปดาห.  ๓(๖) ๑๗-๒๓  

(กุมภาพนัธ ๒๕๓๘) : ๕๖-๕๗.   
ไพศาล  สังโวลี.  “บานคมึมวง  ประยกุตหมอลําเพื่อการพัฒนา” คนจนแฮงซวย  คนรวยแฮงได” 

สยามรัฐสัปดาหวิจารณ. ๓๔(๒๗) : ๒๐-๒๖ (ธันวาคม  ๒๕๓๐) : ๒๘-๓๐. 
ภักดี  พลล้าํ.  สัมภาษณ ๑๖ พฤศจกิายน  ๒๕๔๘. 
ภาวิณี  เจริญยิ่ง.  “เจาแมหมอลําซิ่ง ราตร ีศรีวิไล”  มติชน.  (๑ ธันวาคม ๒๕๔๕) : ๑๓.  
มหาวิทยาลยัศิลปากร. ”หมอลํา” ใน อีสานคดีเนื่องในงานการละเลนพื้นบานอีสาน, หนา ๘๙-

๙๖.  กรุงเทพมหานคร : บี เอส การพิมพ, ๒๕๒๑.  
มัยกิจ  ฉิมหลวง.  สัมภาษณ, ๒๑ สิงหาคม  ๒๕๔๙. 
มีนา  จนัทรดี.  สัมภาษณ ๓ พฤศจกิายน  ๒๕๔๘. 
มุนี  พนัทวี.  “หมอลําหมู” ใน งานสงเสรมิศิลปวัฒนธรรมไทย ครั้งที่ ๑๗ มหาวทิยาลัยศรีนค- 



 

 

๕๖๒

เมธี  สมสีม.ี  “หมอลํา อีกบทบาทหนึง่ของการสืบสานวฒันธรรมอีสาน” เดลินิวส (๗ เมษายน 
๒๕๓๗) : ๓๔. 

ยศ  ธสาร.  “สังคีตะลําหมู” แปลก.  ๑๒(๕๑๘)(มกราคม ๒๕๒๙) : ๒๖-๒๗.  
ยส  ธสาร.  “ศิลปนชาวนา” แปลก. ๑๔(๖๐๓)(กันยายน  ๒๕๓๐) : ๒๖-๒๗. 
ระเบียบ  พลล้าํ.  สัมภาษณ ๑๖ พฤศจกิายน  ๒๕๔๘. 
ราตรี  ศรีวิไล.  ชีวประวัติและผลงานดานการแตงกลอนลํา.  ม.ป.ท., ม.ป.ป.  (เอกสารอัดสําเนา) 
ราตรี  ศรีวิไล.  สัมภาษณ, ๑๕ ธันวาคม  ๒๕๔๘. 

   รินทรวโิรฒ  มหาสารคาม, ๒๕๓๕. 
    รินทรวโิรฒ มหาสารคาม, หนา ๕๕-๖๑.  มหาสารคาม : อภิชาติการพิมพ, ๒๕๓๗.  

รุงอรุณ บุญสายันตและคณะ. การศกึษารูปแบบการเรียนรูและการสืบทอดการสรางสรรคงาน
ศิลปวัฒนธรรมของศลิปนแหงชาติในภาคอีสาน.ม.ป.ท., ๒๕๔๓. (เอกสารอัดสาํเนา).   

ลวน  หนูภาร.  สัมภาษณ ๑๔  พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
วจิโรจน  ศรสงคราม. ”ดนตรีและศิลปการแสดง”  ใน  อุบลราชธานี  ๒๐๐  ป,  หนา  ๑๓๕-๑๔๐.

กรุงเทพฯ : โรงพิมพชวนพิมพ, ๒๕๓๕.  
วราพร  แกวใส.  ลักษณะการแสดงของตัวตลกหมอลําหมู  ในเขตอําเภอเมือง  จังหวัด

ขอนแกน.  วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาไทยศึกษา(เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๔๔.  

วัชรินทร  อํ่าทาว.  สัมภาษณ ๑๗  พฤศจกิายน  ๒๕๔๘. 
วันชยั  ตนัติวทิยาพทิักษ.  “หมอลํา : วิญญาณอันยิง่ใหญของชาวอีสาน”  สารคดี. ๕,๖๐ 

(กุมภาพนัธ ๒๕๓๓) : ๕๔-๖๘.   
วันเพ็ญ  แสงพันธุ.  ปจจัยแหงความสําเร็จดานการแสดงของหมอลําบุญเพง็  ไฝผิวชยั. 

วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต  สาขาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร)  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๔๕. 

วิเชียร  รอดชมภู.  สัมภาษณ ๓ ธนัวาคม  ๒๕๔๘. 
วิลาสนิี  พพิิธกุลและกิตติ  กันภัย.  รายงานวิจยัฉบับสมบูรณ โครงการเพศและการสื่อสารใน

สังคมไทย, ๒๕๔๖.  (เอกสารอัดสําเนา) 
วิลาสนิี พิพิธกลุ.  การตอรองทางอัตลกัษณของผูหญิงผานสื่อกระแสหลกั ในเรือ่งชนชั้น เชือ้

ชาติ และเพศสภาพ, ๒๕๔๔.  (เอกสารอัดสําเนา) 
วิศวกร  จันทว.ี  สัมภาษณ ๑๑ พฤศจกิายน  ๒๕๔๘. 
วีระ สุดสังข.  “หมอลํายุคนกิ” มติชนสุดสัปดาห.  ๗๒๐ (มิถนุายน ๒๕๓๗) : ๕๘. 



 

 

๕๖๓

วุฒิศักดิ์  กะตะศิลา.  บทบาทของหมอลําราตรี  ศรวีิไล  ผูบุกเบกิลําซ่ิง.  วิทยานพินธปริญญา
มหาบัณฑิต  สาขาไทยคดีศกึษา(เนนมนษุยศาสตร)  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลยัมหาสารคาม, ๒๕๔๑. 

ศมกมล  ลิมปชัย.  บทบาทของระบบธรุกิจเทปเพลงไทยสากลตอการสรางสรรคผลงานเพลง.  
วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  คณะนิเทศศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๒. 

ศศิธร  ธัญลักษณานนัทและสุรศักดิ์  สังฆมานนท.  “หมอลําในจงัหวดันครราชสีมา”  ใน ของดี 
โคราช  เลมที่ ๔, หนา ๑๙๗- ๒๐๑.  นครราชสีมา :  ศูนยศิลปวัฒนธรรม  สถาบนัราช
ภัฏนครราชสีมา, ๒๕๓๘. 

ศิราภรณ  ปทมุวัน.  บทบาทของหมอลาํฉวีวรรณ  ดําเนิน ศิลปนแหงขาติสาขาศลิปการแสดง
พื้นบาน.  วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ.  สาขาไทยคดีศึกษา(เนนมนุษยศาสตร)  
คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวทิยาลยัมหาสารคาม, ๒๕๔๒.  

ศิริพร  อําไพพงษ.  สัมภาษณ ๑ ธันวาคม  ๒๕๔๘. 
ศูนยวฒันธรรมจังหวัดขอนแกน.  “ศิลปนพื้นบาน(หมอลํา) ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ”  เอกสาร

ประกอบการประชุมสมัมนา  การอบรมเยาวชนวัฒนธรรมจังหวดัขอนแกน.  ม.
ป.ท., ม.ป.ป.  (เอกสารอัดสาํเนา) 

สงวนศักดิ์  ปลัดขวา.  สัมภาษณ ๔ ธนัวาคม  ๒๕๔๘. 
สนอง  คลังพระศรี.  “ทําไมหมอลําตองโอ….ละนอ”   ศลิปวัฒนธรรม. ๑๘,๑๐ (สิงหาคม  ๒๕๔๐) 

:๑๖๐-๑๖๑. 
สนอง  คลังพระศรี.  หมอลําซ่ิง : กระบวนการปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมดนตรีของหมอลาํใน

ภาคอีสาน.  วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต  สาขาวฒันธรรมศึกษา  บัณฑิตวทิยาลัย  
มหาวิทยาลยัมหิดล, ๒๕๔๑. 

สมโภชน  บรรเทา.  “หีบเสียงและแผนเสียงจังหวัดเลย”  ใน  เอกสารรายงานโครงการของศูนย
วัฒนธรรมจงัหวัดเลย.  ม.ป.ท.,๒๕๒๕. 

สมสา  สีดา.  สัมภาษณ ๕ ธันวาคม  ๒๕๔๘. 
สมาน  สีดา.  สัมภาษณ ๖ ธันวาคม  ๒๕๔๘. 
สวาง  เลิศฤทธิ์.  “หมอลํา : วัฒนธรรมพืน้บานที่กาํลังกลายรูป”  มตชิน.  (๒๗ พฤศจิกายน  

๒๕๒๗) : ๑๑. 
สะไหม  จันทะวงษ.  สัมภาษณ ๑๓ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
สังวาลย  รักอนามยั.  สัมภาษณ ๑๑ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 
สัญญา  เพชรพระยนื.  สัมภาษณ ๒๔ พฤศจิกายน  ๒๕๔๘. 



 

 

๕๖๔

สันติ  บุญถม.  สัมภาษณ ๖ พฤศจกิายน  ๒๕๔๘. 
สากล  เจรจา. “ ”หมอลํา” กาํลังจะครองเมือง” กรุงเทพธุรกจิ.  (๒๑ มกราคม ๒๕๔๓).    
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ปการศึกษา  ๒๕๓๙ เขาเรยีนระดับปริญญาโท ที่คณะนิเทศศาสตร (สาขาวิชา
การสื่อสารมวลชน) จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย จบการศกึษาปการศึกษา ๒๕๔๐  
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