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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
สุนทรียภาพ (Aesthetics) เปนประเด็นที่ถกเถียงและพูดถึงกันมานาน เนื่องจากมีความ

ละเอียดออน โดยเฉพาะในขัน้ตอนการนําเสนอภาพสถาปตยกรรม สรางความประทับใจใหแกผูพบ

เห็นแรกพบ ใหเกิดความเขาใจในผลงานการออกแบบและแนวความคิดที่สถาปนิกตองการนําเสนอ 

ปจจุบัน สถาปนิกหรือผูออกแบบนั้นไมไดคํานึงถึงการรับรูทางคุณคาของความงาม ในแงผูพบ

เห็นสําหรับภาพสถาปตยกรรมมากเทาที่ควร โดยมักจะยึดถือความคดิของผูออกแบบเปนหลักวาภาพ

ท่ีงามจะเปนแบบใด รวมถึงความสามารถในการรับรูถึงความรูของตา และสุนทรียภาพ ของมนษุย 

การวิจัยนี้จะเปนการนําเสนอแนวทางการพิจารณาทางดานสนุทรียภาพ ของภาพทาง

สถาปตยกรรม โดยรวบรวมขอมูลจากผูที่เคยทําการทดลองในบางตัวแปร โดยผูวจัิยนัน้จะทําการวิจัย

เพิ่มเติมในสวนของดานสุนทรียภาพ ในเชิงวิทยาศาสตรและศาสตรสาขาตางๆ ที่เกี่ยวของกับการ

มองเห็นของมนษุย โดยการเชื่อมโยงหลักการตางๆ รวมถึงความสัมพันธระหวางตัวแปรตางๆ ใหเกิด

หลักการจัดทศันียภาพ ที่สามารถนาํไปใชในการวิเคราะหมุมมองการมองเห็นที่เกิดขึ้นในภาพ

สถาปตยกรรม ที่จะเกิดขึ้นใกลเคียงกับมุมมองจริงที่มองเห็น ที่ตอบสนองดานสนุทรียภาพของมนษุย 
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1.2 วัตถุประสงคของการวิจยั 
1. เพื่อศึกษาหาตัวแปรที่เกี่ยวของกับการมองเห็นภาพสถาปตยกรรม ทางดานสุนทรียภาพ 

(Aesthetics) 

2. เพื่อศึกษาความสัมพันธของตัวแปร ที่เกี่ยวของกับการมองเห็นภาพสถาปตยกรรม ทางดาน

สุนทรียภาพ 

3. เพื่อนําความสมัพันธของตัวแปรทีไ่ดจากการศึกษาไปใชเปนแนวทางการพิจารณาภาพ
สถาปตยกรรม ทางดานสนุทรียภาพ 
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 เนื่องจากการวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงทดลอง เพ่ือหาตัวแปรที่เกี่ยวของมีมากมายที่เกี่ยวของ

ทางสุนทรียภาพ โดยทางผูวิจัยไดนาํขอมูลที่เคยมีการวิจัยกนัมาในบางตัวแปรในดานความงาม มา

ผสมผสานขอมูลจาการทดลองของผูวิจัยในดานวิทยาศาสตร ของการมองเห็นเพื่อใหเกิดสุนทรียภาพ 

จึงไดกําหนดขอบเขตทางการวิจัย ดังนี้ 

1. การวิจัยนี้เปนการเริ่มตนในการพิจารณาภาพสถาปตยกรรมทางสุนทรียภาพ เพื่อใหได

สมการทาํนายตัวแปรอยางงาย ลดความความซับซอน จึงทําการลดตัวแปร ในสมการทาํนายใหงาย

ยิ่งขึ้น 

2. ตัวอยางประชากรจะพิจารณาจากกลุมบคุคลที่มีความใกลเคียงกันทางอาชีพในการ

ออกแบบและกลุมที่มีระดับความรูใกลกนั จากทีก่าํหนดเปนชวงอุดมศึกษาเปนตนไป ไดมี

ประสบการณการรับรูทางดานสถาปตยกรรมและภาพสถาปตยกรรมมาพอสมควร พอเพียงที่จะ

สามารถตัดสนิใจในการทาํแบบสอบถามได 

3. การทดลองจะทดลองโดยรูปภาพพิมพภาพทางสถาปตยกรรม ขนาด A4 กระดาษรูปถาย

ชนิดมัน ตลอดการทดลอง โดยจะควบคุมสภาพแวดลอมตางๆ ดังนี้ 

- ปริมาณความสองสวางของแสงในขณะนั้น ใหใกลเคียงกันที่ 300-500 lux ในทุกการทดลอง 

- สถานที่ทําการทดลองจะใชแสงธรรมชาติ  เปนแหลงกําเนิดแสง  ใชแสงกระจาย

(Diffuse)จากทองฟาในการใหความสองสวาง เนื่องจากแสงธรรมชาติเปนแสงที่ใหคาของสีไดดีที่สุด 

- ทิศทางของแสงที่เขามา กําหนดใหเขามาจากทางทิศดานซายบน เทานั้นทุกการทดลอง 

เนื่องจากเปนทิศที่ไมทําใหเกิดเงา ของผูทดลองพาดผานรูปภาพพิมพทัศนียภาพทางสถาปตยกรรม 

  รูปภาพทัศนียภาพทางสถาปตยกรรมที่ใชในการวิจัย มขีอกาํหนด ดังนี ้
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- รูปภาพทัศนียภาพสถาปตยกรรม ที่ใชในการทดลอง ใชภาพชนิด JPEG สีระบบ RGB โดย

พิมพที่เครื่องพิมพเดียวกันที่ระบบ CMYK ที่คาความละเอียด 300 ppi (pixel per inch) 

- รูปภาพทัศนียภาพสถาปตยกรรมจําลองทีเ่กิดขึ้น จะสรางจากโปรแกรมสามมิตทิีม่ี

ความสามารถที่ใหคาใกลเคียงกับภาพจริงมากที่สุด จากในชวงเวลานั้นๆ 

- รูปภาพสถาปตยกรรมจําลองที่ใชการทดลองจะใชภาพสถาปตยกรรมที่เปนภาพสรางใหม 

เนื่องจากเปนการลดปญหา เกี่ยวกบัทางดานประสบการณของผูรวมทดลองที่แตกตางกันในการ

ทดลอง เนื่องจากภาพที่ผูวจัิยสรางนั้นเปนภาพสถาปตยกรรมที่ยังไมไดสราง และไมเคยมีการเผยแพร

แตอยางใด  

 
1.4 ขอตกลงเบื้องตน 
 ในการวิจัยครัง้นี้ ในเร่ืองของสุนทรียภาพนั้น ประกอบดวยตัวแปรหลายตัวที่เกีย่วของ ใน

ขอตกลงนี้ จะทําการคัดเลือกตัวแปรสาํคัญมีผลตอดานสนุทรียภาพ จากการศึกษาทฤษฏวีิจยั และ

การทาํ Pre-test โดยตัวแปรเหลานี้เปนตัวแปรที่มีอิทธิพลตอการพิจารณาภาพสถาปตยกรรม 

1. การเนนจุดเดนโดยสี (Emphasis with Color) 

2. การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตาง (Emphasis with Brightness Contrast) 

3. การเนนจุดเดนโดยใชทิศทาง (Emphasis with Direction) 

4. การบดบัง (Opaque)  

5. ขนาดภาพกับพื้นภาพ (Scale of Object with Background) 

6. ความสดของสี (Color Saturation) 

7. ความแบนราบและความลกึ (Flatness and Depth) 

8. ความพรามัวและความชัดเจน (Diffusion and Sharpness)  

 (ดูรายละเอียดไดใน ภาคผนวก ข) 

 
1.5 คําจํากัดความของการวิจยั 

ลําดับสี (Hue) หมายถึง เนื้อสี โดยจะจดัลําดับวงจรใหแมสี แดง น้ําเงิน เหลือง อยูบริเวณ

สวนในของวงกลม จะผสมแมสีเปนคูกระจายตอออกไปโดยรอบ1 

                                                 
1 เลอสม สถาปตานนท,  เทคนิคในการออกแบบ,(กรุงเทพ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 48. 

 



 4 

การเนนจุดเดนโดยใชสี (Emphasis with Color) หมายถึง การเนนจุดสําคัญในงานนั้น เพ่ือ

เสริมสรางจุดสนใจใหเดนชดัขึ้น โดยใชลําดับสี (Hue) ที่อยูในกลุมตรงขามกัน (Complementary 

Scheme) โดยแบงเปนรอน และเย็น โดยเนนที่จุดสําคญัเปรียบเทียบกับพื้นหลัง 

ปริมาณความสองสวาง (Luminance Flux) หมายถงึ พลังงานแสงที่ถูกแสงปลดปลอยออก

จากแหลงกาํเนิดแสงในชวงเวลาหนึ่ง 

ความสองสวาง (Illuminance ,E) หมายถึง ปริมาณแสงสวางโดยรวมตอพ้ืนที่สองสวางนั้นๆ 

การเนน (Emphasis) หมายถึง การเนนจุดสาํคัญในงานนั้น เพ่ือเสริมสรางจุดสนใจให

เดนชัดขึ้น จากองคประกอบรวมทั้งหมด จะชวยดึงสายตามากกวาการจัดองคประกอบเรียบงายที่

อาจจะดูนาเบ่ือ2 

ความสวาง (Luminance) หมายถึง คาความสวางของแสงที่วัดไดสะทอนจากวตัถุเขาสูตา

ทั้งหมดทาํใหมองเห็นวัตถุนัน้ๆได 

ความสวางจา (Brightness) หมายถึง ปริมาณความเขมของแสงที่เปลงออกมาจากผิววัตถุ

ตอหนวยพ้ืนที ่

อัตราสวนความจาของแสง (Brightness Ratio) หมายถึง อัตราสวนความจาของแสง

ระหวางวัตถุกบัพื้นทีข่างเคียง 

ความเปรยีบตาง (Brightness Contrast) หมายถึง คาความสวาง (Luminance) ของวัตถ ุ

หรือเหตุการณที่มีการมองเห็นเนื่องจากมีการเปรียบเทียบความสวางของสภาพรอบขางกับวัตถุทีม่อง 

โดยที่ความเปรียบตางของความสวางระหวางสภาพแวดลอมกับวัตถมุาก ก็จะสามารถมองเห็นวัตถุ

นั้นไดงาย3 

การเนนจุดเดนโดยใชความเปรียบตาง (Emphasis with Brightness Contrast) หมายถึง 

การเนนจุดสําคัญในงานนัน้ เพ่ือเสริมสรางจุดสนใจใหเดนชัดขึ้น โดยใชความเปรียบตางของความ

สวางภาพโดยเนนที่จุดสําคญัเปรียบเทียบกับพื้นหลัง 

 การบดบัง (Opaque) หมายถึง คือ การเกิดภาพมากกวาหนึ่งปรากฏบนพื้นภาพ โดยภาพทั้ง

สองมีคุณสมบัติแตกตางกนัตรงที่มีเพียงภาพใดภาพหนึ่งเปนตัวเปาหมาย (Target) ภาพอีกภาพหนึ่ง

ซอนทับจะกลายเปนตัวบดบัง (Mask) ทันที4 

                                                 
2 เลอสม สถาปตานนท,  เทคนิคในการออกแบบ,(กรุงเทพ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 20. 
3 Egan D., and Olgyay V,  Architectural Lighting,second edition(McGraw Hill, 2002) 
4 Breitmeyer, Bruno G,  Visual Masking : an integrative approach,(New York: Oxford University Press, 1984) 
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 การบดบังขององคประกอบจะชวยในการรับรูมิติของความลึกไดงายขึน้ โดยอาศัยการซอนทับ 

(Overlapping) หรือการบดบัง เปนตัวกระตุนใหรับรูวา องคประกอบหนึ่งเสมือนวาซอนทับอีก

องคประกอบหนึ่ง เกิดมิติความลกึขึน้มา ทั้งที่ความจริงเปนเพียงภาพสองมิติ 

ขนาดภาพกบัพืน้ภาพ (Scale of Object with Background) หมายถึง ขนาดของจุดสําคัญ

ในงาน โดยวางลงในภาพ เมื่อเปรียบเทียบกับทีว่างโดยรอบหรือขนาดของพื้นภาพนัน้ 

 

การกําหนดคุณสมบัติที่ทาํใหเกิดภาพและพื้นภาพวา5 

 - ถาภาพนัน้มี 2 สวนทีแ่ตกตางกัน และแตละสวนเปนเอกพันธ สวนที่ลอมรอบใหญ

กวาสวนตรงกลาง สวนที่เล็กกวาตรงกลาง จะมีแนวโนมที่จะมองเห็นเปนภาพ สวนที่ลอมรอบจะ

เปนพื้นภาพ 

 - ถาสวนหนึ่งมกีารเรียงตัวในแนวตั้งแและแนวนอน สวนนัน้จะมแีนวโนมเปนภาพ 

 - สวนที่สีมีความแตกตางจากสวนแวดลอมมาก จะมองเห็นเปนภาพ 

 - สวนที่มขีนาดเล็กกวาจะมองเห็นเปนภาพ โดยมีปจจัยการเห็นภาพ เชน แสง สี 

เหมือนกัน 

 -  สวนที่มีลักษณะสมมาตรกนัมากที่สุดจะมองเห็นเปนภาพ 

 -  ภาพ (Figure) จะมองเห็นเปนสวนใดสวนหนึ่งซึ่งมีเคาโครงภาพ มีเสนรอบรูปที่

ชัดเจน ขณะทีพ้ื่นภาพ (Ground) เปนเพียงพ้ืนอยูเบื้องหลัง ไมมีรูปรางสิ่งใดสิ่งหนึ่งเหมือนภาพ 

 -  ภาพจะมองเห็นปรากฏเดนอยูใกลตัวผูดู และพื้นภาพจะปรากฏลึกเขาไปอยู

ดานหลัง 

 -  ภาพจะดูมีลักษณะเดนมีความหมายและจําไดงายกวาพื้นภาพ 

ความเขมของสี (Color Saturation) หมายถึง คาความเขมของสี ตั้งแตเนื้อแทของสี ไป

จนถึงสีเทา 

ความแบนราบและความลึก (Flatness and Depth) เทคนิคทั้งสองชนิดเริ่มในการใชวิธี

สรางทัศนียภาพ วิธีสรางภาพใหมีความลึกนอกจากใชลักษณะทัศนยีภาพแลว ยงัมีการแตงเติมโดย

จําลองสภาพแวดลอม และผลที่เกิดขึ้นจากการตัดกนัของแสงและแสงเงาอยางชัดเจน สวนความแบน

ราบทําเพื่อลบมิติของปรากฏการณธรรมชาติ6 

                                                 
5 รจัรี นพเกตุ,   จิตวิทยาการรับรู,(กรุงเทพ: สํานักพิมพประกายหมึก, 2540) 
6 เลอสม สถาปตานนท,  เทคนิคในการออกแบบ,(กรุงเทพ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539) 
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ความพรามัวและความชัดเจน (Diffusion and Sharpness) ความชัดเจน คือ เทคนิคที่

เกี่ยวของกับสภาพทางกายภาพและการแสดงออกที่แนนอน ถูกตองเที่ยงตรง และหนักแนน ผล

สุดทายทีไ่ดรับคือ ภาพที่ชัดเจน แตกตาง และงายที่จะแปลความหมาย โดยความพรามัวมีลักษณะ

ออนนุม ไมมีความแนนอน แตมีความรูสึกและดูอบอุนมากกวา7 

 

 
1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1. เพื่อใหไดตัวแปรที่เกี่ยวของกับการมองเห็นภาพสถาปตยกรรมทางสุนทรียภาพ 

(Aesthetics) 

 2. เพื่อใหไดมาซึ่งความสัมพันธของตัวแปรที่เกี่ยวของกับการมองเห็นภาพสถาปตยกรรมทาง

สุนทรียภาพ  

 3.เพ่ือใชเปนแนวทางในเบื้องตนสําหรับการพิจารณาภาพสถาปตยกรรมทางสุนทรียภาพ 

สําหรับผูออกแบบและผูมอง เพื่อสามารถนําไปใชประยุกตกับสถาปตยกรรมจริง ไดอยางมี

ประสิทธิภาพ 

 
1.7 วิธีดาํเนนิงานการวิจยั 
 การศึกษาเรื่องของภาพสถาปตยกรรมนี้ เปนการศึกษาเชิงการทดลองและวิเคราะหเพื่อใหเกิด

ความงามทางสุนทรียภาพ ซ่ึงมีขัน้ตอนการศึกษาจากภาพสถาปตยกรรมในรูปแบบตางๆ โดยมี

รายละเอียดขัน้ตอนการศึกษา ดังนี้ 

 ขั้นตอนที่  1 ศึกษาคนควาและเก็บขอมูลที่เกี่ยวกับเร่ืองการรับรูของคนโดยเฉพาะการรับรูทาง

สายตา และดานอื่นๆที่เกี่ยวของ และทางดานสุนทรียภาพ โดยจะทําการศึกษาเกี่ยวกับองคประกอบ

ตางๆ รวมถึงรูปแบบรายละเอียดตางๆที่เกีย่วของกับภาพสถาปตยกรรม 
 
 ขั้นตอนที่ 2 ศึกษาวิเคราะหตวัแปรหรอืปจจัยที่มีผลกระทบทางดานสุนทรียภาพ ในภาพ

สถาปตยกรรม 

 โดยตัวแปรอิสระตางๆ ที่นาํมาพิจารณามดีังนี้ 

- การเนนจุดเดนโดยสี (Emphasis with Color) 

                                                 
7 เรื่องเดียวกัน, หนา 94. 
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 การใชสีสันทีแ่ตกตางกันสําหรับวัตถทุี่ตองการเนน โดยอาจจะใชสีโทนรอนเย็นที่ตรง

ขามกัน หรือการใชสีคูตรงขาม (Complementary Color) 

- การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตาง (Emphasis with Brightness Contrast) 

 การใชความเปรียบตางที่แตกตางกันสําหรับวัตถทุี่ตองการเนน ในที่น้ีจะทําการ

ทดลองโดย เนนความแตกตางของวัตถหุรือภาพกับ สภาพแวดลอมหรือพื้นภาพ ในเรื่องของความ

ชัดเจนที่ตางกนัในเรื่องของความสวาง 

- การเนนจุดเดนโดยทิศทาง (Emphasis with Direct) 

 การใชทิศทางที่แตกตางกันสําหรับวัตถุทีต่องการเนน ในทิศทางตางๆที่แตกตางกัน

ระหวางวัตถุกบักรอบภาพ 

- การบดบัง (Opaque) 

  การบดบังของสิ่งกีดขวางตางๆ ของภาพ อาจจะเปนตนไม อาคารอื่นๆ บุคคล เปนตน 

โดยปกติแลวหากมีการบดบังไมมากนกั คนจะไมรูสึกถกูรบกวน 

- ขนาดภาพกบัพื้นภาพ (Scale of Object with Background) 

  ในเรื่องของขนาดและสัดสวนของวัตถุหรือภาพ เมื่อเทียบกับกรอบภาพ โดยเทียบ

อัตราสวนตอกัน (Ratio) 

- ความสดของสี (Color Saturation) 

  ในตัวแปรเรื่องสีสันของภาพ หมายถึงความสดของเนื้อสี (Saturation) เปนหลัก

เทานัน้ คือมีการทดลองจากสีขาวดํา (Gray Scale) ไปจนถึงมีสีสดมากที่สุด โดยแบงการวัดคาสีแบบ 

Munsell Color System 

- แบนราบและความลกึ (Flatness and Depth) 

  เรื่องของแบนราบและลกึคอนขางเปนตัวแปรทีว่ัดไดยาก แตท่ีผูทําการวิจัยนาํมาใช 

เพื่อเปนการทดสอบ เนื่องจากในตวัแปรนีค้อนขางมีอิทธิพลตอการทดลองสูง แตไดใชเปนตัวแปรหุน

(Dummy Variables) โดยแบงเปนสองคําตอบคือแบนราบหรือความลึกเทานัน้ 

- ความพรามวัและความชัดเจน (Diffusion and Sharpness) 

 เรื่องของเรียบงายและซับซอนคอนขางเปนตัวแปรทีแ่บงการวัดไดชัดเจน คือ ไดใช

เปนตัวแปรหุน(Dummy Variables) โดยแบงเปนสองคําตอบคือชัดเจนหรือไมเทานัน้ 

 

 ขั้นตอนที่ 3 วิเคราะหและหาความสมัพันธของตัวแปรหรือปจจัย เพ่ือใหเกิดความงามทาง

สุนทรียภาพ สําหรับภาพสถาปตยกรรม โดยมีขัน้ตอนตางๆ ดังนี้ 
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1. ทดสอบจากกลุมตัวอยาง โดยภาพสถาปตยกรรมสามมิติจําลองจากโปรแกรม 

คอมพิวเตอร 6 กรณีศึกษาจากความสัมพันธของตัวแปรที่อางมาขางตน โดยใหคะแนนที่ 1-10 ในแต

ละภาพและปจจัยตามเปนคะแนนรวมของภาพในเรื่องของความงามหรือสุนทรียภาพ 

2. นําผลทดสอบมาประเมินจากความนาจะเปนตางๆ มาวิเคราะหและหาความสัมพันธ

ของตัวแปรกับผลทดสอบจากกลุมตัวอยาง โดยวิธี สมการแบบถดถอยเชิงพหุ (Multiple Regression) 

เนื่องจากมีแปรหลายตัวแปร และดูคาน้ําหนกัและความสําคัญของตัวแปรนั้นๆ หรือเพื่อตัดตัวแปรที่

อาจจะไมเกี่ยวของออกไป 

3. นําผลวิเคราะหขอมูลทีไ่ดจากการทดสอบที่ผานการวิเคราะห กลับมาสรางภาพ

จําลองที่คาดวามีประสิทธิภาพทางดานสนุทรียภาพ โดยใชแนวทางที่ไดจากการทดสอบมาสรางภาพ

ทางสถาปตยกรรม นําภาพสถาปตยกรรมจําลอง มาทดสอบกลุมตัวอยางโดยวิธกีารทดลองแบบเดิม 

เพื่อเปนตรวจสอบวาผลจากการทดลองมีความถูกตอง และเปนไปตามสมมุติฐานที่ตั้งไว 

4. นําผลสุดทายที่ไดจากการวิเคราะหและทดสอบ มาสรางแนวทางการพิจารณาที่

ถูกตองของภาพสถาปตยกรรมทางสุนทรียภาพ .ใหเปนกายภาพที่ชัดเจน 

 

 ขั้นตอนที ่ 4 การสรุปและอภิปรายผลงานวิจัย เพื่อเสนอเปนแนวทางการพิจารณา ภาพ

สถาปตยกรรมทางสนุทรียภาพ 

1. การนาํเสนอผลงานโดยวิธีการใชแผนภูมิตางๆ แสดงผลการทดสอบจากกลุมตัวอยาง

ในเรื่องความพึงพอใจ ทางสุนทรียภาพ 

2. เสนอแนวทางการพิจารณาภาพสถาปตยกรรม ทางสุนทรียภาพ 

3. สรุปผลพรอมทั้งใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชน เพื่อใหเปนแนวทางการพิจารณา

เบื้องตนในการออกแบบภาพสถาปตยกรรม ทางสุนทรยีภาพ (Aesthetics) 



บทที่ 2 
 

ทฤษฎีและแนวความคดิที่เกีย่วของกับงานวิจัย 
 

2.1 สุนทรยีภาพ 
 
2.1.1ความหมายของสุนทรียภาพ 

 คําวา สุนทรยีภาพ แมวาจะเปนที่เขาใจและใชกนัมานานแลว แตในความเปนจริงนั้นยังคง

เขาใจแตกตางกันออกไป โดยขึน้อยูกับเรื่องตางๆ อยูหลายเรื่อง เชน ประสบการณผูใช ความ

เหมาะสมในกาลเทศะตางๆกัน จึงตองทําความเขาใจรวมกันในเบ้ืองตน1 

 ในเบื้องตน พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พศ. 2525 ไดกลาวถึงคําวา สุนทรียภาพ คือ 

ความรูสึกถึงคณุคาของสิ่งทีง่าม โดยสุนทรียภาพเกิดขึน้เมื่อเรามองเห็นวาสิ่งใดสวยงาม เกิดคุณคา

ภายในจิตใจของมนษุย และคุณคาความงามภายในจิตใจ ขึ้นอยูกับประสบการณและจินตนาการของ

มนษุย เมื่อสุนทรียภาพเปนเร่ืองของความรูสึก จินตนาการ และประสบการณในจิตใจของคน ที่มีตอ

คุณคาความสวยงามของสิ่งตางๆ จึงเกี่ยวของกับศาสตรตางๆ หลายสาขา  

 โดยที่สุนทรียภาพในงานสถาปตยกรรมและการออกแบบอื่นที่เกี่ยวเนื่อง จะกลาวถึง

การศึกษาและการกําหนดความหมายของสุนทรียภาพอยูเสมอ โดยถือวาการออกแบบตางๆลวน

เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ ความสวยงามและรสนิยมดี ซ่ึงมักใชเปนแนวทางหนึ่งในการออกแบบ โดย

กําหนดวาสุนทรียภาพของการออกแบบใดๆ จะตองคํานึงถึง ในการจัดองคประกอบ รูปราง สี 

ผิวสัมผัส ความกลมกลืน และอืน่ๆ โดยที่สุนทรียภาพในงานสถาปตยกรรมนัน้ ลวนเปนเรื่องเกี่ยวกับ

ความงามอนัเกิดจากสถาปตยกรรมเอง จากเรื่องตางๆที่ไดกลาวไปขางตน ที่สะทอนออกมาจากการใช

สอยของมนษุย โครงสรางและสภาพแวดลอมโดยรอบ ออกมาเปนการจัดองคประกอบอยางลงตัว 

กลมกลืนและเหมาะสม จึงอาจสรุปในขั้นตนไดวา สุนทรียภาพนั้นอยูบนพ้ืนฐานที่เกิดจากความ

กลมกลนืกนัขององคประกอบทางสถาปตยกรรม ซึ่งจัดวางไดอยางเหมาะสมและสมัพันธกับมนษุย 

 ดังนั้น ในการออกแบบงานสถาปตยกรรมและงานอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพเปนเรื่องที่

สถาปนิกใหความสนใจมาโดยตลอด แตบางครั้งสถาปนิกใหความสาํคัญกับดานอืน่ๆ เชน เทคโนโลย ี

                                                 
 1 บัณฑิต จุลาสัย,  การวิเคราะหผลกระทบสิ่งแวดลอม : ทางดานสุนทรียภาพ,(กรงุเทพ: โรงพิมพแหงจฬุาลงกรณ

มหาวิทยาลยั, 2547) 
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เศรษฐกิจ มากกวา เปนเหตุใหประเด็นทางดานสนุทรียภาพที่ถกูละเลยจนกลายเปนขอโตแยงทาง

สังคม นําไปสูปญหาตางๆตอมา 

 

2.1.2 การจัดองคประกอบ 

 การจัดองคประกอบงานศิลปะ2 2 และ 3 มิติ นอกจากองคประกอบจะตองมีความสมัพันธกนั

อยางมีเอกภาพแลว ยังคงตองมีการเนนจดุสําคัญในงานนัน้ ๆ ดวย เพื่อเสริมสรางจุดสนใจใหเดนชัด

ขึ้น จากองคประกอบรวมทั้งหมด งานศิลปะดังกลาวจะดึงดูดสายตาผูดูมากกวาการจัดองคประกอบ

เรียบงายที่อาจจะดูนาเบื่อ 

 การเนนจัดทําไดหลายรูปแบบ เนนดวยรูปราง ขนาด สี และผิวสมัผัสขององคประกอบ หรือ 

เนนดวยตําแหนงทิศทางการจัดวางองคประกอบ ซ่ึงอาจจะไมเพียงเนนแตอยางใดอยางหนึ่ง แต

สามารถทําไปพรอมกันไดหลายรูปแบบ หากไมไดเนนองคประกอบสําคัญดวยตัวองคประกอบเอง

สวนประกอบที่มีความสําคญันอย จะเปนสิ่งที่ชวยสงเสริมองคประกอบหลักไดอยางดียิ่งในงานที่มี

รูปแบบซ้ํา การเนนอาจจะทาํรูปแบบรวมไดโดยงาย วิธีเนนอาจจะคอย ๆ แปรเปลี่ยนองคประกอบซ้ํา

เพียงบางตําแหนง หรือบางจดุในลักษณะของการสรางจังหวะขึ้นใหมใหเกิดความตืน่เตน 

 ส่ิงสําคัญที่ควรคํานึงถึงในเรื่องการเนน จะตองไมสรางความสําคัญใหกับบางองคประกอบ

จนกระทั่งดูแปลกปลอมไปจากสวนอืน่ ๆ หรือทําใหภาพนั้นขาดเอกภาพอยางเดนชัด 
 
การเนนกับจุดสนใจ (Emphasis with Focus Point) 

ศัตรูตัวสําคัญของนักออกแบบ คือ ความเบื่อ เปนการดีที่ผูเขาชมงานศิลปะจะยืนดูอยาง

พิจารณา และวิจารณจนิตนาการของศิลปน มากกวาที่จะดูผาน ๆ ไปอยางรวดเร็วดวยความเบื่อ 

ศิลปนควรจะทําใหผูดูมีความสนใจงานศลิปะ และเตรียมรูปแบบซึ่งจะโนมนาวผูด ู โดยเสนอสิ่งที่มอง

แลวทําใหเกิดความพอใจ ไมมีอะไรจะรับประกันความสําเร็จได แตส่ิงนี้สามารถชวยในการเนนจุดที่

ดึงดูดความสนใจได และจะกระตุนทาํใหผูดูอยากดูตอไป 

ในการถกเถียงกันถึงการสรางสรรคและประโยชนของ “จุดสนใจ” คําเตือนในเรื่องนี้คือการทํา

ใหอยูในระเบียบและมีการแนะนาํสิ่งใหม ๆ ไดแกการใชองคประกอบที่ขัดแยงกนัในงานออกแบบ แต

อยางไรก็ตามการเนน (Emphasis) จะตองสรางสมขึ้นดวย ความละเอียดออนและความรูสึกของการ

ควบคุมได จุดสนใจตองยังคงอยูเปนสวนหนึ่งของงานออกแบบทั้งหมดมากกวาเปนองคประกอบ

                                                 
 2เลอสม สถาปตานนท,  เทคนิคในการออกแบบ,(กรุงเทพ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539) 
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แปลกประหลาด ซ่ึงไมสมควรจะอยูในทีน่ั้น ถาเรานกึถึงภาพงานออกแบบในกรอบสี่เหลี่ยมสีน้ําเงิน

เทาออนเปนพ้ืน และมีวงกลมสีสมสดใสอยูในภาพ เปนจุดสนใจที่เดนชัดมาก เดนจนกระทั่งอาจจะขม

งานออกแบบสวนที่เหลืออยางเต็มที่ สายตาผูดูจะจับอยูทีจุ่ดสนใจเพราะจุดนี้มีอาํนาจความเดน

เหนือกวาสวนอื่น ๆ ตาไมสามารถละไปจากจุดนีไ้ปดูสวนอื่นได 

 หลักในการจัดองคประกอบใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน การสรางสรรครูปแบบใหมีความ

กลมกลนืดวยองคประกอบที่สัมพันธกัน มีความสาํคัญมากกวาการใสจุดสนใจท่ีรุนแรงลงในภาพ ซ่ึง

จะทาํลายความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของงานออกแบบทั้งหมด 

 จุดสนใจทีห่นกัแนน ไมจําเปนสําหรับการสรางสรรคงานออกแบบใหประสบผลสําเร็จเสมอไป 

มันคือเครื่องมือที่ศิลปนอาจจะใชหรือไมใชก็ได ขึน้อยูกบัจุดมุงหมายในการสรางงานนัน้ ๆ ภาพเขียน

หลายภาพมีการเนนที่คลุมเครือ ผูดูแตละคนจะเหน็องคประกอบที่เนนตางกันไป ศิลปนหลายคนมี

จุดมุงหมายทีจ่ะเพิกเฉยตอความคิด ในการสรางจุดสนใจ 
 

การเนนกับความแตกตาง (Emphasis with Contrast) 

 ภาพหลายภาพมีการเนนภาพอยางกระจางชัด ในการจัดองคประกอบงาย ๆ เชนการวาด

ภาพเหมือน มีจุดสนใจท่ีชัดเจน แตเมื่อลวดลายยุงยากมากขึ้น ส่ิงจําเปนหรือส่ิงที่ชวยกระตุนจุดสนใจ

อาจจะเปนสิ่งที่ไมมีระบบในการออกแบบ 

 โดยกฎธรรมดาทัว่ไป จุดสนใจจะมีผล เมื่อองคประกอบหนึ่งแตกตางจากองคประกอบอื่นไม

วาจะเปนการขัดความรูสึกสวนรวม หรือลวดลายสะดุดตาอยางอัตโนมัติ จับตาดวยความแตกตาง

ความเปนไปไดมีมากมาย 

 

การเนนกับความโดดเดน (Emphasis with Isolation) 

 การแปรเปลี่ยนดวยการเนนแสดงความแตกตางหรือขัดแยง (Contrast) ทําไดดวยเทคนิคการ

เนนที่เกิดความโดดเดน เมื่อองคประกอบหนึ่งถกูแยกตัวออกหางจากองคประกอบอื่น หรือกลุมของ

องคประกอบที่โดดเดี่ยวนัน้จะกลายเปนจดุสนใจของภาพ และดูสําคัญกวาสวนอืน่ ลักษณะเชนนี้คือ

ความขัดแยง แตเปนการขัดแยงของการจดัองคประกอบ ไมใชรูปทรงขององคประกอบนั้น 

 

การเนนกับการจัดวาง (Emphasis with Placement) 

ในการออกแบบตําแหนงการจัดวางองคประกอบที่เนนจดุสนใจ มีประโยชนตอการสรางสรรค

งานศิลปะ ถาองคประกอบจํานวนมากมทีิศทางชี้ไปสูองคประกอบหนึ่ง ความสนใจของเราจะพุงตรง



 12 

ไปสูจุดนัน้ ส่ิงนี้มีผลของการจัดจุดสนใจในภาพ การออกแบบเปนรัศมีคือตัวอยางที่สมบูรณในเรื่องนี้

เพียงแตนํารูปทรงทั้งหมดเรียงในลักษณะรัศมีออกจากจุดสนใจ ซ่ึงจะนําสายตาเราซ้ําแลวซ้าํเลาเขาสู

องคประกอบตรงกลาง องคประกอบกลางภาพอาจจะเปนเพียงรูปทรงที่เหมือนรูปทรงอื่นในงาน

ออกแบบ แตผลของการเนนดวยตาํแหนงการจัดวาง ทําใหเกิดจุดสนใจ ไมใชจากความแตกตางของ

รูปทรงขององคประกอบเอง 

 การออกแบบเปนรัศมี ใชกันมากจนกระทั่งดูเปนธรรมดาในงานสถาปตยกรรม มากกวาในงาน

3 มิติ การแปรเปลี่ยนอยางละเอียดในภาพเขียน ปรากฏเมื่อคนหลายคนดูหรือช้ีไปในทิศทางเดียวกนั

ในชีวิตประจาํวันเมื่อเราเห็นคนบางคนจองมองหรือช้ี ไปยังทิศทางเดียวกนัเราจะรูสึกวามีแรงกระตุนที่

จะทาํใหหันไปมองตามทิศทางนั้น โดยเกือบที่จะควบคมุไมได 

 

ความแตกตางกับรูปราง (Contrast with Shape) 

 เม่ือกลาวถึงการจัดองคประกอบในการมองขั้นพื้นฐาน เราจะเห็นไดถึงความแตกตางที่

หลากหลาย ซ่ึงอาจจะเกิดขึ้นจากการจัดภาพดวยองคประกอบที่มีรูปรางธรรมดา เมื่อใชประกอบกับ

รูปรางผิดปกติ รูปรางผิดปกตินี้จะดูเดนกวา และทําใหดึงดูดความสนใจจากผูด ู

 นอกจากนัน้รปูรางที่เกิดจากผิวสัมผัสที่แตกตางกันอยูใกลชิดกัน จะชวยในการเนนสิ่งใดสิ่ง

หนึ่งใหดูเดนกวา ในทาํนองเดียวกันกับรูปรางใดที่ไมไดสัดสวน และมีคุณภาพแตกตางจากรูปรางอื่น

เมื่อนํามาจัดวางใกลชิดกัน การนํารูปรางนั้นมาใช ก็เพ่ือจุดมุงหมายที่จะไดประโยชนในการดึงดูด

ความสนใจจากความแตกตางภายในภาพที่ไดรับ ความแตกตางของรูปรางที่นํามาใชนั้น อธิบายได

หลายความหมาย เชน ความแตกตางระหวางรูปรางเรขาคณิตและรูปรางธรรมชาติ แตใน

ขณะเดียวกนัรูปรางเรขาคณิตที่มีมุม จะแตกตางกับรูปรางเรขาคณิตอีกรูปหนึ่งทีไ่มมีมุมแหลม เชน 

ส่ีเหลี่ยมและวงกลม เปนตน 

 การสรางความแตกตาง Contrast ดวยรูปรางมีหลายวิธ ีดังนี้ 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.1 แสดงรูปรางที่ประกอบดวยเสนตรง และรูปรางที่ประกอบดวยเสนโคง 

(Rectilinear/Curvilinear) 
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รูปที่ 2.2 แสดงรูปรางของระนาบ และรูปรางที่มแีตเสนลอมรูป 

(Planar/Linear) 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.3 แสดงรูปรางที่ใชเครื่องมือชวยในการเขียน และรูปรางที่เขียนดวยลายมือ 

(Mechanical/Calligraphic) 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.4แสดงรูปรางที่สมดุล และรูปรางที่ไมสมดุล 

(Symmetrical/Asymmetrical) 
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รูปที่ 2.5 แสดงรูปรางที่สวยงาม และนาเกลียด 

(Beautiful/Ugly) 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.6 แสดงรูปรางที่เรียบงายและยุงยาก 

(Simple/Complex) 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.7 แสดงรูปรางนามธรรม และรูปรางที่เหมือนของจริง 

(Abstract/Representational) 
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รูปที่ 2.8 แสดงรูปรางที่ไมบดิเบือน และรูปรางที่บิดเบือน 

(Undistoped/Distorted) 
 
ความแตกตางกับขนาด (Contrast with Size) 

 ความแตกตางของขนาดนัน้ดูจะตรงไปตรงมา เชน องคประกอบที่มขีนาดใหญ เม่ือ

เปรียบเทียบกับองคประกอบขนาดเล็ก ดังจะดูไดจากรปูรางของระนาบ หรือเสนขนาดสั้น และขนาด

ยาว เปนตน 

 

ความแตกตางกับความเขมของสี (Contrast with Tone) 

 ความเขมสี จะแสดงถึงความสัมพันธระหวางความมืดและความสวางในพื้นภาพ ทําใหเกิด 

ความแตกตางระหวางความเขม ขนาดหรือสัดสวนไมเพียงแตจะเปนสิ่งตัดสิน ถึงความแตกตางที่

ชัดเจน การแบงพื้นที่ภาพใหมีสวนเทากนัสองสวนสามารถทีจ่ะแสดงถึงความแตกตาง ของความเขมสี

ได โดยทาํใหเกิดความรูสึกที่วา สวนเขมดูมนี้ําหนกัมากกวาจะเดนกวาหรือเปนสวนสาํคัญของภาพ 

ถาลดความเขมในสวนสีดําใหออนลง สัดสวนพ้ืนที่บริเวณสีเขมที่เบาบางลงจะดูมีขนาดเพิ่มขึน้จาก

ภาพแรก เรมแบรนด  (Rembrandt) มีผลงานทีแ่สดงถงึการควบคุมการจัดองคประกอบ โดยใชความ

สวางกับความมืดที่มีผลในการบังคับสายตาไดด ี

 

ความแตกตางกับสี (Contrast with Color) 

 นอกจากความเขมสี มีความสําคัญในการทําใหภาพเกดิความความแตกตางโดยเฉพาะใน

เรื่องสีแลว การใชสีกอใหเกิดความแตกตาง ทําไดอีกหลายวธิี คือ 

 ความแตกตาง ระหวางความสวางและความเขม 
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 ความแตกตาง ระหวางสีรอนและสีเย็น เชน สีแดง-สีเหลือง เปนสีรอน และนํ้าเงิน-สีเขียว เปน

สีเย็น คุณภาพของสีเหลานี ้สามารถแสดงความรูสึกเดนหรือเปนรอง เชน สีเหลือง แดง จะใชแสดงการ

ขยายตัว 

 คุณภาพของสีที่เห็นทําใหภาพที่เห็นงดงามขึ้น สีที่อยูตรงกันขามในวงจรของสีนั้น เมื่อผสมกัน

จะผลิตสีกลาง (Neutral) สีเทา แตเมื่ออยูใกลกันจะกระตุนความเขมของแตละสีใหถงึขีดสุด เชน เมื่อ

เราเอาสี่เหลี่ยมสีเทาวางบนพื้นภาพสีเย็น (Cool) เราจะเห็นสีเทานัน้เปนสีรอนซ่ึงเปนสีตรงขาม ทั้งนี้

ขึ้นอยูกับสีของพ้ืนภาพ 

 

สี 

 “Hue” คือ เนื้อสี โดยจะจัดลําดับวงจรใหแมสี แดง น้ําเงิน เหลือง อยูบริเวณสวนในของ

วงกลม จะผสมแมสีเปนคูกระจายตอออกไปโดยรอบ 

HUE แบงเปน 2 ประเภทใหญ ๆ คือ 

 1. สีของแสง (Color-Light) 

 2. สีของสาร (Color-Pigment) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.9 แสดง Munsell Color System 
ที่มา : Handprint,  Color models & Color wheels,[Online].Available from: 

http://personales.upv.es/gbenet/teoria%20del%20color/water_color/color6.html,[2006,11 May] 
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สีของแสง(Color-Light) 

 สีของแสง หมายถึง ความแตกตางสั้นยาวของคลื่นแสงที่เรามองเห็น เริ่มดวยแสงสีมวง ซ่ึงมี

คลื่นสั้นที่สุด และจบลงทีแ่สงสีแดง ซึ่งมีคลื่นยาวที่สุดคือ 760 mm. ลําดับตามสขีองรุงกินน้ํา 

 สีเหลือง แดง น้ําเงิน เปนสีพ้ืนฐานหรือที่เรียกกันวา “ แมสี ” (Primary Colors) เมื่อนํา“ แมสี ” 

นี้มาผสมกนัเปนคู เหลืองผสมกับแดงเปนสีสม แดงผสมน้ําเงินเปนสมีวง น้ําเงินผสมเหลืองเปนสีเขียว 

สีที่เกิดจากการผสมแมสีนี้เปนสีขัน้ที่ 2 (Secondary Colors) และจากการนาํสีขัน้ที่ 2 มาผสมกันเปน

คูเชนเดียวกันจะไดสีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) ไดแก สีเหลืองอมสม แดงอมสม แดงอมมวง น้ําเงินอม

มวง น้ําเงินอมเขียว เหลืองอมเขียว เปนตน 

 การผสมสีเปนลําดับสี (Hue) ในรูปของวงจรจะแสดงใหเห็นความสมัพันธของสีเปนลําดับได

อยางตอเนื่องตามทีก่ลาวมาแลวขางตน วงจรสีจะชวยในการตัดสินใจเลือกใชสีในงานศิลปะไดงายขึ้น 

และชวยใหผูระบายสีตระหนักถึงความแตกตางอันหลากหลายของสทีี่ไดจากการผสมแมสีเปนลาํดับ 

 การจัดลําดับวงจรสีจะใหแมสี แดง น้ําเงิน เหลือง อยูในบริเวณสวนในของวงกลม และจะ

ผสมแมสีเปนคูกระจายตอออกไปโดยรอบ เชน น้ําเงินผสมแดงเปนมวง แดงผสมเหลืองเปนแสดเหลือง

ผสมน้ําเงนิเปนเขียว เปนตน จากนัน้เปนการผสมสขีั้นถัดไป ซึ่งแสดงในวงจรสีรอบนอก ไดผลออกมา

ดังเชน สีมวงอมน้ําเงิน มวงอมแดง เขียวอมเหลือง เขียวอมน้าํเงิน การจัดลําดับสีใหถูกตองจะตอง

คํานึงถึงสัดสวนการผสมสี และสายตาที่พจิารณาสีไดแมนยาํไมคลาดเคลื่อน 

 

คูสีตรงกันขาม(Complementary Color) 

 เราเรียกคูที่สามารถผสมกนัแลวทําใหเกิดเทากลาง (Neutral Gray) วาคูสีตรงขาม และคูสี

ตรงขามจะเปนคูสีที่มีตาํแหนงตรงกันขามในวงจรสีมาตรฐาน คูสีเหลานี้เปนเสมือนเงาตามตัวซึ่งกัน

และกนั เมื่อจองมองสีหนึ่งนาน ๆ แลวกลับไปจองบนพื้นขาวจะปรากฏเปนสีตรงขาม ปรากฏการณนี้

เรียกวา “ ความเปรียบตางสืบเนื่อง ”(Successive Contrast) 

 เม่ือพิจารณาจากคูสีตรงขามแตละคูจะเหน็วาลวนเกิดจากการผสมของแมสีทั้งสิ้น เชน 

 เหลือง + มวง     =     เหลือง + ( แดง + น้ําเงิน ) 

 น้ําเงิน + แสด     =     น้ําเงิน + ( แดง + เหลือง ) 

 แดง + เขียว        =     แดง + ( เหลือง + น้ําเงิน ) 

 ดังนั้นแมสี  แดง + เหลือง + น้ําเงิน  =  เทาหรือดํา คูสีตรงขามตาง ๆ ผสมกันจึงเกิดสีเทาหรือ

ดํา เชนเดียวกัน 
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รูปที่ 2.10 แสดงวงจรสี (Color Wheel) 
ที่มา : Journalism Architects at USF, complimentary colors,[Online].Available from: 

http://usfinfoarch.wordpress.com/,[2006,11 May] 
 

นํ้าหนกัส(ีValue) 

น้ําหนกัส(ีValue) คือ ช่ือเรียกคาความสวางและความมืดของโทน ในกรณีที่เปนสขีองแสง จะ

ใชคําวา “ Brightness ” สวนในสขีองสาร คาน้ําหนกัความสวางของสีแบงเปน โทนไรสี (Achromatic) 

และโทนสี (Chromatic)  

โทนไรสี จะมคีาความสวางเพียงน้ําหนัก เทา ขาว ดํา เทานัน้ ในความเปนจริงแลวน้าํหนักจาก

ขาวถึงเทานี้หลากหลายมาก แตในทางปฏิบัติที่ยึดถือกันมกัจะเปรียบเทียบคาน้าํหนกัระหวางขาวไป

ดํา คือ เทา 9 ลําดับ ตามทฤษฎขีองมันเซลล คาน้ําหนักขาว เทา 9 ลําดับไปจนถึงดํานี้ จะแบงเปนชวง  

เรียกวา “ Value Key ” ได 3 ชวงคือ คาน้ําหนกัความสวางสูง (High Key) ปานกลาง (Intermediate) 

และต่ํา (Low Key) จากขาวลงมาจนถึงลําดับที่ 7 เปนคาน้าํหนักสูง ลําดับที่ 6 ลงมาถึงลําดับที่ 4 เปน

คาน้ําหนักปานกลาง และลาํดับที่ 3 ลงมาถึงดําเปนคาน้ําหนกัต่ํา ทั้งนี้ใหเทาลาํดับที่ 5 เปนเทากลาง 

(Neutral Gray) 
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รูปที่ 2.11 แสดงคาน้ําหนักของสีจากขาวไปดํา 

 

การจัดกลุมสี โครงสี (Color Scheme) 

 การจัดโครงสี (Color Scheme) เปนวิธกีารเลือกสีหรือกลุมสีใหเขากนัเพื่อนําไปใชในการ

ออกแบบ แนวความคิดในการจัดกลุมสีไดเรียบเรียงไว 9 โครงสีโดยจะอธิบายตามลาํดับ จากโครงสีที่

มีความซับซอนนอยไปสูโครงสีที่มีความซบัซอนมากที่สุด 

โครงสีที่ 1 สีเอกรงค ( Monochrome ) 

   หมายถึง สี ( Hue ) เพียงสีเดียว ซึ่งมีความหลากหลายในเรื่องน้ําหนกั (Value )   

โครงสีที่ 2 สีขางเคียง (Analogous) 

หมายถึง สีที่มีลําดับการเรียงในวงจรสีอยูติดกันจะเปน 2 หรือ 3 สี บนตําแหนงใดใน

วงจรสีก็ได 

โครงสีที่ 3 คูสีตรงขาม หรือสี 2 สี (Dyads) 

หมายถึงคูสีทีม่ีตําแหนงตรงขามกันในวงจรสี การเลนคูสีตรงขามคูใด ๆ ในวงจรสี 

ควรจะคํานึงถงึ Tone ตาง ๆ ของคูสีดวย 

โครงสีที่ 4 สี 3 สี ชวงหางเทากัน (Triads I) 

หมายถึงสี 3 สี ในวงจรสีมาตรฐานที่มีตําแหนงหางกนัทุก ๆ 3 สี ถาลากจุดเชื่อมโยง

ของสีทั้ง 3 จะเกิดเปนสามเหลี่ยมดานเทา 

โครงสีที่ 5 สี 3 สี ชวงหางไมเทากนั ( Triads II ) 

 หมายถึงสี 3 สีที่มีการเรียงชวงหาง 2 ชวงเทากัน สวนอีกชวงสั้นกวา ถาเขียนเสนโยง 

  ตอสีทั้ง 3 จะเกิดเปนสามเหลี่ยมหนาจัว่ 

โครงสีที่ 6 สี 4 สี ชวงหางเทากัน (Tetrads I) 

  หมายถึงสี 4 สี เรียงชวงหางกัน 4 ชวงเทา ๆ กัน ถาโยงเสนตอสีทั้ง 4 จะเกิดเปน 

  ส่ีเหลี่ยมจตุรัส 

โครงสีที่ 7 สี 4 สี ชวงหางไมเทากนั (Tetrads II) 
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หมายถึงสี 4 สี เรียงชวงหาง 2 ชวงสั้นและอีก 2 ชวงยาว ถาโยงเสนตอสีทั้ง 4 จะเกิด

เปนสี่เหลี่ยมผืนผา  

โครงสีที่ 8 สี 6 สี (Hexads) 

  หมายถึงสี 6 สีชวงหางเทา ๆ กัน ก็คือ สี “ Triads I ” 2 คู 

โครงสีที่ 9 สี 4 สี และนํ้าหนกัขาว ดํา (Octahedron) 

  หมายถึงสี 4 สีในลักษณะชวงหางเทากนั “ Triads I ” และความสมัพันธของ 4 สีนี้พุง 

  สูขาวดานบนและพุงสูดําดานลาง คือมีความสัมพนัธในลักษณะสี 8 สี ไดแก 4 สีออน 

  มีน้ําหนักสีสูง และ 4 สีแก มีน้ําหนกัสีต่ํา 
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2.2 จิตวทิยาการรับรู 
 
 หลักการและทฤษฎีในสวนนี้มุงประเด็นการศึกษาที่จิตวิทยาการรับรู และกระบวนการรับรู

และเรียนรูของบุคคลในสภาพแวดลอมกายภาพของกลุมจิตวิทยาเกสตัลต โดยมีทฤษฎทีางจิตวิทยา-

การรับรู 4 ทฤษฎทีี่ศึกษาในการวิจัย คือ 1. กระบวนการทางพฤติกรรม 2. ทฤษฎีการรบัรูทาง

ทัศนาการ 3. มนษุยและการสัมผัส และ 4. อิทธิพลที่มีผลตอการรับรูสภาพแวดลอมกายภาพ 

ทฤษฎขีองกลุมจิตวิทยาเกสตัลต ( Gestalt Psychologists ) 

 หลักการที่สําคัญที่สุดของทฤษฎีเกสตัลต คือ การใหความสาํคัญกับความเปนทั้งหมด โดยมี

คํากลาวที่สําคัญคือ “ทั้งหมดยอมมากกวาผลรวมของสวนประกอบ”( Whole is greater than the 

sum of its Parts) นั่นคือจิตวิทยาเกสตัลตเนนการรับรูและใหความสําคัญกับสภาพแวดลอมทั้งหมด

หรือความสมัพันธระหวางองคประกอบทั้งหมด ไมใชเพียงเฉพาะองคประกอบหรือส่ิงเราในการรับรู

อยางหนึ่งอยางใด และใหความสําคัญกับลักษณะของรูปหรือโครงรูปในการรับรู โดยมีหลกัการ

เบื้องตนของทฤษฎีที่วา บุคคลมีแนวโนมจะรับรูส่ิงตาง ๆ ในภาวะที่งายและลดความซับซอนลง มี

แนวโนมจะรับรูส่ิงตาง ๆ ในลักษณะที่สมบูรณ ( Goodness ) และมีแนวโนมของการเห็นภาพตาง ๆ 

ระหวางภาพและพื้น ( Figure and Ground ) โดยเปนหลักการดานการรับรูที่กลุมจิตวิทยาเกสตัลตใช

อธิบายถึงการรับรูและการมองเห็นสภาพแวดลอมกายภาพของมนษุยโดยทัว่ไป 

กระบวนการทางพฤติกรรม 

ในความสัมพันธระหวางมนษุยกับสภาพแวดลอมกายภาพนั้น เกิดกระบวนการทางพฤติกรรม 

ท่ีแสดงถึงลักษณะเฉพาะทางพฤติกรรม อาจจําแนกขัน้ตอนของกระบวนการทางพฤติกรรมและ

ลักษณะทางพฤติกรรมที่เดนชัดและมีความเฉพาะพอตอการจําแนกออกไดเปน 3 กระบวนการยอย

ดังนี้ 

1. การรับรู ( Perception ) 

2. กระบวนการรู/กระบวนการทางปญญา ( Cognitive Process ) 

 3. การเกิดพฤติกรรมในสภาพแวดลอม ( Spatial Behavior ) 

การวิจัยนีไ้ดศึกษากระบวนการพฤติกรรม เฉพาะในสวนของ “กระบวนการรับรู ” ซ่ึงเปน

พฤติกรรมภายในบุคคล โดยเปนกระบวนการที่เกิดรวมกันระหวางการรับรู ( Perception ) และ

กระบวนการรู (Cognitive process) จากกระบวนการดังกลาวนีท้ําใหเกิดการตอบสนองทางอารมณ ( 

Affectation ) ในรูปแบบตาง ๆ เชน พึงพอใจ ดีใจ รังเกียจ โกรธ กลัว และอารมณ อ่ืน ๆ 

จิตวิทยาการรับรูของกลุมจิตวิทยาเกสตัลต  
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ทฤษฎีเกสตัลต ( Gestalt Theory ) เปนทฤษฎีทางจิตวิทยาทีไ่ดใหความสนใจกระบวนการ

รับรูซ่ึงเปนกระบวนการภายใน ใหความสนใจสภาพแวดลอมของสภาพการณซ่ึงเปนสภาพแวดลอม

ภายนอก และความสัมพันธซ่ึงกันและกนัระหวางมนษุยกบัสภาพแวดลอม โดยการศึกษา

สภาพแวดลอมในปจจุบนั ไดยึดหลกัการของกระบวนการทางขาวสาร เชนเดียวกับการศึกษาการรับรู

วัตถุ จุดเนนของการศึกษาการรับรูสภาพแวดลอมอยูที่วามนษุยเปนสวนหนึ่งของสภาพแวดลอมใน

ฐานะที่เปนผูรวม และการรับรูสภาพแวดลอมนั้นยอมไดรับอิทธิพลของบุคคลที่รับรูดวย การรับรูจึง

ไมไดเปนผลทีเ่กิดโดยตรงจากคุณสมบัตขิองสภาพแวดลอมแตอยางเดียว แตยังเกิดจากความตองการ

หรือเปาหมายในปจจุบันหรืออนาคตของบุคคล และรวมถึงประสบการณในอดีต กระบวนการทางจิต

ไดแปรเปลี่ยนสภาพแวดลอมภายนอกเปนสภาพแวดลอมภายในจิต ดังนั้น กระบวนการรูจึงเปน

กระบวนการทีม่ีความสาํคัญและอาจถือไดวาการรับรูเปนสวนหนึ่งของกระบวนการรู3  

 “ เมื่อคนเราถูกเราดวยสิ่งแวดลอม เขาจะเกิดความรูสึกจากการสัมผสัโดยอวัยวะสมัผัสอยาง

ใดอยางหนึ่งในจํานวนอวยัวะรับสัมผัส 7 อยางของเขา แตความรูสึกเชนนั้นมกัไมมีความหมายในตัว

มันเอง ผูรับสัมผัสจะตองแปลความหมายของมันออกมาโดยอาศยัประสบการณเดิม การแปล

ความหมายความรูสึกจากการสัมผัส ดังกลาวเรียกวา การรับรู (Perception)” การรับรู คือ การสัมผัส 

ท่ีมีความหมาย (Sensation) การรับรูเปนการแปลหรือตีความแหงการสัมผัสทีไ่ดรับ ออกเปนสิ่งใดหรือ

ส่ิงหนึ่งที่มีความหมายหรือที่รูจักเขาใจ ซ่ึงในการตีความหมายนี้ จําเปนที่บุคคลจะตองใช

ประสบการณเดิมหรือความรูเดิมหรือความชัดเจนที่เคยมีมาแตหนหลัง ถาไมมีความรูเดิมก็ดี หรือลืม

เรื่องนั้น ๆ เสียแลวก็ดี ก็จะไมมกีารรับรูกบัส่ิงเรานั้น ๆ จะมีก็แตเพียงการสัมผัสกบัส่ิงเราเทานัน้ โดย

กระบวนการของการรับรูจะเกิดขึน้ตองประกอบดวย 1. การสัมผัสหรืออาการสัมผัส 2. ชนิดและ

ธรรมชาติของสิ่งเราและที่มาเรา 3. การแปลความหมายจากอาการสัมผัส และ 4. การใชความรูเดิม

หรือประสบการณเดิมเพ่ือแปลความหมาย 

 

 

 

 

 

 

                                                 
3 วิมลสิทธิ ์หรยางกูร,  พฤติกรรมมนุษยกับสภาพแวดลอม: มูลฐานพฤติกรรมเพื่อการออกแบบและวางแผน,(กรุงเทพ: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2541) 
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รูปที่ 2.13 แสดงรายละเอียดกระบวนการทางพฤติกรรม เปนกระบวนการจําลองเพื่อความ

เขาใจเทานัน้ 
ท่ีมา : วิมลสิทธิ ์หรยางกรู,  พฤติกรรมมนุษยกับสภาพแวดลอม : มูลฐานพฤติกรรมเพือ่การออกแบบและวางแผน.(กรุงเทพ. 

สํานักพิมพจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2541) 
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ทฤษฎีการรับรูทางทัศนาการ 

1. การจัดระเบียบในการเรียนรู ( Organization in Perception )  

การที่เรารับรูส่ิงตาง ๆ ในสภาพแวดลอมได และสามารถแยกสิ่งหนึ่งออกจากอกีสิ่งหนึ่งได 

เพราะวามกีารจัดระเบียบเกิดขึน้ในกระบวนการเรียนรู หลักการสําคญัของการจัดระเบียบในการรับรูที่

เปนหลักการของจิตวิทยาเกสตัลต ไดแก 

- ภาพและพื้น ( Figure and Ground ) ในการที่บุคคลจะสามารถเห็นภาพ ( Figure ) เปน

รูปรางขึ้นมาไดนั้น เปนเพราะภาพนัน้ตัดกับพื้น ( Ground ) ซ่ึงพื้นจะชวยใหภาพลอยเดนขึ้นมา โดย

เสนขอบทีว่างตลอดจนสี และความหยาบละเอียด ( Texture ) ทีแ่ตกตางกนัระหวางภาพและพื้น มี

สวนสาํคัญในการกําหนดความชัดเจนของภาพและพื้น บุคคลสามารถเห็นเปนสิ่งทีแ่ยกเดนชัดจากพื้น

ไดงาย เมื่อภาพนั้นเปนสิ่งที่เขาใจความหมายหรือคุนเคย เชน ในการที่เราเห็นอาคารแยกออกจาก

ทองฟาหรือจากสภาพธรรมชาติที่ปรากฏเปนพ้ืน ในกรณทีี่ภาพเปนกระบวน ( Pattern ) บางอยางที่

เราไมรูวาเปนอะไรแน แมวาเราจะมีแนวโนมทีจ่ะเห็นเปนกระบวนนั้นเปนภาพแยกจากพื้น แตก็เปนไป

ไดท่ีเราเห็นในลักษณะสลับกัน คือเห็นพื้นเปนภาพ และภาพเปนพื้นได 

 - ภาพ ( Figure ) หมายถึงสิ่งใดก็ตามที่ทาํใหสัมผัสกอน เปนจุดเนนหรือจุดสําคัญตอผูรับ 

หรือภาพหมายถึงสวนที่ลอยเดนอยูขางหนา และออกมาจากพื้นมีลักษณะและขอบเขตจํากัด หรือส่ิงที่

เปนภาพมีรูปรางเห็นชัดและรูได และ “ พื้น ( Ground ) ” หมายถึงสิ่งใดก็ตามที่สําคัญนอยกวา และให

ความหมายนอยกวาหรือใหความรูสึกที่ลางเลือน ดังนั้นสวนที่เปนพ้ืนจึงมองเห็นเลือนรางอยูขางหลัง

ภาพ และเปนสวนที่ติดตอกันโดยไมมขีอบเขตจํากัด 

 ในเรื่องของภาพกับพ้ืนนั้น “ ในบางคร้ังผูรับรูสามารถมองเห็นเดนชัดกวา ส่ิงใดเปนภาพสิ่งใด

เปนพ้ืน แตในบางครั้งผูรับรูอาจมองเห็นภาพและพื้นสลับกันไดเรียกวา Reversible Figure and 

Ground กลาวคือ สวนที่เปนภาพมองเห็นเปนพ้ืน  สวนที่เปนพื้นมองเห็นเปนภาพ ดังภาพที่ 2.14 ถา

เห็นสีขาวเปนพื้นจะมองเห็นเปนหนาสองคนเปนภาพ  ถาเห็นสีดําเปนพื้นจะมองเห็นรูปพานเปนภาพ  
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รูปที่ 2.14 แสดงภาพที่สามารถรับรูภาพและพื้นสลับกนัได 
ท่ีมา : จําเนียร  ชวงโชติ และคณะ; จติวิทยาการรับรูและเรียนรู.  กรงุเทพ: โรงพิมพการศาสนา,2515. 

 
 - ความสมบูรณ ( Goodness หรือ Pragnanz ) การรับรูเปนภาพนั้น เนื่องมาจากแนวโนมที่

บุคคลพยายามเห็นสิ่งตาง ๆ เปนสิ่งที่งายและชัดเจนเปนที่เขาใจได ซ่ึงหมายถึงแนวโนมที่จะรบัรูส่ิง

ตาง ๆ ในลักษณะสมบูรณจากการศึกษารูปเขียนเชิงเรขา นกัจิตวทิยากลุมเกสตัลตพบวา ในการรับรู

ภาพที่ไมสมบรูณนั้นบุคคลมีแนวโนมที่จะเห็นเปนภาพที่สมบูรณโดยการปด (Closure) หรือการ

ประสานสวนของภาพใหเกิดความสมบูรณขึ้นในภาพ การเห็นภาพที่สมบูรณนั้นเปนไปตามอิทธิพล

ทางประสบการณในอดีตของบุคคล แนวโนมของการรับรูส่ิงตาง ๆ ในลักษณะที่สมบูรณ ยอมชวย

เสริมแนวโนมในการเห็นสิ่งตาง ๆ เปนภาพแยกจากพื้นและมีสวนชวยในการรวมกลุมส่ิงตาง ๆ เขา

ดวยกนั ภาพที่ใกลจะสมบรูณหรือขาดความสมบูรณไปเพียงเล็กนอย ไมสามารถทําลายการรับรูที่เติม

บริบูรณลงได ทั้งนี้เพราะคนเรามีแนวโนมทีจ่ะตอเติมสวนทีข่าดหายไปของภาพใหเกิดภาพที่สมบูรณ

ไดเชน รูปสามเหลี่ยม ส่ีเหลี่ยม หรือวงกลม ที่สวนหนึ่งขาดหายไป หรอืรูปการตูน ภาพสัตวตาง ๆ หรือ

ตัวอักษร เปนตน คนทั่วไปสามารถรับรูภาพวงกลมดวยการตอเติมรอยแตกของวงกลม ไมวาวงกลม

นั้นจะมีรอยแยกมากนอยเพียงใดก็ตาม มากกวาที่จะรบัรูวาเปนเพียงเสนโคง 

 

 
 
 
 

รูปที่ 2.15 แสดงการรับรูการประสานกนัสนิท 
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- การรวมกลุมหรือการจัดกระบวนการรับรู ( Perceptual Grouping or Patterning ) การเห็น

เปนภาพแยกจากพื้น มีสวนเกิดจากการที่องคประกอบตาง ๆ ของโครงรูปเกิดการรวมกลุมกนัซึ่งการ

รวมกลุมน้ีอาจเกิดเนื่องมาจากองคประกอบตาง ๆ มีความคลายคลึงกัน มีความใกลชิด หรือความ

ตอเนื่องกันอยางใดอยางหนึง่หรือหลายอยางพรอมกัน ซ่ึงบางครั้งก็เกิดความขัดแยงกันได เชน การ

รับรูที่เกิดจากความคลายคลึงกันจะเกิดจากการรวมกลุมเปนโครงรูปแบบหนึ่ง และหากเกิดจากความ

ใกลชิดกันกจ็ะเกิดการรวมกลุมเปนโครงรูปอีกแบบหนึง่ ทําใหเกิดความกํากวมในสิ่งที่รับรูไดโดยกลุม

จิตวิทยาเกสตัสตัลตไดใหความสนใจเกี่ยวกับการรับรูไวอยางมาก และไดใหหลักเกณฑการอธบิาย

แบบแผนในการรับรูของสิ่งเราตาง ๆ ดังนี้วา คนเรามีแนวโนมจะจัดสิ่งตาง ๆ ที่เขามองเห็นออกเปน

กลุมหรือเปนหมวดหมูจากหลักการตาง ๆ ดังตอไปนี ้

หลักความใกลชิด (Proximity or Nearess) คนเรามีแนวโนมท่ีจะรับรูส่ิงตาง ๆ ที่อยูใกลชิดกัน

ใหเปนภาพเดียวกนัจุดตาง ๆ ในแถว 1 และแถว 2 ตางอยูใกลชิดกนั ทําใหมองดูเหมือนเปนของกัน

และกนัในหมวดหมูเดียวกนั ดังนั้นจุดดําในแถว Aจะมองเปนเสนขนานกนัตามแนวนอน และจุดดําใน

แถว B จะมองเห็นเปนเสนขนานกนัตามแนวตั้งหรือแนวดิ่ง 

หลักความคลายคลึงกัน (Similarity) คนเรามักมีแนวโนมที่จะรับรูภาพของเสนหรือจุดที่

คลายคลึงกันหรือที่เหมือน ๆ กันเขาเปนภาพเดียวกัน หรือเขาเปนกลุมเดียวกันหรือหมวดหมูเดียวกนั 

แมวาจุดสีเทาและจุดดําทุก ๆ จุดมองเห็นอยูในระยะหางเทา ๆ กัน " ความใกลชิดกนัของจุดไมไดเปน

ปจจัยสําคัญในการกําหนดสิ่งที่เรามองเห็นทั้งในแนวตั้งและแนวนอน หากแตเปนอิทธิพลของความ

คลายคลึงกันตางหากทีท่ําใหเรามองเห็นแถวของจุดสีเทา และแถวของจุดสีดําจดัตัวของมันเขาเปน

กลุมมองเห็นเปนแถวแนวนอน และทั้งหมดรวมอยูในหมวดหมูเดียวกัน และอีกสิ่งหนึ่งที่สําคญัไมยิ่ง-

หยอนกนั คือ หลักความตอเนื่องกัน( Continuity or Common Fate )ซ่ึงความตอเนื่องกันของสิ่งเรา

เดียวกัน มักกอใหเกิดภาพไดงายกวาสิ่งเราทีข่าดความตอเนื่องกัน ทั้งนี้เพราะคนเรามีแนวโนมที่จะ

รวมกลุมของภาพที่ส่ิงเราที่มีทิศทางไปในทางเดียวกัน  
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 2.16 แสดงหลักความใกลชิดและความคลายคลึงตามลําดับ 
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 2. การรับรูระยะทางหรือความลึก ( Distance or Depth Perception ) 

 การรับรูความลึกเปนเรื่องที่นักจิตวทิยาทีศ่ึกษาในเร่ืองการรับรู ทางทัศนาการใหความสนใจ

เปนพิเศษเพราะวาตามขอเท็จจริงแลวสิ่งที่ปรากฎบนเรตินาที่มีลักษณะเกือบแบนนั้นตามปกตแิลวไม

นาจะทาํใหเรารับรูความลึกได การที่เราเห็นเปนลักษณะสามมิตแิละความรูสึกในความลึกจึงตองมี

สัญญาณชี้แนะที่เปนขาวสารอยางเพียงพอที่ทาํใหรับรูความลกึได ในเรื่องการรับรูภาพ 3 มิตินี้ บุคคล

สามารถรับรูไดไมวาคนนั้นจะมีตาเดียวหรือสองตา ซึ่งการรับรูภาพสามมิติ ( Stereoscopic Vision ) 

เกิดจาก Visual Field ของตาทั้งสองขางมีความกวางไมเทากัน โดยตาซายและตาขวาสามารถรบัภาพ

ดานหนาไดชัดเจนเทา ๆ กัน เพราะนัยนตาทั้งสองขางมี Corresponding Point คือ จุดรวมคู แตตา

ซายจะรับรูภาพของวัตถุที่อยูทางซายมือ หรือดานขางของวัตถุ(ขางขวาของวัตถ)ุไดชัดเจนและมีมมุใน

การรับภาพไดกวางและดีกวาตาขวา ในทาํนองกลับกนัตาขางขวาก็รับรูภาพที่อยูขวามือไดชัดเจนกวา

ตาขางซาย ทั้งนี้การเห็นสวนลึกของวัตถุหรือความรูสึกในระยะใกลไกลของวัตถุเปนสิ่งที่คนเราไดมา

จากการเรียนรูโดยไมรูสึกตวั การเรียนรูเกิดจากการชักนาํทางสัมผัส ( Sensory Cues )บางอยางของ

คนเรา โดยสิ่งชักนาํ (Cues)ที่ทาํใหเกิดการรับรูในสวนลกึ และระยะทางของวัตถุ มี 2 ชนิด คือ 

1. Monocular Cues เกิดจากการเห็นของดวงตาขางเดียว ซ่ึงขึ้นอยูกบัขนาดของเงาวัตถุบน 

เรตินา 

2. Binocular Cues เกิดจากการเห็นของดวงตาทั้งสองขาง เนื่องจากจุดรวมคูของนัยนตาทั้ง

สองขาง 

คนตาบอดขางหนึ่งจะเห็นสวนลึกของวัตถไุดดวย Monocular Cues และ Binocular Cues 

ดังนั้นสําหรับคนท่ีมีตาขางเดียวจะสามารถรับรูระยะทาง หรือความลกึของวัตถแุละภาพตาง ๆ ไดโดย

ใช Monocular Cues ดังตอไปนี้ และนอกจากนี้ยังเปน " ส่ิงชักนํา (Cues) " ซ่ึงศิลปนไดใชในการวาด

ภาพ หรือการระบายสแีละแรเงา เพื่อใหภาพมีมิติ มีความลึก หรือนนูเดนขึน้มาและเปนสิ่งชักนาํหลักที่

ใชในการสรางภาพจําลองสภาพพื้นที่สาธารณะที่มกีารปดลอมในระดับตาง ๆ ที่ใชในการทดลองของ

งานวิจัยชิ้นนี ้

Monocular Cues กับระยะทางหรือความลึก มีส่ิงชักนําที่สรางมิติใหแกภาพที่เห็น คือ 

1. การซอนกนั ( Super-Position of Object ) 

สภาพการซอนกนัของวัตถหุรือการใชตําแหนงที่เหลื่อมกันของวัตถุ ถาเอาวัตถุอันหนึ่งวางซอน

หรือทับสวนหนึ่งสวนใดของวัตถุอีกอันหนึง่ บุคคลโดยทั่วไปจะรูสึกวาวัตถุทีถู่กทบัอยูหางออกไปและ

วัตถุที่อยู-ขางหนาจะมองดอูยูใกลกวา หรือส่ิงใดที่ทับส่ิงอื่น ส่ิงนั้นจะปรากฎแกสายตาวาอยูใกล 

เพราะคนมองเห็นวัตถไุดเต็มสวน สวนสิ่งที่ถูกทับจะเหน็อยูไกล เนื่องจากคนมองเห็นไมเต็มสวน 
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2. ทัศนียภาพ (Perspective) 

 " ส่ิงชักนํา ( Cues ) " ความลึกที่เกิดจากลักษณะทางทัศนียภาพ สรางความรูสึกอยางยิ่งกับ

การรับรูความลึก ทั้งนี้การเกดิทัศนียภาพทาํใหเกิดลักษณะดานการรับรูดังนี้  

 - ขนาด เกิดทัศนียภาพของขนาด ส่ิงที่มีขนาดเดียวกนัจะปรากฏเห็นวามขีนาดเล็กกวาหาก

อยูไกลกวา  

 - เสน เกิดทัศนียภาพของเสน เสนสายตาง ๆจะลีบเขาหากนัจนเหมอืนบรรจบกันที่ระยะไกล

ออกไป เชน เสนทางรางรถไฟจะลีบเขาหากัน เมื่ออยูไกลหางออกไป เสนของอาคาร ส่ีเหลี่ยม บุคคล

จะเห็นปลายบนของอาคารสูงขึ้น เอียง หรือสอบเขาหากัน  

 - ระนาบ แนวนอน การเกิดทัศนียภาพทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของความสูงของระนาบสิ่งที่

อยูไกลกวาจะอยูระนาบที่สูงกวา 

 -ความหยาบละเอียด การเกิดทัศนียภาพทั้งสามขางตน ทําใหเกิดผลรวมที่เปนการ

เปลี่ยนแปลงในลักษณะลดหลั่นของความหยาบละเอียด ส่ิงที่อยูในระยะไกลกวาจะมีความละเอียด

มากกวา การเปลี่ยนแปลงของความหนาแนนของความหยาบละเอียดของพื้น มีความสัมพันธกับ

ขนาดของวัตถแุละเปนเหตุใหเกิดการรับรูความคงทีข่องขนาดวัตถุ และมีผลทําใหวัตถแุยกออกจาก

พ้ืน 

3.แสงและเงา (Light and Shadow)  

แสงและเงา ชวยทําใหบุคคลสามารถรับรูเห็นภาพเปนสามมิติ โดยทําใหภาพนัน้เสมือนเวา

เขาหรือนนูเดนออกมา แสงและเงา มีอิทธิพลโดยเปนสวนประกอบในการรับรูของบุคคลโดยทั่วไปตอ

ความลึกของวตัถุอยางมาก ความแจมชัดของแสงและเงา ทําใหคนเรามองวัตถุในลกัษณะที่ "วัตถุยิ่ง

สวาง ยิ่งดูเปนอยูใกล ยิ่งขมกุขมวัยิ่งดูเปนอยูไกล นอกจากนี้สีมัว ๆ เทา ๆ ไมมีรายละเอียด ทําใหวัตถุ

นั้นอยูไกล หลกัการนี้ศิลปนหรือจิตรกรใชสําหรับการแตงเติมวัตถุในรูป ใหเห็นวาอยูใกลหรืออยูไกลได  

4. การเคลื่อนไหว ( Movement) 

 ในบางคร้ังคนเราอาจใชการเคลื่อนไหวสัมพันธ (Relative Movement) มาเปนเครื่องตัดสิน

ระยะไกลหรือใกลของวัตถุ เชน ในขณะที่คนเรานั่งรถไฟจะเกิดความรูสึกรับรูวา วัตถุที่อยูใกลตวัเรา 

เชน ผูคน ตนไม บานเรือน มองดูเหมือนเคลื่อนที่ไปในทิศทางตรงกันขามไปกับเรา แตวัตถุที่อยูไกล

ออกไปกลับเคลื่อนทีไ่ปตามทิศทางที่ตัวเราเคลื่อนที ่
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 3. ความคงที่ของการรับรู (Perceptual Constancy) 

ส่ิงตาง ๆ ที่คนเรารับรู มักปรากฏเปนสิ่งนั้น ๆ เสมอ มีความคงทีว่าเปนสิ่งเดิมเสมอ ส่ิงที่เรา

พบเห็นปรากฏเปนสิ่งเดิมไมวาเราจะเปลี่ยนตําแหนงของตัวเราซึ่งทําใหมุมมองเปลี่ยนไป หรือทําให

ระยะหางจากที่เรามองเปลี่ยนไป และไมวาแสงสวางบนสิ่งนั้นจะเปลี่ยนแปลงไปอยางไร ก็ยังมี

แนวโนมที่จะเห็นสิ่งนัน้เปนสิ่งเดิม ความคงที่ในการรับรูความคงที่ของวัตถุที่ดงัตอไปน้ี คือ 

- ความคงที่ของความสวางหรือความเขมของสี (Brightness Constancy) 

บุคคลมีแนวโนมทีจ่ะรับรูความคงทีข่องความสวางของสิ่งตาง ๆ ทั้ง ๆ ที่ปริมาณของแสงสวาง

ท่ีสองลงบนสิ่งนั้น ๆ จะเปลี่ยนไป โดยความคงทีข่องความสวางจึงเกิดจากการพิจารณาความสัมพันธ

ของความสวางระหวางสิ่งตาง ๆ กับส่ิงแวดลอมขางเคียง ส่ิงที่อยูในที่สวางกวา ยอมสะทอนแสง

จํานวนมากกวาสิ่งที่อยูในทีส่วางนอยกวา และทํานองเดียวกนัสําหรับส่ิงแวดลอมขางเคียง จะไมเกิด

ความคงทีข่องความสวาง ถาหากสิ่งที่รับรูและสิ่งแวดลอมไมไดรับแสงสวางจากแหลงเดียวกัน 

- ความคงที่ของสี (Color Constancy) 

บุคคลมีแนวโนมจะเหน็สิ่งตาง ๆที่คุนเคย ยังคงมีสีเดิมไมวาจะอยูในที่สวางหรือที่สลัว หรือ

แมแตอยูในทีซ่ึ่งมีแสงที่เปนสี ความคงทีข่องสีของสิ่งตาง ๆ เกิดจากอิทธิพลของสีจากสิ่งแวดลอม

ขางเคียงดวยในทาํนองเดียวกันกับความคงที่ของความสวาง การทีบุ่คคลรูถึงลักษณะของแสงสอง

สวางและสีของสิ่งแวดลอมยอมมีสวนชวยใหเกิดการรับรูสีในลักษณะคงที่ดวย โดยสิ่งสําคัญ คือ 

ประสบการณที่บุคคลมีตอสีตาง ๆการที่บคุคลมีความจาํเกี่ยวกับสีของสิ่งนั้น ๆ มีสวนชวยใหเกิดการ

รับรูความคงทีข่องสี 

- ความคงทีข่องวัตถุ (Shape Constancy) 

คนเรามีแนวโนมที่ใหความคงที่ในการรับรูรูปรางของวัตถุในรูปรางทีเ่ปนมาตรฐานของมัน แม

บางครั้งจากภาพที่ปรากฏแกตา ในแงมุมของวัตถุจะเปลี่ยนแปลงหรือบิดเบือนไป แตเรายังคงรับรู

รูปรางของวัตถุในลักษณะทีค่งที่อยู เชน ประตูหรือหนาตางที่เปดอยู ผนังหอง โตะ ฯลฯ มักจะปรากฏ

ในเรตินาเปนรูปส่ีเหลี่ยมคางหมู แตยังคงรับรูวาสิ่งเหลานั้นเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา 

- ความคงที่ของขนาดวัตถุ (Size Constancy) 

คนเรามีแนวโนมที่ใหความคงที่ในการรับรูขนาดของวัตถุ โดยไมเกี่ยวกับระยะหางของสิ่งนั้น ๆ 

จากตา เรามักเห็นสิ่งที่อยูไกลออกไป มีขนาดปกติของสิ่งนั้น ทั้ง ๆ ส่ิงทีอ่ยูไกลนัน้ปรากฏเปนภาพบน 

เรตินาดวยขนาดที่เล็กกวา การที่บุคคลรับรูส่ิงตาง ๆ วามีขนาดคงที่ เปนเพราะวามีการประนีประนอม

ระหวางขนาดที่ปรากฏบนเรตินา ซ่ึงเปนไปตามสัดสวนกับระยะหางหรือตามขนาดทางทัศนยีภาพ ( 

Perspective Size )กับขนาดจริงของวัตถุ ( Object Size )ดังนั้นเราจึงเห็นวัตถุมขีนาดเล็กลงเม่ืออยู
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ไกลออกไป แตไมเล็กอยางปรากฏตามสัดสวนเรขาคณิตระหวางขนาดของวัตถุกับระยะหางดังที่

ปรากฏบนเรตินา จึงกลาวไดวาการรับรูการคงที่ของขนาด นอกจากขึน้อยูกับสัญญาณที่บอกระยะหาง

แลว ยังขึ้นอยูกับความคุนเคยกับวัตถนุั้น และความลดหลั่นของความหยาบละเอียดตามลักษณะของ

ทัศนียภาพมีความสัมพนัธกบัระยะหางของสิ่งตาง ๆ สําหรับส่ิงที่มขีนาดเดียวกันสิ่งที่อยูไกลกวาจะ

สัมพันธกับลักษณะของความหยาบละเอียดของสิ่งขางเคียง 

- ความคงที่ของตําแหนง (Location Constancy) 

คนเรารับรูส่ิงตาง ๆ ในตําแหนงที่ตั้งปรากฏอยูกับท่ี ทั้ง ๆ ที่เราเห็นสิ่งตาง ๆ มีการ

เปลี่ยนแปลงไปมา เชน เรารับรูวาเกาอ้ีทํางานตั้งอยูในลักษณะคงที ่ ทั้ง ๆ ภาพที่ปรากฏบนเรตินา

เปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา ซ่ึงประสบการณในอดีตยอมมีสวนสาํคัญในการทําใหคนเรารับรูความคงที่

ของตําแหนงของวัตถุตาง ๆ  

- มายาทางทศันาการ (Visual Illusion) 

การรับรูส่ิงตาง ๆ ในชีวิตประจําวนัทัว่ไป ส่ิงที่คนเรารับรูมีความสอดคลองกับประสบการณ

จริงทําใหเกิดการรับรูและเกดิพฤติกรรมในสภาพแวดลอมไดอยางถกูตองเปนปกติ แตบางครั้งการรับรู

เกิดความคลาดเคลื่อนไปจากสภาพจริงได โดยเฉพาะอยางยิ่งการรับรูทางทัศนาการมักเกิด  “ลักษณะ

มายา (Illusion) ” ส่ิงที่รับรูปรากฏเปนภาพลวงตา โดยที่การรับรูนัน้เปนไปดวยสมมติฐานทีไ่มตรงกับ

สภาพจริง 

 ภาพลวงตา ตรงกับภาษาอังกฤษวา Optical Illusion ซ่ึงหมายถึงการรับรูที่ผิดพลาดไปจาก

ความเปนจริง เปนการรับรูทั้งที่ผูรับรูมองเห็นความผิดพลาดนั้น และเปนความผดิพลาดที่เปนปกติ

ธรรมดาที่มนษุยปกตท้ัิงหลายอาจรับรูความผิดพลาดชนิดนีไ้ดทุกคน และในลกัษณะคลายคลึงกับ

ภาพลวงตาที่เกิดในลักษณะตาง ๆ มักสามารถอธิบายไดดวยหลักการทางทัศนยีภาพ ( Perspective ) 

เชน การเปรียบเทียบขนาด และการเปรียบเทียบความลึกหรือระยะทาง 
 
 
 
 
 

รูปที่ 2.17 แสดงภาพลวงตาของ Wundt 
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วงกลมภายในรูปแรก และวงกลมภายในรปูสอง มีขนาดเทากัน แตผูคนจะรับรูวงกลมภายใน

รูปแรก ใหญกวาวงกลมในรูปสอง ดังนั้นจึงพบวาอิทธพิลของสภาพแวดลอมมีอิทธิพลตอการเกิดภาพ

ลวงตา หากวัตถทุี่มขีนาดเล็กตั้งอยูใกลวัตถุทีม่ีขนาดใหญกวา จะทาํใหวัตถุขนาดเล็กนัน้เล็กกวา

ขนาดจริง เปนหลักภาพลวงตาหนึ่งที่สถาปนิกตองคํานงึถึง 

 

อิทธิพลที่มีตอการรับรูสภาพแวดลอมกายภาพ 

 ในทฤษฎจิีตวทิยาการรับรูของกลุมจิตวิทยาเกสตัลต ซ่ึงวิมลสิทธิ์ หรยางกูร ไดทาํการศึกษา

และสรุปปจจัยที่มีอิทธิพลตอการรับรูสภาพแวดลอมกายภาพของบุคคลออกเปน 3 ปจจัย 

 1. สภาพแวดลอมกายภาพที่บุคคลรับรู  

 นอกจากวัตถหุรือสวนที่บุคคลสนใจเพงเล็งแลว อิทธิพลจากสภาพแวดลอมอ่ืน ๆ ที่อยูรอบ ๆ 

ตัวบุคคลนั้นยงัมีผลตอการรับรูได จากทฤษฎีตาง ๆ ที่เกีย่วกับการรับรู การรับรูความลึก การรับรูความ

คงที่ทางวัตถุของสิ่งตาง ๆ ในดานรูปราง ความสวาง สี และความคงที่ทางตําแหนง และการรับรูมายา

ทางทัศนาการ เหลานี้ตางชีใ้หเห็นถึงความสําคัญของอทิธิพลของสภาพแวดลอมทีอ่ยูรอบส่ิงเรานั้น ๆ 

ที่เปนจุดสนใจที่บุคคลรับรู 

 2. ประสบการณในอดีตของบุคคลที่รับรูสภาพแวดลอม 

 ประสบการณของบุคคลมีความสาํคัญอยางยิ่งตอกระบวนการรับรูที่เกิดขึน้ ผลของการรับรูที่

แตกตางกนัระหวางบุคคลนั้น มีสวนมาจากความแตกตางกันของประสบการณเดิมของแตละบคุคล

โดยกลาวไววา “กระบวนการรับรูมีความสมัพันธใกลชิดกับกระบวนการรู กลาวไดวาการรับรูความคงที่

และการรับรูมายาทางทัศนาการไดรับอิทธพิลโดยตรงจากประสบการณในอดีตของบุคคล” 

 3.ความตองการตามความจาํเปนหรือเปาหมายในปจจุบันหรืออนาคต 

 ความตองการตามความจําเปนหรือเปาหมายในปจจุบนัหรืออนาคตกอใหเกิดความใสใจ

(Attention) และการใหคุณคา (Value)ตอส่ิงตาง ๆ ขึ้นในขณะรับรู  ความใสใจในการรับรูหมายถึง

ความสนใจทีม่ีตอขาวสารทีเ่ปนสิ่งเรา ขาวสารที่มีมากมายนั้น ผานการรับรูก็เฉพาะสวนที่สอดคลอง

กับความสนใจของบุคคลในขณะนัน้ซึ่งเปนไปตามเปาหมายทางพฤติกรรม สวนขาวสารอืน่ ๆ จะถูกละ

ทิ้งไป ขาวสารที่รับรูเขามายอมมีความหมายตามระบบคุณคาที่บุคคลยึดถือ 

มนษุยและการสัมผัส จากการศึกษาในเรื่อง " ที่วาง (Space)"กับความรูสึกสมัผัสของมนษุย ซ่ึงเม่ือ

พิจารณารวมกับการศึกษาของจําเนียร ชวงโชติ และคณะ จากหนังสือจิตวทิยาการรับรูและเรียนรู 

(Psychology of Perception and  Learning ) สามารถสรุปไดวา ตามปกตแิลวมนษุยสามารถรับรู
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คุณสมบัติของสภาพกายภาพภายนอกของพื้นที่หรือทีว่าง โดยอวัยวะหรือสัมผัสท้ัง 7 ทางของมนษุย 

ไดแก 

 1. ตา ใหความรูสึกสัมผัสทางการมองเห็น เรียกวา จักษุสัมผัส 

 2. หู ใหความรูสึกสัมผัสทางการไดยนิ   เรียกวา โสตสมัผัส 

 3. จมูก ใหความรูสึกสัมผัสทางการไดกลิน่ เรียกวา ฆานสัมผัส 

 4. ล้ิน  ใหความรูสึกสัมผัสทางการรูรส เรียกวา ชิวหาสมัผัส 

 5. ผิวหนัง  ใหความรูสึกสัมผัสทางการรูสึก เจ็บ รอน หนาว และความกดดัน เรียกวา กาย

สัมผัส 

 6. สัมผัสคีเนสเธซีส ( Kinesthesia ) ทําใหมนุษยไดทราบถึงการเคลื่อนไหวของอวัยวะตาง ๆ 

ของรางกาย มนุษยรับสัมผัสนี้โดยอาศยัประสาทในกลามเนื้อ เอ็น และขอตอของกระดูก เรียกวา 

กลามเนื้อสัมผัส 

 7. สัมผัสการทรงตัว ( Vestibular Sense )ทาํใหมนษุยไดทราบถึงลักษณะของการทรงตัว โดย

มนษุยรับทราบสัมผัสนี้จากอวัยวะสัมผัสในชองหูดานใน 

 การรับรูท่ีวางจากการมองเห็น ( Visual Space ) ความรูสึกสัมผัสทางการมองเห็น หรือจักษุ

สัมผัส ( Visual Sense )โดยเครื่องรับขาวสารคือ นัยนตา ( Eyes ) และนัยนตาเปนอวัยวะรับสัมผัสตอ

การรับรูส่ิงเราตาง ๆ ที่สําคัญที่สุดของคนเรา ซ่ึงขอมูลขาวสารตาง ๆ จากสภาพแวดลอมกายภาพ

ประมาณ 70 % ไดถูกรับรูเขาสูสมองโดยทางสายตา เนื่องจากสาเหตุดังกลาวในบางกรณีการรับรูทาง

สายตาจะมีอิทธิพลเหนือหรือลบลางการรับรูทางสัมผัสอื่นได ดังนั้นในการวิจยัจึงมุงเนนประเด็น

การศึกษาการรับรูของบุคคลตอสภาพทางกายภาพของพื้นที่เปดโลงสาธารณะที่มีการปดลอมทาง

จักษุสัมผัส หรอืการรับรูทางทัศนาการนั้นเอง 
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2.3 การมองเหน็ 
 
2.3.1 ดวงตากับการมองเห็น 

กลไกการมองเห็น การมองเห็นของมนษุยเกิดจากปจจัย 4 ดานดังนี ้

 1. แหลงกําเนิดแสงโดยตรง ไดแก แสงธรรมชาติ และแสงประดิษฐในโลกนี้ ส่ิงที่มองเห็นเกิด

จากการที่มีแสงมาตกกระทบวัตถุแลวสะทอนเขาตา 

 2. แหลงกําเนิดแสงที่สอง ไดแกสะทอนของแสงจากวัตถุตางๆ แลวกระจายแสง เชน แสงที่

สะทอนจากฝาเพดาน แสงที่สะทอนจากผนัง แสงที่สะทอนจากพื้น เปนตน 

 3. ดวงตาเปนอวัยวะที่รับรูพื้นผิว สี และคาความสวาง โดยที่การมองเห็นของดวงตาขึ้นอยูกับ 

  - การปรับโฟกสัของเลนสตา เพื่อมองภาพในระยะตางๆ ทั้งไกล ใกล 

  - ความมืดสวาง ทําใหเกิดการปรับตัวของประสาทในการมองเห็น 

  - ความเสื่อมของดวงตาอันเนื่องจากอาย ุ

 4. สมองเปนอวัยวะที่ทําหนาที่ประกอบภาพที่มองเห็นจัดลําดับและแปลความหมายตลอดจน

รับรูความรูสึกจากดวงตาเปนกระบวนการเขาสูจิตภาพ 

ดวงตาของมนษุยคลายกับกลองถายรูป เพียงแตกลไกยุงยากและซับซอนมากกวา เมื่อมีแสง

เขานัยนตาผานรูมานตา (Pupil) จะมีการปรับขยายรูมานตาโดยการปด – เปดของมานตา (lris) เพ่ือ

ควบคุมปริมาณแสงที่ผานเขามายังนยันตา ตามีกระจกตาหรือแกวตา (Cornea) และเลนส (Lens) 

เปนตัวรวมแสง (Focus) โดยใหการหักเหของแสงไปตกที่จอตาหรือเรตินา (Retina) ซ่ึงเปนสวนที่มี

พ้ืนผิวทีไ่วตอแสงและเปนสวนที่อยูทายสดุของลูกตา เรตินาประกอบดวยเซลล 2 ชนิด ไดแก เซลลรอด 

(Rod ceils) และเซลลโคน (Cone cells) ดูรูปประกอบ 2.18 มี โฟเวีย (Fovea) เปนสวนเล็ก ๆ ของ   

เรตินาซึ่งอยูตรงขามกับมานตาและเปนจุดศูนยรวมของการมองเห็นภาพเพราะพื้นที่ของโฟเวียเต็มไป

ดวยเซลลโคนซึ่งเปนเซลลมีความไวในการตอบสนองตอรายละเอียดและสีตาง ๆ ของภาพที่มองเห็น

โดยเฉพาะสีเหลืองเขียว และมีความไวสงูสุดที่ความยาวคลื่น 550 นาโนเมตรแตไมไวตอแสงและภาพ

ท่ีเคลื่อนไหว เซลลโคนนี้จะชวยใหมองเห็นภาพไดชัดเจนในตอนกลางวัน (Photovision) การปรับตัว

ตอแสงของเซลลโคนจากทีส่วางมาที่มืดใชเวลา 2 นาทีดังนั้นจึงเปรียบโฟเวียนี้ไดกับฟลมในกลอง

ถายภาพที่มีความละเอียด (Grain) ของภาพมากจึงสามารถใชความเร็วต่ําในการถายภาพได และ

พ้ืนที่สวนที่เหลือรอบ ๆ โฟเวีย เรียกวา พาราโฟเวีย (Parafovea) เปนสวนทีท่ําใหมองเห็นภาพที่อยู

รอบนอกจุดศูนยกลางภาพได พาราโฟเวียจะประกอบไปดวยเซลลรอดเปนสวนใหญและเซลลรอดมี

ความไวตอแสงรวมทั้งสามารถตอบสนองตอภาพที่เคลื่อนไหวแตไมตอบสนองตอรายละเอียดและสี
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ตาง ๆ ของภาพที่มองเห็น เซลลรอดมองเห็นสีน้ําเงินและสีมวงไดดีที่สุดและมคีวามไวตอความยาว

คลื่นแสง 507 นาโนเมตร และเซลลรอดยังชวยใหมองเห็นภาพในตอนกลางคืนชัดเจน 

(Scotopicvision) ได สวนการปรับตัวตอแสงของเซลลรอดจากทีส่วางมาที่มืดใชเวลาประมาณ 40 

นาที4 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.18 แสดงหนาตัดของลูกนัยนตา 
ที่มา : Artlex,  photoreceptors,[Online].Available from: http://www.artlex.com/ArtLex/Pf.html,[2006,10 March] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.19 แสดงสเปคตรัมของแสง 
ที่มา : Bodner Research Web,  The Atom and Electromagnetic Radiation,[Online].Available from: 

http://chemed.chem.purdue.edu/genchem/topicreview/bp/ch6/index.php,[2006,10 March] 
 

 นอกจากนีม้นษุยยังรูจักการกลอกตา เพื่อชวยใหมองเห็นดีขึ้นหรือจับภาพที่ตองการได 

เชนเดียวกับการหรี่หนังตา การหดหรอืขยายรูมานตา ชวยใหการมองเห็นชดัเจนขึ้นเชนกัน สวน

                                                 

4 Stein, B.,and Raynolds,   Mechanical and Electrical Equipment for Buildings. 9th (Edition. New York: John Wiley & Sons, 2000) 
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ประเภทและคุณภาพของแสงจะเปนตัวกําหนดสิ่งที่ตาเหน็ เชน ความคมชัด ขนาด สีสัน ความลึก 

บรรยากาศ เปนตน ซ่ึงขึน้อยูกับแสงกระทบหรือแสงสะทอนออกจากพื้นผวิ ระยะทางของวัตถุหรือ

ระนาบเหลานัน้ ไปทีจ่อตาเพ่ือสรางภาพสามมิตขิึ้นมาจากการมองเห็น 

 กลไกของดวงตามนุษย5นั้นทาํใหเห็นวัตถไุดชัดเจนไมวาวัตถุจะอยูใกลหรือไกล หรืออยูในที่

แสงสวางมากหรือนอยหรือเพียงแตมีแสงจากวัตถุผานเลนสตาไปตกที่จอตาพอดี กลไกดังกลาวคอื 

- การปรับตัวของเลนสตารูปรางของเลนสจะเปลี่ยนไป เพื่อใหจุดตัดหรือจุดรวมของ

ลําแสงที่ผานเลนสตาไปตกที่จอตา ทําใหมองเห็นภาพไดชัดเจน สําหรับกรณีปกติ

ธรรมดา เลนสตาสามารถเปลี่ยนรูปรางเพื่อใหมองเห็นชดัเจน ทั้งระยะใกลและไกล 

- การเปลี่ยนขนาดของรูมานตาเพื่อใหสัมพันธกับแสงสวาง ในกรณีที่แสงสวางนอย รู

มานตาจะขยายกวางออก ในกรณีที่แสงสวางมากรูมานตาจะหดแคบเขา ทั้งนี้

อารมณของผูมองเห็นจะมีผลตอการเปลี่ยนขนาดของรูมานตาเชนกัน 

 

2.3.2 ขอบเขตของการมองเห็นของตาทั้ง 2 ขาง (Binocular visual Field Profile) 

 ตาของมนษุยมีการมองเห็นเชนเดียวกับกลอง Binocular ซ่ึงการมองเห็นภาพของตาทั้ง 2 ขาง 

จะมีจุดโฟกัสของภาพอยูทีจุ่ดศูนยกลางเดียวกนั ความแตกตางของภาพ (image) ที่มองเห็นจากตาทั้ง 

2 ขาง ทําใหมีความลึกของภาพที่เปน 3 มิติ การมองเห็นภาพของตาทั้ง 2 ขางมีขอบเขตกวาง

ประมาณ 180 องศาในแนวระนาบ แตเนื่องจากมีองคประกอบตาง ๆ ของใบหนา ซ่ึงไดแก แกมและ

จมูก เปนสวนทําใหลดขอบเขตในการมองเห็นของตาแตละขาง  

 ขอบเขตของการมองเห็นของตาขณะที่มีการโฟกัสไปยังภาพที่มอง มีขอบเขตเปนมมุมองตาม

ระนาบตั้ง (Vertical) กวาง 130 องศา และตามระนาบนอน (Horizontal) กวางมากถึง 120 องศา 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.20 แสดงขอบเขตการมองของตาในระนาบแนวนอน 

                                                 
 5 รัจรี นพเกต.ุ  จิตวิทยาการรับรู.  กรุงเทพ : สํานักพิมพประกายหมึก, 2540. 
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รูปที่ 2.21 แสดงขอบเขตการมองของตาในระนาบแนวตั้ง 
ท่ีมา : Stein and Renolds, 2000 : 1066 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.22 แสดงขอบเขตการมองของตาในระนาบแนวตั้ง 
ท่ีมา : Henry Dreyfuss, 1971 
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รูปที่ 2.23 แสดงการมองเห็นดวยตาทั้งสองขาง 
ที่มา : Ralph N. Haber and Maurice Hershenson, 1983. 

 

2.3.3 ปจจัยทีมี่อิทธิพลตอการรับรูของการมองเห็น (Factor in Visual Acuity) 

 ปจจัยพื้นฐานของการมองเห็นเหน็ชิ้นงานหรือวัตถไุดชัดเจนมี 4 ปจจัยไดแก ขนาด (Size) 

ความสวางจา (Luminous intensity) ความเปรียบตาง (Task Contrast) และ เวลาที่ใชในการมอง 

(Time of Viewing) นอกจากปจจัยพื้นฐานทั้ง 4 ปจจัยนี้ยังมีปจจัยอืน่ ๆ รองลงมาไดแก การปรับตัว

ของสายตา (Adaptation) ประสบการณ (Experience) และระยะทางการมอง (Distance) เปนตน ซ่ึง

ท้ังหมดจะเปนปจจัยที่พิจารณารองลงมาจากปจจัยพื้นฐานทั้ง 4 ปจจัยขางตน 
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รูปที่ 2.24 แสดงปจจัยที่มีอิทธิพลตอการรบัรูของการมองเห็น 
ท่ีมา : ศ.ดร.สุนทร บุญญาธกิาร, 2006 

 
 ขนาดของวัตถุที่มองเหน็ (Size of Visual Object or View-angle) 
 โดยทัว่ไปแลวความชัดเจนในการมองเห็นเปนสัดสวนของขนาดทางกายภาพของวตัถุ และ

ขึ้นอยูกับการใหความสวางทีว่ัตถุ (fixed brightness) ความเปรียบตางและเวลาที่ใชในการมอง แมวา

ในทางกายภาพไมมีขอบเขตในการมองภาพที่แทจริงก็ตามแตมุมแหงการมอง (subtended visual 

angle) มีผลตอความสามารถในการมองเห็นไดดีขึน้เมื่อมีการนาํวัตถหุรือภาพเขามาใกลตา 

 การมองเห็นของตาคนเรานั้นจะสามารถเห็นวัตถทุี่ใหญไดงายกวาวัตถุที่เล็ก และมีแนวโนมที่

จะเห็นวัตถช้ิุนเดียวกันมขีนาดเล็กลงในเวลากลางคืนเมื่อเทียบกับเวลากลางวัน การเพิ่มปริมาณแสงที่

พอเหมาะ คือ การทําใหตาของคนเรามีความรูสึกเห็นวัตถุช้ินเดียวกนันัน้เสมือนขยายใหญขึ้นมา

เทากับขนาดที่เราเห็นในเวลากลางวนัวัตถยุิ่งเล็ก ๆ รายละเอียดมาก ปริมาณแสงที่ตองการจะมมีาก

ขึ้นเปนเงาตามตัว เชน การอานหนังสือ การพิมพดีด การเขียนแบบ ยอมตองการปริมาณแสงมากขึ้น

เปนพิเศษ  

 
 ความสวางจาและความสวาง (Luminous intensity) 
 การมองเห็นวตัถุตาง ๆ ไดชัดเจนหรือไมนั้นขึน้อยูกบัขนาดของวัตถหุรือสีของวัตถ ุ ถาความ

สวางไมเพียงพอจะทําใหเราสามารถแยกแยะวัตถนุั้น ๆ ไดลําบาก ยิ่งถาวัตถุนัน้กําลังเคลื่อนที่อยูก็
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จะตองใชแสงสวางมากขึน้เพ่ือที่จะไดเห็นวัตถุนัน้ไดชัดเจน ถามีความเปรียบตางของความขาว - ดํา 

นอย หรือมีลักษณะคลาย ๆ กัน หรือขนาดของวัตถุยิ่งเล็กก็ตองการแสงสวางมากและเวลาในการ

มองเห็นก็ตองเพ่ิมมากขึ้น องคประกอบเหลานี้จะตองนําไปพิจารณาในการออกแบบระบบแสงสวาง 

การออกแบบแสงสวางที่ดไีดปริมาณแสงที่เหมาะสมถกูตองกับการใชงาน จะตองคํานึงถึง

องคประกอบตาง ๆ มากมาย ในทีน่ี้จะพิจารณาถึงความสัมพันธขององคประกอบตาง ๆ ดังกลาว

ขางตนที่มีผลกระทบตอการเห็น 

 ความจาของแสงและความสองสวาง (Brightness and lllumination) 

 เม่ือปริมาณแสงตกกระทบวตัถุ (Incident Light) เราเรียกวา “ความสองสวาง” มีหนวยวัดเปน

ฟุตแคนเดิล (foot-candle) แตส่ิงที่ตาเราเห็นคือ ความสวางจาของแสง (Brightness) อันเกิดจากการ

สะทอนแสงจากวัตถุเขาสูตา และมหีนวยวัดเปนฟุตแลมเบิรต (foot-lambert) เมื่อเพ่ิมปริมาณแสง

มากขึ้นความสวางจาจะมากขึน้ตามไปดวย อยางไรกต็าม ความสวางจามากหรอืนอยของวัตถุใด ๆ 

ขึ้นอยูกับคาความสามารถในการสะทอนแสง (Reflection) ของวัตถนุั้น ๆ ดวย ดงันั้นผูออกแบบตอง

ควบคุมความสวางจาที่เกิดขึ้นใหเหมาะสม 

 ในการออกแบบระบบแสงสวางทัว่ไปตองคํานึงถึงองคประกอบที่อยูรอบ ๆ ในบริเวณที่กําลัง

ออกแบบ ไดแก พื้น ผนัง ฝาเพดาน โตะ และช้ินงานตาง ๆ โดยตองจัดใหส่ิงเหลานี้มีความสวางจา

สอดคลองกลมกลืนกันเพ่ือสรางความสบายตาในการมองเห็น จึงมีการศึกษาเพ่ือหาสัดสวนความ

แตกตางของความสวางจาทีต่องการในสัดสวนที่แตกตางกันออกไปของมุมมองปกติ ซ่ึงมีอัตราสวน

ดังตอไปนี้  อัตราสวนความสวางจา (Brightness Ratio) ในที่นีห้มายถึง อัตราสวนระหวางความ

สวางจาของชิ้นงานกับส่ิงทีอ่ยูรอบช้ินงานนั้น โดยเฉพาะชิ้นงานที่มีสีคอนขางมืดกวาพืน้ที่ที่อยู

ขางเคียง โดยพยายามจัดใหชิ้นงานมีความสวางจานอยกวาพื้นที่ที่อยูขางเคียงไมเกินอัตราสวน1/3 : 1 

หรือตามขอเสนอแนะดังตารางที่ 2.1 

ตารางที่ 2.1 แสดงอัตราสวนความจาระหวางชิ้นงานกับพ้ืนที่ที่อยูใกลเคียง 
ประเภทของงาน อัตราสวน 

ระหวางช้ินงานกับผนังที่สวางกวาซ่ึงอยูไกลออกไป 1/10 : 1 

ระหวางช้ินงานกับผนังทีม่ืดกวาซ่ึงอยูไกลออกไป 10 : 1 

ระหวางช้ินงานกับพื้นที่ขางเคียงซึ่งสวางกวา 1/3 : 1 

ระหวางช้ินงานกับพื้นที่ขางเคียงซึ่งมืดกวา 3 : 1 

ระหวางชองเปดหนาตางดวงโคมกับพื้นที่ขางเคยีง 20 : 1 

พื้นที่ทั่วไปที่อยูในสนามแหงการมอง 40 : 1 

การเนนเฉพาะวัตถ ุ 50 : 1 
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ที่มา : Kaufman, 1966 

 ความเปรยีบตาง ๆ (Contrast) 
 ความแตกตางของความดาํ - ขาวระหวางวัตถุกับส่ิงตาง ๆ ที่อยูรอบตัวมัน จะเหน็ไดวาเม่ือ

ความแตกตางของความดาํ - ขาวยิ่งมากการมองเห็นกจ็ะทาํไดงายขึน้ ความตองการปริมาณแสงจะ

นอยลง ยกตัวอยางเชน ตัวหนังสือดําบนกระดาษสขีาว ยอมถูกเหน็ไดงายกวาตัวหนังสือดําบนพืน้เทา 

และถาความแตกตางของความดํา - ขาวยิง่นอยปริมาณแสงที่ตองการจะมีมากขึ้น อยางเชน การเย็บ

ผาสีดําดวยดายสีดํายอมตองการปริมาณแสงเปนจํานวนมาก เปนตน 
 เวลา (Time of viewing) 
 ตามปกติตาของคนเราไมสามารถมองเห็นวัตถทุี่ปรากฏขึ้นตรงหนาทันที เพราะตองมีชวงเวลา

ใหตาไดสัมผัสหรือมองเห็นกบัวัตถุ เนื่องจากตาตองใชเวลาชวงหนึ่งเพื่อปรับกลามเนื้อตาใหขยายหรือ

หดตัวใหเขากบัปริมาณแสง ซ่ึงถาปริมาณแสงยิ่งนอยการเห็นก็ตองการเวลามากยิ่งขึน้ ดังนั้น

ผูออกแบบระบบแสงสวางจะตองคํานึงถึงปญหานี้เปนพิเศษ โดยเฉพาะอยางยิ่งในกรณีที่วัตถุเคลื่อนที ่

เชน การเลนฟุตบอลปริมาณแสงที่ตองการจะตองสูงเพียงพอ ผูออกแบบควรนาํขอจํากัดเหลานี้มา

พิจารณาเปนพิเศษ 

 

2.3.4 สมรรถนะในการมองเห็นและความสบายตา (Visual Performance and Comfort) (Moore, 

1991) 

 ปจจัยสําคัญทีม่ีผลกระทบตอความสบายตาในการมองเห็น คือ แสงจา ความสวางจามาก

เกินไปทาํใหเกิดแสงจาสงผลใหความชัดเจนในการมองเห็นลดลงเพราะการรับรูถึงความเปรียบตาง

ลดลง แตโดยปกติแลวความสวางจามากขึน้เนื่องจากมีระดับความสองสวางที่มากขึน้ชวยใหการ

มองเห็นดีขึ้น 

 อิทธิพลของแสงไมไดทําใหมนษุยมีความสบายตาและมองเห็นไดชัดเจนเสมอไป เพราะ

ปริมาณความสองสวางที่มากเกินไปทําใหตาไมอาจทนทานตอความสวางของแสงได และความสวาง

จาจากการสะทอนแสงของวสัดุพื้นผิวเรียบที่มีมุมของการสะทอนเขาสูตาโดยตรงจะทําใหความสวาง

จานัน้มีความจามากจนกลายเปนแสงจาได ความสวางจาของแสงในมุมมองของการมองเห็นในมุม

ตาง ๆ ทีไ่มกอใหเกิดแสงจาจากการวิจัยของ Flynn พบวาความสามารถของตาในการยอมรับความ
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สวางจาขึ้นอยูกับทิศทางของมุมมองที่แสงสวางนั้นเขาสูตา จากที่ศาสตราจารย ดร.สุนทร บุญญาธิ

การ กลาวไวในหนังสืออาคารอนุรักษพลังงานเฉลิมพระเกียรติ6 วา  

 ในความเปนจริงในสายตาของมนษุยไมสามารถรับความจาจากแหลงของแสงในระดับสายตา

ไดในปริมาณมากนัก ทาํใหตองใชกระจกตัดแสงมาใชในบริเวณดังกลาว ไมใหเกดิการระคายเคืองแก

สายตา โดยคาความสองสวางที่มมุเงยระดับตางๆ ทีส่ายตามนษุยสามารถรับได โดยไมใหเกิดการ

ระคายเคืองตอสายตา ที่มีความสวางที่ 180 ฟุตแลมเบิรต แตหากชองแสงนั้นอยูสูงขึ้นไปเปนมุมเงย

มากขึ้น ตาของมนษุยจะสามารถรับแสงทีม่ีคาความสวางมากขึ้นได จากรูปที่ 2.25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.25 แสดงคาความสองสวางที่มุมเงยตางๆ ซ่ึงไมเกิดความระคายเคืองตอสายตาของมนษุย 
ท่ีมา : ศ.ดร.สุนทร บุญญาธกิาร, 2005 

 

                                                 
6 สุนทร บุญญาธิการ.  อาคารอนุรักษพลังงานเฉลิมพระเกียรต.ิ  กรุงเทพ : สํานักกํากับและอนุรักษพลังงาน กรมพัฒนาและสงเสริมพลังงาน กระทรวงวิทยาศาสตร 

เทคโนดลยีและสิ่งแวดลอม, 2545. 
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2.4 ภาพสถาปตยกรรม 

ทัศนียวทิยา (Perspective) เปนศัพทจากภาษาสันสกฤตผสมวา ทรฺศ กับ อนีย ซ่ึงมี

ความหมายวา พึงดู หรือหมายความโดยอนุโลมวาวชิาที่วาดวยภาพที่เขียนขึน้ดังตาเห็น ฉะนั้นจงึเปน

วิทยาการที่เกีย่วของอยูกับการแสดงภาพที่ปรากฏตามความเปนจริงเทาที่เห็นไดดวยตา ความรูในการ

แสดงภาพตามความเปนจรงินี้ เปนความจําเปนสําหรับสถาปนิกขณะคิดออกแบบรางตาง ๆ ที่จะตอง

เขียนขึ้นเพ่ือไดแลเห็นแนวความคิดของตนในลักษณะทีจ่ะปรากฏออกมาเปนภาพของจริง และ

ตามปกติเมื่อสถาปนิกไดคิดแบบของตนเรียบรอยแลว ก็มักจะตองแสดงภาพชนดินี้ไดลูกคาของตนดู

ดวย ทั้งนี้เพราะภาพชนิดนีย้อมสรางความเขาใจแกผูทีไ่มสามารถอานแบบแปลนธรรมดาที่ใชเขียนกนั

อยูในวงการกอสรางไดนั้น ไดเขาใจรูปการตาง ๆ ที่อาคารจะปรากฏเมื่อสรางเสร็จแลวไดทนัที่ดังเชน

การดูรูปภาพ หรือภาพถายธรรมดา ในการประกวดแบบตางๆ แบบโครงการสําหรับการกอสรางใน

อนาคตอื่น ๆ ก็มักจะตองใชภาพชนิดนี้ประกอบเพ่ือใหเห็นแบบชัดเจนแจมแจงขึ้นดวยเสมอ 

 

2.4.1 การเขียนแบบทัศนียภาพดวยมือ 

 การเขียนทัศนยีภาพเปนศิลปะอันหนึ่งที่ปฏิบัติกันมาในวงการศิลปกรรมหลายแขนงตั้งแต

โบราณกาล แตความรูทีถู่กตองตามหลักวิทยาศาสตรจริง ๆ เพิ่งจะปรากฏชัดขึน้มาในราว 200 กวาป

มานี้เอง ในภาพเขียน หรือภาพสลักคร้ังดึกดําบรรพ เชน ในสมัยอียิปต เราสามารถบอกไดวามีความ

พยายามที่จะแสดงทัศนียภาพอยูเหมือนกัน แตหากยังไมสามารถคนหาหลกัที่จะปฏิบัตไิดอยาง

ถูกตอง เพราะยังขาดความรูความเขาใจในเรื่องฟสิกสเกี่ยวกับแสง จึงตองแสดงเปนแบบสัญลักษณ

แทน กลาวคือแสดงสิ่งที่อยูเบื้องหลังออกไปใหซอนขึน้ไปขางบนสิ่งที่หมายจะใหอยูขางหนา ขนาด

ใหญหรือขนาดเล็กของสิ่งที่แสดงก็ไมหมายวาของใหญเปนของอยูใกล และของขนาดเล็กหมายความ

วาของอยูไกล แตหากหมายความถึงความสําคัญของสิง่ที่แสดงมากกวา เชนรูปกษตัริยแสดงตัวใหญ

กวารูปคนอื่น ๆ เปนตน 

 เม่ือมนษุยมีความรอบรูในเรื่องวิทยาศาสตรแขนงตาง ๆ มากขึ้น จึงไดพยายามคนหาขอ

พิสูจนปรากฏการณของธรรมชาติตาง ๆ และสามารถอธิบายเหตุผลไดแนนอนชัดเจนยิ่งขึน้ทุกท ี และ

โดยเฉพาะในเรื่องทัศนียวทิยานี้ ก็สามารถวางหลักทฤษฎไีดอยางถกูตอง 
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 การถายรูป ก็คือการแสดงทศันียภาพของสิ่งที่เราตองการแสดงนัน่เอง แตองคประกอบสําคัญ

สําหรับการถายรูปนี้จําเปนตองมีกลองถายรูป (หมายรวมครบทั้งเคร่ือง ซ่ึงมีเลนส ฟลม ฯลฯ) ตองมี

ของที่จะถายรูป (วัตถุตนแบบ) และแสงสวาง (ไมวาจะเปนแสงชนิดใด) เมื่อมีองคประกอบครบถวน

แลว วิธีการที่จะไดทัศนียภาพก็ไมมขีอยุงยากอะไรมากนกั แตสําหรับสถาปนิกนั้นเม่ือตองการแสดง

ทัศนียภาพของงานที่คิดแบบขึ้นมา จะอาศัยวิธขีองการถายดวยกลองถายรูปตามธรรมดาไมได 

เนื่องจากขาดองคประกอบสําคัญไปบางองค คือไมมีส่ิงของที่จะใหกลองถายรูปจับรูปได เพราะสิ่งของ

น้ันเปนแตความคิด ยังไมปรากฏเปนตัวตนขึน้มา และในทํานองเดียวกันแสงยังคงเปนแสงที่อยูใน

ความคิด หรือจะวาแสงมีอยูแลว แสงนัน้กไ็มอาจสองไปตองรูปของสิ่งของในความคิดได ฉะนั้นการ

แสดงทัศนียภาพของแนวความคิดของสถาปนกิจึงตองใชวิธีการอยางอื่น ซ่ึงจะตองมีผลลัพธถูกตองดี

เชนเดียวกับวธิีถายรูปเหมือนกนั วิธีทีก่ลาวนี้ก็คือวิธทีี่เรียกวาทัศนียวทิยา 

 การแสดงทัศนยีภาพ มีวิธีการอันแยกออกไดเปน 2 แขนง คือ 1. ทัศนียภาพแบบบรรยากาศ ( 

Aerial Perspective )และ 2. ทัศนียภาพแบบเสน ( Linear Perspective ) แบบบรรยากาศนั้น 

หมายถึงการแสดงสิ่งของที่แลเห็นอยูในระยะใกลไกลตามที่ปรากฏจากบรรยากาศ กลาวคอืตาม

ธรรมดานัน้ของที่อยูใกลกแ็ลเห็นไดชัดเจนกวาสิ่งของที่อยูไกล ยิ่งไกลออกไปกย็ิ่งแลเห็นลางเลือนเขา

ทุกที ดังเชนเรามองดูภูมิภาพอันหนึ่งที่เปนภูเขาสลับซับซอนออกไปขางหลัง ภูเขาที่อยูใกลกแ็ลเห็นได

ชัด ลูกที่อยูหางออกไปก็ลางเลือนกวา และลูกที่อยูไกลสุดก็แลเห็นเพียงเงาลาง ๆ พอเปนรูปตัดกับ

ขอบฟาเทานัน้ ความชัดเจนหรือความลางเลือนของในระยะตาง ๆ เหลานี้ เกิดจากบรรยากาศที่มีฝุน 

และละอองน้าํปนอยู ทําใหแสงที่สะทอนมาจากระยะไกลหักเหไปทางอื่นเสียเปนสวนมากนอยแลวแต

ระยะใกลไกล ปรากฏการณเชนนี้เรานํามาใชในการแสดงแบบสถาปตยกรรมไดโดยใชสีออนแกหนัก

เบา ระบายลงบนรูปดานที่เขียนขึน้ กอ็าจทาํใหเห็นระยะใกลไกลไดตามสมควรเพราะลําพังรูปดาน

อยางเดียวที่เปนการเขียนแบบสัมมเลขาไมอาจแลเห็น หรือรูสึกถึงระยะใกลไกลได  
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รูปที่ 2.26 แสดงทัศนียภาพแบบบรรยากาศ ใหสังเกตถึงระยะใกลไกล ไดดวยแสงสะทอน 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 นิยามศัพทที่ใชในการเขียนแบบทัศนียภาพกอนที่จะเร่ิมศึกษาวธิีการเขียนทัศนียภาพทาง

สถาปตยกรรมจําเปนตองเขาใจความหมายของชื่อตาง ๆ ที่ใชเรียกกันโดยทั่วไป เพื่อวาเมื่อกลาวถึงคํา

นั้น ๆ จะไดเขาใจวาหมายถงึอะไรเปนที่แนนอน คําเหลานี้คือ 

เสนระดับนอน หรือ เสนเพียงตา( Horizontal Line or Eye Level , H.L. or E.L.) ณ ที่ ๆ ขอบ

ฟาตอกับขอบพ้ืนดิน ปรากฏเสมือนวามนัจดกนัอยูเปนเสนนอน ฉะนั้นเสนนอน หรือผืนราบนอนใด ๆ 

ที่ขนานไปกับพื้นดิน ยอมปรากฏวาไปรวมกันอยู ณ ที่ใดที่หนึ่งบนเสนระดับนอนนีท้ั้งสิ้น เปรียบไดวา

ถาเรากางหนาหนังสือออกตรงหนา แผนกระดาษทกุแผนกไ็ปรวมกันอยูเปนเสนที่ขอบสนัหนังสือนั้น 

และเสนระดับนอนนี้จะอยูสูงต่ําจากระดับพ้ืนดินเทาใด ก็ขึ้นอยูกับความสูงต่ําของระดับตาของผูดูวา

อยูสูงต่ําจากพ้ืนดินเทาใด ฉะนั้นเสนระดับนอนนี้จึงตองมีระดับตามระดับตาของผูดูเสมอไป จึงเรียก

อีกอยางหนึ่งวาเสนเพียงตา คํานีข้ณะอธิบายเปนภาพจะตองเขียนลงไปเปนการยืดยาว จึงจะใชยอให

ส้ันวา H.L. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.27 แสดงตําแหนงของเสนเพียงตาอยูตรงกับแผนที่เปดขนานตรงกับระดับสายตา 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

จุดมอง (Station Point or S.P.) ที่ ๆ ผูดูภาพยืนหรือตั้งอยู เห็นภาพนั้นในลกัษณะ

หนึ่งโดยเฉพาะ ถาผูดูเปลี่ยนไปภาพที่เห็นจะเปลี่ยนตามไปดวย ฉะนั้นจุดที่กลาวนี้จึงเปนจุดสําคัญที่

จะทาํใหไดภาพอยางไร ถาจะถือกลองถายรูปเปนตัวอยางสําหรับเขาใจงาย จุดที่กลาวนี้กไ็ดแกจุดอัน
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เปนที่ตั้งของเลนซหนากลองนั่นเอง และภาพที่ไดแตกตางกันไปเมื่อยายที่ตั้งของกลอง เราคงเคยไดยนิ

เขาเรียกกันวามุมกลอง แตคาํวามุมกลองนี้ดูไมคอยตรงตามความหมายทีเดียวนัก จึงไมนานาํมาใชใน

ที่นี้ อยางไรก็ดีถาเราพิจารณาในแงของแผนผังแลว จุดมองก็คือจุดที่เราถายจากตาของผูดูลงไปไวที่

พ้ืนนั่นเองในรูปดานตั้งจุดนีก้็แสดงอยูดวยเหมือนกนั คอืเปนจุดที่ตาของผูดตูั้งอยูบนเสนระดับนอน

หรือเสนเพียงตา นอกจากนีจุ้ดมองหรือเราจะเรียกยอตอไปวา จ.ม. นี้จะเปนจุดทีบ่อกระยะระหวางตา

ของผูดู กับรูปท่ีดูอยูนัน้วาใกลไกลกันเพียงใด ทั้งยังแสดงระยะสัมพันธกับผืนจาํลองภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.28 แสดงตําแหนงของจุดมองอยูที่ตาผูมอง 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

ผืนจําลองภาพ (Picture plane or P.P.) คือผืนของภาพที่รูปถูกจาํลองลงไปนั้นเอง ในกรณี

ของกลองถายรูป ผืนจําลองภาพก็ไดแกผืนของฟลมถายภาพที่ตั้งอยูเบื้องหลังเลนซ เม่ือเลนซรับภาพ

มาแลวก็จะฉายไปสูแผนฟลม แตในกรณีที่เราเขียนภาพขึ้นจากรูปทีย่ังไมปรากฏขึน้เปนตัวตนตามวธิี

ของทัศนยีวทิยา ผืนจําลองภาพจะตองกลับท่ีกนักับฟลมถายรูป คือจะตองเปนผืนทีต่ั้งอยูขางหนาของ

จุดมอง หรือพูดงาย ๆ วาตองอยูขางหนาของผูดู เชนเดียวกับเราเขียนภาพหุนตามธรรมดากระดาษที่
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เราจะเขียนภาพลงไปก็ตองตั้งอยูเบื้องหนาของผูเขียน และกระดาษแผนนั้นก็คือผืนจําลองภาพนี้

นั่นเอง ที่ตั้งของผืนจําลองภาพนี้จะเปนเครื่องบอกถึงขนาดของภาพทีจ่ะไดดวย ถาผืนจําลองภาพอยู

ใกลส่ิงที่จะจําลองภาพที่ไดก็ใหญแตถาอยูใกลผูดู หรือใกลกับ จ.ม. รูปก็จะเล็กลงตามสวน  

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.29 แสดงตําแหนงของผืนภาพจําลองท่ีแผนเขยีนภาพ 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

มุมทัศน (Angle of Vision or A.V) ตามธรรมดาตาของเราเมื่อมองดูสิ่งใดก็ตาม จะแลเห็นสิ่ง

นั้นไดชัดเจนเมื่ออยูตรงหนา แตขณะเดียวกนั เราสามารถแลเห็นสิง่อื่น ๆ ที่อยูขางเคียงไดอีกเปนมุม

กวางเกือบ 1800 โดยไมตองหันหนาไปทางนัน้เลย แตถาเราใชความสังเกตตอไป จะพบวาภาพที่เรา

มองเห็นชัดเจนดีจะอยูในแถบตรงหนาเปนรูปกรวยมีมมุกวางประมาณ 300 นอกไปกวานี้ เราจะเห็นไม

สูชัดเจนดีนัก จะเรียกวาเห็นเพียงหางตากไ็ด ฉะนัน้เมื่อเราลากเสนจากจุดมองใหขนาดกับเสนของ

ดานวัตถุที่เรามองดูอยูโดยไมตองคํานึงวาวัตถุนัน้จะมีรูปรางอยางไรใหไดมมุ 300 บนแผนผัง เสนที่มุม

น้ันกางออกไปทั้งสองเสนนี้จะไปพบกนัผืนจําลองภาพที่จุด 2 จุด และถาถายจุดทั้งสองไปเปนรูปตั้ง

เสนทั้งสองจะกํากับรูปใหอยูในกรอบ 

เสนระดับดิน (Ground Line or G.L) ตามธรรมดาเมื่อเราเขียนแบบดานหนา หรือดานขาง 

หรือแมรูปตัดก็ตามสิ่งที่บอกใหทราบไดวาของที่เราเขียนขึน้นั้น ตั้งอยูหรือลอยอยู หรือแมจมลึกลงใน

พ้ืนเทาใด ก็คือเสนระดับพ้ืน และเสนนีใ้นการเขียนทศันียภาพก็มีอยูเหมือนกนั และก็เปนเสนที่มี

ความหมายอยางเดียวกันกบัเสนระดับพ้ืนนัน้ ที่เรียกเสียใหมวาเสนระดับดินก็เพื่อนใหมนัเกิดความวา

หมายถึงผืนอันหนึ่งซึ่งไมจําเปนจะตองเกี่ยวของโดยตรงกับส่ิงที่เราจะจําลองเปนทศันียภาพ คือจะ

หมายถึงเสนทีผื่นระดับดินทีส่ิ่งของนั้นตั้งอยู ไปตัดกับผืนจําลองภาพเปนมุมฉาก ฉะนัน้เมื่อไดเขียน

ทัศนียภาพสําเร็จลงแลวเราจะไมแลเห็นระดับดินนี้อีกตอไป 
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 จุดอันตรธาน (Vanishing Point or V.P) เสนขนานใด ๆ ก็ตาม เมื่อเรามองดูในลักษณะ

ทัศนียภาพ เชนเรายืมอยูระหวางรางรถไฟที่ตรงไปขางหนา ดูรูปที่ 2.31 รางรถทั้งสองราง ซ่ึงเราทราบ

ดีอยูแลววาตองขนานกันเรื่อยไป แตกป็รากฏแกตาวายิ่งไกลตาออกไปเสนของรางรถทั้งสองตีบแคบ

เขาทุกที จนกระทั่งไปรวมกนับนจุด ๆ เดียวกนัที่ตรงขอบฟาจดกับผืนดิน ขณะเดียวกันเสาโทรเลขที่ตั้ง

ขนานไปกับทางรถไฟดวยความสูงเทาๆกนั ถาเราลากเสนผานยอดเสาโทรเลขเหลานัน้ไป เสนที่ลาก

ขึ้นนี้ก็จะไปบรรจบกับจุดที่รางรถไฟบรรจบนั้นดวย เปนอันวาเสนขนานใด ๆ ทีข่นานซึ่งกันและกนัเปน

ชุดเชนนี้ ในลกัษณะของทัศนียภาพเสนเหลานัน้ก็จะไปบรรจบกันที่จุด ๆ เดียวกันทั้งสิ้น และจุด ๆ นัน้

จะตองตั้งอยู ณ ที่ใดที่หนึ่งบนเสนระดับนอนหรือเสนเพียงตาดวย เราไดทราบแลวผืนตาง ๆ ทีข่นาน

กันกับแผนฟาก็ดีหรือขนานกับผืนดินก็ด ี ถาเราตอออกไปก็จะไปรวมกนับนเสนระดับนอน หรือเสน

เพียงตานี้ทั้งส้ิน เสนตาง ๆ ท่ีขนานกนักไ็มแตกตางอะไรกับผืนขนาดเหลานั้น เสนขนาดชุดหนึ่งกมี็จุด

บรรจบจุดหนึง่อยางเสนขนานของรางรถไฟ แตถามีเสนขนานหลายชุด จํานวนจุดที่เสนไปบรรจบก็

เพิ่มขึ้นตามจํานวนชุดของเสนขนานดวย เชนในกรณีที่เรายืนดูอาคารตรงมุม รูปที่ 2.30 เราสามารถ

แลเห็นกาํแพงของอาคารไดอยางนอย 2 ดาน ฉะนัน้เสนตาง ๆ ที่ขนานกนัทางดานหนึ่งก็มีจุดบรรจบ

จุดหนึ่ง และเสนขนานอีกชดุหนึ่งที่อยูทางอีกดานหนึ่ง ก็มีจุดบรรจบของมันอีกจุดหนึ่ง รวมกันเปน 2 

จุด เพ่ือใหงายในการใชอักษรยอของจดุนี้ เราจะเรียกจุดที่เสนไปบรรจบกันนีว้าจุดอันตรธาน มี

ขอสังเกตตอไปวา เสน หรอืผืนขนานซึ่งกันและกนัเปนชุด ๆ และมจีุดอันตรธานตามจํานวนชดุนั้น ไม

หมายถึงบรรดาเสน หรือผืนขนานซึ่งกนัและกนัที่ขนานกับผืนจําลองภาพดวย เพราะเสน หรือผืน

ประเภทนี้จะไมเกิดจุดอันตรธาน ณ ที่แหงใดเลย ในการเขียนทัศนยีภาพ เสนหรือผืนเหลานีก้็คงเปน

เสนนอน หรือเสนตั้งอยูตามเดิม 
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รูปที่ 2.30 แสดงตัวอยางทัศนียภาพทางมมุ 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.31 แสดงตัวอยางทัศนียภาพทางขนาน 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

อิทธิพลของมมุดูจากจุดมอง มุมดูก็เปนเหตุสําคัญอีกประการหนึ่งที่ทาํใหทัศนยีภาพเกิดผล

แตกตางกนัออกไป เพราะที่ตั้งของจุดมองนั้น เปนเสมือนจุดรวมของสายตา ถาเรายายที่ดู หรือจุดมอง

นี้ไปทางซาย หรือทางขวา ก็ยอมหมายความวาเราจะเห็นสวนของสิง่ที่จะจําลองภาพนั้นมากขึน้ หรือ

นอยลงในดานซายหรือดานขวานัน้ และในการโยกยายจุดมองไปทางซายหรือทางขวามือนี้ เสนศูนย

ทัศนคงตั้งเปนเสนฉากกับผืนจําลองภาพตามเดิม ฉะนัน้ถาเราเปรียบเทียบดูจากรูปประกอบ รูปที่ 

2.32 ซ่ึงไดตั้งจุดมองไวคงท ี แตวางวัตถุส่ิงของที่จะจําลองไวทางซายมือรูปหนึ่ง และทางขวามืออีก 2 

รูป เพื่อใหเห็นวัตถุส่ิงนัน้ไดทางดานขวามือมากสาํหรบัรูปซาย และใหเห็นทางดานซายมือมากสําหรับ

รูปขวา ทัศนียภาพที่ไดทั้งสองกรณีนี้ เราคงสังเกตเห็นไดทันทีวา ถาจดุมองคอนไปทางดานใดก็จะเห็น

ดานของวัตถส่ิุงนั้นมาก ฉะนัน้การตั้งจดุมองใหคอนไปทางใดทางหนึ่ง ยอมทําใหเกิดทัศนียภาพ
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แตกตางไป และเราควรไดอาศัยความรูอันนี้เปนเครื่องชวยใหเราสามารถเลือกตั้งจุดมองใหเหมาะสม

กับความประสงคที่จะไดทัศนียภาพที่ตองการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.32 แสดงทัศนียภาพที่แตกตางเพราะอิทธิพลของมุมดูจากจุดมอง 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

อิทธิพลของเสนเพียงตา เหตุสําคัญอีกเหตุหนึ่งทีท่ําใหรูปรางของทัศนียภาพผิดแผกแตกตาง

ออกไปไดมาก คือ ระดับของเสนเพียงตา ตามปกติระดับของเสนเพียงตา ที่ใชกันเปนธรรมดาสามญัก็

อยูในระดับตาของผูที่ยนืมองและลดต่ําลงไป จนใกลระดับดินเปนนั่งมองหรือนอนมองเทานั้น แตใน

บางกรณีการออกแบบตองการแสดงภาพที่ผิดแปลกจากธรรมดา เพื่อผลงานบางอยางที่คิดไวเปน

พิเศษอันไมอาจแสดงออกมาใหเห็นไดในทัศนียภาพที่มีระดับมองปกติ ดังเชนตองการแสดงสวนบน

ของวัตถุตนแบบ หรือแมบางโอกาสอาจตองการแสดงสวนใตของวัตถนุั้น เปนตน ผูเขียนทัศนียภาพ

อาจเปลี่ยนระดับเสนเพียงตา ใหสูงหรือต่ํากวาปกติกไ็ด ผลลัพธที่เปนทัศนียภาพยอมปรากฏแตกตาง

ออกไปจากทศันียภาพปกต ิ
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รูปที่ 2.33 แสดงทัศนียภาพที่แตกตางเพราะอิทธิพลของเสนเพียงตา 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

ทัศนียภาพทางขนาน (Parallel perspective) ทัศนยีภาพชนิดนี้ ความจริงก็ไมมีอะไรที่ผิดไป

จากทัศนียภาพทางมุมเทาใด หลักเกณฑตาง ๆ ก็ยังคงเปนเชนเดียวกัน ผิดกนัก็อยูที่วา ทัศนียภาพ

ทางมุมนั้นมีเสนหรือผืนที่มองเห็นอยู 2 ดาน คือทางดานซายและดานขวาจึงมีจุดอนัตรธานสําหรับเสน

หรือผืนนั้น ๆ 2 จุดดวยกัน สวนทัศนยีภาพทางขนานนัน้ ปรากฏวาเสนหรือผืนที่ปรากฏแกตาผูดูดาน

หนึ่งตั้งขนานกับเสนหรือผืนจําลองภาพ ฉะนั้นเสนหรือผืนเชนนี้จึงไมมีจุดอนัตรธาน แตเสนหรือผืน

ดานอื่นที่เปนฉากกับเสนหรือผืนแรกก็เปนฉากกับเสนหรือผืนจําลองภาพ ฉะนั้นเสนหรือผืนเชนนีจึ้งไม

มีจุดอันตรธาน แตเสนหรือผืนดานอืน่ที่เปนฉากกบัเสนหรือผืนแรกก็เปนฉากกบัเสนหรือผืนจาํลอง

ภาพไปดวย จึงทําใหเกิดมีจุดอันตรธานสาํหรับเสนหรือผืนฉากนัน้ขึน้เพียงจุดเดียว เลยไดช่ือขึ้นมาอีก

อยางหนึ่งวา ทัศนียภาพจุดเดียว(One-point perspective) 
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รูปที่ 2.34 แสดงทัศนียภาพทางขนาน 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

ทัศนียภาพกมและแหงนมอง ทัศนียภาพอีกชนิดหนึง่ซึ่งมักนิยมใชเขียนแสดงรูปแบบทาง

สถาปตยกรรมที่มีอาคารรวมกันเปนกลุมใหญ ๆ ในลักษณะของแผนภูมิบานเมืองใหแลเห็นสภาพ

สวนรวม หรือใหเห็นรูปการพิเศษสําหรับอาคารเดี่ยว ๆ ทัศนยีภาพชนิดนี้จึงเปนภาพที่มองดูจากที่สูง

หรือมองลงมาจากเครื่องบินในอากาศ (Bird’s eye view or Bird’s eye perspective) สวนอีกชนิด

หนึ่งนัน้มักใชแสดงรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่เปนอาคารสูง ๆ เพ่ือเนนใหเห็นความนาดูจากความสูง

ของอาคาร จงึแสดงใหเห็นเสมือนวาแหงนหนาขึน้มองไปทางยอดอาคาร (Worm’s eye view or 

Worm’s eye perspective) 

 ขอแตกตางของทัศนียภาพกมหรือแหงนมอง กับทัศนียภาพมองตามปกตินัน้อยูทีมุ่มต้ังของ

ผืนจําลองภาพเนื่องจากในทัศนียภาพมองตามปกตินัน้ หมายถึงผูมองทอดสายตาไปยังวัตถุผานผนื

จําลองภาพเปนมุมฉาก ดังนั้นเสนทัศนจงึขนานไปกับพ้ืนระดับดินและผืนเพียงตาดวยพรอมกัน และ

เปนเหตุใหผืนจําลองภาพผืนนัน้ต้ังเปนฉากกับพ้ืนระดบัดินและผืนเพียงตาไปดวย เมื่อเปนเชนนี้ เสน

สายใด ๆ จากตัววัตถทุีข่นานไปกับผืนจาํลองภาพจึงไมมีจุดอันตรธาน หรือกลาวงาย ๆ วาบรรดาเสน

ต้ังและเสนนอนทีข่นานกับผืนจําลองภาพ จะยังคงเปนเสนตั้งและเสนนอนอยูในทัศนียภาพตามเดิม 

โดยใหสังเกตวา เมื่อเขียนเปนรูปแผนผังนั้นผนืตาง ๆ ที่ตัดกันเปนมมุฉากอยู จะเห็นเปนเสนนอนหรือ

เสนตั้งทับกันเปนเสนเดียว เชนเสน จ.ภ. เสน ร.ด. และแมเสน พ.ต.ในกรณีนี้ดวย ครั้งเมื่อไดกําหนดจุด

ตาง ๆ และเขียนเสนขอบระหวางจุดเหลานัน้ลงเปนทศันียภาพแลว ก็จะสังเกตไดทันทีวาเสนตั้งของ

ขอบวัตถยุังคงเปนเสนตั้งอยูอยางเดิม 
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รูปที่ 2.35 แสดงทัศนียภาพกมและแหงนมอง ตามลําดบั 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

2.4.2 การเขียนแบบทัศนียภาพดวยคอมพิวเตอร 

ในปจจุบัน7 เทคโนโลยไีดเขามามีบทบาทในการดํารงชีวติในหลายๆดาน ไมวาจะเปนทางตรง

หรือทางออม ซ่ึงในวงการสถาปตยกรรมก็ไดผลจากเทคโนโลยีอันทันสมยัในชวงเวลาที่ผานมาไมใช

นอย การใชคอมพิวเตอรเปนสวนรวมในการออกแบบสถาปตยกรรมเริ่มเปนที่ยอมรับมากขึน้และมีผูใช

คอมพิวเตอรในการอาํนวยความสะดวกในการทาํงานออกแบบและกอสรางในหลายขั้นตอน เชน การ

เริ่มคิดแบบ การรวบรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูล การเขียนแบบดวยคอมพิวเตอร การแกไขแบบ การ

สรางแบบจําลองสามมิติ การออกแบบการนําเสนอผลงานตอลูกคา 

ในการเขียนแบบทัศนยีภาพสถาปตยกรรมหนึ่งๆตองประกอบดวยการใช ซอฟทแวร หลายๆ

โปรแกรม เพื่อใหงานเสร็จสมบูรณตามที่ออกแบบไว โดยในทีน่ี้จะกลาวถึงโปรแกรมที่สําคัญเทานั้น 
โปรแกรมสามมิติ 
3D Studio MAX  เปนโปรแกรมที่มีคนนิยมใชมากที่สุดทัว่โลก เนื่องจากการใชงานที่

งาย มีโปรแกรมเสริมมากมาย 

3D Studio VIZ  เปนโปรแกรมตระกูลเดียวกับ 3D Studio MAX ซ่ึงถูกพัฒนาโดยตัด

ฟงกชันบางอยางออกไปและเสริมฟงกชันทางสถาปตยกรรมเพิ่มเติมเขาไป แตศักยภาพในการทาํอนิ

เมชั่นจะนอยกวา MAX 

FORM Z  เปนโปรแกรมที่นยิมใชกนัมากเทียบเคียง Studio MAX เปนที่นิยม

ในสตูดิโอตางประเทศ ลักษณะการใชงานคอนขางแตกตางกับโปรแกรมสามมิติอ่ืนๆคอนขางมาก ใช

ขึ้นงานแนวความคิดไดอยางรวดเร็วและประมวลผลซึ่งศักยภาพสูง 

Sketch UP  เปนโปรมที่กาํลังไดรับความนิยมมากในขณะนี้เนื่องจากใชงานงาย

และรวดเร็ว เหมาะสําหรับขึ้นงานที่ไมซับซอนและใชเวลาอนัสั้น ขอเสียในเรื่องวัสดุโคงและแกไขได

ลําบาก เหมาะสําหรับการทาํแบบรางขั้นตน 
โปรแกรมสองมิติ 
Pixel-Bitmap-Graphic โปรแกรมกราฟฟกประเภทตกแตงภาพทีท่ํางานเนนระบบเก็บคา

เปน Pixel เปนหลกั ในทีน่ี้ใชโปรแกรม Adobe Photoshop CS2 โดยอาศัยระบบการอานคาสีในแตละ

Pixel ซึ่งเหมาะกับ Tone สีที่ใกลเคียงกัน เชน ภาพถาย โดยการประมวลผลแบบนี้มีช่ืเรียกอีกแบบวา 

                                                 
7 Znergy. DAI Digital Architecture Illustrations. กรุงเทพ, 2549  
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Raster image เปนการเก็บขอมูลดิบ คือ คา 0 และ 1 ในการแสดงผลแตละ Pixel โดยแตละ Pixel จะ

เก็บคาสีที่เจาะจงในแตละตาํแหนง 

Vector-Graphic  โปรแกรมกราฟฟกประเภท Vector เปนหลัก ในที่นี้กลาวถึง

โปรแกรม Adobe Illustrators CS2 โดยใชการประมวลผลแบบอาศัยการคํานวณทางคณิตศาสตร เชน 

รูปเรือนไทยนี ้คือ เสนวงกลมที่เกิดจากการวัดความหางจากจุดศูนยกลางหนึ่งไปยังบริเวณรอบๆ ดวย

ระยะหางเทากัน โดยมีสีและตําแหนงของสีที่แนนอน ฉะนัน้ไมวาเราจะเคลื่อนยายที ่หรือยอขนาดภาพ 

ภาพจะไมเสียรูปทรงเชิงเรขาคณิต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.36 แสดงภาพเปรียบเทียบและแสดงผลแบบ Bitmap และ Vector 

 

การกําหนดคาความละเอียด (Resolution) 

ในการทํางานนั้นเราจะตองอางอิงคาความละเอียดเสมอ เพ่ือใหเกิดความเหมาะสมกับการใช

งานประเภทตางๆ นอกจากนี้ยังเกี่ยวของกับขนาดของไฟลงานดวย เพราะงานทีม่คีาความละเอียดสูง 

ก็จะมขีนาดของไฟลใหญขึน้ตามไปดวย ซึ่งอาจกอใหเกิดปญหาการใชงาน โดยทําใหคอมพิวเตอร

ประมวลผลชาลงในกรณีที่เครื่องคอมพิวเตอรไมไดมีประสิทธิภาพการทํางานสูงนัก 
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รูปที่ 2.37 แสดงภาพที่มีขนาดเทากนัแตความละเอียดตางกันใหความคมชัดไมเทากนั 

 

โหมดสีในการทํางาน (Color Mode) 

โหมดสี คือ รูปแบบการผสมสีดวยเทคนิคหรือวิธกีารตางๆ ใหไดมาซึ่งสีท่ีแสดงออกมาบน

จอภาพหรือเคร่ืองพิมพ โดยมีโหมดสหีลักๆ คือ 

Bitmap  การแสดงสีเพียง 2 สีคือ สีขาวกับสีดําเทานั้น ไมมกีารไลน้าํหนกัสทีําใหได

ภาพที่มีความหยาบมากที่สุด แตเหมาะสาํหรับการทาํงานแบบภาพลายเสนตางๆ 

Gray Scale การแสดงสีทีม่กีารไลน้ําหนักจากสขีาวไปจนถึงสีดําเทานัน้ สามารถแสดงคา

น้ําหนกัสี ไดถงึ 256 สี ซ่ึงตางกับ Bitmap ที่แสดงคาไดเพียง 2 สี 

RGB Color การแสดงสีที่เกิดจากการแสดงผลของสี 3 สีรวมกัน คือ R = สีแดง G = สี

เขียว และ B = สีน้ําเงิน โดยมีการไลลําดับสีไดถึง 256 ระดับ และเมื่อทั้งสามสรีวมกันจะสามารถ

แสดงสีไดสูงถึง 16.7 ลานสทีี่เดียว โหมดสีแบบนี้เหมาะแกการสรางสรรคกราฟกตางๆ และมกัจะใชใน

การออกแบบเวปไซต เนื่องจากใหสีที่สดและดึงดูดใจ 

CMYK Color การแสดงสีที่เกิดจากการแสดงผลของสี 4 สีรวมกันคอื Cyan = สีฟา 

Magenta = สีชมพูบานเยน็ Yellow = สีเหลือง และ Black = สีดํา เหมาะสําหรับใชในงานสิง่พิมพ

ตางๆ เนื่องจากระบบการพมิพนั้น จะใชรูปแบบการพิมพในลักษณะของสี CMYK 

Lab  Color โหมดสทีี่ใชโมเดลสีแบบ Lab เปนหลัก เนื่องจากสีโหมดนี้เปนสทีีใ่หความ

เหมือนจริงมากที่สุด เหมาะสําหรับทํางานกับภาพ PHOTO CD หรือภาพที่ใชสําหรบัการสงผานระบบ

คอมพิวเตอรที่แตกตางกนั 
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รูปที่ 2.38 แสดงภาพโหมดสีตางๆกนั 

 

รูปแบบของไฟลขอมูล (File Format) 

รูปแบบของไฟลขอมูลสําหรับภาพนั้นมีเปนจํานวนมาก เนื่องจากโปรแกรมที่ใชงานมีมาก 

ดังที่กลาวขางตน สวนมากโปรแกรมแตละโปรแกรมจะสรางฟอรแมท(Format)ขึ้นมา จึงจําเปนตองมี

การแลกเปลี่ยนขอมูลระหวางโปรแกรมเกิดขึ้น ซ่ึงแตละโปรแกรมพยายามผลักดนัฟอรแมทของตัวเอง

ใหกลายเปนมาตรฐานในการโอนถายขอมลู จึงจําเปนตองทราบถึงพื้นฐานขอมูลของไฟลฟอรแมท

เหลานีไ้ว เพื่อการใชงานที่ถกูตอง 

PHOTOSHOP FILE (PSD) เปนไฟลฟอรแมทของ Photoshop เอง เม่ือสรางไฟลและแกไข

ไฟลใน Photoshop จําเปนที่ตองใชไฟลนี้ในการบันทกึไฟลในฟอรแมทนี้ เพื่อท่ีจะแกไขเปลี่ยนแปลง

เพิ่มเติมไดในภายหลัง 

BMP เปนฟอรแมทไฟลมาตรฐานบน DOS และ Windows สนับสนุนโหมด RGB, Indexed-

color, Grayscale และ Bitmap color ไมสนับสนุน Alpha Channels เลือกบันทึกไดสองฟอรแมทคือ 
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MS Windows หรือ OS/2 สนับสนนุขอมลูแบบ 1 Bit, 4 Bit, 8Bit, 24 Bit สนับสนนุขอมูลการบบีอัด

ขอมูลแบบ RLE 

DCS (EPS) Desktop Color Separations เปนไฟลรูปแบบ PostScript Language File 

(EPS) พัฒนาขึ้นโดย Quark (QuarkXpress) โดยปจจุบันมี 2 รูปแบบ คือ DCS 1.0 สนับสนุนโหมด 

CMYK แตไมสนับสนนุ Alpha Channels สวน DCS 2.0 สนับสนนุโหมด Multichannels, CMYK 

แบบ Alpha Channel เดียวและ Multiple Spot Channels ทั้ง 2 รูปแบบ สนับสนุน Clipping Paths 

ASCII, Binary, JPG คือบีบอัดขอมูลเม่ือพิมพทางเครื่องพิมพ PostScript ASCII สําหรับ WINDOWS 

OS, Binary สําหรับ MAC OS หรือเครื่องพิมพสนับสนุน ใหไฟลทีม่ีขนาดเล็กกวส ASCII JPG สําหรับ

เครื่องพิมพที่สนับสนนุ Postscript Level 2 

Photoshop EPS (Encapsulated PostScript Language) สนับสนนุไฟลทัง้หมดที่เปน 

Vector และ Bitmap graphics สนับสนุนโหมด Lab, CMYK ,RGB, Indexed-color, Duotone, 

Grayscale และ Bitmap color ไมสนับสนุน Alpha Channels สนับสนุน Clipping Paths  

Filmstrip (FLM) ไฟลในฟอรแมทนี้สรางโดย Adobe Premiere โปรแกรมลักษณะตดัตอวีดีโอ

และภาพเคลื่อนไหว เมื่อเปดไฟลนี้ขึน้มาจะมีลักษณะเหมือนฟลม เปนลักษณะชองเล็กๆ แตละชอง

แทน1 เฟรม หากเปลี่ยนโหมด RGB เปนโหมดอื่น แกไขเปลี่ยนแปลงสัดสวนของภาพ หรือลบ Alpha 

Channels ทิ้งไป ไฟลจะไมสามารถบนัทกึกลับเปน Filmstrip ได 

Graphic Interchange Format (GIF) ไฟลฟอรแมทนีถู้กออกแบบมาเพื่อใชแสดงภาพใน

โหมด Indexed-color เปนฟอรแมทรูปแบบมาตรฐานใน Internet  เนือ่งจากมนัถกูออกแบบใหมีขนด

เล็กเพ่ือลดเวลาในการโอนถายขอมูลผานเครือขายออนไลน โดยผูพัฒนาคือ CompuServe เครือขาย

ขนาดใหญของอเมริกา ใชวิธีการบีบอัดขอมูลแบบ LZW โดยไมสนับสนุน Alpha Channels แตใน

ฟอรแมท GIF89a สนับสนนุ Alpha Channels 1 ชองสําหรับทํา Transparency Background สําหรับ

ใชใน Web Browser Interlace และ Non-Interlace คือ Options สําหรับแสดงภาพ (Interlace 

คลายๆการแสดงปายโฆษณาแบบพลิก) 

Joint Photographic Experts Group (JPEG) Format เปนฟอรแมทมาตรฐานบน Internet 

อีกฟอรแมทหนึ่ง ใชสําหรับแสดงภาพถายหรือภาพที่มสีีโทนตอเนื่องกัน โดยใชวิธตีัดขอมูลบางสวนทิ้ง

ไป สนับสนนุโหมด CMYK, RGB และ Grayscale Color (แสดงภาพ Grayscale ในโหมด RGB) ไม

สนับสนนุ Alpha Channels เนื่องจากเปนไฟลแบบ Lossy Compression คุณภาพของไฟลจึงขึ้นอยู

กับการบีบอัดขอมูล ถาบบีอัดขอมูลมาก คุณภาพไฟลจะต่ํา แตไฟลจะมีขนาดเล็ก ในสวนของ 

Options  Standard (Base line) คือการใช Palette สีที่สนบัสนนุ Web Browser 
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 Standard (Optimize) คือการปรับ Palette สีทีท่ําใหไฟลเล็กลง และอาจมีปญหากบั 

Web Browser ได 

 Progressive คือ การแสดงภาพแบบคอยๆแสดง pixels จากหยาบไปจนถึงไฟลที่

สมบูรณตามการ Download ขอมูล นอกจากนีย้ังมีการทาํใหขนาดโตขึน้ และยังใชความจาํเพิ่มขึ้น 

Portable Document Format (PDF) เปนฟอรแมทหนึ่งของ Adobe Acrobat ใชสําหรับ

ส่ิงพิมพอิเลคทรอนิกส (Electronic Publishing Software) สําหรับ windows, Mac OS, UNIX และ 

DOS สนับสนนุทั้งแบบ Vector และ Bitmap Graphics 

Targa format (TGA) ฟอรแมทนี้ถกูออกแบบมาสําหรับใชงานบนเครื่องที่ใชการดวีดีโอของ 

True vision แตก็เปนฟอรแมทที่ใชกันทัว่ไปโดยเนนคุณภาพในการ output ที่ดี เชน การตัดตอวดีีโอ 

หรือบางครั้งก็ใชในการ Output ฟลมสไลด ใชการบีบอัดขอมูลแบบ Lossless Compression 

สนับสนนุโหมด RGB 32 – bit แบบ Alpha Channel เดียว Index color, Grayscale รวมทั้งโหมด 

RGB 16-bit และ 24bit แบบไมมี Alpha Channel 

Tagged-Image File Format (TIFF) ฟอรแมทนี้ออกแบบมาใชงานเพื่อการแลกเปลี่ยนไฟล

ระหวางโปรแกรม รวมทั้งแลกเปลี่ยนไฟลขาม Platforms โปรแกรมสวนใหญสนับสนุนฟอรแมทนี ้ไมวา

จะเปน Page-layout, Image Editing, Paint รวมทั้งการสแกนภาพดวยสแกนเนอร TIFF ถือกําเนดิมา

พรอมกับโปรแกรม PageMaker เก็บขอมูลไดทั้ง Vector และ Raster Images สนับสนนุ Clipping 

Paths สนับสนุนการบีบอัดขอมูลแบบ LZW 

Bit Depth (Pixel Depth or Color Depth) Bit Depth จะแสดงถึงความสามารถทีจ่ะแสดงสี

ไดในแตละ Pixel โดยมาจากเลขฐาน 2 หรือ 2 ยกกาํลัง เชน 1 Bit = 2 ยกกําลงั 1 ไดคาเทากับ 2 

ดังนั้นคาสทีไ่ดจะเทากับ 2 สี คือ สีขาวและดํา หรือ 2 ยกกาํลัง 8 = 256 จึงเรียกไฟลที่มี 256 สีวา ไฟล

แบบ 8 Bits Per Pixel สวนใหญ 24-bit RGB จะเทากับ 16.7 ลานสี หรือเรียกวาไฟลในโหมด True 

Color Bit Depth มีไดตั้งแต 1 Bit ไปจนถงึ 64 Bits Per Pixel 



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินงานการวิจยั 
 

 จากการศึกษาถึงทฤษฏแีละหลักการที่เกี่ยวของ รวมทั้งการกําหนดวัตถุประสงคการวิจัย การ

ต้ังสมมุติฐานและตัวแปรทีต่องศึกษา ในบทนี้จะเปนการกาํหนดกระบวนการวิธวีิจัย เพ่ือใชเปน

แนวทางในการปฏิบัติงาน การทดลอง และการสรุปผลวิจัย โดยการกําหนดกระบวนการวิจัย จะเปน

การกลาวถึงขัน้ตอนตางๆ ในการทํางานวิจัยนี้ตั้งแตเร่ิมตนจนถึงขัน้ตอนสุดทาย อธิบายรายละเอียด

และความสาํคัญของการทดลองในขั้นตางๆ รวมไปถึงแนวความคิดและขั้นตอนในการสรางสรรค

อุปกรณเครื่องมือ เพื่อใชในการทดลอง พรอมท้ังภาพประกอบและภาพการทดลองที่ใชจริงในงานวิจัย

นี ้ โดยแนวทางการจัดกระบวนการวจัิยนี้จะมีลักษณะการวิจัยเชิงประยุกต สวนการกําหนด

รายละเอียดการวิจัยนั้นจะเปนการกลาวถงึละเอียดตางๆของการเตรียมการปฏิบัติงานภาคสนาม การ

ทดลองและสรปุผลการทดลอง 

 
3.1 ประชากร 
 เนื่องจากประชากรทั้งหมดของการทดลอง ในการทดลองนี้คือกลุมลูกคาและตัวสถาปนิกเอง

ในประเทศไทย มีจํานวนมาก และมีความหลากหลายทั้งในดานเศรษฐกิจ สังคม การศึกษา และ

กายภาพ ดังนัน้การที่จะศึกษาใหตรงกับวตัถุประสงคการวิจัย จะตองมีการกาํหนดลักษณะประชากรที่

จะศึกษา และกลุมตัวอยางที่จะศึกษา และเลือกกลุมตัวอยางเพ่ือเขารวมการทดลองอยางเหมาะสม 

 การกําหนดตัวอยางประชากรที่จะเขารวมการทดลอง ใชวิธีการสุมตัวอยางประชากรแบบเปน

ระบบ (Systematic Sampling) โดยการกาํหนดตัวอยางประชากรมีขอตกลงเบื้องตน ดังนี้ 

 - ตัวอยางประชากร จะทาํพิจารณาจากกลุมบุคคลทีม่ีความใกลเคียงกันทางอาชีพ ในการ

ออกแบบและกลุมที่มีระดับความรูใกลกนั ซ่ึงจากที่กาํหนดเปนชวงอุดมศึกษาเปนตนไป ซ่ึงไดมี

ประสบการณการรับรูทางดานสถาปตยกรรมและภาพสถาปตยกรรมมาพอสมควร พอเพียงที่จะ

สามารถตัดสนิใจในการทาํแบบสอบถามได 

 การสุมตัวอยาง ใชการสุมตัวอยางประชากรแบบเปนระบบ (Systematic Sampling) โดย

กําหนดกลุมตัวอยางแบบเปนระบบ โดยกาํหนดกลุมตัวอยางและประสบการณ ดังนี ้

 - ผูที่มีความรูประสบการณดานการสถาปตยกรรมและภาพสถาปตยกรรมมาพอสมควร คือ ผู

รวมการทดลองระดับอุดมศึกษาเปนตนไป ซ่ึงสามารถใชเปน ตัวแปรควบคุม หรือตัวแปรที่ใชวัดคา
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มาตรฐานในการวิเคราะหขอมูล เนื่องจากในการทดลองมีความเชื่อวา ผูที่มีประสบการณในการพบ

เห็นหรือสัมผัสภาพสถาปตยกรรมจากสื่อตางๆมากอน จะมีการรับรูและเขาใจในเบื้องตนเรื่องภาพ

สถาปตยกรรมทางสนุทรียภาพ 

- ในการเก็บขอมูลจากกลุมตัวอยางแบงเปน 2 ลักษณะ เพ่ืออํานวยความสะดวกแกผูเขารวม

ทดลองและชวยประหยัดเวลาในการเก็บขอมูล แบงเปนดังนี้ 

1. มีการนัดหมายลวงหนา เปนการนดัผูเขารวมการทดลองในสถานที่ที่เตรียมไว ที่ควบคุม

สภาพแวดลอมไวแลว เนื่องจากเปนวนัที่ผูรวมทดลองมมีาก จํานวน 30 คน 

2. ไมมีการนดัหมายลวงหนา ผูวิจัยไดเก็บขอมูลที่สถานศึกษา ที่คณะสถาปตยกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซ่ึงไดกลุมตัวอยางที่ตองการ คือ กลุมที่มีประสบการณการออกแบบทั้งใน

นิสิตปริญญาตรี โท และเอก จํานวน 12 คน 

 
3.2 เครื่องมือที่ใชในการทดลอง 
 เคร่ืองมือที่ใชเก็บขอมูล เครื่องมือในการทดลอง ซ่ึงเปนชุดการทดลองการจําลองความ

สวยงามทางทศันียภาพ เพื่อใชวัดระดับความสวยงามของทัศนียภาพสถาปตยกรรม มาหาคาดัชนีของ

ความงามทางทัศนียภาพสถาปตยกรรม (ตัวอยางในภาคผนวก ก) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 3.1 แสดงเครื่องมือการทดลอง 

เปนชุดการทดลองการจําลองความสวยงามทางทัศนียภาพ เพื่อใชวัดระดับความสบายตา

และสนุทรียภาพของทัศนยีภาพสถาปตยกรรม โดยการสรางภาพจําลองเหลานี้จากคอมพิวเตอร เพ่ือ

ใชเปนเครื่องมือในการทดลองเพื่อทดสอบสมมุติฐาน ของการวิจัย 
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จากสมมุติฐานทีว่า คาคะแนนสนุทรียภาพของแตละรูป มีความสัมพันธแปรผนัตามคาตัวแปร

อิสระที่กําหนดไวทั้งหมด โดยแตละตัวแปรอิสระนั้นมคีาน้ําหนักความสําคัญไมเทากนั ดังนี้ 

V1 การเนนจุดเดนโดยสี (Emphasis with Color) 

V2 การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตาง (Emphasis with Brightness Contrast) 

V3 การเนนจุดเดนโดยทิศทาง (Emphasis with Direction) 

V4 การบดบัง (Opaque)  

V5 ขนาดภาพกับพ้ืนภาพ (Scale of Object with Background) 

V6 ความสดของสี (Color Saturation) 

V90 ความแบนราบและความลกึ (Flatness and Depth) (Dummy Variables) 

V91 ความพรามวัและความชัดเจน (Diffusion and Sharpness) (Dummy Variables) 

*รายละเอียดตัวแปรตางๆ (Variables) ดูรายละเอียดเพิ่มเติมไดที่ภาคผนวก ข 

 

 โดยจะควบคมุสภาพแวดลอมตางๆ ดังนี้ 

 -. ปริมาณความสองสวางของแสงในขณะนั้น ใหใกลเคียงกันที่ 300-500 lux ในทุกการ

ทดลอง โดยใชเคร่ืองวัดคาความสองสวาง (Illuminance Meter) ในการวัดวาความสองสวาง ซ่ึงเปน

ระดับที่เหมาะสมในการมองภาพการทดลอง 

 -. การทดลองจะใชแสงธรรมชาติ แสงกระจาย(Diffuse) จากทองฟาในการใหความสอง

สวาง เนื่องจากเปนแสงที่ใหคาของสีไดดีที่สุด 

 -. ทิศทางของแสงที่เขามา กําหนดใหเขามาจากทางทิศดานซายบน เทานั้นทุกการทดลอง 

เนื่องจากเปนทิศที่ไมทําใหเกิดเงา ของผูทดลองพาดผานรูปภาพพิมพทัศนียภาพทางสถาปตยกรรม 
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รูปท่ี 3.2 แสดงเครื่องมือทดลองวัดความสองสวาง(Illuminace Meter) 

 

โดยในเครื่องมือในการทดลอง จะประกอบดวย ชุดภาพที่ประกอบดวยภาพจาํลองทาง

ทัศนียภาพสถาปตยกรรมทั้งหมด 6 ภาพ โดยมีความแตกตางกันในแตละภาพที่ผูทาํการทดลอง ได

แบงประเภทของภาพไว เปน 3 ประเภท ทั้งอาคารพักอาศัย อาคารสาธารณะ อาคารสูงทั่วไป และ

อาคารอื่นๆ เพ่ือใชเปนประเภทไว เพื่อแยกประเภทการทดลอง วาภาพของอาคารแตละประเภทนั้นๆ มี

ผลกระทบใดในแตละตวัแปรหรือไม โดยจะมีตารางแบบบันทกึการทดลอง ซ่ึงไดแบงเปนชองเพื่อให

กรอกคะแนนของแตละภาพในแตละปจจัย 

3.1.1 การสรางเครื่องมือในการทดลอง 

- ชุดภาพที่ประกอบดวยทัศนียภาพสถาปตยกรรมจําลอง 

 - ภาพสถาปตยกรรมภาพที่ใชในการทดลองจะจําลองโดยโปรแกรมคอมพิวเตอรสาม

มิติ โปรแกรม 3D Studio MAX version 8 โดยใชระบบการประมวลผลแบบ และบันทกึเปนนามสกุล

ไฟล Targa หรือ TGA เนื่องจากโปรมแกรม 3D Studio MAX เปนโปรแกรมที่ใหคาการจําลองที่เสมือน

จริงโปรแกรมหนึ่ง และไดยอมรับกันกนัในวงกวางทัว่โลก โดยจะใชในการจาํลองตัวอาคาร สีสันของ

วัสดุอาคาร การใหแสงของชวงวัน และโปรแกรมสามมิตินี้จะใหความเหมาะสมกับไฟล TGA ซ่ึง

สามารถแบง Alpha Channel ไดเพ่ิมเติมในสวนของฉากหลังของภาพที่ไดมาหลังจากการประมวลผล

ดวยโปรแกรม 3D Studio MAX ซึ่งทําใหสามารถนํามาใชงานไดงายขึน้  

 - หลังจากนัน้นําภาพทีไ่ดมาตกแตงเพิ่มเติมในสวนรายละเอียด ดวยโปรแกรม 

Adobe Photoshop version CS2 ซ่ึงในโปรแกรมตัดแตงภาพนี้จะใชเพิ่มเติมในดานทีโ่ปรแกรมสาม

มิติทําไดยากหรือไมได เชนในสวนของ คน รถ ตนไม เปนตน เพ่ือใหไดภาพเปนไปตามความตองการ

ในแงที่ผูวิจัยตองการ ในเรื่องตัวแปรตางๆ  
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 - พิมพภาพเปนขนาด A4 โดยใหเปนไปตามขนาดดังรูป 3.3 โดยใชกระดาษรูปถาย

ชนิดมัน หนา 200 แกรม พิมพขนาดความละเอียดสูง เพ่ือขนาดที่สามารถพกพาไดงาย และเปน

มาตรฐาน โดยทําการเวนขอบภาพประมาณ 3 เซนติเมตร เปนการสรางกรอบใหแกภาพ เพ่ือประโยชน

แรกในการจับไมใหภาพเกิดความหมนและเกิดรอยนิ้วมอื สองคือการสรางกรอบใหเกิดจุดสนใจแกเนื้อ

ภาพ โดยเนื้อภาพจะมีขนาด 23.7 x 15 เซนติเมตร ซ่ึงจะเปนสวนที่มีเนื้อหาของภาพอยู และสวน

กรอบภาพมีขนาด 29.7 x 21 เซนติเมตร หรือมีขนาดเกินเนื้อภาพดานละ 3.00 เซนติเมตร กรอบของ

ภาพเปนเนื้อกระดาษเองสีขาว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 3.3 แสดงขนาดภาพจาํลองที่ใชในการทดลอง 
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- หลักการสรางเลือกและสรางภาพสถาปตยกรรมจําลองในการทดลอง 

 หลักการเลือกภาพจําลองไดถูกกาํหนดเพ่ือใหภาพนั้นมคีุณลักษณะทีไ่ดมาตราฐาน 

และมีลักษณะตรงตามตัวแปรและตอบสนองวัตถุประสงคการวิจัย ทั้งนี้คุณสมบัติของภาพจําลองที่

สามารถสื่อหรอืช้ีแนะ ที่สามารถทาํใหเขาใจไดในถึงเนื้อ ประเด็น และตัวแปรทีต่องการศึกษา ซ่ึงมี

ความเหมาะสมในการทดลองและสามารถวัดคาขอมูลทีต่องการศึกษาไดอยางนาเชื่อถือ โดยหลกัการ

เลือกและสรางทัศนียภาพสถาปตยกรรมจาํลอง คือแบงประเภทของภาพที่ตองการหรือตามสมมตุิฐาน 

เพื่อที่จะตรวจสอบวาในประเภทของภาพตางๆนัน้ มีความแตกตางในแงของตัวแปรตางๆเปนอยางไร

ในเบื้องตน โดยสามารถดูภาพทดลองภาพทั้งหมดไดที่ภาคผนวกโดยแบงเปน 

 ภาพสีกลางวนั ในทีน่ี้ใชภาพสีทั่วไป โดยเนนทีมุ่มมองระดับสายตา และมุมมองมุม

สูง โดยภาพประเภทเหลานี้เปนภาพที่พบเห็นไดบอยที่สุดในชีวิตประจาํวนั 
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รูปที่ 3.4 แสดงตัวอยางภาพประเภทภาพสีกลางวันที่ใชในการทดลอง อาคารทรงจีน อุทยานการ

เรียนรูทวารวด ีอุทยานการเรียนรูศรีวิชัย และสวนธรรมพุทธชนิราช ตามลําดับ 

 

 ภาพสีกลางคืน นําภาพประเภทนี้มาทดลองเพียงภาพเดียว และนําภาพที่ใชทดลอง

นั้นนําจากภาพสีกลางวันภาพเดียวกันมาใชเปนภาพกลางคืน เพื่อมาเปรียบเทียบคาตางๆวามีผลตอ

กันหรือไมในตัวแปรตางๆในภาพเดียวกัน 
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รูปที่ 3.5 แสดงตัวอยางภาพประเภทภาพสีกลางคืนที่ใชในการทดลอง อาคารอุทยานการเรียนรูทวาร

วดี กลางคืน 

 

 ภาพขาวดาํ ภาพทดลองขาวดํา ที่นาํมาใชในการทดลองนี้เปนภาพเดียวกันที่ใชใน

การทดลองภาพสี เพ่ือมาเปรียบเทียบคาตางๆวามีผลตอกันหรือไมในตัวแปรตางๆในภาพเดียวกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 3.6 แสดงตัวอยางภาพประเภทภาพขาวดําที่ใชในการทดลอง อาคารอุทยานการเรียนรูศรีวิชัย 

ขาวดํา 
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วิธีการทดลองในการทดลอง 

1. ผูวิจัยจะใหผูเขารวมทดลอง นั่งอยูในที่เตรียมไวซึ่งเปนสถานทีค่วบคุมในเรื่อง

สภาพแวดลอมไวแลว ทั้งในเรื่องแสงธรรมชาติที่ใช ซ่ึงเปนแสงกระจายจากทองฟา (Diffuse sky) ใน

ทิศเหนือ ที่ระดับความสองสวาง 300 – 500 Lux Category D, Performance of Visual Task of High 

Contrast and Large Size / Reference work-plane Illuminance on Task ซึ่งผูทดลองทุกคนจะทํา

แบบทดลองในที่เดียวกนั โดยในการทดลองจะมีผูเขารวมทดลอง 1 คน ตอการทดลองในแตละครั้ง 

2. ผูทดลองจะใหดูภาพที่ใชในการทดลองทุกภาพ เพ่ือใหทราบถงึภาพรวม และอธิบายใน

หลักการทดลองใหผูเขารวมทดลองทราบถึงจุดประสงคในการทดลอง โดยเมื่อผูเขารวมทดลองทราบ

ถึงหลักการและจุดประสงคแลว ผูวิจัยจะอธิบายเพ่ิมเติมในสวนของความหมายของแตละตัวแปรที่

ผูเขารวมทดลองตองใหคะแนนในดานสุนทรียภาพในแตละตัวแปร 

3. การทดลองในชุดนี้ ผูเขารวมการทดลอง จะไดดูภาพสถาปตยกรรมจําลอง โดยจะไดดทูุก

ภาพในระยะเวลาอนัสั้นเพ่ือไดเขาใจถึงภาพรวม โดยใหทัศนียภาพสถาปตยกรรมจาํลองอยูหางจาก

ผูเขารวมทดลองประมาณ 30 เซนติเมตร วางอยูบนโตะในระนาบแนวนอน เปลี่ยนภาพและใหคะแนน

ในดานสนุทรียภาพในแตละตัวแปรตางๆทีละภาพ และตามลําดับที่ผูวิจัยกาํหนดไว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 3.7 แสดงปฏิบัติการ การทดลองในชดุการทดลอง 
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รูปท่ี 3.8 แสดงตัวอยางแบบสอบถามในการทดลอง 

  

 
3.3 การเกบ็รวบรวมขอมูล 

การทดลองในงานวิจัยนี ้ กอนทีจ่ะนาํเครื่องมือและชุดแบบสอบถามไปใชงานจริงไดนัน้

เครื่องมือน้ันไดผานการทดสอบโดย Pilot Test มากอนนี้แลว 3 การทดลอง( ดูเพิ่มเติมไดที่ ภาคผนวก 

ก ) เพื่อพัฒนาและปรับปรุงในแงของความนาเชื่อถือของขอมูล ผลที่ไดตามจุดประสงคและสมมตุิฐาน

การทดลอง โดยเฉพาะในเรื่องของขอมูลทีไ่ดที่ถกูตองในแตละตัวแปร เม่ือไดแบบทดลองที่คาดวาจะ

ใหความเที่ยงตรงมากที่สุดแลวหลังจากการปรับปรุง เพราะในเรื่องของการวัดทัศนคตินั้น เปนเรื่องที่

วัดและทดลองไดยาก และหากผูวิจัยนัน้มีทัศนคติในดานสนุทรียภาพ ไมตรงกับผูอ่ืนโดยทั่วไป หรือมี

ความคิดแปลกแยกแลวนั้น ผูวิจัยซึ่งเปนผูจําลองภาพทางสถาปตยกรรมขึ้นมาแลวนั้น ก็จะไมสามารถ

ใชในการทดลองไดเนื่องจากอาจจะเกิดความผิดพลาดในการทดลองไดสูง 

ในสวนของการปฏิบัติการทดลอง เมื่อไดขอมูลที่ไดจากการทดลอง ซ่ึงผูเขารวมทดลองจะทํา

แบบสอบถามในกระดาษที่เตรียมไว เม่ือไดกลุมตัวอยางในจํานวนตามตองการ จึงจัดเก็บขอมูลท่ีได

ลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร Microsoft Office Excel 2003  และ SPSS version 15 for window ใน

การจัดการขอมูลเพื่อความรวดเร็ว และความสะดวกในกระบวนการวิเคราะหทางสถติิในขัน้ตอไป โดย
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ใชหลักแบงระดับขอมูลของกัลยา วานิชยบัญชา1 ดังนั้นขอมูลทีไ่ดจากการทดลองเปนขอมูลในระดับ

อันตรภาค (Interval Scale) มีลักษณะการใหคาระดับคะแนนเปนสเกลตัวเลข 

 
3.4 การวิเคราะหขอมูล 

เม่ือทําการจัดเก็บและเรียบเรียงขอมูลตางๆแลว ก็นํามาทาํการศึกษาเปรียบเทียบคา และ

ดําเนินการวิเคราะห โดยทฤษฏี และหลักการที่เกี่ยวของเปนแนวทางอางอิงประกอบ โดยการวิเคราะห

จะแบงเปนขัน้ตอนตางๆ ดังนี ้

1. ตรวจสอบขอมูลตางๆที่ไดรวบรวมมา โดยตรวจสอบวัตถุประสงค จุดมุงหมายหรือ

สมมุติฐานการวิจัย เพื่อพิจารณาดูวาขอมูลที่ไดมาตรงตามที่ตองการ ที่สามารถทดสอบสมมุตฐิาน

ตอบคําถามการวิจัยได และมีความครบถวนครอบคลุมตามตัวแปรทีต่องการศึกษาหรือไม 

2. จัดแยกประเภทขอมูลตามความสะดวกตอการวิเคราะห เพื่อใหไดคําตอบของปญหาของ

การวิจัยตามทีก่ําหนดไว โดยแยกตามตวัแปรที่ศึกษา และจัดเปนชุดตามลําดับ โดยขั้นตอนนี้จะ

ดําเนินการปอนขอมูลจัดเก็บลงในคอมพิวเตอรในรูปแบบ Data base ในโปรแกรมคอมพิวเตอร 

Microsoft Office Excel 2003  และ SPSS version 15 for window 

3. เลือกใชวิธีการทางสถิตใินการวิเคราะห และคํานวณคาทางสถติิ โดยใชคอมพิวเตอร

คํานวณและแสดงผล 

จากสมมุติฐานทีว่า คาคะแนนรวมความงามของแตละรูป มีความสัมพันธแปรผันตามคาตวั

แปรทีก่ําหนดไวทั้งหมด โดยแตละตัวแปรนั้นมีคาน้าํหนกัความสาํคัญไมเทากัน  

สถิติที่ใชในการทดลองสมมุติฐาน 

1. เริ่มตนจะใชการตรวจสอบการแจกแจงขอมูลเชิงปริมาณโดยใชกราฟการแจกแจงแบบปกติ 

(Histogram) เนื่องจากเปนกราฟที่ใชแสดงขอมูลทีน่ิยมอยางกวางขวาง แกนแนวนอนแสดงคาตวัแปร 

(ขอมูล) โดยแบงคาขอมูลออกเปนชวงๆ แตละชวงมีความยาวเทากัน สวนแกนตั้งแสดงจํานวนกรณี ที่

มีคาในแตละชวงหรือความถี่ของแตละชวง 

2. การวิเคราะหสมการถดถอยเชิงพหุ (Multiple Regression) เพ่ือทดสอบความสัมพันธของ

ตัวแปรหลายตัวในเชิงปริมาณ คือ ตัวแปรอยางนอยสองตัว เพื่อใหสามารถอธิบายความสัมพันธในรูป

สมการในการพยากรณผลการเปลี่ยนแปลง และตรวจสอบตัวแปรที่สามารถตัดหรือลดทอนออกไปได 

 

                                                 
1 กัลยา วาณิชยบัญชา,  การใช SPSS for Windows ในการวิเคราะหขอมูล,พิมพคร้ังท่ี 9.(กรุงเทพมหานคร: ธรรมสาร, 2549) 
 



บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

4.1 การวิเคราะหในภาพรวม 
จากการปฏิบัติการทดลองและเก็บรวบรวมขอมูลตางๆที่เกี่ยวของกับงานวิจัย ตามขัน้ตอน

และกระบวนการที่กลาวไวในบทที่ 3 แลวภายในบทนีจ้ะเปนการกลาวถึงขอมูลพ้ืนฐานและขอมูลทาง

สถิติที่วิเคราะหไดจากผลทดลอง ในการนําเสนอขอมูลในขัน้ตนนี้ จะกลาวถึงภาพรวม เพื่อใหศึกษา

และมองเห็นลกัษณะแนวโนมของขอมูลที่เกิดขึน้ในรูปแบบอยางงาย โดยใชหลักสถิติเบื้องตนเพ่ือ

อธิบายหรือบรรยายลักษณะของขอมูลที่ไดจากการทดลอง ในเบื้องตน เชน การอธิบายเปนคาเฉลี่ย 

(Means) มัธยฐาน (Median) ฐานนิยม (Mode) เปนตน 
 
ตารางที่ 4.1 ตารางแสดงคากลางของคะแนนความสบายตาและสนุทรียภาพ 

Statistics   N   Mean Median 

    Valid Missing     

  V1 Emphasis with Color 246 0 7.040 7 

  
V2 Emphasis with Brightness 
Contrast 246 0 7.500 8 

  V3 Emphasis with Direction 246 0 7.276 7 

  V4 Opaque 246 0 7.126 7 

  
V5 Scale of Object with 
Background 246 0 7.325 8 

  V6 Color Saturation 246 0 6.991 8 

  V90 Flatness and Depth 246 0 0.853 1 

  V91 Diffusion and Sharpness 246 0 0.833 1 
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รูปที่ 4.1 แสดงแผนภูมิคาแจกแจงในคาคะแนนรวม 

  

จากตารางที่ 4.1 นั้น แสดงคาตัวแปรตางๆ แบงเปนชวง ชวงละ 1 คะแนน สวนในความสูง

แสดงความถีห่รือจํานวนของผูเขารวมทดลองที่ใหคะแนนในความถีน่ัน้ๆ ถาพิจารณาจาก Histogram 

จะพบวาการแจกแจงของตัวแปร มีการแจกแจงใกลเคียงแบบปกติ หรือคอนขางมีความสมมาตร หรือ

เบไปทางใดทางหนึ่งเพียงเล็กนอย ดังนั้นเมื่อพิจารณาจากตารางที่ 4.1 พบวา Mean และ Median ใน

ทุกตัวแปรคอนขางมีคาใกลเคียงกันมาก จึงพอสรุปไดวา การแจกแจงคอนขางสมมาตร หรือใกลเคียง

การแจกแจงแบบปกติ 

 

ในขัน้ตอนตอมาจะพิจารณาในเบื้องตนถึงคาเฉลี่ยในแตละตัวแปรของภาพที่ทําการทดลอง

ภาพนั้นๆในชดุที่1  
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ตารางที่ 4.2 ตารางแสดงคาเฉลี่ยของคะแนนสนุทรียภาพ 

          

MEAN OF AESTHETICS SCORE 
V1 Emphasis 
with Color 

V2 Emphasis with 
Brightness    
Contrast 

V3 Emphasis 
with Direction V4 Opaque 

P1 บานพักอาศัยทรงจนี 7.853 7.585 7.414 7.341 

P2 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย(ขาวดํา) 5.243 6.804 7 7.365 

P3 อุทยานการเรียนรูทวารวด(ีวัน) 7.219 7.512 7.219 6.878 

P4 อุทยานการเรียนรูทวารวด(ีคืน) 7.731 7.902 6.951 6.756 

P5 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย 7.951 7.780 7.292 7.463 

P6 สวนธรรมพุทธชินราช 6.634 7.414 7.780 6.951 

 

 

 

 

 

 

 

 

          

MEAN 

V5 Scale of 
Object with 
Background 

V6 Color 
Saturation 

V90 Flatness 
and Depth 

V91 Diffusion and 
Sharpness 

P1 บานพักอาศัยทรงจนี 7.829 7.585 0.853 0.926 

P2 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย(ขาวดํา) 7.048 4.902 0.853 0.512 

P3 อุทยานการเรียนรูทวารวด(ีวัน) 7.317 7.512 0.853 0.829 

P4 อุทยานการเรียนรูทวารวด(ีคืน) 7.268 7.317 0.756 0.707 

P5 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย 7.439 8.024 1.073 1.097 

P6 สวนธรรมพุทธชินราช 7.048 6.609 0.731 0.926 
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V1 Emphasis with
Color

V2 Emphasis with
Brightness    Contrast

V3 Emphasis with
Direction

V4 Opaque V5 Scale of Object
with Background

V6 Color Saturation

X(Variables)

Y (Score)

P1 บานพักอาศัยทรงจีน P2 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย(ขาวดํา) P3 อุทยานการเรียนรูทวารวดี(วัน)

P4 อุทยานการเรียนรูทวารวดี(คืน) P5 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย P6 สวนธรรมพุทธชินราช

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4.2  แสดงแผนภูมแิสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยในแตละตัวแปรของภาพที่ทําการ

ทดลองภาพตาง 

 

จากตารางและรูปที่ 4.2 บอกถึงคะแนนเฉลี่ยที่เกิดขึน้ของตัวแปรในแตละภาพนัน้ คอนขาง

แตกตางในแตละภาพ โดยสามารถบอกในเบื้องตนไดถึง คาการกระจาย (Range) ของคาเฉลี่ยในแต

ละตัวแปร ซ่ึงจากกราฟ ตัวแปรทีม่ีคาการกระจายตวัของคาเฉลี่ยมาก คือ การเนนจุดเดนโดยใชสี 

ความสดของสี และตัวแปรที่มีคาการกระจายตัวของคาเฉลี่ยนอย คือ การบดบัง การเนนจุดเดนโดยใช

ทิศทาง  
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รูปที่ 4.3 แสดงแผนภูมิกระจายของแตละตัวแปรในการทดลอง 

 

จากรูปที่ 4.3 นั้นพบวา การกระจายคอนขางเกาะกลุมกนัและมีแนวโนมที่ไปในทิศทาง

เดียวกัน คือ ทางที่ความสมัพันธของ X (ตัวแปรตน) และ y (ตัวแปรตาม) มีความสัมพันธแบบแปรผนั

ตามกนั โดยจุดที่เกิดขึ้นมกีารกระจายตวัคอนขางมาก โดยแนวโนมคอนไปทางคะแนนมาก จนถึง

คะแนนเต็มสิบ 
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รูปที่ 4.4 แสดงแผนภูมิกระจายและเสนแนวโนมของแตละตัวแปรในการทดลอง 

 

จากรูปที่ 4.4 นั้นพบวา จากเสนแนวโนมของแผนภูมิกระจายนัน้ ทุกเสนหรือทุกตัวแปรนัน้ ไป

ในทิศทางเดียวกัน แมจะมีความชนัที่ตางกันแตสามารถบอกในเบื้องตนไดถึงแนวโนมของภาพรวม ซ่ึง

ความสัมพันธของ X (ตัวแปรตน) และ y (ตัวแปรตาม) มีความสัมพันธแบบแปรผันตามกนั 

เชนเดียวกับขางตน 
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Emphasis Color Emphasis Contrast Emphasis Direction View  Blockage Scale fg and bg Color Saturation

X

Y(Score)

Minimum Maximum Mean

ตารางที่ 4.3 ตารางแสดงคาการวัดการกระจายของขอมูลของคะแนนความสบายตาและสนุทรียภาพ 

  N Range Minimum Maximum 
Std. 

Deviation Mean 

V1 Emphasis with Color 246 9 1 10 1.920 7.036 

V2 Emphasis with 
Brightness    Contrast 246 7 3 10 1.454 7.531 

V3 Emphasis with 
Direction 246 7 3 10 1.340 7.260 

V4 Opaque 246 9 1 10 1.810 7.183 

V5 Scale of Object with 
Background 246 6 4 10 1.358 7.328 

V6 Color Saturation 246 9 1 10 2.202 6.942 

V90 Flatness and Depth 246 1 0 1 0.343 0.864 

V91 Diffusion and 
Sharpness 246 1 0 1 0.399 0.802 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4.5 แสดงแผนภูมิคาสงูสุดและต่ําสดุ รวมถึงคาเฉล่ียของแตละตัวแปรในการทดลอง 
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จากตารางที่ 4.3 และรูปที ่ 4.5 แสดงถึงคาการกระจายตัวของขอมลูคอนขางมาก โดยแสดง

จากคาสูงสุดที่ คะแนนเต็ม 10 ในทุกคาตัวแปรและคาต่ําสุดอยูที ่ คะแนน 1 คะแนน ทําใหพิสัย 

(Range) หรอืคาของผลตางระหวางขอมูลท่ีมีคาสูงสุดกับขอมูลที่มีคาต่ําสุด ซ่ึงเปนการวัดการวดัการ

กระจายขอมูลอยางคราวๆ ซ่ึงเปรียบเทียบกับกับคาเฉลี่ย (Mean) แลวพบวาในเกือบทุกตัวแปรมีคา

พิสัยที่ใกลเคียงกัน แสดงถึงการกระจายตวัที่คอนขางมาก แตในที่นี้ ตองดูเร่ืองความถี่ในแตละตวัแปร

อีกทหีนึ่ง เนื่องจากคาพิสัยพิจารณาจากตัวแปรเพียง 2 ตัวเทานัน้ และในเรื่องของ สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐานในแตละตัวแปร คอนขางใกลเคียงกันที่คะแนน 1.358-1.920 คะแนน และในสวนตัวแปรหุน 

มีคาที่ 0.343 คะแนน 

ในสวนของคารอยละของความถีข่องของคาตัวแปรตางๆ ที่เกิดขึ้นเพื่อมองดูคาเฉลี่ยและการ

กระจายตวัของขอมูลเพ่ิมเติม มีดังนี้ 

ตารางที่ 4.4 ตารางแสดงรอยละของความถี่ขอมูลคะแนนความสบายตาและสุนทรียภาพ 
Emphasis  with  Color    

  Score Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 1 1 0.217 0.521 1.042 

  2 4 0.870 2.083 3.125 

  3 3 0.652 1.563 4.688 

  4 12 2.609 6.250 10.938 

  5 13 2.826 6.771 17.708 

  6 32 6.957 16.667 34.375 

  7 34 7.391 17.708 52.083 

  8 51 11.087 26.563 78.646 

  9 28 6.087 14.583 93.229 

  10 13 2.826 6.771 100.000 

  Total 242 100 100   

 
Emphasis with  Brightness  Contrast   

  
 

Score Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 3 1 0.217 0.521 0.521 

  4 5 1.087 2.604 3.125 

  5 14 3.043 7.292 10.417 

  6 28 6.087 14.583 25.000 

  7 56 12.174 29.167 54.167 

  8 57 12.391 29.688 83.854 

  9 25 5.435 13.021 96.875 

  10 6 1.304 3.125 100.000 

  Total 242 100 100   
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Opaque      

  Score Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 1 3 0.652 1.571 1.571 

  2 1 0.217 0.524 2.094 

  3 3 0.652 1.571 3.665 

  4 10 2.174 5.236 8.901 

  5 15 3.261 7.853 16.754 

  6 17 3.696 8.901 25.654 

  7 51 11.087 26.702 52.356 

  8 46 10.000 24.084 76.440 

  9 34 7.391 17.801 94.241 

  10 11 2.391 5.759 100.000 

  Total 242 100 100   

 
Scale of  Object with  BG   

  Score Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 1 0 0.000 0.000 0.000 

  2 0 0.000 0.000 0.000 

  3 0 0.000 0.000 0.000 

  4 8 1.739 4.167 4.167 

  5 10 2.174 5.208 9.375 

  6 30 6.522 15.625 25.000 

  7 48 10.435 25.000 50.000 

  8 61 13.261 31.771 81.771 

  9 29 6.304 15.104 96.875 

  10 6 1.304 3.125 100.000 

  Total 242 100 100   

 
Color  Saturation     

  Score Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 1 3 0.652 1.563 3.125 

  2 2 0.435 1.042 4.167 

  3 5 1.087 2.604 6.771 

  4 14 3.043 7.292 14.063 

  5 18 3.913 9.375 23.438 

  6 24 5.217 12.500 35.938 

  7 27 5.870 14.063 50.000 

  8 48 10.435 25.000 75.000 

  9 32 6.957 16.667 91.667 

  10 16 3.478 8.333 100.000 

  Total 242 100 100   
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Flatness and  Depth    

    Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 0 5.652 13.542 13.542 5.652 

  1 36.087 86.458 100.000 36.087 

  Total 242 100 100   

 
Diffusion and  Sharpness    

    Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 0 38 8.261 19.792 19.792 

  1 154 33.478 80.208 100.000 

  Total 242 100 100   

  

 

 จากตารางที่ 4.4 นั้น แสดงถึง ความถีข่องคะแนนตางๆในแตละตัวแปร โดยคิดเปนรอยละ 

(Percent) แสดงในรูปของกราฟแทง (Bar Chart) โดยในทกุตัวแปรนัน้ คะแนนความถี่ที่มากที่สุดและ

สามารถเห็นไดชัดเจน คือ ความถีท่ี่คะแนน 7 และ 8 คะแนน ซ่ึงใกลเคียงกันทีป่ระมาณรอยละ 30 

โดยจากกราฟแทงแนวนอนบอกไดดวยถึงรูปแบบที่คอนขางใกลเคียงการแจกแจงโคงปกติ แตจากที่

คะแนนความถี่ออกมาในทางที่มากกวาครึ่งหนึ่งของคะแนนเต็ม คือที่คะแนน 7 และ 8 ซ่ึงมากกวา 5 

อยู แสดงถึงโคงที่เบไปทางซายอยูเล็กนอย 

 
4.2 การวิเคราะหผลการทดลองความสัมพนัธของตวัแปร 
 ในสวนนี้จะกลาวถึงความสมัพันธระหวางคะแนนทางสนุทรียภาพและตัวแปรอิสระทาง

สุนทรียภาพ ตรวจสอบคา t statistics และ Sig. (Significant) ในการทดสอบสมมุตฐิาน และการใชคา

สหสัมพันธ (Correlation Coefficients)  
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ตารางที่ 4.5 ตารางแสดงคา สัมประสิทธสหสัมธ ของตัวแปรทั้งหมดในการทดลอง 
Aesthetics 

Score 1.000         
Emphasis with 

Color 0.609 1.000        
Emphasis with 

Contrast 0.672 0.601 1.000       
Emphasis with 

Direction 0.582 0.453 0.578 1.000      

Opaque 0.490 0.436 0.367 0.461 1.000     

Flat/Depth 0.228 0.160 0.210 0.155 0.225 1.000    
Scale of Object 

with 
Background 0.592 0.487 0.569 0.523 0.331 0.192 1.000   

Color Saturation 0.670 0.815 0.653 0.469 0.344 0.192 0.574 1.000  

Diffuse/Sharp 0.063 0.082 0.140 0.100 0.044 0.657 0.092 0.113 1.000 

 
Aesthetic
s Score 

Emphasis 
by Color 

Emphasis 
by 

Contrast 

Emphasis 
 by 

Direction 
Foreground  
Blockage 

Flat/Dep
th 

Scale of 
Object with 
Background 

Color 
Saturatio

n 
Diffuse/
Sharp 

 

 จากตารางที่ 4.5 คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ (Correlation) ความสมัพันธระหวางตัวทุกตัว โดย

เปนการตรวจสอบความสัมพันธในเบื้องตน ของทุกตัวแปร โดยจากผลที่ไดพบวาคา Emphasis with 

Contrast มีความสัมพันธกับตัวแปรตาม หรือ Aesthetics Score มากที่สุด ที่ 0.672 โดยมี

ความสัมพันธในตัวแปรตนกันเองคอนขางนอย เปนวิธเีลือตัวแปรเขาสูสมการวธิีหนึ่ง คือ หากตัวแปร

ตนใดๆมคีาสหสัมพันธสูงตอกัน แสดงถึงความสัมพันธของตัวแปรตนเองนั้นคอนขางสูง คืออาจจะทํา

การเลือกตัวแปรใดตัวแปรหนึ่งเขาสูสมการเทานั้น 
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ตารางที่ 4.6 ตารางแสดงความสัมพันธระหวางคะแนนสุนทรียภาพและตัวแปรอิสระอื่นๆ 
Variable             

  Mean 
Std. 

Deviation N Correlation t Sig. 

Aesthetics score 7.556 1.15     

Emphasis with 
Color 7.21 1.30 460 0.712 7.544 0.000 

        

Aesthetics score 7.556 1.15     

Emphasis with 
Contrast 7.11 1.38 460 0.701 10.228 0.000 

        

Aesthetics score 7.556 1.15     

Emphasis with 
Direction 7.22 1.32 460 0.635 2.203 0.028 

        

Aesthetics score 7.556 1.15     

Opaque 7.28 1.44 460 0.624 4.585 0.000 

        

Aesthetics score 7.556 1.15     

Scale of Object 
with Background 6.93 1.48 460 0.61 3.371 0.001 

        

Aesthetics score 7.556 1.15     

Color Saturation 6.991 2.17 460 0.67 3.672 0.000 

       

Aesthetics score 7.556 1.43 460    

Diffuse Sharp 0.833 0.658 460 0.063 -2.027 0.043 

 

 จากตารางที่ 4.5 และ 4.6 ความสัมพันธระหวางตัวแปรตาม (Dependent Variable) คือ 

คะแนนสนุทรยีภาพ (Aesthetics Score) กับตัวแปรอิสระ (Independent Variables) ที่ใชในการ

ทดลองนี้ โดยจากจากตาราง 4.6 ตัวแปรที่มีคาสหสัมพันธกับตัวแปรตามสูงคือ การเนนจุดเดนโดยส ี

และ การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตาง คือตัวแปรสองตัวนี้มีความสัมพันธกับตัวแปรตาม มากคือมี

คา r = 0.712 และ 0.701 ตามลําดับ โดยดู t-stat  จากคา Significance ซ่ึงยิ่งมีคาสูง คือ ความพรา

มัวและความคมชัด จะมีความสาํคัญของตัวแปรนัน้นอยลง และมีความสัมพันธกับตัวแปรตาม นอย 

ซ่ึงสังเกตุคาเพ่ิมเติมไดจากคา สหสัมพันธ (Correlation) ซ่ึงนอยที่สุดในทุกตวัแปร 
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หลังจากที่ไดทาํการกลาวถึงความสัมพันธเบ้ืองตนของตัวแปรในการทดลองไปแลว ตอมาจะ

ทําการวิเคราะหโดยหลักการทางสถิติ วิธี สมการถดถอยเชิงพหุ (Multiple Regression) โดยการเลือก

ตัวแปร X เขาสมการความถดถอย จาํเปนตองมีกฏเกณฑหรือวิธีในการเลือก เนื่องจากตัวแปรที่

นํามาใชคอนขางมาก จึงนําเขาสมการทีละตัวแปร แลวตรวจสอบผล และหากตัวแปรใดที่มี

ความสัมพันธกับ Y นอยหรือไมมีความสมัพันธ ก็จะนําออกจากสมการ เรียกวิธีนีว้า Stepwise โดยทํา

การทดสอบสมมุติฐาน โดยใชทางสถิติทดสอบ ถา H0 ยอมรับ จะตองตัดตัวแปร จนกวาจะไดสมการ

ถดถอยทีมี่ความเหมาะสม 

H0  : βi = 0 .VS. H1 : βi ≠ 0 

ถามีตัวแปรอสิระ k ตัว (X1 , X2 ,.X3 ,…, Xk) ที่มีความสัมพันธกบัตัวแปรตาม Y โดยที่มีรูป

ความสัมพันธอยูในรูปเชิงเสน จะไดสมการถดถอยเชิงพหุ ซ่ึงแสดงความสัมพันธระหวาง Y และ X1 , 

X2 X3 ,…, Xk ดังนี้ 

 

  Y = β0 + β1 X1  + β2 X2 + … + βk Xk + ε  

โดยที่ β0 = สวนตัดแกน Y เมือกําหนดให X1 = X2 = … Xk =0  

β1 , β2 ,…, βk เปนสัมประสิทธการถดถอยเชิงสวน (Partial Regression Coefficient) โดยที่ 

βi เปนคาทีแ่สดงถึงการเปลี่ยนแปลงของตัวแปรตาม Y เมื่อตัวแปรอิสระ Xi เปลี่ยนไป 1 หนวย โดยที่

ตัวแปรอิสระ x ตัวอ่ืนๆมีคาคงที่ โดยมีเงื่อนไข ดังนี้ 

1. ความคลาดเคลื่อน ε  ที่มีการแจกแจงแบบปกติ 

2. คาเฉลี่ยของความคลาดเคลื่อนเปนศูนย นัน่คือ E(ε ) = 0 

3. คาแปรปรวนของความคลาดเคลื่อนเปนคาคงที่ที่ไมทราบคา V(e) = σe
2 

4. ε i และ ε j เปนอิสระตอกัน ; I ≠ j นั่นคือ covariance (ε i และ ε j) = 0 

5. ตัวแปรอิสระ Xi และ Xj ตองเปนอิสระตอกัน 

จากสมการการถดถอยเชิงพหุ ซ่ึงมีพารามิเตอร k + 1 ตัวคือ β1 , β2 ,…, βk การ

ประมาณคา (Estimates) จะตองใชขอมูลตัวอยางของ Y , X1 , X2 , …, Xk  โดยใชตัวอยางขนาด n 

จากสมการถดถอยเชิงพหุ ในสมการทีข่างตน จะประมาณคา Y ดวยสมการ 

  Ŷi = a + b1X1i + b2X2i + … + bkXki 

โดยที่  β0 = a , β1 = b1 , β2 = b2 , … , βk = bk  
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ดังนั้นคาคลาดเคลื่อนในการประมาณคา Yi ดวย Yi  คือ Yi - Ŷi  = ε i หรือเรียกวา 

Residual หรือ Error 

จากการทดลองวิธีทางสถิต ิ ดวยการวเิคราะหสมการการถดถอยเชิงพหุ ดวยวิธกีาร 

Stepwise ซึ่งเปนวิธกีารเลือกตัวแปรอิสระเขาสมการใชกันมากที่สุดวธิีหนึ่ง โดยการหาตัวแปรทีม่คีา F 

– Value มากที่สุด เขามาในสมการ เพ่ือใหเกิดสมการใหมทีมี่ตัวแปรที่นอยที่สุด แตสามารถทํานายตวั

แปรตามไดดีที่สุด (Best set of variables ,  Soontorn Boonyatikarn(1982) 

 

ตารางที่ 4.7 ตารางแสดงวธิีการใสและลดทอนตัวแปรที่ใชในสมการจําลองที่ 1 

Model   
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

1 Regression 177.448 1 177.448 201.145 0.000 

  Residual 215.254 244 0.882    

  Total 392.703 245     

         

   R R Square 
Std. Error of the 

Estimate N   

   0.672 0.451 0.939 245   

         

    Correlations         
   Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant)  3.113 0.318 9.759 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.672 0.592 0.0417 14.182 0.000 

 a Dependent Variable: Aesthetics score 

 

 จากตารางที่ 4.7 แสดงการเลือกตัวแปรทีน่ํามาใชในสมการในขั้นแรก (1) โดยการคัดเลือกตัว

แปร โดยการใชคาสหสัมพันธ (Correlation Coefficients) ของตัวแปรที่มีความสัมพันธกับ ตวัแปรตาม 

(V6) Aesthetics Score มากที่สุดขั้นตน 1 ตัวแปร คือ Emphasis by Contrast ไดคา R = 0.815 และ 

R Square ที่ 0.672 คา Sig.ของคา F-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 0.05 แสดงวาตัว

แปร Emphasis by Contrast มีความสัมพันธกับ Aesthetics Score ในรูปเชิงเสน สวนคา Sig.ของคา 

t-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดับกาํหนดที่ 0.05 แสดงวาคาของ Emphasis by Contrast ไมเทากบั 

0 หรือมีความสัมพันธกับ จึงทําการเพิ่มตัวแปรเพื่อทดสอบในสมการตอไป 
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ตารางที่ 4.8 ตารางแสดงวธิีการใสและลดทอนตัวแปรที่ใชในสมการจําลองที่ 2 

Model   
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

2 Regression 213.881 2 106.941 145.321 0.000 

  Residual 178.822 243 0.736   

  Total 392.703 245    

         

    R R Square 
Std. Error of the 

Estimate N  

    0.738 0.545 0.858 245  

         

    Correlations     

    Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant)  3.210 0.292 11.005 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.418 0.361 0.050 7.171 0.000 

  Color Saturation 0.411 0.234 0.033 7.036 0.000 

 a Dependent Variable: Aesthetics score 

 

 จากตารางที่ 4.8 แสดงการเลือกตัวแปรทีน่ํามาใชในสมการในขั้นตอมา (2) โดยการคัดเลือก

ตัวแปร โดยการใชคาสหสัมพันธ ของตัวแปรที่มีความสัมพันธกับ ตัวแปรตาม Aesthetics Score 

เพิ่มเติมดวยตัวแปร Color Saturation ไดคา R = 0.738 และ R Square ที่ 0.545 ซ่ึงเพิ่มมากขึน้จาก 

model ที่แลว และคา Sig.ของคา F-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดบักําหนดที่ 0.05 แสดงวาตวัแปร 

Color Saturation มีความสมัพันธกับ Aesthetics Score ในรูปเชิงเสน สวนคา Sig.ของคา t-stat มีคา 

0.000 ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 0.05 แสดงวาคาของ Emphasis by Contrast และ Color 

Saturation ไมเทากับ 0 หรือมีความสัมพันธกับ Aesthetics Score จึงทําการเพิ่มตัวแปรเพื่อทดสอบ

ในสมการตอไป 
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ตารางที่ 4.9 ตารางแสดงวธิีการใสและลดทอนตัวแปรที่ใชในสมการจําลองที่ 3 

Model  
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

3 Regression 232.661 3 77.554 117.269 0.000 

  Residual 160.042 242 0.661   

  Total 392.703 245    

        

   R R Square 
Std. Error of the 

Estimate N  

   0.770 0.592 0.587 245  

        

    Correlations     

   Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant)  2.531 0.304 8.315 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.378 0.309 0.049 6.343 0.000 

  Color Saturation 0.388 0.209 0.032 6.552 0.000 

  Opaque 0.324 0.175 0.033 5.329 0.000 

 a Dependent Variable: Aesthetics score 

 

 จากตารางที่ 4.9 แสดงการเลือกตัวแปรทีน่ํามาใชในสมการในขั้นตอมา (3) โดยการคัดเลือก

ตัวแปร โดยการใชคาสหสมัพันธ ของตัวแปรทีม่ีความสัมพันธกับ ตัวแปรตาม เพิ่มเติมดวยตัว 

Opaque ไดคา R = 0.770 และ R Square ที่ 0.592 ซ่ึงเพิ่มมากขึน้จาก model ที่แลว และคา Sig.

ของคา F-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 0.05 แสดงวาตัวแปร Opaque มีความสัมพันธ

กับ Aesthetics Score ในรูปเชิงเสน สวนคา Sig.ของคา t-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 

0.05 แสดงวาคาของ Opaque ไมเทากับ 0 หรือมีความสัมพันธกับ Aesthetics Score จึงทําการเพิ่ม

ตัวแปรเพื่อทดสอบในสมการตอไป 
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ตารางที่ 4.10 ตารางแสดงวธิีการใสและลดทอนตัวแปรที่ใชในสมการจําลองที่ 4 

Model   
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

4 Regression 240.356 4 60.089 95.055 0.000 

  Residual 152.347 241 0.632   

  Total 392.703 245    

          

    R R Square 
Std. Error of the 

Estimate N   

    0.782 0.612 0.606 245   

          

    Correlations         

    Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant)  1.966 0.339 5.801 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.318 0.259 0.050 5.206 0.000 

  Color Saturation 0.323 0.174 0.033 5.299 0.000 

  Opaque 0.306 0.161 0.032 4.994 0.000 

  
Scale of Object with 
Background 0.219 0.175 0.050 3.489 0.001 

 a Dependent Variable: Aesthetics score 
 

 จากตารางที่ 4.10 แสดงการเลือกตัวแปรที่นาํมาใชในสมการในขัน้ตอมา (4) โดยการคัดเลือก

ตัวแปร โดยการใชคาสหสัมพันธ ของตวัแปรที่มีความสัมพันธกับ ตัวแปรตาม เพิ่มเติมดวยตัวแปร 

Scale of Object with Background ไดคา R = 0.782และ R Square ที่ 0.612 ซ่ึงเพิ่มมากขึน้จาก 

model ที่แลว และคา Sig.ของคา F-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดบักําหนดที่ 0.05 แสดงวาตวัแปร 

Scale of Object with Background มีความสัมพันธกับ Aesthetics Score ในรูปเชิงเสน สวนคา Sig.

ของคา t-stat มีคา 0.001 ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 0.05 แสดงวาคาของ Scale of Object with 

Background ไมเทากับ 0 หรือมีความสัมพันธกับ Aesthetics Score จึงทําการเพ่ิมตัวแปรเพื่อ

ทดสอบในสมการตอไป 
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ตารางที่ 4.11 ตารางแสดงวธิีการใสและลดทอนตัวแปรที่ใชในสมการจําลองที่ 5 

 a Dependent Variable: Aesthetics score 
 

 จากตารางที่ 4.11 แสดงการเลือกตัวแปรที่นาํมาใชในสมการในขัน้ตอมา (5) โดยการคัดเลือก

ตัวแปร โดยการใชคาสหสัมพันธ ของตวัแปรที่มีความสัมพันธกับ ตัวแปรตาม เพิ่มเติมดวยตัวแปร 

Emphasis by Direction ไดคา R = 0.789 และ R Square ที่ 0.623 ซ่ึงเพ่ิมมากขึน้จาก model ทีแ่ลว 

และคา Sig.ของคา F-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดบักําหนดที่ 0.05 แสดงวาตัวแปร Emphasis by 

Direction มีความสัมพันธกบั Aesthetics Score ในรูปเชิงเสน สวนคา Sig.ของคา t-stat มีคา 0.010

ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 0.05 แสดงวาคาของ Emphasis by Direction ไมเทากับ 0 หรือมี

ความสัมพันธกับ Aesthetics Score จึงทําการสรุปการทดลองเนื่องจากตัวแปรทีจ่ะนาํเขาสูสมการ

ตอไป ทําใหคา Sig.ของคา t-stat ทําใหมคีามากกวาระดับกําหนดที่ 0.05 

 

 

 

 

Model   
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

5 Regression 244.536 5 48.907 79.219 0.000 

  Residual 148.167 240 0.617   

  Total 392.703 245    

          

    R R Square 
Std. Error of the 

Estimate N   

    0.789 0.623 0.615 245   

          

    Correlations         

    Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant) 0.264 1.734 0.347 5.003 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.322 0.219 0.052 4.238 0.000 

  Color Saturation 0.254 0.171 0.032 5.275 0.000 

  Opaque 0.179 0.136 0.033 4.067 0.000 

  
Scale of Object with 
Background 0.166 0.144 0.051 2.826 0.005 

  Emphasis by Direction 0.264 0.132 0.051 2.602 0.010 
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จํานวนตัวแปรที่เพิ่มข้ึน

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
จํานวนตัวแปรทีเ่พิม่ข้ึน 

รูปที่ 4.6 รูปแสดงแผนภูมิเสนของความสมัพันธระหวาง R Square และ Std. Error of the Estimate  

 กับ จํานวนตัวแปร ตามลําดบั 
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 จากรูปที่ 4.6 แสดงความสมัพันธที่เกิดขึน้ของ R Square และ Std. Error of the Estimate 

กับ จํานวนตัวแปรที่เพิ่มขึ้น โดย R Square นั้นพบวา จากการเพิ่มตัวแปรในสมการถดถอยเชิงพหุโดย

วิธี Stepwise นี ้ขณะทีท่ําการเลือกตัวแปรมาเพิ่ม คา Std. Error of the Estimate นั้นลดลง และคา R 

Square นั้นกเ็พิ่มขึ้นตามลาํดับ แสดงแนวโนมท่ีดีสําหรับสมการสุดทายที่จะเกิดขึ้น โดยสังเกตใน 2 

ตัวแปรแรกนัน้พบวา คาทั้งสองคาทั้ง R Square และ Std. Error of the Estimate เปลี่ยนแปลงไปมาก 

เพราะตัวแปรชวงตนทีน่ําเขาไปในสมการนั้น เปนตัวแปรที่มีคา สหสัมพันธ (Correlation) กับตัวแปร 

(Y) Aesthetics Score คอนขางมาก  

 สําหรับคา R Square นั้น ในชวงสองตัวแปรแรก จะมีคาอยูที่ 0.58 และมีคาความชันหรือ

แนวโนมที่จะเพิ่มนั้นลดลง ในการเพิ่มจํานวนตัวแปร อาจจะทําการเลือกสองตัวแปรแรกในการ

พิจารณากอนเปนอันดับแรก รวมถึงคา Std. Error ดวย 

  
4.3 การประมาณคาคะแนนสนุทรยีภาพ 
 จาก Model ที ่5 หรือบทสรุปของสมการถดถอยเชิงพหุ มีการลดทอนตัวแปรทั้งหมด 3 ตัว คือ 

การเนนจุดเดนโดยใชสี (Emphasis with Color) แบนราบและความลกึ (Flatness and 

Depth)(Dummy Variables) และ พรามัวและชัดเจน (Diffusion and Sharpness) (Dummy 

Variables) เหลือกลุมตัวแปรทั้งหมด 5 ตัว ไดสมการ ดังนี ้

 

คะแนนสนุทรยีภาพ = 1.733 + 0.218 (V2) + 0.171 (V7) + 0.135 (V4) +   

   0.144 (V5) + 0.132 (V3) 

 

 โดยที ่ V 2 = Emphasis By Brightness Contrast   

  V 3  = Emphasis By Direction   

  V 4  = Opaque  

  V 5  = Scale of Object with Background  

  V 7 = Color Saturation 

   (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมที่ ภาคผนวก 2) 
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 การทดสอบการเกิด Multicollinearity 

เม่ือตัวแปรอิสระมีความสมัพันธกันจะทําใหเงื่อนไขของการวิเคราะหการถดถอย ที่วาตัวแปร

อิสระทุกตัวตองเปนอิสระตอกัน นัน้ไมเปนจริง จึงทําใหเกิดปญหาทีเ่รียกวา Multicollinearity จึงตอง

ตรวจสอบ F และ t วาขัดแยงกันหรือไม 

 

Model   
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

5 Regression 244.536 5 48.907 79.219 0.000 

 

จากสวนหนึ่งของตารางที่ 4.11 การตรวจสอบความแปรปรวน (ANOVA) ใน Model ที่ 7 ซ่ึง

เปน Model ทีท่ําการตัดตัวแปรแลว พบวา 

H0  : βi = 0 .VS. H1 : βi ≠ 0  I = 1,2,3,…,7 

 

F = 79.219  คา Sig. = 0.000 ซ่ึงนอยกวา 0.05 ทําใหปฏิเสธ H0  

คือ คาตัวแปรอิสระอยางนอย 1 ตัว มีความสัมพันธกับ (Y) Aesthetics Score 

 
 Model   Correlations     

 5   Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant) 0.264 1.734 0.347 5.003 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.322 0.219 0.052 4.238 0.000 

  Color Saturation 0.254 0.171 0.032 5.275 0.000 

  Opaque 0.179 0.136 0.033 4.067 0.000 

  
Scale of Object with 
Background 0.166 0.144 0.051 2.826 0.005 

  Emphasis by Direction 0.264 0.132 0.051 2.602 0.010 

 

จากสวนหนึ่งของตารางที่ 4.13 ที่ Model 7 คาสัมประสทิธิ์ตางๆของสมการการถดถอย 

 คา t ในทุกตัวแปรนัน้ มีคา Sig. ทุกคา นอยกวา 0.05 ทําใหปฏิเสธ H0  

คือ คาตัวแปรอิสระอยางนอย 1 ตัว มีความสัมพันธกับ (Y) Aesthetics Scoreและไมเทากับ 0 

 จากการตรวจสอบในขางตน พบวา คา Sig. ของ F และ t ไมขัดแยงกนั เนื่องจากการ

ใชการวิเคราะหสมการถดถอยเชิงพหุ วิธี backward คือการตัดตัวแปรที่นามีปญหาออกไปอยูแลว จึง

ไมเกิด Multicollinearity สําหรับในการทดลองนี้ 



บทที่  5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

5.1 สรุปผลการวิจยั 
 จากสมการถดถอยเชิงพหุที่ไดจากการทดลองและวิเคราะห ไดสมการดังนี้ 

 
 คะแนนสุนทรียภาพ = 1.733 + 0.218 (V2) + 0.171 (V7) + 0.135 (V4) +  

    0.144 (V5) + 0.132 (V3) 
 

 โดยที ่ V 2 = Emphasis By Brightness Contrast   

  V 3  = Emphasis By Direction   

  V 4  = Opaque  

  V 5  = Scale of Object with Background  

  V 7 = Color Saturation 

   (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมที่ ภาคผนวก 2) 

 

 

 เรียงลําดับคา Coefficients ของแตละตัวแปร เรียงลําดับจากมากไปนอยได ดังนี้ 

 

Variables      Coefficients

V 2 = Emphasis By Brightness Contrast 0.218 0.218 
V 7 = Color Saturation 0.171 
V 5 = Scale of Object with Background 0.144 
V 4 = Opaque 0.135 
V 3 = Emphasis By Direction 0.132 
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V3 Emphasis By
Direction

คาสัมประสิทธิ์ของตัวแปรตน (X)

คะแนนสุนทรียภาพ (Y)

แสดงถึงคาน้ําหนกัของตัวแปรนั้นๆ เรียงตามลําดับ ซึ่งหากทาํการพจิารณาจากผลที่เกิดขึ้น 

คา (V2) Emphasis with Brightness Contrast มีของคาน้ําหนักมากที่สุด รองลงมาคือ (V7) Color 

Saturation และตางกันลงมามากคือ (V5) Scale of Object with Background, (V4) Opaque และ 

(V3) Emphasis By Direction ตามลําดับ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 5.1 รูปแสดงแผนภูมิแทงในแตละคา Coefficients ในตัวแปรที่ใชในสมการ 

 

  

 

 จากผลวิเคราะหขอมูลที่ผานมา เพื่อหาจํานวนตวัแปรที่นอยที่สุด แตสามารถอธบิายผลหรือ

ตัวแปรตามไดมากที่สุด โดยการทดลองนี้ผูวิจัยไดพยายามใชประโยชนจากการวิเคราะหทางสถิติ

อยางเต็มที่ เพื่อตรวจสอบผลระหวาง ตัวแปรตาม (Y) คะแนนทางสนุทรียภาพ กับ ตัวแปรอิสระอ่ืนๆ ที่

เกี่ยวของ ไดผลสรุปที่เกิดขึ้น ดังนี้ 

 

V4 opaque 
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 1. จากการวิจัยตัวแปรทั้งหมด 8 ตัว ไดแก การเนนจุดเดนโดยสี (Emphasis with 

Color) การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตาง (Emphasis with Brightness Contrast) การเนนจุดเดน

โดยใชทิศทาง (Emphasis with Direction) การบดบัง (Opaque) ขนาดภาพกับพื้นภาพ (Scale of 

Object with Background) ความสดของสี (Color Saturation) ความแบนราบและความลึก 

(Flatness and Depth) และความพรามวัและความชัดเจน (Diffusion and Sharpness) 

  เมื่อทําการเกบ็ขอมูล นาํผลที่ไดไปทาํการวิเคราะหทางสถิติ ดวยสมการถดถอยเชิง

พหุ เหลือตัวแปรทีน่ํามาใชในการพิจารณา ไดแก การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตางของแสง และ

การเนนจุดเดนโดยทิศทาง การบดบัง ขนาดภาพกับพื้นภาพ ความสดของสี จากสมการไดคา

สัมประสิทธิ์ของการตัดสินใจของสมการรอยละ 62 ซ่ึงสามารถอธิบายในเบื้องตนในเรื่องของภาพ

สถาปตยกรรมทางสนุทรียภาพ จากตัวแปรที่มจํีานวนนอย เพื่อลดความซับซอนในการพิจารณาภาพ

สถาปตยกรรม แตสามารถทํานายไดถึงรอยละ 62 ของคาสุนทรียภาพ 

 2. จากสมการการทํานายคาคะแนนสนุทรียภาพ กลุมปจจัยการเนนจดุเดนโดยความ

เปรียบตางของแสง ความสดของสี เปนตัวแปรที่มีอิทธิพลสูงสุด รองมาคือ กลุมปจจัย และขนาดภาพ

กับพื้นภาพ การบดบัง และการเนนจุดเดนโดยทิศทาง เปนกลุมตัวแปรที่มีอิทธิพลนอยลงมา เพ่ือนํา

การแบงกลุมที่ไดไปเปนแนวทางการพิจารณาทางสุนทรียภาพ 
 3. กําหนดแนวทางการพิจารณาภาพสถาปตยกรรมทางสุนทรียภาพในเบื้องตน โดยใน

การพิจารณาทุกครั้งใหคํานงึถึงกลุมตัวแปรทั้งสองกลุมปจจัย เรียงตามความอิทธิพลของกลุมตัวแปร

นั้นที่มทีางสุนทรียภาพ เพื่อสามารถใชในการปรับภาพสถาปตยกรรมใหมีความงามทางสุนทรียภาพ

เพิ่มมากขึ้น 

 

5.2 อภปิรายผล 
 จากผลที่เกิดขึน้นัน้พบขอสังเกตุในหลายๆเรื่องดวยกัน คือ 

 1. จากการสรุปผลการวิจัย พบวา ตัวแปรการเนนจุดเดนโดยความเปรียบตางของแสง มี

อิทธิพลทางสุนทรียภาพสูงสุดจากการวิจัย จากการวิเคราะหพบวาตัวแปรนี้เปนตวัแปรที่มีผลดานแสง

หรือเกี่ยวของกับอิทธิพลการมองเห็นคอนขางมาก จึงมผีลตอความรูสึกดานสนุทรียภาพสูงสุด โดยใน

กลุมปจจัยตอมา คือ กลุมปจจัยทีม่ีอิทธพิลปานกลาง ในที่นีไ้ดแก ความสดของสี และขนาดภาพกับ

พ้ืนภาพ เปนกลุมตัวแปรที่เห็นไดชัดเจนทนัที เมื่อทําการพิจารณาภาพสถาปตยกรรม ตางจากกลุม
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ปจจัยทีมี่อิทธพิลนอย คือ การบดบัง และการเนนจุดเดนโดยทิศทาง เนื่องจากเปนตวัแปรที่ตองใชเวลา

ในการพิจารณา จึงทําใหมผีลตอการรับรูทางสุนทรียภาพนอยที่สุดในการวิจัย 

 2. ความสัมพันธของตัวแปรตาม (Y) คะแนนทางสุนทรยีภาพ กับ ตัวแปรอิสระทาง

สุนทรียภาพคอนขางมีความสัมพันธกันมาก รวมถึงในตัวแปรอิสระเอง ก็มีความสัมพันธระหวางตัว

แปรเองอยูดวย อาจเกิดปญหา Multicollinearity ได โดยสังเกตจากการวิเคราะหสมการถดถอยเชิงพหุ

ที่ผานมา เมื่อเพิ่มตัวแปรเขาไปในสมการ คา Sig. ของตัวแปรนัน้ ยิ่งนอยลงแสดงถึงความแข็งแรงของ

คา Sig. แสดงถึงความสัมพันธกับตัวแปรตาม (Y) คะแนนทางสุนทรียภาพ ซ่ึงทําใหสมการนัน้มีความ

แข็งแรง เพ่ือใหสามารถทํานายผลไดแมนยํายิ่งขึน้  

 

 3. สําหรับตัวแปรบางตัวทีไ่มไดรวมอยูในสมการที่ใชทาํนายสุดทายนัน้ ไมไดแสดงถึงวา

ตัวแปรเหลานัน้ไมมีความสาํคัญกับสมการ แตอาจจะมีขอจํากัดในการใชตัวแปรนั้นๆ ในเรื่องของคา 

Sig. ถามากกวาที่กําหนดไว หรือมีคาแตกตางมาก อาจถูกตัดตัวแปรทิ้งออกไปโดยวิธีการทางสถติิ แต

หากเรานําทุกตัวแปรมาใช ก็จะมีความสาํคัญในตัวเอง แตจะไมเกิดสมการที่ดทีี่สุดในการทาํนายผล 

ในการทดลองนี้มีการตัดตัวแปรออกไปหนึ่งตัวคือ Emphasis with Color เนื่องจากมีคา Sig. ของ t-

stat นั้นมากกวาระดับกําหนด 

 

 4. ในกระบวนการวิเคราะหและการสรางสมการถดถอยเชงิพหุนี้ จําเปนตองศึกษาและ

เขาใจในวธิีการของสมการถดถอยเชิงพหุรวมถึงพฤติกรรมของแตละตวัแปรดวย วธิกีารดึงตัวแปรเขา

ไปในสมการนัน้ ผูวิจัยไดใชวิธี Stepwise ซ่ึงเปนวิธีทีน่ิยมใชกันมากและใหผลที่ดีดวย เม่ือเปรียบเทียบ

กับวิธีอ่ืนๆ เชน backward หรือ forward ซึ่งไดใหผลที่คลายกนั  

 

 

5.3 ขอเสนอแนะ 
 
 ในการวิจัยครัง้นี้มีขอจาํกัดในเรื่องๆหลายเรื่อง เนื่องจากความลาํบากในการหากลุมตัวอยางที่

สามารถเขาใจ ในเนื้อหาของการทดลอง ทาํไดยากและเรื่องของตัวแปรที่นาํมาใชในการทดลอง เพราะ

ในเรื่องสุนทรียภาพนี้ คอนขางเปนเรื่องนามธรรม (Subjective) และวัดคะแนนใหออกมาเปน รูปธรรม 

(Objective) และใหมีความถูกตองเที่ยงตรงไดยาก โดยแบงเปนขอตางๆ ดังนี้ 
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 1. จากการทีไ่ดคาสัมประสิทธิข์องการตัดสินใจ (R2) ที่ 0.62 ในการวิจัยนี้พบวาคอนขาง

นอย เพราะเปนการวิจัยที่เกี่ยวของกับทางความรูสึกของคน จากการทดลองที่ไมไดครอบคลุมในทกุตัว

แปรที่เกี่ยวของทั้งหมดในทกุประเภทของภาพสถาปตยกรรม โดยยงัคงมีตัวแปรอื่นที่มีผลกระทบทาง

สุนทรียภาพ ในภาพประเภทอื่นดวย เชน ในภาพขาวดาํ ตัวแปรความสดของสี การเนนจุดเดนโดยส ี

จะไมมีอิทธิพลใดๆเลย แตจะเปนตัวแปรอ่ืนๆที่มีอิทธิพลแทน 

 

 2. ขนาดตัวอยาง (Sample size) ที่ใชในการทดลองนั้นนอยเกินไป เนื่องจากเรื่องที่ทาํ

การทดลองนัน้ เปนเรื่องที่เกี่ยวของกับความคิด ความรูสึก และรวมถึงการศึกษา ประสบการณในแต

ละบุคคลไป จําเปนตองมีจํานวนตวัอยางมาก เพราะจะเกิดความคลาดเคลื่อนไดมาก เพ่ือใหคาที่

ออกมาใกลเคียงการแจกแจงปกติมากที่สุด 

 

 3. ความนาเชื่อถอืของตัวแปร เนื่องจากตัวแปรที่เกี่ยวของนั้น สวนมากจะทาํการวัดคาที่

ออกมาใหเปนไปในมาตราสวนเชิงขั้น (Interval Scale) ตองเปนตัวเลข และระดบัขั้นความหางตอง

เทากันเปน 1 ชวงเทากัน ในทุกตวัแปร ซ่ึงในบางตัวแปรที่เปนคาที่เกี่ยวของดานสุนทรียภาพ ไม

สามารถเทียบออกมาในรูปที่ตองการได ดังเชนในเรื่องสัดสวนของตัวอาคารเอง ก็สามารถบอกไดยาก-

วาอยางไรถึงเรียกวาพอดี หรือสวยงาม ไมสามารถวัดเปนมาตราสวนเชิงขั้นไดชัดเจน  

  ทําใหตัวแปรทีน่ํามาใชในการทดลองมีคอนขางนอย เนื่องจากขอจํากัดของตัวแปร

หลายๆตวั ในทีน่ี้ผูวิจยัไดเลือกตัวแปรจากการศึกษาทฤษฎีวิจัยที่เกี่ยวของและจากการทํา Pilot test 

แบบคําถามปลายเปด แลวนํามาพิจารณาถึงพฤติกรรมของตัวแปร ถงึความเปนไปไดในการนาํมาใช

ในการทดลอง ผูวิจัยแนะนาํใหเพิ่มตัวแปรมากกวานี้ จะเพ่ิมความนาเชื่อถือและความถูกตอง ในการ

ทํานายผลมากกวานี้  

 

 4. วิธีการทดสอบแบบสอบถาม เปนเร่ืองหนึ่งที่เกี่ยวของกับแบบสอบถามและ กลุม

ตัวอยาง คือสองอยางดวยกนั ดังนี้ 

  แบบสอบถาม ที่ใชในการทดลองนั้นเปนที่เขาใจยากสําหรับคนทั่วไป เนื่องจากการ

ทําแบบสอบถามทางสถิติทีผู่วิจัยใชนั้น ใชคําพูดสําคัญแทนความหมายในตวัแปรตางๆ แทนใน

ความหมายของตัวแปรนัน้ๆ ในการแปลความหมายในภาษาอังกฤษมาเปนภาษาไทย ในบางคําไม

สามารถสื่อความหมายไดชัดเจนและครอบคลุมในตัวแปรนั้นๆ ทําใหผูวิจัยตองอธิบายถึงความหมาย

ในทุกตวัแปร ซ่ึงอาจสื่อไดไมชัดเจนในทกุกลุมตัวอยางการทดลอง 



 96 

  กลุมตัวอยางที่ใชนัน้ มีความจําเปนตองมีความรูพ้ืนฐานทางศิลปะ สถาปตย เพื่อให

เขาใจการทดลองไดโดยงาย และความถกูตองของการทดลอง แตในความเปนจริงแลว ผูดูทัศนยีภาพ

สถาปตยกรรมขัน้สุดทายคอื ลูกคา หรือบุคคลซึ่งไมมีความรูทางดานสถาปตยกรรมมากนัก จึงอาจจะ

ตองไปประยุกตทําวจัิยเพ่ิมเติม 

 

 5. ขอแนะนําเพิ่มเติมในการพัฒนาเพิ่มเติม หากมีผูใดตองการตอยอดวิทยานิพนธฉบับ

น้ี โดยจะนาํเสนอแนวทางทีผู่วิจัยไดวางไว ดังนี้ 

  - เพิ่มตัวแปรในการเลือกเขาสูสมการถดถอยเชิงพหุเพิ่มขึน้ โดยใชตัวแปรที่สามารถ

วัดคาเปนแบบ มาตราสวนแบบขั้นได เพ่ือเปนการเพิ่มคาความนาเชือ่ถือแกสมการ 

  - เพิ่มขนาดกลุมตัวอยางการทดลองใหมากขึ้น เพราะการทดลองครั้งนี้ถือเปนการ

เริ่มตนเทานั้น ระดับจุลภาค (Micro Scale) เทานั้น หากสามารถทาํไดจะเปนการขยายกลุมตัวอยาง

และเพ่ิมความหลายหลาย รวมถึงความนาเชื่อถือดวย 

  - วิเคราะหการถดถอยเชิงพหุ โดยใหไดสมการที่ดีที่สุด แตมีจํานวนตัวแปรนอยทีสุ่ด 

เพื่อนําไปใชในการวิเคราะหตอไป  

  - สรางดัชนีจากสมการทีห่าไดโดยมีคาน้าํหนักในแตละตัวแปรไมเทากัน สรางเกณฑ

เปรียบเทียบจากภาพทีไ่ดนาํไปทดลอง นํามาเปรียบเทียบกับคะแนนที่ไดทําการทดลองไปแลว เพื่อให

ไดดัชนีเปรียบเทียบคะแนนสุนทรียภาพออกมา โดยแบงเปนคะแนนในแตละตัวแปร ผลสรุป 

(Solution) ที่ออกมาควรเปนอยางไร เพ่ือใหไดคะแนนทางสุนทรียภาพสูงที่สุด เพื่อเปนดัชนีใหสามารถ

นําไปเปรียบเทียบกับทัศนียภาพทั่วไป ใหสามารถใหคะแนนทางสุนทรียภาพแบบเปนรูปธรรมได 
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ภาคผนวก 



ภาคผนวก ก 
 แสดงภาพที่ใชในการทดลอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 1 แสดงภาพบานพกัอาศัยทรงจีน(P1) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2 แสดงอุทยานการเรียนรูศรีวิชัย (ขาวดํา) (P2) 
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รูปที่ 3 แสดงอุทยานการเรียนรูทวารวดี (กลางวนั) (P3) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4 แสดงอุทยานการเรียนรูทวารวด ี(กลางคืน)(P4) 

 



 

 

103 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 5 แสดงอุทยานการเรียนรูศรีวิชัย (P5) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 6 แสดงสวนธรรมชนิราช (P6) 
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ตัวอยาง การทดลองสรางเครื่องมือในการทดลอง  
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แบบสอบถามทดสอบประกอบวิทยานิพนธ  

แนวทางการจดัทัศนียภาพสถาปตยกรรม เพื่อความรูสึกสบายตาและสุนทรียภาพ 

An Approach for Integrated Perspective Design  for Visual Comfort and 

Aesthetics 

 

เพศ    อายุ           

ลักษณะเครื่องคอมพวิเตอร      (PC  or NOTEBOOK) 

 

กรุณาตอบแบบสอบถาม โดยใชการพมิพอักษร a แทนไปในชองที่ทานรูสึกถงึความนาจะ

เปน โดยทาํการเปรียบเทยีบกันระหวางรปูภาพทัง้สองฝง ฝงซายและขวา 

 

 

 

1. ทานรูสึกอยางไรกับภาพจําลองทางสถาปตยกรรมนี ้(Brightness Contrast)สวาง คมชัด 

 

 

 

 

 

 

 
      สวยงาม  ____:____:____:____:____:____:____:  นาเกลียด    สวยงาม  ____:____:____:____:____:____:____:  นาเกลียด 
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มาตรวัดทัศนคติของออสกูด (Osgood Scale, 1957) 

มาตรวัดทัศนคติของออสกูดมีชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งวา “มาตรวัดโดยอาศัยการจําแนก

ความหมายของคํา (Semantic Differential Scale) 

วิธีสราง 

การสรางคาํถามในมาตรานี ้อาศัยคําตาง ๆ เปนตัวเรา (stimulus words) ประกอบกับมโนทัศน 

(concepts) ตาง ๆ โดยในแตละขอคําถามจะมีคําคุณศพัทที่มีความหมายตรงขามกนัเปนคู ๆ 

(bipolar) กํากบัอยูที่ปลายทัง้สองขางของมาตรา ซึ่งกาํหนดไว 7 ระดับ 

มาตรการวัดนี้วัดไดทั้งดาน คุณภาพ และ ปริมาณ รวมทั้ง ทิศทาง และ ความเขม 

ของปฏิกิริยา 

ทางดานทิศทาง คือ ไปทางดีหรือเลว 

ความเขม คือ มีลักษณะนั้น มาก-นอยเพียงใด 

ลักษณะของการใชคําคุณศัพทอาจจําแนกไดเปน 3 มิติ คือ 

1.มิติดานการประเมินคา (Evaluation) เชน ดี-เลว 

2.มิติดานศักยภาพ (Potency) เชน แข็งแรง-ออนแอ 

3.มิติดานกิจกรรม (Activity) เชน วองไว-เชื่องชา 

 

 การใชมาตรวดัโดยอาศัยการจําแนกความหมายของคํา 

การนาํมาตรชนิดนี้ไปใชเพื่อวัดทัศนคติของกลุมที่ตองการศึกษา อาจทําได 3 แบบ คือ 

 แบบที่ 1 ใชคําคุณศัพทหลาย ๆ คูตอหนึ่งมโนทัศน 

 แบบที่ 2 ใชคําคุณศัพทเพียงหนึ่งคูตอหนึ่งมโนทัศน 

 แบบที่ 3 ใชคําคุณศัพทเพียงหนึ่งคูตอหลายมโนทัศน 

 หมายเหตุ คําวา “มโนทัศน (concept)” ในที่นี้อาจเขียนเปนคําหรือวลี หรืออาจเขียนเปน

ประโยคยาว ๆ ก็ได แตควรใหมีความชัดเจนพอที่ผูตอบจะประเมินคําตอบได 
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ตัวอยาง การทดลองสรางเครื่องมือในการทดลอง คร้ังที่ 2 

 

จากภาพที่แนบมา ทั้งหมด 8 ภาพ เรียงตามลําดับ 

 กรุณาแสดงความเหน็ โดยใหคะแนน 1 ถงึ 10 ในชองที่เตรียมไวให (ในหนาถัดไป)โดย

พิจารณาในเรือ่ง“ความสวยงามและความสบายตา”เปนหลกั  

 โดยในภาพที ่2 ถึง 8 ใหพิจารณาภาพดานลาง โดยเปรียบเทียบภาพดานบนทัง้สองภาพที่

ไดใหคะแนนมาแลว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่ 1   คะแนน 

ภาพที ่ 2   คะแนน 

ภาพที ่ 3   คะแนน 

ภาพที ่ 4   คะแนน 

ภาพที ่ 5   คะแนน 

ภาพที ่ 6   คะแนน 

ภาพที ่ 7   คะแนน 

ภาพที ่ 8   คะแนน 

 

 



ภาคผนวก ข 
รายละเอียดของตัวแปร 
 
ตัวแปรควบคุม 

 อาชีพ  = อาชีพผูเขารวมการทดลอง วามีความเกี่ยวของกับวชิาชีพทาง

    สถาปนกิหรือไม เนื่องจากการทดลองนี้มคีวามจาํเปนทีต่องการ

    ใชผูที่มีความรูทางวิชาชีพนี้ พื้นฐานการออกแบบหรือทาง 

    สถาปตยกรรม (Nominal Scale)  

     0 = เปน 

     1 = ไมเปน 

 

 เพศ  = เพศของผูเขารวมการทดลอง (Nominal Scale) 

     0 = ผูชาย 

     1 = ผูหญิง 

 

 อาย ุ  = อายุของผูเขารวมทาํการทดลอง (Nominal Scale) 

     1 = 20 – 29 

     2 = 30 – 39 

     3 = 40 – 49 

     4 = 50 – 59 

     5 = อายุ 60 ปเปนตนไป 

    โดยในขอกําหนดจะดูถงึความสามารถในการทําแบบทดลองใน

    กรณีที่ผูรวมทาํการทดลอง มีอายุมากกวา 60 ป 

 

 ความสองสวาง = ปริมาณแสงสวางโดยรวมตอพื้นที่สองสวางนั้นๆ (Lux) 

 (Illuminance)  ทําการวัดปริมาณแสงสวาง ขณะที่ผูรวมทดลองตอบ 

    แบบสอบถาม อยูในชวง 300 ถึง 500 Lux (IESNA, 1993 : 

    460) Category D, Performance of Visual Task of High  

    Contrast and Large Size / Reference work-plane  

    Illuminance on Task 
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 ปญหาทางสายตา= ความผิดปกตทิางสายตาของผูที่เขารวมทาํการทดลอง คือ สาย

 (Eye problem)  ตาสั้น สายตายาว ตาบอดสี หรือโรคอืน่ๆที่มีผลกระทบตอการ

    วิจัย ตามวจิารณาญาณของผูวิจัย 

ตัวแปรตาม 

 คะแนนทางสนุทรียภาพ = คะแนนรวมทัง้หมดในภาพรวมของภาพนัน้ๆ ในเรื่อง

 (Aesthetics Score) ของความพึงพอใจที่มีตอความสบายตาและสุนทรียภาพ 

    แบงเปน 10 คะแนน  

     
คะแนนสุนทรียภาพ         

          

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

นาเกลียด         สวยงาม 

 

ตัวแปรอิสระ 

โดยตัวแปรอิสระตางๆ ที่นาํมาพิจารณามดีังนี ้

- การเนนจุดเดนโดยใชสี (Emphasis with Color) 

 ความแตกตาง ระหวางสีรอนและสีเย็น เชนสีแดง-สีเหลือง เปนสีรอน และสีน้ํา

เงิน-สีเขียวเปนสีเยน็ คุณภาพของสีเหลานี้ สามารถแสดงความรูสึกเดนหรือเปนรอง เชน สีเหลือง 

แดงจะใชแสดงการขยายตัว 

 

- การเนนจุดเดนโดยใชความเปรียบตาง (Emphasis with Contrast) 

 การใชความเปรียบตางที่แตกตางกนัสําหรับวัตถทุี่ตองการเนน ในทีน่ี้จะทําการ

ทดลองโดย เนนความแตกตางของวัตถุหรือภาพกับ สภาพแวดลอมหรือพื้นภาพ ในเร่ืองของความ

ชัดเจนที่ตางกนัในเรื่องของความสวาง 

 

- การเนนจุดเดนโดยใชทิศทาง (Emphasis with Direct) 

 การใชทิศทางที่แตกตางกันสําหรับวัตถุทีต่องการเนน ในทิศทางตางๆที่แตกตาง

กันระหวางวัตถุกับกรอบภาพ 

 

- การบดบัง (Opaque) 
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  คือ การเกิดภาพมากกวาหนึ่งปรากฏบนพื้นภาพแลว โดยภาพทัง้สองมีคุณสมบัติ

แตกตางกนัตรงที่มเีพียงภาพใดภาพหนึ่งเปนตัวเปาหมาย (Target) ภาพอีกภาพหนึ่งซอนทับ

จะกลายเปนตวับดบัง (Mask) ทันท ี

 การบดบังขององคประกอบจะชวยในการรับรูในการรับรูมิติของความลึกไดงายขึน้ โดย

อาศัยการซอนทับ (Overlapping) หรือการบดบัง เปนตัวกระตุนใหรับรูวา องคประกอบหนึง่

เสมือนวาซอนทับอีกองคประกอบหนึ่ง เกดิมิติความลึกขึ้นมา ทัง้ที่ความจริงเปนเพยีงภาพสอง

มิติ 

 5 % ไมรูสึกถึงการรบกวน 

 60% รูสึกถึงการบดบังอยางรุนแรง 

 Breitmeyer, Bruno G.  Visual Masking : an integrative approach.  New York : 

Oxford University Press, 1984. 

 

 - ความสดของสี (Color Saturation) 

  ในตัวแปรเรื่องสีสันของภาพ หมายถงึความสดของเนื้อสี (Saturation) เปนหลกั

เทานั้น คือมีการทดลองจากสีขาวดํา (Gray Scale) ไปจนถึงมีสีสดมากที่สุด โดยแบงการวัดคาสี

แบบ Munsell Color System 

 

 - ขนาดภาพกบัพื้นภาพ (Scale of Building with Background) 

  ในเรื่องของขนาดและสัดสวนของวัตถหุรือภาพ เมื่อเทยีบกับกรอบภาพ โดยเทียบ

อัตราสวนตอกัน (Ratio) 

 

- ความแบนราบและความลึก 

  เร่ืองของแบนราบและลึกคอนขางเปนตัวแปรที่วัดไดยาก แตที่ผูทําการวิจัย

นํามาใช เพื่อเปนการทดสอบ เนื่องจากในตัวแปรนี้คอนขางมีอิทธิพลตอการทดลองสูง แตไดใช

เปนตัวแปรหุน(Dummy Variables) โดยแบงเปนสองคําตอบคือแบนราบหรือความลึกเทานัน้ 

 

- ความพรามวัและความชัดเจน  

ความชัดเจน คือ เทคนิคที่เกี่ยวของกับสภาพทางกายภาพและการแสดงออกที่แนนอน 

ถูกตองเที่ยงตรง และหนักแนน ผลสุดทายที่ไดรับคือ ภาพที่ชัดเจน แตกตาง และงายทีจ่ะแปล

ความหมาย โดยความพรามัวมีลักษณะออนนุม ไมมีความแนนอน แตมีความรูสึกและดูอบอุน

มากกวา 



ภาคผนวก ค 
รายละเอียดเพิ่มเติมจากการวิเคราะหทางสถิติ 
 
สัมประสิทธิก์ารติดใจ (Coefficient of Determination: R Square) 
 
R2 = R Square = r2 = ความแปรปรวนของ Y ที่เกิดจาก X 

   ความแปรปรวนของ Y ทั้งหมด 

 ดังนัน้ 0 ≤ r2 ≤ 1  

คุณสมบัติของ r2 

 1. r2 จะไมมีหนวย 

 2. ถา r2 มีคาเขาใกล 1 แสดงวารอยละที่ X สามารถอธิบายการเปลี่ยนแปลงของ Y 

มีคามาก หรือ X และ Y มีความสมัพนัธกันมาก แตถา r2 มีคาเขาใกล 0 แสดงวารอยละที ่ X 

สามารถการเปลี่ยนแปลงของ Y มีคานอย 
 
Forward 
 วิธีการ Forward เปนเทคนิคที่เลือกตวัแปรอิสระเขาสมการถดถอยครั้งละหนึ่งตัว โดยมี

หลักเกณฑ ในการเลือก ดงันี ้

 1. การเลือกตัวแปรอิสระตัวแรกเขาสมการ จะเลือกตวัแปรอิสระที่มคีวามสัมพันธ

กับตัวแปรตามมากที่สุดเขาสมการ ซึง่ตองผานเกณฑที่ตัง้ไว โดยพิจารณาจากสมการถดถอย

อยางงาย 

 2. การเลือกตัวแปรอิสระอื่นๆเขาสมการ โดยคํานวณคาสมัประสิทธสหสัมพันธเชงิ

สวนระหวางตวัแปรอิสระกับตัวแปรที่เหลือทีละตัว และใชการทดสอบสมมุติฐานเกีย่วกับคา

สัมประสิทธิ์เชงิสวน (Partial Correlation) โดยเปรียบเทยีบคาสถิติทดสอบ F กับ F Value ที่

กําหนด หรือเปรียบเทียบคา Significance ของสถิติทดสอบกับ Probability F ที่กาํหนด และจะทํา

เชนนีจ้นกระทัง่ไมมีตัวแปรอสิระตัวใดที่มีความสมัพนัธกับตัวแปรตามอยางมีนยัสัมพันธ 

 
Backward 
 เปนวธิีการเลือกตัวแปรอิสระเขาสมการการถดถอย ซึ่งมหีลักเกณฑตรงขามกับวิธ ี

Forward นัน่คือ 

 1. จะนําตวัแปรอิสระทุกตัวที่คาดวาจะมีความสัมพนัธกับตัวแปรตามเขาสมการการ

ถดถอย 
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 2. ตัดตัวแปรอิสระที่ไมมีความสัมพันธกับตัวแปรตามออกออกจากสมการครั้งละตัว 

โดยการทดสอบสมมุติฐาน โดยใชสถิติทดสอบ t หรือ F ถาตัวแปรนัน้เปนศูนย ตองตัดตัวแปรนั้น

ออกจากสมการการถดถอย ทาํเชนนี้ไปเร่ือยๆ จนไมสามารถตัดตัวแปรอิสระตัวใดไดแลว สมการที่

เหลือจึงเปนสมการถดถอยที่เหมาะสม 

  Use probability of F จะตองกําหนดคาระดับนัยสําคัญสูงสุดของการยังคงทําให

ตัวแปรอิสระอยูในสมการ โดยระบุคาระดับนัยสําคัญสงูสุดใน Remove โดยปกติ โปรแกรม SPSS 

จะกําหนดเปน 0.10 

  Use F Value เปนการกําหนดคา F เปนการกําหนดคา F ต่ําสุดในการทําใหตัว

แปรอิสระยังคงอยูในสมการผูใชสามารถระบุวา F ต่ําสุดที่ตงอการใน Remove โดย SPSS จะ

กําหนดคาต่ําสุดของ F ใน Remove เปน 2.71 

 

 โดยการ Backward ก็จะคลายกนักับ Forward และผลที่ออกมาก็จะใหผลที่คลายกนั คือ 

ตัดตัวแปร Brightness ออกไป เนื่องจากคา Sig. นั้นไมเหมาะสม 

 

สมการถดถอยเชิงพหุ (Multiple Regression) โดยการเลือกตัวแปร X เขาสมการความ

ถดถอย จําเปนตองมกีฏเกณฑหรือวิธีในการเลือก เนื่องจากตัวแปรที่นาํมาใชคอนขางมาก จึง

นําเขาสมการทีละตัวแปร แลวตรวจสอบผล และหากตวัแปรใดที่มีความสัมพันธกับ Y นอยหรือไม

มีความสมัพนัธ ก็จะนาํออกจากสมการ เรียกวิธนีีว้า Stepwise โดยทําการทดสอบสมมุติฐาน  

 

H0  : βi = 0 .VS. H1 : βi ≠ 0 

 

 โดยใชทางสถติิทดสอบ ถา H0 ยอมรับ จะตองตัดตัวแปร จนกวาจะไดสมการถดถอยที่มี

ความเหมาะสม 

ถามีตัวแปรอสิระ k ตัว (X1 , X2 ,.X3 ,…, Xk) ที่มีความสมัพันธกับตัวแปรตาม Y โดยที่มีรูป

ความสัมพันธอยูในรูปเชิงเสน จะไดสมการถดถอยเชิงพหุ ซึ่งแสดงความสัมพันธระหวาง Y และ X1 

, X2 X3 ,…, Xk ดังนี ้

 

  Y = β0 + β1 X1  + β2 X2 + … + βk Xk + ε  

โดยที่ β0 = สวนตัดแกน Y เมือกําหนดให X1 = X2 = … Xk =0  
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β1 , β2 ,…, βk เปนสัมประสิทธการถดถอยเชิงสวน (Partial Regression Coefficient) 

โดยที่ βi เปนคาที่แสดงถงึการเปลีย่นแปลงของตัวแปรตาม Y เมื่อตัวแปรอิสระ Xi เปลี่ยนไป 1 

หนวย โดยที่ตวัแปรอิสระ x ตัวอื่นๆมีคาคงที ่ โดยมีเงื่อนไข ดังนี ้

1. ความคลาดเคลื่อน ε  ที่มกีารแจกแจงแบบปกติ 

2. คาเฉลี่ยของความคลาดเคลื่อนเปนศนูย นัน่คือ E(ε ) = 0 

3. คาแปรปรวนของความคลาดเคลื่อนเปนคาคงทีท่ี่ไมทราบคา V(e) = σe
2 

4. ε i และ ε j เปนอิสระตอกัน ; I ≠ j นั่นคือ covariance (ε i และ ε j) = 0 

5. ตัวแปรอิสระ Xi และ Xj ตองเปนอิสระตอกนั 

 
การทดสอบคาความคลาดเคลื่อน (Error or Residual) 
 โดยตรวจสอบความคลาดเคลื่อนของ ε  วามกีารแจกแจงแบบปกติหรือไม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Dependent Variable: Aesthetics Score 

 

รูปแสดงแผนภูมิแทงแสดงการแจกแจงปกติ ของคาความคลาดเคลื่อน 
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 จากการวิเคราะห พบวา คาการแจกแจงของคาความคลาดเคลื่อน มีคาใกลเคียงปกติ 

แสดงถึง การทดสอบเงื่อนไขของสมการความถดถอยเชงิเสน ที่คาความคลาดเคลื่อนเปนการแจก

แจงแบบปกติ ใชกับสมการเชิงเสนได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Dependent Variable: Aesthetics Score 

 

รูปแสดงแผนภูมิการกระจาย ของคาความคลาดเคลื่อน กับคาคะแนนทางสนุทรยีภาพ 

 

 จากการวิเคราะหพบวา คาการกระจายตัวความคลาดเคลื่อน ในแผนภูมิมีคาการกระจาย

ที่ไมมีการสุม (Random) มากนัก เกาะกลุมกันในระดับหนึง่ แสดงถึงคาสมการที่ไมดีมากนัก 

เนื่องจากสมการที่ดีตองมกีารกระจายของคาความคลาดเคลื่อนกระจายแบบสุม 
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นายวีรเลิศ อมิตรพาย เกิดเมื่อวันที่ 24 เมษายน 2525 เกิดเมื่อวนัที่ 24 เมษายน 

2525 ปจจุบันอาศัยบานเลขที่ 217/250 ม.สุขสมบูรณ 10 ซ.พหลโยธนิ 50 แขวงคลองถนน เขต

สายไหม ถ.พหลโยธนิ กรุงเทพมหานคร  

สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีสถาปตยกรรมศาสตรบัณฑิต ภาควิชาสถาปตยกรรม

ศาสตร คณะสถาปตยกรรมศาสตร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2547 และไดรับ

การศึกษาตอในหลกัสูตรสถาปตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั ในสาขาวิชา

เทคโนโลยีสถาปตยและสิ่งแวดลอม 

ผลงานการวิจยั ป 2548 ทํางานรวมเปนผูชวยนักวจิัยในโครงการ การจัดวางและ

ออกแบบองคประกอบในภมูิทัศนเพื่อการประหยัดพลงังาน ตอมาในป 2549 ทาํงานเปนนักวิจยั 

โครงการวิจยัการออกแบบ เพื่อกายภาพบําบัดและสรางดัชนีระบบนิเวศน โครงการยอยที ่ 3 วจิัย

และอบรมเพื่อการออกแบบอยางยั่งยืน 
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