
 
แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชช่ัน 

      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นางสาวอชิมา พัฒนวีรางกูล

 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดุริยางคศิลปตะวนัตก ภาควิชาดุริยางคศิลป  
คณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ปการศึกษา 2552 
ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

 



 
RHAPSODY FOR DOUBLE STRING QUARTETS AND PERCUSSION 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Miss Achima Phattanawerangkul 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Fine and Applied Arts Program in Western Music 

Department of Music 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2009 

Copyright of Chulalongkorn University 



" , 
urtl'L 'll ~ ~'l"'fu ~t1 LUfi ~ Vl1~ fil'ltJfL -vi Vl~ Ufi:;L 'YitJf~'ll;'\J 

~'l''l-:S"ll'l 

tJ'l~'l~~tl1n~-:S~u'lU'Yi'\Jfi"'in 

filnJ:;~fitlnrnJfII'l~Vlf ,li'lfi~nrnr,J\n-:S~u'liu tJ'4~L~l!t1-:S~u'lU'Yi'\Jfi~utl;iLtI'\J 

~'l'\J"'~~'tJ~ mr~ n~ lJl'l~",i n ~ VlMt"U t"U'l~"''lU nJ.;j lJl 

.;Y/!.r:!£ ....... ~~ ........ tlr:;fi'l'\Jm'r~mr 
r r ~ 

(ffl~fII'l~IJIr'l~'lffi Cilr.nJNfil~~fi firr~~lJIr) 

.. 1, L?J. ... 1;/t1t .. ~ ...... ~1.1mYimn>no~mil,,;..".n 
(fII'l~ Vlr'l~'l:tU Cilr .~r"lI'l;j Ltlr~'l'\J'\J."j) 

... ~ .. ~ ............. m':t~m:t 
(fII'l~IJIr'l~'lrU Cilr. or'll"ll'l ~'\J(L~1t"U) 

................. ~ ... ~ ............ n .. lJm.,,""U~nlJ"":;~m." 
(tJ'l~'lrU Cilr.~rLCiI"ll L~lJl:;~'\Jfl) 



~ , 
'el:nlJ'I ~ fijJ'l.I1nmfl: LLnlL"lI ~ ~'I~flJ~lJLUfl~ (;i3-~ fOl'l'elfLVi lniLL~:;L~'elf~"lIi'l.l . 

" 
(RHAPSODY FOR DOUBLE STRING QUARTETS AND PERCUSSION) 

'el . ~mm~n~Y1tJ1il~'l.Ifi~in : fI\.f;11 .11'1!'I~ Ltl1lJ'I'l.I'l.I'Vl, 186 ~~'1. 

~ , 
lJ'Vltl1:;~'l.Ifi LmJr'!1~ fi,uflJ~1JLfjfH'I1I1.JF1'Jf}fL'YiV1mL~~mf}fff,{u t11:;~'l.IfiLf;1tJij 

l' Intltl1:;~~ FlL ~'el~1'1~lJYlth:;~'l.IfiL ~fl~ ~,rtJl ~).]l 'l.ILLlJ'U f;1'l.1ln1lJ1~Y1~ l).]l~ij n'l1'U11tJ1tJ • • 
~'fl~1'1,) If;1 1 LL~ Lij'l.llJYltl1:;~'l.IfiL~fl~~~ fijJ'l.I'1LL'l.I,) 1"1')'12..1 ~ f;11'l.l~fin'11~'l.I~f;1~t11:;n'ellJ~')tJ 

1"1,)'1lJoilJ.n'el'l.lL:n~ij ~ LL~:;~i'l.l"JI'el~ L~tJ~ Lf;1tJ ~tl1:;~'l.Ifil~,J'1 L~'l.I'el'el'flnlJ'11 'l.I1t1LLlJlJ LL1t1L"lI~~ij 
" " 

1"1,)'1lJ~fl '1 n~fl'ltJ ~'1'l.1'fl'11lJ nJl"1,) '12..1 i~ n LLfl :;ijLI"1N~ 1'1~~~~ 1:; 

in ~ru:; Lf;1tJ 1,)lJ"JI'fl~'U'Vltl1:;~ 'l.I fi L~ ~~ LU'l.llJ'Vltl1:;~ 'l.IfiL Vi ~~v1'fl'l.l L~tJ') ~ '1~ flJ 
I" ." . I 

')~~ 1n1~ 1"1 ,)'el fL Vi 1n4'1'l.1,)'l.I 2 ')~ .yh~~'IYil1~th:;~'1'l.1n'l.lLLfl:;t11:;oi'l.ln'l.l Lf;1tJij nf'llJ L ~'flf~"I!oi'l.l • 
L~'fllJLLfl:;L ~lJ'el11m~ ~tl1:;~'l.Ifil~4' f;1,)'1~ ~'1 LL ~tl~"JI'el~ LI"11'el~ f;1'l.1ln1LLlJlJl ~).]~'11 ,n~~i'l.lLL~:; 

" , ~ 

n~Yi~Lfllm'elnlt1"i'1m~lJ 1'l.l~'1'l.1m1t11:;~'l.IfiL~~~ LL'l.I,)fOl'l'1lJ~f;1~~n~'fln'111.ni'l.lri 5 LL~:; 4 
" 

"" 23 'l.I'1Y1 

~'1"J1'1~"I!'1: f;11tJ1~I"1~~tJln:;1''l.Ilnn --_ .. ..... ---_._-------- ---------- ------------_ .. _- .. 

tJn'11~n~ :_ .. 2552 .. _ .. ... _ ..... _____ .. __ .. _ .. _. ______ _ 



# # 5186619235: MAJOR WESTERN MUSIC 

KEYWORDS: MUSIC/ COMPOSITION/ RHAPSODY/ FOR DOUBLE STRING 

QUARTETS AND PERCUSSION/ ANALYSIS 

ACHIMA PHATTANAWERANGKUL: RHAPSODY FOR DOUBLE STRING 

QUARTETS AND PERCUSSION. THESIS ADVISOR: PROF.WEERACHAT 

PREMANANDA, D.Mus., 186 pp. 

The music composition Rhapsody for Double String Quartets and 

Percussion, was composed in order to create a new contemporary piece of absolute 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 ในระหวางการประพันธบทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและ
เพอรคัชช่ัน ผูประพันธไดรับความอนุเคราะหและกําลังใจจากบุคคลหลายทาน ซึ่งผูประพันธใคร
ขอขอบพระคุณเปนอยางสูงมา ณ ที่นี้ 

ขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย ดร.วีรชาติ เปรมานนท สําหรับความรู คําแนะนําในเร่ือง
แนวความคิดในการประพันธเพลง และการทําวิทยานิพนธที่ดี รวมทั้งใหกําลังใจและใหความ
กรุณาสนับสนุนผูประพันธในเร่ืองการศึกษาเปนอยางมาก 
 ขอขอบพระคุณ ศาสตราจารย ดร.ณัชชา พันธุเจริญ สําหรับความรูในเร่ืองทฤษฎีดนตรี
และการใชภาษาในวิทยานิพนธที่ดี รวมทั้งเสียสละเวลาใหคําปรึกษาที่ดีอันเปนประโยชนในการ
ทําวิทยานิพนธ 
 ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา สําหรับความกรุณาที่
อาจารยเสียสละเวลาสอนผูประพันธบรรเลงเปยโน จนทําใหทักษะการบรรเลงเปยโนพัฒนาเปน 
อยางมาก ตลอดจนกําลังใจตาง ๆ ที่อาจารยมอบให 
 ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร สําหรับความรูดานเทคนิค
การประพันธเพลงรวมสมัย ซึ่งผูประพันธนํามาใชเปนสวนหนึ่งในการประพันธเพลง 
 ขอขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย นรอรรถ จันทรกลํ่า สําหรับความรูในเร่ืองการ
บรรเลงไวโอลิน การอํานวยเพลง และการสนับสนุนผูประพันธในดานตาง ๆ 
 ขอขอบพระคุณ อาจารย ดร.จิรเดช เสตะพันธุ ผูเปนกรรมการสอบนอกมหาวิทยาลัย 
สําหรับความรู และคําแนะนําในการทําวิทยานิพนธใหดียิ่งข้ึน 
 ขอขอบคุณเจาหนาที่และพนักงานมหาวิทยาลัยทุกทานที่ชวยแนะนํา รวมถึงอํานวย
ความสะดวกตาง ๆ ในกระบวนการทําวิทยานิพนธ 
  ขอขอบคุณนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สําหรับความชวยเหลือ
ในการแสดงบทประพันธเพลงจํานวนหลายบทของผูประพันธตลอดมา 
 สุดทายนี้ ขอขอบพระคุณคุณพอและคุณแม สําหรับกําลังใจ และการสนับสนุน
ผูประพันธทางดานการศึกษาดนตรี อีกทั้งดูแลผูประพันธเปนอยางดีตลอดระยะเวลาที่ผานมา 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญ 

บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชชั่น เปนบท
ประพันธเพลงที่ประพันธสําหรับวงสตริงควอรเท็ตส 2 วง และกลุมเพอรคัชช่ันที่ประกอบดวย
เคร่ืองดนตรีรวม 12 ชิ้น ซึ่งเปนการผสมเคร่ืองดนตรีแบบใหมตางจากการจัดวงดนตรีแบบด้ังเดิม 
ทําใหเสียงที่เกิดข้ึนมีสีสันที่เปล่ียนแปลงไป บทประพันธเพลงมีการประพันธในรูปแบบแรปโซดี ซึ่ง
เปนบทประพันธเพลงที่มีทอนเดียว มีโครงสรางและรูปแบบที่อิสระ หลากหลายอารมณความรูสึก 
รวมถึงมีการใชการดนสด (Improvisation) เพื่อการพัฒนาแนวคิดหลักใหสรางสรรคเปล่ียนแปลง
ไปจากเดิม  

บทประพันธเพลงนี้เปนดนตรีบริสุทธิ์ที่ไมมีการบรรยายเร่ืองราวใด ๆ เปนเพียงการ
นําเสนอแนวความคิดและความซับซอนในเชิงมิติและสีสันของเสียง รวมถึงใหความสําคัญกับการ
สรางทิศทางและลําดับของเสียงที่เกิดข้ึน โดยผูประพันธไดจัดตําแหนงวงดนตรีแบบใหมเพื่อให
เสียงดําเนินไปรอบทิศทางตามจินตนาการของผูประพันธ  

บทประพันธเพลงนี้ไดใชเทคนิคการประพันธที่หลากหลายเพื่อนํามาพัฒนาบทประพันธ
เพลงใหมีความซับซอน เชน การขยาย (Augmentation) แนวซ้ํายืนพื้น (Ostinato) กลุมเสียงกัด 
(Clusters) การใชอนุกรมเสียงหลอก (Harmonic Series) การถอยหลัง (Retrogression) เสียง
หลอก (Harmonics) การเลียน (Imitation) เปนตน 

นอกจากนี้ ยังมีการใชเทคนิคในการบรรเลงเคร่ืองสายที่มีความหลากหลาย เชน การ
บรรเลงหลังหยอง การดีดสาย (Pizzicato) การดีดสายแบบบารตอก (Bartok’s Pizzicato) การรูด
สาย (Glissando) การเลนเสียงหลอก การเลนเสียงหลอกปลอม (Artificial Harmonics) การเลน
เส้ียวเสียง (Quarter-tone) และเทคนิคที่ผูประพันธคนพบคือ การแตะสายแบบอชิมา (Achima’s 
Touching Effect) เปนตน 

 
วัตถุประสงคในการประพันธเพลง 
 การประพนัธเพลงบทนี ้ผูประพันธไดกําหนดวัตถุประสงคของการประพันธเพลงดังนี ้
 1. เพื่อสรางบทประพนัธที่มกีารผสมกลุมเคร่ืองดนตรีแบบใหม 
 2. เพื่อสรางบทประพนัธเพลงประเภทดนตรีบริสุทธิ์ที่นาํเสนอแนวความคิดและความ
ซับซอนในเชิงมิติและสีสันของเสียง 
 3. เพื่อเสนอเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายที่ไดคนพบใหม คือ การแตะสายแบบอชิมา 
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 4. เพื่อเสนอแนวความคิดดานการประพนัธเพลงของผูประพันธที่มเีอกลักษณเฉพาะตัว 
 
ขอบเขตของบทประพันธเพลง 
 บทประพนัธเพลงบทนี ้ผูประพันธไดกําหนดขอบเขตของการประพันธเพลงดังนี ้
 1. เปนบทประพันธเพลงสําหรับวงสตริงควอรเท็ต 2 วงและเพอรคัชช่ัน 
 2. เปนบทประพันธเพลงประเภทดนตรีบริสุทธิ์ที่ไมมีการบรรยายเร่ืองราวใด ๆ แตเปน
การใหความสําคัญในเร่ืองการพัฒนาแนวความคิดหลักและโมทีฟหลักดวยการดนสด ที่มีความ
หลากหลายและซับซอน 
 
วิธีการประพันธเพลง 
 ในการประพันธเพลงบทนี้ ผูประพันธไดกําหนดข้ันตอนการประพันธออกมาเปนลําดับ 
โดยมีข้ันตอนการประพันธเพลงดังตอไปนี้ 
 1. พิจารณาประเภทของบทประพันธเพลงที่ตองการประพันธ 
 2. พิจารณาลักษณะ ขอบเขต สีสันของบทประพันธเพลงที่ผูประพนัธตองการ 
 3. พิจารณาการผสมเคร่ืองดนตรีและการจัดวางตําแหนงเคร่ืองดนตรีที่มีความแปลกใหม 
 4. กําหนดแนวความคิดหลักและโมทฟีหลัก 
 5. เร่ิมการประพันธโดยการใชวิธีการดนสดเพื่อพัฒนาแนวความคิดหลักและโมทีฟหลัก
ในรูปแบบและเทคนิคที่หลากหลาย รวมถึงคิดคนเทคนิคใหมในการบรรเลงเคร่ืองสาย 
 6. ปรับแตงรายละเอียดของบทประพันธเพลง และขอรับคําปรึกษาจากอาจารยที่ปรึกษา
วิทยานิพนธหลักเพื่อนํามาปรับปรุงใหบทประพันธเพลงมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน 
 7. จัดพิมพและนําเสนอเปนรูปเลมวิทยานพินธ 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 การประพันธเพลงบทนี้ ผูประพันธคาดหวังวาผลของบทประพันธเพลงจะทําใหเกิด
ประโยชนดังตอไปนี้ 
 1. เปนบทประพันธเพลงตะวันตกรวมสมัยบทใหม ที่เสริมสรางและประชาสัมพันธดนตรี
ตะวันตกรวมสมัยในประเทศไทย 
 2. เผยแพรแนวความคิดและลักษณะการประพันธที่เฉพาะตัวของผูประพันธ รวมถึง
เทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายที่มีความแปลกใหม 

3. เพื่อใหนิสิตรุนหลังและบุคคลที่สนใจไดศึกษาแนวการประพันธเพลงของผูประพันธ 
 



บทที่ 2 
บทวิเคราะห 

 
แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชช่ัน 
(RHAPSODY FOR DOUBLE STRING QUARTETS AND PERCUSSION) 

บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชชั่น เปนบท
ประพันธเพลงที่ประพันธสําหรับวงสตริงควอรเท็ต 2 วง และกลุมเพอรคัชช่ัน ซึ่งการจัดวงสตริง 
ควอรเท็ตนี้ไมไดมีการจัดวงในแบบมาตรฐานซึ่งประกอบดวยไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 วิโอลา และ   
เชลโล แตการจัดวงสตริงควอรเท็ตวงที่ 2 หรือวงสตริงควอรเท็ตวง B ตามการเรียกของผูประพันธ
ในบทประพันธนี้ ไดทําการใชดับเบ้ิลเบสแทนเชลโล เนื่องจากผูประพันธตองการไดเสียงที่มีความ
ลึกและตํ่าลงกวาวงสตริงควอรเท็ตทั่วไป อีกทั้งจะชวยตอบสนองการจัดตําแหนงเคร่ืองดนตรีแบบ
ใหมของผูประพันธที่เนนในเร่ืองทิศทางและมิติของเสียงที่มีทั้งความกวางและความลึกไดอยางดี 
และที่สําคัญคือ ดับเบ้ิลเบสจะชวยทําหนาที่ประคองเสียงของวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงเมื่อมีการ
บรรเลงประสานกันหรือรวมกัน และชวยเชื่อมตอและประคองเสียงระหวางวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 
และกลุมเพอรคัชชั่นไดอยางดี ทําใหเสียงของวงดนตรีโดยรวมมีความกลมกลืนกัน การจัดวง
ดนตรีที่มีการแทนเครื่องดนตรีภายในวงนั้น ไดเคยปรากฏในการจัดวงดนตรีของฟรานซ ชูเบิรต 
(Franz Schubert; 1797-1828) นักประพันธเพลงที่มีชื่อเสียงยุคโรแมนติก ในบทประพันธเพลง 
เปยโน ควินเท็ต ในบันไดเสียง เอ เมเจอร ดี. 667 หรือ เทราท ควินเท็ต (Piano Quintet in A 
major D. 667 หรือ Trout Quintet) ซึ่งถึงแมวารูปแบบมาตรฐานการจัดวงดนตรีของวงเปยโน 
ควินเท็ตจะประกอบดวยเปยโน และวงสตริงควอรเท็ต แตในบทประพันธเพลงนี้กลับประกอบดวย
เปยโน ไวโอลิน วิโอลา เชลโล และดับเบ้ิลเบส ซึ่งเปนการใชดับเบ้ิลเบสแทนไวโอลิน 2 เนื่องจาก 
ชูเบิรตตองการประพันธบทประพันธเพลงนี้เพื่อใหเพื่อนของเขาซ่ึงเปนนักดับเบ้ิลเบสไดรวม
บรรเลง และเพื่อใหสีสันของบทประพันธเพลงมีความพิเศษออกไปจากบทประพันธเพลงสําหรับ
เปยโนควินเท็ตบทอ่ืน 
 ในบทประพันธเพลงนี้ ผูประพันธไดใชวงสตริงควอรเท็ตจํานวน 2 วงมาบรรเลงรวมกัน
และประชันกัน พรอมกับมีกลุมเพอรคัชชั่นทําหนาที่เกื้อหนุนวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 และสราง
อรรถรส ซึ่งการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรีในบทประพันธเพลงนี้ไมไดเปนในแบบมาตรฐาน
อีกเชนกัน กลาวคือ แทนที่จะเปนการจัดวงแยกใหเปนวงที่ 1 และวงที่ 2 ใหเห็นเปนกลุมของวง
สตริงควอรเท็ต 2 วงแบบมาตรฐาน ผูประพันธกลับจัดตําแหนงแบบใหมโดยจัดวางเคร่ืองดนตรี
ในแตละวงแบบเรียงหนากระดานและลึกเขาไป ในลักษณะรูปตัว V กลับหัว (ดูในหัวขอวิธีการจัด
วางตําแหนงของเคร่ืองดนตรี) เนื่องจากตองการใหไดมิติของเสียงที่มีความกวางและความลึก 
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อยางไรก็ตาม เมื่อมองภาพรวมของวงดนตรีแลว ก็ยังสามารถแยกแยะไดวาเปนวงสตริงควอร-
เท็ตจํานวน 2 วง ไมไดมองเปนกลุมเดียวกันแตอยางใด บทประพันธเพลงประเภทดับเบ้ิลสตริง 
ควอรเท็ตไดรับความนิยมมากในยุคศตวรรษที่ 20 จนถึงปจจุบัน บทประพันธเพลงของนัก
ประพันธเพลงที่มีชื่อเสียงซ่ึงประพันธในประเภทนี้เชน ทู พีซเซส สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตส 
(2 Pieces for Double String Quartets) โดยดมิทริ ชอสตาโกวิช (Dmitri Shostakovich; 1906-
1975) ดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตส หมายเลข 2 ในบันไดเสียง อี แฟล็ต เมเจอร โอปุสที่ 77 (Double 
String Quartets No.2  in Eb, op.77) โดยหลุยส สปอร (Louis Spohr; 1784-1859) เปนตน  
 บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชช่ัน ประพันธใน
รูปแบบแรปโซดี (Rhapsody) ซึ่งมีลักษณะเปนบทประพันธเพลงที่มีทอนเดียว มีสังคีตลักษณที่
อิสระ ไมมีรูปแบบที่แนนอน มีหลากหลายอารมณความรูสึก สีสันของเสียง และกุญแจเสียง 
รวมถึงมีการพัฒนาบทประพันธเพลงแบบดนสด ซึ่งทําใหบทประพันธเพลงมีความอิสระในดาน
การพัฒนาบทประพันธเพลงและในดานโครงสรางของบทประพันธเพลงมากกวาสังคีตลักษณ
ทํานองหลักและการแปร (Theme and Variations Form) อีกทั้งยังมักอวดฝมือนักดนตรีอีกดวย 
บทประพันธเพลงประเภทแรปโซดีเร่ิมไดรับความนิยมในยุคโรแมนติก บทประพันธเพลงที่มี
ชื่อเสียงที่ใชรูปแบบการประพันธนี้ เชน แรปโซดี ออน อะ ธีม ออฟ ปากานีนี่ (Rhapsody on a 
Theme of Paganini) โดยเซอรเก รัคมานินอฟ (Sergei Rachmaninoff; 1873-1943) ฮังกาเรียน 
แรปโซดีส (Hungarian Rhapsodies) โดยฟรานซ  ลิสท (Franz Liszt; 1811-1886) เปนตน 

บทประพันธเพลงนี้เปนดนตรีบริสุทธิ์ที่ไมมีการบรรยายเร่ืองราวใด ๆ แตเปนเพียงการ
นําเสนอแนวความคิดหลักพรอมทั้งพัฒนาแนวความคิดหลักนี้แบบดนสด ซึ่งผูประพันธไดใช
จินตนาการ รวมถึงแบบแผนและวิธีการของการดนสดระหวางการประพันธบทประพันธเพลงนี้ 
การประพันธเพลงโดยใชการดนสด ปรากฏและไดรับความนิยมมานานแลว ที่พบไดมากที่สุดคือ
บทประพันธเพลงสําหรับเปยโน โดยเฉพาะในยุคโรแมนติก เชน บทประพันธเพลงประเภท         
อิมพรอมทู (Impromptu) แฟนตาเซีย (Fantasia) บากาแตล (Bagatelle) และคาพริชโช 
(Capriccio) เปนตน ตัวอยางบทประพันธเพลงเชน อิมพรอมทู ในบันไดเสียง บี แฟล็ต เมเจอร  
โอปุสที่ 142 (Impromptu in Bb, op.142) โดยฟรานซ ชูเบิรต ตอมาในยุคศตวรรษที่ 20 ไดมีการ
ใชชื่อบทประพันธเพลงที่ส่ือถึงการดนสดอยางชัดเจน เชน ผลงานเปยโนชุดอิมโพรไวเซชั่น 15 บท 
(15 Improvisations for piano) โดยฟรานซิส ปูแลง (Francis Poulenc; 1899-1963) นอกจากนี้
บทประพันธเพลงที่ใชการดนสดยังพบในบทประพันธเพลงรูปแบบแรปโซดี ดังที่ไดกลาวไปแลว 
และยังสามารถพบไดในคาเด็นซา (Cadenza) ซึ่งเปนชวงเด่ียวในบทประพันธเพลงประเภท   
คอนแชรโตที่แสดงฝมือการบรรเลงเด่ียวอยางเต็มที่ การดนสดในบทประพันธเพลงประเภทตาง ๆ 
ที่ไดกลาวไปนั้น ไมไดมีความหมายวาใหนักดนตรีดนสดขณะที่บรรเลง แตเปนการที่ผูประพันธ
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เพลงไดใชแบบแผนและวิธีการของการดนสดในการประพันธ ซึ่งการดนสดนั้นอยูภายใตคอรด 
แนวความคิดหลัก หรือแนวทํานองหลักที่ผูประพันธกําหนดไว โดยนํามาประดับประดา ทําใหบท
ประพันธเพลงมีโครงสรางที่อิสระ รวมทั้งมีลักษณะอารมณที่หลากหลาย สําหรับบทประพันธ
เพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชชั่น เปนการนําแนวความคิดหลักคือ 
การใชข้ันคู 5 และ 4 มาดนสดขณะทําการประพันธเพลง ผลที่ไดคือความอิสระดานการนําข้ันคู
มาใช บางก็กระจายข้ันคูออกสูแนวเคร่ืองดนตรีตาง ๆ บางก็นําข้ันคูมาเรียงสลับกันในแนวนอน
แบบทํานอง หรือบางก็ซอนข้ันคู 5 และ 4 จํานวนมากจนกลายเปนคอรดอ่ืน ๆ มากมาย เชน 
คอรดคู 3 เรียงซอน (Tertian Chord) คอรดคู 2 เรียงซอน (Secondal Chord) เปนตน 
 นอกจากนี้ บทประพันธเพลงนี้ยังมีโมทีฟหลักที่นํามาดนสด และปรากฏอยางสม่ําเสมอ
ในบทประพันธเพลง โมทีฟหลักนี้มีลักษณะสําคัญคือ ระดับเสียง และทิศทางข้ึนลง ในการดนสด
นั้นผูประพันธอาจมีการเปลี่ยนแปลงลักษณะสําคัญอยางใดอยางหนึ่งไป แตจะรักษาลักษณะ
สําคัญอีกอยางไวเสมอ ตัวอยางเชน ถาผูประพันธละเคร่ืองหมาย #, b ของโมทีฟหลักไป ซึ่งทําให
ระดับเสียงโมทีฟหลักเปล่ียนไป ผูประพันธจะรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักไว เพื่อใหผูฟง
สามารถระลึกถึงโมทีฟหลักได ในทางกลับกัน ถาผูประพันธไมไดรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟ
หลักไว ผูประพันธก็จะรักษาระดับเสียงของโมทีฟหลักเอาไวใหคงเดิม เปนตน 
 บทประพันธเพลงนี้ไดใชเทคนิคการประพันธที่หลากหลายเพื่อนํามาพัฒนาบทประพันธ
เพลงใหมีความซับซอน เชน การขยาย แนวซํ้ายืนพื้น กลุมเสียงกัด เสียงหลอก การเลียน การถอย
หลัง และการดนสดโมทีฟหลักในลีลาแบบฟวก เปนตน นอกจากนี้ยังมีการใชเทคนิคการบรรเลง
เคร่ืองสายที่มีความหลากหลายเปนอยางมาก เชน การบรรเลงหลังหยอง ซึ่งเปนเทคนิคการ
บรรเลงรวมสมัย เปนเทคนิคที่ไมปกติในการบรรเลงดนตรีคลาสสิก ดังนั้นผูประพันธจึงใชคําส่ัง 
Play behind the bridge และใชคํายอวา PBB เพื่อบรรเลงเทคนิคนี้ การบรรเลงหลังหยองนี้ ผลที่
ไดคือระดับเสียงที่ไมแนนอน เสียงที่เกิดข้ึนในเครื่องสายแตละคันจะเลนไดตัวโนตที่ตางกัน ข้ึนอยู
กับลักษณะของหยอง ระยะระหวางหยองกับหางปลา ซึ่งมีความแตกตางกันไปในเครื่องสายแต
ละคัน เทคนิคการบรรเลงอ่ืน ๆ ที่นาสนใจเชน การดีดสายแบบบารตอก การรูดสาย การเลนเสียง
หลอกปลอม การเลนเส้ียวเสียง และที่สําคัญคือ การแตะสายแบบอชิมา ซึ่งผูประพันธไดคนพบ
ลักษณะเสียงที่แตกตางและมีความพิเศษ เทคนิคการแตะสายแบบอชิมานี้มีความเกี่ยวของกับ
แนวความคิดหลักเปนอยางมาก เนื่องจากเสียงพิเศษที่เกิดข้ึนนี้มีที่มาจากหลักการอนุกรมเสียง
หลอก ทําใหเมื่อกดโนตใดก็ตามที่มีในสายเปลาอยางตรงระดับเสียง สายเปลาที่ตรงกับโนตที่เลน
อยูจะส่ันรับกันไปดวย เนื่องจากมีความสัมพันธเปนข้ันคู 1 (Unison) หรือข้ันคู 8 กับโนตที่กด 
และเมื่อทําการแตะสายเพื่อหยุดสายที่กําลังส่ันก็จะเกิดเสียงที่มีความพิเศษเกิดข้ึน นอกจากนี้ 
เสียงที่พิเศษนี้ยังเกิดข้ึนเมื่อมีการกดโนตที่มีความสัมพันธกับสายเปลาเปนข้ันคู 5 เพอรเฟคอีก
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ดวย ดังนั้นเสียงของโนตที่เกิดจากเทคนิคนี้จะมีเพียงโนต G, D, A, E (ในไวโอลิน) C, G, D, A 
(ในวิโอลา และเชลโล) E, A, D, G (ในดับเบ้ิลเบส) ซึ่งแตละสายของเคร่ืองดนตรีกลุมเคร่ืองสาย
ลวนมีความสัมพันธกันเปนคู 5 และ 4 เพอรเฟคทั้งส้ิน 
 บทประพันธเพลงนี้ไมไดมีสังคีตลักษณหรือโครงสรางของบทประพันธเพลงแบบ
มาตรฐาน จึงแบงเปนตอน (Section) ตาง ๆ ซึ่งเร่ิมดวยชวงนํา (Introduction) จากนั้นตามดวย
ตอนตาง ๆ บทประพันธเพลงนี้ใชเวลาในการบรรเลงประมาณ 23 นาที  
 
รายละเอียดเคร่ืองดนตรี 

บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชชั่น ประกอบดวย
วงสตริงควอรเท็ตจํานวน 2 วง โดยวงที่ 2 หรือวง B ไดใชดับเบ้ิลเบสแทนเชลโล เพื่อใหไดเสียงที่
ลึกและตํ่าลงไปจากวงสตริงควอรเท็ตปกติ อีกทั้งยังชวยประคองเสียงของวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 
วงและกลุมเพอรคัชช่ันเมื่อมีการบรรเลงรวมกันอีกดวย นอกจากนี้ยังมีกลุมเพอรคัชช่ันทําหนาที่
เกื้อหนุนและเพิ่มอรรถรสใหแกบทประพันธเพลง บทประพันธเพลงนี้ใชเคร่ืองดนตรีทั้งหมดรวม 
12 ชิ้น ดังนี้ 
สตริงควอรเท็ตวงที่ 1 (วง A) 
- ไวโอลิน 1A  
- ไวโอลิน 2A 
- วิโอลา A 
- เชลโล A 
สตริงควอรเท็ตวงที่ 2 (วง B) 
- ไวโอลิน 1B 
- ไวโอลิน 2B 
- วิโอลา B 
- ดับเบ้ิลเบส B 
กลุมเพอรคัชชั่น 
- ไวบราโฟน  
- แทม-แทม (Tam-tam) 
- กลองสะแนร (Snare drum) 
- ทิมปานี 
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วิธีการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรี  
 การจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรีในบทประพันธเพลงนี้ ผูประพันธไดออกแบบใหมี
ลักษณะแตกตางจากการจัดวงดนตรีในแบบมาตรฐาน เพื่อใหเกิดผลทางมิติและทิศทางของเสียง
ตามที่ผูประพันธตองการ โดยมีลักษณะดังแผนภูมินี้ 
 

 
 

จากแผนภูมิขางตน จะเห็นไดวาการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรีในวงสตริงควอรเท็ต
ทั้ง 2 วงไมไดเปนในแบบมาตรฐาน กลาวคือ แทนที่จะจัดวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงแยกจากกัน
เพื่อใหเห็นเปน 2 วงแบบมาตรฐาน ผูประพันธกลับจัดตําแหนงวงสตริงควอรเท็ตแตละวงแบบ
เรียงแถวหนากระดานและลึกเขาไปแบบตัว V กลับหัว โดยใหเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงสูงที่สุดของแต
ละวงอยูดานหนาสุดและใหเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงตํ่าที่สุดอยูดานในสุด อยางไรก็ตาม เม่ือมอง
ภาพรวมของวงดนตรีแลว ก็ยังสามารถแยกแยะไดวาเปนวงสตริงควอรเท็ตจํานวน 2 วง ไมไดมอง
เปนกลุมเดียวกันแตอยางใด ในดานกลุมเพอรคัชชั่นนั้น ผูประพันธไดจัดเรียงใหไวบราโฟนอยู
ดานหลังของวงสตริงควอรเท็ต A ทางดานซาย และแทม-แทมทางดานหลังของวงสตริงควอรเท็ต 
B ทางดานขวา สวนกลองสะแนรอยูลึกสุดทางดานซาย และทิมปานีอยูลึกสุดทางดานขวา โดย
เมื่อมองภาพรวมทั้งหมดของการจัดวางเคร่ืองดนตรีแลว จะเห็นไดวามีลักษณะคลายรูปกากบาท 
หรือตัว X 

การจัดวางตําแหนงเคร่ืองดนตรีแบบใหมลักษณะนี้มีแนวคิดมาจากการกระจายแนว
เสียงในระบบเสียงแบบ 3 มิติ (3D Sound) ซึ่งจะนํามายกตัวอยางในตัวอยางที่ 1-3 เพื่ออธิบาย

ไวโอลิน 1A 

ไวโอลิน 2A  

วิโอลา A

เชลโล  A

ดับเบ้ิลเบส B

วิโอลา B 

ไวโอลิน 2B  

ไวโอลิน 1B

แทม-แทม  
 ทิมปานี กลองสะแนร 

 ไวบราโฟน 
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ถึงการจัดตําแหนงของเคร่ืองดนตรีลักษณะนี้วาจะสงผลอยางไรถึงทิศทางของเสียงในบท
ประพันธเพลง 

ตัวอยางที่ 1 จะเห็นไดวา หองที่ 1-8 เสียงไวโอลิน 1A เร่ิมมาจากเสียงสูงทางดานซาย 
ของวงสตริงควอรเท็ต A และเดินทางเขาไปดานในของวงสตริงควอรเท็ต A จากนั้นเสียงไดยายไป
คางที่ดับเบ้ิลเบส B ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีในวงสตริงควอรเท็ตอีกวงหนึ่ง และลึกเขาไปอีกที่แทม-
แทมซ่ึงบรรเลงเสียงดัง จากนั้นจึงเร่ิมเคลื่อนที่ไปสูดานขวาของวงสตริงควอรเท็ต B ที่คอย ๆ 
บรรเลงเสียงสูงข้ึนเร่ือย ๆ ไปสุดที่แนวไวโอลิน 1B พรอมกับการบรรเลงรับของวงสตริงควอรเท็ต 
A  ตอมามวลเสียงบางลงทันทีจากการบรรเลงของวงสตริงควอรเท็ต A เพียงวงเดียว และบางลง
อีกเมื่อเหลือเสียงเชลโล A เพียงอยางเดียวที่วิ่งอยางรวดเร็วไปสุดที่ดานซายของวงสตริงควอรเท็ต 
A ในขณะเดียวกัน วงสตริงควอรเท็ต B ทางดานขวาก็ไดบรรเลงรับทันทีดวยเสียงที่สูงมาก (ดู
แผนภูมิประกอบ) 

 
ตัวอยางท่ี 1 ทิศทางของเสียงที่เกิดข้ึนตามการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรี 1 
 

                
 
ตัวอยางที่ 2 หองที่ 35-40 ทิศทางของเสียงเร่ิมตนจากไวโอลิน 1A จากทางซายสุด สูการ

บรรเลงพรอมกันดวยเสียงดังชวงส้ัน ๆ ในแนวไวโอลิน 2A วิโอลา A และเชลโล A จากนั้นทําให
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เสียงบางลงดวยการเหลือแนวไวโอลิน 2A เพียงแนวเดียวทางดานซาย พรอมกับการรูดสายเสียง
ตํ่าของดับเบ้ิลเบส B จากดานในของวงดนตรี และการเลนซ้ําโนตเสียงเบาของแนวไวบราโฟนทาง
ดานซาย ตอมาเสียงไปปรากฏที่ไวโอลิน 1B ทางขวาสุดเพียงแนวเดียวและวิ่งผานไปในแตละ
เคร่ืองดนตรีสูดับเบ้ิลเบส B ทางดานในอยางรวดเร็ว 

 
ตัวอยางท่ี 2 ทิศทางของเสียงที่เกิดข้ึนตามการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรี 2 
 

 
 
ตัวอยางที่ 3 หองที่ 61-86 (ดูในสกอร) แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B เปนการบรรเลง

แนวซํ้ายืนพื้น ซึ่งบรรเลงอยูในตําแหนงศูนยกลางของวงดานใน สวนแนวบรรเลงอ่ืน ๆ ไดกระจาย
ออกมารอบทิศทาง ซึ่งในแนวเคร่ืองสายที่มีการบรรเลงโมทีฟหลักที่บรรเลงในลีลาแบบฟวกได
สลับกันเสนอในแนวเคร่ืองดนตรีตาง ๆ ทั้งทางดานซาย และดานขวา สวนในแนวเพอรคัชชั่น 
ผูประพันธไดจัดวางทิมปานีทางดานขวาสุดดานในของวงดนตรี และกลองสะแนรทางดานซายสุด
ดานในของวงดนตรี ซึ่งแนวเคร่ืองดนตรีทั้ง 2 ไดสลับกันบรรเลงจังหวะตอจังหวะ ทําใหเสียง
ปรากฏสลับดานซายและขวาอยางสม่ําเสมอ  สําหรับเสียงของแนวไวบราโฟนนั้นไดปรากฏทาง
ดานซายซ่ึงเลนดวยความเบาจากนั้นดังข้ึนเปนลําดับ  
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บทวิเคราะห 
บทประพันธเพลงนี้มีแนวความคิดหลักคือ การใชข้ันคู 5 และคู 4 (คู 4 เกิดจากการพลิก

กลับข้ันคู 5) ในคุณสมบัติตาง ๆ คือเพอรเฟค ดิมินิชท และออกเมนเทด นํามาเสนอและพัฒนา
ออกไปแบบดนสด ซึ่งไดใชเทคนิคการประพันธและเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายที่หลากหลาย 
เชน การเสนอข้ันคู 5 เพอรเฟคโดยการเลนสายคูในสายเปลา การดนสดแนวความคิดหลักโดยใช
หลักการอนุกรมเสียงหลอก โดยข้ันคูในอนุกรมเสียงหลอกที่สําคัญคือข้ันคู 8 เพอรเฟค และข้ันคู 
5 เพอรเฟค การสรางคอรดประสานซึ่งเกิดจากการซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 รวมถึงการดนสด     
โมทีฟหลักออกไปอยางหลากหลาย  

เหตุผลของการใชข้ันคู 5 และ 4 เปนแนวความคิดหลัก เปนเพราะผูประพันธเลือกใช
เคร่ืองสายเปนเคร่ืองดนตรีหลัก เคร่ืองสายมีการตั้งสายที่หางกันเปนคู 5 เพอรเฟค ยกเวนดับเบ้ิล
เบสที่ต้ังสายแตละสายหางกันคู 4 เพอรเฟค (แตเม่ือพลิกกลับก็คือคู 5 เพอรเฟค) ซึ่งเคร่ืองสายมี
ความเหมาะสมในการบรรเลงข้ันคูดังกลาว  ถึงแมวาในแนวความคิดหลักจะไมไดนําแตข้ันคู 5 
และ 4 เพอรเฟคมาใชเพียงอยางเดียวก็ตาม แตยังใชในแบบดิมินิชท และออกเมนเทดดวย 
นอกจากนี้เคร่ืองสายยังสามารถบรรเลงหลายระดับเสียงไดในเวลาเดียวกันและยังสามารถเสนอ
แนวความคิดหลักนี้ดวยเทคนิคการบรรเลงที่หลากหลาย 
 
แนวความคิดหลัก 
 แนวความคิดหลักของบทประพันธเพลงนี้คือการใชข้ันคู 5 และ 4 คุณสมบัติตาง ๆ คือ 
ข้ันคูเพอรเฟค ดิมินิชท และออกเมนเทด ผูประพันธไดทําการพัฒนาแนวความคิดหลักแบบดนสด 
เชน นํามาซอนกันแบบคอรดคู 5 เรียงซอน (Quintal Chord) คอรดคู 4 เรียงซอน (Quartal 
Chord) และการนําข้ันคู 5 และ 4 จํานวนหลายคูที่บรรเลงในแตละแนวเครื่องดนตรีซึ่งบรรเลง
ดวยโนตพื้นตนที่ตางกัน นํามาบรรเลงพรอมกันจนเกิดความหนาแนน ซึ่งทําใหการวิเคราะห
รูปแบบของคอรดเปนไปไดในหลายแนวทาง เชน คอรดเรียงข้ันคู 3 คอรดเพิ่มโนต หรืออาจจะ
มากกวานั้นกลายเปนกลุมเสียงกัดได และที่สําคัญคือการเกิดข้ันคูอ่ืนจํานวนมาก อยางไรก็ตาม 
ถาดูสกอรโดยรวม จะสามารถเห็นความต้ังใจและจุดประสงคของผูประพันธไดวาแนวความคิด
หลักคืออะไร นอกจากนี้ยังมีการนําข้ันคู 5 และ 4 คุณสมบัติตาง ๆ มาเสนอโดยรักษาโครงสราง
ข้ันคูอยางตรงไปตรงมา ซึ่งจะเห็นเปนข้ันคู 5 และ 4 ชัดเจน หรืออาจดนสดโดยใชการวางไขว ทับ
กัน หรือสลับกันในแนวนอน ทําใหโนตที่ออกมาตามลําดับการบรรเลงอาจเปนข้ันคู อ่ืน
นอกเหนือจากข้ันคู 5 และ 4 ไดเชนกัน ดังที่กระทําในแนวไวโอลิน 2A หองที่ 37 ดังนี้ 
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นอกจากนี้ จากตัวอยางที่ 1 ขางตน ซึ่งเปนชวงนําที่เปนการเร่ิมตนของบทประพันธเพลง 
ในหองที่ 1 วงสตริงควอรเท็ต A  เปนการบรรเลงสายเปลาเปนข้ันคู 5 เพอรเฟค แตละแนวเคร่ือง
ดนตรีบรรเลงข้ันคู 5  เพอรเฟค จํานวน 2 ข้ันคู ในคาโนต  โดยเร่ิมจากเสียงสูงสุดในแนว
ไวโอลิน 1A บรรเลงโนต E-A, A-D แนวไวโอลิน 2A บรรเลงโนต A-D, D-G แนววิโอลา A บรรเลง
โนต A-D, D-G แนวเชลโล A บรรเลงโนต D-G, G-C โดยทุกแนวเคร่ืองดนตรีไดลากคางเสียงข้ันคู
อันที่ 2 จนถึงหองที่ 2 จากนั้น ในหองที่ 2 จังหวะแรกไดมีดับเบ้ิลเบส B จากวงสตริงควอรเท็ต B 
เขามาบรรเลงข้ันคู 5 คือ Bb-F ทําใหจังหวะแรกของหองที่ 2 นี้เกิดคอรดคู 5 เรียงซอนเกิดข้ึน เปน
การเสนอคอรดคู 5 เรียงซอนโดยรักษาโครงสรางคู 5 ไว ไมทําการพลิกกลับคอรด จึงทําใหเสียงที่
เกิดข้ึนเปนเสียงที่เปนคอรดคู 5 เรียงซอนอยางชัดเจน 

สวนในหองที่ 2 วงสตริงควอรเท็ต B เปนการบรรเลงคู 5 เพอรเฟคในคาโนต   ซึ่ง
ตรงกันขามกับคาโนตในหองที่ 1 มีการเสนอข้ันคู 5 เพอรเฟคใน 3 จังหวะแรกคือ แนวดับเบ้ิลเบส 
B บรรเลงโนต Bb-F,  F-C แนววิโอลา B บรรเลงโนต C-G, G-D และแนวไวโอลิน 2B ข้ันคูแรก
บรรเลงโนต G-D เมื่อโนต G-D บรรเลงพรอมกับแนววิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B ที่ไดคางข้ันคูอัน
ที่ 2 เอาไว (รวมกันเปน F, C, G, D) ทําใหเกิดการประสานกันเปนคอรดคู 5 เรียงซอน สวนข้ันคูที่ 
2 ของไวโอลิน 2B บรรเลงโนต D -Bb (เอ็นฮารโมนิคคือ D-A#) จากนั้นไวโอลิน 1B บรรเลงโนต 
D-A, A-F (เอ็นฮารโมนิคคือ A-E#) ซึ่งจะเห็นไดวาเปนการเร่ิมการใชข้ันคู 5 ออกเมนเทดแลว การ
ซอนลํ้าแนวเสียงกันของแนวไวโอลิน 1A และ 2A ใหเกิดข้ันคู 2 ไมเนอรเกิดข้ึน การล้ําแนวเสียง
ของแนวไวโอลิน 2B ที่บรรเลง D-Bb และไวโอลิน 1B ที่บรรเลง A-F มีดังนี้ 
 

        
  

ถามองอีกแงหนึ่ง อาจไมวิเคราะหเปนคู 5 ออกเมนเทด 2 คูซอนกัน (D-Bb, A-F) แต
สามารถวิเคราะหเปนคู 5 เพอรเฟคซอนกัน (D-A, Bb-F) โดยโนตพื้นตนกับโนตที่ประกอบข้ันคูอยู
คนละแนวเสียงกัน เปนการดนสดแนวความคิดหลัก ซึ่งในความต้ังใจของผูประพันธตองการให
เปนในลักษณะเชนนี้ 

เมื่อเคร่ืองดนตรีทุกชิ้นของวงสตริงควอรเท็ต A และ B เขามาบรรเลงพรอมกันแลวในหอง
ที่ 3 โดยใชคอรดคู 5 เรียงซอนมาเสนอขั้นคู 5 ในการประพันธสวนนี้ แตก็ไดนําคอรดคู 5 เรียง
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ซอนนี้มานําเสนออยางหลากหลายแบบวิธีการดนสด ทั้งการรักษาโครงสรางข้ันคูไว และการพลิก
กลับโครงสรางข้ันคูอยางอิสระ ทําใหเสียงที่ออกมาไมไดมีเสียงของคอรดคู 5 เรียงซอน และ
เชนเดียวกัน เมื่อโครงสรางของคอรดไมไดถูกเรียงในแบบปกติแบบคอรดคู 5 เรียงซอน จึง
สามารถนํากลุมโนตมาเรียงใหมเพื่อวิเคราะหไปไดหลายประเภท อาทิ  1.) คอรดคู 5 เรียงซอนที่
มี Bb เปนโนตพื้นตน 2.) คอรดคู 3 เรียงซอนที่มี G เปนโนตพื้นตน  3.) คอรดคู 2 เรียงซอนที่มี F 
เปนโนตพื้นตน ดังนี้ 
 

                                                                               
 
 แตเมื่อจะทําการเลือกวิเคราะหวาเปนคอรดประเภทใด ก็ตองกลับมาอิงกับแนวความคิด
หลักของผูประพันธนั่นก็คือ การใชข้ันคู 5 (สามารถสังเกตไดงายจากการบรรเลงข้ันคูของ
เคร่ืองสาย) ดังนั้น กลุมโนตในหองที่ 3 ควรจะวิเคราะหวาเปนคอรดคู 5 เรียงซอน ที่ไดทําการ
พลิกกลับ ซึ่งเปนวิธีหนึ่งที่ผูประพันธใชในการดนสด 
 จากที่กลาวมานี้ สามารถสรุปไดคือ หองที่ 1-3 เปนการสรางมาจากคอรดคู 5 เรียงซอน 
ที่มีโนตพื้นตนระดับเสียงเดียวกันนั่นเอง แตไดนํามาพลิกกลับ นํามาซอนกัน เพื่อใหเกิดความ
ซับซอนในแบบการดนสด และการที่มีโนตในคอรดคู 5 เรียงซอนจํานวนมากที่ไดพลิกกลับ ไมได
รักษาโครงสรางของการเรียงซอนข้ันคู 5 ทําใหสามารถนํามาเรียงใหมเพื่อวิเคราะหเปนคอรด
ประเภทอ่ืนไดอีกหลายประเภทดวย สําหรับในการเลือกวิเคราะหนั้น เมื่อดูจากภาพรวมของสกอร
ที่เนนการบรรเลงข้ันคู 5 ของแตละเคร่ืองดนตรีแลว จะทําใหสามารถพิจารณาไดถึงเจตนาของ
ผูประพันธมากยิ่งข้ึน 
 สําหรับตอจากนี้เปนตนไป ผูประพันธจะดนสดการใชข้ันคู 5 และ 4 ในเทคนิควิธีการ   
ตาง ๆ อยางหลากหลาย มีการซอนของข้ันคู 5 และ 4 ที่มีโนตพื้นตนตางกันเปนจํานวนหลายข้ันคู
ซึ่งประสานกันจนมีสีสันของเสียงที่ตางกันไป บางแหงมีเสียงในแบบคู 5 เรียงซอน บางแหงมีเสียง
ในแบบคู 4 เรียงซอน บางแหงมีเสียงในแบบคู 3 เรียงซอน บางแหงอาจมีเสียงในแบบคู 2 เรียง
ซอน หรือในแบบอ่ืน ๆ (ซึ่งไดอธิบายที่มาและการวิเคราะหอยางละเอียดแลวขางตน) หรือในบาง
แหงอาจเสนอข้ันคูอ่ืน ๆ ที่เกิดจากการซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 เพียงอยางเดียวเพื่อใหสีสันของ
เสียงตางออกไปชั่วคราว เพื่อใหเกิดความเขาใจไดงายข้ึน รวมถึงเพื่อใหเกิดความกระชับในการ
อธิบาย ผูประพันธจึงจะยกตัวอยางการดนสดแนวความคิดหลักในบางจุด พรอมทั้งอธิบาย ใน
ตัวอยางที่ 4-9 
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ตัวอยางที่ 4 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยใชหลักอนุกรมเสียงหลอกมานําเสนอ 
อนุกรมเสียงหลอกเปนกลุมโนตชุดหนึ่งที่เกิดจากการสั่นสะเทือนระดับรองของคล่ืนเสียงหลัก โนต
ที่มีความส่ันสะเทือนมากที่สุดคือ โนตที่มีข้ันคู 8 และข้ันคู 5 เพอรเฟคกับโนตพื้นตน เชน ถาโนต
พื้นตนคือ C ดังนั้นโนตที่มีความสําคัญในอนุกรมเสียงหลอก คือ C, G, C ซึ่งแสดงใหเห็นในโนต 
3 อันดับแรก ดังนี้ 

 

     
  

เนื่องจากอนุกรมเสียงหลอกมีความสัมพันธกับข้ันคู 5 ซึ่งเปนแนวความคิดหลักของบท
ประพันธเพลง ผูประพันธจึงใชหลักการนี้ในการดนสดแนวความคิดหลักดวย โดยในชวงนํา (หอง
ที่ 10-15) เปนชวงที่มีการใชเสียงหลอกปลอมในแนวไวโอลิน 1A ซึ่งตองใชนิ้ว 1 กดโนตในระดับ
เสียงที่ระบุในโนต และใชนิ้ว 4 แตะที่สาย จึงจะไดเสียงตามโนตที่ระบุไว คือ C# (ที่สูงกวาโนตที่
ระบุไวจริง 2 ชวงคูแปด) สวนในแนวดับเบ้ิลเบส B เปนการลากโนต C# เสียงตํ่า นอกจากนี้ใน
แนววิโอลา A และเชลโล A ยังมีการย้ําโนตตัว C# ในชวงคูแปดที่ตางกันเพื่อแสดงโนตสําคัญใน
อนุกรมเสียงหลอกที่มีโนตพื้นตนคือ C# สลับกับการเคลื่อนไปที่ข้ันคู 5 และโนตตัวอ่ืนที่อยูใน
อนุกรมเสียงหลอก  
 
 ตัวอยางท่ี 4 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชหลักการอนุกรมเสียงหลอก 
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ในบทประพันธเพลงนี้ วิธีการดนสดแนวความคิดหลักที่สําคัญอีกวิธีหนึ่งคือ การนําข้ันคู 
5 และ 4 มาทําเปนแนวซํ้ายืนพื้น ซึ่งจะยกตัวอยางเพื่ออธิบายในตัวอยางที่ 5-7 
 ตัวอยางที่ 5 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้นเกิดข้ึนในหองที่ 61-86 ที่
แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B ทั้ง 2 แนวนี้เปนการบรรเลงซ้ํากลุมโนต 3 ตัว คือ D, G, A จะ
สังเกตไดวาโนต D และ G มีความสัมพันธกันเปนคู 4 เพอรเฟค สวนโนตตัว D และ A นั้นมี
ความสัมพันธกันเปนคู 5 เพอรเฟค 
 
  ตัวอยางท่ี 5 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น 1 
 

                       
 
 ตัวอยางที่ 6 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซ้ํายืนพื้นเกิดข้ึนในหองที่ 194-245 
ที่แนววิโอลา A เชลโล A วิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B ทั้ง 4 แนวนี้บรรเลงในจังหวะเดียวกัน โดย
ใน 1 รอบของแนวซํ้ายืนพื้นมีความยาว 2 หอง เปนการเสนอคู 5 เพอรเฟคพรอมกันทีละ 2 คู โดย
นํามาจัดเรียงใหมใหเห็นภาพของโครงสรางข้ันคู 5 ชัดเจนมากข้ึน ดังนี้ 
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  สวนในหองที่ 224-229 เปนการเสนอแนวซํ้ายืนพื้นใหแตกตางออกไปช่ัวคราวเพื่อสราง
สีสัน โดยมีรายละเอียดดังนี้ หองที่ 224-225 เปนการยอสวนของจังหวะใหนอยลง และตัดข้ันคู 5 
เพอรเฟคที่ซอนกันอยูออกไป คงเหลือแตข้ันคู 5 เพอรเฟคที่บรรเลงโดยแนววิโอลา A,B เทานั้น 
ตอมาในหองที่ 226 ไดขยายสวนจังหวะออกไปเปนแบบเดิม จากนั้นหองที่ 227 เปนการนําข้ันคู 5 
เพอรเฟคของแนวซํ้ายืนพื้นมาจัดเรียงใหม เพื่อใหมีลักษณะการไลลงแบบข้ันบันได และยายไป
บรรเลงที่แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B สวนหองที่ 228-229 เปนการกลับไปเสนอแนวซ้ํายืน
พื้นที่เปนการซอนกันของข้ันคู 5 เพอรเฟค 2 คูพรอมกันตามเดิม แตไดมีการยอสวนจังหวะ 
 
 ตัวอยางท่ี 6 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น 2 
 6.1 แนวซํ้ายืนพื้น ที่เกิดจากการซอนกันของข้ันคู 5 เพอรเฟค 2 คู 
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6.2 การเสนอแนวซ้ํายืนพื้นใหแตกตางออกไปชั่วคราวเพื่อเพิ่มสีสัน 
 

 
 
 ตัวอยางที่ 7 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซ้ํายืนพื้นเกิดข้ึนในหองที่ 250-267 
ที่วงสตริงควอรเท็ต A และหองที่ 269-293 ที่วงสตริงควอรเท็ต B โดยทั้ง 2 วงซ่ึงบรรเลงแนวซํ้า
ยืนพื้นนั้น มีแนวความคิดที่เหมือนกัน คือการใชความสัมพันธของข้ันคู 5 และ 4 เพอรเฟคมา
สรางใหเกิดแนวซํ้ายืนพื้น ในแนวซํ้ายืนพื้น 1 รอบจะประกอบดวยกลุมโนตจํานวน 3 ตัวในแตละ
แนวเสียง เมื่อนํามาวิเคราะหจังหวะตอจังหวะ จะเปนการวางซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 เพอรเฟค
ในหลากหลายลักษณะ ดังนี้  
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ตัวอยางท่ี 7 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น 3 
 

 
 
 จากตัวอยางที่ 7 จะเห็นไดวาในขณะนี้วงสตริงควอรเท็ต A เปนการดนสดแนวความคิด
หลักใหเปนแนวซํ้ายืนพื้น สวนวงสตริงควอรเท็ต B เปนการดนสดโมทีฟหลักโดยขยายสวนจังหวะ 
ทดเสียงใหตํ่าลงคู 2 เมเจอร และใชเทคนิคการเลนเสียงหลอกปลอม 
 ตัวอยางที่ 8 ในหองที่ 342-398 เปนการดนสดแนวความคิดหลักในเนื้อดนตรีแบบ    
พอยตทิลลิสติก ซึ่งเนนความเปนเอกเทศ และความเปนอิสระของโนตมากกวาที่จะรับรูดนตรีใน
แบบประโยคเพลง ในชวงนี้ไดนําลักษณะเฉพาะและเทคนิคของเคร่ืองสายมานําเสนออยาง
หลากหลาย เชน ลักษณะเฉพาะของเคร่ืองสายที่ต้ังสายหางกันคู 5 เพอรเฟค (ยกเวนดับเบ้ิลเบส
ที่ต้ังสายหางกันคู 4 เพอรเฟค แตเมื่อพลิกกลับก็คือคู 5 เพอรเฟค) นํามาเสนอดวยการบรรเลง
ขามสายดวยสายเปลาอยางรวดเร็ว สลับกับเคร่ืองหมายหยุด นอกจากนี้ยังมีการดีดสาย การดีด
สายแบบบารตอก การเลนเส้ียวเสียง การสีหลังหยอง การเลนกลุมเสียงส้ันดวยคันชักเดียว 
(Down bow staccato, Up bow staccato) และการแตะสายแบบอชิมา ซึ่งเร่ิมนําเสนอเปนคร้ัง
คราวเสมือนเปนการแนะนําเทคนิคใหมนี้ (โดยจะนําเสนออยางเต็มที่ภายหลังในหองที่ 443-456) 
การใชเทคนิคที่หลากหลายดังกลาวนี้ อยูภายใตแนวคิดของการดนสดแนวความคิดหลักคือ ข้ันคู 
5 และ 4  
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ตัวอยางท่ี 8 การดนสดแนวความคิดหลักโดยนําลักษณะเฉพาะของเคร่ืองสายมา
นําเสนอ 
 

                           
 
 นอกจากนี้เทคนิคเคร่ืองสายโดยเฉพาะเทคนิคที่ผูประพันธคนพบคือ การแตะสายแบบ   
อชิมา ยังไดถูกนํามาใชเปนสวนหนึ่งในการดนสดแนวความคิดหลักอยางเขมขนในหองที่ 443-
456 โดยเฉพาะในระหวางหองที่ 453-356 (ตัวอยางที่ 9) เปนการใชเทคนิคนี้อยางหนาแนน 
เทคนิคการแตะสายแบบอชิมานี้มีความเกี่ยวของกับแนวความคิดหลักเปนอยางมาก เนื่องจาก
เสียงพิเศษที่เกิดข้ึนนี้มีที่มาจากหลักการอนุกรมเสียงหลอก ทําใหเมื่อกดโนตใดก็ตามที่มีในสาย
เปลาอยางตรงระดับเสียง สายเปลาที่ตรงกับโนตที่เลนอยูจะส่ันรับกันไปดวย เนื่องจากมี
ความสัมพันธเปนข้ันคู 1 (Unison) หรือข้ันคู 8 กับโนตที่กด นอกจากนี้ เสียงที่พิเศษนี้ยังเกิดข้ึน
เมื่อมีการกดโนตที่มีความสัมพันธกับสายเปลาเปนข้ันคู 5 เพอรเฟคอีกดวย ดังนั้นเสียงของโนตที่
เกิดจากเทคนิคนี้จะมีเพียงโนต G, D, A, E (ในไวโอลิน) C, G, D, A (ในวิโอลา และเชลโล) E, A, 
D, G (ในดับเบ้ิลเบส) ซึ่งแตละสายของเคร่ืองดนตรีแตละชิ้นลวนมีความสัมพันธกันเปนคู 5 และ 
4 เพอรเฟคทั้งส้ิน 
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ตัวอยางท่ี 9 การดนสดแนวความคิดหลักโดยใชเทคนิคการแตะสายแบบอชิมา 
 

 
 
 จากตัวอยางที่ 9 ในวงสตริงควอรเท็ต B ผูประพันธไดกําหนดสัญลักษณบงบอกเทคนิค
การแตะสายแบบอชิมาคือ   ใตโนตที่ตองการใหแตะซ่ึงตองแตะที่สายเปลาเทานั้นเพื่อหยุด
การส่ันสะเทือนของสายตามจังหวะที่กําหนดไว โดยเทคนิคดังกลาวนี้ไดบรรเลงประกอบกับวง
สตริงควอรเท็ต A ที่บรรเลงเสียงหลอกดวยคู 5 เพอรเฟคในแตละแนวเสียง 
 
โมทีฟหลัก 

โมทีฟหลักมีลักษณะคลายทํานองหลัก แตไมไดมีโครงสรางเปนประโยคเพลง มีความ
ยาวไมมาก ซึ่งกลับมาปรากฏในตอนตาง ๆ โมทีฟหลักของบทประพันธเพลงนี้คือ  
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เม่ือนํากลุมโนตในโมทีฟหลักนี้มาพิจารณา จะเห็นไดวาผูประพันธไดแนวคิดมาจากการ
ซอนทับของข้ันคู 5 และ 4 ระหวางข้ันคูแตละข้ัน บางข้ันคูเปนการซอนเหล่ือมกัน บางข้ันคูเปน
การซอนเรียงกัน ซึ่งผูประพันธเพียงแตนําแนวความคิดนี้มาสรางเปนโมทีฟหลักเทานั้น ไมได
ตองการสื่อถึงข้ันคูหรือตองการใหสามารถฟงเปนเสียงข้ันคู 5 หรือ 4 อยางชัดเจนตลอดเวลาแต
อยางใด แตตองการสรางโมทีฟหลักข้ึนมาเพื่อใหทําหนาที่คลายทํานองเพลงเทานั้น 

 ลักษณะสําคัญของโมทีฟหลักที่ผูประพันธตองการยึดเหนี่ยวเอาไวในการดนสดโมทีฟ
หลักตอไปมีอยู 2 อยาง คือ ระดับเสียง และทิศทางข้ึนลง สวนคาโนตหรือลักษณะจังหวะนั้นมิใช
ประเด็นสําคัญ ลักษณะสําคัญ 2 อยางนี้ในบางคร้ังอาจไมไดเครงครัดในอยางหนึ่ง แตจะตองคง
อีกอยางหนึ่งไวเสมอ เพื่อผูฟงจะยังคงสามารถระลึกถึงโมทีฟหลักได แมจะเปล่ียนแปลงไปแลว 

การปรากฏโมทีฟหลักคร้ังแรกอยูในแนวไวบราโฟนหองที่ 21 เปนการเสนอโมทีฟหลัก
ดวยเสียงดัง มีการบรรเลงประกอบโดยกลุมเคร่ืองสายที่เสนอการประสานเสียงดวยข้ันคู 5 และ 4 
คุณสมบัติตาง ๆ ดวยเสียงเบา (การบันทึกโนตอาจทําใหไมเห็นเปนข้ันคู 5 หรือ 4 เนื่องจาก
ผูประพันธใชโนตเอ็นฮารโมนิค เพื่อใหสะดวกในการบรรเลง)  

หลังจากการเสนอโมทีฟหลักคร้ังแรกแลว ผูประพันธจะทําการดนสดโมทีฟหลักให
แตกตางไปจากเดิมโดยใชเทคนิคการประพันธตาง ๆ และดวยลีลาตาง ๆ ตามการจินตนาการของ
ผูประพันธ การดนสดโมทีฟหลักในบทประพันธเพลงนี้จึงมีความเปนอิสระ และมีหลากหลาย
อารมณความรูสึก    

การดนสดโมทีฟหลัก เปนการนําโมทีฟหลักมาเสนอโดยนํามาดนสดใหแตกตางออกไป
ในแบบตาง ๆ ในบทประพันธเพลงนี้ไดนําโมทีฟหลักมาดนสดโดยใชเทคนิคตาง ๆ อยาง
หลากหลาย อาทิ การขยายสวนจังหวะ การตัดโนต (Fragmentation) การละโนต (Omission) 
การเลียนในลีลาแบบฟวก การใชพอยตทิลลิสติก (Pointillistic) และการทดเสียง (Transposition) 
เปนตน ในตัวอยางที่ 10  แนวไวบราโฟน เปนตัวอยางหน่ึงของการพัฒนาโมทีฟหลักดวยการ
ขยายสวนของจังหวะออกไป (การขยายไมไดเปนการขยายตามสัดสวนของจังหวะแบบมาตรฐาน 
แตเปนการขยายดวยวิธีการดนสด) และมีการละโนตในสวนหลังของโมทีฟหลัก ทําใหการเสนอ 
โมทีฟหลักคร้ังนี้คือ D, Bb, A, (G), F#, C, G# (โนตตัว G คือโนตประดับ) นอกจากนี้ยังมีการ
เปล่ียนทิศทางข้ึนลงของกลุมโมทีฟหลัก และการซํ้าโนตในโมทีฟหลัก คือ F#, C, G# แตเนื่องจาก
ยังมีการรักษาระดับเสียงและลําดับของโนตเอาไว ทําใหผูฟงยังคงระลึกไดถึงโมทีฟหลัก 
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ตัวอยางท่ี 10 การดนสดโมทีฟหลัก 1 
 

                     
  
 นอกจากนี้ การดนสดโมทีฟหลักบางคร้ังยังมีการละเคร่ืองหมาย #, b ไป ทําใหระดับ
เสียงของโมทีฟหลักตางไปจากเดิม แตอยางไรก็ตาม ผูประพันธยังคงรักษาทิศทางข้ึนลงของ     
โมทีฟหลักไว ทําใหรูปรางของโมทีฟหลักยังเปนเชนเดิม ดังนั้นโมทีฟหลักที่ถูกดนสดคร้ังนี้ถึงแม
จะมีระดับเสียงและสีสันที่แตกตางไป แตผูประพันธก็ยังคงรูปราง ทิศทางการข้ึนลงในแบบ
แบบเดิมไว ทําใหผูฟงสามารถระลึกถึงโมทีฟหลักไดอยู ดังตัวอยางที่ 11 ในแนวไวโอลิน 1A เปน
การเสนอโมทีฟหลักโดยละเคร่ืองหมาย #, b ไป และไดขยายสวนจังหวะออก แตยังคงทิศทางข้ึน
ลงของโมทีฟหลักเอาไว 

 
ตัวอยางท่ี 11 การดนสดโมทีฟหลัก 2 
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โมทีฟรอง 
โมทีฟรองมีลักษณะเปนการดําเนินของกลุมโนตข้ึนหรือลง หรืออาจทั้ง 2 อยาง ในข้ันคู 2

แบบข้ันบันได ซึ่งข้ันคู 2 นี้ก็เปนข้ันคูหนึ่งที่เปนผลมาจากการซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 จํานวน
หลายคูที่มีโนตพื้นตนตางกัน ผูประพันธไดใชโมทีฟรองเขามามีบทบาทในบางตอน แตสําหรับ
บางตอนก็นับวามีความสําคัญ เชน ตอน N หองที่ 495 ในแนวไวโอลิน 1A และ 1B เปนการเสนอ     
โมทีฟรอง จากนั้นในหองตอไปมีการสรางใหเปนทํานองตอเนื่องดวยการซอนของข้ันคู 5 และ 4 
นอกจากนี้ อีกแหงหนึ่งคือตอน P (หองที่ 519-532) ที่เปนการไลโนต C-B-A-G ขาลงแบบ
ข้ันบันได ซึ่งปรากฎเปนจํานวนมากในแนวตาง ๆ ดังตัวอยางที่ 12 ซึ่งโมทีฟรองปรากฏในแนว   
ไวบราโฟนและไวโอลิน 1A 
 
 ตัวอยางท่ี 12 โมทีฟรอง 
 

                           
 
โครงสรางของบทประพันธเพลง 

บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตสและเพอรคัชชั่น ไมไดมี    
สังคีตลักษณหรือโครงสรางของบทประพันธเพลงแบบมาตรฐาน จึงแบงเปนตอนตาง ๆ ดังนี้ 

ชวงนาํ (Introduction)  เร่ิมต้ังแตหองที่ 1-20  
ตอน A   เร่ิมต้ังแตหองที่ 21-34  
ชวงเชื่อม (Transition) 1 เร่ิมต้ังแตหองที่ 35-40  
ตอน B   เร่ิมต้ังแตหองที่ 41-57  
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ตอน C    เร่ิมต้ังแตหองที่ 58-102  
ชวงเชื่อม 2   เร่ิมต้ังแตหองที่ 103-109  
ตอน D    เร่ิมต้ังแตหองที่ 110-140  
ตอน E   เร่ิมต้ังแตหองที ่141-193  
ตอน F    เร่ิมต้ังแตหองที ่194-249  
ตอน G   เร่ิมต้ังแตหองที ่250-296  
ตอน H   เร่ิมต้ังแตหองที ่297-318 
ตอน I   เร่ิมต้ังแตหองที่ 319-341  
ตอน J    เร่ิมต้ังแตหองที ่342-398  
ตอน K   เร่ิมต้ังแตหองที ่399-441 
ตอน L   เร่ิมต้ังแตหองที่ 442-460 
ตอน M   เร่ิมต้ังแตหองที่ 461-494 
ตอน N   เร่ิมต้ังแตหองที่ 495-503 
ตอน O   เร่ิมต้ังแตหองที่ 504-518 
ตอน P   เร่ิมต้ังแตหองที่ 519-532  
โคเด็ตตา (Codetta)  เร่ิมต้ังแตหองที ่533-541 
 

วิเคราะหบทประพันธเพลงตอนตาง ๆ  
ชวงนาํ (หองที่ 1-20)  
 หองที่ 1  เปนการบรรเลงดวยสายเปลาคูของเคร่ืองสายในวงสตริงควอรเท็ต A ซึ่งเปนข้ัน
คู 5 เพอรเฟค เปนชวงการนําเสนอแนวความคิดหลักที่มีความเรียบงาย แตเต็มไปดวยอารมณที่
โกรธเกร้ียว แตละแนวบรรเลงข้ันคูแรกดวยเสียงดังจากนั้นเบาลงทันทีเพื่อเปดทางใหแกเคร่ือง
ดนตรีชิ้นถัดไปในการเนนเสียงข้ันคูแรกดวยเสียงดังเชนกัน 
 หองที่ 2-3 เปนการบรรเลงดวยสายคูของเคร่ืองสายในวงสตริงควอรเท็ต B ซึ่งไมใชการ
บรรเลงดวยสายเปลาลวนแลว สําหรับหองที่ 3 แนวไวโอลิน 1B และ 2B เปนคู 5 เพอรเฟคซอน
กัน (D-A, Bb-F) โดยโนตพื้นตนกับโนตที่ประกอบข้ันคูอยูคนละแนวเสียงกัน ในหองที่ 3 นี้ ทั้ง 2 
วงไดบรรเลงพรอมกันดวยเสียงดังมาก 
 หองที่ 4 มวลเสียงบางลงทันทีจากการเหลือวงสตริงควอรเท็ต A เพียงวงเดียวและบรรเลง
ดวยเสียงที่เบามาก ในขณะนี้ไดมีการนําเสนอขั้นคูทั้งเพอรเฟค ดิมินิชท และออกเมนเทด 
 หองที่ 5-9 เปนการวางเรียงกันของข้ันคู 5 และ 4 คุณสมบัติตาง ๆ (โดยมีโนตพื้นตนเปน
ของตัวเองในแตละแนวเสียง) เร่ิมโดยแนวเชลโล A ไลดวยเสียงที่สูงข้ึนเร่ือย ๆ จนถึงแนวไวโอลิน 
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1A พรอมกับการดีดสายแบบบารตอกรับของวิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B รวมกับการบรรเลงหลัง
หยองของไวโอลิน 1B และ 2B 
 หองที่ 10-15 เปนการเสนอการดนสดแนวความคิดหลักดวยการใชหลักการอนุกรมเสียง
หลอก ซึ่งในชวงนี้เปนการแสดงหลักการนี้โดยเร่ิมตนจากการใชโนตพื้นตนคือตัว C# ที่แนว
ดับเบ้ิลเบส B สวนแนวไวโอลิน 1A ไดลากเสียงหลอกปลอมโนตตัว C# สวนในแนวอ่ืน ๆ ได
บรรเลงโนตที่สําคัญในอนุกรมเสียงหลอกที่มีโนตพื้นตนคือตัว C#  

หองที่ 16-20 ไดมีการเสนอขั้นคูที่นอกเหนือจากข้ันคู 5 และ 4 อยางอิสระ ซึ่งข้ันคูอ่ืน ๆ 
นี้ก็เปนผลจากการซอนกันในหลายรูปแบบของข้ันคู 5 และ 4 

 
ตอน A (หองที่ 21-34) 
 หองที่ 21-22 เปนการเสนอโมทีฟหลักคร้ังแรกในแนวไวบราโฟน สวนวงสตริงควอรเท็ต A 
เปนการเสนอข้ันคู 5 และ 4 ในคุณสมบัติตาง ๆ  
 หองที่ 23-27 เปนการเสนอการขั้นคู 5 และ 4 ในคุณสมบัติตาง ๆ ผสมกับการเสนอข้ันคู
อ่ืน ๆ กระจายอยูประปราย ในหองที่ 27-28 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักโดย
เปล่ียนแปลงไปจากเดิมเล็กนอย 
 หองที่ 28-31 แนววิโอลา A เชลโล A วิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B เปนการดนสดโมทีฟ
หลักแบบพอยตทิลลิสติก ซึ่งเปนการกระจายโมทีฟหลักไปในแนวเสียงตาง ๆ กระโดดในข้ันคูที่
กวาง และมีตัวหยุดระหวางโนตในโมทีฟมากมาย ทําใหผูฟงไดยินความเปนอิสระของโนตใน    
โมทีฟหลัก ในการนําเสนอนั้น ไดเสนอดวยเทคนิคการดีดสาย โดยมีการบรรเลงประกอบดวยการ
รูดสายในข้ันคูที่กวางมาก การดนสดโมทีฟหลักในคร้ังนี้ ใชวิธีการตัดโนตสวนหลังของโมทีฟหลัก
ทิ้งไป และมีการซ้ําโนตตัว D เปนจํานวนมาก 
 หองที่ 32-34 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักอีกคร้ัง โดยทําการทดเสียงข้ึนไป
ข้ันคู 5 เพอรเฟค แตยังรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักเอาไว 
 
ชวงเชื่อม 1 (หองที่ 35-40) 
 หองที่ 35 เปนการดนสดโมทีฟหลักโดยทําการตัดโนตสวนหลังของโมทีฟหลักทิ้งไป 
 หองที่ 36-39 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยการซอนทับกันระหวางข้ันคูแตละข้ัน
ในมิติตาง ๆ  
 จังหวะยกของหองที่ 39-40 เปนการวางข้ันคู 5 และ 4 เรียงตอกัน (โดยมีโนตพื้นตนเปน
ของตัวเองในแตละแนวเสียง) โดยเร่ิมจากแนวไวโอลิน 1B ไปสุดที่ดับเบ้ิลเบส B ซึ่งทิศทางของ
เสียงที่เกิดข้ึนจะเร่ิมจากดานหนาสุดทางขวาไปสุดที่ตรงกลางของวงดนตรีดานใน 
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ตอน B (หองที่ 41-57) 
 หองที่ 41-47 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักจํานวน 3 คร้ังติดตอกัน คร้ังที่ 1 
(หองที่ 41-43) เปนการดนสดโดยใชการละโนต คร้ังที่ 2 (หองที่ 44) เปนการดนสดโดยการตัด
โนตสวนหลังของโมทีฟหลักและเพ่ิมโนตตัว G แทรกไวภายในโมทีฟหลักเพื่อเช่ือมตอและประดับ 
คร้ังที่ 3 (หองที่ 45-47) เปนการดนสดโดยการตัดโนตสวนหลังของโมทีฟหลัก พรอมกับเปลี่ยน
ทิศทางข้ึนลง แตยังรักษาระดับเสียงและเคร่ืองหมาย #, b ของโมทีฟหลักไว  สวนในแนววิโอลา A 
และเชลโล A หองที่  41 เปนการเสนอโมทีฟรอง ตอดวยการเสนอข้ันคู 5 เพอรเฟคในหองถัดมา 
สําหรับในหองที่ 43-46 ในแนวเคร่ืองดนตรีเดียวกันเปนการยอสวนจังหวะสิ่งที่ไดนําเสนอไปกอน
หนานี้ 
 หองที่ 47-55 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยเปนการนําข้ันคู 5 และ 4 คุณสมบัติ
ตาง ๆ จํานวนหลายคูที่มีโนตพื้นตนตางกันมาซอนกัน เสนอทั้งในเสียงตํ่า เสียงสูง เสียงดัง เสียง
เบา บรรเลงพรอมกันเปนแทง แยกกันบรรเลงทีละแนวเสียง และการรูดสาย ประกอบโดยกลอง
สะแนรและทิมปานีเพื่อเพิ่มความต่ืนเตนและเตรียมสงเขาสูตอนตอไป 
 หองที่ 56-57 เปนชวงที่เร่ิมเกร่ินนําแนวซํ้ายืนพื้นที่มีบทบาทในตอน C  
 
ตอน C (หองที่ 58-102) 
 หองที่ 58-75 เปนชวงที่มีการดนสดโมทีฟหลักในลีลาแบบฟวก โดยนําเสนอโมทีฟหลักที่
มีลีลาแบบฟวกคร้ังแรกในแนวไวโอลิน 1B หองที่ 58-60 จากนั้นแนวอ่ืน ๆ ไดผลัดกันนําเสนอโดย
บางก็มีการทดเสียง บางก็ไมมีการทดเสียง บางก็บรรเลงในจังหวะขัดและขยายสวนจังหวะ การ
นําฟวกมาใชในบทประพันธเพลงนี้ ผูประพันธนํามาใชแตเพียงลีลาการบรรเลงเทานั้น มิไดเปนไป
ในแบบธรรมเนียมปฏิบัติในการประพันธฟวกแบบด้ังเดิม สวนแนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B 
เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น แนวซ้ํายืนพื้นนี้ประกอบดวยการบรรเลงซํ้า
ของกลุมโนตจํานวน 3 ตัว คือ D, G, A ซึ่งเปนลักษณะการซอนกันของข้ันคู 4 และ 5 ดังนี้ D-G มี
ความสัมพันธเปนข้ันคู 4 เพอรเฟค และ D-A มีความสัมพันธเปนข้ันคู 5 เพอรเฟค เมื่อบรรเลง
ติดตอกันหลาย ๆ รอบจะเห็นวาในแตละรอบก็มีความสัมพันธตอกันในแบบข้ันคู 4 และ 5 ตลอด 
คือ D, G, A, D, G, A, D, G, A เปนตน ในชวงนี้มีอารมณความรูสึกในแบบเพลงเตนรําที่
สนุกสนาน ประกอบกับการบรรเลงของกลองสะแนรและทิมปานีที่ชวยเพิ่มบรรยากาศใหคึกคัก
ยิ่งข้ึน นอกจากนี้ ในชวงนี้ยังมีโมทีฟรองในแนวไวบราโฟน ที่เปนการบรรเลงคู 2 ขาข้ึนแบบ
ข้ันบันได และมีการประดับประดามากข้ึนตามลําดับ 
 หองที่ 76-87 รูปแบบและวิธีการประพันธในชวงนี้ยังมีลักษณะใกลเคียงกับหองที่ 58-75 
เพียงแตในชวงนี้ไดเกิดการนําแนวซ้ํายืนพื้นที่มีกลุมโนตคือ D, G, A มาถอยหลังเปน A, G, D 
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นํามานําเสนอในเสียงที่สูงข้ึนมากจนกลายเปนจุดเดนของชวงนี้ เชน ในแนวไวโอลิน 1A หองที่ 
76-77 ซึ่งไดเสนอย้ําจนถึงจุดสูงสุดในหองที่ 88  
 หองที่ 90-102 เปนชวงที่เปรียบเสมือนกระบวนจบของตอน C ที่มีอารมณเศรา ครํ่า
ครวญ โดยวงสตริงควอรเท็ตแตละวงผลัดกันบรรเลงดวยความเขมของเสียงที่แตกตางกัน แตมา
จากแนวความคิดเดียวกันคือการซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 สวนในหองที่ 98-100 เปนการดนสด
โมทีฟหลักโดยใชสีสันทํานอง (Klangfarbenmelodie) เปนการเสนอโมทีฟหลักดวยสีสันของเสียง
ที่แตกตางกัน คือ ไวบราโฟน กับ วงสตริงควอรเท็ต B 
 
ชวงเชื่อม 2 (หองที่ 103-109) 
 หองที่ 103-107 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยการซอนทับกันระหวางข้ันคูแตละ
ข้ันพรอมกับการผสมข้ันคูอ่ืน ๆ เขาไปดวย 
 จังหวะยกของหองที่ 107-109 เปนการวางข้ันคู 5 และ 4 เรียงตอกัน (โดยมีโนตพื้นตน
เปนของตัวเองในแตละแนวเสียง) โดยเร่ิมจากแนวเชลโล A ไปสุดที่ไวโอลิน 1A ซึ่งทิศทางของ
เสียงที่เกิดข้ึนจะเร่ิมจากตรงกลางวงดนตรีดานในไปสุดที่ดานหนาสุดทางดานซาย 
 
ตอน D (หองที่ 110-140) 
 หองที่ 110-112 ไวบราโฟนแนวเสียงบนเปนการดนสดโมทีฟหลัก 2 คร้ังติดตอกัน คร้ังที่ 
1 ในหองที่ 110-จังหวะที่ 2 ของหองที่ 111 เปนการดนสดโดยปรับทิศทางข้ึนลง แตยังคงรักษา
ระดับเสียงเอาไว และคร้ังที่ 2 ในจังหวะที่ 3 ของหองที่ 111-112 เปนการดนสดโดยตัดสวนหลัง
ของโมทีฟทิ้งไป โดยทั้ง 2 คร้ังที่นําเสนอไดเพิ่มโนตตัว G เขาไปในสวนกลางของโมทีฟหลักเพื่อ
ประดับ สําหรับแนวเสียงลางของไวบราโฟนน้ัน เปนการนําแนวซํ้ายืนพื้นในตอน C มาถอยหลัง
และทดเสียงลงข้ันคู 5 เพอรเฟค เพื่อทําหนาที่ประกอบโมทีฟหลักที่อยูในแนวเสียงบน สวนใน
หองที่ 112 วงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงเปนการใชคอรดคู 2 ไมเนอรเรียงซอน หรือกลุมเสียงกัด 
บรรเลงดวยการดีดสายแบบบารตอก พรอมกับการบรรเลงรัวโนตหลังหยองเพื่อสรางสีสันที่
แตกตางกัน 
 หองที่ 113-115 เปนการบรรเลงหลังหยอง ประกอบกับการรูดสาย ดีดสาย โดยใชโนตที่มี
ความสัมพันธกันเปนข้ันคู 5 และ 4 
 หองที่ 116-119 แนววิโอลา A เชลโล A วิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B เปนการดนสดโมทีฟ
หลักแบบพอยตทิลลิสติก ซึ่งเปนการกระจายโมทีฟหลักไปในแนวเสียงตาง ๆ กระโดดในข้ันคูที่
กวาง และมีตัวหยุดระหวางโนตในโมทีฟมากมาย ทําใหผูฟงไดยินความเปนอิสระของโนตใน    
โมทีฟหลัก ในการนําเสนอนั้น ไดเสนอดวยเทคนิคการดีดสาย โดยมีการบรรเลงประกอบดวยการ
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รูดสายในข้ันคูที่กวางมาก การดนสดโมทีฟหลักในคร้ังนี้ ใชวิธีการตัดโนตสวนหลังของโมทีฟหลัก
ทิ้งไป และมีการซ้ําโนตตัว D เปนจํานวนมาก 
 หองที่ 120-127 เปนการเสนอการดนสดแนวความคิดหลักดวยการใชหลักการอนุกรม
เสียงหลอก ซึ่งในชวงนี้เปนการแสดงหลักการนี้โดยเร่ิมตนจากการใชโนตพื้นตนคือตัว C# ที่แนว
ดับเบ้ิลเบส B สวนแนวไวโอลิน 1A ไดลากเสียงหลอกปลอมโนตตัว C# สวนในแนวอ่ืน ๆ ได
บรรเลงโนตที่สําคัญในอนุกรมเสียงหลอกที่มีโนตพื้นตนคือตัว C#  
 หองที่ 128-132 เปนการเสนอความสัมพันธของข้ันคู 5 และ 4 ระหวางแนวเสียงตาง ๆ 
 หองที่ 133-140 เปนการเสนอความสัมพันธของคู 5 และ 4 ที่นอยลง เพื่อเปดทางใหข้ันคู
อ่ืน ๆ ที่เปนผลจากการซอนกันของข้ันคู 5 และ 4 ไดนําเสนออยางอิสระ  
 
ตอน E (หองที่ 141-193) 
 หองที่ 141-180 แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดย
การทําเปนแนวซํ้ายืนพื้น ที่ประกอบดวยกลุมโนต 3 ตัวคือ D, G, A ในลักษณะเดียวกับตอน C 
แตไดบรรเลงในอัตราจังหวะที่เร็วข้ึน สวนแนวเครื่องสายอ่ืน ๆ ไดผลัดกันดนสดแนวความคิดหลัก
ในลีลาแบบฟวก ที่มีลักษณะคลายกับตอน C สวนแนวไวบราโฟนก็นําเสนอโมทีฟรองที่มีการ
ประดับประดามากข้ึนตามลําดับ ในชวงนี้มีอารมณความรูสึกในแบบเพลงเตนรําที่สนุกสนาน 
ประกอบกับการบรรเลงของกลองสะแนรและทิมปานีที่ชวยเพิ่มบรรยากาศใหคึกคัก 
 หองที่ 181-193 เปนชวงจบกระบวนของตอน มีอารมณโกรธเกร้ียวปะปนกับอารมณเศรา 
ในหองที่ 181-182 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยเคร่ืองดนตรีแตละเคร่ืองเสนอการเรียงข้ัน
คู 5 และ 4 ที่ตางมีโนตพื้นตนเปนของตัวเอง สวนหองที่ 186-191 เคร่ืองดนตรีแตละเคร่ืองในวง
สตริงควอรเท็ต A ตางนําเสนอข้ันคู 5 และ 4 
 
ตอน F (หองที่ 194-249) 
 หองที่ 194-195 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น แนวซ้ํายืนพื้น 1 
รอบมีความยาว 2 หอง ปรากฏในแนววิโอลา A เชลโล A วิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B เปนการ
เสนอข้ันคู 5 เพอรเฟคพรอมกัน 2 คู ดังนี้ 
 

                       
  



 28

 แนวซํ้ายืนพื้นนี้จะมีบทบาทและบรรเลงอยางตอเนื่องภายในตอน F 
หองที่ 198-203 แนวไวโอลิน 1B และ 2B เปนการนําโมทีฟหลักมาปรับใชใหเปนแนว

บรรเลงประกอบ โดยเสนอคร้ังละ 2 โนตพรอมกับและตัดเคร่ืองหมาย # ออก การกระทําเชนนี้
ไมไดมีจุดประสงคเพื่อเสนอโมทีฟหลัก แตเปนเพียงการนําวัตถุดิบที่มีมาปรับใช สวนแนว         
ไวบราโฟนเปนการเสนอโมทีฟรองที่เปนการดําเนินข้ันคู 2 ขาลง มีการประดับประดา และปรากฏ
เปนชวง ๆ ภายในตอน F 
 หองที่ 204-207 แนวไวโอลิน 1A เปนการดนสดโมทีฟหลัก โดยการตัดเคร่ืองหมาย #, b 
ในโมทีฟหลักออก และไดเพิ่มโนตตัว G ตรงชวงกลางของโมทีฟหลักเพื่อประดับ ทําใหรูสึกถึง
ความเปนทํานองมากข้ึน แตยังคงทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักไว เร่ิมเสนอดวยอารมณความรูสึก
ที่ออนหวาน แตลงทายดวยอารมณตลกขบขัน สวนแนวไวโอลิน 2A มีลักษณะคลายกับแนว
ไวโอลิน 1A แตไดทดเสียงใหตํ่าลงเปนข้ันคู 4 โดยไมไดใสเคร่ืองหมาย #, b ที่ใด ทําใหการ
บรรเลงประสานของแนวเคร่ืองดนตรีทั้ง 2 มีความสัมพันธเปนข้ันคู 4 ในคุณสมบัติเฟอรเฟค 
และดิมินิชท 
 หองที่ 209-210 แนวไวโอลิน 1A ไดปรากฏโมทีฟรองอีกอันหนึ่งที่เปนการผสมระหวาง
การกระโดดข้ันคู 4 เพอรเฟค กับการดําเนินข้ันคู 2 ข้ึนลงแบบข้ันบันได แนวโมทีฟรองนี้ไดผานไป
ปรากฏในแนวตาง ๆ ในอารมณแบบการเอ้ือนหรือการฮัมเพลงเบา ๆ  
 หองที่ 224-229 เปนการเสนอแนวซํ้ายืนพื้นใหแตกตางออกไปชั่วคราวเพื่อสรางสีสัน โดย
โดยมีรายละเอียดดังนี้ หองที่ 224-225 เปนการยอสวนของจังหวะใหนอยลง และตัดข้ันคู 5    
เพอรเฟคที่ซอนกันอยูออกไป คงเหลือแตข้ันคู 5 เพอรเฟคที่บรรเลงโดยแนววิโอลา A,B เทานั้น 
ตอมาในหองที่ 226 ไดขยายสวนจังหวะออกไปเปนแบบเดิม จากนั้นหองที่ 227 เปนการนําข้ันคู 5 
เพอรเฟคของแนวซํ้ายืนพื้นมาจัดเรียงใหม เพื่อใหมีลักษณะการไลลงแบบข้ันบันได และยายไป
บรรเลงที่แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B สวนหองที่ 228-229 เปนการกลับไปเสนอแนวซ้ํายืน
พื้นที่เปนการซอนกันของข้ันคู 5 เพอรเฟค 2 คูพรอมกันตามเดิม แตไดมีการยอสวนจังหวะ 

หองที่ 230-245 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลัก โดยตัดเคร่ืองหมาย #, b ออก
เชนกัน และบรรเลงในจังหวะขัด แตยังคงรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักไว  
 หองที่ 246-249 เปนกระบวนจบของตอน วงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 บรรเลงเพียงโนตตัว A 
เทานั้นและคอย ๆ หยุดบรรเลงไปทีละเคร่ือง เพื่อเปดทางใหกลองสะแนรและทิมปานีซึ่งมีบทบาท
ในการใหจังหวะตลอดตอนน้ีบรรเลงเด่ียว 
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ตอน G (หองที่ 250-296) 
 จังหวะที่ 1 ของหองที่ 250 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยใชแนวซํ้ายืนพื้น บรรเลง
ตอเนื่องในหองที่ 250-267 ที่วงสตริงควอรเท็ต A และหองที่ 269-293 ที่วงสตริงควอรเท็ต B โดย
ทั้ง 2 วงซ่ึงบรรเลงแนวซ้ํายืนพื้นนั้น มีแนวความคิดที่เหมือนกัน คือการใชความสัมพันธของข้ันคู 
5 และ 4 เพอรเฟคมาสรางใหเกิดแนวซํ้ายืนพื้น ในแนวซํ้ายืนพื้น 1 รอบจะประกอบดวยกลุมโนต
จํานวน 3 ตัวในแตละแนวเสียง เมื่อนํามาวิเคราะหจังหวะตอจังหวะ จะเปนการวางซอนกันของ
ข้ันคู 5 และ 4 เพอรเฟคในหลากหลายลักษณะ ดังนี้  
 

                     
 
 หองที่ 251-254 วงสตริงควอรเท็ต B แนวไวโอลิน 1B, 2B และวิโอลา B เปนการดนสด  
โมทีฟหลักโดยตัดโนตสวนหลังของโมทีฟหลักออก ทดเสียงใหตํ่าลงคู 2 เมเจอร ขยายสวนจังหวะ 
และแยกโนตในโมทีฟหลักใหแตละเคร่ืองผลัดกันบรรเลง ในขณะที่วงสตริงควอรเท็ต A ยังบรรเลง
แนวซํ้ายืนพื้นอยางตอเนื่อง และเร่ิมบรรเลงเหล่ือมกันในหองที่ 254 
 หองที่ 255 แนวไวโอลิน 1B, 2B และดับเบ้ิลเบส B เปนการบรรเลงประสานกันเปนข้ันคู 
5 ออกเมนเทด ซึ่งมีการใชเทคนิคการเลนเส้ียวเสียง และการเลนเสียงหลอกปลอม 
 หองที่ 256-258 ในหองที่ 256-257 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลัก สวนวง
สตริงควอรเท็ต B หองที่ 256-258 เปนการรูดสายเปลาซ่ึงมีความสัมพันธระหวางสายตาง ๆ เปน
ข้ันคู 5 เพอรเฟค 
 หองที่ 259 แนวไวบราโฟนและวิโอลา B ตางก็ทําการดนสดโมทีฟหลัก  
 หองที่ 260-262 แนวไวบราโฟนยังคงดนสดโมทีฟหลัก และบรรเลงซ้ําติดตอกัน สวนแนว
ไวโอลิน 1B ก็เปนการดนสดโมทีฟหลักเชนกัน โดยเสนอคูกับการรูดสายลงของแนวไวโอลิน 2B 
ประกอบ 



 30

 หองที่ 263-264 แนวไวบราโฟนเสนอการดนสดโมทีฟหลักติดตอกันเปนจํานวนมาก ทํา
ใหเนื้อดนตรีมีความเขมขนมากข้ึน เปนชวงนี้เร่ิมมีอารมณตึงเครียด จริงจัง นอกจากนี้แนว
ไวโอลิน 1A ยังเปนการรูดสายไปที่โนตสูงสุดของสาย เปนการรูดไปสุดกระดานนิ้วอยางรวดเร็ว 
 หองที่ 265-267 แนวไวบราโฟนยังคงดนสดโมทีฟหลักตอไปโดยเปล่ียนระดับเสียงให
สูงข้ึนเปนข้ันคู 5 เพอรเฟค พรอมกับการดนสดโมทีฟหลักของวงสตริงควอรเท็ต B ที่เร่ิมหนาแนน
ข้ึนตามลําดับ และบรรเลงดังข้ึนจนมีความตึงเครียดสูงสุด 
 หองที่ 268 วงสตริงควอรเท็ต A หยุดการบรรเลงแนวซํ้ายืนพื้นชั่วคราว เพื่อเปล่ียนมา   
ดนสดโมทีฟหลักอยางพรอมเพรียงกัน ซึ่งกอนหนานั้นการดนสดโมทีฟหลักปรากฏในวงสตริง  
ควอรเท็ต B เพียงอยางเดียว โดยตอจากนี้เปนตนไป ทั้ง 2 วงจะสลับหนาที่กัน เปนการประชันกัน
ระหวาง 2 วง 
 หองที่ 269 วงสตริงควอรเท็ต B เร่ิมบรรเลงแนวซํ้ายืนพื้นข้ึนมา 1 รอบแบบไมเต็มที่ 
เสมือนขาดความกลาหาญในการประชัน สวนวงสตริงควอรเท็ต A เหลือเพียงการเลนลากยาว
ของแนวไวโอลิน 1A เทานั้น เสมือนการรอคอยใหวงสตริงควอรเท็ต B แสดงฝมือออกมา 
 หองที่ 270 วงสตริงควอรเท็ต B บรรเลงแนวซํ้ายืนพื้นดวยความดัง และหยุดไปช่ัวขณะ  
 หองที่ 271-277 วงสตริงควอรเท็ต B เร่ิมการบรรเลงแนวซํ้ายืนพื้นอยางตอเนื่อง ทําใหวง
สตริงควอรเท็ต A ซึ่งหยุดรออยูระยะเวลาหนึ่งเขามารวมประชัน โดยเร่ิมการดนสดแนวความคิด
หลักซึ่งเปนการประสานเสียงและบรรเลงโนตตาง ๆ ที่มีความสัมพันธกันเปนข้ันคู 5 และ 4 
 หองที่ 278-279 การดนสดแนวความคิดหลักของวงสตริงควอรเท็ต A ยังคงดําเนินตอไป 
สวนแนวไวบราโฟนไดเขามาดนสดโมทีฟหลัก 
 หองที่ 280-293 วงสตริงควอรเท็ต A ทําการดนสดแนวความคิดหลักดวยเนื้อหาดนตรีที่
เขมขนข้ึนตามลําดับ พรอมกับการแทรกการดนสดโมทีฟหลักไปดวย สวนแนวไวบราโฟนเปนการ
ดนสดโมทีฟหลักอยางสม่ําเสมอ จนกระทั่งหองที่ 285 เปนการดนสดโมทีฟหลักซ้ําจํานวนมาก 
และในหองที่ 288 เปนการดนสดโมทีฟหลักซํ้าจนมีลักษณะเปนแนวซํ้ายืนพื้นอีกแนว เนื้อหา
ดนตรีในชวงนี้เปนชวงที่มีความเขมขนที่สุด 
 หองที่ 294-295 วงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 หยุดบรรเลงกระทันหัน เหลือเพียงการบรรเลง
ตอเนื่องไมหยุดยั้งของแนวไวบราโฟน เสมือนเปนการประกาศวาเคร่ืองดนตรีใดที่เปนผูชนะอยาง
แทจริง 
 
ตอน H (หองที่ 297-318) 
 หองที่ 297-จังหวะที่ 2 ของหองที่ 299 แนวไวโอลิน 1A และ 2A เปนการผสมระหวางการ
เสนอโมทีฟรองและการเสนอข้ันคู 4 จํานวน 3 คูติดตอกัน โดยกลุมโนต 4 ตัวแรกคือ G, F#, E, D 
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เปนโมทีฟรองที่เปนการดําเนินข้ันคู 2 ขาลง สวนโนตตัว D รวมกับกลุมโนตอีก 5 ตัวตอมาคือ G, 
F#, B, A, D# สามารถนํามาจับคูเปนข้ันคู 4 ได 3 คู คือ D-G, F#-B, และ A-D# ดังนี้ 
 

 
 

การผสมระหวางการเสนอโมทีฟรองและการเสนอข้ันคูดังกลาว กอใหเกิดการรอยเรียงที่
คลายทํานองเพลง และมีบทบาทอยางมากในตอน H 

จังหวะที่ 3 ของหองที่ 299-จังหวะที่ 2 ของหองที่ 313 แนวไวโอลิน 1A และ 2A เปนการ
เสนอซ้ํากลุมโนตเดิมแตในบางรอบของการซํ้าไดทําการเปล่ียนแปลงโนตเล็กนอย และบางรอบก็
ไดบรรเลงสูงข้ึนชวงคู 8 และรัวโนตเพื่อเพิ่มความสนุกสนาน สวนวงสตริงควอรเท็ต B ที่บรรเลง
ประกอบ เปนการซอนทับกันของข้ันคู 5 และ 4 หลายคูที่มีโนตพื้นตนตางกัน และมีการผสมข้ันคู
อ่ืน ๆ ดวย 

จังหวะที่ 3 ของหองที่ 313-318 วงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วง เปนการซอนทับกันของข้ันคู 5 
และ 4 หลายคูที่มีโนตพื้นตนตางกัน และมีการประกอบจังหวะดวยกลองสะแนรและทิมปานีเพื่อ
เพิ่มความต่ืนเตน 
 
ตอน I (หองที่ 319-341) 
 หองที่ 319-328 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักโดยการขยายสวนจังหวะและ
ทดเสียงใหตํ่าลงข้ันคู 2 เมเจอร 

หองที่ 319-จังหวะที่ 1 ของหองที่ 326 แนวไวโอลิน 1A และ 1B เปนการดนสด
แนวความคิดหลัก โดยเปนการดีดสายที่กระโดดข้ันคู 5 และ 4 ไปเร่ือย ๆ เร่ิมต้ังแต C, F, Bb, E, 
Ab, Db, Gb, C, G, C, F, B, F, Bb, Eb, A, E, A, D, G# จะสังเกตเห็นวาผูประพันธไดซอนโนตที่
อยูในโมทีฟหลักเปนชวง ๆ (เฉพาะตัวอักษรหนาเอน) เพื่อลอและเปนเสียงสะทอนไปมากับแนว          
ไวบราโฟนที่ดนสดโมทีฟหลัก โดยโนตในโมทีฟหลักจะทําการดีดสายบารตอกเสียงดังเพื่อใหมี
ความโดดเดนมากกวาโนตอ่ืน ๆ สําหรับแนวเคร่ืองสายอ่ืน ๆ ซึ่งเปนการดีดสายเชนกัน จะทําการ
สลับลําดับกลุมโนตในการบรรเลง (กลุมโนต 1 กลุม มีโนต 4 ตัว)ทําใหเม่ือแนวเคร่ืองสายทั้งหมด
บรรเลงประสานกัน จะมีความสัมพันธเปนข้ันคู 5 และ 4 ไปดวย เชน 
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(สําหรับหองที่ 319) 
ไวโอลิน 1A, 1B    C,  F,  Bb,  E 
ไวโอลิน 2A, 2B   F, Bb, E,  C 
วิโอลา A, B   Bb, E, C, F 
เชลโล A, ดับเบ้ิลเบส B  E, C, F, Bb 
จังหวะที่ 2 ของหองที่ 326-327 แนวไวโอลิน 1A และ 1B ทําการดนสดแนวความคิดหลัก

ตอ โดยเปนการดีดสายที่กระโดดข้ันคู 4 เร่ิมต้ังแตโนตในโมทีฟหลักคือ Bb, Eb, Ab, D จะสังเกต
ไดวาโนต Bb ไมไดมีความสัมพันธกับโนตกอนหนานั้นเปนข้ันคู 5 หรือ 4 เนื่องจากตองการทําให
เกิดสีสันที่เปล่ียนแปลงไปบาง สวนแนวเครื่องสายอ่ืน ๆ ก็ไดกระทําในลักษณะเดิม 

หองที่ 328 การดีดสายแบบบารตอกในโนตของโมทีฟหลักไดเปล่ียนไปที่แนวไวโอลิน 2B 
เร่ิมจากโนตในโมทีฟหลักคือ F#, B, E, A# เพื่อใหทิศทางของเสียงที่เสนอโมทีฟหลักดวยการดีด
สายแบบบารตอกเปล่ียนแปลงไป   
 หองที่ 329 การดนสดโมทีฟหลักในแนวไวบราโฟนไดยายไปอยูที่แนวไวโอลิน 1A สวน
แนวไวโอลิน 1B เปนเสนอการดีดสายซ้ําแบบหองที่ 319-328 สําหรับแนวไวโอลิน 2A และ 2B 
เปนการดนสดโมทีฟหลักในแบบพอยตทิลลิสติก ประกอบกับกลองสะแนรและทิมปานีที่เขามา
เปนชวง ๆ  
  
ตอน J (หองที่ 342-398) 
 เปนตอนที่เสนอการดนสดแนวความคิดหลักลวน ๆ ในเนื้อดนตรีแบบพอยตทิลลิสติก 
ไมไดมีการเขามาของโมทีฟหลัก ในตอนนี้เปนตอนที่ใหความรูสึกลึกลับ พิศวง 
 หองที่ 342-353 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยใชเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายที่
หลากหลาย คือ การบรรเลงขามสายเปลา การดีดสาย การดีดสายแบบบารตอก การเลนเส้ียว
เสียง การเลนกลุมเสียงส้ันดวยคันชักเดียว และการเลนเสียงหลอกปลอม ซึ่งตางนําเทคนิค
ดังกลาวมาใชสรางเสียงที่มีความเกี่ยวของและสัมพันธกันเปนข้ันคู 5 และ 4 
 หองที่ 354-355 เปนการปรากฎคร้ังแรกของเทคนิคเคร่ืองสายที่ผูประพันธคนพบ คือ การ
แตะสายแบบอชิมา เสนอในแนวไวโอลิน 2A เปนการเลนโนตตัว G ดวยการกดสาย D และลาก
สายนิ่ง ๆ ยาว 2 จังหวะ จากนั้นแตะสาย G เพื่อหยุดสาย G ที่กําลังส่ันเปนจังหวะที่กําหนดไว 
การปรากฏเทคนิคนี้ในตอน J จะปรากฏประปราย เสมือนชิมลางการแนะนําเทคนิคนี้ 
 หองที่ 356-382 เปนการสรางเสียงที่มีความเกี่ยวของและสัมพันธกันเปนข้ันคู 5 และ 4 
โดยใชเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายแบบตาง ๆ 
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 หองที่ 383-398 ทิมปานีเร่ิมเขามามีบทบาท โดยเลนรัวและรูดเสียงในระยะข้ันคู 5 และ 
4 สวนในแนวเครื่องสายไดเพิ่มเทคนิคการเลนหลังหยอง และการพรมนิ้ว (Trill) เขามา จากนั้น
เคร่ืองดนตรีในแนวตาง ๆ เร่ิมบรรเลงอยางหนาแนนและตึงเครียดมากข้ึน จนกระทั่งคล่ีคลายใน
จังหวะที่ 3 ของหองที่ 396 โดยการบรรเลงของวงสตริงควอรเท็ต B เพียงวงเดียวดวยความเบา 
 
ตอน K (หองที่ 399-441) 
 หองที่ 399-401 เปนการดนสดโมทีฟหลักโดยการพรมนิ้ว เร่ิมจากไวโอลิน 1A ไปที่วิโอลา 
A สูไวโอลิน 1A โดยชวงที่ยายกลับไปที่ไวโอลิน 1A นี้ ไดมีเคร่ืองดนตรีที่เหลือของวงสตริงควอร-
เท็ต A เขามาบรรเลงประสานเปนคอรดคู 4 เรียงซอน ที่รักษาโครงสรางข้ันคู 4 อยางเห็นไดชัด 
 หองที่ 402-404 เปนการดนสดโมทีฟหลักอีกคร้ังโดยการพรมนิ้ว แตในคร้ังนี้ไดทดเสียง
ของโมทีฟหลักใหสูงข้ึนคู 5 เพอรเฟค สวนการประสานของเคร่ืองดนตรีในวงสตริงควอรเท็ต B นั้น
เปนการใชคอรดคู 4 เรียงซอน ที่รักษาโครงสรางข้ันคู 4 อยางเห็นไดชัด 
 หองที่ 405-409 เปนการใชข้ันคู 5 และ 4 หลายคูคอย ๆ เรียงซอนกันไป เร่ิมจากดับเบ้ิล
เบส B จากน้ันวิโอลา B และไวโอลิน 2B ไดทยอยเขามา ทําใหเสียงเร่ิมหนาแนนมากข้ึน 
จนกระทั่งมีเสียงหนาแนนที่สุดเมื่อไวโอลิน 1B เขามาบรรเลงขามสายเปลาดวยความรวดเร็ว 
จากนั้นเสียงไดลดความหนาแนนลงเปนลําดับ  
 หองที่ 410-412 วงสตริงควอรเท็ต A ไดเขามาบรรเลงในลักษณะคลายกับวงสตริง    
ควอรเท็ต B เพื่อลอเลียนวงสตริงควอรเท็ต A และเพื่อเปล่ียนทิศทางของเสียงไปสูอีกดานหนึ่ง
ของวงดนตรี สวนวงสตริงควอรเต็ท B เปนการดนสดโมทีฟหลักโดยตัดโนตสวนหลังของโมทีฟ
หลักออก เปล่ียนระดับเสียงใหตํ่าลงคู 2 เมเจอร ขยายสวนจังหวะ และแยกโนตในโมทีฟหลักให
แตละเคร่ืองผลัดกันบรรเลง 
 หองที่ 413-419 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักโดยขยายสวนจังหวะ สวนวง
สตริงควอรเท็ต A และ B เปนการใชข้ันคู 5 และ 4 หลายคูคอย ๆ เรียงซอนกันไป 
 หองที่ 420-422 แนวไวบราโฟนเปนการซํ้ากลุมโนตสวนหลังของโมทีฟหลัก 
 หองที่ 423-428 แนวไวบราโฟนเปนการดนสดโมทีฟหลักโดยการขยายสวนจังหวะ ซึ่ง
แนวลางของไวบราโฟนท่ีทําการประสานไดประสานกันเปนข้ันคู 7 เมเจอร เพื่อทําใหเสียงเกิด
ความกระดาง ตัดกับวงสตริงควอรเท็ต B ที่บรรเลงข้ันคูเพอรเฟค จากนั้นวงสตริงควอรเท็ต B ได
ลดความหนาแนนลง จนเหลือเพียงการบรรเลงของดับเบ้ิลเบส B ดวยเสียงเบา 
 หองที่ 429-436 เปนการดนสดแนวความคิดหลักโดยแสดงความความสัมพันธคู 5 และ 
4 ในเทคนิควิธีตาง ๆ คือ การเลนขามสาย การดีดสายเปลา การเลนคอรด 4 สาย การเลนข้ันคู 5 
และ 4 พรอมกับการประกอบจังหวะของกลองสะแนรและทิมปานีในจังหวะที่ต่ืนเตน  
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 หองที่ 437-441 เคร่ืองดนตรีทุกช้ินที่มีการบรรเลงไดบรรเลงชาลงและเบาลงตามลําดับ 
แตยังคงแสดงความสัมพันธคู 5 และ 4 อยางตอเนื่อง  
 
ตอน L (หองที่ 442-460) 
 หองที่ 442-444 ไวโอลิน 1B เสนอการเลนเทคนิคการแตะสายแบบอชิมา พรอมกับการ
ลากยาวเสียงหลอกปลอมในไวโอลิน 1A สวนแนวไวโอลิน 2A และวิโอลา A บรรเลงเสียงหลอก
ปลอมที่ประสานกันเปนข้ันคู 5 ออกเมนเทด 
 หองที่ 445-451 เปนชวงที่มีการดนสดโมทีฟหลักจํานวน 2 คร้ัง คร้ังที่ 1 เสนอโดยการดีด
สายในแนวดับเบ้ิลเบส B หองที่ 445-446 คร้ังที่ 2 ในแนวไวบราโฟนหองที่ 449 สวนในแนวอ่ืน ๆ 
เปนการสรางความสัมพันธคู 5 และ 4 โดยใชเทคนิคการเลนเสียงหลอกปลอมและการแตะสาย  
แบบอชิมา 
 หองที่ 452-456 วงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงมีการบรรเลงอยางหนาแนน โดยแตละวง
บรรเลงในเทคนิคการบรรเลงที่ตางกัน กลาวคือ วงสตริงควอรเท็ต A บรรเลงลากยาวข้ันคู 5     
เพอรเฟคที่เปนเสียงหลอกปลอม ซึ่งเม่ือรวมกันจะกลายเปนคอรดคู 5 เรียงซอน สวนวงสตริง 
ควอรเท็ต B บรรเลงการแตะสายแบบอชิมาอยางหนาแนน จากนั้นจึงคอย ๆ หยุดไปทีละแนว
เสียง สําหรับในหองที่ 456 การบรรเลงของวงสตริงควอรเท็ต A ไดเปล่ียนไป เปนการลากสาย
แบบปกติ ซึ่งเปนการบรรเลงคอรดคู 4 เรียงซอนคือ D, G#, C#, G (Fx) 
 หองที่ 457-460 วงสตริงควอรเท็ต A บรรเลงเพียงวงเดียว เปนการบรรเลงคอรดคู 4 เรียง
ซอนอยางตอเนื่อง และคอย ๆ บรรเลงหางออกจากกัน 
 
ตอน M (หองที่ 461-494) 
 หองที่ 462-466 เปนการวางเรียงกันของข้ันคู 5 และ 4 คุณสมบัติตาง ๆ (โดยมีโนตพื้น
ตนเปนของตัวเองในแตละแนวเสียง) เร่ิมโดยแนวเชลโล A ไลดวยเสียงที่สูงข้ึนเร่ือย ๆ จนถึงแนว
ไวโอลิน 1A พรอมกับการดีดสายแบบบารตอกรับของวิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B รวมกับการ
บรรเลงหลังหยองของไวโอลิน 1B และ 2B 
 หองที่ 468-472 เปนการเสนอซํ้าแตไดทดเสียงใหสูงข้ึนคู 2 เมเจอร และไดบรรเลงใน
อัตราจังหวะที่เร็วข้ึน 
 หองที่ 474-477 เปนการเสนออีกคร้ังหนึ่งและไดทดเสียงใหสูงข้ึนอีกคู 2 เมเจอร และได
บรรเลงในอัตราจังหวะที่เร็วข้ึนอีก 
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 หองที่ 478-485 เร่ิมดวยการลากยาวของวิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B ที่ประสานกันเปน
ข้ันคู 4 ออกเมนเทด ตามดวยการบรรเลงของไวโอลิน 1B และ 2B ดวยเสียงสูงที่เปนการกระโดด
ข้ันคุ 5 และ 4  
 หองที่ 486-493 เร่ิมดวยการรัวโนต A# ของไวโอลิน 1B เพียงเสียงเดียว ตอมาแนว
ไวโอลิน 2B วิโอลา B และดับเบ้ิลเบส B ไดเขามารัวโนตประสานเปนข้ันคู 5 และ 4 ทีละแนวจน
เกิดความหนาแนน จากนั้นไดรูดเสียงลง ในขณะที่วงสตริงควอรเท็ต A ก็เปนการรัวโนตประสาน
เปนข้ันคู 5 และ 4 และรูดเสียงข้ึนไปสูโนตที่สูงที่สุด ตอมาวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงไดสลับกันรูด
เสียงข้ึนไปสูโนตที่สูงที่สุดอยางรวดเร็ว 
 
ตอน N (หองที่ 495-503) 
 หองที่ 495-496 แนวไวโอลิน 1A และ 1B เปนการผสมระหวางการเสนอโมทีฟรองและ
การเสนอข้ันคู 4 จํานวน 3 คูติดตอกัน โดยกลุมโนต 4 ตัวแรกคือ G, F#, E, D เปนโมทีฟรองที่เปน
การดําเนินข้ันคู 2 ขาลง สวนโนตตัว D รวมกับกลุมโนตอีก 5 ตัวตอมาคือ G, F#, B, A, D# 
สามารถนํามาจับคูเปนข้ันคู 4 ได 3 คู คือ D-G, F#-B และ A-D# ดังนี้ 
 

 
 

การผสมระหวางการเสนอโมทีฟรองและการเสนอข้ันคูดังกลาว กอใหเกิดการรอยเรียงที่
คลายทํานองเพลง ซึ่งมีแนวความคิดในการประพันธที่คลายกับตอน H และมีบทบาทอยางมาก
ในตอน N นี้ สวนแนวไวบราโฟนเปนโมทีฟรองที่เปนการดําเนินข้ันคู 2 ขาลงแบบข้ันบันได คือ G, 
F#, E, D, C ซึ่งมีการประดับประดา สําหรับเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B ก็เปนโมทีฟรองเชนกัน 
เปนการดําเนินคู 2 ขาข้ึนและลง มีหนาที่เปนแนวซํ้ายืนพื้น 

หองที่ 497-498 แนวไวโอลิน 1A และ 1B เปนการเสนอซํ้ากลุมโนตเดิมแตทําการ
เปล่ียนแปลงโนตเล็กนอย สวนแนวไวบราโฟนหองที่ 498 เปนการดนสดโมทีฟหลักโดยการทด
เสียงใหสูงข้ึนคู 3 เมเจอร 

หองที่ 499-500 แนวไวโอลิน 2A และ 2B ไดเขามาบรรเลงทบแนวเสียงของแนวไวโอลิน 
1A และ 1B แตไดบรรเลงสูงข้ึนชวงคูแปด ในขณะที่แนววิโอลา A และ B เขามาบรรเลงทบแนวซํ้า
ยืนพื้น ทําใหชวงนี้มีเสียงที่หนาแนนมาก สวนในหองที่ 500 แนวไวบราโฟนบรรเลงโนต C, D, G 
ซึ่งกลุมโนตนี้มีความสัมพันธกันเปนข้ันคู 5 และ 4  
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หองที่ 501-503 หองที่ 501 ความเหมือนกับหองที่ 499 แตหองที่ 502-503 ไดทําการ
ขยายสวนจังหวะและเพิ่มโนตอีก 2 จังหวะ เพื่อเตรียมตัวสูตอนตอไป 
 
ตอน O (หองที่ 504-518) 
 หองที่ 504-505 แนวไวโอลิน 1B, 2B และวิโอลา B เปนการซํ้าโนตประสานกันเปนข้ันคู 
5 และข้ันคูอ่ืน บรรเลงอยางตอเนื่องในตอนนี้ โดยมีกลองสะแนรและทิมปานีประกอบจังหวะ 
 หองที่ 506-518 เปนการนําวัตถุดิบตาง ๆ ที่ไดเคยนํามาใชแลวมาผสมกัน คือ โมทีฟรอง
ในเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B (หองที่ 506, 507,510) การเลนสายคูในจังหวะแบบชวงนําหองที่ 1 
(หองที่ 507, 509, 511) และการประดับประดาโมทีฟรองในแบบตอน N (หองที่ 512-513, 518) 
นอกจากนี้ยังมีการดนสดโมทีฟหลัก ที่เปนขยายสวนจังหวะ, ตัดเครื่องหมาย #, b ออก ทําให
เสียงของโมทีฟหลักเปล่ียนแปลงไป แตยังคงรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักเอาไว สวนการดน
สดโมทีฟหลักปรากฏในแนวไวโอลิน 1A และแนวไวบราโฟน หองที่ 514-517 โดยแนวไวโอลิน 1A 
เปนการละโนตในโมทีฟหลัก ขยายสวนจังหวะ และตัดเคร่ืองหมาย #, b ออกไป สวนแนว        
ไวบราโฟนเปนการใสโนตประดับเพิ่มเติม ขยายสวนจังหวะ และตัดเคร่ืองหมาย #, b ออกไป 
อยางไรก็ตาม ผูประพันธยังคงรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักเอาไว  
 
ตอน P (หองที่ 519-532) 
 หองที่ 519-525 เปนการนําวัตถุดิบตาง ๆ ที่ไดเคยนํามาใชแลวมาผสมกันในอีกรูปแบบ
หนึ่ง ประกอบดวยการใชโมทีฟรอง (การดําเนินข้ันคู 2 ขาลง) ซึ่งปรากฏในแนวตาง ๆ มากมาย 
และการนําโมทีฟหลัก (ซึ่งตัดโนตสวนหลังออก) มาปรับใชใหเปนแนวบรรเลงประกอบ โดยเสนอ
คร้ังละ 2 โนตพรอมกัน และตัดเคร่ืองหมาย #, b ออก การกระทําเชนนี้ไมไดมีจุดประสงคเพื่อ
เสนอโมทีฟหลัก แตเปนเพียงการนําวัตถุดิบที่มีมาปรับใช 
 หองที่ 526-จังหวะที่ 3 ของหองที่ 529 แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B เปนการดนสด    
โมทีฟหลักโดยขยายสวนจังหวะ ตัดโนตสวนหลังทิ้ง ทดเสียงลงคู 2 เมเจอร เพิ่มโนตประดับตัว F 
และตัดเคร่ืองหมาย #, b ออก แตยังคงรักษาทิศทางข้ึนลงของโมทีฟหลักไว  
 จังหวะที่ 4 ของหองที่ 529-532 แนวเชลโล A และดับเบ้ิลเบส B ทําการดนสดโมทีฟหลัก
คร้ังที่ 2 ทันที แตในคร้ังนี้ไดปรับทิศทางข้ึนลงเล็กนอยที่โนตตัวแรก แตเนื่องจากเปนการเสนอ
ติดตอกับการดนสดโมทีฟหลักคร้ังที่ผานมา ทําใหยังมีความรูสึกถึงการบรรเลงโมทีฟหลักอยู การ
ดนสดโมทีฟหลักที่มีความตอเนื่องของเสียงนี้ เกิดจากการที่ผูประพันธตองการความตอเนื่องของ
เสียงในแบบทํานองเพลง และมีการบรรเลงประกอบของกลองสะแนรและทิมปานีที่ใหจังหวะ
ต่ืนเตน สนุกสนาน 
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โคเด็ตตา (หองที่ 533-541) 
 หองที่ 533-541 หองที่ 533 จังหวะที่ 1 เปนการบรรเลงเสียงส้ันของคอรดคู 5 เรียงซอน 
ตอดวยการบรรเลงคูสายเปลาไลจากไวโอลิน 1A ที่อยูดานหนาซายของวงดนตรี และไลมาที่แนว
ตาง ๆ ทางดานขวาจนสุดที่แนวไวโอลิน 1B ที่อยูดานหนาขวาของวงดนตรี จากนั้นวงสตริง     
ควอรเท็ต A ทั้งวงไดบรรเลงรับอีกคร้ัง ซึ่งเปนการบรรเลงที่ยอนความคิดของการนําเสนอ
แนวความคิดหลักของชวงนําหองที่ 1-3 ตอมาในหองที่ 536-538 ไวบราโฟนเสนอการดนสด     
โมทีฟหลักเปนคร้ังสุดทายโดยการขยายสวน จากนั้นวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 วงบรรเลงตอบรับโดย
ประสานกันในความสัมพันธแบบคู 5 และ 4 ประกอบกับการบรรเลงของแทม-แทม กลองสะแนร
และทิมปานี อยางเต็มที่เพื่อจบบทประพันธเพลง ในชวงโคเด็ตตานี้เปนชวงที่เปนการสรุป
แนวความคิดหลักและโมทีฟหลักของบทประพันธเพลงนี้ 
   
สรุปบทประพันธเพลง 
 
 บทประพันธเพลง แรปโซดี สําหรับดับเบ้ิลสตริงควอรเท็ตและเพอรคัชช่ัน สามารถสรุป
รูปแบบการประพันธ ลักษณะเดน หลักแนวความคิด ไดเปนขอ ๆ ดังนี้ 

1.  เปนบทประพันธเพลงสําหรับวงสตริงควอรเท็ต 2 วงและกลุมเพอรคัชชั่น (ไวบราโฟน 
แทม-แทม กลองสะแนร และทิมปานี) ซึ่งวงสตริงควอรเท็ตวงที่ 2 (วง B) ไมไดเปนการจัดวงแบบ
มาตรฐาน คือ ไดใชดับเบ้ิลเบสแทนเชลโล เพื่อชวยประคองวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 เมื่อมีการ
บรรเลงรวมกัน และชวยเชื่อมตอและประคองเสียงระหวางวงสตริงควอรเท็ตทั้ง 2 และกลุม   
เพอรคัชช่ันไดเปนอยางดี อีกทั้งยังทําใหเกิดเสียงที่ลึกและตํ่าลงกวาเดิม ผลที่ไดคือมิติของเสียง
และความกลมกลืนของเสียงที่มากข้ึน 

2. เปนบทประพันธเพลงที่มีการจัดตําแหนงเคร่ืองดนตรีแบบใหม ซึ่งยังคงแบงออกเปน
กลุมสตริงควอรเท็ต 2 วงชัดเจน แตไดจัดเรียงใหมเพื่อตอบสนองดานมิติของเสียงแบบ 3 มิติ และ
ทิศทางของเสียงที่มีความหลากหลาย 

3. เปนบทประพันธเพลงประเภทแรปโซดี ซึ่งเปนบทเพลงที่มีทอนเดียว มีหลากหลาย
อารมณความรูสึก มีโครงสรางที่ไมแนนอนจึงแบงเปนตอนตาง ๆ และที่สําคัญคือมีการพัฒนาบท
ประพันธเพลงในแบบดนสดที่มีความอิสระในการพัฒนาบทประพันธเพลงมากกวาการแปรของ
สังคีตลัษณทํานองหลักและการแปร นอกจากนี้ยังมีจุดเดนในเร่ืองการบรรเลงที่มักอวดฝมือและ
เทคนิคข้ันสูงของนักดนตรี 

4. แนวความคิดหลักของบทประพันธเพลงนี้ คือ การใชข้ันคู 5 และ 4 (ข้ันคู 4 คือข้ันคู
พลิกกลับของข้ันคู 5) โดยมีการดนสดแนวความคิดหลักอยางตอเนื่องในบทประพันธเพลง ทําให
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บทประพันธเพลงนี้ประกอบดวยข้ันคู 5 และ 4 จํานวนมาก และยังเกิดข้ันคูใหมครบทุกข้ันคู
ตามมา ซึ่งเปนผลจากการซอนทับกันของข้ันคู 5 และ 4  

5. โมทีฟหลักของบทประพันธเพลงนี้เกิดจากแนวความคิดของการซอนทับกันของข้ันคู 5 
และ 4 ระหวางข้ันคูแตละข้ันที่นํามาสรางใหมีลักษณะคลายทํานองหลักซ่ึงนํามาดนสดในเทคนิค
วิธีการแบบตาง ๆ อาจมีการตัดโนต แทรกโนต ละโนต ขยายสวนจังหวะ เปล่ียนทิศทางข้ึนลง แต
อยางไรก็ตามก็ยังคงรักษาลําดับของกลุมโนตและระดับเสียงไว ทําใหผูฟงสามารถระลึกไดวามี
การกลับมาของโมทีฟหลักเมื่อใด หรือในบางครั้งอาจมีการละเคร่ืองหมาย #, b ของโมทีฟหลักไป 
ทําใหระดับเสียงของโมทีฟหลักเปลี่ยนไป อยางไรก็ตามผูประพันธก็จะรักษาทิศทางข้ึนลงของ    
โมทีฟหลักเอาไวใหคงรูปรางแบบเดิม เพื่อใหผูฟงสามารถระลึกถึงโมทีฟหลักไดเชนกัน  

6. บทประพันธเพลงนี้มีการนําเสนอเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองสายที่หลากหลาย เชน การ
ดีดสาย การรูดสาย การดีดสายแบบบารตอก การเลนเสียงหลอกปลอม การเลนเสี้ยวเสียง และที่
สําคัญคือ การแตะสายแบบอชิมา ซึ่งเปนเทคนิคเคร่ืองสายแบบใหมซึ่งผูประพันธคนพบ อันมี
ความสัมพันธกับหลักการอนุกรมเสียงหลอก เปนตน 
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       รายการเครื่องดนตรี 
Instrumentation 

 
สตริงควอรเท็ตวง A /String Quartet A 
- ไวโอลิน 1A/ Violin 1A 
- ไวโอลิน 2A/ Violin 2A 
- วิโอลา A/ Viola A 
- เชลโล A/ Cello A 
 
สตริงควอรเท็ตวง B/ String Quartet B 
- ไวโอลิน 1B/ Violin 1B 
- ไวโอลิน 2B/ Violin 2B 
- วิโอลา B/ Viola B 
- ดับเบ้ิลเบส B/ Double bass B 
 
กลุมเพอรคัชชั่น/ Percussion 
- ไวบราโฟน/ Vibraphone 
- แทม-แทม/ Tam-tam 
- กลองสะแนร/ Snare drum 
- ทิมปานี/ Timpani 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เวลาในการบรรเลง 23 นาท ี
Duration: 23 minutes 
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วิธีการจัดวางตําแหนงของเคร่ืองดนตรี 
Positioning 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Viiolin 1A 

Violin 2A  

Viola A

Cello  A

Double bass B

Viola B 

Violin 2B  

Violin 1B

Tam-tam  
 Timpani Snare drum 

Vibraphone 
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คํายอและเครื่องหมาย 
Abbreviation and Symbols 

 

PBB   เลนหลังหยอง 
   Play behind the bridge 

                             เลนเสียงตํ่าลงเส้ียวเสียง (จากเคร่ืองหมาย b) 
   Flatten a quarter-tone (from the accidental b) 

   เลนเสียงตํ่าลงเส้ียวเสียง  
   Flatten a quarter-tone  

   เลนเสียงสูงข้ึนเส้ียวเสียง (จากเครื่องหมาย #) 
   Sharpen a quarter-tone (from the accidental #) 
 

   เลนเสียงสูงข้ึนเส้ียวเสียง  
   Sharpen a quarter-tone  

   รูดเสียงไปสูโนตที่สูงที่สุด (ไมระบุโนต) 
Slide the finger to the highest note of that string (no definite 
pitch) 

   แตะสายแบบอชิมา (แตะสายเปลาที่ระบุไวตามจังหวะที่กําหนด) 
   Achima’s Touching Effect (Touch the open string) 
 

   รูดสายชา ๆ ตามจังหวะไปสูอีกโนตหนึง่ 
   Slowly slide the finger to the next note 
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