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กิตตกิรรมประกาศ	

การทาํวทิยานพินธคร้ังนี้มิอาจจะสําเร็จลุลวงข้ึนมาไดหากปราศจากความ
ชวยเหลือจากบุคคลหลายฝายในหลายๆ ดาน โดยเฉพาะอยางยิง่ครอบครัว “นันตา”, William 
Mulijadi และเพื่อนๆ ที่ใหกําลังและชวยเหลือมาโดยตลอดในทุกเร่ือง หากไมมพีวกเรา 
วิทยานิพนธเลมนี้ก็คงไมสามารถสําเร็จลุลวงไปได 

ผูวิจัยขอขอบพระคุณ อาจารย ดร.นฤมล ทับจุมพล, รองศาสตราจารย ตระกูล   
มีชัย และรองศาสตราจารย ดร.อุบลรัตน ศิริยุวศักด์ิ ที่ใหความรูเชิงวชิาการ คอยชวยเหลือและให
คําแนะนําคําวจิารณเกี่ยวกับวิทยานิพนธฉบับนี้เปนอยางดี 

ผูวิจัยขอขอบพระคุณ สถาบันพระปกเกลา (King Prajadhipok’s Institute) ที่ให
การสนับสนุนในการวิจัยคร้ังนี ้

ขอขอบพระคุณ ศิลปนเพือ่ชีวิตและผูเกีย่วของกับวงการเพ่ือชีวิตที่ใหสัมภาษณ
ทุกทาน ทัง้กลุมศิลปนที่สัมภาษณเปนหลักของงานวิจัย คือ ศิลปนกลุมตัวอยางทัง้ 5 วง ไดแก วง
คาราวาน วงคาราบาว พงษเทพ กระโดนชํานาญ, วงสะเลเต และวงแฮมเมอร รวมทั้งกลุมผูนิยม
งานเพลงของจรัล มโนเพ็ชร/ ศิลปนอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของกบัเพลงเพื่อชีวติ ไดแก ชรินทิพย โชติรัตน   
(ริน วงธูปหอม), ชเูกียรติ ฉาไธสง (นกนอย ผิงดาว), เนาวรัตน พงษไพบูลย (วงตนกลา), สยาม 
กาญจนสถิตย (ดํา วงธปูหอม), สหชาติ จันทิมาธร (แดง วงอินโดจีน) สุเทพ ถวัลยววิัฒนกุล       
(สุเทพ วงโฮป), เสรี กลางสาทร (อะ วงอมตะ), ธีราพร บุญพรหม (ออม วงไมเมือง) และอานนัท 
หาญพาณิชยพันธ (ย ี วงตนกลา) และผูเกี่ยวของกบัเพลงเพื่อชีวติในดานอ่ืนๆ ไดแก จาํนงค     
จิตรนิรัตน (นกัพัฒนาเอกชนผูดูแลวงสะเลเต), ทวิา สาระจูฑะ (บรรณาธิการนนติยสารสีสันและ
นักจัดรายการวิทยเุพลงเพื่อชีวิต), นก รัตติกาล (ผูดูแลเวบไซตกาวเดิน, สมเจตน พิมพพง (แฟน
เพลงเพื่อชีวิต) และอัมรินทร เนืองภา (แฟนเพลงเพื่อชีวติ) ขอมูลของพวกทานจะเปนประโยชนตอ
สังคมตอไป 

และขอสดุดีเหลาผูกลาแสดงออกในสิทธิ์ประชาธิปไตยอันพึงมพีึงไดทุกทาน ไม
วาทานจะลวงลับไปแลวหรือยังมีชวีิตอยู และขอใหประชาธิปไตยสองแสงอยูในสังคมตลอดไป 
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บทที่  1 

บทนํา 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

  เพลงเปนส่ือชนิดหนึ่งที่มีบริบทสัมพนัธกับการเมือง นับต้ังแต พ.ศ.2475 เปนตน
มา บทเพลงไดถูกนํามาใชเปนส่ือในการสรางอุดมการณทางการเมืองทีท่างราชการตองการเสนอ
ใหกับประชาชน   โดยผานคํารองหรือเนื้อหาในบทเพลงซ่ึงกลาวถงึสถาบันทางอุดมการณตางๆ 
อันไดแก ชาติ ศาสนา และสถาบันพระมหากษัตริย กลาวถงึคานิยมทางสังคมที่สนบัสนนุหรือ
แสดงออกซ่ึงความจงรักภักดีดังกลาว ตลอดจนคําอธิบายหรือเหตุผลของความจงรักภักดีในรูป
ของประวัติศาสตร ฐานะ และความสําคัญของสถาบันทางอุดมการณ (นฤมล ทบัจุมพล, 2531: 
213) เพลงของทางราชการหรือเพลงปลุกใจยุคแรกๆ มักจะแตงโดยหลวงวิจิตรวาทการ ในยุคสมยั
ที่มีจอมพล ป.พิบูลสงครามเปนนายกรัฐมนตรีชวงป พ.ศ.2481-2487 และ พ.ศ.2491-2500 เชน 
เพลงรักชาติยิง่ชีพ (2490) เพลงแผนดินของเรา (2490) เพลงในน้ํามปีลาในนามีขาว (2497)  และ
เพลงตนตระกลูไทย (2497) เปนตน   

อยางไรก็ตาม การนาํเสนอความคิดของผูแตงผานบทเพลงไมไดถูกนาํเสนอข้ึนมา
เฉพาะแตเพียงฝายรัฐเทานัน้ ฝายชนชั้นผูถูกปกครองก็ไดระบายความคับแคนและความทุกขยาก
ของตนไวในบทเพลงดวยเชนกนั เพลงเหลานี้กอกาํเนดิข้ึนมาทามกลางเพลงรักทีม่ีอยูมากมายใน
ชวงเวลานัน้ ซึ่งครูนารถ ถาวรบุตร บรมครูนักแตงเพลงเรียกบทเพลงท่ีมเีนื้อหาแปลกจากเพลงรัก
ดังกลาววา “เพลงชวีิต1” อันหมายถงึเพลงที่หยิบยกเอารายละเอียดชีวติของคนในอาชีพตางๆ มา
พรรณนาดวยคํารองที่เรียบงายแตกนิใจ มุงสะทอนสภาพทางสังคมและเสียดสีการเมือง” (กลุม
ศิลปวัฒนธรรมเพื่อชีวิต, 2544) 

แสงนภา บญุราศรี2 ไดรับการยกยองใหเปนปฐมบทของเพลงชีวิตไทย โดยถือ
กําเนิดจากเพลงคนจรหมอนหม่ิน ในป 2483 

                                                  
1
 “เพลงชีวติ” ในวิทยานิพนธฉบบัน้ี ผูเขียนหมายถึง เพลงท่ีมีเน้ือหาสะทอนปญหาสังคมและเสียดสีการเมือง และกลายเปน

รากฐานของเพลงลกูทุง รวมท้ังเพลงเพือ่ชีวิตในเวลาตอมา 
2
 แสงนภา บญุราศร ี มีช่ือจริงวา ฉออน บุญราศร ี (2461-2496) เคยเปนดาราละครรองคณะพระยาอนิรุทธเทวา, นักรองสลับ

ฉากละครเวที ประจําวงดนตรีดุรยิโยธิน และวงจําปา เลมสําราญ, หัวหนาวงดนตรี “แสงนภา บุญราศร”ี เลขาธิการสมาคมกรรมกรไทย 
(2492) มีผลงานในชวงประมาณ พ.ศ.2483-2491 
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            “คนจรตองนอนหมอนหม่ิน  ที่อยูที่กนิชางยากไรลําเค็ญ   
 กลางคืนฉันนอน ไมคอยจะหลับ           รูสึกรางกายกระสายกระสับใจเตนอาวรณรอนรน 
 ทนเศราสะทอนถอนใจ    อ่ิมเพียงวนันี้แลวพรุงนี้จะอดอีกไหม  
 คนจรตองนอนคิดไป    หลับจะไดลงต้ังคอนคืน”   
       (ธีระภาพ โลหติกุล, 2541: 47) 

หลังจากที่แสงนภา บุญราศรี บุกเบิกเพลงชีวิตจนกลายเปนที่รูจกั ชวงเวลาไลเล่ีย
กัน เกิดนักรองในแนวเพลงชีวิตอ่ืนๆ ดวย ไดแก เสนห โกมารชนุ3 คํารณ  สัมปุณณานนท และ
ไพบูลย บุตรขัน4 ซึ่งเพลงเหลานี้มักจะมีเนื้อหาในการสะทอนภาพชีวติและสังคมในขณะนั้น เชน 
เพลงแปะเจ๊ียะ (2489) ของแสงนภา บญุราศี ที่ไดรับการกลาวขานวาเปนบทเพลงประทวงสังคม
เพลงแรกและเพลงเดียวในทศวรรษ 2480 (ธีระภาพ โลหิตกุล, 2541: 54) เนื่องจากเปนการเลา
ชีวิตของคนขับรถสองแถวทีก่ําลังถูกร้ือหลังคาบาน เพราะไมมีเงนิเสียคาแปะเจี๊ยะใหเจาของบาน
เชา รวมทั้งบอกเลาเร่ืองราวเหตุการณการประทวงชวงป 2489 วาพอคาแมคาแผงลอยยาน
บางลําภูรวมตัวกันเดินขบวนประทวงเพื่อรองเรียนใหผูแทนราษฎรชวยเหลือกรณีถกูขูดรีดจากคา
แปะเจ๊ียะจากนายทนุอยางไมเปนธรรม โดยในตอนทายทิ้งคําถามเสียดสีรัฐบาลและคนไทยทั้ง
ชาติวา “พี่นองคนไทยนี่เมืองชาติไหน หรือเปนคนไทยแตในนาม อีกไมชาคนไทยตองไปอยูปา ลง
ร้ือกระทั่งหลังคา หรือแปะเจีย๊ะแผงลอยดังวา...”    (ธีระภาพ โลหิตกุล, 2541: 141)  

เพลงสุภาพบุรุษปากคลองสานของเสนห โกมารชนุ เปนเพลงยัว่ลอและเสียดสี 
โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับการลอเลียนความบาแบบตางๆ ของสังคม5 สวนเพลงสามลอแคน (2492) 
ของคํารณ  สัมปุณณานนท กลาวถึงความทุกขยากของคนถีบสามลออยางเหน็ใจ ในขณะเดียวกนั
                                                  

3
 เสนห โกมารชุน มีช่ือจริงวา เสนห โกมารชุน (2466-2514) เคยเปนนักรอง นักแตงเพลงประจําวงดุรยิางคทหารเรือ, นักพากย

หนังคณะทิศเขียว (สิน สีบญุเรอืง) โดยใชนามแฝงวา “เครือวลัย”, ดาราลิเกคณะหอมหวล, ดาราละครวิทยคุณะเกธนาฏ, หัวหนาคณะ
ลิเกเสนหศิลป, ดาราละครคณะวิจิตรเกษม, นักรองสลับฉากละครเวที และผูอาํนวยการสรางเสนหศิลปภาพยนตร 

4
 ไพบลูย บุตรขัน (2461-2515) ใชนามปากกาในการแตงบทละครและภาพยนตรวา “ตรีบูลย” เคยเปนครูภาษาไทย โรงเรียน 

กวองสิว กรุงเทพฯ, เจาหนาท่ีโรงไฟฟาสามเสน (2484-2488), นักแตงเพลงและบทละครคณะแมแกวและคณะจันทโรภาส (2485-2490), 
นักแตงเพลง บทละครวิทยุ และบทภาพยนตรอสิระ (2490-2515)  

5 เชน บาเหอแฟช่ันทันสมัยจากตะวันตกดวยการแตงตัวแปลกๆ ความบาอํานาจของนักการเมืองและขาราชการ ซ่ึงเปนการ

เสียดสีนโยบายเช่ือผูนําชาติพนภัย5 ของจอมพลป.พบิูลสงครามท่ีเนนความศรัทธาในตัวผูนํา จนกระท่ังมีคนเห็นแสงฉรรพรังสี5 แบบ
เดียวกับพระพุทธเจาปรากฏท่ีศีรษะจอมพลป. มีสญัลกัษณตราไกอันเปนตราประจําปเกดิของจอมพลป. ติดอยูท่ัวไปตามสถานท่ีราชการ 
จัดใหมีรายการวิทยขุองนายม่ันกบันายคงท่ีเนนสาระสําคญัในการสรางชาตินิยมและปลูกฝงใหประชาชนรักผูนํา รวมท้ังการท่ี
หนังสือพิมพไดรบัแนะนําใหตีพิมพคําขวัญสรรเสริญทานผูนําไวท่ีหนาหน่ึง เปนตน  
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ก็เสียดสีผูแทนราษฎรไวดวย สงผลใหเพลงนี้ถูกหามออกอากาศทางสถานีวทิย ุ และหลายตอ
หลายครัง้เขาถูกตํารวจเชิญข้ึนโรงพกั เพื่อหามปรามไมใหรองเพลงนี้ จนกระทัง่บรรดาสามลอ
รวมตัวกนัประทวงเนื่องจากเขาใจวาศิลปนผูเปนปากเสียงของตนถูกจบั จากเหตุการณดังกลาว 
สงผลใหนโยบายยกเลิกสามลอถีบของรัฐบาลถูกระงับเปนเวลาเกือบ 10 ป กระทัง่สมัยจอม
พลสฤษด์ิ ธนะรัชต เปนนายกรัฐมนตรี นโยบายนี้จงึไดรับการร้ือฟนและดําเนนิการใหมอีกคร้ัง 

เพลงตาสีกําสรวล (ในราวป 2496-2498) ของไพบูลย บุตรขัน ไดกลาวถงึปญหา
เศรษฐกิจที่คาครองชีพสูงข้ึน จากการลดคาของเงนิบาทเนื่องจากภาวะสงคราม กระทั่งจอมพลป.
พิบูลสงครามข้ึนเปนนายกรัฐมนตรีก็ยงัไมสามารถแกไขปญหานี้ได ทั้งยังนํางบประมาณแผนดิน
ไปปรับปรุงกองทพั เพื่อใหแข็งแกรงจนสามารถปองกันตนจากศัตรูทางการเมือง ในขณะเดียวกนั
บุคคลในคณะรัฐบาลก็ทาํการคาในตลาดมดืจนรํ่ารวย การสะทอนภาพเศรษฐกิจและเสียดสี
การเมืองผานเพลงตาสีกําสรวลสงผลใหถูกหามออกอากาศ แตเพลงนี้กลับโดงดังและไดรับความ
นิยมจากประชาชนมากข้ึนกวาเดิม เพลงกล่ินโคลนสาบควาย6 (2492) ก็เปนอีกเพลงหนึง่ของครู
ไพบูลยทีถู่กหามออกอากาศ โดยรัฐใหเหตุผลวา “เนื้อเพลงมีขอความที่ไมเหมาะสม แสดงถึง
ความเหล่ือมลํ้าแหงชีวิตตางชนชั้น”(ธีระภาพ โลหิตกุล, 2541: 98) อยางไรก็ตาม หลังจาก
กลายเปนเพลงตองหาม เพลงนี้ไดสรางประวัติการณใหกับวงการแผนเสียงยุคนั้น ดวยการทาํสถิติ
ยอดจําหนายสูงสุด 

หลังป พ.ศ. 2500 วงการเพลงชีวิตเงียบเหงาซบซาลงไป ปจจัยที่มีอิทธิพลมากใน
การลดทอนความนิยมประการหนึ่ง คือ ปจจัยทางการเมือง เมื่อจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต7 กาว
ข้ึนมาดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี ชวงนี้นับวาเปนยคุมืดแหงการแสดงความคิดเห็น นักคิด
นักเขียน นักหนงัสือพมิพตางถกูจํากัดอิสระเสรี8 นักรองและนักแตงเพลงชีวิตก็เชนเดียวกนั พวก
เขาถูกคุกคามหามมิใหเผยแพรผลงานของตน มิฉะนัน้จะสงผลตอความปลอดภัยทางดานชีวิต
และความเปนอยู วงการเพลงชีวิตจงึหยุดชะงักเปนเวลาเกือบ 15 ป 

                                                  
6
 หนาปกแผนเสยีงใชคําวา “กลิ่นโคลนสาปควาย” แตปจจุบันเขียนวา “กลิ่นโคลนสาบควาย” รองโดยชาญ เย็นแข ในชุด

เพลงรกัเพลงคิดถึง  
7
 ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีตั้งแตวันท่ี 9 กุมภาพันธ พ.ศ.2502 – 6 ธันวาคม พ.ศ.2506 โดยถึงแกอสัญกรรมในตําแหนง 

8
  นักคิดนักเขียนหลายทานถกูจับเขาคุกดวยเหตุผลทางการเมือง เชน เปลื้อง วรรณศรี, อิศรา อมันตกุล, จิตร ภูมิศักดิ์   บาง

ทานลี้ภัยทางการเมืองไปอยูตางประเทศ  เชน ศรีบูรพา หรอืกุหลาบ สายประดิษฐ บางทานหยุดเขียนช่ัวคราว เชน เสนีย เยาวพงศ หลาย
ทานเปลีย่นไปเขียนแนวร่ืนรมย 



4 

 

การถึงแกอสัญกรรมของจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต เมื่อวันที ่ 6 ธันวาคม 2506 
นําไปสูบรรยากาศทางการเมืองที่คล่ีคลายมากข้ึน นกัศึกษาและปญญาชนหันกลับมาขวนขวาย
ศึกษาวรรณกรรมเพ่ือชีวิตทีเ่กี่ยวของกับการเมืองยุคกอนหนา9 ทัง้ยงัสรางสรรควรรณกรรมใหมๆ 
อยางบทกวีประชา บทกวีฟาสูงแผนดินตํ่า และบทกวีต่ืนเถิดเสรีชน ของรวี โดมพระจันทร, ฉันจึง
มาหาความหมาย ของวิทยากร เชียงกุล, เราจะฝาขามไป ของวิสา คัญทัพ เปนตน รวมถึงส่ืออ่ืนๆ 
เชน นิทรรศการการเมืองและวัฒนธรรม การรวมอภิปรายปญหาสังคม ละครและลําตัดเสียดสี
การเมือง และการฉายภาพยนตรที่มเีนื้อหาสะทอนภาพการกดข่ีและปราบปรามประชาชน10 ส่ือ
ทางวัฒนธรรมเหลานี ้ กลายเปนหนอออนของจิตสํานึกแหงประชาธิปไตยที่ฝงอยูในตัวนักศึกษา
ปญญาชน และกลายเปนปจจัยสําคัญทีน่ําไปสูเหตุการณ 14 ตุลาในเวลาตอมา 

ชวงเวลาแหงประชาธิปไตยเบงบาน (2516 - 2519) เพลงจึงกลับมาเปนส่ือที่
สัมพันธทางตรงกับการเมืองอีกคร้ัง กลาวคือ ขบวนการนกัศึกษาซึ่งเปนผูนาํในการประทวงเพื่อ
เรียกรองความเปนธรรมจากรัฐ ไดใชบทเพลงมาเปนเคร่ืองมือตอสูเพื่อเรียกรองทางการเมืองและ
ปลุกเราอุดมการณจากเพื่อนนกัศึกษาประชาชนที่เขารวมชุมนุม จากเพลงชวีิตทีม่ีเนื้อหาสะทอน
ภาพสังคมในยุคกอน 2500 กลับกลายเปน “เพลงเพื่อชีวิต” ที่มีเนื้อหาและความเขมขนในการรับ
ใชมวลชน รวมทั้งทวีความรุนแรงในทางการเมืองมากข้ึน 

เพลงเพื่อชีวิต11 เพลงแรกถือกําเนิดในชวงกอน 14 ตุลาคม 2516 โดยเกิดจาก
ขบวนการนักศึกษา คือ “เพลงสูไมถอย” (2516) แตงโดยเสกสรรค ประเสริฐกุล หนึง่ในแกนนํา 
เนื่องในโอกาสชุมนุมประทวงคําส่ังมหาวทิยาลัยรามคําแหง 272/2516 ที่มีมติใหลบช่ือนักศึกษา 9 
คน ออกจากมหาวิทยาลัย (กลุมศิลปวฒันธรรมเพื่อชีวิต, 2544) การประทวงคร้ังนี้เร่ิมกอตัวจาก
ความไมพอใจในกระบวนการทํางานของรัฐบาลระบอบอํานาจนยิม นับต้ังแตประกาศใช

                                                  
9
  เชน ศิลปะเพือ่ชีวติ ศิลปะเพ่ือประชาชนและบทกวเีปบขาวของจิตร ภูมิศักดิ,์ แลไปขางหนาของศรีบูรพา, ปศาจของเสนีย    

เสาวพงศ, เมืองนิมิตรของนิมิตรมงคล, กําแพงสดีําของสุวฒัน ศรีเช้ือ ฯลฯ 
10

  เชน เรื่อง Burn นําแสดงโดยมาลอน แบรนโด และภาพยนตรเรื่อง Man of Lamuncha ท่ีนํามาจากเรื่อง Don Quixote ของ 

Cervantes กลับมาฉายอกีครั้ง (วีระศักด์ิ สุนทรศรี, 2541: 26) 
11 เพลงเพื่อชีวิตในความเขาใจรวมกันของนักศึกษาประชาชนชวง 14 ตุลา คือสิง่ท่ีสังคมตะวันตกเรยีกขานกันวา “เพลง

ประทวง” (Protest Song) (วีระศักด์ิ สนุทรศรี, 2541: 17) 
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รัฐธรรมนูญทีม่ีการแตงต้ังสภานิติบัญญัติเพียงสภาเดียวและออกประกาศคณะปฏิวติัฉบับที่ 299 
จนมาปะทุในป 2516  จากกรณี “ทุงใหญ” จังหวัดกาญจนบุรี12 

จากเหตุการณขางตน ทาํใหชมรมคนรุนใหมของนักศึกษามหาวทิยาลัย
รามคําแหง รวมกันตีพิมพหนงัสือเลมละบาทช่ือวา “มหาวิทยาลัย: ที่ยงัไมมีคําตอบ” เนื้อหา
ภายในหนงัสือเลมนี้มีขอความตอนหน่ึงวา “สภาสัตวปาแหงทุงใหญมีมติใหตออายุสัตวปาอีกหนึ่ง
ป เนื่องจากสถานการณภายในและภายนอกเปนที่ไมนาไววางใจ” (ฝายนทิรรศการ 25 ป 14 ตุลา, 
2541) ขอความดังกลาว ถูกรัฐกลาวหาวาเสียดสีและกระทบกระทัง่เร่ืองการตออายุราชการของ
จอมพลประภาส จารุเสถียร13 ผลจากกรณีดังกลาว ทาํใหนักศึกษา 15 คน ถกูต้ังกรรมการ
สอบสวน และ 9 ใน 15 คน ถูกลบช่ือออกจากมหาวทิยาลัย นิสิตนักศึกษาและประชาชนจํานวน
มากเกิดความไมพอใจ ไดรวมตัวกนัประทวง ณ บริเวณอนุสาวรียประชาธิปไตย “เพลงสูไมถอย” 
ของเสกสรรคจึงเกิดข้ึน เนื่องจากกอนหนานัน้เหลาผูชุมนุมไมมเีพลงปลุกใจของฝงตนเองสําหรับ
รองเวลาเดินขบวน ทาํไดเพยีงแตยืมเพลงปลุกใจจากฝายรัฐมารอง 

“สูเขาไปอยาไดถอย  มวลชนคอยเอาใจชวยอยู 
  รวมพลังทาํลายเหลาศัตรู   พวกเราสูเพื่อความยุติธรรม 
   เราเดินเคียงบาเคียงไหล  สูตอไปดวยใจมุงมัน่ 
  เขาจะฟาดเขาจะฟน   เราไมพร่ันพวกเราสูตาย 
   สูเขาไปอยาไดหน ี  เพื่อเสรีภาพอันยิง่ใหญ 
  รวมพลังผองเราชาวไทย   สูเขาไปพวกเราเสรีชน” 14  
       (จีระนันท พิตรปรีชา, 2549: 21) 

ขณะเดียวกนั สุรชัย จันทมิาธรนําทํานองเพลง Find the cost of Freedom ของ
วง Crosby, Stills, Nash & Young15  (CSNY) ไปแตงเพลงที่ชื่อวา “สานแสงทอง” (2516)  เพื่อใช

                                                  
12กรณีดังกลาวสือ่มวลชนพาดหัวขาววามีขาราชการช้ันผูใหญใชเฮลิคอปเตอรของราชการพาดาราไปลาสัตวท่ีเขตรักษาพันธุ

สัตวปาทุงใหญนเรศวร จังหวัดกาญจนบุรี แตขากลับผลปรากฏวาเครือ่งบินตก ทําใหพบซากสัตวปาในเฮลิคอปเตอรลาํน้ันจํานวนมาก 
ขาวดังกลาวไดรบัความสนใจจากประชาชนและสงผลกระทบตอภาพลักษณของรัฐบาลเปนอยางสงู 

13
  จอมพลประภาส จารุเสถียรอางเหตุผลวาการท่ีตองตออายรุาชการของตนเปนเพราะสถานการณตางประเทศยังไมนา

ไววางใจ 
14

 เน้ือเพลง “สูไมถอย” ทอนแรกเกิดข้ึนในการชุมนุมเดือนมิถนุายน สวนทอนหลงัเสกสรรคแตงเพิ่มเติมในระหวางเหตุการณ 

14 ตุลาคม 2516 
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ในการรวมพลและตอกรกับรัฐในคร้ังนี้ โดยเพลงสานแสงทองเลือกแปลจากทอนฮุคของเพลง Find 
the cost of Freedom 3 ประโยค คือ “(Do we) Find the cost of Freedom, buried in the 
ground, Mother Earth will swallow you, lay your body down.” และเม่ือนําไปแตงเปนเพลง
สานแสงทอง กลายเปน 

“ขอผองเราจงมารวมกัน  ผูกสัมพนัธยิง่ใหญ 
สานแสงทองของความเปนไท  ดวยดวงใจบริสุทธิ”์ 
     (วีระศักด์ิ สุนทรศรี, 2541: 19) 

หลังเหตุการณ 14 ตุลา วงดนตรีเพื่อชีวิตไดถือกําเนดิข้ึนเปนวงแรก นัน่คือ วง
คาราวาน อันมีที่มาจากกลุมดนตรีท.เสนและสัญจร16 รวมกับวงบังคลาเทศแบนด และตอมาไดรับ
ความนิยมโดยเฉพาะจากเหลานักศึกษาปญญาชนหัวกาวหนา ตัวอยางเพลงของวงคาราวาน 
ไดแก เพลงเปบขาว (2517) อันเกิดจากการนําบทกวี “เปบขาว” ของจิตร ภูมิศักด์ิ มาใสทาํนอง
เปนเพลง เพลงคนกับควาย17 (2517) ที่บรรยายภาพความทุกขยากของชาวนา เพลงนกสีเหลือง18 
(2517) ที่บรรยายความรูสึกตอเหตุการณ 14 ตุลาจากประสบการณของผูแตง และเพลงสานแสง
ทองซ่ึงสุรชัยนาํมาแตงตอเติมจากเหตุการณ  14 ตุลา  เปนตน 

คําส่ังหามเผยแพรบทเพลงจากรัฐเกิดข้ึนอีกคร้ังกับเพลง “คนกับควาย” โดยอาง
วามีเนื้อหาปลกุเรา  แตกลับสงผลใหผลงานชุดนี้โดงดังและขายดีมากข้ึน จากนัน้มาวงดนตรีเพือ่
ชีวิตวงนี้จงึกลายเปนวงอันตรายไป สําหรับการแสดงของวงท่ีตองตระเวนไปตามสถานท่ีตางๆ ใน
ตางจังหวัดมักจะถูกกอกวนโดยฝายรัฐ เชน ปลอยขาวลือตางๆ นานา กอนแสดง สงอันธพาลมา
กอความวุนวาย ถูกตํารวจหรือทหารจับ เปนตน ตอมาเมื่อสภาพสังคมการเมืองที่เร่ิมจะกลับมา

                                                                                                                                               
15

 สมาชิกวง CSNY ประกอบไปดวย David Crosby, Stephen Stills, Graham Nash และ Neil Young  

16
 เกิดจากนามปากกาของนักเขียนสองทาน คือ สรุชัย จันทิมาธร (ท.เสน เจนจัด) และวีระศักด์ิ สุนทรศรี (สญัจรชน) 

17
 สุรชัย จันทิมาธรรวมกับสมคิด สิงสงรวมกันแตงเพลงคนกบัควายข้ึน โดยนําทํานองมาจากเพลง Master of war ของ   บ็อบ 

ไดแลน (Bob Dylan) และใหเพื่อนๆ อยางวิสา คัญทัพและประเสริฐ จันดํา ชวยกันเกลาเพลงเพิ่มเติม เปดเผยครั้งแรกในงานแตงของวีระ
ประวัติ วงศพัวพันธุ ตอมาสถานีวิทยุ สปท.ของพรรคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยนําไปใชเปนเพลงเปดสถานีทุกวัน 

18
 วินัย อุกฤษฎ เปนผูแตงเพลงน้ีจากความรูสึกตอเหตุการณ 14 ตุลา ท้ังน้ีเขารูสกึสะเทือนใจอยางรนุแรง จนตองไปสงบสติ

อารมณในโรงพยาบาลเปนเวลาหลายวนั  
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ฟอนเฟะอีกคร้ัง การสื่อความคิดผานบทเพลงจงึทวีความรุนแรงข้ึน เชน เพลงโคราชขับไสไอกัน19 
(2519) ที่ตอตานการต้ังฐานทัพของอเมริกาในประเทศไทย เพลงน้าํทวมฟา ปลากินดาว20 (2519) 
อันเกิดข้ึนหลังกรณีการลอบสังหาร ดร.บญุสนอง บุณโยทยาน21 เปนตน 

นอกจากวงคาราวานท่ีถือเปนตนกาํเนิดของเพลงเพื่อชีวิต ชวงป 2516-2519 ยัง
เกิดวงดนตรีเพื่อชีวิตข้ึนเปนจํานวนมาก อาทิ คุรุชน กงลอ รวมฆอน โคมฉาย กรรมาชน รุงอรุณ 
ไดอะเล็คติค ตนกลา และลูกทุงสัจธรรม ฯลฯ (กลุมศิลปวัฒนธรรมเพื่อชีวิต, 2544) รวมทั้งบท
เพลงที่มีแนวคิดสรางสรรคสังคมใหมมากกวา 200 เพลง โดยบทเพลงเหลานี้สวนมากจะช้ีนาํไปสู
แนวคิดแบบสังคมนยิมหรือสังคมใหม อันเปนความเช่ือของเหลานิสิตนักศึกษาในขณะนั้น ถือได
วาบทเพลงกลายเปนแนวทางในการตอสู และเปนยทุธวธิีสําคัญอยางหน่ึงทีเ่สริมการตอสูดานการ
ปลุกระดมมวลชนหรือการใชจิตวิทยาในการทําสงคราม (จรูญรัตน สุวรรณภูสิทธิ์, 2531) รวมทัง้
เปนการชวงชิงพืน้ทีท่างวัฒนธรรมในบริบทการเมืองไทยหนทางหน่ึงดวย อยางไรก็ตามเพลงเพื่อ
ชวีิตในยุคนี้ถกูจํากัดอยูในวงแคบเพียงในวงการนกัศึกษาปญญาชนเทานัน้ 

บทเพลงเพื่อชีวิตทําหนาที่รับใชอุดมการณของนักศึกษาประชาชนหัวกาวหนา
จนกระทั่งหลังเหตุการณ 6 ตุลาคม 251922 เพลงเพื่อชีวติไดกลายมาเปนเพลงปาหรือเพลงปฏิวัติ 
เนื่องจากศิลปนเพื่อชวีิตตางทยอยกันหนเีขาปาสูออมอกของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย 
(พคท.) ซึง่กระจายไปตามพืน้ที่ตางๆของประเทศไทย เพลงปาหรือเพลงปฏิวัติในยุคนี้จงึได
กลายเปนปฏิบัติการจิตวิทยาในการเผยแพรอุดมการณคอมมิวนิสตสูมวลชนและสมาชิก พคท.ไป
โดยปริยาย 
                                                  

19
 เพลงโคราชขับไสไอกันแตงโดยพงษเทพ กระโดนชํานาญ จากความรูสกึสะเทือนใจตอเหตุการณในวันท่ี 20-21 มีนาคม 

2519 ซ่ึงเปนวันสุดทายของการยื่นคําขาดใหสหรัฐอเมริกาถอนทัพออก ในการชุมนุมของประชาชนมีการปาระเบิดสังหารเอ็ม 26 ลงกลาง
ขบวน กระท่ังมีผูบาดเจ็บและลมตาย ซ่ึงเพลงน้ีไดใชทวงทํานองเพลงโคราชในการแตง 

20
 วิสา คญัทัพเปนผูแตงเพลงน้ี จากความรูสึกตอเหตุการณลอบฆาสังหารประชาชนผูตอสูเรียกรองความเปนธรรม อัน

นําไปสูสถานการณท่ีตึงเครียดและรุนแรง จนกระท่ังเขาหวนนึกถึงคําพยากรณยุคเกาวา “นํ้าจะทวมฟา ปลาจะกินดาว” 
21

 ดร.สนอง บณุโยทยาน เลขาธิการพรรคสังคมนิยมแหงประเทศไทย ถูกลอบสังหารในวันท่ี 28 กุมภาพันธ 2519  
22

 ขาวการกลบัมาของจอมพลถนอม กิตติขจร ในวันท่ี 19 กนัยายน 2519 ทําใหเกิดการประทวงอยางรุนแรงจากนักศึกษาและ

ไดรับการสนับสนุนจากประชาชนบางกลุม วันท่ี 4 ตุลาคม นักศึกษากลุมหน่ึงจัดทําละครลอการเมืองจากเหตกุารณพนักงานการไฟฟา
นครปฐมช่ือวิชัยและชุมพรท่ีออกโปสเตอรการกลับมาของจอมพลถนอม ถูกเจาหนาท่ีตํารวจซอมตายอยางทารุณ แลวนําศพไปแขวนคอ
อําพรางคดี (สธุรรม แสงปทุม, 2545: 107) สื่อจากฝายรัฐโจมตีการกระทําน้ีวานักศึกษาจงใจตกแตงใบหนาผูท่ีถูกแขวนคอน้ันคลายพระ
บรมโอรสาธิราช ทําใหประชาชนจากฝายรัฐเกลียดชังนักศึกษา ในขณะเดียวกันประชาชนฝายตรงขามตางทยอยเขารวมชุมนุมใน
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร จนวันท่ี 6 ตุลาคม 2519 เกิดเหตุการณนองเลือดข้ึน 
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จนกระทั่งนโยบาย “การเมืองนาํการทหาร” ของรัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลานนท 
ซึ่งเปดทางใหอดีตนักศึกษาที่เขาปาจับปนหลังกรณี 6 ตุลา กลับคืนเมืองโดยไมเอาผิดตาม
กฏหมายและยังใหโอกาสกลับเขาศึกษาตอในสถาบันศึกษาเดิม (จีระนันท พิตรปรีชา, 2549: 270) 
ตามคําส่ัง 66/23 เหลานักศึกษาปญญาชนตางทยอยออกจากปากลับเขาสูเมือง ในเดือนเมษายน 
พ.ศ.2525 ศิลปนเพื่อชวีิตชดุสุดทายกลับคืนเมือง และวันที่ 19 มิถุนายน ปเดียวกนันัน้ “เพลงคืน
รัง” (2525) ของสุรชัย จนัทมิาธรจึงอุบัติข้ึน 

“โอยอดรักฉันกลับมา   จากขอบฟาทีไ่กลแสนไกล 
จากโคนรุงที่เนินไศล    จากใบไมหลากสีสัน 
                        ฉันเหนื่อย    ฉันเพลีย   ฉันหวัง” 
     (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2548: 161) 

บทเพลงนี้ดังกองข้ึน ณ หอประชุมใหญ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในงาน 
“Forget Me Not Concert for UNICEF” ซึ่งการประกาศตัวอยางเปนทางการของวงคาราวานคร้ัง
นี้ไดรับการยอมรับวาเพลงเพื่อชีวิตไดกาวพนจากยุคเพลงปาเขาสูยุคเพลงบนดินแลว 

นับแตนั้นมา เพลงเพื่อชีวติไดกลายมาเปนแนวเพลงทางเลือกอีกแนวทางหนึง่ให
คนไทยไดรับฟง แมวาบทเพลงสมัยนิยม (Pop Music) อยางงานเพลงของสุเทพ วงศกําแหง และ 
สวลี ผกาพันธุ แนวเพลงประเภทเนื้อไทยทาํนองฝร่ัง ยกตัวอยางเชน ผลงานของเศรษฐา ศิระฉายา 
และดอน สอนระเบียบ หรือแนวเพลงแบบบับเบ้ิลกัม (Bubble gum music)23 ของวงชาตรี จะ
ครองตลาดผูฟงสวนใหญ แตการเขาสูระบบธุรกิจเทปเพลงของเพลงเพื่อชีวิต กอปรกับเนื้อหาและ
ทํานองที่ถกูใจผูฟงมากข้ึน สามารถทําใหเกิดกลุมคอเพลงดนตรีแนวนี้ข้ึนมาเปนวงกวางได  
ผลงานเพลงเพื่อชีวิตที่ถือวาเปดตลาดและสรางความนยิมใหแกผูฟงไดเปนอยางดี คือ เพลง
วณิพก (2526) ของวงคาราบาวทีน่ําทํานองเพลงลูกทุงสามชาผสมกับจังหวะคันทรีร็อกแบบ
ตะวันตก โดยเนื้อหานาํมาจากเรื่องราวชีวติจริงของยายเฒาผูตาบอด “ยายสําอาง เลิศถวิล” แมวา
จะมีรางกายพิการ แตก็หาเล้ียงชีพดวยการเปนวณิพกรองเพลงขอทานแลกเศษเงนิสําหรับตอ
ความอยูรอดและความหวังในการรักษาดวงตา 

                                                  
23

 แนวเพลงแบบบับเบิ้ลกัม(Bubble gum music) เปนรปูแบบของเพลงสมัยนิยม (Pop) ประเภทหน่ึงของวงดนตรีในองักฤษ 

ชวงทศวรรษ 60 – 70 รูปแบบของเพลงมีเน้ือหาและทํานองเพลงแบบงาย ฟงแลวติดหู กลุมเปาหมายไดแก กลุมวยัรุนอายุตั้งแต 12 – 16 ป 
(สุทธาสินี เกียรติไพบูลย, 2533: 100) 
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         “อยูในโลกความมืดอันลึกลับ คงสดับรับไดแตสําเนียง  
 จะมองหามองเห็นก็เปนเพยีง              ในความฝนยามฉันลมตัวนอน 
 พอต่ืนมาพานพบกับความหมาย   ยังหายใจเนื้อตัวยังผาวรอน 
 ยังมหีวงัเห็นดวงตะวันรอน   จะมัวนอนนิ่งเฉย อยูทําไม 
 จึงมาเปนวณิพกพเนจร    เที่ยวเรรอนรองเพลงแลกเศษเงนิ 
 ที่เหลือกินเหลือเก็บเปนสวนเกิน   จะนาํเงนิสะสมรักษาดวงตา” 
              (ชัยยทุธ ลิมลาวัลย, 12 กุมภาพันธ 2552) 

ในป 2527 ผลงานชุดเมดอินไทยแลนดของวงคาราบาวไดรับความนยิมเปนอยาง
สูง อัลบ้ัมชุดนี้ขายไดเปนจาํนวนถึง 5 ลานตลับ โดยทําลายสถิติวงการเพลงทุกแนวในขณะนั้น  
เพลงที่ปรากฏในอัลบ้ัม เชน เมดอนิไทยแลนด มหาลัย ราชาเงินผอน นางงามตูกระจก เรฟูจ ี เปน
เพลงที่มีเนื้อหาสะทอนภาพปญหาและแนวคิดของสังคมในชวงดังกลาวไดเปนอยางดี ดังจะเหน็ได
จากเนื้อหาของเพลงเมดอินไทยแลนด 

“เมดอินไทยแลนด   แดนดินไทยเรา เก็บกนัจนเกา เรามีแตของดีดี        
มาต้ังแตกอนสุโขทัย มาลพบุรี อยุธยา ธนบุรี มายุคสมยันี้เปนกทม.เมืองที่คนตกทอ  
เมดอินไทยแลนด แดนไทยทาํเอง   จะรองรําทาํเพลง  ก็ลํ้าลึกลีลา     
ฝร่ังแอบชอบใจ  แตคนไทยไมเหน็คา            กลัวนอยหนาวาคุณคานิยมไมทนัสมัย” 
         (ชัยยุทธ ลิมลาวัลย, 12 กุมภาพนัธ 2552) 

บทเพลงดังกลาวเรียกรองใหคนไทยซ้ือของไทย กนิของไทย และใชของไทย   
รวมทัง้เสียดสีคนในสังคมวาใหความสําคัญแตสินคาตางชาติ ทัง้ๆ ที่สินคาเหลานั้นผลิตในประเทศ
ไทย เพียงแคติดปายราคาวาเปนสินคานําเขา ก็สามารถขายดีเปนเทน้ําเททา ซึ่งยนืยง โอภากุล 
(แอด คาราบาว) ผูแตงบทเพลงน้ีไดกลาวเอาไววา “...งานงายๆ อยางเมดอินไทยแลนด ปลุกเราให
คนมีความคิด มันเปนส่ิงทีค่นยอมรับวาสินคาไทย เส้ือผาไทยเปนส่ิงที่มีคา เราจึงดึงคานิยมของ
ความเปนไทยใหสูงข้ึน” (ยนืยง โอภากุล, 2545: 169) เพลงเมดอนิไทยแลนดจงึเปนอีกบทเพลง
เพื่อชีวิตเพลงหนึง่ทีม่ีความสัมพันธกับสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองโดยตรง กลาวคือคาราบาว
แตงเพลงนี้ข้ึนมาเพื่อสนับสนุนนโยบายสงเสริมสินคาไทยของรัฐบาล เนื่องจากพษิสภาพเศรษฐกจิ
ที่กําลังย่าํแย กอปรกับในชวงนัน้รัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลานนท ประกาศนโยบายลดคาเงนิบาท 
นโยบายดังกลาวจงึเกิดข้ึน ผลพวงดังกลาวทําใหรัฐสงเสริมงบประมาณในการจัดทํามวิสิควดีิโอ
เพลงนี้ข้ึนมา แมคาราบาวไมไดทํามวิสิควดีิโอเพื่อเผยแพรผลงานเพลงนี้ดวยตนเองก็ตาม 
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กรณีทับหลังนารายณบรรทมสินธุ อันเปนโบราณวัตถสํุาคัญของประเทศไทยทีถู่ก
โจรกรรมไปจากปราสาทหินพนมรุงราวประมาณป พ.ศ. 2507 – 2508 ก็เปนอีกเหตุการณหนึ่งทีว่ง
คาราบาวนาํเร่ืองราวดังกลาวมาสะทอนผานบทเพลง โดยศิลปะช้ินสําคัญดังกลาวถูกนําไปจัด
แสดงอยูที่สถาบันศิลปะชิคาโก (The Art Institute of Chicaco) ประเทศสหรัฐอเมริกา ภาครัฐและ
ภาคประชาชนตางรวมมือดําเนนิการทุกวถิีทางเพื่อใหไดสมบัติของชาติชิ้นนี้กลับคืนมา เปนเวลา
เกือบ 15 ป ในที่สุดความพยายามก็เปนผลสําเร็จในป 2531 ทับหลังนารายณบรรทมศิลปถกูนํา
กลับคืนมาสูประเทศไทยอีกคร้ังในวนัที ่ 10 ตุลาคม เหตุการณนี้วงคาราบาวถือเปนทับหนาของ
ศิลปนในการเรียกรองทวงคืนทับหลัง โดยนําเหตุการณดังกลาวมาแตงเปนเพลงทับหลัง (2531) 
ซึ่งเปดกระแสใหคนไทยหนัมาสนใจประเด็นปญหานี้ไดเปนอยางดี 

“แทงเหล่ียม ทับหลัง....     คือความหวังของคนไทย ตออเมริกา 
  เราขอเอาคืน ของของเราเขาเอาไป เอาของเราไป  ของคนไทยไปทําไม 

เฮลิคอปเตอรมาทาํศึก ถึงเวยีดนาม ต้ังฐานบนแดนไทย ขนเอาไปทุกส่ิงทกุอยาง 
คิดจะมาขอ ต้ังฐานตอในเมอืงไทย คิดจะมางอ ต้ังฐานทพัในเมอืงไทย 

          เมืองพระนารายณ ทรงหายไปกับทับหลัง ฝงในศักด์ิศรี  ที่คนไทยมิเคยลืมเลือน” 
           (ชัยยุทธ ลิมลาวัลย, 12 กุมภาพนัธ 2552) 

ยืนยง โอภากุล กลาวถึงเพลงนี้วา “ผมไปชิคาโก ไปทัวรใหคนไทยทีน่ั่นไดฟง 
ปรากฏวาชวงนั้นเปนชวงของคนไทยกลุมหนึง่ กาํลังรณรงคเรียกรองทวงคืนทบัหลังนารายณ
บรรทมสินธุ ซึ่งถูกขโมยมาจากประสาทหินพนมรุงหลายปมาแลว ผมไดใหโอกาสพวกเขาเขามา
ชักชวนคนไทยในงานคืนนัน้ เมื่อผมกลับมาพรอมกับเอกสารที่เขาฝากมา ผมจึงเขียนเพลงนี้ข้ึน” 
(ชัยยุทธ ลิมลาวัลย, 12 กุมภาพันธ 2552) 

ชวง พ.ศ. 2534 - 253624 รัฐบาลเปดนโยบายเสรีทางการเงินมากข้ึน สงผลใหเกิด
แรงจูงใจแกนกัธุรกิจทัง้ในและนอกประเทศรวมลงทนุเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะดานอุตสาหกรรม 
แตดวยภาวะผันผวนทางเศรษฐกิจโลกในปลายทศวรรษ 2530 ทําใหเกิดภาวะ Capital shock 
หรือปริมาณเงนิลงทุนไหลเขาลนเกินกวาการเปดเสรีทางการเงนิ หลายสาขาเศรษฐกิจเกิดการ

                                                  
24

 ชวงเวลาดังกลาวมีนายกรัฐมนตรีอันมีรายนามดังตอไปน้ี  1)  คณะรกัษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ (รสช.) ดํารง

ตําแหนง ชวง ก.พ. 2534 – มี.ค. 2534     2)  นายอานันท ปนยารชุน ดาํรงตาํแหนง ชวง มี.ค. 2534 – เม.ย. 2535        3)  พลเอกสุจินดา ครา
ประยรู ดาํรงตาํแหนงชวง เม.ย. 2535 – พ.ค. 2535    4)  นายอานันท ปนยารชุน ดํารงตาํแหนงชวง มิ.ย.  2535 – ก.ย. 2535    5)  นายชวน 
หลีกภัย ดํารงตําแหนงชวง ก.ย. 2535 – ก.ค. 2538  
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ลงทนุทีม่ากจนเกนิไป จนกระทั่งเกิดภาวะวิกฤตเศรษฐกิจหรือวกิฤตการณตมยํากุงในป 2540 ใน
ที่สุด 

วอลเดน เบลโล (Walden Bello) (วอลเดน เบลโล และคณะ, 2542) สรุปสาเหตุ
สําคัญ ที่ทาํใหประเทศไทยประสบกับภาวะวิกฤตเศรษฐกิจในป 2540 ไว 6 ประการ คือ 1) การ
พึ่งพาเงินทนุจากตางประเทศ 2) โครงสรางทางเศรษฐกิจทีพ่ึ่งการสงออกเปนหลัก 3) ความไมเทา
เทียมกันในการจัดสรรรายได 4) การพฒันาโดยทําลายเกษตรกรรมและทรัพยากรภาคเกษตรถูกดึง
มาใชเพื่ออุตสาหกรรม 5) การใหความสําคัญตออิทธิพลของตลาดและเอกชนมากเกินไป 6) การ
พัฒนาที่ทาํลายส่ิงแวดลอมและทุนทางทรัพยากรทางธรรมชาติ   ผลพวงของเงื่อนไขทางดาน
เศรษฐกิจและสังคมที่เกิดจากการพัฒนาในอดีต โดยเฉพาะการเนนดานอุตสาหกรรมดังกลาว 
สงผลตอปญหาอ่ืนๆ ของประเทศ อาท ิ มลพิษจากอุตสาหกรรม แหลงน้าํเสีย มลพษิทางอากาศ 
สารเคมี การจราจรติดขัด การใชแรงงานเด็ก การอพยพแรงงานผิดกฎหมาย การคาประเวณี โรค
เอดส ความสัมพันธระหวางประเทศ เปนตน 

บทเพลงเพื่อชีวิตภายใตเงื่อนไขทางดานสังคมเศรษฐกิจขางตน จึงมกัจะเปนการ
ตีแผสังคมในแงการสะทอนปญหาสังคม อันเกิดจากความลมเหลวทางดานเศรษฐกิจและความ
ลมเหลวทางดานการพฒันาสังคมการเมือง อาท ิเพลงแมสาย (2531) และเพลงนส.3 ก. (2533) ที่
สะทอนภาพความนิยมในการคาประเวณีของเด็กสาว เพลงวิชาแพะ (2534) ที่เสียดสีการทาํงาน
ของตํารวจ เนื่องจากในชวงนั้นนิยมจับแพะเพ่ือใหสามารถสะสางคดีไดอยางรวดเร็วข้ึน เพลง
สัจจะ 10 ประการ (2535) ที่เรียกรองใหนักการเมืองมคุีณธรรมและศีลธรรมมากกวาที่เปนอยู เชน 
การไมพูดเท็จ การไมอยูเบ้ืองหลังธุรกิจผิดกฏหมายตางๆ เปนตน  

เดือนกุมภาพนัธ พ.ศ. 2534 รัฐบาลพลเอกชาติชาย ชณุหะวัณ25 ถูกรัฐประหาร
โดยคณะรักษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ (รสช.) นําโดยพลเอกสุจนิดา คราประยูร ในวันที ่ 23 
กุมภาพนัธ พ.ศ. 2534 จากนั้นเลือกนายอานนัท ปนยารชุน ข้ึนมาดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี แต
อํานาจเบื้องหลังยังคงเปนของรสช. ผลของความไมลงรอยกันระหวางรัฐบาลและคณะรสช. กอปร
กับคณะกรรมการรางรัฐธรรมนูญเสนอรัฐธรรมนูญฉบับใหม (2534) ที่มเีนื้อหาวานายกรัฐมนตรี 

                                                  
25

 พลเอกชาติชาย ชุณหะวัณดํารงตาํแหนงนายกรัฐมนตรีตั้งแต สิงหาคม 2531 – กุมภาพันธ  2534 โดยถกูสื่อตั้งสมญานาม

วา “บุฟเฟตคาบิเนต” อันมีนัยวาฉอราษฎรบังหลวง เน่ืองจากรัฐบาลมีโครงการสาธารณูปโภคใหญๆ เปนจํานวนมาก ซ่ึงเปดโอกาสใหมี
คําครหาเก่ียวกบัเรือ่งคอรรัปชัน (ผาสกุ พงษไพจิตร และครสิ เบเคอร, 2546: 439)  



12 

 

สภาผูแทนราษฎรและวุฒิสภาสามารถมาจากการแตงต้ัง สงผลใหเกิดการเลือกต้ังอีกคร้ังใน
ประเทศไทยในป 2535 พรรคสามัคคีธรรมซ่ึงมนีายณรงค วงศวรรณเปนหวัหนาพรรคไดรับคะแนน
สูงสุด แตเนื่องจากเขาถกูเปดเผยวาถูกข้ึนบัญชีดําจากทางการสหรัฐอเมริกา ดวยเหตุผลการคายา
เสพติด สงผลใหพลเอกสุจินดา คราประยรูข้ึนดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีแทน การครองอํานาจ
คร้ังนี้สรางความไมชอบธรรมตอสังคมเปนอยางมาก เนื่องจากเขาเคยประกาศวาจะไมรับตําแหนง
นายกรัฐมนตรี รวมทัง้ภาพความเช่ือมัน่จากการทํารัฐประหารอนัติดลบจากตางชาติ ทําใหเหลา
นักธุรกิจ คนทาํงาน นิสิตนักศึกษา   ไดรวมตัวประทวงโดยมีแกนนํา คือ พลตรีจําลอง ศรีเมือง 

การยุติการชุมนุมเปนไปอยางรุนแรง กอใหเกิดความเสียหายทัง้ชีวิตและทรัพยสิน
เปนอยางมาก เหตุการณความรุนแรงดังกลาวถูกเรียกวา “พฤษภาทมิฬ” (17-20 พฤษภาคม 
2535) โดยจบลงในคืนวนัที่ 20 พฤษภาคม จากการที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระราช
กระแสรับส่ังใหพลเอกสุจินดา คราประยูร และพลตรีจําลอง ศรีเมือง ยุติการใชความรุนแรง 
เนื่องจากหลายฝายเกรงวาจะมีการใชวิธกีารปราบปรามที่ตองสูญเสียเลือดเนื้อเปนจํานวนมาก
ดังเชนกรณี 6 ตุลา 

เหตุการณดังกลาวศิลปนเพลงเพื่อชีวิตกลับมามีบทบาทอีกคร้ัง โดยไดรวมกัน
สรางผลงานเพลงเพื่อเชิดชวูีรกรรมของการตอสูเพื่อประชาธิปไตย  ที่มีชื่อวา  “ทศวรรษพฤษภา
ประชาธรรม: ดอกไม ผีเส้ือ วีรชน” ข้ึน โดยประกอบดวยเพลงตางๆ อาทิ เพลงราชดําเนนิ (ยืนยง 
โอภากุล) ทีม่ีเนื้อหาเชิดชวูีรชนผูตอสูเพือ่ประชาธิปไตย ณ ถนนราชดําเนิน เพลงนกสีเหลือง
พฤษภาคม (โฮป) ทีม่ีเนื้อหาเสียดสีการใชความรุนแรงของทหารที่ตอสูกับประชาชนสองมือเปลา
ดวยกระสุนปน เพลงคําตอบในสายลม (มงคล อุทก) ที่กลาวถงึความส้ินหวงัจากคําถามทีว่าอีก
เมื่อไหรจะหลุดพนจากอํานาจทมิฬ เพลงภาพสุดทาย (สุธ ี แสงเสรีชน) ที่ไดพรรณนาถงึภาพ
สุดทายของเพือ่นที่ตอสูเพื่อประชาธิปไตย และการจากไปอยางไมมีวนักลับ เปนตน 

“พฤษภาคมวนัที ่17 18 19 และ 20 กระสุนปน    
 รัวดังถี่ยิบ แลนมาฆาด่ังหาฝน ไอฆาตกรโหดไรสัจจะ    
 ใชเลหกล มันสั่งยิง อยางแยบยล หมืน่คนตาย ตายสิบเกิดแสน   
 นั่นแมนแลว เดินตามแนว 14 ตุลาคม จากวันนัน้ถงึวนันี้ พฤษภาคม  
 หนึง่หมื่นลมหนึ่งลานลุกเอาชัยมา หนึ่งหมืน่ลานลุกเอาชัยมา เอาชัยมา” 
                             (คณะกรรมการจัดงานทศวรรษพฤษภาประชาธรรม: ม.ป.ป.) 
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ภาวะวกิฤติเศรษฐกิจไดกลายเปนเงื่อนไขประการหนึ่งทีท่ําใหเกิดเพลงเพื่อชีวิต
อีกรูปแบบหนึง่ที่เกิดจากผูประสบปญหาดวยเชนกนั ชวงป 2537 - 2538 เกิดการรวมกลุม
เรียกรองเพื่อใหรัฐบาลชวยแกไขปญหาโดยเฉพาะเร่ืองปากทองของพวกตน ทัง้เกษตรกรขนาดเล็ก
และขนาดกลาง ที่ไดรับผลกระทบจากราคาสินคาลดลงและการละเลยการลงทุนภาคเกษตร 
รวมถึงเกษตรกรขนาดยอย ชาวนาชาวไร กลุมชาติพันธุบนพืน้ที่สูง ชาวประมงพืน้บานขนาดเล็กที่
ถูกกระแสการพัฒนาของเมอืงแยงชงิทรัพยากรธรรมชาติอันเปนรากฐานของชวีิตไป จนกระทัง่เกดิ
องคกรหนึ่งที่เรียกวา “สมัชชาคนจน26” ในป 2538 เพื่อชวยเปนตัวกลางสนองขอเรียกรองจากกลุม
ประทวงตางๆ ตอรัฐบาล 

ในแงนี ้ ศิลปนชาวบานสามารถถายทอดความรูสึกของตนตอปญหาดังกลาวได
เปนอยางดี ดังเชนเพลง “มนู” ซึ่งแตงโดยเครือขายชุมชนแออัดอุบลฯ บรรยายถงึความทุกขยาก
ของคนลุมน้าํมูนผูถกูโครงการสรางเข่ือนของรัฐบาลทาํลายวถิีชีวิต จนไมสามารถชอนแหหาปลา
ไดตามปกติ จงึตองนัง่รถไฟเขากรุงเพื่อรองเรียนปญหานีแ้กทางการ 

“...ลงรถไฟดวยใจมุงมัน่  ลูกอีสานมาถึงเมืองฟา         
  โฮมกนัเขาพีป่านาอา   เวาความเปนมา ปญหาสาเหตุ    
  ปลาคาวใหญอุมไขทวนน้ํา  สุดชอกช้ําใหตําเข่ือนจนตาย              
  กระโจนบไหว ยอนบนัไดปลาโจน  กระโจนบไหวยอนบนัไดปลาโจน               
  ปลาแดกเบิดไห...    ยอนบันไดปลาโจน”   
                    (โครงการผลิตส่ือและประชาสัมพันธเพื่อการพัฒนา, ม.ป.ป.) 

ภาวะวิกฤติเศรษฐกิจป 2540 สงผลกระทบตามมาอีกเปนจํานวนมากไมวาจะเปน
ปญหาการวางงาน ความยากจน การฆาตัวตาย ยาเสพติด เปนตน ปญหาดังกลาวสงผลใหความ
นิยมของพรรคประชาธิปไตยอันเปนแกนนาํรัฐบาลในขณะนั้นเส่ือมถอย เพราะไมสามารถ
ตอบสนองความตองการของประชาชนไดอยางเต็มที ่ พรรคการเมืองใหมอยางพรรคไทยรักไทยที่
นําโดย พ.ต.ท.ทักษิณ ชนิวตัร ไดรับความนิยมจากทัง้ประชาชนระดับรากหญาและสังคมนักธุรกจิ

                                                  
26

 สมัชชาคนจน อธิบายตนเองวาเปนเครอืขายของชาวบานคนยากคนจนจากชุมชนทองถิ่นตางๆ ซ่ึงไดรับผลกระทบจากการ

พัฒนาของรัฐ ท่ีเกดิข้ึนทามกลางสงครามการแยงชิงทรัพยากรธรรมชาติ ดิน นํ้า ปา ระหวางรัฐและภาคธุรกิจกับชาวบานท่ีอยูในชุมชน
ทองถิ่นท้ังในชนบทและในเมือง นโยบายและโครงการพัฒนาของรัฐ กฎหมาย ฯลฯ ไดรุกรานวิถีชีวิตปกติ ละเมิดสิทธิในการจัดการ
ทรัพยากรของชุมชนทองถิ่น ทําลายวฒันธรรมท่ีแตกตางหลากหลาย (วกิิพเีดีย, 29 มีนาคม 2553) 
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จากการชูประเด็นนโยบายของพรรค รวมทั้งไดรับแรงสนับสนนุจากกลุมการเมืองหลายกลุม ดังนัน้
ในการเลือกต้ังในเดือนมกราคม พ.ศ.2544 พรรคไทยรักไทยจึงชนะการเลือกต้ังอยางถลมถลาย 

พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีจนครบวาระ (กุมภาพนัธ 
2544 – มีนาคม 2548) อยางไรก็ตามการใชนโยบายบริหารประเทศดวยความรุนแรง อาทิ การ
จัดการกับการกอการรายในภาคใต การปราบปรามยาเสพติด ฯลฯ รวมทัง้การบริหารประเทศโดย
นโยบายประชานิยม อาทิ สามสิบบาทรักษาทกุโรค กองทนุหมูบาน พักหนี้เกษตรกร นโยบายเอ้ือ
อาทรตางๆ กอปรกับกระแสการคอรัปช่ัน และการใชอํานาจในมือของตนเอ้ือประโยชนทางธุรกิจ
ใหแกครอบครัวและเพื่อนพีน่อง ทาํใหเกดิกลุมคนจํานวนหน่ึงรวมกนัตอตานระบอบดังกลาว โดย
เรียกระบอบนีว้า “ระบอบทกัษิณ” 

กลุมตอตานดังกลาวสามารถรวมตัวไดเปนจํานวนมาก จากการจัดรายการ
เมืองไทยรายสัปดาหสัญจรโดยนายสนธิ ล้ิมทองกุลคร้ังแรกที่สวนลุมพินี ทั้งนี้เพื่อรวมกนัปราศรัย
และเปดโปงระบอบทักษิณ จนกระทั่งวันที่ 8 กุมภาพนัธ 2549 ไดรวมกลุมอยางเปนทางการและ
ต้ังช่ือวา “กลุมพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย” (People's Alliance for Democracy: PAD) 
แตอยางไรก็ตาม พ.ต.ท.ทกัษิณและพรรคไทยรักไทยกย็ังไดรับความนิยมจากประชาชนระดับราก
หญาอยูเปนจาํนวนมากเชนกัน ทําใหการเลือกต้ังในวันที่ 2 เมษายน 2549 คะแนนของพรรคยังคง
ลอยลํา จนพตท.ทกัษิณและพรรคไทยรักไทยสามารถต้ังรัฐบาลเสียงขางมากซึง่เปนพรรคการเมอืง
เดียวได 

จากเหตุการณดังกลาว สงผลใหศิลปนเพลงเพื่อชีวิตข้ึนเวททีางการเมืองอีกคร้ัง 
โดยเฉพาะอยางยิง่กลุมศิลปนทีย่ืนหยัดตอสูจากขบวนการนกัศึกษาประชาชน อยาง วงคาราวาน, 
พงษเทพ กระโดนชํานาญ, วงโฮปแฟมิลี27, วงแฮมเมอร, วงซูซู เปนตน ผลงานเกาๆ เชน ผลงานชุด 
30 ป คีตนุกรม 14 ตุลา คาราวาน (2548) ที่รวบรวมเพลงเกาของวงคาราวานในชวงยุค 6 ตุลาคม 
อาท ิ หวัง เสรีภาพ มารครองเมือง ตองสู รวมกันเขา นัน้ก็คงเพยีงพอ ไดรับการเผยแพรอีกคร้ัง 
รวมทัง้มีการเผยแพรผลงานใหมๆ แตเนื้อหามิไดเขมขนดังเชนอดีตอยางเพลง 2548 ของหงา 
คาราวาน 

                                                  
27

 อดีตใชช่ือวงวา “โฮป” ประกอบไปดวย 2 สามีภรรยา คือ สุเทพ ถวัลยววิัฒนกลุ และบุษปรัชต ถวัลยวิวฒันกุล ปจจุบัน

เปลีย่นช่ือเปน “โฮป แฟมิลี่” เน่ืองจากลกูสาว 2 คน คือ ปรติอนงค และวฤทธร ถวัลยววิัฒนกุล รวมวงดวย 
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“ขบวนรถเรา            ยางเขาปเจ็ดสิบสามลุมๆ ดอนๆ   
 ตามเสนทางช่ือปรารถนา   บางคราว บางคร้ัง เขมแข็ง บึกบึน เกงกลา 
 อํานาจกับวาสนาทั้งบารมีที่แฝงโกงกนิ          เหลือเพยีงทางปา ทีว่าไมรูไปสูแหงใด 
 แตนาสนใจ เพราะเปนทางใหม ไปสุดแผนดิน    แลดูเขียวๆ เล้ียวลัดกันไป ไมมีสุดสิ้น 
 คือที่อยูทีก่ินทีต่องสรางทําดวยนาํมือเรา         จะเอาทางไหน จะไปทางใด 2548” 
       (กองบรรณาธิการผูจัดการ, 2551: 23) 

ในชวงนี ้ ศิลปนเพื่อชวีิตแตกความคิดเหน็ทางการเมืองออกเปนสองฝาย โดยฝาย
หนึง่มีความคิดเห็นไปในแนวทางเดียวกับกลุมพนัธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย ซึ่งนําโดย
สุรชัย จนัทมิาธร (หงา คาราวาน) สวนอีกฝายหนึง่มคีวามเห็นตรงกับฝายแนวรวมประชาธิปไตย
เผด็จการแหงชาติ28 หรือ นปช. (National United Front of Democracy Against Dictatorship: 
UDD) ซึ่งเปนข้ัวตรงขาม กลุมนี้นาํโดยวสิา คัญทัพ ทัง้ๆ ทีท่ั้งสองเคยเปนเพื่อน รวมงานเพลงและ
ตอสูในขบวนการนกัศึกษาประชาชนจากเหตุการณ 14 ตุลามาโดยตลอด 

แมวาศิลปนจํานวนมากจะประกาศฝายอยางชัดเจน แตก็มีศิลปนที่ประกาศตัววา
อยูตรงกลางไมฝกใฝฝายใดเชนกนั ดังเชน ยืนยง โอภากุล จากวงคาราบาว แตเขาก็ไดแตงเพลง 
“สมภารเซงโบสถ” (2549) ซึ่งหากดูมิวสิควิดีโอประกอบจะพบอยางชัดเจนวาเปรียบสมภารเปน 
พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร เนื่องจากในมิวสิควดีิโอใบหนาของสมภารมีลักษณะเปนส่ีเหล่ียมซึ่งตรงกับ
รูปพรรณของพ.ต.ท.ทักษิณ ในเพลงกลาวถงึสมภารผูมีความรูและความดีในการสรางโบสถใหม 
จนชาวบานไมเชื่อวาสมภารรูปนี้ฉันอาหารในยามวิกาล เมื่อจุกซึ่งเปนเด็กวัดนาํไปเลาใหฟง 

“...ก็แลวใครจะเช่ือเด็กสรางบาน มากกวาเชื่อสมภารที่สรางโบสถสดใหม 
รังสีของโบสถมันบังตา   เสริมสรางศรัทธาใหผูคนเหน็ใจ 
แมเร่ืองอาบัติจะตามมาอีกมากมาย มันซุกซอนอยูในจีวรกนัวุนวาย 

                                                  
28

 แนวรวมประชาธิปไตยเผด็จการแหงชาติหรือ นปช. เดิมใชช่ือวา แนวรวมประชาธิปไตยขับไลเผด็จการ (นปก.) โดยกอต้ัง

อยางเปนทางการในป 2550 อันมีจุดประสงคเพือ่สนับสนุนให พตท.ทักษิณ ชินวัตร ดาํรงตําแหนงนายกรัฐมนตรี และตอตานกลุม
รัฐประหารในป 2549 ท้ังน้ีชวงแรกของการชุมนุมมีจุดประสงคเพื่อขับไล พล.อ.สุรยุทธ จุลานนท และคณะมนตรีความม่ันคงแหงชาติออก
จากการเปนรัฐบาล และยุติการชุมนุมปลายปเดียวกันน้ัน เม่ือพรรคพลังประชาชนไดรับเลือกเสยีงขางมากในสภาผูแทนราษฎร ตอมามี
การชุมนุมอีกครั้งในป 2551 เพื่อตอตานพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตยและนายอภิสิทธิ์ เวชชาชีวะ นายกรัฐมนตรีท่ีไดรับคะแนน
สูงสุดจากรัฐสภา หลังจากกรณีศาลรัฐธรรมนูญตัดสินยุบพรรคการเมือง  



16 

 

แตผลสุดทาย ไอจุกตองถูกไลออก...  ออกไป”     
                  (ชัยยุทธ ลิมลาวัลย, 12 กุมภาพันธ 2552) 

นอกจากนี้ ศิลปนเพื่อชวีิตมีประเด็นใหมๆ  เกิดข้ึนอีกมากในชวงระยะเวลาสิบกวา
ปที่ผานมา นอกจากประเด็นปญหาสังคมเร่ืองความไมเทาเทยีม ปญหาตางๆ ที่เกิดจากความ
ยากจน ฯลฯ ซึ่งประเด็นที่ไดรับความสนใจและรอยเรียงเปนบทเพลงจํานวนมาก คือ ส่ิงแวดลอม 
โดยศิลปนหลายวงเรียกรองใหคนฟงหันมาสนใจดานส่ิงแวดลอมมากขึ้น รวมทั้งเขารวมกับการ
เคล่ือนไหวที่เกี่ยวของกับประเด็นส่ิงแวดลอมในแงมุมตางๆ ดวย เชน เพลงพงพนา (2532) ของ
คาราวาน  เพลงเปาบุนจิน้กบัคนตัดไม (2537) เพลงแมของรองไห (2550) ของคาราบาว เพลงเขา
ใหญของพงษเทพ กระโดนชํานาญ เปนตน 

อยางไรก็ตาม ผลพวงจากการพัฒนาทางดานเศรษฐกจิ ทําใหธุรกิจเพลงแบบทุน
นิยมกอใหเกิดวงดนตรีเพื่อชีวิตที่มีแนวทางในการนาํเสนอบทเพลงอยางหลากหลายเปนจาํนวน
มาก จงึทาํใหเพลงเพื่อชีวติยุคนี้สามารถเขาถงึประชาชนไดในวงกวาง มิไดจํากัดอยูเฉพาะเหลา
นิสิตนักศึกษาปญญาชนหัวกาวหนาดังเชนยุคเดือนตุลาเทานัน้ แตปรากฏการณใหมของวงการ
เพลงเพื่อชีวิตในการเขาสูระบบธุรกิจเทปเพลงที่มุงเนนดานผลกาํไร กลาวคือ กระบวนการผลิต
และกระบวนการจัดจําหนายเปนไปในแนวทุนนิยมมากข้ึน ประกอบกับมีเนื้อหาและทาํนองที่
หลากหลายกวายุคเพลงเพือ่ชีวิตของขบวนการนักศึกษา เชน เพลงถงึเพื่อน (2530) ของพงษสิทธิ์ 
คัมภีร และเพลงวันเวลา (2530) ของพงษเทพ กระโดนชํานาญ ซึง่มีเนื้อหาในการใหกําลังใจแกผูที่
มีความทุกข ทอแท และส้ินหวัง หรือเพลงที่มุงไปในเร่ืองความรัก เชน เพลงหัวใจพรือโฉ (2537) 
ของวงมาลีฮวนนา เพลงลมพัดใจเพ (2541) ของวงคาราบาว เปนตน ทาํใหเกิดขอครหาและขอ
ถกเถยีงวาเพลงเพื่อชีวิตยงัคงเปนเพลงทีต่อสูทางอุดมการณและรับใชมวลชนอยูหรือไม ดังที่กลุม
ศิลปวัฒนธรรมเพื่อชีวิตกลาวไววา (กลุมศิลปวัฒนธรรมเพื่อชีวิต, 2544) 

เพลงเพื่อชีวิตยุคที ่ 3 ก็เปล่ียนโฉมหนาไปอีกระดับหนึ่งจากบท
เพลงประทวง  เพลงแหงอุดมการณ กลายมาเปนเพลงสะทอนสังคมที่คลายความ
รุนแรงลงไปตามกระแสการเมืองและความเปล่ียนแปลงทางสภาพเศรษฐกิจสังคม 
ที่เคล่ือนสูสังคมทุนนิยมบริโภคนยิม (ไมนบัรวมบางสวนในงานเพลงของคาราบาว
ที่แตกกระแสไปเปนเพลงการเมืองอยางชัดเจนนับต้ังแตชุดอเมริโกย)  
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จากความเปนมาขางตน จะเหน็ไดวาเพลงเพื่อชีวิตมีความสัมพนัธกบับริบททาง
การเมือง เศรษฐกิจ และสังคมมาโดยตลอด ในยุคหนึง่ไดกลายเปนเคร่ืองมือในการสะทอนปญหา
ตางๆ ของสังคม การตอสูทางอุดมการณกับรัฐ การเรียกรองและปลุกระดมสูมวลชน รวมทั้งการ
ปลุกใจใหฮึกเหิมในการประทวงเพื่อความเปนธรรมและประชาธิปไตย ในขณะเดียวกัน เพลงเพือ่
ชีวิตก็กลับกลายเปนเคร่ืองมือของรัฐในการกลาวหาศิลปนและผูฟงวาเปนฝายซาย และพยายาม
หาทางกําจัดศิลปนใหพนเสนทางการเมืองดวยวิธีการตางๆ 

สําหรับวงการเพลงเพื่อชีวิตยคุปจจุบัน (พ.ศ.2525-2550) ไดกลายมาเปน “ส่ือ
แหงอุตสาหกรรมการสรางวฒันธรรม” กลาวคือ เพลงเพื่อชีวิตมิไดเปนเพยีงส่ือเพือ่ความบนัเทงิ 
เฉกเชนบทเพลงท่ัวไปเทานัน้   หากแตเปนบทเพลงทีม่ีความหมาย   และนยัยะของการตอสูทาง
วาทกรรมภายใตเงื่อนไขทางการเมือง เศรษฐกิจและสังคม แตเนื่องดวยการเปล่ียนแปลงทางสังคม 
เศรษฐกิจ และการเมืองอยางเปนพลวัต เพลงเพื่อชีวิตจึงกาวเขาสูระบบทุนนิยมและสังคม
อุตสาหกรรม เพื่อใหการส่ือสารไดเปดพื้นที่สาธารณะและขยายการเผยแพรสูมวลชนในวงกวาง
มากข้ึน 

แมวากระบวนการทางธุรกิจจะทาํใหกระบวนการผลิตของเพลงเปล่ียนไป แตส่ิง
หนึง่ทีเ่ราตองการคนพบก็คือ “แนวความคิดผูประพันธเพลงหรือนกัแตงเพลง” จะเปล่ียนไปตาม
สภาพเงื่อนไขที่เปล่ียนไปดวยหรือไม อยางไร งานวิจัยชิน้นี ้จึงตองการศึกษาการสรางความหมาย
ผานวาทกรรมที่ปรากฏในบทเพลงเพ่ือชีวติชวง พ.ศ.2525 – 2550 วาศิลปนผูสรางผลงานเพลงส่ือ
ความหมายหรือสรางวาทกรรมผานผลงานเพลงอยางไร ภายใตบริบททางการเมอืงเชนไร และ
ภายใตกระแสโลกาภิวฒันทางเศรษฐกิจและพลวัตทางสังคม รวมทั้งเพลงเพื่อชีวิตยังคงสามารถ
ถายทอดแนวคิดและอุดมการณเพื่อชีวิตและสังคมที่ดีกวา ไดอยูหรือไม อยางไร 

1.2  คําถามของการวิจยั 

1. ศิลปนเพื่อชวีติสรางความหมายผานวาทกรรมที่ปรากฏในบทเพลงเพ่ือชีวิตชวง พ.ศ.
2525 – 2550 อยางไร ภายใตบริบททางการเมืองเชนไร 

2. ภายใตกระแสโลกาภิวฒันทางเศรษฐกิจและพลวัตทางสังคม เพลงเพือ่ชีวิตยังคง
สามารถถายทอดแนวคิดและอุดมการณเพื่อชีวิตและสังคมที่ดีกวา ไดอยูหรือไม 
อยางไร  
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1.3  วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อวิเคราะหวาทกรรมที่ปรากฏในบทเพลงเพ่ือชีวิตภายใตบริบททางการเมืองไทยใน
ยุคประชาธิปไตยแบบทุนนิยม พ.ศ.2525 – 2550 

2. เพื่อวิเคราะหเนื้อหาเพลงเพือ่ชีวิตในการถายทอดแนวคดิและอุดมการณทางการเมอืง
ชวง พ.ศ.2525 – 2550 

1.4  ระเบียบวิธวีจิัย 

1.4.1  กลุมตัวอยาง 

 1.4.1.1 ศิลปนกลุมตัวอยาง 

ผูวิจัยเลือกกลุมตัวอยางศิลปนเพลงเพื่อชีวิตทีท่ําการศึกษา ดวยวิธกีารสุม
ตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive sampling) โดยเลือกศึกษาเฉพาะศิลปนเพือ่ชีวิตที่มีผลงาน
เพลงที่ไดรับการยอมรับ โดยหลักในการเลือกจะประกอบไปดวย 2 เกณฑ คือ กลุมศิลปนที่มี
ผลงานในระดับประเทศ และกลุมศิลปนทีม่ีผลงานในระดับทองถิน่ ดังมีรายช่ือตอไปนี ้

1) กลุมศิลปนที่มผีลงานในระดับประเทศ 
1.1 วงคาราวาน  
1.2 วงคาราบาว  
1.3 พงษเทพ กระโดนชํานาญ 
1.4 พงสิทธิ์ คําภีร 
 กลุมศิลปนทีม่ีผลงานในระดับทองถิน่ 
2.1 จรัล มโนเพ็ชร (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคเหนือ) 
2.2 วงสะเลเต (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ) 
2.3 วงแฮมเมอร (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคใต) 

 1.4.1.2 เกณฑการเลือกศลิปนกลุมตัวอยาง 

 เกณฑที่ใชในการเลือกศิลปน คือ การยอมศิลปนจากผูฟงทั่วทั้งประเทศ ซึ่งกลุม
ศิลปนทัง้ 7 กลุม ไดรับการยอมรับเปนอยางดี วงคาราวาน วงคาราบาว พงษเทพ กระโดนชํานาญ 
และพงษสิทธิ ์ คําภีร ไดรับการยอมรับจากมวลชนวาเปนสุดยอดของวงการเพลงเพือ่ชีวิต กลาวคือ 
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วงคาราวานไดรับสมญานามวาเปน “ตํานานของเพลงเพื่อชีวิต” เนื่องจากเปนวงดนตรีเพื่อชีวิตยคุ
บุกเบิก โดยเปนวงดนตรีเพื่อชีวิตวงแรกของเมืองไทย (ต้ังแต พ.ศ. 2517) และสามารถผลิตผลงาน
เพลงจวบจนปจจุบัน สวนวงคาราบาวผูเปนตํานานของเพลงเพื่อชีวติรุนที่ 2 ถือวาเปนวงดนตรีที่
สามารถสรางสรรคส่ิงใหมๆใหแกวงการเพื่อชีวิต สรางตํานานและสรางความนิยมใหแกวงการ
เพลงเพื่อชีวิตเปนอยางมาก เชน นําจังหวะสามชามาใชในเพลงวณิพกจนโดงดัง นาํเพลงแหลเขา
มาประยกุตในเพลงราชาเงินผอน จนกลาวไดวาเปนวงดนตรีที่เปดกลุมผูฟงเพลงเพื่อชีวิตใหกวาง
มากข้ึน สวนศิลปนเด่ียวอยางพงษเทพ กระโดนชํานาญ ถือเปนอีกหนึง่ตํานานของเพลงเพื่อชีวิต 
พงษเทพเคยเปนสมาชิกอยางเต็มตัวของวงคาราวานในชวงยุคเร่ิมแรก และทาํงานรวมกบัวงคารา
บาวในตอนตน แตหลังจากทีพ่บแนวทางการเลนดนตรีและการนําเสนอความคิดผานบทเพลงเปน
ของตนเอง เขาจึงเลือกออกมาทํางานในฐานะศิลปนเด่ียว และพงษสิทธิ์ คําภีร ศิลปนเพลงเพือ่
ชีวิตที่ไดรับการยอมรับวาเปนตํานานรุนที ่ 3 ของวงการ เขามีโอกาสคลุกคลีกบัศิลปนรุนพีท่ัง้
คาราวาน คาราบาว และพงษเทพ กระโดนชํานาญมาโดยตลอด แตการนําเสนอบทเพลงทั้ง
น้ําเสียงและเนื้อรองของเขากลับมีแนวทางเปนตนฉบับเปนของตนเอง จนไดรับการยอมรับวาเปน
ตํานานเพลงเพื่อชีวิตรุนใหม 

 สําหรับจรัล มโนเพ็ชร, วงสะเลเต และวงแฮมเมอร ทั้งสามศิลปนตางไดรับความ
นิยมและการยอมรับจากประชาชนในแตละภูมิภาค รวมทัง้ผูฟงทั่วประเทศเปนอยางสูง งานวิจัย
ชิ้นนี้จงึถือวาศิลปนเหลานีส้ามารถเปนตัวแทนสะทอนแนวคิด อัตลักษณ และอุดมการณจาก
ภูมิภาคนั้นๆ ไดเปนอยางดี  

  1.4.1.3  ผลงานเพลงของศิลปน   
1. วงคาราวาน ประกอบไปดวยผลงานเพลงชุด 

1) คนกับควาย (2518) 
2) อเมริกันอันตราย (2519) 
3) บทเพลงภูผา (2520) 
4) คอนเสิรตฟอรยูนิเซฟ (2525) 
5) บานนาสะเทือน (2526)  
6) คนตีเหล็ก (2526) 
7) คอนเสิรตกึ่งศตวรรษ

ธรรมศาสตร (2527) 

8) คาราวาน 1985 (2528)  
9) ถนนมิตรภาพ (2529 – อัลบ้ัมเด่ียว) 
10) คาราวานออนแอร บันทึก 12 ป (2529) 
11) ถนนมิตรภาพ (2529)  
12) คนไกลบาน (2529)  
13) ยูเอสเจแปน (2530)  
14) อานนท (2534) 
15) คาถา (2540 – อัลบ้ัมเด่ียว) 
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คนกับควาย (2518)             อเมริกันอันตราย (2519)              บทเพลงภูผา (2520) 
 
 

 
 
 
 
 

           คอนเสิรตฟอรยูนิเซฟ (2525)        บานนาสะเทือน (2526)        คนตีเหล็ก (2526) 
 
 
 
 
 
 
 

คอนเสิรตกึ่งศตวรรษธรรมศาสตร (2527)   คาราวาน 1985 (2528)            ถนนมิตรภาพ (2529 ) 
 

 
 
 
 
 
 
 

  คาราวานออนแอร บันทึก 12 ป (2529)    คนไกลบาน (2529)                   ยูเอสเจแปน (2530) 
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    อานนท (2534)                              คาถา (2540) 

2. วงคาราบาว ประกอบไปดวยผลงานเพลงชุด 
1) ข้ีเมา (2524)  
2) แปะขายขวด (2525) 
3) วณิพก (2526)  
4) ท.ทหารอดทน (2526)  
5) เมดอินไทยแลนด (2527)  
6) อเมริโกย (2528)  
7) ประชาธิปไตย (2529) 
8) เวลคัมทูไทยแลนด (2530) 
9) ทับหลัง (2531) 
10) หามจอดควาย (2533) 
11) วิชาแพะ (2534) 
12) สัจจะ 10 ประการ (2535) 
13) ชางไห (2536) 
14) คนสรางชาติ (2537) 

15) แจกกลวย (2538) 
16) หากหวัใจยังรักควาย 1 (2538) 
17) หากหวัใจยังรักควาย 2 (2538) 
18) เสนทางสายปลาแดก (2540) 
19) เชยังไมตาย (2540) 
20) อเมริกันอันธพาล (2541) 
21) พออยูพอกิน (2541) 
22) เซียมหลอตือ (2543) 
23) สาวเบียรชาง (2544) 
24) นักสูผูยิง่ใหญ (2545) 
25) สามัคคีประเทศไทย (2548) 
26) ตะวันตกดิน (2549) 
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ข้ีเมา (2524)                            แปะขายขวด (2525)                          วณิพก (2526) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

           ท.ทหารอดทน (2526)           เมดอินไทยแลนด (2527)                  อเมริโกย (2528)
  
 
 
 
 
 
 
 

            ประชาธิปไตย (2529)                เวลคัมทูไทยแลนด (2530)                     ทับหลัง (2531) 
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           หามจอดควาย (2533)                      วิชาแพะ (2534)                    สัจจะ 10 ประการ (2535) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                  ชางไห (2536)                         คนสรางชาติ (2537)                    แจกกลวย (2538) 
 
 

 
 
 
 
 
 

        หากหัวใจยังรักควาย 1 (2538)     หากหวัใจยงัรักควาย 2 (2538) เสนทางสายปลาแดก (2540) 
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  เชยังไมตาย (2540)                    อเมริกนัอันธพาล (2541)             พออยูพอกิน (2541) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เซียมหลอตือ (2543)                    สาวเบียรชาง (2544)                      นักสูผูยิ่งใหญ (2545) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

        สามัคคีประเทศไทย (2548)            ตะวนัตกดิน (2549) 
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3. พงษเทพ กระโดนชํานาญ  ประกอบไปดวยผลงานเพลงชุด 
1) หวยแถลง (2525)   8)     คนที่เรารัก (2535) 
2) เด่ียว (2528)    9)     ซุเปอรมารเก็ต (2536) 
3) มันดี (2529)    10)    490-32-63 (2538) 
4) ตรงเสนขอบฟา (2530)   11)    มาใหบานเกิด (2539) 
5) ยิ้มเหงาๆ (2531)   12)    ดอกเหงือ่เพื่อชีวิต (2542) 
6) คนจนรุนใหม (2533)   13)    เจาสาวผีเส้ือ (2543) 
7) จ.ป.ล. (2534) 

 
 
 
 

 
 
 
 

               หวยแถลง (2525)                           เด่ียว (2528)                                 มนัดี (2529)
  
 

 
 
 
 

 
 
 

         ตรงเสนขอบฟา (2530)                ยิ้มเหงาๆ (2531)                       คนจนรุนใหม (2533)
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    จ.ป.ล. (2534)                          คนที่เรารัก (2535)                     ซเุปอรมารเก็ต (2536) 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
     490-32-63 (2538)                    มาใหบานเกิด (2539)             ดอกเหงื่อเพื่อชีวิต (2542) 
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4. พงษสิทธ ิคําภีร ประกอบไปดวยผลงานเพลงชุด 
1) ถึงเพื่อน (2530)    7)    อยากข้ึนสวรรค (ไมปรากฏป) 
2) เสือตัวที่ 11 (2534)   8)    เสนทางสายเกา (ไมปรากฏป) 
3) บันทกึการเดินทาง (2535)  9)    คํานงึถงึบาน (ไมปรากฏป) 
4) มาตามสัญญา (2536)    10)   สุดใจฝน (ไมปรากฏป) 
5) อยูตรงนี ้(ไมปรากฏป)   11)   สมชายดี (ไมปรากฏป) 
6)  เราจะกลับมา (ไมปรากฏป)  12)   ใจเกินรอย (ไมปรากฏป) 

 
 
 
 
 
 
 
 

                ถงึเพื่อน (2530)  เสือตัวที่ 11 (2534)                    บนัทกึการเดินทาง (2535) 
 
 
 
 
 
 
 

 

 มาตามสัญญา (2536)              อยูตรงน้ี (ไมปรากฏป)           คํานงึถงึบาน (ไมปรากฏป) 
 
 
 
 
 
 
 

สุดใจฝน (ไมปรากฏป) 
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5. จรัล มโนเพชร  ประกอบไปดวยผลงานเพลงชุด 
1) โฟลคซองคําเมืองอมตะ 1 (2521)   6)    เอ้ืองผ้ึง จนัผา (2528) 
2) โฟลคซองคําเมืองอมตะ 2  (2521)  7)     ไมกลางกรุง (2529) 
3) จากยอดดอย (2523)     8)    ลํานําแหงขุนเขา (2531) 
4) ลูกขาวนึ่ง (2524)     9)    ฉันมีความรักมาให (2531) 
5) บานบนดอย (2527)  10)  ความหวัง ความฝนของวนันี ้  (2541) 

 
 
 
 
 
 
 

   โฟลคซองคําเมืองอมตะ (2521)             จากยอดดอย (2523)              ลูกขาวนึ่ง (2524) 
 
 
 
 
 
 
 
 

       บานบนดอย (2527)                        เอ้ืองผ้ึง จนัผา (2528)                     ไมกลางกรุง (2529) 
 
 
 
 
 
 
 

 
     ลํานาํแหงขุนเขา (2531)                ฉันมีความรักมาให (2531)          ความหวงั ความฝนฯ (2541) 
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6. วงสะเลเต ประกอบไปดวยผลงานเพลงชุด 
1) ประชาชนคนดี (2549) 

 
 
 
 
 
 

7. แฮมเมอร ประกอบไปดวยผลงานเพลงชุด 
1) แชมปวันดวลเพลง (2522) 
2) ปกษใตบานเรา (2523) 
3) เขากรุง (2524) 
4) นาแลง (2525) 
5) คนขายขวด (2526) 

6) ฉันจะใหเธอ (2534) 
7) ฉันเปนตนไม (2536) 
8) ฆอนทอง (2538) 
9) หนุมตาน ี(ไมปรากฏป) 
10) ปกษใตไทยแลนด (ไมปรากฏป) 

 
 
 
 
 
 
 

     แชมปวันดวลเพลง (2522)                 ปกษใตบานเรา (2523) 
 
 
 
 
 
 

 
                          ฉันเปนตนไม (2536)                        ฆอนทอง (2538) 
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1.4.2 วิธีการวิจัย 

สําหรับวธิีการวิจัย ผูวิจัยเลือกศึกษาเนือ้หา (Textual analysis) และบริบท 
(Content analysis) ซึ่งเปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) โดยผานวิธีการวิจัย 2 
รูปแบบ คือ การวิจยัเอกสาร (Document research) และการวิจยัภาคสนาม (Field research) 
รวมทัง้มีวธิีการเก็บรวบรวมขอมูลดังตอไปนี ้

  1.4.2.1  การวิจัยเอกสาร (Document research) 

 ขอมูลช้ันตน (Primary data) 
การวิจยัเอกสารจากขอมูลช้ันตนไดมาจากแหลงขอมูลตางๆ  ไดแก เนื้อเพลงเพื่อ

ชีวิตและผลงานเอกสารอ่ืนๆ ที่ไมไดตีพิมพ เพื่อนํามาวเิคราะหเนื้อหา (Content analysis) โดย
มุงเนนคนหาขอสรุปและการตีความเกีย่วกบัคุณลักษณะตางๆ ของสารผานบริบททางการเมือง  

 ขอมูลช้ันรอง (Secondary data) 
การวิจยัเอกสารจากขอมูลช้ันรองไดมาจากแหลงขอมูลตางๆ ไดแก เอกสารที่

เกี่ยวของกับงานวิจัย โดยจะเนนในสองดาน กลาวคือ ขอมลูที่เกี่ยวของกับแนวความคิดและ
อุดมการณของศิลปนเพลงเพื่อชีวิต และขอมูลที่เกีย่วของกับบริบททางสังคม การเมือง และ
เศรษฐกิจที่เกดิข้ึนในชวงป พ.ศ. 2525 – 2550 แหลงขอมูลดังกลาว ไดแก 

1) บันทกึความทรงจําของบุคคลผูเกี่ยวของกบับทเพลงเพื่อชีวิต  
2) หนงัสือ เอกสาร วารสาร และเครือขายระบบฐานขอมูล (www.) ที่ไดมีผู

ศึกษาวจิัยหรือบันทกึในเร่ืองที่เกี่ยวของโดยมีการตีพิมพเผยแพรโดยทัว่ไป 
3) ขาวและกฤตภาค (Clipping) ที่เกี่ยวของกับเหตุการณสําคัญ  
4) บทความและบทสัมภาษณจากผูที่เกี่ยวของกับวงการเพลงเพื่อชีวิต 
5) วิทยานิพนธและงานวจิัยที่เกี่ยวของกับเพลงเพื่อชีวิตและบริบททางสังคม 

การเมือง และเศรษฐกิจในชวงป พ.ศ. 2525 – 2550 
6) อ่ืนๆ เชน วิดีโอพิธีเปดสถานีวทิย ุ 93.5 รายการเพลงประชาชน มิวสิควิดีโอ 

เปนตน 
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  1.4.1.2 การวิจัยภาคสนาม (Field research)  

การวิจยัภาคสนามในงานวิจยัชิ้นนี้ใชการสัมภาษณเชิงลึก (In-depth interview) 
ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิต นักแตงเพลง และผูเกี่ยวของกับเพลงเพื่อชีวิต โดยเปนการสัมภาษณแบบก่ึง
โครงสราง (Semi-structure interview) โดยมีรายละเอียดของการสัมภาษณ ดังนี ้

 

ตารางที่ 1:  รายละเอียดของการสัมภาษณ 

ที่ ช่ือ-สกุล ช่ือในวงการ 
วันที่

สัมภาษณ 
สถานะในการสัมภาษณ 

1 วงคาราวาน 
- สุรชัย จันทิมาธร 
- มงคล อุทก 
- วีระศักด์ิ  สุนทรศรี 
- ทองกราน    ทานา 

 
หงา คาราวาน 
หวอง คาราวาน 
แดง คาราวาน 
อืด คาราวาน 

 
21 ม.ค. 53 
22 ม.ค. 53 
2 ก.พ. 53 
20 ม.ค. 53 

 
ศิลปนที่มีผลงานระดับชาติ 
ศิลปนที่มีผลงานระดับชาติ 
ศิลปนที่มีผลงานระดับชาติ 
ศิลปนที่มีผลงานระดับชาติ 

2 วงคาราบาว 
- กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร 

 
เขียว คาราบาว 

 
22 ม.ค. 53 

 
ศิลปนที่มีผลงานระดับชาติ 

3 พงษเทพ   กระโดนชํานาญ หมู พงษเทพ 22 ก.ย. 52 ศิลปนที่มีผลงานระดับชาติ 

4 จรัล   มโนเพ็ชร 
- ชมรมคนรักจรัล มโนเพ็ชร 

 
- 

 
12 ก.ย. 52 

 
ผูใหขอมูลเก่ียวกับจรัลและผลงาน 

5 วงสะเลเต 
- ติณวัฒน   คะหาวงค 
- พงษศักด์ิ   สายวรรณ 

 
- 
- 

 
24 ม.ค. 53 
24 ม.ค. 53 

 
ศิลปนที่มีผลงานระดับทองถ่ิน 
ศิลปนที่มีผลงานระดับทองถ่ิน 

6 วงแฮมเมอร 
- อารี   ประธาน 

 
อารี แฮมเมอร 

 
9 ก.พ. 53 

 
ศิลปนที่มีผลงานระดับทองถ่ิน 

7 วงธูปหอม 
- ชรินทิพย  โชติรัตน 
- สยาม  กาญจนสถิตย 

 
ริน  ธูปหอม 
ดํา ธูปหอม 

 
24 ม.ค. 53 
24 ม.ค. 53 

 
ศิลปนใตดิน 
ศิลปนใตดิน 

8 วงอินโดจีน 
- สหชาติ  จันทิมาธร 

 
แดง อินโดจีน 

 
10 ก.พ. 53 

 
ศิลปนเพื่อชีวิต 

9 วงโฮป 
- สุเทพ  ถวัลยวิวัฒนกุล 

 
สุเทพ โฮป 

 
26 ก.ย. 53 

 
ศิลปนเพื่อชีวิต 

10 วงอมตะ 
- เสรี  กลางสาทร 

 
อะ อมตะ 

 
9 ก.พ. 53 

 
ศิลปนเพื่อชีวิต 
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ที่ ช่ือ-สกุล ช่ือในวงการ 
วันที่

สัมภาษณ 
สถานะในการสัมภาษณ 

11 วงไมเมือง 
- ธีราพร  บุญพรหม 

 
ออม ไมเมือง 

 
21 ก.พ. 53 

 
ศิลปนเพื่อชีวิตลานนา 

12 วงตนกลา 
- อานันท  หาญพาณิชยพันธ 

 
ยี ตนกลา 

 
27 ม.ค. 53 

 
ศิลปนเพื่อชีวิต 

13 จํานงค  จิตรนิรัตน - 24 ม.ค. 53 นักพัฒนาเอกชนผูดูแลวงสะเลเต 

14 ทิวา  สาระจูฑะ - 22 มี.ค. 53 ผูเชียวชาญ/ นักวิจารณเพลงเพ่ือชีวิต 

15 ไมเปดเผย นก  รัตติกาล 7 ก.ย. 52 ผูเช่ียวชาญเร่ืองเพลงเพื่อชีวิต 

16 สมเจตน  พิมพพง - 22 ม.ค. 53 ผูเช่ียวชาญเร่ืองเพลงเพื่อชีวิต 

17 อัมรินทร  เนืองภา - 22 ม.ค. 53 ผูเช่ียวชาญเร่ืองเพลงเพื่อชีวิต 

1.5  ขอจํากดัของการวิจยั 

1.  จรัล มโนเพ็ชร เสียชวีิตแลว ผูวิจัยจึงศึกษาจากอัตชีวประวัติที่จรัลเขียนข้ึน รวมทั้ง
สัมภาษณบุคคลใกลชิดแทน 

2.   วงคาราบาวออกเดินสายแสดงคอนเสิรต ผูวิจัยจงึตองใชหนงัสืออัตชีวประวัติและบท
สัมภาษณที่เกีย่วของกับความคิดของยืนยง โอภากุล ศิลปนผูทาํหนาที่แตงเพลงหลัก
ของวง และสมาชิกในวงคนอ่ืนๆ 

1.6  คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 

 1.  เพลงเพื่อชีวิต (Songs for life) หมายถึง เพลงที่มีความสัมพันธกับชีวติทางสังคมของ
  มวลชนทุกๆ ดานหรือดานใดดานหนึ่ง โดยตองการสงผลสะทอนอันมีคุณประโยชน
  แกสังคม 

 2.  อุดมการณ (Ideology) หมายถงึ ชุดความคิดหรือกรอบวิธีคิด (Set of ideas/ 
Conceptual framework) โดยอุดมการณเหลานี้จะไดรับการผลิตซ้ําและดํารงอยูใน
ชีวิตประจําวันของผูคน  
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 3. มวลชน (Mass) หมายถงึ กลุมคนขนาดใหญที่มารวมกันในชวงเวลาหนึ่ง โดยไม
จําเปนตองมีความสัมพนัธใดๆ ตอกัน แตมีความสนใจหรือความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกนัในเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งเหมือนกัน 

 4. วาทกรรม (Discourse) หมายถึง กระบวนการสรางหรือผลิตเอกลักษณและ
ความหมายใหแกสรรพส่ิงตางๆ ในสังคม 

1.7  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 1. งานวิจยัชิ้นนี ้ สามารถชี้ใหเหน็ถงึความสําคัญของเพลงเพื่อชีวิตในฐานะของการ
สรางความหมายและวาทกรรมของศิลปนผานบทเพลงเพื่อชีวิตในชวง พ.ศ.2525 – 
2550 

 2. งานวิจยัชิ้นนี้วเิคราะหการสะทอนสภาพสังคม เศรษฐกิจ การเมืองที่ผลิตเพลงเพือ่
ชีวิตในชวง พ.ศ.2525 – 2550 รวมทัง้แสดงใหเห็นถึงอุดมการณที่ศิลปนผูแตงเพลง
ตองการใหเกดิข้ึนในสังคมไทย  

1.8  ลําดับขัน้ตอนในการเสนอผลการวิจัย 

การนาํเสนอผลการวิจยัในวทิยานพินธนี้จะแบงออกเปน 5 บท คือ  บทที ่ 1 บท
นํา เปนสวนของความเปนมาและความสําคัญของปญหา ตลอดจนคําถาม วัตถปุระสงค ระเบียบ
วิธีการดําเนนิการวิจยั ประวัติและขอมูลพื้นฐานของศิลปนเพื่อชวีิตที่เลือกใชในการวิจัย ขอจํากัด
ของการวิจยั รวมทัง้คําจํากดัความที่ใชในการวิจยั และประโยชนที่คาดวาจะไดรับ บทที ่ 2 ทฤษฎี
และทบทวนวรรณกรรม เปนการนําเสนอแนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการวิจัย รวมทัง้ทบทวนเอกสาร
และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ เพื่อทําความเขาใจกรอบแนวคิดของเพลงเพือ่ชีวิต บทที ่ 3 ขอมูลเบ้ืองตน
ของกลุมศิลปน บทที่ 4 ผลการวิเคราะหขอมูลจากกลุมศิลปนที่มีผลงานระดับประเทศ บทที่ 5 ผล
การวิเคราะหขอมูลจากกลุมศิลปนที่มีผลงานในระดับทองถิน่ และบทท่ี 5 บทสรุปและ
ขอเสนอแนะ  
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บทที่  2 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 วิทยานิพนธฉบับนี้มีแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของ ดังตอไปนี้    

1. เงื่อนไขทางสังคมและเศรษฐกิจ (Socio-Economic Conditions) 

2. การวิเคราะหอุดมการณ (Ideology) 

3. การสื่อสารทางวัฒนธรรมและพื้นที่สาธารณะ (Cultural communication 
and Public sphere) 

4. สัญวิทยาและวาทกรรม (Semiology and Discourse) 

2.1  แนวคิด ทฤษฎี เอกสารและงานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 

2.1.1  เงื่อนไขทางสังคมและเศรษฐกิจ (Socio-Economic Conditions) 

เงื่อนไขทางสังคมและเศรษฐกิจเปนเงื่อนไขหลักในการปกครองประเทศ 
โดยเฉพาะการปกครองในระบอบประชาธิปไตย ดังนั้นการวิเคราะหสภาพปญหาที่เกีย่วของกับ
ดานสังคม เศรษฐกิจ หรือการเมืองจงึควรจะควบคูกนัจากบริบทหรือเงื่อนไขทางสังคมอีกสองสวน
ที่เหลือดวย งานวิจัยชิน้นี้ตองการศึกษาความเกี่ยวของของเพลงเพื่อชีวิตกับบริบททางการเมือง จึง
จําเปนตองศึกษาเงื่อนไขทางสังคมและเศรษฐกิจในชวงเวลานั้นดวย 

ตัวอยางของการศึกษาประเทศไทยภายใตเงื่อนไขทางสังคมและเศรษฐกิจ คือ 
การศึกษาเร่ือง “โศกนาฏกรรมสยาม: การพัฒนาและการแตกสลายของสังคมไทยสมัยใหม” โดย 
วอลเดน เบลโล   (Walden Bello) (วอลเดน เบลโล และคณะ, 2542) เร่ิมตนดวยการพรรณนา
สภาพความตกตํ่าทางเศรษฐกิจของประเทศไทยในชวงป 2540 วามทีั้งคนตกงาน บริษัทหางราน
ตางปดตัว นิสิตนักศึกษาทีพ่ึง่จบการศึกษาหางานทาํลําบาก ฯลฯ ทําใหรัฐบาลพลเอกชวลิต ยงใจ
ยุทธตองประกาศปลอยใหคาเงนิบาทเปนไปตาม “ดุลยภาพของตลาดเสรี” หรือปลอยใหคาเงนิ
บาทลอยตัว ในวนัที ่2 กรกฎาคม 2540 

เบลโลไดสรุปสาเหตุสําคัญ ที่ทาํใหประเทศไทยประสบกับวิกฤตการณดาน
การเงนิไว 6 ประการ คือ 1) การพึ่งพาเงนิทนุจากตางประเทศ 2) โครงสรางทางเศรษฐกิจทีพ่ึ่งการ
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สงออกเปนหลัก 3) ความไมเทาเทียมกันในการจัดสรรรายได 4) การพฒันาโดยทาํลาย
เกษตรกรรมและทรัพยากรภาคเกษตรถูกดึงมาใชเพื่ออุตสาหกรรม 5) การใหความสําคัญตอ
อิทธิพลของตลาดและเอกชนมากเกินไป 6) การพฒันาทีท่ําลายส่ิงแวดลอมและทนุทางทรัพยากร
ทางธรรมชาติ ผลจากวกิฤตการณการเงินดังกลาว ทาํใหประเทศไทยตองหนัไปขอความชวยเหลือ
ทางดานการเงินและวิชาการจากกองทุนเงินระหวางประเทศหรือไอเอ็มเอฟ ภายใตเงื่อนไขอยาง
เขมงวดและไมมีทางเลือก 

นอกจากนีย้ังชี้ใหเหน็ผลพวงของเงื่อนไขทางดานเศรษฐกิจและสังคมที่เกิดจาก
การพัฒนาในอดีตโดยเฉพาะการเนนดานอุตสาหกรรม ซึ่งสงผลตอปญหาอ่ืนๆ อาทิ มลพิษจาก
อุตสาหกรรม แหลงน้ําเสีย มลพิษทางอากาศ สารเคมี การจราจรติดขัด การใชแรงงานเด็ก การคา
ประเวณี การอพยพแรงงานผิดกฎหมาย โรคเอดส รูปแบบการพัฒนาเหลานี้ไดทอดทิง้ภาค
การเกษตรซึง่เปนการผลิตอันเปนพืน้ฐานของประเทศ ดวยการแยงชงิทรัพยากรที่ดิน การทาํลาย
ระบบนิเวศวิทยา และการทาํลายสมดุลทางธรรมชาติ 

ทายที่สุด เบลโลและคณะเสนอทางเลือกในการแกไขปญหาวิกฤตการณของ
ประเทศไทยอันนาจะเกิดจากความรวมมอืของประเทศตางๆ ของภูมภิาคเอเชียตะวันออกเฉียใตใน
ประเด็นตางๆ ดังนี้ การเสนอใหควบคุมการเคลื่อนยายของทุนซึ่งจําเปนตองทําอยางเรงดวน 
เนื่องจากเขามองวาตัวการทีท่ําใหเกิดวกิฤตการณ คือ การเคลื่อนไหวแบบเกาะกลุมของกลุมทนุ
เก็งกาํไรที่ไรขอจํากัดซึ่งมีอยูทั่วไป ดังนั้นนักปฏิรูปจึงควรกระตุนใหรัฐบาลของตนเขารวมในการ
ประชุมระดับโลก อันจะกอใหเกิดการสนบัสนุนจากองคการสหประชาชาติในการสรางกลไก เชน 
ภาษีโทบิน ซึง่เปนภาษีในการทําธุรกิจทีเ่ก็บจากทนุเกง็กําไรที่ไมชัดเจนวา เปนการลงทุนทีท่ําให
เกิดผลผลิตเขามาหรือออกไปจากประเทศสวนใหญ 

ประเด็นที่สอง คือ การสรางกองทนุฉุกเฉินเอเชีย (Asian Emergency Regional 
Fund) โดยใหเขามาทาํหนาที่แทน IMF เพื่อจัดการกบัวิกฤตทางการเงนิ กองทนุที่สรางข้ึนจะมี
หนาที่รวบรวมเงินสํารองที่เปนเงนิดอลลารของประเทศญี่ปุน ไตหวนั และจีนเปนสําคัญ และใชเงิน
เหลานี้ในการปกปองเงินสกลุเอเชียจากความพยายามในการเก็งกําไร และนําเงนิเหลานั้นกลับมา
ในอัตราแลกเปล่ียนที่เปนจริงเมื่อเทยีบกบัดอลลาร 
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ประเด็นที่สาม คือ การวางยุทธศาสตรรวมกันของบรรดาประเทศในเอเชีย เพื่อ
กอใหเกิดการเจรจาอยางเปนทางการกับรัฐบาลตะวนัตกและสถาบันการเงนิระหวางประเทศ ใน
ประเด็นเกีย่วกับหนี้ตางประเทศของพวกตน 

ประเด็นที่ส่ี คือ การจัดการเก็บระบบภาษีอัตรากาวหนาที่ดี เพราะการเก็บภาษี
อัตราถอยหลังเปนส่ิงที่ถือปฏิบัติกันในภูมภิาค ภาษีของประชาชนทีม่ีรายไดตํ่าเปนแหลงรายไดที่
สําคัญที่สุดของรัฐ ดังนัน้การเก็บภาษีอัตรากาวหนาจึงเปนประการดานแรกที่ปกปองมิใหชนชัน้นาํ
ทางการเงนิปลนชิงและผันเงินดังกลาวไปเส่ียงกับการเกง็กําไร 

ประเด็นทีห่า คือ การใหความสําคัญแกตลาดภายในประเทศของตน โดยถือวา
เปนตัวกระตุนการพัฒนาท่ีสําคัญ การพึ่งพาการสงออกอยางกวางขวางทําใหภูมิภาคมีความ
ออนไหวตอความไมแนนอนของตลาดโลกและกระตุนใหเกิดการแขงขันกดราคา ทาํใหหลายสวน
ของภาคแรงงานจนลงมาก ในขณะที่ใหผลกําไรกับนกัลงทนุชาวตางชาติและผูนําทางเศรษฐกิจใน
ประเทศเทานัน้ 

ประเด็นทีห่ก คือ การใหรัฐชวยควบคุมตลาดเพื่อใหเกิดประโยชนตอประชาชน
โดยทัว่ไป ดวยการสรางกลไกพื้นฐานทางเศรษฐกิจซ่ึงเปนกระบวนการการตัดสินใจที่เปน
ประชาธิปไตย เกิดจากชุมชน องคกรประชาชน และการเคล่ือนไหวของประชาชน 

ประเด็นที่เจ็ด คือ ความยั่งยนืทางนิเวศวิทยา โดยสนใจประเด็นเร่ืองการเรียกรอง
ทางสังคมและส่ิงแวดลอม ดวยการสรางแนวทางการพัฒนาท่ีรวมเอาการเติบโตทางเศรษฐกิจ 
ความมีเสถียรภาพทางการเมือง และความยั่งยืนทางนเิวศวิทยาเขาดวยกนั 

สวนการศึกษาเร่ือง “เศรษฐกิจ การเมืองไทย สมัยกรุงเทพฯ” (Thailand: 
Economy and Politics) โดยผาสุก พงษไพจิตร และคริส เบเคอร (2546) ไดรวบรวม
ประวัติศาสตรเศรษฐกิจและสังคมไทยอยางครอบคลุม โดยเร่ิมต้ังแตการพัฒนาจากบานสูชุมชน 
โดยเปนสังคมเกษตรที่มีขนาดเล็ก และหากเปนเกษตรธุรกิจก็มีเพียงจํานวนนอย สวนสภาพ
ทางดานสังคม ในข้ันแรก ชนชั้นปกครองอันไดแกพระมหากษัตริยและขุนนาง ปกครองโดยการให
เกณฑแรงงานมาใชเปนแรงงานในครัวเรือน และใชเปนทหารทําสงคราม แตหลังจากการ
เปล่ียนแปลงภาวะการคาระหวางประเทศในพุทธศตวรรษที่ 24 ทําใหมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
ปกครองเพื่อควบคุมชนช้ันใหมทีเ่กิดข้ึน เชน ชาวนาหรือผูใชแรงงานตามมาดวย ซึง่การ
เปล่ียนแปลงคร้ังนี ้ กอใหเกิดอุดมการณชาตินิยมแบบขาราชการหรือขาราชบริพารผูรับใช
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พระมหากษัตริยอันฝงแนนอยูในจิตสํานกึของคนไทย แมจะเปนชวงเวลาภายหลังจากระบบรัฐ
สมบูรณาญาสิทธิราชยถูกโคนลมไปเมื่อ พ.ศ.2475 ก็ตาม 

ตอมาเมื่อระบบทุนนิยมเร่ิมเผยแพรมากข้ึนสังคมเกษตรที่มักจะอยูในชนบท
เหลานั้นก็เร่ิมอพยพเขาสูเมอืงเพื่อหาลูทางรายไดอ่ืนๆ เชน ขับรถแทก็ซี่ ขายบริการทางเพศ และ
คนงานในโรงงาน เปนตน ในขณะเดียวกนั ดวยสาเหตุของการเจริญเติบโตในระบบทุนนิยม สงผล
ใหเกิดเงื่อนไขทางการเมือง ทาํใหรัฐก็ไดสานสัมพันธอยางแนนแฟนกับอิทธิพลของอเมริกนั ซึ่ง
แนบแนนถึงขีดสุดในสมัยจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัตน ดวยการสรางสถาบันทางการเงินและใหความ
ชวยเหลือแกไทยเปนจํานวนมากท้ังทางดานเศรษฐกจิและการทหาร รวมทัง้เงินลงทนุเพื่อพัฒนา
ทรัพยากรมนษุยและสาธารณูปโภคข้ันพืน้ฐาน ผลสะเทือนดังกลาวไดสงผลตอสภาพทางสังคม
และการเมืองในชวงนี้ กลาวคือ ภาวะเศรษฐกิจการเมืองทาํใหสังคมแตกแยกและเกิดการเอารัด
เอาเปรียบ จนคนงานเรียกรองสิทธิของแรงงานที่จะนัดหยุดงานและจัดต้ังสหภาพแรงงาน ชาวนา
เดินขบวนเพื่อเรียกรองสิทธิในทีท่ํากินและใหชวยปลดหนี้สิน นิสิตนกัศึกษาเรียกรองสิทธมินษุยชน
ข้ันพืน้ฐานทีเ่ผด็จการทหารปฏิเสธมาโดยตลอด และเรียกรองใหรัฐบาลไทยเปนอิสระจากการ
อุปถัมภของสหรัฐอเมริกา ความเขมขนดังกลาวกอใหเกิดเหตุนองเลือดชวงเดือนตุลาในป 2516 
และ 2519 

ทศวรรษ 2520 นักธุรกิจไทยเร่ิมลงทุนในดานอุตสาหกรรมเพื่อทดแทนการนําเขา 
ประเภทส่ิงทอ การแปรรูปอาหาร และการประกอบสินคาบริโภคประเภทคงทนพวกรถยนต 
เคร่ืองใชไฟฟา แตเศรษฐกิจไทยกลับขาดอุดมการณชาตินิยม จึงทาํใหนโยบายการคุมครอง
อุตสาหกรรมไมคอยมีประสิทธิภาพมากนกั ซึง่ในทีน่ี้ผาสุกและคริสเรียกวา “รัฐพัฒนาการ” 
(Developmental state) อันหมายถงึการที่รัฐขาดความเขมแข็งและขาดนโยบายพัฒนา
อุตสาหกรรม แตก็ยังสามารถบรรลุเปาหมายบางประการได อยางไรก็ตาม แมวาเศรษฐกิจภาค
เมืองจะเจริญเติบโตอยางรวดเร็ว แตก็ไมสามารถทําใหสังคมชนบทลมสลายเนื่องจากการดึง
แรงงานสูภาคเมืองได นอกจากน้ียังพบวารัฐสภาในชวงนัน้ไมใชตัวแทนของคนทัง้ชาติ หากแตเปน
สมาคมทางธุรกิจ เพราะฉะนัน้การเมืองในชวงนี้จึงคอนขางยึดติดอยูกบัผลประโยชนทางธุรกิจ 
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เดือนกุมภาพนัธ 2534 รัฐบาลพลเอกชาติชาย ชุณหะวัณ29 ถกูทาํรัฐประหารโดย
คณะรักษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ (รสช.) นําโดยพลเอกสุจนิดา คราประยูร ซึ่งใชขออางจาก
ขอครหาเร่ืองคอรรัปชันของคณะรัฐมนตรีที่ถูกเปดโปงและกลาวถงึไปในวงกวาง30 แตในเบ้ืองลึก 
ผาสุก พงษไพจิตรและคริส เบเคอร (2546: 440) กลาววาเกิดจากความขัดแยงระหวางพลเอกชาติ
ชายและคณะนายทหาร จปร.รุน 5 อันมหีัวหนารุน คือ พลเอกสุจนิดา คราประยรู ซึ่งปะทุความ
รุนแรงจากเหตุการณการชะลอพิจารณาโครงการซ้ืออาวุธของกองทพัเปนมูลคากวาหมื่นลานบาท 
และจบลงดวยการรัฐประหารในวันที ่23 กุมภาพนัธ 2534 

คณะรสช. เลือกนายอานันท ปนยารชุน ข้ึนมาดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี แม
รัฐบาลภายใตแกนนาํของนายอานนัทจะประกอบไปดวยเทคแครตชั้นนําและนักธุรกจิที่มีชื่อเสียง 
อยางไรก็ตาม อํานาจทางการทหารยงัคงตกอยูในมือของคณะรสช. เนื่องจากตําแหนงสําคัญของ
กระทรวงมหาดไทยและกระทรวงกลาโหมเปนของสมาชกิ รสช. ความไมลงรอยทางจุดยืนทางการ
เมืองจากทัง้สองฝง กลาวคือ รัฐมนตรีเทคโนแครตตองการปฏิรูปการบริหารระบบเศรษฐกิจ สวน
คณะรสช. ตองการฟนฟูการควบคุมของฝายทหารเหนือระบบสังคมและการเมือง กอปรกับ
คณะกรรมการรางรัฐธรรมนญูเสนอรัฐธรรมนูญฉบับใหม (2534) ที่มเีนื้อหาวานายกรัฐมนตรี สภา
ผูแทนราษฎร และวุฒิสภาสามารถมาจากการแตงต้ัง สงผลใหเกิดการเลือกต้ังอีกคร้ังในประเทศ
ไทย 

การเลือกต้ังในป 2535 พรรคสามัคคีธรรมซ่ึงมนีายณรงค วงศวรรณเปนหวัหนา
พรรคไดรับคะแนนสูงสุด แตเนื่องจากเขาถูกเปดเผยวาถูกข้ึนบัญชีดําจากทางการสหรัฐอเมริกา 
ดวยเหตุผลการคายาเสพติด สงผลใหพลเอกสุจินดา คราประยูรข้ึนดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี
แทน แตการครองอํานาจคร้ังนี้สรางความไมชอบตอสังคมเปนอยางมาก เนื่องจากเขาเคยประกาศ
วาจะไมรับตําแหนงนายกรัฐมนตรี รวมทั้งภาพความเชื่อมั่นจากการทํารัฐประหารอันติดลบจาก
ตางชาติ ทําใหเหลานกัธุรกจิ คนทํางาน นิสิตนักศึกษาไดรวมตัวประทวงโดยมีแกนนํา คือ พลตรี
จําลอง ศรีเมือง 

                                                  
29

  พลเอกชาติชาย ชุณหะวัณดํารงตาํแหนงนายกรัฐมนตรีตั้งแต สิงหาคม 2531 – กุมภาพันธ  2534 โดยถูกสื่อต้ังสมญานาม

วา “บุฟเฟตคาบเินต” อันมีนัยวาฉอราษฎรบังหลวง เน่ืองจากรัฐบาลมีโครงการสาธารณูปโภคใหญๆ เปนจํานวนมาก ซ่ึงเปดโอกาสใหมี
คําครหาเก่ียวกบัเรือ่งคอรรัปชัน (ผาสกุ พงษไพจิตร และครสิ เบเคอร, 2546: 439)  

30
  เชน กรณีโควตาสงออกเสื้อผาสําเร็จรูป การใหสัมปทานเดินรถเมล การลงมติไมไววางใจสมาชิกสภาผูแทนราษฎร เปน

ตน 
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การยุติการชุมนุมเปนไปอยางรุนแรง “แผนไพรีพนิาศ” อันมีจุดมุงหมายเพื่อ
ควบคุมการเดินขบวนของคณะทหาร รวมทัง้การแสวงการสนับสนนุจากชนชัน้กลาง กอใหเกิด
ความเสยีหายทั้งชวีิตและทรัพยสิน โดยทหารพยายามสรางขาวลือวากลุมผูชุมนุมกอความไมสงบ 
วันแรกของการประทวง สถานีตํารวจนางเล้ิงถูกเผา ขาววากลุมประทวงกลุมหนึ่งเปนผูเผา แมวา
สถานีตํารวจแหงนั้นจะไดรับการคุมกนัอยางแนนหนาโดยตํารวจและทหาร คืนวนัที่สอง 
กรมบัญชีกลางถูกเผา กรณีนี้มีผูต้ังขอสังเกตวาสถานีวทิยุของทหารประกาศวามีไฟไหมเกิดข้ึน
หลายช่ัวโมงกอนที่เหตุการณจะเกิดข้ึนจริง กรมบัญชีกลางไฟไหมจากช้ันบนลงมาขางลาง
มากกวาจะเกดิจากขางลางข้ึนไปขางบน และปรากฏวาเอกสารสําคัญไมไดถูกเผาไปดวย (ผาสุก 
พงษไพจิตร และคริส เบเคอร, 2545: 446) 

เหตุการณความรุนแรงดังกลาวถกูเรียกวา “พฤษภาทมฬิ” (17-20 พฤษภาคม 
2535) โดยจบลงในคืนวนัที่ 20 พฤษภาคม จากการที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระราช
กระแสรับส่ังใหพลเอกสุจินดา คราประยูร และพลตรีจําลอง ศรีเมือง ยุติการใชความรุนแรง 
เนื่องจากหลายฝายเกรงวาจะมีการใชวิธกีารปราบปรามที่ตองสูญเสียเลือดเนื้อเปนจํานวนมาก
ดังเชนกรณี 6 ตุลา การชุมนมุ ณ มหาวิทยาลัยรามคําแหงจึงสลายการประทวงในที่สุด 

ดานเศรษฐกจิ พ.ศ. 2534 - 2536 รัฐบาลเปดนโยบายเสรีทางการเงนิ สงผลให
เกิดแรงจูงใจแกนักธุรกิจทัง้ในและนอกประเทศรวมลงทนุเปนจํานวนมากโดยเฉพาะดาน
อุตสาหกรรม แตดวยภาวะผันผวนทางเศรษฐกิจโลกในปลายทศวรรษ 2530 ทําใหเกิดภาวะ 
Capital shock หรือปริมาณเงนิลงทนุไหลเขาลนเกินกวาการเปดเสรีทางการเงิน หลายสาขา
เศรษฐกิจเกิดการลงทุนที่มากจนเกินไป สงผลตอภาวะวกิฤตเศรษฐกิจในป 2540 ในที่สุด  ในชวง
นี้ทางการเมืองถือวารัฐบาลเปนแบบนกัธุรกิจกึ่งเทคโนแครต การทาํงานของรัฐจึงพยายามที่จะนาํ
สังคมไทยไปสูความทันสมัยเพื่อทัดเทียมนานาอารยประเทศ 

ความผิดหวังจากการเมือง เศรษฐกิจและการเมืองอันนําไปสูภาวะวกิฤติของ
ประเทศในป 2540 ทําใหเกิดความรวมมือจากคณะกรรมการของฝายตุลาการและคณะกรรมการ
องคการอิสระ เชน คณะกรรมการสิทธิมนุษยชน คณะกรรมการดานส่ิงแวดลอม และ
คณะกรรมการจัดสรรคลื่นวิทยุและโทรทัศน เพื่อรวมกันรางรัฐธรรมนญูฉบับ พ.ศ.2540 ใหมีความ
เที่ยงธรรมตอสังคมมากข้ึน แมกระบวนการประชาธิปไตยของไทยจะมีแนวโนมไปในทางทีดีข้ึน แต
สภาพทางเศรษฐกิจกลับหดตัวเนื่องมาจากนโยบายของไอเอ็มเอฟ กอใหเกิดผลกระทบตอสังคม
อยางมาก ไมวาจะเปนปญหาการวางงาน ความยากจน การฆาตัวตาย ยาเสพติด เปนตน 
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ปญหาดังกลาวสงผลใหความนิยมของพรรคประชาธิปไตยอันเปนแกนนาํรัฐบาล
ในขณะนัน้เส่ือมถอย เพราะไมสามารถตอบสนองความตองการของประชาชนไดอยางเต็มที ่พรรค
การเมืองใหมอยางพรรคไทยรักไทยที่นาํโดย พ.ต.ท.ทักษิณ ชนิวัตร ผูสรางภาพพจนใหตนเองเปน
นักการเมืองแนวใหมทีเ่หมาะสมกับกระแสโลภิวัฒน เขาไดรับความนิยมจากทั้งประชาชนระดับ
รากหญาและสังคมนกัธุรกจิในการชูประเด็นนโยบายเศรษฐกิจ 2 แนวทาง31 (Dual Track Policy) 
ของพรรค รวมทัง้ไดรับแรงสนับสนุนจากกลุมการเมืองหลายกลุม ดังนัน้ในการเลือกต้ังในเดือน
มกราคม 2544 พรรคไทยรักไทยจึงชนะการเลือกต้ังอยางถลมทลาย 

พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีจนครบวาระ (กุมภาพนัธ 
2544 – มีนาคม 2548) อยางไรก็ตามการใชนโยบายบริหารประเทศดวยความรุนแรง อาทิ การ
จัดการกับการกอการรายในภาคใต การปราบปรามยาเสพติด ฯลฯ รวมทัง้การบริหารประเทศโดย
นโยบายประชานิยม อาทิ สามสิบบาทรักษาทกุโรค กองทนุหมูบาน พักหนี้เกษตรกร นโยบายเอ้ือ
อาทรตางๆ กอปรกับกระแสการใชอํานาจในมือของตนเอื้อประโยชนทางธุรกจิใหแกครอบครัวและ
เพื่อนพี่นอง ทําใหเกิดกลุมคนจํานวนหน่ึงรวมกันตอตานระบอบดังกลาว โดยเรียกระบอบนี้วา 
“ระบอบทักษณิ32” (Thuksinomics) 

28 ตุลาคม 2548 กลุมคนที่ตอตานระบอบทักษิณ นําโดยนายสนธิ ล้ิมทองกลุ 
รวมกันการจัดรายการเมืองไทยรายสัปดาหสัญจรคร้ังแรกที่สวนลุมพนิ ี ทัง้นี้เพื่อรวมกนัปราศรัย
และเปดโปงระบอบทักษิณ และตอมาขบวนการชุมนมุเพื่อขับไล พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตรมีจํานวน
มากข้ึนจนรวมตัวเปน “พันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย” (People's Alliance for 
Democracy: PAD) อยางไรก็ตาม พ.ต.ท.ทักษิณและพรรคไทยรักไทยยงัไดรับความนิยมจาก
ประชาชนระดับรากหญาอยูเปนจํานวนมาก ทําใหการเลือกต้ังในวันที่ 2 เมษายน 2549 คะแนน

                                                  
31

 พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร ใหนิยามนโยบายเศรษฐกิจ 2 แนวทาง หรือนโยบายตะเกียบ 2 ขา (Dual Track Policy)วานโยบายน้ี 

คือสูตรในการสรางความเติบโตใหกบัเศรษฐกิจไทย แนวทางแรกคือ การกระตุนการสงออก การลงทุนจากตางประเทศ และการทองเท่ียว 
เพื่อนําเงินตราตางประเทศเขามาในประเทศ และแนวทางท่ีสองคอื การกระตุนไปในระดับรากหญา มุงไปท่ีเกษตรกร ชวยเหลอื
ผูประกอบการขนาดกลางและขนาดยอม และสรางผูประกอบการรายใหมๆ  ท้ังสองแนวทางมีความมุงหมายกระตุนการเติบโตของ
เศรษฐกิจ โดยหาทางลดรายจาย เพิ่มรายได และขยายโอกาสใหประชาชน (วิกพิีเดีย, 31 มีนาคม 2553) 

32
 ระบอบทักษิณหรือทักษิโณมิค เปนคําเรียกนโยบายเศรษฐกิจในสมัยท่ี พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร ดํารงตําแหนง

นายกรัฐมนตรี โดยผูท่ีใชคําน้ีครั้งแรกคือ นางกลอเรีย มาคาปากัล อารโรโย ประธานาธิดีแหงฟลิปปนส ในสุนทรพจนงานประชุมความ
รวมมือทางเศรษฐกจิเอเชีย-แปซิฟก เม่ือ พ.ศ.2546 โดยหน่ึงในผูสนับสนุนนโยบายเศรษฐกิจดังกลาวท่ีโดดเดนท่ีสุด คือ แดเนียล เลยีน 
นักเศรษฐศาสตรของมอรแกน สแตนลยี 
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ของพรรคยังคงลอยลํา จน พ.ต.ท.ทักษิณและพรรคไทยรักไทยสามารถต้ังรัฐบาลที่มาจากพรรค
การเมืองเดียว 

เมื่อประเด็นเร่ืองการขายหุนชินคอรปถูกนาํเสนอตอสาธารณชน ประเด็นนี้
กลายเปนจุดที่ทาํใหประชาชนท่ีตอตาน พ.ต.ท.ทักษิณ รวมถึงกลุมคนที่เห็นวาเขาหลีกเล่ียงภาษี 
รวมกันแสดงทาทีขับไลเขาออกจากตําแหนงนายกรัฐมนตรี โดยเขารวมกิจกรรมการชุมนุมประทวง
กับกลุมพันธมติรฯ อยางทวีคูณ จวบจนเมื่อการขายหุนดังกลาวเสร็จสมบูรณ พ.ต.ท.ทักษิณจึงถูก
ตอตานอยางหนักจากมวลชน และในท่ีสุดวันที่ 19 กันยายน 2549 พ.ต.ท.ทักษิณก็ถูกรัฐประหาร 
โดยคณะปฏิรูปการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข (คปค.) 
รวมทัง้สนับสนุนใหพลเอกสรุยุทธ จุลานนทเขารับตําแหนงนายกรัฐมนตรีคนที ่ 24 จนถึงเดือน
มกราคม 2551 

แนวทางการศึกษาขางตน ชี้ใหเหน็ถงึความสําคัญของเง่ือนไขทางดานเศรษฐกิจ
และการเมืองวามีอิทธพิลตอสังคมอยางไร ซึ่งงานวิจยัช้ินนี้ไดเล็งเหน็ความสําคัญของสภาพการณ
ดังกลาว จึงศึกษาสภาพสังคม เศรษฐกจิและการเมืองที่เปนบริบทของการแตงเพลงเพื่อชีวิตนัน้ๆ 
เพื่อใหเขาใจถงึตัวบริบทและอุดมการณของผูแตงไดดียิ่งข้ึน  

2.1.2 การวิเคราะหอุดมการณ (Ideology) 

คารล มารกซ (Karl Marx) ตนตระกูลของนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรการเมือง 
(Marxist) ไดนําเอาปรัชญาที่มีความเปนนามธรรมมาใชในการวิเคราะห “วตัถุดิบทางสังคม” 
(Social artifact) ที่เปนสังคมทุนนิยมในศตวรรษที่ 19 เชน ทุน แรงงาน กระบวนการผลิตแบบทุน
นิยม ชนชั้น อํานาจแหงชนชั้น เปนตน เพื่อแสดงใหเหน็วาปรากฏการณตางๆ ทางสังคมนัน้มิได
เกิดข้ึนตามยถากรรมหรือเกดิจากเจตจํานงของผูหนึง่ผูใด (กาญจนา แกวเทพและสมสุข หนิวิมาน
, 2551: 7) มารกซชี้ใหเห็นโดยการรางภาพจําลองของสังคม (Construct) ข้ึนมา และแบง
องคประกอบของสังคมนัน้ออกเปน 2 สวน ไดแก โครงสรางสวนลาง (Infrastructure/ Economic 
structure) ซึง่เปนสวนที่เกี่ยวของกับแบบวิถีการผลิต (Mode of production) หรือความสัมพันธ
ทางการผลิตรวมทัง้พลังการผลิต และโครงสรางสวนบน (Superstructure) ซึง่เปนทกุส่ิงทุกอยางที่
ไมเกี่ยวกับการผลิต เชน จติสํานึก อุดมการณ วัฒนธรรม เปนตน โดยอธิบายวาโครงสรางทัง้สอง
สวนนี้ตางมีอิทธิพลและกําหนดซึง่กนัและกัน 
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เวลาตอมา นักคิดแนวมารกซิสมกระแสหลักเร่ิมเนนหนักในการศึกษาโครงสราง
สวนลางหรือแบบวิถีการผลิต พรอมทั้งอธิบายสังคมโดยใชทัศนะแบบเศรษฐกิจเปนตัวกาํหนด 
(Economic determinism/ Economism) หรือการมองวาโครงสรางเศรษฐกิจเปนปจจัยหลักใน
การกําหนดสังคม ความบกพรองจากการอธิบายความเปนจริงทางสังคมที่มีการเปล่ียนแปลงแบบ
พลวัต ทาํใหทัศนะเชนนี้ถกูวิพากษวิจารณอยางหนกัและเกิดคลื่นลูกที่สองของแนวคิดมารกซิสม
ข้ึน ซึ่งกลุมนี้ไดชื่อวาเปน “กลุมนีโอมารกซิสม” (Neo-Marxist) โดยกอต้ังข้ึนมาเพือ่พยายามแกไข
ความบกพรองของมารกซิสมกระแสหลักที่ละเลยการทาํความเขาใจกับโครงสรางสวนบน  

อันโตนิโย กรัมชี (Antonio Gramsci) เปนหนึ่งในบรรดานักคิดรุนทีส่องของแนว
เศรษฐศาสตรการเมืองวพิากษวาแนวความคิดของมารกซ มองในสวนของเศรษฐกิจหรือโครงสราง
สวนลางมากเกินไป และไดชี้ใหเหน็ถงึความสําคัญในการศึกษาสังคมจากบริบทของโครงสราง
สวนบน (Superstructure) โดยเฉพาะองคความรูเร่ือง “การครอบครองความเปนเจาทาง
อุดมการณ (Hegemony)” ทีก่ลาวถงึการชวงชงิอํานาจในการนําทางความคิดของมวลชน สงผล
ใหนักคิดรุนตอมาพยายามพัฒนาแนวความคิดการศึกษาโครงสรางสวนนี้มากข้ึน  

การศึกษาโครงสรางสวนบน โดยเฉพาะดานอุดมการณเปนไปอยางแพรหลาย 
จากการเปล่ียนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองอันเปนพลวัต ทําใหความหมายของคําวา 
“อุดมการณ” ในแตละยุคแตละสมัยจึงแตกตางกนัไปดวย ดังที่สมเกียรติ วนัทะนะ (2551: 9-17) 
รวบรวมไวดังนี ้

1. อุดมการณ หมายถงึ ศาสตรแหงความคิด33 

2. อุดมการณ หมายถงึ สํานึกจอมปลอม (False consciousness)34 

                                                  
33  คําวา “อุดมการณ” เกิดจากการประกอบของคาํวา “eidos” และ “logos” ซ่ึงเปนรากศัพทภาษากรีก อันหมายถึงศาสตร

ท่ีวาดวยความคิดของมนุษย ถูกใชครั้งแรกโดยอองตวน หลุยส เดสตุท เดอ ทราซี (Antoine-Louis Destutt de Tracy, 1796-8) โดยเขามี
ความเห็นวาในท่ีสุดเหตุผล (Reason) จะเขามามีบทบาทตอชีวิตแทนท่ีความศรัทธาทางศาสนา (Faith) ท่ีเคยครอบงําจิตใจของ
มนุษยชาติมากอนเปนเวลายาวนาน และอุดมการณเหลาน้ีสามารถคนควาไดในเชิงประจักษ (Empirical study)  

34
  คารล มารกซ และเฟรดริช เองเกลส (Karl Marx and Friedrich Engels, 1986) เห็นวาอุดมการณเปน “มายา” (Illusion) หรือ 

“สํานึกจอมปลอม” (False consciousness) เน่ืองจากเปนเครื่องมือท่ีชนช้ันปกครองใชมอมเมาชนช้ันท่ีถูกปกครอง จนมองไมเห็นถึงธาตุแท
ของการถูกกดข่ีขูดรดีโดยชนช้ันท่ีไดเปรยีบ ดังน้ันอุดมการณในความคิดของมารกซจึงตรงกันขามกับความหมายของอุดมการณในเชิงท่ี
เปนศาสตรโดยสิ้นเชิง 
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3. อุดมการณ หมายถงึ ระบบความคิดที่ปดและเปนนามธรรม35 

4. อุดมการณ หมายถงึ ระบบความเช่ือที่โนมนาํใหปฏิบัติตาม (An action 
orientated belief system)36 

หลุยส อัลธูแซร (Louis Althusser, 2529) เปนนกัคิดสายมารกซอีกผูหนึ่งที่
พยายามอธิบายโครงสรางสวนบนผานมุมมองเร่ืองอุดมการณเชนเดียวกัน เขามองวาภาพราง
โครงสรางสังคมของมารกซทีแ่บงออกเปนสองสวน คือ โครงสรางสวนลางและโครงสรางสวนบน 
ถูกกาํหนดมาอยางแนนอนแลวใหประสานโยงใยกัน (Articulate by a specific determination) 
ไมสามารถมโีครงสรางอยางใดอยางหนึ่งแบบโดดๆ ได เนื่องจากเขาไดรับอิทธิพลจากนักคิดแนว
จิตวิเคราะหอยางซิกมนัด ฟรอยด (Sigmund Freud) ทําใหผลงานของเขาอธิบายภาพราง
โครงสรางทางสังคมวา แมโครงสรางเศรษฐกิจจะมีฐานะเปนตัวกําหนดโครงสรางสวนบน อยางไร
ก็ตามโครงสรางสวนบนก็มอิีสระในระดับหนึง่ (Relative autonomy) และสามารถทําหนาที่เปน
ตัวกําหนดได ถึงทายที่สุดจะวกกลับมาสูความมีชยัของโครงสรางเศรษฐกิจก็ตาม ดังนัน้โครงสราง
สวนบนโดยเฉพาะดานอุดมการณ (Ideology) จึงควรคาแกการศึกษา 

อุดมการณในความหมายของอัลธูแซร หมายถงึ ชดุความคิดหรือกรอบวิธีคิด 
(Set of ideas/ Conceptual framework) ที่ไดรับการติดต้ังไวสําหรับการทําความเขาใจตัวเรา โลก 
หรือสังคม โดยปฏิบัติการของอุดมการณ (Ideological practices) หรือการปฏิบัติเพื่อให
อุดมการณเหลานัน้ไดรับการผลิตซํ้าและดํารงอยูในชีวิตประจําวนัของผูคน ซึ่งงานวิจัยชิน้นี้จะใช
ความหมายดังกลาวเปนคําอธิบายอุดมการณที่นกัแตงเพลงตองการสือ่ลงไปในบทเพลง กลาวคือ 
อุดมการณที่ปรากฏในเพลงเพื่อชีวิตเปนอุดมการณสําหรับมวลชนที่กลาวถงึการอธบิายและทํา

                                                  
35

  อุดมการณ คอื ระบบของความคิดท่ีปดตนเองจากโลกภายนอก (A closed system of thought) คํานิยามน้ีเกดิจากคารล 

ปอปเปอร (Karl Popper) ระบบเผด็จการเบ็ดเสร็จในชวงระหวางสงครามโลกคร้ังท่ี 1 และ 2 ท้ังระบบคอมมิวนิสต โซเวียต และนาซี
เยอรมัน ทําใหปอปเปอรและนักคิดอืน่ๆ อยางเชน ฮานนา อเรนท (Hannah Arendt) เห็นวาอดุมการณเปนเคร่ืองมือท่ีระบบเผด็จการ
เบ็ดเสร็จใชควบคุมสังคมใหประชาชนคลอยตาม และผูท่ีมีอํานาจอยูเบื้องหลังการรณรงคน้ันจะผกูขาดการตีความวาอะไรจริง อะไรเท็จ 
และอะไรควร อะไรไมควร โดยไมยอมรบัใหมีความคิดความเช่ือท่ีแตกตางไปจากแนวทางการตีความดังกลาว และการมองอุดมการณใน
แงท่ีวาอุดมการณท้ังหลายลวนมีลักษณะเปนระบบความคิดท่ีเปนนามธรรม (Abstract system of thought) จากมุมมองของไมเคิล 
โอคชอตต (Michael Oakeshott) 

36
  เซลิเกอร (Seliger, 1976) ใหคํานิยามวา อุดมการณ คือ ชุดของความคิดท่ีมีความสอดคลองกัน ซ่ึงใชเปนรากฐานใหกับ

กิจกรรมทางการเมืองท่ีเกิดข้ึนโดยผานการจัดต้ัง (A coherent set of ideas that provides a basis for organized political action) อุดมการณ
ตามความหมายน้ีจะมุงผดุงรักษาระบบการเมืองท่ีดํารงอยู หรือจะมุงแกไขปรับปรุง หรอืแมกระท่ังโคนลมทําลายระบบน้ันๆ ก็ได 
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ความเขาใจชวีิตและส่ิงแวดลอมรอบตัว อันเกิดจากบริบทดานสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง โดย
ใชบทเพลงเพือ่ชีวิตที่ถกูผลิตซ้ําหรือถูกเปดฟงอยางสม่าํเสมอเปนเคร่ืองมือในการเผยแพร
อุดมการณนัน้ 

ทั้งนี้จากการตีความของกาญจนา แกวเทพ และสมสุข หนิวมิาน (2551: 219-
220) พบวาอัลธูแซรไดจําแนกอุดมการณออกเปน 3 ชุด คือ  

 อุดมการณหลกั (Dominant ideology) หรืออุดมการณที่ชนชัน้ปกครอง
ผลิตซ้ําข้ึน เพื่อครอบงําใหมวลชนยอมรับและกลายเปนกรอบความคิด
กระแสหลักของสังคม ซึ่งอัลธแูซรเห็นวาการดํารงอยูของความสัมพันธ
ทางการผลิตนัน้ จะเปนไปไดก็ตอเม่ือมีการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดอุดมการณ
หลักแบบนี ้ โดยฝงรากลึกอยางมีประสิทธิภาพลงในสามัญสํานกึของผูคน 
เชน ในสังคมทุนนิยม จะมีคําพูดที่กลาววา “มือใครยาวสาวไดสาวเอา” 
ประโยคนี้เปนกรอบวิธีคิดทีผ่ลิตข้ึนโดย “คนมือยาว” (อาทิ คนรวย นายทนุ 
ชนชั้นปกครอง) แตทวาไดรับการสถาปนาข้ึนเปนอุดมการณหลักได ก็
ตอเมื่อคนกลุมนี้สามารถทาํใหแมแต “คนมือส้ัน” เอง (เชน คนจน แรงงาน 
ประชาชน) กย็ังยอมรับที่จะมา “แขงขันกับแบบสาวไดสาวเอา” 

 อุดมการณทางเลือก (Alternative ideology) คือ อุดมการณที่รอมชอมกับ
ระบบวิธีคิดหลักในระดับหนึ่ง หรือเปนกรอบความคิดทีย่อมรับใน
อุดมการณหลกัแตก็บนเงื่อนไขบางอยาง (On condition) ตัวอยางเชน 
ประโยคในเพลงทีก่ลาววา “คนจนคนรวยไมชาก็มวยมรณา” อันเปนกรอบ
วิธีคิดที่เชื่อวา ยังคงมีความแตกตาง/ ไมเทาเทียมกันทางเศรษฐกิจระหวาง
คนในแตละกลุมสังคม แตกระนั้นทั้งคนจนและคนรวยตางก็ตองอยูใน
เงื่อนไขหรือกฎแหงอริยสัจส่ีทั้งส้ิน 

 อุดมการณตอตาน (Oppositional/ Counter ideology) หรืออุดมการณที่
ปฏิเสธกรอบวธิีคิดของอุดมการณหลัก และมักจะนําเสนอจนิตภาพของ
สังคมแบบใหม (New social imagination) เพื่อเรียกรองหรือดึงใหผูคนเขา
มามีสวนรวมตอตานกับโครงสรางอุดมการณหลักของสังคม ดังเชน 
ประโยคทีพู่ดวา “จนเงินแตไมจนใจ” หรือเนื้อเพลงเพื่อชีวิตที่วา “คนจนจน
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แตรวยน้ําใจ ใครจะวายากจนคนจนผูยิง่ใหญ” อันแสดงใหเห็นโครงสราง
ความคิดเบ้ืองหลังวา เราไมจําเปนตองยอมรับหลักการเร่ืองความแตกตาง
ทางเศรษฐกิจระหวางรวยกบัจน เพราะความสําคัญอยูที่ศีลธรรมและนํ้าใจ
ตางหาก 

สมเกียรติ วันทะนะ (โปรดดู สมเกียรติ วันทะนะ, 2551) ไดสรุปรวมลักษณะ
พื้นฐานบางประการของอุดมการณวา  

 ตองใหคําอธิบายไดวาสภาวะแหงสังคมการเมืองที่ดํารงอยูนัน้เปนอยางไร คําอธิบาย
นี้เรียกอีกอยางหนึ่งวา “โลกทัศน” (World view) 

 ตองเสนอตัวแบบ (Model) ของสังคมทีพ่ึงปรารถนาในอนาคตวาเปนเชนไร นั่นคือ
ตองใหญาณทศัน (Vision) วาสังคมที่ดีในอนาคตควรเปนสังคมแบบไหน 

 ตองชี้นําไดวาการเปล่ียนแปลงทางการเมืองในรูปแบบใดจึงจะสามารถไปสูสังคมทีพ่ึง
ปรารถนาได 

 ในตัวของมนัเอง อุดมการณไมใชระบบความคิดที่ปดตายแนนอน แตมีความยืดหยุน
เคล่ือนไหวไดเมื่อสถานการณเปล่ียนแปลงไปในระดับ “พื้นฐาน” อุดมการณทาง
การเมืองจึงมคีวามคลายคลึงกับปรัชญาการเมืองในแงของการแสวงหาและอธิบาย
กฏเกณฑทั่วไปทางการเมือง แตในระดับ “ปฏิบัติการ” อุดมการณของการเมอืง
ปรากฏตัวในรูปของความเคล่ือนไหวทางการเมืองซึง่มีความหลากหลายตามกาละ
และเทศะ 

การศึกษาอุดมการณในประเทศไทยเปนไปอยางแพรหลายเชนกนั งานวิจยัชิ้นนี้
ไดทบทวนและศึกษาตัวอยางงานวิจยัที่เกี่ยวของกับอุดมการณตางๆ ผานบทเพลง ทัง้ทีเ่ปน
อุดมการณจากรัฐและฝายประชาชน สําหรับการศึกษาของลือชัย จิรวนิิจนนัท (2532) ไดชี้ใหเห็น
วาขบวนการนกัศึกษาชวงป 2516 – 2519 ใชเพลงเพื่อชีวิตเปนส่ือในการถายทอดและเผยแพร
ความคิดทางอุดมการณการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม คือ แนวคิดเสรีนิยมประชาธิปไตยอันเปน
อุดมการณใหม (Counter ideology) ที่ตอตานแนวคิดเผด็จการอันเปนอุดมการณหลักในขณะนัน้ 
(Traditional ideology) และสรางความยนิยอมพรอมใจจากมวลชน จากงานวิจยัเร่ือง “เพลงเพือ่
ชีวิต: การนําเสนออุดมการณใหม (ศึกษาเฉพาะชวง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 2519)” ทัง้นี้
เขายังชี้ใหเห็นเพิ่มเติมวาหลังจากเหตุการณ 16 ตุลาคม 2519 อันเปนชวงเวลาเดียวกับที่ศิลปน
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เพื่อชีวิตหลบหนีเขาปาและเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย (พคท.) แนวคิดของ
อุดมการณเบือ้งหลังเพลงเพื่อชีวิตจงึเปลีย่นแปลงไป โดยมีเนื้อหาที่รุนแรงข้ึนและกลายเปน
แนวคิดสังคมนิยม นอกจากนีย้ังพบวาชนช้ันปกครอง ก็อาศัยเพลงปลุกใจของรัฐในการชวงชิง
ความเปนเจาทางอุดมการณ (Hegemony) เชนกัน ผลจากการตอสูทางอุดมการณคร้ังนี้ ปรากฏ
วาเพลงปลุกใจจากรัฐประสบความสาํเร็จ ในการชวงชงิมวลชนมากกวาเพลงเพื่อชีวิตของ
ขบวนการนักศึกษา เนื่องจากมีความสามารถและความเจนจัดในการเผยแพร 

สวนคมสัน เศวตมาลย (2526) ศึกษาวิจัยเร่ือง “เพลงเพื่อชีวิตกบัการปฏิวัติ
ประชาชาติประชาธิปไตย” โดยใชการวจิยัเนื้อหา (Content analysis) และการวจิัยเชิงปริมาณ 
(Quantitative analysis) ในการวิเคราะหเนื้อหาของเพลง ดวยการจัดหมวดหมู การตีความ การให
ความหมาย และรหัสของความหมายของเพลง จากผลการศึกษาพบวาเพลงเพื่อชีวิตสามารถแบง
ออกเปน 6 ลักษณะ คือ ดานการตีแผปญหาของประเทศชาติ ดานอุดมการณหรือแนวความคิดใน
การแกไขปญหา ดานวิธหีรือวิถีทางในการตอสูเพื่อใหมีการแกไขปญหา ดานการย้ําถึงการยึดถือ
อุดมการณหรือเจตนารมยนัน้ ดานการกลาวถงึบุคคลตางๆ กลุมบุคคล และกลุมชน รวมทั้ง
ลักษณะอื่นๆที่ไมเขาพวกดังกลาว เชน การกลาวถงึความแคน การตีแผปญหาของแตละทองถิ่น
หรือภูมิภาค ความตองการในการแสวงหาทางออกหรือการแกไขปญหา ความส้ินหวงัจากการ
หาทางออกไมพบ เปนตน ทัง้นี้เพลงเพื่อชีวิตดังกลาวมีเปนอุดมการณแบบประชาชาติ
ประชาธิปไตย เนื่องจากสามารถสะทอนปญหาของสังคมอันจะนาํไปสูการรวมตัวของชนกลุม
ตางๆในสังคม เพื่อดําเนนิไปสูการสรางสรรคสังคมใหเปนประชาธปิไตย มีความมัน่คงทาง
เศรษฐกิจ และมีอธิปไตยอยางแทจริง 

ในการศึกษาเพลงเพื่อชีวิต ในฐานะอุดมการณตอตานของขบวนการนกัศึกษา 
เร่ือง “การศึกษาบทเพลงเพือ่ชีวิตที่เกีย่วของกับขบวนการนักศึกษาชวง 2516 – 2519”     โดย
จรูญรัตน    สุวรรณภูสิทธิ์ (2531) ผานมมุมองทางประวัติศาสตร อันมีวัตถุประสงคเพื่อใหทราบถึง
แนวความคิดของขบวนการนักศึกษาต้ังแตป 2516 – 2519 จากการศึกษาพบวาเพลงเพื่อชีวิต
สามารถสะทอนถงึความคิด การเปล่ียนแปลงสภาพสังคมและการเมืองที่เกิดในชวงเวลานัน้ และ
เผยแพรอุดมการณที่ตอตานรัฐ นอกจากน้ียังพบวา เพลงเพื่อชีวิตมีพฒันาการรูปแบบของวงดนตรี
และวัฒนธรรมของเพลงตามความตองการของผูฟงอีกดวย ซึง่สามารถแบงออกเปน 3 ชวง คือ 
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ชวงที ่ 1 ยุคกระแสตะวันตก (ปลายป 2516 - 2517) นิยมรองเพลงตะวันตกหรือ
ใชทํานองตะวนัตก แตแปรหรือปรับเปล่ียนเนื้อรองเปนภาษาไทย และใชทํานองเพลงโฟลคซอง 
(Folk song)  

ชวงที่ 2 ยุคแสวงหาตนเอง (ปลายป 2517 - 2518) ในชวงนี้เกิดวงดนตรีเพื่อชีวิต
ข้ึนเปนจาํนวนมาก เพลงสวนใหญมีเนื้อหาในการรับใชแนวความคิดของขบวนการนักศึกษาในการ
เปนแกนนาํของเหลาชาวนาและกรรมกรในการตอสูกับอํานาจของรัฐ ดนตรีจึงเปล่ียนทวงทาํนอง
มาเปนแบบมารชปลุกใจไทย เพื่อใหเกดิความงายและสามารถเขาถึงจิตใจของกลุมผูประทวงใน
โรงงานหรือกลุมชาวนาไดดีข้ึน  

ชวงที่ 3 ยุคการฟนฟวูัฒนธรรมและกระแสกาวหนา (ปลายป 2518 – 2519) เพลง
เพื่อชีวิตชวงนีไ้ดลดความรุนแรงในเชิงเนื้อหาลง เนื่องจากความขัดแยงตางๆ ทางการเมืองระหวาง
รัฐกับขบวนการนักศึกษาชวงปลายยุคแสวงหาตนเอง จนกระทัง่เกิดการปะทะอยางรุนแรงดังเชน 
กรณีกระทงิแดงอันเปนกลุมเคร่ืองมือของรัฐบุกเผามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรในป 2518 จึงเกิด           
การทบทวนและเปล่ียนแปลงในเชิงโครงสรางขององคการนกัศึกษา ดวยการเปล่ียนแนวทางใหมี
การฟนฟทูัศนคติและสงเสริมวัฒนธรรมไทยในรูปแบบของการจัดงานประเพณี วนัสําคัญตางๆ 
พัฒนาการแตงกายแบบไทย และแตงบทเพลงที่มีรูปแบบสงเสริมวัฒนธรรมไทยในทวงทาํนองและ
จังหวะด้ังเดิม แตเนื้อเพลงมีความใหมในการเสริมสรางอุดมการณ เชน เพลงรําวง เพลงพืน้บาน 
เพลงลําตัด เพลงลูกทุง เพลงไทยเดิม หมอลํา เปนตน  

ดังนัน้หนาที่สําคัญของเพลงเพื่อชีวิตตอขบวนการนกัศึกษา คือ การใชเปน
เคร่ืองมือในการปลูกฝงอุดมการณ ทั้งยังสามารถเปนส่ิงสะทอนวฒันธรรมของสังคมในยุคหนึง่ได 

สําหรับการศึกษาอุดมการณของรัฐผานบทเพลง นฤมล ทับจุมพล (2531) ศึกษา 
“การใชส่ือในการสรางอุดมการณทางการเมือง: ศึกษาจากบทเพลงของทางราชการ (พ.ศ.2475 - 
พ.ศ.2530)” อันเกีย่วของกับการใชบทเพลงของราชการเปนอุดมการณหลัก (Dominant ideology) 
ของสังคม จากการศึกษาพบวาบทเพลงของทางราชการในป 2475 – 2530 ถกูใชเปนส่ือในการ
สรางและถายทอดอุดมการณทางการเมือง โดยในชวง พ.ศ.2475 – 2500 จะเนนหนกัในเร่ือง
อุดมการณชาติ อาทิ กลาวถึงเกียรติภูม ิ ประวัติศาสตร จนถึงการเรียกรองใหประชาชนยอมสละ
ชีพเพื่อชาติ แตในชวง พ.ศ.2501 – 2530 บทเพลงของทางราชการไดเปล่ียนไปเนนอุดมการณของ
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สถาบันกษัตริย นับต้ังแตความสําคัญ ประวัติศาสตรของชาติที่เกี่ยวของกับกษัตริย จนถงึการ
เรียกรองใหประชาชนถวายความจงรักภักดีแกกษัตริย 

นอกจากนีว้ิจยัเร่ือง “ศิลปนไทยกับการมีสวนรวมทางการเมือง” โดย อลงกรณ ณ 
ระนอง (2538) ที่ศึกษาการมีสวนรวมทางการเมืองของศิลปนประเภทนกัรองและนกัแสดง  จาํนวน  
5  ทาน   ไดแก สุเทพ วงศกาํแหง, ยนืยง โอภากุล (แอด คาราบาว), รณฤทธิชยั คานเขต (รณ ฤทธิ
ชัย) อริสมันต พงษเรืองรอง และอภิชาติ หาลําเจียก จากการคนควาเอกสารและการสัมภาษณ 
พบวาการมีสวนรวมทางการเมืองของศิลปน เปนผลสืบเนื่องมาจากปจจัยดานความสาํนกึของ
ตนเองและดานการกลอมเกลาทางการเมือง อันไดแก ครอบครัว กลุมเพื่อน และสถาบันการศึกษา 
รวมทัง้อิทธพิลจากเหตุการณตางๆ ทางการเมือง เชน เหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 เหตุการณ 6 
ตุลาคม 2519 เหตุการณพฤษภาทมฬิ 17 – 20 พฤษภาคม 2535 และเหตุการณทีแ่สดงถึงความ
ไมเปนธรรมทางการเมืองตางๆ เปนตน หรือกลาวอีกนัยหนึ่งไดวาเปนผลมาจากอุดมการณทาง
การเมืองนัน่เอง  

สําหรับงานวิจยัชิ้นนี้จะศึกษา “เพลงเพื่อชีวิต” ในสวนของการถายทอดแนวคิด
และอุดมการณทางการเมืองวา ภายใตกระแสโลกาภิวัฒนทางเศรษฐกิจและพลวัตทางสังคม 
เพลงเพื่อชีวิตยังคงสามารถถายทอดแนวคิดและอุดมการณเพื่อชีวิตและสังคมที่ดีกวาไดอยูหรือไม 
อยางไร โดยศึกษาจากสัมภาษณแนวความคิดของศิลปน โดยเฉพาะศิลปนผูนาํเสนอความคิดของ
ตนผานบทเพลง และตัวบทเพลง  

2.1.3  การสือ่สารทางวัฒนธรรมและพื้นที่สาธารณะ (Cultural 
communication and Public sphere) 

ศตวรรษที่ 20 สังคม เศรษฐกิจ และการเมืองเกิดการเปล่ียนแปลงอยางเปนพลวัต 
เชน กระบวนการขูดรีดแบบทุนนิยมที่เปล่ียนโฉมใหแนบเนียนยิง่ข้ึน การเกิดของปรากฏการณรัฐ
ขาราชการ (Bureaucracy) เปนตน นกัคิดแนวมารกซิสมจึงมิอาจจํากัดอยูแตคําถามทีว่า
โครงสรางสวนใดมีอิทธพลในสังคมมากกวาหรือโครงสรางสวนใดเปนตัวกําหนด หลังจากทีน่ักคิด
อยางแอนโตนโิอ กรัมชีไดบกุเบิก และปลุกกระแสการตอสูทางความคิด (War of position) เปนผล
ใหนักคิดรุนตอมาดําเนินรอยตาม และพฒันาแนวความคิดเร่ือง “การตอสูทางวัฒนธรรม” ข้ึน 

การตอสูทางชนช้ันสามารถกระทําในปริมณฑลทางวัฒนธรรม (Cultural sphere) 
ไดอีกแงหนึง่นอกเหนือไปจากการตอสูแบบซึ่งๆ หนา หรือสงครามเคลื่อนไหวทางการเมือง (War 



49 

 

of movement) กลาวคือ ทกุๆ สังคมประกอบไปดวยวัฒนธรรมอันมวีฒันธรรมหลักครอบงําอยู แต
ในขณะเดียวกนัก็เกิดวัฒนธรรมยอยๆ ข้ึนอีกเปนจํานวนมาก วฒันธรรมเหลานี้มักจะเกิดการ
ปะทะสังสรรค (Interaction) ในรูปแบบตางๆ เชน แลกเปล่ียน ครอบงํา ดูดกลืน ฯลฯ ดังนัน้ใน
สนามรบทางวฒันธรรมจึงมกีารตอสูแยงชงิพืน้ทีท่างวัฒนธรรมจากคนกลุมตางๆ ตลอดเวลา 

นิยามของ “วฒันธรรม” เกดิกอนศตวรรษที่ 6-7 ในยุคกรีกโดย Archilocus เชื่อวา
แทจริงแลวมนษุยเกิดมาพรอมกับความปรารถนา (Desire) ที่ติดตัวมาอยางเปนธรรมชาติ แต
หลังจากที่ถูกส่ือกลาง อาทิ ศิลปะ การประพันธ หรือวรรณกรรมดัดแปลงใหรูจักหนาที่ (Duty) 
มนุษยจึงออกจากภาวะธรรมชาติเขาสูภาวะสังคม จากแนวคิดนี ้ Plutarch นักปราชญชาวกรีกอีก
ทานหนึ่งไดอธบิายโดยเปรียบเทียบวาหากเราอยากไดผลไม ก็ตองใชเมล็ดพันธุ เนือ้ดิน รวมทัง้ผู
ปลูกที่มีความรูและขยันขันแข็ง เด็กที่เกิดใหมเปรียบไดกับเมล็ดพนัธุ การอบรมคือเนื้อดิน สวนผู
ปลูกก็คือผูอบรม ผลไมหรือเด็กที่เจริญเติบโตเกิดจากผูปลูกหรือผูใหญในสังคมที่ใหการอบรม
นั่นเอง 

ผลจากการเปรียบเทียบดังกลาว ทําใหเกิดคําวา “Culture” อันหมายถงึการ
เพาะปลูก (Cultivate) และใชคําคํานี้รวมกับกระบวนการอบรมอันหมายถงึ “วัฒนธรรม” ในทีสุ่ด 
แมแตในภาษาไทย กลุมคําที่เกีย่วของกับวัฒนธรรมก็ใชรูปแบบเดียวกับการปลูกพชื เชน อบ รม 
บม เพาะ ขัดเกลา ปลูก ฝง เปนตน เวลาตอมา ดังเชนวฏัจักรของคําทัว่ไปที่มีการเกดิ เปล่ียนแปลง 
และดับสูญ คําวา “วัฒนธรรม” จึงมิไดมีความหมายเฉพาะกระบวนการอบรมของมนษุยเทานัน้ 
แตไดขยายขอบเขตมากข้ึน และมีผูใหนยิามไวอยางหลากหลาย 

J. B. Thomson (1995 อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2549: 25-26) อธิบายวา 
“วัฒนธรรม” ถูกนยิามไปใน 4 แนวทาง คือ 

1.  แบบ Classical มองวาวัฒนธรรมคือการพัฒนาภูมิปญญาและจิตวิญญาณ 
อันมีความหมายเทากบั “อารยธรรม” คํานิยามนี้ยงัใชมาจนกระท่ังถึง
ศตวรรษที่ 18 

2.   แบบ Descriptive ในชวงศตวรรษที่ 18-19 เร่ิมเกดิสาขาวิชามนษุยวทิยาอัน
เปนศาสตรทีมุ่งศึกษาวัฒนธรรมเปนหลัก (Science of culture) นัก
มานษุยวิทยาจะคนหารูปแบบความรู ความเชื่อ ศิลปะ จริยธรรม ประเพณี 
อุปนิสัยของคนในแตละสังคมที่เปนผลผลติทางวัฒนธรรมทั้งหมด ในชวง
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เวลานี้ นิยามของวัฒนธรรมจะหมายถงึ “ทุกส่ิงทุกอยาง (whole) ที่มี
ลักษณะซับซอนและเปนตัวกําหนดวถิีชีวติของสังคมในแตละยุคสมัย” งาน
ของนักมานุษยวิทยาก็คือการพรรณนาผลผลิตของวัฒนธรรมดังกลาว 

3. แบบ Symbolic ผูที่ใหนยิามแบบ Symbolic นี้ยงัสังกัดอยูในสาขาวิชา
มานษุยวิทยาและวรรณคดี เชน C.Geertz, L.White Greetz ไดใหนิยามวา 
“วัฒนธรรม คือบันทกึการกระทํา (Acted document) ที่อยูระหวางสัญญะ
ตางๆ ทีถู่กประกอบสรางข้ึนมา (Constructed)” โดยที่เขามองวา ทุกอยางที่
ปรากฏในสังคมนั้นเปน Document ไมวาจะเปนรูปวาด การเตนรํา หนงัสือ
อานเลน ละครโทรทัศน ชิน้งานโฆษณา ฯลฯ ทั้งหมดนีล้วนเปนการกระทําที่
มีความหมายที่แสดงออกมา และจําเปนตองตีความเพื่อทาํความเขาใจ 
การศึกษาวัฒนธรรมจึงตองเปนการศึกษาความหมายทีซ่อนอยูในระบบสัญ
ลักษณะเหลานี้ แมวากลุมทีน่ิยามวัฒนธรรมแบบ Symbolic นีจ้ะเร่ิมกาวลง
ไปในเนื้อหาแหงความหมายมากกวา 2 กลุมแรก แตทวาขอออนของคํา
นิยามแบบ Symbolic ก็คือ ยงัขาดการเช่ือมโยงระหวางความหมายเหลานี้
กับโครงสรางของสังคม โดยเฉพาะโครงสรางอํานาจที่สัญญะเหลานีถ้ือ
กําเนิดข้ึนมา 

4.  แบบ Structural เปนการใหนยิามที่กาวตอมาจากกลุม Symbolic ไปอีกข้ัน
หนึง่ และไดเติมภารกิจที่กลุม Symbolic ยังไมไดกระทํา แนวความคิด
พื้นฐานของกลุม Structural ก็คือ ปรากฏการณทางวัฒนธรรมนัน้ไมไดเกิด
ในสุญญากาศ หากแตเกิดจากการทาํงานของสถาบันตางๆ ตัวอยางเชน เร่ิม
ต้ังแตกระบวนการผลิตละครโทรทัศนก็ตองมีบริษัทผูผลิต หลังจากสรางเสร็จ
แลวก็ตองมีสถาบันการแพรกระจาย (เชน สถานีโทรทศัน) ดังนั้น “รูปและ
เนื้อหาความหมายของผลผลิตทางวัฒนธรรมจะเปนอยางไร จึงข้ึนอยูกับ
พัฒนาการทางดานโครงสรางของส่ือมวลชนเหลานี ้ (Modalities of cultural 
production & transmission)” เชน ในสังคมสมัยใหมที่สถาบันทัง้ผลิตและ
กระจายผลผลติที่มีความหมาย (Meaningful objection) เหลานี้เกีย่วของ
กับกระบวนการทําทุกอยางใหเปนสินคา (Commodification of symbolic 
goods) ทั้งนั้น ดวยเหตุนี้องคประกอบทุกอยางของการผลิตและ
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แพรกระจายทางวัฒนธรรม เชน ในกรณีของละครโทรทัศน ไมวาจะเปนตัว
ดาราละคร เวลาของสถาน ีแมแตผูชมก็ลวนแตถูกทําใหเปนสินคาทัง้หมด 

จะเหน็ไดวาการนิยามวฒันธรรม ไดเปล่ียนแปลงความหมายตามสังคมที่มกีาร
เปล่ียนแปลงอยางเปนพลวัต สําหรับงานวิจัยช้ินนี้จะขอกลาวถึงเฉพาะแนวทางการศึกษา
วัฒนธรรมแบบที่ส่ีหรือ Structural ซึ่งเชือ่วาวฒันธรรมถูกสรางข้ึน และเกี่ยวของกับกระบวนการ
ทําทุกอยางใหเปนสินคา หากมองในมมุดังกลาว วฒันธรรมไดถูกทําใหกลายเปนสินคา 
(Commodification) ดวยเชนกนั 

จัณฑาล มฟู (Chantal Mouffe, 1988)  มองวาการเคลื่อนไหวในสังคมปจจุบัน 
เกิดข้ึนจากการตอตานอันเนือ่งมาจากผลกระทบของการครอบงําโดยประเทศแถบตะวันตกต้ังแตป 
1945 ผลจากกระบวนการพัฒนาของระบบทนุนยิมทีท่ําใหชีวิตมนษุยกลายเปนสินคา (The 
commodification of social life) การขยายตัวของการแทรกแซงจากรัฐหรือระบบอํามาตยาธปิ
ไตย (Bureaucratization) กระบวนการรวมสงัคมใหเปนหนึ่งเดียว (Uniformity of social life) หรือ
วัฒนธรรมมวลชน (Mass culture) ไดทําใหเกิดการขยายขอบเขตของการตอสูทางการเมือง และมี
อิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงประชาธิปไตยอันนาํไปสูความสัมพนัธทางสังคมทัง้หมด ดังนั้นจงึถอื
ไดวาเพลงเพื่อชีวิตเปนการตอสูทางการเมอืงรูปแบบหนึง่ในมิติทางดานวัฒนธรรมดวยเชนกนั 

ธีระวัฒน ประกอบบุญ (2546) ศึกษาเพลงเพื่อชีวิตในฐานะการตอสูทางการเมือง
ในมิติทางดานวัฒนธรรม จากวิจยัชื่อ “เพลงเพื่อชีวิตกับภาพสะทอนทางสังคมไทย: วิเคราะห
เนื้อหาเพลงเพื่อชีวิตในชวงป พ.ศ.2535 – 2540” โดยศึกษาเพลงเพือ่ชีวิตในชวงป 2535 – 2540 
ในแงมุมของเนื้อหา (Content analysis) เพื่อนาํมาสะทอนภาพสังคมไทยในชวงเวลานั้น รวมถึง
นําไปเปรียบเทียบเพลงเพื่อชีวิตในชวง 14 ตุลาคม 2516 ถึง 6 ตุลาคม 2519 จากการศึกษา
ผลงานเพลงของศิลปนเพื่อชีวิต 3 ทาน คือ พงษเทพ กระโดนชํานาญ ยืนยง โอภากุล และพงษ
สิทธิ์ คัมภีร จํานวน 309 เพลง ปรากฏวาเพลงที่มีเนือ้หาสะทอนภาพปญหาสังคมมีจํานวนมาก
ที่สุด ทัง้ทางดานความยากจน การทาํมาหากิน การดอยโอกาสทางการศึกษา ความแตกตางทาง
ชนชั้น ปญหาเยาวชน และภัยจากยาเสพติด เมื่อเปรียบเทียบกับเพลงเพื่อชีวิตในชวง 14 ตุลาคม 
2516 ถึง 6 ตุลาคม 2519 ทาํใหพบวาเนื้อหาของเพลงเพื่อชีวิตยงัทาํหนาที่สะทอนปญหาทาง
สังคมในดานสําคัญๆ ที่คลายคลึงกัน แมวางานวิจยัชิ้นนี้จะไมไดชี้ชัดวาเพลงเพื่อชีวิตเปนการตอสู
ทางการเมืองในบริบทที่เปล่ียนไป แตก็เขาขายขอบเขตการตอสูรูปแบบใหม กลาวคือ แนวเพลง
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เพื่อชีวิตที่สะทอนภาพปญหาสังคม เชน ความยากจน การทาํมาหากิน การดอยโอกาสทาง
การศึกษา เปนตน เปนผลพวงมาจากกระบวนการพฒันาของระบบทนุนยิมนัน่เอง 

สํานักคิดกลุมเบอรมิงแฮม (Birmingham School) ซึ่งเปนนกัคิดสายหนึ่งของ
มารกซเชื่อวาใน “กระบวนการทางวฒันธรรม (Cultural process)” การผลิต (Production) และ
การผลิตซ้ําเพือ่สืบทอด  (Reproduction) เปนส่ิงจาํเปนและสําคัญ เพราะฉะน้ัน “การสื่อสาร” อัน
เปนหนึง่ในกระบวนการผลติและการผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดของสินคา จึงมคีวามเกี่ยวโยงกับ 
“วัฒนธรรม” อยางมิอาจหลีกเล่ียงได 

G. Turner (1990 โปรดดูใน กาญจนา แกวเทพ, 2549: 291-297) ไดจัดหมวดหมู
แนวคิดหลักของสํานักคิดเบอรมิงแฮมออกเปน 4 แนวคิด คือ  

1. ตัวบท/ บริบท (Text/ content) แนวความคิดนี้พัฒนามาจากหลักการ
ของสัญญะวทิยา (Semiotics/ Semiology) ที่ตองการวิเคราะหความหมายจากการสราง การ
แพรกระจาย และการบริโภคของส่ือ 

2.  การวเิคราะหผูรับสาร (Audience Analysis) ที่ใหความสนใจกบัผูรับสารใน
เร่ืองของการสรางความหมายแกตัวบท 

3.  การศึกษาทางอุดมการณ (Ideology) เปนการวิเคราะหหรือศึกษาอุดมการณ 
โดยสนใจศึกษาเนื้อหาอุดมการณที่ปรากฏในตัวบทผลงานของส่ือ และหนาที่ของอุดมการณใน
การประกอบสรางชีวิตประจาํวนั รวมทัง้ปริมณฑลของกระบวนการผลิตวัฒนธรรม (Cultural 
production) 

4.  วิธีวทิยาแบบชาติพนัธุวรรณา (Ethnology)    ซึ่งเปนการศึกษากลุมคนดวย
การเขาไปสัมผัสชีวิตจริง โดยมีหวัขอในการศึกษา เชน สามัญสํานึกของผูคนในชีวิตประจําวนั การ
ใชภาษาและการสนทนาในกลุมตางๆ อัตลักษณของกลุมเฉพาะๆ เปนตน 

มิติหนึง่ที่ไดรับความสนใจเปนอยางมากของการศึกษาตัวส่ือ (Media) คือ มิติ
ดานพืน้ที่ (Sphere) เนื่องจากกระบวนการเปล่ียนแปลงของพ้ืนที่ในปจจุบันมีความหมายกวางไกล
กวาอาณาบริเวณที่สามารถมองเหน็ได เชน แนวคิดเร่ืองโลกาภิวฒัน (Globalization) ส่ือมวลชนมี
บทบาทสําคัญอยางยิ่งตอกระบวนการเปลี่ยนแปลงนี ้    นักคิดรุนใหมของสํานกัมารกซิสตอยาง
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เจอรเก็น  ฮาเบอรมาส37 (Jurgen Habermas) จึงนําเสนอทฤษฎีพืน้ทีส่าธารณะ (Public sphere) 
ตอมวลชน โดยเกิดจากการใหความสนใจในกระบวนส่ือสารเพื่อสรางความเขาใจรวมกัน 
(Intersubjective communication) และการส่ือสารเพือ่การปลดปลอยไปสูเสรีภาพ 
(Emancipatory communication) โดยฮารเบอรมาสกลาววาการส่ือสารแบบนี้เคยเกิดข้ึนแลวใน
ปริมณฑลที่เรียกวา “พื้นที่สาธารณะ” ของชนช้ันกลางในศตวรรษที ่17-18 

“พื้นที่สาธารณะ” (Public sphere) เกิดจากคําวา “พืน้ที”่ (Sphere) และ 
“สาธารณะ” (Public) สําหรับคําวาพืน้ทีน่ัน้ มทีั้งความหมายในฐานะท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรม 
กลาวคือ ในฐานะที่เปนรูปธรรม หมายถงึอาณาบริเวณใดบริเวณหนึง่ (Area) ที่มีการแบงกัน้เขต
เอาไวแลวอยางแนนอน (Boundary) เชน พื้นที่ในบาน พื้นที่ในโรงเรียน พืน้ที่หนาโตะทํางาน เปน
ตน สวนในแงของนามธรรม พื้นที่หมายถงึ เวทีทีถู่กเอาไปใชประโยชนในทางเศรษฐกิจ การเมือง 
สังคม และวัฒนธรรม ซึ่งนอกจากจะมกีารเขาครอบงาํจากชนชั้นหนึง่แลว กย็งัมีการชวงชิงตอสู
จากชนช้ันอ่ืนๆ อยูตลอดเวลา ทั้งนี้เราสามารถพบเหน็พื้นที่ในรูปแบบทางนามธรรมไดใน
ชีวิตประจําวัน โดยเฉพาะอยางยิ่งพื้นที่จากส่ือมวลชนทกุประเภท ไมวาจะเปนหนงัสือพิมพ วทิย ุ
โทรทัศน ภาพยนตร นิตยสาร บทเพลง หนาเวบไซต ฯลฯ ซึง่ถูกชวงชิงจากคนกลุมหนึง่กลุมใดอยู
เสมอ 

สวนคําวา “สาธารณะ” มคีวามหมายถงึทกุส่ิงทุกอยางที่เปนของสวนรวม โดย
หมายรวมถึงผลประโยชนของคนหมูมากดวย ดังนั้น “พื้นที่สาธารณะ” (Public sphere) จึง
หมายถงึ พืน้ที่ที่เกี่ยวของกบั “ความรูสึกเปนสวนรวม” (Sense of public) ซึ่งฮาเบอรมาสได
ชี้ใหเหน็พื้นทีส่าธารณะในหองรับแขกทีอ่ยูในบานของขุนนางผูดี โดยพ้ืนที่ดังกลาวนี้เปรียบไดกับ
รานกาแฟหรือสภากาแฟ เนื่องจากจะมกีารแลกเปล่ียนพูดคุย วิพากษ และถกเถียงเร่ืองราว
สาธารณะ เชน เร่ืองการเมอืง เร่ืองปญหาบานเมือง เปนตน   

                                                  
37

 ฮาเบอรมาสเปนชาวเยอรมัน เกิดในครอบครัวชนช้ันกลางซ่ึงมีฐานะคอนขางดี เขาไดรับการศึกษาจากหลายสาขาและ

หลายมหาวิทยาลัย ท้ังทางดานปรัชญาประวัติศาสตร จิตวิทยา และวรรณคดีเยอรมัน จนกระท่ังจบปรญิญาเอก และกาวเขาสูวงการ
สื่อสารมวลชนในฐานนักหนังสือพิมพ หลังจากท่ีแมกซ ฮอรไคเมอร (Max Horkheimer) และธโีอดอร อะดอรโน (Theodor Adorno) รวมกัน
ตั้งสถาบันวิจัยสังคมหรือสํานักคิดแฟรงเฟรต (The Frankfurt school) ข้ึน ฮาเบอรมาสกเ็ขารวมเปนสมาชิกของสถาบันดวยการเปนผูชวย
ของอะดอรโน แตภายหลังแนวคิดเรือ่ง “พื้นท่ีสาธารณะ” จากหนังสอื “The Structural Formation of the Public Sphere” ของเขาถูก
วิพากษวิจารณอยางหนักวามีแนวคิดโนมเอียงไปในทางช่ืนชมชนช้ันกระฎมพีของระบบทุนนิยมมากเกินไป ทําใหฮาเบอรมาสตัดสินใจ
ลาออก และกลับเขาสูวงการวิชาการในฐานะของอาจารยมหาวิทยาลัยแฟรงเฟรต 
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กาญจนา  แกวเทพ  และสมสุข หนิวิมาน (2551: 376) พิจารณาจากผลงานเร่ือง
พื้นที่สาธารณะของฮาเบอรมาสแลวเห็นวา พืน้ที่ที่คลายกับสภากาแฟขางตนสามารถขยายความ
สูส่ือประเภทอ่ืนๆในปจจุบนั เชน บรรดารายการสนทนาปญหาบานเมืองในโทรทัศนและวทิย ุ
รวมทัง้ขอความที่เกีย่วของตามหนาหนังสือ เปนตน พรอมทัง้สรุปคุณลักษณะสําคัญของพืน้ที่
สาธารณะไว 5 ประการ คือ 

1. เปนพืน้ที่ทีม่ีการรวมตัวของกลุมปจเจกชนบนพื้นฐานความสมัครใจ ที่เขามาพดูคุย
อภิปรายโตแยงกนัดวยเนื้อหา/ ประเด็นทีเ่ปนเร่ืองของสวนรวม และมีเปาหมายเพือ่
ผลประโยชนของสาธารณะมิใชเพื่อผลประโยชนสวนตัว 

2. เปนพืน้ที่ที่เปนอิสระจากอํานาจตางๆ ในสังคม เชน อํานาจรัฐ อํานาจศาสนจักร (ใน
ศตวรรษที่ 17) หรืออํานาจเศรษฐกิจ (ในศตวรรษที่ 20) 

3. ตองมีการไหลเวยีนของการใชเหตุผล (Rationality) อยางเปนอิสระ ไมมีใครมีอภิสิทธิ์
ดวยเกณฑตางๆ (ชาติกาํเนดิ ยศถาบรรดาศักด์ิ) เหนือใคร 

4. สถาบันส่ือมวลชน เชน หนงัสือพิมพ วทิยุ โทรทัศน เปนปจจัยสําคัญที่หลอเล้ียงให
การพูดคุยอภิปรายดังกลาวเปนไปได เพราะเนื้อหาในส่ือมวลชนเหลานี้เปนเร่ืองราว
ของสาธารณะอยูแลว และเปนขอมูลขาวสารสําหรับการโตเถียงอยางใชเหตุผล 

5. ผลจากการพดูคุยนั้น จะตองกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงบางอยางตามมา มิใชการ
พูดคุยเพยีงเพือ่ “สําเร็จความใครทางปญญาเทานัน้” ดังนัน้จึงตองมีการลงมือกระทาํ
การบางอยางตอเนื่องติดตามมา เชน การรวบรวมขอคิดเห็นเสนอแนะใหผูมีอํานาจ
พิจารณาการทําจดหมายเปดผนึก เปนตน 

นอกจากนัน้ ส่ือไดเขามามีบทบาทในพื้นที่สาธารณะอยางมากในศตวรรษที ่ 20 
ส่ือดังกลาวถูกเรียกวา “ส่ือสาธารณะ” เนื่องจากมีวัตถุประสงคมากกวาการใหความบันเทงิแกผูชม
และผูฟง และมิไดมุงแสวงหากําไรสูงสุดใหแกผูผลิตเชนเดียวกับส่ือเชิงพาณิชย (Cave and 
Brown, 1990; Allan Brown, 1996 อางถึงใน ฐิตินนัท พงษสุทธิรักษ และวีระยทุธ กาญจนชูฉัตร, 
2548: 41) โดยส่ือสาธารณะมีตนกาํเนดิจากบรรษัทกระจายเสียงแหงอังกฤษ หรือ BBC (British 
Broadcasting Corporation) 
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Atkinson (1997 อางถึงใน ฐิตินันท พงษสุทธิรักษ และวีระยทุธ กาญจนชูฉัตร, 
2548: 41-42) ชี้ใหเหน็ถงึปรัชญาพื้นฐานที่แตกตางกันระหวางส่ือสาธารณะและส่ือเชิงพาณิชยใน 
3 ดาน คือ 

ตารางที่ 2: ปรัชญาพื้นฐานของส่ือสาธารณะและส่ือเชิงพาณิชย 
สื่อสาธารณะ สื่อเชิงพาณิชย 

ประชาการ (Citizen)
วัฒนธรรม (Culture) 

พื้นที่สาธารณะ (Public Sphere) 

ผูบริโภค (Consumer) 
เศรษฐกิจ (Economy) 
ตลาด (Market) 

ความหมายของการเปรียบเทียบขางตน คือ ส่ือสาธารณะมจีดุมุงหมายที่จะ
เขาถึงประชากรของประเทศ โดยมุงเนนการสรางและสงเสริมวัฒนธรรมดานตางๆ โดยเปนเสมอืน 
“พื้นที่สาธารณะ” ของประชาชนทุกคนในประเทศ ในขณะที่ส่ือเชิงพาณิชยมีเปาหมายทางการคา
และมีรายไดหลักมาจากการโฆษณา ผูชมรายการจึงเปรียบเสมือนเปนผูบริโภคที่เปน
กลุมเปาหมายของสินคาตางๆ ส่ือเชิงพาณิชยจงึเปรียบเสมือนเปนตลาดทีเ่ปนพืน้ที่ใหผูซื้อและ
ผูขายมาพบกนั กลาวไดวา ความแตกตางที่ชัดเจนของส่ือเพื่อสาธารณะและส่ือเชิงพาณิชย อยูที่
จุดมุงหมายในการดําเนนิงานวาจะมุงเพือ่การคาหรือมุงเพื่อสรางคุณภาพใหกับสังคม ซึ่ง
เปาหมายดังกลาวก็จะสงผลตอนโยบายและแนวทางตางๆ ของส่ือตามมา 

งานวิจยัเร่ือง “Cultural Movement and the Movement Culture: Case Study 
of Thai Movements During 1990-2000” ของนลิน ี ตันธุวนิตย (Nalinee Tantuvanit, 2008) 
ศึกษากระบวนการตอสูชวงชิงพืน้ที่สาธารณะผานส่ือตางๆ เชน หนังสือฉบับพกพา (Pamphlets) 
บทความ (Shot essays) และชองทางส่ือสารมวลชน คือ ภาพยนตร (Films) นทิรรศการภาพถาย 
(Photo exhibitions) โทรทัศน (TV Programs) และเวบไซต (Website) เปนตน ชี้ใหเหน็วาส่ือ
เหลานี้ไดกลายเปนส่ือสาธารณะของผูที่ไดรับความเดือดรอนผานโครงการของรัฐ อาท ิ ขบวนการ
ประทวงโครงการทอแกสไทยมาเลเซีย (Thai-Malay Gas Pipeline) ในจังหวัดสงขลา, ขบวนการ
ตอตานโครงการบอนอก (Bo Nok Power Plant), คนหาปลาที่ตอตานการธุรกิจคาปลาในจังหวดั
ปตตาน ี (Protection of Local Fishery), ชุมชนปอมมหากาฬทีป่กปองพื้นที่ของตนจากการ
โครงการพฒันาเมืองหลวง (Pom Mahagan Community), ขบวนการตอตานเข่ือนปากมูน 
(Pakmoon Dam) เปนตน ทั้งนี้นลินีมองวาการตอสูผานส่ือเพื่อชวงชิงพืน้ที่สาธารณะเหลานี้เปน
การเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรม 
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จากการทบทวนเร่ืองส่ือและพื้นที่สาธารณะดังทีก่ลาวมาแลวขางตน งานวิจยัชิ้น
นี้จึงถือวา “เพลงเพื่อชีวิต” เปนส่ือสาธาณะรูปแบบหนึ่งที่พยายามส่ือความคิดทัง้ดานการเมือง 
และเงื่อนไขทางเศรษฐกิจสังคมของผูแตงผานบทเพลงอันถือเปนพืน้ทีส่าธารณะ อยางไรกต็าม
พื้นที่สาธารณะนี้จะถูกจาํกดัเมื่อเขาสูกระบวนการทางธรุกิจ ผูผลิตหรือผูแตงเพลงจึงจาํเปนตอง
หาจุดรวมระหวางการคงความเปนเพลงเพื่อชีวิตหรืออุดมการณที่ตนตองการสื่อผานบทเพลง และ
ความตองการของนายทนุทีม่องส่ือในแงส่ือเชิงพาณิชยเทานั้น 

2.1.4  สัญวิทยาและวาทกรรม (Semiology and Discourse) 

แนวความคิดเร่ืองสัญวิทยาและวาทกรรม ไดรับอิทธิพลจากแนวคิดของนัก
โครงสรางนิยมหลายๆ สาขา  เชน แฟรนองด โบรเดล (Fernand Braudel) จากสาขา
ประวัติศาสตร, โคลด เลวี-่สเตราส (Claude Levi-Strauss) จากมนุษยวิทยา, ฌาคส ลาก็อง 
(Jacques Lacan) จากจิตวิเคราะห และโดยเฉพาะอยางยิ่ง เฟอรดินาน เดอ โซซูร (Ferdinand 
de Saussure) จากสายภาษาศาสตร (กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หนิวมิาน, 2551: 49) ที่ได
นําเสนอศาสตรที่เรียกวา “สัญวิทยา” (Semiology) โดยกลาววาหนวยส่ือความหมายแตละหนวย
มิไดมีตัวตนอยูไดโดยลําพงั หากแตเปนการประกอบทางโครงสรางจนทําใหหนวยนัน้มีความหมาย
ข้ึนมาได เพราะฉะนั้นหนวยส่ือความหมายหรือสัญญะ (Sign) จึงประกอบไปดวย 1) รูปสัญญะ 
(Signifier) อันเปนส่ิงที่รับรูดวยประสาทสัมผัส 2) ความหมายสัญญะ (Signified) คือความหมาย
ที่ส่ือออกมา 3) ความสัมพันธระหวางตัวหมายและตัวหมายถึง ดังตัวอยางระบบสัญญะของโขน
ดานลาง 

ตารางที่ 3: ตัวอยางระบบสัญญะของโขน 
 
  

 
 

จากระบบสัญญะทางภาษา นกัคิดแนวโครงสรางนิยมไดพฒันาองคความรู
เหลานี้ดวยการเปล่ียนแปลงหนวยการวิเคราะหมาสูการวิเคราะหตัวบท (Text) ซึ่งแคบลงมาแตมี
ความหมายมากข้ึน เชน ในงานวิเคราะหกีฬา ดนตรี เร่ืองส้ัน โฆษณา วรรณกรรม อาหาร แฟชัน่ 
ของโรลองต บารตส (Roland Barths) ทัง้หมดลวนถูกมองเปนตัวบทไดทั้งส้ิน และตอมาก็มีความ

 ถาตัวละคร (ทศกัณฐ)   กระทืบเทา (Signifier)    แปลวา  โกรธ (Signified) 

 ถาตัวละคร (ทศกัณฐ)   เอานิ้วแตะลูกตา (Signifier)   แปลวา  เสียใจ (Signified)   
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พยายามใหแนววิเคราะหนีม้ีชีวิตชีวากวางขวางและหลากหลายมากข้ึน รวมทัง้เช่ือมโยงกันไปใน
หลายบทหลายปริมณฑล (ธีระยุทธ บุญมี, 2551: 38-39) 

ความพยายามเปดมุมมองและปริมณฑลในการศึกษาตัวบทของนักคิดโครงสราง
นิยม สงผลใหมิเชล ฟูโกต (Michel Foucault) กลายเปนหนึ่งในผูคิดคนคําวา “วาทกรรม” 
(Discourse) ข้ึน และตอมาคําๆ นี้กไ็ดกลายมาเปนคําที่สรางอิทธิพลเปนอยางมากในชวงหลัง
ศตวรรษที่ 20 โดยเขาใหนยิามวาทกรรมวาหมายถึง “ระบบและกระบวนการในการสรางหรือผลิต 
(Constitute) เอกลักษณ (Identity) และความหมาย (Significance) ใหกับสรรพส่ิงตางๆ ในสังคม
ที่หอหุมเราอยู ไมวาจะเปนความรู ความจริง อํานาจ หรือตัวตนของเราเอง” (ไชยรัตน เจริญสิน
โอฬาร, 2549: 19-20) 

งานศึกษาของฟูโกตมกัจะสนใจกลุมคนดอยโอกาสหรือกลุมคนชายขอบอันเปน
การเมืองแนวใหมที่ใหความสําคัญกับปญหาในชีวิตประจําวนัของผูคน อาท ิคนบา นกัโทษ แพทย
ไรพรมแดน สิทธิสตรี เกย เลสเบ้ียน สําหรับงานเขียนที่ถือวาเปนงานคลาสสิคของเขา คือ 
การศึกษาบุคคลจิตวิปลาสดวยการศึกษาแนวโบราณคดี (Archeology) หรือประวัติศาสตรของ
ระบบความคิด โดยช้ีใหเหน็ถงึความเปล่ียนแปลงตอแนวคิดเร่ืองความบาไปตามยุคสมัยตางๆ ซึ่ง
ไมใชสภาวะทีม่ีลักษณะแนนอนตายตัวตามธรรมชาติ แตถูกนยิามหรือสรางวาทกรรมจากสังคม
โดยเฉพาะมิติดานอํานาจ ในชวงยุคกลางของยุโรป คนบามิไดถูกกีดกันออกจากสังคม หากแตเปน
คนไขโรคเร้ือนตางหากที่ถกูระบุวาเปนบาปหรือมีความลมเหลวทางศีลธรรม จนตองถูกกักกนัอยู
ตามชานเมืองใหญทั่วยุโรป จวบจนกลางศตวรรษที่ 17 แนวความคิดเร่ืองความบาไดเปล่ียนแปลง
ไป คนบาถกูจาํกัดบริเวณดังเชนคนชายขอบอื่นๆ เชน อาชญากร คนจน ขอทาน คนวางงาน คน
ปวย ผูสูงอาย ุฯลฯ จนกระทั่งเกิดการกอต้ังสถานกักกนัคนบาข้ึนที่ Bicetre วาทกรรมในยุคนีม้ไิด
ตกอยูภายใตวาทกรรมทางศาสนาอีกตอไป หากแตเปนวาทกรรมแบบกระฎมพทีี่ไมตองการใหคน
ในสังคมเกียจครานเฉ่ือยชา ฉะนัน้คนชายขอบจึงถูกสงตัวเขาสูสถานกักกนั ศตวรรษที่ 19 คนจน 
คนวางงาน ขอทานถูกปลอยตัวเพื่อออกมาประกอบอาชีพในสังคม แตคนบาถกูแยกออกมายัง
โรงพยาบาลบาหรือสถานพยาบาลเฉพาะ (Asylum) โดยฟูโกตเห็นวาเปนผลมาจากการปะทะ
เกี่ยวเนื่องของปจจัยหลายอยาง ทัง้ปจจัยทางการเมืองที่ตองการควบคุมประชากร ปจจัยทาง
ความคิดที่ตองการใหคนบารับผิดชอบตอความบาของตนเอง ดังนัน้คนบาในชวงนี้จึงกลายเปน
คนไขในทางการแพทยไปโดยปริยาย 
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สําหรับงานเขียนเร่ือง “รางกายใตบงการ” (Les Corps dociles extrait de 
l’ouvrage Surveiller et punir) ของฟโูกตก็เปนอีกตัวอยางหนึง่ของแนวคิดวาทกรรม โดยเขา
ชี้ใหเหน็วารางกายของทหารน้ัน เปรียบไดกับสัญลักษณแสดงพละกําลังและความองอาจ 
เนื่องจากเขาถูกฝกใหเดินเปนจังหวะรางกายต้ังตรงตลอดเวลา ซึง่หากมองในแงนี้แลว ใครก็
สามารถเปนทหารผูองอาจได หากไดรับการฝก แมแตลูกของชาวนา โดยฟูโกตพรรณนาเอาไววา 
“ลางความเปนชาวนาออกจากรางกายของคน แลวสวมใสลักษณะทหารเขาไป” ดังนัน้รางกายจึง
กลายเปนอีกพื้นที่หนึง่ที่สามารถครอบงําทางวาทกรรมได ดังเชนกับการสรางวาทกรรมจาก
ระเบียบวนิัยตางๆ ลงในสถาบัน เชน ศาสนา การศึกษา โรงพยาบาล เปนตน เพื่อใหสามารถ
ควบคุมไดมากข้ึน อยางไรก็ตามการครอบงําดังกลาวมไิดเกิดข้ึนอยางทนัททีนัใด หากเปนผลจาก
กระบวนการยอยๆ ที่มีตนกําเนดิแตกตางกนั ทัง้กระจัดกระจาย เหล่ือมลํ้า เกดิข้ึนซํ้าๆ หรือ
ลอกเลียนแบบ แบงแยก จนกระทั่งคอยๆ มุงไปสูทิศทางเดียวกัน โดยมีเทคนิคตางๆ เชน การ
จัดแยกเปนสวน การควบคุมกิจกรรม การจัดระบบระเบียบใหแกกระบวนการกาํเนิด การประกอบ
สรางพละกําลัง เปนตน 

จากการวิเคราะหวาทกรรมขางตนจะเห็นไดวาวาทกรรมตางจากสัญวทิยา ตรงที่
เปนมากกวาเร่ืองของภาษาหรือคําพูด แตมีภาคปฏิบัติการจริงของวาทกรรม (Discursive 
practices) ซึ่งรวมถงึจารีตปฏิบัติ ความคิด ความเชื่อ คุณคา และสถาบันตางๆ ในสังคมที่
เกี่ยวของกับเร่ืองนัน้ๆ ดวย โดยฟูโกตกลาวอยางชัดเจนวา “วาทกรรมถูกสรางข้ึนมาจากความ
แตกตาง ระหวางส่ิงที่สามารถพูดไดอยางถูกตองในชวงเวลาหน่ึง (ภายใตกฎเกณฑและตรรกะชุด
หนึง่) กับส่ิงที่ถูกพูดอยางแทจริง สนามของวาทกรรมในขณะใดขณะหน่ึงก็คือกฎเกณฑวาดวย
ความแตกตางนี้ ฉะนัน้ วาทกรรมจึงสรางสรรพส่ิงตางๆ ข้ึนมา ภายใตกฎเกณฑที่ชัดเจนชุดหนึ่ง 
กฎเกณฑนี้จะเปนตัวกาํหนดการดํารงอยู การเปล่ียนแปลง หรือการเลือนหายไปของสรรพส่ิง นัน่
คือควบคูไปกับสรรพส่ิงตางๆ ที่สังคมสรางข้ึน ยงัมกีารสรางและเปล่ียนแปลงส่ิงที่ถูกพูดถงึโดย
วาทกรรมอีกดวย” (Foucault, 1972 อางถงึใน ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2549: 21) 

การวิเคราะหวาทกรรมเปนการวิเคราะหตัวบทหรือส่ิงที่ตองการศึกษาอยางลึกซึ้ง 
มิใชผิวเผิน อันมีคุณูปการอยางสูงตอโลก ธีรยุทธ บุญมี (2551: 40-45) ไดเสนอวาการวิเคราะห
บทบาทของส่ิงๆ หนึง่ทีม่ีตอความคิด ชีวิต และความเปนไปของมนษุยหรือการวิเคราะหวาทกรรม 
มีแนวคิดหลักๆ ดังนี ้
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1. การวิเคราะหวาทกรรมเปนการวิเคราะหประวัติศาสตร ความคิด วัฒนธรรม 
วรรณกรรม ประเด็นตางๆ ทางสังคมศาสตร มนุษยศาสตร  ดวยสปริตที่เปดกวางข้ึน  คือ  ไมใช
วาทกรรมที่อยูแตในตํารา แตอยูในเอกสารอะไรก็ไดตํารา แตอยูในเอกสารอะไรก็ได ไมใชเฉพาะ
ทฤษฎี แตอาจเปนทัศนะของชาวบาน ไมจําเปนตองจริงจัง แตเสียดสีถากถาง ขบขัน กึ่งเลนกึง่จริง
ได ไมใชการวิเคราะหประโยคที่ถกูตองตามตรรกะ มคีวามหมายชัดเจน อางอิงได ไมใชการ
วิเคราะหแตเร่ืองใหญๆ แตเปนประเด็นทีถู่กละเลยมองขามได แตอาจจะใหผลความเขาใจที่ลึกซึง้
แกเราได ฯลฯ 

2.  การวิเคราะหวาทกรรมมจีุดแข็งในการศึกษาประวัติศาสตรความคิดดังนี ้

 มองวาวาทกรรมหรือความรูมีความสาํคัญที่สุดตอความเปนมนุษย สังคม 
และรัฐ มีความสําคัญตอการตัดสินถูกผิด ดีงาม เลวทรามของคน 

 มองวาความรูที่เรียกวาศาสตรนั้นถือกาํเนดิข้ึนอยางไมเปนระบบ คลายเปน
เหตุบังเอิญ บางคร้ังกก็ระจัดกระจาย และคอยถูกนํามาเช่ือมโยงรอยเรียงกนัจนดูคลายเปน
ระบบ บอยคร้ังที่ความคิดถูกหยิบยืมขามปริมณฑลหรือสาขาวิชาการซึ่งไมนาใชรวมกนัได 
เชน ศาสนาหยิบยืมจากวทิยาศาสตร วิทยาศาสตรหยบิยืมจากศาสนา มนษุยศาสตรและ
ศิลปศาสตรหยิบยืมจากคณิตศาสตร ประวัติศาสตรหยบิยืมจากเศรษฐศาสตรและชีววทิยา 
ฯลฯ ฟูโกตจงึพยายามมองการกอรูปองคความรูวาไมใชการพฒันาอยางเปนระบบ แตเปน
การกอรูปความรูที่เปนเหตุบงัเอิญคลายยถากรรม (Arbitrariness) จากแหลงที่กระจัด
กระจาย เปนเหตุการณ (Events) มากกวาเปนระบบและกระบวนการ 

 มองประวัติศาสตรตามความสอดคลองกบัความเปนจริง โดยแบงเปน 2 
แนวทาง ซึ่งแนวทางแรกพยายามจะหาความไมเปล่ียนแปลงหรือความเปลีย่นแปลงอยาง
ชาๆ เชน เสนทางการเดินเรือทางทะเล ประวัติศาสตรของการเพาะปลูกหรือการทําเหมืองแร 
ประวัติศาสตรการกนิ เทคโนโลยี ฯลฯ สวนแนวทางที่สองเปนการเปล่ียนแปลงอยางฉับพลัน 
กะทนัหัน และกาวกระโดด  

 เนนความไมตอเนื่องของความคิด รวมทั้งเนนโครงสรางเชงิลึกของความรู
แตละชุด ผลึกคิด (Concept) แตละตัว หรือชวงสมัยแตละชวง ทําใหกระแสการเขียน
ประวัติศาสตรองครวมทัง้หมด (Total history) เส่ือมความนิยมลง โดยการเขียน
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ประวัติศาสตรจากการศึกษาสิ่งที่เรียกวาโลกทัศน (World-views) จิตวิญญาณแหงยุคสมัย 
(Spirit of the Age) หรือแบบอุดมคติ (Ideal types) ลงไปบนความแตกตางของ
ประวัติศาสตรนั้นไมถูกตองนัก 

วาทกรรมการวิเคราะหชวยใหฟูโกตมองประวัติศาสตรความรูในแบบ 
“ประวัติศาสตรสังคม” หรือ “ประวัติศาสตรวาทกรรมของสังคม” เขาปฏิเสธการมองความรูของ
มนุษยในเชิงพฒันาการ แนวพัฒนาความคิดของบุคคล (Sovereign subject) เชน การพัฒนา
ความคิดจากกาลิเลโอมาสูนิวตันมาสูไอนสไตน รวมทั้งการปฏิเสธประวัติศาสตรความคิดวาเปน
พัฒนาการแนวความกาวหนาของ“เหตุผล” หรือการใชเหตุผลของมนษุย หรือมองวาประวัติศาสตร
ความคิดตองมีจุดหมายปลายทาง (Technology) ไปสูความสมบูรณหรือความดีพรอม 

ทั้งนี ้ ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร (2549: 30-33) รวบรวมกระบวนการวเิคราะหเชงิ
วาทกรรมไวอยางนาสนใจวา กระบวนการหรือข้ันตอนในการวิเคราะหวาทกรรม เร่ิมตนดวย
คําถามทีว่า อะไรคือส่ิงที่กาํลังพูดถึง/ศึกษา หรือวาทกรรมของส่ิงนัน้คืออะไร เชน การวิเคราะห
วาทกรรมการพัฒนาก็จะเร่ิมตนดวยคําถามทีพ่ืน้ๆ วา “อะไรคือส่ิงที่เรียกวาการพฒันา” (What is 
development?) แตการต้ังคําถามดังกลาวของแนวการวิเคราะหวาทกรรมมิใชดวยวัตถุประสงคที่
ตองการสรางหรือกําหนดคํานิยามที่แนนอน ตายตัว ชัดเจน และสามารถวัดคาไดในเชิงปริมาณ
หรือที่เรียกวา “คํานิยามเชิงปฏิบัติการ” (Operational definition) แตเปนการต้ังคําถามเพื่อ
ตองการตรวจสอบหรือสืบคนวาเอกลักษณและความหมายของส่ิงทีเ่รียกวา “การพัฒนา” นั้นถูก
สรางข้ึนมาไดอยางไรและมีการเปล่ียนแปลงอยางไรบาง (Formation and transformation)  หรือ
การศึกษาแนวกําเนิดวทิยา  (Genealogy)  ของฟูโกตนั่นเอง นอกจากนัน้การหาความหมายของ
การวิเคราะหวาทกรรม ยังใชเพื่อศึกษาชุดกฎเกณฑที่เปนตัวกาํหนด/สรางความหมาย (Forms) 
ของส่ิงที่ตองการศึกษาในรูปของวาทกรรมและภาคปฏิบัติการ หรือที่เรียกวาการศึกษาแนว
โบราณคดี (Archeology) ทัง้นี้การต้ังความหมายดังกลาวยังเปนการช้ีใหเห็นถึงความสัมพันธเชิง
อํานาจทีม่ีความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงอีกดวย     ข้ันตอนตอไปคือการวิเคราะหกฎเกณฑวามี
อะไรกํากับการพูด การเขียน การคิดในเร่ืองนั้นๆ อยางไร และนําไปสูคําถามทีว่าวาทกรรมนั้นมี
หนาที/่บทบาทอยางไรในสังคมในที่สุด  

งานวิจยัชิ้นนีถ้ือวาเพลงเพือ่ชีวิตเปนวาทกรรมชนิดหนึ่ง ซ่ึงเปล่ียนแปลงไปตาม
เงื่อนไขทางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง จากวธิีการศึกษาวาทกรรมแนวโบราณคดี 
(Archeology) ขางตน พบวาเราจําเปนตองศึกษากระบวนการสรางงานเพลง เพื่อเขาใจวาเงื่อนไข
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ในการสรางวาทกรรมของเพลงเพื่อชีวิตผานกระบวนการสรางงานเพลงทางธุรกิจประกอบดวย
อะไรบาง ซึง่ สุกรี เจริญสุข (อางถงึใน ขจร ฝายเทศ, 2548: 54-56) อธิบายองคประกอบของเพลง
และบุคคลที่เกี่ยวของในกระบวนการสรางงานเพลง ไวดังนี ้

1. ผูสงสาร (Sender) ในที่นีห้มายถงึ นกัประพนัธเพลงซ่ึงเปนผูถายทอด
ความคิดเร่ืองราวตางๆ ออกมาในรูปของบทเพลงที่ประกอบดวยคํารอง ทํานอง ผูประพันธอาจ
แตงทั้งคํารองและทํานอง หรือแยกเปนผูประพันธคํารองกับผูประพันธทํานองก็ได ในกระบวนการ
ที่จะถายทอดบทเพลงไปสูผูฟงไดนัน้ บางคร้ังผูประพันธยังตองส่ือสารโดยตรงกับนักรอง นกัเรียบ
เรียงเสียงประสาน เพื่อใหคนเหลานี้เขาใจแนวความคิดของผูประพันธจนสามารถถายทอดบท
เพลงไดตรงตามความตองการของผูประพันธเพลง 

2. สาร (Message) ในทีน่ีห้มายถงึ บทเพลง (Song) ของนกัประพนัธเพลง โดย
เพลงที่ประพันธข้ึนมาในข้ันแรก จะมีองคประกอบหลักไดแก จงัหวะ (Rhythm) ทาํนอง (Melody) 
รูปแบบ (Form) และคํารอง (Lyric) บทเพลงจึงมีลักษณะเปน “สารผสม” (Composite Message) 
ของสารที่เปนดนตรีและขอความ 

3. ส่ือ (Channel) หมายถึง  ผูที่นาํเสนอบทเพลงจากผูประพันธไปสูผูฟง ซึ่งแบง
ได 2 ประเภท คือ 

3.1  ผูถายทอด (Interpreter) เปนผูที่นาํบทเพลงจากผูประพันธมาตีความและ
ถายทอดไปยังผูฟงโดยตรงดวยเสียงรอง เสียงดนตรี ผานการแสดงสดกับกลุมผูชมใน
ลักษณะทีเ่ปนสื่อบุคคล ไดแก นกัรอง (Singer) นักเรียบเรียงเสียงประสาน (Arranger) นัก
ดนตรี (Musician) บุคคลเหลานี้ยงัมสีวนในการสรางองคประกอบของเพลงใหสมบูรณ
ยิ่งข้ึน โดยนกัเรียบเรียงเสียงประสานเปนผูสราง “เสียงประสาน” (Harmony) สวนนกัรอง
และนักดนตรีจะเปนผูสราง “สีสันของเสียง” (Tone Color) 

3.2  ผูเผยแพร (Publisher) เปนผูทีท่าํใหเพลงแพรกระจายไปสูผูฟงอยางกวาง 
ขวาง ไดแก ผูผลิตและจําหนายแผนเสียงและเทปซ่ึงเปนสื่อบันทึกเสียง รวมทัง้ส่ือมวลชน
อยางวิทยุกระจายเสียง โทรทัศน ภาพยนตร 
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4. ผูรับสาร (Receiver) หมายถงึผูฟงเพลง (Listener) ผูฟงเปนผูทีท่ําให
กระบวนการสือ่สารเกิดข้ึนโดยสมบูรณมากนอยเพียงใด โดยเปนผูตีความและรับรูความหมายของ
เพลง (สาร) ผูฟงจงึเปนผูที่ตัดสินความสําเร็จของผลงานเพลงที่เผยแพรออกมา 

5. บริบทหรือสภาพแวดลอมของการส่ือสาร (Context/Environment) หมายถงึ 
ส่ิงแวดลอมทัง้หลายของกระบวนการสราง การถายทอด และการฟงเพลง ไดแก บริบททางสังคม
และวัฒนธรรมในสวนของระบบสัญลักษณ ที่มผีลตอกระบวนการสรางความหมายระหวาง
ผูประพันธกับผูฟง (การใสรหัส-ถอดรหัส) เชน คนที่ผานเหตุการณตอสูและเรียกรองประชาธิปไตย
จะเขาใจและซาบซ้ึงกับเพลงเพื่อชีวิตมากกวาคนที่ไมเคยผาน เปนตน ในสวนของผูที่เกีย่วของกบั
การสรางสรรคและเผยแพรผลงานเพลงก็ยงัมีปจจัยทางดานการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และ
เทคโนโลยีเปนตัวกาํหนด เชน เทคโนโลยีเทปคาสเซ็ทและแผนซีดี ทาํใหศิลปนสามารถเผยแพร
เพลงเสียดสีการเมืองได ถึงแมวาบรรยากาศทางการเมืองจะไมเอ้ือตอการเผยแพรผลงานเหลานี้
ทางส่ือมวลชน ในสวนของสภาพแวดลอมในการฟงเพลง เชน การฟงเพลงเดียวกันจากวทิยุอยูที่
บานกับการชมคอนเสิรตของศิลปนกย็อมมีผลตอผูฟงทีแ่ตกตางกนั 

6. ผลกระทบของการส่ือสาร (Effect) คือ ส่ิงที่จะเกิดข้ึนกับผูที่ไดรับฟงผลงาน
เพลงต้ังแตระดับผิวเผินไปจนผลกระทบทีลึ่กซึ้ง ข้ึนอยูกับลักษณะการฟงและความแตกตางของ
ผูฟงแตละคน ผลกระทบนีอ้าจมีผลต้ังแตระดับปจเจกหรือกวางออกไปในระดับสังคมซ่ึงข้ึนอยูกบั
ขาวสารที่ใสลงไปในเพลงวามีความเกี่ยวพนักับผูคนมากนอยเพียงใด และเพลงน้ันไดเผยแพร
ออกไปในปริมณฑลกวางขวางเพียงใด และผลกระทบนีส้ามารถยอนกลับ (Feedback) กลับไปหา
ผูสงสารในแตละข้ันได เชน เมื่อเพลงเปนที่นยิมของประชาชน นกัรอง นกัประพนัธก็จะกลายเปนผู
มีชื่อเสียง การแตงเพลงที่มเีนื้อหาสงเสริมความรักชาติหรือเทิดทนูสถาบัน อาจทาํใหศิลปนไดรับ
รางวัลยกยองจากหนวยงานรัฐ แตถาแตงเพลงที่มเีนือ้หาลอแหลมหรือไปเสียดสีผูมีอํานาจเขาก็
อาจทาํใหทั้งเพลงอาจถูกส่ังหามออกอากาศ เปนตน  

จากแนวคิดแบบจําลองการส่ือสาร องคประกอบของเพลงและบุคคลฝายตางๆ ที่
เกี่ยวของในการสรางสรรคและเผยแพรผลงานเพลงสามารถสรุปเปนแบบจําลอง ดังนี ้

 

 
 



63 

 

ตารางที่ 4: แบบจําลองการส่ือสาร องคประกอบของเพลง 
และบุคคลฝายตางๆ ที่เกีย่วของในการสรางสรรคและเผยแพรผลงานเพลง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สําหรับงานวิจยัที่เกี่ยวของกบักระบวนการสรางความหมายจากวาทกรรมเพลง 

สําหรับงานวิจยัที่เกี่ยวของกบักระบวนการสรางความหมายจากวาทกรรมเพลง
เพื่อชีวิต คือ “วิวัฒนาการจากเพลงเฉพาะกลุมมาสูเพลงสมัยนิยมของเพลงเพื่อชีวิต (พ.ศ.2516 - 
2531)” โดย สุทธาสนิี เกียรติไพบูลย (2533) จากการวิเคราะหความเปล่ียนแปลงเชิงวาทกรรมที่
เกิดข้ึนในเพลงเพื่อชีวิต งานวิจัยชิน้นี้ศึกษาเพลงเพื่อชีวติในแงมุมของประวัติความเปนมา 
วิวัฒนาการ และความเปล่ียนแปลง โดยเร่ิมจากเพลงเพื่อชีวิตในยุคของนักศึกษาและปญญาชน
หัวกาวหนา จนกระทั่งกลายมาเปนบทเพลงสมัยนิยม ทั้งนี้จากการศึกษาพบวาปจจัยที่สําคัญที่สุด
ในการเปล่ียนแปลงจากเพลงเฉพาะกลุมมาเปนเพลงเพือ่ชีวิตแบบมวลชน เกิดจากการปรับเปล่ียน
ตนเองของบทเพลงเพื่อชีวิต ในดานของเนื้อหา รูปแบบ ภาพพจน ใหสอดคลองกับความตองการ
ของตลาดหรือกลุมผูฟงที่ไดเปล่ียนแปลงไป ในยุคสมัยทีว่งการเพลงไทยไดเขาสูระบบธุรกิจเทป
เพลง ซึ่งสงผลใหบทเพลงกลายเปนสินคาอยางหนึ่งในทองตลาดที่ตองการแขงขันในการขาย สวน
ปจจัยรองลงมา คือ ปจจัยทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม 

 การแสดงสด 
(Live Performance)

ผูประพันธเพลง 
(Composer) 

คํารอง 
(Lyric) 

เพลง  
(Song) 

จังหวะ 
(Rhythm) 
ทํานอง 

(Melody) 
รูปแบบ 
(Form) 

ผูประพันธเพลง 
(Composer)

เสียงประสาน 
(Harmony) 

สีสันของเสียง 
(Tone Color) 

นักเรียบเรียง 
เสียงประสาน 
(Arranger) 

นักดนตรี 
(Musician)

นักรอง 
(Singer)

ผูเผยแพร 
(Publisher) 
ธุรกิจแผนเสียง

และเทป 
(Record) 

กิจการวิทยุ 
และโทรทัศน 
(Broadcasting) 

ผูฟงเพลง 
(Listener)

ผลกระทบท่ีเกิดข้ึนจากเพลง 
(Effect)

สื่อ/ชองทางการสื่อสาร 
(Channel)

ผูรับสาร 
(Receiver)

สาร 
(Message)

ผูสงสาร 
(Sender)

บริบททางสังคมวัฒนธรรม (Context) 
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และงานวิจยัเร่ือง “เพลงเพื่อชีวิต: ภาพสะทอนการเปลี่ยนแปลงดานเศรษฐกิจ
และการเมืองไทย” โดย สินศักด์ิ ไตรสารศรี (2538) วตัถุประสงคของงานวิจัยชิน้นี ้ เพื่อคนควา 
รวบรวมเนื้อหาแนวความคิดของเพลงเพือ่ชีวิต และนาํมาวิเคราะหการเปล่ียนแปลงของสังคมไทย
ทั้งทางดานเศรษฐกิจและการเมือง โดยสินศักด์ิแบงเพลงเพื่อชีวิตออกเปน 6 ชวงเวลาพรอมทั้ง
วิเคราะหสภาพสังคม ดังนี ้

1) ยุคกอนจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชตจนถึงยคุจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต เปนชวงเวลา
แหงการพัฒนาในระบบเศรษฐกิจแบบทนุนิยม แตทางดานการเมืองกลับเปนการปกครองแบบ
เผด็จการโดยผูนํามีอํานาจอยางเด็ดขาด เพลงที่เกดิข้ึนในยุคนีจ้งึถูกปดกัน้ไมใหเผยแพรและมี
ลักษณะของเพลงลูกทุงทีก่ลาวถงึความไมเทาเทยีมทางชนช้ัน 

2) ยุคจอมพลถนอม กิตติขจร และจอมพลประภาส จารุเสถียร บรรยากาศทาง
การเมืองคลี่คลายในระดับหนึ่ง แตดานเศรษฐกิจกย็งัเต็มไปดวยความไมเทาเทยีม การชุมนุม
ประทวงเพื่อเรียกรองความเปนธรรมจึงกอกําเนิดบทเพลงเพื่อชีวิตข้ึนมา โดยมนีักศึกษาและ
ปญญาชนเปนผูเผยแพร เพลงเพื่อชีวิตในยุคนี้ไดกลายเปนสื่อในการเรียกรองเพื่อสรางความ
เปนอยูที่ดีข้ึนกวาเดิมของประชาชน จนเกิดความคิดแยกเปนสองฝง คือ รัฐบาลกบันักศึกษา และ
สงผลตอเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ในทีสุ่ด 

3)  ยุคประชาธิปไตย (ระหวาง 14 ตุลาคม 2516 – 6 ตุลาคม 2519) ยุคนี้มพีล
เรือนเปนผูนํารัฐบาล ดังนัน้การแสดงความคิดเหน็จงึเปนไปอยางอิสระมากข้ึน แตจากการ
เรียกรองทางการเมืองและความขัดแยงตางๆ ทาํใหบรรยากาศทางการเมืองเกิดความตงึเครียด 
นอกจากนีย้ังเกิดภาวะขาดดุลทางเศรษฐกิจ ศิลปนเพื่อชีวิตจงึนาํความไมเทาเทียมดังกลาวมาตี
แผและสะทอนปญหาของสังคมผานเพลงเพื่อชีวิต รวมทั้งพยายามปูพื้นฐานแนวความคิดเกีย่วกับ
ประชาธิปไตยใหเกิดในมวลชนอีกดวย 

4)  ยุคหลัง 6 ตุลาคม 2519 (รัฐบาลนายธานนิทร กรัยวิเชียร – พลเอกเกรียงศักด์ิ 
ชมะนนัท) รัฐบาลในยุคนีม้ีนโยบายตอตานและปราบปรามลัทธิคอมมิวนิสตอยางชัดเจน ได
ยกเลิกขบวนการนักศึกษาและควบคุมดานส่ือสารมวลชน ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตจึงหนีเขาปาเพื่อเขา
รวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย จนกอใหเกิดเพลงปาทีม่ีเนื้อหารับใชอุดมการณของ
พรรค 



65 

 

5)  ยุคพลเอกเปรม ติณสูลานนท   หลังจากนโยบายเรียกตัวนักศึกษากลับคืนสู
เมืองโดยไมเอาผิดใดๆ เพลงเพื่อชีวิตจึงกลับคืนสูมวลชนอีกคร้ัง และกลายเปนยุคของระบบธุรกิจ
แถบบันทกึเสียงตลับ (Tape cassette) ศิลปนเพื่อชวีติจึงตองตอสูกับระบบทนุนยิมดวย เพลงเพื่อ
ชีวิตจึงอาศัยระบบธุรกิจในการเผยแพร แนวคิดที่แฝงอยูในบทเพลงจึงลดความรุนแรงลงและ
สะทอนภาพสังคมที่ส่ือถงึคนทัว่ๆไป 

6)  ยุคพลเอกชาติชาย ชณุหะวนั – ปจจุบัน ในดานการเมือง เกิดความเปน
ประชาธิปไตยมากข้ึน แตสําหรับดานเศรษฐกิจแลวเต็มไปดวยการแขงขันของธุรกิจ เพลงเพื่อชีวติ
ยังคงสะทอนสภาพปญหาของประชาชนเชนเดิม แตมิไดนําเสนอภาพการกดขี่ทางชนช้ันดังเชน
สมัยกอนๆ นอกจากนั้นยังพบวาศิลปนบางกลุมประสบปญหาการสวนทางระหวางอุดมการณของ
ตนกับความตองการทางการตลาด ดังนัน้จึงเกิดการยุบวงดังเชนกรณีของวงคาราวาน 

จะเหน็ไดวาบทเพลงโดยเฉพาะเพลงเพ่ือชีวิต ถือเปนวาทกรรมประเภทหนึ่งที่
ศิลปนไดสรางความหมายและอุดมการณข้ึน ดังนัน้งานวิจัยชิน้นี้จึงตองการวเิคราะหการสราง
ความหมายจากวาทกรรมดังกลาวภายใตบริบททางการเมืองไทยต้ังแตป 2525 – 2550 

2.2  บทสรุปกรอบการวิเคราะห 

จากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของทัง้ส่ี คือ เงื่อนไขทางสังคมและ
เศรษฐกิจ (Socio-Economic Condition) การวิเคราะหอุดมการณ (Ideology) การสื่อสารทาง
วัฒนธรรมและพ้ืนที่สาธารณะ (Public sphere) สัญวิทยาและวาทกรรม (Semiology and 
Discourse) สามารถสรุปเปนกรอบการวิเคราะหเปนตารางไดดังนี ้
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ตารางที่ 5: สรุปกรอบการวเิคราะห 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากตาราง สามารถอธิบายไดวาบริบททางการเมือง เศรษฐกิจ  และสังคมที่เปน
พลวัตมีผลตอการสรางอิทธพิล แนวความคิด และอุดมการณตอศิลปนเพลงเพื่อชีวิต ซึง่สงผล
โดยตรงตอกระบวนการแตงเพลง อันถอืเปนพืน้ที่สาธารณะที่เปนการส่ือสารดานวัฒนธรรมของ
ศิลปนเพื่อชวีติ ในขณะเดียวกนั เงื่อนไขที่เกิดจากปจจัยอ่ืนๆ และการเขาสูระบบธุรกิจ เนื่องจาก
ความตองการเผยแพรและส่ือสารผลงานใหเปนที่รูจักอยางแพรหลาย ทาํใหวงการเพลงเพื่อชีวิต
ตองเขาสูกระบวนการทาํทกุอยางใหเปนสินคา (Commodification of symbolic goods) นับต้ังแต
กระบวนการผลิตซึ่งเปนข้ันแรก ไปจนถึงกระบวนการขายซ่ึงเปนข้ันตอนสุดทายไปโดยปริยาย 
ปจจัยอันหลากหลายดังกลาวทําใหวงการเพลงเพื่อชีวติเกิดการเปล่ียนแปลงเปนอยางมาก ดังนัน้
งานวิจยัชิ้นนีจ้ึงตองการศึกษาวาทกรรมเพลงเพื่อชีวิต รวมทัง้ปจจัยที่สงผลตอกระบวนการผลิต 
และการเปล่ียนแปลงของเพลงเพื่อชีวิต เพื่อสามารถวิเคราะหบทบาทหนาที่ของเพลงเพื่อชีวิตวา
เปนอยางไร ทัง้นี ้  Atkinson (1997 อางถงึใน ฐิตินนัท พงษสุทธิรักษ และวีระยุทธ กาญจนชูฉัตร, 
2548: 41-42) เสนอวา ส่ือสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ ส่ือสาธารณะและสื่อเชิงพาณิชย 
โดยส่ือสาธารณะมีจุดมุงหมายทีจ่ะเขาถึงประชากรของประเทศ อันมุงเนนการสรางและสงเสริม
วัฒนธรรมดานตางๆ เปนเสมือน “พื้นทีส่าธารณะ” ของประชาชนทกุคนในประเทศ ในขณะที่ส่ือ

 บริบททางการเมือง 
เศรษฐกิจและสังคม 

กระบวนการทําทุก
อยางใหเปนสินคา 

อื่นๆ 

ศิลปนเพลง
เพื่อชีวิตและผลงาน 

กระบวนการเผยแพร
และการส่ือสาร

วาทกรรม
เพลงเพื่อชีวิต 

สื่อสาธารณะ สื่อเชิงพาณิชย 

บทบาท
หนาที่ของ

เพลงเพื่อชีวิต
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เชิงพาณิชยมีเปาหมายทางการคาและมีรายไดหลักมาจากการโฆษณา ผูชมรายการจึง
เปรียบเสมือนเปนผูบริโภคทีเ่ปนกลุมเปาหมายของสินคาตางๆ ส่ือเชิงพาณิชยจงึเปรียบเสมือน
เปนตลาดที่เปนพืน้ที่ใหผูซื้อและผูขายมาพบกนั  
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บทที่  3 

ขอมูลเบ้ืองตนของกลุมศิลปน 

ศิลปนกลุมตัวอยางที่ผูวจิัยเลือกศึกษามีทัง้หมด 7 กลุม โดยแบงตามเกณฑการ
เลือกเปน 2 กลุมยอย ดังมีรายละเอียดดังนี ้

1. กลุมศิลปนที่เพลงเพื่อชีวิตทีม่ีผลงานในระดับประเทศ 
1) วงคาราวาน  
2) วงคาราบาว  
3) พงษเทพ กระโดนชํานาญ  
4) พงษสิทธิ ์คําภีร 

2. กลุมศิลปนเพลงเพ่ือชีวิตที่มผีลงานในระดับทองถิ่น 
1) จรัล มโนเพ็ชร (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคเหนือ) 
2) วงสะเลเต (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคตะวันออกเฉียงเหนือ) 
3) วงแฮมเมอร (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคใต) 

ในบทที่ 3 ผูวิจัยทาํการรวบรวมประวัติและขอมูลของศิลปนกลุมตัวอยาง เพื่อให
สรางความเขาใจตอขอมูลพื้นฐานของกลุมศิลปน โดยแบงขอมูลยอยออกเปน 4 ประเด็น คือ 1) 
ความเปนมาและแนวความคิดของศิลปน 2) โครงสราง/ ลักษณะเฉพาะของวง 3) ประเด็นที่
นําเสนอ/ ยุทธศาสตรการเคลื่อนไหว 4) กิจกรรมเพื่อความเปนธรรมทางสังคม สําหรับรายละเอียด
ของผลงานเพลง ผูวจิัยระบุไวในภาคผนวก 

3.1  กลุมศลิปนเพลงเพื่อชีวิตที่มีผลงานในระดับประเทศ 

3.1.1 แนวคิดและการสรางสรรคผลงาน 

3.1.1.1  วงคาราวาน  

 ความเปนมาและแนวคิดของศิลปน 

วงดนตรีคาราวานไดรับการขนานนามใหเปนตํานานเพลงเพ่ือชวีิตรุนที่ 1 คน
ดนตรีที่มีจิตใจตอสูเพื่อมวลชนอยางสุรชยั จนัทมิาธร (หงา), วีระศักด์ิ สุนทรศรี (แดง), ทองกราน 
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ทานา (อืด) และมงคล อุทก (หวอง) ไดกลายมาเปนวงดนตรีที่มีความเปนมาอยางยาวนาน
นับต้ังแตป 2517 ซึ่งเปนชวงเวลาแหงประชาธิปไตยเบงบาน โดยไดเขารวมสูรบตามแนวทาง
วัฒนธรรมของขบวนการนักศึกษา ผานชวงเวลารอนหนาวมาจวบจนปจจุบนั วงดนตรีเพื่อชีวิตรุน
ใหญวงนี้กย็ังคงไดรับการยอมรับจากมวลชนและยงัคงทําหนาที่รวมตอสูในการชุมนุมของ
ประชาชนอยูเสมอ 

คาราวานยุคกอต้ังใชชื่อวา “ท.เสนและสัญจร” เกิดจากนกัเขียนสองคน คือ ทอง
เสน เจนจัด (ท.เสน เจนจัด) และสัญจรชน ซึง่เปนนามปากกาของสุรชัย จนัทิมาธร และวีระศักด์ิ 
สุนทรศรี ตามลําดับ ทั้งสองคลุกคลีอยูในวงการนักเขียนและวรรณกรรม โดยมีผลงานปรากฏอยู
ตามหนังสือตางๆ เสมอ งานเพลงที่ปรากฏตอสาธารณชนคร้ังแรกของกลุมคนดนตรี ท.เสนและ
สัญจร เกิดจากการที่สุรชัย จันทมิาธร ไดนําเพลงคนกับควายข้ึนรองพรอมกับสมคิด สิงสงและวสิา 
คัญทัพ บนเวทีงานแตงงานของวีรประวัติ วงศพัวพันธ เพื่อนในกลุมนักเขียนพระจันทรเส้ียว ณ 
โรงแรมนารายณ โดยเพลงนี้ สุรชัยไดรับอิทธิพลมาจากความช่ืนชอบในเพลง “Master of War” 
ของ บ็อบ ไดแลน จากนัน้มาเขาก็พยายามดีดกีตารเปนทาํนองเพลงนี้ตามแบบฉบับของเขา ตอมา
เมื่อสมคิด สิงสง เพื่อนคนหนึ่งไดยนิเขาจึงชวยรวมแตงเนื้อรอง และมีวิสา คัญทัพชวยขัดเกลา
รวมทัง้ตอเติมในบางทอน เพลงนี้จึงไดกลายเปนเพลงเพื่อชีวิตเพลงแรกที่ไดปรากฏแกสายตาของ
สาธารณชน อยางไรก็ตาม กอนหนานี้ สุรชัย จันทิมาธร ไดแตงเพลงกุลา และนําเอาบทกวชีื่อ
วิญญาณนกัหนังสือพิมพในทอนเปบขาว38 ของนกัคิดนักเขียนเล่ืองชื่ออยางจิตร ภูมิศักด์ิมาใส
ทํานองแลว 

สุรชัยยอมรับวาเขาไมใชคนดนตรีที่มีพืน้ฐานมาจากนกัดนตรีแตอยางใด พื้นฐาน
ของเขาและวีระศักด์ิมาจากนักเขียนผูตอสูความอยุติธรรมของรัฐเผด็จการใน แตกระนัน้ ความรู
ความสามารถในดานการขีดเขียนของทั้งสองไดกลายเปนบันไดนาํไปสูการแตงเพลงทีย่อดเยี่ยม
และโดงดังหลายเพลง และมีโอกาสเผยแพรผลงานของตนเองอยูเสมอ ซึ่งงานแรกๆ ของพวกเขา
มักอยูในงานกิจกรรมของนักศึกษาที่เขาตอสูกับภาครัฐในชวงประชาธปิไตยเบงบาน 

                                                  
38 บทกวีช่ือวา “วญิญาณนักหนังสอืพิมพ(คําเตือน... จากเพื่อนเกาอกีครั้ง)” ถูกแตงข้ึนโดยจิตร ภูมิศกัด์ิ ซ่ึงในขณะน้ันใช

นามปากกาวากวีศรสียาม โดยตีพิมพในหนังสือพิมพประชาธิปไตยระหวางวันท่ี 9 – 15 สิงหาคม 2507 เพื่อวิพากษวิจารณการทํางาน
ของนักหนังสือพิมพท่ีขายตัวใหแกกลุมอํานาจเผด็จการ แทนท่ีจะนําเสนอขาวเคียงขางกลุมชนช้ันลาง 
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งานมหกรรมเพลงเพื่อชีวิต ณ หอประชุมใหญมหาวทิยาลัยธรรมศาสตร เปนงาน
หนึง่ที ่ ท.เสนและสัญจรมโีอกาสเขารวมเผยแพรผลงานของตน ทีน่ี่เองพวกเขาไดมองเหน็ความ
โดดเดนทางดนตรีของวงบังคลาเทศแบนด39 ทําใหสุรชัยชักชวนนกัดนตรีกลุมนี้เขารวมวงของตน  

สุรชัยรูจักกับนักศึกษากลุมนี้มากอน เนือ่งจากเพื่อนของเขาเปนครูอยูที่
สถาบันการศึกษาของนักศึกษากลุมนี ้ หลังจบงานจึงชกัชวนสมาชิกวงบังคลาเทศเขารวมวงดนตรี
ของตน ซึง่ทองกราน ทานา และมงคล อุทก เลือกทีจ่ะตกปากรับคําและทิ้งการเรียนไวเบ้ืองหลัง  
นับแตนั้นมาวงคาราวาน40  จึงถือกาํเนิดข้ึนพรอมดวยสมาชิกทั้ง  4 คน คือ สุรชัย จนัทิมาธร 
(หงา), วีระศักด์ิ สุนทรศรี (แดง), ทองกราน ทานา (อืด) และมงคล อุทก (หวอง) โดยการแสดง
ผลงานของพวกเขายังคงอยูในสวนแนวรบดานวฒันธรรมของกิจกรรมนักศึกษา โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งการแสดงค่ันในการอภิปรายและใหความรูเร่ืองประชาธิปไตยอภิปรายจากกลุมเผยแพร
ประชาธิปไตย งานเพลงที่เผยแพรขณะนัน้ ไดแก เปบขาว คนกับควาย ขาวคอยฝน กุลา นกสี
เหลือง สานแสงทอง เปนตน 

นอกจากวงดนตรีคาราวาน แนวรบทางดานวฒันธรรมของขบวนการนักศึกษาก็
ไดเปดโอกาสใหนกัศึกษาไดแสดงความคิดความสามารถของผานมิตินี้ดวยเชนกัน ชวงเวลา
ดังกลาวเกิดวงดนตรีเพื่อชีวติของกลุมนกัศึกษาข้ึนมากมาย อาท ิ วงกรรมาชนจาก
มหาวิทยาลัยมหิดล วงกงลอและวงรวมฆอนจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร วงโคมฉายจาก
มหาวิทยาลัยรามคําแหง และวงคุรุชนจากนกัศึกษาวทิยาลัยครู เปนตน ตอมาปลายเดือน
พฤษภาคม พ.ศ.2518 จึงไดเกิดงานมหกรรมดนตรีเพื่อชีวิตคร้ังแรก ณ บริเวณสวนลุมพนิีข้ึน ซึง่
เปนงานที่รวบรวมเอาวงดนตรีเพื่อชีวิตที่มอียูในขณะนัน้ออกแสดงผลงานของตน โดยงานนี้
คาราวานนําผลงานเพลงชุด “คนกับควาย” มาวางจําหนายเปนคร้ังแรก 

อยางไรก็ตาม ชวงกลางปเดียวกนันัน้เอง สถานการณทางการเมืองตอขบวนการ
นักศึกษาเปนไปอยางตึงเครียดมากข้ึน 3 สิงหาคม 2518 ทางการไดจับกุมผูนาํชาวนาชาวไรในเขต
ภาคเหนือจํานวน 14 คน และนักศึกษาจากแนวรวมนกัศึกษาเชียงใหม 14 คน จากกรณีเหมืองแม

                                                  
39

 เกิดจากการรวมของนักศึกษากลุมศิลปกรรม คณะออกแบบแหงวิทยาลัยเทคนิคภาคตะวันเฉยีงเหนือ (สถาบันราชมงคล

ในปจจุบัน)  
40

 สุรชัย จันทิมาธร เปนผูเสนอช่ือ “คาราวาน” โดยมีท่ีมาจากหนังสือแนว avant-garde ของกลุมอิสระ ซ่ึงมีสุวัฒน ศรีเช้ือ, 

บัณฑติ เองนิลรัตน, ชัชรินทร ไชยวัฒน และจีรศักด์ิ สีหรัตน เปนผูจัดทํา 
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วะ41 และที่อ่ืนๆ ดวยขอหาคลุมเคลือ42 อันเปนการแสดงใหเห็นอยางชัดแจงวาทางฝายรัฐบาลมี
นโยบายปราบปรามจับกุมผูนําชาวนา ดังนัน้ศูนยกลางนิสิตนักศึกษาแหงประเทศไทยและองคกร
การเมืองของประชาชน จงึไดทําการเคล่ือนไหวคร้ังใหญตอบโตทันท ี โดยเรียกรองใหรัฐบาลปลอย
ตัวชาวนาและนักศึกษาที่ถูกจับกุม และใหจับคนรายทีล่อบสังหารผูนําชาวนามาลงโทษใหได (ชู
เกียรติ ฉาไธสง, 2541: 82) เจ็ดวันถัดมา มรว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น ไดออก
แถลงการณยอมรับวามีขบวนการฝายขวาลาสังหารผูนาํชาวนาชาวไรจริง แตรัฐบาลมิไดมีสวนรู
เห็นดวย อีกทัง้ยนืยันวาจะดําเนนิคดีกับผูตองหา 9 คนตอไป จึงทําใหฝายประชาชนยืนหยัดตอสู
จนถงึที่สุด ในขณะเดียวกนั ชาวบานตางจงัหวัดถูกทาํรายในหลายพ้ืนที่43 สงผลใหคาราวานตอง
ออกเดินทางเลนดนตรีทัว่ประเทศโดยเฉพาะอยางยิง่ในพื้นที่ภาคตะวนัเฉียงเหนือเพื่อสรางขวัญ
และกําลังใจใหแกภาคประชาชน นอกเหนือไปจากการรวมตอสูกับขบวนการนกัศึกษาปญญาชน 
ยังถือวาเปนการเปดตลาดใหแกวงดนตรีของตนเองดวย  

วงคาราวานไดชื่อวาเปนวงดนตรีอันตรายเนื่องจากถูกคุกคามและทาํลายการจัด
แสดงคอนเสิรตจากฝายตรงขามอยูเสมอ รวมทัง้ถูกหามออกอากาศทางวิทยุและโทรทัศน โดยคร้ัง
หนึง่คาราวานมีโอกาสออกรายการดนตรีสดทางชอง 3 ชื่อรายการ “มนัส” ซึ่งมีบริสุทธิ ์ บูรณ
สัมฤทธิ์ เปนผูจัดงานนี ้และไดมีโอกาสนาํเพลงคนกับควายข้ึนรองบนเวทีรวมกับวงดิอิมพอสซิเบิล
ซึ่งขณะนัน้เปนวงดนตรียอดนิยมของเมืองไทย แตหลังจากการแสดงจบ รายการนีก้็ถูกยุบลง
ทันทีทนัใด (ชเูกียรติ ฉาไธสง, 2541: 327) เพลงดังกลาวถูกผูมีอํานาจในรัฐบาลออกคําส่ังหาม
เผยแพร แตกลับสงผลใหเทปของคาราวานยิง่ขายดีข้ึนไปอีก 

ตนป 2519 กระแสการตอตานจักรวรรด์ิอเมริกาแรงข้ึนเร่ือยๆ การเคลือ่นไหวของ
ภาคประชาชนก็ไดลุกลามไปสูกลุมกรรมกร วงคาราวานมีสวนรวมในการชุมนุมนัดหยุดงานของ

                                                  
41

 กรณเีหมืองแมวะ จ.ลําพูน เกิดจากการท่ีเหมืองแรสรางผลกระทบและทําความเดือรอนใหแกคนในทองถิ่น ทําใหกลุม

นักศึกษาและชาวบานรวมตวักันประทวง จนกระท่ังเจาหนาท่ีตํารวจต้ังขอหาดําเนินคดีแกเกษตรกรชาวบาน 14 คน และนักศึกษาจาก
แนวรวมนักศึกษาเชียงใหม 14 คน ในขอหาหนวงเหน่ียกกัขังผูอื่นและม่ัวสุมรวมกันต้ังแต 10 คนข้ึนไป กระทําใหเกดิเหตุวุนวายข้ึนใน
บานเมือง รวมถึงวางเพลิงทําใหเสยีทรพัย ในวันท่ี 3 สิงหาคม 2518 ตอมาเจาพนักงานอยัการมีคาํสั่งไมฟอง และจบลงดวยคําสั่งของนาย
ธวัช มกรพงศ (ผูวาราชการจังหวัดลาํพนู) ใหมีการปดเหมืองแรในท่ีสุด 

42 เชน ทําใหตํารวจเสยีเกียรติภูมิ กักกันหนวงเหน่ียวทําใหผูอืน่สูญเสยีอสิรภาพ จนถึงขอหาเปนกบฏภายในราชอาณาจักร 
43 เชน ปลายเดอืนมิถนุายน ชาวบานลองปาบุน ตําบลนาสี จังหวัดอุดรธานีถูกเจาหนาท่ีทางการใชปนใหญยิงถลมหมูบาน 

เขายึดเผาทําลายทรัพยสินบานเรือน บางคนถูกฆาถูกจับกมุคุมขังและขมขูคุกคาม วันท่ี 31 กรกฎาคม นายอินถา ศรบีุญเรือง ประธาน
สหพันธชาวนาชาวไรภาคเหนือ รองประธานชาวนาชาวไรแหงประเทศไทย ถูกลอบสังหารขณะน่ังขายของอยูหนาบานท่ีตําบลปาตง 
อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม (ปุถุชน, ฉบับท่ี 6-7, อางถึงใน ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2548: 91) 
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กรรมกรอยูเสมอ และในชวงเดียวกันนี้เองก็ไดออกผลงานเพลงชุดอเมริกันอันตราย งานชุดนี้สุรชัย
มิไดผูกขาดการแตงเพลงดังเชนผลงานเพลงชุดกอนหนา เนื่องจากเขามีปญหาสวนตัวและขัดแยง
บางอยางกับเพื่อนรวมวง จงึทาํใหสุรชัยแยกตัวออกมาทํางานเด่ียวพกัหนึ่ง เพื่อนรวมวงทีเ่หลือจึง
ตองแตงผลงานเพลงเอง แตก็ไดเพื่อนกลุมวิทยาลัยเทคนิคภาคตะวันเฉียงเหนือที่ปจจุบัน
กลายเปนนักรองเพื่อชีวิตอยาง พงษเทพ กระโดนชํานาญ (หมู) มารวมทํางานดวยเปนระยะ  

ชวงเวลาดังกลาว การตอสูเผด็จการโดยใชเพลงและดนตรีเปนเคร่ืองมือเต็มไป
ดวยความอันตราย เนื่องจากถกูทางการและฝายอนุรักษนิยมเพงเล็ง นกัดนตรีถูกลอบทํารายกนั
มาก วงคาราวานก็เปนหนึ่งในเปาหมายเชนกนั44 อยางไรก็ตามการแสดงคอนเสิรตเพื่อมวลชนของ
วงคาราวานกไ็ดดําเนินตอไป โดยหลังจากนี้เปนการตระเวนไปยังภาคใต และในการตระเวนคร้ังนี้
เอง คืนหนึ่งในเมืองตรัง (สิงหาคม 2519) กอนที่คาราวานจะยายไปแสดงที่หาดใหญ มีชายคน
หนึง่เขามาทาบทามใหคาราวานไปเลนดนตรีใหเหลาทหารปาเขตงานพัทลุง-ตรังของพรรค
คอมมิวนิสตแหงประเทศไทยฟงในงานวันเสียงปนแตก ทาํใหพวกเขารูจกัและซาบซึง้กบั
อุดมการณของพรรคคอมมิวนิวตนับแตนั้นมา เนื่องจากมีแนวทางตรงกับความคิดของพวกเขา 
จนกระทั่งสมาชิกคาราวานบางคนเกิดความประทับใจมากและมีความคิดจะตอสูรวมกับพี่นอง
ทหารปาในที่แหงนั้นอีกดวย 

6 ตุลาคม 2519 เกิดเหตุการณนองเลือดระหวางภาครัฐกับขบวนการนักศึกษา
ปญญาชนข้ึน แตคาราวานยงัแสดงคอนเสิรตอยูที่มหาวิทยาลัยขอนแกน พงษเทพ กระโดน
ชํานาญถูกเรียกตัวเขามาสมทบ เนื่องจากเขาสามารถพูดอภิปรายใหขวัญและกาํลังใจตอมวลชน 
สวนคาราวานก็ทําหนาที่นี้ผานบทเพลง สองทุมวันเดียวกันนัน้เอง ดวยความเปนกลุมที่มีคนรูจกั
มากและถูกหมายหัวจากฝายอนุรักษนิยม คาราวานตัดสินใจหลบหนีเขาปาเปนแนวรวมพรรค
คอมมิวนิสตเพื่อตามไปสมทบกับเพื่อนรวมอุดมการณเดียวกนั ณ เขตงานภูซาง จ.เลย โดย
ทั้งหมดจําตองเปลี่ยนช่ือใหมตามความพอใจของตนเอง45 ซึ่งสุรชัย จันทมิาธรบรรยายถึงสาเหตุ
ของการเขาปาเอาไววาเหตุที่สําคัญที่สุด คือ การกดดันจากภาครัฐและสังคม  

                                                  
44 โดยเฉพาะอยางยิ่งมงคล อุทก ท่ีถกูหมายหัวและมีคนวาจางมือปนใหมาลอบสังหารดวยเชนกัน แตโชคดีท่ีมือปนคนน้ัน

รูจักเขาและนําความมาเลาใหฟงเสียกอน 
45 พงษเทพ กระโดนชํานาญเปนสหายประทีป, มงคล อุทกเปนสหายนํ้า, วีระศักด์ิ สุนทรศรีเปนสหายระฆัง, ทองกราน ทานา

เปนสหายสมพร และสุรชัย จันทิมาธรเปนสหายสลวย 



73 

 

เหตุที่เขารวม สวนหน่ึงก็คือมีอะไรที่เชื่อมโยงกันอยูแลว แนวคิด 
แนวทางการตอสูของประชาชนมนัเช่ือมโยงกัน ชวงนัน้การตอสูคอนขางชัด รัฐมี
การปราบปราม เปนการตอสูที่ตองเลือกขางใดขางหนึ่ง ใจไปอยูแลว แตถาถามวา
อยากเขาปาจริงๆ ไหม ก็ไมอยากเขา ถาใครไมมีความจาํเปน ก็คงไมอยากเขาปา 
รวมถึงชวงนัน้รัฐบาลผลักดันใหเราตองไป     
   (สุรชัย จันทิมาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) 

ในพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย (พคท.) คาราวานทาํงานสังกัดหนวยศิลป 
66 โดยมีงานสําคัญ คือ อัดเพลงสงสถานีวทิยุเสียงประชาชนแหงประเทศไทย (สปท.) เพื่อกลอม
ขวัญสหายนกัรบทั้งหลาย (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2541: 380) การทาํงานในปาสงผลใหพวกเขาจัดทํา
ผลงานชุดมารครองเมือง (2520) โดยเนื้อหาสวนมากจะเปนไปในแนวทางที่ พคท.วางไว แต
อยางไรก็ตาม ผลงานของคาราวานก็ไมไดมีเนื้อหารุนแรงตามที่ตองการของ พคท.มากนัก46  

ตอมามีคําส่ังจากหนวยนําใหหนวยศิลปยายไปประเทศลาว ทาํใหคาราวานได
พบกับศิลปนเพื่อชีวิตวงอ่ืนๆ เชน กรรมาชน ตนกลา ทีต่างหนีเขาปาดวยเชนกนั แตดวยพืน้ฐาน
แนวคิดแบบเสรีนิยมประชาธิปไตย ที่มคีวามตองการรวมกับอุดมการณสังคมนยิมคอมมิวนิสต 
นั่นคือ การเรียกรองความเทาเทียมทางสังคม ทําใหภายหลังพวกเขาพบวาวธิีการและแนวทาง
ตนเองมีความคิดไมตรงกับแนวคิดของ พคท.เทาใดนกั ดังที่สุรชัยกลาวถงึการเดินทางของพวก
เขาในปาไววา “เราอาจจะเกี่ยวของกับพรรคคอมมิวนสิตอยูพักหนึง่ เพราะเขาไปในปา ตองไป
อาศัยธงของเขา มันก็ตองแตงเพลงใหเขา ซึ่งถามวาชอบไหม ไมชอบ มันไมมีอิสระ จะตองยก
ยองเชิดชพูรรค ผมเห็นวาไมจําเปน” (สุรชัย จนัทิมาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) และ
ดังเชนนักศึกษาปญญาชนทานอ่ืนๆ จึงตัดสินใจคืนสูเมอืงในป 2525 

เมษายน พ.ศ.2525 เมื่อศิลปนปฏิวัติชุดสุดทายออกจากปา สุรชัยก็เปนหนึ่งในผู
รวมเดินทางดังกลาวดวย จากอดีตทหารปา พคท.จาํตองสละชุดนกัรบมาเปนชุดชาวบานธรรมดา 
ข้ึนรถไฟมายังสถานหีวัลําโพง เขาขอตัวแยกจากเพื่อนอดีตทหารคนอ่ืนๆ เพื่อแวะไปเย่ียมเสถียร 
จันทมิาธร ลูกพี่ลูกนองของเขา ซึง่ทาํงานอยูที่มติชน และที่นีเ่องทําใหไดรูวาทางมติชนกาํลังมี

                                                  

46 บางบทเพลงภายหลังออกจากปาไดกลายเปนท่ีโดงดวย ดงัเชน เพลงถั่งโถมโหมแรงไฟท่ีนํามาจาก
การเรียนทฤษฎีปฏิวัติและนําเอาทฤษฎีมาแตงเปนเพลง  
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โครงการจะจัดคอนเสิรตฟอรยูนิเซฟ “คาราวาน” จึงถูกบรรจุเปนวงสําคัญและวงปดทายใน
กําหนดการของงานทันที วันที่ 19 มิถนุายน 2525 ในงาน “Forget Me Not Concert For 
UNICEF” ณ หอประชุมใหญมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร บทเพลงคืนรังก็ไดบรรเลงข้ึนเพื่อประกาศ
ใหคนไทยรับรูวาศิลปนเพื่อชีวิตกลุมนี้ไดกลับมาสูมวลชนอีกคร้ังหนึง่ หลังจากการแสดงสดวันนั้น 
คาราวานไดทาํสัญญากับบริษัทอีเอ็มไอประเทศไทยออกผลงานเพลงจํานวน 3 ชุด ไดแก 
คอนเสิรตฟอรยูนิเซฟ (2525), ถนนมิตรภาพ (2526) และบานนาสะเทอืน (2526) นบัแตนั้นมาวง
คาราวานก็ไดออกผลงานเพลงใหไดรับฟงอยูเสมอ ไดแก คนตีเหล็ก (2526), คอนเสิรตกึ่ง
ศตวรรษธรรมศาสตร (2527), คาราวาน 1985 (2528), คนไกลบาน (2529), ยูเอสเจแปน (2530), 
อานนท (2532) และคาราวาน เจแปนทัวร (2547)  

 โครงสราง/ ลักษณะเฉพาะของวง 

ครูใหญเพลงเพื่อชีวิตอยาง สุรชัย จนัทมิาธรเปนโครงสรางหลักของวงคาราวาน 
นอกจากนัน้ยงัทาํหนาที่รองและดนตรีนํา บทเพลงและการนําเสนอของบทเพลงเหลานัน้จงึ
เปนไปตามแนวคิดของสุรชัยเปนหลัก นอกจากน้ียงัพบวา แมในภายหลงัศิลปนวงคาราวานจะ
แยกยายเพื่อไปทํางานอ่ืน แตหากมีเพียงชื่อของหงา คาราวานโชวอยูหนาการแสดง การแสดง
เหลานั้นก็สามารถดําเนินการไปไดแลว จึงอาจกลาวไดวาชื่อของคาราวานผูกขาดอยูกับสุรชัย 
จันทมิาธรแตเพียงผูเดียว  

แนวทางการแตงเพลงครูใหญวงการเพลงเพื่อชีวิตอยางสุรชัย จันทิมาธร มี
ลักษณะเฉพาะตัว คือ นุมนวลและละเมยีดละไมจนเปนที่ชืน่ชอบของกลุมผูฟง โดยเขาบรรยาย
แนวทางการแตงเพลงของตนเองไววา “ผมใชคําทัง้ตรงๆ และออม แตโดยสวนตัวผมเอง ผมไมตรง 
เปนฝนๆ ทางออม แตบางคนก็ดาตรงๆ อยากใหเราแตงแบบนี้ ผมรูสึกวาการส่ือทางศิลปะ มันเปน
วิธีการส่ือมากกวา บางคนกใ็ชหมัดตรง บางคนก็ใชหมดัรบกวน” (สุรชัย จันทิมาธร, สัมภาษณ, 21 
มกราคม 2553)  

ในขณะที่บางเพลงที่มีถอยคําและส่ือแนวคิดที่หนกัข้ึน โดยเฉพาะเร่ืองราวทาง
การเมือง บทเพลงเหลานี้มกัไมไดมาจากสรุชัย โดยมงคล อุทก บรรยายถงึการแตงเพลงแนวนี้วา 
“กลาวไดวาเราเขียนเพราะเรานอยใจในดานสังคมและประชาชนมากกวา นยัวาการเมืองไมไดชวย
แกปญหาตรงนี้มากนกั ไมใชวายิ่งสรางความรุนแรง ยิ่งสรางงานศิลปะได แตวาเรารับไมได 
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อยางเชน เร่ืองการปราบปรามประชาชน หรือนอยใจเรื่องเขาพระวิหารที่คนไทยใชพื้นที่นี้ตอสูกับ
เขมร เราก็นอยใจ เสียใจไปกับตรงนัน้” (มงคล อุทก, สัมภาษณ, 22 มกราคม 2553) 

สวนแนวเพลงดนตรีของวงคาราวาน ยงัคงการใชเคร่ืองดนตรีแบบอะคูสติก โดย
ในชวงหนึ่งทางวงตองการเปลี่ยนแปลงแนวเพลงใหมีความเปนสากลมากข้ึน ดวยการเปล่ียน
กีตารไฟฟาข้ึนมาเปนเคร่ืองดนตรีของวง แตก็ไมไดรับการตอบรับมากนัก ทั้งยังถูกวพิากษวิจารณ
อยางมาก เนือ่งจากผูฟงเสพยภาพลักษณของคาราวานในเพลงโฟลก ฟงงาย สบายๆ ตามแบบ
ฉบับเดิมมากกวา ภายหลังวงคาราวานจึงกลับมาใชลูทางเหลานี้ในการสรางสรรรคผลงานอีกคร้ัง 

นอกจากนัน้ยงัพบวา เนื่องดวยศิลปนวงคาราวานตางมีกําเนิดจากภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย (ยกเวนวีระศักด์ิ สุนทรศรี) พวกเขาจึงพยายามนาํเสนออัต
ลักษณของทองถิน่ผานเคร่ืองดนตรีอีสานเสมอ แมบทเพลงจํานวนมากของพวกเขาจะนาํเสนอ
เร่ืองราวที่เกีย่วของกับโครงสรางของประเทศ แตก็มักจะไมลืมอัตลักษณของถ่ินฐานบานเกิด ดวย
ความพยายามสอดใสเคร่ืองดนตรีเหลานีไ้ปกับเคร่ืองดนตรีสากลดวย 

ตอประเด็นเร่ืองระบบทนุนยิม แมกระบวนการธุรกิจเทปเพลงจะเขามามีอิทธพิล
ตอการแตงเพลงของศิลปนมากเพียงใด แตวงคาราวานก็สามารถยนืหยัดแนวทางการทํางานของ
พวกเขาเอาไวได ทั้งนี้สวนหนึ่งเปนเพราะความโดงดังและช่ือเสียงกอนหนาของวง ทําใหศิลปนวง
คาราวานสามารถตอรองกับนายทนุไดคอนขางมาก รวมทั้งความเปนเสรีชน ดังที่สุรชัย จนัทมิาธร
กลาววา “คาราวานทําธุรกิจไมเปน ไมใชวาไมสันทัดทางการคา ทกุคนมีหัวธุรกิจทัง้นัน้ แตวาจะ
เอาไหม จะทุมเทกับมันไหม ก็ไมใชอีก เราอยากทาํตามใจชอบ และคิดวามนัดีตอผูฟง” (สุรชัย 
จันทมิาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) 

 ประเด็นทีน่ําเสนอ/ ยุทธศาสตรการเคลื่อนไหว 

วงคาราวานมีตนกําเนิดมาจากการเมือง กลาวคือ บทเพลงของพวกเขาแตงข้ึน
เพื่อรองรับการตอสูเคล่ือนไหวของขบวนการนกัศึกษาประชาชนในชวงเดือนตุลา ดังนัน้บทเพลง
ในชวงตนของวงคาราวานจึงมีลักษณะบทเพลงเพื่อการเคล่ือนไหว (Music for Movement) อยาง
แทจริง จนกระทั่งเขารวมกบั พรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย (พคท.) บทเพลงของพวกเขาก็ยัง
อยูในลักษณะของเพลงเพื่อการเคลื่อนไหว (Music for Movement) เชนกนั แตแนวความคิดใน
การแตงเพลงของพวกเขามิไดเปนอิสระอยางชวงกอนเขาปา เนื่องจากบทเพลงตองเปนไปตาม
กรอบแนวคิดที ่ พคท.วางไวเทานัน้ สําหรับปจจุบัน บทเพลงของวงคาราวานเปนไปลักษณะการ
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การตอสูผานบทเพลง (Music movement) โดยมีแนวคิดหลัก คือ การตอสูเพื่อสันติภาพตาม
แนวคิดของสุรชัย จนัทมิาธรอันเปนผูแตงเพลงหลักของวง 

แนวทางการแตงเพลงของวงคาราวาน มกัจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับภาพความคิดของ
ศิลปนที่ไดกล่ันกรองออกมา หลังจากมองเห็นปญหาตางๆ ที่เกิดข้ึนในสังคม ยกตัวอยางเชนทอง
กราน ทานา ทีบ่รรยายถงึแนวทางการแตงเพลงของวงเอาไววา 

ถาเห็นวาประชาธิปไตย มันไมถูกตองหรือไมเปนธรรม จะ
แสดงออกดวยการเขียนเพลง เพราะส่ิงที่เราถนัดคือเร่ืองเขียนเพลง อยาง
เพลงเพื่อสันติประชาชน เพลงฝนราย และเพลงอเมริกนัอันตรายที่เปนเร่ือง
ของประชาธิปไตยระดับประเทศ... แตตอนน้ีตัวแปรมันเยอะ ความซบัซอน
ก็มากข้ึน ปญหาก็แตกแขนงไปหลายรูปแบบ ถามันมีอะไรสะเทือนใจก็
เขียนลงมาเปนบทเพลง ใสอารมณความรูสึกลงไปในบทเพลง นอกจากนี้
เมื่อเราเหน็ประเด็นจงึนาํมาเขียน สะทอนความคิดของเราออกไป โดย
สวนมากจะมองในเร่ืองของปญหา    
   (ทองกราน ทานา, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2553) 

ทั้งนี้ มงคล อุทก กลาวเสริมวาหากไดรับรูหรือเขาไปอยูในสภาพใด ก็จะทาํให
สามารถถายทอดสภาพเร่ืองราวเหลานั้นออกมาได ดังนัน้แมจะมพีื้นฐานมาจากการเมือง แตเพลง
ของพวกเขามักจะนาํเสนอปญหาของคนในสังคม “ก็แลวแตจิตสํานกึหรือส่ิงที่เห็น เพราะคนเรา
ไมไดอยูกับการเมืองเพยีงอยางเดียว ทาํใหเกิดเพลงที่หลากหลาย โดยข้ึนอยูกับทรรศนะที่เหลา
ศิลปนเพื่อชวีติมอง ซึ่งสวนมากจะมองเร่ืองสังคมโดยเฉพาะเร่ืองคน” (มงคล อุทก, สัมภาษณ, 22 
มกราคม 2553) 

แตสําหรับบทเพลงในปจจุบนั การสั่งสมความคิดและการผานโลกมาอยางโชก
โชน ทําใหนกัแตงเพลงหลักประจําวงอยางสุรชัย จนัทิมาธร กลาวถงึแนวทางการแตงเพลงของเขา
ไววา “เมื่อประสบการณมากข้ึน วัดจากอัลบ้ัมหลังสุดซึ่งยังไมออกและกําลังทาํอยู ผมชอบเลา
เร่ืองราว คลายๆ วาอายุมากแลว ชอบเลานทิาน เลาเร่ืองราวเปรียบเทียบวาเราเรียนรูมาอยางไร 
ประเทศชาติบานเมืองมนัมีอะไรก็ข้ึน อยากจะเลาเร่ืองราวใหลูกหลานฟง เร่ืองราวโดยรวม
โดยเฉพาะเร่ืองสิทธเิสรีภาพ” (สุรชัย จนัทมิาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) 
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อยางไรก็ตาม จุดประสงคหรือความคาดหวงัในการแตงเพลงของศิลปนวง
คาราวานตางเปนไปในแนวทางเดียวกัน นั่นก็คือ ความคาดหวงัที่อยากจะใหสังคมดีข้ึน ทั้งเร่ือง
ของเศรษฐกิจ การเมือง สังคม รวมไปถึงส่ิงแวดลอมและทรัพยากรธรรมชาติ โดยเฉพาะอยางยิง่
เร่ืองสันติภาพ เพราะสันติภาพสามารถท่ีเปล่ียนแปลงสังคมใหดีข้ึนได และมันควรเกิดจาก
จิตสํานึกหรือจิตใจของคนในสังคมเสยีมากกวา เพราะฉะนัน้การเปล่ียนแปลงทางดานจิตใจในส่ิง
ที่วงคาราวานสามารถทําไดก็คือ การจุดประกายความคิดใหแกผูฟง 

ผมเพียงแตเปนผูจุดประกายและมีเพื่อนทํา ในแวดวงสามสิบ
ส่ีสิบกวาวงทีผ่านมา หลายๆ วงก็แตงเพลงเฉพาะในสวนของตัวเองข้ึนมา 
เพราะมีผลกระทบคอนขางกวางมาก จดุประกายทุกหนทุกแหง พวกครูพวก
หมอ เขาก็มีเพลงของเขาหมดที่เรียกวาเพลงเพื่อชีวิต มันเปนเชนนัน้ ผมเองก็
เปนนกัเขียนคนหนึ่งที่เขียนเพลงเพื่อชีวิตเทานั้นเอง แตวาตัวเราอาจจะเปนแรง
บันดาลใจใหเขา เราคิดวาบทบาทของเราอยูตรงนี้     
                   (สุรชัย จันทิมาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) 

 กิจกรรมเพื่อความเปนธรรมทางสังคม 

นอกจากการแตงเพลงเพื่อนาํเสนอความคิดของพวกเขาแลว วงคาราวานยังคง
เขารวมการตอสูชุมนุมอยางสม่ําเสมอ โดยเฉพาะการชุมนมุของภาคประชาชน เนื่องจาก
ประชาธิปไตยที่วงคาราวานตระหนักมิใชระบอบการปกครองหรือปญหาเชิงสถาบันเทานัน้ แตส่ิงที่
พวกเขาเรียกรองมาโดยตลอด คือ เร่ืองทีเ่กี่ยวของกับการเมืองภาคประชาชนในทกุประเด็น เชน 
การตอสูกับภาครัฐ ปญหาการจัดการส่ิงแวดลอม เปนตน ซึง่สุรชยั จันทิมาธรใหความเหน็ตอ
ประเด็นนีว้า  

เพลงเพื่อชีวิตมีความสัมพนัธกันประดุจแนวตอสูของชาวบาน
หรือสันติวิธ.ี.. เราควรจะเหน็ใจเขา เพราะเขาปกปองถิ่นฐานของพวกเขา 
นอกจากนีย้ังรวมถึงเร่ืองการอนุรักษที่เราไปชวยเขาตอสูตลอดเวลา หลังออกจาก
ปาทาํเร่ืองสันติภาพกอน ไปลาว เขมร จีน... เสร็จแลวก็เขามาทํางานดานแนวทาง
อนุรักษจากกรณีการเสียชวีิตของคุณสืบ นาคเสถียร เหน็วาปาเขาลําเนาไพรเปน
เร่ืองทีน่าจะดูแล จึงเขารวมขบวนการอนุรักษทกุกลุมเทาที่รูจัก... เพราะเราเหน็วา
มันเปนจุดอันตราย มนัมีผลตอภาวะส่ิงแวดลอม มีผลตอการใชชีวิตในสังคมนั้นๆ 
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... นอกจากนีย้ังมีเร่ืองดูแลอนุรักษรักษาผืนปาตะวันตก ไปทัวรทุกป รอบๆ แถว
หวยขาแขง อุทัยธานี นครสวรรค ทํามาเปนกิจวัตรประจํา เร่ิมหลังจากสืบตาย 
(ประมาณป 38 – ผูวิจัย) 19-20 ปมาแลว รวมทั้งพวกกรีนพีซ อะไรที่เปนภาค
ประชาชน ถาไมใชเร่ืองผลประโยชนจริงๆ จะเขาไป 

                      (สุรชัย จนัทิมาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) 

แมวงคาราวานจะไมนิยมการเมืองเชิงสถาบันสักเทาใดนัก ตามคํากลาวทีว่า 
“ปจจุบันนี้การเมืองในรัฐสภาก็ดี ในเมืองไทยก็ดี ลวนเปนการเมืองเพือ่ผลประโยชน ไมวาจะเปนสี
อะไร ฝายไหนก็ดี ลวนเปนการข้ึนไปสูอํานาจ รวมทั้งทรัพยสิน และผลประโยชน แลวผลประโยชน
ก็อยูในอํานาจหนาที่ของนักการเมืองผสมกับระบบราชการ นี่คือการปกครองแบบเมืองไทย” 
(สุรชัย จันทิมาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) แตอยางไรก็ตาม พวกเขาก็ไมอาจปฏิเสธไดวา 
การเมืองการปกครองสงผลตอปญหาเชิงโครงสราง จนทาํใหพวกเขาตองออกมาตอสูเรียกรองกับ
กลุมผูชุมนุมทางการเมืองโดยตลอด โดยเฉพาะเหตุการณสําคัญอยางพฤษภาทมิฬกับการตอตาน
คณะ รสช.ในป 2535 และการเรียกรองรัฐบาลที่ชอบธรรมตอ พตท.ทักษิณ ชนิวัตร ในป 2548 กับ
กลุมพนัธมิตรประชาชนประชาธิปไตย โดยทําหนาที่เปนศิลปนคอยรองเพลงปลุกใจและใหกําลังใจ
แกกลุมผูชุมนมุ  

เมื่อครูใหญของวงการเพลงเพื่อชีวิตผูซึง่เปนตนแบบทั้งแนวคิดของดนตรีของ
ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตกระโดดเขารวมวงการชุมนุมทางการเมือง สงผลทําใหศิลปนจาํนวนมากตาง
ตบเทาทยอยเขารวมกลุมบาง ซึง่สุรชัย จนัทิมาธรใหความเหน็ตอกรณีนี้วา  

สําหรับเร่ืองการระดมพลของพันธมิตร ตัวบทเพลงของคาราวานไม
นาจะชวยอะไรมาก แตวาการเขารวมคงจะมีบทบาทพอสมควร เพราะวาเปนคน
ที่มีคนรูจักและพวกเขาเช่ือถือในทางความคิดหรือแนวทาง โดยเฉพาะความคิด
ทางการเมือง เมื่อเราไปคนหน่ึง คนอ่ืนกจ็ะคลอยตามได อยางเชนวงอื่นๆ ทีโ่ดด
เขาไปกัน อันนี้นาจะสงผล... เปนการขับเคลื่อนดานวัฒนธรรมมากกวา เพราะ
มองวาคลายกบัเปนประเพณีมาต้ังแตสมยั 14 ตุลาแลว                      

                         (สุรชัย จันทิมาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) 

นอกจากบทเพลงที่สะทอนแนวคิดเพื่อชีวติที่ดีกวา แมในภายหลังบทเพลงของวง
คาราวานจะเติบใหญและมีความลุมลึกเปนในเชิงปรัชญามากข้ึน แตส่ิงสําคัญทีพ่วกเขายงัคงรวม
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สรางทาํนบัแตอดีต นั่นก็คือ การเขารวมการเมืองกับภาคประชาชน ศิลปนวงคาราวานจึงไดรับการ
ยกยองวาเปนตํานานของวงการเพลงเพื่อชีวิตเสมอมา  

3.1.1.3  วงคาราบาว  

 ความเปนมาและแนวความคิดของศิลปน 

วงคาราบาวเปนวงดนตรีในตํานานวงหนึง่ที่ทาํใหวงการเพลงเพื่อชีวิตไดรับการ
ยอมรับจากคนทัว่ประเทศ และข้ึนไปอยูในจุดสูงสุดทาํลายสถิติการขายเทปเพลงทกุๆ แนว ทัง้ๆ ที่
กอนหนานี้ ผูฟงเพลงเพื่อชีวิตมักจะจํากัดอยูเพยีงกลุมนักศึกษาปญญาชนเทานัน้ แตการสราง
ความแปลกใหมของแนวดนตรี ลูกเลน รวมทัง้ฝมืออันจัดจานของกลุมศิลปนอันใชสัญลักษณเขา
ควายกลุมนี้ สามารถกาวข้ึนสูตําแหนงตํานานเพลงเพ่ือชีวิตรุนที่ 2 ตอจากวงดนตรีคาราวานได
อยางไมยากเย็นนัก 

พ.ศ. 2519 กลุมนักศึกษาไทยในประเทศฟลิปปนสไดรวมตัวกันเลนดนตรี
โฟลคร็อค เพือ่รวมแสดงบนเวทีในงานของมหาวิทยาลัย โดยมีผูกอต้ังจํานวน 3 คน คือ ยืนยง 
โอภากุล (แอด), กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร (เขียว) และสานิตย ล่ิมศิลา (ไข) ตอมาไดต้ังช่ือวง
วา “คาราบาว” แปลวา ควาย อันเปนภาษาตากาลอก โดยใชเปนคําเรียกควายพนัธุพืน้เมืองของ
ประเทศฟลิปปนส เนื่องจากควายเปนสัญลักษณแสดงถึงการตอสู การทาํงานหนกั ความอดทน 
อีกทั้งยังเปนตัวแทนของชนชั้นแรงงาน ดวยเหตุผลเหลานี ้ ยนืยง โอภากุล จงึไดใชคําวา “คารา
บาว” พรอมกับ “หัวควาย” มาเปนสัญลักษณของวง ต้ังแต ป พ.ศ. 2520 เปนตนมา 

หลังจากเรียนจบการศึกษา กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร ไดทํางานเปนพนักงาน
ฝายประเมนิราคาเคร่ืองจักรในบริษัทฟลิปปนส สวนยนืยง โอภากลุ เดินทางกลับมาทาํงาน
ประเทศไทยดวยอาชพีสถาปนิกของการเคหะแหงชาติและรับเหมากอสราง พรอมทั้งเลนดนตรี
ตอนกลางคืนไปดวย ภายหลัง ยนืยงตัดสินใจที่จะเลนดนตรีเพียงอยางเดียว จึงชกัชวนกีรติลาออก
จากงานเพื่อสรางผลงานเพลงรวมกนัอีกคร้ัง นับแตนั้นมาวงดนตรีคาราบาวจึงไดเร่ิมเลนดนตรีที่
ตนชื่นชอบเปนงานประจํา งานแรกของวงเร่ิมตนที่หองอาหารของโรงแรมวินเซอร เลนไดประมาณ
ส่ีเดือนจึงยายไปประจําที่โรงแรมแมนดาลิน แถวสามยาน ตอมาไมนาน ยนืยง โอภากุลมีเหตุ
จําเปนตองหลบหนีเขาปาเนือ่งจากเปนแนวรวมของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย (พคท.) 
สมาชิกผูกอต้ังวงจึงแตกกระเซ็น สานิตย ล่ิมศิลาเลิกเลนดนตรีและหนัไปยึดอาชีพรับเหมากอสราง
ทางภาคใต 
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เมื่อกลับออกมาจากปา ยนืยงและกีรติไดรวมกลุมกับวงดนตรีของสุเทพ ถวัลย
วิวัฒนกุล (สุเทพ วงโฮป) เลนดนตรีตามสถานที่ตางๆ อีกสองสามแหง  โดยกีรติเลนเบส สวนสุเทพ
เลนกีตารโซโล รวมทัง้ลูกวงวงดนตรีโฮป47   การรวมกลุมคร้ังนี้ไดกอใหเกิดเทปชุดแรกของวงคารา
บาว นัน่คือ ชุด “ข้ีเมา” ในปลายป 2524 ซึ่งผลงานเพลงของคาราบาวในยุคนี ้ ถือไดวาเปนบท
เพลงที่ไดรับอิทธิพลมาจากฟลิปปนสมาพอสมควร อยางเชน เพลงลุงข้ีเมา48  และเพลงท่ีถือไดวา
เปนเพลงเปดตัวของวงคาราบาวไดดีที่สุดก็คือ เพลงมนตเพลงคาราบาว สวนบทเพลงแรกของคา
ราบาวที่แอดไดประพันธไวคือ “ถึกควายทุย” เปนเร่ืองราวของการใชชีวิตของบุคคลที่ถูกสราง
ข้ึนมาใหถูกดําเนนิเร่ืองไปเร่ือยๆ ทุกอัลบ้ัม จนกลาวไดวาเปนเพลงบัลลาด49 ที่ถูกเลาขานได
ยาวนานที่สุด (ชัยยุทธ ลิมลาวัลย, 18 ธันวาคม 2552 ) แตอยางไรก็ตาม ผลงานเพลงชุดนี้มิได
ประสบความสําเร็จมากนกั 

ตอมาวงคาราบาวไดมีโอกาสเขาทํางานทีดิ่กเก็นผับ โรงแรมเพรสซิเดนซ แตมีเหตุ
จําเปนใหทํางานไดไมนาน เนื่องจากปรีชา ชนะภัย (เล็ก) ตะโกนขอเพลงไทยที่ทางรานหามรอง ซึ่ง
ก็คือ เพลงลุงข้ีเมาและเพลงหนุมสุพรรณ แตยืนยงก็ยงัฝาฝนกฏนัน้ หลังจากจบเพลงผูจัดการจงึ
เรียกพบและเชิญออก อยางไรก็ตาม เหตุการณนีท้ําใหวงคาราบาวไดปรีชา ชนะภัยผูซึ่งมีฝมือจัด
จานทางดนตรีเขารวมวงอีกคนหนึ่ง สามเดือนหลังจากนั้น วงคาราบาวไดทาํผลงานเพลงชุดที่สอง
ข้ึน  นั่นคือ ชุด “แปะขายขวด” (2525) โดยมีวงดนตรีเพรสซิเดนทที่ปรีชาเปนสมาชิกเปนแบ็คอัพ 

ในปถัดมา (2526) เพลงทีม่ีจังหวะสนุกสนานแบบสามชา รวมทั้งเนื้อหาทีถู่กใจ
ผูฟงอยางเพลง เพลงวณิพก ทาํใหวงคาราบาวเปนที่รูจักของประชาชนมากข้ึน ผลงานชุดนี้มชีือ่
อัลบ้ัมชื่อเดียวกับเพลงวณิพก และปลายปเดียวกนันัน้ วงคาราบาวก็ไดสงผลงานชุด “ท.ทหาร
อดทน” ออกเผยแพร ซึง่งานเพลงนําอยางเพลงท.ทหารอดทน ทําใหวงคาราบาวถูกคําส่ังจาก 
คณะกรรมการบริหารวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน (กบว.) หามออกอากาศเปนคร้ังแรก 
เนื่องจากมีความเกีย่วของกบัภาพพจนของทหาร และนบัต้ังแตนั้นมาเพลงจํานวนมากของวงคารา
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 ไดแก จอน ณ นคร, สุดชาย สรณคม และปานเทพ พันธุกระวี เลนคียบอรด, กลอง และกีตาร 
48

 ไดรับอิทธิพลจากเพลง Anak ของ Fready Agira เพื่อนนักดนตรีโฟลคชาวฟลิปปนสของยืนยง 
49

 นาชาติ ประชาช่ืน จาก www.matichon.co.th ไดกลาวถึงเพลงบัลลาดไววา เพลงบัลลาด (Ballad song) ใชเรียกเพลงท่ีคตีกวี

อยางโชแปงหรือบราหมสเปนผูประพันธ นอกจากน้ียังหมายถึงเพลงท่ีมีเน้ือหาเปนเรื่องเลา (บรรยายโวหาร) อาจเปนเพลงท่ีแตงทํานอง 
มีเน้ือรองเปนบทกวหีรือมีนิทานพื้นบาน ใชเครื่องดนตรีพื้นบานบรรเลง ปจจุบนัน้ีมักจะหมายถึงเพลงท่ีมีเน้ือหาโรแมนติก รักเศราซ้ึงอก
หัก หรือจะเปนปอปร็อคก็ได 
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บาวจึงกลายเปนเพลงเสียดสีทางการเมือง โดยศิลปนทีถ่ือวาเปนผูเผยแพรและชักนาํจนศิลปน
อ่ืนๆ ในวงเกิดความสนใจทางการเมือง ดังเชนทีก่ีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร บรรยายวา 

สมัยกอนที่เลนดนตรีนัน่ก็คือมนุษยระดับโลกคนหนึง่ตามประสา
วัย เลนดนตรีไปเร่ือย จนกระทั่งเร่ิมมาเลนดนตรี สมัยที่รวมวงกบัแอด (ยืนยง 
โอภากุล – ผูวิจัย) สมัยแรกๆ ยังไมคอยสนใจการเมือง เพราะเราคือคนดนตรี 
เรามีอาชพีเปนนกัดนตรี แตแอดเองเปนคนนาํเร่ืองราวตางๆ อาจจะเพราะวา
แอดไดผานอะไรตรงนั้นมาเยอะ... ที่แอดทําก็คือเรียกรองความเสมอภาคของ
ชนชั้นลาง แอดเปนแรงจูงใจและขอมูลคนหนึ่งที่ได พอแอดมีนโยบายตรงนี้ 
จากคนดนตรีธรรมดาก็เร่ิมสนใจ  

(กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2553)
  

ทั้งนี้ แนวความคิดของยนืยง โอภากุลนัน้ เขาคอนขางใหความสนใจตอ
ประชาธิปไตยในฐานระบอบการเมืองคอนขางมาก โดยแสดงความคิดเห็นตอประเด็นนี้เอาไววา 
“ผมคิดวาประชาชนควรจะสนใจประชาธิปไตยใหมากๆ เขาไว เพราะตอไปในอนาคตมันจะเปน
ระบบการปกครองที่สําคัญ อันจะสงผลใหปากทองของประชาชนอดหรืออ่ิม” (ชยัยุทธ ลิมลาวัลย, 
18 เมษายน 2553) 

ตอมาป 2527 คาราบาวข้ึนสูจุดสูงสุดดวยอัลบ้ัมชุดประวัติศาสตร ชุด “เมดอิน
ไทยแลนด” จากเพลงเมดอินไทยแลนด ที่ยนืยงตองการแตงข้ึนเพื่อเรียกรองใหคนไทยใชของที่คน
ไทยทาํข้ึนเอง ไมเหอใชของจากตางประเทศ กอปรกับชวงนั้นรัฐบาล พล.อ.เปรม ติณสูลานนท
ออกนโยบายและมาตรการลดคาเงินบาทเนื่องจากภาวะเศรษฐกิจโลก รวมทั้งสงเสริมใหคนไทยใช
สินคาไทย ทาํใหเพลงของคาราบาวเพลงนี้ไดรับการสนับสนนุจากทางภาครัฐดวยการสรางมิวสิค 
วิดีโอเพลงเมดอินไทยแลนดข้ึน ผลงานเพลงชุดนี้มยีอดขายกวา 5 ลานตลับ สงผลใหคาราบาวมี
โอกาสเผยแพรผลงานดวยการทัวรคอนเสิรตทั้งในประเทศและตางประเทศ คาราบาวจึงกาวข้ึนสู
ตําแหนงแถวหนาของศิลปนเพลงเพื่อชีวติเทียบชัน้ไดกบัวงดนตรีชั้นครูอยางคาราวาน  

ความสําเร็จของคาราบาวในชุดเมดอินไทยแลนดไดสงผลใหคาราบาวสรางหอง
อัดเปนของตนเองช่ือ “เซ็นเตอรสเตจ” และไดใชหองอัดจัดทําผลงานเพลงของตนในเวลาตอมา นั่น
คือ ชุด “อเมริโกย” (2528) ชุด “ประชาธิปไตย” (ปลายป 2529) โดยในชวงนีถ้ือวานอกจากบท
เพลงที่เสียดสีและสะทอนปญหาทางการเมืองอยางเดนชัด ศิลปนวงคาราบาวยังเขาไปรวมกบั
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เหตุการณสําคัญทางการเมอืง นัน่ก็คือ กบฏ 9 กันยายน 2528 เร่ืองราวเกิดข้ึนเม่ือเมื่อ พล.อ.เปรม 
ติณสูลานนทนายกรัฐมนตรีในขณะนั้นเดินทางไปอินโดนีเซีย สวน พล.อ.อาทิตย กําลังเอก ซึ่ง
ขณะนั้นกาวข้ึนดํารงตําแหนงผูบัญชาการทหารบกควบคูไปกับผูบัญชาการทหารสูงสุดอยูในยุโรป 
ทําให พล.อ.เสริม ณ นคร และแกนนาํซ่ึงเปนโจทกเกาอยาง พ.อ.มนญู รูปขจร50 นาํกองกาํลังทหาร
อากาศและทหารบกเคล่ือนกําลังพลหมายจะยึดอํานาจ แตก็ไมสําเร็จ และกลายเปนกบฏ 9 กนัยา
ในเวลาตอมา 

เหตุการณรัฐประหารคร้ังนี้เกีย่วของกับวงดนตรีคาราบาว โดยกุญแจสําคัญของ
วงอยางยืนยง โอภากุลเปนหนึง่ในผูสมรูรวมคิดในการกอการคร้ังนัน้ และยังนําเพื่อนสมาชกิวงเขา
รวมเหตุการณเส่ียงชีวิตคร้ังนี้ดวย51 ยืนยงรับหนาที่วงแสดงดนตรีที่สวนอัมพร เพื่อดึงมวลชน
มารวมเหตุการณคร้ังนี้ โดยตามแผนการปฏิวัติจะมกีารถายสดการแสดงคอนเสิรตของคาราบาว
ทางโทรทัศน สลับกับการอานประกาศของคณะกอการ เพื่อปลุกใจใหคนหนัมาเปนแนวรวมกับ
การทาํรัฐประหาร เขาเปดเผยถึงเหตุการณนี้วา  

คืนนัน้ผมไมไดนอน มารับแจงขาวตอนประมาณ 5 โมงเย็นของ
วันที่ 8.... ล็อกตัวคนในบานผมทกุคนไว ไมใหไปไหน เพราะกลัวขาวร่ัว ตีหาของ
เชามืดวนัที่ 9 ผมขับรถนําเพื่อนมุงไปลานพระรูปทรงมา เพื่อนๆ ผมเร่ิมไหวตัว
เพราะเหน็กองกําลังฝายเราตั้งดานเปนจุดๆ ผมจึงตัดสินใจบอกเพื่อนในวงวาผม
กําลังปฏิวัติ เราจะทาํใหเมอืงไทยดีข้ึน ทําเพื่อชาติเพือ่ประชาชน เพื่อนผมไมมี
ใครปฏิเสธที่ถกูผมหลอกใหมาปฏิวัติ นอกจากผมแลว ก็เหน็มีแตเล็ก (ปรีชา 
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 พล.อ.เสริม ณ นคร และ พ.อ.มนูญ รูปขจร เคยกอการรัฐประหารครั้งหน่ึงแลวในวันท่ี 1 เมษายน 2524 หรือท่ีเรยีกวา 

“กบฏเมษาฮาวาย” โดยอางวา “เน่ืองจากสถานการณของประเทศทุกดานกาํลังระส่าํระสายและทรุดลงอยางหนัก เพราะความออนแอ
ของผูบริหารประเทศ พรรคการเมืองแตกแยก ทําใหเสถยีรภาพของรัฐบาลสัน่คลอน จึงเปนจุดออนใหมีคณะบุคคลท่ีไมหวังดีตอประเทศ
เคลื่อนไหว จะใชกําลังเขายดึการปกครองเพ่ือเปลี่ยนแปลงการปกครองเปนแบบเผด็จการถาวร ดังน้ันเพื่อความปลอดภัยและอยูรอดของ
ประเทศ คณะปฏิวตัิซ่ึงประกอบดวยทหารบก ทหารเรอื ทหารอากาศ ตํารวจ และพลเรือน จึงไดเขายึดอาํนาจการปกครองเสียกอน” (กอง
บรรณาธกิารมติชน, 2550) แตการกอการครั้งน้ีไมสําเร็จและกลายเปนกบฏเมษาฮาวายในเวลาตอมา 

51 จุดเริ่มของการพวัพันตอเหตกุารณดงักลาวเกดิจากการที่คาราบาวเดินทางไปแสดงดนตร ี เพื่อหาเงินสมทบโครงการตู

หนังสือเยาวชนท่ีประเทศสหรัฐอเมริกา ระหวางท่ีกลับมาพกัผอนท่ีลอสแองเจลสิ เพือ่รอข้ึนเวทีเปนครั้งท่ีสอง เขาไดรับโทรศัพทขอพบตัว
จากเพือ่นรุนพี่นาม “วันนิวัติ ศรีไกรวิน” หลังจากท่ีไดพบปะพูดคุยกบัวันนิวัตเิรือ่งจุดประสงคของ พ.อ.มนูญ รปูขจร ในการปฏิวัติ ก็ทําให
เขาตกปากรับคําใหความชวยเหลือ ท้ังน้ีเปนเพราะยืนยงไดรับฟงเรื่องราวของมนูญมาจากพนัสชัย ศุรามิตร คนสนิทของ พ.อ.มนูญวา 
“แกเปนชายชาติทหารผูเสียสละและเปนขวัญกาํลังใจของลูกนอง” (คาราบาว 2524, 18 เมษายน 2553) 
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ชนะภัย – ผูวิจัย) เทานัน้ทีรั่บสภาพวนันัน้ไดดี พากนัตะโกนรองลิงโลด เมื่อรูวา
พวกเรากาํลังมาทาํอะไร”       
    (คาราบาว 2524, 18 เมษายน 2553) 

หลังจากเหตุการณนี ้ ดูเหมือนวาวงดนตรีคาราบาวจะเปดตัวในการอยูฝายตรง
ขามกับรัฐบาลดวยการออกผลงานเพลงชุดอเมริโกย โดยออกแบบปกใหเปนลายพรางทหาร และ
หากกลับดาน 180 องศา จะพบวาตัวเลข 6 (ตัวเลขสีแดงอันหมายถึงผลงานเพลงชุดที่ 6) เมื่อกลับ
ดานจะกลายเปนเลข 9 และมีตัวอักษร ก.ย.สีดําอยูขางใต ทัง้นีเ้ปนลูกเลนที่คาราบาวใสไวใหแฟน
เพลงสามารถสังเกตเห็นไดอยางชัดเจน 

ในผลงานเพลงชุดดังกลาว ยังมีบทเพลงทีเ่กี่ยวของกับเหตุการณโดยตรง นัน่คือ 
เพลง “มะโหนก” (ถึกควายทุย ภาค 6) ที่ยนืยงแตงข้ึนเพื่อตองการส่ือถึง พ.อ.มนูญ รูปขจร 
นายทหารผูกอการปฏิวัติคร้ังนี ้นอกจากนัน้ในตอนทายของเพลง ยงัมเีสียงปนจากรถถังที่ยงิใสเวที
คอนเสิรตในวันเกิดเหตุ พรอมกับเสียงผูคนตะโกนโหวกเหวกอีกดวย โดยยืนยงเขียนบรรยายเร่ืองนี้
ไวในเวบไซตคาราบาววา  

เราถูกดึงเขารวมสงคราม ณ ทุงสวนอําพร โดยไมรูตัว เสียงปน
ใหญ รถถงัที่คุณไดยินในทายเพลงมะโหนกคือของจริง ที่ขณะน้ันเรากําลังเลนให
คนชมอยูในสนามรบ แลวเสียงปนก็ระเบิดกึกกอง มันเปนคร้ังแรกที่ผมเหน็และ
ไดยินรถถังยินปน เล็ก (ปรีชา ชนะภัย – ผูวิจัย) ควกัปน .38 ข้ึนมาถือ ผมควัก 
WALTHER P.38 ขนาด 9 มาถือไว แลวตอบคําถามเลก็ไปวา หลบกอนเถิดวะ 
ปนเรามนัเล็กเกินไป อาจจะเปนเพราะความหนุม ความหาว ความบา ทีท่ําให
ผมรับปากพี่นญู (พ.อ.มนูญ รูปขจร – ผูวิจยั)                                                   

                       (ชัยยุทธ ลิมลาวัลย, 18 เมษายน 2553) 

ในปถัดมา (2530) คาราบาวสงผลงานเพลงชุด “เวลคัมทูไทยแลนด” ซึง่ใน
ขณะนั้นเปนชวงที่รัฐบาล พล.อ.เปรม ติณสูลานนทประกาศใหเปนปแหงการทองเทีย่ว โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อรวมเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั ในพระราชพิธีมหามงคลเฉลิม
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พระชนมพรรษา 5 รอบ ในวันที ่ 5 ธันวาคม 2530 รัฐไดจัดงานพระราชพิธ ี เทศกาล และประเพณี
เพื่อตอบรับกระแสปแหงการทองเที่ยวไทยเปนจํานวนมาก52  

ตอมาวงคาราบาวไดมีโอกาสไปทัวรคอนเสิรตที่ชิคาโก สหรัฐอเมริกา ทําใหยนืยง
และคณะ ไดพบกับขบวนการเรียกรองทวงคืนทับหลังนารายณบรรทมสินธุของคนไทยในสหรัฐ 
เนื่องจากทับหลังนารายณบรรทมสินธุถูกโจรกรรมจากประสาทหินพนมรุงและนาํไปแสดงท่ี
สถาบันศิลปะแหงชิคาโก (The Art Institute of Chicaco) เร่ืองราวของการตอสูเพือ่นําสมบัติของ
ชาติกลับคืนจงึเกิดข้ึนทั้งจากทางภาครัฐและภาคประชาชนเปนเวลาเกือบ 15 ป และในที่สุด
ประเทศไทยกไ็ดทับหลังนารายณบรรทมศิลปคืนในป 2531 ในปเดียวกนันี้เอง คาราบาวออก
ผลงานเพลงชุด “ทับหลัง” ที่มีเพลงนําช่ือเดียวกับช่ือชุดโดยมีเนื้อหาเกี่ยวของกับทบัหลังนารายณ
บรรทมศิลป อยางไรก็ตาม ดานมิติของการทาํงานและความสมัพนัธของสมาชกิวงเปนไปอยางไม
ราบร่ืนมากนกั  เกิดความขัดแยงและความอ่ิมตัวในการทํางาน จึงทําใหในที่สุดคาราบาวเหลือ
สมาชิกในวงเพียง 4 คน อันประกอบไปดวย ยนืยง โอภากุล, กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, ปรีชา 
ชนะภัย และอนุพงษ ประถมปทมะ แตคาราบาวก็ยงัผลิตผลงานเพลงชุด “หามจอดควาย” ข้ึนมา
ในป 2533 

จนกระทั่งป  2534  คาราบาวจัดคอนเสิรต “10 ป ฅนคาราบาว” ข้ึน ณ เอ็มบีเค 
ฮอลล เซ็นเตอร ในงานนีว้งคาราบาวประกาศแยกตัวเพื่อไปทําในส่ิงที่ตนเองอยากทําอยางเต็มตัว 
โดยสมาชกิตางทยอยสรางผลงานเด่ียวของตน แตถงึกระนัน้ ยนืยงก็ยังสัญญาและยืนยนักับแฟน
เพลงวาจะยงัคงมีคาราบาวตอไป งานเพลงชุด “วิชาแพะ” เกิดข้ึนปนี้ โดยในขณะนัน้สมาชิกของ
คาราบาวเหลือเพียง 3 คน คือ ยนืยง โอภากุล, ปรีชา ชนะภัย และอนุพงษ ประถมปทมะ แตก็ได
นักดนตรีอาชพีเขามาชวย และไดสรางผลงานเพลงชุดตอๆ มา คือ ชุด “สัจจะ 10 ประการ” 
(2535), ชุด “ชางไห” (2536) และในป 2536 นี้เอง คงเหลือแกนนําของคาราบาวเพียง 2 คนเทานั้น

                                                  

52 เชน พระราชพิธีพระราชทานผาพระกฐินทางชลมารคท่ีวดัอรุณราชวรารามในวันท่ี 16 ตุลาคม 2530, พระราช

พิธีเฉลิมฉลองพระชนมายุครบ 5 รอบของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในวันท่ี 3 ธันวาคม 2530, ขบวนแหประเพณีไทย กรุงเทพฯ, งาน
เดือนสบิ จังหวัดนครศรีธรรมราช,งานแขงเรือยาวชิงชนะเลศิแหงประเทศไทย ณ บางไทร จังหวัดพระนครศรอียุธยา, งานประกวดรถบปุผ
ชาติ กรุงเทพฯ, งานประกวดวงโยธวาทิต กรุงเทพฯ, งานสัปดาหสะพานขามแมนํ้าแคว จังหวัดกาญจนบุร,ี งานแขงรถนานาชาติท่ีพัทยา 
จ.ชลบุร,ี การแสดงแสงเสียงท่ีพระบรมมหาราชวังและวัดพระศรีรัตนศาสดาราม, งานเทศกาลเท่ียวเมืองไทยและงานเสริมสรางเอกลกัษณ
ไทยทองเท่ียว  เปนตน 
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คือ ยืนยง โอภากุลและอนุพงษ ประถมปทมะ แตกย็ังเกิดผลงานเพลงข้ึน คือ “คนสรางชาติ” 
(2537)  และ “แจกกลวย” (2538) 

ปลายป 2538 สมาชิกทั้งหมดของวงคาราบาวก็ไดกลับมารวมกนั เนื่องจาก
ครบรอบปที่ 15 ของวงคาราบาว ผลงานชุดเฉพาะกิจ “หากหวัใจยังรักควาย 1 และ 2” ก็ไดเกิดข้ึน 
เพลงสามชาคาราบาวไดกลายเปนเพลงสนุกจงัหวะสามชาทีเ่ลาเร่ืองราว 15 ปของคาราบาวได
เปนอยางดี ป 2540 ผลงานเพลงชุด “เสนทางสายปลาแดก” ไดเกิดบทเพลงทีม่ีเนื้อหาใหม คือ 
ดานอนุรักษวฒันธรรมและวิถีชีวิตไทยอยางเพลงเสนทางสายปลาแดก เพลงน้ําพริกแกงปา และ
เพลงกลองยาว นอกจากน้ันยังไดนาํเพลงเมดอินไทยแลนดมาดัดแปลงเนื้อรองเพื่อใหเขากบั
สถานการณปจจุบันดวย และปลายปเดียวกันก็ไดเกิดผลงานเพลงชุด “เช ยงัไมตาย” ซึ่งมเีพลงทีม่ี
เนื้อหาเกีย่วของกับนักตอสูผูโดงดังของโลก เชน เพลงเช กูวารา, เพลง Aung San Suu Kyi และ
เพลงลุงไฟ53 ในป 2541 อัลบ้ัมชุดที ่ 19 “อเมริกันอันธพาล” สมาชิกเกาของคาราบาวไดกลับ
มารวมทํางานกับวงอีกคร้ัง และไดสรางผลงานเพลงอ่ืนๆ อาท ิ “เซียมหลอตือ” (2543), “สาวเบียร
ชาง” (2544) 

ป 2546 แมวงคาราบาวไมไดรวมตัวเพื่อสรางสรรคผลงานข้ึนในชวงนี้ แตก็ได
เกิดผลงานเพลงชุด “เมดอนิไทยแลนด 2546 ภาคสังคายนา” โดยเกิดจากการความตองการของ
ยืนยงที่ตองการใหผลงานชดุประวัติศาสตรอยางเมดอนิไทยแลนดกลายเปนชุดทีส่มบูรณที่สุด 
ดวยการบันทกึเสียงใหมจากคุณภาพของการบันทึกเสียงที่ดีในชวงนี ้

ป 2548 คาราบาวจัดทาํผลงานเพลงชุด “สามัคคีประเทศไทย” เนื่องดวย
สถานการณประเทศไทยในชวงนั้นกําลังคุกรุนดวยสถานการณความไมสงบในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต มีการใชความรุนแรงจากภาครัฐเพื่อแกปญหาดังกลาว แตก็มิไดชวยแกปญหาแต
อยางใด กลับสงผลใหสถานการณรุนแรงและหนักขอมากกวาเดิม จงึทําใหคาราบาวไดใชบทเพลง
เปนส่ือหนึง่ทีต่องการสรางความสมานฉันท ดวยเพลงสามัคคีประเทศไทยและเพลงขวานไทยใจ
หนึง่เดียว นอกจากน้ียงัไดสะทอนภาพการทํางานของรัฐบาล พ.ต.ท.ทักษิณ ชนิวัตร จากนโยบาย
ตางๆ อาท ิ เพลงเสพตาย ขายคุกที่สะทอนนโยบายการปราบปรามยาเสพติดแบบฆาตัดตอนในป 
2546 ที่ใหอํานาจตํารวจฆาตัดตอนสมาชิกขบวนการคายาเสพติด และเพลงตําบลของหนทูี่ได
กลาวถึงนโยบายหนึง่ตําบล หนึง่ผลิตภัณฑอันสรางงานและรายไดแกคนในสังคม 

                                                  
53

 เปนช่ือเรียกของอัศนี พลจันทรในขณะเขารวมกบัพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย (พคท.) 
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ป 2550 คาราบาวไดกลับมาสูบรรยากาศในการทาํผลงานเพลงเพื่อชีวิตอีกคร้ัง
ดวยการจัดทําผลงานเพลงชุด “ลูกลุงข้ีเมา” ซึ่งผลงานชุดที่ 25 ของคาราบาว รวมทัง้เปนปที่
ครบรอบ 25 ปของคาราบาวดวย54 โดยช่ือผลงานเพลงชุดนี้เกิดจากความตองการทําอัลบ้ัมที่
เหมือนเปนการเดินทางยอนกลับไปสูรากด้ังเดิมของตัวเอง โดยกลาวถงึลูกลุงข้ีเมาซ่ึงเปนเพลง
ตอเนื่องหรือเพลงภาค 2 จากเพลงลุงข้ีเมา ที่พยายามตามหาพอที่เขามาทํางานในเมืองกรุง ต้ังแต
ตนเองเด็กจนโต แตที่สุดก็ไมไดกลับมา จึงตองออกตามหาพอดวยตนเอง อยางไรก็ตามผลงาน
เพลงชุดนี้ไดปรากฎเพลงท่ีมคีวามรูสึกชาตินิยม ซึ่งเกิดจากการสะทอนภาพความตองการสนัติอัน
เกิดจากปญหาสีเส้ือขณะนัน้อยูดวย อาทิ เกิดมาตองตอบแทนบุญคุณแผนดิน สามัคคีพีน่องไทย 
เปนตน รวมทัง้ผลงานเพลงที่เชิดชูสถาบันพระมหากษตัริยอยาง 80 ป พออยูหัว เปนตน 

 โครงสราง/ ลักษณะเฉพาะของวง 

หากกลาวถงึวงคาราบาว ภาพที่ชัดเจนของวงมักจะเปนยืนยง โอภากลุ หรือแอด 
คาราบาว ผูสรางตํานานเขาควายจนเปนทีย่อมรับทัว่ประเทศและมีชื่อเสียงในระดับโลก ทัง้นี้
ความโดงดังของวงคาราบาวทาํใหคนในสังคม รวมทั้งนกัรองเพลงเพือ่ชีวิตรุนใหมเลียนแบบศิลปน
ของวง ทัง้แนวทางการรอง ดนตรี หรือแมกระทัง่ภาพลักษณของวง ทั้งการแตงกาย การไวผมยาว 
และการสวมแวนตาสีดํา โดยเฉพาะอยางยิ่งการเลียนแบบยืนยง โอภากุล ศิลปนหลักของวง จน
ทําใหวงคาราบาวกลายมาเปนวงดนตรีเพือ่ชีวิตในตํานานรุนที่ 2 รองจากวงคาราวานในที่สุด  

ในชวงตนของการทาํงาน ภาพลักษณของวงดนตรีคาราบาว คือ วงทีม่ีผลงานใน
การตอสูเพื่อประชาธิปไตยและความเทาเทียมของสังคมดังเชนศิลปนเพลงเพื่อชีวติทานอ่ืนๆ แต
หลังจากป 2533 คาราบาวก็ไดเร่ิมเขาสูระบบธุรกิจอ่ืนๆ นอกเหนือจากบทเพลงในผลงานเพลงของ
เขา โดยกลุมธุรกิจเหลานัน้เขามาเปนสปอรนเซอรในการทํางานของวง ยกตัวอยางเชน เพลงรัก
คุณเทาฟาที่แตงใหการบินไทยเพื่อแลกกบัต๋ัวเคร่ืองบิน หรือเพลงดิบแดก (อัลบ้ัมหามจอดควาย) 
มีประโยคทีพ่ดูถึงสโลแกนของโตชิบา (นาํส่ิงที่ดีสูชีวิต) (วรัตต อินทสระ, 2550: 112) ซึ่งกีรติ 
พรหมสาขา ณ สกลนคร เปดใจถึงกรณีนี้วา “ตอนนี้นอกเหนือจากความรักในงานดนตรีแลว ก็เร่ิม
คิดถึงเร่ืองปากทอง เร่ืองความเปนอยูที่ดีข้ึน ซึ่งเปนธรรมชาติของมนษุยทุกคนอยูแลว การ
เปล่ียนแปลงของวงคาราบาวจึงเกิดข้ึน เพราะระบบธุรกิจเขามามีอิทธิพลในการตัดสินทิศทางของ
วงและทิศทางของเพลงดวย” (วรัตต อินทสระ, 2550: 197) 

                                                  
54

  ผลงานชุดน้ีจึงประกอบไปดวย 18 เพลง จากการใชคอนเซปทกาวหนากาวหลัง คือ ปกแรก 9 เพลง ปกหลังอีก 9 เพลง 
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สําหรับเพลงสาวเบียรชาง (อัลบ้ัมสาวเบยีรชาง) เปนจุดเร่ิมตนของความเจ็บปวด
ในกลุมแฟนเพลงของวงคาราบาว เนือ่งจากเนื้อหาของบทเพลงและการนําไปใชเพื่อเปนพรีเซ็น
เตอรของวงการน้ําเมายีห่อดังกลาว เปนไปในแนวสวนทางกับผลงานที่ตอตานระบบทุนนิยมแบบ
ในอดีต ทําใหแฟนเพลงสวนใหญของพวกเขาผิดหวัง ทั้งนี้สาเหตุหนึง่ของการแตงเพลงดังกลาว 
เกิดจากความตกตํ่าทัง้ทางดานยอดขายและความนิยมในชวงกอนหนา รายไดของวงคาราบาวจึง
อยูที่การแสดงคอนเสิรตตามสถานที่ตางๆ มากกวาผลงานเพลงในรูปแบบเทปคลาสเซทหรือซีดี 
เมื่อเบียรชางกาวเขามาสนับสนุนในการออกทัวรคอนเสิรต ผลประโยชนตางตอบแทนจึงเกิดข้ึน 
กลาวคือ เบียรชางไดศิลปนเพลงเพื่อชีวติชื่อดังของวงการอยางวงคาราบาวเปนพรีเซนเตอร จน
สงผลตอยอดขายที่สูงข้ึน สวนวงคาราบาวก็ไดรับการทุนแรงคาใชจายในสวนนี้ ซึง่ถือวาเปน
จํานวนมากพอสมควร 

ป 2545 ยืนยง โอภากลุสรางความประหลาดใจใหแกวงการเพลงและสังคม 
เนื่องจากหันมาผลิตเคร่ืองด่ืมชูกําลังรวมกบัเสถียร เศรษฐสิทธ์ิ เจาของโรงเบียรเยอรมันตะวนัแดง
โดยใชชื่อสินคาวา “คาราบาวแดง” การสรางภาพยนตรโฆษณาชุดทางโทรทัศนที่ใชคอนเซปทหลัก 
คือ นักสูผูยิง่ใหญ โดยเฉพาะอยางยิง่การใชศิลปนวงคาราบาวเปนพรีเซนเตอร ยุทธวิธทีาง
การตลาดและความโดงดังของวงคาราบาวสงผลใหเคร่ืองด่ืมชูกําลังชนิดนี้เปนที่รูจกัและขายไดทัว่
ทั้งประเทศ รวมทั้งตางประเทศอยางรวดเร็ว  

สําหรับผลงานเพลงชุดนักสูผูยิ่งใหญ (2545) หลายเพลงไดถูกนํามาใชรองรับ
ระบบธุรกิจดังกลาว แมจะประสบความสําเร็จในการคา แตสําหรับวงการเพลงเพื่อชีวิต ศิลปนวง
คาราบาวกลับถูกมองในแงลบ เนื่องจากกาวเขาสูภาคธุรกิจอยางเต็มตัวของวงดนตรีเพื่อชีวิตชั้น
นํา ที่เคยเปนสัญลักษณของชนช้ันแรงงานและคนระดับลาง กลับมากลืนน้าํลายตนเองดวยการ
กาวเขาสูระบบทุนนิยมดวยตนเอง โดยคําถามที่สังคมมกัจะต้ังข้ึนมาตอกรณี คือ แนวคิดเพลงเพือ่
ชีวิตที่ดีกวาของวงคาราบาวยังคงมีอยูหรือไม ฤาจะหายไปพรอมกับกาลเวลาและระบบทุนนิยม 

ตอกรณี ยืนยง โอภากุล ตอบวา “เพลงของคาราบาวที่เปน Commercial และมัน
เขาไปอยูในอัลบ้ัมของคาราบาวในชวงหลังเพราะมนัมีความจําเปน คาราบาวไปเปนพรีเซนเตอร
สินคา ไปทาํสินคาขาย พีก่็รูวาไมดีนะ พูดก็พูดเถอะ มนัไมเหมาะไมควร แตเราก็พลาดไปแลว 
อนาคตตองระวังเร่ืองนี้ใหมากข้ึน” (วรัตต อินทสระ, 2550: 182) ในขณะเดียวกนักมล สมทุรโคจร 
ผูบริหารสินคาคาราบาวแดงตอบโตตอกรณีนี้เอาไววา “รายไดจากการขายเทปไมพอ พึง่ไมไดแลว 
ทางออกตอไปของคาราบาวก็คือการเลนคอนเสิรต ทุกวันนี้ตกใจกับคิวงานของคาราบาว เดือน
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ไหนมี 31 วันก็เลนทั้ง 31 วนั คาราบาวรับเลนหมด งานศพ งานฉลองเปดโรงงาน งานปใหม งาน
ลอยกระทง งานวันเกิดเมียผูวา เรียกวาเลนหมดทุกงาน แลวก็รับงานแบบกันเองมาก บางงาน
เจาของงานไมมีเงนิก็ควกักระเปาใหบอกวามีเทานี้ เปนเร่ืองอะลุมอะลวยกนั” (วรัตต อินทสระ, 
2550: 115 - 116) 

แตความเหน็ตอกรณีนี้ของกีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร อดีตศิลปนวงคาราบาว
ผูหันไปทํางานเบ้ืองหลังของวงกลาวถึงการเปล่ียนแปลงนี้เอาไววา  

สังเกตเพลงคาราบาวชวงแรก เราจะใชชีวิตอยางติดดิน 
เพราะฉะนัน้ความติดดินจะสะทอนออกมาในบทเพลง หากเราเปนคนฟง
เพลง ไลมาจากชุดทีห่นึ่งจนมาถึงชุดปจจุบัน ความเปล่ียนแปลงมีเยอะ 
เพราะความเปนอยูในปจจุบันมีความเปลี่ยนแปลงเยอะ โดยเฉพาะแอด 
(ยืนยง โอภากุล – ผูวิจัย) ซึ่งมหีนาทีห่ลักในการเขียนเพลง ชีวิตของแอด
ทุกวนัจะสูงข้ึน เขาก็ไมไดสัมผัสอะไรมากมาย แมจะพยายามเขียนดนตรี
ในแนวอยางชุดแรกที่ผานมา แตก็ไมสามารถทาํอยาง 100% แตมันกแ็ลก
กันไมไดดวยวญิญาณ ทั้งนี้ มันเปล่ียนตามส่ิงแวดลอมและสถานภาพ
 (กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2553) 

  มิเพียงเทานั้น วงคาราบาวยังรวมลงทุนสําหรับผลิตภัณฑอ่ืนๆ โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งธุรกิจเคร่ืองดนตรีที่มีมูลคาตอปนับพันลานบาท ดวยแบรนดของวงคาราบาว ทําใหธุรกิจชนิดนี้
เปนไปไดดวยดี และฐานลูกคาจํานวนมากมาจากผูฟงของพวกเขานั่นเอง สงผลทาํใหการ
สรางสรรคผลงานเพลงมิใชแนวทางหลักของวงคาราบาวอีกตอไป หากแตเปนการสรางและรักษา
แบรนดคาราบาวใหอยูคูกับสังคมไทย เพราะหากพิจารณาจากผลงานเพลงในชวงหลังๆ นี ้ เพลง
ของวงคาราบาวมิไดลุมลึกและนักแนนดังเชนชวงกอนเขาสูวงการธุรกจิ รวมทัง้กรณีการเขาสู
ระบบทุนและการแสดงคอนเสิรตที่มักจะนาํเสนอแตบทเพลงที่โดงดังในอดีต 

 ประเด็นทีน่ําเสนอ/ ยุทธศาสตรการเคลื่อนไหว 

บทเพลงของคาราบาวขับขานและรวมสรางตํานานมากวา 28 ป (2524 - 2550) 
มีผลงานทั้งหมดกวา 25 ชดุ55 ถือไดวาตลอดระยะเวลาแหงการทาํงานและการขับขานบทเพลงจน

                                                  
55

  ไมนับรวมผลงานเด่ียวของสมาชิกวง ผลงานการแสดงสดของวง หรอืผลงานชุดพิเศษในวาระตางๆ 
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ไดรับฉายาวา “ตํานานเพลงเพ่ือชีวิตรุนที ่ 2” รองจากวงคาราวาน คาราบาวไดสรางสรรคบทเพลง
ที่สะทอนภาพสังคมในขณะนั้น รวมทัง้การสะทอนปญหาทางการเมืองและภาพการทาํงานของ
รัฐบาลในแตละยุคแตละสมยัมาโดยตลอด กอปรกับจังหวะดนตรีและการใชภาษาที่มีความเรียบ
งาย เขาถงึจิตใจประชาชน จนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของคาราบาว ทาํใหผลงานเพลงของ
คาราบาวยังคงติดตราตรึงใจแกผูฟงโดยตลอดมา จนกีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร สรุปแนวทาง
การทาํเพลงของวงคาราบาวไววา 

คาราบาวทาํหนาที่เหมือนคนบอกขาว ปหนึ่งเราจะเดินทางไป
เลนตามตางจงัหวัด เพราะฉะน้ันเราจะไดรับรูเร่ืองราวของพวกเขา เราก็แตง
เพลงที่สะทอนออกมา เมื่อเราแตงเพลงเสร็จเราก็กลับไปบอกขาว นอกจากนั้น
เอาขาวความเปนไปของบานเมืองไปบอกกลาวขณะเลน ความจรงิแลวคารา
บาวอาจจะนําเร่ืองราว และหากฟงดีๆ คาราบาวจะเหมือนเปนประวติัศาสตร
ของบานเรา 

             (กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, สัมภาษณ, 23 กมุภาพนัธ 2553) 

นอกจากนัน้คาราบาวยังเปนขุนเพลงที่สามารถบุกเบิกวงการเพลงเพื่อชีวิตเปน
เพลงที ่ “ขายได” ในระบบธรุกิจ ทั้งๆ ที่ชวงกอนหนา เพลงเพื่อชีวิตทาํหนาที่เปนเพยีงเพลงสําหรับ
การเคลื่อนไหว (Music for Movement) เทานัน้ เนื่องดวยโครงสรางของวงที่ไมไดมีตนกาํเนิดมา
จากพื้นฐานการเคล่ือนไหวดังเชนวงคาราวาน แตพวกเขาก็ไดเปล่ียนโฉมหนารูปแบบของวงการ
เพลงเพื่อชีวิตใหไปสูการเคล่ือนไหวผานบทเพลง (Music Movemrnt) โดยพยายามประนปีระนอม
ระหวางส่ือเชิงสาธารณะและส่ือเชิงพาณิชยเขาดวยกนั ซึ่งอรายา อนันตประกฤติ นกัจัดรายการ
วิทยุแนวเพลงเพื่อชีวิตใหความเห็นตอกรณีนี้วา 

คาราบาวไมไดมาสายอุดมการณเหมือนคาราวาน แอด คาราบาว 
(ยืนยง โอภากุล – ผูวิจัย) กับเพื่อนๆ ในวงหลายคนเปนนกัเรียนนอก แตก็
ไมใชความผิดของคาราบาวที่ไมไดเกิดมาในชวงบานเมอืงเลวรายหรือทาง
บานยากจน ตางจากสวนทีเ่หลือของวงเพือ่ชีวิตในยุคเดียวกนัทีเ่กิดมาในยุค
ยากจนขนแคน ตองตอสูและเรียกรองสิทธิดวยเสียงเพลง ตรงน้ีทําให
อุดมการณของคาราบาวอาจจะแตกตางและแปลกปราไปจากอุดมการณของ
วงเพื่อชีวิตวงอ่ืนๆ ในยุคเดียวกนั เพราะที่มามันแตกตางกนั การถายทอดงาน
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เพลงหรือผลผลิตมันจึงตางกัน      
     (วรัตต อินทสระ, 2550: 110) 

แมบทเพลงภายหลังของวงคาราบาว จะเปล่ียนแปลงไปตามการเขาสูวงการ
ธุรกิจ แตหากพิจารณาตามนิยามแนวทางการดําเนินงานของวงคาราบาวตามความคิดเหน็ของ
กีรติ จะพบวาบางเพลงยังคงทาํหนาที่ผูส่ือขาวดังที่กีรติกลาวถึงอยู แมวาบทเพลงเหลานั้นจะไมมี
ความลุมลึกและเขาถงึความเปนจริงของชนชั้นลางดังเชนอดีตก็ตาม ทั้งนี ้ จากการศึกษาพบวา
หากผูฟงพิจารณาจากผลงานเพลงที่ไมนาํเขาสูระบบธรุกิจของวงคาราบาว โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ผลงานเพลงเดี่ยวของยืนยง โอภากุล จะพบวาเขาเลือกที่จะเคล่ือนไหวผานบทเพลงจากเพลง
กลุมดังกลาวมากกวา โดยอาจเปนเพราะการรักษาภาพลักษณในสังคมอันสามารถสงผล
กระเทือนตอระบบธุรกิจ ซึง่ผูวิจัยเห็นวาประเด็นนี้ควรไดรับการศึกษาตอไป 

 กิจกรรมเพื่อความเปนธรรมทางสังคม 

วงคาราบาวไดรวมกิจกรรมเพ่ือความเปนธรรมเพื่อความเปนธรรมทางสังคมเปน
จํานวนมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งดานการบริจาคหรือชวยเหลือกลุมคนชายขอบ/ ดอยโอกาส แตส่ือ
มักจะนําเสนอภาพลักษณในดานการเปล่ียนแปลงของอุดมการณไปสูธุรกิจมากกวา จึงทําใหวงคา
ราบาวไมไดรับความสนใจตอประเด็นนี้มากนกั 

ตอประเด็นกิจกรรมทางการเมือง วงคาราบาวมีบทบาทเดนมากในกรณีกบฏ 9 
กันยายน 2528 โดยเขารวมเปนสวนหนึ่งของขบวนการ แตหลังจากนัน้มาบทบาทการตอสูทาง
การเมืองโดยตรงมิไดเดนชัด จะมีบางในชวงพฤษภาทมิฬและการเคลื่อนไหวภาคประชาชนกรณี
สมัชชาคนจน จนกระทั่งชวงเหตุการณความแตกแยกทางการเมืองนับแตป 2548 เปนตนมา วงคา
ราบาวไดรับการวิพากษวิจารณเปนอยางมาก  

ในชวงตนของกรณีนี้ เกิดกระแสขาววานายยนืยง โอภากุล หัวหนาวงคาราบาว 
เปล่ียนจุดยนืในการทําเพลง เมื่อไปทวัรคอนเสิรตทีใ่ดก็มักจะพูดใหการสนับสนนุนโยบายของ
รัฐบาล พ.ต.ท.ทักษิณ ชนิวตัร โดยถึงกับมีการแตงเพลงที่เกี่ยวของโครงการสงเสริมการเล้ียงโคเนื้อ
ลานครอบครัวของรัฐบาลชุดนี้ ซึ่งเกิดขอครหาทางสังคมเปนอยางมากเนื่องจากรัฐบาลชุดดังกลาว
ถูกวพิากวิจารณอยางรุนแรงวาทุจริตคดโกง จนเปนเหตุใหเกิดกลุมผูตอตานทางการเมืองนามวา 
พันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตยข้ึน และตอมาลุกลามกลายเปนความขัดแยงของภาคประชา
สังคม เนื่องจากเกิดสองข้ัวทางการเมืองหรือศึกสีเส้ือในเวลาตอมา แมวายนืยงจะประกาศจุดยนื
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ของตนเองวามีความเปนกลางไมเขาขางหรือฝกใฝฝายใด แตเขาก็ไดแตงผลงานเพลงเด่ียวชุด
ตะวันตกดิน (2549) ซึ่งหลายตอหลายเพลงของเขามีเนือ้หาตีแผและโจมตี พ.ต.ท. อาท ิ สมภาร
เซงโบสถ เวนวรรค โจรสลัดสิงคโปร กองหนีท้วมบาน 30 บาทรักษาไมได เปนตน ทั้งนี้ลือชัย งาม
สม กลาวถงึกรณีนี้วา  

 เพลงเพื่อชีวิตมันอยูที่การพดูความจริงอยางตรงไปตรงมา แตระยะ
หลังคาราบาวพูดตรงมากก็ไมได เพราะการเมืองมนัแปลกๆ เปนยุคที่การเมือง
ทําใหคนแยกเปนสองข้ัว คาราบาวแตงเพลงดารัฐบาลจะมีคนกลุมหนึง่ชอบ แต
อีกกลุมที่เชียรรัฐบาลก็ไมชอบ มนัจึงเปนโจทยที่ยากมาก สําหรับคาราบาวที่จะ
เขาไปแสดงความเหน็เกีย่วกับการเมืองแรงๆ เหมือนกอน ก็ไดแตเขียนเพลง
ออมๆ ตักเตือนกนัไป อัลบ้ัมตะวนัตกดินออกวางจําหนายในชวงประทวงขับไล
นายกทกัษิณจากกลุมพนัธมิตร ตอนแรกจะไมวางขายแลว แตทายที่สุดก็
วางขายเพราะคาราบาวเช่ือวาเราไดพูดในสิ่งที่คิดออกไปหมดแลวในอัลบ้ัมชุดนี้ 
  (วรัตต อินทสระ, 2550: 236) 

3.1.1.4  พงษเทพ กระโดนชํานาญ  

 ความเปนมาและแนวความคิดของศิลปน 

พงษเทพ กระโดนชํานาญ (หมู) หนึ่งในศิลปนเพื่อชวีิตที่ผานประสบการณชีวิตมา
อยางโชกโชน เขาเคยรวมเลนดนตรีกับวงดนตรีเพื่อชีวติชื่อดังอยางคาราวานและคาราบาว แต
สุดทายพงษเทพก็เลือกที่จะมีผลงานเพลงเด่ียวในแนวดนตรีของเขาเอง ผลงานเพลงของเขามี
ทวงทาํนองดนตรีที่มีความเปนพืน้บานอยางสูงและใชภาษาที่สละสลวยงดงาม จนอัศนี พลจนัทร 
หรือนายผี นักคิดนักเขียนนกัปฏิวัติของประเทศไทยยกยองใหเปน “กวีศรีชาวไร” 

พงษเทพ กระโดนชํานาญเกดิที่ ต.ศรีษะละเลิง อ.หวยแถลง จ.นครราชสีมา เขามี
ชีวิตอยูกับดนตรีมาต้ังแตเด็ก ทีห่มูบานของเขาจะมีวงดนตรีประจําหมูบานบรรเลงเพลงพืน้บาน
หรือเพลงรําวงตามงานตางๆ โดยเคร่ืองดนตรีสวนใหญจะเปนเคร่ืองประกอบจังหวะประเภทกลอง
หรือโทนเปนหลัก และหนึง่ในมือกลองโทนและกลองทอมประจําหมูบาน คือ เด็กชายพงษเทพ 
กระโดนชํานาญ เขามักจะไดอภิสิทธิ์จากการเปนนักดนตรีเสมอ อาท ิ เวลาที่มีการทัศนาจรไปยัง
สถานที่ตางๆ เชน วัดพระแกว หัวหิน ฯลฯ พงษเทพมกัจะไดข้ึนรถฟรี แตแลกกับการตีกลองสราง
ความสนุกสนานในรถ ซึง่เขาก็ทาํอยางเต็มใจและทําหนาที่นัน้ไดเปนอยางดี 
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พอยางเขาสูวยัรุน พืน้ที่จงัหวัดนครราชสีมากลายเปนฐานทัพของอเมริกาหรือที่
คนไทยเรียกวาแคมป เพื่อเตรียมตัวทาํสงครามกับเวียดนาม กอใหเกิดการสรางงานสรางรายได
ใหแกคนในพืน้ทีน่ั้นเพิ่มข้ึนเปนอยางมาก56 นอกจากงานและรายไดที่เพิ่มข้ึน ส่ิงที่ตามมาคือ การ
เกิดคลับไนทบารมากมาย เพื่อสรางความบันเทิงและเปนที่พกัผอนหยอนใจใหแกเหลาทหารจไีอ
ทั้งหลาย ส่ิงหนึง่ทีห่ลีกเล่ียงไมไดกับวฒันธรรมเหลานี้คือดนตรีตะวันตก แมแตสามลอถีบยงัตอง
ติดตูเพลงสําหรับเอาใจผูโดยสาร พงษเทพในฐานะคนในพ้ืนทีก่็ไดรับอิทธิพลดนตรีตะวันตก เชน 
ซานตานา เดอะบีทเทิลส โรลล่ิง สโตน เดอะฮู นอกเหนือไปจากเพลงโคราชเชนกนั แตอยางไรก็
ตาม เขาก็ยงัมีใจรักเพลงโคราชซ่ึงเปนดนตรีทองถิน่ของชาวจังหวัดนครราชสีมาอยู 

ชวงชีวิตในวัยเรียนของพงษเทพ เต็มไปดวยวีรกรรมตางๆ มากมาย อาทิ เมื่อเขา
เขาเรียนตอในโรงเรียนอาชีวะศึกษาที่พึง่เปดรับผูชายเปนปแรก ซึ่ง ณ สถานศึกษาแหงนี้ พงษเทพ
ไดสรางวีรกรรมอันมิอาจลืมเอาไว เร่ืองนัน้คือ หองน้ํา หองน้าํของผูชายในโรงเรียนอาชีวะศึกษา
แหงนี้เปนหองน้ําเกาและเหม็นที่รับโอนมาจากนักศึกษาหญิง พงษเทพกับเพื่อนทนไมไหวจึง
รองเรียนกับผูบริหารสถานศึกษา แตไมไดรับการตอบรับใดๆ นักศึกษาชายจึงตองหาสถานที่
ปสสาวะที่อ่ืน จนคร้ังหนึง่เพือ่นคนหนึง่ของเขาตองตกลงไปในถงักักเก็บของเสีย และหลังจากนัน้ก็
ไมมีใครเห็นหนาของนักศึกษาชายคนนี้อีกตอไป วันหนึง่ พงษเทพจงึตัดสินใจทําการประทวง
อาจารยและผูบริหารโดยการแกผาอาบน้าํที่หองน้าํหญิง เขาลาออกจากสถานศึกษาแหงนัน้ทันที
หลังเกิดเร่ือง และตอมาสอบเขาวทิยาลัยเทคนิคภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (เทคนิคโคราช) 

ณ วิทยาลัยเทคนิคภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ (เทคนิคโคราช) แหงนี้เองท่ีทําใหเขา
พบกับกลุมเพือ่นที่มีความคิดคลายๆ กัน และชักนาํพงษเทพไปสูความคิดทางดนตรีและทางการ
เมือง พงษเทพเขาเรียนแผนกศิลปกรรม ทาํใหเขาไดพบกับกลุมเพือ่น ซึง่ตอมากลายเปนเพื่อน
สนิทคือ สุพล ปญญาวชิระ (เปยก), เมธ ีบรีุภักดี (บัง), ทองกราน ทานา (อืด), มงคล อุทก (หวอง), 
เทิดเกียรติ พรหมนอก (เทิด) และสุขสันต เหมือนนิรุทธ นักศึกษาแผนกศิลปกรรมเหลานี้มกัจะกนิ 
นอน และเรียนกนัในตึก รวมทัง้มกีิจกรรมรวมกนัเสมอ ซึ่งหนึง่ในกิจกรรมเหลานัน้ คือ การดูวง
ดนตรีชื่อดังทีก่องทพัอเมริกาจัดมาแสดงฟรีบนรถเทรเลอรหนาศาลากลางจังหวัดทกุวันอาทิตย 

                                                  
56

  เชน พอของพงษเทพซ่ึงทํางานเปนพนักงานจายนํ้ามันสาํหรับเครื่องบินประจําฐานทัพ ทําใหพอของเขาไดรับเงินเดือน

คอนขางสูง 
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สําหรับพงษเทพ แมวชิาวาดภาพของเขาจะทําคะแนนไมคอยดีนัก แตพงษเทพมี
จุดเดนคือ การพูดจาในลักษณะเจาบทเจากลอน อาจารยทว ี รัชนีกร ศิลปนระดับแนวหนาคนหนึง่
ของเมืองไทยผูเปนอาจารยสอนอยูทีน่ัน่ เหน็แววดานนี้จงึเรียกพงษเทพเขาไปพบ พรอมทั้งยื่น
หนงัสือให 2 เลม คือ ปกหกั ของคาลิล ยิบราน และ “รุไบยาต” ของโอมาร คัยยมั ซึ่งภายหลังมี
อิทธิพลตอความคิดของเขาเปนอยางสูง และตอมาพงษเทพยกยองอาจารยทวีใหเปน “พอทาง
ความคิด” ของเขา 

พงษเทพสนใจปรัชญามากขนาดเลียนแบบบุคลิกทานระพิรทรนาถซ่ึงเห็นใน
หนงัสือดวยการสวมใสชุดดํา ขมวดมวยผมเปนพราหมณ สะพายยามเดินไปมาในวทิยาลัยจนคุน
ตา (ชูเกยีรติ ฉาไธสง, 2549: 50) นอกจากนัน้ยงัหมกตัวอยูแตในหอง จุดกาํยานสรางบรรยากาศ
ของปรัชญาอินเดียแนวตะวนัออก อานหนังสือ ทาํสมาธิ และทองบนประโยคยาวๆ เพยีงคนเดียว 
รวมทัง้การพิจารณาและทาํสมาธหินาศพที่ไมรูจัก ทาํใหหลายๆ คนคิดวาเขากลายเปนคนบา 
จนกระทั่งวันหนึ่งเพื่อนของเขายื่นหนงัสือของลัทธิเซนเลมเล็กให ทาํใหพงษเทพเขาใจและต่ืนจาก
ภาวะดังกลาว กลับมาสูโลกแหงความเปนจริง แตกระนั้นเขาก็ยงัหลงใหลในผลงานของระพนิทร
นาถ ฐากูร จนถึงกับมีความคิดที่จะตามไปแสวงหาความคิดและหลักปรัชญานัน้ที่ประเทศอินเดีย 

ตอมามีอาจารยคนใหมเขามาสอน คือ ศรีศักด์ิ นพรัตน อาจารยหนุมผูจบจาก
มหาวิทยาลัยศิลปากร ทัศนคติทางสังคม การเมืองและวัฒนธรรมถูกอาจารยทานนีน้ํามาพูดคุย
แลกเปล่ียนกบัลูกศิษยในหองเรียนอยูเสมอ เมื่อรวมกับบรรยากาศบานเมอืงยุคประเทศไร
ประชาธิปไตยก็ทําใหปญหานี้ไดรับความสนใจอยางกวางขวาง กระแสการต้ังคําถามและหา
ทางออกในยุคเผด็จการแผขยายจากกรุงเทพฯ เขาครอบคลุมสูเมืองโคราชอยางรวดเร็ว เพราะการ
มีฐานทพัอเมริกาต้ังเดนอยูในเมืองยอมสะทอนภาพลบใหเหน็ชัด เร่ืองราวความโหดรายของ
สงครามเวยีดนามกลายเปนขาวดานใหมแทนความคุนชินกับดนตรีร็อก เมยีเชา หรือแสงสีเยายวน
ตามสถานบันเทิงอยางเดียว (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2549: 63-64) เหลานักศึกษาเทคนิคโคราชแผนก
ศิลปกรรมเกิดความต่ืนตัวกบัแนวความคิดทางการเมืองเชนนี้เปนอยางมาก จนนักศึกษาบางคน
ถึงกับนาํเนื้อเพลงเพื่อชีวิตตะวันตกของพที ซีเกอร, วูดด้ี กูธรีย หรือบ็อบ ดีแลน มาแปลใหเพื่อนฟง 
สําหรับพงษเทพเขาเปนเพียงผูรวมรับฟงปญหาเทานัน้ เพราะพึ่งพนจากสภาพนกับวชเถื่อนกลับ
เขาสูโลกแหงความเปนจริงไดไมนาน 

เมื่อประเด็นปญหา ความต่ืนตัว และความคิดทางการเมืองที่เผยแพรไปในวง
กวาง ทําใหคนโคราชหรือชาวจงัหวัดนครราชสีมาเร่ิมตอตานทหารจีไอ จากกรณีการต้ังกองทุน
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โบนัสพเิศษสําหรับนักบินที่สามารถทิ้งระเบิดในเวียดนามไดหลายๆ เที่ยว และสามารถกลับมา
อยางปลอดภัย ทาํใหชาวโคราชบางสวนต้ังเวทีประทวง พงษเทพและเพื่อนไดมีโอกาสเขารวมการ
ชุมนุม ซึง่ในการชุมนุมคร้ังนีท้ําใหเขาไดมีโอกาสข้ึนเวทีเพื่อเด่ียวขลุยและรายบทกวีสดในชวงดึก 
นอกจากนัน้พงษเทพและเพือ่นยังตอตานและประทวงสหรัฐดวยวิธีการอ่ืน นั่นคือการไมยอมเขา
เรียนวิชาภาษาอังกฤษ และตอมาไดเขารวมการประทวงสินคาญ่ีปุนเชนกนั 

นอกจากกระแสการตอตานสหรัฐอเมริกาและประทวงสินคาญ่ีปุนที่คอนขางแรง 
ขาวความอดอยากของประเทศดอยพัฒนาในแถบเอเชีย ก็เปนอีกหนึ่งประเด็นของการถกเถยีง 
เนื่องจากชวงนั้นประเทศบงัคลาเทศพึง่แยกตัวออกจากปากีสถาน และเปนประเทศยากจนอันดับ
ตนๆ จนศิลปนระดับโลกจดังานคอนเสิรตเพื่อหาเงนิชวยเหลือประเทศนี ้ กลุมเทคนิคโคราชจงึ
รวมกันกอต้ัง “วงบังคลาเทศแบนด”57 เพื่อคิดคนเพลงลักษณะใหมๆ  ตามแนวทางของนักศึกษา
ศิลปะ และสงเสริมการชุมนุมทางการเมือง โดยมพีงษเทพ กระโดนชํานาญแจมขลุยในบางคร้ัง 
ชวงแรกของวงมักจะเลนเพลงตะวันตก แตตอมาภายหลังเลนเพลงของตนเอง เชน เพลง
อุตสาหกรรม เพลงน้ํา เปนตน  

ชวงกอนเหตุการณ 14 ตุลา พงษเทพถือเปนสมาชิกของวงคาราวานคนหนึ่งดวย
เชนกนั เขาเดินทางตระเวนแสดงคอนเสิรตรวมกับวงคาราวานในฐานะมือเพอรคัสช่ันและโฆษก
ของวง เชน การตระเวนแสดงตามโรงงานกรรมกร การออกทัวรตางจังหวัด การรวมในขบวน
ดุริยางคบนหลังคารถสองแถว เปนตน ในการทัวรคอนเสิรตมักจะถกูอันธพาลการเมืองซึ่งถูกจาง
จากฝายขวาใหมากอกวนการแสดง และคร้ังหนึง่พงษเทพเคยถูกอันธพาลเหลานี้ข่ีรถจักรยานยนต
ชนแขนซายกอนข้ึนเวที แตกระนั้นเขาก็ยังมีสปริตดวยการใชมือขวาเพียงขางเดียวในการตีเพอร
คัสช่ันของคอนเสิรตวันเดียวกันนัน้เอง 

หลังเหตุการณ 14 ตุลา พงษเทพกลับมาทาํงานเปนชางปนที่ อ.ดานเกวียน จ.
นครราชสีมา เนื่องจากชวงนั้นกระแสประชาธิปไตยเบงบาน ขบวนการชาวนาชาวไรจึงมีความ
เขมแข็งเปนอยางมาก แมจะกลับมาทาํงานในพื้นที่หางไกล แตเมื่อมีปญหาการรังวัดที่ไมเปนธรรม
ของกลุมชางปนที่มกีารสรางองคกรเล็กๆ ข้ึน พงษเทพในสถานภาพนักศึกษาปญญาชน ตองรับ
บทแกนนาํพาชาวบานไปประทวงในตัวอําเภอ เพราะถือวาตนเองเปนสวนหนึง่ในองคกรชางปน
ดวย เขาจัดการพิมพดีดรางเหตุผลของการรองเรียนเพื่อยื่นตอผูรับผิดชอบ (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 

                                                  
57

  มีสมาชิกประกอบดวยมงคล อุทก, ทองกราน ทานา, เทิดเกียรติ พรหมนอก, เมธี บุรีภักดี และสุรพล ปญญาวชิระ 
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2549: 72) อยางไรก็ตาม ในชวงนีพ้งษเทพรวมแจมขลุยกับวงคาราวานเปนบางคร้ัง ภายหลัง
สุรชัยเดินทางไปชวนเขาเขารวมวงดนตรีอยางจริงจัง พงษเทพจึงตอบตกลง 

ป 2519 พงษเทพรับหนาที่โฆษกอยางเต็มตัว ลีลาพิเศษเฉพาะตัวของเขาคือ
ไมไดเนนเนื้อหาปลุกระดมใหตอสูกับนายทุนหรือเผด็จการเทานัน้ หากแตยังแทรกมุขตลกขบขัน
อันเปนอุปนิสัยสวนตัวเขาไปดวย (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2549: 82) หลายตอหลายคร้ังที่เขาข้ึนพูดบน
เวทีในฐานะโฆษกของวงคาราวาน มักจะถกูกอกวนดวยการโยนระเบิดพลาสติกจากอันธพาล
การเมือง จนกลุมเพื่อนต้ังฉายาใหเขาวา “โฆษกปากระเบิด” ตอมาวนัที ่3 ตุลาคม 2519 พงษเทพ
ไดรับขาววาพอของเขาถูกยงิทาํรายดวยเหตุผลทางการเมือง เนื่องจากพอของเขาเปนผูใหญบาน
และมีลูกชายเปนสมาชิกวงคาราวานผูโดงดัง ทาํใหเขาขายที่จะเปนฝายซาย เมื่อรูตัวผูกอเหตุพงษ
เทพจึงตามแกแคนในสองวันตอมา แมจะเตรียมอาวุธพรอมมือทัง้สองฝาย แตเพราะไมใชนักรบที่
แทจริง ทําใหเหตุการณนี้ไมมีใครไดรับบาดเจ็บมากนัก  

6 ตุลาคม 2519 เกิดเหตุการณนองเลือดที่มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร พงษเทพ
ตองหลบหนีออกจากพื้นที ่ เพราะถูกหมายหัวจากการเปนหนึง่ในสมาชกิของวงดนตรีฝายซาย
อยางคาราวาน เขาตามไปสมทบกับสมาชิกที่กาํลังแสดงคอนเสิรตทีม่หาวิทยาลัยขอนแกน เมื่อไป
ถึง พงษเทพตองรีบข้ึนเวทีในฐานะโฆษกเพื่อปลอบขวัญและสรางกําลังใจใหแกเหลานักศึกษา
ที่มาชุนนุม แตเปนเวลาเพยีงไมนาน เขาและเหลาสมาชิกคาราวานตางตองเตรียมตัวหลบหนีไปยัง
พื้นที่เขตงานภูซางของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย เพราะทหารพรอมรถถังเดินทางเขา
มายงัพืน้ทีก่ารชุมนุมแหงนัน้ 

ในการเปนสมาชิกของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย58 พงษเทพรับตําแหนง
โฆษกในปายามมีกิจกรรมร่ืนเริงดนตรี ตอมาในป 2520 มีคําส่ังจากหนวยนําใหยายไปฝงลาว เขา
ทําหนาทีจ่ัดหาซ้ือเสบียงทกุวัน และที่นี่เองทําใหเขาพบกบัศิลปนที่เคยรวมตอสูเมื่อคร้ังยังเขา
รวมกับขบวนการนกัศึกษาปญญาชนจากเหตุการณเดือนตุลาคนอ่ืนๆ การใชชวีิตในปาทําใหพงษ
เทพมีเวลาวางพอสมควร เขาจึงทดลองเขียนนวนิยายเร่ือง “ทางชีวิต” พรอมทัง้บทกวีและเร่ืองส้ัน
อีกจํานวนหนึง่  

                                                  
58

  พงษเทพ กระโดนชํานาญไดเปลี่ยนช่ืออยางหลากหลาย อาทิ สหายประทีป สหายเด่ียว สหายแคน สหายเหลาเกง เปน

ตน 
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เนื่องดวยพงษเทพเคยเปนศิลปนกอนเขามาเปนนกัรบในปา เขาจึงสังกัดหนวย
ศิลป ตอมาเขาและเพื่อนหนวยศิลปคนอ่ืนๆ ไดมีโอกาสไปศึกษาทฤษฎีดนตรีที่ประเทศจีน ในเมือง
เชียงรุง เขตสิบสองปนนา พงษเทพจึงเลือกเรียนแคนจีน ซึง่อยูในกลุมเคร่ืองดนตรีพื้นบานรวมกบั
รังสิต จงฌานสิทโธ (ปอง ตนกลา) และจันทนา ฟองทะเล (ย ีตนกลา) แตพวกเขากเ็รียนไดเพียง 4 
เดือน ก็ไดรับคําส่ังใหยายไปประจําในเขตนานเหนือ เนื่องจากเกิดเหตุการณความขัดแยงระหวาง
จีนกับเวียดนาม ณ ทีน่ีท่ําใหพงษเทพไดพบและฝากตัวเปนลูกศิษยกับนายผี อัศนี พลจนัทร นัก
คิดนักเขียนนกัปฏิวัติชื่อดังที่หลายตอหลายคนใหความเคารพ ทาํใหเขาหนัเหมาทางวรรณกรรม
มากกวางานดนตรี ชวงนี้เองพงษเทพเขียนวรรณกรรมเร่ือง “พญาชางมหากัน” โดยไดแรงบันดาล
ใจจากหนงัสือเรียนสมัยเด็กเร่ือง “ชางเอราวัณ” เอามาดัดแปลงใหเขากับความคิดเชิงสังคม
สมัยใหม วาดวยประเด็นตอตานจักวรรดินยิมอเมริกา และนทิานคํากลอน “เสือกะบาก” จนกระทั่ง
นายผียกยองใหเขาเปน “กวศีรีชาวไร” 

พงษเทพ กระโดนชํานาญใชชีวิตในปากวา 5 ป จึงกลับคืนเมืองในฐานะผูรวม
พัฒนาชาติไทยในป 2524 หลังจากลงจากรถไฟ เขาตัดสินใจไปหาเพือ่นเกาแก คือ วิสา คัญทัพ ที่
แฟลตแถวดินแดง และพักอาศัยเพยีง 4-5 วัน ก็ตัดสินใจกลับไปหามารดาที่บานเกิดเมืองโคราช 
ดวยความรูจากการเพาะเล้ียงไก ณ ฐานที่มั่นจังหวัดนาน ทําใหพงษเทพสนใจเปนเกษตรกรเล้ียง
หมูและไก จงึขอยืมเงนิจากมารดาซ้ือหม ู 60 ตัว และซื้อไกหลายรอยตัวเพื่อมาลงทุน แตโชคไม
เขาขาง เกิดโรคระบาดรายแรง ทําใหไกและหมทูี่เขาเล้ียงเอาไวทยอยตายลง พงษเทพจึงตอง
ลมเลิกอาชีพนี้ไปโดยปริยาย เขาตัดสินใจเขาทํางานเปนคนขับรถรับสงลูกชิน้จากโรงงานของผูที่
เคยสนับสนุนแนวรวมในปา แมจะถือวาเปนงานสบายสําหรับคนที่ผานประสบการณในปามาแลว 
แตดวยความไมคุนชินกับการจราจรที่แออัด ทําใหพงษเทพถูกตํารวจจับฐานทาํผิดกฏจราจร เขา
จึงลาออกในวนัแรกที่เร่ิมทํางานนัน้เอง 

พงษเทพจึงเขามาทํางานในเมืองกรุง โดยหยิบยืมทุนรอนจากเจาของโรงงานทาํ
ลูกชิ้น เขาเร่ิมต้ังตนชีวิตดวยการขออาศัยอยูกับวิสา คัญทัพ อีกคร้ัง และในชวงเวลากลางวนัที่ไมมี
ใครอยูบาน พงษเทพจะหยิบกีตารทีว่างอยูในบานข้ึนมาหัดเลนจนกระทัง่ชํานาญ แตดวยความ
เกรงใจเจาของบาน บางวนัจึงยายไปนอนกับธรรมศักด์ิ บุญเชิด เพือ่นศิลปนกลุมเทคนิคโคราชที่
ยายมาอยูใกลกับบานของวิสาพอดี เมื่อการขออาศัยยาวนานมากข้ึน พงษเทพจึงเร่ิมออกจากบาน
และใชชีวิตพเนจรบนรถเมลเพื่อฆาเวลา จนกระทั่งวันหนึ่งเขาไดขาววาคมสัน ดวงสูงเนนิ เพื่อนนกั
แตงเพลงสายโคราชไดซื้อบานยานลําสาลีไวและถูกขโมยยกเคาถงึสามคร้ัง พงษเทพจึงอาสาทํา
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หนาทีเ่ฝาบานให ณ ทีน่ี่เองทําใหเขาไดพบกับเพื่อนกลุมนักคิดนกัเขียนในการต้ังวงสังสรรคและ
เปนแรงบันดาลใจใหเขากลาแตงและเผยแพรผลงานเพลงในเวลาตอมา 

ตอมา วิสา คัญทัพไดมีโอกาสดูแลเพลงของวงดนตรีเพือ่ชีวิต “โฮป” จึงติดตอซื้อ
เพลงจากพงษเทพ เชน นกเขาไฟ หยดน้ํา มือเรียวเกีย่วรวง และนางแมว มาขับรองในผลงานเพลง
ชุดสวรรคบานนอก แมเงนิทีไ่ดจะไมมาก แตก็ทําใหพงษเทพเกิดความภาคภูมิใจ และนําเงนิที่ไดนี้
กลับไปใหลูกและภรรยาท่ีบานเกิด ในการกลับบานครั้งนี้ พงษเทพมกัจะไปขลุกอยูกับมานพ รัต
นพนธากุล (ครูต๋ึง) เพื่อนในกลุมเทคนคิโคราชเพื่อซอมดนตรี และมานพก็ไดเปนคนที่แนะนําให
พงษเทพรูจักกบัยืนยง โอภากุล (แอด คาราบาว) ซึ่งขณะนัน้เร่ิมจะมีชือ่เสียงแลว 

ยืนยงถูกใจในอัธยาศัยและฝไมลายมือของพงษเทพ จึงชักชวนใหเขาเปนสมาชิก
วงคาราบาว ทําหนาที่ตีเพอรคัสช่ันหรือเปาฟลุต ในชวงนี้เองพงษเทพมเีวลาวางพอที่จะแตงเพลง
เก็บไวจํานวนหน่ึง จนกระทั่งคาราบาวเขาไปอัดเพลงในหองอัดอโซนา พงษเทพจึงขออัดผลงาน
ของตนเองจากคิวที่เหลือของคาราบาวซ่ึงไดมา 5 วัน จนเสร็จเปนผลงานเพลงชุด “หวยแถลง” 
ผลงานเพลงชุดนี้สามารถกลาวไดวาทาํกนัทัง้วนัทัง้คืน สมาชิกจากวงคาราบาวก็มีสวนชวยเปน
อยางมาก โดยเฉพาะเล็ก คาราบาว แมขายไมไดเงนิ แตพงษเทพก็มงีานเปนของตนเองเปนชุดแรก 
ในชวงแรกนี้ผลงานเพลงของพงษเทพไมเปนที่รูจกัและไมไดรับความสนใจมากนกั จนเขาเกือบทอ
และลมเลิก แตสมาชิกวงคาราบาวก็ไดใหกําลังใจโดยตลอด พงษเทพจึงลุกข้ึนสูอีกคร้ัง  

ผลงานชุดที่สอง คือ “เด่ียว คนกับหมา” (2528) ผลงานเพลงชุดนี้คาราบาวมีสวน
ชวยในการขายเปนอยางมาก เพราะไมวาพงษเทพจะนําไปเสนอขายที่ไหน ก็ไมมีใครรับซ้ือ 
จนกระทั่งสองปตอมา วงคาราบาวทําเพลงชุดเมดอินไทยแลนดกับบริษัทแกรมมี่ จึงดันเทปของ
พงษเทพใหเปนการขายพวง แกรมมี่จึงจําเปนตองซื้อและลองขาย ผลปรากฏวาผลงานชุดนี้
กลายเปนชุดแจงเกิดของพงษเทพ กระโดนชํานาญไปในทนัท ี ตอมาเขาไดรวมทัวรคอนเสิรตกับวง
คาราบาว จนสามารถจับแนวทางเพลงทีค่นยอมรับได พงษเทพไดรับประโยชนจากประสบการณ
เกี่ยวกับความเปนมืออาชีพในทางดนตรีอิเล็กทริกของวงนี้อยางมากมาย59 ซึ่งหนาทีห่ลักนอกจาก
ตีเพอรคัสช่ันและรองเพลงในชวงแอดพักแลว คือ การคล่ีคลายบรรยากาศตึงเครียดของวัยรุน
เลือดรอนที่เขามาดูคอนเสิรต วิธีการเลาของเขาคือการเลาเร่ืองสนุกสนานเฮฮาใหคนไดหัวเราะ 

                                                  
59

  อาทิ เทคนิคการต้ังเครื่องเสียงท้ังในรมและกลางแจง การปรับระดับเสียงหนักเบา ไปจนถึงการแสดงสดกลางแจงท่ีมีคนดู

เปนเรอืนหม่ืน 
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เพราะผูคนรอยพอพนัแมซึง่มาเจอกนัยอมอดกระทบกระทั่งกันเล็กๆ นอยๆ ไมได การรับหนาที่เปน
นักแกไขสถานการณเฉพาะหนาแบบนี ้ สงผลใหเกิดผลดีในการฝกต้ังรับปญหา จนเปนประโยชน
ตอการแสดงสดในเวลาตอมา (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2549: 157)  

พงษเทพ กระโดนชํานาญมีผลงานเพลงออกเผยแพรอยูเสมอ ไดแก มนัดี (2529), 
ตรงเสนขอบฟา (2530), ยิ้มเหงาๆ (2531), คนจนรุนใหม (2533), จ.ป.ล. (2534), คนที่เรารัก 
(2535), ซุเปอรมาเก็ต (2536), 490-32-63 (2538), มาใหบานเกิด (2539), ดอกเหงื่อเพื่อชีวติ 
(2542), เจาสาวผีเส้ือ (2543) โดยในผลงานเพลงชุดคนจนรุนใหม ถือเปนผลงานที่ไดรับความนยิม
สูงสุดของพงษเทพ ทํารายไดเกินกวาหนึง่ลานมวน แมวาขณะนั้นจะเปนชวงเศรษฐกิจดี แตศิลปน
นอยคนนักในวงการเพลงเพือ่ชีวิตที่จะทําไดเชนนัน้ นอกเหนือจากวงคาราบาวและพงษสิทธิ์ คําภีร 
พงษเทพสามารถไปถึงจุดนัน้ดวยเชนกัน 

แมที่มาของพงษเทพจะเกิดมาพรอมกับวงคาราวานในยุคเดือนตุลา แตแนวเพลง
ของพงษเทพนั้นมกีล่ินอายเฉพาะตัว มแีนวทางเปนของตนเองชัดเจน จนทาํใหเขาสามารถออก
ผลงานเพลงเปนของตนเอง และสามารถประสบความสําเร็จในฐานะศิลปนเด่ียวของวงการเพลง
เพื่อชีวิต 

 โครงสราง/ ลักษณะเฉพาะของวง 

พงษเทพ กระโดนชํานาญ หนึง่ในศิลปนเพื่อชวีติรุนใหญที่แมวาเขาจะเคย
รวมงานกับวงดนตรีชื่อดังอยางวงคาราวานและคาราบาว แตทายสุดเขาก็สามารถหลุดพนจาก
แนวดนตรีของทั้งสองวง และมีแนวทางเปนของตนเอง นอกจากนัน้ภูมิหลังทางดานความคิดเชิง
ปรัชญาและทางการเมืองทีถ่ือวาผานมาอยางโชกโชนยังมีสวนทําใหเขาประสบความสําเร็จใน
วงการนี้มากข้ึนอีกดวย โดยลักษณะเฉพาะของพงษเทพ กระโดนชํานาญ คือ การผสมผสานเนือ้
รองและทํานองใหเปนไปในแนวทางเพลงโคราช รวมทัง้การแตงเพลงดวยภาษาทีส่วยงามและกิน
ใจ  

 ประเด็นทีน่ําเสนอ/ ยุทธศาสตรการเคลื่อนไหว 

บทเพลงของพงษเทพเปนลักษณะการบรรยายสภาพคนเล็กคนนอยทีส่ามารถ
มองเหน็ไดในชีวิตจริง โดยพงษเทพบรรยายแนวทางการแตงเพลงของเขาเอาไววา 
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ผมจะเขียนเพลงในลักษณะชีวิตคน... ผมเขียนเพลงเขียนชีวิตของคน
ทุกคนที่เจอ ผมอาจจะไมไดเขียนอยางตรงไปตรงมา เชนเร่ืองกรรมกร แตผมก็
อาจจะเขียนเร่ืองของยายพรนอนใตตนหูกวางนอนรอคนที่บอกวารักแลวทิง้ไป
เปนสิบป เขียนเร่ืองสถาพรเปนคนปกษใตพูดไทยไมชัด ซึ่งมนัเปนชวีิตหนึง่ของ
สังคม เพราะชีวิตสามารถสะทอนออกไดอยางเต็มที ่ คนอยางตังเก อยาง
สถาพรอาจจะมีอีกเยอะ       
                  (พงษเทพ กระโดนชํานาญ, สัมภาษณ, 22 กนัยายน 2552) 

ดังนัน้แนวทางการแตงของเขาจะเปนไปในลักษณะการตอสูผานบทเพลง (Music 
Movement) โดยบรรยายเร่ืองราวของสภาพวิถีชวีิตของคน มิใชจับประเด็นจิตสํานึกและโครงสราง
ทางสังคม อยางไรก็ตามบทเพลงของเขามิไดมีเนื้อหาหนักหนวงมากนกั ดังทีพ่งษเทพบรรยาย
ลักษณะของตนเองไววา  

เราไมจําเปนตองเอาโครงสรางใหญๆ ทางสํานึกอยางคาราวานหรือ
คาราบาว หรืออะไรก็ตามทีต่องการการสรางจิตสํานึก อยางเพลงเมดอินไทย
แลนดจะมีโครงสรางทางสังคม แตของผมไมจําเปนเชนนัน้ จับตัวบุคคลข้ึนมา
เขียนลวนๆ ทกุยุคทกุสมัย           

     (พงษเทพ กระโดนชํานาญ, สัมภาษณ, 22 กันยายน 2552) 

ทั้งนี้พบวาผลงานในภายหลังของพงษเทพจะอยูในประเด็นเร่ืองส่ิงแวดลอม ซึ่ง
ลอตามกิจกรรมการอนุรักษธรรมชาติ รวมทัง้การพูดเพลงซ่ึงเปนแนวถนัดของเขานับแตอดีตเสีย
มากกวา 

 กิจกรรมเพื่อความเปนธรรมทางสังคม 

พงษเทพ กระโดนชํานาญเปนคนหนึง่ทีท่าํหนาที่ตอสูผานบทเพลงรวมกับ
ขบวนการนักศึกษาประชาชน ดังนัน้ประเด็นในการตอสูของพงษเทพในชวงแรกจึงเปนเร่ืองความ
เทาเทียมทางสังคม แตในชวงหลัง กจิกรรมที่คอนขางเดนของเขา คือ กิจกรรมการอนุรักษ
ธรรมชาติ โดยที่เขาเปนผูรวมกอต้ัง “มูลนธิิเขาใหญ” ข้ึนในป 2539 โดยมีความประสงคและความ
ต้ังใจที่จะอนุรักษทรัพยากรบานเกิดของตัวเอง ซึ่งมีกิจกรรมในทุกวันอาทิตย อาสาสมัครมูลนิธิเขา
ใหญจะข้ึนเขาใหญไปเก็บขยะกนัเสมอ แมในภายหลังเขาจะพึงพอใจในการดําเนนิงานดาน
อนุรักษ และอาศัยอยูกับครอบครัวในไรดอกเหงื่อซ่ึงเปนน้าํพกัน้าํแรงจากการทาํงาน 
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สําหรับเหตุการณชุมนุมทางการเมืองนับแตป 2548 แมศิลปนทานอ่ืนๆ จะ
ออกมาแสดงตัวตามเวทีชุมนุม แตพงษเทพ กระโดนชํานาญ หลังจากเลือกที่อยูอยางสงบในไร
ดอกเหงื่อที่ จ.นครราชสีมาบานเกิด รวมทั้งเลือกทีจ่ะตอสูเร่ืองปญหาส่ิงแวดลอมมากกวาปญหา
ทางการเมืองเชนนี ้ แตอยางไรก็ตามในทีสุ่ดวันที่ 7 ตุลาคม 2551 พงษเทพเลือกที่จะเดินข้ึนเวที
พันธมิตรเพื่อขอรองใหรัฐบาลยุติการเขนฆาผูเขารวมชมุนุม โดยเขาบรรยายความรูสึกเอาไววา 

วันที่ผมข้ึนไปรวมกับเขาคือวันที่เขายิงประชาชน แลวมคีนขาขาด 
มีคนตาย ที่ผมข้ึนไปไมใชเพราะผมเหน็ดวยกับกลุมนั้น แตผมแคอยากจะบอกวา
อยาฆากันไดไหมแคนัน้เอง อยางอ่ืนผมไมยุงอยูแลว แตถาคุณมายิงใสประชาชน 
ประชาชนเขาก็รูบาง ไมรูบาง เปนธรรมดา มีคนรูทัน คนโง คนฉลาด คนเขาใจไม
เขาใจ ถาคุณแกปญหาโดยการยิงปนใสกนัเนีย่… เร่ืองรุนแรงนัน้ผมไมเห็นดวย ไม
วาจะเปนฝายไหนโดน ผมก็เขาใจ และเหน็ใจฝายนัน้ แตเร่ืองรูปลักษณการเมือง
ทั้งหมดทีจ่ะเคล่ือนไป ผมขอไมเขารวม เพราะมันซับซอนเกนิไป   
                (โอเคเนช่ัน, 15 มิถนุายน 2553) 

3.1.1.5 พงษสทิธิ์ คําภีร 

 ความเปนมาและแนวความคิดของศิลปน 

หากจะแบงยุคของวงการเพลงเพื่อชีวิตระดับชาติ ตํานานเพลงเพ่ือชีวิตรุนใหญ
อยางวงคาราวานเปนตํานานยุคที ่1 วงคาราบาวเปนตํานานยุคที ่2 พงษสิทธิ ์คําภีร ถือเปนศิลปน
เพลงเพื่อชีวิตในยุคใหมเพียงคนเดียวที่ไดรับการยอมรับ วาเปนรอยตอของการเชือ่มยุคสมัยของ
บทเพลงแนวดังกลาวไดโดดเดนที่สุด ดังเชนพงษเทพ กระโดนชํานาญ แมเขาจะมีโอกาสไดคลกุ
คลีและสนิทกบัศิลปนระดับแถวหนาของวงการเพลงเพื่อชีวิตหลายทาน แตพงษสิทธิ์กม็ีแนวทาง
ในการนําเสนอบทเพลงและเสียงรองเปนของตนเอง ไมไดอยูภายใตเงาของกลุมคนเหลานั้น พง
สิทธิ์จงึไดรับการขนานนามใหเปนตํานานเพลงเพื่อชีวิตยคุที่ 3 และเพื่อที่จะใหเขาใจพัฒนาการ
ของการเพลงเพื่อชีวิต งานวิจัยชิ้นนี้จึงเลือกศึกษาความเปนมาของพงสิทธ์ิ คําภีรดวย 

พงษสิทธิ ์คําภีรเกิดในจังหวดัหนองคาย บดิาชื่อ สุดใจ มารดาช่ือสมพร มีพีน่อง 2 
คน บิดาของเขาทํางานเปนคนงานประจําโรงพยาบาล ทําหนาที่ดูแลคนไข ฉีดยา ใหน้าํเกลือ ไป
จนถงึฉีดศพ แตเหนือส่ิงอ่ืนใดนายสุดใจชอบฟงเพลงลูกทุงและมกัจะเปดเพลงใหลูกอยูเสมอฟง 
ความนิยมชมชอบดังกลาวไดสงผลมาถงึลูกของเขาดวย นอกจากนั้นการทีพ่งษสิทธิ์มีความนยิม
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ชมชอบสวนตัวในการอานหนังสือ โดยเฉพาะหนังสือนวนิยาย ทาํใหเขาส่ังสมภาษาเปนคลังในการ
แตงเพลงไดเปนอยางดี 

นายสุดใจมักจะชวนลูกชายไปทํางานดวยเสมอ ผลพลอยไดจากการติดตามบิดา
ไปทํางาน ทําใหเขาไดพบกบัลูกสาวของคุณหมอในโรงพยาบาล แตเร่ืองราวของเขาและเธอกลับ
ยากที่จะลงเอย เนื่องจากเขาเปนเพียงลูกคนงานประจําโรงพยาบาล คนละฐานะและชนช้ัน เพลงผี
โรงเยน็จึงถูกแตงข้ึนในขณะที่เขาเปนเพียงวัยรุน และที่มาของคําวาโรงเย็นมาจากการที่เขาติดตาม
พอไปทํางานในหองดับจิตหรือโรงเย็นบอยๆ จนถกูเพื่อนลอวาเปนผีโรงเย็น  

พงสิทธิ ์ คําภีร เขาเรียนช้ันมธัยมศึกษาที่โรงเรียนปทุมเทพวทิยาคาร เขาชอบเลน
กีตารกับฟุตบอลเฉกเชนเด็กชายทั่วไป และทีน่ี่เองทําใหเขาไดมีโอกาสฟงผลงานเพลงของวงแฮม
เมอรในชุดปกษใตบานเราทีข่ณะนั้นกําลังโดงดัง จนเกดิเปนความประทับใจและกลายเปนการจุด
ประกายสําหรับแนวทางเพลงอะคูสติกดังกลาว ตอมาเมื่อไดยินช่ือเสียงของวงคาราวาน ครูใหญ
ของวงการเพลงเพ่ือชีวิต ทาํใหเกิดความประทับใจนับแตตน แมจะยังไมไดฟงผลงานเพลงซึง่เทป
กลายเปนของหายากไปแลวก็ตาม 

การเขาเรียนช้ันปวช.ในสถาบันวทิยาลัยเทคนิคไทย-เยอรมัน จ.ขอนแกน ทําใหพง
สิทธิ์ไดมีโอกาสเขารวมงานกับวงดนตรี “รีไทร” ซึ่งในชวงนั้นเปนวงดนตรีที่คอนขางเดนในวงการ
ดนตรีของนักศึกษา ในฐานะมือกีตาร วงรีไทรมีงานแสดงคอนขางมากแทบทกุสัปดาห สวนใหญ
จะเปนงานปารต้ีหรืองานตามโรงภาพยนตรในลักษณะเก็บบัตรการกศุลกอนหนัง นอกจากเลน
กีตารแลว บางคร้ังเขาก็ไดทาํหนาที่นกัรอง โดยเฉพาะเพลงไสตลฝร่ังและเพื่อชีวิต อาท ิ คนดาน
เกวียน คาราบาว หรือคาราวาน 

การแสดงดนตรีเปดวงใหแกวงดนตรีดังๆ ทําใหในที่สุด เขาไดเจอกลุมคนผูเปนคน
จุดประกายความฝนใหเดินบนทางสายนักดนตรี นัน่คือ คาราวานและพงษเทพ กระโดนชํานาญ 
หลังจากเสร็จการแสดงดนตรีเปดวงใหแกศิลปนกลุมดังกลาว พงสิทธิ์ไดรับคําชมจากมงคล อุทก
วามีเอกลักษณเปนของตัวเอง จนกระทั่งคร้ังหนึง่ วงคาราวานและพงษเทพออกเดินสายทัวร
คอนเสิรตในภาคอีสาน วงรีไทรมีโอกาสรับหนาทีเ่ปนวงดนตรีเปดวง จนทาํใหพงษสิทธิ์สนิทสนม
กับคนกลุมนี ้ 

หลังจบการเดินสาย พงษเทพไดใหเบอรโทรศัพทติดตอเพื่อเปนลูทางบนถนนสาย
ดนตรีแกพงษสิทธิ ์ เหตุการณนี้กลายมาเปนจุดเร่ิมของเขาในวงการดนตรีอยางเต็มตัว  ชวงเวลา
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กอนจบการศึกษา พงษสิทธิ์ฝกซอมดนตรีและหันมาแตงเพลงอยางจริงจัง สลับกับการแสดง
คอนเสิรตตามเวทีทองถิ่น จนกระทัง่ปดเทอมเดือนตุลาเปนเวลาหน่ึงเดือน เขาจึงเดินทางตาม
ความฝน มาฝกประสบการณดนตรีกับพงษเทพ กระโดนชํานาญ ผูซึง่เชาบานรวมกับสุรชัย จันทิ
มาธร ศิลปนแถวหนาของวงการเพื่อชีวิต  

วันหนึง่ พงษสิทธิ์กม็ีโอกาสติดตามพงษเทพ กระโดนชํานาญไปยังหองซอมดนตรี
ของวงเพรสซิเดนซ กลุมดนตรีที่เลนเสริมใหเขา และวันเดียวกนันัน้เอง เขาก็ไดเปนมือกีตารคอรด 
(ชั่วคราว) ของวง แมกระทัง่การแสดงคอนเสิรตใหญของรายการยอดนิยมอยางโลกดนตรีที่
ออกอากาศทางสถานีโทรทศันชอง 5 ในขณะนั้น เขากไ็ดเขารวมแสดง หลังจากนัน้เปนตนมา พง
สิทธิ์ก็ไดพบแนวทางดนตรีของตนเองและตัดสินใจที่จะเปนศิลปนอาชพี60 เขาจึงลาออกจากวง
ดนตรีรีไทรเพื่อเลนดนตรีในสไตลที่ชอบเพยีงคนเดียว  

“ปูไมเห็นเหรอ นักดนตรีเพือ่ชีวิตใหมๆ ถึงยงัไงก็ตองอยูภายใตเงาของพี่หงาหรือ
แอด คาราบาวทัง้นัน้ จะข้ึนมาประสบความสาํเร็จสูงสุดแบบนาหมพูงษเทพ กระโดนชํานาญนัน้
ยากมาก เพราะเขาเกงจริงทั้งฝมือและประสบการณชวีิต เรายังอายุนอยประสบการณนอย บอก
ตรงๆ พี่เปนหวง” (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2549: 78) คําเตือนจากบุญมา เพื่อนรุนพี่ผูซอมดนตรีกับเขา
เสมอมามิไดเปนแรงฉุดในการเดินทางสูถนนสายดนตรี ในทางตรงกนัขามกลับทําใหพงษสิทธิ์มุ
มานะที่จะทาํหนาที่ศิลปนอยางดีที่สุด 

หลังจากเรียนจบ พงษสิทธิเ์ดินตามรอยฝนในการเปนศิลปน โดยบอกมารดาวา
จะขอไปดูสถานที่สอบในกรุงเทพฯ แตในความเปนจริงเขากลับไปพักอาศัยกับระพนิทร พุฒิชาติ 
หรือนาซู มอืเบสรับเชิญของวงคาราวาน ผูแยกตัวออกมาสรางวงกระทอนจนมีชื่อเสียงโดงดัง 
ในชวงเวลานี ้ พงษสิทธิ์ไดโอกาสฝกฝนงานดนตรี แตงเพลง และรวบรวมผลงานของตนอัดลงเทป
คาสเซ็ทเพื่อนาํเสนอตามบริษัทเม่ือมีโอกาส  

                                                  
60  เสนทางการเปนศิลปนของพงสิทธ์ิมิไดโรยดวยกลีบกุหลาบ เขาเลือกท่ีจะสานฝนโดยการแสดงผลงานดวย

ตนเอง จากการชักชวนเพื่อนสนิทติดตอแสดงคอนเสิรตเลก็ๆ ของตัวเองตามโรงภาพยนตร เก็บบตัรครั้งละหาบาทตอคน ถึงแมแตละครั้ง
จะมีคนดูนอยมาก กระท่ังบางครั้งไมถงึสิบคน แตก็สรางความภูมิใจอยางลนเหลือ เพราะเปนรายการซ่ึงคนซ้ือบัตรเขามาดูเขาจริงๆ โดย
ไมตองอิงศิลปนคนอื่น (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2549: 76 - 77) ดังเชนท่ีผานมา 
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วันหนึง่หลังทราบขาวจากนาซูวาวงคาราวานจะแสดงคอนเสิรตที่หอประชุมใหญ 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทําใหเขาตัดสินใจเดินเขาไปขอติดสอยหอยตามวงหลังการจัดงานจาก
ศิลปนรุนพี่ แมจะไมแนใจวาศิลปนวงคาราวานจะจําเขาไดหรือไม และแลวโชคก็เปนของเขา เมื่อ
มงคล อุทก ตอบรับ ซึ่งหนาที่ของเขา ก็คือ การเลนดนตรีเปดวงดวยผลงานของตัวเองและ
รับผิดชอบอํานวยความสะดวกเล็กๆ นอยๆ ใหแกนักดนตรีรุนพี ่ เชน ขนและต้ังเคร่ืองเสียง 
จนกระทั่งไดขยับมาเปนมือกีตารคอรด  

ตอมาสุเทพ ปานอําพนั หรือเอ็ดด้ี มือเบสรับเชิญของวงคาราวานเห็นแววความ
โดงดังในวงการดนตรีเพื่อชีวติ จึงแนะนาํใหพงษสิทธิ์รูจกักับปรีชา ชนะภัย หรือเล็ก คาราบาว มอื
กีตารโซโลของวงคาราบาว ปรีชารับอาสาเปนโปรดิวเซอรใหกับพงษสิทธิ์ สวนสุเทพชวยเหลืออีก
แรงหนึง่ ในที่สุดทั้งสองก็ไดผลักดันใหเขาไปสูวงการเพลงเพื่อชีวติในฐานะศิลปนเด่ียวกับอัลบ้ัม 
“ถึงเพื่อน” (2530) ผลงานชุดนี้ แมจะเปนผลงานที่ดีชุดหนึง่ แตถอืวาไมประสบความสาํเร็จซัก
เทาใดนัก อยางไรก็ตาม ผลงานเพลงชุดถึงเพื่อนก็ยังพอมีคนรูจักในระดับหนึง่ โดยเฉพาะแวดวง
นักกิจกรรมทัง้หลาย บางคร้ังจึงมีการโทรศัพทติดตอเชิญเขาไปแสดงดนตรีตามงานกจิกรรมของ
กลุมนกัศึกษาอยูเนืองๆ ซึ่งพงสิทธิ์มกัไมคอยปฏิเสธ แมบางคร้ังจะไมไดเงินก็ตาม เพราะถือเปน
การเปดตัวในอีกทางหน่ึง (ชเูกียรติ ฉาไธสง, 2549: 110)  

คร้ังหนึง่วงซูซแูละผองเพื่อนแสดงไกลถึงภาคใตในโครงการคอนเสิรต “ฮารัปปน
บารู” ในแตละจังหวัด แฟนเพลงใหการตอนรับเนืองแนน และในชวงปลายๆ ของโปรแกรมมีการ
แสดงในเมืองชายแดนฝงใตสุดเปนการสรปุโครงการ (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2549: 114) พงสิทธิ์มกัจะ
ติดสอยหอยตามการแสดงคอนเสิรตของซูซูและสุรชัย จันทมิาธร ซึง่งานทุกงานของวงคาราวาน 
พงษสิทธิ์ต้ังใจเลนเต็มที่ดวยความภาคภูมใิจ และถือวาเปนเกยีรติเสมอเม่ือไดรวมข้ึนเวทีกับศิลปน
ในดวงใจวงนี้  

กวาส่ีปเต็ม พงษสิทธิ์จงึไดออกผลงานเพลงชุดใหมอีกคร้ัง ประสบการณที่บม
เพาะจากการเดินสายแสดงคอนเสิรตกับวงคาราวาน การพูดคุยและคลุกคลีกับวงการนักคิดนัก
แตงเพลง ทําใหเขามีแนวคิดและนําเสนอทวงทํานองเพลงใหมๆ อยางหลากหลายข้ึน และสงผลให
งานเพลงของเขาดีข้ึนมาก นอกจากนัน้การไดกําลังใจจากเพื่อนพี่นองในวงการที่ใหความ
ชวยเหลือเปนจํานวนมาก61 ทั้งยังรวมกนัรองเพลงหมูอยางเพลงอยูบนดินดวย ทาํใหผลงานเพลง

                                                  
61

  อาทิ สุรชัย จันทิมาธร, ฤทธิพร อินสวาง, ศุ บญุเลี้ยง, เลก็ คาราบาว และมงคล อุทก 
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ชุดเสือตัวที่ 11 (2534) มีเพลงในระดับคุณภาพหลายเพลง อาท ิตลอดเวลา, ทองดีทองเค, เหงา, 
ถามยาย ฯลฯ  

การออกตระเวนแสดงคอนเสิรตทั่วประเทศรวมกับสุรชัย จันทมิาธรทําใหผลงาน
เพลงชุดนี้เร่ิมขายดิบขายดี แมในชวงแรกจะขายไดยาก รวมทัง้การทีพ่งษสิทธิ์รับทาํเพลงประกอบ
ละครเร่ืองตะวนัชิงพลบ ทําใหคนฟงคุนชื่อและน้ําเสียงของเขามากข้ึน ชื่อของพงษสิทธิ์ คําภีร จึง
เร่ิมโดงดังในวงการเพลง และเวลาไลเล่ียกนั พงษสิทธิ์ไดรวบรวมเพลงเกาที่แตงเก็บไวนานแลว แต
ไมโดงดัง และเพลงใหมบางสวนจัดทําเปนผลงานเพลงชุดบันทึกการเดินทาง (2535) ผลงานเพลง
ชุดนี้จึงออกสตารทแรงจัดต้ังแตเร่ิมตน ทําลายสถิติบนแผงเทปในปนั้น รวมยอดไดเกินกวาลาน
มวน ชนิดเจาตัวเองยังคาดไมถึง สถานภาพทางดนตรีของเขาพลิกเปลี่ยนกลายเปนนกัเพลงรุน
ใหมที่เปนความหวังสําหรับการเช่ือมตอกบัรุนพี่ ซึง่นับวนัโรยราลงไปตามสังขาร (ชูเกียรติ ฉาไธสง
, 2549: 146) 

ชุดมาตามสัญญา (2536) พงษสิทธิ์แตงเพลงที่สะทอนปญหาสังคมและภาวะ
ภายในตัวเอง จนเกิดเปนความหลากหลายในอีกแบบหนึ่ง เพลงเดนๆ อยางหวัง สุดใจ นกัแสวงหา 
หรือยอดชาย ไดถูกบรรจุไวในชุดนี ้ และมีเพลงอยูเพลงหนึ่งถือเปนปรากฏการณการไดรับความ
นิยมคอนขางสูงมากจากคนฟงในวงกวาง เปนผลงานโดดเดนจนผับเพื่อชีวิตนําไปเปดรองตามทัว่
ประเทศ เนื้อรองกลาวถงึชีวิตหนุมบานนอกกับหญิงคนรักผูถกูสายลมชะตากรรมพลัดพรากให
กลายเปนโสเภณี พงษสิทธิรั์บขอมูลตรงจากตัวตนเร่ือง จึงนาํมาสะทอนภาพเปนบทเพลงไดอยาง
งดงาม (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2549: 150 - 151) 

“ผานไปสองปที่เธอมาหายจาก       ขาวคราววา พอแมเธอนัน้พาไปขาย 
เจ็บและชํ้าตองจําทนเพราะความจนบังคับจิตใจ จากเจียงฮายไปขายตัวอยูสุไหงโกลก 
พี่ต้ังตารอใหเธอคืนกลับบานนา   ถึงไมมทีีวีตูเยน็ก็ไมเห็นเปนไร 
ทิ้งความเชื่อคานิยมของคนเกาลาสมัย  ชวยกนัทํานา ปลูกขาวยังพอไดอยู 
ผานชีวิตมาช่ืนชมโลกสวยไดเพียงสิบหาป  ไดแคนี้ชีวิตกลับมาพบกับความมืดมน 
ผานมือชายเปนรอยเปนพนั   ตองกลํ้ากลืนและอดทน 
เพื่อเก็บเงนิสงบานไถถอนตัวเอง   ถึงใครๆ รังเกยีจเหยียดหยามตัวเธอ 
พี่ยงัรักเสมอถงึเธอจะเปนอยางไร   อยูทางนี้พีท่ํางาน ทํานา ทาํสวน ทาํไร 

จะเก็บเงินไปไถเธอคืนมา”   
   (เพลงไถเธอคืนมา, 2536) 
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พงษสิทธิ ์ คําภีรทยอยออกผลงานใหมๆ อยางตอเนื่อง อัลบ้ัมตอมาคือปล๊ักหลุด 
อยูตรงนี้ ชีวิตกับเวลา เราจะกลับมา อยากข้ึนสวรรค เสนทางสายเกา ใจเกินรอย คํานึงถึงบานฯลฯ  

พงษสิทธิ์ คําภีร ตํานานเพลงเพื่อชีวิตรุนที่ 3 ผูซึ่งนําเสนอแนวเพลงเพ่ือชีวิตแบบ
ใหมๆ ความคิดและแนวทางการดําเนนิงานของเขายังมพีลังและสดใหมอยูมาก เมื่อเทียบกับ
ศิลปนเพื่อชวีติรุนพี่ แตเนือ่งดวยขอจํากดัทางเวลาของวิทยานพินธฉบับนี้ ทําใหผูวิจัยไมสามารถ
ศึกษาไดอยางลึกซึ้ง และหากจะมีการศึกษาผลงานเพลงของพงษสิทธิ์ โดยเฉพาะประเด็นการอยู
รอดในวงการเพลงเพื่อชีวิตในชวงยุคตกตํ่านัน้เปนอยางไร บทเพลงเหลานัน้ยงัคงเปนเพลงทีม่ี
แนวคิดเพื่อชีวติที่ดีกวาหรือไม จะเปนประโยชนตอวงการเพลงเพื่อชีวิตและสังคมไดไมนอยทีเดียว 

 โครงสราง/ ลักษณะเฉพาะของวง 

พงสิทธิ์ คําภีร เปนศิลปนทีเ่กิดข้ึนในชวงทีว่งการเพลงเพือ่ชีวิตกาวเขาสูระบบทุน
นิยมอยางเต็มตัว การแขงขันของศิลปนโดยมีระบบธุรกิจจึงมากข้ึนตามไปดวย นอกเหนือไปจาก
การแขงขันศิลปนเพลงเพื่อชีวิตใหมๆ เหลานี้แลว เขายังตองตอสูกบัความโดงดังและอํานาจของ
ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตระดับตํานานอยางวงคาราวานและคาราบาว ที่มอิีทธิพลอยางมากตอวงการ
เพลงเพื่อชีวิต แตอยางไรกต็าม พงสิทธ์ิ คําภีรก็ไดหลีกหนีการแขงขันและการครอบงําเหลานี้ได
สําเร็จ รวมทัง้สรางผลงานเพลงและเอกลักษณตามแนวทางของตนเองได  

ในชวงตนของการทาํงานเพลง พงษสิทธิ์ คําภีรเปนศิลปนคนหนึง่ที่เลือกจะไม
บอกวาตัวเองเปนเพลงเพื่อชีวิต นอกจากจะเปนเพราะเหตุผลในการแขงขันและการครอบงาํ
ขางตน การนยิามอยางเฉพาะเจาะจงวาเปนศิลปนแนวทางใด มีโอกาสทาํใหผูฟงลดนอยถอยลง
ตามไปดวย ตอกรณีนี้ วีระศักด์ิ สุนทรศรี หนึ่งในศิลปนวงคาราวานใหความเหน็วา ”คนที่มาทาํ
เพลงเพื่อชีวิตทุกวนันี้ คนรุนใหมชวงอายุ 20-30 แทบจะไมมี ชวงสุดทายก็เปนพงษสิทธิ ์คัมภีร เขา
ก็ปรับตัวไปในบริบทใหมทําใหเขาอยูรอดได ทํามาคาขายได สวนคนรุนใหมก็ริบหร่ี แตหากนิกับ
เพลงเกาๆ” (วรีะศักด์ิ สุนทรศรี, สัมภาษณ, 2 กุมภาพนัธ 2553)  

แตในที่สุด พงษสิทธิ์ก็ยอมรับในการเปนศิลปนเพลงเพือ่ชีวิต จากผลงานเพลงชุด
ประชาชนเต็มข้ัน เนื่องจากขอครหาวาวงการเพลงเพื่อชีวิตตายไปแลว เนื่องดวยเหตุผลทางธุรกจิ 
“ชุดนี้ผมต้ังใจเปนเพื่อชีวิตจดัๆ ไมมีเพลงรักเลย ผมกะวาจะทาํแบบนี้อีกสัก 2-3 ชุด ดูสิวามันจะ
ตายหรือเปลา เนนแตเพื่อชีวิตสะทอนสังคม ไมมีเพลงรัก เพราะคนมันชอบกระแนะกระแหนวา
เพลงเพื่อชีวิตตายไปแลว” (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2549: 179) 
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 ประเด็นทีน่ําเสนอ/ ยุทธศาสตรการเคลื่อนไหว 

บทเพลงของพงษสิทธิ์ คําภีรเปนบทเพลงที่มีแนวทางตามความตองการของ
ตลาดเปนอยางมาก โดยเร่ืองราวของความรัก ซึ่งมงคล อุทกกลาวถึงการสรางผลงานเพลงอยาง
หลากหลายดังกลาววา ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตรุนใหมเปล่ียนไป แนวทางของพวกเขาไมไดตอสู
เรียกรองและจําเพาะเจาะจงกับชนช้ันลางแลววา “ป ู คัมภีร, ศุ บุญเล้ียง เขาก็ไมไดชั้นลางเทาไหร 
แตเปนเร่ืองยคุกับแฟนเพลงของเขา เขามีกลุมของเขามากกวา” (มงคล อุทก, สัมภาษณ, 22 
มกราคม 2553)  

อยางไรก็ตามหากพิจารณาบทเพลงสวนหน่ึงของพงษสิทธิ ์ จะพบวามกัจะเปน
ประเด็นการสะทอนภาพของสังคม อันถือวาเปนการเคล่ือนไหวผานบทเพลง (Music Movement) 
และการใหกาํลังใจในการตอสูชีวิต ซึ่งประเด็นการใหกาํลังใจถือเปนประเด็นหนึ่งทีต่องการ
สรางสรรคสังคมใหดีข้ึน และกลายมาเปนแนวทางการแตงเพลงแนวทางหนึง่ของเพลงเพื่อชีวิต ตอ
กรณี ผูวิจัยเห็นวาเกิดจากความซํ้าซากจําเจของปญหาทางสงัคม ทําใหศิลปนเพลงเพื่อชีวิตทีม่ี
ความตองการจะหนีการครอบงําจากแนวเพลงของศิลปนรุนใหญ ซึ่งมักจะกลาวถึงและนําเสนอ
ประเด็นเหลานี้ ตองทําการบานเปนอยางหนกั เพื่อใหมาซึ่งบทเพลงในอีกแนวทางหนึง่ 

 กิจกรรมเพื่อความเปนธรรมทางสังคม 

พงษสิทธิ ์ คําภีรพยายามรวมกิจกรรมทางสังคมทุกคร้ังที่โอกาสอํานวย ซึ่งการ
คลุกคลีกับศิลปนรุนใหญอยางวงคาราวานและพงษเทพ กระโดนชํานาญทําใหเขาซึมซับ
แนวความคิดเร่ืองเสรีภาพและการตอสูเพือ่ประชาธิปไตยไวคอนขางมาก ดังจะเห็นไดจากกรณี
คอนเสิรตสันติภาพในประเทศกัมพูชา ณ นครวัด ที่พงษสิทธิ์เดินสายรวมกับวงคาราวาน ซึง่เขาถือ
วาเปนคอนเสิรตที่สุดยอดคอนเสิรตหนึง่ในชีวิต แมวนัเวลาปจจุบนัจะมีชื่อเสียงเพิ่มข้ึนมากมาย 
แตกระนั้นเขาก็ยังรําลึกถงึบทเพลงแหงสันติภาพบนปราสาทนครวัดเสมอ 

สําหรับการเขากิจกรรมทางการเมือง ในเหตุการณพฤษภาทมิฬ พงษสิทธิ์ไดเขา
รวมคานเผด็จการ รสช.ยุคประเทศไรประชาธิปไตยดวยเชนกนั ในฐานะสวนหน่ึงของกลุมศิลปน
เพื่อประชาธิปไตย และชวงพฤษภาทมฬินี้เอง พงษสิทธิไดเขียนเพลงจากความสะเทือนใจไวเพลง
หนึง่ในช่ือ “หวัง” (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2549, 148 - 149) 

“เกิดเปนคน... เปนคนตามธรรมชาติ 
ความคิดจิตใจสามารถ รูขลาดรูสู รูซึ้ง 
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ชั่วชีวิต คิดหวงัต้ังใจไววา 
ประชาธิปไตยในไทย ภาคเต็มใบเต็มที่เต็มรอย 
จึงออกตามหา ประชาธิปไตยดังวา 
เพื่อนรวมอุดมการณหลากหลาย สิบรอยพนัหมืน่แสนลาน 
มีมือปศาจ เขนฆาใหลมหายตายจาก 
แยงชิงส่ิงหวังอันสูงคา กระชากลงอเวจี 
ความรูสึก คับแคนแนนไปถงึขางใน 
คืบคลานเขามารุมสุมใจ เหน็เพื่อนลมตายลงอยางนี ้
เพื่อนบริสุทธิ์ สองมือสองแขนวางเปลา 
รวงราวลงกองแทบสองบาท ปศาจรายนั่งบนเกาอ้ี”    

    (เพลงหวัง, 2535) 

3.1.2    สรปุแนวคิดและการสรางสรรคผลงานของศิลปนเพลงเพื่อชวีิตที่มี
ผลงานในระดับประเทศ 

จากการศึกษาศิลปนเพื่อชวีติที่มีผลงานระดับชาติ 4 กลุม ไดแก วงคาราวาน วง
คาราบาว พงษเทพ กระโดนชํานาญ และพงษสิทธิ์ คําภีร สามารถสรุปแนวคิดและการสรางสรรค
ผลงานเพลงของศิลปนได ดังนี ้

1) วงคาราวานมีแนวคิดหลัก คือ แนวความคิดเร่ืองสันติภาพ ซึ่งเปนแนวทางแหง
ความสันติ ซึ่งการที่จะอยูอยางสันตินัน้ สามารถดําเนนิไปในแงมุมที่หลากหลาย อาทิ การเปดใจ
และเขาใจในความแตกตางทางสังคม สิทธิแหงความเทาเทียม การตอตานความรุนแรง เปนตน 
ทั้งนี้แนวคิดแหงสันติภาพไดกลายเปนหนึ่งในเคร่ืองมอืที่จะใหสังคมไดเร่ิมกาวเขาสูการปกครองท่ี
เปนประชาธิปไตยอยางแทจริงได และการนําเสนอของบทเพลงทีม่ีแนวทางดังกลาว มักจะเปนบท
เพลงที่มีเนื้อหาแบบนามธรรม แตไดแฝงขอคิดที่ดีและสามารถทําใหผูฟงสามารถนําไปคิดตอได
โดยเฉพาะแนวคิดเร่ืองสันติภาพ อันเปนแนวทางการแตงเพลงเฉพาะตัวของสุรชัย จันทธิร ศิลปนผู
แตงเพลงหลักของวง 

2) วงคาราบาว จากการศึกษาพบวาแนวคิดหลักของศิลปนวงคาราบาว คือ การ
ใหความสําคัญกับการเมอืงเชิงอํานาจทีม่ีอิทธพิลตอโครงสรางทางสังคม ทัง้นีพ้บวาสาเหตุหลัก
เนื่องมาจากยืนยง โอภากุล ศิลปนผูแตงเพลงหลักของวงมมีโนทัศนทางความคิดทางการเมืองที่วา 
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การเมืองเปนอํานาจ (Power) ที่ไดรับการยอมรับวามีอํานาจเด็ดขาดครอบคลุมสังคม รวมทั้งเปน
ผูสรางและรักษาความเปนระเบียบเรียบรอยของสังคม ดังนัน้บทเพลงหลกัของวงคาราบาวจึง
สะทอนภาพปญหาที่เกีย่วของกับปญหาเชิงโครงสรางทัง้ทางตรงและทางออม 

3) พงษเทพ กระโดนชํานาญ จากการศึกษาพบวาแนวคิดหลักของพงษเทพ 
กระโดนชํานาญ คือ ความตองการในการเรียกรองใหเกิดการแกปญหาเชิงโครงสราง โดยสามารถ
แบงปญหาเชิงโครงสรางเปนสองสวนหลัก คือ ปญหาเชิงโครงสรางในการจัดการทรัพยากรทาง
เศรษฐกิจและสังคม รวมถงึปญหาเชิงโครงสรางในการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ บทเพลงของ
พงษเทพจึงมกัจะถกูนาํเสนอบทเพลงท่ีเกีย่วของปญหาเศรษฐกิจและสังคม รวมทั้งบทเพลงที่
เกี่ยวของกับทรัพยากรธรรมชาติ ทั้งในแงของการเรียกรองใหเกิดการจัดการที่ดีและเรียกรองใหคน
ในสังคมหันมาสนใจอนุรักษ 

4) พงษสิทธิ ์ คําภีร จากการศึกษาพบวาแนวคิดหลักของพงษสิทธิ์ คําภีร คือ 
ความตองการในการแกปญหาเชิงโครงสราง แตอยางไรก็ตามการนาํเสนอบทเพลงของพงสิทธิ์มิได
นําเสนอความคิดเหลานี้อยางตรงไปตรงมามากนกั หลายตอหลายบทเพลงของเขาดูราวกับวาจะ
เปนเร่ืองราวของบทเพลงความรัก แตหากพิจารณาจากตัวเนื้อหาจะพบวาบทเพลงเหลานัน้มี
เนื้อหาสะทอนปญหาสังคม ทัง้นี ้ นอกจากจะเปนการแตงเพลงในแนวเฉพาะตัวของพงษสิทธิ์ 
คําภีรแลว ทั้งนี้ เปนเพราะการแขงขันของวงการเพลงเพ่ือชีวิต ซึ่งผลงานเพลงชุดแรกของพงษสิทธิ์
ออกในชวงทีว่งการเพลงเพื่อชีวิตเจริญ ในขณะที่ศิลปนชั้นแนวหนาอยางวงคาราวาน วงคาราบาว 
หรือพงษเทพ กระโดนชํานาญ มีกลุมผูฟงเปนของตัวเอง แตสําหรับพงษสิทธิท์ี่ไมมีชือ่เสียงใดๆ ใน
วงการเพลงเพ่ือชีวิตในชวงกอนหนา จะตองเร่ิมตนในการสรางผูฟงเปนของตนเองอีกคร้ัง เขาจึง
ตองปรับรูปแบบการนาํเสนอโดยปรับเปล่ียนใหสามารถเขาใจและเขาถึงผูฟงไดงายข้ึน 

สําหรับประเด็นเร่ืองเคร่ืองดนตรีและทํานองเพลง แมศิลปนเพลงเพื่อชีวิตจะ
นําเสนอเนื้อหาในสวนของประเด็นที่เกี่ยวของมุมกวางของประเทศ แตขณะเดียวกัน พวกเขาก็
พยายามเปดประเด็นเร่ืองพืน้ที่ของคนทองถิน่ใหมากข้ึนดวย นอกจากการนําเสนอผานทางเนื้อหา
ของบทเพลงแลว ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตระดับชาติเลือกที่จะใชเคร่ืองดนตรีเปนส่ือในการแสดงออก
ตอความคิดเหลานัน้ อาท ิ การใชพิณของวงคาราวาน การใชทาํนองเพลงโคราชของพงษเทพ 
กระโดนชํานาญ การใชขลุยของวงคาราบาว เปนตน อยางไรก็ตาม พบวาศิลปนเพลงเพื่อชีวิตกลุม
นี้มีความพยายามผสมผสานเคร่ืองดนตรีทองถิน่กับเคร่ืองดนตรีสากล โดยคงความสวยงามของ
ดนตรีและทํานองซึง่เปนเร่ืองที่ศิลปนกลุมนี้ใหความสําคัญเปนอยางมากเชนกนั 
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3.2  กลุมศลิปนเพลงเพื่อชีวิตที่มีผลงานในระดับทองถ่ิน 

 3.2.1  แนวคิดและการสรางสรรคผลงาน 

3.2.1.1  จรัล มโนเพช็ร (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคเหนือ) 

 ความเปนมาและแนวความคิดของศิลปน 

จรัล มโนเพ็ชร เปนนักรองนกัดนตรีโฟลกที่ผลิตผลงานอันแสดงออกถึงเอกลักษณ
ของชาวลานนาหรือชาวเหนอือยางเต็มเปยม นอกจากเขาจะใชดนตรีและเร่ืองราวของทางเหนือใน
การแตงเพลงแลว เขายังเลือกใช “คําเมอืง” หรือภาษาเหนืออันเปนภาษาทองถิน่ในการถายทอด
บทเพลงเหลานั้นดวย โดยจรัลเรียกผลงานของเขาวาเปน “โฟลกซองคําเมือง” อันหมายถงึเพลงคํา
เมืองพืน้บาน ที่ไดนําเอาทํานองโฟลกของทางตะวันตกมาประกอบ และใชรูปแบบฉันทลักษณ
แบบวรรณกรรมทางเหนือหรือที่เรียกวาคําคาวหรือคําจอย62 ผลงานเพลงของจรัลไมไดเผยแพร
เฉพาะทองถิน่ลานนาเทานัน้ แตกลับเปนที่รูจักทัว่ทั้งประเทศอีกดวย จนกระทัง่เขาไดรับฉายาให
เปนนกัรบวัฒนธรรมแหงทองถิน่หรือราชาโฟลกซองคําเมือง 

จรัล มโนเพช็ร เกิด ณ จังหวัดเชียงใหม บิดาชื่อสิงหแกว มโนเพช็ร อาชพีรับ
ราชการ สวนมารดาช่ือตอมคํา บิดาของเขามีความเชี่ยวชาญในเร่ืองวรรณคดี จึงมสีวนในการ
ปลูกฝงจรัลเกดิความสนใจในดานงานเขียน รวมทั้งดานภาษา โดยเฉพาะอยางยิง่ภาษาลานนาที่
สามารถอานและเขียน “ต๋ัวเมือง” หรือตัวอักษรลานนาไดอยางแตกฉาน  

สมัยเรียนช้ันประถมศึกษาและมัธยมตน จรัลมีความสนใจดานดนตรีเปนพิเศษ 
โดยมีพืน้ฐานมาจากฝายมารดา เนื่องจากญาติฝายมารดามีวงดนตรีพื้นบานช่ือวงเจานอยคําแสน
เปนอันเปนวงดนตรีโดงดังมากในสมัยนั้น จรัลจึงไดเห็นและซึมซับดนตรีอยูเสมอ กอปรกับเกดิ
ความประทับใจเมื่อเหน็ครอบครัวอเมริกันเลนกีตารเผยแพรศาสนา ทาํใหจรัลกลายเปนผูทีช่ื่นชอบ
ดนตรี และหัดเลนกีตารดวยตนเอง 

จรัลเรียนตอทีว่ิทยาลัยเทคนิคภาคพายพั ขณะนั้นเชียงใหมเร่ิมกลายเปนเมือง
ทองเที่ยว และธุรกิจค็อฟฟช็อปเปนทีน่ยิม จรัลจึงชวยครอบครัวแบงเบาภาระดวยการเลนเพลง
โฟลกตามคอฟฟช็อปเหลานั้น โดยสวนมากจะเปนเพลงของ Bob Dylan และ Simon & 
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Garfunkel ซึ่งในชวงนี้ เขาเร่ิมมีความพยายามทําความเขาใจเนื้อเพลง โดยเฉพาะอยางยิง่เพลง
ตอตานสงครามเวียดนามของ Bob Dylan ซึ่งเปนกระแสที่มาแรงในขณะนั้น 

จนกระทั่งเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 จรัลและเพื่อนรวมกับนักศึกษา
มหาวิทยาลัยเชียงใหมมีโอกาสเขารวมการเคล่ือนไหวในภูมิลําเนา เขาเร่ิมมบีทบาทในการแตง
เพลงเพื่ออุดมการณในการตอสู จากเหตุการณนี้ ทาํใหจรัลเร่ิมศึกษาความคิดทางการเมือง รวมทั้ง
ทําความเขาใจกับส่ิงที่ผูแตงสื่อในบทเพลงมากข้ึน เขาจึงเกิดความคิดที่จะแตงเพลง โดยคิดวาควร
จะแตงเพลงทีม่ีเนื้อหามีอิทธิพลและเปนประโยชนตอผูฟง “เร่ิมคิดวาอยากทาํเพลงข้ึนมา... เพือ่
เปาหมายทางความคิดตอสังคม... เร่ิมมองดนตรีข้ึนมาอีกแงหนึง่ แทนที่จะมองเห็นดนตรีมีเพยีง
ความสนุกสนานอยางเดียว มันสามารถกลายเปนเคร่ืองมือข้ึนมาได แบบวาผูผลิตดนตรีจะมี
ความคิดอยางไร และมุงไปทางใด เพื่อใครตางหาก” (สิเหร, 2551: 99 - 100) 

ป 2518 จรัล มโนเพ็ชร เร่ิมเขารับราชการในตําแหนงสมุหบัญชี แขวงการทาง 
พรอมทัง้เลนดนตรีตอนกลางคืนในบารแหงหนึ่ง ณ จ.พะเยา แตก็เกิดปญหาในการทาํงาน 
เนื่องจากจรัลขัดขาการทุจริตคอรัปช่ันของขาราชการทีท่ํางานดวยกนั เขาถูกลอบสังหาร แตเกิด
การยิงผิดตัว โดยวันนัน้เพื่อนของเขาไปคางบานที่บานจรัลและใสเส้ือของเขา ในขณะที่จรัลออกไป
ทําธุระนอกบาน คนรายจึงเขาใจวาคนทีก่าํลังยนืแปรงฟนอยูในหองน้าํคือจรัล และไดยิงสังหารจน
เพื่อนของจรัลถึงแกความตาย เขาจึงลาออกจากงานและหนีไปอยูที่ อ.แมสะเรียง จ.แมฮองสอน 
แตเพียงผูเดียว ใชเวลาอยูกบัตนเองและขลุกอยูกับเพลง  

ปตอมา จรัลเขาทํางานที่ธนาคารเพื่อการเกษตร ในชวงนี้เขาไดกลับมาเลนดนตรี
โดยรวมกับกลุมเพื่อนทกุวนัเสาร ทาํใหเขาเกิดความต้ังใจจะเลนดนตรีเปนอาชีพ กระทั่งเดือน
มกราคม 2520 เมื่อจรัลไปงานวันเกิดของเพื่อนและไดนาํเพลงคําเมือง “นอยใจยา” ข้ึนรองบนเวที 
คืนนัน้เองเขาไดรับการชักชวนจากมานิด อัชวงศ63 ใหทาํเพลงคําเมืองออกขาย และกลางปกนั
นั้นเอง จรัล มโนเพ็ชรก็ออกผลงานเพลงชดุ “โฟลกซองคําเมือง” สวนปถัดมาก็ออกผลงานเพลงชดุ 
“อมตะ 1” และ “อมตะ 2” โดยในผลงานทั้งสองชุดนี ้มเีพลงที่สามารถทําใหชายผูนี้โดงดังจากบท
เพลงภาษาทองถิน่ อาทิ อุยคํา พี่สาวครับ ของก๋ินคนเมอืง นอยใจยา เงีย้ว สาวมอเตอรไซค เปน
ตน  
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จรัลมีผลงานเพลงออกสูผูฟงอยางสม่าํเสมอ ดังตอไปนี้ เสียงซึงที่สันทราย, จาก
ยอดดอย, ลูกขาวนึง่, แตกหนุม, อ่ือ... จา... จา..., บานบนดอย, เอ้ืองผ้ึงจนัผา, ไมกลางกรุง, ตํา
นานโฟลค, ฉันมีความรักมาให, บุญชูผูนารัก, บุญชู 2 นองใหม, เสียงซึงสูพิณเปยะ, หวังเอยหวงั
วา, ศิลปนปา, ความหวังความฝนของวนันี้, ลานนาซิมโฟน ีโดยมีเพลงที่โดงดังไปทั่วประเทศ อาทิ 
เสียงซึงที่สันทราย, มิดะ, สาวเชียงใหม, มะเมี๊ยะ, อ่ือ... จา... จา..., ลองแมปง, ลุงตาคํา และ
รางวัลแดคนชางฝน เปนตน 

จรัล มโนเพ็ชร เสียชีวิตในวนัที ่ 3 กันยายน 2544 เมื่ออายุได 50 ป ณ จังหวัด
ลําพนู การเสียชีวิตของเขาสรางความตกตะลึงใหแกผูฟงทั่วประเทศเปนอยางมาก เพราะเปน
นักรบวฒันธรรมแหงทองถิน่ไดจากไป อยางไรก็ตามแม จรัล มโนเพช็ร จะลวงลับไปแลว แตบท
เพลงลานนาและคุณงามความดีโดยเฉพาะดานศิลปวัฒนธรรมลานนาก็ยังคงอยูในใจของคนไทย
ตราบนานเทานาน  

 โครงสราง/ ลักษณะเฉพาะของวง 

ลักษณะเดนของจรัล มโนเพ็ชร คือ การนําเสนออัตลักษณทองถิน่ผานบทเพลง 
จนทาํใหเขาไดรับการยกยองวาเปนตัวแทนของคนภาคเหนือ ดังที่แฟนเพลงทานหนึ่งของเขากลาว
วา “ผมวาเพลงของจรัลเปนเพลงสรางสรรค เปนไอดอลของลานนา ผมมองวาเปนตัวแทนของ
ภาคเหนือ เชนเดียวกับแฮมเมอรเปนตัวแทนของภาคใต” (ชมรมคนรักจรัล มโนเพ็ชร, สัมภาษณ, 
12 กันยายน 2552) 

จรัลใหความเห็นตอแนวเพลงทองถิน่ที่เปล่ียนแปลงรูปแบบของเพลงบางสวน 
เพื่อใหสามารถนําเสนอไดในพืน้ทีท่ัว่ไปตามแนวเพลงของเขาไววา “ผมเองชอบพื้นบาน ผม
พยายามจะใหพืน้บานไดเผยแพร ถาเราทํางานพืน้บานจริงๆ แลว ความสนใจที่ไดจากผูฟงนอย
มาก แลวก็ไมสามารถทําใหเรามีชีวิตอยูไดดวย แตเรากรั็กงานเหลานี ้จะทอก็ไมได เราจะเอามาทั้ง
ดุนมาใหคนฟง คนก็ไมฟง เขาบอกวาอะไรก็ไมรู ผมเลยพยายามเปล่ียน”(อางถงึ จรัล มโนเพ็ชรบน
ถนนดนตรีลานนา ใน นิตยสาร ถนนดนตรี ปที ่1 ฉบับที ่1 ตุลาคม 2529 สิเหร, 2551: 199) 

นอกเหนือจากเน้ือหาทีพ่ยายามนําเสนออตัลักษณทองถิ่น เคร่ืองดนตรีและภาษา
ก็เปนส่ิงสําคัญที่สามารถบงบอกอัตลักษณทองถิน่ สําหรับจรัลมักจะนาํเสนอดนตรีและภาษา
ลานนาผานบทเพลงของเขาเสมอ โดยศิลปนวงไมเมือง กลาวถงึประเด็นความเขาใจในการใช
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ภาษาทองถิน่วาคนที่ใหความสนใจตอความงามของภาษามิใชคนภาคเหนือ แตเปนคนจาก
ภูมิภาคอ่ืนๆ  

คนภาคอ่ืนเขาใจ เพราะอายจรัลเลือกใชภาษาที่งายๆ แลวใช
คําภาคกลางเปนตัวผสมผสาน แตก็ตองยอมรับวาการผสมผสานบางทีมันก็ตอง 
เปดใจกันกอน แลวคอยๆ แทรกเขาไปทีละนอย สําหรับคนเมือง (คนเมืองเปนคํา
ที่คนภาคเหนือใชเรียกตนเอง – ผูวิจัย) อาจจะเปนเพราะความเคยชินหรือเปลาก็
ไมรู ทาํใหไมไดสนใจอะไรกับภาษาตรงนี้นกั เพราะเทาที่พบ คนอ่ืนจะสนใจ
มากกวา เพราะวามนัอะไรที่แปลก มันทัง้แปลกและงดงามทั้งในดานดนตรีและ
ภาษา บางคร้ังมีการถามวาคํานี้แปลวาอะไร ซึ่งนั่นคือสนใจในเนือ้เพลงและ
ภาษาดวย ไมใชแคเพียงดนตรี อยางไรก็ตามก็ตองยอมรับวาขณะนี้คนสนใจ
ภาษาของกันและกันมากข้ึน       
   (ธีราพร บุญพรหม, สัมภาษณ, 21 กุมภาพันธ 2553) 

นอกเหนือจากบทเพลงที่มีลักษณะดังกลาว ดวยความที่เปนคนที่ไมไดยึดติดและ
สนุกกับการสรางสรรคผลงานเพลง บทเพลงของจรัลจึงไมไดหยุดอยูที่เพลงคําเมืองเทานัน้ เขาได
ผลิตงานในแนวทางอ่ืนๆ ดวย เชน เพลงแจซ ซิมโฟนี เปนตน ทําใหจรัลถูกวพิากษวิจารณในการ
เปล่ียนแปลงในการนําเสนอผลงานเพลงของเขาเปนอยางมาก โดยเขาตอบโตตอกรณีนี้วา “ส่ิงที่
ผมอยากทําคือ ผมตองการทํางานที่ผมชอบมากกวา ผมไมอยากคิดวาใครชอบเพลงยังไงแลวกท็ํา
เพลงอยางนัน้” (อางถงึ จรัล มโนเพ็ชรบนถนนดนตรีลานนา ใน นิตยสาร ถนดนตรี ปที ่1 ฉบับที่ 1 
ตุลาคม 2529 สิเหร, 2551: 200) 

 ประเด็นทีน่ําเสนอ/ ยุทธศาสตรการเคลื่อนไหว 

ประเด็นหลักในการนําเสนอของจรัล มโนเพ็ชร คือ อัตลักษณและวิถชีวีิตของชาว
ลานนา โดยจรัลไดเปดเผยจุดประสงคในการแตงเพลงของเขาวา “ส่ิงที่ผมตองการมากๆ ก็คือ 
ตองการใหคนทางเหนือรักในตัวเอง คืออยางนอยใหเขาภูมิใจวาเขามีเร่ืองราวแบบนี้ ไมใชวาเขา
เปนคนปาเถื่อนหรือเปนคนที่ไมมีความหมาย ใหคิดวาเขาเปนคนมีคุณคาข้ึนมาบาง เกี่ยวกบั
บรรพบุรุษเปนยังไง เร่ืองราวแตเกากอนเปนยงัไง (อางถงึคอลัมภเสียงในฟลมของหนังสือพิมพมติ
ชน ฉบับวันศุกรที่ 20 กุมภาพนัธ และฉบับวันเสารที ่21 กุมภาพันธ 2524, สิเหร, 2551: 156) 
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ในการนําเสนออัตลักษณลานนาของจรัล มโนเพ็ชร นอกจากจะชวยใหคนเหนือ
ฉุกคิดแลว ถือไดวาเปนการเปดชองทางใหคนภายนอก โดยเฉพาะภาคอื่นๆ ที่ไมรูจักชาวเหนือ ได
รูจักผืนแผนดินมากข้ึนอีกดวย ดังเชนการเปดเผยของผูใกลชิดจรัลคนหนึง่กลาววา “สมัยที่คุณจรัล
ดัง ทาํใหผมรูวาเมืองเหนือเปนอยางไร มดีอย มิดะเกิดมาทัง้ชวีิตไมเคยรูวามิดะคืออะไร เราก็ไดรู 
คลายๆ แบบสงเสริมการทองเทีย่วไปในตัว แตถามวาถาคนฟงไมใชคนดนตรี เปนเพยีงคนเสพย 
อยางผมมาฟงคร้ังแรก เฮยเมืองเหนือมีแบบนี้ดวยเหรอ” (สัมภาษณ, 12 กันยายน 2552) 

สําหรับประเด็นเร่ืองการเปล่ียนแปลงทัศนคติดานปญหาทางสังคมทองถิน่หลัง
การนาํเสนออตัลักษณ ในกรณีของศิลปนลานนาอยางจรัล เรียกวาไดผลเปนอยางมาก การตอสู
ดวยบทเพลงเหลานี้ของเขาเปนการเปดพืน้ที่ใหแกคนลานนา ซึ่งในอดีตถูกมองในแงลบวาอยูใน
พื้นที่หางไกล ไรซึ่งความเจริญ รวมทั้งความโดงดังในเร่ืองปญหาโสเภณีจากการทีห่ญิงสาว
ภาคเหนือมักจะถูกขายจากพอแมหรือเต็มใจเปนโสเภณี ตอกรณีนี้ ศิลปนวงไมเมือง ศิลปน
ภาคเหนือในปจจุบันที่นยิมรองเพลงของจรัล มโนเพ็ชร เนื่องจากเขาเสียชีวิตไปแลวในป 2544ให
ความเห็นวาบทเพลงของจรัลชวยหันเหการรับรูของคนในสังคมจากทีคิ่ดวาภาคเหนอืเปนแหลง
ผลิตโสเภณี ใหมาสนใจในเรื่องอ่ืนมากข้ึน  

ในความคิดของพี ่ เร่ืองการทําใหภาคเหนอืเปนที่รูจกั เร่ิมที่จรัล 
เพราะจรัลเปนศิลปนคนเมืองคนแรกที่ไปดังที่อ่ืน แลวทาํใหคนรูจกัภาคเหนือ
มากข้ึน อันนีค้นเขาก็พูดกนัวาจรัลไมไดดังที่เชยีงใหมมากอน คือไปดังที่อ่ืนกอน 
แลวทําใหคนรูจักบานเราผานบทเพลงอยางอุยคํา มะเมีย๊ะ สาวเจียงใหม สาว
มอเตอรไซค เพลงของจรัลมีสวนที่ชวยเบ่ียงเบนความสนใจจากคนอ่ืนๆ ที่เคย
มองภาคเหนือในแงลบ โดยเฉพาะอยางยิ่งเร่ืองของผูหญิงขายบริการ แตก็ใช
เวลานานเหมือนกนั กลาวคือ ชวยเบ่ียงเบนไมใหเขาคิดแตในสวนนัน้เพยีงอยาง
เดียว การทาํเพลงมีสวนชวยในระดับหนึง่ ถาเราทําเพลงดี เราก็จะทาํให
ภาพพจนของบานเราดี ถายังทําเพลงออกมาในแงนัน้อยู คนอ่ืนก็ยังจะฝงใจแต
ในแงนัน้ เพลงมีสวนเยอะในการเปล่ียนความคิดของคน   
   (ธีราพร บุญพรหม, สัมภาษณ, 21 กุมภาพันธ 2553) 

บทเพลงของจรัล มโนเพ็ชร จึงเปนเพลงการเคล่ือนไหวผานบทเพลง (Music 
Movement) ที่คงประเด็นหลักในเร่ืองอัตลักษณทองถิน่ลานนา ซึ่งผลสะเทือนจากการเคลื่อนไหวนี้
ถือวาประสบความสาํเร็จในระดับหนึ่ง แมวาจะตองใชเวลายาวนานก็ตาม เนื่องจากการเปล่ียน
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ความคิดหรือมโนทัศนของคนน้ันเปนเร่ืองยาก รวมทั้งการใชบทเพลงเปนส่ือ และลักษณะการแตง
เพลงโดยไมชีน้ําประเด็นของจรัล ทําใหประเด็นการเปดพื้นที่ใหแกคนทองถิ่นลานนาและสรางอัต
ลักษณเปนของตนเองผานบทเพลงนัน้ตองใชเวลานานมาก 

เหนือส่ิงอ่ืนใด เขาไดเปดประเด็นทิง้ทายวา แทจริงแลวการรับรูและความเขาใจ
ของคนฟงมากกวาที่จะเปนหัวใจของบทเพลง (อางถงึ ธีระพงษ สงขะสะโรช, นิตยสารสีสัน ปที่ 3 
ฉบับที่ 2 มกราคม-กุมภาพนัธ 2533, สิเหร, 2551: 215) 

มันอยูที่คนฟง คนฟงเขาไดรับอะไรจากเพลงนัน้ก็สรางสรรค 
แลวกลุมที่ไดรับมากมายไหม ถามากพอเพลงนั้นก็มอิีทธิพล อิทธิพลสําหรับ
สังคม นัน่ก็คือสรางสรรคสําหรับเขาแลว มันอยูที่ผูฟงจะไปตัดสินวามันเปนอะไร 
ผูสรางอยาพยายามสรางอะไรที่คิดเฉพาะเจาะจงลงไป เพราะจริงๆแลวเราไมมี
โอกาสไปรูเลยวาใครคิดอะไรยังไง  

 กิจกรรมเพื่อความเปนธรรมทางสังคม 

นอกจากจรัล มโนเพ็ชรจะเปนนกัรบทางวัฒนธรรมผานบทเพลงแลว เขามักจะ
ชวยเหลือทองถิ่นในการนําเสนออัตลักษณของตน ซึ่งสามารถชวยสงเสริมและอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมทองถิ่นลานนาได อาท ิ การสรางละครชุมชนทีก่ลายเปนแนวคิดในการทํางานของ
จรัลเพื่อสืบสานประเพณีวัฒนธรรม เร่ือง “หอมฮีตฮอย เปงแจง เจือบาน”64 ในงานเฉลิมฉลอง
เฮือนหลวงลานนากาญจนภิเษก โดยนาํประเพณีวัฒนธรรมของชาวเหนือสอดใสไปในบทละคร 
อาท ิ การตีหลักฝาย การอูสาว ทานสลากยอม การแบงขาวแบงน้ํา การข้ึนทาวทั้งส่ี การสมาไม 
และการข้ึนเฮือนใหมอยางแยบคาย หรือละครเร่ืองปงหาง ที ่ต.อุโมงค จ.ลําพูน65 โดยงานชิน้นีเ้ปน
งานที่ชี้ใหเห็นถึงความขัดแยงในชุมชน ความบาอํานาจของระดับผูนําในหมูบาน สุดทายแลว
ความตายของคนที่เรารักเทานั้นจงึจะทําใหทุกคนมีสติและนึกคิดได เปนตน  

นอกจากละครชุมชนที่สงเสริมความเขมแข็งและอนุรักษประเพณีวัฒนธรรมของ
ทองถิน่ จรัลยงัไดรับทํางานใหญๆ ระดับอําเภอ จังหวดั และประเทศดวย เชน การออกแบบการ

                                                  
64

  ละครเรือ่งน้ีใชเด็กนักเรียนช้ัน ม. 4-5 จากโรงเรียนจักรคําคณาทร จ.ลําพูนเปนผูแสดง 
65

  ละเครเรื่องน้ีใชนักแสดงชุดเดียวกับเรือ่ง “หอมฮีตฮอย เปงแจง เจือบาน” แตเปลี่ยนทีมงานเปนชาวบานและคณะผูบริหาร 

ต.อุโมงค 



115 

 

แสดง “เวียงปาซาง” เพื่อสงเสริมการทองเที่ยวของอําเภอปาซาง และสืบสานที่มาทีไ่ปของเวียงปา
ซางวามีความสําคัญตอประวัติศาสตรอยางไร (อันยา โพธิวัฒน, 2544: 114) หรือในงาน “ดําหัวกู
ครูบาศรีวิชัย” ซึ่งเปนประเพณีรําลึกและแสดงความเคารพตอครูบาศรีวิชัยพระเถระที่คนทัว่ทัง้
ลานนาตางเคารพนับถือ  

ในงาน “ดําหัวกูครูบาศรีวชิัย” จรัลมีความคิดทีจ่ะสราง “จองคํา”66 เพื่อเปน
สัญลักษณของงานนี้และใชเปนที่ใสขมิน้สมปอยในการดําหัวกูครูบาศรีวิชัย เขาจึงจัดงาน
คอนเสิรตเพื่อหาเงินสรางจองคํา ประมาณ 100,000 บาท โดยเขาออกแบบทั้งหมด ทัง้ยงัเสาะหา
ชางพื้นเมืองทัว่ จ.ลําพนู เพราะจรัลเห็นวาชาวลําพนูควรมีสวนรวมในการสรางจองคําหลังนี้และ
เปนงานที่สืบสานศิลปะลานนาทีท่รงคุณคาของลานนาอีกชิ้นหนึง่  

ตอกรณีนี้ จรัลใหความเหน็ไววา (อางถึง คอลัมภเสียงในฟลม, มติชน: 21 
กุมภาพนัธ 2524, สิเหร, 2551: 125) 

ผมอยากจะดํารงเร่ืองราวของคนทางเหนอืไวใหมากที่สุด 
และมีความเปนจริงมากที่สุดดวย เพราะเด๋ียวนี้เร่ืองราว ขนบธรรมเนียม 
วัฒนธรรมของคนทางเหนือถูกทาํใหบิดเบนไปจนนาเกลียด ไมวาวฒันธรรม
ในดานใดก็ตามแต เด๋ียวนีจ้ะหาความเปนคนเหนือแทๆ  ยากเต็มทน ดูกนั
งายๆ จากฟอนมานมุยเชียงตาก็ทาํกนัจนเละ เอาไปดัดแปลงทําใหม คุณ
ตองรูอยางหนึง่วาเร่ืองราวทางเหนือจะไมมีการสมมติ  ทกุส่ิงทุกอยางที่เปน
วัฒนธรรมของเราจะมาจากความเปนจริงทั้งส้ิน  

 นอกจากนัน้ จรัล มโนเพ็ชร ยังมีความคิดที่จะทําสราง “หอศิลปสลาเลาเลือง” ซึง่
คลายกับพิพธิภัณฑที่เปนแหลงรวบรวมผลงานศิลปวัฒนธรรมลานนาของศิลปนพืน้บานลานนา67 
แตปรากฏวาเขาเสียชีวิตเสียกอน อยางไรก็ตามหลังจากที่จรัลเสียชีวิต ผูใกลชิดและบุคคลที่ให
ความเคารพนับถือจรัลตางรวมกนัสราง “หอศิลปสลาเลาเลือง” ใหแลวเสร็จตามความต้ังใจของ 
จรัล มโนเพ็ชร  

 

                                                  
66

  มีลักษณะคลายกบับุษบกของภาคกลางแตเปนลักษณะแบบทรงลานนา 
67

  อันหมายรวมถึง งานดินปน รูปเขียน งานสานกระบุง ตะกรา งานผาทอ งานวรรณกรรม งานเพลง งานแกะสลัก เปนตน 
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3.2.1.2 วงสะเลเต (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ) 

 ความเปนมาและแนวความคิดของศิลปน 

วงสะเลเตเปนวงดนตรีที่บอกเลาเร่ืองราวของคนจนในการตอสูกับความไมเปน
ธรรมผานดนตรี แมวงดนตรีวงนี้จะไมมีนักดนตรีมืออาชีพและไมไดเขากระบวนการเผยแพรทาง
ธุรกิจดังเชนวงดนตรีเพื่อชีวติอ่ืนๆ แตวงดนตรีประจําเครือขายชุมชนจังหวัดอุบลราชธานีวงนีก้ไ็ด
รวมตัวเพื่อสรางสรรคผลงานเพลงเพื่อสะทอนปญหาของคนจนอยูเสมอ 

“สะเลเต” เปนภาษาอีสาน หมายถงึ ดอกมหาหงสที่จะอยูรวมกนัเปนกอ พอดอก
ไหนตายดอกใหมก็เกิดข้ึนมาทดแทน ดูแลวมันก็เหมือนกับคนในชุมชน" (ศูนยขอมูล กป.อพช.
อีสาน, 28 ธันวาคม 2552) ซึ่งชุมชนในทีน่ี้หมายถึง เครือขายชุมชนจังหวัดอุบลราชธานี68 อันทีม่า
จากการทาํงานเพื่อพัฒนาชมุชนในจังหวดัของเครือขายชุมชนจังหวดัอุบลรราชธานี เมื่อประมาณ
ป 2540 โดยเหลาสมาชิกและนักพัฒนาเอกชนจะใชเวลาวางรวมกันรองเพลงในวงสนทนา  

ภายหลังเมื่อเห็นวาสมาชิกในเครือขายพอมีฝมือในเร่ืองของดนตรี จึงรวมกนั
จัดต้ังวงและแตงเพลงของตัวเองข้ึนมา โดยใชเคร่ืองดนตรีพื้นบานอีสานเปนหลัก ดังทีพ่งษศักด์ิ 
สายวรรณ (พงษ) หัวหนาวงไดเลาถึงความเปนมาของสะเลเตวา  

แรกเร่ิมเดิมทขีองวงสะเลเตเกิดที่ชุมชนลับแล เปนวงชุมชน เปน
วงที่เกิดจากการทําดนตรีเพือ่ใหเด็กในชุมชนไดเขามารวมกิจกรรม เพราะวาตอน
นั้นเร่ืองยาเสพติดที่ชุมชนเยอะมาก เราก็ใชดนตรีเปนเคร่ืองมือในการรวมเด็ก 
ตอมาเมื่อมีการประชุมหรือกจิกรรมตางๆ เราก็จะใชวงนี้มาเปนวงสันทนาการใน
ระหวางการประชุมสัญจรของสลัมส่ีภาค เมื่อเวลาผานไป นักดนตรีที่อยูในวง 
เมื่อกอนเคยมารอเลนระหวางประชุม พอมาฟงแลวเห็นวาการรวมกันของชาวบาน
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  ครอบคลุมพื้นท่ีเขตเทศบาลเมืองวารินชําราบ เทศบาลนครอุบลฯ ต.กุดลาด ต.ไรนอย ต.หนองกินเพลและบุงหวาย โดย

เครือขายชุมชนจังหวัดอบุลราชธานีกอต้ังอยางเปนทางการเม่ือป 2541 เดิมใชช่ือวา “เครือขายชุมชนแออัดจังหวัดอบุลราชธานี” ซ่ึง
เครือขายน้ีมีกิจกรรมหลากหลายใหสมาชิกไดเขารวม ท้ังดานการพัฒนาชุมชน เชน การกอต้ังกลุมออมทรัพยชุมชนเพื่อสรางความม่ันคง
เรื่องอาชีพและพัฒนากองทุน ดานการพัฒนาส่ิงแวดลอม เชน การจัดต้ังโกดังรับซ้ือของเกา-คัดแยกขยะ การรณรงคในพื้นท่ีเมืองอุบลฯ
ใหรวมกันดูแลสิ่งแวดลอม ดานการจัดกิจกรรมพฒันาเด็กและเยาวชน เชน “กลุมเด็กรักบาน” และการจัดต้ังศูนยเด็กเล็กกอนวัยเรยีนท่ี
บริหารจัดการ สรางหลักสูตรการมีสวนรวมของชุมชน รวมท้ังสืบสานวัฒนธรรมโดยกลุมเด็กและเยาวชน เปนตน 
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สามารถที่จะทาํประโยชนไดจริง อยางนอยๆ ก็ประโยชนของชาวบานที่รวมกนัคิด 
รวมกันทาํ  

                           (พงษศักด์ิ สายวรรณ, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553) 

นอกจากนี ้พงษศักด์ิยังกลาววาบทบาทหนาที่โดยตรงของวงสะเลเตม ี 2 ประการ 
คือ ประการแรก เปนผูประสานงานและทํางานดานกจิกรรมของชุมชน และประการที่สอง ทํางาน
ดานวฒันธรรม เนื่องจากวงสะเลเตตองการใชบทเพลงเปนส่ือในการส่ือสารกับภายนอก วาแทจริง
แลวเร่ืองราวคนเล็กคนนอยของพวกเขาเปนอยางไรและเกิดจากอะไร “จริงๆ แลวเปนการรณรงค
ปญหา รณรงควิถีชวีิต รณรงคสภาพปญหาพี่นองที่เราแตงออกมาเปนเพลง เพื่อส่ือใหกับคน
ภายนอก ดังนั้นหนาที่หลัก คือ “การรณรงคผานบทเพลง” (พงษศักด์ิ สายวรรณ, สัมภาษณ, 24 
มกราคม 2553)  

เพลงแตละเพลงของวงสะเลเตถูกแตงข้ึนโดยไมซ้ําวาระกัน สวนมากจะเปนบท
เพลงที่บอกเลาความทกุขยากของคนยากจนคนจนที่พวกตนประสบอยู และเพลงท่ีเกี่ยวของกบั
ประวัติศาสตร โดยเฉพาะอยางยิ่งประวัติศาสตรของภาคอีสานที่ไมไดรับการเผยแพรใน
ประวัติศาสตรกระแสหลัก สําหรับปจจุบนั วงสะเลเตมีอัลบ้ัมรวมผลงานเพลงเปนของตนเองโดย
ใชชื่อวา “ประชาชนคนดี”(2549) เพียงอัลบ้ัมเดียว 

แมวาผูฟงของวงสะเลเตจะจํากัด ไมไดเปนที่รูจักของทัว่ทั้งประเทศและมีผลงาน
รวมแคอัลบ้ัมเดียว แตบทเพลงของพวกเขากลับนาสนใจ เนื่องจากเกิดจากความรูสึกนึกคิดของผู
ประสบปญหาอยางแทจริง และใชบทเพลงเปนเคร่ืองมอืในการรณรงคตอสูนั้นๆ ดังเชนเพลงเพื่อ
ชีวิตในยุคอดีต นอกจากนีก้ารใชเคร่ืองดนตรีและภาษาทองถิน่ ทาํใหเพลงของวงสะเลเตมีความ
นาสนใจมากข้ึนและสามารถเปนตัวแทนของเพลงเพื่อชีวิตภาคตะวันออกเฉียงเหนอืได  

 โครงสราง/ ลักษณะเฉพาะของวง 

วงดนตรีสะเลเตเปนวงที่เกิดจากความเดือดรอนของชาวบานอยางแทจริง พวก
เขารวมกนัคิดและแตงผลงานเพลงข้ึนมาเร่ือยๆ คร้ังละเพลงสองเพลง จนสามารถรวมผลงานเพลง
ชุดได 1 ชุด โดยลักษณะการเขียนเพลงของวงสะเลเตคอนขางจะแตกตางไปจากวงดนตรีอ่ืนๆ 
เนื่องจากกวาจะเพลงข้ึนมาหนึง่มา พวกเขาตองประชุมและกล่ันกรองความคิดจากสมาชิกของวง
คนอ่ืนๆ ดวย 
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เพลงของสะเลเตมีลักษณะพเิศษคือเปนเพลงผานที่ประชุม ไมใช
วาอยูดีๆ นึกอยากจะเขียนอะไรก็เขียน คนแตงก็จะมีชาวบานเอง นักดนตรี นักรอง 
นักวชิาการ นกัพัฒนาตางๆ ก็มี มารวมและถกกนัวาสะเลเตจะนาํเสนอเร่ืองอะไร 
ตองมาดูอีกทีในที่ประชุมวาจะไดไหม กอนเกิดเพลงจะมีการพูดคุยประชุม ซึ่ง
ภาษาเราเรียกวา “การผาเพลง” วาหากจะนาํเสนอเร่ืองราวเชนนี ้ มีเนื้อหาเปน
แบบนี้ สามารถทําไดไหม เพื่อจะตอบสนองเร่ืองราวทีเ่กิดข้ึน ไมใชวาคนใดคน
หนึง่เขียนโดดๆ ข้ึนมาเลย เขียนเสร็จก็ตองดูความหมายดวยวามันครอบคลุม
เนื้อหาทัง้หมดหรือยัง เพราะเพลงสวนใหญไมไดเขียนคนเดียว แตมีการเขียน
เหมือนประชุม มีการข้ึนประชุมและจดสรุป ตองอานเพิม่เติมและมีหนังสืออางอิง
ดวย     

             (ติณวัฒน คะหาวงค, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553) 

นอกจากนัน้ภาษาที่ใชในการแตงเพลงสวนมากจะใชภาษาอีสาน รวมทั้งใชเคร่ือง
ดนตรีประจําทองถิ่นดวย เพราะนอกจากจะเปนการสรางและนาํเสนออัตลักษณของทองถิ่นแลว 
ดวยความที่ผูแตงและผูฟงสวนมากเปนคนทองถิน่ ภาษาและเคร่ืองดนตรีทองถิน่ทําใหเขาถงึใจได
มากกวา โดยพงษศักด์ิ สายวรรณ หนึง่ในศิลปนวงสะเลเตกลาวตอกรณีดนตรีทองถิ่นวา “เราเลือก
เคร่ืองดนตรีทีใ่ชงายๆ สะดวก หยิบจับที่เรามีอยู สวนหนึ่งก็คือยุคสมยั เคร่ืองดนตรีพื้นบาน ถาเรา
ทําข้ึนมาเปนเพลงมันจะดีมาก แตเดิมพีน่องก็ใชในการมวนซ่ืนอยูแลว มีลายพณิและลายดนตรี
พื้นบาน ดนตรีของสะเลเตเปนการประยุกตมาจากพืน้บาน เปนการประยุกตจากดนตรีพื้นบาน
เพียวๆ ข้ึนมาเปนเพลง คิดวาเปนการรณรงคเร่ืองเคร่ืองดนตรีพื้นบานดวย” (พงษศักด์ิ สายวรรณ, 
สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553) 

สําหรับกรณีระบบธุรกิจ พบวาความภาคภูมิใจของสมาชิกตอบทเพลงที่สรางดวย
น้ําพักน้ําแรงของพวกเอง ไมอาจแปรเปล่ียนใหบทเพลงของวงสะเลเตเขาสูในธุรกิจได “ไมเคยคิด
ดานธุรกิจ เพราะทีท่ํามาเราไมเคยคิดดานธุรกิจ เพราะหากมองในเชิงธุรกิจ ก็ขาดทุนทันที แตเรา
อยากจะนาํเสนองานของเรามากกวา ถาจะขายจริงๆก็ขายได แตเราไมไดคิดเร่ืองการขายอยาง
เดียว” (พงษศักด์ิ สายวรรณ และติณวัฒน คะหาวงค, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553)  
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 ประเด็นทีน่ําเสนอ/ ยุทธศาสตรการเคลื่อนไหว 

บทเพลงของสะเลเตมีความหลากหลาย แตสวนมากจะเปนเนื้อหาในการบอกเลา
เร่ืองราวและการตอสูของคนยากคนจนที่ไดมาจากเร่ืองจริงที่เกิดข้ึนในกลุมของพวกเขา เชน เพลง
รถซุก (รถเข็นที่หาของเกาขาย) ซึง่เปนมีเนื้อหาในประเด็นการดูถกูคนชายขอบ สวนเพลงมูนเปน
อีกหนึ่งเพลงทีแ่สดงถึงการรวมตัวตอสูของชาวบานที่รวมกันตอตานการสรางเข่ือนปากมูน ดังนั้น
บทเพลงของวงสะเลจึงกลายมาเปนบทเพลงเพื่อรองรับการเคล่ือนไหว (Music for Movement) 

ดังเชนอดีตอีกคร้ัง 

นอกจากบทเพลงที่แสดงถงึวิถีชีวิตและการตอสูของคนยากคนจน วงสะเลเตยังมี
เพลงที่เกีย่วกบัประวัติศาสตรของชาวอีสานที่เปนประวติัศาสตรกระแสรอง เชน เพลงครูครอง จัน
ดาวงศ69 ซึ่งในอดีตเปนเสรีไทยคนสําคัญของสายอีสาน หรือเพลงอาลัยการเมืองทีก่ลาวถึงกรณี
ลอบสังหารรัฐมนตรี 4 คนในป 249270 คือ จําลอง ดาวเรือง (จังหวัดมหาสารคาม), ถวิล อุดล 
(จังหวัดรอยเอ็ด), ทองอินทร ภูริพัฒน (จังหวัดอุบลราชธานี) และทองเปลว ชลภูมิ (จังหวดั
นครนายก) ซึง่สามในส่ีเปน ส.ส.ในภาคอีสาน และตางถูกลอบสังหารอยางทารุณ เปนตน 
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 ครูครอง จันดาวงศ ในอดีตรับราชคร ูมีตําแหนงสุดทายคือ ครูใหญโรงเรียนวัดบานทรายมูล ตาํบลพันนา อําเภอสวางแดน

ดิน แตหลังจากสงครามมหาเอเชียบูรพา ครูครองลาจากราชการครูเพ่ือออกมาคาขาย ในขณะเดียวกันก็ทําหนาท่ีตดิตอประสานงานให
ขบวนการเสรีไทยไปดวย ครคูรองเปนแกนนําในการขยายสมาชิกและจัดต้ังกองกําลังเสรีไทยสายอีสาน รวมท้ังเปนแกนนําในการหาท่ีตั้ง
คายฝกสมาชิกและสรางสนามบินรบท่ีจังหวัดสกลนคร ตลอดจนจัดหนวยลาํเลยีงอาวุธและชวยหาขาวและสงขาวใหแกกองบญัชาการ
เสรีไทยท่ีภูพาน ตอมาในป 2495 ครูครองไดรบัเลอืกต้ังเปนสมาชิกสภาจังหวดัเขตสวางแดนดิน ซ่ึงเขาไดปฏิบัติหนาท่ีเพ่ือสวนรวมอยาง
จริงจัง ท้ังการตอสูเพื่อสิทธิประโยชนของชาวนาชาวไร และการเคลือ่นเพื่อคัดคานจักวรรดินิยมอเมรกิาดวยการเขารวมประชุม
คณะกรรมการสันติภาพในเดือนสิงหาคม 2495 ในฐานะตัวแทนชาวนาชาวไรจากสกลนคร ตอมาหลังจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัตนดํารง
ตําแหนงเปนนายกรฐัมนตรีและประกาศธรรมนูญการปกครองเพียง 20 มาตรา ครูครองถูกจับกุมในขอหากบฏตอความม่ันคงและมีการ
กระทําอันเปนคอมมิวนิสตในวันท่ี 6 พฤษภาคม 2504 จากมาตรา 17 ท่ีใหอํานาจแกนายกรัฐมนตรีประหารชีวิตโดยไมมีการไตสวน ซ่ึงใน
วันประหาร ครูครองเดินตรงเขาลานประหารอยางทรนง พรอมท้ังกลาววา “ขอลาไปตายกอนเนอพีน่อง”   

70
 3 มีนาคม 2492 ตํารวจเคลื่อนยายผูตองหาจํานวน 4 คน คือ นายทองอินทร ภูริพัฒน (อดีต ส.ส.จังหวัดอบุลราชธานี 

พรรคสหชีพ และอดีตรัฐมนตรี 6 สมัย), นายถวิล อุดล (อดีต ส.ส.จังหวัดรอยเอ็ด พรรคสหชีพ และอดีตรัฐมนตรีสมัยรัฐบาลนายทว ีบณุย
เกตุ), นายจําลอง ดาวเรือง (อดีต ส.ส. จังหวัดมหาสารคาม พรรคสหชีพ) และ ดร.ทองเปลว ชลภูมิ (อดีต ส.ส.จังหวัดนครนายก และ
เลขาธิการพรรคแนวรัฐธรรมนูญ) ซ่ึงนักการกลุมน้ีเปนนักการเมืองสายของนายปรีดี พนมพงค และพล.ร.ต.ถวัลย ธํารงนาวาสวสัด์ิ โดย
ภายหลังไดรบัการเปดเผยวาคนกลุมน้ีถูกวางตัวเปนผูรางกฎหมายและประกาศฉบบัตางๆ หากทําการปฏวัติของกบฏวังหลวงเสร็จ (26 

ก.พ. 2549) ค่ําวันท่ี 3 มีนาคม ตํารวจทําการเคลื่อนยายผูตองหาท้ังหมดไปไวท่ีสถานีตํารวจนครบาลบางเขนดวยรถของตํารวจ หมายเลข
ทะเบียน กท.10371 โดยอางเหตุความปลอดภัย แตในขณะเคลื่อนยาย รัฐมนตรีท้ังสี่ถูกยิงเสียชีวิตดวยกระสุนไมต่ํากวา 10 นัด ในสภาพท่ี
ทุกคนสวมกญุแจมืออยู ตอมาตํารวจออกมาแถลงวาในท่ีเกิดเหตุกลุมโจรมลายูพรอมอาวุธครบมือดักซุมยิงเพือ่ชิงตัวผูตองหา และไดมี
การปะทะกบัตํารวจ แตเปนนาสังเกตวาตํารวจท้ังหมดราว 20 นายไมมีใครไดรับบาดเจ็บหรือเสียชีวติเลย (http://th.wikipedia.org) 



120 

 

ทั้งนี้ศิลปนในวงการเพลงเพ่ือชีวิตไดใหความเห็นตอบทเพลงของวงสะเลเต
ออกเปนสองประเด็น ประเด็นแรก คือ การมองในแงเพลงเพื่อขบวนการเคล่ือนไหว สุรชัย จนัทิมา
ธร ครูใหญวงการเพลงเพ่ือชีวิตไดใหความเห็นตอวงสะเลเตวาไดกลับไปสูแนวทางของเพลงเพ่ือ
ขบวนการเคลื่อนไหวอีกคร้ัง (Music for movement) “ปจจุบันนี้เพลงเพื่อชีวิตแทๆ มนัเหลือ
นอยลง แทๆ หมายความวาเกิดข้ึนเพื่อชวยเจือจาน ชวยเหลือสังคม ตอสูเพื่อสังคม มันเกิดถดถอย
นอยลง ถามวายังมีไหมก็ยังมี แบบวงท่ีนองจะไป สะเลเต แบบนี้ใช พอดีตอนนี้จัดรายการวิทยุอยู 
วงสะเลเตก็เอามาเปดบอย เราเปดเพลงนอกกระแส” (สุรชัย จนัทมิาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 
2553)  

สวนประเด็นทีส่อง เปนการมองในแงของการทาํเพลงและดนตรี ใหความเหน็โดย
วีระศักด์ิ สุนทรศรี “เพลงที่เอ็นจโีอหรือชาวบานแตงยิง่แคบเขาไปใหญ อยูในกลุมของพวกเขาไม
ไปไหน และพวกเขาไมรูดนตรี หลายๆ อยาง ทุกวันนี้คนไมรูดนตรีมาทําดนตรีเยอะมาก พวกทั่วๆ 
ไปก็เยอะมาก สําหรับปอปกจ็ะเรียนจากมหิดลหรือศิลปากรที่อยูในระบบธุรกิจของเขา แตพวกเอ็น
จีโอไมมีความรู เอาแตใจอยางเดียว” (สุรชยั จนัทิมาธร, สัมภาษณ, 2 กุมภาพนัธ 2553) 

ส่ิงทีน่าสนใจตอมา คือ การบอกเลาผานบทเพลงของวงสะเลเตสรางแรงบันดาล
ใจใหกับผูประสบปญหากลุมอ่ืนๆ และกอใหเกิดวงดนตรีของคนกลุมนั้นๆ ข้ึนมา โดยติณวัฒน คะ
หาวงค เปดเผยตอกรณีนี้วา  

วงสะเลเตเปนสวนหนึง่ทีท่าํใหชาวบานอยากมวีงดนตรีเปนของ
ตนเอง ชาวบานเร่ิมคิดกนั เพราะเขาเหน็วา การทําแบบนี้สงผลบางอยาง อยาง
กลุมชาวนากลุมเกษตรกรกอ็ยากมีวงเปนของตนเอง ซึง่แตกอนอาจจะมี แตไม
เปนกิจลักษณะ แตพอเห็นสะเลเต เขากอ็ยากจะสะทอนปญาหาของตัวเองบาง 
ทําใหเกิดกลุมแนวรวมทางวฒันธรรมของกลุมปญหา                               

        (ติณวฒัน คะหาวงค, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553) 

นอกจากนัน้พงษศักด์ิ สายวรรณ กลาววาอยางนอยบทเพลงเพื่อชีวติที่พวกเขา
นําเสนอก็สรางความมีตัวตนในสังคมมากกวาในอดีต และเปดเผยความในใจตอประเด็นนีว้า  

รูสึกดีที่มีวงชาวบานเหลานี้ อยางนอยๆ การตอสูไมไดตอสูแนว
เดียว หาวธิตีอสูหาแนวรบทางอ่ืนข้ึนมาเสริม ไดผลทั้งขบวนของเขาเองและ
รณรงคตอขางนอก ความจริงแลวดูหลายวงที่เกิดข้ึน มาจากศิลปนพืน้บาน
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ทั้งนั้นที่มีสวนผลักดันใหเกิดศิลปน... มนัเปนอัตลักษณของคนทองถิน่  เรียกได
วาชวยในการต่ืนตัว มีตัวมตีน มีปากมเีสียง อยางมอรแกน ทําใหคนรูจักเขามาก
ข้ึน มนัสะทอนความมีตัวตน             
            (พงษศักด์ิ สายวรรณ, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553) 

จะเหน็ไดวาการรวมตัวในการสรางวาทกรรมผานบทเพลงเปนวิธกีารหนึง่ทีท่ําให
บุคคลภายนอกเขาใจเร่ืองราวความเปนมา รวมถงึความทุกขยากของกลุมผูไดรับผลกระทบจาก
กรณีปญหาตางๆ ไดเปนอยางดี การบุกเบิกการสรางวาทกรรมผานบทเพลงของวงสะเลเต
กลายเปนแรงบันดาลใจใหคนเล็กคนนอยมีกําลังลุกข้ึนมาตอสู เพือ่เรียกรองความเปนธรรมจาก
สังคมและรัฐบาล อยางนอยก็เพื่อการเรียกแสดงออกถึงความมีตัวตนของกลุมคนเหลานี ้ ซึ่งถือวา
เปนนมิิตรหมายอันดีของขบวนการภาคประชาชนอีกทางหนึ่ง และผูวิจัยเสนอวาการกลับมาเปน
บทเพลงเพื่อรองรับการเคล่ือนไหว (Music for Movement) ควรจะไดรับการศึกษาโดยละเอียด
ตอไป  

 กิจกรรมเพื่อความเปนธรรมทางสังคม 

แมจะเปนคนกลุมที่ใชบทเพลงในการส่ือสารความเดือดรอนของพวกตน แตการ
ชุมนุมเรียกรองกับการเมืองภาคประชาชนเรียกไดวาเปนจุดประสงคหลักของสมาชิก ดังที่ติณวฒัน 
คะหาวงคกลาวถึงการเขารวมการตอสูชุมนุมวา  

ไปในฐานะกลุมเครือขายที่เปนพีน่องที่จัดงาน เราก็ไปในฐานะ
เหมือนคนทํางานดวย ไปเตรียมงาน ไปกางเตนท เรียกไดวาทาํทุกอยาง ไมใชแค
ในฐานะนักดนตรีที่ไปถึงก็เสียบปล๊ัก ดีดกีตาร รองเพลง เสร็จแลวกลับ... บางที
เราไป เขาก็ไมรูวาเราเปนสะเลเต เพราะเราแบกเตนท ยกเตนท เตรียมสถานที่
ตางๆ นัง่อยูกองหนาปะทะกับดานแรกอะไรแบบนี้ เวลามงีานตางๆ บางคร้ังก็
เปนวทิยากรรวมประชุมดวย แตพอตองการเพลงก็ข้ึนไปรองเพลง  
   (ติณวัฒน คะหาวงค, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553) 

นอกจากนัน้ยงัพบวา วงสะเลเตและเครือขายชุมชนจังหวัดอุบลราชธานีไม
เพียงแตเผยแพรความรูสึกในผลงานเพลงเทานัน้ แตพวกเขาไดทําการเคล่ือนไหวในประเด็นนัน้ๆ 
นอกเหนือจากบทเพลงดวย ยกตัวอยางเชน เพลงรถซุกทีท่ําใหเกิดการรณรงคใหเปดพืน้ทีท่าง
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สังคมตอคนชายขอบกลุมนี ้ โดยเผยแพรขอมูล71 ซึ่งมีจุดประสงคทีท่ําใหคนในสังคมเห็นวาคนเก็บ
ขยะเปนคนกลุมหลักที่ชวยในการลดภาษีในการกําจัดขยะ เปนคนที่มีคุณคาตอสังคม โดยพงษ
ศักด์ิ สายวรรณมีกลาวถึงผลสะเทือนตอกรณีนี้วา “เปนการเร่ิมยกระดับความมีตัวตนของคนเก็บ
ขยะข้ึน คนในสังคมยอมรับ แตกอนเขามองแควาเปนคนจน เกะกะ กีดขวางการจราจร พวกลักเล็ก
ขโมยนอย แตสําหรับกลุมของพอใหญต้ัง (ตนเร่ืองของเพลงรถซุก – ผูวิจัย) เมื่อมกีารรวมกลุมคน
เก็บขยะ แกมกีารรณรงคเร่ืองส่ิงแวดลอมดวย คือติดปายรณรงคส่ิงแวดลอมบนรถเก็บขยะ นีถ่ือ
เปนมิติใหมของคนเก็บขยะของอุบลฯ” (พงษศักด์ิ สายวรรณ, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553) 

รวมทัง้การแสดงดนตรีตามงานของเครือขายตางๆ ซึ่งงานเหลานี้มักจะเปนงาน
อาสา ทําใหมคีนรูจักพวกเขาเปนบางสวน เชน งานรําลึกวันที่ 7 สิงหาวนัเสียงปนแตก จังหวดั
นครพนม, งาน 100 วนั วนดิา ตันติวิทยาพิทกัษ72, งานเสนทางอาสา... เพื่อสังคม กบั 25 ป มอส. 
(มูลนิธิอาสาสมัครเพื่อสังคม) ม.เกษตรศาสตร, งานเปดศูนยคนไรบานและงานกลุมคนไรบาน, 
งานฝากาตร – สานเครือขายเกลอดอนเกลอเลเพื่อเกาะลันตา เปนตน 

สวนชวงความแตกแยกทางอุดมการณทางการเมืองภายหลังป 2548 เปนตนมา
ในขณะที่ศิลปนเพลงเพื่อชีวติแบงแยกเปนสองกลุมอยางเห็นไดชัด ระหวางกลุมพันธมิตร
ประชาชนเพื่อประชาธิปไตยและกลุมแนวรวมประชาธิปไตยตอตานเผด็จการแหงชาติ (นปช.) แต
วงดนตรีสะเลเตกลับเลือกทีจ่ะอยูกับพี่นองของพวกตนโดยไมแบงฝกแบงฝาย ทัง้ยังสามารถข้ึน
เวทีไดทัง้ฝายอีกดวย โดยพวกเขาใหเหตุผลวาพวกตนเลือกจะอยูฝายประชาชน รวมทั้งมี
ความเห็นตอมุมมองนี้ในทางบวก กลาวคือ ทําใหประชาชนไดเขามามีสวนรวมทางการเมืองมาก
ข้ึน 

มองวาปรากฏการณนี้มีประโยชน ไมไดมแีตโทษเพยีงอยางเดียว 
เหมือนทีพู่ดๆกันในสังคมตอนนี ้ แตไมเคยมองเจาะลงไปวา ประโยชนของมันมี
บางไหม ในปรากฏการณแบงสี73 มันทาํใหเกิดอะไรข้ึนบางในสังคมไทย อันนี้ไมได

                                                  
71

  วารถขยะหน่ึงคันสามารถเกบ็ขยะรไีซเคิลไดประมาณ 150 กิโลกรัมตอคันตอวัน เครอืขายชุมชนจังหวัดอุบลราชธานี

ประเมินวาในจังหวดัอุบลราชธานีมีรถเก็บขยะประมาณ 300 คัน เพราะฉะน้ันจึงมีขยะท้ังหมดตกวนัละ 4.5 ตัน 
72

  วนิดา ตันติวิทยาพิทักษเปนบุคคลสาธารณะท่ีทํางานกับกลุมการตอสูอยางชาวบานปากมูน พันธมิตรคนจน เครือขาย

สมัชชาคนจน จนไดรับการนับถือจากขบวนการตอสูภาคประชาชนเหลาน้ีและกลุมนักวิชาการเปนอยางมาก 
73

 ความขัดแยงทางการเมืองระหวางกลุมพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตยและกลุมแนวรวมประชาธิปไตยตอตานเผด็จ

การแหงชาติ (นปช.) ถูกเรียกวา “ศึกสองสี” เน่ืองจากกลุมพนัธมิตรประชาชนเพือ่ประชาธิปไตยใชสเีหลืองเปนสัญลักษณในการชุมนุม 
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ถูกเปดและไมไดถูกยกข้ึนมาพูดเลย เหมือนปจจุบนันี้เวลาที่คุยกับชาวบาน 
ประชุมชาวบานทีเราก็มทีั้งสองสี อันนี้ถือเปนสิทธิที่เราไมไดจํากัด แตวาเราก็มาดู
วาจะทาํยังไงใหพีน่องเราทันสถานการณ และรอบคอบกับมันหนอย เปนสีอะไรเรา
ไมวา เพราะทุกคนมีสิทธิทีจ่ะเลือก เรากดี็ใจดวยทีพ่ี่นองหนัมาสนใจสถานการณ
ทางการเมือง        
            (พงษศักด์ิ สายวรรณ, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553) 

3.2.1.3  วงแฮมเมอร (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคใต) 

 ความเปนมาและแนวความคิดของศิลปน 

วงแฮมเมอรหรือขุนพลฆอนผูเปนเสมือนนกัรบวัฒนธรรมของชาวใต และไดรับ
ความนิยมในฐานะเปนผูสรางสรรคบทเพลงในแนวทางสันติภาพและอนุรักษ เกิดจากการรวมตัว
ของ 4 พี่นองตระกูล “ประธาน” ไดแก  อารี, อนุชา, วนิัย และชาลี ทั้งหมดเปนชาวไทยมุสลิมเชือ้
สายปาทาน โดยมีมารดาเปนคนจังหวัดนครนายก แตไปใชชีวิตอยูทีภ่าคใต จนทําใหคนเขาใจผดิ
คิดวาครอบครัวประธานเปนชาวปกษใต แตอยางไรก็ตามแมพวกเขาจะไมไดมีเชื้อสายของคนใต
โดยตรง แตผลงานเพลงและกิจกรรมชวยเหลือสังคมทีว่งแฮมเมอรจัดทําข้ึนมักจะเปนมุงเนนไปที่
คนใตเสียเปนสวนใหญ หากจะกลาววาวงแฮมเมอรเปนนกัรบทางวฒันธรรมของชาวใตก็คงจะไม
ผิดนัก 

เราไมใชเปนคนภาคใต แตรูสึกยินดีกับเขา สงสาร รวมทั้งชอบ
หลายๆ อยางที่ภาคใต ก็เลยขอเปนตัวแทนภาคใตโดยไมเจตนาวาจะขอใคร จึง
ตัดสินใจทําเพลงภาคใต ทัง้ๆ ที่ไมไดทําเยอะทําเพลงสองเพลง แตความรูสึกมัน
ออกไปจริงๆ เวลาที่ผมรองเพลงของเหลานี้ จะรูสึกเหมือนเราเปนภาคใตจริงๆ 
อารมณของนกัรองจะออกมาจากขางใน วนันีห้ากเราจะบอกวาเราไมใชคนภาคใต 
แตคนใตเขาก็รับเราได เขาจะไมบอกดวยวาเราเปนคนกรุงเทพฯ เขาบอกวาแฮม
เมอรตอนนี้เปนคนภาคใตแลว  

                     (อารี ประธาน, สัมภาษณ, 9 กุมภาพันธ 2553) 

                                                                                                                                               
สวนกลุมแนวรวมประชาธิปไตยตอตานเผด็จการแหงชาติใชสีแดงเปนสญัลักษณ ท้ังน้ี กลุมผูชุมนุมท้ังสองฝายตางประดิษฐสินคาเพือ่ใช
ในการชุมนุมและใชสีท้ังสองเปนสญัลักษณในการบงบอกฝายของตน อาทิ มือตบ ธง ผาคาดหัว เปนตน  
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วงแฮมเมอรกอต้ังข้ึนเม่ือป 2518 เดิมใชชื่อวงวา “กระแสธาร”  ซึง่ทาํงานและยืน
หยัดตอสูกับการชุมนุมของกลุมกรรมกรและกลุมนิสิตนักศึกษามาโดยตลอด แมวาแฮมเมอรจะถกู
คุกคามจากเจาหนาที่ของรัฐ พวกเขาก็ยงัยนืยันที่จะรวมชุมนุมกับกลุมดังกลาวตอไป โดยอาศัย
หลักการพลิกแพลงช่ือวงดนตรี เพื่อเปนการหลีกเล่ียงอํานาจรัฐ เชน วงโคทาน วงสนธยา และอีก
หลายๆชื่อ ตอมาหลังเหตุการณ 6 ตุลา 2519 ศิลปนเพือ่ชีวิตมากหนาหลายตาตางหลบหนีเขาปา
เพื่อแสวงหาอิสระที่เกิดจากอํานาจอันเด็ดขาดของรัฐและเขารวมอุดมการณกับพรรคคอมมิวนิสต
แหงประเทศไทย แมสมาชกิวงแฮมเมอรจะไมไดเขาปาดังเชนกลุมเพือ่นศิลปนกระทํา แตพวกเขาก็
จําตองสลายวงเปนการช่ัวคราว เพื่อใหพนจากอํานาจเผด็จการของรัฐ  

ในป 2521 แมเสรีภาพของประชาชนยังคงถูกปดกัน้ แตก็เปนไปในทางคล่ีคลาย
มากข้ึน กลุมพี่นองประธานและเพื่อนอีกสองคนไดรวมตัวกนัอีกคร้ังในช่ือวง “แฮมเมอร” อัน
หมายถงึ ฆอนทีทุ่บทําลายความอยุติธรรมตาง ๆ และสรางความเปนธรรมในสังคมตลอดจนมีสวน
ในการสรางสรรควัฒนธรรมและอารยธรรมของมนษุยชาติ (วิกพิีเดีย, 27 ธันวาคม 2552) ตอมาวง
แฮมเมอรไดมีโอกาสเขาประกวดแขงขันโฟลคซองในรายการ “วนัดวลเพลง” ซึ่งทางสถานีโทรทัศน
ชอง 9 และในท่ีสุดวงแฮมเมอรก็ควารางวัลชนะเลิศจากเพลงบินหลาและสาวบานนอก สงผลให
พวกเขาออกผลงานเพลงชุดแรกในช่ือวา “แชมปวันดวลเพลง”  

ผลงานที่สรางสรางชื่อใหแกวงแฮมเมอร คือ ผลงานเพลงชุด “บินหลา” (2522) 
โดยรวบรวมเพลงเม่ือคร้ังยงัเลนดนตรีในการตอสูชุมนมุกอนเหตุการณ 6 ตุลา รวมทัง้เพลงที่โดง
ดังจากการดัดแปลงเพลงจากศิลปนเพื่อชีวิตที่เขารวมกบัพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยและ
อยูในปาในขณะนั้น โดยปรับเนื้อหาใหออนลงจนสามารถรองในเมืองได นัน่คือ เพลงบินหลาซ่ึงมี
ที่มาจากเพลงบินหลา... กูเสรีของวิสา คัญทัพ และเพลงแมที่ปรับมาจากเพลงความแคนของแม
ของสุรชัย จนัทิมาธร โดยอารี ประธานกลาวถึงกรณีการเปล่ียนโฉมของบทเพลงจากเพลงปามา
เปนเพลงในเมอืงวา “การทีจ่ะปรับเพลงเหลานี้ใหกลับมาสูวงการได ส่ิงที่จําเปนทีสุ่ดคือ คุณตอง
พูดถึงในเมืองแลว เพราะอยูปามันไมไดผลแลว” (อารี ประธาน, สัมภาษณ, 9 กุมภาพันธ 2553) 
อยางไรก็ตามแมจะมีการปรับเปล่ียนเนื้อหา แตเพลงของวงแฮมเมอรในยุคนัน้ก็ยงัถือวาเปนเพลง
ตองหามอยู จงึไมมีโอกาสเผยแพรตามส่ือมากนัก  

ผลงานเพลงชุดตอมา คือ “ปกษใตบานเรา” (2523) มีเพลงที่ไดรับความนิยม
อยางสูงนัน่คือ เพลงปกษใตบานเรา ซึง่ภายหลังเพลงนี้เรียกไดวากลายเปนเพลงประจําของคน
ปกษใตไปเลยก็วาได รวมทัง้ไดกลายมาเปนเพลงขายของวงแฮมเมอรในที่สุด แฮมเมอรมีออกมา
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อยางสม่ําเสมอ อาทิ เขากรุง (2524) หมามุย (2524) ชานเมือง (2524) นาแลง (2525) ยืนใจ
ลอยคอยแฟน (2525) เปนตน  

จนกระทั่งป 2527 วงแฮมเมอรตัดสินใจผลิตผลงานเพลงโดยใชทุนของตนเองใน
การผลิตและจางบริษทับูรพาเทปจัดจาํหนายให ในปเดียวกนันีเ้องเกิดความเปลี่ยนแปลงดาน
ดนตรีคร้ังยิ่งใหญในผลงานของวงแฮมเมอรมีการเสริมกลองชุด เปยโนไฟฟา คียบอรด และเบส
ไฟฟาในบางเพลงของผลงานชุดถนนฝุนสีแดง (2527) สงผลตอยอดจัดจําหนายทีต่กลงเปนอยาง
มาก  

อยางไรก็ตาม วงแฮมเมอรยังคงสรางสรรคผลงานออกสูสังคมเสมอ ไดแก 
โรงงาน (2528) แฮมเมอร (2529) เด็กกาํพรา (2530) ตํานานเพลงแฮมเมอร (2533) แตก็มีปญหา
กับตนสังกัด ทั้งภายในบริษัทเองก็เกิดปญหา กอปรกบัการตลาดที่ไมเต็มที่ ทําใหยอดขายของวง 
แฮมเมอรไมดีเทาที่ควร พวกเขาจึงแกปญหาดวยการตระเวนแสดงสดในภาคใตเปนสวนใหญ  
ดวยปญหาหลายประการ  

ในป 2534 แฮมเมอรจึงเปลี่ยนตนสังกัด แตก็ยังคงผลิตผลงานเพลงอยาง
สม่ําเสมอ อาทิ ฉันจะใหเธอ (2534)  เจาะอดีต (2535) สะตอ (2535) ฉันเปนตนไม (2536) ฆอน
ทอง (2538) ฆอนเพยีวๆ (2539) สามชาอะคูสติก (2540) ปกษใตบานเรา รักบานเกิด (2544) 
คิดถึงปกษใต (2548) ซึ่งสามชุดหลังนี้เปนผลงานที่เนนวัฒนธรรมทางใตเปนหลัก และหยิบยกเอา
เร่ืองราวปญหาของภาคใต เชน ปญหาสามจังหวัดชายแดน และภัยจากคลื่น "สึนาม"ิ มานําเสนอ 
รวมทัง้แนวคิดสํานึกรักบานเกิด 

 โครงสราง/ ลักษณะเฉพาะของวง 

ภาพลักษณของวงแฮมเมอร คือ ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตทีเ่ปนตัวแทนจากภาคใต ทั้ง
ที่พวกเขามิไดมีบานเกิดอยูทางใต จึงทําใหเกิดคําถามข้ึนมาวา เพราะเหตุใดวงแฮมเมอรจึงเลือกที่
จะนาํเสนอแนวเพลงแบบทางใต แมพวกเขาจะไมไดถือกําเนิดจากทองถิน่เหลานัน้ ตอกรณีนี้ อารี 
ประธานเปดเผยวา 

ชอบหลายๆ อยางที่ภาคใต ก็เลยขอเปนตัวแทนภาคใตโดยไม
เจตนาวาจะขอใคร จึงตัดสินใจทาํเพลงภาคใต ทั้งๆ ที่ไมไดทําเยอะทําเพลงสอง
เพลง แตความรูสึกมันออกไปจริงๆ เวลาที่ผมรองเพลงของเหลานี ้ จะรูสึกเหมือน
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เราเปนภาคใตจริงๆ อารมณของนักรองจะออกมาจากขางใน วนันีห้ากเราจะบอก
วาเราไมใชคนภาคใต แตคนใตเขาก็รับเราได เขาจะไมบอกดวยวาเราเปนคน
กรุงเทพฯ เขาบอกวาแฮมเมอรตอนนี้เปนคนภาคใตแลว เปนคนไทยและเปน
สายใยสัมพันธของคนภาคใต เพราะวาเด็กๆ ก็รองเพลงแฮมเมอร โรงเรียนก็สอน
เพลงแฮมเมอร ทหารวิ่งก็ใชเพลงแฮมเมอร ตรงนีเ้ราเลยภูมิใจและไมคาดคิดวาเรา
จะเปนคนสําคัญ        
    (อารี ประธาน, สัมภาษณ, 9 กุมภาพันธ 2553) 

หากพิจารณาจากความเปนมาของวง จะพบวาบทเพลงทีท่ําใหวงแฮมเมอร 
กลายเปนตัวแทนของภาคใตมีอยู 2 เพลง คือ เพลงบินหลาและปกษใตบานเรา ทัง้ที่บทเพลง
เหลานี้ใชภาษาไทยกลางในการนาํเสนอ แตก็สามารถนาํเสนอใหจับใจผูฟงไดเนื่องจาก
ทวงทาํนองการรองของอารี ประธานและแนวดนตรีที่ใชออกแนวทางใต ทั้งนี้ อารี ประธานโตแยง
ตอกรณีดังกลาววา เกิดจากความตองการนําเสนอตอพืน้ทีท่ั่วไป มิเพยีงแตในทองถิน่เทานั้น  

ผมคิดวาการใชภาษากลางเปนส่ือสัมพนัธที่ดี ทําใหรูสึกวา
เร่ืองราวของภาคใตก็ใชภาษากลางได ทาํใหรูวาปกษใตมีเร่ืองราวหรืออะไรดีบาง 
หากเราใชภาษาพืน้บานก็ตองสอนภาษาปกษใตวันละคําดวย เพราะผมคิดวามนั
ส่ือออกมายาก เพราะวาพี่นองศิลปนทางภาคใตถนัดสําเนยีงและเพลงแบบของ
พวกเขา... ความเปนใตจัดๆ บางทีคนภาคอ่ืนกรั็บไมได แตหากเราใชภาษากลาง 
คนเหนืออีสานฟงหมดเลย แตถาเปนภาษาปกษใตอยางเดียว คนภาคอ่ืนก็จะไม
ฟง          
    (อารี ประธาน, สัมภาษณ, 9 กุมภาพันธ 2553) 

แนวเพลงแบบอะคูสติกเปนแนวเพลงที่วงแฮมเมอรเลือกใชในการนําเสนอผลงาน
เพลงของตน เนื่องจากประสบการณที่ผานมาซึง่ทําใหรูวาการเปล่ียนแปลงไมสามารถทาํใหบท
เพลงของพวกเขาขายได ดังเชนชวงหนึง่ทีว่งแฮมเมอรหนัมาเปล่ียนแนวทางเปนเพลงลูกทุงใน
แบบอะคูสติก ซึ่งก็คือ ผลงานเพลงชุดยืนลอยคอยแฟน ผลลัพธของผลงานชุดนีท้ําใหแฮมเมอรถกู
วิพากษวิจารณอยางหนกัและไมไดการตอบรับที่ดีนัก  

ในการทําเพลงในระบบธุรกจิ แมวงแฮมเมอรจะมีการตอสูตอรองกับนายทนุ แต
ในที่สุด ระบบทุนก็สามารถครอบงําพวกเขาไดดังเชนศิลปนอ่ืนๆ ยกตัวอยางเชนกรณีการถูกบีบให
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ทําเพลงประกอบและแสดงภาพยนตรเร่ือง “ไอข้ีเมา” แตการแสดงดังกลาวขัดกบัความเชื่อของ
แฮมเมอร กลาวคือ พวกเขาเปนมุสลิม อันมีขอหามหลักในการด่ืมเคร่ืองด่ืมมึนเมา จงึกลายเปน
สาเหตุหนึง่ทีท่าํใหวงแฮมเมอรเกิดความขัดแยงกับกลุมนายทนุตนสังกัด แตในที่สุดวงแฮมเมอรก็
มิอาจตานทานอํานาจของระบบธุรกิจได ทําใหพวกเขาตองแสดงภาพยนตรเร่ืองนัน้ ปญหาความ
ขัดแยงของแฮมเมอรกับตนสังกัดบานปลายข้ึนเร่ือยๆ จนทําใหในที่สุดพวกเขาก็เลือกที่จะทํา
ผลงานข้ึนมาดวยตนเองโดยไมอาศัยนายทุน 

 ประเด็นทีน่ําเสนอ/ ยุทธศาสตรการเคลื่อนไหว 

แมวาวงแฮมเมอรจะไดรับการยกยองวาเปนตัวแทนของภาคใต แตในตอนตน 
นอกจากสองเพลงที่ทาํใหโดงดัง วงแฮมเมอรเลือกทีจ่ะนาํเสนอดวยการสะทอนภาพปญหาของ
ประเทศจากกลุมอาชีพทีน่อกเหนือจากชาวนาและกรรมกรมากกวา ทั้งนี ้ อารี ประธานให
ความเห็นวา “เพลงเพื่อชีวติจะตองเปนเพลงเพื่อวถิีชีวติของคนทัว่ไป ไมใชคนใดคนหนึ่ง และถา
หากวาเราจะจัดวาเปนชีวิตชาวนาอยางเดียว เราก็ไมใชคนทาํนา แตเราเหน็ ชาวประมง เราก็ไมใช
ชาวประมง เพราะฉะนัน้เพลงเพื่อชีวิตจึงมีความหลากหลาย... ไมจาํเปนตองพูดถงึอันใดอันหนึ่ง 
เพลงของแฮมเมอรจะบอกไวในหลายเร่ือง และหากนาํมารวมกนั เราจะเหน็ภาพรวมของประเทศ
ไทยทัง้หมดเลย” (อารี ประธาน, สัมภาษณ, 9 กุมภาพนัธ 2553) 

หลังจากที่จับประเด็นและแนวทางในการนําเสนออัตลักษณของภาคใต ซึ่งกลาย
มาเปนแนวทางท่ีเหมาะสมกบัวงแลว ทาํใหวงแฮมเมอรจึงจับประเด็นเร่ืองอัตลักษณของภาคใต 
ทั้งนี้อารี ประธานใหเหตุผลวาเกิดจากความตองการเปดพืน้ที่ของชาวใตและมุสลิมใหมากข้ึน 
รวมทัง้การลบภาพลักษณดานลบ โดยเฉพาะอยางยิง่ความดุและการแบงแยกดินแดน จนถึงกบั
เดินทางไปภาคใต เพื่อเรียนรูภาษาทองแดง และภาษายาวีหรือมลายูภาคใต โดยอารี ประธาน
กลาวถึงการเดินทางในครั้งนั้นวา “เปรเพราะเราจําเปนตองรูถงึอารมณ ภาษา ความเปนอารยะ
ของพวกเขา ศึกษามากจนกลาวไดวาเขาใจมากกวาคณะปกครองทีท่ํากันอยู” (อารี ประธาน, 
สัมภาษณ, 9 กุมภาพนัธ 2553)   

ในชวงหลัง ผลงานของวงแฮมเมอรเปล่ียนไปเปนแนวทางอนุรักษและสันติภาพ
มากข้ึน จึงทาํใหพวกเขาไดรับรางวัลอันทรงเกยีรติ เชน รางวัลเพลงอนุรักษธรรมชาติดีเดน จาก
เพลง “โลกสีสรร” โดยชมรมสภาวะแวดลอมสยาม และรางวัลเพลงดีเดนสําหรับเยาวชนจากเพลง 
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“ทิ้งทําไม” โดยสํานกังานคณะกรรมการเยาวชนแหงชาติ (หนังสือพมิพบูมีตานี ปที่ 2 ฉบับที่ 7 
วันที่ 1 สิงหาคม 2549)  

ถึงแมวาหลายบทเพลงของวงแฮมเมอรจะเลาเร่ืองราวของความทกุขยากและ
ความไมเทาเทียมของชนช้ันลาง อยางไรก็ตามก็ตามพวกเขาไมยอมรับวาตนเองเปนศิลปนเพลง
เพื่อชีวิต เนื่องจากคําวาเพลงเพื่อชีวิตของแฮมเมอรจําเปนตองเกีย่วของกับการเมือง แตเลือกที่จะ
ใชคําวาเพลงเพ่ือเพื่อแผนดินแทน ซึ่งหมายความวาเพลงเพื่อชีวิตตามคํานิยามของวงแฮมเมอร คือ 
การใชบทเพลงในการเคล่ือนไหว (Music movement) ไมใชบทเพลงเพื่อการเคล่ือนไหว (Music for 
movement) ดังเชนอดีต 

คําวาเพื่อชีวิตมันตองเกี่ยวของกับการเมือง เพราะฉะน้ันเม่ือมี
การเคลื่อนไหวของมวลชนที่เอาถูกเอารัดเอาเปรียบ คําวาเพื่อชีวิตจะออกมา
แสดงหนาที่อยางเต็มที ่ แตตอมาแฮมเมอรถูกเรียกวาเพลงเพื่อแผนดินที่เปน
สาขาที่แยกออกมาจาก song of life หรือ music of life มาเปนเพือ่สวนรวม 
ตรงนี้ผมวามนัดีอยางหนึง่ตรงที่ไมจําเปนตองมกีารเคล่ือนไหวแลว กลาวคือ
แฮมเมอรไมไดทํางานเปนเพลงเพื่อชีวิตอยางเดียว เราเปนคนของสังคม เปน
ตัวแทนของกลุมภาคใต เพราะฉะนั้นวิถีชวีิตของประเทศเรา เราจะตอง
พยายามบงบอกเร่ืองราวของคนทั่วไป ไมมีการวาจางงาน เราก็จัดดนตรีเขาไป 
เพื่อใหคนมีโอกาสไดชมเราและเรียนรูจากเรา ดังนัน้มนัก็ตองเปนอยางนี้ตอไป 
เพื่อที่จะใหอยูรวมกันได      
    (อารี ประธาน, สัมภาษณ, 9 กุมภาพันธ 2553) 

 กิจกรรมเพื่อความเปนธรรมทางสังคม 

กิจกรรมทีว่งแฮมเมอรจัดทํามักจะเกี่ยวของกับประเด็นสํานึกรักบานเกดิ 
ยกตัวอยางเชน โครงการแผนดินนี้คือไทย  ซึ่งแฮมเมอรริเร่ิมโครงการนีม้าต้ังแตป 2532 “แฮมเมอร
ทํามาต้ังแตป 32 ที่เราทํามาจนถึงวนันีท้ี่เปนโครงการใหญ คือ โครงการแผนดินนี้คือไทย ตรงนี้เรา
เอาไปชวยหลายอยางทั้งโรงเรียนหรือสถานท่ีที่มวลชนตองการไดประโยชน เราจะมีกองทนุและ
ทีมงานของเราไปจัดใหประชาชนไดดูและชมแฮมเมอร พรอมทั้งบอกกับประชาชนวาใหรูจัก
แผนดินของตนเอง รูจักความเปนมาของประวัติศาสตร และใหรูจกัจงรักภักดีตอพระเจาอยูหวั 
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เพราะความเปนมานัน้ทาํใหเรายังมพีอและลูกจนถึงวนันี้” อารี ประธานกลาว (อารี ประธาน, 
สัมภาษณ, 9 กุมภาพนัธ 2553) 

ทั้งนี้ประเด็นเร่ืองความจงรักภักดีของสถาบันก็เปนอีกประเด็นสําคัญหนึง่ทีท่ําให
วงแฮมเมอรลุกข้ึนมาตอสู จากเหตุการณแตกแยกอุดมการณทางการเมือง ที่ไดแบงมวลชน
ออกเปน 2 กลุม คือ กลุมพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย และกลุมแนวรวมประชาธิปไตย
ตอตานเผด็จการแหงชาติ (นปช.) วงแฮมเมอรไดประกาศเลือกขางและยืนหยัดตอสูรวมกับกลุม
การเคลื่อนไหวพนัธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย โดยข้ึนเวทีรองเพลงใหกําลังใจและสราง
บรรยากาศอันผอนคลายแกผูชุมนุม  

ในขณะที่ศิลปนเพลงเพื่อชีวติอ่ืนๆ เขารวมการชุมนมุกับพนัธมิตรเพ่ือตอตาน 
พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร และการปกครองที่ไมชอบธรรม แตวงแฮมเมอรเขารวมดวยแนวคิดเชิง
สถาบัน โดยมีเพลงเรารักพระเจาอยูหวัเปนตัวชูโรง ดังนั้นบทเพลงของแฮมเมอรจึงกลับไปสู
แนวทางของเพลงเพื่อขบวนการเคล่ือนไหวอีกคร้ัง (Music for movement) อีกคร้ัง แตเปนการ
เคล่ือนไหวในลักษณะอนุรักษนิยม (conservative movement)  

ชวงเวลาดังกลาว ศิลปนเพื่อชีวิตระดับชาติจํานวนมากเขารวมการชุมนุมกับกลุม
พันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย ภาพศิลปนวงแฮมเมอรชัดเจนเปนอยางมากในการ
สนับสนนุการชุมนุมของพนัธมิตรฯ ทั้งนี้ ประเด็นในการเขารวมของวงแฮมเมอรตางจากศิลปนอ่ืนๆ 
ซึ่งตางเขารวมโดยมีจุดประสงคหลักเพื่อขับไล พ.ต.ท.ทกัษิณ ชนิวัตร นายกรัฐมนตรี แตสําหรับวง
แฮมเมอร พวกเขากลับมองวาสถาบันสําคัญที่สุด  

หลักสําคัญของแฮมเมอรคือตองปกปองรักษาองค
พระมหากษัตริยของเราไว ตรงนี้จะเปนหลักฐานแหงอารยธรรมของไทย แตถา
หากวาเราขาดจอมทัพหรือพอของแผนดิน หลักฐานที่มีอารยธรรมอยางยาวนาน
และย่ิงใหญจะเร่ิมหางหายไปจากโลก     
    (อารี ประธาน, สัมภาษณ, 9 กันยายน 2553) 

หลังจากการตบเทาข้ึนเวทพีนัธมิตรในคร้ังนั้น ชือ่เสียงของวงแฮมเมอรก็ได
กลับคืนมาอีกคร้ัง จนกระทัง่เกิดคอนเสิรต “30 ป แฮมเมอร แผนดินนี้คือไทย” ในป 2552 แต
คอนเสิรตนี้เกดิขอวิพากษวจิารณเปนอยางมาก เนื่องจากการประกาศตัวในการเลือกขางและยืน
หยัดตอสูรวมกับกลุมการเคล่ือนไหวพันธมิตร กอปรกับการที่เอเอสทีวีอันเปนสวนหนึ่งในเคร่ืองมือ
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การติดตอส่ือสารของพันธมติรเปนหลักในการชวยเหลือและสนับสนนุการจัดงานคอนเสิรต รวมทัง้
รายไดสวนหนึง่ก็จะมอบใหแกกลุมงานเอเอสทีวีโดยถือวาเปนการชวยเหลือการกุศลทางดาน
การเมือง ทาํใหวงแฮมเมอรถูกมองวาใชพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตยมาเปนเคร่ืองมือใน
การเปดกลุมผูฟงกลุมใหม ซึ่งก็คือเหลาผูชุมนมุของพันธมิตร และใชโอกาสนีส้รางความโดงดัง
ใหแกวงของตนเองอีกคร้ัง ตอกรณีนี้ อารี ประธานโตแยงวา 

จุดประสงคของการทําคอนเสิรต คือ ตองมีประโยชนตอภายนอก
สวนรวม ไมใชจะเอาเงินเขามาในโครงการของเรา ทัง้นี้มีการแบงใหกับมูลนธิิ
เด็กของ อ.พภิพ ธงไชย สวนหนึง่ใหกับเอเอสทีว ี เพราะตรงนัน้เปนจดุสําคัญ
ที่เราจะตองทาํงานกันนั่นคืองานดานประชาชน... เราโชคดีตรงที่ตลอดเวลา
เราอาจจะเขาไปรวมกับพนัธมิตรตรงน้ัน เราไมถูกวาจางเร่ืองงานดนตรีเลย 
แตหลังจากนัน้เราไดรับการปลอบอกปลอบใจไดดี... ถงึแมวาชวงระยะเวลา
หนึง่เราไมมงีานแสดงเลย แตแฮมเมอรก็อยูได เพราะรูกันวาเวลาไปม็อบ
อะไรตางๆ นั้นไมมีคาจาง แตเราตองมีกองทุนสวนตัวนําออกมาเพื่อหลอ
เล้ียงเวลาตรงที่ขาดหายกบัรายได แลวมาสรางประโยชนตอสังคม 

(อารี ประธาน, สัมภาษณ, 9 กุมภาพันธ 2553) 

แมวงแฮมเมอรจะไมไดเขาปาเพื่อเขารวมกบัพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย
ดังเชนศิลปนเพื่อชีวิตทานอ่ืนๆ ทําหลังเหตุการณ 6 ตุลา แตพวกเขาก็ยงัยนืหยัดที่จะผลิตผลงาน
เพลงที่สะทอนสังคม บทเพลงแหงเสรีภาพ จนมาถึงบทเพลงเพ่ือการอนุรักษ และแมวาวงแฮมเมอร
จะถูกวิพากษวิจารณหรือประสบปญหาในการทํางานอยูหลายตอหลายคร้ัง แตพวกเขาก็ไมยอมยอ
ทอตออุปสรรคเหลานั้น และไดผลิตผลงานเพื่อชีวิตที่ดีสูผูฟงเสมอ 

3.2.2   สรุปแนวคิดและการสรางสรรคผลงานของศิลปนเพลงเพื่อชีวิตที่มีผลงาน
ในระดับทองถิ่น 

ศิลปนเพื่อชวีติที่มีผลงานระดับทองถิ่น 3 กลุม ไดแก จรัล มโนเพช็ร วงสะเลเต 
และวงแฮมเมอร สามารถสรุปแนวคิดและการสรางสรรคผลงานเพลงของศิลปนได ดังนี ้

1) จรัล มโนเพ็ชร ศิลปนจากภาคเหนือสรางอัตลักษณดวยการนําเสนอแงมุมที่ดี
ตางๆ ของทองถิน่ เชน วิถชีวีิตของชาวลานนาทีม่ีความเรียบงาย สภาพแวดลอมที่สวยงาม เปนตน 
รวมทัง้การนําเสนอผานเนื้อรองและทํานองลานนาผานบทเพลง เพื่อใหเกิดมโนทัศนที่ดีตอทองถิน่
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ทางภาคเหนือ เนื่องจากในอดีต ประชาชนในสังคมเมอืงมักจะมองพื้นที่ภาคเหนือและกลุมชนใน
พื้นที่ในแงลบ ทัง้จากแงภาพลักษณของชนกลุมนอยและหญิงสาวชาวเหนือที่มกัจะเขามาหางาน
ทําในเมืองกรุงดวยอาชีพการขายบริการทางเพศ ทัง้นีพ้บวาการนาํเสนอดงักลาว สามารถ
ปรับเปล่ียนมโนทัศนในแงลบของภาคเหนอื พรอมทั้งเปดพื้นที่ทางสังคมดานอ่ืนๆ ใหแกภาคเหนอื
ไดเปนอยางดี  

2)  ศิลปนวงสะเลเตจากภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ วงดนตรีที่เกิดจากการรวมตัว
ของผูประสบปญหาจากการบริหารและการพัฒนาของรัฐ อาทิ เร่ืองที่ดิน สิทธพิื้นฐาน สําเนา
ทะเบียนบาน เปนตน โดยบทเพลงของพวกเขานาํเสนอปญหาและวิถีชวีิตของคนยากจนจาก
ประสบการณ บทเพลงจึงกลายเปนเคร่ืองมือเพื่อความเคลื่อนไหวของคนระดับลาง เพื่อเรียกรอง
ใหภาครัฐและภาคสวนอ่ืนทีม่ีความเกี่ยวของหนัมาสนใจแกไขปญหาที่เกิดข้ึน บทเพลงของพวก
เขาจึงถกูนาํมาใชในการชุมนุมเรียกรองจากคนระดับลางอยูเสมอ ซึง่ประเด็นนี้สามารถกลาวไดวา
แนวทางการแตงเพลงของวงสะเลเตไดกลับไปสูแนวทางการใชบทเพลงเพื่อการเคลื่อนไหวชุมนมุ 
(Music for movement) ดังเชนสมยัเดือนตุลาอีกคร้ัง นอกจากนีย้งัพบวาเปนการเปดพื้นที่ใหแก
คนยากจนไดมีตัวตนและไดรับการยอมรับในสังคมมากข้ึน ทัง้นี ้พบวาการสรางอัตลักษณดังกลาว
ชวยใหคนภายนอกไดเรียนรูและเขาใจกลุมคนเหลานี ้ ซึ่งเปนสัญญาณที่ดีอันจะนําไปสูแนวทาง
แหงการยอมรับในความหลากหลายทางวฒันธรรมตอไป 

3) ศิลปนวงแฮมเมอร ใชวธิกีารนาํเสนอเดียวกับจรัล มโนเพ็ชร กลาวคือ สรางอัต
ลักษณดวยการนําเสนอแงมมุที่ดีตางๆ ของทองถิน่ แตในขณะเดียวกัน ศิลปนวงแฮมเมอรก็ยัง
นําเสนอความตองการในการเรียกรองใหเกิดการแกปญหาเชิงโครงสราง โดยนําเสนอบทเพลงที่
เกี่ยวของปญหาเศรษฐกิจและสังคมในภาพรวมของประเทศ เชนเดียวกับพงษเทพ กระโดน
ชํานาญ โดยมีสาเหตุมาจากการทีว่งแฮมเมอรจับการนําเสนอทัง้สองประเด็นนับแตแรกของการ
ออกอัลบ้ัม กอปรกับวงแฮมเมอรเปนเพยีงตัวแทนของคนภาคใตเทานั้น มิใชคนใตจริงๆ ปญหาที่
พวกเขาเห็นจงึมิไดมีเพยีงปญหาที่เกิดข้ึนในทองถิน่ หากแตเปนภาพรวมของประเทศดวย  
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บทที่  4 

ผลการวิเคราะหขอมูลจากกลุมศิลปนที่มีผลงานระดับประเทศ 

วิทยานิพนธเร่ือง วาทกรรมเพลงเพื่อชีวติในบริบทการเมืองไทย (พ.ศ.2525 - 
2550) ฉบับนี ้ แบงกลุมตัวอยางออกเปน 2 ระดับ คือ กลุมศิลปนทีม่ีผลงานระดับประเทศ และ
กลุมศิลปนที่มผีลงานในระดับทองถิ่น สําหรับบทที่ 4 จะเปนผลการวิเคราะหขอมูลจากกลุมศิลปน
ที่มีผลงานในระดับประเทศ อันไดแก วงคาราวาน วงคาราบาว พงษเทพ กระโดนชํานาญ โดยใน
การนาํเสนอ ผูวิจัยไดแบงการนําเสนอขอมูลออกเปน 4 ชวงสมยั ดังนี ้

1. วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยคร่ึงใบ (พ.ศ. 2525 – 2530) 
2. วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟ ู (พ.ศ. 

2531 - 2539) 
3. วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะวิกฤติเศรษฐกิจ 

(พ.ศ. 2540 - 2543) 
4. วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจประชานิยม 

(พ.ศ. 2544 – 2550) 

4.1  บริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง 

4.1.1  ชวงประชาธปิไตยครึ่งใบ (พ.ศ. 2525 – 2530) 

มีนาคม 2523 พลเอกเปรม ติณสูลานนท กาวข้ึนดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี 
หลังจากการลาออกของ พล.อ.เกรียงศักด์ิ ชมะนันท นายกรัฐมนตรีคนกอนหนา แนวทางการ
ดําเนนิงานของ พล.อ.เปรมไดรับการขนานนามวาเปน “เปรมาธิปไตย” ซึ่งเปนการบริหารประเทศ
แบบ “ประชาธิปไตยคร่ึงใบ74” เนื่องจากเปนแนวทางของการประสานประโยชนระหวางกลุมตางๆ 
โดยเฉพาะอยางยิง่สถาบันหลักของประเทศที่มีอํานาจสงู คือ ทหาร สถาบัน และกลุมทุน 

                                                  
74

 นักวิชาการอาวุโสอยางเกษียร เตชะพีระ อธบิายวาระบอบประชาธิปไตยครึง่ใบสมัยรัฐบาล พล.อ.เปรม น้ัน มีสิง่ท่ีนา

สังเกต คอื 1) นายกรัฐมนตรีไมไดมาจากการเลอืกต้ัง มีกองทัพและสถาบันอํานาจนําตามประเพณคี้ําจุนหนุนหลัง 2) วฒุิสภามาจากการ
แตงต้ัง 3) ระบบราชการอํานาจนิยมรวมศูนยภายใตการนําของกองทัพเปนฐาน และกลไกการใชอํานาจเหนือเศรษฐกิจสังคม 4) รัฐ
ราชการเปนหุนสวนกับกลุมทุนตางๆ แทนท่ีจะเปนเครื่องมือในการยึดกุมของกลุมทุนการเมืองใหญ (สมเกยีรติ ตั้งนโม และคณาจารย
มหาวิทยาลัยเท่ียงคืน, 18 เมษายน 2553) 
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  เหตุการณการเมืองในยุค พล.อ.เปรม ติณสูลานนท ถือวาทหารเขามามีสวน
เกี่ยวของทางการเมืองเปนอยางมาก สาเหตุหลักมาจากการปกครองดวยระบอบเผด็จการทหาร
กอนหนาที่เปนไปอยางยาวนาน เมื่อรัฐบาล พล.อ.เปรม เขามาบริหารงาน วิธกีารดําเนินงานที่
คลองตัวที่สุด คือ การบริหารที่เอ้ือประโยชนตอระบบทหารทีย่ังคงมีอํานาจและกลุมธุรกิจทีเ่ร่ิมจะ
เขามีอํานาจในทางการเมือง  

พล.อ.เปรม ติณสูลานนท ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรียาวนานถงึ 8 ป 5 เดือน 
นับต้ังแต 3 มีนาคม 2523 จนถงึ 4 สิงหาคม 2531 แมจะมีการยุบสภาถึง 3 คร้ัง แต พล.อ.เปรมก็
ยังคงอยูในอํานาจมเิส่ือมคลาย ทั้งนี้การประสานประโยชนและอํานาจบารมีภายในกองทพัมีสวน
ชวยเหลือเปนอยางมาก การวางโครงสรางอํานาจของตนในกองทัพของ พล.อ.เปรม ถือเปนการปู
พรมทางการเมืองทีน่าสนใจ เพราะการสรางอํานาจผานกองทัพนั้นไมตางจากเผด็จการเทาใดนัก 
เพียงแตเผด็จการของ พล.อ.เปรม เปนเผด็จการที่ประสานประโยชนกับสวนอ่ืนดวย จึงทาํใหไม
สามารถมองเห็นจุดนี้ไดอยางชัดเจน และเปนทีม่าของระบอบประชาธิปไตยคร่ึงใบ 

การแกไขปญหาดานเศรษฐกิจถือเปนนโยบายสําคัญในการบริหารงานลําดับ
ตนๆ ของรัฐบาลพล.อ.เปรม เนื่องจากชวงกอนหนานัน้เกิดปญหาวิกฤติเศรษฐกิจ โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งการข้ึนราคาน้าํมัน ทําใหประชาชนเกดิความเดือดรอนเปนอยางมากจนถึงกับลุกข้ึนมาตอตาน
รัฐบาล พล.อ.เกรียงศักด์ิ ชมะนนัท จนในที่สุดตองประกาศลาออกจากการเปนนายกรัฐมนตรีใน
วันที่ 29 กุมภาพันธ 2523 พล.อ.เปรม ติณสูลานนท นายกรัฐมนตรีคนตอมาจึงตองดําเนนิการ
แกไขปญหาเศรษฐกิจโดยเรงดวน อาท ิการประกาศลดราคานํ้ามันเช้ือเพลิง การสรางงานเพิ่มเติม 
การสั่งหามข้ึนราคาสินคา การปรับปรุงโครงสรางราคาน้ํามนัใหม การแกปญหาภัยแลงในชนบท 
เปนตน 

ป 2524 เกิดวกิฤตการณน้ํามันโลก สงผลใหราคาน้ํามนัดิบในตลาดโลกพุงข้ึนถงึ
บาเรลละ 34 ดอลลารสหรัฐ เศรษฐกจิโลกตางซบเซา ราคาสินคาเกษตรตกตํ่า รัฐบาลพล.อ.เปรม
จึงประกาศลดคาเงนิบาท โดยใหเหตุผลวาเงนิบาทแข็งคามาก เมื่อเทียบกับเงนิสกุลของประเทศ
ตางที่คาขายกบัไทย ทําใหฐานะการแขงขันการสงออกสินคาของประเทศไทยในตลาดตางประเทศ
ดอยลง จนสงผลตอปญหาการขาดดุลการคาและดุลการชําระเงนิของประเทศมากข้ึน และสงผล
กระทบเปนวงกวางตอสังคม  
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ผลกระทบที่เหน็ไดชัดจากภาวะเศรษฐกิจฝดเคือง คือ การดําเนินชวีติของคนใน
สังคมที่เต็มไปดวยการตอสูเพื่อเอาชวีิตรอดจากการแขงขันในสภาวะทุนนิยม และความเหล่ือมลํ้า
อันเปนผลสืบเนื่องจากสภาวะดังกลาว ไดกลายมาเปนวตัถุดิบช้ันดีในการแตงเพลงของศิลปนเพือ่
ชีวิต โดยกลุมคนที่เปนตัวแสดงในการแตงเพลง มิไดกลาวถึงแตชนช้ันชาวนาและแรงงานดังเชน
ชวงเดือนตุลาเทานัน้ หากแตเปนทกุชนช้ัน หลายกลุมบุคคลและหลากหลายอาชีพ อันถือวาเปน
การขยายขอบเขตของเพลงเพื่อชีวิต ทีจ่ากเดิมมกัจะบรรยายถงึสภาพความทุกขยากของชนช้ัน
ลาง แตไดหมายรวมถึงทุกคนในสังคมที่ตองตอสูเพื่อดํารงชีวิตรอดในสังคม  

แมรัฐบาลจะใชความพยายามอยางหนกัในการแกไขปญหาภาวะเศรษฐกิจ อาทิ 
การข้ึนภาษีดอกเบ้ียเงินกูยมืจากตางประเทศ (Withholding Tax) การนําเงินคงคลังออกมาใช การ
ดําเนนินโยบายสงเสริมการลงทนุโดยการจัดต้ังคณะกรรมการรวมภาครัฐบาลและเอกชน (กรอ.) 
หรือแมแตการกูเงนิจากสถาบันการเงนิเอกชนตางประเทศมาใชอุดหนุนแทนเงนิงบประมาณ 
โดยเฉพาะอยางยิง่กองทนุการเงนิระหวางประเทศ (IMF) ซึ่งถือเปนการกูเงินจาก IMF เปนคร้ังแรก
ของประเทศไทยในป 2524 แตผลจากสภาวะเศรษฐกิจตกตํ่าทั่วโลกกลับไมไดชวยใหเศรษฐกิจ
ของไทยกระเต้ืองข้ึนสักเทาใดนัก 

ปญหาเสถียรภาพทางเศรษฐกิจดานตางประเทศเพิม่ข้ึนจนถึงจุดวิกฤติป 2526 
เมื่อเงนิสํารองของประเทศเหลือเพยีง 2,500 ลานดอลลารสหรัฐ รัฐบาลจึงออกมาตรการจํากัดการ
ขยายตัวของสินเช่ือและเพิ่มอัตราดอกเบ้ียมาตรฐาน จากรอยละ 11.5 ในชวงตนป 2526 เปนรอย
ละ 13 ตอป (การคลัง, กระทรวง, 7 มิถนุายน 2553) ทาํใหประชาชนไดรับผลกระทบเปนอยางมาก 

ป 2527 รัฐบาลปรับปรุงนโยบายดานการคลังและการพาณิชย โดย ยกเลิกการ
ผูกคาเงนิบาทไวกับดอลลารสหรัฐ มาเปนการผูกคาเงินบาทไวกับกลุมเงนิตราของประเทศคูคา
สําคัญของไทย นอกจากนัน้ยังรณรงคปลูกฝงใหประชาชนชวยกนัประหยัด และหนัมาใชสินคาไทย 
ลดการฟุมเฟอย ชะลอการนาํเขา และสงเสริมการสงออก 

พล.อ.เปรม ติณสูลานนท ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรียาวนานถงึ 8 ป 5 เดือน 
นับต้ังแต 3 มีนาคม 2523 จนถงึ 4 สิงหาคม 2531 แมจะมีการยุบสภาถึง 3 คร้ัง แต พล.อ.เปรมก็
ยังคงอยูในอํานาจมเิส่ือมคลาย ทั้งนี้การประสานประโยชนและอํานาจบารมีภายในกองทพัมีสวน
ชวยเหลือเปนอยางมาก ซึ่งการวางโครงสรางอํานาจของตนในกองทพัของ พล.อ.เปรม ถือเปนการ
ปูพรมทางการเมืองทีน่าสนใจ เพราะการสรางอํานาจผานกองทพันัน้ไมตางจากเผด็จการเทาใดนกั 



135 

 

เพียงแตเผด็จการของ พล.อ.เปรม เปนเผด็จการที่ประสานประโยชนกับสวนอ่ืนดวย จึงทาํใหไม
สามารถมองเห็นจุดนี้ไดอยางชัดเจน และเปนทีม่าของระบอบประชาธิปไตยคร่ึงใบ 

4.1.1 ชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟู (พ.ศ. 2531 - 2539) 

ชวงป 2531 – 2539 ประเทศไทยเปล่ียนแปลงรัฐบาลถงึ 6 ชุด ไดแก พล.อ.ชาติ
ชาย ชุณหะวณั (2531 - 2534), คณะรักษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ (รสช.) (2534), นาย
อานนัท ปนยารชุน (2534 - 2535), พลเอกสุจินดา คราประยูร (2535), นายชวน หลีกภัย (2535 - 
2538), นายบรรหาร ศิลปอาชา (2538 - 2539) และ พล.อ.ชวลิต ยงใจยุทธ (2539 - 2540) 

ชวงนี้ถือเปนยคุประชาธิปไตยแบบเต็มใบ แตในขณะเดียวกนัก็เปนสาเหตุหนึง่ที่
ทําใหเกิดความผันผวนทางการเมือง ทําใหเปล่ียนแปลงรัฐบาลหลายชุด เพราะหวัหนารัฐบาลไมมี
อํานาจเบ็ดเสร็จดังชวงเวลาที่ผานมา สงผลใหนโยบายของแตละรัฐบาลเกิดความไมตอเนื่อง 
อยางไรก็ตาม ประชาธิปไตยเต็มใบก็เปนสิ่งสําคัญ เพราะน่ันหมายความวาอํานาจสวนหนึง่ที่ควร
จะเปนของประชาชนไดกลับคืนมา มิใชหยุดอยูกับรัฐบาลโดยเฉพาะอยางยิ่งอํานาจเบ็ดเสร็จของ
นายกรัฐมนตรี 

ในป 2531 – 2534 รัฐบาล พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวัณ มีผลงานเดน คือ นโยบาย
การสรางความสัมพนัธทางเศรษฐกิจดานการคาและการลงทุนกับประเทศอินโดจนี ดวยการ
ประกาศนโยบายเปล่ียนสนามรบเปนสนามการคา ซึง่สนามรบดังกลาวหมายถงึกมัพูชา และ
เวียดนาม จน พล.อ.ชาติชาย ไดรับฉายาวา “มิสเตอรอินโดจีน” โดยมีการดําเนนิการเพื่อสนบัสนนุ
นโยบายเปล่ียนสนามรบใหเปนการคาในหลายรูปแบบ75  

จนกระทั่งในป 2532 หลังจากเวียดนามถอนกําลังทหารออกจากกัมพูชา76 
ประเทศไทยหนัมาใชส่ือทางวัฒนธรรมควบคูกับความสัมพันธทางการเมืองอ่ืนๆ ในการเปลี่ยน
สนามรบใหเปนการคา จงึสงวงคาราวานและศิลปนเพือ่ชีวิตอ่ืนๆ เชน พงษสิทธิ ์ คัมภีร (ปู) เปน

                                                  
75

  อาทิ การจัดการประชุม TIM: Thailand Informal Meeting เพื่อผลักดันใหเวียดนามถอนทหารออกจากกัมพูชา และใหเขมรท่ี

แบงแยกฝายตางๆ มาเจรจาท่ีกรุงเทพฯ การผลักดันใหมีการสรางสะพานมิตรภาพไทย-ลาว และการผลักดันใหมีการกอต้ังเอเปค (APEC) 
หรือความรวมมือทางเศรษฐกิจเอเชีย-แปซิฟก (Asia-Pacific Economic Cooperation) ซ่ึงเวียดนามไดเขารวมเปนประเทศสมาชิก เปนตน 

76
 สาเหตุหน่ึงเกิดจากการท่ีสหภาพโซเวียตปรับเปลี่ยนโครงสรางเศรษฐกิจตามนโยบาย Glasnot (เปดกวางทางการเมือง) 

และ Parestroika (ปรบัเปลี่ยนทางเศรษฐกิจโดยนําระบบทุนนิยมมาใช) ตามแนวทางของมิคาอลิ กอรบาชอฟ (Mikhail Gorbachyov)  ผูนํา
คอมมิวนิสตของสหภาพโซเวียต ทําใหจําเปนตองพิจารณาคาใชจายท่ีไมจําเปน จึงลดความชวยเหลือเวยีดนาม 
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ตัวแทนทูตวัฒนธรรมเดินทางไปเลนคอนเสิรตเพื่อสันติภาพทีก่รุงพนมเปญ บริเวณหนาปราสาท
หินนครวัดในปถัดมา แมจะไมมีไฟฟา แตรัฐบาลกัมพูชาก็แสดงทาทีเปนมิตรดวยการตอสายไฟฟา
ยาวถึง 8 กิโลเมตรมาให 

นอกจากนโยบายเปล่ียนสนามรบใหเปนการคา ซึ่งเกิดจากแนวคิดของทีมที่
ปรึกษาเศรษฐกิจสมัย พล.อ.ชาติชาย ชุณหวัณ หรือที่เรียกวา “ที่ปรึกษาบานพิษณุโลก77” อันเปน
การรวบรวมนกัวิชาการชัน้นาํของประเทศเอาไว รวมทั้งการอนมุัติใหเอกชนเขามาลงทุนพัฒนา
โครงสรางพื้นฐานในหลายโครงการ78 กอปรกับภาวะเศรษฐกิจโลกกระเต้ืองข้ึน โดยมีสาเหตุหลัก
มาจากการลดราคาน้าํมันและคาเงนิสหรัฐออนตัว สงผลดีตอการสงออกของไทยซ่ึงสูงข้ึน ทําให
ตางชาติยายฐานการลงทุนจากประเทศที่คาเงนิแข็งมายังไทย เชน ญ่ีปุน ไตหวนั และเกาหลีใต 
รัฐบาลจึงผอนคลายมาตรการการเงนิการคลัง ลดอัตราดอกเบ้ียในประเทศและลดภาษีอากรบาง
ประเภท ลดราคาขายปลีกผลิตภัณฑน้ํามัน ลดคากระแสไฟฟา ฯลฯ (การคลัง, กระทรวง, 7 
มิถุนายน 2553) 

ประเทศไทยจึงกาวเขาสูยุคทองของเศรษฐกิจหรือทีเ่รียกวาเศรษฐกิจเฟองฟ ู โดย
อัตราขยายตัวทางเศรษฐกิจสูงเฉลี่ยรอยละ 9.9 ตอป กระทัง่มีการคาดหมายโดยทั่วไปวาประเทศ
ไทยจะเปน "เสือตัวที่ 5" ของเอเชีย (Fifth Asian Tiger) ตอจาก "4 เสือเศรษฐกจิของเอเชีย" คือ 
เกาหลีใต ฮองกง สิงคโปร และไตหวัน เนือ่งจากการขยายทางเศรษฐกิจเกิดจากภาคอุตสาหกรรม
และบริการถึงรอยละ 13.7 และ 9.9 ตอป แตในขณะเดียวกนัภาคการเกษตรอันเปนหลักของ
ประเทศไทยกลับเติบโตเพียงรอยละ 2.9 ตอป 

                                                  
77

 อาทิ นายไกรศักด์ิ ชุณหะวัณ รับผดิชอบหลักเรื่องสิทธิเสรภีาพประชาชน สิทธมินุษยชน การเจรจาสันติภาพในกัมพูชากับ

เขมร 3 ฝาย และยกเลิก ปร.42 อันเปนคําสั่งของคณะปฏิวัติในการควบคุมการสื่อสารมวลชน, ดร.บวรศักด์ิ อุวรรณโณ รบัผิดชอบหลัก
เรื่องระเบยีบขอกฎหมาย การรางวาระคณะรัฐมนตรี และระบบการบริหารงานตางๆ ของนายกรัฐมนตรี, ดร.สรุเกียรต์ิ เสถียรไทย 
รับผิดชอบหลกัดานกฎหมายระหวางประเทศ การเจรจาการคาและทาทีตางๆ ของรัฐบาลในระดับสากล, ดร.ชัยอนันต สมุทวณิช 

รับผิดชอบหลกัเรือ่งการปฏิรูปการเมือง, ดร.สังศิต พริิยะรังสรรค และ ดร.นิคม จันทรวิทูร รับผิดชอบหลักดานสังคมและแรงงาน เปนตน 
78

 เชน โครงการโทรศพัทพื้นฐาน 3 ลานเลขหมาย โครงการพัฒนาพื้นท่ีชายฝงทะเลภาคใต โครงการรถไฟฟาขนสงมวลชนใน

เขตกรุงเทพมหานคร และโครงการทางดวนยกระดับ เปนตน 
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กรณีทับหลังนารายณบรรทมสินธุ79 ในสมยัรัฐบาล พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวณั 
เปนอีกประเด็นหนึ่งที่ถือวาสําคัญในชวงเวลานั้น เร่ืองราวการขโมยโบราณวัตถุชิน้นี้มีประวัติความ
เปนมาอยางยาวนาน และจบดวยการรวมทวงสมบัติชาติคืนจากสหรัฐอเมริกาจากทุกภาคฝาย 
จนกระทั่งในป 2331 ทับหลังนารายณจงึกลับคืนสูมาตุภูมิอีกคร้ัง 

เร่ืองนี้เกิดข้ึนเมื่อป 2516 เมื่อ ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล คณบดีคณะโบราณคดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากร และ ดร.ไฮแรม วูดเวิรด จูเนียร อดีตอาสาสมัครสันติภาพที่เคยสอนอยูใน
มหาวิทยาลัยศิลปากรไดไปพบทับหลังนารายณบรรทมสินธุโดยบังเอิญที่สถาบันศิลปะนครชิคาโก 
สหรัฐอเมริกา ในสภาพลวดลายขอบขวาของทับหลังถูกกระเทาะออกไปคร่ึงหนึ่ง จึงทาํการ
ตรวจสอบจนสืบทราบพบวาวัตถุโบราณลํ้าคาช้ินนี้เปนของ "เจมส อัลสดอรฟ" มหาเศรษฐีชาว
อเมริกันและประธานมูลนธิิ     อัลสดอรฟที่ใหสถาบันศิลปะนครชิคาโกยืมไปโชว นกัโบราณคดีทัง้
สอง จงึทรงสงหนงัสือแจงอธบิดีกรมศิลปากรอยางเปนทางการวา “ควรจะขอคืน” 

ชวงระหวางป 2516 - 2521 กรมศิลปากรดําเนินการทกุวิถทีางเพื่อขอคืนทับหลัง
นารายณบรรทมสินธุ ทัง้ทาํหนังสือและสงหลักฐานยนืยนัโดยตรงถึงรัฐบาลสหรัฐ รวมทั้งกระทรวง
การตางประเทศและสถานทูตไทยในอเมริกา จนถงึองคกรที่สามอ่ืนๆ ในป 2530 เมื่อการบูรณะ
เกือบจะเสร็จสมบูรณ จึงเร่ิมกระบวนการติดตามทวงคืนอีกคร้ัง โดยมีหนงัสือตรงจากผูอํานวยการ
สถาบันศิลปะแหงชิคาโก เสนอใหมกีารแลกเปล่ียนโบราณวัตถทุี่มีคุณคาทางศิลปะเทาเทยีมกัน 
แตกรมศิลปากรยืนยนัจะไมมีการแลกเปล่ียนโบราณวัตถุที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติเปน
อันขาด  

การตอสูเรียกรองจากหลายสวนหลายฝายที่รวมมือกนัสงผลให 10 พฤศจกิายน 
2531 ทบัหลังนารายณบรรทมสินธุเดินทางกลับประเทศไทย โดยสายการบินยูไนเต็ด แอรไลนส 
เที่ยวบิน 21 หลังจากหายไปนานกวา 23 ป และตอมานําไปประดิษฐานที่ปราสาทหนิเขาพนมรุง 
จ.บุรีรัมย ถิ่นมาตุภูมิ 

                                                  
79 ทับหลังท่ีถือวามีช่ือเสียงมากท่ีสุดและงดงามมากท่ีสุดในประเทศไทย คือ ทับหลังนารายณบรรทมสินธุ ท่ี

ประดับอยูประตูทางเขามณฑปปราสาทประธาน ดานทิศตะวันออก ปราสาทหินพนมรุง อ.พระเกียรติ จ.บุรีรัมย ความงามของ
การแกะสลักพระวิษณุหรือพระนารายณส่ีกร บรรทมตะแคงขวา บนหลังพญาอนันตนาคราช และภาพพระนางลักษมีชายา
ของพระองคซ่ึงอยูบริเวณปลายพระบาทของพระนารายณถือเปนส่ิงท่ีนาย่ัวยวนใจสําหรับเหลานักสะสมของโบราณทั้งหลาย 
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ป 2533 ภาพพจนของรัฐบาล พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวัณ ตกตํ่าลงอยางมาก 
สาเหตุมาจากปญหาประสิทธิภาพในการบริหารงาน ปญหาเศรษฐกจิ และปญหาคอรรัปช่ัน จน
ไดรับฉายาวา “บุฟเฟตคาบิเนต” เพราะมีขอมูลการทุจริตและประพฤติมิชอบของรัฐมนตรีใน
รัฐบาลชุดนี้เกดิข้ึนมากมาย บุฟเฟตคาบิเนตจึงกลายเปนคําที่ใชเปรียบเทยีบเหลารัฐมนตรีที่
สามารถทุจริตไดโดยสะดวก เหมือนกบัการรับประทานอาหารบุฟเฟตที่รับประทานเทาไหรก็ได  
เนื่องจากการทุจริตคอรัปช่ันเปนอยางมาก เชน กรณีโควตาสงออกเส้ือผาสําเร็จรูป การให
สัมปทานเดินรถเมล การลงมติไมไววางใจสมาชิกสภาผูแทนราษฎร เปนตน ในที่สุดคณะรักษา
ความสงบเรียบรอยแหงชาติ80 (รสช.) จึงใชขออางนี้ในการทํารัฐประหารวันที่ 23 กุมภาพนัธ 2534  

แตในเบ้ืองลึก ผาสุก พงษไพจิตรและคริส เบเคอร (2546: 440) ระบุวาเกิดจาก
ความขัดแยงระหวางพลเอกชาติชายและคณะนายทหาร จปร.รุน 5 อันมีหวัหนารุน คือ พลเอก    
สุจินดา คราประยูร ซึ่งขณะนั้นดํารงตําแหนงผูบัญชาการทหารบก โดยปะทุความรุนแรงจาก
เหตุการณการชะลอพิจารณาโครงการซื้ออาวุธของกองทัพเปนมูลคากวาหมืน่ลานบาท ทัง้นี้ นาย
เกรียงศักด์ิ ชณุหะวัณ หนึ่งในทีมที่ปรึกษาเศรษฐกิจบานพิษณุโลก เปดเผยตอกรณีนี้ภายหลังวา  

เชื้อไฟของการรัฐประหารเร่ิมตนจากส่ือมวลชน ไทยรัฐซ่ึงเปด
ธุรกิจผับกลางคืนอยู อาจเปดเกินกวากฎหมายกําหนด คุณเฉลิม (เฉลิม อยู
บํารุง ซึง่ขณะนั้นเปนรมต.ประจําสํานักนายกฯ  - ผูวิจัย) เขาไปเขมงวดกวดขัน
เร่ืองเวลาการเปดปด  ทาํใหไทยรัฐตอบโตคืนดวยการโจมตีวารัฐบาลพอผม
เปนบุฟเฟตคาบิเนต โจมตีเร่ืองคอรัปช่ัน    

 (นักขาวชาวรากหญา, 2552) 

คณะรสช. เลือกนายอานันท ปนยารชุน ข้ึนมาดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี แม
รัฐบาลภายใตแกนนาํของนายอานนัทจะประกอบไปดวยเทคโนแครตช้ันนาํ และนักธุรกจิที่มี
ชื่อเสียง อยางไรก็ตาม อํานาจทางการทหารยังคงตกอยูในมือของคณะรสช. เนื่องจากตาํแหนง
สําคัญของกระทรวงมหาดไทยและกระทรวงกลาโหมเปนของสมาชิก รสช. กอปรกับความไมลง

                                                  
80

 รสช.มีพลเอกสุนทร คงสมพงษ ผูบญัชาการทหารสูงสุด ดํารงตาํแหนงประธาน พลเอกสุจินดา คราประยรู(ผูบัญชาการ

ทหารบก), พล.อ.อ.เกษตร โรจนนิล (ผูบัญชาการทหารอากาศ), พล.ร.อ.ประพัฒน กฤษณจันทร (ผูบัญชาการทหารเรือ) เปนรองหัวหนา
คณะ และมีพลเอกอิสระพงศ หนุนภักดี (รองผูบญัชาการทหารบก) เปนเลขานุการ  ซ่ึงพลเอก        สุจินดา คราประยูร เปนผูอยูเบือ้งหลัง
การรัฐประหารคนสาํคัญ โดยตอมาหลงัจากพลเอกสุนทร คงสมพงษเกษียณอายุก็ไดเขารับตาํแหนงผูบัญชาการทหารสูงสุดอีกตําแหนง
หน่ึงในวันท่ี 1 ตุลาคม 2534 
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รอยทางจุดยนืทางการเมืองจากทั้งสองฝง กลาวคือ รัฐมนตรีเทคโนแครตตองการปฏิรูปการบริหาร
ระบบเศรษฐกจิ สวนคณะรสช. ตองการฟนฟกูารควบคุมของฝายทหารเหนือระบบสังคมและ
การเมือง รวมทั้งคณะกรรมการรางรัฐธรรมนูญที่ คณะ รสช.เปนผูแตงต้ัง เสนอรัฐธรรมนูญฉบับ
ใหม (2534) ซึ่งมีเนื้อหาวานายกรัฐมนตรี สภาผูแทนราษฎร และวุฒิสภาสามารถมาจากการ
แตงต้ัง สงผลใหเกิดการชุมนุมประทวงจากประชาชนและเหลานกัวิชาการในเดือนพฤศจกิายน 
เพราะรางรัฐธรรมนูญดังกลาวมีเนื้อหาสืบทอดอํานาจของ รสช. พลเอกสุจนิดาจึงตองลดแรง
กดดันดวยการออกมาประกาศวาตนและพล.อ.อ.เกษตร จะไมขอรับตําแหนงทางการเมืองใดๆ 
ภายหลังการเลือกต้ัง 

7 ธันวาคม 2534 สภานิติบัญญัติลงมติเหน็ชอบรางรัฐธรรมนูญดวยคะแนนเสียง 
262 ตอ 7 โดยทิง้ขอขัดแยงที่จะนําไปสูปญหาในอนาคต อาทิ นายกรัฐมนตรีไมจําเปนตองมาจาก
การเลือกต้ัง, วุฒิสภามีอํานาจรวมอภิปรายและลงมติไมไววางใจรัฐบาลและพระราชกําหนด, มี
บทเฉพาะกาลใหประธานสภา รสช. เปนผูรับสนองพระบรมราชโองการแตงต้ังนายกรัฐมนตรี
แทนที่จะเปนประธานสภาผูแทนราษฎร เปนตน ตอมาสมาชิกบางคนของคณะ รสช. เคล่ือนไหว
รวมกับนักการเมืองหลายกลุมจัดต้ังพรรคสามัคคีธรรม โดยมีนายณรงค วงศวรรณ เปนหวัหนา
พรรค และพยายามสงคนสนิทเขาคุมตําแหนงบริหารในพรรคอ่ืนๆ เชน พรรคชาติไทย และพรรค
กิจสังคม เปนตน ทามกลางเสียงวิจารณวา นั่นคือความเคล่ือนไหวในการสืบทอดอํานาจของผูนาํ
สภา รสช. 

22 มีนาคม 2535 มีการจัดเลือกต้ังทัว่ไปอีกคร้ัง ผลปรากฏวาพรรคสามัคคีธรรม 
ไดเปนแกนนําจัดต้ังรัฐบาล โดยประกอบดวยพรรครวม คือ พรรคชาติไทย, กิจสังคม, ประชากร
ไทย และราษฎร บรรดาผูแทนราษฎรที่ไดรับเลือกจึงสนบัสนุนใหนายณรงค วงศวรรณ หัวหนา
พรรคสามัคคีธรรมเปนนายกรัฐมนตรี อยางไรก็ตาม ส่ือมวลชนมองวา การเลือกต้ังคร้ังนี้ เปนการ
เลือกต้ังที่สกปรกที่สุดคร้ังหนึ่งของประเทศไทย 

ตอมานางมารกาเร็ต แท็ตไวเลอร โฆษกกระทรวงการตางประเทศสหรัฐ ระบุวา
นายณรงค เปนผูหนึ่งที่ "ตองหาม" ไมสามารถขอวีซาเดินทางเขาสหรัฐได เพราะมีความใกลชิดกบั
นักคายาเสพติดรายใหญ ทําใหเขาประกาศถอนตัว พล.อ.สุนทร คงสมพงษ ประธาน รสช. จงึตอง
ยุติการนาํช่ือนายณรงคข้ึนทูลเกลาฯ และเสนอช่ือของ พล.อ.สุจนิดา คราประยูร ข้ึนแทน 
ทามกลางเสียงตอตานเร่ืองการตระบัดสัตย เพราะเขาเคยประกาศวาจะไมดํารงตําแหนงทาง
การเมือง แตในที่สุดวันที่ 7 เมษายน มพีระบรมราชโองการโปรดเกลาใหพลเอกสุจินดาซ่ึงลาออก
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จากตําแหนงผูบัญชาการทหารสูงสุดและผูบัญชาการทหารบกเปนนายกรัฐมนตรีคนที่ 19 โดยอาง
ความจาํเปนทีต่อง “เสียสัตยเพื่อชาติ” 

วันรุงข้ึน ร.ต.ฉลาด วรฉัตร อดีตสมาชิกสภาผูแทนราษฎรประกาศอดอาหาร
ประทวงตอตานพลเอกสุจินดาบริเวณหนารัฐสภา ซึง่ไดกลายเปนชนวนแรกของการประทวง สวน
พรรคฝายคาน ไดแก พรรคความหวังใหม, ประชาธิปตย, พลังธรรม, เอกภาพ และกลุมองคกร
ตางๆทัว่ประเทศประกาศคัดคานการสืบทอดอํานาจของเผด็จการ รสช.และคัดคานรัฐธรรมนูญที่
ไมเปนประชาธิปไตย พรอมทั้งเปดปราศรัยใหญที่ลานพระบรมรูปทรงมา โดยมีรายงานวามี
ผูเขารวมรับฟงเรือนแสน จะเหน็ไดวาความไมชอบธรรมดังกลาวสงผลใหประชาชนต่ืนตัวตอ
เหตุการณคร้ังนี้เปนอยางมาก 

การดําเนินการอดอาหารประทวงของ ร.ต.ฉลาด วรฉัตร ดําเนนิไปเร่ือยๆ 
จนกระทั่งวันที ่ 21เมษายน อาการทรุดหนกัจนตองนําสงหองไอซีย ูพล.ต.จําลอง ศรีเมือง หัวหนา
พรรคพลังธรรม อดีตนายทหาร จปร.7 ซึง่เปนไมเบื่อไมเมากับ จปร.5 จึงประกาศอดอาหารตอจาก 
ร.ต.ฉลาด พรอมทั้งกลาววา ขอตายภายใน 7 วัน หาก พล.อ.สุจนิดาไมยอมลาออกจากตําแหนง
ในวนัที่ 4 พฤษภาคมจํานวนคนรวมประทวงมากข้ึนเร่ือยๆ กอนยายไปชุมนุมที่สนามหลวงสลับกับ
การเคลื่อนขบวนมาชุมนุมทีเ่ชิงสะพานผานฟาลีลาศ โดยใชชื่อกลุมวา “สมาพันธประชาธิปไตย” 
ซึ่งคนสวนใหญเปนชนชั้นกลาง ใชวิธีเยน็มาชุมนมุ ย่ํารุงกลับบาน และใชโทรศัพทมือถือติดตอ
ประสานงาน จนถกูเรียกวา "ม็อบมือถอื" นอกจากนี้ การชุมนุมยังลุกลามไปสูการประทวงตาม
สถานที่ราชการในตางจงัหวดั 

การชุมนุมเรียกรองประชาธปิไตยถึงขีดสุดในคํ่าของวนัที ่ 17 พฤษภาคม 2535  
หลังจากทางกลุม “สมาพนัธประชาธิปไตย” นําโดย พล.ต.จําลอง ศรีเมือง, นายปริญญา เทวา
นฤมิตรกุล, นางประทีป อ้ึงทรงธรรม ฮาตะ, นพ.เหวง โตจิราการ ประกาศนาํประชาชนกวาสาม
แสนคนเคล่ือนตัวไปยงัทาํเนียบรัฐบาล เพื่อขอคําตอบจากพลเอกสุจินดา การปะทะคร้ังแรกเร่ิม
เวลา 21.20 น. เมื่อฝูงชนกลุมแรกพยายามฝาแนวกัน้โดยใชไมกระแทกส่ิงกีดขวาง ใชกระดาษ
หนงัสือพมิพหุมมือและเขาดึงลวดหนาม บางคนใชมือเปลา 

18 พฤษภาคม 2535 พลเอกสุจนิดาประกาศสถานการณฉุกเฉินในเขตทองที่ 
กทม.และปริมณฑล โดยหามชุมนุมมั่วสุมเกิด 10 คนข้ึนไป พรอมสงกําลังทหาร 2,000 นาย และ
ตํารวจ 1,500 นาย เคล่ือนเขาสลายผูชุมนุม และสามารถยึดสะพานผานฟาฯ ไวได พลตรีจําลอง
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ยอมใหจับกุม แตการจับกมุแกนนําไมไดชวยใหสถานการณรุนแรงยุติ เมื่อประชาชนหลายพันคน
เขาปะทะกับกาํลังทหารบริเวณหนากรมประชาสัมพนัธ สํานักงานกนิแบงรัฐบาล และ
กรมสรรพากร เหตุการณบานปลายกลายเปนสงครามกลางเมือง เมื่อรัฐบาลประกาศการยุติการ
ชุมนุมตาม “แผนไพรีพนิาศ” อันมีจุดมุงหมายเพื่อควบคุมการเดินขบวนของคณะทหาร รวมทั้งการ
แสวงการสนับสนุนจากชนช้ันกลาง กอใหเกิดความเสียหายทั้งชวีติและทรัพยสิน โดยทหาร
พยายามสรางขาวลือวากลุมผูชุมนุมกอความไมสงบ  

20 พฤษภาคม 2535 เวลา 23.00 น. พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระบรม
ราชโองการโปรดเกลาฯ ให พล.อ.สุจนิดาและ พล.ต.จําลองเขาเฝาฯ ทําใหในเวลาตอมา พล.อ.สุ
จินดาและ พล.ต.จําลอง พรอมดวยคนกลางอยางนายสัญญา ธรรมศักด์ิ ประธานองคมนตรี และ
พลเอกเปรม ติณสูลานนท องคมนตรีและรัฐบุรุษ เขารวมประชุมแกไขปญหาทีเ่กิดข้ึน ในที่สุด 
พล.อ.สุจนิดาและ พล.ต.จาํลองจงึออกมาแถลงขาวรวมกัน โดย พล.อ.สุจนิดาระบุวาจะปลอยตัว
พล.ต.จาํลองจากการจับกมุและออกกฎหมายนิรโทษกรรมใหแกผูชมุนุม รวมทั้งจะแกไข
รัฐธรรมนูญโดยเร็ว สวนพลตรีจําลองก็ประกาศขอใหประชาชนยุติการชุมนุม ในวันที ่10 มิถุนายน 
พล.อ.สุจนิดาลาออกจากตําแหนงนายกรัฐมนตรีโดยอยูในตําแหนงเพยีง 64 วนั และเหตุการณ
ความรุนแรงดังกลาวถกูเรียกวา “พฤษภาทมิฬ” (17-20 พฤษภาคม 2535) 

ประเด็นเร่ืองส่ิงแวดลอมเปนอีกหนึ่งประเด็นสําคัญที่ไดรับการกลาวขานและ
ไดรับความสนใจเปนอยางมากในชวงนัน้ ประเด็นนี้ไดรับความสนใจเนื่องมาจากกรณีการฆาตัว
ตายของสืบ นาคะเสถียร นักอนุรักษคนสําคัญของเมืองไทยในวันที ่ 1 กันยายน 2533 ทัง้นีม้ี
เงื่อนงํามาจากระบบราชการ ผูมีอิทธพิล และขาราชการชั้นผูใหญที่ไมใหความเปนธรรมตองาน
ดานอนุรักษ โดยเฉพาะอยางยิ่งกรณีเขตรักษาพนัธุสัตวปาหวยขาแขง ที่สืบพยายามขอความ
ชวยเหลือจากหนวยงานทีเ่กีย่วของ จากปญหาเร่ืองการตัดไมทําลายปา การลักลอบลาสัตว การ
เผชิญหนากับกลุมผูทาํผิดกฎหมาย จนเกิดการเสียชวีติของเจาหนาที่ปฏิบัติงานและพรานปา แต
ไมไดรับความสนใจเทาที่ควร 

ป 2535 นายชวน หลีกภัย กาวข้ึนมาดํารงนายกรัฐมนตรี (2535 - 2538) จากการ
เลือกต้ัง ในชวงนีถ้ือวาเปนสภาพขาลงของเศรษฐกิจ เนื่องจากชวงกอนหนานี้ในสมัยรัฐบาล 
พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวณั มีการขยายทางเศรษฐกิจมากจนเกนิไป แตในขณะเดียวกนั
สาธารณูปโภคข้ันพื้นฐานมิไดพัฒนาไปดวย กอปรกับการลงทุนเก็งกําไรที่ดินและอสังหาริมทรัพย 
สงผลใหตนทนุการผลิตของประเทศจึงสูงข้ึนตามไปดวย ในป 2534 และ 2535 การขยายตัวทาง
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เศรษฐกิจชะลอตัวลงเปนรอยละ 7.5 และ 7.0 ตอป (การคลัง, กระทรวง 7 มิถุนายน 2553) รัฐบาล
จึงปฏิรูปการเงินโดยวางแผนพัฒนาระบบการเงนิแผนแรก (2533 - 2535) ดวยการผอนคลาย
ขอจํากัด และเปดเสรีทางการเงินดานอัตราดอกเบ้ียและบริหารสินทรัพยของสถาบันการเงนิ ทําให
สภาพเศรษฐกจิยังมีความคลองตัวอยู  

การกอบโดยผลประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติของรัฐและขาราชการที่โดงดัง
และสรางความไมชอบธรรมเปนอยางมาก คือ กรณีการจัดที่ดินทํากินใหแกราษฎรที่ยากจน (ส.
ป.ก.4-01) โดยกรณีดังกลาวมนีายสุเทพ เทือกสุบรรณรัฐมนตรีชวยวาการเกษตรและสหกรณใน
ขณะนั้น เปนประธานแจกเอกสารสิทธิในวันที่ 19 พฤศจิกายน 2537 ซึ่งวันนัน้มีผูไดรับเอกสาร
สิทธทิั้งหมด 486 ราย แตปรากฏวาในจํานวนดังกลาวกลับมีตระกูลเศรษฐีและคหบดี จังหวัดภูเก็ต 
10 ตระกูล รวมทัง้นายทศพร เทพบุตร สามีของนางอัญชลี วานชิ เทพบุตร ส.ส.ภูเก็ต พรรค
ประชาธิปตยซึ่งเปนผูชวยเลขานุการของนายนพินธ พรอมพนัธุ รัฐมนตรีวาการกระทรวงเกษตร
และสหกรณในขณะนัน้ ความไมชอบมาพากลขางตนทําใหเกิดการวิพากษวิจารณวา  นายสุเทพ
และรัฐบาลทาํผิดเจตนารมณของกฏหมายปฏิรูปที่ดิน ซึ่งตองการใหชาวบานที่ไมมีที่ดินทาํกนิให
ไดรับ ส.ป.ก.4-01 และหามจําหนายจายโอน แตนายสุเทพกลับยกใหกับผูมีอันจะกนิ  

ขอครหาเร่ือง ส.ป.ก.4-01 กลายเปนที่วพิากษวิจารณในวงกวาง นายชวน หลีก
ภัยและผูใหญหลายคนในรัฐบาลตางออกมาปกปองนายสุเทพ ทั้งยังอางวาตามประกาศเขตปฏิรูป
ที่ดินเพื่อเกษตรกรรม ทั้งคนจนและคนรวยมีสิทธิไดรับ ส.ป.ก.4-01 เทาเทียมกัน ถาเคยถือครอง
ที่ดินดังกลาว สําหรับกรณีนายทศพร เดิมบิดาเปนเกษตรกรและถือครองท่ีดินแหงนัน้มานาน 
เจาหนาที่จงึใหสิทธิในการยืน่คํารองขอ ส.ป.ก. แตคํากลาวอางนี้ไมเปนผล ถูกฝายคาน นกั
กฎหมาย และส่ือมวลชนโจมตีอยางหนกั กระทัง่นําไปสูการยื่นญัตติขอเปดอภิปรายไมไววางใจ
นายนพินธ พรอมพันธุ รมต.เกษตรและสหกรณ และนายสุเทพ เทือกสุบรรณ รมช. ภายหลังนายสุ
เทพโดนแรงกดดันอยางหนกัจนลาออกจากตําแหนง สวนนายนพินธยื่นหนังสือลาออก ยอมรับ
ขอผิดพลาดทีเ่กิดข้ึน และสงผลสูการยบุสภาของรัฐบาลชวน หลีกภัย 

การเลือกต้ังคร้ังใหมมีข้ึนในวันที่ 2 กรกฎาคม 2538 นายบรรหาร ศิลปอาชา 
หัวหนาพรรคชาติไทย สรางขอเสนอที่ยั่วยวนใจจนสามารถรวบรวมอดีต ส.ส.จากกลุมตางๆ เขา
สังกัดพรรคไดเปนจํานวนมาก ทําใหพรรคชาติไทยไดรับคะแนนเสียงมากที่สุด และนายบรรหาร
กาวข้ึนดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีในวนัที่ 13 กรกฎาคม 2538 โดยจัดรัฐบาลผสมถึง 7 พรรค 
ไดแก ชาติไทย ความหวังใหม กิจสังคม พลังธรรม นาํไทย ประชากรไทย และมวลชน 



143 

 

การลอใจใหเขารวมพรรคดวยผลประโยชน ทาํให ส.ส.ภายในพรรคชาติไทยเกิด
การแบงแยกเปนหลายกลุมและทะเลาะกนัเอง เนื่องจากการแกงแยงผลประโยชนและการจัดสรร
อํานาจที่ไมลงตัว กอปรกับปญหาวิกฤติศรัทธาในตัวคณะรัฐมนตรี ซึ่งรัฐมนตรีหลายคนไมไดรับ
ความเชื่อถือและความไววางใจ โดยเฉพาะจากประเด็นความซื่อสัตย ทําใหภาพลักษณของรัฐบาล
ตกตํ่าลงเร่ือยๆ สําหรับดานเศรษฐกิจ พบวาเกิดภาวะความผันผวนของเงินทุน ทําใหเสถียรภาพ
ของระบบการเงินประเทศกระทบกระเทือน รวมทั้งการดําเนินงานบริหาร โดยเฉพาะนโยบาย
การเงนิที่ดอยประสิทธิภาพและไมชัดเจน สภาพเศรษฐกจิจึงเร่ิมเขาสูภาวะชะลอตัว 

ในป 2536 เปนตนมา พบวาวาทกรรมการพัฒนาของภาครัฐ อาท ิ ปญหาที่เกิด
จากการสรางเขื่อน ปญหาการจัดสรรที่ทาํกินในพื้นที่ปาสงวนเส่ือมโทรม ปญหาการบุกรุกปาไม 
ปญหาหนี้สินที่เกิดจากปจจัยการผลิต ฯลฯ ทําใหชาวบานจํานวนไดรับความเดือดรอน จนเกิดการ
ต้ังกลุมผูประสบปญหาที่เกีย่วเนื่องและเกดิจากภาครัฐข้ึน และเรียกตนเองวา “สมัชชาคนจน” ใน
ที่สุด ทัง้นี้ ประภาส ปนตบแตงใหความเห็นไววา  

ชาวบานในสมัชชาคนจนเปนคนจนเพราะถูกรุกรานจากนโยบาย
รัฐ จากโครงการขนาดใหญที่ลงไปในชนบท ซึง่ชัดเจนมากสมัยพล.อ.ชาติชาย ทั้ง
เข่ือนในโครงการโขงชีมูล นิคมอุตสาหกรรม ปาเศรษฐกิจปลูกไมโตเร็วใหเกษตร
ขนาดใหญไปแยงทรัพยากรชาวบาน อันนี้เปนปญหาท่ีชัดเจนในการปรากฏตัวของ
สมัชชาคนจนซึ่งเปนคนจนอํานาจจน โอกาส แลวรวมตัวกันในระดับหมูบาน ตําบล 
อําเภอ เดินขบวนคัดคานโครงการรัฐ ผลสุดทายก็มารวมกันเปนเครือขายใหญ 
 (สถาบันอิศรา มูลนธิิพัฒนาส่ือมวลชนแหงประเทศไทย, 29 มีนาคม 2553) 

จากประสบการณปญหาที่เกดิข้ึน ทําใหชาวบานผูไดรับผลกระทบเกิดการเรียนรู
วาทําอยางไรขอเรียกรองของพวกตนจงึจะแข็งแกรง และรวมตัวตอสูรองเรียนทางการจากปญหาท่ี
พวกตนประสบเปนกลุมตางๆ อาทิ กลุมชาวนา, กลุมกรรมกรผูใชแรงงาน, กลุมผูปวยจากแรงงาน, 
กลุมสลัม, กลุมชาวบานชาวบานที่ประสบปญหาจากโครงการของรัฐ81 เปนตน 
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 เชน กลุมปญหาท่ีดนิ, กลุมปญหาปาไม, กลุมปญหาเข่ือน, กลุมเกษตรทางเลอืก, กลุมประมงพื้นบาน รวมท้ังกลุม

นักศึกษา ฯลฯ 
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ตอมา จากบทเรียนการตอสูแบบกรณีปญหา กลุมปญหาสามารถแกไขปญหาได
บางไมไดบาง ทั้งนี้ ข้ึนอยูกับขนาดของปญหา จึงเกิดการเรียนรู แลกเปล่ียน และจัดต้ังเปน
เครือขายปญหา โดยเนนปญหาที่เหมือนกันหรือคลายคลึงกันเปนหลัก จนเกิดการจัดต้ังเครือขาย
ตางๆ ข้ึนอยางเปนรูปการ เชน เครือขายปญหาที่ดินทาํกนิ, เครือขายปญหาปาไม, เครือขาย
ปญหาเข่ือน และเครือขายปญหาสลัม เปนตน (ทีมงานไทยเอ็นจีโอ, 11 เมษายน 2553) ในการนี้ 
วันที่ 10 ธันวาคม 2538 เครือขายของขบวนการชาวบานดังกลาวจงึไดรวมตัวและสถาปนาองคกร
ประชาชนนามวา “สมัชชาคนจน82” ข้ึน 

วันที่ 26 มีนาคม 2539 ถึง 22 เมษายน 2539 สมัชชาคนจนกวา 11,000 คนจาก 
21 จังหวัด แสดงพลังอันเกดิจากปญหาความเดือดรอน ดวยการเขารวมการชุมนมุ “มหกรรมทวง
สัญญาสมัชชาคนจน 1” ในยุครัฐบาลนายบรรหาร ศิลปอาชา เพื่อกดดันใหรัฐบาลเปดการเจรจา
แกไขปญหากับ 4 กลุมเรียกรอง อันไดแก กลุมเข่ือน กลุมปาไมที่ดิน กลุมโครงการพัฒนาของรัฐ
และชุมชนแออัด และกลุมผูปวยจากการทํางานและส่ิงแวดลอม ซึ่งไดรับความเดือดรอนจํานวน 
47 กรณี แตกลับไมมีปญหาใดที่สามารถบรรลุวัตถุประสงคไดรับการแกไขปญหา กรณีไดรับความ
สนใจจากสังคมคอนขางมาก เพราะการทีส่มัชชาเรียกรองดวยการปกหลักชุมนุม ทาํใหเห็นวาพวก
เขาไมไดรับความเปนธรรมจากรัฐบาลเทาที่ควร สังคมจึงหันมาสนใจตอปญหาเหลานั้น และ
บางสวนเฝาดูวารัฐบาลจะแกไขปญหานี้อยางไร 

นอกจากรัฐบาลบรรหาร ศิลปอาชา ตองผจญศึกหนกัในการแกไขปญหาของภาค
ประชาชน ในขณะเดียวกนัยงัตองประสบปญหาการเมืองภายใน กลาวคือ พรรครวมรัฐบาล 
โดยเฉพาะพรรคความหวังใหมทีม่ี พล.อ.ชวลิต ยงใจยุทธ เปนหัวหนาพรรค ไดรวมมือกับนาย
เสนาะ เทียนทอง หวัหนากลุมวงัน้าํเยน็ของพรรคชาติไทยทาํการบีบกดดันใหนายบรรหาร ศิลป
อาชา ลาออกเพื่อนาํเสนอให พล.อ.ชวลิต เปนนายกรัฐมนตรีแทน มิเพยีงเทานั้น พรรคฝายคานนํา
โดยพรรคประชาธิปตยยื่นญัตติขออภิปรายไมไววางใจนายบรรหารในฐานะนายกและรัฐมนตรี
มหาดไทยเพียงคนเดียวในวนัที ่ 18 - 20 กันยายน 2538 โดยมีการกลาวหาและต้ังขอสงสัยต้ังแต
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 สมัชชาคนจนประกาศกอต้ังอยางเปนทางการ ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และสันเข่ือนปากมูล อ.โขงเจียม จ.

อุบลราชธานี อันประกอบดวยเครอืขายชาวบานท่ีไดรับผลกระทบจากนโยบายของรัฐจาก 7 เครือขาย คอื เครือขายเข่ือน, เครอืขายพื้นท่ี
ปาไม, เครอืขายท่ีดินสาธารณะ, เครือขายสลัมสี่ภาค, เครือขายเกษตรกรรมทางเลือก, สภาเครอืขายผูปวยจากการทํางานและ
สิ่งแวดลอมแหงประเทศ และเครอืขายประมงพื้นบาน โดยครั้งน้ันไดจัดทํา “คําประกาศลํานํ้ามูล” รวมถึงจัดทําขอเสนอเพ่ือการแกไข
ปญหาสมัชชาคนจน เพื่อนําเสนอตอรฐับาลจากการแกไขปญหารวมกัน 
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เร่ืองการแปลงสัญชาติ, การหนีภาษีขายทีดิ่นใหธนาคารแหงประเทศไทย, การรับเงนิสนับสนนุจาก
นายราเกซ สักเสนา ผูตองหาคดียักยอกเงนิธนาคารกรุงเทพฯ, กรณีคัดลอกวิทยานพินธ ฯลฯ  

พรรครวมรัฐบาลจึงเสนอใหนายบรรหารลาออกจากการเปนนายกรัฐมนตรี โดยขู
จะยกมือไมไววางใจ บรรหารจึงตอรองขอลาออกภายใน 7 วันแทน  ซึง่ชวงเวลาดังกลาว มกีระแส
ขาววาตัวเก็งที่จะมานัง่เกาอ้ีนายกรัฐมนตรีคนตอไป คือ พล.ต.อ.ประมาณ อดิเรกสาร (ที่ปรึกษา
พรรคชาติไทย) หรือพล.อ.ชาติชาย ชุณหะวัณ (หัวหนาพรรคชาติพฒันา) แตสุดทาย วันที่ 27 
กันยายน 2539 นายบรรหารกลับตลบหลังดวยการยุบสภา 

17 พฤศจิกายน 2539 เกดิการเลือกต้ังสมาชิกสภาผูแทนราษฎรในประเทศไทย
อีกคร้ัง ผลปรากฏวาพรรคความหวังใหมซึ่งเปนพรรคทีพ่ึ่งลงสมัครรับเลือกต้ังเปนคร้ังแรกประสบ
ความสําเร็จ สงผลให พล.อ.ชวลิต ยงใจยุทธ หัวหนาพรรคกาวข้ึนมาดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี 
หลังจากนั้นโฉมหนาของการเมืองไทยและวงการเพลงเพือ่ชีวิตก็ไดเปล่ียนไปสูอีกยุคหนึง่ 

4.1.3  ชวงประชาธปิไตยกับภาวะวกิฤติเศรษฐกิจ (พ.ศ. 2540 - 2543) 

ชวงป 2540 – 2543 เปนชวงที่ประเทศไทยประสบภาวะวกิฤติเศรษฐกิจฟองสบู 
ทั้งนี้ สาเหตุสืบเนื่องมาจากชวงเศรษฐกิจเฟองฟูในยคุกอนหนา ซึ่งชนชั้นกลางใชจายอยาง
ฟุมเฟอย จนเกิดการสรางสินเช่ือและเงื่อนไขงายๆ และกลายเปนตลาดลูกหนี้ขนาดใหญ วงการ
อสังหาริมทรัพยก็เชนกนั บริษัทผูปลูกสรางสามารถกูเงนิเพื่อมาทําส่ิงอสังหาริมทรัพยโดยงาย จน
เปนชนวนเหตุใหมีส่ิงปลกูสรางมากเกินความจําเปน เปรียบไดกับภาวะของการเกิดฟองสบู 

กอปรกับความออนแอทางเศรษฐกิจที่สะสมเร่ือยมา ทาํใหประเทศไทยขาด
ดุลการคาอยางหนัก เงินเฟอมีอัตราสูง ขาดดุลบัญชีเดินสะพัดมาก แตการที่ไทยยงัผูกติดคาเงิน
บาทไวที่ 25 บาทตอดอลลารสหรัฐ ทาํใหนักเกง็กําไรคาเงนิมองเหน็จุดออน จงึถลมคาเงินบาท
อยางหนัก สงผลใหธนาคารแหงประเทศไทย (ธปท.) ตองนําเงนิทนุสํารองระหวางประเทศที่มีอยู
กวา 3.2 หมืน่ลานดอลลารสหรัฐไปทุมสูเพื่อพยงุคาเงนิบาทไมใหตกตํ่า 

30 พฤษภาคม 2540 รัฐบาล พล.อ.ชวลิต ยงใจยทุธ ประกาศวาจะไมลดคาเงิน
บาท โดยในชวงนั้น นายเริงชัย มะระกานนท ดํารงตําแหนงผูวาการธนาคาแหงประเทศไทย 
(ธปท.) ประเมินวาลอยตัวแลว คาเงินบาทไมนาจะลดตํ่ากวา 36 บาทตอดอลลาร แตกลับผิดคาด 
เนื่องจากคาเงนิบาทกลับไหลลงเร่ือยๆ และมีราคาตํ่าสุดอยูที ่ 49.50 บาทตอดอลลาร ในวนัที ่ 16 
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ธันวาคม ซึง่นักวชิาการเรียกวาภาวะโลหิตไหลไมหยดุ ภาคเอกชนทีกู่ยืมเงนิจากตางประเทศจึงมี
หนี้สินพุงสูงข้ึนในช่ัวขามคืน 

ในที่สุดฟองสบูก็แตก สภาพความตกตํ่าทางเศรษฐกจิของประเทศไทยในชวงป 
2540 ทําใหรัฐบาล พล.อ.ชวลิต ยงใจยทุธ ประกาศปรับเปล่ียนอัตราแลกเปล่ียนจากระบบผูกติด
กับดอลลารที ่ 25 บาทตอดอลลารสหรัฐเปนระบบลอยตัวแบบมีการจัดการ (ลดคาเงนิบาท) ใน
วันที่ 2 กรกฎาคม 2540 มิเพียงเทานัน้ สงครามทาํลายคาเงนิและการแตกของฟองสบูประเทศไทย 
สงผลใหเกิดวกิฤติเศรษฐกิจเอเชียและแพรกระจายไปสูเศรษฐก ิจโลก จนตางประเทศเรียกวา
สถานการณนีว้า "Tom Yum Kung Disease" หรือ โรคตมยํากุง เนื่องจากมีที่จากประเทศไทย 

กระทรวงการคลังสรุปผลกระทบทางสังคมตอประชาชนโดยทั่วไป โดยกลาววา
ธุรกิจจํานวนมากตองหยุดการดําเนนิกิจการในขณะท่ีไมมีการลงทนุใหมเพิ่มข้ึน กอใหเกิดปญหา
การวางงาน ประชาชนจํานวนมากมีรายไดลดลง นอกจากนี ้ การลดคาของเงนิบาทไดสงผลให
ราคาสินคานาํเขาที่จาํเปนและวัตถุดิบที่ใชในการผลิตเพิ่มสูงข้ึน กอใหเกิดปญหาเงนิเฟอ และ
ปญหาราคาสินคาสูง สงผลกระทบตอมาตรฐานการครองชีพของประชาชนโดยทั่วไป โดยเฉพาะ
อยางยิ่งผูมีรายไดนอยและผูดอยโอกาสในสังคม เชน นักเรียนจํานวนหนึ่งตองออกจากโรงเรียน
กลางคัน เพราะพอแมตกงานและขาดรายได ประชาชนที่ผอนบานจํานวนหนึ่งไมสามารถชําระ
ดอกเบ้ียและเงินตนไดจนบานตองถูกยึด เปนตน (การคลัง, กระทรวง, 14 พฤษภาคม 2553) 

ในที่สุด 5 สิงหาคม 2540 นายทนง พิทยะ ซึง่ข้ึนเปนรัฐมนตรีวาการ
กระทรวงการคลังแทนนายอํานวย วีรวรรณ ประกาศขอรับความชวยเหลือจากกองทุนการเงนิ
ระหวางประเทศ (IMF) โดย IMF ปลอยเงินกูใหประเทศไทยในวงเงนิ 17,000 ลานเหรียญสหรัฐ ซึ่ง
มีเงื่อนไขเบ้ืองตน คือ ตองปฏิรูประบบสถาบันการเงินใหแข็งแกรง จนนาํไปสูการส่ังระงับกิจการ
ชั่วคราวสถาบันการเงนิ 42 แหง รวมเปน 58 แหง กองทุนการเงินระหวางประเทศ (International 
Monetary Fund - IMF) จึงเสนอใหความชวยเหลือเปนเงินจํานวน 17,200 ลานเหรียญสหรัฐ 
พรอมสรางเงือ่นไข เชน การข้ึนภาษีมลูคาเพิ่มจากรอยละ 7 เปนรอยละ 10 การคงไวซึ่ง
งบประมาณเกินดุล และการข้ึนคาสาธารณูปโภคตางๆ การยอมใหตางชาติสามารถเปนเจาของ
สถาบันการเงนิไดรอยเปอรเซ็นต การออกกฎหมายสนบัสนุนใหตางชาติสามารถเปนเจาของที่ดิน
ได เปนตน 
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นอกจากการแกปญหารับมือดานเศรษฐกจิ ที่คอนขางหนักหนวงและเรงดวนใน
ขณะนั้น ปญหาสังคมอยางปญหาตอเนื่องของกลุมชาวบานที่ไดรับผลกระทบจากวาทกรรมการ
พัฒนาของรัฐอยางปญหาสมัชชาคนจนซึง่ยืดเยื้อมาต้ังแตรัฐบาลนายบรรหาร ศิลปอาชา ก็เปนอีก
เร่ืองหนึ่งที่รัฐบาล พล.อ.ชวลิต ยงใจยทุธไมสามารถทาํใหกลุมผูชมุนุมพอใจได 

สําหรับกลุมสมัชชาคนจน ความไมตอเนือ่งของรัฐบาลเปนสาเหตุใหพวกเขาตอง
เร่ิมนับหนึง่ใหมอีกคร้ังเมื่อรัฐบาลชุดตอไปเขามาทําหนาที ่ อยางไรก็ตามสมัชชาก็ยังไมละความ
พยายามเม่ือ พล.อ.ชวลิต ยงใจยทุธ เขารับตําแหนงนายกรัฐมนตรีคนตอมา ในสองเดือนใหหลัง 
สมัชชาคนจนรวมตัวกนัตอสูเรียกรองเปนคร้ังที่สองในช่ือ “มหกรรมทวงสัญญาสมัชชาคนจน 2” 
โดยคร้ังนี้ใชเวลายาวนานถึง 99 วัน นับต้ังแตวันที่ 25 มกราคม - 2 พฤษภาคม 2540 ซ่ึงเพิม่
จํานวนคนจนเปน 121 กรณีปญหา จาก 35 จังหวัด และมียอดผูชุมนมุกวา 20,000 คน 

การชุมนุมคร้ังนี้ไดรับความเห็นใจจากสาธารณชนมากข้ึน ทั้งการใหกาํลังใจ การ
บริจาคขาวสารอาหารแหง จากพันธมิตรและคนช้ันกลางในกรุงเทพมหานคร ทําใหสมัชชาคนจนมี
กําลังยืนหยัดในการตอสูอยางยาวนาน และในท่ีสุดรัฐบาลชวลิตก็ยอมรับในปญหาของสมัชชาคน
จน จากการชมุนุม 99 วัน การเจรจา 38 คร้ังนําไปสูการมีมติคณะรัฐมนตรีออกมา โดยภายหลัง
การยุติการชุมนุมนายกรัฐมนตรีไดมีการแตงต้ัง คณะกรรมการติดตามการแกไขปญหา 12 คณะ 
เพื่อเปนกลไกในการติดตามการดําเนินการแกไขปญหาใหเปนไปตามมติคณะรัฐมนตรี (ทีมงาน
ไทยเอ็นจโีอ, 11 เมษายน 2553)  

แตการแกไขปญหาของสมชัชาคนจนไดปดฉากลงอีกคร้ัง เนื่องจากการลาออก
ของ พล.อ.ชวลิต ยงใจยทุธ ในวนัที่ 6 พฤศจิกายน 2540 ทั้งจากปญหาวิกฤติเศรษฐกิจตกตํ่าอยาง
หนกัและความไมเชื่อมั่นของประชาชน พรรคประชาธิปตยจึงนํารายชื่อสมาชิกสภาผูแทนราษฎร
ยื่นสนับสนนุนายชวน หลีกภัย ใหเปนนายกรัฐมนตรีดวยคะแนนเสียง 210 ตอ 185 ซึ่งมากพอที่จะ
เปนนายกรัฐมนตรีสมัยที ่ 2 ประเทศไทยจึงมีการเปล่ียนแปลงคณะรัฐบาล จากการนําของ พล.อ.
ชวลิต ยงใจยทุธ มาเปน นายชวน หลีกภัย จากพรรคประชาธิปตย 

ประสิทธพิร กาฬออนศรี ที่ปรึกษาสมัชชาคนจนบรรยายถึงสถานะของสมัชชา
ในชวงรัฐบาลชวน หลีกภัยวาไดรับการดําเนินการแกไขอยางลาชาและไมจริงใจเทาทีค่วร  

ไดมีการแตงต้ังคณะกรรมการติดตามการแกไขปญหาสมัชชาคน
จนข้ึนมาใหม 11 คณะ โดยมีนายชวน หลีกภัย นายกรัฐมนตรีเปนผูลงนามแตงต้ัง
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การติดตามการแกไขปญหาในรูปคณะกรรมการรวมกับรัฐบาลชวน หลีกภัย ดําเนิน
ตอเนื่องมาเกือบ 1 ป หาไดมีความคืบหนาไม ดวยรัฐบาลใชแนวทางของราชการ
เปนดานหลัก จนทาํใหสมชัชาคนจนมีมติลมกรรมการดังกลาวไป และกลับมาใช
ยุทธวิธีการชุมนุมแบบดาวกระจายตามพ้ืนทีท่ี่มีความพรอมในภาคตางๆ รวม 6 
พื้นที่ การชุมนุมในพื้นที่สามารถบรรลุผลแตเพียงการยุติการคุกคามจากทาง
ราชการเทานัน้ แตไมสามารถนําไปสูการแกไขปญหาไดแตอยางใด  
  (ทีมงานไทยเอ็นจีโอ, 11 เมษายน 2553)  

สําหรับขอเรียกรองของสมัชชาคนจนที่ประสบความสําเร็จจากรัฐบาลชวน 2 มี
เพียงการอนุมติัโครงการเกษตรนํารองของเครือขายเกษตรกรรมทางเลือก ซึ่งเปนหนึง่ในเครือขาย
สมัชชาคนจน แตกวาจะไดรับการอนุมติั สมัชชาตองตามติดเร่ืองนี้เปนอยางมาก ในวันที่ 17 
กรกฎาคม 2543 สมัชชาคนจนจงึชุมนมุหนาทําเนียบรัฐบาลอีกคร้ัง แตคร้ังนี้สมัชชาคนจนกลับ
ถูกเจาหนาที่ตํารวจใชกาํลังความรุนแรงเขาปราบปรามสลายการชุมนุมของประชาชน บริเวณ
สะพานดานหนาทําเนียบรัฐบาลและถูกดําเนนิคดีอีก 225 คน หลังจากนัน้เปนตนมา ถือวาเปน
ชวงเวลาขาลงของสมัชชาคนจน กลาวคือ ไมมีการชมุนุมใหญที่สามารถตอกรกบัรัฐบาลดังเชน
สองคร้ังที่ผานมาไดอีก 

ทั้งนี้ ส่ิงหนึ่งทีรั่ฐบาลชวน หลีกภัย2 ตองเรงกระทาํโดยดวน คือ การแกไขปญหา
วิกฤติเศรษฐกจิที่สงผลกระทบเปนวงกวางตอสังคม หลากหลายนโยบายท่ีรัฐบาลพยายามเรง
ฟนฟูและแกไขสภาพเศรษฐกิจจึงเกิดข้ึน อาท ิ นโยบายการคลังแบบผอนคลาย นโยบายการเงนิ
ผอนคลายเมื่อระบบเศรษฐกจิมีเสถียรภาพ นโยบายเสริมสรางความมั่นคงของสถาบันการเงิน 
นโยบายชวยภาคธุรกิจโดยตรง และนโยบายบรรเทาผลกระทบตอสังคม เปนตน 

ในขณะที่รัฐบาลเรงดําเนนิการตามนโยบายตางๆ ขางตน แนวคิด “เศรษฐกิจ
พอเพยีง” ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดชไดถูกนํามาเผยแพรอยางจริงจัง
หลังจากพระราชดํารัสของพระองคในวนัที ่ 4 ธันวาคม 2540 โดยหลักที่สําคัญของแนวคิดนี้ คือ 
ความพอเหมาะพอดี ทั้งดานอาหารการกินหรือพอมพีอกนิ ซึง่แนะนาํใหปลูกพืชสวนครัวหรือไมผล
ไวรับประทานภายในบาน หากเหลือจึงนําไปขายสรางรายได ดานความเปนอยูหรือพออยูพอใช ซึง่
แนะนาํใหใชชวีิตอยูอยางพอดี ไมฟุมเฟอย ฟุงเฟอ และสุดทายดานจิตใจหรือพออกพอใจ ซึง่
แนะนาํใหรูจักประมาณตน ไมอยากไดใครมี 
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จนกระทั่งนายชวน หลีกภัยตัดสินใจยุบสภาในวนัที ่ 9 พฤศจิกายน 2543 ทัง้นี้
สาเหตุหลักมาจากขาวการคอรัปช่ันของคณะรัฐมนตรีในรัฐบาลชุดนัน้ รวมทัง้วิธกีารไดมาซึ่ง
ตําแหนงของนายชวน หลีกภัย ซึง่ถูกวิพากษวิจารณวาไมเคารพกรอบประชาธิปไตย เนื่องจากแรง
สงของกลุมสมาชิกสภาผูแทนราษฎรที่ถกูต้ังชื่อ “กลุมงูเหา83” ทําใหฝายคานอยางพรรค
ประชาธิปตยไดกลับข้ัวมาเปนรัฐบาล หลังจาก พล.อ.ชวลิต ยงใจยทุธ ลาออก  

4.1.4  ชวงประชาธปิไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจประชานิยม (พ.ศ. 2544 – 2550) 

ชวงป 2544 – 2549 นายกรัฐมนตรี คือ พ.ต.ท.ทักษิณ ชนิวัตร ไดปรับเปล่ียนการ
บริหารงานในรูปแบบโดยใชคําขวัญในการหาเสียงคร้ังแรกวา “คิดใหม ทาํใหม” รวมทัง้สราง
นโยบายประชานิยม จนไดรับคะแนนเสียงอยางทวมทน แตดวยเหตุผลเร่ืองทุจริตคอรัปช่ันและ
อ่ืนๆ สงผลใหเกิดกลุม “พนัธมิตรประชาชนเพื่อประชาธปิไตย” เพื่อตอตาน อยางไรก็ตาม คนราก
หญาและบุคคลผูไดรับผลประโยชนจํานวนมากจากนโยบายทางการเมืองและจากความสัมพันธ
สวนตัว ทําใหเกิดกลุม “แนวรวมประชาธิปไตยตอตานเผด็จการแหงชาติ” (นปช.) ข้ึนมาเปนฝาย
ตรงขาม ประเด็นทีน่าสนใจ คือ ทัง้สองฝายตางเปนกลุมตอตานส่ิงที่ตนเรียกวา “เผด็จการ” ซึง่
พันธมิตรฯ กลาววาพวกตนตอตานเผด็จการรัฐสภา สวนกลุม นปช.กลาววาพวกตนตอตานเผด็จ
การที่มาในรูปของกลุมอํามาตย 

บริบททีน่าสนใจของเหตุการณนี้ เร่ิมจากชัยชนะของ พ.ต.ท.ทักษิณ ชนิวัตรและ
พรรคไทยรักไทย ในการเลือกต้ังสภาผูแทนราษฎรในวันที ่6 มกราคม 2544 ผูสมัครของพรรคไดรับ
การเลือกต้ังเปนจํานวนเกือบกึ่งหนึง่ของจํานวน ส.ส.ทั้งหมด 500 คน84 จํานวนของ
สมาชิกสภาผูแทนของพรรคไทยรักไทยในสภาถือวาเปนการสรางปรากฏการณใหมใหแกวงการ
การเมืองเปนอยางมาก เพราะจากประวัติศาสตรที่ผานมาไมเคยมีพรรคการเมืองใดไดคะแนน
ความนิยมอยางทวมทนดังเชนนีม้ากอน 

                                                  
83

 กลุมงูเหาเปนช่ือเรยีกของสมาชิกสภาผูแทนราษฎรกลุมของนายวัฒนา อัศวเหม จํานวน 12 คน ท่ีถูกนายสมัคร สุนทรเวช 

หัวหนาพรรคประชากรไทยในขณะน้ัน กลาวเปรียบเปรยวาเปนงูเหา โดยมีท่ีมาจากนิทานอิสปเรื่องชาวนากับงูเหา เน่ืองจากนายวฒันา 
อัศวเหมและพวกไมทําตามมติพรรค ยกมือสนับสนุนใหนายชวน หลีกภัยข้ึนเปนนายกรัฐมนตรี ท้ังๆ ท่ีนายสมัครเคยอุมชูกลุมของนาย
วัฒนาเม่ือไมมีพรรคใหสังกัด จึงเปรยีบตนเองเปนชาว สวนกลุมของนายวัฒนาเปรียบเสมือนงูเหาท่ีไมรูจักบุญคุณ  

84
 ประกอบไปดวย 200 คนจาก ส.ส.แบบเขตเลือกต้ัง และ 48 คน จาก ส.ส.บญัชีรายช่ือ 
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จากการวิจยัของนายบูฆอรี ยีหมะ (2547: 1) พบวา ความสําเร็จในการเลือกต้ัง
ของพรรคไทยรักไทยมาจากปฏิสัมพันธที่สอดคลองกันระหวางบริบทเชิงโครงสรางในขณะนั้น กับ
การดําเนินกลยุทธทางการเมืองของพรรค กลาวคือ การเลือกต้ังในคร้ังนี้เกิดข้ึนภายใตบริบทเชิง
โครงสรางที่สังคมไทยยงัคงตกอยูในสภาวะวิกฤติทางเศรษฐกิจ (ภาวะฟองสบูแตก) ซึง่เกิดข้ึน
ต้ังแตป พ.ศ.2540 บริบทเชิงโครงสรางเชนนีท้าํใหพรรคไทยรักไทยเลือกดําเนินกลยทุธทาง
การเมืองแบบประชานยิม (populism) โดยใชหลัก 3 ประสาน คือ  

1. ชู พ.ต.ท.ทกัษณิ ชินวัตร หวัหนาพรรคเปนจุดขาย 
2. ใชนโยบายหาเสียงแนวประชานยิมสรางจุดเดน 
3. เนนอดีตสมาชิกสภาผูแทนราษฎรของพรรคเปนจุดเสริม 

ภาพลักษณของ พ.ต.ท.ทกัษิณ ชนิวัตร ในขณะนัน้เปนภาพลักษณของนักธุรกิจผู
ประสบความสําเร็จและผูบริหารยุคใหมไฟแรงทีพ่รอมจะบริหารงานโครงสรางของประเทศ และ
แนวทางในการหาเสียงแบบประชานยิม โดยเฉพาะโครงการพักหนี้เกษตรกร 3 ป โครงการกองทนุ
หมูบาน/ธนาคารประชาชน โครงการสามสิบบาทรักษาทุกโรค (ประกันสุขภาพถวนหนา) และ
โครงการหนึง่ตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ ทําใหพรรคไทยรักไทยไดรับความนิยมเปนอยางมาก ซึง่บูฆอรี 
กลาวในบทสรุปของงานวจิัยวา เปนกลยทุธการตลาดทางการเมืองรูปแบบหนึง่ โดยนาํเทคนิค
สรางความนยิมใหแกผลิตภัณฑมาจากภาคธุรกิจ กลาวคือ ตองผลิตสินคาที่สนองตอบตอความ
ตองการของผูบริโภคไดอยางตรงจุดมากทีสุ่ด และเปนสินคาชนิดใหมที่ไมเคยมีคูแขงรายใดเสนอ
ขายมากอน หากพิจารณาในบริบททางการเมือง ผูผลิตก็คือพรรคการเมือง สินคาก็เปรียบไดกบั
นโยบาย และคูแขงก็ไดแกพรรคอ่ืนๆ นั่นเอง 

นโยบายหนึง่ที่ไดรับการวพิากษวิจารณอยางกวางขวาง คือ นโยบายจัดระเบียบ
สังคม ของ ร.ต.อ.ปุระชัย เปยมสมบูรณ รัฐมนตรีวาการกระทรวงมหาดไทย ที่ตองการจัดระเบียบ
สังคมเพื่อเปนไปตามแนวทางการแกไข 3 ปญหาเรงดวน คือ ความยากจน ยาเสพติด และ
คอรัปช่ัน อันเปนแผนยทุธศาสตรของ พ.ต.ท.ทักษิณ ชนิวัตร นายกรัฐมนตรี โดยส่ิงแรกที่ตองทํา 
คือ การจัดระเบียบสถานบนัเทิง ซึง่กาํหนดใหเยาวชนอายุไมเกนิ 20 ปไมสามารถเขาสถานบริการ
ได กําหนดใหเปดบริการไมเกินเวลา 02.00 น. รวมทัง้การจัดโซนนิง่ โดยใหเหตุผลวาจะชวยลด
ปญหายาเสพติด เนื่องจากถือวาสถานบริการเหลานี้เปนแหลงชั้นตนในการซ้ือขายยาเสพติด ซึ่ง
การจัดโซนนิง่ไดสงผลกระทบตอเหลาคนกลางคืนเปนอยางมาก 
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กลางป 2547 เกิดการจัดต้ังกลุมประชาชนเพื่อชาติและราชบัลลังก85 โดยเผยแพร
ขอมูลและความคิดเหน็ของพวกตนในการวิพากษวิจารณการดําเนินงานของรัฐบาลทักษิณและ
การทุจริตผานโครงการของรัฐ ดวยรายการวทิยทุางคล่ืนวทิยุชุมชน เว็บไซตไทยอินไซเดอร 
(www.thaiinsider.com) และการชุมนุมปราศรัยที่ทองสนามหลวง วันที ่ 25 กนัยายน 2547   
จากนั้นมาการวิพากษวิจารณเร่ิมขยายสูวงกวางมากข้ึน สาเหตุสวนหนึง่มาจากรายการเมืองไทย
รายสัปดาห ที่ออกอากาศทางโมเดิรนไนนทวีีและดําเนนิรายการโดยนายสนธิ  ล้ิมทองกุล86 และ
นางสาวสโรชา พรอุดมศักด์ิ เปดประเด็นวพิากษวิจารณรัฐบาล ทัง้ทีก่อนหนานี้เคยเสนอความเหน็
ในเชิงสนับสนนุรัฐบาลมาตลอด แตหลังจากที่นายสนธิอานบทความเร่ือง “ลูกแกะหลงทาง87” ซึ่ง
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 แกนนําประกอบดวย นาวาอากาศตรปีระสงค สุนศริิ, นายเอกยุทธ อัญชันบุตร, นายประชัย เลี่ยวไพรัตน, ดร.อัมรินทร คอ

มันตร, พลโทเจรญิศักด์ิ เท่ียงธรรม, นายสมาน ศรีงาม, นายประพนธ คูณมี และนายเพียร ยงหนู 
86

 นายสนธิ ลิ้มทองกุล เริ่มมีบทบาทางการเมืองต้ังแตเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 โดยนําเสนอภาพขาวการชุมนุมเรยีกรอง

ของนักศึกษาประชาชนในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และมีบทบาทอยางมากในเหตุการณพฤษภาทมิฬ โดยจัดพิมพหนังสือพิมพผูจัดการ
ฉบับพิเศษ เพือ่นําเสนอเหตุการณท่ีเกดิข้ึนและเรียกรองใหคนเขารวมชุมนุมตอสู อยางไรก็ตาม ผลจากเหตกุารณน้ีทําใหเขาถูกคุกคาม
เอาชีวิตจากคณะ รสช. 

87บทความลูกแกะหลงทางไดมาจากการโพสตของผูท่ีมีนามแฝงวา 555 ในเวบไซตผูจัดการออนไลน ซ่ึงนายสนธิ ลิ้มทองกุล

นํามาอานถึง 2 ครั้ง ในการเสวนาสาธารณะเรื่องพระราชอาํนาจ ท่ีมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ทาพระจันทร วันท่ี 6 กันยายน 2548 และอีก
ครั้งในตอนทายของรายการเมืองไทยรายสัปดาห วันท่ี 9 กันยายน 2548 โดยมีรายละเอียดของบทความดังตอไปน้ี “พอมีความรักอัน
อบอุนใหลูกเสมอ พอไมเคยเกรีย้วกราดดาทอลกูวาโง เวลาพอจะบอกลกูถึงปญหา พอมักมีแงคิดดีๆ มีนิทานแฝงอคติใหลูกไดนําไปคดิ
เสมอๆ ซ่ึงเม่ือลกูๆ ไดคิด ก็จะเขาใจอะไรๆ มากข้ึน พอมักเตือนใหลูกๆ แปรงฟนกอนนอเพือ่ฟนจะไดไมผุ แตลูกๆ ก็มักจะคิดไดหลังจาก
ท่ีตองถอนฟนไปซ่ีแลวซ่ีเลา พอมักบอกใหเราตองร่ํารวยเพื่อจะมีความสุข พอมักบอกเสมอๆ วาเรามีความสุขไดตามอัตภาพโดยไมตอง
ร่ํารวย พอท่ีมีลกูๆ ของทาน 60 กวาลานคน ไมเคยคิดท่ีจะยอมขายลูกของตัวเอง เอาเปรียบลกูของตัวเองเพ่ือฐานะความเปนอยูท่ีดีข้ึน 
แมแตพาหนะเดินทางของพอ รองเทาเกาๆ ของพอก็ยังคงมัธยัสถทะนุถนอมใชของเดิมๆ เม่ือชํารดุก็ใหคนเอาไปซอม ไมเคยคิดแมแตจะ
ไถเงินจากลูกครั้งละ 40 สตางค เพือ่ความม่ังค่ังสวนตัวของพอเอง พอมักบอกกับลูกเสมอๆ วาเราตองกาวไปพรอมๆ กัน ถาลกูคนโต
สบายอยูคนเดียว ในขณะท่ีลูกๆ อีก 60 กวาลานคนตองลําบากตองโดนเอาเปรยีบ โดยการเปลีย่นแปลงพี่นองใหเปนทาส มอมเมาพี่นอง
ดวยเงินทอง โทรศัพทมือถือ การพนัน ไมถือเปนการพฒันา พอบอกวาใหลูกๆ เลอืกตัวแทนมาทํางาน มาบริหารครอบครวั โดยมี
เปาหมายเพือ่ความสุขสูงสุดของลูกๆ ทุกน ไมใชเพื่อกาํไรสงูสุดของครอบครัว แตเพื่อความสุขสูงสดุของครอบครวั ภายใตเง่ือนไขท่ีมีอยู
มากมาย ท้ังภายในบานและรอบๆ บาน แตมีลูกท่ีดื้อรั้น หยิ่งผยองอวดดี ท่ีบังเอญิสวมหนังลูกแกะและคุณธรรม คิดวัดรอยเทาพอ ใชพี่
นองคนอื่นๆ ท่ีรูเทาไมถึงการณ หรือบางคนก็รูและสมยอมเพราะพี่ชายคนโตมีทาไมตายคือ เงินฟาดหัว จากลกูๆ ท่ีเปนแกะดําเพียงไมกี่
คน ลัทธิรวยแลวโก รวยแลวเท รวยแลวกราง ก็เริ่มแพรหลายในสังคม จากลูกแกะเซ่ืองๆ ท่ีมาจากศรัทธาของพี่นอง ไวแมแตพี่นองท่ี
อาศัยอยูขางถนน กลายเปนคนใจรอนกําแหง เกรี้ยวกราดกับทุกคน จากคนเดิมๆ ท่ีพอยอมใหเขามาบริหารครอบครัว แมมีความไม
โปรงใสเรื่องทรัพยสนิ จากผูนอบนอม กลายเปนศาสดาซ่ึงมอบความกลวั ความเกลียดชัง การลบหลูและขอกลาวหาวาโงแกพี่นองทุกคน
ท่ีเห็นตรงขาม กลายเปนศาสดาท่ีกําแหงถึงขนาดกลาช้ีผดิช้ีถูก รกุคืบในสิทธิมนุษยชนของพี่นองคนอื่นๆ เขาไปถึงในความคิด ในวถิีชีวติ
ของพี่นองอกี 60 ลานคน จากผูท่ีดูเหมือนจะบริสุทธิผ์ุดผอง กลายเปนบุคคลปริศนาท่ีไมยอมตอบคําถามใดๆ กลัวการตอบคําถาม และ
ยึดครองสมบัติของครอบครัวเปนของตนแตเพียงผูเดียว พอบอกวาเกลียดคนโกง ลูกแกะหลงทางบอกวา ไมตองตรวจสอบ ผมรับประกัน 
ผมใหญท่ีสุดแลวในครอบครัว ถาใครมีปญหาระวังจะไมมีงานทํา พอบอกวาน้ีคือลูกท่ีดีของฉัน ลกูชายผูหลงผิดบอกวาตองขับออกจาก
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เปนบทความที่มีผูโพสตเขาไปเขาไปในเวบ็ไซตผูจัดการออนไลน ออกอากาศทางโทรทัศนในวันที่ 9 
กันยายน 2548 การออกอากาศคร้ังนีส้งผลใหรายการเมืองไทยรายสัปดาหถูกถอดออกจากผัง
รายการอยางกระทนัหนั โดยนายธงทอง จันทรางศุ บอรด อสมท. ใหเหตุผลวาเปนการจาบจวง
สถาบัน 

รายการเมืองไทยรายสัปดาห จึงปรับรูปแบบเปนรายการเมืองไทยรายสัปดาห
สัญจร โดยจัดข้ึนในหลายสถานที ่ เนื่องจากผูเขารวมรับฟงมีจํานวนมากข้ึนเร่ือยๆ นบัต้ังแต
หอประชุมศรีบูรพา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, หอประชุมใหญ มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร และ
อาคารลีลาศ สวนลุมพนิี ทัง้นี ้ยงัไดมีการเผยแพรทางโทรทัศนผานดาวเทียมเอเอสทีวีและส่ืออ่ืน ๆ 
ในเครือผูจัดการ88 ซึ่งมีนายสนธิ ล้ิมทองกุลเปนผูกอต้ัง  

การชุมนุมมีตอมาเร่ือยๆ ผานเมืองไทยรายสัปดาห จนกระทัง่วนัที ่11 กุมภาพันธ 
2549 “พันธมติรประชาชนเพื่อประชาธปิไตย” เปดตัวอยางเปนทางการคร้ังแรกพรอมแกนนําทั้ง 5 
คน คือ พล.ต.จําลอง ศรีเมือง, นายสนธิ ล้ิมทองกุล, นายพิภพ ธงไชย, นายสมศักด์ิ โกศัยสุข และ
นายสมเกยีรติ พงษไพบูลย โดยถือวาเปนความรวมมือจากประชาชนหลายสวนหลายองคกร อาทิ 
คณะกรรมการรณรงคเพื่อประชาธิปไตย (ครป.), กลุมนกัพัฒนาเอกชน (NGO), เครือขาย
สมานฉันทเพือ่การปฏิรูปทางการเมือง, คณาจารยและองคการนิสิตนักศึกษาจากมหาวิทยาลัย
ตางๆ, สหพันธศิลปนเพื่อชีวิต, เครือขายกองทพัธรรม, สันติอโศก และสมัชชาคนจน เปนตน 

จุดรวมของกลุมตางๆ เหลานี ้คือ ตองการขับไล พล.ต.ท.ทักษิณ ชนิวัตร ซึง่ดํารง
ตําแหนงนายกรัฐมนตรีขณะนัน้ใหพนสภาพ ทั้งนีว้ตัถุประสงคในการขับไลของแตละกลุมแตละ
บุคคล มีทั้งเหมือนและแตกตาง เชน ประเด็นเร่ืองการทจุริตคอรัปช่ัน ซึ่งเรียกรองใหนักการเมืองมี
                                                                                                                                               
พรรค พอบอกวาเราควรมีเศรษฐกิจแบบพอเพยีง พวกลูกแกะหลงทางกลบับอกวาจะเอาอะไรกิน เราไปอยูกระตอบกันดีไหมพวกโง
ท้ังหลาย พอบอกวาเราตองพฒันาไปพรอมๆ กัน กาวเดินไปพรอมๆ กัน ลูกแกะหลงทางขายสาธารณปูโภคพื้นฐานเพื่อกําไรแกคณะ
ตนเอง รวมไปถึงการจัดต้ังกองกําลังคุมกันบาน ลูกแกะหลงทางกลาวกําแหง ผมจะเอาคนน้ีใครก็เปลี่ยนไมได เพราะพอตองอยูใตกฏ
บาน ลูกแกะคนโตยังหลงทางตอไป... ตอไป... และตอไป ลูกๆ ท้ังหลาย ตื่นเถิด ตาสวางไดแลว ชีวิตน้ีของพวกทานเปนของพอโดยไม
ตองมีกฏใดๆ มารองรับ... กราบแทบเทาพอของแผนดิน” (ASTV ผูจัดการออนไลน, 15 เมษายน 2553) 

88
 สื่อตางๆ ในเครือผูจัดการ ไดแก หนังสือพิมพผูจัดการรายวัน, หนังสือพิมพผูจัดการออนไลน, หนังสือพิมพผูจัดการ 390 

องศา รายสปัดาห และนิตยสาร 360 องศาผูจัดการรายเดือน ซ่ึงตอมาวันท่ี 18 พฤศจิกายน 2551 ศาลพิจารณาลมละลาย เน่ืองจากบริษัท 
แมเนเจอร มีเดีย กรุป จํากัด (มหาชน) เจาของหนังสอืพิมพและนิตยสารในเครือผูจัดการมีหน้ีสิ้นกวา 4,726 ลานบาท หนังสือพิมพและ
นิตยสารในเครือมตชินจึงไมสามารถใชช่ือเดิมอีกตอไป อยางไรก็ตาม ทีมงานกองบรรณาธกิารชุดเดิมของผูจัดการยังคงผลิตสื่อ แต
เปลีย่นไปใชช่ือ “ผูจัดการ 2551 รายวนั” ในวันท่ี 19 และ “สารจากเอเอสทีว ี โดยทีมงานผูจัดการ” ในวันท่ี 20 และกลายเปน “เอเอสทีวี
ผูจัดการ” ในวันท่ี 21 พฤศจิกายน 2551 ในท่ีสุด 
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คุณธรรมจริยธรรม, ประเด็นการแปรรูปรัฐวิสาหกิจ, ประเด็นเร่ืองผลประโยชนทับซอนจากนโยบาย
ของรัฐ, ประเด็นเร่ืองการใชอํานาจแทรกแซงส่ือ เปนตน แตอยางไรก็ตาม ความมุงหมายของ
ผูเขารวมชุมนมุอยูที ่พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร  

เกษียร เตชะพีระ (สมเกยีรติ ต้ังนโม และคณาจารยมหาวิทยาลัยเที่ยงคืน, 16 
เมษายน 2553) สรุปรวบยอดโครงการหรือ Project ในการเปล่ียนประเทศไทยที่สามารถสรุป
ประเด็นในการตอตานรัฐบาลทักษิณของพันธมิตรประชาชนฯ เปนอยางดีวา ไดแก Thaksinomics 
& Thaksinocracy อันมีแนวทางตางๆ ดังนี ้

1) แปรการเลือกต้ังใหเปนแบบทักษิณ ณ ไทยรักไทย กลาวคือแปรกระบวนการ
ไดมาซึ่งอํานาจ ผานการเลือกต้ังในระบอบเลือกต้ังธิปไตย (electocracy) แตเดิมของไทย ใหเปน
ระบอบที่รวมศูนยครอบงําโดยพรรคเดนพรรคเดียวคือพรรคไทยรักไทย ถายโอนฐานเสียงจาก
บรรดานักเลือกต้ังทองถิน่/นายหนาการเมอืงมาสูสาขาจดัต้ังของพรรคในพืน้ที่ตางๆ โดยตรง 
โยกยายอํานาจจากบรรดามุงการเมือง (factions) และหัวหนามุงอิสระมาข้ึนตอศูนยการนําของ
พรรคและหัวหนาพรรคในรูปลักษณความสัมพันธรวมศูนยอํานาจจากบนลงลางแบบสํานกังาน
ใหญ เชน สโตร / ซูเปอรสโตร 

2) แปรไทยใหเปนทนุ กลาวคือทําใหเศรษฐกิจทนุนิยมไทยพฒันากวางขวาง 
ครอบคลุมข้ึนและหย่ังลึกข้ึนแผกวางไปดูดกลืนทรัพยากรนานาชนิดในทองที่ตางๆ จากการกาํกับ
ดูแลของภาครัฐ / ภาคชุมชน ใหเขามาอยูในตลาดสินคาภายใตระบบกรรมสิทธิ์เอกชนมากข้ึน 
(commodification & privatization of everything) แยกสลายชนช้ันเกษตรกรรายยอยลงไป
(depeasantization),เปล่ียนแปรพวกเขาสวนนอยราว 10-20% ที่เกงและเฮง ใหกลายเปน
ผูประกอบการรายยอยรุนใหมในตลาดระดับชาติและระดับโลก(bourgeoisification), สวนใหญ 
80-90% ที่เหลือจะไดหลุดรากถอนโคนกลายเปนคนงานรับจางไรสมบัติ เที่ยวเรขายแรงใน
ตลาดแรงงาน (proletarianization) ภายใตแนวทางประชานิยมเพื่อทุนนยิม (capitalist 
populism) ที ่"แปลงสินทรัพยเปนทุน แปลงตาสีตาสาเปนเถาแก(และกุลี)" 

3) แปรรัฐใหเปนแบบซีอีโอ กลาวคืออาศัยพลังทนุที่เหนือลํ้าของกลุมทุนตนและ
พรรคพวก หลังวิกฤตเศรษฐกิจ 2540 และอํานาจบริหารที่เพิ่มพนูเนื่องจากรัฐธรรมนูญปฏิรูป
การเมือง 2540 ซึ่งออกแบบมาเพื่อสรางเสริมภาวะผูนาํของนายกรัฐมนตรี ไปเปล่ียนแปร
กระบวนการใชอํานาจรัฐโดยรวมศูนยอํานาจรัฐเขามาไวที่ผูนํารัฐบาล บล็อคกลไกตรวจสอบ
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ถวงดุลอํานาจ และกลไกพรอมรับผิดใหเปนอัมพาต รวบรัดตัดตอนความรับผิดชอบของผูนํา
รัฐบาลใหเหลือวาระเดียวในทางปฏิบัติคือ การเลือกต้ังทั่วไป 4 ปหน เกิดระบบรวมศูนยอํานาจ
อาญาสิทธิ์ของรัฐที ่ เสมือนไรขอบเขตขีดจํากัดในทางปฏิบัติ ควบคูกันไปกับระบบแหงความไม
ตองรับผิดชอบทางการเมืองเหนือสิทธิในรางกาย ชีวิตและทรัพยสินของผูคนพลเมอืง โดยเฉพาะ
สิทธิในการแสดงความเหน็ตางวิพากษวิจารณ ทางส่ือสาธารณะของฝายคาน และเสียงสวนนอย
พลเมืองทัง้หลายจงึประหนึ่งกลายสภาพเปน "ลูกจาง" ใตการนําและการบังคับบัญชาเด็ดขาดของ
เถาแกซีอีโอตลอด 4 ป ยกเวนวนัหนึง่วันนั้นวันเดียวที่ไดเลนบท "ผูถือหุน" ส้ันๆ ชั่วอึดใจคูหา
เลือกต้ัง กอนจะโผลกลับออกมาดําเนนิชีวติทางการเมืองเปน "ลูกจาง ของรัฐซีอีโอ ตอไปตลอดไป 

และทายที่สุดกลาววา Project อันทะเยอทะยานดังกลาวซึง่อาจรวมเรียกไดวา 
"ระบอบสมบูรณาญาสิทธิ์ทนุจากการเลือกต้ัง" หรือ Elected Capitalist Absolutism มีอันสะดุด
หยุดลงในรอบปที่ผานมา เนื่องจากเหตุปจจัยหลายประการซ่ึงมีปรากฏการณสนธิเปนตัว
แสดงออกอยางรวมศูนย  

สําหรับเช้ือปะทุไฟทีท่าํใหประชาชนเขารวมการชุมนุมกบัพันธมิตรฯ มากที่สุด 
เกิดข้ึนหลังจากครอบครัวชินวัตร และดามาพงศ ขายหุน บ. ชิน คอรปอเรชั่น จาํกัด (มหาชน) 
ใหกับกลุมเทมาเส็กของสิงคโปร รวมมลูคา 73,000 ลานบาท โดยไมเสียภาษีแมแตบาทเดียว 
กอใหเกิดคําถามมากมาย โดยเฉพาะประเด็นเร่ืองจริยธรรมของผูนํา ทั้งที่กอนหนานี้กฎหมาย
อนุญาตใหตางชาติถือหุนในกิจการดานการส่ือสารโทรคมนาคมเพยีง 25% แตภายหลัง มกีารแก
กฎหมายใหตางชาติถือหุนได 40% และทีน่าสงสัยก็คือ หลังการแกกฎหมายเพยีง 2 วัน มีการขาย
หุนชินคอรปทีม่ีบริษัทในเครือประกอบกิจการส่ือสารโทรคมนาคม คือ บ.ชนิแซทเทลไลท จํากดั 
(มหาชน), บ.ไอทีว ีจํากัด(มหาชน), บ.แอดวานซอินโฟรเซอรวิส จาํกดั(มหาชน) ซึ่งถือวาปลอยให
ชาวตางชาติเขาควบคุมกิจการดาวเทยีมและโทรทัศน นอกจากนัน้ การกระทาํดังกลาวของ พ.ต.ท.
ทักษิณยังถกูมองวามีการหลีกเล่ียงกฎหมายการประกอบธุรกิจของคนตางดาว พ.ศ.2542  โดยใช
ชื่อคนไทยถือหุนแทนหรือนอมินี ผานบริษัทตางๆ อาท ิบ.กหุลาบแกว จํากัด, บ.ซดีารโฮลด้ิง จาํกัด 
เขามาถือหุนชนิคอรปเปนทอดๆ ไป 

ในที่สุด พ.ต.ท.ทักษิณ ชนิวัตร ประกาศยุบสภา ในวนัที ่ 24 กุมภาพนัธ 2549 
และไดมีการกาํหนดเลือกต้ังในวันที ่ 2 เมษายน 2549 พรรคฝายคานประกาศไมสงคนลงสมคัร 
เพราะเหน็วากาํหนดวนัเลือกต้ังกระชั้นเกนิไป ไมเปนธรรม กอปรกับไมเชื่อวาคณะกรรมการการ
เลือกต้ัง (กกต.) จะเปนกลาง พรรคไทยรักไทยจงึจางพรรคการเมืองเล็กใหสงผูสมัครลงเลือกต้ัง



155 

 

แขงขัน เพือ่เล่ียงเกณฑที่วาเขตใดมีผูสมัครคนเดียวตองไดคะแนนเสียงเกิน 20% (กอง
บรรณาธิการมติชน, 2550) พรรคประชาธิปตยพบหลักฐานการทุจริต จึงยื่นเร่ืองรองเรียนตอ
อนุกรรมการสอบสวนของ กกต. สรุปวามมีูล จึงสงอัยการสูงสุดสงศาลรัฐธรรมนูญ และมีวินจิฉัย
ยุบพรรคในเวลาตอมา 

4 เมษายน 2549 พ.ต.ท.ทกัษิณ ชนิวัตร ประกาศวาจะเวนวรรคทางการเมือง แต
ผลปรากฏวาไมกี่สัปดาหหลังจากนัน้ เขาก็กลับมาทําหนาทีน่ายกรัฐมนตรีตอ การเคลื่อนไหว
ตอตาน พ.ต.ท.ทักษิณจึงทวีความรุนแรงมากข้ึน และมีผูเขารวมชุมนมุมากข้ึนเชนกนั 

บรรยากาศวันที่ 19 กันยายน 2549 พบวามีขาวลือเร่ืองการทําปฏิวัติรัฐประหาร
เกิดข้ึนไปทัว่ จนกระทั่งเวลา 22.15 น. พ.ต.ท.ทกัษิณซ่ึงอยูสหรัฐไดรับขาวยนืยนัวาจะมีการปฏิวติั 
จึงแถลงขาวทางการไกลผานสถานีโทรทัศนชอง 9 อสมท. อานประกาศสภาวะฉุกเฉิน ส่ังยาย 
พล.อ.สนธ ิบญุรัตกลิน (ผบ.ทบ.) ไปประจําสํานักนายกรัฐมนตรี และให พล.อ.เรืองโรจน มหาศรา
นนท (ผบ.สส.) เปนหวัหนาผูปฏิบัติตามประกาศภาวะฉุกเฉิน แตยังไมทนัอานจบกถ็ูกตัด
สัญญาณ 

23.50 น. คณะปฏิรูปการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริย
ทรงเปนประมขุ89 (คปค.) มี พล.อ.สนธิ บญุรัตกลิน เปนหวัหนาคณะออกแถลงการณยึดอํานาจ
จากรัฐบาลทกัษิณ การปฏิวัติคร้ังนี้ ไมมีการเสียเลือดเนื้อแตอยางใด รวมทั้งไดรับการสนับสนุน
จากประชาชนหลายสวน จึงไดรับความเห็นจากส่ือมวลชนใหเรียกวาการปฏิวัติที่โรยดวยกลีบ
ดอกไม เนื่องจากพบวาประชาชนจํานวนหน่ึงแหกนัไปมอบดอกไมและส่ิงของใหทหารทีเ่ฝา
ประจําการตามจุดตางๆ รวมทัง้พาลูกหลานไปถายรูปกับทหารและรถถังอยางสนกุสนานและเปน
กันเอง จนส่ือตางชาติประโคมขาวไปทัว่โลก 

1 ตุลาคม 2549 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ แตงต้ังใหพล.อ.สุร
ยุทธ  จุลานนท (องคมนตรี) เปนนายกรัฐมนตรี ในขณะทีพ่รรคไทยรักไทยอยูในภาวะแพแตก 

                                                  

89 มีแกนนําท้ังหมดคือ พล.อ.สนธิ บญุรัตกลิน เปนหัวหนาคณะ, พล.อ.เรืองโรจน มหาศรานนท เปนประธานท่ีปรึกษา, 

พล.ร.อ.สถริพันธุ เกยานนท (ผูบญัชาการทหารเรือ) เปนรองหัวหนาคณะคนท่ี 1, พล.อ.อ.ชลติ พุกผาสุข (ผูบญัชาการทหารอากาศ) เปน
รองหัวหนาคณะคนท่ี 2, พล.ต.อ.โกวิท วัฒนะ (ผูบัญชาการตํารวจ) เปนรองหัวหนาคณะคนท่ี 3 และพล.อ.วินัย ภัททิยะกุล (เลขาธิการ
สภาความม่ันคงแหงชาติ - สมช.) เปนเลขาธิการ คปค. 
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หัวหนากลุมตางๆ และสมาชิกพรรคทยอยลาออกรวมแลวประมาณ 110 คน เนื่องจากกลัวถกูหาง
เลขเนื่องจากการปฏิวัติ สวน พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร ซึ่งไมสามารถเดินทางกลับมายังประเทศไทย
ได เขียนจดหมายจากกรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ประกาศลาออกจากการเปนหวัหนาพรรค แต
ผลปรากฏวารองหวัหนาพรรคหลายคนปฏิเสธไมรับตําแหนงนี้ นายจาตุรนต ฉายแสง ในฐานะรอง
หัวหนาพรรคจึงตองเสียสละรับแทน จนกระทั่งวันที่ 31 พฤษภาคม 2550 ศาลรัฐธรรมนูญมีมติยบุ
พรรคไทยรักไทย และตัดสิทธิ์ทางการเมืองกรรมการบริหารพรรค 111 คน เปนเวลา 5 ป 

4.2  ผลการวเิคราะหขอมลูจากกลุมศลิปนที่มีผลงานระดับประเทศ 

4.2.1  วาทกรรมเพลงเพือ่ชีวิตในบรบิทการเมืองไทย (กอน พ.ศ.2525) 

เพลงเพื่อชีวิตเปนเพลงที่มีกาํเนิดจากบริบททางการเมืองโดยตรง ซึ่งถือเกิดข้ึน
เปนคร้ังแรกจากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 เพื่อใชเปนส่ือในการเผยแพรความคิดของผูแตงหรือ
ศิลปน และมีบทบาทมาเร่ือยจนกระทัง่ปจจุบัน ดวยความเปนมาอันยาวนานของเพลงเพ่ือชีวิต 
การศึกษาวาทกรรมในบริบททางการเมืองไทยกอนหนา พ.ศ.2525 จึงเปนส่ิงสําคัญ เพราะ
สามารถช้ีใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของวาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในชวงหลัง พ.ศ.2525 ได 

4.2.1.1  ชวงกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 

บริบททางสังคมและการเมืองชวงกอนเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ประชาชนมี
ความต่ืนตัวในเร่ืองการตอสูเรียกรองสิทธิเสรีภาพเปนอยางมาก เนือ่งจากถูกกดข่ีจากรัฐบาลทหาร
เปนเวลาเกือบ 25 ป90 วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในชวงเวลาดังกลาว จึงเปนการเรียกรองการ
ปกครองในระบอบประชาธิปไตย โดยเรียกรองใหอํานาจอธิปไตยเปนของมวลชน มิใชอํานาจอัน
เกิดจากรัฐบาลเผด็จการทหาร ซึ่งมักจะเผยแพรการแสดงออกความคิดในวงการหนังสือโดยเหลา
นักคิดนกัเขียนหวักาวหนาในอดีต จนกลายมาเปนวัตถุดิบช้ันดีสําหรับการส่ังสมความคิดทาง
การเมืองของศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตในเวลาตอมา 

                                                  
90

 นับตั้งแตรัฐบาลท่ีมีนายกรัฐมนตรีดังรายนามตอไปน้ี 1.จอมพล ป.พบิูลสงคราม (8 เม.ย. 2491 – 16 ก.ย. 2500) 2.นายพจน 

สารสินซ่ึงไดรับตําแหนงจากการแตงต้ังหลังจากการทํารัฐประหารของจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต (21 ก.ย. 2500 – 1 ม.ค. 2501) 3.จอมพล
ถนอม กิตติขจร (1 ม.ค. 2501 – 20 ต.ค. 2501) 4.จอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต (9 ก.พ. 2502 – 8 ธ.ค. 2506) 5.จอมพลถนอม กิตติขจร (9 ธ.ค. 
2506 - 14 ต.ค. 2516)  
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จนกระทั่งเหตุการณนองเลือด 14 ตุลาคม ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตตางเขารวม
ขบวนการนักศึกษาประชาชนในการเรียกรองประชาธปิไตย ทั้งสมาชิกวงคาราวานและพงษเทพ 
กระโดนชํานาญที่เขารวมโดยตรง ดวยการชวยเผยแพรงานดานประชาธิปไตย และยังเขารวม
ชุมนุมมาโดยตลอด นอกจากนี้สุรชัย จนัทมิาธร ยังไดนําทํานองเพลง Find the cost of Freedom 
ของวง Crosby, Stills, Nash & Young  (CSNY) ไปแตงเพลงที่ชื่อวา “สานแสงทอง” เพื่อใชปลุก
ใจผูเขารวมชมุนุม สวนยืนยง โอภากุล ศิลปนวงคาราบาว กเ็ปนผูหนึง่ที่เขารวมเหตุการณในฐานะ
ผูเขารวมชุมนมุดวยเชนกนั 

4.2.1.2  ชวงหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ถึง 6 ตุลาคม 2519 

ปฐมบทของเพลงเพื่อชีวิตเกิดข้ึนหลังจากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 เมื่อสุรชัย 
จันทมิาธร, วรีะศักด์ิ สุนทรศรี, ทองกราน ทานา, มงคล อุทก และพงษเทพ กระโดนชํานาญ 
รวมกลุมจัดต้ังวงดนตรี “คาราวาน” ข้ึน และทําหนาที่ของศิลปนเพื่อตอสูทางการเมืองอยางเต็มตัว 
โดยเฉพาะอยางยิง่ในชวงป 2517 จนกระทั่งถึงป 2519 ซึ่งไดรับการขนานนามวายคุประชาธิปไตย
เบงบาน เนื่องจากเกิดขบวนการตอสูเพื่อเรียกรองความเปนธรรมจากภาครัฐเปนจํานวนมาก ทั้ง
ชาวนา กรรมกร และที่ขาดไมไดคือกลุมนักศึกษาปญญาชนอันถือวาเปนแกนหลักของการชมุนมุ
ในขบวนการตางๆ  

วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในบริบททางการเมืองในชวงนี ้ จึงเปนการเรียกรอง
ประชาธิปไตยที่มีความเทาเทียมและมีความยุติธรรมในสังคม โดยเจาะประเด็นไปที่กลุมชาวนา
และกลุมแรงงาน อันเปนกลุมชนช้ันลางที่ไดรับการเอารัดเอาเปรียบมากที่สุด ดังนัน้วงคาราวานซ่ึง
เปนวงดนตรีปฐมบทของเพลงเพ่ือชีวิต จึงแตงเพลงเพื่อนําไปใชในการตอสูในการเรียกรองทาง
ประชาธิปไตยโดยตรง โดยบทเพลงสวนมากของพวกเขาจะส่ือสารแนวความคิดดานความ 
อยุติธรรมในสังคม อันมีเนื้อหาบรรยายความเดือดรอนและความทุกขยากของกลุมชนช้ันลาง 
รวมถึงการถกูกดข่ีขมเหงจากชนช้ันที่สูงกวาในผลงานเพลงชุดคนกับควาย (2518) เชน   

“ ยากแคนลําเค็ญในหัวใจ รอนรุมเพียงใดไมหวั่นเกรง 
เปนบทเพลงเสียงเพลงแหงความตาย ความเปนคนสลายลงไปพลัน 
กระฎมพีกนิแรงแบงชนช้ัน   ชนชั้นชาวนาจึงตํ่าลง  

 เหยยีดหยามชาวนาวาปาดง  สําคัญมั่นคงคือความตาย”   
       (เพลงคนกับควาย, 2517) 
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“สองทางใหเหน็เสนทาง  รวมทางเพื่อชูชัยมา 
 เพื่อทองนาประโยชนอุดม  ทุนนิยมจะถกูทําลาย   

 อยูอยางขาวคอยฝน    กี่คนกี่คนแหงตาย    
 กี่คนกี่คนสบาย     ข่ีควายไมเหมอืนข่ีคน”    
       (เพลงขาวคอยฝน91, 2518) 

“เหงื่อหยดสักกี่หยาด  ทุกหยดหยาดลวนยากเย็น   
 ปูดโปนกี่เสนเอ็น    จึงแปรรวงมาเปบกิน    
 น้ําเหง่ือที่เร่ือแดง    และน้ําแรงอันหล่ังริน  
 สายเลือดกทูั้งส้ิน   ที่สูซดกําซาบฟน”    
       (เพลงเปบขาว92, 2517)   

ชองทางการเผยแพรบทเพลงของคาราวานในชวงเวลานัน้ ดานหน่ึงเกิดจากการ
รวบรวมเพลงและบันทกึลงในแผนเสียง แตสําหรับดานนีถ้ือวา เปนการจํากัดกลุมผูฟงใหอยูแตใน
วงการนกัศึกษาปญญาชนเทานัน้ สาเหตุเนื่องมาจากชนช้ันลางสวนมากไมมีเงนิพอที่จะซื้อเคร่ือง
เลนแผนเสียงได เพราะฉะนัน้ชองทางหลักในการเผยแพรความคิดและบทเพลงของวงคาราวาน 
คือ การตระเวนแสดงคอนเสิรตทั่วประเทศพรอมกบักลุมเผยแพรประชาธิปไตยของขบวนการ
นักศึกษาปญญาชน  

ดวยความแปลกใหมของแนวเพลงดังกลาว รวมทั้งเนื้อหาของเพลงทีน่อกจากจะ
เขาถึงชนชัน้ลางแลว ยงัเขากับแนวทางของขบวนการนักศึกษาประชาชนทีพ่ยายามเรียกรองให
เกิดความเปนธรรมในสังคม จึงทาํใหมีผูพยายามจะหาคํานิยามของเพลงแนวนี้ โดยสุรชัย จันทิมา
ธรกลาวถึงความเปนมาของคําวา “เพลงเพื่อชีวิต” วาพวกตนไมเคยคิดจะเรียกตนเองวาเพื่อชวีิต
มากอน แตภายหลังนกัวชิาการก็พยายามใหคํานิยามบทเพลงดังกลาววา “เพลงเพื่อชีวิต” อัน
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 สุรชัย จันทิมาธร ทดลองเอาทํานองเพลงพ้ืนบานเขมรมาใสคํารองในเพลงน้ี 

92
 วงคาราวานนําบทกวี “เปบขาว” ของจิตร ภูมิศักด์ิ (พ.ศ.2573 - 2508) ท่ีแตงข้ึนโดยใชนามปากกาวา “กวีศรีสยาม” แทจริง

แลวบทกวีเปบขาวเปนสวนหน่ึงของบทกวีช่ือ “วญิญาณหนังสือพิมพ” (ตีพิมพในหนังสือพิมพประชาธิปไตย ฉบบัประจําวันท่ี 9, 11, 12, 

14 และ 15 สิงหาคม 2507) ตอมาวงคาราวานนํามาใสทํานองจนกลายเปนเพลงเปบขาว  
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เนื่องมาจากหนังสือศิลปเพือ่ชีวิต ศิลปเพือ่ประชาชน93 จนในที่สุดคําวาเพลงเพื่อชีวติจึงกลายเปน
การเรียกบทเพลงที่มีเนื้อหาอยูเคียงขางประชาชนผูทกุขยากไปโดยปริยาย 

นักวชิาการที่สุรชัยกลาวอาง หมายถงึ พิชติ จงสถิตวฒันา ผูเปนเจาของคอลัมภ 
“เพลงเพื่อชีวติ” ซึ่งปรากฏในหนังสือ “วรรณกรรมเพื่อชีวติ94” หนังสือดังกลาวรวบรวมบทความ บท
วิจารณวรรณกรรม เร่ืองส้ัน บทกวี บทเพลง บทวจิารณเพลง ฯลฯ โดยยึดแนวคิดแบบ “ศิลปเพื่อ
ชีวิต ศิลปเพื่อประชาชน” ของ จิตร ภูมิศักด์ิ ซึ่งนําแนวทางมาจาก สํานักคิดสังคมนิยม (Socialist) 
ตะวันตก อีกทอดหนึ่ง (Art for art/Art for life)  (วิสา คัญทพั, 2550) ในคอลัมภนี้ พิชิตผูเปน
เจาของไดรับอิทธิพลจากแนวเพลงยุค 1960 อันมีแนวคิดกบฏตอสังคมเกาและการคัดคาน
สงครามจากตะวันตกคอนขางมาก เชน Yellow Bird, Ohio, We shall over come, Where have 
on the flower gone และ House of rising sun เปนตน งานของเขาจึงเรียกรองใหมีบทเพลงที่
กลาวถึงเพลงที่เปนตัวแทนสะทอนและตีแผปญหาทีเ่กดิข้ึนกับประชาชนในดานเศรษฐกิจ 
การเมือง สังคม และวัฒนธรรม จนไปถงึการปลกุใจใหลุกข้ึนตอสูเพื่อเรียกรองความเปนธรรมใน
สังคม (กลุมรองเทาแตะ, 3 เมษายน 2553) ดังเชนบทเพลงของตะวันตกขางตน ในเวลาตอมา 
เพลงที่เขาขายในความหมายดังกลาวจึงถูกจํากัดความและเรียกวา “เพลงเพื่อชีวติ”  

หลังเหตุการณ 14 ตุลา วาทกรรมเพลงเพื่อชีวติในบริบททางการเมืองปรับ
รูปแบบการเรียกรองประชาธิปไตยใหมีความเปนสากลมากข้ึน ตามแนวทางของขบวนการ
นักศึกษาปญญาชนที่หนัมาตอสูเรียกรองเรื่องเอกราชของประเทศไทย ดังนั้นวาทกรรมเพลงเพื่อ
ชีวิตในชวงหลังเหตุการณ 14 ตุลา จึงเปนการเรียกรองอธิปไตยคืนมาจากชาติจักรวรรดินิยม
ตะวันตก โดยเฉพาะอยางยิ่งประเทศสหรัฐอเมริกา ทัง้นี้ สาเหตุสืบเนื่องมาจากชวงรัฐบาลเผด็จ
การทหารนับต้ังแต พ.ศ. 2488 เปนตนมา สหรัฐอเมริกาเร่ิมเขามามีบทบาททางสงัคมและ
การเมืองในประเทศไทย และเพิ่มข้ึนอยางมากในสมยัของจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต (2500 - 2506) 
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 “ศิลปเพือ่ชีวิต ศิลปเพือ่ประชาชน” แตงโดยทีปกร หรือจิตร ภูมิศักด์ิ เปนหนังสือท่ีรวบรวมขอเขียนเกี่ยวกับศิลปะท่ีจิตร

เขียนไวในท่ีตางๆ ตัง้แต พ.ศ.2498 - 2500 ใจความหลักของหนังสือเรียกรองใหเกิดการสราง “ศลิปะเพือ่ประชาชน” ข้ึน ซ่ึงจิตรไดใหคํา
นิยามไววา คอืศิลปท่ีมีจุดมุงหมายเพือ่รับใชประชาชนในการตอสูกบัความเลวทรามของชีวิตและสรางสรรคชีวิตใหมอันดีงามกวาสดใส
กวาข้ึนแทนท่ี (ทีปกร, 2540: 31) 

94
 วรรณกรรมเพ่ือชีวติ เปนช่ือหนังสือท่ีจัดทําโดยนักศึกษาปญญาชนชวงเดือนตุลา มีผูจัดทําคอื พริณุ ฉัตรวณิชกลุ, กมล 

กมลตระกลู, ธญัญา ชุนชฎาธาร, บัณฑิต เองนิลรัตน, บญุสง ชเลธร และวิสา คัญทัพ หลังจากออกได 6 ฉบับ คณะผูจัดทําหลายคนถูก
จับขอหากบฏเรียกรองรัฐธรรมนูญ หนังสือวรรณกรรมเพ่ือชีวิตจึงปดตัวลงไป   



160 

 

และรัฐบาลจอมพลถนอม กติติขจร (2506 - 2516) โดยเขามาในรูปแบบของการชวยเหลือทั้งจาก
ภาครัฐและเอกชน  

แมประเทศไทยจะไดรับความชวยเหลือมากมายจากสหรัฐอเมริกา แตใน
ขณะเดียวกนั สหรัฐก็ไดกอบโกยเอาผลประโยชนจากไทยกลับไปดวย โดยเฉพาะอยางยิง่ดาน
การทหาร ดวยการต้ังฐานทัพในประเทศไทยเพื่อปฏิบติัการรบในประเทศอินโดจีน ในป 2516 
พบวามีฐานทพัอเมริกาในประเทศไทยถึง 12 แหง95 เคร่ืองบินสหรัฐประจําในไทยถงึ 550 ลํา เพื่อ
ใชในการทิ้งระเบิด สวนทหารอเมริกันที่ประจําอยูในประเทศไทยมนีับแสนคน ขบวนการนกัศึกษา
ประชาชนจึงตีแผเร่ืองราวดังกลาว โดยเผยแพรวาไทยไมไดมีเอกราชโดยสมบูรณ หากแตตองตก
อยูในสถานะกึ่งเมืองข้ึนและถูกครอบงาํโดยจักรพรรดินยิมอเมริกา ดังนัน้ ทิศทางอันสําคัญยิง่ของ
ขบวนการนักศึกษาคือการตอสูเพื่อเอกราชสมบูรณ ตอตานจักรพรรดินิยมอเมริกาซ่ึงถือเปนศัตรู
สําคัญของประชาชนไทย (กลุมตุลาธรรม, 4 เมษายน 2553) 

วงคาราวานขานรับแนวทางการตอสูเพื่อเอกราช ตามแนวคิดของขบวนการ
นักศึกษาประชาชน โดยออกผลงานเพลงชุดอเมริกันอันตราย (2519) เนื้อหาของเพลงในอัลบ้ัมนีม้ี
ความรุนแรงและปลุกเราใหประชาชนลุกข้ึนมาตอสูมากข้ึน รวมทั้งการส่ือความคิดแบบสังคมนิยม
มากกวาผลงานเพลงชุดแรก ดังจะเห็นไดจากคําวาชนช้ันและเนนหลักสามประสาน คือ ชาวนา 
กรรมกร และนักศึกษาปญญาชน เชน  

“มาพวกเรารวมเดินฟนฝา  กาวไปกับประชาดวยศรัทธายิ่งใหญ 
 เมืองไทยเปนของเรา ทําไมใหเขาเขามา  จักรวรรด์ิอเมริกา อเมริกามันมาย้ํายี  
 เลือดไทยตองไหลริน   แผนดินถกูครอบครอง    
 ทําลายบานพี่เมืองนอง    ลืมตายกายกองเลือดนองแผนดิน ”  
       (เพลงอเมริกนัอันตราย96, 2518)  

                                                  
95

 ฐานทัพอเมริกาในประเทศไทยในชวงป 2516 มีท้ังหมด 12 แหง คือ อูตะเภา ตาคลี อุบลราชธานี อุดรธานี นครพนม นํ้า

พอง สัตหีบ ลพบุรี เข่ือนนํ้าพุง นครราชสีมา และกาญจนบรุี โดนมีศูนยบัญชาการใหญและหนวยจัสแม็ก (มีหนาท่ีโดยตรงในการสงกาํลงั
บํารุงทหารอเมริกันในเวียดนาม) ตั้งอยูในกรุงเทพฯ  

96
 เพลงอเมริกันอันตราย วรีะศักด์ิ สุนทรศรีและทองกราน ทานา เขียนข้ึนเม่ือป 2518 ท่ีบานของจิระ หลังสถานีรถไฟ โดยเกิด

จากการเห็นภาพคนออกมาขับไลฐานทัพอเมรกิาท่ีตั้งในประเทศไทยจนเต็มทองถนน 
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“มารวมมวลประชา   มาพลิกฟาคว่าํแผนดิน   
 เรามีเพื่อนกรรมกร    สูแตกอนมาต้ังนาน    
 อยูตามโรงงานมาประสานรวมกนั  มาเปนอํานาจฟาดฟน   
 มารวมกัน มา มา มารวมกัน   รีบหนอยเถิดประชา เร็วมารวมกัน  
 มารวมชนทุกช้ัน     ขับไสไอกันและสมุน”   
       (เพลงรวมกนัเขา, 2518)  

“ลุกข้ึนปนทา   พวกฟาพวกดาว     
รวมใจที่ปวดราว    ปลิดดาวลงดิน 

 ไมนานหรอกหนา   เมฆฟาทมิฬ 
 กูจะลางใหส้ิน    ชีวินจึงเบิกบาน”    
       (เพลงลุกข้ึนสู, 2518) 

วาทกรรมของเพลงเพื่อชีวิตจากวงคาราวานที่ถูกสรางข้ึนในชวงนี ้ จึงกลายเปน
การเรียกรองอธิปไตยของประเทศไทย รวมทั้งเพิ่มระดับความเขมขนของการเผยแพรแนวความคิด
ตามแบบสังคมนิยมมากข้ึน โดยเฉพาะการจับปนถืออาวุธเพื่อชีวิตและการสรางโลกใหมที่เปน
ธรรมมากกวา ทั้งนี้ สาเหตุหนึ่งเปนเพราะความเขมขนของสถานการณทางการเมืองทีย่กระดับ
จากการตอสูกบัรัฐบาลเผด็จการ มาเปนประเทศสหรัฐอเมริกาซ่ึงถูกขนานนามวาเปนประเทศ
มหาอํานาจ  

มงคล อุทก ผูแตงเพลงอเมริกันและลุกข้ึนสูกลาวถงึความคิดในการแตงเพลง
เหลานี้วา เกดิข้ึนเนื่องจากไมเห็นดวยกับการที่อเมริกาทําสังครามกบัเวียดนาม รวมทัง้บริบททาง
สังคมและการเมืองทีม่ีโอกาสเรียนในวิทยาลัยเทคนิคภาคตะวันเฉียงเหนือ จ.นครราชสีมา อันเปน
ฐานทัพหนึ่งของสหรัฐที่ต้ังข้ึนในประเทศไทย ทําใหพบประสบการณตรงจากการสัมผัสสภาพ
สังคมดังกลาว “สงครามเวยีดนาม เราก็อยูที่โคราช เพราะเปนฐานทพัอเมริกา ไมเหน็ดวยกับการ
ทําสงครามกับเวียดนาม ตอนหลังจึงไดตอสูเร่ืองฐานทพั” (มงคล อุทก, สัมภาษณ, 22 มกราคม 
2553) 

พงษเทพ กระโดนชํานาญ เปนผูหนึ่งที่เล็งเห็นถึงความอันตรายของสหรัฐอเมริกา 
กอปรกับความรักถิ่นฐานบานเกิด เนื่องจากพื้นที่จังหวัดนครราชสีมาเปนหนึ่งในสถานที่ต้ังแคมป
ทหารสหรัฐซ่ึงเปนฐานกาํลังสนับสนนุในการรบกับเวียดนาม สภาพโดยรอบจึงเต็มไปดวยคลับบาร
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เพื่อใชเปนสถานที่พกัผอนหยอนใจของทหารอเมริกันที่เขามาพักชัว่คราวเหลานัน้ ดวยความไกล
บานและหางจากครอบครัว ทาํใหทหารจีไอจํานวนมากเลือกทีจ่ะอยูกินกับสาวชาวโคราช และ
บางสวนมีลูกดวยกนั แตเมื่อภารกิจสงครามเสร็จส้ิน พวกเขาจําตองกลับประเทศและท้ิงปญหา
ดังกลาวไวเบ้ืองหลัง ชาวนครราชสีมาจึงเร่ิมทาํการตอตานทหารจีไอ กอปรกับกระแสการตั้ง
คําถามและหาทางออกในยคุเผด็จการแผขยายจากกรุงเทพฯ เขาครอบคลุมสูนครราชสีมาอยาง
รวดเร็ว ในที่สุดพงษเทพจึงแตงเพลง “โคราชขับไสไอกัน” เพื่อบรรยายความรูสึกทีม่ีตอวันสุดทาย
ของการยืน่คําขาดใหอเมริกาถอนฐานทพัออกไป (20 - 21 มีนาคม 2519) ซึง่มีการปาระเบิด
สังหารเอ็ม 26 ลงกลางขบวนจนมีคนตายและบาดเจ็บหลายคน คร้ังนัน้พงษเทพเกิดความ
สะเทือนใจจนเขียนเพลงแรกของเขาออกมา (ชูเกียรติ ฉาไธสง, 2549: 83) 

“มันกดขี่รีดขูด มันเหยยีบย่าํทําลาย     
 เอาฐานทพัเขามาต้ัง ทหารฝร่ังเขามามากหลาย    
 เอาเคร่ืองบินมาทาํลาย อาวุธรายนิวเคลียร    
 มันขับเคร่ืองบินไปทิ้งระเบิด เวียดนามก็เกดิสงครามพลัน   
 ลาว เขมร เขารูทัน เลยถีบมนัตกเวที... ประวัติศาสตร   
 สถานการณมนัเลวราย เมืองไทยก็เปนอยางงี ้    
 ประชาชนจะทนไดนี้ มาสามัคคีกันทกุคน     
 มันถงึเวลาแลวไทยตองไลมนัไปใหพน     
 ถาไมไปก็ตองโดนประชาไทยลงทัณฑ... ลงโทษ”    
      (โคราชขับไสไอกัน, 2519) 

สําหรับภาพรวมของวงการเพลงเพื่อชีวิตชวงป 2516 - 2519 เกิดวงดนตรีเพื่อชีวิต
ข้ึนเปนจาํนวนมาก เชน คุรุชน กงลอ รวมฆอน โคมฉาย กรรมาชน รุงอรุณ ไดอะเล็คติค ตนกลา 
และลูกทุงสัจธรรม ฯลฯ (กลุมศิลปวัฒนธรรมเพ่ือชีวิต, 2544) ซึง่ผลงานเพลงทีถู่กสรางข้ึนเหลานี้ 
สวนมากจะช้ีนาํไปสูแนวคิดแบบสังคมนยิมหรือสังคมใหม อันเปนความเช่ือของเหลานิสิต
นักศึกษาในขณะน้ัน ถือไดวาบทเพลงกลายเปนแนวทางในการตอสู และเปนยทุธวธิีสําคัญอยาง
หนึง่ทีเ่สริมการตอสูดานการปลุกระดมมวลชนหรือการใชจิตวิทยาในการทําสงคราม (จรูญรัตน 
สุวรรณภูสิทธิ์, 2531)  

ในระหวางทีก่ารตอสูระหวางรัฐกับนกัศึกษาดําเนินไปอยางรุนแรงข้ึนเร่ือยๆ ใน
ขณะเดียวกนัการตอสูผานบทเพลงกถ็ือเปนอาวุธหนึง่ที่ฝายรัฐตองตระหนกัถงึอนภุาพของแนวรบ
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ทางดานวัฒนธรรมนี้ดวยเชนกนั เนื่องจากบทเพลงสามารถเขาถึงและชักจูงผูฟงไดโดยงาย รวมทั้ง
การสรางวาทกรรมเรียกรองประชาธิปไตยผานบทเพลง ทาํใหรัฐมีประกาศหามเผยแพรผลงาน
เพลงเพื่อชีวิตของนักศึกษาอยางเด็ดขาด รวมทั้งโจมตีทั้งทางตรงและทางออมอยูเสมอ เชน การ
จางอันธพาลการเมืองใหมากอกวนการแสดงคอนเสิรต การดักทาํรายศิลปนเพื่อชีวิต รวมไปถึงการ
เผยแพรเพลงปลุกใจ การเผยแพรรายการพบประชาชนโดยคุยเร่ืองปญหาของบานเมืองที่กลาว
โจมตีนักศึกษาวาเปนพวกคอมมิวนิสต  เปนตน  

กระทัง่ขาวการกลับมาของจอมพลถนอม กิตติขจรทําใหเกิดการประทวงอยาง
รุนแรงจากขบวนการนกัศึกษา และไดรับการสนับสนนุจากประชาชนบางกลุม ตอมาวนัที ่ 4 
ตุลาคม นกัศึกษากลุมหนึง่จัดทําละครลอการเมือง ดวยเร่ืองลอเลียนเหตุการณพนักงานการไฟฟา
จังหวัดนครปฐม ที่ออกโปสเตอรตอตานการกลับมาของจอมพลถนอม ซึง่ถูกเจาหนาที่ตํารวจซอม
ตายอยางทารุณ แลวนําศพไปแขวนคออําพรางคดี (สุธรรม แสงปทุม, 2545: 107) ส่ือจากฝายรัฐ
โจมตีการกระทํานี้วานกัศึกษาจงใจแตงใบหนาผูทีถู่กแขวนคอนัน้คลายพระบรมวงศานุวงศ ทั้ง
จากหนงัสือพมิพบางกอกโพสต หนงัสือพิมพดาวสยามและสถานีวทิยุยานเกราะ ทาํใหประชาชน
ฝายรัฐรูสึกเกลียดชังนกัศึกษา ขณะเดียวกนัประชาชนฝงตรงขามตางทยอยเขามารวมชมุนุมใน
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร จนกระทั่งวันที ่ 6 ตุลาคม 2519 ในที่สุดเหตุการณนองเลือดก็ไดเกิดข้ึน 
ผลที่ตามมาก็คือ เหลานักศึกษาประชาชนที่เขารวมการชุมนุมบาดเจ็บลมตายเปนจํานวนมาก  

4.2.1.3  หลังเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 ถึง กอนนโยบาย 66/2523 

หลังเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 บรรยากาศทางการเมืองกลับเขาสูยุคมืดอีกคร้ัง
จากการรัฐประหารโดยคณะปฏิรูปการปกครองแผนดิน ซึ่งนําโดยพล.ร.อ.สงัด ชลออยู รัฐประหาร
รัฐบาล ม.ร.ว.เสนยี ปราโมช จากนัน้ผลักดันใหนายธานินทร กรัยวิเชียร (2519 - 2520) ดํารง
ตําแหนงนายกรัฐมนตรี รัฐบาลดังกลาวถกูส่ือมวลชนต้ังฉายาวา “รัฐบาลหอย” เนือ่งจากคร้ังหนึง่ 
นายธานินทรกลาวสุนทรพจนมีใจความวา “ตัวขาพเจาเปรียบเสมอืนเนื้อหอย ตองไดรับการ
ปกปองจากเปลือกหอย คือทหาร” ซึง่ทหารในทีน่ี้คือ คณะปฏิรูปการปกครองแผนดิน ที่มี พล.ร.อ.
สงัดเปนหัวหนาคณะคอยดูแลปกปอง และรับตําแหนงสําคัญของประเทศอยางรัฐมนตรีวาการ
กระทรวงกลาโหม  

นโยบายตอตานคอมมวินิสตอยางรุนแรงและหนกัหนวงเกิดข้ึนในชวงนี ้เหลานิสิต
นักศึกษาตางถูกกลาวหาวาเปนพวกคอมมิวนิสตและถกูจับกุม นอกจากนี้ยงัจํากัดสิทธิเสรีภาพ
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ของประชาชนทั้งทางดานการแสดงความคิดเห็นและกิจกรรมที่เกี่ยวของกับการเมืองเปนอยางมาก 
เชน ส่ังหามเผยแพรหนังสือพิมพทุกฉบับเปนเวลา 3 วัน (6 - 8 ตุลาคม 2516) หลังจากนั้น ไดมี
คําส่ังใหปดโรงพิมพ97 อยางตอเนื่องดวยเหตุผล “โจมตีรัฐบาล” จนกระทั่งการขมขูคุกคามและ
จับกุมนกัศึกษาที่เกี่ยวของกบัเหตุการณ 6 ตุลา โดยเฉพาะอยางยิง่แกนนาํ ทําใหคนจํานวนหนึง่
หนีออกตางประเทศ แตสวนมากเลือกที่จะหนีเขาปารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย 
(พคท.) และหลังจากทีศิ่ลปนเพื่อชวีติจํานวนมากทยอยเขาปาสูพื้นที่ของพรรคคอมมิวนิสตแหง
ประเทศไทย (พคท.)  

บทเพลงเพื่อชีวิตในยุคหลัง 6 ตุลา จึงกลายมาเปน ”เพลงปฏิวัติ98” เนื่องจากบท
เพลงที่ถกูสรางสรรคออกมาตางมีเนื้อหารับใชอุดมการณของพรรคคอมมิวนิสต ที่ตองการปฏิวัติ
สังคมดวยการจับอาวุธลุกข้ึนสูกับฝายรัฐ วาทกรรมเพลงเพื่อชวีิตในชวงนี้จึงกลายมาเปนการ
เรียกรองใหเกดิประชาธิปไตยตามแนวคิดสังคมนยิมทีท่กุคนตางมีสิทธิเทาเทยีม ไมมีการแบงแยก
ชนชั้น อันถอืเปนปญหาหลักในการวิเคราะหสังคมของกลุมนกัศึกษาปญญาชนในขณะนั้น 
นอกจากเนื้อหาของเพลงจะหนักหนวงแลว การใชภาษาส่ือความหมายในบทเพลงกย็ิ่งทวีความ
รุนแรงและปลุกเราใหตอสูมากกวาชวงกอนเขาปาดวย โดยศิลปนพยายามใชสัญลักษณของ พคท.
เปนส่ือในการแตง นั่นคือ สีแดงและดาวอันเปนสัญลักษณของพรรคคอมมิวนิสต เชน เพลงถัง่โถม
โหมแรงไฟ ความแคนของแม เมล็ดพชืสีแดง นกนอย เดินทางไกลใตตะวันสีแดง นกหวีดปฏิวติั 
จากลานโพธ์ิถงึภูพาน เปนตน 

”อํานาจรัฐจักไดมา ดวยกระบอกปน  ปนตอปน มันยิงมาเรายงิไป  
 ติดอาวุธความคิดพิชิตศึก    ปลุกสํานึกปลดปลอยและปลุกใจ 
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 เดือนตุลาคม พ.ศ.2519 มีคําสั่งปดหนังสือพิมพดาวดารา, ยุคสยามรายวัน, ชาวไทยรายวัน และปดตายหนังสือพิมพราวัน/ 

รายสัปดาห รวมท้ังหมด 13 ฉบบั เดือนมกราคม พ.ศ.2520 มีคําสั่งปดหนังสอืพิมพเสียงมวลชน, ปฏิญญารายปกษ, เดลินิวส, เดลิเมล
รายวัน และดาวดารายุคสยาม เดือนกุมภาพันธ พ.ศ.2520 มีคําสั่งปดหนังสือพิมพบานเมืองและเดนสยามรายวัน เดือนมีนาคม พ.ศ.2520 

มีคําสั่งปดหนังสอืพมิพชาวไทย เดือนเมษายน พ.ศ.2520 คําสั่งปดหนังสือพิมพเดลิไทมและบางกอกเดลิไทม เดือนพฤษภาคม พ.ศ.2520 

มีคําสั่งปดหนังสอืพมิพบูรพาไทม, ยุคสยาม และหนังสือเลอืดลางเลอืด เดือนมิถุนายน พ.ศ.2520 มีคําสั่งปดหนังสือพิมพสยามรัฐ เดือน
กรกฎาคม พ.ศ.2520 มีคําสั่งปดหนังสอืพิมพเสียงปวงชนและยุคใหมรายวัน เดือนสิงหาคม พ.ศ.2520 มีคําสั่งปดหนังสือพิมพหลังเมือง
สมัย, ไทยเดลี่ และเสียงปวงชน 

98
 เกษียร เตชะพีระ (วัฒน วรรลยางกรู,2546: 36) ตั้งขอสังเกตของเพลงปฏิวัติไววา เพลงปฏิวัติเปนเพลงการเมืองของ

ประชาชนท่ีเสนอชาตินิยมทางเลือกแบบปฏิวัติและอุดมคติ แตเพลงปฏิวัติมีขอจํากัด คือ เง่ือนไขสูรบสงครามและตัวแทนของพรรค
คอมมิวนิสต ดังน้ันจึงมุงเนนความสําคญัและเปาหมายไปสูการสูรบเพยีงอยางเดียว แนวทางปฏิบัติดังกลาวสงผลตอวิถีชีวิตและ
แนวความคิดของศลิปนเพลงเพือ่ชีวิตท่ีตางมีความเปนเสรีชนเปนอยางมาก 
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 ปฏิวัติโคนลมสังคมแบบเกา    ปฏิวัติเพื่อเราประชาชาติไทย  
 มารวมกันดันกงลอประวัติศาสตร    สูเอกราชจริงแทและสดใส  
 จับอาวุธถั่งโถมโหมแรงไฟ   เพื่อกาวไกลแหงสังคมอุดมการณ”
       (เพลงถัง่โถมโหมแรงไฟ99, 2520) 

“โอเจานกนอยเอย  โผผินบนิจากเมือง   
 ดวยความแคนเคือง   บินจากเมืองมาสูไพร   
 มือขางซายถือปากกา   มือขางขวาถือปน  
 ปลุกประชาใหต่ืน   หยัดยนืโคนปฏิกิริยา   
 โอเจานกนอยเอย    โผผินบนิถูกทศิ    
 ตามพรรคคอมมิวนิสต   อุทิศตนรับใชประชา  
 ประสานกรรมกรยากไร   รวมใจกับชาวนา    
 จับอาวุธรวมยทุธนา   ไลมะริกาใหมนัออกไป”   
       (เพลงนกนอย, ม.ป.ป.) 

ในขณะที่ศิลปนวงคาราวานและพงษเทพ กระโดนชํานาญใชชวีิตอยางนักรบปา 
ป 2521 เปนชวงเวลาที่สมาชิกผูกอต้ังวงคาราบาวอยางยนืยง โอภากุล และกีรติ พรหมสาขา ณ 
สกลนคร กลับมาจากประเทศฟลิปปนส และเร่ิมเลนดนตรีเปนอาชีพเสริมเร่ือยมา ตอมาภายหลัง
ยืนยงเปดเผยวา เขาก็เปนสวนหนึง่ของ พคท.ดวยเชนกนั โดยรับบทบาท “พลเดินเมล” ซึง่ทํา
หนาที่ลําเลียงขาวสารและส่ิงของใหแกสมาชิกพรรค และในท่ีสุดเขาก็สมัครเปนสมาชิกสันนบิาต
เยาวชนประชาชนแหงประเทศไทย (สยท.) กับพคท. อยางเปนทางการ ดวยเห็นวาแนวทางของ
ดังกลาวตรงกับอุดมคติของตน 

การทาํงานใหกับ พคท.ในเขตขาวหรือการทํางานในเมอืงถือวาเปนเร่ืองอันตราย
อยางยิ่ง เพราะหากสืบรูจากทางการ อาจทาํใหบุคคลผูนั้นถูกลอบฆาโดยไมรูตัว ดังเชนสหาย
เยี่ยมซึง่เปนจดัต้ัง (ใชเปนตําแหนงที่เรียกหัวหนาสวนงานของ พคท. – ผูวิจัย) ของยืนยง จัดต้ังคน
ใหมจึงสงเขาไปโรงเรียนการเมืองการทหารบนฐานที่มัน่ภูพานระยะหนึ่ง ณ ทีน่ัน่ทําใหเขาไดพบ
กับสหายที่เปนศิลปนและนกัคิดนักเขียนหลายคน อาทิ วฒัน วรรลยางกูร (สหายรอย), วิสา คัญ
ทัพ (สหายไพรํา), ลวน เขจรศาสตร (สหายผาแดง) รวมทัง้การวิวาทะกับแนวความคิดของ นพ.
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 ทํานองเพลงถั่งโถมโหมแรงไฟเกิดจากการผิวปากเลนของสุรชัย จันทิมาธร และทองกราน ทานา ในขณะเปนทหารปา  
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เหวง โตจิราการ (สหายเขม) เปนตน แมหลังออกจากปา ยนืยงยังคงทาํงานเคล่ือนไหวใหกับ พคท.
ตอไป โดยทาํหนาที่ฝายศิลปใหกับหนงัสือใตดินช่ือ “สัจจะชน” และงานรับคนเขาออกจากปา 
รวมทัง้เปนผูหารายไดจุนเจือผูกลับมาจากปา ดวยการหางานใหทาํ แตสวนมากแลวจะรับมา
อาศัยอยูระยะหน่ึง จนกระทัง่คนเหลานั้นสามารถขยับขยายเมื่อหางานไดเปนของตนเอง  

จะเหน็ไดวา ภูมิหลังของศิลปนเพลงเพื่อชีวิตระดับประเทศทัง้วงคาราวาน ยืนยง 
โอภากุล ซึง่รับหนาทีห่วัหนาและผูแตงเพลงของวงคาราบาว รวมทั้งพงษเทพ กระโดนชํานาญ ตาง
มีประสบการณโชกโชนทางการเมือง เหนือส่ิงอ่ืนใด พวกเขาพยายามตอสูยนืหยัดเคียงขาง
ประชาชนผูถกูกดข่ีขมเหง ทั้งจากบนดินดวยการเขารวมขบวนการนกัศึกษาประชาชน และใตดิน
ดวยการเขารวมพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย ขอมลูขางตนจงึสามารถปูพืน้แนวความคิดของ
ศิลปนเหลานี้ไดเปนอยางดี 

4.2.1.4  นโยบาย 66/2523 

23 เมษายน 2523 รัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลานนทออกคําส่ังที่ 66/2523 เร่ือง
นโยบายการตอสูเพื่อเอาชนะพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย (พคท.) โดยมีวัตถปุระสงคเพื่อยติุ
สถานการณสงครามปฏิวัติของคอมมิวนิสต ทั้งนี้ การปฏิบัติการเพือ่เอาชนะ พคท.ตามคําส่ัง
ดังกลาวเปนไปหลายแนวทาง แตหนึง่ในการปฏิบัติการที่สําคัญ คือ “ปฏิบัติตอผูกอการราย
คอมมิวนิสตหรือผูหลงผิดที่เขามอบตัว หรือที่จับไดอยางเพื่อนประชาชนรวมชาติ ชี้แจงเพื่อใหได
เขาใจถึงนโยบายของรัฐบาลในปญหาน้ีอยางถองแท ชวยเหลือใหใชชีวิตใหมรวมกันตอไปใน
สังคมอยางเหมาะสม” (สํานกันายกรัฐมนตรี, 2523)  

คําส่ังขางตนสงผลกระเทือนแก พคท.เปนอยางมาก เนื่องจากชวงเวลาดังกลาว
เกิดความขัดแยงทางความคิดระหวางกลุมนักศึกษาปญญาชนและหนวยนาํของ พคท. เมื่อ
นักศึกษาปญญาชนหรือแนวรวมจากในเมืองเร่ิมมีความเหน็ไมลงรอย และไมเปนไปในทิศทาง
เดียวกนั กอปรกับคําส่ังดังกลาวเปดทางใหอดีตนักศึกษาท่ีเขาปาจับปนหลังกรณี 6 ตุลา กลับคืน
เมืองโดยไมเอาผิดตามกฏหมายและยังใหโอกาสกลับเขาศึกษาตอในสถาบนัศึกษาเดิม (จีระนันท 
พิตรปรีชา, 2549: 270) ทาํใหเหลานักศึกษาปญญาชนจํานวนมากตางทยอยออกจากปากลับเขา
สูเมือง ศิลปนเพื่อชีวิตที่หนีตายเขาปาก็เชนกนั พวกเขาตางทยอยออกจากปาคืนสูเมือง 

ในชวงนี้แมวงคาราบาวจะออกผลงานเพลงชุด “ข้ีเมา” ในป 2524 แลว ซึ่งเนื้อหา
ภาพรวมของผลงานเพลงชุดนี้ ไดนาํเสนอเนื้อหาใหมๆ ที่มุงเนนสภาพความเปนอยูที่แทจริงของ
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สังคมในยุคนัน้ อันเต็มไปดวยการตอสูเพื่อเอาชวีิตรอดในสังคม โดยมิไดมีเนื้อหามุงเนนไปถึง
ความทุกขยากของกลุมชาวนาหรือกรรมกรเพียงอยางเดียว แตอยางไรก็ตาม ชวงเวลาทีถ่ือเปน
จุดเร่ิมตนของวงการเพลงเพ่ือชีวิตในยุคหลัง พ.ศ. 2525 กลับเปนชวงที่วงคาราวานเผยแพรผลงาน
เพลงคืนรังเปนคร้ังแรก 

 “นานมาแลวเราจากกัน  โอคืนวนัอันแสนหนวงหนัก   
 ด่ังทุงแลงที่ไรเพิงพัก     ด่ังภูสูงที่สูงสุดสอย    

โอยอดรักฉันกลับมา     ด่ังชีวาที่เคยลองลอย 
มาบัดนี้เราเฝาคอย     เจานกนอยโผคืนสูรัง   
     ฉันเหนื่อย         ฉันเพลีย         ฉันหวงั.....”     
      (เพลงคืนรัง, 2525) 

4.2.2 วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยครึง่ใบ (พ.ศ. 2525 – 2530) 

วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในชวงประชาธิปไตยคร่ึงใบ พยายามเรียกรองใหเกิด
ความเทาเทียมและมีความยุติธรรมในสังคม โดยศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตพยายามถายทอดสภาพ
ปญหาสังคมอันสืบเนื่องมาจากสภาพเศรษฐกิจลงในบทเพลงของพวกเขา อาทิ เพลงหนอยแนะ
ของวงคาราบาว ซึง่เปนตัวอยางสภาพความลมเหลวของการแกงแยงชงิดีในระบบทนุนยิม 
นับต้ังแตการสะทอนภาพความเหล่ือมลํ้าในสังคม จากการสอบแขงขันตอในระดับอุดมศึกษาของ
เด็กตางจงัหวดักับเด็กในเมอืงกรุง ที่เด็กตางจงัหวัดมีโอกาสคอนขางนอย วาเแมเด็กตางจงัหวัดจะ
พยายามอานหนังสือสอบมากเพียงใด แตก็ไมสามารถแขงขันกับโอกาสและความเพียบพรอมของ
เด็กในเมืองกรุงได เด็กเหลานี้จึงเกิดความนอยเนื้อตํ่าใจ คิดอยากจะขายแรงงานแทนการรํ่าเรียน
ตอ ซึ่งเปนการสะทอนคานิยมในการขายแรงงานยังประเทศตะวนัออก อันเปนการแกไขปญหา
เศรษฐกิจแบบปจเจกทีก่ลายมาเปนกระแสคานิยมที่มาแรงในขณะนัน้ 

“สอบกะเขาทไีรไมเคยไดสักกะป หนงัสือหนังหาทุกตําราฉันกอ็าน     
แบบฝกหัดการบานฉันก็ทาํกันทั้งกะป   หนอยแนะ  
มาพบความจริงของการศึกษา   เหมือนดังเกมกีฬาชิงดอยชงิดี  
ฉันแพปญญาแตหนังหนาเหมือนควาย  ขายความรูไมได  ขายแรงกายใหมันรวย  
จะเก็บตําราเอาไปฝงลงดิน   ฉันจะข่ีเคร่ืองบินไปซาอุดิอาราเบีย” 

       (เพลงหนอยแนะ, 2524) 
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แตในขณะเดียวกนั เด็กที่มโีอกาส สามารถเขาเรียนตอในระดับอุดมศึกษาได เมื่อ
เรียนจบออกมา แมจะมีใบปริญญาที่สามารถเปนใบเบิกทางในการทํางานและยกระดับคุณภาพ
ชีวิตใหสูงข้ึน การแกงแยงชงิดีในระบบทนุนยิมมิไดเอ้ือตอคนทุกคนในสังคม สภาวะเศรษฐกิจอัน
ฝดเคืองสงผลใหตําแหนงงานไมเพยีงพอตอบัณฑิตที่มีอยูเปนจาํนวนมาก ภาวะการตกงานจึง
เกิดข้ึน แมวาเหลาบัณฑิตจะมีใบปริญญาเปนเคร่ืองการันตีและชวยยกระดับทางสังคมไดในทาง
หนึง่ แตใบปริญญานั้นก็แทบไมมีความหมายอันใดในการแขงขันของระบบทนุนิยม ดังเชนเพลง
มหาลัยของวงคาราบาว ทั้งนี้ บทเพลงดังกลาว ยังไดเสียดสีคานยิมของสังคมในการใชเสนสาย
เพื่อเขาทํางานอีกดวย 

“มหาลัย   มหาหลอก   เด็กชายบานนอก   เด็กหญิงบานนา  
ร่ําเรียนรูในวิชา     แตจบออกมายังไมมงีานทาํ  
ไมมีงานก็ไมมเีงิน    ออกเดินเดินเดินยํ่าสมัครงาน  
สอบเทาใดยงัสอบไมผาน   มันหวัปานกลาง เขาเอาแตหัวดีๆ  
มีความรูสูเขาไมได    เสนเล็กเสนใหญเสนกวยจ๊ับไมมี  
นามสกุลไมสงาราศี    เปนลูกตามีเปนแคหลานยายมา”  

       (เพลงมหา’ลัย, 2527)  

เด็กดอยโอกาสเปนประเด็นหนึง่ที่ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตใชสะทอนภาพปญหา
สังคม ดังเชน เพลงลอยหายของวงคาราบาว ที่กลาวถงึเด็กดอยโอกาสในสลัมซึ่งไมไดรับความ
สนใจในการแกไขปญหาเทาที่ควร ทัง้ๆ ที่เด็กเหลานี้จะเติบโตกลายเปนพลเมืองของชาติดังเชน
เด็กอ่ืนๆ ในสังคมดวยเชนกัน วาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยที่มีความเทาเทียมและความ
ยุติธรรมในสังคม จึงมิไดหยดุอยูแคเพียงกลุมผูใหญเทานั้น  

“จากบายจนฟาเร่ิมดํา เมฆาขับรองลํานํา  เด็กสลัมไมมีคนมอง ไมมีคนมอง 
 เด็กนอยๆ  จํานวนหนึ่ง    กําลังเจริญเติบโตข้ึนเปนพลเมืองของชาติ  
 อนาคตของเขา ยังคงเปนเพยีงความฝน   ความฝนถงึวนัขางหนา  

แตในวันนี ้เขามีเพียงลมหายใจ   เพื่ออยูรอดไปวันๆ ขางหนาเขาคือสลัม  
           ขางหลังเขาคือกองขยะ    ส่ิงนีน้ะหรือที่เขาจะคุยหาอนาคตได  
       (เพลงลอยหาย, 2525) 
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สภาพวถิีชีวิตที่เต็มไปดวยการตอสูกับสภาวะทนุนิยม กลายเปนเร่ืองปกติของคน
ในสังคม แตวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยที่มคีวามเทาเทียมและความยติุธรรมในสังคม
ผานบทเพลงยังคนดําเนนิตอไป อยางไรก็ตาม จากการศึกษาพบวาสภาพชีวิตของกลุมวัยทํางาน
ถูกนาํมาใชเปนวัตถุดิบในการแตงเพลงมากที่สุด โดยมีที่มาจากหลากหลายอาชีพ ตัวอยางเชน 
เพลงตายหยังเขียดของพงษเทพ กระโดนชํานาญ  

“ขาวของนับวนัยิง่แพง ปลาทูปลาแหงมนัแพงเต็มเหยียด   
 ทั้งหยูกยาแลวเส้ือผาแพรพรรณ แพงข้ึนทกุวันราคานาเกลียด   
 มันข้ึนเหมือนน้ําเดือนสิบสอง มนัข้ึนเหมือนน้าํเดือนสิบสอง ลนเจ่ิงนองเกนิจะกระเดียด
 กรรมกรอยูในโรงงาน สูทนกดัฟนกท็ํางานเครงเครียด    
 นักศึกษาทั้งนายทนุนอย มทีุนกระจอยกน็ับวนัแหงเหยีด    
 ทหารตํารวจทัง้ครูผูนอย ตองเดินหนาจอยเปนบอยบิลเลียด 

ชาวนาเกาะดามเคียวเปนมนั กาํจอบกาํขวานจนมือแตกละเอียด” 
      (เพลงตายหยงัเขียด, 2528) 

สวนเพลงตังเกของพงษเทพ กระโดนชํานาญ พยายามบอกเลาเร่ืองราวของคน
อีสานที่พยายามหลีกหนีจากสภาพกนัดารในบานเกิด มาหางานทาํเปนคนหาปลาในเรือตังเก  

“ฉันเกิดอยูแดนอีสาน  ถิ่นกนัดารที่เขาดูถูกดูแคลน 
จากไกลไปหากินตางแดน  ก็อาลัยแสนเม่ือจําตองพรากบานมา 
รอนเรพเนจรไป    เหมือนนกไพรไรพงพนา 
ไมไดจับไถเลยไปจับปลา   ไมไดทํานาเลยมากบัเรือตังเก”  

       (เพลงตังเก) 

เพลงราชาเงินผอนของวงคาราบาว ไดสะทอนภาพคนในสังคมความเดือดรอน
จากภาวะเศรษฐกิจ จนทําใหเงนิเดือนไมพอใช และตองจับจายซื้อของดวยการผอนสง ใน
ขณะเดียวกนัก็สะทอนคานยิมความฟุงเฟอจับจายซื้อของแมวาไมมีเงินสดในมืออันถือวาไดรับ
ความนิยมในขณะนั้น และสงผลมาจวบจนปจจุบนั 

“เจียมเพราะจนเปนคนอยางขา  เกิดเปนราชาเงินผอนเมืองไทย  
  ทํางานทาํเงินทําเกินเงนิเดือน   เศรษฐกิจคลาดเคลื่อน เงินเดือนไมพอใช 
  ใหเราทาํงานทําแลกเงนิตรา   แตตอตีราคาต่ํากวาความเปนไป   
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  การคาการขายก็คิดใหมีเงินผอน   ดาวนไมเดือดรอนผอนตามสบาย  
  ขาวของเคร่ืองใชก็ซื้อไดดวยดาวน  ผอนกนัยาวๆ  ดอกเบ้ียบานตะไท  
  ดอกทวีคูณกห็มุนเดือนชนเดือน   เขาคอยมาเตือนวาผอนชาเกินไป” 
       (เพลงราชาเงนิผอน, 2527)  

สําหรับผลงานของวงดนตรีคาราวาน แมจะมีการเปล่ียนตัวแสดงในบทเพลงตาม
สภาพความหลากหลายของสังคม แตอยางไรก็ตาม วงดนตรีคาราวานก็พยายามที่จะส่ือถงึภาพ
ของชนช้ันลาง รวมทั้งความพยายามในการเรียกรองใหเกิดความเปนธรรมจากสังคม ยกตัวอยาง
เชนเพลงสามลอ 

“นับวนัทกุส่ิงจะแพง นับวันทกุส่ิงจะแพง               
 กลับบานหวิขาวกนิน้ําพริกตาแดง แรงไมคอยจะม ี
 ลูกฉันก็เกิดเปนคนจน ต้ังหลายคนใครจะสงใหเรียน    
 มีเงนิก็ไดเปนนาย มีเงินก็ไดเปนนาย 
 แตลูกคนจนทัง้หลายก็ตองไปขายแรงงาน ขายแรงงาน 
 ชนชั้นตางกันเกินไปในเมืองไทย ก็สิตางกนัหลาย     
 คนรวยเหมือนอยูบนฟา คนรวยเหมือนอยูบนฟา     
 คนจนนั้นหนาตางกับฟากับดิน ส้ินความเปนธรรม.... ส้ินความเปนธรรม”  
       (เพลงสามลอ, 2526) 

แตกระนั้น วงดนตรีคาราวานก็ยงัคงพยายามถายทอดเร่ืองราวความทุกขยากของ
ชาวนา โดยเพิ่มเนื้อหาใหมๆ ดวยการใสความเปนจริงของสังคมในขณะนั้นเขาไป ยกตัวอยางเชน
เพลงขาวลาลาน ทีก่ลาวถงึชาวนาผูใฝฝนอยากมีรถสักคันเพื่อยกระดับชีวิตตนและครอบครัว ให
กลายเปนคนขับรถรับสงโดยสาร แตโชคไมเขาขาง กลับขาดทุนไมเปนทา ตองออกไปรับจางขาย
แรงงานในเมืองหลวง 

“วันหนึง่ขาเคยใฝฝน   ขายปอขายปอเก็บเงนิ 
 ขายไรขายนาวัวควาย   อยากไดรถยนตสักคัน 
 วิ่งสงรับคนโดยสาร    ไมนานมันคงรํ่ารวย   

บุญบาปกลับไมอํานวย    โอแสนซวยรวยลงรํ่าไป 
น้ํามุงน้ํามนัแพง     ลูกเมียทองแหงอดโซ 
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คางวดก็แพงอักโข   จะหวัโตเสียแลวสิเรา 
ขายขาวขายเรือนขายเลา   กูเขาก็ยงัไมพอ 
เถาแกก็ไมปรานี    ไมถึงปยึดเอาคืนไป”   
     (เพลงขาวลาลาน, 2526) 

สําหรับเพลงโปกเปก (ปลาไรวัง) ไดสะทอนภาพความเหล่ือมลํ้าทางสังคมไดเปน
อยางดี โดยใชวัตถุดิบ คือ อาชีพกรรมกร และบรรยายสภาพการใชแรงงานเพื่อสรางตึกรามบาน
ชองใหผูอ่ืน แตสําหรับที่อยูของตนเองนัน้กลับไมม ี ตองรอนเรไปตามสถานท่ีทํางาน ที่อยูที่เปน
หลักแหลงนัน้เปนไปไดแตความคิดฝนเทานั้น  

“โปกเปก โปกเปก พวกเรามากมาย  ปอกแปก ปกปก พวกเราหญิงชาย 
 แลวแตทานเจานาย จะมาส่ังงาน  แลวแตทานเจานายจะมาส่ังงาน 
 สิบนิ้ววันทา พนัหนาโปรดฟงเร่ืองนี ้ ทํามาหลายสิบป ไมเคยมีบานเรือนของเรา 
 สรางทาํเร่ือยมา ขอบฟาเหน็แตตึกราม เบียดเสียดสวยงาม แสงสีมแีตความแจมตา
 สิบรอยอาคาร เสร็จงานขนของจากลา นี่แหละวาสนาเหมือนปลาที่ไรวังเย็น” 
       (เพลงโปกเปกปลาไรวัง, 2528) 

สภาพของคนในสังคมที่พยายามมีชีวิตอยูรอดในสภาวะวิกฤติเศรษฐกิจเชนนัน้ 
กอใหเกิดปญหาสังคมมากมายตามมามากมาย ศิลปนวงคาราบาวหยิบยกเอาปญหาเหลานี้มา
บรรยายไวในบทเพลงอันเกดิจากตัวแสดงที่หลากหลาย แตมีปญหารวมอยางเดียวกัน คือ ปญหา
ดานเศรษฐกจิ 

ปญหาขอทานเปนปญหาสังคมที่สามารถชี้ใหเหน็ความแตกตางทางเศรษฐกิจ
และสภาพความเหล่ือมลํ้าของคนในสังคมไดเปนอยางดี วงคาราบาวไดสะทอนภาพเหลานี้ไวใน
บทเพลงวณิพก ซึง่คําวาวณิพกเปนคําเรียกของขอทานท่ีไมไดดํารงชีวิตอยูจากการขอบริจาคเงิน
จากผูที่เดินผานไปมาเทานัน้ หากแตแลกมาดวยการรองรําทาํเพลง ศิลปนวงคาราบาวไดนาํเอา
เร่ืองราวของวณิพกคนหนึง่มาบอกเลาใหแกคนในสังคมรูดวยการแตงเพลง ในขณะเดียวกนัก็ดู
เหมือนจะเสียดสีและใหกําลังใจคนในสังคมไปพรอมๆ กันวาแมกระทัง่คนที่ตาบอด ยังพยายามมี
ชีวิตอยูดวยการขอทาน และมีกําลังใจในการเก็บเงินเพือ่หาเงินมารักษาดวงตาของตนท่ีมืดบอด 

“อยูในโลกความมืดอันลึกลับ  คงสดับรับไดแตสําเนียง  
            จะมองหามองเห็นก็เปนเพยีง   ในความฝนยามฉันลมตัวนอน  



172 

 

พอต่ืนมาพานพบกับความหมาย.....  ยังหายใจเนื้อตัวยังผาวรอน  
ยังมหีวงัเห็นดวงตะวันรอน   จะมัวนอนนิ่งเฉย...อยูทําไม  
จึงมาเปน.....วณิพกพเนจร   เที่ยวเรรอน.....รองเพลงแลกเศษเงิน  
ที่เหลือกินเหลือเก็บเปนสวนเกิน  จะนาํเงนิสะสม..รักษาดวงตา  
หากฉันเปนตัวแทนความมืดมิด    ขอชดใชชีวิตทีเ่กิดมา     

 เพื่อทดแทนทกุทานที่เมตตา    ดวยนาํพาเสียงเพลงสูผูฟง”  
       (เพลงวณิพก, 2526) 

ปญหาขอทานเรรอนยังคงเปนปญหาสังคมในปจจุบัน และไดเพิ่มมิติของความ
รุนแรงทัง้จากเรื่องการลักลอบเขาเมืองของคนตางดาวและปญหาขอทานเด็ก จนกระทัง่การคา
ขายหรือเชาซ้ือมนุษยเพื่อนาํมาเปนขอทาน และการคาขายอ่ืนๆ ทีพ่ยายามบังคับใหผูซื้อเกิด
ความเห็นใจจากผูขายซึ่งดูเหมือนเด็กดอยโอกาส อาทิ การขายพวงมาลัยหรือการขายดอกไม ตาม
ส่ีแยกไฟแดงหรือสถานบันเทิงตางๆ และที่สําคัญขอทานเหลานี้ไดยกระดับกลายเปนแกงคหรือ
กลุมมาเฟยที่เรียกรองเงนิจากเหลาขอทาน วงคาราบาวไดเรียกรองใหรัฐแกปญหาเร่ืองนี้ผาน
มุมมองของตํารวจดวยบทเพลงมาลัย โดยนาํเสนอวาเด็กนอยตองหาเงินเล้ียงครอบครัวดวยการ
เช็ดกระจกและขายพวงมาลัย ถึงแมวาไมอยากจะจับกุมกลุมคนเหลานี้ เนื่องจากเขาใจในความ
จําเปนทางเศรษฐกิจ แตดวยภาระหนาที่ จงึตองฝนทนทาํตรงขามความคิด 

“ระทมขมข่ืน   กล้ํากลืนฝนทนทาํไป  ในหนาที่ของตํารวจไทย  
ตองอึดอัดใจไลจับความจน        เพราะคนเปนตํารวจตรวจตรายอมมีเหตุผล  
มาลัยทําไปเพราะอับจน     ใหตํารวจจับโจรเสียยังดีกวา 
สงสารเด็กนอย   มาลัยรบกวนผูใหญ   ผูรับผิดชอบประเทศผไท  
ทานคิดอยางไรปญหายังงี ้    จึงขอแนะนาํวา   ลงมาขายมาลัยซิ  
ทานจะรูคําตอบไดดี     วาที่ทานคิดมนัผิดหรือถูก” 

       (เพลงมาลัย, 2528) 

เพลงเด็กหญิงปรางคของพงษเทพ กระโดนชํานาญ ก็เปนอีกบทเพลงหนึง่ที่
บรรยายเร่ืองราวของเด็กนอยที่ตองคุยเข่ียเศษขยะ เพื่อจะควานหาของเลนใหกับตัวเอง ซึง่สะทอน
ภาพความแรนแคนของคนยากจนและความเหล่ือมลํ้าของคนในสังคมไดเปนอยางดี 

“ขยะในถังที่ต้ังริมทาง  เด็กหญิงปรางคกําลังคุยเข่ีย  
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เปนประจาํหนาบานผัวเมีย   ที่นัง่ดูเหมือนพลเมืองดี 
 ยังไมรูจะไดอะไร    เปลือกลําใยหรือซองบุหร่ี 
 อยากจะไดหุนยนตดีๆ    หนูอยากจะมีนองตุกตา 
 ถาไดด่ังฝน    จะรีบเอาไปอวดวินยัลูกชายของปา 
 ถาแขนไมครบไมมีลูกตา    จะใหลุงมาชวยเสริมเติมแตง”  
        (ด.ญ.ปรางค) 

อาชีพโสเภณีเปนอีกหนึง่ปญหาที่เกิดจากสภาพเศรษฐกิจและสังคม จาก
การศึกษาของมูลนิธิเพื่อนหญิง รายงานวาป  2500 เมืองไทยมโีสเภณี 2 หมื่นคน ป 2527 เพิ่มเปน 
7 แสนคน (ชมรมศึกษาผลงานวทิยากร, 7 มิถุนายน 2553) ศิลปนวงคาราบาวก็ไดเขียนเลา
เร่ืองราวของปญหานี้โดยใชเพลงเปนส่ือผานดวยเชนกัน ทั้งนี้ มิไดมองปญหาโสเภณีวาเปนความ
ชั่วชา แตกลับถายทอดดวยความเห็นใจ 

“ชํ้าเพราะความที่เธอจน   นี่หรือคนสังคมรังเกียจ  
ชวยผูชายระบายความเครียด   สิบรอยพันยันรัฐมนตรี  
เปนนวลนางในอางนํา้       เปนนางงามตูกระจก  
นํ้าตาตกหวัอกเธอลมเหลว   ใครจะรูใครจะเห็น   ใครจะเปนผูเหน็ใจ  

       ใครจะมาคิดจริงใจ      ผานเลยไปไมจริงจัง  
ทอดถอนใจไมคํานึง     หวงัวนัหนึง่ใหผานไป    

 เพื่อพอแมเปนอยูสบาย    นองหญิงชายไดเลาเรียน”  

       (เพลงนางงามตูกระจก, 2527) 

สําหรับปญหาเร่ืองโสเภณี วิทยากร เชียงกูร (ชมรมศึกษาผลงานวทิยากร, 7 ,
มิถุนายน 2553) ใหความเห็นวา คนทีค่วรรับผิดชอบในเร่ืองนี ้ คือ รัฐบาลและภาคเอกชนทีมุ่ง
พัฒนาประเทศโดยไมกระจายทรัพยสินรายได โอกาสในการทํางานอยางเปนธรรม ทาํใหคนรวย 
คนจนตางกนัมาก คนมีเงินมีอํานาจซือ้ไดทุกอยาง แมแตการหาความสําราญจากรางกายคน
ดวยกัน ยิ่งคนตางชาติทีม่ีรายไดสูงรายไดถัวเฉลี่ยของคนไทยย่ิงจะเหน็วาราคาคาตัวโสเภณีไทย
ถูกมากสําหรับพวกเขา นอกจากน้ี การพฒันาที่เนนการเจริญเติบโตทางวัตถ ุ เนนการบริโภคมาก 
ก็มีสวนลางสมองประชาชนทั่วไปมีคานิยมอยากรํ่ารวย อยากมีเคร่ืองอํานวยความสะดวก และ
สินคาตางๆมากจนหนามืดตามัว นับถือแตพระเจาเงนิตราไปตามๆกัน  
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ชวงป 2527 ที่เกิดปญหาวกิฤติเศรษฐกิจ และรัฐบาลสงเสริมใหคนไทยหันมาใช
สินคาไทย คาราบาวแตงเพลงเมดอินไทยแลนดที่เสียดสีคานิยมการใชของแบรนดเนมจาก
ตางประเทศ ทัง้ๆ ที่สินคาเหลานัน้ผลิตในประเทศไทยและเปนฝมือคนไทย เพียงกลับไปตีตรา
สินคายงัตางประเทศ และกลับมาขายประเทศไทยอีกคร้ัง พรอมทัง้เรียกรองใหคนไทยหันมาสนใจ
ซื้อและเลือกใชสินคาที่คนไทยผลิตข้ึนมาเอง อันเปนการตอบรับกระแส “ไทยทํา ไทยกนิ ไทยใช 
ไทยเจริญ” หรือกระแสชาตินิยมที่รัฐบาลหันกลับมาใชนโยบายนี้หลังจากตามติดคาเงนิและ
เศรษฐกิจโลกมาโดยตลอด นอกจากจะเพลงน้ีจะมาถกูชวง ถูกจงัหวะ ถูกเวลาแลว ยังไดรับการ
สนับสนนุจากรัฐบาล โดยการสนับสนุนใหจัดทาํมิวสิควิดีโอเพลงนี้ข้ึนมาดวย 

“เมดอินไทยแลนด แดนไทยทําเอง จะรองรําทาํเพลง ก็ล้ําลึกลีลา  
 ฝร่ังแอบชอบใจ แตคนไทยไมเหน็คา    กลัวนอยหนาวาคุณคานิยมไมทันสมยั  

เมดอินเมืองไทย แลวใครจะรับประกันฮะ   (ฉันวามันนาจะมีคนรับผิดชอบบาง)  
      เมดอินไทยแลนด แฟนแฟนเขาใจ   ผลิตผลคนไทยใชเองทําเอง  

ตัดเย็บเส้ือผากางโกงกางเกง    กางเกงยีนส (ชะหนอยแน)  
แลวข้ึนเคร่ืองบินไปสงเขามา    คนไทยไดหนา (ฝร่ังมังคาไดเงิน)  

         เมดอินไทยแลนด   พอแขวนตามรานคา   มาติดปายติดตราวาเมดอินเจแปน  
  ก็ขายดิบขายดีมีราคา     คุยกันไดวามนัมาตางแดน  

ทั้งทันสมัย   มาจากแม็กกาซีน             เขาไมไดหลอกเรากิน หลอกเรานัน่หลอกตัวเอง”
      (เพลงเมดอนิไทยแลนด, 2527) 

ความนาสนใจของบทเพลงนีอ้ยูที่วา ดูเหมือนวาปกติแลวบทเพลงเพือ่ชีวิตจะอยู
เคียงขางกับฝายประชาชน และพยายามบอกเลาเร่ืองราวหรือปญหาของคนในสังคม และใหฝาย
รัฐซ่ึงเปนผูคอยกําหนดนโยบายไดฉุกคิดและหันมาสนใจในปญหานัน้ๆ แตสําหรับบทเพลงนี้ เปน
การชวยเหลือและสงเสริมนโยบายของรัฐ กีรติ พรมหสาขา ณ สกลนคร กลาวถึงบทเพลงนี้เอาไว
วา “ชวงเมดอินไทยแลนด เราเหน็วามันเปนส่ิงที่มนัถูกตอง เพลงเมดอินไทยแลนดนาจะเปนเพลง
สุดทายที่เราทาํในอัลบ้ัม คือเราทําเสร็จแลว ก็เห็นวาตรงนี้ใช ถกูตอง ถูกแลวที่ใชของในบานเรา 
เรามองวานโยบายนี้ดี แตในอัลบ้ัมก็ยงัมีอีกหลายเพลงที่อยูตรงขาม อันไหนใชเราก็บอกวาใช 
ไมใชบอกวาไมใชหมดทุกเร่ือง เราไมไดคานไรสาระ” (กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร, สัมภาษณ, 
23 กุมภาพนัธ 2553) และตอมาก็มีอีกหลายบทเพลงและหลายศิลปนที่เขาไปมีสวนรวมในการ
ชวยเหลือนโยบายของรัฐ 
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มิเพียงกระแสชาตินิยมใหกลับมาใชของไทยเทานั้น ศิลปนเพื่อชวีิตไดปลุกกระแส
การตอตานประเทศมหาอํานาจทีพ่ยายามครอบงําประเทศไทย โดยเฉพาะอยางยิง่สหรัฐอเมริกา 
อันเปนบทเพลงท่ีสะทอนวาทกรรมการเรียกรองความเทาเทียมและความยุติธรรมทีม่ิไดจํากัดแต
ในสังคมไทย หากหมายรวมถึงความเทาเทียมในทางสากลดวย ทัง้นีใ้นป 2528 มีเหตุการณสําคัญ 
2 ประการซ่ึงกลายมาเปนปจจัยสําคัญทีท่ําใหศิลปนวงคาราบาวถายทอดเร่ืองนี้ผานออกมาเปน
บทเพลง ไดแก ปญหาชาวนากบัการประกันราคาขาว และการที่สหรัฐอเมริกาจํากดัโควตานาํเขา
ส่ิงทอไทย ทาํใหศิลปนพยายามตีแผการกอบโกยจากสหรัฐในหลายเร่ือง อาท ิการจดทะเบียนขาว
ไทยใหเปนขาวของสหรัฐ การขุดแกสธรรมชาติ เปนตน 

“อเมริกาเลนลิเกปลูกขาวเจา  คนรูเร่ืองขาวจากเมืองไทย  
หลอกไปแลกแจกกระดาษทําดอกเตอร  ดอกเตอร ดอกเตอร ดอกแหมมนันาภูมิใจ  
เปนขาวไทยพนัธุทางกลางเท็กซัส  อเมริกาโยนหมัดควํ่าไทยลงได  

       กระแทกพุงยุงฉางขาวไทยกระเพื่อม  จนชาวนาส่ันสะเทือนพลัดตกหลังควาย  
  อเมริกาเลนลิเกขุดแรธาตุ   อยางแกสกาซธรรมชาติกลางอาวไทย  

วาโชติชวงชชัวาลบานเบอเรอเทอ  ใครฉลาดใครเซอใครตมใคร”   

      (เพลงอเมริโกย, 2528) 

สวนศิลปนวงคาราวานก็ไดนําบทเพลงเกาที่เปนการตอตานประเทศสหรัฐอเมริกา
มาเผยแพรอีกคร้ัง อาทิ โคราชขับไสไอกัน และลําเพลินเจริญใจขับไลอเมริกา 

“พอแตเปดผามานกั้น ก็เหน็ฝร่ังอยูเต็มเมอืง    
 เห็นแลวเคืองในใจ มาซอยกนัไลมันแม (มาซอยกนั... ไลมันแม) 
 ประชาอุกอ่ังอ้ัน อเมริกนัมนักดข่ี       
 เบ่ิงอาต้ี แมปามันปลนแผนดินไทย 
 ทางภาคใตแผนดินทองของนองพี ่     
 ทรัพยสินมีมากลน พวกมันปลนแบงกนั 
 แบงกันกับชนชั้นผูปกครองพวกผูผูกขาด     
 พวกมีอํานาจผานฟา นับหนาไดบกี่คน 
 พวกมันกินละจน จน จน จน ประชาชนไดยินบ     
 ไดยินบพีน่อง เฮาสิตองเฮดจังได”       
     (เพลงลําเพลินเจริญใจขับไลอเมริกา, 2527) 
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รวมทัง้การเสียดสีการใชสินคาญ่ีปุนทีเ่ร่ิมกลายเปนกระแสนิยมในขณะนัน้ ดวย
เพลงเมดอินเจแปน 

“มองไปทางไหน ใกลไกลไมพนแจแปน ตามถนนหนทางก็ลวนแจแปน 
 โทรทัศน วิทยุ นาฬิกาแจแปน   แจแปน ไมพนแจแปน 
 โอชีวิต  คิดไปชางไรทกุอยาง   ทุงนารางบานเรือนรึก็เหมือนซังหญา 
 มีแตฝุน มีแตแดด มีแตลมแลงๆ   ของแพง นัน่กข็องแจแปน 
 โอ โอแจแปน ซุปเปอรมารเก็ต   เมดอินแจแปน เอฟเวอร่ีติงซ” 
        (เพลงเมดอนิแจแปน, 2528) 

นอกจากประเด็นปญหาเศรษฐกิจและสังคมอันกลายมาเปนวัตถุดิบหลักในการ
เขียนเพลงเพือ่ชีวิต วาทกรรมทางการเมืองและแนวคิดเร่ืองประชาธิปไตยยงัคงเปนประเด็นที่
ศิลปนเพื่อชวีติพยายามนําเสนอความคิดของตนเสมอ แมจะเนื้อหาของบทเพลงจะไมดุเดือดเทา
ชวงยุคเดือนตุลา อยางไรกต็ามชวงยุคประชาธิปไตยคร่ึงใบก็ถือวาเปนชวงที่ผลงานเพลงเพื่อชีวิต
เกี่ยวของกับเร่ืองราวทางการเมืองมากที่สุดนับแตศิลปนเพื่อชีวิตออกจากปาเปนตนมา ทัง้นี้การ
ลดการแสดงความคิดเห็นทางการเมืองมีสาเหตุหลักมาจากธุรกิจ จงึทาํใหนายทนุสามารถเลือก
และกํากับวาเนื้อหาของเพลงตองเปนไปในแนวทางที่ตลาดตองการ และเปนที่แนนอนวานายทุน
ทั้งหลายยอมไมตองการใหศิลปนหรือเพลงในสังกัดของตนเขาไปยุงเกีย่วในทางการเมอืง อันจะ
สงผลตอการทาํธุรกิจในภายหลัง แตดวยความมชีื่อเสียงของศิลปนเพือ่ชีวิตที่ผูวจิัยคัดเลือกมาเปน
ตัวอยางนัน้ สามารถตอรองในการเขียนเพลงตามความตองการอยางนอยชุดละ 2 – 3 เพลง 

ในป 2526 แมวาในขณะนัน้ ศิลปนวงคาราบาวจะไมไดมีชื่อเสียงโดงดังถงึขนาด
ที่จะสามารถตอรองกับบริษทัอริโซนาที่ผลิตเพลงใหแกพวกเขาได แตวงคาราบาวก็เร่ิมมีผลงาน
เพลงที่เสียดสีวงการทหารออกมาในเพลงท.ทหารอดทนแลว โดยเปรียบเทียบวาทหารชั้นผูนอย
ตองยืนตากแดดตากฝนและทํางานหนัก ในขณะที่นายทหารชัน้ผูใหญไมตองด้ินรนขวนขวายและ
ใชความพยายามอดทนมากเทานี ้ และในท่ีสุดบทเพลงดังกลาวกถ็ูกหามออกอากาศจาก
คณะกรรมการบริหารวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน (กบว.)   

“เปน ท.ทหารอดทน   หากนิกบัปนกลพิทกัษถิน่แดนไทย  
กี่คนจะมาเขาใจ วาเขาทาํเพื่อใคร  ถาไมไดทําเพือ่คุณ  
ดาวเดือนลอยเกล่ือนทองฟา   ยิงใหตกลงมาติดบาไดสบาย  
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ดาวเดือนลอยเกล่ือนนภา   ยิงใหตกลงมาติดบาก็มากมาย  
ติดแลวจะมีอะไร ติดแลวจะมีอะไร  ถาเขาไมไดเปน ท.ทหารอดทน  
ท.ทหารลูกหลานคนจนๆ   ไมกระเสือกกระสนก็เปนแคพลทหาร  
โชคดีแคพิกลพิการ    ก็พอไดเลาขานใหลูกหลานอดทน” 

       (เพลงท.ทหารอดทน, 2526)  

การปกครองแบบประชาธิปไตยคร่ีงใบของ พล.อ.เปรม ติณสูลานนท ทําใหวงการ
เพลงเพื่อชีวิตสรางวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยอยางแทจริง โดยไมตกอยูในวังวนของ
ระบอบเผด็จการทหารและการครอบงําของกลุมทุนจงึเกดิข้ึน นอกจากนัน้ยงัพบวาวงดนตรีชื่อดัง
อยางคาราบาวมีสวนในการเรียกรองประชาธิปไตยดวยการใหความรวมมือในการทาํรัฐประหาร 9 
กันยายน 2528 (ดังที่ไดกลาวไวในบทที ่3)  

เพลงมะโหนกเปนบทเพลงหน่ึงที่เสียดสีเหตุการณคร้ังนี้เอาไว ซึง่คําวา “มะ
โหนก” ยืนยง โอภากุลแตงข้ึนมาเพื่อใชแทนช่ือของพ.อ.มนูญ รูปขจร (พล.อ.มนูญกฤต รูปขจร ใน
ปจจุบัน) นายทหารคนสําคัญผูกอการปฏิวัติ 

“ขอทดแทนคุณประเทศชาติดวยไออุน      กระสุนปนจะยืนตานศัตรูแมจนตัวตาย 
โหนกชาวนา คือ ท.ทหารอดทน   เขาทาํเพื่อทุกคนขอใหคนเขาใจ       
อยูรวมกนัรวมแผนดินไทย   อยาแหงแลงนํา้ใจเราสายใยโยงกนั     
พลทหารมะโหนกประจํากองทพัไทย  อุทิศตนรับใชประเทศชาติประชาชน    
พลทหารมะโหนกเขารบเพือ่คนไทย  เพื่อชาวนาชาวไร   ทั้งวัวควาย” 
      (เพลงมะโหนก, 2528) 

ในปตอมา ผลงานเพลงชุดตอมาประชาธิปไตย (2529) ถกูสรางข้ึนเพื่อวาท
กรรมการเรียกรองประชาธิปไตยอยางแทจริง โดยเร่ิมจากสิทธิพืน้ฐานข้ันตนของการปกครองใน
ระบอบประชาธิปไตย คือ การเรียกรองสิทธ์ิในการเลือกต้ังนายกรัฐมนตรี ซึ่งเปนการส่ือโดยตรงถึง 
พล.อ.เปรม ติณสูลานนท ผูซึ่งไดรับตําแหนงนายกรัฐมนตรีจากการแตงต้ัง โดยเปรียบปญหาของ
ประชาธิปไตยกับรูร่ัว ซึง่วธิทีางแกอันดับแรก คือ ตองใหสิทธิ์และเสียงของประชาชน รวมทัง้
เรียกรองใหนายกรัฐมนตรีมาจากการเลือกต้ัง  

“อยางผูนําตองมาจากการเลือกต้ัง ใครอยากเปนบางยกมือข้ึน 
 ใหประชาชนมีสิทธิ์ออกเสียง   ผูมากุมบังเหียนชีวิตประชาชน 
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 จะปกครองระบอบประชาธิปไตย  จะเลนแบบไทยไทยหรือระบบสากลก็เลือกเอา”
       (เพลงประชาธิปไตย, 2529)    

อยางไรก็ตาม การเจาะประเด็นไปที่คนคนเดียวนัน้เปนเร่ืองยาก โดยเฉพาะการตี
แผเร่ืองราวของผูมีอํานาจทางการเมืองสูงในชวงนัน้ อยาง พล.อ.เปรม ติณสูลานนท ที่ไมชอบให
ใครมีขุดคุยเปดโปงเร่ืองราวของตนมากนัก การตีแผเร่ืองราวประชาธิปไตยผานบทเพลงในยุค
ธุรกิจ คาราบาวจึงเรียกรองใหเกิดประชาธิปไตยดวยการไมเขียนตรงกับการปฏิวัติมากนัก อาทิ 
เพลงผูทนที่ตีแผวาการที่เขาทาํงานในสภา ส่ิงหนึ่งที่เขาจะตองมีคือเงินในการซื้อเสียง เพราะหาก
ไมซื้อเสียง ถึงแมวาจะเปนคนดีมากเพยีงใด ก็ไมสามารถชนะการเลือกต้ังได 

“อยางคําคุยคําหาเสียง เห็นเปนแคเพียงธรุกิจใชไหม   
 สงสารคนที่ดีจริงใจ อยากเขาไปรับใชแตเปนไดแคฝน    
 เพราะเงนิไมมจีะแจก ถงึบารมีจะมากมาย     
 เพราะเงนิไมมจีะแจก ถึงคุณธรรมจะมากมาย     
 เงินไมม ีเงินไมมี อดเปนผูแทน มีความดี มีคุณธรรม ยังอดเปนผูแทน”  
       (เพลงผูทน, 2529) 

เพลงหําเฮี้ยน ซึ่งเสียดสีนโยบายและการบริหารงานของรัฐบาล ทีห่มกมุนในการ
ทุจริตคอรัปช่ันแทนที่จะต้ังใจชวยเหลือประชาชนแกไขปญหาตางๆ โดยเฉพาะปญหาเรงดวนอยาง
เร่ืองปากทอง เพลงนี้ตอมาถกูจํากัดการเผยแพร ดวยเหตุผลวามีคําวา “หํา” ซึง่ถือเปนคําไมสุภาพ 
แมวากอนหนานีว้งคาราบาวจะแตงเพลงหําเทียมและถกูจํากัดการเผยแพรแลว แตก็ยังเลือกที่จะ
ใชคําดังกลาว นัน่ถือวามคีวามจงใจ โดยในเนื้อหาของบทเพลงไดกลาวถึงเร่ืองนี้เอาไวดวยวา 
“ภาษาที่ใชคําไทยโดดๆ ขอโทษทีครับแบนหาํทาํไม” อยางไรก็ตาม หากพิจารณาเนื้อหาภายใน
โดยละเอียดจะพบวาเพลงนีตี้แผเร่ืองการเมืองไดเปนอยางดี 

“วิงวอนฝากมาถึงรัฐสภาจากชาวนาไทย     
 คุณนั่งหองแอรมันคงสบาย กล่ินโคลนสาบควายยังนองนํ้าตา        
 รางนโยบายซ้ือขายขาวเปลอืกประกันราคา เกษตรกรเขานอนผวา      
 รายไดต่ํากวาราคาลงทุน ดีชั่วตัวคุณเขาสนับสนุนคุณเปนผูแทน   
 เลือกเอาไปเปนขาเปนแขน อยาปลอยแฟนๆ   ทิ้งไรทิ้งนา               
 หายหวักบาลจนชาวบานเขาเอือมระอา เลือกต้ังคร้ังสมยัหนา ใครเขาจะกลาไปลงคะแนน 
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 การเมืองเปนรงเปนเร่ืองของผลประโยชน ผมพูดความจริงขอจงอยาโกรธ 
 ภาษาที่ใชคําไทยโดดๆ ขอโทษทีครับแบนหําทําไม” 

            (เพลงหําเฮีย้น, 2529)  

สวนวงดนตรีคาราวานก็ไดกลาวถงึระบอบประชาธิปไตยคร่ึงใบและการปกครอง
ดวยการผูกขาดการเปนนายกรัฐมนตรีของ พล.อ.เปรม ติณสูลานนทดวยเชนกนั แตไมไดใช
ถอยคําหรือภาษาที่รุนแรงและส่ืออยางตรงไปตรงมาดังเชนวงดนตรีคาราบาว ยกตัวอยางเชน 
เพลงฉันคือประชาชน โดยยงัคงแนวคิดการเรียกรองปญหาเร่ืองความไมเทาเทยีมของคนในสงัคม 

“ฉันคือ ประชาชน  ไมเหมือนคน ที่ยิง่ใหญ 
ไปไหน คนก็ไหว    เอามือไขว หวางขา 
ฉันคือ ประชาชน    ไมใชคน มีอํานาจ      
ไมเคยคิด ไมเคยคาด   จะผูกขาด ประเทศไทย”   
      (เพลงฉันคือประชาชน, 2528) 

สวนเพลงนัน้กค็งเพียงพอเปนการเรียกรองเพื่อใหเกิดสังคมที่ดี โดยไดเรียกรองให
เกิดสิทธิเสรีภาพ ความเทาเทียมในสังคม และในตอนทายไดกลาวถงึการเรียกรองใหมีรัฐบาลที่ไม
คดโกง 

“มีเสรีเหมือนนกเจาบิน     นั้นก็เพยีงพอแลว 
มีหัวใจไมรายไมดํา    มีน้ําคําซ่ือใสตรง-ตรง 
มีเพื่อนเกลอพีน่องแวดวง   นั้นก็คงเพียงพอ. 
มีบานเมืองสงัคมดีงาม     นั้นก็คงเพียงพอ 
มีผูคนไมจนมากมาย     นั้นก็คงเพียงพอ 
มีรัฐบาลไมโกงไมกิน     นั้นก็เพยีงพอแลว”   
      (เพลงนั้นก็คงเพียงพอ, 2530) 

สําหรับประเด็นอ่ืนๆ ที่อยูในชวงนี้ คือ เร่ืองสันติภาพและการตอตานสงครามทีน่าํ
โดยศิลปนวงคาราวาน มงคล อุทกเปดเผยวา “หลังป 2525 คาราวานออกจากปามาก็ทําเพลงเพื่อ
สันติภาพมากกวา จุดประสงคโดยมากจะเปนการตอตานสงครามและเพื่อสันติภาพ เราไมถือปน
แลว แตหากมองในขอบเขตของท่ัวประเทศ” (มงคล อุทก, สัมภาษณ, 22 มกราคม 2553) 
ยกตัวอยางเชน เพลงถนนมิตรภาพ ซึง่วงคาราวานนาํเสนอประเด็นและเสียดสีสหรัฐอเมริกาเร่ือง
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สงครามเวยีดนาม (2500 - 2518) วาทายที่สุดของสงครามนัน้มีแตความหายนะ โดยโยงเขากบั
เร่ืองราวของถนนมิตรภาพ100 อันเปนโครงการความชวยเหลือจากสหรัฐอเมริกา แมวาหลัง
เหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 สหรัฐอเมริกาจะถอนฐานทัพออกไปจากประเทศไทยแลว แตส่ิงปลกู
สรางทีเ่กิดจากคนอเมริกนันัน้ไมสามารถถอนออกตามไปดวย 

“ถนนหนทางต้ังยาวต้ังไกล ฝร่ังสรางไว อเมริกา   
 อเมริกา อมาริเก    โซซัดโซเซ สงครามเวียดนาม  
 หลายแสนคนตาย ลูกปนคําราม  ลูกไฟไหมลาม  ลูกบอมบทาํลาย  
 ลูกเล็กเด็กแดง ตายแหงแหงแก  ทั้งพอทัง้แม รางแตกสลาย  
 จะตายหรือเปน จะเปนหรือตาย  ไมมีความหมาย ชวีิตมืดมน  
 เขมรลาวไทย ไหนหรือจะพน  ทุกแหงทกุคน รับผลสงคราม... ความหายนะ
 นี่แหละครับเร่ืองเกา เอยมาเลาใหฟง เด๋ียวเปนความหลัง ฝร่ังกว็ะ... ไปแลว” 
        (เพลงถนนมิตรภาพ, 2526) 

สหรัฐอเมริกาใชพื้นที่ประเทศไทยในการต้ังฐานทพัทางอากาศ  เพื่อสนับสนนุการ
สูรบกับเวียดนาม โดยกอนหนานีก้็ไดพยายามสรางความสัมพันธอันดีกับไทยในรูปแบบของความ
ชวยเหลือ ถนนมิตรภาพคือหนึง่ในความชวยเหลือของสหรัฐ ที่คาราวานเสียดสีไววาแมสหรัฐจะ
ถอนฐานทัพออกไปแลว แตส่ิงปลูกสรางนีไ้มสามารถถอนตามไปได ดังเชนความสูญเสียหลังจาก
สงครามทีห่ลีกเล่ียงไมได หลังเกิดสงคราม แม “ฝร่ัง (ก็) วะ... ไปแลว (แตยังคง) เหลือเดน เหลือ
กาก เหลือซาก เหลือเสา” (เพลงถนนมิตรภาพ, 2526)  ใหเรารับรูถึงความสูญเสียในเวลาตอมา 

เร่ืองราวการตอตานสงครามผานบทเพลงของวงคาราวาน ไมไดหยุดอยูเพยีง
สงครามเวยีดนามเทานัน้ ในชวงป 2527 – 2528 คาราวานออกตระเวนคอนเสิรต เพื่อสันติภาพท่ัว
ประเทศ และไดมีโอกาสแสดงคอนเสิรตที่ประเทศญ่ีปุน สงผลใหคาราวานตองใชชวีิตอยูทีน่ั่นระยะ
หนึง่ ทําใหเกดิความรูสึกเหน็อกเห็นใจคนญ่ีปนตอเหตุการณทิ้งระเบิดปรมาณู โดยสหรัฐอเมริกา
ในเมืองฮโิรชิมาเม่ือวนัที่ 6 สิงหาคม 2488 เพราะแมสงครามจะผานไปนานเทาใด แตผลกระทบ
และความสูญเสียที่เกิดข้ึนยากจะลบออกจากจิตใจ เพลงฮิโรชิมาจึงเปนตัวแทนบรรยายความรูสึก

                                                  
100

 เริ่มดําเนินการในป 2497 และเปดใชอยางเปนทางการ เม่ือวันท่ี 10 กรกฎาคม 2501 โดยสามารถชวยยนระยะทางจาก

กรุงเทพฯ ไปจังหวัดนครราชสีมา จากเดิม 400 กิโลเมตร เหลือเพยีง 250 กิโลเมตร โครงการน้ีเปนโครงการสรางทางหลวงสายแรก ซ่ึงใช
งบประมาณความชวยเหลอืจากสหรัฐอเมริกาเปนจํานวนถงึ 13.6 ลานเหรยีญสหรัฐ 
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ของวงคาราวานตอเหตุการณนี ้พรอมทั้งเลาเร่ืองราว ประณามการกระทาํของสหรัฐอเมริกาวา “ผู
ที่ทาํ มันไมใชคน” และเรียกรองใหเกิดสันติภาพดังประโยคทีว่า “ไลมันกระเจิง เปดเปงไปใหพน 
(จะเกิด) สันติสุข สูหลาและสากล” 

“ฮิโรชิมาแตกสลาย  สองแสน ตายดับสูญ   
 จะเกิดกี่คร้ัง กย็ังฝงใจจํา   ผูที่ทาํ มนัไมใชคน   
 อะตอมมิคบอมบ ทัง้หลายตายเสียเถิด ไลมันกระเจงิ เปดเปงไปใหพน  
 สันติสุข สูหลาและสากล   ชีวิตคน ไมใชผัก ไมใชปลา”  
       (ฮิโรชิมา, 2528) 

นอกจากนัน้ ศิลปนวงคาราวานไดพยายามเรียกรองใหเกิดสันติภาพและตอตาน
สงครามอยางตรงไปตรงมาดวยเพลงสันติภาพ 

“บานเมืองมีความเปนมา  ทุงนาภูเขาแมน้ํา    
 ฝนพรมลมเยน็ชื่นฉํ่า   ผูคนสรางทําเร่ือยมา   
 สงครามคุกคามทําลาย   วอดวายผืนดินแผนฟา   
 อะตอมมิคบอมบลงมา   นิวเคลียรนิวตรอนรังสี   
 โอ สันติภาพ    สันติภาพ สัน....ติภาพ   
 ฝนถงึสันติภาพ    อาบใหโลกงดงาม”   
       (เพลงสันติภาพ, 2529) 

ความพยายามเรียกรองสันติภาพมิไดหยดุอยูแคเพียงประเทศไทยอันเปนบานเกิด
เทานัน้ แตไดหมายรวมถงึประเทศบานพี่เมืองนอง โดยเฉพาะประเทศในอินโดจนี เชน เพลง 
“ขยม” และเพลง “กมัพูชา” ซึ่งตีแผหายนะจากประวติัศาสตรการทาํสงครามในประเทศกัมพูชา 
สวนเพลง “อินโดจีน” ทีก่ลาวถึงสงครามการย้ือแยงพื้นที่อินโดจีนเพื่อแสวงหาผลประโยชนจาก
การครอบครอง ซึ่งทายที่สุดนั้นมีแตการสญูเสียและความตาย 

“ขยมเปนคนเขมร อยูเปนดวยชีวิตหวาดไหว    
 เมืองเขมรวอดวาย พอตายแมตายเพื่อนตาย    
 สงครามคือความหายนะ อารยะธรรมก็แหลกลงไป    
 ปราสาทหนิกลายเปนฝุนทราย ศพรายกระดูกเรียงเนียงเอย....”  
      (เพลงขยม, 2529) 
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“สงคราม สงครามก็คือความวอดวาย ความเปนความตาย ลมสลายเผาพนัธุ 
 สงครามทาํลาย ด่ังไฟรายโลกันต  ดินปนคาวควนั เลือดคลุงทุงสังหาร 
 ตาย ตาย ตายเปนแสนเปนลาน  ลมเจ็บทรมาน ก็เปนลานเปนแสน  
 กัมพูชาจะหาไหนมาแทน   โอ... บานขาแผนดินใคร”   
       (เพลงกมัพูชา, 2529) 

“นานมาแลว ที่แนวรบดานนี ้ มีกลุมคนตางสี ตางทะยานเขามา  
 หวงัดินแดน หวังแบงเอาแควนเขต หวงักนิประเทศ หวงัดินหวงัฟา  
 ฝร่ังเศสไปแลว อเมริกนัเขามา  รัสเซียเขาควา จีนถลาเขาดึง  
 จึงอินโดจนี โกลาหล   ปลอกกระสุนปนกล เกล่ือนเขาพงไพร 
 นกกาใหญนอย พลอยฟาพลอยฝน ชีวิตผูคน รวงลืมผลอยๆ   
 เลือดไหลนองดิน ถิน่ใหกําเนิด  มนุษยประเสริฐ จะฆาฉันทําไม”  
       (เพลงอินโดจนี, 2529) 

การถายทอดความรูสึกและเร่ืองราวปญหาตางๆ ผานบทเพลงเพื่อชีวิตในชวงยุค
ประชาธิปไตยคร่ึงใบถือวาเปนกระแสทีม่าแรงในขณะนัน้ ทัง้นี้สาเหตุหนึ่งเนื่องมาจากบทเพลง
เหลานี้ถกูกลืนหายไปอยูในปากับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยดวยเหตุผลทางการเมือง 
รวมทัง้การปดกั้นสิทธิเสรีภาพจากรัฐ ทาํใหชวงกอนหนานี้ เพลงเพื่อชีวิตไมไดกาวเขามาอยูใน
วงการเพลงของเมืองไทยเทาใดนัก แตเมื่อเกิดศิลปนที่มีภาพลักษณและรูปแบบการแตงเพลงที่มี
ความเฉพาะตัวอยางวงคาราบาว และการกลับมาของศิลปนเพื่อชีวิตยุคเดือนตุลาอยางวง
คาราวานและพงษเทพ กระโดนชํานาญ กอปรกับการทําใหเพลงเพือ่ชีวิตกลายเปนอุตสาหกรรม
เพลงดวยการออกเทปคลาสเซ็ทที่มีการเผยแพรและประชาสัมพันธอยางหลากหลาย ทําใหชวงนี้
กลายเปนยุคทองของวงการเพื่อชีวิต ทัง้นี้ ดวยความแปลกใหมของรูปแบบเนื้อหาที่ไมเหมือนกบั
เพลงรักทั่วไป ทั้งยังสามารถบรรยายสภาพปญหาและเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในสังคมไดอยางลึกซึ้งกิน
ใจ ทาํใหเพลงเพื่อชีวิตกลายเปนเพลงรูปแบบหนึง่ที่มีผูฟงเปนวงกวาง  

การที่ปญหาหรือเร่ืองราวในบทเพลงมีการเปลี่ยนแปลงจากการเลาถงึความทุกข
ยากของชนช้ันกรรมาชีพอยางชาวนาและกรรมกร มาเปนการเลาเร่ืองราวของทุกคนทุกอาชพีที่
ไดรับความเดือดรอนจากสภาพปญหาในสังคม อาทิ คนหาปลาหรือหนุมตังเก ขาราชการครู ฯลฯ
โดยเฉพาะอยางยิง่ปญหาเร่ืองปากทองและสภาพเศรษฐกิจ ทาํใหเพลงเพื่อชีวิตสามารถสะทอน
แนวนโยบายเศรษฐกิจและสังคมของรัฐบาลในชวงนั้นๆ ไดเปนอยางดี  
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สําหรับยุคประชาธิปไตยคร่ึงใบ แมรัฐบาล พล.อ.เปรม ติณสูลานนท จะพยายาม
แกไขปญหาเศรษฐกิจสักเทาใด แตสภาพเศรษฐกิจที่เกิดจากผลพวงของภาวะเศรษฐกิจโลก และ
การสรางความเจริญทางดานวัตถุ แตไมไดนึกถึงสภาพปญหาสังคมที่จะเปนผลตามมา จากการ
บริหารงานของรัฐบาลยุคกอนหนานัน้ ไดสรางความเล่ือมลํ้าทางสังคมและสภาวะวกิฤตเศรษฐกิจ
ในประเทศไทยเปนอยางมาก ซึ่งคนที่ไดรับผลกระทบไปอยางเต็มเมด็เต็มหนวย คือ ประชาชนผู
ทํางานแลกเงนิเพื่อนํามาใชจายในชีวิตประจําวนั ซึ่งศิลปนเพื่อชวีิตสะทอนภาพคนเหลานี้เอาไวใน
บทเพลงตางๆ โดยเนื้อหาจะคลายกนัตรงที่วาแมจะพยายามมุมานะหาเงนิดวยความเหนื่อยยาก
สักเทาใด แตเงินเหลานัน้กลับไมเพียงพอสําหรับการใชจายในชีวิตประจําวนั รวมทั้งเนื้อหาของ
เพลงที่เกีย่วเนือ่งกับความไมเทาเทียมและความอยุติธรรมตางๆ ในสังคม ซึ่งประเด็นทัง้หลาย
เหลานี้เชื่อมโยงกับสภาวะเศรษฐกิจโดยตรง 

นอกจากนัน้ ส่ิงทีน่าสนใจอีกประเด็นหนึง่สําหรับเพลงเพื่อชีวิตประชาธิปไตยคร่ึง
ใบ คือ การเรียกรองประชาธิปไตยเต็มใบ เนื่องจากรัฐบาล พล.อ.เปรม ติณสูลานนทใชหลักการ
ประสานประโยชนระหวางกลุมนายทหารและกลุมนายทุนจนไดรับการขนานนามวาเปน การ
ปกครองแบบ “ประชาธิปไตยคร่ึงใบ” ทาํใหศิลปนเพื่อชีวิตรวมเรียกรองประชาธิปไตยและเสียดสี
การปกครองดังกลาวผานบทเพลงดวยเชนกนั 

ดังนัน้จึงสรุปไดวาวาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในบริบททางการเมืองในชวงป 2525 – 
2530 คือ การเรียกรองการปกครองแบบประชาธิปไตยอยางแทจริงที่เปนการปกครองของ
ประชาชน โดยประชาชน และเพื่อประชาชน และเรียกรองการปกครองที่มีความเทาเทียมและมี
ความยุติธรรมในสังคม  

4.2.3 วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกจิ
เฟองฟู (พ.ศ. 2531 - 2539) 

ชวงป 2532 หลังจาก “นโยบายเปล่ียนสนามรบเปนสนามการคา” ของรัฐบาล 
พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวัณที่ตองการใชส่ือทางวัฒนธรรมควบคูกับความสัมพันธทางการเมืองอ่ืนๆ 
ประเด็นเร่ืองสันติภาพและการตานสงครามของวงคาราวานเกิดข้ึนอยางชัดเจน โดยรัฐบาล พล.อ.
ชาติชายสนับสนุนใหวงคาราวานออกสายเดินคอนเสิรตยังประเทศเพือ่นบาน เพื่อเปนตัวแทน
เจริญสัมพันธไมตรีจากประเทศไทย มงคล อุทก กลาวถึงชวงเวลานี้วา “ไดไปเลนนครวัด โดยขอ
งบประมาณคาเคร่ืองบินจากรัฐบาลชาติชาย รวมถงึการขนเคร่ืองเสียงทั้งหมดไปจากเมืองไทย 
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รัฐบาลไดใหการสนับสนุน โดยมี อ.ไกรศักด์ิ (ไกรศักด์ิ ชุณหะวัณ101 – ผูวิจัย) เปนตัวประสานงาน
เพื่อขานรับนโยบายการทาํสนามรบใหเปนการคาดวยการเอาดนตรีเขาไปกอน เราก็ไปเลนที่
พนมเปญซ่ึงทีน่ั่นไมเคยมีคอนเสิรต คาราวานไปเลนคร้ังแรกที่สนามกีฬาโอลิมปก หนาสถานที่
สําคัญซึ่งก็คือนครวัด ที่นัน่ไมมีไฟฟา รัฐบาลเขมรตองตอไฟฟามาอีก 8 กม. เดินเสาเพื่อตอไฟฟา
มายงันครวัด และกําลังจะไปเวียดนามตอ แตสุจินดาทํารัฐประหารเสียกอน” (มงคล อุทก, 
สัมภาษณ, 22 มกราคม 2553) 

แมจะไมมีบทเพลงใหมทีเ่กิดข้ึน แตความนาสนใจของการเปนตัวแทนประเทศ
ไทยของวงคาราวานในงานคอนเสิรตคร้ังนี้ มีสองประการ ประการแรก คือ เร่ืองความสําคัญของ
บทเพลงเพื่อชีวิต งานน้ีรัฐบาลใชบทเพลงเปนส่ือทางวฒันธรรม ถือเปนการเปดความสัมพนัธกบั
ประเทศเพื่อนบานอยางแยบคาย นอกจากการเตรียมการจัดงานจะชวยเจริญความสัมพนัธ
ระหวางประเทศแลว การสรางความบันเทิงผานบทเพลงเพ่ือชวีิตยงัสามารถชวยใหเขาถงึ
ประชาชนเจาของประเทศไดโดยงาย จึงกลาวไดวารัฐใชบทเพลงเปนตัวแทนในการสราง
ความสัมพันธระหวางประเทศ อันจะนาํไปสูการลงทุนดานธุรกิจการคาที่งายข้ึนตอไป ดวยความที่
กัมพูชายงัคงมีทรัพยากรอันอุดมสมบูรณอยู 

ประการที่สอง คือ การเปล่ียนแปลงในดานความสัมพันธระหวางการเมืองกับ
เพลงเพื่อชีวิต ชวงกอนเขาปา ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตเปนปฏิปกษกบัการเมืองในระบบอยูเสมอ แต
กรณีนี้ เปนการกาวผานความรูสึกปฏิปกษระหวางศิลปนเพื่อชวีิตกบัคณะรัฐบาล โดยวงคาราวาน
ไดเขามามีบทบาทชวยเหลือรัฐบาลเปนตัวแทนของวัฒนธรรมทางการฑูตสรางความสัมพันธที่ดี
ระหวางสองประเทศ เมื่อพจิารณาแลว จะเหน็ไดวาสวนหนึง่ทีท่าํใหบทบาทของศิลปนเปลี่ยนไป 
เกิดจากคําวา “สันติภาพ” เพราะที่ผานมาวงคาราวานชูประเด็นเร่ืองนี้มาโดยตลอด เมื่อรัฐบาล
แสดงทีทาวาสนใจประเด็นนีซ้ึ่งเปนไปในแนวทางกับที่ตนคิดไว และติดตอขอความรวมมือในการ
แสดงคอนเสิรต วงคาราวานจึงตกปากรับคํา อยางไรก็ตามประเด็นเร่ืองความสนิทสนมระหวาง
สมาชิกวงกับไกรศักด์ิ ชุณหะวัณ ก็เปนประเด็นที่สามารถเช่ือมโยงกับเร่ืองนี้ได จากขอมูลการ
สัมภาษณของวีระศักด์ิ สุนทรศรี ที่กลาววา “เราอาจจะลําเอียงก็ได เพราะลูกเขาเปนเพื่อนของเรา” 

                                                  
101

 นายไกรศักด์ิ ชุณหะวัณ เปนบุตรชายของพลเอกชาติชาย ชุณหะวัณและทานผูหญิงบุญเรอืน ชุณหะวัณ โดยในอดีตรับ

บทบาทสาํคญัในการเปนทีมท่ีปรึกษาบานพิษณุโลก ซ่ึงเปนทีมท่ีปรึกษานายกรัฐมนตรีเฉพาะเรือ่งการตางประเทศในรฐับาลพลเอกชาติ
ชาย ชุณหะวัณ 
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(วีระศักด์ิ สุนทรศรี, สัมภาษณ, 2 กุมภาพันธ 2553) ศิลปนที่เคยตอตานการเมืองในรัฐสภามาโดย
ตลอด จึงแปรเปล่ียนมาชวยเหลือในที่สุด 

นอกจากนัน้ แนวทางเศรษฐกิจที่ตองการพัฒนาประเทศไทยใหเปน "เสือตัวที่ 5" 
ของเอเชีย ทําใหภาคอุตสาหกรรมและบริการของประเทศเกดิความเจริญเติบโตเปนอยางมาก 
ในขณะที่ภาคการเกษตรถกูปลอยปละละเลย ศิลปนวงคาราบาวจึงเสียดสีเร่ืองความพยายามใน
การเปนเสือตัวทีห่าของประเทศไทยไว โดยละเลยภาคการเกษตร รวมทัง้การขายที่ดินใหแกเหลา
นายทนุเพื่อเกบ็อสังหาริมทรัพยไวเก็งกําไร และการผันตัวไปเปนแรงงานในภาคอุตสาหกรรมของ
ชาวชนบท ไวในบทเพลงที่ชือ่วา นิค 

“นิคคือเมืองอุตสาหกรรมใหม ไทยคือเมืองเกษตรกรลมลุก 
คลุกอยูกับปุย ยาฆาแมลง  ราคามันแพงกวาราคาผลผลิต 

  พื้นนาพื้นไร   กวาดขายใหตางชาติ เปนบรรยากาศ   สองปที่ผานไป 
อยุธยาปูยาตายาย   สูจนตัวตายจนไดเปนไทย 
เกาหลีซื้อไร ไตหวนัซื้อนา   ญ่ีปุนกพ็าคนแกมาไว 
เกี่ยวกันยังไง (ขายที่ขายไรนา)  เกี่ยวกับนิคที ่5   (แหงเซาทอีสเอเซีย)” 

        (เพลงนิค, 2531) 

สําหรับศิลปนวงคาราบาว แมจะเคยเขียนเพลงแสดงความรูสึกในการฝาก
ความหวังไวกบั พล.อ.ชาติชาย ในชวงตนของการเขามาเปนนายกรัฐมนตรีดังเชนเพลงนา แตเมื่อ
มีหลักฐานขอมูลในการทุจริตคดโกง ก็ไดเขียนเพลงเสียดสีเอาไวในเพลงแบบหมาหมา 

“ก็นาเปนคนทีม่วลชนเขาไวใจ  ในสังคมไทยทีรุ่งเรืองเพยีงวตัถุ 
     เราก็ตองสรรเสริญคนที่ทาํดีที่นาไวใจ ก็นาเปนคนของประชาชนไทย 
 ต้ังใจเลือกใหนามาเปนผูนาํ  มีเร่ืองมากมายทีน่าตองแกตองทํา 
 คงตองตรากตรําเพื่อความสุขสวนรวม ก็นาเปนคนทีม่วลชนเขาไวใจ  
 ในสังคมไทยทีรุ่งเรืองพอสมควร  เราก็ตองสรรเสริญคนที่ทาํดี   เอาไวกอน 

อยูเมืองไทยนีห่นา เด๋ียวมาประเด๋ียวไป    อยากจะเหน็คนดี   ไมอยากมีกํามะหลอก” 
      (เพลงนา, 2531) 

“หมากินนอยเมื่อเทียบกับคน ไมกินสินบนไมกินเหลวกินแหลก 
ไมปอดแหกเม่ือมีภัย   ยังไวใจเปนยามไดทุกเมื่อ 
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          หมากินนอยเหลือเกนิเม่ือเทียบกับนาย คาใชจายก็ส้ินเปลืองแคคากนิ 
            กินกก็ินงายไมกินเหล็กกนิหนิ  นอนบนดินก็ไดไมตองนอนบนเตียง 

 มีหลายคนทีช่อบเล้ียงดูหมา  แตบางคนก็ยงัชอบกนิเนื้อหมา”  
       (เพลงแบบหมาหมา, 2530) 

รวมทัง้เพลงนรกคอรัปช่ัน ซึ่งเสียดสีความพยายามในการทาํทุจริต โดยกลาววา
การทุจริตคอรัปช่ันนัน้ เปนความพยายามทําทุกอยางเพื่อใหไดมาซึง่ความรํ่ารวย โดยไมสนใจวา
จะไดมาไดอยางไรหรือผลนัน้จะเปนอยางไร 

“อันคนเรา ทกุวันนี้ทกุคน  อยูในวงเวยีนวนความขัดแยง  
เกิดเปนคน หากินตองขันแขง   แยงกนัชิงกันทําลายกนั  
ชิงกนัแยงกันทําลายกนั    แยงกนัชิงกันทําลายกนั  
เขาหลอกกันตมกันโกหกกัน 

  อันสังคมของคนนีทุ้กวัน    เขาไลแทงไลฟนกนัขางหลัง  
ทําอะไรก็ไดใหมีตังค    ใหยิ่งดังยิง่เดนเปนยิ่งดี”   

       (เพลงนรกคอรัปช่ัน, 2534) 

ตอประเด็นเร่ืองการเรียกรองทางการเมืองในเหตุการณพฤษภาทมฬิ การเรียกรอง
ชุมนุมทางการเมืองคร้ังนี ้ วงคาราวานไดเขารวมในฐานะศิลปนที่คอยเลนดนตรีปลุกขวัญและ
กําลังใจแกผูชมุนุม วาทกรรมการเรียกรองประชาธปิไตยที่แทจริงอันเปนการปกครองของ
ประชาชน โดยประชาชน และเพื่อประชาชนกลับมาอีกคร้ัง โดยวงคาราวานออกผลงานเพลงชุด 
“อานนท” ซึ่งมีบทเพลงที่เกีย่วของกับวาทกรรมดังกลาวอยางเพลงมารครองเมือง 

“เปนอยูอยางนี้ประจํา   คนสรางคนทาํถูกย่าํยีดวยความจน 
 ตกระกําทนซํ้ามานาน   รัฐบาลไมเคยเหลียวแล   
 ไดแตรองวาใหสามัคคี   แตปลอยใหใครนั้นมาฆาฟนแตประชาชน 
 ชอบหลอกชอบลวงทวงถามก็บิดเบือน ชอบลวงชอบเลื่อนทัง้เดือนทั้งป  
 เก็บดอกเอาไวใครใครก็รูดี  พอหมดหนทางท่ีจะหนีก็ปลุกผีข้ึนมาปราบ
 โลกหมนุกาวไป     เมืองไทยกําลังจะกาวตาม  
 สังคมที่แสนงาม    จุดเกิดทั่วแผนดินไทย   
 จะอดจะกลืนฝนทนอยูทําไม  จะตองเขาใจวาใครเปนตัวมาร  
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 มาเถิดพี่นองรํ่ารองกนัอยูนาน  มาชูมือประสานโคนหมูมารที่ครองเมือง” 
       (เพลงมารครองเมือง, 2534) 

ในสวนของวงดนตรีคาราบาว มีเพลงนายกอ ซึ่งเรียกรองวานายกรัฐมนตรีตองมา
จากการเลือกต้ัง ไมใชมาจากการใชกาํลัง การทาํรัฐประหาร หรืออํานาจเงนิ 

“มีผูคนมากมาย เด็กหญิงชายอดอยากชีวติความทกุขยาก มันฝากกับฝมือใคร 
ใครวาสูงยิง่หนาว ยิง่สูงควรย่ิงต้ังใจ            นายกอไตกระได อยานาํไปนรกโลกันต 

     นายกอ  นายตองมาจากเลือกต้ัง       ไมไดมาดวยกําลัง และไมไดมาดวยเงนิทอง 
นายกอ  นายควรเดินตามครรลอง       ใหประชาชนทัง้ผอง ไดเปนคนเลือกนายกอ 
นายกอ นายกอ นายกอ คุณจะเปนใครก็ได    ขอใหประชาชนไทยไดเปนคนเลือกนายกอ”
      (เพลงนายกอ, 2534) 

และเพลงสัจจะ 10 ประการ ที่มีความหมายโดยนัยถึงการตระบัดสัตยของ พล.อ.
สุจินดา คราประยูร ผูเคยประกาศวาจะไมดํารงตําแหนงทางการเมอืงหลังจากการทํารัฐประหาร 
แตในที่สุดก็กลับรับตําแหนงนายกรัฐมนตรี โดยกลาววาเปนการ “เสียสัตยเพื่อชาติ” บทเพลงจงึ
เรียกรองถงึคุณธรรมของนักการเมือง ซึง่ให “สัจจะ” เปนขอแรก 

“หนึง่   ไมพงึละเลยคําพูดที่เอยคํามั่นสัญญา 
สอง   ไมยุงการคามันอาจนาํพา...กิเลสใสตน  
สาม   มีจิตสํานึกเกษตรกรเจาของผลิตผล  

    ส่ี       แกความยากจน มิเพยีงหวงัผลคะแนนการเมือง 
เมืองไทย   พัฒนา   สัจจะหาเนนการศึกษา 
สงเสริมภูมิปญญา   ชาวประชาสูความนยิม  
หก   มีจิตสํานกึ   รับผิดชอบตอธรรมชาติ  
ดินน้าํปาอากาศ คือสมบัติอันควรหวงแหน...กวาส่ิงใด  

  เจ็ด     ไมอยูเบ้ืองหลังบอนการพนันคาประเวณี 
แปด   ศีลธรรมตองมีสืบประเพณีวฒันธรรม 
เกา     กาวเดินไปหนา ไมเห็นแกวา   ฝายคาน   ฝายนาํ  
สิบ      รักคุณธรรม   กลาสูตออํานาจเผด็จการ  
เมืองไทย   พัฒนา ดวยนักการเมืองที่มีสัจจะ  
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              สิบประการนี้คือภาระ ของผูอาสารับใชปวงชน”     
       (สัจจะ 10 ประการ, 2535)  

จากเหตุการณนี้วงคาราบาวไดแตงเพลงเสียดสีและลอเลียน พล.อ.สุจนิดา ครา
ประยูร ในเพลงบิ๊กสุ โดยยกยองนับถือตํานานเพลงสองทาน คือ สุรพล สมบัติเจริญ และสุรชัย 
จันทมิาธร ซึ่งถือวาเปนผูยิง่ใหญของวงการเพลง ทัง้นี้คําวา “สุ” นั้นพองกับช่ือของ พล.อ.สุจนิดา  

“สองผูยิ่งใหญ ที่ใครๆ รูจักดี  นักเลงเรียกพี่ มีแตคนนับถือ  
เขาช่ือบ๊ิกสุ สุรพล สุรชัย    แหงวงการดนตรีไทย อาจารยใหญของพวกเรา  
บิ๊กเอยบ๊ิกสุ สุรพล สุรชัย              ตํานานการดนตรีไทยที่ยุคสมัยตองเปล่ียนแปลง  
สุรพลคนเกา เขาเปนชายชาวสุพรรณ  แตสุรชัยพี่ทาน นั้นเปนชาวเมืองสุรินทร  
สองคนสองแบบ  แยบยลแบบละคน  ถาลูกทุงตองสรุพล สุรชัยเพือ่ชีวิต  
บิ๊กเอยบ๊ิกสุ สุรพล สุรชัย    ตํานานการดนตรีไทย   ที่ใครๆ ไมเคยลืม” 

       (เพลงบ๊ิกสุ, 2534)  

ตอมาในภายหลัง ศิลปนเพื่อชวีิตไดรวมกนัสรางผลงานเพลงเพื่อเชิดชูวีรกรรม
ของการตอสูเพื่อประชาธปิไตย ที่มีชื่อวา “ทศวรรษพฤษภาประชาธรรม: ดอกไม ผีเส้ือ วีรชน” ใน
การนี ้วงคาราวานแตงไวสองเพลง คือ เพลงคําตอบในสายลม โดยมงคล อุทก ที่กลาวถงึความส้ิน
หวงัจากคําถามที่วาอีกเมื่อไหรจะหลุดพนจากอํานาจทมิฬ และเพลงไรคําตอบ โดยสุรชัย จันทมิา
ธร ที่กลาวถึงการไรซึ่งคําตอบจากการสูญหายของประชาชนผูเขารวมชุมนุม 

“อีกสักกี่คนจึงจะหลุดพนจากเผด็จการ  อีกกี่ลูกหลานจึงจะตานทานอํานาจทมิฬ
 กี่วีรชนที่รวงหลนถมทับแผนดิน   กี่เลือดหล่ังรินจึงเกิดประชาธิปไตย
 กี่หากระสุนที่เนรคุณตอประชาชน   อีกกี่กลุมโจรทีจ่ะถูกโคนใหส้ินซากไป
 กี่พฤษภาก่ีเดือนตุลาอีกกี่ตํานาน            คําตอบเหลานัน้เพื่อนเอยอยูในสายลม”
       (เพลงคําตอบในสายลม, 2545) 

“พอต่ืนเชาข้ึนมาเอาน้ําลูบหนา... ก็รีบไปขบวน ขับเผด็จการ  
 ประสิทธิ์ เรียกรองประชาธิปไตย อหิงสา อโหสิ อดตาหลับขับตานอน  
 ตากแดด ตากลม ตากฝน หนุมสาวเหลานัน้... หายไป     
 พอแมเฝาถามหาและรอคอย เด็กนอยนกัเดินขบวน     
 เจาเด็กเอยวัยสดใส ลูกหลานใคร เขาหายไป แสนเสียใจ สูญเสียกนั   
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 พี่ของใคร นองของใคร ไรรองรอยคําตอบ”      
       (เพลงไรคําตอบ, 2545) 

สําหรับยนืยง โอภากุล แตงเพลงราชดําเนนิ ซึ่งเปนพื้นที่กอเหตุความรุนแรงใน
คร้ังนั้น โดยเขาส่ือวาแมเหลาผูกลาตอตานเผด็จการจะเสียชีวิต แตเร่ืองราวของพวกเขาจะอยูในใจ
ของคนรุนหลังเสมอ 

“โอราชดําเนิน ถนนแหงวีรชน สวรรคเบ้ืองบน รูดีเราสูเพือ่ใคร  
 เพื่อประชาชน เพื่อชาติประชาธิปไตย      
 แผนดินอยูรอดปลอดภัย เพราะเราคนไทยไมเห็นแกตัว    
 โอราชดําเนิน ทอดยาวเร่ืองราวตอสู ทกุคนไดรู ยามสูคนไทยไมกลัว   
 ไตรรงคสะบัด โบกพัดในคืนสลัว แมปนเจายิงถี่รัว ระงมไปทั่วทองราชดําเนนิ  
 ดําเนนิ กาวเดินตอไปขางหนา แดมวลประชา ผูกลาทาเผด็จการ   
 ราษฎเปนชาติพลี ชพีนี้ชัว่กาลนาน อยูกับลูกกับหลานอยูกลางใจพาน ประชาธิปไตย ”
       (เพลงราชดําเนิน, 2545) 

สําหรับชวงรัฐบาลบรรหาร ศิลปอาชา เปนอีกชวงหนึง่ทีม่ีศิลปนเกาะติดกระแส
การเมืองคอยขางมาก เนือ่งจากในชวงตนของการจัดต้ังรัฐบาลเกิดภาวะวกิฤติความไมเชื่อมัน่ใน
ตัวรัฐมนตรี วงคาราบาวจึงเสียดสีไวในเพลง รมต.เตาหูยี้ที่เปนคําพูดเกิดจากการเผยแพรของส่ือ ที่
กลาววาประชาชน “ยี้” คณะรัฐมนตรีชดุนี้ โดยเฉพาะอยางยิง่นายสุรเกียรติ เสถยีรไทยซ่ึงเปน
รัฐมนตรีวาการกระทรวงการคลังในขณะนัน้  

“ต้ังไมดูตามาตาเรือ   มันจงึไรหางเสือ  เหลือแตสิงหกระทิงแรด  
หุนถลาด่ิงลงแทดๆ     รอยแปดปญหาก็ลอยมาตามน้ํา   
เอาครูมาทูซี้คลัง    เร่ืองกระตุงกระตางพังสังคมตกตํ่า  
คนลงทุนหนาแดงหนาดํา   หาเชากนิคํ่าลวนชีช้าํกะหลํ่าป   

  เอารมต.คุณคืนไป      เอาประชาธิปไตยเราคืนมา   
แตงต้ังไมตามเนื้อผา    ผลลัพธออกมา...เละเปนเตาหูยี”้  

       (เพลง รมต.เตาหูยี,้ 2539) 

สําหรับตัวนายกรัฐมนตรี วงดนตรีคาราบาวไดสรางวาทกรรมการเรียกรองใหเกิด
การปฏิรูปการเมืองโดยตรงตอตัวนายกรัฐมนตรี ในเพลงบุญหมา  
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“สัญญากันไว จําไดไหม นายกฯคนดี        
 วาเสร็จเลือกต้ังคร้ังนี ้จะปฏิรูปการเมือง  

นี่มันหลายเดือน ก็ยังไมเหน็เปนเร่ือง       
 หรือปฏิรูปการเมือง มีเพยีงหนังโฆษณา  

เสียงแรงหลงลม เขาช่ืนชมทั่วเมืองสุพรรณฯ      
 ไมนาจะเปนอยางนัน้   สุพรรณฯ   จะเส่ือมศรัทธา”     
       (เพลงบุญหมา, 2539)  

อยางไรก็ตาม นโยบายที่ดีอยางนโยบายกระจายความเจริญไปสูภูมิภาคและ
ทองถิน่ (กนภ.) ของรัฐบาลบรรหาร ซึง่เปนการกระจายทั้งอํานาจและงบประมาณใหทองถิ่นได
ดูแลบริหารและจัดการดวยตนเอง ทาํใหวงคาราบาวเขียนสนับสนุนนโยบายนีข้องรัฐบาลดวย
เพลงกํานันผูใหญบาน  

“ผมเปนผูใหญ      พี่ชายผมเปนกํานนั 
อยูดงอยูแดนกันดาร      กมหนาทํางานทุมจิตเทใจ 
ความฝน   ความหวัง   ความรัก     กระจายใหทัว่ถิ่นไทย 
อํานาจจะผูกขาดไวทาํไม     ประชาชนเปนนาย   รับใชมวลชน” 

       (เพลงกาํนันผูใหญบาน, 2538) 

ในขณะเดียวกนัก็สรางวาทกรรมการตอตานการบริหารงานแบบรวบอํานาจสู
ศูนยกลางดวยเพลงจราจร จลาจล โดยสะทอนปญหารถติดซึ่งมีสาเหตุหนึ่งมาจากการรวบรวม
อํานาจเขาสูสวนกลาง ทาํใหเมืองกรุงซึง่มีความเจริญรุดหนาไปกวาตางจังหวัดมาก จนคนใน
ชนบทตองออกมาหางานทาํในเมือง เมื่อมปีระชากรอาศัยอยูในเมืองมาก ปญหารถติดก็ตามมา 

“จราจร   จราจร   จราจล  ผลิตผลที่คนแหมาลนเมือง 
มันเปนปญหากระจายอํานาจ   คงเปนอยางนีท้ั้งปทั้งชาติ  
มันคือปญหาการรวบอํานาจ   ไมมีโอกาสแกปญหาจราจร  
ไมมีโอกาสแกปญหาจราจร   ไมมีโอกาสแกปญหาจราจล 
เดินทางผานทางยาวนาน   รัฐบาลระบอบประชาธิปไตย  
กี่ปกี่คนผานไป     ทําอะไรเมืองไทยถงึเปนเชนนี้”   

       (วงคาราบาว, 2538) 
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สําหรับประเด็นดานเศรษฐกจิ ในชวงรัฐบาลบรรหาร ศิลปอาชา ทีเ่กิดภาวะความ
ผันผวนของเงนิทนุดังที่กลาวไวขางตน สภาวะเชนนีบ้ทเพลงเพื่อชีวิตจึงมุงประเด็นไปสูการสะทอน
ภาพสังคมและสรางกาํลังใจแกคนทาํงานหาเชากินคํ่าอีกคร้ัง เพลงเงนิกรอยของศิลปนวงคารา
บาว กลับมาบรรยายสภาพชีวิตของคนในสังคม ที่ใชเงินเดือนจรดเดือน ไมมเีงนิเก็บ ตองกูหนีย้ืม
สิน เนื่องจากสภาวะเงินฝดและราคาสินคาแพง 

“เรามีความจริงเปนความจน  คือความขัดสนจนเงนิทอง 
เรามีชีวิตตามครรลอง   ของกระแสเงนิเฟอจนฝดเคือง 
มันเปนอยางนีต้ั้งหลายปผานมา   น้ําเงินลดคาแตขาวปลามนัแพง  
เงินดาวน   เงนิผอนดอกเอาไปกิน  ตองกูหนี้สินเขามาใชสอย  
งานกรอย   เงนิกรอย      เงินกรอยกรอย”    
      (เพลงเงินกรอย, 2538) 

สภาพเศรษฐกจิที่กลับมายํ่าแยอีกคร้ัง กอปรกับการปญหาท่ีเกิดจากวาท
กรรมการพัฒนาของรัฐ จนทาํใหเกิดการเรียกรองชุมนุมโดยกลุมเครือขายสมัชชาคนจน ทาํให
ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตหนักลับมาสรางวาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในชวงปลายจงึกลับมาสูวาทกรรม
ประชาธิปไตยอันเรียกรองความเทาเทยีมและความยุติธรรมอีกคร้ัง นอกจากการสรางวาทกรรม
ผานบทเพลง หัวหอกของวงการเพลงเพื่อชีวิตอยางคาราวานไดชวยเหลือในการรวมตอสูและให
กําลังใจพีน่องผูประสบปญหาผานบทเพลงอยางเต็มที ่ ทัง้นีพ้บวา ยืนยง โอภากลุ เปนศิลปนอีก
คนหนึ่งที่เห็นความสําคัญของการเมืองภาคประชาชน หลังจากที่เขาไดรับจดหมายนอยจากเพื่อน
รุนพี่ซึง่เปนนักพัฒนาเอกชนหรือเอ็นจีโอในการขอความชวยเหลือในการเขารวมชุมนุม ยนืยงจึงได
เขารวมกับสมชัชาคนจนนบัแตนั้นมา  

ในป 2538 มีรายงานวามกีารเดินขบวนของชาวบานทีไ่ดรับผลกระทบจากวาท
กรรมการพัฒนาของภาครัฐจํานวน 754 คร้ัง จนกระทั่งวงดนตรีคาราบาวสรางวาทกรรม
ประชาธิปไตยที่เรียกรองความเทาเทียมและความยุติธรรมผานบทเพลงเดินขบวน เพื่อเปนส่ือหนึ่ง
ในการสะทอนใหรัฐหนัมาสนใจชาวบานผูเดือดรอน 

“การเดินไมเคยสรางปญหา ธรรมชาติใหมาเปนส่ิงที่ภูมิใจ  
เดินขบวน   ไมไดมากวนใจใครๆ  เรามีสิทธิ์มีประชาธิปไตย 
เปนคนไทยเหมือนกนั   แตมันยากจน 
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การเมืองมันเปนเร่ืองปากทอง  เมื่อพอแมพีน่องอยูกนัตามยถา  
การเมืองมัวแตเลนแคสภาฯ  แลวบานนอกคอกนาละคุณจะวาไง”  

       (เพลงเดินขบวน, 2538) 

วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในชวงนี้จึงเปนการผสมผสานระหวางวาทกรรม
ประชาธิปไตยที่เรียกรองความเทาเทียมและความยุติธรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งการจัดสรร
ผลประโยชนทีไ่มเปนธรรมอันเกิดจากการกระทาํของภาครัฐ ดังเชน เพลงลมหายใจไทย อันเกิด
จากความพยายามในการชวยเรียกรองและตอสูเพื่อตอตานการสรางโรงไฟฟา ซึง่เกิดจากนโยบาย
ของรัฐบาลที่ตองการจะใหภาคเอกชนเปนผูลงทนุกอสรางโรงไฟฟาและจําหนายกระแสไฟฟา
ใหกับการไฟฟาฝายผลิตแหงประเทศไทย (กฟผ.) เพือ่ลดภาระในการลงทนุและการกูยืมเงนิของ
รัฐบาล ดังนัน้จึงมีการเสนอใหสรางโรงไฟฟาสามแหงข้ึนตามชายทะเลฝงอาวไทย คือ โรงไฟฟาบอ 
ต.บอนอก อ.กุยบุรี โรงไฟฟาทับสะแก และโรงไฟฟาหินกรูด ต.ธงชัย อ.บางสะพาน ซึง่เข่ือน
ทั้งหมดอยูใน จ.ประจวบคีรีขันธ ในป 2538 ทั้งนี้ประชาชนบางสวนในจังหวัดประจวบคีรีขันธไม
เห็นดวยกับโครงการกอสรางโรงไฟฟา จงึไดรวมตัวกันคัดคานและนาํไปสูการชุมนุมประทวง วง
ดนตรีคารบาวจึงไดแตงเพลงลมหายใจไทยข้ึน 

“มันคือโรงงานโรงไฟฟาโรงโมโรงปูน        พนความพษิฝุนระเบิดภูเขาเผาถานหนิ  
ทําลายผืนดิน   รังแกผืนฟาไมนาอยู   เราจะทนดู   ทนดม   ทนไดซักเทาใด   

          ในมานหมอกแหงเทคโนโลยี    มีอากาศปนสารเคมี  
ลมหายใจยุคเทคโนโลย ี              ตองชวยกนัคุมกนั (ตองชวยกันคุมกัน)” 

       (เพลงลมหายใจไทย, 2539) 

สวนเพลงสายน้ําแหงคําสาป กลาวถึงโครงการโขงชีมนู ซึ่งอนุมัติต้ังแตรัฐบาล 
พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวัณ ในป 2536 ใหสรางเข่ือน 14 เข่ือน ทําใหเกิดผลกระทบตอวิถีชีวิตของ
ชุมชนสองฝงแมน้ํามูนเปนอยางมาก เนื่องจากกิจกรรมทั้งชวีิตข้ึนอยูกับสายน้ําแหงนี้ ชาวบานจึง
รวมตัวกนัชุมนุมเพื่อเรียกรองจากรัฐ และไดกลายเปนแนวหนาในการตอสูของกลุมสมัชชาคนจน  

“โครงการโขง-ชี-มูน  ผันสาละวนิหลอเล้ียงพุงใคร    
     จุดมุงหมายปนไฟ   ปมน้ําไปเติมน้ําเจาพระยา 

ตํานานไดสาปไว    ผูใดรวมสายน้าํในสามสายนีเ้ขาดวยกนั 
     มันผูนัน้   มีอันเปนไป   (มีอันเปนไป    มีอันเปนไป     มีอันเปนไป) 
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  ไหลมาจากไหน   มันไมเคยสนใจ  โลกจะรอนเพยีงไหน    มันไมเคยไยดี 
ขอเพียงเกิดมาเปนผูมั่งม ี  บาปกรรมเหลานี้จงสาปแชงมัน”  

       (เพลงสายน้ําแหงคําสาป, 2539) 

ประเด็นเร่ืองทบัหลังนารายณบรรทมสินธุเปนอีกประเด็นหนึ่งที่ถือวามี
ความสําคัญในชวงเวลาดังกลาว ทั้งนี ้ จากการศึกษาพบวานอกจากกรมศิลปากรที่มีการติดตาม
ทวงคืนอยางไมละลดแลว ภาคประชาชนก็เปนสวนหนึง่ที่ใหความชวยเหลือเร่ืองนี้เปนอยางดี 
โดยเฉพาะอยางยิง่คนไทยทีอ่ยูในชิคาโกซึง่เปนพืน้ที่ของสถาบันศิลปะผูถือสิทธิ์ครอบครองทับหลัง 
ยืนยง โอภากลุ กลาวถงึเหตุการณนี้วา  

ส่ิงที่ผมประทบัใจมากคือ MV. ของเพลงนี้มนัถกูถายเปนฟลม 
เขาใชเงนิ 700,000 บาท มกีารจาง ฮ.ทหารและไปถายกันที่พนมรุงดวย ผมไมลืม
ภาพวันและเหตุการณตาง ๆ เลย  

                                 (ชัยยทุธ ลิมลาวัลย, 18 เมษายน 2553) 

MV ที่เขาพูดถึง คือ มิวสิควิดีโอเพลงทับหลังที่มีตัวละครหลัก 2 คน คือ ชายวัย
กลางคนผูกาํลังเครงเครียดในเร่ืองการทวงคืนทับหลังนารายณบรรทมสินธุ และอีกคนคือลูกชาย
ของเขาผูกําลังเหอไมเคิล แจ็กสัน ขาวของเคร่ืองใช และวัฒนธรรมจากอเมริกา ภายหลังกระแส
เรียกรองทวงคืน โดยเฉพาะอยางยิง่คอนเสิรตของวงคาราบาวทําใหลูกชายเปล่ียนใจกลับมานิยม
ชาติและชวยทวงคืนอีกทางหน่ึง 

“เอาไมเคิล  แจ็คสันคืนไป (เอาพระนารายณคืนมา)   
 เพราะเราตางกัน แตกตางกนัตรงหวัใจ       
 เพราะเราตางกัน   ตางกันตรงความเขาใจ       
            ทับหลังนารายณ   ไทยใชเหนีย่วร้ังความดี      
 แตคุณมีประดับบารม ี  สะสมส่ิงนีเ้ปนรสนยิม     
 คิดคนละทาง  ไมมีทางสรางสันติ  คิดคนละทาง  ไมมีทาง  ไมมีทาง 
 เทพีสันติภาพ  ยืนหลับในไรจุดหมาย แคทับหลังนารายณ คุณยังทับหลังคนไทย” 
       (เพลงทับหลัง, 2531) 

สําหรับประเด็นเร่ืองส่ิงแวดลอมในชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟ ู
ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตจํานวนมากตางตระหนักถงึความสําคัญของการอนุรักษส่ิงแวดลอมจวบจน
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ปจจุบัน นอกจากการตระหนักถงึความสําคัญของธรรมชาติและส่ิงแวดลอมดวยตนเองแลว กลาว
ไดวา สืบ นาคะเสถียร เปนจดุรวมของศิลปนเพื่อชวีิต วงคาราวาน, พงษเทพ กระโดนชํานาญ และ
ยืนยง โอภากุลตางรักใครสนิทสนมกบัชายคนนี ้ ดังนัน้วาทกรรมเพลงเพ่ือชวีิตที่เปนการเรียกรอง
ประชาธิปไตยในมิติดานการจัดสรรผลประโยชนโดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติจึงเกดิข้ึน โดย
พยายามช้ีใหเห็นการจัดสรรประโยชนของรัฐบาลและขาราชการที่เกี่ยวของมักจะดําเนินการเพื่อ
กอบโกยผลประโยชนเหลานั้นสูตนเอง 

อยางไรก็ตามพบวาสมาชกิวงคาราวานตระหนกัถงึเร่ืองนีก้อนการตายของสืบ นา
คะเสถียร โดยมงคล อุทก กลาววาพวกเขามีสวนชวยเหลือ สืบ นาคะเสถียร ในการเรียกรองให
สังคมหนัมาสนใจเร่ืองดังกลาว “หลังออกจากปา นอกจากการเคล่ือนไหวทางการเมือง กจ็ะเปน
การเขารวมในฐานะศิลปนดานอนุรักษ งานดินน้ําลมไฟ ตอนนั้นคุณสืบยังอยู ก็ชวยเหลือ กระแส
อนุรักษและกระแสสันติภาพก็เขามา” (มงคล อุทก, สัมภาษณ, 22 มกราคม 2553) 

วงคาราวาน ยังคงใชบทบาทของศิลปนผูใชเสียงเพลงสรางวาทกรรม และเปน
เคร่ืองมือในการตอสู โดยแตละคร้ังที่เขารวมนัน้จะข้ึนเวทีในฐานะศิลปน แตงและรองเพลงตางๆ ที่
เกี่ยวของกับงานดานส่ิงแวดลอมและการอนุรักษ อาท ิเพลงพงพนา และเพลงแสงตะเกียง 

“พายุรายรายมนตเชือดเฉือน       
 คือเสียงเตือนแหงพงพนา  คือเสียงเตือนแหงกาลเวลา    
 เมื่อลมฟาสีดําลอยไป หัวใจฉันแผว       
 ผานมาแลว ผานไปไมยอนเวลา       
 ดอกไมขาวยับลงกับดิน ที่ปาหินยังมีคราบน้ําตา     
 กิ่งยางสูงฉีกหกักลางฟา เอาหวัใจแทจริงออกมา เอาหัวใจเจ็บปวดออกมา”  
        (เพลงพงพนา, 2534) 

“ก็ไฝก็ฝนไฟแรง    เพื่อหวยขาแขงของเรา   
 น้ําปาภูเขาตะวันตก              มรดกสุดทายผืนปาของไทย  
        (ก็อยาใหใครทําลาย)      
 ก็วากันไปสัพเพเหระ   สรางศิลปะที่เราทําได   
 อบอุนไอดิน หอมกล่ินใบไม  คิดถึงสหาย คิดถึงคนกลา  
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 ใตรมเงาไมที่ซบัฟาผา   เราเคยสัญญาวาจะรวมกนั”  
       (เพลงแสงตะเกียง) 

รวมทัง้การแตงเพลง “สืบ” ซึ่งสุรชัย จนัทมิาธรแตงข้ึนเปนพิเศษ  เมือ่ครบวาระ
การจากไปครบ 12 ปของสืบ นาคะเสถียร หลังจากทีเ่ขาไดมีโอกาสไปยืนหนารูปปนของสืบ ณ 
หวยขาแขง 

“เขายืนอยูตรงนั้น เขายังไมไปไหน เขายังอยูกลางใจของเรา  
 ฉันอยูตรงนี้ รองเพลงยงัพอไหว    ขอทําความเขาใจเร่ืองราว 
 เร่ืองราวของปา เร่ืองราวของคน     ปาชุมชน ปาแทๆ   
 ปาเขียวๆ ยังตองเขียวกวา   ใตทองฟาใชมแีตคน  
 ปลวกและมดสรางรังวกวน   สวยงาม คุณเห็นบางไหม” 
        (เพลงสืบ, 2545) 

นอกจากนีย้ังไดรวมกลุมกอต้ัง “กลุมศิลปนรักษผืนปาตะวันตก” ซึ่งเกิดจากกลุม
ศิลปนในหลายสาขาอาชีพที่ตระหนักถงึความสําคัญดานส่ิงแวดลอม และเรียกรอง รณรงค ทาํให
เกิดการอนุรักษผืนปาตะวนัตก เชน สมาชิกวงคาราวาน, สมภพ บตุราช (จิตรกรรม), อลงกรณ 
หลอวัฒนา (จิตรกรรม), มนตรี มุงคุณ (จิตรกรรม), พนิ สาเสา (นิเวศศิลป) เปนตน โดยศิลปน
เหลานี้จะรวมกันสรางสรรคผลงานที่สะทอนความจริงเพื่อการอนุรักษ ผานงานดานศิลปะ ทั้ง
จิตรกรรม ประติมากรรม กวี บทเพลง และภาพถาย 

ยืนยง โอภากุล เปนศิลปนคนหนึ่งที่มีความสนทิสนมกบั สืบ นาคะเสถียร เขา
เขียนไวอาลัยในหนังสืออนุสรณพระราชทานเพลิงศพของสืบวา “ขาวการจากไปของพี่สืบ นาคะ
เสถียร เปนส่ิงสะเทือนใจมาก ความรักและเคารพในการปฏิบัติหนาที่ของพี่สืบ เปนบทเรียนทีค่น
รุนตอไปควรไดรับรู” (เปยมลาภ เหล็กเรืองฤทธิ์, พวงเพชร พยนต และสุนิศา อภัยภักดี, 2533: 23) 
พรอมทัง้แตงบทกวี “สืบทอดเจตนา” ที่ตอมาภายหลังกลายเปนบทเพลง 

“สืบ นาคะเสถียร   เปนบทเรียนของกรมปาไม 
 หัวหนารักษาพงไพร    จังหวัดอุทัย ณ หวยขาแขง  
 สองมือเจาเคยฟนฝา    อีกสองขาเจาเคยทองไป   
 ลัดเลาะสุมทุมพุมไม    ตระเวนไพรใหความคุมครอง  
 ดูแลสารทุกขสารสัตว    ในปารกชัฎ ลําหวย ลําคลอง  
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 ขาแขงเหมือนดังขานอง    สองขาเจาย่ํานําความรมเยน็  
 สืบ นาคะเสถียร     เปนบทเรียนขาราชการไทย  
 ถือประโยชนของชาติเปนใหญ   ถึงตัวตองตายไมเสียดายชวีา  
 เชาวนัที ่1 กันยายน    ในราวปาเสียงปนกึกกอง   
 ญาติมิตรลวนน้ําตานอง    จากขาวรายกลางปาอุทัย   
 วิญญาณเจาจงรับรู    คนที่ยงัอยูยังยืนหยัดตอไป  
 สืบ...เอยหลับใหสบาย เจาจากโลกไปนี้ไมสูญเปลา  สืบ...เอย...เจาจากไป...ไมสูญเปลา”
       (เพลงสืบทอดเจตนา, 2533) 

และวงคาราบาวก็เปนอีกหนึง่กลุมศิลปนทีท่ําหนาที ่ “สืบทอดเจตนา” ของสืบใน
แนวคิดเร่ืองส่ิงแวดลอม ดังเชนเพลงดงพญาใจเยน็ ซึ่งเสียดสีการวางเฉยของคนไทยที่ปลอยให
นายทนุเขามาทําลายตัดไมทําลายปาและส่ิงแวดลอม 

“ดงพญาไฟ     มลายหายส้ินไปมีใครคิดถึงบาง 
เหลาเสือสิงหลิงคาง     เกงกวางชางชะนหีลบลี้หนีหนา 
เวลาหมุนเปลีย่นไป       สัตวใหญนอยลดลง 
กงเล่ือยหมุนตอไป        พงไพรลดนอยลง 

            คนเราเอาผลประโยชน   จากธรรมชาติก็มากมาย 
           มาบัดนี ้  ธรรมชาติใกลตาย  จะเหลืออะไร   ถาคนไทยยงัมัวใจเยน็” 
       (เพลงดงพญาใจเย็น, 2534) 

สําหรับผลงานเพลงชุด “สัจจะ 10 ประการ” (2535) เปนผลงานของวงคาราบาวที่
มีหลายเพลงทีม่ีความเกี่ยวของกับวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยในมิติดานการจัดสรร
ผลประโยชนโดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติ เร่ิมจากเพลงนายธนาคารโลก ที่กลาวประชดประชัน
สหรัฐอเมริกา ผูเปนตัวต้ังตัวตีในการสรางธนาคารโลกข้ึน และใหเงินกูแกการทําเข่ือน ซึ่งเปนที่
ประจักษวาสงผลกระทบอยางหลากหลายตอสังคมและส่ิงแวดลอม 

“ถึงนายธนาคารโลก  เพราะโลกมีสวนที่คุณสรางสรรค  
 ปาเขาเราสํามะคัญ    กําลังแยงกนัสรางเข่ือนปนไฟ  
 เพื่อเพยีงอํานาจชั่วคราว    ที่ไดเขาครองแผนดินแผนนี ้  
 ฝมือทานรัฐมนตรี      ปาเขาปนปชางมันปะไร   
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 เมืองไทยมีแคนี้เอง   จึงรองเปนเพลง เพลงเพื่อชีวิต  
 ปาเขา มือเราลิขิต    มนุษยแหละคิดทําลายตังเอง  
 เปนคนไดอาศัยโลก    จึงตองมีสวนชวยกนัสรางสรรค  
 มิใชเปดธนาคาร      ตะปตะบันใหเขากูเงนิ”   
       (เพลงนายธนาคารโลก, 2535) 

สวนเพลงชวนปวย เปนเพลงท่ีกระทบกระทั่งถึงนายชวน หลีกภัย ซึ่งในชวงที่
เพลงนี้ออกมานั้นเขาไดรับการเลือกต้ังใหเปนนายกรัฐมนตรี แตส่ิงที่นาสนใจก็คือ ชวงที ่สืบ นาคะ
เสถียรมีปญหากับทางราชการกอนหนาฆาตัวตายนัน้ เขาอยูในตําแหนงรัฐมนตรีวาการกระทรวง
เกษตรและสหกรณ (สิงหาคม – ธันวาคม 2533) โดยเพลงนี้กลาววานายชวนเปนผูอยูเบ้ืองหลัง
การสรางเข่ือน นอกจากนี้ยงัใชคําวา “ตนน้ําลําหวยขาแขง” ซึง่เปนพืน้ที่ในความรับผิดชอบของสืบ 
กอนเสียชีวิต ราวกับจะเปนการบอกวาหนึ่งในสวนราชการทีท่ําใหสืบเสียชีวิต คือนายชวน หลีกภัย 

“ชวนปวย เอาปาไปสรางเข่ือน ตราลูกอกตัญู              
ดวงใจของใครแหลก   แผนดินของใครเศรา 
อุทยานแหงชาติไทยเรา  ปาและเขา   เขาไปสรางเข่ือน    

 ชื่อเหมือนยาแกไอ   ปาเขาจะวอดวาย       
 เพียงเพื่อกระแสไฟ   หรือเพื่อใครใหเขามาเกิด    
 เหนือที่แกงเสือเตน   เมืองใตสะตอแกรงกรุง      
 อุทยานแหงชาติแมวง   ตนน้ําลําหวยขาแขง     
 เขาจะเอาสรางเข่ือน   เขาจะไปสรางเข่ือน”     
      (เพลงชวนปวย, 2535) 

เพลงน้ําเปนการเรียกรองใหประชาชนหนัมาตระหนักถึงความสําคัญของน้าํ และ
รวมมือกนัประหยัดทรัพยากรน้ํา ทั้งนีห้ากวิเคราะหโดยเชื่อมโยงไปกับเพลงชวนปวยและเพลงนาย
ธนาคารโลก ซึ่งมีเนื้อหาในการตอตานการสรางเข่ือน จะพบวายนืยงไมเหน็ดวยกับการสรางเข่ือน
กระแสไฟฟา และเรียกรองใหรวมใจกนัประหยัดไฟแทน และทรัพยากรน้าํกเ็ปนเร่ืองสําคัญที่
สามารถหมดไปจากโลกนี้ได 

“หากเหน็น้ํามคีวามหมาย    จงรูจักใชแบงปน 
น้ําขาดจงึตองประหยัดน้าํใช  จะกินจะอาบเมื่อใดขอใหจําไวแมนๆ  
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อันน้าํมนีอยรูปดรูเปดวางแผน   เอาน้าํใจทดแทน   ก็มีน้ํากนิน้าํอาบ   
สังคมตองรวมมือกัน   เมื่อต่ืนจากฝนทกุวนัถงึสุขสดใส”  

      (เพลงน้ํา, 2535) 

ในป 2537 ยังเปนปทีว่าทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยในมิติดานการจัดสรร
ผลประโยชนโดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติยังคงถูกพูดถึง บทเพลงของวงดนตรีคาราบาวขานรับ
กระแสนี้เปนอยางดีและขยายไปสูทรัพยากรอื่นๆ เชนทรัพยากรสัตวปา อาท ิ เพลงชางไห ที่
เรียกรองใหคนในสังคมเหน็ความสําคัญและรวมอนุรักษชางไทย 

“เกิดมาเปนชาง     เหลือเพยีงแคสองพนัธุ  
เอเซีย   อัฟริกนั      นับวนัชางลดจํานวน  
จวนเจียนจะสูญไป      แสนเสียดายพันธุชาง  

         ปาไมไดถูกทาํลาย    ชางลมตายเพราะถูกใชทรมาน 
คนเอยไมเคยสงสาร   รีดแรงงานจนขาหักหลังโกง”  

       (เพลงชางไห, 2537) 

เพลงปกากะญอกลาวถึงการตัดไมทําลายปา จนลําน้ําแมแจมเหือดแหง ซึง่เร่ืองนี้
เปนเร่ืองจริงทีย่ืนยง โอภากุลนําเร่ืองราวของชาวปกากะญอที่ตอสูเร่ืองการไมทําลายปาในปาสน
วัดจันทร จนทาํใหลําน้าํแมแจมอันเปนสายน้าํที่หลอเล้ียงบานเกิดของชาวปกากะญอเหือดแหง 
เนื่องจากการกระทาํของรัฐ 

“ผูเฒาจาม ู  อยูมารอยป  เปนเปนหมอป บฮูนรกสวรรค  
ฮูแตวาปา   กาํเนิดเปนสายธาร  โคนปาสนวัดจันทร แมแจมธารเหือด 
กวาจะฮูคิง   แมปงก็แหงเหอืด   นี่คือสายเลือด แหงมูเสคี  
ดอยแหงขุนน้าํ   ปาเขียวขจ ี  ดอยแหงขุนผี ปนน้าํสูนา ปกากะญอ  
ปาสนรมเย็น   เปนตนน้าํแมแจม   คืนนัน้จันทรแรม โรงเล่ือยรัฐต้ังรอ  
ใครเหวยบุกรุก   ใครหวาใครหัวหมอ ปกากะญอ สูอยูปาวัดจันทรอยูที่บานวัดจันทร”

       (เพลงปกากะญอ, 2537)  

ทั้งนี้จากการศึกษาพบวา แนวทางการสรางวาทกรรมของศิลปนผานผลงาน
รุนแรงข้ึนจากกรณีการทุจริตดานการจัดสรรผลประโยชนทรัพยากรธรรมชาติในรัฐบาลชวน หลีก
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ภัย โดยขุนพลหลักผูทําหนาที่เปดโปงนี้ คือ วงคาราบาวที่สรางวาทกรรมการเรียกรองความชอบ
ธรรมเร่ืองทรัพยากรธรรมชาติผานบทเพลงเปนจาํนวนมาก 

เพลงเปาบุนจิน้กับคนตัดไม ส่ือถึงการเรียกรองเอาผิดกับผูมีอํานาจในการอนุมัติ
ใหตัดตนไมอันเปนคนของรัฐบาล โดยเปรียบขันทีกบันายสุเทพ เทือกสุบรรณ ผูมอํีานาจในการ
ตัดสินใจสรางสาธารณูปโภคบริเวณผืนปา สวนเปาบุนจิ้นก็คือนายชวน หลีกภัย ผูที่ไดรับการยก
ยองวาบริหารงานอยางซ่ือสัตย 

“เมื่อคนตัดไมไดอํานาจปา  เคร่ืองเล่ือยไฟฟาถงึเวลางาน  
เมื่อคนตัดไมไดเปนรัฐบาล   ผมคิด   ผมคาน   ผมทวง   ผมเถียง  
กระผมไมไววางใจ    ปาไมเปนสมบัติของสวนรวม      

 จึงเปนการมิบงัควร   ที่จะใหใครถือสิทธิ์แตเพยีงผูเดียว  
เมื่อคนตัดไมมอํีานาจลน    ไมมีสิทธิ์โดนโคนออกจากปา  
ทั้งขุดแรตัดถนนตนยูคา    เข่ือนไฟ สวนปารีสอรทสนามกอลฟ  
แลวปาจะเหลืออะไร”        

      (เพลงเปาบุนจิ้นกับคนตัดไม, 2537) 

สวนเพลงพยานปา นอกจากสะทอนภาพผลกระทบจากการตัดไมทาํลายปา จน
กอใหเกิดความแหงแลง และน้ําทวมเมื่อถึงหนาฝน วงคาราบาวยงัไดสะทอนภาพปญหาสังคม 
จากความจําเปนในการขายแรงงานของชาวชนบท รวมทั้งการขายตัวเปนโสเภณีของเด็กสาว 
เพื่อใหชวีิตอยูรอด 

“โอย ตัดปานาก็เหี่ยวเฉา  แดดเผาขาวกแ็หงตาย  
ตัดปานาก็ทวมทน    น้ําลนน้าํกท็วมนา  
หมดปานาลมจมหาย    หมดน้าํนาลมคนกระจาย กต็องไปขายตัวเอง 

     ตัดปากันเขาไปตัดใหวายใหวอด    สรางเปนรีสอรทรอรับน้ําบา  
     นกเขาทิง้คอน   ชาวนาท้ิงเคียว   เหลือเพยีงชีวติ   ซูบโซซีดเซียว  

พอแมขายแรงอยูในเมืองโนน   เด็กๆ ขายตัวอยูในเมืองนี ้โสเภณีเปนพยาน”
       (เพลงพยานปา, 2537)                     
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เพลงสงครามปาเปนอีกเพลงหนึ่งที่พยายามแสดงใหเหน็การรุกรานของระบบทนุ
นิยม รัฐ และขาราชการทีพ่ยายามแยงชิงพืน้ที่และสรางความเจริญในพ้ืนที่ตางๆ ดวยการตัดไม
ทําลายปาและชวงชิงทรัพยากรธรรมชาติจากชนกลุมนอยที่ปกหลักอาศัยอยูมากอน 

“เขาอยูมากอนมาเกา   คนภูเขาเปนชนกลุมนอย  
ตามปาตามเขาดงดอย    ไมสอยดาวไมสาวเดือน    

 ดูใหดียอดดอย     ปามันนอยเพราะเมืองมันเถือ่น 
ยายคนปาบิดเบือน   ใครเลอะเลือนหวงัผลประโยชน  
เขาอยูมากอนมาเกา   บนภูเขาเปนคนตนน้ํา 
ความเจริญจากเมืองลุกลาม  เขาฉกฉวยชิงทรัพยากร    

 เมืองเพิ่มความตองการ   น้ําปนไฟ   ไมซุงไมทอน”   
       (เพลงสงครามปา, 2538)  

พงษเทพ กระโดนชํานาญ เปนศิลปนผูหนึ่งที่สรางวาทกรรมการเรียกรอง
ประชาธิปไตยในมิติดานการจัดสรรผลประโยชนโดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติ ทั้งนี้พบวาเขา
สนใจงานดานอนุรักษเปนอยางมาก โดยเร่ิมงานพทิักษส่ิงแวดลอมพรอมๆ กับสมาชิกวงคาราวาน 
แตดวยความที่เปนคนรักถิน่ฐานบานเกิด จึงรวมกับคนที่มีอุดมการณเดียวกนัจัดต้ังมูลนิธิเขาใหญ
ข้ึน ทัง้นี้พงษเทพแตงเพลงเก่ียวกับผืนปาเขาใหญไว 2 เพลง คือ เพลงเขาใหญ และเขาใหญ 2 

“กวาจะเปนตนไมยนืตน  สูงหยัดยืนใหญโตงดงาม 
 เนิ่นและนานทีส่ะสมเปนรมเงา  ใหดอกงามยามที่คนนัน้ตองการ 
 กวาจะเปนสายธารลนหลาก  ไหลระเริงหลอเล้ียงผูคน 
 เนิ่นและนานทีป่ลานอยรอยเสนใย วายถักทอเปนธารทองใหผูทกุขทน 
 คือเขาใหญถิน่ไพรพนา   ถิ่นสัตวสาราเริง ลองลายมีเสรี 
 มีเกสรรอนความงดงามตามความฝน ขอผองเรา จงรวมกัน ปกปองฝน 
 ปกปองธารบานพงไพร   เปนเขาใหญทีย่ืนยาว”   
       (เพลงเขาใหญ, 2533) 

“ดงพญาไฟตํานานเลาขานลําเค็ญ เปล่ียนเปนพญาเย็นเม่ือมผูีคนรุกราน 
 จนถงึบัดนี้ย่าํยีตนนาํลําธาร   โคนปาขุดเขาทุกวนั 
 เขาใหญเส่ือมโทรม ซีดเซียว             เลนกอลฟลานกวางเปนลานๆตารางวา 
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 แคมีเจตนาใหลงหลุมเล็กนดิเดียว   โอเจาประคุณสนุกกี่คนกนัเชียว 
 ทําทาสุดแสนหวาดเสียว     เมื่อลูกวิง่ลงหลุมรู  
 กลางทะเลทรายทาํไมไมไปสรางทาํ  เปนทีเ่ปนทางประจําใหไกลลูกตาลูกห ู
 โรงแรม รีสอรทไปสรางพากนัไปอยู     อยามาสรางความอดสู  
 ออกไปใหพนเขาใหญ    พี่นองบานเอ็งบรรเลงเพลงไลไปเลย”
       (เพลงเขาใหญ 2, 2534) 

ตอกรณีโครงการแจกสปก.ในพืน้ที่ปาสงวนเส่ือมโทรมใหแกชาวบาน เพื่อ
สนับสนนุใหปลูกยูคาลิปตัสในเชิงเศรษฐกจิ ซึ่งรัฐใหเหตุผลวาเปนการชวยลดการนําเขาเยือ่
กระดาษ ทําใหมีรายไดจากการสงออก โดยเฉพาะอยางยิง่การทําธุรกิจดานเยื่อกระดาษของ
รัฐบาลไทยกับรัฐบาลจีน และชวยใหเกษตรกรมีงานทาํ แตในขณะเดียวกนั กลับเกิดผลกระทบ
ทางดานส่ิงแวดลอมซ่ึงปรากฏในชวงเวลาที่มกีารแตงเพลง อาท ิ การที่ยูคาลิปตัสเปนพืชที่มี
ความสามารถในการดูดน้าํและธาตุอาหารมาก ทําใหพชืทางการเกษตรอ่ืน ๆ ที่ปลูกอยูขางเคียง
ตายเกือบทั้งหมด เนื่องจากถูกตนยูคาลิปตัสแยงน้าํไป แหลงน้าํที่อยูใกลแปลงปลูกก็แหงไป 
นอกจากนีก้ารปลูกยูคาลิปตัส ยงัตองลงทนุสูงเนื่องจากจะคุมทนุก็ตอเมื่อ ปลูกในแปลงขนาดใหญ
เทานัน้ และกินเวลานาน กวาจะมีรายไดจากการปลูก จึงทาํใหเหลาเกษตรกรที่ไดรับความ
เดือดรอนจากโครงการนี้ออกมารองเรียน 

“ยู..คา   ยู..คา   ยูคาลิปตัส ใชทํากระดาษไมใชปลูกปา 
ปลูกทีเยอะๆ   เรียกสวนยูคา  ไมใชสวนปาหรอกนะไอนาย 
เขาหลอกเราแลวไอนาย    ดินแตกระแหงน้ําทาเหือดหาย 
พื้นนากลับกลายเปนทรายแหงๆ  ลมฝนหมดฟามาแตลมแลง  
ตนไมใบแดงตอแหงยนืตาย   เปนความเลวรายของคนหัวหมอ 
แจกสปก.   รุกไปในปา   มันเปนอุบายของคนบาปหนา 
แจกปาสงวนปลูกสวนยูคา  มันเปนอุบายของคนบาปหนา”  

       (เพลงยูคา, 2538) 

สําหรับประเด็นเศรษฐกิจในวงการเพลงเพือ่ชีวิต พบวาเศรษฐกิจที่รุงเรืองในชวง
สมัย พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวัณ สงผลใหวงการเพลงเพื่อชีวิตพัฒนาข้ึนตามไปดวย กลาวคือ เร่ิมมี
การขยับขยายจากธุรกิจเทปเพลง มาเปนการเพิม่จุดขายของวงการเพื่อชีวิตดวยการตระเวนแสดง
คอนเสิรตของศิลปนเพื่อชวีติ ทําใหศิลปนและนายทนุที่ลงทนุในวงการเพลงเพื่อชีวิตมีรายไดเปน
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กอบเปนกํา ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตในยุคจงึเกิดข้ึนมากตามไปดวย เชน วงดนตรีนิรนาม คีตาญชลี 
กะทอน และพงษสิทธิ์ คัมภีร เปนตน การจัดการของเพลงเพื่อชีวิตจงึตองถีบตัวเพือ่การแขงขันใน
วงการ โดยมใิชแคเพียงการรองเพลงเทานั้น หากแตมกีารออกแบบและผลิตมิวสิควิดีโอ รวมทั้ง
ความพยายามสรางภาพลักษณของตัวศิลปน เพื่อนาํมาเปนจุดขายในการแขงขันกบัศิลปนอ่ืนๆ   

นอกจากการแสดงคอนเสิรตตามสถานที่ตางๆ ธุรกิจใหมทีถู่กคิดคนเพื่อเขามา
รองรับความเฟองฟูของวงการเพลงเพ่ือชวีติ คือ การเลนดนตรีตามรานอาหารที่มีเคร่ืองด่ืม
แอลกอฮอลเปนจุดขาย เนื่องจากคอเพลงของวงดนตรีเพื่อชีวิตสวนใหญจะเปนเพศชายและเต็มไป
ดวยหลากหลายชวงอาย ุ ซึ่งมักจะรวมตัวสังสรรคในบรรยากาศดังกลาว ทัง้นี้ตัวแปรหลักเปน
เพราะสภาพเศรษฐกิจมีความคลองตัว ผูคนทีพ่อจะมเีงนิเหลือจากการจับจายใชสอยใน
ชีวิตประจําวัน ก็หนัมาสรางความสุขและความบันเทงิสวนตัวดวยการเขาพบปะเพื่อนฝูงตามราน
ตางๆ เหลานี้ การสรางบรรยากาศรานอาหารใหมีความแตกตางจากรานทั่วไป ดวยการใชบทเพลง
เพื่อชีวิตที่สามารถเขาถงึและเขาใจชีวิตของคนวัยทํางานที่หาเชากินคํ่า สามารถทําใหธุรกิจ
ประเภทนี้สรางรายไดใหแกเจาของเปนอยางดี และกลายเปนที่มาของธุรกิจผับเพื่อชีวิตในปจจุบนั 

นับแตนั้นมา ธุรกิจชนิดนีจ้ึงเปนอีกหนึง่ชองทางในการขยายและเผยแพรของบท
เพลงเพื่อชีวิต แตในขณะเดียวกนั วงการเพลงเพื่อชีวติที่ถือวาเปนเพลงเพื่ออุดมการณในสมยัยุค
กอนเขาปา ก็ไดรับการวิพากษวิจารณวากาวเขาสูวงการธุรกิจอยางเต็มรูปแบบ โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งการเขาไปคลุกคลีกับวงการธุรกิจน้าํเมา 

ในป 2536 ธุรกิจรานอาหารที่เนนการขายดวยเพลงเพือ่ชีวิตไดยกระดับกลายมา
เปน “ผับเพื่อชีวิต” โดยแบรนดที่กลายมาเปนชื่อเรียกธุรกิจแนวหนาของผับเพื่อชีวติ คือ “ตะวัน
แดงสาดแสงเดือน” ไดเร่ิมหันมาขยายฐานลูกคาและสรางฐานทางธุรกจิรูปแบบใหมของวงการ
เพลงเพื่อชีวิตจากผับเพื่อชีวติ ทั้งนี้มียทุธศาสตรการคา คือ การใชบทเพลงเพื่อชีวติที่เขาถงึสภาพ
ปญหาที่แทจริงของสังคม และอยูในระดับกลางไมเปนเพลงลูกทุงซึ่งถือเปนตัวแทนของคนระดับ
ลาง หรือเพลงปอปสตริงที่มรีานอาหารและผับเปดเพลงเหลานี้อยางเกล่ือนกลาด โดยใหมีการเลน
ดนตรีสด พรอมจัดใหมีการแสดงมินิคอนเสิรตของศิลปนวงการเพลงเพื่อชีวิตที่มีชื่อเสียงรวมแสดง
เดือนละประมาณ 1 - 2 คร้ัง ผับเพื่อชีวติจึงกลายมาเปนอีกทางเลือกหนึ่งของชนชั้นกลางที่มทีุน
ทรัพยในระดับหนึง่และมีอยูเปนจํานวนมากในสังคมไดรวมกลุมสังสรรคในพื้นที่แหงนี ้
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การขยายตัวของวงการเพลงเพ่ือชีวิตดวยธรุกิจผับเพื่อชีวติสรางรายไดอยางงาม
แกเจาของธุรกิจ จงึทาํใหเกิดศิลปนที่เรียกตนเองวาเพลงเพื่อชีวิตข้ึนอีกเปนจํานวนมาก แต
ความหมายของเพลงเพื่อชีวิตในยุคนี้ก็เปล่ียนไปตามสภาพของการแขงขันทางธุรกจิดวยเชนกนั 
กลาวคือ เพลงเพื่อชีวิตกลายเปนเพลงที่อยูกึ่งกลางระหวางเพลงสตริงกับเพลงลูกทุง มิใชงานเพลง
ที่เต็มไปดวยเนื้อหาของความหมายและอุดมการณ หรือสะทอนภาพปญหาชีวิต แตกลับกลายเปน
เพลงที่กลาวถงึความรักใครตามกระแสความนยิมของผูฟง  

ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตที่เปนกลุมตัวอยาง ในชวงนีเ้ร่ิมหนัมาแตงเพลงทีเ่กี่ยวของกับ
งานดานส่ิงแวดลอมและการอนุรักษมากข้ึน สําหรับความเปล่ียนแปลงดังกลาว นอกจากจะ
เกี่ยวเนื่องกับจิตสํานึกตามที่ไดกลาวไวขางตนแลว สภาพเศรษฐกิจที่ยงัคงมีความคลองตัว ก็เปน
ปจจัยหนึ่งใหศิลปนเพื่อชวีติเลือกที่จะชูประเด็นดานส่ิงแวดลอมมากกวาสังคม  

สําหรับเพลงเพื่อชีวิตในชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟ ู วาทกรรม
ที่ถูกสรางข้ึนผานบทเพลงของวงคาราบาว คาราวาน และพงษเทพ กระโดนชํานาญตางมีจุดรวม
ในเร่ืองเดียวกนั คือ การเรียกรองประชาธิปไตยในมิติดานการจดัสรรผลประโยชนโดยเฉพาะ
ทรัพยากรธรรมชาติ รวมทั้งการรณรงคใหอนุรักษธรรมชาติและส่ิงแวดลอม แมวากระแสการ
อนุรักษทรัพยากรธรรมชาติจะยังไมเปนทีแ่พรหลายในขณะนั้น แตดวยความใกลชิดกับนักอนุรักษ
ธรรมชาติอยาง สืบ นาคะเสถียร รวมทั้งกรณีการฆาตัวตายของเขา กลายเปนจดุสําคัญใหกลุม
ศิลปนเหลานีห้ันมาสนใจ และเรียกรองใหคนในชาติรวมดวยชวยกนัในการอนุรักษ
ทรัพยากรธรรมชาติ รวมทัง้ความพยายามเอารัดเอาเปรียบและทุจริตคอรัปช่ันของคนในรัฐบาลที่
พยายามแสวงหาผลประโยชนจากทรัพยากรธรรมชาติ ทําใหเพลงเพื่อชีวิตในชวงนี้เปนไปตาม
แนวทางดังกลาว 

ภาวะเศรษฐกจิที่มีความเฟองฟูในชวงตน กลายเปนสาเหตุหนึง่ทีท่าํใหนักแตง
เพลงเพื่อชีวิต หนัมาจับประเด็นเร่ืองส่ิงแวดลอมดวยเชนกัน เนื่องจากการทีค่นในสังคมมีเงิน
จับจายใชสอยอยางคลองมือ ความเหล่ือมลํ้าและความไมเทาเทยีมทางสังคมจงึมใีหเหน็นอยลง 
ทําใหวัตถุดิบหรือแรงบันดาลใจในการแตงเพลงของนกัแตงเพลงตอความพยายามในการสราง
วาทกรรมการเรียกรองความเทาเทียมและความยุติธรรมลดนอยลงตามไปดวย ดังนั้นแนวเพลงที่
สะทอนภาพปญหาสังคมจึงมีอยูมากไมเทากับประเด็นเร่ืองส่ิงแวดลอม 



204 

 

นอกจากนัน้ ยังพบวาสภาพเศรษฐกิจที่เฟองฟู กอใหเกิดธุรกิจเพลงเพื่อชีวิตใน
รูปแบบใหม นั่นคือ รานอาหารและผับเพื่อชีวิต ที่เปดข้ึนเพื่อรองรับลูกคากลุมแรงงานและชนช้ัน
กลางทีห่ลีกหนีความจําเจจากเพลงสตริงโดยทั่วไปและเพลงลูกทุง ตลาดของธุรกจิเพลงเพื่อชีวิต
จึงกวางและไดรับความนยิมมากตามไปดวย สงผลใหในชวงนี้เกิดวงดนตรีหรือนักรองเพื่อชีวิต
เกิดข้ึนอีกเปนจํานวนมาก ซึ่งวิธกีารเพื่อจะใหไดผลกําไรทางธุรกจิมากที่สุด คือ การสราง
ภาพลักษณใหแกตัวศิลปน แมวาหลายบทเพลงจะเปนเร่ืองของความรักใคร หรือมีเนื้อหาไม
สอดคลองกับเพลงเพื่อชีวิตรุนเกาที่ตองการสะทอนปญหาสังคมสักเทาใดนัก รวมทั้งบทเพลงทีม่ี
เนื้อหาไมจรรโลงสังคม แตการสรางภาพลักษณของศิลปนดวยการสวมเสื้อยีนส ใสรองเทาหนัง 
และสวมแวนตาดํา อันเปนผลพวงจากความโดงดังของศิลปนวงคาราบาว ที่มีความชืน่ชอบ
สวนตัวในการแตงตัวสไตลดังกลาว การเลียนแบบภาพลักษณเหลานั้น ก็สามารถทําใหศิลปน
ไดรับความนิยมในฐานะศิลปนเพื่อชวีิตข้ึนมาได  

จุดนี้เองจึงกลายเปนขอวิพากษวิจารณของสังคมและศิลปนเพื่อชวีิตดวยกนัเอง
วาเปนจุดเปล่ียนของเพลงเพื่อชีวิต กลาวคือ ไมวาเพลงจะมีเนื้อหาอยางไร จรรโลงสังคมหรือไม 
แตการที่ศิลปนถูกสรางภาพลักษณทางธุรกิจใหเปนศิลปนเพื่อชวีิต เพลงเหลานัน้ก็จะกลายเปน
เพลงเพื่อชีวิตไปได ซึ่งคนรุนใหมหรือผูที่ไมไดศึกษาเพลงเพื่อชีวิตมากอน ก็จะถกูสรางใหรับรูและ
เขาใจวาศิลปนดังกลาวเปนศิลปนเพื่อชวีติ เนื่องจากกระบวนการทางธุรกจิ จนทําใหศิลปนกลุม
หนึง่ทีมี่เนื้อหาเขาขายในการสะทอนปญหาและจรรโลงสังคมบางกลุมเลือกที่จะไมเรียกวาตนเอง
เปนศิลปนเพื่อชีวิต อาทิ พงษสิทธิ ์คัมภีร, จรัล มโนเพ็ชร, หนู มิเตอร, ธนพล อินทฤทธ์ิ และศุ บุญ
เล้ียง เปนตน 

อยางไรก็ตาม ศิลปนเพลงเพ่ือชีวิตกลุมตัวอยางยงัคงมีจุดยืนในการรวมตอสูกับ
การเมืองภาคประชาชนอยูเสมอ โดยเฉพาะอยางยิง่กรณีพฤษภาทมฬิและสมัชชาคนจน ที่ไดแตง
และรองเพลงที่เกีย่วของกับการตอสูของคนเหลานัน้ โดยเฉพาะอยางยิ่งการเขารวมชุมนุมดวยการ
แสดงคอนเสิรต ซึ่งเปนทัง้การใหกาํลังใจและปลุกใจแกผูเขารวมชุมนมุในเวลาเดียวกัน 

4.2.4   วาทกรรมเพลงเพือ่ชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะวกิฤติ
เศรษฐกิจ (พ.ศ. 2540 - 2543) 

ในชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะวิกฤติเศรษฐกิจ วงดนตรีเพื่อชีวิตอยางคารา
บาวเปนตัวแทนของวงการเพลงเพื่อชีวิตตีแผเร่ืองราวของภาวะเศรษฐกิจนี้ไดเปนอยางดีในผลงาน
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เพลงชุดเสนทางสายปลาแดก (2540)   นบัต้ังแตเพลงบัณฑิตลอยแพ ที่กลาวถงึบัณฑิตจบใหมแม
จะไดรับปริญญา แตกลับไมมีงานทาํ เพราะภาวะวกิฤติเศรษฐกิจจึงทวงถามรัฐบาลวาจะ
ชวยเหลือกรณีนี้ไดอยางไร  

“สังคมผูดี  เขามีเสนสาย  ฉันจึงสูไมได  เพราะฉันมีแตหนี้สิน    
รับปริญญาแลวกลับมาเกาะแมกิน ตอนเรียนกูหนีย้ืมสิน  ตกงานแลวกนิอะไร 
ผูรับผิดชอบชวยตอบฉันท ี  ปญหาสังคมขอนี้ผูใดจะมาแกไข 
บัณฑิตตกงานรัฐบาลจะชวยอยางไร        สงเสริมใหเรียนมากมายสุดทายก็ปลอยลอยแพ

 ปญหาสังคมขอนี้ผูใดจะมาแกไข  บัณฑิตตกงานรัฐบาลจะชวยอยางไร 
 สงเสริมใหเรียนมากมาย    กลับมาพายเงนิบาทลอยตัว”   
       (เพลงบัณฑิตลอยแพ, 2540) 

นอกจากนีย้ังมีเพลงมาลัยเส่ียงรถ ที่สะทอนภาพปญหาเด็กขายมาลัยตามทอง
ถนน เนื่องดวยความยากจนในครอบครัว เพราะหากไมทําเชนนี้ก็ไมทราบวาจะเอาเงินที่ไหนมาซื้อ
อาหารดํารงชีพ ดวยความเส่ียงที่ตองขายพวงมาลัยตามทองถนน ทําใหในที่สุดเด็กคนนี้จงึถกูรถ
ชน 

“โครม   เสียงรถชนทายดังสนั่น    ทองถนน   มีฝูงชน   เขามามุง 
พากนัวิจารณไปตางๆ   นานา  วาลูกใครหนอ   พอแมปลอยปละละเลย  
โธเอยเวรกรรม       (ทําใหเดือดรอนกนัไปทั่ว)  
โครม เด็กนอยกระเด็นไปตามแรงที่รถชน มีผูคนรองโวยวาย 
ใหรีบไปตามรถพยาบาล   มารับเร็ว โอลูกใครหนอ   เที่ยววิง่ขายพวงมาลัย  
ยังเด็กยังเล็กเกิน    ความลําเค็ญจากความยากเข็ญ  
นํามาซ่ึงความอดอยาก...ยากจน  ความเปนคนเม่ือยังมหีนทางเดินก็ด้ินไป  
ปที่แลวเธอเสียลูกชาย   มาวนันีเ้ธอเสียลูกสาว 
เธอไมทําก็ไมรูจะเอา   เอาอะไรมาเล้ียงดูกนั  
โอลูกใครหนอ   มาลัยเส่ียงรถชนกระเด็น  เปนเด็กเปนเล็กเกนิ 
โอลูกใครหนอ มาเที่ยววิง่ขายพวงมาลัย  ยังเด็กยังเล็กเกิน”   

       (เพลงมาลัยเส่ียงรถ, 2541)  



206 

 

ดังนัน้ วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในชวงเวลาดังกลาวจงึกลับมาที่การเรียกรอง
ประชาธิปไตยอันหมายถึงความเทาเทยีมและความยุติธรรมข้ึนมาอีกคร้ัง นอกจากนี้ยงัไดเพิ่มแนว
เพลงที่เกีย่วของกับการใหกาํลังใจในการตอสูชีวิต เพื่อสรางขวัญและกําลังใจในการดํารงชีวติใน
สภาวะวกิฤติเศรษฐกิจอีกดวย ทัง้นี ้ วงการเพลงเพื่อชีวติไดสรางขอเสนอแนะในการแกปญหาดวย
แนวคิดชาตินยิม ทองถิน่นิยมและเศรษฐกจิพอเพยีง ดังเชนเพลงน้ําพริกแกงปาของวงคาราบาว 

“อยาไดลืมเลอืน  น้าํพริกแกงถวยเกา    มันหลอเล้ียงเรา  เมื่อคราวตีนเทาฝาหอย 
 ไปเจอะแซนวชิ  น้ําพริกน้าํแกงเลยกรอย ไดชิมเขาหนอย  ก็อยาลืมอาหารบานเรา 
 อยูมาจนวนันีพ้วกเราก็มทีุกอยาง  เก็บใหคนขางหลังเอาไวบางเปนไร 

อยากจะรํ่าจะรองมันก็ตองเปนไทย สืบเนื่องจาํเอาไวเพื่อกันมิใหลืมเลือน 
 เกิดมากอนพวกเขาไดย่ํารอยเทาไทย ๆ ฝากแผนดินเอาไวคงดูไดไมเชย ๆ 

ตางชาติยังชืน่ชมแลวไทยนยิมไหนเอย มัวปลอยปละละเลยก็ใครเลาเหวยลืมตัว 
เราเปนไทย  อยาเผลอใจลืมชาติเผาพันธุ อยาทาํ อยางนั้น สักวันชาติคงอับเฉา” 

       (เพลงน้ําพริกแกงปา, 2540) 

หรือเพลงกลองยาวที่ตอบโจทยกระแสชาตินิยมผานเร่ืองราวของบทเพลง วาทัง้ๆ 
ที่คนไทยมีกลองยาวท่ีแสนนาภาคภูมิใจ แตคนไทยผูเปนเจาของกลับไปหลงใหลบทเพลงตางชาติ 

“เพลงร็อคเมามันชืน่ชมทั่วกนัวามันดี ของเราก็มกีลองยาวเปนทีก่ลาวขาน 
ไดยินแตไกลหวัใจเรารอนลมลาน      ปใหมสงกรานตสนุกสนานสําราญกลองยาว 
ฝร่ังยังงงยังมาลุมหลงกลองยาว   ผิวดําผิวขาวชืน่ชมกลองยาววาดี 
แลวเราเปนใครใหความสนใจหนอยซ ิ  สรางสรรคดนตรีใหสําเนยีงที่เปนไทย 
เตนร็อคเตนแร็พมันเปนรูปแบบของเขา  เลียนแบบลอกเอาเราหรือจะสูเจาของ 
ฝร่ังมารําไทยยังไงก็ตกเปนรอง            เราคือเจาของเปนถิน่ของกลองยาวไทย”

        (เพลงกลองยาว, 2540) 

นอกจากจะสงเสริมแนวคิดชาตินิยมแลว แนวความคิดเร่ืองทองถิ่นนิยมก็เปนอีก
เร่ืองหนึ่งที่วงดนตรีคาราบาวตองการนําเสนอและส่ือใหชาวบานรักถิน่ฐานบานเกิด ในเพลงอิสาน
จงเจริญ 

“ตํานานที่ยงัทกุขยาก  ผูคนอยูอยางลําบาก 
พากนัทอดทิง้รกราก   เราจะฝากอิสานไวกับใคร 
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คนอิสานบเคยแลงน้าํใจ   ถาขาดเราไปแดนไทยสะเทือน 
บานฉันนัน้ยงัด้ินรน     บรรพชนอิสานนกัสู 
ศิลปะตกทอดเรียนรู     เมืองครูหมอแคนหมอลาํ 
ปลอบใจกันเองในยามคํ่า    ลอมลงรายรําอิสานจงเจริญ”  

       (เพลงอิสานจงเจริญ, 2543) 

สําหรับผลงานเพลงชุดนี้มีเร่ืองราวที่นาสนใจ คือ วงคาราบาวไดนําคําวา “เมดอิน
ไทยแลนด” ซึง่เปนเพลงท่ีสรางความโดงดังและชื่อเสียงใหพวกเขาเปนอยางมากกลับมาทาํใหมอีก
คร้ัง และไดรับความสนใจจากรัฐบาล ซึ่งทวิา สาระจูฑะ บรรณาธิการนิตยสารสีสันผูเปนเพื่อน
สนิทของยืนยง โอภากลุกลาวถึงเร่ืองเอาไววา “12 ปของเมดอินไทยแลนดกลับมาอีก  
เมื่อสํานกันายกรัฐมนตรีไดติดตอมายังคาราบาว ขอความรวมมือใหจดัทํา JINGLE เมดอินไทย
แลนด 30 วินาท ี เพื่อใชรณรงคกูวิกฤติเศรษฐกิจหลังจากรัฐบาลลดคาเงินบาท เมื่อป 2540 
รัฐมนตรี โภคิน พลกุล โทรมาคุยกับแอด (ยืนยง โอภากลุ – ผูวิจัย) วา เขามองไมเหน็ใครที่จะทําได
ดีเทาแอด จึงอยากขอความรวมมืออีกคร้ัง หลังจากที่เคยทําไดดีเมื่อ 12 ปที่แลว แอดไมปฏิเสธการ
ขอรองคร้ังนี้ เขาแตงเนื้อเพลงตออีกทอนจนครบเปนบทเพลง “เมดอินไทยแลนด 40” (โอเคเนชั่น, 
16 เมษายน 2553) ซึ่งเพลงนี้ไดเสียดสีรัฐบาลในเร่ืองการกูหนี้จาก IMF เอาไวดวย 

“เมดอินไทยแลนด    แฟน ๆ  ตางรูดี      
 วาบานเมืองทกุวันนี ้    กําลังจะเดินไมไหว   
 เศรษฐกิจย่ําแย      คนตองรวมกนัแก     
 คนตองรวมกนัใช   เหลียวแลเหน็ใจ     
 ซื้อแตสินคาไทย     เพื่อคนไทยเมืองไทย” 
       (เพลงเมดอนิไทยแลนด, 2540) 

การเขามาชวยเหลือแตแฝงไวดวยการฉกฉวยโอกาสของสหรัฐอเมริกา ทําใหวง
คาราบาวไดแตงบทเพลงอเมริกันอันธพาล ซึง่เปนทีท่ราบกันดีวา สหรัฐอเมริกาเปนผูสนับสนุน
เบ้ืองหลังในองคกรนี ้

“ชอบสําคัญตนวาเปนตํารวจ แตแสบเสียยิ่งกวาพวกเก็บสวย  
หยิบยืน่เงินกูเหมือนทาํเปนชวย   แตกลับนําความซวยมาสูเอเซีย  
สมรูรวมคิดกับพวกชเลีย เลีย เลีย  นําภูมิภาคสูความหลงผิด  
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อเมริกันอันธพาล อเมริกนัอันธพาล  หลากหลายวิธีโจมตีรุกราน   
การเมืองทหารยันเศรษฐกิจ  หลงผิดกลับใจไดบอเมริกันอันธพาล      
อเมริกันอันธพาล    เมืองไทยตองปดธนาคาร  
เงินบาทลอยตัวทาํไงดี   ก็ตีใหตกซิเจา    
ใครคอยแทรกแซงทางเศรษฐกิจ   ราคาคาหุนถกูกวาไขไก  
ขาวของก็แพงคาน้ําคาไฟ   ข้ึนตามกนัไปไมมีวนัลง  
อเมริกันยงัมาข้ีโกง โกง โกง   วาขาวหอมมะลิของมะริกัน  
ชอบสําคัญตนวาเปนเจาโลก   แอบสงจรวจถลมซูดาน  
บนโลกใบนี้คนรอยพนัลาน   ยังขาดอาหารยังขาดปจจัย  
นักบุญใจบาปขโมยเอาไป ไป ไป   เจา IMF นัน่แหละตัวดี”   
      (เพลงอเมริกนัอันธพาล, 2541) 

นอกจากนัน้ยงัพบวาบทเพลงท่ีมีความเกีย่วของกับทางการเมืองโดยตรงในชวงนี ้
วงคาราบาวไดสะทอนภาพไวในเพลงเซียมหลอตือ ที่เสียดสีนักการเมืองไทยวามีแตโกงกนิและไม
มีอุดมการณ รวมทัง้เร่ืองความสามัคคีระหวางฝายรัฐบาลและฝายคาน นอกจากนัน้การที่รัฐบาล
ชวนมีการบริหารงานทีเ่ชื่องชา จงึทาํใหไมคอยมีผลงานปรากฏมากนกั 

“เมืองไทยวันนี ้  มีหนี้สินรุงรัง  ไมมีกะตังค   ก็กูมา   กูมา 
นักการเมือง   ใชจายเกนิอัตรา   ชาวประชา   ใชหนี ้(แยจังเลย)  

       ดูดีๆ   มันเปนธุรกิจ    การเมืองผิดๆ  บานเมืองถึงปนป 
ผอนถายอํานาจ   ใหทายาทอีกท ี   มีแตพวกเซยีมหลอตือ... 
วาก...ตกๆ ๆ ๆ  เซียมหลอตือ  แปลวาหมูสยาม  หมูสยาม   ทําอะไรก็ไมเปน” 

       (เพลงเซียมหลอตือ, 2543) 

สําหรับประเด็นการเมืองภาคประชาชน อยางการชุมนุมเรียกรองของเครือขาย
สมัชชาคนจน สงผลใหศิลปนเพื่อชวีิตจึงสรางวาทกรรมที่เรียกรองระบอบประชาธิปไตยโดยใหเกิด
ความเทาเทียมและความยติุธรรมในมิติใหม โดยนําเสนอแนวคิดและการตอสูของการเมืองภาค
ประชาชน โดยเฉพาะชนช้ันลางที่ถูกเอารัดเอาเปรียบ ดังเชนเพลงจนัทรฉายของวงคาราบาว ใน
ผลงานเพลงชุดเชยังไมตาย (2540) ซึ่งกลาวถงึความเดือดรอนของคนยากคนจนที่ไมสามารถ
พึ่งพารัฐบาลได จงึตองเดินทางไกลเพื่อเรียกรองใหรัฐหนัมาสนใจแกไขปญหาของพวกตน 
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“อิสานยังฝนเล่ือนลอย  ยังเฝาคอยผูแทนคนกลา   
 เนิ่นนานหลายวันเดือนปผาน  เปนอยูอยางนัน้ผูแทนไมเหน็มา  
 มัวแตแกงแยงกันเปนใหญ  ก็แลวเมื่อไรบานเมืองจะพฒันา  
 พึ่งตนเองยังดีกวา   สมัชชาของเราคนจน   
 ย่ําบนหนทางยาวไกล   มุงไปละไมเคยพรํ่าบน   
 รวมพลังอิสานรักถิ่น   รักผืนแผนดินแหงแลงด้ินรน  
 ทวงผูแทนใหกลับไปแกไข  ใหพระจันทรเฉิดฉายรับรูจากเบ้ืองบน” 
       (เพลงจนัทรฉาย, 2540) 

ตอกรณีแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียงของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลย
เดช ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตก็ไดนอมรับแนวความคิดดังกลาว และนําเสนอในดานของการแกไขวาท
กรรมการเรียกรองประชาธิปไตยที่มีความเทาเทียมและความยุติธรรมในสังคม ดังเชนเพลงพออยู
พอกินของวงคาราบาว ซึง่นําแนวคิดเกษตรทฤษฎีใหมหรือเกษตรแบบผสมผสานเขามาเผยแพรไว
ในบทเพลง 

“ทํานาเพียง 5 ไร   ไดขาวกินตลอดป  
พืชไรไมผลดี     แฟงแตงกวา  5 ไรพอ   
บอน้ํา  3 ไรนั้น     เลี้ยงพืชพนัธุปลาในบอ  
2 ไรเปนเรือนหอ    พอใหมาทฤษฎีใหม  
ตราบใดที่ยังมดิีน    เรายังมีกนิมีอยูตลอดไป   

         บรรพบุรุษคนไทย    เอาหลังสูฟา เอาหนาสูดิน   
ตราบใดที่ยังมแีรง    จะแปลงไรนาเปนผลิตผล   
พอเพยีงใหเล้ียงตัวตน    เปนพลเมืองพออยูพอกนิ “  

        (เพลงพออยูพอกิน, 2541) 

สําหรับวงการเพลงเพื่อชีวิตในชวงวกิฤติเศรษฐกิจ การดําเนินชวีติของศิลปน
เพลงเพื่อชีวิตผานธุรกจิผับเพื่อชีวิตยงัคงเปนทีน่ิยม อยางไรก็ตาม ความพยายามในการด้ินรนทํา
มาหากนิในชวงยุควกิฤติเศรษฐกิจของศิลปนเพื่อชวีิตผานเสียงเพลง มิไดหยุดอยูแคเพียงการออก
เทปเพลง การแสดงคอนเสิรต และการแสดงตามผับเพื่อชีวิตเทานัน้  
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นอกจากนัน้ ยังพบวาความพยายามถีบตัวทางธุรกิจเพื่อจะใหดนตรีประเภทนี้อยู
รอดเกิดข้ึนตามมา มีบทเพลงที่เกี่ยวของกับการใหกําลังใจ ไมใหเกดิความส้ินหวงัและทอแทกบั
ชีวิตหลังจากประสบปญหาวิกฤติเศรษฐกจิมากมาย ในขณะเดียวกนับทเพลงที่เกีย่วของกับความ
รักอันถือเปนการสรางตลาดที่สามารถเขาถึงผูฟงทุกระดับไดงาย ทาํใหโฉมหนาของเพลงจํานวน
หนึง่มีลักษณะเนื้อหาคลายเพลงลูกทุง แตยังมีกล่ินอายของเพลงเพ่ือชีวิตอยูบางเล็กนอย เพลง
เหลานี้ปจจุบนัถูกเรียกวา “เพลงลูกทุงเพื่อชีวิต” เนื่องจากไมไดมีเนื้อหารักๆ ใครๆ ทั้งหมดเพยีง
อยางเดียว แตไดสะทอนปญหาสังคมหรือแฝงขอคิดบางอยางเอาไวดวย โดยบุคคลที่ถือเปนผู
บุกเบิกและนกัแตงเพลงชั้นครูของวงการเพลงลูกทุงเพื่อชีวิต คือ สลา คุณวุฒิ  

สุรชัย จันทิมาธรกลาวถึงความเปล่ียนแปลงของธุรกิจวงการเพลงเพื่อชีวิตไววา  

ผมมองวามนัเปนพฒันาการ จากเพลงเพื่อชีวติธรรมดา
กลายเปนลูกทุงเพื่อชีวิต ก็ยังดีมีคําวาเพื่อชีวิตเขามาดวย เพราะหากจะเรียกวา
ลูกทุงจาก็ไมใช คนเหลานี้ไมใชลูกทุงจา คนเหลานี้คือปญญาชนของชาวบาน เปน
ครูบาอาจารย นักรองก็เหมอืนกนั              
         (สุรชัย จนัทิมาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) 

พิษจากผลพวงทางเศรษฐกจิทําใหวงการเพลงเพื่อชีวิตทีก่าวเขาสูระบบธุรกิจและ
ทุนนิยมอยางเต็มตัว ตองปรับเปล่ียนรูปแบบตนเองกลายเปนเพลงลูกทุงเพื่อชีวิต ที่มีเนื้อหาของ
ความรักแบบเพลงลูกทุง แตในขณะเดียวกนัก็สะทอนภาพปญหาสังคมหรือแฝงขอคิดที่ดีบางอยาง
เขาไปดวย แตอยางไรก็ตามบทเพลงเพื่อชีวติบางสวนกย็ังคงพยายามสรางและรักษาวาท
กรรมการเรียกรองประชาธิปไตยที่มีความเทาเทียมและยติุธรรมในสังคม ดวยการสะทอนปญหา
สังคมหรือการชวยเหลือตอสูกับผูที่ไดรับความเดือดรอนจากภาครัฐยงัคงมีอยู อันจะเหน็ตัวอยาง
ไดชัดเจนจากกรณีสมัชชาคนจน 

4.2.5   วาทกรรมเพลงเพือ่ชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจ
ประชานยิม (พ.ศ. 2544 – 2550) 

ชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจประชานิยม พบวาศิลปนวงคาราบาวออก
มาเปนปากเสียงแทนกลุมคนผูไดรับผลกระทบจากนโยบายจัดระเบียบสังคมของร.ต.อ.ปุระชัย 
เปยมสมบูรณ นโยบายดังกลาวไดรับการสนับสนุนจากพอแมผูปกครองเปนอยางดี แตใน
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ขณะเดียวกนัก็เกิดผลกระทบตอกลุมคนทีท่ํางานกลางคืนเปนอยางมาก ยนืยง โอภากุลสะทอน
ภาพของคนกลุมนี้ไวในบทเพลงน้ําตานกเคาแมว 

“นี่คนเขาเอาอะไรตัดสิน  วาคนทาํกินกลางคืนนัน้มนัไมดี  
 มีเพียงสวนนอยทีพ่ลอยใหคนสุจริต ตองมารับผิดรวมกนั 

ชีวิตนัน้มนัชางลําเอียง   ชีวิตคนดีเลวตางกนั 
กลางคืนกลางวันนั้นเปนเพียงเร่ืองธรรมชาติ       ผูนาํนี่แหละตองแยกแยะปญหาใหขาด

 อยาคิดวาตนฉลาด   กวาดรางแหรวบคนกลางคืน 
           ชีวิตคนรวยจนตางกัน   แลวยังบีบค้ันแบงแยกคนกลางวันกลางคืน” 

      (เพลงน้ําตานกเคาแมว, 2544) 

การทีว่งดนตรีคาราบาวไดมีโอกาสคลุกคลีกับเหลาคนทาํงานกลางคืนเปน
จํานวนมาก ทําใหพวกเขาแตงเพลงในทาํนองเดียวกันอีกสองเพลง คือ เพลงปุระชัยเคอรฟว และ
อดต๊ิบอดตาย โดยกลาวถงึเร่ืองผลกระทบจากการจัดระเบียบสังคม 

 “ไมเคยนกึเลย จะคิดรบรัฐบาล เปนผูประกอบการ (ที่) หากนิกลางคืน 
กฏหมายทีม่ ี  เราไมฝาฝน  หวานอมขมกลืน มาขอความเหน็ใจ  

 เปนศิลปน   หากินเปลืองตัว  รองแดกไปทั่ว   มันอันตราย 
คนรักก็ม ี  คนชังมากมาย  ความจริงไมตาย   ไปจากใจมวลชน 
เปนคนกลางคืน   หากนิกลางคืน   จะใหทาํอยางอ่ืน   คงไมสัมฤทธิ์ผล  
ชาตินี้เกิดมา   ชะตาแสนกล   ตองรับใชฝูงชน   แลกอาหารต๊ิบ 
เฮย...ชวีิตตลก   ก็ยังขําไมออก  จะใหกลับบานนอก   หรือทนยืนตัวลีบ 

 หวนคืนวันเกา   ไปเชาสามลอถีบ  วันละเจ็ดแปดสิบ  อดต๊ิบอดตาย  
       (เพลงอดต๊ิบอดตาย, 2544) 

“อิสระภาพการทํากนิถกูลิดรอน เสียงเพลงบทนี้เปนเพลงแคคําวิงวอน 
หยุดกอน   หยุดกอน      ดู ปุระชัยเคอรฟว   
มันดีกวานอนกลางดิน      ที่มาหากินกลางคืน         
ในยามผูคนเขาต่ืน      ตัวเราสูเขาไมไหว 
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ก็เกิดมาแสนอาภัพ      รํ่าเรียนกนันอยเกนิไป        
 แตงานหนกังานเบาเราสูไหว  ดวยหวัใจกองรอยบริการ               
 ไปอยูตามภัตตาคาร    รานเหลา ดิสโก ผับ บาร 

กลับบานตีส่ีตีหา      ต่ืนมาเที่ยงวนัพอดี   
 ก็มีพืน้ที่ลงตัว       ดีชั่วทาํกนิกันหลายป            

เพิ่งจะพานพบในคราน้ี   เขาตีเสนแบงเวลาใหหากนิ”  

       (เพลงปุระชัยเคอรฟว, 2544) 

สําหรับวงการเพลงเพื่อชีวิตทีช่วงกอนหนานี้ซึ่งยึดผับเพือ่ชีวิตเปนสรณะ ก็ได
ประสบปญหานี้เดียวกับกลุมคนกลางคืนดวยเชนกนั ผูประกอบการผับเพื่อชีวิตรายใหญรายหนึง่
ใหความเหน็วา “...วันศุกร วนัเสาร เปนวันที่สําคัญมาก แขกมากนัเยอะ รายได 2 วันนี้รวมกันแลว
มากกวาอีก 5 วัน คือ อาทิตยถึงพฤหัสเสียอีก รานพวกนีม้ีกําไรก็สองวนันี้แหละ ถาตองปดตี 1 ตี 2 
ลองคิดดูรายไดขาดหายไปเทาไร” (ยนืยง โอภากุล, 2545: 154)  

สวนตัวของยนืยง เขากลาวถงึกรณีนีว้า “ถงึที่สุดแลววงดนตรีเพือ่ชีวิตอยางผม 
คงจะไมเดือดรอนเทาใดนัก ผมทํามามาหากินครบ 20 ปนี้แลว นบัวานานโขอยู ทุกๆ คืนในชวง
หนาฝนจะมงีานแสดงตามผับเพื่อชีวิต ตามคาเฟ และสวนอาหาร ซึง่ทางวงเองก็หาไดคิดราคาคา
แสดงมากมายอะไร เอากนัแควงอยูได รานรวงอยูได พึ่งพาอาศัยกันไปในสภาวะเศรษฐกิจเชนนี ้
ซึ่งเทากับวาเราไดมีเวทีแสดงออก พอถงึหนาแลงหนาหนาว เรามีงานกลางแจง งานวัด งานเบียร 
ก็ไมคอยไดเขาผับเทาไหร ถารับเฉพาะงานกลางแจงกอ็ยูไดแลว แตอยูก็อยางหืดข้ึนคอเหมือนกัน 
เพราะต้ังแตสภาวะเศรษฐกจิฟุบตัว กฎหมายเขมงวดข้ึน ผูทีเ่ดือดรอนกอนก็คือ Houseband 
มากกวา พวกนี้เลนประจําตามผับตามราน ตองตกงานแนนอน” (ยนืยง โอภากุล, 2545: 156) 

ทั้งศิลปนเพื่อชีวิตแทและศิลปนทีพ่ยายามสรางภาพลักษณใหเปนศิลปนเพื่อชวีิต 
ตางไดรับความเดือดรอนจากนโยบายจัดระเบียบสังคมเปนอยางมาก เนื่องจากเกือบจะทัง้หมด
ดํารงอยูดวยงานแสดงตางๆ ทัง้คอนเสิรต ผับเพื่อชีวติ รานอาหาร หรือคาเฟ นอกจากความ
เดือดรอนดังกลาว ยังพบวาอุปสรรคอันยิ่งใหญอีกประการหนึง่ของวงการเพลงเพ่ือชีวิต คือ ปญหา
เทปผีซีดีเถื่อนหรือสินคาละเมิดลิขสิทธิ์ ที่เร่ิมมีเร่ือยมาต้ังแตหลังวิกฤติเศรษฐกิจเมื่อป 2540 แตมา
แพรระบาดเปนอยางมากเมือ่ประมาณป 2547 - 2548 พรอมๆ กับเทคโนโลยีนาํสมัยที่สามารถ    
ก็อปปกันไดอยางงายดาย มีทั้งลักลอบกันทําเปนธุรกิจและไรทใสแผนแจกจายกันในหมูเพื่อนฝูง 
ซึ่งสรางผลกําไรใหแกผูลักลอบผลิตสินคาเหลานี้ไดเปนอยางดี 
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ในป 2545 วงคาราบาวตอบรับเปนพรีเซนเตอรใหแกเบียรลีโอทีพ่ยายามกาว
เบียดข้ึนมาเปนคูแขงของเบียรสิงหซึง่ครองตลาดน้าํเมาอยูในขณะนัน้ ดวยการนาํของนายเจริญ 
สิริวัฒนภักดี ทั้งนี้เร่ิมตนจากการวาจางใหวงคาราบาวรองเพลงที่ถูกแตงข้ึนมาเพื่อการโฆษณา
เบียรชางโดยเฉพาะ นัน่คือ เพลงสาวเบียรชาง  

“สวัสดีพี่ชายหัวใจชาง  ไดเวลาหรือยงัจะพี่จา 
อยากด่ืมเบียรเชิญพี่ร่ีเขามา  มีขวัญตาเบียรชางบริการ 
มาซิมาด่ืมใหลืมเศรา   ด่ืมพอเมาแลวมองรอยย้ิมหวาน 
จากใจสาวเบยีรชางบริการ  แจกยิ้มหวานลงแกวแลวด่ืมเอา”  

      (เพลงสาวเบียรชาง, 2544) 

นอกจากการรองเพลงดังกลาวแลว พวกเขายังไดเปนพรีเซนเตอรโฆษณา รวมทัง้
การแตงเพลงและรองเพลงสําหรับการโฆษณาส้ินคาช้ินนี้โดยไมคิดคาใชจายดวย แตมีขอ
แลกเปล่ียน คือ เบียรชางจะชวยสนับสนุนคาใชจายในการแสดงทวัรคอนเสิรตของวงคาราบาว
ทั้งหมด และการจายคาตัวใหแกวงคาราบาวในคอนเสิรตแตละคร้ังดวย ทั้งนี้ ยนืยง โอภากุล ให
ความเห็นเกี่ยวกับที่ปจจุบันศิลปนเปรียบเสมือนเคร่ืองมอืในการทําการตลาดวา เปนเร่ืองธรรมดา
ของธุรกิจซ่ึงจะตองมีจุดขายเพื่อดึงความสนใจจากผูบริโภค “อยางตัวเองตอนนี้กเ็ปนแบรนดชาง 
ไปแลว อีกหนอยคงเอาหนาแอดคาราบาว (ยืนยง โอภากุล – ผูวิจัย) ไปติดบนกระปองเบียรชางยงั
ได เพราะแอดก็คือชาง ขนาดที่แอดจะด่ืมเบียรยี่หออ่ืนไมไดเลย ในความรูสึกของคนอ่ืน” (เออารไอ
พี, 15 มิถุนายน 2553) ภาพของขุนพลเพลงเพื่อชีวิตอยางวงคาราบาวจึงเขาสูวงการธุรกิจอยาง
เต็มตัว 

ปลายปเดียวกนันัน้เอง ยนืยง โอภากุลและวงดนตรีคาราบาวตอกย้ําการกาวเขา
สูวงการธุรกิจอยางชัดเจน ดวยการหันมาผลิตเคร่ืองด่ืมชูกําลังรวมกบัเสถียร เศรษฐสิทธ์ิ เจาของ
โรงเบียรเยอรมันตะวนัแดงโดยมีชื่อสินคาวา “คาราบาวแดง” การสรางบทเพลงของตนเองให
กลายเปนการโฆษณาสินคาจึงตามมา ดวยบทเพลงคาราบาวและเพลงนักสูผูยิ่งใหญ อันเปน
สโลแกนหลักในการขายสินคา 

“นักสูผูยิง่ใหญ   คือนักสูผูยิง่ใหญ 
คือคนไทยผูยิง่ยง   คาราบาวคาราวะม่ันคง 
ยืนยงขอยนืยนัตะวนัแดง   คาราบาวแดง คาราบาวแดง 
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คาราบาวแดง คาราบาวแดง  ขอยืนหยัดเชิดชู  
คาราบาวแดง คาราบาวแดง  คาราบาวแดง คาราบาวแดง 
ขอยืนหยัดเชิดชู นักสูผูยิ่งใหญ  บาวแดงขวด”    

       (เพลงคาราบาวแดง, 2545) 

“คือนักสูผูยิง่ใหญ คือคนไทยผูยิ่งยง  คือลูกหลานต้ังมั่นเจตจํานง สืบทอดเจตนา 
เหนื่อยกายจะยิ่งฝา เหนื่อยใจจะยิ่งฝน ปกปองผืนดินใหยั่งยืน เฉกเชนบรรพชนไทย 
ทุบหมอแกงใหเกิดแรงดลใจ  ตีไมไดตองอดขาว 
กลยุทธสุดยอดแพรวพราว  ตําราพิชยัสงคราม 
มีคนนอยรอยรวมเปนปก   คอยนึกคิดทาํการใหญ   

 กูชาติใหเปนไท     สรางแควนแดนสยาม  
 ปกปองผืนดินใหยั่งยืน   เฉกเชน...นกัสูผูยิ่งใหญ”   
       (เพลงนักสูผูยิง่ใหญ, 2545) 

หากพิจารณาเนื้อหาของบทเพลงนักสูผูยิง่ใหญ จะพบวาเปนมีเนื้อหาปลุกระดม
แนวคิดชาตินยิม แตการทีศิ่ลปนวงคาราบาวใชบทเพลงนี้สรางกระแสการโฆษณาสินคาที่พวกเขา
ลงทนุไปนัน้ ทําใหเกิดการวิพากษวิจารณอยางหนกัจากสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งกลุมแฟนเพลง
เพื่อชีวิต ที่ไวเนื้อเช่ือใจและใหความเช่ือมั่นกับวงคาราบาววาจะสรางผลงานที่ดีและเพื่อสังคมมา
โดยตลอด การสรางภาพลักษณทางธุรกจิเชนนี้ ทําใหเกิดแนวความคิดดานลบตอศิลปนวงคารา
บาวเปนอยางมาก  

ทั้งนี้ ความผิดหวังดังกลาว สามารถตีความไดวาคําวาเพลงเพื่อชีวิตของคน
จํานวนมากยังหมายถึงบทเพลงที่เกีย่วกบัอุดมการณ สะทอนสภาพปญหาสังคม และจรรโลงใจ
จรรโลงสังคมอยู ทัง้ยังเปนเพลงที่ตอสูเพือ่คนที่ถกูเอารัดเอาเปรียบในสังคมเสมอ แตเมื่อการเขาสู
ธุรกิจอยางเต็มรูปแบบและชัดเจนของศิลปนในดวงใจผูถือเปนตํานานเพลงเพื่อชีวติ ทําใหคนใน
สังคมเกิดความรูสึกผิดหวงัเปนอยางมาก ดังเชนความรูสึกของอัมรินทร เนืองภา แฟนเพลงตัวยง
ของวงคาราบาวท่ีมีโอกาสไดใกลชิดกับยนืยง โอภากุลและวงดนตรีคาราบาว  

พอโตข้ึนๆ ก็รูสึกวามันเส่ือม พอเราอายุมากข้ึน ก็เห็นอะไรมาก
ข้ึน รูจักเขามากข้ึน ยิ่งรูจกัโดยสวนตัว ยิง่รูสึกเส่ือม ประเด็นใหญทีสุ่ด คงจะเปน
เร่ืองทีพ่ี่แอดหนัมาทําธุรกิจคาราบาว จริงๆ แกก็มีคดีกอนหนานัน้ แกแตงเพลง
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อนุรักษ แตก็เปนนกัลาสัตวตัวยง ลาสัตวแทบจะทกุเดือน เราพอไดยนิ แตก็ไมเห็น
ภาพ แตคาราบาวส่ันสะเทอืนเรามาก เพราะเรารูสึกวาที่ผานมาคุณโกหกเหรอ
           (อัมรินทร เนืองภา. สัมภาษณ, 22 มกราคม 2553) 

วงการเพลงเพ่ือชีวิตจึงเกิดความเปล่ียนแปลงอีกดานหนึง่ซึ่งเปนเร่ืองสืบเนื่องจาก
ชวงกอนหนา กลาวคือ ศิลปนหลายทานเลือกที่จะไมเรียกตนเองวาศิลปนเพลงเพื่อชีวิต เนื่องจาก
ความเสื่อมหลายดานของวงการที่เคยเต็มไปอุดมการณวงการนี้ อยางไรก็ตาม แนวเพลงของพวก
เขายังเปนแนวทางแบบโฟลก ซึ่งเปนแนวเพลงหลักของวงการเพลงเพ่ือชีวิต แตในชวงป 2544 – 
2550 พบวา ปรากฏแนวเพลงอ่ืนๆ ที่ไมใชแนวเพลงโฟลค เชน ปอบ ร็อค แร็พ เปนตน แตมีเนื้อหา
เขาขายเพลงเพื่อชีวิตแท กลาวคือ เปนเพลงที่สะทอนปญหา มีความจรรโลงใจและสังคม ข้ึนมา
เปนทางเลือกของเพลงอีกแนวทางหนึง่ 

ทั้งนี้ ทิวา สาระจูฑะ บรรณาธิการนิตยสารสีสันบนัเทงิผูครํ่าหวอดอยูกับวงการ
เพลง ซึ่งเรียกรองใหมีการขยายของวงการเพลงเพื่อชีวิตตลอดมากลาววา ไมควรจะยึดติดที่
รูปแบบของบทเพลง ใหดูทีเ่นื้อหาแลวคอยตัดสินใจวาเปนเพลงเพื่อชีวิตหรือไมดีกวา “ทุกวันนี้ถา
จะใชคําวาเพลงเพื่อชีวิต ตองไมติดรูปแบบหรือติดเคร่ืองแบบ เพราะมันจะอยูในสไตลดนตรีอะไรก็
ได อยูในปอบ ร็อค หรืออะพารตเมนทคุณปา หรือไทเทเนยีมก็ได ไมจําเปนตองเปนในโซนของคา
ราบาว คาราวาน หรือปู พงสิทธิ์ เพราะฉะนัน้เพลงเพื่อชีวิตคือเพลงอะไรก็ไดที่จับจากเนื้อหาเพลง
ที่ไมใชเพลงรักของเราสามคน เปนเนือ้หาที่สามารถใหกําลังใจ ซึ่งมนัสามารถอยูในเพลงทกุ
ประเภท บางเพลงอาจจะเปนประเภทที่เกี่ยวของกับการเมือง ซึง่ดนตรีประเภทหรือสไตลอ่ืนจะไม
คอยเลนกนั ถามีบางวงเลนก็ถือวารวมอยูในนัน้ได อยางเพลงเงินลานของโมเดิรนด็อก สะทอนวา
มีเงนิลาน จะมีไปทําไม นัน่ถือวาเปนเพลงเพื่อชีวิต ตอนนีถ้าสังคมเขายอมรับคําวาเพลงเพื่อชีวิต ก็
ใชคําวาเพลงเพ่ือชีวิตไป แตเราก็ยังยืนยันใหจับที่เร่ืองราวของตวัเพลง” (ทิวา สาระจูฑะ, 
สัมภาษณ, 22 มีนาคม 2553) 

สําหรับประเด็นการชุมนุมตอตานรัฐบาลที่มีต้ังแตป 2548 สุรชัย จันทมิาธรได
แตงบทเพลง 2548 ที่บรรยายถงึระบอบประชาธิปไตยวาลมลุกคลุกคลานมาโดยตลอด ซึ่งเขา
เปดเผยตอบทเพลงนี้วา “การเขาไปรวมคร้ังแรกของพันธมิตร คือ เขาไปใหกาํลังใจเทานัน้ เผอิญ
วามีเพลงเพลงหนึ่งแตงข้ึนมา ก็เลยนําไปเปดตัวดวย เพลงนั้นมชีือ่วา 2548 เปนเพลงทีเ่ปน
เร่ืองราวใน พ.ศ.นั้น ไมไดพูดถึงเร่ืองการเมือง แตเปนจนิตนาการดานความพอเพยีงซ่ึงมัน
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สอดคลองไปกับพนัธมิตร” (สุรชัย จันทมิาธร, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) และทําใหไดชื่อวา
เปนเพลงของพันธมิตรในเวลาตอมา  

“ขบวนรถเรา ยางเขาปเจ็ดสิบสาม ลุมๆ ดอนๆ    
 ไปตามเสนทางช่ือปรารถนา บางคราว บางคร้ัง เขมแข็ง บึกบึน เกงกลา  
 อํานาจกับวาสนา ทัง้บารมทีี่แฝงโกงกนิ      
 เหลือเพยีงทางปา ทีว่าไมรูไปสูแหงใด      
 แตนาสนใจ เพราะเปนทางใหม ไปสุดแผนดิน     
 แลดูเขียวๆ เล้ียวลัดกนัไป ไมมีสุดสิ้น      
 คือที่อยูทีก่ินทีต่องสรางทําดวยน้าํมือเรา      
 จะเอาทางไหน จะไปทางใด 2548”      
      (เพลง 2548, 2548) 

แมวาตํานานเพลงเพื่อชีวิตอยางสุรชยั จนัทิมาธรจะประกาศขางอยูฝายพนัธมิตร
ฯ กวีและนกัแตงเพลงช่ือดังอยาง วิสา คัญทัพ อยูฝาย นปช. แตผูนําวงดนตรีคาราบาว ยืนยง 
โอภากุล เงียบเฉยในตอนตน จนทาํใหหลายฝายคิดวาเขาเลือกถือหาง พ.ต.ท.ทกัษิณ เนื่องจาก
การพูดสนบัสนุนนโยบายของรัฐบาล พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร ในขณะแสดงคอนเสิรตตามสถานท่ี
ตางๆ รวมทัง้บทเพลงที่เขาแตงมีเกี่ยวของกับนโยบายของรัฐบาล อาทิ เพลงเสพตาย ขายคุก ซึง่
เปนเพลงที่กลาวถงึนโยบายการปราบปรามยาเสพติด และเพลงตําบลของหน ู ที่กลาวถงึนโยบาย
แกไขปญหาความยากจนดวยการกระจายผานโครงการหนึง่ตําบล หนึ่งผลิตภัณฑ 

“คนเสพตาย คนขายติดคุก คนเสพตาย คนขายติดคุก    
 ขอความนี้ปลุก ใหฉันฉุกคิด        
 ส่ิงเสพติดมีมากมาย เลวรายผิดกฎหมาย      
 บางอยางมีพษิถึงตาย ตองแอบขาย และแอบเสพ 
 ฉันเอง ก็ไมเขาใจ วาทาํไม มนุษยจึงตองเสพ      
 ฉันเอง ไมคอยเขาใจ วาทาํไม มนุษยจงึตองขาย      
 ส่ิงทีท่ําลาย ลูกหลานมนุษยดวยกนัเอง” 
       (เพลงเสพตาย ขายคุก, 2548) 
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“ชื่นชมชวีิตที่แรนแคน   ทั้งที่แขนขายงัคงยืนหยัด   
 วันหนึง่จดหมายจากภาครัฐ   ไดปดประกาศใหหมูบานหนเูปนโอทอป
 บานหนูอยูดี มีกินมีใช มีเหลือ มีเก็บ  เย็บปกถกัรอย ทอผา จักสาน แกะสลัก  

ไมมีเสียงรองของความหวิ                        สายลมพัดปลิวดวยความรัก       
โลกไดประจักษ                                       จดจําตําบลของหนู”  
 (เพลงตําบลของหนู, 2548) 

อยางไรก็ตาม หากพิจารณาใหถีถ่วนจะพบวามีเพลงฤกษดาวเทียม ซึ่งกลาวถงึ
ปญหาการขยายตัวของการใชโทรศัพททีก่ลายมาเปนของใชประจําตัวของคนทกุเพศทุกวยั ทกุ
ฐานะ ซึง่ครอบครัวของ พ.ต.ท.ทักษิณ ชนิวัตร เปนผูถอืกิจการโทรคมนาคมรายใหญของประเทศ
ไทย 

“เสียงยายเขาบนดา มันตกฟากลงมา จากดาวเทียมหรืออยางไร 
เด็กนอยพอพนวัยต้ังไข    รองไหฟูมฟาย อยากจะไดมอืถือ 
ลูกโทร พอแมควักตังค    โออนิจจัง ยงัตองแลกซ้ือ 
และยอมรับอยางไมหืออือ   กับความพายแพเทคโนโลย ี
เสียงตาคอยเตือนหลาน    อยาเพลินพูดนาน จนควนัออกหู” 
      (เพลงฤกษดาวเทยีม, 2548) 

ถึงแมวาจะไมไดประกาศตัวรวมชุมนมุกับฝายใด แตยนืยง โอภากุล ก็ไดแตง
เพลง “สมภารเซงโบสถ” (2549) ซึ่งหากดูมิวสิควิดีโอประกอบจะพบอยางชัดเจนวาเปรียบสมภาร
เปน พ.ต.ท.ทกัษิณ ชนิวัตร เนื่องจากในมิวสิควิดีโอใบหนาของสมภารมีลักษณะเปนส่ีเหล่ียมซ่ึง
ตรงกับรูปพรรณของ พ.ต.ท.ทักษิณ ในเพลงกลาวถงึสมภารเล่ียมผูมีความรูและความดีในการ
สรางโบสถใหม จนชาวบานไมเชื่อวาสมภารรูปนี้ฉันอาหารในยามวิกาล เมื่อจุกซ่ึงเปนเด็กวัดนําไป
เลาใหฟง โดยภายหลังเซงโบสถใหเจาสัวเมืองสิงค ซึ่งเปรียบไดกับ พ.ต.ท.ทกัษิณ ชินวัตรที่ขายหุน
ใหกับกลุมทนุสิงคโปร 

“เมื่อสมภารเซงโบสถใหกับเจก ชื่อวาเถาแกเสกเจาสัวเมืองสิงค  
 ถูกกฎหมายชอบธรรมมันกจ็ริง  แตส่ิงที่ไมเหลือคือความศรัทธา...ศรัทธา... 
 ความศรัทธาทีเ่งินตราซื้อไมได  ความศรัทธาของประชาชนไทย  
 ความศรัทธาทีไ่มเหลืออีกตอไป  เมื่อผูคนจับได หลังสมภารเซงโบสถ” 
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       (เพลงสมภารเซงโบสถ, 2549) 

สําหรับชวงเต็มใบแบบเศรษฐกิจประชานิยม วงการเพลงเพื่อชีวิตถือวาซบเซาลง
เปนอยางมาก บทเพลงเพื่อชีวิตทีน่ิยมเลนกนัตามงานคอนเสิรตหรือผับเพื่อชีวิต มักจะเปนเพลงที่
โดงดังในชวงยุคเศรษฐกิจเฟองฟู ซึ่งถือเปนยุคทองของเพลงเพื่อชีวติดวยเชนกัน ศิลปนเพลงเพื่อ
ชีวิตออกผลงานเพลงในชวงนี้เกิดข้ึนคอนขางนอย สาเหตุหลักเปนเพราะปญหาการละเมิดลิขสิทธิ์
หรือปญหาเทปผีซีดีเถื่อน ซึง่มีการพัฒนากระบวนการขายและการผลิตใหแยบยลมากข้ึน นายทนุ
จึงเขย็ดขยาดกับการลงทนุเพื่อศิลปนเพลงทกุแนว เพราะเม็ดเงนิที่ไดแทนทีจ่ะไหลเขาสูนายทนุที่
ศิลปนเหลานัน้สังกัด กลับลงไปสูกลุมผูละเมิดลิขสิทธิม์ากกวาคร่ึงหนึ่ง จงึไมคุมทุนกับการลงทุน
และการประชาสัมพนัธ 

ในสวนของศิลปนกลุมตัวอยาง พบวาศิลปนเร่ิมมีความอยูตัวกับวงการเพื่อชีวิต 
เนื่องดวยการตอสูและชวงชวีิตที่ยาวนาน เพราะฉะนัน้ภาพการมองปญหาหรือการสะทอนปญหา
จึงกวางข้ึน และเลือกที่จะหนัมาสนใจดานปรัชญา ซึ่งมีความสุขุมนุมลึกทางดานความคิดมากกวา 
อันเปนไปตามชวงวัยของศิลปนกลุมนี ้ จนกระทั่งศิลปนเพลงเพื่อชีวติถูกวพิากษวจิารณจากสังคม
วาไมมีความรอนแรงและพลังของการตอสูดังเชนชวงกอนหนานี ้ ทัง้นี้การเขาสูธุรกิจหรือระบบทุน
นิยมอยางเต็มตัวของศิลปนวงคาราบาว ไดสงผลกระทบตอความรูสึกของคนในสังคมและแฟน
เพลงรุนกอนของพวกเขาเปนอยางมาก เนื่องจากความคาดหวังวาขุนพลเพลงเพื่อชีวิตกลุมนี้ควร
จะตองสรางผลงานเพลงใหไดมาตรฐานเดิม 

ทั้งนี ้ ภาวะเศรษฐกิจและปญหาการละเมิดลิขสิทธิ์เปนอุปสรรคใหญของพวกเขา 
เกิดแนวความคิดใหมในการแกปญหา นัน่คือ การรับคาลิขสิทธิ์จากการดาวนโหลดเสียงเพลงรอ
สายในโทรศัพทมือถือในยุคเทคโนโลยีเชนนี้ รวมทัง้การแกปญหาดวยวธิีคลาสสิคจากการแสดง
คอนเสิรตหรือการรองเพลงตามผับเพื่อชีวติที่กลายมาเปนวิธีสรางความอยูรอดทางหลักของศิลปน
เพลงเพื่อชีวิต วิธกีารเหลานี้สามารถชวยใหวงดนตรีอยางคาราวานและพงษเทพ กระโดนชํานาญ 
ดําเนนิชีวิตกบัเศรษฐกิจยุคปจจุบันในฐานะศิลปนได แตสําหรับวงดนตรีที่เปนครอบครัวใหญอยาง
วงคาราบาวซ่ึงมีลูกจางของวงจาํนวนมาก เพื่อความอยูรอด พวกเขาจึงเลือกที่จะสรางธุรกิจและ
เขาสูระบบทนุนิยม อันเปนข้ัวตรงขามของความยากจนทีพ่วกเขาตอสูและสะทอนในบทเพลงมา
โดยตลอด 
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นอกจากนี ้ ยังพบวาปญหานิยามของเพลงเพื่อชีวิตที่จํากดัอยูกับรูปแบบ
ภาพลักษณของศิลปนหรือแนวเพลงแบบโฟลค โดยไมสนใจเนื้อหาวาบทเพลงเหลานั้นจะเปน
อยางไรเปนอุปสรรคอยางมากตอวงการเพลงเพื่อชีวิต รวมทั้งการที่ศิลปนรุนใหมๆ ทีม่ีแนวเพลง
นอกเหนือจากเพลงโฟลคหรือโฟลคร็อค อาท ิแนวเพลงปอบ ร็อค แร็พ เปนตน มีความพยายามที่
จะแตงเพลงทีส่ะทอนปญหาสังคมและจรรโลงใจดวยเชนกนั แตศิลปนเลือกที่จะไมเรียกตนเองวา
ศิลปนเพื่อชวีติ เนื่องจากการสรางวาทกรรมภาพลักษณของศิลปนเพื่อชวีิตที่เลียนแบบวงดนตรี
เพื่อชีวิตชื่อดังทั้งวงคาราวานและคาราบาวของระบบทุนนยิม ดังนัน้จึงการเปล่ียนแปลงอีกรูปแบบ
หนึง่ของเพลงเพื่อชีวิตที่หลีกหนีวาทกรรมดังกลาว 

4.3   สรุปวาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตของศิลปนเพลงเพื่อชีวิตในระดับประเทศ (พ.ศ.2525 - 
2550) 

 ชวงประชาธปิไตยครึ่งใบ (พ.ศ. 2525 – 2530) 

“ประชาธิปไตยคร่ึงใบ” เปนชือ่เรียกของแนวทางของการประสานประโยชน
ระหวางกลุมตางๆ โดยเฉพาะอยางยิง่กลุมหลักของประเทศที่มีอํานาจสูง คือ ทหาร สถาบัน และ
กลุมทนุ เนื่องจากในชวงนัน้เปนชวงรอยตอการส้ินสุดของเผด็จการทหาร และการเขามาของระบบ
ทุนนิยมอยางเต็มรูปแบบ แนวทางการดําเนินงานของรัฐบาล พล.อ.เปรม ติณสูลานนท ซึง่ดํารง
ตําแหนงนายกรัฐมนตรีตลอดชวงเวลาดังกลาว จึงเปนทีม่าของช่ือเรียกขางตนจากวงการ
ส่ือมวลชนและนักวิชาการ 

ในวงการเพลงเพื่อชีวิต เนื่องจากชวงเวลาดังกลาวเปนบริบททางการเมืองที่
เกี่ยวของกับการประสานประโยชน วาทกรรมที่ถูกสรางข้ึนผานบทเพลงในชวงเวลานี ้ จงึเปนการ
เรียกรองการปกครองแบบประชาธิปไตยอยางแทจริงที่เปนการปกครองของประชาชน โดย
ประชาชน และเพื่อประชาชน ซึ่งมปีระเด็นที่กลาวถึงในบทเพลง อาท ิ การเลือกต้ังและผูนําทีม่า
จากการเลือกต้ัง การเสียดสีเร่ืองทหาร นักการเมือง และนโยบายการดําเนนิงานของรัฐบาล เปน
ตน  

สําหรับบริบททางสังคมและเศรษฐกิจ ชวงแรกพบวาเกิดภาวะวิกฤติเศรษฐกิจ
ตกตํ่าทัว่โลก สวนชวงกลางถึงปลายเปนการหล่ังไหลเขามาของเศรษฐกิจแบบทนุนิยม สงผลให
สังคมไทยเต็มไปดวยการแขงขันและตอสูเพื่อเอาชวีิตรอดในสังคมทีก่าํลังปรับเปล่ียนไปสูสังคม
แบบทุนนิยมอยางรวดเร็ว ทําใหวาทกรรมเพลงเพือ่ชีวิตกลาวถงึการปกครองทีม่ีความเทาเทยีม
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และมีความยติุธรรมในสังคม โดยมเีนื้อหาเกี่ยวกับปญหาดานเศรษฐกิจทัง้ที่เกิดกับกลุมชนช้ันลาง
และชนช้ันกลาง ดวยการบรรยายสภาพความยากจนและการตอสูในการดํารงชีวิตจากคนกลุม
ตางๆ เชน ชาวนา กรรมกร ครู นักศึกษา ตังเกหรือลูกจางชาวประมง คนขับสามลอ เปนตน  

ปญหาอันเกิดจากระบบทุนนิยมและการพัฒนาของภาครัฐในอดีต อาทิ คานิยม
ในการขายแรงงานยังประเทศตะวนัออก คานิยมการผอนจาย การตกงาน ปญหาเด็กสลัมและเด็ก
เรรอน ปญหาขอทาน ปญหาโสเภณี ฯลฯ ไดกลายเปนปญหาสังคมทีลุ่กลามและรอคอยการแกไข 
ทั้งนี ้ ปญหาสังคมและปญหาเศรษฐกิจมคีวามเชื่อมโยงกัน กลาวคือ ปญหาเศรษฐกิจกอใหเกิด
ปญหาสังคมตามมา ตัวอยางเชน ความยากจนทําใหหญิงสาวจํานวนมากหนัมารับอาชีพขาย
บริการทางเพศจนเกิดปญหาสังคม ซึ่งตอมาวาทกรรมทีเ่รียกรองความเทาเทยีมและมีความ
ยุติธรรมในสังคม กลายเปนวาทกรรมหลักของเพลงเพื่อชีวิตในทกุๆ ชวง 

นอกจากความเทาเทยีมและความยุติธรรมในระดับชาติ ศิลปนเพื่อชีวิตเรียกรอง
ความเทาเทียมและความยติุธรรมจากนานาชาติดวย กลาวคือ ในป 2528 - 2529 พบวาเกิดความ
พยายามเอารัดเอาเปรียบประเทศไทยจากประเทศสหรัฐอเมริกา โดยเฉพาะอยางยิง่การออก
กฎหมาย "ฟารม แอ็กต" เพื่อปองกันสินคาเกษตรจากตางประเทศทะลักเขามาในประเทศ อัน
สงผลใหตลาดขาวไทยและพชืผลทางการเกษตรมีปญหาการสงออก วาทกรรมชาตินยิมดวยการ
ปลุกกระแสไทยชวยไทยและตีแผการเอารัดเอาเปรียบจากตางชาติจงึเกิดข้ึนผานบทเพลงเพื่อชีวติ  

 ชวงประชาธปิไตยเต็มใบแบบเศรษฐกจิเฟองฟ ู(พ.ศ.2531 - 2539) 

วาทกรรมจากเพลงเพ่ือชีวิตที่ปรากฏในบริบททางการเมอืงชวงนี ้คือ การเรียกรอง
การปกครองแบบประชาธิปไตยเต็มใบนับต้ังแต 23 กุมภาพันธ 2534 ซึ่งเปนวันที่คณะ รสช. ทาํ
การรัฐประหาร พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวณั จนกระทั่งเหตุการณพฤษภาทมฬิในเดือนพฤษภาคม 
2535 โดยบทเพลงจะกลาวถงึการเรียกรองประชาธิปไตยทีท่วคีวามรุนแรงข้ึนจากชวง
ประชาธิปไตยคร่ึงใบ เนื่องจากแปรผันตรงตามความรุนแรงของสถานการณทางการเมืองใน
ขณะนั้น นอกจากบทเพลงทีใ่ชเปนส่ือวาทกรรม ยังพบวาศิลปนเพื่อชีวติยังเขารวมการตอสูชุมนุม
การเรียกรองประชาธิปไตยในเหตุการณพฤษภาทมิฬ รวมทั้งงานรําลึกตางๆ หลังเหตุการณอีกดวย  

ประเด็นที่สําคัญอีกประเด็นหนึง่ คือ การเรียกรองประชาธิปไตยในมิติดานการ
จัดสรรผลประโยชนโดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติ ศิลปนเพื่อชวีิตเหน็เปนทีป่ระจักษวาการ
ดําเนนิงานของรัฐบาลที่เกี่ยวของกับการจดัสรรผลประโยชนในเร่ืองตางๆ โดยเฉพาะ
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ทรัพยากรธรรมชาติ รัฐบาลและขาราชการที่เกี่ยวของมักจะดําเนินการเพื่อกอบโกยผลประโยชน
เหลานั้นสูตนเอง กอปรกบัการอัตราการลดลงอยางนาใจหายของทรัพยากรธรรมชาติในประเทศ
ไทย ประมาณป 2535 เปนตนมา บทเพลงเพื่อชีวิตจงึเกี่ยวของกบัวาทกรรมนี้เปนจํานวนมาก ทั้ง
บทเพลงที่เสียดสีการทํางานของรัฐบาลและขาราชการ รวมทั้งการรณรงคใหคนในสังคมหนัมา
อนุรักษทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  

 ชวงประชาธปิไตยเต็มใบกับภาวะวกิฤติเศรษฐกิจ (2540 - 2543) 

ภาวะวกิฤติเศรษฐกิจในชวงเวลาดังกลาว ทําใหเกิดผลกระทบตอชีวิตความ
เปนอยูของประชาชนเปนวงกวาง ความยากจนและการตอสูเพื่อใหดํารงชีวิตอยูไดในภาวะฟองสบู
แตก สงผลใหวงการเพลงเพื่อชีวิตหันกลับมาชูวาทกรรมประชาธิปไตยอันหมายถึงความเทาเทียม
และความยุติธรรมข้ึนมาอีกคร้ัง นอกจากนี้ยงัไดเพิ่มแนวเพลงที่เกี่ยวของกับการใหกําลังใจในการ
ตอสูชีวิตอีกดวย 

ทั้งนี ้ มิติใหมที่เพิม่ข้ึนมาสําหรับวาทกรรมดังกลาว คือ การนําเสนอแนวคิดและ
การตอสูของการเมืองภาคประชาชน โดยเฉพาะชนช้ันลางที่ถูกเอารัดเอาเปรียบ สาเหตุหลักเกดิ
จากการรวมตัวเรียกรองขอความเปนธรรมและขอใหรัฐบาลชวยเหลือแกไขปญหาของกลุมสมัชชา
คนจนนับต้ังแตป 2538 บทเพลงเพือ่ชีวิตในชวงนีจ้ึงกลาวถงึสภาพปญหาสังคมและเศรษฐกจิ 
ปญหาและการเรียกรองของกลุมรากหญา รวมทัง้ขอเสนอแนะในการแกปญหาดวยแนวคิด
ชาตินิยมและเศรษฐกิจพอเพียง  

 ชวงประชาธปิไตยเต็มใบแบบเศรษฐกจิประชานิยม (2544 – 2550) 

วาทกรรมที่เกดิข้ึนในเพลงเพื่อชีวิตจากบริบททางการเมืองในชวงนี ้ เปนการ
เรียกรองประชาธิปไตยทีม่ีความเปนธรรมและความถกูตอง อันเกดิจากแนวทางการบริหารงาน
แบบทักษิโณมิกสของ พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร นายกรัฐมนตรี ทีใ่นชวงหลังพบหลักฐานวาเปน
แนวทางซ่ึงเอ้ือผลประโยชนตอตนเองและพวกพอง ศิลปนเพื่อชวีิตจึงแตงบทเพลงทีเ่กี่ยวของจึงมี
เนื้อหาในการตีแผผลกระทบของนโยบายและตอตานระบอบทักษิณ  
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บทที่  5 

ผลการวิเคราะหขอมูลจากกลุมศลิปนท่ีมีผลงานในระดับทองถ่ิน 

วิทยานิพนธเร่ือง วาทกรรมเพลงเพื่อชีวติในบริบทการเมืองไทย (พ.ศ.2525 - 
2550) ฉบับนี ้ แบงกลุมตัวอยางออกเปน 2 ระดับ คือ กลุมศิลปนทีม่ีผลงานระดับประเทศ และ
กลุมศิลปนที่มผีลงานในระดับทองถิ่น สําหรับบทที่ 5 จะเปนผลการวิเคราะหขอมูลจากกลุมศิลปน
ที่มีผลงานในระดับทองถิ่น อันไดแก จรัล มโนเพ็ชร (ตัวแทนจากภาคเหนือ) วงสะเลเต (ตัวแทน
จากภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ) และแฮมเมอร (ตัวแทนจากภาคใต) โดยในการนาํเสนอ ผูวิจัยได
แบงการนําเสนอขอมูลออกเปน 4 ชวงสมยั ดังนี ้

1. วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยคร่ึงใบ (พ.ศ. 2525 – 2530) 
2. วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟ ู (พ.ศ. 

2531 - 2539) 
3. วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะวิกฤติเศรษฐกิจ 

(พ.ศ. 2540 - 2543) 
4. วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจประชานิยม 

(พ.ศ. 2544 – 2550) 

5.1  ผลการวเิคราะหขอมลูจากกลุมศลิปนที่มีผลงานระดับทองถ่ิน 

แมศิลปนที่ผูวจิัยคัดเลือกมาเพื่อเปนตัวแทนของทองถิน่ตางๆ ในวิทยานิพนธ
ฉบับนี้ จะไมยอมรับโดยตรงกับสาธารณะวาตนเองเปนเพลงเพื่อชีวิต แตเนื้อหาในบทเพลงของ
พวกเขาเปนบทเพลงทีเ่ขาขายเพลงเพื่อชีวิต กลาวคือ สะทอนสภาพปญหาสังคมและมีเนื้อหา
จรรโลงจิตใจ อยางไรก็ตามสาเหตุหลักของการปฏิเสธคําเรียกขานวาเปนศิลปนเพื่อชวีติ 
เนื่องมาจากวาทกรรมการสรางภาพลักษณของศิลปนเพลงเพื่อชีวิตอันเกิดจากระบบทุนนิยม ดังที่
วิเคราะหไวในบทที ่3  

ความนาสนใจของบทเพลงจากกลุมศิลปนทั้งสาม คือ ความพยายามนาํเสนอ
ความเปนทองถิ่นหรือทองถิน่นยิมผานบทเพลง ทัง้จากการแตงเพลงดวยเนื้อรองหรือทาํนองใน
ภาษาทองถิน่ หรือการแตงเพลงที่เกีย่วของกับวถิีชีวิตความเปนอยูของทองถิน่ที่ตนใกลชิด ความ
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พยายามอนุรักษและสรางกระแสทองถิน่นยิมจากวิธกีารอ่ืนๆ ดวยนอกเหนือจากบทเพลง รวมทัง้
การสรางวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยที่มีความเทาเทียมในเร่ืองเช้ือชาติ 

5.1.1 วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในบริบทการเมืองไทย (กอน พ.ศ.2525) 

ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตที่มีบทบาทเกี่ยวของกบัวงการเพลงเพื่อชีวิตกอนป พ.ศ.2525 
มีเพียง 2 กลุม คือ จรัล มโนเพ็ชร และวงแฮมเมอร เนื่องจากวงสะเลเตเร่ิมกอตัวเปนวงดนตรีในป 
2540 ทั้งนี้การศึกษาอดีตสามารถทําใหเขาใจถึงแนวความคิดของศิลปนในการวิเคราะหสังคมและ
วาทกรรมในของเพลงเพ่ือชีวิตไดเปนอยางดี 

ป 2520 เปนปแรกที่จรัลออกผลงานเพลงเปนของตนเอง บทเพลงของเขาสามารถ
สะทอนภาพวถิีชีวิตของชาวลานนาไดเปนอยางดี โดยเฉพาะอยางยิ่งการนําภาษาลานนาและ
ดนตรีพื้นเมืองอยางสะลอซอซึงเขามาใชในบทเพลงของเขา ทําใหบทเพลงของจรัลกลายเปนบท
เพลงที่มีเสนหของความเปนทองถิน่นิยมลานนาที่ไดรับความนิยมในเวลาตอมา 

เพลงนอยใจยา เปนเพลงทีจ่รัลจะนําจากบทละครรําทีพ่ระราชชายาเจาดารารัศม ี
พระสนมของรัชกาลที ่ 5 ผูมีถิ่นกําเนิดจากดินแดนลานนา โปรดใหกวีคนหนึง่แตงคาว (การแตง
กลอนเพื่อจีบสาวของชาวลานนา) โดยเปนเร่ืองราวรักสามเสาของหญิงสาวแวนแกวและนอยใจยา 
ที่ถูกขัดขวางจากสางนนัตาชายหนุมผูมีอํานาจและฐานะ รวมทั้งใชทํานองลองนานอันเปนทํานอง
เกาแกของชาวไทล้ือมาทาํดนตรี กลาวไดวาบทเพลงนี้สามารถนําเสนอความไพเราะของทาํนอง
ลานนาและเนือ้เพลงภาษาเหนือไดเปนอยางดี 

“ปวงดอกไม เบงบานสลอน ฝูงภมร ภูเผ้ิงสอดไซร    
 ดอกพิกุล ของเปนตนใต    ลมปดไม มาสูบานตู    
 ฮูแนซัด เขาสอดสองหู    วาสีจมปู ถกูปอมเกาเนิง้   
 เกามนัตาย ปายมันเซิง    ลํากิ่งเนิง้ ตายโกนตวยแนว   
 ดอกพิกุล กคือดอกแกว    ไปเปนหองเปน แลวเหนอ  
 แตมเกาเนิ้ง กิง่มันบถอน    บไหวคลอนเฟอน เต้ียงมัน่แตเลา  
 ตามก๊ําลม เปนปดออกเขา มีแตเกา  ไหวหวั่นคลอนเฟอน    
 กิ่งมนัแต บแซสะเหลือน    บเหมือนลมเจย รําเพยกจะนั้น  
 ใจคําญิง นี้หนมิเต้ียงมัน่    บเปนหองเปน คนใด    
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 ยังเปนกระจก แวนแกวเงาใส   บไหวคลอนเหงี่ยง จายเหนอ”  
       (เพลงนอยใจยา, 2520) 

เพลงอุยคําเปนเร่ืองจริงของหญิงแกหมายสามีตายที่ถกูลูกสาวหนีตามผูชายไป 
ทิ้งไวใหแกเฒาอยูเพียงคนเดียว และมีอาชีพอยูดวยการเก็บผักบุงขาย แมในวาระสุดทายกวาจะ
คนพบวาแกเสียชีวิต ก็ลวงเลยมาสองสามวนัแลว นอกจากจะใชภาษาทองถิน่ในการนําเสนอ 
เร่ืองราวภายในบทเพลงยังสามารถสะทอนปญหาคนชราถูกทอดทิง้ไดเปนอยางดี 

“อุยคําคนแก ทาทางใจดี ลูกผัวบมีอยูตัวคนเดียว 
 มะแลงแดดออน อุยคํากําเคียว เกี่ยวผักบุงใสบุงกลางหนอง 
 ตาก็ฝาก็ฟาง หลังก็งุมก็กอง อยูกลางหนอง จนมืดจนคํ่า 
 แลวแกก็แบงผักบุงเปนกาํ สงขาประจําเล้ียงตัวสืบมา 
 อุยคําเกยบอก เลาความเปนมา ลูกผัวกอนหนานัน้อยูตวยกัน 
 แลวมาวนัหนึง่ ผัวแกก็พลัน มาตายละกนั เหลือเพียงลูกสาว 
 แตแลวแหมบเมิน มีเร่ืองอ้ือฉาว ลูกสาวหนีตวยปอจาย 
 อุยคําเลยอยู คนเดียวเปล่ียวดาย ตุกใจตุกกาย ปนองบมี”    
       (เพลงอุยคํา, 2521) 

เพลงสาวมอรเตอรไซค สะทอนภาพความหลงใหลในเทคโนโลยี สําหรับในชวงนัน้ 
การข่ีรถจักรยานยนตหรือมอเตอรไซค สามารถทําใหผูที่ไดขับขี่ดูโกหรูทันสมยั มากกวาคนที่ปน
เพียงจักรยาน ซึ่งสามารถสะทอนภาพปญหาวัตถุนยิมไดเปนอยางดี 

“อายคนจน บมีวาสนา   อายคนจนมันบมวีาสนา  
จะเหมือนฮอนดา   หรือยามาฮาเปนไดจะใด  
กําเดียวกมีรถยามาฮา   รอยซอยหากายหนาอายไป  
นองไดยนิกฟงลุกตามไฟ   นองไดยนิกฟงลุกตามไฟ อ่ีนองไดยินกฟงลกุตามไฟ  
แลวเอ้ินออกไป....   อายมอเตอรไซคไปไหนมาเจา  
อายไดยินเปนดีผิดใจแตวา  จะขายนาซ้ือคาวาซักคัน  
พอไปถึงอายจะเบิ้นน้ํามนั  พอไปถึงอายจะเบิ้นน้ํามนั  
หื้อนองแกนควัน   ตายจางมนัสาวมอเตอรไซค”   

       (เพลงสาวมอเตอรไซค, 2521) 
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บทเพลงสวนมากของเขาจะเปนบทเพลงที่จรรโลงใจและใหกาํลังใจในการตอสู
ชีวิตจากประสบการณที่เขาไดพบเหน็ดวยตนเอง โดยจรัลไดออกเดินทางตามสถานที่ตางๆ เพื่อหา
ขอมูลและแรงบันดาลใจในการแตงเพลง ระยะหนึง่เขาไดไปเที่ยวภูเขาดอยตึง กองพล 93 ซึ่งเขา
กลาววา “ไปดูชีวิตอีกแบบหนึง่ ดูเด็กเงีย้วแตกตางกบัคนไทยยงัไง ที่ขลุกอยูมากก็พวกอีกอ ผม
เลือกเปนปๆ ไปวาจะเลือกข้ึนไปอยูที่ไหน อยางชุดจากยอดดอย ก็เปนอารมณของคนกะเหร่ียง 
ผมใชชีวิตขลุกอยูกับพวกเขาถึง 2 ป” (สิเหร, 2551) จนทาํใหเกิดผลงานเพลงชุดจากยอดดอยในป 
2523 ซึ่งผลงานเพลงชุดนี้ จงึกลาวถงึชีวิตความเปนอยูของคนจากยอดดอย อาทิ มดิะซ่ึงเปนเพลง
เกี่ยวกับหญิงสาวที่ทาํหนาที่เปนครูสอนเร่ืองเพศใหแกชนเผาอีกอ โดยใชภาษาลานนาเขามา
ผสมผสานในการแตงเพลง ถงึแมวาภายหลังเพลงนี้จะถูกทกัทวงวามิดะไมมีอยูจริงและเปนเร่ืองที่
จรัลแตงข้ึนเทานัน้ แตเพลงนี้ก็สรางช่ือเสียงใหเขาในระดับหนึง่ 

“บนฟามีเมฆลอย บนดอยมีเมฆบัง มีสาวงามช่ือดัง อยูหลังแดนดงปา 
 มีกะลาลาเซอ มีหนุมๆ เผลอฮองหา  มีสาวงามข้ึนมา แลวมีมิดะ 
 นางนัน้ยนืทาคอย หนุมนอยที่ยงับเคยผาน  ยังไรราคีพาน บฮูกานกามโลกีย 
 ยั่วยวนวาจาเวาวอน บอกสอนฮ่ือละออนนั้นม ี ความฮูกามวิธ ีแลวพลีเรือนกาย 
 งามเหลือคํารําพนั เปนหมันและเปนมาย          ความสวยงามคือภัย ถูกเลือกไวเปนมิดะ 
 หนุมใดบเคยชดิชม บสมสูฮูวชิา   หมดหนทางข้ึนมา บนลานสาวกอด 
 หมดปญญาด้ินรน มืดมนเหมือนคนตาบอด      คนแลวคนเลากอด ทอดกายในดงดินแดน 
 จนวนัโรยรารวงไป คนใหมมาเปนมิดะแทน คือเร่ืองราวในแดน แผนดินอีกอ” 
       (เพลงมิดะ, 2523) 

สําหรับเพลงดอกฝน แมเนือ้เพลงจะออกมาอยางออนหวานสวยงาม วาชาวเขา
นั้นมกัจะปลูกตนไมที่มีดอกสวยงามชนิดนี้ ทามกลางอากาศหนาวและภูเขาสูง แตก็สามารถเปน
การสะทอนภาพปญหายาเสพติดไดอยางดี  

“ฝน... ดอกฝนดูออนไหว   ตองลมแกวงไกว บานในหมอกหนา 
 สีขาวสะอาดตา ผูคนเสาะหากันใหญ เขาสูงเยีย่มเทยีมฟา และอากาศหนาวโนนไง 
 คือถิ่นกอกาํเนดิไว    เล่ืองลือกนัทัว่ไป มีภัยทีน่ากลัว ฝน....” 
       (เพลงฝน, 2523) 
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นอกจากเร่ืองราวของชาวเขาแลว ยงัมีบทเพลงที่สะทอนภาพของทหารที่ตองทํา
หนาที่รับใชชาติยังพืน้ที่หางไกล แมวาจะตองหางไกลจากคนรัก แตหนาทีน่ัน้สําคัญกวามาก ใน
เพลงจากยอดดอย 

“จากยอดดอยแดนไกล ใครจะเหน็  ยากลําเค็ญเพยีงใด ใจยงัมัน่ 
 จะปกปองผองไทยช่ัวนิรันดร   ส้ินชีวนักย็ังหวงหวงแผนดิน 
 ดวยหนาที่ชวีติรับผิดชอบ    คือคําตอบที่รบอยูมิรูส้ิน 
 ความภูมิใจลึกลํ้าดํ่าจิณ    รักแผนดิน รักเกียรติศักด์ินักรบไทย” 
       (เพลงจากยอดดอย, 2523) 

ป 2524 ผลงานเพลงชุดลูกขาวเหนยีวนึ่ง มหีลายบทเพลงทีจ่รัลนาํภาษาและ
ดนตรีลานนามาใชในการแตงเพลง อาท ิ เพลงลูกขาวนึ่ง ขาวนึ่งเปนคําที่คนภาคเหนือใชเรียกขาว
เหนยีว ซึง่ในที่มีหมายถึงชนชาวลานนานั่นเอง โดยบทเพลงนีเ้ลาเร่ืองราวของวิถชีีวิตชาวลานนา 
โดยเฉพาะการรับประทานอาหารทีน่ิยมทานขาวเหนยีว พรอมกับอาหารอ่ืนๆ อาทิ ลาบ น้าํพริก
ออง ปลา เปนตน 

“กินขาวนึง่ออนๆ  ยังฮอนๆ เหนยีวๆ  
กินกะเนื้อแดดเดียว  เค้ียวหนุบหนบั หนุบหนับ 
ลาบหรือน้าํพริกออง  จิ้มผอง จิม้ผองจั๊บๆ 
ปลานึง่ ปลาเจา ปลากับ  ไกยางสับกินกบัสมตํา 
ลูกขาวนึ่งหนาเจื่อ  คนเหนือผิวขาวๆ 
บหาเร่ืองเปนขาว  บาวสาวละออนเฒาแก 
เกี้ยดกะอูหนักๆ    ฮักก็ฮักแตๆ 
บซุน บสน บแส   แตแนๆ กินขาวเหนียวนึง่”   

       (เพลงลูกขาวนึ่ง, 2524) 

เพลงสาวเชียงใหม ซึง่กลายเปนเพลงโดงดังและเปนที่รูจักของคนไทยเปนอยาง
มาก  

“ขาเจาเปนสาวเชียงใหม   แหมบเตาใดกจ็ะเปนสาวแลว 
ตึงวันมีบาวมาแอว   มาอูมาแซว เปนคนละปูน 
ขาเจาจะเลือกเอาไผ   อายบาวเจียงฮายช่ือแกวมาลูน 
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อายกองคนแปเข้ียวซุย   อายคําอายมลูอายสมอายมี 
เปนบอกวาจะมาขอ   ขาเจาก็รอมาแลวเปนป 
ปอแมทาปูสะลี    อาวบาวต๋ัวดีหายแซบหายสอย 
ขาเจาบเจื่อแหมแลว   จะแตงกับแมวไปอยูปลายดอย  

 ขายผาขายเพชรขายพลอย  ขายแหวนขายสรอยอยูบนดอยปุย” 
       (เพลงสาวเชียงใหม, 2524) 

เพลงมะเมีย๊ะ เปนอีกเพลงหนึง่ทีน่าสนใจ และสะทอนเร่ืองราวของการกีดกันทาง
เชื้อชาติ รวมทั้งการเมืองกลายมาจากการเปนประเทศอาณานคิมของอังกฤษ ซึ่งจรัล มโนเพชร ได
ศึกษาตํานานที่เกิดข้ึนจริงเร่ืองนี้เปนเวลาหลายป และกล่ันกรองออกเปนบทเพลง ทั้งนี้ จรัลเลาถึง
ประวัติของเพลงนีว้า  

ผมเอามาจากเร่ืองจริงของความรักอันเปนอมตะของลูกเจาเมือง
เชียงใหมกับสาวพมา เร่ืองมนัเกิดเมื่อ 80 ปมาแลว แตผมถอยเหตุการณไปอีก 20 
ป ใหคนเลาบอกวาเร่ืองมันเกิดมา 60 ป เมื่อคร้ังนั้นเจาสุขเกษม ลูกเจาแกวนวรัฐ
ผูครองนครเชียงใหมคนสุดทาย คร้ังทีย่ังเปนอุปราชไดถูกสงตัวไปเรียนหนงัสือที่
เมืองมะละแหมง ประเทศพมา ตอนอายุได 15 ป ไดไปพบกับมะเมี๊ยะ สาวแมคา
ขายบุหร่ีข้ีโยทีเ่มืองมะละแหมงนัน้ ก็รักกนัตราบจนกระทัง่เจาสุขเกษมเรียนจบ ถูก
เรียกตัวกลับเชียงใหม มะเมี๊ยะแอบปลอมตัวเปนชายตามกลับมาดวย ทัง้คูแอบ
อยูในหองรวมกัน จนกระทั่งเจาพอของเจาสุขเกษมจับได จงึบีบบังคับใหสงตัวมะ
เมี๊ยะกลับพมา ดวยเจาพอไดทรงหมัน้หมายเจาหญิงบัวชุมไวใหแลว อีกทั้งเร่ือง
เชนนี้จะเกิดไมไดกับลูกเจาเชียงใหม เปนเร่ืองการเมืองครับ คือวาตอนนัน้พมาตก
เปนอาณานิคมของอังกฤษอยู และหากใครแตงงานกับสาวพมา ตัวฝายชายก็ตอง
ไปอยูในอาณัติของอังกฤษดวย บงัเอิญขณะนั้น เชยีงใหมกําลงัหวัน่วาอังกฤษจะ
คิดมาฮุบเมือง จงึหนัไปหากรุงเทพฯ คืออิงกรุงเทพฯ อยูนะครับ เลยทําใหกลวั
กรณีนี้ไปดวย เจาสุขเกษมจึงจําใจตองสงมะเม๊ียะกลับ โดยใหนัง่ชางไปสงที่ประตู
หายยา ตอนนัน้มะเมี๊ยะรองไห เจาสุขเกษมก็รองไห เลาวามะเมี๊ยะถงึกับสยายผม
เช็ดเทาเจาสุขเกษม ชาวเมืองทีม่าดูตอนน้ันถงึกับรวมรองไหเพราะความสงสาร
        (สิเหร, 2551: 153-154) 

“เร่ืองมันแปดสิบมาแลว  เจานอยสุขเกษม อายุไดสิบหาป 
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เจาปอก็สงไปเฮียนหนงัสือ  ที่เมืองมะละแมงปูน 
ก็เลยเปนเร่ืองของกรรมของเวรเขา 

 มะเมี๊ยะเปนสาวแมกา   คนพมาเมืองมะละแมง 
งามล้าํเหมือนเดือนสองแสง  คนมาแยงหลงฮักสาว 
มะเมี๊ยะบยอมฮักไผ   มอบใจฮ้ือหนุมเจื้อเจา 
เปนลูกอุปราชทาวเจียงใหม  แตเมื่อเจาชายจบการศึกษา 
จําตองลาจากมะเม๊ียะไป   เหมือนโดนมีดสับดาบฟนหวัใจ 
ปลอมตัวเปนปอจายหนีตามมา 
เจาชายเปนราชบุตร   แตสุดที่ฮักเปนพมา 
ผิดประเพณีสืบมา   ตองรางราแยกทาง 
โอโอก็เมื่อวนันั้น    วันที่ตองสงคืนบานนาง 
เจาชายก็จัดขบวนชาง   ไปสงนางคืนทัง้น้าํตา 
มะเมี๊ยะตรอมใจอาลัยชื่นชม  ถวายบังคมทลูลา 
สยายผมลงเชด็บาทบาทา  ขอลาไปกอนแลวชาตินี ้
เจาชายก็ตรอมใจตาย   มะเมี๊ยะเลยไปบวชชี 
ความฮักมักเปนฉะนี ้   แลเฮย”     

       (เพลงมะเมี๊ยะ, 2524) 

นอกจากนีย้ังมีบทเพลงที่สะทอนภาพสังคมอ่ืนๆ อาท ิ เพลงตากับหลาน แมบท
เพลงจะเปนเพียงเร่ืองเลาเหตุการณสะเทือนใจที่เด็กคนหนึ่งถูกรถชน รวมทัง้การสะทอนภาพ
ปญหาเด็กไรครอบครัว แตสําหรับความรูสึกของผูฟง สุนยั หนึ่งในแฟนคลับของจรัลกลาววา “เปน
กุศโลบาย เมือ่ลองฟงเพลงตากับหลาน จะรูสึกไดวามเีร่ืองที่ตองสอนคนในสังคม เนื้อเพลงไมได
สอน แตคนฟงจะรูสึกวาพี่จรัลกําลังสอนอยู” (ชมรมคนรักจรัล มโนเพช็ร, สัมภาษณ, 12 กันยายน 
2552) 

“ตามองเห็นหลานชายของตา ขามมาบนทางมาลาย 
แตเกิดมีรถบรรทุกทราย มาชนหลานชายเต็มแรง 
กระเด็นไปทนัที เลือดสีแดงแดง 
ส้ินใจเพราะแรงรถคนใจมาร 
ตาตะลึงมองดูหลานชาย แลวโถมกายเขากอดศพหลาน 
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น้ําตาไหลรินผาน ปานวาจะขาดใจ 
สองแขนอุมศพหลาน ตาเดินผานหนาฉันเลยไป 
ตาจะไปทางไหน ฉันอยากไปรองไหกับตา 
แตตาเดินกายลับไปเลย โธเอย... ตาเอยตา 
ต้ังแตวันนั้นเปนตนมา ไมเคยเหน็หนาตาอีกเลย”     

       (เพลงตากับหลาน, 2524) 

สําหรับวงดนตรีแฮมเมอร เร่ิมมีชื่อเสียงจากการชนะเลิศการแขงขันโฟลคซองใน
รายการ “วนัดวลเพลง” เดือนธันวาคม 2521 ดวยเพลงบินหลาและสาวบานนอก และในปตอมา 
พวกเขามีโอกาสออกผลงานเพลงชุด “บนิหลา”  

สําหรับบทเพลงของวงแฮมเมอร พบวาสองเพลงของผลงานเพลงชุดบินหลาเปน
เพลงที่ดัดแปลงจากเพลงปาหรือเพลงปฏิวัติ นัน่คือ เพลงแมที่ดัดแปลงมาจากเพลงความแคนของ
แม ซึ่งแตงโดยสุรชัย จนัทมิาธร และเพลงบินหลาเปนเพลงที่ดัดแปลงมาจากเพลงบินหลากูเสรี
ของวิสา คัญทัพ หลังจากนาํทัง้สองเพลงออกจากปา วงแฮมเมอรไดปรับเนื้อหาเพลงใหเบาลงและ
ไมเปนตัวแทนของพรรคคอมมิวนิสตอีกตอไป 

“ต่ืนข้ึนมาแตเชา   แมหุงขาวตมปลา   
 จวนจะไดเวลา    ไปพบหนาลูกชาย   
 ทุกวนัคืนแมอยูดวยความหวัง  วันฟาทองสองฉาย   
 ขอประชาอยูสุขสบาย   ตายก็ไมกงัวล    
 ตาแมมองศัตรู    กรูเขามารุกราน    
 ตามสันดานอันธพาล   มีเจานายบัญชา    
 แคนของแม ....     โดยสายตาเยน็ชา   
 ไมเคยลืมเร่ืองราวความแคน   รอเวลาทวงคืน    
 กาวตอไปลูกรัก    พอของเจาส้ินไป    
 โอชีวิตชาวนาไทยในสังคม......  ลูกข้ึนสูจนส้ินลมสุดทาย   
 ตายไมยอมจาํนน   เสียงอาลัยกองในไพรสนณ บนหนทางตอสู
 ต่ืนข้ึนมาแตเชา    แมหุงขาวตมปลา   
 จวนจะไดเวลา    ไปพบหนาลูกชาย   
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 ที่ชายปาเจาจะไดอ่ิมหนาํ   ทํางานรวมกับสหาย   
 แมเปนสุขที่ไดฟงขาวชัย   ของกองทัพปลดแอก”    
       (เพลงความแคนของแม, 2520) 

เพลงความแคนของแมเกิดข้ึนจากความสะเทือนใจของสุรชัย จนัทมิาธรที่บงัเอิญ
พบกับหญิงชราคนหนึง่ในปา ขณะที่กาํลังปฏิบัติงานกับ พคท. เขาไดพูดคุยกับหญิงคนนัน้และ
พบวาเธอมีลูกชายปฏิบัติงานกับ พคท.ดวยเชนกนั แตไดแยกจากกนัเปนเวลาเกือบ 10 ป เพราะ
เขามาปฏิบัติภารกิจในปา จนกระทั่งทราบขาววาลูกยงัมีชีวิตอยู หญิงชราผูนัน้จงึหอขาวหอน้ํามา
ใหลูกกนิและพยายามหาทางพบกับลูกชายของตน บทเพลงดังกลาวเปนเร่ืองราวที่เกีย่วของ
เชื่อมโยงโดยตรงกับ “กองทัพปลดแอก” หรือ พคท. ซึ่งแมรอคอยลูกชายที่ทาํงานสูรบในปา แตเมื่อ
วงแฮมเมอรนาํมารองในเมือง พวกเขาปรับเปล่ียนเนื้อหาใหแมเปนผูรอคอยลูก ซึง่เขาไปศึกษาเลา
เรียนในสังคมเมืองกรุง และสรางความสะเทือนใจดวยการจากไปไมหวนกลับคืนของลูก 

“ต่ืนข้ึนมาแตเชา   แมหุงขาวตมปลา         
จวนจะไดเวลา    ไปทองนาอีกคร้ัง          
ทุกวนัคืนแมอยูดวยความหวัง  ดังแสงทองสองฟา         
ลูกแมนัน้ไปศึกษา   ในสังคมชาวกรุง           
ตาแมมองลูกรัก    วันที่เจาจากไป           
แมเคยทุกขทนเพยีงใด   แลลูกไกลอกตรม         
เมื่อลูกจบจากการศึกษา   แมคอยต้ังตาชื่นชม         
ลูกอยาหลงระเริงสังคม   จงหวนคืนบานนา         
นาก็คือความหวงั   ดังชีวิตจิตใจ            
จนเดือนดับลับรวงไป   ไกลหนทางลูกจร         
มานเมฆบดบงันยัตา   สาริกาไมคืนกลับคอน          
ทุกคืนวนัแมมไิดหลับนอน  คอยเจายอนบานนา         
ต่ืนข้ึนมาแตเชา    แมหุงขาวตมปลา         
ดูแสงทองสองมา   ไปทองนาอีกท ี          
ทุกวนัคืนแมกย็ังเฝาหวัง   หวงัถงึวนัสุดทาย         
รอจนแมถงึวันสิ้นใจ   คงไดพบลูกชาย”   
      (เพลงแม, 2521) 
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สําหรับเพลงบินหลากูเสรี เกิดข้ึนเร่ิมแรกจากการแตงทาํนองโดยกุลศักด์ิ เรืองคง
เกียรติ (จิน้ กรรมาชน) เขาหยิบเคาโครงทํานองเพลงพืน้บานของมุสลิมจากเพลงเอนดง หลังจากที่
วงดนตรีกรรมาชนแสดงงานเพลงเพื่อใหกาํลังใจชาวบานทางใต ตอการตอสูกรณีปราบปรามผูนํา
ชาวมุสลิมที่จงัหวัดปตตาน ี เมื่อประมาณตนป พ.ศ. 2519 หนึง่ปตอมา กุลศักด์ิมีโอกาสพบวิสา 
คัญทัพ และใหเขาเขียนเนื้อรองเพลงนี้ข้ึนมา วิสาใชจนิตนาการจากกรณีการปราบปรามและความ
ประทับใจนามปากกา “บนิหลา นาตรัง” ของจิระนนัท พิตรปรีชา (สหายใบไม) มาเปนแรงบันดาล
ใจในการเขียน ทั้งนี้จิระนันทอธิบายวาบินหลาเปนภาษาใตแปลวานกกางเขน นกบินหลาเปนนก
ปา เพราะฉะนั้นมนัจงึตองอยูอยางเสรี หากนาํมาเล้ียงไวในกรงอาจมีสิทธิ์ตายได 

“บินหลา บนิหลา   บินลอยมาเลนลม   
 ชื่นชมธรรมชาติ     อันพิลาศสะอาดตา   
 ตนยางยนืทนง     อวดทรวดทรงมิยอมใหขม 
 ตานทานแรงลม     ไมเคยพร่ันภัยพาล   
 บินหลา บนิหลา     บินลอยมาไปแหงใด               
 โพยภัยทุรชาติ     มาพิฆาตเลือดสาดแดง   
 หมูโจรครองเมือง   เรืองอํานาจพฆิาตเธอส้ิน               
 หมูมารใจทมิฬ     กินเลือดเรามวลประชา    
 บินหลา บนิหลา     บินคืนมากูเสรี               
 แผนพืน้ปฐพ ี    ไมยอมใหใครครอบครอง   
 บินหลา บนิหลา     ชาวใตมารวมพลัง”   
       (เพลงบินหลากูเสรี, 2520) 

หลังจากที่วงแฮมเมอรไดยินเพลงนี้จากวิทยุ สปท. ซึง่เปนคลื่นความถี่ของพรรค
คอมมิวนิสต จึงนาํมาดัดแปลงและขับรองจนสามารถสรางชื่อเสียงใหแกพวกตน  

“บินหลา บนิมา    บินเร่ือยมาเลนลม   
 ชื่นชมธรรมชาติ     อันทีง่ามสะอาดตา   
 ตนยางยนืทะนง     อวดทรวดทรงไมยอมใหขม  
 ตานทานแรงลม     ไมเคยพร่ันหวัน่เกรง   
 บินหลา บนิมา     บินเร่ือยมาเลนลม   
 ชื่นชมธรรมชาติ     อันทีง่ามสะอาดตา   
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 สุริยาสาดแสงมา    สวยหนักหนาเมื่อเพลาเชา  
 สายลมแผวเบา     ยามเชาชางสุขสม   
 บินหลา บนิมา     บินเร่ือยมาเลนลม   
 ชื่นชมธรรมชาติ     อันทีง่ามสะอาดตา   
 บินหลา บนิมา     เกาะตนยางอันสูงใหญ   
 แตมีพรานไพร     ใจรายคอยจองยิง   
 บินหลา บนิมา     บินเร่ือยมาเลนลม   
 ชื่นชมธรรมชาติ     อันทีง่ามสะอาดตา   
 โธเอยพรานไพร     เหตุไฉนใจรายจริง   
 ไมนามายิง     บินหลาจนส้ินใจ    
 บินหลา บนิหลา     เคยบินมาเลนลม            
 บัดนี้ไมชื่นชม     เพราะบินหลามาจากไกล   
 บินหลา บนิหลา บนิหลาบินหลา   บินหลาบินหลา บนิหลามาจากไกล” 
       (เพลงบินหลา, 2521)  

อยางไรก็ตาม ทั้งสองเพลงดังกลาว วงแฮมเมอรมิไดอางอิงถึงผูแตงจริงในปกเทป
ชุดบินหลา ทัง้นีพ้วกเขาอางวาไมทราบวาใครเปนผูแตง จึงใสชื่อตนเองลงไป ภายหลังจงึเกิดคดี
ฟองรองระหวางวิสา คัญทัพและวงแฮมเมอร ซึง่ผลปรากฏวาศาลตัดสินใหทัง้คูถือครองลิขสิทธิ์
เพลงนี้รวมกัน ส่ิงที่เปนประเด็นก็คือ จริงหรือไมกับคําพูดของแฮมเมอรที่วาการตอสูในปาไมไดผล 
จึงตองตอสูในเมืองดวยการดัดแปลงเพลงใหสามารถเขากับสังคมที่เปล่ียนแปลงเปนเมืองมากข้ึน 
รวมทัง้กรณีทีน่อกจากจะไมใสชื่อผูแตงซึ่งแฮมเมอรอางวาไมทราบ แตกลับใสชื่อตนเองลงไป ซึง่
ผูวิจัยเห็นวาประเด็นนีน้าสนใจและนาศึกษาตอไป ถงึแมกรณีนี้จะเปนที่ครหาของวงแฮมเมอร แต
ภายหลังพวกเขาก็พยายามกลาวถึงประเด็นนี้ตอสาธารณชนอยูเสมอ 

บทเพลงอีกเพลงหนึ่ง ที่ถือเปนเพลงอมตะของแฮมเมอรที่อยูในผลงานชุดนี ้ คือ 
เพลงที่นี่ไมมีครู อันสะทอนภาพปญหาความขาดแคลนครูผูสอนในพืน้ที่ชนบทหางไกล  

“ทําไมครูทีน่ี่มนีอยนัก  เด็กๆ มักถามถึงครูอยูเสมอ 
ครูคนใหมอยูไหนกันเลาเออ  เด็กชะเงอคอยครูอยูทุกวัน 
ครูมากมายมีไหมในวันนี ้  จะยินดีมุงบานปาอาสาสอน 
รวมทุกขสุขกบัเด็กในดงดอน  เอ้ืออาทรสอนสั่งอยางต้ังใจ 
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จงไปเถิดเด็กนอยรอคอยอยู  ตองการครูนําทางไปทุกหน 
ถิ่นไทยในปากวางยังมืดมน  เพียงครูคนเทยีนสองทางสวางพอ 
ครูจบแลวทําไมไมยอมกลับ  หรือใครจับครูไวที่ไหนหนอ 
เด็กเพียรถามหนาเศรานั่งเฝารอ  น้ําตาคลอที่นีไ่มมีครู”   

       (เพลงที่นี่ไมมคีรู, 2521) 

เพลงประมง เปนอีกหนึ่งบทเพลงที่สะทอนวิถีชวีิตและอาชีพของชาวใตไดเปน
อยางดี 

“ชวยกัน ลากอวน ลอมหมูปลา  มะมาเพื่อนขารวมแรงรวมใจ  
 เหน็ดเหนื่อยเพียงไหน เหนือ่ยกายพอทน  ลูกเมียหมองหมนสูทนเฝาคอย   
 น้ําคางหนาวเย็น เหน็ดาวเดือนคลอย  ชีวิตเล่ือนลอยหนอชาวประมง   
 ชวยกนั ลากอวน ลอมหมูปลา   มะมาเพื่อนขารวมแรงรวมใจ”  
       (เพลงชาวประมง)  

ในป 2523 แฮมเมอรสรางผลงานเพลงชุดปกษใตบานเราที่มกีล่ินอายของสําเนยีง
และดนตรีของภาคใต โดยกลาวถึงความลําบากยากแคนของชาวใต จึงเรียกรองใหคนหนุมสาว
กลับมายังถิน่ฐานบานเกิด จนสามารถสรางกระแสทองถิ่นนิยมของภาคใตได และทําใหวงดนตรี
แฮมเมอรกลายเปนตัวแทนของศิลปนภาคใตในที่สุด  

“โอโอ ปกษใตบานเรา   โอโอ ปกษใตบานเรา    
 แมน้ํา ภูเขา ทะเลกวางไกล  อยาไปไหน กลับใตบานเรา   
 โอตนยาง ยังยนืคงทน    เหมือนด่ังคนปกษใต ไมทอชีวา  
 โอแมน้ํา ตาปยังไหลหลากมา   เหมือนน้าํตา ชาวใตที่ไหลรวงริน  
 โอโอ ปกษใตบานเรา    โอโอ ปกษใตบานเรา    
 แมน้ํา ภูเขา ทะเลกวางไกล  อยาไปไหน กลับใตบานเรา   
 คํ่าคืนนี ้ยนิเสียงกลองโนราห   เสียงหนงัลุงแววมา ขาววาไมพอจะกิน 
 กรีดยางปาดตาล ทํางานอยูเปนอาจิณ  แตวาไมพอกนิ หนี้สินอีรุงตุงนงั”  
       (เพลงปกษใตบานเรา, 2523) 

เพลงผีเส้ือ เปนอีกเพลงหนึ่งที่มีกลิน่อายของดนตรีภาคใต โดยเปรียบชีวิตกับ
ผีเส้ือที่เกาะรถไฟ แตสุดทายกลับตกตายขางทาง 
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“โอวันนี้ผีเส้ือบินมา  บินเต็มฟาเหนอืทองนาและรวงขาว 
 เมื่อสายฝนโปรยมาแผวเบา  ด่ังหนุมนอย บานเจาอยูไกล  
 เกาะรถไฟจะไปชายแดน   ลําบากแสนชอกช้ําจาํทน   
 ถึงปาดังเบาซาห เสียงกอรีแววมา  มองนภามืดคํ่า    
 พรุงนี้คงไป ถงึแดนไกล   ในหวัใจเต็มไปดวยความหวัง  
 เมื่อชีวิต ยังคงสูอยูตอไป   ตนยางสูงสายลมยังแผวมา  
 บนทองฟาดารายังพรางพราย  แตโชคราย ตกตายอยูขางทาง”  
       (เพลงผีเส้ือ, 2523) 

แมวานักศึกษาจํานวนมากจะหนีเขาปาภายหลังเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 
อยางไรก็ตาม กระแสของนักศึกษาปญญาชนในความพยายามเรียกรองใหเกิดความเปนธรรมใน
สังคม โดยเฉพาะอยางยิง่จากกลุมชนช้ันลางอยางชาวนากย็ังคงอยู รวมทัง้ในชวงนั้นชาวชนบทใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือเดินทางมาขายแรงงาน ทั้งดานประมงและเกษตรกรรมในภาคใตมาก จึง
ทําใหแฮมเมอรสะทอนเร่ืองนี้ออกมาในหลายบทเพลง อาทิ เพลงชาวนา 

”คํ่าลงมืดแลวเสียงแววมาแตไกล กอเกดิกาํเนิดเกิดกาย เปนเด็กชายที่เกิดมา 
ทองฟาเปนสีดํา มืดคํ่าในทองนา  กําเนิด เกิดมา พอลืมตาก็ยากจน           
ชาวนาชาวนา หลังสูฟา เอาหนาลงสูดิน  ชาวนาชาวนา กําเนิดเกิดมาพอลืมตาก็ยากจน 
วิ่งเลนตามทองนาประสาเด็กเล้ียงควาย รอยตีนที่กาวไปเหมือนตีนควายที่กาวเดิน     
ฝุนฟุงขางกองฟางไมเหน็ทางจะกาวเดิน  ผูคนเขาหมางเมินเขาสรรเสริญเพื่อเอาใจ
ชาวนาชาวนา หลังสูฟา เอาหนาลงสูดิน  ชาวนาชาวนา กําเนิดเกิดมาพอลืมตาก็ยากจน  
คันไถมีควายนําตากแดดจนตัวดํา  ลําบากและตรากตรําตองทนทําเพื่อไดกิน 
เหงื่อไหลลงโทรมกายเปนสายลงพืน้ดิน  เหมือนเลือดใหด่ืมกนิแตหนีสิ้นยงัเต็มนา"  
      (เพลงชาวนา, 2523) 

เพลงสาวชาวนาเปนการสะทอนคานิยมเร่ืองสตรีและชนชั้นชาวนาไปพรอมกัน 
โดยสะทอนภาพการดูถูกเหยียดหยามหญิงชาวนาวาเปนคนตํ่าตอยและไมมีออนชอยสวยงาม
เหมือนสาวชาวกรุง ทั้งนีม้ีการเรียกรองใหหนักลับมาสนใจคนที่คุณคาในการทํางาน รวมทัง้
กลาวถึงบุญคุณของชาวนาผูปลูกขาวใหรับประทาน 

“เขาหยามเขาเหยยีด รังเกียจเธอทาํนา 
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วาผิวดําเหมือนกา  อยูทองนาเหมอืนควาย 
ตองเกี่ยวขาวจนตาย  ไมไฉไลเหมือนสาวกรุง 
เขารุงเรืองเฟองฟุง  และนุงหมสวยพราว 
เขาลืมเร่ืองราว    วากนิขาวจากมือนาง” 
     (เพลงสาวชาวนา, 2523)  

ป 2524 วงแฮมเมอรสะทอนภาพการเขาทํางานในเมืองกรุงอยางชัดเจนในเพลง
เขากรุง เพราะในชวงเวลานั้นมกีารเดินทางเขาเมืองหลวงของคนชนบทเปนจํานวนมาก ทั้งนี้สืบ
เนื่องจากผลพวงการสรางความเจริญในเมอืงหลวงของรัฐบาลในยุคกอนหนา นบัต้ังแตการพฒันา
ดานสังคมและเศรษฐกิจในยุครัฐบาลจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต (พ.ศ. 2500 - 2506) โดยเฉพาะการ
พัฒนาโครงสรางพื้นฐานที่จาํเปน ซึ่งมักจะสรางอยูในเมืองหลวง แตในขณะเดียวกนัไมไดตระหนกั
ถงึคุณภาพชวีติของประชาชนตามไปดวย  

“นั่งรถไฟ ไปไกลจากบานนา ฉันจึงมุงหนา เขาสูเมืองหลวง 
หันหนาสูแสงตะวัน    ใฝฝนถึงความยิ่งใหญ 
ความหวังอยูเต็มหัวใจ   มุงไปสูความใฝฝน 
เทาเหยียบชานชาลา   ขางหนาเขาไปไหนกนั 
เขาคงไลจับความฝน   ทุกวนัเขาวิง่ไปมา 
ชางเหงาเปลาเปล่ียวเหลือทน  เหมือนคนไมรูจักกัน 
ความรักไมมีแบงปน   แยงกนัสับสนวุนวาย”   

       (เพลงเขากรุง, 2524) 

ทั้งจรัล มโนเพ็ชร และศิลปนวงแฮมเมอรตางพยายามสะทอนภาพปญหาสังคม
ผานบทเพลงนับต้ังแตการเร่ิมตนของการศิลปน แมบทเพลงของพวกเขาจะมีเนื้อหาไมดุเดือด 
ดังเชนศิลปนเพื่อชีวิตที่มีผลงานระดับประเทศ เนื่องดวยความนิยมของการแตงเพลงน้ันตางกนั แต
หลายบทเพลงก็ไดสะทอนภาพและแนวคิดของพวกเขาไดเปนอยางดี นอกจากนัน้ยังพบความ
พยายามสะทอนภาพปญหาสังคม ศิลปนกลุมทองถิ่นยังมีความพยายามในการถายทอดเร่ืองราว
และวิถีชวีิตของกลุมภาคที่พวกเขาเปนตัวแทนอีกดวย 

เนื่องจากศิลปนเพื่อชวีิตกลุมตัวอยางทีเ่ปนตัวแทนภูมิภาค แมจะมีความสนใจ
ทางการเมือง แตก็ไมไดมีโอกาสเขารวมการศึกษาแนวคิดสังคมนยิมจากพรรคคอมมิวนิสตแหง
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ประเทศไทยดังเชนศิลปนเพือ่ชีวิตที่มีผลงานระดับชาติ ทําใหพวกเขาไดเขาสูระบบทนุนยิมดวย
ธุรกิจเทปเพลงนับแตการเร่ิมตนของการเปนศิลปน ทั้งนี้ยกเวนกรณีศิลปนวงสะเลเต ซึ่งจะกลาวถึง
ในชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะเศรษฐกิจ (2540 - 2543) ซึ่งเปนชวงทีถ่ือกาํเนิดของวงดนตรี
วงนี้ แตอยางไรก็ตาม ความพยายามในการสะทอนภาพปญหาสังคม รวมทั้งความพยายามในการ
ถายทอดเร่ืองราวและวถิีชีวติจากศิลปนทีม่ีผลงานระดับภูมิภาคก็จะเห็นไดอยูเสมอ   

5.1.2 วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตชวงประชาธิปไตยครึง่ใบ (พ.ศ. 2525 – 2530) 

นอกจากจะไมตองเร่ิมตนใหมกับการใชชีวติอยูในสังคมเมืองดังเชนศิลปนเพื่อ
ชีวิตทีพ่ึ่งกลับออกมาจากปา ความไดเปรียบที่สําคัญของศิลปนทีม่ีผลงานระดับภูมิภาคทั้งจรัล 
มโนเพ็ชร และวงแฮมเมอร คือ ผลงานของพวกเขามิไดเผยแพรในทองถิ่นที่จํากัดเทานั้น หากระบบ
ธุรกิจทาํใหการประชาสัมพนัธผลงานของศิลปนทัง้สองเผยแพรไปทั่วทั้งประเทศ แมวาบทเพลง
จํานวนมากของจรัล มโนเพ็ชรจะเลือกใชภาษาทองถิน่ในการส่ือสาร อาจจะทาํใหประชาชนภาค
อ่ืนๆ ไมเขาใจมากนัก รวมทั้งการเลือกสําเนยีงใตในการนาํเสนอในบทเพลงของวงแฮมเมอร แต
วิธีการทัง้สองก็เปนการเรียกความรูสึกทองถิ่นนิยมกลับมาสูบานเกิด รวมทัง้เปดกวางใหประชาชน
ภาคอ่ืนๆ มีความสนใจและรับรูขาวสารของทองถิน่เหลานั้นมากข้ึน  

ผลงานเพลงชุดอ่ือ... จา... จา... ของ จรัล มโนเพชร ในป 2526 เปนชุดที่มี
ลักษณะเฉพาะของบรรยากาศทองถิ่นสูงมากที่สุด เมือ่เทียบกบัผลงานทัง้หมดของจรัล มโนเพชร 
แตในขณะเดียวกนั ผลงานเพลงชุดนี้ไมคอยไดรับความนิยมมากนัก โดยมีเพลงเดนอยางอ่ือ... จา
... จา... ซึง่แตงจากทาํนองกลอมเด็กของทางเหนือ 

“เอ... เอ... จา... จา... หลับสองตา ถาแมมงึมา กอยต่ืน อ่ีเอยเหย 
 หมูมงึออกคอก ไสมันออก ยาวศอกยาววา  ตัดไมสามปลอง มาหนีบนมสาว 
 มะเขือยาว กบัน้ํามนัมนต โจรหัวลาน โจรหัวย ี
 ลักควายกูหน ีบเอามาสง  น้าํเตมโตง จกัต๋ีงัวลอย 
 ควายแมมอย กิ๋นหญาลอบแลบ สาวกนแตบ แมฮางกนักึง่”    
       (เพลงอ่ือ... จา... จา..., 2526) 

ฮานี้บาเฮย เปนคําอุทานหรือสบถของชาวเหนือ ใชไดในหลายกรณี แตสําหรับใน
บทเพลงฮานีบ้าเฮยของจรัล มโนเพชร เขาไดสะทอนภาพปญหาความยากจนของชาวเหนือ ที่ไมมี
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แมแตเงินเพื่อสูขอหญิงคนรัก หญิงสาวจงึแนะนําใหขายทรัพยสมบัติที่มี จนสุดทายแนะนําใหขาย
ตัว จนตองชายหนุมตองอุทานวา “ฮานี้บาเฮย” 

“แตงงานดวยกันเสียท ี   อายนีถ้ามาจาดเมิน      
 ฮักสาวเหลือเกิน    ไปหาเงินเสียกอน      
 สาวสาว อายคนจนจน      บมีรถยนตข่ีควาย    
 นองเห็นใจอาย    ไปขายควายเหียกอน     
 ขายควายไดเงนิสามพนั     แจมจันทรอายเหลือแตงวั    
 ไถนาสองตัว     ไปขายงวัเหียกอน   
   ขายววัไดเจ็ดปนปาย      เสียดายบไดไถนา     
 นองคงบวา    ไปขายนาเหยีกอน      
 ขายนาสําเร็จเสร็จดี      บมีแลวเหลือแตตัว     
 เขารูกันทั่ว    ไปขายตัวเหยีกอน (ฮานี้บาเฮย)”  
       (เพลงฮานี้บาเฮย, 2526) 

อยางไรก็ตาม ภาพควนัหลงจากเหตุการณเดือนตุลา ยังคงสรางสะเทือนใจใหแก
จรัล มโนเพชรไมนอย จรัลจึงส่ือออกมาในเพลงใบไมไหว 

“เพียงแคมือไมยอมจับตองปน  คงมีทางคืนดีกันได    
 เพียงแคยอมยบัยั้งชัง่จิตใจ   โดยไมหลงใหลอํานาจตน 

แลวจะโทษใคร แลวส่ิงไหนคือเหตุผล ตายไปทีละคน แลวส่ิงไหนคือเหตุผล 
ตายไปทีละคน เพียงคนสองคน  ฆาหลายคน ฆากนัอีกแลว 
หรือไมตกใจ ไมหวัน่ไหว ไมผวา  ควรหรือทําเฉยชา หรือคิดวาเพยีงใบไมไหว”

       (เพลงใบไมไหว, 2526) 

จากประสบการณความไมประสบความสาํเร็จของผลงานเพลง เนื่องจากการ
บรรจุเพลงลานนาเกือบทั้งหมดในชุดที่แลว ทําใหจรัล มโนเพชร เลือกที่จะนาํเสนอเพลงตาม
แนวคิดทองถิน่นยิมและวถิชีีวิตที่เต็มไปดวยความเรียบงายของชาวเหนือไวเพียง 3 เพลงในผลงาน
เพลงชุดบานบนดอย นั่นคือ บานบนดอย มอฮอม และลองแมปง โดยเพลงบานบนดอยเปนการ
สะทอนภาพวถิีชีวิตของชาวเขาชาวดอยทีใ่ชชีวิตอยางเรียบงาย แมจะไมมีความสะดวกสบาย
ดังเชนเมืองกรุง แตกท็ําใหคนเหลานัน้มีความสุขได 
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“บานบนดอยบมีแสงสี  บมีทีวีบมีน้าํประปา 
บมีโฮงหนงั โฮงนวดคลับบาร  บมีโคลา แฟนตา เปบซ่ี 
บมีเนื้อสันผัดน้ํามนัหอย   คนบนดอยชอบกินขาวจ่ี 
บมีน้ําหอมน้ําปรุงอยางดี   แตหมูเฮานี้มี ฮืม... น้ําใจ”  

       (เพลงบานบนดอย, 2527) 

มอฮอม เปนสัญลักษณหนึง่ของชาวเหนอื กลาวคือลักษณะการแตงกายโดยใช
เส้ือผามอฮอมนั้น เปนวถิีชวีิตของชาวเหนือ นอกจากสะทอนความภูมิใจในความเปนชาวเหนอื
ของจรัล เขายังเสียดสีถงึบางคนที่ลืมถิน่ฐานบานเกิดและวิถีชวีิตของตนเอาไวดวย 

“ปูยา ตายาย เปนคนเหนือ  แมก็เหนือ พอก็เหนือ  
จะเปนหรือตายภูมิใจทุกเมื่อ   อายเปนคนเหนือทกุยาม  
ใสลีวายสก็แสนจะแพง    ใสเส้ือแรง ก็บงาม    

 ใสมอฮอม ยอมเปนสีคราม   ถูกเงนิสวยงามทุกคราว  
ใสตามสบายมอฮอม   ใสแลวสมชายชาญ  
ใสไปทํางาน    หรือเตรียมใสไปแอวสาว  
ใสไปไรนาปาเขา    ใสไปกินเหลากินขาว  
ไพรผูดี เศรษฐี     ข้ีขาหรือเจา”     

      (เพลงมอฮอม, 2527) 

สําหรับเพลงลองแมปง เปนเพลงช่ืนชมความงามของลานนา ความงามและเสนห
ของสาวชาวเหนือ รวมทั้งสอนหญิงลานนาในการปฏิบัติตน เพลงนี้กลายเปนทีน่ิยมชมชอบ 
รวมทัง้กลายเปนสัญลักษณของสาวเหนือในเวลาตอมา 

“ดอกบัวตองนัน้   บานอยูบนยอดดอย   
 ดอกเอ้ืองสามปอย    บเคยเบงบานบนลานพ้ืนดิน 

ไมใหญไพรสูง นกยูงมาอยูกนิ  เสียงซึงสะลอ จอยซอเสียงพณิ 
กูกับแผนดินของเวียงเจียงใหม  สาวเจาควรภูมิใจ บลืมวาเฮาลูกแมระมงิค 
คนงามๆ ตองงามคูความเดนดี  ตองฮักศักด์ิศรีของกุลสตรี แมยางแมญิง 
เยือกเยน็สดใสเหมือนน้าํแมปง  มั่นคงจริงใจฮกัใครฮักจริง 
สาวเอยสาวเวยีงพงิค   สาวเครือฟาเคยซมซาน 
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อีกแมสาวบัวบาน   นั่นคือนิทานสอนใจ”   
       (เพลงลองแมปง, 2527) 

จรัล มโนเพชร ยังเคยเผยแพรวิถีชวีิต พรอมนาํเสนอแนวคิดทองถิน่นยิม และ
เรียกรองใหคนภาคเหนือหนักลับมาสนใจถิ่นฐานบานเกิดของตนดังเดิม นอกจากจะชวยใหคน
เหนือฉุกคิดแลว ถือไดวาเปนการเปดชองทางใหคนภายนอก โดยเฉพาะภาคอ่ืนๆ ที่ไมรูจักชาว
เหนือ ไดรูจักผืนแผนดินมากข้ึนอีกดวย  

ตัวอยางเพลงที่นาํเสนอเร่ืองราวของภาคเหนือที่เปนผลงานเพลงของจรัลในชวงนี ้
อาท ิ เพลงเอ้ืองผ้ึงจนัผา ทีน่ําเร่ืองเลาของชาวกระเหร่ียงอันเปนตํานานของดอกเอ้ืองผึ้งที่มักจะข้ึน
บนตนจนัผา ซึ่งตามตํานานเลาวามหีนุมสาวคูหนึง่ ฝายหญิงเปนคนที่สวยมากคนหน่ึงในหมูบาน 
และรักอยูกับผูชายคนหนึ่งที่กําลังจะแตงงานกนั ซึ่งตามประเพณีการแตงงานฝายชายจะตองไป
เก็บดอกไมมาประดับบาน ตํานานเลาวาฝายชายปนข้ึนไปเก็บดอกไมที่หนาผาแลวตกลงมาคอหัก
ตาย ฝายหญิงก็เลยเอาหัวชนหนาผาตายตาม  

“งามเลอลําเปนหนึ่ง   ออนหวานปานนํ้าผ้ึง  
 เจาเอยเอ้ือผ้ึงสาวดอย   หนุมจันผาเจาเฝาคอย    

จะเคียงผูกพนั     สัญญารักมั่นและซ่ือตรง 
จวบจนสองคนววิาห   จันผาปนข้ึนดอย 
หวงัใจจะสอยดอกไมดง   แตมือไมไมมั่นคง 
ตกลงมาส้ินใจ    เอ้ืองผ้ึงรํ่าไหวิง่กระโจน 
พุงชนชะเงิบหนิ    ส้ินใจตายตามจันผา 
เอ้ืองเอย ขนานนามเอ้ืองผึ้ง  กลีบเหลืองปานน้าํผ้ึง 
หอมตรึงตองใจภุมรา   จันผาเอย งามสงา 
ตนใบสะดุดตา     ข้ึนเคียงคูกนันรัินดรเอย”   

       (เพลงเอ้ืองผึ้งจันผา, 2528) 

เพลงหมูเฮาเปนอีกเพลงหนึง่ที่ไดรับความนยิมของชาวเหนือมาก เมื่อถงึวัน
สงกรานตซึ่งชาวเหนือถือวาเปนวนัปใหมเมือง จะไดยินเพลงนี้เปดกนัอยางแพรหลาย เนื่องมาจาก
ดนตรีที่อบอวลไปดวยทํานองของชาวลานนา และเนื้อรองกลาวถงึความสมัครสมานสามัคคีของ
ชาวเหนือ ไมวาจะมาจากแหงหนตําบลใด 
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“หมูเฮาหมูเฮาจาวเหนือ   เฮาตางฮักเครือเจ้ือจาดหมูเฮา   
 ถึงจะอยูดินแดนแควนใด   เฮาฮักกันเฮาหันใจ เฮาฮูใจในหมูเฮา 
 จากปงวงั ทั้งยมและนานหางกนั   แตใจนั้น แนนแฟนในหมูเฮา   
 อูกําเมืองรูเร่ืองฟงมวน   ฮองเอ้ินเจิญจวน ลวนมีใจรวมหมูเฮา  
 แอวหาจาเจงิเปงปา    คุนเคยเกยหนา หาสูหมูเฮา  
 รวมงานบุญสุนทานที่บานงานปอย  รวมฮีตฮอย รักษาในหมูเฮา  
 ประเพณีทกุปดีเดน   วัดวารมเย็น สมเปนต้ีเปงหมูเฮา  
 บานเมืองของเฮางามดี   ถือเปนเมืองต้ีฮักแหงหมูเฮา  
 ลูกจาวเหนือ เจ้ือเฮาขาวนึง่แนนเหนยีว ตางกลมเกลียว กนัไวในหมูเฮา   
 หื้อคนชมนิยมลือเล่ือง    สมเปนคนเมือง ฮักเมืองฮกัเกียรติหมูเฮา  
 แจมใสน้ําใจไมตรี   เหมือนนองเหมือนป นี่แหละหมูเฮา” 
        (เพลงหมูเฮา) 

อยางไรก็ตามการสะทอนปญหาสังคม โดยเฉพาะอยางยิง่ปญหาที่สามารถ
มองเหน็ไดในวิถีประจําวนั จรัลก็ยงสะทอนไวในบทเพลงของเขา ยกตัวอยางเชน เพลงแมคาปลา
จอม เปนการสะทอนปญหาความยากจน ซึง่ปลาจอมเปนการนาํเอาปลาตัวเล็กไปดองหรือหมกัให
เปร้ียวและรับประทานกับตะไครใบมะกรูด โดยแมคาคนนี้เปนยายแกทีพ่ยายามขายปลาจอมเล้ียง
หลานสองคน เมื่อไมมีเงนิกน็ําปลาจอมที่เกือบจะเสียแลวใหหลานของตนรับประทาน 

“แมเอยแมเฒา เกาแกซิน่ถงุ  เส้ือนุงหุมหนงั นัง่ขายปลาจอม  
ขายถวยละบาท ปากแกมแหมผอม  คอมคูลูหลัง ยงัตองหากิน๋  
ปากเดียวบยาก สามปากตองด้ิน  กิ๋นดินบได กิ๋นทรายบพาน  

         อ่ีพรนั้นเหลน อ่ีเพ็ญนัน้หลาน   กานโกะกานโกง ซีโ่ครงซางซาง  
         ปอมันอยูแป แมมันอยูฝาง   นางนายลูกฮัก นกัสรางปญหา  
         แลงมาวอยวอย เซาะหอยปูปลา   มายาํปลาจอม ยอมนี้เอาขาย  
         ยอมนัน้บดี บมีใผซื้อ    มื้อนี้จะเสีย กิน๋เหยีหลานฮกั  
         กิ๋นกับหนอไม ใสขาวนกันกั   ใสผักติ๊ก ต๊ิก ใสพริกใสหอม  
         กิ๋นเตอะหลานเหย เกยกิ๋นยังหนอม  ผอมจะไดตุย อุยจะไดนอน”  
       (เพลงแมคาปลาจอม, 2528) 
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ลักษณะเดนของจรัล มโนเพชรอีกอยางหนึ่ง คือ เพลงของเขาจํานวนหนึ่งมักจะ
เปนเพลงที่ใหกําลังใจในการตอสูชีวิต ดังเชนเพลงรางวัลแดคนชางฝน ทัง้นี้พบวาเนื่องจากในป 
2525 เหลาบรรดาผูนําของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยตางทิง้ปาคืนสูเมอืง เนื่องดวย
ความเห็นไมลงรอยกนั จึงทาํใหจรัล มโนเพชร แตงเพลงรางวัลแดคนชางฝนข้ึน โดยเขาบรรยายถึง
เพลงนี้วา “ประมาณป 2527 แลวไอความรูสึกนี่มนัก็ส่ังสมมา กําลังมองหาจากสังคมวาผูคนในยุค
หนึง่เนี่ย เขาหายไปไหนผูคนที่เคยตอสู ผูคนที่กลา กลาที่จะเปล่ียนแปลง กลาที่จะทําใหทกุส่ิงทกุ
อยางมันดีข้ึน ผูคนที่เคยรวมแรงรวมใจกนั หายไปไหนหมด หรือวาลืมไปแลวหรือ เธอลืมคํามัน่
สัญญาที่เธอ เคยใหมาต้ังนานแลว ไปทําอะไรกันอยู เธอหายไปไหน ทาํไมเธอไมมา... มาสิ... ฉัน
ยังอยู ยงัสูอยู... มาสิ นัน่คือความรูสึกของผมสูตอไปสิ... เร่ืองมนัยงัไมจบ หรือวาเธอสบายแลวถึง
ลืม”  (อางถึงใน ธีระพงษ สงขะสะโรช, นิตยสารสีสัน ปที ่3 ฉบับที่ 2 มกราคม-กุมภาพันธ 2533, สิ
เหร, 2551: 224) 

“อยากลับคืนคํา   เมื่อเธอย้าํสัญญา             
 อยาเปลี่ยนวาจา    เมื่อเวลาแปรเปล่ียนไป 
 ใหเธอหมายม่ันคง    แลวอยาหลงไปเช่ือใคร   
 เดินทางไป     อยาหวัน่ไหว ใครกางกัน้ 
 มีดวงตะวัน     สองเปนแสงสทีอง   
 กระจางครรลอง     ใหใฝปองและสรางสรรค 
 เมื่อดอกไมแยมบาน    ใหคนหาญสูไมหวัน่   
 คือรางวัลแดความฝน   อันยิ่งใหญ... ใหเธอ 

บนทางเดินทีม่ีขวากหนาม  ถาเธอครามถอยไป ฉันคงเกอ 
 ฉันยงัพรอมชวยเธอเสมอ   เพียงตัวเธอไมหนีไปเสียกอน 
 จะปลอบดวงใจใหเธอหายราวราน จะเปนสะพานใหเธอเดินไปแนนอน 
 จะเปนสายน้ําเย็นดับกระหายยามโหยออน    คอยอวยพรใหเธอสมดังหวังได... นิรันดร”
       (เพลงรางวัลแดคนชางฝน, 2527) 

ในป 2525 – 2527 พบวาบทเพลงของแฮมเมอรจะชูประเด็นปญหาทีเ่กิดจากการ
ดําเนนิแผนพฒันาเศรษฐกจิและสังคมในยุครัฐบาลจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต (พ.ศ. 2500 - 2506) 
โดยเฉพาะการพัฒนาโครงสรางพืน้ฐานที่จาํเปน ซึง่มกัจะสรางอยูในเมืองหลวง ซึง่เปนการสานตอ
ความต้ังใจจากบทเพลงชวงกอนหนานี ้ รวมทั้งการที่ขบวนการนักศึกษาประชาชนในชวงเดือนตุลา
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พยายามเจาะประเด็นเร่ืองความไมเทาเทยีมในสังคม โดยเฉพาะอยางยิง่ปญหาชาวนาและ
กรรมกร 

เพลงนาแลง นอกจากจะสะทอนสภาพปญหาอันเกิดจากปญหาภัยธรรมชาติ ฝน
ไมตกตามฤดูกาล ยังไดสะทอนภาพปญหาการทิง้ถิน่ฐานบานเกิดมุงหนาเขาหางานทาํในเมืองกรุง 
จนกระทั่งเหลือแตผูเฒาผูแก 

“เหมอมองดูทองทุงนา  ใหเศราหนักหนาทุงนาบานเรา 
กอนเคยไดทกุขบรรเทา    ทุงนาบานเรามีขาวเต็มนา           
ตอมาเมื่อกลางปกลาย   ฝนฟาเงยีบหายแหงแลงเมฆลอย 
ชาวนาพากันเฝาคอย   ฝนจะปรอยรวงรดลงนา 
แหนางแมวก็แลวฝนก็ไมเทลงมา  ไปขอฝนเทวามองทองฟากย็ังเหมือนเดิม 
ทําไฉนชาวนามีใครจะมาชวยนาบานเรา ดูกระทั่งหนุม สาวยงัทิง้ผูเฒา จากเหยาจากนา 
ขอวอนทานเทวดาจงได    เมตตา บานนา...สักที”   
      (เพลงนาแลง, 2525) 

สวนเพลงลืมคําสัญญา แมจะมีเนื้อหาในเชิงตัดพอตอวาหญิงสาวทีท่ิง้ทองนาเขา
ทํางานในเมืองกรุง แตก็สะทอนภาพปญหาการจากทองถิน่บานเกดิไปหากนิในเมืองหลวงของคน
ตางจังหวัดไดเปนอยางดี 

“เจาลืมไปแลวคําสัญญา  เคยเอยวาจาขางกองฟาง   
 เคยบอกกับพีว่านวลนาง   เจาจะไมหางราลางเอย   
 ไหนบอกไมไปไงละเมืองกรุง  เห็นเก็บผาทุงมุงเมืองทอง  
 พอแมเฝาเตือนเธอก็ไมมอง  เก็บขาวเก็บของข้ึนรถไฟ   
 จะไปก็ไปซิเชญิไป   หากไปไดดีก็นาไป   
 หากไปโดนลวงจะชํ้าใจ   แลวใครเลาใครจะซับน้ําตา”  
       (เพลงลืมคําสัญญา, 2525) 

ดังเชนศิลปนเพื่อชีวิตที่มีผลงานในระดับประเทศ วงแฮมเมอรไดสะทอนภาพ
ปญหาของกลุมอาชีพทีน่อกเหนือจากชาวนาและกรรมกร อันเปนชนชั้นลางซ่ึงเปนเปาหมายหลัก
ของการตอสูเรียกรองความเปนธรรมจากกลุมนกัศึกษาปญญาชน ดังเชนเพลงคนขายขวด เปน
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การเลาเร่ืองราวความเหน่ือยยากของคนจน ที่พยายามด้ินรนตอสูใหมีชีวิตอยูรอดในสังคมระบบ
ทุนนิยมดวยการรับซ้ือของเกา  

“เชาตรู กูรองไป   มาเร็วไว มาขายขวดกนั     
เศษเหล็กที่เกาพงัๆ    อีกกะละมังกระปองผุผุ     
สองเทาปนสามลอ   ไมยอทอตามตรอกซอกซอย   
ปากก็รองบอยบอย   มาซิมามาขายขวดกัน            
ขวดมาขายเรไปทุกแหง   ตามถนนรนแคมเนื้อตัวมอมแมมก็ไมยอทอ      
หากนิแตเชายนัคํ่า   ดวยรถบุทัง่ทีม่ันมอซอ                
อาบเหงื่อตางน้ําไป   โหยหิวทองมนัรองโอยโอย    
คนจนตองด้ินโดย   โหยหาทรัพยประคับประคองตัว”  
      (เพลงคนขายขวด, 2526) 

เพลงโรงงาน เปนเพลงที่กลาวถงึสภาพชีวติความเปนอยูของหนุมสาวโรงงาน ที่
ตองทํางานหนัก เพื่อหาเงนิมาเล้ียงชีพ แตแมจะทํางานหนักเหนื่อยเพียงใด เงนิทีห่ามาไดก็ใชไป
หมด ไมมีแมแตเงินเก็บ 

“ไมเคยสําราญ มีแตสัญญาณ ของการทาํงาน ชีวิตมืดดํา  
ตองทนทุกขทาํ อยูในโรงงาน  ไมเคยสําราญ มีแตสัญญาณของการทาํงาน

 เคร่ืองยนตคําราม คุกคามเสียงดัง  ทุกวนันั้นมีคนตาย ฟนเฟองยังหมุน  
ไมมีขาดทุน ทกุวัน ตองมกีําไร  ไมตองหยุดคิด ไมมีชีวิต ไมตอง มีความเห็นใจ

 โรงงานขูดแรง ขูดเลือดขูดเนื้อ   ไมใหเงนิเหลือ ไวกนิกนัตาย   
 ไมมีแสงไฟ ชวีิตผานไป ที่ในโรงงาน ไมเคยสําราญ มีแตสัญญาณของการทาํงาน”
       (เพลงโรงงาน, 2528) 

ศิลปนที่มีผลงานระดับทองถิน่ทัง้สอง คือ จรัล มโนเพชร และวงดนตรีแฮมเมอร 
ตางเลือกแนวทางทองถิน่นยิม โดยผสมผสานความเปนทองถิน่ลงไปในบทเพลง สําหรับจรัล มโน
เพชรใชทัง้เนื้อรองและทํานองของทางเหนอื สวนแฮมเมอรเลือกใชเพียงดนตรีและการออกเสียง
สําเนยีงการพดูใหเหมือนชาวภาคใต ทามกลางกระแสการเร่ิมตนของระบบทนุนิยมของคายเพลง
ตางๆ ถือวาศิลปนทัง้สองมีความกลาและริเร่ิมสรางสรรคในการใชบทเพลงที่มีเสนห มีความเปน
ของตนเอง แตในขณะเดียวกัน ความแปลกใหมนี้ก็สามารถทําใหบทเพลงของทั้งสองติดหูผูฟงทั่ว
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ประเทศไดอยางไมยากนัก นอกจากนั้น ยังพบวาการสรางกระแสทองถิน่นยิมผานบทเพลง
ดังกลาว ซึ่งนาํเสนอดวยการประชาสัมพนัธของธุรกิจระดับประเทศ สามารถชวยใหคนในประเทศ
รูจักภูมิภาคตางๆ เหลานี้มากข้ึน  

สําหรับวาทกรรมที่ปรากฏในบทเพลงเพื่อชีวิตระดับทองถิน่ในชวงนี้ พบวาเปน
วาทกรรมการเรียกรองการปกครองที่มีความเทาเทยีมและมีความยุติธรรมในสังคมเชนเดียวกับ
เพลงเพื่อชีวิตในระดับชาติ แตไดเพิ่มมิติความเทาเทียมทางดานเชื้อชาติในโครงสรางทางสังคม 
กลาวคือ ศิลปนพยายามจะนําเสนอเร่ืองราวและวถิีชีวติที่เกี่ยวกับทองถิ่นของตน เพื่อเปนการเปด
พื้นที่ใหคนทัว่ประเทศรูจักและยอมรับภูมภิาคของตนมากข้ึน มิใชการมองอยางดูถกูดูแคลนดังเชน
ในอดีต ซึ่งคนเมืองกรุงมกัจะมองวาหัวเมืองทางเหนือ ใต และตะวันออกเฉียงเหนือเปนพืน้ที่แหง
แลงกันดาร ไมมีความศิวิไลซ รวมทั้งการดูถูกและพยายามกดข่ีคนเหลานีว้าหางไกลความเจริญ 
โดยเฉพาะอยางยิง่หญิงสาว หากมาหางานทาํในเมืองกรุงมักจะถูกมองวาเปนโสเภณี หรือหากจะ
ดีหนอยก็เปนสาวโรงงาน ความพยายามในการเปดพื้นที่ใหกบัเช้ือชาติและภูมิภาคทองถิน่ผานบท
เพลงถือวาประสบความสาํเร็จ เนื่องจากสามารถทําใหคนกรุงเขาใจและยอมรับคนจากภูมิภาค
ทองถิน่มากข้ึน 

5.1.3   วาทกรรมเพลงเพือ่ชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟู 
(พ.ศ. 2531 - 2539) 

ชวงยุคเศรษฐกิจเฟองฟถูือเปนยุคเฟองฟขูองจรัล มโนเพชรดวยเชนกนั เขามิ
เพียงแตเปนศิลปนทีท่ําหนาที่ขับรองเทานัน้ จรัลยังรับหนาที่ศิลปนผานงานแสดงภาพยนตรและ
ละครตางๆ ซึ่งจรัลรับบทบาทหนาที่เหลานัน้อยางเต็มที่ รวมทั้งการสรางงานการกุศลเอาไวเปน
จํานวนมากดวย ผลงานเพลงของจรัลในชวงนี้จึงคอนขางนอย 

จนกระทั่งในป 2538 หลังจากที่มีการสรางวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตย
ในมิติดานการจัดสรรผลประโยชนโดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติของศิลปนเพื่อชวีิตที่มีผลงานใน
ระดับประเทศอยางชัดเจนนบัต้ังแตการเสียชีวิตของสืบ นาคะเสถียร กอปรกับความเส่ือมถอยของ
ส่ิงแวดลอม จรัลจึงไดมีผลงานเพลงที่เกี่ยวของกับแนวทางดังกลาวดวยเชนกนั ซึ่งบทเพลงของเขา
มักจะบรรยายความสวยงามของธรรมชาติ และสงเสริมใหมกีารอนุรักษธรรมชาติโดยเฉพาะ
ธรรมชาติในภาคเหนือ รวมทัง้การใชภาษาและทํานองลานนาอันเปนแนวเพลงประจาํตัวของ
ศิลปนทานนี ้ 
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“ปงเอย.....ปงเนา    เชาเยน็เหม็นคาว   
 ทิ้งเท ทับถม แมเมือง     มาบะเด๋ียวนี้ หัวใจขาเหลว  
 น้ําปงขอดแคว เนาแลวแหม็ซ้ํา    บาวสาวไปไหน จะไดบก๊าํ  
 ละปงดํา ซกปก      มีไผบฮู เปนหมูเปนกก  

แปงหมอนะฮก ปกบานปกเวียง    เปนจะใดบวาก บมีปาก มีเสียง  
เงียบหายเส้ียง วอยวาย     อูไปกแลว เหมือนแฮวบมีสาย  

 เขาจะจังเอาบดาย กั๋วตายฟาดกิ้ง   ฟงกอนปนอง จะไปฟงมิง๊  
 ชวยก๊าํแมปง กอนเนอเจานายเอย   ปงเอย.....ปงลอง หมองดํา 
 น้ําตา ลมลง แลวกา แมปง”       
       (เพลงน้ําแมปง, 2538)  

สําหรับศิลปนวงแฮมเมอรขานรับวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยในมิติดาน
การจัดสรรผลประโยชนโดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติดวยเชนกนั ในป 2536 เขาออกผลงานเพลง
ชุดฉันเปนตนไม โดยในบทเพลงแรกมีชื่อเดียวกับอัลบ้ัม ทัง้นี้แฮมเมอรแตงดวยการสมมติตนเอง
เปนตนไมวาถงึแมจะเปนเพยีงตนไม ไมมสีมองหรือจิตใจ และเสียดสีผูทําลายธรรมชาติ โดยกลาว
วาคนมีทัง้สมองและจิตใจ แตกลับตัดตนไมเพื่อทาํถนนสรางทาง โดยไมคิดถึงอนาคต 

“ทางนัน้มีสองทาง  จะสรางทําหรือจะทําลาย   
 แตแลวไมนานเทาไหร   หมูแมกไมกลายเปนถนน   
 ไมมีตนไมใหเห็นสักตน   มีแตถนนปนูยางมะตอย   
 เขาตัดฉันและเข็นฉัน   โคนฉันลง    
 เห็นฉันเปนตนไม   ไมมีสมอง ไมมีจิตมีใจ   
 แตรูไหม ฉันปวดราว   คนนัน้มหีัวใจ    
 มีเลือดแดงแถมมีสมอง   ครวญคิดนึกตรึกตรอง   
 พวกฉันรองขอความเมตตา  เพื่อลูกเพื่อหลาน เราจะไดพึง่พา  
 ใหหยุดฆาขอจงเวทนา   ระหวางฉัน ตนไมกับความเปนคน” 
       (เพลงฉันเปนตนไม, 2536) 

สวนเพลงทะเลนอย มีเร่ืองราวความเปนมาคลายกับเพลงน้ําแมปงของจรัล มโน
เพ็ชร โดยกลาวถงึทะเลนอยอันเปนทะเลสาบที่มชีื่อเสียงของพัทลุง ซึ่งกาํลังถูกทาํลายโดยมนษุย 
และเรียกรองใหมีการอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติดังกลาว  
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“โอเจาทะเลนอย เจาโดนลอยแพ  มีแตจอกแหน ผักตบมากมาย  
กอนทะเลนอย มีคลื่นและหาดทราย  แตเด๋ียวนี้กลาย เปนแตโคลนตม 
โอเจาทะเลนอย เจาโดนรังแก   ฝากเปนรอยแผล แหงความยากจน  
ระบบนิเวศนเสีย ทะเลนอยก็สับสน  ก็เพราะผูคนใจทราม มาทําลาย  
ประวัติทะเลนอย พื้นน้ําใส ปาพรุตนไม  อีกพันธุไมใตธารา สัตวปาสัตวน้ํา  
เจานกน้าํงามสงา ดอกบัวงามตา   ฝูงปลาวายเวยีนวน  โอเจาทะเลนอย  
เจายังคอยรอ เฝาแตวอนขอ   ความกรุณา ใหทะเลนอย  
สดใสข้ึนอีกครา ขอความเมตตา   หล่ังมา พีน่องไทย”  

      (เพลงทะเลนอย, 2539) 

ในขณะเดียวกนั วงแฮมเมอรก็ยังคงสะทอนภาพปญหาสังคม แตนอยลงกวาชวง
ประชาธิปไตยคร่ึงใบเปนอยางมาก ทั้งนี้เนื่องจากเศรษฐกิจทีก่ระเต้ืองข้ึน และปญหาส่ิงแวดลอมที่
กลายมาเปนประเด็นหลักใหทกุคนในสังคมหันมาต่ืนตัว ซึ่งเพลงขามาคนเดียวยงัคงสะทอนสภาพ
การไหลหล่ังของแรงงานตางจังหวัดเพื่อแสวงหาเงินทองในกรุงเทพ แตเมื่อประเมินตนเองวา
นอกจากคาใชจายและการแขงขันในเมืองกรุงนัน้สูง ยงัถูกดูถูกจากคนกรุง จึงคิดหวนคืนกลับบาน
นา แตปรากฏวาไมมีเงินกลับ และนี่เปนตัวอยางเร่ืองจริงของหลายคนที่เกิดข้ึนในสังคมไทย 

“รถเมลวิง่มาจอด  ขารีบข้ึนทนัท ี
ถาหากวาชาคงไดดี   เห็นทีจะพลาดตกกะได 
ขาสูเบียดเสียด    เปนผูโดยสารอยูนานหลาย 
รถเมลก็ไปไมไดไกล   ถนนยุคใหมรถจอดกันนาน 
ขามาคนเดียว    ขาคงจะอยูไมไหว 
เพราะมนัชางทันสมยั   วุนวายสับสนจนนาเบ่ือหนาย 
จะกลับบานเดิม    ที่ขานัน้ไดเกิดกาย 
แตก็นาเสียดาย    ขากลับไมได ใชตังคหมดตัว”  
      (เพลงขามาคนเดียว, 2534) 

อยางไรก็ตาม จุดยนืในการนําเสนอเร่ืองราวและวถิีชีวติของชาวใตเพื่อสรางวาท
กรรมการเรียกรองความเทาเทียมในดานเชือ้ชาติจากโครงสรางทางสังคม ก็ยงัคงมีอยู อาท ิ เพลง
สะตอ ซึ่งเปนบทเพลงที่ชื่นชมความงาม ประเพณีและแหลงทองเที่ยวของชาวใต 
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“ถิ่นนี้ เขาเรียกแดนสะตอ  สะตอเมืองใตแหงประเทศไทย   
 พี่นองชาวใตรวมใจ    ดามขวานอันยิ่งใหญ แดนปกษใตบานเรา  
 มีตนยางภูเขาทองทะเล    มีชาวเล ชาวประมง  

มีนกนอย บินหลาดง    มีคนจน มีคนรวย  
แดนหนงัลุง โนราห    ไดยินเสียงทับมโนราห  
โอรอยย้ิม อันโสภา    แหงแดนบุหงารองเงง็  
อีกเกาะแหลม     ใหทองเทีย่วอยูเรียงราย  
เกาะยาวนอย เกาะรังนกใต   มีเกาะไม ชื่อเกาะปนหย ี 
แหลมสมิหลา และภูเก็ต    ทองทะเลแหงไขมุขเอเซีย  
ยะลาสตูล สงขลาปตตาน ี  ถิ่นนี้ คือไทยมสุลิม  
พูดภาษา ยาว ี    ถืออิสลามแตก็เปนคนไทย”   

       (เพลงสะตอ, 2535) 

เพลงชาวเลเปนการเลาเร่ืองราวและวถิีชีวติของชาวใต ที่มีแหลงทาํมาหากิน
สําคัญคือ ทองทะเล  

“เราพวกชาวเลแดดสองมา เราออกไปหาปลา   
 ชีวิตลอยอยูบนนาวา   มีทองฟาและฟองคล่ืน   
 ฝูงนกยังบนิมาใหดู   เพื่อไดรูแหลงตัวปลา   
 ธรรมชาติงดงามนานา   สุขตามประสาเราชาวเล   
 เราพวกชาวเลยามคํ่าลง   เรารวมวงเฮฮา    
 รองเพลงไปตามประสา   มีหอยปูปลาใหกนิ”   
       (เพลงชาวเล, 2536) 

รวมทัง้เพลงสุภาพบุรุษชาวใต ที่สะทอนภาพความยากจนและมีหนีสิ้น รวมทั้ง
การแตงเพลงในแงบวกใหแกชายหนุมชาวใต ซึ่งตองออกไปหางานในเมืองหลวง แตอยางไรก็ตาม
ก็ขอสัญญาวาเมื่อไดเงินจะกลับมาเล้ียงดูพอแม 

“ฉันรักแมน้าํตาป  บานฉันนัน้ธรรมชาติดี  
 ผูคนก็มากมีไมตรี   ดินแดนนี้มมีนษุยสัมพนัธ  
 จากบานดวยความจําเปน  ดวยอยากเห็นภายในครอบครัว  
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 หนี้สินยงัมีติดตัว    ฉันจึงตีต๋ัวรถไฟ รถไฟดีเซลราง  
 ไปแลวกลับมาแนนอน   แรมรอนจากจรไปทํางาน   
 ทนทานดวยความขยนั   ขนเงนิกลับบานใหพอแมทานสบายดี” 
       (เพลงสุภาพบุรุษชาวใต, 2536) 

ในชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟู (พ.ศ.2531 - 2539) จะเหน็ได
วาแมวาทกรรมการเรียกรองความเทาเทียมในดานเชื้อชาติจากโครงสรางทางสังคมจะลดนอยลง 
ทั้งนี้ มีสาเหตุเนื่องมาจากการยอมรับของคนในภูมิภาคทองถิ่นมากข้ึน แตประเด็นใหมที่ชูข้ึน
ในชวงนี้ คือ วาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยในมิติดานการจดัสรรผลประโยชนโดยเฉพาะ
ทรัพยากรธรรมชาติ ซึง่เปนชวงเดียวกับที่ศิลปนเพือ่ชีวิตที่มีผลงานระดับประเทศตางเผยแพร
แนวความคิดนี้ผานบทเพลงดวยเชนกนั อยางไรก็ตาม จากการศึกษาพบวาศิลปนทัง้สองยงัคง
พยายามเผยแพรวาทกรรมทัง้สองรูปแบบโดยมีทาํนองหรือเนื้อหาตามแนวทางทองถิน่นยิมดังเดิม 

5.1.4   วาทกรรมเพลงเพือ่ชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะวกิฤติเศรษฐกิจ 
(พ.ศ. 2540 - 2543) 

ชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะเศรษฐกจิ (2540 - 2543) พบวาศิลปนลานนา
อยางจรัล มโนเพชร หนัไปใหความสนใจกับงานวัฒนธรรมทองถิน่อยางเต็มที ่ ซึ่งอันยา โพธวิัฒน 
เพื่อนหญิงคนสนิทของจรัล มโนเพชร กลาวถงึกรณีนี ้ “จรัลบอกวา เราไมจําเปนทีจ่ะตองใหคนทั้ง
ประเทศรูวาเราทาํอะไร แตส่ิงที่เราทาํนัน้มันเปนประโยชนตอคนทองถิ่นหรือไม ประเด็นนี้เรานาจะ
ใหความสําคัญกวาทุกประเด็น เพราะงานสืบสานมนัเปนงานของคนทองถิน่เจาของพืน้ที่ไมใชของ
คนสวนกลาง” (อันยา โพธวิฒัน, 2544: 112) 

สําหรับศิลปนวงแฮมเมอรพบวานอกจากพวกเขาจะไดรับผลกระทบจากพิษ
เศรษฐกิจ พวกเขายังไดรับผลกระทบของการละเมิดลิขสิทธิห์รือเทปผีซีดีเถื่อนที่ระบาดอยางหนึ่ง 
แฮมเมอรจึงไมมีผลงานเพลงใหมๆ ในชวงนี ้ พวกเขาจึงทาํไดแคเพียงการนําเพลงที่เปนเพลงยอด
นิยมของพวกตน มาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหมใหกลายเปนแนวดนตรีแบบอะคูสติก ซึ่งถือเปน
แนวทางดนตรีของวงแฮมเมอรนับแตตน รวมทัง้การออกทัวรแสดงคอนเสิรต เพื่อความอยูรอด 

ภาวะเศรษฐกจิและการละเมิดลิขสิทธิ์บทเพลงของศิลปนสงผลกระทบตอศิลปน
เพลงทั้งสองเปนอยางมาก แตในขณะเดียวกนั ความเดือดรอนจากภาวะเศรษฐกิจและผูไดรับ
ผลกระทบจากวาทกรรมการพัฒนาของรัฐในชวงกอนหนา เกิดการรวมตัวและเรียกรองชุมนุมใน
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นามสมัชชาคนจน ผลจากความเดือดรอนดังกลาวก็สงผลใหเกิดวงดนตรีวงใหมที่เกิดจากการ
รวมตัวของชาวบานขนานแท ซึง่ก็คือ วงสะเลเต  

วงสะเลเตเปนวงดนตรีที่บอกเลาเร่ืองราวของคนจนในการตอสูกับความไมเปน
ธรรมผานดนตรี แมวงดนตรีวงนี้จะไมมีนักดนตรีมืออาชีพและไมไดเขากระบวนการเผยแพรทาง
ธุรกิจดังเชนวงดนตรีเพื่อชีวติอ่ืนๆ แตวงดนตรีประจําเครือขายชุมชนจังหวัดอุบลราชธานีวงนีก้ไ็ด
รวมตัวเพื่อสรางสรรคผลงานเพลงเพื่อสรางวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยอันหมายถึงความ
เทาเทียมและความยุติธรรมอยูเสมอ โดยนําเสนอแนวคิดและการตอสูของการเมืองภาคประชาชน 
โดยเฉพาะชนช้ันลางทีถู่กเอารัดเอาเปรียบทั้งจากโครงสรางทางสังคมและจากภาครัฐ  

ผลงานเพลงของวงสะเลเตอยางเพลงรถซกุ เกิดจากความพยายามตีแผปญหา
เรียกรองปญหาของคนเก็บขยะ พงษศักด์ิ สายวรรณเลาใหฟงวา  

รถซุก (รถเข็นที่หาของเกาขาย – ผูวิจัย) เกิดจากคนเก็บขยะที่ชื่อ
พอใหญต้ัง พอใหญต้ังมีลูกสาวหน่ึงคน คร้ังลูกยังเล็ก แกมักจะพาลูกตระเวนไป
เก็บขยะดวย แตหลังจากลูกสาวโตข้ึนและมีโอกาสเรียนหนงัสือทีว่ทิยาลัยอาชีวะ 
เมื่อเพื่อนของเด็กสาวรูวาเธอเปนลูกของคนเก็บขยะ จึงเกิดการลอเลียน เด็กคนนี้
นอยใจ กลับมาตอวาพอวาเกิดมาเปนคนเก็บขยะทําไม พอใหญต้ังผูเปนพอรูสึก
เสียใจพาลน้าํตาจะไหล แตไมอยากไหลใหลูกเห็น แกจึงอธิบายกับลูกวา ถงึพอจะ
เก็บขยะ แตกห็ากนิสุจริต ไมไดคดโกงใคร โดยแกพยายามโยงไปสูการเมืองใหลูก
แกเหน็วาพอไมไดโกงใคร หากินสุจริตและสงลูกเรียนไปดวย พอคลอยหลังจากลูก 
พอใหญต้ังก็ออกมาหาเพื่อน เมื่อมาถึงเพื่อนๆ แกถงึกับรองไห สะเลเตจึงแตง
เพลงรถซุกข้ึนมาใหแก โดยเอาพอใหญต้ังเปนแกนหลักในการแตงเพลง  
   (พงษศักด์ิ สายวรรณ, สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553) 

“จางปาง ฟาแจงจางปาง  จางปาง ฟาแจงจางปาง   
 ซุกรถยางไปตามตรอกซอกซอย  ซุกรถต้ังแตตระเวนข้ึน    
 รถราแลนวึน่ขอยทอบถอย  ชีวิตของคนจนอยางขอย   
 ลูกเมียยงัคอยขาวสารสิหมาแลง  เขาเอ้ินวาพอใหญขยะ   
 ในรถซุกจังวาอีหยังตออีหยงั  มีทั้งความหวัง ความฝนของคนจน 
 ยามนี้มีไผเหน็ใจบาง    รัฐเขาขางเอาใจแตคนรวย  
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 เกิดมาคนจนมีแตซวยกับซวย  รัฐบชวยมีแตเหยียบย่ําซํ้าเติม”  
       (เพลงรถซุก, 2549) 

สวนเพลงมูน เปนบทเพลงท่ีเลาถงึการเดินทางเพื่อเรียกรองความเปนธรรมจาก
รัฐบาลจากกรณีความเดือดรอนจากการสรางเข่ือน ซึง่ติณวัฒน คะหาวงคเลาใหฟงวา “เราก็มีสวน
เกี่ยวของ โดยเครือขายฯ เรามีการระดมทนุในการซ้ือต๋ัวรถไฟ ชวงนัน้รถไฟไมเขาสถาน ีพอพี่นอง
ข้ึนรถไฟเขาไปแลว ก็ไปถกูตีหัว ก็เลยแตงเพลงนี้ข้ึน” (พงษศักด์ิ สายวรรณ, สัมภาษณ, 24 
มกราคม 2553) 

“อันความอุดมสมบูรณ  ในลํามนูเฮาไดพึ่งพา      
ไดตึกซอนยอนแห   เล้ียงพอเล้ียงแมปูสังกะสา             
บัดนี้มีเข่ือนมาค่ัน    สายน้าํที่กัน้ อีสานสะเทือน      
ลงรถไฟดวยใจมุงมัน่   ลูกอีสานมาถึงเมืองฟา          
โฮมกนัเขาพี่ปานาอา   เวาความเปนมา ปญหาสาเหตุ               
ปลาคาวใหญอุมไขทวนน้ํา  สุดชอกช้ําใหตําเข่ือนจนตาย               
กระโจนบไหว ยอนบันไดปลาโจน   กระโจนบไหวยอนบนัไดปลาโจน                 
ปลาแดกเบิดไห...    ยอนบันไดปลาโจน”   
      (เพลงมนู, 2549) 

จะเหน็ไดวาการรวมตัวในการสรางวาทกรรมผานบทเพลงเปนวิธกีารหนึง่ทีท่ําให
บุคคลภายนอกเขาใจเร่ืองราวความเปนมา รวมถงึความทุกขยากของกลุมผูไดรับผลกระทบจาก
กรณีปญหาตางๆ ไดเปนอยางดี การบุกเบิกการสรางวาทกรรมผานบทเพลงของวงสะเลเต
กลายเปนแรงบันดาลใจใหคนเล็กคนนอยมีกําลังลุกข้ึนมาตอสูเพื่อเรียกรองความเปนธรรมจาก
สังคมและรัฐบาล อยางนอยก็เพื่อการเรียกแสดงออกถึงความมีตัวตนของกลุมคนเหลานี ้ ซึ่งถือวา
เปนนมิิตรหมายอันดีของขบวนการภาคประชาชนอีกทางหนึ่ง 

ชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะเศรษฐกจิ (พ.ศ. 2540 - 2543) สงผลกระทบตอ
วงการธุรกิจเทปเพลงเปนอยางมาก เพราะนอกจากจะตองประสบกับภาวะเศรษฐกจิซบเซา 
ประชาชนไมมกีําลังซื้อสินคาอ่ืนๆ นอกจากสินคาประเภทอุปโภคบริโภคที่จําเปนแลว วงการธุรกิจ
เทปเพลงยังตองประสบกับปญหาเทปผีซดีีเถื่อน ศิลปนเพลงเพื่อชีวติระดับทองถิน่อยางจรัล มโน
เพ็ชร และวงแฮมเมอร จึงชะลอการผลิตผลงานเพลงของตน และผันตัวไปทาํงานเพื่อสังคม 
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โดยเฉพาะอยางยิง่งานที่เกีย่วของกับแนวความคิดทองถิ่นนิยม ซึ่งตรงกับแนวความคิดหลักของ
ศิลปนกลุมนี ้

ขณะที่บริบททางเศรษฐกิจทาํใหวงการธุรกจิเทปเพลงตกตํ่า แตกลับเปนชวงเวลา
ที่ทาํใหเกิดศิลปนทองถิน่ที่สรางวาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตเพื่อการเรียกรองประชาธิปไตยที่มีความ
เทาเทียมและความยุติธรรมในสังคม ในรูปแบบของการนําเสนอประสบการณทีพ่วกเขาไดรับจาก
การเอารัดเอาเปรียบของสังคมและวาทกรรมการพัฒนาของภาครัฐ ซึ่งบทเพลงเหลานี้สามารถทํา
ใหกลุมคนที่เคยถูกจัดลําดับใหเปนพลเมอืงชั้นสองในโครงสรางทางสังคม สามารถแสดงความมี
ตัวตนตอสังคมไดอีกคร้ัง 

5.1.5   วาทกรรมเพลงเพือ่ชีวิตชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจประชา
นิยม (พ.ศ. 2544 – 2550) 

ในชวงนี ้ ศิลปนลานนา จรัล มโนเพชรปดฉากผูสรางวาทกรรมลานนาผานบท
เพลงลงในวันที่ 3 กันยายน 2544 เมื่ออายไุด 50 ป ณ จงัหวัดลําพูน แมเร่ืองราวของเขาจะปดฉาก
ลงไปแลว แตศิลปนรุนหลังก็ยังคงรวมเผยแพรผลงานเพลงอันเปนอมตะของจรัลอยู  

สําหรับศิลปนแฮมเมอร แมผลงานในชวงนี้ของพวกเขาจะออกมาเพียงไมกี่ชุด แต
เปาหมายในการเผยแพรผลงานน้ันๆ ก็ชดัเจน ป 2544 ศิลปนวงแฮมเมอรออกผลงานเพลงชุดรัก
บานเกิด ซึ่งมีเปาหมายเพื่อรักษาความเปนไทยเอาไว ทัง้นี้เปนงานสืบทอดมาจากโครงการแผนดิน
นี้คือไทย   

“สํานกึรักบานเกิด สํานึกรักแผนดิน  ถิ่นที่ใหกาํเนิด เราเกิด มาเปนคนไทย  
บานเกิด เมืองนอน     จะทุกขจะรอน ก็บานของเรา  
แตนานเนา บานเราดอยการศึกษา   รวมกันเพื่อพฒันา เยาวชนไดมีวิชา  
สําเร็จกลับมา พัฒนาบานเกิด    สํานึกรักบานเกิด สํานึกรักแผนดิน”

       (เพลงรักบานเกิด, 2544) 

ชวงเวลาดังกลาว ศิลปนเพื่อชีวิตระดับชาติจํานวนมากเขารวมการชุมนุมกับกลุม
พันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตย ภาพศิลปนวงแฮมเมอรชัดเจนเปนอยางมากในการ
สนับสนนุการชุมนุมของพนัธมิตรฯ ในการนี้พวกเขาจงึแตงเพลงเรารักพระเจาอยูหวั เพื่อเปนการ
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เฉลิมฉลอง เนื่องในโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงครองราชยครบ 60 ป ในป 2549 
และเพลงนี้กลายเปนหนึ่งในเพลงอันดับตนๆ ของเพลงที่มีเนื้อหากินใจของสมาชิกกลุมพันธมิตร 

“พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พอหลวงของเมืองไทย 
บารมียิ่งใหญ     น้ําพระทยัลนธรณินทร 
ทรงครองราชยโดยธรรม   แผนดินงามนามขวานทอง 
สุดยอดนักคิด นักปกครอง  ประชาแซซอง... กองไกล 
ทรงสถิตทุกดวงใจ   เรารักพระเจาอยูหัว 
ขอผองไทย รอยใจถวายพระพร  ใหพระชนมายุยาวไกล 
ศูนยรวมใจ ผองไทยนิรันดร  ขอพระองค จงทรงพระเจรญิ”  

       (เพลงเรารักพระเจาอยูหัว, 2549) 

วาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยของวงแฮมเมอรในชวงนี้ จึงกลายเปนการ
เรียกรองระบอบประชาธิปไตยอันมพีระมหากษัตริยเปนพระประมุข ซึ่งตรงกับแนวความคิดของ
สมาชิกกลุมพนัธมิตรฯ เปนจํานวนมาก และทําใหคนกลุมนี้หนัมาสนับสนุนศิลปนวงแฮมเมอร
อยางเปนทางการ ดังเชนคอนเสิรตครบรอบ 30 ปของวงซึ่งจัดข้ึนที่อินดอรมเสตยเดียมหวัหมาก 

ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตที่มีผลงานระดับทองถิน่ในชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบ
เศรษฐกิจประชานยิม (พ.ศ. 2544 - 2550) หากไมนบัจรัล มโนเพชร ซึ่งเสียชีวติ จะพบวาส่ิงที่
เดนชัดของชวงนี้ คือ การเขารวมกับสถานการณทางการเมือง โดยศิลปนวงแฮมเมอรไดกลับมามี
ชื่อเสียงโดงดังอีกคร้ัง หลังจากเขารวมตอสูชุมนุมกบักลุมพนัธมิตรประชาชนเพือ่ประชาธิปไตย 
ดวยจุดประสงคการปกปองสถาบันพระมหากษัตริย เนื่องจากมีการกลาวหาอยางแพรหลายวา 
พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น มีความคิดและการกระทาํอันจาบจวงสถาบัน
พระมหากษัตริย ดังนั้นวาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตของวงแฮมเมอรในชวงเวลาดังกลาว จึงเปนวาท
กรรมการเรียกรองประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยเปนประมุข ซึ่งมีเนื้อหาในการปกปองและ
เชิดชูสถาบันพระมหากษัตริย 

สวนวงดนตรีสะเลเต พวกเขายังคงสรางวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยทีม่ี
ความเทาเทียมและความยติุธรรมตอไป แมจะเกดิกรณีการเลือกขางตามแนวความคิดทางการ
เมืองของศิลปนดังที่ไดกลาวมาขางตน แตวงดนตรีวงสะเลเตกลับเลือกที่จะอยูฝายประชาชน ซึง่
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สามารถเปนผูชุมนุมทั้งสองฝาย และเลือกที่จะอยูกับแงมุมดีๆ ที่ทาํใหเหลาเพื่อนพีน่องของพวก
เขาเกิดกระบวนการคิดและการเรียนรูอันเกิดจากการชุมนุมมากกวา 

5.2  สรุปวาทกรรมเพลงเพ่ือชีวิตในระดับทองถ่ิน (พ.ศ.2525 - 2550) 

 ชวงประชาธปิไตยครึ่งใบ (พ.ศ. 2525 – 2530) 

วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในระดับทองถิ่นในชวงนี ้ คือ วาทกรรมการเรียกรอง
ระบอบประชาธิปไตยที่มีความเทาเทียมและมีความยุติธรรมในสังคมดังเชนศิลปนเพื่อชีวิตใน
ระดับชาติ แตไดเพิ่มมิติดานความเทาเทยีมทางดานเชือ้ชาติ เนื่องจากประชาชนในภูมิภาคเหนอื 
ตะวันออกเฉียงเหนือ และใต ตางถกูดูถูกวาไมมีความเจริญทั้งทางดานวัตถุและจิตใจ ดังนัน้ศิลปน
เพลงเพื่อชีวิตในระดับทองถิน่ จึงพยายามสรางบทเพลงที่สามารถเปดพื้นที่ใหคนทั่วประเทศรูจกั
และยอมรับภูมิภาคของมากข้ึน โดยเผยแพรเนื้อหาทีเ่กี่ยวกับวถิีชวีติ ความงามทางธรรมชาติ 
ความเจริญทางดานจิตใจ ฯลฯ พรอมทั้งผสานภาษาและทํานองเพลงทองถิ่นเพื่อใหบทเพลง
เหลานั้นมีความสมบูรณยิ่งข้ึน ซึ่งไดผลเปนอยางดี 

สําหรับการเขาสูกระบวนการทางธุรกิจ พบวาศิลปนเพลงเพื่อชีวิตในระดับทองถิน่ 
เขาสูวงการต้ังแตกอนชวงประชาธิปไตยคร่ึงใบ เนื่องจากไมไดเขารวมกบั พคท.ในปาดังเชนศิลปน
จํานวนมากในขณะน้ัน ศิลปนจึงสามารถจับแนวทางของตลาดผูฟง จนกระทัง่หาความพอดี
ระหวางธุรกิจและความตองการในการเผยแพรวาทกรรม จึงทําใหชวงนีก้ลายเปนชวงเฟองฟูของ
วงการเพลงเพ่ือชีวิตในระดับทองถิน่ 

 ชวงประชาธปิไตยเต็มใบแบบเศรษฐกจิเฟองฟ ู(พ.ศ.2531 - 2539) 

ในชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟ ู (พ.ศ.2531 - 2539) วาท
กรรมการเรียกรองความเทาเทียมในดานเชือ้ชาติจากโครงสรางทางสังคมจะลดนอยลง ทั้งนี ้ มี
สาเหตุเนื่องมาจากการยอมรับความมีตัวตนของคนในภูมิภาคทองถิน่มากข้ึน  

นอกจากนัน้ ยังพบวาเกิดวาทกรรมการเรียกรองในมิติใหมซึง่เปนประเด็น
เดียวกับเพลงเพื่อชีวิตระดับชาติ นั่นคือ วาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยในมิติดานการจัดสรร
ผลประโยชนโดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติ โดยการชี้ใหเหน็วาการดําเนนิงานของรัฐบาลที่
เกี่ยวของกับการจัดสรรผลประโยชนในเร่ืองตางๆ โดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติ รัฐบาลและ
ขาราชการที่เกีย่วของมกัจะดําเนนิการเพื่อกอบโกยผลประโยชนเหลานั้นสูตนเอง ศิลปนเพลงเพือ่
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ชีวิตระดับทองถิ่นก็ไดสรางวาทกรรมเหลานี้ดวยเชนกัน แตจะเนนเร่ืองราวของทรัพยากรที่อยูใน
ภูมิภาคของพวกตนมากกวา 

 ชวงประชาธปิไตยเต็มใบกับภาวะเศรษฐกจิ (2540 - 2543) 

ภาวะความตกตํ่าทางเศรษฐกิจและการถกูเอารัดเอาเปรียบจากปญหาเทปผีซีดี
เถื่อน ศิลปนเพื่อชวีิตระดับทองถิ่นจงึหนัเหจากระบบธุรกิจ มาเปนการจัดต้ังและดําเนนิงานใน
โครงการที่เกี่ยวของกับการอนุรักษศิลปวฒันธรรมในภูมภิาคของตนตามแนวคิดทองถิน่นิยม 
ดังนัน้บทเพลงที่เกิดข้ึนในชวงนี้จึงมีไมมากนัก เมื่อเทยีบกับชวงกอน พ.ศ. 2525 และชวง
ประชาธิปไตยคร่ึงใบ (พ.ศ. 2525 – 2530)  

อยางไรก็ตาม เกิดศิลปนระดับทองถิน่ข้ึนอีกวงหนึ่ง คือ วงสะเลเต วาทกรรมของ
พวกเขาสรางข้ึนเปนไปในแนวทางวาทกรรมการเรียกรองระบอบประชาธิปไตยทีม่ีความเทาเทยีม
และมีความยติุธรรม โดยนาํเสนอแนวคิดและการตอสูของการเมืองภาคประชาชน โดยเฉพาะชน
ชั้นลางทีถู่กเอารัดเอาเปรียบ ซึ่งเกิดจากปญหาและวิถีชวีิตของคนยากจนที่ไดรับจากประสบการณ
จริงของพวกเขา และพบวาบทเพลงเหลานี้เปนการเปดพื้นที่ใหแกคนยากจนมากข้ึน หรือชวยให
คนยากจนมีตัวตนและไดรับการยอมรับในสังคมมากข้ึนนั่นเอง  

 ชวงประชาธปิไตยเต็มใบแบบเศรษฐกจิประชานิยม (2544 – 2550) 

จรัล มโนเพ็ชร ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตลานนาเสียชีวิตในวันที่ 3 กันยายน 2544 
นํามาซ่ึงความเสียใจตอวงการศิลปนเปนอยางมาก แตอยางไรก็ตามพบวาแมเขาจะเสียชีวิตไป
แลว แตศิลปนรุนหลังจํานวนหน่ึงก็ยงันําเพลงของเขามาเผยแพรอยูเสมอ 

สําหรับชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจประชานิยม (พ.ศ. 2544 - 2550) 
ในขณะที่ศิลปนเพลงเพื่อชีวติระดับประเทศแบงออกเปนฝกฝายตามแนวความคิดของตนอยาง
ชัดเจน ซึ่งพบวาศิลปนจาํนวนมากเขารวมกับการชุมนุมของกลุมพนัธมิตรประชาชนเพื่อ
ประชาธิปไตย โดยมีจุดประสงคหลักเพื่อขับไล พ.ต.ท.ทกัษิณ ชนิวัตร นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น
ออกจากตําแหนง แตวงแฮมเมอรกลับเขารวมกลุมพนัธมิตรฯ ดวยจุดประสงคที่แตกตาง นัน่คือ 
การปกปองสถาบนัพระมหากษัตริย ดังนัน้วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตของวงแฮมเมอรในชวงเวลา
ดังกลาว จงึเปนวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยเปนประมขุ ซึ่งมีเนื้อหา
ในการปกปองและเชิดชูสถาบันพระมหากษัตริย 
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สวนวงดนตรีสะเลเต การเลือกขางทางการเมืองไมไดสงผลตอบทเพลงของพวก
เขาเทาใดนัก พวกเขายงัคงสรางวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยที่มีความเทาเทียมและความ
ยุติธรรมตอไป  
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บทที่  6 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 

เพลงเพื่อชีวิตถือกําเนิดข้ึนจากการชุมนมุตอสูเรียกรองทางการเมือง ของ
ขบวนการนักศึกษาประชาชนในเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 โดยมีจุดประสงคหลัก คือ ใชเปนส่ือ
ทางวัฒนธรรมอันเปนกระบอกเสียงทางความคิดของขบวนการนกัศึกษา ชวงป 2516-2519 จึงเกิด
วงดนตรีเพื่อชีวิตข้ึนเปนจํานวนมาก เชน คาราวาน คุรุชน กงลอ รวมฆอน โคมฉาย กรรมาชน รุง
อรุณ ไดอะเล็คติค ตนกลา และลูกทุงสัจธรรม เปนตน รวมทั้งเกิดบทเพลงที่มีแนวคิดสรางสรรค
สังคมใหมมากกวา 200 เพลง โดยบทเพลงเหลานี้สวนมากจะช้ีนาํไปสูแนวคิดแบบสังคมนยิมหรือ
สังคมใหม อันเปนความเชื่อของเหลานิสิตนักศึกษาในขณะน้ัน ถือไดวาบทเพลงเพือ่ชีวิตกลายเปน
แนวทางในการตอสู และเปนยุทธวิธีสําคัญอยางหนึง่ที่เสริมการตอสูดานการปลุกระดมมวลชน 
รวมทัง้เปนการสรางพืน้ที่สาธารณะทางวฒันธรรมในบริบทการเมืองไทยหนทางหนึง่ดวย อยางไรก็
ตามเพลงเพื่อชีวิตในยุคนี้ถกูจํากัดอยูในวงแคบเพียงในวงการนกัศึกษาปญญาชนเทานัน้ 

ตามบริบทของกําเนิดเพลงเพื่อชีวิต รากเหงาของเพลงเพื่อชีวิตจงึเปนบทเพลงที่มี
อุดมการณแบบสังคมนยิม (Socialism) อันมีความตองการในการสรางโลกใหมที่เนนความเสมอ
ภาคทางสังคม (Social equality) ทั้งทางดานสังคมและเศรษฐกิจ ทั้งนี้ศิลปนเพือ่ชีวิตพยายาม
แสดงออกถึงอุดมการณดังกลาวดวยการนาํเสนอบทเพลงที่แสดงใหเหน็ถงึการวิเคราะหโครงสราง
ทางสังคม ซึ่งเต็มไปดวยความไมเทาเทียมอันกอใหเกิดชนชั้นทางสังคม (Social class) 
นอกจากนัน้ยงัแสดงออกอยางชัดเจนวาตนเปนผูยืนอยูเคียงขางชนช้ันผูถูกกดข่ีขูดรีด ผานทางบท
เพลงและการเขารวมการชุมนุมตอสูเรียกรองของชนชั้นผูถูกกดข่ีขูดรีดโดยเฉพาะอยางยิ่งชาวนา
และกรรมกรในโอกาสตางๆ 

หลังเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 เพลงเพื่อชีวิตไดกลายมาเปนเพลงปาหรือเพลง
ปฏิวัติ เนื่องจากศิลปนเพื่อชีวิตตางทยอยกันหนีเขาปาสูออมอกของพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศ
ไทย (พคท.) ซึ่งกระจายไปตามพืน้ที่ตางๆของประเทศไทย เพลงปาหรือเพลงปฏิวัติในยุคนี้จึงได
กลายเปนปฏิบัติการจิตวิทยาในการเผยแพรอุดมการณคอมมิวนิสตสูมวลชนและสมาชิก พคท.ไป
โดยปริยาย อุดมการณสังคมนิยมของศิลปนเพื่อชีวิตจึงแปรเปล่ียนเปนอุดมการณคอมมิวนิสต 
(Communism) ตามแนวทางของ พคท. กลาวคือ เปล่ียนแปลงจากอุดมการณสังคมนิยมทีห่วงัให
เกิดการปฏิรูปสังคมในระยะยาว เพือ่ใหทรัพยสินสวนใหญจากการผลิตมีมวลชนเปนเจาของ
รวมกัน และมีความแตกตางระหวางชนชัน้เล็กนอย กลายมาเปนอุดมการณคอมมิวนิสตที่ตองการ
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การปฏิวัติ เพื่อใหเกดิสังคมที่ไมมสีมบัติสวนบุคคลและไมมีความแตกตางระหวางชนช้ันอีกเลย 
ดังนัน้บทเพลงจํานวนมากที่เกิดข้ึนในชวงนี้จงึเรียกรองใหมวลชนลุกข้ึนจับปนเพื่อตอสูเพื่อการ
ปฏิวัติ อันจะนาํมาซ่ึงสังคมคอมมิวนิสตตอไป  

จนกระทั่งนโยบาย “การเมอืงนาํการทหาร” หรือ 66/ 2523 ของรัฐบาลพลเอก
เปรม    ติณสูลานนท เหลานักศึกษาปญญาชน รวมทั้งศิลปนนกัแตงเพลงเพื่อชวีิตจํานวนมากจึง
ทยอยออกจากปากลับเขาสูเมืองอีกคร้ัง และหลังจากที่ศิลปนวงคาราวานออกผลงานเพลงใน
รูปแบบเทปคลาสเซทเพื่อจัดจําหนาย จึงเปนที่ยอมรับวาเพลงเพื่อชีวิตไดกาวพนจากยุคเพลงปา
เขาสูยุคเพลงบนดินแลว นบัแตนั้นมา เพลงเพื่อชีวิตไดกลายมาเปนแนวเพลงทางเลือกอีกแนวทาง
หนึง่ใหคนไทยไดรับฟง นอกเหนือจากเพลงสมัยนยิม (Pop Music) ซึ่งกาํลังเปนทีน่ยิมในขณะน้ัน 

การเขาสูระบบทุนนิยมและการเปล่ียนแปลงของวงการเพลงเพื่อชีวิต กอใหเกิด
ขอวิพากษวจิารณเปนอยางมาก วทิยานพินธฉบับนีจ้ึงศึกษาวาทกรรมที่ปรากฏในบทเพลงเพ่ือ
ชีวิตภายใตบริบททางการเมอืงไทยในยุคประชาธิปไตยแบบทุนนิยม พ.ศ.2525 – 2550 จากนั้นจงึ
วิเคราะหเนื้อหาเพลงเพื่อชีวิตในการถายทอดแนวคิดและอุดมการณทางการเมืองชวง พ.ศ.2525 – 
2550 วาศิลปนมีเปนอุดมการณเชนไร รวมทัง้มีความเปลี่ยนแปลงทางความคิดและการนาํเสนอ
ของนักแตงเพลงหรือไม ทัง้นี้แบงชวงเวลาในการศึกษาตามบริบททางการเมืองออกเปน 4 ชวง 
ไดแก ชวงประชาธิปไตยคร่ึงใบ (2525 – 2530) ชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟู 
(2531 - 2539) ชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะวิกฤติเศรษฐกิจ (2540 - 2543) และชวง
ประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจประชานิยม (2544 – 2550) 

สําหรับกลุมตัวอยางในการศึกษาคร้ังนี้ เปนศิลปนเพื่อชีวิตที่มีผลงานเพลงที่ไดรับ
การยอมรับทั้งในระดับประเทศและระดับทองถิน่ อันประกอบไปดวย วงคาราวาน วงคาราบาว 
พงษเทพ กระโดนชํานาญ และพงษสิทธิ์ คําภีร จากกลุมศิลปนทีม่ีผลงานในระดับประเทศ รวมทั้ง
จรัล มโนเพช็ร (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคเหนือ) วงสะเลเต (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ) และวงแฮมเมอร (กลุมเปาหมายจากผูฟงภาคใต) จากกลุมศิลปนทีม่ีผลงาน
ในระดับทองถิน่  

ผูวิจัยไดสรุปประเด็นการศึกษาของวงการเพลงเพื่อชีวิตนบัต้ังแต พ.ศ.2525 – 
2550 ออกเปนประเด็นตางๆ ไดดังนี ้ 1) วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในบริบทการเมืองไทย 2) การ
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เปล่ียนแปลงและผลจากการเปล่ียนแปลงของเพลงเพื่อชีวิต 3) อุดมการณ ความหมาย และ
บทบาทหนาทีข่องเพลงเพื่อชีวิตในปจจุบนั 

6.1  วาทกรรมเพลงเพื่อชวีิตในบริบทการเมืองไทย (พ.ศ.2525 – 2550) 

นับต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบนั บริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองมี
ความสัมพันธอยางมากตอแนวคิดและอุดมการณของศิลปนเพลงเพื่อชีวิต เพราะฉะนัน้บทเพลงที่
เกิดข้ึนในชวงเวลาหนึง่ๆ จึงสามารถเชือ่มโยงไปถงึสภาพของบริบทในชวงเวลานั้นไดเปนอยางดี 
แมบทเพลงเหลานี้จะเก่ียวของกับบริบททัง้สาม อยางไรก็ตาม หากวิเคราะหจากบทเพลง จะพบวา
บริบททางการเมืองกลายเปนตัวแปรสําคัญ ที่กอใหเกิดการแสดงออกความคิดผานบทเพลงเพือ่
ชีวิต 

จากการศึกษาพบวา ในป 2525 – 2550 ศิลปนเพื่อชีวิตไดสรางวาทกรรมที่
สะทอนภาพการปกครองในระบอบประชาธิปไตย (Democracy) ของประเทศไทยในแงมมุตางๆ 
โดยวาทกรรมหลักที่กลุมศิลปนสรางข้ึน คือ วาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยที่มีความเทา
เทียมและความยุติธรรม โดยคําวา “ประชาธิปไตย” ทีศิ่ลปนเพื่อชวีติเรียกรองนัน้ เปนไปในสอง
แนวทาง กลาวคือ แนวทางแรก ประชาธิปไตยในฐานะที่เปนระบอบการปกครองรูปแบบหนึง่ และ
แนวทางที่สอง ประชาธิปไตยในฐานะที่เปนวิถกีารดํารงชีวิตในสังคม ซึ่งประชาธิปไตยใน
ความหมายทัง้สองแนวทางมีความเกี่ยวพนักนัอยูมาก ทั้งนี้รายละเอียดของวาทกรรมการเรียกรอง
ประชาธิปไตยไดแตกตางไปตามบริบททางการเมือง เศรษฐกจิ และสังคมในชวงเวลาตางๆ 

สําหรับแนวทางแรก ประชาธิปไตยในฐานะที่เปนระบอบการปกครอง ศิลปนเพลง
เพื่อชีวิตสรางวาทกรรมผานบทเพลง โดยพยายามเรียกรองใหประชาชนเปนเจาของอํานาจ
อธิปไตยและเปนผูมีอํานาจสูงสุดอยางแทจริง มิใชรัฐบาลหรือกลุมคนกลุมใดกลุมใดกลุมหนึง่ 
ทั้งนี้พบวาเกิดเหตุการณสําคัญในชวงเวลาเวลาตางๆ ของการศึกษา อันนํามาซ่ึงวาทกรรมการ
เรียกรองประชาธิปไตย ดังนี ้ 

1) ชวงประชาธิปไตยคร่ึงใบ (2525 – 2530) ไดแก การปกครองแบบ 
“ประชาธิปไตยคร่ึงใบ” ซึ่งเปนแนวทางของการประสานประโยชนระหวางกลุมตางๆ โดยเฉพาะ
อยางยิ่งกลุมหลักของประเทศที่มีอํานาจสงู คือ ทหาร สถาบัน และกลุมทุน ทําใหผูที่ควรไดรับ
ผลประโยชนจากการบริหารงานของรัฐบาลอยางแทจริง นั่นคือ ประชาชนผูเปนเจาของอํานาจ
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อธิปไตย ไมไดรับผลประโยชนที่ควรไดเหลานั้น แตผลประโยชนดังกลาวกลับไปตกอยูทีท่หาร 
สถาบัน และกลุมทุน  

วาทกรรมที่ศิลปนสรางข้ึนผานบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกิดข้ึนในชวงนี ้ จึงเรียกรองให
เกิดประชาธิปไตยอยางแทจริงที่เปนการปกครองของประชาชน โดยประชาชน และเพื่อประชาชน 
หรือการเรียกรองอํานาจของประชาชน (Popular sovereignty) อันเปนหวัใจของประชาธิปไตย 
โดยนาํเสนอบทเพลงในประเด็นตางๆ ทีเ่กีย่วของ อาท ิ การเลือกต้ังและผูนําที่มาจากการเลือกต้ัง 
ซึ่งมีสาเหตุมาจาก พล.อ.เปรม ติณสูลานนท ไดรับตําแหนงนายกรัฐมนตรีมาจากการแตงต้ัง การ
เสียดสีเร่ืองทหาร นักการเมือง และนโยบายการดําเนินงานของรัฐบาล ซึง่มีสาเหตุมาจากแนว
ทางการบริหารงานแบบประสานประโยชนของกลุมหลักตางๆ ในประเทศ เปนตน 

2) ชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟ ู (2531 - 2539) ไดแก การ
ตอตานเผด็จจากกลุม รสช. โดยเฉพาะอยางยิ่งเหตุการณพฤษภาทมิฬ จากการศึกษาพบวาแม
การพนตําแหนงของรัฐบาล พล.อ.เปรม ติณสูลานนททีบ่ริหารงานแบบประชาธิปไตยคร่ึงใบจะลวง
ลุไป และกลายมาเปนการบริหารงานแบบประชาธิปไตยเต็มใบของรัฐบาล พล.อ.ชาติชาย ชุณหะ
วัณ แตในป 2534 เกิดเหตุการณสําคัญทางการเมือง นั่นคือ การรัฐประหารในวันที่ 23 กุมภาพนัธ 
โดยคณะรักษาความสงบเรียบรอยแหงชาติ (รสช.) แม รสช.จะแตงต้ังใหนายอานันท ปนยารชุนข้ึน
เปนนายกรัฐมนตรี แตในขณะเดียวกนั รสช. กพ็ยายามจะสืบทอดอํานาจของพวกตนตอไปดวย
การชักใยอยูเบ้ืองหลังทางการเมือง จนในที่สุดวนัที ่ 7 เมษายน 2535 มีพระบรมราชโองการโปรด
เกลาให พล.อ.สุจินดา คราประยูร ผูนาํการรัฐประหารเปนนายกรัฐมนตรี  ทัง้ที่กอนหนานี ้  พล.อ.
สุจินดาปฏิเสธอยางแข็งขันวาจะไมขอรับตําแหนงใดๆ ทางการเมือง ตอมาจึงเกิดการชุมนุม
เรียกรองทางการเมืองเพื่อความเปนประชาธิปไตย และนาํไปสูเหตุการณพฤษภาทมฬิ ในวนัที ่ 17 
– 20 พฤษภาคม 2535 

วาทกรรมที่ศิลปนสรางข้ึนผานบทเพลงเพื่อชีวิต ที่ปรากฏในบริบททางการเมือง
ชวงนี้ จงึเปนการตอกยํ้าการเรียกรองการปกครองแบบประชาธิปไตยเต็มใบอันมีอธปิไตยเปนของ
ปวงชน มิใชรัฐบาลเผด็จการทหาร ทั้งนี ้ มีแนวคิดมาจากสองขอหลักของหลักการประชาธิปไตย 
กลาวคือ ขอแรก ประชาชนเปนเจาของอํานาจอธปิไตยและเปนผูมีอํานาจสูงสุด (Popular 
sovereignty) ขอสอง การที่ผูแทนไดรับความยนิยอมพรอมใจจากประชาชนใหเปนตัวแทนเพื่อทํา
หนาทีท่างการปกครอง หรือการเปนตัวแทน (Representation) ซึ่งรัฐบาลตองไดรับอํานาจมาจาก
ประชาชนหรือโดยความยินยอมของประชาชน 



260 

 

การนาํวาทกรรมดังกลาวผานบทเพลงจึงมเีนื้อหาทีเ่ขมขนข้ึน เมื่อเทียบกับชวง
ประชาธิปไตยคร่ึงใบ เนื่องจากเห็นไดอยางชัดเจนวาคณะผูกอการรัฐประหารหรือ คณะ รสช. คือ 
กลุมนายทหาร มีแนวโนมจะใชอํานาจแบบเผด็จการดังเชนเหตุการณเดือนตุลา ดังนั้นบทเพลง
เพื่อชีวิตจงึกลาวถงึการเรียกรองประชาธิปไตยที่ทวีความรุนแรงข้ึน โดยแปรผันตรงตามสภาพ
ความรุนแรงของสถานการณทางการเมืองในขณะนั้น เพื่อตอสูยืนหยดัเคียงขางประชาชน มิใหเกิด
การปกครองจากกลุมทหารข้ึนอีกคร้ัง นอกจากบทเพลงที่ใชเปนส่ือวาทกรรม ยงัพบวาศิลปนเพื่อ
ชีวิตยังตอกย้ําแนวความคิดและอุดมการณการเรียกรองรองประชาธปิไตย ดวยเขารวมการตอสู
ชุมนุมการเรียกรองประชาธปิไตยในเหตุการณพฤษภาทมิฬ รวมทัง้งานรําลึกตางๆ หลังเหตุการณ
อีกดวย  

3) ชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะวิกฤติเศรษฐกิจ (2540 - 2543) ไดแก 
ภาพรวมของการบริหารงานของรัฐบาลทีป่ลอยปละละเลยกลุมชนช้ันลาง ในแงมมุของทฤษฎีรัฐ
เปนเคร่ืองมือของประชาชน โดยหลักการนั้นรัฐบาลตองทําหนาที่บริหารงานเพื่อใหประชาชน
สามารถดํารงชีวิตอยูได แตในความเปนจริง ทามกลางภาวะวกิฤติเศรษฐกิจ กอปรกับบริบทการ
สรางรัฐ-ชาติ และบริบทการพัฒนาประเทศ โดยเฉพาะกระบวนการพัฒนาที่เนนการใชประโยชน
สูงสุดและกําไรสูงสุดทางเศรษฐกิจเปนหลัก แทนท่ีรัฐจะดําเนนิการบริหารงานเพื่อชวยเหลือให
ประชาชนสามารถดําเนินชวีติอยูไดทามกลางภาวะวกิฤตินั้น รัฐกลับเพิกเฉยหรือดําเนนิการแกไข
คอนขางลาชาตอความเดือดรอนเหลานัน้ จนกระทัง่เกดิปรากฏการณการตอสูชุมนุมประทวงและ
การเคลื่อนไหวทางสังคมของประชาชนผูไดรับความเดือดรอน  

ศิลปนเพื่อชวีติจึงนาํเสนอวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตย โดยเนนแนวคิด
และการตอสูของการเมืองภาคประชาชน โดยเฉพาะชนช้ันลางทีถู่กเอารัดเอาเปรียบและไดรับ
ความเดือดรอนจากปญหาอันเกิดจากการบริหารงานที่ผิดพลาดของรัฐบาลในอดีต อาทิ ปญหาที่
เกดิจากการสรางเข่ือน   ปญหาการจัดสรรที่ทํากินในพืน้ที่ปาสงวนเส่ือมโทรม ปญหาหนี้สินที่เกดิ
จากปจจัยการผลิต ฯลฯ ซึ่งกลุมคนเหลานี้พยายามทวงคืนสิทธอัินพงึมีพงึไดของตนและการ
รับผิดชอบแกไขจากรัฐบาล 

การนาํเสนอผานเนื้อหาของบทเพลง จึงเกี่ยวของกับความเดือดรอนจาก
กระบวนการสรางรัฐ-ชาติ และบริบทการพัฒนาประเทศที่เนนเอาการใชประโยชนสูงสุดและกําไร
สูงสุดทางเศรษฐกิจเปนหลัก มิไดคํานึงถงึประชาชนมากนัก รวมถึงผลจากความเดือดรอนเหลานัน้ 
และกระบวนการตอสูเรียกรอง เพื่อใหไดมาซึ่งสิทธิอันพงึมพีึงไดและการรับผิดชอบแกไขจาก



261 

 

รัฐบาล ทัง้นี้ประเด็นหลักของการนาํเสนอจะมุงไปที่เครือขายสมัชชาคนจน อันเปนเครือขายที่
รวบรวมกลุมคนที่ประสบปญหาจากกระบวนการสรางรัฐ-ชาติ และบริบทการพัฒนาดังกลาว 

4) ชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจประชานยิม (2544 – 2550) ไดแก แนว
ทางการบริหารงานแบบทักษิโณมิกสของ พ.ต.ท.ทกัษณิ ชินวัตร นายกรัฐมนตรี ซึ่งเปนแนวทางท่ี
เกษียร เตชะพีระ อธิบายไววามีองคประกอบ คือ การแปรการเลือกต้ังใหเปนแบบทักษิณ ณ ไทย
รักไทย การแปรไทยใหเปนทุน และการแปรรัฐใหเปนแบบซีอีโอ (รายละเอียดอยูในบทที ่3) รวมทั้ง
แนวทางการดําเนนิงานซ่ึงเอ้ือผลประโยชนตอตนเองและพวกพอง ทําใหคนกลุมหนึง่ของประเทศ
ออกมาตอตานความไมชอบธรรมในระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยดังกลาว  

วาทกรรมที่เกดิข้ึนในเพลงเพื่อชีวิตจากบริบททางการเมืองในชวงนี ้ จึงเปนการ
เรียกรองประชาธิปไตยทีม่ีความเปนธรรมและความถกูตอง หรือประเด็นความชอบธรรมทาง
การเมือง (Political legitimacy) ซึง่นิธ ิ เอียวศรีวงศใหคํานิยามตอประเด็นนีว้า ความชอบธรรม
ทางการเมืองมิไดมีความหมายตามตัวอักษรในกฎหมายเทานั้น แตไดหมายรวมถงึความหมายเชิง
นามธรรมตางๆ อาท ิความบริสุทธิ์ใจ, ความซื่อตรง, ความยุติธรรม, ความมีประสิทธิภาพ, ความ
เมตตากรุณา, มนุษยธรรม ฯลฯ (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2548) ทั้งนี้มีสาเหตุเนื่องมาจากแนวทางการ
บริหารงานแบบทักษโิณมิกส การนําเสนอของบทเพลงที่เกีย่วของกับวาทกรรมดังกลาว จงึมี
เนื้อหาในการตีแผผลกระทบของนโยบายและตอตานระบอบทักษิณ อาท ิ ความชอบธรรมในการ
ทํางานของนักการเมือง การตีแผแนวทางการดําเนินงานของรัฐบาลและ พ.ต.ท.ทกัษิณ ชินวัตร 
เปนตน  

จากการศึกษาพบวา ในชวงนี้ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตไดเขามามีสวนรวมในการ
แสดงออกความคิดทางการเมืองอยางเปนทางการอีกคร้ัง แตแบงแยกเปนฝกฝายตามข้ัวความ
คิดเห็นทางการเมืองของสังคม นัน่คือ ฝายพนัธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตยที่รวมตัวตอตาน 
พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร และฝายแนวรวมประชาธิปไตยตอตานเผด็จการแหงชาติอันเปนข้ัว
ความคิดคูขนาน นอกจากนัน้ยังพบวาศิลปนเพื่อชีวติสวนใหญตบเทาข้ึนเวทีฝงพันธมิตร ซึง่มี
อาจารยใหญของเพลงเพื่อชีวิตอยางสุรชัย จนัทมิาธรจากวงคาราวานเปนแกนนาํ สวนศิลปนรุน
ใหญที่เคยเปนเพื่อนรักและออกผลงานรวมกับสุรชัยอยางวิสา คัญทพั เปนแกนนาํของอีกฝายหนึ่ง 
สําหรับศิลปนวงคาราบาวซ่ึงถือวาเปนผูนาํอีกกลุมหนึ่งของวงการเพลงเพื่อชีวิต เลือกที่จะไมฝกใฝ
ฝายใด จนทาํใหพวกเขาไดรับการวิพากษวิจารณอยางหนักจากสังคมวากลัวจะเกดิความเส่ียงตอ
ธุรกิจทีพ่วกเขาลงทุน จึงไมกลาเลือกขางทางการเมืองดังเชนอดีต  
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สําหรับแนวทางที่สอง หรือประชาธิปไตยในฐานะที่เปนวิถกีารดํารงชีวิตในสังคม 
ซึ่งแนวทางนี้เช่ือมโยงบริบททางการเมืองกับบริบททางสังคมและเศรษฐกิจเปนอยางมาก  จาก
การศึกษาพบวาวาทกรรมหลักของศิลปนเพลงเพื่อชีวิต คือ วาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยที่
มีความเทาเทยีมและความยุติธรรมทางสังคม โดยเฉพาะอยางยิง่จากกลุมชนช้ันรากหญา ใน
ขณะเดียวกนัก็พยายามทวงติงคานิยมที่ไมเหมาะสมในสังคมไทย พรอมทัง้ปลูกฝงและเผยแพร
คานิยมที่ดีงาม ทัง้นีพ้บวารายละเอียดของเนื้อหาในบทเพลงแตกตางกนัตามชวงเวลาเวลาตางๆ 
ของการศึกษา ดังนี ้ 

1) ชวงประชาธิปไตยคร่ึงใบ (2525 – 2530) จากบริบททางการเมืองทีพ่ัฒนา
ประเทศไทยตามแนวทางแบบพัฒนานิยม (developmentalism) อันมีนโยบายการพัฒนาที่มุงเนน
การเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ หรือความพยายามเติบโตไปสูความทนัสมัย รวมทั้งบริบททางสังคม
และเศรษฐกิจ ที่ชวงแรกพบวาเกิดภาวะวิกฤติเศรษฐกจิตกตํ่าทัว่โลก สวนชวงกลางถงึปลายเปน
การหล่ังไหลเขามาของเศรษฐกิจแบบทนุนยิม สงผลใหสังคมไทยเต็มไปดวยการแขงขันและตอสู
เพื่อเอาชวีิตรอดในสังคมทีก่ําลังปรับเปล่ียนไปสูสังคมแบบทุนนิยมอยางรวดเร็ว การเปล่ียนแปลง
ดังกลาวทาํใหคนจํานวนมากของประเทศถูกผลักดันใหไปสูภาวะคนชายขอบ (marginal people) 
ซึ่งเปนภาวะหรือกระบวนการที่บุคคลหรือกลุมบุคคล ถกูปฏิเสธหนทางทีจ่ะเขาถงึการไดรับ
ตําแหนงสําคัญและเปนสัญลักษณทางเศรษฐกิจ ศาสนา อํานาจทางการเมืองในสังคมใดๆ (สุริชัย 
หวนัแกว, 2550: 13)  

ศิลปนเพื่อชวีติจึงสรางวาทกรรมการเรียกรองประชาธิปไตยดานสิทธ ิ เสรีภาพ 
และความเสมอภาคของปจเจกบุคคล (Individuals rights liberty and equality) โดยเรียกรองให
มีความยุติธรรมและความเทาเทยีมกนัในสังคม รวมทั้งตองการเปดพื้นที่ใหกบักลุมคนที่ไมมี
อํานาจทางการเมืองและเศรษฐกิจ ทั้งนี ้ พบวาการนาํเสนอของวาทกรรมดังกลาว ศิลปนมกัจะ
บรรยายเร่ืองราวปญหาของกลุมคนชายขอบดานตางๆ ทั้งกลุมคนชายขอบทางดานเชื้อชาติและ
ภูมิศาสตร กลุมคนที่ดอยอํานาจทางการเมืองและทางเศรษฐกิจ รวมถึงกลุมคนทีต่กเปนเหยื่อรับ
เคราะหหรือตองแบกรับความเส่ียงภัยจากการพัฒนาของรัฐ เชน กลุมชาวเขา กลุมคนในภูมิภาค
อ่ืนๆ นอกเหนอืจากภาคกลาง กลุมเด็กสลัมและเด็กเรรอน กลุมขอทาน กลุมโสเภณี ฯลฯ นอกจาก
กลุมคนชายขอบ ยังพบวาศิลปนพยายามจะนําเสนอเร่ืองราวของกลุมชนช้ันกลางที่ดอยอํานาจ
ทางเศรษฐกิจ ดวยการบรรยายสภาพความยากจนและการตอสูในการดํารงชีวิตจากคนกลุมตางๆ 
เชน ครู นักศึกษา ตังเกหรือลูกจางชาวประมง คนขับสามลอ เปนตน  
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2) ชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจเฟองฟ ู (2531 - 2539) บริบททาง
เศรษฐกิจที่อยูในสภาพคลอง ทําใหเนือ้หาการนาํเสนอของบทเพลงที่เกี่ยวเนื่องกับประเด็นสิทธิ 
เสรีภาพ และความเสมอภาคของปจเจกบคุคลลดนอยลง แตไดเกิดประเด็นใหมข้ึนซึ่งก็คือ  การ
เรียกรองประชาธิปไตยในมิติดานการจัดสรรผลประโยชนโดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติ เนื่องจาก
คนกลุมใหญของประเทศกลายเปนคนชายขอบทามกลางวิกฤตส่ิงแวดลอมและความขัดแยงใน
การจัดการทรัพยากร ทั้งนี้มีสาเหตุเนื่องมาจากการทีรั่ฐบาลและขาราชการที่เกี่ยวของ มักจะ
ดําเนนิการเพือ่กอบโกยผลประโยชนทางดานทรัพยากรโดยเฉพาะทรัพยากรธรรมชาติเขาสูตนเอง 
ทั้งๆ ที่ตามหลักการของการปกครองในระบอบประชาธิปไตย รัฐบาลควรเปนผูพทิักษและรักษา
ผลประโยชนใหแกสวนรวม ตามหลักการสาธารณะประโยชน (Public interest) กอปรกับการอัตรา
การลดลงอยางนาใจหายของทรัพยากรธรรมชาติในประเทศไทย ประมาณป 2535 เปนตนมา บท
เพลงเพื่อชีวิตจึงเกีย่วของกบัวาทกรรมนีเ้ปนจํานวนมาก โดยเนื้อหาของบทเพลงไดนําเสนอและ
เสียดสีการทํางานของรัฐบาลและขาราชการ รวมทั้งการรณรงคใหคนในสังคมหันมาอนุรักษ
ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  

ทั้งนี้พบวา นอกเหนือจากแนวคิดแบบประชาธิปไตย ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตยงัมี
แนวคิดแบบนเิวศนนิยม (Ecologism) ซึ่งเปนแนวคิดทีเ่กี่ยวของกับเร่ืองธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอม โดยมีหลักการสําคัญ คือ ความยัง่ยนื (Sustainability) อันเปนการผสมผสาน
ระหวางแนวความคิดเร่ืองการปกปองส่ิงแวดลอม (environmental protection) และการคงไวซึ่ง
การเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ (continuing economic growth) และนําไปสูความคิดเร่ือง “การ
พัฒนาอยางยัง่ยนื” (Sustainable development) เชน การขจัดหรือลดความยากจนและการกด
ข่ีขูดรีด การกระจายทรัพยากรของโลกใหเทาเทียมกัน การยุติการใชจายอยางมหาศาลในเร่ือง
การทหาร การใชวิธีการใหม ที่จะควบคุมการขยายตัวของประชากรไดอยางเปนธรรม เปนตน 
(สมเกียรติ วนัทะนะ, 2551) 

3) ชวงประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะวกิฤติเศรษฐกิจ (2540 - 2543) ภาวะ
วิกฤติเศรษฐกจิในชวงเวลาดังกลาว ทาํใหเกิดผลกระทบตอชีวิตความเปนอยูของประชาชนเปนวง
กวาง ความยากจนและการตอสูเพื่อใหดํารงชีวิตอยูไดในภาวะฟองสบูแตก สงผลใหวงการเพลง
เพื่อชีวิตหันกลับมาชูวาทกรรมประชาธิปไตยอันหมายถงึความเทาเทยีมและความยุติธรรมข้ึนมา
อีกคร้ัง การนําเสนอของบทเพลงเพื่อชีวติจึงเปนการนาํเสนอปญหาที่เกิดข้ึนในสังคม โดยเฉพาะ
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ปญหาทางดานเศรษฐกิจ นอกจากนีย้ังไดเพิ่มแนวเพลงที่เกีย่วของกับการใหกาํลังใจในการตอสู
ชีวิตอีกดวย 

4) ชวงประชาธิปไตยเต็มใบแบบเศรษฐกิจประชานิยม (2544 – 2550) สําหรับ
วาทกรรมและการนาํเสนอวาทกรรมผานบทแพลงเพื่อชีวิตในชวงนี ้ มีความคลายคลึงกบัชวง
ประชาธิปไตยเต็มใบกับภาวะวิกฤติเศรษฐกิจ อยางไรก็ตามพบวา ศิลปนเพื่อชวีิตออกผลงานเพลง
ในชวงนี้คอนขางนอย รวมทั้งศิลปนกลุมตัวอยางเร่ิมถงึจุดอ่ิมตัวกับวงการเพื่อชีวติ เนื่องดวยการ
ตอสูและชวงชวีิตที่ยาวนาน เพราะฉะนั้นภาพการมองปญหาหรือการสะทอนปญหาจึงกวางข้ึน 
และเลือกที่จะหันมาสนใจดานปรัชญา ซึง่มีความสุขุมนุมลึกทางดานความคิดมากกวา อันเติบโต
ข้ึนตามชวงวัยของศิลปนกลุมนี้ จนกระทัง่ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตถกูวพิากษวิจารณจากสังคมวาไมมี
ความรอนแรงและพลังของการตอสูดังเชนชวงกอนหนา ทัง้นี้ปญหาละเมิดลิขสิทธิห์รือเทปผีซดีี
เถื่อนกก็ลายเปนปญหาสําคัญที่ทําใหเกดิภาวะอ่ิมตัวดังกลาว ซึ่งจะกลาวตอไปในหวัขอการ
เปล่ียนแปลงของเพลงเพื่อชีวิต 

จากการวิเคราะหวาทกรรม ทั้งแนวทางประชาธิปไตยในฐานะที่เปนระบอบการ
ปกครอง และแนวทางท่ีสอง ประชาธิปไตยในฐานะที่เปนวถิีการดํารงชีวิตในสังคม พบวาคําวา 
“ประชาธิปไตย” ตามความหมายของศิลปนเพลงเพื่อชีวิต หมายถงึการปกครองทีม่คีวามเปนธรรม
หรือความยุติธรรมทั้งทางสังคม เศรษฐกจิ และการเมือง โดยเรียกรองเพื่อกลุมคนในทกุกลุมอาชีพ
หรือชนช้ัน รวมไปถึงสัตวและธรรมชาติ  

สําหรับการนาํเสนอวาทกรรมผานบทเพลงของศิลปนเพือ่ชีวิต พบวามทีั้งการ
นําเสนอเร่ืองราวในสวนที่เชือ่มโยงกับโครงสรางหรือในฐานะระบอบการปกครอง และไมเชื่อมโยง
กับโครงสรางหรือในฐานะทีเ่ปนวถิีการดํารงชีวิตในสังคม เชน สภาพชีวิตของคนระดับกลางถึงลาง 
ปญหาทรัพยากรธรรมชาติ เปนตน ซึง่การนําเสนอวาทกรรมผานบทเพลงเหลานี ้ ความเปนจริง
แลวเปนการสะทอนภาพรวมของผลจากการบริหารงานหรือการปกครองของประเทศไทยไดเปน
อยางดี  

นอกจากวาทกรรมเพลงเพือ่ชีวิตที่ศิลปนสรางข้ึนจะแตกตางกันไปในแตละ
ชวงเวลา ยังพบวาเกิดความแตกตางระหวางศิลปนเพื่อชีวิตระดับชาติและระดับทองถิน่อีกดวย  
จากการศึกษาพบวา การแตงเพลงของศิลปนระดับชาติมักจะแตงเพลงที่สะทอนปญหาโดยมี
แนวคิดมุงสูการสะทอนปญหาเชิงโครงสราง กลาวคือ เปนบทเพลงท่ีสามารถสะทอนปญหาเชิง
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โครงสรางโดยตรง อาทิ การสะทอนและทวงติงผลลพัธที่เกีย่วของกบัการเมืองและการบริหารงาน
ของรัฐบาล ทัง้ผลลัพธที่เกิดข้ึนจากการทํางานของรัฐบาลในขณะนัน้ และผลลัพธที่เกิดข้ึนจากใน
การบริหารงานในอดีต การสะทอนแนวความคิดของศิลปนตอการปกครองในระบอบประชาธิปไตย
โดยตรง การสะทอนภาพนักการเมืองหรือขาราชการจากภาครัฐ เปนตน   

นอกจากนัน้ยงัพบวาศิลปนเพลงเพื่อชีวิตในระดับชาติยงัสะทอนปญหาเชิง
โครงสรางโดยทางออม ดวยการบรรยายและเลาเร่ืองวิถชีวีิตและการดํารงชีพของบุคคลจาก
หลากหลายอาชีพและจากหลากหลายพืน้ที ่ทั้งนี้จะพบวาการสะทอนภาพดังกลาวเปนการสะทอน
ภาพปญหาท่ีหลากหลายจากกลุมคนชายขอบ ซึ่งคําวาชายขอบนัน้อาจจะพิจารณาไดทั้งในมติิ
พื้นที ่มิติทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคมวฒันธรรม ส่ิงแวดลอม ฯลฯ อยางไรก็ตามจากการศึกษา
พบวากลุมคนชายขอบที่ไดรับการนาํเสนอผานบทเพลงมากที่สุด คือ กลุมคนชายขอบทาง
เศรษฐกิจหรือ “กลุมคนยากจน” ซึง่เกิดข้ึนในทกุพืน้ทีข่องสังคมและยากที่แกไขตอประเด็นปญหา
นี้ การสะทอนภาพดังกลาวมีความสัมพนัธกับปญหาเชิงโครงสรางของประเทศไทย กลาวคือ หาก
พิจารณากระบวนการเชิงโครงสรางที่ทาํใหเกิดคนชายขอบในสังคมไทย จะพบวา 3 กระบวนการที่
เปนสาเหตุภาวะดังกลาว ไดแก กระบวนการสรางรัฐชาติ กระบวนการพัฒนา และกระบวนการ
โลกาภิวัตน ซึ่งทัง้สามกระบวนการนัน้มีความเก่ียวเนื่องเชื่อมโยงกับการบริหารการปกครองและ
การเมืองของไทย 

ในประเด็นเร่ืองเครื่องดนตรีและทํานองเพลง แมศิลปนเพลงเพื่อชีวติจะนําเสนอ
เนื้อหาในสวนของประเด็นทีเ่กี่ยวของมุมกวางของประเทศ แตขณะเดียวกนั พวกเขากพ็ยายาม
เปดประเด็นเร่ืองพืน้ที่ของคนทองถิน่ใหมากข้ึนดวย นอกจากการนาํเสนอผานทางเนื้อหาของบท
เพลงแลว ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตระดับชาติเลือกที่จะใชเคร่ืองดนตรีเปนส่ือในการแสดงออกตอ
ความคิดเหลานั้น อาท ิการใชพิณของวงคาราวาน การใชทํานองเพลงโคราชของพงษเทพ กระโดน
ชํานาญ การใชขลุยของวงคาราบาว เปนตน อยางไรก็ตาม พบวาศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตกลุมนี้มี
ความพยายามผสมผสานเคร่ืองดนตรีทองถิน่กับเคร่ืองดนตรีสากล โดยคงความสวยงามของดนตรี
และทํานองซึง่เปนเร่ืองที่ศิลปนกลุมนี้ใหความสําคัญเปนอยางมากเชนกนั 

สวนศิลปนเพือ่ชีวิตระดับทองถิ่นมักจะนาํเสนอเร่ืองราวปญหา ที่เกีย่วของกับ
ทองถิน่ของตน ทั้งเร่ืองราวของการเรียกรองความยุติธรรมทางดานเชื้อชาติ เนื่องจากกระแสของ
โลกาภิวัตนขับไลใหพวกเขาตกสูชายขอบ โดยเกิดมโนทัศนทีว่าภูมภิาคตางๆ นอกเหนือจากภาค
กลางเปนพื้นที่หางไกลทําใหผูคนที่มาจากแหลงนั้นเปนกลุมคนที่ไมมีความศิวิไลซ ไรความเจริญ 
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และกลายเปนตลาดแรงงานชั้นดีเมื่อคนกลุมนี้หล่ังไหลเขาสูเมือง รวมทั้งการเกิดอาชีพไมพึง
ประสงคตางๆ อาท ิ ขอทาน โสเภณี เปนตน นอกจากนี้ยงัเกิดการเอารัดเอาเปรียบในทกุๆ ดาน 
แมแตดานทรัพยากรธรรมชาติ  ทั้งนี้จากการศึกษาพบวาการเรียกรองประชาธิปไตยของคนกลุมนี้
เกี่ยวของกับประชาธิปไตยในแงมุมของวิถกีารดํารงชีวิตมากกวาระบอบการปกครอง พวกเขา
เรียกรองคุณภาพชวีิตที่ดีข้ึน ทั้งในแงประชาธิปไตยแบบกินได และความเทาเทียมทางดานชนชั้น
หรือเช้ือชาติ   

    จึงสามารถกลาวไดวาศิลปนเพลงเพื่อชีวิตที่มีผลงานระดับทองถิ่น ไดเพิ่มมิติ
การนาํเสนออตัลักษณ (identity) ใหแกทองถิ่นของตนเอง ซึ่งแสดงออกถึงการสรางพลังของความ
ตองการ "ความหลากหลายทางวัฒนธรรม" (cultural heterogeneity) นอกเหนือไปจากการ
นําเสนอปญหาเชิงโครงสรางดังเชนศิลปนที่มีผลงานระดับชาติดังที่ไดกลาวไวขางตน ทั้งนีสื้บ
เนื่องมาจากพลังของกระบวนการสรางรัฐชาติและโลกานุวัตรที่สงผลใหเกิดสังคมเมอืงข้ึน และ
ตอมาก็เกิดการจําแนกแยกแยะถึงความแตกตางระหวางพื้นที่ความเจริญ จนกลายมาเปนความ
แตกตางระหวางสังคมเมืองและสังคมทองถิน่ ส่ิงเหลานีน้ําไปกระทบตอจิตสํานกึในการทบทวน
ตําแหนงแหงที่ของตนเองจากสังคมทองถิ่น และกอใหเกิดกระแสทองถิ่นนิยม (localization) ข้ึน 
ดวยการนําเสนออัตลักษณของทองถิ่นหรือกลุมของตนเอง  

นอกจากนัน้ยงัพบวากระแสทองถิน่นยิมเหลานี้ลอไปกบัวาทกรรมใหญของชาติ 
ในประเด็นเร่ืองการกระจายอํานาจของทองถิน่ โดยคนกลุมนี้พยายามเปดพื้นทีแ่ละตัวตนของ
ภูมิภาคของตนเอง ทั้งจากบทเพลง ภาษาและดนตรี กอนที่จะมกีารดําเนนิงานบริหารงานแบบ
กระจายอํานาจไปสูทองถิน่อยางจริงจังของรัฐบาลเปนเวลาเกือบ 20 ป โดยความตองการหลักของ
เหลาศิลปน คือ ความเสมอภาคภายในชาติ (Equality) อาจกลาวไดวาศิลปนเหลานี้เปนทัพหนา
ของการเรียกรองการปกครองในรูปแบบกระจายอํานาจไปสูทองถิ่น 

ทั้งนี้ พบวาแนวทางการนําเสนออัตลักษณทองถิ่นผานบทเพลงของกลุมศิลปน
เพลงเพื่อชีวิตระดับทองถิน่เปรียบเสมือนบวงรัดคอพวกเขาเอง กลาวคือ การทีศิ่ลปนนาํเสนอบท
เพลงในรูปแบบของการนาํเสนออัตลักษณประจําทองถิ่นเปนจํานวนมาก เมื่อศิลปนตองการ
เปล่ียนแปลงประเด็นและนาํเสนอบทเพลงในรูปแบบอ่ืน กลับเปนไปไดยากหรือหากจะทําก็จะถูก
วิพากษวิจารณจากสังคม จนกระทั่งผลงานเพลงเหลานัน้ไมสามารถขายได ซึ่งในกรณีเหน็ไดชัด
จากจรัล มโนเพ็ชร เมื่อเขาตองการจะเปลี่ยนแปลงผลงานเพลงไปเปนแนวแจสหรือซิมโฟนี และ
จากวงแฮมเมอร เมื่อตองการเปลี่ยนแปลงผลงานเพลงไปเปนแนวลูกทุง ซึ่งเมื่อเกิดการ
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เปล่ียนแปลงดังกลาว ศิลปนถูกวิพากษวิจารณเปนอยางมาก เนื่องจากความคาดหวังของสังคมที่
ตองการใหศิลปนยึดแนวเพลงสะทอนภาพวิถชีีวิตและอัตลักษณของทองถิน่เอาไว 

6.2  การเปลีย่นแปลงและผลจากการเปลี่ยนแปลงของเพลงเพือ่ชีวิต 

หลังจากศิลปนระดับตํานานนับต้ังแตยุคเร่ิมแรกอยางวงคาราวานออกจากปาคืน
สูเมืองในป พ.ศ. 2525 วงการเพลงเพือ่ชีวิตก็ไดรับการยอมรับวากาวเขาสูระบบธุรกิจอยางเต็ม
รูปแบบ เนื่องจากมกีารเผยแพรผลงานเพลงในรูปแบบเทปคาสเซ็ทและมีการจดัจําหนายเพื่อ
มุงหวังผลกําไรทางการคา  

นับแตนั้นมา เพลงเพื่อชีวติไดกลายมาเปนแนวเพลงทางเลือกอีกแนวทางหนึง่ให
คนไทยไดรับฟง นอกเหนือจากเพลงสมัยนยิม (Pop Music) ซึ่งกําลังเปนทีน่ิยมในขณะน้ัน ทัง้นี้ 
การเขาสูกระบวนการธุรกิจเทปเพลงที่ชวยโฆษณาเผยแพร กอปรกับการปรับปรุงเนื้อหาและ
ทํานองที่ถกูใจผูฟงมากข้ึน ทําใหเพลงเพือ่ชีวิตไดรับความนยิมเพิ่มข้ึนเปนอยางมาก และเพิม่ฐาน
กลุมผูฟงทีห่ลากหลายข้ึนตามไปดวย ผลงานดานวัฒนธรรมอยางเพลงเพื่อชีวิตจงึเขาสู
กระบวนการทาํทุกอยางใหเปนสินคา (Commodification of symbolic goods) เพือ่สรางผลกาํไร
ใหแกระบบธุรกิจอยางเต็มรูปแบบ 

สําหรับวงการเพลงเพื่อชีวิต พบวาระบบทุนนิยมกลายเปนปจจัยหลักทีท่ําใหเกิด
การเปล่ียนแปลงในวงการเพลงเพื่อชีวิต โดยพบวาสภาพเศรษฐกิจที่เฟองฟู กอใหเกิดธุรกิจเพลง
เพื่อชีวิตในรูปแบบใหม นั่นคือ รานอาหารและผับเพื่อชีวิต ที่เปดข้ึนเพื่อรองรับลูกคากลุมแรงงาน
และชนช้ันกลางที่หลีกหนีความจําเจจากเพลงสตริงและเพลงลูกทุง กอปรกบัความรุงเรืองของ
วงการเพลงเพ่ือชีวิตในชวงกอนหนา ตลาดของธุรกิจเพลงเพื่อชีวิตจึงเปดกวางและไดรับความนยิม
มากข้ึนตามไปดวย สงผลใหในชวงนี้เกิดวงดนตรีหรือนกัรองเพื่อชีวิตเพิ่มข้ึนอีกเปนจํานวนมาก  

ระบบธุรกิจซ่ึงตองการผลกาํไรจากการลงทุน จึงตองเพิ่มการแขงขันทาง
การตลาดเพื่อชวงชงิผลกาํไรจากผูบริโภคใหมากที่สุด ดวยกระบวนการทาํทกุอยางใหเปนสินคา 
(Commodification of symbolic goods) โดยเปล่ียนแปลงทกุอยางที่เกีย่วของกับระบบธุรกิจนัน้
ใหกลายเปนสินคา ดวยการเขาแทรกแซงต้ังแตระดับการผลิตจนถึงสวนสุดทายนัน่คือการขาย
ทอดตลาด สําหรับวงการเพลงเพื่อชีวิต ระบบธุรกิจเขามามีบทบาทตั้งแตการสรางผลงานเพลง 
โดยพยายามครอบงําใหศิลปนแตงเพลงใหเปนไปตามความตองการของตลาด และละเลย
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จุดมุงหมายด้ังเดิมของเพลงเพื่อชีวิตของตัวบทเพลง ซึง่มีเนื้อหาในการสะทอนภาพปญหาหรือเปน
บทเพลงที่จรรโลงสังคม  

หลังจากที่พล.อ.เปรม ติณสูลานนทลงจากตําแหนงนายกรัฐมนตรี ประเทศไทย
จึงเขาสูชวงประชาธิปไตยเต็มใบ โดยในป พ.ศ.2531 - 2538 เศรษฐกิจมีความเจริญเติบโตเปน
อยางมาก ประชาชนมีเงินจบัจายใชสอยอยางคลองมือ สภาพปญหาและความยากลําบากในการ
ดํารงชีวิตจงึถกูบอกเลาผานบทเพลงเพื่อชีวิตไมมากนัก เนื่องจากวัตถดิุบและแรงบันดาลใจในการ
แตงเพลงของศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตลดนอยถอยลงตามไปดวย อยางไรก็ตาม พบวาประเด็นเร่ือง
ส่ิงแวดลอมกลายเปนประเด็นสําคัญในพืน้ที่สาธารณะอยางเพลงเพือ่ชีวิต โดยศิลปนพยายาม
ชี้ใหเหน็ความสําคัญ รวมทั้งรณรงคใหคนในสังคมหันมาสนใจและรักษาส่ิงแวดลอม  

นอกจากนัน้ ยังพบวาสภาพเศรษฐกิจที่เฟองฟู กอใหเกิดธุรกิจเพลงเพื่อชีวิตใน
รูปแบบใหม นั่นคือ รานอาหารและผับเพื่อชีวิต ที่เปดข้ึนเพื่อรองรับลูกคากลุมแรงงานและชนช้ัน
กลางทีห่ลีกหนีความจําเจจากเพลงสตริงและเพลงลูกทุง กอปรกบัความรุงเรืองของวงการเพลง
เพื่อชีวิตในชวงกอนหนา ตลาดของธุรกิจเพลงเพือ่ชีวิตจึงเปดกวางและไดรับความนิยมมากข้ึน
ตามไปดวย สงผลใหในชวงนี้เกิดวงดนตรีหรือนักรองเพือ่ชีวิตเพิ่มข้ึนอีกเปนจาํนวนมาก  

ปลายป 2538 จนถึง 2543 ประเทศไทยเขาสูภาวะเศรษฐกิจฝดเคือง พิษจากผล
พวงทางเศรษฐกิจ ทําใหวงการเพลงเพื่อชีวิตที่กาวเขาสูระบบธุรกิจและทนุนยิมอยางเต็มตัว ตอง
ปรับเปล่ียนรูปแบบตนเองกลายเปนเพลงลูกทุงเพื่อชวีิต เพื่อใหเกิดความอยูรอดและยังคงสรางผล
กําไรใหแกนายทนุ เพลงลูกทุงซึง่มีกลุมผูฟงเปาหมายเปนจํานวนมากในสังคม สามารถตอบโจทย
การแกปญหาภาวะเศรษฐกิจของระบบทนุไดเปนอยางดี เนื่องจากกลุมเปาหมายที่มีจาํนวนมาก
นั้นสามารถเพิม่กําลังการซ้ือของบทเพลง อยางไรกต็าม แมบทเพลงทีเ่กิดข้ึนจะมีเนื้อหาและ
ทวงทาํนองแบบลูกทุง กลาวคือ มุงเนนการบรรยายสภาพวิถีชวีิตของชนบทไทยหรือดานความรัก
และทํานองสามชา แตการที่นกัแตงเพลงเติบโตมาจากแนวเพลงเพื่อชีวิต จงึไดพยายามสะทอน
ภาพปญหาสังคมหรือแฝงขอคิดที่ดีบางประการผานบทเพลงดวย เพลงเหลานี้จงึพัฒนาข้ึนมาจน
กลายเปนเพลงลูกทุงเพื่อชีวติ 

นับแตป 2544 เปนตนมา เมื่อ พ.ต.ท.ทกัษิณ ชนิวัตร ข้ึนเปนนายรัฐมนตรี การ
บริหารงานในชวงนั้นเปนไปตามแนวคิดเศรษฐกิจแบบประชานยิม สําหรับวงการเพลงเพื่อชีวิตถือ
วาซบเซาลงเปนอยางมาก บทเพลงเพื่อชีวติที่นิยมเลนกนัตามงานคอนเสิรตหรือผับเพื่อชีวิต มักจะ
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เปนเพลงที่โดงดังในชวงยุคเศรษฐกิจเฟองฟู ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตออกผลงานเพลงในชวงนี้เกิดข้ึน
คอนขางนอย สาเหตุหลักเปนเพราะปญหาการละเมิดลิขสิทธิ์หรือปญหาเทปผีซีดีเถื่อน ซึง่มีการ
พัฒนากระบวนการขายและการผลิตใหแยบยลมากข้ึน นายทุนจงึเขย็ดขยาดกบัการลงทุนเพือ่
ศิลปนเพลงทกุแนว เพราะเม็ดเงนิที่ไดแทนที่จะไหลเขาสูนายทุนที่ศิลปนเหลานั้นสังกัด กลับลง
ไปสูกลุมผูละเมิดลิขสิทธิ์มากกวาคร่ึงหนึง่ จึงทําใหไมคุมทุนกับการลงทนุและการประชาสัมพนัธ 

ในสวนของศิลปนกลุมตัวอยาง พบวาศิลปนเร่ิมถงึจดุอ่ิมตัวกับวงการเพื่อชีวิต 
เนื่องดวยการตอสูและชวงชวีิตที่ยาวนาน เพราะฉะนัน้ภาพการมองปญหาหรือการสะทอนปญหา
จึงกวางข้ึน และเลือกที่จะหนัมาสนใจดานปรัชญา ซึ่งมีความสุขุมนุมลึกทางดานความคิดมากกวา 
อันเปนไปตามชวงวัยของศิลปนกลุมนี ้ จนกระทั่งศิลปนเพลงเพื่อชีวติถูกวพิากษวจิารณจากสังคม
วาไมมีความรอนแรงและพลังของการตอสูดังเชนชวงกอนหนา ทัง้นี้การเขาสูธุรกิจหรือระบบทุน
นิยมอยางเต็มตัวของศิลปนวงคาราบาว ไดสงผลกระทบตอความรูสึกของคนในสังคมและแฟน
เพลงรุนกอนของพวกเขาเปนอยางมาก เนื่องจากความคาดหวังวาขุนพลเพลงเพื่อชีวิตกลุมนี้ควร
จะตองสรางผลงานเพลงใหไดมาตรฐานเดิม  

ทั้งนี้ ภาวะเศรษฐกิจและปญหาการละเมิดลิขสิทธิ์เปนอุปสรรคใหญของวงการ
เพลง ศิลปนเพื่อชีวิตที่อยูในระบบธุรกิจจึงตองหาวธิีการใหมในการแกปญหาดังกลาว เชน การรับ
คาลิขสิทธิ์จากการดาวนโหลดเสียงเพลงรอสายในโทรศัพทมือถือ รวมทัง้การแกปญหาดวยวิธี
คลาสสิคจากการแสดงคอนเสิรตหรือการรองเพลงตามผับเพื่อชีวิต อันกลายมาเปนวิธีสรางความ
อยูรอดทางหลักของศิลปนเพลงเพื่อชีวิต วิธีการเหลานีส้ามารถชวยใหวงดนตรีอยางคาราวานและ
พงษเทพ กระโดนชํานาญ ดําเนนิชีวิตกับเศรษฐกิจยคุปจจุบันในฐานะศิลปนได แตสําหรับวง
ดนตรีที่เปนครอบครัวใหญอยางวงคาราบาวซ่ึงมีลูกจางของวงจํานวนมาก เพื่อความอยูรอด พวก
เขาจึงเลือกที่จะสรางธุรกจิและเขาสูระบบทุนนิยม จากการผลิตเคร่ืองบํารุงกําลังคาราบาวแดง จน
ทําใหเกิดกระแสวิพากวิจารณวงการเพลงเพ่ือชีวิตอยางหนกัหนวง 

นอกจากนีย้ังพบวา ผลจากการเปล่ียนแปลงขางตน ทําใหเกิดกระบวนการสราง
ภาพลักษณใหแกศิลปนเพือ่ชีวิต ซึ่งเปนกระบวนการหน่ึงที่ระบบธุรกิจเลือกใชเพื่อสรางผลกําไร
สูงสุด โดยระบบธุรกิจพยายามเบ่ียงเบนประเด็นความสนใจเนื้อหาของตวับทเพลงมาเปนการ
สรางภาพลักษณของศิลปน ทัง้นีพ้บวาในอดีต ศิลปนวงคาราบาวเปนวงดนตรีเพื่อชีวิตที่ไดรับ
ความนิยมอยางสูงสุดจากสังคม แนวทางการสรางภาพลักษณของศิลปนเพื่อชวีติในระบบธุรกจิ
ภายหลัง จงึเปนไปตามภาพลักษณของวงคาราบาว กลาวคือ การสวมเส้ือยนีส ใสรองเทาหนัง ไว



270 

 

ผมยาว และสวมแวนตาดํา ทัง้ๆ ที่ลักษณะดังกลาวเปนความช่ืนชอบสวนตัวในการแตงตัวของ
ศิลปนวงคาราบาว จนกระทัง่ภาพลักษณนี้กลายเปนวาทกรรมครอบงาํวงการเพลงเพื่อชีวิตในที่สุด 

จุดนี้เองจึงกลายเปนขอวิพากษวิจารณของสังคมและศิลปนเพื่อชวีิตดวยกนัเอง
วาเปนจุดเปล่ียนของเพลงเพื่อชีวิต กลาวคือ ไมวาเพลงจะมีเนื้อหาอยางไร จรรโลงสังคมหรือไม 
แตการที่ศิลปนถูกสรางภาพลักษณทางธุรกิจใหเปนศิลปนเพื่อชวีิต เพลงเหลานั้นก็สามารถ
กลายเปนเพลงเพื่อชีวิตไปได ซึ่งคนรุนใหมหรือผูที่ไมไดศึกษาเพลงเพือ่ชีวิตมากอน จะถูกสรางให
รับรูและเขาใจวาศิลปนตามภาพลักษณดังกลาวเปนศิลปนเพื่อชวีิต การเปล่ียนแปลงดังกลาว
สงผลใหศิลปนบางสวนเลือกที่จะหลีกหนวีาทกรรมอันเกดิจากระบบธุรกิจดังกลาว 3 แนวทาง คือ 

1. การปฏิเสธในการเปนศิลปนเพื่อชีวิต  

2. การหลีกหนีระบบธุรกิจกระแสหลักดวยการเปนศิลปนใตดิน  

3. การยนืหยัดอยูในระบบธุรกจิกระแสหลักดวยการปรับเปล่ียนเปนแนวเพลง
ลูกทุงเพื่อชวีิต 

แนวทางแรก การปฏิเสธในการเปนศิลปนเพื่อชีวิต ผลพวงจากกระบวนการสราง
ภาพลักษณศิลปน สงผลใหศิลปนกลุมหนึง่ที่มีบทเพลงซึง่มเีนื้อหาเขาขายในการสะทอนปญหา
และจรรโลงสังคม เลือกทีจ่ะไมเรียกวาตนเองเปนศิลปนเพื่อชีวิต อาท ิพงษสิทธิ ์ คัมภีร, จรัล มโน
เพ็ชร, หน ูมิเตอร, ธนพล อินทฤทธิ์ และศุ บุญเล้ียง เปนตน ทั้งที่หากพิจารณาแลว หลายตอหลาย
บทเพลงของพวกเขามีเนื้อหาเขาขายเพลงเพ่ือชีวิต อยางไรก็ตาม จากการศึกษาพบวาการปฏิเสธ
ของศิลปนสามารถเปนไปไดใน 2 กรณี กลาวคือ ศิลปนทีย่ังคงเช่ือมั่นในแนวทางและความหมาย
ของเพลงเพื่อชีวิตในอดีต จนทาํใหศิลปนเกิดความรูสึกไมมั่นใจวาผลงานของตนสามารถเปนไปใน
แนวทางนัน้ได และปฏิเสธวาทกรรมศิลปนเพื่อชวีติ เพื่อเพิ่มความหลากหลายของผูฟง
กลุมเปาหมายใหมากข้ึน  

นอกจากนี ้ ยังพบวาปญหานิยามของเพลงเพื่อชีวิตที่จํากดัอยูกับรูปแบบ
ภาพลักษณของศิลปนหรือแนวเพลงแบบโฟลค โดยไมสนใจเนื้อหาวาบทเพลงเหลานั้นจะเปน
อยางไรเปนอุปสรรคอยางมากตอวงการเพลงเพื่อชีวิต รวมทั้งการที่ศิลปนรุนใหมๆ ทีม่ีแนวเพลง
นอกเหนือจากเพลงโฟลคหรือโฟลคร็อค อาท ิแนวเพลงปอบ ร็อค แร็พ เปนตน มีความพยายามที่
จะแตงเพลงทีส่ะทอนปญหาสังคมและจรรโลงใจดวยเชนกนั แตศิลปนเลือกที่จะไมเรียกตนเองวา
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ศิลปนเพื่อชวีติ เนื่องจากการสรางวาทกรรมภาพลักษณของศิลปนเพื่อชวีิตที่เลียนแบบวงดนตรี
เพื่อชีวิตชื่อดังทั้งวงคาราวานและคาราบาวของระบบทุนนยิม ดังนัน้วีธกีารนี้จึงการเปล่ียนแปลง
อีกรูปแบบหนึง่ของเพลงเพื่อชีวิตทีห่ลีกหนวีาทกรรมทนุนิยมที่ครอบงาํความคิดของคนในสังคม
ดังกลาว 

แนวทางที่สอง การหลีกหนีระบบธุรกิจกระแสหลักดวยการเปนศิลปนใตดิน 
ศิลปนบางสวน เลือกที่จะไมเขาสังกัดในระบบธุรกิจ และเขาสูวงการเพลงใตดิน เพื่อหลีกหนีการ
ครอบงําจากกระบวนการทาํทุกอยางใหเปนสินคา รวมทัง้การแทรกแซงการสรางสรรคผลงานเพลง
ของพวกเขาจากระบบธุรกจิ  

และแนวทางท่ีสาม การยนืหยัดอยูในระบบธุรกิจกระแสหลักดวยการปรับเปล่ียน
เปนแนวเพลงลูกทุงเพื่อชวีิต ถือเปนจุดกึ่งกลางการประนีประนอมระหวางระบบธุรกิจและแนวทาง
หลักของเพลงเพื่อชีวิตที่พยายามสะทอนภาพปญหาและมีเนื้อหาจรรโลงสังคม กลาวคือ พยายาม
พัฒนาและแทรกแนวความคิดอันดีงามของเพลงเพื่อชีวิต แตในขณะเดียวกนัก็ปรับเปล่ียนรูปแบบ
ของเพลงไปสูแนวเพลงลูกทุงที่มกีลุมผูฟงจํานวนมากข้ึน เพื่อความอยูรอดในระบบธุรกิจ 

6.3  อุดมการณ ความหมาย และบทบาทหนาที่ของเพลงเพ่ือชวีิตในปจจบุนั 

อุดมการณที่ปรากฏในบทเพลงเพื่อชีวิตไดเปล่ียนไปตามบริบททางสังคม 
เศรษฐกิจ และการเมือง นบัต้ังแตการกําเนิดเพลงเพื่อชีวิตจากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 จนถึง
เหตุการณ 16 ตุลาคม 2519 อุดมการณหลักของศิลปนเพื่อชวีิตในชวงนั้น คือ อุดมการณแบบ
สังคมนยิม (Socialism) และหลังจากที่ศิลปนไดเขารวมการตอสูทางการเมืองกับพรรค
คอมมิวนิสตแหงประเทศไทยหลังเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 อุดมการณหลักของศิลปนเพื่อชีวติ
จึงเปลี่ยนแปลงเปนอุดมการณคอมมิวนิสต (Communism) จนกระทั่งเหตุการณหันหลังออกจาก
ปากลับคืนสูเมืองของศิลปนเพลงเพื่อชีวติในป 2525 อุดมการณหลักของศิลปนเพื่อชีวิตจงึเกดิการ
เปล่ียนแปลงอีกคร้ัง 

จากการศึกษาวาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตต้ังแตป 2525 – 2550 พบวาอุดมการณ
หลักของศิลปนเพื่อชวีิต คือ อุดมการณประชาธิปไตย (Democracy) โดยศิลปนใชบทเพลงเปนส่ือ
เพื่อเรียกรองประชาธิปไตยทีม่ีความเทาเทยีมและความยุติธรรมในสังคม ซึ่งวาทกรรมที่ศิลปน
สรางข้ึนนั้นตรงกับแนวคิดพืน้ฐานของอุดมการณประชาธิปไตย ดังนี ้ 1) อํานาจอธิปไตยเปนของ
ประชาชน (Popular sovereignty) คือ อํานาจสูงสุดเด็ดขาดในแผนดินเปนของประชาชน 2) สิทธิ 
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เสรีภาพ และความเสมอภาคของปจเจกบคุคล (Individuals rights liberty and equality) 3) 
ฉันทานมุัติ (Consent) คือ การที่ผูปกครองไดรับความยนิยอมจากประชาชนผูถูกปกครอง 4) 
รัฐบาลที่เปดเผยและตรวจสอบได (Open and accountable government)  ซึ่งหลักการนี้ ศิลปน
เพื่อชีวิตเรียกรองผานประเด็นความชอบธรรมทางการเมือง (Political legitimacy) 5) สาธารณะ
ประโยชน (Public interest) คือ การปกครองเพื่อพทิักษและใหผลประโยชนแกสวนรวม ซึ่งแนวคิด
พื้นฐานนี้ ศิลปนเรียกรองดานทรัพยากรธรรมชาติเปนประเด็นหลัก 

นอกจากอุดมการณที่เปล่ียนแปลง พบวาเนื้อหาในการนาํเสนอกม็ีการ
เปล่ียนแปลงตามบริบทสังคม เศรษฐกจิ และการเมอืงดวยเชนกนั ผลพวงจากการเปล่ียนแปลง
อยางเปนพลวตัของบริบทดังกลาว ที่ทาํใหเกิดความซับซอนทางสังคมที่มากข้ึน การนาํเสนอ
เนื้อหาของวาทกรรมจึงขยายขอบเขตตามไปดวย มิไดจํากัดอยูแคเพยีงชนชั้นลางโดยเฉพาะกลุม
ชาวนาและกรรมกร อันเปนกลุมเปาหมายหลักของรากเหงาเพลงเพื่อชีวิต แตไดขยายขอบเขตไปสู
กลุมคนทุกชนชั้นโดยเฉพาะกลุมคนชายขอบ ดังที่ไดแสดงตัวอยางไวในสวนแรกของบทน้ี 

นอกจากนัน้ยงัพบวา การนยิามความหมายของเพลงเพื่อชีวิตควรขยายกวางตาม
ไปดวย เพลงเพื่อชีวิตจึงมิไดหมายถึงเพียงบทเพลงที่ตอสูเรียกรองเพื่อความเทาเทยีมและความ
ยุติธรรมในสังคมเทานัน้ แตควรจะหมายรวมถึงบทเพลงท่ีตีแผปญหาหรือสรางเนื้อหาที่จรรโลงใจ 
เพื่อสะทอนใหผูฟงเกิดการฉุกคิด และผูฟงสามารถนาํเร่ืองราวที่ศิลปนแสดงความคิดเห็นผานบท
เพลงไปคิดตอยอด อันจะสงผลใหเกดิการรูแจงถึงสภาพปญหาหรือความรูสึกจรรโลงใจในการ
ดําเนนิชีวิตในสังคมตอไป  

อยางไรก็ตาม การที่ระบบธุรกิจเทปที่กลายมาเปนตัวแปรหลักของวงการเพลง
เพื่อชีวิต โดยเฉพาะอยางยิ่งกระบวนการทําทุกอยางใหเปนสินคา (Commodification of 
symbolic goods) ทีท่ําใหเกิดผลกระทบและการเปล่ียนแปลงในหลายสวนของวงการ โดยเฉพาะ
กระบวนการสรางภาพลักษณของศิลปน การวิเคราะหเพลงเพื่อชีวติในยุคปจจุบนั ผูวิเคราะหจึง
ตองดูจากสภาพเนื้อหาหรือตัวบทของเพลงเพื่อชีวิต มิใชเพลงเพื่อชีวิตที่เกิดจากวาทกรรมที่ถูก
สรางข้ึนจากระบบธุรกิจ ทีพ่ยายามเบ่ียงเบนประเด็นจากเนื้อหาของบทเพลง ไปสูภาพลักษณของ
ศิลปน ทั้งนี้ ตัวบทของเพลงเพื่อชีวิต ควรจะเปนไปตามนยิามขางตน 

สําหรับบทบาทหนาที่ของเพลงเพื่อชีวิต หากพิจารณาตามนิยามดังกลาวจะ
พบวาเพลงเพือ่ชีวิตเปนส่ือสาธารณะ กลาวคือ มุงเนนการสรางและสงเสริมวัฒนธรรมดานตางๆ 
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ของประชาชนทุกคนในประเทศ แตในขณะเดียวกนั กระบวนการเขาสูระบบธุรกิจ ก็ไดทําใหวงการ
เพลงเพื่อชีวิตกลับกลายเปนส่ือเชิงพาณิชยไป ทัง้นี ้ เพื่อความอยูรอดของตัวศิลปนและนายทุน
ตามการเปล่ียนแปลงของระบบเศรษฐกิจ อยางไรก็ตาม พบวาเกิดความพยายามของศิลปนในการ
เช่ือมโยงส่ือสาธารณะและสื่อเชิงพาณิชยเขาดวยกัน ดังจะเห็นไดชดัจากกรณีเพลงลูกทุงเพื่อชีวิต 

การสรางวาทกรรมเพลงเพือ่ชีวิตในชวงป 2525 - 2550 ซึ่งเรียกรองใหเกิด
ประชาธิปไตยที่มีความเทาเทียมและความยุติธรรมในสังคม ชี้ใหเหน็วาแมวาบริบททางการเมือง 
สังคม และเศรษฐกิจจะเปล่ียนไปมากสักเทาใด แตส่ิงที่หนึ่งที่ยงัคงอยูในสังคมไทย คือ ปญหา
ประชาธิปไตยในฐานะของระบอบการปกครอง และปญหาความไมเทาเทียมหรือความอยุติธรรม
ทางสังคม ซึง่สงผลใหเกิดการตอสูเรียกรองจากคนหลากหลายกลุมตลอดมา ศิลปนเพื่อชวีิตเปน
อีกกลุมหนึง่ทีส่รางวาทกรรมผานบทเพลงเพื่อเปนกระบอกเสียงใหการขจัดปญหาขางตน และ
การศึกษาของวิทยานิพนธฉบับนี้ พบวาถงึแมเวลาจะผานไปนานเทาใด ปญหาเหลานี้กไ็ม
สามารถขจัดไปในสังคมไทยได 

นอกจากนัน้ยงัสามารถสะทอนแนวคิดหลักจากอุดมการณของกลุมศิลปนเพลง
เพื่อชีวิตวา ประชาธิปไตยที่แทจริงของพวกเขามิไดอยูที่สถาบันทางการเมือง หากแตเปนภาค
ประชาชน ซึ่งภาพสังคมที่กลุมศิลปนคาดหวงัเอาไว คือ การปกครองในระบอบประชาธิปไตยที่มี
ความเทาเทียมทั้งสังคม และนี่คือคําตอบที่สามารถยอนกลับไปตอบคําถามทีว่าเพราะเหตุใดกลุม
ศิลปนเพลงเพือ่ชีวิตจํานวนมากจึงมีแนวคิดแบบสังคมนิยมในอดีต เนื่องจากความตองการสูงสุด
ของแนวคิดนี ้ อยูที่ความเทาเทียมของมนุษยในทกุๆดาน ต้ังแตฐานะทางเศรษฐกิจไปจนถึงดาน
สังคม 

แตดวยบริบททางเศรษฐกิจที่ระบบทนุนิยมเขามาเปนสวนหนึง่ของสังคม ความ
พยายามประนีประนอมระหวางแนวความคิดในอุดมคติแบบสังคมนยิม กับโลกแหงความจริงที่มี
ทุนนิยมเปนสวนประกอบหลัก ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตจึงเรียกรองใหเกิดการปกครองในระบอบ
ประชาธิปไตยที่มีความเทาเทียมและความยุติธรรม ซึ่งตามหลักการแลว สิทธิ เสรีภาพ และความ
เสมอภาคของปจเจกบุคคลเปนหนึ่งในหลักการของระบอบนี้เ แตสําหรับภาพแหงความเปนจริง
กลับไมชัดเจนนัก เนื่องจากระบบทนุนยิมและเงนิตราทําใหเกิดการแกงแยงแขงขันและเหยียบย่ํา 
โดยเฉพาะอยางยิง่นายทนุกบัแรงงาน และหมายรวมไปถึงภาครัฐกับประชาชน 
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การเปล่ียนแปลงเชิงโครงสรางจงึเปนคําตอบที่นาสนใจประการหนึ่งในการขจัด
ปญหาความไมเทาเทยีมและความอยุติธรรมทางสังคมใหหมดไปจากสังคมไทย แมจะใชเวลานาน
ในการแกไขปญหา แตกดี็กวาใหปญหาผานลวงเลย อยางไรก็ตามก็ตองข้ึนอยูกับความมุงมั่น 
จริงจัง และจริงใจของผูที่เก่ียวของในการรวมมือแกปญหานี้ดวย 

6.4  บทสรุปและอนาคตของเพลงเพือ่ชีวิต 

  เพลงเพื่อชีวิตในป 2525 – 2550 ยังคงทาํหนาที่ตามนยิามของเพลงเพื่อชีวิตที่วา 
“เพื่อชีวิตและสังคมที่ดีกวา” แตดวยบริบททางสังคม เศรษฐกจิ และการเมืองที่มีความ
เปล่ียนแปลง ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตจึงตองปรับตัวเพื่อใหเขากับบริบทเหลานัน้ทัง้ทางดาน
แนวความคิดของศิลปนที่ตองการสื่อตอสังคม เนื้อหาของบทเพลง ดนตรีและทํานอง ไปจนกระทั่ง
การผสมผสานเพื่อใหเขากบัระบบการคาและทุนนิยม  

บทเพลงเพื่อชีวิตในชวงเวลาดังกลาวไดเปล่ียนโฉมหนาจากบทเพลงทีร่องรับการ
ชุมนุมเคลื่อนไหว (Music for Movement) แบบในอดีต มาเปนการเคล่ือนไหวผานบทเพลง 
(music movement) คือ เปนเพลงเพื่อชีวติที่สะทอนสภาพปญหาสังคม เศรษฐกิจและการเมือง ซึ่ง
คําวาการเมืองของศิลปนในที่นี้มีความหมายทัง้ในแงของระบอบการปกครองและวิถชีีวิต แตบท
เพลงเหลานัน้ไมไดใชรองรับเพื่อการเคล่ือนไหว ยกเวนเพลงบางสวนของวงสะเลเตท่ีมีแนวทางเปน
แบบบทเพลงที่รองรับการชมุนุมเคลื่อนไหว (Music for Movement)  

อยางไรก็ตามบทเพลงของวงสะเลเตก็มิใชการชุมนุมเคลือ่นไหวทางการเมืองตาม
ความหมายระบอบประชาธิปไตยของประเทศ แตเปนการชุมนุมเคล่ือนไหวเพื่อตอสูเรียกรองความ
เปนธรรมของการเมืองภาคประชาชน ซึ่งดูเหมือนวาจะเพลงเพื่อชีวิตในอนาคตจะเปนไปใน
แนวทางนี้มากข้ึน กลาวคือ ประชาชนโดยเฉพาะกลุมคนชายขอบจะลุกข้ึนสูผานบทเพลงเพื่อชีวติ 

ทั้งนี ้ บริบททางการเมอืงยังคงเปนเงือ่นไขสําคัญทีท่ําใหบทเพลงเพื่อชีวิตเกิด
ความเลื่อนไหลของบทเพลง โดยเล่ือไหลจากการเคล่ือนไหวผานบทเพลง (Music Movement) มา
เปนบทเพลงทีร่องรับการชุมนุมเคลื่อนไหว (Music for Movement) อีกคร้ัง ในชวงประชาธิปไตย
เต็มใบแบบเศรษฐกิจประชานิยม (2544 – 2550) จากประเด็นการตอตานระบอบทกัษิโณมิกสของ 
พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร และความแตกแยกในอุดมการณทางการเมืองของกลุมพนัธมิตรประชาชน
เพื่อประชาธิปไตยและกลุมแนวรวมประชาธิปไตยเผด็จการแหงชาติ 
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ตอกรณีนี้พบวา แนวทางการใชบทเพลงที่รองรับการชุมนมุเคลื่อนไหว (Music for 
Movement) ก็มิไดมีเพียงการนําเสนอแนวความคิดแบบหัวกาวหนา (Progressive) แบบในอดีต
เทานัน้ หากแตเปนการนําเสนอแนวความคิดแบบอนุรักษนยิม (Conservative) ดังเชน การ
นําเสนอประเด็นเชิดชูสถาบนัพระกษัตริยของวงแฮมเมอรจากกรณีการชุมนุมของกลุมพันธมิตร
ประชาชนเพื่อประชาธิปไตย 

สําหรับอนาคตของวงการเพลงเพื่อชีวิต นอกเหนือจากปญหาเร่ืองการครอบงาํ
ของระบบทนุจากธุรกิจเทปเพลงและปญหาเทปผีซีดีเถือ่นทีก่ลายมาเปนปญหาหลักของวงการ
แลว เพลงเพือ่ชีวิตยังประสบปญหาเร่ืองการขาดแคลนทรัพยากรบุคคล เนื่องจากศิลปนในวงการ
เพลงเพื่อชีวิตรุนใหมเกือบจะทั้งหมดตางถูกครอบงําจากกระบวนการทางธุรกิจ สวนศิลปนเพลง
เพื่อชีวิตรุนเกาที่ยงัคงสืบสานความหมายเพื่อชีวิตและสังคมที่ดีกวาเกดิความเบ่ือหนายที่จะตอง
กลาวถึงปญหาสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองทีเ่ปนไปอยางซ้าํซากจําเจ เนื่องจากแมบริบททาง
สังคม เศรษฐกิจ และการเมืองเปล่ียนไปสักเทาใด แตปญหาเหลานี้กย็ังยากที่จะแกไข ทําใหศิลปน
เพลงเพื่อชีวิตรุนเกาหนัมานาํเสนอบทเพลงในแนวปรัชญา และเร่ิมเกษียณจากวงการเพลงเพือ่
ชีวิต ปญหาของวงการเพลงเพ่ือชีวิตในปจจุบันจึงอยูทีท่ศิทางของวงการเพลงเพื่อชีวติจะเปนไปใน
แนวทางใดตอ 

อยางไรก็ตาม แมจะเกิดปญหาการขาดแคลนทรัพยาบุคคลที่เปนศิลปนเพลงเพื่อ
ชีวิต ผูใชทวงทํานองเพลงโฟลกในการนําเสนอผลงาน ทัง้นีพ้บวาในปจจุบนั ยงัมีศิลปนอีกกลุม
หนึง่ทีพ่ยายามนําเสนอแนวคิดเพื่อชีวิตและสังคมที่ดีกวา แตศิลปนเหลานีเ้ลือกที่จะนําเสนอใน
แนวเพลงอ่ืนๆ นอกเหนือจากแนวโฟลก เชน ลูกทุงเพื่อชีวิต ร็อก แร็พ ปอบ เรคเก เปนตน ซึง่แนว
เพลงอ่ืนๆ เหลานี้ควรคาแกการศึกษาตอไป เพราะจะกลายเปนอีกโฉมหนาหนึง่ของวงการเพลง
เพื่อชีวิต  

ทั้งนี้ จากขอมูลและขอคนพบทัง้หมดที่ไดรับในวิทยานพินธฉบับนี ้ ผูวิจัยไดสรุป
ภาพรวมของเพลงเพื่อชีวิตเอาไว ดังนี ้
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ตารางที่ 6: สรุปภาพรวมของการเปล่ียนแปลงของเพลงเพื่อชีวิต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กอน พ.ศ.2516 
(เงื่อนไขประวัติศาสตร/ สังคม) 

พ.ศ. 2516 - 2519 
 (เหตุการณเดือนตลา/ ศิลปน/ ปญญาชน) 

(กําเนิดเพลงเพื่อชีวิต/ Music for Movement) 
 (อุดมการณสังคมนิยม  Anti– Establiment)

พ.ศ. 2519 – 2524 
(พคท. / การสูรบ/ ปฏิวัติสังคมดวยอาวุธ) 

 (วิพากษวิจารณศักดินา/ รัฐไทย) 
(ลัทธิสุดโตง – Radicalism) 

พ.ศ. 2525 - 2530 
(อุตสาหกรรมทางดนตรี/ ประชาธิปไตยคร่ึงใบ) 

 (วิพากษวิจารณทุนนิยม – Developmentalism) 
(พาณิชยนิยม/ เสรีนิยม) 

พ.ศ. 2531 - 2539 
(เศรษฐกิจดี/ รวมมือกับรัฐบาล) 

 (สิ่งแวดลอม) 
(ทุนนิยม/ ผับเพื่อชีวิต) 

พ.ศ. 2540 - 2543
(ภาวะวิกฤติเศรษฐกิจ) 

(NGO/ การเมืองภาคประชาชน) 
 (ทองถิ่นนิยม/ ชาตินิยม/ เศรษฐกิจพอเพียง) 

พ.ศ. 2544 - 2550 
(ประชานิยม/ ทักษิโณมิกส) 
(การเมืองภาคประชาชน) 

(พันธมิตร/ นปช./ ทั้งสองฝาย) 

วงสะเลเต 
(Music for 

Movement)
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6.5  ขอเสนอแนะ 
  เนื่องดวยขอจํากัดทางเวลา ทําใหวทิยานพินธฉบับนี้ไมสามารถนําเสนอขอมูลได
อยางครอบคลมุ อยางไรก็ตาม ผูวิจยัพบประเด็นที่นาสนใจและควรคาแกการนําไปศึกษาตอ ดังนี ้

1. กระบวนการครอบงําของนายทุนและการตอสูตอรองของศิลปน  
 

นับแตเพลงเพือ่ชีวิตเขาสูกระบวนการธุรกจิเทปเพลง ระบบทนุนยิมไดเขามา
กลายเปนสวนสําคัญในการนําเสนอความคิดของนักแตงเพลง ศิลปนเพลงเพื่อชีวิตจึงเกิดการหลีก
หนวีาทกรรมอันเกิดจากระบบธุรกิจดังกลาว 3 แนวทาง คือ การปฏิเสธในการเปนศิลปนเพื่อชวีติ 
การหลีกหนีระบบธุรกิจกระแสหลักดวยการเปนศิลปนใตดิน และการยนืหยัดอยูในระบบธุรกจิ
กระแสหลักดวยการปรับเปลี่ยนเปนแนวเพลงลูกทุงเพื่อชีวิต ซึ่งประเด็นกระบวนการหลีกหนทีัง้ 3 
แนวทางนี้ควรคาแกการศึกษาตอไป 

 

2. ความเลื่อนไหลของเพลง 

เพลงเพื่อชีวิตมีความผันผวนอยูตลอดเวลา จากในอดีตเปนเพลงเพ่ือชีวิตเพื่อ
รองรับการเคล่ือนไหว (Music for Movement) จนมาปจจุบันเปนการเคล่ือนไหวผานเพลงเพื่อชีวติ 
(Music Movement) แตหลังจากการเคล่ือนไหวในเพือ่ตอตานระบอบทักษโิณมิกสของ พ.ต.ท.
ทักษิณ ชินวตัร และความแตกแยกในอุดมการณทางการเมือง ทาํใหเพลงเพื่อชีวิตผันเปลีย่นมา
เปนเพลงเพื่อชีวิตเพื่อรองรับการเคล่ือนไหว (Music for Movement) อีกคร้ัง ยกตัวอยางเชน เพลง
แสงดาวแหงศรัทธาของจิตร ภูมิศักด์ิ ทีพ่รรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยนํามาใชเพื่อปลุกระดม
เหลานักรบปา ตอมากลายเปนเพลงที่ถูกหามรองและเผยแพร และในชวงการตอตานระบอบทักษิ
โณมิกสและความแตกแยกในอุดมการณทางการเมืองในปลายป 2548 เปนตนมา บทเพลงนี้ได
กลับมาโดงดังอีกคร้ัง รวมทัง้ถูกกลุมอุดมการณทางการเมืองทัง้กลุมพนัธมิตรประชาชนเพื่อ
ประชาธิปไตยและกลุมแนวรวมประชาธิปไตยเผด็จการแหงชาติ นํามาใชในการเผยแพรและข้ึน
เวทีชมุนุม เปนตน 

3. การใชภาษาและดนตรีพืน้บานในพื้นท่ีชุมนุมเคลือ่นไหว 

นอกจากตัวบทเพลงทีน่าํเสนอแนวคิดของผูแตงแลว ทวงทํานองหรือดนตรีที่
นํามาใชก็เปนอีกประเด็นหนึง่ทีน่าสนใจ จากการศึกษาวงสะเลเต วงดนตรีที่อยูในการชุมนุมของ
กลุมตอสูภาคประชาชน พบวาการใชภาษาและเคร่ืองดนตรีพื้นบานจะใหผูฟงทองถิน่เก ิด
ความรูสึกจับใจและเขาถึงมากกวาบทเพลงเพ่ือชีวิตทัว่ไป โดยเฉพาะชวงเวลาชุมนุมเคลื่อนไหว 
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คําถามทีน่าสนใจก็คือ บทเพลงเหลานี้มบีทบาทและอิทธิพลตอผูฟงมากนอยเพียงใด ผูวิจยัคิดวา
การศึกษาจากกลุมคนฟงที่เขารวมในการเคล่ือนไหวภาคประชาชนจากภูมิภาคตางๆ นาจะให
คําตอบเร่ืองนีไ้ดดีที่สุด 

4. ความหมายของเพลงเพ่ือชีวิตในแตละชวง 

ประเด็นเร่ืองความหมายและนิยามของเพลงเพื่อชีวิตยงัคงเปนปญหาหลัก เพราะ
แมแตศิลปนเพลงเพื่อชีวิตแตละทานที่ผูวจิัยสัมภาษณ ก็ใหความหมายคําวาเพลงเพื่อชีวิต
แตกตางกนัไป อาทเิชน สุรชัย จันทิมาธรใหคํานยิามเพลงเพื่อชีวิตใหมวา “เพลงแนวรังสรรค
สังคม” โดยใหความหมายวาเปนเพลงทีห่มายรวมถึงบทเพลงที่สรางสรรค ตอสูเพื่อสังคม และช่ืน
ชมยินดีตอสังคมโดยรวม หรือ ทวิา สาระจูฑะ นกัวิจารณชื่อดังของวงการเพลงเพื่อชีวิตที่ให
ความหมายวา “เพลงเพื่อชีวิตคือบทเพลงประเภทใดก็ไดที่จับจากเนื้อหา เพลงที่ไมใชเพลงรักของ
เราสามคน เปนเนื้อหาที่สามารถใหกําลังใจ ซึ่งมันสามารถอยูในเพลงทกุประเภท บางเพลงอาจจะ
เปนประเภททีเ่กี่ยวของกับการเมือง” เปนตน 

หากมีผูศึกษาประเด็นนี้และจัดหานิยามทีเ่หมาะสมของเพลงเพื่อชีวิต รวมทัง้
เผยแพรใหคนทั่วไปในสังคมทราบ ผูวจิัยคาดวาสังคมก็จะไมยึดติดกับศิลปนเพลงเพื่อชีวิตและ
เนื้อหาของเพลงเพื่อชีวิตเพือ่รองรับการเคล่ือนไหว (Music for Movement) แบบในอดีตอีกตอไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



รายการอางอิง 

ภาษาไทย 
ASTV ผูจัดการออนไลน. พอของแผนดิน – ลูกแกะหลงทาง [ออนไลน]. 2548. แหลงที่มา: 

http://www.manager.co.th [2553, เมษายน 15]  
กาญจนา แกวเทพ. การวิเคราะหส่ือ แนวคิดและเทคนิค. พิมพคร้ังที ่4. กรุงเทพมหานคร: เลิฟ

แอนดลิฟ, 2547. 
กาญจนา แกวเทพ. ศาสตรแหงส่ือและวัฒนธรรมศึกษา. พิมพคร้ังที ่2. กรุงเทพมหานคร: เอดิสัน

เพรสโปรดักส, 2549. 
กาญจนา แกวเทพ และสมสุข หินวิมาน. สายธารแหงนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรการเมืองกับ 
            การสือ่สาร. กรุงเทพมหานคร : ภาพพิมพ, 2551. 
การคลัง, กระทรวง. แนวทางการแกไขวิกฤตเศรษฐกิจไทยของรัฐบาลชวน 2 [ออนไลน]. 2553

แหลงที่มา: http://www.mof.go.th/ [2553, มิถนุายน 7] 
การคลัง, กระทรวง. สถานการณเศรษฐกิจ การดําเนนิการทางนโยบายเศรษฐกิจที่สําคัญ และ

ผลกระทบดานตางๆ ตอเศรษฐกิจไทยสมยั ฯพณฯ พลเอกเปรม ติณสูลานนท จนถึง
ปจจุบัน [ออนไลน]. 2541. แหลงที่มา: http://www.mof.go.th/ [2553, พฤษภาคม 14]  

กีรติ พรหมสาขา ณ สกลนคร. ศิลปนวงคาราบาว. สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2553. 
กลุมตุลาธรรม. เหตุการณ 6 ตุลาเกิดข้ึนไดอยางไร [ออนไลน]. แหลงทีม่า: http://www.2519.net 

[2553, เมษายน 4] 
กลุมรองเทาแตะ. ปรากฏการณ 2 ทศวรรษบนสายทางเพลงเพื่อชีวิต #1, 2, 3, 4 และ 5. 

[ออนไลน]. แหลงที่มา: http://www.9dern.com [2553, มกราคม 13] 
กลุมรองเทาแตะ. เพลงเพื่อชีวิต เพื่อชีวิตที่ดีกวาของผูยากไร เพื่อชีวิตใหม... ของผูถกูกดข่ี. 

[ออนไลน]. แหลงที่มา: http://www.9dern.com [2553, เมษายน 3] 
กลุมศิลปวัฒนธรรมเพื่อชีวติ. เสนทางเพลงเพื่อชวีิต จาก พ.ศ.2480 – ปจจุบัน. ใน เอกสาร

ประกอบการเสวนา “เสนทางเพลงเพื่อชีวติ” งานรําลึก 25 ป 14 ตุลา 10 – 14 ตุลาคม 
2544, 2544. 

เกษม เพ็ญภินนัท. เสนทางเพลงเพื่อชีวิต จาก พ.ศ.2480 – ปจจุบัน. ใน เอกสารประกอบการ
ประชุมประจําปทางมนุษยวทิยาคร้ังที ่5, 29 – 31 มีนาคม 2549, 2549. 

กองบรรณาธิการผูจัดการ. รักเธอประเทศไทย. พิมพคร้ังที ่1. กรุงเทพมหานคร: บานพระอาทิตย, 
2551. 



280 

 

กองบรรณาธิการนิตยสารผูจัดการ 360. Technocrats หายไปไหน?. [ออนไลน]. 2546. 
แหลงที่มา: http://www.gotomanager.com  [2553, เมษายน 29] 

กองบรรณาธิการมติชน. 289 ขาวดัง: 3 ทศวรรษหนังสือพิมพมติชน. พิมพคร้ังที ่3. 
กรุงเทพมหานคร: มติชน, 2550. 

ขจร ฝายเทศ. การสื่อสารทางการเมืองในเพลงไทยลูกทุง พ.ศ.2507-2547. วทิยานพินธปริญญา
ดุษฎีบัณฑิต (ส่ือสารมวลชน), คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2548. 

คณะกรรมการจัดงาน ทศวรรษ พฤษภาประชาธรรม. ทศวรรษพฤษภาประชาธรรม: ดอกไม ผีเส้ือ 
วีรชน [คอมแพ็คดิสก]. Voice studio: คณะกรรมการจดังาน ทศวรรษ พฤษภาประชา
ธรรม. ม.ป.ป. 

คม ชัด ลึก. พลิกแฟมคดีดัง: เดินทางกลับบาน... ทับหลังนารายณ. [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา:  
http://www.komchadluek.net  [2553, เมษายน 22] 

คมสัน เศวตมาลย. เพลงเพือ่ชีวิตกับการปฏิวัติประชาชาติประชาธิปไตย. คณะรัฐศาสตร 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2526. (อัดสําเนา) 

คาราบาว 2524. คาราบาว กบฏ 9 กันยายน 2528. [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา:  
http://www.carabao2524.com: [2553, เมษายน 18] 

โครงการผลิตสื่อและประชาสัมพันธเพื่อการพัฒนา. (ควบคุมการผลติ). บทเพลงประชาชน  
            [คอมแพ็คดิสก]. กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิชุมชนไทย. ม.ป.ป. 
จรูญรัตน สุวรรณภูสิทธิ์. การศึกษาบทเพลงเพื่อชวีิตที่เกี่ยวของกับขบวนการนกัศึกษาชวง 2516 – 

2519. วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑิต, ภาควิชาประวติัศาสตร คณะศิลปศาสตร 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2531. 

จีระนันท พิตรปรีชา. อีกหนึ่งฟางฝน บันทกึแรมทางของชีวิต. กรุงเทพมหานคร: แพรวสํานกัพมิพ, 
2549 

จํานงค จิตรนรัิตน. นักพัฒนาเอกชน. สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553. 
ฉัตรทิพย นาถสุภา. วัฒนธรรมไทยกับขบวนการเปล่ียนแปลงสังคม. พิมพคร้ังที ่2. 

กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537. 
ชมรมคนรักจรัล มโนเพ็ชร. สัมภาษณ, 12 กันยายน 2552. 
ชมรมศึกษาผลงานวทิยากร เชียงกูล. ปญหาโสเภณี. [ออนไลน]. 2551. แหลงที่มา:  

http://witayakornclub.wordpress.com  [2553, เมษายน 11]     



281 

 

ชรินทพิย โชติรัตน. ศิลปนวงธูปหอม. สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553.
ชัย สมานจิต. สีหนุและการเมืองเขมร. มติชนสุดสัปดาห  21 (30 กรกฎาคม 2544). 
ชัยยุทธ ลิมลาวัลย. เนื้อเพลง. [ออนไลน]. แหลงที่มา: http://www.carabao.net [2552, 

กุมภาพนัธ 12] 
ชัยยุทธ ลิมลาวัลย. ประวัติวงคาราบาว: ครบรอบ 25 ป คาราบาว พ.ศ.2549. [ออนไลน]. 

แหลงที่มา: http://www.carabao.net [2552, ธันวาคม 18] 
ชูเกียรติ ฉาไธสง. กระทงิดนตรี กระวีชาวไร กระโดนชํานาญ. พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพมหานคร: ดอก

หญา, 2549. 
ชูเกียรติ ฉาไธสง. กําเนิดในยามพระเจาหลับไหล. พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพมหานคร: สามัญชน, 

2548. 
ชูเกียรติ ฉาไธสง. ศิลปน. สัมภาษณ, 22 กันยายน 2552. 
ชูเกียรติ ฉาไธสง. สายน้ําชีวติ พงษสิทธิ์ คําภีร. พมิพคร้ังที ่1. กรุงเทพมหานคร: ประพันธสาสน, 

2549. 
ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร. วาทกรรมการพัฒนา: อํานาจ ความรู ความจริง เอกลักษณ และความ

เปนอ่ืน. พิมพคร้ังที่ 4. กรุงเทพมหานคร: วิภาษา, 2549. 
ฐิตินันท พงษสุทธิรักษและวีระยทุธ กาญจนชูฉัตร. ส่ือสาธารณะ: ยุทธศาสตรสําหรับประเทศไทย. 

ใน อุบลรัตน ศิริยุวศักด์ิ, รายงานการศึกษาเร่ืองส่ือมวลชนเพื่อการศึกษาและการเรียนรู 4, 
หนา 38-69. กรุงเทพมหานคร: โครงการยุทธศาสตรส่ือเด็ก, 2548. 

ดนัย ทองใหญ. คําบรรยายวิชา PS 709 นโยบายตางประเทศไทย (Thai Foreign Policy). 
(เอกสารไมตีพิมพ). 

ติณวัฒน คะหาวงค. ศิลปนวงสะเลเต. สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553. 
ทิวา สาระจูฑะ. บรรณาธิการนิตยสารสีสันและนกัจัดรายการวทิยุเพลงเพื่อชีวิต. สัมภาษณ, 22 

มีนาคม 2553. 
ทิวา สาระจูฑะ. 10 ป เมดอนิไทยแลนด. สีสัน  7 (2537). 
ทีปกร. ศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชาชน. กรุงเทพมหานคร : นกฮูก, 2540. 
ทีมขาวไทยอีนิวส. สถาบันกษัตริยกับการรัฐประหาร: กรณี รสช. 23 กุมภาพันธ 2534. [ออนไลน]. 

แหลงที่มา: http://thaienews.blogspot.com/ [2553, เมษายน 18] 
ทีมงานไทยเอ็นจีโอ. 7 ป สมชัชาคนจน ถึงเวลาเสนอนโยบายทางเลือกใหสังคมไทย. [ออนไลน]. 

แหลงที่มา: http://www.thaingo.org [2553, เมษายน 11]   



282 

 

เทอรทัน่ แอนดรูว. การครอบงําและความหวาดกลัวในสังคมไทย. แปลโดย อูทอง ประศาสน
วินิจฉัย. นครปฐม: คณะบุคคลบานเรียนน้ําริน, 2551. 

ทองกราน ทานา. ศิลปนวงคาราวาน. สัมภาษณ, 20 มกราคม 2553. 
ธนภน วัฒนกลุ. การเมืองเร่ืองพืน้ที:่ พลวตัทางสังคมและชุมชน (กรณีศึกษา: ชุมชนปอม

มหากาฬ). พมิพคร้ังที่ 3. กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิสถาบันวิชาการ 14 ตุลาคม, 2550. 
ธีรยุทธ บุญม.ี มิเชล ฟูโกต (Michel Foucault). พิมพคร้ังที ่1. กรุงเทพมหานคร: พรอมมิตรการ

พิมพ, 2541. 
ธีระภาพ โลหติกุล. ปฐมบทเพลงลูกทุงและเพลงเพื่อชีวติไทย. พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพมหานคร: 

พรอมมิตรการพิมพ, 2541. 
ธีระวัฒน ประกอบบุญ. เพลงเพื่อชีวิตกับภาพสะทอนทางสังคมไทย: วิเคราะหเนื้อหาเพลงเพื่อชีวติ

ในชวงป พ.ศ.2535 – 2540. วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต (ส่ือสารมวลชน),     คณะ
วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน  มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร, 2546. 

ธีราพร บุญพรหม. ศิลปนวงไมเมือง. สัมภาษณ, 21 กุมภาพันธ 2553. 
นฤมล ทับจุมพล. การใชส่ือในการสรางอุดมการณทางการเมือง: ศึกษาจากบทเพลงของทาง

ราชการ(พ.ศ.2475 - พ.ศ.2530). วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑิต,  ภาควิชาการ
ปกครอง  คณะรัฐศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2531. 

นก รัตติกาล. ผูดูแล http://www.9dern.com และนักจดัรายการวทิยเุพลงเพื่อชีวิต. สัมภาษณ, 7 
กันยายน 2552. 

เนาวรัตน พงษไพบูลย. ศิลปน. สัมภาษณ, 27 พฤศจกิายน 2552. 
นักศึกษาคณะวิทยาการส่ือสาร มหาวทิยาสงขลานครินทร วทิยาเขตปตตาน.ี แฮมเมอร. 

หนงัสือพมิพบมูีตาน ี(1 สิงหาคม 2549). 
นิธิ เอียวศรีวงศ. โขน, คาราบาว, น้ําเนา และหนังไทย วาดวยเพลง, ภาษา และนานามหรสพ. 

กรุงเทพมหานคร: มติชน, 2538. 
นิธิ เอียวศรีวงศ. ความชอบธรรมทางการเมือง. มติชนรายวัน 28 (19 ธันวาคม 2548). 
บุญธรรม กิจปรีดาบริสุทธิ.์ คูมือการวิจยั การเขียนรายงานการวิจยัและวิทยานิพนธ. พิมพคร้ังที่ 9. 

กรุงเทพมหานคร: จามจุรีโปรดักท, 2551. 
บุรีรัมย, สํานักงานจังหวัด, กลุมงานขอมูลสารสนเทศและการส่ือสาร. การไดทับหลังนารายณ

บรรทมสินธุคืน จากสถาบนัศิลปะชิคาโก [ออนไลน]. แหลงที่มา 
http://www.buriram.go.th [2553, เมษายน 18] 



283 

 

บูฆอรี ยีหมะ. นโยบายหาเสียงแนวประชานิยมกับอํานาจทางเศรษฐกจิ: การศึกษาเชิงเศรษฐกิจ
การเมืองเก่ียวกับความสําเร็จในการเลือกต้ังของพรรคไทยรักไทย. วิทยานพินธปริญญา
ดุษฎีบัณฑิต,  สาขาวิชารัฐศาสตร  คณะรัฐศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2547. 

ปรีชา ชนะภัย. เบ้ืองบนเปนแผนฟากวาง. พิมพคร้ังที ่1. กรุงเทพมหานคร: อะบุก, 2550. 
เปยมลาภ เหล็กเรืองฤทธิ์, พวงเพชร พยนต และสุนิศา อภัยภักดี. อนุสรณงานพระราชทาน 
            เพลิงศพ สืบ นาคะเสถียร. 8 กันยายน 2533. (อัดสําเนา) 
ผาสุก พงษไพจิตร และคริส เบเคอร. เศรษฐกิจการเมืองไทยสมยักรุงเทพฯ. พิมพคร้ังที่ 3. 

เชียงใหม: ซิลควอรม, 2546. 
ผูจัดการออนไลน. ระบอบประชาธิปไตยครึ่งใบ. [ออนไลน]. แหลงที่มา:  

http://www.manager.co.th [2553, เมษายน 30] 
ฝายนทิรรศการ 25 ป 14 ตุลา. เสนทางวรรณกรรมเพ่ือชีวติ จาก พ.ศ.2492 – ปจจุบัน. ใน อนุสรณ

สถาน 14 ตุลาคม 2516.  กรุงเทพมหานคร: สายธาร, 2541. 
พงษเทพ กระโดนชํานาญ. ศิลปน. สัมภาษณ, 22 กันยายน 2552. 
พงษศักด์ิ สายวรรณ. ศิลปนวงสะเลเต. สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553. 
พิชญ พงษสวสัด์ิ. (ภาควิชาการปกครอง คณะรัฐศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย). ธนาธิปไตย 

โลกาภิวฒัน พฤษภาทมฬิ และชนช้ันกลาง: กําเนิดแนวคิดเร่ืองประชาสังคมและการ
สรางสรรประชาธิปไตย (เอกสารสรุปคําบรรยายวิชาการเมืองไทยสมยัใหม ภาคตน ป
การศึกษา 2547), 2547. 

พฤฒิพล ประชุมผล. หงา คาราวาน ครูใหญวงการเพลงเพื่อชีวิต. เพลงดนตรี  9 (ตุลาคม 2546). 
โพสตพับลิชช่ิง. นกในตํานาน. http://www.posttoday.com : สาโรจน มวิงษสม, ไมปรากฏปที่

จัดทํา. 
มนัส สุวรรณ และคณะ. การเขียนโครงการวิจัยทางสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร. พิมพคร้ังที่ 2. 

เชียงใหม: นพบุรีการพิมพ, 2543. 
มิแช็ล ฟูโกต. รางกายใตบงการ. แปลโดย ทองกร โภคธรรม. พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพมหานคร: คบ

ไฟ, 2547. 
มงคล อุทก. ศิลปนวงคาราวาน. สัมภาษณ, 22 มกราคม 2553. 
ยืนยง โอภากลุ. กาวแรกของชีวิต กาวที่สองคนดนตรี. พิมพคร้ังที ่3. กรุงเทพมหานคร: มิ่งมิตร, 

2544. 
ยืนยง โอภากลุ. บางระจนัวนัเพ็ญ. กรุงเทพมหานคร: มิ่งมิตร, 2544. 



284 

 

ยืนยง โอภากลุ. ไมตองรองไห. พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพมหานคร: มิ่งมิตร, 2545. 
ยืนยง โอภากลุ. หลังไมคสไตลแอด. พิมพคร้ังที่ 3. กรุงเทพมหานคร: มิ่งมิตร, 2545.   
โรล็องด บารตส. มายาคต.ิ แปลโดย ทองกร โภคธรรม. พิมพคร้ังที ่2. กรุงเทพมหานคร: คบไฟ, 

2547. 
ลือชัย จิรวนิิจนันท. เพลงเพือ่ชีวิต: การนาํเสนออุดมการณใหม (ศึกษาเฉพาะชวง 14 ตุลาคม 

2516 – 6 ตุลาคม 2519). สารนิพนธปริญญามหาบัณฑติ,  คณะรัฐศาสตร  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2532. 

วนัส ปยะกุลชัยเดช. ความสัมพันธระหวางแนวคิดการครอบครองความเปนใหญและอุดมการณ
ของกรัมช.ี วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ,  สาขาวิชาการปกครอง  คณะรัฐศาสตร  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2548. 

วรัตต อินทสระ. ตามรอยควาย: บทบันทึกการเดินทาง 25 ป. พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพมหานคร: 
ภาพพมิพ, 2550.  

วรัตต อินทสระ. หองเรียนใหญ มีความเปนครู. พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพมหานคร: ดินสามน้ําหนึ่ง, 
2552. 

วัฒน วรรลยางกูร. เลือดในอกผสมกล่ันเปนน้าํนม. ใน คีตกวีลูกทุงไพบูลย บุตรขัน. 
กรุงเทพมหานคร: แพรวสํานกัพิมพ, 2550. 

วัฒน วรรลยางกูร (บรรณาธิการอํานวยการ). สายลมเปลี่ยนทิศ... แตดวงจิตมิไดเปลี่ยนเลย: ผลึก
แหงชวีิตและเสียงเพลงปฏิวติัไทย. กรุงเทพมหานคร: อารท เอ็จ กราฟฟค, 2546. 

วันชยั ตันติวิทยาพทิักษ. รําลึก 10 ปการจากไปของสืบ นาคะเสถียร. สารคดี  16 (สิงหาคม 
2543). 

วิกิพเีดีย. จรัล มโนเพ็ชร. [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา:  http://www.wikipedia.com  [2552, 
ธันวาคม 27] 

วิกิพเีดีย. ทักษิโณมิค. [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา:  http://www.wikipedia.com  [2553, 
มีนาคม 31] 

วิกิพเีดีย. สมัชชาคนจน. [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา:  http://www.wikipedia.com  [2553, 
มีนาคม 29] 

วิกิพเีดีย. แฮมเมอร. [ออนไลน]. 2552. แหลงที่มา:  http://www.wikipedia.com  [2552, ธันวาคม 
27] 

วิสา คัญทัพ. กําลังใจ: บทเพลงและชีวิตของวิสา คัญทพั. พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพมหานคร: ดอก



285 

 

หญา, 2534. 
วิสา คัญทัพ. สุรชัย จันทิมาธร 60 ปยินดีดวย. ประชาทรรศนรายสัปดาห  (2550). 
วีระศักด์ิ สุนทรศรี. คาราวาน ตํานานทัพหนาวงดนตรีเพื่อชีวิตของไทย. พิมพคร้ังที ่4. 

กรุงเทพมหานคร: ตนหมาก, 2536. 
วีระศักด์ิ สุนทรศรี. ที่อยูที่ยนืของเพลงเพือ่ชีวิต. ปทุมธาน:ี นาคร, 2541.  
วีระศักด์ิ สุนทรศรี. ศิลปนวงคาราวาน. สัมภาษณ, 2 กุมภาพันธ 2553. 
วาสนา นานวม. อมตะแหง “ปาเปรม”. พิมพคร้ังที่ 2. กรุงเทพมหานคร: โพสตบุกส, 2552. 
วงคาราบาว. ทับหลัง [เทปคาสเซ็ท]. เซ็นเตอรเสตจ: วงคาราบาว, 2531. 
วอลเดน เบลโล, เชยีร คันนิงแฮม และลี สวนปอห. โศกนาฏกรรมสยาม: การพฒันาและการ 
            แตกสลายของสังคมไทยสมัยใหม. พิมพคร้ังที ่1. กรุงเทพมหานคร: มูลนธิิโกมลคีมทอง, 

2542. 
ศูนยขอมูล กป.อพช.อีสาน. “สะเลเต” เสียงเพลงจากสลัม. [ออนไลน]. แหลงที่มา:  

http://www.esaanvoice.net  [2553, เมษายน 21] 
สยาม กาญจนสถิตย. ศิลปนวงธูปหอม. สัมภาษณ, 24 มกราคม 2553. 
สถาบันอิศรา มูลนิธพิัฒนาสื่อมวลชนแหงประเทศไทย. “ประภาส ปนตบแตง” คานทฤษฎีนคราหวั

กลับ มองม็อบใหไกลกวาไพร-อํามาตย. [ออนไลน]. แหลงที่มา:  
http://www.isranews.org [2553, มีนาคม 29] 

สหชาติ จันทิมาธร. ศิลปนวงอินโดจีน. สัมภาษณ, 10 กมุภาพนัธ 2553. 
สิรินธร กีรติบตุร. เพลงปลุกใจไทย (พ.ศ.2475-2525): การวิเคราะหทางการเมือง. วิทยานพินธ

ปริญญามหาบัณฑิต,  ภาควิชาการปกครอง  คณะรัฐศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2528. 

สินศักด์ิ ไตรสารศรี. เพลงเพือ่ชีวิต: ภาพสะทอนการเปล่ียนแปลงดานเศรษฐกิจและการเมืองไทย. 
ภาคนิพนธปริญญามหาบัณฑิต (พฒันาสังคม),  คณะพัฒนาสังคม  สถาบันบัณฑิตพัฒ
นบริหารศาสตร, 2538. 

สิเหร. คือรางวลัแดความฝน. พิมพคร้ังที่ 2. กรุงเทพมหานคร: ใบไมปา, 2551. 
สุรชัย จันทิมาธร. ศิลปนวงคาราวาน. สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553. 
สุรพงษ ชัยนาม. อันโตนโิย กรัมชี กับทฤษฎีวาดวยการครองความเปนใหญ. ใน ความขัดแยงของ

การปฏิวัติ อันโตนิโย กรัมชีกบัปญหาของปญญาชน, 157-201. กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิ
โกมลคีมทอง, 2525. 



286 

 

สุริชัย หวันแกว.  คนชายขอบ จากความคิดสูความจริง.  พิมพคร้ังที่ 2. กรุงเทพมหานคร: 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2550. 

สุเทพ ถวัลยววิัฒนกุล. ศิลปนวงโฮป. สัมภาษณ, 26 กันยายน 2552. 
สุทธาสนิี เกียรติไพบูลย. วิวฒันาการจากเพลงเฉพาะกลุมมาสูเพลงสมัยนยิมของเพลงเพื่อชีวิต 

(พ.ศ.2516 - 2531). วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  
บัณฑิตวทิยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2533. 

สุธรรม  แสงประทุม. เกิดเดือนตุลา. กรุงเทพมหานคร: มติชน, 2545. 
สมเกียรติ ต้ังนโม และคณาจารยมหาวิทยาลัยเที่ยงคืน. ขาลงรัฐบาลทกัษิณและสองนัครา

ประชาธิปไตย. [ออนไลน]. แหลงที่มา:  http://www.midnightuniv.org [2553, เมษายน 
9] 

สมเกียรติ ต้ังนโม และคณาจารยมหาวิทยาลัยเที่ยงคืน. ทักษโิณมิกส (Thaksinomics). 
[ออนไลน]. แหลงที่มา: http://www.midnightuniv.org [2553, เมษายน 16] 

สมเกียรติ ต้ังนโม และคณาจารยมหาวิทยาลัยเที่ยงคืน. บทวิเคราะหพนัธมิตรฯ กอนการ
รัฐประหาร 19 กันยา. [ออนไลน]. แหลงที่มา: http://www.midnightuniv.org [2553, 
เมษายน 19] 

สมเกียรติ ต้ังนโม และคณาจารยมหาวิทยาลัยเที่ยงคืน. ปฏิกิริยาเชิงสุนทรียในระบอบ
ประชาธิปไตย มองมุมตาง: จากฝายพนัธมิตรฯ โตสุภลักษณ กาญจนขุนดี. [ออนไลน]. 
แหลงที่มา: http://www.midnightuniv.org [2553, เมษายน 10] 

สมเกียรติ ต้ังนโม และคณาจารยมหาวิทยาลัยเที่ยงคืน. ปฏิรูปการเมืองไทย: ยิ่งเปลีย่นแปลง ยิง่
เหมือนเดิม. [ออนไลน]. แหลงที่มา:  http://www.midnightuniv.org [2553, เมษายน 18] 

สมเกียรติ ต้ังนโม และคณาจารยมหาวิทยาลัยเที่ยงคืน. เร่ืองของคําถามที่ไรคําตอบและคําตอบที่
ไมต้ังคําถาม. [ออนไลน]. แหลงที่มา:  http://www.midnightuniv.org [2553, เมษายน 
16]   

สมเกียรติ ต้ังนโม และคณาจารยมหาวิทยาลัยเที่ยงคืน. หลากหลายความคิดเห็นในประเด็น
เกี่ยวกับระบอบทักษิณ. [ออนไลน]. แหลงที่มา: http://www.midnightuniv.org [2553, 
เมษายน 16] 

สมเกียรติ วันทะนะ. อุดมการณทางการเมืองรวมสมยั. พิมพคร้ังที ่2. กรุงเทพมหานคร: อักษรขาว
สวย, 2551. 

สมเจตน พิมพพง. สัมภาษณ, 22 มกราคม 2553. 



287 

 

สมศักด์ิ เจียมธีรสกุล. ประวติัศาสตรที่เพิง่สราง. กรุงเทพมหานคร: 6 ตุลารําลึก, 2544. 
สมาคมนิสิตเกาปริญญาโทรัฐศาสตร มหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร. ประชาธิปไตยเปรียบเสมือน

ตนไมที่ปลูกบนดินและอากาศผิดที.่ [ออนไลน]. แหลงทีม่า:  
http://www.singhkheow.com [2553, เมษายน 16] 

เสรี กลางสาทร. ศิลปนวงอมตะ. สัมภาษณ, 9 กุมภาพนัธ 2553. 
สํานักขาวประชาทรรศน. สุรชัย จนัทมิาธร 60 ปยินดีดวย. [ออนไลน]. แหลงที่มา:  

http://www.prachatouch.co.th [2553, เมษายน 16] 
สํานักงานคณะกรรมการปองกนัและปราบปรามยาเสพติด. สรุปผลการประกาศสงครามกับยาเสพ

ติดของรัฐบาลและแนวทางการดําเนนิงานตาม Roadmap ระยะที่ 3. [ออนไลน]. 
แหลงที่มา: http://www.oncb.go.th [2553, เมษายน 16] 

สํานักงานปลัดกระทรวงวทิยาศาสตรและเทคโนโลยี, ศูนยความรูวทิยาศาสตรและเทคโนโลย.ี 
ผลกระทบทางนิเวศวิทยาจากการสรางเข่ือนเชี่ยวหลาน. [ออนไลน]. แหลงที่มา: 
http://www.stkc.go.th [2553, เมษายน 16] 

สํานักนายกรัฐมนตรี. คําส่ังนายกรัฐมนตรีที่ 66/2523, 2523. 
สํานักบริการขอมูลและสารสนเทศ มหาวทิยาลัยรามคําแหง. นโยบายและความสัมพนัธของไทย

กับตางประเทศ. [ออนไลน]. แหลงที่มา: http://www.idis.ru.ac.th [2553, เมษายน 16] 
สํานักพิมพวรรณสาสน. เพลงเพื่อชีวิต. กรุงเทพมหานคร: วรรณสาสน, ม.ป.ป. 
สํานักพิมพวรรณสาสน. รวมบทเพลงเพื่อชีวิตระดับตํานาน: เพลงเพือ่ชีวิต. กรุงเทพมหานคร: 

วรรณสาสน, ม.ป.ป. 
ศูนยขอมูลการเมืองไทย. รัฐประหาร 9 กันยายน 2528. [ออนไลน]. แหลงที่มา: 

http://politicalbase.in.th [2553, เมษายน 16] 
หลุยส อัลธูแซร. อุดมการและกลไกทางอุดมการของรัฐ. แปลโดย กาญจนา แกวเทพ. พิมพคร้ังที่ 

1. กรุงเทพมหานคร: สถาบันวิจยั สังคม จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2529. 
อลงกรณ ณ ระนอง. ศิลปนไทยกับการมีสวนรวมทางการเมือง. วทิยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,  

ภาควิชาการปกครอง คณะรัฐศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2538. 
อันยา โพธิวฒัน. รักและคิดถึง จรัล มโนเพ็ชร, 2544. 
อัมรินทร เนืองภา. สัมภาษณ, 22 มกราคม 2553. 
อุบลรัตน ศิริยุวศักด์ิ. การสื่อสารมวลชนเบ้ืองตน: ส่ือมวลชน วัฒนธรรม และสังคม. พิมพคร้ังที ่2 

(ฉบับปรับปรุง). กรุงเทพมหานคร: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2550. 



288 

 

อานนัท หาญพาณิชยพนัธ. ศิลปน. สัมภาษณ, 27 มกราคม 2553.
อารี ประธาน. ศิลปนวงแฮมเมอร. สัมภาษณ, 9 กุมภาพนัธ 2553. 
เอกยุทธ อัญชนับุตร. กบฏ 9 กันยา. [ออนไลน]. แหลงที่มา: http://akeyuth.name [2553, 

เมษายน 16] 
เออารไอพี. 20 ป “คาราบาว” ทางรอด... พาณิชยกับเพลงเพื่อชีวิต. [ออนไลน]. แหลงที่มา: 

http://www.arip.co.th/  [2553, มิถนุายน 15] 
โอเคเนชัน่. 25 ป พงษเทพ กระโดนชํานาญ เมื่อเพลงเพื่อชีวิตสูเบญจเพส. [ออนไลน]. แหลงที่มา: 

http://www.oknation.net [2553, เมษายน 16] 
โอเคเนชัน่. เร่ืองจาก... ทิวา สาระจูฑะ. [ออนไลน]. แหลงที่มา: http://www.oknation.net [2553, 

เมษายน 16] 
 
ภาษาอังกฤษ 
Gramsci, Antonio. Selections from the prison notebooks. by Quintin Hoare and Geoffrey 

N. Smith. New York: International Publisher, 1977. 
Habermas, Jurgen. The structural transformation of the public sphere: An inquiry into a 

category of bourgeois society. by Thomas Burger with the assistance of 
Frederick Lawrence. Cambridge, MASS: The MIT Press, 1989. 

Human Rights Watch. Not Enough Graves: The War on Drugs, HIV/AIDS, and Violations 
of Human Rights in Thailand. [Online]. 2004  Available from:  http://www.hrw.org 
[2010, April 16] 

Mouffe, Chantal. Hegemony and new politicals subjects: Toward a new concept of 
democracy.In Cary Nelson and Lawrence Grossberg(eds.). In Nelson, Cary and 
Grossberg, Lawrence, Marxism and the interpretation of culture, pp.89-104. 
London: Macmillan, 1988. 

Tantuvanit, Nalinee. Cultural Movement and the Movement Culture: Case Study of Thai 
Movement During 1990-2000 In Asian Way of Social Movements in the Era of 
Globalization, Kyoto University, June 14, 2008. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

290 

ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง 
บริบทของการ
แตงเพลง 

 
 
 

วงคาราวาน 
 
 
 
 

 
 
 

คนกับ
ควาย 

 
 
 
 

 
 
 

2518 
  
  
  
  
  

 
 
 
การตอสูเพื่อประชาธิปไตยที่มีความเทาเทียม 
โดยเฉพาะชนชั้นลาง 
  
  
  

คนกับควาย การสะทอนภาพความไมเทาเทียม การตอสูทาง
การเมืองของ
กลุมนักศึกษา
ประชาชนที่มี
แนวคิดหลัก คือ 
เรียกรอง
ประชาธิปไตยที่
เปนธรรมและ
เทาเทียม 

เปบขาว การสะทอนภาพความไมเทาเทียม 

ชาวนา การสะทอนภาพความไมเทาเทียม 

ขาวคอยฝน การสะทอนภาพความไมเทาเทียม 

คนภูเขา การสะทอนภาพความไมเทาเทียม 

จิตร ภูมิศักดิ์ การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

นกสีเหลือง การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

วงคาราวาน 
  
  
  
  

อเมริกัน
อันตราย 

 
 
 
 

2519 
 
 
 
 

การตอตอตานจักรวรรดินิยมอเมริกา 
 
 
 
 

อเมริกัน
อันตราย  

การปลุกเราใหลุกขึ้นมาตอสูเพื่อความเปน
ธรรม 

การตอสูทาง
การเมืองของ
กลุมนักศึกษา
ประชาชนที่มี
แนวคิดหลัก คือ 
เรียกรอง
ประชาธิปไตยที่
เปนธรรมและ
ความเทาเทียม 
รวมทั้งการ
ตอตานจักวรรดิ
นิยมอเมริกา 

หมายเหตุจาก
หมูบาน 

การสะทอนภาพความไมเทาเทียม 

ตายสิบเกิดแสน การปลุกเราใหลุกขึ้นมาตอสูเพื่อความเปน
ธรรม 

ลุกขึ้นสู การปลุกเราใหลุกขึ้นมาตอสูเพื่อความเปน
ธรรม 

เซิ้งอีสาน การปลุกเราใหลุกขึ้นมาตอสูเพื่อความเปน
ธรรม  
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง 
บริบทของ

การแตงเพลง 

จรัล มโนเพ็ชร 
  

โฟลค
ซองคํา
เมือง
อมตะ 
ชุดที่ 1 

 

2521 
 

อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
 

นอยใจยา ตํานานรักของลานนา 

การผลักดันให
คนทองถิ่น
กลายเปนคน
ชายขอบ 

สาว
มอเตอรไซค  

การสะทอนปญหาประเด็นวัตถุนิยม 

คนสึ่งตึง อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
ลืมอายแลวกา อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
เสเลเมา อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
อุยคํา การสะทอนปญหาของสังคม 
ผักกาดจอ อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
พี่สาวครับ อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
ของกิ๋นคนเมือง อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

จรัล มโนเพ็ชร 

โฟลค
ซองคํา
เมือง
อมตะ 
ชุดที่ 2 

2521 อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

กายงาว อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

การผลักดันให
คนทองถิ่น
กลายเปนคน
ชายขอบ 

หยุบมือกํา อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
จิ๊กโกสะหมังเคิ้ม อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

ลักเตี๋ยว อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
คนแหลวแตว อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
เปนฮักตั๋ว อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
แอวสาว อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
ลานนา อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง 
บริบทของ

การแตงเพลง 

   บานปาเมือง
ดอย 

อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา  

       แกงเนี้ย อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา  

วงแฮมเมอร 
แชมปวัน
ดวลเพลง 

2522
การสะทอนปญหาของสังคม/ อัตลักษณและวิถีชีวิต
ของชาวใต 

บินหลา สันติภาพและเสรีภาพ/ อัตลักษณและวิถี
ชีวิตของชาวใต 

ควันหลง 16 
ตุลาคม 2519 
และบริบท
ความไมเทา
เทียมของสังคม 

ชาวประมง อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต 
แม การสะทอนปญหาของสังคม 
ที่นี่ไมมีครู การสะทอนปญหาของสังคม 

จรัล มโนเพ็ชร 
 

จากยอด
ดอย 

 
 

2523

 
 
การสะทอนปญหาของสังคมและคนชายขอบ 

ดอกฝน การสะทอนปญหาของสังคมและคนชาย
ขอบ 

การผลักดันให
คนทองถิ่น
กลายเปนคน
ชายขอบ 

มิดะ การสะทอนปญหาของสังคมและคนชาย
ขอบ 

รักสับสน ความรัก 

วงแฮมเมอร 
ปกษใต
บานเรา 

2523
การสะทอนภาพปญหาของสังคมและความไมเทา
เทียม 

ปกษใตบานเรา อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต ควันหลง 16 
ตุลาคม 2519 
และบริบท
ความไมเทา
เทียมของสังคม 

ชาวนา การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

เมื่อฝนแลง การสะทอนปญหาของสังคม 
ผีเสื้อ การสะทอนปญหาของสังคม 
เจาแกว การสะทอนปญหาของสังคม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง 
บริบทของ

การแตงเพลง 

   สาวชาวนา การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

 

วงคาราบาว ขี้เมา 2524 การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ลุงขี้เมา การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ระบบทุนนิยมมี
บทบาทมากขึ้น
ในสังคมไทย 

หนอยแนะ  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
ถึกควายทุย 
(ภาค 1)  

การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ดอกเบี้ย การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

จรัล มโนเพ็ชร ลูกขาวนึ่ง 2524 อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

ลูกขาวนึ่ง อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
การผลักดันให
คนทองถิ่น
กลายเปนคน
ชายขอบ 

สาวเชียงใหม อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
คนหนางาว อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
ตากับหลาน การสะทอนปญหาของสังคม 
มะเมี๊ยะ ตํานานรักของลานนา 

วงแฮมเมอร เขากรุง 2524 การสะทอนปญหาของสังคม 

เขากรุง การสะทอนปญหาของสังคม แรงงานจํานวน
มากอพยพเขา
สูเมืองกรุง เพื่อ
มาหางานทํา 

ลืมนา การสะทอนปญหาของสังคม 
คน การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ

ความไมเทาเทียม 
กรุงเทพฯ การสะทอนปญหาของสังคม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง 
บริบทของ

การแตงเพลง 

วงคาราวาน 
 

คอนเสิรต
ฟอรยูนิ
เซฟ 

2525 
 

การกลับคืนสูเมืองหลังจากเขารวมกับพรรค
คอมมิวนิสตแหงประเทศไทย 

คืนรัง  การสะทอนภาพ/ ความรูสึกที่ไดรับ
หลังจากการตอสูทางการเมือง 

การกลับคืนสู
เมืองหลังจาก
เขารวมกับ
พรรค
คอมมิวนิสต
แหงประเทศ
ไทย  

คืนสูรัง การสะทอนภาพ/ ความรูสึกที่ไดรับ
หลังจากการตอสูทางการเมือง 

ยิ้มกลางสายฝน การสะทอนภาพ/ ความรูสึกที่ไดรับ
หลังจากการตอสูทางการเมือง 

ไอปอนปองซา การสะทอนภาพ/ ความรูสึกที่ไดรับ
หลังจากการตอสูทางการเมือง 

วงคาราบาว 
แปะขาย
ขวด 

2525 การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

แปะขายขวด การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
ระบบทุนนิยมมี
บทบาทมากขึ้น
ในสังคมไทย 

ถนนชีวิต การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
กัญชา การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
ลอยหาย  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

พงษเทพ กระโดน
ชํานาญ 

หวย
แถลง 

2525 การสะทอนภาพปญหาของสังคมและทองถิ่นนิยม 

หวยแถลง การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

การผลักดันให
คนทองถิ่น
กลายเปนคน
ชายขอบ 

คนชอบเมา การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

โคราช ทองถิ่นนิยมและปญหาความไมเทาเทียม 
นกเขาไฟ ทองถิ่นนิยมและสตรีนิยม 
หยดน้ํา การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง 
บริบทของ

การแตงเพลง 

วงแฮมเมอร นาแลง 2525 การสะทอนปญหาของสังคม 
นาแลง การสะทอนปญหาของสังคม ปญหาและ

ความไมเทา
เทียมของสังคม 

ขันหมากคนจน การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

วงคาราวาน 
 

บานนา
สะเทือน 

 

 
 
 

2526 
 

 
 
 
การสะทอนภาพปญหาของสังคมและความไมเทา
เทียม 

สามลอ การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ภาวะเริ่มตน
ของวิกฤติ
เศรษฐกิจในป 
2527 
 

คนตกงาน การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

บานนาสะเทือน การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ค่ําลง การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
ฟาบกั้น การแสดงความคิดเห็นเรื่องทลายความไม

เทาเทียม 

วงคาราวาน 
คนตี
เหล็ก 

2526
การใหกําลังใจในการตอสูชีวิตและการปลุกเราใหลุก
ขึ้นมาตอสูเพื่อความเปนธรรม 

หนุมพเนจร การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 
ภาวะวิกฤต
เศรษฐกิจและ
ประชาธิปไตย
ครึ่งใบ 
 

คนตีเหล็ก การปลุกเราใหลุกขึ้นมาตอสูเพื่อความ
เปนธรรม 

ขาวลาลาน การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ฝนราย การปลุกเราใหตอสูเพื่อความเปนธรรม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของ
การแตงเพลง 

วงคาราบาว วณิพก 2526 การสะทอนภาพปญหาของสังคม  

วณิพก การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ระบบทุนนิยมมี
บทบาทมากขึ้น
ในสังคมไทย  

ถึกควายทุย 
(ภาค 3) 

การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

หรอย  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
ดอกจาน การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
Summer Hill  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
หัวลําโพง การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
จับกัง การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
ลอเกวียน  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

วงคาราบาว 
 

ท.ทหาร
อดทน 

 

2526 การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
 

ท.ทหารอดทน การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียมในวงการทหาร 

ประชาธิปไตย
ครึ่งใบและ
ระบบทุนนิยมมี
บทบาทมากขึ้น
ในสังคมไทย  

ทินเนอร  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
ผูเฒา  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
ขี้เมาใจดี (ถึก
ควายทุย ภาค 
4)  

การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ 

สวรรคบานนา การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
คนนิรนาม  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
กลิ่นรวงทอง  การสะทอนภาพความไมเทาเทียม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

วงแฮมเมอร 
คนขาย
ขวด 

2526 การสะทอนปญหาของสังคม 

คนขายขวด การสะทอนปญหาของสังคม 

ปญหาและ
ความไมเทา
เทียมของสังคม 

ไรเดียงสา การสะทอนปญหาของสังคม 

ชวยนองทํานา การสะทอนปญหาของสังคม 
กลับปตตานี การสะทอนปญหาของสังคม/ อัตลักษณ

และวิถีชีวิตของชาวใต 
คนจน-คนรวย การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ

ความไมเทาเทียม 

กลับนาเถิดนอง การสะทอนปญหาของสังคม 

วงคาราวาน 
 

คอนเสิรต 
กึ่ง 

ศตวรรษ
ธรรม 
ศาสตร 

 

2527 
 

 

สันทรายมูล  การปลุกเราใหลุกขึ้นมาตอสูเพื่อความเปน
ธรรม 

ภาวะวิกฤติ
เศรษฐกิจโดยมี
สาเหตุหลักจาก
การลดคาเงิน
ของอเมริกา 

ลําเพลินเจริญใจ
ขับไลอเมริกา 

การปลุกเราใหลุกขึ้นมาตอสูเพื่อความเปน
ธรรม 

โคราชขับไสไอ
กัน   

การปลุกเราใหลุกขึ้นมาตอสูเพื่อความเปน
ธรรม 

นกเขาไฟ   การเปดพื้นที่ทางสังคมใหคนชายขอบ 

แสงดาวแหง
ศรัทธา  

การใหกําลังใจในการตอสูทางอุดมการณ
การเมือง 
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298 

ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

วงคาราบาว 
 

เมดอิน
ไทย
แลนด 

2527 การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

เมดอินไทย
แลนด  

ชาตินิยม 

ภาวะวิกฤติ
เศรษฐกิจ 

มหา’ลัย  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ลูกหิน การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ลูกแกว การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

หําเทียม การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ราชาเงินผอน การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

จรัล มโนเพ็ชร 
บานบน
ดอย 

2527 อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

นางงามตู
กระจก 

การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

การผลักดันให
คนทองถิ่น
กลายเปนคน
ชายขอบ 

เรฟูจี การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
บานบนดอย อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

มอฮอม อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

ฟาใสใส การสะทอนปญหาของสังคมและ
กระบวนการเปนคนชายขอบ 

สุดแตใจเธอ
ตองการ 

การสะทอนปญหาของสังคม 
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299 

ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

    

รักเงียบเงียบ ความรัก 

 

ลองแมปง อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

ก็เลยก็แลวกัน ความรัก 

ลุงตาคํา การสะทอนปญหาของสังคม 

วงคาราวาน 
 

คาราวาน 
1985 

2528

 
การใหกําลังใจในการตอสูชีวิตและการเสียดสีอํานาจ
เผด็จการทางการเมือง 

 

ดอกไมใหคุณ  การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

ปลายป 2527 
คาราวาน
เดินทางไป
แสดงคอนเสิรต
ที่ประเทศญี่ปุน  

โปกเปก (ปลา
ไรวัง) 

การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ฉันคือ
ประชาชน 

การเสียดสีอํานาจเผด็จการทางการเมือง 

ฮิโรชิมา สันติภาพและเสรีภาพ 

ฉันเปนดอกไม การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

เมดอินแจแปน การสะทอนภาพจักรวรรดินิยมญี่ปุน 

วงคาราบาว อเมริโกย 2528
การเสียดสีทางการเมืองและการสะทอนภาพปญหา
ของสังคม 

 

อเมริโกย การสะทอนภาพจักรวรรดินิยมอเมริกา 

กบฏ 9 กันยา 

มะโหนก (ถึกฯ 
ภาค 6) 

การเสียดสีทางการเมือง 

คนจนผูยิ่งใหญ การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

มาลัย การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

    

ขาวดี การเสียดสีทางการเมือง 

 

ซาอุดร การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

หําเฮี้ยน การเสียดสีทางการเมือง 

แผนดิน ชาตินิยม 

จรัล มโนเพ็ชร เอื้องผึ้ง 
จันผา 

2528 อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

เอื้องผึ้ง-จันผา ตํานานรักของลานนา 

การผลักดันให
คนทองถิ่น
กลายเปนคน
ชายขอบ 

แมคาปลาจอม การสะทอนปญหาของสังคมและคนชาย
ขอบ 

นายบุญทัน อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

เซาะวาหากิ๋น การสะทอนปญหาของสังคมและคนชาย
ขอบ 

รางวัลแดคน
ชางฝน 

การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

หนุมสาวชาว
ดอย 

อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

พงษเทพ กระโดน
ชํานาญ 

เดี่ยว 2528
การสะทอนภาพปญหาของสังคมและความไมเทา
เทียม 

ตายหยังเขียด การสะทอนภาพปญหาของสังคม ปญหาสังคม
และความไม
เทาเทียม 

คบกับหมา การสะทอนภาพคนชายขอบ 

ครูไมใหญ การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

  เพลงเพื่อชีวิต การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

 

ลิงทะโมน การสะทอนภาพปญหา
ทรัพยากรธรรมชาติ 

มือเรียวเกี่ยว
รวง 

ทองถิ่นนิยมและปญหาความไมเทาเทียม 

เลบานอน  
 

การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

วงคาราวาน 

คาราวาน
ออนแอร 
บันทึก 12 

ป 

2529
รวบรวมผลงานเกาและนําเสนอผลงานใหมจากการ
ทําเพลงประกอบภาพยนตรสารคดีเรื่อง Americasia 

พัทยา การสะทอนภาพผลจากสงคราม รวมทําเพลง
ประกอบ
ภาพยนตรเรื่อง 
Amerasia 
(1986)  

สุรชัย จันทิ-มาธร 
(เดี่ยว) 

ถนน
มิตรภาพ 

2529 สันติภาพและเสรีภาพ 

ถนนมิตรภาพ การสะทอนภาพผลจากสงคราม 
รวมทําเพลง
ประกอบ
ภาพยนตรสาร
คดีเรื่อง 
Amerasia 
(1986)  

แดนเสรี สันติภาพและเสรีภาพ 

จากภูผาถึง
ทะเล 

สันติภาพและเสรีภาพ 

ปรีดี พนมยงค  การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

ความรัก สันติภาพและเสรีภาพ 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

วงคาราวาน 

 
 

คนไกล
บาน 

 
 

2529

 
สันติภาพและเสรีภาพ 
 
 

สันติภาพ สันติภาพและเสรีภาพ 

รวมทําเพลง
เพื่อประกอบ
ภาพยนตรเรื่อง
กัมพูชา (2528)  

ขยม สันติภาพและเสรีภาพ 

อินโดจีน สันติภาพและเสรีภาพ 

กัมพูชา สันติภาพและเสรีภาพ 

ความเปนมา ทองถิ่นนิยม 

ทางสีขาว การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

คนจร  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

วงคาราบาว 
 

ประชา- 
ธิปไตย 

 

2529 
 

การเสียดสีทางการเมือง 
 

ประชาธิปไตย การเสียดสีทางการเมือง 

ประชาธิปไตย
ครึ่งใบและ
ความผันผวน
ทางการเมือง 
  

ผูทน การเสียดสีทางการเมือง 

เจาตาก การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

พอ การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ถึกควายทุยภาค 7 การเสียดสีทางการเมือง 

วันเด็ก การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

มหาจําลองรุน 7  การเสียดสีทางการเมือง 

มรดกเฮงซวย การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

302



 
 

 

303 

ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

จรัล มโนเพ็ชร 
ไมกลาง
กรุง 

2529 อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

หมูเฮา อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 
การผลักดันให
คนทองถิ่น
กลายเปนคน
ชายขอบ 

ภาพชีวิต ปรัชญาชีวิตและความไมเทาเทียม 

เจาดวงดอกไม ความไมเทาเทียมและสุภาษิตสอนหญิง 

บานนาชาวเขา อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

พงษเทพ กระโดน
ชํานาญ 

มันดี 2529 สันติภาพและเสรีภาพ 

รอยหา สันติภาพและเสรีภาพ 

 
วันเวลา การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

แม พระคุณพอ/ แม 

วงคาราวาน 
ยูเอสเจ
แปน 

2530 การสะทอนภาพจักรวรรดินิยม 

มะริไกย การสะทอนภาพจักรวรรดินิยมอเมริกา การทะลักเขา
มาของระบบทุน
นิยมจากชาติ
มหาอํานาจ 

นิวยอรค การสะทอนภาพจักรวรรดินิยมอเมริกา 

นั้นก็คงเพียงพอ สันติภาพและเสรีภาพ 

โตเกียว การสะทอนภาพจักรวรรดินิยมญี่ปุน 

วงคาราบาว 
 

เวลคัมทู
ไทย
แลนด 

 

2530 
 

การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
 

เวลคัมทูไทยแลนด  ชาตินิยม 

คานิยมการใช
สินคา
ตางประเทศ 

บิ๊กเสี่ยว  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

สบายกวา  การเสียดสีทางการเมือง 
เทวดาถาจะแย  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ

เสียดสีทางการเมือง 
สังกะสี การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

  

คนหนังเหนียว  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

บาปบริสุทธิ์  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ถึกควายทุย ภาค 8  การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

พงษเทพ กระโดน
ชํานาญ 

ตรงเสน
ขอบฟา 

2530 
 

การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 
 

ตรงเสนขอบฟา การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

แกมตุย การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ทองถิ่นนิยม 

ปญหาสังคม 
เพียงลมพัดผาน การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

ฝนไปเถอะ การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

ดาวนสาว การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

มีสุขบนทุกข ปรัชญา 

พงษสิทธิ คําภีร 
 

ถึงเพื่อน 
 

2530 
การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการให
กําลังใจในการตอสูชีวิต 

 

ลูกอีสาน ทองถิ่นนิยม 

ปญหาสังคม 

ถึงเพื่อน การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

สู การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

เรียนและงาน การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

พเนจร การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
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305 

ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

วงคาราบาว ทับหลัง  2531 การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ทับหลัง   ชาตินิยม 

กรณีทับหลัง
นารายณ
บรรทมสินธุ 

รักทรหด  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ลูกบางเนอ  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

มิสซาวนา  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและสตรี
นิยม 

แมสาย  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและสตรี
นิยม 

พระอภัยมุณี  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

นิค การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง 

นา  การเสียดสีทางการเมือง 

จรัล มโนเพ็ชร 
ลํานํา
แหง
ขุนเขา 

2531
 

รางวัลแดคนชางฝน การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

 

จรัล มโนเพ็ชร 
ฉันมี

ความรัก
มาให 

2531 ความรัก 

ฉันมีความรักมาให การตอนรับผูมาเยือนและขอรองใหชวย
อนุรักษทองถิ่น คนเริ่มรูจัก

ภาคเหนือและ
เขามาทองเที่ยว 

คืนหนึ่ง ความรัก 

ยินดีตอนรับ การตอนรับผูมาเยือนและขอรองใหชวย
อนุรักษทองถิ่น 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

   

 สวาทเธอ ความรัก 

 เมียวเมียว มูมู ความรัก 

พงษเทพ กระโดน
ชํานาญ 

ยิ้มเหงาๆ 2531 การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ยิ้มเหงาเหงาเศรา
งามงาม 

การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

ปญหาสังคม ด.ญ.ปรางค การสะทอนภาพคนชายขอบ 

ศุกรเมา-เสารถอน การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

วงคาราบาว 
 

หามจอด
ควาย 

2533 ทองถิ่นนิยม 

ดิบแดก ทองถิ่นนิยม 

ปญหาการ
คอรัปชั่นของ
รัฐบาลหรือบุฟ
เฟตคาบิเนต 

กอทูเล ทองถิ่นนิยม 

แบบหมาหมา การเสียดสีทางการเมือง 

คานธี การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

นส. 3 ก. การสะทอนภาพปญหาของสังคมและสตรี
นิยม 

พงษเทพ กระโดน
ชํานาญ 

 

คนจนรุน
ใหม 

 

2533 
ความไมเทาเทียมและการใหกําลังใจในการตอสู
ชีวิต 
 

คนจนรุนใหม การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

สืบ นาคะเสถียร
ฆาตัวตาย 

ตังเก การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

คอย ความไมเทาเทียมและการใหกําลังใจใน
การตอสูชีวิต 

เขาใหญ การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

    

คิดถึง ความไมเทาเทียมและการใหกําลังใจใน
การตอสูชีวิต 

 โลกหยอกลอ การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

วงคาราวาน อานนท 2534
 
การตอตานวัตถุนิยมและการตอตานการ
บริหารงานของรัฐบาล 

กอนเกลือ ทองถิ่นนิยมและเศรษฐกิจพอเพียง 

การปฏิวัติ 23 
กุมภาและคณะ 
รสช. 

จําปาตีนโต การเสียดสีสังคมประเด็นวัตถุนิยม 

มารครองเมือง การเสียดสีการบริหารงานของรัฐบาลและ
การปลุกเราใหลุกขึ้นมาตอสูเพื่อความเปน
ธรรม 

วงคาราบาว 
 

วิชาแพะ 
 

 
 
 

2534 การเสียดสีทางการเมือง  
 

วิชาแพะ การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ระบบราชการ 

การปฏิวัติ 23 
กุมภาและคณะ 
รสช. 

นายกอ การเสียดสีทางการเมือง 

นรกคอรัปชั่น การเสียดสีทางการเมือง 
ดงพญาใจเย็น การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ 

พอหลี การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

บิ๊กสุ การเสียดสีทางการเมือง 
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308 

ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

 
 
 

พงษเทพ กระโดน
ชํานาญ 

 

 
 
 

จ.ป.ล. 

 
 
 

2534 

 
 
 

การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
 

จันทราคาลิปโซ ความไมเทาเทียมและการใหกําลังใจใน
การตอสูชีวิต 

ปญหาสังคม 

จ.ป.ล.(จีนปนลาว) การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

เขาใหญ 2 การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ 

ฝนจางนางหาย 
  

การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

พงษสิทธิ คําภีร 
 

 
เสือตัวที่ 

11 
 

2534 
 
การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
 

ทองดี ทองเค การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ปญหาสังคม 

แรงยังมี การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
ใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

คืนเปลี่ยว การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ชางมันฉันไมแคร การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ตลอดเวลา การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

อยูบนดิน สิ่งแวดลอมและทรัพยากรธรรมชาติ 

ถามยาย การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

เหงา การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

วงแฮมเมอร 
ฉันจะให
เธอ 

2534 
 

ขามาคนเดียว การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม  

308



 
 

 

309 

ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

วงคาราบาว 
 

 
สัจจะ 10 
ประการ 

 

2535 
 

 
การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ  
 

สัจจะ 10 ประการ การเสียดสีทางการเมือง 

พฤษภาทมิฬ 
และปญหาการ
จัดสรร
ทรัพยากร 
ธรรมชาติ  

ชนะภัย การเสียดสีทางการเมือง 

ธนาคารโลก การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ 

น้ํา การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ 

ชวนปวย การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ 

ตามดูผูแทน  การเสียดสีทางการเมือง 

พงษเทพ กระโดน
ชํานาญ 

 

คนที่เรา
รัก 
 

2535 
 

การเสียดสีทางการเมืองและความไมเทาเทียม 
 

คนที่เรารัก พระคุณพอ/ แม 

พฤษภาทมิฬ 

หนุมกอสราง การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ตนขับขี่ การสะทอนภาพคนชายขอบ 

แหล17 พ.ย. 35 การเสียดสีทางการเมือง 

หยุดพักสายตา การเสียดสีทางการเมืองและความไมเทา
เทียม 

พงษสิทธิ คําภีร 
 

บันทึก
การ

เดินทาง 
 

2535 
 

การสะทอนภาพปญหาของสังคมและความไมเทา
เทียม 

 

เธอผูเสียสละ การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ  

คิดถึง ความรัก พฤษภาทมิฬ 

อยูคนเดียว ความรัก  
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

    

โรงเรียนของหนู การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

 ผีโรงเย็น การสะทอนภาพความไมเทาเทียม 

แม การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

สัตวรักสัตว การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ 

วงคาราบาว ชางไห 2536 

 
การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการอนุรักษ
ทรัพยากรธรรมชาติ 

 

ชางไห การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ 

ปญหาวิกฤติ
สิ่งแวดลอม 
และการจัดสรร
ทรัพยากร 
ธรรมชาติ 
 

ปกากะญอ ทองถิ่นนิยมและการอนุรักษ
ทรัพยากรธรรมชาติ 

ทายาทตระกูลหยี การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ยายสําอาง การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

เสียงอีสาน การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ทองถิ่นนิยม 

กําลังใจแรงงาน การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

สาละวิน การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ 

ยังไมสาย การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

พงษเทพ กระโดน
ชํานาญ 

ซุปเปอร
มารเก็ต 

2536 การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ขอทาน การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ปญหาสังคม 

เปนตํารวจ การเสียดสีระบบราชการ 
น.ส.ราตรี การสะทอนภาพปญหาของสังคมและสตรี

นิยม 
ไทคม การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ

เสียดสีทางการเมือง 

พงษสิทธิ คําภีร 
 

มาตาม
สัญญา 

 

2336 
 

การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการเสียดสี
ทางการเมือง  

 

หวัง การเสียดสีทางการเมือง 

การเปลี่ยนแปลง
ทางการเมืองจาก
คณะ รสช. เปน
รัฐบาลชวน หลีก
ภัย 

ไถเธอคืนมา การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

สุดใจ ความรัก 

นักแสวงหา การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

ยอดชาย การเสียดสีระบบราชการ 

หาย การเสียดสีทางการเมือง 

มาตามสัญญา การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

เสมอ ความรัก 

กลับจากเมือง การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

พอเปนกรรมกร การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

วงแฮมเมอร 
ฉันเปน
ตนไม 

2536 อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต 

ฉันเปนตนไม การอนุรักษสิ่งแวดลอม 

เจาปลาวาฬ การอนุรักษสิ่งแวดลอม 

สุภาพบุรุษเมืองใต อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต 

ชาวเล อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต 

วงคาราบาว 
 

คนสราง
ชาติ 

 

2537 
 

การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ   
 

หลวงพอคูณ  การเสียดสีทางการเมือง 

ปญหาวิกฤติ
สิ่งแวดลอมและ
การจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ 
 

คนสรางชาติ  ชาตินิยม 

พยานปา  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
อนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ 

ตาดี  การเสียดสีทางการเมือง 

เปาบุนจิ้นกับคนตัด
ไม  

การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ 

ขี่ไก  การเสียดสีทางการเมือง 

ลําพูน การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ 

วงคาราบาว 
 

แจก
กลวย 

2538 
 

การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ 

กํานันผูใหญบาน  การกระจายอํานาจ สปก. 4-01 และ
การทุจริตในการ
จัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ 

คางคาวกินกลวย  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

    

ยูคา  การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ  

เงินกรอย  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

เดินขบวน การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง  

จราจรจราจล  การกระจายอํานาจ 

สงครามปา  การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ  

ประเวียน บุญหนัก  การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

วงคาราบาว 
 

หาก
หัวใจยัง
รักควาย 

1 
 

2538 
 

การเสียดสีทางการเมือง  
 

หลงวัฒน  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง 

การเปลี่ยนแปลง
และความไมมั่นคง
ทางการเมือง 
รวมทั้งการสอเคา
ทุจริตในการจัดสรร
ผลประโยชน
ธรรมชาติในรัฐบาล
ชวน 2 

อองซานซูจี  การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

บุญหมา  การเสียดสีทางการเมือง 

สายน้ําแหงคําสาป  การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร
ทรัพยากรธรรมชาติ 

คนขี้โกง  การเสียดสีทางการเมือง 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

วงคาราบาว 
 

หากหัวใจ
ยังรัก
ควาย 2 

 

2538 
 

การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
 

ลมหายใจไทย  การสะทอนปญหาสิ่งแวดลอม การเปลี่ยนแปลง
และความไม
มั่นคงทางการ
เมือง รวมทั้งการ
สอเคาทุจริตใน
การจัดสรร
ผลประโยชน
ธรรมชาติใน
รัฐบาลชวน 2 

คนไทยรักกัน  ชาตินิยม 

ลูกรอ  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

อังกอรวัด  สันติภาพและเสรีภาพ 

สามชาคาราบาว  การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

เตาหูยี้  การเสียดสีทางการเมือง 

มรดกขาวไทย   การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

พงษเทพ กระโดน
ชํานาญ 

490-32-63 2538
ทดแทน สถาบันครอบครัว 

 บารเทนดี้ การสะทอนภาพคนชายขอบ 

วงแฮมเมอร ฆอนทอง 2538
อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต/ การสะทอนภาพ
ปญหาของสังคมและความไมเทาเทียม 

บินหลา สันติภาพและเสรีภาพ/ อัตลักษณและวิถี
ชีวิตของชาวใต 

รวมผลงานเพลง
ที่โดงดัง 

ปกษใตบานเรา อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต 

เขากรุง การสะทอนปญหาของสังคม 

แม การสะทอนปญหาของสังคม 

ขามาคนเดียว 
การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

ที่นี่ไมมีครู การสะทอนปญหาของสังคม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

    

ชาวนา 
การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

สุดขอบฟา การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

สะตอ อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต 

ผีเสื้อ การสะทอนปญหาของสังคม 

นาแลง การสะทอนปญหาของสังคม 

ชาวประมง อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต 

กรุงเทพฯ การสะทอนปญหาของสังคม 
กลับปตตานี การสะทอนปญหาของสังคม/ อัตลักษณ

และวิถีชีวิตของชาวใต 

 
พงษเทพ กระโดน

ชํานาญ 
 

 
มาใหบาน

เกิด 
 

2539 ทองถิ่นนิยมและการสะทอนภาพปญหาของสังคม  

มาใหบานเกิด ทองถิ่นนิยม 

การกระจาย
อํานาจสูการ
ปกครองทองถิ่น 

สถาพร ทองถิ่นนิยม 

เพื่อเธอ การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
ใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

เชานี้นะ การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

รักเรา-รักษโลก การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติ 

ประเสริฐ จันดํา การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

สุรชัย จันทิมาธร (เดี่ยว) คาถา 2540 การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

เจาควายนอย การเสียดสีสังคมประเด็นวัตถุนิยม 

ภาวะวิกฤติ
เศรษฐกิจตมยํา
กุง 

คนของแผนดิน การใหกําลังใจในการตอสูชีวิตและสะทอน
ภาพปญหาความไมเทาเทียม 

วัฏสงสาร ปรัชญา 

น้ําฝน การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

แกนขอน การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

คนอะไรไมรู การเสียดสีทางการเมือง 

วงคาราบาว 
 

เสนทาง
สายปลา
แดก 

 

2540 
 

ชาตินิยมและทองถิ่นนิยม 
 

เสนทางสายปลา
แดก  

ทองถิ่นนิยม 

ภาวะวิกฤติ
เศรษฐกิจตมยํา
กุง 

อิสานจงเจริญ  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ทองถิ่นนิยม 

คืนหมาหอน  การเสียดสีทางการเมือง 

น้ําพริกแกงปา  ชาตินิยม 

เมดอินไทยแลนด 
40  

ชาตินิยม 

กลองยาว  ชาตินิยม 

บัณฑิตลอยแพ  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

วงคาราบาว 
 

เชยังไม
ตาย 

 

2540 
 

การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 
 

เช กูวารา  การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

ภาวะวิกฤติ
เศรษฐกิจตมยํา
กุง 

รั้วทะเล  การสะทอนปญหาสิ่งแวดลอม 

ลุงไฟ  การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

Aung San Suu Kyi การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

แมงเมา  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

จันทรฉาย  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง 

รกกําเนิด  การสะทอนปญหาสิ่งแวดลอม 

วงคาราบาว  
 

อเมริกัน
อันธพาล   

 

2541 
 

การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ 
เสียดสีทางการเมือง  

อเมริกันอันธพาล  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง การเขามา

ชวยเหลือโดย
แฝงการหา
ผลประโยชนของ 
IMF 

มาลัยเสี่ยงรถ  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ป.4 ทํานา  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ปองปะโอนประ
เจียจนกัมพูเจีย  

สันติภาพและเสรีภาพ 

วงคาราบาว 
 

พออยูพอ
กิน  

 

2541 
 

การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
 

พออยูพอกิน  เศรษฐกิจพอเพียง ภาวะวิกฤติ
เศรษฐกิจตมยํา
กุง 

นายรอย  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ชาง ปตท.  การสะทอนปญหาสิ่งแวดลอม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

    

เพลงปลดแอก  สันติภาพและเสรีภาพ 

 
อยากไปลาว  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ

เสียดสีทางการเมือง 
เกมสแกจน  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

จรัล มโนเพ็ชร 
ความหวัง 
ความฝน
ของวันนี ้

2541 แนวทางและปรัชญาการดําเนินชีวิต 

ความหวังความฝน
ของวันนี้ 

การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

ภาวะวิกฤติ
เศรษฐกิจตมยํา
กุง 

ดาวบนดอย การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

หัวใจพเนจร ความเหงา 

ลานนา อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

เดินดง (ซอพระลอ) อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาลานนา 

ฉันจะกลับมา การกลาวลา 

ใครเปนใคร แนวทางและปรัชญาการดําเนินชีวิต 

กระแสธรรม แนวทางและปรัชญาการดําเนินชีวิต 

 
พงษเทพ กระโดน

ชํานาญ 
 
 

ดอกเหงื่อ
เพื่อชีวิต 

2542 
 

การใหกําลังใจในการตอสูชีวิตและอุทิศเพื่อสังคม 
 

ผูแทนใคร การเสียดสีทางการเมือง 

ภาวะวิกฤติ
เศรษฐกิจตมยํา
กุง 

ดอกเหงื่อ ทองถิ่นนิยม 

เจาสาวผีเสื้อ การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

พลังใจ การใหกําลังใจในการอุทิศเพื่อสังคม 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

   

นักเดินทาง การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

 

เพื่อชีวิต การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

เหมือนฝน การใหกําลังใจในการตอสูชีวิตและอุทิศ
เพื่อสังคม 

น้ําตาฟา การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
ใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

ศรัทธา การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 
โปงตาลอง การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ

ใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

วงคาราบาว 
 

เซียม
หลอตือ 

 

2543 
 

การเสียดสีทางการเมือง 
 

เซียมหลอตือ  การเสียดสีทางการเมือง การเลือกตั้ง ส.ส. 
จากการยุบสภา 
ของนาย 
ชวน หลีกภัย 

สัญญาหนาเลือกตั้ง การเสียดสีทางการเมือง 

บางระจันวันเพ็ญ  การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

วงคาราบาว 
 

สาวเบียร
ชาง 

 

2544 
 

การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการเสียดสี
ทางการเมือง 
 

สาวเบียรชาง  ประกอบการโฆษณาสินคา 

การจัดระเบียบ 
สังคมของ 
กระทรวง 
มหาดไทย 

เดือน 9 เชา 11  สันติภาพและเสรีภาพ 

ปุระชัยเคอรฟว  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง 

น้ําตานกเคาแมว  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

    

อดติ๊บอดตาย  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง 

 
ดาวแหงโดม (ปรีดี 
พนมยงค)  

การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

วงคาราบาว 
นักสูผู
ยิ่งใหญ 

2545 ประกอบการโฆษณาสินคา 

นักสูผูยิ่งใหญ  ประกอบการโฆษณาสินคา/ การรําลึกและ
เชิดชูวีรบุรุษ 

การลงทุนทํา 
เครื่องดื่มบํารุง 
กําลัง 
คาราบาวแดง
ของวงคาราบาว 

คนลาฝน  ประกอบการโฆษณาสินคา/ การให
กําลังใจในการตอสูชีวิต 

นมหด  การเสียดสีทางการเมือง 

แมสาว  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและสตรี
นิยม 

คาราบาวแดง  ประกอบการโฆษณาสินคา/ การรําลึกและ
เชิดชูวีรบุรุษ 

ชางไมมีปา   การสะทอนปญหาสังคมและสิ่งแวดลอม 

เรากระทบตุด  ประกอบภาพยนตร 

วงคาราบาว 
 

สามัคคี
ประเทศ
ไทย 

 

2548
การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
 

สามัคคีประเทศไทย ชาตินิยมและความสามัคคี การชุมนุมเพื่อขับ
ไลพ.ต.ท.ทักษิณ 
ชินวัตร และการ
กอการรายใน
ภาคใต 

ฤกษดาวเทียม  การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

ขวานไทยใจหนึ่ง
เดียว  

ชาตินิยมและความสามัคคี 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

    

เสพตาย ขายคุก  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ
เสียดสีทางการเมือง 

 
ตําบลของหนู  การสะทอนภาพปญหาของสังคมและการ

เสียดสีทางการเมือง 

ยืนยง โอภากุล 
 

ตะวันตก
ดิน 

2549
การเสียดสีทางการเมือง 
 

ตะวันตกดิน การเสียดสีทางการเมือง 

การเปดโปง
ระบอบทักษิณ
หรือทักษิโณมิกส 

เวนวรรค การเสียดสีทางการเมือง 

สมภารเซงโบสถ การเสียดสีทางการเมือง 

โจรสลัดสิงคโปร การเสียดสีทางการเมือง 

กองหนี้ทวมบาน การเสียดสีทางการเมือง 

น้ําตาเพื่อนต.ค. การเสียดสีทางการเมือง 

30 บาทรักษาไมได การเสียดสีทางการเมือง 

วงสะเลเต 
ประชาชน

คนดี 
2549

การเปดพื้นที่ใหแกคนชายขอบและอัตลักษณของ
อีสาน/ การเสียดสีทางการเมือง 

เตียง ศิริขันธ 
การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ/ การเสียดสีทาง
การเมือง การรวบรวม

ผลงานเพลงจาก
กลุมการ
เคลื่อนไหวใน
การเมืองภาค
ประชาชน 

มูนมัง เมืองอีสาน 
การสะทอนภาพปญหาของทองถิ่นและ
การเสียดสีทางการเมือง 

อาลัยการเมือง 
การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ/ การเสียดสีทาง
การเมือง 

ดอกสะแบง อัตลักษณ วิถีชีวิตและภาษาอีสาน 

321



 
 

 

322 

ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

    

มูน 
การสะทอนภาพปญหาของทองถิ่นและ
การเสียดสีทางการเมือง 

 

ผีบาพายยาม การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ 

รถซุกแหงชาติ 
การสะทอนภาพปญหาของทองถิ่นและ
การเสียดสีทางการเมือง 

ไลคนโกงประเทศ
ไทย การเสียดสีทางการเมือง 
วันฉลองชัย 
(7สิงหา) การเสียดสีปญหาชนชั้น 

ครูครอง จันดาวงศ 
การรําลึกและเชิดชูวีรบุรุษ/ การเสียดสีทาง
การเมือง 

วงคาราวานและสมาชิก 
พคท. 

 

บทเพลง 
ภูผา 

 
 

การเผยแพรอุดมการณของ พคท. 
 

ถั่งโถมโหมแรงไฟ การเรียกรองใหลุกขึ้นสูตามแนวคิดสังคม
นิยมคอมมิวนิสต 

เขารวมกับ
พรรคม
คอมมิวนิสตแหง
ประเทศไทยใน
ปา 

นกนอย การเรียกรองใหลุกขึ้นสูตามแนวคิดสังคม
นิยมคอมมิวนิสต 

จากลานโพธิ์ถึงภู
พาน  

การเรียกรองใหลุกขึ้นสูตามแนวคิดสังคม
นิยมคอมมิวนิสต 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

พงษสิทธิ คําภีร 
 

อยูตรงนี ้
  

ความรักและการสะทอนภาพปญหาของสังคม 
 

เขาเมือง การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

 

ยังคอย ความรัก 

สูหนใด การเสียดสีทางการเมือง 

จะไปหา ความรัก 

หวีดหวิว ความรัก 

อยูตรงนี้ ความรัก 

ปกหัก การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

พงษสิทธิ คําภีร 
 

เราจะ
กลับมา 

  
การสะทอนภาพปญหาของสังคมและความรัก 

 

แคนั้น ความรัก 

 

กตัญู การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

เบื่อ การเสียดสีทางการเมือง 

ฝากจดหมาย การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
ความเขมแข็ง
สุดทาย 

ความรัก 

เราจะกลับมา การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

พงษสิทธิ คําภีร 
 

อยากขึ้น
สวรรค 

การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
 

อยากขึ้นสวรรค การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

เปลือย การสะทอนแนวคิดปจเจกนิยม 

ใครจะเขาใจ ความรัก 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

  

 

 

ม.ใหอะไร การสะทอนภาพปญหาของสังคม ระบบ
ราชการและความไมเทาเทียม  

แกเพื่อนฉัน มิตรภาพ 

 
เกิดอยูเมืองไทย การเสียดสีทางการเมืองและการจัดสรร

ทรัพยากรธรรมชาติ  
ใจอภัยคน แนวทางในการดําเนินชีวิต 

พงษสิทธิ คําภีร 
 

เสนทาง
สายเกา 

  
การแสดงออกถึงความผิดหวัง  

 

6-ต.ค.-19 การแสดงออกถึงความผิดหวัง 

 

นักเดินทาง การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

รากเหงา การสะทอนภาพปญหาของสังคมและ
ความไมเทาเทียม 

กวาจะรู การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

หมอกควัน การแสดงออกถึงความผิดหวัง 

อางวารัก การแสดงออกถึงความผิดหวัง 

บินตามฝน ปรัชญาชีวิต 

พงษสิทธิ คําภีร 
 

คํานึงถึง
บาน   

บาน ทองถิ่นนิยม 

 มือปน เพลงประกอบภาพยนตรเรื่องมือปน 
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ศิลปน อัลบั้ม ป แนวคิดหลักของอัลบั้ม เพลงที่เลือก แนวคิดหลักของเพลง บริบทของการ
แตงเพลง 

พงษสิทธิ คําภีร 
 

สุดใจฝน 
  

การสะทอนภาพปญหาของสังคม 
 

สุดใจฝน การใหกําลังใจในการตอสูชีวิต 

 

ดวงใจพอ การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

สะพานดาว ความรัก 

อีกคนหนึ่ง การสะทอนภาพปญหาของสังคม ระบบ
ราชการและความไมเทาเทียม 

ใหความรักกลับมา การอุทิศเพื่อสังคม 

พงษสิทธ ิคําภีร 
สมชาย

ดี   

สมชายดี การสะทอนภาพปญหาของสังคม 

 แม พระคุณพอ/ แม 

พงษสิทธ ิคําภีร 
ใจเกิน
รอย 

   

ใจเกินรอย การใหกาํลังใจในการตอสูชวีิต 

 เพลงของลูก พระคุณพอ/ แม 

วงแฮมเมอร หนุมตาน ี ทะเลนอย(พัทลุง) การอนุรักษสิ่งแวดลอม  

วงแฮมเมอร 
ปกษใต
ไทย
แลนด  

อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต ปกษใตไทยแลนด อัตลักษณและวิถีชีวิตของชาวใต 

 
พะยูน(ตูหยง) การอนุรักษสิ่งแวดลอม 
ใบยางรวง การสะทอนปญหาของสังคม/ อัตลักษณ

และวิถีชีวิตของชาวใต 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นางสาวณัฏฐณิชา นันตา เกิดเมื่อวนัที่ 18 กันยายน 2527 ในตัวเมือง จ.เชยีงใหม จบชั้น
มัธยมศึกษาจากโรงเรียนสาธิตมหาวทิยาลัยเชียงใหม จ.เชียงใหม และมีโอกาสศึกษาตอยงัคณะ
ครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยมีกจิกรรมที่ภาคภูมิใจมากที่สุด คือ ชมรมคาย
อาสาสมัครหอพักนิสิตจฬุากรณมหาวิทยาลัย จนทําใหเกิดความสนใจและสรางบันดาลใจใน
การศึกษาเพลงเพื่อชวีิตอยางจริงจงั จนกระทั่งเรียนตอระดับมหาบัณฑิตในสาขาการปกครอง 
คณะรัฐศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จึงทาํวทิยานพินธเร่ือง วาทกรรมเพลงเพื่อชีวิตในบริบท
การเมืองไทย (พ.ศ.2525 - 2550) 
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