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Nora. Quality research methodolody has been applied in this research through interview 

and documents. The result found that Pii-Nora can be specified into 3 types. There are 

Pii-Ton , Pi i-Klang and Pii-Yord . Each has the same physical shapes and forms alike Pii

Nok, Pii-Nai of the central and Salai of northeast but the performing methods is 

different. The study of biography of Khru Umnad Nun-lad found that he was 

conservative in studying music. And that was one of the reasons which made him 

become successful in his occupation as a musician in the present. The result of Pii-Nora 

performing method study found that he has arranged the practicing method of Pii-Nora 

and he also has the unique techniques of the instrument tuning . The analysis of Pii-Nora 

performaning techniques of Khru Umnad Nun-lad's showed that he has combined many 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 ขอนอบนอมสักการะเทพสังคีตาจารย  ครูสังคีตาจารยทั้งที่ไดลวงลับไปแลวนั้นและที่ยัง
ในปจจุบันก็ดี ที่ไดประสิทธิ์  ประสาท  สรางสรรค  วัฒนธรรมดนตรีไทยใหเปนสมบัติของชาติสืบ
จนปจจุบัน 

วิทยานิพนธฉบับนี้ สําเร็จลุลวงไปดวยดี ก็ดวยความเมตตาและกรุณาจากครูอํานาจ    
นุนเอียด  กราบขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.บุษกร  บิณฑสันต   อาจารยที่ปรึกษาที่ไดให
คําชี้แนะแกผูวิจัยไดเรียนรูกระบวนวีธีการคิด และแนะนําในเร่ืองตาง ๆ  มาโดยตลอด   

  กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย พิชิต  ชัยเสรี   ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย
ปกรณ  รอดชางเผ่ือน   รองศาสตราจารยขําคม  พรประสิทธิ์  อาจารย ดร.พรประพิตร  เผาสวัสดิ์  
ผูชวยศาสตราจารย ดร. ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย   ตลอดจนอาจารยพิเศษหลายทานที่ไดกรุณาให
ความรูตาง ๆ  มากมายอันเปนประโยชนแกการทําวิทยานิพนธในคร้ังนี้ 

กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักดิ์   พิกุลศรี  ครูผูจุดประกายแนวคิด  
ตาง ๆ  แกผูวิจัย  และไดใหกําลังใจแกผูวิจัยเสมอมา   และขอขอบพระคุณอาจารยธรรมนิตย  
นิคมรัตน  ที่ใหคําแนะนําดี ๆ  แกผูวิจัย   และขอขอบคุณ   คุณจรวยพร   กาญจนโชติ  ที่ใหความ
ชวยเหลือแกผูวิจัยดวยความเต็มใจ 

ขอบคุณ  คุณนิตยา   ออนทอง  ที่ไดใหความชวยเหลือและแกไขในเร่ืองตาง ๆ แกผูวิจัย 
มาโดยตลอด 

ขอบคุณ  คุณสุทธิลักษณ   สูงหางหวา  ผูเปนกัลยาณมิตรที่ใหคําปรึกษาชวยเหลือในเร่ือง
ตาง ๆ   ตลอดจนกําลังใจที่ดีเสมอมา   ขอบคุณ  คุณสุวรรณชัย  เพ็งสง   คุณวิภาวดี   อินทรดวง  
ที่ชวยเดินทางเก็บขอมูลกับผูจิจัย  และขอขอบคุณ  คุณภิญโญ   แกวแจง  ที่เสียสละเวลาขับ
รถยนตสงผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนามมาโดยตลอด    และขอบคุณคณาจารย   และนิสิตสาขา      
ดุริยางคศาสตรไทย   คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยทักษิณ    ที่ใหกําลังใจและชวย
ตรวจทานอักษรมาโดยตลอด 

ขอบคุณ  คุณชัยรัตน   วีระชัย   ผูเปนทั้งพี่และเพื่อนที่คอยใหกําลังใจและกระตุนเตือนใน
เร่ืองตาง ๆ  ทั้งในระหวางที่เรียนและทําวิทยานิพนธมาโดยตลอด 
 กราบขอบพระคุณบิดา  มารดา  ผูเปนดั่งดวงใจของผูวิจัย  ที่คอยใหความรักความอบอุน  
ตลอดจนญาติสนิทมิตรสหายทั้งหลายที่อยูเบื้องหลังความสําเร็จของวิทยานิพนธเลมนี้  
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 บทนํา 
 
๑. ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

   
 ไทยเปนประเทศที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมทั้งที่เปนวัฒนธรรมดั้งเดิมและ
วัฒนธรรมภายนอกที่ไดรับมาจากตางชาติ  ที่ไทยไดรูรับปรับใชหลอหลอมมาเปนวัฒนธรรมไทย
ในปจจุบัน  ในสวนของวัฒนธรรมดั้งเดิมนั้นเกิดจากวิถีการดําเนินชีวิตของผูคนในกลุมชาวสยาม
แตเดิมที่อาศัยอยูในดินแดนสุวรรณภูมิมานานนับพัน ๆ ป     ซึ่งเปนรากเหงาทางวัฒนธรรมอัน
สําคัญ  และวัฒนธรรมจากภายนอกอันเปนวัฒนธรรมที่ไทยไดมีปฏิสัมพันธกับชาวตางชาติตาง
ภาษาโดยเฉพาะวัฒนธรรมชาวอินเดียซึ่งไดมีบทบาทและอิทธิพลตอวัฒนธรรมไทยหลาย ๆ ดาน
โดยเฉพาะอยางยิ่งในดานศาสนาและการเมืองไดแก   ศาสนาพราหมณ   ศาสนาพุทธ   ระบอบ
การปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย    โดยผลจากการรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดียนี้
จึงเกิดความแตกตางทางสังคมข้ึนกลาวคือ เกิดเปนชนชั้นการปกครอง ไดแก ชนชั้นสูง ที่เปน    
มูลนายหรือเจานาย และเปนเจาของประเพณีหลวงมีศูนยกลางอยูในวัง    และชนชั้นถูกปกครอง 
ไดแกชนชั้นต่ํา ที่เปนบาวไพรหรือไพรบานพลเมือง เปนเจาของประเพณีราษฏ มีศูนยกลางอยูกับ
วัด(สุจิตต   วงษเทศ, ๒๕๔๒ : ๒๓ - ๒๔)    
 
 เม่ือเกิดเปนประเพณีหลวงและประเพณีราษฏวิถีวัฒนธรรมการใชชีวิตในทุก ๆ ดานจึง
แปรเปล่ียนไปตามกลไกทางสังคม    รวมทั้งวัฒนธรรมความบันเทิงในดานดนตรีดวย  จึงเกิดเปน
ดนตรีแบบหลวงหรือแบบราชสํานักและดนตรีพื้นเมืองข้ึน    ทั้งนี้ศูนยรวมอํานาจการเมืองการ
ปกครองของประเทศอยูที่ภาคกลางดังนั้นวัฒนธรรมดนตรีของชาวภาคกลางจึงกลายเปน
วัฒนธรรมดนตรีหลักของชาติและดนตรีที่บรรเลงอยูในทองถิ่นตาง ๆ  อันไดแก     ภาคเหนือ    
ภาคอีสาน   และภาคใต  จึงเปนเพียงดนตรีประจําทองถิ่นหรือที่เรียกวา   ดนตรีพื้นเมือง 
 
 ภาคใต  เปนกลุมชาวสยามอีกกลุมหนึ่งที่อาศัยบนผืนแผนดินแหลมทองที่ยาวยื่นลงไป
ทางตอนใตจากผ่ืนแผนดินใหญ   ตามหลักฐานทางโบราณคดีระบุวาดินแดนแหงนี้เปนแควนรุน
เกามีชื่อวาแควนตามพรลิงคมีศูนยกลางการปกครองที่เมืองนครศรีธรรมราช  ตอมามีความ
เขมแข็งทางการเมืองมากข้ึนจึงไดยกตนข้ึนเปนอาณาจักรชื่อวาอาณาจักรศรีวิชัยมีศูนยกลางการ
ปกครองที่เมืองไชยา    ดินแดนแหงนี้เปนดินแดนที่มีแบบแผนทางวัฒนธรรม  จารีต  ประเพณี  



 ๒ 

ความเชื่อที่เปนเอกลักษณอันโดดเดนทั้งทางดานภาษา    ศาสนา    ความเชื่อ   ศิลปะ  ดนตรีและ
นาฏศิลป โดยเฉพาะอยางยิ่งในดานดนตรีและนาฏศิลปนั้นถือไดวาเปนศิลปะที่มีเอกลักษณซึ่ง
สามารถแสดงใหเห็นถึงการเปนผูมีวัฒนธรรมของชาวปกษใตไดเปนอยางดี 
 
 โนรา  เปนศิลปะการแสดงอันเปนเอกลักษณที่สําคัญอยางหนึ่งที่เปนเคร่ืองสะทอนใหเห็น
ความเจริญงอกงามทางวัฒนธรรมของชาวปกษใต ไดเปนอยางดี   โดยศิลปะแขนงนี้เปนผลิตผล
ทางวัฒนธรรมอันมีบทบาทสําคัญตอสังคมนานัปการ อาท ิ   โนราเปนเคร่ืองจรรโลงจิตใจ    โนรา
เปนเคร่ืองอบรมบมเพาะคุณธรรม   โนราเปนเคร่ืองบําบัดโรคทางกายและใจ   โนราเปนเคร่ืองที่
แสดงความม่ันคงของสังคม  เปนตน 
 
 โนรานาฏกรรมชั้นสูงของชาวปกษใต     มีจารีต    ระเบียบแบบแผน  ที่สืบทอดกันมา
ยาวนาน    ตามประวัติความเปนมาของโนราที่มีการเลาสืบ ๆ    ตอกันมานั้นกลาวกันวาโนราเปน
การแสดงที่ไดรับแบบแผนมาจากละครเม่ือคร้ังกรุงศรีอยุธยาโดยขุนศรัทธาเปนผูนําเขามาเผยแพร
ในเมืองนครศรีธรรมราชเปนคร้ังแรก    ดังที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวไววา  
 

 เม่ือมาพิจารณาคําไหวครูที่จดมานั้น เห็นมีขอความเปนเร่ืองตํานาน
ของละครโนราชาตรีอยูหลายขอทีเดียว เปนตนมีความปรากฏวา เดิมนั้น
พระเทพสิงหรบุตรของนางศรีคงคา หัดละครที่ในกรุงศรีอยุธยา ขุนศรัทธาเปน
ตัวละครของพระเทพสิงหร  ไดพาละครไปหัดข้ึนที่เมืองนครศรีธรรมราชเปน
ปฐม จึงไดเลนละครสืบกันมา พวกละครโนราชาตรียังออกชื่อบูชานางศรีคงคา  
พระเทพสิงหร  และขุนศรัทธาในคําไหวครูมาจนทุกวันนี้ 

 (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๓)   
 

และบางตํานานกลาววาโนรามีกําเนิดที่ภาคใตเม่ือการแสดงชนิดนี้ไดรับความนิยมกัน
มากจึงเผยแพรข้ึนไปสูชาวภาคกลางและมีการผสมผสานกันระหวางโนราและละครนอกของชาว
ภาคกลางซึ่งในปจจุบันเรียกวาละครชนิดนี้วา  ละครชาตรี   
 

 ดนตรีเปนองคประกอบสําคัญของการแสดงโนราที่จะขาดเสียมิไดเพราะดนตรีเปนส่ือที่
ใชเชื่อมโยงทางจิตระหวางบุคคลสองกลุมคือกลุมผูแสดงและกลุมผูชมในกรณีที่เปนโนราเพื่อ
จรรโลงจิตใจ   หรือกลุมผูกระทําและผูถูกกระทําในกรณีที่เปนโนราเพื่อการบําบัดทุกขทางกาย
และใจ   โดยเคร่ืองดนตรีที่ใชสําหรับประกอบการแสดงโนรานี้สันนิษฐานวาไดแบบแผนมาจาก



 ๓ 

วงปญจดุริยางคอันเปนวงดนตรีรูปแบบหนึ่งของอินเดีย    ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีตาง ๆ  ไดแก   
ป   ทับ   กลอง    โหมง   ฉ่ิง    เคร่ืองดนตรีที่กลาวมานี้สวนใหญลวนเปนเคร่ืองดนตรีสําหรับทําให
เกิดจังหวะทั้งส้ิน   อยางไรก็ตามดนตรีหากปราศจากเคร่ืองดําเนินทํานองแลวความสมบูรณยอม
เกิดข้ึนมิไดฉะนั้นวงดนตรีชนิดนี้จึงมี   ป  เปนเคร่ืองดําเนินทํานองเพียงหนึ่งเดียว   

   
ในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงโนรานั้น   ผูบรรเลงตองมีปฏิภาณไหวพริบในการ

บรรเลงคอนขางสูง    เนื่องดวยศิลปะการรายรําของโนรานี้มักใชปฏิภาณไหวพริบในการประดิษฐ
ทา หรือ ตบีท ในขณะปจจุบัน       โดยเฉพาะอยางยิ่งนายปซึ่งนอกจากสามารถบรรเลงปไดแลว    
ยังตองมีความรอบรูในกระบวนจังหวะตาง ๆ   ตองมีไหวพริบในการเลือกสรรเพลงตาง ๆ  ใหมี
ความเหมาะสมในแตละสถานการณ   ตลอดจนสามารถจัดการกับทํานองเพลงในขณะที่บรรเลง
ใหมีความกลมกลืนกับทาการรายรําของโนรา  และจังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะได   

 
 ปจึงเปนเคร่ืองดนตรีสําคัญอีกชิ้นหนึ่งที่ทําหนาที่กลอมเกลาใหการบรรเลงในแตละคร้ังมี

สีสันชวยลดสภาวะตึงเครียดจากเสียงของเคร่ืองกํากับจังหวะ   หากถามผูรําโนราวาสามารถรํา
โดยไมมีปไดหรือไม  โนรามักตอบวา  รําไดแตไมสุนทรีย   ฉะนั้นผูบรรเลงปจึงตองพรอมดวย
ความสามารถจึงจะควบคุมการบรรเลงปใหถึงสุนทรียะแหงนาฏกรรมชั้นสูงนี้ได และกลไกสําคัญ
ที่จะไดมาซึ่งความเพียบพรอมนี้คือ   กระบวนการเรียนรูกลวิธีการบรรเลงปที่จะตองไดรับการ    
สืบทอดจากครูปผูเชี่ยวชาญโดยตรง 
 

ครูอํานาจ  นุนเอียด       เปนศิลปนนายปโนรา ผูมีชื่อเสียงของจังหวัดพัทลุง   ปจจุบัน
อายุ ๕๘ ป ไดถายทอดวิชาปใหแกวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง    ครูอํานาจ  นุนเอียด  เปนนายปที่มี
ชื่อเสียงในทางเปาปไดหวานไพเราะ     มีประสบการณในการเปนนายปบรรเลงดนตรีในรูปแบบ
ตาง ๆ  มากมายอาทิ   ปโนรา  ปหนังตะลุง  ปมวย   และสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีในวงดนตรี
ประกอบการแสดงโนรา-หนังตะลุงไดทุกชนิด   นอกจากความสามารถในเชิงปอันเปนเลิศแลว   
ครูอํานาจยังมีความสามารถในการประพันธและเรียบเรียงเพลงอีกดวย   ครูมีลูกศิษยเปนจํานวน
มากทั้งที่เปนลูกศิษยในเวลาราชการและนอกเวลาราชการเปนผลใหสายสํานักปโนราของครูเปนที่
นิยมโดยทั่วไป   ดวยความสามารถในเชิงปที่หาตัวจับไดยากกอปรกับความเปนผูออนนอมถอม
ตนครูอํานาจ  นุนเอียดจึงไดรับยกยองใหเปนศิลปนดีเดน     
 
 
 
 



 ๔ 

๒. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

ปจจุบันสถานศึกษาตาง ๆ  ไดเล็งเห็นความสําคัญของศิลปะที่มีความจําเปนตอการดํารง
ชีพของมนุษยจึงไดมีการเปดเปนหลักสูตรการเรียนการสอนในดานศิลปะทั้งศิลปะดานทัศนศิลป  
นาฏยศิลป   และดุริยางคศิลป     โดยเฉพาะศิลปะดานดุริยางคศิลปไดมีการเปดสอนใน
สถาบันการศึกษาทั้งที่เปนวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเปนหนวยงานที่รับผิดชอบงานสวนนี้โดยตรง        
มหาวิทยาลัยตาง ๆ  ทั้งในสวนกลางและสวนภูมิภาค  ไดจัดใหมีการเรียนการสอนตั้งแตระดับ
ปริญญาตรีจนถึงปริญญาเอก   ในวิชาดนตรีไทย     ดนตรีสากล  และดนตรีพื้นบาน        โดยใน
สวนของการศึกษาระดับปริญญาตรีนั้นเนนศึกษากระบวนการชํานาญดานการปฏิบัติเพื่อใหเกิด
ความแตกฉานในวิชาชีพ   ในระดับปริญญาโทเนนกระบวนการวิเคราะหวิจัย     และในระดับ
ปริญญาเอกเนนกระบวนการวิเคราะหแลวสังเคราะหเพื่อการนําไปใช        สถานศึกษาหลายแหง
จึงไดเปดหลักสูตรการเรียนดนตรีในแขนงวิชาตาง ๆ   เชน  ดนตรีวิทยา  ดนตรีชาติพันธุวิทยา   
มานุษยดุริยางควิทยา เปนตน   จุดนี้เองที่ทําใหวงการการศึกษาดานดนตรีไดตื่นตัวหันมาศึกษา
ดนตรีในแงมุมที่หลากหลายมากยิ่งข้ึน   ดนตรีพื้นเมืองจึงเปนอีกเปาหมายหนึ่งที่นักศึกษาดาน
ดนตรีแขนงตาง ๆ  เร่ิมใหความสนใจที่จะศึกษา เพราะไดเล็งเห็นวาวัฒนธรรมดนตรีของชาวบาน
เปนส่ิงที่แสดงใหเห็นรากฐานทางวัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ   ไดเปนอยางดี   และดนตรีโนราเปน
อีกมุมมองหนึ่งที่มีผูใหความสนใจศึกษา  โดยมีการศึกษาดนตรีโนราในแงมุมตาง  ๆ   ดังนี้   

 
 ปริญญานิพนธเร่ืองเพลงประกอบการแสดงโนราและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ : กรณีศึกษา

คณะสพร่ัง  สวีศิลป  ของกิติศักดิ์  เหลาสุข  เสนอตอบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทร 
วิโรฒ  โดยมีจุดมุงหมายของการศึกษาดังนี้   
 

๑. เพื่อศึกษาวัฒนธรรมในการแสดงมโนราหคณะสพร่ัง  สวีศิลป ตําบล
บากแพรก  อําเภอสวี  จังหวัดชุมพร 
 
๒. เพื่อศึกษาเพลงที่ใชประกอบการแสดงมโนราหคณะสพร่ัง  สวีศิลป  
ตําบลปากแพรก   อําเภอสวี  จังหวัดชุมพร 
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  ผลการศึกษาพบวา 
มโนราหสพร่ัง   สวีศิลป  เกิดจากความเชื่อเร่ืองครูหมอโนรา  และชื่อ

คณะมีที่มาจากชื่อหัวหนาคณะและชื่อสถานที่ตั้งของอําเภอที่อยูของคณะ
มโนราห    วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับโนราประกอบดวยพิธีกรรมและความเชื่อใน
เร่ืองหมอครูโนราที่จะตองประกอบพิธีไหวครูประจําป, การไหวครูกอนทําการ
แสดง, การเหยียบเสนเพื่อรักษาอาการปวย, การรําแกบนและการแสดงตาม
ความตองการของชุมชน     เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบการแสดงมี ๒ สวนคือ 
สวนที่ทํานอง อันไดแก ปและคียบอรด สวนที่ทําจังหวะไดแก ฉ่ิง ฆอง กลอง 
และทับ การจัดวง และการประสมวง  ไมไดกําหนดตายตัวแนนอนชุดแตงกาย
ของนักแสดงแตงแบบสุภาพ   และชุดของโนรามีที่มาจากชุดของกษัตริย  
ลักษณะการถายทอดทั้งดนตรีและการรายรําจะถายทอดแบบมุขปาฐะ 

 
   เพลงที่ใชในการแสดงโนราประกอบดวย  เพลงโหมโรง   เพลงบรรเลง   

เพลงประกอบรํา  เพลงประกอบทาเดิน  เพลงประกอบทานาด   เพลงข้ึน
เคร่ือง –ดําเหนิน  และเพลงลงเคร่ือง  บันไดเสียงที่ใชคือ โด ฟา และ ซอล   
รูปแบบของทํานองเพลงจะเปนทํานองแบบข้ึนสูงและลงต่ํา   สลับกันแบบ  
ฟนปลา   ลักษณะของหนาทับและจังหวะถือวาเปนสวนสําคัญและเปนจุดเดน  
โดยจะมีการผสมผสานกันระหวาง  ฉ่ิง   ฆอง   กลองตุก   และทับ   ใน
รูปแบบจังหวะที่เ ร็วและชาสลับกันไปมีการวากลอนสดที่เรียกวา “มุตโต”  
รูปแบบการวากลอนมีทั้งกลอนบทหนัง   กลอนนอกฉาก   กลอนในมาน   
กลอนหนัง  กลอนปรับเปด   กลอนยาวซึ่งเปนลักษณะของกลอนแปดและ
กลอนนี้จะไมมีลูกคูรับ  สวนกลอนส่ีจะมีลูกคูรับ 

(กิติศักดิ์  เหลาสุข,๒๕๕๑ :ข) 
 
ปริญญานิพนธเร่ืองการศึกษาดนตรีโนราลงครู    ของสิวาวุธ   สุทธิ   เสนอตอบัณฑิต

วิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   มีวัตถุประสงคของการศึกษาดังนี้  
 
๑. การศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีโนราลงครู   
๒. วิเคราะหดนตรีโนราลงครู   
๓. บันทึกทํานองเพลงที่ใชในพิธีกรรมโนราลงครู 
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ผลการศึกษาพบวา 
 

 ตอนที่ ๑ สาระพื้นฐานที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม 
 
 ๑. ดานประวัติโนรา   พบวา   มีแนวคิดในลักษณะความ

เปนมาของโนรามีดวยกัน  ๓  แนวคิดในปจจุบัน  คือ เกิดที่เมืองพัทลุง   เกิด
จากอิทธิพลทางภาคกลางตั้งแตสมัยอยุธยาและเกิดจากประเทศอินเดีย 

 
 ๒. ดานความเชื่อในโนราลงครู   พบวายังมีความเชื่อดาน

ศาสนา   และคติความเชื่อพื้นบานมาผสมกัน   และนําทั้งหมดนั้นมารวมกันใน
การแสดงโนรา 

 
 ๓. บริบทการเตรียมงานพบวา   มีความเชื่อเกี่ยวกับส่ิงที่ตนเอง

นับถือและเชื่อครูหมอฤกษยาม    การเตรียมส่ิงของตาง ๆ ที่มีความเชื่อในส่ิงที่
เปนมงคล 

 
 ตอนที่ ๒ สาระโดยตรงที่เกี่ยวโยงกับการศึกษาวัฒนธรรมที่

เกี่ยวกับการแสดงโนราลงครู  พบวามีลักษณะที่เปนความเชื่อโดยใชพิธีกรรมกับ
การผสมผสานเร่ืองที่เกี่ยวกับดนตรีอยูดวยทั้งหมด  และแสดงออกในรูปแบบของ
พิธีกรรมตาง ๆ 

 ผลการศึกษาดนตรีโนราลงครู   ซึ่งศึกษาเพลงทั้งหมด ๖ เพลง
พบวา 

 ๑. เพลงโหมโรง   เปนดนตรีที่มีลักษณะของการบรรเลงเคร่ือง
ดนตรีลวน ๆ โดยมีเคร่ืองดนตรีคือ  ปโนรา   กลองทับ   กลองโนรา  โหมงและ
แตระ   รูปแบบของดนตรีจะมี  ๓   ชวงคือ   ชวงข้ึนเคร่ือง    ชวงดําเนินดนตรี
บรรเลงพรอมทั้งวง  และชวงลงเคร่ืองทํานองและจังหวะคอย ๆ ชาลง 

 
 ๒. บททํานองขานเอ  พบวาเปนทํานองใชการขับรอง   จังหวะ

ไมมีความตายตัว   ในการรองจะมีโนราใหญ   และลูกคูรองรับสลับกัน 
 
 ๓. บททํานองไหวครู  ตอนที่ ๑, ๒, ๓ และเชิญครู 
 



 ๗ 

 การขับรองที่มีลักษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรี   ประกอบดวย
จังหวะในการขับรอง  ซึ่งในการประกอบจังหวะนั้น   กลองทับจะมีอิทธิพลทั้งใน
การข้ึนลงจังหวะในการขับรอง   การเชื่อม ประสานประโยคอีกดวย 

            (ศิวาวุธ  สุทธ,ิ ๒๕๔๖:ข) 
 
 วิทยานิพนธเร่ือง  ดนตรีประกอบการแสดงโนราโรงครู : กรณีศึกษาโนราโรงครู คณะชอุม  
อมรศิลป  ตําบลหนองธง  อําเภอปาปอนจังหวัดพัทลุง  ของอภินันท  รักนิ่ม  เสนอตอบัณฑิต
วิทยาลัย   มหาวิทยาลัยเกษตศาสตร    
 

จากการศึกษาพบวา 
 

โนราโรงครูมีตนกําเนิดจากละครเรรอนของอินเดียฝายใต เรียกวา      
ชาตรา หรือ ชาตรี แพรหลายเขามาระหวางพุทศตวรรษที่ ๑๓ - ๑๖  จากบท
พระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในรัชกาลที่ ๒  เรียกการแสดงชนิดนี้วาละครชาตรี...
ตนกําเนิดโนราโรงครูจังหวัดพัทลุง กําเนิดที่ตําบลทาแค  จังหวัดพัทลุง   ครูตน
โนราโรงครู คือ ขุนศรัทธาไดมีการถายทอด เผยแพรศิลปะการแสดงสืบตอมาจน
มาถึงโนราชอุม  อมรศิลป  ซึ่งมีรูปแบบการแสดงแบบดั้งเดิม  เนนทางดาน
พิธีกรรม และมีการพัฒนารูปแบบใหเหมาะสมกับสภาพสังคมในปจจุบันดาน
ความเชื่อสามารถแบงไดสามลักษณะ   คือความเชื่อกอนการแสดงโนราโรงครู 
ความเชื่อในการแสดงโนราโรงครู ความเชื่อหลังแสดงโนราโรงครู บทเพลงที่ใช
ประกอบการแสดงมี ๕ เพลง คือ เพลงรําโนราใหญ    เพลงรําสิบสองทา   
ทํานอง๑   เพลงรํา ๑๒ ทา  ทํานอง ๒ เพลงชักใย เพลงพัดชา   บันไดเสียงใช
แบบ ๕ เสียง( Pentatonic  Scale) ชวงเสียงไมเกิน  ๒ Octave   กระสวน
จังหวะที่ใชประกอบการแสดงมี  ๕ แบบ คือ กระสวนจังหวะเพลงทับเพลงโทน  
กระสวนจังหวะเชิดครูหมอโนรา    กระสวนจังหวะรายหนาแตระ    กระสวน
จังหวะเชิดเคร่ืองดนตรี    กระสวนจังหวะดําเนิน  จากการศึกษาลักษณะการ
บรรเลงกระสวนจังหวะแบงได  ๒  แบบ คือกระสวนจังหวะที่บรรเลงเหมือนกัน
ตลอดทั้งเพลง และกระสวนจังหวะที่บรรเลงตางกัน ไมสามารถกําหนดรูปแบบ
เพลงได  (อภินันท  รักนิ่ม, ๒๕๕๐) 

 



 ๘ 

 จากขอมูลที่มีการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีประกอบการแสดงโนราที่กลาวมาในขางตนนั้น
สวนมากเปนการศึกษาในลักษณะโดยรวมกลาวคือ  ศึกษาบริบทวัฒนธรรมที่เกี่ยวของและ
วิเคราะหเนื้อหาเพลงดนตรี ซึ่งเปนการศึกษาในมุมมองทางมานุษยวิทยาเปนสวนมาก   หากแต
ศาสตรแหงดนตรีนั้นเปนเร่ืองที่วาดวยการปฏิบัติซึ่งยังไมปรากฏวามีผู ใดใหความสนใจ
ทําการศึกษาเทาใดนัก      ผูวิจัยไดเล็งเห็นความสําคัญในขอนี้จึงไดทําการศึกษา กลวิธีการ
บรรเลงปโนราของครู อํานาจ  นุนเอียด  ไวเปนลายลักษณอักษรเพื่อเปนหลักฐานและเปน
ประโยชนในการศึกษาคนควา แกอนุชนรุนหลังสืบตอไป 
 
๓. วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

 ๓.๑  เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 ๓.๒  เพื่อศึกษาชีวประวัติของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 ๓.๓  เพื่อศึกษาระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 ๓.๔  เพื่อศึกษาอัตลักษณกลวิธกีารบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 

๔. ขอบเขตการวิจัย 
 
           ๔.๑  ศึกษาบริบทที่ เกี่ยวของกับกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด                  
มีรายละเอียดของหัวขอที่จะศึกษาดังนี้        ประวัติความเปนมาและลักษณะทางกายภาพของป
โนรา    ประวัติความเปนมาของโนรา     และประวัติความเปนมาของเพลงประกอบการแสดงโนรา 

 
           ๔.๒  ศึกษาชีวประวัติของครูอํานาจ  นุนเอียด   มีรายละเอียดของหัวขอที่จะศึกษาดังนี้  
ประวัติครอบครัว  ประวัติการศึกษาข้ันพื้นฐาน   ประวัติการศึกษาดนตรี   ประวัติการบรรเลงดนตรี
ในรูปแบบตาง ๆ  ผลงานการประพันธและเรียบเรียงเพลง   รางวัลและเกียรติคุณที่ไดรับยกยอง   

 
            ๔.๓  ศึกษาบริบทตาง ๆ  เกี่ยวกับระเบียบแบบแผนของการบรรเลงปโนรา   มีรายละเอียด
ของหัวขอที่จะศึกษาดังนี้   ข้ันเตรียมความพรอมกอนการบรรเลงประกอบดวย  จารีตการเรียนป
โนรา   การปรับแตงสรางเคร่ืองดนตรี   ข้ันตอนวิธีการฝกหัด   และกลวิธีการบรรเลงแบบตาง ๆ 

 
 



 ๙ 

     ๔.๔  ศึกษาอัตลักษณกลวิธีบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด  ผูวิจัยทําการศึกษา  
อัตลักษณโดยการวิเคราะหเพลงตาง  ๆ   ในเพลงประกอบการรําโนราเพื่อความบันเทิง  โดยมี
รายละเอียดการวิเคราะหดังนี้    ประวัติเพลง   จังหวะ   บันไดเสียง   สังคีตลักษณ     การใชกลวิธี
และเม็ดพราย 
 
๕. วิธีดําเนินการวิจัย 

     
ผูวิจัยไดทําการศึกษาตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยแบงข้ันตอนวิธีดําเนินการวิจัยเปน

ข้ันตอนตางๆ ดังนี้ 
 
      ๕.๑ รวบรวมขอมูลบริบทที่เกี่ยวของกับกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด    

ชีวประวัติของครูอํานาจ   นุนเอียด     และระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ   นุน
เอียด     ทั้งจากเอกสารตาง ๆ  และจากการสัมภาษณ   แลวนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและสรุปผล 

 
               ๕.๒ วิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด  ในเพลงจังหวะตาง ๆ  
โดยใชโนตแบบไทยวิเคราะหขอมูลตามหลักวิชาการ และสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิเพิ่มเติมในกรณีมี
ประเด็นไมชัดเจน 
 
               ๕.๓ นําขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรามาสังเคราะหเพื่อหา        
อัตลักษณกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 
                  รายนามผูทรงคุณวุฒิ      ที่ผูวิจัยสัมภาษณขอมูลเพื่อนํามาประกอบการศึกษาในการ
ทําวิทยานิพนธฉบับนี้ ไดแก 
  
                  ๑. อาจารยธรรมนิตย    นิคมรัตน                 อาจารย     สาขาวิชาศิลปะการแสดง 
                                                                     คณะศิลปกรรมศาสตร 
                                                                                   มหาวิทยาลัยทักษิณ 
                  ๒. ครูอํานาจ     นุนเอียด                ครูดนตรีพื้นเมือง   
    ประจําวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง    

    สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป                 
กระทรวงวัฒนธรรม 



 ๑๐ 

 ขอมูลเอกสารที่นํามาศึกษา  รวบรวมมาจากหองสมุดตาง ๆ  ดังนี้ 
๑. สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
๒. หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
๓. สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลัยทักษิณ 
๔. หองสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป   มหาวิทยาลัยมหิดล 
 

๖. ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
     ๖.๑  ทราบบริบทที่เกี่ยวของกับกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
     ๖.๒  ทราบชีวประวัติของครูอํานาจ  นุนเอียด 
     ๖.๓  ทราบระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
     ๖.๔  ทราบอัตลักษณกลวิธกีารบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 ๑๑ 

บทท่ี ๒ 

 
บริบทท่ีเกี่ยวของ 

 
 ในบทนี้เปนการกลาวถึงบริบทตาง ๆ  ที่เกี่ยวของกับปโนรา   โดยในข้ันตนนั้นจะเร่ิม
กลาวถึงความหมาย   ประวัติและวิวัฒนาการของป    ทั้ งนี้ เพื่อชี้ใหเห็นถึงจุดกอกําเนิด             
การคล่ีคลายไปสูปประเภทตาง ๆ  ในลําดับตอไปจะกลาวถึง  ป  ที่ปรากฏในภูมิภาคตาง ๆ  ของ
ประเทศไทยแลวจึงชี้เฉพาะรายละเอียดเชิงลึกถึงปโนรา  แลวกลาวถึงบริบทเกี่ยวกับโนรา    และ
บริบทเกี่ยวกับเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนราเปนลําดับสุดทาย 
 
๑. บริบทเก่ียวกับปโนรา 
 

๑.๑  ความหมาย 
 

  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.  ๒๕๔๔  ไดใหความหมายของ  ป   ไวดังนี ้
 

         ป น.  เคร่ืองดนตรีประเภทเปาลมอยางหนึ่งที่ใชล้ิน  ตัวปหรือเลา
ปมักทําดวยไมแกน เชนไมชิงชัน  หรือไมพะยูง  มีลักษณะคอนขางยาว  
ปองตรงกลาง  หัวทายบานออกเล็กนอย  ภายในเลาปเจาะรูกลวงตลอด
ตั้งแตหัวจดทายมีหลายชนิด  เชน  ปนอก  ป ใน  ป ไฉน  ปชวา  มี
ลักษณะนามวา  เลา  เชน  ป  ๒  เลา... 

   
 จากความหมายของ  ป  ตามที่พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานกลาวไวนั้น จากการ
วิเคราะหพบวามีสามสวนประเด็นที่สําคัญ  คือ   สวนแรกเปนการกลาวถึงประเภทของเคร่ืองดนตรี
สวนที่สองเปนการกลาวถึงรูปรางลักษณะของป และสวนที่สองเปนการกลาวถึงชนิดของป  ซึ่งทั้ง
สามสวนนี้มีประเด็นที่สําคัญดังนี้คือ 
 

 สวนแรก  ราชบัณฑิตยสถานกลาวถึงประเภทของเคร่ืองดนตรีประเภทนี้วา เปนเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองเปาประเภทหนึ่งที่ตองใชล้ินเปนเคร่ืองกําเนิดเสียงแลวสงเสียงนั้นผานไปยัง
ตัวป  ซึ่งการกลาวนี้เปนเคร่ืองบงชี้ใหเห็นกระบวนวิธีการแบง  การจําแนก  ประเภทของเคร่ือง



 ๑๒ 

ดนตรีประเภทเคร่ืองเปาของไทยวามีการการแบง  จําแนก  ตามลักษณะวิธีของการกําเนิดของ
เสียงของเคร่ืองดนตรี   โดยจัดใหปนี้เปนเคร่ืองเปาอยางหนึ่งที่ใชล้ิน 
 

สวนที่สอง  ราชบัณฑิตยสถานกลาวถึงรูปรางลักษณะของป  วาเคร่ืองดนตรีประเภทปนี้
นิยมทําดวยไมเนื้อ   เชน ไมชิงชัน  หรือไมพะยูง     โดยการกลึงใหรูปทรงของเลาปมีลักษณะเปน
ทอนยาว  ๆ  และ กลึงใหตรงกลางของเลาปมีลักษณะที่ปองแลวคอย ๆ   เรียวคอดลงแลวบาน
ออกที่ตรงปลายของเลาปทั้งสองขาง   ภายในเลาปเจาะรูกลวงตลอดเลาโดยเจาะรูใหมีลักษณะที่
เรียวเล็กแลวผายออกมาตามลําดับ    ซึ่งเคร่ืองดนตรีที่มีลักษณะรูปรางตามที่ราชบัญฑิตยสถาน
กลาวมานี้เปนลักษณะของปจําพวกหนึ่งไดแก   ปใน   ปกลาง   ปนอก  และปโนรา - หนังตะลุง   
ซึ่งใชบรรเลงกับวงปพาทยประเภทตาง ๆ  ไดแกวงปพาทยเคร่ืองหา    วงปพาทยเคร่ืองคู             
วงปพาทยเคร่ืองใหญ   วงปพาทยชาตรี   วงดนตรีโนรา – หนังตะลุง  
 

สวนที่สาม   ราชบัณฑิตสถานกลาวแยกยอยถึงชนิดของป  วามีหลายชนิด  เชน ปนอก   
ปใน  ปไฉน  ปชวา  ซึ่งชนิดของปตามที่ราชบัณฑิตกลาวมาในประโยคนี้ไดแก   ป นอก  ปใน        
ปไฉน  ปชวานั้น   ปนอกและปในเปนที่ทราบตามประเด็นที่สองวามีรูปรางปรากฏตามที่          
ราชบัณฑิตไดกลาวไวทุกประการ    หากแต  ปไฉน  ปชวา  นั้นมีลักษณะรูปทางกายภาพและ
วิธีการบรรเลงที่แตกตางไปจาก   ปนอก และ ปใน   เม่ือเปนดังนี้จึงเปนขอคนควาตอไปวาเพราะ
เหตุใดราชบัณฑิตยสถานจึงมิไดกลาวถึงรูปรางลักษณะของปชวาและปไฉนไวในนิยามแรกของคํา
วา  ป  ดวย 
 

จากความหมายที่พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิยสถานไดใหความหมายในสวนชนิดของป   
ดังที่กลาวมาแลวนั้น   อาจสันนิษฐานไดวา   ปที่มีรูปรางในลักษณะอยางปนอก และ ปใน นี้เปนป
ดั้งเดิมของไทยโดยมีการเรียกชื่อเฉพาะเจาะจงเคร่ืองดนตรีชนิดนี้วา   “ ป ”  ซึ่งเรียกตามลักษณะ
ของเสียงที่ไดยิน ดังที่ธนิต  อยูโพธิ์ ไดกลาวไววา 

 
ป   เห็นจะเปนเคร่ืองดนตรีไทยแท   และเปนเคร่ืองเปาที่ชาวไทยเรารูจัก

ประดิษฐข้ึนมาใชแตกอนเกาเพราะวิธีเปาและการเจาะรู  ไมเหมือนหรือซ้ําแบบ
กับเคร่ืองเปาของชาติใด ๆ  ที่เรียกวาป   ก็คงเรียกชื่อตามเสียงที่ไดยิน... 

(ธนิต  อยูโพธิ,์๒๕๓๐:๗๘) 
 



 ๑๓ 

และสมเด็จฯ   กรมพระยาดํารงราชานภุาพ ไดพระนิพนธถึงเร่ืองปในตําราปญจดุริยางค
ของอินเดีย    ในหมวดของ  สุสิรํ  วา 

 
สุสิรํ   คือป  ก็มาทําเปนหลายอยาง   เรียกวาปชวา   ปออ  ปมอญ   ป

ไทย   เปนตน     และปไทยก็ยังตางกันโดยขนาดเรียกเปนปใน  ปกลาง   ปนอก   
อีกชั้นหนึ่งดังนี้ 
 (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖:๒๓๙) 
 
จากความดังกลาวเห็นไดวา  สมเด็จฯ   กรมพระยาดํารงราชานุภาพ   ทรงเรียกประเภท  

ปใน   ปกลาง   ปนอก   วา  “ปไทย”   ก็ยอมแสดงใหเห็นวาปชนิดนี้เปนปดั้งเดิมของชาวไทยและ
เรียกวา    ป   ตามเสียงที่ไดยิน    ตามที่นายธนิต  อยูโพธ  กลาวไวนั่นเอง 

 
 ตอมาเม่ือไทยรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมทางดนตรีจากอินเดียโดยเฉพาะเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองเปาใชล้ินที่ใชบรรเลงในพระราชพิธีไดแก   ปไฉน  ซึ่งมีเคาเงื่อนวาไดแบบอยางมา
จากดนตรีของอินเดีย   เรียกวา   Shahnai , Surnai , Sanai  หรือ  Senai (ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๕ : ๙๕)  ซึ่ง   Shahnai , Surnai , Sanai  นี้เปนชื่อของเคร่ืองดนตรีประเภทสุสิระ คือ เคร่ือง
เปา ของอินเดีย     เม่ือไทยรับมาแลวจึงเปล่ียนชื่อเรียกเคร่ืองดนตรีชนิดนั้น ๆ  วา  ป   เพราะดวย
เห็นวาเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเปาที่มีล้ิน เชนเดียวกันกับปที่มีรูปรางอยางปนอก   ปใน    อันเปน
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาที่มีล้ินที่มีอยูในวัฒนธรรมดนตรีไทยมาแตเดิม โดยยังคงเคาชื่อเดิม
ของเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ  อยูในสวนทายของคําวาป    สวนปชวาคาดวาไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย
เชนเดียวกันเพราะมีลักษณะที่เหมือนปไฉนทุกประการเพียงแตมีขนาดที่ใหญกวาปไฉนแตเทานั้น   
ฉะนั้นราชบัณฑิตยสถานจึงใหความหมายเฉพาะปที่เขาลักษณะแบบปนอก  ปใน  เปนหลักเทานั้น
เพราะเปนคําที่มีความหมายชี้เฉพาะ   สวนปไฉนและปชวานั้นเปนเคร่ืองดนตรีอันมีที่มาจาก
ตางชาติตางภาษา   ซึ่งเคร่ืองเปาชนิดนี้ยังปรากฏมีในชาตินั้น ๆ  อยู หรือไมก็เพื่อเปนการแบงแยก
เคร่ืองดนตรีของไทยแทกับเคร่ืองดนตรีที่รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตางชาติ ก็เปนได        ดังนั้น
ราชบัณฑิตยสถานจึงมิไดใหความหมายที่แสดงถึงลักษณะรูปรางของป ไฉน  ปชวา  ในนิยาม
ดังกลาวดวย 

 
 
 



 ๑๔ 

 ดังนี้แลวก็สามารถสรุปความหมายคําจํากัดความของคําวา  ป   ไดวา  ป  เปนชื่อของ
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาทุกชนิดที่ใชล้ินเปนตัวกําเนิดเสียง   สวนจะเปนปแบบใด  ชนิดใด  
ข้ึนอยูกับคําวิเศษณที่มาขยายนามนั้น ๆ   เชน  ปใน  ปกลาง  ปนอก   โดยคําวา  ใน  กลาง  นอก   
นี้เปนคําวิเศษณที่ใชบงบอกคุณสมบัติของคํานามนั้น ๆ  ซึ่งในที่นี้หมายถึง  ระดับเสียง  หรือ  
บันไดเสียงอยางหนึ่งของดนตรีไทย  ไดแก  ระดับเสียงใน  ระดับเสียงกลาง   ระดับเสียงนอก    
หรือ   ปชวา  ปมอญ   คําวา   ชวา  มอญ  เปนคํานามที่บงบอกที่มาของปนั้น ๆ ไดแก  ปชวา   
เปนเคร่ืองดนตรีที่ไดแบบอยางมาจากชาวชวา  และปมอญ  เปนเคร่ืองดนตรีที่ไดแบบอยางมาจาก
ชาวมอญ  หรือ  ปโนรา   คําวาโนราเปนคํานามที่มาขยายปเพื่อบงบอก  หรือชี้เฉพาะคุณสมบัติ
ของปชนิดนี้วาเปนปที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนรา   เปนตน 

 
สําหรับคําวา  ป  ที่จะปรากฏในวิจัยเลมนี้หากไมมีคําวิเศษณมาขยายจะหมายถึงปที่มี

รูปทรง  ลักษณะอยางปนอก    ปใน    ปโนรา 
 

๑.๒ ประวัติและวิวัฒนาการของป 
 

หากมองตามลําดับวิวัฒนาการของเคร่ืองดนตรีประเภทเปาก็พบวาเคร่ืองเปาในตระกูล
แตรมีความเกาแกที่สุดเนื่องดวยในสมัยมนุษยไดรูจักการใชประโยชนจากเสียงในการดํารงชีพ คือ 
มนุษยรูจักการนําเขาสัตวมาประดิษฐใหเปนสัญญาณในการประกอบกิจกรรมตาง ๆ  ไมวาจะเปน
สัญญาณเพื่อเร่ิมการลาสัตว     สัญญาณเพี่อแจงเหตุรายหรือการสงคราม   หรือกระทั่งใชเปน
สัญญาณเพื่อเร่ิมประกอบพิธีกรรมทางศาสนา   ซึ่งเครืองมือดังกลาวตอมาไดวิวัฒนาการเปน
เคร่ืองดนตรีประเภทแตรตาง ๆ  เชน  ฮอรน ในกลุมวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก   แตรงอนใน
วัฒนธรรมดนตรีไทย  เปนตน   หรือสังคมที่อาศัยอยูในแถบบริเวณใกลทะเลไดรูจักที่จะนําหอย
ทะเลบางชนิดมาใชเปนเคร่ืองมือในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  เชน  การเปาสังขในพิธีกรรม
ของทางศาสนาพราหมณ และใชเปนเคร่ืองดนตรี    ดังที่สุจิตต  วงษเทศ  ไดกลาวถึงเร่ืองนี้วา 
 

เคร่ืองเปายุคแรก ๆ  มีเ สียงเดียว  จึง ไม มี ล้ินและไมมี รูนิ้วเพื่ อ
ปรับเปล่ียนเสียง...หลักฐานทางโบราณคดียังพบวามนุษยยุคแรก ๆ นิยมกินหอย
มีทั้งหอยน้ําจืดและหอยน้ําทะเลบางแหงพบซากเปลือกหอยจํานวนมาก...โดยที่
ยังไมอาจพิสูจนไดวานอกจากกินเนื้อหอยเปนอาหารแลวมนุษยใชเปลือกหอยทํา
อะไรไดอีก... 



 ๑๕ 

หลักฐานทางโบราณคดียังพบวามนุษยยุคแรก ๆ  ลาควาย  วัวแดง   
กระทิง  มาเปนอาหาร   แตไมพบหลักฐานวามนุษยเอาเขาควาย  เขาวัวไปทํา
อะไร... และในทองถิ่นอีสานใตบางแหงยังใชเขาควายเรียกวา   เสนง  เปาบอก
สัญญาณคลองชางและหรือลาสัตว 

 
ในจารึกสมัยสุโขทัยระบุวามีการถวายเคร่ืองดนตรีที่ทําดวย “เขาควาย” 

แก  “พระเจา” ซึ่งหมายถึงพระพุทธเจา (ประชุมศิลาจารึกภาค ๔ )... 
(สุจิตต   วงษเทศ, ๒๕๔๕ :๑๔๐) 

 
 ในยุคตอมาเม่ือมนุษยรูจักการสังเกตส่ิงแวดลอมรอบตัวพบวาทอไมไผหากมีลมพัดผานที่
ปลายกระบอกก็สามารถที่ทําใหเกิดเสียงไดหากกระบอกไมไผมีขนาดส้ันยาวที่แตกตางกันก็จะเกิด
เปนเสียงสูงต่ําได   จุดนี้อาจจะเปนตนกําเนิดของเคร่ืองดนตรีประเภทขลุยซึ่งมีดวยกัน  ๒  ชนิด  
คือ  ชนิดที่ใชลมหักเหเขาไปในทอโดยตรงหรือชนิดที่ไมมีตัวชวยในการเกิดเสียง   และชนิดที่ตอง
ใชเคร่ืองชวยใหเกิดการหักเหของลมหรือชนิดที่มีเคร่ืองชวยในการเกิดเสียง   สําหรับชนิดใดเกิดข้ึน
กอนหลังนั้นหากมองตามลําดับแหงวิวัฒนาการก็อาจกลาวไดวาขลุยชนิดที่ไมมีเคร่ืองชวยในการ
เกิดเสียงเกิดกอน   ทั้งนี้เพราะอุปกรณและวิธีการบรรเลงที่มีความซับซอนนอยกวาขลุยแบบมี
เคร่ืองชวยนั่นเอง 
 
 ดวยมนุษยเปนนักคิดตลอดเวลาเม่ือสามารถคิดคนเคร่ืองดนตรีโดยการเจาะรูเพื่อการ
เปล่ียนเสียงสูงต่ําไดแลว  จึงมีการคิดคนล้ินข้ึน    ซึ่งล้ินนี้อาจจะมีวิวัฒนาการมาจากการเปาใบไม    
เม่ือพบวาใบไมบาง ๆ   เม่ือมีการทําใหเกิดการส่ันสะเทือนโดยการเปาดวยลมหนักลมเบาสามารถ
ทําเสียงสูงต่ํา ได   ซึ่งการเปาใบไมเปนเพลงนี้ยังมีปรากฏในเพลงไทยชื่อวาเขมรเปาใบไม  และ
ตอมาไดเปล่ียนชื่อเปนเขมรปแกว   ซึ่งการเปล่ียนชื่อจากเปาใบไมแลวกลายเปนป  นี้อาจจะมี   
นัยยะที่เกี่ยวของกันก็เปนได     และดวยสําเนียงเสียงที่ไดจากการเปาใบไมนั้นเปนที่แปลกหู      
ผิดแผกแตกตางไปจากเสียงขลุย    จึงมีการคิดคนล้ินปข้ึนโดยใชวัสดุอ่ืนที่มีความคงทนกวาใบไม
สด  เชน  ไมออ ไมไผ ใบตาล  ตอขาว   ฯลฯ   นํามาเสียบตอกับทอลมเดิมของขลุยจึงเกิดเปน
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปามีล้ินข้ึน     โดยหลักฐานที่ยังหลงเหลือใหเห็นถึงเคาโครง
วิวัฒนาการนี้คือเคร่ืองดนตรีโบราณชนิดหนึ่งที่เรียกวา   ปออ   ซึ่งเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ประกอบดวย
สองสวนคือ  สวนตัวเลาปทําดวยทอนไมรวกเจาะรูเปดปดเสียงเชนเดียวกับขลุย     และล้ินปทํา
ดวยลําไมออเหลาใหมีความบาง  และบีบใหแบนแนบประกบกันเพื่อใหเกิดการส่ันสะเทือนแลว
นํามาเสียบเขากับทอไมรวก  ซึ่งปชนิดนี้พบวายังมีการบรรเลงอยูในปจจุบัน 



 ๑๖ 

 

 
ภาพที่ ๑   เลาขลุยและเลาปออ 

 
 

 
ภาพที่ ๒   ล้ินปออ 

 
 



 ๑๗ 

 
ภาพที่ ๓    ปออ 

 
 แตเนื่องดวยปอออาจมีขีดจํากัดเร่ืองของระดับเสียงและวิธีการบรรเลงที่คอนขางลําบาก
กลาวคือ  ปออมีคล่ืนเสียงที่ทุมต่ํา   ในการบรรเลงนั้นผูบรรเลงจะตองใชฟนในการกดควบคุมล้ินป
เม่ือล้ินปมีการส่ันสะเทือนจึ่งมีผลกระทบตอระบบประสาท  ทําใหผูบรรเลงวินเวียนศรีษะจนใน
บางคร้ังอาจหนามืดและเปนลมไดดังบทละครเร่ืองทิณวงศ   ที่กลาวถึงนางทิพมณฑา   ปลอมเปน
คนใบชื่อ  จงควดี  เปาปออจนขาดใจตาย  (ธนิต อยูโพธ,๒๕๓๐:๗๙)  ซึ่งสาเหตุการตายอาจจะ
มาจากเหตุผลดังกลาวก็เปนได       ดังนั้นจึงเปนเหตุใหมีผูคิดคนเคร่ืองดนตรีในลักษณะดังกลาว
ข้ึนโดยใหมีลักษณะของเสียงที่ดังกวาและสามารถบรรเลงชวงเสียงสูงต่ําไดมากยิ่งข้ึน    ทั้งนี้โดย
การดัดแปลงแกไขตัวปใหเปนไมแกนเชนไมชิงชัน  ไมพะยูง  ฯลฯ   แลวกลึงใหบานหัวบานทาย
ปองตรงกลางเจาะภายในกลวงตลอดเลาแตก็ยังคงเหลือรองรอยทําล้ินดวยไมออหรือใบตาลสวม
เขาไปแลวเจาะรูเพื่อปรับเปล่ียนเสียง  (สุจิตต  วงษเทศ, ๒๕๔๕:๑๒๓)   ดวยกลวีธีการบรรเลงที่
สะดวกกวาปออ  มีเสียงดังกวา  ตลอดจนความหลากหลายในสีสันของเสียงที่มีมาก จึงกลายเปน
ที่นิยมมากกวาปออ 
 
 



 ๑๘ 

        
                                              ภาพที่ ๔    ปในและปออ 
 
 

         
ภาพที่ ๕    ล้ินปออ    ล้ินปโนรา     ล้ินปใน 

 
 
 



 ๑๙ 

  ๑.๓    ปท่ีปรากฏในกลุมวัฒนธรรมดนตรีภาคตาง ๆ ของประเทศไทย 
 
เคร่ืองดนตรีประเภทปนี้ปรากฏมีในวัฒนธรรมดนตรี  ๓   กลุมวัฒนธรรมดวยกันคือ   

กลุมวัฒนธรรมดนตรีภาคกลาง     กลุมวัฒนธรรมดนตรีภาคอีสาน    และกลุมวัฒนธรรมดนตรี
ภาคใต 

 

 
           ภาพที่ ๖   ปใน   ปตน   สไลทม 
 
  ๑.๓.๑   ปในวัฒนธรรมการดนตรีในภาคกลาง 
 

วัฒนธรรมการดนตรีในภาคกลางนิยมเรียกกันวาวัฒนธรรมลุมแมน้ําเจาพระยา   
กลุมวัฒนธรรมนี้ไดมีการพัฒนาแบบแผนการบรรเลงดนตรีชนิดนี้กาวหนามาก ทั้งนี้เพราะเปน
กลุมที่มีอํานาจในการปกครองอาณาจักร   มีหลักฐานบงบอกวามีเคร่ืองดนตรีชนิดนี้มานานตั้งแต
เม่ือคร้ังกรุงสุโขทัยเปนราชธานี     ซึ่งหลักฐานที่วานี้คือ    ศิลาจารึกวัดพระยืน  ที่จารึกดวยอักษร
สุโขทัยในป  พ.ศ. ๑๙๑๔   ไดจารึกกลาวถึงพิธีการตอนรับพระเถระจากเมืองสุโขทัยซึ่งในการนี้มี
การใช  ป  เปนเคร่ืองประโคมคร้ังนี้ดวย      ดังความวา 

...ลูกเจาลูกขุนมนตรีทั้งหลาย   ใหถือกระทงขาวตอกดอกไมไตเทียน    
ตีพาทยดังพิณฆองกลองปสรไน  พิสเนญชัย   ทะเนียด   กาหล   แตรสังขมาน  
กังสดาล   มรทังค  ดงเดือด    เสียงเลิศ    เสียงกอง  อีกทั้งคนโหรองอ้ือดา
สะทานทั่วทั้งนครหริภุญชัย... 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๘ :๑๓๑) 



 ๒๐ 

  จากจารึกที่ยกมาขางตนนั้นไดกลาวถึงปที่ชื่อ  สรไน  แตกมิ็ทราบวาเปนปชนิดใด
ทั้งนี้อาจเปนปไฉน    หรือ  ปไน     ก็ยอมเปนได      ซึ่งจากจารึกนี้เปนส่ิงที่แสดงใหเห็นวาในผืน
แผนดินไทยนี้มีเคร่ืองดนตรีที่ชื่อ  ป  มาไมต่ํากวา  ๗๐๐  รอยปและเคร่ืองดนตรีชนิดนี้นาจะเปนที่
นิยมบรรเลงกันอยางแพรหลาย    ถึงกับมีการนําปมาบรรเลงประโคมรับพระสุมนมหาเถรจาก   
นครสุโขทัยในคร้ังนั้น 
 
  ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดมีหลักฐานจากชาวตางชาติคือ   จดหมายเหตุ     
ลา ลู  แบร    ราชอาณาจักรสยาม     ซึ่งบันทึกโดย  ลาลูแบร   เอกอัครราชทูตผูมีอํานาจเต็มของ   
พระเจาหลุยสที่ ๑๔  พระเจาแผนดินของฝร่ังเศสที่เดินทางมายังกรุงศรีอยุธยาเพื่อทูลพระราช
สาสนเจริญสัมพันธไมตรีกับสยาม     ในชวงรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ  ไดบันทึกกลาวถึงเคร่ือง
ดนตรีชนิดนี้วา 
 

ชาวสยามมีเคร่ืองดนตรีฝมือหยาบ ๆ   อยางหนึ่ง  จําพวก   rebec  
หรือไวโอลินสามสาย ซึ่งเขาเรียก ซอ (tro  - อานออกเสียง  โทร)  กับ  haut- 
bois   เสียงแหลมซึ่งเขาเรียกวา ป (Pi) …  เขาเลนไดไมเลวเลยทีเดียวเลนควบ
ไปกับฆองทําดวยทองแดง  (ลาลูแบร  ซิมอน  เดอ, ๒๒๓๑) 

 
  ปจจุบันพบวาปในภาคกลาง      ยังนิยมใชบรรเลงอยูในวงปพาทยประเภทตาง ๆ   
ไดแก  วงปพาทยไมแข็ง    และวงปพาทยเสภา   นอกจากบรรเลงในรูปแบบรวมวงแลวยังนิยม
นํามาบรรเลงเดี่ยวเพื่อแสดงทักษะฝมือของนักดนตรีอีกดวย 
 

๑.๓.๒  ปในวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคอีสาน 
        

สําหรับในภาคอีสานพบวามีปในวัฒนธรรมดนตรีของชาวอีสานใตมีชื่อเรียกวา  
สไล  ซึ่งเปนคําเดียวกันกับ    Sralai    อันเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเปามีล้ินในวัฒนธรรมดนตรี
เขมร   สไลของชาวอีสานใตนี้พบวามีการบรรเลงในสองประเภทวงคือ   วงประพาด(วงปพาทย)   
และวงมโหรี  ซึ่งทั้งสองวงนี้มีการใชปที่มีขนาดตางกัน   คือ   ในวงปพาทยนั้นใช   “สไลทม”  ที่มี
ขนาดใหญเทากับปในของไทย และ  Sralai  thomm  ของเขมร    และ  “สไลแฮบ”    มีขนาด
เทากับปนอกของไทย  และ Sralai  tauch   ของเขมร  สวนปที่ใชในวงมโหรีจะใช  สไลกะดาล   
(กะดาลหมายถึงกลาง)   มีขนาดเทากับปกลางของไทย    (อาคม  คําแกว, สัมภาษณ, ๒ กันยายน  
๒๕๕๒)   



 ๒๑ 

๑.๓.๓  ปในวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคใต 
 
วัฒนธรรมการดนตรีของภาคใตพบวามี ๒  กลุมวัฒนธรรมคือ  กลุมดนตรีโนรา-

หนังตะลุงและดนตรีรองเเง็ง    สําหรับปที่พบในภาคใตนั้นเปนปที่บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีกลุม
ดนตรีโนรา-หนังตะลุง  ซึ่งใชบรรเลงประกอบการแสดงพื้นเมืองตาง ๆ  อาทิ  โนรา  หนังตะลุง    
ระบําเบ็ตเตล็ดตาง ๆ   เปนตน 

 
ปที่ปรากฏในวัฒนธรรมดนตรีของภาคใตนี้มีลักษณะเชนเดียวกันกับปที่พบใน

ภาคกลางและปที่พบในภาคอีสานใต    ซึ่งในสวนประวัติความเปนมานั้นมีความเชื่อในสอง
แนวความคิดคือ แนวหนึ่งกลาววาเปนปที่ มีอยู เดิมในปกษใตมาตั้งแตสมัยศรีวิชัยอันเปน
อาณาจักรที่คลุมอาณาเขตบริเวณปกษใตของไทย     แตจากการคนควาหลักฐานจากระบํา
โบราณคดีของกรมศิลปากรพบวาระบําโบราณคดีชุดศรีวิชัยนี้มีการกําหนดใชเคร่ืองดนตรีตาม
ลักษณะของวัฒนธรรมนั้น ๆ    และพบวามีการใชเคร่ืองดนตรี   กระจับป   ซอสามสาย   ขลุย   
ฆองสามลูก   ตะโพน   กลองแขก   ฉ่ิง   และฉาบ   บรรเลงประกอบระบําชุดนี้   ซึ่งไมพบวามีการ
บรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทปแตอยางใด    และกระแสหนึ่งกลาววาไดรับอิทธิพลมาจาก
วัฒนธรรมดนตรีของภาคกลาง    ดังที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงพระนิพนธถึงเร่ือง
นี้ไววา 

เดิมนั้นพระเทพสิงหรบุตรของนางศรีคงคา    หัดละครที่ในกรุงศรีอยุธยา    
ขุนศัทธาเปนตัวละครของพระเทพสิงขร   ไดพาแบบแผนละครลงไปหัดข้ึนใน
เมืองนครศรีธรรมราชเปนปฐม   จึงไดเลนละครกันสืบมา    พวกละครโนราชาตรี
ยังออกชื่อบูชานางศรีคงคา   พระเทพสิงหร   และขุนศรัทธาในคําไหวครูจนทุก
วันนี้  (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๓) 

 
จากความที่ยกมานั้นเปนการกลาวถึงคณะละครของพระเทพสิงหรซึ่งแตเดิมนั้น

ฝกหัดละครอยูในกรุงศรีอยุธยาและไดเดินทางนําละครมาเผยแพรที่ปกษใต   ซึ่งละครที่วานี้ก็คือ   
การแสดงโนรานั่นเอง      และในการแสดงโนรานั้นจําเปนตองมีเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  
โดยเคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนรานี้    สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพได
พระนิพนธไววา 

 
 ขุนศรัทธาคงพาทั้งแบบละครและปพาทยสําหรับเลนละครลงไปจากกรุง
ศรีอยุธยาดวยกัน  (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๔๓) 



 ๒๒ 

และไดกลาวถึงรูปแบบของวงปพาทยที่ประกอบการแสดงละครโนราชาตรีไววา 
 
เห็นวาปพาทยชาตรีคงเปนของเกากอนปพาทยโขนละคร   เพราะเปน

เคร่ือง  ๕  และมีรายส่ิงเกือบตรงกับที่อธิบายไวในลักษณะเคร่ืองปญจดุริยางค
ตามตําราอินเดีย   คือ  

 
๑.  ป     ตรงกับ   สุริรํ   ในตํารา 
๒.  ทับ  (ใบที่ ๑)   ตรงกับ   อาตตํ    ในตํารา 
๓.  ทับ   (ใบที่ ๒)   ใชแทนโทนสองหนา   วิตตํง   ในตํารา 
๔.  กลอง   ตรงกับ   อาตตวิตตํ    ในตํารา 
๕.  ฆองคู   ตรงกับ   ฆนํ   ตามตํารา 
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ,  ๒๕๔๖ : ๒๔๐) 

 
  จากพระนิพนธของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ     เห็นไดวาวงดนตรีที่

ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนรานั้น     ในภาคกลางเรียกวาวงปพาทยชาตรี  ซึ่งทรงสันนิษฐานวา
เปนวงดนตรีที่ไดรับแบบแผนมาจากวงปญจดุริยางคของอินเดีย   และที่เ รียกวงดนตรีนี้วา           
ปพาทยชาตรี   ก็ดวยเพราะเรียกตามความเคยชินและความนิยมของชาวพระนครที่วา  นิยมใช      
วงปพาทยในการประกอบการแสดงโขนละคร    สวนชาตรีนั้นเรียกตามชื่อการแสดง   ซึ่งวงดนตรี
ดังกลาวพบวามีเพียงปเทานั้นที่เปนเคร่ืองดําเนินทํานอง 
 

๑.๔  ปโนรา 
  
      ดังที่ไดกลาวมาแลววาเคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนรานั้นเปนวงดนตรี
ที่ไดรับแบบอยางตามแบบแผนของปญจดุริยางคของอินเดียซึ่งวงดนตรีชนิดนี้มีเคร่ืองดําเนิน
ทํานองเพียงเคร่ืองเดียวซึ่งก็คือ   ป   สําหรับปที่ใชบรรเลงในวงนี้มีรูปรางลักษณะอยางเดียวกับป
ของภาคกลางคือ  ปองกลาง  บานปลาย  และที่เรียกวา  ปโนรา  ก็เพราะดวยเปนปที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงโนรานั่นเอง      ปที่ใชบรรเลงในการแสดงโนรานั้นมีดวยกัน  ๓  ขนาด   คือ  
ขนาดเล็ก   ขนาดกลาง   และขนาดใหญ     ซึ่งมีชื่อเรียกตามขนาดดังกลาววา   ปยอด    ปกลาง    
และปตน    สําหรับการที่จะใชปขนาดใดบรรเลงนั้นในอดีตไมมีกําหนดตายตัววาใชปขนาดใดทั้งนี้
ข้ึนอยูกับความพึงพอใจของผูบรรเลงเปนสําคัญ    แตในปจจุบันพบวานิยมใชปตนในการบรรเลง
ประกอบการแสดงโนรา   อีกประการหนึ่งในการเลือกปที่จะบรรเลงประกอบการรํานั้นยัง 



 ๒๓ 

ตองคํานึงถึงเสียงที่ตองมีความกลมกลืนกับเสียงโหมงดวยดังที่เรียกวาเสียงเขาโหมงจนบางคร้ังก็
ตองสรางปเพื่อใหเขากับเสียงโหมง   แตโดยหลัก ๆ   แลวก็ยังอยูในขนาดดังกลาว 
 

 
ภาพที่ ๗    ปตน  ปกลาง  ปยอด 

 
๑.๔.๑  ลักษณะทางกายภาพของปโนรา 

 
  ปโนราประกอบดวยสองสวนคือ   สวนที่เปนตัวป  และสวนที่เปนล้ินป   โดยปทั้ง
สามขนาดมีลักษณะรูปรางทางกายภาพเหมือนกันทุกประการเพียงแตตางที่ขนาดและระดับเสียง
เทานั้นซึ่งป   ๑  เลา    ประกอบดวยสวนประกอบตาง ๆ   ดังนี ้
 

สวนประกอบตาง ๆ  ของเลาปโนรา 
 

                                    
                                    
                             
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๘    สวนประกอบตาง ๆ ของเลาป 

คอป 
เอวป 

รูขามเล 

คอป 

รูนิ้ว 

ปลอกป 



 ๒๔ 

(๑) เลาป 
   เลาปเปนองคประกอบที่สําคัญของป    เปนกลองขยายเสียงสามารถทํา
ดวยวัสดุหลายชนิดเชน   ไม   หิน   งาชาง   เปนตน    เลาปนี้ชางป   นายป   จะเรียกวา  บอกป
หรือกระบอกป      
     (๑.๑) ไมท่ีใชทําป   ตัวปของปโนรานิยมทําดวยไมเนื้อแข็ง  
เชน   ไมหลุมพอ   ไมดําขาว    ไมตะเคียน   ไมประดู   ไมรัก   ซึ่งไมเหลานี้จะใหเสียงที่แหลมสดใส  
ในบางคร้ังพบวามีการใชไมเนื้อออนในการทําป เชน    ไมกระถิน   ไมกําจัด   ซึ่งจุดประสงคของ
การใชไมเนื้อออนทําปก็เพื่อใหเสียงปที่บรรเลงออกมามีความออนหวาน    นุนนวล    ดังที่
สารานุกรมวัฒนธรรมไทย   ภาคใต    ไดกลาวถึงไมที่ใชทําปวา 
 

กระบอกปนิยมทําจากไมเนื้อแข็งที่มีความเหนียว ไมคอยจะแตกงาย 
เชน ไมหลุมพอ ไมตะเคียน ไมประดู ไมดํา (หรือไมสาวดํา) เปนตน ที่ทําจากไม
เนื้อออนก็มีบาง เชน ไมกําจัด เปนตน ปรากฏวาที่ทําจากไมเนื้อออนเสียงจะมี
ความนุมนวล คลายทํานองเสียงพิณพาทยไมนวม 

  (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย, ๒๕๔๒:๔๕๙๔) 
 
  และ ครูอํานาจ    นุนเอียดไดกลาวถึงไมที่ใชทําปวา 
 

ปของครูจะนิยมใชปที่ทําดวยไมรักเขา    คือเปนตนรักที่เกิดอยูบนภูเขา
เสียงจะมีความไพเราะ  ไมดูก็ทําได    (อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ,                
๕ สิงหาคม  ๒๕๕๒) 

 
  นอกจากนี้  รศ. ณรงคชัย    ปฏกรัชต   ไดกลาวถึงไมที่ใชในการทําเลาปวา 
 

เลาปนิยมทําดวยไมแกนหรือไมที่มีแกน   ไมจําเปนตองเปนไมเนื้อแข็ง   
ไมที่นํามาทําเลาป   หรือศัพทพื้นบานเรียกวาบอกป    มีไมชิงชัน    ไมพะยูง    
ไมมะมวงปา   ไมมะปริง    ไมสะตอ    ไมรัก    ไมกระถิ่น   ไมหลุมพอ        
นักดนตรีที่มีความสามารถในการสรางปเอง   มีความเชื่อและเคล็ดลับ   ในการ
เลือกไมตางกัน   พบวามี  ๒  แบบใหเลือก   คือ   แบบแรกนักปที่เลือกไมและ
ผลมีรสเปร้ียวเพราะตองการใหเสียงที่เปามีเสียงแหลมสูงเจิดจา  เหมือนความ
เปร้ียวตามรสของผลไมนั้น    อีกแบบหนึ่งคือนิยมเลือกไมที่ใหผลที่มีรสหวาน     



 ๒๕ 

ดวยเชื่อวาทําใหเสียงปมีความไพเราะออนหวาน   เหมือนความหวานของผลไม
ชนิดนั้น    (ณรงคชัย   ปฏกรัชต, ๒๕๓๘ : ๑๔๐) 
 

  จากทรรศนะในเร่ืองไมที่นิยมใชทําเลาปที่นํามากลาวขางตนนั้น   สามารถสรุปได
วาไมที่นิยมนํามาทําปมีสองประเภทคือไมที่มีเนื้อแข็ง  และ  ไมเนื้อออน   และยังพบวามีความเชื่อ
ในเร่ืองไมแตละชนิดใหผลตอสีสันของเสียงปที่แตกตางกัน   ซึ่งจากการศึกษาไมที่ใชทําปนี้ พบวา
ไมเนื้อแข็งที่นํามาทําปนั้นสวนมากเปนไมชนิดที่มีความแกรงไมมากนักหรือบางคร้ังใชไมเนื้อออน
เลยทีเดียว   ทั้งนี้อาจเปนเพราะหากใชไมเนื้อแข็งที่มีความแกรงของเนื้อไมมาก   เชน  ไมชิงชัน    
ไมพะยูง  จะมีความยากลําบากในข้ันตอนการเจาะรูปเพราะในอดีตนั้นอุปกรณการเจาะรูยังใช
วิธีการเจาะดวยสวานมือ  หรือใชเหล็กแหลมเผาไฟ  ฉะนั้นการใชไมเนื้อแข็งจะเปนอุปสรรคอยาง
มากในการผลิต   ชางปจึงนิยมใชไมเนื้อแข็งปานกลางและไมเนื้อออนซึ่งเปนไมที่หางายในทองถิ่น   
อีกประการดวยเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงทํานองในการแสดงโนราและหนังตะลุงนี้มีเพียงปเพียงเลา
เดียวจึงไมจําเปนตองกลัวเสียงเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนบรรเลงกลบเสียง     หรือเพราะดวยมีการนําซอ
ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงเบามารวมบรรเลงดวย   ดังนั้นปที่ทําดวยไมเนื้อแข็งปานกลางหรือไม
เนื้อออนจึงมีความเหมาะสมกลมกลืนกับเสียงซอก็เปนได   ซึ่งตางจากปของภาคกลางที่นิยมใชไม
ที่มีความแกรงของเนื้อไมมาก  ๆ   เพราะมีความประสงคใหเสียงปมีความดังเจิดจา   เพื่อที่จะ
สามารถบรรเลงรวมกับเสียงของไมแข็งของเคร่ืองปพาทยอ่ืน ๆ    ไดอยางกลมกลืน  
 

(๑.๒)  วิธีการทําตัวป 
 

       เม่ือไดไมที่ใชในการทําปแลวข้ันตอนตอไปคือการกลึงและการเจาะรู
ภายในเลาปโดยเร่ิมจากการนํามาข้ึนรูปใหเปนทรงเลาป    ซึ่งหากเปนปตนจะมีความยาวทั้งเลาป
ประมาณ   ๔๒   เซนติเมตร   หากเปนปกลางมีความยาวประมาณ  ๓๗  เซนติเมตร  และปยอดมี
ความยาวประมาณ   ๓๑   เซนติเมตร   การข้ึนรูปกระบอกหรือเลาปในอดีตจะใชวิธีการถากไม  
ข้ึนรูปอยางคราว ๆ  กอนเพื่อกําหนดระยะของการเจาะรูภายในเลาป  จากนั้นจึงใชสวานเจาะรูซึ่ง
สวานที่ใชเจาะรูภายในเลาปนี้ใชสวาน  ๓  ขนาด  โดยในลําดับแรกจะใชสวานขนาดเล็กเจาะรูนํา
เนื้อไมใหทะลุตลอดเลาปเสียกอน  จากนั้นจึงใชสวานที่มีขนาดกลางเจาะซ้ําที่รูเดิม แตมิตองทะลุ
ถึงปลายอีกขางหนึ่ง  ตอไปจึงใชสวานขนาดใหญเจาะตามอีกคร้ัง  การเจาะรูภายในเลาปนี้ 
จะตองเจาะใหไดรูปรางเปนรูปกรวย  ในสมัยปจจุบันไดใชวิทยาการสมัยใหม  ในการกลึงเลาป
และเจาะรูภายในเลาป ซึ่งสามารถผลิตปไดอยางรวดเร็ว  แตอยางไรก็ตามกลวิธีการทําเลาป   



 ๒๖ 

แบบโบราณนี้ก็ยังนิยมใชอยูในชางหลาย ๆ ทาน  ดังที่สารานุกรมวัฒนธรรมไทย    ภาคใต    ได
อธิบายถึงกลวิธีการทําปแบบโบราณไววา 
 

การทําป ข้ันแรกเลือกไมใหไดขนาดตามตองการแลวใชสวานขนาดเล็ก
เจาะจากปลายขางหนึ่งใหทะลุปลายอีกขางหนึ่ง ข้ันตอไปจึงใชสวานที่มีขนาด
เทารูปที่ตองการเจาะซ้ําตามรูเดิม ข้ันตอไปคนโบราณใชทรายละเอียดกรอกลง
ไปแลวใชไมที่มีปลายแหลมบดทรายเพื่อแตงใหรูเนียน ตอจากนั้นจะใชใบของเถา
ปดคาย (รสสุคนธ) อัดเขาไปแลวหมุนขัดแตงอีกคร้ังเปนเสร็จ เม่ือเจาะรูเสร็จแลว
ก็เร่ิมวัดขนาด กําหนดจุดเจาะรูขาง การเจาะรูขางจะตองเวนสวนปลายทั้งสองไว
เทา ๆ กันประมาณ ๕ นิ้ว แลวเจาะรู ๖ รูใหแตละรูมีระยะหางกันประมาณ      
๑ นิ้ว ยกเวนระหวางรู ๒ กับรูที่ ๓ จากลางจะตองเวนหางกัน ๒ นิ้ว เรียกวาเวน 
“รูพระอภัย” เม่ือเจาะเสร็จก็แตงใหเ รียบรอย แลวจึงแตงรูปทรงภายนอก       
เชน ทําเปนคอคอดเรียวไปหาปลายทั้ง ๒ ขาง 

  (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย, ๒๕๔๒:๔๕๙๔) 
 

นอกจากกลวิธีการใชสวานเจาะรูภายในเลาปแลวในบางคร้ังพบวามีการใช
วิธีการใชเหล็กแหลมเผาไฟใหรอนแลวคอย ๆ   จี้เจาะลงไปในเนื้อไม   ซึ่งวิธีนี้นาจะเปนวิธีการ
เจาะรูปที่เกาแกที่สุดกอนที่มีการคิดคนสวาน    การใชวิธีนี้ในการเจาะรูภายในเลาปตองใช
ระยะเวลาที่ยาวนานมากสําหรับป  ๑  เลา   และในปจจุบันก็ยังพบวามีการใชวิธีนี้ในการเจาะรู
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาในภูมิภาคอ่ืน ๆ   
 

เม่ือเจาะรูภายในเลาปเปนที่เรียบรอยแลว     ลําดับตอไปจึงเจาะรูเปด -  ปดนิ้ว    
ซึ่งการเจาะรูนิ้วปนี้ชางแตละคนจะวิธีการเจาะที่แตกตางกันซึ่งชางทําปบางคนจะใชไมแบบโดยไม
แบบนี้จะวัดสัดสวนของระยะหางในแตละรูไว   หรือชางบางคนอาศัยเสนปลอกเปนตัวกําหนด
ระยะการเจาะรู   ในการเจาะรูบนเลาปนี้จะเจาะเพียง  ๖   รู  เทานั้น  โดยแตละรูมีความกวาง
ประมาณ   ๐.๕ – ๐.๗     เซนติเมตร       โดยเวนไวไมเจาะรูเสนปลอกที่  ๙  (โดยนับจากรูปก
กําพวดลงมา)  ซึ่งเรียกชองที่เวนไวนี้วา    รูขามเล   และการเวนไมเจาะรูที่เสนปลอกนี้มักจะมีผู
สงสัยเสมอ ๆ   วาเหตุใดจึงไมเจาะรูนี้     นายปจึงคิดผูกเปนเร่ืองราวข้ึนเพื่อตอบคําถามของผู
สงสัยโดยนํามาเชื่อมโยงเขากับวรรณคดีไทยเร่ืองหนึ่งคือ   พระอภัยมณี    ดังที่รองศาสตราจารย
ณรงคชัย   ปฏกรัชต   ไดกลาวถึงเร่ืองนี้ไววา 



 ๒๗ 

เดิมเชื่อกันวาปมีรูทั้งส้ิน   ๗    รู    รูที่เวนไวเรียกวารูขามเล   นักป
อธิบายวารูขามเลนี้ตรงกับเสียง  ตอย   เปนรูอาถรรพมีเพียงปของ        
พระอภัยมณีเทานั้นที่มีรูนี้     เสียงจากการเปด – ปด  นิ้วนี้มีพลังอํานาจ
มาก   เปาใหคนฟงหลับ   ตื่น   พื้นตายได   หากใชไมถูกตอง   ตาม
กาลเทศะก็อาจเกิดเหตุเภทภัยได    บางความเชื่อก็วารูนี้ทั้งขลังทั้งศักดิ์สิทธิ์    
นางผีเส้ือสมุทรกลัวมากเพราะพระอภัยมณีเคยเปา    นางรูอิทธิฤทธิ์ดีจึง
แอบขโมยรูนี้หนีไปทางทะเลจึงไดชื่อวา   รูขามเล    ดวยเหตุนี้จึงไมมีการ
เจาะรูขามเล  (ณรงคชัย  ปฏกรัชต, ๒๕๓๘ : ๑๔๐ – ๑๔๑)   

 
การเชื่อมโยงที่กลาวมานั้นนับไดวาเปนภูมิปญญาอันชาญฉลาดอยางหนึ่งของผู

คิดผูกเร่ืองนี้เพื่อตอบขอสงสัยในขอนีโ้ดยใชวรรณคดียอดเยี่ยมเร่ืองนี้เปนบริบทในอธิบาย    แตที่
นาสังเกตและนายกยองแกผูผูกเร่ืองนี้ คือ   ผูผูกเร่ืองมิไดอธิบายตามจินตนาการของสุนทรภูแต
อยางใด   เพราะในทองเร่ืองพระอภัยมณีของสุนทรภูมิไดกลาวถึงวาปของพระอภัยมณี               
มีคุณสมบัติทางกายภาพวาใหคุณวิเศษอยางไร   ในการเปาปแตละคร้ังของพระอภัยมณีสุนทรภู
จะบรรยายเพียงวามีการการใชนิ้ว    และพลังลมปราณในจุดประสงคที่ตางกันออกไปเพียงเทานั้น    
แตผูคิดผูกเร่ืองกลับใชจินตนาการของตนเสริมเติมแตงเนื้อเร่ืองมีความพิศดารเขาไปในทางลัทธิ
ไสยศาสตรซึ่งถือวาเปนเร่ืองอันเปนปกติของศิลปนดานการศิลปะการแสดงทั้งหลาย      โดยทั้งนี้
อาจจะมีจุดประสงคเพื่อเปนการจูงจิตใหมีความเคารพและความศรัทธาในเคร่ืองดนตรีก็เปนได  
 

เม่ือเจาะรูภายในเลาปและรูเปด - ปดนิ้วเปนที่เรียบรอยแลวข้ันตอนตอไปก็เปน
การปรับแตงรูปรางภายนอกของเลาปโดยวิธีการถาก   เหลา   กลึง   รูปทรงของเลาปใหมีลักษณะ
ที่ปองตรงกลาง  แลวคอย   ๆ   เรียวคอดลงทีละนอย ๆ  ซึ่งจุดที่คอดมากที่สุดจะเรียกวา     เอวป    
จากนั้นจึงกลึงสวนที่ตอจากเอวปคอย  ๆ   บานข้ึนเร่ือย ๆ   จนถึงสวนปลายกระบอกป   ซึ่งสวน
ปลายกระบอกปนี้มีความกวางประมาณ   ๔ – ๔.๕   เซนติเมตร    โดยสวนตั้งแตเอวปจนถึงปลาย
กระบอกป    จะเรียกวา    คอป    การกลึงทรงปนี้ถือไดวาเปนเคร่ืองทดสอบฝมือชางทําปไดอยาง
ดีเพราะหากชางคนใดสามารถกลึงเลาปไดงามสมสวนก็จะไดรับความนิยมชมชอบจากนายป
ทั้งหลาย   หากกลึงไมไดสัดสวนก็จะถูกลอเลียนวา   ปทรงงูกินกบ   ซึ่งที่เรียกวาปทรงงูกินกบนี้ก็
เพราะดวยการกลึงสวนที่ปองกลางนั้นกลึงกลมไดไมเทากันโดยตลอด   เพราะโดยปกติแลวสวนที่
ปองกลางนี้จะตองกลึงใหกลม   หากเหลาหรือกลึงไดไมดี   เลาปก็จะบูด ๆ เบี้ยว ๆ   เหมือน
ลักษณะของงูที่กลืนกินกบทั้งตัวเขาไปในทองโดยที่กบนั้นยังไมยอยสลายทําใหทองของงูปอง
ผิดปกติไปจากลักษณะรูปทรงของลําตัวงู  (อํานาจ นุนเอียด,สัมภาษณ,๑๓ สิงหาคม  ๒๕๕๒) 



 ๒๘ 

เม่ือกลึงทรงปใหมีลักษณะปองกลางบานปลายแลวลําดับตอไปก็เปนข้ันตอนการ
ทํา   ปลอกป   ซึ่งปลอกปนี้ก็คือสวนที่เรียกวาเสนลวดของปในภาคกลางกลางนั่นเอง    จากการ
สัมภาษณครูอํานาจ     นุนเอียด    ถึงเร่ืองการทําเสนปลอกปนี้ครูอํานาจกลาววา    “ ปลอกนี้มีไว
เพื่อไมใหล่ืน   และเพื่อใหปดูสวยงาม   หากไมทําเสนปลอกนี้ปจะดูโลน ๆ”   เสนปลอกมี ๒ 
รูปแบบคือ   เสนปลอกแบบธรรมดา   และ   เสนปลอกแบบทองปลิง     สําหรับเสนปลอก
แบบธรรมดามีวิธีการทําโดยใชมีดหรืออุปกรณการกลึงการเหลาอ่ืน ๆ     ขูด    กรีด   ลงบนเลาป   
ทั้งนี้อาจจะใชดินสอหรือวัตถุอ่ืน ๆ   ตีเปนเสนไวกอนหรือหากมีความชํานาญพอก็สามารถใช
อุปกรณนั้น ๆ   กรีดบนเลาปโดยตรงเลยก็ได     โดยปลอกหนึ่ง ๆ  อันนั้นทําใหเปนสองเสนคู       
แตละเสนมีความกวางโดยประมาณ  ๐.๒๐  เซนติเมตร      และป   ๑   เลามีเสนปลอกทั้งหมด   
๑๔    เสน    ในแตละคูหางกันโดยประมาณ   ๑   เซนติเมตร     สวนปลอกแบบทองปลิงนั้นมี
วิธีการทําเชนเดียวกับการทําเสนปลอกแบบธรรมดาเพียงแตขูดเนื้อไมในสวนระหวางเสนปลอกแต
ละปลอกนั้นใหมีความโคงเหมือนสะพานโคงแลวขัดตกแตงใหงดงาม ซึ่งครูอํานาจ  นุนเอียด,      
กลาววาการทําปลอกแบบทองปลิงนี้นาจะไดรับอิทธพิลการทําปแบบภาคกลาง (อํานาจ นุนเอียด
สัมภาษณ,๑๓ สิงหาคม  ๒๕๕๒)  เสนปลอกนี้มีความสําคัญมากเพราะนอกจากใชกันล่ืนแลว
สวนหนึ่งยังใชเปนตัวกําหนดระยะการเจาะรูสําหรับเปด -  ปด    เพื่อเปล่ียนเสียงของปอีกดวย    

 

                   
                   ภาพที่ ๙ ปลอกปแบบธรรมดา         ภาพที่ ๑๐ ปลอกปแบบทองปลิง 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙ 

(๑.๓)  การปรับแตงเสียงป 
 

เม่ือทําเลาปเปนที่เรียบรอยแลวลําดับตอไปจะเปนการปรับแตงเสียง   
เลาป    การปรับแตงเสียงปเปนส่ิงสําคัญมากเพราะในบางคร้ังเม่ือเจาะรูปเปนที่เรียบรอยแลวเม่ือ
ทดลองเปาเสียงในแตละเสียงก็มักพบปญหาตาง ๆ  อาทิเชน    เสียงตอยต่ําบาง  หรือสูงบาง   
หรือเสียงแตรไมออกบาง   หรือเสียงยิ้วไมถึงบาง   ซึ่งตาง ๆ   เหลานี้หากแตชางทําป หรือ นายปที่
มีความสามารถก็จะมีวิธีการแกไข   เชนกลวิธีการปรับแตงเสียงปที่จะกลาวตอไปนี้เปนกลวิธีการ
ปรับแตงเสียงปของครูอํานาจ  นุนเอียด    ไดกลาวไววา 

 
อุปกรณสําหรับปรับแตงเสียงปประกอบดวย    เหล็กสองหุน    เหล็กหุม

ดวยกระดาษทราย   ไมหมาก    เหล็กเจาะรูป    ซึ่งมีวิธีการทําและใชอุปกรณ
ดังนี้ 

  (๑) คลึงคอหอย       คอหอยคือบริเวณภายในของคอปเปนสวนที่
สําคัญเพราะมีผลตอเสียงตอยหรือเสียงลา  มีวิธีการทําดังนี้   เตรียมเหล็กสอง
หุนที่จะนํามาทําเหล็กขัดโดยนํามีดมาตีบนเหล็กนั้นใหเกิดรอยขรุขระ และมี
ความแหลมคม    เพื่อใหสามารถกินเนื้อไมได      อุปกรณชิ้นนี้ทําข้ึนใชเฉพาะ
สําหรับคลึงเลาปเทานั้น    วิธีการคลึงคอหอยทําไดดังนี้   ใชเหล็กสองหุนสอด
เขาไปดานในเลาป  โดยใหถึงบริเวณคอหอยแลวคลึงไปมาใหเหล็กกินเนื้อไมจน
เกิดความหลวมตรงชวงบริเวณคอหอยของป         ซึ่งบริเวณนั้นเปนบริเวณของ
เสียง ลา    เพราะถาคอหอยแคบจะทําใหเกิดเสียงลาสูงเกินไป  หรือที่เรียกวา
เสียง “เหริด”  ตองคลึงใหเสียงปไดระดับเสียง  ลา   ที่พอดี      

 
  (๒) ขัดคอหอย      เม่ือคลึงคอหอยใหมีความหลวมจนไดเสียง ลา  ได

ที่แลว     ตอไปก็ใชเหล็กหุมดวยกระดาษทราย เพื่อขัดบริเวณคอหอยและ
ภายในเลาปใหทั่วทั้งเลาป         เพราะถาไมขัดแตงแลวเสียงที่ออกมาเปนเสียง
หยาบกระดาง    เพราะเนื้อไมภายในเรียบไมเสมอกันในข้ันตอนนี้ถือวาเปนการ
แตงเสียง ลา  เสร็จสมบูรณ 

 
  (๓) ขัดแตงภายในเลาป    การขัดแตงภายในจะใช  ไมหมากหรือไม

หลาโอน  ซึ่งเปนไมเนื้อแข็ง  นํามาพันดวยกระดาษทรายใหยาวเทากับเลาป  
แลวนําขัดภายในบริเวณเลาปใหมีความละเอียดที่เสมอ ๆ  กัน    ถาขัดเฉพาะ



 ๓๐ 

บริเวณคอหอยไมขัดรูนิ้วเสียงอ่ืน ๆ    ที่เหลือก็จะทําใหเสียงอ่ืน ๆ  นั้นเพี้ยนได    
เพราะฉะนั้นตองขัดใหทั่วทั้งกระบอก    

 
  (๔)  ปรับแตงรูน้ิว    นอกจากขัดแตงภายในแลวจะตองแตงรูนิ้ว เพราะ

ในการเจาะรูนิ้วแตละรูนั้น  บางคร้ังเจาะไดขนาดที่ไมเทากัน ใหญบาง  เล็กบาง 
มีผลตอเสียงอาจทําใหเสียงเพี้ยนได  วิธีการแกไขก็ทําโดยใชกระดาษทรายพัน
เขากับเหล็กเจาะรูนิ้ว     แลวคลึงเขากับรูแตละรูใหมีขนาดหลวมเทากันทุก ๆ  รู   

            (อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ, ๔ มิถุนายน  ๒๕๕๒) 
 
   (๒)  ลิ้นป 
 

            ล้ินปเปนอุปกรณสําคัญในการกําเนิดเสียงป  ฉะนั้นการสรางล้ินปจึงถือ
วาเปนเร่ืองที่มีความสําคัญมากหากสรางล้ินปไดดีมีคุณภาพเสียงปที่บรรเลงออกจะมีความ
ไพเราะและหากล้ินปไมไดมาตรฐานก็จะเปนอุปสรรคตอการบรรเลงยิ่ง   ซึ่งการที่จะสรางล้ินปให
ไดคุณภาพดีนั้นผูสรางล้ินปจะตองมีวัสดุและอุปกรณในการสรางที่ดีดวย    โดยล้ินของปโนรา
ประกอบดวยสองสวนสําคัญคือ  กําพวด   และ   ล้ิน 

 
สวนประกอบของลิ้นป 

 
 
 

ล้ินใบตาล 
 

  เชือกคาบ 
 

กําพวด 
   

              ดายเคียนกําพวด 
                                                                                                                                                           
                       ภาพที่ ๑๑   สวนประกอบของล้ินป  

 



 ๓๑ 

(๒.๑)  กําพวด     
 
                         กําพวดเปนทอโลหะขนาดเล็กทรงกรวยใชเปนอุปกรณรับคล่ืน

ความส่ันสะเทือนของล้ินปไปสูเลาป     กําพวดทําดวยโลหะประเภททองเหลือง หรือโลหะเงิน   
โดยนํามาตัดและเชื่อมตอกันใหมีขนาดความยาวประมาณ   ๔.๕๐ – ๕   เซนติเมตร   และ         
กนกําพวดมีเสนผานศูนยกลางประมาณ  ๐.๖๐  เซนติเมตร   ดานปลายกําพวดมีเสนผาน
ศูนยกลางประมาณ   ๐.๓๐  เซนติเมตร     ขนาดของกําพวดนี้ไมไดมีกําหนดที่ตายตัว     ทั้งนี้
ข้ึนอยูกับความนิยมของนายปแตละคน     นายปบางคนอาจชอบกําพวดพวดที่ส้ันและเสนผาน
ศูนยกลางของกําพวดทีใ่หญมาก    หรือบางคนอาจชอบกําพวดที่ยาว     กอนที่จะนํากําพวดมาใช
ประกอบกับใบตาลนั้น    จะตองนําดายมาเคียนพันที่กนกําพวด   โดยเคียนดายที่กนกําพวดให
ยาวข้ึนไปทางปลายกําพวดประมาณ  ๑.๕๐ -  ๒  เซนติเมตร  และใชข้ีผ้ึง หรือยางไม  เชน      
ยางหมาก  เปนตัวประสานยึดดายที่เคียนไวดวยกันใหกระชับแนน    สวนความหนาของการเคียน
ดายนั้นมิไดกําหนดตายตัวข้ึนอยูกับขนาดของรูปกกําพวดเปนสําคัญ   ดังที่ครูอํานาจ  นุนเอียด   
ไดอธิบายถึงวิธีการทํากําพวดและการพันดายกนกําพวดไวดังนี้ 

 
   อุปกรณสําหรับการทํากําพวด 
 
   ๑. แผนทองเหลือง  (แบบบาง) 
   ๒. กรรไกร 
   ๓. ตะใบ 
   ๔. คีม 
   ๕. ดายสําหรับเคียนกําพวด 
 

วิธีการทํากําพวดและล้ินป  ใชเหล็กทองเหลืองที่เตรียมไวแบบเปน
แผน (ตองใชเหล็กทองเหลืองเทานั้น  เหล็กนาคไมได  และตองเปนชนิดที่
บางที่สุด) ใชกรรไกรตัดแตงใหเปนรูปทรง  เม่ือเปนรูปทรงแลวใหใชตะใบ
นํามาขัดเพื่อลบรอยขรุขระหรือเส้ียนและใหเปนเนื้อเดียวกัน โดยใชตะใบขัด
ทั้งสองดานใหบาง   จากนั้นนําเหล็กทองเหลืองมามวน  โดยใชคีมจับแลว
หมุนชา ๆ  หลักการมวนเหล็กทองเหลืองนั้นตองใจเย็น  ไมรีบรอน  ถาหาก
มวนมากเกินไปจะทําใหเหล็กยับและเสียรูปทรง  ทําชา ๆ ใหเหล็กมวนทีละ
นิด   หากมวนเหล็กหนาหรือซอนมากเกินไปจะทําใหคลายกลับภายหลัง 
และเสียงที่ออกมาจะมีเสียงที่ไมชัดหรือเสียงที่แคน (แนน)   ผูเปาจะรูสึก



 ๓๒ 

เหนื่อยกับการเปาฉะนั้นตองมวนใหเหล็กบาง   จากนั้นนํากําพวดที่มวนเสร็จ
แลวมาดัดกับเหล็กที่เตรียมไวเพื่อใหมีรูปทรงที่สวยงาม   ดัดใหกลม เพื่อ
ตกแตงรูปแบบของขอบ   เม่ือกลมดีแลวใชตะใบขัดอีกคร้ัง เพื่อใหเปนเนื้อ
เดียวกัน  เม่ือสําเร็จแลว  เอาเชือกดายนํามาพันรอบเหล็กทองเหลืองที่ทํา
เสร็จเพื่อพันใหเหล็กทองเหลืองไมหลุดไปไหน   พันจนพอประมาณแลว  ทํา
บวงคลอง  ๒-๓ คร้ัง  เพื่อปองกันไมใหหลุด   แลวทดลองนํามาสวมเขากับ
กระบอกปวาไดขนาดกับรูกระบอกปหรือไม   ถาไมไดก็ตกแตงใหมจนได
พอประมาณกับรูของป 

(อํานาจ  นุนเอียด,สัมภาษณ, ๔ มิถุนายน  ๒๕๕๒) 
 

(๒.๒) ลิ้น 
 

                                    ล้ินเปนตัวส่ันสะเทือนใหเกิดเสียง   ซึ่งทําดวยใบตาลแหงนํามา
พับทบ  ๖   ทบ     ตัดตกแตงใหเปนรูปทรงโคงเหมือนเล็บมือหรือเหมือนพัด   และผูกติดที่ปลาย
กําพวดดวยเชือกเสนเล็ก  ๆ  หนาประมาณ   ๐.๑ – ๐.๒  เซนติเมตร     ซึ่งเรียกเชือกนี้วาเชือก
คาบ  โดยทําเปนเงื่อนตะกรุดเบ็ด  ตรึงเชือกใหใหกระชับแนนโดยใหใบตาลติดที่ปลายกําพวด     
สําหรับการพับล้ินปใหมี   ๖   กลีบนี้    นายปหลายคนไดใหเหตุผลวา  ทําใหเสียงดังแนน            
มีความคงทน   รักษาไดนานกวา   ใชงานไดมากกวาไมพองและไมเปอยงาย(ณรงคชัย  ปฏกรัชต, 
๒๕๓๘ : ๑๔๑)    ในสวนของขนาดล้ินปนั้นนายปแตละคนจะนิยมตัดล้ินปมีขนาดที่แตกตางกัน
ออกไป    ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความตองการในเร่ืองเสียงของนายปแตละคนเปนสําคัญ   เชนหาก
ตองการใหเสียงปมีลักษณะที่เสียงดังเจิดจา   ขนาดของล้ินปจะมีขนาดที่ใหญ  หรือหากตองการ
ใหเสียงปมีเสียงเบา   เล็กแหลม  และกินลมนอย   ขนาดล้ินปก็จะมีขนาดที่เล็ก   แตโดยทั่วไปแลว
ขนาดล้ินปนั้นอยูที่ความยาวโดยประมาณ   ๑.๕๐ -  ๒   เซนติเมตร   และความกวาง
โดยประมาณ  ๑.๕๐   -   ๒  เซนติเมตร      อนึ่งใบตาลที่นํามาตัดล้ินปนั้นจะตองมีการคัดเลือก
อยางดีเพราะจะมีผลตอเสียงปโดยตรง    ซึ่งนายปแตละคนจะมีกลวิธีในการเลือกใบตาลสําหรับ
ตัดล้ินปที่แตกตางกันออกไป  
 

  ครูอํานาจ   นุนเอียด     ไดกลาวถึงวิธีการคัดเลือกใบตาลสําหรับทําล้ินปไวดังนี้ 
 

การเลือกใชตองเปนใบตาลโตนดที่เปนใบผู   ใบตาลโตนดที่อยูบริเวณ
กลางทุงนามักจะใชไดไมคอยดี  สวนใบตาลโตนดที่จะใชไดดีนั้นจะตอง
ข้ึนอยูบริเวณแถบริมชายปาเม่ือนํามาทําล้ินปแลวเปาไดดี  และเปนที่นิยม



 ๓๓ 

นํามาทํากัน    ลักษณะการเลือกตนตาลที่จะเอาใบตาลโตนดนั้น   ตองเลือก
ที่ตนที่มีลําตนสูงใหญ    วิธีการเลือกใบตาลโตนดนั้น  ตองเลือกที่ใบสีแดง
ตั้งแตปลายตลอดโคน   มีใบที่ยาว และใหญ   ที่สําคัญจะตองไมกรอบหรือ
ผุงาย      ลักษณะใบแบบนี้สามารถนํามาทําล้ินปไดดี   

                (อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ, ๔ มิถุนายน ๒๕๕๒) 
 

รองศาตราจารย ณรงคชัย   ปฏกรัชต   ไดกลาวถึงวิธีการเลือกใบตาลไวในหนังสือ
มานุษยวิทยาดนตรีพื้นบานภาคใตไววา 

 
การเลือกใบตาลสําหรับนํามาทําล้ินปของนักปแตละคนมีความ

แตกตางกันไป   บางคนมีวิธีการเลือกใบตาลที่มีพื้นเรียบ ๆ บาง ๆ ใชสวนขาง
ของใบ   ไมใชตรงกลางใบเพราะเห็นวามีความหนาและเปราะงาย   
นอกจากนี้ตองเปนใบที่แกจัด  ตองเลือกใบตาลจากตนตาลที่มีอายุหลายป    
ใชใบที่หลนจากตนไมใชใบสด    

 (ณรงคชัย  ปฏกรัชต, ๒๕๓๘ : ๑๔๑)   
 
 และสารานุกรมวัฒนธรรมไทย    ภาคใต   ไดกลาวถึงวิธีการเลือกใบตาลสําหรับตัดล้ินป
ไววา 

ข้ันตอไปก็ทําล้ินป โดยทําจากใบตาล เลือกใบตาลจากตนที่แคระ
แกร็น เพราะตาลประเภทนี้ใบจะบางเม่ือเปาไมตองใชลมหนัก นําใบตาลมา
ตากแดดใหแหง บางคนนิยมทอดหรือลอยน้ํามันมะพราวเสียกอน เพื่อใบตาล
จะไมเกิดการพองเพราะน้ําลาย 

(มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย , ๒๕๔๒:๔๕๙๔) 
 

จากที่กลาวมาทั้งหมดนั้นสามารถสรุปลักษณะของใบตาลที่นิยมนํามาทําล้ินปไดวา  
จะตองเปนใบตาลแหงที่มีความหนาของใบพอประมาณคือไมหนาและไมบางจนเกินไปโดยเลือก
ใบที่มีลักษณะราบเรียบตลอดทั้งใบ   และตองเปนใบตาลที่นํามาจากตนตาลที่มีอายุหลายปและ
ข้ึนในบริเวณแถบชายปา  จึงจะสามารถนํามาผลิตล้ินปไดด ี 

 
 



 ๓๔ 

๕.๑.๓ ผาพันป 
 
   ผาพันปเปนอุปกรณอยางหนึ่งที่มีความจําเปนสําหรับการบรรเลงปโนรา   
อุปกรณชนิดนี้เทียบไดกับกระบังลมปชวา   ปมอญ   ในภาคกลาง    ซึ่งปนอก   ปใน   ใน
วัฒนธรรมดนตรีของภาคภาคกลางไมปรากฏวามีเคร่ืองชวยขนิดนี้   ซึ่งทั้งนี้ก็เพราะปนอก  ปใน  
นั้นใชวิธีการอมล้ินปเขาในปากโดยใหริมฝปากจรดที่ทวนบนของเลาป     หากแตปโนรานั้นมี
วิธีการอมล้ินปที่ตางออกไปคือ    อมเฉพาะปลายใบตาลเทานั้นผลที่ตามมาคือ อาการเม่ือย
บริเวณริมฝปากเพราะตองเมมริมฝปากตลอดเวลาในขณะที่เปาป    ซึ่งหากเปนการบรรเลงเพลง
ชั่วครูก็อาจไมจําเปนตองใชผาพันปก็ได   หากแตการบรรเลงนั้นบรรเลงโดยติดตอกันเปนเวลานาน
การใชผาพันปจะเปนประโยชนมากเพราะจะชวยบรรเทาอาการเม่ือยที่ริมฝปากของผูเปาไดอยางดี     
ทั้งยังชวยปองกันมิใหลมร่ัวอีกดวย   ผาพันปนี้ปจจุบันทําดวยผาเช็ดหนาทรงส่ีเหล่ียมดานเทา   
ความยาวประมาณดานละ   ๕๐   เซนติเมตร      ครูอํานาจไดกลาวถึงผาพันปไววา 
 

ผาพันป  มีความสําคัญมาก  ในการเปาจําเปนตองใชผาพันไวเพราะจะ
ชวยกําบังในขณะที่ตองเปานาน ๆ เพราะถาไมทําผากําบังไว ขณะที่เปานานจะ
ทําใหปากแตกได  และอีกอยางหนึ่งการเปานาน ๆ ปองกันลมที่เปาออกมาดาน
นอกได  เม่ือเปานาน ๆ จะชวยยับยั้งกําลังลมที่เปาได  ทําใหเกิดเสียงหนักแนน
เวลาที่เปาและยังสามารถเปาไดนานเทาไรก็ได 
(อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ, ๔ มิถุนายน  ๒๕๕๒) 

 
 

 
         ภาพที่ ๑๒   ผาพันป 



 ๓๕ 

๒. บริบทเก่ียวกับโนรา 
 
 ๒.๑  ความหมาย 
 

พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายของ  โนรา   ไวดังนี ้
 

ศิลปะการแสดงพื้นเมืองอยางหนึ่งของภาคใต   มีแมบทรําอยางเดียวกับ
ละครชาตรี, โนรา  ก็วา,   เขียนวา   มโนราห  ก็มี. 
 (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒:๘๓๓) 
 

 จากความหมายดังกลาวแสดงใหเห็นวา โนราเปนศิลปะการแสดงพื้นเมืองของภาคใตและ
มียังมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับละครชาตรี    ทั้งนี้เพราะดวยเห็นวามีแบบแผนของการรําทา
แมบทที่มีลักษณะอยางเดียวกัน          นอกจากนี้ยังพบวาโนรายังมีชื่อเรียกวา  มโนราห   ซึ่งคําวา
มโนราหนี้นาจะเปนรากศัพทจริงของคําวา  โนรา   เพราะดวยสําเนียงพูดของคนภาคใตนั้นมักจะมี
การพูดตัดคําใหส้ันลง  เชนคําวา   ตลาด  ก็เหลือเพียง  หลาด   หรือ ทะเล    ก็เหลือเพียง   เล   
ดังนี้เปนตน    ฉะนั้นคําวา  โนรา  นี้ก็เชนเดียวกันจากคําเต็มวา   มโนราห   และตัดเหลือเพียง   
โนรา    
 
 ๒.๒ ประวัติความเปนมา 
 
 ประวัติความเปนมาของโนรานี้มีความเกี่ยวของกับละครชาตรีซึง่มักมีการสันนิษฐานกัน
วา  โนราไดแบบอยางมาจากละครชาตรีบาง  และละครชาตรีไดแบบอยางมาจากโนราบาง  หรือ
ในบางคร้ังก็จัดโนราและละครชาตรีเปนพวกเดียวกัน    
 

 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาววา   โนราเปนการแสดงอยางเดียวกับ
ละครชาตรี  ดังที่ทรงพระนิพนธไววา 
 

ละครของไทยเรามี  ๓   อยาง  คือ   “ละครชาตรี”  อยางเชนเลนกันใน
มณฑลนครศรีธรรมราช   เรียกกันในมณฑลนั้นวา  “ โนรา ”  อยาง  ๑   ละครที่
เลนในราชธานีเรียกวา  “ละครใน”  อยาง ๑     “ละครนอก”   อยาง ๑   ละคร
ทั้ง   ๓   อยางนี้มีมาตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธาน ี

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๑) 



 ๓๖ 

จากพระนิพนธของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพนั้นเห็นไดวา พระองค
ทรงจัดให โนรา  เปนละครอยางเดียวกับละครชาตรีที่ในภาคกลางหากแตเรียกชื่อผิดกันเทานั้น   
และยังกลาววาทั้งละครโนราและชาตรีนี้มีมาตั้งแตเม่ือคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีของไทย    
ดวยความที่ละครชาตรีและโนรานี้มีความเกี่ยวของกันนั่นเองจึงมีการเรียกชื่อละครโนรานี้วา   
“ละครโนราชาตรี”    และสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงสันนิษฐานวาละครโนรา
ดังกลาวไดมีแบบแผนของการแสดงจากละครในกรุงศรีอยุธยา    โดยทรงศึกษาจากตํานานและ
บทรองรองไหวครูของโนรา  ที่ทรงบันทึกมาจากคณะละครที่แสดงในเมืองนครศรีธรรมราช   ดังที่
ทรงพระนิพนธไววา 

 
เดิมนั้นพระเทพสิงหรบุตรของนางศรีคงคา    หัดละครที่ในกรุงศรีอยุธยา    

ขุนศัทธาเปนตัวละครของพระเทพสิงขร   ไดพาแบบแผนละครลงไปหัดข้ึนใน
เมืองนครศรีธรรมราชเปนปฐม   จึงไดเลนละครกันสืบมา    พวกละครโนราชาตรี
ยังออกชื่อบูชานางศรีคงคา   พระเทพสิงหร   และขุนศรัทธาในคําไหวครูจนทุก
วันนี้ 

ความที่กลาววา  ละครโนราชาตรีไดแบบแผนลงไปจากกรุงศรีอยุธยา   
ขอนี้มีหลักฐานประกอบในคําไหวครูอีก ๑ บท ซึ่งวาดวยเพลงรํา  มีเปนกลอนวา  

ครูเอยครูสอน  สอนไวใหรําสิบสองทา 
พอขุนศรัทธา  สอนใหรําทาตางกัน 
แมลายกนก  แลวยกข้ึนเปนเครือวัลย 
ราหูจับจันทร  ใหเวียนแตซายไปขวา 
(บทขาด)            (บทขาด) 
ปลดปลงลงมา  ใหรําเปนทาบัวตมู 
บัวบานบัวคล่ี  จงกลนีแยมกระพุม 
(บทขาด)  แลวทาแมลงมุมชักใย 
ทาพระยาหงสทอง ลงลอยลองลําน้ําไหล 
ลองตรงลงไป  ยังปากน้ําพระคงคา 
ขอเชิญรอยชั่ง  เจารําชางประสานงา 
รําทากินรา  ลงมาจะเลนสาคร 
แลวเก็บดอกไม  มารอยเปนเคร่ืองอาภรณ 
นี่แหละครูสอน  ทํานองพอขุนศรัทธา ฯ 

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๓ – ๒๒๔) 



 ๓๗ 

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใต     ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของโนราไววา 
 

โนรา หรือ มโนราห (เขียนเปน มโนราและมโนราหก็มี) เปนการละเลน
พื้นเมืองที่สืบทอดกันมานานและนิยมกันอยางแพรหลายในภาคใต เปน
การละเลนที่มีทั้งการรอง การรําบางสวนเลนเปนเร่ือง และบางโอกาสมี
บางสวนแสดงตามคติความเชื่อที่เปนพิธีกรรม 

 
อาศัยหลักฐานจากตํานานก็ดี จากวรรณกรรมทองถิ่นก็ดี แมแตใน

วรรณคดีของภาคกลางที่กลาวถึงการละเลนพื้นเมืองชนิดนี้ก็ดี (เชน บทพระ
ราชนิพนธเร่ืองอิเหนา ในรัชกาลที่ ๒) ปรากฏวาจนลวงถึงสมัยรัชกาลที่ ๒ แหง
กรุงรัตนโกสินทรลวนเรียกการละเลนชนิดนี้วา “ชาตรี”  

 
เม่ือชาตรีแพรหลายสูภาคกลาง ชาวภาคกลางเห็นวามีลักษณะใกล

ละคร จึงเรียกกันวา “ละครชาตรี” ซึ่งตํานานละครอิเหนาพระนิพนธสมเด็จฯ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงอางถึงโคลงกรมหม่ืนศรีสุเรนทร เร่ืองพระบรม
ศพสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนกวา มีละครชาตรีเลนในงานมหรสพที่ใน
กรุงเทพฯ (แตในคําโคลงนั้น ยังคงเรียกวา ชาตรี) วา 

 
  “ชาตรีตลุบตุบทิ้ง  กลองโทน 
 รําสบัดซัดสะเอวโอน   ออนแปล 
 คนกรับรับขยับโยน   เสียงเยิ่น 
 รองเร่ืองรถเสนแก   หอขยุมยาโรย” 
(มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย , ๒๕๔๒:๓๘๗๑) 
 

 ความจากสารานุกรมวัฒนธรรมไทย    ภาคใต   ที่กลาวมาขางตนนั้นกลาววาโนราเปน
การแสดงพื้นเมืองของชาวภาคใตมายาวนานแตเดิมและพบวาในภาคกลางเรียกการแสดงโนรา
ของภาคใตนี้วา  ชาตรี   ( โดยอางมาจากบทพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในรัชกาลที่  ๒ )  และยัง
กลาวตอไปวาการแสดงโนรานี้มีความนิยมมากจนเผยแพรเขามายังภาคกลาง   ชาวภาคกลาง
เรียกวา   ละคร   เพราะเห็นวาเปนการแสดงเหมือนอยางละครของภาคกลางจึงไดเรียกการแสดง
ชนิดนี้วา   ละครชาตรี     เหตุใดจึงเรียกวาละครชาตรีนั้นอาจเทียบเคียงจากการเรียกละครของ
ภาคกลางที่เรียกวา   ละครนอก   ละครใน   โดยเม่ือพิจารณาคําวาละครนอก    ละครใน   พบวา



 ๓๘ 

ละครนอกนั้นเปนละครที่เลนกันนอกราชสํานักจึงไดเรียกวาละครนอก   สวนละครในนั้นเปนละคร
ที่เลนกันภายในราชสํานักจึงไดเรียกวาละครใน   ฉะนั้นคําวาละครชาตรีก็นาจะมีความหมายใน
ลักษณะดังกลาวเชนกัน 
 
 สําหรับคําวา  ชาตรี  ราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายไววา 
  

 ผูที่มีศิลปะวิชาอาคมหรือฝไมลายมือในการตอสู  เชน  ชายชาตรี ; 
ละครตนแบบของละครรํา   เลนกันเปนพื้นบานทั่วไป   มีตัวละครนอย  เดิมเปน
ชายลวน  ตัวละครที่ไมสําคัญมักไมแตงตัวยืนเคร่ือง  กระบวนรําไมสูงดงาม
ปราณีตนัก  เรียกวาละครชาตรี...  

(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒ : ๓๕๙)   
  
 จากความหมายของคําวา ชาตรี ที่ราชบัณฑิตกลาวนัน้   ในความหมายที่เกี่ยวของกับการ
แสดงชนิดนี้   เม่ือพิจารณาแลวพบวา   ชาตรี      นี้นาจะเปนไปในความหมายที่หมายถึง   ผูมี
ศิลปะวิชาอาคมหรือฝไมลายมือในการตอสู   ทั้งนี้เพราะวา   นักแสดงโนรานี้สวนมากมักจะเรียน
วิชาทางไสยศาสตรเพื่อปองกันตัวจากการใชอาคมของคนอ่ืน ๆ     และใชเปนเสนหมหานิยมเพื่อ
จูงจิตใหคนดูหลงใหล    ฉะนั้นคําวาละครชาตรีที่ชาวภาคกลางนิยมเรียกนั้นอาจหมายถึงละคร
ของผูมีวิทยาอาคมก็เปนได    ดังทีส่มเด็จฯ   กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ไดกลาวถึงการเปนผูมี
วิชาอาคมของนักแสดงโนราชาตรีไววา 
 

ยังมีประเพณีของละครชาตรี   ที่เปนการแปลกอีกอยาง  ๑   เกิดแตกลัว
ถูกกระทํารายดวยวิทยาอาคม   มักใชเสกเปาและมีเคร่ืองปองกันตาง ๆ   เปน
ตนวามีดายมงคลสวมเทริดที่ใสศีรษะ  และบางทีก็ใชผาประเจียดหอยบาเวลาที่
ออกโรงเลนละคร 

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๕๙) 
 
 
 
 
 
 



 ๓๙ 

 สวนที่เรียกการแสดงชาตรีวาโนรานั้นเกิดจากการนําบทละครเร่ืองพระสุธน- มโนราหใน
ตอนโดดเดนมาผูกเปนเร่ืองราว       ปรากฏวาเปนที่นิยมกันมากดวยนิยมวาเปนเร่ืองแปลก  
เพราะโดยมากการแสดงชาตรีนี้โดยทั่วไปมักแสดงแตเร่ืองประโลมโลกแบบเร่ืองจักร ๆ  วงศ ๆ  
หรือไมก็เร่ืองที่เกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์เทพยดา    เม่ือความนิยมในเร่ืองที่ปรุงข้ึนใหมนี้มีกันมากข้ึน     
ผูคนจึงนิยมเรียกการแสดงชนิดนี้วา   มโนราห    ตามเนื้อหาของเร่ืองที่มีนางมโนราหเปนตัวละคร
เอกของเร่ือง     เชนเดียวกับการเรียกเพลงขอมกลอมลูกสามชั้น   ของสมเด็จเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ    วาเพลงเขมรไทรโยค  ทั้ง ๆ  ที่พระองคมีพระประสงคใหใชชื่อเดิม  แตปรากฏ
วาผูคนนิยมเรียกชื่อเพลงวาเพลงเขมรไทรโยคตามลักษณะเนื้อหาของเพลงที่ชื่นชมความงามของ
น้ําตกไทรโยคมากกวา ดังนี้เปนตน    และดวยความนิยมการพูดตัดคําใหส้ันลงของชาวปกษใต
ฉะนั้นจากคําวา   “มโนราห”  จึงเหลือเพียง   “โนรา”    ดังที่สารานุกรมวัฒนธรรมไทย   ภาคใต    
ไดกลาวไววา 
 

ตอมาไดมีผูคิดนําเอาเนื้อเร่ืองบางตอนของนิทานเร่ืองพระสุธน (เชน 
ตอนพรานบุญจับนางกินรีไดนางมโนหรา) มาดัดแปลงเลนเปนแบบชาตรี ดังที่
ปรากฏในบทชาตรีเร่ืองนางมโนหรา (ที่เขาใจผิดกันวาเปนละครคร้ังกรุงเกา) จน
เปนที่ติดใจของผูชม ความชื่นชอบที่มีตอเนื้อเร่ืองก็ดี รูปรางลักษณะที่แปลกชวน
พิศวงของกินรีก็ดี ความตื่นเตนชวนสนุกจากบทบาทของพรานบุญซึ่งเปนตัว
สําคัญตัวหนึ่งก็ดี เปนเหตุใหคณะชาตรีเกิดการปรับเปล่ียนเคร่ืองแตงกาย
บางสวน มีการคิดประดิษฐทารําบางทาใหสอดคลองกับลีลาของกินรี และ
แมกระทั่งตัวพรานบุญก็ถูกยืมทั้งชื่อ รูปราง และลักษณะนิสัยมาใชเปนตัวตลก ที่
เรียกวา “พราน” ส่ิงเหลานี้ไดกลายเปนองคประกอบสําคัญของชาตรี ความนิยม
เลนเร่ืองนี้บอย ๆ (โดยเฉพาะเม่ือแสดงในพิธีโกนจุก) สาเหตุเหลานี้ทําให
ชาวบานพากันขานชื่อ “มโนหรา” จนติดปากแทนคําชาตรี แลวตอมาคํา     
“มโนหรา” ก็กลายเปน “โนรา” ตามความนิยมตัดทอนพยางคของภาษาถิ่นใตใน
ที่สุดคํา “ชาตรี” มีผูเรียกนอยลงและสูญหายไป  

 (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย, ๒๕๔๒:๓๘๗๑)  
 
 
 
 
 



 ๔๐ 

 ๒.๓ แบบแผนการแสดงโนรา 
 
  แบบแผนของการแสดงโนราทีจ่ะกลาวตอไปนี้ประกอบดวย  แบบแผนของเคร่ืองแตงกาย     
แบบแผนของรูปแบบการแสดง    และแบบแผนของดนตรี      ซึ่งขอมูลที่จะกลาวในสวนนี้ผูวิจัย
อางอิงมาจากสารานุกรมวัฒนธรรมไทย   ภาคใตเปนหลัก   ทั้งนี้เพราะเอกสารเลมนี้ไดมีการ
คนควาและรวบรวมขอมูลไดสมบูรณที่สุดเลมหนึ่ง 
 

๒.๓.๑ แบบแผนเคร่ืองแตงกาย   
 
  เคร่ืองแตงกายของการแสดงโนราสันนิษฐานวาไดเคาโครงของการแตงกายมา
จากเคร่ืองทรงของทาวพระยาในสมัยโบราณ  ดังที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรง
กลาวถึงเคร่ืองแตงกายของละครโนราชาตรี ไววา 
   

 เคร่ืองแตงตัวอยางเชนนายโรงละครโนราชาตรีแตงคือ  นุงสนับเพลาเชิง
กรอมถึงขอเทา  นุงผาหยังร้ังจีบโจงไวหางหงสสวมเคร่ืองอาภรณกับตัวเปลาไม
ใสเส้ือ    และศีรษะสวมเทริด (ซึ่งยังแตงอยูจนทุกวันนี้)  เปนแบบเคร่ืองทาว 
พระยาแตดึกดําบรรพ 

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๔) 
 
      รูปแบบของเคร่ืองแตงกายการแสดงโนราไดวิวัฒนาการไปตามกาลเวลาที่
เปล่ียนแปลงไปทั้งในสวนของวัสดุในการผลิตเคร่ืองแตงกาย  และความปราณีตงดงาม  แตหลัก ๆ  
แลวก็ยังมีเคาโครงเคร่ืองทรงของทาวพระยาอยูครบดังเดิม   โดยแตเดิมนั้นผูแสดงโนรามักเปน
ผูชายจึงไมนิยมสวมใสเส้ือโดยจะสวมเพียงเคร่ืองประดับตาง ๆ  บนรางกายแตเทานั้น    มาใน
สมัยหลังเม่ือกรรมวิธีการผลิตเคร่ืองแตงกายที่เจริญกาวหนามากข้ึน   เชน  ลูกปดแตเดิมนั้นเปน
ของหายากจึงนํามาใชเพียงเทาที่จําเปนแตเทานั้น  แตในสมัยหลังนี้ลูกปดเปนส่ิงที่หางายและมี
จํานวนมากดังนั้นจึงคิดออกแบบทําเคร่ืองประดับโดยรอยดวยลูกปดใหเปนสีสันตาง ๆ อยาง
งดงามเปนแผงยาวคลุมตัวผูแสดงได    และในระยะหลังนี้ปรากฏวาผูหญิงนิยมรําโนรามากข้ึน     
ดังนั้นเคร่ืองแตงกายจึงตองออกแบบใหมิดชิดเหมาะสมกับสรีระของผูหญิง      ซึ่งสารานุกรม
วัฒนธรรมไทย  ภาคใต    ไดกลาวถึงเคร่ืองแตงกายของโนราไววา 
 
 



 ๔๑ 

เคร่ืองแตงกายของโนรา ประกอบดวยสิ่งสําคัญตอไปน้ี 
 
๑.เทริด   เปนเคร่ืองประดับศีรษะของตัวนายโรงหรือโนราใหญหรือตัว

ยืนเคร่ือง (โบราณไมนิยมใหนางรําใช) ทําเปนรูปมงกุฎอยางเตี้ย มีกรอบหนา มี
ดายมงคลประกอบ 

 
๒.เคร่ืองลูกปด    เคร่ืองลูกปดจะรอยดวยลูกปดสีเปนลายมีดอกดวง 

ใชสําหรับสวมลําตัวทอนบนแทนเส้ือ ประกอบดวยชิ้นสําคัญ ๕ ชิ้น คือ 
 
บา สําหรับสวมทับบนบาซาย – ขวา รวม ๒ ชิ้น 
 
ปงคอ สําหรับสวมหอยคอหนา – หลัง คลายกรองคอ รวม ๒ ชิ้น 
 
พานอก รอยลูกปดเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ใชพันรอบตัวตรงระดับอก บาง

ถิ่นเรียกวา “พานโครง” บางถิ่นเรียกวา “รอบอก” 
 
เคร่ืองลูกปดดังกลาวนี้ใชเหมือนกันทั้งตัวยืนเคร่ืองและตัวนาง (รํา) แตมี

ชวงหนึ่งที่คณะชาตรีในมณฑลนครศรีธรรมราชใชอินทรธนู ซับทรวง (ทับทรวง) 
ปกเหนง แทนเคร่ืองลูกปดสําหรับตัวยืนเคร่ือง 

 
๓. ปกนกแอน หรือ ปกเหนง   มักทําดวยแผนเงินเปนรูปคลายนก

นางแอนกําลังกางปก ใชสําหรับโนราใหญหรือตัวยืนเคร่ือง สวมติดกับสังวาลอยู
ที่ระดับเหนือสะเอวดานซายและขวา คลายตาบทิศละคร 

 
๔. ซับทรวง หรือ ทับทรวง หรือ ตาบ สําหรับสวมหอยไวตรงทรวงอก 

นิยมทําดวยแผนเงินเปนรูปคลายขนมเปยกปูนสลักเปนลวดลาย และอาจฝง
เพชรพลอยเปนดอกดวงหรืออาจรอยดวยลูกปด นิยมใชเฉพาะตัวโนราใหญหรือ
ตัวยืนเคร่ือง ตัวนางไมใชซับทรวง 

 
๕. ปก หรือที่ชาวบานเรียกวา หาง หรือหางหงส  นิยมทําดวยเขาควาย

หรือโลหะเปนรูปคลายปกนก  ๑  คู   ซาย – ขวาประกอบกัน ปลายปกเชิดงอน
ข้ึนและผูกรวมกันไว มีพูทําดวยดายสีติดไวเหนือปลายปก ใชลูกปดรอยหอยเปน



 ๔๒ 

ดอกดวงรายตลอดทั้งขางซายและขวาใหดูคลายขนของนก ใชสําหรับสวมคาด
ทับผานุงตรงระดับสะเอว ปลอยปลายปกยื่นไปดานหลังคลายหางกินรี 

 
๖. ผานุง   เปนผายาวส่ีเหล่ียมผืนผา นุงทับชายแลวร้ังไปเหน็บไวขาง

หลัง ปลอยปลายชายใหหอยลงเชนเดียวกับหางกระเบน เรียกปลายชายที่พับ
แลวหอยลงนี้วา “หางหงส” (แตชาวบานสวนมากเรียกปกวา หางหงส) การนุงผา
ของโนราจะร้ังสูงและรัดรูปแนนกวานุงโจงกระเบน 

 
๗. หนาเพลา เหน็บเพลา หนับเพลา  ก็วา คือ สนับเพลาสําหรับสวม

แลวนุงผาทับ ปลายขาใชลูกปดรอยทับหรือรอยแลวทาบ ทําเปนลวดลาย     
ดอกดวง เชน ลายกรวยเชิงรักรอย 

 
๘. หนาผา     ลักษณะเดียวกับชายไหว ถาเปนของโนราใหญหรือนาย

โรงมักทําดวยผาแลวรอยลูกปดทาบเปนลวดลาย ที่ทําเปนผา ๓ แถบ คลายชาย
ไหวลอมดวยชายแครงก็มี ถาเปนของนางรํา อาจใชผาพื้นสีตาง ๆ สําหรับคาด
หอยเชนเดียวกับชายไหว 

 
๙. ผาหอย   คือ ผาสีตาง ๆ ที่คาดหอยคลายชายแครง แตอาจมี

มากกวา โดยปกติจะใชผาที่โปรงบางสีสด แตละผืนจะเหน็บหอยลงทั้งดานซาย
และดานขวาของหนาผา 

 
๑๐. กําไลตนแขนและปลายแขน    เปนกําไลสวมตนแขน เพื่อขบรัด

กลามเนื้อใหดูทะมัดทะแมงและเพิ่มใหสงางามยิ่งข้ึน 
 
๑๑. กําไล     กําไลของโนรามักทําดวยทองเหลือง ทําเปนวงแหวน ใช

สวมมือและเทาขางละหลาย ๆ วง เชน แขนแตละขางอาจสวม   ๕ - ๑๐ วงซอน
กัน เพื่อเวลาปรับเปล่ียนทาจะไดมีเสียงดังเปนจังหวะเราใจยิ่งข้ึน 

 
๑๒. เล็บ เปนเคร่ืองสวมนิ้วมือใหโคงงามคลายเล็บกินนร กินรี ทําดวย

ทองเหลืองหรือเงิน อาจตอปลายดวยหวายที่มีลูกปดสอดสีไวพองาม นิยมสวม
มือละ ๔ นิ้ว (ยกเวนหัวแมมือ) 

 



 ๔๓ 

เคร่ืองแตงกายโนราตามรายการที่ ๑   ถึงที่  ๑๒  รวมเรียกวา “เคร่ือง
ใหญ”     เปนเคร่ืองแตงกายของตัวยืนเคร่ืองหรือโนราใหญ สวนเคร่ืองแตงกาย
ของตัวนางหรือนางรํา เรียกวา “เคร่ืองนาง” จะตัดเคร่ืองแตงกายออก ๔ อยาง 
คือ เทริด (ใชผาแถบสีสดหรือผาเช็ดหนาคาดรัดแทน) กําไลตนแขนซับทรวง และ
ปกนกแอน (ปจจุบันนางรําทุกคนนิยมสวมเทริดดวย) 

 
๑๓. หนาพราน     เปนหนากากสําหรับตัว “พราน” ซึ่งเปนตัวตลก ใช

ไมแกะเปนรูปใบหนา ไมมีสวนที่เปนคาง ทําจมูกยื่นยาว ปลายจมูกงุมเล็กนอย 
เจาะรูตรงสวนที่เปนตาดําใหผูสวมมองเห็นไดถนัด ทาสีแดงทั้งหมด เวนแตสวนที่
เปนฟนทําดวยโลหะสีขาว หรือทาสีขาว หรืออาจเล่ียมฟน (มีเฉพาะฟนบน) 
สวนบนตอจากหนาผากใชขนเปดหรือหานสีขาวติดทาบไวตางผมหงอก 

 
๑๔. หนาทาสี    เปนหนากากของตัวตลกหญิง ทําเปนหนาผูหญิง มัก

ทาสีขาวหรือสีเนื้อ 
       (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย, ๒๕๔๒ :๓๘๗๖-๓๘๗๗ ) 
 
  ๒.๓.๒ แบบแผนรูปแบบของการแสดงโนรา 
 

            สารานุกรมวัฒนธรรมไทย   ภาคใต  กลาวถึงรูปแบบของการแสดงโนราวา  “โนรา
เปนการละเลนพื้นเมืองที่สืบทอดกันมานานและนิยมกันอยางแพรหลายในภาคใต เปนการละเลน
ที่มีทั้งการรอง การรําบางสวนเลนเปนเร่ือง และบางโอกาสมีบางสวนแสดงตามคติความเชื่อที่เปน
พิธีกรรม”     ซึ่งตามที่สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใตกลาวนั้นสามารถแยกรูปแบบการแสดง
ออกเปนสวน ๆ   ไดดังนี้คือ     รูปแบบการรอง    รูบแบบการรํา    รูปแบบการเลนเปนเร่ืองราว   
และรูปแบบการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม    และสารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใต   ไดกลาวถึง
รูปแบบการแสดงโนราไว  ดังนี้ 
 

องคประกอบหลักของการแสดงโนรา ซึ่งเปนการแสดงเพื่อใหความ
บันเทิงโดยตรงมีดังนี้ 

 
๑. การรํา โนราแตละตัวตองรําอวดความชํานาญและความสามารถ

เฉพาะตน โดยการรําประสมทาตางๆ เขาดวยกันอยางตอเนื่องกลมกลืน แตละ
ทามีความถูกตองตามแบบฉบับมีความคลองแคลวชํานาญที่จะเปล่ียนลีลาใหเขา



 ๔๔ 

กับจังหวะดนตรีและตองรําใหสวยงามออนชอยหรือกระฉับกระเฉงเหมาะแกกรณี 
บางคนอาจอวดความสามารถในเชิงรําเฉพาะดาน เชน การเลนแขน การทําให
ตัวออน การรําทาพลิกแพลง เปนตน 

 
๒. การรอง โนราแตละตัวจะตองอวดลีลาการรองขับบทกลอนใน

ลักษณะตางๆ เชน เสียงไพเราะดังชัดเจน จังหวะการรองขับถูกตองเราใจ มี
ปฏิภาณในการคิดกลอนรวดเร็ว ไดเนื้อหาดี สัมผัสดี มีความสามารถรองโตตอบ 
แกคําอยางฉับพลันและคมคาย เปนตน 

 
๓. การทําบท   เปนการอวดความสามารถในการตีความหมายของบท

รองเปนทารํา ใหคํารองและทารําสัมพันธกันตองตีทาใหพิศดารหลากหลายและ
ครบถวนตามคํารองทุกถอยคําตองขับบทรองและตีทารําใหประสมกลมกลืนกับ
จังหวะและลีลาของดนตรีอยางเหมาะเหม็ง การทําบทจึงเปนศิลปะสุดยอดของ
โนรา 

๔.การรําเฉพาะอยาง    นอกจากโนราแตละคนจะตองมีความสามารถ
ในการรํา การรอง และการทําบทดังกลาวแลวยังตองฝกการรําเฉพาะอยางใหเกิด
ความชํานาญเปนพิเศษดวยซึ่งการรําเฉพาะอยางนี้ อาจใชแสดงเฉพาะโอกาส 
เชน รําในพิธีไหวครู หรือพิธีแตงพอกผูกผาใหญ บางอยางใชรําเฉพาะเม่ือมีการ
ประชันโรง บางอยางใชโอกาสรําลงครู (ดู รําลงครู) หรือโรงครู หรือรําแกบน  
เปนตน การรําเฉพาะอยางนี้มีดังนี้ 

 
(๔.๑) รําบทครูสอน 
(๔.๒) รําบทปฐม 
(๔.๓) รําเพลงทับเพลงโทน 
(๔.๔) รําเพลงป 
(๔.๕) รําเพลงโค 
(๔.๖) รําขอเทริด 
(๔.๗) รําเฆี่ยนพรายและเหยียบลูกนาว (เหยียบมะนาว) 
(๔.๘) รําแทงเข 
(๔.๙) รําคลองหงส 
(๔.๑๐) รําบทสิบสองหรือรําสิบสองบท 
 



 ๔๕ 

๕. การเลนเปนเร่ือง  โดยปกติโนราไมเนนการเลนเปนเร่ือง แตถามี
เวลาแสดงมากพอหลังจากอวดการรําการรองและการทําบทแลว อาจแถมการ
เลนเปนเร่ืองใหดู เพื่อความสนุกสนาน โดยเลือกเร่ืองที่รูดีกันแลวบางตอนมา
แสดงเลือกเอาแตตอนที่ตองใชตัวละครนอย ๆ (๒-๓ คน) ไมเนนที่การแตงตัว
ตามเร่ือง มักแตงตามที่แตงรําอยูแลว แลวสมมติเอาวาใครเปนใคร แตจะเนน
การตลกและการขับบทกลอนแบบโนราใหไดเนื้อหาตามทองเร่ือง 

 
ทารํา 
ทารําของโนราที่เปนทาแบบหรือทาหลัก สืบไดไมลงรอยกัน เพราะตาง

ครูตางตํารากัน และเนื่องจากสมัยกอนมีผูประดิษฐทาเพิ่มเติมอยูเร่ือยๆ ทารํา
ของโนราที่ตางสายตระกูลและตางสมัยกันจึงผิดแปลกแตกตางกัน แมบางทีที่ชื่อ
อยางเดียวกัน บางครูบางตําราก็กําหนดทารําตางกันไป 

 
ทารําที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงรวบรวมไวจากคําชื้แจง

ของนายรงภักดี (ขาว) ผูเคยเลนละครชาตรีอยูที่เมืองตรัง ในบทพระราชนิพนธ
ตํานานละครอิเหนาวามี  ๑๒  ทาดังนี้ 

 
๑. ทาแมลาย หรือทาแมลายกนก 
๒. ทาราหูจับจันทร หรือทาเขาควาย 
๓. ทากินนร หรือกินนรรํา (ทาข้ีหนอน) 
๔. ทาจับระบํา 
๕. ทาลงฉาก 
๖. ทาฉากนอย 
๗. ทาผาลา (ผาหลา) 
๘. ทาบัวตูม 
๙. ทาบัวบาน 
๑๐. ทาบัวคล่ี 
๑๑. ทาบัวแยม 
๑๒. ทาแมงมุมชักใย 

 



 ๔๖ 

          ทาเหลานี้สืบไดวาเปนทาที่เรียกตางกันออกไปก็มีแตกตอเปนทายอยๆ 
ออกไปก็มี เชน ทาแมลาย บางตําราเรียกวา ทาเทพนม (คือแมของลายไทย) 
แตกตอเปนทาเครือวัลยบาง เปนทาพรหมส่ีหนาบาง ทาลงฉาก บางครูแตกยอย
เปนทาสอดสรอย เปนตน 

 
ทารําหลักของโนรายังปรากฏในบทครูสอน บทสอนรํา และบททาปฐม 

ซึ่งบทเหลานี้จะประกอบดวยทาตาง ๆ แตกตางกันไป และเม่ือตางครูตาง
ประดิษฐทารําของชื่อเทานั้น ๆ ก็จะผิดแปลกกัน เชน ทาแมงมุมชักใย บางครู 
ยืนรํา ใชมือเลียนทาแมงมุมชักใย บางครูรําแบบตัวออนแอนหลังแลวมวนตัวลอด
ใตขา เปนตน 

 
เพลง การรองและการรับ 
 
เพลงของโนราที่บรรเลงประกอบบทรอง จะมีจังหวะลีลาแตกตางกันไป

ตามลักษณะของบทรองและลีลาการรับของลูกคู เชน เพลงประกอบกลอนส่ี 
กลอนหก กลอนแปด กลอนทอย แตละอยางจะมีจังหวะลีลาและการรับของลูกคู
แตกตางกัน สวนเพลงที่ประกอบการรองบทไหวครู (กาดครู) ก็มีจังหวะลีลาและ
การรับตางกัน มีเพลงขานเอ เพลงหนาแตระ เพลงทับ เพลงโทน 

 
เนื่องจากดนตรีโนราถือเอาจังหวะสําคัญกวาทํานอง จึงเรียกหนาพาทย

วา “หนาทับ” และเรียกจังหวะลีลาการตีทับวา “ฉับทับ” 
 
ลําดับการแสดง 
 
การแสดงโนราที่เปนงานบันเทิงทั่วๆไป แตละคร้ังแตละคนจะมีลําดับการ

แสดงที่เปนขนบนิยม ดังนี้ 
 
(๑) ตั้งเคร่ือง (ประโคมดนตรีเพื่อขอที่ขอทาง เม่ือเขาโรงแสดงเรียบรอย

แลว) 
(๒ )โหมโรง 
 



 ๔๗ 

(๓) กาศครู หรือเชิญครู (ขับรองบทไหวครู กลาวถึงประวัติความเปนมา
ของโนรา สดุดีครูตนและผูมีพระคุณทั้งปวง) 

 
(๔) ปลอยตัวนางรําออกมา (อาจมี ๒ - ๕ คน) แตละตัวจะมีข้ันตอน

ดังนี้ 
(๔.๑) เกี้ยวมาน หรือขับหนามาน คือการขับรองบทกลอนอยูใน

มานกั้นโดยไมใหเห็นตัว แตจะใชมือดันมาน ตรงทางแหวกออกเพื่อเรา
ใจใหผูชมสนใจและเปนสัญญาณวาตัวแสดงจะออกรํา โดยปกติตัวที่จะ
ออกรําเปนผูรองขับบทเกี้ยวมานเอง แตอาจบางคร้ังอาจใชคนอ่ืนรองขับ
แทน บทที่รองมักบรรยายอารมณ ความรูสึกของหญิงสาววัยกําดัด หรือ
ชมธรรมชาติ หรือกลาวถึงคติโลก คติธรรม 

 
(๔.๒) ออกรายรําแสดงความชํานาญและความสามารถในเชิง

รําเฉพาะตัว 
 
(๔.๓) นั่งพนัก วาบทรายแตระ แลวทําบท (รองบทและตีทารํา

ตามบทนั้นๆ “สีโต ผันหนา” ถาเปนคนรําคนที่ ๒ หรือ ๓ อาจเรียกตัว
อ่ืนๆ มารวมทําบทเปน ๒ หรือ ๓ คนก็ได หรืออาจทําบทชมธรรมชาติ 
ชมปูชนียสถาน ฯลฯ เพลงที่นิยมใชประกอบการรําบททํานองหนึ่ง คือ 
เพลงทับเพลงโทน 

 
(๔.๔) วากลอน เปนการแสดงความสามารถเชิงบทกลอน (ไม

เนนการรํา) ถาวากลอนที่แตงไวกอนเรียกวา “วาคําพรัด” ถาเปนผูมี
ปฏิภาณมักวากลอนสดเรียกวา “วามุตโต” โดยวาเกี่ยวกับบุคคล 
สถานที่ เหตุการณเฉพาะหนา การวากลอนสดอาจวาคนเดียวหรือวา  
๒-๓ คนสลับวรรค สลับคํากลอนกันโดยฉับพลัน เรียกการรองโตตอบกัน
วา “โยนกลอน” 

 
(๕) ออกพราน คือออกตัวตลก มีการแสดงทาเดินพราน (ลีลาการเดิน

ของพราน) นาดพราน (ลีลาการนาดกรายของพราน) ขับบทพราน (ขับรองบท
กลอนตามลีลาของพราน) พูดตลกเกร่ินใหคอยชมนายโรง แลวเขาโรง 

 



 ๔๘ 

(๖) ออกตัวนายโรงหรือโนราใหญ นายโรงจะอวดทารําและการขับบท
กลอนเปนพิเศษใหสมแกฐานะที่เปนนายโรง 

 
ในกรณีที่เปนการแสดงประชันโรง โนราใหญจะทําพิธีเฆี่ยนพราย และ

เหยียบลูกนาว (เหยียบมะนาว) เพื่อเปนการตัดไมขมนามคูตอสู และเปนกําลังใจ
แกผูรวมคณะของตน 

 
(๗) ออกพรานอีกคร้ัง เพื่อบอกวาตอไปจะเลนเปนเร่ืองและเลนเร่ืองอะไร 
 
(๘) เลนเปนเร่ือง 
 
เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
 
ไดกลาวแลววาโนราไมนิยมที่จะเลนเปนเร่ือง คงเลนเปนของแถมเม่ือมี

เวลามากพอ เร่ืองที่นํามาเลนจึงมักใชเร่ืองที่รูกันดีอยูแลว ระยะแรก ๆ พบวาเร่ือง
ที่นิยมแสดง มี ๒ เร่ือง คือ เร่ืองพระรถและเร่ืองพระสุธน ตอมาไดเพิ่มเปน ๑๒
เร่ือง เร่ืองที่เพิ่ม เชน สังขทอง สินนุราช ไกรทอง เปนตน 

 
ปจจุบันโนราบางคณะนําเอานวนิยายสมัยใหมมาแสดงเนนการเดินเร่ือง

แบบละครพูดจนแทบจะไมมีการรําและการรองบท บางคณะมีการจัดฉาก 
เปล่ียนฉากใชแสงสีประกอบจนแทบไมหลงเหลือเอกลักษณของโนราใหเห็น  

            (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,  ๒๕๔๒:๓๘๗๙-๓๘๘๒) 
  
  ๒.๓.๓ รูปแบบดนตรีประกอบการแสดงโนรา 
 
  สําหรับรูปแบบของดนตรีที่ใชประกอบการแสดงโนรานั้นสมเด็จฯ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพทรงกลาววาเปนวงที่ไดแบบอยางมาจากวงปญจดุริยางคของอินเดีย โดยไดรับ
อิทธิพลจากดนตรีของราชสํานักในสมัยกรุงศรีอยุธยาโดยขุนศรัทธา    ผูซึ่งนําทั้งรูปแบบของละคร
และรูปแบบของวงดนตรีลงมาในมณฑลนครศรีธรรมราชในคราเดียวกัน     ซึ่งสารานุกรม
วัฒนธรรมไทย  ภาคใต    ก็มีความเห็นเชนเดียวกับ   สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ     ที่วา
ดนตรีประกอบการแสดงโนราไดรับอิทธิพลมาจากวงปญจดุริยางคของอินเดีย        โดยกลาวถึง
ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงโนรา ไวดังนี้ 



 ๔๙ 

  เคร่ืองดนตรีของโนรา สวนใหญเปนเคร่ืองตีใหจังหวะเทียบไดกับเคร่ือง
เบญจดุริยางคตามตําราอินเดีย มีดังนี ้

 
๑. ทับ  (โทน) เปนเคร่ืองตีที่สําคัญที่สุด เพราะทําหนาที่คุมจังหวะและเปนตัวนํา

ในการเปล่ียนจังหวะทํานอง (แตจะตองเปล่ียนตามผูรํา ไมใชผูรําเปล่ียน
จังหวะลีลาตามดนตรีผูทําหนาที่ตีทับจึงตองนั่งใหมองเห็นผูรําตลอดเวลา และ
ตองรูเชิงของผูรํา) 

 
๒. กลอง   เปนกลองทัดขนาดเล็ก (โตกวากลองของหนังตะลุงเล็กนอย) ๑ ใบ 

ทําหนาที่เสริมเนนจังหวะและลอเสียงทับ เทียบไดกับ “อาตตวิตตํ” 
 
๓. ป      เปนเคร่ืองเปาเพียงชิ้นเดียวของวง นิยมใชปใน หรือบางคณะอาจใชป

นอก ใชเพียง  ๑  เลา เทียบไดกับ “สุสิรํ” 
 
๔.โหมง คือ ฆองคู เสียงตางกันที่เสียงแหลม เรียกวา “เสียงโหมง” ที่เสียงทุม 

เรียกวา “เสียงหมุง” เทียบไดกับ “ฆตํ” 
 
๕. ฉ่ิง เปนเคร่ืองตีเสริมแตงและเนนจังหวะ 
 
๖. แตระ หรือ แกระ คือ กรับ มีทั้งกรับอันเดียวที่ใชตีกระทบกับรางโหมงหรือกรับ

คู  และมีที่รอยเปนพวงอยางกรับพวงหรือใชเรียวไมหรือลวดเหล็กหลายๆ อัน
มัดเขาดวยกันตีใหปลายกระทบกันก็เรียกวา แตระ มีลีลาการขับรองและรับบท
กลอนอยางหนึ่งเรียกวา “เพลงหนาแตระ” (ใชแตเฉพาะแตระไมใชดนตรีชิ้นอ่ืน
ประกอบ) 

            (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย, ๒๕๔๒:๓๘๗๙) 
 

 ตอมาพบวานักดนตรีนิยมนําเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  มาบรรเลงรวมเชน   นําซออู   ซอดวง   มา
บรรเลงโดยบรรเลงพรอมกันกับป  หรือบางคร้ังหากหาคนเปาปไมไดก็ใชซอสีแทนปเลยก็มีแตก็พบ
นอยมากทั้งนี้เพราะ   หากวงใดไมมีปบรรเลงก็มักไมไดรับความนิยมชมชอบจากผูชม    มาใน
ระยะหลังนี้พบวามีการนําเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมผสมวงคือ   มีการนําคียบอรดมารวม
บรรเลงพรอมกับซอ  และป  อีกดวย     
 



 ๕๐ 

๓. บริบทเก่ียวกับเพลงประกอบการแสดงโนรา 
 
 ดังที่ทราบมาแลววาวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนรานี้เปนวงดนตรีที่ไดแบบ
แผนมาจากกรุงศรีอยุธยาตามที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงกลาวมาแลว  ฉะนั้น
เพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงก็ยอมเปนเพลงที่มาจากวัฒนธรรมดนตรีของชาวภาคกลาง
ดวยเชนเดียวกัน    ซึ่งเห็นไดจากที่วงดนตรีโนราใหการนับถือเพลงพัดชาเปนเพลงครู   ทั้งนี้เพราะ
ในวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางนั้นก็ถือวาเปนเพลงพัดชาเปนเพลงไหวครูของมโหรีเชนเดียวกัน 
 
 สําหรับเพลงปที่ ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนราที่สืบทอดจากกรุงศรีอยุธยานั้น
สันนิษฐานวาคงเปนเพลงในอัตราสองชั้นและชั้นเดียวเปนหลัก    เม่ือนํามาบรรเลงในเมืองที่
หางไกลจากพระนครมากบางเพลงจึงมีลักษณะที่แตกตางจากเพลงในกรุงทั้งที่เปนทํานองเพลง
และเคร่ืองกํากับจังหวะ   หรือหากมองอีกในมิติหนึ่งอาจกลาวไดวาเพลงของดนตรีโนราอาจเปน
เพลงที่บรรเลงในสมัยกรุงศรีอยุธยาอยางครบถวน  ทั้งนี้เพราะดวยหัวเมืองนครศรีธรรมราชนั้นเปน
เมืองที่หางไกล     ในคราที่เสียงกรุงศรีอยุธยาแกพมาในคร้ังที่ ๒ นั้น   พมามิไดเดินทางมาตีเมือง
นครศรีธรรมราช  ฉะนั้นศิลปะและวัฒนธรรมดานตาง ๆ  ทั้งที่ไดรับมาจากกรุงศรีอยุธยาและของ
เมืองนครศรีธรรมราชเองนาจะอยูครบถวนสมบูรณ 
 
 มาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  ราวสมัยรัชกาลที่  ๒  ปรากกฏวามีการนําการแสดงโนราข้ึน
ไปแสดงในพระนครคร้ังหนึ่ง    คือในงานพระบรมศพสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก   โดยกลาววา
มีการแสดงละครโนราชาตรีในคร้ังนี้ดวยดังที่ปรากฏในโคลงกรมหม่ืนศรีสุเรนทรวา 
 

  “ชาตรีตลุบตุบทิ้ง  กลองโทน 
 รําสบัดซัดสะเอวโอน   ออนแปล 
 คนกรับรับขยับโยน   เสียงเยิ่น 
 รองเร่ืองรถเสนแก   หอขยุมยาโรย” 
 (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,๒๕๔๒:๓๘๗๑) 

 
 ดังนั้นแลวตามนิสัยของนักดนตรีเม่ือเห็นวาเพลงที่บรรเลงในพระนครนั้นมีลักษณะ
เชนเดียวกันกับเพลงที่ตนเคยบรรเลงประกอบโนราอยูก็อาจมีการลักจําเพลงของปพาทยชาวพระ
นครหรือไมก็อาจจะมีปฏิสัมพันธกับนักดนตรีในวงปพาทยเพราะในการเดินทางจากหัวเมือง
นครศรีธรรมราชข้ึนมาพระนครนั้นมีระยะทางที่ยาวไกลมาก    ฉะนั้นจึงเปนโอกาสที่นักดนตรี    



 ๕๑ 

แตละวัฒนธรรมไดแลกเปล่ียนความรูก็ยอมเกิดข้ึนไดมาก   และเม่ือป พ.ศ. ๒๔๐๓ ในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว      ก็ไดมีการแสดงโนราในพระนครอีกคร้ังในงาน     
พระศพกรมสมเด็จพระเดชาดิศร   ณ  พระเมรุ     ทองสนามหลวง       ซึ่งการแสดงคร้ังนี้เปนคณะ
โนราของพระองคเจาปทมราช  จากเมืองนครศรีธรรมราช   เพลงสามชัน้นาจะแพรไปยังดนตรีโนรา
ในชวงระยะที่กลาวมานี้    
 
 ตอมาในชวงป  พ.ศ.  ๒๔๕๓  สมเด็จพระเจานองยาเธอ    เจาฟายุคลทิฆัมพรกรมขุน
ลพบุรีราเมศวร   พระองคทรงเสด็จมาเปนสมุหเทศาภิบาล  และอุปราชหัวเมืองปกษใต              
ณ  มณฑลนครศรีธรรมราช   ดวยที่พระองคทรงโปรดดนตรีไทยมาก   เม่ือพระองคเสด็จมาประทับ   
ณ  มณฑลปกษใตจึงทรงหัดปพาทยข้ึนในมณฑลนครศรีธรรมราช   ดังที่  ชาลี   ศิลปรัศมี            
ไดกลาวถึง  การสงเสริมศิลปวัฒนธรรมของสมเด็จเจาฟายุคลทิฆัมพรกรมขุนลพบุรีราเมศวร      
ในปริญญานิพนธเร่ือง  การปกครองมณฑลนครศรีธรรมราชภายใตสมเด็จพระเจานองยาเธอ        
เจาฟายุคลทิฆัมพรกรมขุนลพบุรีราเมศวร  วา 
 

“ทรงตั้งวงปพาทยข้ึนที่วังโพยายรด และพระตําหนักเขานอย  สงขลา
ฝกหัดนักรองนักดนตรีที่สามารถบางคนทรงพระกรุณาสงไปเรียนที่วังบูรพาที่
กรุงเทพฯ ซึ่งนักรองและนักดนตรีของวงปพาทยเปนผูชายลวน  ในขณะเดียวกัน 
พระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาเฉลิมเขตมงคล  พระชายาก็ทรงตั้งวงมโหรีที่มี
นักรองนักดนตรีเปนผูหญิงลวนเปนเชิงแข็งขัน  ทําใหการละครและดนตรีของ
มณฑลนครศรีธรรมราชเปนแบบแผนข้ึนมากกวาแตกอน  จนสามารถแสดง
ตอนรับแขกเมืองสําคัญ ๆ  และแสดงถวายหนาพระที่นั่งหลายคร้ัง” 

  (ชาลี   ศิลปรัศมี, ๒๕๒๙ : ๑๔๙) 
 
 จากความที่ยกมาขางตนนั้นเห็นไดวาสมเด็จพระเจานองยาเธอ    เจาฟายุคลทิฆัมพรกรม
ขุนลพบุรีราเมศวร    ทรงฝกหัดนักดนตรีซึ่งนักดนตรีเหลานี้สวนหนึ่งนาจะเปนคนในมณฑล
นครศรีธรรมราชเพราะคนที่จะมาฝกหัดดนตรีนั้นจะตองเปนผูที่ชื่นชอบในดนตรี  หรือบางคน  
อาจจะบรรเลงดนตรีพื้นเมืองเปนมาแลว  เม่ือมาฝกหัดดนตรีไทยจึงงายข้ึนถึงกับทรงพระกรุณาสง
นักดนตรีที่พอมีความสามารถข้ึนไปเรียนดนตรีที่วังบูรพา  ซึ่งนักดนตรีเหลานี้เม่ือกลับจากการฝก
ดนตรีจากกรุงเทพ ๆ  เชื่อวาคงตองมีความรูในเพลงไทยในระดับที่ใชไดทีเดียว  และนักดนตรี
เหลานี้คงไดฝกใหลูกหลานเลนดนตรีไทยดวยเชนกัน   ซึ่งปจจุบันลูกหลานของนักดนตรีรุนที่กลาว
นั้นก็ยังมีชีวิตอยูแตก็มิไดมีอาชีพดานดนตรีแลว 



 ๕๒ 

   ในการเรียนศึกษาดนตรีของชาวปกษใตในอดีตนั้นผูที่เรียนปมักจะเดินทางไปหาครู
ดนตรีผูมีชื่อเสียง       โดยเฉพาะสํานักดนตรีที่ไดรับใชในสมเด็จพระเจานองยาเธอ    เจาฟายุคล
ทิฆัมพรกรมขุนลพบุรีราเมศวรแลว     ก็ยอมดูมีหลักมีฐานที่ม่ันคง    ฉะนั้นอาจกลาวไดวามีผูมา
เรียนดนตรีในสํานักนี้มากพอสมควร        ทั้งนี้เพราะกระบวนเพลงนั้นมีความหลากหลายกวา
ดนตรีที่นิยมบรรเลงกันในปกษใต    ดังนั้นอาจสันนิษฐานไดวาดนตรีไทยแบบราชสํานักมีการ
ผสมผสานทั้งรับและปรับใช กับดนตรีพื้นเมืองเดิมมากที่สุดอีกชวงหนึ่ง 
 
    มาในยุคที่วงการเพลงลูกกรุง   ลูกทุงเฟองฟู    เพลงเหลานี้โดยในระยะแรก ๆ  นั้นมัก
สรรหาทํานองเพลงไทยที่มีทวงทํานองไพเราะ ๆ   มาขับรองจนเปนที่นิยมกันไปทั้งประเทศแตมี
ขอเสียบางประการของเพลงเหลานี้คือ  มักไมบอกที่มาของทํานองนั้นแตจะบอกเพียงชื่อของผูที่นํา
ทํานองนั้นมา   จึงเปนเหตุใหผูฟงไมจะรูจักรากฐานเพลงนั้น ๆ   จะรูจักแตในนามของเพลงลูกกรุง  
ลูกทุง   ในบางคร้ังการนําทํานองเพลงไทยมาใชนั้นมักมีการตัดทอน  หรือปรับเปล่ียนทํานองเดิม
ของเพลงทําใหเนื้อทํานองเพลงเปล่ียนแปลงไปมาก   ซึ่งเพลงเหลานี้เปนที่นิยมแพรหลายมาก
เพราะสามารถหาฟงไดโดยทั่วไปทั้งทางวิทยุกระจายเสียง   โทรทัศน     แตในขณะที่ดนตรีไทย    
เพลงไทย    นั้นกลับซบเซาจนแทบไมมีใครเลนและฟง    เม่ือเปนเชนนี้ก็ยอมสงผลกระทบตอดนตรี
โนราโดยตรง   เพราะโนราและหนังตะลุงนั้นบรรเลงเพลงไทยเปนพื้น     ในเม่ือผูชมไมนิยมฟง
เพลงไทยและมีความคุนเคยในเพลงที่ตนฟงทุกวันมากกวา         เปนผลใหนายปเร่ิมปรับตัวหันไป
บรรเลงเพลงเหลานั้นแทนเพื่อเปนการเอาใจผูชมผูฟง     ดวยเหตุดังกลาวนักดนตรีที่มีความรูเร่ือง
เพลงแบบดั้งเดิมนั้นดํารงอยูไดยากเพราะนักดนตรีที่คงแกเรียนสวนมากมีอายุที่มากมีความยึดม่ัน
ในจารีตเดิมอยางเครงครัด ทั้งยังไมไดติดตามส่ือตาง ๆ   อันทันสมัย   ทําใหนักดนตรีผูคงแกเรียน
คงทอถอยใจ    ละเลิกการเปาป     เปนผลใหชวงหนึ่งวงการโนรา - หนังตะลุงขาดแคลนผูบรรเลง
ป    ถึงกับมีการนําเคร่ืองดนตรีอยางอ่ืนที่มีเสียงคลายกับป  เชน  ซอดวง  ซออู   มาบรรเลงแทน   
ทําใหรูปแบบดนตรีโนราอันมีรากฐานมาจากวงปญจดุริยางคนั้นเร่ิมเปล่ียนแปลงไป   
 
 รองศาสตราจารยณรงคชัย  ปฏกรัชต ไดกลาวถึงกระบวนการเรียนดนตรีโนรา - หนัง
ตะลุงของชาวปกษใตในระยะหลังนี้วา    
 

แบบแผนที่นักดนตรีหนังตะลุงไดมีโอกาศศึกษาบทเพลงตาง ๆ  มี       
๒ แบบคือ แบบที่นักดนตรีซึ่งเปนนักดนตรีซึ่งเปนชาวบานภาคใตไดมีโอกาส
เรียนหรือเคยรวมอยูในวงปพาทย  วงเคร่ืองสาย  สามารถบรรเลงเพลงเหลานั้น
ได และแบบที่นักดนตรีหนังตะลุงรวมตัวเปนชมรมเพื่อฝกและถายทอด  เชน   



 ๕๓ 

ชมรมนักดนตรีหนังตะลุงภาคใต  ที่วัดน้ํากระจาย  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา..
มีการพิมพโนตเพลงไทย ระบบโนตบันทัดแปดหอง และใชอักษรสัญลักษณ ด ร 
ม ฟ เปนแนวในการฝกเพลง  สวนใหญเปนเพลงไทยแบบแผน 

 (ณรงคชัย  ปฏกรัชต, ๒๕๓๘ : ๑๖๑) 
 
  จากความที่ยกมากลาวนั้นแสดงใหเห็นวาระบบการสืบทอดเพลงปดนตรีโนรามีทั้งที่เปน
การสืบทอดแบบในอดีตคือนักดนตรีโนราไดมีโอกาสแลกเปล่ียนความรูหรือไดมีโอกาสรํ่าเรียนกับ
ครูปพาทย   ครูเคร่ืองสาย  ที่ยังมีวงดนตรีหลงเหลืออยูตั้งแตเม่ือคร้ังที่สมเด็จพระเจานองยาเธอ    
เจาฟายุคลทิฆัมพรกรมขุนลพบุรีราเมศวร   เสด็จอยูในมณฑลปกษใต    แตทวาวาการศึกษาใน
ลักษณะดังกลาวนี้ดําเนินไปคอนขางยากลําบากเพราะดวยระยะอันเวลายาวนานสงผลให       
องคความรูดนตรีไทยที่ไดรับการถายทอดมาตั้งแตในคร้ังนั้นเส่ือมสูญบาง   บทเพลงไมครบถวน
สมบูรณบาง     จึงเกิดการศึกษาในลักษณะการใชระบบสัญลักษณแทนการศึกษาแบบมุขปาฐะ
อันเปนการศึกษาดนตรีแบบดั้งเดิม   เปนผลใหเพลงไทยที่เรียกวาเพลงแบบแผนนี้เผยแพรเขา
มายังวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคใตงายยิ่งข้ึน    ทั้งนี้เพราะระบบสัญลักษณนั้นสามารถให
ปริมาณเพลงไดเปนรอย ๆ เพลง   แตอยางไรก็ตามระบบสัญลักษณนี้ก็มิสามารถบงบอกสําเนียง
เพลงไดอยางชัดเจนและครบถวน     เฉกเชนการเรียนแบบมุขปาฐะ   จึงสงผลนักดนตรีบรรเลง
เพลงเหลานั้นตามความพึงพอใจแหงตน       จึงเกิดเพลงไทยแบบสําเนียงปกษใตข้ึน    
 
 เพลงไทยที่ไดรับอิทธิพลจากดนตรีไทยภาคกลางที่นิยมนํามาบรรเลงประกอบการแสดง
โนรา – หนังตะลุง  มีดังนี้ 
 

เพลงปของ  นายใจ  แกวนุย   บานศาลา  ตําบลบานพรุ   อําเภอ
หาดใหญ  จังหวัดสงขลา 

 
  เพลงพัดชา    เพลงคางคาวกินกลวย 
  เพลงเขมรปแกว    เพลงแขกหนัง 
  เพลงเขมรไทรโยค   เพลงลาวสมเด็จ 
  เพลงแขกมอญสองชั้น   เพลงฤๅษีหนาบท 
  เพลงทํานายขวัญ   เพลงเชิด 
  เพลงอิเหนา    เพลงแขกเชิญเจา 
  เพลงแขกตอยหมอ   เพลงมหาชัยทางฝร่ัง  



 ๕๔ 

เพลงปของ   นายถาวร  คงสุข   บานกกตั้ง   ตําบลพิจิตร   อําเภอ   
นาหมอม  จังหวัดสงขลา 

  เพลงเยี่ยมวิมาน    เพลงแขกกุลิต 
  เพลงจระเขหางยาว   เพลงเขมรโพธิสัตว 
  เพลงเชิด    เพลงแขกตาเสือ 
  เพลงมอญรําดาบ 
  
 เพลงปของ   นายเวช  ทองประศรี  ตําบลทะเลนอย  อําเภอควนขนุน  จังหวัดพัทลุง 
  เพลงพัดชา    เพลงลาวเส่ียงเทียน 
  เพลงพมารําขวาน   เพลงเขมรพวง 
  เพลงสีนวล    เพลงสรอยสนตัด 
  เพลงกินรีเลนน้ํา    เพลงบัวบังใบ 
  เพลงแขกมอญสามชั้น   เพลงธรณรีองไห 
  เพลงมหาฤกษ    เพลงทองยอน 
  เพลงเขมรไทรโยค   เพลงยอดตอง 
     ฯลฯ 
    (ณรงคชัย  ปฏกรัชต, ๒๕๓๘ : ๑๖๐) 
 
 เห็นไดวาเพลงที่นายปแตละคนนํามาบรรเลงนี้ลวนเปนเพลงไทยในอัตราสองชั้นเปนสวน
ใหญและมีเพลงในอัตราสามชั้นบาง  เชน  เพลงเขมรไทรโยค    เพลงแขกมอญสามชั้น   ซึ่งเพลงที่
กลาวมานี้นิยมบรรเลงทั้งในชวงเพลงโหมโรงและเพลงประกอบการรํา   ซึ่งบรรเลงไดทั้งการแสดง
โนราและหนังตะลุง      
 
 ในสมัยปจจุบันพบวาการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงโนราไดเปล่ียนแปลงไปมากโดย
พบวานักดนตรีนิยมที่จะนําเพลงสมัยนิยมมาบรรเลงแทนเพลงไทยทั้งนี้อาจเนื่องมาจากนักปไมได
ศึกษากลวิธีการบรรเลงปโนราตามระเบียบแบบแผนโดยพอเร่ิมบรรเลงไดก็มิไดใสใจที่จะศึกษาให
ลึกซึ้งเปนผลใหไมสามารถบรรเลงเพลงตามแบบแผนไดเม่ือไปบรรเลงประกอบการแสดงก็มักนึก
เอาเองตามที่ตนเคยไดยินไดฟงเปนประจํา ๆ     และหรืออาจเนื่องมาจากตองการที่จะเอาใจผูชม
ซึ่งสวนมากแลวสามารถรองเพลงสมัยนิยมเหลานั้นไดแทบทุกเพลง   หรือนําวิธีการบรรเลงปแบบ
หนังตะลุงมาใช ซึ่งหากการบรรเลงเพลงสมัยนิยมกับหนังตะลุงนั้นอาจดูเปนเร่ืองปกติหากแตเม่ือ
นํามาบรรเลงประกอบการรําโนราแลวครูปหลายทานมักกลาววาเปนส่ิงที่ไมเหมาะสมเทาใดนัก      



 ๕๕ 

ซึ่งในกรณีนี้โดยมากมักเกิดข้ึนกับนายปที่บรรเลงปประกอบหนังตะลุงเปนประจําเม่ือมีโอกาส
บรรเลงปโนราก็มักนําเพลงมาสับสนปนกัน     เชนนี้ในอนาคตอาจจะเกิดการผสมผสานทางดนตรี
ข้ึนกันอีกระลอกก็เปนได 
 
๔. สรุปทายบท 
 
 จากการศึกษาบริบทเกี่ยวกับปโนราพบวาปโนราเปนปที่ไดอิทธิมาจากดนตรีไทยภาค
กลางในสมัยกรุงศรีอยุธยาโดยสันนิษฐานวา พระเทพสิงขรเปนผูนําลงมาเผยแพรยังหัวเมือง
นครศรีธรรมราชอันเปนหัวเมืองหลักของปกษใตในสมัยนั้น   ซึ่งรูปแบบของวงดนตรีที่นํามาจาก
กรุงศรีอยุธยานี้   เรียกวาวงปญจดุริยางค  หรือเรียกแบบไทยวาวงปพาทยเคร่ืองหาอยางเบา     
อันเปนวงดนตรีที่ไดรับอิทธิพลจาวัฒนธรรมดนตรีของอินเดีย      ปโนราพบวามีทั้งหมด   ๓  ชนิด   
คือ   ปตน   ปกลาง  และปยอด  โดยทั้ง ๓ ชนิดนี้  มีขนาดและระดับเสียงลดหลันกันจากใหญ   
กลาง  เล็ก   มาตามลําดับ    และทั้งชนิดนี้มีลักษณะทางกายเหมือนกันทุกประการ    ปโนรา
ประกอบดวย   ๒  สวนสําคัญคือ เลาป และล้ินป     ตัวเลาปโนราชาวปกษใตเรียกวาบอกป   หรือ
กระบอกป   นิยมทําดวยไมเนื้อแข็งและไมเนื้อออน   โดยกลึงใหเปนทรงตรงปองกลางและบาน
ทางปลายทั้งสองขาง    เลาปประกอบดวยสวนตาง  ๆ   ดังนี้   ปลอกป   เอวป   คอป และรูป  ซึ่งมี
รูสําหรับเปดปดเสียงทั้งหมด ๖  รู  และรูที่เวนไวเรียกวา  รูขามเล    ล้ินปประกอบดวยสองสวน
คือพวด (กําพวด)   และล้ินใบตาล    กําพวดทําดวยโลหะประเภททองเหลืองหรือโลหะเงิน   และ
ล้ินทําดวยใบตาลแหงตัดใหเปนกลีบ ๖  กลีบผูกติดที่ปลายกําพวด   กอนการบรรเลงจะตองทําผา
พันปซึ่งทําดวยผาเช็ดหนาพันบริเวณปลาบกระบอกปจนถึงบริเวณตอนเกือบปลายของล้ินป  ผา
พันปมีประโยชนในการกันอาการเม่ือยลาริมฝปากและเพื่อมิใหลมร่ัวในขณะบรรเลง 
 
 จากการศึกษาบริบทเกี่ยวกับโนราพบวาการแสดงโนรานี้มีแนวความคิดในเร่ืองที่มาของ
โนราในสองแนวทางคือแนวทางแรกกลาววาโนราไดรับอิทธิพลจากละครของราชสํานักกรุงศรี
อยุธยาโดยพระเทพสิงหรเปนผูนําลงมาเผยแพร  และแนวทางที่สองคือกลาววาเปนการแสดงของ
ปกษใตแตดั้งเดิมโดยเรียกการแสดงชนิดนี้วาชาตรี แลวเผยแพรไปสูภาคกลางและผสมผสานกับ
ละครนอกของชาวภาคกลางเกิดเปนละครที่เรียกวาละครชาตรี    แบบแผนการแสดงโนรา
ประกอบดวยเคร่ืองแตงกายโดยเคร่ืองแตงกายของโนราจะแตงตัวเลียนแบบเคร่ืองทรงของทาว
พระยาในสมัยโบราณซึ่งพบวาเคร่ืองแตงโนราในสมัยกอนและในปจจุบันไดวิวัฒนาการไปมาก     
สวนรูปแบบการแสดงนั้นมีสองอยางคือ การแสดงเพื่อความบันเทิงและการแสดงเพื่อประกอบ



 ๕๖ 

พิธีกรรมทางความเชื่อ     และดนตรีประกอบการแสดงโนรานั้นใชรูปแบบวงดนตรีที่เรียกวา    
ปญจดุริยางค อันเปนวงดนตรีที่ไดรับอิทธิพลมาจากดนตรีของชาวอินเดีย    
  
 จากการศึกษาบริบทเพลงประกอบการรําโนรา พบวาเพลงสวนใหญไดรับอิทธิพลจาก
ดนตรีไทยภาคกลางซึ่งสันนิษฐานวาคงไดรับไปเม่ือคร้ังที่พระเทพสิงหรนําการแสดงชนิดนี้ลงไป
เผยแพรยังเมืองนครศรีธรรมราช  ตอมาในสมัยรัตนโกสินทรนักดนตรีของทั้งสองวัฒนธรรมคือ 
ดนตรีโนรา และดนตรีไทย ไดมีปฏิสัมพันธทางดนตรีกันหลายตอหลายคราวเปนผลใหเพลงที่ใช
บรรเลงประกอบการแสดงโนราวิวัฒนาการไปตามรูปแบบของเพลงไทยภาคกลางแมกระทั่งในยุค
ที่วัฒนธรรมดนตรีไทยซบเซาลงวัฒนธรรมดนตรีแนวอ่ืน ๆ  เขามามีบทบาทแทนที่ดนตรีไทย
ปรากฏวาดนตรีโนราก็ปรับรูปแบบไปตามวัฒนธรรมดนตรีของสวนกลางเชนเดียวกัน   ในระยะ
หลังรูปแบบการสืบทอดและการบรรเลงดนตรีโนราไดเปล่ียนแปลงโดยมีการนําระบบโนตมาใชทํา
ใหเพลงไทยเผยแพรในภาคใตมากยิ่งข้ึน     และในปจจุบันพบวาบทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการ
แสดงโนราไดเปล่ียนแปลงไปจากเดิมคือมีการนําเพลงสมัยนิยมมาบรรเลงประกอบการรําโนรา
ทั้งนี้อันเนื่องมาจากปจจัยหลายประการอาทิ  นายปไมไดเพลงไทย    นายปตองการเอาใจคนดู    
และ  นายปนําวิธีการบรรเลงแบบหนังตะลุงมาใช  เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๗ 

บทท่ี ๓ 
 

ชีวประวัติครูอํานาจ   นุนเอียด 
 

ในบทนี้จึงจะกลาวถึงภูมิหลังของครูอํานาจ  นุนเอียด    ทั้งนี้เพื่อที่จะไดทราบประวัติ
ความเปนมาของวิชาปจากบริบทตาง ๆ  ที่จะกลาวดังตอไปนี้คือ   ประวัติครอบครัว   ประวัติ
การศึกษาข้ันพื้นฐาน   ประวัติการศึกษาดานดนตรี   ประวัติการบรรเลงดนตรีในรูปแบบตาง ๆ   
ผลงานการประพันธเพลงตลอดรางวัลและจนเกียรติคุณที่ไดรับยกยอง   ซึ่งบริบทตาง ๆ  เหลานี้จะ
เปนเคร่ืองสะทอนและบงชี้อัตลักษณทางดนตรีของครูอํานาจไดอีกทางหนึ่ง 
 
๑. ประวัติครอบครัว 
 

ครูอํานาจ   นุนเอียด  เกิดเม่ือวันที่  ๑๓  กรกฎาคม  ๒๔๙๔  ณ  บานเลขที่  ๖๕  หมู ๘  
ตําบลปรางหมู   อําเภอเมือง   จังหวัดพัทลุง     มีชื่อเลนวา   ตอย    บิดาชื่อนายไขแดง    นุนเอียด    
มารดาชื่อนางปา   นุนเอียด  และครูอํานาจ   นุนเอียด   มีพี่นองรวมกันทั้งส้ิน  ๑๐  คน   โดยเปน
ชาย  ๕  คน และ  หญิง  ๕  คน  ดังนี้ 

๑.  นางพุม เพชรรัก  (เสียชีวิต) 
๒.  นางเทียบ ดวงวงค   
๓.  นางล่ัน นุนเอียด 
๔.  นายเยือน นุนเอียด 
๕.  นางเอม ไฝเสง 
๖.  นายมนูญ นุนเอียด 
๗.  นางเนียม หมอนอินทอง 
๘.  นายอํานาจ นุนเอียด 
๙.  นายนิพล นุนเอียด 
๑๐. รอยโทนิมล   นุนเอียด 

 
ปจจุบันครูอํานาจ   นุนเอียดอาศัยอยูบานเลขที่  ๓๖  หมู ๖  ตําบลปรางหมู   อําเภอเมือง  

จังหวัดพัทลุง   ไดสมรสกับนางอารีย    นุนเอียด   มีบุตรและ ธิดา  ๒ คนคือ 
๑. นางอรวรรณ     นุนเอียด 
๒. นายธีรวัฒน       นุนเอียด 



 ๕๘ 

 
ภาพที่ ๑๓  ครูอํานาจ    นุนเอียด 

 
๒. ประวัติการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
 

ครูอํานาจ    นุนเอียด  เขารับการศึกษาข้ันพื้นฐาน  ณ  โรงเรียนปรางหมูศรีวิทยศึกษา   
โดยในขณะนั้นการศึกษาภาคบังคับๆ ถึงเพียงระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๔   เม่ือศึกษาสําเร็จชั้น
ประถมศึกษาปที่ ๔  แลว   ดวยใจอันใครใฝในการศึกษา    ครูอํานาจมีความประสงคที่จะศึกษา
ตอในระดับที่สูงข้ึน ๆ  ไป   แตดวยความไมพรอมในปจจัยหลายประการ   เปนผลใหครูตองยุติ
ความคิดที่จะศึกษาตอ ดังที่ครูเลาวา 

 
 เม่ือถึงอายุวัยเรียน   เรียนที่โรงเรียนปรางหมูศรีวิทยศึกษา   เม่ือเรียน
จบชั้นประถมศึกษาปที่ ๔ แลว  อยากจะเรียนตอ   แตก็เกิดเหตุการณไมคาดฝน
ข้ึน  เม่ือพอไปติดตาราง  ทําใหครูนี้ตองอยูกับแม   และครอบครัวของครูก็มีลูก
หลายคน  ไมมีเงินที่จะสงใหเรียนไดทุกคน   สุดทายครูก็ตองออกจากโรงเรียน  
ก็มาชวยแมทํางานบานทุกอยาง   เล้ียงวัว  ทํานา  หุงหาอาหาร 
 
 

 
 



 ๕๙ 

 
         ภาพที่ ๑๔  บานของครูอํานาจ    นุนเอียด 

 
๓. ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
 

พัทลุงเปนแหลงศิลปะวัฒนธรรมที่มีชื่อเสียงทั้งโนรา  และหนังตะลุง   มาแตโบราณ   
เสียงดนตรีจากโรงหนังตะลุง    โรงมโนราห   ไดดังแทรกซึมเขาไปในวิถีชีวิตของผูคนในแถบนี้     
มาโดยตลอด   โดยเฉพาะเสียงป และเสียงซอ   อันเปนเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองสําคัญของหนัง
ตะลุงและมโนราห   ดวยความคุนเคยกับเสียงดนตรีมาแตเด็ก  กอปรดวยความรักในดนตรีเปน
ชีวิตจิตใจ   เม่ือมีการแสดงหนังตะลุง  และมโนราหห   ณ  ที่แหงใดครูอํานาจก็จะตามไปดูทุกคร้ัง  
ในการไปดูแตละคร้ังนั้นครูอํานาจมิไดดูอยูที่หนาโรงหนังหรือหนาเวทีเฉกเชนกับคนอ่ืน ๆ  ที่มาชม
การแสดง   หากแตครูชอบไปดูที่หลังโรงมากกวาเพราะที่นั่นครูไดเห็นไดฟงส่ิงที่ครูรักอยางใกลชิด
และชัดเจน    แตอยางไรก็ตามครูอํานาจก็ยังมิไดมีโอกาสไดเปาป  อันเปนเคร่ืองดนตรีที่ครูรักมาก
ที่สุดเลยสักคร้ัง    ดังที่ครูเลาวา 

 
 ดวยความรักปเปนชีวิตจิตใจ   เม่ือมีเทศกาลหนังตลุง   มโนราหที่ไหน  
ก็จะไปดูนายปเพียงอยางเดียว  แตวาไมมีโอกาศไดเปาป   เพราะไมมีปใหได
ฝกหัด  
 

 
 



 ๖๐ 

ในที่สุดโอกาสของการเร่ิมตนการเปนนักดนตรีของครูอํานาจก็มาถึงขณะนั้นครูอายุได  
๑๕ ป  ดวยในชวงเวลานั้นซอกําลังเปนที่นิยมในวงการหนังตะลุง  และ มโนราห อยางมาก   ทั้งนี้
เพราะดวยเปนเคร่ืองดนตรีที่มีกลวิธีการสรางและวิธีการบรรเลงที่งายกวาป  ทั้งยังใหสําเนียงเสียง
ที่นุมนวน   โดยพี่ชายของครูคือ  นายเยือน   และลุงเกล่ือม  ไดนําซอมาสีที่บานโดยสีตาม
โนตเพลงซึ่งโนตเพลงนี้  นายเยือนพี่ชายของครูไดนํามาจากบานทาขา  แตดวยโนตเพลงนั้นมิได
ระบุระบบจังหวะของเพลงไวทําใหชัดเจน   นายเยือนจึงสีซอไมไดจังหวะ   ครูอํานาจไดยินมา
ตลอดก็รูสึกขัดใจวาเพราะเหตุใดจึงสีไมลงจังหวะ   ไมเปนเพลงเสียที     ครูจึงถามพี่ชายวาโนตนี้มี
ความหมายอยางไร  เม่ือทราบแลวครูก็สีซอตามโนตนั้นเปนเพลงทั้งทํานองจังหวะถูกตองไดทันที
จนเปนที่ตกตะลึงแกพี่ชายและลุงเกล่ือม     แตทั้งนี้ครูไดบอกวาที่สีไดก็เพราะเปนเพลงที่คุนเคย
อยูแลวคือเพลงพัดชานั่นเอง    ครูอํานาจจึงเลนซอเปนเคร่ืองดนตรีชิ้นแรก ดังที่ครูเลาวา 

 
เม่ืออายุ   ๑๕  ป   ก็เร่ิมหัดสีซอ  สมัยนั้นการสีซอเปนที่นิยม  ก็เลยลอง

ไปฝกหัดกับชาวบาน  พี่ชายกับลุงเกลือมไดโนตเพลงมาจากทาขา  เขามาสีกัน  
สีเทาไรมันก็ไมไดจังหวะ  เพราะไมรูจังหวะ   ครูก็เลยไหนมันเปนยังไงไอโนตที่วา
นี่  พี่ชายก็บอกวิธีสี  คือ เลข ๑ ลงนิ้วที่หนึ่ง    เลข ๒   ลงนิ้วที่ ๒  เลข ๓  ลง
นิ้วที่ ๓    เลข ๔  ลงนิ้วที่ ๔  และเลข ๐  คือสายเปลา   จุดอยูบน  คือ สายเอก  
จุดอยูลางคือสายทุม   พอรูนิ้วแลวแลวครูก็สีตามโนตไดเลยพี่ชายกับลุงเกล่ือม
บอกวา อัฉริยะเลย   ที่จริงแลวเพลงครูก็เคยไดยินคือเพลงพัดชา    

 
 ตอมาครูอํานาจไดมีโอกาสเรียนสัมผัสกับปเปนคร้ังแรก  โดยลุงกลัดบิดาของพี่เขยซึ่งเปน
นักดนตรีไดเห็นครูอํานาจและเพื่อน ๆ  กําลังเลนซอ  แตดวยซอมีเพียงคันเดียวทําใหตองแยงยื้อ
กันไปมา    เม่ือลุงกลัดเห็นดังนั้นแลว    จึงรับปากกับครูอํานาจวา    หากตนมาเยี่ยมใหมในคร้ัง
หนาจะนําซอมาใหเพื่อที่จะไดไมตองแยงกันระหวางเพื่อน ๆ  อีก   ครูอํานาจไดรอการกลับมาของ
ลุงกลัดอยางใจจดใจจอและแลวหลังจากนั้นประมาณ   ๓  วัน   ครูอํานาจก็สมหวังเม่ือลุงกลัด
ไดมาเยี่ยมตามที่ไดใหสัญญาไวพรอมกับซอคันอีกหนึ่งคันซึ่งมีขนาดที่ใหญและสวยงามกวาคันที่
ครูอํานาจเคยแยงกันสีกับเพื่อน ๆ   และที่สําคัญคือในถุงที่ใสซอมานั้นปรากฏวามีเคร่ืองดนตรี
บางอยางอยูในถุงซอดวย    เม่ือครูอํานาจหยิบข้ึนมาดูปรากฏวาเปนป   ซึ่งนี่เองเปนจุดเร่ิมตนของ
การไดฝกเปาป    ดังที่ครูเลาวา 
 
 
 



 ๖๑ 

“พี่สาวไดไปแตงงานกับชาวมะกอกใต   พอแตงงานไดประมาณ          
๑  อาทิตย  พอของพี่เขยไดมาเยี่ยมลูกสะใภ  และไดเห็นครูกับเพื่อน ๆ  ไดนั่ง
แยงชิงซอมาบรรเลงกัน  พอของพี่เขยเห็นอยางนั้นแลวจึงอดสงสารไมได        
จึงบอกกับครูวา   “ถาลุงมาคร้ังหนา  ลุงจะนําซอมาฝาก”  ครูไดยินอยางนั้น    
ดีใจมากที่จะไดไมตองแยงชิงกันกับเพื่อนอีก  แลวก็เหมือนที่ปากวาจริง ๆ      
พอเวลาผานไป  ๒ - ๓  วัน  แกก็กลับมาเยี่ยมลูกสะใภอีก  พรอมถือถุงซอมา
ดวย   พอเปดออกดูก็เห็นซอคันใหญ   มีความสวยงามมาก   อีกอยางหมูบานที่
ลุงแกอาศัยอยูนั้นเรียกไดวาเปนถิ่นนักเลงดนตรีก็วาได  เพราะชาวบานแถวนั้น
ชอบเปาป  สีซอมาก     เม่ือลุงใหซอแลวครูก็ขอบคุณลุง  ปกติแลวซอที่เลนแถว
บานครูมีขนาดเล็กทําข้ึนเอง ไมไดไปเรียนทํา   ก็ดู ๆ รูปรางจําไว แลวลองทําข้ึน
เองซอที่ลุงใหมานั้นเปนซอที่ใหญสวยไดมาตรฐาน  ก็คงจะเปนซอประจําตัวของ
ลุงแกที่ ใชออกงานเปนประจํา ๆ     แตก็ยังมีอะไรบางอยางอยูในถุงซอ         
พอเปดออกมาแลว   มันคือ ป” 

 
 เม่ือครูอํานาจเห็นปก็เกิดความรูสึกแปลกใจวาเหตุใดลุงกลัดจึงนําปมาดวย   เพราะครู
อํานาจคิดวาลุงคงจะเอาซอมาใหเพียงอยางเดียวตามที่เคยสัญญากันไวในคราที่มาเยี่ยมคร้ังกอน   
แตลุงกลัดนั้นเปนคนที่มีน้ําใจดีมากจึงไดนําเอาปติดตัวมาดวย   ทั้งนี้เผ่ือวาครูหรือเพื่อน ๆ  ของครู
คนใดคนหนึ่งมีความสนใจที่จะฝกเปาปนั่นเอง      ดวยความรัก  ความสนใจใฝเรียนรูในดนตรีของ
ครูอํานาจ    ครูจึงไดขอรองใหลุงกลัดสาธิตการใชนิ้วป   เม่ือลุงกลัดสาธิตใหดูแลวก็ยิ่งทําใหครู
อํานาจมีความประทับใจในเสียงปนั้นมากยิ่งข้ึนถึงกับขอรองใหลุงสอนปใหในทันที   แตดวย
ภาระหนาที่ตาง ๆ  ของลุงและของครูอํานาจเอง    เปนผลใหการรองขอเพื่อฝกปคร้ังนี้ไมเปน
ผลสําเร็จ     อยางไรก็ตามคําปฏิเสธของลุงคร้ังนี้มิไดถึงกับทําลายความมุงหวัง  ความตั้งใจของครู
ไปเลยเสียทีเดียว    เพราะลุงยังมีความเอ็นดู  ความเมตตาในตัวครูอยูมาก    ทานจึงไดเลือกสอน
วิธีตัดล้ินปใหแกครูอํานาจ   ทั้งนี้เพราะลุงกลัดทานไดเล็งเห็นวาล้ินปเปนอุปกรณที่สําคัญในการ
เกิดเสียง    ดวยหากมีล้ินปก็ยอมจะมีเสียงป    เพราะถาครูอํานาจใชล้ินปที่ลุงกลัดใหไวจนชํารุด
แลว    หากทําล้ินปไมเปนก็เทากับเปนการตัดโอกาสในการฝกฝนปไปทีเดียว      สวนเร่ืองของ
เสียงป   นิ้วป    นั้นลุงกลัดใหครูอํานาจไปศึกษาหาความรูดวยตนเอง      ดังที่ครูเลาวา 
 
 
 



 ๖๒ 

ครูไดถามลุงวา  “ปอันนี่ลุงเอามาทําอะไร  ผมยังไมไดขอลุงเลย  ลุงตอบ
วา  ก็ลองเอามาดู  เผ่ือมีใครสนใจบาง  แลวครูก็ถามตอวา  แลวเสียงและการใช
นิ้วมันใชกันอยางไรลุง  ลุงไดนําล้ินปมาดวย  ลุงเลยเปาใหฟง  ในขณะที่เปาครู
รูสึกประทับใจกับเสียงป  และมันเกิดอาการขนลุก  ลักษณะของเสียงปนั้น ดัง
และหนักแนนกวาเสียงซอเยอะ  มีทั้งเสียงแหบและเสียงหวน เม่ือไดยินอยางนั้น
แลว ครูสนใจปมากยิ่งข้ึนก็เลยบอกลุงวา  “ ผมอยากหัดเปาปครับ  ลุงชวยสอน
ผมหนอยไดม้ัยครับ” ลุงก็ตอบวา  “ถาจะใหสอนเปาปลุงไมมีเวลาสอนใหลูกได  
เพราะลุงตองทํานา  ไมมีเวลาวางสอน ถาจะใหลูกไปอยูกับลุงก็ไมได เพราะลูก
ตองชวยทํางานพอแม  ลุงเลยตัดสินใจวา  เอาอยางนี้  เดี๋ยวลุงจะสอนการตัดล้ิน
ปใหแทน  เพราะถือวาการตัดล้ินปสําคัญมาก  เร่ืองเสียงก็ฝกเปาดวยตนเอง”  
จากนั้นลุงไดใหครูไปหาอุปกรณการทําล้ินป   คือ  ใบตาลโตนด  น้ํา ๑ ขัน  มีด 
เชือกมัด  เม่ือไดอุปกรณครบแลว  ลุงไดบอกวิธีการทํา  ครูก็ดูอยางตั้งใจ  
เร่ิมแรก คือ  นําใบตาลโตนดแชน้ําทิ้งไว  จนเกิดความนิ่ม  ลักษณะใบตาลโตนด 
มี ๒ ดาน  คือดานหนา และหลัง  ตองสังเกตใหดี  หลังจากนั้นก็พับไปดานหนา 
พับกลับหลัง ๓ คร้ัง  และตัดเพื่อที่จะใสกําพวด  ใชเชือกมัดอยาใหมีลมร้ัว  เม่ือ
ตัดล้ินปสมบูรณแลว  ลุงก็ถามครู  “จําไดม้ัย”  ครูตอบวา  “จําไดครับ” ลุงบอก
วา “หากวาล้ินปอันนี้เสีย  ใหลูกลองทําเองดู” 

 
เม่ือครูอํานาจไดปและเห็นวิธีเปาจากลุงแลวก็เพียรพยามฝกซอมเปาปทุกวัน   ทั้งที่อยูที่

บานและเวลาออกไปเล้ียงวัว    ในระยะแรก ๆ  นั้นเสียงปของครูไมเปนเพลง   เพราะลุงไมไดตอนิ้ว
ปไวใหเลย  จนชาวบานในละแวกใกลเคียงไดยินเสียงปของครูก็จะพูดหยอกลอครูวาเปาปเหมือนป
ซาง   (ปที่ทํามาจากตอซังขาว  ซึ่งเปนเคร่ืองเลนของเด็ก ๆ   ในหนาเก็บเกี่ยวขาว   เวลาเปาให
เสียงดังไดแตไมเปนทํานอง)    แตนั่นก็มิไดเปนอุปสรรคในการฝกเปาปของครูแตอยางใด  และ
เม่ือใดที่มีคณะหนังตะลุง  มโนราห  มาทําการแสดงครูก็จะไปดูทุก ๆ   คร้ัง  โดยพยายามสังเกตที่
นิ้วของนายปแตก็ไมไดผล    ครูจึงคิดหากลวิธีสังเกตแบบใหม      โดยครูจะมาสังเกตการณตั้งแต
กอนการบรรเลงเพลงโหมโรงเพราะครูเชื่อวาจะตองมีการตั้งเสียงซอกับปใหเขากันเสียกอนการ
บรรเลงแนนอน  ซึ่งในการตั้งเสียงนั้นจะตองใชเวลานานพอสมควรและโอกาสที่จะเห็นการใชนิ้วก็
ยอมมีมากกวา    และการใชวิธีนี้นับวาไดผลอยางยิ่ง    ครูไดเห็นการใชนิ้วอยางชัดเจนและได
จดจําวิธีที่เรียกวาครูพักลักจํานี้มาใชมาปรับปรุงวิธีการเปาปของครูไปทีละนิ้วทีละเสียง   จนได
เสียงครบพอที่จะสามารถบรรเลงเปนเพลงได    ดังที่ครูเลาวา 
 



 ๖๓ 

เม่ือเสร็จแลวลุงก็เดินทางกลับบาน  ลุงไปไดไมถึงไหน  ครูก็หยิบปข้ึนมา
เปาทันที  วัน ๆ ครูก็ไมไดทําอะไร  ไดแตนั่งเปาปและเล้ียงวัว  ตอนนั้นยังเร่ิม
ฝกหัดเปาไมเปนเพลง  แตความชอบและความสนใจ  ครูไดฝกเปาปเปนประจํา
ทุกวัน  ลุงไดบอกไววาไมตองใชนิ้วกอยทั้งสองมือเลย  นิ้วกอยไวสําหรับค้ําป
เทานั้น  เม่ือฝกหัดจนฝมือพัฒนาข้ึนเร่ือย ๆ แตก็ยังไมคอยจะเปนเพลง  
ชาวบานละแวกนั้นไดฟงปที่ครูเปาก็หาวา เปาปเหมือนปซัง (ปตนขาว) เสียงของ
ชาวบานคนหนึ่งตะโกนแลวพูดวา “ไอตอยเปาปซังอีกแลว”  หลังจากนั้นเม่ือมี
งานหนังตะลุงมโนราหมาแสดง  ครูไดไปดูเพราะอยากจะดูการเปาป  แตดูเทาไร
ก็ดูไมทันวาลักษณะการเปาเปนอยางไร  หลังจากนั้นครูไดคิดหาวิธีในการที่ดู
แลวใหเกิดประโยชน    จึงคิดวาตองมาตอนที่ยังไมไดบรรเลง  เพราะนายปกับ
นายซอตองมีการตั้งเสียงหรือเทียบเสียงกอนที่จะบรรเลงจริง ๆ เพราะกอนที่
บรรเลงเพลงอ่ืน ๆ ตองบรรเลงโหมโรงกอน และกอนที่จะบรรเลงเพลงโหมโรง
จะตองใชเวลาในการเทียบเสียงพอสมควร ครูคิดวาชวงเวลากอนบรรเลงโหมโรง
นี้เปนเวลาที่เหมาะที่สุด  ครูดูแลวเก็บรายละเอียดของปและซอ  วาเม่ือสีเสียง เร 
ของซอนั้น จะตรงกับเสียงปอยางไร  และเสียง ซอล จะตรงกับเสียงปอยางไร   
ครูดูแลวก็จําไดวา  ลักษณะของเสียง เร  ของปนั้น  เปดรูบนรูเดียว  และ
ลักษณะของเสียง ซอล นั้นเปดนิ้วนางบนอยางเดียว  (รูที่ ๓ ของป)  เม่ือไดหลัก
แลว  ครูก็กลับมาลองฝกหัดเอง  โดยเทียบเสียงเอาเอง  พอรุงเชาข้ึนมาครูก็ได
ฝกเปาปทันที  เม่ือฝกอยางนั้นแลวฝมือการเปาปก็มีการพัฒนาข้ึนเร่ือย ๆ   
หลังจากนั้นเม่ือมีงานร่ืนเริงที่มีหนังตะลุงมโนราหที่ไหนครูก็มักจะไปดูเพื่อเก็บ
ประสบการณแลวมาพัฒนาฝมือการเปาปอยูเสมอ  โดยคร้ังนั้นไดจําอีกหนึ่งเสียง 
คือ เสียง ลา (เสียงตอย) เสียง ซอล (เสียงตือ)  เสียง เร (เสียง แต) เม่ือไดเสียง 
ลา อีกหนึ่งเสียง  ครูก็ฝกเปา  แตเปาอยางไรก็ไมไดเสียงที่ตองการ  หลังจากนั้น
ไดสังเกต เสียง ลา ที่นายปคนอ่ืนเปานั้น  มีการใช ๓ นิ้วลาง เปด-ปด หางเสียง  
ทําใหเกิดความไพเราะมากข้ึน  หลังจากนั้นก็ไดฝกเสียง ลา จนชํานาญ  ตอมาก็
ไดฝก เสียงซอลสูง (เสียงแตร) หลังจากนั้นก็ไดเร่ิมฝกหัดเปาเปนเพลง 

 
 
 
 

 
 



 ๖๔ 

๔. ประวัติการบรรเลงดนตรีในรูปแบบตาง ๆ 
 
         ๔.๑  เร่ิมชีวิตนักดนตรี 
 

เม่ือฝกเปาเปนเพลงไดในระดับหนึ่งครูอํานาจจึงลองเปาปเขากับซอ  ปรากฏวาเปนที่
พอใจของลุงเกล่ือม  และลุงเกล่ือมจึงชวนครูไปเปาปใหกับคณะหนังตะลุง ครูไดปฏิเสธไปเพราะ
ครูคิดวาตัวครูเองนี้ยังดอยประสบการณในเร่ืองหนัง   ดวยเชิดหนังก็ไมเปน  เร่ืองที่ใชแสดงก็ไมรู   
ลุงคนซอก็พยายามชักจูงใหครูไปบรรเลงปใหใหไดโดยอางวาหนังตะลุงโรงนี้ขาดคนป ปกติก็ใชแต
ซอดวงแทน  ทั้งนายหนังก็มีความตองการคนปอยางมาก   แตครูก็ยังคงปฏิเสธคําเชิญชวนของลุง
คนซอดวยเหตุผลเดิม   ในระยะนี้ครูก็ยังคงซอมปเขากับซอทุกวัน  จนในที่สุดดวยความที่อยาก
เรียนรูการบรรเลงปประกอบการแสดงหนังอยางจริงจัง     ครูจึงตกลงรับปากไปเปาปในการแสดง
หนังตะลุงของคณะหนูแนนซึ่งมีนายหนังเปนผูหญิง  ที่วัดนาโอ  ตําบลทาแค    แตในใจลึก ๆ  แลว
ครูยังไมม่ันใจในฝมือการเปาปของตัวเองเทาไรนัก   เม่ือการบรรเลงในชวงโหมโรงผานไป    ทุก
อยางก็รูสึกวาเรียบรอยด ี  ทั้งนายหนัง  และลูกคู    แตแลวเร่ืองที่ไมคาดคิดก็เกิดข้ึน    ซึ่งก็เปน
เร่ืองที่ครูกังวลใจอยูแลวนั่นเอง    เม่ือเจาภาพงานไดข้ึนมาบอกกับครูวา   เสียงปหนวกหู  และให
บรรเลงแตซอเพียงอยางเดียว    ดังที่ครูเลาวา 

 
“หลังจากนั้นก็ไดเ ร่ิมฝกหัดเปาเปนเพลง  แลวไดฝกเปาเขากับซอ       

ลุงเกล่ือมนายซอบอกวา  “เปาเพราะแลว” ลุงเกล่ือมก็ไดชวนครูไปเปาป ครูตอบ
วา “ผมไมกลาไป  เพราะไมมีประสบการณการเปาปหนังตะลุง  เพราะไมรู
หลักการบรรเลงการเชิดฤๅษีเปนอยางไร  ในการดําเนินเร่ืองของตัวหนังตาง ๆ มี
ลักษณะเปนไปอยางไร”  ลุงเกล่ือมไดบอกวา  หนังตะลุงโรงนี้  ขาดคนเปาป 
ปกติก็มีแตซอดวง ๒ คัน นายหนังตะลุงอยากไดคนเปาปมาก  แตครูก็ไดปฏิเสธ
หลายคร้ังเพราะตัวเองยังเด็กและไมมีประสบการณมากเทาไร  กิจกรรมที่ครูตอง
ทําทุก ๆ ตอนเชาของทุกวัน ครูไดนั่งเปาปกับลุงเกล่ือมเปนประจํา  และ
ตอนกลางคืนลุงแกไมไดมานั่งซอมดวยเพราะตองไปบรรเลงหนังตะลุงตามงาน
ตาง ๆ  และลุงแกก็ไดชวนเปนประจําทุกคร้ัง   ดวยความตั้งใจที่อยากจะลองเปา
เขากับหนังตะลุง  เลยตกลงรับปากในคืนนี้นั้นเอง  หนังตะลุงหนูแนนนายหนัง
เปนผูหญิงไดไปทําการแสดงที่ วัดนาโอ  ตําบลทาแค  แตในใจของครูไมกลาที่จะ
เปา  เพราะกลัวเปาไมดี  แตคนซอคนนั้นก็บอกวา  “เปาดีแลว”  พอเร่ิมบรรเลง
โหมโรง  นายหนังและลูกคูตางก็โอเค  บอกวาฝมือผานแลวเพราะแลว          
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แตเจาของงานไดข้ึนมาบอกกับครูวา  ใหสีเฉพาะซออยางเดียว  ไมตองเปาป   
เพราะหนวกหูมาก  ครูก็เลยเก็บปแลวลงจากโรงหนังตะลุง” 

 
 หลังจากเหตุการณการแสดงหนังตะลุงที่วัดนาโอ  ตําบลทาแค  ในคืนนั้นแลวทําใหครูรูสึก
วาตัวเองเหมือนถูกสบประมาท   ครูจึงไดแตซอมปทั้งวันทั้งคืนเพื่อที่จะไดลบคําสบประมาทนั้นให
จงได     ในระหวางนั้นลุงเกล่ือมไดชักชวนครูไปรวมงานดวยเสมอ  แตครูก็ไดปฏิเสธไปทุกคร้ัง
เพราะเหตุการณคร้ังนั้นไดฝงใจมาโดยตลอด   ซึ่งครูไดบอกปดกับลุงเกล่ือมวา  ตัวเองไมใชนายป
มืออาชีพ    ที่เปานี้ก็เพราะตองการความสนุกสนานไปแตเทานั้น    ตอมานายหนังวิจิตร   แจงฟา  
ไดมาติดตอใหครูไปเปาปที่นาทวี   แตครูก็ไดปฏิเสธหนังวิจิตรไปพรอมทั้งเลาเหตุการณที่เกิดข้ึน  
ณ   วัดนาโอ    ใหนายหนังวิจิตรฟง   เม่ือนายหนังไดฟงดังนั้นแลวจึงกลาวกับครูวา  ไมตองกังวล
เพราะการที่จะเปาปหรือไมเปาปข้ึนอยูกับนายหนัง  นายป    เปาไดเทาไหร  ก็เอาเทานั้น   เม่ือได
ยินดังนั้นแลวครูจึงมีกําลังใจข้ึนมากและตัดสินใจที่จะไปรวมงานกับนายหนังวิจิตรในคืนนี้        
ทั้งนี้โดยตัวครูเองนั้นตั้งแตที่ถูกสบประมาทในครานั้นก็ไดตั้งใจซอมปอยางเต็มที่    จนมีความ
ม่ันใจมากข้ึน   เม่ือภาระกิจการเปนนายปคร้ังนี้เสร็จส้ินลงปรากฏวาเสียงปของครูไดรับเสียงตอบ
รับอยางดีทั้งจากนายหนัง   ผูมาชมการแสดงหนัง   และที่สําคัญคือนายหนังอีกคณะมาชื่นชมครู
วานายปคณะนี้เปาปเกงและเพลงก็เปนเพลงใหม ๆ ทั้งนั้น     ดังที่ครูเลาวา 
  

  ผานไปไมกี่วัน  ก็มีนายหนังอีกคณะหนึ่งมาติดตอใหไปเปาป  คือ  
นายหนังวิจิตร  แจงฟา  ไดมาติดตอดวยตัวเอง  คืนนั้นคณะนายหนังวิจิตร   
แจงฟา  จะไปแสดงที่นาทวี  แตก็ไมไดรับปาก  ครูก็ไดเลาเหตุการณใหฟงเม่ือ
งานคร้ังกอนวา  เจาภาพหรือเจาของงานส่ังใหหยุดเปาก็เลยไมกลาไป  แตนาย
หนังบอกวา ไมตองกลัวเพราะการเปาไมเปาข้ึนอยูกับเรา  จะเปาไมเปาไมเกี่ยว  
เปาไดเทาไรเอาเทานั้น  เพราะที่ตองการคนป เพื่อไมตองการใหอายนายหนังที่
นาทวี  คือ อยางนอยก็มีคนเปาป  แตในชวงนั้นหลังจากที่โดนเจาภาพวาแลวนั้น
ก็ไมเคยไดไปเปาปที่ไหนอีกเลยประมาณ ๑ เดือน  แตก็รูสึกวาตัวเองมีความ
ม่ันใจมากกวาเดิม  เพราะดวยความที่ถูกคนดูถูก  และบวกกับความเพียร
พยายาม    ถาเปรียบเสมือนกับมวยแลวถือวาซอมมาหนัก  ก็เลยไดตัดสินใจ
รับปากกับนายหนังวิจิตร  แจงฟา  เม่ือไปเปาปในคร้ังนี้ก็ไดรับคําชม และเสียง
ตอบรับเปนอยางดีจากผูที่มาชมการแสดงหนังตะลุง  นอกจากนั้นนายหนังตะลุง
อีกคณะยังชมครูวานายปนี่เกงเปาเพลงใหมทั้งนั้น   
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๔.๒  ฝากตัวเปนศิษยครูเขียน    
 

 หลังจากรวมงานกับนายหนังวิจิตร แจงฟา  ที่นาทวีจนดีรับคําชื่นชมทั้งจากผูชมหนัง             
และนายหนังคณะอ่ืนแลว  ชื่อเสียงของครูเร่ิมเปนที่รูจักในวงการหนังตะลุง  เชน  หนังเหล่ียมนอย        
หนังแคลวเสียงทอง  และหนังพรอมนอยตะลุงสากล    ซึ่งขณะนั้นครูอํานาจมีอายุได  ๑๙  ป    
และที่คณะหนังพรอมนอยนี่เองที่ทําใหครูไดรูจักกับครูเขียน  นายปผู มีชื่อเสียงอีกทานหนึ่ง         
ซึ่งครูเขียนผูนี้เปนนายปประจําคณะหนังพรอมนอยตะลุงสากล     แตดวยที่สุขภาพของทานที่ไมสู
ดีนักนายหนังพรอมนอยจึงใหครูมาชวยเปาปแทนครูเขียนในระหวางที่ครูเขียนพักรักษาตัว    
หลังจากที่ครูเขียนมีอาการดีข้ึนจนสามารถมาเปาปไดแลว   ครูอํานาจจึงขอลานายหนังกลับบาน
แตนายหนังพรอมก็ไดชักชวนใหครูอยูตอเพราะไมไวใจในอาการปวยของครูเขียนซึ่งอาจทรุดลง  
ในเวลาใดเวลาหนึ่งก็เปนได    ครูอํานาจจึงรับปากอยูชวยนายหนังพรอมตอตามคําขอรองนั้น    
ซึ่งการอยูตอในคร้ังนี้เองครูอํานาจจึงตัดสินใจมอบตัวเปนลูกศิษยครูเขียน    ดังที่ครูเลาวา 
 

พอถึงชวงฤดูฝนหนังวิจิตร  แจงฟา ก็ไดหยุดการแสดงไมไดรับงานใด ๆ 
แตดวยความสามารถของครูก็มีนายหนังเหล่ียมนอยมาติดตอใหไปเปาป      
และไดรับคําชมตลอดมา  หลังจากนั้นก็ไดไปอยูกับนายหนังแคลว เสียงทอง 
พออยูไดไมนานนักขันหมากก็วาง (การเวนชวงการรับงานหรือวางงาน) 
หลังจากนั้นลูกคูหนังพรอมนอยตะลุงสากล  ชวงนั้นครูอายุประมาณ ๑๙ ป           
หนังพรอมนอยใหไปชวยเปาปประมาณ ๒-๓ คร้ังกอน  ถาเกิดหนังแคลวติด 
(มีงาน) ก็ใหไปชวยตอ  แตในตอนนั้นเองหนังพรอมนอยก็มีนายปอยูแลวดวย
ชื่อนายเขียน  แตนายเขียนเปนโรคประจําตัวจึงไปไหนมาไหนลําบาก  จึงใหครู
ไปชวยเปาปแทนนายเขียน  ครูก็ไดเปาปแทนในคณะหนังพรอมนอยประมาณ 
๔-๕ วัน อาการของนายเขียนก็ดีข้ึนแกก็กลับมาเปาปตอ  เม่ือนายเขียน
กลับมาครูก็ไดบอกนายหนังพรอมวาครูจะกลับบานแตนายหนังพรอมบอกวา 
“ตอยไมตองกลับหรอก  เพราะนายเขียนไมรูไดมาอยูกี่วัน  ถาอาการไมดีเขาก็
ตองหยุด  หลังจากนั้น ๑-๒ วัน  ครูก็ไดฝากตัวเปนลูกศิษยของอาจารยเขียน  
เพราะอาจารยเขียนมีอายุมากกวาครู  แตอาจารยเขียนก็ไมไดสอนอะไรมาก  
เพราะอาจารยเขียนเห็นวาครูเกงอยูแลวในขณะนั้น  แตครูก็ถือคติที่วา      
“คนไมมีครู  ก็เหมือนงูไมมีพิษ”  ครูก็เลยกราบอาจารยเขียน ๓ คร้ัง  และ
อาจารยเขียนบอกวา “ถาวันไหนมีโอกาสจะครอบมือให”   



 ๖๗ 

๔.๓ นายปหนังตะลุง 
 

 ตามจารีตประเพณีไทยที่ผูชายเม่ืออายุครบ  ๒๐  ป   ตองบวชเรียนเพื่อศึกษาพระธรรม  
ครูอํานาจไดอุปสมบทเม่ืออายุ ๒๒ ป โดยอุปสมบทที่วัดปรางหมูนอก   ในการบวชคร้ังนี้ยังความ
ประทับใจแกครูอยางมาก    เพราะในคืนฉลองนาคนั้นคณะตะลุงพรอมนอยมาแสดงในงาน     
โดยไมคิดคาใชจาย   และที่สําคัญคือครูเขียนเปนนายป ใหในคืนนี้   เม่ือบวชไดประมาณ  ๒๓ วัน     
หนังพรอมนอยไดมาแจงขาวอาการปวยของครูเขียน   เม่ือทราบดังนั้นแลวก็เปนที่เขาใจกัน        
ทั้งครูอํานาจและนายหนัง    ครูจึงลาสิกขาแลวมาเปนนายปประจําคณะนายหนังพรอมนอยมา
โดยตลอด    จวบจนป  ๒๕๑๗  ไดเกิดปญหาบางประการข้ึนกับคณะหนังพรอมนอยตะลุงสากล                 
ครูจึงวางงานลงและเม่ือขาวนี้ไดทราบไปถึงคณะนายหนังนวม    นายหนังนวมจึงเชิญชวนครูไป
เปนนายป   เม่ือเปนนายปใหหนังนวมไดสักพักนายหนังเปนโรคอัมพาตไมสามารถรับงานได      
ครูจึงวางงานลงอีกคร้ัง   แตดวยชื่อเสียงและฝมือของครูซึ่งเปนที่รูจักในวงการหนังตะลุงไปทั่ว 
แลวนั้น     หนังจรูญนอยหัวไทรไดเชิญครูไปเปนนายป   ซึ่งความจริงนั้นคณะหนังจรูญนอยนี้      
มีนายปประจําวงอยูแลว   เพียงแตหนังคณะนี้ตองการนายปที่มีฝมือดีมาบรรเลงเพื่อโนมนาว
ดึงดูดความสนใจคนดู   สวนคนปคนเดิมของหนังจรูญไดเปล่ียนตําแหนงเปนนายซอ ดังที่ครูเลาวา 

 
ตอมาเม่ืออายุไดประมาณ ๒๒ ป ครูก็ไดบวชเรียนที่วัดปรางหมูนอกโดย

มีอาจารยเขียนมาเปาปใหในงาน  คืนนั้นคณะหนังตะลุงพรอมนอย  ก็มาแสดง
ใหฟรี  และไดซื้อหมูมาใหอีกหนึ่งตัว  พอครูบวชไดไมกี่วัน  อาจารยเขียนก็มี
อาการไมคอยดีไมสามารถเปาปได  เพราะถาจะไปแสดงหนังตองลําบาก  ความ
จริงครูตั้งใจจะบวชประมาณ  ๑ พรรษา  พอบวชได ๒๒-๒๓ วัน  หนังพรอม
นอยก็มาบอกที่วัด  แตไมไดบอกใหสึกแตบอกวาอาจารยเขียนอาการไมคอย
สบายอีกแลว  ก็เปนอันวาเขาใจกัน  แตที่บวชนี้ครูก็ไมไดตั้งใจจะเรียนทางพระ
อยูแลวก็เลยตัดสินใจสึกออกมา  หลังจากสึกออกมาก็ไดเที่ยวไปแสดงกับคณะ
หนังตะลุงพรอมนอยมาตลอด  จนมาถึง ๒๕๑๗  เกิดอุปสรรค คือ คณะหนัง
ตะลุงพรอมนอยมีเร่ืองกับคณะหนังปลอก(หนังดังเมืองนคร)  จนมีผลกระทบกับ
ครู  เพราะคณะหนังพรอมนอยหยุดแสดงหนังอยูพักหนึ่ง เม่ือครูวางอยูรูถึงคณะ
หนังนวมก็เลยไปหาครู  เพื่อจะใหครูไปเปาปให  พออยูไดประมาณ ๑ เดือน  
หนังพรอมก็ไดกลับมาแสดงหนังอีก  แลวหนังพรอมไดใหลูกคูหนังไปตาม  แตครู
ก็ติด (รับงาน )หนังนวมไปไมได  ก็เลยใหลูกคูไปตามของคณะหนังเสริฐ  เพราะ
ลูกคูคณะหนังเสริฐไมไดอยูหนังพรอมนอยแลว  ครูไดใหไปตามนายปของ    
หนังเสริฐ เพราะจะทําใหไมตองแยงลูกคูกัน  ตอมาเม่ือหนังนวมเกิดเปนอัมพาต



 ๖๘ 

ครูก็ไดหยุดอีก  และเม่ือรูขาวถึงหนังจรูญนอยหัวไทร  ที่นี้คณะหนังจรูญนอยไป
ตามใหมาชวยเปาปอยูพักหนึ่ง  แตหนังจรูญนอยก็มีมือปอยูแลว  แตก็ไดตกลง
กันแลววาใหมือปหนังจรูญสีซอและใหครูเปาป  คาตัวยังคงจายเทาเดิม  เพราะ
ตอนนั้นถาคนปฝมือดีจะชวยเปนหนาเปนตาใหกับนายหนังไดดวย  ก็เลยไดมา
อยูกับหนังจรูญนอยตลอด  ตอนนั้นประมาณ   พ.ศ. ๒๕๒๒ แลว 

 
  ๔.๔ นายปโนรา 
 
 หลังจากที่มีความรูในเร่ืองการบรรเลงปประกอบหนังตะลุงในระดับหนึ่งแลวครูอํานาจ   
ไดมีโอกาสเรียนรูการบรรเลงปประกอบการแสดงโนราเนื่องดวยคร้ังหนึ่งครูไปบรรเลงปประกอบ
หนังปรากฏวาในงานนั้นมีการแสดงของโนราสมพงษดวย     โดยในคืนนี้โนราแสดงกอน  และ
ในขณะที่จะเร่ิมการแสดงโนรานั้น    หัวหนาคณะโนราไดว่ิงมาหาครูที่โรงหนังพรอมกับขอรองให
ครูไปชวยบรรเลงปให    โดยหัวหนาคณะโนราอางวานายปไมไดมาเพราะไมสบาย  ดวยที่ครูยังไม
เคยบรรเลงปกับการรําโนราเลยสักคร้ัง ครูจึงตอบปฏิเสธวาเปาไมเปน   แตดวยความฉุกละหุกของ
คณะโนราในขณะปจจุบัน     นายหัวโนราไดบอกกับครูวาไมเปนไรเปาไปเถอะ    งานนี้ถือไดวา
เปนการเปาปประกอบรําโนราคร้ังแรกของครูและตอมาครูก็รับงานปโนราเร่ือยมาจวบปจจุบัน    
เชน  โนราเติม   โนราเฉลิมทองแฉลม     โนราฉลองนอย  ดาวรุง      ดังที่ครูเลาวา 

 
เปาปโนราคร้ังแรกนั้น  เปาใหโนราสมพงศ    ไมไดไปสวนตัวกับโนรา

เขานะ  เราไปเลนหนัง  เพราะชวงแรกหนังยังไมเลน  มโนราหเขาเลนกอน    
นายหัวโนราว่ิงตาลน  ตาลาน  บอกวานายปเขาไมไดมา    ไปเปาปใหที     
ตอนนั้นเพลงของมโนราหก็พอผานหูมาบาง  เราก็บอกวาเราเปาไม เปน         
เขาบอกมาเถอะไมเปนไร   ตอนนั้นอายุ  ๑๙  ป  หลังจากงานนั้นก็เปาปใหโนรา
บอยข้ึน    ก็ เปาใหโนราเติมที่หาดใหญ พอดีชวงนั้นเปนชวงที่หนังตก           
เราวางงานโนราเติมเขาก็เห็นวาวาง    พอดีนักแสดงของโนราเติมคนหนึ่งบาน
เขาอยูใกลบานครูบอกตอยไปชวยเปาปมโนราห   ตอนนั้นกําลังไดลูกหัวป  
แมบานก็ไปเกี่ยวขาวไมมีคนดูลูก   ครูตองดูแลลูก  เขาก็บอกจะดูลูกหรือจะหา
เบี้ย  ชวงนั้นนั้นก็ไมคอยมีเงิน  ก็เลยจางหลานเล้ียงลูก  วันละ ๑๐ บาท ก็ไปเปา
ใหโนราเติม    และโนราเฉลิม ทองแฉลมก็เปาให   เมียเขาชื่อแฉลมใหเอาชื่อเมีย
มาใสดวย  เปนโนราที่ตรัง  ตอนนี้ก็ยังอยู  โนราฉลองนอยดาวรุงก็เคยเปาให 

 
 



 ๖๙ 

๔.๕ นายปมวย 
 

 ในชวงที่หนังกลางแปลงกําลังเปนที่นิยมกันมากนั้น    วงการหนังตะลุงไดซบเซามาก     
ครูอํานาจจึงวางงานอีกคร้ังแตดวยมีวิชาปอยูในมือครูก็ยังสามารถใชวิชานี้เล้ียงชีพในชวงที่งาน
หนังซบเซา  กลาวคือ  ในจังหวัดพัทลุงจะมีเวทีมวยรัตนโชติ  ซึ่งจะมีการแขงชกมวยทุกสัปดาห  
ครูไดรับงานนายปมวยโดยไดรับคาจางบรรเลงวันละ   ๘๐๐  บาท   ดังที่ครูเลาวา 
 

มวยก็เคยเปาตอนที่ตก ๆ กัน  มีเวทีมวยอยูในจังหวัดพัทลุงเวทีรัตนโชติ  
มีมวยทุกอาทิตยทุกสัปดาห  เขาให  ๘๐๐  เลนกัน ๔ คน   เพลงก็มีเพลงไหวครู  
เพลงมวย   เพลงมวยใชชวง ยก ๑ ถึงยก ๔  ยก ๕ นั้นก็เลนเพลงเชิด ก็ใชป    
นี่แหละ   นักมวยที่มาจากภาคกลางเขาบอกวาชอบ  มันดี 

 
๔.๖  สอนดนตรีวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 

  
หลังจากเปนนายปมาประมาณ ๒๐ ป   จนกระทั่งป พ.ศ. ๒๕๓๕  ทางวิทยาลัยนาฏศิลป

พัทลุงมีความตองการครูสอนดนตรีพื้นเมืองภาคใต    ดวยชื่อเสียงและความสามารถในเชิงทักษะ
ดนตรีของครูไดเปนที่ประจักษแกนายหนังที่ครูเคยรวมงานดวยแลวนั้น   นายหนังหลายทาน      
จึงมีความเห็นพองตองกันวาครูเปนผูที่เหมาะสม    จึงไดเสนอชื่อครูอํานาจแกผูอํานวยการ        
สังเวียน   ทองคํา  ซึง่เปนผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงในขณะนั้น   ครูจึงไดรับคัดเลือกให
เปนวิทยากรพิเศษสอนวิชาปใหแกนักเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงตั้งแตนั้นมา      ดังที่ครูเลาวา 

 
เม่ือพ.ศ. ๒๕๓๕ ทางขาราชการไดตามตัวใหมาเปนวิทยากรสอนที่

นาฏศิลป  โดยมีหนังเชียง หนังฉิน จาโร เปนคนเสนอ  ผอ.ใหไปทาบทามใหมา
สอนเด็ก  ตอนนั้นผูอํานวยการสังเวียง พอมาถึงคุยกันถูกอกถูกใจก็เลยใหครูเขา
มาทํางานไดเลยในวันจันทรหนา  จันทรที่ ๑๖ จําเดือนไมได  พ.ศ.๒๕๓๕   
 



 ๗๐ 

 
ภาพที่ ๑๕   สอนดนตรีหนังตะลุง  ณ   วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 

 
ครูอํานาจไดสอนปใหวิทยาลัยนาฏศิลปตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๓๕  โดยในระยะเร่ิมแรกนั้น

ไดรับเชิญเปนวิทยากรสอนเปนรายชั่วโมง    และในปจจุบันครูอํานาจไดบรรจุเปนพนักงาน
ขาราชการประจําวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง      ดวยระยะเวลาการสอนเกือบ   ๒๐  ป   ครูอํานาจได
อบรมส่ังสอนวิชาปใหลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปแหงนี้จนมีฝไมลายมือดีมากมายหลายคนจน
สามารถใชวิชาปที่ไดจากครูนี้ไปประกอบอาชีพเล้ียงตัว   ทั้งที่จบแลวไปประกอบอาชีพเปนครูและ
เปนนายปใหหนังตะลุง  และมโนราห   ดังที่ครูเลาวา 

 
ทางดานลูกศิษยลูกหาก็มีมากมายหลายคน ลูกศิษยคนแรก  คนที่เปา

ไดไมวาจะหนังตะลุง หรือมโนราหก็มี  แตที่ถนัดและมีความเชี่ยวชาญทั้งสอง
อยางก็มีชด (ชื่อ-สกุลจริงไมทราบ) อยูอําเภอสะเดา  เปนลูกศิษยของวิทยาลัย
นาฏศิลปพัทลุง  ฝมือในดานเปาปเร่ืองหนังตะลุง - มโนราหก็เปาไดดี  เปนรุนพี่
คนโตเปาหนังตะลุง – มโนราห  ตอนนี้ชดสอนอยูโรงเรียนประถมศึกษาในอําเภอ
สะเดา  เปนครูลูกจาง  ความจริงเขาจะใหเปนขาราชการแตสุขภาพรางกายไม
แข็งแรง  เปนคนชอบกินเหลา  แลวหยุดไปชวงหนึ่งก็เลยไมไดใหไปสอบเปน
ขาราชการ  ก็เลยเปนครูลูกจาง  สอนอยูแถวบาน   ลูกศิษยคนที่ ๒ รุนนองจาก
ชดคือ กํานัน ชื่อจริงชื่อประทีป  อยูหัวปาอยูทางทิศตะวันออก  อยูอําเภอระโนด  
เปนคนบาน ๆ รูปรางภูมิฐาน  ชาวบานเลยเรียกวา  กํานัน  เขาเปนคนเงียบขรึม
เปนคนเปาปไดทั้งโนราและหนังตะลุง  ตอนนี้ไปเปนอาจารยสอนอยูโรงเรียน
สงเคราะหทุงสง จังหวัดนครศรีธรรมราช คิดวาคงบรรจุแลว   ลูกศิษยคนที่ ๓  
รุนนองจากนั้น คือ ไข (ชื่อ-สกุลจริงไมทราบ) ทางดานการเปาปของเขาเปนคน 



 ๗๑ 

“เหลือเหตุ” คือเปนคนไมชอบอยูเปนหลักเปนแหลง  ชอบเที่ยวไปกับคณะเอกชัย  
ศรีวิชัย  หรือไมก็ไปกับคณะหนังตะลุง  หาม้ือกินม้ือ  เขาจางใหสอนเปนเดือน 
ใจก็ไมหนักแนน  เขาชอบรักสนุกไปวัน ๆ หาม้ือกินม้ือ แคใหไดเงินมาเม่ือเปาป
เสร็จ ก็ระเหเรรอน  ไมคอยสนใจเร่ืองการงาน  ไมสนใจอนาคต  ครูเคยติดตอที่
ทํางานใหลูกศิษยคนนี้ใหทําที่โรงเรียนเทศบาล ๓  เม่ือติดตอเรียบรอย  ไดเขาไป
ทํางานไดประมาณ ๔-๕ วัน ก็ออกเสีย ครูเคยติดตอใหหลายคร้ัง   แตก็ออกทุก
คร้ัง  ครูก็เลยปลอยเลยตามเลย     ลูกศิษยก็มีอีกหลายคนที่เปาปไดทั้งโนราห
และหนังตะลุง  ก็มีหนังเลิก  เปาปดวยตอนนี้เที่ยวอยูกับหนังผวน  สํานวนทอง  
มีฝมือใชได  นอกจากนั้นก็ยังมี วสันต เปนคนที่เปนไดทั้งโนราและหนังตะลุง
เหมือนกัน  ตอนนี้ยังเรียนอยูวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  ตอนนี้ไปแสดงงานกับ
หนังสมเจตนบาง  ไปโนราไสเลียมบาง  ตอนนี้ลาสุดอยูกับหนังเชิญ  เมืองนคร  
อยูแถวชะอวด  นอกจากนั้นยังมี  ตั๊ก  ชื่อ  ณัฐพงศ  สมัย (นามสุกล สมัย)  
ตอนนี้เที่ยวอยูกับหนังเชียร เร่ืองมโนราหก็ถนัด  เปาปโนราก็ไปกับหนังถวิลบาง  
โนราไสวบาง  ไมวาจะเปาปหนังตะลุงก็ถนัด   

 
นอกจากสอนปใหลูกศิษยที่วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงแลวครูอํานาจยังสอนปใหแกผูที่ชื่น

ชอบในเสียงปของครู ไดมาขอเปนลูกศิษยซึ่งครูก็ยินดีรับเปนลูกศิษยและสอนวิชาปใหดวยความ
เต็มใจ    ดังที่ครูเลาถึงลูกศิษยที่เปนตํารวจ  และปลัดอําเภอ  วา 

 
นอกจากนี้ก็ยังมีอีก  ลูกศิษยที่ไมไดเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป  เขาเปน

สารวัตรหมูแตสนใจมาเรียนเปาป ตอนนี้เปนผูกองประจําอําเภอปากพะยูนแลว  
เปาปดีเหมือนกัน  เปาไดทั้ งโนราและหนังตะลุง  ไดไปเปาปหลายคณะ
เหมือนกัน  ตอนยังไมเปนผูกองเขาไดไปเปาปหลายที่  แตพอเปนผูกองก็ตอง
หยุดเปาไปเลย  หลังจากนั้นก็มีคนสนใจมาเรียนเปาป  มาจากตากใบ  เปน
ปลัดอําเภอ มาหัดเปาป 

 
 ระหวางที่ทําการสอนดนตรี  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงนี้ดวยการเปนคนชั่งคิดชั่งสังเกต
ของครู   ครูจึงคิดระบบโนตปข้ึนเพื่อใชสอนลูกศิษยโดยโนตเพลงที่วานี้เปนโนตระบบตัวอักษรไทย
สองบันทัดแบงเปน บันทัดบนและบันทัดบน โดยบันทัดบนใชบันทึกเสียงสูง  และบันทัดลางใช
บันทึกเสียงต่ํา  ซึ่งเปนระบบโนตซอที่ครูไดแบบมาตั้งแตเม่ือคร้ังที่ฝกหัดสีซอในวัยเด็กนั่งเอง    

 



 ๗๒ 

 
                  ภาพที่ ๑๖  โนตปลายมือครูอํานาจ    นุนเอียด 
 

 เม่ือป พ.ศ. ๒๕๕๑   ทางโรงเรียนเทศบาลไดมาติดตอใหครูไปสอนดนตรีพื้นเมืองให  ซึ่ง
ลูกศิษยของครูรุนแรก   ณ  โรงเรียนเทศบาลมีทั้งหมด   ๗  คน  ซึ่งปจจุบันก็ไดจบการศึกษาจาก
โรงเรียนเทศบาลไปแลว  และปจจุบันครูก็กําลังสรางลูกศิษยรุนใหมของโรงเรียนเทศบาล    ดังที่ครู
เลาวา 

นอกจากนั้นยังมีอีกหลายคนที่ครูไดไปสอนเทศบาล เชน นองชาง  ก็เปา
ปเกงเหมือนกัน  ไดลูกศิษยจากการไปสอนที่เทศบาลเชน  ชาง   เตง    เดียร   
อารด   ซีน  ทิว    จํานวน ๖- ๗ คน  ตอนนี้ลูกศิษยกลุมนี้เรียนจบจากเทศบาลก็
แยกยายไปเรียนตามที่ตาง ๆ บาง เชน โรงเรียนสตรีบาง  โรงเรียนเทคนิคบาง  
โรงเรียนจังหวัดบาง  ชวงนี้ครูก็ยังไดสอนที่เทศบาลตอรุนนองประมาณ ป.๔ - ป.
๕  เทศบาลเขาจางตลอด  ครูเร่ิมสอนที่เทศบาลประมาณป พ.ศ. ๒๕๕๑ 

 
 
 
 
 
 
 



 ๗๓ 

 
ภาพที่ ๑๗  สอนปนายตํารวจ 

 
 
 

 
ภาพที่ ๑๘  ลูกศิษยโรงเรียนเทศบาล 
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๔.๗  ผลงานดานการแสดง 
 
เอกชัย   ศรีวิชัยเปนศิลปนที่มีชื่อเสียงทั้งในเร่ืองมโนราห   หนังตะลุง   และดนตรีลูกทุง   

ซึ่ ง เปนที่ รู จักกันอยางกวางขวางในวงการศิลปะการแสด งทั้ง ในภาคใตและภาคอ่ืน ๆ                 
เอกชัย  ศรีวิชัย  ไดยินชื่อเสียงการเปาปของครูจึงไดชักชวนใหครูเปาปใหโดยเอกชัยไดวางคาตัวครู
ในราคาที่สูงเปนสองเทาคือ  คืนละ ๑,๐๐๐ บาท   ซึ่งโดยปกติแลวหากครูไปบรรเลงปใหกับหนัง
คณะอ่ืน ๆ  ครูจะไดคาตัวในราคาคืนละ  ๕๐๐ บาทเทานั้น   แตครูก็มิไดยินดีกับคาตัวที่แสนแพง    
ทั้งนี้เพราะครูมีภาระงานสอนประจําอยูทีวิ่ทยาลัยนาฏศิลปอยูแลวดวยเกรงจะเปนการเบียดเบียน
เวลาราชการ     หากแตไปบรรเลงในบางคร้ังบางคราวก็สามารถไปชวยบรรเลงใหได   หรือหากจะ
ใหครูบรรเลงปสําหรับการทําอัลบั้มเทปนั้นครูยินดีที่จะบรรเลงใหไดทุกคร้ัง  ดังที่ครูเลาวา 

 
มโนราหเอกชัย  ศรีวิชัย  ไดมาชักชวนใหครูไปชวยเปาปใหกับวง       

เอกชัย ศรีวิชัย  ตอนนั้นเอกชัยบอกวาจะใหครูคืนละ ๑,๐๐๐ บาท ปกติคาตัว
เปาปนั้นคืนละ ๕๐๐ บาทเอง  ครูไดบอกกับเอกชัยวา “ถาใหครูไปเปาปที่      
วงหรือออกงานทุกคร้ังนั้นครูคงไปใหไมได  เพราะครูตองทํางานตองสอนที่
นาฏศิลป  แตถาใหครูเปาปตอนทําอัลบั้มเทปนั้นได” ก็เลยตกลงกัน  คือ  เม่ืออัด
อัลบั้มใหเอกชัยทุกคร้ังก็ไดมาชักชวนครูอยูเสมอ ไดไปอัดเทปที่นางหอมบาง 
หาดใหญบาง นครฯบาง  ไดไปชวยอัดใหเอกชัย และครูเคยไดไปอัดอัลบั้มใหกับ
ฉัตรชัย มงคลทองดวยเชนกัน  เชน เพลงเจาสาวใตตนมะขาม  และไดอัดใหกับ
นักรองหญิงอีกหลายคน 

 
๕. ผลงานการประพันธเพลง 
 
 โดยปกติแลวนักดนตรีนอกจากจะบรรเลงดนตรีแลวนักดนตรีบางทานยังมีความสามารถ
ในดานการแตงเพลงอีกดวยแตนักดนตรีที่มีลักษณะเชนนี้มีไมมากนักเพราะผูที่จะสามารถแตง
เพลงไดนั้นจะตองเปนผูที่รอบรูในเร่ืองการบรรเลงเปนอยางดีและที่สําคัญคือตองเปนผูมีความคิด
สรางสรรคและจินตนาการที่เปนเลิศ     ครูอํานาจเปนนักดนตรีอีกทานหนึ่งที่มีลักษณะดังที่กลาว
มาแลวนั้นทุกประการ     เพราะนอกจากจะมีฝมือเปนเลิศในเชิงทักษะการบรรเลงปจนเปนที่
ยอมรับแลว   ในเร่ืองของความคิดสรางสรรคนั้นครูเปนผูที่ถึงพรอมยิ่ง     ในหลายคร้ังหลายคราว
ที่ผลงานการแตงเพลงของครูไดเกิดข้ึนในอิริยาบทที่เปนวิถีชีวิตประจําวันของครูอยูเสมอ ๆ    เชน   
ในขณะที่เกี่ยวหญา    ในขณะที่นั่งรถเพื่อไปแสดงหนัง     ในขณะที่เดินอยูในครัว    เปนตน    ซึ่ง
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นั่นเปนส่ิงที่แสดงใหเห็นวาครูเปนผูที่มีจินตนาการและความคิดสรางสรรคตลอดเวลา   เชนนี้จึง
กลาวไดวาครูอํานาจเปนศิลปนอยางแทจริง 
 
 ผลงานการประพันธเพลงของครูนั้นเร่ิมจากที่นักเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปไดรองขอใหครู
แตงเพลงประกอบการแสดงที่คิดข้ึนใหมโดยมีขอแมวา   เพลงนั้นจะตองไมใชเพลงไทยเดิม  เพลง
ลูกทุง   จะตองเปนเพลงที่คิดข้ึนใหมทั้งในสวนของเคร่ืองกํากับจังหวะและทวงทํานองเพลง    
โจทยในคร้ังนี้เองที่ครูอํานาจริเร่ิมการสรางสรรคผลงานเพลงใหม ๆ   ข้ึนไวหลายตอหลายเพลง   
ดังที่ครูเลาวา 
 

เร่ืองการแตงเพลงนั้น   ตอนแรกเลยพวกเด็กนาฏศิลป  เขาตองคิดระบํา
ใหมเพื่อสอบจบ  ทีนี้เขาบอกวาหามเอาเพลงไทยเดิม   เพลงลูกทุงก็ไมได   ครูก็
เลยทําไงดี   ก็เลยแตงข้ึนใหมเลย ก็แตงไวหลายเพลง  ตอนนี้โนตอยูที่โรงเรียน  
ที่บานมีแตโนตหนังกับโนรา     ก็มีเพลง  ผีเส้ือตอมดอกไม    นกเอ้ียงเขาครัว   
กระรอกเจาะมะพราว   หญาปากบอเพลงนี้แตงตอนที่เกี่ยวหญาอยูหนาบาน
เกี่ยวไปก็คิดเพลงออกเลยชื่อหญาปากบอ   เพลงจีนลับเล่ือยเพลงนีแตงตอนไป
ยานตาขาว  ก็เห็นเจกแกปลูกผักอยูและกําลังลับเล่ือยเปนจังหวะ  เพลงทายูง
เพลงนี้แตงไดตอนที่นั่งรถไปกับหนังพรอมพอถึงทายูงแตงได   เพลงเลยชื่อทายูง
เพลงนี้ใชเปนเพลงระบําดวย    เพลงโลมาหัวบาตร   พอดีเด็กเขาคิดระบําที่
เกี่ยวกับปลาโลมาที่ลําบํา    เพลงก็เลยชื่อโลมาหัวบาตร    ระบําแขก     เพลงนี้
ครูดําเขาคิดระบําแขกข้ึนเพลงก็ชื่อระบําแขก 

 
๖. รางวัลและเกียรติคุณท่ีไดรับยกยอง 
 
 ดังที่กลาวมาแลววาครูอํานาจเปนบุคคลที่มีความสามารถทางศิลปะการแสดงดนตรีหนัง
ตะลุงและมโนราห  ทั้งยังมีความสามารถเชิงการประพันธเพลงอีกดวย  และเต็มเปยมไปดวยความ
ออนโยน  ถอมตน   ดังที่  ครูอาบ  คงเกล้ียง  ครูสอนโนราวิทยาลัยนาฏศิลปไดกลาวถึงครูวา 
 

พี่ตอยเปนครูที่นานับถือ เพราะทั้งลูกศิษยและเพื่อนรวมงาน เม่ือไดอยู
คลุกคลีกับพี่ตอยก็สบายใจ เพราะพี่ตอยเปนคนสนุกสนาน ไมเคยเอารัดเอา
เปรียบผูอ่ืน มีแตให นั่นคือเร่ืองนิสัย สวนผลงานนั้น ครูตอยไดคิดเพลงปเอาไว
มาก โดยเฉพาะการรําโนราหของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ไดเรียบเรียงจังหวะบท
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เพลงใหเหมาะสมวาจังหวะของมโนราห  รําทานี้จะตองใชเพลงแบบไหนที่
เหมาะสมจนเปนที่ยอมรับของศิลปนตาง ๆ ทั้งศิลปนสมัครเลนและมืออาชีพ พูด
ไดวา     ลูกศิษยของพี่ตอยทุกคนถาไปแสดงรวมงานที่ไหนมีแตคนยอมรับ จึงไม
เปนเร่ืองแปลกที่พี่ตอยจะมีชื่อเสียงในทางดานศิลปนพื้นเมืองภาคใตแขนง หนัง
ตะลุงมโนราห” 

 
    ดวยเหตุนี้หนวยงานที่เห็นคุณคาของศิลปะวัฒนธรรมจึงไดมอบรางวัลศิลปนดีเดนให     
แกครูอํานาจ   นุนเอียด    ซึ่งรางวัลนี้จัดข้ึนโดยมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี      
นอกจากรางวัลที่นาภาคภูมิใจรางวัลนี้แลวครูยังไดรับรางวัลตะโพนทองคําจากการแขงขันดนตรี
หนังตะลุง   ณ   โรงเรียนสตรีพัทลุง  และไดรับโลเกียรติยศดีเดนจากการแขงขันดนตรีหนังตะลุงอีก
หนึ่งรางวัลเชนกัน   ดังที่ครูเลาวา 
 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร   ป ตตานี   จั ดงานศิลปนดี เ ด น  
มหาวิทยาลัยเขาสงหนังสือมาทีวิ่ทยาลัยนาฏศิลป  วันที่  ๑๖  กรกฎาคม   จําป
ไมไดแลว  บอกใหไปรับโลเกียรติยศดีเดน   ตอนนั้นรับ  ๔  คน   ก็มี   ครู    
นายปหนังถม   และลิเกฮูลู    แลวก็รางวัลตะโพนทองคํา   ตอนนั้นแขงกันที่
โรงเรียนสตรีพัทลุง  แขงดนตรีอยางเดียว   เพื่อน ๆ  ที่แขงดวยกันบอกใหโลครู  
แตครูก็บอกไปวา โลตะโพนทองนี้ไมไดเปนของครูคนเดียว  ก็เลยตัดสินใจเอาไว
ที่บานหนังจรูญ    และตอนป ๒๕๓๙   แขงดนตรีหนังตะลุง  คะแนนเขาจะคัด
เอาเฉพาะปอยางเดียว   มีหนังมาแขงหลายโรง    ครูก็เปาปใหหนังสมเจตน  ก็
ไดโลเกียรติยศดีเดน 

 
๗. สรุปทายบท 
 
 ครูอํานาจ  นุนเอียด  เปนบุตรคนที่ ๗ ของนายไขแดง และนางปา  นุนเอียด ในจํานวน
บุตร-ธิดาทั้งส้ิน  ๑๐  คน    ปจจุบันครูสมรสกับนาง อารีย  นุนเอียด มีบุตรดวยกัน   ๒  คน    ตั้ง
บานเร่ือนอยู    ณ  บานเลขที่  ๖๕  หมู ๘  ตําบลปรางหมู   อําเภอเมือง   จังหวัดพัทลุง        ดวย
ขีดจํากัดของฐานะทางครอบครัวครูอํานาจ   นุนเอียด ที่มีพี่นองมากถึง ๑๐ คน  ครูมีโอกาสได
ศึกษาจบเพียงชั้นประถมศึกษาปที่   ๔   ณ  โรงเรียนปรางหมูศรีวิทยศึกษา   ตําบลปรางหมู   
อําเภอเมือง   จังหวัดพัทลุง  เทานั้น 
 



 ๗๗ 

 ครูอํานาจเ ร่ิมสนใจดนตรีมาแตเด็กโดยคอยติดตามไปดูการบรรเลงปของนายป         
โนรา – หนังตะลุงเปนประจําแตก็มิไดมีโอกาสไดฝกหัดเพราะไมมีเคร่ืองดนตรี  ตอมาครูไดฝกซอ
เปนเคร่ืองดนตรีชิ้นแรกโดยฝกหัดกันเองกับเพื่อนบาน    ตอมาไดมีโอกาสฝกปโดยลุงกลัดมอบป
และสอนตัดล้ินปให    จากนั้นครูอํานาจจึงฝกไลเสียงตามลําพังโดยอาศัยวิธีครูพักลักจํานิ้วตาง ๆ  
ตามโรงหนังตะลุงบาง  โนราบาง   เม่ือฝกพอไดเสียงแลวครูอํานาจจึงฝกบรรเลงออกงานปรากฏ
วาไดรับการดูถูกจากเจาของงานอยางมาก   หลังจากงานแรกผานไปครูอํานาจ  พยามฝกซอมป
อยางหนักเพื่อลบคําสบประมาทนั้นใหจงได   และในที่สุดก็สามารถลบคําสบประมาทลงไดและ
เร่ิมมีผูนิยมในเสียงปครูมากข้ึนตามลําดับ  มีนายหนังหลายคณะมาติดตอครูใหบรรเลงปใหทั้ง  
หนังพรอมนอยตะลุงสากล   หนงัจรูญนอยหัวไทร    หนังวิจิตร  แจงฟา    ฯลฯ  จากนั้นไดมีโอกาส
บรรเลงปประกอบการแสดงโนราโดยบรรเลงใหกับโนราสมพงษคณะแรก     นอกจากนั้นไดมี
โอกาสบรรเลงปประกอบการชกมวยอีกดวย 
 
 ตอมาป  พ.ศ.   ๒๕๓๕    ครูไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงใหสอนดนตรีพื้นเมือง   
ณ  ที่นี่เองที่ครูอํานาจ    นุนเอียดเร่ิมชีวิตในบทบาทของครูดนตรี   ครูมีลูกศิษยมากมายหลายรุน
ในวิทยาลัยนาฏศิลปแหงนี้  ครูมีวิธีการสอนลูกศิษยที่เปนระบบและมีการประยุกตวิธีการสอนแบบ
ตาง ๆ   เชนมีการฝกปและเคร่ืองกํากับจังหวะตาง ๆ  โดยการใชโนตเพลงซึ่งโนตเพลงนั้นเปนโนต
ที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวของครู      นอกจากสอนปที่ วิทยาลัยนาฏศิลปแลวครูอํานาจ   นุนเอียดยัง
ไดรับเชิญใหสอนตามสถานศึกษาตาง ๆ  เชน  โรงเรียนเทศบาล  และยังมีการสอนปแกผูสนใจที่
บานพักอีกดวย 
 
 ระหวางที่สอนดนตรีพื้นเมือง  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงครูอํานาจ    นุนเอียดเร่ิมมีการ
ประพันธเพลงสําหรับการแสดงประเภทตาง  ๆ   ผลงานการประพันธของครูมีมากมายหลายเพลง
ทั้งเพลงระบํา   เพลงบรรเลง    ซึ่งแตละเพลงนั้นประพันธมาจากวิถีชีวิตในขณะปจจุบัน 
 
 ดวยความตรากตรําทั้งที่เปนศิลปนอาชีพเพื่อเล้ียงครอบและเปนครูอบรมส่ังสอนลูกศิษย
ครูจึงไดรับเกียรติจากสังคมยกยองใหเปนศิลปนดีเดน 
 
 จากที่กลาวมาทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นวาครูอํานาจ   นุนเอียดเปนศิลปนที่ควรแกการยกยอง
ยิ่งเพราะนอกจากฝมือที่เปนเลิศในทางบรรเลงปที่หาตัวจับยากยิ่งในปจจุบันแลววิถีแหงการเขาสู
ชีวิตนักดนตรีของครูนั้นเปนส่ิงที่อนุชนรุนหลังควรถือเปนแบบอยาง    



 ๗๘ 

บทท่ี ๔ 
 

ระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนรา 
 

ดนตรีเปนศาสตรแขนงหนึ่งซึ่งมีระเบียบแบบแผนของการบรรเลงที่แตกตางกันไปในแตละ
กลุมวัฒนธรรม   ซึ่งแมแตในกลุมวัฒนธรรมเดียวกันเองก็ตามยังมีรายละเอียดบางประการที่ถือ
ปฏิบัติผิดแผกแตกตางกันออกไปทั้งนี้ก็ข้ึนอยูกับบริบทตาง ๆ  ในสังคมนั้น ๆ  เปนเคร่ืองนําพาให
เกิดวิถีแหงการคิด  และการปฏิบัติ   หลอหลอม   คล่ีคลายเกิดเปนวัฒนธรรมกลุมยอยที่มี
เอกลักษณโดดเดนเฉพาะตัว 

 
ปโนรา  เปนเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งของกลุมวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคใตของไทย         

มีรูปรางลักษณะที่คลายคลึงกับปใน ในวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางทุกประการ   แตดวยบริบท
ตาง ๆ  ที่หอมลอมนั้นมีทั้งที่เหมือนและแตกตางกันออกไป    เปนผลใหระเบียบแบบแผนตาง ๆ  
ทั้งในสวนของความเชื่อ  และ วิธีการบรรเลงจึงมีทั้งที่คลายคลึงและแตกตางกัน 

 
ตลอดระยะเวลาเกือบ  ๖ ๐  ป  ที่ครูอํานาจ   นุนเอียดไดคลุกคลีอยูกับดนตรีมาโดยตลอด

ดวยระยะเวลาอันยาวนานนี้สามารถเปนเคร่ืองบงชี้องคความรูทางดนตรีโนรา – หนังตะลุง  ไดเปน
อยางดี  โดยเฉพาะวิชาการเปาปของครูไดเปนที่ยอมรับอยางกวางขวาง     จนอาจกลาวไดวาครู
อํานาจ  นุนเอียดเปนครูปที่มีลูกศิษยมากที่สุดอีกคนหนึ่งก็วาได และลูกศิษยที่ถายทอดวิชาปจาก
ครูลวนแตมีฝมือในเชิงปที่ดีเยี่ยม 

 
 ในบทนี้จะเปนการกลาวถึงระเบียบวิธี   ตลอดจนแบบแผนในการบรรเลงปโนราของครู

อํานาจ     นุนเอียด    เพื่อใหงายแกการศึกษา  ผูวิจัยไดจัดหมวดหมูของระเบียบแบบแผนของการ
บรรเลงปโนราแบงออกเปน  ๔  ลําดับข้ันตอนดังนี้ 

 
๑. ข้ันเตรียมความพรอม 
๒. ข้ันตอนการสรางล้ินป 
๓. ข้ันตอนฝกบรรเลง 
๔. กลวิธีการบรรเลงแบบตาง ๆ  

 



 ๗๙ 

๑.ขั้นเตรียมความพรอม 
 
ในข้ันเตรียมความพรอมกอนการบรรเลงนั้นแบงออกเปน  ๒  สวน  คือ 

๑.  ความพรอมในสวนของรางกายและจิตใจ 
๒.  ความพรอมของเคร่ืองดนตรี 
 

๑.๑  ความพรอมในสวนของรางกายและจิตใจ  
 
ป  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปา    ซึ่งเคร่ืองดนตรีประเภทนี้ตองใชกลไกของรางกาย

หลายสวนในการผลิตเสียงดนตรี   กลาวคือ   ใชลมจากปอดเพื่อทําใหล้ินปส่ันสะเทือนเกิดเปน
เสียง    ใชนิ้วมือในการควบคุมเสียงสูงต่ํา    ใชหูในการแยกแยะเสียงตรงหรือไมตรง     ดังนั้นปจึง
เปนเคร่ืองดนตรีที่มีกลวิธีการบรรเลงที่ซับซอนและยากสําหรับผูเร่ิมฝก จําจะตองอาศัยความ
สมบูรณของรางกายในหลายสวนหากรางกายที่กลาวมาแลวนั้นสวนใดสวนหนึ่งบกพรองก็จะเปน
การยากยิ่งที่จะบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ไดถึงสุนทรียรสแหงความงามนั้น ๆ  

 
สําหรับการคัดเลือกบุคคลเพื่อฝกเปาปโนรา  หนังตะลุงนั้น  ในสมัยโบราณมักมีความเชื่อ

เกี่ยวกับสภาพรางกายของผูฝกปไววา    จะตองเปนผูมีนิ้วมือที่เรียวเล็ก    ดวยเหตุผลที่วานิ้วมือที่
เรียวเล็กจะมีความสามารถพรมนิ้วไดคลองตัวดีกวานิ้วมือที่ใหญ    ซึ่งครูอํานาจไดใหความเห็นวา
เกี่ยวกับเร่ืองนี้วา ไมวานิ้วจะเรียวเล็กหรือนิ้วใหญก็สามารถเปาปดีไดเหมือนกัน   ทั้งนี้ข้ึนอยูกับ
ความมุงมานะในการฝกฝนของแตละคนมากกวา (อํานาจ นุนเอียด,สัมภาษณ,๑๓ สิงหาคม 
๒๕๕๒) 

นอกจากความพรอมของรางกายแลว      จิตใจเปนเร่ืองสําคัญยิ่งคนที่จะบรรเลงปจะตอง
มีความอดทนสูง  และเชื่อฟงครูผูสอน  โดยเฉพาะยิ่งในเร่ืองความอดทนนั้นคนที่มาฝกปหลายคน
มักบกพรองในเร่ืองนี้กลาวคือ  พอเร่ิมไลเสียงไดยังไมชัดเจนเทาที่ควรนักก็เรียกรองที่จะตอเพลง  
เม่ือไมไดเพลงก็ลมเลิกความตั้งใจที่จะฝกเสีย  (อํานาจ นุนเอียด, สัมภาษณ,๑๓ สิงหาคม  
๒๕๕๒)    

อีกประการหนี่งที่มีผลตอจิตใจผูฝกหัดปอยางมาก  คือ  การครอบมือ  ซึ่งครูอํานาจ   นุน
เอียด  ไดใหทรรศนะในเร่ืองนี้วา  เปนขวัญและกําลังใจอยางหนึ่งเม่ือเราไปบรรเลงดนตรีที่ไหน ๆ  
หากเราคิดถึงครูผูสอน  เราก็จะมีความม่ันใจที่จะบรรเลงดนตรีมากยิ่งข้ึนเพราะวาเราเปนศิษยมีครู   
เหมือนที่คนโบราณมักพูดวา  ศิษยไมมีครู  เหมือนงูไมมีพิษ   (อํานาจ  นุนเอียด,สัมภาษณ,๑๓ 
สิงหาคม ๒๕๕๒) 



 ๘๐ 

 วิธีการครอบมือ ของครูอํานาจนั้นจะทําพิธีในวันพฤหัสบดีเพราะมีความเชื่อเปนวันครู  
เปนวันศักดิ์สิทธิ์    โดยศิษยที่จะเขาพิธีการครอบจะตองเตรียม  ขันหมาก  (ขันกํานล)  ซึ่ง
ประกอบดวย  ดอกไม  ๙  ดอก  ธูป  ๙  ดอก   เทียน  ๙  เลม   หมากพลู  ๙  คํา   บุหร่ี  ๙  มวน  
และเงินกํานลซึ่งแลวแตครูจะกําหนด     มามอบใหครู   ระหวางที่ครูรับขันหมากนั้นครูจะกลาวคํา
รับศิษยซึ่งมีเนื้อหาวา  ครูยินดีรับศิษยผูนี้เพื่อเรียนวิชาป  เม่ีอมีวิชาแลวก็ขอใหใชวิชานี้ไปในทาง
สุจริต  ขอใหมีน้ําใจนักกีฬา  แลวครูกลาวคาถาบาลีกํากับปดทายอีกคร้ัง  เปนก็เปนอันเสร็จส้ินพิธี
ครอบมือ 
 

 
ภาพที่๑๙    ขันหมากสําหรับครอบมือ 

 
   อีกประการหนึ่ง  โดยปกติแลวพิธีครอบมือนี้จะทําเฉพาะคนที่เ รียนปเทานั้นส วน
เคร่ืองมืออ่ืน  ๆ   เชน  ทับ   กลอง  โหมง  ฉ่ิง  นั้นไมจําเปนตองครอบก็ได     ทั้งนี้ดวยถือวา  ป  
เปนเคร่ืองมือที่สําคัญ    เปนเคร่ืองที่ใหลํานําเพลงจําเปนตองมีการเรียนรูอยางลึกซึ้ง    ฉะนั้นขวัญ
และกําลังใจของผูเรียนและผูสอนจึงเปนส่ิงผูกใจใหผูเรียนมีความภักดีตอวิชาชีพและครูผูถายทอด
วิชา     
 
 
 
 



 ๘๑ 

๑.๒ ความพรอมของเครื่องดนตรี 
 

เคร่ืองดนตรีเปนอุปกรณสําคัญหากเปนเคร่ืองดนตรีที่ไดคุณภาพและมาตรฐานก็จะเปน
การงายแกการฝกหัด   ส่ิงที่เตรียมใหพรอมกอนการฝกหัดบรรเลงมี   ๒  สวนที่สําคัญ  คือ 

 
  (๑)  เลาป     สําหรับปที่ใชในการแสดงโนรา  และ  หนังตลุงมี  ๒  ขนาด    คือ

ขนาดความยาว  ๔๒  เซนติเมตร   และ  ๓๙  เซนติเมตร   ในการฝกหัดนิยมใชปขนาด  ๔๒  
เซนติเมตรเพราะงายแกการควบคุมลม และเสียง    

    
(๒)   ลิ้นป     ล้ินปเปนอุปกรณสําคัญผูที่ฝกเปาปจะตองสรางเพื่อใชงาน  

สวนประกอบของล้ินปประกอบดวย   กําพวด   และ   ล้ินที่ทํามาจากใบตาล   ซึ่งกําพวดนี้ครู
อํานาจจะผลิตเองเพราะหากจางผลิตจะไมไดเสียงตามที่ครูตองการ โดยกําพวดของครูยาว
ประมาณ                  ๔.๕  เซนติเมตร  ปลายกําพวดกวางประมาณ   ๓  มิลลิเมตร   และโคน
กําพวดมีขนาดประมาณ   ๕ – ๖  มิลลิเมตร 

 
๑.๒.๑ การสรางลิ้นป 

 
ล้ินปเปนอุปกรณสําคัญที่ผ็ฝกหัดทุกคนพึงรูจักสรางเพื่อใชงานในยามที่ล้ินปหมดสภาพ 

การสรางล้ินปที่จะกลาวตอไปนี้เปนรูปแบบการสรางล้ินปของครูอํานาจ   นุนเอียด ซึง่มีเอกลักษณ
ที่สําคัญคือ  มีลักษณะรูปรางของล้ินปที่สวยงาม   และมีขนาดใหญทั้งนี้ครูไดใหเหตุผลของการ
สรางล้ินปใหมีขนาดใหญวา   หากล้ินปมีขนาดเล็กจะมีผลตอการบรรเลงเสียง  ฟา   คือเสียงเบา
จนแผว    และล้ินปขนาดใหญจะมีความคงทนมากกวาล้ินปที่มีขนาดเล็ก    ซึ่งจะแสดงแบบการ
สรางโดยครูอํานาจ    นุนเอียด 

 
(๑)  อุปกรณสําหรับการสรางลิ้นป    ประกอบดวย  ใบตาล   กําพวด   เชือก    

มีด   และน้ําสําหรับแชใบตาล 
 



 ๘๒ 

   
                     ภาพที่ ๒๐    ใบตาล 

 
 
 
 
 

 
            ภาพที่ ๒๑  กําพวด 
 
        

 



 ๘๓ 

                 
ภาพที่ ๒๒   เชื่อกสําหรับมัดล้ินป 

 
 
 
 

      
  ภาพที่ ๒๓   มีดสําหรับตัดล้ินป 

 
 
 
 



 ๘๔ 

๑.๒.๒  ขั้นตอนการสรางลิ้นป 
 

(๑)    นําใบตาลที่คัดเลือกไวโดยมีความกวางประมาณ  ๑  นิ้ว  และยาว
ประมาณ   ๙ – ๑๐  นิ้ว    แชในน้ําอุณหภูมิหองจนใบตาลออนตัว 

 

 
  ภาพที่  ๒๓   การแชใบตาล 
 

(๒) นําใบตาลมาพับโดยให ๓  ทบ  ใหได  ๖  ทบ      
  

                             
ภาพที่ ๒๔   การพับใบตาล 



 ๘๕ 

(๓)     ใชมีดเจียรใบตาลใหมีมีลักษณะคลายคอขวด ดังภาพที่ ๒๖ 
 

  
                         ภาพที่ ๒๖  การเจียรคอล้ินป 

 
(๔) เม่ือเจียรใบตาลไดที่แลวใหนําเชือกมาทําเปนบวงเงื่อนตะกรุดเบ็ด  

สําหรับตรึงใบตาลกับกําพวด  ดังภาพที่ ๒๗ 
 

  
      ภาพที่ ๒๗  การทําเงื่อนบวงตะกรุดเบ็ดสําหรับคลองล้ินป 
 
 



 ๘๖ 

(๕)   นําเงื่อนตะกรุดเบ็ดมาสวมที่คอล้ินปอยางหลวม ๆ   
 

 
  ภาพที่ ๒๘  การนําเชือกมาคลองที่คอล้ินป 

 
(๖) เสียบกําพวดเขาดานคอล้ินปที่เจียนไว   

 

 
ภาพที่ ๒๙   การนํากําพวดเสียบเขากับล้ินป 



 ๘๗ 

(๗) ตรึงเชือกใหแนนโดยใชฟนกัดที่ปลายเชือกขางใดขางหนึ่งเพื่อ
ชวยในการตรึง    แลวใชมือขางใดขางหนึงดึงเชือกในขณะเดียวกันก็ใชมืออีกขางหนึ่งจับบริเวณ
ล้ินปพรอมหมุนไปมาเล็กนอยเพื่อใหเชือกตรึงรัดใบตาลกับกําพวดโดยสนิท ดังภาพที่ ๓๐ 

 

                 
        ภาพที่ ๓๐  การตรึงเชื่อกมัดล้ินป 
 

(๘) เม่ือตรึงเชือกผูกติดล้ินปกับกําพวดแนนพอสมควรแลวจะไดล้ิน
ปดังภาพ 

  

                 
ภาพที่ ๓๑  ล้ินปที่ผูกเชือกเรียบรอยแลว 

 



 ๘๘ 

(๙) เจียรใบตาลที่ผูกไวใหไดลักษณะดังภาพ 
 

   
                                           ภาพที่ ๓๒  ล้ินปที่เจียนเรียบรอยแลว 
 

  (๑๐)     ทดลองเปาล้ินเพื่อตรวจสอบความดังของล้ิน  โดยเปาใหเปน
เสียง  ตี ตี้ตีด  ติ๊ด   หากเปาไดครบทั้ง ๔ เสียงแสดงวาล้ินปที่ตัดใชได     หากเสียงดังไมครบหรือ
แผวเบาแสดงวาล้ินเสียบเขากับกําพวดตื้นเกินไป  ใหแกไขโดย  นําโคนกําพวดตั้งที่พื้น  มือขาง
ซายจับบริเวณที่ตรึงเชือก  แลวใช ดามคัตเตอรหรือวัสดุที่มีขนาดดังกลาว   คอย ๆ  เคาะลงไปที่
ปลายล้ินปแลวเปาลองเสียงโดยวิธีเดิมอีกคร้ัง   ดังภาพที ่๓๓ 

 

      
 ภาพที่ ๓๓  การปรับระดับความลึกของล้ินป 



 ๘๙ 

(๑๑)   เม่ือปรับระดับความลึกของล้ินปไดทีแ่ลวทดลองเปาหากเสียงยัง
แข็งกระดางสามารถแกไขโดยการนวดล้ินมีวิธีการคือ  ใชดามคัตเตอรหรือวัสดุอ่ืน ๆ ที่มีน้ําหนัก
ประมาณกันเคาะลงบนล้ินปเบา ๆ   นานพอสมควร  แลวเปาทดลองเสียง ดังภาพ 
 

      
ภาพที่ ๓๔   การนวดล้ินป 

 
(๑๒) เม่ือสําเร็จแลวจะไดล้ินปดังภาพ 

 

                
      ภาพที่ ๓๕   ล้ินปที่สรางสําเร็จแลว 
 



 ๙๐ 

๑.๓  การเก็บรักษาและแกไขลิ้นป 
 

 ล้ินปเปนอุปกรณที่งายแกการชํารุดดังนั้นการเก็บรักษาจึงมีความจําเปนยิ่งซึ่งคนปจะมีส่ิง
ที่เรียก   กลัก  ไวใสล้ินป  ลักษณะของกลักเก็บล้ินปมีลักษณะที่แตกตางกันไปตามแตละทองถิ่น  
เชนในภาคกลางนิยมทําดวยไมไผ  หรือปจจุบันนิยมใชกลองโลหะ  หรือขวดพลาสลิก ซึ่งหางาย
และสะดวก แกการพกพา     และที่ส่ิงสําคัญสําหรับอุปกรณเก็บรักษษล้ินปคือจะตองใหอากาศ
ภายในระบาย  เพราะหากอากาศอับชื้นจะทําล้ินปข้ึนเชื้อราทําใหชํารุดและเปนอันตรายตอ
สุขภาพ  หากเปนกลองโลหะก็ควรเลือกกลองที่มีรูระบายอากาศ  หากเปนขวดพลาสติกก็อาจเจาะ
รูขาง ๆ  ขวดเพื่อใหอากาศไดระบาย 
 

 
                                     ภาพที่ ๓๖  กลักเก็บล้ินปของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 
 ล้ินปแตละอันนั้นจะมีอายุใชงานประมาณ  ๒  สัปดาห ระหวางการใชงานหากเกิด
อาการชํารุด   เชน    เสียงเบา  เสียงแหง  ครูอํานาจ  นุนเอียด   จะมีวิธีแกไข  ๒ วิธีคือ  
 

(๑) ใชเล็บมืองัดไปที่ล้ินปแตละกลีบเพื่อแกล้ินที่เสียงเบาเนื่องจากการเปาติดตอ
ระยะเวลานาน ๆ  

 



 ๙๑ 

              
 

   ภาพที่ ๓๖  การแกไขล้ินปโดยการใชปลายเล็บ 
 

(๒)     ใชเชือกที่ผูกล้ินปอยูพันทบล้ินปอีกหนึ่งรอบแกเสียงปที่แหบแหง  
 

               
ภาพที่ ๓๗     การแกไขล้ินปโดยการพันเชือกทบอีก  ๑  รอบ 

 
 



 ๙๒ 

๑.๔ การทําผาพันป 
 
  ผาพันปเปนอุปกรณเสริมสําหนับพันที่ปลายกระบอกปเพื่อมิใหเม่ือยปากในเวลาบรรเลง
ปเพราะในการบรรเลงปโนรานั้นมีเคร่ืองดําเนินทํานองเพียงเคร่ืองเดียวดังนั้นเสียงปจะตองดัง
ตลอดเวลาในขณะที่ทําการแสดง    ซึ่งผาพันปจะชวยค้ําบริเวณริมฝปากทําใหขณะบรรเลงมีความ
คลองตัวมากกวา    โดยผาพันปนี้เทียบไดกับกระบังลมของปมอญ   ปชวา   อนึ่งการใชผาพันป
ในขณะบรรเลงนอกจากเปนเคร่ืองกันความเม่ือยลาและยังจะชวยใหปองกันมิใหลมจากล้ินปร่ัว 
ทําใหเสียงปดังหนักแนนชัดเจนยิ่งข้ึน 
 
 ผาที่นํามาพันปนี้ครูอํานาจ   นุนเอียด   แนะนําใหใชผาเช็ดหนาผืนใหญโดยมีความกวาง
และความยาวดานละ ๕๐  เซนติเมตร   ซึ่งผาดังกลาวนี้สามารถหาซื้อไดโดยทั่วไป     และมีวิธีการ
ทําดังนี ้
  (๑)   นําผาหนามาพับใหเปนรูปสามเหล่ียมดังภาพแลวนํามาพันที่ปลายกระบอก
ดานบนโดยใชมือขวาจับปลายผาและใชนิ้วหัมแมมือขวากดปลายผาอีกขางหนึ่งไวใหแนบกับ
ปลายกระบอกป    ดังภาพที่ ๓๙ 

 

 
ภาพที่ ๓๙    การพันผาที่ปลายกระบอกป 

 
 
 
 
 
 
 
 



 ๙๓ 

  (๒)  หมุนผาไปรอบปลายกระบอกปโดยใชนิ้วหัวแมมือซายกดชายผาไวใหแนน
ดังภาพที่ ๔๐ 
 

 
ภาพที่ ๔๐  การหมุนผารอบปลายกระบอกป 

 
 

(๓)   จากนั้นรวบผาพรอมกับใชนิ้วหัวแมมือขางขวากดผาเบา ๆ ใหแนบการ
ปลายกระบอกป โดยพับทบใหรอบกระบอกปไปเร่ือย ๆ   ใหเหลือชายผาประมาณ  ๑  ฝามือ         
ดังภาพที่ ๔๑ 
 

 
                                                ภาพที่ ๔๑   การพับทบผาบนปลายกระบอกป 
 
 



 ๙๔ 

     (๔) นําปลายผาที่เหลือพันรอบผาที่ทบไวแลวจนสุดปลายผาดังภาพที่ ๔๒ 
 

 
    ภาพที่ ๔๒  การพันเก็บปลายผา 
 
 
  (๕)  นําหนังยางมารัดผาที่พันไวดังภาพที่ ๔๓ 
 

 
ภาพที่  ๔๓   การรัดปลายผาดวยหนังยาง 



 ๙๕ 

   (๖)  ปที่พันผาเรียบรอยแลว 

 
ภาพที่ ๔๔  ปที่พันผาเรียบรอยแลว      

๒.ขั้นตอนการฝกหัดบรรเลง 
 

  หลังจากที่ผานการครอบมือแลวในข้ันตอนนี้จะกลาวถึง  ทานั่ง  การจับป  การฝก
ไลเสียง  และกลวิธีการบรรเลงแบบตาง ๆ  
 
  ๒.๑  ทาน่ัง 
  สําหรับทานังการบรรเลงปครูอํานาจนิยมนั่งในทาขัดสมาธิโดยยกปลายเทาซาย
หรือขวาตามแตตนถนัดพาดปลายเทาเลยออกไปจากตนขา   ดังภาพ    ซึ่งการนั่งในลักษณะนี้
ครูอํานาจใหเหตุผลวาเปนทานั่งที่นั่งแลวสบายและมีสมาธิกวาทานั่งแบบอ่ืน ๆ   
 

     
            ภาพที่ ๔๕   ทานั่งบรรเลงปดานหนา        ภาพที่ ๔๖  ทานั่งบรรเลงปดานขาง 



 ๙๖ 

  ๒.๒ การจับเลาป 
 
  การจับเลาปครูอํานาจ   นุนเอียดมีวิธีจับโดยใชมือซายอยูบน  และมือขวาอยูลาง 
ซึ่งครูไดอธิบายเหตุผลที่จับปในลักษณะเชนนี้วา   “แตเดิมครูฝกซอมากอนดวยการบรรเลงซอ
นั้นใชมือซายในการกดเสียงสูงต่ํา  ตอมาเม่ือครูเปาก็เลยถนัดซายเหมือนเวลาสีซอ”     
(อํานาจ  นุนเอียด,สัมภาษณ, ๑๓ สิงหาคม ๒๕๕๒)  แตสําหรับลูกศิษยที่มาฝกปกับครูนั้น   
ครูอํานาจ มิไดบังคับวาตองจับเลาปที่เหมือนใหจับตามความถนัดของแตละบุคคล   
 
  วิธีการจับปของครูอํานาจนั้นใหใชนิ้วชี้  นิ้วกลาง   นิ้วนาง ของทั้งสองมือ        
เปด – ปดรู  สวนนิ้วกอย และนิ้วหัวแมมือใชประคองดานขางของเลาป  และค้ําใตเลาป  โดย
แขนทั้งสองไมกาง หรือหนีบจนเกินไป  ดังภาพที่ ๔๗ 

 

 
         ภาพที่ ๔๗   การจับเลาป 

 
  ๒.๓ การปกลิ้นป  
  
  วิธีการปกล้ินปเขากับเลาปมีวิธีปฏิบัติบัติดังนี้คือ    นําล้ินปที่สรางเสร็จแลวมา
เสียบเขากับรูปดานบนโดยหันดานหนาของล้ินปใหขนานไปกับรูเปดปดเสียง   ดังภาพที่ ๔๘ 
 



 ๙๗ 

 
           ภาพที่ ๔๘   การปกล้ินป 

 
  ๒.๔  การอมลิ้นป 
  การอมล้ินของปโนรา  -  หนังตะลุงนั้นแตกตางจากอมกําพวดปใน ของภาคกลาง
ซึ่งในสวนของภาคกลางนั้นใหอมกําพวดจนถึงทวนบนของปแตสําหรับปของภาคใต     ใหอม
เฉพาะปลายของล้ินป มิไดอมทั้งกําพวด    ทั้งนี้ เพื่องายแกการตอดล้ินซึ่งเพลงของ                 
ปโนรา – หนังตะลุงโดยมากแลวมักมีการตอดล้ินตลอดเวลา       การอมล้ินปโนรามีวิธีการ
ปฏิบัติดังนี้   อมล้ินปเขาในปากใหลึกประมาณ ๑ ใน ๔ ของล้ินปทั้งหมด   และใหล้ินปอยู
ระหวางริมฝปากลาง กับริมฝปากบน  แลวใชกลามเนื้อบริเวณกระพุงแกมเมมล้ินปไว   ดัง
ภาพ 
 



 ๙๘ 

                 
     ภาพที่ ๔๙  การอมล้ินป 
 
  ๒.๕  ระบบเสียงป 
  ปโนรามี  ๔  ชวงเสียง  คือชวงเสียงต่ํา    ชวงเสียงกลาง    ชวงเสียงสูง  และ
ชวงเสียงสูงสุด    ซึ่งแตละชวงเสียง  มีระดับเสียงตาง ๆ รวมทั้งส้ิน  ๑๗  เสียงดังนี้ 
 
  (๑ )   ชวงเสียงต่ํา    มี    ๑  เสียง    คือเสียง  ท ี
  (๒)   ชวงเสียงกลาง มี    ๗  เสียง     คือเสียง    โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ท ี
  (๓)  ชวงเสียงสูง  มี    ๗  เสียง   คือเสียง   โด  เร  มี  ฟา  ซอล   ลา  ที   
  (๔)  ชวงเสียงสูงสุด        มี    ๒  เสียง   คือเสียง   โด  เร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ทฺ      ด       ร      ม      ฟ      ซ       ล      ท       ดํ       รํ      มํ      ฟ      ซํ       ลํ       ทํ      ด      ร 
    ภาพที่  ๕๐  ระดับเสียงปโนรา 



 ๙๙ 

 
  ๒.๕.๑   วิธีการเปด – ปดน้ิว    
 
    เสียงปทั้ง  ๔  ชวงเสียง   นี้มีวิธีการเปดปดนิ้ว   ดังนี้ 
 
   ๒.๕.๑.๑     ชวงเสียงต่ํา      
   ชวงเสียงต่ํามีเสียงเพียงเสียงเดียวคือ  เสียง  ที    ซึ่งมีวิธีเปด – ปดรูดังนี้ 
คือ   ใหใชนิ้วชี้    นิ้วกลาง    นิ้วนาง    ของทั้งสองมือปดรูปทั้ง  ๖  รู  และใชลมเปาในระดับ
เบา  ดังภาพ 

 

 
       ภาพที่ ๕๑  วิธีการการเปด -  ปดนิ้วเสียง  ที  ต่ํา 
 

   ๒.๕.๑.๒     ชวงเสียงกลาง      
 

   ชวงเสียงกลางมีจํานวนเสียงทั้งหมด   ๗  เสียงคือ  เสียง  โด  เร   มี  ฟา  
ซอล   ลา  ที      ซึ่งมีวิธีเปด – ปดรูดังนี้    
 
   เสียง โดกลาง   ใหใชนิ้วชี้    นิ้วกลาง    นิ้วนาง    ของทั้งสองมือปดรูป
ทั้ง  ๖  รู  แตใหนิ้วนางมือลางเผยอนิ้วเล็กนอย และใชลมเปาในระดับที่เพิ่มข้ึนจากเสียง  ทีต่ํา
เล็กนอย  ดังภาพ 
 



 ๑๐๐ 

            
                                         ภาพที่ ๕๒  วิธีการเปด – ปดนิ้ว  เสียงโด กลาง 
 

   เสียง เร  กลาง  ใหใชนิ้วชี้    นิ้วกลาง    นิ้วนาง   ของมือบน   และนิ้วชี้   
นิ้วกลาง   ของมือลางปดรูปทั้ง  ๖  รู  โดยเวนนิ้วนางมือลางเปดนิ้วไว และใชลมเปาในระดับที่
เพิ่มข้ึนจากเสียง  โด   กลางเล็กนอย   
 

                                                  
             ภาพที่ ๕๓  วิธีการเปด -  ปด  นิ้วเสียงเรกลาง 

 
   เสียง มี  กลาง     ใหใชนิ้วชี้    นิ้วกลาง    นิ้วนาง   ของมือบน   และ  
นิ้วกลาง   ของมือลางปดรูป   สวนนิ้วชี้และนิ้วนางของมือลางใหเปดนิ้วไว และใชลมเปาใน
ระดับที่เพิ่มข้ึนจากเสียง  เร  กลางเล็กนอย   



 ๑๐๑ 

 

        
ภาพที่ ๕๔  วิธีการเปด  -   ปด  นิ้วเสียงมีกลาง 

 
   เสียง ฟา  กลาง     ใหใชนิ้วชี้    นิ้วกลาง    ของมือบน ปดรูป  นิ้วที่
เหลือใหเปดนิ้วทั้งหมด  และใชลมเปาในระดับเดียวกับเสียงมีกลาง  
   

                                               
        ภาพที่ ๕๕   วิธีการเปด – ปดนิ้วเสียง  ฟา  กลาง 

 
เสียง ซอล  กลาง ใหเปดนิ้วนางมือบนเพียงนิ้วเดียว      สวนนิ้วที่เหลือ

ใหปดรูปทั้งหมด และใชลมเปาในระดับแรงกวาเสียง  เสียง ฟา   
 



 ๑๐๒ 

                         
                                   ภาพที่ ๕๖  วิธีการเปด – ปดนิ้วเสียง ซอล กลาง 
 

เสียง ลา  กลาง ใหปดนิ้วชี้มือบนเพียงนิ้วเดียว      สวนนิ้วที่เหลือให
เปดนิ้วทั้งหมด และใชลมเปาในระดับแรงกวาเสียง  เสียงซอล 

   

        
 ภาพที่ ๕๗  วิธีการเปด-ปดนนิ้วป  เสียงลากลาง 

 
เสียง ที  กลาง ใหเปดนิ้วทั้งหมด และใชลมเปาในระดับแรงกวาเสียงลา กลาง 

เสียงทีกลางสามารถเปดปดนิ้วไดอีกแบบหนึ่งคือใหเปดปดนิ้วเสียงลากลางแลวดันลมให
แรงข้ึนก็จะไดเสียงทีกลางอีกเสียงหนึ่ง 

 



 ๑๐๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                      ภาพที่ ๕๘   วิธีการเปด- ปด  นิ้วปเสียง  ที   กลาง 
 
 
   ๒.๕.๑.๓     ชวงเสียงสูง     

   ชวงเสียงสูงมีทั้งหมด   ๗  เสียง    คือเสียง  โด  เร   มี  ฟา  ซอล   ลา  ที  
ซึ่งมีวิธีเปด – ปด   รูป   ดังนี้    
 
 

เสียง โดสูง   ใหเปดนิ้วทั้งหมด และใชลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียง  เสียงที 
 

 
                                      ภาพที่ ๕๙   วิธีการเปด – ปด นิ้วปเสียงโดสูง 
 



 ๑๐๔ 

เสียง เรสูง   ใหเปดนิ้วชี้มือบน     สวนนิ้วที่เหลือใหปดรูปทั้งหมด   ใช
ลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียง  เสียงโดสูง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                          ภาพที่ ๖๐   วิธีการเปด – ปด นิ้วปเสียงเรสูง 

เสียง มี สูง   ใหเปดนิ้วชี้มือบนคร่ึงรู   และเปดนิ้วนาง  นิ้วกลาง  ของมือ
ลาง   สวนนิ้วที่เหลือใหปดรูป    ใชลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียง  เสียง  เร สูง 

 

 
                                        ภาพที่ ๖๑    วิธีเปด – ปด  นิ้วปเสียง มี สูง 
 

เสียง ฟา สูง   ใหเปดนิ้วชี้มือบนคร่ึงรู   และเปดนิ้วนาง  นิ้วกลาง  ขอ
มือลาง   สวนนิ้วที่เหลือใหปดรูป    ใชลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียง  เสียง  มี  สูง 

 



 ๑๐๕ 

 
ภาพที่ ๖๒   วิธีการเปด – ปด  นิ้วปเสียงฟา  สูง 

 
 

เสียง ซอล สูง   ใหเปดนิ้วของมือลางทุกนิ้ว   ใชลมเปาในระดับที่แรง
กวาเสียง  เสียงฟา  สูง   เสียงซอลสูงนี้เปนเสียงที่ลักษณะเฉพาะของปโนรา – หนังตะลุง  มีชื่อ
เรียกเปนสําเนียงปวา   เสียงแตร 

 

 
ภาพที่ ๖๓   วิธีการเปด- ปด  นิ้วปเสียงซอล สูง 

 
 เสียง ลา สูง   ใหปดนิ้วชี้ของมือบนเพียงนิ้วเดียว   นิ้วที่เหลือเปดนิ้วทั้งหมด  
ใชลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียง  เสียงซอล  สูง    



 ๑๐๖ 

 

                                                         
 

 ภาพที่ ๖๔   วิธีการเปด – ปด  นิ้วปเสียงลา สูง 
เสียง ที สูง   ใหเปดนิ้วทั้งหมด ทั้งมือบนและมือลาง  ใชลมเปาในระดับที่

แรงกวาเสียง  เสียงลา  สูง    

                         
                                        ภาพที่ ๖๕  วิธีเปด – ปด นิ้วป เสียงที   สูง 

 
   ๒.๕.๑.๔     ชวงเสียงสูงสุด    

   ชวงเสียงสูงสุดมีทั้งหมด  ๒  เสียง   คือเสียง  โด  เร  ซึ่งมีวิธีเปด – ปด รู
ป   ดังนี้    

เสียงโด   สูงสุด   ใหเปดนิ้วทั้งหมด และใชลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียงที  สูง 



 ๑๐๗ 

 

              
         ภาพที่ ๖๖  วิธีการเปด – ปด นิ้วปเสียงโด สูงสุด 

 
เสียงเร   สูงสุด   ใหเปดนิ้วชี้มือบน  และ นิ้วกลาง  นิ้วนางมือลาง  สวนนิ้วที่

เหลือใหปดรูป   การใชลมใหเปาดันลมในระดับที่แรงที่สุด   ซึ่งเสียงมีชื่อเรียกเปนสําเนียง
ปวา  ลูกยิ้ว 

 

 
                                    ภาพที่ ๖๗  วิธีการเปด – ปด นิ้วปเสียงเร  สูงสุด 

 
  
 



 ๑๐๘ 

 ๒.๖  กลวิธีพิเศษ 
 
 การบรรเลงปโนรานอกจากจะตองบรรเลงเสียงในแตละเสียงใหมีความชัดเจน ถูกตอง
ตามทวงทํานองของบทเพลงแลว   จําเปนยิ่งที่จะตองมีกลวิธีพิเศษเพื่อปรุงแตงทํานองเพลง  ใหมี
ความไพเราะ   นุนนวล   ออนหวาน   และ  ดุดัน   ไปตามอารมณเพลง   ซึ่งกลวิธีพิเศษนี้จะเปน
เคร่ืองบงบอกถึงความสามารถของผูเปาปไดเปนอยางดี       กลวิธีพิเศษของครูอํานาจ   นุนเอียด  
มีดังนี้คือ 

(๑) การตอดล้ิน 
(๒) การระบายลม 
(๓)  การพรมนิ้ว 
(๔) การเปาตวัด 
(๕) การเปาเสียงตอยหุบ 
(๖) การเปาเสียงตือเวา 

 
๒.๖.๑  กลวิธีการตอดลิ้น 

   
 หลังจากที่ฝกเปด – ปด นิ้วและเปาไดเสียงที่ชัดเจนแลว ลําดับตอไปครูอํานาจ  
นุนเอียด  จะใหลูกศิษยฝกกลวิธีการตอดล้ิน  ซึ่งมีวิธีการฝกดังนี้คือ   ใหอมล้ินปประมาณ ๑ ใน ๔ 
ของล้ินป   แลวเปาเสียงแรกใหเปนเสียง  ตอ   เม่ือไดเสียงตอแลวข้ันตอไปใหใชปลายล้ินแตะไปที่
ล้ินปแลวปลอยออกทันที    ซึ่งเสียงที่ไดจากการตอดนี้จะมีลักษณะเสียงที่ส้ัน      เม่ือเปาทั้งสอง
เสียงตอกันจะไดเปนสําเนียง   ตอ  ตอด    การตอดล้ินของปโนรานี้สามารถทําไดทุกเสียง   ตั้งแต
เสียงต่ําสุดจนถึงเสียงสูงที่สุด  และสําเนียงที่เกิดการการตอดล้ินของครูอํานาจ   นุนเอียด    มี  ๓  
สําเนียง  คือ     
  
 (๑)  สําเนียง      ตอ  ตอด   
 (๒)  สําเนียง      ตอ  ตอด  ตรอ 
 (๓)  สําเนียง      ตอด   ตอด   ตอด 
 
 
 
 



 ๑๐๙ 

 ครูอํานาจ    นุนเอียด  มีวิธีการสอนตอดล้ินใหลูกศิษยโดยใหฝกบรรเลงเพลง  
ลอยลมบน  ซึ่งครูกลาววา เปนเพลงที่มีทวงทํานองที่ตองใชวิธีการตอดล้ินมากในการดําเนิน
ทํานอง   เม่ือสามารถตอดล้ินเพลงนี้ไดชัดเจนแลวก็สามารถบรรเลงเพลงอ่ืน ๆ ไดงายข้ึน                 
(อํานาจ นุนเอียด, สัมภาษณ, ๕ สิงหาคม ๒๕๕๒) 
 
   โนตเพลงลอยลมบนใชสําหรับฝกตอดลิ้น 
 

- - - - - - - ล - ล - ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ – ล - ซ – ม 
- - - -  - ล – รํ - - - - - ล - ดํ - ล - รํ - ล - ดํ - รํ – มํ - รํ – ดํ 
- - - -  - ล – ซ - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ – ดํ - ท – ล 

 
 ๒.๖.๒  กลวิธีการระบายลม 
 การระบายลมเปนหัวใจหลักของการบรรเลงปเพราะการระบายลมนอกจากจะ
ใหทํานองเพลงมีความไพเราะแลวยังสามารถทําใหผอนแรงในการบรรเลงไดอยางดีอีกดวย  ครู
อํานาจ   นุนเอียด  กลาวถึงมีวิธีการฝกหัดระบายลมเม่ือแรกฝกหัดปวา    “ครูฝกระบายดวยล้ินป
โดยเอามือกําที่ล้ินปจากนั้นก็เปาไปเร่ือย ๆ  เผลอระบายลมไดอยางไมรูตัว” (อํานาจ นุนเอียด
,สัมภาษณ, ๕ สิงหาคม ๒๕๕๒)   ปจจุบันครูมีวิธีฝกระบายลมใหลูกศิษยโดยการเปาหลอดกาแฟ
ในแกวน้ํา     ซึ่งครูกลาววาวิธีนี้ไดมาจากวิธีฝกระบายลมปแบบภาคกลาง   และเกณฑมาตรฐาน
ดนตรีไทยและเกณฑการประเมินไดเสนอมีวิธีปฏิบัติการระบายลม ไวดังนี้ 
 

  การระบายลมเกิดจากการใชลมในการเปาป  ๒  ลักษณะ  อยางแรกคือ 
ใชลมออกตรงจากปอด  (ทรวงอก)  ลักษณะที่สองเปนการใชลมบังคับภายใน
กระพุงแกม  ทั้งนี้  ดวยการใชลมเปาทั้งสองลักษณะสลับกัน    ชวงการใชกําลัง
ระบายลม  หรือสับเปล่ียนลมอยูระหวางชวงที่เหลือลมในปอดประมาณคร่ึงหนึ่ง
หรือหาสิบเปอรเซ็นต      แลวนําลมสวนนี้สงไปใหกระพุงแกมทําหนาที่ดันลม
แทนปอดในการชวยเปาป    ขณะเดียวกันก็หายใจเขาปอด      ภายในชวง
กระพุงแกมดันลมไปคร่ึงหนึ่ง  พรอมกันนี้นําสวนที่เหลือยี่สิบหาเปอรเซ็นต
สุดทายปรับใหกําลังดันลมชวงรอยตอในลมกระพุงแกมกับลมในปอด    มีแรงดัน
เทากันกอนที่จะเปล่ียนจากการบังคับลมในกระพุงแกม   มาเปนลมจากปอดใน
การเปา 

 
 



 ๑๑๐ 

๒.๖.๓  การพรมน้ิว    
การพรมนิ้วเปนกลวิธีทีท่ําใหเสียงปใหมีลักษณะที่ส่ันพล้ิวมีวิธีปฏิบัติโดยการ

ใชนิ้ว เปด   ปด   ที่รูปเร็ว ๆ    สําเนียงเสียงจากการพรมนิ้วจะเปนเสียงคู  ๒   ซึ่งวิธีการพรมนิ้วป
ของครูอํานาจ   นุนเอียดนั้น   สามารถพรมนิ้วได   ๗  เสียง    คือ   เสียงเรกลาง     เสียงซอลกลาง   
เสียงลากลาง   เสียงทีกลาง   เสียงโดสูง   เสียงเรสูง   และเสียงมีสูง   กลวิธีการพรมนิ้วนี้มักใชใน
ขณะที่ทวงทํานองของเพลงดําเนินอยูในเสียงยาวพอสมควร 

 
  (๑)  การพรมนิ้วเสียง  เร   กลาง      ปฏิบัติโดย  เปด – ปด นิ้วใน

ตําแหนงเสียง  เรกลาง   แลวใชนิ้วนางของมือบน เปด  ปด  รูเร็ว ๆ  จะไดเสียงพรมนิ้วที่มีสําเนียง
เสียงคู  ๒ 

 
  (๒)  การพรมนิ้วเสียง   ซอล  กลาง    ปฏิบัติโดย   เปด – ปด นิ้วใน

ตําแหนงเสียงซอล   กลาง   แลวใชนิ้วชี้ของมือบน เปด  ปด  รูเร็ว ๆ  จะไดเสียงพรมนิ้วที่มีสําเนียง
เสียงคู  ๒ 

 
  (๓)  การพรมนิ้วเสียง   ลา  กลาง    ปฏิบัติโดยเปด – ปด นิ้วในตําแหนง

เสียงลา   กลาง   แลวปดนิ้วชี้    นิ้วกลาง   นิ้วนางมือลาง   พรอมกันนั้นใชนิ้วชี้ของมือบน เปด  ปด  
รูเร็ว ๆ  จะไดเสียงพรมนิ้วที่มีสําเนียงเสียงคู  ๒     การพรมนิ้วเสียงนี้ถือไดวาเปนเสียงที่เปน
เอกลักษณของปโนรา – หนังตะลุง      และครูอํานาจ    นุนเอียด   เรียกวาเสียงนี้วา   ตอย – หุบ   
ซึ่งครูเรียกตามลักษณะอาการของการปดนิ้วชี้    นิ้วกลาง   และนิ้วนาง   ของมือลางที่ปดลงทันที  

  (๔)  การพรมนิ้วเสียง   ที  กลาง    ปฏิบัติโดย   เปดนิ้วมือทั้งมือซายและ
มือขวาทั้งหมดจากนั้นใชนิ้วชี้มือบนเปดปดที่รูปในจังหวะที่ชากวาการพรมนิ้วเสียง เร ซอล  และ 
ลา  

  (๕)  การพรมนิ้วเสียง โด  สูง    ปฏิบัตเิชนเดียวกับเสียง  ที  กลาง 
  (๖)   การพรมนิ้วเสียง เร สูง      ปฏิบัติโดย   เปด – ปด นิ้วในตําแหนง

เสียง  เร  สูง   แลวใชนิ้วกลางของมือลาง     เปด  ปด  รูเร็ว ๆ  จะไดเสียงพรมนิ้วที่มีสําเนียงเสียงคู  
๒ 

   (๗)   การพรมนิ้วเสียง มี สูง      ปฏิบัติโดย   เปด – ปด นิ้วในตําแหนง
เสียง  มี  สูง   แลวใชนิ้วกลางของมือลาง     เปด  ปด  รูเร็ว ๆ  จะไดเสียงพรมนิ้วที่มีสําเนียงเสียงคู  
๒ 
 



 ๑๑๑ 

๒.๖.๔  การเปาตวัด   
การเปาตวัดเปนการเปาที่ใหเสียงสองเสียงมีความเกี่ยวเนื่องในลักษณะ

เชนเดียวกันกับวิธีการตีกระทบของเคร่ืองดนตรีประเภทฆอง   ซึ่งกระทบเปนสําเนียงคู ๒  และ
สําเนียง คู ๓    หรือคลายเอ้ือนในทางขับรอง   ซึ่งครูอํานาจไดกลาวถึงกลวิธีการเปาตวัดนี้วา       
“ ดวยครูเปนคนที่นิ้วใหญพรมไมเพราะครูก็เลยใชวิธีการเปาตวัดแทน  ทําใหเพลงเพราะและการ
สอนใหเปาแบบนี้สอนยาก   ใชเปาในเพลงลูกทุง  สวนเพลงไทยเดิมนั้นไมใช” (อํานาจ นุนเอียด
สัมภาษณ,๕ สิงหาคม  ๒๕๕๒)     
 
 จากคําที่ครูกลาวมานั้นกลวิธีตวัดนี้เม่ือเทียบกับกับการบรรเลงดนตรีไทย   
เพลงลูกทุงนั้นเทียบไดกับเพลงทางกรอ    เพราะในความเปนจริงแลวเพลงลูกทุงสวนมากมักนํา
เพลงประเภทเพลงกรอนี้ไปใช  ดังนั้นกลวิธีการบรรเลงเพลงทางกรอโดยเฉพาะเคร่ืองเปาและ
เคร่ืองสีนั้นนิยมบรรเลงทํานองในลักษณะการเอ้ือนหรือที่ครูอํานาจเรียกวา  การตวัดนิ้วนั่นเอง   
สวนที่ครูกลาววา  “เพลงของไทยเดิมนั้นไมใช”        หมายความวาเพลงไทยเดิมในความเขาใจ
ของครูอํานาจ  คือ  เพลงที่มีเนื้อทํานองเก็บหรือที่เรียกวาเพลงทางพื้น  ซึ่งโดยปกติแลวหาก
บรรเลงเพลงทางพื้นเม่ือใดโดยมากปก็มักจะเปาเก็บแซกแซงทํานองไปกับระนาดเอกถึงแมวาจะมี
โหยหวนบางในบางคร้ังแตก็มิไดใชการเอ้ือนเสียงเทาใดนัก   ดังนั้นเพลงไทยเดิมตามที่ครูอํานาจ
กลาวถึงนี้จึงไมนิยมใชกลวิธีการเปาตวัด  เพราะวาเพลงที่บรรเลงสวนมากเปนเพลงทางพื้นนั่นเอง   
เชน   เพลงพัดชา   เพลงแขกมอญ  เปนตน 
  

๒.๖.๕  การเปาเสียงตือ - เวา    
             เสียงตือเวานี้เปนเสียงที่เกดิจากการควงนิ้วคือเปาเสียงในระดับเดียวกัน

แตมีวิธีเปดปดนิ้วที่ตางกัน     โดยมีเสียงหลักคือเสียงเสียงซอล กลาง  และมีการเปดนิ้วอ่ืน ๆ  ให
ไดสําเนียงเสียงอยูในระดับเสียง ซอลกลาง เม่ือเปาเสียงทั้งสองเสียงใหตอเนื่องกันจะไดยินเปน
สําเนียง  ตือ – เวา  โดยมีวิธีเปด – ปดนิ้วดังนี้ 
 

 เสียง ตือ  (เสียงซอล  กลาง ) ใหเปดนิ้วนางมือบนเพียงนิ้วเดียว      
สวนนิ้วที่เหลือใหปดรูปทั้งหมด 

 



 ๑๑๒ 

                                              
                                           ภาพที่ ๖๘   การเปด-ปดนิ้วเสียงตือ 
 

เสียงเวา   ใหเปดนิ้วนางมือบนเพียงนิ้วเดียว      และเปดนิ้วกลาง  
นิ้วนางมือลาง    สวนนิ้วที่เหลือใหปดรูปทั้งหมด 
 

        
                                            ภาพที่ ๖๙    การเปด-ปดนิ้วเสียงเวา 
 
  ๒.๖.๖  การเปาเสียงตอยหุบ    

  เสียงตอย-หุบเปนเสียงควงนิ้วที่พิเศษของปโนราเพราะมีการใชกลวิธี
การพรมนิ้วรวมดวย      เสียงนีมี้เสียงลากลางเปนเสียงหลัก  โดย เสียงตอยเกิดจากการปดนิ้วมือ
ลางทั้งหมดพรอมบังคับลมใหออกสําเนียงเหมือนคําพูดที่วา  ตอย    
 



 ๑๑๓ 

 
 ภาพที่ ๗๐  การเปดปดนิ้วเสียงตอยหุบ 

 
๓. สรุปทายบท 
 
 จากการศึกษาระเบียบแบบแผนวิธีการเบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด   
พบวา  มี ๔  ข้ันตอนคือ ข้ันเตรียมความพรอมกอนการฝกซึ่งไดแกความพรอมในดานรางกาย  
จิตใจ   ความพรอมดานอุปกรณเคร่ืองดนตรีซึ่งจะตองเปนเคร่ืองดนตรีที่ไดมาตรฐาน ซึ่งข้ันตอน
ดังกลาวนี้เปนรูปแบบที่ครูอํานาจ    นุนเดียดใชเปนแนวทางในการสืบทอดวิชาดนตรี 
  
  ในข้ันตอนการฝกฝนประกอบดวย   ทานั่งบรรเลงและการจับป  จากการศึกษาพบวา  
ครูอํานาจ    นิยมทานั่งขัดสมาธิสองชั้น  เพราะเปนทาที่นั่งบรรเลงไดสงางามทั้งยังมีความ
คลองตัวในการบรรเลงสูงกวาทาอ่ืน ๆ  ในเร่ืองการจับปครูอํานาจมิไดวางกฏเกณฑตายตัววาตอง
ใชมือใดอยูขางบนลางทั้งนี้ข้ึนอยูกับความถนัดของแตละบุคคล     
 
   ในเร่ืองระบบเสียงปพบวาเสียงปโนรา  ของครูอํานาจมีทั้งส้ิน  ๑๗  เสียง  แบง
ออกเปน  ๔  ชวงเสียง    คือ  เสียงต่ํา   เสียงกลาง   เสียงสูง   และเสียงสูงสุด    และมีเสียงที่เปน
เอกลักษณเฉพาะของปโนราคือ  เสียงแตร  (เสียงซอลสูง) 
 
 การเปาเร่ิมจากการไลเสียงไปทีละเสียงจนครบทุกเสียงโดยเสียงจะตองมีความชัดเจน
เม่ือไลเสียงไดแลวลําดับตอไปจะเปนการฝกกลวิธีตาง ๆ  ไดแกกลวิธีการตอดล้ินโดยครูอํานาจจะ
ใชเพลงลอยลมบนเปนเพลงฝก    ซึ่งการตอดล้ินนี้สามารถตอดในลักษณะตาง ๆ  ได ๓  ลักษณะ
คือ   ตอด  ตอด   , ตอ  ตอด  และ   ตอด   ตรอ        เม่ือฝกกลวิธีการตอดล้ินไดชัดเจนแลวจึง



 ๑๑๔ 

ฝกหัดกลวิธีการระบายลมโดยครูกลาววาวิธีการฝกระบายลมนี้ครูจะใหฝกแบบปของภาคกลาง   
กลาวคือ    การฝกเปาหลอดกาแฟในแกวน้ํา     เม่ือฝกไลเสียง    ตอดล้ิน    และระบายลมไดดี
แลว      จากนั้นจึงเร่ิมทําการตอเพลงโดยครูอํานาจจะตอทํานองเพลงในลักษณะที่ยังไมตองใส
กลวิธีใหกอน     เม่ือผูฝกจําเพลงแมนยําดีแลวครูจึงเร่ิมสอนการใชกลวิธีตาง ๆ  ตอไปคือกลวิธกีาร
พรมนิ้วโดยการพรมนิ้วนั้นสามารถพรมไดใน  ๗   เสียงคือ   เสียง   ร  ซ  ล  ท  ดํ  รํ  มํ     กลวิธี
การเปาตวัดเสียงนั้นสามารถทําไดทุกเสียงโดยใชในเพลงทางหวาน    กลวิธีการเปาเสียง           
ตือ – เวา  เปนกลวิธีการเปาเลียนเสียงหรือควงเสียง  ซอลกลาง  และกลวิธีการเปาเสียงตอย-หุบ 
เปนกลวิธีการเปาควงเสียงลากลางพรอมกับการใชกลวิธีการพรมนิ้ว 
 
 



 ๑๑๕ 

บทท่ี ๕ 
 

วิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรา 
 

ในบทนี้จะเปนการวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรา โดยผูวิจัยไดทําการวิเคราะหบทเพลง
ที่ใชบรรเลงประกอบการรําโนรา เพื่อคนหากลวิธีการบรรเลงปโนรา  ในการนี้ผูวิจัยไดเลือกเพลงที่
ใชในการรําโนราเพื่อความบันเทิงมาเปนเพลงสําหรับวิเคราะหเพื่อหาอัตลักษณกลวิธีการบรรเลงป
โนราของครูอํานาจ   นุนเอียด   
  

การรําโนราเพื่อความบันเทิงนั้นเปนการรําโนราอีกประเภทหนึ่งที่มุงเนนในความสวยงาม
ของลีลาทาทางที่ออนชอย    ความสุนทรียะในเชิงวรรณกรรม   ตลอดจนความสนุกสนานเราใจ     
สําหรับรูปแบบและเนื้อหาของการแสดงโนราประเภทเพื่อความบันเทิงนี้   ศาสตราจารยสุธิวงศ   
พงศไพบูลย  ไดกลาวไววา 

 
การแสดงโนราที่เปนงานบันเทิงทั่ว ๆ ไปแตละคร้ังแตละคณะจะมีลําดับ

การแสดงที่เปนขนบนิยม  ดังนี้ 
 
(๑) ตั้งเคร่ือง 
(๒) โหมโรง 
(๓) กาดครู  หรือเชิญครู (ขับบทไหวครู   กลาวถึงประวัติความเปนมาของ

โนรา   สดุดีครูตนและผูมีพระคุณทั้งปวง 
(๔) ปลอยตัวนางรําออกรํา   (อาจมี  ๒ – ๕ คน)  แตละตัวจะมีข้ันตอน

ดังนี้ 
 

(๔.๑) เกี้ยวมาน    คือการขับรองบทกลอนอยูในมานโดยไมให
เห็นตัว     แตจะใชมือดันมานตรงกลางแหวกออกเพื่อเราใจให
ผูชมสนใจ  และเปนสัญญาณวาตัวแสดงจะออกรํา    โดยปกติ
ตัวที่จะออกรําเปนผูรองบทขับเกี้ยวมานเองแตบางคร้ังอาจจะใช
คนอ่ืนรองรับแทน     บทที่รองขับมักบรรยายอารมณความรูสึก
ของหญิงสาววัยกําดัด  หรือชมธรรมชาติ  หรือกลาวถึงคติโลกคติ
ธรรม 



 ๑๑๖ 

 
(๔.๒) ออกรายรําแสดงความชํานาญและความสามารถเชิงรํา
เฉพาะตัว 
 
(๔.๓) นั่งพนัก วาบทรายแตระ   แลวทําบท (รองบทและตีทารํา
ตามบทนั้น ๆ ) “สีโต  ผัดหนา”  ถาเปนคนรําคนที่ ๒ หรือที่ ๓   
อาจเรียกตัวอ่ืน ๆ มารวมทําบทเปน  ๒  หรือ ๓ คนก็ได    หรือ
อาจทําบทชมธรรมชาติ    ชมปูชนียสถาน  ฯลฯ       เพลงที่นิยม
ใชประกอบการทําบททํานองหนึ่งคือ   เพลงทับเพลงโทน 
(๔.๔) วาคําพลัด คือ การรําบทกลอนใหลูกคู รับ    แสดง
ความสามารถเชิงบทกลอน  (ไมเนนการรํา)   ถาเปนผูมีปฏิภาณ
มักวากลอนสดหรือที่ เ รียกวา  “มุตโต”  กับบุคคลสถานที่
เหตุการณเฉพาะหนา  การวากลอนสดอาจวาคนเดียว   หรือ  ๒ 
- ๓  คน  สลับวรรคคํากลอนกันโดยฉับพลัน  เรียกการรองโตตอบ
วา  “โยนกลอน” 
 

   (๔.๕) รําอวดมืออีกคร้ังแลวเขาโรง 
    

(๕) ออกพราน คือ ออกตัวตลก   มีการแสดงทาเดินพราน   (ลีลาการเดิน
ของพราน)   นาดพราน  (ลีลาการนาดกรายของพราน)    ขับบทพราน  (ขับรอง
บทตามลีลาของพราน)   พูดตลก   เกร่ินใหคอยชมนายโรง   แลวเขาโรง 

 
(๖) ออกตัวนายโรงหรือโนราใหญ     นายโรงจะอวดทารํา      และขับบท

กลอนเปนพิเศษใหชมแกฐานะที่เปนนายโรง 
 
           ในกรณีที่เปนการแสดงประชันโรง     โนราใหญจําทําพิธีเฆี่ยน

พราย    และเหยียบมะนาว   เพื่อเปนการตัดไมขมคูตอสู     และเปนกําลังใจแกผู
รวมคณะของตน 

 
(๗) ออกพรานอีกคร้ัง   เพื่อบอกวาตอไปจะเลนเปนเร่ือง    และจะเลน

เปนเร่ืองอะไร 
(๘) เลนเปนเร่ือง 



 ๑๑๗ 

สําหรับการเลนเปนเร่ืองนั้น  ศาสตราจารยสุธวิงศ   พงศไพบูลย   ยังกลาวอีกวา   โนราไม
นิยมที่จะเลนเปนเร่ือง   คงเลนเปนของแถมเม่ือมีเวลามากพอ  (สุธิวงศ  พงศไพบูลย, ๒๕๒๘ : 
๖๖ – ๖๙ ) 

 
ลักษณะของรูปแบบการรําโนราเพื่อความบันเทิงตามที่ไดกลาวมาในขางตนนั้นเปน

รูปแบบที่ผานการวิเคราะหมาแลววาเปนรูปแบบอันเปนแบบแผนมาแตโบราณที่คณะโนราหลาย
คณะยึดถือปฏิบัติกัน     แตอยางไรก็ตามดวยบริบททางสังคมไทยที่มีลักษณะโครงสรางทางสังคม
ที่มีความยืดหยุนสูง     รูปแบบดังกลาวจึงมักมีการคล่ีคลายไปสูรูปแบบตาง ๆ   ทั้งการปรับปรุง 
การประยุกตข้ึนใหม หรือในบางคร้ังก็ยอยุบรูปแบบดังกลาวลงตามวัตถุประสงคที่แตกตางกัน
ออกไป      จนบางคร้ังรูปแบบของการแสดงไดแปรเปล่ียนไปจนไมอาจหวนกลับมาหารูปแบบเดิม
ได   ในสภาวะแหงความวิกฤตินั้น   หากมองอีกในมิติหนึ่งก็กลับพบวาเปนโอกาสอันดีเยี่ยมในการ
แสวงหาเอกลักษณแหงสํานักแหงแตน   ซึ่งลักษณะดังกลาวนี้ถือไดวาเปนธรรมชาติของการ
สรางสรรคงานทางศิลปะ 

  
โนราคณะวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงเปนคณะโนราหนึ่งที่เอกลักษณแหงสํานักตนโดยมี

โนราแปลกทาแค (แปลก  ชนะบาล)  เปนบูรพาจารย  โนราคณะนี้ไดผานการหลอหลอมระเบียบ
แบบแผนทั้งจากครูผูเปนตนสายแหงวิชาและจากกระบวนการหลอหลอมทางวิธีการทางการศึกษา
ในรูปแบบของวิทยาลัยนาฏศิลป      ในการนี้ครูอํานาจ   นุนเอียดเปนบุคคลทานหนึ่งที่ไดรวม     
มีบทบาทในการวางระเบียบแบบแผนในสวนของดนตรีทั้งในเร่ืองของจังหวะและการบรรจุเพลง  
มาโดยตลอด   ฉะนั้นจึงเปนการเหมาะสมยิ่งที่ผูวิจัยเลือกที่จะวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรา
ของครูอํานาจ   นุนเอียด  จากบริบทนี ้

  
สําหรับวิธีการวิเคราะหเพลงปโนรานั้น  ผูวิจัยมีวิธีดําเนินการวิเคราะหโดยการยึด

โครงสรางของการแสดงเปนหลักแลวจึงวิเคราะหเพลงปที่ใชในลําดับการแสดงนั้น  ๆ  ไปตาม
ตามลําดับข้ันตอนของการแสดง  ซึ่งโครงสรางการของการแสดงและระเบียบการใชจังหวะเพลงใน
การแสดงโนราเพื่อความบนัเทิงของโนราคณะวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงมี    ดังนี ้
 

๑. โหมโรง       มีการใชรูปแบบจังหวะและเพลงดังนี้คือ    ข้ึนหัวป   เพลงพัดชา  จบแลว
ข้ึนหัวปอีกคร้ังตามดวยจังหวะดําเนินแลวลงเคร่ือง 

 



 ๑๑๘ 

๒. กาดครู     มีการใชรูปแบบจังหวะและเพลงดังนี้คือ  ข้ึนหัวป ตามดวยจังหวะดําเนิน 
แลวลงเคร่ือง วาบทกาดครู 

 
๓. วาบทเกี้ยวมาน    มีการใชรูปแบบจังหวะและเพลงดังนี้คือ ข้ึนหัวป ตามดวยจังหวะ

ดําเนินแลวลงเคร่ือง แลววาบทเกี้ยวมาน 
 

๔. ออกรํา     มีการใชรูปแบบจังหวะและเพลงดังนี้คือ ข้ึนหัวป ตามดวยจังหวะดําเนิน 
ไมตองลงเคร่ือง  แลวบรรเลงออกจังหวะตาง ๆ  ดังนี ้

 
๔.๑     จังหวะเพลงสอดสรอย   
๔.๒     จังหวะเพลงโค    
๔.๓     จังหวะนาดชา 
๔.๔     จังหวะนาดเร็ว 
๔.๕     จังหวะเพลงทับ 
๔.๖     จังหวะจับระบํา 
๔.๗     จังหวะนาดเร็ว 
๔.๘     จังหวะสอดสรอย 
 

๕. วาบทหนาฉาก    มีรูปแบบการใชจังหวะและเพลงดังนี้  ข้ึนหัวป ตามดวยเพลง           
ดําเนินลงเคร่ือง   วาบทดวยบทกลอนหนัง  บทรายหนาแตระ บทผันหนา วากลอนส่ี   
กลอนหก   ในระหวางที่จบการวาบทตาง ๆ นี้  ดนตรีจะตองบรรเลงเพลงถอนบทเพื่อ
เชื่อมระหวางบทตาง ๆ   วาจบแลวข้ึนหัวป   ตามดวยจังหวะดําเนินแลวเคร่ือง       
จบการแสดง   (ภิญโญ   แกวแจง , สัมภาษณ , ๑๘ สิงหาคม  ๒๕๕๒) 

  
สําหรับแนวทางการวิเคราะหในคร้ังนี้ผูวิจัยไดแบงหัวขอการวิเคราะหเปน  ๔    สวน คือ  

   
    จังหวะ 
    สังคีตลักษณ 
    บันไดเสียง 
    การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 



 ๑๑๙ 

๑. ขอบเขตการวิเคราะห 
 

 ผู วิจัยไดวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงป โนราโดยทําการวิเคราะหเฉพาะบทเพลง
ประกอบการแสดงโนราในลําดับการบรรเลงโหมโรง และลําดับการแสดงออกรําเทานั้น  ซึ่ง
ประกอบดวยเพลงตาง ๆ ดังนี้ 

 
๑.๑  เพลงโหมโรง     เพลงหัวป   เพลงพัดชา 

 
๑.๒  จังหวะสอดสรอย     เพลงหัวป     เพลงสอดสรอย 
 
๑.๓  จังหวะเพลงโค    เพลงพมารําขวาน     เพลงพมาแทงกบ       เพลงเทวดารองทุกข        

เพลงลอยนาวา     เพลงลูกเขยแมยาย 
 
๑.๔.  จังหวะนาดชา เพลงชวนนองดํานา     เพลงชักใบ    เพลงรักพี่ไมมีหนาว     

เพลงตารีกีปส     เพลงปกษใตบานเรา 
 
๑.๕  จังหวะนาดเร็ว เพลงกระตายชมจันทร     เพลงคางคาวกินกลวย     เพลงจระเข

เลนน้ํา      เพลงหักคอไอเทง    เพลงนาดเร็วนาฏศิลป 
 
๑.๖  จังหวะสับ  เพลงญวนยาเหล     เพลงลอยลมบน    เพลงบุหรงกากา     

เพลงตามองตา     เพลงไอหนุมกรีดยาง 
 
๑.๗  จังหวะจับระบํา เพลงรักปกใจ    เพลงเจาชอดอกรัก   เพลงระบําพราน        

เพลงบัวบังใบ      เพลงระบํานาฏศิลป 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๒๐ 

๒. สัญลักษณในการบันทึกโนต  
  
 ๒.๑     สัญลักษณแทนเสียง   ในการดําเนินการวิเคราะหผูวิจัยไดกําหนดใชสัญลักษณ
แทนเสียงดนตรีดวยระบบการบันทึกโนตตัวอักษร   โดยแทนตัวโนตตอไปนี้ 
  ด  สัญลักษณแทนเสียง  โด 
  ร  สัญลักษณแทนเสียง  เร 
  ม  สัญลักษณแทนเสียง  มี 
  ฟ  สัญลักษณแทนเสียง  ฟา  
  ซ  สัญลักษณแทนเสียง  ซอล 
  ล  สัญลักษณแทนเสียง  ลา 
  ท  สัญลักษณแทนเสียง  ที 
 

๒.๒  สัญลักษณแทนเสียงและน้ิวปโนรา  ในการดําเนินการวิเคราะหผูวิจัยไดกําหนด
สัญลักษณแทนเสียงปโนรา   ทั้ง  ๑๗  เสียง ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ทฺ       ด      ร       ม      ฟ      ซ      ล      ท       ดํ       รํ      มํ       ฟ      ซํ      ลํ       ทํ      ด       ร 
 
          หมายถึงปดนิ้ว 
          หมายถึงปดนิ้วคร่ึงรู 
          หมายถึงเปดนิ้ว 
  ทฺ  สัญลักษณแทนระดับเสียงต่ํา     (เคร่ืองหมายพินทุใตตัวอักษร) 
  ด ํ สัญลักษณแทนระดับเสียงสูง    (เคร่ืองหมายนิคหิดบนตัวอักษร) 
  ร สัญลักษณแทนระดับเสียงสูงสุด   (เคร่ืองหมายตีนกาบนตัวอักษร) 



 ๑๒๑ 

๒.๓  สัญลักษณแทนระดับเสียง  ในการดําเนินการวิเคราะหผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณ
แทนระดับเสียงทั้ง 7 ระดับหรือทาง  โดยกําหนดใหลูกยอดของฆองวงใหญตรงกับเสียง ม   
ทั้งนี้เพราะระดับเสียงของปโนราที่ผูวิจัยทําการศึกษานี้มีระดับเสียงเดียวกับปใน 
 

1. กลุมเสียงที่ 1 ม  ฟ  ซ  x  ท  ด  x แทนระดับเสียง   ชวา 
2. กลุมเสียงที่ 2 ร   ม  ฟ  x  ล  ท  x แทนระดับเสียง กลางแหบ 
3. กลุมเสียงที่ 3 ด   ร   ม  x  ซ  ล  x แทนระดับเสียง นอก 
4. กลุมเสียงที่ 4 ท   ด  ร   x  ฟ  ซ  x แทนระดับเสียง เพียงออบน 
5. กลุมเสียงที่ 5 ล   ท   ด  x  ม  ฟ  x แทนระดับเสียง กลาง 
6. กลุมเสียงที่ 6 ซ   ล   ท   x  ร  ม  x แทนระดับเสียง ใน 
7. กลุมเสียงที่ 7 ฟ   ซ   ล  x   ด  ร  x แทนระดับเสียง  เพียงออลาง 
 

 ๒.๔  สัญลักษณแทนกลวิธี   
 

๒.๔.๑  สัญลักษณ      ด  -  ร (ตัว เ อียง )  แท นการใชก ลวิธี การพรมนิ้ ว     
อธิบาย    หากอักษรโนตตัวใดที่พิมพเปนตัวเอียงหมายความวาจะตองพรมนิ้วที่
โนตตัวนั้นสวนจะพรมเสียงยาวเทาไรก็ข้ึนอยูกับขีด  (- ) ที่บันทึกหลังโนตตัวเอียง 
 
๒.๔.๒  สัญลักษณ             แทนการใชกลวิธ ีการเปาตวัด  
 
๒.๔.๓. สัญลักษณ    ร  ร  ร  ร   (ตัวหนา) แทนการใชกลวิธกีารตอดล้ิน 
 
อธิบาย    หากอักษรโนตตัวใดที่พิมพเปนตัวหนาหมายความวาจะตองตอดล้ินที่        
โนตตัวนั้น 
 

   อนึ่ง      ในการบันทึกโนตเพลงหัวปจะบันทึกโนตโดยแบงเปนวรรคตอนแทนทั้งนี้  เพราะ
จังหวะระเบียบแบบแผนของเพลงหัวปจะบรรเลงดนทํานองไปตามพอใจของผูบรรเลง 
 
 
 
 



 ๑๒๒ 

๓. นิยามศัทพเฉพาะ 
 
 ๓.๑    ตอดล้ิน    หมายถึง    การล้ินของผูเปาสัมผัสหรือแตะที่ปลายขอล้ินปเพื่อใหเกิด
เปนเสียงตาง ๆ  เชน    ตอ  ตอด    ตอดตรอ    ตอด  ตอด  ตอด   
 
 ๓.๒    ตวัด    หมายถึงการ    การเปาเสียง  ๒  เสียงใหมีลักษณะที่ยาวตอเนื่องกันใน
ลักษณะกับการตีลูกกระทบคู ๒  และคู ๓    ของเคร่ืองดนตรีประเภทฆอง  มี  ๒ประเภทคือ  ตวัด
เสียงข้ึน   และตวัดเสียงลง   เชน  ม ซ   คอืตวัดเสียงข้ึน   และ   ซ ม   คือ  ตวัดเสียงลง    
 
 ๓.๓    ตอยหุบ   หมายถึง   การเปา เสียง  ลากลาง  แลวนิ้วชี้   นิ้วกลาง   นิ้วนาง  ของ
มือลาง    ปด( หรือหุบนิ้ว)  รูปพรอมกับพรมนิ้วที่นิ้วชี้มือบน 
 
 ๓.๔    ลูกยิ้ว    หมายถึงการเปาเสียงเรสูงสุด (ร) 
 
 ๓.๕    เสียงแตร   หมายถึงการเปาเสียงซอลสูง 
 
 ๓.๖    ปบ     หมายถึง   เสียงของทับ   มีวิธีการตีโดยใชมือซายอุดที่ปลายลําโพงของทับ
แลวใชมือขวาตีที่หนา กลองดวยกําลังอยางแรง 
 
 ๓.๗    เทิ้ง     หมายถึง   เสียงของทับ  มีวิธีการตีโดยการใชมือซายและมือขวาตีที่หนา
กลองแลวยกมือข้ึนทันท ี
 
 ๓.๘   ติ๊ก      หมายถึง    เสียงของทับ   มีวิธีการตีโดยใชมือขวาตีที่ขอบของทับ 
 
 ๓.๙   ตุง      หมายถึง     เสียงของกลอง    มีวิธีการตีโดยใชมตีลงไปที่หนาของกลอง 
 
 ๓.๑๐   โหมง       หมายถึง   เสียงของฆองคูลูกเสียงสูงอยูทางขวามือของผูต ี
 
 ๓.๑๑    ถิ่ง       หมายถึง    เสียงของฆองคูลูกเสียงต่ํา   อยูทางซายมือของผูต ี
 
 ๓.๑๒    รัว     หมายถึง    การตีกลองดวยไมสองอันสลับกันซายขวาอยางถี่ ๆ  



 ๑๒๓ 

๔. รายละเอียดการวิเคราะห 
 

๔.๑   การวิเคราะหกลวิธีในเพลงลําดับการแสดงโหมโรง 
 

 การบรรเลงเพลงโหมโรงนักดนตรีโนรามักใหความสําคัญโดยมีความเชื่อวาการบรรเลง
เพลงโหมโรงนี้เปนการระลึกถึงครูบาอาจารยทั้งที่ เปนครูเทพและครูมนุษยที่ใหความรู       
ตลอดจนเปนการใหเคารพในส่ิงศักดิ์สิทธิ์ในบริเวณที่ทําการแสดง   เพลงชุดในลําดับการแสดง
โหมโรงประกอบดวย   เพลงหัวป   ตอดวยเพลงพัดชา   เม่ือจบแลวข้ึนหัวปอีกคร้ังตามดวยจังหวะ
ดําเนินแลวลงเคร่ือง    
 

ในการบรรเลงเพลงโหมโรงนั้นแบงออกเปนสองชวงเรียกวา   โหมโรงจังหวะหนึ่งและ   
โหมโรงจังหวะสอง     โดยจังหวะหนึ่งใชเพลงพัดชา    และโหมโรงจังหวะสองใชเพลงแขกมอญ
(อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ, ๕ สิงหาคม  ๒๕๕๒)    ในปจจุบันพบวาบรรเลงเพียงจังหวะเดียว
คือใชเพลงพัดชาโหมโรง   และวงดนตรีโนรา – หนังตะลุง  บางคณะก็มิไดยึดธรรมเนียมการใช
เพลงพัดชาในการบรรเลงเพลงโหมโรงเหมือนแตเดิม  
 
    ๔.๑.๑  ประวัติความเปนมาของเพลง 
 
     เพลงหัวป    เปนเพลงเฉพาะของป    ซึ่งคําวา  “หัว”  นั้นหมายถึง  “ตน”  รวมกันจึง
หมายถึง  ทํานองเพลงเร่ิมตนสําหรับเพลงนี้ไมทราบวาผูใดเปนผูประพันธคาดวาเปนเพลงที่มี
กําเนิดมาพรอมกับวงดนตรีประเภทนี้ซึ่งวงดนตรีประเภทปกลองนี้จะมีวิธีการบรรเลงโดยการปเปา
ดนทํานองไปเร่ือย ๆ   เพราะมีเพียงปเคร่ืองเดียวที่เปนเคร่ืองดําเนินทํานอง    เพลงหัวปนี้มักจะ
เปนเพลงแรกเร่ิมตนกอนการบรรเลงเพลงอ่ืน ๆ   เชนในการบรรเลงเพลงโหมโรงนี้จะเร่ิมดวยเพลง
หัวปแลวจึงออกเพลงที่ใชโหมโรง     หรือในการบรรเลงเพลงดําเนินก็ตองข้ึนทํานองหัวปกอน   
หรือในการวาบทตาง ๆ  อาทิ   วาบทเกี้ยวมาน    วาบทคําพลัด    ก็ตองบรรเลงเพลงหัวปกอน
ทั้งส้ิน      จึงสรุปไดวาเพลงหัวปนี้เปนเพลงนําบอกเหตุการณ  หรือนําลําดับการแสดงในลําดับ
ตอไป 
 
 
 



 ๑๒๔ 

เพลงพัดชา     ครูอํานาจ   นุนเอียด   กลาววาเพลงพัดชานี้เปนเพลงไทยเดิมโบราณที่
นิยมบรรเลงในวงโนรา  -  หนังตะลุง  มานานโดยใชเฉพาะเปนเพลงโหมโรงเทานั้นไมนิยมนํามา
ประกอบการรํา  (อํานาจ   นุนเอียด, สัมภาษณ, ๕ สิงหาคม  ๒๕๕๒)  และเพลงนี้นักดนตรี        
ปโนรา -  หนังตะลุง   ใหความนับถือวาเปนเพลงครู   มักนิยมใชเพลงนี้เปนเพลงฝกหัดป         
เปนเพลงแรก และนํามาใชเปนเพลงโหมโรง      สําหรับเพลงพัดชานี้ไปปรากฏความนิยมบรรเลง
ในภาคใตเม่ือใดนั้น  สมัยใดนั้น  ยังไมทราบเปนที่แนชัด   แตสําหรับในภาคกลางนั้นเพลงพัดชา
เปนเพลงที่บรรเลงในตับมโหรี นางนาค  และ เพลงเร่ืองทําขวัญ    มาตั้งแตเม่ือคร้ังสมัยกรุงศรี
อยุธยา  หากแตเม่ือพิจารณาที่เคาโครงทํานองก็พบวาเพลงพัดชาของโนรานั้นมีเคาทํานองของ
เพลงพัดชาในภาคกลาง 
 
  เพลงดําเนิน  (อานเปนสําเนียงปกษใตวา ดํา-เหนิน)    เพลงดําเนินเรียกอีกชื่อ
หนึ่งคือเพลงเสมอเคร่ืองในความเปนจริงแลวคําวา   “ดําเนิน”   นี้หมายถึงชื่อของจังหวะทับ  
เรียกวา  จงัหวะดําเนิน  และคําวา  “ดําเนิน”  ที่อานเปนสําเนียงใตนี้เทียบเทากับคําวา  ดําเนิน  
ในภาคกลางซึ่งหมายถึง   เดิน   ซึ่งเพลงนี้เทียบเทากับเพลงเสมอในภาคกลาง ดังนั้นจึงปรากฏชื่อ
รียกอีกชื่อวา “เสมอเคร่ือง” มีลักษณะวิธีใชใกลเคียงกับเพลง  เสมอ   โดยตอนทายของจังหวะ
เรียกวานี้มีกระสวนจังหวะสําคัญที่เรียกวา   “ลงเคร่ือง”  อันหมายถึง  เตรียมลงจบเพลง    เม่ือทับ
บรรเลงมาถึงในกระสวนจังหวะนี้  
 
         ๔.๑.๒   จังหวะ 
   

     จากการวิเคราะหจังหวะของเพลงตาง ๆ  ในชุดโหมโรงพบวามีการใชเคร่ืองกํากับ
จังหวะตาง ๆ   ดังนี้     ทับ     กลอง    ฉ่ิง    และโหมง     เปนเคร่ืองกํากับจังหวะ   โดยในแตละ
เพลงมีวิธีการบรรเลง   กระสวนจังหวะที่แตกตางกัน  ดังนี ้
 

๔.๑.๒.๑  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงหัวป 
 

จากการศึกษาพบวาเพลงหัวปเปนเพลงที่ไมมีกําหนดจังหวะแนนอนข้ึนอยู
กับความพอใจของผูบรรเลง  ดวยเหตุนี้จึงมักเกิดปญหากับผูบรรเลงเคร่ืองกํากับจังหวะกลาวคือ   
ไมสามารถตีเคร่ืองกํากับจังหวะใหลงกับทํานองของปได   ดังนั้นครูอํานาจ    นุนเอียดจึงแบง
สํานวนปออกเปนประโยค ๆ   ไดประมาณ    ๘  ประโยค      ดังนี ้
 



 ๑๒๕ 

โนตเพลงหัวป 
 

ชวงที่   ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 
 
 ชวงที่   ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรท   ฟมร     ร    ร  ร ร    ร  
 
 ชวงที่   ๓  ร    ม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ 
  

ชวงที่   ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
 

ชวงที่   ๕ ท    รํ   ฟ  มํ    ทํ   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซ  ซ  ซ ซ 
 

ชวงที่    ๖                  ทํ  ร     ทํ    ลํซํลํ  ลํ  ลํ  ลํ ลํ    ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ  มํ มํ 
มํ  มํ      มํ   รํท    มํ   รํทํ   รํ  รํ  รํ รํ  รํ 

 
 ชวงที่    ๗  ท     ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 
 

ชวงที่    ๘ ซ     ม     ร    ม    รทฺ ร   ร  ร  ร ร ร     ร    ท    ร    ม    ร     ม    
ล  ล      ซ 

 
ในสวนของเคร่ืองกํากับจังหวะนั้นไดมีกรอบโครงสรางไวชัดเจนดังนี้ 

 
ทับ - - - ปป - - - ปป - - - - - - - - - - - ปป - - - ปป - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 
โหมง - - - - - - - - - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - - - - - - - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ 

 
 

ทับ - ปป - -  - ปป - ปป - - - - - - - - - ปป - ปป - ปป - ปป - - - - - - - - 
กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ 

 
 



 ๑๒๖ 

ทับ - เท้ิง - -  - เท้ิง -เท้ิง - - - ปป - - - เท้ิง 
กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ 

 
เห็นไดวาลักษณะของทํานองเพลงนั้นมีลักษณะของการดนทํานองโดยสามารถ

แบงออกเปนประโยคได   ๘   ประโยค   แตในขณะที่เนื้อหาของเคร่ืองกํากับจังหวะนั้นมีการ
กําหนดขอบเขตของจังหวะที่แนนอนดังนั้นผูบรรเลงปจะตองเขาใจจังหวะดังกลาวเพื่อที่จะไดถอน
เพลงลงใหหมดตามจังหวะหนาทับ 
 

๔.๑.๒.๑  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงพัดชา 
 

จากการศึกษาจังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงพัดชาพบวาไมมีการใชทับ
รวมบรรเลงโดยใชเพียง    กลอง   โหมง     ฉ่ิง    ตีกํากับจังหวะเทานั้น    กระสวนจังหวะมีความ
ยาวเทากับหนาทับสองไม ในอัตราสองชั้น      ฉ่ิงและโหมงมีวิธีการบรรเลงโดยตีเสียงโหมงพรอง
กับเสียงฉ่ิง   และตีเสียงถิ่งพรอมกับเสียงฉับ   สวนกลองนั้นจะตีขัดกับจังหวะฉ่ิง โหมง และตีใหลง
ในตอนทายหนาทับ     แลวตีวนเชนนี้ไปเร่ือย ๆ   จนจบเพลง  ดังตัวอยาง 
 

ป - - - - - - - - - ซ – ล   - ด - ร - ม - ร - ซ – ร - ม - ร - ด - ล 
กลอง - - - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง - - - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
ป - ด - ซ - ล - ซ - ร – ม - ซ - ล - ร - ด - ล – ด - ซ - ล - ด - ร 

กลอง - - - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง - - - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
อนึ่งจากการศึกษาในสวนของการใชจังหวะของเพลงพัดชาของปโนราและพัดชาของภาค

กลางพบวาเพลงพัดชาของปโนรามีการบรรเลงในลักษณะการถอนแนว   โดยทํานองเพลงพัดชา
ของภาคใตนั้นมีโครงสรางจากทํานองแปรของเพลงพัดชาสองชั้นของภาคกลาง     ดังตัวอยาง 
 
 



 ๑๒๗ 

พัดชาภาคใต 
- - - - - - - - - ซ - ล   - ด - ร - ม – ร - ซ - ร - ม - ร - ด - ล 

 
พัดชาภาคกลาง 

ร ม ซ ล ซ ล ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ล 
 

พัดชาภาคใต 
- ด – ซ - ล - ซ - ร – ม - ซ - ล - ร – ด - ล - ด - ซ - ล - ด - ร 

 
พัดชาภาคกลาง 

ด ซ ล ซ ร ม ซ ล ร ด ล ด ซ ล ด ร 
 

๔.๑.๒.๑  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงดําเนิน 
 
  จากการศึกษาจังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงดําเนินพบวาโครงสรางของ

จังหวะนี้มีสองสวน  คือ  สวนที่เรียกวา   ดําเนิน   และ  ลงเคร่ือง 
 
   ในสวนของกระสวนจังหวะของจังหวะดําเนินนั้น      มีการใชเคร่ืองกํากับจังหวะ

ครบทุกเคร่ืองมือ         โดยโหมงและฉ่ิงตีในลักษณะเดียวกัน คือตีเปนจังหวะในอัตราสองชั้น   
และทับกับกลองจะตีทั้งพรอมกันและขัดกัน  มีกระสวนจังหวะเทียบเทากับหนาทับสองไมโดย
บรรเลงวน   ๔  รอบแลวจึงออกจังหวะลงเคร่ือง  ดังนี้ 

 
จังหวะดําเนิน 

ทับ - - - ปป - - - ปป - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - ปป - - - ปป - - - เท้ิง - - - เท้ิง 

กลอง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง – ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 

โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 

ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
 

ทับ - ปป - -   - ปป - ปป - - - เท้ิง - - - เท้ิง - ปป - ปป - ปป - ปป - - - เท้ิง - - - เท้ิง 

กลอง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง – ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 

โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 

ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 



 ๑๒๘ 

สําหรับจังหวะลงเคร่ือง   หลังจากตีจังหวะดําเนินครบ   ๔   รอบแลวทับจะบาก 
เสียงพาออกจังหวะลงเคร่ือง   ซึ่งจังหวะลงเคร่ืองมีรายละเอียดแยกยอยไปอีก คือมีทั้งที่เปน
จังหวะเดินและลอยจังหวะ โดยสังเกตไดจากจังหวะของการตีกลอง   หากเปนจังหวะเดินกลองจะ
ตีรับกับทับเปนระยะ  หากเปนการลอยจังหวะกลองจะตีรัวไปเร่ือย ๆ  จนกวาทับจะตีบากเสียงเพื่อ
เขาจังหวะเดินอีกคร้ัง       ซึ่งในชวงลอยจังหวะนั้นจะตีนานเทาไรก็ข้ึนอยูกับเพลงที่บรรเลง 
 
จังหวะบากเสียงเพื่อออกจังหวะลงเคร่ือง                         จังหวะทาทับและรับกลอง 

ทับ - เท้ิง - - - เท้ิง -เท้ิง - - - ปป - - - เท้ิง - - - ปป - - - ปป - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 

โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 

ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
 
                                                                

ทับ - - - ปป - - - ปป - - - - - - - - - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - - - - - - 
กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
 

ทับ - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - -  - - - - - - - ปป - - - ปป - - - -  - - - -  
กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

                                                                                       
   (ชวงลอยจังหวะ) 

ทับ - - - - - - - เท้ิง - - - -  - - - ปป - - - - - ปป - - - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก  
กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง (รัว - - - - - - - - - - - - - - -) 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
(ชวงทับบากเขาเดินจังหวะตอ)   (ชวงเดินจังหวะ) 

ทับ - - - - - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก – ติ๊ก - - - - - - - เท้ิง - - - -  - - - เท้ิง 
กลอง (รัว - - - - - - - - - - - - - - -) - - - ตุง - - - - - - - ตุง - - - - 

โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 



 ๑๒๙ 

 
ทับ - - - - - - - ปป - - - ปป - - - เท้ิง - - - - - - - เท้ิง - - - ปป - - - ปป 

กลอง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง – ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 

โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
 

ทับ - - - - - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - ปป - - - ปป - - - - - ปป - ปป 
กลอง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง – ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
 
 ๔.๑.๓   สังคีตลักษณ 
 
   ๔.๑.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงหัวป 

   
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงหัวปพบวา   เพลงหัวปนี้ เปนเพลงที่มี

ลักษณะของการบรรเลงในรูปแบบการดนโดยข้ึนอยูวาผูบรรเลงจะดนใหมีทํานองมากนอยเพียงไร    
ซึ่งจากการวิเคราะหเพลงหัวในเพลงโหมโรงของครูอํานาจ    นุนเอียดพบวามีการแบงทํานอง
ออกเปนชวง ๆ  โดยใชกลวิธีการตอดล้ิน  เปนสําเนียง   ตอด  ตอด  ตอด  ตอด  เปนตัวบงบอก
การส้ินสุดของชวงหนึ่ง  ๆ   ของเพลง    ซึ่งแตละชวงนั้นมีทวงทํานองที่ไมซ้ําแบบกัน แบงออกเปน    
๘    ชวง ดังนี้ 

 
ชวงที่   ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 

 
 ชวงที่   ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรท   ฟมร     ร    ร  ร ร    ร  
 
 ชวงที่   ๓  มรม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ 
  

ชวงที่   ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
 

ชวงที่   ๕ ท  รํ   ฟ   มํ    ทํ   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซ  ซ  ซ ซ 
 



 ๑๓๐ 

ชวงที่    ๖                  ทํ  ร     ทํ    ลํซํลํ  ลํ  ลํ  ลํ ลํ    ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ  มํ มํ 
มํ  มํ      มํ   รํท    มํ   รํทํ   รํ  รํ  รํ รํ  รํ 

 
 ชวงที่    ๗  ท           ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 

ชวงที่    ๘ ซ       ม       ร      ม    รทฺ ร   ร  ร  ร ร ร     ร    ท    ร    ม    ร     
ม    ล  ล      ซ 

 
จากการแบงประโยคของเพลงหัวป   ในขางตนนั้นสามารถเขียนสัญลักษณแทน  ไดดังนี้ 
 
                            ก      ข      ค      ง     จ     ฉ     ช     ซ 
 
ก  แทน  ทํานองชวงที่  ๑ 
ข  แทน  ทํานองชวงที่  ๒ 
ค  แทน  ทํานองชวงที่  ๓ 
ง  แทน  ทํานองชวงที่  ๔ 
จ  แทน  ทํานองชวงที่  ๕ 
ฉ  แทน  ทํานองชวงที่  ๖ 
ช  แทน  ทํานองชวงที่  ๗ 
ซ  แทน  ทํานองชวงที่  ๘ 

 
๔.๑.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงพัดชา 
 
 จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงพัดชา   ไมพบวามีแบบแผนการซ้ํา

ทํานอง 
- - - - - - - - - ซ - ล   - ด - ร - ม - ร - ซ - ร - ม - ร - ด - ล 

- ด – ซ - ล - ซ - ร - ม - ซ - ล - ร - ด - ล - ด - ซ - ล - ด - ร 
- - - ม - ร - ด - ล - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ด 
- - - - - ซ - ล - ด - ร - ด - ด - ม - ร - ด - ล - ด - ร - ด - ด 

- ม ซ ร - ด - ล - ด - ซ - ล - ด - ซ - ล - ด - ร - ม - ร - ซ - ม 
- - - ร - ซ - ม - ซ - ร - ซ - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร - ม 
- ร – ม - ซ - ล - ด - ล - ซ - ม - ร - ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 



 ๑๓๑ 

จากการศึกษาทวงทํานองของเพลงพัดชาไมพบแบบแผนการซ้ําทํานองในบทเพลง    และ
สามารถเขียนแทนดวยสัญลักษณไดดังนี้ 

 
 
        ก 
 
ก                 แทน      ทํานองเพลงทั้งหมด 
 
๔.๑.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงดําเนิน 
 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงดําเนินพบวาเพลงดําเนินที่  ครูอํานาจ       

นุนเอียด  ใชบรรเลงในจังหวะนี้ไมทราบชื่อ  เปนเพลงทอนเดียวบรรเลงกลับตนไปเร่ือย ๆ  จนกวา
จะลงเคร่ือง   

 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ล – ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล – ซ - ด - ล - ซ - ม - ล - ซ 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - - - ร - ด - - - ร - ม - - - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
- - - ร - ด - ท - - - ด - ด - - - ม – ร - ด - ท - ด - ร - - - ด 

 
จากการวิเคราะหทวงทํานองของเพลงดําเนินไมพบแบบแผนการซ้ําทํานองในบท

เพลง    และสามารถเขียนแทนดวยสัญลักษณไดดังนี้ 
 
 

ก 
 

ก                 แทน      ทํานองเพลงทั้งหมด 
 

   
 



 ๑๓๒ 

๔.๑.๔  บันไดเสียง 
 

  ๔.๑.๔.๑  บันไดเสียงเพลงหัวป   
     
โนตเพลงหัวป 
 

ชวงที่   ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 
 
 ชวงที่   ๒  มรทฺ     มรท ฺ   มรท   มร     ร    ร  ร ร    ร  
 
 ชวงที่   ๓  มรม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ 
  

ชวงที่   ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
 

ชวงที่   ๕ ท      รํ     ฟ     มํ    ทํ   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซ  ซ  
ซ ซ 

 
ชวงที่    ๖                  ทํ  ร     ทํ    ลํซํลํ  ลํ  ลํ  ลํ ลํ    ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ  มํ มํ 

มํ  มํ      มํ   รํท    มํ   รํทํ   รํ  รํ  รํ รํ  รํ 
 

 ชวงที่    ๗  ท    ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 
 

ชวงที่    ๘ ซ       ม       ร      ม    รทฺ ร   ร  ร  ร ร ร     ร    ท    ร    ม    ร     
ม    ล    ล   ซ 

 
จากการศึกษาบันไดเสียงในเพลงหัวปพบการใชบันไดเสียงทางใน( ซ ล ท x ร ม x)    และ

มีการใชเสียงหลุมของบันไดเสียงมาใชเพียงเล็กนอยคือในประโยคที่ ๕ และในประโยคที่ ๖ 
 
 
 
 



 ๑๓๓ 

๔.๑.๔.๒  บันไดเสียงเพลงพัดชา 
 
โนตเพลงพัดชา 

- - - - - - - - - ซ - ล   - ด - ร - ม – ร - ซ - ร - ม - ร - ด - ล 
- ด - ซ - ล - ซ - ร - ม - ซ - ล - ร – ด - ล - ด - ซ - ล - ด - ร 
- - - ม - ร - ด - ล - ด - ร - ม - ซ – ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ด 
- - - - - ซ - ล - ด - ร - ด - ด - ม – ร - ด - ล - ด - ร - ด - ด 

- ม ซ ร - ด - ล - ด - ซ - ล - ด - ซ – ล - ด - ร - ม - ร - ซ - ม 
- - - ร - ซ - ม - ซ - ร - ซ - ม - ซ – ม - ร - ด - ซ - ด - ร - ม 
- ร - ม - ซ - ล - ด - ล - ซ - ม - ร – ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 
        จากการวิเคราะหบันไดเสียงในเพลงพัดชาพบวามีการใชบันไดเสียงเพียง    
บันไดเสียงเดียวคือ     บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม  x  ซ ล  x)    
 
          ๔.๑.๔.๓   บันไดเสียงในเพลงดําเนิน 

 
โนตเพลงดําเนิน 

- - - - - - - - - ซ – ซ - ซ - ซ - ล – ซ - ฟ – ม - ร – ม - ฟ – ซ 
 

- - - - - - - - - ร – ม - ฟ - ซ - ล – ซ - ด – ล - ซ – ม - ล – ซ 
 

- - - - - - - - - ม – ซ - ล - ด - - - - - - - ซ - ล – ซ - ฟ – ม 
 

- - - - - ร – ด - - - ร - ม - - - ซ – ล - ซ – ม - - - ร - - - ด 
 

- - - ร - ด – ท - - - ด - ร - - - ม – ร - ด – ท - ด – ร - - - ด 
 
 จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงดําเนินพบวาเพลงดําเนินอยูใน ๒ บันไดเสียงคือ 

บันไดเสียงทางเพียงออลาง( ฟ ซ ล  x ด ร x )  ในบันทัดที่ ๑,๒ 
บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม  x ซ ล x) ในบันทัดที่ ๓,๔,๕ 



 ๑๓๔ 

  ๔.๑.๕   การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 
   ๔.๑.๕.๑  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงหัวป 
 

ชวงที่   ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 
  
 ชวงที่   ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรท   ฟมร     ร    ร  ร ร    ร  
 
 ชวงที่   ๓  มรม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ 
  

ชวงที่   ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
 

ชวงที่   ๕ ท      รํ     ฟ     มํ    ท ํ   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซ  
ซ  ซ ซ 

 
ชวงที่    ๖                  ทํ  ร     ทํ    ลํซํลํ  ลํ  ลํ  ลํ ลํ    ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ  มํ 

มํ มํ  มํ      มํ   รํท    มํ   รํทํ   รํ  รํ  รํ รํ  รํ 
 
 ชวงที่    ๗  ท           ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 
 

ชวงที่    ๘ ซ       ม       ร      ม    รทฺ ร   ร  ร  ร ร ร     ร    ท    ร    ม    ร     
ม    ล  ล      ซ 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
    
ทํานองชวงท่ี ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 
 
    เปาเสียง  ร   โดยใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ตอด  ตอด   
จากชา  ๆ   แลวคอยถี่ข้ึนและพรมนิ้วที่เสียง ร 
 
 



 ๑๓๕ 

  ทํานองชวงท่ี ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรท   ฟมร     ร    ร  ร ร   
   เปาเสียง     มรทฺ     มรทฺ    มรทฺ  ดวยความเร็วพอประมาณ    แลวใช
กลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอด   ตอด   ตอด  ตรอ   ที่เสียง      ร   ร   ร ร 
 
ทํานองชวงท่ี ๓  มรม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ ซ 
   เปาเสียง   มรม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นเปาเสียง   ลซม  
ลซม   ดวยความเร็วพอประมาณ   แลวเปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วส้ัน ๆ ที่เสียง   ล   ล     ตามดวยเปาเสียง  ซ   ดวยลมและ
นิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ซ  
ซ ซ ซ  ปดทายดวยการใชกลวิธีการเปาเสียง   คือ  เวา   ที่เสียง   ซ   ซ 
 
ทํานองชวงท่ี ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
   เปาเสียง  ร  ม  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นเปาเสียง  ลท   ลท  
ดวยความเร็วพอประมาณ    แลวเปาเสียง   ลซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปา
ตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ตามดวยการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรม
นิ้ว ที่เสียง    ล  ล  ล ล  ล 
 
ทํานองชวงท่ี ๕ ท      รํ     ฟ     มํ    ท ํ   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซ  ซ  ซ ซ 
   เปาเสียง    ท      รํ     ฟ     มํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวเปาเสียง   
ทํ   ดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วส้ัน ๆ   จากนั้นเปาเสียง   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ     
ดวยการบังคับลมและล้ินใหแนน   จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   
ตรอ   ที่เสียง    ซ ซ ซ ซ 
 
ทํานองชวงท่ี ๖  ทํ  ร     ทํ    ลํซํลํ  ลํ  ลํ  ลํ ลํ    ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ  มํ มํ มํ   มํ   
มํ   รํท    มํ   รํทํ   รํ  รํ รํ รํ  รํ 
   เปาเสียง  ทํ   ร    โดยใชลมเดียว   จากนั้นเปาเสียง   ลํซํลํ   ดวความเร็ว
และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ล ล ล ล    แลวเปา
เสียง  ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวเปาตอดล้ินสียงตอด   ตอด   
ตอด  ตรอ   ที่เสียง   มํ  มํ  มํ    ตอดวยการพรมนิ้วที่เสียง   มํ   มํ    แลวเปาเสียง  รํ ท  ดวย
ความเร็ว     และใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    รํ   รํ   รํ  
รํ   ตามดวยการพรมนิ้วที่เสียง  รํ   



 ๑๓๖ 

ทํานองชวงท่ี ๗ ท   ล  ท    ล  ท  ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 
เปาเสียง  ท  ล  ท  ล  ท   ล ท ล ซ     ดวยลมและนิ้วตามปกติ และใช

กลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ล ล ล ล    ปดทายดวย
การเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้ว 
 
ทํานองชวงท่ี  ๘ ซ      ม      ร     ม   รทฺ ร   ร  ร  ร ร ร    ร    ท    ร    ม   ร ม  ล  ล      ซ 

เปาเสียง    ซ   ม   ร  ม  ร   ท  ร   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช
กลวิธีการเปาตอดล้ินเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง  ร  ร ร ร   แลว   เปาเสียง   ร   
ท   ร  ม   ร   ม  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่
เสียง   ล   แลวจบดวยการเปาเสียง   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
 

๔.๑.๕.๒  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงพัดชา 
 
โนตเพลงพัดชาแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - - - - - - - ซ - ล   - ดํ – รํ - มํ - รํ - ซํ – รํ - มํ - รํ - ดํ - ล 
- ดํ - ซ - ล - ซ - ร - ม - ซ – ล - รํ - ดํ - ล – ดํ - ซ - ล - ดํ - ร ํ 
- - -ซํ มํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ – มํ - ซํ - ลํ - ซํ – มํ - ซํ - มํ - รํ - มํรํดํ 
- - - - - ซํ - ลํ - ด - ร - ด – ด - มํ - รํ - ดํ – ลํ - ดํ - รํ - ดํ - ดํ  
- มํซํ รํ - ดํ - ล - ม - ซ - ล – ดํ - ซ - ล - ดํ – รํ - มํ - รํ - ซํ - มํ 
- - - รํ - ซํ - มํ - ซํ - รํ - ซ ํ– มํ - ซํ - มํ - รํ – ดํ ล ซ - ดํ  รํ ดํ - มํ 
- รํ - มํ - ซํ - ลํ - ด - ลํ - ซํ – มํ - รํ - มํ - ซํ – ลํ - ซํ - ฟ - มํ - รํดํรํ 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - - - ซ - ล   - ดํ – รํ - มํ - รํ - ซํ – รํ - มํ - รํ - ดํ - ล 
  

เปาเสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอย
หุบพรอมกับพรมนิ้วส้ัน ๆ  ที่เสียง    ล   จากนั้นเปาเสียง   ดํ  รํ   มํ   รํ   ซํ    รํ    มํ   รํ   ดํ   ล  ดวย
ลมและนิ้วตามปกต ิ
 



 ๑๓๗ 

- ดํ - ซ - ล - ซ - ร - ม - ซ – ล - รํ - ดํ - ล – ดํ - ซ - ล - ดํ - ร ํ 
 
   เปาเสียง  ดํ   ซ    ล     ซ   ร   ม    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช
กลวิธีการพรมนิ้วส้ัน ๆ  ที่เสียง   ซ   ตอดวยการใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกัยพรมนิ้ว    
ส้ัน ๆ  ที่เสียง   ล    แลวเปาเสียง   รํ   ดํ     ล   ดํ   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการ
เปาตอดล้ินใหเปนสียง   ตอด   ที่เสียง   ล   ตามดวยเปาสียง  ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
สุดทายใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ 
 
- - -ซํ มํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - มํ - ซํ - ลํ - ซํ – มํ - ซํ - มํ - รํ - มํรํดํ 

 
   เปาเสียง  ซํ    ดวยลมและนิ้มตามปกติ แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  
มํ   ตามดวยเปาเสียง   ล    ดํ   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ      
จากนั้นเปาเสียง   ซํ   ลํ   ซํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ ตอดวยการพรมนิ้วที่เสียง   มํ   และเปา
เสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   ตอดวยการพรมนิ้วที่เสียง   มํ   แลวใชกลวิธีการตอดล้ินให
เปนเสียงตอดที่เสียง   รํ    และเปาเสียง   มํรํดํ   ใหยอยจังหวะออกไป 
 

- - - - - ซํ - ลํ - ด - ร - ด - ด - มํ - รํ - ดํ – ล - ดํ - รํ - ดํ - ดํ  
    

เปาเสียง    ซํ  ลํ     ด   ร    ด   ด   มํ  รํ   ดํ   ล    ดํ       ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ      จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ   ตอดวยการใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปน
เสียง   ตอด   ที่เสียง   ดํ    และเปาเสียง   ด   ดวยลมและล้ินตามปกติ  
 

- มํซํ รํ - ดํ - ล - ม - ซ - ล - ดํ - ซ - ล - ดํ – รํ - มํ - รํ - ซํ - มํ 
 
เปาเสียง   มํซํรํ   ดํ   ล    ม   ซ     ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช

กลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตรอ   ที่เสียง   ล   แลวเปาเสียง   ดํ   ซ   ล   ดํ   รํ    ดวยลม
และล้ินตามปกติ    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ    ตามดวยเปาเสียง  รํ   ซํ      สุดทายใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ 
 
 
 



 ๑๓๘ 

- - - รํ - ซํ - มํ - ซํ - รํ - ซํ - มํ - ซํ - มํ - รํ – ดํ ล ซ - ดํ  รํ ดํ - มํ 
 
เปาเสียง   รํ   ซํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่

เสียง   มํ    จากนั้นเปาเสียง   ซํ    รํ    ซํ     แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    มํ     ตอจากนั้น   เปา
เสียง   ซํ   มํ   รํ   ดํ   ล   ซ   ดํ   รํ   ดํ   มํ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- รํ - มํ - ซํ - ลํ - ด - ลํ - ซํ - มํ - รํ - มํ - ซํ – ลํ - ซํ - ฟ - มํ - รํดํรํ 
 

   เปาเสียง   รํ   มํ   ซํ    ลํ   ด   ล  ซํ    มํ      ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียงตรอ   ที่เสียง   รํ      แลวเปาเสียง  มํ    ซํ   ลํ   ซํ   ฟ    
มํ    สุดทายเปาเสียง   รํดํ   และพรมนิ้วที่เสียง   รํ    
 

๔.๑.๕.๒  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงดําเนิน 
 

โนตเพลงดําเนินแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ลดํ - ล - ซ - ม - ล - ซ 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - - - ร - ด - - - ร - ม - - - ซ - ล - ซ – ม - - - ร - - - ด 
- - - รํ - ดํ - ท - - - ดํ - รํ - - - มํ - รํ - ดํ – ท - ดํ - รํ - - - ด ํ 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ซ 
    

เปาเสียง   ซ   ซ   ซ   ซ   ล   ซ   ฟ   ม   ร   ม   ฟ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วเสียงยาว ที่เสียง   ซ   
 
 
 
 



 ๑๓๙ 

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ล ดํ  - ล - ซ - ม - ล - ซ 
 
เปาเสียง   ร   ม   ฟ  ซ   ล   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช

กลวิธีการเปาตวัดที่เสียง  ลดํ    แลวเปาเสียง    ล  ซ   ม   ล   ดวยลมละนิ้วตามปกติ    และใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ซ 

 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 

 
เปาเสียง    ม    ซ    ล    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    ตามดวยการใช

กลวิธีการพรมนิ้วเสียง    ดํ     และเปาเสียง    ซ    ล   ซ    ฟ    ม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
 

- - - - - ร - ด - - - ร - ม - - - ซ - ล - ซ – ม - - - ร - - - ด 
 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร    แลวเปาเสียง   ด   ดวยลมและนิ้ว

ตามปกติ    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร    จากนั้นเปาเสียง   ซ   ล    ซ   ม     แลวใชกลวิธี
การพรมนิ้วอีกคร้ังที่เสียง  ร    และเปาเสียง   ด   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - รํ - ดํ - ท - - - ดํ - รํ - - - มํ - รํ - ดํ – ท - ดํ - รํ - - - ด ํ 
 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ   แลวเปาเสียง    ดํ    ท    ดํ     แลวใช

กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ      แลวเปาเสียง   มํ   รํ   ดํ   ท   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     
จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ    และเสียง   ดํ 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๔๐ 

๔.๒   การวิเคราะหกลวิธีในเพลงการแสดงออกรํา 
 
 ออกรําเปนการแสดงหลักหนึ่งในการแสดงโนราเพื่อความบันเทิงที่เนนความงดงามดาน
การรายรําซึ่งประกอบดวยจังหวะทารําในจังหวะตาง ๆ  ถึง ๖ จังหวะดวยกัน  คือ จังหวะ        
สอดสรอย    จังหวะเพลงโค   จังหวะนาดชา   จงัหวะนาดเร็ว    จังหวะเพลงสับ    จังหวะจับระบํา   
สําหรับการวิเคราะหเพลงในการแสดงออกรํานี้ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหไปทีละจังหวะ 
 
  ๔.๒.๑  วิเคราะหกลวิธีในเพลงจังหวะสอดสรอย 
 

๔.๒.๑.๑   ประวัติความเปนมาของเพลง 
 
คําวา  “สอดสรอย”  เปนชื่อทารําหนึ่งในรําแมบทมีชื่อเต็มวา  “สอด

สรอยมาลา”    สําหรับทาสอดสรอยที่ปรากฏในการแสดงโนรานั้นปรากฏอยูในสายสํานักของขุน
อุปถัมภนรากรที่สืบทอดมาจากครูของทานแลวถายทอดใหแกศิษยานุศิษยของทานสืบตอมาทุก
วันนี้  มีดังนี้     
  ตั้งตนใหเปนประถม 
 ถัดมาพระพรหมส่ีหนา 
  รําทาสอดสรอย 
 หอยเปนพวงมาลา ... 
 (ศุธิวงศ   พงษไพบูลย, ๒๕๒๘ : ๗๘) 
 

สําหรับในทางดนตรีนั้นไดเรียกทํานองที่บรรเลงสําหรับทาสอดสรอยนี้  
วา  “เพลงสอดสรอย”  ไปตามชื่อทารําของโนรา 

 
๔.๒.๑.๒  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงสอดสรอย 
 
แบบแผนการใชเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงสอดสรอย 

 
ทับ - เท้ิง - เท้ิง - เท้ิง - เท้ิง - - - - - ปป - ปป - เท้ิง -เท้ิง - เท้ิง -เท้ิง - - - - - ปป – ปป 

กลอง - - - - - - - - - ตุง – ตุง - ตุง - ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 

ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 



 ๑๔๑ 

ทับ - - - ปป - - - ปป - - - -  - - - เท้ิง - - - - - - - เท้ิง - - - - - - - ปป 
กลอง - - - - - - - - - ตุง – ตุง - ตุง - ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 

ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
   เม่ือกลับเขามาในทํานองหัวปจะใชรูปแบบจังหวะดังนี ้
 

ทับ - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง 
กลอง (รัว - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -) 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
ในการบรรเลงเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงสอดสรอยนี้ผูบรรเลงทับจะตอง

สังเกตที่ผูรําเปนสําคัญวาผูรําจะออกทาสอดสรอยตอนใด   และในจังหวะสอดสรอยนี้มีโครงสราง
สองสวนดังที่กลาวมาแลวคือ  สวนที่เปนหัวป  และ สอดสรอย  ในสวนที่เปนหัวปก็จะใชรูปแบบ
การตีเชนเดียวกับหัวปในเพลงโหมโรง  
 

๔.๒.๑.๓   สังคีตลักษณ 
จากการศึกษาสังคีตของเพลงจังหวะสอดสรอยพบวาเพลงสอดสรอยนี้มี

สวนประกอบสองสวนคือ  สวนหัวป  และสวนสอดสรอย  โดยที่ปจะบรรเลงหัวปแลวตามดวย
ทํานองสอดสรอย    แลวบรรเลงออกทํานองหัวป   ๓  ชวงทํานองตอมา    แลวกลับไปบรรเลงสอด
สรอย   แลวบรรเลงหัวปอีก ๓  ชวงทํานอง    แลวบรรเลงสอดสรอยอีกคร้ังแลวลงหัวป   ๒  ชวง
สุดทายแลวจึงลงจังหวะเพลงโค    ดังโนต 

 
เพลงหัวป 

 
 ชวงทํานองที่  ๑   ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร    ร  
 
 ชวงทํานองที่  ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรทฺ   มร     ร    ร     ร    ร 
 
 ชวงทํานองที่ ๓  ล    ลซม    ลซม      ล   ล    ซทล   ทล    ซ   ซ    ซ    ซ   
 
 ชวงทํานองที่   ๔  ร      ม     ซ     ทลซ    ล   ล   ล  ล  ล 



 ๑๔๒ 

ชวงทํานองที่  ๕ ท        รํ          ฟ       ลํทํลํซํทํลํ    ลํ  ลํ  ลํ  ลํ     ซํ    ลํ    ลํซํมํ    
 

ลํซํมํ   ซํทํลํ  ซํ  ซํ   ซํ   ซ ํ
 

ชวงทํานองที่   ๖ ฟ     มํ     ฟ    มร     ม    มํ   รํท    มํ   รํท  มํรํ  มํรํ    รํ   รํ   รํ  รํ 
 
 ชวงทํานองที่  ๗  ท      ลท   ลท     ลซ    ล   ล   ล    ล 
 
   เพลงสอดสรอย 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
- ซ - ล รํ ดํ ท ล - ร – ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ซ - ล รํ ดํ ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล 

 
ล   ล   ล   ล  ล  ล 

ชวงทํานองที่   ๘  ซํ       ลํทํ      ลํทํลํซํ     ลํทํลํซํ   ลํทํลํซํ   มํ  ลํซํมํ   ลํซํทํลํ   ทํลํซํ   
      

ซํ     ซํ      ซํ     ซ ํ
 
ชวงทํานองที่   ๙  ฟ       มํ        มํ    รํท    มํ    รํท    มํรํท   มํรํ   มํรํ   รํ    รํ    รํ   รํ  

 
 ชวงทํานองที่ ๑๐ ท     ลท     ลท     ซ   ล    ล    ล    ล     ล   
 
   เพลงสอดสรอย 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ซ - ล รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 

ล   ล   ล  ล   ล  
 
 ชวงทํานองที่   ๑๑  ซํ  ลํทํ    ลํซํทํลํ   ซํทํลํ   ลํซํทํลํ     ลํ   ซํมํ   ลํซํ     ซํ    ซํ    ซํ    
 
 ชวงทํานองที่   ๑๒ ทํ    ร  ทํ   ลํซํ   ทํลํ   ซํทํล  ซํ  มํ รํท  มํ  รํท   มํรํ   มํ  รํ  



 ๑๔๓ 

รํ   รํ  รํ  
 ชวงทํานองที่   ๑๓ ท     ลท     ลท    ลซ      ล    ล    ล    ล   ล   ล 
  
เพลงสอดสรอย 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซ - ม ร ด ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซ - ม ร ด ท ล 
- ซ - ล ร ด ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซ - ม ร ด ท ล - ร - ม ซ ล ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซ - ม ร ด ท ล 

 
 ชวงทํานองที่  ๑๔ ซ      ม     ลซม   ลซ   ลทลซ   ซ     ซ    ซ   ซ 
 
 ชวงทํานองที่   ๑๕ ร      ทฺ      ร      ม     ร     ม     ล      ซ 
 

จากการวิเคราะหรายละเอียดโครงสรางของเพลงในจังหวะสอดสรอยสามารถ
เขียนแทนดวยสัญลักษณไดดังนี้ 

   
ก  ข  ค  ข  ค   ข  ง 

 
ก แทน  เพลงหัวปในชวงทํานองที่ ๑  ถึง  ชวงทํานองที่  ๗ 
ข แทน  ทํานองเพลงสอดสรอย 
ค แทน  เพลงหัวปในชวงทํานองที่  ๘   ถึงชวงทํานองที่  ๑๐ 
ข แทน  ทํานองเพลงสอดสรอย 
ค แทน  ทํานองหัวปในชวงทํานองที่  ๑๑  ถึงชวงทํานองที่  ๑๓ 
ข แทน  ทํานองเพลงสอดสรอย 
ง แทน  ทํานองหัวปในชวงทํานองที่  ๑๔  ถึงชวงทํานองที่  ๑๕ 

 
๔.๒.๑.๔   บันไดเสียง 
 
ดังที่ไดกลาวมาแลววาเพลงในจังหวะสอดสรอยประกอบดวยเพลงหัวป

และเพลงสอดสรอยซึ่งจากการวิเคราะหบันไดเสียงทั้งสองเพลงพบวา   เพลงหัวป และ เพลง   
สอดสรอยอยูในบันไดเสียงทางใน   ( ช  ล  ท  x ร  ม  x )   
 



 ๑๔๔ 

   ๔.๒.๑.๕   การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 
        ๔.๒.๑.๕.๑ การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงหัวปและสอดสรอย 
 
โนตเพลงหัวปและเพลงสอดสรอยที่แสดงการใชกลวิธแีละเม็ดพราย 
 
 ชวงทํานองที่  ๑   ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร    ร  
 
 ชวงทํานองที่  ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรทฺ   มร     ร    ร     ร    ร 
 
 ชวงทํานองที่ ๓  ล    ลซม    ลซม      ล   ล    ซทล   ทล    ซ   ซ    ซ    ซ   
 
 ชวงทํานองที่   ๔  ร      ม     ซ     ทลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
   

ชวงทํานองที่  ๕ ท        รํ          ฟ       ลํทํลํซํทํลํ    ลํ  ลํ  ลํ  ลํ     ซํ    ลํ    ลํซํมํ    
ลํซํมํ   ซํทํลํ  ซํ  ซํ   ซํ   ซํ 

 
ชวงทํานองที่   ๖ ฟ    มํ  ฟ    มร     ม    มํ   รํท    มํ   รํท  มํรํ  มํรํ    รํ   รํ     รํ  รํ 

 
 ชวงทํานองที่  ๗  ท      ลท   ลท     ลซ    ล   ล   ล    ล 
   เพลงสอดสรอย 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
- ซ - ล รํ ดํ ท ล - ร – ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ซ - ล รํ ดํ ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล 

 
ล   ล   ล   ล  ล  ล 

ชวงทํานองที่   ๘  ซํ       ลํทํ      ลํทํลํซํ     ลํทํลํซํ   ลํทํลํซํ   มํ  ลํซํมํ   ลํซํทํลํ   ทํลํซํ   
ซํ     ซํ      ซํ     ซํ 

 
ชวงทํานองที่   ๙ ฟ    มํ    มํ    รํท    มํ    รํท    มํรํท   มํรํ   มํรํ   รํ    รํ    รํ     รํ  

 



 ๑๔๕ 

 ชวงทํานองที่ ๑๐ ท     ลท     ลท     ซ   ล    ล    ล    ล     ล   
   เพลงสอดสรอย 

 
    ล   ล   ล  ล   ล 
  
 ชวงทํานองที่   ๑๑  ซํลํทํ      ลํซํทํลํ     ซํทํลํ   ลํซํทํลํ     ลํ   ซํมํ   ลํซํ     ซํ    ซํ    ซํ    
 

ชวงทํานองที่   ๑๒ ทํ       ร      ทํ   ลํซํ   ทํลํ   ซํทํล    ซํ    มํ   รํท   มํ  รํท   มํรํ   มํ  รํ  
 รํ  รํ   รํ  รํ  

 
 ชวงทํานองที่   ๑๓ ท     ลท     ลท    ลซ      ล    ล    ล    ล   ล   ล 
  
เพลงสอดสรอย 

- ร – ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
- ซ – ล รํ ดํ ท ล - ร – ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ซ - ล รํ ดํ ท ล 
- ร – ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล 

 
 ชวงทํานองที่  ๑๔ ซ      ม     ลซม   ลซ   ลทลซ   ซ     ซ    ซ   ซ 
 
 ชวงทํานองที่   ๑๕ ร      ทฺ      ร      ม     ร     ม     ล      ซ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
ชวงทํานองท่ี ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 
    เปาเสียง  ร   โดยใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ตอด   ตอด   
จากชา  ๆ   แลวถี่ข้ึนเร่ือย ๆ และพรมนิ้วที่เสียง ร   
 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
- ซ - ล รํ ดํ ท ล - ร – ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ซ - ล รํ ดํ ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล 



 ๑๔๖ 

ชวงทํานองท่ี ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรท   ฟมร     ร    ร  ร ร     
   เปาเสียง     มรทฺ     มรทฺ    มรทฺ  ดวยความเร็วพอประมาณ    แลวใช
กลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอด   ตอด   ตอด  ตรอ   ที่เสียง      ร   ร   ร ร 
 
ชวงทํานองท่ี ๓  มรม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ ซ 
   เปาเสียง   มรม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นเปาเสียง   ลซม  
ลซม   ดวยความเร็วพอปประมาณ   แลวเปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วส้ัน ๆ ที่เสียง   ล   ล     ตามดวยเปาเสียง  ซ   ดวยลมและ
นิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ซ  
ซ ซ ซ  ปดทายดวยการใชกลวิธีการเปาเสียง   ตือ  เวา   ที่เสียง   ซ   ซ 
 
ชวงทํานองท่ี  ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
   เปาเสียง  ร  ม  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นเปาเสียง  ลท   ลท  
ดวยความเร็วพอประมาณ    แลวเปาเสียง   ลซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปา
ตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ตามดวยการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรม
นิ้ว ที่เสียง    ล  ล  ล ล  ล 
 
ชวงทํานองท่ี  ๕    ท        รํ          ฟ       ลํทํลํซํทํลํ    ลํ  ลํ  ลํ  ลํ     ซํ    ลํ    ลํซํมํ   ลํซํมํ   

ซํทํลํ  ซํ  ซํ   ซํ   ซํ 
   เปาเสียง    ท      รํ     ฟ        ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวเปาเสียง   
ลํทํลํซํทํลํ     ดวยความเร็ว     จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   
ตรอ   ที่เสียง    ล  ล  ล  ล       จากนั้นเปาเสียง   ซํ    ลํ    ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซํทํลํ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ       จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ซ 
ซ ซ ซ 
 
ชวงทํานองท่ี ๖  ฟ        มํ     ฟ    มํรํ     ม ํ    มํ   รํท    มํ   รํท    มํรํ  มํรํ    รํ   รํ   รํ  รํ 
   เปาเสียง   ฟ   ดวยลมและนิ้มตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   
มํ   แลวเปาเสียง   ฟ  ม ร   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ     มํ     
แลวเปาเสียง   รํท   ดวยความเร็ว   (ปฏิบัติสองคร้ัง)   แลวเปาเสียง  มํรํ   มํรํ   ดวยความเร็ว    
และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    รํ   รํ   รํ  รํ 
 



 ๑๔๗ 

ชวงทํานองท่ี  ๗  ท           ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 
เปาเสียง      ท           ล  ท     ล  ท      ล ท ล ซ     ดวยลมและนิ้ว

ตามปกติ และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ล ล ล ล    
ปดทายดวยการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้ว 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
        

เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    จากนั้นเปาเสียง   ซํ   มํ   รํ  ดํ   ท   และใชกลวิธี
การเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล   ในวรรคถัดไปบรรเลงเชนเดียวกัน 
 

- ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล 
 
   เปาเสียง  ซํ   มํ   รํ  ดํ   ทํ   ดวยลม และนิ้วตามปกติแลวใชกลวิธีการเปา
เสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว ที่เสียง   ล   แลวเปาเสียง  ร  ม  ซ   ล  ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  
แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว    ที่ เสียง   ล    ในวรรคตอไปใชกลวิธี
เชนเดียวกัน 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
          ล  ล  ล  ล  ล 
   เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด       
ตอด  ตอด  ตอด  ตรอ  ที่เสียง     ล   ล   ล   ล     แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการ
พรมนิ้วที่เสียง  ล      
 
ชวงทํานองท่ี ๘  ซํ       ลํทํ      ลํทํลํซํ     ลํทํลํซํ   ลํทํลํซํ   มํ  ลํซํมํ   ลํซํทํลํ   ทํลํซํ     ซํ     

ซํ      ซํ     ซํ 
   เปาเสียง  ซํ       ลํทํ      ลํทํลํซํ     ลํทํลํซํ   ลํทํลํซํ   มํ  ลํซํมํ   ลํซํทํลํ   ทํลํซํ     
ดวยการใชริมฝปากและล้ินเนนบังคับล้ินปใหแนน    จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   
ตอด  ตอด  ตอด  ตอด  ตรอ  ที่เสียง     ซ    ซ    ซ   ซ  
 
 



 ๑๔๘ 

ชวงทํานองท่ี ๙  ฟ        มํ     ฟ    มํรํ     ม ํ    มํ   รํท    มํ   รํท    มํรํ  มํรํ    รํ   รํ   รํ  รํ 
   เปาเสียง   ฟ   ดวยลมและนิ้มตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   
มํ   แลวเปาเสียง   ฟ  ม ร   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ     มํ     
แลวเปาเสียง   รํท   ดวยความเร็ว   (ปฏิบัติสองคร้ัง)   แลวเปาเสียง  มํรํ   มํรํ   ดวยความเร็ว    
และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    รํ   รํ   รํ  รํ 
 
ชวงทํานองท่ี  ๑๐ ท           ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 

เปาเสียง      ท           ล  ท     ล  ท      ล ท ล ซ     ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ล ล ล ล    
ปดทายดวยการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้ว 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
        

เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    จากนั้นเปาเสียง   ซํ   มํ   รํ  ดํ   ท   และใชกลวิธี
การเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล   ในวรรคถัดไปบรรเลงเชนเดียวกัน 
 

- ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล 
 
   เปาเสียง  ซํ   มํ   รํ  ดํ   ทํ   ดวยลม และนิ้วตามปกติแลวใชกลวิธีการเปา
เสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว ที่เสียง   ล   แลวเปาเสียง  ร  ม  ซ   ล  ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  
แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว    ที่ เสียง   ล    ในวรรคตอไปใชกลวิธี
เชนเดียวกัน 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
          ล  ล  ล  ล  ล 
   เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด       
ตอด  ตอด  ตอด  ตรอ  ที่เสียง     ล   ล   ล   ล     แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการ
พรมนิ้วที่เสียง  ล      
 



 ๑๔๙ 

ชวงทํานองท่ี   ๑๑  ซํลํทํ      ลํซํทํลํ     ซํทํลํ   ลํซํทํลํ     ลํ   ซํมํ   ลํซํ     ซํ    ซํ    ซํ    
   เปาเสียง  ซํลํทํ      ลํซํทํลํ     ซํทํลํ   ลํซํทํลํ     ลํ   ซํมํ   ลํซํ     ดวยการใช
ริมฝปากและล้ินเนนบังคับล้ินปใหแนนในอัตราจังหวะที่เร็วพอสมควร    จากนั้นใชกลวิธีการเปา
ตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด       ตอด  ตอด  ตอด  ตรอ  ที่เสียง     ซ    ซ    ซ   ซ  
 
ชวงทํานองท่ี   ๑๒ ทํ       ร      ทํ   ลํซํ   ทํลํ   ซํทํลํ    ซํ    มํ   รํท   มํ  รํท   มํรํ   มํ  รํ รํ รํ  รํ    
   เปาเสียง   ทํ   ร    ดวยลมเดียวใหตอเนื่องกันแลวใชริมฝปาก  และล้ิน  
เนนบังคับล้ินป    ที่เสียง   ทํ   ลํซํ   ทํลํ   ซํทํล    ซํ   จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  มํ ยาว
พอสมควร   แลวเปาลงเสียง   รํท   ในทันที   โดยปฏิบัติสองคร้ัง     แลวเปาเสียง   มํรํ   มํ   ดวย
ลมและนิ้วตามปกติ  ตามดวยการใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   
ที่เสียง   รํ  รํ  รํ  รํ 
 
ชวงทํานองท่ี  ๑๓ ท           ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 

เปาเสียง      ท           ล  ท     ล  ท      ล ท ล ซ     ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ล ล ล ล    
ปดทายดวยการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้ว 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
        

เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    จากนั้นเปาเสียง   ซํ   มํ   รํ  ดํ   ท   และใชกลวิธี
การเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล   ในวรรคถัดไปบรรเลงเชนเดียวกัน 
 

- ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร – ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล 
 
   เปาเสียง  ซํ   มํ   รํ  ดํ   ทํ   ดวยลม และนิ้วตามปกติแลวใชกลวิธีการเปา
เสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว ที่เสียง   ล   แลวเปาเสียง  ร  ม  ซ   ล  ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  
แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว    ที่ เสียง   ล    ในวรรคตอไปใชกลวิธี
เชนเดียวกัน 
 
 



 ๑๕๐ 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
          ล  ล  ล  ล  ล 
   เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด       
ตอด  ตอด  ตอด  ตรอ  ที่เสียง     ล   ล   ล   ล     แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการ
พรมนิ้วที่เสียง  ล      
 
ชวงทํานองท่ี  ๑๔ ซ      ม     ลซม   ลซ   ลทลซ   ซ    ซ    ซ   ซ 
   เปาเสียง   ซ      ม     ลซม   ลซ   ลทลซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติแลวใช
กลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ  ที่เสียง     ซ   ซ    ซ    ซ 
 
ชวงทํานองท่ี   ๑๕ ร      ทฺ      ร      ม     ร     ม     ล      ซ 
   เปาเสียง  ร      ทฺ      ร      ม     ร     ม     ล      ซ   ดวยลมและล้ิน
ตามปกติโดยถอนแนวจังหวะใหชาลง 
 

๔.๒.๑  วิเคราะหกลวิธีในเพลงจังหวะเพลงโค 
 
 ๔.๒.๑.๑  ประวัติความเปนมาของเพลง 
 
 กอนกลาวถึงประวัติเพลงตาง ๆ  นั้น  ใครกลาวถึงจังหวะเพลงโค

เสียกอน   คําวา  “เพลงโค” มีนัยยะแอบแฝงอยูภายใน   กลาวคือ  เปนที่ทราบดีวาวัฒนธรรมการ
แสดงทั้งโนรา – หนังตะลุง  นั้นมีความเชื่อทั้งศาสนาพุทธ   ศาสนาพราหมณ   และการถือผี    ซึ่ง
คําวา  โค  นั้นเปนความเชื่อในทางศาสนาพราหมณ     คือ   เปนสัญลักษณแทนองคพระอิศวร  
ประหนึ่งเดียวกับการใชธรรมจักรกับกวางหมอบเปนเคร่ืองหมายที่มีนัยยะแสดงการกําเนิดและ
ขับเคล่ือนพระพุทธศาสนา      เชนเดียวกันในคัมภีรของศาสนาพราหมณไดกลาวไววา   พระอิศวร     
พระองคทรงโคนนทิเปนพระราชพาหนะ     ฉะนั้นโคจึงถือไดวาเปนสัญลักษณแหงความศักดิ์สิทธิ์       
ซึ่งนักแสดงหนังตะลุงจึงใหความเคารพนับถือมากหลังจากที่เชิดรูปของพระฤๅษีอันเปน
สัญลักษณแหงธรรมะแลว    ตอจากนั้นจะเชิดหนังอิศวรทรงโคเปนลําดับตอไป     สวนในทาง
โนราไดนําคติความเชื่อนี้มาใชดวยและยังคงเรียกจังหวะนี้วาจังหวะเพลงโคตามแบบอยางหนัง
ตะลุง      และไดใชรําทานี้เปนทาแรก      (ซึ่งในที่นี้ไมนับทาสอดสรอยเพราะสอดสรอยใชเปน
เพียงทาเชื่อมทา  ตาง ๆ  เขาดวยกัน)     ซึ่งครูอํานาจกลาววาจังหวะเพลงโคนี้ทารําจะมีความสงา



 ๑๕๑ 

งาม    เชนเดียวกับเวลาเชิดหนังพระอิศวรทรงโค (อํานาจ   นุนเอียด,สัมภาษณ,๑๗ สิงหาคม  
๒๕๕๒)  สําหรับเพลงปที่ใชบรรเลงในจังหวะนี้มีประวัติความเปนมาดังนี้ 

 
  ๔.๒.๑.๑.๑  ประวัติเพลงพมารําขวาน 
 
  เพลงพมารําขวานเปนเพลงไทยสําเนียงพมาในอัตราจังหวะ ๒  

ชั้น  มีสองทอน    นิยมใชบรรเลงออกภาษาพมาในเพลงชุดออกสิบสองภาษาและใชบรรเลง
ประกอบการแสดงละครพันทางเ ร่ืองที่ เกี่ยวกับพมามอญ  เชนเ ร่ืองราชาธิราช เปนตน         
นอกจากนี้ยังนําไปประกอบการรําที่เรียกวารําพมารําขวาน    สําหรับเพลงปพมารําขวานของครู
อํานาจ   นุนเอียด  นี้จะบรรเลงเพียงทอนเดียว 

 
๔.๒.๑.๑.๒  ประวัติเพลงพมาแทงกบ 

 
  เพลงพมาแทงกบเปนเพลงไทยสําเนียงพมาในอัตราจังหวะ ๒  

ชั้น  ทอนเดียว    นิยมใชบรรเลงออกภาษาพมาในเพลงชุดออกสิบสองภาษาและใชบรรเลง
ประกอบการแสดงละครพันทางเร่ืองที่เกี่ยวกับพมามอญ เชนเร่ืองราชาธิราช  และในป  ๒๔๙๗  
เปนยุคที่นิยมการเลนรําวง   ครูเกษม   ชื่นประดิษฐไดแตงเนื้อรอง โดยมีครูสมาน   กาญจนะผลิน   
เปนผูบรรจุเพลง  และ   วิเชียร   ภูโชติ  เปนผูขับรอง   และยังคงใชชื่อเดิมวา   เพลงพมาแทงกบ  
ซึ่ง ครูอํานาจ   นุนเอียด   ไดทํานองเพลงนี้จากเพลงลูกทุง   โดยเพลงนี้มีทวงทํานองเชนเดียวกับ
เพลงพมาแทงกบที่บรรเลงในเพลงสําเนียงภาษาพมาทุกประการ 
 

๔.๒.๑.๑.๓  ประวัติเพลงลอยนาวา 
 

   เพลงลอย นาวาเปน เพลงลูก ทุ ง เ พลงห นึ่ งที่ นํ าทํ านอง         
เพลงไทยไปใสเนื้อเต็มแลวรองในลีลาเพลงลูกทุงซึ่งทํานองเพลงนี้เปนเพลงสําเนียงเขมรชื่อวา
เพลงเขมรกลอมลูก  ในอัตราสองชั้นเปนเพลงที่มีสําเนียงออนหวานไพเราะนิยมใชบรรเลงเปน
เพลงเกร็ดในชุดเพลงสําเนียงเขมร     ดวยเปนเพลงที่มีความไพเราะในยุคที่นิยมเพลงลูกทุง       
จึงมีการนําเพลงนี้ใสเนื้อเต็มรองจนเปนที่ติดหูและเรียกตามชื่อเพลงตามเพลงเนื้อเต็มนั้นเลย
ทีเดียว     ซึ่งครูอํานาจ    นุนเอียด  ก็เชนเดียวกันเรียกเพลงนี้วาเพลงลอยนาวาตามความนิยม 

 
 
 



 ๑๕๒ 

๔.๒.๑.๑.๔  ประวัติเพลงเทวดารองทุกข 
 
เพลงเทวดารองทุกขเปนเพลงที่   วิเชียร    ภูโชติ   ขับรองในชวง

กอนป  พ.ศ.  ๒๕๐๐   ซึ่งจากการวิเคราะหทํานองพบวาเพลงนี้มีเนื้อทํานองเดิมมาจากเพลงไทย
ชื่อ  แขกถอนสายบัวชั้นเดียว   และเพลงแขกลันดาดงทอน ๓     โดยเนื้อหาของเพลงนั้นมีเนื้อหา
ตลก   ขบขัน    

๔.๒.๑.๑.๔  ประวัติเพลงลูกเขยแมยาย 
 
เพลงลูกเขยแมยาย เปนเพลงลูกทุงรุนเกาอีกเพลงหนึ่งที่ขับโดย   

พร   ภิรมย    เปนเพลงที่มีเนื้อหาบรรยายความสัมพันธระหวางลูกเขยและแมยายเพลงนี้มีเนื้อ
ทํานองเพลงที่ไพเราะติดหู    ครูอํานาจ    นิยมบรรเลงเพลงนี้ทั้งประกอบการรําโนรา  และ       
หนังตะลุง   

 
   ๔.๒.๑.๒  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในจังหวะเพลงโค 
 
   จังหวะเพลงโค    เปนจังหวะที่มีรูปแบบของกระสวนจังหวะที่สงางาม  
เทียบเทาอัตราจังหวะของหนาทับสองไมสองชั้น     ซึ่งมีรูปแบบของการใชเคร่ืองกํากับจังหวะ
ดังนี้คือ   เร่ิมจากการบรรเลงจังหวะเชื่อมจากทายจังหวะของเพลงสอดสรอยแลวเขาจังหวะเพลง
โคซึ่งใชเนื้อหนาทับเชื่อมระหวางจังหวะสอดสรอยและจังหวะเพลงโค   ดังนี้ 
 

ทับ - ปป - - - ปป – ปป - เท้ิง - เท้ิง - - - - 
กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
จังหวะเพลงโค 

ทับ - - - ปป - ติ๊ก – ปป - ปป - - เท้ิง เท้ิง - - - - - ปป - ติ๊ก - ปป - ปป - - เท้ิง เท้ิง - - 
กลอง - - - - - - - - - - -  - - - ตุง - - - - - - - - - - - - - - - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
 สําหรับจังหวะของการบรรเลงโหมงและฉ่ิงในจังหวะนี้   พบวาจังหวะเพลงโคมีรูปแบบการ
ตีที่แตกตางจากจังหวะอ่ืน ๆ  คือ   มีการบรรเลงเสียงโหมงและฉ่ิงถึง ๓ จังหวะยอยและลงเสียงถิ่ง



 ๑๕๓ 

และฉับที่จังหวะยอยที่ ๔  เชนนี้แสดงใหเห็นวาเพลงนี้เปนเพลงที่พิเศษกวาเพลงอ่ืน ๆ  โดยเฉพาะ
ยิ่งเม่ือบรรเลงเขาชุดเคร่ืองกํากับจังหวะทั้งหมดสงผลใหรูปแบบจังหวะเพลงโคนี้มีความสงางาม
อยางยิ่ง 

๔.๒.๑.๓  สังคีตลักษณของเพลง 
 

๔.๒.๑.๓.๑  สังคีตลักษณเพลงพมารําขวาน 
โนตเพลงพมารําขวาน 

- - รํ มํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
- - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ซ - ล - - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ซ - ล 
- - ดํ ซ - ล ซ - ฟ ร – ฟ ซ ล ซ ฟ  - - ร ฟ - ซ ล - - - ร ล - ซ ฟ - 
- - รํ ด ํ - รํ มํ - รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ  

 
ดังที่กลาวมาในประวัติของบทเพลงแลววาเพลงพมารําขวานนั้น

มี  ๒   ทอน  แตเพลงปครูอํานาจ   นุนเอียด   นั้นมีเพียงทอนเดียว และพบวามีการตัดทอนทํานอง
ของเพลง คือ  เพลงพมารําขวานของภาคกลางนั้น  ในทอนหนึ่งพบวามี  ๘  จังหวะหนาทับพมา  
(สองไม) แตเพลงปของครูอํานาจ   นุนเอียด มี  ๗  จังหวะหนาทับ      และไมพบแบบแผนการซ้ํา
ทํานองในทอนเพลง   และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงพมารําขวาน  ได
ดังนี้ 

   ก 
ก     แทน     ทํานองเพลงทั้งหมด 
 

  ๔.๒.๑.๓.๒  สังคีตลักษณเพลงพมาแทงกบ 
โนตเพลงพมาแทงกบ 

- - รํมํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
- - - -  ดํ ล – ลดํ - - - - - รํ - ฟ - - ซํ ลํ - รํ – ฟ ดํ - รํ มํ - รํ ดํ ล 

- - ล ท - ล รํ -  ซ – ล ท ซ ล ล ล รํ ท ล ซ ล ท ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล ล 
- - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ซ  - - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล  ซ ฟ ล ซ 

- ด ร ม - ร ม -  ร ด ร ฟ  ซ  - ร ฟ - -  - - ร ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ 
- - - - ร ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ - ด ด ด - ร ม - ร  มซ  ม ร ด - ร 



 ๑๕๔ 

จากการวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงพมาแทงกบพบวาเปนเพลง
ทอนเดียวและไมพบแบบแผนการซ้ําทํานองในเพลง   ซึ่งสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคตี
ลักษณของเพลงพมาแทงกบไดดังนี ้

       ก 
          ก  แทน       ทํานองทั้งหมดของทอน 

๔.๒.๑.๓.๓  สังคีตลักษณเพลงลอยนาวา 
 

โนตเพลงลอยนาวา 
- - - - - - - - - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ร ฟ ซ - ล - ร 
- - - - - - - - - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - - - ร ฟ ซ - ล - ร 
- - - - - - - - - ด – ล - ด - ร - ม ร ด - ร - -  - ด ร ม - ซ - ร 
- - - - - - - - - ร ด ฟ  - ซ - ล - - ด ร - ด ล -  ด - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ - ซ - ล - - ด ร - ด ล - ด - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - ม ม ม - ม - ล - - - ม - ซ - -  ร ม ซ ม ร ด – ร 

 
จากการวิเคราะหสังคีตลักษณของเพลงลอยนาวาพบวาเปนเพลงที่มา

จากทํานองเพลงไทยสําเนียงเขมรเพลงหนึ่ง   ซึ่งเปนเพลงสองทอน ไมมีแบบแผนการซ้ําทํานองใน
แตละทอน     และเพลงลอยนาวาทางปโนราของครูอํานาจนี้บรรเลงที่เดียวแบบไมมีกลับตนจึง
เทากับเปนทอนเดียวและยังพบวามีการบรรเลงสลับทอน   โดยนําทอน   ๒   ของเพลงเขมรกลอม
ลูกมาข้ึนเพลง   เม่ือเทียบจํานวนจังหวะของเพลงลอยนาวาและเพลงเดิมพบวามีความยาวของ
อัตราจังหวะที่ตางกัน   คือ   เพลงลอยนาวามี   ๗   จังหวะหนาทับ  และเพลงเขมรกลอมลูกมี  ๘   
จังหวะหนาทับ    โดยสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงลอยนาวา   ดังนี ้
 

ก 
 

ก  แทน   จํานวนทํานองทั้งหมด 
 
 
 
 
 



 ๑๕๕ 

๔.๒.๑.๓.๔  สังคีตลักษณเพลงเทวดารองทุกข 
   

โนตเพลงเทวดารองทุกข 
ทอน  ๑ 

- - - รํ - ล ล ล - ซ ล ท - ล ล ล - - ล ท - - ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล  ล 
- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - ซ ฟ - ม ร - ม - ซ ร - ด – ร 

- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ – ล 
 
ทอน  ๒ 

- - - -  - - - - - รํ – ดํ รํ มํ ซํ รํ - - - ดํ  - ท - -  - ล - ท รํ ท ล ซ 
- - - - - - - - - ร ร ฟ - ซ - ล - - ดํ ล - ซ – ฟ ร - ร ฟ - ซ – ล 
- - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ  ท ล ซ - ล  

 
    จากการศึกษาเพลงเทวดารองทุกขพบวาเปนเพลง  ๒  ทอน  
โดยทอน  ๑   มาจากทํานองเดิมชื่อเพลงแขกถอนสายบัว   และทอน  ๒  แขกลันดาดง   เม่ือ
วิเคราะหแบบแผนการซ้ําทํานองพวามีการซ้ําทาย    ของทํานองในจังหวะหนาทับสุดทาย (ใชหนา
ทับเพลงโคเปนหลัก)  และในแตละทอนไมมีการบรรเลงกลับตน ซึ่งสามารถเขียนสัญลักษณแทน
สังคีตลักษณของเพลงเทวาดารองทุกขไดดังนี้ 
 
     ก  ข / ค  ข 
 

ก    แทน     ทํานองในจังหวะหนาทับที่ ๑   ถึง  จังหวะหนาทับที่ ๕   ของทอนที่ ๑ 
ข  แทน   ทํานองในจังหวะหนาทับที่ ๖    ของทอนที่ ๑ 
ค แทน ทํานองในจังหวะหนาทับที่ ๑   ถึง   จังหวะหนาทับที่  ๔  ของทอมที่ ๒ 

 
๔.๒.๑.๓.๕  สังคีตลักษณเพลงลูกเขยแมยาย 

โนตเพลงลูกเขยแมยาย 
- - - -  - - - -  - - - ซ - ล - ท - - - รํ - ท - -  - ล - ซ - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ล – ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ – ท - - - ด - - - รํ 
- - - - - - - - - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ท - รํ – ดํ - - - ท - ล - ซ 
- - - - - ร - ซ - - - ล - ท - - - รํ - ท - ล – ซ - ล - ท - ซ - ล 



 ๑๕๖ 

จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงลูกเขยแมยายพบวาเปน
เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานองซึ่งสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของ
เพลงลูกเขยแมยายไดดังนี้ 

     ก 
 

ก  แทน      ทํานองทั้งหมด 
๔.๒.๑.๔  บันไดเสียง 

  
  ๔.๒.๑.๔.๑  บันไดเสียงเพลงพมารําขวาน 
 

โนตเพลงพมารําขวาน 
- - ร ม - ร ซ - - ด ร ม ด ร ร ร ซ ม ร ด ร ม ร ซ - ด ร ม ด ร ร ร 
- - - - - ด ด ด ร ม ร ด - ซ - ล - - - - - ด ด ด ร ม ร ด - ซ - ล 
- - ด ซ - ล ซ - ฟ ร - ฟ ซ ล ซ ฟ  - - ร ฟ                                 - ซ ล - - - ร ล - ซ ฟ - 
- - ร ด - ร ม - ร ม ซ ม ร ด - ร  

    
    จากการวิเคราะหหาบันไดเสียงพบวาเพลงพมารําขวานอยูใน
บันไดเสียงทางนอก(  ด ร ม x ซ ล x ) ในบรรทัดที่ ๑, ๒ และ ๔  และบันไดเสียงทางเพียงออลาง  
(ฟ ซ ล x ด ร x)  ในบันทัดที่ ๓ 
 

๔.๒.๑.๔.๒  บันไดเสียงเพลงพมาแทงกบ 
 

เพลงพมาแทงกบ 
- - ร ม - ร ซ - - ด ร ม ด ร ร ร ซ ม ร ด ร ม ร ซ - ด ร ม ด ร ร ร 
- - - -  ด ล - ด - - - - - ร - ฟ - - ซ ล - ร – ฟ ด - ร  ม - ร ด ล 

- - ล ท - ล ร -  ซ – ล ท ซ ล ล ล ร ท ล ซ ล ท ล ร - ซ ล ท ซ ล ล ล 
- - - - ซ ล ด ร ม ร ด ล ซ ฟ ล ซ  - - - - ซ ล ด ร ม ร ด ล   ซ ฟ ล ซ 

 - ดร ม - ร ม -  ร ด ร ฟ - ซ ร ฟ - - - - ร ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ 
- - - - ร ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ - ด ด ด - ร ม - ร ม ซ ม ร ด - ร 

    



 ๑๕๗ 

จากการวิเคราะหหาบันไดเสียงของเพลงพมาแทงกบ    พบวาบรรเลง
อยูในบันไดเสียง  ๓ บันไดเสียงดังนี้ 

บันไดเสียงทางนอก    (  ด ร ม x ซ ล x )   พบในบรรทัดที่ ๑   
            คร่ึงบรรทัดในวรรคหลังของบรรทัดที่ ๖ 
บันไดเสียงทางเพียงออลาง (  ฟ ซ ล x ด ร x )    พบในบรรทัดที่ ๒ , ๔,

        ๕ และ  คร่ึงแรกของ  บรรทัดที่ ๖  
       บันไดเสียงทางใน (  ซ ล ท x ร ม x )   พบในบรรทัดที่  ๓ 

จากการวิเคราะหการเปล่ียนบันใดเสียงของเพลงพมาแทงกบพบวา       
ทํานองของเพลงเร่ิมที่บันไดเสียงทางนอก (  ด ร ม x ซ ล x )     แลวเปล่ียนมาเปนบันไดเสียงทาง
เพียงออลางทันทีโดยไมใชสะพานเชื่อมเสียงแตอยางใด    และพบวาในคร่ึงหลังของบันไดเสียง
ทางเพียงออลางมีการใชเสียงหลุมของบันไดเสียง คือ  เสียง  มี   มาเปนสะพานเชื่อมเสียงระหวาง
บันไดเสียงทางเพียงออลางและบันไดเสียงทางใน   ทํานองอยูในบันไดเสียงทางในเพียงหนึ่ง
บรรทัดคือบรรทัดที่  ๓   แลวเปล่ียนกลับไปใชบันใดเสียงทางเพียงออลางอีกคร้ัง   และในบันทัดที่  
๕   ในสองหองแรกนั้นมีการใชเสียงผานเสียง  มี  ของบันไดเสียงทางเพียงออลาง ดูคลายจะ
เปล่ียนบันไดเสียงแตกลับพบวา    ยังใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง   จนถึงคร่ึงหลังของทํานองใน
บรรทัดที่  ๖   ทํานองเพลงไดกลับมาใชบันไดเสียงทางนอก   ทั้งนี้เพื่อที่จะไดเอ้ือแกการบรรเลง
กลับตน 

  ๔.๒.๑.๔.๓  บันไดเสียงเพลงลอยนาวา 
 
โนตเพลงลอยนาวา 

- - - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ร ฟ ซ - ล - ร 
- - - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - - - ร ฟ ซ - ล - ร 
- - - - - - - - - ด - ล - ด - ร - ม ร ด - ร - -  - ด ร ม - ซ - ร 
- - - - - - - - - ร ด ฟ  - ซ - ล - - ด ร - ด ล -  ด - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ - ซ - ล - - ด ร - ด ล - ด - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - ม ม ม - ม - ล - - - ม - ซ - -  ร ม ซ ม ร ด - ร 

 
  จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงลอยนาวาพบวาบรรเลงอยูใน

บันไดเสียงตาง ๆ ดังนี้ 
  บันไดเสียงทางเพียงออลาง ( ฟ ซ ล x  ด ร x)   พบในทํานองตั้งแต

บรรทัดที่ ๑ ถึง บรรทัดที่ ๖ 



 ๑๕๘ 

บันไดเสียงทางนอก (  ด ร ม x ซ ล x )         พบในทํานองบรรทัดที่  ๗ 
      จาการวิเคราะหการเปล่ียนบันไดเสียงพบวาเพลงลอยนาวา  เร่ิม

ดวยการใชบันไดเสียงทางเพียงออลางจนถึงบรรทัดที่  ๓  ปรากฏมีการใชเสียงหลุมของบันไดเสียง
ทาง เพียงออลาง  คือ  เสียง  มี   ในการดําเนินทํานอง  หลังจากบรรทัดที่ ๓ยังไมปรากฏมีการ
เปล่ียนแปลงบันไดเสียง     จนถึงบรรทัดที่ ๗   มีการเปล่ียนแปลงการใชบันไดเสียงทางนอกอยาง
ฉับพลันโดยไมมีสะพานเชื่อมเสียง 

 
๔.๒.๑.๔.๔  บันไดเสียงเพลงเทวดารองทุกข 
 

โนตเพลงเทวดารองทุกข 
ทอน  ๑ 

- - - ร - ล ล ล - ซ ล ท รํ ล ล ล - - ล ท - - ล ร - ซ ล ท ซ ล ล ล 
- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - ซ ฟ - ม ร - ม - ซ ร - ด - ร 
- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - - ซ - - ล ท ร ม ร ท ล ซ - ล 

ทอน  ๒ 
- - - -  - - - - - ร – ด ร ม ซ ร - - - ด  - ท - -  - ล – ท ร ท ล ซ 
- - - - - - - - - ร ร ฟ - ซ - ล - - ด ล - ซ – ฟ ร - ร ฟ - ซ - ล 
- - - ซ - - ล ท ร ม ร ท ล ซ - ล  

 
จากการวิเคราะหการใชบันไดเสียงของเพลงเทวดารองทุกขพบวามีการ

ใช  ๓  บันไดเสียง  คือ 
บันไดเสียงทางใน  (  ซ ล ท x ร ม x )     พบในโนตบรรทัดที่  ๑ และ

คร่ึงจังหวะหลังของโนตบรรทัดที่ ๔  ของทอนที่ 
๑  และบรรทัดที่ ๓  ของทอน  ๒ 

บันไดเสียงทางเพียงออลาง ( ฟ ซ ล x ด ร x )   พบในโนตบรรทัดที่  
๒ และคร่ึงแรกของโนตบรรทัดที่ ๓ ของทอนที่ 
๑   และบรรทัดที่  ๒  ของทอน ๒ 

บันไดเสียงทางนอก (  ด ร ม x ซ ล x )    พบในโนตบรรทัดที่  ๑  ของ
ทอน ๒ 

   
 



 ๑๕๙ 

 จากการวิเคราะหการเปล่ียนบันไดเสียงของเพลงเทวดารองทุกข
ทอนที่ ๑      พบวา    ทํานองเพลงเร่ิมดวยการใชบันไดเสียงทางใน    ในบรรทัดที่ ๑  แลวเปล่ียน
เสียงเปนบันไดเสียงทางเพียงออลางอยางฉับพลันโดยไมมีสะพานเชื่อมเสียง   และในคร่ึงหลังของ
บรรทัดที่ ๒     พบวามีการใชเสียง   มี   ซึ่งเปนเสียงหลุมของทางเพียงออลาง  ในทํานองเพลง   
แตทํานองตอไปไมมีการเปล่ียนบันไดเสียงแตอยางใด  ซึ่งจุดประสงคของการใชเสียงหลุมในคร้ังนี้
อาจมีจุดประสงคสองประการคือ   เพื่อสอสําเนียงของเพลง   และ  เพื่อนําไปสูการเปล่ียนแปลง
ของบันไดเสียงในทํานองประโยคตอไป    ซึ่งในบรรทัดสุดทายของทอนที่ ๑  มีการเปล่ียนบันได
เสียงเปนทางใน 

   สําหรับในทอน  ๒   นั้นทํานองเพลงเร่ิมที่บันไดเสียงทางนอกซึ่ง
เปนการเปล่ียนบันไดเสียงจากทางในในตอนทายของทอน  ๑  มาเปนทางนอก  และในชวงทํานอง
ตอนคร่ึงหลังของบรรทัดที่ ๑ พบวามีการใชเสียง  ที  อันเปนเสียงหลุมของบันไดเสียงทางนอก  ใน
การดําเนินทํานองทั้งนี้เพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียงไปสูบันไดเสียงทางเพียงออลาง  และในบรรทัดที่  
๒  เปนการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง    แลวจึงเปล่ียนไปใชบันไดเสียงทางเพียงออลางอยาง
ฉับพลันโดยไมมีสะพานเชื่อมเสียง  
 

๔.๒.๑.๔.๕  บันไดเสียงเพลงลูกเขยแมยาย 
 

โนตเพลงลูกเขยแมยาย 
- - - -  - - - -  - - - ซ - ล - ท - - - ร - ท - -  - ล - ซ - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ – ท - - - ด - - ซ ร 
- - - - - - - - - - - ด - ร - ฟ - - - ท - ร - ด - - - ท - ล - ซ 
- - - - - ร - ซ - - - ล - ท - - - ร - ท - ล - ซ - ล - ท - ซ - ล 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงลูกเขยแมยายพบวามีการ

ใชบันไดเสียงถึง  ๓  บันไดเสียง  ไดแก  
บันไดเสียงทางใน  (  ซ ล ท x ร ม x )    พบในโนตบรรทัดที่ ๑ และ  โนต

บันทัดที่ ๔ 
บันไดเสียงทางเพียงออลาง ( ฟ ซ ล x ด ร x )  พบในโนตบรรทัดที่  ๒ 
 
บันไดเสียงทางเพียงออบน (  ท ด ร x ฟ ซ x )   พบในโนตบรรทัดที่  ๓ 

 



 ๑๖๐ 

จากการวิเคราะหการเปล่ียนบันไดเสียงของเพลงพบวา    
ทํานองเพลงเร่ิมจากการใชบันไดเสียงทางใน  (  ซ ล ท x ร ม x )    และมีการใชหลุมเสียงของทาง
ในคือ  เสียง  ฟา ในทํานอง   ทั้งนี้เพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียงไปยังทางเพียงออลาง       และเม่ือ
เพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง ( ฟ ซ ล x ด ร x )  ไดมีการใชเสียง ที อันเปนเสียง
หลุมของบันไดเสียงโดยมีจุดประสงคเพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียงไปสูบันไดเสียงทางเพียงออบน    
(ท ด ร x ฟ ซ x) และในทํานองเดียวกันในทางเพียงออบนก็ไดใชเสียงหลุมของบันไดเสียงคือ  เสียง  
ลา   เปนสะพานเชื่อมเสียงเพื่อไปสูบันไดเสียงทางในอีกคร้ัง    
 

๔.๒.๑.๔  การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 
 ๔.๒.๑.๔.๑  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงพมารําขวาน 

 
โนตเพลงพมารําขวานแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 

- - รํ มํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
- - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ซ - ล - - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ซ - ล 
- - ดํ ซ - ล ซ - ฟ ร – ฟ ซ ล ซ ฟ  - - ร ฟ - ซ ล - - - ร ล - ซ ฟ - 
- - รํ ด ํ - รํ มํ - รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ  

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - รํ มํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
 
    เปาเสียง   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   มํ     จากนั้นเปาสียง   รํ   ซํ   ดํ   รํ   มํ    ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธี
การตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอ   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   รํ  รํ   รํ     ตอดวยเปาเสียง  ซํ   มํ   รํ   ดํ   รํ   
มํ   รํ   ซํ   ดํ  รํ    มํ   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และ  ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง        
ตอ ตอด  พรอมกับพรมนิ้วที่เสียง    รํ   รํ   รํ 
 

- - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ดํ - ซ - ล - - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ซ - ล 
 



 ๑๖๑ 

    ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอ   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ดํ ดํ  
ดํ    แลวเปาเสียง  รํ  มํ  รํ   ด   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบ
พรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - ดํ ซ - ล ซ - ฟ ร – ฟ ซ ล ซ ฟ  - - ร ฟ - ซ ล - - - ร ล - ซ ฟ - 
 

เปาเสียง   ดํ   ซ   ล   ซ   ฟ   ร   ฟ  ซ   ล   ซ   ฟ  ร  ฟ   ซ  ดวย
ลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง  ล   ตอดวย
เปาเสียง   ร   ดวยลมและนิ้วตามปกติแลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่
เสียง  ล      และเปาเสียง   ซ   ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ

 
- - รํ ด ํ - รํ มํ - รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ 

 
เปาเสียง   รํดํ   รํ  มํ  รํ  มํ   ซํ   มํ    รํ   ดํ    ดวยลมและล้ิน

ตามปกติ   ตามดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ 
 

 ๔.๒.๑.๔.๒  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงพมาแทงกบ 
 

โนตเพลงพมาแทงกบแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - รํมํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
- - - -  ดํ ล - ล ด ํ - - - - - รํ – ฟ - - ซํ ลํ - รํ – ฟ ดํ - รํ มํ - รํ ดํ ล 

- - ล ท - ล รํ -  ซ – ล ท ซ ล ล ล รํ ท ล ซ ล ท ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล ล 
- - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ซ  - - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล  ซ ฟ ล ซ 

- ด ร ม - ร ม -  ร ด ร ฟ  ซ  - ร ฟ - -  - - ร ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล - ซ - ฟ 
- - - - ร ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล - ซ – ฟ - ดํ ดํ ด ํ - รํ มํ - รํ  มํซํ  มํ รํ ดํ - รํ 

 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๒ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - รํมํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
 

เปาเสียง   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   มํ     จากนั้นเปาสียง   รํ   ซํ   ดํ   รํ   มํ    ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธี
การตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอ   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   รํ  รํ   รํ     ตอดวยเปาเสียง  ซํ   มํ   รํ   ดํ   รํ   
มํ   รํ   ซํ   ดํ  รํ    มํ   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง          
ตอ ตอด  พรอมกับพรมนิ้วที่เสียง    รํ   รํ   รํ 

 
- - - -  ดํ ล - ล ด ํ - - - - - รํ – ฟ - - ซํ ลํ - รํ – ฟ ดํ - รํ มํ - รํ ดํ ล 

 
เปาเสียง   ดํ  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  จากนัน้ใชกลวิธีการ

เปาตวัดที่เสียง ล ดํ      แลวเปาเสียง   รํ  ฟ   ซํ   ลํ   รํ   ฟ   ดํ   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลว
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  มํ   ตอดวยการเปาเสียง รํ ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ      และใช
กลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกบัการพรมนิ้วที่เสียง  ล    
 

- - ล ท - ล รํ -  ซ – ล ท ซ ล ล ล รํ ท ล ซ ล ท ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล ล 
 
เปาเสียง   ล  ท  ล  รํ   ซ   ล   ท   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   

จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอ  ตอด   ตรอ    ที่เสียง   ล ล ล     ตามดวยเปา
เสียง  รํ  ท  ล  ซ   ล   ท  ล  รํ   ซ   ล   ท   ซ     แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอ  ตอด   
พรอมกับการใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบและพรมนิ้ว   ที่เสียง   ล   ล   ล 
 

- - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ซ  - - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล  ซ ฟ ล ซ 
 
เปาเสียง   ซ   ล   ดํ   รํ   มํ   รํ   ดํ   ล   ซ   ฟ    ล   ดวยลมและ

นิ้วตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ซ    ในวรรคหลังปฏิบัติเหมือนวรรคแรก 
 
- ด ร ม - ร ม -  ร ด ร ฟ  ซ  - ร ฟ - -  - - ร ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล - ซ - ฟ 

 



 ๑๖๓ 

เปาเสียง   ด  ร   ม    ร   ม   ร  ด  ร   ฟ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ  จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ    แลวเปาเสียง  ร  ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ       
แลว   เปาเสียง  ร  ฟ  ซ   ล   ดํ   รํ   ดํ    ล      ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการตอดล้ิน
ใหเปนเสียง  ตอดที่เสียง   ซ    และเปาเสียง   ฟ   ดวยลมและนิว้ตามปกติ 
 

- - - - ร ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล - ซ – ฟ - ดํ ดํ ด ํ - รํ มํ - รํ  มํซํ  มํ รํ ดํ - รํ 
 

แลว   เปาเสียง  ร  ฟ  ซ   ล   ดํ   รํ   ดํ    ล      ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ     แลวใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอดที่เสียง   ซ    และเปาเสียง   ฟ   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ       แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอ   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ดํ ดํ ดํ    

 
จากนั้นเปาเสียง   รํ   มํ   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    ตอดวย

ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   มํ ซํ   และเปาเสียง  มํ   รํ   ดํ   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

๔.๒.๑.๔.๓  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงลอยนาวา 
 
โนตเพลงลอยนาวาแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 

- - - - - - - - - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ร ฟ ซ  - ลดํ - ร 
- - - - - - - - - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - - - ร ฟ ซ  - ลดํ - ร 
- - - - - - - - - ดํ – ล - ดํ - รํ - มํ รํ ด ํ - รํ - -  - ดํ รํ มํ - ซํ - รํ 
- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ  - ซ - ล - - ดํ ร - ดํ ล -  ดํ - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ - ซ - ล - - ด ํ ร - ด ํ ล - ดํ - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - ม ม ม - ม - ล - - - ม - ซ - -  ร ม ซ ม ร ด - ร 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - - - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ร ฟ ซ  - ลดํ - ร 
 

เปาเสียง   ฟ   ฟ     ฟ    ฟ    ซ   ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ
แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร    ตามดวยเปาเสียง   ฟ    ร   ฟ   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ล  ดํ    และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร     



 ๑๖๔ 

 
- - - - - - - - - ดํ – ล - ดํ - รํ - มํ รํ ด ํ - รํ - -  - ดํ รํ มํ - ซํ - รํ 

 
เปาเสียง   ดํ   ล    ดํ   รํ   มํ   รํ   ด   รํ   ดํ   รํ   มํ   ซํ    ดวยลม

และนิ้วตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ  
 

- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ  - ซ - ล - - ดํ ร - ดํ ล -  ดํ - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
 
เปาเสียง   ฟ   ร   ฟ  ด   ซ   ดวยลมและนิ้มตามปกติ   จากนั้น

ใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล      ตามดวยการใชกลวิธีการตอดล้ินให
เปนเสียง  ตอด  ที่เสียง  ดํ   แลวเปาเสียง   ร  ดวยลมและนิ้วตามปกติ   และใชกลวิธีการตอดล้ิน
เสียง    ตอด  ที่เสียง   ดํ      จากนั้นเปาเสียง   ล   ดํ   ฟ   ซ   ล  ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ซ   แลวเปาเสียง   ฟ   ตามปกติ     และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร 

 
 ๔.๒.๑.๔.๔  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเทวดารองทุกข 
 

โนตเพลงเทวดารองทุกขแสดงการใชกลวิธแีละเม็ดพราย 
 
ทอน  ๑ 

- - - รํ - ล ล ล - -  ล ท รํ ล ล ล - - ล ท - - ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล  ล 
- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - ซ ฟ - ม ร - ม - ซ ร - ด - ร 
- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ - ล 

 
ทอน  ๒ 

- - - -  - - - - - รํ – ดํ รํ มํ ซํ รํ - - - ดํ  - ท - -  - ล - ท รํ ท ล ซ 
- - - - - - - - - ร ร ฟ - ซ - ล - - ดํ ล - ซ - ฟ ร - ร ฟ - ซ - ล 
- - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ  ท ล ซ - ล  

 
 
 
 



 ๑๖๕ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - รํ - ล ล ล - -  ล ท รํ ล ล ล - - ล ท - - ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล  ล 
 
 เปาเสียง   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธีการเปา

ตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอ  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   ล ล ล     ตามดวยการเปาเสียง  ล   ท   รํ   ดวย
ลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอ   ตอด  พรอมกับการการเปา
เสียงตอยหุบรวมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล  ล  ล      แลวเปาเสียง   ล  ท   ล  รํ   ซ  ล   ท   ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกติ  และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอ   ตอด  พรอมกับการการ
เปาเสียงตอยหุบรวมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล  ล  ล       
 

- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - ซ ฟ - ม ร - ม - ซ ร - ด - ร 
 
 เปาเสียง   ซ  ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธีการ

พรมนิ้วที่เสียง   ซ    ตอดวยการเปาเสียง   ฟ   ซ   ล   ซ   ฟ   ซ   ฟ   ม   ร    ม  ซ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร     และเปาเสียง   ด   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  
สุดทายใชกลวิธกีารพรมนิ้วที่เสียง  ร 

 
 

- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ - ล 
 
เปาเสียง   ซ  ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธีการ

พรมนิ้วที่  เสียง   ซ    ตอดวยการเปาเสียง   ฟ   ซ   ล   ซ   ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ     จากนั้นเปาเสียง   ล   ท   รํ   มํ   รํ   ท   ล   ซ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ    และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง  ล 

 
- - - -  - - - - - รํ – ดํ รํ มํ ซํ รํ - - - ดํ  - ท - -  - ล - ท รํ ท ล ซ 

 
เปาเสียง   รํ  ดํ   รํ   มํ  ซํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใช

กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ      จากนั้นเปาเสียง   ดํ   ท   ล   ท   รํ   ท   ล    ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ   

 



 ๑๖๖ 

- - - - - - - - - ร ร ฟ - ซ - ล - - ดํ ล - ซ - ฟ ร - ร ฟ - ซ - ล 
  

เปาเสียง    ร ร  ฟ  ซ   ดวลมและนิ้วตามปกติ   ตอจากนั้นใช
กลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล    แลวเปาเสียง   ดํ   ล  ซ   ฟ   ร  ร   ฟ   
ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    ซ     และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบ
พรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล     

 
- - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ  ท ล ซ - ล 

 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ     จากนั้นเปาเสียง   ล   ท   รํ   มํ   

รํ   ท   ล   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่
เสียง  ล 

 
๔.๒.๑.๔.๕  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงลูกเขยแมยาย 

 
โนตเพลงลูกเขยแมยายแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 

- - - -  - - - -  - - - ซ - ล - ท - - - รํ - ท - -  - ล - ซ - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ล – ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ท - - - ด - - - รํ 
- - - - - - - - - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ท - รํ - ดํ - - - ท - ล - ซ 
- - - - - ร - ซ - - - ล - ท - - - รํ - ท - ล - ซ - ล - ท - ซ - ล 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  - - - -  - - - ซ - ล - ท - - - รํ - ท - -  - ล - ซ - ฟ - ซ 
 
เปาเสียง  ซ   ล   ท   รํ   ท   ล   ซ   ฟ     ดวยลมและนิ้ว

ตามปกติ  และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ซ 
 

- - - - - - - - - ล – ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ท - - - ดํ - - - รํ 
 
เปาเสียง  ล   ซ   ฟ   ซ    ฟ   ซ   ท   ดํ    ดวยลมและนิ้ว

ตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  รํ 



 ๑๖๗ 

 
- - - - - - - - - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ท - รํ - ดํ - - - ท - ล - ซ 

 
เปาเสียง  ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธีการ

ตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ที่เสียง   รํ      แลวเปาเสียง  ฟ   ท  รํ   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     
ตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ท    และเปาเสียง  ล   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    

- - - - - ร - ซ - - - ล - ท - - - รํ - ท - ล - ซ - ล - ท - ซ - ล 
 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร  และเสียง  ซ   จากนั้นเปาเสียง   

ล   ท   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ท   แลวเปาเสียง   ล  ซ   ล   
ท ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   สุดทายใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง ล 

 
๔.๒.๒  วิเคราะหกลวิธีในเพลงจังหวะนาดชา 

 
  นาดชาเปนจังหวะที่ รําเปนลําดับที่สองตอจากจังหวะเพลงโค    ซึ่งจังหวะนี้
ปรากฏชื่อเรียกสองชื่อคือ   จังหวะนาดชา  และ  จังหวะเดิน       ในชื่อวา  “นาดชา” เปนชื่อเรียก
ของโนราในสายวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง   อันมีความหมายถึงกิริยาอาการเดินดวยกิริยาที่นวย
นาดอยางแชมชา    ที่เรียกวา  “นาดชา”   สันนิษฐานไดวาใชเรียกเพื่อคูกับการรําในจังหวะลําดับ
ตอไปที่มีกระสวนจังหวะที่เร็วข้ึนคือ   “นาดเร็ว”     ทั้งนี้อาจไดรับรูปแบบการรําอยางราชสํานักที่
เรียกวา   รําเพลงชา   เพลงเร็ว    ก็เปนได     ดังที่ไดกลาวมาแลวในตอนตนวา  โนราคณะ
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงไดรับการหลอหลอมทั้งจากครูผูเปนตนสายแหงสํานักและไดรับการหลอ
หลอมจากกระบวนการทางศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลป         สวน “จังหวะเดิน”    นั้นอาจารย
ธรรมนิตย   นิคมรัตน     ศิลปนผูเชี่ยวชาญการรําโนราในสายขุนอุปถัมภนรากรไดกลาวถึงจังหวะ
นี้วา    “ที่จริงจังหวะนี้เรียกวาจังหวะเดินเพราะเปนกิริยาการเดินอยางธรรมดา  สวนจังหวะนาด
นั้นคือจังหวะตอไปที่ตองเดินอยางนาดกราย”   (ธรรมนิตย  นิคมรัตน ,สัมภาษณ, ๑๕  สิงหาคม  
๒๕๕๒)    ถึงแมวาชื่อเรียกของจังหวะนี้ตางกันไปในแตละสํานัก   แตในลีลากระสวนจังหวะนั้น
ยังคงมีความเหมือนกัน       

 
ในจังหวะนาดชานี้ครูอํานาจ   นุนเอียดนิยมบรรเลงปดวยเพลงรักพี่ไมมี

หนาว     เพลงชวนนองดํานา    เพลงชักใบ   เพลงตารีกีปส   เพลงปกษใตบานเรา  เปนตน 
 



 ๑๖๘ 

๔.๒.๒.๑ ประวัติเพลง     
 
 ๔.๒.๒.๑.๑  ประวัติประวัติเพลงรักกับพี่ไมมีหนาว 
  
 เ พ ลง รั ก กั บพี่ ไ ม มี ห น า ว เ ปน เ พล ง ลู ก ทุ ง ที่ ขั บ ร อ ง โ ด ย                

สายัญ  สัญญา ซึ่งเพลงรักกับพี่ไมมีหนาวนี้เปนเพลงแรกในอัลบัมเพลงชุดนี้ซึ่งมีทั้งหมดดวยกัน
ประมาณ ๑๐  เพลง    ดวยเพลงนี้เปนเพลงที่มีทวงทํานองที่โดดเดนและไพเราะลักษณะกระสวน
ทํานองมีความใกลเคียงกับเพลงไทยเดิม    ครูอํานาจ  นุนเอียด    จึงนิยมที่จะนําเพลงนี้มาบรรเลง
ในจังหวะนาดชาเสมอ ๆ 

๔.๒.๒.๑.๒ ประวัติเพลงเพลงชวนนองดํานา 
  
 เพลงชวนนองดํานาเปนเพลงลูกทุงสมัยเกาอีกเพลงหนึ่งที่มี

ทวงทํานองเรียบ  ๆ    กระสวนทํานองและจังหวะสามารถนํามาเรียบเรียงเขาเขากับจังหวะเคร่ือง
กํากับจังหวะเพลงนาดชาไดเปนอยางพอดีลงตัว   ซึ่งเชนนี้ถือไดวาเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของ
เพลงลูกทุงในสมัยเกากลาวคือ   มีการแบงวรรคตอนของทํานองเพลงเปนสัดสวนมีทํานองทา  รับ  
ถาม  ตอบซึ่งตางจากเพลงลูกทุงในสมัยปจจุบันที่ไมนิยมและใหความสําคัญในเร่ืองนี้โดยมากไป
ใหความสําคัญในเร่ืองคํารองเปนหลัก    ดวยเหตุนี้ ครูอํานาจ   นุนเอียดจึงนิยมที่จะนําเพลงลูกทุง
เกา ๆ   มานําเพลงนี้มาบรรเลงปประกอบการรําโนราในจังหวะนาดชา    เพราะมีความสนิทและ
กลมกลืนทั้งจังหวะและทํานองเพลง  

 
 ๔.๒.๒.๑.๓ ประวัติเพลงเพลงชักใบ 
 

ครูอํานาจ   นุนเอียด   กลาววาเพลงชักใบเปนเพลงไทยเดิมของ
ภาคกลาง   ซึ่งจากการจากการสอบถามผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทยแลวพบวาเพลงชักใบของ
ภาคใตมีทํานองตรงกับเพลงจีนโลเรือของภาคกลาง  เม่ือเทียบเคียงภาษาระหวางคําวาชักใบกับ
โลเรือแลวก็มีเคาที่ไปดวยกันได  เพลงจีนโลเรือนี้ถือไดวาเปนรุนเกาที่หาฟงการบรรเลงเพลงนี้ได
ยากในปจจุบัน 

 ๔.๒.๒.๑.๔ ประวัติเพลงตารีกีปส 
 
 เพลงตารีกีปสเปนเพลงพื้นเมืองที่นิยมบรรเลงในกลุมชาว   

มาลายูซึ่งพบวาเพลงนี้นิยมบรรเลงทั้งในประเทศอินโดนีเซีย   ประเทศมาเลเซีย   และในแถบ
ภาคใตของประเทศไทย  ไมทราบวาใครเอาแบบอยางของใคร      เหตุที่เพลงนี้ชื่อ   ตารีกีปส  ก็



 ๑๖๙ 

เพราะดวยมีการนําเพลงนี้ไปบรรเลงประกอบกับการรําพัด   ซึ่ง  ตารี  มีความหมายวา  รํา   
สวนกีปส  มีความหมายวา  พัด    เพลงนี้มีสองทอนแตสําหรับการนํามาบรรเลงประกอบรํานั้นใช
เพียงทอนที่ ๑   ทอนเดียว  (อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ, ๑๓ สิงหาคม ๒๕๕๒) 

 
 ๔.๒.๒.๑.๕  ประวัติเพลงปกษใตบานเรา 
 

เพลงปกษใตบานเราเปนในแนวเพลงเพื่อชีวิต  ซึ่งมีเนื้อหา
เกี่ยวกับวิถีชีวิต   สภาพธรรมชาติ    บานเมืองของพี่นองชาวภาคใต     เปนผลงานของวงแฮมเมอร
ซึ่งเปนวงดนตรีของ ๔  พี่นองตระกูลประธานไดแก  อนุชา  ประธาน   ชาลี  ประธาน  อารี  
ประธาน  และวินัย    ประธาน   โดยแตงข้ึนเม่ือป  พ.ศ. ๒๕๒๓   เพลงนี้เปนที่รูจักอยางกวางขวาง
แพรหลายทั้งในภาคใตและภาคอ่ืน ๆ   ของประเทศไทย 

 
๔.๒.๒.๒ จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะ 
 
จังหวะเพลงนาดชามีระเบียบแบบแผนของการใชเคร่ืองกํากับจังหวะดังนี้    
  

ทับ - ปป - -  เท้ิง เท้ิง - -  - ปป - - เท้ิง เท้ิง - - - ปป - - เท้ิง เท้ิง - - - เท้ิง - เท้ิง - เท้ิง - - 
กลอง - - - - - - - ตุง - - -  - - - ตุง - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - - - ตุง 
โหมง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง – ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
จากการวิเคราะหเนื้อหาของเคร่ืองกํากับจังหวะในจังหวะนาดชาพบวามี

ทับและกลองตีในลักษณะทาทับและรับกลอง   ในชวง ๔  หองแรกมีวิธีการตีโดยการเดินจังหวะ
อยางสมํ่าเสมอ  และสีหองหลังพบวาทับมีการตีในลักษณะการบาก   ทั้งนี้เพื่อเปนสัญญาณให
ทราบถึงการหมดประโยคของจังหวะหนาทับ    สําหรับจังหวะการตีฉ่ิงและโหมงนั้นจะตีในอัตรา
จังหวะชั้นเดียว     ซึ่งรูปแบบของจังหวะเพลงนาดชาเปนอีกรูปแบบจังหวะหนึ่งที่มีความแชมชอย
งดงาม 

 
 
 
 
 



 ๑๗๐ 

๔.๒.๒.๓  สังคีตลักษณ 
 

๔.๒.๒.๓.๑  สังคีตลักษณรักกับพี่ไมมีหนาว 
 โนตเพลงรักกับพี่ไมมีหนาว 

- - - - - - - ล - - ซ ล - ด - ร - - ม ฟ - ม - ร - ด - ฟ - ซ - ล 
- - - - - - - ด - - ร ม - ร - ร - - ล ด - ล - ซ - ล - ฟ - ซ - ล 
- - - -  - - - ร - - ม ฟ - ม - ร - - ม ฟ - ด - ร - ฟ - ร - ด - ล 
- - - - - - - ซ - - ล ด - ร - ฟ - - ม ร - ม - ฟ - - ซ ม ร ด - ร 

  
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงรักกับพี่ไมมีหนาวพบวา

เปนเพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ
ของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 

 
๔.๒.๒.๓.๒  สังคีตลักษณเพลงชวนนองดํานา 

โนตเพลงชวนนองดํานา 
- - - - - - - ซ - - - ล  ดํ ซ ล ด ํ - - - -  - - - รํ - ดํ - ท - ล - ซ 
- - - - - ดํ - ล - - ซ ล ดํ ล ซ ม - - - ซ - ล - ม - ซ - รํ - ดํ - ล 
- - - - - - - ด - - - ร ม ด ร ม - - - ด - ล - ด - ซ - ซ ด ล ซ ม 
- - - -  - - - ด - - - ร  ม ด ร ม - - - ร - ม - ซ - ซ - ล  - ท - ด 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงชวนนองดํานา พบวาเปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ
ของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 
 
 
 
 



 ๑๗๑ 

๔.๒.๒.๓.๓  สังคีตลักษณเพลงชักใบ 
 

โนตเพลงชักใบ 
- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ด ซ - ด - ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ล ร ด 
- - - ร - ด - ล - ร - ด - ล - ซ - - - - - ซ - ม - - ร ด ล ด ร ม 
- - - - - ซ - ม - - ร ด ร ม ด ร - - - -  ด ร ม ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ม - ร - ด - ล - ร - ด - ล - ซ  

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงชักใบ พบวาเปนเพลงทอน

เดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลง
ไดดังนี้ 

  ก 
 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 

 
๔.๒.๒.๓.๔  สังคีตลักษณเพลงตารีกีปส 

โนตเพลงตารีกีปส 
- - - - - - - ซ - ซ – ม - ร - ท - - ล ซ - ล ท - ร - ม ร - ท - ล 
- - - - - - - ซ - ซ – ม - ร - ท - - ล ซ - ล ท - ร - ม ร - ท - ล 
- - - - - ซ ล ท - ท – ล - ซ - ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 
- - - - - ซ ล ท - ท – ล - ซ - ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของตารีกีปส พบวาเปนเพลง ๒  

ทอน   แตในการนํามาบรรเลงกับการรําโนรานั้นจํานํามาเพียงทอนเดียว    ไมพบแบบแผนการซ้ํา
ของทํานอง   โดยเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 

 
 
 
 



 ๑๗๒ 

๔.๒.๒.๓.๕  สังคีตลักษณเพลงปกษใตบานเรา 
 

โนตเพลงปกษใตบานเรา 
- - - - - ร - ซ - ล – ท ล ท ซ ล - - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล 
- - ซ ล - ท - - - ล – ท ล ซ ม ซ - - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ 
- - - - - ท ด ร - - ด ท ล ท ด ร - - - - ด ท ด ร - - ท ด ร ด ท ล 
- - - - - ท ด ร - - ด ท ซ ล ด ท - - - - ซ ฟ ซ ล - - ด ท -  ล - ซ 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงปกษใตบานเรา พบวาเปน

เพลง ทอนเดียว    ไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง   โดยเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของ
เพลงไดดังนี้ 

  ก 
   ก แทน     ทํานองทั้งหมด 
 

๔.๒.๒.๔  บันไดเสียง 
 

๔.๒.๒.๔.๑  บันไดเสียงเพลงรักกับพี่ไมมีหนาว 
โนตเพลงรักกับพี่ไมมีหนาว 
- - - - - - - ล - - ซ ล - ด – ร - - ม ฟ - ม - ร - ด - ฟ - ซ - ล 
- - - - - - - ด - - ร ม - ร – ร - - ล ด - ล - ซ - ล - ฟ - ซ - ล 
- - - -  - - - ร - - ม ฟ - ม – ร - - ม ฟ - ด - ร - ฟ - ร - ด - ล 
- - - - - - - ซ - - ล ด - ร – ฟ - - ม ร - ม - ฟ - - ซ ม ร ด - ร 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงรักกับพี่ไมมีหนาวพบวามี   

การใชบันไดเสียงรวมกันระหวาง บันไดเสียงทางนอก   (ด ร ม  x  ซ  ล  x)   และบันไดเสียงทาง
เพียงออลาง   (  ฟ  ซ  ล   x   ด  ร  x  ) 
  
 
 
 
 



 ๑๗๓ 

 
๔.๒.๒.๔.๓  บันไดเสียงเพลงชวนนองดํานา 
 

โนตเพลงชวนนองดํานา 
- - - - - - - ซ - - - ล  ด ซ ล ด - - - -  - - - ร - ด - ท - ล - ซ 
- - - - - ด - ล - - ซ ล ดํ ล ซ ม - - - ซ - ล - ม - ซ - ร - ด - ล 
- - - - - - - ด - - - ร ม ด ร ม - - - ด - ล - ด - ซ - ซ ด ล ซ ม 
- - - -  - - - ด - - - ร  ม ด ร ม - - - ร - ม - ซ - ซ - ล  - ท - ด 
 

จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงชวนนองดํานาพบวามี   
การใชบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x ซ ล x )      และพบวามีการใชเสียง  ที  ซึ่ง
เปนหลุมเสียงของบันไดเสียงทางนอกในทํานองเพลง ดังที่เคยกลาวมาแลววาการใชหลุมเสียงใน
การดําเนินทํานองมีจุดประสงค   ๒   ประการคือ  เพื่อสอสําเนียงและเพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียง
สําหรับการเปล่ียนบันไดเสียง  โดยในเพลงนี้จากการวิเคราะหเห็นไดวาการใชหลุมเสียง  ที    
 

๔.๒.๒.๔.๔  บันไดเสียงเพลงชักใบ 
โนตเพลงชักใบ 
- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ด ซ - ด - ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ล ร ด 
- - - ร - ด - ล - ร – ด - ล – ซ - - - - - ซ - ม - - ร ด ล ด ร ม 
- - - - - ซ - ม - - ร ด ร ม ด ร - - - -  ด ร ม ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ม – ร - ด - ล - ร – ด - ล – ซ  
 

จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงชักใบพบวามี   
การใชบันไดเสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก  (ด ร ม x ซ ล x )    และไมพบวาใน
การดําเนินทํานองของเพลงมีการใชเสียงหลุมแตอยางใด   และการที่ครูอํานาจ   นุนเอียดเลือกใช
เพลงนี้ในจังหวะนาดชา     ถือวามีความเหมาะสมอยางยิ่งเพราะเพลงนี้มีทวงทํานองที่เรียบงาย    
กอปรกับจังหวะหนาทับที่มีลีลาชา  ชดชอย  อยางมีชั้นเชิง   กอใหเกิดความสอดประสานกลมกลืน
กันทั้งทารําและทํานองดนตรี    
 
 
 



 ๑๗๔ 

๔.๒.๒.๔.๔  บันไดเสียงเพลงตารีกีปส 
 

โนตเพลงตารีกีปส 
- - - - - - - ซ - ซ - ม - ร – ท - - ล ซ - ล ท - ร - ม ร - ท - ล 
- - - - - - - ซ - ซ - ม - ร – ท - - ล ซ - ล ท - ร - ม ร - ท - ล 
- - - - - ซ ล ท - ท - ล - ซ – ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 
- - - - - ซ ล ท - ท - ล - ซ – ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงตารีกีปสพบวามี   

การใชบันไดเสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางใน  (ซ ล ท x ร ม x)    และภายในเนื้อหา
ของทํานองเพลงไมพบวามีการใชเสียงหลุมแตอยางใด  จึงใหความรูสึกที่เรียบรอย  สงางาม ฟง
แลวรูสึกคล่ีคลายแตตนจนจบเพลง    มีความเหมาะสมกับจังหวะนาดชาทุกประการ 
 

๔.๒.๒.๔.๕  บันไดเสียงเพลงปกใตบานเรา 
 

โนตเพลงปกษใตบานเรา 
- - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล - - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล 
- - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ - - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ 
- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ล ท ดํ รํ - - - - ดํ ท ดํ รํ - - ท ดํ รํ ดํ ท ล 
- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ซ ล ด ท - - - - ซ ฟ ซ ล - - ด ท -  ล - ซ 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงบักใตบานเราพบวามีการใช

บันไดเสียงทางใน  (  ซ ล ท x ร ม x )    และพบวามีการใชเสียงหลุมของบันไดเสียงคือ   เสียง   ด   
และเสียง   ฟ    การใชเสียงหลุมในเพลงนี้เปนไปเพื่อจุดประสงคในการสอสําเนียง 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๕ 

   ๔.๒.๒.๕   การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 
    ๔.๒.๒.๕.๑   การใชกลวิธีและเม็ดพรายรักกับพี่ไมมีหนาว 
 
โนตเพลงรักกับพี่ไมมีหนาวแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - - - ล - - ซ ล - ล ดํ - ร - - ม ฟ - ม - ร - ด – ฟ - ซ - ล 
- - - - - - - ดํ - - รํ มํ - รํ – รํ - -   ล ด ํ - ล - ซ -  ลดํ – ฟ - ซ - ล 
- - - -  - - - รํ - - มํ ฟ - มํ – รํ - - มํ ฟ    - ดํ - รํ - ฟ – รํ - ดํ - ล 
- - - - - - - ซ - - ล ด ํ - ร – ฟ - - ม ร - ม - ฟ - - ซ ม ร ด - ร 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
     
- - - - - - - ล - - ซ ล - ล ดํ - ร - - ม ฟ - ม - ร - ด - ฟ - ซ - ล 
     

เปาเสียง   ล   ซ   ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธี
การเปาตวัด   ที่เสียง    ล ดํ   แลวเปาเสียง    ร    ม   ฟ    ม   ร  ด  ฟ   ซ       ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ     และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิว้ที่เสียง   ล 
 
- - - - - - - ดํ - - รํ มํ - รํ – รํ - -   ล ด ํ - ล - ซ -   ลดํ - ฟ - ซ - ล 

 
เปาเสียง   ดํ    รํมํ     รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธี

การพรมนิ้วที่เสียง  รํ    ตามดวยการใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ลดํ   จากนั้นเปาเสียง   ล  ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกติ     และใชกลวิธีการเปาตวัดอีกคร้ังที่เสียง   ล ดํ    แลวเปาเสียง   ฟ   ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 
- - - -  - - - รํ - - มํ ฟ - มํ – รํ - - มํ ฟ    - ดํ - รํ - ฟ - รํ - ดํ - ล 

 
เปาเสียง   รํ     มํ   ฟ     ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธี

การพรมนิ้วที่เสียง   มํ    จากนั้นเปาเสียง   มํ   ฟ   ดํ   รํ     ฟ     รํ    ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 
 



 ๑๗๖ 

- - - - - - - ซ - - ล ด ํ - ร – ฟ - - ม ร - ม - ฟ - - ซ ม ร ด - ร 
 
เปาเสียง    ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา

ตวัด   ที่เสียง   ลดํ    จากนั้นเปาเสียง   ร  ฟ   ม   ร    ม   ฟ    ซ    ม    ร   ด   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร 

 
๔.๒.๒.๕.๒  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงชวนนองดํานา 
 

โนตเพลงชวนนองดํานาแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - - - ซ - - - ล  ดํ ซ ล ด ํ - - - -  - - - รํ - ดํ - ท - ล - ซ 
- - - - - ล  ดํ - ล - - ซ ล  ดํ ล  ซ ม - - - ซ - ล - ม - ซ - รํ   - ดํ -  ล 
- - - - - - - ดํ - - - รํ มํ ดํ รํ มํ - - - ดํ - ล - ดํ - ซ - ซ ด ล ซ ม 
- - - -  - - - ดํ - - - รํ  มํ ดํ รํ มํ - - - รํ - มํ - ซ ํ - ซ - ล  - ท - ดํ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
- - - - - - - ซ - - - ล  ดํซ  ล ด ํ - - - -  - - - รํ - ดํ - ท - ล - ซ 
 
    เปาเสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา
ตวัดที่เสียง     ล  ดํ   จากนั้นเปาเสียง  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปาตวัดอีก
คร้ังที่เสียง   ล ดํ     และเปาเสียง    รํ    ดํ    ท    ล    ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
 
- - - - - ล  ดํ - ล - - ซ ล  ดํ ล  ซ ม - - - ซ - ล - ม - ซ - รํ   - ดํ -  ล 
     

ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง      ล  ดํ   แลวเปาเสียง   ล   ซ   ล   
ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ล   ดํ   แลวเปาเสียง   ซ   ม   ซ    
ล    ม    ซ   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   และใชกลวิธีการเปาตวัดอีกคร้ังที่เสียง   ดํ  ล   พรอม
กับการใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมการพรมนิ้วที่เสียง  ล 
 
 
 
 



 ๑๗๗ 

- - - - - - - ดํ - - - รํ มํ ดํ รํ มํ - - - ดํ - ล – ดํ - ซ - ซ ดํ ล ซ ม 
     

เปาเสียง   ดํ  รํ   มํ  ดํ  รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ    แลวเปาเสียง   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา
เสียงตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอดที่เสียง   ล   พรอมกันนั้นก็ใชกลวิธีการเปาตวัดตามทันที    และ  
เปาเสียง   ซ   ซ   ดํ   ล   ซ   ม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     
 
- - - -  - - - ดํ - - - รํ  มํ ดํ รํ มํ - - - รํ - มํ – ซํ - ซ - ล  - ท - ดํ 
 
    เปาเสียง   ดํ  รํ   มํ  ดํ  รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    มํ    แลวเปาเสียง   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา
ตวัดที่เสียง  ม  ซ     แลวเปาเสียง   ซ    ล   ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   ดํ 
 
    ๔.๒.๒.๕.๓   การใชกลวิธีและเม็ดพราย เพลงชักใบ  
   
    โนตเพลงชักใบแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ดํ  ซ -ล ดํ - ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ล รํ ด ํ
- - - รํ - ดํ - ล - รํ - ดํ - ล – ซ - - - - - ซํ - มํ - - รํ ด ํ ล ดํ รํ มํ 
- - - - - ซํ - มํ - - รํ ด ํ รํ มํ ดํ  รํ - - - -  ดํ รํ มํ ซ ํ -  ลํ ด - ซ ํ - มํ - รํ 
-มํ ซํ - รํ - ดํ - ล - ล  รํ - ดํ - ล – ซ  
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ดํ  ซ -ล ดํ - ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ล รํ ด ํ
 
    เปาเสียง   ม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง   ล   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่
เสียง        ล  ดํ        แลวเปาเสียง   ล   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่
เสียง    ล  ดํ    จากนั้นเปาเสียง   ล   ซ  ม  ซ   ล   ซ   ล  รํ   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
 



 ๑๗๘ 

- - - รํ - ดํ - ล - รํ - ดํ - ล – ซ - - - - - ซํ - มํ - - รํ ด ํ ล ดํ รํ มํ 
     
    ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  รํ   แลวเปาเสียง   ดํ   ล   รํ   ดํ   ล   
ซ    ซํ   มํ   รํ   ดํ   ล   ดํ   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ 
 
- - - - - ซํ - มํ - - รํ ด ํ รํ มํ ดํ  รํ - - - -  ดํ รํ มํ ซ ํ -  ลํ ด - ซ ํ - มํ - รํ 
 
    เปาเสียง   ซํ   มํ    รํ   ดํ   รํ   มํ   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ    จากนั้นเปาเสียง   ดํ    รํ   มํ   ซํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     
แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง  ลํ ด       และเปาเสียง    ซํ   มํ   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 
-มํ ซํ - รํ - ดํ - ล - ล  รํ – ดํ - ล – ซ 
 

ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   มํ ซํ       จากนั้นเปาเสียง    รํ   ดํ   
ล    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง  ลํ  รํ    และเปาเสียง       ดํ   ล   ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   
    ๔.๒.๒.๕.๔   การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงตารีกีปส 
 
โนตเพลงตารีกีปสแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - - - ซ ํ - ซํ - มํ - รํ – ท - - ล ซ - ล ท - รํ - มํ รํ - ท - ล 
- - - - - - - ซ ํ - ซํ - มํ - รํ – ท - - ล ซ - ล ท - รํ - มํ รํ - ท - ล 
- - - - - ซ ล ท - ท - ล - ซ – ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 
- - - - - ซ ล ท - ท - ล - ซ – ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
- - - - - - - ซ ํ - ซํ - มํ - รํ – ท - - ล ซ - ล ท - รํ - มํ รํ - ท - ล 
 
    เปาเสียง  ซํ    ซํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ
พรมนิ้วที่เสียง   มํ      จากนั้นเปาเสียง   รํ   ท    ล   ซ   ล   ท     รํ   มํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     



 ๑๗๙ 

แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ    ตอดวยการเปาเสียง   ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใช
กลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 
- - - - - ซ ล ท - ท - ล - ซ – ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 
 
    เปาเสียง   ซ   ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  ตามดวยการใช
กลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง   ท   ในทันที    จากนั้นเปาเสียง   ท   ล   ซ   ม   ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกติ       แลวใชกลวิธีการพรมนิ้ว   ที่เสียง   ร     แลว เปาเสียง   ม   ซ    ซ   ล   
ซ   ม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ 
 
            ๔.๒.๒.๕.๕ การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงปกษใตบานเรา 
     
- - - - - ร - ซ - ล – ท ล ท ซ ล - - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล 
- - ซ ล - ท - - - ล – ท ล ซ ม ซ - - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ 
- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ล ท ดํ รํ - - - - ดํ ท ดํ รํ - - ท ดํ รํ ดํ ท ล 
- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ซ ล ดํ ท - - - - ซ ฟ ซ ล - - ดํ ท -  ล - ซ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
- - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล - - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล 
     
    เปาเสียง   ร   ซ   ล   ท    ล   ท   ซ      ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมพรมนิ้วที่เสียง   ล    และเปาเสียง   ร  ซ   ล   ท   ล   ท   ซ   
ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
 
- - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ - - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ 
 
    เปาเสียง   ซ  ดวลมและนิ้วตามปกติ  ตอดวยการใชกลวิธีการ
เปาตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอด   ตรอ   ที่เสียง   ล   ท    จากนั้นเปาเสียง    ล   ท  ล  ซ   ม     ดวย
ลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วส้ัน  ๆ   ที่เสียง   ซ        ในทํานองวรรคหลังเปาใน
ลักษณะเดียวกัน 
 



 ๑๘๐ 

- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ล ท ดํ รํ - - - - ดํ ท ดํ รํ - - ท ดํ รํ ดํ ท ล 
 
   เปาเสียง   ท   ดํ    ดวยนิ้วและลมตามปกติแลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   รํ    จากนั้นเปาเสียง   ดํ   ท   ล   ท   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  ตอดวยการพรมนิ้ว
ใหเสียงยาวที่เสียง   รํ        แลวเปาเสียง   ดํ   ท   ดํ   ตามปกติ     ตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้ว
ที่เสียง   รํ    และจากนั้นเปาเสียง   ท   ดํ   รํ  ดํ   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 
- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ซ ล ด ํท - - - - ซ ฟ ซ ล - - ดํ ท -  ล - ซ 
 
   เปาเสียง   ท   ดํ    ดวยนิ้วและลมตามปกติแลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   รํ    จากนั้นเปาเสียง   ดํ   ท   ล   ท   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวเปาเสียง   ซ   ฟ   
ซ   ล    ดํ   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่
เสียง   ล   และเปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

๔.๒.๓  วิเคราะหกลวิธใีนเพลงจังหวะนาดเร็ว 
 
นาดเร็วเปนจังหวะที่รําตอจากจังหวะนาดชา   เนื่องจากกระสวนจังหวะของทับ

และกลองที่เร็วกระชั้นข้ึนเทาตัว   จึงเรียกจังหวะนี้วา  “นาดเร็ว”    และผูรําโนราจะตองรํากรีด
กรายในจังหวะที่เร็วข้ึน   กระชับข้ึน    เพลงปที่ครูอํานาจ   นุนเอียด  ใชบรรเลงในจังหวะนี้จึงเปน
เพลงที่มีลักษณะทํานองรุกเราใจ ซึ่งมีดังนี้    เพลงนาดเร็วนาฏศิลป    เพลงกระตายชมจันทร    
เพลงคางคาวกินกลวย    เพลงจระเขเลนน้ํา    และ   เพลงหักคอไอเทง  
 

 ๔.๒.๓.๑  ประวัติเพลง 
 
  ๔.๒.๓.๑.๑ ประวัติเพลงนาดเร็วนาฏศิลป 
 
  เพลงตาง ๆ  ที่นักดนตรีบรรเลงกันนั้นในบางคร้ังเปนเพลงที่คิด

ข้ึนในขณะปจจุบันบาง    ครูพักลักจําบาง    หรือไดรับถายทอดมาบาง    เพลงเหลานี้สวนมากผู
บรรเลงจะทราบประวัติความเปนมาบางไมทราบบาง     สําหรับเพลงที่ไมทราบประวัติความ
เปนมาจึงมักจะตั้งชื่อตามสภาพการณนั้น ๆ  เชนเพลงเร็วนาฏศิลปนี้เปนเพลงที่ไมทราบชื่อแตเม่ือ



 ๑๘๑ 

นิยมนําไปบรรเลงกันมากข้ึนจึงไดมีการเรียกชื่อเพลงตามแหลงที่มาของเพลงนั้นซึ่งก็คือครูอํานาจ   
นุนเอียดแหงวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง   จึงใชชื่อวา   “เพลงนาดเร็วนาฏศิลป” 

 
  ๔.๒.๓.๑.๒ ประวัติเพลงกระตายชมจันทร 

เพลงกระตายชมจันทรเปนเพลงที่ครูอํานาจ    นุนเอียดแตงข้ึน
เพื่อใชประกอบการรําในทา  กระตายชมจันทร  ในการรําบท   ทํานองเพลงกระตายเปนทํานองที่
ไพเราะออกสําเนียงชัดเจนเพลงนี้นิยมนําไปบรรเลงประกอบรําที่เรียกวารํายั่วปอีกดวย 

  ๔.๒.๓.๑.๓ ประวัติเพลงคางคาวกินกลวย 
 
  เพลงคางคาวกินกลวยเปนเพลงที่ไดรับความนิยมมากเพลงหนึ่ง

ซึ่งเพลงนี้เปนเพลงในอัตราชั้นเดียวมีมาตั้งแตเม่ือคร้ังกรุงศีอยุธยาใชบรรเลงเปนเพลงเร็วในเพลง
เพลงชา   เพลงเร่ือง   บรรเลงประกอบการแสดงโขนในชุดเพลงกราวนอก    บรรเลงประกอบการ
แสดงละครนอก  และบรรเลงเปนเพลงเกร็ดโดยทั่วไป 

 
  ๔.๒.๓.๑.๔ ประวัติเพลงจระเขเลนนํ้า 
 
  เพลงจระเขเลนน้ําเปนผลงานการประพันธของครูอํานาจ   นุน

เอียดเพลงนี้มีทํานองที่เปนเอกลักษณ   ซึ่งครูอํานาจ     นุนเอียด   นิยมใชบรรเลงประกอบการรํา
โนราในจังหวะเพลงทับดวยทํานองที่สนุกสนานจึงสามารถนํามาบรรเลงในจังหวะเพลงนาดเร็วได
อยางลงตัว 

  ๔.๒.๓.๑.๕ ประวัติเพลงหักคอไอเทง 
 
     เพลงหักคอไอเทงเปนเพลงหนึ่งที่เปนที่รูจักกันอยางกวางขวาง

ในหมูชาวปกษใตดวยมีทํานองที่สนุกสนาน  คึกคักเราใจโดยกระสวนทํานองมีลักษณะที่กาว
กระโดดจึงเปนที่นิยมนํามาบรรเลงประกอบโนรา - หนังตะลุง 
 

 ๔.๒.๓.๒  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะ 
 
 จังหวะนาดเร็วมีแบบแผนการใชจังหวะดังนี้ 
 

ทับ ปปปป -ปป - เท้ิง - -  - เท้ิง - -  - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - -  - เท้ิง - - - เท้ิง - - 
กลอง - - - - - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง 



 ๑๘๒ 

โหมง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง – ถ่ิง - โหมง – ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
 จากการวิเคราะหจังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในจังหวะนาดเร็วพบวา

กอนที่จะเขาจังหวะนาดเร็วนั้นทับจะตีบากเสียง  ปบ ปบ ปบ  เปนสัญญาณการเปล่ียนจังหวะ 
กระสวนจังหวะของจังหวะนีมี้ลักษณะที่ตัดทอนมาจากจังหวะนาดชาคร่ึงหนึ่งในทํานองเดียวกับ
กับตัดทอนหนาทับสองไมและเพลงเร็วของภาคกลาง โดยการตีทาทับและรับกลอง   เปนจังหวะ
เทิ้ง  ตุง ไปเร่ือย ๆ  จนกวารําจะเปล่ียนเปนจังหวะเพลงสับในลําดับตอไป 
 

๔.๒.๓.๓  สังคีตลักษณ 
 
 ๔.๒.๓.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงนาดเร็วนาฏศิลป 
 

โนตเพลงนาดเร็วนาฏศิลป 
- - - ซ - - ซ ซ - ล ด ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม – ร - - - ซ - ซ - ซ 
- ล - ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม - ร - - - - ด ร ม ฟ - - - - ม ร - ม 
- - - - ร ด - ร - ซ – ม - ร - ด  

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงนาดเร็วนาฏศิลป พบวา

เปนเพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทน        
สังคีตลักษณของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
 

ก แทน     ทํานองทั้งหมด 
 

๔.๒.๓.๓.๒ สังคีตลักษณเพลงกระตายชมจันทร 
 
โนตเพลงกระตายชมจันทร 

- - - -  - - - - - ซ – ด - ม - ซ - - - - - ล – ซ - - - ม - ร - ซ 
- - - - - - - - - ซ – ด - ม - ซ - - - - - ล – ซ - - - ม - ร - ม 
- - - ร - ด - ร - - - ด - ท - ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด 



 ๑๘๓ 

จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงกระตายชมจันทร พบวา
เปนเพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทน       
สังคีตลักษณของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 
 
๔..๓.๓.๓ สังคีตลักษณเพลงคางคาวกินกลวย 
 

โนตเพลงคางคาวกินกลวย 
- - - - - - - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร – ม 
- ล - ซ ซ ซ - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร – ด 
- - - - - ร - ร - - ม ร ด ร - -  ม ร ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท - ด – ร 
- - - - - ร - ร - - ม ร ด ร - -  ม ร ด ร ม ร ด ท ซ ม ร ด - ท – ล 
- - - - - ล - ล ซ ล ด ล ซ ม - ซ - ม – ล ซ ม - ซ - ม - ซ ล ด – ล 
- - - - - ล - ล ซ ล ด ล ซ ม - ซ - ม – ล ซ ม - ซ - ม - ร ซ ม ม ม 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงคางคาวกินกลวย พบวา

เปนเพลง ๓ ทอน พบวาแบบแผนการซ้ําของทํานองคือ มีการซ้ําหัวและเปล่ียนทายในแตละทอน  
และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงไดดังนี้ 
 

                  กขกค / งจงฉ / ชซชฌ 
 
ก แทน วรรคทาของประโยคที่ ๑ ของทอน ๑ 
ข แทน วรรครับของประโยคที่ ๑ ของทอน ๑ 
ค แทน วรรครับของประโยคที่ ๒  ของทอน ๑ 
ง แทน วรรคทาของประโยคที่ ๑ ของทอน ๒ 
จ แทน วรรครับของประโยคที่ ๑ ของทอน ๒ 
ฉ แทน วรรครับของประโยคที่ ๒ ของทอน ๒ 
ช แทน วรรคทาของประโยคที่ ๑ ของทอน ๓ 
ซ แทน วรรครับของประโยคที่ ๑ ของทอน ๓ 
ฌ แทน วรรครับของประโยคที่ ๒ ของทอน ๓ 



 ๑๘๔ 

 
๔.๒.๓.๓.๔ สังคีตลักษณเพลงจระเขเลนนํ้า 

โนตเพลงจระเขเลนน้ํา 
- - - -  - - - ร - - - -ร - - - ร - - ด ล - ด - ร - ด - ร - ซ – ล 
- - - -  - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - ล ด - ซ - - - ฟ - ม ร ด – ร 
- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ล - ร - - - ด - ร - ล - - - ด - ร – ลํ 
- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ลํ - ร - - - ด - ร - ล - - - ด - ม – ร 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงจระเขเลนน้ํา พบวาเปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ
ของเพลงไดดังนี้  

 ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 

 
 

๔.๒.๓.๓.๕ สังคีตลักษณเพลงหักคอไอเทง 
 

โนตเพลงหักคอไอเทง 
- - - - - ซ – ด - ซ – ด - ซ - ด - - - ท - ด - ร - - ด ท - ล - ซ 
- - - - - ซ – ด - ซ – ด - ซ - ด - - - ท - ด - ร - - ด ท - ล - ซ 
- - - - - ด – ด - ด – ร - ซ - ม - - - - - ด - ด - ม - ร - ด - ร 
- - - -  - ซ – ซ - ล – ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม - ร - ซ - ล - ท - ด 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงหักคอไอเทง พบวาเปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ
ของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 

 
 
 
 



 ๑๘๕ 

๔.๒.๓.๔  บันไดเสียง 
 
 ๔.๒.๓.๔.๑  บันไดเสียงเพลงเร็วนาฏศิลป 
 

โนตเพลงนาดเร็วนาฏศิลป 
- - - ซ - - ซ ซ - ล ด ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม - ร - - - ซ - ซ - ซ 
- ล - ซ - ฟ – ม - ซ – ฟ - ม - ร - - - - ด ร ม ฟ - - - - ม ร - ม 
- - - - ร ด – ร - ซ – ม - ร - ด  

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงเร็วนาฏศิลปพบวามีการ

ใชบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก  และพบการใชเสียง  ฟา   ซึ่งเปนเสียงหลุมที่ ๔   ของ
บันไดเสียงในการดําเนินทํานองดวย    
 

๔.๒.๓.๔.๒  บันไดเสียงเพลงกระตายชมจันทร 
 

โนตเพลงกระตายชมจันทร 
- - - -  - - - - - ซ – ด - ม - ซ - - - - - ล - ซ - - - ม - ร - ซ 
- - - - - - - - - ซ – ด - ม - ซ - - - - - ล - ซ - - - ม - ร - ม 
- - - ร - ด – ร - - - ด - ท - ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงกระตายชมจันทรพบวามี

การใชบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก  และพบการใชเสียง  ที   ซึ่งเปนเสียงหลุมที่ ๗ ของ
บันไดเสียงในการดําเนินทํานองดวย    

๔.๒.๓.๔.๓  บันไดเสียงเพลงคางคาวกินกลวย 
 

โนตเพลงคางคาวกินกลวย 
- - - - - - - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร – ม 
- ล - ซ ซ ซ – ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร – ด 
- - - - - ร – ร - - ม ร ด ร - -  ม ร ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท - ด – ร 
- - - - - ร – ร - - ม ร ด ร - -  ม ร ด ร ม ร ด ท ซ ม ร ด - ท – ล 
- - - - - ล – ล ซ ล ด ล ซ ม - ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ม - ซ ล ด – ล 
- - - - - ล – ล ซ ล ด ล ซ ม - ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ม - ร ซ ม ม ม 



 ๑๘๖ 

จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงคางคาวกินกลวยพบวามี
การใชบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x ซ ล x ) และพบการใชเสียง  ที   ซึ่งเปน
เสียงหลุมที่ ๗ ของบันไดเสียงในการดําเนินทํานองดวย    
 

๔.๒.๓.๔.๔  บันไดเสียงเพลงจระเขเลนนํ้า 
 

โนตเพลงจระเขเลนน้ํา 
- - - -  - - - ร - - - -ร - - - ร - - ด ล - ด - ร - ด - ร - ซ - ล 
- - - -  - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - ล ด - ซ - - - ฟ - ม ร ด - ร 
- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ล - ร - - - ด - ร - ล - - - ด - ร - ลํ 
- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ลํ - ร - - - ด - ร - ล - - - ด - ม - ร 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงจระเขเลนน้ําพบวามีการ

ใชบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางเพียงออลาง (ฟ ซ ล x ด ร x ) และพบการใชเสียง  มี         
ซึ่งเปนเสียงหลุมที่ ๗ ของบันไดเสียงในการดําเนินทํานองดวย     

 
๔.๒.๓.๔.๕  บันไดเสียงเพลงหักคอไอเทง 

โนตเพลงหักคอไอเทง 
- - - - - ซ - ด - ซ – ด - ซ - ด - - - ท - ด - ร - - ด ท - ล - ซ 
- - - - - ซ - ด - ซ – ด - ซ - ด - - - ท - ด - ร - - ด ท - ล - ซ 
- - - - - ด - ด - ด – ร - ซ - ม - - - - - ด - ด - ม - ร - ด - ร 
- - - -  - ซ - ซ - ล – ซ - ฟ - ม - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ล - ท - ด 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงหักคอไอเทงพบวามีการใช

บันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x ซ ล x ) และพบการใชเสียง  ฟ         ซึ่งเปนเสียง 
กลุมที่ ๔  และเสียง ท   หลุมเสียงที่ ๗    ของบันไดเสียงในการดําเนินทํานองดวย  ทั้งนี้เพื่อให
เพลงออกสําเนียง 

 
 
 



 ๑๘๗ 

๔.๒.๓.๕  การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

๔.๒.๓.๕.๑  การใชกลวิธีและเม็ดพรายนาดเร็วนาฏศิลป 
 

โนตเพลงนาดเร็วนาฏศิลปแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - ซ - - ซ ซ - ล ดํ ซ - ฟ - ม - ซ - ฟ - ม - ร - - - ซ - ซ - ซ 
- ล - ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม - ร - - - - ดํ รํ มํ ฟ - - - - มํ รํ - มํ 
- - - - รํ ดํ - รํ - ซํ – มํ - รํ - ดํ  

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - ซ - - ซ ซ - ล ดํ ซ - ฟ - ม - ซ - ฟ - ม - ร - - - ซ - ซ - ซ 
 

เปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ แลวใชกลวิธีการตอดล้ิน
ใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   ซ ซ    ตามดวยเปาเสียง     ล  ดํ  ซ   ฟ   ม   ซ   ฟ   ม   ร    ซ  
ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการการตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ตรอ    ที่เสียง   ซ  ซ  
อีกคร้ัง 
 

- ล - ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม - ร - - - - ดํ รํ มํ ฟ - - - - มํ รํ - มํ 
 
เสียง   ล   ซ   ฟ   ม   ซ    ฟ     ม   ร   เปาโดยใชลมปกติ    แลว

ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ดํ    และเปาเสียง   รํ   มํ    ฟ    มํ    รํ    มํ   ดวย
ลมและนิ้วตามปกต ิ
 
๔.๒.๓.๕.๒ การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงกระตายชมจันทร 

 
โนตเพลงกระตายชมจันทรแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - -  - - - - - ซ – ดํ - มํ - ซ ํ - - - - - ลํ - ซ ํ - - - มํ - รํ - ซ ํ
- - - - - - - - - ซ – ดํ - มํ - ซ ํ - - - - - ลํ - ซ ํ - - - มํ - รํ - มํ 
- - - รํ - ดํ - รํ - - - ดํ - ท - ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ 



 ๑๘๘ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  - - - - - ซ – ดํ - มํ - ซ ํ - - - - - ลํ - ซ ํ - - - มํ - รํ - ซ ํ
 
เร่ิมจากการเปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธี

การตอดล้ินใหเปนเสียงตอด  ที่เสียง   ดํ    จากนั้นเปาเสียง   มํ   ซํ    ลํ   ซํ    มํ   รํ    ซํ   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ 
 

- - - - - - - - - ซ – ดํ - มํ - ซ ํ - - - - - ลํ - ซ ํ - - - มํ - รํ - มํ 
 
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด    ที่ เสียง   ซ    

จากนั้นเปาเสียง    ดํ   มํ    ซํ    ลํ    ซํ    มํ    รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     และใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   มํ 
 

- - - รํ - ดํ - รํ - - - ดํ - ท - ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ 
 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ    แลวเปาเสียง   ดํ   ดวยลมและ

นิ้วตามปกติ    ตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ     จากนั้นใชลมปกติเปาเสียง    ดํ   ท   ดํ   
รํ  ดํ  ท  ดํ  รํ  ดํ  ท  ดํ  รํ  ดํ  ท  ดํ   รํ  ดํ  ท  ดํ  รํ  ดํ  ท  ดํ   และจบดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้ว
เสียง   ดํ 
                                     ๔.๒.๓.๕.๓  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงคางคาวกินกลวย 

 
โนตเพลงคางคาวกินกลวยแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - - - - - ม ํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ - รํ - มํ 
- ล - ซ ซ ซ - มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ - รํ - ดํ 
- - - - - รํ - รํ - - มํ รํ ดํ รํ - -  มํ รํ ด ํรํ มํ รํ ดํ ท ํ ลํ ซํ ลํ ท ํ - ดํ - รํ 
- - - - - รํ - รํ - - มํ รํ ดํ รํ - -  มํ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ท - ล 
- - - - - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ม - ซ - ม – ล ซ ม - ซ - ม - ซ ล ดํ - ล 
- - - - - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ม - ซ - ม – ล ซ ม - ซ - ม - ร ซ ม ม ม 

 



 ๑๘๙ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - ม ํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ - รํ - มํ 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินเสียง   ตอด   ที่เสียง  มํ   แลว  เปาเสียง  ซํ   

ดวยลมและนิ้วตามปกติ   ตามดวยการตอดล้ินเสียง  ตอด  ที่เสียง   มํ    แลวเปาเสียง  รํ   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ  ตามดวยการตอดล้ินเสียง  ตอด  เสียง  มํ      แลวเปาลมปกติที่เสียง  ซํ      แลว
เปาเสียง ตอดอีกคร้ังที่เสียง   มํ     และเปาเสียง   รํ  มํ  ซํ  มํ  รํ  ดํ  รํ มํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ

 
- ล - ซ ซ ซ - มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ - รํ - ดํ 

 
เปาเสียง   ล  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการ

เปาตอดเสียง     ตอด   ที่เสียง   ซ       ตอดวยการใชกลวิธีการตอดล้ินเสียง   ตอด   ที่เสียง  มํ   
แลว  เปาเสียง  ซํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  ตามดวยการตอดล้ินเสียง  ตอด  ที่เสียง   มํ    แลว
เปาเสียง  รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ ตามดวยการตอดล้ินเสียง  ตอด  เสียง  มํ      แลวเปาลม
ปกติที่เสียง  ซํ        แลวเปาเสียง ตอดอีกคร้ังที่เสียง   มํ     แลวเปาเสียง   รํ  มํ  ซํ  มํ  รํ  ดํ  รํ   
ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ      ตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ดํ 
 

- - - - - รํ - รํ - - มํ รํ ดํ รํ - -  มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ํ ลํ ซํ ลํ ท ํ - ดํ - รํ 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   รํ   รํ    

แลวเปาเสียง   มํ  รํ   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ    ตามดวย
การเปาเสียง    มํ  รํ   ดํ   รํ      มํ   รํ    ดํ  ท     ล  ซ  ล  ท    ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ 
 

- - - - - รํ - รํ - - มํ รํ ดํ รํ - -  มํ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ท - ล 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   รํ   รํ    

แลวเปาเสียง   มํ  รํ   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ      ตาม
ดวยการเปาเสียง    มํ   ดํ   รํ    มํ       ซํ  มํ   รํ   ดํ      รํ  มํ  รํ  ดํ     ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
และใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 



 ๑๙๐ 

- - - - - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ม – ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ม - ซ ล ดํ - ล 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   ล   ล       

แลวเปาเสียง   ซ ล ดํ ล     ซ ม  ซ      ม     ล   ซ ม    ซ      ม    ซ ล ดํ      ดวยลมและนิ้วตามปกติ      
และใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - - - - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ม – ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ม - ร ซ ม ม ม 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   ล   ล       

แลวเปาเสียง   ซ ล ดํ ล     ซ ม  ซ      ม     ล   ซ ม    ซ      ม  ร  ซ  ม     ดวยลมและนิ้วตามปกติ      
และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียงตอดที่เสียง  ม   และเปาเสียง   ม   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ 

 
๔.๒.๓.๕.๔  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงจระเขเลนนํ้า 

 
โนตเพลงจระเขเลนน้ําแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - -  - - - รํ - - - -รํ - - - รํ - - ดํ ล - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ซ - ล 
- - - -  - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - ล ด ํ - ซ - - - ฟ - ม ร ด - ร 
- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ล – ร - - - ดํ - รํ - ล - - - ดํ - รํ - ลํ 
- - - - - - - ฟ - มํ – ฟ - ลํ – รํ - - - ดํ - ร - ล - - - ดํ - มํ - รํ 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  - - - รํ - - - -รํ - - - รํ - - ดํ ล - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ซ - ล 
 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วในจังหวะส้ัน  ๆ   ที่เสียง   รํ   รํ        ตาม

ดวยการเปาเสียง   ดํ  ล   ดํ   รํ   ดํ   รํ    ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปาเสียง
ตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง  ล 
 
 



 ๑๙๑ 

- - - -  - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - ล ด ํ - ซ - - - ฟ - ม ร ด - ร 
 
ทํานองในบรรทัดนี้ใชกลวิธีการเปาดวยลมและนิ้วตามปกติทั้ง

บรรทัด 
 

- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ล – ร - - - ดํ - รํ - ล - - - ดํ - รํ - ลํ 
 
  เปาเสียง   ฟ   ม   ฟ   ล   ร    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใช

กลวิธีการตอดล้ินเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ดํ    แลวเปาเสียง  รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลว
ใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง  ล    และเปาเสียง   ดํ   รํ   ล   ดวยลมและ
นิ้วตามปกติ 
 

- - - - - - - ฟ - มํ – ฟ - ลํ – รํ - - - ดํ - ร - ล - - - ดํ - มํ - รํ 
 
  เปาเสียง   ฟ   มํ   ฟ   ลํ   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใช

กลวิธีการตอดล้ินเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ดํ    แลวเปาเสียง  รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลว
ใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง  ล    ตอดวยการเปาเสียง   ดํ    มํ    รํ     ดวย
ลมและนิ้วตามปกต ิ    

 
๔.๒.๓.๕.๕  การใชกลวิธีและเม็ดพรายหักคอไอเทง 

 
โนตเพลงหักคอไอเทงแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - - - ซ – ดํ - ซ – ดํ - ซ – ดํ - - - ท - ดํ - รํ - - ดํ ท - ล - ซ 
- - - - - ซ – ดํ - ซ – ดํ - ซ – ดํ - - - ท - ดํ - ร - - ดํ ท - ล - ซ 
- - - - - ดํ – ดํ - ดํ – รํ - ซํ - มํ - - - - - ดํ - ดํ - มํ - รํ - ดํ - รํ 
- - - -  - ซํ – ซ ํ - ลํ – ซ ํ - ฟ - มํ - ซํ - ฟ - มํ - รํ - ซ - ล - ท - ดํ 

  
 
 
 



 ๑๙๒ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - ซ – ดํ - ซ – ดํ - ซ – ดํ - - - ท - ดํ - รํ - - ดํ ท - ล - ซ 
 
เปาเสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   ตามดวยการตอดล้ินให

เปนเสียงตอด   สามคร้ัง    ดังโนต     แลวเปาเสียง   ท   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ     และเปาเสียง   ดํ  ท  ล  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ      
 

- - - - - ดํ – ดํ - ดํ – รํ - ซํ - มํ - - - - - ดํ - ดํ - มํ - รํ - ดํ - รํ 
 
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ    ที่เสียง   ดํ   

ดํ    ตามดวยเปาเสียง   ดํ   รํ    ซํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    ตอจากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่
เสียง    มํ     แลวใชกลวิธีการตอดล้ินเสียง   ตอด    ที่เสียง   ดํ     แลว  เปาเสียง   ดํ    ดวยลม
และนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    มํ   แลวเปาเสียง   รํ  ดํ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ    และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ   อีกคร้ัง 
 

- - - -  - ซํ – ซ ํ - ลํ – ซ ํ - ฟ - มํ - ซํ - ฟ - มํ - รํ - ซ - ล - ท - ดํ 
 
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินให เปนเสียง   ตอด   ที่ เ สียง   ซํ    

จากนั้นเปาเสียง   ซํ   ลํ   ซํ   ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ    
แลวเปาเสียง  ซํ   ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ      ตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่   เสียง   มํ   
และเปาเสียง    ซ   ล   ท   ด   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 
  ๔.๒.๔  วิเคราะหกลวิธีในเพลงจังหวะเพลงสับ 
   

จังหวะเพลงสับนั้นมีความหมายถึงจังหวะที่เนนการสับเทา  ซอยเทา    ซึ่ง
กระบวนการรําโนรานั้นเทาเปนอวัยวะที่สําคัญยิ่ง    เพราะที่ตองใชในการเคล่ือนไหวทั้งในจังหวะ
ทาเดินนาดกรายและจังหวะที่เคล่ือนที่อยางเร็ว    หรือแมกระทั่งการรําโนราตัวออนเทาก็เปนส่ือที่
แสดงใหเห็นถึงความงดงาม  และความพิศวง  ไดเปนอยางดี  

 
 



 ๑๙๓ 

เพลงปที่ใชในจังหวะเพลงสับนี้ประกอบดวยเพลงญวนยาเหล    เพลงลอยลมบน    
เพลงบุหรงกากา      เพลงตามองตา     และเพลงไอหนุมกรีดยาง 
 

 ๔.๒.๔.๑   ประวัติเพลง 
 
  ๔.๒.๔.๑.๑  ประวัติเพลงญวนยาเหล 
 
  เพลงญวนยาเหล เปนเพลงที่นิยมนํามารองเลนกับการละเลน

พื้นเมืองที่เรียกวา    รําโทน   ซึ่งเปนการรองประกอบกับการตีโทนและมีการรําระหวางชายหญิง
โดยรํากับเปนวง   ตอมากรมศิลปากรจึงคิดปรับปรุงการรําโทนใหมีความสวยงามข้ึน โดยรําที่คิด
ปรับปรุงข้ึนใหมนี้เรียกวา    รําวงมาตรฐาน     ซึ่งเพลงนี้เปนเพลงส้ัน ๆ   มีทวงทํานองที่ไพเราะจึง
เปนที่รูจักกันอยางกวางขวาง 

  ๔.๒.๔.๑.๒  ประวัติเพลงลอยลมบน 
 
  เพลงลอยลมบนทํานองเดิมเปนเพลงที่มาจากทํานองเพลง

พื้นบานทางภาคภาคอีสานใตซึ่งนิยมบรรเลงในวงกันตรึมแตมานิยมนํามาขับรองเปนเพลงลูกทุง
บาง  เพลงเพื่อชีวิตบาง  สําหรับเพลงนี้ครูอํานาจ  นุนเอียดนิยมใชเปนเพลงสําหรับการฝกตอดล้ิน 

  ๔.๒.๔.๑.๓  ประวัติเพลงบุหรงกากา 
 
  เพลงนี้เปนเพลงที่นิยมบรรเลงกันมากเดิมเปนเพลงพื้นเมืองของ

ประเทศอินโดนีเซียแลวแพรหลายมายังประเทศมาเลยเซีย   และประเทศไทย  เพลงนี้นิยมนํามา
ขับรองประกอบกิจกรรมลูกเสือบาง     นํามาบรรเลงและขับรองในเพลงออกสิบสองภาษาบาง   
และเพลงบุหรงกากา     นี้ครูอํานาจ   นุนเอียด    นิยมใชบรรเลงเปนเพลงสําหรับการบรรเลงยั่วป 

 
  ๔.๒.๔.๑.๔  ประวัติเพลงตามองตา 
 
  เพลงตามองตาเปนเพลงที่นิยมรองในการละเลนที่ เ รียกวา       

รํา โทน   เชนเดียวกับเพลงญวนยาเหล       เพลงนี้เปนที่นิยมและรูจักกันอยางแพรหลายดวย
เนื้อหาของเพลงมีลักษณะที่เยาแหยระหวางชายหญิงกันอยางสนุกสนานและมีทวงทํานองไมยาว
นัก  

    
 



 ๑๙๔ 

  ๔.๒.๔.๑.๕  ประวัติเพลงไอหนุมกรีดยาง 
   
  เพลงไอหนุมกรีดยางเปนเพลงพื้นเมืองกึ่งลุกทุงที่นิยมบรรเลงใน

ประกอบการรําโนราดวยเปนทํานองที่สัน ๆ  มีลีลาของจังหวะและทวงทํานองที่ไพเราะเราใจ เพลง
นี้ชื่อเพลงเปนเคร่ืองบงบอกไดอยางดีวามีที่มาจากทองถิ่นภาคใต 

  
๔.๒.๔.๒  จังหวะ 

จังหวะเพลงสับ 
ทับ - ปป - - - ติ๊ก – ปป - ปป - - - ติ๊ก - ปป - ปป - - - ติ๊ก – ปป - ปป - - - ติ๊ก – ปป 

กลอง - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  
โหมง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
 จากการวิเคราะหจังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในจังหวะเพลงสับพบวา  

มีการเนนการใชจังหวะยกซึ่งเห็นไดจากการตีทับซึ่งใชเพียงเสียงติ๊กกับปบในการสรางกระสวน
จังหวะ   และลักษณะของการตีกลองที่ลงในจังหวะยกในทุก ๆ  หอง     การใชกระสวนจังหวะใน
ลักษณะนี้มีจุดประสงคเพื่อใหมีความสอดคลองกับการใชเทาของผูรํา   สวนฉ่ิงและโหมงนั้นตียืน
อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว 
 

๔.๒.๔.๓  สังคีตลักษณ 
   

๔.๒.๔.๓.๑  สังคีตลักษณเพลงญวนยาเหล 
โนตเพลงญวนยาเหล  ทอน ๑ 

- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล – ด - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล – ด - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - - - ด - ร - - - ซ - ม - - - ด - ท - ด - ร - ด - ท ด ร - ด 

- ด - ท - ด - ร ม ร ด ท ด ร – ด 
ทอน ๒ 

- - - - - ซ - ด - - - ซ - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
- - - - - ซ - ด - - - ซ - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
- - - - - ด - ร - - - ซ - ม - -  - ด - ท - ด - ร - ด - ท ด ร - ด 

- ด - ท - ด - ร ม ร ด ท ด ร – ด 



 ๑๙๕ 

จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงญวนยาเหลพบวา   เปน
เพลงสองทอนมีรูปแบบของการซ้ําทายในแตละทอน  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ
ไดดังนี้ 

                        กข / คข 
ก แทน  ทํานองในบรรทัดที่ ๑และ๒ ของทอนที่ ๑ 
ข แทน  ทํานองในบันทัดที่ ๓ และ ๔ ของทอนที่ ๑ 
ค แทน  ทํานองในบรรทัดที่ ๑ และ ๒ ของทอนที่ ๒ 
 

๔.๒.๔.๓.๒  สังคีตลักษณเพลงลอยลมบน 
โนตเพลงลอยลมบน 

- - - - - - - ล - ล – ล - ล – ท - ล - ซ - ล - ท - ร – ล - ซ - ม 
- - - - - - - ล - ล – ล - ล – ท - ล - ซ - ล - ท - ร – ล - ซ - ม 
- - - -  - ล - ร - - - - - ล – ด - ล - ร - ล - ด - ร – ม - ร - ด 
- - - -  - ล - ซ - - - - - ล – ท - ล - ซ - ล - ท - ร – ด - ท - ล 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงลอยลมบนพบวา   เปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

   ก 
ก แทน ทํานองทั้งหมด 

 
๔.๒.๔.๓.๓  สังคีตลักษณเพลงบุหรงกากา   

โนตเพลงบุหรงกากา 
- - - - - ซ - ซ - - - - - ม – ด - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
- - - - - ฟ - ฟ - - - - - ล – ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - - - - 
- - - - - ซ - ซ - - - - - ม – ด - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
- - - ด - ล - ซ - - - - - ฟ – ม - - - - - ร - ด - - - - - - - - 
- - - - - ซ - ม - - - - - ซ – ม - - - -  - ซ - ล - - - ล - ล - ล 
- - - - - ม - ร - - - - - ม – ร - - - - - ม - ซ - - - ซ - ซ - ซ 
- - - - - ซ - ม - - - - - ซ – ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล - ร 
- - - - - ด - ด - - - - ล ซ – ล - - - - - ท - ด - - - - - - - - 



 ๑๙๖ 

จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงเพลงบุหรงกากาพบวา   
เปนเพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณได
ดังนี้ 

ก 
ก แทน ทํานองทั้งหมด 
 

๔.๒.๔.๓.๔  สังคีตลักษณเพลงตามองตา 
โนตเพลงตามองตา 

- - - -  - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - ด - ล - - ซ ม - ซ - ล 
- - - - - - - -  - - - ซ - - - ล - - - - - ซ ล ด - ด - ซ - ล - ด 
- - - - - ซ ล ด - ด – ซ - ล – ด - ด - ล - ซ - ด - ด - ล - ซ - ม 
- - - - - - - ด - ด – ร - ซ – ม - - - - - - - ด - ด - ร - ซ - ม 
- - - ด - ร - - - ท – ด - ร – ด - - - ด - ร - - - ท - ด - ร - ด 

   
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงตามองตาพบวา   เปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

   ก 
                                        ก แทน ทํานองทั้งหมด 
 

๔.๒.๔.๓.๕  สังคีตลักษณเพลงไอหนุมกรีดยาง 
ไอหนุมกรีดยาง 

- - - -  - ล - ร -  -  ร ร ด ร – ฟ -  -  - - - ร - ด - ดท- ด ร - ด 
- - - -  - ล - ร -  -  ร ร ด ร – ฟ -  -  - - - ร - ด - ดท- ด ร - ด 
- - - -  - - - ล -  ล  - ซ - ด – ล -  ล  - ซ - ด - ล -  ล  - ซ ล ซ ฟ ร 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงตามองตาพบวา   เปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

   ก 
                                              ก    แทน ทํานองทั้งหมด 



 ๑๙๗ 

๔.๒.๔.๔  บันไดเสียง 
 
  ๔.๒.๔.๔.๑  บันไดเสียงเพลงญวนยาเหล 

โนตเพลงญวนยาเหล  ทอน ๑ 
- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล – ด - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ – ม 
- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล – ด - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ – ม 
- - - - - ด - ร - - - ซ - ม - - - ด - ท - ด - ร - ด - ท ด ร – ด 

- ด - ท - ด - ร ม ร ด ท ด ร – ด 
 
ทอน ๒ 

- - - - - ซ - ด - - - ซ - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ – ซ 
- - - - - ซ - ด - - - ซ - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ – ซ 
- - - - - ด - ร - - - ซ - ม - -  - ด - ท - ด - ร - ด - ท ด ร – ด 

- ด – ท - ด - ร ม ร ด ท ด ร – ด 
 

จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงญวนยาเหล  พบวามีการใชบันไดเสียง ๒
บันไดเสียงคือ  

บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม x ซ ล x )   (ทอน ๑) 
บันไดเสียงทางเพียงออลาง ( ฟ ซ ล x ด ร x)  (ทอน ๒) 

 
  ๔.๒.๔.๔.๒  บันไดเสียงเพลงลอยลมบน 
 

โนตเพลงลอยลมบน 
- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล - ซ – ม 
- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล - ซ – ม 
- - - -  - ล - ร - - - -    -ล – ด - ล - ร - ล - ด - ร - ม - ร – ด 
- - - -  - ล - ซ - - - - - ล – ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ด - ท – ล 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงลอยลมบน  พบวามีการใชบันไดเสียง ๒

บันไดเสียงคือ  
 



 ๑๙๘ 

 บันไดเสียงทางใน ( ซ ล ท x ร ม  x )   พบในทํานองบันทัดที่ ๑ และทํานอง
บรรทัดที่ ๓ 

 บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม x ซ ล  x )   พบในทํานองคร่ึงหลังของบรรทัดที่ ๒ 
 
จากการวิเคราะหการเปล่ียนบันไดเสียงพบวา  ทํานองเพลงในบรรทัดที่ ๒  นั้นมี

การใชหลุมเสียงที่  ๔   ของบันไดเสียง ( ซ ล ท x ร ม  x )    คือหลุมเสียง  ด  ซ้ําทํานองนั้นสองคร้ัง 
เพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียง   จนถึงทํานองครึงหลังของบรรทัดที่  ๒  ทํานองเพลงอยูในบันได 
เสียงทางนอก ( ด ร ม x ซ ล  x )    แลวเปล่ียนกลับมาใชบันไดเสียงทางในอีกคร้ัง   
 

  ๔.๒.๔.๔.๓  บันไดเสียงเพลงบุหรงกากา 
 

โนตเพลงบุหรงกากา 
 

- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
- - - - - ฟ - ฟ - - - - - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - - - - 
- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
- - - ด - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - ร – ด - - - - - - - - 
- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - -  - ซ - ล - - - ล - ล – ล 
- - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ซ - - - ซ - ซ – ซ 
- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล – ร 
- - - - - ด - ด - - - - ล ซ - ล - - - - - ท - ด - - - - - - - - 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงบุหรงกากาพบวาเพลงนี้มีการใชบันไดเสียง

เดียวคือ  บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม x ซ ล )   และยังพบวาเพลงนี้มีการใชเสียง  ฟา  และ  ที  ซึ่ง
เปนเสียงหลุมของบันไดเสียง  ดวยดังที่ทราบในประวัติของเพลงแลววาเพลงนี้เปนเพลงพื้นเมือง
ของประเทศอินโดนีเซีย 

 
 
 



 ๑๙๙ 

๔.๒.๔.๔.๔  บันไดเสียงเพลงตามองตา 
 

โนตเพลงตามองตา 
 

- - - -  - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - ด - ล - - ซ ม - ซ – ล 
- - - - - - - -  - - - ซ - - - ล - - - - - ซ ล ด - ด - ซ - ล – ด 
- - - - - ซ ล ด - ด – ซ - ล - ด - ด - ล - ซ - ด - ด - ล - ซ – ม 
- - - - - - - ด - ด – ร - ซ - ม - - - - - - - ด - ด - ร - ซ – ม 
- - - ด - ร - - - ท – ด - ร - ด - - - ด - ร - - - ท - ด - ร – ด 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงตามองตา    พบวาเพลงนี้มีการใชบันไดเสียง

เดียวคือ  บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม x ซ ล )   และยังพบวาเพลงนี้มีการใชเสียง   ที  ซึ่งเปนเสียง
หลุมของบันไดเสียง     การใชเสียงหลุมในเพลงนี้มีจุดประสงคเพื่อใหทวงทํานองเพลงมีสีสันแต
เทานั้น   
 

  ๔.๒.๔.๔.๕  บันไดเสียงเพลงไอหนุมกรีดยาง 
 

โนตเพลงไอหนุมกรีดยาง 
 

- - - -  - ล - ร -  -  ร ร ด ร - ฟ -  -  - - - ร - ด - ดท- ด ร – ด 
- - - -  - ล - ร -  -  ร ร ด ร - ฟ -  -  - - - ร - ด - ดท- ด ร – ด 
- - - -  - - - ล -  ล  - ซ - ด - ล -  ล  - ซ - ด - ล -  ล  - ซ ล ซ ฟ ร 

 
    จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงไอหนุมกรีดยางพบวามีการใช
บันไดเสียงเพียงบันไดสียงเดียวคือ   บันไดเสียงทางเพียงออบน ( ฟ ซ ล x ด ร x)   และมีการใช
เสียงหลุมของบันไดเสียงคือ  เสียง  ท   ในทํานองเพลงซึ่งการใชเสียงนี้มีจุดประสงคเพื่อใหเพลง
ออกสําเนียงเทานั้น 
 

 
 



 ๒๐๐ 

 ๔.๒.๔.๕  กลวิธีและการใชเม็ดพราย 
 
  ๔.๒.๔.๕.๑  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงญวนยาเหล 
 

โนตเพลงญวนยาเหลแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย   
ทอน ๑ 

- - - - - - - ซ ํ - - มํ ซ ํ - ลํ - ด - - - -  - - - ซ ํ - ลํด - ซ ํ - ฟ – มํ 
- - - - - - - ซ ํ - - มํ ซ ํ - ล ํ - ด - - - - - - - ซ ํ - ลํด - ซ ํ - ฟ – มํ 
- - - - - ดํ - รํ - - - ซ ํ - มํ - - - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ – ท ดํ รํ – ดํ 

- ดํ - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ - ดํ 
  
ทอน ๒ 

- - - - - ซ - ลด ํ - - - ซ - ซ - - - ลดํ - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม - ฟ – ซ 
- - - - - ซ - ลด ํ - - - ซ - ซ - - - ลดํ - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม - ฟ – ซ 
- - - - - ดํ - รํ - - - ซ ํ - มํ - -  - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ - ท ดํ รํ – ดํ 

- ดํ - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ - ดํ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - ซ ํ - - มํ ซ ํ - ลํ - ด - - - -  - - - ซ ํ -  ลํด - ซ ํ - ฟ – มํ 
 
    เปาเสียง  ซํ  มํ  ซ     ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธี
การเปาตอดใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง   ลํ   แลวเปาเสียง    ด     ซ  แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่
เสียง   ลด   แลวเปาเสียง   ซํ   ฟ    โดยลมปกติ     และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ม ํ 
  

- - - - - - - ซ ํ - - มํ ซ ํ - ล ํ - ด - - - - - - - ซ ํ -  ลํด - ซ ํ - ฟ – มํ 
 

เปาเสียง  ซํ  มํ  ซ     ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธี
การเปาตอดใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง   ลํ   แลวเปาเสียง    ด     ซ  แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่
เสียง   ลด   แลวเปาเสียง   ซํ   ฟ    โดยลมปกติ     และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ม ํ 
 
 



 ๒๐๑ 

 
- - - - - ดํ - รํ - - - ซ ํ - มํ - - - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ – ท ดํ รํ – ดํ 

- ดํ - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ - ดํ 
 

    เปาเสียง   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   รํ   แลวเปาเสียง   ซํ  ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ   
จากนั้นเปาเสียง   ดํ   ท   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ  แลว
เปาเสียง   ดํ  ท  ดํ   รํ  ดํ  ดํ  ท  ดํ  รํ   มํ   รํ  ดํ  ท ดํ  รํ  ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และ  ใชกลวิธี
การพรมนิ้วที่เสียง   ดํ     
 

- - - - - ซ -   ลด ํ - - - ซ - ซ - - - ลดํ - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม - ฟ – ซ 
 
เปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา

ตวัดที่เสียง  ลดํ   แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง   
ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ลดํ    แลวเปาเสียง   ซ   ฟ   ม   ร  
ด  ร  ม  ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ 
 

- - - - - ซ -   ลด ํ - - - ซ - ซ - - - ลดํ - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม - ฟ – ซ 
 
เปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา

ตวัดที่เสียง  ลดํ   แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง   
ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ลดํ    แลวเปาเสียง   ซ   ฟ   ม   ร  
ด  ร  ม  ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ 
 

- - - - - ดํ - รํ - - - ซ ํ - มํ - - - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ – ท ดํ รํ – ดํ 
- ดํ - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ - ดํ 

 
    เปาเสียง   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   รํ   แลวเปาเสียง   ซํ  ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ   
จากนั้นเปาเสียง   ดํ   ท   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ  แลว



 ๒๐๒ 

เปาเสียง   ดํ  ท  ดํ   รํ  ดํ  ดํ  ท  ดํ  รํ   มํ   รํ  ดํ  ท ดํ  รํ  ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และ  ใชกลวิธี
การพรมนิ้วที่เสียง   ดํ     
    ๔.๒.๔.๕.๒  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงลอยลมบน 
 
โนตเพลงลอยลมบนที่แสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ล - ซ – ม 
- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ล - ซ – ม 
- - - -  - ล - รํ - - - - - ล - ดํ - ล - รํ - ล - ดํ - รํ - มํ - รํ – ดํ 
- - - -  - ล - ซ - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ดํ - ท – ล 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 

- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ล - ซ – ม 
 
เปาเสียง   ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการตอด

ล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง    ล    แลวเปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธี
การเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ล    อีกคร้ัง     แลวเปาเสียง   ท   ล   ซ   ล  ท   รํ   ล    
ซ    ม   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
  

- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ล - ซ – ม 
 
เปาเสียง   ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการตอด

ล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง    ล    แลวเปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธี
การเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ล    อีกคร้ัง     แลวเปาเสียง   ท   ล   ซ   ล  ท   รํ   ล    
ซ    ม   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - -  - ล - รํ - - - - - ล - ดํ - ล - รํ - ล - ดํ - รํ - มํ - รํ – ดํ 
 
เปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการพรม

นิ้วที่เสียง   รํ   จากนั้น  เปาเสียง   ล   ดํ   ล  รํ   ล   ดํ   ดวยลมและนิว้ตามปกติ   แลวใชกลวิธีการ
พรมนิ้วที่เสียง   รํ   แลวเปาเสียง   มํ  รํ  ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ



 ๒๐๓ 

- - - -  - ล - ซ - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ดํ - ท – ล 
 

เปาเสียง    ล  ซ   ล  ท   ล  ซ   ล  ท   รํ   ดํ   ท   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ   และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบแลวพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

  ๔.๒.๔.๕.๓  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงบุหรงกากา 
 

โนตเพลงบุหรงกากาแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - ซ – ซ - - - - - ม - ดํ - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
- - - - - ฟ – ฟ - - - - - ล ดํ - ซ - - - - - ฟ – ม - - - - - - - - 
- - - - - ซํ – ซํ - - - - - มํ -   ลํด - - - - - มํ - รํ - - - - - - - - 
- - - ด - ลํ – ซ ํ - - - - - ฟ - มํ - - - - - รํ – ดํ - - - - - - - - 
- - - - - ซ – ม - ซ ม -   มซ - ม - ซ ม -  - ซ – ล - - ซ ล - ล – ล 
- - - - - ม – ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ซ - - ม ซ - ซ – ซ 
- - - - - ซ – ม - ซ ม -   มซ - ม - ซ ม -  - ซ – ล - - ซ ล - ล – รํ 
- - - - - ดํ – ท - - - - - ซ - ล - - - - - ท - ดํ - - - - - - - - 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 

 
- - - - - ซ – ซ - - - - - ม - ดํ - - - - - ม - ร - - - - - - - - 

 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ซ   แลวเปา

เสียง  ซ    ม   ดํ   ม   ร  ด  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - - - ฟ – ฟ - - - - -  ลดํ  - ซ - - - - - ฟ – ม - - - - - - - - 
 
เปาเสียง   ฟ   ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธี

การเปาตวัดที่เสียง   ลดํ    และเปาเสียง   ซ    ฟ    ม   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 
 
 



 ๒๐๔ 

- - - - - ซํ – ซ ํ - - - - - มํ -   ลํด - - - - - มํ - รํ - - - - - - - - 
 
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียงตอดที่เสียง  ซํ    แลวเปา

เสียง  ซํ   มํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ลดํ     และเปาเสียง   มํ  
รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - ด - ลํ – ซ ํ - - - - - ฟ - มํ - - - - - รํ – ดํ - - - - - - - - 
 
เปาเสียง    ด   ลํ   ซํ   ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใช

กลวิธีการพรมนิว้ที่เสียง   มํ   และเปาเสียง    รํ ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - - - ซ – ม - ซ ม -   มซ - ม - ซ ม -  - ซ – ล - - ซ ล - ล – ล 
 
เปาเสียง   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   แลวใชกลวิธีการตอด

ล้ินใหเปนเสียงตอด  ที่เสียง   ม    แลวเปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ
เปาตอดล้ินเสียง  ตอด  ที่เสียง   ม       แลวใชกลวิธีการเปาตวัด ที่เสียง   มซ    และตอดล้ินเสียง 
ตอด   ที่เสียง  ม   แลวเปาเสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวตอดล้ินเสียงตอดที่เสียง   ม   
เสียง   ซ   จากนั้นเปาเสียง   ล   ซ   ล  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวตอดล้ินเสียงตอดที่เสียง   ล   
และ   เปาเสียง   ล   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   
 

- - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ซ - - ม ซ - ซ – ซ 
 
เปาเสียง   ม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม

นิ้วที่เสียง   ร    แลวเปาลมปกติที่เสียง   ม    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วเสียง    ร    จากนั้นใชกลวิธี
การเปาตอดล้ินใหเปนเสียงตอด ที่เสียง   ม   แลวเปาลมปกติที่เสียง   ซ    ม   ซ   แลวตอดล้ิน
เสียงตอดอีดคร้ังที่เสียง   ซ   และเปาเสียงปกติที่เสียง   ซ 
 

- - - - - ซ - ม - ซ ม -   มซ - ม - ซ ม -  - ซ – ล - - ซ ล - ล – รํ 
 
เปาเสียง   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   แลวใชกลวิธีการตอด

ล้ินใหเปนเสียงตอด  ที่เสียง   ม    แลวเปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ



 ๒๐๕ 

เปาตอดล้ินเสียง  ตอด  ที่เสียง   ม       แลวใชกลวิธีการเปาตวัด ที่เสียง   มซ    และตอดล้ินเสียง 
ตอด   ที่เสียง  ม   แลวเปาเสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวตอดล้ินเสียงตอดที่เสียง   ม   
เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง  ล  ซ  ล ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวเปาตอดล้ินเสียงตอดที่เสียง   
ล   และเปาเสียง   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ

 
- - - - - ดํ - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ท - ดํ - - - - - - - - 

 
เปาเสียง   ดํ    ท    ซ   ล     ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และ

ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ดํ 
 

  ๔.๒.๔.๕.๔  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงตามองตา 
 

โนตเพลงตามองตาแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - -  - - - ดํ - - - ท - - - ล - - - - - ดํ - ล - - ซ ม - ซ – ล 
- ดํ - ซ - ล - ดํ  - - - ซ - - - ล - - - - - ซ ลํ ด -  ลดํ - ซ - ล – ดํ 
- - - - - ซ ล ด ํ -  ลดํ – ซ - ล - ดํ - ล ดํ - ล - ซ - ดํ - ดํ - ล - ซ – ม 
- - - - - - - ดํ - ดํ – รํ - ซํ - มํ - - - - - - - ดํ - ดํ - รํ - ซํ – มํ 
- - - ดํ - รํ - - - ท – ดํ - รํ - ดํ - - - ดํ - รํ - - - ท - ดํ - รํ – ดํ 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 

- - - -  - - - ดํ - - - ท - - - ล - - - - - ดํ - ล - - ซ ม - ซ – ล 
 

เปาเสียง   ดํ    ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ
เปาตอยหุบพรอมพรมนิ้วที่เสียง   ล       แลวเปาลมปกติที่เสียง   ดํ   ล   ซ   ม   ซ   ล 
 

- ดํ - ซ - ล - ดํ  - - - ซ - - - ล - - - - - ซ ลํ ด ํ -  ลดํ - ซ - ล – ดํ 
 

เปาเสียง   ดํ   ซ   ล   ดํ    ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้น
ใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมพรมนิ้วที่เสียง    ล     แลวเปาเสียง  ซ   ล  ดํ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ลดํ   แลวเปาเสียง   ซ   ล    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
และ  ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ดํ 



 ๒๐๖ 

 
- - - - - ซ ล ด ํ -  ลดํ - ซ - ล - ดํ - ล ดํ - ล - ซ - ดํ - ดํ - ล - ซ – ม 

 
เปาเสียง  ซ   ล   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   แลวใชกลวิธีการ

เปาตวัดที่เสียง  ล  ดํ      จากนั้นเปาเสียง   ซ   ล   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ      แลวใชกลวิธี
การเปาตวัดที่เสียง  ล  ดํ  แลวเปาเสียง    ล   ซ   ดํ   ล   ซ   ม   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ 
 

- - - - - - - ดํ - ดํ – รํ - ซํ - มํ - - - - - - - ดํ - ดํ - รํ - ซํ – มํ 
 
  เปาเสียง   ดํ   ดํ   รํ   ซํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใช

กลวิธกีารพรมนิ้วที่เสียง   มํ    และเปาเสียง   ดํ   ดํ   รํ   ซํ   มํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - ดํ - รํ - - - ท – ดํ - รํ - ดํ - - - ดํ - รํ - - - ท - ดํ - รํ – ดํ 
 
  ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ดํ   ตอดวย

การใชกลวิธีการพรมนิว้ที่เสียง  รํ   แลวเปาเสียง     ท  ดํ     ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธี
การเปาตอดล้ินเสียง   ตอด   ที่เสียง   รํ   แลวเปาเสียง   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และเปา
ตอดล้ินเสียง  ตอดที่เสียง   ดํ    จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่สียง  รํ   แลวเปาลมปกติที่เสียง  ท  
ด   แลวตอดล้ินเสียงตอดเสียง  รํ  อีกคร้ังและตามดวยการพรมนิ้วเสียง   ดํ  
  

                ๔.๒.๔.๕.๕  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงไอหนุมกรีดยาง 
 

โนตเพลงไอหนุมกรีดยางแสดงวิธีการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - -  - ล - รํ -  -  รํ รํ ดํ รํ - ฟ -  -  - - - รํ - ดํ - ดํท- ดํ รํ – ด ํ 
- - - -  - ล - รํ -  -  รํ รํ ดํ รํ - ฟ -  -  - - - รั - ดั - ดัท- ดํ รํ – ด ํ 
- - - -  - - - ล -  ล  - ซ - ดํ - ล -  ล  - ซ - ดํ - ล -  ล  - ซ ล ซ ฟ ร 

 
 
 



 ๒๐๗ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  - ล – รํ -  -  รํ รํ ดํ รํ - ฟ -  -  - - - รํ - ดํ - ดํท- ดํ รํ – ด ํ 
 
เปาเสียง   ล    รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ

เปาตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอด   ตรอ   ที่เสียง    รํ   รํ      จากนั้นเปาเสียง   ดํ   รํ    ฟ    รํ   ดํ   ดํ   
ท  ดํ  รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     ตามดวยใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    ดํ 
 

- - - -  - - - ล -  ล  - ซ - ดํ - ล -  ล  - ซ - ดํ - ล -  ล  - ซ ล ซ ฟ ร 
 
เปาเสียง  ล  ล  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  จากนั้นใชกลวิธี

การเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ที่เสียง   ดํ         ตามดวยการเปาลมปกติที่เสียง   ล   ล   ซ      
แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง   ดํ      แลวเปาเสียง   ล   ล   ซ     ล    ซ    
ฟ     ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ สุดทายใชกลวิธีการพรมที่เสียง   ร 
 

๔.๒.๔  วิเคราะหกลวิธีในเพลงจังหวะจับระบํา 
   

จับระบําเปนอีกจังหวะหนึ่งที่สําคัญซึ่งจังหวะนี้มีความหมายถึงการจับระบํา     
รําฟอนดวยความสนุกสนาน  ซึ่งอาจจะหมายถึงการจับระบําของนางมโนราหในเร่ืองพระสุธน - 
มโนราห  ก็ได     จังหวะนี้เปนจังหวะที่มีความสนุกสนานเราใจ      สําหรับเพลงปที่ใชบรรเลงใน
จังหวะเพลงจับระบํานี้ประกอบดวยเพลงรักปกใจ    เพลงเจาชอดอกรัก    เพลงระบําพราน    
เพลงระบํานาฏศิลป     เพลงบัวบังใบ 
 

 ๔.๒.๔.๑   ประวัติเพลง 
 
  ๔.๒.๔.๑.๑  ประวัติเพลงรักปกใจ 
 
  เพลงรักปกใจเปนเพลงลูกทุงเพลงหนึ่งที่นําทํานองของเพลงไทย

ที่ชื่อวาเพลงจีนไจยอ   ไปใสคํารองในลักษณะของเพลงเนื้อเต็ม   เพลงจีนไจยอ นี้เปนเพลง
สําเนียงจีนเพลงหนึ่งที่นิยมบรรเลงในชุดเพลงออกภาษาอันประกอบดวยเพลงจีนขิมเล็ก   จีนไจยอ  
และจีนฮอแฮ 

 



 ๒๐๘ 

  ๔.๒.๔.๑.๒  ประวัติเพลงเจาชอดอกรัก 
 
  เพลงชอดอกรักก็เปนอีกเพลงที่นําทวงทํานองจากเพลงไทยขับ

รองซึ่งในลักษณะของเพลงลูกทุงนั้นนิยมสรรหาทวงทํานองจากเพลงไทย  หรือเพลงพื้นเมือง  มา
ขับรองโดยวิธีการนํามาใชนั้น   บางเพลงใชทํานองเพลงนั้น ๆ   ทั้งหมด  และบางเพลงก็นําแต
ทํานองที่มีความโดดเดน  เชนในเพลงชอดอกรักนี้  ไดใชเคาโครงมาจากเพลงลาวลําปางใหญ 
 

  ๔.๒.๔.๑.๓  ประวัติเพลงระบําพราน 
 
  พรานเปนตัวแสดงหนึ่งในการแสดงโนราโดยมีบทบาทเปนตัว

ตลกตอมาวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงไดคิดคนระบําพรานข้ึนโดยใชผูแสดงหลายคนแตงตัวเปนพราน
แลวแสดงทาทางในบุคลิกของพรานเปนที่สนุกสนาน    สําหรับเพลงนี้ไดนําทํานองมาจากเพลง
ไทยเพลงหนึ่งคือ   เพลงลาวสมเด็จ  สองชั้น  แตไดมีปรับทํานองหัวหางเพลงสลับกัน  ซึ่งก็เปนไป
ตามความนิยมของเพลงลูกทุง  ที่นิยมนําทํานองนองที่ไพเราะที่สุดของเพลงมาเปนทอนนํา 

 
  ๔.๒.๔.๑.๔  ประวัติเพลงระบํานาฏศิลป 
 
  ดังที่กลาวมาแลวในตอนตนวาครูอํานาจ   นุนเอียด  ได มี

บทบาทในการวางแนวทางการศึกษาในเร่ืองดนตรีของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง    และทุกคร้ังที่มี
การคิดคนระบําแบบใหมข้ึน   หรือ   คิดที่จะเรียบเรียงการแสดงชุดหนึ่งๆ   ข้ึนครูอํานาจ   นุนเอียด
จะเปนผูคิดและบรรจุเพลงป    ซึ่งเพลงระบํานาฏศิลปนี้ก็เชนเดียวกันเปนผลงานการคิดและบรรจุ
เพลงของครูอํานาจ   นุนเอียด    แตดวยในชวงแรกนั้นมิไดมีการตั้งชื่อเพลงประกอบรําชุดนี้   
ฉะนั้นเวลาเรียกชื่อเพลงเพื่อใหนักดนตรีบรรเลงใหก็จะเรียก  ระบํานาฏศิลป   จนเปนที่ติดปาก 

 
  ๔.๒.๔.๑.๕  ประวัติเพลงบัวบังใบ 
 
  เพลงบัวบังใบเปนเพลงหนึ่งที่นายปโนรา  หลายคณะนิยม

บรรเลง  ดวยทวงทํานองของเพลงนั้นออกเปนสําเนียงแขกที่ไพเราะ เม่ือบรรเลงเขากบัเคร่ืองกํากับ
จังหวะในจังหวะจับระบําก็จะมีลีลาที่สนุกสนานเราใจเปนที่ถูกใจทั้งผูรําและผูบรรเลง        เพลงนี้
เปนเพลงที่ไดรับอิทธิพลจากเพลงไทยในทางภาคกลางซึ่งเรียกวาเพลงแขกซัมเซ    นิยมบรรเลงใน
ชุดเพลงสําเนียงภาษาในชุดภาษาแขก  
 



 ๒๐๙ 

 ๔.๒.๔.๒  จังหวะ 
 
จังหวะเคร่ืองกํากับจังหวะในจังหวะจับระบํามีแบบแผนการบรรเลงดังนี้ 
 

จังหวะจับระบํา 
ทับ - ปป - - - ปป - เท้ิง - ปป - - - ปป - เท้ิง - ปป - - - ปป - เท้ิง - เท้ิง - เท้ิง - ปป - เท้ิง 

กลอง - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  
โหมง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
จากการวิเคราะหจังหวะจับระบําพบวามีการใชกระสวนจังหวะที่ใกลเคียงกับ

จังหวะเพลงสับ  โดยมีการใชเสียง  เทิ้ง  ในโครงสรางจังหวะดวย   ทําใหลีลาของจังหวะหนาทับมี
ความสนุกสนานเราใจ    และโดยสวนมากกลองจะตีลงในจังหวะหลัก   แตจังหวะนี้พบวา  กลองตี
ในสวนจังหวะยก   และทับตีลงในจังหวะหลักแทน    สวนจังหวะฉ่ิงและโหมงบรรเลงในอัตรา
จังหวะชั้นเดียว เชนเดียวกับจังหวะเพลงสับ 

 
๔.๒.๔.๓  สังคีตลักษณ 

 
  ๔.๒.๔.๓.๑  สังคีตลักษณเพลงรักปกใจ 

โนตเพลงรักปกใจ 
- - - - - - - ด - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - ม ร ด 
- - - - - - - ม - - ร ม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ซ - ด - ล – ซ 
- - - - - ม - ซ - - - ด - - - ล - - ด ล - ซ - ม - ซ - ร - ม – ซ 
- - - - - - ม ร - - ม ซ - ม - -  - ซ - ม - ร - ด - ล ด ร - ม ร ด 
- - - - - ด - ม - - ซ ล - ด - ซ  - ด - -  - ด - ม - - ซ ล - ด – ซ 
- - - ร - - ม ร - - ม ซ - ม - - - ซ - ม - ร - ด - ล ด ร - ม ร ด 

 
จากการวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงรักปกใจพบวา   เปนเพลง

ทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง    สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

  ก 
   ก  แทน ทํานองทั้งหมด 



 ๒๑๐ 

๔.๒.๔.๓.๒  สังคีตลักษณเพลงเจาชอดอกรัก 
 

โนตเพลงเจาชอดอกรัก 
- - - - - - - ล - ด – ท - ล – ร - ล - ล - ร - ด - ท - ล - ร – ซ 
- - - - - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ล  - ด - -  - ด - ฟ - - ซ ล - ซ – ล 
- - - ด - ร - ม - ม – ล - ด – ร  

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงเจาชอดอกรักพบวา   เปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

  ก 
 
ก แทน ทํานองทั้งหมด 
 

  ๔.๒.๔.๓.๓  สังคีตลักษณเพลงระบําพราน 
 

โนตเพลงระบําพราน 
- - - -  ซ ม ร ด - ท – ล ซ ม ซ ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ ล - ซ - - - - - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

- ซ - ม ร ม - ซ - ซ – ล ซ ม ล ซ - - - - - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล 
ซ ม ซ ล - ด - ร ซ ล ซ ม - ร - ด     

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงระบําพรานวา   เปนเพลง

ทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

   ก 
 

                                          ก   แทน ทํานองทั้งหมด 
 
 



 ๒๑๑ 

๔.๒.๔.๓.๔  สังคีตลักษณเพลงระบํานาฏศิลป 
 

โนตเพลงระบํานาฏศิลป 
- - - - - ด ร ม - ฟ – ม ร ม ฟ ซ - - - - - ม - ร - - ม ฟ - ม -  ร 
- - - - - ด – ท - - ด ร - ด – ท - - - ล - ซ - - - - ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ล - ซ - - - ซ – ล ซ ล ท ด  

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงระบํานาฏศิลป     พบวา   

เปนเพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณได
ดังนี้ 

 
  ก 

 
ก แทน ทํานองทั้งหมด 
 

  ๕.๒.๔.๓.๕  สังคีตลักษณเพลงบัวบังใบ 
โนตเพลงบัวบังใบ 

- - - -  - - ร ร -  -  - ม ร ด - ร -  -  - ด - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ร ร -  -  - ม ร ด - ร -  -  - ด - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ด - ฟ - ม – ร 
- - - -  - - - ล -  -  - ด -  ร - ฟ -  -  - ร - ม - ด - - - ร - ม – ร 
- - - -  - - - ล -  -  - ด -  ร - ฟ -  -  - ร - ม - ด - - - ร - ม – ร 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงบัวบังใบ     พบวาเปน

เพลงทอนเดียวและไมพบแบบแผนของการซ้ําทํานอง     สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีต
ลักษณไดดังนี้ 

 
  ก 

 
ก แทน ทํานองทั้งหมด 



 ๒๑๒ 

 ๔.๒.๔.๔  บันไดเสียง 
 
  ๔.๒.๔.๔.๑  บันไดเสียงเพลงรักปกใจ 

โนตเพลงรักปกใจ 
- - - - - - - ด - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - ม ร ด 
- - - - - - - ม - - ร ม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ซ - ด - ล – ซ 
- - - - - ม - ซ - - - ด - - - ล - - ด ล - ซ - ม - ซ - ร - ม – ซ 
- - - - - - ม ร - - ม ซ - ม - -  - ซ - ม - ร - ด - ล ด ร - ม ร ด 
- - - - - ด - ม - - ซ ล - ด - ซ  - ด - -  - ด - ม - - ซ ล - ด – ซ 
- - - ร - - ม ร - - ม ซ - ม - - - ซ - ม - ร - ด - ล ด ร - ม ร ด 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงรักปกใจพบวามีการใชบันได

เสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ   บันไดเสียงทางนอก  ( ด ร ม x ซ ล x ) 
 

  ๔.๒.๔.๔.๒  บันไดเสียงเพลงเจาชอดอกรัก 
โนตเพลงเจาชอดอกรัก 

- - - - - - - ล - ด – ท - ล - ร - ล - ล - ร - ด - ท - ล - ร – ซ 
- - - - - - - ล - ด – ท - ล - ร - ล - ล - ร - ด - ท - ล - ร – ซ 
- - - - - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ล  - ด - -  - ด - ฟ - - ซ ล - ซ – ล 
- - - ด - ร - ม - ม – ล - ด - ร  

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงรักปกใจพบวามีการใชบันได

เสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ   บันไดเสียงเพียงออลาง  ( ฟ ซ ล x ด ร x )  และพบวามีการใชหลุม
เสียงที่  ๔  และ  หลุมเสียงที่   ๗   ของบันไดเสียง   ทั้งนี้เพื่อเพิ่มสีสันของเพลงเทานั้น 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๓ 

๔.๒.๔.๔.๓  บันไดเสียงเพลงระบําพราน 
โนตเพลงระบําพราน 

- - - -  ซ ม ร ด - ท – ล ซ ม ซ ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ ล - ซ - - - - - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

- ซ - ม ร ม - ซ - ซ – ล ซ ม ล ซ - - - - - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล 
ซ ม ซ ล - ด - ร ซ ล ซ ม - ร - ด     

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงระบําพรานพบวามีการใช

บันไดเสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ   บันไดเสียงทางนอก  ( ด ร ม x ซ ล x )  และพบวามีการใช
หลุมเสียงที่  ๗   ของบันไดเสียง   ในการดําเนินทํานอง   ทั้งนี้เพื่อเพิ่มสีสันของเพลงใหออก
สําเนียงภาษา 

 
  ๔.๒.๔.๔.๔  บันไดเสียงเพลงระบํานาฏศิลป 

โนตเพลงระบํานาฏศิลป 
- - - - - ด ร ม - ฟ – ม ร ม ฟ ซ - - - - - ม - ร - - ม ฟ - ม -  ร 
- - - - - ด - ท - - ด ร - ด – ท - - - ล - ซ - - - - ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ล - ซ - - - ซ – ล ซ ล ท ด  

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงระบํานาฏศิลป  พบวามีการใช

บันไดเสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ   บันไดเสียงทางนอก  ( ด ร ม x ซ ล x )  และพบวามีการใช
หลุมเสียงที่ ๔ และหลุมเสียงที่ ๗   ของบันไดเสียง   ในการดําเนินทํานองดวยทั้งนี้เพื่อเพิ่มสีสัน
ของเพลงใหออกสําเนียงภาษา 

 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๔ 

๔.๒.๔.๔.๕  บันไดเสียงเพลงบัวบังใบ 
โนตเพลงบัวบังใบ 

- - - -  - - ร ร -  -  - ม ร ด - ร -  -  - ด - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ร ร -  -  - ม ร ด - ร -  -  - ด - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ด - ฟ - ม – ร 
- - - -  - - - ล -  -  - ด -  ร - ฟ -  -  - ร - ม - ด - - - ร - ม – ร 
- - - -  - - - ล -  -  - ด -  ร - ฟ -  -  - ร - ม - ด - - - ร - ม – ร 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงบัวบังใบ  พบวามีการใชบันได

เสียง  ๒  บันไดเสียงคือ   บันไดเสียงทางนอก  ( ด ร ม x ซ ล x )  และ  บันไดเสียงทางเพียงออลาง 
( ฟ ซ ล x ด ร x )   พบวามีการใชหลุมเสียงที่ ๔ และหลุมเสียงที่ ๗   ของบันไดเสียง   ในการ
ดําเนินทํานองดวยทั้งนี้เพื่อเพิ่มสีสันของเพลงใหออกสําเนียงภาษา 
 

 ๔.๒.๔.๕  การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 
  ๔.๒.๔.๕.๑  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงรักปกใจ 

โนตเพลงรักปกใจแสดงการใชกลวิธี 
- - - - - - - ดํ - - - ม - - - ซ - - - ล  - - - ดํ - - - รํ - มํ รํ ด ํ
- - - - - - - ม - - ร ม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ซ - ด - ล – ซ 
- - - - - ม - ซ - - - ด - - - ล - - ด ล - ซ - ม - ซ - ร - ม – ซ 
- - - รํ - - มํ รํ - - มํ ซ ํ - มํ - -  - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล ดํ ร ํ - มํ รํ ด ํ
- - - - - ดํ - ม - - ซ ล ล ดํ - ซ  - ลดํ - -  - ลดํ - ม - - ซ ล - ลดํ – ซ 
- - - รํ - - มํ รํ - - มํ ซ ํ - มํ - - - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล ดํ รํ - มํ รํ ด ํ

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - ดํ - - - ม - - - ซ - - - ล  - - - ดํ - - - รํ - มํ รํ ด ํ
 

เปาเสียง  ดํ  ม   ซ    ล    ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวเปา  
รํ  ดวยวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด  และเปาเสียง  มํ รํ ดํ  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ



 ๒๑๕ 

- - - - - - - มํ - - รํ มํ - ซํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ซ - ลด ํ - ล – ซ 
 

เปาเสียง    มํ   รํมํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   แลวใชกลวิธี
เปา ตวัด ที่เสียง  ซํ  รํ   เปาเสียง   มํ  รํ   ดวยลมและนิ้วปกติ  แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง ดํ  ล     
เสียง ซ  ใชลมปกติ   แลวเปาตวัดที่ เสียง ลดํ     และเสียง  ล ซ  เปาดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - - - ม - ซ - - ล ด ํ - ล - -  - - ดํ ล - ซ - ม - ซ - ร - ม – ซ 
 

ใชกลวิธีการตอดล้ินเปนเสียง ตอด  ที่เสียง  ม  เสียง ซ  เปาดวย
ลมและนิ้วตามปกต ิ    และใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ล ดํ      และเปาเสียง   ล      ดํ   ล   ซ   ม   
ซ   ร   เปาดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  และใชกลวิธีเปาการตวัดที่เสียง   ม  ซ  อีกคร้ัง 
 

- - - รํ - - มํ รํ - - มํ ซ ํ - มํ - -  - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล ดํ ร ํ - มํ รํ ด ํ
 

เปาเสียง  รํ   มํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง  รํ  จากนั้นใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง  มํซํ   แลวเปาเสียง  ม  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  
จากนั้นใชการเปาตอดล้ิน  ใหเปนเสียงตอด  ที่เสียง ซํ       เสียงตอไปคือเสียง    มํ   รํ    ดํ   ล   ด    
ใหใชลมปกติ  และใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียงตอด  ที่เสียง  รํ     และเปาเสียง   มํ รํ ดํ   ดวย
ลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - - - ดํ - ม - - ซ ล ล ดํ - ซ  - ลดํ - -  - ลดํ - ม - - ซ ล - ลดํ – ซ 
 

 ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียงตอดที่เสียง   ดํ    จากนั้นเปา
เสียง  ม   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนตอดที่เสียง  ล   แลวใช
กลวิธีการเปาตวัดที่เสียง  ลดํ   แลวเปาเสียง  ซ  ดวยลมและนิ้วตามปกติ  จากนั้นใชกลวิธีการเปา
ตวัดที่เสียง  ลดํ  ทั้งสองคร้ัง   แลวเปาเสียง  ม    ซ  ล  ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวเปาตวัดอีก
คร้ังที่เสียง ลดํ   และเปาเสียง  ซ   ดวยกลวิธีการพรมนิ้ว 

 
 
 

 



 ๒๑๖ 

- - - รํ - - มํ รํ - - มํ ซ ํ - มํ - - - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล ดํ รํ - มํ รํ ด ํ
 

 เปาลมปกติที่เสียง    รํ  มํ   รํ   มํ   แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่
เสียง    ซํ  มํ   พรอมกับใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  มํ  นั้นดวย      จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ิน
ใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง  ซํ   แลวเปาเสียง   มํ    รํ   ดํ    ล   ดํ      ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลว
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียงตอดอีกคร้ังที่เสียง   รํ    และเปาเสียง   มํ รํ ดํ  ดวยลมและนิ้ว
ตามปกต ิ
 

  ๔.๒.๔.๕.๒  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงเจาชอดอกรัก 
 

โนตเพลงเจาชอดอกรักแสดงการใชกลวิธแีละเม็ดพราย 
- - - - - - - ล - ดํ – ท - ล - รํ - ล - ล - รํ - ดํ - ท - ล - รํ – ซ 
- - - - - - - ล -ลด – ท - ล - รํ - ล - ล - รํ - ดํ - ท - ล - รํ – ซ 
- - - - - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ล  - ลดํ - -  - ลดํ - ฟ - - ซ ล - ซ – ล 
- - - ดํ - รํ - มํ - ซํ – ล - ดํ - รํ  

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - ล - ดํ – ท - ล - รํ - ล - ล - รํ - ดํ - ท - ล - รํ – ซ 
 

เปาเสียง   ล   ดํ  ท   ล   ร  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิแลวใชกลวิธี
การตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ตรอ   ที่เสียง  ล   ล    จากนั้นเปาเสียง    รํ  ดํ   ท   ล   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   รํ   ซํ      
 

- - - - - - - ล -ลด – ท - ล - รํ - ล - ล - รํ - ดํ - ท – ล - รํ – ซ 
   

   เปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธีการ
เปาตวัดที่  เสียง   ลด     แลวเปาเสียง     ท   ล   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ
เปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ตรอ   ที่เสียง  ล   ล    จากนั้นเปาเสียง    รํ  ดํ   ท   ล    รํ    ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ    

 



 ๒๑๗ 

- - - - - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ล  - ลดํ - -  - ลดํ - ฟ - - ซ ล - ซ – ล 
 
เปาเสียง   ฟ   ซ   ล   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใช

กลวิธีการเปาตอดล้ินที่เสียง   ล     จากนัน้ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง    ลด ํ   สองคร้ัง    แลวเปา
เสียง     ฟ    ซ    ล    ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบ   พรอมกับ
พรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - - ดํ - รํ - มํ - ซํ – ล - ดํ - รํ 
 
เปาเสียงโดดวยลมและนิ้วตามปกติ  จากนั้นใชกลวิธีการตอด

ล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง   รํ   แลว  เปาเสียง   มํ   ซํ   ล    ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
สุดทายใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  รํ 
 

๔.๒.๔.๕.๓  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงระบําพราน 
 

โนตเพลงระบําพรานแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - -  ซ ม ร ด - ท – ล ซ ม ซ ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ดํ ล ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ  ลดํ - ซ - - - - - ดํ - รํ - มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล 
- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ  ลดํ - ซ - - - - - ดํ - รํ - มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล 

ซ ม ซ ล - ด - ร ซ ล ซ ม - ร - ด     
 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  รํ มํ รํ ด ํ - ท – ล ซ ม ซ ล - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ท – ล ซ ม ซ ล 
 
เปาลมปกติตั้งแตเสียง   รํ  มํ  รํ  ด ํ ท  ล ซ  ม  ซ ล  ดํ  ดํ ดํ  รํ มํ 

รํ ดํ  ท  ล  ซ  ม  ซ  ล   และใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 
 



 ๒๑๘ 

- - - - ดํ ล ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท – ล ซ ม ซ ล 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง  ดํ     แลวเปาเสียง   ล  ซ   ม    ร  

ด   ร   ม   ซ   ล   ด   ด   ด  ร   ม   ร   ด   ท   ล  ซ   ม   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   และใชกลวิธี
การเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง  ล 

   
- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ  ลดํ - ซ - - - - - ดํ - รํ - มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล 

 
เปาเสียง    ด  ล  ซ  ม   ร  ม  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ แลวใชกลวิธีการเปา

ตวัดที่เสียง   ลดํ    และตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง  ด   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง   รํ   แลวตามดวยการ
ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   มํซํ  และเปาเสียง   รํ มํ รํ ดํ ล    
   

- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ  ลดํ - ซ - - - - - ดํ - รํ - มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล 
 
เปาเสียง    ด  ล  ซ  ม   ร  ม  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ แลวใชกลวิธีการเปา

ตวัดที่เสียง   ลดํ    และตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง  ด   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง   รํ   แลวตามดวยการ
ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   มํซํ  และเปาเสียง   รํ มํ รํ ดํ ล    
 
ซ ม ซ ล - ดํ - รํ ซํ ลํ ซ ํมํ - รํ - ดํ 

   
เปาเสียง  ซ ม ซ ล   ด ํรํ ซํ ลํ   ซํ   มํ  รํ ดํ  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

๔.๒.๔.๕.๔  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงระบํานาฏศิลป 
 

โนตเพลงระบํานาฏศิลปแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - ดํ รํ ม ํ - มํ – มํ รํ มํ ฟ ซ ํ - - - - - ฟ มํ รํ - - มํ ฟ - มํ -  รํ 
- - - - - ดํ - ท - - ดํ รํ - ดํ – ท - - - ล - ซ - - - - ซ ล ซ ล ท ด ํ
- - - ล - ซ - - - ซ – ล ซ ล ท ด ํ  

 



 ๒๑๙ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - ดํ รํ ม ํ - มํ – มํ รํ มํ ฟ ซ ํ - - - - - ฟ มํ รํ - - มํ ฟ - มํ -  รํ 
 
เปาเสียง    ดํ รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธีการ

เปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ตอด   ที่เสียง   มํ   มํ    แลวเปาเสียง     ม   ร   ม  ฟ   ซ   ฟ  ม  ร   
ม  ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ    และเปาเสียง  รํ   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ 
 

- - - - - ดํ - ท - - ดํ รํ - ดํ – ท - - - ล - ซ - - - - ซ ล ซ ล ท ด ํ
 
เปาเสียง      ดํ   ท    ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ แลวใชกลวิธี

การพรมนิ้วที่เสียง   รํ   จากนั้นเปาเสียง ดํ   ท  ล   ซ   ซ   ล   ซ  ล  ท  ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - ล - ซ - - - ซ – ล ซ ล ท ด ํ
 
เปาเสียง    ล  ซ   ซ    ล   ซ   ล  ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   

และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ดํ  
    

๔.๒.๔.๕.๕  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงบัวบังใบ 
 

โนตเพลงบัวบังใบแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - -  - - รํ รํ -  -  - มํ รํ ดํ - รํ -  -  - ดํ - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ดํ - ฟ - มํ - รํ 
- - - -  - - - ล -  -  - ดํ -  รํ - ฟ -  -  - รํ - มํ - ดํ - - - รํ - มํ - ร 
- - - -  - - - ล -  -  - ดํ -  รํ - ฟ -  -  - รํ - มํ - ดํ - - - รํ - มํ - ร 

 
 
 
 
 
 



 ๒๒๐ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  - - รํ รํ -  -  - มํ รํ ดํ - รํ -  -  - ดํ - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
                         

ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหมีเสียงเปน  ตอด   ที่เสียง   ร    และ
เปาเสียง   รํ   มํ   รํ   ดํ     ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่ เสียง    รํ    จากนั้น
เปาเสียง   ดํ    ท     ล     ล    ท   ล    ซ   แลวใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ล - ท ล ซ – ล 
 
ใชกลวธีการเปาตอดล้ินใหมีเสียงเปน ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ซ ซ   

และเปาเสียง    ล    ซ    ฟ    ซ     ฟ    ซ    ล    ล    ท    ล   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใช
กลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง  ล 
 

- - - -  - - รํ รํ -  -  - มํ รํ ดํ - รํ -  -  - ดํ - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
 
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหมีเสียงเปน  ตอด   ที่เสียง   ร    และ

เปาเสียง   รํ   มํ   รํ   ดํ     ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่ เสียง    รํ    จากนั้น
เปาเสียง     ดํ    ท     ล     ล    ท   ล    ซ   แลวใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - - -  - - รํ รํ -  -  - มํ รํ ดํ - รํ -  -  - ดํ - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
                         

ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหมีเสียงเปน  ตอด   ที่เสียง   ร    และ
เปาเสียง   รํ   มํ   รํ   ดํ     ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่ เสียง    รํ    จากนั้น
เปาเสียง     ดํ    ท     ล     ล    ท   ล    ซ   แลวใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ดํ - ฟ - มํ - รํ 
 
ใชกลวธีการเปาตอดล้ินใหมีเสียงเปน ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ซ ซ   

และเปาเสียง    ล    ซ    ฟ    ซ     ฟ    ซ    ล     ดํ    ฟ    มํ      ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    รํ   

 



 ๒๒๑ 

๕. สรุปทายบท 
  

จากการศึกษาเพื่อคนหากลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ   นุนเอียด   พบวา   
 
 เพลงในชุดโหมโรง        ประกอบดวยเพลงหัวปและเพลงพัดชา     โดยเพลงหัวปเปน

เพลงสําคัญอันเปนเอกลักษณของป    มีลักษณะเปนการเปาดนทํานองไปเร่ือย ๆ   ตามความพึง
พอใจของนายป   เพลงนี้บรรเลงอยูในบันไดเสียงทางใน  และพบวามีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ 
ไดแก   การตอดล้ินแบบตาง ๆ  การพรมนิ้ว  การเปาตวัด  การระบายลม     เพลงพัดชาเปนเพลง
สําคัญหรือที่เรียกวาเพลงครูซึ่งจากการศึกษาพบวาเปนเพลงที่มีโครงสรางของทํานองเชนเดียวกับ
เพลงพัดชาของภาคกลางแตนํามาเพียงบางสวนและมีการใชรูปแบบของจังหวะในลักษณะที่
เรียกวาถอนแนว   เพลงพัดชานี้บรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก     สวนกลวิธีการบรรเลงนั้น
พบวามีการใชกลวิธีตาง ๆ   นอยกวาเพลงหัวป คือใชเพียงกลวิธีการพรมนิ้ว และการระบายลม 

 
เพลงชุดจังหวะสอดสรอย  ประกอบดวยเพลงหัวปและเพลงสอดสรอยซึ่งจาก

การศึกษาสังคีตลักษณตาง ๆ  ของเพลงชุดนี้พบวา  มีการใชเพลงหัวปและทํานองเพลงที่เรียกวา
สอดสรอย บรรเลงรวมกันโดยตลอดทั้งเพลง  โดยเพลงชุดนี้มีการใชรูปแบบของจังหวะทั้งที่เรียกวา
การลอยจังหวะ และการเขาจังหวะ  ทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางใน   และพบวามีการ
ใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ ไดแก การพรมนิ้ว  การตอดล้ิน  การเปาตวัด  การเปาตอยหุบ  การเปาตือเวา 

 
เพลงชุดจังหวะเพลงโคประกอบดวยเพลงพมารําขวาน   เพลงพมาแทงกบ   เพลง

ลอยนาวา    เพลงเทวดารองทุกข    และเพลงลูกเขยแมยาย    ซึ่งจากการศึกษาสังคีตลักษณตาง 
ๆ  ของเพลงในชุดนี้พบวาเพลงที่ครูอํานาจ   นุนเอียด    นิยมนํามาบรรเลงในชุดนี้เปนเพลงไทย
ภาคกลาง   มีรูปแบบการใชจังหวะที่เรียบ     เพลงตาง ๆ  บรรเลงอยูใน ๓  บันไดเสียงคือ    บันได
เสียงทางใน   บันไดเสียงทางเพียงออบน   บันไดเสียงทางนอก  และ  บันไดเสียงทางเพียงออลาง    
รูปแบบของการของการซ้ําทํานองพบวาสวนใหญเปนเพลงทอนเดียว   ในสวนของกลวิธีพิเศษนั้น
พบวาเพลงชุดนี้มีการใชกลวิธีพิเศษตาง  ๆ  ไดแก การตอดล้ินแบบตาง ๆ  การระบายลม   การ
เปาตวัด   การเปาตอยหุบ   การพรมนิ้ว 
 

เพลงชุดจังหวะเพลงนาดชาประกอบดวยเพลงรักพี่ไมมีหนาว     เพลงชวนนองดํานา    
เพลงชักใบ       เพลงตารีกีปส    และเพลงปกษใตบานเรา     ซึ่งจากการศึกษาสังคีตลักษณตาง ๆ   
ของเพลงในจังหวะเพลงนาดชา  พบวา  เพลงในชุดนี้สวนใหญเปนเพลงลูกทุง   มีการใชรูปแบบ



 ๒๒๒ 

ของจังหวะที่เรียบและสมํ่าเสมอ  เพลงชุดนี้มีทั้งที่เปนเพลงมีทอนเดียวและเพลงหลายทอนแต
นํามาบรรเลงเพียงทอนเดียว    มีการใชบันไดเสียง    ๓  บันไดเสียงคือ   บันไดเสียงทางเพียงออ
ลาง   บันไดเสียงทางในและบันไดเสียงทางนอก   มีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ  ไดแก  การพรมนิ้ว   
การตอดล้ินแบบตาง ๆ   การเปาตวัด   การระบายลม    การเปาตอยหุบ 
 

เพลงชุดจังหวะเพลงนาดเร็วประกอบดวยเพลงนาดเร็วนาฏศิลป    เพลงกระตาย
ชมจันทร    เพลงคางคาวกินกลวย    เพลงจระเขเลนน้ํา    และ   เพลงหักคอไอเทง  ซึ่งจาก
การศึกษาสังคีตลักษณตาง ๆ   ของเพลงในจังหวะเพลงนาดเร็วพบวาเพลงชุดนี้เปนเพลงที่ครู
อํานาจ   นุนเอียดประพันธข้ึนและเพลงไทยภาคกลาง  เพลงชุดนี้มีการใชรูปแบบของจังหวะที่ส้ัน
และกระชับ     สวนใหญเปนเพลงทอนเดียว   มีการใชบันไดเสียง  ๒  บันไดเสียงคือ    บันไดเสียง
ทางเพียงออลางและบันไดเสียงทางนอก    มีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ  ไดแก  การตอดล้ินแบบ
ตางๆ    การพรมนิ้ว  การระบายลม   การเปาตอยหุบ 
 

เพลงชุดจังหวะเพลงสับประกอบดวยเพลงญวนยาเหล    เพลงลอยลมบน    เพลง
บุหรงกากา      เพลงตามองตา    และเพลงไอหนุมกรีดยาง    ซึ่งจากการศึกษาสังคีตลักษณตาง ๆ   
ของเพลงในจังหวะเพลงสับพบวามีการใชทํานองเพลงที่หลากหลายทั้งทํานองเพลงพื้นบาน  เพลง
รําวง  และเพลงตางชาติ  มีการใชรูปแบบของจังหวะที่เนนในจังหวะยก   เพลงสวนใหญเปนเพลง
ทอนเดียว   มีการใชบันไดเสียง   ๓   บันไดเสียงคือ   บันไดเสียงทางเพียงออลาง  บันไดเสียงทาง
ใน  และ บันไดเสียงทางนอก    และพบวามีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ  ไดแก  การตอดล้ินแบบ   
ตาง ๆ  การพรมนิ้ว   การระบายลม   การเปาตอยหุบ  การเปาตวัด 

 
เพลงชุดจังหวะจับระบําประกอบดวยเพลงรักปกใจ    เพลงเจาชอดอกรัก   เพลง

ระบําพราน    เพลงระบํานาฏศิลป    และ เพลงบัวบังใบ   ซึ่งจากการศึกษาสังคีตลักษณตาง ๆ   
ของเพลงในจังหวะเพลงสับพบวาสวนใหญใชเพลงลูกทุงที่ทํานองมาจากทํานองเพลงไทย  ในสวน
ของการใชจังหวะพบวามีการเนนการใชจังหวะยกเชนเดียวกับจังหวะเพลงสับแตตางกันที่
รายละเอียดของเนื้อหาหนาทับ    สวนมากเปนเพลงมีเพียงทอนเดียว      มีการใชบันไดเสียง  ๒   
บันไดเสียง   คือ  บันไดเสียงทางเพียงออลาง   และบันไดเสียงทางนอก    และพบวามีการใชกลวิธี
พิเศษตาง ๆ  ไดแก  การตอดล้ินแบบตาง ๆ  การพรมนิ้ว   การระบายลม   การเปาตอยหุบ  การ
เปาตวัด 

 
 



 ๒๒๓ 

บทท่ี ๖ 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

 กลวธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ   นุนเอียด   ผูวิจัยไดศึกษาถึงบริบทตาง ๆ  ที่
เกี่ยวของอาทิ   บริบทเกี่ยวกับปโนรา   ชีวประวัติของครูอํานาจ  นุนเอียด    ระเบียบแบบแผนการ
บรรเลงปโนรา    และวิเคราะหสังคีตลักษณตาง ๆ   ของเพลงปโนรา     สามารถสรุปผลจาก
การศึกษาในทุกประเด็นที่กลาวมานั้นไดดังนี้ 
 
๑.  บริบทท่ีเก่ียวของกับปโนรา 
 
 จากการศึกษาบริบทตาง ๆ  ที่เกี่ยวของกับปโนรา   ไดแกบริบทเกี่ยวกับความหมายและ 
ประวัติความเปนมาของป       บริบทเกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพของปโนรา     บริบทเกี่ยว
ประวัติความเปนมาของโนราและบริบทเกี่ยวกับบทเพลงที่ใชบรรลงเลงประกอบการแสดงโนรา       
ซึ่งตาง ๆ  เหลานี้สามารถสรุปประเด็นและสาระสําคัญไดดังนี ้
 
 ป  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาที่มีล้ิน   ที่เรียกชื่อเคร่ืองดนตรีชนิดนี้วาปก็เพราะ
ดวย  เรียกตามเสียงที่ไดยิน     ปที่บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางมีหลายชนิดไดแก  ป
นอก   ปกลาง   ปใน   ปชวา   ปมอญ     และ ปที่บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคใตไดแก  ป
โนรา   ปหนังตลุง     และ ปที่บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคอีสานใต  ไดแก  สไล   
 

  ป    เปนเคร่ืองเปาที่มีวิวัฒนามาตามลําดับโดยจากที่เปาเขาสัตวเพื่อกิจกรรมทางสังคม
เชนสัญญาณเพื่อลาสัตว   สัญญาณเพื่อการทําสงคราม   หรือเพื่อประกอบพิธีกรรมทางศาสนา    
และตอมาไดรูจักการนําลําไมไฝมาเปาใหเกิดเสียงพรอมทั้งเจาะรูเปล่ียนเสียงสูงต่ํา    ตอมามีการ
คิดคนล้ินปแลวนํามาเสียบเขากับลําไมไฝเกิดเปนเปาชนิดมีล้ินข้ึนแตดวยความคงทนของเคร่ือง
เปาชนิดดังกลาวไมถาวรนักและในที่สุดก็พัฒนาทําเลาปและล้ินปดวยวัสดุที่แข็งแรงและคงทน
ทานกวา ไดแก  ไมเนื้อแข็ง  และใบตาล    จนเปนที่นิยมสืบจนปจจุบัน 

 
ปที่พบในวัฒนธรรมดนตรีในประเทศไทยนั้นพบวา มีความนิยมในการบรรเลงปในทุก

ภูมิภาคแตปที่พบวามีการบรรเลงมากไดแก   ปใน  ของภาคกลาง    ปสไลของภาคอีสานใต   และ
ปโนราของภาคใต   ซึ่งปที่กลาวมาทั้งหมดนี้มีลักษณะทางกายภาพที่เหมือนกันเกือบทุกประการ 



 ๒๒๔ 

ปโนราเปนปที่นิยมบรรเลงในภาคใตที่เรียกวาปโนราก็ดวยเพราะใชบรรเลงประกอบกับ
การแสดงโนรา   ซึ่งสันนิษฐานวาขุนศัทธาเปนผูนําการแสดงและวงดนตรีชนิดนี้จากกรุงศรีอยุธยา
มาเผยแพรยังเมืองนครศรีธรรมราช  โดยวงดนตรีชนิดนี้กลาววาเปนวงดนตรีที่ไดแบบอยางมาจาก
วงปญจดุริยางคของอินเดีย 

 
ปโนรามี  ๓   ชนิดคือ   ปตน   ปกลาง   ปยอด     ซึ่งปทั้ง  ๓  ชนิดนี้ มีขนาดและเสียงที่

ลดหลันกันตามลําดับโดยมีลักษณะทางกายภาพเหมือนกันทุกประการ    มีสวนประกอบที่สําคัญ
สองสวนคือ  เลาป   และล้ินป   เลาปนิยมทําดวยทั้งไมเนื้อแข็งและไมเนื้อออน เชนไมรัก  ไมขาว
ดํา  ไมหลุมพอ  ไมสะตอ  ไมกระถิน    ล้ินปทําดวยใบตาลตัดซอนกันขางละ ๓   กลีบ  ผูกติดกับ
กําพวด  

ในบริบทประวัติความเปนมาของโนรานั้นพบวา  การแสดงประเภทนี้มีมาตั้งแตเม่ือคร้ัง
กรุงศรีอยุธยาโดยแตเดิมเรียกการแสดงชนิดนี้วา  ชาตรี    ตอมาเรียกการแสดงชนิดนี้วา โนรา  ก็
เพราะดวยนิยมเลนเร่ืองพระสุธน-มโนราหเปนเร่ืองหลัก    ในเร่ืองของเคร่ืองแตงกายของโนรา จะ
เลียนแบบเคร่ืองทรงของทาวพระยาในสมัยโบราณ     และมีทาการรายรําที่เปนแบบแผนเรียกวา  
ทาแบบหรือทาหลักซึ่งมีดวยกัน ๑๒ ทา    ในเร่ืองของรูปแบบการแสดงนั้นมีทั้งแสดงเพื่อความ
บันเทิงและแสดงในพิธีกรรม      

 
ในสวนของบริบทเกี่ยวกับบทเพลงที่บรรเลงประกอบการแสดงโนรา    พบวาใชเพลง

เดียวกันกับเพลงไทยในภาคกลางซึ่งสันนิษฐานวาไดรับการสืบทอดมาจากขุนศรัทธาตั้งแตเม่ือคร้ัง
กรุงศรีอยุธยา  ตอมาไดมีการแลกเปล่ียนความรูในเร่ืองเพลงกันอีกหลายคร้ังหลายหนตั้งตนกรุง
รัตนโกสินทร จนถึงปลายรัชกาลที่ ๗   มาในยุคที่นิยมเพลงลูกทุงพบวานักดนตรีนิยมนําเพลง
ลูกทุงมาบรรเลงประกอบการแสดงโนรากันมากสืบมาจนถึงปจจุบัน 

 
๒. การศึกษาชีวประวัติของครูอํานาจ    นุนเอียด 
 
 จากการศึกษาชีววัติของครูอํานาจ  นุนเอียด  ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาในประเด็นตาง ๆ   ดังนี้   
ประวัติครอบครัว    ประวัติการศึกษาข้ันพื้นฐาน    ประวัติการศึกษาดานดนตรี    ประสบการณ
การเปนนักดนตรีและครูดนตรี    ผลงานการประพันธเพลง    และเกียรติคุณที่ดีรับการยกยองจาก
สังคม    ซึ่งสามารถสรุปประเด็นและสาระสําคัญไดดังนี ้



 ๒๒๕ 

ครูอํานาจ  นุนเอียด  เปนบุตรคนที่ ๗ ของนายไขแดง และนางปา  นุนเอียด ในจํานวน
บุตร-ธิดาทั้งส้ิน  ๑๐  คน    ปจจุบันครูสมรสกับนาง อารีย  นุนเอียด    มีบุตรดวยกัน   ๒  คน      
ตั้งบานเร่ือนอยู    ณ  บานเลขที่  ๖๕  หมู ๘  ตําบลปรางหมู   อําเภอเมือง   จังหวัดพัทลุง      
 

 ครูดวยขีดจํากัดของฐานะทางครอบครัวครูอํานาจ   นุนเอียด  จึงไดศึกษาจบเพียงชั้น
ประถมศึกษาปที่  ๔   ณ  โรงเรียนกลางหมูศรีวิทยศึกษา   ตําบลปรางหมู   อําเภอเมือง   จังหวัด
พัทลุง  เทานั้น 

 
ครูความสนใจดนตรีมาแตเด็กโดยเคร่ืองดนตรีชิ้นแรกที่ฝกคือซอ  มีโอกาสฝกป       โดย

ลุงกลัดเปนผูจุดประกายใหครูไดฝกปหลังจากฝกปดวยตนเองไดไมนานครูอํานาจก็ไปบรรเลงป
ใหกับคณะหนังตะลุง หนูแนนเปนคร้ังแรกในคร้ังนั้นครูถูกเจาภาพงานส่ังใหยุติการบรรเลงป   
หลังจากงานคร้ังแรกนี้แลวครูจึงฝกฝนปอยางเอาจริงเอาจังจนสามารถพัฒนาฝมือไดระดับที่ดีจน
ไดรวมงานกับหนังวิจิตร  หนังเหล่ียมนอย  หนังแคลวเสียงทอง   หนังพรอมนอยตะลุงสากล  และ
ไดฝากตัวเปนลูกศิษยครูเขียนที่คณะหนังพรอมนอยตะลุงสากล   เม่ืออายุได  ๒๒  ป  ไดบวชเรียน
เม่ือลาสิกขาแลวไดเปนนายปประจําหนังพรอมนอยตะลุงสากล    ตอมาไดเปาปใหกับหนังจรูญ
นอยหัวไทร   และไดเปาประกอบโนราคร้ังแรกโดยเปาใหโนราคณะโนราสมพงษ    ในชวงที่หนัง
ตะลุงซบเซาครูรับงานเปาปใหเวทีมวยรัตนโชติในเมืองพัทลุง 

 
   ตอมาป  พ.ศ.   ๒๕๓๕    ครูไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงใหสอนดนตรี

พื้นเมือง   ณ  ที่นี่เองที่ครูอํานาจ    นุนเอียดเร่ิมชีวิตในบทบาทของครูดนตรี   ครูมีลูกศิษย
มากมายหลายรุนในวิทยาลัยนาฏศิลปแหงนี้ และระหวางที่สอนดนตรีพื้นเมือง  ณ  วิทยาลัยนาฏ
ศิลปพัทลุงครูอํานาจ    นุนเอียดเร่ิมมีการประพันธเพลงสําหรับการแสดงประเภทตาง  ๆ   ผลงาน
การประพันธของครูมีมากมายหลายเพลงซึ่งแตละเพลงนั้นประพันธมาจากวิถีชีวิตในขณะปจจุบัน 
  

  ดวยความสามารถทางดนตรีและประสบการณของครูตลอดจนความเปนครูที่เปยมดวย
เมตตาตอผูสนใจดนตรีพื้นเมืองทุก ๆ  คน     ครูจึงไดรับเกียรติยศยกยองจากสังคมใหเปนศิลปน
ดีเดน      
 
 
 
 



 ๒๒๖ 

๓. การศึกษาระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนรา 
 

การศึกษาระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนรา  ซึ่งไดศึกษาในบริบทตาง ๆ  ไดแก  ข้ัน
เตรียมความพรอม    ข้ันตอนการสรางล้ินป    ข้ันตอนฝกบรรเลง   กลวิธีการบรรเลงแบบตาง ๆ   
ซึ่งสามารถสรุปประเด็นและสาระตาง ๆ  ไดดังนี ้
 

ในข้ันเตรียมความพรอมกอนการบรรเลงนั้นแบงออกเปน  ๒  สวน  คือ   ความพรอมใน
สวนของรางกาย - จิตใจ    และ ความพรอมของเคร่ืองดนตรี    ความพรอมของรางกายนั้นผูฝก
จะตองมีสุขภาพรางกายที่แข็งแรง    ความพรอมของจิตใจผูฝกจะตองมีความศรัทธาตอวิชาป   
สวนความพรอมของเคร่ืองดนตรีนั้นผูฝกหัดจะตองมีเคร่ืองดนตรีที่ไดคุณภาพและเสียงที่มาตฐาน
ตามลักษณะของเสียงปโนรา 
 

ในข้ันตอนการสรางล้ินป   ล้ินปในรูปแบบของครูอํานาจเปนล้ินปที่มีขนาดคอนขางใหญ
กวาล้ินปของนายปทาน อ่ืน ๆ   ล้ินปที่สรางสําเร็จดีแลวนั้นใชงานไดประมาณ   ๒   สัปดาห   และ
ระหวางการใชงานหากล้ินปมีอาการกําลังชํารุดจะมีวิธีการแกไขโดยการใชปลายเล็บแกะแยกล้ินป
แตละกลีบเบา ๆ     และใชวิธีการพันเชือกไปที่คอล้ินปอีกหนึง่ทบ 
 

สําหรับข้ันตอนการฝกบรรเลงจะเร่ิมจากการนั่งโดยขัดสมาธิยกปลายเทาไขวเลยตนขา  
จับปโดยใชมือใดอยูขางบนและขางลางก็ได  แลวเร่ิมฝกเปดเสียงไปทีละเสียง   ซึ่งเสียงปโนรามี
ทั้งหมด   ๑๗   เสียง    มี  ๔  ชวงเสียงคือ   ชวงเสียงต่ํา     ชวงเสียงกลาง   ชวงเสียงสูง  และ
ชวงเสียงสูงสุด   และมีเสียงที่เปนเอกลักษณคือ เสียงแตร  เม่ือเปาไลเสียงไดคมชัดทั้ง   ๑๗  เสียง
แลวลําดับตอไปจึงฝกกลวิธีตาง ๆ   ไดแกกลวิธกีารตอดล้ินใหเปนเสียงแบบตางโดยครูจะใชเพลง
ลอยลมบนเปนเพลงสําหรับฝกการตอดล้ิน  เม่ือฝกตอดล้ินจนไดสําเนียงแลวจึงฝกกลวิธีการ
ระบายลมโดยใชหลักการเชนเดียวกับการระบายลมของปใน    เม่ือฝกกลวิธีการตอดล้ิน   และ
กลวิธีการระบายลมไดถูกตองชัดเจนแลว     ครูจะเร่ิมตอเพลงอ่ืน ๆ   โดยจะตอทํานองแบบตรง ๆ   
กอน   แลวจากนั้นจึงใสกลวิธตีาง ๆ  ลงในทํานองเพลงในภายหลังไดแก  กลวิธีการพรมนิ้ว   กลวิธี
การเปาตวัด   กลวิธีการเปาตอย-หุบ    และกลวิธีการเปาตือ-เวา  เพื่อปรุงแตงทํานองเพลง 

 
 
 



 ๒๒๗ 

๔. วิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรา 
 

 จากการศึกษาวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรา  ซึ่งไดศึกษาเฉพาะเพลงปที่ใช
บรรเลงประกอบการรําโนราเพื่อความบันเทิง  โดยไดวิเคราะหในบริบทตาง ๆ   ไดแก     ประวัติ
ความเปนมาของเพลง    รูปแบบการใชจังหวะ   สังคีตลักษณของเพลง   การใชบันไดเสียง    และ
การใชกลวิธีและเม็ดพราย  สามารถสรุปประเด็นและสาระตาง ๆ  ไดดังนี ้
 

เพลงในชุดโหมโรง  ประกอบดวยเพลงหัวปและเพลงพัดชา      จากการศึกษาพบวา
เพลงหัวปเปนเพลงสําคัญอันเปนเอกลักษณของปโนรา    โดยทํานองของเพลงเปนการเปาดน
ทํานองไปเร่ือย ๆ  ตามความพึงพอใจของผูบรรเลง    เพลงนี้บรรเลงอยูในบันไดเสียงทางใน        
(ซ ล ท x ร ม x)     และพบวามีการใชกลวิธีตาง ๆ อยางครบถวน  ไดแก  การเปาตอดล้ินใน
ลักษณะตาง ๆ   การพรมนิ้ว   การเปาตวัด   การเปาเสียงตอย-หุบ  การเปาเสียงตือ-เวา        
เพลงพัดชาเปนเพลงสําคัญหรือที่เรียกวาเพลงครู เพลงพัดชานี้บรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก                  
(ด ร ม x  ซ ล x )      สวนกลวิธีการบรรเลงนั้นพบวามีการใชกลวิธีตาง ๆ   นอยกวาเพลงหัวป    
คือใชเพียงกลวิธีการพรมนิ้ว  การระบายลม   และการตอดล้ิน 

 
เพลงชุดจังหวะสอดสรอยประกอบดวยเพลงหัวปและเพลงสอดสรอย    จากการศึกษา

พบวา  มีการใชเพลงหัวปและทํานองเพลงที่เรียกวาสอดสรอย บรรเลงรวมกันโดยตลอดทั้งเพลง  
โดยเพลงชุดนี้มีการใชรูปแบบของจังหวะทั้งที่เ รียกวาการลอยจังหวะ และการเขาจังหวะ              
ทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางใน (ซ ล ท x ร ม x)       และพบวามีการใชกลวิธีตาง ๆ  
ไดแก การพรมนิ้ว  การเปาตอดล้ินแบบตาง ๆ  การเปาเสียงตอยหุบ  การระบายลม 

 
เพลงชุดจังหวะเพลงโค ประกอบดวยเพลงเพลงพมารําขวาน     เพลงพมาแทงกบ    เพลง

เทวดารองทุกข        เพลงลอยนาวา    และ เพลงลูกเขยแมยาย    ซึ่งจากการศึกษาพบวาเพลงที่
ครูอํานาจ   นุนเอียด    นิยมนํามาบรรเลงในชุดนี้เปนเพลงไทยภาคกลาง   มีรูปแบบการใชจังหวะ
ที่เรียบ     เพลงตาง ๆ  บรรเลงอยูใน ๓  บันไดเสียงคือ    บันไดเสียงทางใน (ซ ล ท x ร ม x)   
บันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x  ซ ล x )  และ  บันไดเสียงทางเพียงออลาง (ฟ ซ ล x ด ร x)   รูปแบบ
ของการของการซ้ําทํานองพบวาสวนใหญเปนเพลงทอนเดียว   ในสวนของกลวิธีนั้นพบวาเพลงชุด
นี้มีการใชกลวิธีตาง  ๆ   อยางครบครัน  ไดแก  การพรมนิ้ว   การเปาตวัด    การตอดล้ินใน
ลักษณะตาง ๆ   การเปาตอยหุบ  การระบายลม   



 ๒๒๘ 

เพลงชุดจังหวะเพลงนาดชา ประกอบดวยเพลงชวนนองดํานา     เพลงชักใบ    เพลงรักพี่
ไมมีหนาว    เพลงตารีกีปส     เพลงปกษใตบานเรา    ซึ่งจากการศึกษา พบวา  เพลงในชุดนี้สวน
ใหญเปนเพลงลูกทุง   มีการใชรูปแบบของจังหวะที่เรียบและสมํ่าเสมอ  เพลงชุดนี้มีทั้งที่เปนเพลงมี
ทอนเดียวและเพลงหลายทอนแตนํามาบรรเลงเพียงทอนเดียว    มีการใชบันไดเสียง    ๓  บันได
เสียงคือ   บันไดเสียงทางเพียงออลาง(ฟ ซ ล x ด ร x)     บันไดเสียงทางใน (ซ ล ท x ร ม x)    และ
บันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x  ซ ล x )     มีการใชกลวิธีตาง ๆ  ไดแก  การพรมนิ้ว   การเปาตวัด    
การตอดล้ินในลักษณะตาง ๆ   การเปาตอยหุบ  และการระบายลม   

 
เพลงชุดจังหวะเพลงนาดเร็วประกอบดวยเพลงกระตายชมจันทร     เพลงคางคาวกิน

กลวย     เพลงจระเขเลนน้ํา      เพลงหักคอไอเทง    เพลงนาดเร็วนาฏศิลป   ซึ่งจากการศึกษา
พบวาเพลงชุดนี้เปนเพลงที่ครูอํานาจ   นุนเอียดประพันธข้ึนและเพลงไทยภาคกลาง  เพลงชุดนี้มี
การใชรูปแบบของจังหวะที่ส้ันและกระชับ     สวนใหญเปนเพลงทอนเดียว   มีการใชบันไดเสียง  ๒  
บันไดเสียง    คือ   บันไดเสียงทางเพียงออลาง (ฟ ซ ล x ด ร x)   และบันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x  
ซ ล x )     มีการใชกลวิธีตาง ๆ    ไดแก  การพรมนิ้ว     การตอดล้ินในลักษณะตาง ๆ   การเปา
ตอยหุบ และ การระบายลม   

 
เพลงชุดจังหวะเพลงสับประกอบดวย เพลงญวนยาเหล     เพลงลอยลมบน        เพลง

บุหรงกากา     เพลงตามองตา     เพลงไอหนุมกรีดยาง ซึ่งจากการศึกษาพบวามีการใชทํานอง
เพลงที่หลากหลายทั้งทํานองเพลงพื้นบาน  เพลงรําวง  และเพลงตางชาติ  มีการใชรูปแบบของ
จังหวะที่เนนในจังหวะยก   เพลงสวนใหญเปนเพลงทอนเดียว   มีการใชบันไดเสียง   ๓   บันได
เสียงคือ   บันไดเสียงทางเพียงออ ลาง (ฟ ซ ล x ด ร x)   บันไดเสียงทางใน (ซ ล ท x ร ม x)     
และบันไดเสียงทางนอก  (ด ร ม x  ซ ล x )   และพบวามีการใชกลวิธีตาง ๆ  เพื่อปรุงแตงทํานอง
ไดแก     การพรมนิ้ว   การเปาตวัด    การตอดล้ินในลักษณะตาง ๆ   การเปาตอยหุบ   การระบาย
ลม   

 
เพลงชุดจังหวะจับระบําประกอบดวยเพลงเพลงรักปกใจ    เพลงเจาชอดอกรัก   เพลง

ระบําพราน      เพลงจระเขเลนน้ํา     เพลงบัวบังใบ  เพลงระบํานาฏศิลป    ซึ่งจากการศึกษา
พบวาสวนใหญใชเพลงลูกทุงที่ทํานองมาจากทํานองเพลงไทย     ในสวนของการใชจังหวะพบวามี
การเนนการใชจังหวะยกเชนเดียวกับจังหวะเพลงสับแตตางกันที่รายละเอียดของเนื้อหาของหนา
ทับ    สวนมากเปนเพลงมีเพียงทอนเดียว      มีการใชบรรไดเสียง  ๒   บันไดเสียง   คือ  บันได
เสียงทางเพียงออลาง (ฟ ซ ล x ด ร x)  และบันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x  ซ ล x )  และมีการใช



 ๒๒๙ 

กลวิธีการบรรเลงแบบตาง ๆ   ไดแก  การพรมนิ้ว   การเปาตวัด    การตอดล้ินในลักษณะตาง ๆ   
การเปาตอยหุบ  และการระบายลม   
 

จากการวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงป   ในเพลงจังหวะตาง ๆ  ที่ไดกลาวมาแลวนั้น
สามารถสังเคราะหสรุปอัตลักษณกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ   นุนเอียดไดดังนี้   

 
(๑)  ครูอํานาจ   นุนเอียดนิยมบรรเลงปโนราในเพลงประเภทเพลงบังคับทาง  โดยเปน

เพลงลูกทุงที่มีรากฐานทํานองมาจากทํานองเพลงไทยแบบแผน   ทั้งนี้เพราะเพลงประเภทดังกลาว
เอ้ืออํานวยตอการใชกลวิธีตาง ๆ  ไดแก     การพรมนิ้ว  การเปาตวัด  การระบายลม  การเปาเสียง
ตอยหุบ   อันเปนกลวิธีที่ทําใหทํานองเพลงมีความนุนนวล  ออนหวาน 

 
(๒)  ครูอํานาจ   นุนเอียดนิยมบรรเลงปโนราในเพลงที่บรรเลงในบันไดเสียงทางนอก      

( ด ร ม x ซ ล ) เปนสวนใหญ      ซึ่งทั้งนี้เพราะบันไดเสียงทางนอกมีโครงสรางของระดับเสียงที่
สามารถสรางความปล่ังของทํานองเพลงของปโนราไดดี    กลาวคือเปนระดับเสียงเอ้ืออํานวยแก
การใชกลวิธีตาง ๆ ไดแก การตอดล้ิน   การพรมนิ้ว  การเปาตวัด  การระบายลม   การเปาเสียง
ตอยหุบ   ไดดีกวาบันไดเสียงทางเสียงอ่ืน ๆ    ฉะนั้นเม่ือมีการใชกลวิธีตาง ๆ  ไดครบถวนทุกกลวิธี 
จึงสงผลใหบทเพลงมีความไพเราะเปนพิเศษ 
 
๕. ขอเสนอแนะ 
  

การวิจัยเร่ืองกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม
ศิลปะการแสดงดนตรีและนาฏศิลปพื้นบานไทยภาคใต   ที่กอปรดวยคุณคานานับปการ  ซึ่ง
นอกจากจะใหความสุขกาย  สบายใจแกผูคนในสังคมนั้น ๆ  แลว   ศิลปะดังกลาวนี้ยังเปนเคร่ือง
ชี้ใหเห็นถึงความเปนอัตลักษณของสังคมไทยไดเปนอยางดี   ซึ่งอัตลักษณดังกลาวนี้เปรียบเสมือน
เสาหลักขนาดใหญที่คอยค้ํายันซึ่งความเปนชาติไทยใหดํารงอยูทามกลางกระแสความเชี่ยวกราก
ของวัฒนธรรมชาติอ่ืน ๆ   ที่พยายามหล่ังไหลเขามาครอบงํามีอิทธิพลเหนือแผนดินไทย   
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสภาวะการณปจจุบันเห็นไดชัดวาความออนแอทางวัฒนธรรมนั้นมี
ผลกระทบโดยตรงตอความม่ันคงของประเทศชาติโดยเฉพาะในเขตภูมิภาคภาคใต    
 
 
 



 ๒๓๐ 

การที่จะใหวัฒนธรรมสามารถดํารงอยูไดนั้นมิใชเปนหนาที่ของนายป  นายทับ โนรา   
นายหนัง  แตเปนหนาที่ของคนทุก ๆ คน  ทั้งในระดับภูมิภาคและระดับประเทศ    ตั้งแตหนวยงาน
ทางราชการระดับสูงสุดจนถึงประชาชนทุกคน    ใหรวมมือรวมใจกอบกูอัตลักษณกลับคืนทั้งนีด้วย
วิธีการตาง ๆ  เชน  สงเสริม  สนับสนุน  ใหมีการฝกหัด  และประกวดแขงขันโนรา - หนังตะลุง  
และดนตรีโนรา - หนังตะลุง ใหเปนกิจลักษณะ ในสถาบันทางการศึกษาตาง ๆ  ควรใหการสงเสริม 
และสนับสนุนใหมีการวิจัยคนควารวบรวมขอมูลจากศิลปนทั้งหลายไมวาจะเปนศิลปนที่โดงดัง
หรือเปนศิลปนระดับชาวบานทั่ว ๆ  ไป   เชนนี้แลวก็จะยังปรากฏคําวาชาติไทยในผืนแผนดินนี้สืบ
ตอไป 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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