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 บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

การพัฒนาทักษะด๎านการบรรเลง กีตาร์คลาสสิกในระดับบัณฑิตศึกษา จะต๎องศึกษาและ
พัฒนา องค์ความรู๎ให๎ครอบคลุ มในทุกด๎านทั้งด๎านการวิเคราะห์บทเพลง การวางแผนการฝึกซ๎อม 
และการพัฒนาความสามารถด๎ านเทคนิคในการบรรเลง โดยในการแสดงครั้งนี้ ผู๎แสดงได๎คัดเลือก
บทเพลงคลา สสิกที่ได๎ประพันธ์หรือเรียบเรียงสําหรับ กีตาร์คลาสสิก จากยุคสมัยที่แตกตํางกัน   
และเป็นบทเพลงมาตรฐานท่ีใช๎ในการบรรเลงในระดับบัณฑิตศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษาทั่วโลก    
บทเพลงดังกลําวจะมีลักษณะของบทเพลงที่แตกตํางกัน ใช๎รูปแบบในการประพันธ์แตกตํางกัน ใช๎
เทคนิคในการบรรเลงท่ีแตกตํางกัน เพื่อให๎ผู๎แสดงได๎ศึกษา วิเคราะห์ ตีความและพัฒนาทักษะการ
บรรเลงได๎ครอบคลุมในทุกด๎าน 

  
1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 

ผู๎แสดงมีวัตถุประสงค์หลักในการแสดงดังนี้ 
1. เพื่อศึกษาขั้นตอนการพัฒนาศักยภาพของทักษะการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก 
2. เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์บทเพลงยุคตํางๆสําหรับกีตาร์คลาส 

สิกท้ังด๎านรูปแบบการประพันธ์ การเรียบเรียงและการบรรเลง 
3. เพื่อนําเสนอความสามารถของเทคนิคตํางๆในการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก 
4. เพื่อศึกษาวิธีการจัดการแสดงบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก 
5. เพื่อเผยแพรํผลงานดนตรีแบบการบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกให๎แกํนักเรียนและ

นิสิตนักศึกษาท่ีเรียนด๎านดนตรีรวมถึงผู๎ที่สนใจทั่วไป 
 

1.3 ขอบเขตของการแสดง 
 ผู๎แสดงได๎ทําการคัดเลือกบทเพลงที่ใช๎ในการแสดง จากบทเพลงตํางๆที่แสดงออกถึงความ  
สามารถในการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก ท้ังในด๎านเทคนิค รูปแบบการประพันธ์และวิธีการบรรเลง 
โดยเสนอบทเพลงในยุคสมัยตํางๆต้ังแตํยุคบาโรก คลาสสิก โรแมนติก จนถึงยุคศตวรรษท่ียี่สิบ 
รวมถึงการแสดงออกทางด๎านอารมณ์ของบทเพลงและลักษณะวิธีการตีความบทเพลงอยํางชัดเจน 
ผู๎แสดงได๎กําหนดหนดขอบเขตของบทเพลงที่ใช๎ในการแสดงไว๎จํานวน 8 บทเพลงดังนี้ 
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1. Lute Suite in E Major, BWV 1006a ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 
บทเพลงยุคบาโรกจากนักประพันธ์ชาวเยอรมัน แบํงออกเป็น 6 กระบวนได๎แกํ 
- Prelude จังหวะเร็ว  

- Loure จังหวะช๎า 

- Gavotte en Rondeau จังหวะเร็วปานกลาง  

- Minuet จังหวะเร็วปานกลาง  

- Bourre จังหวะเร็ว 

- Gigue จังหวะเร็วมาก  

ใช๎เวลาบรรเลงประมาณ 22 นาที 
   

2. Six Airs Choisis del Opera de Mozart, Op.19 ประพันธ์โดย Fernando Sor 
บทเพลงยุคคลาสสิกจากนักประพันธ์ชาวสเปน แบํงออกเป็น  6 กระบวนได๎แกํ 
- Marche Religieuse 
- Fuggite o voi belta fallace (Allegretto) 
- Gui fan ritorno i Geny amici (Andantino) 
- O dolce harmonia (Andante) 
- Se potesse un suono (Andantino) 
- ‚COEUR‛ Grand Isi grand’Osiri (Adagio) 
ใช๎เวลาบรรเลงประมาณ 10 นาที 
 

3. Hungarian Fantasy, Op.65 ประพันธ์โดย Johann Kaspar Mertz 
บทเพลงยุคคลาสสิกตอนปลายจากนักประพันธ์ชาวฮังการี มทีํานองและจังหวะ
แบบดนตรียิปซีพื้นเมืองในประเทศฮังการี 
ใช๎เวลาบรรเลงประมาณ 7 นาท ี
 
หลังจากจบการบรรเลงบทเพลงที่ 3 จะพักการแสดง 15 นาท ี
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4. Nocturne ‘Reverie’, Op.19 ประพันธ์โดย Giulio Regondi 
บทเพลงยุคโรแมนติกจากนักประพันธ์ชาวอิตาลี ทํวงทํานองอํอนหวาน ใช๎เทคนิค
เทรมโมโล (Tremolo) ในการประพันธ์      

                        ใช๎เวลาบรรเลงประมาณ 8 นาท ี
 

5. Suite Espanola, Op. 47 (Cadiz and Sevilla) ประพันธ์โดย Isaac Albeniz 
บทเพลงยุคโรแมนติกตอนปลาย เป็นบทเพลงชุด 8 เพลงจากนักประพันธ์ชาว
สเปน ประกอบด๎วย Granada, Cataluna, Sevilla, Cadiz, Asturias, Aragon, 
Castilla และ Cuba สําหรับเปียโนบรรเลง ฟรานซิสโก ทาร์เรกา (Francisco 
Tarrega) นักกีตาร์คลาสสิกชาวสเปนนํามาเรียบเรียงขึ้นใหมํสําหรับกีตาร์
คลาสสิกในภายหลัง 
ใช๎เวลาบรรเลงประมาณ 10 นาที 

 
6. Invocation y Danza ประพันธ์โดย Joaquin Rodrigo 

บทเพลงยุคศตวรรษทียี่สิบจากนักประพันธ์ชาวสเปน บทเพลงนี้ได๎รับรางวัลชนะ  
เลิศในการประกวดที่ประเทศฝรั่งเศสในปี ค.ศ. 1961 
ใช๎เวลาบรรเลงประมาณ 8 นาท ี

 
7. Saudade No.3 ประพันธ์โดย Roland Dyens 

บทเพลงยุคศตวรรษท่ียี่สิบจากนักประพันธ์ชาวตูนิเซียและฝรั่งเศส รวมเทคนิค
กีตาร์คลาสสิกสมัยใหมํที่ผู๎ประพันธ์คิดค๎นมากมาย  
ใช๎เวลาบรรเลงประมาณ 5 นาท ี
 

8. La Muerte del Angel ประพันธ์โดย Astor Piazzola/ Leo Brouwer 
บทเพลงยุคศตวรรษท่ียี่สิบของ แอสเตอร์ ปิอาสโซลา นักประพันธ์เพลงชาว
อาร์เจนตินา เป็นบทเพลงแทงโกสมัยใหมํซึ่งตํอมา  ลีโอ บราวเวอร์ นักประพันธ์
ชาวคิวบาได๎นํามาเรียบเรียงและประพันธ์เพิ่มทํอนอินโทรดักชั่นและทํอนโคดา  
ใช๎เวลาบรรเลงประมาณ 5 นาท ี

  ใช๎เวลาในการแสดงรวมประมาณ 90 นาที 
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1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 ผู๎แสดงได๎พิจารณาแล๎วเห็นวําการแสดงนี้กํอให๎เกิดประโยชน์ดังตํอไปนี้  

1. ได๎นําเสนอบทบาทความสามารถในการบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก  
2. ได๎เข๎าใจรายละเอียดของบทเพลง การตีความและความแตกตํางของรูปแบบการ

ประพันธ์ในยุคสมัยตํางๆ รวมทั้งวิธีการเรียบเรียงบทเพลงสําหรับกีตาร์คลาสสิก 
3. ได๎เรียนรู๎เทคนิคตํางๆ ของกีตาร์คลาสสิกต้ังแตํยุคบาโรกจนถึงยุคปัจจุบนั ทําให๎

เข๎าใจและสามารถพัฒนาทักษะการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกได๎ครอบคลุมทุกด๎าน 
4. ได๎ทราบแนวทางการศึกษาวิธีการคัดเลือกบทเพลง การจัด เตรียมการแสดงและ

การเผยแพรํบทเพลงกีตาร์คลาสสิกในประเทศไทย  
5. จัดพิมพ์ผลงานการวิเคราะห์บทเพลงที่ใช๎ในการแสดง เพื่อใหเ๎ป็นประโยชน์ตํอผู๎ที่

สนใจกีตาร์คลาสสิกในประเทศไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
อรรถาธิบายบทเพลง 

 
2.1 Lute Suite in E Major, BWV 1006a ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 
       2.1.1 ประวัติของผู๎ประพันธ์  ประวัติของผู๎ประพันธ์ 

โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach) เกิดเมื่อวันที่ 21 มีนาคม 
1685 ณ เมืองไอเซนาค ประเทศเยอรมัน เป็นบุตรของ โยฮันน์ อัมโบรซิอุส บาค (Johann 
Ambrosius Bach) นักไวโอลินฝีมือดีแหํงเมืองไอเซนาค มารดาชื่อ อลิซาเบธ ลัมเมอร์
เฮิร์ท บาค (Elisabeth Lammerhirt Bach) บาค ได๎รับการศึกษาในชั้นต๎นจากโรงเรียน 
ประจําท๎องถิ่นในเมืองไอเซนาคและเรียนไวโอลินและวิโอลากับบิดา พี่ชายคนโต โยฮันน์น์ 
คริสโตฟ ซึ่ง เป็นนกัออร์แกนประจําที่โบสถ์เซนต์ไมเคิล (St. Michael) ในเมืองโอร์ดรูฟ 
(Ohrdruf) ได๎ชํวยเหลือให ๎ บาค เรียนตํอที่โรงเรียนประจําท๎องถิ่นและสอนคลาเวียร์และ
ออร์แกนตามลําดับ เมื่ออายุ 15 ปี บาค ฉายแววความเกํงกาจทางด๎านดนตรีจนสามารถ
เป็นนักร๎องประจําท่ีโบสถ์เซนต์ไมเคิลในเมือง ลูนเบิร์ก (Luneburg) ตํอมาได๎แตํงงานกับ
มาเรีย บาร์บารา (Maria Barbara) ขณะที่อายุ 22 ปีและย๎ายไปทํางานเป็นนักออร์แกน
ประจําวงดนตรีของดยุค Wilhelm Ernst ที่เมืองไวร์มา  

บาค ทํางานอยูํที่เมืองไวร์มาเป็นเวลา 9 ปี ในปี 1720 ภรรยาของเขาถึงแกํกรรม 
ทําให๎เขาต๎องรับภาระเลี้ยงดูลูกทุกคน ใน ชํวงนี้เขาได๎แตํงบทเพลงคอนแชร์โต 6 บทท่ีมี
ชื่อเสียงมากนั่นคือ Brandenburg Concerto นอกจากน้ีบาคเขียนหนังสือสําหรับการ
เรียนดนตรีไว๎ 2 เลํมคือ Inventions และ The Little Note Book of Anna Magdalena 
สําหรับให๎ลูกศึกษาภาคทฤษฎีและทําแบบฝึกหัด หลังจากภรรยาเสียชีวิต บาค แตํงงาน
ใหมํกับ แอนนา แมกดาเลนา วิลเคอ (Anna Magdalena Wilcke) แอนนาชํวยเหลือเขา
ในการลอกโน๎ตเพลงและจัดเรียงลําดับอยํางเป็นระเบียบ  

บาค เสียชีวิตเมื่อวันที่ 28 กรกฎาคม 1750 เมื่ออายุ 65 ปี เขาสิ้นใจทํามกลาง
ความอาลัยของบรรดาลูกๆ ท้ังหมดถึง 20 คน (เกิดจากภรรยาเกํา 7 คน ภรรยาใหมํ 13 
คน) ศพของเขาถูกฝังไว๎ใกล๎ๆ กับโบสถ์เซนต์จอห์น ณ เมืองไลพ์ซิก (Leipzig) 

 
       2.1.2 ความสําคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

บทเพลง Lute Suite in E Major, BWV 1006a โน๎ตต๎นฉบับเดิมที่เชื่อวําเป็นลาย 
มือของ บาค ปัจจุ บันอยูํที่ มูซาชิโน มิวสิค อคาเดมี  กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุ่น  (Littera 
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rara vol.2-14) ฉบับที่สองที่ถูกค๎นพบ ไมํสามารถพิสูทธิ์ได๎วําเป็นลายมือของใคร ถูกเขียน
ขึ้นในปี 1800 อยูํที่หอสมุดกรุงเบอร์ลิน (Mus. Ms. Bach P 641) ฉบับที่สามเขียนด๎วย
ลายมือ ถูกค๎นพบศตวรรษที่ 19 อยูํที่หอสมุดกรุงเบอร์ลิน (Mus. Ms. Bach P 1158) 

บาค ประพันธ์บทเพลงสวีทน้ีให๎กับไวโอลินในชื่อ Patita III, BWV 1006 for 
Violin ตํอมาจึงเรียบเรียงสําหรับลูท นอกจากน้ีบาค ได๎นําทํานองทํอน Prelude ของบท
เพลงนี้มาใช๎กับบทเพลงซินโฟเนีย (sinfonia) ซึ่งเป็นบทเพลงร๎องที่ชื่อ Wir danken dir, 
Gott, wir danken dir, BWV 29 และใช๎เป็นอินโทรดักชั่น (introduction) ในกระบวนที่
สองของบทเพลงร๎องที่ชื่อ Herr Gott Beherrsher aller Dinge, BWV 120a 

ต๎นฉบับที่ถูกค๎นพบในตอนต๎นศตวรรษท่ี 19 หน๎าแรกของบทเพลงถูกจารึกไว๎วํา 
Suite/pour le Clavecin/ compose par/ Johann Sebast. Bach./ Original. โน๎ต
ต๎นฉบับที่ถูกค๎นพบน้ีประกอบไปด๎วยแนวเบสและแนวทํานอง จึงไมํนําเป็นโน๎ตที่ประพันธ์
สําหรับไวโอลิน ลักษณะองค์ประกอบของเสียงประสานที่บาง และไมํสม่ําเสมอ ขาดการ
เชื่อมโยงของโน๎ตแนวเบส ทําให๎เห็นได๎ชัดวําเป็นโน๎ตที่ประพันธ์ขึ้นสําหรับลูทมากกวํา
เครื่องดนตรีประเภทคีย์บอร์ด เส๎นลายปากกา รูปแบบการเขียนและลายมือที่อยูํในต๎น  
ฉบับของบาคนําจะอยูํในชํวงปี 1735 - 1740 ซึ่งเป็นชํวงท่ีนักบรรเลงลูทชื่อดัง ซิลวิอุส 
เลโอ โพล ไวส์ (Silvius Leopold Weiss) และ โยฮันน์ ครอฟกังส์ (Johann Kropffgans) 
เดิน ทางมาที่เมืองไลป์ซิก ในจดหมายของ โยฮันน์ เอเลียส บาค  (Johann Elias Bach) 
ได๎ระบถุึงการมาเยือนในครั้งนี้วําทั้งสองได๎ทดลองบรรเลงบทเพลงสวีท (Suite) ท่ีบาค 
เรียบเรียงขึ้นใหมํสําหรับลูทโดยเฉพาะ                                                                   
            นักกีตารใ์นยุคปัจจุบันควรศึกษาเรียนรู๎เกี่ยวกับบทเพลงเต๎นรําชนิดตํางๆ ในยุค
บาโรกให๎เข๎าใจอยํางถํองแท๎ เพื่อที่จะสามารถเปรียบเทียบบทเพลงเต๎นรําแตํละชนิดใน
บทเพลงสวีทของ บาค หรือผลงานของนักดนตรีรํวมสมัยทํานอ่ืนในยุคบาโรก การศึกษา
สิ่งเหลําน้ีจะชวํยเสริมสร๎างประสบการณ์ทางดนตรี เป็นวิธีการที่ดีที่สุดเพื่อให๎เราได๎เรียนรู๎
และสร๎างความค๎ุนเคยกับอัตราจังหวะ การเน๎นหนัก ประโยคเพลง ความเร็วของบทเพลง
และรูปแบบที่หลากหลายของบทเพลงเต๎นรําในยุคบาโรก บทเพลงเต๎นรํามีลักษณะแตก 
ตํางกันโดยสังเกตได๎จากการใช๎เครื่องหมายกําหนดจังหวะและอัตราสํวนของโน๎ต เชํนถ๎า
เป็นบทเพลงคูรานต์แบบฝรั่งเศส (French courante) มักใช๎เครื่องหมายกําหนดจังหวะ 
3/2 หรือ 3/4 โดยมีการเริ่มต๎นโน้ตท่ีจังหวะยก  และมกีารจัดกลุํมจังหวะแบบใหมํระหวําง
อัตราจังหวะแบบ 3/2 และ 6/4 หรือบทเพลง ซาราบานด์ (Sarabande) ซึ่งมักมีอัตรา
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จังหวะ 3/2 หรือ 3/4 โดยเน๎นจังหวะหนักในจังหวะที่หน่ึงหรือสอง ไมํเน๎นจังหวะที่สาม 
นอกเสียจากวําเป็นทํอนที่ใช๎วิธีการแตํงแบบเฮมิโอลา (Hemiola) ผลงานเพลงสวีทของ
บาค ไมํวําจะเป็น บทเพลงสําหรับลูท เครื่องสาย  เครื่องคีย์บอร์ดหรือการบรรเลงกลุํมล๎วน
ได๎รับอิทธิพลมาจากการเต๎นรําในราชสํานักของฝรั่งเศสในชํวงปลายศตวรรษท่ี 17 และ
ชํวงต๎นศตวรรษท่ี 18  ลักษณะของการเต๎นรําจะเน๎นท่ีการเคลื่อนไหวของเท๎ามากกวํามือ
รูปแบบเรียบงํายสงบและลื่นไหล บางครั้ง รวดเร็วกระฉับกระเฉง ไมํรุนแรงหรือปลุกเร๎า 
นิยมใช๎จังหวะพื้นฐานที่เรียบงํายเป็นหลัก การเต๎น รําแตํละแบบมีลักษณะเฉพาะรูปแบบ
ของตัวเอง สํวนการพลิกแพลงทําเต๎น ขึ้นอยูํกับความสามารถของนักเต๎นรําแตํละทํานซึ่ง
จะสะท๎อนให๎เห็นลักษณะการเน๎นจังหวะของดนตรีแบบตํางๆ อยํางชัดเจน การเต๎นรําใน
ยุคบาโรกนิยมใช๎รูปแบบการเน๎นหนักแบบการเต๎นบอลรูม  จังหวะการเน๎นหนักและการ
ก๎าวเท๎าจะดําเนินไปพร๎อมกันหรือสลับกัน  ลักษณะการเน๎นหนักสลับกันทําให๎การเต๎นรํา
มีความนําสนใจมากข้ึน นักดนตรีที่บรรเลงบทเพลงเต๎นรําเหลํานี้ไมํควรยึดติดกับรูปแบบ
มากนัก เนื่องจากทําเต๎นที่หลากหลายแสดงให๎เห็นถึงรูปแบบการเน๎นหนักในวรรคที่แตก 
ตํางกัน ดนตรีสําหรับการเต๎นรํา จะมีความหลากหลายตามประเภทของการเต๎นรําในแตํ
ละแบบ  
            บทเพลงสวีทของบาค ประพันธ์ข้ึนเพื่อใช๎สําหรับบรรเลง ไมํใชํสําหรับประกอบ 
การเต๎นรํา สังเกตได๎จากประโยคเพลงที่ผิดปกติไมํเทํากัน เหมือนประพันธ์โดยคํานึงถึง
เครื่องดนตรีที่ใช๎บรรเลงเป็นหลัก ด๎านความละเอียดซับซ๎อนในบทเพลงของบาคทําให๎  
นักดนตรีในสมัยนั้นบรรเลงออกมาในจังหวะที่ช๎ากวําจังหวะจริงสําหรับการเต๎นรํา สังเกต
ได๎จากทําเต๎นรําของยุคบาโรกที่พบหลงเหลือในปัจจุบันจะคํอนข๎างเร็ว  แตํกระนั้นก็ตาม
นักดนตรีในปัจจุบันควรพยายามคงจังหวะที่มั่นคงและความชัดเจนเอาไว๎  รวมถึงความ 
รู๎สึกตํางๆ ที่เหมือนกับวํากําลังบรรเลงประกอบการเต๎นรํา วิธีการนี้นอกจากจะชํวยรักษา
เนื้อแท๎ของลักษณะบทเพลงเต๎นรําแล๎ว ยังชํวยรักษาความชัดเจนของจังหวะและอารมณ์
ของดนตรีในยุคบาโรกให๎ออกมาสมบูรณ์มากย่ิงขึ้น 

 
ลักษณะของบทเพลง Lute Suite in E Major, BWV 1006a สามารถแยกประเภทได๎ดังน้ี   
             Prelude เป็นบทเพลงอัตราจังหวะ 3/4 นิยมใช๎เป็นบทบรรเลงนําในบทเพลงสวีท 
เปรียบเสมือนดนตรีโหมโรงกํอนการแสดง   
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           Loure เป็นบทเพลงเต๎นรําจากแคว๎นนอมังดีในประเทศฝรั่งเศส ในอัตราจังหวะ 
3/4, 6/4 หรือ 6/8 เป็นบทเพลงเต๎นรํารูปแบบเดียวกับ Gigue แตํมีจังหวะช๎ากวํา สํวน 
มากนิยมเริ่มโน๎ตในจังหวะยกและเน๎นหนักในจังหวะท่ีหน่ึงของห๎อง Loure ไมํคํอยพบใน
บทเพลงสวีทของ บาค มากนัก  

Govotte en Rondeau เป็นบทเพลงเต๎นรําของประเทศฝรั่งเศส อัตราจังหวะ 2/2 
หรือ 4/4 มีลักษณะแบบเบาสบายมีชีวิตชีวา จังหวะเร็วปานกลาง ผู๎เต๎นจะเริ่มเต๎นจังหวะ
ท่ีหน่ึงของห๎อง ในขณะที่ดนตรีจะเริ่มบรรเลงในจังหวะที่สองหรือในจังหวะยก รูปแบบของ
ประโยคเพลงสามารถอยูํภายในห๎องเดียวกันหรือข๎ามห๎องก็ได ๎ โดยผู๎บรรเลงจะสามารถ
สังเกตจากการตีความในสํวนที่เป็นทํอนซ้ําของบทเพลงได๎ 

Menuett เป็นบทเพลงเต๎นรําของประเทศฝรั่งเศส มีความหมายวําเล็กๆ นํารกั 
ปราณีต เดิมใช๎สําหรับการเต๎นรําระหวํางคนสองคนในอัตราจังหวะ 3/4 เริ่มมีมาตั้งแตํต๎น
ศตวรรษท่ี 17 และได๎รับความนิยมมากในชํวงศตวรรษท่ี 18 เป็นการเต๎นที่มีลักษณะสงํา
งาม มจีังหวะเร็วปานกลางจนถึงเร็วมาก ลักษณะของมินูเอตจะมีความเรียบงําย มีโน๎ตที่
เข๎าคํูกันในแตํละกลุํม แตํนักเต๎นรําบางครั้งสามารถแบํงกลุํมจังหวะใหมํให๎เป็น 2 + 2 + 2 
ในสองห๎อง เพื่อสร๎างสีสันให๎บทเพลง ผู๎ บรรเลงควรระวังการเปลี่ยนแปลงจังหวะตํางๆ 
เหลํานี้ 

Bourree เป็นบทเพลงเต๎นรําของประเทศฝรั่งเศส อัตราจังหวะ 2/2 เป็นรูปแบบ
การเต๎นรําที่มีจังหวะคํอนข๎างเร็ว โดยเริ่มต๎นในจังหวะยกด๎วยโน๎ตตัวดําซึ่งแตกตํางจาก 
Govotte ท่ีนิยมเริ่มต๎นด๎วยโน๎ตตัวขาว การก๎าวเท๎าในการเต๎นรํามีความคลํองแคลํวรวด 
เร็วแตํไมํหนักแนํน ซึ่งเป็นลักษณะพิเศษของ Menuett และ Govotte ด๎วยเชํนกัน  

Gigue เป็นบทเพลงเต๎นรําที่นิยมมากในประเทศอังกฤษ เริ่มเข๎ามาแพรํหลายใน   
ประเทศฝรั่งเศสเมื่อชํวงกลางศตวรรษท่ี 17 นิยมใช๎เป็นกระบวนสุดท๎ายของบทเพลงชุด
โดยมีอัตราจังหวะที่หลากหลายเชํน 3/8, 6/4, 6/8, 9/8 และ 12/16 และมีอัตราจังหวะ 
4/4 เชํนในบทเพลง French Suite, BWV 812 ของ บาค รูปแบบ Gigue มักมปีรากฏใน
บทเพลงฟิวส์ เชํน Fuga, BWV 997 ของ บาค โดยใช๎อัตราจังหวะ 6/8  ในชํวงเริ่มต๎นของ
กระบวน  Fugal, BWV 995 ก็อยูํในรูปแบบ Gigue อัตราจังหวะ 3/8  อาจกลําวได๎วําบท
เพลงฟิวส์ท่ี บาค ประพันธ์สําหรับคีย์บอร์ดสํวนใหญํอยูํในรูปแบบ Gigue ในบทเพลง 
Lute Suite in  E Major, BWV 1006a นี้ กระบวน  Gigue อยูํในอัตราจังหวะ 6/8 โน๎ต
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เริ่มต๎นทีจ่ังหวะยกและเน๎นหนักในจังหวะที่หนึ่ง การเน๎ นคํอนข๎างหนักแนํนกวํากระบวน 
Gigue ในบทเพลงลูทสวีทอ่ืนๆ ของ บาค 
 
วเิคราะห์โครงสร้างของบทเพลง Lute Suite in E major, BWV 1006a 

Lute Suite in E major, BWV 1006a แบํงออกเป็น 6 กระบวน รวมเป็นบทเพลง 
สวีท (Suite) ประกอบด๎วยกระบวนตํางๆ เหลํานี้ Prelude, Loure, Gavotte en Rondeau 
Menuett I and II , Bourree, Gigue  ลักษณะรูปแบบจะไมํตามแบบแผนของบทเพลงใน
ยุคบาโรก เนื่องจากไมํมีกระบวน Allemande, Courante และ Sarabande แตํมีกระบวน 
Loure และ Gavotte en Rondeau  มาแทนที่ กระบวน Loure มักไมํคํอยพบในบทเพลง 
สวีทของ บาค ทําให๎บทเพลงนี้มีความพิเศษแปลกใหมํ ไมํได๎เรียงกระบวนตามแบบแผน
เหมือนกับนักประพันธ์ทํานอ่ืนในยุคบาโรก ผู๎แสดงเลือกใช๎โน๎ตฉบับของ คา รล์ ไชท์ (Karl 
Scheit) ในการวิเคราะห์ดังนี้ 

Prelude อยูใํนคีย์ E เมเจอร์ อัตราจังหวะ 3/4 มโีน๎ตทั้งหมด 139 ห๎อง โน๎ต
ต๎นฉบับเดิมบันทึกโดยใช๎บรรทัดห๎าเส๎นสองบรรทัด เหมือนกับเขียนให๎กับเครื่องคีย์บอร์ด 
โดยใช๎กุญแจเสียง C และกุญแจเสียง F มีเครื่องหมายกําหนดคีย์เป็นชาร์ป (#) หกตัว 
โดยเขียน F# และ G# ซ้ํากันแบบคํูแปดสองตัวจึงเทํากับมีสี่ชาร์ป สรุปวํา อยูํในคีย์ E 
เมเจอร์ โดยกําหนดความดังเบาด๎วยคําวําเปียโน (Piano) และฟอร์เต (Forte) ประโยค
ของบทเพลงสามารถแบํงได๎ตามลักษณะประโยคถามตอบ โดยสังเกตจากเครื่องหมาย
กําหนดความดังเบาเปียโนและฟอร์เต ตามที่ผู๎ประพันธ์เขียนกํากับไว๎ในบทเพลง  

Loure อยูํในคีย์ E เมเจอร์ อัตราจังหวะ 6/4 จังหวะช๎า มีโน๎ตทั้งหมด 24 ห๎อง อยูํ
ในสังคีตลักษณ์สองตอน (Binery Form) ||: A :||: B :|| แบํงออกเป็นตอน A และตอน B 
โดยเริ่มต๎นโน๎ตที่จังหวะยกและเน๎นหนักในจังหวะท่ีหน่ึงของห๎อง ผู๎ประพันธ์ใช๎โน้ตประดบั 
หลายชนิดเช่น โน๎ตพิง (appoggiatura), การพรมนิ้ว (Trill), มอร์เดนต์ (mordent)        
ห้องที ่ 7 แกไ้ขโน้ตจากตน้ฉบับเดิมโน๎ตตวั A เปลี่ยนเป็นโน้ต A# ในหลายส านักพิมพ์ 
เช่นฉบับของ แฟรงค์ คูนส์ (Frank Koonce) และ คารล์ ไชท์ (Karl Scheit) เป็นต๎น 

Gavotte en Rondeau  อยูํในคีย์ E เมเจอร์ อัตราจังหวะ 2/2 มีโน๎ตทั้งหมด 100 
ห๎อง จังหวะเร็วปานกลางแบบกระฉับกระเฉง เริ่มต๎นโน๎ตในจังหวะที่สองและเน๎นหนักใน
จังหวะหนึ่งของห๎อง สังคีตลักษณ์รอนโด (Rondo Form) | A |  B | A | C | A | D | A | E | 
A || ตอน A ม ี8 ห๎อง ตอน B ม ี8 ห๎อง ตอน C และ D ม ี16 ห๎อง ตอน E ม ี20 ห๎อง มีการ
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เปลี่ยนโน๎ตในห๎องที่ 30 จากโน๎ตต๎นฉบับเดิมโน๎ต D ตํ่าในกุญแจเสียง F ทําใหก๎ีตาร์
คลาสสิกไมํสามารถบรรเลงได๎ เนื่องจากโน๎ตตํ่าสุดของกีตาร์คลาสสิกคือโน๎ต E จึงต๎องยก
สูงข้ึนหนึ่งชํวงเสียง (octave) ในห๎องที่ 60 มีการเปลี่ยนโน๎ตจากต๎นฉบับเดิมคือโน๎ต B 
เปลี่ยนเป็นโน๎ต D และในห๎องที่ 86 เปลี่ยนจากโน๎ต A เป็นโน๎ต A# 

Menuett I and II อยูํในคีย์ E เมเจอร์ ในอัตราจังหวะ 3/4 Menuett I มี 34 ห๎อง 
จังหวะเร็วปานกลางและสงํางาม Menuett II มี 32 ห๎อง ลีลาอํอนหวานนุํมนวล ทั้งสอง
กระบวนอยูํในสังคีตลักษณ์สองตอน ||: A :||: B :|| แบํงออกเป็นตอน A และตอน B 
Menuett I  ห๎องที่ 16 มกีารเพิ่มโน๎ต C# ลงไปในแนวเบส Menuett II ในห๎องที่ 12 มีการ
เพิ่มโน๎ตตัว F# ในแนวเบส ซึ่งต๎นฉบับเดิมไมํมีโน๎ตเหลํานี้ ในห๎องที่ 14 เปลี่ยนจากโน๎ต F 
เป็น F# และในห๎องที่ 22 เปลี่ยนจากโน๎ต C# เปน็ B 

Bourree อยูํในคีย์ E เมเจอร์ อัตราจังหวะ 2/2 อยูํในสังคีตลักษณ์สองตอน        
||: A :||: B :|| มโีน๎ตท้ังหมด 36 ห๎องแบํงออกเป็นตอน A และตอน B จังหวะคํอนข๎างเร็ว 
โน๎ตเริ่มต๎นในจังหวะยกของจังหวะที่สองและเน๎นหนักในจังหวะหนึ่ง ห๎องที่ 6, 7 และ 8   
มีการปรับโน๎ตแนวเบสใหส๎ูงขึ้นหนึ่งชํวงเสียง (octave) เพื่อทําใหบ๎รรเลงงํายขึ้น ห๎องที่ 13 
มีการเปลี่ยนโน๎ตจาก A เป็น A# และห๎องที่ 14 มีการเพิ่มโน๎ต F# ลงไปในแนวเบส 

Gigue อยูํในคีย์ E เมเจอร์ อัตราจังหวะ 6/8 มโีน๎ตทั้งหมด 32 ห๎อง อยูํในสังคีต
ลักษณ์สองตอน ||: A :||: B :|| เป็นกระบวนทีม่ีจังหวะเร็วที่สุดของบทเพลงสวีท ห้องที ่ 9   
มีการเปลี่ยนโน้ตจาก A เป็น A# ในแนวทํานอง ห้องที ่24 มีการเปลี่ยนโน้ตจาก B เป็น A 
ในแนวเบส กระบวนนีไ้ม่พบโน้ตประดบัประดาเนือ่งจากอยูํในจังหวะท่ีเร็วมาก  
 
การเลอืกโน้ตทีจ่ะใช้ในการแสดง 

ผู๎แสดงเลอืกโน้ตจากหลายส านักพิมพ์ เพ่ือน ามาเปรียบเทียบความแตกตํางโดย
ศกึษาเปรียบเทียบโน้ตวําตรงกับตน้ฉบับเดมิหรือไม่ มีการดดัแปลงแก้ไขโน๎ตมากน๎อย
เพียงใด มกีารเลอืกใช้นิว้ที่งํายและมีความเหมาะสมกับเทคนิคของผู๎แสดงหรือมีการต้ัง
สายพิเศษเพ่ือท าให้บรรเลงได๎ง่ายข้ึนหรือไมํ เปรียบเทียบลักษณะของเครื่องหมายตํางๆ
เชํน ออร์นาเมนท์ (Ornament) จากการตคีวามของแตล่ะส านักพิมพ์ วา่ฉบับไหนใกล้ 
เคยีงกับของผู๎ประพันธ์และไม่ผดิแบบแผนยุคบาโรก ผู๎แสดงเลือกใช๎โน๎ตฉบับของ คารล์ 
ไชท์ (Karl Scheit) เนื่องจากมีการต้ังเสียงกีตาร์คลาสสิกสายที่สามลดลงครึ่งเสียงจาก
โน๎ต G เป็นโน๎ต F# ทําให๎บรรเลงงํายขึ้นและมีความเหมาะสมกับผู๎แสดง 
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2.2 Six Airs Choisis del Opera de Mozart, Op.19 ประพันธ์โดย Fernando Sor 
       2.2.1 ประวัติของผู๎ประพันธ์ 

             เฟอร์นานโด ซอร์ (Fernando Sor) เกิดเมื่อวันที่ 13 กุมภาพันธ์ 1778 ท่ีเมือง 
บาร์เซโลนา ประเทศสเปน บิดาเป็นนักกีต๎าร์สมัครบรรเลงและสอนกีตาร์คลาสสิกให๎กับ
เขาต้ังแตํในวัยเด็ก ซอร์ เข๎ารํวมวงขับร๎องประสานเสียงท่ี มอนเซอร์รัท โมนาสเทอรี  (Mon 
serrat Monastery) จนกระทั่งอายุ 17 ปี จึงเข๎าศึกษาตํอที่โรงเรียนเตรียมทหารและเริ่ม
ฝึกฝนด๎านการประพันธ์เพลงควบคํูกันไป เมื่ออายุ 19 ปี เขาได๎ประพันธ์บทเพลงโอเปราไว๎
หลายบท ซอร์ ฉายแววอัจฉริยะด๎านการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกโดยเปิดการแสดงคอนเสิร์ต
ท่ีเมืองบาร์เซโลนาและเมืองใกล๎เคียงอยูํเสมอจนมีผู๎ชื่นชมเป็นจํานวนมาก สองปีตํอมา
เมื่ออายุ 21 ปี ซอร์ ตัดสินใจเดินทางไปท่ีเมืองมาดริดเพื่อเริ่มอาชีพแสดงคอนเสิร์ตกีตาร์
คลาสสิกอยํางจริงจังควบคํูไปกับการประพันธ์เพลง 
             ในปี 1808 กองทัพนโปเลียนเข๎ารุกรานประเทศสเปน ซอร์ ผู๎เคยผํา นการเรียนใน
โรงเรียนเตรียมทหารได๎เข๎ารํวมกับกองกําลังตํอต๎านกองทัพของนโปเลียน แตํไมํสามาร ถ
ต๎านทานไว๎ได๎ ในที่สุดประเทศสเปนจึงตกอยูใํต๎การปกครองของนโปเลียน ตํอมาการเมือง
ภายในประเทศสเปนเกิดความวุํนวาย นักการเมืองของสเปนหัน ไปเข๎ากับฝ่ายนโปเลียน
มากขึ้น รวมทั้งเกิดการคอร์รัปชั่นมากมาย ซอร์และเพื่ อนจัดต้ังองค์กรลับเพื่อขับไลํนโป
เลียนรวมทั้งตํอต๎านนักการเมืองคอร์รัปชั่นภายในประเทศ ตํอมาเมื่อกองทัพของนโปเลียน
ถูกขับไลํออกจากสเปนในปี 1810 ซอร์ และเพื่อนในองค์กรลับถูกออกหมายจับโดยรัฐบาล
ทําให๎ซอร์และเพื่อนต๎องเดินทางออกนอกประเทศเพื่อหนีการถูกจับกุม ในปี 1813 ซอร์
ตัดสินใจเดินทางไปท่ีเมืองปารีส แตํงงานและมีลูกสาวหน่ึงคน การใช๎ชีวิตที่นั่นเต็มไปด๎วย
ความยากลําบากเนื่องจากบทเพลงที่เขาประพันธ์ไมํได๎รับความนิยมเทํากับศิลปินนักแตํง
เพลงทํานอ่ืน ในปี 1815 ซอร ์จึงตัดสินใจเดินทางไปประเทศอังกฤษ  
             ซอร์ เป็นคนกลุํมแรก ที่ทําให๎กีตาร์คลาสสิกเป็นที่นิยมในประเทศอังกฤษ ชํวงนั้น
กีตาร์คลาสสิกไมํเป็นท่ีรู๎จักมากนัก เขาเปิดแสดงคอนเสิร์ตและประพันธ์บทเพลงสําหรับ
กีตาร์คลาสสิกไว๎มากมาย รวมทั้งเปิดโรงเรียนสอนกีตาร์ข้ึนที่เมืองลอนดอน   บทเพลงที่
ทําให๎ผูค๎นหันมาให๎ความสนใจกีตาร์คลาสสิกมากขึ้นได๎แกํบทเพลง Variation on a 
Theme of Mozart  ซึ่งประพันธ์ในป ี1821 โดยนําทํานองมาจากอุปรากรเรื่อง เมจิก ฟลูต 
(Magic Flute) ของโมซาร์ท ชื่อเสียงของเขาเป็นที่รู๎จักมากขึ้นจากบัลเลํต์เรื่อง เซนดริลอน 
(Cendrillon) ซึ่งประพันธ์ในปี 1822 บัลเลํต์เรื่องนี้ได๎รับความนิยมมากจนต๎องนําไปแสดง
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ในยุโรปหลายประเทศเชํน รัสเซีย , เยอรมันนีโปแลนด์ ฯลฯ  ซอร ์ เดินทางไปเปิดการแสดง
หลายประเทศ จนกระทั่งปี 1826 จึงกลับมาพํานักท่ีเมืองปารีสอยํางเป็นการถาวร ซอร์
เปิดโรงเรียนสอนกีตาร์คลาสสิกและแสดงคอนเสิร์ตอยูํเป็นประจํารวมทั้งเขียนตําราแบบ 
ฝึกหัดกีตาร์คลาสสิกอันโดํงดังได๎แกํ Methode pour la Guitare ซึ่งตีพิมพ์ในปี 1830   
เขาใช๎ชีวิตท่ีเมืองปารีสกระทั่งวาระสุดท๎ายและเสียชีวิตในวันท่ี 10 มิถุนายน 1839 ศพของ
เขาถูกฝังที่สวนสาธารณะมงมาร์ตกลางเมืองปารีส 
            ผลงานของ ซอร์ สูญหายไปบางสํวนภายหลังการเสียชีวิต แตํบทเพลงที่หลงเหลือ 
ก็มีอยูเํป็นจํานวนมากรวมทั้งหนังสือบทเรียนที่สําคัญ Methode pour la Guitare บท
เพลงที่เขาประพันธ์สํวนใหญํได๎รับอิทธิพลจากนักประพันธ์ในยุคคลาสสิกตอนปลายเชํน 
โมซาร์ท ไฮเดิล ไมํได๎ฟังแปลกใหมํเหมือน บีโทเฟน ซอร์ เป็นนักกีตาร์คลาสสิกคนแรกท่ี 
ทําใหค๎นหันมาสนใจกีตาร์คลาสสิก และได๎ขยายความนิยมมากข้ึนกวําเดิมที่เป็นเพียงแคํ
เครื่องดนตรีพื้นเมืองของประเทศสเปน นักกีตาร์คลาสสิกในยุคหลังถือวําเขาเป็นอัจฉริยะ
และเป็นผู๎วางแบบแผนวิธีการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกแนวใหมํ หนังสือของเขาถูกบรรจุใน
หลักสูตรการเรียนการสอน บทเพลงแบบฝึกหัดเป็นที่นิยมใช๎ในโรงเรียนและมหาวิทยาลัย
ทั่วโลก บทเพลงของ ซอร์ เป็นบทเพลงมาตรฐานสําหรับใช๎ในการแสดงคอนเสิร์ตและการ
แขํงขันเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 

 
       2.2.2 ความสําคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

บทเพลง Six Airs Choisis del Opera de Mozart, Op.19 ประพันธ์ข้ึนโดยการ
ทดลองนําทํานองมาจากอุปรากรเรื่อง เมจิก ฟลูต ของโมซาร์ท มาเรียบเรียงใหมํสําหรับ
กีตาร์คลาสสิก ตํอมาในภายหลัง ซอร์ ได๎นํากระบวนที่สี่ของบทเพลงนี้มาเป็นต๎นแบบใน
การประพันธ์บทเพลง Variation on a Theme of Magic Flute และบทเพลงนี้ก็ประสบ
ความสําเร็จสร๎างชื่อเสียงให๎กับเขาเป็นอยํางมาก  

บทเพลง Six Airs Choisis del Opera de Mozart, Op. สามารถแบํงออกเป็นหก
กระบวน แตํละกระบวนมีลักษณะที่แตกตํางกันดังตํอไปนี้ 

             Marche Religieuse 
 อยูํในสังคีตลักษณ์สองตอน (Binary Form) ||: A :||: B :|| แบํงออกเป็นตอน A มี 8 
ห๎องและตอน B มี 20 ห๎อง อัตราจังหวะ 4/4 คีย์ C เมเจอร์ ไมํกําหนดความเร็วแตํอยูํใน
ลีลาแบบมาร์ช ตอน A เริ่มต๎นที่คอร์ด C และจบตอนที่คอร์ด G แบบเคเดนซ์เปิด (half 
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cadence) ตอน B เริ่มต๎นที่คอร์ด G และจบตอนที่คอร์ด C แบบปิดสมบูรณ์ (perfect 
cadence) 
 
Fuggite o voi belta fallace  
 อยูํในสังคีตลักษณ์สองตอน || A B || แบํงออกเป็นตอน A มี 11 ห๎องและตอน B  
ม ี14 ห๎อง ไมํมีเครื่องหมายซ้ํา (repeat) อัตราจังหวะ 4/4 คีย์ C เมเจอร์ กําหนดความเร็ว
รูปแบบอัลเลเกร็ตโต (Allegretto) ตอน A เริ่มต๎นที่คอร์ด C และจบตอนที่คอร์ด G แบบ 
เคเดนซ์เปิด ตอน B เริ่มต๎นที่คอร์ด G และจบตอนที่คอร์ด C แบบ เคเดนซ์ปิดสมบูรณ์ 
 
Gui fan ritorno i Geny amici  

อยูํในสังคีตลักษณ์แบบรอนโด (Rondo Form) || A B A’ E A || โดยแบํงออกเป็น
ตอน A มี 8 ห๎อง ตอน B มี 28 ห๎อง ตอน A’ มี 15 ห๎อง ตอน E ม ี8 ห๎อง ไมํมีเครื่องหมาย
ซ้ํา (repeat) ในอัตราจังหวะ 3/8 คีย์ G เมเจอร์ โดยกําหนดความเร็วรูปแบบอันดันติโน 
(Andantino) ตอน A เริ่มต๎นที่คอร์ด G และจบตอนที่คอร์ด G แบบเคเดนซ์ปิดสมบูรณ์ 
ตอน B สามารถแบํงเป็นประโยคยํอยสองประโยค ประโยคยํอยท่ีหน่ึงมีสิบหกห๎อง เริ่มที่
คอร์ด G และจบประโยคท่ีคอร์ด D ประโยคยํอยท่ีสองมีสิบสองห๎อง เริ่มที่คอร์ด D และจบ
ประโยคที่คอร์ด D ตํอมาตอน A’ ม ี15 ห๎อง ลักษณะเหมือนตอน A แตํเปลี่ยนแปลงโดย
การนําทํานองมาขยายให๎ยาวขึ้น ตอน E ม ี8 ห๎อง ใช๎เทคนิคโน๎ตเสียงหลอก (harmonic) 
ในการบรรเลง อยูํในคอร์ด G ทั้งหมด และตอนสุดท๎ายเป็นการนําตอน A กลับมาบรรเลง
อีกครั้งและจบลงแบบเคเดนซ์ปิดสมบูรณ์   
  
O dolce harmonia  

อยูํในสังคีตลักษณ์สองตอน (Binary Form) || A B || แบํงออกเป็นตอน A มี 11 
ห๎องและตอน B มี 16 ห๎องโดยไมํมีเครื่องหมายซ้ําอยูใํนอัตราจังหวะ 2/4 คีย์ G เมเจอร์ 
กําหนดความเร็วรูปแบบอันดันเต (Andante) ตอน A มี 16 ห๎อง สามารถแบํงออกเป็นสอง
ประโยคยํอย ประโยคละ 8 ห๎อง ประโยคที่หนึ่งเริ่มต๎นที่คอร์ด G และจบที่คอร์ด G 
ประโยคที่สองเริ่มต๎นที่คอร์ด D และจบที่คอร์ด G แบบเคเดนซ์ปิดสมบูรณ์ ตอน B ม ี16 
ห๎อง มลีักษณะของประโยคและทางเดินคอร์ดเหมือนกับตอน A ทุกประการในลักษณะ
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การแปรทํานอง (variation) ผู๎ประพันธ์ใช๎เทคนิคโน๎ตเสียงหลอกแบบสายเปลํา (Natural 
Harmonic) และเทคนิคการดีดโน๎ตแยก (Arpeggio) สลับกับการบรรเลงคอร์ด 

   
Se potesse un suono  
 อยูํในสังคีตลักษณ์แบบสองตอน || A B A’ B A’ || ในอัตราจังหวะ 2/4 คีย์ G 
เมเจอร์ กําหนดความเร็วรูปแบบอันดันติโน (Andantino) แบํงออกเป็นตอนละ 8 ห๎องเทําๆ 
กัน ตอน A มีลักษณะเหมือนกับตอน A’ แตกตํางกันที่แนวเบสของตอน A’ ในห๎องที่ 1 - 2 
จะมีโน๎ตเพิ่มข้ึน ตอน A เริ่มคอร์ด G และจบประโยคที่คอร์ด G ตอน B อยูํในคอร์ด G แตํ
จบประโยคที่คอร์ด D7 เพื่อสํงไปตอน A’  
 
‚COEUR‛ Grand Isi grand’Osiri  
 ใช๎เครื่องหมายกําหนดคียส์องชาร์ปคือคีย์ D เมเจอร์ ในอัตราจังหวะ 2/4 กําหนด
ความเร็วรูปแบบอาดาจิโอ (Adagio) มีทั้งหมด 42 ห๎อง ผู๎ประพันธ์กําหนดให๎ต้ังเสียง
กีตารส์ายท่ีหกลงหนึ่งเสียงจากโน๎ต E เป็นโน๎ต D บทเพลงโดยรวมอยูํในคอร์ด D จนกระ 
ทั่งห๎องที่ 18 จึงเปลี่ยนไปที่คอร์ด A และกลับมาที่คอร์ด D อีกครั้งในห๎องที่ 24 และจบ
เพลงแบบเคเดนซ์ปิดสมบูรณ์  
 
 

2.3 Hungarian Fantasy, Op.65 ประพันธ์โดย Johann Caspar Mertz  
       2.3.1 ประวัติของผู๎ประพันธ์ 

โยฮันน์ คาสปา เมิร์ส (Johann Caspar Mertz) นักกีตาร์คลาสสิกและนัก
ประพันธ์เพลงชาวฮังการแีละสโลวัก เกิดเมื่อวันที่ 17 สิงหาคม 1806 ที่เมืองพอซโซนี ซึ่ง
เป็นเมืองในราชอาณาจักรของฮังการใีนอดีต ปัจจุบันคือเมืองบราติสลาวา  
            เมิร์ส เป็นผู๎ที่มีความพยายามใฝ่หาความรู๎เป็นอยํางมาก เขาฝึกฝนการบรรเลง
กีตาร์คลาสสิกและฟลูตด๎วยตนเอง และเริ่มอาชีพดนตรีอยํางจริงจังเมื่ออายุ  34 ปี เขา
ตัดสินใจเดินทางไปท่ีเมืองเวียนนา ประเทศออสเตรีย ในปี 1840 และสามารถสร๎างชื่อ 
เสียงได๎ในเวลาอันรวดเร็ว โชคดีที่ได๎พระราชินี แคโรไลนา ออกุสตา  (Carolina Augusta) 
ทรงเป็นผู๎อุปถัมภ์ให๎เขาได๎ทํางานและสอนดนตรีใหแ๎กพํวกขุนนางในราชสํานัก เมิร์ส มี
ความสามารถบรรเลงกีตาร์ 8 สาย, กีตาร์ 10 สาย, เชลโล และ ซีเทอร์ (zither) เครื่อง
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ดนตรีโบราณได๎เป็นอยํางดี ชํวงนั้นเมืองเวียนนาถือเป็นศูนย์รวมของนักกีตาร์คลาสสิกชื่อ
ดังมากมายเชํน แอนตัน ดิอาเบลี (Anton Diabelli), เมาโร จูเลียนี (Mauro Giuliani) ในปี 
1842 เมิทส์ เดินทางไปแสดงคอนเสิร์ตที่เมืองเดรสเดน ประเทศเยอรมัน แสดงรํวมกับ นัก
เปียโนชื่อดัง โจเซฟฟริน แพลนท์ (Josephine Plant) ทั้งสองได๎ตกลงใจแตํงงานกัน
หลังจากเสร็จสิ้นคอนเสิร์ต หลังจากนั้นเขา ได๎ออกแสดงคอนเสิร์ตไปตามประเทศตํางๆ 
เชํน โปแลนด์ รัสเซีย เยอรมัน โดยมีภรรยาติดตามไปทุกแหํง ในปี 1846 เมิทส์ เกือบต๎อง
เสียชีวิตเนื่องจากภรรยาให๎ด่ืมสารพิษเป็นจํานวนมาก เพราะเข๎าใจผิดวําเป็นยาลด ไข๎ แตํ
โชคดีที่หมอชํวยไว๎ทัน แตํต๎องพักรักษาตัวถึงสองปี ในปี 1848 เมิร์ส หายเป็นปกติและ
กลับมาแสดงคอนเสิร์ตอีกครั้งที่ปราสาทเอสเทอฮาซี (Esterhazy) แสดงตํอหน๎าพระเจ๎า
หลุยส์แหํงบาวาเรีย และ ยังได๎รับเสียงชื่นชมยกยํองเชํนเคย เมิร์ส ประพันธ์บทเพลงและ
แบบฝึกหัดสําหรับกีตาร์คลาสสิกไว๎มากกวํา 100 บทเพลง รวมทั้งเรียบเรียงผลงานไว๎อีก
มากมาย ในปี1856 บทเพลง Concertino per la chitarra sola ของเขาชนะเลิศในการ
ประกวดบทเพลงสําหรับกีตาร์คลาสสิกที่เมืองบรัสเซลส์ ประเทศเบลเยียม แตํโชคไมํดีที่ 
เมิร์ส เสียชีวิตกระทันหันในระหวํางการประกวด ทํา ใหไ๎มํสามารถขึ้นรับรางวัลด๎วยตนเอง
ในวันที่ 14 ตุลาคม 1856 ขณะมีอายุ 50 ปี 
             บทเพลงที่ เมิ ร์ส ประพันธ์ในชํวงแรกมีลักษณะตามแบบท่ีนิยมในยุคคลาสสิก 
คล๎ายกับบทเพลงของ โมซาร์ ท หรือ ไฮเดิล ตํอมาในชํวงที่ เริ่มค๎นหาสไตล์ของตนเอง ซึ่ง
เป็นชํวงที่ เมิร์ส ฟังภรรยาฝึกซ๎อมเปียโนเพื่อออกแสดงคอนเสิร์ตทุกวัน บทเพลงที่บรรเลง
มกัเป็นบทเพลงรูปแบบโรแมนติก ทําให๎เขาซมึซับเสียงเพลงที่ได๎ยินและสร๎างแรงบันดาล
ใจโดยเฉพาะรูปแบบเสียงประสานและเทคนิคการบรรเลงที่พริ้วไหวของมือขวา ทําให๎บท
ประพันธ์ในยุคตํอมาของเขามลีักษณะแบบโรแมนติคตามแบบของ โชแปง ชูเบิร์ต และ   
ชูมานน์ ตัวอยําง เชํนบทเพลง Bardenklange (Bardic Sounds), Op.13 ประพันธ์ในป ี
1847 เป็นบทเพลงที่แสดงความสามารถในการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก ท่ีมีรูปแบบของยุค
โรแมนติคอยํางชัดเจน เป็นบทเพลงที่เปิดแนวทางการ บรรเลงกีตาร์คลาสสิกแบบใหมํใน
ยุคนั้น เสียงที่อ อกมาคล๎ายกับเสียงเปียโนรูปแบบของโชแปง บทเพลงนี้ทําให๎เขามีชื่อ  
เสียงโดํงดังในฐานะนักประพันธ์ และบทเพลงที่เขาประพันธ์มักเป็นชื่นชอบของผู๎ฟังเสมอ 
ผลงานตํางๆ ของ เมิร์ส  ที่ถูกตีพิมพ์ เชํน หนังสือ Guitar School จํานวน 29 หน๎า 
ประกอบด๎วย Etude 15 บท และหนังสือ Chanterelle (ECH 417-426) ซึ่งตีพิมพ์ออก
มาถึง 10 เลํม  
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       2.3.2 ความสําคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 
             บทเพลง Hungarian Fantasy, Op.65 ของ โยฮันน์ คาสปา เมิร์ ส เป็นหนึ่งใน
สามบทเพลงจาก Trios Morceaux, Op.65 ประกอบด๎วยบทเพลง Hungarian Fantasy, 
Fantasie Originale และ Le Gondolier และบทเพลงที่ได๎รับความนิยมมากที่สุดคือ 
Hungarian Fantasy เป็นบทเพลงที่โชว์ความสามารถของผู๎บรรเลงอยํางเต็มที่มเีทคนิค
รูปแบบการประพันธ์คล๎ายบทเพลงของ ลิซท์ (Liszt) หรือ พากานินี (Paganini) ทํวง 
ทํานองของบทเพลงไมํได๎นํามาจากดนตรีพื้นเมืองของฮังการี แตํ ประพันธ์ขึ้นใหมํโดยนํา
ลักษณะทํานองที่สําคัญบางสํวนมาจากดนตรียิปซี (Gypsy Music) ซึ่งได๎ยินมาจากพวก
ชนเผํายิปซีเรํรํอนในประเทศฮังการี ซึ่งเป็นแนวทางเดียวกันกับวิธีการประพันธ์ของลิซท์  
 
 

โครงสร๎างบทประพันธ์  
 
                          Introduction                           A                                       B   
 Maestoso Adagio Maestoso       Lugabe Allegro vivace 
Bars      27          17                        15         81 
Key      Am           A                          F          A 
Time Signature      4/4          2/4                       2/4         2/4 

 
Introduction (Maestoso) 

มโีน๎ตทั้งหมด 27 ห๎อง คีย์ A ไมเนอร์ อัตราจังหวะ 4/4 สามารถแบํงออกเป็น
ประโยคยํอยได๎สามประโยคโดยสังเกตที่การใช๎เส๎นคํูกั้นห๎อง (Double bar) ประโยคที่หนึ่ง 
(Maestoso) ม ี7 ห๎อง มีลักษณะสงํางามและหนักแนํน ใช๎คอร์ดเรียงตามห๎องดังนี้ ห๎องที่ 
1 คอร์ด Am ห๎องที่ 2 คอร์ด E7 ห๎องที่ 3 คอร์ด E7 ห๎องที่ 4 คอร์ด Am ห๎องที่ 5 คอร์ด Dm 
ห๎องที่ 6 คอร์ด Am และห๎องที่ 7 คอร์ด E7 เพื่อนําไปสูํประโยคที่สอง (Poco piu mosso) 
มี 6 ห๎อง จังหวะเร็วขึ้น ทํานองอยูํที่แนวเบสในคอร์ด Am และจบประโยคที่คอร์ด G7 เพื่อ
นําไปสูํประโยคที่สาม (Brillante) มี 14 ห๎อง เริ่มโน๎ตในคอร์ด C และจบลงโดยย้ําที่คอร์ด 
E สามห๎องสุดท๎ายเพื่อสํงเข๎าสูํตอนตํอไป   
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ตอน A 
 มีโน๎ตทั้งหมด 32 ห๎องโดยแบํงออกเป็นสองประโยค ประโยค ท่ีหน่ึง (Adagio 
maestoso) มี 17 ห๎อง เครื่องหมายกําหนดคีย์สามชาร์ปคือคีย์ A เมเจอร์ อัตราจังหวะ 
2/4 ลีลาแบบช๎าอยํางสงํางาม ตอนที่สอง (Lugabe) มี 15 ห๎อง อัตราจังหวะ 2/4 ใช๎เครื่อง 
หมายกําหนดคียห์นึ่งแฟล็ตคือคีย์ F เมเจอร์ ในลีลาแบบช๎าอยํางอํอนหวาน มีการใช๎
คอร์ดดิมินิชท์ (diminished) สี่ห๎องสุดท๎ายเพื่อเกลาไปหาคอร์ด E7 ดังนี้ Bdim - G#dim -
Bm - Fdim - E7 เพื่อสํงเข๎าสูํตอน B 

 
ตอน B 

มีโน๎ตทั้งหมด 81 ห๎อง อยูํในคีย์ A เมเจอร์ อัตราจังหวะ 2/4 ในลีลารวดเร็วและมี
ชีวิตชีวา สามารถแบํงออกเป็นประโยคยํอยตามเครื่องหมายซ้ํา (repeat) ได๎ดังนี้ ประโยค
ท่ีหน่ึง (Allegro vivace) มี 8 ห๎อง ต๎องเน๎นหนักที่จังหวะยกโดยมีเครื่องหมายเน๎นหนัก 
(accent) กํากับ ประโยคที่สอง (Scherzando) มี 8 ห๎อง ในลีลาตลกขบขันโดยใช๎เทคนิค
การเกี่ยวสาย (pull off) และการบรรเลงโน๎ตเสียงสั้น (staccato) สลับกันไปมา ประโยคที่
สาม (Con brio) มี 4 ห๎อง บรรเลงด๎วยความรวดเร็วและหนักแนํน โดยเฉพาะแนวเบสต๎อง
เสียงดังชัดเจน ประโยคนี้อยูํในคอร์ด A และคอร์ด E เป็นหลัก ประโยคที่สี่ (Brillante) มี 
16 ห๎อง เป็นการบรรเลงในลีลาวํองไวพริ้วไหวไปตามคอร์ดตํางๆ ตํอจากนั้นเป็นตอนจบ 
(coda) ใน 22 ห๎องสุดท๎าย เริ่มโดยการบรรเลงโน๎ตคํูแปดไลํสเกลในคีย์ A เมเจอร์ และการ
บรรเลงคอร์ดวงจรคํูห๎า (circle of fifths) ตามลําดับคอร์ดดังนี้ C F, D G, E7 A, D และจบ
บทเพลงที่คอร์ด A เมเจอร์  

 
 

2.4 Nocturne ‘Reverie’, Op.19 ประพันธ์โดย Giulio Regondi 
       2.4.1 ประวัติของผู๎ประพันธ์ 

จูลิโอ เรกอนดิ (Giulio Regondi) เป็นนักกีตาร์คลาสสิก นักคอนเซอร์ตินา 
(concertina) และนักประพันธ์เพลง เกิดในปี 1822 ท่ีเมืองเจนีวา ประเทศสวิสเซอร์แลนด์
หรือท่ีเมืองลียง ประเทศฝรั่งเศส ไมํเป็นท่ีทราบแนํชัด มารดาเป็นชาวเยอรมันซึ่งเสียชีวิต
ในขณะที่เขาเกิด ชีวิตในวัยเด็กเติบโตมาโดยการดูแลของบิดาชาวอิตาลีซึ่งเป็นนักกีตาร์
คลาสสิก นักแตํงเพลงและนักเป่าบาริโทน เรกอนดิ ถือเป็นเด็กอัจฉริยะคนหน่ึงโดยได๎รับ
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ฉายาวํา ‚พากานินีน๎อย‛ สามารถออกแสดงคอนเสิร์ตได๎ต้ังแตํในวัยเด็กและมีชื่อเสียงโดํง
ดังเมื่ออายุเพียง 7 ปี ในปี 1831 เรกอนดิและบิดาได๎เดินทางไปพํานักที่เมืองลอนดอน 
ประเทศอังกฤษ เพื่อเปิดแสดงคอนเสิร์ต ท่ีน่ันกีตาร์คลาสสิกกําลังเป็นที่นิยม พวกเขาได๎
พบกับ เลออนฮาร์ด ชูลซ์ (Leonhard Schulz) ผู๎ตีพิมพ์ผลงานเพลงกีตาร์คลาสสิกของ 
เมาโร จูเลียนี (Mauro Giuliani) และนักกีตาร์ชาวโปแลนด์ มาเร็ค โซโกลอฟสกี (Marek 
Sokolovski) ผู๎ซึ่งบรรเลงกีตาร์ 7 สาย ตัวที่เป็นต๎นแบบในการทํา กีตาร์ 8 สายให๎กับ       
เรกอนดิ ในเวลาตํอมา เรกอนดิและบิดาเปิดการแสดงคอนเสิร์ตหลายเมืองในประเทศ
อังกฤษและประสบความสําเร็จเป็นอยํางดี ในปี 1835 บิดาของเขาหนีจากไปและปลํอย
ใหต๎๎องเผชิญชะตากรรมท่ีน่ันคนเดียว อยํางไรก็ตาม เรกอนดิ ยังคงออกแสดงคอนเสิร์ต
เสมอโดยได๎รับการชํวยเหลือจากพํอแมํอุปถัมภ์จนกลายเป็นผลเมืองของประเทศอังกฤษ
อยํางเป็นการถาวรหลายปีตํอมา เรกอนดิ หันมาสนใจคอนเซอร์ตินา (concertina) เครื่อง
ดนตรีชนิดหน่ึงซึ่งจัดอยูํในประเภทคีย์บอร์ด ลักษณะคล๎ายหีบเพลงชัก กําลังเป็นที่นิยม
ในประเทศอังกฤษ เขามักจะนําบทเพลงสําหรบัไวโอลินหรือสําหรับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ มา 
เรียบเรียงสําหรับคอนเซอร์ตินา รวมทั้งประพันธ์บทเพลงสําหรับคอนเซอร์ตินาไว๎หลายบท 

ในปี 1839 เรกอนดิ ออกแสดงคอนเสิร์ ตรํวมกับนักเชลโล โยเซฟ ลีเดล (Joseph 
Lidel) หลายเมืองในยุโรป เชํน เวียนนา ปราก และ ไลป์ซิก ในครั้งนี้เขาได๎แสดงความ 
สามารถทั้งการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกและคอนเซอร์ตินา ในชํวงปี 1841 หลังจากเสร็จสิ้น
การแสดงคอนเสิร์ตที่เมืองปารีส เขาได๎พบกับนักกีตาร์คลาสสิกผู๎ยิ่งใหญํสองทํานคือ   
มัทเทโอ คาร์คาส ซ ี (Matteo Carcassi) และ เฟอร์นานโด ซอร์ (Fernando Sor) ทั้งสอง
ทํานนิยมชมชอบในตัว เรกอนดิ เป็นอยํางมากและได๎ประพันธ์บทเพลงเพื่ออุทิศให๎กับเขา
โดย ซอร์ ได๎ประพันธ์บทเพลง Fantasie Souvenir d’Amitie, Op. 46 เพื่อมอบให๎แก ํ     
เรกอนดิ และยังประพันธ์บทเพลง Grand Duet ไว๎สําหรับบรรเลงคํูกันอีกด๎วย เรกอนดิ 
อาศัยอยูํที่เมืองลอนดอนและเป็นสมาชิกสมาคมดนตรีวิคตอเรียน (Victorian Musical 
Establishment) ในสังคมดนตรีชั้นสูงในประเทศ และพบปะสังสรรค์กับทํานเซอร์ ชาลส์ 
วีทสโตน (Sir Charles Wheatstone) ผู๎ประดิษฐ์เครื่องดนตรีคอนเซอร์ตินาและเป็น        
ผู๎อุปถัมภ์คนหนึ่งของเขาเสมอ เรกอนดิ เสียชีวิตด๎วยโรคมะเร็งในปี 1872  ศพของเขาถูก
ฝังอยูํที่โบสถ์เซนต์ แมรี่ (St Mary’s Catholic Cemetery, Kensal)   

ผลงานของ เรกอนดิ สูญหายไปเป็นสํวนใหญํ ผลงานที่ถูกค๎นพบในภายหลังคือ
บทเพลงคอนแชร์โตสําหรับคอนเซอร์ตินาสองบท บทเพลงสําหรับ คอนเซอร์ตินากับเปียโน
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อีกหลายบท รวมถึงบทประพันธ์สําหรับกีตาร์คลาสสิกห๎าบท ได๎แกํ ‘Reverie’ nocturne, 
Op.19, Fete Villageoise, Op.20, 1er Air Varie, Op.21, 2eme Air Varie, Op.22, 
Introduzione e Capriccio, Op.23 ได๎รับการแก๎ไขปรับปรุงโดย ไซมอน วินเบิร์ก (Simon 
Wynberg) จัดพิมพ์โดยสํานักพิมพ์ชองเตอแรลล์ (Chanterelle) ในปี 1981 ในชื่อวํา 
Complete Concert Works (ECH 441) หลายปีตํอมานักดนตรีศาสตร์ชาวอเมริกัน     
มาทันยา โอฟี (Matanya Ophee) ได๎รับโน๎ตสําเนาต๎นฉบับเพลง Ten Etudes for Guitar 
by Regondi จากนาตาเลีย คร ามสคายา (Natalia Ivanova-Kramskaia) และได๎พิสูทธิ์
วําโน๎ตนั้นเป็นของจริง จึงนําออกตีพิมพ์โดยสํานักพิมพ์โอฟี (Ophee) ในปี 1995 บทเพลง
ของเขามักได๎รับการชื่นชมวําเป็นผลงานรูปแบบในยุคโรแมนติก มากกวํารูปแบบของยุค
คลาสสิกที่กําลังเป็นที่นิยมอยูํในขณะน้ัน 
 

       2.4.2 ความสําคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 
             เรกอนดิ มีผลงานการประพันธ์สําหรับ กีตาร์คลาสสิกไมํมากนัก เพราะใช๎ชีวิต
เพื่อออกเดินทางแสดงคอนเสิร์ตเป็นหลัก แตํบทเพลงที่หลงเหลืออยูํห๎าบทนั้นล๎วนเป็นบท
เพลงที่อยูํในความยากระดับสูงแทบท้ังสิ้น บทเพลง  Nocturne ‘Reverie’, Op.19 เป็นบท
เพลงแรกๆ ที่เขาประพันธ์ข้ึนสําหรับกีตาร์คลาสสิก โดยใช๎เทคนิคการรัวโน๎ตแบบเทรโมโล 
(Tremolo) ซึ่งถือเป็นเทคนิคใหมํสําหรับกีตาร์คลาสสิกในขณะนั้น บทเพลงนี้เมื่อออก
แสดงครั้งแรกก็ได๎รับเสียงชื่นชมเป็นอันมากวําเป็นบทเพลงที่มีความไพเราะงดงามเปรียบ
ได๎ด่ังบทเพลงเปียโนของโชแปงผสมเทคนิคกีตาร์อันแพรวพราว 
 

โครงสร๎างบทประพันธ์ 
                                                   A                               B                C              B’ 
 Largehetto         Piu mosso    
Bar       19                       11      44      31      55 
Key       Dm                      D            D      G           D 
Time Signature       3/4                      6/8       6/8        6/8     6/8 
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ตอน A 
แบํงออกเป็นสองประโยคยํอยได๎แกํ ประโยคที่หนึ่ง (Largehetto) มี 19 ห๎องอยูํ

ในอัตราจังหวะ 3/4 ใช๎เครื่องหมายกําหนดคียห์นึ่งแฟล็ตคีย์ D ไมเนอร์ คอร์ดโดยรวมของ
ประโยคนี้คือ Dm Am และ E จนถึงห๎องที่ 16 ทํานองเปลี่ยนไปอยูํในคอร์ด A เมเจอร์ เพื่อ
สํงเข๎าประโยคตํอไป ประโยคที่สอง (Piu mosso) มี 11 ห๎อง อยํูในอัตราจังหวะ 6/8 โดย
ใช๎เครื่องหมายกําหนดคียส์องชาร์พคือคีย ์ D เมเจอร์ แตํทํานองโดยรวมของประโยคนี้
กลับอยูํในสุ๎มเสียงของคอร์ด A7 โดยใช๎เทคนิคการดีดโน๎ตแยก (Arpeggio) ในคอร์ด   
ดิมมินิชท์แบบโครมาติกขาลงใน 5 ห๎องสุดท๎ายและจบลงที่คอร์ด A7b13 สังเกตการจบ
ตอน A โดยมีเส๎นคํูกั้นห๎อง (Double bar) กํากับไว๎  

  
ตอน B 

มีโน๎ตทั้งหมด 44 ห๎อง อยูํในอัตราจังหวะ 6/8 โดยใช๎เครื่องหมายกําหนดคีย์สอง
ชาร์ปคือคีย์ D เมเจอร์ ผู๎ประพันธ์ใช๎เทคนิคการรัวโน๎ต (Tremolo) ในการบรรเลงตลอด 
ทั้งตอน เป็นตอนที่มีทํานองไพเราะอํอนหวานแบบโรแมนติกที่ชัดเจน สามารถแบํงออก 
เป็นประโยคยํอยสามประโยคดังนี้ ประโยคที่หนึ่งมี 15 ห๎อง เริ่มต๎นในคอร์ด D และจบ
ประโยคที่คอร์ด A ประโยคที่สองมี 20 ห๎อง เริ่มในคอร์ด A และจบประโยคโดยการ
บรรเลงโน๎ตโครมาติกไปสูํคอร์ด A เพื่อสํงเข๎าประโยคที่สามในคอร์ด D ประโยคนี้มี 9 ห๎อง 
จะมี โคดาเล็กในสามห๎องสุดท๎ายโดยสังเกตได๎จากเส๎นคํูกั้นห๎องที่กํากับไว๎  

 
             ตอน C  

มีโน๎ตทั้งหมด 31 ห๎อง อยูํในอัตราจังหวะ 6/8 โดยใช๎เครื่องหมายกําหนดคีย์หน่ึง
ชาร์ปคือคีย์ G เมเจอร์ สามารถแบํงออกเป็นประโยคยํอยสองประโยคดังนี้ ประโยคที่หนึ่ง
มี 15 ห๎อง เริ่มต๎นที่คอร์ด G และจบประโยคที่คอร์ด D ประโยคที่สองเริ่มต๎นที่คอร์ด G อีก
ครั้ง มีการแปล ทํานองและคอร์ดไปสูํคอร์ดตํางๆโดยเริ่มต๎นในห๎องที่ 8 ของประโยคที่สอง 
เชํน G E7 Am F#7 Bm G#7 C#m D E7 เพื่อนําไปสูํคอร์ด A7 ในสี่ห๎องสุดท๎าย  
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             ตอน B’     
มีโน๎ตทั้งหมด 55 ห๎อง กีตาร์คลาสสิกบรรเลงแบบเทรโมโลเหมือนกับตอน B 

ประมาณ 41 ห๎อง หลังจากนั้นจะเป็นโคดาอีก 14 ห๎อง เป็นการเน๎นย้ําคอร์ด D และจบ
ด๎วยการดีดโน๎ตแยกแบบอาร์เปโจ (arpeggio) ในห๎องสุดท๎าย                            

2.5 Suite Espanola, Op.47 (Cadiz and Sevilla) ประพันธ์โดย Isaac Albeniz 
       2.5.1 ประวัติของผู๎ประพันธ์ 

อิซาค อัลเบนิส (Isaac Albeniz) เกิดเมื่อวันที่ 29 พฤษภาคม 1860 เมืองคามโพ
ดอน ประเทศสเปน นับวําเป็นเด็กมหัศจรรย์คนหนึ่งที่สามารถออกแสดงคอนเสิร์ตครั้งแรก
เมื่ออายุ 4 ปี สามารถสอบเข๎าวิทยาลัยดนตรีปารีสได๎ต้ังแตํอายุ 7 ปี แตํถูกห๎ามเข๎าเรียน
เพราะทุกคนบอกวําเขาอายุน๎อยเกินไป หลัง จากนั้นเมื่ออายุ 12 ปี อัลเบนิส หนีออกจาก
บ๎าน เขาเก็บสะสมเงินเพื่อขึ้นเรือไปที่เมืองบัวโนส ไอเรส ผํานทางประเทศคิวบาและเข๎า
ประเทศสหรัฐอเมริกา อัลเบนิสเปิดการแสดงคอนเสิร์ตท่ีเมืองนิวยอร์ค ซานฟรานซิสโ ก 
เดินทางตํอไปที่เมืองลิเวอร์พูล ลอนดอน  ประเทศอังกฤษ และเมืองไลป์ซิก ประเทศ
เยอรมัน เมื่ออายุครบ 15 ปี เขา ได๎เดินทางออกแสดงคอนเสิร์ตมาแล๎วเกือบรอบโลก ในปี 
1876 เข๎าศึกษาท่ีวิทยาลัยดนตรีแหํงเมืองไลป์ซิก ประเทศเยอรมัน และ เดินทางไปศึกษา
ตํอทีเ่มืองบรัสเซล ประเทศเบลเยี่ยม  สี่ปีตํอมาในปี 1880 เขาเดินทางไปที่เมืองบูดาเปสต์ 
ประเทศฮังการี เพื่อ หวังวําจะได๎เรียนกับ ฟราน ลิสต์ (Franz Liszt) นักเปียโนชื่อดัง แตํ
ต๎องผิดหวังเมื่อพบวํา ฟราน ลิสต์ อยูํที่เมืองไวร์มาในประเทศเยอรมัน 

ในปี 1883 อัลเบนิสได๎พบกับ เฟลิเป เพดเดรล (Felipe Pedrell) นักประพันธ์ผู๎ท่ี
ตํอมาเป็นอาจารย์และเป็นผู๎สร๎างแรงบันดาลใจให๎กับเขาในการประพันธ์ดนตรีแบบชาติ 
นิยมสเปนเชํนบทเพลง Suite Espanola, Op.47 อัลเบนิสแตํงงานกับลูกศิษย์ชื่อ โรสินา 
คอร์ดานา (Rosina Jordana) มีลูกด๎วยกัน 5 คน ในชํวงปี 1900 เขาเริ่มทนทุกข์ทรมาน
จากโรค Bright’s disease ขณะอายุ 40 ปี เป็นชํวงที่ต๎องพักรักษาตัวจากโรคร๎ายน้ีหลาย
ปี หลังจากนั้นเขากลับมาประพันธ์เพลงอีกครั้งในชํวงปี 1905-1909 และผลงานที่สร๎าง
เสียงเป็นบทเพลงสําหรับเปียโนสิบสองชุดที่ชื่อ ไอบีเรีย (Iberia) ประพันธ์ในปี 1908 
อัลเบนิส เสียชีวิตในปีตํอมาเมื่อวันที่ 18 พฤษภาคม 1909 ขณะที่อายุเพียง 48 ปีท่ีเมือง 
Cambo-les-Bains ประเทศฝรั่งเศส ศพของเขา ถูกฝังไว๎ที่สุสาน Cementiri del Sudoest 
at Monjuic เมืองบาร์เซโลนํา ประเทศสเปน บุคคลที่มีชื่อเสียงในตระกูลของเขา อาทิเชํน  
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ซิซิเลีย ซาร์โกซี (Cecilia Sarkozy) ซึ่งเป็นอดีตภรรยาของประธานาธิบดีของประเทศ
ฝรั่งเศส นิโคลา ซาร์โกซี (Nicolas Sarkozy) บุคคลทั้งสองเป็นเหลนของ อิซาค อัลเบนิส 

ผลงานของ อัลเบนิส แบํงออกเป็นยุคต๎น,ยุคกลางและยุคปลาย ผลงานยุคต๎นมี
รูปแบบด้ังเดิมตามแบบสมัยนิยม โดยได๎แรงบันดาลใจมาจากผลงานของ โชแปง ชูเบิร์ต 
เบโทเฟน และบ รามส์ ผลงานในยุคกลางมีลักษณะกระแสชาตินิยม (nationalism) เป็น
ผลงานท่ีประพันธ์ข้ึนในชํวงปี 1883 เป็นต๎นไป เชํนบทเพลง Suite Espanola,Op.47 และ
บทเพลง Chants d’Epagne (Songs of Spain) ถือเป็นตัวอยํางบทเพลงที่ชัดเจนและเป็น
การค๎นพบสิ่งที่เป็นตัวตนของเขา ผลงานในยุคปลายเป็นผลงานในชํวงเริ่มเกษียณตนเอง
จากอาชีพการแสดงคอนเสิร์ตและย๎ายไปพํานักท่ีประเทศฝรั่งเศสถาวรในชํวงต๎นปี 1890
ผลงานเพลงในยุคหลังที่สร๎างชื่อเสียงเป็นอยํางมากได๎แกํบทเพลงสําหรับเปียโน ไอบีเรีย 
ประพันธ์ขึ้นในปี 1908 กํอนที่ อัลเบนิส จะเสียชีวิตในปีถัดมา 

 
       2.5.2 ความสําคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 

Cadiz และ Sevilla เป็นสองบทเพลงที่รวมอยูํในบทเพลงชุด Suite Espanola, 
Op.47 ประพันธ์โดยอิซาค อัลเบนิส ในปี 1886 สําหรับเปียโนบรรเลง มีทั้งหมด 8 เพลง
คือ Granada, Cataluna, Sevilla, Cadiz, Asturias, Aragon, Castilla และ Cuba เดิมที 
อัลเบนิส ประพันธ์บทเพลงไว๎ทั้งหมดสี่เพลงคือ Granada, Cataluna, Sevilla และ Cuba 
ถือเป็นบทเพลงชุดด้ังเดิมของเขา ตํอมาในปี 1887 เพื่อเฉลิมฉลองพระเกียรติของพระ
ราชินีแหํงประเทศสเปน อัลเบนิส จึงประพันธ์เพิ่มข้ึนอีกสี่เพลงและนํามารวมเป็นบทเพลง
ชุด 8 เพลง บทเพลงชุดเหลําน้ีได๎แสดงออกถึงความงดงามของภูมิประเทศและรูปแบบ
ของดนตรีพื้นเมืองแตํละแคว๎นในประเทศสเปน สํานักพิมพ์ฮอฟไมสเตอร์ (Hofmeister) 
จัดพิมพ์ผลงานเพลงชุดนี้ในปี 1911 ภายหลังจาก อัลเบนิส เสียชีวิต โดยใสํ Op.47 เพื่อ
ระบกุารจัดเรียงลําดับตามผลงานของอัลเบนิส บุคคลแรกที่นําบทเพลง Suite Espanola, 
Op.47 มาเรียบเรียงขึ้นใหมํสําหรับกีตาร์คลาสสิกได๎แกํ ฟรานซิสโก ทาร์เรกา (Francisco 
Tarrega) นักกีตาร์คลาสสิกชาวสเปน เมื่ออัลเบนิสได๎ฟังการบรรเลงบทเพลงนี้ด๎วยกีตาร์
คลาสสิก ถึงกับชมวําบทเพลงนี้เหมาะสมเป็นอยํางยิ่งสําหรับบรรเลงด๎วยกีตาร์มากกวํา
เปียโนเสียอีก 
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โครงสร๎างบทประพันธ์ Cadiz 
 

                                                       A                                B                                 A 
       Allegretto    Marcato ilcanto       Allegretto 
Bar            40              32             44 
Key             A              Am              A 
Time Signature            ¾              ¾             3/4 

 
Cadiz เป็นบทเพลงที่ใช๎รูปแบบจังหวะซาเอตา คันซิออน (Saeta cancion) เป็น

รูปแบบบทเพลงขับร๎องพื้นเมืองฟลาเมงโกทางภาคใต๎ของแคว๎นอันดาลูเซีย (Andalucia) 
บทเพลงมีเนื้อหาเกี่ยวกับการยกยํองนับถือพระเยซู มีทํวงทํานองคร่ําครวญโหยหา โดยไมํ
เครํงครัดเรื่องจังหวะมากนัก มีความเร็วปานกลาง  บทเพลงนี้มีลักษณะสังคีตลักษณ์   
สามตอน (Ternary Form) 

 
ตอน A (Allegretto) 
 มีโน๎ตทั้งหมด 40 ห๎อง อยํูในอัตราจังหวะ 3/4 โดยใช๎เครื่องหมายกําหนดคีย์   
สามชาร์ปคือคีย์ A เมเจอร์ สามารถแบํงออกเป็นประโยคตํางๆดังนี้   

อินโทรดักชั่นมี 4 ห๎อง ประโยค A มี 8 ห๎อง ประโยค B มี 8 ห๎อง ประโยค A กลับ 
มาอีกครั้ง ทั้งหมดอยูํในคีย์ A เมเจอร์ จากนั้นประโยค C มี 4 ห๎อง โดยมีการ เปลี่ยน
เครื่องหมายกําหนดเสียงเป็นแบบไมํมีชาร์ปและแฟล็ตอยูํในคีย์ C เมเจอร์ ตํอมาประโยค 
D มี 4 ห๎อง มีการเปลี่ยนเครื่องหมายกําหนดเสียงไปเป็นสามชาร์ปคือคีย์ A เมเจอร์ โดย 4 
ห๎องนี้ถือเป็นชํวงเชื่อม (Transition) ไปหาอินโทรดักชั่นอีกครั้ง 
 

            ตอน B (Marcato ilcanto) 
มีโน๎ตทั้งหมด 32 ห๎อง อยํูในอัตราจังหวะ 3/4 โดยไมํมีเครื่องหมายกําหนดคีย์คือ

คีย์ A ไมเนอร์ สามารถแบํงออกเป็นประโยคตํางๆดังนี้  
ประโยคที่หนึ่งใช๎สเกลฮาร์โมนิกไมเนอร์ (Harmonic Minor) บรรเลงทํานองใน

แนวเบส โดยมีคอร์ดบรรเลงโน๎ตเสียงสั้น (staccato) ประกอบ ประโยคที่สองคล๎ายกันกับ
ประโยคท่ีหน่ึง แตกตํางกันที่สองห๎องสุดท๎ายคือประโยคท่ีหน่ึงจบที่คอร์ด E7 แตํประโยค 
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ที่สองจบคอร์ด Am ประโยคที่สามมี 8 ห๎อง เริ่มต๎นทํานองโดยการใช๎โมด E ฟริเจียน      
(E Phrygian mode) ที่แนวเบสและจบที่คอร์ด C แบบอํอนหวาน (dolce) จากนั้นประโยค
ที่สี่ จึงเข๎ามาแบบเน๎นหนัก (marcato) ด๎วยการใช๎คอร์ด E และ F สลับกับการไลํสเกลใน
โมด E ฟริเจียนตามรูปแบบดนตรีพื้นเมืองฟลาเมงโกในประเทศสเปนและจบประโยคท่ี
คอร์ด E เพื่อกลับไปสูํตอน A (Allegretto) อีกครั้ง ในตอน A จะมีสํวนที่เป็นโคดาเพิ่มเข๎า
มา 4 ห๎อง เป็นการบรรเลงอาร์เปโจในคอร์ด A และจบลงแบบเคเดนซ์ปิดสมบูรณ์    

 
โครงสร๎างบทประพันธ์ Sevilla 

 
                                              A                             B                              A 
 Allegro moderato     Molto legato  Allegro moderato 
Bars             75             39             26 
Key              G             Eb              G 
Time Signature             3/4              3/4              3/4  

  
Sevilla เป็นบทเพลงที่นํารูปแบบจังหวะเซบิลยานาส (Sevillanas) มาจากดนตรี 

พื้นเมืองฟลาเมงโก ซึ่งเป็นดนตรี ประกอบการเต๎นรําประจําแคว๎นอันดาลูเซียทางภาคใต๎
ของประเทศสเปน มลีักษณะสนุกสนานรื่นเริงจังหวะคํอนข๎างเร็ว สําหรับบรรเลงเพื่อเฉลิม
ฉลองในงานเทศกาลตํางๆ บทเพลงทั้งสองมีความแตกตํางกัน ดังนั้นผู๎บรรเลงต๎องเข๎าใจ
ลักษณะรูปแบบดนตรีพื้นเมืองในประเทศสเปนให๎ถํองแท๎ จึง จะสามารถบรรเลงออกมาได๎
อยํางถูกต๎อง บทเพลงนี้มีลักษณะสังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary Form) 

 
ตอน A (Allegro moderato) 
 มีโน๎ตทั้งหมด 75 ห๎อง อยํูในอัตราจังหวะ 3/4 โดยใช๎เครื่องหมายกําหนดคีย์หน่ึง
ชาร์ปคือคีย์ G เมเจอร์ ผู๎ประพันธ์กําหนดให๎ลดเสียงสายที่ห๎าลงหนึ่งเสียงจากโน๎ต A เป็น
โน๎ต G และลดเสียงสายท่ีหกจากโน๎ต E เป็นโน๎ต D โดยสามารถแบํงออกเป็นประโยค
ตํางๆ ได๎ดังนี้ 

ประโยคที่หนึ่งเริ่มอินโทรดักชั่น 2 ห๎อง จากนั้นทํานองเริ่มบรรเลงโดยสามารถแบํง 
เป็นประโยคยํอยได๎สามประโยคดังนี้ ประโยคที่หนึ่งอ ยูํในคีย์ G มี 8 ห๎อง เน๎นจังหวะที่



 

 
25 

 

หนึ่งทุกห๎องโดยการใช๎เทคนิคราสเกอาโด (Rasgueado) ประโยคที่สองมี 7 ห๎อง เริ่มต๎น  
ที่คอร์ด Gm F7 เพื่อสํงไปหาคอร์ด Bb และจบประโยคที่คอร์ด D ประโยคที่สามเป็นโคดา
ในคีย์ G มีทั้งหมด 8 ห๎อง ประโยคที่สองใช๎เครื่องหมายกําหนดคีย์สามแฟล็ตคือคีย์ Eb 
เมเจอร์ ประโยคที่สามใช๎เครื่องหมายกําหนดคีย์สองชาร์ปคือคีย์ D เมเจอร์ ประโยค A 
กลับ มาที่คีย์ G เมเจอร์ อีกครั้งโดยบรรเลงเหมือนเดิมทั้งหมด  

 
ตอน B (Molto legato) 
 มีโน๎ตทั้งหมด 39 ห๎อง อยํูในอัตราจังหวะ 3/4 โดยใช๎เครื่องหมายกําหนดคีย์สาม
แฟล็ตคือคีย์ C ไมเนอร์ มีจังหวะช๎ากวําตอน A มากพอสมควร โดยสามารถแบํงออกเป็น
ประโยคตํางๆ ดังนี้ 

ทํานองที่หนึ่งอยูใํนคีย์ C ไมเนอร์ มี 7 ห๎องและจบประโยคที่คอร์ด C ไมเนอร์ ตํอ
ด๎วยทํานองที่สองซึ่งมีรูปแบบจังหวะคล๎ายกับทํานองที่หนึ่ง แตํมีระดับเสียงสูงขึ้นคํูสาม 
ทํานองที่สองจบประโยคที่คอร์ด G ตํอมาทํานองที่สามขึ้นต๎นที่คอร์ด Ab สลับกับคอร์ด   
G ไปมาซึ่งเป็นลักษณะการใช๎คอร์ดที่นิยมในดนตรีฟลาเมงโกของประเทศสเปน และจบ   
ประโยคที่คอร์ด G จากนั้นทํานองที่หนึ่งกลับมาอีกครั้งโดยมีประโยคเชื่อม (Transition) 
เพิ่มเข๎ามา 4 ห๎องและเคลื่อนที่จากคอร์ด Cm ไปหาคอร์ด D7 ในห๎องสุดท๎ายเพื่อย้ําวําคีย์
หลักของบทเพลง (คีย์ G) กําลังจะกลับมา 
 
ตอน A (Allegro moderato) 

บรรเลงเหมือนเดิมทั้งหมดแตํบรรเลงเพียง 23 ห๎องแรกเทํานั้น หลังจากนั้นจึง
บรรเลงคอร์ด G โดยใช๎เทคนิคโน๎ตเสียงหลอกและจบคอร์ด G อีกครั้งด๎วยเทคนิคการตี
คอร์ดแบบราสเกอาโด (การกรีดนิ้วก๎อยนางกลางชี้ของมือขวาลงไปตามลําดับ) 

 
 

2.6 Invocation y Danza ประพันธ์โดย Joaquin Rodrigo 
       2.6.1 ประวัติของผู๎ประพันธ์ 

โจอาคิน โรดริโก (Joaquin Rodrigo) เป็นโรคคอตีบเมื่ออายุ 3 ขวบ สูญเสียการ
มองเห็นต้ังแตํในวัยเด็กและใช๎ชีวิตอยํางยากจนในตํางแดนชํวงเกิดสงครามกลางเมืองใน
ประเทศสเปน ตลอดชีวิตเขาได๎รับรางวัลมากมายและได๎รับตําแหนํงมาควิสแหํงราชสํานัก
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อารางเควซ (Aranjuez) เป็นนักประพันธ์ที่ประสบความสําเร็จได๎รับความนิยมในด๎าน
ดนตรีคลาสสิกมากที่สุดในประเทศสเปน โรดริโก กลําววําการตาบอดของเขาชํวยเปิดทาง
สูํโลกแหํงเสียงเพลงและเขาจะไมํสามารถเป็นนักดนตรีที่ดีได๎หากเขาตาไมํบอด ซิซีเลีย 
โรดริโก (Cecilia Rodrigo) ลูกสาวเลําวําบิดาประพันธ์เพลงโดยใช๎อักษรเบลล์ แ ล๎วจึงให๎
ผู๎ชํวยบันทึกเป็นโน๎ตให๎จากนั้นจึงแก๎ไขบทเพลงหลายครั้งจนกวําพอใจ 

ความชื่นชอบในดนตรีของเขาเกิดจากประสบการณ์ในวัยเด็ก จากการได๎ชมการ
แสดงคอนเสิร์ตของนักฮาร์ปซิคอร์ด วานดา ลันดาวสกา (Wanda Landowska) และการ 
แสดงของ เวอร์ดิ (Verdi) ชํวงแรกเริ่มศึกษาดนตรีที่เมืองบาเลนเซีย (Valencia) ตํอมา
ออกเดินทางไปท่ีเมืองปารีสในปี 1927 รํวมกับ ราฟาเอล อิบาเนซ (Rafael Ibanez) ซึ่ง
เป็นคนรับใช๎และต๎องเรียนรู๎พื้นฐานการเขียนโน๎ตเพื่อคอยชํวย โรดริโก จดบันทึกบทเพลง 
โรดริโก ศึกษาดนตรีกับ พอล ดูคัส (Paul Dukas) และได๎พบกับนักดนตรีที่โดดเดํนมาก 
มายเชํน ราเวล, สตราวินสกี้, ปูแลง, โฮเนเกอร์ และ เดอ ฟายา รวมทั้งภรรยาของเขา 
วิคตอริซ คามฮี (Victoriz Kamhi) นักเปียโนชาวตุรกี ทั้งสองคนแตํงงานกันในปี 1933 
ในชํวงปี 1936 เกิดสงครามกลางเมืองในประเทศสเปน ทําใหเ๎ขาต๎องถูกยกเลิกทุนการ 
ศึกษาและต๎องไปอาศัยอยูใํนสถาบันสอนคนตาบอดเมืองไฟรบวร์กและต๎องอยูํที่นั้นอยําง
ยากลําบากเป็นเวลาหลายปี 
            เมืองปารีสปี 1938 ภรรยาของ โรดริโก สูญเสียลูกคนแรกและล๎มป่วยหนัก พวก
เขามีสถานะการเงินที่ย่ําแยํจนต๎องขายเปียโนเพื่อนํามาจํายคํารักษาพยาบาล หลังจาก
หายดี โรดริโก ตัดสินใจเดินทางกลับประเทศสเปน สิ่งที่นําติดตัวกลับมีเพียงแคํกระเป๋า
เดินทางและบทเพลงคอนแชร์โตสําหรับกีตาร์คลาสสิก Concierto de Aranjuez เทําน้ัน
บทเพลงคอนแชร์โตบทน้ีได๎รับความนิยมอยํางรวดเร็วจากการเปิดตัวครั้งแรกในปี 1940 
ถือเป็นบทเพลงที่ประสบความสําเร็จมากที่สุด โรดริโก เสียชีวิตเมื่อวันที่ 6 กรกฎาคม 
1999 ปัจจุบันครอบครัวของ โรดริโก เป็นเจ๎าของสํานักพิมพ์ในเมืองแมดรดิ มีผลงานตี 
พิมพ์มากมายภายใต๎ชื่อ Editorial Joaquin Rodrigo และมีเวบไซด์ชื่อ  www.joaquin-
rodrigo.com 
   

       2.6.2 ความสําคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 
บทเพลง Invocation y Danza เป็นบทเพลงที่ โรดริโก ประพันธ์ขึ้ นเมื่อปี 1961 

เพื่ออุทิศให๎แกํ มานูเอล เดอ ฟายา (Manuel de Falla) นักประพันธ์เพลงผู๎โดํงดังชาว
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สเปน ผู๎ที่เขาชื่นชอบและเคารพนับถือมากที่สุดในชีวิต โรดริโก สํงบทเพลงน้ีเข๎ารํวมประ 
กวดในงาน French Radio and Television Music Competition, 1961 และสามารถ
คว๎ารางวัลที่หนึ่งมาครองได๎สําเร็จ นับเป็นบทเพลงกีตาร์คลาสสิกเพลงแรกที่ชนะในงานนี้ 
บทเพลงนี้รวมเทคนิคตํางๆ ของกีตาร์คลาสสิกในระดับสูงมากมาย แตํประพันธ์ออกมาได๎
อยํางไพเราะและกลมกลืนโดยไมํนําเชื่อวําผู๎ประพันธ์ไมํสามารถบรรเลงกีตาร์คลาสสิกได๎ 
บทเพลงนี้เป็นที่นิยมของนักกีตารส์ําหรับใช๎ในการแขํงขันกีตาร์คลาสสิกในระดับโลกอยูํ
เสมอจนถึงปัจจุบัน 

โรดริโก มอบบทเพลงนี้ให๎กับ อัลลิรีโอ ดีอาซ (Alirio Diaz) เพื่อนําไปใช๎ในการ
แสดงคอนเสิร์ต บทเพลงนี้ถูกตีพิมพ์ในปีชํวง 1973 โดยสํานักพิมพ์ Francaises de 
Musicque (E.F.M.1621) ที่เมืองปารีส ดีอาซ  ปรับปรุงแก้ไขและใส ํเครื่องหมายของ     
มือซ้ายและมือขวาทั้งหมด ตอ่มามีการน ามาตพิีมพ์ใหม่อีกคร้ังโดยส านักพิมพ์ Gerard 
Billaudot ผูท้ าการปรับปรุงแก้ไขคือ เปเป โรเมโร (Pepe Romero) นักกีตาร์คลาสสิกชาว
สเปน บทเพลงน้ีรวมเทคนิคของกีต๎าร์มากมายซึ่งล๎วนเป็นเทคนิคระดับสูง แตํประพันธ์ 
ออกมาได๎อยํางไพเราะและอยูํในวิสัยที่นักกีตาร์คลาสสิกสามารถบรรเลงได๎  

 
โครงสร๎างบทประพันธ์ 

 
                                                      A                                              B 
    Invocation (Moderato)  Dance (Allegro moderato) 
Bar                    62                    148 
Key        no Sharp and Flat                     Bm 
Time Signature                    3/4                     3/8 

 
บทเพลงนี้อยูํในสังคีตลักษณ์สองตอน (Binary Form) สามารถแบํงออกเป็นตอน 

A และตอน B ตอน A คือ Invocation (Moderato) จังหวะคํอนข๎างอิสระ บรรยายถึงการ
สวดภาวนาการวิงวอนร๎องขอ ตอน B คือ Dance (Allegro Moderato) จังหวะเร็วปาน
กลาง เป็นบท เพลงเต๎นรําพื้นเมืองชนิดหน่ึงของประเทศสเปน บทเพลงนี้มีเสียงแปลก
ประหลาดแบบสมัยใหมํ ทํานองไพเราะและจังหวะ สนุกสนานแบบเพลงเต๎นรํารวม อยูํใน
เพลงเดียวกัน  
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ตอน A (Moderato) 

มีโน๎ตทั้งหมด 62 ห๎อง อยูํในอัตราจังหวะ 3/4 ไมํมีเครื่องหมายกําหนดคีย์ ไมํมี
คียท์ี่ชัดเจน แตํโน๎ตโดยรวมอยูํในกลุํมเสียงคอร์ด D สามารถแบํงเป็นประโยคตํางๆดังนี้ 

อินโทรดักชั่น (moderato) อยูํในอัตราความเร็วปานกลาง มี 26 ห๎อง ผู๎ประพันธ์
กําหนดให๎ลดเสียงกีตาร์คลาสสิกสายท่ีหกลงหนึ่งเสียงจากโน๎ต E เป็นโน๎ต D สามารถ
แบํงออกเป็นสองประโยคยํอยดังนี้ ประโยคที่หนึ่งทํานองบรรเลงโดยใช๎เทคนิคฮาร์โมนิก
ในขณะที่เบสบรรเลงเป็นเสียงสะท๎อนทํานองสลับไปมา และจบที่คอร์ดเสียงกระด๎างจาก    
น้ันจึงเริ่มทํานองใหมํที่แนวเบส โดยมีโน๎ตประกอบสองตัวบรรเลงคํูสี่สลับกัน ประโยคที่
หน่ึงอยูํในกลุํมเสียงคอร์ด D ประโยคที่สองบรรเลงซ้ําในลักษณะเดิมแตํอยูํในกลุํมเสียง
ของคอร์ด A ซึ่งเป็นคอร์ดห๎า (Dominant) ของ D   

ประโยคที่หนึ่ง (piu mosso) อัตราจังหวะเร็วขึ้น สามารถแบํงประโยคยํอยออก 
เป็นสี่ประโยคดังนี้ ประโยคยํอยท่ีหน่ึงมี 6 ห๎อง ผู๎ประพันธ์นําทํานองมาจากบทเพลง     
Le Tombeau de Debussy  ของมานูเอล เด ฟายา (Manuel de Falla) ซึ่ง เด ฟายา นํา
ทํานองมาจากบทเพลง Soiree dans Grenade ของเดบุสซี (Debussy) อีกทนึีง ทํานอง
ประกอบด๎วยโน๎ตสองตัวคือ Bb และ A คอร์ดโดยรวมอยูํในกลุํมเสียงของ A ประโยคยํอย
ที่สองมี 3 ห๎อง ทํานอง อยูํที่แนวเบสและอยูํในกลุํมเสียงของคอร์ด D เป็นหลัก ประโยค
ยํอยที่สามใช๎ลักษณะโน๎ตหกพยางค์ทําใหเ๎พลงเริ่มมีความเข๎มข๎นข้ึน ทํานองยังอยูํที่แนว
เบส ประโยคยํอยที่สี่เริ่มต๎นในคอร์ด Gm ทํานองโน๎ตสองตัว Bb และ Aกลับมาอีกครั้ง  

ประโยคที่สอง (pesante) เริ่มบรรเลงโน๎ตแนวเดียวเสียงต่ําและไลํสเกลเพื่อนํา 
ไปสูํการใช๎เทคนิคฮาร์พ อาร์เปโจ  (Harp Arpeggio) (คือการดีดโน๎ตแยกแบบอาร์เปโจ
ต้ังแตํสายที่หกลงไปจนถึงสายที่หนึ่งและดีดกลับขึ้นมาจนถึงสายที่หก ตํอเนื่อง กันโดยไมํ
หยุดคล๎ายการบรรเลงของฮาร์ป) จบประโยคด๎วยการบรรเลงโน๎ตตัว C สูงและ C ตํ่าซ้ําไป
มา จากนั้นจึงกลับเข๎าสูํทํานองโน๎ตสองตัวเชํนในประโยคที่หนึ่งอีกครั้ง แตํอยูํในกลุํมเสียง
คอร์ด D และจบตอน A ที่คอร์ด F#7 เพื่อสํงไปท่ีตอน B Dance (Allegro moderato) 
 

ตอน B Dance (Allegro moderato) ผู๎ประพันธ์ใช๎รูปแบบจังหวะเพลงเต๎นรําของ
ประเทศสเปนเรียกวําโปโล (Polo) เป็นเพลงเต๎นรําชนิดหน่ึงของดนตรีฟลาเมงโก ซึ่งม ี  
มาตั้งแตํในศตวรรษท่ี 19 ลักษณะคล๎ายจังหวะโซเลอา (Solea) มีต๎นกําเนิดจากแคว๎น      
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อันดาลูเซีย (Andalucia) ทางตอนใต๎ของประเทศสเปน เป็นรูปแบบของเพลงเต๎นรําที่มี 
12 จังหวะโดยใช๎เครื่องหมายกําหนดจังหวะ 3/8, 3/4 จะเน๎นหนักในจังหวะท่ี 3 และ 10 
ในบทเพลงนี้ผู๎ประพันธ์ใช๎จังหวะโปโลสลับกับการบรรเลงแบบเทรโมโล (Tremolo) คือ
การดีดรัวโน๎ตตํอเนื่องในแนวทํานองและการตีคอร์ดแบบราสเกอาโด (Rasgueado) โดย
มเีครื่องหมายกําหนดจังหวะที่หลากหลายเชํน 3/8, 3/4, 5/8, 2/4 สลับกันไปมา ตอน B 
สามารถแบํงเป็นประโยคยํอยได๎ดังนี้                         

ประโยคท่ีหน่ึง โปโลแดนส์ในอัตราจังหวะ 3/8 มี 20 ห๎องและตํอด๎วยการบรรเลง
รัวโน๎ตแบบเทรโมโล 10 ห๎องอยูํในคีย์ B ไมเนอร์ จากนั้นบรรเลงซ้ําแบบเดิมทั้งหมดแตํอยูํ
ในคีย์ F# ไมเนอร์  

ประโยคที่สอง ผู๎ประพันธ์ได๎นําทํานองมาจากประโยคที่หนึ่งของตอน A (Piu 
mosso) สี่ห๎องแรกเป็นอินโทรดักชั่นเกริ่นนําทํานองในแนวเบส หลังจากนั้นเป็นการบรร 
เลงแบบเทรโมโลทั้งประโยคอยูํในคีย์ F# ไมเนอร์ จากนั้นคือทํอนเชื่อมมีทั้งหมด 12 ห๎อง 
มีการเปลี่ยนเครื่อง หมายกําหนดจังหวะ 5/8, 3/4, 3/8, 2/4 สลับกันไปมา ใช๎การตีคอร์ด
แบบราสเกอาโดรํวม กับ โน๎ตเขบ็ตสองชั้นสามพยางค์หกห๎องในคอร์ด D จากนั้นใช๎โน๎ต
เขบ็ตสามชั้นในคอร์ด A เป็นการเกากีตาร์คลาสสิกอยํางรวดเร็วเพื่อสร๎างบรรยากาศให๎
ความรู๎สึกเหมือนชํวงเริ่มต๎นของบทเพลง El Amor Brujo ของ มานูเอล เด ฟายา 

ประโยคที่สาม มีลักษณะคล๎ายประโยคที่สอง มี 13 ห๎องโดย 4 ห๎องแรกบรรเลง
แบบเทรโมโลเริ่มต๎นในคอร์ด D ไมเนอร์ จากนั้นอีก 9 ห๎องอยูํในคอร์ด F# ไมเนอร์ จากนั้น
เป็นทํอนเชื่อมมี 3 ห๎องใช๎การตีคอร์ดแบบราสเกอาโดรํวมกับโน๎ตเขบ็ตสองชั้นสามพยางค์
ในคอร์ด D  

ประโยคที่สี่ มีลักษณะคล๎ายประโยคที่หนึ่ง ทํานองหลักของโปโลแดนส์กลับมา
อีกครั้งในอัตราจังหวะ 3/8 อยูใํนคีย์ D ไมเนอร์ โดยใช๎เครื่องหมายกําหนดคีย์หนึ่งแฟล็ต 
โคดา มี 20 ห๎องโดยนําทํานองจากทํอนเชื่อมมาบรรเลง 4 ห๎อง จากนั้นเป็นการบรรเลง
ฮาร์โมนิกสลับกับทํานองจากทํอนเชื่อมและจบบทเพลงที่คอร์ด A  

 
 
2.7 Saudade No.3 ประพันธ์โดย Roland Dyens 
       2.7.1 ประวัติของผู๎ประพันธ์ 
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โรลองด์ ดีเยนส์ (Roland Dyens) เกิดเมื่อวันที่ 19 ตุลาคม  1955 ที่เมืองตูนิสซึ่ง
เป็นเมืองหลวงของประเทศตูนิเซีย บิดาเป็นจิตรกรและย๎ายไปพํานักที่ประเทศฝรั่งเศสเมื่อ 
ดีเยนส์ มอีายุ 6 ปี เริ่มเรียนกีตาร์คลาสสิกอยํางจริงจังเมื่ออายุ 9 ปีกับโรเบิร์ต  ไมสัน 
(Robert Maison) ฝีมือการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกของเขาพัฒนาเร็วมากจนสามารถเข๎า
เรียนทีส่ถาบัน The Ecole Normale de Musique de Paris เมื่ออายุ 14 ปี และได๎ศึกษา
กับปรามาจารย์นักกีตาร์คลาสสิกชื่อดัง อัลเบอร์โต พองเซ (Alberto Ponce) ได๎เรียนการ
ประพันธ์เพลง การกํากับวงแล ะการเรียบเรียงเสียงประสานกับ เรมอนด์ เวเบอร์ (Rey 
mond  Weber) และ เดซิเออ ดอนเดน์ (Desier Dondeyne) ดีเยนส์ เรียนจบด๎วยคะแนน
เกียรตินิยมอันดับหนึ่งเมื่ออายุเพียง 21 ปี   

หลังจบการศึกษา ดีเยนส์ สร๎างชื่อเสียงของตนเองโดยชนะเลิศการแขํงขันกีตาร์
คลาสสิกหลายประเทศทั้งในยุโรปและอเมริกา เชํนในปี 1979 ชนะเลิศการแขํงขันกีตาร์
คลาสสิกที่งาน Palestrina Guitar Competition ที่เมืองปอร์โต อเลเกร ประเทศบราซิล 
และได๎รางวัลพิเศษจากงาน Alessandria Guitar Comprtition ท่ีประเทศอิตาลี ดีเยนส์
เปิดการแสดงคอนเสิร์ตไปตามประเทศตํางๆทั่วโลกเชํนท่ี เดนมาร์ค กรีซ อินโดนิเซีย 
บราซิล ฯลฯ ดีเยนส์ นิยมนําบทเพลงที่ตนเองประพันธ์มาแสดงในคอนเสิร์ต และบทเพลง
ของเขากไ็ด๎รับความสนใจจากผู๎ชมเป็นจํานวนมากรวมทั้งนักกีตาร์ทั้งหลายก็นิยมนําบท
เพลงของเขาไปบรรเลงอยูํเสมอ ทําใหช๎ื่อเสียงของ ดีเยนส์ เริ่มเป็นท่ีรู๎จักอยํางกว๎างขวาง
ในฐานะนักประพันธ์เพลงสําหรับกีตาร์คลาสสิกยุคสมัยใหมํ ในปี 1980 ดีเยนส์ ได๎ถูก
เลือกให๎เป็นสมาชิกกิตติมศักด์ิของ เดอ บาราคาซา แอน เมนูฮิน ฟาวเดชั่นส์ (The 
Baracasa and Menuhin Foundations) 

บทเพลง Hommage a Villa-Lobos ของเขาชนะเลิศการประกวดในงาน The 
International Competition of Alessandria และในงาน Grand Prize of The Charls-
Cros Academy ซึ่งเป็นงานที่จัดขึ้นเพื่อเฉลิมฉลองการครบรอบ 100 ปีของ วิลลา โลโบส 
(Villa Lobos) นักประพันธ์เพลงชาวบราซิลในปี 1987 ปีตํอมาก็ถูกยกยํองให๎เป็นหนึ่งใน
นักกีตาร์ยอดเยี่ยม 100 คนของโลก  

ดีเยนส์ เคยเปิดสอนวิชาที่คิดค๎นขึ้นเองที่ชื่อวํา อีเคลกติก คลาสสิกคอ ล กีตาร์ 
(Eclectic Classical Guitar) วิชานี้เปิดกว๎างสําหรับนักกีตาร์ทุกสไตล์ทั้งแจ๏ส ร็อคและ 
คลาสสิก โดยไมํจํากัดอายุผู๎เรียน สอนให๎เข๎าใจวิธีการตีความบทเพลง การเรียบเรียงเสียง
ประสานสําหรับกีตาร์และการบรรเลงแบบด๎นสด ที่โรงเรียนแจ๏สแอนร็อก (Jazz and 
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Rock School) ในเมืองปารีส มีนักเรียนจากทั่วโลกเดินทางมาเรียนกับเขาเป็นจํานวนมาก 
หลังจากน้ันในเดือนมิถุนายน ปี 2000 ดีเยนส์ ถูกเชิญให๎เข๎ารับตําแหนํงตํอจากอาจารย์
ของเขา อัลเบอร์โต พองเซ  เข๎าเป็นอาจารย์ประจําที่ The Conservatoire National 
Superieur de Paris จนถึงปัจจุบันและพํานักอยูํที่หมูํบ๎าน Ville d’Avray นอกเมืองปารีส 

ดีเยนส์ เป็นนัก กีตาร์คลาสสิกที่มีผู๎ชื่นชอบมากมาย ทุกครั้งที่แสดงคอนเสิร์ต เขา
จะเริ่มบรรเลงบทเพลงแรกในแบบการด๎นสด เพื่อ จับอารมณ์ความรู๎สึกของผู๎ฟัง วําชอบ
บทเพลงประเภทไหน จากนั้นจึงเปลี่ยนโปรแกรมบทเพลงตามอารมณ์ของผู๎ฟังเพื่อทําให๎
การแสดงไหลลื่นไปตามอารมณ์จนจบคอนเสิร์ต ดีเยนส์ นิยมบรรเลงบทเพลงใหมํๆ ท่ีเขา
ประพันธ์ในการแสดงคอนเสิร์ตเสมอ บทประพันธ์จะมีลักษณะการผสมผสานดนตรีหลาก 
หลายรูปแบบเชํนการนําดนตรีพื้นบ๎านประเทศตํางๆมาผสมกับดนตรีแจ๏ส นอกจากน้ียัง
ชอบคิดค๎นเทคนิควิธีการบรรเลงกีตารแ์บบใหมํอยูเํสมอ 

บทเพลงที่มีชื่อเสียงได๎แกํ Tango en Skai ประพันธ์ขึ้นในปี 1985 เป็นบทเพลง
รูปแบบแทงโก ดนตรีพื้นเมืองของประเทศอาร์เจนตินา Skai เป็นคําแสลงในภาษาฝรั่งเศส
แปลวําหนังเทียมที่ทําเลียนแบบ ดีเยนส์  เห็นการทําหนังเทียมในประเทศอาร์เจนตินาซึ่ง
ติดกับทางภาคใต๎ของบราซิล โดย การนําหนังเทียมมาประดับสีสันตกแตํงแบบหยาบๆ ดู
ขบขัน ดีเยนส์ จึงประพันธ์บทเพลงนี้ออกมาในลักษณะอารมณ์สนุกสนานปนตลกขบขัน 
บทเพลงอ่ืนๆ ที่มีชื่อเสียงได๎แกํ  Libra Sonatine ประพันธ์ในปี 1986 ประกอบด๎วยสาม
กระบวนได๎แกํ India, Lento และ Fuoco ประพันธ์ขึ้นในชํวงที่เขาพักรักษาตัวจากโรค 
หัวใจล๎มเหลว บทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่ดีที่สุดเพลงหนึ่งของ ดีเยนส์ และมักจะถูกนําไปใช๎
ในการแขํงขันกีตาร์คลาสสิกคลาสสิกระดับโลกอยูํเสมอจนถึงปัจจุบัน ดีเยนส์ ประพันธ์
เพลงและเรียบเรียงบทเพลงสําหรับกีตาร์คลาสสิกไว๎มากมาย เขายัง แสดงคอนเสิร์ตและ
สอนบรรยายตามมหาวิทยาลัยชั้นนําทั้งในยุโรปและอเมริกา นอกจากนี้ยังถูกเชิญไปเป็น
คณะกรรมการในการแขํงขันกีตาร์คลาสสิกระดับประเทศมากมาย เชํน ญี่ปุ่น  อินโดนิเซีย 
จีน เบลเยี่ยม เยอรมัน อังกฤษ สวีเดน ฮังการี บราซิล สหรัฐอเมริกา ฯลฯ 
 

       2.7.2 ความสําคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 
บทเพลง Saudade No. 3 เป็นหนึ่งในสามบทเพลงจาก Trios Saudades ซึ่ง

ประกอบด๎วย Saudade No.1 อุทิศให๎กับอัลเบอร์โต พองเซ  (Alberto Ponce) นักกีตาร์
และนักประพันธ์เพลงผู๎ยิ่งใหญํชาวสเปน Saudade No.2 อุทิศให๎กับ อาร์มินดา เด วิลลา 
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โลโบส (Arminda de Villa Lobos) ภรรยาของ วิลลา โลโบส นักประพันธ์เพลงชาวบราซิล 
และ Saudade No.3 อุทิศให๎กับ ฟรานซิส เคลย์ยานส์ (Francis Kleynjans) นักกีตาร์
และนักประพันธ์เพลงชาวฝรั่งเศสซึ่งเป็นเพื่อนรักของเขา บทเพลง Saudade No.3 มีชื่อ
รอง (Subtitled) วํา Remembrance of Senhor Bonfim เป็นการระลึกถึงนักบุญท่ีเมือง
บาเฮีย (Bahia) ซึ่งมีการเฉลิมฉลองกันทุกปีทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศ
บราซิล ท่ีน่ันเป็นถ่ินของพวกชาวแอฟริกันอาศัยอยูํ ดีเยนส์ เคยใช๎ชีวิตในวัยเด็กท่ีน่ันทํา
ให๎หลงรักและซึมซับวัฒนธรรมบราซิลรวมทั้งมีความชื่นชอบดนตรีพื้นเมืองดังที่ปรากฏใน
หลายบทเพลงที่เขาประพันธ์ข้ึนรวมทั้งบทเพลง Trios Saudades นี้ด๎วย   

  
วิเคราะห์โครงสร๎างบทประพันธ์ 

       
  Rituel (ad libitum) Danse Fete et Final Largo (coda) 
Bar              1     51         35        13 
Key              D      D          D         D 
Time Signature             No     2/4      variety        4/4 

 
Rituel (ad libitum) 

ตอนนี้มีลักษณะเป็นชํวงนํา (Introduction) มทีั้งหมดหนึ่งห๎องเทํากับความยาว
หนึ่งหน๎ากระดาษ โดยไมํมีเครื่องหมายกําหนดอัตราจังหวะ (Time Signature) และ 
เครื่องหมายกําหนดคีย์ (Key Signature) กําหนดความเร็วของโน๎ตตัวดํามีคําเทํากับ 70          
ผู๎บรรเลงสามารถยึดหดจังหวะได๎อยํางอิสระแบบการบรรเลงแบบด๎นสด (Improvisation) 
ผู๎ประพันธ์กําหนดให๎กีตาร์ลดเสียงสายที่หกลงหนึ่งเสียงจากโน๎ต E เป็น D ผู๎ประพันธ์ใช๎
เทคนิคของกีตาร์คลาสสิกพิเศษมากมาย อาทเิชํน การพรมนิ้ว ด๎วยมือซ๎ายข๎างเดียว (trill) 
(บรรทัดที่ 1 ของโน๎ต) การดันสายแบบเสี้ยวเสียง (bend micro tone) ใช๎สัญลักษณ์ Z 
(บรรทัดที่ 2 และ 6 ของโน๎ต) การใชฝ๎่ามือขวาเคาะสาย (tambora) โดยใช๎สัญลักษณ์ x 
(บรรทัดที่ 3 ของโน๎ต) การใช๎เทคนิคฮาร์โมนิก (harmonic) ใช๎สัญลักษณะหัวโน๎ตรูป
สี่เหลี่ยม (บรรทัดที่ 4 และ 5 ของโน๎ต) การสั่นสายด๎วยมือซ๎าย (vibrato) และการใช๎นิ้วชี้
มือขวาถสูายไปมา (บรรทัดที่ 6 ของโน๎ต) เสียงโดยรวมของตอนนี้อยูํในกลุํมเสียงคีย์ D  
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Danse 
ผู๎ประพันธ์นําจังหวะบทเพลงเต๎นรําพื้นเมืองบาเฮีย (Bahia) ในประเทศบราซิล  

ท่ีเรียกวํา ไบเอา (Baiao) มอัีตราจังหวะ 2/4 ความเร็วปานกลางโดยใช๎เครื่องหมาย
กําหนดคีย์หนึ่งชาร์ป ผู๎ประพันธ์จงใจให๎โน๎ตอยูํในคีย์ D สุ๎มเสียงแบบมิกโซลิเดียน  
(mixolydian) โดยมีโน๎ต G# เพิ่มเข๎ามาที่แนวทํานองดังนี้ (D E F# G G# A B C) เพื่อทํา
ใหบ๎ทเพลงนํา สนใจมากขึ้น เทคนิคของกีตาร์ที่นําสนใจได๎แกํ การตบสายเพื่อให๎เกิดเสียง 
(percussive Sound) ห๎องที่ 24 และ 25 การสเลอด๎วยมือซ๎ายข๎างเดียว (slur) ในห๎องที่ 
34 ถึง 38 การอุดเสียง (pizzicato) โดยใช๎ฝ่ามือที่สายเบสในห๎องที่ 39 ถึง 46 และการ  
รัวสายด๎วยมือข๎างซ๎ายข๎างเดียว (trill) ในห๎องที่ 47 ถึง 50 
 
Fete et Final 

การเฉลิมฉลองโดยใช๎ดนตรีพื้นเมือง (Folk Music) ที่มีชีวิตชีวา ในอัตราจังหวะ
เร็ว ไมํมีเครื่องหมายกําหนดชาร์ปแฟลตและมีการใช๎เครื่องหมายกําหนดจังหวะที่หลาก 
หลายเชํน อัตราจังหวะ 3/4 + 3/16 ในห๎องที่ 1 อัตราจังหวะ 2/4 + 1/16 ในห๎องที่ 4 อัตรา
จังหวะ 7/16 ในห๎องที่ 5 และอัตราจังหวะ 5/16 ในห๎องที่ 6 เสียงโดยรวมอยูํในคอร์ด A 
จนถึงห๎องที่ 7 จึงมีการใชเ๎ครื่องหมายกําหนดคีย์หนึ่งชาร์ป ทํานองกลับมาอยูํในกลุํมเสียง
ของ D mixolydian เพิ่มโน๎ต G# อีกครั้ง จากนั้นในห๎องที่ 11 จังหวะเต๎นรําแบบไบเอา 
(Baiao) กลับมาอีกครั้งในอัตราจังหวะ 4/4 ชํวงนี้เป็นชํวงไคลแม็กซ์ของเพลงมีการพัฒนา
คอร์ดและการเน๎นจังหวะที่หลากหลาย เทคนิคที่นําสนใจได๎แก ํ การดีดเสียงแข็งกระด๎าง
รุนแรง (metallique sound) ในห๎องที่ 3 การบรรเลงโน๎ตประดับ (ornament) ในแบบที่
ผู๎ประพันธ์กําหนดในห๎องที่ 15 ถึง 17 และการใช๎นิ้วรัวเคาะไปตามลําตัวกีตาร์คลาสสิก 
(Drum Sound) ในห๎องสุดท๎าย 
Largo (coda) 

อยูํในอัตราจังหวะ 4/4 โน๎ตตัวดํามีคําความเร็วเทํากับ 50 จังหวะคํอนข๎างช๎ามี
เครื่องหมายกําหนดคีย์หนึ่งชาร์ป โดยยังคงทํานองอยูํในกลุํมเสียงของโมด D mixolydian 
เพิ่มโน๎ต G# เชํนเดิม ผู๎ประพันธ์นําทํานองหลักจากตอน Danse กลับมาบรรเลงอีกครั้งใน
ห๎องที่ 9 จนจบเพลง 
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2.8 La Muerte del Angel ประพันธ์โดย Astor Piazzolla/Leo Brouwer 
       2.8.1 ประวัติของผู๎ประพันธ์ 

แอสเตอร์ ปิอาสโซลา (Astor Pantaleon Piazzolla) นักบรรเลงแบนโดเนียนและ
นักประพันธ์เพลง เกิดเมื่อวันที่ 11 มีนาคม 1921 ที่เมืองมาร์ เดล พลาตา ในประเทศ
อาร์เจนตินา เป็นบุตรคนเดียวของ วิเซนเต ปิอาสโซลา (Vicente Piazzolla) และอาซุนโต 
ไมเนตติ (Asunta Mainetti) ครอบครัวของเขาย๎ายไปพํานักที่เมืองนิวยอร์ค ประเทศ
สหรัฐอเมริกาในชํวงปี 1925 สามปีตํอมาเมื่อ ปิอาสโซลา อายุ 8 ปีไดเ๎รียนแบนโดเนียน
กับ แอนเดรส ดากิลลา (Andres Daquila) สองปีตํอมามีโอกาสบันทึกเสียงกับสถานีวิทยุ
เมืองนิวยอร์คในวันที่ 30 พฤศจิกายน 1931 สองปีตํอมาเริ่มเรียนเปียโนกับ เบลา วิลดา 
(Bela Wilda) นักเปียโนชื่อดังชาวฮังกาเรียนซึ่งเป็นลูกศิษย์ของ รัคมานินอฟ (Rachma 
ninov) ปิอาสโซลา ได๎พบกับ คาลอส การ์เดล  (Carlos Gardel) ผู๎ชักชวนเข๎าสูํวงการ
ภาพยนต์และได๎รํวมแสดงหนังเรื่อง El Dia Que me Quieras โดยได๎แสดงเป็นเด็กสํง
หนังสือพิมพ์ หนังเรื่องนี้ เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของดนตรแีทงโกซึ่งเป็นแรงบันดาล
ใจและทําให๎หลงไหลในดนตรีแทงโก ตํอมาในปี 1936 ครอบครัวของเขาย๎ายกลับประเทศ
อาร์เจนตินา ตอนนั้น ปิอาสโซลา อายุ 15 ปี ได๎ฟังการบรรเลงของวง เอวิโน วาร์ดาโร   
เซกเตต (Elvino Vardaro’s sextet) ทําใหเ๎กิดความประทับใจเป็นอยํางมากและตํอมามี
โอกาสได๎บรรเลงแบนโดเนียนในวงแทงโกออร์เคสตราประจําเมืองมาร์ เดล พลาตา  ทําให๎
เขาได๎เรียนรู๎บทเพลงแทงโกมากมาย ในปี 1938 ปิอาสโซลา ตัดสินใจเดินทางไปที่เมือง
บัวโนสไอเรส และเข๎าทํางานในตําแหนํงนักเรียบเรียงบทเพลงให๎วง ดิ อานิ บาล โทรลิโอ 
ออร์เคสตรา (The Anibal Troilo Orchestra) ซึ่งได๎รับยกยํองวําเป็นวงแทงโกที่ดีที่สุดของ
ประเทศในขณะน้ัน   

ปี 1941 ปิอาสโซลา ได๎เรียนประพันธ์เพลงกับ อัลเบอร์โต กินา สเตรา (Alberto 
Ginastera) และเรียนเปียโนกับ ราอูล สปิวาก (Raul Spivak) ตํอมาเขาแตํงงานกับ เดเด 
วูลฟ์ (Dede Wolff) มีลูกสองคนคือไดอานากับดาเนียล ชํวงปี 1946 เขาต้ังวงแทงโก   
ออร์เคสตราของตนเองและได๎ประพันธ์บทเพลงแทงโกมากมาย โดยผสมผสานดนตรีแจ๏ส
เข๎ากับดนตรีแทงโกแบบด้ังเดิมและใช๎วิธีการเรียบเรียงเสียงประสานแบบดนตรีคลาสสิก 
ทําให๎เกิดดนตรีแทงโกแนวใหมํ บทเพลง El Desbande เป็นบทเพลงแทงโกแนวใหมํเพลง
แรกที่เขาประพันธ์ในปี 1949 ปิอาสโซลา เริ่มเบื่อกับบทเพลงแทงโกและต๎องการแสวงหา
ดนตรีแนวใหมํ เขาเริ่มสนใจผลงานของ บาตอก และ สตราวินสกี จึงเริ่มศึกษาดนตรี
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เพิ่มเติมกับ เฮอร์มาน เชอร์เชน  (Herman Scherchen) รวมทั้งศึกษาดนตรีแจ๏สด๎วย
ตนเอง เขา ตัดสินใจเลิกบรรเลงแบนโดเนียนเพื่อมุํงมั่นกับการประพันธ์เพลงอยํางเดียว
ขณะอายเุพียง 28 ปี  

ปี 1953 บทเพลง Buenos Aires (three symphonic pieces) ของเขาชนะเลิศ
การประกวดท่ี The Fabien Sevitzky Competition ทําใหเ๎ขาได๎รับทุนการศึกษาจาก
รัฐบาลฝรั่งเศสเพื่อไปศึกษาตํอที่เมืองปารีสกับอาจารย์ชื่อดัง นาเดีย บูแรงเกอร์  (Nadia 
Boulanger) และอาจารย์ทํานนี้เป็นผู๎จุดประกายและสร๎างความเชื่อมั่นให๎กับเขาในการ
ค๎นหาแนวทางการแตํงเพลงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เนื่องจากในตอนแรกเขาปิดบังไมํ
กล๎าเปิดเผยดนตรีแทงโกที่เขาถนัด จนอาจารย์ต๎องบอกกับเขาวําบทเพลงแบบคลาสสิกท่ี
ประพันธ์นั้นดีอยูแํตํตัวตนที่แท๎จริงของเขาคือแทงโก เพราะฉะนั้นอยําท้ิงมันไปเด็ดขาด 
เหตุการณ์นี้ทําให๎เขาตัดสินใจกลับมาบรรเลงแบนโดเนียนอีกครั้ง และเริ่มประพันธ์เพลง 
แทงโกโดยใช๎แบนโดเนียนผสมกับวงเครื่องสาย ปี 1955 ปิอาสโซลา เดินทางกลับประเทศ
อาร์เจนตินา ต้ังวงแทงโก แนวใหมํโดยใช๎แบนโดเนียน ไวโอลิน ดับเบิลเบส เชลโล เปียโน 
และ กีตาร์คลาสสิกไฟฟ้า บรรเลงบทเพลงแทงโกที่ตนเองประพันธ์ข้ึนโดยไมํมีนักร๎องหรือ
นักเต๎นอีกตํอไป ท๎าทายดนตรีแทงโกด้ังเดิมที่กําลังได๎รับความนิยมอยูํในขณะนั้นทําให๎
ได๎รับคําชื่นชมจากนักฟังเพลงมากมาย เขา อุทิศชีวิตให๎กับการประพันธ์เพลงเพื่อสร๎างบท
เพลงแทงโกแนวใหมํตลอดมาจนกระทั่งเสียชีวิตเมื่อวันที่ 4 กรกฎาคม 1992 อายุ 71 ปี 

ลีโอ บราวเวอร์ (Leo Brouwer) นักกีตาร์คลาสสิกและนักประพันธ์เพลงชาวคิวบา 
เกิดเมื่อวันที่ 1 มีนาคม 1939 ที่เมืองฮาวานา บิดาเป็นผู๎ผลักดันและสนับสนุนให๎เรียน
กีตาร์คลาสสิกและทําให๎ซาบซึ้งกับบทเพลงกีตาร์คลาสสิกจากนักประพันธ์ทั้งหลาย เชํน 
วิลลา โลโบส, ฟรานซิสโก ทาร์เรกา และ เอนริเก กรานาดอส เป็นต๎น บราวเวอร์ ถูกฝึกให๎
บรรเลงบทเพลงกีตาร์คลาสสิกจากนักประพันธ์เหลํานี้โดยไมํให๎ดูโน๎ต ให๎ฟังและพยายาม
บรรเลงตามด๎วยหูของตนเอง สิ่งนี้มีผลทําให๎เขามีหูที่ดีเลิศต้ังแตํในวัยเด็ก บราวเวอร์ จบ
การศึกษาจาก The music Academy of Peyrellade เรียนกีตาร์คลาสสิกและทฤษฎี
ดนตรีกับ อิซาค นิโคลา (Isaac Nicola) อาจารย์ชาวคิวบาซึ่งเป็นศิษย์ของ เอมิลิโอ พูโจว 
(Emilio Pujol) นักกีตาร์คลาสสิกชื่อดังชาวสเปน หลังจากนั้นในปี 1960 จึงมีโอกาสได๎ไป
ศึกษาตํอที่ The Juilliard School และ The University of Hartford ประเทศสหรัฐอเมริกา 
เรียนด๎านการประพันธ์เพลงกับ วินเซนท์ เพอซิเชตติ  (Vincent Persichetti) และสเตฟาน 
โวลป์ (Stefan Wolpe) ในปี 1961 บราวเวอร์ มีโอกาสได๎ฟังผลงานเพลงแนวใหมํของนัก
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ประพันธ์อยําง ชตอค เฮาเซน (Stockhausen) และเพนเดเรกกี (Penderecki) ที่เมือง
วอร์ซอร์ ประเทศโปแลนด์ ทําให๎ตัดสินใจหันเหแนวทางการประพันธ์เพลงมาที่ดนตรี
สมัยใหมํมากข้ึน เมื่อเรียนจบได๎เดินทางกลับประเทศคิวบาและทํางานเป็นหัวหน๎าภาค 
วิชาดนตรีที่ The Cuban motion picture institute สอนการเรียบเรียงเสียงประสานและ
การประพันธ์เพลงท่ี The Music Academy of Havana และยังเป็นผู๎เชี่ยวชาญด๎านดนตรี
ท่ีสถานีวิทยุฮาวานา นอกจากน้ี ยังเป็นผู๎อํานวยเพลงวงซิมโฟนีออร์เคสตราแหํงชาติของ
ประเทศคิวบา และวง อ่ืนๆ ในตํางประเทศ เชํน Berlin Philharmonics, The Chamber 
Orchestra of  BBC, The National Symphony Orchestra of Mexico ฯลฯ สํวนในฐานะ
นักกีตาร์เขาได๎รับเชิญไปแสดงคอนเสิร์ตและสอนบรรยายตามเทศกาลดนตรีตํางๆ ทั่วโลก 
และได๎รับทุนสนับสนุนด๎านการประพันธ์เพลงและการจัดแสดงคอนเสิร์ตจากรัฐบาลคิวบา
ต้ังแตํปี 1961 เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 

ผลงานการประพันธ์เพลงของ บราวเวอร์ สามารถแบํงออกได๎เป็นสามลักษณะคือ  
Nationalistic, Avantgardistic และ Neoromantic ในชํวงแรกผลงานของเขาได๎รับอิทธิ 
พลจากดนตรีพื้นเมืองของประเทศคิวบาเป็นสํวนใหญํ ตํอมาในปี  1960-1970 จึงหันมาให๎
ความสนใจผลงานจากนักประพันธ์สมัยใหมํหลายทํานเชํน หลุยจิ โนโน (Luigi Nono), 
ฮานซ์ เวเนอร์ เฮนเซ (Hans Werner Henze), แลนนิซ เซนาคิส (Iannis Xenakis) ผลงาน
ของเขาในชํวงน้ีมีรูปแบบดนตรีสมัยใหมํแบบทางยุโรปคล๎ายกับผลงานของ สตราวินสกี 
(Stravinsky), บาร์ตอก (Bartok), บูเลส (Boulez) บทเพลง Sonograma I for a 
prepared piano (1963) เป็นบทเพลงแรกของเขาที่มีลักษณะแบบสมัยใหมํ บทเพลงอ่ืน
เชํน บทเพลงสําหรับกีตาร์คลาสสิก Canticum (1968), La espiral eternal (1971), 
Parabola (1973) ตํอมาในชํวงปี 1980 ผลงานของเขาจะเป็นแบบนีโอโรแมนติก ยึดถือ
ลักษณะตามรูปแบบบทเพลงของกีตาร์คลาสสิกในยุคโรแมนติก โดยผสมผสานเสียงของ
ดนตรีสมัยใหมํเข๎ากับจังหวะดนตรีพื้นเมือง โดยสร๎างเทคนิคและรูปแบบการบรรเลงกีตาร์
คลาสสิกขึ้นใหมํมากมาย บางบทเพลงก็ได๎แรงบันดาลใจมาจากหนังสือนวนิยายเชํน      
El Decameron Negro (1981) หรือบทเพลงรูปแบบโซนาตาเชํน The Sonata (1990) 
บราวเวอร์ ประพันธ์บทเพลงสําหรับกีตาร์คลาสสิกกวําเจ็ดสิบบทและเพลงประกอบ
ภาพยนต์มากกวําเจ็ดสิบเรื่อง นอกจากน้ีเขายังจัดงานกีตาร์คลาสสิกเฟสติวัล The 
International Guitar Festival of the Havana ที่เมืองฮาวานาทุกปี งานนี้ถือเป็นงาน
เทศกาลกีตาร์คลาสสิกที่มีชื่อเสียงเป็นอันดับต๎นของโลก ปัจจุบัน บราวเวอร์ มอีายุ 72 ปี 
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ยังคงประพันธ์เพลงและได๎รับเชิญให๎ไปสอนบรรยายตามมหาวิทยาลัยและตามเทศกาล
ดนตรีตํางๆ ทั่วโลกอยูํเสมอ 
 

       2.8.2 ความสําคัญของบทเพลงและบทวิเคราะห์ 
บทเพลง La Muerte del Angel ถูกประพันธ์ข้ึนในปี 1962 สําหรับวงดนตรี 5 ชิ้น

ประกอบด๎วยแบนโดเนียน ไวโอลิน เปียโน ดับเบิลเบส และ กีตาร์ เป็นผลงานการประพันธ์
ในรูปแบบแทงโกซึ่งเป็นดนตรีประจําชาติที่นิยมในประเทศอาร์เจนตินา ตํอมา ลีโอ บราว
เวอร์ (Leo Brouwer) นักกีตาร์คลาสสิกและนักประพันธ์เพลงชาวคิวบาได๎นําบทเพลงนี้มา
เรียบเรียงข้ึนใหมํสําหรับกีตาร์คลาสสิก โดยแบํงออกเป็นตอนตํางๆ ประกอบไปด๎วย 
Introduction, Fugato, Tema, Lento และ Coda โดยใช๎ทํานองเดิมผสมกับทํานองที่
ประพันธ์ขึ้นใหมํเชํน Introduction และ Coda บราวเวอร์ ถือวําบทเพลงนี้เป็นผลงานการ
ประพันธ์รํวมกันระหวํางตัวเขากับ ปิอาสโซลา บทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่นักกีตาร์นิยมนํา 
ไปบันทึกเสียงและใช๎ในแสดงคอนเสิร์ตเสมอ บทเพลงนี้อยูํในสังคีตลักษณ์แบบสามตอน 
(Ternary Form) 

 
โครงสร๎างบทประพันธ์ 

 
                                                            A             A’            B             A’ 
 Introduction  Fugato  Tema  Lento  Tema  Coda 
Bar        28     15    18     33    18     10 
Key         Am     Am    Am      D    Am     Am 
Time Signature        4/4     4/4    4/4    4/4    4/4     4/4 

 
Introduction  

มีทั้งหมด 28 ห๎อง เปน็ตอนที่ บราวเวอร์ ประพันธ์ขึ้นใหม ํบทเพลงจะอยูํในกลุํม
เสียงของคอร์ด E เพื่อเป็นการเตรียมตัวเข๎าสูํตอน Fugato ในคีย์ A ไมเนอร์ บราวเวอร์ ใช๎
ทํานองหลักจากตอน Fugato มาบรรเลงด๎วยเทคนิคการอุดสาย (pizzicato) คือการดีด
สายโดยใช๎ฝ่ามือด๎านขวาวางลงบนสายเพื่อให๎ได๎เสียงบอด เสียงที่ได๎จะมีลักษณะคล๎าย
การใช๎นิ้วดีดสายของไวโอลิน ในห๎องที่ 1 - 3 โดยทํานองนี้จะถูกบรรเลงซ้ําหลายครั้ง เชํน
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ในห๎องที่ 6 - 7, 18 - 19 และ 27 - 28 เทคนิคกีตาร์อ่ืนๆ ที่นําสนใจคือ เทคนิคการสไลด์นิ้ว 
(gliss) ในห๎องที่ 4, 23 และ 24 เทคนิคโครมาติกสเลอ (chromatic slur) คือการดีดโน๎ตสี่
ตัวติดกันอยํางรวดเร็วโดยใช๎นิ้วมือข๎างซ๎ายในห๎องที่ 20 - 22 และจบด๎วยการใช๎เทคนิค
การอุดสายอีกครั้งในห๎องที่ 25 - 28 

 
Fugato  

มีทั้งหมด 15 ห๎อง บราวเวอร์ ใช๎ทํานองหลักสี่ห๎องแรกจากบทเพลง La Muerte 
del Angel ของปิอาซโซลา มาดัดแปลงใหมํในสังคีตลักษณะแบบฟิวส์ สามารถแบํง
ออกเป็นประโยคตํางๆ ดังนี้ ทํานองหลักเริ่มต๎นในห๎องที่ 29 - 33 ที่แนวเบสในคีย์ A ไม
เนอร์ ตํอมาทํานองหลักเริ่มต๎นใหมํอีกครั้งที่แนวเสียงสูงในห๎องที่ 34 ถึง 36 แตํอยูํในคีย์ E 
ไมเนอร์ จากนั้นจึงเกิดการเลียนแบบจังหวะและทํานอง (ซีเควนซ)์ โดยเริ่มต๎นในห๎องท่ี 37 
ไปจนถึงห๎องที่ 40 และจบประโยคที่คอร์ด E7#9 ในห๎องที่ 41 - 42 โดยใช๎เทคนิคราสเกอา
โด (rasgueado) คือการตีคอร์ดโดยใช๎นิ้วทั้งสี่นิ้วของมือขวาตีขึ้นลงอยํางรวดเร็วซึ่งเป็น
เทคนิคที่นิยมใช๎ในกีตาร์ฟลาเมงโก 

 
Tema 

มีทั้งหมด 18 ห๎อง บราวเวอร์ นําทํานองหลักจากบทเพลง La Muerte del Angel 
ของปิอาซโซลา มาใช๎โดยคงแนวเบสและแนวทํานองไว๎ สามารถแบํงออกเป็นสองประโยค
ดังนี้ ประโยคที่หนึ่ง มี 8 ห๎อง เริ่ม ในห๎องที่ 44 - 51 อยูํในคีย์ A ไมเนอร์ ทํานองอยูํใน A 
ฮาร์โมนิกไมเนอร์ โดยมีโน๎ต Eb เพิ่มเข๎ามา (A, B, C, D, Eb, E, F, G#) ประโยคที่สองมี 
8 ห๎อง เริ่มในห๎องที่ 52 - 59 สี่ห๎องแรกของประโยคที่หนึ่งและประโยคที่จะเหมือนกัน ใน
ห๎องที่ 56 - 59 (can tando) มีการใช๎คอร์ดโครมาติกพร๎อมกับซีเควนซ์โดยเริ่มที่คอร์ด D - 
C# - C - B ตํอด๎วยคอร์ด D# - D - C# - C - B หลังจากนั้นคือทํอนเชื่อมในห๎องที่ 60 - 61 
และใช๎เทคนิคแทมโบลา (tambora) ในห๎องที่ 61 คือการใช๎นิ้วโป้งมือขวาตีลงบน
สายกีต๎าร์เพื่อทําให๎เกิดเสียงคล๎ายกลองและเสียงโน๎ตดังขึ้นพร๎อมกัน 

 
Lento   

มีทั้งหมด 33 ห๎อง ลักษณะแบบเงียบสงบ (tranquilo) อํอนหวานโดยใช๎ทางเดิน
คอร์ด สอง ห๎า หนึ่ง (II IV I) ในลักษณะเดียวกับบทเพลงแจ๏สของคนผิวดําในการประพันธ์ 
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บราวเวอร์ นําคอร์ดทั้งหมดของ ปิอาซโซลา มาขัดเกลาและประพันธ์ทํานองข้ึนใหมํให๎ฟัง
งํายและชัดเจนข้ึน สามารถแบํงออกเป็นสองประโยค ประโยคที่หนึ่งอยํูในคีย์ B ไมเนอร์ 
เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 62 - 74 ประโยคที่สองอยํูในคีย์ A ไมเนอร์ เริ่มตั้งแตํห๎องที่ 75 - 94 มีการ
ใช๎เทคนิคฮาร์โมนิกประดิษฐ์ (Artificial Harmonic) ในห๎องที่ 77 คือการสร๎างเสียงฮาร์โม
นิกด๎วยมือขวามือเดียวโดยใช๎นิ้วชี้แตะสายและใช๎นิ้วนางดีดสาย ใช๎สัญลักษณ์รูปหัวโน๎ต
สี่เหลี่ยมและเขียนคําวํา arm 8va. กํากับไว๎ มีการใช๎เทคนิคราสเกอาโด (Rasgueado) ใน
ห๎องที่ 92 - 93 โดยใช๎คําวํา (rasg) กํากับไว๎ หลังจากนั้นจึงย๎อนกลับไปบรรเลงตอน 
Tema ทั้งหมดอีกครั้ง 

 
Coda 

มีทั้งหมด 10 ห๎อง บราวเวอร์ ประพันธ์ขึ้นเพื่อทําให๎บทเพลงจบลงอยํางสมบูรณ์
สามารถแบํงออกเป็นสองประโยคดังนี้ ประโยคที่หนึ่งอยูํในกลุํมเสียงคอร์ด E เริ่มต๎นใน
ห๎องที่ 95 - 98 ใช๎เทคนิคการตีคอร์ดแบบราสเกอาโดและการไลํสเกลอยํางรวดเร็ว เพื่อ
สร๎างสีสันให๎กับบทเพลง ประโยคที่สองอยํูในกลุํมเสียงคอร์ด A เริ่มต๎นในห๎องที่ 99 - 102 
ใช๎คอร์ดโครมาติกขาลงโดยท่ีแนวเบสบรรเลงโน๎ต A ซ้ําเดิมตลอด สลับกับการไลํสเกล
ตํอเนื่องและจบลงแบบเคเดนซ์ปิดสมบูรณ์    
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทที่ 3 
      เนื้อหาสาระของบทเพลงและวิธีการปฏิบัติ 

 
3.1 Lute Suite in E Major, BWV 1006a โดย Johann Sebastian Bach 
       3.1.1 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

 ในยุคบาโรกยังไมํมีบทประพันธ์สําหรับกีตาร์ เนื่องจากในยุคนั้นยังไมํมีเครื่อง   
ดนตรีชนิดน้ี มีแตํลูท (Lute) ซึ่งเป็นเครื่องดีดที่มีลักษณะคล๎ายกีตาร์มากที่สุด แตํก็มีสาย
มากถึง 11 สาย แตกตํางจาก กีตาร์ที่มีเพียง 6 สาย บทเพลงในยุคบาโรกสําหรับกีตาร์    
จึงเป็นผลงานการเรียบเรียงข้ึนใหมํแทบท้ังสิ้น ดังนั้นเนื่องจากไมํใชํบทเพลงสําหรับกีตาร์
ทําใหม๎ีความยากในการบรรเลงมากพอสมควร แตกตํางจากบทเพลงในยุคอ่ืนที่ผู๎ประพันธ์
เพลงมีความสามารถในการบรรเลงกีตาร์ เมื่อประพันธ์เพลงก็คํานึงถึงวิธีการบรรเลงวํามี
ความเป็นไปได๎มากน๎อยเพียงใด กีตาร์เป็นเครื่องดนตรีที่มีข๎อจํากัดในการบรรเลงมากมาย 
ผู๎แสดงเลือกบทเพลงในยุคบาโรกมาแสดง เนื่องจากผู๎แสดงชื่นชอบผลงานเพลงจากยุค
บา โรกมากเป็นพิเศษ และวัตถุประสงค์ที่เลือกบทเพลง Lute Suite in E Major, BWV 
1006a ของบาค เนื่องจากเป็นบทเพลงที่มีชื่อเสียงโดํงดังและเป็นที่นิยมใช๎ในการแขํงขั น
ระดับโลกเสมอมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งมีความยากในระดับสูงมากจึงถือเป็นความท๎าทายกับ
ตัวผู๎แสดงเอง การฝึกจําบทเพลงยุคบาโรกยากกวําการจําบทเพลงในยุคอ่ืนๆ และการฝึก
บทเพลงนี้ทําให๎ผู๎แสดงเข๎าใจบทเพลงเต๎นรําชนิดตํางๆ ในยุคบาโรกได๎ดียิ่งข้ึน 
  

       3.1.2 การฝึกซ๎อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก๎ไข   
 ผู๎แสดงเลือกโน๎ตฉบับที่เรียบเรียงและแก๎ไขโดย คาร์ล ไชท์ (Karl Scheit) โน๎ตท่ี
เรียบเรียงกําหนดให๎ลดเสียงกีตารส์ายที่สามลงครึ่งเสียงจากโน๎ต G เป็น F# ทําให๎บรรเลง
ได๎งํายขึ้น โน๎ตสํวนใหญํ ใกล๎เคียงกับต๎นฉบับและในชํวงที่มีโน๎ตประดับ ผู๎เรี ยบเรียงก็เขียน
เป็นตัวเลือกไว๎ให๎ที่ด๎านลําง ซึ่งผู๎แสดงจะเลือกบรรเลงหรือไมํก็ได๎ จากนั้นผู๎แสดงจึงนําโน๎ต
ที่เลือกมาทดลองบรรเลงและแก๎ไขนิ้วใหมํให๎เหมาะกับตนเอง โดยไมํ ใช๎นิ้วตามที่ คาร์ล 
ไชท์ เขียนมา ทั้งหมด เนื่องจากข๎อจํากัดของนักแสดงแตํละทํานไมํเหมือนกัน หลังจากน้ัน
จึงทําการวิเคราะห์บทเพลงทั้งหมด หาประโยค เพลงแตํละประโยคให๎ชัดเจนและเลือกโน๎ต
ประดับ (Ornament) ท่ีถูกต๎องเหมาะสม เมื่อเสร็จสิ้นกระบวนการแล๎วจึงเริ่มลงมือฝึกซ๎อม
ทั้งหมด 
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 ปัญหาใหญํท่ีสุดของบทเพลงนี้คือการจําโน๎ต เนื่องจากบทเพลงในยุคบาโรกจะมี
ลักษณะโน๎ตยาวตํอเนื่องไมํหยุดและมีทํานองคล๎ายกันมาก เชํนในกระบวน Prelude หรือ
กระบวน Gigue ถ๎าบรรเลงผิดจึงมักจะตํอไมํติดหรือไมํก็บรรเลงข๎ามประโยคหรือข๎าม
กระบวนกันเลยก็มี ปัญหาตํอมาคือการบรรเลงโน๎ตประดับ ความยากอยูํที่การบรรเลงให๎
ครบคําจังหวะเพื่อท่ีจะบรรเลงโน๎ตในจังหวะตํอไปทันทีโดยไมํทําให๎จังหวะเสีย เชํนในห๎อง
ท่ี 135 ของกระบวน Prelude 
 วิธีการแก๎ปัญหาเรื่องการจําโน๎ต ผู๎แสดงไมํได๎ใช๎วิธีฝึกการจําโน๎ตเหมือนฝึกบท
เพลงทั่วไปตามปกติคือบรรเลงแบบอํานโน๎ตไปเรื่อยๆ จนกวําจะจําได๎ แตํผู๎แสดงใช๎วิธีฝึก
แบบจําให๎ได๎เดี๋ยวนั้นทันที โดยการบังคับให๎ตนเองจําโน๎ตต้ังแตํวันแรกที่ฝึก ประมาณวัน
ละหนึ่งหน๎ากระดาษโน๎ต วิธีนี้เป็นการบังคับให๎จําโน๎ตได๎เร็วขึ้น บทเพลง Lute Suite in E 
Major, BWV 1006a มีโน๎ตทั้งหมด 19 หน๎า ผู๎แสดงตั้งใจวําต๎องพยายามจําให๎ได๎ภายใน 
19 - 22 วันเป็นอยํางช๎า หลังจากที่จําได๎แล๎วก็จะเก็บโน๎ตโดยไมํนําออกมาดูอีก จากนั้นอีก
สองอาทิตย์จึงนําโน๎ตออกมาตรวจทานอีกครั้งเพื่อความถูกต๎อง หลังจากผํานไป 2 เดือน
จะจําได๎แมํนยํามากขึ้นแตํเป็นการจําแบบนิ้วและเสียงพาไป คือถ๎าไมํได๎ยินเสียงที่ตนเอง
บรรเลงก็จะบรรเลงไมํได๎ จึงต๎องฝึกวิธีการจําแบบจินตนาการเพิ่มเติม ซึ่งสามารถแบํง
ออกเป็นสองวิธี วิธีที่หนึ่งคือการนั่งนึกทํานองแล๎วร๎องออกมาดังๆ เพื่อดูวําจะสามารถร๎อง
ทํานองได๎จบประโยคหรือจบกระบวนหรือไมํ วิธีที่สองคือการบรรเลงด๎วยมือข๎างซ๎ายข๎าง
เดียวโดยไมํใช๎มือขวาเพื่อทดสอบความจําจากสมองวําสามารถสั่งการน้ิวได๎ดีหรือไม ํ และ
เราได๎ยินเสียงที่เราจินตนาการหรือไมํ ผู๎แสดงต๎องฝึกทุกวันควบคํูไปกับการซ๎อมแบบปกติ
จนกวําจะถึงวันแสดง ปัญหาตํอมาคือโน๎ตประดับซึ่งผู๎แสดงทําการแยกโน๎ตประดับออก 
มาฝึกตํางหากกับเครื่องจับจังหวะ (Metronome) จนกวําจะสามารถบรรเลงได๎ตรงและคง 
ท่ีจึงนําโน๎ตทั้งหมดมาบรรเลงรวมกันเป็นประโยค 
             

       3.1.3 ความแตกตํางในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ๎างอิง 
ศิลปินอ๎างอิงที่ผู๎แสดงนํามากลําวถึงคือ ชารอน อิสบิน  (Sharon Isbin) จากซีดี

อัลบั้ม Bach: Complete Lute Suites สังกัดคํายเพลง EAC Rip บทเพลง Lute Suite in 
E Major, BWV 1006a โดย โยฮันน์ เซบาสเตียน บาค เป็นบทเพลงมีศิลปินมากมายนํามา
บรรเลง แตํผู๎แสดงชื่นชอบการบรรเลงของ ชารอน มากที่สุด เนื่องจากสามารถตีความบท
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เพลงออกมาได๎อยํางไพเราะและควบคุมระดับการบรรเลงดังเบาได๎ดี ผู๎แสดงเปรียบเทียบ
การบรรเลงกับศิลปินอ๎างอิงได๎ดังนี้  

Prelude ผู๎แสดงบรรเลงในจังหวะที่ช๎ากวํา ชารอน อยูํพอสมควร  โดยผู๎แสดงจะ
คํานึงถึงจังหวะที่มั่นคงและสามารถบรรเลงได๎จนจบบทเพลงโดยไมํติดขัดเป็นอันดับแรก 
จากการฟังศิลปินหลายๆ ทํานบรรเลงกระบวน Prelude น้ี ทําให๎ผู๎แสดงพบวําไมํมีจังหวะ
ท่ีตายตัวชัดเจน ขึ้นอยูํกับการตี ความของศิลปินแตํละทํานเป็นหลัก ผู๎แสดงจึงกําหนด
จังหวะท่ีบรรเลงแล๎วทําให๎ผู๎แสดงร๎ูสึกมั่นคงและสามารถควบคุมนิ้วตนเองได๎เป็นอยํางดี 

Loure อาจารย์วิชาทักษะกีตาร์คลาสสิกของผู๎แสดงได๎แนะนําให๎ผู๎แสดงบรรเลง
รอบแรกแบบไมํมีโน๎ตประดับและบรรเลงรอบท่ีสองแบบมีโน๎ตประดับ เพื่อทําให๎เกิดความ
แตกตํางในบทเพลง ซึ่งตรงกันข๎ามกับ ชารอน ท่ีบรรเลงแบบมีโน๎ตประดับทั้งรอบแรกและ
รอบที่สอง 

Gavotte en Rondeau ในห๎องที่ 22 (ตัวอยํางที่ 1) ผู๎แสดงบรรเลงตามสัญลักษณ์
โน๎ตประดับที่กําหนด แตํ ชารอน บรรเลงแบบไมํมีโน๎ตประดับ 

 
ตัวอย่างที่ 1 (ห๎องที่ 22) 

    
 
Menuett l and ll ชารอน บรรเลง โน๎ตในกระบวนนี้แบบโน๎ตเสียงสั้น (staccato) 

หลายแหํงและหลังจากจบ Menuett ll ก็ย๎อนกลับไปบรรเลง Menuett l ใหมํอีกครั้ง แตํผู๎
แสดงบรรเลงโน๎ตเสียงยาวตามปกติและไมํย๎อนกลับไปบรรเลงซ้ําอีก  

Bourree ชารอน บรรเลง ในจังหวะเร็วมากกวําผู๎แสดง และใสํโน๎ตประดับหลายที่ 
ในขณะที่ผู๎แสดงไมํใสํโน๎ตประดับเนื่องจากในโน๎ตไมํมีเขียนกํากับไว๎  

Gigue ชารอน บรรเลง ในจังหวะเร็วมากกวําผู๎แสดง และไมํได๎ใสํโน๎ตประดับ ใน 
ขณะที่ผู๎แสดงบรรเลงกระบวนนี้เร็วกวํากระบวน Bourree แตํไมํเร็วเทํากับ ชารอน และใสํ
เพิ่มโน๎ตประดับเข๎าไปในห๎องสุดท๎าย  
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3.2 Six Airs Choisis del Opera de Mozart, Op.19 โดย Fernando Sor 
       3.2.1 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

 บทเพลงกีตารใ์นยุคคลาสสิกเป็นบทเพลงท่ีมีมาตรฐานการบรรเลงสูงข้ึน มกีาร
คิดค๎นเทคนิคการบรรเลงใหมํๆ เกิดขึ้นมากมาย นักประพันธ์เพลงในยุคนี้เป็นนักกีตาร์ที่มี
ความสามารถในการบรรเลง ทําให๎บทเพลงมีความยากมากขึ้นโดยผู๎บรรเลงต๎องผํานการ
ฝึกฝนด๎านเทคนิคมาเป็นอยํางดี จึงสามารถบรรเลงได๎อยํางคลํองแคลํวตามที่ผู๎ประพันธ์
ต๎องการ วัตถุประสงค์ที่ผู๎แสดงเลือกบทเพลง Six Airs Choisis del Opera de Mozart, 
Op.19 ของ เฟอร์นานโด ซอร์  เนื่องจากเป็นบทเพลงที่มีท้ังความไพเราะและมเีทคนิค   
การบรรเลงตามแบบแผนในยุคคลาสสิคอยํางชัดเจน แตํละกระบวนมีลีลาที่แตกตํางกัน 
ทําให๎ผู๎แสดงได๎เรียนรู๎รูปแบบของบทเพลงในยุคคลาสสิก รวมทั้งวิธีการ นําทํานองเพลง
จากอุปรากรเรื่อง เมจิก ฟลูต มาใช๎ในการประพันธ์ในลักษณะรูปแบบตํางๆ 
 

       3.2.2 การฝึกซ๎อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก๎ไข 
 ผู๎แสดงใช๎โน๎ตต๎นฉบับของ เฟอร์นานโด ซอร์  จากหนังสือชื่อ Complete Work by 
Fernando Sor มทีั้งหมดสี่เลํม ของสํานักพิมพ์ในประเทศฝรั่งเศส (A PARIS,au Magasin 
de Musigue de A.MEISSONNIER, Galerie neuve des Panoramas) เป็นโน๎ตที่ไมํมี
เลขน้ิวของมือซ๎ายกํากับไว๎ แตํมีกําหนดเครื่องหมายดังเบา (forte, piano) ผู๎แสดงต๎องนํา
โน๎ตมาทดลองบรรเลงเพื่อใสํเลขน้ิวของมือซ๎ายและวิธีการใช๎นิ้วของมือขวาลงไป จากนั้น
จึงวิเคราะห์บทเพลงเพื่อหาประโยคเพลงทั้งหมด เมื่อเสร็จสิ้นแล๎วจึงลงมือฝึกซ๎อม 
 บทเพลงนี้มีทั้งหมด 6 กระบวน ผู๎แสดงจะเริ่มฝึกต้ังแตํกระบวนที่ 1 ไลํเรียงไปจน
ครบท้ัง 6 กระบวน เนื่องจากโน๎ตในแตํละกระบวนไมํยาวมากผู๎แสดงจึงต้ังเป้าหมายวําจะ
พยายามจําให๎ได๎วันละ 1 กระบวน ตัวอยํางเชํนกระบวนที่ 1 (Marche Religieuse) และ
กระบวนที่ 2 (Fuggite o voi belta fallace) จะมีโน๎ตอยูํเพียง 4 บรรทัด กระบวนอ่ืนๆที่
เหลือมีโน๎ตประมาณ 7-9 บรรทัดเทํานั้น ทําให๎ไมํพบปัญหาในการจําบทเพลงนี้แตํอยํางใด 
ขณะฝึกผู๎แสดงจะตีความบทเพลงและใสํการแสดงออกทางอารมณ์ลงไปทันที  รวมทั้งขอ
ความคิดเห็นจากอาจารย์ผู๎สอนวิชาทักษะกีตาร์วํามีความเหมาะสมมากน๎อยเพียงใด  
 ปัญหาท่ีพบระหวํางการฝึกซ๎อมคือปัญหาการตีความบทเพลงในแตํละกระบวน 
ตัวอยํางเชํนในกระบวนที่ 1 มีลักษณะเหมือนเพลงร๎องประสานเสียงทางศาสนา ดังนั้นจะ 
ต๎องบรรเลงให๎เสียงของโน๎ตทุกตัวดังออกมาเทํากันหมด ในกระบวนที่ 2 มีลักษณะเหมือน
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เสียงทรัมเป็ตเป่าในงานเทศกาล มีจังหวะเร็วกวํากระบวนที่ 1 มากพอสมควร ต๎องบรรเลง
ออกมาให๎ได๎ความรู๎สึกวํากําลังเป่าทรัมเป็ตอยูํ ในกระบวนที่ 3 มีลักษณะเหมือนเสียงของ
ฟลูตที่ให๎อารมณ์พริ้วไหวรวดเร็วปนตลกขบขัน ต๎องบรรเลงเลียนแบบเสียงของฟลูตและ
ทําให๎รู๎สึกพริ้วไหวปนตลกขบขันไปพร๎อมๆกัน ในกระบวนที่ 4 มีลักษณะเหมือนเสียงของ
เครื่องดนตรีสองชนิดกําลังบรรเลงโต๎ตอบกันอยูํ  ทําให๎ต๎องจินตนาการวําจะกําหนดให๎เป็น
เครื่องดนตรีใดชนิดประชันกันไปมา ในกระบวนที่ 5 ผู๎แสดงถือวํากระบวนนี้นําจะเป็น
กระบวนที่นําสนใจที่สุดของบทเพลง ถือเป็นไฮไลท์ก็วําได๎  กระบวนนี้อยูํในความเร็วแบบ
อันดันติโน (Andantino) แตํผู๎แสดงมีความเห็นวํานําจะบรรเลงในความเร็วแบบโมเดราโต 
(Moderato) นําจะทําให๎บทเพลงดูสนุกต่ืนเต๎นและมีสีสันมากยิ่งข้ึน ในกระบวนที่ 6 มี
ลักษณะเป็นบทสรุปของบทเพลง นําจะมีความสงบเครํงครึมแตํแฝงไว๎ด๎วยความยิ่งใหญํ 
ทั้งหมดนี้เป็นการตีความจากตัวผู๎แสดงรวมทั้งได๎รับคําแนะนําจากผู๎สอนวิชาทักษะกีตาร์
รํวมกัน เมื่อได๎ข๎อสรุปทั้งหมดแล๎วจึงเริ่มลงมือฝึกซ๎อม 

การแก๎ไขปัญหาท่ีพบเริ่มจากกระบวนที่ 1 (Marche Religieuse) ผู๎แสดงต๎องฝึก
ดีดโน๎ตทั้ง 4 สายใหม๎เีสียงดังออกมาเทํากันทุกโน๎ต โดยนําโน๎ตห๎องที่ 1 - 2 มาใช๎เป็น
แบบฝึกหัด (ตัวอยํางท่ี 2) 

 
ตัวอย่างที่ 2 (ห๎องที่ 1 - 2) 

 
                   

 ผู๎แสดงดีดออกมาได๎ยินแตํเสียงจากนิ้วโป้งและนิ้วนาง ทําให๎ ต๎องฝึกดึงเสียงจาก
นิ้วชี้และนิ้วกลางให๎ดังออกมามากขึ้น เนื่องจากโน๎ตทุกแนวมีความสําคัญเทํากัน วิธีฝึก 
ซ๎อมคือให๎ดีดพร๎อมกันทั้งสี่นิ้ว รอบแรกเน๎นเสียงที่นิ้วชี้ให๎ดังมากกวําปกติ 20 ครั้ง รอบที่
สองเน๎นเสียงที่นิ้วกลางให๎ดังมากกวําปกติ 20 ครั้ง ฝึกทุกวันโดยเน๎นเฉพาะที่มือข๎างขวา
เป็นหลักจนกวําจะทําได๎เป็นที่นําพอใจ  
 กระบวนที่ 2 (Fuggite o voi belta fallace) ผู๎แสดงต๎องการบรรเลงเสียงแบบ
ทรัมเป็ต จึงใช๎วิธีการ ดีดสายใกล๎ๆสะพานสาย (Bridge) เพื่อให๎ได๎เสียงแข็งกระด๎างและ
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ดังกังวาลตลอดทั้งกระบวน ยกเว๎นในห๎องที่ 18 - 21 ซึ่งมีสัญลักษณะ p กํากับไว๎หมายถึง
เบา ผู๎แสดงเลื่อนมือขวาไปดีดที่ตําแหนํงใกล๎คอกีตาร์มากขึ้นเพื่อให๎ได๎เสียงเบานํุมนวล 
 กระบวนที่ 3 (Giu fan ritorno i Geny amici) ผู๎แสดงต๎องการบรรเลงเสียงแบบ
ฟลูต จึงใช๎วิธีการให๎นิ้วมือขวาดีดผํานสายให๎เร็วขึ้น กวําปกติโดยไมํให๎มีเสียงเล็บรบกวน 
จะชํวยทําให๎เสียงพริ้วไหวไมํหนักเกินไป ปัญหาท่ีพบในกระบวนนี้คือการสเลอ (Slur) 
ตามที่โน๎ตกําหนดในห๎องที่ 1 และ 3 (ตัวอยํางที่ 3) ผู๎แสดงพบวําไมํสามารถบรรเลงให๎รู๎สึก
ตลกขบขันได๎ ตํอมาจึงค๎นพบวําการ บรรเลงสเลอให๎เร็วขึ้นชํวยให๎ได๎เสียงแบบตลกขบขัน
มากขึ้น ผู๎แสดงจึงบรรเลงสเลอให๎เร็วมากกวําที่คําโน๎ตกําหนดในทุกห๎องที่มีโน๎ตสเลอ
รวมทั้งห๎องที่ 41 - 42 และ 49 - 50 

 
ตัวอย่างที่ 3 (ห๎องที่ 1 และห๎องที่ 3) 

                            
   

กระบวนที่ 4 (O dolce harmonia) ผู๎แสดงตีความวํากระบวนนี้นําจะมีลีลาสนุก 
สนานเหมือนมีเครื่องดนตรีสองชนิดหยอกล๎อกัน จึงสร๎างเสียงแนวทํานองให๎ฟังดูสดใสข้ึน 
โดยการขยับนิ้วมือขวาเวลาดีดให๎โดนเล็บมากขึ้น และบรรเลงโน๎ตในจังหวะที่ 1 ของทุก
ห๎องให๎เสียงสั้นลง (staccato) เพื่อทําให๎บทเพลงสนุกสนานขึ้น  

กระบวนที่ 5 (Se potesse un suono) อยูํในความเร็วที่คํอนข๎างสบาย ไมํจริงจัง
แบบอันดันติโน แตํผู๎แสดงเห็นวํากระบวนนี้นําจะบรรเลงในลีลาท่ีเร็วมากข้ึน เพื่อทําให๎
กระบวนนี้เป็นไฮไลท์ของบทเพลงและไมํทําให๎บทเพลงทั้งหมดราบเรียบเกินไป ปัญหาท่ี
พบคือการฝึกบรรเลงให๎เร็วขึ้นจนถึงความเร็วแบบโมเดราโต ผู๎แสดงต๎องฝึกบรรเลงกับ
เครื่องจับจังหวะ (Metronome) โดยต้ังความเร็วเริ่มต๎นที่โน๎ตตัวดําเทํากับ 80 จากนั้นจึง
เพิ่มความเร็วข้ึนจนถึงโน๎ตตัวดําเทํากับ 96 โดยผู๎แสดงใช๎วิธีเพิ่มความเร็วเครื่องจับจังหวะ
ขึ้นวันละหนึ่งหมายเลข   โดยใช๎ระยะเวลาในการฝึกซ๎อมทั้งหมด 16 วัน ทําให๎สามารถ
บรรเลงได๎ตามความเร็วท่ีต๎องการ 
 กระบวนที่ 6 (‚COEUR‛ Grand Isi grand’Osiri) มีความสงบเครํงครึมแตํแฝงไว๎
ด๎วยความยิ่งใหญํ ผู๎ประพันธ์กําหนด ให๎ลดเสียง กีตาร์สายท่ีหกลงหนึ่งเสียงจากโน๎ต E 
เป็นโน๎ต D ปัญหาท่ีพบคือการต้ังสายหก เนื่องจากมีเวลาในการต้ังสายไมํมากนักเพราะ
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ยังไมํจบเพลง ดังนั้นการใช๎เวลาในการต้ังสายนานเกินไปจะไมํเหมาะสม ผู๎แสดงจึงแก ๎
ปัญหาโดยการฝึกซ๎อมการต้ังสายทุกวัน วิธีการต้ังสายคือหมุนลูกบิด ลงประมาณ 2 รอบ
ครึ่งก็จะได๎เสียงโน๎ต D ที่ใกล๎เคียงประมาณ 90 เปอร์เซ็นต์ ทั้งนี้ขึ้นอยูํกับกีตาร์คลาสสิก
แตํละตัวด๎วย ดังนั้นควรทดลองหมุนกํอนวําได๎กี่รอบโดยทดสอบกับเครื่องตั้งสาย (Tuner) 
จะแมํนยําที่สุด  
 

       3.2.3 ความแตกตํางในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ๎างอิง  
ศิลปินอ๎างอิงที่ผู๎แสดงนํามากลําวถึงคือ มานูเอล บาร์รูเอโก (Manuel Barrueco) 

จากซีดีอัลบั้ม Mozart & Sor สังกัดคําย EMI Record บทเพลง Six Airs Choisis del 
Opera de Mozart, Op.19 โดย เฟอร์นานโด ซอร์  เป็นบทเพลงที่ไมํคํอยมีศิลปินนํามา
บรรเลงมากนัก ผู๎แสดงชอบการบรรเลงของ บาร์รูเอโก เนื่องจากสามารถตีความบทเพลง
ออกมาได๎ไพเราะ ผู๎แสดงจึงได๎ยึดถือ บาร์รูเอโก เป็นต๎นแบบในการบรรเลง บทเพลงนี้ แตํ
สิ่งที่ผู๎แสดงคิดแตกตํางออกไปคือเรื่องการตีความบทเพลงดังนี้ 

บทเพลงนี้แบํงออกเป็น 6 กระบวน กระบวนท่ี 1 มเีครื่องหมายซ้ําผู๎แสดงบรรเลง
รอบที่สองให๎ดังมากกวํารอบที่หนึ่งเพื่อสร๎างความแตกตํางทําให๎นําสนใจขึ้น กระบวนท่ี 2 
คอร์ดแรกของห๎องท่ี 1 (ตัวอยํางที่ 4) บาร์รูเอโก ดีดแบบกระจายคอร์ดแตํผู๎แสดงดีดคอร์ด
ออกมาพร๎อมกัน เนื่องจากนึกถึงเสียงของวงเครื่องเป่าที่บรรเลงออกมาพร๎อมกัน 

 
  ตัวอย่างที่ 4 (ห๎องท่ี 1)  

   
                                                            

กระบวนที่ 3 ผู๎แสดงตีความวํากระบวนนี้ให๎ความรู๎สึกคล๎ายเสียงฟลูตและมีความ
สนุกสนาน จึง บรรเลงในจังหวะที่เร็วมากขึ้น ในขณะที่ บาร์รูเอโก บรรเลงช๎ากวํามาก 
กระบวนที่ 4 บาร์รูเอโก นิยมบรรเลงโน๎ตเสียงสั้น (staccato) ที่แนวทํานอง แตํผู๎แสดง
บรรเลงโน๎ตยาวแบบปกติ เนื่องจากอาจารย์ผู๎สอนวิชา กีตาร์คลาสสิกแนะนํา และโน๎ต
ต๎นฉบับก็ไมํมีสัญลักษณ์ให๎บรรเลงโน๎ตเสียงสั้น  กํากับไว๎ กระบวนที่ 5 จังหวะที่ผู๎ประพันธ์
กําหนดไว๎คือความเร็วที่คํอนข๎างสบายแบบอันดันติโน แตํผู๎แสดงต๎องการบรรเลงความเร็ว
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แบบโมเดราโตซึ่งเร็วกวําจังหวะที่ผู๎ประพันธ์กําหนด เนื่องจากต๎องการให๎กระบวนนี้เป็น
กระบวนไคลแม็กซ์ของบทเพลง ห๎องที่ 9 - 10 และ 11 - 12 มีโน๎ตเหมือนกัน ผู๎แสดงจึง
บรรเลงรอบแรกดังและรอบที่สองเบา หลังจากนั้นในห๎องที่ 25 - 26 และ 27 - 28 ทํานอง
แบบเดิมกลับมาอีกครั้ง คราวนี้ผู๎แสดงเปลี่ยนเป็นบรรเลงรอบแรกเบาและรอบที่สองดัง
แตกตํางจาก บาร์รูเอโก ท่ีบรรเลงแบบปกติไมํมีดังและเบา กระบวนที่ 6 ผู๎แสดงบรรเลง
ลักษณะใกล๎เคียงกับที่ บาร์รูเอโก บรรเลงโดยมิได๎แกไ๎ขหรือเปลี่ยนแปลงเนื่องจากเห็นวํามี
ความเหมาะสมดี 

 
 
3.3 Hungarian Fantasy, Op.65 โดย Johann Kaspar Mertz 
       3.3.1 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

บทเพลงยุคคลาสสิกตอนปลาย มเีทคนิคการบรรเลงในลักษณะแบบผลงานของ 
พากานินี เป็นบทเพลงท่ีโชว์ความสามารถของนักกีตาร์คลาสสิกอยํางแท๎จริง ปัจจุบัน
ผลงานของ เมิร์ส เป็ นท่ีนิยมมากในตํางประเทศ แตํผลงานของเขาไมํคํอยเป็นที่รู๎จักมาก
นักในประเทศไทย วัตถุประสงค์ที่ผู๎แสดงเลือกบทเพลง Hungarian Fantasy, Op.65 มา
บรรเลงเนื่องจากผู๎แสดงยังไมํเคยฝึกบทเพลงของ เมิร์ส มากํอน ดังนั้นบทเพลงน้ีนําจะ
ชํวยทําให๎ผู๎แสดงได๎เรียนรู๎เทคนิคใหมํๆ จากนักประพันธ์ทํานนีตั้วอยํางเชํน การใช๎ เทคนิค 
สเลอ (Slur) แบบตํอเนื่องท่ีต๎องอาศัยความแข็งแรงของนิ้วมือซ๎าย เทคนิคการดีดอาร์เปโจ 
(Arpeggio) ด๎วยมือขวาให๎มีน้ําหนักเสียงเทํากัน นอกจากน้ีผู๎แสดงต๎องการเผยแพรํบท
เพลงของ เมิร์ส ใหเ๎ป็นที่รู๎จักในประเทศไทยมากขึ้น   

       
       3.3.2 การฝึกซ๎อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก๎ไข 

 ผู๎แสดงเลือกโน๎ตฉบับที่แก๎ไขโดย เดวิด ไลส์เนอร์  (David Leisner) เนื่องจากโน๎ต
มสีัญลักษณ์คํอนข๎างละเอียดและมีนิ้วมือซ๎ายครบถ๎วน ผู๎แสดงทดลองใช๎นิ้วตามที่โน๎ตกํา 
หนดและเห็นวํามีบางจุดใช๎นิ้วไมํเหมาะกับผู๎แสดง จึงทําการแก๎ไขปรับปรุงใหมํ จาก น้ันจึง
วิเคราะห์ประโยคเพลงทั้งหมด ผู๎แสดงแบํงการฝึกซ๎อมออกเป็น 3 ตอนคือ อินโทรดักชั่น 
ตอน A และตอน B  
 ชํวงเริ่มต๎นของอินโทรดักชั่นมีเครื่องหมายเฟอร์มาตา (Fermata) ในห๎องที่ 1 - 2 
(ตัวอยํางที่ 5) กํากับไว๎ ผู๎แสดงคิดวิธีการฝึกซ๎อมโดยการตัดเครื่องหมายเฟอร์มาตาออกไป
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กํอน จากนั้นให๎บรรเลงตามจังหวะโดยไมํสนใจเครื่องหมายเฟอร์มาตา เพื่อทําใหผ๎ู๎แสดง
เข๎าใจประโยคที่แท๎จริง จากน้ันเมื่อเข๎าใจแล๎วจึงเริ่มฝึกบรรเลงแบบมีเฟอร์มาตาตํอไป 
 

ตัวอย่างที่ 5 (ห๎องที่ 1 - 2) 

                        
           

ปัญหาท่ีพบมากในตอน A และตอน B คือเรื่องของจังหวะ ผู๎แสดงแก๎ไขโดยฝึกกับ
เครื่องจับจังหวะเมโทรนอมทุกวันประมาณ 3 สัปดาห์ หลังจากนั้นจึงเริ่มบรรเลง ตอน A 
แบบอัตราจังหวะลัก (Rubato) ตามท่ีสัญลักษณ์กําหนดไว๎ ตอน B ผู๎แสดงตั้งใจบรรเลง
ประโยค Scherzando ให๎เร็วขึ้นเพื่อทําให๎บทเพลงสนุกและดูขบขัน และผู๎แสดงเพิ่มความ 
เร็วมากขึ้นอีกที่ประโยค Con brio โดยดีดเน๎นหนักท่ีโน๎ตแนวเบสให๎ชัดเจนขึ้น ประโยค 
Brillante (ตัวอยํางที่ 6) ห๎องที่ 104 - 108 ผู๎แสดงบรรเลงรอบแรกแบบปกติ แตํในรอบที่ซ้ํา
อีกครั้ง (Repeat) ผู๎แสดงบรรเลงโน๎ตในแนวเบสเสียงสั้นขึ้น (Staccato) เพื่อสร๎างความ
แตกตําง 

     
ตัวอย่างที่ 6 (ห๎องที่ 104 – 108)  
 

 
                       
       3.3.3 ความแตกตํางในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ๎างอิง  

ศิลปินอ๎างอิงที่ผู๎แสดงนํามากลําวถึงคือ เดวิด รัสเซล (David Russell) บทเพลง 
Hungarian Fantasy, Op.65 โดย โยฮันน์ คาสปา เมิร์ส เป็นบทเพลงที่ศิลปินหลายทําน
นํามาบรรเลง แตํผู๎แสดงชื่นชอบการบรรเลงของ รัสเซล มากท่ีสุด เนื่องจาก เป็นนักกีตาร์
คลาสสิกที่มีเทคนิคการบรรเลงที่ดีมาก และสามารถผลิตเสียงออกมาได๎อยํางมีคุณภาพ
เป็นอันดับต๎นๆ ของโลกในขณะนี้ ผู๎แสดงพยายามฝึกทุกวิถีทางเพื่อให๎ได๎เสียงที่มีคุณภาพ
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เชํนเดียวกัน แตํสิ่งที่แตกตํางในการบรรเลงบทเพลงนี้ระหวํางศิลปินอ๎างอิงกับผู๎แสดงคือ
การตีความบทเพลงดังตัวอยํางตํอไปนี้ 

Introduction ผู๎แสดงตีความวําเป็นตอนเกริ่นนําท่ีมีจังหวะคํอนข๎างอิสระ ประโยค
แรกอยูํในลีลาแบบสงํางามอยํางพระราชา (Maestoso) ผู๎แสดงบรรเลงในจังหวะช๎ากวําที่ 
รัสเซล บรรเลง เล็กน๎อยและหยุดค๎างที่เครื่องหมายเฟอร์มาตานานกวํา ตรงกันข๎ามกับ    
รัสเซล ที่บรรเลง ในจังหวะท่ีเร็วและไมํค๎างเฟอร์มาตานานมากนัก ตํอมาในประโยค Piu 
mosso ผู๎แสดงบรรเลงเร็วขึ้นเทํากับจังหวะของ รัสเซล โดยผู๎แสดงต๎องการให๎เห็นถึงความ
แตกตํางของจังหวะในแตํละประโยคอยํางชัดเจน ประโยคตํอมา Brillante ผู๎แสดงบรรเลง
ในจังหวะเร็วเทํากับประโยค Piu mosso ในลักษณะเชํนเดียวกับ รัสเซล แตํผู๎แสดงเพิ่ม
การบรรเลงจากเบาไปดังที่ห๎องที่ 1 กับ 3 ของประโยค Brillante เพื่อพุํงไปหาคอร์ด G 
เมเจอร์ และผู๎แสดงบรรเลงจากเบาไปดังอีกครั้งที่โน๎ตกระจายคอร์ดใน 3 ห๎องสุดท๎ายของ
อินโทรดักชั่น 
 ตอน A ผู๎แสดงบรรเลงคํอนข๎างอิสระเหมือนในชํวงแรกของอินโทรดักชั่น ซึ่งจะช๎า
กวําที่ รัสเซล บรรเลง เนื่องจากในตอน A มีเครื่องหมายความดัง (forte) และเครื่องหมาย
บรรเลงแบบอํอนหวาน (dolce) สลับไปมา ทําให๎ยากท่ีจะบรรเลง ตรงจังหวะและอาจทํา
ให๎บทเพลงไมํไพเราะเทําที่ควร 
 ตอน B รัสเซล บรรเลงตอนนี้ในจังหวะเร็วมากและคงจังหวะเทํากันตลอดทั้งตอน 
ซึ่งฟังแล๎วรู๎สึกต่ืนเต๎นวําสามารถบรรเลงได๎อยํางไรโดยไมํมีผิดพลาด แตํผู๎แสดงสังเกตเห็น
วําในตอน B มีคําบอกจังหวะและอารมณ์ของบทเพลงอยูํในทุกประโยค จึงพยายามทํา
ตามที่ผู๎ประพันธ์กําหนดเชํน Allegro vivace บรรเลงในจังหวะเร็ว Scherzando บรรเลง
ในจังหวะเร็วขึ้น Con brio บรรเลงในจังหวะเร็วมากที่สุดเพื่อสร๎างความต่ืนเต๎นเพิ่มขึ้น 
Brillante ประโยคนี้มีเครื่องหมายซ้ํา ผู๎แสดงบรรเลงรอบแรกปกติ รอบที่สองบรรเลงโน๎ต
แนวเบสให๎เสียงสั้นลง ประมาณ 5 ห๎องจากน้ันจึงบรรเลงโน๎ตแนวเบสแบบปกติเพื่อทําให๎
เกิดความแตกตําง ห๎องที่ 139 ตอน B โน๎ตตัว A สูงแนวทํานอง (ตัวอยํางที่ 7) ผู๎แสดงใช๎
วิธีสไลด์นิ้วมาจากโน๎ตตัว E ในห๎องที่ 138 โดยไมํได๎ดีดโน๎ตตัว A ในห๎องที่ 139 ตามแบบ
โน๎ตต๎นฉบับที่มีตัวอยํางปรากฎด๎านลําง ซึ่งแตกตํางจาก รัสเซล ท่ีไมํได๎สไลด์นิ้วท่ีโน๎ตตัว 
E แตํเลือกดีดโน๎ตทั้งสองแบบปกติ   
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ตัวอย่างที่ 7 (ห๎องที่ 138 - 139)  
 
         137                       138                      139              140            141 

 
             
               
3.4 Nocturne ‘Reverie’, Op.19 โดย Giulio Regondi 
       3.4.1 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

 บทเพลงยุคโรแมนติกที่ใช๎เทคนิคการรัวโน๎ต (Tremolo) มีหลายบทเพลง แตํไมํมี
บทเพลงไหนเหมือนกับบทเพลงนี้ เนื่องจากมีรูปแบบการประพันธ์ที่หลากหลาย ไมํได๎มี
เทคนิคการรัวโน๎ตตลอดทั้งเพลงเหมือนบทเพลงอ่ืนๆ เชํน Recuesdos de la Alhambra 
ของ ฟรานซิสโก ทาร์เรกา  แตํมีทํอนที่บรรเลงในลักษณะลีลาเปียโนแบบโชแปง ซึ่งเป็นนัก
ประพันธ์ที่ผู๎แสดงชื่นชอบมากเป็นพิเศษ วัตถุประสงค์ที่ผู๎แสดงเลือกบทเพลง Nocturne 
‘Reverie’, Op.19 ของ จูลิโอ เร กอนดิ มาบรรเลงเนื่องจากต๎องการฝึกฝนเทคนิคการรัว
สายให๎ดียิ่งขึ้น และต๎องการเรียนรูว๎ิธีการบรรเลงรูปแบบลีลาของนอคเทิร์นซึ่งผู๎แสดงไมํ
เคยบรรเลงมากํอน เรกอนดิประพันธ์เพลงสําหรับกีตาร์คลาสสิกไว๎เพียงห๎าบท และบท
เพลงนี้เป็นเพลงแรกที่ผู๎แสดงฟังแล๎วเกิดความประทับใจเป็นอยํางมาก จึงอยากนํามาเผย 
แพรํตํอและอยากให๎คนไทยได๎รู๎จักผลงานของนักประพันธ์ทํานนี้มากยิ่งข้ึน    
 

       3.4.2 การฝึกซ๎อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก๎ไข 
ผู๎แสดงเลือกโน๎ตของสํานักพิมพ์ญี่ปุ่น เนื่องจากมีเลขนิ้วมือซ๎ายที่เหมาะสมกับผู๎

แสดงและมีโน๎ตต๎นฉบับคอยเปรียบเทียบให๎ดูอยํางละเอียด ปัญหาท่ีผู๎แสดงพบอยูํในห๎อง
ท่ี 26 - 30 (ตัวอยํางที่ 8) เป็นการบรรเลงโน๎ตเขบ็ตสี่ชั้นตํอเนื่องกัน 5 ห๎องในจังหวะท่ีเร็ว
มาก วิธีแก๎ไขคือผู๎แสดงแยกประโยคนี้ออกมาฝึกกับเครื่องจับจังหวะโดยเฉพาะ และเริ่ม 
ต๎นฝึกมือขวาเพียงมือเดียวกํอน จุดสําคัญอยํูที่การดีดของนิ้วมือข๎างขวา ต๎องควบคุมการ
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ดีดให๎น้ําหนักของโน๎ตและความเร็วจังหวะเทํากัน จากนั้นจึงเริ่มให๎มือซ๎ายจับคอร์ดตามที่
ผู๎ประพันธ์กําหนด 

 
 ตัวอย่างที่ 8 (ห๎องที่ 26 - 30) 

  
   

ปัญหาตํอมาคือการบรรเลงรัวสายซึ่งเริ่มต๎นในห๎องที่ 31 - 74 ผู๎บรรเลงวิเคราะห์
ประโยคในบทเพลงจากห๎องที่ 31 - 74 ทั้งหมดกํอน จากนั้นเริ่มฝึกทีละประโยคกับเครื่อง
จับจังหวะโดยเริ่มที่จังหวะช๎าและคํอยๆเพิ่มความเร็วขึ้น เมื่อบรรเลงจนคลํองแล๎วจึง นํามา 
เชื่อมตํอกัน การบรรเลงรัวสายเป็นเทคนิคของกีตาร์คลาสสิกที่มีความยากในระดับสูง แตํ
เปน็เทคนิคที่ผู๎แสดงชื่นชอบเป็นพิเศษ ผู๎แสดงมีแบบฝึกหัดที่นิยมฝึกเป็นประจําทุกวันน่ัน
คือ การดีดนิ้วโป้ง (p) นิ้วนาง (a) นิ้วกลาง (m) และนิ้วชี้ (i) ตามลําดับบนสายที่ 1 โดย
เน๎นหนัก (accent) ตามตัวอยํางที่ 9 
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ตัวอย่างที่ 9 เน๎นหนักที่ p a m i ตามลําดับดังนี้ 
                         >                                 >                                 >                                > 

p     a     m     i  ,  p     a     m     i  ,  p     a     m     i  ,  p     a     m     i 
 
ปัญหาตํอมาที่พบคือในห๎องที่ 75 - 98 ในจังหวะที่ 1 การดีดโน๎ตเบสและโน๎ต

ทํานองโดยใช๎นิ้วโป้งเพียงนิ้วเดียว เป็นเทคนิคที่ผู๎แสดงทําได๎ไมํดีนัก (ตัวอยํางที่ 10) ผู๎
แสดงชอบดีดเน๎นหนักท่ีโน๎ตเบสซึ่งเป็นสิ่งที่ผิด ที่ถูกคือต๎องดีดโน๎ตเบสแล๎วเน๎นหนักท่ีโน๎ต
ทํานองในสายถัดไป วิธีฝึกซ๎อมคือผู๎แสดงแยกโน๎ตเบสและโน๎ตทํานองออกมาเป็นคํู เพื่อ
นํามาฝึกดีดเน๎นหนักโดยเฉพาะ โดยผู๎แสดงจะดีดโน๎ตเบสให๎โดนเพียงแผํวเบาแล๎วจึงไป
เน๎นหนักท่ีโน๎ตทํานองให๎ดังชัดเจน โดยใช๎วิธีการดีดพักสาย (Rest stroke) 

 
 ตัวอย่างที่ 10 (ห๎องที่ 75 - 98)  

      
       3.4.3 ความแตกตํางในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ๎างอิง 

ศิลปินอ๎างอิงที่ผู๎แสดงนํามากลําวถึงคือ เดวิด รัสเซล (David Russell) บทเพลง 
Nocturne ‘Reverie’, Op.19 โดย จูลิโอ เรกอนดิ  เป็นบทเพลงที่ไมํคํอยมีนักกีตาร์นิยมนํา 
มาบรรเลงมากนัก ผู๎แสดงรู๎จักบทเพลงนี้จากการได๎ฟังการบรรเลงของ เดวิด รัสเซล ทําให๎
รู๎สึกประทับใจเนื่องจากเป็นนักกีตาร์ที่มีเทคนิคการบรรเลงรัวสายที่ดีมากคนหนึ่ง แตํสิ่งที่
แตกตํางกันในการบรรเลงบทเพลงนี้ ระหวํางศิลปินอ๎างอิงกับผู๎แสดงคือการตีความและ
การแสดงอารมณ์ในบทเพลงเชํน ตอน A ในห๎องที่ 26-30 โน๎ตเขบ็ตสี่ชั้น ผู๎แสดงบรรเลงใน
จังหวะเร็วปานกลางและเน๎นหนักโน๎ตสายท่ีหน่ึงเพื่อทําให๎เกิดทํานองชัดเจน ในขณะที่ รัส
เซล บรรเลงจังหวะเร็วมากแตํไมํเน๎นหนักที่โน๎ตใด 

ตอน B การบรรเลงรัวสาย (Tremolo) ผู๎แสดงพยายามบรรเลงโดยให๎มีเสียงเล็บ
กระทบกับสายกีตาร์น๎อยที่สุด เพื่อให๎ได๎เสียงโน๎ตชัดเจน แตํยังทําได๎ไมํดีเทํากับ รัสเซล ใน
ห๎องที่ 31 - 74 ผู๎แสดงแบํงประโยคเพลงออกเป็นสามประโยคยํอย ประโยคยํอยที่หนึ่งเริ่ม
ห๎องที่ 31 - 45 ประโยคยํอยที่สองเริ่มห๎องที่ 46 - 65 ประโยคยํอยที่สามเริ่มห๎องที่ 66 - 74 
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ทุกครั้งที่จบประโยคยํอยผู๎แสดงจะดึงจังหวะให๎ช๎าลงแล๎วคํอยๆ เรํงความเร็วขึ้นเมื่อเริ่ม
ประโยคใหมํ ผู๎แสดงต๎องการให๎บทเพลงฟังดูโรแมนติกมากขึ้น ซึ่งจะแตกตํางจาก รัสเซล 
ท่ีบรรเลงจังหวะเทําเดิมตลอดทั้งตอน 

ตอน C หลังจากจบการบรรเลงรัวสาย ผู๎แสดงบรรเลงตอน C โดยเปลี่ยนจังหวะ
ใหช๎๎าลงเทํากับตอน A เนื่องจากต๎องการให๎ตอน C มีจังหวะสัมพันธ์กันกับตอน A จากนั้น
การบรรเลงแบบรัวสาย (ตอน B) กลับมาอีกครั้ง ผู๎แสดงพยายามทํา ให๎เกิดความแตกตําง
จากครั้งแรกโดยการเลื่อนมือขวาไปทางสะพานสาย (Bridge) มากขึ้น เพื่อทําใหไ๎ด๎เสียงท่ี
สดใสในขณะที่ รัสเซล บรรเลงออกมาเสียงเดียวกันทั้งสองครั้ง 

 
  
3.5 Suite Espanola, Op.47 (Cadiz and Sevilla) โดย Isaac Albeniz 
       3.5.1 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

 บทเพลง Suite Espanola, Op.47 เป็นบทเพลงที่มีกลิ่นอายของวัฒนธรรมสเปน
ที่เดํนชัด ผู๎แสดงเริ่มหันมาให๎ความสนใจในกีตาร์คลาสสิกก็เพราะได๎ยินบทเพลงชุดเหลํานี้ 
ซึ่งเป็นบทเพลงในฝันที่ผู๎แสดงอยากบรรเลงมากที่สุด ถือเป็นบทเพลงยอดนิยมตลอดกาล
จนถึงปัจจุบันก็ยังได๎ยินบทเพลงเหลํานี้ในการแสดงคอนเสิร์ตตามที่ตํางๆ ทั่วโลกอยูํเสมอ 
วัตถุประสงค์ที่ผู๎แสดงเลือกบทเพลง Cadiz และ Sevilla มาบรรเลงเนื่องจากต๎องการเรียน 
รู๎บทเพลงพื้นเมืองฟลาเมงโกชนิดตํางๆ เชํน รูปแบบของซาเอตาในบทเพลง Cadiz หรือ 
รูปแบบของเซบิลยานาสในบทเพลง Sevilla นอกจากน้ียังได๎เรียนรู๎วิธีการตีคอร์ดแบบฟลา 
เมงโกที่เรียกวําราสเกอาโด (Rasgueado) และวิธีการนําบทเพลงเปียโนมาเรียบเรียงใหมํ
สําหรับกีตาร์คลาสสิก 

 
       3.5.2 การฝึกซ๎อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก๎ไข 

Cadiz และ Sevilla เป็นบทเพลงสําหรับการเต๎นรําในดนตรีฟลาเมงโก ผู๎แสดง
เห็นวําควรฝึกซ๎อมบทเพลงกับเครื่องจับจังหวะ เนื่องจากต๎องคํานึงถึงจังหวะที่ตํอเนื่องเพื่อ 
ให๎นักเต๎นรําสามารถเต๎นได๎ เมื่อฝึกจนเข๎าใจจังหวะเต๎นรําดีแล๎วจึงสามารถฝึกแบบยืดหด
จงัหวะตามที่โน๎ตกําหนดหรือตามที่เราจินตนาการในภายหลัง บทเพลง Cadiz มีลักษณะ
ยืดหดจังหวะหลายแหํงโดยมีเครื่องหมาย ช๎าลงทีละน๎อย (poco rit) และเครื่องหมายกลับ
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สูํจังหวะปกติ (a tempo) กํากับ ในขณะที่บทเพลง Sevilla มเีครื่องหมายดังกลําวเพียง
สองแหํงเทํานั้น 

ตอน B ของบทเพลง Cadiz บรรเลงคํอนข๎างตรงตามจังหวะ ซึ่ง จะแตกตํางจาก
ตอน B ของบทเพลง Sevilla ที่บรรเลงในจังหวะคํอนข๎างอิสระได๎อยํางเต็มที ่ แตํอยํางไรก็
ตามกํอนที่จะบรรเลงแบบยืดหดจังหวะได๎ ควร ต๎องผํานการฝึกกับเครื่องจับจังหวะกํอนทุก
ครั้ง เพื่อจะได๎เข๎าใจจังหวะและประโยคของบทเพลงอยํางถูกต๎อง 

ปัญหาของบทเพลง Cadiz ท่ีพบคือการท่ีผู๎แสดงฟังบทเพลงนี้ที่บรรเลงโดยกีตาร์
คลาสสิกมาโดยตลอดทําให๎เข๎าใจวําต๎องบรรเลงแบบนี้ ตํอมาภายหลังเมื่อทราบวําผลงาน
น้ีแตํเดิมเป็นบทเพลงสําหรับเปียโนจึงพยายามเสาะหามาฟัง และเมื่อได๎ฟังเปียโนบรรเลง
ก็เกิดความประทับใจเป็นอยํางมาก จากนั้นมาผู๎แสดงได๎ใช๎วิธีการบรรเลงของเปียโนมา
เป็นแบบอยํางในการฝึกบทเพลง Cadiz โดยไมํหันกลับไปฟังการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกอีก 

ผู๎แสดงพบปัญหาในตอน B ของบทเพลง Cadiz ห๎องที่ 41 - 44 (ตัวอยํางที่ 11) 
เนื่องจากโน๎ตแนวบนต๎องบรรเลงเทคนิคแบบเสียงสั้นโดยมีสัญลักษณ์ Staccato กํากับไว๎ 
ขณะที่โน๎ตแนวเบสซึ่งเป็นทํานองบรรเลงแบบปกติแตํต๎องเน๎นหนักมากกวําแนวบน เพราะ
มคํีาวํา marcato ilcante กํากับไว๎ ซึ่งตามธรรมชาติแล๎วการบรรเลงเสียงสั้นจะทําให๎มือ
เกร็งและเสียงจะเน๎นหนักขึ้นเอง ผู๎แสดงคิด ค๎นวิธีการแก๎ไขโดยแยกฝึกเฉพาะแนวบนกํอน
จากนั้นจึงฝึกแนวลําง เมื่อฝึกจนคลํองแล๎วจึงนํามาบรรเลงรวมกันแบบช๎าๆ เพิ่มความเร็ว
ข้ึนไปจนถึงอัตราจังหวะท่ีโน๎ตกําหนด 

 
ตัวอย่างที่ 11 (ห๎องที่ 41 - 44) 

 
 

โน๎ตในบทเพลง Sevilla จะเป็นแบบสามแนวคือแนวบน (ทํานอง) แนวลําง (เบส) 
และแนวกลาง (เสียงประสาน) ซึ่งหลายประโยคในบทเพลงโน๎ตแนวกลางจะวิ่งไปมาใน
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ขณะที่แนวบนและแนวลํางอยูํกับที่ ผู๎แสดงพบวําการจะดึงโน๎ตแนวกลางให๎ออกมาดังชัด 
เจนนั้นคํอนข๎างยาก เนื่องจากผู๎แสดงค๎ุนเคยกับแนวทํานองของบทเพลงมากกวําโน๎ตแนว
เสียงประสาน วิธีการแก๎ไขคือ บรรเลงเฉพาะโน๎ตแนวเสียงประสานและฝึกร๎องโน๎ตเหลํานี้
จนสามารถจําได๎ข้ึนใจ จากนั้นบรรเลงรวมกันทุกแนวแตํให๎ร๎องโน๎ตแนวเสียงประสานควบ 
คํูไปด๎วยจะทําให๎โน๎ตแนวเสียงประสานเดํนชัดขึ้น 

ปัญหาท่ีผู๎แสดงพบคือการบรรเลงเทคนิคเสียงหลอก (Harmonic) (ตัวอยํางที่ 12) 
ห๎องท่ี 115 โดยมีสัญลักษณ์ 8 va harm.5 กํากับไว๎ เป็นการบรรเลงโน๎ตเสียงหลอกในชํอง
ท่ี 5 บนคอกีตาร์ เสียงที่ได๎จะคํอนข๎างเบากวําการบรรเลงโน๎ตเสียงหลอกในชํองท่ี 7 หรือ 
12 วิธีการแก๎ไขคือผู๎แสดงใช๎สํวนของเล็บดีดมากกวําปกติและเลื่อนมือขวาออกไปทาง
สะพานสาย (Bridge) มากขึ้นทําให๎เสียงหลอกดังกังวาลและค๎างนานมากข้ึน 

 
ตัวอย่างที่ 12 (ห๎องที่ 115) 

 
 
       3.5.3 ความแตกตํางในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ๎างอิง  

 ศิลปินอ๎างอิงที่ผู๎แสดงนํามากลําวถึงคือ มานูเอล บาร์รูเอโก (Manuel Barrueco) 
จากซีดีอัลบั้ม Play Albeniz and Turina สังกัดคําย EMI Record บทเพลง Cadiz และ 
Sevilla เป็นบทเพลงที่ประพันธ์สําหรับเปียโน นัก กีตาร์คลาสสิกคนแรกที่นํามาเรียบเรียง
สําหรับกีตาร์คลาสสิกคือ ฟรานซิสโก ทาร์เรกา (Francisco Tarrega) ตํอมา บาร์รูเอโก ได๎
นํามาเรียบเรียงใหมํสําหรับกีตาร์คลาสสิกเชํนกัน ผู๎แสดงชื่นชอบโน๎ตฉบับของ บาร์รูเอโก 
มากกวําฉบับของทาร์เรกา เนื่องจากมีความใกล๎เคียงกับโน๎ตเปียโนมากที่สุด ผู๎แสดงได๎ยึด
เอาการบรรเลงกีตาร์คลาสสิกของ บาร์รูเอโก เป็นแบบอยําง เรื่อยมาจนกระทั่งได๎ฟังบท
เพลง Cadiz ท่ีบรรเลงด๎วยเปียโน จึงคิดวําควรจะทําให๎ได๎แบบที่เปียโนบรรเลงนําจะถูก 
ต๎องตามที่ผู๎ประพันธ์ต๎องการมากกวํา เชํน ผู๎แสดงบรรเลงตอน A ของบทเพลง Cadiz ใน
จังหวะเร็วกวําของ บาร์รูเอโก เล็กน๎อยเพื่อให๎ฟังแบบบทเพลงเต๎นรํามากขึ้น และในห๎องที่ 
41 - 44 ตอน B (ตัวอยํางที่ 13) ผู๎แสดงเลือกบรรเลงโน๎ตเสียงสั้น ตามที่ผู๎ประพันธ์กําหนด 
แตํ บาร์รูเอโก บรรเลงโน๎ตเสียงยาว  
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  ตัวอย่างที่ 13 (ห๎องที่ 41 - 44) 

 
                

บทเพลง Sevilla บาร์รูเอโกบรรเลงในจังหวะที่เร็วมากเนื่องเป็นนักกีตาร์คลาสสิก
ที่มีทักษะการบรรเลงสูงถือเป็นหนึ่งใน 5 สุดยอดนักกีตาร์คลาสสิกระดับโลกท่ียังมีชีวิตอยูํ
สํวนผู๎แสดงต๎องการให๎เสียงทุกโน๎ตฟังชัดเจนจึงบรรเลงในจังหวะเร็วปานกลาง ตอน B ผู๎
แสดงตีความวําเป็นตอนที่มีทํวงทํานองอํอนหวานโรแมนติก จึงบรรเลง แบบจังหวะอิสระ
พอสมควร ตํางจาก บาร์รูเอโก ที่บรรเลง คํอนข๎างตรงจังหวะตามที่โน๎ตกําหนด ในตอนจบ
ของบทเพลง ห๎องท่ี 115 การบรรเลงโน๎ตเสียงหลอก (Harmonic) (ตัวอยํางที่ 14) ผู๎แสดง
เห็นวํานําจะปลํอยให๎โน๎ตดังกังวาลไว๎สักพักเพื่อให๎ผู๎ชมได๎ยิน จากนั้นจึงคํอยบรรเลง คอร์ด
สุดท๎าย ในขณะที่ บาร์รูเอโก บรรเลงติดกันตามคําโน๎ตท่ีกําหนดไว๎ 

  
  ตัวอย่างที่ 14 (ห๎องที่ 115) 

   
                
 
3.6 Invocation y Danza โดย Joaquin Rodrigo 
       3.6.1 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

 บทเพลงนี้เต็มไปด๎วยเทคนิคมากมาย เป็นบทเพลงที่ชนะเลิศการประกวดในงาน 
French Radio and Television Music Competition ในปี 1961 ซึ่งเปิดแนวทางใหมํๆให ๎
กับบทเพลงสําหรับกีตาร์คลาสสิกในยุคศตวรรษท่ี 20 เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน วัตถุประสงค์
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ที่ผู๎แสดงเลือกบทเพลง Invocation y Danza มาแสดงเนื่องจากเป็นบทเพลงที่ผู๎แสดงยัง
ไมํเคยฝึกมากํอน และต๎องการเรียนรู๎เทคนิคใหมํๆ เชํน การดีดเสียงหลอกแบบประดิษฐ์ 
(Artificial harmonic) คือการใช๎มือขวาดีดโน๎ตเสียงหลอกและใช๎มือซ๎ายกดโน๎ต และการ
บรรเลงรัวโน๎ต (Tremolo) ที่ยากกวําบทเพลงที่ผํานมา รวมถึงการได๎เรียนรู๎จังหวะโปโลซึ่ง
บทเพลงเต๎นรําพื้นเมืองของประเทศสเปน รวมทั้งแนว คิดและวิธีการในการประพันธ์บท
เพลงสําหรับกีตาร์สมัยใหมํ 
 

       3.6.2 การฝึกซ๎อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก๎ไข 
ในตอนอินโทรดักชั่น ผู๎แสดงพบวําห๎องที่ 25 ได๎กําหนดนิ้วมือซ๎ายที่แนวเบสตาม

หมายเลข 0 1 2 4 (0 = ไมํกด 1 = นิ้วชี้ 2= นิ้วกลาง 4 = นิ้วก๎อย) (ตัวอยํางที่ 15) มีผลทํา
ใหน๎ิ้วโป้งของมือขวาต๎องดีดโน๎ตทุกตัวทําให๎มีความยากในการบรรเลง ผู๎แสดง ได๎นําเทค 
นิคสเลอ (slur) มาใช๎โดยเปลี่ยนนิ้วใหมํเป็น 0 2 4 4 และดีดสเลอที่ 3 โน๎ตแรก ทําให๎
สามารถบรรเลงได๎เร็วและคลํองแคลํวมากข้ึน 

 
  ตัวอย่างที่ 15 (ห๎องที่ 25) 

            
    

ตอน A ในห๎องที่ 42 (ตัวอยํางที่ 16) ผู๎แสดงใช๎นิ้ว p และนิ้ว i (p = นิ้วโป้ง,          
i = นิ้วชี้) มือขวาบรรเลงโน๎ตเขบ็ตสามชั้นและใช๎นิ้วนางบรรเลงทํานองทําให๎รู๎สึกงํายขึ้น 

 
  ตัวอย่างที่ 16 (ห๎องที่ 42) 
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 ตอน A ในห๎องที่ 49 (ตัวอยํางที่ 17) แบํงออกเป็นสองสํวนคือสเกล (Scale) และ
การดีดโน๎ตแยกแบบฮาร์ป อาร์เปโจ  (Harp Arpeggio) ผู๎แสดงเริ่มต๎นคิดการวางนิ้วของ
มือซ๎ายและมือขวาเป็นอันดับแรก จากนั้นฝึกสเกลพร๎อมกับเครื่องจับจังหวะ โดยเริ่ม จาก
จังหวะช๎าไปเร็ว และฝึกบรรเลงเทคนิคการดีดโน๎ตแยกแบบฮาร์ป อาร์เปโจ เฉพาะมือขวา
อยํางเดียวกับเครื่องจับจังหวะโดยเน๎นหนักที่นิ้วนางเนื่องจากเป็นโน๎ตทํานองหลัก จากนั้น
เริ่มใช๎มือซ๎ายจับคอร์ด เมื่อฝึกจนคลํองจึงเริ่มฝึกทั้งสองมือพร๎อมกัน  
 
 ตัวอย่างที่ 17 (ห๎องที่ 49)    
                                                                                                                                                                                                                                                                                              

                
  

Polo Dance (ตัวอยํางที่ 18) ห๎องท่ี 64 - 67 เป็นเพลงเต๎นรําพื้นเมืองที่มี 12 
จังหวะ โดยเน๎นหนักที่จังหวะ 3, 7, 8 และ 10 สามารถเทียบเคียงกับโน๎ตได๎ตามตัวอยําง
ตํอไปนี้ 

 
                         ตัวอย่างที่ 18 (ห๎องที่ 64 - 67) 

                         

   
      
       3.6.3 ความแตกตํางในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ๎างอิง  

 ศิลปินอ๎างอิงที่ผู๎แสดงนํามากลําวถึงคือ มานูเอล บาร์รูเอโก  (Manuel Barrueco) 
จากซีดีอัลบั้ม Spielt/Play/Joue สังกัดคําย EMI Record บทเพลง Invocation y Danza 
โดย โจอาคิน โรดริโก  เป็นบทเพลงที่ศิลปินหลายทํานนํามาบรรเลง แตํผู๎แสดงชื่นชอบการ
บรรเลงของ บาร์รูเอโก มากที่สุด เนื่องจากสามารถตีความบทเพลงออกมาได๎ละเอียดมาก 
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ผู๎แสดงจึงได๎ยึดถือ บาร์รูเอโก เป็น ต๎นแบบในการบรรเลงบทเพลงนี้ แตํสิ่งที่ผู๎แสดงคิดแตก 
ตํางออกไปจากเดิมคือเรื่องจังหวะ เชํน ตอนอินโทรดักชั่นในชํวงเทคนิคการบรรเลงเสียง
หลอกแบบประดิษฐ์ (Artificial harmonic) ผู๎แสดงจะบรรเลงในจังหวะช๎ากวํา บาร์รูเอโก  
และคอร์ดในห๎องที่ 7 - 8 ผู๎แสดงตีความวํานําจะบรรเลงคอร์ดแรกดังและคอร์ดที่สองเบา 
เพื่อสร๎างความแตกตําง แตํ บาร์รูเอโก เลือกบรรเลงในระดับเสียงเบาทั้งสองคอร์ด ห๎องที่ 
12 - 13 บาร์รูเอโก บรรเลง ในระดับเสียงดังทั้งสองคอร์ดแตํผู๎แสดงเลือกบรรเลงคอร์ดแรก
ดังและคอร์ดที่สองเบาเชํนเดิม 
 ตอน A (Piu mosso) ผู๎แสดงเลือกบรรเลงในจังหวะช๎ากวํา บาร์รูเอโก เนื่องจาก
ตอนนี้คํอนข๎างยากและผู๎แสดงต๎องการให๎โน๎ตทุกตัวดังชัดเจนจึงบรรเลงในจังหวะที่ช๎าลง 
ห๎องที่ 57 หลังจบการบรรเลงแบบโน๎ตแยก (Harp arpeggio) จะเป็นการตีคอร์ดในจังหวะ
ท่ีหน่ึงแบบราสเกอาโด (Rasgueado) บาร์รูเอโก ตีคอร์ดแล๎วปลํอยให๎เสียงค๎างยาว แตํผู๎
แสดงตีคอร์ดแล๎วหยุดเสียงลงทันที เพื่อ ต๎องการให๎ผู๎ฟังได๎ยินเสียงการไลํโน๎ตที่ตามมาที
หลังใหช๎ัดเจนมากยิ่งขึ้น 
 ตอน Dance Polo (Allegro moderato) บาร์รูเอโก เลือกบรรเลงแบบโน๎ตเสียงสั้น 
(staccato) แทบทุกจังหวะ ในข ณะที่ผู๎แสดงเลือกบรรเลงเสียงยาวตามคําโน๎ตปกติ เนื่อง 
จากอาจารย์ผู๎สอนวิชากีตาร์แนะนําและผู๎แสดงเห็นวํานําสนใจดี ในชํวงท๎ายของบทเพลง
ผู๎แสดงบรรเลงโน๎ตเสียงหลอกแบบประดิษฐ์ในจังหวะท่ีเร็วกวําของ บาร์รูเอโก เนื่องจาก
ต๎องการสร๎างจังหวะให๎คํอยๆ ช๎าลงทีละนิดไปจนกระทั่งจบเพลง    

 
 
3.7 Saudade No.3 โดย Roland Dyens 
       3.7.1 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

 บทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่ได๎รับความนิยมจากนักกีตาร์เพื่อใช๎ในแขํงขันกีตาร์ระดับ
โลกมากเป็นอันดับต๎นๆ ในชํวงสี่ห๎าปีที่ผํานมา ทําให๎ชื่อเสียงของผู๎ประพันธ์ทํานนี้โดดเดํน
ขึ้นอยํางเห็นได๎ชัด วัตถุประสงค์ที่ผู๎แสดงเลือกบทเพลง Saudade No.3 ของ ดีเยนส์ มา
บรรเลง เนื่องจาก เป็นบทเพลงที่มีเทคนิคการบรรเลงแบบสมัยใหมํที่ผู๎ประพันธ์คิดค๎นมาก 
มายตัวอยํางเชํน การพรมนิ้วด๎วยมือซ๎ายข๎างเดียว (trill) การดันสายแบบเสี้ยวเสียง (bend 
micro tone) การใช๎ฝ่ามือขวาเคาะบนสายกีตาร์ (tambora) การสั่นสายด๎วยมือข๎างซ๎าย 
(vibrato) การใช๎นิ้วชี้มือขวาถูสายไปมาหรือการใช๎นิ้วเคาะไปตามลําตัวกีตาร์คลาสสิก   
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       3.7.2 การฝึกซ๎อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก๎ไข 
บทเพลงนี้สามารถแบํงออกเป็น 4 ตอนตามที่ผู๎ประพันธ์กําหนด ซึ่งประกอบด๎วย 

Rituel (adlibitum), Danse, Fete et Final และ Largo (coda) ปัญหาของบทเพลงนี้ที่ผู๎
แสดงพบจะเป็นเรื่องของเทคนิคการบรรเลงที่ผู๎ประพันธ์คิดค๎นขึ้น ภาษาที่ใช๎อธิบายวิธีการ
บรรเลงเขียนด๎วยภาษาฝรั่งเศสจึงอาจทําให๎ผู๎แสดงตีความผิดพลาดหรือไมํรู๎วิธีการบรรเลง
ที่ถูกต๎องตามที่ผู๎ประพันธ์ต๎องการ วิธีการแก๎ไขปํญหาคือการหาดีวีดีคอนเสิร์ตหรือค๎นหา
จากยูทูป (Youtube) เพื่อสังเกตวิธีการบรรเลงอยํางถูกต๎อง จึงจะทราบได๎แนํชัดวําบรรเลง
อยํางไร ผู๎แสดงสังเกตเห็นวําศิลปินระดับสากลแตํละทํานบรรเลงไมํเหมือนกัน ทั้งนี้ นําจะ
ขึ้นอยูํกับรสนิยมของแตํละทํานมากกวํา 

ปัญหาท่ีพบในตอน Rituel (adlibitum) คือการใชเ๎ทคนิคแทมโบลา (Tambola) 
ในจังหวะที่หนึ่งใช๎เครื่องหมายกากบาทเป็นสัญลักษณ์ (ตัวอยํางที่ 19) ผู๎แสดงเลือกใช๎
วิธีการบรรเลงโดยใช๎ฝ่ามือขวาเคาะลงบนสายกีตาร์ เพื่อต๎องการให๎เสียงดังมากกวําการ
ใช๎นิ้วเคาะสายแบบปกติ  

 
ตัวอย่างที่ 19 (บรรทัดที่ 3 ของโน๎ต) 
 

 
                        

ปัญหาในบรรทัดที่ 6 โน๎ตตัว E สูง ต๎องใช๎นิ้วก๎อยข๎างซ๎ายสั่นสาย (vibrato) พร๎อม
กับใช๎นิ้วชี้ของมือซ๎ายถูท่ีสาย 5 และสาย 6 ไปพร๎อมกัน ผู๎แสดงทดลองแล๎วพบวําสามารถ
ทําได๎ แตํเสียงจากการถูที่สาย  5 และสาย 6 เสียงเบาเกินไป ผู๎แสดงจึงเปลี่ยนมาใช๎นิ้วชี้
และนิ้วกลางของมือขวาถูที่สาย 5 และสาย 6 แทนซึ่งทําให๎เกิดเสียงดังชัดเจนดีมาก 

ตอน Danse ผู๎แสดงให๎ความสนใจที่แนวเบสมากเป็นพิเศษ เนื่องจากเป็นแนวที่
ทําให๎จังหวะเต๎นรําสนุกสนานข้ึน ประกอบด๎วยโน๎ต D, A, D ผู๎แสดงเลือกเน๎นหนักที่โน๎ต A 
เพื่อทําให๎แนวเบสสนุกมากข้ึน (ตัวอยํางที่ 20) ลักษณะจังหวะแนวเบสเหลําน้ีจะมีปรากฏ
อยูเํกือบตลอดทั้งบทเพลง 
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ตัวอย่างที่ 20 (Danse) 
 

 
 

ห๎องที่ 24 - 25 ของตอน Danse ผู๎ประพันธ์กําหนดให๎ใช๎นิ้วกลางและนิ้วนางของ
มือขวาเคาะที่ลําตัวกีตาร์คลาสสิก (ตัวอยํางที่ 21) แตํผู๎แสดงใช๎วิธีกํามือแล๎วเคาะบนสาย
หนึ่งครั้งสลับกับใช๎มือซ๎ายเคาะที่ข๎างลําตัวกีตาร์คลาสสิกด๎านติดกับคอหนึ่งครั้งสลับกัน
ไป เพื่อทําให๎บทเพลงนําสนใจ มีเสียงที่หลากหลายและมีสีสันมากขึ้น 

 
ตัวอย่างที่ 21 (ห๎องที่ 24 - 25)  
 

 
 

ตอน Fete et Final เป็นตอนที่ไมํสามารถฝึกกับเครื่องจับจังหวะได๎ เนื่องจาก มี
การเปลี่ยนเครื่องหมายกําหนดจังหวะแทบทุกห๎อง ผู๎แสดงต๎องฝึกนับจังหวะและทําความ
เข๎าใจกับจังหวะให๎แมํนยําเสียกํอนจึงจะสามารถบรรเลงได๎ ผู๎แสดงเลือกบรรเลงตามที่
ผู๎ประพันธ์กําหนดทุกห๎อง ยกเว๎นท่ีสองห๎องสุดท๎ายกํอนเข๎าสูํตอน Largo ซึ่งผู๎ประพันธ์
กําหนดให๎ใช๎นิ้วมือขวาดีดโน๎ตพร๎อมกัน แตํผู๎แสดงมีความเห็นวํายากและเสียงที่ได๎ไมํนํา
ต่ืนเต๎น จึงเปลี่ยนมาใช๎วิธีการตีคอร์ดแบบราสเกอาโด ซึ่งนอกจากทําให๎บรรเลงงํายแล๎วยัง
ทําใหบ๎ทเพลงดูนําต่ืนเต๎นขึ้นด๎วย 

 
       3.7.3 ความแตกตํางในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ๎างอิง  

ศิลปินอ๎างอิงที่ผู๎แสดงนํามากลําวถึงคือ เอเลนา ปาปานดู (Elena Papandreou) 
จากซีดีอัลบั้ม Laureate Serie สังกัดคําย Naxos เอเลนา เป็นผู๎ชนะเลิศการแขํงขันกีตาร์
คลาสสิกรายการใหญํที่สุดในโลกคือ GFA Competition ในปี 1995 เขาบรรเลงบทเพลงน้ี
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ในการแขํงขันด๎วย ผู๎แสดงชื่นชอบ เอเลนา บรรเลงบทเพลงมากที่สุด เนื่องจากสามารถตี  
ความบทเพลงออกมาได๎ดีและสามารถทําตามที่ผู๎ประพันธ์กําหนดไว๎ได๎อยํางครบถ๎วน  

ผู๎แสดงพยายามบรรเลงโน๎ตตามที่ผู๎ประพันธ์กําหนด แตํมีบางจุดที่ผู๎แสดงอยาก
บรรเลงในแบบที่ตนเองชอบเชํน ในตอน Rituel (adlibitum) หน๎าที่ 1 บรรทัดที่ 3 มกีารใช๎
เทคนิคแทมโบลา (Tambola) ผู๎แสดงเลือกใช๎ฝ่ามือด๎านขวาเคาะลงบนสายกีตาร์คลาสสิก 
เสียงที่ไดจ๎ะดังกวําการใช๎นิ้วเคาะแบบธรรมดา หน๎าที่ 1 บรรทัดที่ 6 โน๎ตตัว E สูง ต๎องสั่น
สาย (vibrato) พร๎อมกับใช๎นิ้วชี้ของมือซ๎ายถูท่ีสาย 5 และสาย 6 ไปพร๎อมกัน แตํผู๎แสดง
เลือกใช๎นิ้วชี้และนิ้วกลางของมือขวาถูที่สาย 5 และสาย 6 แทน ซึ่ง ทําให๎เกิดเสียงดังมาก 
กวําท่ี เอเลนา บรรเลง 

ตอน Danse เป็นบทเพลงเต๎นรํา ผู๎แสดงจึงให๎ความสําคัญกับแนวเบสเป็นพิเศษ 
โน๎ตเบสประกอบด๎วย D, A, D ผู๎แสดงเน๎นหนักที่โน๎ต A เพื่อทําให๎บทเพลงมีจังหวะท่ีนํา 
สนใจขึ้น ตรงกัน ข๎ามกับ เอเลนา ท่ีบรรเลงแบบปกติ ในห๎องที่ 24 - 25 ของตอน Danse 
ผู๎ประพันธ์กําหนดให๎ใช๎นิ้วกลางและนิ้วนางของมือขวาเคาะที่ลําตัวกีตาร์คลาสสิก แตํผู๎
แสดงใช๎วิธีกํามือแล๎วเคาะบนสายหนึ่งครั้งสลับกับใช๎มือซ๎ายเคาะที่ข๎างลําตัวกีตาร์ด๎านติด
คอกีตาร์หนึ่งครั้ง เพื่อทําให๎บทเพลงนําสนใจและมีสีสันมากขึ้น แตํ เอเลนา บรรเลงตามที่
ผู๎ประพันธ์กําหนดทุกอยําง 

ตอน Fete et Final เอเลนา จงใจเลือกบรรเลงโน๎ตเสียงสั้น (staccato) หลายแหํง
ซึ่งผู๎ประพันธ์ไมํได๎กําหนดไว๎ แตํผู๎แสดง เลือกบรรเลงคําโน๎ตตามที่ผู๎ประพันธ์กําหนดยก 
เว๎นในห๎องที่ 84 - 85 ผู๎แสดงบรรเลงแบบตีคอร์ดในขณะที่ เอเลนา บรรเลง แบบดีดปกติ 
เนื่องจากผู๎แสดงต๎องการให๎ดูนําสนใจและจบตอนแบบต่ืนเต๎น 

ตอน Largo ผู๎แสดงบรรเลงในจังหวะช๎าตามที่ผู๎ประพันธ์กําหนด ในลักษณะ
เดียวกันกับที่ เอเลนา บรรเลงทุกประการ 

 
 
3.8 La Muerte del Angel โดย Astor Piazzola / Leo Brouwer 
       3.8.1 วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 

 บทเพลงแทงโกที่ประพันธ์ขึ้นสําหรับกีตาร์คลาสสิกโดยเฉพาะมีไมํมากนัก สํวน  
มากจะเปน็การเรียบเรียงจากบทเพลงที่มีอยูํแล๎ว วัตถุประสงค์ที่ผู๎แสดงเลือกบทเพลง La 
Muerte del Angel มาแสดงเนื่องจากเป็นบทเพลงแทงโกที่ถูกประพันธ์ขึ้นใหมํจากเค๎า
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โคลงเพลงเดิมโดยมิได๎นํามาทั้งหมดเหมือนการเรียบเรียง สิ่งที่ผู๎แสดงเห็นวํามีประโยชน์
คือได๎เรียนรู๎วิธี การป ระพันธ์ของบราวเวอร์ ได๎เรียนรู๎ลีลาของแทงโกและเทคนิคตํางๆ เชํน 
การอุดสายเพื่อ ให๎ได๎เสียงเหมือนการ ใช๎นิ้วดีดสายไวโอลิน (pizzicato) การฝึกบรรเลง
แบบอิสระ (rubato) ในทํอนช๎าและฝึกการไลํสเกลที่รวดเร็วในตอนจบของบทเพลง 
 

       3.8.2 การฝึกซ๎อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก๎ไข 
 ผู๎แสดงเลือกโน๎ตฉบับของ ลีโอ บราวเวอร์  เนื่องจากเป็นผู๎เรียบเรียงเองและเป็นผู๎
ใสํหมายเลขนิ้วทั้งหมด เมื่อทดลองบรรเลงก็พบวําหมายเลขนิ้วเหมาะสมกับตัวผู๎แสดงดี
เครื่องหมายสัญลักษณ์ตํางๆ ก็ชัดเจนทั้งหมด 
 Introduction ผู๎แสดงพบปัญหาในการดีดอุดสาย (pizzicato) ในห๎องที่ 1 - 3 
(ตัวอยํางที่ 22) ซึ่งจะต๎องบรรเลงเทคนิคโน๎ตเสียงสั้นไปพร๎อมกัน วิธีการดีดแบบอุดสาย
คือวางสันมือด๎านข๎างของมือขวาที่สะพานสาย (Bridge) จากนั้นใช๎นิ้วโป้งดีดสาย เสียงที่
ได๎จะเป็นเสียงบอดแตํเสียงยังคงค๎างยาวอยูํ ถ๎าต๎องการทําให๎เสียงสั้นจะต๎องเลื่อนมือขวา
เข๎ามาที่สายมากขึ้นเพื่อทําให๎เสียงบอดมากขึ้นก็จะได๎เสียงท่ีสั้นลงตามไปด๎วย 
 

ตัวอย่างที่ 22 (ห๎องที่ 1 - 3)  

 
 

ผู๎แสดงตีความการบรรเลงในห๎องที่ 29 - 30 ตอน Fugato (ตัวอยํางที่ 23) โดย 
บรรเลงโน๎ตทุกตัวที่เป็นเขบ็ตหนึ่งชั้นแบบเสียงสั้นและเน๎นหนักที่โน๎ตตัวดํา ผู๎แสดงคิดวํา
นําจะทําให๎บทเพลงดูนําสนใจมากขึ้น ผู๎แสดง บรรเลงลักษณะเดียวกันน้ีในห๎องท่ี 34 - 35 
ท่ีแนวทํานองเสียงสูง (ตัวอยํางที่ 24) และห๎องที่ 44 - 45 (ตัวอยํางที่ 25) ท่ีแนวทํานอง
เสียงสูง (โน๎ตหางชี้ขึ้น) 
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ตัวอย่างที่ 23 (ห๎องที่ 29 - 30) 

 
 
ตัวอย่างที่ 24 (ห๎องที่ 34 - 35) 

 
           

ตัวอย่างที่ 25 (ห๎องที่ 44 - 45) 

   
 
โน๎ตต้ังแตํในห๎องที่ 62 - 94 (Tranquilo) ผู๎แสดงมีความเห็นวําเป็นชํวงที่มีจังหวะ

คํอนข๎างอิสระคล๎ายการด๎นสด (improvisation) วิธีการฝึกซ๎อมในชํวงแรกผู๎แสดงจะฝึก 
ซ๎อมกับเครื่องจับจังหวะเป็นเวลาอยํางน๎อย 3 สัปดาห์ เพื่อให๎ค๎ุนเคยกับจังหวะตามคํา
โน๎ตที่ผู๎ประพันธ์กําหนด จากนั้นจึงฝึกบรรเลงแบบจังหวะลัก (Rubato) เพื่อให๎ได๎ความ 
รู๎สึกเหมือนการบรรเลงแบบด๎นสด 

ห๎องที่ 97 - 98 เป็นโน๎ตสามพยางค์หกตัวในหนึ่งจังหวะ (ตัวอยํางที่ 26) ไลํสเกล
ตํอเนื่องกัน ผู๎แสดงต๎ องนําประโยคนี้ออกมาแยกฝึกซ๎อมกับเครื่องจับจังหวะในจังหวะที่ช๎า
กวําประโยคอ่ืนๆ ในบทเพลง เพื่อสร๎างความค๎ุนเคยกับการบรรเลงโน๎ตสามพยางค์ จาก 
นั้นจึงเพิ่มระดับความเร็วขึ้นจนถึงความเร็วที่ผู๎ประพันธ์กําหนด 
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 ตัวอย่างที่ 26 (ห๎องที่ 97 – 98) 

 
 
       3.8.3 ความแตกตํางในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ๎างอิง  

    ศิลปินอ๎างอิงที่ผู๎แสดงนํามากลําวถึงคือ ลีโอ บราวเวอร์  (Leo Brouwer) บทเพลง 
La Muerte del Angel เป็นบทเพลงที่ บราวเวอร์ เรียบเรียง ด๎วยตนเอง ผู๎แสดงเห็นวําการ
เทียบกับเจ๎าของผลงานนําจะชัดเจนที่สุด บทเพลงนี้มีศิลปินหลายทํานบรรเลง แตํละทําน
จะตีความแตกตํางกันออกไป ผู๎แสดงได๎ยึดฉบับที่ผู๎เรียบเรียงบรรเลงเป็นต๎นแบบในการฝึก 
ซ๎อม แตํมีบางจุดที่ผู๎แสดงได๎ทดลองตีความให๎แตกตํางออกไปเชํนในห๎องที่ 8 (ตัวอยํางที่ 
27) บราวเวอร์ บรรเลงโน๎ตเขบ็ตหนึ่งชั้น แบบปกติแตํบรรเลงโน๎ตตัวดําในลักษณะโน๎ต
เสียงสั้น ซึ่งตรงกันข๎ามกับผู๎แสดงที่บรรเลงคําโน๎ตปกติที่กําหนดไว๎   
                                                                                                                                                                                             

  ตัวอย่างที่ 27 (ห๎องที่ 8) 

                              
 

ในห๎องที่ 29 (Fugato) (ตัวอยํางที่ 28) บราวเวอร์บรรเลงแบบเน๎นเสียงสั้นที่โน๎ต
ตัวดําในลักษณะเดิม สํวนผู๎แสดงบรรเลงตามคําโน๎ตปกติโดยเน๎นหนักที่โน๎ตตัวดําเชํนกัน 

 
  ตัวอย่างท่ี 28 (ห๎องที่ 29) 
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ในห๎องที่ 62 - 94 (Tranquilo) ผู๎แสดงมีความเห็นวําเป็นชํวงที่มีจังหวะคํอนข๎าง
อิสระคล๎ายการด๎นสด แตํผู๎แสดงยังบรรเลงโดยยึดจังหวะตามโน๎ตเป็นหลักอยูํ ซึ่งแตกตําง
จาก บราวเวอร์ ที่บรรเลงยืดหดจังหวะอยํางอิสระมากกวํา ในห๎องที่ 92 - 93 บราวเวอร์ 
บรรเลงคอร์ดโดยใช๎นิ้วทั้งสี่น้ิวของมือขวาดีดพร๎อมกัน แตํผู๎แสดงเห็นวํานําจะทําให๎สนุก
ต่ืนเต๎นมากกวํานี้โดยใช๎วิธีการตีคอร์ดแบบราสเกอาโด กํอนที่จะสํงไปสูํทํานองหลักใน
ตอนตํอไป 

 



บทที่ 4  
วิธีการแสดงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก 

 
4.1 ข้อมูลและวัตถุประสงค์ของการแสดง 
 ผู๎แสดงได๎คัดเลือกบทเพลงสําหรับการแสดงทั้งหมดจํานวน 8 เพลงดังนี้ 

1. Lute Suite in E Major, BWV 1006a โดย Johann Sebastian Bach Lute Suite in E Major,BWV 1006a ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 
2. Six Airs Choisis del Opera de Mozart, Op.19 โดย Fernando Sor 
3. Hungarian Fantasy, Op.65 โดย Johann Kaspar Mertz 
4. Nocturne ‘Reverie’, Op.19 โดย Giulio Regondi 
5. Suite Espanola, Op.47 (Cadiz and Sevilla) โดย Isaac Albeniz 
6. Invocation y Danza โดย Joaquin Rodrigo 
7. Saudade No.3 โดย Roland Dyens 
8. La Muerte del Angel โดย Astor Piazzola / Leo Brouwer 

 
          วัตถุประสงค์ของการแสดง 
 ผู๎แสดงได๎กําหนดวัตถุประสงค์ของการแสดงไว๎ดังนี้  

1. เพื่อศึกษาขั้นตอนการพัฒนาศักยภาพของทักษะการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก เพื่อศึกษาขั้นตอนการพัฒนาศักยภาพของทักษะการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก 
2. เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์บทเพลงยุคตํางๆสําหรับกีตาร์

คลาสสิกทั้งด๎านรูปแบบการประพันธ์ การเรียบเรียงและการบรรเลง 
3. เพื่อนําเสนอความสามารถของเทคนิคตํางๆในการบรรเลงกีตาร์คลาสสิก 
4. เพื่อศึกษาวิธีการจัดการแสดงบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก 
5. เพื่อเผยแพรํผลงานดนตรีแบบการบรรเลงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิกให๎แกํนักเรียนและ

นิสิตนัก ศึกษาท่ีเรียนด๎านดนตรี รวมถึงผู๎ที่สนใจทั่วไป 
 
 
4.2 กระบวนการเตรียมตัวส าหรับการแสดง 

1. กําหนดรายการแสดงและรูปแบบในการแสดง 
2. คัดเลือกบทเพลงให๎เหมาะสมกับการแสดงแล๎วนําไปปรึกษากับอาจารย์ผู๎สอน

วิชาเอกกีตาร์คลาสสิก 
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3. กําหนดแผนการฝึกซ๎อมบทเพลง ศึกษาข๎อมูลและวิเคราะห์บทเพลงสําหรับการ
แสดง 

4. แสดงบทเพลงทั้งหมดให๎กับอาจารย์ผู๎สอนวิชาเอกกีตาร์คลาสสิกเพื่อขอ
คําแนะนําในการปรับปรุงแก๎ไข 

5. จัดทําจดหมายขําวประชาสัมพันธ์และสูจิบัตรการแสดง 
6. สํารวจสถานที่แสดงเพื่อวางแผนการจัดเตรียมสถานที่ในวันแสดง 
7. ฝึกซ๎อมบทเพลงทั้งหมดในสถานที่แสดงจริงกํอนวันทําการแสดง 
8. เตรียมอุปกรณ์กล๎องวิดีโอสําหรับการถํายทําในวันแสดงจริงและจัดเตรียมอาหาร

เครื่องดื่มสําหรับผู๎ชม 
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4.3 ตารางการวางแผนเสนอผลงาน 
 ตารางแสดงขั้นตอนการวางแผนและการดําเนินงานนําเสนอผลงานโดยเริ่มตั้งแตํ
เดือนมกราคม 2553 ถึงเดือนเมษายน 2554 
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4.4 รายการและเวลาการแสดง 
 

1. Lute Suite in E Major, BWV 1006a โดย Johann Sebastian Bach         (22 นาที) Lute Suite in E Major,BWV 1006a ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 
2. Six Airs Choisis del Opera de Mozart, Op.19 โดย Fernando Sor        (10 นาที) 
3. Hungarian Fantasy, Op.65 โดย Johann Kaspar Mertz                         (7 นาที) 
 
                           พักการแสดง 15 นาที 
 
4. Nocturne ‘Reverie’, Op.19 โดย Giulio Regondi                                     (8 นาที) 
5. Suite Espanola, Op.47 (Cadiz and Sevilla) โดย Isaac Albeniz            (10 นาที) 
6. Invocation y Danza โดย Joaquin Rodrigo                                             (8 นาที) 
7. Saudade No.3 โดย Roland Dyens                                                         (5 นาที) 
8. La Muerte del Angel โดย Astor Piazzola / Leo Brouwer                        (5 นาท)ี 

 
รวมเวลาในการแสดง 1 ชั่วโมง 30 นาที 
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4.5 สูจิบัตรการแสดง จดหมายข่าวและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ 
 
     สูจิบัตรการแสดง 
 

 
 

 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ ภาควิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 ขอเชิญชมการแสดง 

 
 
 
  

Master Graduate Guitar Recital  
โดย 

 สกล ศิริพิพัฒนกุล   

 
 
 
 
 

วันพุธที่ 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2554 เวลา 18:00 น.  
แสดง ณ ธงสรวง สตูดิโอ บ๎านเลขที่ 1 สุขุมวิท ซอย 3 (นานา) กรุงเทพ 
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Recital Program 
 

Lute Suite in E Major, BWV 1006        Johann Sebastian Bach                                     
    - Prelude                                                      
    - Loure  
    - Gavotte en Rondeau  
    - Minuet  
    - Bourre  
    - Gigue 

Six Airs Choisis del Opera de Mozart, Op.10       Fernando Sor 
    - Marche Religieuse 
    - Fuggite o voi belta fallace (Allegretto) 
    - Gui fan ritorno I Geny amici (Andantino) 
    - O dolce harmonia (Andante)  
    - Se potesse un suono (Andantino)                                                                      
    - ‚COEUR‛ Grand lsi grand’Osiri (Adagio) 

Hungarian Fantasy, Op.65                    Johann Kaspar Mertz  
 
     ----------------------------   Intermission   ------------------------------- 
 
Nocturne ‘Reverie’, Op.19                              Giulio Regondi                                                                    
Suite Espanola, Op. 47                                    Isaac Albeniz 
    - Cadiz  
    - Sevilla                               

Invocation et Danse                                  Joaquin Rodrigo                                   
Saudade No.3                                             Roland Dyens                         
La Muerte del Angel (Astor Piazzolla)         arr.   Leo Brouwer                               
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สกล ศิริพิพัฒนกุล 
 

                      จบปริญญาตรีจากคณะศิลปกรรมศาสตร์ ภาควิชาดุริยางคศิลป์ ตะวันตก วิชาเอกการ
ประพันธ์เพลง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได๎ศึกษากีตาร์คลาสสิกกับ อ.บุปผวรรณ ธีระวรรณวิไล , 
อ.วรเทพ รัตนาอัมพวัลย์ และ Leon Koudelak นอกจากนี้ยังได๎เรียนกับนักกีต๎าร์ที่มีชื่อเสียงระดับ
โลกอาทิเชํน Alvaro Pierri, Eduardo Fernandez, Contas Cotsiolis, Pavel Steidl, Konrad 
Ragosnig Shin-ichi Fukuda,  Zoran Dukic, Thomas Offermann, Hugo Geller และCarlo 
Domeniconi เป็นต๎น สกลเคยได๎รับรางวัลชนะเลิศจากการแชํงขันกีต๎าร์คลาสสิกระดับประเทศเชํน 
‚Thailand Classical Guitar Competition 1998‛ และ ‚Thailand International Guitar 
Competition 2002‛ ได๎รับรางวัล ‚ศิลปินหน๎าใหมํยอดเยี่ยม‛ จากงานสีสัน อวอร์ด ในปี 2005 
ปัจจุบันดํารงตําแหนํงเป็นหัวหน๎าฝ่ายวิชาการ ของสถาบันดนตรี  นิวฟรอนเทียร์ (New Frontier  
Music Academy) 
 
 
 
ขอขอบคุณ 
อาจารย์บุปผวรรณ ธีระวรรณวิไล 
รองศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา 
ธงสรวงสตูดิโอ สุขุมวิท 54/1 ซอยนานา 
Emai Classical Guitar 
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ประวัติของบทเพลง 
 

1. Lute Suite in E Major, BWV 1006 ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 
           บทเพลงชุดในยุคบารอคที่มีชื่อเสียงของนักประพันธ์ผู๎ยิ่งใหญํชาวเยอรมัน โยฮัน น์ 
เซบาสเตียน บาค แบํงออกเป็น 6 ทํอน ได๎แกํ Prelude, Loure, Gavotte en Rondeau, 
Minuet, Bourre และ Gigue เดิมเป็นบทประพันธ์สําหรับไวโอลิน ตํอมาถูกนํามาเรียบ
เรียงให๎กับกีตาร์คลาสสิก เป็นบทเพลงสวีทในลักษณะดั้งเดิมแบบฝรั่งเศส 
    

2. Six Airs Choisis del Opera de Mozart, Op.19 ประพันธ์โดย Fernando Sor  
          บทเพลงยุคคลาสสิกจากนักประพันธ์ชาวสเปน เฟอร์นานโด ซอร์  ประพันธ์ขึ้นโดย
นําทํานองหลักมาจากอุปรากรชื่อดังเรื่อง เมจิค ฟลุต (Magic Flute) ของ โมซาร์ ท บท
เพลงประกอบด๎วยกระบวนสั้นๆ 6 กระบวน ได๎แกํ Marche Religieuse, Fuggite o voi 
belta fallace, Gui fan ritorno i Geny amici, O dolce harmonia, Se potesse un 
suono, ‚COEUR‛ Grand Isi grand’Osiri    
 

3. Hungarian Fantasy, Op.65 ประพันธ์โดย Johann Kaspar Mertz 
           บทเพลงในยุคคลาสสิกตอนปลายจากนักประพันธ์ชาวฮังกาเรียน โยฮัน น์ คาสปา 
เมิร์ส ที่มีลักษณะทํวงทํานองของดนตรีแบบพื้นเมืองฮังการีอยํางชัดเจน เป็นหนึ่งในบท
เพลงชุด 3 บทเพลงจาก Fantasy Op.65  
 

4. Nocturne ‘Reverie’, Op.19 ประพันธ์โดย Giulio Regondi 
           บทเพลงในยุคโรแมนติคจากนักประพันธ์ที่ถูกขนานนามวํา พากานินีน๎อย เป็นเด็ก
อัจฉริยะที่สามารถแสดงคอนเสิร์ตได๎ต้ังแตํอายุ 7 ขวบ เป็นบทเพลงที่มีทํวงทํานองอํอน  
หวานโรแมนติกในแบบของโชแปงโดยใช๎เทคนิคการบรรเลงรัวโน๎ตเทรโมโล (Tremolo)  
 

5. Suite Espanola, Op. 47 (Cadiz and Sevilla) ประพันธ์โดย Isaac Albeniz 
           บทเพลง Cadiz และ Sevilla มาจากบทเพลงชุด 8 เพลงของนักเปียโนและนักประ 
พันธ์ชาวสเปน อิซาค อัลเบนิส เดิมเป็นบทประพันธ์สําหรับเปียโน ตํอมาถูกนํามาเรียบ
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เรียงขึ้นใหมํสําหรับกีตาร์คลาสสิก เมื่อ อัลเบนิส ได๎ฟังการบรรเลงด๎วยกีตาร์คลาสสิก ก็
ชื่นชมและกลําววําบทเพลงของเขาเหมาะสําหรับกีตาร์คลาสสิกมากกวําเปียโนเสียอีก 
 

6. Invocation et Danse ประพันธ์โดย Joaquin Rodrigo 
          บทเพลงในยุคศตวรรษท่ี 20 จากนักประพันธ์ตาบอดชาวสเปน โ จอาคิน โรดริโก 
บทเพลงนี้ได๎รับรางวัลชนะเลิศในการประกวดที่ประเทศฝรั่งเศสในปี 1961 เป็นบทเพลงที่
มีอิทธิพลกับนักแตํงเพลงกีตาร์คลาสสิกในยุคสมัยใหมํเป็นอยํางมาก 
 

7. Saudade No.3 ประพันธ์โดย Roland Dyens 
          บทเพลงสมัยใหมํจากผู๎ประพันธ์ชาวตูนิเซีย - ฝรั่งเศส โรลองด์ ดีเยนส์ บทเพลงนี้มี
เทคนิคกีตาร์คลาสสิกมากมายที่ผู๎ประพันธ์คิดค๎นขึ้นใหมํ เป็นบทเพลงที่นักกีตาร์คลาสสิก
นิยมนําไปใช๎ในการแขํงขันและการแสดงคอนเสิร์ตอยูํเสมอจนถึงปัจจุบัน 
 

8. La Muerte del Angel ประพันธ์โดย Astor Piazzola เรียบเรียงโดย Leo Brouwer 
          บทเพลงรูปแบบแทงโกของนักประพันธ์ชาวอาร์เจนตินา แอสเตอร์ ปิอาสโซลา ถูก
นํามาเรียบเรียงและประพันธ์ข้ึนใหมํโดยนักกีตาร์คลาสสิกและนักประพันธ์ชาวคิวบา ลีโอ 
บราวเวอร์ โดยใช๎ สังคีตลักษณ์แบบฟิวส์และคงลักษณะดนตรีแทงโกเอาไว๎ โดยประ พันธ์
เพิ่มทํอนอินโทรดักชั่นและทํอนโคดาเข๎าไป เพื่อสร๎างสีสันให๎กับบทเพลงมากขึ้น 
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จดหมายข่าวประชาสัมพันธ์ 

  
                    คณะศิลปกรรมศาสตร์ ภาควิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ขอ
เชิญชมการ แสดง Double Graduate Guitar Recital โดยสกล ศิริพิพัฒนกุล และ ภาดา ย่ังยงยืน
นิสิตภาคปริญญาโท สาขาวิชา การแสดง ในวันที่ 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2554 เวลา 18:00 น.       
จัดแสดงที่ธงสรวง สตูดิโอ บ๎านเลขที่ 54/1 สุขุมวิทซอย 3 นานา กรุงเทพ Phone: 085-124-5353   
                    การแสดง Graduate Guitar Recital จะเป็นการบรรเลงบทประพันธ์สําหรับกีต๎าร์ใน
ยุคตํางๆ อาทิเชํน บทประพันธ์ของ Johann Sebastian Bach : Lute Suite in E Major BWV 
1006, Prelude Fugue and Allegro BWV 998 บทประพันธ์ประเภท Concerto เชํน Guitar 
Concerto in A Major Op. 30 by Mauro Giuliani บทเพลงที่นําทํานองจากอุปรากรของโมสาร์ท
เรื่อง Magic Flute มาประพันธ์สําหรับกีตาร์คลาสสิก 6 Air Choisis del Opera de Mozart by 
Fernando Sor และบทประพันธ์รํวมสมัย อาทิเชํน ผลงานของ Astor Piazzola, Roland Dyens 
และ Nikita Koshkin เป็นต๎น 
                สกล ศิริพิพัฒนกุล  จบปริญญาตรีจากคณะศิลปกรรมศาสตร์ ภาควิชาดุริยางค
ศิลป์ตะวันตก เอก การประพันธ์เพลง จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศึกษา กีตาร์คลาสสิกกับ อ.บุปผว
รรณ ธีระวรรณวิไล อ .วรเทพ รัตนาอัม พวัลย์ และ Leon Koudelak และได๎เรียนกับนักกีต๎าร์ที่มี
ชื่อเสียงระดับโลกมากมาย เคยได๎รับรางวัลชนะเลิศจากการแขํงขันกีต๎าร์คลาสสิค ระดับประเทศ 
เชํน ‚Thailand Classical Guitar Competition 1998‛ และ ‚Thailand International Guitar 
Competition 2002‛ ปัจจุบันดํารงตําแหนํงเป็นหัวหน๎าฝ่ายวิชาการสถาบันดนตรี นิวฟรอนเทียร์  
                ภาดา ยั่งยงยืน  จบปริญญาตรีจากวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต ในสาขาการ
แสดงดนตรีเรียนกีตาร์คลาสสิกกับ อ.วิทยา วอสเบียน และได๎เข๎ารับการอบรม Master Class กับ 
Roberto Limon นักกีตาร์คลาสสิกชาว Mexico เคยได๎ รับรางวัล Golden Prize Award จากการ
แขํงขัน Yamaha Music Festival 2008 และประกาศ นียบัตรของ Yamaha Guitar Grade 5 
นอกจากน้ียังมีผลงานอัลบั้มเพลงกีตาร์คลาสสิกคลาสสิกของตนเองที่ชื่อ AGM Guitar Band 
Vol.1 ปัจจุบันผู๎แสดงทั้งสองกําลังศึกษาปริญญาโท สาขาวิชาการแสดงกีตาร์คลาสสิกคลาสสิกกับ 
อ.บุปผวรรณ ธีระวรรณวิไล คณะศิลปกรรมศาสตร์ภาควิชาดนตรี ดุริยางคศิลป์ตะวันตก 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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                                                                                                                วนัที ่7 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2554 
 
เรื่อง ขําวประชาสัมพันธ์การแสดง Double Graduate Guitar Recital 

สิ่งที่แนบมาด๎วย รายละเอียดขําวประชาสัมพันธ์ 
 
                     ด๎วยคณะศิลปกรรมศาสตร์ ภาควิชาดนตรีตะวันตก  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ขอ
เชิญชมการแสดง Double Graduate Guitar Recital โดย สกล ศิริพิพัฒนกุล และ ภาดา ย่ังยงยืน 
นิสิตภาคปริญญาโท สาขาวิชา การแสดง ในวันที่ 23 กุมภาพันธ์ พ .ศ. 2554 เวลา 18:00 น. จัด
แสดงที่ธงสรวง สตูดิโอ บ๎าน เลขที่ 54/1 สุขุมวิทซอย 3 (นานา) กรุงเทพ โดยไมํเสียคําใช๎จํายแตํ
อยํางใด ตามรายเอียดที่แนบมา ณ ที่นี้  
                 จึงใครํของความกรุณาจากทํานชํวยประชาสัมพันธ์ดังกลําว ทางคณะศิลปกรรม
ศาสตร์ ขอขอบพระคุณเป็นอยํางสูงมา ณ โอกาสนี้     
 
                                   
ดว้ยความนับถือเป็นอย่างสงู 
รองศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา 
อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
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โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ 
 
 
      
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
ค าแนะน าและบทสรุป 

 
5.1 ค าแนะน า 

ในวันแสดงผู๎แสดงต๎องมีการเตรียมตัว และข๎อควรคํานึงในการแสดงดังนี้  
1. ควรมาถึงสถานที่แสดงกํอนอยํางน๎อยสองชั่วโมงเพื่อตรวจดูเวทีแสดง เก๎าอ้ีที่ใช๎ใน

การแสดง อุณหภูมิของห๎องท่ีเหมาะสมสําหรับกีตาร์คลาสสิก  

2. ควรอบอํุนรํางกายโดยเฉพาะมือซ๎ายมือขวาและเครื่องดนตรีให๎ค๎ุนเคยกับอุณหภูมิ 

ห๎องจะชํวยทําให๎สายกีตาร์คลาสสิกมีความคงที่ 

3. ทดลองบรรเลงบนเวทีเพื่อทําความค๎ุนเคยกับสภาพบรรยากาศภายในห๎องแสดง  

4. ฝึกจินตนาการด๎วยการจําลองเหตุการณ์ขณะแสดง เพื่อทําให๎รู๎สึกต่ืนเต๎นและสร๎าง

ความค๎ุนเคยกํอนขึ้นเวที วีธีการฝึกซ๎อมจินตนาการนี้ชํวยให๎ผู๎แสดงเกิดความมั่นใจ

และสามารถรับมือกับความต่ืนเต๎นจนรู๎สึกเป็นความปกติ วิธีนี้จะชํวยลดความต่ืนเต๎น

ให๎บรรเทาลงได๎พอสมควร 

5. สร๎างความคุ๎นเคยกับผู๎ชมโดยการพูดคุยทักทายหรืออธิบายประวัติของบทเพลงเพื่อ

ลดความตึงเครียดในการแสดงและสร๎างบรรยากาศที่เป็นกันเองกับผู๎ชม สามารถชํวย

ลดความประหมําของผู๎แสดงได๎ด๎วย 

 

5.2 บทสรุป 
 วิทยานิพนธ์การแสดงเด่ียวกีตาร์คลาสสิกนี้ผู๎แสดงได๎ศึกษาข๎อมูลตํางๆ เพื่อนํามาสนับ  
สนุนการแสดงทั้งการศึกษาด๎านประวัติของผู๎ประพันธ์ ประวัติความเป็นมาและ การวิเคราะห์บท
เพลงและการเปรียบเทียบโดยการอ๎างอิงศิลปินระดับสากล นอกจากน้ีผู๎แสดงยังได๎นําเสนอวิธีการ
ฝึกซ๎อมและปัญหาตํางๆ ที่พบรวมถึงวิธีการแก๎ไขไว๎ด๎วย  

ผู๎แสดงเตรียมตัวสําหรับการแสดงเป็นเวลาประมาณหนึ่งปีสามเดือน โดย ได๎นําเสนอวิธี 
การแสดงเด่ียวกีตาร์คลาสสิกอยํางละเอียด ประกอบไปด๎วยกระบวนการในการเตรียมตัวกํอนขึ้น
แสดง การ วางแผนการฝึกซ๎อม การจัดทําจดหมายขําว โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ และการจัดพิมพ์
สูจิบัตรการแสดง รวมทั้งการจัดเตรียมอาหารเครื่องดื่มเพื่ออํานวยความสะดวกให๎แกํผู๎ที่มาชม  
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การเป็นนักดนตรีที่ดีนั้นนอกจากมีพรสวรรค์แล๎วยังต๎องอาศัยความเพียรพยายามในการ
ฝึกซ๎อม ต๎องมีความอดทนและมีวินัยซื่อสั ตย์ตํอตนเองและเคารพผู๎ฟัง และค๎นหาความรู๎ใหมํๆ มา
เพิ่มเติมอยูํเสมอ เชํนการฟังและศึกษาบทเพลงจากศิลปินในระดับสากลหลายๆ ทํานเพื่อจะนํามา
เปรียบเทียบหรือพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับนักดนตรีทํานอ่ืน นอกเหนือจากการฟังและการ 
ศึกษาบทเพลง ผู๎แสดงควรหาโอกาสแสดงคอนเสิร์ตอยูํเสมอพร๎อมทั้งรับฟังคําวิจารณ์จากผู๎ชมทั้ง
ที่มีคุณวุฒิและไมํมี เพื่อนํามาวิเคราะห์และปรับปรุงการบรรเลงของตนให๎ดียิ่งขึ้น และควรจะทํา
ทุกวิถี ท างเพื่อให๎ตนเองได๎สัมผัสกับการแสดงที่สุดยอดสักครั้งหน่ึงในชีวิต นอกจากการเป็นนัก
ดนตรีที่ดีแล๎ว ผู๎แสดงคิดวํานักดนตรีทุกคนควรนําความรู๎และประสบการณ์ที่มีมาถํายทอดให๎แกํ
นักดนตรีในรุํนตํอไป เพื่อเปิดโอกาสและสนับสนุนให๎มีนักดนตรีรุํนใหมํๆ เกิดขึ้นในประเทศไทย 
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สํานักพิมพ์แหํงจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553. 
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ภาคผนวก ก 
บันทึกการแสดงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก โดย สกล ศิริพิพัฒนกุล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
84 

 

การแสดงเดี่ยวกีตาร์คลาสสิก โดย สกล ศิริพิพัฒนกุล 
(A GUITAR RECITAL BY SAKOL SIRIPIPATTANAKUL) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การแสดงเด่ียวจัดแสดง ณ สตูดิโอ ธงสรวง วันพุธท่ี 23 กุมภาพันธ์ 2554 
รายการแสดงประกอบด๎วยบทเพลงจํานวน 8 เพลงดังนี้ 
1. Lute Suite in E Major, BWV 1006a ประพันธ์โดย Johann Sebastian Bach 
2. Six Airs Choisis del Opera de Mozart, Op.19 ประพันธ์โดย Fernando Sor 
3. Hungarian Fantasy, Op.65 ประพันธ์โดย Johann Kaspar Mertz 
4. Nocturne ‘Reverie’, Op.19 ประพันธ์โดย Giulio Regondi 
5. Suite Espanola, Op.47 (Cadiz and Sevilla) ประพันธ์โดย Isaac Albeniz 
6. Invocation y Danza ประพันธ์โดย Joaquin Rodrigo 
7. Saudade No.3 ประพันธ์โดย Roland Dyens 
8. La Muerte del Angel ประพันธ์โดย Astor Piazzola / Leo Brouwer 

                   ใช๎เวลาในการแสดงรวมประมาณ 90 นาที 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 
 

ชื่อ   สกล ศิรพิิพัฒนกุล 
 
วัน เดือน ปีเกิด 23 เมษายน 2516 
 
ประวัติการศึกษา ระดับประถมศึกษา โรงเรียนวุฒิวิทยา 
    ปีการศึกษา พ.ศ. 2522 - 2527 
 
   ระดับมัธยมศึกษาตอนต๎น โรงเรียนชลราษฎรอํารุง 
    ปีการศึกษา พ.ศ. 2528 - 2530 
 
   ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนชลราษฎรอํารุง 
    ปีการศึกษา พ.ศ. 2531 - 2533 
 
   ศิลปกรรมศาสตร์บัณฑิต (ดุริยางคศิลป์ตะวันตก) เกียรตินิยมอันดับสอง 
    คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
    ปีการศึกษา 2539 
 
   ศิลปกรรมศาสตร์มหาบัณฑิต (การแสดงดนตรี) 
    คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
    ปีการศึกษา 2553 
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