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บทที่ 1 

 
บทนํา 

 
 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 ในขณะที่สังคมเมืองเริ่มขยายตัวดวยผลจากความเจริญกาวหนาทางเศรษฐกิจและเทคโนโลยี
สงผลใหจาํนวนประชากรเพิม่มากขึน้  การดํารงชีวิตของคนในสังคมจึงเกิดความซบัซอนยุงยาก ดังนั้น 
การออกแบบเพื่อการสื่อสารจึงไดเขามามบีทบาท เพื่อชวยขจัดปญหาความซับซอนทางสังคมดงักลาว 
การออกแบบเพื่อสภาพแวดลอม  (Environmental Design)  จึงทวีความสําคัญมากขึ้น (Follis,1980 : 
12)      ในชวงยุค 1970  องคการสหประชาชาติไดประชุมเพื่อความรวมมือระดับนานาชาติ ค.ศ.1965  
ไดมีความเห็นใหใชสัญลักษณภาพเพื่อประโยชนในการสื่อสารรวมกนั    ดังนั้นสัญลกัษณภาพจงึไดรับ
การพัฒนาใหเปนระบบ และมีวัตถุประสงคทางการใชงานเพื่อใหเปนสวนหนึง่ของระบบนาํทาง (Way- 
finding System)   เปนระบบที่ชวยนาํทางใหคนไปถึงทีห่มายเมื่ออยูในพืน้ที่ขนาดใหญและมีความซับ 
ซอนโดยการใชระบบภาพชีน้ําทาง  (Directional Graphic System)  เปนระบบที่รวบรวมการออกแบบ 
วัสดุ และวธิีการผลิต รวมทัง้การดําเนนิการติดตั้ง  เพื่อจัดสรางเครื่องมือในการบอกทิศทาง บอกคาํสั่ง   
และใหขอมูลอยางเปนระเบียบและมีเหตุผล    นัน่คือไดเกิดการสรางระบบปายสญัลักษณ   (Signage 
System) ที่นําสัญลักษณภาพมาใชรวมกับปาย โดยคํานึงถึงการใชงานรวมกันไดด ี และมีความเหมาะ 
สมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม  ตัวอาคารภายนอกและภายใน  รวมถงึสวนประกอบตกแตง   จึงถือ 
ไดวาระบบปายสัญลักษณเปนสวนหนึง่ของการออกแบบเพื่อสภาพแวดลอม     จะเห็นไดวาระบบปาย
สัญลักษณ   เปนศาสตรที่ไดรับความสนใจอยางจริงจังไมนานนักนับตั้งแตชวงป 1970  แตมีบทบาทที่
สําคัญ  และมีประโยชนกับกลุมเปาหมายที่มีขนาดใหญทั่วโลก    (เอ้ือเอ็นดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 : 
11)     การออกแบบระบบปายสัญลักษณนั้น  มีจุดมุงหมายเพื่อการสื่อสารที่มีประสทิธิภาพ   รวมทั้งมี
รูปแบบที่สวยงาม โดยคํานงึถึงสภาพแวดลอม สถาปตยกรรม และวัฒนธรรม เปนสําคัญ 
 ในขณะที่สังคมไทยกาํลังเปลี่ยนสภาพจากสังคมเกษตรกรรมไปสูสังคมอุตสาหกรรมนั้น   งาน
สถาปตยกรรมจึงไดกลายเปนองคประกอบทางกายภาพที่มีความสาํคัญ  และเกีย่วของโดยตรงกับการ
พัฒนาทางสังคมและเศรษฐกิจ   การขยายตัวอยางรวดเร็วนี้    สงผลใหเกิดงานสถาปตยกรรมประเภท
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อาคารเพิ่มมากขึ้น และมีรูปแบบที่หลากหลาย นับตั้งแตป พ.ศ.2520 เปนตนมา งานสถาปตยกรรมได
แปรผันสูรูปแบบที่หลากหลายตามอทิธพิลภายนอก   โดยเฉพาะอยางยิ่งรูปแบบสถาปตยกรรมยุโรปที่
สงอิทธพิลถงึรปูแบบอาคารสาธารณะในประเทศไทยยคุปจจุบัน  ที่เห็นเดนชัดมีอยูสองรูปแบบดวยกนั
คือ อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modernism) และหลงัสมัยใหม (Post Modernism)  
 การปฏิวัติอุตสาหกรรมนั้น      ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของการเปลีย่นแปลงทางสังคมอยาง
มหาศาล  นํามาซึ่งระบบทนุนยิมอุตสาหกรรม  (Industrial Capitalism)  สงผลใหสังคมรวม หรือสังคม
เมือง คือเมืองใหญๆ เชน กรงุเทพฯ  เริ่มมีการนาํเคร่ืองจกัรมาใชในการเกษตรกรรมรวมทัง้เทคนิคสมัย 
ใหมตางๆ  จึงลดการใชแรงงานคนลง แรงงานมุงสูเมือง  สงผลใหจํานวนประชากรในเมืองทวีขึ้นหลาย 
เทาตวั       การที่เมืองขยายตัวออกไปอยางรวดเร็วกอใหเกิดปญหาที่ตามมา  เชน  ปญหาการวางงาน 
ปญหาชุมชนแออัด ปญหาสาธารณูปโภคไมพอเพยีง และที่สําคัญก็คือปญหาเรื่องทีด่ินในเมืองมีราคา
สูงขึ้น  การสรางอาคารสูงเพื่อใหคุมคาของที่ดนิจึงตามมา  ปญหาดงักลาวนีบ้ีบบงัคับใหสถาปนิกและ
วิศวกรคิดคนวิธีการกอสรางอาคารระฟา  (Skyscrapers)  ข้ึน      โดยมีการใชโครงสรางเหล็กในระบบ  
Steel  Skeleton  นี่คือผลกระทบของการปฏิวัติอุตสาหกรรมประการหนึง่ที่สงผลตองานสถาปตยกรรม  
(วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 211-212)  และในชวงศตวรรษที่ 19 สถาปนิกกลุมชิคาโก สกูล  (Chicago  
School)     ไดประสบความสําเร็จในการสรางสรรคอาคารระฟาอันยิง่ใหญไดสําเร็จ  นับเปนจุดเร่ิมตน
ของสถาปตยกรรมสมัยใหม ทัง้นี้ชิคาโก สกูล  ไดแสดงปรัชญาและอุดมการณตางๆ  โดยมีจุดมุงหมาย
ที่จะนําไปสูรูปทรงอันบริสุทธิ ์ (Pure Form)  ของสถาปตยกรรม      การสรางอาคารที่มีรูปทรง บริสุทธิ์
สามารถสะทอนใหเห็นถึง (วจิิตร เจริญภักตร, 2548 : 266) 

1. หนาที่ใชสอยภายในของมนัโดยตรง 
2. สะทอนใหเห็นถึงโครงสรางภายในของมันโดยตรง 
3. สะทอนใหเห็นถึงวัสดุกอสรางที่ใชโดยตรง ไมปดบังซอนเรน 
เมื่อเร่ิมตนของยุคสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modernism) นั้น กฎเกณฑหรือขอผูกมดัที่ยอมรับ

กันอยางกวางขวางในวงการสถาปนิก มีเพยีงประการเดยีวทีเ่หน็เดนชดัคือ สถาปตยกรรมสมัยใหมนั้น
ตองแสดงใหเห็นถึงสัจธรรมแหงโครงสรางและหนาที่ใชสอย  (Structure and Function)     คุณคาของ
สถาปตยกรรมสมัยใหมที่มคีวามสงางามแบบเรียบงาย    จะตองเกิดจากการสามารถสนองตอบความ
ตองการของประโยชนใชสอยที่กาํหนดไวอยางเปดเผย  ตรงไปตรงมา   โดยการตกแตง  ประดับประดา 
อันเกนิความจาํเปนในอดีต ไดถูกตัดทิ้งออกไปหมด และคานิยมของงานสถาปตยกรรมที่เนนประโยชน
ใชสอย   ไดกอใหเกิดลักษณะที่เรียกวาสไตลสากล  (International Style)  ขึ้น   (ม.ล.ประทีป มาลากุล
, 2542 : 3)  หลังจากยุคเฟองฟูของสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modernism) รูปแบบทางสถาปตยกรรมก็
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ไดถูกพัฒนามาอยางตอเนื่อง จนกระทั่งถึงยุคปจจุบัน    ไดมีผูกลาววาสถาปตยกรรมนั้นไดมาถงึซึ่งจุด 
เปลี่ยนแนว คอื ผันแปรไปจากอุดมการณ และปรัชญาของสถาปตยกรรมสมัยใหมอยางสิน้เชงิโดยการ
ยอนกลับไปหาของเกาในอดีต     โดยอางวาเพื่อความเปลี่ยนแปลง เพื่อความ กาวหนา เพื่อการคนพบ
ใหม และเพื่อการสรางสรรค    และจุดเปลี่ยนนี้ ไดกลายมาเปนจุดเร่ิมตนของรูปแบบสถาปตยกรรมยุค
หลังสมยัใหม (Post Modern Architecture)     อุดมการณทางการออกแบบสถาปตยกรรมของยุคหลัง
สมัยใหม (Post Modern) นั้นตอตานหลักการของยุคสมัยใหม (Modern) โดยการลมเลิกการใชรูปทรง
ที่แข็งกราว ไมมุงเนนถึงความมีเหตุผลของประโยชนใชสอยเปนหลัก     การออกแบบสถาปตยกรรมใน
ยุคหลังสมัยใหม (Post Modern) นั้น จะเนนการออกแบบที่มีสีสัน  มคีวามสนุกสนาน  และโดยเฉพาะ
มีความราํลึกถงึอดีต  (Sentimentality)    โดยการยอนกลับไปนําเอารปูทรงของอดีตมาใชใหม   (วิจิตร 
เจริญภักตร, 2548 : 298)    นอกจากนีย้ังมุงเนนใหสถาปตยกรรมนัน้มีความเหมาะสมกับสภาพการณ 
แวดลอมมากขึ้น   ชวงหลายทศวรรษที่ผานมาสถาปตยกรรมรูปแบบหลังสมยัใหม (Post Modernism)  
ก็ไดแสดงใหเห็นถึงกระแสแหงความเปลีย่นแปลงที่นาํไปสูรูปแบบสถาปตยกรรมทีแ่ตกตางเปนรูปแบบ
ที่พยายามใหความสาํคัญดานความหมายในงานสถาปตยกรรม        เนนรูปแบบและลักษณะเฉพาะที่
กําหนดจากปจจัยแวดลอมตางๆ   (วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ, 2536 : 282-283)    จากการพฒันา
รูปแบบงานสถาปตยกรรมดังกลาว      จึงทาํใหรูปแบบอาคารในยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหมมีความ
แตกตางกนัอยางสิน้เชงิ ทั้งทางดานปรัชญา แนวความคิด รวมทัง้แนวทางในการออกแบบ   ปจจุบันนี้
เราไดกาวเขาสูยุคหลังสมัยใหม  (Post  Modern)  แลว   เพราะรูปแบบสมัยใหม (Modernism)  ตามที่
เขาใจกันมาตลอดครึ่งแรกของศตวรรษที่  20 นี ้ไมสามารถดํารงความยิ่งใหญไดเทากับสถาปตยกรรม
รูปแบบใหมในปจจุบัน    ความศรัทธาในเรื่องของประโยชนใชสอย (Functionalism) ส้ินสุดลง  โดยมี
ส่ิงใหมมาแทนคือ  “อะไรก็ไดตามใจชอบ”  (Permissiveness)   ซ่ึงถือไดวาเปนโอกาสที่เปดใหนักออก 
แบบมีอิสระเสรีจากอุดมการณ     หรือกฎเกณฑทางสถาปตยกรรมมากขึ้น      โดยไมจําเปนตองยดึถือ
รูปแบบหรือหลักการที่ตายตัวแนนอนแบบใดแบบหนึ่งเสมอไป ทั้งนี้ไมไดหมายความวาการออกแบบที่
มีความหมายและมีเหตุผลนั้นจะไมมีเสียเลยในปจจุบนันี้  (วิจิตร เจรญิภักตร, 2548 : 299)     ประเด็น
สําคัญที่จําแนกสถาปตยกรรมสมัยใหม  ( Modernism)   ใหแตกตางไปจากสถาปตยกรรมในยุคอืน่ๆก็
คือการตัดทอนองคประกอบที่ใชในการออกแบบลง    เนนความเปนนามธรรมของพื้นผวิ    รูปทรงและ
โครงสรางที่ส่ือความหมาย  ปฏิเสธการประดับตกแตงที่เพิ่มความงาม และมีชีวิตชีวาออกไป  สวนงาน
สถาปตยกรรมยุคหลงัสมัยใหม  (Post  Modernism)  นัน้มุงเนนทีจ่ะเก็บการสรางสรรคทุกอยางไวโดย     
เช่ือวาการพยายามแสวงหาและใชประโยชนจากทรัพยากร และวิธีการทั้งมวลที่มีอยู  จะสามารถแกไข
ปญหาในการออกแบบไดเหมาะสมกับสภาพการณตางๆ   และมีชีวิตชีวาไดโดยไมตองถูกผูกมัดอยูกับ
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เพียงประโยชนใชสอย  และลักษณะจํากัดทางเศรษฐกิจทั้งหมด   (ม.ล.ประทีป มาลากุล, 2542 : 238)         
ถึงแมวารูปแบบของสถาปตยกรรมทัง้สองยุคนี้จะมีความแตกตางกนั   แตอยางไรก็ดีสถาปตยกรรมทั้ง
สองรูปแบบนีก้็ยังคงมีอิทธพิลอยางกวางขวางและเปนที่ยอมรับของสังคม ไทยในปจจุบัน 
 ในปจจุบันการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ ถือเปนศาสตรที่ไดรับการยอมรับ และถือวาเปน
มีความสาํคัญตอศาสตรในแขนงอื่นๆรวมทัง้สถาปตยกรรม เชน ในการวางผังเมืองจาํเปนจะตองมีการ
จัดวางระบบปายสัญลักษณไปพรอมๆกันดวย เชนระบบปายที่มีความเกี่ยวของกับระบบการคมนาคม 
หรือการจราจร ทั้งนี้เพื่อใหสภาพแวดลอมโดยรวมของเมืองเกิดความเปนระเบียบ และมีความสวยงาม 
ดวยความเจรญิกาวหนาทางเทคโนโลยี และการขยายตวัทางเศรษฐกจิ  สงผลใหระบบปายสัญลกัษณ
ถูกนาํไปใชอยางแพรหลาย    โดยเฉพาะอยางยิ่งสถาปตยกรรมเพื่อการพานชิยกรรมและอุตสาหกรรม 
(Commercial and Industrial Architecture)  เชน ศูนยการคา, โรงแรม, อาคารสํานกังาน เปนตน  ซ่ึง
ประเภทของอาคารดังกลาวนี้   มีความจาํเปนอยางยิ่งทีจ่ะตองจัดสรางระบบปายสญัลักษณขึ้นมาเพื่อ
ใชเปนเครื่องมอืในการระบุสถานที ่บอกทศิทาง ใหขอมลูขาวสาร หรือบอกคําสั่ง  ท้ังนี้เพื่อใหเกิดความ
มีระบบระเบียบในการสื่อสาร   เพื่อใหเกิดความสะดวกสบายในการใชบริการของสถานที ่  และชวยใน
การสงเสริมสภาพแวดลอม       ปจจุบนัในการออกแบบอาคารนัน้ ทัง้เจาของโครงการและสถาปนิกได
ตระหนักถึงความสําคัญของระบบปายสัญลักษณมากขึ้น   โดยมีความเชื่อวา  การออกแบบระบบปาย
สัญลักษณที่ดนีั้นนอกจากจะมีความสวยงามแลวยงัเปนการสื่อสารโดยตรงที่มีระเบียบแบบแผนและมี 
ประสิทธิภาพ นอกจากนี้สถาปนกิยังตระหนกัวาปายสญัลักษณนัน้สามารถสงเสรมิงานสถาปตยกรรม 
ไดดวยการเพิม่สีสันและชวีติชีวาใหกับอาคารไดอยางมีความกลมกลนื    และดูเปนอันหนึ่งอนัเดียวกัน 
อีกทั้งยังชวยสงเสริมซ่ึงกันและกันในแงของการออกแบบที่วางใหเกิดความเหมาะสม  และมีความสวย 
งาม ปายสัญลักษณนัน้อาจมีประโยชนทางเรขศิลปในแงของการสื่อสารและความสวยงาม แตในขณะ 
เดียวกนัก็อาจมีประโยชนในทางสถาปตยกรรมเชนกนั  เชน เปนสวนชวยในการลดทอนทีว่างทีมี่ขนาด
ใหญมาก      หรือใชสีในการแบงพื้นที่หรอืบริเวณที่มีการใชสอยตางๆกัน  เพื่อใหเกิดความจดจาํอีกทัง้
สามารถเขาใจไดงาย    จึงอาจกลาวไดวาในปจจุบันนี้การออกแบบระบบปายสัญลกัษณและการออก- 
แบบสถาปตยกรรมนั้น กลายเปนศาสตรทีม่ีความเกี่ยวของ และสนับสนุนกันทั้งในแงของการออกแบบ
และสุนทรียภาพ (Follis,1980:12-13)  

ตามที่ไดกลาวมาขางตน   การออกแบบระบบปายสัญลกัษณสําหรับอาคารนัน้  นอกจากจะมี
จุดมุงหมายในดานการสื่อสารแลว   ควรคํานึงถึงสภาพแวดลอม   และการใชงานรวมกันไดดี    รวมทัง้
ความเหมาะสมกับรูปแบบสถาปตยกรรม  และเนื่องดวยปจจุบันอาคารในประเทศไทย มีรูปแบบที่เหน็
ไดเดนชัดอยูสองรูปแบบดวยกัน     ดังนัน้งานวิจัยฉบับนี้จึงมีจุดมุงหมายในการศึกษาเปรียบเทียบเพื่อ



 5

หาองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ และแนวทางในการออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับ
อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modernism) กับหลังสมยัใหม (Post Modernism) โดยอาศัยขอมูลทาง
สถาปตยกรรม และการศึกษาขอมูลเกีย่วกับระบบปายสัญลักษณมาตรฐานทัง้ของไทยและ
ตางประเทศ 
 
 
วัตถุประสงคของการวิจยั 
 

1. ศึกษาเปรียบเทียบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modernism)  กับ
หลังสมยัใหม  (Post Modernism)  

2. ศึกษาทฤษฎีการออกแบบที่เกีย่วของ เพื่อหาแนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลักษณ
สําหรับอาคารทั้งสองรูปแบบ 

3. เพื่อหาองคประกอบหลักในการออกแบบระบบปายสญัลักษณ   เพือ่ใหเกิดความสอดคลอง
และเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม 

4. เพื่อวางเปนแนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ สําหรับอาคารสาธารณะรูปแบบ
สมัยใหม  (Modernism)  และหลังสมัยใหม  (Post Modernism)  
 
 
สมมุติฐานของการวจิัย 
 

1. การศึกษาเปรียบเทียบระบบปายสัญลกัษณ สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modernism)  
และหลังสมยัใหม (Post Modernism) นี้   จะสามารถแสดงใหเห็นถึงองคประกอบที่ใชในการออกแบบ        
เพื่อใหไดแนวทางการออกแบบที่ชัดเจน  

2. การออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modernism)  และหลัง
สมัยใหม  (Post Modernism)   จะมีรูปแบบสอดคลองและเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม  
ทั้งภายในและภายนอกอาคาร รวมถงึสวนประกอบตกแตงตางๆ  

3. การออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับอาคารทั้งสองรูปแบบนี้ จะมุงเนนการสือ่สารดวย
การใหขอมูลอยางมีระเบียบและมีเหตุผล   ทัง้นี้เพื่อสรางระบบปายสัญลักษณใหเปนสวนหนึง่ของการ
ออกแบบเพื่อสภาพแวดลอม ทีม่ีรูปแบบสวยงาม มีมาตรฐานที่ด ีและมีประสิทธิภาพในการสื่อสาร 
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ขอบเขตและขอจํากัดของการวิจัย 
 
งานวิจัยฉบับน้ี   มีขอบเขตของการวิจัยเฉพาะการศึกษาองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ 

อันไดแก  รูปราง (Shape), สี (Color), ตวัอักษร (Font), เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign & Symbol)
เทานัน้  ทั้งนี้เพื่อใหไดแนวทางการออกแบบระบบปายสญัลักษณท่ีมีความสอดคลองและเหมาะสมกับ
ลักษณะทางสถาปตยกรรมทั้งสองรูปแบบ 
 
 
วิธีการดําเนินการวิจัยโดยยอ 

 
1. ศึกษาขอมลูเกี่ยวกับระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารสมัยใหม  (Modernism) และหลงั

สมัยใหม (Post Modernism) 
2. ศึกษาขอมลูทางสถาปตยกรรมเกี่ยวกบัลักษณะของอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modernism) 

และหลังสมยัใหม (Post Modernism) 
3. ศึกษาเปรียบเทียบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารทั้งสองรูปแบบ 
4. เลือกผูเชีย่วชาญในการออกแบบสถาปตยกรรม และผูเช่ียวชาญในการออกแบบระบบปาย

สัญลักษณ  
5. วิเคราะหขอมูล และสรุปผลการวิจัย 
6. ดําเนินการออกแบบระบบปายสัญลักษณ    สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modernism) 

และหลังสมยัใหม (Post Modernism) 
7. สรุปผลการวิจัย และรวบรวมผลงาน 

 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรบั 

 
1. มาตรฐานการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modernism) 

และหลังสมยัใหม (Post Modernism) 
2. แนวทางการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ   ทีม่ีความสอดคลองและเหมาะสมกับลักษณะ

ทางสถาปตยกรรม สภาพแวดลอม และวฒันธรรม 
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นิยามศัพท 
 
ปายสัญลักษณ  : ปายที่ใชในการชี้ทางหรือแนะนํา ในเมืองหรือสถานที่ตางๆ 
 
ระบบปายสัญลักษณ : ระบบมาตรฐานที่ใชในการวางแผนออกแบบ  และใชปายสัญลักษณเพื่อให  

  สามารถใชรวมกับปายหลายรูปแบบไดอยางมีประสิทธภิาพ 
 
อาคารสมัยใหม  : อาคารที่ไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมยุคสมัยใหม  
 
อาคารหลงัสมยัใหม : อาคารที่ไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมยุคหลังสมัยใหม  
 



 
บทที่ 2 

 
วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 

 
 
 

ในบทนี้ผูวิจยัตองการทีจ่ะกลาวถงึวรรณกรรมที่เกี่ยวของ      ซึง่ถือเปนขอมูลพืน้ฐานที่มีความ
เกี่ยวของกับการวิจัย    และนําไปประกอบกับการจัดวางแนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ 
สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modernism) และหลงัสมัยใหม (Post Modernism)  เพื่อใหเกดิความ
สอดคลองและเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม  ซึ่งผูวิจยัไดแบงการนําเสนอขอมูลในบทนีอ้อก 
เปน 3 สวนดวยกัน ดังนี ้

 
สวนที่ 1 สถาปตยกรรมรูปแบบสมยัใหม-หลังสมัยใหม 
  (Modern–Post Modern Architecture) 

- ปรัชญาและแนวความคิดในการออกแบบ 
- รูปแบบและลักษณะทางสถาปตยกรรม 
- อิทธิพลของสถาปตยกรรมสมัยใหมและหลังสมยัใหมที่มีตอรูปแบบ

อาคารในประเทศไทย 
สวนที่ 2 การออกแบบระบบปายสัญลกัษณ 

- ระบบปายสัญลักษณ 
- องคประกอบหลักของปายสัญลักษณ 
- เกณฑการออกแบบระบบปายสัญลักษณ 

สวนที่ 3 ทฤษฎทีี่มีความเกี่ยวของ 
- หลักสรีระมนษุย (Human Dimension) 
- จิตวิทยาการรับรู (Perception Psychology) 
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สวนที่ 1 
สถาปตยกรรมรูปแบบสมยัใหม-หลังสมัยใหม (Modern–Post Modern Architecture) 
 
สถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern Architecture) 
  ศตวรรษที่   19    ถือเปนศตวรรษที่นาสนใจที่สุดศตวรรษหนึ่งในประวตัิศาสตรสถาปตยกรรม 
เพราะในทามกลางความสบัสนของการนํารูปแบบเกาๆในอดีตกลับมาใชอยางไมมีการยับยั้งชัง่ใจ โดย
สถาปนิกสวนใหญของสมัยนั้นแลว  ในดานวิศวกรรมก็เกิดผลงานของวิศวกรผูยิง่ใหญทั้งหลาย  อันนาํ
ความกาวหนาอยางยิง่มาสูเทคนิควทิยาการกอสราง และการนําวัสดุใหมๆมาใช ในขณะเดียวกนัก็เกิด
ทฤษฎีสถาปตยกรรมใหมๆ  โดยนักทฤษฎี  นักวิจารณ  และสถาปนิกหวักาวหนา  ทัง้หมดนี้เกิดขึ้นจริง 
และตอเนื่องกนัตลอดศตวรรษที่ 19 โดยเฉพาะหลักการหรือทฤษฎทีางสถาปตยกรรมที่เรียกวา Func -
tionalism ซึ่งถือไดวาเปนรากฐานสาํคัญของสถาปตยกรรมสมัยใหม  
 “Functionalism”   เปนทัศนคติ  หรือหลกัการที่เกี่ยวกับสถาปตยกรรมประการหนึง่   ซึง่หมาย 
ความวาการออกแบบสถาปตยกรรมตองยดึถือหนาที่ใชสอยของอาคารเปนหลกั  โดยที่รูปทรง  (Form) 
ภายนอกตองสะทอนถึงหนาที่ใชสอยภายใน สวนองคประกอบสถาปตยกรรมตางๆควรแสดงใหเห็นถึง
หนาที่ของมันอยางชัดเจน ทั้งนี้รวมทั้งองคประกอบทางดานโครงสรางและวัสดุ สถาปนกิที่มีคตนิยิมใน
รูปแบบ  Functionalism  จะตองเปนกลุมที่นยิมรูปทรงเรขาคณิต  กอกําเนิดจากหนาที่ใชสอยและเปน
รูปทรงทีม่ีความเรียบงาย ตรงไปตรงมา โดยปราศจากเครื่องตกแตงประดับประดาหรอืถาจะมกี็เฉพาะ 
ที่จําเปนจริงๆ (วิจิตร เจริญภักตร, 2543 : 241-242) สถาปนกิทีถ่ือวาเปนผูนาํในยุคของสถาปตยกรรม
สมัยใหม คือ เลอ คอรบูซิเอร (Le Cobusier), แฟรงค ลอยด ไรท (Frank Lloyd Wright),และลุดวิก มีส 
แวน เดอร โรห (Ludwig Mies Van der Rohe)  จะเหน็ไดวาผลงานของสถาปนิกเหลานี้ นิยมใชรูปทรง
เรขาคณิตที่มคีวามเรียบงายตรงไปตรงมา (Geometric Simplicity) และนิยมพืน้ผิวที่ตอเนื่องกนัตลอด 
โดยไมมีการประดับประดาตกแตงเพื่อสะทอนใหเห็นทีว่าง (Space) และปริมาณกลวงภายใน (Hollow 
Volume) ออกมาในรูปโฉมภายนอก     ดังนั้นจงึพอจะสรุปไดวาผลงานของสถาปนกิแหงศตวรรษที่ 20 
ก็คือการออกแบบที่ยึดถือประโยชนใชสอยขององคประกอบอาคารเปนหลัก  และใหมันสะทอนออกมา
ในรูปโฉมภายนอกของอาคารดวย   อีกทั้งหนาที่ใชสอยภายในของอาคารและโครงสรางที่จะตองแสดง 
ออกอยางตรงไปตรงมา โดยไมมีสิ่งใดปดบังเคลือบแฝง  เชนเดียวกับโครงเหล็กหรือโครงคอนกรีตเสริม
เหล็กที่ตอเนื่องกนัตลอด ในอาคารระฟาของสถาปนิกกลุมบุกเบิกสถาปตยกรรมสมัยใหมของศตวรรษ
ที่ 20 ซึง่ถือเปนสวนหนึ่งของ Functionalism โดยตรง   เมื่อเร่ิมตนยุคแหงสถาปตยกรรมสมัยใหมนี้ ได
กอใหเกิดรูปแบบที่เรียกวา “รูปแบบสากล” (International Style) ขึ้น  คือการสรางสรรคสถาปตยกรรม
ที่ไมมีแนวโนมหรือไมอาจระบุไดวาเปนผลงานของสถาปนิกคนใดคนหนึ่งโดยเฉพาะ  (Impersonality) 
หรือไมบงชี้วาเปนลักษณะของทองถิน่หรือชาติใดชาติหนึ่งโดยเฉพาะ (Internationality)   หลักการนี้ได
กลายเปนที่ยอมรับในการออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมในเวลาตอมา    (วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 
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244-245)  นอกจากนี้ยงัมีบคุคลที่ถือไดวาเปนผูทีม่ีบทบาท และมีความสําคัญในการวางรากฐานและ
ทฤษฎีของการออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหม   ทัง้ทีเ่ปนสถาปนกิ, นักเขียน  รวมถึงนักวิจารณศิลปะ
และสถาปตยกรรมที่มีชื่อเสยีงอันไดแก เอ.เวลบ ีพูจนิ (A.Welby Pugin), จอหน รัสกิน (John Ruskin) 
และหลุยส เฮนรี ซัลลิแวน (Louis Henry Sullivan)  
 

เอ.เวลบี พจูนิ (A.Welby Pugin) 1812-1852 
 เอ.เวลบ ีพูจนิ เปนสถาปนกิในกลุมฟนฟูโกธิค  เปนสถาปนิกคนแรกที่มคีวามเขาใจในพื้นฐาน
งานสถาปตยกรรมยุคกลางอยางลกึซึ้ง นอกจากนี้เขายงัไดวางหลกัการในเรื่องระบบโครงสรางและวาง
ทฤษฎทีางสถาปตยกรรมที่ในปจจุบนันีถู้กเรียกวา Functionalism  ซึ่งเขาไดกลาวไววา “การทดสอบที่
ยิ่งใหญที่สุดของความงามในงานสถาปตยกรรม     ก็คอืการออกแบบใหเหมาะสมกับวัตถุประสงคของ
อาคารที่ตั้งใจไว  โดยที่จะตองกอสรางใหถูกตองตรงกับความตองการอยางเที่ยงแท   ดวยวิธทีี่งายและ
ตรงไปตรงมาที่สุด และจะตองไมมีสวนใดสวนหนึง่ของอาคารเปนสวนเกินที่ไมจําเปนในดานประโยชน
ใชสอย ในดานโครงสราง และในดานความเหมาะสม”  (วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 245-246)      พูจิน
ตระหนักถึงความสําคัญของโครงสรางวาเปนรากฐานของงานสถาปตยกรรม  โดยทีเ่ขาไดพิมพหนงัสือ
ขึ้นมาเลมหนึ่งชื่อวา“คอนทราสต” (Contrasts)  ซึ่งเปนหนังสือที่มีอิทธพิลมากเลมหนึ่งที่มีเนื้อหากลาว 
ถึงการเปรียบเทียบระหวางสถาปตยกรรมสมัยกลางของยุโรป   (Medival  Period)    กับความเขมงวด
เฉียบขาดของกฎเกณฑทางวิชาการดานสถาปตยกรรมของยุคกรีกและโรมัน  สําหรับงานออกแบบของ
พูจินนัน้ ไมใชเปนเพียงแตการเลียนแบบของเกา แตเปนการฟนฟูแบบอยางสมัยโกธคิที่นาํมาปรับ ปรุง
ใหม  (Gothic  Revival)   ดงันั้นงานทีเ่ขาทาํจึงจบลงดวยความสนใจดานลัทธินยิมของเกาไป   ซึ่งงาน
สถาปตยกรรมโกธิคนั้นไดแตกแยกความละเอียดออนออกไปมาก และใชเทคนิคการกอสรางทีก่าวหนา
มากแบบหนึง่และยังเปนสถาปตยกรรมที่ใหความประทบัใจในเรื่องของการเวนวาง(Space) ไดดีซึ่งถือ
เปนปจจัยและรากฐานอันสาํคัญของงานสถาปตยกรรมสมัยใหม (ม.ล.ประทีป มาลากุล, 2542 : 17) 
 

จอหน รสักิน (John Ruskin) 1819-1900 
 จอหน  รัสกนิ  เปนอกีบุคคลหนึง่ทีก่ระตุนใหเกิดการคิดคนอุดมการณ   และปรัชญาใหมๆทาง 
สถาปตยกรรม ในศตวรรษที่ 19 รัสกนิเปนนกัวิจารณทีม่ีชื่อเสียงและเปนผูทีน่ิยมในงานสถาปตยกรรม
โกธิค  ในความเปนธรรมชาติ  และการแสดงสัจจะอยางองอาจจริงใจ  งานนิพนธของรัสกินไดกลาวถึง
ปรัชญาทางสถาปตยกรรมไวมากมาย  แตก็เปนอทิธิพลที่กอใหเกิดความนิยมในรปูแบบของแบบอยาง
อาคารในยุคสมัยกลางบางแหง      และทาํใหตอตานรูปแบบของรูปทรงอาคารทีน่ิยมทํากนัในยุคกลาง
ศตวรรษที่ 19 โดยชี้ใหเห็นคณุคาของชางฝมือ และความงามของวัสดุธรรมชาติ (ม.ล.ประทีป มาลากุล
, 2542 : 17-18) นอกจากนีรั้สกินยงัเปนผูหาเสยีงใหกับสถาปตยกรรมที่มุงประโยชนใชสอยเปนหลัก ที่
สรางขึ้นโดยมศีีลธรรมจรรยาบรรณเปนรากฐาน   รวมทัง้สนับสนุนทฤษฎี   “Form  Follow  Function” 
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ความคิดเหน็เกี่ยวกับทฤษฎทีางสถาปตยกรรมของรัสกินสามารถแบงไดเปน 3 สวนคือ   (วิจิตร เจริญ-
ภักตร, 2548 : 246-248) 

1. ความสัมพันธระหวางสถาปตยกรรมกับหนาที่ใชสอย 
ความสัมพันธดังกลาวนี ้หมายถงึการยกยองรูปทรงที่สรางขึ้นมาจากประโยชนใชสอยโดย 

ตรง โดยเฉพาะในแนวที่เรียบงาย ตรงไปตรงมา เปนความงามที่สามารถสะทอนใหเห็นถึงหนา 
ที่ใชสอย โดยที่ไมมีสวนใดที่จะเรียกไดวาเปนสวนเกนิ รัสกินสนับสนนุสถาปตยกรรมที่มีความ
เรียบงายตรงไปตรงมา เขากลาววา “Simplicity Usefulness Truthfulness”  เปนคุณสมบัติ 3 
ประการของศลิปะและสถาปตยกรรมทีท่รงคุณคา    รวมทั้งแนวคิดทีว่าสถาปนิกควรออกแบบ
สิ่งตางๆในรูปแบบนามธรรมอยางตรงไปตรงมาที่สุด 
2. ความสัมพันธระหวางสถาปตยกรรมกับธรรมชาติ 

รัสกินมีความเชื่อมั่นอยางรนุแรงวา  ความงามทั้งหลายนั้นจะตองสรางขึ้นมาจากรากฐาน 
แหงรูปทรงในธรรมชาติ ในการนี้จะเกี่ยวของกับการเลือกใชวัสดุในสถาปตยกรรมโดยตรงดวย
สถาปนิกควรใชวัสดุธรรมชาติและควรใหความเคารพตอลักษณะเฉพาะตัวของมนั 
3. ความสัมพันธระหวางสถาปตยกรรมกับคุณคาทางศีลธรรม 

รัสกินมีความเชื่ออยางแนนแฟนวา   งานศิลปะที่ยิง่ใหญและทรงศักดิ์ศรีทั้งหลายเปนผลิต 
ผลของมนุษยที่ยิง่ใหญและทรงศักดิ์เชนกนั กลาวคือ ศิลปนหรือสถาปนิกที่ยิง่ใหญจะตองเปน
คนดี   และจะตองมีองคประกอบของความดีสะทอนอยูในงานสถาปตยกรรม  ที่สถาปนิกผูนั้น
สรางสรรคขึ้นมา 

 
หลุยส เฮนรี ซัลลิแวน (Louis Henry Sullivan) 1856-1924 

 หลุยส เฮนรี ซลัลิแวน สถาปนิกชาวอเมรกินัผูริเร่ิมแนวทาง Functionalism  ทัง้ทางดานทฤษฎี
และปฏิบัติ    โดยการขยายทฤษฎี  Functionalism  ใหชัดเจนยิง่ขึ้นดวยแนวความคิด  “Form Follows 
Function”  ภายใตแนวคิดนี้มีความหมายเกี่ยวของสัมพันธกันหลายประการคือ  “Form” จะ “Follows 
Function”  ในแงตางๆไดดังนี ้(วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 252) 

- ในแงหนาที่ใชสอยของอาคาร  จะโดยทางตรงหรือทางออมก็ตาม   รูปทรงของอาคารจะตอง
สะทอนใหเห็นถึงกิจกรรมภายในที่อาคารนัน้หอหุมอยู 
- ในแงของโครงสรางวัสดุทีใ่ชในการกอสราง  กลาวคือรูปทรงภายนอกของอาคารตองสะทอน
ถึงโครงสรางทีแ่ทจริง    ตลอดจนแสดงสัจจะของวัสดุที่ใชกอสราง  โดยไมปดบัง  ซอนเรนหรือ
บิดเบือน 
- ในแงของสนุทรียภาพ 
นอกจากนี้แลวรูปแบบสถาปตยกรรมตามแนวคิดของหลุยส เฮนรี ซลัลิแวน  มีความเปนอิสระ 
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ขึ้นกวาเดิม   โดยไมจําเปนตองมีแปลน   หรือทรวดทรงทีส่มดุลชนิดสองขางเทากนั  (Asymmetrically) 
และมีความเชือ่มั่นวาการออกแบบอาคารระฟาจะตองแสดงความสงูในทุกสวนของอาคารใหเกิดความ 
รูสึกวาอาคารมีพลังและอานุภาพของความสูง โดยไมมีสิ่งใดมาทําใหเกิดความรูสึกขัดแยง รวมถึงแนว 
ความคิดอันชดัเจนทีว่า   อาคารที่ปราศจากการตกแตงก็อาจแสดงความสงางามไดจากคุณคาของการ
จัดมวลและสดัสวน (Mass and Proportion) ใหเหมาะสม ซึ่งคาํพูดในทาํนองเดียวกันนี้ ในเวลาตอมา
อีกไมนอยกวาสองทศวรรษ  ลุดวิก มีส แวน เดอร โรห  (Ludwig Mies Van der Rohe)  ไดกลาวเอาไว
วา “Less  is  More”  ซึ่งมีความหมายในทํานองเดยีวกนันัน่เอง  ซัลลิแวนเปนสถาปนิกที่มีความคดิไม
หยุดนิง่จงึมีงาน  และปรัชญาทางสถาปตยกรรมออกมาเสมอ เชน    “ในภาพความนึกคิดยอมไดความ
กระจางชัดในเรื่องของรูปรางไปพรอมกัน  หรือความคิดยอมควบคูไปดวยกนักับรูปราง”    และปรัชญา
ชิ้นสุดทายที่ซลัลิแวนใหไวอีกชิ้นหนึง่คือ  “สถาปนิกที่สามารถผสมผสานพลังแหงทศันวิสัย จินตนาการ 
พุทธปิญญา ความตระหนกัใจถึงความตองการของมนษุย เขากับพลงัความสามารถที่ตีความหมายสิ่ง
เหลานั้นออกมาไดเปนภาษาที่กนัไดอยางแทจริง    นับเปนสถาปนกิทีส่ามารถสรางกวีนพินธขึ้นไดจาก
กอนหิน”  นั่นคือสถาปนกิทีม่ีสติปญญาสูงสามารถจะรบัและแปรความหมายของความตองการทีไ่ดรับ
มากระจางแลว ก็จะสรางสรรคงานไดดีเยีย่มนัน่เอง (ม.ล.ประทีป มาลากุล, 2542 : 215-216) 

จากขอมูลขางตนจะเห็นไดชดัวามโนทัศนของ Functionalism มีอิทธิพลอยางยิ่งตอแนวความ  
คิดในงานสถาปตยกรรมสมยัใหมของศตวรรษที่ 20    และเปนหลักสาํคัญของสถาปตยกรรมที่เรียกวา 
Modern Architecture มาตั้งแตตน    นอกจากนี้ยงัเปนบรรทัดฐานทีท่ําใหสถาปตยกรรมสมัยใหมตาง
จากสถาปตยกรรมในยุคอื่น  จนมีผูทรงความรูทางประวตัิศาสตรบางคนไดเรียกรูปแบบสถาปตยกรรม 
สมัยใหมวา “Functional Style” หรือ “Modern Functional Style”  ดังนั้นจากการวิเคราะหดังกลาวจึง
ไดมีการจัดกลุมทัศนคติตางๆที่เกี่ยวกับ   Functionalism    ในงานสถาปตยกรรมของศตวรรษที่ 19-20
ออกเปน 3 กลุมดวยกนัคือ (วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 253-255) 

1. กลุมเครื่องจักรกลนิยม (Mechanic) 
กลุมนี้มทีัศนคติวา  ความงามนั้นเปนผลที่เกิดขึ้นมาโดยอัตโนมัติของการปฏิบัติงานที่ทรง 

ประสิทธิภาพของเครื่องจักรกล  หรือจะกลาวอีกอยางหนึ่งก็คือการสรางสรรคส่ิงใดสิ่งหนึ่งที่ได 
รับการออกแบบจนปฏิบัติงานไดผลเปนเลศิแลว จะประสบผลทางดานความงามออกมาโดยมิ
ตองลงทนุลงแรงคนหา  ฉะนัน้กลุมนี้จึงไดรับแรงบันดาลใจมาจากเครื่องจักรกลที่ไดรับการคิด 
คนมาจนทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพและมีความงามที่เรียบงายตรงไปตรงมา ตามหนาที่ใช
สอยของมัน 
2. กลุมธรรมชาตนิิยม (Organic) 

กลุมนีย้ึดถือเอาศรัทธาในความงาม และความสมบูรณแบบของธรรมชาติเปนบรรทดัฐาน 
ดังนัน้ธรรมชาติจึงเปนแรงบนัดาลใจที่สาํคัญของกลุมนี ้โดยมีขอสมมติฐานวารูปทรงที่มาจาก
ธรรมชาติ (Organic Form) นั้น    เมื่อแตละสวนตลอดจนเมื่อสวนตางๆ มารวมกันแลวนัน้เกิด
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จากหนาที่ใชสอยของมันโดยตรง  เชน  ดอกไม    ตั้งแตกลีบดอกจนเมือ่ทุกกลีบมารวมกนัเปน
ดอกไม   ทั้งรูปทรงของแตละกลีบ   และรูปทรงของดอกไมเกิดจากหนาที่ใชสอยตามธรรมชาติ
ของมัน ดังนัน้รูปทรงสถาปตยกรรมจึงควรเปนรูปทรงธรรมชาติเชนกนั กลาวคือ ไมจาํกัดวาจะ 
ตองเปนรูปทรงเรขาคณิตที่เรียบงายตรงไปตรงมาแบบกลุมเครื่องจักรกลนิยมแตจะเปนรูปทรง 
อะไรก็ไดที่หนาที่ใชสอยของมันบงการใหเกิดขึ้นเสมือนกับทุกสิง่ในธรรมชาติ 
3. กลุมศีลธรรมนิยม (Moral) 

ทัศนคติของกลุมนี้คือ  สถาปตยกรรมควรสะทอนถึงและเปนสวนสงเสริมคตินิยมทางดาน 
ศีลธรรมและจรรยาบรรณของมนษุย  อาคารจึงควรจะมสีัจจะและไมเสแสรงบิดเบือน   รวมทัง้
ควรแสดงออกอยางมีสัจจะถงึหนาที่ใชสอยของมัน  และยุคสมัยทีม่ันถกูสรางขึ้นมา  ตลอดจน
แสดงออกถึงระบบโครงสรางอยางตรงไปตรงมา ทั้งนีห้มายรวมถึงสจัจะในการใชวสัดุกอสราง
ดวย กลุมศีลธรรมนิยมนี้ไมนิยมการตกแตงประดับประดาที่ไรประโยชน    และพยายามกําจัด
เครื่องตกแตงสถาปตยกรรมออกใหหมด 

 
 จากความจริงในประวัติศาสตร อาจกลาวไดวาการคนหาสถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหมอยาง
จริงจังไมไดเร่ิมข้ึน  จนเมื่อประมาณป  ค.ศ.1880   แมวาตลอดครึ่งหลังของศตวรรษที่ 19 นัน้  จะมีผูที่
พยายามคิดหาแนวทางการออกแบบสถาปตยกรรมแบบใหม    ใหเหมาะสมกับยุคสมัยมากมายก็ตาม
ทั้งนี้เพราะวาการคิดคนดังกลาว     ไมเพยีงแตจะตองเปลี่ยนแปลงกฎเกณฑทางสถาปตยกรรมเทานั้น 
และไมไดเพียงยอมรับเอาความกาวหนาทางเทคนิควทิยาการกอสราง  ตลอดจนโครงสรางและวสัดุกอ 
สรางใหมๆ ทีว่ิศวกรไดคนควาไว      แตทัง้นี้สิง่ที่สาํคัญที่สุดคือการทีส่ถาปนิกทั้งหลายมีความตองการ
ปรัชญาใหมทางสถาปตยกรรม  ส่ิงหนึ่งที่เห็นไดชัดในบรรดาสถาปนิกเหลานี้ที่จัดวาเปนผูนาํหรือเปนผู
บุกเบิกสถาปตยกรรมสมัยใหมก็คือ   ความเปนนักคิดทีร่อบคอบ  รวมถึงความกลาแสดงออก   ทฤษฎี
สถาปตยกรรมทั้งหลายของสถาปตยกรรมสมัยใหมจะตองสัมพนัธกบัการปฏิรูปสังคม   และที่นาสนใจ
ประการหนึ่งกค็ือ กระบวนการนี้เร่ิมตนในพาณิชยสถาปตยกรรม  (Commercial  Architecture)   เชน 
หางสรรพสินคา   อาคารธุรกจิ   อพารตเมนท   หรือแมแตโกดังเก็บสินคา   ซึ่งหางไกลจากประเภทของ
อาคารที่ยอมรับกันในสังคมขณะนั้นวาเปนสถาปตยกรรมชั้นสูง        ยิ่งไปกวานั้นอาคารที่จัดไดวาเปน 
สัญลักษณของสถาปนิกหวักาวหนานี้คือ  อาคารระฟาทั้งหลาย  (Skyscrapers)  และบานเกิดของมัน
คือเมืองชิคาโก (Chicago)   ซึง่ในชวงป ค.ศ.1880  ชิคาโกไดกลายเปนเมืองใหมทีม่ีการขยายขอบเขต 
มหานครอยางรวดเร็ว     ฉะนั้นจงึไมมีรูปแบบสถาปตยกรรมใดใดในอดีตมาเปนเครือ่งบีบบังคับมานัก 
กลาวคือ เปนเมืองทีม่ีอิสระจากความผูกพันกับรูปแบบตางๆในอดีต ดวยเหตนุี้จงึทาํใหชิคาโกแตกตาง
จากเมืองใหญๆ ทางฝงตะวันออกของสหรัฐอเมริกา (วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 258-259) 
  ในชวงปลายศตวรรษที่ 19 ถึงตนศตวรรษที่ 20   ไดเกิดไดเกิดกลุมสถาปนกิหวักาวหนาขึ้นใน
เมืองชิคาโก หรือที่รูจักกันในนามของ “ชิคาโก สกูล” (Chicago School) กลุมนีเ้ปนกลุมที่มีอุดมการณ
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และปรัชญาสถาปตยกรรมในแนวเดียวกัน   ผลงานและความสาํเร็จของชิคาโก  สกลู   คืออนาคตที่นาํ
ความกาวหนามาสูวงการสถาปตยกรรมอยางใหญหลวง   ในชวงป  ค.ศ. 1880  เปนระยะเวลาที่มีการ
กอสรางเกิดขึ้นมากมายที่สุดและสวนมาเปนอาคารระฟา  (Skyscrapers)  อาคารระฟาเหลานี ้ แตละ
หลังมีลกัษณะเฉพาะตัว แตที่นาประหลาดก็คือเมื่อดูรวมๆกันแลวทั้งหมดมีความประสานกลมกลืนกนั
เปนอยางดี  และกอใหเกิดทศันียภาพทางสถาปตยกรรมที่นาตื่นตาตื่นใจอยางยิง่   การที่เมืองขยายตัว 
อยางรวดเร็วนี ้  ทําใหชิคาโกมีความตองการอาคารพาณิชยและธุรกจิการคาเพิ่มมากขึ้น  อาคารระฟา
อันยิ่งใหญของสถาปนิกกลุมชิคาโก  สกูล  จงึเกิดขึ้นมากมาย   ดังนั้นเพื่อใหเพียงพอตอความตองการ 
สถาปนิกจงึตองมองหาหนทางใหมที่มีประสิทธิภาพนัน่คือ     การนาํเอาวัสดุกอสรางใหมๆและเทคนิค 
วิยาการกอสรางใหมๆ ที่วิศวกรในสมยันัน้ไดคิดคนขึ้นมาใชในการกอสรางสะพาน หรืออาคารประเภท
อุตสาหกรรม ซึ่งสถาปนกิกลุมชิคาโก สกลูนี้ไดนํามาประยุกตใชกับอาคารประเภทตางๆ  โดยเฉพาะใน
พาณิชยสถาปตยกรรม   (Commercial  Architecture)   เชน  อาคารธุรกิจ, หางสรรพสินคา, ธนาคาร, 
โรงแรม และรวมไปถึงโกดังเก็บสินคา เปนตน นวัตกรรมเหลานี้ไดสงผลใหเกิดอาคารธุรกิจขึ้นมากมาย
ที่สนองวัตถุประสงค และหนาที่ใชสอยทางดานการบริหารธุรกิจ  และการคาที่กาํลงัเฟองฟูอยางสุดขีด
ในชิคาโกสมัยนั้น       การทาํงานของกลุมชิคาโก  สกูล  จัดไดวาเปนการประสานรอยราวหรือรอยแยก
ระหวางสถาปนิกและวิศวกร  ใหมาทํางานประสานกัน  รวมมือกนัจนสามารถออกแบบกอสรางอาคาร
ธุรกิจระฟาสมยัใหมขึ้นมาไดสําเร็จ      ซึง่ถอืวาเปนสิ่งที่สาํคัญยิ่งในประวัติศาสตรสถาปตยกรรมกลาว 
คือ  เปนครัง้แรกในศตวรรษที่  19  ที่รอยแยกหรือชองวางระหวางสถาปนิกและวิศวกร หรือเทคนคิวิยา
การกอสรางและสถาปตยกรรม ตลอดศตวรรษที่ 19 นัน้ สถาปนิกและวิศวกรเดินไปบนถนนคนละสาย
ที่ควบคู ขนานกันไปโดยมีชองวางขั้นกลาง  แตสถาปนิกกลุมชิคาโก สกลู  สามารถทําใหถนนสองสาย
มาบรรจบกันไดในการทีจ่ะสรางสรรคอาคารระฟาอนัยิง่ใหญข้ึนมาไดสําเร็จ      ในชวงเวลากอนหนานี้
ชองวางดังกลาวเปนจุดเดนหรือลักษณะสาํคัญของประวัติศาสตรสถาปตยกรรมของศตวรรษที่ 19 การ
ที่ชิคาโกสกูลพยายามอยางยิ่งที่จะฝาฟนอุปสรรคทางสถาปตยกรรมตางๆ ที่รายลอมดวยรูปแบบฟนฟู 
(Revival  Style)  นานาประการ  ก็เพื่อจุดมุงหมายที่จะนําไปสู  “รูปทรงอันบริสุทธิ”์  (Pure  Form)  ซึง่
นับวาเปนจุดรวมหรือวัตถุประสงครวมกนักบัวิศวกร  คือตองการสรางสรรคอาคารที่มีรูปทรงบริสุทธิ์อัน
จะสามารถสะทอนใหเหน็ถงึ 
 

1. หนาที่ใชสอยของมันโดยตรง 
2. สะทอนใหเห็นถึงโครงสรางภายในของมันโดยตรง 
3. สะทอนใหเห็นถึงวัสดุกอสรางที่ใชโดยตรงโดยไมปดบังซอนเรน 
ความคิดดังกลาวสงผลใหสถาปนิกกลุมนีต้ระหนักถึงความสําคัญของตนเอง  และตระหนกัถงึ 

ความสาํคัญของการออกแบบในแนวใหม ที่จะปูรากฐานแกงานสถาปตยกรรมตอไปในอนาคต  ที่เรียก
กันวา  “สถาปตยกรรมสมัยใหม”  (Modern  Architecture)  ของศตวรรษที่ 20 ในปจจุบันนี ้ ซึง่จะเปน
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งานสถาปตยกรรมที่เหมาะสมที่สุดสําหรับอารยธรรมสมัยใหม และสงัคมสมัยใหม  จะเห็นไดชัดเจนวา
ทั้งปรัชญาและอุดมการณ   ตลอดจนผลงานสถาปตยกรรมของกลุมชคิาโก สกูลนี้เปนรากฐานทีม่ั่นคง
ใหแกสถาปตยกรรมสมัยใหมที่จะตามมา     หรืออยางนอยที่สุดก็จะเปนการทํานายถงึววิัฒนาการของ
สถาปตยกรรมที่จะตามมาในศตวรรษที่  20    ทีพ่ัฒนามาเปนสถาปตยกรรมสมัยใหมในยุครวมสมัยนี ้
(วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 262-263,265-267)  
 ในขณะเดียวกนัอิทธพิลของสถาปตยกรรมสมัยใหมก็ไดแพรขยายสูยุโรป     ภายหลังสงคราม 
โลกครั้งที ่1  กลุมเดอ สติจล  (De  Stijl)  เปนกลุมที่กาวหนาที่สุดในดานสถาปตยกรรมของยุโรป  งาน
ออกแบบที่เปนรูปทรงเรขาคณิตที่ดูกราว และยึดถือหลกัการใหความสมดุลในการจดัองคประกอบของ
จิตรกรมอนเดรียน (Mondrian) ที่มีความสมดุลนั้น ทาํใหสัมฤทธิ์ผลไดดวยการจัดสวนตรงขามมีขนาด
ไมเทากัน  แตทัดเทยีมกนัในแงของน้ําหนกัที่เกิดจากสีและพื้นผวิ   ซึง่มีอิทธพิลอยางยิ่งแกสถาปนกิใน
ประเทศตางๆ จนในที่สุดกระบวนการเดอ สติจล นี้กลายเปนกระบวนการระดับนานาชาติหรือกระบวน 
การสากล ตัวอยางผลงานสถาปตยกรรมของรูปแบบสากล  (International Style)   ในชวงป ค.ศ.1920 
ที่มีขนาดใหญและมีชื่อเสียงที่สุด ไดแกกลุมอาคารทีว่อลเตอร โกรเปยส (Walter Gropius) เปนผูออก- 
แบบสําหรับสถาบนัศิลปะบาวเฮาส  (Bauhaus)  ที่เมืองเดสเซา  (Dessau) ประเทศเยอรมันในป ค.ศ. 
1925-1926  สถาบนันี้ในขณะนั้นมี วอลเตอร  โกรเปยส  เปนผูอํานวยการ บาวเฮาสเปนสถาบันศิลปะ 
และการออกแบบที่มีชื่อเสยีงโดงดังที่สุด และหัวกาวหนาที่สุด    มหีลกัสูตรการสอนทัศนศิลปทุกสาขา   
เปาหมายของสถาบนัศิลปะแหงนี้คือ   รวบรวมหลกัการทางศิลปะทัง้หลายแลวประสมประสานเขากับ
เทคนิควทิยาการกอสรางสมยัใหม ทัศนศิลปสาขาตางๆ (จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ) และ
สถาปตยกรรม จะตองศกึษาและประยุกตรวมกันในแนวทางของสหศกึษา  รวมทั้งมกีิจกรรมการศกึษา
ตางๆรวมกนัดวย  สถาบันนีป้ฏิเสธการแบงแยกศิลปะของการกอสราง  (Structural Art)  คือสถาปตย- 
กรรม และมัณฑนศิลป (Decorative Art) ออกจากกันอยางเด็ดขาด   แนวทางการ ศกึษาม ี2 แนวทาง
ควบคูกันไป   ทางหนึ่งคือศึกษาวัสดุและกรรมวิธีทางเทคโนโลยีตางๆในโรงงาน   อีกทางหนึง่คอืศึกษา 
รูปทรงศิลปะในสตูดิโอ  โดยมีเปาหมายขั้นพืน้ฐานคือ เพื่อสอนการออกแบบสาขาตางๆที่เหมาะสมกับ
กรรมวิธีที่ผลิตดวยเครื่องจักร  อาจารยของสถาบนันี้ลวนแลวแตเปนศิลปน สถาปนิก และนักออกแบบ
ที่มีชื่อเสียงทั้งสิ้น เชน Kandinsky, Klee, Feininger, Schiemer และ Breuer เปนตน ตอมาในป  ค.ศ.
1930  มีส วาน เดอร โรห  (Mies Van Der Rohe)   ไดดํารงตําแหนงผูอํานวยการ จนกระทั่งสถาบนัถูก
ปดกิจการโดยรัฐบาลนาซีในป ค.ศ.1933    ทาํใหศิลปนและสถาปนิกในกลุมบาวเฮาสจํานวนมากยาย
ไปตั้งหลักแหลงทาํงานในสหรัฐอเมริการวมทั้งวอลเตอร โกรเปยส และมีส วาน เดอร โรห หลักการทาง
ศิลปะสถาปตยกรรม  และการออกแบบอุตสาหกรรมของบาวเฮาสมีอิทธิพลอยางลกึซึ้งตอววิัฒนาการ
ของสถาปตยกรรม  ทัศนศลิป  และการออกแบบทุกๆสาขาในเวลาตอมา    (วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 
284-286) ตลอดชวงป  ค.ศ.1960 -1980  สถาปตยกรรมสมัยใหมไดดําเนนิการมาในลักษณะของการ
แสวงหา คิดคน คัดสรรพัฒนา   และปรับปรุงรูปแบบของความเปนไปไดตางๆที่ไดเร่ิมตนขึ้นไวในระยะ 
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แรก   โดยอาจกลาวไดวาสิ่งที่เปลี่ยนแปลงมากไปกวางานสถาปตยกรรมก็คือวิถีทางแหงการรับรู  การ
พิจารณา   การอภิปรายถกเถียงกันเกี่ยวกบังานสถาปตยกรรม   การเปลี่ยนแปลงของทัศนคติดังกลาว
นับวาแสดงใหเห็นถึงความหวังหรือความกลัวใหมๆ    มากกวาจะเปนเพียงการอธิบายขอเท็จจริงอยาง
ธรรมดาพรอมทั้งไดมีบทบาทกระตุน ใหใสใจในการวิเคราะห  ลักษณะของความเปนสมัยใหมที่แทจริง
เพิ่มข้ึนดวย เปนทีย่อมรับกนัวาการเสนอนิยามความหมายของสถาปตยกรรมสมยัใหมไดสมบูรณ โดย
ไมมีผูคัดคาน หรือโตแยงเลยนัน้เปนเรื่องที่ยาก   แตเมือ่เร่ิมตนยุคของสถาปตยกรรมสมัยใหมนัน้  ก็ได
เปนทีป่ระจักษแจงอยูแลววา  มีขอผูกมัดสําคัญเพียงประการเดียวที่เดนชัดคือ สถาปตยกรรมสมยัใหม
ตองแสดงออกถึง สัจธรรมแหงโครงสรางและหนาที่ใชสอย (Structure and Function)   ความพงึพอใจ
ทางสถาปตยกรรมทั้งมวลตองเกิดจาก  ความสามารถสนองตอบตอความจาํเปนทีก่าํหนดไวอยางเปด 
เผย ตรงไปตรงมา    การประดิษฐตกแตงและการเลนรูปแบบที่ปราศจากความจาํเปนดังในรูปแบบเกา 
แกดั้งเดิมไดถกูปฏิเสธ   และคานยิมของสถาปตยกรรมที่เนนประโยชนใชสอยไดกอใหเกิดลักษณะเดน
ที่เรียกวารูปแบบสากล  (The  International Style)   แตก็ปรากฏวาสถาปตยกรรมทีอ่ยูบนพื้นฐานของ
การ วิเคราะหถึงจุดมุงหมายอยางตรงไปตรงมาแตเพียงอยางเดียวนัน้  เปนเรื่องที่เปนไปไดยากทัง้ทาง 
ดานอารมณ ความคิด  และแมแตเทคนคิวิทยา  สถาปตยกรรมสมยัใหมจงึไดมีความเปนมาในเชิงของ
การพยายามหลีกหนีใหพนจากความขัดแยงภายในกับปรัชญาของตนเอง อยางไรก็ตามสถาปตยกรรม 
สมัยใหมก็ไดรับการแพรขยายอยางกวางขวางจากสิง่พิมพและการสื่อสารระดับนานาชาติ พรอมทัง้ได
มีการเพิ่มทวีปริมาณการกอสราง และการผลิตผลงานสถาปตยกรรมขึน้ทัว่โลกอยางที่ไมเคยปรากฏมา
กอนในประวัตศิาสตรของมนษุยชาต ิ  โดยสรุปแลวไมวาจะมีขอบกพรองหรือจุดออนอยางไร งานสถา-
ปตยกรรมสมยัใหมก็ไดใหคณุคาแกอาคารและผลงานทีไ่ดสรางขึ้นเปนอยางดี และทําหนาที่ไดโดยตรง
ตามความตองการ  คือสถาปตยกรรมสมยัใหมไดคัดคานการออกแบบที่ตองตีความหมายซับซอนและ  
สนับสนนุการแสดงออกถึงความเปนประโยชนเหมาะสมที่ประจักษชัดในตัวเองหากมีการเปลี่ยนแปลง 
เคลื่อนไหวเขาสูความตองการความหมายแบบซับซอนอีก   ก็คงจะตองมีการปะทะกบัการใชประโยชน
เหมาะสม นอกจากนัน้ปญหาสาํคัญที่สืบทอดมาจากคริสตศตวรรษกอนในเรื่องของบทบาทและความ
ขัดแยงระหวางศิลปะและเทคโนโลยกี็ยังคงเปนประเด็นที่ไมมีที่ส้ินสุด   และสถาปตยกรรมสมัยใหมยัง 
คงจําเปนตองแสวงหาทางทีจ่ะแกปญหานีใ้หไดผลตอไปตามความคาดหวังที่ไดตั้งใจ      (ม.ล.ประทีป 
มาลากุล, 2542 : 226-227,239) 
 
อิทธิพลของสถาปตยกรรมสมัยใหมทีม่ีตอรูปแบบอาคารในประเทศไทย 
 รูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมไดเกิดขึ้นในโลกตะวันตกประมาณชวงป ค.ศ.1960  และไดสง
อิทธิพลถึงรูปแบบอาคารในประเทศไทย  ในชวงป พ.ศ.2501-2515 (ค.ศ.1958-1972)  ซึ่งนับไดวาเปน
ยุคทองยุคแรกของงานสถาปตยกรรมในประเทศไทย ที่ไดพัฒนารูปแบบตอเนื่องมาจากสถาปตยกรรม
สมัยใหมของตะวันตก      ในยุคดังกลาวแนวทางการออกแบบเริ่มมีการแปรผันไปสูรูปแบบที่เปนสากล 
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(International Style) มากขึน้ โดยเฉพาะกลุมสถาปนิกที่ยงัเหน็วา งานสถาปตยกรรมควรที่จะคํานึงถึง
ปจจัยแวดลอมในดานตางๆ ที่เปนตัวกําหนดรูปแบบ    ซึ่งสถาปนกิทีส่นับสนนุแนวความคิดเนนปจจัย
แวดลอม หรือประจักษนยิม (Empiricism) นี้ไดแก   อัลวาร อัลโต (Alvar Aalto), ลูซโิอ คอสตา (Lucio 
Costa) และ ออสกา นิเมเยอร (Oscar Niemeyer)     สถาปนกิเหลานีม้ีแนวทางการออกแบบที่ขัดแยง
กับแนวสากลซึ่งยึดถือรูปแบบที่เหมือนกนั    ไมวาอาคารจะกอสรางในที่ใด   มีสภาพแวดลอมแตกตาง 
กันไปอยางไร  ความแตกแยกทางความคดินี้ปรากฏชัดเจนขึ้นเมื่อมีการประชุมสถาปนิกนานาชาตคิร้ัง
ที่ 10 (Congres Internationaux d’ Architecture Moderne หรือ CIAM X) ในป ค.ศ.1956    ซึ่งทําให
เกิดกลุมที่เรียกวา “ทีมเทน”  (Team X)  เปนกลุมที่เนนความอิสระทางความคิดของสถาปนิกแตละคน
เปนหลกั ในการออกแบบแตละโครงการตามความเหมาะสมกับสภาพการณเฉพาะ   อันเปนแนวทางที่
ขัดแยงกับกฎบัตรเอเธนส (Athens Charter) ที่เกิดจากการประชุมสถาปนกินานา ชาติคร้ังที่ 4 (CIAM 
IV) ในป ค.ศ.1933  
 ความแตกแยกทางความคดิดังกลาวนี้เองที่เปนการเริ่มตนของสถาปนิกรุนใหมที่เรียกวา “The 
Third Generation” ในชวงป ค.ศ.1960 ซึ่งในเวลาตอมาไดกลายเปนจุดเริ่มตนของสถาปตยกรรมสมัย 
ใหมตอนปลาย  (Late Modern)  และสถาปตยกรรมหลงัสมัยใหม  (Post Modern)  สถาปนิกรุนใหมนี ้
เชน   พอล รูดอลฟ  (Paul  Rudolph), เควิน โรช  (Kevin  Roche), โรเบิรต เวนทูรี  (Robert  Venturi), 
เจมส สเตอรลงิ (James Stirling), โมเช ซาฟดี (Moshe Safdie) ฯลฯ  เหลานี้เปนสถาปนกิที่เนนความ 
สําคัญของกลุมผูใชสอยอาคารและการออกแบบรูปทรงอาคารใหนาสนใจ มีชวีิตชวีามากกวาที่แลวมา 
ดังนัน้งานสถาปตยกรรมไทยในชวงป พ.ศ.2501-2515 (ค.ศ.1958-1972) จึงไดรับอิทธิพลจากการแปร
ผันในแนวทางการออกแบบโดยเฉพาะสูแนวที่เนนปจจัยแวดลอม สวนอทิธิพลของสถาปนกิกลุม “The  
Third Generation” นัน้   สงผลตองานสถาปตยกรรมไทยในชวงนี้เชนกัน  โดยเฉพาะงานออกแบบที่ใช
คอนกรีตของ พอล รูดอลฟ (Paul Rudolph) และ เกอรฮารด เอ็ม.คอลลแมน (Gerhard M. Kallmann) 

สรุปคืองานสถาปตยกรรมไทยในชวงนี้จงึเปนงานที่เกิดขึ้นตอเนื่อง   ภายหลงัที่สถาปตยกรรม
สมัยใหมในโลกตะวนัตกไดพัฒนาถงึขีดสุด และกําลงักาวเขาสูชวงปลาย  จึงเริ่มมแีนวทางในการออก 
แบบที่หลากหลายมากขึ้น  ดวยการเลนรูปทรงอาคารใหมีลักษณะทีซ่ับซอนและแปรผันมากขึ้น รวมทัง้
คํานึงถึงปจจัยแวดลอมที่มีสวนในการกําหนดรูปทรงมากขึ้น   ดังนั้นงานสถาปตยกรรมในประเทศไทย
ในชวงนี ้     ซึง่ไดรับอิทธิพลของสถาปตยกรรมสมัยใหมโดยผานทางการศึกษา   และการถายทอดทาง
เทคโนโลยี โดยเฉพาะจากประเทศสหรัฐอเมริกา จงึมีรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมอยางชัดเจน  รวม 
ทั้งลกัษณะแปรผันของสถาปตยกรรมสมัยใหม   สวนอทิธพิลของสถาปตยกรรมแบบคลาสสิก ซึง่ยงัคง
มีอยูบางในชวงป พ.ศ.2475-2500 นั้น ไมปรากฏวามีความสําคัญตอไปในชวงนี ้  (วมิลสิทธิ ์หรยางกูร 
และคณะ, 2536 : 113-116) 
 การพัฒนาดานการออกแบบสถาปตยกรรมของไทยนัน้ดําเนนิมาอยางตอเนื่อง    จนกระทั่งถึง
ชวงป พ.ศ.2516-2525 (ค.ศ.1973-1982) รูปแบบสถาปตยกรรมในชวงนี้มุงพัฒนาใหชัดเจนยิ่งขึน้โดย 
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เฉพาะภายใตสภาวการณทางเศรษฐกิจทีไ่มเอ้ืออํานวย      และรัฐบาลมีนโยบายทีจ่ะพัฒนาตนเองใน
ดานตางๆ เพือ่ลดการพึ่งพงิและผลกระทบทางเศรษฐกจิจากภายนอก  ในขณะทีง่านสถาปตยกรรมใน
โลกตะวนัตกโดยเฉพาะในยโุรป  ไดเร่ิมมีแนวทางทีเ่นนความสนใจความมีชีวิตชวีา   ความหลากหลาย
ในรูปแบบที่ตอบสนองความตองการของสังคมและผูใชอาคารมากยิ่งขึ้น โดยการนาํของสถาปนกิกลุม 
“Third Generation”    นับต้ังแตป  ค.ศ.1960  สถาปตยกรรมสมัยใหมแนวเดิมที่อิงหลักเหตุผลเฉพาะ 
(Rationalism)  มากจนเกนิไปไดแปรเปลี่ยนไป  กลาวคือ  จากรูปแบบกลางๆไดเปลีย่นเปนรูปแบบที่มี
ความสอดคลองกับปจจยัแวดลอมมากยิง่ขึ้น   (Empiricism)     โดยเฉพาะไดมีการใหความสําคญักับ
ลักษณะเฉพาะของภูมิภาคมากยิง่ขึ้น  (Regionalism)   ไดมีการใหความสนใจและการทําความเขาใจ
อดีตโดยเฉพาะงานสถาปตยกรรมในอดีตและบริบทของเมือง      ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนของการออกแบบ
สถาปตยกรรม     แนวโนมของการเปลี่ยนแปลงดังกลาวจงึเปนแกนนําทางความคดิของสถาปตยกรรม
สมัยใหมตอนปลาย (Late Modern) และสถาปตยกรรมหลังสมัยใหม (Post Modern)  
 งานสถาปตยกรรมเริ่มมีรูปแบบที่มีความหมายเฉพาะ     แทนที่จะเปนรูปแบบกลางๆตามแนว
สากลนยิม การคํานึงถึงแบบแผนทางวฒันธรรม      ซึ่งหมายถงึแบบแผนทางพฤติกรรมของผูใชอาคาร
ตามแนวโครงสรางนยิม (Structuralism)  ของเลว-ิสเตราส  (Levi-Strauss)  ไดเปนขอพิจารณาสาํคัญ
ในงานออกแบบที่เนนความสําคัญทางวฒันธรรมของภูมภิาค   งานสถาปตยกรรมจึงมีรูปแบบเฉพาะที่
เกิดจากปจจัยแวดลอมตางๆที่เกีย่วของ สถาปนิกอัลโด แวน ไอค (Aldo van Eyck) ซึ่งเปนแกนนําของ
กลุมทีมเทน (Team X) ไดเนนรูปแบบของสถาปตยกรรมเฉพาะทีเ่กิดจากการสังเคราะหองคประกอบที่
สัมพันธกนั ทัง้ขนาดใหญกบัขนาดเล็ก ภายในกับภายนอก  และทัง้ที่ตอบสนองความตองการของกลุม
กับความตองการของบุคคล  และในชวงเวลาเดียวกันนี้ในยุโรปยงัมงีานสถาปตยกรรมที่เนนความกาว 
หนาทางเทคโนโลย ี หรือเรียกวาสถาปตยกรรมเทคโนโลยี  (Tecnological  Architecture)   เปนแนวที่
เนนการแสดงออกทางโครงสรางและเทคโนโลยีอยางเกนิจําเปน  องคประกอบของงานระบบวิศวกรรม
อาจปรากฏขึน้อยางชัดเจน  ดังเชนที่อาคารศูนยศิลปะและวัฒนธรรมแหงชาติ ยอรช ปอมปดู   ซึ่งออก 
แบบโดย เรนโซ เปยโน (Renzo Piano)  และ ริชารด โรเจอร (Richard Rogers)   งานสถาปตยกรรมที่
เนนสนุทรียภาพทางเทคโนโลยี (Techno-Aesthetic Architecture)  ในยุคนี้ปรากฏวามีอิทธพิลตองาน
สถาปตยกรรมในประเทศไทยในชวงป พ.ศ.2516-2525 เปนอยางมาก  กลาวคือแนวทางการออกแบบ
งานสถาปตยกรรมในชวงนีย้ังคงไดอิทธิพลจากงานสถาปตยกรรมสมยัใหม เพยีงแตใหความสาํคญักับ
ลักษณะเฉพาะทางภูมิภาคมากขึ้น และยงัคงพฒันาควบคูไปกับรูปแบบสากลซึง่ยงัคงรูปแบบตอเนื่อง
ในงานสถาปตยกรรมรวมสมยั (วิมลสิทธิ ์หรยางกูร และคณะ, 2536 : 191-192) 
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ตารางที่ 1.1 ตัวอยางอาคารในประเทศไทยที่ไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมสมัยใหม 
ชวงป พ.ศ.2501-2515 (ค.ศ.1958-1972) 

 
รูปแบบ อาคาร สถาปนิก ปที่สรางเสร็จ 

อาคารธนาคารกรุงเทพ สาขาสีลม วิลเลียม วอง 2504 
อาคารมณียา ถนนเพลินจิต พล จุลเสวก-สุพิทย ชูเกษ 2506 
อาคารหอพักนักศึกษาหญิง ม.ขอนแกน อมร ศรีวงศ 2508 
อาคารโรงแรมเพรสซิเดนท 1 กฤษดา อรุณวงษ ณ อยุธยา 2509 
อาคารโรงแรมแมนดาริน บจก.สถาปนิกเจน สกลธนารักษ  2509 
อาคารโรงแรมเชียงอินทร เชียงใหม จุลทรรศน กิติบุตร 2511 
อาคารโชคชัยอินเตอรเนชั่นแนล สุขุมวิท รังสรรค ตอสุวรรณ 2512 
อาคารเรียนคณะวิทยาศาสตรการแพทย 
มหาวิทยาลัยมหิดล ถ.พระราม 6 

กฤษดา อรุณวงษ ณ อยุธยา 
อมร ศรีวงศ 

2513 

รูปแบบสมัยใหม 
แนวสากล 
(International 
Style) 

อาคารสํานักงานโอไอซีซี สุขุมวิท 21 บจก.สถาปนิกเจน สกลธนารักษ 2514 
อาคารที่ทําการสภาพัฒนาการเศรษฐกิจ 
แหงชาติ ถ.กรุงเกษม  

กรมโยธาเทศบาล 2505 

อาคารสํานักงานประกันภัยเอไอเอ จอหน เกรแฮม 2507 
อาคารบัญชาการทําเนียบนายกรัฐมนตรี กรมโยธาเทศบาล 2507 
อาคารโรงแรมสมีหลา สงขลา กรมโยธาเทศบาล 2507 
อาคารอํานวยการ รพ.จิตเวช นครราชสีมา กรมโยธาเทศบาล 2508 
อาคารเรียนและอาคารหอพัก ม.สงขลาฯ 
วิทยาเขตปตตาน ี

กรมโยธาเทศบาล 2510 

อาคารธนาคารนครหลวงไทย เชียงใหม ดวง ทวีศักดิ์ ชัยยาและสหาย 2511 
อาคารสถาบันมะเร็งแหงชาติ ถ.พระราม6 กองแบบแผน 

กระทรวงสาธารณสุข 
2511 

อาคารธนาคารแหงประเทศไทย ลําปาง ดวง ทวีศักดิ์ ชัยยาและสหาย 2512 
อาคารศาลคดีเด็กและเยาวชน เชียงใหม กรมโยธาเทศบาล 2512 
อาคาร รร. ปานะพันธุวิทยา ลาดพราว สํานักงานองอาจสถาปนิก 2513 
อาคารสํานักงานใหญธนาคารไทยพัฒนา อมร ศรีวงศ 2513 
อาคารฉลอง 72 ป รพ.ศิริราช กรมโยธาเทศบาล 2514 
อาคารเอสโซ (คาเธยทรัสต) บ.สถาปนิกอินทาเรน จํากัด 2514 

รูปแบบสมัยใหม 
แนวเนนปจจัย 
แวดลอม 
(Empiricism) 

อาคารหองสมุด เอ.ยู.เอ. ถ.ราชดําริ บ.คาซา จํากัด 2515 
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ตารางที่ 1.2 ตัวอยางอาคารในประเทศไทยที่ไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมสมัยใหม 
ชวงป พ.ศ.2516-2525 (ค.ศ.1973-1982) 

 
รูปแบบ อาคาร สถาปนิก ปที่สรางเสร็จ 

อาคารโรงแรมรามาการเดนรีสอรต 
ถ.วิภาวดี หลักส่ี 

บ.ที่ปรึกษาไทยกรุป จํากัด 2524 

อาคารสํานักงานใหญธนาคารไทยพาณิชย ดวง ทวีศักดิ์ ชัยยาและสหาย 2524 
อาคารโรงแรมแอรพอรต ถ.วิภาวดี 
ดอนเมือง 

บ.คาซา จํากัด 2525 

อาคารสํานักงานใหญธนาคารกสิกรไทย บ.รังสรรคสถาปตย จํากัด 2525 

รูปแบบสมัยใหม 
แนวสากล 
(International 
Style) 

อาคารสินเอเซีย บ.คาซา จํากัด 2525 
อาคารเอฟ.อี.ซิลลิก ถ.สีลม บ.สถาปนิกอินทาเรน จํากัด 2516 
อาคารโรงแรมรอยัลคลิฟบีช พัทยาใต บ.ที.เอ.เอ. สถาปนิก จํากัด 2517 
อาคารโรงแรมเพิรล ภูเก็ต พล จุลเสวก และ 

จุฬา พรรธนะแพทย 
2518 

อาคารโรงแรมสยามเบยชอร  พัทยาใต บ.ไรเฟนเบิรกและฤกษฤทธิ์  
อารคิเทคส จํากัด 

2519 

อาคารบริหารการศึกษา ม.ธรรมศาสตร เอ.อี.พี. สถาปนิก 2520 
อาคารทันตกรรม คณะทันตแพทศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ดร.วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และ 
ยงยุทธ ณ นคร 

2522 

อาคารโรงพยาบาลสงขลานครินทร 
ม.สงขลาฯ วิทยาเขตหาดใหญ 

กฤษดา อรุณวงษ ณ อยุธยา 
อมร ศรีวงศ และวีระชัย  
วงศวานิช 

2525 

อาคารโรงพยาบาลมหาราช นครศรีธรรมราช กองแบบแผน 
กระทรวงสาธารณสุข 

2525 

อาคารการเดนคลิฟคอนโดฯ พัทยาเหนือ อัศวิน พิชญโยธิน 2525 
อาคารสํานักงานใหญ บ.เชลล แหงประเทศ 
ไทย จํากัด ถ.สุนทรโกษา คลองเตย 

บจก.สถาปนิกสุเมธ  ชุมสาย 2525 

อาคารสํานังานใหญธนาคารกรุงเทพ บ.คาซา จํากัด 2525 

รูปแบบสมัยใหม 
แนวเนนปจจัย 
แวดลอม 
(Empiricism) 

อาคารสํานักงานใหญธนาคารแหงประเทศ 
ไทย วังบางขุนพรหม 

บ.ดีไซน 103 จํากัด และ 
บ.เอฟ.ซี.เดอเวเกอร  
อินเตอรเนชั่นแนล จํากัด 

2526 
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สถาปตยกรรมหลังสมัยใหม (Post Modern Architecture) 
 สถาปตยกรรมหลังสมัยใหม  (Post Modern Architecture)  เปนเรื่องที่กวางมาก และมีความ 
หมายในหลายนัยยะโดยเฉพาะอยางยิง่เมื่อมีการประยกุตตลอดชวงหลายทศวรรษในองคความรูตางๆ 
ทั้งในดานศิลปะ วรรณกรรม ตลอดจนวฒันธรรมศึกษา สถาปตยกรรม และการวางผังเมือง    อีกทัง้ยัง
กินความหมายมากไปกวาพาณิชยอิเล็กทรอนิคส  (Electronics Commerce),   เทคโนโลยีสารสนเทศ 
(Information  Technology),  หรือการปรบัโครงสรางขององคกรธุรกจิตางๆ    ปจจยัของโพสตโมเดิรน 
(Post Modern)  ไดแกการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว  และตอเนื่องของระบบคุณคา วัฒนธรรม และวิถี
ชีวิตแบบใหม  คุณลักษณะที่สําคัญของโพสตโมเดิรน  (Post  Modern)  ไดแก  ความเปนพหุนยิม การ
ยอมรับตอความแตกตางและขบถในทางสรางสรรค สิ่งเหลานี้เกิดขึ้นจากตรรกะที่ไมชัดเจน ไรระเบียบ 
ไมแนนอน  ไมตายตัวและไรเหตุผล   ในการออกแบบนั้น  สถาปตยกรรมหลังสมัยใหมยอมรับการไรซึ่ง
กฎเกณฑตายตัวทางสนุทรียศาสตร ดังนัน้แลวทุกสิง่ทกุอยางสามารถเปนไปได แมวาบางครั้งผลงานที่
ออกมาอาจไมเปนทีย่อมรับ ไมมีแบบแผน  หรือบางทีไมเชื่อมโยงสมัพนัธกนัเลย  แตงานเหลานั้นไมได
เปนงานที่ข้ึนอยูกับกฎเกณฑทางสุนทรียศาสตร    และความรับผิดชอบของผูออกแบบในการสรางงาน 
(Lim, 2003 : 5,22) 
 ในยุคปจจุบนัที่กําลงัดําเนนิอยูในขณะนี ้     ถาพิจารณาใหถี่ถวนจะตระหนักถงึความจริงทีว่า 
สถาปตยกรรมรวมสมัยของเรานัน้กําลงัอยูในภาวะแหงความสับสน     และความขดัแยงนานาประการ 
การรื้อฟนรูปทรงและรูปแบบตางๆในประวตัิศาสตรมาประเมินและนํากลับมาใชใหม ของสถาปนิกรวม
สมัยบางกลุมที่เรียกผลงานของตนวา   “สถาปตยกรรมหลังสมยัใหม”  (Post  Modern  Architecture) 
นําไปสูการแสดงออกทางสถาปตยกรรมทีแ่ตกแขนงกิ่งกานนานาประการ  จนแมแตคนในรุนเมื่อ 30 ป
ที่แลวโดยประมาณ แทบจะไมเคยคิดวามนัจะเกิดขึ้นได สถาปนิกผูยิ่งใหญทัง้หลายที่เปนปูชนยีบคุคล
ของสถาปตยกรรมสมัยใหม  (Modern Architecture)   ไดสูญเสียพลังอิทธพิลในการเปนแบบอยางให
สถาปนิกรุนหลังยึดถือปฏิบตัิตาม  แมจะยังไมโดยสิน้เชิงก็ตาม   ความเปลี่ยนแปลงในทิศทางของงาน 
สถาปตยกรรมรวมสมัยดงักลาวนี้  กอใหเกิดความสับสนในความเขาใจที่ถูกตองวาอะไรคือ  สถาปตย- 
กรรมหลังสมยัใหม  (Post  Modern  Architecture)   และอะไรคือ  สถาปตยกรรมสมัยใหมตอนปลาย 
(Late-Modern Architecture)    ความขัดแยงดังกลาวกอใหเกิดความขัดแยงในทัศนคติหลายประการ 
กลุมทีย่ังยึดถอืและเชื่อมั่นในหลกัการของสถาปตยกรรมสมัยใหมดั้งเดิม     สวนมากจะมีความคดิเห็น
และแสดงออกในทางตอตานทิศทางใหมของสถาปตยกรรม (วิจิตร เจริญภักตร, 2542 : 121-122)  ใน
ยุคที่โลกของเราเต็มไปดวยปญหาตางๆทีซ่ับซอนและทาทายระเบยีบประเพณีปฏิบตัินั้น แนวความคิด
แบบสมัยใหม  (Modernism) ซึ่งเปนแนวคิดที่ทรงอทิธพิลอยูในขณะนีไ้มสามารถนํามาใชแกไขปญหา
ตางๆทีก่ําลงัเกิดขึ้นได      ในมุมมองทีก่วางขึ้นกับประเด็นเรื่องของความเสมอภาคและความเปนธรรม
ทางสังคมนั้น  เหตุการณปจจุบันหลายๆเหตุการณตอกย้ําถงึสิ่งที่  ฌอง  ฟรองซวัส  เลียวตาร (Jean – 
Francois  Lyotard)   เรียกวา  Defaillance  ซึ่งเปนคําในภาษาฝรัง่เศสที่ใชเรียกสภาวะความลมเหลว
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อยางสิน้เชงิของความเปนสมัยใหม       ในระดับปรัชญาแลวแนวความคิดหลักของความเปนสมยัใหม 
(Modernity)  ที่ยึดยุโรปเปนศูนยกลาง ซึ่งมองมิติของเวลาและประวัตศิาสตรเปนเสนตรงนีก้ําลงัถกูทา
ทายอยางหนกั      สําหรับโลกตะวนัตกแลว  แนวคิดหลักในดานประวัติศาสตรและความเปนสมยัใหม 
(Modernity) นั้นพัฒนามาจากขอสมมติฐานที่วา โลกมีศูนยกลางอยูศูนยกลางเดยีว  และในกระบวน- 
การนีท้ี่วฒันธรรมอื่นๆ รวมทั้งงานศิลปะและสถาปตยกรรมที่ไมใชวัฒนธรรมตะวนัตกถูกจัดอยูในพวก
ชายขอบ     ในปจจุบนัเปนที่ยอมรับกนัอยางทัว่ไปวา     ในโลกที่ไมใชวัฒนธรรมตะวันตกนัน้มีแนวคิด
เกี่ยวกับเวลาที่ตางกันออกไป ความเปนสมัยใหมในรูปแบบอื่น (Modernity of The Other)  กลับไดรับ
การยอมรับอยางแพรหลาย รวมถึงการรับรูเชิงพหุนยิม ทําใหแนวคิดหลังสมยัใหม (Post Modernism) 
กลายเปนปรากฏการณเชิงวฒันธรรมสากลที่เชื่อมโยงสิง่ตางๆเขาไวดวยกนั (Lim, 2003 : 51,65)  

แทนที่จะตองการอุดมคติใหม สถาปนกิกลับตองการบางสิ่งบางอยางที่พลกิแพลงและยืดหยุน
ไดมากกวาเกามาเปนอุดมการณมากกวา  โดยไมตองกลัววาจะเสยีความเปนปจเจกภาพของสถาปนิก 
ตลอดจนความคิดของสถาปนิกไมใชเร่ืองสําคัญอันดับหนึง่    อุดมการณใหมไมไดตองการใหสถาปนกิ
ลดทอนจนิตภาพสรางสรรคของตนเอง    ขอบเขตของการสรางสรรคจะขยายออกไปในการคนควาครั้ง
ใหม ที่ครอบคลุมถึงความชาํนาญในการสรางบรรยากาศของสภาพแวดลอมโดยผานทางมวล รายละ- 
เอียด  ผวิ  และองคประกอบอื่นของอาคาร  (สมชาติ จึงสิริอารักษ, 2544 : 110)    สถาปนิกกลุมหนึ่งมี
ความเชื่อรวมกันวาสถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหม (Modern Architecture)  ไดส้ินสุดลงแลวนบัต้ังแต
ป 1960 โดยประมาณซึ่งเปนวาระแหงการเปลี่ยนแปลงอนัสําคัญยิง่ของสถาปตยกรรมในกระบวนการ 
สมัยใหม  (Modern Movement)  หรือเคยเปนที่รูจักกนัวา  “รูปแบบนานาชาต”ิ  (International Style) 
และกระบวนการนี้กาํลังพัฒนาเขาสูรูปแบบใหม ซึง่เปนรูปแบบตอนปลายของตัวมนัเอง ที่อาจเรยีกได
วาสถาปตยกรรมสมัยใหมตอนปลาย (Late-Modern Architecture) ในขณะเดียวกนัสถาปตยกรรมใน
กระบวนการสมัยใหมก็กาํลงัเริ่มไดรับการพัฒนา และเปลี่ยนแปลงอยางมากจนเกิดเปนสถาปตยกรรม 
ยุคหลังสมัยใหม  (Post  Modern Architecture)  ข้ึน  ความเปลีย่นแปลงนี้ไมใชของใหม  แตไดเกิดขึ้น
คร้ังแลวครั้งเลา ในประวัติศาสตรสถาปตยกรรมยุคตางๆ  ไมวาจะเปนโกธิคตอนปลายหรือบาโรคตอน
ปลาย    เมื่อโกธิคหรือบาโรคดั้งเดิมถูกทําใหแผลงจนเกนิจริงในชวงทายของยุคนั้นๆ  รูปแบบสมยัใหม
ตอนปลาย (Late-Modern) ก็เชนกัน เปนการแผลงจนเกินจริง (Exaggerations) ในแนวทางตางๆ ของ
สถาปตยกรรมที่มีมาในยุคตนสมัยใหม  (Early  Modern)  ในชวงระหวางป 1920-1960 โดยประมาณ  
การแบงแยกตนเองของยุคหลังสมัยใหม  (Post Modern) นี ้มิใชการตตีนออกจากสมัยใหม (Modern) 
โดยสิ้นเชงิ  สาเหตุสําคัญกค็ือ  สถาปนิกยุคหลังสมัยใหมทัง้หลายลวนไดรับการเลาเรียนฝกฝนมาจาก
สถาปนิกในยคุสมัยใหมทั้งสิ้น  และยังคงตองพึ่งพาวัสดุ และวิธีการกอสรางแบบสมัยใหมอยู  ตราบใด
ที่วัสดุกอสรางชนิดใหมๆ  และเทคนิควิทยาการกอสรางใหมๆยงัมิไดมีการคิดคนขึ้น  สถาปตยกรรมรูป 
แบบหลังสมยัใหมโดยสิน้เชงิก็จะยังเกิดขึ้นมิได      ความแตกตางระหวางสถาปตยกรรมสมัยใหมตอน
ปลาย  (Late-Modern)  และหลังสมัยใหม  (Post Modern)  ซึ่งพฒันาขึ้นในชวงระยะเวลาเดียวกนันัน้    
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มีความแตกตางกนัที่สถาปตยกรรมสมัยใหมตอนปลายไดนําแนวความคิดและรูปทรงของกระบวนการ
สมัยใหมเดมิมาดําเนินตอ  โดยการทําใหแผลงจนเกินจริง  ทั้งในแงลักษณะธรรมชาติเฉพาะตนและใน
แงเทคนิควิทยาของอาคาร เพื่อกอใหเกิดความนาทึ่ง ความนาตื่นเตนเราใจและแมกระทั่งความบนัเทิง
ใจในเชิงของสนุทรียภาพ โดยพยายามที่จะฟนฟูภาษาสถาปตยกรรมสมัยใหมที่คนจํานวนมากฟงแลว
ซ้ําซากนาเบื่อหนายใหมีชีวติชีวาขึ้น   สรุปคือสถาปตยกรรมสมัยใหมตอนปลายยังคงใชภาษาเดมิของ
รูปแบบสมัยใหมอยู   ในขณะที่สถาปนกิยุคหลังสมัยใหมตอตานความซ้ําซากจืดชดืของสถาปตยกรรม
สมัยใหมเชนกนั     แตกลับแกปญหาดวยการนําเอาภาษาสถาปตยกรรมอื่นมาผนวกเขากับภาษาของ
สถาปตยกรรมสมัยใหม จนกอใหเกิดภาษาใหมของงานสถาปตยกรรมขึ้นมา ฉะนั้นอาคารรูปแบบหลัง
สมัยใหมจงึมลีักษณะของการผสมผสานระหวางรูปแบบสมัยใหมคร่ึงหนึง่ และ ”อะไรก็ได” อีกครึง่หนึ่ง 
“อะไรก็ได”   ที่วานี้สวนมากจะเปนรูปแบบเพณีนยิม  เชน  ภาษาคลาสสิก  หรือภาษาพืน้บาน  เปนตน 
(วิจิตร เจริญภักตร, 2542 : 123-125) 
 
 
การเปลี่ยนแปลงสูความเปนหลังสมัยใหม 
 หลังจากหาสบิปแหงยุคสมยัใหม  ผูคนสวนใหญยังไมคุนเคยกระทั่งเปนปฏิปกษกบัสถาปตย- 
กรรมยุคใหม      คําทํานายที่วาสากลโลกจะยอมรับในสถาปตยกรรมสมัยใหมไมเคยไดปรากฏเปนจริง 
หลักฐานแสดงใหประจกัษชดัวา  สถาปตยกรรมสมัยใหมที่เกิดขึน้ทัว่โลกจะลมเหลวทันทีหากสถาปนิก
ไดละเลยในพืน้ฐานทางสงัคมและคุณคาในสุนทรียของผูใช   สัญลกัษณบางประการของเงื่อนไขนี้รวม
ไปถึงการตอตาน  กอตัวขึ้นคัดคานอาคารสมัยใหมทีพ่ยายามแขงกนัเพื่อใหดูแตกตาง   มากกวาความ
เหมาะสมในการใชงาน    และการกอตัวขึน้ของแนวทางที่ไมนยิมตะวนัตก   ซึง่ในยคุกอนไดยอมรับใน
สถาปตยกรรมสมัยใหมเพราะรูสึกถงึความเหนือกวาทางวัฒนธรรม    แนวทางใหมไดพยายามกําหนด
รูปแบบของตนเองบนพืน้ฐานของวฒันธรรมทองถิน่และคุณคาทางสงัคม (สมชาติ จึงสิริอารักษ, 2544 
: 2)     ความเปนสมัยใหม  (Modernity)  ซึ่งยึดเอายุโรปเปนศูนยกลางนั้นหลงใหลอยูกับการสรางภาพ 
ลักษณของโลกสากลสาํหรบัมวลมนุษยชาติ  และดวยพัฒนาทางวทิยาการและเศรษฐกิจผนวกกับการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของความคดิเชิงปรัชญาตะวันตกที่เพิ่มข้ึนไดกัดกรอนสถานะความงามอัน
ล้ําลึกในกรอบของความเปนสมัยใหม  (Modernity)  ลงไปเร่ือยๆ  นับตั้งแตตนศตวรรษที่  20  บทบาท
ของกลุมหวักาวหนาเริ่มมีความสาํคัญมากขึ้นอยางมนียัสําคัญ   โดยเปนลักษณะของการเปนแนว
ทางเลือกซึง่ตอตานแนวการนําเสนอสุนทรยีศาสตรในกรอบเดิมๆ  รวมทั้งมีบทบาทในการผลกัดัน
ความคิดสรางสรรคใหกาวขามจากกรอบทางวัฒนธรรม   สังคม   และสุนทรียศาสตรแบบเดิมที่สังคม
กําหนดไว พลงัขบถในเชงิสรางสรรคนี้กระตุนใหเกิดความตื่นเตนในวงการศิลปะอยางตอเนื่อง อยางไร
ก็ตามแนว คิดที่สรางสรรคของกลุมหัวกาวหนากาํลังถกูกลืนและผสานเขาไปในกระแสความคิดหลัก
ซึ่งปรากฏผลเปนแคการเปลีย่นแปลงทางรปูแบบที่พบเหน็บอยๆ โดยเฉพาะอยางยิง่ในการสรางสรรค
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ทัศนศิลปและศิลปะการแสดง     ซึ่งกระบวนการดังกลาวทําใหอิทธพิลของสถาปตยกรรม และศลิปะ
สูญเสียบทบาททางสงัคม วฒันธรรม การเมือง  และแมแตจริยธรรมไปอยางมาก ความทาทายที่
สําคัญตอทฤษฎีเมืองแนวสมัยใหมตางๆ ไดกาวสูจุดสําคัญดวยวิกฤติการณอันหนกัหนวงทางสังคม 
ในชวงทศวรรษที่ 1960  ในสหรัฐอเมริกา  สังคมไดเกิดคําถามที่จริงจงัมากมาย   เกดิการสูญสลาย
ของระบบคุณคาและวิถีชวีิตแบบสมัยใหมภายในศูนยกลางของระบบทุนนิยม    รวมทั้งการเพิ่มข้ึน
ของคนรุนใหมและผูดอยโอกาส     อาจกลาวไดวา วกิฤตกิารณในยุคนัน้ไดเผชิญกับกระบวนการปรับ
โครงสรางที่เปนสาเหตุของวกิฤตินัน้ทัง้ดานระบบคุณคาและวิถีชวีิต  ส่ิงเหลานี้สงอิทธิพลตอมโนคติ
ของความบริสทุธิ์และความสมเหตุ สมผลแบบสมัยใหมอยางรนุแรง   ชารลส  เจงคส  (Charles 
Jenks)  ไดประกาศถงึจุดจบของยุคสมัยใหมในเชงิสัญลักษณ ดวยการพังทลายของโครงการอาคาร
พักอาศยั  พรูอิต  ไอโก (Pruitt – Igoe) ในเมืองเซนตหลุยส เมื่อป ค.ศ.1972 (พ.ศ.2515) 
สถาปตยกรรมรูปแบบหลังสมัยใหม   (Post Modern Archi- tecture)  ทีน่ําเสนอโดยเจงคสนัน้   สง
อิทธิพลตอสถาปนกิจํานวนมากราวกับวามันไดมอบอิสรภาพให แกกระบวนการออกแบบ     อยางไรก็
ตามมันกลับสรางผลเพยีงเลก็นอยตอสารัตถะของความเปนหลงัสมยัใหม (Post Modernity) ทั้งในเชิง
วัฒนธรรมและสังคม  ซึ่งภายหลงัไดกลายมาเปนแคเครื่องมือในการออกแบบรูปแบบภายนอกที่ผิว
เผินเทานั้น     หนึง่ในบรรดาเปาหมายที่ยงัไมสามารถทําใหลุลวงไดนั้น   ไดแกความเขาใจอยางลึกซึ้ง
ในเรื่องการอนรัุกษและเนื้อหาที่เกี่ยวโยงทางวัฒนธรรม  แทนที่จะทําความเขาใจเพยีงเรื่องของที่วาง
ทางกายภาพเทานั้น จึงเปนเรื่องนาเสยีดายที่ผลลัพธในการประยุกตใชสวนใหญกลบัพบเหน็อยูเฉพาะ
รูปแบบของการสรางภาพเชิงบรรยากาศ  (Themeparkism) ความเปนศูนยกลางของขนบธรรมเนียม
ประเพณีจึงถกูลมลางอยางตอเนื่อง  วิญญาณขบถนัน้เปนสิ่งสาํคัญที่จะนําไปสูอิสรภาพของแตละ
บุคคลในการสรางสรรค    ในภาษาของการออกแบบแลวสถาปตยกรรมหลังสมัยใหม (Post Modern 
Architecture) ยอมรับการไรซึ่งกฎเกณฑทีต่ายตัว   จนกระทั่งทุกสิง่ทกุอยางเสมือนเปนอะไรก็ได  
ดังนัน้การทดลองบางครั้งจงึดูเสมือนขาดกฎเกณฑ  เพอฝน  และไมมีความเกี่ยว เนื่องใดๆ  แตใน
ความเปนจริงหาไดเปนเชนนั้นไม   ในฐานะของนักออกแบบนั้น  ควรจะฝกสรางระบบใหกับตัวเอง  
และมีความรบัผิดชอบในการตัดสินใจอยางสรางสรรคดวยตนเองเปนสําคัญ (Lim, 2003 : 67-69)  
 
 
สุนทรยีศาสตรของแนวคดิหลังสมัยใหม 
 ตลอดหลายทศวรรษที่ผานมานี ้ความออนลาลงอยางรวดเร็วของแนวคิดสมัยใหม  (Modern- 
ism)   ผนวกกบัความเขมแขง็ขึ้นอยางรวดเร็วของแนวคดิหลังสมยัใหม  (Post  Modernism)   เปนเหต ุ
การณหนึ่งที่นาอัศจรรย   จากงานเขียนทางทฤษฎีของ   ฌอง   ฟรังซัวร   เลยีวตาร   (Jean  Francois 
Lyotard), เฟรดริค  เจมสัน  (Fredric  Jameson), ไฮนซ  เพทซอลด (Heinz  Paetzold)  ตลอดจนการ
ถกเถยีงของการสรางสรรคเชิงศิลปะซึ่งครอบคลุมสาระในเชิงกวาง  ตัง้แตวรรณกรรม ละคร และดนตรี 
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ไปจนถึงทัศนศิลป สถาปตยกรรม และวถิีความเปนเมอืง   โดยมีประเด็นที่สําคัญ 3 ประการที่เกีย่วของ
กัน    และโดยรวมแลวกอใหเกิดทางเลือกและแนวทางทางสนุทรียศาสตรในยุคแหงการเปลี่ยนแปลงที่
รวดเร็ว  และเปนยุคแหงการเปลี่ยนผานจากความเปนสมัยใหม  (Modernity)  อันประกอบดวย  (Lim, 
2003 : 55-58) 

1. การทาทายความสูงสงทางศลิปะ 
ดวยพัฒนาทางวทิยาการ  และเศรษฐกิจ     ผนวกกับการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของ 

ความคิดเชิงปรัชญาตะวันตกที่เพิ่มข้ึน  ไดกัดกรอนสถานะของความงามอันล้าํลึก  (Sublime) 
ในกรอบของความเปนสมยัใหมลงไปเรื่อยๆ    นับแตตนศตวรรษที่ 20 บทบาทของกลุมหัวกาว 
หนาเริ่มมีความสําคัญมากขึ้นอยางมนีัยสาํคัญ  โดยเปนลักษณะของการเปนแนวทางเลือกซึ่ง
ตอตานแนวการนําเสนอสนุทรียศาสตรในกรอบเดิมๆ รวมทั้งมีบทบาทในการผลักดนัความคิด
สรางสรรคใหกาวขามจากกรอบทางวัฒนธรรม สังคม และสุนทรียศาสตรแบบเดิมที่กําหนดไว 
พลังขบถนี้กระตุนใหเกิดความตื่นเตน และสงผลตอวงการศิลปะอยางตอเนื่องมาจนกระทัง่ถึง
ปจจุบัน 
2. จุดหันเหทางวฒันธรรม 

ในขณะที่ความไรเหตุผล   ความไมแนนอน   และความไมตายตัวเปนแรงผลักดันทีสํ่าคัญ 
ของสภาวะความเปนหลงัสมัยใหม (Post Modernity)  ความเปนพหนุิยม  และการยอมรับตอ 
ความแตกตางไดกลายมาเปนปรัชญาชีน้ําหลักของแนวคิดนี้อยางหลกีเลี่ยงไมได   และในไมกี ่
ทศวรรษที่ผานมานี้   การพฒันาอยางรวดเร็วของเทคโนโลยีสารสนเทศ   อัตราการพัฒนาของ 
กระแสโลกาภวิัฒน       และอิทธิพลอนัทวมทนของสื่อมวลชนนําไปสูความสนใจที่เปนรูปแบบ 
เดียวกนั รวมทั้งการยอมรับตอการทีทุ่กอยางเปนสนิคา และลัทธิบริโภคนิยม  ในขณะเดียวกนั  
คานิยม  วัฒนธรรม  และรูปแบบการใชชีวติตางตองยอมรับการตีความใหม  ซึ่งการมีสวนรวม 
ในทางความคดิสรางสรรคนั้น  ไดแผขยายเกินกวาวงจํากัดของประเพณีแนวคิดแบบสมัยใหม  
(Modernism) แบบเดิม       ทามกลางสิ่งแวดลอมทางวฒันธรรมใหมๆ ที่เปลี่ยนแปลงไปอยาง 
รวดเร็วและไมตายตัวนี้    ผลลัพธทีเ่กิดขึน้โดยเฉพาะอยางยิ่งการสรางสรรคงานศลิปะ  มกัจะ 
ปรากฏผลที่เหนือความคาดหมายและคาดเดาไมได   ความพยายามที่จะผสานเอาวัฒนธรรม 
ทางความคิดที่สรางสรรคไปรวมกับกฎเกณฑทางดานรปูแบบนั้น    กลายเปนเรื่องที่ไมมีความ 
หมายมากขึ้นเรื่อยๆ  ตัวอยางของงานสถาปตยกรรมที่ประสบความสาํเร็จ  และไมไดถูกจํากัด 
อยูในกรอบมากนัน้  หมายรวมถงึ  พพิิธภณัฑกุกเกนไฮม  ในบิลเบา  (Guggenheim, Bilbao)  
ซึ่งออกแบบโดย  แฟรงค  เกหรีย  (Frank  Gehry),  สะพานชิราซาก ิ เมืองมิยาก ิ  (Shirasagi  
Bridge, Miyagi) ประเทศญี่ปุน และจัตุรัสเฟเดอเรชั่น เมอืงเมลเบอรน  (Federation Square,  
Melbourne) ซึ่งเปนผลงานของโดนัลด เบตส (Donald Bates) ในการสรางสรรคงานศิลปะนัน้ 
งานตางๆเหลานี ้ หมายถงึขอสรุปที่ไมสามารถหลกีเลี่ยงได    คือในสภาวะของโพสต  โมเดิรน  
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(Post Modern) นั้น ความเปนรูปแบบ (Stylism) กลายเปนสิ่งที่ไมมีความหมายอีกตอไป 
3. พลวัตแหงกระบวนการ 

กระบวนการนัน้จําเปนตอการสรางมโนคติ    “หลุดจากกรอบ”     ในบรบิทของทฤษฎหีลัง 
สมัยใหม (Post Modernism)  ถอยแถลงดังกลาวนี้เปนการตั้งคําถามตอระบบจินตภาพทีเ่ปน 
ภาพลักษณ (Icon - Based  Imagery)  ซึ่งเปนเครื่องมอืที่มีประสิทธภิาพในการกอใหเกิดการ
ปลดปลอยครั้งยิ่งใหญของวงการศิลปะ   ตลอดจนทาทายตอกระบวนการสรางสรรคของแบบ
แผนนิยมที่เนนการหวนหาอดีต  นอกจากนี้มนัไดทําลายลางความยดึมั่นตองานทีไ่มเนนความ
ลึกซึ้งทางความคิด  (Pastiche)  ในสถาปตยกรรมตามรปูแบบหลังสมยัใหม  รวมทัง้การเลียน 
แบบโดยปราศจากตนแบบและยังไดเปดเผยถึงความผดิพลาดตามแนวทางของการสรางภาพ
เชิงการสรางบรรยากาศ (Themepark) ความสัมพันธและความเปนพลวัตของกระบวนการ 

 
 
อิทธิพลของสถาปตยกรรมหลังสมัยใหมที่มีตอรูปแบบอาคารในประเทศไทย 
 การพัฒนารูปแบบสถาปตยกรรมในลักษณะที่มุงพัฒนาใหเหมาะสมกับสภาพการณแวดลอม
ในชวงที่ผานมานัน้  ไดตอเนือ่งมาจนถงึป  พ.ศ.2526-2532   และในชวงเวลาเดียวกนันี้เองที่อาคารใน
ประเทศไทยไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมตะวันตก  โดยเฉพาะอยางยิ่งรูปแบบหลงัสมัย 
ใหม  (Post  Modernism)  พรอมกับการเริ่มตระหนกัถงึความสําคัญในรูปแบบที่ส่ือความหมายเฉพาะ
จึงเกิดความนยิมในรูปแบบที่ฉาบฉวยในเชิงธุรกิจอยางกวางขวาง  เปนผลใหรูปแบบอาคารในประเทศ
ไทยยุคนี ้ มีลักษณะทีห่ลากหลายจนกลายเปนความสบัสน  และขาดทิศทางทีช่ัดเจน   สถาปตยกรรม
หลังสมยัใหมนั้น ไมไดเกิดขึ้น”ภายหลัง”ทีส่ถาปตยกรรมสมัยใหมสิ้นสุดลง  ตามทีอ่าจเขาใจจากชื่อใน
การเรียกชวงตางๆตามพัฒนาการของงานสถาปตยกรรม    อยางไรกต็ามคงเปนทีย่อมรับกันโดยทั่วไป
ในวงการสถาปตยกรรมวา  ในชวง 2 ทศวรรษที่ผานมา  ไดมีกระแสแหงความเปลี่ยนแปลงชัดเจนทีจ่ะ
นําไปสูรูปแบบสถาปตยกรรมที่ตางออกไปจากเดิม     เปนรูปแบบภาษาใหมทีพ่ยายามใหความสาํคัญ
ดานความหมายในงาน และถือวารูปแบบสถาปตยกรรมเปนพาหะของความหมาย  ดงันัน้รูปแบบใหม
นี้จึงมีลักษณะเฉพาะที่กาํหนดจากปจจัยแวดลอมตางๆ     จงึมีลกัษณะตามแนวภูมภิาคนิยมมากกวา
ตามแนวสากลนิยม  ซึง่เปนรูปแบบที่มีลักษณะเปนนามธรรม หรือไมมลัีกษณะเฉพาะ  โรเบิรต  เวนทูรี 
(Robert Venturi)   เปนผูมบีทบาทสําคญัตอการสรางสรรคแนวคิดสําหรับสถาปตยกรรมหลงัสมยัใหม
ซึ่งมีแนวทางและรูปแบบตางออกไปจากแนวสากลนิยม      โดยไมครอบคลุมแนวรูปแบบใดโดยเฉพาะ
การกลาวถงึความซับซอน   และความขัดแยงในงานสถาปตยกรรมในหนงัสื่อของโรเบิรต  เวนทูรี  เร่ือง 
Complexity and Contradiction in Architecture  ซึ่งไดเขียนขึ้นเมื่อป ค.ศ.1962 นั้น  อาจสรุปไดดวย
ขอความทีว่า  “การมีนอยไปก็ทําใหเกิดความรูสึกนาเบื่อหนายได (Less is Bore)”   ซึ่งไดกลายมาเปน
รากฐานสําคญัของแนวคิดเชิงพหนุิยม และเปนแนวคิดที่ตรงกนัขามกับแนวคิดของผูนาํสถาปตยกรรม
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สมัยใหมอยางมีส วาน เดอร โรห (Mies Van Der Rohe) เจาของคํากลาว “Less is More”  ความแตก 
ตางระหวางสถาปตยกรรมสมัยใหมและหลังสมยัใหมคือ  แมวาองคประกอบสําคญัของสถาปตยกรรม
จะมุงไปในเรื่องประโยชนใชสอย  (Function)    แตงานสถาปตยกรรมควรจะมีความหมายซึง่บอกเรื่อง 
ราวสมมุตทิางสุนทรียภาพ (Aesthetic Fictions) ประกอบอยูดวย ความหมายในงานสถาปตยกรรมจึง
ควรเปนความหมายจากรูปแบบที่มีลักษณะชัดเจนเชงิรูปธรรม     ไมใชรูปแบบเรขาคณิตเชิงนามธรรม 
ความตื่นตวัในดานความหมายนี้  ไดกลายเปนมิติสาํคญัทางความคิดของงานออกแบบในยุคหลงัสมัย 
ใหม แทนที่จะเปนการกลับไปหา ”ของเกา” ในอดีตทีห่างไกลเพื่อใหพนจากแนวทางของสถาปตยกรรม 
สมัยใหม  จงึควรพิจารณาปจจัยแวดลอมที่มีความเกีย่วของโดยตรงกับรูปแบบ  ดังนัน้แนวความคิดใน
เชิงบริบทนิยมและภูมิภาคนยิม ซึง่ทาํใหเกดิความหมายที่ชัดเจนในงานสถาปตยกรรม จึงไดกลายเปน
แนวทางสาํคญัของการออกแบบสถาปตยกรรมยุคหลงัสมัยใหม    ควบคูกับแนวประวัติศาสตรนยิมซึ่ง
พึ่งพิงรูปแบบในอดีต ดังนัน้สวนหนึง่ของงานสถาปตยกรรมในประเทศไทย ชวงป พ.ศ.2526-2532  จึง
ไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมหลังสมัยใหมที่ไดกลาวมาขางตน  แมวาแนวหลงัสมยัใหม
เปนแนวทีย่ังมคีวามสับสนและเขาใจไดยาก  แตก็สามารถแยกออกไดเปน  4  แนวทางหลักดวยกนัคือ   
(วิมลสิทธิ ์หรยางกูร และคณะ, 2536 : 282-285) 
 1. แนวประวัตศิาสตรนิยม 
 เปนทีย่อมรับกันวา   งานสถาปตยกรรมหลังสมยัใหมแนวประวัติศาสตรนิยม   มีอิทธิพลอยาง
กวางขวางตอวงการสถาปตยกรรมทัว่โลก    ไมวาจะเปนการลอกแบบอยางโดยตรงจากสถาปตยกรรม
ในอดีต โดยเฉพาะอยางยิง่สถาปตยกรรมคลาสสิก หรือเปนการอางองิ ดัดแปลงรูปแบบสถาปตยกรรม
ในอดีต    ปจจุบันงานสถาปตยกรรมแนวประวัติศาสตรนิยมเปนที่แพรหลายอยางมาก สถาปนิกที่เปน
แกนนาํของแนวประวัติศาสตรนิยมนี้คือ  ฟลิป  จอหนสนั  (Philip  Johnson), ไมเคิล  เกรฟ  (Michael 
Graves), เฮลมุท จาหน (Helmut Jahn) ฯลฯ อาคารสูงในประเทศไทยซึ่งจัดไดวาเปนประเภทอาคารที่
เดนในชวงที่เศรษฐกิจกําลงัเฟองฟูนี ้   กม็ลีักษณะไตรภาคีเชนเดยีวกบัอาคารที่ออกแบบโดยสถาปนกิ 
แกนนาํเหลานี ้กลาวคือเปนอาคารที่มีรูปทรงที่ประกอบดวย สวนยอด สวนกลาง และสวนฐาน 
 
 2. แนวบริบทนิยม 
 สําหรับงานสถาปตยกรรมหลังสมัยใหมในแนวบริบทนิยมนั้น ไดเนนความสาํคัญของการประ- 
ตอเนื่องในโครงรางทางกายภาพของเมือง   เพื่อทําใหเกดิความตอเนื่องทางสงัคมและวัฒนธรรม  แนว
บริบทนิยมจึงขัดแยงกับแนวทางของสถาปตยกรรมสมยัใหม สถาปตยกรรมที่แตกตางจากอาคารแวด- 
ลอมที่มีมาแตอดีต  เพื่อเปนอนุสาวรียทางผลงานของผูออกแบบ  แทนการทาํลายเมอืงเปนเสีย่งๆ ดวย
การสรางอาคารสมัยใหม จงึมีความพยายามในการอนรัุกษปรับปรุง ฟนฟูอาคารเดมิใหอยูในสภาพที่ดี 
และใหคํานงึถงึความกลมกลืนกนัในเชงิภมูิภาคนิยมสาํหรับอาคารที่สรางขึ้นใหม   สถาปตยกรรมแนว
บริบทนิยมนี้ไดแสดงออกมาในแนวประวตัิศาสตรนิยม  แนวความคิดในการอนุรักษ และการออกแบบ
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ใหมีความกลมกลืนกับสภาพแวดลอมขางเคียง     ทฤษฎีที่เนนการกอใหเกิดความทรงจาํเกีย่วกับเมือง
โดยอัลโด รอสซิ (Aldo Rossi) ไดเปนแนวทางสําคัญของยุคหลงัสมัยใหมทีเ่นนงานสถาปตยกรรมเปน
สวนหนึง่ของเมือง  สถาปนกิแกนนําอืน่ๆในแนวบริบทนิยม  ไดแก  ลีออง กรีเอร (Leon Krier), โรเบิรต 
กรีเอร  (Robert  Krier)  และ ชารลส  มวัร  (Charles Moore) รูปแบบสถาปตยกรรมหลังสมัยใหมแนว
บริบทนิยมนีม้อิีทธิพลอยางมากตอแนวการศึกษาทางสถาปตยกรรม       ตอการสนบัสนุนของสมาคม
สถาปนิกสยามฯในดานการอนุรักษ       ตลอดจนตองานออกแบบสถาปตยกรรมในประเทศไทยในชวง
ทศวรรษที่ผานมา 
 3. แนวพหุนยิม 
 อิทธิพลทางรปูแบบสถาปตยกรรมหลงัสมยัใหม  ที่จัดไดวาเปนแนวใหมสําหรับสถาปตยกรรม
ในประเทศไทย  คืออิทธิพลในแนวพหุนิยม  ซึง่เนนรูปแบบที่หลากหลาย ซับซอน และเปนรูปธรรมมาก
ขึ้น จากแนวความคิดรากฐานที่โรเบิรต  เวนทูรี  (Robert  Venturi)    ไดวางไวในหนงัสือทีว่าดวยความ
ซับซอนและความขัดแยงในงานสถาปตยกรรม   ไดนาํไปสูการเกิดแนวทางหลังสมัยใหมที่แทจริง  เปน
การมุงสูรูปแบบใหมทางสถาปตยกรรม พรอมกันนี้ก็มีออสวอลด มาธิอัส อังเกอรส  (Oswald Mathias 
Ungers) ไดพยายามเนนการแสดงออกทางรูปทรงที่แตกตางกนั และไดชี้ใหเหน็ถงึลกัษณะแปรผันของ
รูปแบบโครงราง (Morphological Transformations) ที่เปนไปไดมากมาย   โดยยงัคงยึดอยูกับแนวคิด
หรือรูปทรงพื้นฐานเดิมเพื่อการแสดงออกทีห่ลากหลาย  ดังนัน้จึงพบงานสถาปตยกรรมในแนวพหนุิยม
มีความหลากหลาย  และมคีวามซับซอนในรูปแบบดวยการแบงและซอนองคประกอบ    ดวยการใชรูป 
ทรงที่ไมสมบูรณ  ลักษณะสมมาตรแบบอสมมาตร   สถาปนกิแกนนําในแนวพหุนิยมนอกจาก  โรเบิรต 
เวนทูรี (Robert Venturi) และ ออสวอลด มาธิอัส อังเกอรส (Oswald Mathias Ungers) แลว   ยงัมีอีก
จํานวนมากเชน  ชารลส  มัวร (Charles Moore), ไมเคิล  เกรฟส  (Michael  Graves), ริชารด  ไมเออร 
(Richard Meier), โรเบิรต  สเติรน (Robert Stern), โธมสั  กอรดอน  สมิธ  (Thomas Gordon Smith), 
อราตา ไอโซซากิ (Arata Isozaki) และแฟรงค เกหรี (Frank Gehry) เปนตน สําหรับงานสถาปตยกรรม
ในประเทศไทยไดมีการใชวสัดุและสีสันทีห่ลากหลายมากขึ้น   พรอมกับการแบงและซอนองคประกอบ 
โดยเฉพาะผนงัอาคารใหมีหลายระนาบ  รวมทัง้การขยักเสนขอบตางๆ    ซึ่งจัดเปนลกัษณะเดนของรูป 
แบบแนวพหนุยิม 
 ในแนวทางหลกัทัง้สามของสถาปตยกรรมหลังสมยัใหมที่ไดกลาวถึง      แมวาตางกม็ีลักษณะ
เดนในการออกแบบ แตก็อาจใชรวมกนัได   ซึง่ยอมเพิ่มความซับซอนและมีการแสดงออกที่ชัดเจนมาก
ขึ้นใหกับงานสถาปตยกรรม     สวนแนวทางพฤติกรรมนิยมเปนหลักมูลฐานของงานออกแบบเพือ่ตอบ 
สนองความตองการของผูใชอาคาร จงึไมขอกลาวถงึในที่นี ้ สวนหนึง่ของงานสถาปตยกรรมไทยในชวง
ป พ.ศ. 2526 – 2532  ไดแปรผันไปตามอทิธิพลสถาปตยกรรมหลงัสมยัใหม  โดยเฉพาะในแนวประวัติ 
ศาสตรนิยมทีไ่ดขยายไปสูอาคารเกือบทุกประเภท  และโดยเฉพาะอยางยิง่ไดขยายตัวอยางกวางขวาง
ในอาคารประเภทบานพักอาศัย ที่ไดยึดถือรูปแบบสถาปตยกรรมยุโรปในอดีตเปนหลัก สวนรูปแบบใน
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แนวพหนุิยมกาํลังมีอิทธพิลอยางมากตออาคารสาธารณะที่เปนอาคารสูง  นอกจากนี้ก็ไดมีการพัฒนา
รูปแบบสถาปตยกรรมตามปจจัยแวดลอมตางๆ           ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงการเปลีย่นแปลงทางสังคม  
เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีของประเทศไทย  แนวรูปแบบที่ชัดเจนที่จดัเปนพัฒนาการอันสืบเนื่องมาจาก
การเปลี่ยนแปลงในทิศทางของสถาปตยกรรมทั่วโลก   ไดแก   รูปแบบแนวภูมิภาคนิยม  และรูปแบบที่
เนนเอกลักษณไทย แนวทางทัง้สองไดพฒันาอยางตอเนื่องและกําลงัทวีความสําคญัมากขึ้นตามลําดับ 
 
 
ตารางที่ 1.3 ตัวอยางอาคารในประเทศไทยที่ไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมหลังสมัย  

ใหม  ชวงป พ.ศ.2526-2532 (ค.ศ.1983-1989) 
 

รูปแบบ อาคาร สถาปนิก ปที่สรางเสร็จ 
อาคารเจบีโฮเต็ล หาดใหญ สงขลา บริษัท ดีไซน 103 จํากัด 2528 
อาคารศูนยการคาอัมรินทรพลาซา บริษัท รังสรรคสถาปตย จํากัด  2528 
อาคารจรีมารถอพารตเมนต ถ.หลังสวน สํานักงานองอาจสถาปนิก 2529 
อาคารพาณิชยและทาวนเฮาสสวนพลูการเดน  บริษัท รังสรรคสถาปตย จํากัด 2529 
อาคารเมืองไทยประกันชีวิต 
สาขา นครศรีธรรมราช 

สถาปนิกเอสแอนดเอ็น 2530 

อาคารโรงเรียนอนุบาลรักลูก ซอยศึกษาวิทยา 
ถ.สาทรเหนือ 

บริษัท แปลน อารคิเทค จํากัด 2531 

อาคารสํานักงานใหญ ทิพยประกันภัย บริษัท แปลน อารคิเทค จํากัด 2532 
อาคารโรงแรมลิตเติลดั๊ก เชียงราย บริษัท สถาปนิกสริน จํากัด 2532 

รูปแบบหลัง 
สมัยใหม 
(Post Modern) 

อาคารบริหาร มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต 
(วิทยาคาร 2) ถ.ประชาชื่น 

เอ.อี.พี. สถาปนิก 2532 

 
เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้ ผูวจิัยไดมุงเนนการวิเคราะหขอมูล เพื่อหาองคประกอบหลกัของปาย 

สัญลักษณที่มคีวามเหมาะสม  สอดคลอง  และกลมกลนืกับสถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหม   และหลัง
สมัยใหม ซึ่งในขั้นตอนการออกแบบนั้นผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของประเภทอาคารไวคือ การออกแบบ
ระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารสาธารณะประเภทธุรกิจการคา  ดงันั้นผูวิจัยจงึขอกลาวถึงทฤษฎีที่
มีความเกี่ยวของ ดังตอไปนี ้
 ในการออกแบบสถาปตยกรรมนั้น   ไดมีการจัดประเภทของอาคาร   เพื่อใหตรงตามประโยชน
การใชสอย ซึง่สามารถแบงออกไดเปน 6 ประเภทดวยกัน คือ (มาลนิี ศรีสุวรรณ, 2542 : 1-5) 

1. สถาปตยกรรมเพื่อการอยูอาศัย (Domestic Architecture) 
1.1 อาคารเพื่อการอยูอาศัยทัว่ไป เชน บานเดีย่ว อพารตเมนต คอนโดมเินียม ฯลฯ  
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1.2 อาคารเพื่อการอยูอาศัยที่เปนโครงการเคหการ 
2. สถาปตยกรรมเพื่อสาธารณูปการและการศึกษา (Welfare & Education Architecture) 

2.1 อาคารเพื่อสุขภาพอนามัย เชน คลนิิก สถานีอนามยั สาธารณสุข โรงพยาบาล ฯลฯ  
2.2 อาคารเพื่อการศึกษา เชน โรงเรียน วทิยาลัย มหาวิทยาลัย ฯลฯ 

3. สถาปตยกรรมเพื่อพานิชยกรรมและอุตสาหกรรม (Commercial & Industrial Architec- 
ture) 
3.1 ประเภทธุรกิจการคา เชน ธนาคาร ศูนยการคา อาคารสํานักงาน โรงแรม ฯลฯ 
3.2 ประเภทการสือ่สาร เชน องคการไปรษณียโทรเลข องคการโทรศพัท สถานโีทรทัศน 

สถานวีทิยุ อาคารดาวเทียม ฯลฯ 
3.3 ประเภทคมนาคม เชน สถานรีถไฟ สถานีรถโดยสาร ทาอากาศยาน ทาเรือ ฯลฯ 
3.4 ประเภทการพลังงาน เชน โรงไฟฟา โรงประปา โรงกลัน่น้ํามนั-กาซ ฯลฯ 
3.5 ประเภทการผลิต เชน โรงงานอุตสาหกรรม อาคารคนควาวจิัยตางๆ โรงพิมพ ฯลฯ 

4. สถาปตยกรรมเพื่องานราชการ (Governmental Architecture) 
ไดแกอาคารราชการทุกประเภท เชน รัฐวสิาหกจิ กระทรวง ทบวง กรม ศาล คกุ ฯลฯ 

5. สถาปตยกรรมเพื่อกิจกรรมทางศาสนา (Religious Architecture) 
5.1 อาคารที่สัมพนัธ เกี่ยวกับศาสนาโดยตรง เชน โบสถ วัด ฯลฯ 
5.2 อาคารที่เกี่ยวเนื่องกบัศาสนา เชน ศาลเจา อนุสาวรียตางๆ หลมุฝงศพ ฯลฯ 

6. สถาปตยกรรมเพื่อนันทนาการ (Recreational Architecture) 
6.1 อาคารนนัทนาการเพื่อการกีฬา เชน ยิมเนเซี่ยม สนามกีฬา สโมสรกฬีา ฯลฯ 
6.2 อาคารนนัทนาการเพื่อความบันเทิง เชน โรงภาพยนตร โรงละคร ผับ บาร ฯลฯ 
6.3 อาคารนนัทนาการเพื่อการพักผอน เพลิดเพลิน และความรู เชน พิพธิภัณฑ สโมสร 

หองสมุด สวนสัตว อควาเรียม สวนสาธารณะ ฯลฯ 
จากการศึกษาประเภทของอาคารสาธารณะ      ผูวจิัยไดทําการวิเคราะหเพื่อคัดเลือกประเภท 

ของอาคารทีม่คีวามเหมาะสมในการออกแบบระบบปายสัญลักษณ  โดยการคัดเลือกประเภทอาคารที่
สามารถทําการศึกษาระบบปายสัญลักษณไดทั้งภายใน   และภายนอกอาคาร     ซึ่งในที่นี้ไดแกอาคาร
สาธารณะประเภทธุรกิจการคา    เนื่องจากขนาดของพืน้ที ่  การแบงพื้นที่และการกําหนดประเภทของ
กิจกรรมภายในและภายนอกอาคาร  เอื้ออํานวยตอการศึกษาระบบปายสัญลักษณ  ซึ่งเกณฑดังกลาว
สงผลใหอาคารเกิดความตองการการสื่อสาร ที่สามารถครอบคลุมไดทุกประเภทและหมวดหมูของปาย
สัญลักษณ  ดงันัน้ผูวิจยัจึงขอกลาวถึงการกําหนดพืน้ที่และประเภทของกิจกรรม (Space Allotments) 
ของอาคารสาธารณะประเภทธุรกิจการคา โดยคัดเลือกตัวอยางจากอาคารศูนยการคา ดังนี้    
 งานสถาปตยกรรมเริ่มจากการวางผงับริเวณ ซึ่งการวางแผนในขัน้นีต้องทราบผลการวิเคราะห
เกี่ยวกับการกาํหนดพืน้ที่สวนใหเชาทัง้หมด และแตกยอยไปสูสินคาประเภทตางๆทีก่ําหนดขึ้น การกํา-
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หนดเขตการใชที่ดิน และปญหาตางๆ จากการศึกษาความเปนไปไดของโครงการ เพื่อใหรูถงึการจราจ
ทางเขาตางๆ  รวมทัง้สภาพทางกายภาพของที่ตั้ง  ซึง่ประกอบดวยการสํารวจภูมิประเทศ ลักษณะของ
ที่ดิน จากนัน้ก็เร่ิมการวางตําแหนงของการใชที่ดินในสวนตางๆ ใหสอดคลองกับขอมูลที่วเิคราะหไว ซึ่ง
โดยทัว่ไปแลวสามารถแบงไดดังนี้ (มาลิน ีศรีสุวรรณ, 2542 : 77-78) 

1. สวนที่เปนโครงสราง (Structure) ประกอบดวย 
- สวนรานคา 
- สวนบริการตางๆ เชน สวนหองเครื่องปรบัอากาศ ไฟฟา 
- สวนบาํรุงรักษา สวนรับสงสินคา ทางรถบริการ 
- สวนพาณิชยกรรมอื่นๆ เชน สวนสํานักงาน และสวนบนัเทิง 
- สวนสาํหรับใหบริการชุมชน เชน ศนูยชมุชน หองประชุม บริเวณที่เด็กเลน 

2. สวนที่จอดรถ (Car Storage Area) 
- จอดรถระดับดิน 
- จอดรถซอนเปนชั้น 

3. สวนทางคนเดนิ (Pedestrian Area) 
- ทางเชื่อมตอระหวางรานคาตางๆ พลาซาคอรทที่ไมมหีลังคาคลมุ 
- ทางเชื่อมตอระหวางรานคาตางๆ ระเบียง มอลลคอรทที่มีหลงัคาคลมุ 

4. สวนทางรถวิง่ (Car Movement Area) 
- การแจกจายระบบทางรถตางๆในบริเวณโครงการ 

5. สวนการขนสงสาธารณะ (Public Transportation Area) 
- ทางรถโดยสาร ที่จอดรถโดยสาร และที่จอดรถแท็กซี ่

6. สวนภูมิสถาปตยกรรม (Buffer Area) 
- สวนภูมิสถาปตยกรรมที่ใชเปนสวนแบง สวนรถบริการหรือที่จอดรถ ออกจากระบบถนน  
  สาธารณะ หรือสวนรถบริการจากรถลกูคา หรือใชเปนสวนแยกรถลูกคาเปนสวนๆ 

7. สวนที่เหลือไว (Reserve Area) 
- เพื่อการขยายตัวของโครงการ 
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สวนที่ 2  
การออกแบบระบบปายสัญลกัษณ 
 
ระบบปายสญัลักษณ (Signage System) 
 สมาคมนกัออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม   (The Society for Environmental Graphic 
Design : SEGD)  ไดมีความพยายามทีจ่ะผลักดัน  ในการสรางองคความรูทีเ่กี่ยวของกับระบบนําทาง 
(Wayfinding System) ทั้งทางดานทฤษฎแีละปฏิบัติ  ดวยการพัฒนางานออกแบบเรขศิลป  โดยเชื่อม 
โยงไปถงึการออกแบบสถาปตยกรรม  เนื่องจากการออกแบบระบบนําทางนัน้มีความเกี่ยวของโดยตรง
กับอาคารทางสมาคมจึงมีความเชื่อมั่นวา   หากนกัออกแบบมีความรูและความเขาใจในศาสตรทีเ่กี่ยว 
ของ   แมโดยทางตรงหรือทางออมก็ตาม    จะทาํใหนักออกแบบมีความเขาใจในงานอยางลึกซึง้   และ
สามารถพัฒนาผลงานใหมีความกาวหนามากขึ้น หากจะกลาวถงึระบบนําทาง (Wayfinding System) 
นั้น  อาจกลาวไดวาระบบนีม้ีอิทธพิลตอนกัออกแบบในทุกสาขา  ขึ้นอยูกับการนําไปใชแบบเฉพาะทาง 
เชน ระบบนาํทางของสถาปนิกก็คือการวางผัง หรือมัณฑนากรมีระบบนําทางคือการจัดที่วางใหเหมาะ 
สมกับการใชงาน      สวนนกัออกแบบเรขศิลปก็มีระบบนําทางคือการวางแผนในการสื่อสารเปนสาํคัญ 
(Berger, 2005 : 6-7) 

ปายสัญลักษณ (Signage)  เปนสวนหนึง่ของระบบนําทาง (Wayfinding  System) หรือระบบ
ภาพชี้ทาง  (Graphic  Directional  System)  เพื่อทาํใหมวลชนสามารถเดินทางไปสูสถานที่ตางๆตาม
ตองการ    ในการจัดทาํเครื่องมือเพื่อไปสูจุดหมายไดนัน้    นักออกแบบกราฟฟกเพื่อสภาพแวดลอมได
จํากัดความหมายใหแคบลงโดยการสรางเครื่องมือบอกทิศทาง ระบุสถานที ่และบอกคําสั่ง เปนการให
ขอมูลอยางมีระเบียบและเปนรูปธรรมโดยจัดทําในลกัษณะของแผนปายสัญลักษณ    ที่มกีารวางแผน
ออกแบบ   โดยการนําสัญลกัษณภาพมาใชรวมกับแผนปาย  และคํานึงถึงการใชงานอยางมีมาตรฐาน 
เรียกวา  ระบบปายสัญลักษณ  (Signage  System)   ซึ่งระบบปายสัญลักษณที่ดนีั้น   จะตองคาํนงึถงึ
สภาพแวดลอมเพื่อทําใหเกดิประสิทธิภาพในการใชงาน   โดยมีจุดมุงหมายที่ควรพิจารณาในการออก- 
แบบดังนี้ คือ (เอ้ือเอ็นดู  ดิศกุล ณ อยธุยา, 2543 :23) 

- เพื่อการสื่อสารที่ดูแลวเกิดความเขาใจงาย ชัดเจน โดยไมตองอาศัยถอยคํา 
- เพื่อชวยในการเรียนรูความหมายของสัญลักษณ ทําใหเกิดความจดจาํ 
- เพื่อการใชงานโดยใหดัดแปลงแกไขไดงายเมื่อเกิดปญหาทางการออกแบบ วัสดุ และ  
  กรรมวธิีการผลิต 
- เพื่อใหไดรูปแบบที่สวยงาม โดยคํานงึถงึสภาพแวดลอม สถาปตยกรรม และวัฒนธรรม 
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องคประกอบหลักของปายสัญลักษณ 
 คุณสมบัติของปายสัญลักษณที่ดี  จะตองมองเหน็งาย  อานและเขาใจไดงาย คือปายจะตองมี
ความโดดเดน  แยกจากสภาพแวดลอม  และจะตองทาํใหผูมองเหน็สามารถอานเนือ้หาที่บรรจุอยูภาย 
ในปายไดอยางครบถวน ตีความหมายไดถกูตองไมทาํใหเกิดความสับสนหลงัจากการมองเหน็หรือการ 
อานปาย ดงันัน้ปายสัญลักษณจึงตองอาศัยองคประกอบที่เปนหลักสําคัญ ดังนี้  
  
1. รูปราง (Shape) 
 รูปรางมีผลตอความรูสึกในการตีความหมาย  เชน    ปายที่เปนรูปรางสี่เหลี่ยมจะใหความรูสึก
มั่นคงแนนหนา ทําใหเกิดความรูสึกเชื่อมัน่กับผูมอง เหมาะจะใชเปนปายชื่อหรือใหขาวสาร ปายที่เปน
รูปรางกลม  จะใหความรูสึกมั่นคงแตสามารถลื่นไหลไปได  เหมาะสาํหรับปายที่เปนขอควรปฏิบัติตาม
ตางๆ  ปายสามเหลี่ยมหรือขนมเปยกปูน  ใหความรูสึกที่ไมแนนอน  เหมาะสาํหรับปายขอหาม ขอควร
ระวัง ขอฉุกเฉนิ  สวนปายทีม่ีรูปรางอื่นๆ  เหมาะสําหรับเปนปายใชเฉพาะสถานทีน่ัน้   ซึง่ขึ้นอยูกบัการ
ออกแบบ   รูปรางของปายทีท่ําใหเกิดความรูสึกแตกตางกันไปตามขอจํากัด   อาจเกดิจากงบประมาณ 
หรือเทคนิคการสราง เชน ปายสี่เหลี่ยมจะมีราคาถูกกวาปายชนิดอื่น  หรือขอจํากัดจากการใชงาน เชน 
ปายอีเลคทรอนิค  อาจถกูจาํกัดจากรูปรางของหลอดไฟและอุปกรณไฟฟา เปนตน   (เอื้อเอ็นดู  ดิศกุล 
ณ อยุธยา, 2543 : 35) 
 เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้ ผูวจิัยไดมุงเนนการวิเคราะหขอมูล เพื่อหาองคประกอบหลกัของปาย
สัญลักษณที่เกี่ยวของกับรูปรางทีม่ีความเหมาะสม  สอดคลอง และกลมกลืนกับสถาปตยกรรมรูปแบบ
สมัยใหมและหลังสมยัใหม ดังนัน้ผูวิจยัจึงขอกลาวถงึทฤษฎีที่มีความเกี่ยวของ ดังตอไปนี้ 
 บนพืน้ผิวของงาน 2 มิติ  รูปทรงที่ไมใชจุดหรือเสน  ที่มีลักษณะแบนราบ  คือระนาบที่เกิดจาก
แนวเสนตอเนือ่งซึ่งเปนองคประกอบทางความคิด ที่ปดลอมพื้นที่ใดพื้นที่หนึง่ทาํใหเกิดขอบของรูปทรง 
ดังนัน้ลักษณะพิเศษของเสนดังกลาวและความสัมพนัธตอกันจะเปนตัวกําหนด และมผีลตอรูปรางของ 
รูปทรงระนาบ  (Planer  Form)  การจัดกลุมประเภทของรูปรางจึงสามารถแบงออกไดเปน  6  ประเภท
ดังนี้คือ  (Wong, 1993 : 45-47)  

1. รูปรางเรขาคณิต (Geometric) 
กําหนดโครงสรางโดยวิธีคณติศาสตร เชน รูปวงกลม สามเหลี่ยม ส่ีเหลี่ยม ฯลฯ รูปทรง 

เหลานี้เปนโครงสรางพื้นฐานของรูปรางอืน่ๆ รูปรางแบบนี้ใหความรูสึกเปนกลาง 
2. รูปรางธรรมชาติ หรือรูปรางอนิทรีย (Organic) 

ประกอบจากเสนโคง เปนการเลียนแบบจากรูปรางสิ่งมีชวีิต หรือมีลักษณะคลายสิ่งมชีีวิต 
 รูปรางประเภทนี้จะใหความรูสึกวามีโครงสรางของสิ่งมีชีวิตและสามารถเติบโตได 

3. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง ((Rectilinear) 
ประกอบจากเสนตรง ซึง่ไมมีความสมัพนัธกันทางคณิตศาสตร 
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4. รูปรางผิดปกต ิ(Irregular) 
ประกอบจาเสนตรง และเสนโคง ซึง่ไมมีความสัมพันธกันทางคณิตศาสตร 

5. รูปรางอิสระ (Hand Drawn) 
การเขียนดวยมือ ลายมือ ทีไ่มใชเครื่องมือประกอบ เปนรูปรางที่เกิดขึ้นอยางอิสระ ไมมี 

โครงสรางที่แนนอน ใหความรูสึกเคลื่อนไหวและมีความกลมกลนืกับรูปรางธรรมชาติ 
6. รูปรางอุบัติเหตุ (Accidental) 

รูปรางที่เกิดขึ้นโดยไมไดตั้งใจ มักเปนผลที่มาจากกรรมวิธีหรือวัสดุใดๆ 
 

 
 

รูปที่ 1 ประเภทของรูปราง 
 
 

รูปทรงระนาบ  (Planer  Form)  อาจสรางโดยการใชเสนกรอบ  โดยตองนับรวมความหนาของ
เสนกรอบดวย  หรืออาจใชจดุเรียงเปนแถวเพื่อเปนเสนกรอบ  กลุมของจุด  หรือกลุมของเสนที่จัดอยาง
หนาแนนสม่ําเสมออาจแสดง  รูปทรงระนาบ  (Planer Form) โดยทาํใหเกิดเปนลักษณะผิวของระนาบ 
 
 
2. ส ี(Color) 
 สีมีผลในเชงิจติวิทยา  มีผลตออารมณและการรับรูของมนุษย ซึง่มีความเคยชนิกับการตีความ 
หมายของสีอยูแลว  เชนสีแดง  มกัจะใชกบัปายคําเตือน    การใชสีจงึมีประโยชนมากกับการสรางปาย
สัญลักษณ การใชคูสีตางๆมีผลตอการรับรูทางสายตา จากการศึกษาเรื่องการอานปายบนสีตางๆ สรุป
ไดวาสิ่งสําคญัที่สุดคือ  การตัดกันระหวางสีพืน้และสีของตัวอักษร  ดงัรายชื่อของคูสีตอไปนี้  ที่จดัเรียง
ตามลําดับจากคูสีที่อานงายที่สุดไปจนถงึคูสีที่อานไดยากที่สุด    (เอือ้เอ็นดู  ดิศกลุ ณ อยุธยา, 2543 : 
35-37) 
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ตารางที่ 2 การจัดลําดับคูสีที่อานงายที่สุดไปจนถงึคูสีที่อานไดยากทีสุ่ด 
 
ลําดับที ่ คูสี ตัวอยาง ลําดับที ่ คูสี ตัวอยาง 

1 ดําบนเหลือง   9 ขาวบนน้าํตาล  
2 ดําบนขาว   10 น้ําตาลบนเหลือง  
3 เหลืองบนดํา  11 น้ําตาลบนขาว   
4 ขาวบนน้าํเงนิ  12 เหลืองบนน้ําตาล  
5 เหลืองบนน้ําเงิน   13 แดงบนขาว  
6 เขียวบนขาว  14 เหลืองบนแดง  
7 น้ําเงินบนเหลอืง   15 แดงบนเหลือง  
8 ขาวบนเขียว  16 ขาวบนแดง  

 
คูสีที่ไมแนะนาํใหใชกับปายสัญลักษณ   คือ   สมบนขาว  แดงบนเขียว  และดาํบนมวง  ความ

ชัดเจนของสีจงึมีความสําคญัตอการใชกบัรูป  ภาพถาย   หรือองคประกอบอื่นๆทีจ่ะอยูบนปาย  ที่ตอง
มองจากระยะไกล       การตัดกันของสีชวยเพิ่มความชดัเจนและเปนสิ่งสําคัญทีม่ีผลตอการสื่อสารของ
ปาย นอกจากนั้นการแปลความหมายมีผลในทางจิตวิทยาดังนี ้

สีแดง  ทําใหเกิดความรูสึกชัดเจน รวดเร็ว แข็งแกรง มพีลัง และมีประสิทธิภาพ    
ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่กระตุนประสาทตาและดึงดูดความสนใจจาก
ผูที่พบเหน็ไดมากที่สุด แตจะทําใหเมื่อยตาไดงาย 

 สีเหลือง  ทําใหเกิดความรูสึกแนนอน ชัดเจน สวางสดใส ไมเกิดความสงสยั ไมตองตัด 
สินใจ   ผลกระทบทางจิตวทิยา  เปนสทีี่ไวตอการมองของมนษุย  และเมื่ออยู 
ใกลกับสีอ่ืน จะเปลงพลังขมสีเหลานั้น 

 สีเขียว  ทําใหเกิดความรูสึกสงบ รมเย็น มีชีวิตชวีา สดชื่น อุดมสมบูรณ 
   ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่ทาํใหประสาทตาและกลามเนื้อผอนคลาย 

จากความตึงเครียด เปนสทีีใ่หความรูสึกพกัผอนไดมากที่สุด 
 สีน้ําเงิน  ทําใหเกิดความรูสึกสงบ เรียบรอย มั่นคง เงียบ 
   ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่ทาํใหเกิดความรูสึกเปนระเบียบ 
 สีมวง  ทําใหเกิดความรูสึกเรนลับ สูงสง หรูหรา มีอํานาจ 
   ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่ทาํใหเกิดความรูสึกถึงความสําคัญ 
 สีขาว  ทําใหเกิดความรูสึก บริสุทธิ ์เบา ใสสะอาด ไรเดียงสา 
   ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่ไมกอใหเกดิความรําคาญ หรือเกิดขอโตแยง 



 36

ใดๆ ถาใชกับปายสัญลักษณจะทําใหเกดิความสะอาด เรียบรอย 
 สีดํา  ทําใหเกิดความรูสึก แข็งแกรง หนักแนน สุขุม 
   ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่เปนตวัแทนของความเครงเครียด มีพธิรีีตอง  

เมื่อใชคูกับสีอ่ืน จะชวยสงเสริมใหสีอ่ืนเดนชัดขึ้น 
  

ทั้งนี้การใชสีทีแ่ตกตางกนัในเรื่องของคาน้าํหนกั  (Value)   วรรณะ  (Tone)  และพื้นทีก่ารใชสี
จะกอใหเกิดการรับรูที่เปลี่ยนไป   เชน   คนมีอายุชอบสีน้ําเงิน   ผูชายชอบสีโทนเขม  ผูหญงิชอบโทนสี
สวางสดใส เปนตน  นอกจากนี้สียงัสงผลกระทบในเชิงจิตวิทยาดวย เนื่องจากสีมีความสามารถในการ
ส่ือความหมาย เพราะสีแตละสีมีความหมายอยูในตัว สีจึงถูกใชเปนสัญลักษณแทนเรื่องตางๆได 
  

1. สีกับความรูสึกเกี่ยวกับขนาด 
 สีออนจะใหความรูสึกกวางใหญกวาสีเขม  หรือสีมืด  ที่จะทําใหรูสึกแคบหรือเล็กลง  ทําใหดูมี
น้ําหนกักวาสอีอน 
 2. สีกับความรูสึกเกี่ยวกับความสะอาด 
 สีที่ผสมขาว หรือสีนวล   ใหความรูสึกสะอาดตา นาใช นาจับตองมากกวาสีแทหรือสีเขม  และ
การใชสีเดียวจะดูสะอาดตากวาการใชหลายส ี
 3. สีกับความรูสึกเกี่ยวกับพลัง 
 สีแท หรือสีที่ยงัไมไดผสมกับสีอ่ืน จะใหพลงัสดใส แข็งแกรง มากกวาสีผสม  เชน สีแดง จะดูมี
พลังมากกวาสีชมพู และสีในวรรณะรอนจะใหพลงัมากกวาสีในวรรณะเย็น 
 4. สีกับความรูสึกเคลื่อนไหว 
 สีที่อยูในวรรณะรอน จะแสดงถึงความเคลื่อนไหวไดดีกวาสีในวรรณะเย็น 
 5. สีกับความรูสึกเกี่ยวกับขนาดระยะใกลไกล 
 สีแตละสีใหความรูสึกเกีย่วกบัระยะที่ตางกนั เมื่อนําสีแทมาเปรียบเทียบในระนาบเดยีวกนั  
สามารถใหความรูสึกในดานระยะแตกตางกัน แบงเปน 3 ระยะ คือ 
 ระยะหนา (Foreground)  เหลือง สม แดง 
 ระยะกลาง (Middle ground) สม แดง เขียว น้ําเงิน 
 ระยะหลงั (Background) มวง มวงน้ําเงนิ 

นอกจากประโยชนทางการสื่อสาร การใหความหมายและผลกระทบทางจิตวทิยาแลวสียังอาจ
เปนอีกองคประกอบหนึ่งที่ชวยสงเสริมบุคลิก  และรูปแบบเฉพาะของสถาปตยกรรมใหมีความโดดเดน
และชัดเจนยิง่ขึ้น  และเนื่องจากงานวิจยัฉบับนี้ ผูวิจัยไดมุงเนนการวิเคราะหขอมูลเพือ่หาองคประกอบ
หลักของปายสัญลักษณที่เหมาะสมกับสถาปตยกรรมรปูแบบสมัยใหมและหลังสมยัใหม   ดังนัน้ผูวิจัย
จึงขอกลาวถงึทฤษฎีสทีี่มีความเกีย่วของ ดงัตอไปนี ้
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สีถือเปนองคประกอบหลักที่มีความสําคญัอยางยิ่งในการออกแบบ     เนื่องจากมปีระโยชนใน
เร่ืองของการสือ่สาร  เพราะสีสามารถสื่อความหมาย และถายทอดอารมณความรูสึกไดดวยตัวเองโดย 
ตรง  ดังนัน้นกัออกแบบควรจะมีความรูและความเขาใจถึงทฤษฎีพืน้ฐาน    คุณลักษณะทางโครงสราง 
รวมทัง้การใชสี ทัง้นี้เพื่อการออกแบบที่มปีระสิทธิภาพ 

สีมีอยู 2 ชนิด  คือสีที่เปนแสง (Spectrum)  ไดแก สีทีเ่กดิขึ้นจากการหกัเหของแสง กบัสีที่เปน
วัตถุ  (Pigment)  ไดแก  สีทีม่ีอยูในวัตถุธรรมชาติทั่วไป  เชน พืช สัตว แรธาตุ ฯลฯ  ในแสงนั้นมีสีตางๆ
รวมกันอยูแลวทุกสี  แตไดผสมกันอยางสมดุลจนกลายเปนสีขาวใส  เมื่อแสงกระทบวัตถุทีม่ีสี  วตัถุนั้น
จะดูดกลืนสทีัง้หมดของแสงไว แลวสะทอนสีที่เหมือนกบัตัววัตถุเองออกมา  จงึทาํใหเหน็สีของวัตถุนัน้  
ยก ตัวอยางเชน แสงสองมาถูกลูกโปงสีแดง สีแดงของลกูโปงจะตอบรับกับสีแดงในแสง  แลวสะทอนสี
แดงนั้นเขาสูตา วัตถุสีขาวจะสะทอนสีออกมาทุกส ีสวนวัตถุสีดําไมสะทอนสีใดเลย สีเปนองคประกอบ
ที่มีบทบาทและมีความสําคญัตองานออกแบบ นอกจากจะมีคุณลักษณะขององคประกอบอื่นๆอยูครบ 
ถวนแลว ยงัมคีุณลักษณะสาํคัญเพิ่มข้ึนอีก 3 ประการ คือ (ชะลูด นิ่มเสมอ,2538 : 56-59) 

1. ความเปนสี (Hue) 
หมายถงึวาเปนสีอะไร เชน แดง เหลือง เขยีว ฯลฯ  ตามวงสีธรรมชาติ 

 
 

รูปที่ 2 วงสีธรรมชาติ 
2. น้ําหนักสี (Value) 

หมายถงึความสวาง  หรือความมืดของส ี ถาผสมสีขาวเขาไปในสีสีหนึง่   สีนัน้จะสวางขึ้น  
หรือมีน้าํหนักออนลง  และถาเพิ่มสีขาวเขาไปทีละนอยเปนลาํดับ  ก็จะไดคาของสีหรือน้ําหนัก
ของสีที่เรียงลาํดับจากแกทีสุ่ดไปจนออนที่สุด 
 

 
 

รูปที่ 3 น้ําหนักสี (Value) 
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3. ความจัดของสี (Intensity) 
หมายถงึความสด หรือความบริสุทธิ์ของสีสีหนึง่  สีทีถ่กูผสมดวยสีดาํจะหมนลง  ความจัด 

หรือความบริสทุธิ์จะลดลง     ความจัดของสีจะเรียงลาํดบัจากจัดที่สุดไปจนหมนที่สุดไดหลาย 
ลําดับ  ดวยการคอยๆเพิ่มปริมาณของสีดําที่ผสมเขาไปทีละนอย  จนถึงลําดับที่ความจัดของส ี
มีนอยที่สุดคือเกือบดํา 
 

 
 

รูปที่ 4 ความจัดของสี (Intensity) 
สีทําหนาทีเ่ชนเดียวกับน้ําหนักทุกประการ     แตเพิม่หนาทีท่ี่สําคัญที่สุดขึ้นอีกประการหนึง่คือ 

ใหอารมณความรูสึกดวยตวัเองโดยตรง ในทางทฤษฎีแลวสีสามารถแบงออกไดเปน 4 ประเภทคือ 
 
1. แมสี หรือสีขัน้ตน (Primary Colors) 

แมสี หรือสีขั้นตน  คือสีที่ไมอาจผสมขึ้นได  คือ  สีเหลือง  สีแดง  และสีน้ําเงิน  แตในขณะ 
เดียวกนั แมสีทั้งสามสนีี้สามารถนาํมาผสมกันใหเกิดเปนสีอะไรก็ได 
 
 
 
 

รูปที่ 5 แมสี หรือสีขั้นตน (Primary Colors) 
 

2. สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) 
เกิดจากการนาํแมสีทัง้ 3 ส ีมาผสมกนัทีละคู   ก็จะไดสีขั้นที่ 2 หรือลูกสีเพิ่มข้ึน 3 สี  คือ สี
สม สีเขียว และสีมวง 
 
      +                            = 
 
                                  +                            = 

 
                                        +                            = 
 

รูปที่ 6 สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) 
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3. สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 

เกิดจากการนาํสีข้ันที ่2 มาผสมกับแมสีทลีะคู   ก็จะไดสีเพิ่มข้ึนอกี 6 สี  คือ สีเหลืองสม สี
แดงสม สีเขียวเหลือง สีเขียวน้าํเงนิ สมีวงแดง และสีมวงน้าํเงนิ 

 
 

รูปที่ 7 สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 
 

4. สีกลาง (Neutral Colors) 
เกิดจากการนาํสีทุกสมีาผสมรวมกนัเขา  จะไดสีเทาแกๆ เกือบดํา  เรียกวาสีกลาง  หากนาํ
แมสี 3 สี มาผสมรวมเขาดวยกัน ก็จะไดสีกลางเชนเดยีวกัน 
 

 
 

รูปที่ 8 สีกลาง (Neutral Colors) 
 
 ในการออกแบบนั้น    นอกจากการศึกษาทฤษฎพีื้นฐานของสีแลว    นกัออกแบบควรใหความ 
สําคัญกับการใชสี หรือการวางโครงสรางสใีนงานดวย  ซึง่การใชสนีั้นมอียู 2 วธิีใหญๆ คือ การใชสีแบบ
กลมกลนื และการใชสีแบบตัดกัน แตจะใชสีกลมกลนืหรอืตัดกันเพยีงไรนั้น ยอมข้ึนอยูกับวัตถปุระสงค
ของงานนัน้ๆ   เพื่อประโยชนที่ดีทางการสื่อสาร    และในที่นี้เพื่อใหเกิดความสอดคลองกับรูปแบบและ
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ลักษณะทางสถาปตยกรรม     ซึง่ในการใชสีทั้ง  2  วิธนีี้สามารถแยกออกไดเปน  5  รูปแบบดวยกนัคือ 
(สมเกียรติ ตั้งมโน, 2536 : 22-23 )  

1. สีคูประกอบ หรือสีคูตรงขาม (Complementary Colors) 
สีที่อยูตรงขามกันในวงสธีรรมชาติเปนคูสกีัน    ถานาํมาวางเคียงกนัจะใหความสดใสและ 

ใหพลงัความจดัของสีซึ่งกนัและกัน  ทําใหเกิดการตัดกันหรือขัดแยงกันอยางมาก บางทกี็เรียก 
คูสีนี้วาเปนสตีัดกันอยางแทจริง  (True Contrast)   คูสีนี้ถานาํมาผสมกันจะไดเปนสีกลาง แต 
ถานาํสหีนึง่เจอืลงไปในคูสีของมันเลก็นอยจะทาํใหสีนั้นหมนลง  ถาเจอืมากจะหมนมาก  โดย 
สรุปคือ การใชสีคูประกอบนี้มีเหตุผลสําคัญอยูสองประการ ประการแรกคือเปนวิธกีารที่ดทีี่สุด 
ในการลดคุณคาสีสดสวางของสีใดสีหนึง่ลง     เปนการลดความเขมของสีใหหมนลงทั้งนี้ทาํได  
โดยใชสีคูประกอบของมันเอง  ประการที่สองคือ   เปนวธิีการที่ชวยเพิม่ความเขมหรือความสด 
ของสีใหมากขึน้ โดยไมตองผสมสีใดสีหนึง่เพิม่  เพียงแตวางสีคูประกอบของสีนั้นๆใกลกัน สีคู 
ประกอบทีว่างเคียงกนัจะทําใหสีทัง้สองดูสดใสมากยิง่ขึ้น 
2. สีขางเคียง (Analogous Colors) 

สีที่อยูขางเคียงกนัในวงสีธรรมชาติ เชน เหลืองกบัเหลืองสม จะกลมกลืนกนั ถายิง่หางกนั 
ออกไป   ความกลมกลนืจะลดนอยลง  ความขัดแยงหรอืความตัดกนัจะเพิ่มมาข้ึน  การตัดกัน 
ของสีแบบนี้เรียกวา  การตัดกันพรอมกัน  (Simultaneous  Contrast)  และถาสทีั้งสองนัน้หาง 
กันออกไปจนถึงจุดตรงขามกัน ก็จะกลายเปนสีคูประกอบ หรือสีตัดกันอยางแทจริง 
3. สีเอกรงค (Monochrome) 

คําวา  Monochrome  หรือ  Monochromatic  (เอกรงค)  หมายถึงงานที่สรางขึ้นมาจากส ี
สีเดียว ที่มนี้ําหนกัออนแกหลายระดับโดยการลดและเพิม่คาน้าํหนัก (Value) และคาความจัด 
ของสี (Intensity) การใชสีแบบเอกรงคอาจเรียกไดวาเปนวิธกีารใชสีกลมกลืนแบบสเีดียว 
4. สีพหุรงค (Polychrome) 

คําวา Polychrome หรือ Polychromatic (พหุรงค)   หมายถงึงานที่ถกูทําขึ้นจากสหีลายสี  
อาจทาํไดหลายวิธ ีเชน  การใชสีขางเคียงแบบ 2 สี หรือ 3 สี,  การใชสีเกือบตรงขาม,  การใชสี 
ตรงขาม 2 คูเคียงกนั, การใชสีแบบ 3 เสา คือใชสีที่ตัดกนัดวยความเปนแมสี  ทุกสมีคีวามเดน 
อยูในตัว หรือ การใชสีแบบ 4 เสา คือการใชสีตัดกันอยางแทจริง (สีคูประกอบ) ถงึ 2 คู 
5. ไมมีส ี(Achromatic)  

สีตางๆในวงสธีรรมนั้น  เรียกวาเปนพวกส ี Chromatic ซึ่งถือวาเปนสิง่ที่เกี่ยวของหรือเปน 
สวนหนึง่ของสี สวนขาว ดํา และสีเทาน้าํหนกัตางๆ  ทีผ่สมข้ึนมาจากการใชสีขาว ดํา  มาผสม 
กันเรียกวา  การไมมีสี (Achromatic) ในทางทฤษฎนีั้นถอืวา ขาวและดําไมใชสี ดวยเหตนุี้งาน 
ที่ถูกสรางขึ้นมาโดยใชหนักสขีาว เทา ดํา    จึงไมถกูจัดอยูในประเภทของการใชสีแบบเอกรงค  
(Monochrome)  แตจะเรียกวาเปนผลงานแบบขาว-ดํา  หรือไมมีสี (Achromatic) 
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3. เครื่องหมายและสัญลกัษณ (Sign and Symbol) 
 เครื่องหมายและสัญลักษณภาพ      เปนการติดตอส่ือสารเพื่อตอบสนองความตองการของคน 
เปนการใหขาวสาร  การใหบริการ  การแลกเปลี่ยนสินคา  เพื่อเปนการถายทอดขอความจากผูสงไปถึง
ผูรับภายในสภาวะแวดลอม โดยใชการมองเหน็  สามารถสรางอารมณและความรูสึกใหกับบรรยากาศ
ภายในสภาพแวดลอมนั้น  สัญลักษณภาพจึงเปนสิง่จําเปนในชวีิตประจําวนั   เพื่อสนองความตองการ
ของคนในสงัคม   ดังนั้นการเลือกขอความเพื่อใชกับสัญลกัษณ   ตองศกึษาเพื่อใหแนใจวาสามารถสื่อ
ความหมายขอความนั้นได สัญลักษณที่ดตีองมองเห็นไดงาย สามารถเขาใจไดไมกอใหเกิดความสงสัย 
ความหมายไมคลุมเครือ  ควรใชสัญลักษณเดียวแทนขอความหนึง่ขอความ  เพื่อใหสามารถเรียนรูและ
จดจําไดงายในเวลาอันรวดเร็ว    เครื่องหมายและสัญลกัษณภาพจงึมีความเปนสากล   อยูเหนือภาษา
และวัฒนธรรม  เพราะความสามารถในการรับรูและเขาใจในภาพ  มมีากกวาตวัอักษร  การสรางระบบ
ปายสัญลักษณ  จึงควรเนนการพัฒนาการใชสัญลักษณภาพเปนอนัดับแรก   เพื่อเปนสวนในการสราง
ระบบปายสัญลักษณที่มีประสิทธิภาพมากที่สุด (เอ้ือเอน็ดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 : 35-39) 
 
ที่มาของสัญลักษณภาพ (Origin of Graphic Symbol) 
 
  
 
  
 
 

 
 
 
 

รูปที่ 9 แผนภูมิแสดงที่มาของสัญลักษณภาพ 
 
 
เครื่องหมายภาพ   (Sign)    ที่มีการใชสัญลักษณภาพทีม่ีรูปรางทางเรขาคณิตในการสื่อความ 

หมาย   อาจเรียกโดยรวมวาสัญลักษณภาพเรขศิลป  (Graphic  Symbols)  มีหลกัการแบงประเภทได
หลายวิธ ีอาจทําการแบงออกเปน 2 กลุมไดดังนี้  (เอื้อเอน็ดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 : 19-22) 

 
 

 

GRAPHIC SYMBOLS 

PHONOGRAMS 
ภาษาเขียน 

LOGOGRAMS 
ภาษาภาพ 

IMAGE-RELATED 
ประเภทเลียนแบบของจริง 

ARBITRARY 
ประเภทอิสระ 

CONCEPT-RELATED 
ประเภทอาศัยความคิด 
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1. กลุมภาษาเขียน (Phonogram) 
 กลุมภาษาเขียนเปนกลุมเครือ่งหมายสัญลกัษณที่สื่อสารดวยภาพเพื่อการอานออกเสียง ภาพ
จะมีลักษณะเปนนามธรรม และมีที่มาจากสัญลักษณภาพ    ซึ่งเนนการใชในเชิงสญัลักษณ  แตไมเนน
ตามความหมายของภาพ     เนื่องจากภาพสื่อสารไดจํากัด  ไมสามารถอธิบายลักษณะที่เปนนามธรรม
และความรูสึกได    ดงันัน้จึงใชการเปลงเสยีงจากปากและการรับฟงจากหูในการพัฒนาใหเปนภาพ ใน
ลักษณะของตวัอักษร  (Letters)   พยัญชนะ  (Alphabets)  เปนพยางคเปนคํา    จงึจัดใหเปนกลุมของ
สัญลักษณภาพที่ตองอาศัยซึ่งกนัและกนั ตองใชการลําดับความใหตอเนื่อง เพื่อการอานเอาความและ
ชวยในการรับรู 
 2. กลุมภาษาภาพ (Logogram) 
 กลุมภาษาภาพ      เปนกลุมเครื่องหมายสัญลักษณที่สือ่สารความหมายในลักษณะของทัศน-
สัญลักษณ  คอืการมองเหน็ไดโดยตรงจากภาพสัญลักษณ    จะมีลักษณะเปนรูปธรรมจนถึงนามธรรม 
แตไมสามารถอานออกเสยีงได ใชมือแสดงทาทาง และตาในการสื่อสารรับรู   มกีารสื่อความหมายเปน
เอกเทศอยูไดดวยตนเอง กลุมภาษาภาพแบงออกไดเปน 3 ประเภทคอื 
 2.1 ประเภทเลียนแบบของจริง (Image-Related) 
 เปนสัญลักษณรูปภาพ  (Pictorial Symbol) ประเภทพืน้ฐาน  เขาใจไดงายที่สุด มีรูปรางทีถ่าย 
ทอดลอกเลียนแบบมาจากสิ่งของจริงที่เห็น โดยมีระดบัของความเหมือนกนั คลายกัน จนถึงลักษณะที่
แตกตางกนัออกไป ไดแกรูปคน สัตว ส่ิงของ รวมทั้งอากัปกิริยา 

2.2 ประเภทอาศัยความคิด (Concept-Related) 
เปนสัญลักษณภาพทีพ่ัฒนารูปรางโดยการถายทอดมาจากความคิด  (Ideogram)  จากการที่

มนุษยมีการรับรูในสิ่งทีเ่หน็คลายกนั จงึใชการสื่อสารโดยอาศัยความคิดสรางสรรคและจินตนาการที่มี
อยูรวมกนั เชน เสนโคงทางแนวนอน 2 เสน เปนสัญลักษณแทนคาน้าํ 

2.3 ประเภทอสิระ (Arbitrary)  
เปนสัญลักษณภาพที่ไมใชการลอกเลียนแบบจากตนแบบหรือจากความคิด      มีรูปรางที่ไมมี

กฎเกณฑ (Abstract)  ไมอาจหาที่มาและหาเหตุผลไมได อันเกิดจากการสมมุติขึ้นเอง  ไดแก ตวัอักษร 
ตัวเลข เครื่องหมายทางคณติศาสตร เครื่องหมายวรรคตอน 

สัญลักษณภาพเรขศิลปสามารถใชสื่อสารไดดี   และมกีารใชอยางแพรหลายในเรื่องของขอมูล
ที่ซับซอนทางสถิติ  แผนภูม ิประวัติศาสตร  ภูมิศาสตร    เปนการใชภาพอธิบายซึง่อาจทาํไดดีกวาการ
เขียนดวยตัวอกัษร โดยเฉพาะอยางยิง่การนําเสนอกระบวนการที่เตม็ไปดวยขั้นตอน 
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ตารางที่ 3 ขอดี ขอเสยีของสัญลักษณภาพเรขศลิป 
 

ประเภทสัญลักษณ ขอดี ขอเสีย 
ภาษาเขียน (Phonogram) - มีความสําคัญในฐานะเปนภาษาเขียน 

- เกิดขึ้นอยางมีระบบ มีลําดับและแบบ 
   แผนตามขั้นตอนของไวยากรณภาษา 
- เมื่อรับรูแลวมีความเปนถาวร 
- มีความสวยงามจากกรรมวิธีการถาย 
   ทอดดวยการเขียน 

- ส่ือความหมายไดดีตอเมื่ออยูรวมกัน 
- ตองใชเวลาในการเขียน การฟง และ 
  การอานเอาความ 
- มีขอจํากัดในการใชงานมาก ถาจะใช 
   ใหเปนสากล 
- มีความเปนนามธรรม จําเปนตอง 
  เรียนรูจึงจะเขาใจ 

ภาษาภาพ (Logogram) 
ประเภทเลียนแบบของจริง 
(Image-Related) 

- ส่ือความหมายไดมากกวาคําบรรยาย 
- ส่ือความหมายไดรวดเร็ว ไมตองลําดับ 
  เรื่องกอนหลัง 
- ออกแบบงายไมซับซอน 
- จดจํางาย ไมตองใชเวลาในการเรียนรู 

- ลาสมัยไดงาย เปล่ียนแปลงตามวัตถุ 
  ตนแบบ  
- พัฒนาใหเปนระบบสากลไดยาก 

ภาษาภาพ (Logogram) 
ประเภทอาศัยความคิด 
(Concept-Related) 

- ส่ือความหมายไดมากกวาคําบรรยาย 
- ส่ือความหมายไดรวดเร็ว  
- เก็บไวใชไดนาน มีความเปนนามธรรม 
  เพราะเกิดจากความคิด ไมขึ้นอยูกับ 
  การเปลี่ยนแปลงของวัตถุตนแบบ 
- ใชส่ือความหมายที่ลึกซึ้งได 
- ใชเปนสากลได 

- ออกแบบไดงายจนถึงซับซอน 
- ตองสอนเพื่อใหรับรู อาจใชเวลานาน 
  กวาจะจดจํา 

ภาษาภาพ (Logogram) 
ประเภทอิสระ (Arbitrary) 

- ส่ือความหมายไดมากกวาคําบรรยาย 
- ส่ือความหมายไดรวดเร็ว  
- เมื่อเขาใจรับรูแลว จะอยูไปไดถาวร 
- มีรูปรางที่โดดเดน 

- ออกแบบไดยาก จึงสอนใหรับรูไดยาก 
- ขาดที่มา ไมยึดเหตุผล หาสาเหตุไมได 
- ตองใชเวลาเรียนรูนานจึงจะเขาใจ 
- ใชเปนสากลไดยาก 

 
ลักษณะทัว่ไปของสัญลักษณภาพที่ดี  ตองสามารถสื่อความหมายและมีการออกแบบที่ดีตาม

เกณฑของการออกแบบ มีหลักควรคํานงึถงึ 3 ประการคอื 
1. ความหมายของสัญลักษณ    จะตองเกีย่วโยงกับสุนทรีภาพของรูปทรง  (Aesthetic  Form) 

ของสัญลักษณ     ไมวาจะเปนประเภทเลียนแบบของจริง  (Image-Related),  ประเภทอาศัยความคิด 
(Concept-Related) หรือประเภทอิสระ (Arbitrary) ก็ตาม 

2. สัญลักษณที่ดีตองเหมาะสมกับกาลเวลาของทกุยุคทกุสมัย ทัง้นี้ตองไมใชส่ิงที่นยิมเพียงชั่ว
คร้ังชั่วคราว 
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3. สัญลักษณที่ดีตองสามารถนําไปใชประโยชนไดหลายประการ สามารถผลิตและประยุกตใช
ไดดวยวิธีการตางๆ เชน อาจนําไปยอหรือขยายได 

ทั้งนี้รูปลักษณของสัญลักษณภาพมีไดหลายระดับ     ข้ึนอยูกับความสามารถของการรับรูทาง
สายตาและระดับสติปญญาการเรียนรูของมนุษย  ทาํใหมีผลตอความรูสึก ความเขาใจ และการรับรูใน
ความหมายตัง้แตรูปธรรมไปจนถงึนามธรรม       สัญลกัษณที่ดีจะตองเปนสื่อที่ทกุคนยอมรับใหใชเปน
สัญลักษณสากล จากจุดเดนของสัญลักษณภาพ  ทาํใหเกิดความพยายามอยางมากที่จะพัฒนาระบบ 
สื่อสารใหงาย รวดเร็วและมปีระสิทธิภาพมากขึ้นเนื่องจากเปนยุคของการสื่อสารไรพรมแดนที่ประกอบ 
ดวยขอมูลมหาศาล     และปญหารอบตัวของสังคมทีซ่บัซอน     ทําใหตางจากสงัคมยุคเกาที่มีเวลาจัด
ระเบียบชีวิตและลําดับขอมลู ไปสูยุคแหงความรวดเร็ว  นักออกแบบตางมีความคาดหวงัวาจะสามารถ
กาวขามอุปสรรคกีดขวางจากความหลากหลายทางภาษา  โดยใชการสื่อความหมายดวยภาพ (Visual 
Thinking)    เพื่อทาํใหเกิดความคิดและการรับรูรวมกัน  อันจะเปนการสื่อสารที่ไมตองใชถอยคํา (Non 
Verbal)   ดงันัน้สัญลักษณภาพจงึเปรียบไดกับภาพวาดที่สามารถสื่อความหมายไดอยางครบถวนและ
ทันที   ในขณะที่การสื่อสารดวยการเขียนตองอาศัยกรรมวิธีในการแสดงออกที่มีระเบียบและขั้นตอน มี
การเรียงลาํดบักอนหลังเพือ่ใหขอความสมัพันธและตอเนื่อง  ดังนัน้กระบวนการเขียนจึงตองอาศัยการ
จัดอันดับเรื่องราวอยางมีเหตุผล   จงึถือวาไมใชเกิดขึ้นจากประสบการณโดยตรง  แตโดยการถายทอด
ทางประสบการณผานสื่อการเขียนเฉพาะแบบตัวอักษรจีนและญี่ปุนเทานั้นที่มีลักษณะเปนสัญลกัษณ
ภาพในระยะแรก  และตอมาไดแฝงความหมายเปนนัยสญัลักษณ ทําใหเกิดความเขาใจที่ลุมลึกในการ
อานเอาความของตัวอักษรในภาษาเขียนไดดีข้ึน 

สรุปไดวาภาษาภาพ (Logogram) คือสัญลักษณทีพ่าดพิงถงึวัตถุ  อากัปกิริยา กระบวนความ 
คิดรวบยอด ทีเ่ปนประโยชนตอปญหาทางภาษา เพราะใชไดดีกับการจราจร สนามบนิระหวางประเทศ 
ศูนยทองเที่ยว ซึ่งตองการสือ่สารกับคนจาํนวนมาก ทีม่หีลายชาติหลายภาษา และมีระดับการศึกษาที่
แตกตางกนั    สวนสัญลักษณภาพที่ไดรับการยอมรับมากที่สุด  คือสัญลักษณภาพที่ใชบนทองถนนทั่ว
โลก  ดงันัน้เครื่องหมายสัญลักษณภาพ จงึไมใชเปนสมบัติขององคกรใดองคกรหนึง่โดยเฉพาะ หากแต
เปนทีย่อมรับของคนทัง้โลกใหใชงานเพื่อการสื่อสารทีถ่อืเปนสาธารณประโยชน 
 
 
4. ตัวอักษร (Font) 
 ตัวอักษร รวมถึงรายละเอียดของตัวอักษรบนปายสัญลักษณ     มีความสําคัญในการถายทอด
ขอความไปสูคนอาน มหีลกัการดังนี้ (เอือ้เอ็นดู  ดิศกลุ ณ อยุธยา, 2543 : 37-38) 
 - รูปแบบของตัวอักษรมีหลายรูปแบบใหเลือก และแตละแบบก็ใหความรูสึกที่แตกตางกนัออก 
ไป และอานไดยากงายตางกัน ตวัอักษรแบบเรียบงายธรรมดา จะอานไดงายที่สุด 
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 - ความหนาบางของตวัอักษร    ความหนาของตัวอักษรจะชวยเนนย้าํขอความที่มีความสําคัญ
มากกวาตวัอักษรที่บางกวา 
 - การใชตัวอักษรที่เปนตวัพมิพใหญในภาษาอังกฤษเหมือนกับการใชตัวหนาบางของตัวอักษร 
เพื่อเนนความสําคัญมากกวาตัวพมิพเลก็    และการใชตวัพิมพใหญรวมกับตัวพิมพเล็กจะทาํใหอานได
งายขึน้ 
 - ระยะความหางของชองไฟระหวางตัวอกัษร   ทําใหเกิดความยากงายในการอานแตกตางกัน 
และยังใหความรูสึกที่ตางกนัดวย การใชชองไฟหางจะใหความรูสึกสบาย  ผอนคลายกวาการใชชองไฟ
แคบที่จะทาํใหรูสึกทึบและแนน 
 - รูปรางของตวัอักษรทาํใหเกิดความรูสึกที่แตกตางกัน    รูปรางสามเหลี่ยม  ความแหลมจะให
ความรูสึกถงึพลังและความรวดเร็ว  ตัวกลมใหความรูสึกนุมนวล  ตัวแหลมใหความรูสึกรุนแรงกาวราว 
ตัวกลมมากใหความรูสึกเชือ่งชา 
 ดังนัน้การเลือกใชตัวอักษรกต็องพิจารณาใหเหมาะสมกบัสถานทีน่ั้นเปนสําคัญ     เพื่อใหเกิด
ความกลมกลนืเปนหนึ่งเดยีวกับสภาพแวดลอม หรืออาจสงเสริมใหบรรยากาศดีขึ้น   นอกจากนี้การใช
ตัวอักษรบนปายสัญลักษณนั้น  ไมควรเนนตัวอักษรโดยไมจําเปน   การตัดสินใจนํามาใชควรพิจารณา
ใหเหมาะสม  โดยมีรายละเอียดการใชตัวอักษรบนปายสัญลักษณดังนี ้
 - การเลือกตวัอักษร  ควรพจิารณาถงึภาพลักษณที่ตองการ  การใชตัวอักษรมากกวาสองแบบ
ในงานเดียวกนัเปนสิง่ที่กระทําได แตตองอาศัยประสบการณและความชํานาญในการออกแบบ 
 - ตัวอักษร  คาํ  และชองไฟ  ตัวอักษรแตละแบบมีเอกลักษณเฉพาะตัว   สงผลในการมองแตก 
ตางกนั   ดังนัน้การนําตวัอักษรแตละแบบมาใชไมวาจะเปนตัวอักษรหรือเปนคํา การเวนชองไฟตองทาํ
อยางระมัดระวัง เพื่อใหไดจังหวะและความกลมกลนืที่สวยงามสบายตา 
 - การเลือกแบบลูกศร   การใชลูกศรเพื่อบอกทิศทาง    ควรจะเลือกแบบใหเขากับลักษณะของ
ตัวอักษร ความหนาของเสนและขนาดลูกศรเปนสิ่งสําคญัที่ตองพิจารณารวมกนักับตัวอักษร 
 - การใชคํา  หรือขอความบนแผนปายเพือ่ประกอบกับเครื่องหมายสญัลักษณ     ตองสื่อความ 
หมายไดครบถวน โดยใชคาํที่ส้ัน กระชับ ไดใจความ เพราะมีชวงเวลาสําหรับการมองเหน็สัน้ 
 - การจัดวางตวัอักษรบนแผนปาย ควรเลอืกรูปแบบการจัดวางตัวอกัษรที่มีตําแหนง บน กลาง 
ลาง ชิดขวา ชดิซาย กึ่งกลางของปายสัญลักษณ 
 - ขนาดของตัวอักษรบนแผนปายสัญลักษณ ควรกําหนดความสูงของตัวอักษรใหเหมาะสมกับ
สัญลักษณภาพ  ควรมีความชัดเจน  อานงาย  มีการใชสัดสวนมาตรฐานที่สัมพันธกับกรอบปายเพื่อให
งายแกการปรบัเปลี่ยนและคํานึงถึงการยอขยาย ที่มีผลตอความชัดเจนของตัวอักษรดวย 
 - การเลือกส ี สําหรับขอความและสีพื้นของปาย  ควรมีความแตกตางทีด่ี  และใหเขากันไดกับ
สภาพแวดลอม การเลือกสีระบบปายสัญลักษณควรเปนสีชุดเดียวกันทั้งชุด 



 46

เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้  ผูวิจัยไดมุงเนนการวิเคราะหขอมูลเพื่อหาองคประกอบหลกัของปาย
สัญลักษณที่เหมาะสมกับสถาปตยกรรมรปูแบบสมัยใหมและหลังสมยัใหม  ดังนัน้ผูวิจัยจงึขอกลาวถงึ
ทฤษฎีตัวอกัษร ที่มีความเกีย่วของ ดงัตอไปนี ้

เกณฑการแบงประเภทตวัอักษรภาษาอังกฤษ (Type Classification) 
เกณฑการแบงประเภทตัวอกัษรภาษาองักฤษนั้นมีอยูมากมาย     แตกตางกันออกไปตามแนว 

ทางของผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบตัวอักษรซึ่งเปนผูเรียบเรียงแนวทางนั้นๆ แตไมวาจะเปนแนว 
ทางใดก็ตามจะมีความสัมพนัธกนัคอนขางมาก สวนมากจะเรียบเรียงตามลําดับเวลาในประวัติศาสตร
การออกแบบตัวอักษรแทบจะทัง้สิ้น    การแบงกลุมของตัวอักษรนัน้จะชวยใหเราสามารถแยกประเภท
ของแบบตัวอักษรไดงายขึน้   วิจัยฉบับนี้จงึจะขอกลาวถงึเกณฑการแบงประเภทตัวอักษรตามลักษณะ
เบื้องตน (Basic Characteristics)   ซึ่งสามารถแบงออกไดเปน 6 ประเภท ดังนี้ (ธีรวฒัน พจนวิบูลศิริ, 
2543 : 32-35)  

 
1. เทกซ (Text / Black Letter) 
ตัวอักษรแบบเทกซ  แบล็คเลตเตอร  หรือตัวอาลักษณนี ้ เร่ิมมีใชมาตั้งแตการพิมพเขาสูยุคตัว 

พิมพถอดไดจากการคิดคนของโยฮนั กูเตนเบอรก (Johan Gutenberg) ในประเทศเยอรมัน โดยเฉพาะ
การใชแบบตัวอักษรนีพ้ิมพลงคัมภีรไบเบิล   จากนัน้ก็แพรหลายเขาสูทางตอนเหนือของยุโรป ทําใหตัว 
อักษรแบบนี้รูจักกันในชื่อโอลด อิงลิช  (Old English)  เหตุผลที่เรียกตัวอักษรแบบนีว้าเทกซ  (Text)  ก็
เพราะเปนตัวอักษรที่ใชพมิพเปนตวัเนื้อความ (ขอความ) ในเอกสารตางๆในยุคนั้น แตในปจจุบันคําวา 
เทกซ  (Text)  นี้สามารถใชกบัตัวอักษรแบบใดก็ตามที่สามารถใชอานไดงาย    ตัวอกัษรแบบนี้จงึนิยม
เรียกกนัวาแบล็คเลตเตอร (Black Letter) เพื่อปองกนัความสับสน    ตัวแบล็คเลตเตอรนั้นมีความแตก 
ตางของน้ําหนกัเสนอักษรทีต่างกนัมาก  ทําใหยากแกการอาน  การใชตัวอักษรลักษณะนี้เหมาะสมกับ
งานที่ตองการเนนถึงขนบธรรมเนียมประเพณี  ที่มีความเครงขรึม   หรือใชในงานทีต่องการความแปลก
ตา แตกอใหเกิดประสิทธิภาพมาก  ตัวอยางเชน หนังสอืพิมพหลายฉบับใชตัวแบล็คเลตเตอร  มาสราง
เปนชื่อ (Nameplate) ของตนเอง 

 
รูปที่ 10  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทเทกซ (Text / Black Letter) 
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2. โรมัน (Roman) 
ตัวโรมันเกิดและพัฒนามาจากการที่คนในยุโรปตอนใต    ไมชอบแบบตัวอักษรที่ใชอยูในยุโรป

ตอนเหนือ    จงึพัฒนารูปแบบตัวอักษรใหมีความเรยีบงายมากขึ้นตามแบบตัวอักษรของชาวโรมนั  ใน 
ขณะนั้นเมืองเวนิส (Venice) เปนศนูยกลางของการพิมพในศตวรรษที่ 14 แบบตัวอักษรนี้จึงถูกพัฒนา 
ขึ้นทีน่ี่   ตัวโรมันทกุแบบจะเปนตัวอักษรที่มีเชงิทัง้สิ้น   น้าํหนักเสนอกัษรมีทัง้หนาและบาง   โดยทั่วไป 
แบงออกเปน 3 ประเภทคือ 

2.1 โอลด สไตล (Old Style) 
2.2 ทรานสิชัน่แนล (Transitional) 
2.3 โมเดิรน (Modern) 

 
รูปที่ 11  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทโรมัน (Roman) 

 
3. ซานซ เซรฟี (Sans Serif) 
พัฒนามาจากแบบตัวอักษรกรีกและโรมันโบราณ  บางครั้งชางพิมพบางคนเรียกตัวอกัษรแบบ

นี้วาโกธิค (Gothic) หรือในยโุรปเรียกวาโกรเทสก (Grotesque)  แตปจจุบันนยิมเรียกตัวอักษรประเภท
นี้วา ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) ซึง่คําวา ซานซ แปลวาไมมี สวนเซรีฟ หมายถงึเชงิของตัวอักษร   ดงันัน้
ซานซ เซรีฟ จงึหมายถึงตัวอกัษรที่ไมมีเชงินั่นเอง  ตัวอักษรประเภทนี้สามารถนําไปใชไดในทุกจุดประ- 
สงค งายตอการพิมพ การอาน และดูมีความทนัสมยัในรูปแบบ   ตัวซานซ เซรีฟจงึกลายเปนที่รูจกัและ
นิยมใชกันอยางแพรหลายในชวงทศวรรษที่ 20 ที่บาวเฮาส (Bauhaus) ประเทศเยอรมัน   และยงัไดรับ
ความนิยมอยูกระทัง่ปจจุบนันี ้

 
 

รูปที่ 12  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 
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4. สแควร เซรีฟ (Square Serif) 
สแควร  เซรีฟ  หมายถึงตัวอกัษรที่มีเชิงลักษณะเปนเหลีย่ม  ชางพิมพหลายคนเรียกตัวสแควร 

เซรีฟนี้ในชื่ออ่ืนๆ  เชน สแลบ เซรีฟ (Slab Serif) หรืออียปิเชียน (Egyptian)  คําวาอยีิปเชียนใชมากอน
คําอื่นเพราะในตนศตวรรษที่ 18 นั้น  ผูคนสนใจในเรื่องราวของอยีิปตมากและมกีารคนพบหนิโรเสตตา 
(Rosetta Stone) ในปค.ศ.1799   ในขณะนัน้นกัออกแบบที่ชื่อวนิเซนต ฟกกนิส (Vincent Figgins) ได
ออกแบบตัวอักษรที่มนี้ําหนกัเสนอักษรเทากันหมด       และใชลักษณะบางประการของสถาปตยกรรม
อียิปตมาออกแบบ ทําใหเรียกตัวอักษรประเภทนีว้า อียปิเชียน ในปจจุบันตัวอียิปเชียนกลบันาํมาใชใน
สถาปตยกรรมสมัยใหมมากกวาสถาปตยกรรมอียิปตเสียอีก    ตวัอกัษรประเภทนีจ้ะทาํใหงานดูแปลก 
แข็งกระดาง หรือดูมั่นคง นิยมใชเปนตัวหัวเรื่อง (Headline) ในงานโฆษณาหรือโปสเตอรทั่วๆไป 

 
 

 
รูปที่ 13  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทสแควร เซรีฟ (Square Serif) 

 
5. สคริปต และเคอรซีฟ (Scripts and Cursives) 
ตัวอักษรประเภทนี้มกันยิมเรียกวาตวัลายมือ      จนกระทั่งมีแบบตวัอักษรที่อยูในหมวดนี้เพิ่ม

มากขึ้น  จงึถกูแบงออกเปน 2 กลุมดวยกนัคือ  ตวัสคริปต (ตัวลายมอื) และตัวเคอรซีฟ (ตัวคัดลายมือ) 
ตัวเคอรซีฟมีตนกําเนิดมาต้ังแตป ค.ศ. 1490  โดยโยฮัน กูเตนเบอรก (Johan Gutenberg)  และนบัได
วาเปนตัวเอยีง  (Italic)  แบบแรกในโลก    แตสําหรับตัวสคริปตนั้นหมายถงึตัวลายมอื  (Handwriting) 
หรือตัวเคอรซีฟที่มีระยะหางระหวางตัวอกัษร ตัวอักษรแตละตัวไมเชื่อมติดกัน ตวัอักษรประเภทนี้ใชได
ดีในงานประเภทที่ตองการสรางอารมณ การเชิญชวน  และสามารถใชเปนตัวหัวเรื่องเพื่อสรางความนา 
เชื่อถือ ความนาสนใจในงานออกแบบ แตมีขอเสียตรงที่อานไดคอนขางยาก  ไมควรใชสําหรับขอความ
ที่ยาวจนเกนิไป 
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รูปที่ 14  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทสคริปต และเคอรซีฟ (Scripts and Cursives) 

 
6. เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / Novelty) 
แบบตัวอักษรในกลุมนี้เปนแบบตัวอักษรทีอ่อกแบบขึ้นมาใหม อาจจะมาจากการเขียนดวยมือ 

หรือการสรางจากคอมพิวเตอร เพื่อใหเกิดผลตางๆ โดยทั่วไปตัวอักษรประเภทนี้จะไมเหมาะสาํหรบัจัด 
เรียงเพื่อใหเปนขอความหรอืประโยค นยิมใชเปนตัวหัวเรื่องหรือเพื่อตกแตงมากกวา 
 

 
รูปที่ 15  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทเบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / Novelty) 

 
 

5. วสัดุ (Material) 
 ในการออกแบบระบบปายสญัลักษณนัน้ นักออกแบบควรมีความรูและความเขาใจเกี่ยวกับ
วัสดุชนิดตางๆ ทั้งในแงของคุณสมบัติ วิธกีารใชและเทคนิคตางๆเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับวตัถุ-
ประสงคในการใชงานของปายสัญลักษณ ซึ่งในการออกแบบนั้นมวีัสดุพื้นฐานดงันี ้คอื (Hunt,1997 : 
218-221) 
 
 
 
 
 
 



 50

ตารางที่ 4 คุณสมบัติ และเทคนิคการใชของวัสดุพื้นฐานชนิดตางๆในการออกแบบปาย 
สัญลกัษณ 
 

วัสดุ คุณสมบัติ เทคนิค 
ไม (Wood) / ไมอัด (Ply Wood) ไมสามารถใชไดกับงานทั้งภายในและ

ภายนอกอาคาร ความแข็งแรงทนทาน
ขึ้นอยูกับชนิดของไม สวนไมอัดคือการ
นําไมตางชนิดหรือชนิดเดียวกันอัดติดกัน 
โดยใชกาวเปนตัวประสาน ไมทนตอ
ความเปยกชื้น 

แกะสลัก (Carving) 
ตัด (Die-Cut) 
ทาสี พนสี (Painted) 
ปดทอง (Gold Leaf Gilding) 

กระจก (Glass) มีอายุการใชงานยาวนาน ทนรอยขีดขวน 
เหมาะสําหรับงานภายในและภายนอก
อาคาร ทนตอสภาวะอากาศ ไดดี มีให
เลือกใชหลายแบบ เชน กระจกใส
ธรรมดา กระจกสี กระจกที่ผาน
กระบวนการอบความรอน (Tempered) 
เพื่อเพิ่มความแข็งแรง 

พนทราย (Sand Blasting) 
กัดกรอน (Etching) 
ลามิเนต (Laminate) 

เหล็ก (Metal) เหล็กที่นิยมใชในงานปายมีอยูหลายชนิด
ดวยกัน มีคุณสมบัติแตกตางกันไป เชน 
แผนเหล็ก (Metal Sheet) มีน้ําหนักเบา 
ตัดความยาวไดตามตองการ ติดตั้งได
รวดเร็ว ออกแบบรูปทรงไดอยางอิสระ อีก
ประเภทที่นิยมใชกันคือเหล็กชุบซิงค 
(Zinc) และเหล็กชุบกัลวาไนซ 
(Galvanize) ซึ่งมีน้ําหนักเบา สามารถ
พับไดไมแตกรอน เหมาะสําหรับการขึ้น
รูปตางๆ ทั้ง 3 ประเภทมีคุณสมบัติที่
เหมือน กันคือ แข็งแรง ทนตอสภาวะ
อากาศไดดี อายุการใชงานนาน  

ตัด (Die-Cut) 
พับ (Folded) 
ทาสี (Painted ) 
พนสีฝุน (Powder Coating) 
เชื่อม (Weld) 

สเตนเลส (Stainless) โลหะผสมเหล็ก ทาทาน ไมเปนสนิม 
เหมาะกับงานภายนอกอาคารเพราะ
สามารถตอตอสภาพแวดลอมไดทุก
ประเภท สามารถแตงผิวใหเงาดวยการ
ขัดมัน และแตงผิวดานดวยการขัดดวย
กระดาษทราย (Hairline) 
 

ตัด (Die-Cut) 
พับ (Folded), ทาสี (Painted ) 
พนสีฝุน (Powder Coating) 
เชื่อม (Weld) 
พนทราย (Sand Blasting) 
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วัสดุ คุณสมบัติ เทคนิค 
อลูมิเนียม (Aluminium) มีความหนาแนนนอย น้ําหนักเบา มี

ความเหนียวมาก สามารถขึ้นรูปดวย
กรรมวิธีตางๆไดงาย โดยไมเส่ียงตอการ
แตกหัก ทนทานตอการเกิดสนิมและการ
ผุกรอน 

ตัด (Die-Cut) 
พับ (Folded), ทาสี (Painted ) 
พนสีฝุน (Powder Coating) 
เชื่อม (Weld) 
พนทราย (Sand Blasting) 

ทองแดง ทองเหลือง  
(Bronze / Brass) 

ทองแดงมีคุณสมบัติดานความเหนียว 
สามารถขึ้นรูปไดโดยไมเส่ียงตอการ
แตกหัก ทนทานตอการกัดกรอน แตเปน
โลหะออนจึงทําใหการใชงานมีขอบเขต
จํากัด ทองเหลืองเปนโลหะผสมระหวาง
ทองแดงและสังกะสี มีความแข็งแรง
ทนทาน มีคุณสมบัติทนตอการกัดกรอน 

ตัด (Die-Cut) 
พับ (Folded), ทาสี (Painted ) 
พนสีฝุน (Powder Coating) 
เชื่อม (Weld) 
กัดกรด (Etching) 

พลาสติก (Plastic)  ปจจุบันพลาสติกที่นิยมใชกับงาน
ออกแบบปาย มีที่เห็นเดนชัดอยู 3 
ประเภทคือ แผนอะคริลิค (Acrylic), 
โพลีคารบอรเนต (Polycarbonate) และ 
พลาสวูด (Plastwood) ซึ่งมีคุณสมบัติ
แตกตางกัน ดังนี้ 
แผนอะคริลิค (Acrylic) มีใหเลือกหลายสี 
มีทั้งชนิดใสและชนิดขุน น้ําหนักเบา 
สามารถขึ้นรูปไดดวยความรอน แตเกิด
รอยขีดขวนไดงาย 
โพลีคารบอรเนต (Polycarbonate) 
เหมาะสําหรับงานตกแตงทั้งภายใน และ
ภายนอกอาคาร ทนทานตอสภาวะ
อากาศ น้ําหนักเบา ดัดขึ้นรูปไดงาย มีทั้ง
ชนิดตัน (Rigid) และชนิดลอนลูกฟูก 
(Corrugated) 
พลาสวูด (Plastwood) คุณสมบัติการใช
งานเหมือนไมอัด แตทนทานตอสภาวะ
อากาศไดมากกวา ทนความชื้นและเชื้อ
รา เปนวัสดุที่ไมติดไฟในตัวเอง น้ําหนัก
เบา 
 
 

หลอขึ้นรูป (Mould) 
ตัด (Die-cut) 
ปมนูน (Bas / High Relief) 
แกะลาย (Engraving) 
ทาสี พนสี (Painted) 
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วัสดุ คุณสมบัติ เทคนิค 
ไฟเบอรกลาส (Fiberglass) เกิดจากการผสมเสนใยไฟเบอรกับ 

เรซิ่น (Rasin) น้ําหนักเบา สามารถขึ้นรูป 
และทําสีไดตามตองการ ความแข็งแรงสูง 
สามารถสรางลวดลายบนพื้นผิวเลียน 
แบบวัสดุธรรมชาติได 

หลอขึ้นรูป (Mould) 
ปมนูน (Bas / High Relief) 
ทาสี พนสี (Painted) 

คอนกรีต (Concrete) มีความแข็งแรงทนทาน ทนตอทุก
สภาพแวดลอม เหมาะกับงานภายนอก
อาคาร สวนมากนิยมใชกับงานฐานราก 
หรืองานโครงสรางปายขนาดใหญ หรือ
อาจใชกรุผิวก็ได 

ขัดมัน (Polishing) 
หลอ (Mould) 
ปมลวดลาย (Stamp Crete) 
 

หิน (Stone) ที่ใชในงานตกแตงมีหลายประเภท เชน 
หินแกรนิต หินออน หินทราย  
หินแกรนิตมีความหนาแนนสูง ทึบ หนัก 
และแข็งแรง ทนตอการขีดขวน ตานทาน
ความชื้นไดดี 
หินออน สามารถขัดได หินออนบริสุทธิ์
ขัดแลวจะมีสีขาว ตามปกติมีร้ิวลาย
หลายสี 
หินทรายมีผิวสัมผัสเปนทรายละเอียด สี
ออนสบายตา มีทั้งผิวขัดเรียบ ผิว
ธรรมชาติ และผิวพนไฟ 

แกะลาย (Engraving) 
ตัด (Die-Cut) 
ทาสี พนสี (Painted) 
ปดทอง (Gold Leaf Gilding) 

ไวนิล (Vinyl) ผลิตมาจากเสนใยโพลีเอสเตอรชนิด
พิเศษ เคลือบดวย pvc.ทั้ง 2 ดาน เหมาะ
สําหรับงานภายนอกอาคาร เพราะมี
ความแข็งแรง ทนทานตอสภาวะอากาศ 
มีทั้งชนิดโปรงแสงสําหรับงานกลองไฟ 
และชนิดทึบแสงสําหรับงานโฆษณา
ทั่วไป 

พิมพดิจิตอล (Digital Printing) 
ซิลคสกรีน (Silk Screen) 
ติดสติ๊กเกอร  (Sticker Die-Cut) 

สติ๊กเกอร (Sticker) มี 3 ชนิดดวยกันคือ ชนิดทึบแสง 
(Opaque), ชนิดโปรงแสง (Translucent) 
และชนิดโปรงใส (Clear) มีสีใหเลือกได
หลากหลาย 
มีทั้งแบบผิวมัน (Gloss) และผิวดาน 
(Matt) 

พิมพดิจิตอล (Digital Printing) 
ตัด (Die-Cut)  
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6. การจัดวาง (Composition) 
 การจัดวางทุกองคประกอบลงบนแผนปายสัญลักษณ   อันไดแก   เครื่องหมายและสัญลักษณ
ภาพ ตัวอกัษร ฯลฯ     ควรจดัองคประกอบโดยเรียงลาํดับจากสิ่งที่มคีวามสาํคัญมากมาเปนลาํดบัแรก 
และควรจะมพีื้นที่วางในปาย เพราะถาพยายามจัดวางองคประกอบตางๆมากเกนิไปในพื้นทีท่ี่จาํกัดจะ 
มีผลเสียคือทาํใหเกิดความสบัสนและจะทาํใหปายสัญลกัษณขาดประสิทธิภาพในการสื่อสาร     (เอื้อ-
เอ็นดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 : 40) 
เกณฑการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ (Design Criteria for Signage System) 

ในการออกแบบระบบปายสญัลักษณนัน้  มีเกณฑในการออกแบบที่นกัออกแบบควรพิจารณา
ดังนี้ คือ (เอ้ือเอ็นดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 :46-50) 

1. ขอกําหนดขั้นพืน้ฐานของระบบปายสญัลักษณ (Performance Requirements) 
ขอควรปฏิบัติในการนําปายสัญลักษณไปใช   ตองมีความสัมพันธกับเขตพื้นที่ใชงานนัน้   โดย

สรางระบบที่มปีระสิทธิภาพดีที่สุดใหเขากบับริเวณพืน้ทีท่ี่ถูกกําหนด    และอาจเสริมประสิทธิภาพโดย
จัดพนักงานไวตามตําแหนงหลัก   เชน   บริเวณหองโถงรับรอง  ประชาสัมพนัธตอนรับ  เปนตน    ปาย
สัญลักษณ    นอกจากจะเปนเครื่องมือที่ชวยในการสื่อสารแลว    ยังใชเปนสวนตกแตงพืน้ที่และสภาพ 
แวดลอม โดยเพิ่มความนาสนใจดวยรูปทรงทางศิลปะ หรือขยายขนาดปายเพื่อเนนความหมาย ดงันั้น
นักออกแบบตองทาํการวิเคราะหโดยคํานึงถึงความตองการของลูกคา หลักการจัดการและควบคุมการ
สัญจร    ขอจํากัดในการติดตั้งจากปญหาโครงสรางทางสถาปตยกรรม   และขอกําหนดในการนําไปใช
งานขั้นพื้นฐานของระบบปายสัญลักษณที่ดี 

2. ลักษณะการใชงาน (Usage Consideration) 
สิ่งที่ตองคาํนงึถึงในการนําปายสัญลักษณไปใช      คือลักษณะทางสถาปตยกรรมของตึกที่จะ

เปนตัวกาํหนดปายสัญลักษณ ทางดานรูปราง วัสดุที่เหมาะสม สี การติดตั้ง  รวมทั้งลกัษณะที่เปนการ
ถาวรหรือช่ัวคราว ดังนัน้นกัออกแบบจึงมหีนาทีก่ําหนดชนิดของปายกับการใชงานใหเหมาะสม  และมี
ประสิทธิภาพ รวมทัง้ตองกลมกลืนกับความงามของภูมปิระเทศและไมทําลายสภาพแวดลอม 

3. ความแข็งแรง ทนทาน (Durability Requirements) 
ขอกําหนดดานความแข็งแรงทนทานของปายสัญลักษณ    ตองพจิารณาเลือกวัสดุที่เหมาะสม

กอนทําการออกแบบระบบปายสัญลักษณ   โดยจะตองไมเปนผลเสยีหรือสงผลกระทบอันจะกอใหเกิด
อันตรายใดๆทัง้สิ้นตอสาธารณชน  นักออกแบบจึงมีหนาที่กําหนดการใชงานใหเหมาะสมกับแบบ และ
ตองมีความรูเร่ืองวัสดุใหมๆ ซึ่งวัสดุมีใหเลอืกตั้งแตพลาสติกออนจนถงึโลหะแข็ง  สวนที่เปนตัวหนังสือ
และสวนที่เปนพื้นปายอาจเลอืกวัสดุที่แตกตางกนั     โดยควรพิจารณารวมกับวิศวกรในเรื่องของความ
ทนทาน และจะตองมีการแสดงการรับรองจากวิศวกรดวย 
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4. ภัยจากการบอนทาํลายและการเสื่อมสภาพ (Vandalism Considerations) 
ขอควรคํานึงถงึภัยที่อาจเกิดจากการบอนทําลาย และการเสื่อมสภาพของปายสัญลกัษณ โดย

จะตองไมแตกหักงายเมื่อตองโดนลม ฝน   การติดตั้งปายในที่สาธารณะ นกัออกแบบควรเลือกใช วสัดุ 
เทคนิค กรรมวิธีการออกแบบและการติดตั้งที่สามารถปองกนัปายสญัลักษณจากการนี้ได 

 
5. ความสามารถในการปรับเปล่ียน เพิม่เตมิปายสัญลักษณไดในภายหลัง (Flexibility to 
    Accommodate Changes and Additions) 
ขอกําหนดในดานการประยกุตปรับเปลี่ยนหรือเพิ่มเติมปายสัญลักษณไดในภายหลัง  นักออก 

แบบควรคํานงึถึงเรื่องการเลือกใชวัสดุ  เทคนิค  กรรมวิธีการออกแบบและการติดตั้งที่เปนการวางแผน
เผื่อการเปลี่ยนแปลงในอนาคต 

6. ตัวแปรทีท่ําใหเกิดความยากงายในการอาน (Readability Factor) 
ตัวแปรของการอาน    รวมทัง้ความยากงายของการอาน    สามารถกาํหนดไดจากรูปแบบและ

ขนาดของตัวอกัษร ดังนี ้
6.1 รูปแบบของตัวอักษร (Letter Style) 
- ตัวอักษรที่ไมมีฐาน (Sans Serif) จะมีรูปแบบที่เรียบงาย รวมสมัยกวาตัวอกัษรแบบ 
  มีฐาน (Sans Serif) 
- การใชตัวพิมพใหญและตัวพิมพเล็กรวมกัน   ชวยในการอานไดดีกวาการใชตัวพิมพ  
  ใหญทั้งหมด 
- คําที่ใชตัวพมิพเล็กนัน้      สวนของตัวอกัษรที่ยาวกวาระดับบรรทัดทําใหมีรูปแบบที ่
  เดนชัด  นาสนใจ  ชวยในการใชพื้นที่วาง    จะเปนการชวยในการอานและการจดจํา 
- รูปแบบของตัวอักษรทาํใหเกิดบุคลิก (Personality) กบัสถานที ่  ใหความหมายและ 
  สรางความประทับใจที่ดีใหกับสภาพแวดลอมนั้น 
6.2 การอาน (Readability) 

 - การอานขึ้นอยูกับขนาดของตัวอักษร 
 - การอานทีเ่กดิขึ้นขณะเดิน มีหลักกําหนดดังนี ้
   ตัวอักษรแบบไมมีฐาน (Sans Serif) สูง 1 นิว้ สามารถอานไดในระยะหาง 40 ฟุต 
   ตัวอักษรแบบมีฐาน (Serif) สูง 1 นิว้ สามารถอานไดในระยะหาง 25 ฟุต 
   ดังนั้นความสามารถในการอาน    สามารถหาไดจากอตัราสวนระหวางขนาดของตวั 

  อักษรกับระยะทาง 
- การจัดทาํปายสัญลักษณ ควรคํานึงถึงการคัดเลือกรูปแบบตัวอักษรจากขอมูลที่ยาว 
  ที่สุด จํานวนบรรทัดจะชวยกําหนดขนาดของปาย เพื่อการอานไดงาย 
6.3 ตัวอักษรและพื้นที่ระหวางบรรทัด (Letter and Line Spacing) 
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 - ขนาดของพืน้ทีว่างระหวางตัวอักษรและระหวางบรรทดั ตองเปนสัดสวนที่เหมาะสม 
  กับการมองเห็น  และการอาน  ถาตัวอักษรจัดวางชิดกนัมากจะทําใหอานไดยาก แต 
  ถาหางกันมากจะทาํใหขอความไมตอเนื่อง 
- การอานจากระยะที่ใกล จะใชชองไฟนอยกวาการอานจากระยะไกล 
- การจัดชองไฟ ขึ้นอยูกับมมุองศาการมอง 
- มุมองศาการมองกวางตองเพิ่มชองไฟระหวางตัวอกัษรเพื่อไมใหตัวอกัษรซอนกนั 
6.4 ตําแหนงการจัดวางขอมลู (Copy Position) 

 - ตําแหนงตัวอักษรที่เปนขอมูลบนปายมบีทบาทที่สาํคญักับการอานออก 
 - ควรเวนพืน้ทีว่างโดยรอบตัวอักษรใหพอเหมาะ เพื่อทาํใหสามารถอานไดงาย  สบาย 

  ตา และควรแยกขอมูลใหโดดเดนออกจากสภาพแวดลอม 
- ควรเลือกขนาดของปายใหเหมาะสมกับจาํนวนขอมูลบนปาย 
- ตําแหนงการจัดวางขอมูล 9 รูปแบบคือ 
  บนซาย Upper Left   บนกลาง Upper Centered          บนขวา Upper Right 
  กลางซาย Centered Left     กลาง Centered                        กลางขวา Centered Right 
  ลางซาย Lower Left   ลางกลาง Lower Centered         ลางขวา Lower Right 
- ควรใชตารางแสดงการจัดชองไฟตัวอักษรมาตรฐานระบบ   New York City Transit  
  Authority 
6.5 สี (Color) 
- สีของตัวอักษรและสีของพื้นปายมีผลตอการอานออก 
- การใชคูสีตัดกันจะทาํใหอานไดงาย  ควรใหสีอยูในขอบเขตพื้นที่ที่เหมาะสม   ไมรบ 
  กวนสายตา ไมควรใชสีสะทอนแสงหรือสีที่เคลือบมุก 
- ตัวอักษรขาวบนพืน้ปายดํา เปนคูสีตัดกนัที่อานงายที่สดุ 
- ตัวอักษรขาวบนพืน้ปายดําจะดูมีขนาดใหญกวาตัวอักษรดําบนพื้นปายขาว 
- สีที่ใชกับระบบปายสัญลกัษณ ควรมีความกลมกลนืกับสีที่ใชกับสถาปตยกรรม และ 
  ควรเลือกใชสีสามารถเขากันไดดีกับส่ิงแวดลอม 
- การใชคูสีที่ตดักัน หรือการใชแมสี อาจใชใหตัดกับสีของสถาปตยกรรม 
6.6 องศาของมุมมอง (The Viewing Angle) 
- องศาของมมุมองมีผลตอการจัดชองไฟของตัวอักษร 
- องศาของมมุมองมีผลตอการใชกับปายสญัลักษณภายนอก มากกวาปาย 
  สัญลักษณภายใน 
- ปายสัญลักษณที่ใชกับรถยนตเคลื่อนทีด่วยความเร็วแตกตางกนั มผีลตอการจัด 
  ชองไฟของตวัอักษร 
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6.7 มาตรฐานในการอาน (Legibility) 
การมองเหน็สญัลักษณ  ไมวาจะเปนรูปภาพ ตวัอักษร  การจัดวาง สีสัน แสง 

ชองวาง และมุมมอง ลวนแตมีผลตอการอาน  และการมองเหน็สัญลกัษณทัง้สิ้น  การ
มองที่ชัดเจนทีสุ่ดคือการมองขณะที่อยูนิง่ อยูในระยะหางและระดับสายตาที่สามารถ
มองเหน็ไดตามธรรมชาติควรหลีกเลี่ยงการหักเหของมุมที่เกนิกวา 10 องศาจากระดบั 
สายตาธรรมชาติ   ความสัมพันธระหวางขนาดปายกับระยะหางจะตองปรับเปลี่ยนไป 
เชนแผนปายระดับเหนือพืน้ดิน 15 ฟุต  ควรจะใหญกวาแผนปายระดบัเหนือพืน้ดิน 8 
ฟุต  หรืออาจตองเพิ่มแผนปายที่เล็กกวาเพื่อใหอานในระยะที่ใกลกวา  ดงันัน้จงึควรมี
การจัดขนาดปายใหเหมาะสมกับการใชงาน นอกจากนัน้สัญลักษณทีอ่ยูบนฉากโปรง
แสง   ควรลดความแรงหรือความเขมของแสงลง  เพื่อเปนการกระจายแสง  ทาํใหอาน
ออกไดอยางชดัเจน 

การตัดสินรูปแบบและขนาดของสัญลักษณ และตัวอักษรบนปายที่เหมาะสม 
สามารถทําไดจากการทดสอบการอานในระยะทางที่ไกลที่สุด    ที่สามารถมองเหน็ได 
โดยมีหลกัการดังนี ้

- สัญลักษณอาจมีขนาดใหญกวาตวัอักษรได แตไมควรเล็กกวามาตรฐาน 
  การมองเหน็ 
- ขนาดของตัวอักษร ควรไดรับการทดสอบใหเหมาะสมคือ ตัวอักษรตองเพิม่ 
  ความสูงขึน้ 1 นิ้ว ในระยะการมองทุกๆ 50 ฟุต 
- สัญลักษณและตัวอักษร ตองมีขนาดที่สมดุลกันเพื่อการมอง 
- ไมควรใชตัวอักษรควบคูกบัสัญลักษณภาพ เพื่อใหมีอิสระในการสื่อความ 
  หมาย 
- รูปแบบของตัวอักษรที่ใช ควรงายตอการอาน มีรูปแบบที่สัมพนัธกับ 
  สัญลักษณภาพ และสภาพแวดลอม ตัวอกัษรและชองวางระหวางคํา มีผล 
  ตอการอานออก 
- รูปแบบของตัวอักษร ระยะทาง ส ีและแสง มีผลตอการจัดชองไฟของตัว  
  อักษร โดยทัว่ไปจะใชกฎการจัดระยะดวยนิ้วมือ (The Rules of Thumb) 
- ตัวอักษรสีขาวบนฉากสีดํา ตองใชชองไฟระหวางคํามากกวาตัวอกัษรสีดํา 
  บนฉากสีขาว 
- ชองไฟระหวางตัวอกัษร จะขึ้นอยูกับความเขมของแสง 

7. การสื่อสารขามชาต ิ(Multilingual Need) 
ความตองการสื่อสารขามชาติ กับคนหลายชาติหลายภาษา โดยใชภาษาสากลในยคุสื่อสารไร

พรมแดน  เพือ่ใหบริการสิ่งอํานวยประโยชนทางสาธารณะ และการคมนาคมขนสง  ทาํใหนักออกแบบ
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เลือกใชปายสญัลักษณที่สามารถสื่อความหมายแทนคําพูด โดยกําหนดสัญลักษณทีเ่ปนภาพและอาจ
ใชรวมกับตัวอกัษรภาษาองักฤษ หรือภาษาหลกัทีเ่ปนภาษาใดภาษาหนึ่งประกอบอยูในแผนปาย 

8. ระเบียบ กฎ ขอบังคับ ในการออกแบบระบบปายสญัลักษณ (Regulatory Consideration) 
ขอควรคํานึงถงึเกี่ยวกับระเบยีบ  กฎเกณฑ  และขอบังคับที่เกีย่วของกบัปายสัญลักษณ   การ

ติดตั้งปายตองขออนุญาตตามกฎหมาย พ.ร.บ.ควบคุมอาคาร    เปนหนาที่ของนกัออกแบบที่จะหาขอ 
มูลเกี่ยวกับกฎขอบังคับของหนวยราชการที่มีหนาที่ควบคุมการติดตั้งปาย   ตัวอยางเชนพืน้ที่เขตกทม.
มีหลายหนวยงานที่รับผิดชอบ  คือสํานักการโยธา    และสํานกังานเขตที่มีรายละเอียดการยืน่ขอติดตั้ง
ปาย  ไดแก  ขนาดสัดสวนของปาย  รายละเอียดของวัสดุและสี  ปายที่ตองใชแสงไฟตองมีรายละเอียด
ของอุปกรณไฟฟาและการติดตั้งดวย    การแสดงสวนประกอบดานขางของปาย     ภาพวาดของปายที่
แสดงใหเหน็ถงึสัดสวนที่แทจริง  วัสดุที่จะใช สี สวนที่จะใชแสงรวมทัง้สัญลักษณตางๆและตัวหนังสือที่
จะปรากฏบนปายสัญลักษณ เปนตน 

9. แสงสวาง (Need for Illuminating) 
ความจาํเปนในการใหแสงสวาง ที่ใชในเวลากลางวนัหรือกลางคนื  เปนหนาที่ของนกัออกแบบ 

ที่จะกาํหนดความตองการแสงและไฟฟา ขนาดของพืน้ที่ติดตั้งและกรรมวิธีในการใหแสงสวางโดยอาจ
ใชดวงไฟที่ใหแสงจากภายนอกตัวแผนปาย เชน การตดิตั้งไฟสปอตไลทตองสามารถตั้งโชวใหสวยงาม
ในชวงกลางวนัไดดวย   การออกแบบใหเหมาะสมที่ไมกอใหเกิดการรบกวนสายตาตอผูสัญจร  รวมทัง้
การเดินสายไฟจะตองเก็บซอนใหเรียบรอยเพื่อปองกนัอันตราย    สวนการเปดใชไฟฟานั้น  จะสามารถ
เปดไดในชวงเวลาที่ทางการกําหนด    และในกรณีที่ไฟฟาอยูภายในตัวกลองปาย    จะนิยมใชแสงจาก
หลอดฟลูออเรสเซนต 

10. คูมือการใชระบบปาย (Need for Graphic Manual) 
เปนหนาที่ของนักออกแบบทีจ่ะกําหนดใหมีการใช   และจัดทําหนงัสือคูมือการออกแบบระบบ

ปายสัญลักษณใหกับลูกคาเพื่อใชรวมกบัปายสัญลักษณ     เพราะตองคํานงึถงึการใชงานที่มีความตอ 
เนื่อง และตองมีการวางแผนไวเผื่อการปรบัแตงปายในอนาคต  หนังสือคูมือระบบปายมกัใชกับองคกร 
สถาบนั บริษทัขนาดใหญ  ที่มีรายละเอียดของปายมากและซับซอน   ซึง่รายละเอียดจะอยูในหนังสือคู 
มือการใชงานนี ้

11. งบประมาณ (Budget Consideration and Cost Effectiveness) 
ขอควรคํานึงถงึในเรื่องงบประมาณและรายจายที่จาํเปน  การวางแผนงานเพื่อกําหนดงบประ- 

มาณ ซึง่รวมทัง้คาวัสดุและวธิีการผลิต รวมถึงการวิเคราะหรายจายที่อาจเกิดขึ้นในระยะยาว  เปนหนา 
ที่ของนกัออกแบบที่จะกาํหนดงบประมาณในแตละระบบใหลูกคาพจิารณา ซึง่อาจจัดเปนงบประมาณ
ที่เปนสัดสวนจากงบประมาณทั้งหมดของโครงการ 
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ขั้นตอนการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ (Signage Program) 
ในการออกแบบระบบปายสญัลักษณนัน้    ควรดําเนนิการตามขั้นตอนอยางเปนระบบ   โดยมี

ขั้นตอนที่ควรพิจารณา ดังนี ้(เอื้อเอ็นดู  ดิศกุล ณ อยธุยา, 2543 :50-52) 
1. พิจารณาจากหลักเกณฑการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ ไดแก 

- ขอกําหนดขัน้พืน้ฐานของระบบปายสัญลักษณ 
- ลักษณะการใชงาน 
- ความแข็งแรง ทนทาน 
- ภัยจากการบอนทาํลายและการเสื่อมสภาพ 
- ความสามารถในการปรับเปลี่ยน เพิ่มเติมปายสัญลักษณไดในภายหลัง 
- ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความยากงายในการอาน 
- การสื่อสารขามชาต ิ
- ระเบียบ กฎ ขอบังคับ ในการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ 
- แสงสวาง 
- คูมือการใชระบบปาย 
- งบประมาณ 

 2. ศึกษาลักษณะการสัญจร  (Traffic  Flow)  เพื่อวางแผนกําหนดที่ตัง้ของปายที่เปนระบบทัง้ 
หมด โดยแสดงในแปลนผงัพื้น 
 3. วิเคราะหเพือ่เลือกชนิด และประเภทของปายสัญลกัษณตามหนาที่และความตองการ  โดย
เลือกกลุมปายที่ถูกจัดเรยีงตามลําดับความสําคัญดังนี ้
 กลุมปายสัญลักษณภายนอกอาคาร (Exterior Signage) ไดแก 
  - ปายระบุชื่อข้ันทีห่นึง่ (Primary Identification) 
  - ปายระบุชื่อข้ันที่สอง (Secondary Identification) 
  - ปายแจงลวงหนาสําหรับยานพาหนะ (Vehicular Advance Notice) 
  - ปายบอกทิศทางสําหรับยานพาหนะ (Vehicular Directional) 
  - ปายจราจร (Traffic Regulatory and Control) 
  - ปายแนะนาํ (Instructional) 
  - ปายบอกแจงขอมูลขาวสาร (Informational) 
  - สวนประกอบตกแตง (Decorative) 
 กลุมปายสัญลักษณภายในอาคาร (Interior Signage) ไดแก 
  - ปายระบุชื่อ (Identification) 
  - ปายแสดงพืน้ที่ข้ันทีห่นึง่ (Primary Directory) 
  - ปายแสดงพืน้ที่ข้ันที่สอง (Secondary Directory) 
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  - ปายแสดงพืน้ที่จากจุดที่มอง (You are Here Indicator) 
  - ปายบอกทิศทางขั้นที่หนึ่ง (Primary Directional) 
  - ปายบอกทิศทางขั้นที่สอง (Secondary Directional) 
  - ปายระบพุื้นที่เฉพาะ (Area Identification) 
  - ปายระบหุอง (Room Identification) 
  - ปายระบพุื้นที่ทาํงาน (Desk Identification) 
  - ปายระบุตวับุคคล (Personnel Identification) 
  - ปายกฎระเบียบควบคุม (Regulatory and Control Sign) 
  - ตูแสดงขาวสาร (Information Exhibition Cases) 
  - สวนประกอบประดับตกแตง (Decorative Features) 
  - ปายอนุสรณตึก (Dedicatory Plaques) 
  - ปายอนุสรณผูบริจาค (Donor Recognition)  
  - ปายเครื่องมอืเครื่องจักร และระบบควบคุม (Mechanical, Instrumentation and  

  Control System) 
 4. คัดเลือกปายที่กลาวมาขางตน  ใหสอดคลองกับชนิดของปายตามลักษณะการใชงาน  ชนิด 
และระบบที่สาํคัญ ไดแก 
  - ปายชื่อบริเวณทางเขาที่มลีักษณะสูงใหญ (Elevated Pylons) 
  - ปายลกัษณะโครงสรางแบบเสาเดียว (Monolithic Sign Structures) 
  - ปายที่ประกอบดวยตัวปาย และเสาขาตัง้ (Panel and Post System) 
  - ปายตูไฟ (Illuminated Sign Cabinets) 
  - ปายบอกทิศทางและการใหขอมูล (Directional and Informational Systems) 
  - แผนปาย (Plaque Signage) 
 5. ออกแบบจากแนวความคิด สําหรับปายสัญลักษณแตละชนิดโดย 
  - คัดเลือกจากภาษา 
  - ตัวอักษร คาํ และการเวนระหวางบรรทัด 
  - ลูกศร 
  - กําหนดขอความ 
  - รูปแบบการจัดขอความ 
  - ขนาดของขอความและกรอบ 
  - สี 
 6. ตําแหนงตดิตั้ง  (Location  Plans)     โดยเรียงลาํดับและชนิดตามหมายเลขของปายลงบน
แปลนผังพื้น เพื่อกําหนดจํานวนของปายที่จะใชในระบบปายสัญลักษณ 
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 7. วาดแปลนลายเสนที่ไดปรับเขาสัดสวน เพื่อแสดงชนดิและประเภทของปายไวเปนตัวอยาง 
 8. จัดเตรียมแผนการดําเนนิงานอยางละเอียด 
 9. เตรียมแบบกอสราง ไดแก วิธีติดตั้ง แบบโครงสรางจากวิศวกร ฐานราก และอุปกรณไฟฟา 
 10. เตรียมกาํหนดวัสดุ เทคนิค และสวนประกอบที่จาํเปนของระบบปาย 
 
การใชงานของปายสัญลกัษณ 
 ปายสัญลักษณเปนสวนหนึง่ของระบบนําทาง (Wayfinding System) ซึ่งมวีัตถุประสงคเพื่อให
กลุมเปาหมายและคนสัญจรทั่วไป สามารถไปถึงที่หมายไดอยางสะดวกและปลอดภัย แบงออกไดเปน 
3 แนวทางดังนี้ (เอื้อเอน็ดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 : 28) 

1. คํานึงถึงสภาพแวดลอมในเขตตัวเมือง (Urban Area) เชน กําหนดระยะการติดตั้งให
สม่ําเสมอ เทากันทุกปาย หรือติดตั้งดานเดยีวกนักับขอบถนน เปนตน 

2. มีรูปทรงที่โดดเดน และมีเอกลักษณแตกตางจากปายอื่น เชน ใชสีเพื่อใหเกิดความจดจํา 
3. สามารถอานไดงาย เชน ตําแหนงปายอยูในระดับที่เหมาะสม ตัวอกัษรมีขนาดไดสัดสวน

กับระยะทาง มีรูปแบบเรียบงายทาํใหอานไดงาย ใชถอยคําสั้นกระชับไดใจความ เปนตน 
 
 
 
สวนที่ 3  
ทฤษฎทีี่มีความเกี่ยวของ 
 
หลักสรีระมนุษย (Human Dimension) 
 ในการออกแบบระปายสัญลกัษณ นักออกแบบควรคํานงึถึงหลักสรีระมนุษย ทั้งนี้เพือ่การออก 
แบบที่มีความเหมาะสม และมีประสิทธิภาพในการใชงาน  ซึง่ศาสตรที่เกีย่วของกับการกําหนดสัดสวน 
สรีระมนุษยนัน้  รูจกักนัในชือ่ของการศึกษามนษุยในเชิงมิติสัมพันธ (Anthropometrics)  หมายถงึการ 
ศึกษาโครงสราง และสัดสวนของมนุษยทีม่ีความสมัพนัธกับส่ิงแวดลอมทางกายภาพ  ซึง่การศึกษาดัง 
กลาวมีขอบเขตครอบคลุมต้ังแตบุคคลธรรมดา บุคคลทพุพลภาพ เดก็ และคนชรา  ทั้งนี้ความแตกตาง
ในการออกแบบอาจขึ้นอยูกบัอายุ เพศ และวัฒนธรรมดวย  อยางไรกต็ามความสัมพันธระหวางมนุษย
และสิ่งแวดลอมทางกายภาพนัน้สงผลตอการออกแบบเปนอยางยิง่     โดยนกัออกแบบจะตองคํานึงถึง
ความสะดวกสบาย ความปลอดภัยของกลุมเปาหมายเปนหลกั   รวมทั้งควรคํานงึถงึการใชงานรวมกัน
กับสภาพแวดลอมไดอยางมปีระสิทธิภาพ (Panero,1979 : 15) 
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รูปที่ 16  ภาพแสดงสัดสวนโครงสรางและการใชงานของสรีระมนุษย 
 

การออกแบบปายสัญลักษณนั้นไดนาํเอาหลักการสรีระมนุษย   ที่เกีย่วของกับมุมมองและการ
เคลื่อนไหว (Motion)  ของรางกายมนุษย  มาประยกุตใชเพื่อใหไดงานออกแบบที่มีประสิทธิภาพและมี
ความเหมาะสมกับผูใชงานซึง่ประกอบไปดวยขอมูลดังนี้ (เอ้ือเอ็นดู ดิศกุล ณ อยธุยา, 2543 : 80-85) 
 

- การหมุนศีรษะ (Rotation) 
  ขอตอของมนุษยสามารถหมุนศีรษะไดมากที่สุด 55 องศา ขวาหรือซาย 
 

 
 

รูปที่ 17  ภาพแสดงองศาของการหมุนศีรษะ 
 
 - การขยับศีรษะแนวตัง้ (Hyperextension and Flexion) และแนวนอน (Lateral Blending) 
   ขอตอของมนุษยสามารถกมศีรษะไดมากที่สุด 40 องศา และเงยไดมากที่สุด 50 องศา  
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   ถาเอียงศีรษะไปดานขาง ขวาหรือซาย จะไดมากที่สดุคือ 40 องศา 
 

 
 

รูปที่ 18  ภาพแสดงองศาของการขยับศีรษะแนวตั้งและแนวนอน 
 

- การเคลื่อนไหวของศีรษะในระนาบแนวนอน (Head Movement in Horizontal Plane) 
  ขอตอของมนุษยถาหมนุศีรษะไปดานขางอยางสบายไมฝน จะอยูในระยะ 45 องศา  
  แตสามารถหมุนไดมากที่สุด 55 องศา 

 
 

รูปที่ 19  ภาพแสดงการเคลื่อนไหวของศีรษะในระนาบแนวนอน 
 

- การเคลื่อนไหวของศีรษะในระนาบแนวตั้ง (Head Movement in Vertical Plane) 
  การขยับคอตามแนวตัง้ขึ้น ลง เงยและกมอยางสบายจะอยูในระยะ 30 องศา แตมากที่สุด 
  สําหรับการกมคือ 40 องศา และมากที่สุดสําหรับการเงยคือ 50 องศา 
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รูปที่ 20  ภาพแสดงการเคลื่อนไหวของศีรษะในระนาบแนวตั้ง 
 

- มุมมองทางแนวนอน (Visual Field in Horizontal Plane) 
การมองทางแนวนอนคือซายและขวา 
มุมมองเมื่อกรอกตาอยูกับที่เปนมุมกวางทีสุ่ด15 องศา 
มุมมองที่สายตาสามารถอานขอความไดเปนมุมกวางทีสุ่ด 10-20 องศา 
มุมมองที่สายตาสามารถมองเหน็สัญลักษณภาพไดเปนมุมกวางที่สุดคือ 5-30 องศา 
มุมมองที่สายตาสามารถแยกแยะสีไดเปนมุมกวางที่สุดคือ 30-60 องศา 
มุมมองจากการเหน็ดวยตาทั้งสองขางจะอยูในระยะ 62 องศา 
มุมมองจากการเหน็ดวยตาขางเดียวคือ 94-104 องศา 

 

 
 

รูปที่ 21  ภาพแสดงมุมมองทางแนวนอน 
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- มุมมองทางแนวตั้ง (Visual Field in Vertical Plane) 
การมองเหน็ในแนวตัง้คือข้ึนและลง มุมมองของมนุษยจะมองเหน็ดานลางไดมากกวา 
ดานบน โดยวดัจากแนวเสนสายตามาตรฐาน 
 การมองขึน้ : 
 - มุมมองที่กรอกสายตาไดมากที่สุดเมื่อมองขึ้นขางบนเปน 25 องศาบน 
 - มุมมองที่สายตาสามารถแยกแยะสีไดคือ 30 องศาบน 
 - มุมมองสูงสดุจากระดับสายตาปกติคือ 50 องศาบน  
 การมองลง : 
 - มุมมองลง ระดับสายตาขณะยืน คือ 0-10 องศาลาง 
 - มุมมองลง ระดับสายตาขณะนั่ง คือ 0-15 องศาลาง 
 - มุมมองที่กรอกสายตาไดมากที่สุดเมื่อมองลงลาง คือ 30 องศาลาง 
 - มุมมองที่สายตาสามารถแยกแยะสีได คอื 40 องศาลาง 
 - มุมมองต่าํสดุจากระดับสายตาปกติ คือ 70 องศาลาง 
 

 
รูปที่ 22  ภาพแสดงมุมมองทางแนวตั้ง 

 
 การติดตั้งระบบปายสัญลักษณที่นยิมใชกนัโดยทั่วไป ทัง้ในสถานที่สาธารณะและสถานที่สวน
บุคคลที่เรียกกนัวา Workstation Display มีหลักวาจะตองศึกษาในเรือ่งของมุมมองและสัดสวนมนุษย 
ซึ่งหมายถึงมมุมองขณะนั่งหรือยืน สําหรบันําไปประยกุตใชรวมกับการออกแบบเพื่อการใชงาน 
 การมองขณะยืน : 
 - ความสงูทีว่ดัจากพืน้ถงึระดับสายตา 0 องศา คือ 174.2 ซม. 
 - ระดับสายตาปกติคือ 10 องศา 
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 - มุมมองที่กรอกสายตาไดมากที่สุดเมื่อมองลงคือ 35 องศา เมื่อมองขึน้คือ 25 องศา 
 - มุมมองที่สายตาสามารถแยกแยะสีไดเมือ่มองขึ้นคือ 30 องศา 
 - มุมมองสูงสดุจากระดับสายตาคือ 50 องศา 
 การมองขณะนั่ง : 
 - ความสงูทีว่ดัจากใตเขาถงึระดับสายตา 0 องศา คือ 86.1 ซม. 
 - ระดับสายตาปกติคือ 25 องศา 
 - มุมมองที่กรอกสายตาไดมากที่สุดเมื่อมองลงคือ 35 องศา เมื่อมองขึน้คือ 25 องศา 
 - มุมมองที่สายตาสามารถแยกแยะสีไดเมือ่มองขึ้นคือ 30 องศา 
 - มุมมองสูงสดุจากระดับสายตาคือ 50 องศา 

 
 

รูปที่ 23  ภาพแสดงมุมมองขณะยืน 
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รูปที่ 24  ภาพแสดงมุมมองขณะนั่ง 
 

จิตวิทยาการรับรู (Perception Psychology) 
  การรับรู  (Perception)  คือขบวนการประมวลและตีความขอมูลตางๆที่อยูรอบๆตัว  โดยผาน
อวัยวะรับความรูสึก    ส่ิงมีชวีิตทุกชนิดจะมีความรูสึกตอบโตตอส่ิงทีม่ากระตุน    นักจิตวทิยาพยายาม
ศึกษาสาเหตุของพฤตกิรรมตางๆ   และเรยีกสาเหตุของพฤติกรรมวาเปนตัวกระตุน หรือ  S (Stimulus) 
และเรียกพฤติกรรมที่แสดงออกวาการตอบสนองหรือ R (Response) นกัจิตวิทยาจงึพยายามศึกษาหา
ความสัมพันธ ระหวางตัวกระตุนและการตอบสนอง  ความแตกตางระหวางการรูสึก (Sensation)  และ
การรับรู (Perception) คือการรูสึกเปนสวนยอยของการรับรูที่ไมสามารถแบงเปนสวนยอยหรือลดลงไป
กวานี้ไดอีก มลีักษณะงายและตรงไปตรงมามากกวา ซึง่มีความหมายนอยกวาการรับรู และไมไดอยูใต
อิทธิพลของการเรียนรู ประสบการณ แรงจูงใจ และอารมณ   สวนการรับรูนั้นเปนขบวนการขั้นสงูขึ้นไป
กวาความรูสึก   เนื่องจากการเรียนรู  ประสบการณ  แรงจงูใจ  และอารมณ  ลวนมีผลตอการรับรูทั้งสิ้น  
(รัจรี นพเกตุ, 2540 : 1-3)   การรับรูถือเปนขบวนการขัน้สูงในทางจิตวิทยา  เพราะอวัยวะรับความรูสึก
แตละชนิดจะรบัพลังงานไดเฉพาะ  เชน  ตารับเฉพาะแสง  หูรับเฉพาะเสียง  ผิวหนงัรับเฉพาะอุณหภูมิ
และสัมผัส เปนตน  ถาไมมอีวัยวะรับความรูสึกจะเกิดการรับรูขึ้นไมได   ในขณะเดียวกนัถามีอวยัวะรับ
ความรูสึกแตไมมีการตีความออกมาก็ไมเกิดการรับรูข้ึน (จิราภา เตง็ไตรรัตน และคนอื่นๆ,2543 : 157) 
 ในการออกแบบระบบปายสญัลักษณนัน้   จิตวิทยาการรับรู  (Perception)  ถือเปนศาสตรที่มี
ความสัมพันธและเกี่ยวของกับการออกแบบ      เพราะจะสามารถสงผลตอการตัดสินใจในการเลือกใช
องคประกอบตางๆ       เพื่อใหงานออกแบบนั้นมีประสิทธิภาพในการตอบสนองความตองการของกลุม 
เปาหมาย และสงผลตอความสามารถในดานการสื่อสาร ดังนัน้ผูวิจัยจงึจะขอกลาวถงึทฤษฎีการรบัรูที่
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มีความสมัพนัธกับการออกแบบระบบปายสัญลักษณ ซึง่ประกอบไปดวย 2 สวนใหญๆ ดวยกัน คือ การ
รับรูเร่ืองสี การรับรูรูปรางและการรับรูมิติ  
 
 

การรับรูเร่ืองสี (Color Perception) 
การรับรูเร่ืองสี  หมายถึง   ความสามารถในการแยกแสงสีตางๆ  ตามความแตกตางของความ

ยาวคลืน่ นักปรัชญา นกัฟลิกส กวี ศิลปน นักจิตวทิยา  ตางก็ใหความสนใจศึกษา   ทั้งนี้เพราะมีความ
แตกตางระหวางบุคคลมาก  จึงทําใหมีตัวแปรอื่น เชน  การเรียนรู  ประสบการณ  บุคลิกภาพ  อารมณ 
แรงจูงใจ เปนตน ซึง่ไดเขามาเกี่ยวของกบัการรับรูเร่ืองสีของมนุษยเปนอยางมาก ทฤษฎีเร่ืองการรับรูสี
นั้นมีผูใหความสนใจคนความากมาย และมีอยูหลายทฤษฎี แตในทีน่ี้จะขอกลาวถึงทฤษฎีทีม่ีหลักฐาน
สนับสนนุดังนีค้ือ (รัจรี นพเกตุ, 2540 : 100-103) 

1. ทฤษฎีของยังและเฮมฮอลห (The Young-Helmholmz Theory) 
ทฤษฎนีี้บางทเีรียกวา ทฤษฎีประสาทรับรู 3 สี (The Trichromatic Receptor Theory) ทฤษฎี

นี้มีความเชื่อวา ประสาทนัยนตาของมนุษยมี  3  ชนิด   แตละชนิดจะรบัแสงสีที่มีขนาดคลื่นโดยเฉพาะ
โดยนัยนตา จะรับแสงสีไดหลายสี แตจะมอียูสีหนึ่งที่รับไดมากที่สุด  และสีที่สามารถรับไดมากที่สุดใน
ประสาททั้ง 3 ชนิดก็ไมเหมือนกนั  คือประสาทชนิดที ่1 จะรับสีแดงไดดีที่สุด  ประสาทชนิดที ่2 จะรับสี
เขียวไดดีที่สุด และประสาทชนิดที ่ 3  จะรับสีน้ําเงินไดดทีี่สุด   แสงสีอ่ืนๆทีน่อกเหนอืไปจากสีทัง้สามนี ้
เกิดจากการกระตุนประสาททั้ง 3 ชนิดในสัดสวนที่เหมาะสม ในที่นี้ไดทาํการทดลองโดยใชเครื่องมอืวัด
แสงขนาดเล็ก (Microspecyrophotometer)  โดยการฉายลําแสงขนาดเล็กเขาไปในประสาทโคนแตละ
ประสาท  ประสาทโคนดูดสีไหนมากก็แสดงวารับสีนัน้ไดดี    จากการทดลองพบวาโคนจะมีสารที่ไวตอ
แสงสีเขียวเรียกวา  คลอโรเลบ็ (Chlorolabe)   สารที่ไวตอแสงสีแดงเรียกวา  อีริโทรเล็บ 
(Erythrolabe)และสารที่ไวตอแสงสีน้ําเงนิเรียกวา ไซยาโนเล็บ (Cyanolabe)  นอกจากนี้ยงัมีผลการ
ทดลองอื่นๆทีพ่อสรุปไดวาประสาทโคนรับสีมี 3 ชนิดคือ  ประสาทรับแสงสีแดง  ประสาทรับแสงสีเขียว 
และประสาทรบัแสงสีน้ําเงนิ 

2. ทฤษฎีขบวนการปรปกษ (Opponent-process Theory) 
ทฤษฎนีี้คลายกับทฤษฎีประสาทรับรู  3  ส ี คือประสาทรับสีในโคนม ี 3  ชนิด ซึ่งแตละชนิดจะ

ประกอบดวยประสาทรับสี  1  คู  ไดแก ขาว-ดํา, แดง-เขียว และน้ําเงนิเหลือง   ประสาทรับรูแตละชนิด
สามารถรับสีได  2  สี   แตจะมีลักษณะตรงกนัขามกนั   กลาวคือในแตละครั้งจะรับไดสีใดสีหนึ่งเพยีงสี
เดียวเทานั้น เชน ขาวหรือดํา  แดงหรือเขยีว  น้าํเงินหรือเหลือง  ที่นอกเหนือจากสีเหลานี้  อาจเกดิจาก
การกระตุนประสาทรับรูเหลานีพ้รอมๆกันทําใหเกิดการผสมสีขึ้น 
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3. ทฤษฎีของแลดด-แฟรงคลิน (Ladd-Franklin Theory) 
ทฤษฎนีี้เปนทฤษฎีเกี่ยวกับวิวัฒนาการ ทีม่ีความเชื่อวาการรับรูสีขาว-ดํา เกิดขึ้นกอน  จากนัน้

จึงววิัฒนาการไป   เกิดการรบัรูสีน้ําเงินและสีเหลืองขึ้น   และวิวฒันาการตอไปอีกเปนสีแดงและสีเขียว 
ตามทฤษฎีนี้ตรงกลางจอรับภาพเปนสวนรับสี   และเปนสวนที่เกิดจากวิวัฒนาการ    ตรงสวนขอบของ
จอรับภาพเปนสวนรับสีขาว-ดําหรือไมมีสี ซึ่งเปนสวนดั้งเดิม 
 

การรับรูรูปราง และการรบัรูมิติ (Shape and Spatial Perception) 
คนสวนใหญมคีวามเชื่อวาสิง่ที่มองเห็น   จะตองเหมือนกับรูปรางจริงของวัตถุ     เพราะภาพที่

เกิดขึ้น   เกิดจากแสงจากวัตถุเรานยันตาเกิดเปนกระแสประสาทขึน้สูสมอง   แตโดยความเปนจริงแลว 
การรับรูของมนุษยไมใชการคัดลอกลักษณะทางกายภาพเขาสูสมองอยางตรงไปตรงมา    การรับรูทาง 
การมองเหน็นัน้   จงึขึ้นอยูกบัตัวแปรอีกหลายประการ   (จิราภา เตง็ไตรรัตน และคนอื่นๆ,2543 : 195) 
การรับรูในเรื่องของรูปรางนัน้ขึ้นอยูกับรูปแบบของตัวกระตุนทัง้หมด  โดยเกิดจากการรวมสวนยอยเขา
ดวยกนัเปนหนวยรวมทั้งหมดเพียงหนวยเดียว  ซึ่งทฤษฎีที่มีความเกีย่วของกับการรับรูรูปรางคือทฤษฎ ี
เร่ืองภาพและพื้นภาพ ซึง่มีรายละเอยีดดังนี้ (รัจรี นพเกตุ, 2540 : 100-103) 
 คุณสมบัติที่ทาํใหเกิดภาพและพื้นภาพ (Figure and Ground) ไดแก 
 1. ภาพนัน้มี 2 สวนที่แตกตางกนั แตละสวนเปนเอกพนัธ สวนที่ลอมรอบใหญกวาตรงกลาง 
สวนที่เล็กกวาตรงกลางจะมแีนวโนมมองเห็นเปนภาพ และสวนที่ลอมรอบเปนพืน้ภาพ 
 2. ถาสวนหนึ่งมีการเรียงตัวในแนวตัง้และแนวนอน สวนนัน้จะมีแนวโนมเปนภาพ 
 3. สวนทีม่ีสีแตกตางจากสวนแวดลอม สวนนัน้จะมีแนวโนมมองเห็นเปนภาพ 
 4. สวนทีม่ีลักษณะสมมาตรกันมากที่สุด จะสามารถมองเห็นเปนภาพหรือพื้นภาพก็ได 
 ความแตกตางของภาพและพื้นภาพ ไดแก 
 1.ภาพจะมองเห็นเปนสิง่ใดสิ่งหนึ่ง มีเสนเคาโครงภาพทีช่ัดเจน ขณะทีพ่ื้นภาพเปนเพียงพืน้อยู
เบื้องหลงั ไมมรูีปรางบงชีว้าเปนสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
 2. ภาพจะมองเหน็ปรากฏเดนอยูใกลตัวผูดู ในขณะทีพ่ื้นภาพปรากฏอยูลึกเขาไปดานหลัง 
 3. ภาพจะมองดูมีชีวิตจิตใจ ใหความประทับใจ และมีลกัษณะเดนที่สรางความจดจาํไดงาย
กวาพืน้ภาพ 
 4. ภาพจะจํางายและมีลักษณะคงอยูมากกวาพืน้ภาพ 
 
 การรับรูรูปรางนั้นมีความสัมพันธกับการรับรูทางมิติ เนือ่งจากมีตัวแปรที่เชื่อมโยงกัน การรับรู
มิติมีตัวชี้นาํ (Cue)  บางอยางที่ทาํใหเรารับรูออกมาเปนเชนนั้น  ในทีน่ีจ้ะขอกลาวถึงตัวชี้นาํที่เกิดจาก
การมองดวยนยันตาเดยีว (Monocular Cue)  เนื่องจากศิลปนและนักออกแบบมักนยิมใชตัวชีน้ําเหลา 
นี้ในการสรางสรรคผลงาน ซึ่งตัวชีน้ําเหลานี้ไดแก (รัจรี นพเกตุ, 2540 : 131-138) 
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 1. การสอดแทรกหรือการบงัคับ (Interposition) วัตถทุี่มองเหน็ชัดเจนไมถูกบัง จะมองดูอยู
ใกลมากกวาวตัถุที่ถกูบัง 
 2. ความหางตวัเชิงอวกาศหรือความชัดเจน (Aerial Perspective or Clearness) วัตถุที่อยู
ใกลจะมองดูชดัเจนกวาวัตถทุี่อยูไกลในวนัที่อากาศมืดมวัมีหมอกมาก 
 3. แสงและเงา (Lighting and Shading) โดยปกติสิ่งที่อยูใกลแสงมากกวาจะดูสวางสดใส
กวาสิง่ที่อยูไกลออกไป ดังนัน้พืน้ผิวที่อยูหางแสงออกไปจะเกิดเปนเงามากกวาพืน้ผวิที่อยูใกล 
 4. ความหางตวัเชิงเสน  (Linear  Perspective)    คือการใชเสนลูตามหลักทางเรขาคณิตเรื่อง
ความหางตัวเชิงเสน จะสามารถสรางภาพ 2 มิติใหปรากฏเปนสวนลึกแบบ 3 มิตไิด 
 5. ลักษณะผิวสัมผัส (Texture Gradient)  สวนประกอบที่ปรากฎขึ้นบนพืน้ผิววัตถุ  จะมีความ
หนาแนนมากขึ้นเมื่อวัตถุอยูไกลออกไป 
 6. การเคลื่อนที่พาราลเล็กซ  (Motion  Parallex)  เวลาเคลื่อนศีรษะ  วัตถุที่อยูใกลจะเคลื่อนที่
เร็วกวาวัตถทุีอ่ยูไกล ดังนั้นในการมองเหน็ ความเร็วของวัตถทุี่เคลื่อนที่จะขึ้นอยูกับระยะใกล ไกล 
 7. ความคุนเคย  (Familiarity)  ความคุนเคยมีผลตอการรับรู  ขนาด  และรูปรางของวัตถ ุ โดย
ปกติแลวการรบัรูขนาด และรูปรางขึ้นอยูกบัตัวชี้นาํหลายอยาง  เชน   เปรียบเทยีบกบัวัตถุอ่ืนที่อยูใกล 
เคียง แสง ระยะทาง ฯลฯ แตในสภาพที่ไมมีตัวชีน้ํา ความคุนเคยจะมบีทบาทสําคญัในการรับรู 
 8. ความสัมพนัธเชงิขนาด  (Relative Size)  ตัวชีน้ําระยะทางหรือความลึกอีกชนิดหนึ่งคือการ 
เปรียบเทยีบขนาดกับส่ิงที่อยูใกลเคียง วัตถุที่มีขนาดใหญจะมองดูใกลกวาวัตถทุี่มขีนาดเล็ก 
 9. การปรับเลนสของนยันตา (Accommodation) เวลาที่มองวัตถุในระยะตางๆกนั จะมองเหน็
ไดชัดเจนทุกระยะทั้งใกลและไกล ทัง้นี้เพราะเลนสของนยันตามีการปรบัตัว  การปรับเลนสนยันตานี้จึง
เปนตัวชีน้ําระยะใกลไกลไดอีกทางหนึง่ 
 



 

 
บทที่ 3 

 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
ขั้นตอนการเตรียมการดําเนินการวิจยั 
 จากวรรณกรรมบทที่ 2 ซ่ึงไดกลาวไปแลวนั้นประกอบไปดวยขอมูล 3 สวนคือ 

สวนที่ 1   สถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหมและหลังสมยัใหม 
สวนที่ 2   การออกแบบระบบปายสัญลักษณ 
สวนที่ 3   หลกัสรีระมนุษยและจิตวิทยาการรับรู  
ขั้นตอนของการทําการวจัิยตอไปจะเปนการวิเคราะหและสรุปขอมูลเบื้องตนจากวรรณกรรม 

โดยผูวิจัยไดกาํหนดขั้นตอนของการดําเนนิการวิจัยไวดังนี ้
1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลทางสถาปตยกรรมที่เกี่ยวของกับลักษณะของอาคารรูปแบบ

สมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) 
2. ศึกษาและรวบรวมขอมูลเกีย่วกับองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ 
3. ศึกษาเปรียบเทียบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารทัง้สองรูปแบบ 
4. ออกแบบ แบบสอบถาม 
5. เกณฑในการคัดเลือกกลุมประชากรทีจ่ะทําการตอบแบบสอบถาม 

 
 
1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลทางสถาปตยกรรมที่เกี่ยวของกบัลกัษณะของอาคารรูปแบบ 
   สมัยใหม (Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) 
 จากการศึกษาขอมูลทางสถาปตยกรรมทีเ่กี่ยวของกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern)  และ
หลังสมยัใหม (Post Modern) โดยการรวบรวมขอมูลท่ีกลาวถึงความเปนมา ปรัชญาและแนวความคิด
ของสถาปตยกรรมทั้งสองรูปแบบ  ทาํใหสามารถสรุปขอมูลโดยแบงออกเปนสองสวนหลกัๆดวยกนัอัน 
ประกอบดวย  หลักการและทฤษฎทีางสถาปตยกรรม  และรูปแบบทางสถาปตยกรรม    ทั้งนี้เพื่อนําไป
เปนเกณฑในการคัดเลือกตัวอยางงานในการทาํแบบสอบถามตอไป 
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ตารางที่ 5 เปรียบเทยีบหลักการและทฤษฎทีางสถาปตยกรรม  
 

สถาปตยกรรมสมัยใหม 
(Modern Architecture) 

สถาปตยกรรมหลังสมัยใหม 
(Post Modern Architecture) 

หลักการหรือทฤษฎีทางสถาปตยกรรมที่เรยีกวา 
“Functionalism” ซ่ึงถือไดวาเปนรากฐานสาํคัญ
ของสถาปตยกรรมสมัยใหม ซ่ึงหมายความวาการ
ออกแบบสถาปตยกรรมตองยึดถือหนาที่ใชสอย
ของอาคารเปนหลกัโดยที่รูปทรง(Form) ภายนอก 
ตองสะทอนถงึหนาที่ใชสอยภายใน องคประกอบ
สถาปตยกรรมตางๆควรแสดงใหเห็นถึงหนาที่ของ
มันอยางชัดเจน ทั้งนี้รวมทั้งองคประกอบทางดาน
โครงสรางและวัสดุ สถาปนกิที่มีคตินิยมใน
รูปแบบ Functionalism เปนกลุมทีน่ิยมรูปทรง
เรขาคณิต กอกําเนิดจากหนาที่ใชสอยและเปน
รูปทรงที่มีความเรียบงาย ตรงไปตรงมา  
โดยปราศจากเครื่องตกแตงประดับประดาหรือถา
จะมีก็เฉพาะ ที่จําเปนจริงๆ นอกจากนีย้ังมีทฤษฎี 
“Form  Follow  Function” ซ่ึงสามารถแบงความ 
สัมพันธทางทฤษฎีออกไดเปน 3 สวนคือ 

1. สถาปตยกรรมกับหนาที่ใชสอย 
2. สถาปตยกรรมกับธรรมชาต ิ
3. สถาปตยกรรมกับคุณคาทางศีลธรรม 

หลักการที่สําคัญอีกประการหนึง่ คือแนวความคิด
อันชัดเจนที่วา  อาคารที่ปราศจากการตกแตงก็
อาจแสดงความสงางามไดจากคุณคาของการจัด
มวลและสัดสวนใหเหมาะสม ดังคํากลาวของลุด
วิก มีส แวน เดอร โรห  (Ludwig Mies Van der 
Rohe) ที่วา “Less  is  More”  

ปจจัยของโพสตโมเดิรน (Post Modern)  ไดแก
การเปลี่ยนแปลงอยางรวดเรว็  และตอเนื่องของ
ระบบคุณคา วัฒนธรรม และวิถีชีวิตแบบใหม  
คุณลักษณะทีสํ่าคัญของโพสตโมเดิรน  (Post  
Modern)  ประกอบดวย 

1. ความเปนพหนุิยม ยอมรับตอความ
แตกตาง 

2. ขบถในทางสรางสรรค  
ส่ิงเหลานีเ้กิดขึ้นจากตรรกะที่ไมชัดเจน ไรระเบียบ 
ไมแนนอนไมตายตัวและไรเหตุผลในการออกแบบ
นั้น  สถาปตยกรรมหลังสมัยใหมยอมรับการไรซ่ึง
กฎเกณฑตายตัวทางสนุทรียศาสตร ดังนัน้แลวทุก
ส่ิงทกุอยางสามารถเปนไปได แมวาบางครั้ง
ผลงานที่ออกมาอาจไมเปนที่ยอมรับ ไมมแีบบ
แผน  หรือบางทีไมเช่ือมโยงสัมพันธกนัเลย  แต
งานเหลานั้นไมไดเปนงานทีข้ึ่นอยูกับกฎเกณฑ
ทางสุนทรียศาสตร และความรับผิดชอบของผู 
ออกแบบในการสรางงาน อุดมการณใหมนี้ไมได
ตองการใหสถาปนกิลดทอนจินตภาพสรางสรรค
ของตนเอง  ขอบเขตของการสรางสรรคจะขยาย
ออกไปในการคนควาครั้งใหม ที่ครอบคลมุถึง
ความชาํนาญในการสรางบรรยากาศของสภาพ 
แวดลอมโดยผานทางมวล รายละเอยีด  ผิว  และ
องคประกอบอื่นของอาคาร 
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ตารางที่ 6 เปรียบเทยีบรูปแบบทางสถาปตยกรรม 
 

สถาปตยกรรมสมัยใหม 
(Modern Architecture) 

สถาปตยกรรมหลังสมัยใหม 
(Post Modern Architecture) 

เมื่อเริ่มตนยุคแหงสถาปตยกรรมสมัยใหมนี้ ได
กอใหเกิดรูปแบบที่เรียกวา “รูปแบบสากล” 
(International Style) ขึ้น  คอืการสรางสรรค
สถาปตยกรรมที่ไมมีแนวโนมหรือไมอาจระบุไดวา
เปนผลงานของสถาปนิกคนใดคนหนึง่โดยเฉพาะ  
(Impersonality) หรือไมบงชีว้าเปนลักษณะของ
ทองถิ่นหรือชาติใดชาติหนึง่โดยเฉพาะ 
(Internationality) หลักการนีไ้ดกลายเปนที่
ยอมรับในการออกแบบสถาปตยกรรมสมยัใหมใน
เวลาตอมา นอกจากนี้สถาปนิกยงัมีแนวคิดอันมี 
จุดมุงหมายทีจ่ะนาํไปสู  “รูปทรงอันบริสุทธิ”์  
(Pure  Form)  คือตองการสรางสรรคอาคารที่มี
รูปทรงบริสุทธิอ์ันจะสามารถสะทอนใหเห็นถึง 

1. หนาที่ใชสอยของมันโดยตรง 
2. สะทอนใหเห็นถึงโครงสรางภายใน

ของมันโดยตรง 
3. สะทอนใหเห็นถึงวัสดุกอสรางที่ใช

โดยตรงโดยไมปดบังซอนเรน 
ความคิดดังกลาวสงผลใหสถาปนิกกลุมนี้
ตระหนักถึงความสําคัญของตนเอง  และตระหนกั
ถึงความสําคญัของการออกแบบในแนวใหม ที่จะ
ปูรากฐานแกงานสถาปตยกรรมตอไปในอนาคต  
ที่เรียกกันวา “สถาปตยกรรมสมัยใหม” (Modern  
Architecture) 

สถาปตยกรรมรวมสมัยในปจจุบันนั้นกําลังอยูใน
ภาวะแหงความสับสนและความขัดแยงนานา  
ประการ การรื้อฟนรูปทรงและรูปแบบตางๆใน
ประวัติศาสตรมาประเมนิและนํากลับมาใชใหม 
ของสถาปนิกรวมสมัยบางกลุมที่เรียกผลงานของ
ตนวา  “สถาปตยกรรมหลังสมัยใหม”  (Post  
Modern  Architecture) นําไปสูการแสดงออก
ทางสถาปตยกรรมที่แตกแขนงกิ่งกานไปมากมาย 
การแบงแยกตนเองของยุคหลังสมัยใหม  (Post 
Modern) นี ้มใิชการตีตนออกจากสมัยใหม 
(Modern) โดยสิ้นเชงิ เพียงแตยุคหลังสมยัใหม
ตอตานความซ้ําซากจืดชืดของสถาปตยกรรม
สมัยใหม โดยแกปญหาดวยการนาํเอาภาษา
สถาปตยกรรมอื่นมาผนวกเขากับภาษาของ
สถาปตยกรรมสมัยใหม จนกอใหเกิดภาษาใหม
ของงานสถาปตยกรรมขึ้นมา ฉะนั้นอาคาร
รูปแบบหลังสมัยใหมจึงมีลักษณะของการ
ผสมผสานระหวางรูปแบบสมัยใหมครึ่งหนึง่ และ 
”อะไรก็ได” อีกครึ่งหนึ่ง “อะไรก็ได” ทีว่านี้
สวนมากจะเปนรูปแบบเพณนิียม เชน ภาษา
คลาสสิก หรือภาษาพื้นบาน เปนตน 
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2. ศึกษาและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกบัองคประกอบหลักของปายสญัลักษณ 
 เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้     มีวัตถุประสงคเพื่อทาํการศกึษาเปรียบเทยีบระบบปายสัญลักษณ
สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหมและหลังสมัยใหม    ดังนั้นนอกจากการศึกษาและรวบรวมขอมูลในสวน
ของการออกแบบปายสัญลกัษณแลว    ผูวิจัยไดมุงเนนไปในเรื่องขององคประกอบของปายสัญลกัษณ 
เนื่องจากการศึกษาเปรียบเทียบระบบปายปายสัญลกัษณนี้   จะใชเกณฑในเรื่องขององคประกอบเปน
หลัก     ขอมูลดังกลาวนี้จะใชในการวิเคราะหเพื่อหาองคประกอบที่เหมาะสมสาํหรบัอาคารทัง้สองรูป- 
แบบ และเพื่อเปนขอมูลพืน้ฐานในการออกแบบแบบสอบถาม  

องคประกอบหลักของปายสัญลักษณ  ประกอบดวย รูปราง (Shape), สี (Color), เครื่องหมาย
และสัญลักษณ  (Sign & Symbol), ตัวอักษร (Font), วสัดุ (Material)  และการจัดวาง (Composition) 
การนาํขอมูลเรื่ององคประกอบของปายสญัลักษณมาเพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการออกแบบ  แบบสอบ 
ถามนั้น  ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของการวิจัยไวเพียงแคองคประกอบหลัก 4 ประการ  ซ่ึงสามารถสรุป
ขอมูลไดดังนี้  
 1. รูปราง (Shape) ประกอบไปดวยรูปราง 6 ประเภทดวยกนัคือ 

1.1 รูปรางเรขาคณิต (Geometric) 
1.2 รูปรางธรรมชาติ หรือรูปรางอินทรีย (Organic) 
1.3 รูปรางที่มดีานเปนเสนตรง ((Rectilinear) 
1.4 รูปรางผิดปกติ (Irregular) 
1.5 รูปรางอิสระ (Hand Drawn) 
1.6 รูปรางอุบตัิเหตุ (Accidental) 

 2. สี (Color) ประกอบไปดวยขอมูลหลัก 2 สวนดวยกันคอื 
  2.1 การใชสี แบงออกเปน 
   2.1.1 แมสีหรอืสีข้ันตน (Primary Colors) 
   2.1.2 สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) 
   2.1.3 สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 
   2.1.4 สีกลาง (Neutral Colors) 
  2.2 โครงสรางสี แบงออกเปน 
   2.2.1 สีคูประกอบ หรือสีคูตรงขาม (Complementary Colors) 
   2.2.2 สีขางเคียง (Analogous Colors) 

 2.2.3 สีเอกรงค (Monochrome) 
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2.2.4 สีพหุรงค (Polychrome) 
   2.2.5 ไมมีสี (Achromatic) 
 3. เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol) แบงออกเปน 4 ประเภท คือ 
  3.1 กลุมภาษาเขียน (Phonogram) 
  3.2 กลุมภาษาภาพประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram : Image-Related) 

3.3 กลุมภาษาภาพประเภทอาศัยความคิด (Logogram : Concept-Related) 
3.4 กลุมภาษาภาพประเภทอิสระ (Logogram : Arbitrary)  

 4. ตัวอักษร (Font) สามารถแบงประเภทตามลักษณะเบือ้งตนได ดังนี ้
  4.1 เทกซ (Text / Black Letter) 
  4.2 โรมัน (Roman) 
  4.3 ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 
  4.4 สแควร เซรีฟ (Square Serif) 
  4.5 สคริปต และเคอรซีฟ (Scripts and Cursives) 
  4.6 เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / Novelty) 
 จากการสรุปขอมูลเบ้ืองตน  เกี่ยวกับองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณ   ผูวิจัยไดนําขอมูล
ในสวนนี้ไปเปนขอมูลพื้นฐานในการออกแบบ  แบบสอบถาม  เพื่อใหกลุมประชากรไดทําการวิเคราะห
องคประกอบของปายสัญลกัษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modern)  และหลังสมัยใหม   (Post 
Modern) ตอไป 
  
3. ศึกษาเปรยีบเทียบระบบปายสัญลกัษณสาํหรับอาคารทั้งสองรูปแบบ 
 ขั้นตอนการศึกษาเปรียบเทยีบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารทัง้สองรูปแบบนัน้  ผูวิจัยได
ทําการศึกษาโดยการคัดเลือกตัวอยางผลงานการออกแบบระบบปายสญัลักษณ     โดยมีเกณฑในการ
รวบรวมผลงานดังนี้คือ 
 1. รวบรวมผลงานที่ไดรับการตีพิมพ ซึง่รายชื่อหนังสื่อไดระบุไวในรายการอางอิง 
 2. รวบรวมผลงานที่ไดรับรางวัลจากสมาคมนักออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม    

   (The Society for Environmental Graphic Design : SEGD) 
3. ผลงานที่คดัเลือกตามเกณฑขางตนจะตองอยูในอาคารรูปแบบสมัยใหมและหลังสมัยใหม 
โดยเกณฑในการคัดเลือกรูปแบบอาคารนั้น ไมไดกําหนดชวงปของยคุ โดยจะเปนอาคารที่   
สรางขึ้นเมื่อปใดก็ได  เพียงแตไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมยุคสมยัใหมและ 
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หลังสมยัใหม จะจัดวาอยูในเกณฑทั้งสิน้ 
 ผูวิจัยสามารถรวบรวมผลงานไดทั้งหมด 101 ตัวอยาง   จากนั้นนําไปใหผูเช่ียวชาญตรวจสอบ
เพื่อระบุรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่ชัดเจน โดยมีเกณฑในการเลือกผูเชี่ยวชาญในการตรวจสอบดังนี ้
 1. เปนผูที่มีประสบการณในดานการออกแบบสถาปตยกรรม 
 2. เปนสถาปนกิ (Architect) หรือนักออกแบบตกแตงภายใน (Interior Designer) 
 3. มีประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรมมามากกวา 5 ป 
ซ่ึงผูทีมี่คุณสมบัติครบตรงเกณฑทีก่ําหนดมีจํานวนทัง้หมด 3 ทานดงันี้ คือ 
 1. คุณเรืองศกัดิ์ ปาลีคุปต 
  ตําแหนง : สถาปนกิ และอาจารยประจําภาควิชานฤมิตศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร 

ลาดกระบัง 
ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 19 ป   

 2. คุณลักขณา ณรงคหน ู
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Space Architect Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล  

วิทยาเขตอุเทนถวาย 
  ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 10 ป  
 3. คุณนัฏฐวรรณ สุระพัฒน 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Stem Design Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน 
  ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 8 ป  
 จากการตรวจสอบตัวอยางผลงานที่ไดรวบรวมมาทั้งหมด 101 ตัวอยาง    คณะผูเช่ียวชาญได
ทําการคัดเลือกเพื่อระบุรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่ชัดเจน    โดยคัดผลงานที่ไมสามารถระบุไดวาเปน
รูปแบบสมัยใหม (Modern) หรือหลงัสมัยใหม (Post Modern) ออกทัง้หมดจาํนวน 3 ผลงาน ดงันัน้จึง
เหลือผลงานทีจ่ะนาํไปเปนขอมูลในการออกแบบ แบบสอบถามทั้งหมด 98 ผลงาน 
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4. ออกแบบ แบบสอบถาม 
 งานวิจัยฉบับน้ีจะแบงแบบสอบถามออกเปน 2 สวนดวยกัน คือ 

สวนที่ 1  จําแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรม (จากตวัอยางผลงาน) 
สวนที่ 2   วเิคราะหองคประกอบหลกัของปายสัญลักษณ (จากตวัอยางผลงาน) โดยแบง  
              ออกเปน 2 ตอนคอื 

                          ตอนที ่2.1 วิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณสําหรับอาคารรูปแบบ 
         สมัยใหม (Modern Buildings) 
   ตอนที ่2.2  วเิคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณสําหรับอาคารรูปแบบ 
         หลงัสมัยใหม (Post Modern Buildings) 

แบบสอบถามในสวนที ่1 เปนแบบสอบถามปลายปด  โดยใหกลุมประชากรที่เปนสถาปนิกทํา
การจําแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรม โดยวิเคราะหจากตัวอยางผลงาน สําหรับแบบสอบถามในสวนที่
2นั้นการออกแบบแบบสอบถามเปนระดับคะแนน (Ranking) ซ่ึงจะไดผลที่มีลักษณะเปนลําดับช้ันของ 
คะแนน โดยมวีัตถุประสงคเพื่อหาแนวทางในการออกแบบ โดยกําหนดวิธีการตอบแบบสอบถามดงันี ้ 
 
ตารางที่ 7 แสดงวธิีการตอบแบบสอบถาม 
 
วิธีการตอบแบบสอบถาม : จงเลือกระดับของความเหน็เพียงขอเดียว 

มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด 
(5) (4) (3) (2) (1) 

 
การออกแบบ แบบสอบถามในสวนที ่2 นี้ไดแบงคําถามออกเปน 4 หมวดดวยกันคอื 
 (ก) รูปราง (Shape)  
 (ข) สี (Color)  
 (ค) เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)  
 (ง) ตัวอักษร (Font)  
 
หมวด (ก) รูปราง (Shape) 
 จุดประสงค : เพื่อวิเคราะหรูปราง (Shape) ของปายสัญลักษณ วารูปรางประเภทใดที่มีความ
เหมาะสมและสอดคลองกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) 
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 ประเด็นคําถาม : รูปรางของปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) และ
หลังสมยัใหม (Post Modern) ควรเปนรูปรางประเภทใด 
หมวด (ข) สี (Color)  
 จุดประสงค : เพื่อวิเคราะหการใชสี และโครงสรางสีของปายสัญลักษณ ที่มีความเหมาะสม
และสอดคลองกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) 
 ประเด็นคําถาม : การใชสี และโครงสรางสขีองปายสัญลกัษณที่มีความเหมาะสมกบัอาคาร
รูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) ควรมรูีปแบบอยางไร 
หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลกัษณ (Sign and Symbol) 
 จุดประสงค : เพื่อวิเคราะหการใชเคร่ืองหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol) ทีม่ีความ
เหมาะสมและสอดคลองกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) 
 ประเด็นคําถาม : เคร่ืองหมายและสัญลักษณ ที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
(Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) ควรเปนเครื่องหมายและสัญลักษณประเภทใด 
หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
 จุดประสงค : เพื่อวิเคราะหการใชตัวอักษร (Font) ทีมี่ความเหมาะสมและสอดคลองกับอาคาร
รูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) 
 ประเด็นคําถาม : ตัวอักษร (Font) ประเภทใด ทีม่ีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
(Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) 
  
5. เกณฑในการคัดเลือกกลุมประชากรที่จะทําการตอบแบบสอบถาม 
 กลุมประชากรในทีน่ี้หมายถงึองคกรหรือบริษัทในประเทศไทยที่มีผลงานการออกแบบเรขศิลป
เพื่อสภาพแวดลอม (Environmental Graphic) เปนหลัก   โดยโครงสรางขององคกรหรือบริษัทที่ถูกคัด 
เลือกจะตองมแีผนกทีก่ําหนดไว 2 สวนคือ  แผนกออกแบบสถาปตยกรรม และแผนกออกแบบเรขศิลป 
ซ่ึงผูวิจัยไดทําการคัดเลือกไวเปนจาํนวน 5 บริษัทดวยกนั คือ 760i Co.,ltd. , A/G49 Co.,ltd. , Design 
103 Co.,ltd. , Plan Associates/Motif Co.,ltd. และ Urban Architect/Graphics Co.,ltd.  นอกจากนี้
ผูวิจัยไดกําหนดเกณฑในการคัดเลือกกลุมประชากรออกเปน 2 สวนดวยกัน  โดยกลุมแรกคือสถาปนิก 
(Architect) ซ่ึงจะทําการตอบแบบสอบถามสวนที่ 1  ในเร่ืองของการจาํแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรม 
และกลุมที่สองคือนักออกแบบเรขศิลป (Graphic Designer)   ซึง่จะทําการตอบแบบสอบถามสวนที่ 2 
ในเรื่องของการวิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณ       การคัดเลือกกลุมประชากรในแตละ
กลุมผูวิจัยไดกําหนดเกณฑไวดังนี้คือ 
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 กลุมที ่1 สถาปนิก (Architect) มีเกณฑในการคัดเลือกดังนี ้คือ 
 1. เปนผูที่มีประสบการณในดานการออกแบบสถาปตยกรรม 
 2. เปนสถาปนกิ (Architect) หรือนักออกแบบตกแตงภายใน (Interior Designer) 
 3. มีประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรมมามากกวา 5 ป 
ซ่ึงผูทีมี่คุณสมบัติครบตรงเกณฑทีก่ําหนดมีจํานวนทัง้หมด 9 ทานดงันี้ คือ 
 1. คุณนฤดม แสงวราชัยลกัษณ 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : 760i Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยพีระจอมเกลาธนบุรี 
  ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 8 ป  
 2. คุณพีรานุ สุนทรศารทลู 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : A49 Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 
  ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 5 ป 
 3. คุณสรวศิ คลายมาก 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : A49 Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 
  ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 5 ป  
 4. คุณชศูักดิ ์ทวศีร ี
  ตําแหนง : มัณฑนากรอาวโุส 
  บริษัท : Design103 Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร 

ลาดกระบัง 
ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 13 ป 

 5. คุณกฤตยชญ โชติพานชิ 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Design103 Co.,ltd. 
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การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 
ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 13 ป 

 6. คุณองอาจ ยืนนาน 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Plan Associates Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 8 ป  
 7. คุณไตรรัตน เชิงทว ี
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Plan Associates Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยพีระจอมเกลาธนบุรี 

ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 7 ป  
 8. คุณฐานสิร เตชะจันตะ 
  ตําแหนง : Project Manager 
  บริษัท : Urban Architect Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร 

ลาดกระบัง 
ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 18 ป 

 9. คุณเรวัสดิ ์อัศวินอานันท 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Urban Architect Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 

ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 7 ป  
 
 กลุมที ่2 นักออกแบบเรขศิลป (Graphic Designer) มีเกณฑในการคดัเลือกดังนี ้คือ 
 1. เปนผูที่มีประสบการณในดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม (Environmental   
                Graphic) 

2. มีประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม (Environmen-    
                 tal  Graphic) มามากกวา 5 ป 
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ซ่ึงผูทีมี่คุณสมบัติครบตรงเกณฑทีก่ําหนดมีจํานวนทัง้หมด 8 ทานดงันี้ คือ 
 1. คุณปาณวาด ชุมสาย ณ อยุธยา 
  ตําแหนง : Graphic Designer 
  บริษัท : 760i Co.,ltd. 
  การศึกษา : ออกแบบพาณชิยศิลป ไทยวจิิตรศิลป 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 10 ป 
 2. คุณกฤษณะ ธนะธนติ 
  ตําแหนง : Managing Director 
  บริษัท : G49 Co.,ltd. 
  การศึกษา : ภาควิชาการออกแบบอุตสาหกรรม คณะสถาปตยกรรมศาสตร 
  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 15 ป 
 3. คุณณฐัยา ชัยวรรณคุปต 
  ตําแหนง : Design Director 
  บริษัท : G49 Co.,ltd. 
  การศึกษา : ภาควิชาการออกแบบอุตสาหกรรม คณะสถาปตยกรรมศาสตร 
  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 15 ป 
 4. คุณสุรชัย มธุรพรพิพัฒ 
  ตําแหนง : Senior Graphic Designer 
  บริษัท : Design103 Co.,ltd. 
  การศึกษา : มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ บพิตรภิมุข 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 15 ป 
 5. คุณอนุสรณ แสงประดษิฐ 
  ตําแหนง : Graphic Designer 
  บริษัท : Plan Motif Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะมัณฑนศิลป มหาวทิยาลยัศิลปากร 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 10 ป 
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6. คุณปยกร หนูเก้ือ 
  ตําแหนง : Graphic Designer 
  บริษัท : Plan Motif Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลยัรังสิต 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 5 ป 
 7. คุณอธธิัช ธนธรีกลุ 
  ตําแหนง : Graphic Construction Manager 
  บริษัท : Urban Graphics Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะมนุษยศาสตร สาขานิเทศศิลป สถาบันราชภัฎสวนดุสิต 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 18 ป 
 8. คุณตอพงศ บูรณพิเชศฐ 
  ตําแหนง : Graphic Designer 
  บริษัท : Urban Graphics Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 7 ป 
 
 จากที่กลาวมาขางตนนั้นเปนวิธีการสรางเครื่องมือ   และกําหนดวิธีการใชเครื่องมือเพือ่ทําการ 
วิเคราะห เพื่อใหไดมาซึ่งขอสรุป และแนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลักษณท่ีมีความเหมาะสม 
สอดคลองกับลักษณะทางสถาปตยกรรมทั้งสองรูปแบบ   และในบทตอไปจะเปนการแสดงผลของแบบ 
สอบถามอนัจะทําเปนขอสรุปเพื่อเปนประโยชนในการออกแบบตอไป 
 
  
 
 



 
บทที่ 4 

 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 ในบทนี้จะกลาวถงึวธิีการและแสดงผลของการวิเคราะหขอมูล ซ่ึงเปนผลคะแนนจากแบบสอบ 
ถาม ดังที่ไดกลาวไปในบททีแ่ลว โดยมีข้ันตอนในการวิเคราะหขอมูลดังนี ้
 1. กาํหนดวิธกีารและชนิดของเครื่องมือในการชวยนับคะแนน 
 2. ทาํการนับคะแนนโดยจําแนกเปนขอๆ 
 3. ทาํการจัดอันดับของคะแนนโดยแยกเปนแตละหวัขอเพื่อนาํไปเปนแนวทางในการออกแบบ 
 
1. กําหนดวธิกีารและชนิดของเครื่องมอืในการชวยนับคะแนน 

เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้ไดแบงแบบสอบถามออกเปน 2 สวนดวยกนั คือ 
สวนที่ 1  จําแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรม (จากตวัอยางผลงาน) 
สวนที่ 2   วเิคราะหองคประกอบหลกัของปายสัญลักษณ (จากตวัอยางผลงาน) โดยแบง  
              ออกเปน 2 ตอนคอื 

                          ตอนที ่2.1 วิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณสําหรับอาคารรูปแบบ 
         สมัยใหม (Modern Buildings) 
   ตอนที ่2.2  วเิคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณสําหรับอาคารรูปแบบ 
         หลงัสมัยใหม (Post Modern Buildings) 
ดังนัน้ผูวิจัยจึงไดกําหนดเกณฑการใหคะแนนออกเปน 2 สวนดวยกนั คือ 

สวนที่ 1  จําแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรม (จากตวัอยางผลงาน) 
กําหนดใหตวัเลือกในแตละขอมีคะแนนเทากนัคือ 1 คะแนน ดังนี ้
รูปแบบสมัยใหม (Modern)  1  คะแนน 
รูปแบบหลังสมัยใหม (Post Modern) 1 คะแนน 
รูปแบบอ่ืนๆ (Others)   1 คะแนน 
การตอบแบบสอบถามกลุมประชากรจะตองเลือกเพียงคําตอบเดียวเทานั้น โดยในแตละขอ (1 

ตัวอยางผลงาน) จะมีกลุมประชากรซึ่งเปนสถาปนิกทาํการจําแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรมทั้งหมด 9 
ทาน ดงันัน้ในแตละขอจึงมีคะแนนรวมทัง้หมด 9 คะแนน 
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การคิดคะแนนจะคิดแบบสามเสา (Triangular) คือนับคะแนน 2 ใน 3 เชน ตัวอยางผลงานที่1  

กลุมประชากรใหคะแนนรูปแบบสมัยใหม (Modern) 7 คะแนน   รูปแบบหลังสมัยใหม (Post Modern) 
1 คะแนน และรูปแบบอ่ืนๆ (Others) 1 คะแนน สามารถสรุปไดวาตัวอยางผลงานที ่1 จัดอยูในรูปแบบ 
สมัยใหม (Modern) 
 สวนที่ 2   วเิคราะหองคประกอบหลกัของปายสัญลักษณ (จากตวัอยางผลงาน) 
 กําหนดการเกบ็คะแนนจากแบบสอบถามเปนระดับคะแนน (Ranking) โดยมีเกณฑดังนี้คือ 
 
ตารางที่ 8 แสดงเกณฑการใหคะแนนเปนระดับ (Ranking) 
 

มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับมากที่สุด 5 คะแนน 
มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับมาก 4 คะแนน 
มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับปานกลาง 3  คะแนน 
มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับนอย 2 คะแนน 
มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับนอยที่สุด 1 คะแนน 

 
  

เนื่องจากกลุมประชากรซึ่งเปนนกัออกแบบเรขศิลปที่จะทําการวิเคราะหองคประกอบหลักของ
ปายสัญลักษณ มีทัง้หมดจาํนวน 8 ทาน ดังนัน้ในแตละขอจะมีคะแนนเต็มคือ 40 คะแนนและถาแสดง
ระดับของความเหน็โดยแสดงเปนคะแนนและรอยละ (Percentile) จะสามารถสรุปไดดังนี้คือ 
 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมากที่สุด 40 คะแนน  คิดเปน 100 % 
 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมาก  32 คะแนน  คิดเปน 80 % 
 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง 24 คะแนน  คิดเปน 60 % 
 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับนอย  16 คะแนน  คิดเปน 40 % 
 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับนอยที่สุด   8 คะแนน  คิดเปน 20 % 

ดังนัน้จากระดับของความคดิเห็น  และระดับคะแนนแบบรอยละ  (Percentile)  จึงสามารถหา
ขอสรุปเพื่อเปนแนวทางในการออกแบบไดดังนี ้
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ตารางที่ 9 ขอสรุปเพ่ือการออกแบบจากระดับความคิดเห็นและระดับคะแนน 
 
ระดับคะแนนคิด 
เปนรอยละ (%) 

ระดับความคิดเห็น ขอสรุปเพื่อการออกแบบ 

81-100 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ  
มากที่สุด 

สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางดี 

61-80 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ  
มาก 

สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได 

41-60 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ  
ปานกลาง 

อาจนําแนวทางดังกลาวไปใชหรือไมก็ไดและควรศึกษา 
เพิ่มเติมกอนนําไปใช 

21-40 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ  
นอย 

ไมควรนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ 

0-20 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ  
นอยที่สุด 

ไมควรนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบอยางยิ่ง 

 
 การคิดคะแนนในแบบสอบถามสวนที่ 2 นี้  จะใหคะแนนเปนจํานวนรอยละ (Percentile) และ
คาเฉลี่ย โดยมีเครื่องมือในการคํานวณคะแนนคือซอฟทแวร (Software) สําเร็จรูป ไมโครซอฟทเอกเซล 
(Microsoft Excel) 
 
2. การนับคะแนน 
 ผลการนับคะแนนจากการจาํแนกรูปแบบสถาปตยกรรมในแบบสอบถามสวนที่1 จากตัวอยาง
ผลงาน 98 ตัวอยาง ไดผลคือ รูปแบบสมัยใหมมี 36 ตวัอยาง รูปแบบหลังสมัยใหมม ี29 ตัวอยาง  และ
รูปแบบอื่นๆ33 ตัวอยาง และแบบสอบถามในสวนที ่2 จะทาํการนับคะแนนเปนขอๆ โดยโปรแกรมชวย
คํานวณทางคณิตศาสตร ไมโครซอฟทเอกเซล (Microsoft Excel) และการแสดงผลจะแสดงคะแนนดิบ
โดยจําแนกเปนรายบุคคล รวมทัง้แสดงคะแนนคาเฉลีย่รวมตลอดจนแสดงจํานวนรอยละ (Percentile)  
ทั้งหมดดวย โดยแบงการนบัคะแนนออกเปน 2 ตอนคอื 

ตอนที่ 1   ผลการวิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัย 
               ใหม (Modern Buildings) จากตัวอยางผลงาน 36 ตัวอยาง 
ตอนที่ 2   ผลการวิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลัง   
               สมยัใหม (Post Modern Buildings) จากตวัอยางผลงาน 29 ตัวอยาง 

ผลการวิเคราะหสามารถดูไดจากตารางแสดงผลการนับคะแนนจากการตอบแบบสอบถาม ดังตอไปนี้ 
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ตารางที่ 10.1 แสดงผลการตอบแบบสอบถามตอนที ่1 
 

   
คะแนน
รวม Average 

คะแนน
รวม 

คะแนน
รวม 
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เต็ม 40 เต็ม 5 100% 
ตาม

สัดสวน 
วิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลักษณของอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern)         
หมวด (ก) รปูราง (Shape)                         
1. รูปรางเรขาคณิต 

(Geometric) 4.81 4.64 4.72 4.83 4.72 4.58 4.86 4.64 37.81 4.73 95% 95 
2. รูปรางธรรมชาติ หรือ

รูปรางอินทรีย (Organic) 2.75 2.39 2.47 2.58 2.39 2.64 2.31 2.42 19.94 2.49 50% 50 
3. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง 

(Rectilinear) 3.94 3.58 3.47 3.42 3.47 3.58 3.61 3.28 28.36 3.55 71% 71 
4. รูปรางผิดปกติ (Irregular) 2.28 1.97 1.75 1.81 1.94 1.69 1.67 1.81 14.92 1.86 37% 37 
5. รูปรางอิสระ (Hand 

Drawn) 1.69 1.56 1.47 1.36 1.61 1.47 1.36 1.39 11.92 1.49 30% 30 
6. รูปรางอุบัติเหตุ 

(Accidental) 1.17 1.14 1.14 1.11 1.19 1.11 1.08 1.14 9.08 1.14 23% 23 
หมวด (ข) สี (Color)                         
การใชส ี              
1. แมสีหรือสีข้ันตน (Primary 

Colors) 3.89 3.75 3.92 3.97 3.94 3.89 4.36 3.89 31.61 3.95 79% 79 
2. สีขั้นที่ 2 (Secondary 

Colors) 2.81 2.50 2.78 2.69 2.61 2.56 2.94 2.31 21.19 2.65 53% 53 
3. สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 1.56 1.64 1.58 1.56 1.75 1.69 1.78 1.50 13.06 1.63 33% 33 
4. สีกลาง (Neutral Colors) 3.00 2.78 3.31 2.81 2.94 2.83 3.17 3.06 23.89 2.99 60% 60 
โครงสรางสี              
1. สีคูประกอบ หรือสคีูตรง

ขาม (Complementary 
Colors) 2.39 2.36 2.36 2.39 2.36 2.33 2.31 2.00 18.50 2.31 46% 46 

2. สีขางเคียง (Analogous 
Colors) 1.86 1.81 1.94 2.03 1.97 1.78 1.94 1.78 15.11 1.89 38% 38 

3. สีเอกรงค (Monochrome) 2.86 2.89 2.89 2.64 2.78 2.83 2.89 2.78 22.56 2.82 56% 56 
4. สีพหุรงค (Polychrome) 1.78 1.94 1.81 1.69 1.86 1.69 1.89 1.69 14.36 1.80 36% 36 
5. ไมมีสี (Achromatic) 3.58 3.72 3.86 3.92 3.89 3.69 4.14 3.56 30.36 3.80 76% 76 
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รวม Average 
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เต็ม 40 เต็ม 5 100% 
ตาม

สัดสวน 

วิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลักษณของอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern)         

หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)           
1. กลุมภาษาเขียน 

(Phonogram) 3.50 3.67 3.47 4.00 3.69 3.69 4.33 3.58 29.94 3.74 75% 75 
2. กลุมภาษาภาพประเภท

เลียนแบบของจริง 
(Logogram:Image-
Related) 4.11 4.19 4.25 4.53 4.33 4.00 4.75 4.31 34.47 4.31 86% 86 

3. กลุมภาษาภาพประเภท
อาศัยความคิด 
(Logogram:Concept- 
Related) 2.08 2.14 1.72 2.31 1.86 1.89 2.22 1.64 15.86 1.98 40% 40 

4. กลุมภาษาภาพประเภท
อิสระ 
(Logogram:Arbitrary) 3.06 2.89 2.56 2.69 2.53 2.42 2.92 2.39 21.44 2.68 54% 54 

หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)               
1. เทกซ (Text / Black 

Letter) 1.03 1.36 1.11 1.39 1.22 1.31 1.11 1.08 9.61 1.20 24% 24 
2. โรมัน (Roman) 2.11 2.11 2.17 2.33 1.94 2.19 2.28 1.56 16.69 2.09 42% 42 
3. ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 4.81 4.72 4.64 4.83 4.72 4.64 4.81 4.72 37.89 4.74 95% 95 
4. สแควร เซรฟี (Square 

Serif) 3.00 2.61 2.67 2.75 2.69 2.36 2.83 2.22 21.14 2.64 53% 53 
5. สคริปต และเคอรซีฟ 

(Scripts and Cursives) 1.50 1.56 1.47 1.53 1.44 1.36 1.53 1.11 11.50 1.44 29% 29 
6. เบ็ดเตล็ด 

(Miscellaneous / 
Novelty) 1.69 1.89 1.61 1.83 1.69 1.72 1.83 1.50 13.78 1.72 34% 34 
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ตารางที่ 10.2 แสดงผลการตอบแบบสอบถามตอนที ่2 
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เต็ม 40 เต็ม 5 100% 
ตาม

สัดสวน 
วิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลักษณของอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม (Post Modern)       
หมวด (ก) รปูราง (Shape)                         
1. รูปรางเรขาคณิต 

(Geometric) 3.41 3.27 3.51 3.10 4.13 3.58 4.17 3.06 28.23 3.53 71% 71 
2. รูปรางธรรมชาติ หรือรูปราง

อินทรีย (Organic) 2.17 2.06 2.10 2.17 1.96 2.10 2.24 1.44 16.24 2.03 41% 41 
3. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง 

(Rectilinear) 2.37 2.06 2.24 2.00 2.03 2.10 2.44 1.82 17.06 2.13 43% 43 
4. รูปรางผิดปกติ (Irregular) 3.82 3.68 3.82 4.06 3.79 3.96 4.06 3.75 30.94 3.87 77% 77 
5. รูปรางอิสระ (Hand 

Drawn) 1.79 1.89 1.86 1.68 1.68 1.89 2.13 1.27 14.19 1.77 35% 35 
6. รูปรางอุบัติเหตุ 

(Accidental) 1.31 1.20 1.31 1.13 1.20 1.51 1.65 1.03 10.34 1.29 26% 26 
หมวด (ข) สี (Color)                         
การใชส ี              
1. แมสีหรือสีข้ันตน (Primary 

Colors) 2.82 2.75 2.58 2.75 2.75 2.96 3.27 2.75 22.63 2.83 57% 57 
2. สีขั้นที่ 2 (Secondary 

Colors) 2.68 2.65 2.44 2.51 2.68 2.79 3.00 2.48 21.23 2.65 53% 53 
3. สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 3.10 3.37 4.44 3.24 3.68 3.58 3.55 3.24 28.20 3.53 71% 71 
4. สีกลาง (Neutral Colors) 2.24 2.58 2.34 2.13 2.20 2.31 2.72 2.10 18.62 2.33 47% 47 
โครงสรางสี              
1. สีคูประกอบ หรือสคีูตรง

ขาม (Complementary 
Colors) 2.96 2.96 3.03 2.65 2.62 2.86 3.37 2.75 23.20 2.90 58% 58 

2. สีขางเคียง (Analogous 
Colors) 2.44 2.20 2.36 2.17 2.06 2.37 2.65 1.89 18.14 2.27 45% 45 

3. สีเอกรงค (Monochrome) 2.17 2.20 2.13 2.20 2.10 2.34 2.58 2.13 17.85 2.23 45% 45 
4. สีพหุรงค (Polychrome) 2.89 2.82 2.82 3.10 3.44 2.68 3.20 2.65 23.60 2.95 59% 59 
5. ไมมีสี (Achromatic) 2.37 1.96 2.13 2.00 2.24 2.20 2.37 1.82 17.09 2.14 43% 43 
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เต็ม 40 เต็ม 5 100% 
ตาม

สัดสวน 
หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)          
1. กลุมภาษาเขียน 

(Phonogram) 4.06 4.10 4.13 4.10 4.06 3.86 4.65 4.27 33.23 4.15 83% 83 
2. กลุมภาษาภาพประเภท

เลียนแบบของจริง 
(Logogram:Image-
Related) 3.24 3.48 3.55 3.65 3.31 3.41 4.27 3.31 28.22 3.53 71% 71 

3. กลุมภาษาภาพประเภท
อาศัยความคิด 
(Logogram:Concept- 
Related) 

2.13 2.20 2.06 1.86 2.03 2.13 2.37 1.68 16.46 2.06 41% 41 
4. กลุมภาษาภาพประเภท

อิสระ 
(Logogram:Arbitrary) 2.24 2.10 1.72 1.75 1.96 2.03 2.82 1.55 16.17 2.02 40% 40 

หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)               
1. เทกซ (Text / Black Letter) 1.34 1.48 1.51 1.37 1.31 1.58 1.72 1.06 11.37 1.42 28% 28 
2. โรมัน (Roman) 3.41 3.51 3.44 3.34 3.27 3.34 4.34 3.55 28.20 3.53 71% 71 
3. ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 3.37 3.20 3.51 3.44 3.20 3.34 3.75 3.20 27.01 3.38 68% 68 
4. สแควร เซรฟี (Square 

Serif) 2.51 2.41 2.37 2.03 2.06 2.27 2.68 1.93 18.26 2.28 46% 46 
5. สคริปต และเคอรซีฟ 

(Scripts and Cursives) 1.62 1.96 1.89 1.48 1.55 1.86 2.03 1.41 13.80 1.73 35% 35 
6. เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / 

Novelty) 1.65 1.89 1.72 1.41 1.65 2.10 2.58 1.31 14.31 1.79 36% 36 
 
 

จากตารางดังกลาว    จะทาํการสรุปและแสดงผลตามระดับช้ันของคะแนนในแตละหัวขอใหญ
อีกครั้งหนึ่ง    อันจะไดมาซึง่แนวทางการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม
(Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) ตอไป 
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3. ทําการจัดอันดับของคะแนน 
 ในทีน่ี้จะทําการแยกออกเปนหัวขอเพื่อสะดวกในการสรุปผล      และนาํไปเปนแนวทางในการ
ออกแบบ โดยจะเรียงลาํดับจากคะแนนทีม่ากไปหานอย 
 
ตารางที่ 11.1 แสดงการจัดอันดับในหัวขอรูปราง (สําหรับอาคารรูปแบบสมยัใหม) 
 
หมวด (ก) รูปราง (Shape)  
อันดับที่ ประเภทของรูปราง คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. รูปรางเรขาคณิต (Geometric) 4.73 95% 
2. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง ((Rectilinear) 3.55 71% 
3. รูปรางธรรมชาติ หรือรูปรางอินทรีย (Organic) 2.49 50% 
4. รูปรางผิดปกติ (Irregular) 1.86 37% 
5. รูปรางอิสระ (Hand Drawn) 1.49 30% 
6. รูปรางอุบัติเหตุ (Accidental) 1.14 23% 

 
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา คะแนนในอันดับท่ี 1  มคีวามคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมาก
ที่สุด ซ่ึงตรงกบัขอสรุปที่วา  “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางด”ี   และอันดับที่ 2 มี
ความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมากซึ่งตรงกับขอสรุปท่ีวา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบ 
ได” อันดับที่ 3 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา  “อาจนําแนวทาง
ดังกลาวไปใชหรือไมก็ไดและควรศึกษาเพิม่เติมกอนนําไปใช” สวนอันดับที่ 4-6 น้ันมีความคิดเหน็สอด 
คลองอยูในระดับนอยซึ่งตรงกับขอสรุปที่วา “ไมควรนําไป ใชเปนแนวทางในการออกแบบ” 
 
ตารางที่ 11.2 แสดงการจัดอันดับในหัวขอส ี(สําหรบัอาคารรูปแบบสมัยใหม) 
 
หมวด (ข) สี (Color) 
การใชสี 
อันดับที ่ ลักษณะการใชสี คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. แมสีหรือสีขั้นตน (Primary Colors) 3.95 79% 
2. สีกลาง (Neutral Colors) 2.99 60% 
3. สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) 2.65 53% 
4. สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 1.63 33% 
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โครงสรางสี 
อันดับที ่ ลักษณะโครงสรางส ี คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. ไมมีสี (Achromatic) 3.80 76% 
2. สีเอกรงค (Monochrome) 2.82 56% 
3. สีคูประกอบ หรือสีคูตรงขาม (Complementary Colors) 2.31 46% 
4. สีขางเคียง (Analogous Colors) 1.89 38% 
5. สีพหุรงค (Polychrome) 1.80 36% 

 
 จากตารางขางตนในเรื่องของการใชสีจะเห็นไดวา คะแนนในอันดับที ่1-2  มีความคิดเห็นสอด 
คลองอยูในระดับมาก ซึ่งตรงกับขอสรุปทีว่า“สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได”และอันดับที่ 3 
มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง  ซ่ึงตรงกับขอสรุปทีว่า   “อาจนาํแนวทางดังกลาวไปใช
หรือไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนาํไปใช”   สวนอันดับที่  4  น้ัน  มีความคิดเห็นสอดคลองอยูใน
ระดับนอย ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “ไมควรนาํไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ” 
 ในเร่ืองของโครงสรางสนีั้นจะเหน็ไดวา   คะแนนในอันดบัที่  1  มีความคิดเห็นสอดคลองอยูใน
ระดับมาก  ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได”  และอันดับที ่2-3  นัน้มี
ความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “อาจนําแนวทางดังกลาวไปใชหรือ 
ไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช” สวนอันดับท่ี 4-5 นั้นมีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับ 
นอย ซึง่ตรงกบัขอสรุปท่ีวา “ไมควรนําไป ใชเปนแนวทางในการออกแบบ” 
 
ตารางที่ 11.3 แสดงการจัดอันดับในหัวขอเครื่องหมายและสัญลกัษณ (สําหรบัอาคาร

รูปแบบสมัยใหม) 
 
หมวด (ค) เคร่ืองหมายและสญัลักษณ (Sign and Symbol)  
อันดับที่ ประเภทของเครื่องหมายและสัญลักษณ คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. กลุมภาษาภาพประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram:Image-Related) 4.31 86% 
2. กลุมภาษาเขียน (Phonogram) 3.74 75% 
3. กลุมภาษาภาพประเภทอิสระ (Logogram:Arbitrary) 2.68 54% 
4. กลุมภาษาภาพประเภทอาศัยความคิด (Logogram:Concept-Related) 1.98 40% 

 
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา คะแนนในอันดับท่ี 1  มคีวามคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมาก
ที่สุด ซ่ึงตรงกบัขอสรุปที่วา  “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางด”ี   และอันดับที่ 2 มี
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ความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมากซึ่งตรงกับขอสรุปท่ีวา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบ 
ได”  สวนอนัดบัที่ 3-4 นั้น  มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง  ซึง่ตรงกับขอสรุปทีว่า “อาจ
นําแนวทางดังกลาวไปใชหรือไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช” 
 
ตารางที่ 11.4 แสดงการจัดอันดับในหัวขอตัวอักษร (สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม) 
 
หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
อันดับที่ ประเภทของตัวอักษร คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 4.74 95% 
2. สแควร เซรีฟ (Square Serif) 2.64 53% 
3. โรมัน (Roman) 2.09 42% 
4. เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / Novelty) 1.72 34% 
5. สคริปต และเคอรซีฟ (Scripts and Cursives) 1.44 29% 
6. เทกซ (Text / Black Letter) 1.20 24% 

 
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา คะแนนในอันดับที่ 1  มคีวามคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมาก
ที่สุด ซ่ึงตรงกบัขอสรุปที่วา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางด”ี และอันดับที ่2-3 มี
ความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “อาจนําแนวทางดังกลาวไปใชหรือ 
ไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช” สวนอนัดับที่ 3-5 น้ันมีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับ
นอย ซึง่ตรงกบัขอสรุปท่ีวา “ไมควรนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ” 
 
ตารางที่ 12.1 แสดงการจัดอันดับในหัวขอรูปราง (สําหรับอาคารรูปแบบหลงัสมัยใหม) 
 
หมวด (ก) รูปราง (Shape)  
อันดับที่ ประเภทของรูปราง คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. รูปรางผิดปกติ (Irregular) 3.87 77% 
2. รูปรางเรขาคณิต (Geometric) 3.53 71% 
3. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง ((Rectilinear) 2.13 43% 
4. รูปรางธรรมชาติ หรือรูปรางอินทรีย (Organic) 2.03 41% 
5. รูปรางอิสระ (Hand Drawn) 1.77 35% 
6. รูปรางอุบัติเหตุ (Accidental) 1.29 26% 
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 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา   คะแนนในอันดับที่ 1-2   มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ
มากที่สุด   ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางดี”  และอนัดบัที่ 
3-4 มีความคดิเห็นสอดคลองอยูในระดับปานกลาง  ซึ่งตรงกับขอสรุปที่วา “อาจนาํแนวทางดังกลาวไป
ใชหรือไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช”  สวนอันดับท่ี 5-6  นัน้มีความคดิเห็นสอดคลองอยู
ในระดับนอย ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “ไมควรนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ”  
 
ตารางที่ 12.2 แสดงการจัดอันดับในหัวขอส ี(สําหรบัอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม) 
 
หมวด (ข) สี (Color) 
การใชสี 
อันดับที ่ ลักษณะการใชสี คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 3.53 71% 
2. แมสีหรือสีขั้นตน (Primary Colors) 2.83 57% 
3. สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) 2.65 53% 
4. สีกลาง (Neutral Colors) 2.33 47% 

โครงสรางสี 
อันดับที ่ ลักษณะโครงสรางส ี คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. สีพหุรงค (Polychrome) 2.95 59% 
2. สีคูประกอบ หรือสีคูตรงขาม (Complementary Colors) 2.90 58% 
3. สีขางเคียง (Analogous Colors) 2.27 45% 
4. สีเอกรงค (Monochrome) 2.23 45% 
5. ไมมีสี (Achromatic) 2.14 43% 

 
 จากตารางขางตนในเรื่องของการใชสีจะเห็นไดวา   คะแนนในอนัดับท่ี  1  มีความคิดเห็นสอด 
คลองอยูในระดับมาก ซึ่งตรงกับขอสรุปทีว่า“สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได”   สวนอนัดับที ่
2-4 มีความคดิเห็นสอดคลองอยูในระดับปานกลาง ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา  “อาจนําแนวทางดงักลาวไป
ใชหรือไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช” 
 ในเร่ืองของโครงสรางสนีั้นจะเหน็ไดวา คะแนนในอนัดับที่ 1-5  มีความคิดเห็นสอดคลองอยูใน
ระดับปานกลาง  ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา   “อาจนาํแนวทางดังกลาวไปใชหรือไมก็ได  และควรศึกษาเพิ่ม 
เติมกอนนําไปใช” 
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ตารางที่ 12.3 แสดงการจัดอันดับในหัวขอเครื่องหมายและสัญลกัษณ (สําหรบัอาคาร
รูปแบบหลังสมัยใหม) 

 
หมวด (ค) เคร่ืองหมายและสญัลักษณ (Sign and Symbol)  
อันดับที่ ประเภทของเครื่องหมายและสัญลักษณ คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. กลุมภาษาเขียน (Phonogram) 4.15 83% 
2. กลุมภาษาภาพประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram:Image-Related) 3.53 71% 
3. กลุมภาษาภาพประเภทอาศัยความคิด (Logogram:Concept-Related) 2.06 41% 
4. กลุมภาษาภาพประเภทอิสระ (Logogram:Arbitrary) 2.02 40% 

  
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา คะแนนในอันดับท่ี 1  มคีวามคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมาก
ที่สุด ซ่ึงตรงกบัขอสรุปที่วา  “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางด”ี อันดับที่ 2 มีความ
คิดเห็นสอดคลองอยูในระดบัมาก   ซ่ึงตรงกับขอสรุปทีว่า  “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได”  
สวนอนัดับที ่3-4 นั้นมีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับปานกลางซึ่งตรงกับขอสรุปที่วา “อาจนําแนว 
ทางดังกลาวไปใชหรือไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนาํไปใช” 
 
ตารางที่ 12.4 แสดงการจัดอันดับในหัวขอตัวอักษร (สําหรับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม) 
 
หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
อันดับที่ ประเภทของตัวอักษร คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. โรมัน (Roman) 3.53 71% 
2. ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 3.38 68% 
3. สแควร เซรีฟ (Square Serif) 2.28 46% 
4. เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / Novelty) 1.79 36% 
5. สคริปต และเคอรซีฟ (Scripts and Cursives) 1.73 35% 
6. เทกซ (Text / Black Letter) 1.42 28% 

 
 
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา   คะแนนในอันดับที่ 1-2   มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ
มาก ซ่ึงตรงกบัขอสรุปที่วา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได”   อันดับที ่3 นั้นมีความคิดเห็น
สอดคลองอยูในระดับปานกลางซึง่ตรงกับขอสรุปที่วา  “อาจนาํแนว ทางดังกลาวไปใชหรือไมก็ได และ
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ควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช” สวนอันดบัที่ 4-6 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับนอย ซึง่ตรงกับ
ขอสรุปที่วา “ไมควรนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ”  
 
ตารางที่ 13 เปรียบเทยีบองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ ประเภทรูปราง (Shape)  

สําหรบัอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) กับหลังสมัยใหม (Post Modern) 
 

รูปราง (Shape) ของปายสัญลักษณ 
อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) อาคารรูปแบบหลังสมัยใหม  

(Post Modern) 
รูปรางของปายสัญลักษณทีม่ีความเหมาะสม 
กับอาคารรูปแบบสมัยใหม ควรเปนรูปราง
ประเภทเรขาคณิต (Geometric) เนื่องจาก 
รูปรางดังกลาวมีความสัมพนัธโดยตรงกับ
ทฤษฎี หรือคตินิยมทางสถาปตยกรรมแบบ 
Functionalism คือนิยมรูปทรงเรขาคณิต 
เนื่องจากเปนรูปทรงที่มีความเรียบงายตรงไป 
ตรงมา โดยปราศจากเครื่องตกแตงประดับ
ประดา สอดคลองกับแนวคดิอันชัดเจนที่วา 
อาคารที่ปราศจากการตกแตงสามารถแสดง
ความสงางามไดจากคุณคาของการจัดมวลและ
สัดสวนใหเหมาะสม ดงันัน้จงึถือไดวารูปราง
ประเภทเรขาคณิต (Geometric) มีความ
เหมาะสมอยางยิ่ง และสามารถนาํไปใชในการ
ออกแบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบ
สมัยใหมไดเปนอยางด ี

รูปรางของปายสัญลักษณทีม่ีความเหมาะสม
กับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม ควรเปนรปูราง 
ประเภทผิดปกติ (Irregular) เนื่องจากอาคาร
รูปแบบหลังสมัยใหมนัน้ นยิมการรื้อฟนรูปทรง
และรูปแบบตางๆในประวัตศิาสตรมาประเมิน
และนํากลับมาใชใหม อีกทัง้คตินิยมทาง
สถาปตยกรรมแบบหลังสมยัใหมนั้น นยิมความ
ไรระเบียบ ไมแนนอนตายตวั ไรเหตุผล ส่ิง
เหลานี้เกิดข้ึนจากตรรกะที่ไมชัดเจน ดังนัน้
รูปทรงที่เกิดขึ้นในงานสถาปตยกรรม จึงสงผล
ถึงรูปทรงในงานเรขศิลปที่มคีวามสัมพันธ 
เช่ือมโยงกนั 
ดังนัน้จึงถือไดวารูปรางประเภทผิดปกติ 
(Irregular) มีความเหมาะสมอยางยิ่ง และ
สามารถนําไปใชในการออกแบบปาย 
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม
ไดเปนอยางดี 
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ตารางที่ 14 เปรียบเทยีบองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ ประเภทสี (Color) 
สําหรบัอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) กับหลังสมัยใหม (Post Modern) 

 
 

สี (Color) ของปายสัญลกัษณ 
อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) อาคารรูปแบบหลังสมัยใหม  

(Post Modern) 
สีของปายสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกบั 
อาคารรูปแบบสมัยใหม ควรเปนแมสีหรือสี
ข้ันตน (Primary Colors) คือสีที่ไมอาจผสมข้ึน
ได อันไดแกสีเหลือง สีแดง และสีน้ําเงนิ 
แมสีหรือสีข้ันตนนี้ถือเปนองคประกอบหลักของ
งานออกแบบในยุคสมัยใหม (Modernism) 
ดังนัน้จึงถือไดวาแมสีหรือสีข้ันตน (Primary 
Colors) นี ้มีความเหมาะสมอยางยิ่ง และ
สามารถนําไปใชในการออกแบบปาย
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหมได
เปนอยางด ี
โครงสรางสทีีม่ีความเหมาะสมกับอาคาร
รูปแบบสมัยใหม ควรเปนโครงสรางสีประเภท 
ไมมีสี (Achromatic) ที่ถูกสรางขึ้นมาโดยใช
น้ําหนกัสีขาว-เทา-ดํา และโครงสรางสีประเภท
เอกรงค (Monochrome) หมายถงึงานที่สราง
ข้ึนโดยใชสีเพยีงสีเดียว 
โครงสรางสีประเภทดังกลาวสะทอนใหเห็นถึง
ความเรียบงาย ตามรูปแบบสถาปตยกรรม
สมัยใหมไดอยางชัดเจน 

สีของปายสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกบั 
อาคารรูปแบบหลังสมยัใหม ควรเปนสีขั้นที ่3 
(Tertiary Colors) คือสีที่เกดิจากการนําสขีั้นที่
สองมาผสมกบัแมสีทีละคู การใชสีประเภท
ดังกลาวนีม้ีความเหมาะสมอยางยิ่ง และ
สามารถนําไปใชในการออกแบบปาย 
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม
ไดเปนอยางดี 
โครงสรางสทีีม่ีความเหมาะสมกับอาคาร
รูปแบบหลังสมัยใหม ควรเปนโครงสรางสี
ประเภทพหุรงค (Polychrome) คือโครงสรางที่
ถูกทาํข้ึนจากสีหลายส ี
การเลือกใชสีและโครงสรางสีดังกลาวมีความ
สอดคลองกับแนวคิดแบบพหุนิยม ซ่ึงเปน
เอกลักษณหรือลักษณะเดนของสถาปตยกรรม
รูปแบบหลังสมัยใหม ทีน่ิยมความซับซอน 
เรื่องมาก และการตกแตงประดับดาที่เกินความ
จําเปน 
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ตารางที่ 15 เปรียบเทยีบองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ ประเภทเครือ่งหมาย 

และสัญลักษณ (Sign and Symbol) สําหรับอาคารรปูแบบสมัยใหม  
(Modern) กับหลังสมัยใหม (Post Modern) 

 
เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol) ของปายสัญลกัษณ 

อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) อาคารรูปแบบหลังสมัยใหม  
(Post Modern) 

เครื่องหมายและสัญลักษณที่มีความเหมาะสม
กับ อาคารรูปแบบสมัยใหม ควรเปนกลุมภาษา
ภาพ ประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram : 
Image-Related) ซ่ึงเปนสญัลักษณภาพ
ประเภทพืน้ฐานที่สามารถเขาใจไดงายที่สุด 
เพราะสื่อความหมายไดมากกวาคําบรรยาย 
ส่ือสารไดรวดเร็ว จดจําไดงาย ไมมีความ
ซับซอน ลักษณะดังกลาวนี้ มีความเหมาะสม
และสอดคลองกับอาคารรูปแบบสมัยใหมที่
ตองการความเรียบงาย กระชับ ตรงไปตรงมา
กลุมภาษาภาพ ประเภทเลียนแบบของจริง 
(Logogram : Image-Related) จึงสามารถ
นําไปใชในการออกแบบปายสัญลักษณสําหรับ
อาคารรูปแบบสมัยใหมไดเปนอยางด ี
ทั้งนี้เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการสื่อสาร จึงควร
ใชรวมกับเครือ่งหมายและสัญลักษณ กลุม
ภาษาเขียน (Phonogram) โดยจัดวางและให
ความสาํคัญตามลําดับ 

เครื่องหมายและสัญลักษณที่มีความเหมาะสม
กับ อาคารรูปแบบหลังสมยัใหม ควรเปนกลุม
ภาษาเขียน (Phonogram) ซ่ึงเปนสัญลกัษณที่
ส่ือสารดวยภาพเพื่อการอานออกเสียง อยูใน
รูปลักษณะของตัวอักษรหรือพยัญชนะ 
เครื่องหมายและสัญลักษณดังกลาวนี้เมื่อรับรู
แลวจะมีความเปนถาวร และมีความสวยงาม
จากกรรมวิธีถายทอดดวยการเขียน แตในแง
ของการจัดวางนัน้ จะมีความยุงยากและ
ซับซอนกวากลุมภาษาภาพ ประเภทเลยีนแบบ
ของจริง (Logogram : Image-Related)  
ลักษณะดังกลาวนี้ มีความเหมาะสมและ
สอดคลองกับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหมที่มี
ความซับซอนในแงขององคประกอบและการจัด
วาง  ทัง้นี้เพื่อเพิ่มประสทิธิภาพในการสื่อสาร 
จึงควรใชรวมกับเครื่องหมายและสัญลักษณ 
กลุมภาษาภาพ ประเภทเลียนแบบของจริง 
(Logogram : Image-Related) โดยจัดวางและ
ใหความสําคญัตามลําดับ 
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ตารางที่ 16 เปรียบเทยีบองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ ประเภทตัวอกัษร (Font)  

สําหรบัอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) กับหลังสมัยใหม (Post Modern) 
 

ตัวอักษร (Font) ของปายสัญลกัษณ 
อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) อาคารรูปแบบหลังสมัยใหม  

(Post Modern) 
ตัวอักษรสําหรับปายสัญลักษณที่มีความ
เหมาะสมกับ อาคารรูปแบบสมัยใหม ควรเปน
ตัวอักษรประเภทซานซ เซรฟี (Sans Serif) 
หมายถงึตัวอักษรที่ไมมีเชิง ตัวอักษรประเภทนี้
สามารถนําไปใชไดในทุกจุดประสงค งายตอ
การพิมพ การอาน และดูมีความทันสมัยใน
รูปแบบ  ดังนัน้จึงถือไดวาตวัอักษรประเภท
ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) นี ้มีความเหมาะสม
อยางยิ่ง และสามารถนําไปใชในการออกแบบ
ปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม
ไดเปนอยางดี เนื่องจากตวัอักษรประเภทนีเ้ปน
ที่รูจักและนยิมใชกันอยางแพรหลายในชวง
ทศวรรษที ่20 ที่บาวเฮาส (Bauhaus) ประเทศ
เยอรมัน ซ่ึงถือวาอยูในชวงยคุสมัยใหม และยัง
ไดรับความนิยมอยูกระทั่งปจจุบันนี ้

ตัวอักษรสําหรับปายสัญลักษณที่มีความ
เหมาะสมกับ อาคารรูปแบบหลังสมยัใหม ควร
เปนตัวอักษรประเภทโรมัน (Roman) ซ่ึงเปน
ตัวอักษรทีพ่ฒันาขึน้ตามแบบของตัวอักษร
โรมัน เปนตัวอักษรที่มีเชิง น้าํหนักของเสนอักษร
มีความหนาและบาง ซ่ึงเม่ือเปรียบเทยีบกบั
ตัวอักษรประเภทซานซ เซรฟี (Sans Serif) แลว
จะเหน็ไดวา ตวัอักษรประเภทโรมัน (Roman) 
นั้นจะใหความรูสึกในแงของการเนนน้าํหนัก
หนกัเบา ทาํใหเกิดมิตทิี่มากกวา และมีรูปแบบ
ที่ซับซอนกวา ดังนัน้จึงถือไดวาตัวอักษร
ประเภทโรมัน (Roman) นี ้มีความเหมาะสม
อยางยิ่ง และสามารถนําไปใชในการออกแบบ
ปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลัง
สมัยใหมไดเปนอยางด ี 

 
 
 
 ผลการวิเคราะหขอมูลทัง้หมดที่ไดจากแบบสอบถามนี้ จะนาํไปสรุปโดยแยกเปนหมวดหมูเพื่อ 
ความสะดวกในการเลือกใชองคประกอบหลักของปายสัญลักษณและเพื่อเปนแนวทางในการออกแบบ
ระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern)  และหลังสมัยใหม (Post Modern) ซ่ึง
ขอสรุปทั้งหมดจะไดกลาวถึงในบทตอไป 
 



 
บทที่ 5 

 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
 จากการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถามในบทที่แลว ทาํใหไดมาซึง่ขอสรุปเพื่อนําไปเปนแนว 
ทางในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern)  และหลังสมยัใหม 
(Post Modern) ซ่ึงในบทนีส้ามารถแบงออกไดเปน 2 หวัขอใหญๆก็คือ 
 1. ขอสรุปที่สามารถนาํไปใชในการออกแบบ 
  1.1 แนวทางในการออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
  1.2 แนวทางในการออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม 
 2. ขอเสนอแนะ 
 
1. ขอสรุปทีส่ามารถนําไปใชในการออกแบบ 
 1.1 แนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรบัอาคารรูปแบบสมยัใหม 
 ขอสรุปที่จะกลาวดังตอไปนี ้เปนการสรุปจากอนัดับคะแนนในบทที่  4  ซึ่งเปนขอทีถู่กคัดเลือก
แลวโดยกลุมประชากรแลว    ซึ่งขอสรุปทีก่ลาวดงัตอไปน้ีจะเปนแนวทางที่สามารถนาํไปใชในการออก 
แบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม โดยสามารถแบงออกไดเปน 4 หมวดคือ 
 หมวด (ก) รูปราง (Shape)  
 หมวด (ข) สี (Color)  
 หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)  
 หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
 

หมวด (ก) รปูราง (Shape)  
 1. รูปรางของปายสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) มากที ่
สุดคือรูปรางเรขาคณิต (Geometric)  
 2. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง (Rectilinear) สามารถนาํมาใชเปนองคประกอบในการออกแบบ
ได แตจะไมเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหมเทากับรูปรางเรขาคณิต (Geometric) 
 3. รูปรางธรรมชาติ หรือรูปรางอนิทรีย (Organic) อาจนาํมาใชหรือไมก็ได 
 4. รูปรางผิดปกติ (Irregular), รูปรางอิสระ (Hand Drawn) และ รูปรางอุบัติเหตุ (Accidental) 
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ไมควรนํามาใชเปนองคประกอบในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
 

หมวด (ข) สี (Color)  
 1. การใชสีของปายสัญลกัษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) มาก
ที่สุดคือการใชแมสีหรือสีข้ันตน (Primary Colors) และสีกลาง (Neutral Colors) 
 2. สีข้ันที่ 2 (Secondary Colors) อาจนํามาใชหรือไมก็ได 
 3. สีข้ันที่ 3 (Tertiary Colors) ไมควรนาํมาใชเปนองคประกอบในการออกแบบระบบปาย
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
 4. โครงสรางสทีี่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) มากที่สุดคือโครง 
สรางสีประเภทไมมีสี (Achromatic) 
 5. โครงสรางสปีระเภทสีเอกรงค (Monochrome) และโครงสรางสีประเภทสีคูประกอบ หรือสีคู
ตรงขาม (Complementary Colors) อาจนํามา ใชหรือไมก็ได 
 6. โครงสรางสปีระเภทสีขางเคียง (Analogous Colors) และสีพหุรงค (Polychrome) ไมควร
นํามาใชเปนองคประกอบในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
 

หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลกัษณ (Sign and Symbol)  
 1. เครื่องหมายและสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) มาก
ที่สุดคือ กลุมภาษาภาพประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram:Image-Related) 
 2. เครื่องหมายและสัญลักษณประเภทกลุมภาษาเขียน (Phonogram) สามารถนาํมาใชเปน
องคประกอบในการออกแบบได 
 3. กลุมภาษาภาพประเภทอสิระ (Logogram:Arbitrary) และกลุมภาษาภาพประเภทอาศัย
ความคิด (Logogram:Concept-Related) อาจนาํมาใชหรือไมก็ได 
 

หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
 1. ตัวอักษรทีมี่ความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) มากที่สุดคือตัวอักษร
ประเภทซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 
 2. ตัวอักษรประเภทสแควร เซรีฟ (Square Serif) และโรมัน (Roman) อาจนาํมาใชหรือไมก็ได 
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 3. ตัวอักษรประเภทเบ็ดเตลด็ (Miscellaneous / Novelty), สคริปตและเคอรซีฟ (Scripts and 
Cursives)  และเทกซ (Text/Black Letter) ไมควรนํามาใชเปนองคประกอบในการออกแบบระบบปาย 
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
 
 1.2 แนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรบัอาคารรูปแบบหลงัสมัยใหม 
 ขอสรุปที่จะกลาวดังตอไปนี ้เปนการสรุปจากอนัดับคะแนนในบทที่  4  ซึ่งเปนขอทีถู่กคัดเลือก
แลวโดยกลุมประชากรแลว    ซึ่งขอสรุปทีก่ลาวดงัตอไปน้ีจะเปนแนวทางที่สามารถนาํไปใชในการออก 
แบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมยัใหม โดยสามารถแบงออกไดเปน 4 หมวดคือ 
 หมวด (ก) รูปราง (Shape)  
 หมวด (ข) สี (Color)  
 หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)  
 หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
 

หมวด (ก) รปูราง (Shape)  
 1. รูปรางของปายสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม (Post 
Modern) มากที่สุดคือรูปรางรูปรางผิดปกติ (Irregular) 
 2. รูปรางเรขาคณิต (Geometric) สามารถนํามาใชเปนองคประกอบในการออกแบบได 
 3. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง (Rectilinear) และรูปรางธรรมชาติหรือรูปรางอินทรีย (Organic) 
อาจนํามาใชหรือไมก็ได 
 4. รูปรางอิสระ (Hand Drawn) และรูปรางอุบัติเหต ุ(Accidental) ไมควรนํามาใชเปน 
องคประกอบในการออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
 

หมวด (ข) สี (Color)  
 1. การใชสีของปายสัญลกัษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม (Post 
Modern) มากที่สุดคือการใชสีข้ันที ่3 (Tertiary Colors) 
 2. แมสีหรือสีข้ันตน (Primary Colors) สีขั้นที ่2 (Secondary Colors) และสีกลาง (Neutral 
Colors) อาจนํามาใชหรือไมก็ได 
 3. โครงสรางสทีี่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม (Post Modern) มากที่สุดคือ
โครงสรางสีประเภทสีพหุรงค (Polychrome) 
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 4. โครงสรางสปีระเภทสีคูประกอบ หรือสีคูตรงขาม (Complementary Colors),สีขางเคียง 
(Analogous Colors), สีเอกรงค (Monochrome) และประเภทไมมีสี (Achromatic) อาจนาํมาใช
หรือไมก็ได 
 

หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลกัษณ (Sign and Symbol)  
 1. เครื่องหมายและสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม (Post 
Modern) มากที่สุดคือ กลุมภาษาภาพประเภทกลุมภาษาเขียน (Phonogram) 
 2. กลุมภาษาภาพประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram:Image-Related) สามารถนํามาใช
เปนองคประกอบในการออกแบบได 
 3. กลุมภาษาภาพประเภทอสิระ (Logogram:Arbitrary) และกลุมภาษาภาพประเภทอาศัย
ความคิด (Logogram:Concept-Related) อาจนาํมาใชหรือไมก็ได 
 

หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
 1. ตัวอักษรทีมี่ความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบหลังสมยัใหม (Post Modern) มากที่สุดคือ
ตัวอักษรประเภทโรมัน (Roman) 
 2. ตัวอักษรประเภทซานซ เซรีฟ (Sans Serif) สามารถนํามาใชเปนองคประกอบในการออก 
แบบได 

3. ตัวอักษรประเภทสแควร เซรีฟ (Square Serif) อาจนาํมาใชหรือไมกไ็ด 
 4. ตัวอักษรประเภทเบ็ดเตลด็ (Miscellaneous / Novelty), สคริปตและเคอรซีฟ (Scripts and 
Cursives)  และเทกซ (Text/Black Letter) ไมควรนํามาใชเปนองคประกอบในการออกแบบระบบปาย 
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมยัใหม 
 
 จากขอมูลที่ไดสรุปขางตน จะสามารถทาํการเปรียบเทยีบการใชองคประกอบหลักของปาย
สัญลักษณ สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) ได ท้ังนี้เพื่อ
แสดงแนวทางในการออกแบบที่ชัดเจน โดยสามารถสรุปไดดังนี้ 
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ตารางที่ 17 เปรียบเทยีบองคประกอบหลักของปายสัญลักษณสําหรบัอาคารรูปแบบ 
สมัยใหมและหลังสมัยใหม 

 
 อาคารรูปแบบสมัยใหม 

(Modern Buildings) 
อาคารรูปแบบหลังสมยัใหม 

(Post Modern Buildings) 
รูปราง (Shape) รูปรางเรขาคณิต  (Geometric) รูปรางผิดปกติ  (Irregular) 

การใชสี : 
แมสีหรือสีขั้นตน (Primary Colors) 

การใชสี : 
สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 

สี (Color) 

โครงสรางสี : 
ไมมีสี (Achromatic) หรือ 
สีเอกรงค (Monochrome) 

โครงสรางสี : 
สีพหุรงค (Polychrome) 

เคร่ืองหมายและ
สัญลักษณ 
(Sign and Symbol) 

กลุมภาษาภาพ 
ประเภทเลียนแบบของจริง  
(Logogram:Image-Related) 

กลุมภาษาเขียน (Phonogram) 

ตัวอักษร (Font) ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) โรมัน (Roman) 
 
 
2. ขอเสนอแนะ 
 ขอมูลทั้งหมดดังที่ไดกลาวมาแลวนัน้    เปนเพยีงแนวทางที่จะชวยใหนกัออกแบบเรขศิลปเพื่อ
สภาพแวดลอม  (Environmental Graphic Designer)  ทํางานไดสะดวกมากขึ้น   เนื่องจากในปจจุบัน
อาคารในประเทศไทยมีรูปแบบที่เห็นไดเดนชัดอยูสองรูปแบบดวยกนัคือ   รูปแบบสมัยใหม  (Modern) 
และหลังสมยัใหม  (Post  Modern)   ดังนัน้จากขอมูลทีส่รุปมาขางตนจะทาํใหการออกแบบระบบปาย
สัญลักษณมีประสิทธิภาพในการสื่อสาร    และมีความเหมาะสม   สอดคลองกับรูปแบบสถาปตยกรรม 
ทั้งนี้นกัออกแบบไมควรยึดติดกับแนวทางดังกลาวเพราะโจทยของการออกแบบนัน้มีตัวแปรหลายสวน
เขามาเกี่ยวของ ซ่ึงผูวิจยัจะขอเสนอแนวทางที่อาจเปนประโยชนในสวนของการออกแบบดังนี ้
 1. งานออกแบบระบบปายสญัลักษณนัน้มตีัวแปรที่มาเกีย่วของมากมาย     เนื่องจากเปนงาน
สามมิติทีมี่ความเกีย่วของเชือ่มโยงไปยงัศาสตรอ่ืนๆ    เชน  สถาปตยกรรม  หรือ  การออกแบบตกแตง
ภายใน ดังนัน้ในการออกแบบ นักออกแบบจึงควรคํานึงถึงตัวแปรตางๆที่เกี่ยวของดงันี ้
  1.1 ตําแหนงทีต่ั้งอาคาร 
  1.2 สภาพอาคารทั้งภายในและภายนอก 
  1.3 แหลงกําเนิดของแสงสวาง 
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  1.4 วัสดุทีเ่ลือกใช 
  1.5 ขอจํากัดทางกฎหมาย 
  1.6 ระยะเวลาในการออกแบบและงบประมาณที่ไดรับ 
 ซ่ึงตัวแปรดังกลาวนั้น   เปนตัวแปรที่นักออกแบบควรคํานงึถงึ   อีกทัง้ควรใชวิจารณญาณและ
ประสบการณสวนตัวในการกําหนดวธิี  และแนวทางในการออกแบบ  งานออกแบบจึงจะประสบความ 
สําเร็จมากขึ้น 
 2. งานออกแบบระบบปายสญัลักษณ  เพือ่ใหมีความเหมาะสม และสอดคลองกับรูปแบบทาง
สถาปตยกรรมนั้น   นอกจากองคประกอบหลักของปายสัญลักษณแลว   นกัออกแบบควรคํานงึถึงภาพ 
ลักษณขององคกร     โดยการศึกษาลักษณะภาพลักษณที่พงึประสงคขององคกรนัน้ๆ กอนที่จะทําการ
ออกแบบ    เพราะภาพลักษณสามารถทาํใหกลุมเปาหมายเกิดอารมณตอบสนอง  และแสดงใหเห็นถึง
เอกลักษณขององคกร  ดังนัน้ภาพลกัษณจึงเปนตวัแปรหลักที่สามารถกําหนดแนวทางในการออกแบบ
ระบบปายสัญลักษณไดเชนกัน 
 3. แนวทางการออกแบบดังกลาวเปนแนวทางที่อาจใชไดดีในสังคมเมอืง  แตหากเปนการออก 
แบบระบบปายสัญลักษณ ในอาคารที่อยูนอกสังคมเมืองออกไป แนวทางดังกลาวอาจตองปรับเปลี่ยน  
เนื่องจากความสามารถในการรับรู   และการศึกษาของกลุมเปาหมายอาจจะแตกตางกับในสังคมเมอืง 
นักออกแบบจงึควรปรับเปลีย่นงานออกแบบของตนใหเขากับกลุมเปาหมาย    และสภาพแวดลอมเปน 
สําคัญ 



 
บทที่ 6 

 
ผลงานการออกแบบ 

 
 จากขอสรุปในบทที ่ 5   ทีเ่ปนแนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลกัษณสําหรับอาคาร
รูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) นั้น  ผูวิจัยไดนาํขอสรุปดังกลาวมา
ประยุกตใชในงานออกแบบ   เพื่อใหไดระบบปายสัญลกัษณที่มีประสิทธิภาพในการสื่อสาร  และมี
ความสอดคลองกับรูปแบบทางสถาปตยกรรมสําหรับอาคารทัง้สองรปูแบบ     โดยเลือกอาคารเพื่อ
การพานิชยกรรม ประเภทศนูยการคา มาเปนกรณีศึกษา  ในขัน้ตอนการออกแบบนัน้ สามารถแบง
ออกเปน 3 สวนใหญๆ คือ 

1. การเขียนโจทยการออกแบบ (Design Brief) 
2. การออกแบบระบบปายสัญลักษณ   สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modern)   และ 

หลังสมยัใหม (Post Modern)   โดยอาคารสมัยใหมนั้นไดเลือกศูนยการคาเกษรมาเปนกรณีศึกษา 
และอาคารหลงัสมัยใหมไดเลือกศูนยการคาอัมรินทรมาเปนกรณีศึกษา ซึ่งการออกแบบระบบปาย 
สัญลักษณสําหรับทัง้สองอาคารนี้ ผูวิจัยไดแบงประเภทของปายออกเปน 3 สวนดวยกันคือ 

2.1 ปายภายนอกอาคาร (Exterior Signage) 
2.2  ปายภายในอาคาร (Interior Signage) 
2.3  ปายสวนที่จอดรถ (Parking Signage) 

3. ขอสรุปจากการออกแบบและขอเสนอแนะ 
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Design Brief 
 
Project   การออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับศูนยการคาเกษร 
 
Problem  เนื่องจากการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหมใน 

ปจจุบัน มุงเนนแตความสวยงามเปนหลัก โดยมิไดคํานงึถึงการใชงานรวมกันไดดี  
และความสอดคลองเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม เพราะปาย 
สัญลักษณนัน้ไมไดมีความสาํคัญเพียงแคประโยชนทางการสื่อสาร หรือความ 
สวยงามเทานัน้ ทั้งนี้ปายสญัลักษณที่ดียงัสามารถสงเสริมคุณคาใหแกงาน 
สถาปตยกรรมอีกดวย 
 

Objective เพื่อออกแบบระบบปายสัญลักษณที่สามารถใชงานรวมกันไดดี และมีความ 
เหมาะสมกับลักษณะสถาปตยกรรมแบบสมัยใหม 
 

Target  Demographic :    Psychographic : 
  ชาย/หญิง อายุ 35-40 ป   ชอบความเรียบงาย ตรงไปตรงมา 
  อาจารยสอนศิลปะ/ออกแบบ  มีความคิดเปนระบบ ระเบยีบ 
  ระดับมหาวิทยาลัย   สนใจงานศิลปะ / งานออกแบบ 

ฐานะดี     วางแผนในการใชชีวิต 
 

Concept “Less is Mall” 
 
Support มีที่มาจากวลทีี่กลาวไวโดยสถาปนิกผูยิง่ใหญ Ludwig Mies Van Der Rohe  

Less is More เปนวลีที่สะทอนใหเห็นแนวคิดและรูปแบบของสถาปตยกรรม 
สมัยใหมไดชดัเจน สวนคาํวา Mall ในที่นีแ้ทนศูนยการคาเกษร ซึง่มีแนวคิดและ 
บุคลิกสอดคลองกับแนวคิดแบบสมัยใหม 
 

Mood & Tone เรียบงาย ทันสมัย (Modern)  เปนเหตุเปนผล (Rational) 
  เนี้ยบ เรียบกรบิ (Neat) 
 
Desired ระบบปายสัญลักษณที่สามารถใชงานรวมกันไดดี และมีความเหมาะสมกับ 
Response ลักษณะทางสถาปตยกรรมแบบสมัยใหม 
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Design Brief 
 
Project   การออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับศูนยการคาอมัรินทร 
 
Problem  เนื่องจากการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม 

ในปจจุบัน มุงเนนแตความสวยงามเปนหลกั โดยมิไดคํานึงถึงการใชงานรวมกนั
ไดดี และความสอดคลองเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม เพราะปาย 
สัญลักษณนัน้ไมไดมีความสาํคัญเพียงแคประโยชนทางการสื่อสาร หรือความ 
สวยงามเทานัน้ ทั้งนี้ปายสญัลักษณที่ดียงัสามารถสงเสริมคุณคาใหแกงาน 
สถาปตยกรรมอีกดวย 
 

Objective เพื่อออกแบบระบบปายสัญลักษณที่สามารถใชงานรวมกันไดดี และมีความ 
เหมาะสมกับลักษณะสถาปตยกรรมแบบหลังสมยัใหม 
 

Target  Demographic :    Psychographic : 
  ชาย/หญิง อายุ 35-40 ป   ชอบความเปลีย่นแปลง 
  อาจารยสอนศิลปะ/ออกแบบ  มองโลกในแงดี 
  ระดับมหาวิทยาลัย   สนใจงานศิลปะ / งานออกแบบ 

ฐานะดี     ชอบความหรูหราฟุมเฟอย 
 

Concept “More is Mall” 
 
Support มีความหมายเดียวกับ Less is Bore ซึ่งเปนวลทีี่กลาวโดย Robert Venturi เพื่อ 

เปนการแสดงแนวคิดที่ขัดแยงกับแนวคิดแบบสมัยใหม ซึ่งคําวา Mall ในทีน่ี้แทน 
ศูนยการคาอมัรินทร ซึง่มีแนวคิดและบุคลิกสอดคลองกับแนวคิดแบบหลัง
สมัยใหม 
 

Mood & Tone ฟุมเฟอย เกินสมควร (Extravagant)  มีเสนหจูงใจ (Alluring) 
  ซับซอน เร่ืองมาก (Complex) 
 
Desired ระบบปายสัญลักษณที่สามารถใชงานรวมกันไดดี และมีความเหมาะสมกับ 
Response ลักษณะทางสถาปตยกรรมแบบหลังสมัยใหม  
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รูปที่ 25 การกําหนดคาสี 
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รูปที่ 26 การกําหนดรูปแบบตัวอักษร 
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รูปที่ 27 ปายระบุชื่อภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 28 ปายชื่อบริเวณทางเขาภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 29 ปายสวนประกอบตกแตงภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 30 ปายระบุชื่อภายในอาคาร 
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รูปที่ 31 ปายแสดงพื้นที่ภายในอาคาร 
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รูปที่ 32 ปายแสดงพื้นที่ภายในอาคาร 
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รูปที่ 33 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 34 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 35 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 36 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 37 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 38 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 39 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 40 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 41 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 



 125

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 42 ปายระบุหองภายในอาคาร 
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รูปที่ 43 ปายระบุหองภายในอาคาร 
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รูปที่ 44 ปายระบุพื้นที่ทํางาน 
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รูปที่ 45 ปายระบุพื้นที่ทํางาน 
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รูปที่ 46 ปายแจงลวงหนาสําหรับยานพาหนะ 
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รูปที่ 47 ปายบอกทิศทางสําหรับยานพาหนะ 
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รูปที่ 48 ปายบอกทิศทางสําหรับยานพาหนะ 
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รูปที่ 49 ปายจราจร 
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รูปที่ 50 ปายจราจร 
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รูปที่ 51 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 52 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 53 การกําหนดคาสี 
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รูปที่ 54 การกําหนดรูปแบบตัวอักษร 
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รูปที่ 55 ปายระบุชื่อภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 56 ปายชื่อบริเวณทางเขา 
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รูปที่ 57 ปายสวนประกอบตกแตงภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 58 ปายสวนประกอบตกแตงภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 59 ปายระบุชื่อภายในอาคาร 
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รูปที่ 60 ปายแสดงพื้นที่ภายในอาคาร 
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รูปที่ 61 ปายแสดงพื้นที่ภายในอาคาร 
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รูปที่ 62 ปายแสดงพื้นที่ภายในอาคาร 
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รูปที่ 63 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 64 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 65 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 66 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 67 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 68 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 69 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 70 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 71 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 



 156

 
 
 
 
 
 

รูปที่ 72 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 73 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 74 ปายระบุหอง 
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รูปที่ 75 ปายระบุหอง 
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รูปที่ 76 ปายระบุพื้นที่ทํางาน 
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รูปที่ 77 ปายระบุพื้นที่ทํางาน 
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รูปที่ 78 ปายแจงลวงหนาสําหรับยานพาหนะ 
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รูปที่ 79 ปายบอกทิศทางสําหรับยานพาหนะ 
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รูปที่ 80 ปายจราจร 
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รูปที่ 81 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 82 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 83 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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จากการเลือกใชองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ   ที่มีความเหมาะสมกับอาคารสมัย 
ใหม (ศูนยการคาเกษร) และอาคารหลงัสมยัใหม (ศูนยการคาอัมรินทร) นั้น   ผูวิจยัพบวาแนวทาง 
การออกแบบดังกลาว ชวยใหการออกแบบเปนระบบมากขึ้น และสามารถใชองคประกอบหลักของ
ปายสัญลักษณไดอยางมีประสิทธิภาพ         โดยเฉพาะอยางยิ่ง องคประกอบประเภทรูปรางและสี 
เนื่องจากองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณทัง้สองนี ้ มีความกลมกลืนสอดคลอง  และสามารถ
สงเสริมสถาปตยกรรมไดเปนอยางดี  เนื่องจากรูปรางและสีเปนองคประกอบที่มีผลกระทบโดยตรง
ตอความรูสึก นอกจากนีเ้มื่อใชองคประกอบหลักของปายสัญลักษณทัง้ 4 ประเภทอนัไดแก รูปราง  
(Shape), สี (Color), เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)  และตัวอักษร (Font)   ใหมี
ความเหมาะสมแลว   จะทําใหเกิดความมรีะบบระเบียบในการสื่อสาร    นอกจากนี้ยงัสามารถเพิ่ม
สีสันและชีวิตชีวาใหกับอาคารไดอยางมีความกลมกลนื     เปนอันหนึง่อันเดียวกัน     อีกทัง้ยงัชวย
สงเสริมงานสถาปตยกรรมในแงของการออกแบบที่วางใหเกิดความเหมาะสม และมคีวามสวยงาม 
ปายสัญลักษณนั้นอาจมีประโยชนทางเรขศิลปในแงการสื่อสาร และความสวยงาม       แตในขณะ 
เดียวกนัก็ใหประโยชนในทางสถาปตยกรรมดวย   เชน   เปนสวนชวยในการลดทอนที่วางที่มีขนาด
ใหญ    หรือใชสีในการแบงพืน้ทีห่รือบริเวณที่มีการใชสอยตางๆกนั   (Color Coding)    เพื่อใหเกดิ
ความจดจาํอีกทัง้สามารถเขาใจไดงาย        จงึอาจกลาวไดวาในปจจุบันนีก้ารออกแบบระบบปาย
สัญลักษณและการออกแบบสถาปตยกรรมนั้น กลายเปนศาสตรที่มคีวามเกี่ยวของ  และสนับสนุน
กันทั้งในแงของการออกแบบและสุนทรียภาพ 
 จากที่กลาวมาขางตนเปนขอสรุปจากการออกแบบ แตทั้งนี้ผูวิจยัมีขอเสนอแนะสาํหรบันัก
ออกแบบ   ที่จะนําแนวทางนีไ้ปใชในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัย 
ใหม (Modern) และหลังสมยัใหม (Post Modern) เนื่องจากงานออกแบบระบบปายสัญลักษณนัน้
มีตัวแปรที่มาเกี่ยวของมากมาย   การเลือกใชองคประกอบหลักจากผลสรุปในการวจิัย    เปนเพียง
แนวทางหนึ่งในการออกแบบเทานัน้  ดงันัน้ในการออกแบบ นกัออกแบบจึงควรพิจารณาถงึตัวแปร
ตางๆที่เกี่ยวของ เชน ภาพลกัษณขององคกรเพราะปายสัญลักษณที่ดนีั้นนอกจากจะตองมีรูปแบบ 
ที่กลมกลืนกับลักษณะทางสถาปยกรรมแลว       ก็ควรจะมีรูปแบบที่สอดคลองกับภาพลักษณของ
องคกรนัน้ๆดวย    เพราะภาพลักษณสามารถทาํใหกลุมเปาหมายเกิดอารมณตอบสนองและแสดง
ใหเหน็ถงึเอกลักษณขององคกร  ดังนั้นภาพลักษณจึงเปนตัวแปรหลกัที่สามารถกําหนดแนวทางใน
การออกแบบระบบปายสัญลักษณไดเชนกัน 
 งานออกแบบและผลวิจัยทีก่ลาวมาขางตนเปนเพยีงจุดเริ่มตน ในการหาองคประกอบหลัก
ของปายสัญลกัษณใหเกิดความเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม ซึ่งถือไดวาเปนเพียงกรณี 
ศึกษาในเบื้องตนเทานัน้ หากมีการวัดผลจากการออกแบบอีกขั้นตอนหนึ่งจะทาํใหงานวิจยัมีความ
ถูกตองเที่ยงตรง และอาจวางเปนแนวทางใหนักออกแบบไดตอไปในอนาคต 
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