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การวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  มีวัตถุประสงคเพื่อประพันธบทลํานําและทํานองเพลง
ชุดเสนสายลายไหมไทย  สรางองคความรูในกระบวนการสรางสรรคบทเพลง  และเผยแพรผลงานใน
รูปแบบการจัดแสดงดนตรี  กลุมตัวอยางไดแก  ผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคศิลปไทย  ผูเชี่ยวชาญดาน
การทอผาไหมไทย  6  ประเภท  ใน  4  ภูมิภาค  ประกอบดวยภาคเหนือไดแก  ผาจก  ผาลวง  ภาค
กลางไดแก  ผามัดหมี่  ภาคอีสานไดแก  ผาขิด  ผาแพรวา  ภาคใตไดแก  ผายก  เก็บรวบรวมขอมูล
โดยการสัมภาษณและแบบสอบถาม  สรางสรรคงานโดย ศึกษาวิธีทอ  ลวดลาย  ตลอดถึงความ
เก่ียวของในการทอผาไหมแตละประเภท  นํามาประพันธบทเพลงโดยใชวิธีการประพันธแบบอิสระ  
เปนการคิดและประดิษฐทํานองขึ้นใหม  สอดแทรกสําเนียงดนตรีทองถ่ินของแตละภูมิภาค 
 ผลงานการประพันธเพลงมีจํานวน  6  เพลง  ประกอบดวย  1. เพลงผาจก  เปนเพลงสําเนียง
ภาคเหนือผสมผสานสําเนียงจีน  การดําเนินทํานอง มีเทคนิคการบรรเลงลักจังหวะ  และการใชลูก
สะบัด  เสมือน การจกไหม เสนยืนขึ้น-ลง  และการตวัดเสนไหมเสริม  สลับกันไปมาจนเกิดเปน
ลวดลาย   2. เพลงผาลวง  เปนเพลงสําเนียงภาคเหนือ  การดําเนินทํานอง มีการใชลูกเหลื่อมหรือ       
ลูกลวง  บรรเลงคาบเก่ียวเหลื่อมล้ํากัน  สื่อใหเห็นถึงการลวงสอดเสนไหมเกิดเปนลวดลายน้ําไหล   
3. เพลงผามัดหมี่  เปนเพลงสําเนียงภาคกลาง  การดําเนินทํานองมีการบรรเลงทางกรอ  สื่อถึงการ
สาวเสนไหม  มีการใชลูกเทา  เสมือนการมัดไหมเปนเปาะ  ๆ  การใชลูกตอบรรเลงเชื่อมตอทํานองให
ไดใจความที่สมบูรณ  เสมือนการทอผามัดหมี่ซึ่งตองนําลายที่มัดไวมาทอตอกันเปนลวดลายให
สมบูรณ  4. เพลงผาขิด  เปนเพลงสําเนียงอีสาน  การดําเนินทํานองมีการบรรเลงทางเก็บสลับกับการ
บรรเลงทางกรอ  สะทอนถึงวิถีชีวิตที่มีท้ังโลดโผนและเรียบงาย  สอดแทรกเทคนิคการลักจังหวะ  
เสมือนการสะกิดเสนไหมใหเกิดลวดลาย  5. เพลงผาแพรวา  เปนเพลงสําเนียงอีสาน  การดําเนิน
ทํานองมีการบรรเลงทางพื้น  เครื่องดนตรีมีอิสระในการสรางทางกลอน  เสมือนการทอผาแพรวาที่  มี
อิสระในการใชสีสันที่หลากหลาย  สอดแทรกเทคนิคการใชลูกสะบัดและเทคนิคการลักจังหวะ  คลาย
กับการตวัดและการสะกิดเสนไหม  เปนการผสมผสานระหวางจกกับขิด  6. เพลงผายก  เปนเพลง
สําเนียงใตตอนลาง  การดําเนินทํานองมีการใชลูกลอและลูกขัด  เสมือนไหมเสนยกกับเสนขม  สลับ
ลอขัดกันไปมาจนเกิดลวดลายตลอดผืน  
 งานวิจัยนี้เปนการบูรณาการองคความรูดานดุริยางคศิลปไทยและหัตถกรรมไทย  เรียบเรียง
การแปรทํานอง  การสรางแนวทํานองประสานเสียง  โดยยึดหลักความสัมพันธของเสียง  มีการแบง
หนาที่การดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีในรูปแบบใหม  เอกภาพของบทเพลงมีรูปแบบจังหวะและ
รูปแบบทํานองที่สอดคลองกับวิธีการทอผาแตละประเภท  และเครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงสื่อสําเนียง
ของความเปนเอกลักษณถ่ิน   
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This research is a qualitative research. The objectives are (1) to compose the 

Sen Sai Lai Mai Thai lyrics and melodies, (2) to develop a body of knowledge in song 
creation, and (3) to publicize the research results in form of musical performance. 

In this research, sample group is composed of six Thai silk experts in four Thai 
Regions. There are six types of silk weave, which are fabric Chok and fabric Luang 
(Northern Thailand), fabric Mad-mee (Central Thailand), fabric Khit and fabric Prae-wa 
(Northeastern Thailand), and fabric Yok (Southern Thailand). Interviews and questionnaires 
are employed in data collection. Investigation of the method of each type of silk weave, 
pattern and interrelation between the method and pattern contributes to song composition 
with free composition technique which is applied for music innovation infiltrated by its 
local accent.   

It is found that there are six types of songs relating to silk weave: (1) fabric Chok song 
whose accent is mixed between the Northern Thailand and the Chinese ones, whose 
melody proceeds with skipping rhythm technique, flinging technique like main silk line 
snatch up and down and minor silk line whip, and silk line knitting with one another and 
becoming fabric design, (2) fabric Luang song whose accent is Northern, whose melody 
proceeds with overlapping and dipping technique for musical performance to reflect silk 
line dip in weaving process which creates water flow design, (3) fabric Mad-mee song 
whose accent is Central, whose melody proceeds with grinding technique reflecting the 
method of silk line draw, folding technique like silk line bundle, and uniting technique in 
musical performance connecting lyrics together like Mad-mee line weave to create a 
complete fabric design, (4) fabric Khit song whose accent is Northeastern, whose 
melody proceeds with grinding and picking techniques together reflecting both exciting 
and simple life-style, and skipping rhythm technique like silk line puncture, (5) fabric 
Prae-wa song whose accent is Northeastern, whose melody proceeds with simplified 
technique having free musical instrument play in rhyme like Prae-wa line weave to 
create a colorful fabric design, and flinging and skipping rhythm technique like silk line 
whip and puncture, and (6) fabric Yok song whose accent is Lower Southern, whose 
melody proceeds with rolling and skipping rhythm technique like silk line lift and sink 
staggering to create a complete fabric design. 

This research is a combination of Thai musical performance and Thai manufacture, 
which is composed of melody translation, melody coordination with sound relation principle, 
innovated pattern musical instrument coordination for melody procession, and unity of 
song created by harmony between the rhythm and melody patterns and the silk weave 
techniques and musical instruments used to convey their local identities. 
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บทท่ี 1 

 

บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา  

 

 ดนตรีไทยเปนมรดกล้ําคาทางวัฒนธรรมของไทยเรา   ศิลปวัฒนธรรมทางดานดนตรีเปน

เครื่องหมายสําคัญชิ้นหนึ่งที่เปนเอกลักษณอันแสดงออกถึงความสําคัญของชาติ  มีประวัติความ

เปนมายาวนานและเปนศิลปวัฒนธรรมประจําชาติท่ีมีลักษณะเฉพาะไมเหมือนชนชาติอ่ืน  

 ดนตรีไทยเปรียบเสมือนชีวิตของคนไทย  เปนแหลงรวมไวซึ่งวิถีแหงการดําเนินชีวิต  

ประเพณี  วัฒนธรรม  ศิลปะ ภูมิปญญา  ศาสนาและปรัชญา  คนไทยรูจักวิธีประดิษฐเครื่องดนตรี

ที่ใชสําหรับถายทอดโลกแหงความรูสึกและความงดงามทางเสียงมาต้ังแตสมัยโบราณ  สามารถ

สรางสรรคพัฒนาดนตรีไทยทั้งเครื่องดนตรี  วิธีการเลน  กระบวนการเพลงใหเกิดความไพเราะ

งดงามย่ิงขึ้น  จนกอเกิดเปนโครงสรางมั่นคงแหงศิลปและศาสตรทางดนตรีไทย  ซึ่งมีคุณคาทั้ง

ความงดงามของชีวิตและความรูทางวิชาการ 

 ลมหายใจของดนตรีไทยท่ีผานมาดวยระยะเวลาอันยาวนานนั้น  นอกจากเกิดจากการ

ธํารงของคนไทยแลวภูมิปญญาของครูอาจารยผูประดิษฐคิดคนเครื่องดนตรี หรือการสรางสรรค

ทวงทํานองเพลงก็มีสวนในการรักษาและพัฒนาดนตรีไทยใหมีความรุงเรืองสืบเนื่องมาจนถึงทุก

วันนี้ 

 สําหรับประเทศไทย  พูนพิศ  อมาตยกูล  (2527 : 1)  ไดกลาวถึงลักษณะสําคัญของดนตรี

ไทยไววา  ไทยเราเปนชาติเกาแกที่มีศิลปวัฒนธรรมเปนของตนเองมาชานานหลายพันปแลว  เรามี

ภาษาพูด  ภาษาเขียนและดนตรีเปนของเราโดยสมบูรณ  สําหรับเรื่องของดนตรีน้ันชาติไทยได

คิดคนประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้นใชเองต้ังแตตน  ตอมาไดมีการแลกเปลี่ยนความคิดและประดิษฐ

เครื่องดนตรีตางๆเพิ่มขึ้น  โดยอาศัยหลักและรูปแบบจากเพื่อนบานบาง 

 ปญญา  รุงเรือง  ( 2533 : 5)  ไดกลาวถึงประวัติศาสตรทางดนตรีไทยในสมัยโบราณ  ใน

หนังสือ “ระบบเสียงสยาม”วา  การดนตรีไทยในสมัยโบราณกอนยุคสุโขทัยมีความเจริญดานศิลปะ

ตามลําดับถึงสี่ยุคคือ  ยุคทวารวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรี  เชียงแสน  และตลอดเวลาของยุคท้ังสี่นั้น       

มีชนชาติขอม  มอญ  ละวา  ตางผลัดกันเขามาเปนใหญในดินแดนแถบนี้  และชนชาติท้ังหลายน้ัน

ลวนมีวัฒนธรรมเปนของตนเอง  ซึ่งมีอิทธิพลตอการดนตรีไทยในสมัยสุโขทัย 
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กรมศิลปากร  ( 2535 : 93)  กลาววา  ในการศึกษาและพิจารณาความเปนมาเก่ียวกับ

ดนตรีไทยนั้น  จะเห็นวาดนตรีไทยเปนวัฒนธรรมที่กําเนิดขึ้นในดินแดนประเทศไทยนี้เอง  จาก

ทฤษฎีการกําเนิดดนตรีสากลและหลักการในคัมภีรทางศาสนา  กลาวถึงดนตรีแบบด้ังเดิมวาอาจ

เกิดจากเพลงขับรองที่เก่ียวกับการบูชาพระเปนเจาและการบอกเลาเรื่องราว  ตํานาน  นิทาน  ดวย

ทวงทํานองดนตรี  ซึ่งในการศึกษาเพลงพื้นบานของไทยเห็นไดวา  การขับลํา นําของภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ  และการซอของภาคเหนือตามแบบเกา  ไดมีลักษณะสอดคลองกับดนตรี

แบบด้ังเดิม 

 สุจิตต  วงศเทศ  (2542 : 4)  กลาววา  ดนตรีเปนศิลปกรรมสรางสรรคของมวลมนุษยชาติ

ที่ทรงคุณคา มีความผูกพันตอวิถีชีวิตมนุษยชาติ  ทุกภาษาเก่ียวของสัมพันธกับชีวิตประจําวัน

ต้ังแตเกิดจนตาย  ผสมผสานสอดแทรกอยางเหมาะสมกับขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม

ในแตละสังคม  มีพัฒนาการไปตามยุคสมัยและกาลเวลา  ถายทอดจากรุนหน่ึงสูคนรุนหนึ่งอยาง

ตอเนื่อง  สําหรับสังคมไทยศิลปวัฒนธรรมดานการดนตรี  มีวิวัฒนาการมายาวนานภายใตอิทธิพล

ของอารยธรรมตาง ๆ  ในภูมิภาคนี้ระยะของการดนตรีต้ังแตเกิดจนตาย  ซึ่งในสมัยตอมาสภาพ

สังคมไดเปลี่ยนไปลักษณะพิธีกรรมจึงลดความสําคัญลงเรื่อย ๆ การเลนจึงเปลี่ยนเปนเพื่อความ

บันเทิง 

ศิลปะแหงดนตรีนั้นเปนศูนยกลางของการเรียนรู   ดังที่   จเร  สําอางค  ( 2550:25)  กลาว

วา  เราสามารถนําดนตรีไปประยุกตใชกับการเรียนรูในดานตางๆ  ได  แตไมไดหมายความวาคนที่

ไมไดมีศิลปะทางดนตรีนั้นไมสามารถเรียนรูอะไรได  เพียงแตวาการไดรูศิลปะแหงดนตรีหรือการใช

ศิลปะทางดนตรีมาเปนเครื่องมือน้ัน  ถือวาเปนการเพิ่มโอกาสหรือเพิ่มประสิทธิภาพในการที่จะ

พัฒนาสมองแหงการเรียนรูใหย่ิงขึ้นไปอีก  ดนตรีสงผลตอสมองของมนุษย  สงผลตอ

ความสามารถของเราในหลายๆ  ดาน  นอกจากน้ันดนตรียังมีสวนชวยในการลดความเครียด  ชวย

ใหมีความรูสึกผอนคลาย  และมีความสุขอีกดวย 

 ดังน้ันดนตรีจึงเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่รับใชมนุษยทุกชาติ  ทุกภาษา  ทุกชนชั้น  ต้ังแต

อดีตจนถึงปจจุบัน  กาญจนา  อินทรสุนานนท  (2532 : 63)  นับไดวามนุษยเปนผูสรางผลงาน

ดนตรีที่มีคุณคาเปนอยางย่ิง  และยังสามารถสืบสานธํารงไวใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมประจํา

ชาติของแตละชาติไดเปนอยางดี  ดนตรีไทยเปนศิลปวัฒนธรรมประจําชาติไทยสาขาหนึ่ง  ท่ีเกิด

จากการสรางสรรคดวยภูมิปญญาอันชาญฉลาดย่ิงของครูดนตรีไทย  และยังสงผลทําใหเกิด

เอกลักษณที่บงบอกถึงความประณีตละเอียดออน  สะทอนใหเห็นถึงความเจริญงดงามทางจิตใจ

และความเปนอารยะของชนชาติในอดีต  ดนตรีไทยไดใชเวลาในการสั่งสมพัฒนาวิทยาการใน



 3 

ศาสตรที่เปนองคประกอบสําคัญๆ ของดนตรีเสมอมาทุกยุคทุกสมัย  ทั้งลักษณะของเครื่องดนตรี 

วิธีการบรรเลงการประพันธทํานอง  การผสมวง  ประเภทของการบรรเลง  และโอกาสทางการ

บรรเลงตลอดจนกําหนดขั้นตอนการศึกษาสืบทอดไวใหเปนแบบแผน  ยึดถือปฏิบัติกันใหเปน

ลักษณะเฉพาะของดนตรีไทย  

 งานสรางสรรคทางดนตรีถูกนําไปใชในเชิงประโยชนเพื่อกอใหเกิดการรวมตัว  หรือใชใน

พิธีการตางๆแลว  ยังมีคุณคาตอจินตนาการ  จิตวิญญาณ  มิติและการรับรูพิเศษของคนเราอีก

ดวย  เปนแรงกระตุนสําหรับโลกสวนตัว  เปนประสบการณสุนทรียะที่ไมมีผลทางปฏิบัติ  แตเปน

พลังกอเกิดความปติเฉพาะบุคคล  ซึ่งเปนหนทางแหงการเกิดพลังในการทํางาน  เกิดแรงบันดาล

ใจและการสรางสรรค  ทวงทํานองเพลงท่ีถูกสรางสรรคขึ้นมาจากจินตนาการ  อุดมการณ  

ประวัติศาสตร  หรือจากความระลึกถึงของนักประพันธ  ไดถายทอดผานเทคนิคลีลาลวดลายฝมือ

โดยนักดนตรี  ผานเครื่องดนตรีแตละชิ้นนั้น  เปรียบเสมือนเสียงทิพยกลอมเกลาจิตใจใหผูคนรูสึก

ผอนคลาย  สงบ  และเพลิดเพลิน 

 อนึ่งการใชงานสรางสรรคทางดนตรีไทยมาเปนเครื่องมือในการถายทอดความรูสึก  หรือ

เลาเรื่องราวประวัติศาสตร  วัฒนธรรม  วิถีภูมิปญญาในอดีตที่ผานมาเพื่อใหไดรับรู  ถือเปนการ

อนุรักษสิ่งอันเปนมรดกของชาติมิใหเลือนหาย  เปนการชวยผดุงไวซึ่งศิลปวัฒนธรรมของชาติ 

 ดนตรีจึงมีความสําคัญตอชีวิตไมมากก็นอย   ขึ้นอยูกับแตละบุคคล  ดังที่  ปรีชา  อุปโยคิน  

(2550 : 19)  กลาววา  ผูที่มีดนตรีอยูในหัวใจมิไดหมายถึงจะตองเลนดนตรีเปน  แตจะหมายถึงผูท่ี

ชอบเสียงเพลง  ชอบรองเพลง  แมจะรองผิดเสียง  แตถาใจรักก็ถือวาเปนผูรับรูวาดนตรี เสียงเพลง

เปนเสมือนน้ําเลี้ยงชีวิต  มองโลกอยางสดใส  เขาถึงธรรมชาติมากกวาการเปนแทงคอนกรีตที่ไมมี

ความออนไหว  และออนหวานผูที่มีความเห็นดนตรีวาเปนเรื่องไรสาระมักจะเปนคนที่มองไมเห็น

ความสวยงามของศิลปะดนตรีและเสียงเพลงท่ีนักแตงเพลงท้ังคํารองและทํานองเปนการถายทอด

ความคิดและยังสะทอนภาพที่เปนจริงของชีวิต  สังคม  และสิ่งแวดลอม  การใชถอยคําสํานวนและ

ภาษา  เปนการบงบอกถึงอารมณ  ความรูสึก  ที่ผูฟงจะมองเห็นและเขาถึงดวยตนเอง  ดนตรีมี

พลังท่ีสามารถเปลี่ยนความรูสึกของมนุษยไดทั้งนี้ขึ้นอยูกับระดับเสียง  ลีลา  ความหวานออนชอย

หรือความดุดัน  ในทางการแพทย  ไดนําดนตรีมาเปนเครื่องมือใชในการบําบัดรักษาผูปวยทางกาย

และทางจิตใจ  นับวามีความกาวหนามากในปจจุบัน  เพราะเสียงเพลงจะชวยผอนคลาย  

เชื่อมโยงระหวางโสตประสาทไปสูอวัยวะทุกสวนของรางกาย  การผอนคลายชวยใหเซลตาง ๆ 

ไดรับการกระตุน  อาการโรคจะหายหรือทุเลาเร็วขึ้น  ในดานความเปนศาสตรและศิลปนั้น  ดนตรี

เปนสวนหนึ่งของการคิดคน  สรางสรรคของมนุษย  ดนตรี  เสียงเพลงเกิดขึ้นในทุกสังคม  ชาวปา  

ชาวเขา  ตางไดประดิษฐคิดคนและพัฒนาเครื่องดนตรีเพื่อใชประโยชน  ทั้งเพื่อความรื่นเริง  เพื่อ
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เปนองคประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  เพื่อสรางความฮึกเหิมในการสงคราม  และเพื่อความสุนทรี  

ความสงบสุขแหงชีวิต 

 ดนตรีไทยเปนศาสตรแหงสมาธิและปญญา  ไมวาจะเปนการเรียนรูหรือการเพงจิตไปกับ

น้ําเสียงและลีลาของเครื่องดนตรีแตละชนิดที่บรรเลงประกอบกันเปนทวงทํานองที่ไพเราะในยาม

ฟง  ลวนเสริมสรางสมาธิและปญญาใหเกิดขึ้น  ในแงของสุนทรียศาสตรของความไพเราะ  มีความ

งดงามประดุจทิพยสําเนียงแหงเทพคนธรรพที่สะทอนถึงวิถีความเปนอยูของคนไทย  กอใหเกิดลม

หายใจอันบริสุทธิ์แหงชีวิตทั้งของผูบรรเลงและผูรับฟง  แกนแทของความซาบซึ้งในดนตรีไทยอยูที่

ความเขาใจในปรัชญาชีวิตของคนในทุกแงมุม 

 ศาสตรและศิลปของดนตรีไทยจึงเปนสิ่งสะทอนความเปนไทยที่หลากหลาย  ทั้งรูปลักษณ

เครื่องดนตรีท่ีทรงคุณคาความงดงามทางประณีตศิลป  การเรียงรอยทวงทํานองออกมาในรูปของ

บทเพลง  สะทอนใหเห็นปรัชญา  แนวคิด  ชีวิตของคนไทยในสังคม  ดนตรีไมใชสิ่งที่ฟาประทาน

แตเปนพลังสรางสรรคจากฝมือของมนุษย  และดนตรีมีสวนเขาไปเก่ียวของสัมพันธกับวัฒนธรรม

ทองถ่ินไปถึงระดับชาติ  ไมวาจะเปนบทบาทในเชิงพฤติกรรม  ศาสนพิธี  ความเชื่อ  ตลอดจนถึง

การสืบทอด  ความงามทางสุนทรียะของดนตรีไทยและทวงทํานองเพลงจึงมีความนาอัศจรรย  

อยางย่ิง   

 ดินแดนสุวรรณภูมิอันเปนที่ต้ังของประเทศไทยปจจุบันนี้  เปนที่อยูอาศัยของมนุษยชาติที่

เกาแกมากแหงหนึ่งของโลก  ยังมีศิลปวัฒนธรรมที่งดงามอีกหลากหลาย  ดานหัตถกรรมผูคนใน

ดินแดนแหงนี้รูจักการถักทอผืนผามาต้ังแตยุคกอนประวัติศาสตรแลว  ท่ีนี่จึงเปนแหลงทอผา

เกาแกแหงหนึ่งของโลก  วิวัฒนาการกรรมวิธีการทอผาไหมเปนมรดกทางวัฒนธรรมสําคัญท่ีสืบ

ทอดกันมาในกลุมชนชาติไทยจากยุคหนึ่งไปสูอีกยุคหนึ่งและเปนเครื่องยืนยันถึงภูมิปญญาอันนา

ภาคภูมิใจของบรรพบุรุษที่สามารถคิดคนวิธี การอันซับซอน  สรางสรรคลวดลายอันสวยงามและ

ประณีตลงบนผืนผาขึ้นมาได      

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  ( 2537: 21)  กลาววา  “วิธีการทอผา ”  คือ

การกระทําใหเกิดลวดลายบนผืนผาในรูปแบบตางๆ  ท้ังที่ซับซอนและไมซับซอน  แตละวิธีการทํา

ลวดลายนั้นมีชื่อเรียกที่แตกตางกันออกไป  ประกอบดวย  6  วิธี  ดังนี้ 

1.  ผาจก  การจกเปนการทอและปกผาไปพรอมๆกัน  เปนการทอลวดลายบนผืนผาดวย

วิธีการเพิ่มดายเสนพุงพิเศษเขาเปนชวง  ไมติดตอกันตลอดหนากวางของผา  การกระทําโดยใชไม

หรือขนเมนหรือไมแหลมๆคอยทําลวดลายไหมสอดสลับสีดาย 
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2.  ผาลวง  เปนวิธีการทอท่ีไมไดใชเสนพุงสอดจากริมผาดานหน่ึงไปสูริมผาอีกดานหนึ่ง

ตามวิธีการทอแบบธรรมดาท่ัวไป   แตใชการพุงหลาย ๆ สีเปนชวง ๆ  ทอดวยวิธีธรรมดาโดยการ

เก่ียวและผูกเปนหวง  รอบเสนยืน ไปเปนชวงตามจังหวะลวดลาย 

3.  ผามัดหมี่  เปนการทอผาใหเกิดลวดลายโดยการยอมเสนไหมใหดางโดยการผูกมัดให

เกิดชองวาง  สีไมติดกัน  การทอมัดหมี่แตละผืนตองใชเวลา และความประณีต  จัดเรียงเสนไหมให

สม่ําเสมอคงที่  เรียงลําดับกอนหลังเพื่อใหเกิดลวดลายถูกตอง  สวยงาม   

4.  ผาขิด  เปนผาทอดวยกรรมวิธีท่ีใชไมเขี่ยหรือสะกิดชอนเสนดายยืนขึ้น  แลวสอดเสน

พุงไปตามแนวเสนยืนที่ถูกจัดชอนขึ้น  จังหวะการสอดเสนดายพุงทําใหเกิดลวดลายรูปแบบตางๆ 

5.  ผาแพรวา  เปนการทอผาเพื่อใหเกิดลวดลายที่เปนลักษณะผสมกันระหวางลายขิดกับ

ลายจก  การทอผาแพรวาตองมีหลายๆ  ลายอยูในผาผืนเดียวกัน 

6.  ผายก  ผาท่ีมาจากวิธีการทอแบบยกดอก  โดยยกเสนดายยืนขึ้นลง  โดยแตเดิม จะใช

ไมเรียวแหลมคัดเก็บลายแลวสอดเสนดายพุงตามแนวที่คัดไว  ทอจนเต็มลาย   

 จนกระทั่งการติดตอกับยุโรปในศตวรรษที่ 18  ทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลงดาน

ศิลปวัฒนธรรม  ขนบประเพณี  และสังคม  กอใหเกิดแรงกระตุน  เกิดการพัฒนาคุณภาพชีวิต  

คุณภาพในการผลิตเครื่องอุปโภคบริโภคที่จําเปนตอการดํารงชีวิตมากขึ้น  ตามกระแสอิทธิพลที่

ไดรับจากประเทศตะวันตก  สินคาผาทอและเสนดายที่ผลิตดวยเครื่องจักรสานที่ทันสมัยกวาเขา

มามีบทบาทมากขึ้นเรื่อยๆ ในชีวิตประจําวันของคนไทย  ประกอบกับการที่สยามตองเรงรัดปรับตัว

ใหเจริญอยางรวดเร็วดังชาติตางๆในยุโรปดวยวิธีที่รีบรอน  ทําใหผาจากโรงงานในยุโรปซึ่งมีราคา

ถูกกวาและสะดวกกวาไดเขามาแทนที่ผาไหมไทยไดในที่สุด  จนผาไหมเกือบจะสูญหายไปจาก

สังคมไทย 

สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถ  มีพระราชประสงคใหศิลปกรรมเกาแกของ

ไทยที่เคยเกือบขาดหายการสืบทอดไดคงอยูตอไป  และมีผูสืบทอดงานดานนี้ใหมากขึ้น พระองค

จึงโปรดเกลาฯ ใหสรางศูนยศิลปาชีพพิเศษขึ้นที่อําเภอบางไทร  จังหวัด พระนครศรี อยุธยา       

พ.ศ.2523  ในท่ีดินเขตปฏิรูปที่ดินอันเปนของทรัพยสินสวนพระมหากษัตริยที่พระบาทสมเด็จ   

พระเจาอยูหัวพระราชทานใหทําการปฏิรูปที่ดินเปนจํานวนถึง 700 ไร และพระราชทานชื่อวา 

“ศูนยศิลปาชีพบางไทร” 
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เหนืออ่ืนใดผาไหมไทยยังไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ

พระบรมราชินีนาถ  ทรงรับไวในพระบรมราชินูปถัมภ  ดังเห็นจากงานอาชีพภายในโครงการ       

ศิลปาชีพฯแทบทุกแหงจะมีกระบวนการทําผาไหมรวมอยูดวยเสมอ  แสดงใหเห็นวาผาไหมของ

ไทยแมแต  “แมพระของแผนดิน”  ยังคงใหความสําคัญ 

ดวยพระเมตตาอันลนพน  และสายพระเนตรอันกวางไกลของสมเด็จพระนางเจาฯ

พระบรมราชินีนาถท่ีทรงมีพระราชประสงคฟนฟูการทอผาขึ้นเปนอาชีพเสริมแกบรรดาพสกนิกร

ของพระองค  พรอมทั้งสงเสริมใหมีการใชผาไหมไทยขึ้นอยางกวางขวาง  จนปจจุบันผาไหมไทยได

ฟนตัวขึ้นและเริ่มกลับมาสูความนิยมของชาวไทยอีกครั้งหนึ่ง 

 ผูวิจัยในฐานะ พสกนิกรใตรมพระบารมี  ไดศึกษาและติดตามพระราชกรณียกิจของ   

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพล อดุลยเดช  ในดานดนตรีไทยที่ทรงสนพระทัยทั้งภาคทฤษฎี

และภาคปฏิบัติ  มีพระราชประสงคทรงอนุรักษเพลงไทยใหอยูคูชาติไทย  กระทั่งมีพระราชกระแส

รับสั่งใหนักดนตรีชวยกันรักษามาตราเสียงของดนตรีไวใหมั่นคงอยาใหเปลี่ยนแปลงไปทางมาตรา

เสียงสากล  และในพุทธศักราช 2504 ไดพระราชทานพระราชทรัพยสวนพระองคใหกรมศิลปากร

จัดพิมพโนตเพลงไทยเลม 1  ขึ้น  เพื่อรักษาศิลปะสําคัญของชาติในประเภทวิชาดนตรีไวมิใหผัน

แปรเสื่อมสูญ   

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี  ที่ทรงอุปถัมภฟนฟูและทรงเปนผูนํา

การดนตรีไทย  ทําใหศิลปะดานการดนตรีไทยยังคงสืบทอดตลอดจนประจักษตอสายตาชาวโลก   

สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถ  ที่ทรงฟนฟูและทรงเปนผูนําการแตงกายผา

ไหมไทย  จนทําใหกิจการทอผาไหมไทยกลับมาเปนอาชีพสําคัญอีกครั้งหนึ่งของสตรีไทยในชนบท 

และเปนที่รูจักของชาวโลก 

ผูวิจัยมองเห็นวาดนตรีไทยและผาไหมไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษได

สรางสรรครวมกันมาเปนระยะเวลายาวนาน  จึงมีแนวคิดที่จะ นําหัตถกรรมการทอผาไหมไทยและ

ดุริยางคศิลปไทย  มาบูรณาการสรางสรรคงานดนตรีขึ้นใหม  เพื่อถายทอดวิธีการทอโดยใชเครื่อง

ดนตรีทําหนาที่บอกเลาเรื่องราว  เสมือนกระจกเงาที่สะทอนวัฒนธรรม ของสังคมที่ใหกําเนิด ได

อยางชัดเจน  นับเปนสมบัติอันทรงคาคูแผนดิน     

การสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  โดยการประพันธทํานองเพลง  จากการ

นําหลักการประพันธเพลงไทยมาพัฒนารูปแบบของทํานองเพลงและการบรรเลงนั้น  กอใหเกิด

พัฒนาการดานการประพันธเพลงไทย  เกิดการสรางองคความรูในกระบวนการประพันธเพลง  

และจรรโลงไวซึ่งคุณคาทางศิลปกรรม 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.  ประพันธบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย 

2.  สรางองคความรูในกระบวนการสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย 

 

ขอบเขตของการวิจัย   

 การวิจัยเรื่อง  การสรางสรรคบทเพลงชุด ”เสนสายลายไหมไทย ”  มีขอบเขตในการ

ศึกษาวิจัยดังนี้ 

 1.  ประพันธบทลํานํา  โดยบรรยายถึงวิธีทอผาไหม  6 ประเภท  

 2.  ประพันธทํานองเพลงชุด “เสนสายลายไหมไทย ”  จํานวน 6 เพลง  โดยบันทึกทํานอง

เพลงดวยโนตไทย   

 3.  เปนการถายทอดวิธีการทอผาไหมไทย   6 ประเภทเทานั้น  เพื่อสะทอนถึงวิธีการทอผา

มากกวาการมุงเนนไปที่กลุมชนที่ทอ  จําแนกตามวิธีการทอใน  4 ภูมิภาค  ดังนี้ 

 ภาคเหนือ  ไดแก  เพลงผาจก  เพลงผาลวง  

 ภาคกลาง  ไดแก  เพลงผามัดหมี่   

 ภาคอีสาน  ไดแก  เพลงผาขิด  เพลงผาแพรวา   

 ภาคใต       ไดแก  เพลงผายก 

  

คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 

 วงดนตรี  4 ภาค   หมายถึง  การบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นเมืองของภูมิภาคตางๆ  

ประกอบดวย  ภาคเหนือ  ภาคกลาง  ภาคอีสาน  และภาคใต   

การประพันธเพลง  หมายถึง  การแตงทํานองเพลงขึ้นใหมตามจินตนาการของผูประพันธ

โดยยึดหลักวิชาดุริยางคไทย 

ประโยคเพลง  หมายถึง  ทํานอง เพลงท่ีประกอบดวยวรรคหนาและวรรคหลังรวมกัน        

8 หอง 

วรรคเพลง  หมายถึง   ทํานองที่แบงแยกออกมาจากประโยคเพลง  เปนวรรคหนา  4 หอง  

และวรรคหลัง  4 หอง 

ลูกตก  หมายถึง  เสียงสําคัญของทํานองเพลงที่แสดงการจบของแตละวรรคเพลง  จะอยูที่

เสียงสุดทายของวรรคเพลง   



 8 

จังหวะ  หมายถึง  การใชอัตราสวนของเวลาเปนเครื่องแบงทํานองเพลงใหเปนสวนยอย

ทุกๆสวนยอย  หรือจังหวะนี้จะตองมีระยะเทากันและดําเนินไปดวยเวลาอันสม่ําเสมอ  

กระสวนจังหวะ  หมายถึง  รูปแบบของจังหวะที่ไดจากทํานองเพลง  ซึ่งจะใชสัญลักษณ 

(X )  แทนเสียงของทํานองเพลง  

กระสวนทํานองเพลง  หมายถึง  รูปแบบทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงตาม

โครงสราง  อาจดําเนินทํานองเพลงจากเสียงตํ่า-เสียงสูง  หรือจากเสียงสูง-เสียงตํ่า  

โนตประจุด  หมายถึง  ตําแหนงแสดงระดับเสียงสูงและเสียงตํ่า  ซึ่งจะใชสัญลักษณ  ( •)  

อยูแนวบนตัวโนตแสดงถึงเสียงสูง  และแนวลางตัวโนตแสดงถึงเสียงตํ่า 

กลับตน  หมายถึง  การใหยอนกลับไปบรรเลงซ้ําในทอนน้ันๆอีกครั้งหน่ึง  จะใชสัญลักษณ  

( :// )  บันทึกไวตอนตนบทเพลงและตอนทายบทเพลง 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง  การสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  เปนการวิจัยโดยใชระเบียบ

วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ผูวิจัยกําหนดวิธีดําเนินการวิจัยดังนี้ 

 1.  การเก็บขอมูล 

 1.1  ขอมูลปฐมภูมิ 

        โดยการลงภาคสนามเก็บขอมูล  สัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคศิลปไทย  และ

ผูเชี่ยวชาญดานการทอผาไหมไทย 

1.2  ขอมูลทุติยภูมิ   

        โดยการทบทวนวรรณกรรมดานเอกสารทางวิชาการ  ตํารา  งานวิจัย  วารสาร  แผน

เพลง  สื่ออิเล็กทรอนิกส  ฯลฯ 

1.3  เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

        1.3.1  เครื่องดนตรี 

        1.3.2  แบบสัมภาษณ 

        1.3.3  แบบสอบถาม 

        1.3.4  ตารางบันทึกโนต 

        1.3.5  คอมพิวเตอร 

        1.3.6  กลองบันทึกภาพน่ิง 

        1.3.7  กลองบันทึกภาพเคลื่อนไหว 

        1.3.8  เครื่องบันทึกเสียง  



 9 

2.  การรวบรวมขอมูล 

     ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากสวนที่เปนเอกสาร  แถบบันทึกภาพ  แถบบันทึกเสียง  เพื่อ  

ประมวลรายละเอียดเก่ียวกับการประพันธทํานองเพลงบทรอง  การปรับวงดนตรีไทย  และ

รายละเอียดเก่ียวกับวิธีทอผาไหมไทยแตละประเภท 

 3.  การวิเคราะหขอมูล 

      ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากการรวบรวมมาวิเคราะห  โดยแยกเปนประเด็น  ดังนี้  

      3.1  การประพันธทํานอง 

      3.2  การประพันธบทลํานํา 

       3.3  รูปแบบการผสมวง 

 4.  การสรุปและนําเสนอผลงาน 

       ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะหมาส รุปตามวัตถุประสงคของการวิจัย  โดย

นําเสนอผลงานในรูปแบบการเสนอผลงานในท่ีประชุมวิชาการระดับนานาชาติ  เอกสารทาง

วิชาการ  และการจัดการแสดง 

 

ลําดับขั้นตอนในการเสนอผลการวิจัย 

 การเสนอผลการวิจัย  แบงเปน  6 บท  ประกอบดวย  บทท่ี 1  บทนํา  บทที่ 2  เอกสารและ

งานวิจัยที่เก่ียวของ  บทท่ี 3  วิธีดําเนินการวิจัย  บทที่ 4  ผลงานการสรางสรรค   บทที่ 5  การ

วิเคราะหบทประพันธ  บทท่ี 6  สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ  

 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1.  สรางพัฒนาการดานการประพันธบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  

 2.  เกิดองคความรูใหมในการประพันธบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย 

 3.  สรางผลงานดานดุริยางคศิลปไทย 

 4.  เปนการเผยแพรรูปแบบการบรรเลงวงดนตรี  4 ภาค 

 5.  เปนแหลงขอมูลสําหรับการสรางสรรคงานศิลปกรรม 

 6.  ชวยจรรโลงซึ่งคุณคาทางศิลปะ  
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ตารางท่ี 1 กรอบแนวคิดการวิจัย  

แนวคิดดุริยางคศิลปไทย (มนตรี  ตราโมท. 2540)

เพลงคือสิ่งที่ประกอบเขากันเปนเพลงมากอยาง 
นอยอยางตามลักษณะและความประสงคของผู ประดิษฐ  

สิ่งสําคัญที่สุดของเพลงคือ  ทํานองกับจังหวะ

ทฤษฎีหลักการประพันธเพลงไทย (สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ. 2546)

1.  ยืดขยายจากเพลงเดิม

2.  ตัดทอนจากเพลงเดิม

3.  แตงทํานองขึ้นใหมโดยอาศัยเพลงเดิม

4.  แตงโดยใชความคิดสรางสรรค

แนวคิดภูมิปญญาไทย (โครงการสารานุกรมไทยสําหรับ เยาวชน 

เลม 23. 2542)

การทอผาไหมแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาความผูกพันเกี่ยว 
โยงกับวิถีชีวิต  ความเชื่อ  พิธีกรรม  ศาสตรและศิลป 
แหงการทอผาไหมไดรับการถายทอดและสืบสานกันตอมา 
รุนตอรุนสะทอนใหเห็นความเปนมาในอดีตการโยกยาย ถิ่นฐาน  

โครงสรางสังคมขนบธรรมเนียมประเพณี  

อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมและสมบัติของชาติ 

แนวคิดหัตถกรรมการทอผาไหมไทย 

(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ. 2537)

กรรมวิธีการทอผาเปนการทําใหเกิดลวดลายบนผืนผาใน 

รูปแบบตางๆ  ประกอบดวย

   1.  ผาจก

   2.  ผาลวง

   3.  ผามัดหมี่

   4.  ผาขิด

   5.  ผาแพรวา

   6.  ผายก

แนวคิดมานุษยวิทยา (อมรา  พงศาพิชญ . 2537)

กลุมชาติพันธุบางครั้งคนไทยใชคําวาเชื้อชาติคือ  กลุมคน 
ที่มีจุดกําเนิดของบรรพบุรุษรวมกัน มีขนบธรรมเนียม ประเพณี  

ภาษา ตลอดจนมีความรูสึกในเผาพันธุเดียวกัน

ทฤษฎีคีตศิลปไทย (มนตรี  ตราโมท. 2538)

คีตศิลปไทยคือ  คําพูดทําใหเกิดเสียงสูงต่ํา  เมื่อนํามา แตงเรียบเรียง  

สามารถเปนบทรอง  บทลํานํา  โดยการแตงเปน

   1.  โคลง

   2.  ฉันท

   3.  กาพย

    4.  กลอน

ทฤษฎีความคิดสรางสรรค (ศุภกรณ  ดิษฐพันธ. 2546)

ความคิดสรางสรรคเกิดขึ้นได 2 ทาง

   1. จากจินตนาการแลวยอนสูความเปนจริง

   2. จากความรูที่มีอยูตอยอดสูสิ่งใหม

ทฤษฎีสุนทรียศาสตร (ประยูร  ธมฺมจิตฺโต. 2540)

การตัดสินคุณคาทางสุนทรียศาสตร  มี 3 ลักษณะ

   1.  ความสวยงาม     2.  ความติดตาติดใจ

   3.  ความเลอเลิศ

   
ทฤษฎีวัฒนธรรม (ราชบัณฑิตยสถาน. 2542)

การสังสรรคทางวัฒนธรรมมีกระบวนการ 2 ทาง

   1.  การแพรกระจายวัฒนธรรม

   2.  การยืมวัฒนธรรม

กระบวนการประพันธเพลง

- การศึกษาแนวทางการประพันธเพลงไทย

- การวิเคราะหขอมูล

- กําหนดกลวิธีการประพันธเพลง

- การดําเนินการสรางสรรคบทเพลง

บทเพลงชุด  เสนสายลายไหมไทย 

1.  เพลงผาจก

2.  เพลงผาลวง                      บทลํานํา 

3.  เพลงผามัดหมี่    

4.  เพลงผาขิด                                                        

5.  เพลงผาแพรวา                                       ทํานองเพลง

              6.  เพลงผายก                  

 



บทท่ี 2 

 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 

การวิจัยเรื่องการสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  ผูวิจัยไดศึกษาจากแนวคิด

และทฤษฎี  เอกสารและงานวิจัยที่ เก่ียวของ  เพื่อนํามาวิเคราะห  สังเคราะห  และ เปนแนวทางใน

การดําเนินงานวิจัย  มีรายละเอียดดังน้ี  

 

2.1  แนวคิดและทฤษฎี 

แนวคิดที่ใชในงานวิจัยเรื่องการสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  ประกอบดวย  

แนวคิดดานดุริยางคศิลปไทย  แนวคิดดานภูมิปญญาไทย  และแนวคิด ดานมานุษยวิทยา  ทฤษฎี

ที่ใชในงานวิจัย  ประกอบดวย  ทฤษฎีดุริยางคศิลปไทย   ทฤษฎีคีตศิลปไทย   ทฤษฎีความคิด

สรางสรรค  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร  และทฤษฎีวัฒนธรรม  ดังจะกลาวในรายละเอียดตอไปนี้   

  

 2.1.1  แนวคิดดานดุริยางคศิลปไทย    

มนตรี  ตราโมท  (2540 : 40 - 42)  กลาว ถึง  “เพลง”  คือสิ่งที่ประกอบกันเขาเปน

เพลงหนึ่งๆ นั้นมีอยูหลายอยางดวยกันบางเพลงก็มีมากอยางบางเพลงก็มีนอยอยาง   ตาม

ลักษณะและความประสงคของผูประดิษฐเพลงน้ันๆ  แตสิ่งสําคัญที่สุดของเพลงก็คือ “ทํานองกับ

จังหวะ”  มีแตทํานอง ไมมีจังหวะก็รุงรังโยเยไมเปนเพลง  แตถามีจังหวะไมมีทํานองก็ไมเปนเพลง

เลย  หากจะนับวาเปนเพลงก็เปนเพลงอยางชาวปาหรือสมัยดึกดําบรรพ 

บุษกร  สําโรงทอง  (2553: 4)  กลาวถึง  “ดนตรี”  วา  เสียงสูงตํ่าที่ถูกรอยเรียงขึ้น

ตามจินตนาการของมนุษย  อยางมีจุดมุงหมายเพื่อสะทอนภาพแหงจินตนาการ  และตอบสนอง

ความตองการของมนุษยคือดนตรี  ซึ่งดนตรีของมนุษยตางเผาพันธุยอมมีความแตกตางกันไป  

เนื่องจากปจจัยในการสรางจินตนาการ  เชนสภาพแวดลอม  ภูมิอากาศ  ขนบปฏิบัติของ

วัฒนธรรม  อันไดแกวิถีชีวิต  ความเปนอยูมีความแตกตางกัน  จะมากหรือนอยนั้นขึ้นอยูกับเขต

ภูมิศาสตรของแตละพื้นที่  

สงัด  ภูเขาทอง  (25 39: 77)  กลาวถึงการประดิษฐทํานองเพลงไววา  การสราง

ทํานองเพลงก็ไมแตกตางอะไรกันกับนักประพันธท่ีคิดผูกเรื่องขึ้นมา  แลวดําเนินการขอความไป

ตามแนวทางที่ตนไดผูกเอาไว  การเขียนเพื่ออานใหไพเราะ  เขาใจงาย  เปนของยากตองอาศัย

ปจจัยอ่ืนหลายอยางมาประกอบกันจึงจะไดขอความท่ีไพเราะสละสลวย  ย่ิงเปนคําประพันธดวย
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แลวก็ย่ิงมีความพิถีพิถันย่ิงขึ้นไปอีก  การประดิษฐทํานองเพลงไทยก็เหมือนกับการเขียนหนังสือท่ี

กลาวมาแลวขางตน  ทํานองเพลงมีลักษณะคลายกับคําประพันธประเภทรอยกรองท่ีจะตอง

คํานึงถึงความไพเราะของเสียงเปนสําคัญ  จริงอยูทํานองเพลงนั้นหากนําเอาเสียงสูงๆตํ่าๆวางลง

แลวใสจังหวะลงไปก็จะกลายเปนเพลงทันที  แตเปนประเภทที่กลอนพาไป 

ผูประพันธเพลงที่มีชื่อเสียงทั้งหลาย  นอกจากจะอาศัยความสามารถที่มีอยูใน

ตัวเอง  ประสบการณการฝกฝน  เพื่อใหเกิดความชํานาญและการคนควาหาความรูอยูเสมอแลว  

ยังตองอาศัยจินตนาการท่ีสูงดวยที่เราเรียกวา “ฝน”  ทั้งยังตองรูจักสังเกตในทุกรูปแบบของ

เสียงดนตรี  ไมวาเสียงดนตรีในระดับใด  แมวาจะเปนเสียงท่ีเกิดมาจากเด็กเปนผูกระทํา  และตอง

ยอมรับในเสียงดนตรีนั้น  ในเรื่องนี้  พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตตเสวี) ปรมาจารยในดานดนตรีไทย

ทานหนึ่ง  เคยปรารภกับศิษยของทานไววา “เราเปนนักดนตรี  เราตองฟงเสียงดนตรีท่ีเกิดจาก

บุคคลทุกฝาย  อยาคิดฟงหรือยอมรับแตลูกเลนของนักดนตรีที่มีชื่อเสียงเพียงอยางเดียว  แมแต

เสียงดนตรีของเด็กบางครั้งทําใหเราเกิดความคิดท่ีจะนํามาประดิษฐเปนทํานองที่แปลกออกไปได”  

สุรพล  สุวรรณ  (25 51: 57-58)  กลาววาการประพันธ (Composition) และการ

บรรเลงดนตรีไทยมีเอกลักษณพิเศษอยางหนึ่ง  คือ  การประพันธและการบรรเลงนั้นจะผิดแผกไป

จากแบบอยางของตะวันตก คือ การประพันธนั้นมีหลักเกณฑโดยท่ีนักแตงมักจะคิดเนื้อเพลงกอน 

หรือที่เรียกกันทั่วๆไปวาเน้ือเพลง (Basic melody) เมื่อคิดเน้ือเพลงไดแลวผูแตงก็จะพยายาม

ตกแตงเนื้อเพลงใหไพเราะและเหมาะสมกับเครื่องดนตรีแตละชนิด  

บุษกร  สําโรงทอง   (2548: 172-191)  กลาววา  การประพันธทุกแบบเกิดจาก

ความต้ังใจ  เมื่อวิเคราะหกวางๆนักประพันธเพลงอาจเปนคนธรรมดา  ผูเชี่ยวชาญ  หรือกลุมคน  

ซึ่งผลงานของเขาจะตองเปนท่ียอมรับของสังคมสวนใหญดวย  กลวิธีในการประพันธเพลงมีอยาง

นอยดังน้ี  การนําเพลงเกามาทําใหม  การนําเพลงเกาและเพลงยืมมาผสมผสานกัน  การแตงเพลง

สด  การรวมกันปรับเพลง  เพลงท่ีไดมาจากประสบการณที่กระทบอารมณ  การสับตําแหนงเพลง  

และสํานวนที่เปนเอกลักษณของผูประพันธ  การแตงเนื้อรองก็สําคัญเทากับการแตงโครงสราง

ทํานองการประพันธเพลง  รวมท้ังการเรียนรูเพลงที่อยูในอํานาจของการยอมรับหรือปฏิเสธ  จึง

เปนสวนหนึ่งของกระบวนการเรียนรูอยางกวางๆ  ท่ีมีผลตอความมั่นคงหรือการเปลี่ยนแปลงทาง

ดนตร ี

เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี  (2542 : 28)  กลาววาลีลาของผูประพันธเพลงนั้น  รูจักกันใน

หมูนักดนตรีไทยวา “ทางครู” หรือลีลาการประพันธที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวของครูผูประพันธเพลง

คนใดคนหนึ่ง   ฉะน้ัน  “ทางครู” ในดนตรีไทย   สามารถเปรียบเทียบไดกับ  “สํานวนประพันธ” ใน 
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สวนของงานสรางสรรคดานวรรณกรรม  ปรากฏการณท่ีสามารถสะทอนใหเห็นถึง

ภูมิปญญาในเชิงดนตรีของคนไทยในอดีตไดเปนอยางดี   นอกเหนือจากรูปพรรณสัณฐานของ

เครื่องดนตรี  การประสมวง  กลวิธีการบรรเลงและอ่ืนๆแลว  ทางของเพลงหรือทางครูนับเปนภูมิ

ปญญาที่เดนชัดอีกประการหนึ่ง 

บุญชวย  โสวัตร  (2539: 15)  กลาววา  ระบบการบรรเลงดนตรีไทยน้ัน  สามารถ

ปรับตัวเองใหสอดคลองกับกาลเทศะไดอยางไมมีที่สิ้นสุด  ทั้งน้ีดวยวิชาการดุริยางคไทยไดกําหนด

แบบแผนเชิงการบรรเลงไวในรูปของการปรับวง  บรรเลงดวยองคประกอบของวิชาการที่เก่ียวของ

มิไดกําหนดไวตายตัววา  เพลงหนึ่งๆจะตองใชเพียงสํานวนใดสํานวนหน่ึง  หรือวิธีใดวิธีหน่ึงเปน

การเฉพาะ  โดยทั่วไปมักจะกําหนดเพียงกรอบหรือขอบเขตไวเปนเพียงหลักการใหผูที่เก่ียวของได

ใชกลไกทางวิชาการเขาประกอบกับแนวคิดที่ไดสรางสรรคไวเพื่อการบรรเลงตามกาลเทศะท่ี

สมควรและเหมาะสม  ภายใตปจจัยของลํานํา  ทํานอง  และจังหวะ  ที่ศิลปนพึงใชเปนหลักในการ

ปรับ  เพื่อสรางสุนทรียรสใหเกิดขึ้น  ปรากฎเปนสุนทรียรสของแตละรูปแตละกรณี   

ไขแสง  ศุขะวัฒนะ  ( 2529: 15)  กลาววา   การที่คีตกวีคนใดก็ตาม แตงบทเพลง

ขึ้นมาน้ัน  เขายอมจะตองเกิด แรงบันดาลใจอยางหน่ึงอยางใดขึ้นมากอน   แรงบันดาลใจนี้อาจจะ

เกิดขึ้นจากสิ่งท่ีเปนธรรมชาติก็ได  อารมณก็ได  หรือสภาพแวดลอมรอบตัวเขาก็ไดท้ังนั้น  กลาว

อยางงายๆก็คือ  คีตกวีเมื่อเขาเกิดมี idea ขึ้นมาแลว  เขาก็พรอมที่จะใช idea  น้ันเปนชนวนอัน

แรกที่จุดไฟทิพยของการสรางสรรคของเขาใหโชติชวงขึ้น 

วิรุณ  ต้ังเจริญ  (2545: 88-89)  กลาวถึง  “ความสัมพันธระหวางดนตรี   

จิตวิญญาณ  และสังคม”  วา  การศึกษาและพัฒนาดนตรีไทยก็คงรวมถึงศิลปะพื้นบานของแตละ

ทองถ่ินดวย  จําเปนจะตองศึกษาคนควาใหมีองคความรูอยางถองแท  เพื่อใหความรูเปนพลัง

สําหรับการพัฒนาทักษะทางดนตรี  และเพื่อใหความรูเปนหลักการที่คมชัดสําหรับการอนุรักษ  

การสืบสาน  และการพัฒนาดนตรี  

ดนตรีนอกจากจะถูกนําไปใชประโยชนในพิธีการตางๆเพื่อกอใหเกิดการรวมตัว  

กอใหเกิดวัฒนธรรมและชุมชนที่เขมแข็งแลว  ดนตรียังมีคุณคาตอการพักผอน  จินตนาการ  จิต

วิญญาณ  มิติและการรับรูพิเศษของคนเราอีกดวย  เปนพลังกอใหเกิดความปติเฉพาะบุคคล  

สงผลไปสูการสรางสรรค  และสันติสุขในสังคม  ศิลปะและดนตรีบางลักษณะยังกระตุนจริยธรรม

และความดีงามในสังคม  กอใหเกิดความดีงามขึ้นในสังคม 

สงัด  ภูเขาทอง  (2 539: 15)  กลาวถึง   “สุนทรียศาสตรทางดานดนตรี ”  วา  

ดนตรีเปนสิ่งที่มีคุณคาทางสุนทรียะ  ทําใหเกิดความรูสึกในทางดีงาม   จึงเก่ียวเน่ืองกับปรัชญา
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ทางสุนทรียศาสตร  ซึ่งพิจารณาถึงความสวย  ความงาม  ความดี  และความไพเราะ  อันเปน

คุณคาของดนตรีดวยความสวยความงาม  มิใชวาจะสัมผัสไดเฉพาะทางตรงเทานั้น แมในดนตรีที่

เราสัมผัสในทางหูอยางเดียวก็มีความสวยงามอยูดวยเชนกัน  ทวงทํานอง  เสียง  ลีลา  และความ

ไพเราะน้ันเองเปนความสวยงามของดนตรีย่ิงมีลักษณะดังกลาวน้ีคือ  ประณีต  ละเมียดละไม และ

สูงสงเพียงใด  ความสวยงามของดนตรีก็ย่ิงมีมากขึ้นเพียงน้ัน  สวนความดีของดนตรีนั้นมองเห็น

ไดไมยาก  ผูที่ชอบฟงดนตรีหรือนักดนตรียอมสามารถมองเห็นความดีของดนตรีไดทุกคน 
 

ปรีชา  อุปโยคิน  (2550: 10–11)  กลาววา  ดนตรีเปนทั้งศาสตรและศิลปท่ีมนุษย

ประดิษฐและสรางขึ้นมา  ยังประโยชนแกมนุษยมานานนับพันป  แสดงใหเห็นวาชีวิตมนุษย

เก่ียวของกับดนตรีอยางแยกออกจากกันมิได  บางคนรักและชอบดนตรีมากดวยเหตุผล  แตบาง

คนกลับไมชอบ  ไมเห็นวาเปนสิ่งจําเปนสําหรับชีวิต  เชนเดียวกับบางคนที่ไมสามารถเขาถึงงาน

ศิลปะอ่ืนๆ ไมวาจะเปนงานปน  จิตรกรรม  ภาพเขียน  ที่มองไมเห็นความงามและคุณคาใดๆ  โดย

ความเปนจริงแลวดนตรีและงานศิลปะทุกแขนง  ไมใชเรื่องยากเกินกวาจะทําความเขาใจ  แตทุก

คนสามารถชื่นชอบตองานศิลปะไดโดยไมจําเปนตองเปนผูรอบรูในทฤษ ฎีแตอยางใด  แตการที่เรา

รูหรือคุนเคยมากอนก็จะชวยใหเขาใจในเรื่องเหลาน้ันไดดีขึ้น 

สงัด  ภูเขาทอง ( 2534: 46)  กลาววา  ชาติไทยเปนชาติที่มีวัฒนธรรมทางดาน

ดนตรี  นาฏศิลป  และการละเลนพื้นบาน  รวมถึงดนตรีพื้นบานเปนของตนเองมาต้ังแตโบราณ  ซึ่ง

ถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่สําคัญย่ิงประจําชาติท่ีควรคาแกการหวงแหน  อนุรักษ  สืบทอด  และ

พัฒนา  มีการละเลนรองรําทําเพลงกันอยางหลากหลายตามทองถ่ินตางๆ  โดยแบงออกเปน 4 

กลุมใหญ  ตามลักษณะภูมิประเทศของแตละภาค คือ  ภาคเหนือ  ภาคอีสาน  ภาคกลาง  ภาคใต   

ดนตรีพื้นบานทําใหทราบสิ่งตางๆที่แฝงอยูในชาวบานไดมากมาย  จึงเทากับวาเปนกระจกแกวใสที่

สองใหเห็นภาพสังคมในอดีตไดอยาชัดเจน   จากสภาพภูมิอากาศที่แตกตางกันเปนปจจัยหนึ่งท่ี

กําหนดลักษณะทางวัฒนธรรม  ดังน้ันวัฒนธรรมที่ตางกันทําใหเกิดลักษณะเฉพาะที่เปน

เอกลักษณของแตละทองถ่ิน   
 

  กลาวโดยสรุปไดวา  ดนตรีเปนความงามที่เกิดจากเสียงซึ่งรอยเรียงเปน

ทวงทํานอง  โดยผูประพันธไดคิดผูกเรื่องขึ้นมาจากจินตนาการ  แรงบันดาลใจ  หรือจากการสื่อ

ความหมายตามนัยประวัติศาสตร  และถายทอดออกมาเปนบทเพลง  ซึ่งลีลาการประพันธเพลงก็

จะมีความแตกตางกันไปตามปจเจกบุคคล  ดนตรีจึงเปนทั้งศาสตรและศิลปที่มนุษยไดสรางสรรค

ขึ้นภายใตกฎเกณฑที่กําหนด  เพื่อกอใหเกิดสุนทรียรสตอผูฟง 
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2.1.2  แนวคิดดานภูมิปญญาไทย 

โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน  เลม  23  ( 2542: 16)  กลาววา           

“ภูมิปญญา ( Wisdom)”  หมายถึง  ความรู  ความสามารถ  ทักษะ  ความเชื่อ  และศักยภาพใน

การแกปญหาของมนุษย  ท่ีสืบทอดกันมาไมขาดสายและเชื่อมโยงกันท้ังระบบทุกสาขา   เปน

ทักษะเทคนิคการตัดสินใจ  ผลิตผลงานของบุคคลซึ่งเกิดจากการสะสมองคความรูทุกดานผาน

กระบวนการสืบทอด  พัฒนาปรับปรุง เลือกสรรมาแลวเปนอยางดี  สามารถแกไขปญหาและ

พัฒนาวิถีชีวิตคนไทยไดอยางเหมาะสมกับยุคสมัย 

โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน เลม 19  (2542: 250-251)  กลาวถึง 

ภูมิปญญาชาวบานไววา  ยังมีอยูในหมูบานชนบทแมวาบางสวนจะหายไป  เลิกไปหรือถูก

ปรับเปลี่ยนไปเปนอยางอ่ืน  หลายแหงมีวิธีการใชความรูเหลานี้ใหเกิดประโยชน  ซึ่งมีวิธีการ

ตางกัน  ไดแกการอนุรักษ  คือ  การรักษาความรูที่ดีงาม 

การฟนฟู  คือ  การรื้อฟนความรูดีงามตางๆ  ที่สูญหายไป  เลิกไป  หรือเปลี่ยนไป

ใหกลับมาเพื่อยังประโยชนใหผูคนสมัยน้ี 

การประยุกต  คือ  การปรับความรูเกากับความรูใหม  ใหเหมาะสมกับสังคมท่ี

เปลี่ยนไป   

การสรางใหม  คือ  การคิดคนสิ่งใหมท่ีสัมพันธกับความรูเดิม 

เอกวิทย  ณ ถลาง  ( 2546: 10-15)  กลาววา  ภูมิปญญาไทยเปนผลของ

ประสบการณสั่งสมของมนุษยท่ี เรียนรูจากปฎิสัมพันธกับสิ่งแวดลอม  ปฎิสัมพันธในกลุมชน

เดียวกันและระหวางกลุมชนหลายชาติพันธุ  รวมไปถึงโลกทัศนที่มีตอสิ่งเหนือธรรมชาติ  เปนการ

ถายทอดวัฒนธรรมโดยการตีความอยางลึกซึ้งใหเขาใจถึงมูลเหตุแหงการสรางสรรคอยางชาญ

ฉลาด  แสดงถึงความมีภูมิปญญาของคนไทยในยุคสมัยหน่ึง  ที่สามารถคิดคนสิ่งที่เปนระเบียบ

แบบแผนและมีรูปแบบท่ียอมรับกันภายในสังคม  เพื่อเอ้ือประโยชนตอการดํารงชีวิตอยูรวมกันใน

สังคมนั้นๆ  ทั้งยังมีคุณคางดงามในรูปแบบของงานศิลปะ  ผลงานจากภูมิปญญาของคนไทย

โบราณจะปรากฏคุณคาเดนชัดและนาหวงแหน  เมื่อเราไดประจักษชัดถึงความสัมพันธสอดคลอง

ระหวางศิลปะ  วัฒนธรรม  ประเพณี  กับสภาพความเปนอยูและวิถีชีวิตของผูคนในสังคมแตละยุค

สมัย 

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ   (2541: 9 – 11)  กลาวถึง   

“ความสําคัญของภูมิปญญาไทย”  ไวดังนี้    

  1.  ชวยสรางชาติเปนปกแผนมั่นคง 
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พระมหากษัตริยไทยทรงใชภูมิปญญาในการสรางชาติ  สรางความเปนปกแผน

ของประเทศมาโดยตลอด  ต้ังแตสมัยกรุงสุโขทัยพอขุนรามคําแหงมหาราช  ผูใดประสบความ

เดือดรอนก็สามารถตีระฆังแจงความเดือดรอนขอรับพระราชทานขอความชวยเหลือ  ทําให

ประชาชนมีความจงรักภักดีตอพระองคตอประเทศชาติ  รวมกันสรางชาติบานเมืองจนเจริญรุงเรือง

ไดเปนปกแผน 

2.  สรางความภาคภูมิใจ  และศักด์ิศรีเกียรติภูมิแกคนไทย 

คนไทยในอดีตมีความสามารถปรากฏในประวัติศาสตรจํานวนมาก  เปนที่ยอมรับ

ของนานาอารยประเทศ   

3.  สามารถปรับประยุกตหลักธรรมคําสอนทางศาสนาใชกับวิถีชีวิตไดอยาง 

เหมาะสม  ทําใหคนไทยเปนผูออนนอมถอมตน  เอ้ือเฟอเผื่อแผ  ประนีประนอม  รักสงบ   ใจเย็น  

มีความอดทนใหอภัยแกผูสํานึกผิด  ดํารงวิถีชีวิตอยางเรียบงาย  สิ่งเหลาน้ีเปนการใชภูมิปญญาใน

การประยุกตหลักธรรมคําสอนทางศาสนามาใชกับชีวิตประจําวันนั่นเอง 

4.  สรางความสมดุลระหวางคนกับสังคมและธรรมชาติไดอยางย่ังยืน 

ภูมิปญญาไทยมีความเดนชัดในการยอมรับนับถือ  และใหความสําคัญแก  คน  สังคม  และ

ธรรมชาติอยางย่ิง  มีเครื่องชี้ที่แสดงใหเห็นไดอยางชัดเจนมากมาย  เชน  ประเพณีไทย  12 เดือน

ตลอดป  ลวนเคารพคุณคาของธรรมชาติ 

5.  ชวยเปลี่ยนแปลงปรับปรนวิถีชีวิตของคนไทยใหเหมาะสมไดตามยุคสมัย 

แมวากาลเวลาจะเปลี่ยนไปอยางไร  ความรูสมัยใหมจะหลั่งไหลเขามามาก  แตภูมิปญญาไทยก็

สามารถปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับยุคสมัย   

  กลาวโดยสรุปไดวา  ภูมิปญญาไทยเปนผลมาจากการสั่งสมประสบการณสิ่งที่มี

คุณคาของมนุษยจากรุนสูรุน  แสดงใหเห็นถึงภูมิความรู  วิถีชีวิต  วัฒนธรรม  ท่ีไดสืบสานกันมา

จนกลายเปนมรดกทางสังคมอันเปนสมบัติของชาติ  ผลงานซึ่งมนุษยแตละกลุมชนไดคิดประดิษฐ

ขึ้นมาใชสอยจนกลายเปนศิลปะท่ีสวยงามสอดคลองกับสภาพความเปนอยู  สื่อถึงขนบประเพณี

นั้นๆ  ตัวอยางเชนภูมิปญญาหัตถกรรมการทอผาไหมไทย  ซึ่งเปนงานที่ประณีตละเอียดออน  แฝง

ดวยความเชื่อ  วีถีชีวิต  ของแตละกลุมชนไดเปนอยางดี  สิ่งเหลาน้ียอมสะทอนใหเห็นถึงคุณคา

ความสําคัญของภูมิปญญาไทย 
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2.1.3  แนวคิดดานมานุษยวิทยา 

 งามพิศ  สัตยสงวน ( 2547 : 6-7)  กลาววามานุษ ยวิทยามีเปาหมายสําคัญหลาย

อยาง เปาหมายอยางหนึ่งคือการทําความเขาใจกับความเหมือนและความแตกตางกันใน

พฤติกรรมของมนุษยชาติทั่วโลก  ศึกษาพฤติกรรมของคนทุกดานหรือทุกแงมุม เปาหมายอีกอยาง

หน่ึงคือการคนหาธรรมชาติของมนุษย ( Human Nature)  ศึกษาเปรียบเทียบความเหมือนและ

ความแตกตางในพฤติกรรมดานตางๆ ของมนุษยชาติ  จึงมีลักษณะเปนวิทยาศาสตรเปรียบเทียบ 

(Comparative Science)  นักมานุษยวิทยาเหมือนกับนักวิทยาศาสตรธรรมชาติ   จะสังเกต

ประชากรที่ตัวศึกษาในสภาพธรรมชาติ ( Nature Setting)  คือ  ในสถานที่ที่คนอยูอาศัยและใช

ชีวิตประจําวัน  จากนั้นจะเก็บรวบรวมขอมูลเก่ียวกับพฤติกรรมของมนุษยในแงมุมตางๆ  แนวทาง

ธรรมชาติหรือการศึกษาพฤติกรรมของมนุษยในสถานที่ท่ีมนุษยอยูอาศัย  รวมทั้งการรวบรวม

ขอมูลตางๆ  เก่ียวกับพฤติกรรมคนในชุมชนท่ีเลือกศึกษาดังกลาวมาแลว   เรียกวาชาติพันธุวรรณา 

(Ethnography)  ชาติพันธุวรรณาจึงเปนผลมาจากการจดบันทึกงานสนาม ( Field notes)  อยาง

ระมัดระวังและอยางละเอียดเก่ียวกับพฤติกรรมดานตางๆ  ของมนุษยในชุมชนที่นักมานุษยวิทยา

เลือกศึกษา 

บุญยงค  เกศเทศ  ( 2536 :62-63)  กลุมชาติพันธุ ( Ethnic  group)  คือกลุมคนท่ี

มีจุดกําเนิดของบรรพชนรวมกัน มีขนบธรรมเนียมประเพณีและภาษา  ตลอดจนมีความรูสึกใน

ความเปนเผาพันธุเดียวกัน  อนึ่งกลุมชนบางกลุมยังไมอาจจะยึดกลุมชาติพันธุกลุมใดกลุมหนึ่งได

ตลอดไป  กลาวคือเมื่ออยูในสิ่งแวดลอมหนึ่งก็อาจมีสํานึกอยางหน่ึงและเมื่อสิ่งแวดลอมเปลี่ยนไป

ก็มีสํานึกอีกอยางหนึ่ง   ฉะนั้นกลุมชาติพันธุก็คือ  กลุมคนที่มีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี 

และภาษาพูดเดียวกัน  และเชื่อวาสืบเชื้อสายจากบรรพชนกลุมเดียวกัน   เชน  คนไทย  คนพมา  

คนกะเหรี่ยง  คนจีน  คนลาว  คนสวย คนเขมร  และคนผูไทย   

กลาวไดวากลุมชาติพันธุเปนกลุมชนท่ีสืบทอดมาจากบรรพชนทางสายเลือดและ

วัฒนธรรมเดียวกัน  ผูท่ีอยูในกลุมชาติพันธุเดียวกันจะมีความรูสึกผูกพันทางสายเลือดและทาง

วัฒนธรรมอยูดวยพรอมๆ กันไป  เปนความรูสึกผูกพันที่ชวยเสริมสรางเอกลักษณของบุคคลและ

ของชาติพันธุ 

อมรา  พงศาพิชญ (2537 : 155)   กลาววา  คําวากลุมชาติพันธุบางครั้งคนไท ย

ใช คําวาเชื้อชาติ   ในภาษาพูดทั่วๆ ไปคือ   กลุมคนที่มีจุดกําเนิดของบรรพบุรุษรวมกัน  มี

ขนบธรรมเนียมประเพณีเดียวกันและภาษาเดียวกัน   ตลอดจนมีความรูสึกในเผาพันธุเดียวกัน  

ปจจัยสําคัญในการจําแนกกลุมชาติพันธุคือ  ความสํานึกของคนในกลุมนั้นวามีชาติพันธุใด  ปจจัย
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ทางดานภาษาอยางเดียวไมสามารถกําหนดชาติพันธุได  ขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมเปน

ตัวกําหนดที่สําคัญกวา 

  ปนแกว  เหลืองอรามศรี (2546 : 2-3)  กลาววา  ชาติพันธุและความเปนชายขอบ   

เปนกระบวนการสรางพรมแดนของอัตลักษณรวม ( Collective  identity)  ประเภทหนึ่ง  ซึ่งไมได

เกิดขึ้นเองตามลําพัง  หากแตพัฒนาขึ้นมาภายใตระบบความสัมพันธอันซับซอนระหวางกลุมตางๆ

ในสังคม  บอยครั้งที่ความสัมพันธดังกลาวดําเนินไปแบบทวิลักษณ  ท่ีถูกจัดใหปฏิสัมพันธกันแบบ

คูตรงขาม  โดยที่ฝายหนึ่งครอบงําอีกฝายหนึ่ง   ในระบบความสัมพันธแบบทวิลักษณ   การขีดเสน

พรมแดนของอัตลักษณรวม  ไมเพียงแตเปนการรวมเอาพวกท่ีเหมือนกันเขาดวยกันเทานั้น  หาก

ยังเปนการพยายามเปลี่ยนอัตลักษณชายขอบที่แตกตางใหเหมือนกับสังคมศูนยกลาง   ตลอดจน

เบียดขับอัตลักษณที่แตกตางและด้ือรั้น ไมยอมเปลี่ยนแปลงออ กไป  ในแงนี้ชาติพันธุและความ

เปนชายขอบจึงไมใชกระบวนการทางสังคม หรือความสัมพันธที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ  หากเปน

กระบวนการที่ถูกสรางขึ้นบนความสัมพันธเชิงอํานาจ   ท่ีกลุมชน ซึ่งมีอํานาจเหนือกวากําหนด  

สราง  ตีความ  และใชสิ่งท่ีเรียกวาอัตลักษณรวมในฐานะที่เปนอัตลักษณสากล   และจัดกลุมสิ่งที่

ไมเหมือนใหเปนอัตลักษณชายขอบ 

  อมรา  พงศาพิชญ (2545 : 18-19)  กลาววา  การแพรกระจายของวัฒนธรรมและ

ชาติพันธุทําใหเกิดปฏิสัมพันธของกลุมชาติพันธุ   ซึ่งมีทั้งลักษณะท่ีเขากันไดและลักษณะที่ขัดแยง

กัน  การสังสรรคทางวัฒนธรรมหรือการผสมผสานทางวัฒนธรรม  (Acculturation)  นี้ใชเมื่อมี

ปฏิสัมพันธทางสังคมวัฒนธรรมระหวาง  2  กลุมคนที่มีสังคมวัฒนธรรมตางกัน  และมีการรับ

วัฒนธรรมซึ่งกันและกัน  เราพบวากลุมที่วัฒนธรรมมีพลังนอยจะถูกผสมกลมกลืนเขาเปนสวน

หน่ึงของกลุมที่วัฒนธรรมมีพลังมากกวา  ในขณะเดียวกันอาจมีการแลกเปลี่ยนกันก็ได   สุดทายถา

วัฒนธรรมท้ังสองถูกผสมรวมกันเปนชุดเดียวกัน   ถือวาเปนการผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม 

(Assimilation)  ที่เกิดการยอมรับซึ่งกันและกัน   สําหรับการบูรณาการทางวัฒนธรรมคือ   การ

ยอมรับความหลากหลายทางวัฒนธรรมและเอกลักษณของแตละวัฒนธรรมดวย  ความสัมพันธ

ระหวางวัฒนธรรมคือ  การมีวัฒนธรรมท่ีหลากหลายรวมกันและไมไดมีการพยายามครอบงําซึ่งกัน

และกัน  ในสังคมปจจุบันเมื่อเกิดรัฐประเทศและพบวามีกลุมชาติพันธุหลายกลุมต้ังถ่ินฐานอยู

ภายในอาณาเขตของรัฐประเทศ  ถาปฏิสัมพันธระหวางกลุมชาติพันธุในสังคมสมัยใหมมีลักษณะ

ยอมรับซึ่งกันและกันยอมหมายความวาเกิดบูรณาการทางวัฒนธรรม   บางครั้งใชคําวา              

พหุวัฒนธรรม (Cultural Pluralism) 
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  กลาวโดยสรุปไดวา  มานุษยวิทยาเปนการศึกษาที่มีความเก่ียวของในเรื่องความ

เหมือนและความตางกันของมนุษยแตละกลุมชาติพันธุ  ในแงพฤติกรรมดานตางๆ  สิ่งแวดลอมที่

เก่ียวของ  กลุมชาติพันธุเปนกลุมชนที่มีจุดกําเนิดของบรรพชนเดียวกัน  มีพฤติกรรมขนบประเพณี  

ภาษาพูด  ตลอดจนความรูสึกในความเปนชนกลุมเดียวกัน  ฉะน้ันมนุษยแตละกลุมชนยอม

แสดงออกถึงพฤติกรรมและลักษณะวัฒนธรรมเดียวกันหรือคลายคลึงกัน  ในขณะท่ีโลกมีการ

ติดตอสื่อสารกันสะดวกมากขึ้น  จึงเกิดการแพรกระจายและการถายโยง  กลายเปนการผสม

กลมกลืน  เกิดการยอมรับซึ่งกันและกัน  พัฒนาสูการบูรณาการทางวัฒนธรรม 

 

2.1.4  ทฤษฎีดุริยางคศิลปไทย 

หลักการใหชื่อเพลง 

มนตรี  ตราโมท  (2540: 54 - 56)  กลาวถึง  “หลักการใหชื่อเพลง”  ดังนี้ 

   1.  ใหชื่อตามสําเนียง  เมื่อสําเนียงเปนอยางไร  เชนสําเนียงจีน  แขก  มอญ   

หรือเขมร   ก็ใหชื่อไปตามนั้น 

   2.  ใหชื่อตามทํานอง  ทํานองดําเนินไปอยางไร  ก็ใหชื่อไปอยางนั้น  เชน  เพลง

ลมพัดชายเขา  มีทํานองเย็นเรื่อยๆ  หรือเพลงมอญรองไห  มีสําเนียงเปนมอญ  และมีทํานองรอง

โหยหวนโศกเศรา 

3.  ใหชื่อตามเหตุ  อะไรเปนเหตุใหเกิดเพลงนั้นขึ้น  ก็เอาเหตุนั้นมาใหชื่อเพลง  

เชน  เพลงทรงพระสุบิน  นัยวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลาฯ  ทรงพระสุบินไดเพลงน้ีมา 

   4.  ใหชื่อตามผล  เพลงน้ันบรรเลงเพื่อประสงคใหบังเกิดผลอยางไร  ก็ใหชื่อ

เชนนั้น  เชน  เพลงมหาฤกษ  เพลงมหาชัย 

   5.  ใหชื่อตามสิ่งซึ่งเปนที่ระลึก  อะไรเปนสิ่งที่จะทําใหเปนสิ่งที่ระลึกถึง  ซึ่งเปน

ความตองการของผูแตง  เชน  ชื่อผูแตง  สถานที่ที่แตง  ผูแตงอุทิศเพลงนั้นใหแกใคร  หรือสถานท่ี

ใด  ศาสนา  และประวัติศาสตร  เชน  เพลงเขมรราชบุรี  เพลงพระเจาลอยถาด 

   6.  ใหชื่อตามกิริยาท่ีจะประกอบ  เพลงนั้นสําหรับทําประกอบกับกิริยาอาการ

อยางไร  ก็ใหชื่ออยางน้ัน  เชน  เพลงเหาะ  เพลงลงสรง 

   7.  ใหชื่อตามนามตัวท่ีประกอบกับเพลงน้ัน  เพลงนั้นแตงขึ้นสําหรับบรรเลง

ประจํากับผูใดก็ใหชื่อเชนน้ัน  เชน  เพลงดําเนินพราหมณ  เพลงพระรามเดินดง 

   8.  ใหชื่อเพื่อเปนชุด  เมื่อมีเพลงใดเพลงหนึ่งอยูแลวก็แตงขึ้นอีก  และใหชื่อใหเขา

เปนชุดกันกับเพลงเกานั้น  เชน  เพลงสังขเล็ก  เพลงสังขใหญ  เพลงการเวกตัวผู  เพลงการเวกตัว

เมีย 
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   9.  ใหชื่อเลียนตามชื่อเพลงของชาติอ่ืน  เมื่อเห็นเพลงของชาติอ่ืนมีชื่ออยางไร  

ตองการจะเลียนหรือลออยางไรก็ตาม  ก็แตงเพลงขึ้นบาง  และใหชื่อเชนเดียวกัน เชน เพลงพระ

ทอง  เพลงนางนาค  ซึ่งเลียนชื่อเพลงของเขมร   

หลักการประพันธเพลงไทย   

  มนตรี  ตราโมท  ( 2538: 39-43)  กลาวถึง  “หลักการประพันธเพลงไทย”  วา  การ

แตงเพลงไทยตามแบบแผนที่มีมาแตโบราณสําหรับผูที่จะรูไวขั้นตนมีอยูวา  จะแตงทวีอัตราขึ้น

หรือลดอัตราลง  แตวาการแตงน้ันเขามักจะหัดแตงทวีอัตราขึ้น  เชน  ทําเพลงชั้นเดียวเปนสองชั้น  

หรือทําเพลงสองชั้นเปนสามชั้น  วิธีแตงเพลงสองชั้นก็โดยการเพิ่มความยาวขึ้นอีกเทาตัว  เหมือน

การขยายสวนรูปภาพ  และเมื่อขยายแลวตองตบแตงแทรกแซงใหเหมาะสมดวย  การแตงจะตอง

ทําใหสิ่งที่มีอยูแลวน้ันดีขึ้น  จึงเรียกวาแตง 

  สิ่งสําคัญที่ตองคํานึงถึงเบ้ืองตนในการแตงเพลงไทย  มีดังนี้  

  1.  ตองรูวาเพลงที่ตองการจะแตงนั้นมีก่ีจังหวะหนาทับ 

  2.  เสียงสุดทายที่ตกปลายจังหวะนั้นเปนเสียงอะไรบาง 

  3.  ทํานองเพลงนั้นๆดําเนินอยางไร  มีสําเนียงอยางไร 

  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช ( 2533: 223-225)  กลาววา  การประพันธเพลง

ไทยคือ  การแตงทํานองเพลงเปนทํานองรองกับทํานองบรรเลง  ซึ่งถาเปรียบกับการประพันธ 

บทรอยกรองประเภทบทกลอน  ก็ตองมีการกําหนดโครงสราง  รูปแบบ  แผนผัง  เชนเดียวกับการ

แตงคําประพันธประเภทรอยกรองอ่ืนๆ 

  หลักเกณฑการประพันธเพลงไทย  ใชลูกฆองเปนหลักในการแตงทํานองเพลง  ใช

จังหวะหนาทับเปนเครื่องกําหนดความยาวของเพลง  ใชอัตราจังหวะเปนเครื่องกําหนดความชาเร็ว

ของเพลง  รวมทั้งใชบันไดเสียงเปนเครื่องกําหนดและควบคุมความกลมกลืนของการบรรเลง

ทํานองเพลง  เมื่อแตงทํานองหลักโดยใชลูกฆองแลว  จึงแปรทํานองไปใชบรรเลงดวยเครื่องดนตรี

ชนิดอ่ืนๆซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัวในการบรรเลง  และแปรทํานองลูกฆองเปนทํานองขับรอง  โดย

เลือกใชบทขับรองซึ่งเปนบทรอยกรองประเภทกลอน 

  ลักษณะการประพันธทํานองบรรเลงเครื่องดนตรี  ประกอบดวย  

  1.  การประพันธโดยอาศัยทํานองเดิมของเกา  การนําทํานองเดิมท่ีมีอยูแลวมา

แตงเพิ่มเติมใหครบเปนเพลงเถา  และมีการเปลี่ยนทํานองเที่ยวกลับ “ทางเปลี่ยน” 

  2.  การประพันธทํานองเพลงใหม  การแตงทํานองโดยไมอาศัยทํานองเดิม  ใช

ความคิดสรางสรรคของผูประพันธ  คิดทํานองลูกตก  แนวเพลง  ตามความพอใจของผูประพันธ 
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  ลักษณะการประพันธทํานองรอง  เมื่อมีทํานองหลักของเพลงแลว  ผูประพันธ

ทํานองรองจะแปรทํานองออกเปนทางรอง  โดยใชเทคนิควิธีการรองที่เหมาะสมกับบทรองที่

คัดเลือกมา  สวนใหญจะคลายกับทํานองบรรเลง  แตก็มีบางเพลงที่ทํานองรองแตกตางจาก

ทํานองบรรเลง 

บุษกร  สําโรงทอง  (2546: 1)  กลาววา  วิธีการประพันธเพลงสามารถแบงไดเปน   

3  วิธีคือ 

1.  การประพันธโดยใชเพลงที่มีอยูเดิมนํามาขยายอัตราขึ้น  ตัวอยางเชน 

ก  (เนื้อทํานองเดิม)    

- 1 - 2 - 3 - 4 

 

ก1  (ทํานองที่ขยายแลว) 

- - - 1 - - - 2 - - - 3 - - - 4 

จะเห็นไดวาทํานองนี้ยาวเปน  2  เทาของทํานองแรก 

 

ก2  (ทํานองที่ตกแตงเพิ่มเติม)  

- 2 3 1  3 2 3 2 2 1 2 3 1 2 3 4 

 

ทํานองใน  ก2  ไดถูกเพิ่มเสียงตางๆ  เขา ตกแตงทํานอง  ก1   

 

การประพันธในการลักษณะขยายออกน้ี  ผูประพันธสามารถสรางทํานองใหม 

ตามท่ีตนไดคิดขึ้นแตทั้งน้ี ตองคงไวซึ่งเสียงหลักในทํานองเดิม 1, 2 , 3 ,4  ใหมากที่สุดแตบางครั้ง

อนุโลมใหไมตองใชทุกเสียง  ถาฟงแลวยังมีเคาเสียงหลักเดิมอยูบาง 

2.  การแตงโดยตัดทอนทํานองหลักใหเลือกเพียงความยาวครึ่งหนึ่ง   ตัวอยางเชน 

      กรณีนี้จะเปนในทางตรงกันขามกัน กับการแตงเพลงในแบบแรก  

ข  (เนื้อทํานองเดิม) 

1 2 3 1  3 2 3 2 2 1 2 3 1 2 3 4 
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ข1  (ทํานองที่ตัดทอนแลว) 

- 1 -  2 1 3 - 4 

 

ตารางที่ 2  ตารางแสดงลักษณะการประพันธเพลงแบบขยายและตัดทอน 

 

3.  การแตงโดยคิดประดิษฐทํานองขึ้นใหม  

      การประพันธในลักษณะนี้ใหความเปนอิสระในการสรางสรรคเพลง  แกผูประพันธ

มากกวา  2  วิธีดังกลาวขางตน  เพราะผูประพันธไมมีความจําเปนที่จะตองคํานึงถึงเสียงสําคัญท่ี

จะตองรักษาไวนั้น  แตทั้งนี้การประพันธแบบใดก็ตาม ยอมตองอยูภายใตกรอบของลักษณะ

ปฏิบัติตามแบบแผนการประพันธเพลงไทย  เพื่อความคงเปนเอกลักษณไทยใหคงอยูในผลงาน

นั้นๆ 

 สอดคลองกับสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  ( 2546: 194-203)  กลาววา  การแตงเพลง

ไทยมีอยู 4 วิธี  ไดแก 

1.  ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม  วิธีนี้ผูแตงจะใชทํานองเพลงของเดิม  ซึ่งมักจ ะ

เปนเพลงอัตราสองชั้นเปนหลัก  แลวนํามาแตงทํานองขยายขึ้นเทาหนึ่งกลายเปนสามชั้น   

2.  ตัดทอนจากเพลงเดิม  วิธีนี้ใชหลักเดียวกับวิธีท่ีหนึ่ง  แตเปลี่ยนจากการขยาย

เปนตัดทอนลงมา  จากเพลงอัตราสองชั้นเปนเพลงอัตราชั้นเดียว 

3.  แตงทํานองขึ้นใหมโดยอาศัยเพลงเดิม  นําทํานองเพลงสรอยเพลง 2 ชั้น  มา

เปนแนวทางในการแตงทํานองขึ้นใหม  เรียกอีกอยางหนึ่งวาทางเปลี่ยน  หรือการดัดแปลงทํานอง

เพลงใหเปลี่ยนไป  อาจทําเปนสําเนียงภาษาตางก็ได 

4.  แตงโดยใชความคิดสรางสรรคของผูแตง  วิธีนี้ผูแตงจะเริ่มตนจากการ

คนควาหาขอมูลในการสรางรูปแบบจังหวะและแนวทํานองเพลงที่จะแตง  สามารถทําไดหลายวิธี

ดังนี้ 

4.1  คิดจากจังหวะและลีลาทาเดินทาว่ิงของสัตวบางชนิด 

4.2  คิดจากสภาพสิ่งแวดลอม  ประวัติศาสตรในแตละยุคแตละสมัย 

4.3  คิดจากเหตุการณสําคัญตางๆรวมทั้งรัชสมัย  พระราชพิธี 

ณรงคชัย  ปฎกรัชต  ( 2552: 47)  ศึกษาเรื่อง   “องคความรูศิลปนแหงชาติ  นาย

พินิจ  ฉายสุวรรณ ”  พบวา   เปนวิธีท่ีเกิดขึ้นโดยอิสระ  ซึ่งผูแตงมิไดนําทํานองเพลงหนึ่งเพลงใด

ของโบราณมาแตงขยายหรือตัดทอนลง  เปนการแตงดวยสติปญญาความคิด  การสราง
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จินตนาการ  ใหเปนไปตามความปรารถนา  ความพอใจของผูแตง  การแตงเพลงวิธีนี้มิใชเปนวิธีที่

กําหนดกันขึ้นมาใหม  แตเปนวิธีการท่ีมีมานานแลว  เกิดขึ้นจากการไดพบเห็น  ไดยินไดฟง  

ผสมผสานใหเกิดสติปญญาความคิดอาน  อีกประการหนึ่งเกิดจากสิ่งธรรมชาติท่ีชวยใหการแตง

บรรลุผล  ตลอดจนอารมณตางๆที่เกิดจากตัวผูแตงเอง  การแตงเพลงดวยวิธีอิสระนี้หากแตงขึ้นมา

ลอยๆโดยไมมีพื้นฐานสิ่งหนึ่งสิ่งใดมาเปนแนวในการแตงยอมไมถูกตองนัก  การเริ่มตนแตงเพลงผู

แตงตองมีจุดกําหนด  อาจเปนเสียงธรรมชาติหรือเสียงที่เกิดจากวัตถุก็ได  จัดวาเปนจุดของการ

เริ่มตนซึ่งมีความสําคัญมากสําหรับการแตงเพลง  

เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี  ( 2542: 28)  กลาววา  ลีลาของผูประพันธเพลงนั้น  รูจักกัน

ในหมูนักดนตรีวา “ทางครู”  หรือลีลาการประพันธเพลงที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวของครูผูประพันธ

เพลงคนใดคนหนึ่ง  ฉะน้ัน “ทางครู”  ในดนตรีไทยสามารถเปรียบเทียบไดกับ “สํานวนประพันธ ”  

ในสวนของงานสรางสรรคดานวรรณกรรมน่ันเอง  ปรากฎการณที่สามารถสะทอนใหเห็นถึง 

ภูมิปญญาในเชิงดนตรีของคนไทยในอดีต  นอกเหนือจากรูปพรรณสัณฐานของเครื่องดนตรี  การ

ประสมวง  เทคนิคการบรรเลงและอ่ืนๆแลว  ทางของเพลงหรือทางครูนับเปนภูมิปญญาที่เดนชัด

อีกประการหนึ่ง  

บุญชวย  โสวัตร  (2538 : 1)  กลาว วา  การประพันธทํานองดนตรีประกอบดวย

รูปแบบของการประพันธเน้ือทํานองหลักและรูปแบบการประพันธทํานองตกแตง  (การแปรทํานอง)   

ในวัฒนธรรมดนตรีไทยถือวาการประพันธทํานองหลักเปนหัวใจของดนตรีไทย  เพราะเนื้อทํานอง

หลักจะทําหนาที่เปนแกนนําไปสูการเกิดงานประพันธลักษณะอ่ืน ๆ  ตามมาทั้งสิ้นไมวาจะเปนงาน

ประพันธทํานองตกแตง (การแปรทํานอง)  การะประพันธทํานองรอง  หรือการประพันธบทรอง 

เปนหลักท่ีตองคํานึงถึงเสมอในการผสมวงและการบรรเลงอ่ืน ๆ 

วีรชาติ  เปรมานนท  (2537 : 4 –14 )  กลาวถึง   “วิธีการประพันธดนตรีรวมสมัย ”

ไววาในระยะ 20 ปที่ผานมา  พัฒนาการของดนตรีในประเทศไทยเปลี่ยนแปลงและกาวหนาไปจาก

เดิม โดยเฉพาะอยางย่ิงดนตรีประเภทที่เรียกวา “ดนตรีรวมสมัยไทย” ซึ่งไดรับความนิยมและ

ยอมรับใหเปนสัญลักษณของดนตรีประจําชาติประเภทหนึ่ง   หมายถึงดนตรีที่ใชทํานอง ลีลา 

สําเนียง สีสัน และความรูสึกแบบไทยในแบบใดแบบหนึ่งหรือแบบผสมผสาน  ไมจํากัดประเภท

ของเครื่องดนตรีท่ีใช  คีตลักษณ  ทฤษฏี หลักการ  และวิธีการประพันธ 

ดนตรีประเภทนี้สามารถจําแนกตามลักษณะวิธีของการประพันธได 4 ประเภท  

1. การนําทํานองไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานและแนวบรรเลงใหม  โดยใช 

หลักการและเครื่องดนตรีสากลสวนใหญมักจะไมมีการเปลี่ยนแปลงแกไขทํานองและจังหวะ 

โดยเฉพาะอัตราสั้นยาวของบทเพลงที่กําหนดไวโดยจังหวะหนาทับ 
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2. การนําทํานองเพลงไทยมาเรียบเรียงและประสานเสียงดวยหลักการของดนตรี

ตะวันออกโดยหลักการของดนตรีไทยและดนตรีตะวันออกโดยท่ัวไป  จากการวิจัยพบวาโครงสราง

ของทํานองเพลงสวนใหญจะประกอบดวยโนตสําคัญที่เปนหลัก ประมาณ 8 เสียง เรียกวาบันได

เสียงแบบเพนทาโทนิก (Pentatonic Scale)  

3. การนําหลักการและสําเนียงพื้นฐานของเพลงไทยมาเปนโครงสรางหลักในการ 

ประพันธลักษณะนี้จําแนกออกเปน 2 วิธีการคือ 

3.1  การนําทํานองเฉพาะบางวรรคตอนสั้น ๆ มาเปนหลัก ซึ่งในวิธีน้ี  

ทํานองที่นํามาจะถูกนํามาเรียบเรียงตกแตง ดัดแปลงใหเปนบทประพันธใหม แตยังใหสําเนียงแบบ

ไทยมีสีสันและความรูสึกในการฟงหลายแงมุม 

3.2  การนําลีลาสําเนียงของเพลงไทย  โดยเฉพาะอยางย่ิงพื้นเมืองมา 

ประพันธขึ้นใหมท้ังหมด ใชหลักวิชาในการเรียบเรียงเสียงระดับสูง  ทําใหเกิดบทประพันธที่เปน

การสรางสรรคกาวหนาวิชาการอีกระดับหน่ึง 

4. การนําหลักการและวิธีการตาง ๆ มาผสมผสาน  เพลงลักษณะนี้สามารถ

จําแนกไดเปน 2 แบบคือ 

4.1  แบบผสมผสานพื้นฐาน ใชทฤษฏีและหลักการตามท่ีกลาวมาแลว 

ขางตนมีความแตกตางกันบางในบทประพันธบางบทที่ใชวิธีการเรียบเรียงและประสานเสียงโดยมี

หลักทฤษฎีสากลสมัยใหม (modern music) เขามาผสมผสาน 

4.2  แบบผสมผสานซับซอน ในลักษณะน้ีนอกจากจะใชหลักการ 

ผสมผสานที่สลับซับซอนแลวยังใชหลักการทฤษฎีที่กาวล้ําไปสูดนตรีแหงอนาคต ( Avant – Grade 

Music) 

บุษกร  สําโรงทอง  (2539 : 16 – 20)  กลาวถึง   “หลักการดําเนินทํานอง ”  

สามารถแบงไดเปนหลัก  7  ประการ  ดังนี้ 

 

  1.  ตองรักษาเสียงตกในทํานองหลักไว  

  การประดิษฐทํานองสําหรับเครื่องดนตรีตางๆ  เปนที่ทราบกันวา  จะยึดเอา

ทํานองหลักเปนหลักในการคิด  ดวยในทํานองหลักนั้นมีเสียงของทํานองอันเปนโครงสรางสําคัญ

ที่สุด  ซึ่งผูบรรเลงแตละเครื่องมือตองบรรเลงรวมกันตามกรอบของทวงทํานองที่เรียกวา  เสียงตก  

หรือลูกตก 
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  2.  ตองดําเนินทํานองใหกลมกลืนกับทํานองหลัก  

  ในการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีตางๆ  กัน  สิ่งสําคัญที่สุดประการหน่ึงก็คือ  

ตองสรางความกลมกลืนใหเกิดท้ังระหวางทํานองที่ตกแตงแลวกับทํานองหลัก  และระหวาง

ทํานองท่ีตกแตงแลวของเครื่องดนตรีชิ้นหนึ่งกับของเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนในวง 

  ทิศทางของเสียงในประโยคของทํานองหลักก็เปนสิ่งสําคัญที่ผูบรรเลงทํานอง

สังเกต  เพื่อจะไดเลือกสรรทํานองตกแตงใหมีทิศทางของเสียงไปในทางเดียวกัน  หากทิศทางของ

เสียงในประโยคทํานองหลักมีลักษณะเรียงเสียงขึ้นจากตํ่าไปสูง  ทํานองท่ีบรรเลงก็ตองดําเนินไป

ในทิศทางจากตํ่าไปสูง  จึงจะกลมกลืนกันมากที่สุด 

  3.  ตองดําเนินทํานองใหมีสัมผัส  

  ทํานองของเพลงไทยนั้นเปรียบไดกับบทรอยกรองของภาษาไทย  ซึ่งบทรอยกรอง

ที่ดียอมตองมีความสละสลวยในการเรียบเรียงถอยคํา  และตองมีสัมผัสนอกสัมผัสในสรางความ

ไพเราะใหเกิดขึ้นในบทกวี  การสรางความนาฟงใหกับทวงทํานองเพลงนั้น  จําเปนที่จะตองใช

ความพิถีพิถันในการเลือกสรรทวงทํานองใหมีความสัมผัสพองกัน  จึงจะสามารถสื่อความหมาย

ของบทรอยกรองในทํานองเพลงไดอยางสมบูรณ 

  4.  ตองดําเนินทํานองใหเหมาะสมกับเพลง  

  ลักษณะของเพลงไทยนั้นมีหลายประเภท  เชน  เพลงทางพื้น  เพลงทางกรอ  

เพลงฉิ่ง  เพลงหนาพาทย  ดังนั้นการดําเนินทํานองสําหรับเครื่องดนตรี   จึงตองคํานึงถึงลักษณะ

ของเพลงตางๆ  และตองมีความเขาใจอยางถองแท  เพราะเพลงแตละประเภทนั้นมีลักษณะ

ทํานองท่ีแตกตางกันไป  ผูฝกปฏิบัติจึงมีความจําเปนตองเรียนรูวิธีดําเนินทํานองใหสอดคลองกับ

บทเพลงตางๆ 

  5.  หลีกเลี่ยงการดําเนินทํานองซ้ําๆ  กัน  

 ขอสําคัญที่ตองคํานึงถึงในการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีน้ันคือ  การดําเนิน

ทํานองซ้ําๆ  กัน  ทั้งน้ีไมวาทํานองหลักจะตีซ้ําไปซ้ํามาในประโยคใดประโยคหนึ่งหลายครั้ง  การ

ดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ  ตองพยายามคิดหาหนทางในการบรรเลงใหหลีกเลี่ยงการ

ซ้ําไปซ้ํามาเชนทํานองหลัก  

  6.  ตองมีทวงทีในการดําเนินทํานอง  

  ทวงทีในท่ีนี้หมายถึง  ทวงทีของทํานองเพลง  เชน  ทวงทีของทํานองเพลงในการ

ขึ้นตนและลงทาย  การดําเนินทํานองในชวงดังกลาว  ตองมีการเรียบเรียงใหเหมาะสม  ตองมี



 
 

26 

ทวงทีที่นาฟง  มิใชบรรเลงเปนทํานองเก็บตามทํานองของเครื่องดนตรีนั้นๆ  เทานั้น   แตตองมีลีลา

การบรรเลงโดยปรุงแตงทวงทํานองเก็บนั้นใหเหมาะสม 

  7.  เลือกดําเนินทํานองใหเหมาะแกกําลังของตน  

  เนื่องจากทํานองหลัก  1  ประโยค  สามารถดําเนินเปนทํานองของเครื่องดนตรี

อ่ืนๆ  ไดหลากหลายทางตอเครื่องดนตรี  1  ชิ้น  ซึ่งทํานองตางๆ  นั้นยอมมีความสละสลวย

แตกตางกัน  ขึ้นอยูกับความสามารถทางภูมิปญญาของผูบรรเลง  แตการนําไปใชจริงน้ันจะมีบาง

ทวงทํานองที่ผูบรรเลงสามารถบรรเลงไดอยางถนัดที่สุด  และใชกําลังไมมากเกินไป  ดังนั้นการ

พิจารณาเลือกทํานองที่จะนํามาใชบรรเลงใหเหมาะแกความถนัดและกําลังตนนั้นเปนสิ่งสําคัญ  

  สุราชดิษฐ  ศรีสัตยชยะ  ( 2545 : 39)  กลาวถึงความหมายของ  “สํานวน”  ไววา  

ถอยคําท่ีเรียบเรียง  โวหาร  บางทีก็ใชวาสํานวนโวหาร  ลักษณะนามใชเรียกขอความรายหน่ึง  

เปนการหยิบยืมคําศัพทมาใชกับวิชาการดนตรีไทย  เปรียบเทียบไดกับสํานวนกลอน  สํานวนของ

บทเพลงไทย 

  เพลงดําเนินกลอนหรือเพลงดําเนินทํานองหมายถึง  เพลงท่ีมีสํานวนที่เครื่อง

ดนตรีประเภทเครื่องดําเนินทํานอง  สามารถดําเนินทํานองดวยลีลาและรูปแบบกลอนตาม

เอกลักษณของเครื่องดนตรีน้ันๆ  แตยังคงรักษาเสียงลูกตกทายสํานวนทั้งสํานวนถามและสํานวน

ตอบ  ทิศทางการดําเนินของทํานองหลักใหดําเนินไปในทางเดียวกัน  รวมถึงการรักษาสํานวน

บังคับทางซึ่งอาจปรากฏในบางสํานวนของเพลงนั้นๆเปนสําคัญ     

  บุญธรรม  ตราโมท  ( 2481: 30)  กลาวถึงความหมายของ  “สําเนียง”  ไววา  การ

ลําดับเสียงสูงตํ่าของทํานองที่ทําความรูสึกของผูฟงใหทราบไดวาเปนเพลงจําพวกใด  ชนิดใดและ

ภาษาใด  “สําเนียงบอกภาษา”  เปนคําที่พูดกันอยูทั่วไป  หมายถึงสิ่งที่เราไดรับความรูสึกจากเสียง

ของคน  ซึ่งทําใหทราบไดวาผูพูดนั้นเปนภาษาอะไร  หรือชาวเมืองไหน  สําเนียงที่เราไดรับจาก

เสียงดนตรี  ก็บอกจําพวก  ชนิด  และภาษา  ไดเชนเด่ียวกัน 

  สําราญ  เกิดผล  (สัมภาษณ , 18 มกราคม 2554)  กลาวถึง  “หลักการประพันธ

เพลงไทย”  ไววา  ในการประพันธเพลงสามารถประพันธได 2 ลักษณะดังนี้ 

1.  การประพันธแบบอิสระ  เปนการประพันธที่ไมตองอาศัยโครงสรางอะไร  แต

อาศัยการโยกยายทํานองเพลงใหสัมผัสกัน  โดยอยูในกรอบของจังหวะ  เน่ืองจากดนตรีไทย

จําเปนตองยึดกรอบจังหวะมากที่สุด  

2. การประพันธเพลงแบบอยูในกรอบ  เปนการประพันธเพลงที่ตองอาศัย

โครงสราง  ยึดรูปแบบภายในกรอบของจังหวะเปนหลัก  การเคลื่อนยายทํานองเพลงตองมีลูกตก  
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การประพันธเพลงที่ดีตองยึดลูกตกเปนหลัก  การประพันธในลักษณะนี้ยากกวาการประพันธใน

ลักษณะแรก 

สิ่งสําคัญที่สุดอีกประการหนึ่งในการประพันธเพลงก็คือเรื่องของ “สําเนียง”  ตอง

เมนสําเนียง  และในเพลงหนึ่งๆควรดําเนินทํานองหลายทาง  

ปกรณ  รอดชางเผื่อน  (สัมภาษณ , 8 กรกฎาคม 2554)  กลาวถึง   “หลักการ

ประพันธเพลงไทย ”  ไววา  ปรมจารยทางดานดนตรีไทย  อาจารยมนตรี  ตราโมท  ไดสอนมาเมื่อ

ครั้งท่ีเรียนอยูท่ีกรมศิลปกร  ซึ่งลูกศิษยอาจารยทุกคนไดทราบถึงหลักการอันเดียวกันหมดก็คือ

ดนตรีไทยมีลักษณะการประพันธดังน้ี  

  1. การขยาย 

  2. การตัดลง 

  3. การทําทางเปลี่ยน  หมายถึงการบรรเลง 2 เท่ียว  โดยทั่วไปเที่ยวกับตางกันแต

ตองอยูในหลักการเดียวกัน  คือ  เสียงตก  ความสั้นยาว  เปนตน 

  4. การทําเพลงระบํา 

  5. การแตงแบบสวางวาบ  ภาษาอังกฤษใชคําวา Intui อ.พิชิต  ชัยเสรี  เปนคนคิด

ศัพทเปนการประพันธเพลงท่ีมีเคาโครงมากอน  ซึ่งอาจารยมนตรี  ตราโมท  เรียกการแตงแบบนี้วา

เปนแบบ Automotic  ซึ่งเปนการแตงขึ้นมาโดยอัตโนมัติ  อันเกิดขึ้นจากจินตนาการ  หรือการ

มองเห็นแลววาเปนทํานองออกมา  โดยไมตองอาศัยเคาโครงอะไรมาเลย  หรือเรียกอีกอยางหนึ่ง

วา  “ การแตงเพลงแบบอิสระ ” 

  แตไมวาจะเปนการแตงเพลงแบบใดก็ตามตองคํานึงถึงแบบแผน   และ ในการ

ประพันธเพลงไทยตองมีหลักเกณฑท่ีอธิบายได 

  สิ่งที่ผูประพันธเพลงควรคํานึงถึงในการประพันธเพลง  มีดังนี้ 

  1. ดนตรีไทยจะตองกลับตนโดยไมกระดางหู  ตองไปลงเสียงท่ีกลับแลวกลมกลืน  

  2. เสียงที่ตก  ตองกลมกลืนกับเสียงที่ขึ้น  โดยมากเปนคู 4 (คูเสนาะ)  หรือคู 5 

(คูก่ึงเสนาะ)  ซึ่งเปนสิ่งที่นักประพันธเพลงตองคิด 

  3. การประพันธเพลงความไพเราะเปนสิ่งสําคัญเชนกัน  ตองแตงใหเนียน  อยาให

กระดากหู  หรือกระดางหู 

  4. สามารถอธิบายปรากฏการณที่เกิดขึ้นในบทเพลงได 

  ฐิระพล  นอยนิตย   (สัมภาษณ , 18 กรฎาคม 2554)  กลาวถึง   “การประพันธ

เพลงไทย”  ไววา  ในการประพันธเพลงไทยเราควรคํานึงถึง   
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  1.  เรื่องของจังหวะ  การจัดระเบียบหรือการเคลื่อนที่ของตัวโนตในอัตราสวน  

สั้น-ยาว  นอกจากนี้จังหวะหนาทับถือเปนสิ่งสําคัญในการประพันธเพลง  โดยจะตองมีความสั้น-

ยาว  สอดคลองกับจังหวะหนาทับ 

  2.  เรื่องความสัมพันธของเสียง  การประพันธเพลงนั่นมีลักษณะเชนเดียวกับการ

ประพันธบทกลอน  แตกตางกันตรงที่กลอนจะสัมผัสสัมพันธดวยอักษร  แตเพลงสัมผัสดวยเสียง 

องคประกอบดนตรีไทย 

เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี  (2542 : 2-15)  กลาวถึง   “องคประกอบของดนตรีไทย ”  วา  

เกิดจากความพากเพียรของมนุษยในการสรางเสียงใหอยูในระเบียบของจังหวะ ทํานอง สีสันของ

เสียงและคีตลักษณ  ประกอบดวย 

1.  เสียง  (Tone)  เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศที่เปนไปอยาง

สม่ําเสมอ  แตสําหรับเสียงที่อึกทึกหรือเสียงรบกวน ( Noise) เกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศที่

ไมสม่ําเสมอ  ลักษณะความแตกตางของเสียงขึ้นอยูกับคุณสมบัติสําคัญ 4 ประการ คือ   ระดับ

เสียง (Pitch)  ความสั้นยาวของเสียง ( Duration)  ความเขมของเสียง ( Intensity)  และคุณภาพ

ของเสียง (Quality) 

2.  พื้นฐานจังหวะ (Element of Time)  จังหวะในดนตรีไทย  สามารถแยก 

พิจารณาได 2 ประเภท  คือ จังหวะภายในและจังหวะภายนอก 

3.  ทํานอง (Melody)  เปนการจัดระเบียบของเสียงที่เก่ียวของกับความสูง-ตํ่า

ความสั้น-ยาว  และความดัง-เบา  ทํานองของดนตรีไทยสามารถแบงเปน 2 ประเภท  คือ  ทํานอง

หลัก  และทํานองตกแตง 

4.  พื้นผิวของเสียง  (Texture)  ลักษณะหรือรูปแบบของเสียงทั้งที่ประสาน

สัมพันธและไมประสานสัมพันธ  อาจเปนการนําเสียงมาบรรเลงซอนกันหรือพรอมกัน  ซึ่งอาจพบ

ทั้งแนวต้ังและแนวนอน  ตามกระบวนการประพันธเพลง    

5.  สีสันของเสียง  (Tone  Color)  คุณลักษณะของเสียงที่กําเนิดจากแหลงเสียงท่ี

แตกตางกัน  ความหลากหลายสีสันของเสียงประกอบดวย  วิธีการบรรเลง  วัสดุที่ใชทําเครื่อง

ดนตรี  รูปทรง  ขนาด 

6.  คีตลักษณ  (Forms)  หรือรูปแบบของเพลง  สามารถพิจารณาไดจากรูปแบบ

ของเพลง   สวนที่เปนกรอบภายนอก   และลีลาของเพลง   มีความเก่ียวของกับวิธีการที่ผูประพันธ

เพลงใชในการสรางสรรคผลงาน 
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สงัด  ภูเขาทอง   (2539: 27)  กลาววา  ดนตรีของคนทุกชาติยอมมีองคประกอบ

ทางดนตรีเหมือนกัน  อาจตางกันบางในรายละเอียดที่เก่ียวกับการปรุงแตงทางดนตรีเพื่อให

เหมาะสมตามสภาพทางวัฒนธรรมของตน  องคประกอบดนตรีไทยประกอบดวยหลักใหญ  5  

ประการ  ดังนี้ 

  1.  จังหวะ  (Beat)   

  2.  ทํานองเพลง  (Melody) 

  3.  พื้นผิว  (Texture) 

  4.  คุณภาพทางดนตรี  (Tone  colour) 

  5.  คีตลักษณ  (Form) 

บุษกร  สําโรงทอง  (2553: 4-7)  กลาววา  เสียงดนตรีมีองคประกอบที่สําคัญสอง 

สวน  ไดแก  ทํานอง  และจังหวะ 

1.  ทํานอง  คือกลุมของเสียงที่แสดงถึงอัตลักษณของดนตรี  และเปนปจจัย

สําคัญที่ทําใหเสียงดนตรีมีความสมบรูณ  ประกอบดวย   

1.1  ระดับเสียง (Pitch)  ความถ่ีของรอบในการสั่นสะเทือนของวัตถุนั้น 

เปนปจจัยสําคัญที่ทําใหเกิดความแตกตางของเสียงไปในทาง  สูง  หรือ  ตํ่า  หากรอบในการ

สั่นสะเทือนมากก็จะมีเสียงสูง  หากรอบในการสั่นสะเทือนนอยก็มีเสียงตํ่า  มนุษยมีการรับรูดาน

ความสูงตํ่าของเสียง   

1.2  ธรรมชาติของเสียง (Tone  color)  ลักษณะเฉพาะของเสียงที่เกิดขึ้น 

จากการสั่นสะเทือนของวัตถุท่ีตางชนิดกันโดยการ  ดีด  สี  ตี  เปา  การตีหรือการเขยาวัตถุตางๆ

ความหนาแนนของมวลสารวัตถุตางชนิดกัน  ทําใหเสียงที่เกิดขึ้นแตกตางกัน  ซึ่งมนุษยสามารถ

บอกถึงเสียงที่มาจากแหลงกําเนิดเสียงตางกัน  ไดจากประสบการณฟงดนตรี 

1.3  ความเขมของเสียง ( Tone  intensity)  ความหนัก-เบาของเสียง  

ขึ้นอยูกับความแรงความคอยในการสรางเสียงดนตรี   ความเขมของเสียงนี้มีความสัมพันธกับ

อารมณความรูสึกได 

2.  จังหวะ  คือความสั้นยาวของเสียงที่ทําใหเกิดทวงทํานองท่ีสามารถสะทอน

ความรูสึกที่มีความหลากหลาย   จังหวะอาจหมายรวมถึงจังหวะของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  

ที่มนุษยนําเขามาประดับประดาใหเปนเครื่องชวยเนนยํ้าจังหวะที่ถูกสรางขึ้นแตเดิมมีความ

นาสนใจ  ทําใหเสียงดนตรีนั้นสามารถแสดงอารมณความรูสึกไดมากขึ้น  การรับรูดานจังหวะ

แบงเปน 3 ลักษณะตรงขามกัน  ไดแก 
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2.1  จังหวะที่ปกติสม่ําเสมอ (Regular)  ใหอารมณเรียบงายสบาย  ซึ่ง 

ตรงกันขามกับจังหวะที่ไมปกติหรือไมสม่ําเสมอ (Irregular)  ใหอารมณที่อึดอัด  สะดุด  คับของ 

2.2  จังหวะหนัก (Strong)  ใหอารมณที่หนักแนน  มั่นคง  สงางาม  กับ

จังหวะเบา (Weak)  ใหความรูสึกที่ออนไหว  โอนเอน  ไมมั่นคง 

2.3  จังหวะยาว (Long)  ใหความรูสึกที่เนนยํ้า  กับจังหวะสั้น (Short)  

ใหความรูสึกที่ราเริง  สดใส 

ศันสนีย  จะสุวรรณ  (2535: 149-154)  กลาวถึง  การแบงองคประกอบของดนตรี

ไทยไววา  สามารถแบงเปนองคประกอบใหญๆได 4 ประการ  

1.  ทํานอง  (Melody)  เปนเรื่องของเสียงท่ีมีองคประกอบยอยในเรื่องของเสียงท่ี

ทําใหเกิดทํานองขึ้นคือ  ระดับเสียงสูงตํ่า  ความดังเบาของเสียง  และคุณภาพเสียง 

2.  จังหวะ  (Rhythm)  ในดนตรีไทยแบงเปน  จังหวะฉิ่ง  และจังหวะหนาทับ 

3.  การประสานเสียง  (Harmony)  ในดนตรีไทยมีการประสานเสียงในแนวต้ัง

และการประสานเสียงในแนวนอน 

4.  คีตลักษณ  ( Form)  รูปแบบของดนตรีไทย  แบงเปนแบบแผน  และแบบ

ทวงทํานอง 

จเร  สําอาง  (2550:  47-48)  กลาวถึงองคประกอบ ของดนตรีที่สงผลตออารมณ

และความรูสึก  เพื่อสรางสรรครูปแบบและเทคนิคการประพันธเพลงไทย  ดังนี้ 

 

องคประกอบ ราเริง เศรา ตื่นเตน 

ความถ่ี สูง ตํ่า หลากหลาย 

ทํานอง หนัก เบา หนัก 

ความเร็ว เร็ว ชา กลาง 

ความดัง ดัง เบา หลากหลาย 

จังหวะ ไมสม่ําเสมอ สม่ําเสมอ ไมสม่ําเสมอ 

 

ตารางที่ 3  ตารางแสดงองคประกอบทางดนตรีที่สงผลตออารมณและความรูสึก  

 

สงบศึก  ธรรมวิหาร  (2545: 56-57)  กลาวถึง  “จังหวะของเพลง ”  หมายถึง  การ

แบงสวนยอยของทํานองเพลง  ซึ่งดําเนินไปโดยเวลาอันสม่ําเสมอ  ทุกระยะของสวนที่แบงนี้คือ

จังหวะ  จังหวะท่ีใชในเพลงไทยมี 3 อยาง 
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1.  จังหวะสามัญ  จังหวะท่ัวไปท่ีจะตองยึดถือเปนหลักสําคัญของการขับรองและ

บรรเลง  จังหวะสามัญจะแบงยอยเปนชั้นๆ  ซึ่งบอกถึงอัตราความเร็วของเพลง 

2.  จังหวะฉิ่ง  เปนการแบงจังหวะดวยเสียงฉิ่ง  เพื่อใหรูจังหวะเบาและจังหวะ

หนัก  โดยฉิ่งจะตีสลับกัน คือ  “ฉิ่ง”  เปนจังหวะเบา  และ  “ฉับ”  เปนจังหวะหนัก 

3.  จังหวะหนาทับ  การถือหนาทับเปนเกณฑนับจังหวะหนาทับ  คือ  ทํานองหรือ

วิธีตีของเครื่องหนัง  จําพวกท่ีเลียนเสียงจากทับซึ่งใชเปนเครื่องกํากับจังหวะเปนระยะๆ  ทับเปน

เหมือนผูกํากับอันสําคัญ  เปนหัวหนาของบทเพลงอยางหน่ึง  วิธีตีหรือเพลงของทับนี้จึงเรียกวา  

“หนาทับ” 

สงัด  ภูเขาทอง  (2539 : 28)  กลาววา   จังหวะตาง ๆ ของเพลงยอมมี

สวนประกอบที่ทําใหจังหวะน้ันสมบูรณและเกิดอารมณตอการฟง  ซึ่งจําแนกไดเปน 4 อยาง ดังนี้ 

1. Beat คือ การเคาะหรือการกระทําอันใด  ท่ีทําใหเกิดเปนเสียงท่ีนักดนตรีไดยิน 

อาจใช  ไม  ฉิ่ง  ฉาบ  เกราะ  โกรง  หรือมือก็ได 

2. Time คือการกําหนดเวลาที่เทากันตอการเคาะที่นักดนตรีท้ังหลายจะตองรูจัก

ควบคุมเวลาที่เปนจังหวะใหคงที่สม่ําเสมอ 

3.Tempo คือการกําหนดความชา – เร็วของเพลง  ขึ้นอยูกับขอตกลงของผู

บรรเลงวาในเพลงหน่ึง ๆ น้ันจะกําหนดชาเร็วอยางไร 

4. Rhythm หรือลีลา  คือเสียงยาว  สั้น  หนัก  เบา  ซึ่งประกอบอยูในสวนของ

ประโยคของเพลงและสลับสับสนกันไปตามวิถีทางแหงการดําเนินของเพลงควบกับจังหวะดําเนิน

ไปเปนระยะ ๆ ตามแบบฉบับของการประพันธเพลง 

มนตรี  ตราโมท  ( 2540: 14)  กลาวถึง   “ระดับเสียงของดนตรีไทย ”  วา  ปจจุบัน

การผสมวงของไทยมีอยู 3 ประเภทหลัก ไดแก  ปพาทย  เครื่องสาย มโหรี  การเทียบเสียงของ

เครื่องดนตรีไทยที่จะผสมเปนวงเดียวกัน  จะยึดเสียงของเครื่องดนตรีที่มีเสียงตายตัว  จึงตองสราง

ใหเสียงเขากัน  แลวยึดเสียงปในเปนหลักเทียบเสียงเครื่องดนตรีอ่ืนๆ  ในวงเครื่องสายขลุยเพียงออ

กับขลุยหลิบเปนเครื่องดนตรีที่เลื่อนลดเสียงไมได จึงตองสรางใหเสียงเขากัน  แลวยึดเสียงขลุย

เพียงออเปนหลัก  ในวงมโหรีใชขลุยเทียบเสียงเหมือนกับวงเครื่องสาย 

มนตรี  ตราโมท  (2540 : 38)  กลาวถึง  “การบรรเลงเพลงไทย ”  วา  นิยมบรรเลง

อยูสองอยางดังนี้ 

1. การบรรเลงหมู   หมายถึง  การบรรเลงเพลงไปพรอมกันเต็มวงไมวาจะเปนป

พาทย  เครื่องสาย  มโหรี  ความมุงหมายสําคัญของการบรรเลงอยูที่ความพรอมเพรียงของทุกคน 
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2. การบรรเลงเด่ียว หมายถึง  การบรรเลงอยางหนึ่งที่ใชเครื่องดนตรีจําพวก

ดําเนินทํานอง เชน  ระนาด  ฆองวง  ซอ  จะเข  บรรเลงเพลงอยางเดียวอาจจะมีเครื่องประกอบ

จังหวะ  เชน  ฉิ่ง ฉาบ  กลอง  บรรเลงไปดวยก็ได  มีจุดประสงคอยูสามประการคือ  เพื่ออวดทาง  

เพื่ออวดความแมนยํา  และเพื่ออวดฝมือ 

อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  (254 6: 43-45)  กลาว ถึง  “มาตราเสียงของดนตรีไทย ”  วา  

คลายคลึงกับของดนตรีสากลที่เรียกวา Diatonic scale คือ มี 7 เสียงเทากัน  แตวาระดับการวาง

เสียงผิดกันมากของไทยเรานั้นวาง 7 เสียงเทากันหมดไมมีครึ่งเสียงค่ันอยูในตอนใดเลย  ผิดกับ

มาตราเสียงดนตรีสากล ซึ่งใน 7 เสียงนั้นจะมีเสียงเต็มอยู 5 เสียง และมีครึ่งเสียงอยู 2 เสียง เมื่อ

มาตราของไทยเรามี 7 เสียงแตจัดเรียงไวเทากันทุกเสียง  ไมมีครึ่งเสียงแทรกอยูในตอนใดเลย  

ฉะนั้น  Interval จึงเทากันไปทุกเสียง 

บุญธรรม  ตราโมท   (2545 : 68-70)   กลาววา  “ทาง”  มีความหมาย  3 ประการ 

คือ  วิธีดําเนินของทํานองเพลง  วิธีดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีเฉพาะอยาง  และระดับของเขต

บันไดเสียง   

ในเรื่องระดับของเขตบันไดเสียง (Key)  มีรายละเอียดดังนี้ 

1.  ทางเพียงออลาง  (หรือทางในลด)  เรียกชื่อตามลูกฆองใหญลูกที่ 10 

(นับจากลูกทวนหรือลูกเสียงตํ่าท่ีสุด)  ลูกเพียงออน้ี   โดยมากก็มักเปนเสียงท่ีปกครอง  

(Governing Sound)  แทบทุกเพลง  ทางนี้มักใชประกอบกับละครดึกดําบรรพ  

2.  ทางใน  เรียกตามชื่อปที่ใชประกอบในเสียงนี้  ทางนี้มักใชประกอบ 

ละครและโขน 

3.  ทางกลาง  เรียกตามชื่อปที่ใชประกอบในเสียงนี้  ทางนี้มักใชประกอบ

กับโขนและหนังใหญ 

4.  ทางเพียงออบน  เรียกตามชื่อขลุยเพียงออท่ีใชประกอบในเสียงนี้  

หรือเรียกวา  ทางนอกตํ่า  ตามชื่อปที่ใชประกอบในเสียงนี้  ทางนี้เปนทางมโหรีและเครื่องสาย 

5.  ทางกรวด  หรือ  ทางนอก  เรียกตามชื่อปที่ใชประกอบเสียงนี้  โดย

เปาไดนิ้วเดียวกับปในเปาทางใน  ทางนี้มักใชประกอบกับเสภา 

6.  ทางกลางแหบ  เพราะปกลางตองเปาทางแหบ  เชนเดียวกับปในเปา

ทางนอก  (ทางกรวด)  ทางนี้มิไดมีที่ใชประจําประกอบกับอะไร 

7.  ทางชวา  เรียกตามชื่อปที่ใชประกอบเสียงน้ี  ทางนี้ใชประกอบกับการ

บรรเลงที่ผสมปชวา   
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ประสิทธิ์  ถาวร  (2530: 49)   กลาววา  “กลอนท่ีใชในดนตรีไทย ”  หมายถึง  กลุม

ของเสียงที่มีความไพเราะและรับสงสัมผัสกันในทวงทํานองดนตรีไทย  ในเรื่องของศัพทสังคีตคําวา

กลอนน้ันเปนลักษณะการหยิบยืมคําศัพทจากวิชาภาษาไทยมาใชกับดนตรีไทย  ซึ่งเปนนามธรรม

ใหเห็นภาพพจนชัดเจนขึ้น   เปรียบเทียบกับกลุมเสียง 2 กลุม  เปนทํานองท่ีมีกระสวนของทํานอง

สัมผัสกันอยางไพเราะในเชิงของศิลปะ  

ลักษณะบทเพลงไทย 

ปญญา  รุงเรือง (2546: 4-9)  กลาวถึง  “ลักษณะของบทเพลงไทย”  ไววา  

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศร  ศิลปบรรเลง)  ไดคิดการบรรเลงดนตรีดวยเทคนิคใหมเปนคนแรกท่ี

ใชวิธีตีแบบ  สะบัด  รัว  ขย้ี  ตีกรอ  และตีดวยวิธีพลิกแพลงตางๆ 

ทางกรอ  คือ  การตีระนาดหรือฆอง  โดยตีคูแปดหรือคูอ่ืนๆ  เปนเสียงยาว  ตาม

ทํานองเพลงที่ประพันธไว  ทําใหเกิดเสียงเพลงท่ีออนหวาน  ตรงขามกับเก็บ  คือตีไปเรื่อยๆ 

ทางเปลี่ยน  คือ  การท่ีบรรเลงใหเปลี่ยนออกไปจากทํานองเดิม  โดยอาศัยการ

แปรทํานองเพื่อทําใหเพลงเกิดความไพเราะมีรสชาติเพิ่มมากขึ้น  แตเดิมมีแนวทางบรรเลงแบบ

เดียวหรือทางเดียว  ถาบรรเลงรับรอง 4 ครั้ง  ก็บรรเลงเหมือนกันทั้ง 4 เท่ียว  แตยังยึดทํานองเดิม

เปนหลักอยู  เรียกการทําเชนนี้วา  การแปรทํานองหรือทางเปลี่ยน  และเรียกเพลงที่ทําทางใหมน้ี

วา “ทางเปลี่ยน”  

เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี  (2542 : 21-26)  กลาววา   กรอบลีลาของเพลงเปนสิ่งสําคัญ

ตอการสรางอารมณของเพลงไทย  ลีลาของเพลงเรียกกันวา  “ทางของเพลง”  แบงไดดังนี้ 

1.  เพลงประเภททางพื้น  ไดแก  เพลงประเภททํานองเต็ม เพลงประเภทนี้อาศัย

เทคนิควิธีการเก็บเปนหลัก  ลักษณะของบทเพลงประเภทนี้เปดโอกาสใหผูบรรเลงเครื่องดนตรี

ตางๆ มีอิสระในการสราง “ทางกลอน” ไดอยางดีย่ิง  ดังน้ัน  ความไพเราะของเพลงจะมีมากนอย

เพียงใดขึ้นอยูกับพื้นฐานประสบการณของนักดนตรีที่ตางกัน 

2.  เพลงประเภททางกรอ  เปนเพลงท่ีดําเนินทํานองชาๆ  หางๆ  ลักษณะการ

บรรเลงจะพยายามรักษาทํานองหลักใหมากที่สุด  จะประดิษฐตกแตงทํานองก็เฉพาะสวนที่จําเปน

จริงๆเทานั้น 

3.  เพลงประเภทลูกลอ-ลูกขัด  เปนลีลาของเพลงที่มีลักษณะคลายกับการหยอก

ลอกันของเครื่องดนตรี  การบรรเลงประเภทนี้  เครื่องดนตรีจะถูกกําหนดบทบาทใหเปน 2 กลุม คือ 

กลุมนําทํานองและตามทํานอง  ลีลาของเพลงประเภทน้ีมักจะประกอบดวยลีลา  ทํานองตางๆกัน 
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3.1  ลูกลอ  เปนลีลาของการบรรเลงลอเลียน  ทํานองของเครื่องดนตรี 

ระหวางกลุมที่มีเสียงสูงและเสียงตํ่าโดยกลุมเสียงสูงจะทําหนาที่บรรเลงนําไปกอน  เมื่อบรรเลงจบ  

กลุมที่มีเสียงตํ่าจะบรรเลงลอเลียนดวยทวงทํานองที่เหมือนกันทุกประการ 

3.2  ลูกตอ  เปนลีลาการบรรเลงทํานองใหไดใจความของทํานองท่ี

สมบูรณในการบรรเลงกลุมแรกบรรเลงทํานองจบแลว  กลุมหลังจะบรรเลงทํานองอีกทํานองหนึ่ง

เพื่อเชื่อมตอใหทํานองมีความสมบูรณ 

3.3  ลูกเหลื่อมหรือลูกลวง เปนลีลาของเพลงท่ีทวงทํานองจะถูกบรรเลง 

โดยเครื่องดนตรี 2 กลุม ในลีลาของทวงทํานองเดียวกัน  แตชวงเวลาท่ีคาบเก่ียวหรือเหลื่อมล้ํากัน  

4. ลีลาของเพลงเด่ียว  เปนการบรรเลงโดยอาศัยเครื่องดนตรีประเภททําทํานอง

เพียงเครื่องเดียว  ประกอบกับเครื่องประกอบจังหวะ  เพลงที่นิยมบรรเลงเปนเพลงเด่ียว  มี

จุดมุงหมายในการนําเสนอทางเพลงของครู  ความแมนยําในจํากลเม็ดเด็ดพรายของนักดนตรี  

และแสดงถึงทักษะความสามารถในการบรรเลง 

อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  ( 2546: 143-144)  กลาว ถึง  “การทําใหเพลงไพเราะ

(Embellishments)”  หมายถึง  การตบแตงประดับประดาแนวทางลูกฆองใหเกิดความไพเราะขึ้น

ในการบรรเลงแตละครั้ง  การบรรเลงไทยนั้น  ผูดําเนินทางลูกฆองจะบรรเลงเปนแนวมาตรฐาน  

นอกจากน้ันจะแปลลูกฆองออกเปนทางตางๆ  โดยปฏิภาณเทาที่เห็นวาจะชวยกันประดับประดา

ใหเกิดความไพเราะสวยงามขึ้น  ฉะนั้นความไพเราะของเพลงไทยจึงไมไดอยูท่ีเสียงประสานแบบ

ดนตรีฝรั่ง  แตอยูที่การตบแตงประดับประดาแนวลูกฆองเปนสําคัญ  การตบแตงน้ีอาจทําไดต้ังแต

ผสม  Melody  สําหรับเครื่องดนตรีแตละชนิดให กลมกลืนกัน  จนถึงเพลงลูกลอลูกขัด  อัน เปน

ศิลปะแหงการลอกัน  ตอกัน  ขัดกัน  เฉี่ยวกัน  หลอกกัน  หนวงกัน  และอ่ืนๆ  ผูใดมีศิลปะตบแตง

ประเภทเหลานี้ไดดีเพียงไร  การบรรเลงก็จะเพิ่มรสไพเราะขึ้นเทานั้น 

การลอ  คือผูนําบรรเลง “ลูกลอ”  ลวงหนาไปกอน  แลวผูตามทําการ  “ลอ”  ดวย

ลูกเดียวกันนั้นทีหลังแตทําใหทางแตกตางกันเล็กนอยเพื่อความนาดูนาฟง 

การตอ  คือผูนําบรรเลงลูกที่จะตอกันไปครึ่งหนึ่ง  แลวผูตามตออีกครึ่งหน่ึงให

ครบ  โดยมากลูกที่จะตอกันก็เปนลูกที่  “ลอ”  กันมากอนนั้นเอง 

การขัด  คือการผูนําบรรเลงทิ้งจังหวะไว  1  ถึง  2  จังหวะ  เพื่อใหผูตามสอดใส

จังหวะใหครบดวยการบรรเลงทํานองท่ีมีลักษณะเดียวกับผูนํา  เปนคลายการ   “ลอ”  กลายๆ  แต

สั้นกวา  เมื่อบรรเลงรวมกันไปท้ังวงแลวจึงฟงดูดุจคลื่นในทะเล  ซึ่งพัดซอนๆ  ตามกันไปไม       

ขาดสาย 
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การเฉี่ยว  คือผูนําบรรเลงทิ้งจังหวะไวนิดเดียว  เพื่อเปดโอกาสใหผูตาม  “เฉี่ยว”  

เอาทายจังหวะตก  เปนการ  “ตบหลัง”  ไดอยางนาฟง 

การหลอกลอ  หนวงและล้ําจังหวะ  บางทีผูนําของวงอาจบรรเลงเขาไปในแนว

ของผูตามหรือหนวงจังหวะเอาไว  สวนผูตามก็เชนเดียวกันอาจทําจังหวะหลอกลอวกเวียนไปใน

ทํานองของตนไดตามใจสมัคร  เทาท่ีวาจะกอใหเกิดความไพเราะขึ้นได  บางทีลูกตกซึ่งจะหมด

จังหวะอยูแลว  แตผูบรรเลงไมยอมใหหมด  กลับเอาไปรอยติดกับลูกตนจังหวะที่สองเสียก็มีเหลานี้

ตองอาศัยความชํานาญเปนอยางดี 

ประเภทของดนตรี 

ปญญา  รุงเรือง   (2546: 7-9)  กลาวถึง   “ประเภทของดนตรี ”  วา  ดนตรีมีหลาย

ประเภทเชนเดียวกับศิลปะอ่ืนๆ  มีทั้งที่เปนแบบงายและสลับซับซอน  ขึ้นอยูกับการพัฒนาของ

ดนตรีแตละทองถ่ิน  ขณะท่ีสวนหนึ่งของโลกพัฒนาไปอยางรวดเร็ว  อีกสวนหนึ่งก็ยังดํารงสภาพ

แบบด้ังเดิมตามธรรมชาติ  แมแตประเทศเดียวกันวัฒนธรรมเดียวกัน  ก็ยังมีความเจริญกาวหนา

ทางดนตรีไมเทาเทียมกัน  เพราะบทบาทหนาท่ีของดนตรีและแนวคิดในการสรางดนตรีของผูคนใน

แตละสังคมตางกันไปตามความรูความเขาใจ  รสนิยม  และดานอ่ืนๆ  ดนตรีจึงแบงเปนออกเปน  

3  ประเภทใหญๆ  ดังนี้  

1.  ดนตรีพื้นเมือง  ( Regional music)  ดนตรีของผูคนในอาณาบริเวณใดบริเวณ

หน่ึงหรือวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหน่ึงในวงกวาง  ไมมีเสนพรมแดนกําหนด  และดนตรีชนิดนั้นเปน

ที่เขาใจ  รูความหมายซึ่งกันและกันเปนอยางดีระหวางผูคนในวัฒนธรรมน้ันๆ  บุคคลอ่ืนนอก

วัฒนธรรมแมจะสามารถซาบซึ้งกับดนตรีนั้นไดแตก็ในระดับจํากัด   

ดนตรีพื้นเมืองของแตละทองถ่ินยังมีความแตกตางกันในรายละเอียดแลวแต

ความนิยม  การถายทอด  และการแสดงออกของผูคนในทองถ่ิน 

2.  ดนตรีแบบฉบับ  ( Classical music)  ประเทศไทยมีศิลปวัฒนธรรมอันสูงสง

อยูทั่วทุกภาค  ตางก็มีความสําคัญและคุณคา  ในฐานะที่เปนศิลปะของไทยอยางเทาเทียมกัน  แต

โดยเหตุท่ีต้ังเมืองหลวงของประเทศอยูที่ภาคกลางมาชานาน  เมืองหลวงจึงเปนศูนยกลางของ

ศิลปวัฒนธรรมไทยในราชสํานักที่มีพื้นฐานมาจากวัฒนธรรมภาคกลางมากกวาภาคอ่ืนๆ  ดนตรี

ไทยภาคกลางจึงมีโอกาสพัฒนากาวหนา  มีการวางกฎเกณฑ  ระเบียบแบบแผน  ใหลึกซึ้งและ

สลับซับซอนโดยนักดนตรีผูทรงคุณวุฒิและประสบการณมากกวาภาคอ่ืนๆดนตรีไทยแบบฉบับนี้จึง

กลายเปนดนตรีประจําชาติไปในที่สุด 
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3.  ดนตรีชนนิยม  (Popular music)  ปลายศตวรรษท่ี 19  และตนศตวรรษที่ 20  

คานิยมและแนวทางดําเนินชีวิตของคนไทยเปนแบบตะวันตกมากขึ้น  พัฒนาการของดนตรีไทยใน

แนวตะวันตกท่ีตองรสนิยมของคนไทยสมัยดําเนินตามแบบตะวันตกนั่นก็คือเพลงไทยสากล  ซึ่ง

เปนจุดเริ่มตนของเพลงลูกกรุงและลูกทุงตอมา  ดนตรีประเภทนี้ไดเขามามีบทบาทในสังคมไทย

แทนที่ดนตรีปพาทย  บทเพลงไทยที่เคยบรรเลงดวยมโหรีปพาทยเครื่องสายก็ไดกลายเปนสวนหนึ่ง

ของดนตรีชนนิยมไปในที่สุด 

บุญชวย  โสวัตร  ( 2539: 6-7)  กลาวถึง   “การแบงดนตรีไทย ”  วา  สามารถแบง

ไดเปน  2  สวน  คือ 

1.  ดนตรีไทยประจําถ่ิน 

2.  ดนตรีแบบแผนไทย 

ดนตรีไทย  เปนดนตรีของชนชาติไทยที่มีการรวมกลุมเปนสังคมเล็กและได

สรางสรรคสังคมเปนกกเปนเหลาอยูเดิมและรวมตัวกันขึ้นเปนสังคมไทย  ฉะนั้นดวยลักษณะของ

พื้นสังคมเดิมนี้เอง  จึงเปนเหตุทําใหสังคมไทยใชภาษาที่มีสําเนียงแตกตางกันไปตามทองถ่ินที่มี

การกอตัวขึ้นเปนสังคมยอย  การสรางแบบทางสังคมประจําถ่ินในระดับเพื่อการผอนคลายในเชิง

การพักผอน   จึงมักจะเปนไปตามอารมณและความตองการของบุคคลในแตละทองถ่ิน  ซึ่งสวน

ใหญมักจะเปนกิจกรรมในเรื่องของการรองรําทําเพลง  และงานศิลปะท่ีนิยมสรางขึ้นประจําถ่ินนั้น

ลักษณะทั่วๆ  ไปก็มิไดดําเนินไปตามระบบกลไกทางดนตรี  แตคงดําเนินไปตามสภาพแวดลอมอัน

เปนแรงจูงใจใหผูท่ีมีภูมิปญญาที่จะคิดอานงานในทางศิลปะนั้น  เกิดแรงบันดาลใจที่จะคิดหา

กิจกรรมในเชิงศิลปะเปนการผอนคลายเปนสําคัญ  ลักษณะดังกลาวนี้จึงเรียกวา  “ดนตรีประจํา

ถ่ิน”  ดวยลักษณะของสังคมไทย  ที่มีโครงสรางทางสังคมมีลําดับชั้นของประชากรจําแนกเปน

ระดับชนชั้นปกครอง  และระดับสามัญชนนั้น  ระบบทางสังคมของชนชั้นปกครองมักจะเปนผูสราง

วัฒนธรรมนําสังคมชนชั้นสามัญชน  ลักษณะดังกลาวสงผลใหงานที่เปนมรดกทางวัฒนธรรมโดยมี

ลักษณะของศิลปะเปนรูปแบบการแสดงออกทางวัฒนธรรมรูปแบบหนึ่ง  นับวามีตนแหงการกอ

วิวัฒนาการมาจากสังคมของชนชั้นปกครอง  หรือท่ีนิยมเรียกกันวา  “งานในวัง”  หรือ  “แบบแผน

ชาววัง”  ดวยเชนกัน  งานดนตรีไทยในรูปแบบที่เรียกกันวา  “ดนตรีแบบแผนไทย ”  นั้น  มีการกอ

วิวัฒนาการมากขึ้นตามโครงสรางดังบริบทดังกลาวขางตน  ดวยงานลักษณะที่เปนแบบแผนของ

ไทยนี้จะเปนงานท่ีกอวิวัฒนาการขึ้นโดยมีเกณฑ  และมาตรฐานในเชิงวิชาการเปนตัวกํากับ  หรือ

อาจกลาวไดวางานตางๆ  ที่ศิลปนดนตรีไทยไดสรางสรรคขึ้นไวนั้น  ลวนแตเปนงานที่สรางสรรคขึ้น

บนบรรทัดฐานและกฎเกณฑของวิชาการดุริยางคไทย  ในกลุมที่เรียกวา  “ดนตรีแบบแผน” นี้ท้ังสิ้น  
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ประเภทเพลงไทย 

สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  (2546 : 20)  กลาว ถึง  “การแบงประเภทของเพลงไทย ”  

วา  เปนการสะทอนใหเห็นถึงความคิด  ความเชื่อ  และวิถีของคนไทยในอดีต  เชน  การแบง

ประเภทเพลงโหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  เพลงประเภทนี้ใชบรรเลงเพื่อบูชาพระรัตนตรัยและอัญเชิญ

เทพตาง ๆ ใหมาในพิธี  อันเปนการแสดงถึงความเชื่อเรื่องเทพตางๆของคนไทยในอดีตการแบง

เพลงเปนประเภทเพลงเรื่องสําหรับใชในบางกิจกรรม  เชน  การเวียนเทียน  การทําพิธีตางๆ แสดง

ใหเห็นถึงพิธีกรรมท่ีกระทําอยูในสังคมไทย  เชน  มีการทําพิธีเวียนเทียน  มีพิธีสงฆ  การแบงเพลง

เปนประเภทเพลงละคร  เพลงหนาพาทย   และอ่ืนๆ  แสดงถึงความเปนอยู  การละเลน  และ

พฤติกรรมของคนในสังคมไทย  นอกจากนี้มีการประพันธเพลงไทย ซึ่งนิยมใชเพลงโบราณเปนหลัก

ในการนํามาขยายหรือตัดทอนน้ันแสดงใหเห็นถึงความนิยมยกยองเคารพและยึดมั่นในตัวครูอยาง

แนนแฟน  ผลการสรางสรรคจากความคิดและภูมิปญญาของคนไทยในอดีตดังกลาวชวยใหคน

ปจจุบันไดเขาใจถึงความคิดความเชื่อและกา รดําเนินชีวิตของคนไทยในอดีต   ซึ่งไดเปนมรดกตก

ทอดมาจนถึงปจจุบัน 
 

การผสมวงดนตร ี

บุญธรรม  ตราโมท  ( 2481: 17)  กลาวถึง  “การผสมวงดนตรี ”  วา  มีหลักสําคัญ

อยู 2 อยาง  คือ 

1.  เครื่องสําหรับทําลํานํา   มีหนาที่แตกตางกันออกไป  เชน  เปนผูนํา  เปนผูทํา

ความโหยหวล  เปนผูหลอกลอ  เปนผูแทรกแซง 

2.  เครื่องสําหรับบังคับจังหวะ  มีไวใหเครื่องที่ทําลํานําดําเนินไปโดยพรอมเพียง

กัน  แตก็ยังมีหนาที่แตกตางกัน  คือ  เดินจังหวะโดยตรงหางๆ  เดินจังหวะยอยใหรูจังหวะหนักเบา  

หลอกลอในจังหวะ  ควบคุมจังหวะใหญเปนประโยควรรคตอน   

ทั้งน้ีมิไดบังคับวาการผสมวงดนตรีวงหนึ่งๆจะตองมีครบทุกหนาที่  ขึ้นอยูกับ

ลักษณะของวงชนิดน้ันๆจะมีความตองการเพียงไร  นอกจากการวางหนาที่ตางๆแลว  การท่ีจะ

ผสมวงดนตรีจะตองพิจารณาถึงเสียงของเครื่องดนตรีนั้นๆอีกวา  ถาผสมกันเขาแลวจะมีความ

ไพเราะกลมกลืนกันหรือไม  ซึ่งสําคัญมากในการผสมวง  เมื่อมีเสียงสูงก็ตองมีเสียงตํ่า  เมื่อมีเสียง

แหลมก็ตองมีเสียงนุมนวลประกอบ  เพื่อใหรับและตัดเสียงซึ่งกันและกัน 

อีกประการหนึ่งเครื่องที่มีเสียงตายตัว  เชน  ขลุย  ป  และระนาด  ถาหากจะผสม

วงกันจะตองพิจารณาอีกวา  ความถ่ีหางของการเรียงเสียงเหมือนกันหรือไม  หากการเรียงเสียงมี

ความถ่ีแตกตางกันแลว  ถึงเสียงจะสมควรผสมกันเพียงไร  ก็จะผสมกันเลยไมไดเปนอันขาด   

 



 
 

38 

ประโยชนของดนตรีไทย 

มนตรี  ตราโมท  (2540 : 90 - 92)  กลาวถึง   “ประโยชนของดนตรี ”  ไว วา  

สามารถแยกออกเปน 2  สถาน  คือประโยชนโดยทั่วไปและประโยชนเฉพาะผูบรรเลง  

ประโยชนโดยทั่วไปมีดังนี้ 

1.  เสียงดนตรีเปนสิ่งที่กลอมหัวใจของคนใหออนโยนเยือกเย็น  ดับทุกขได

ชั่วขณะ ปลุกใจใหรื่นเริง กลาหาญ สิ่งเหลานี้ยอมเกิดแกบุคคลผูฟงทั่ว ๆ ไป 

2.  เปนเครื่องที่ทําใหโลกครึกครื้น 

3.  การแสดงมหรสพตาง ๆ เปนตนวาโขนละคร ดนตรีก็เปนผูประกอบใหนาดู

สนุกสนานขึ้น สมอารมณผูดูแลและผูแสดง 

4.  ทําความสมบูรณใหแกฤกษและพิธีตาง ๆ ท้ังของประชาชนและของชาติ 

5.  เปนเครื่องประกอบในการสงคราม  ซึ่งเคยใชไดผลมาแลวหลายชาติ  กลาว

โดยเฉพาะชาติไทยคราวพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  เมื่อยังดํารงพระยศเปน

เจาพระยาจักรีทรงรักษาเมืองพิษณุโลก  ตอสูกับอะแซหวุนก้ีก็ไดทรงใชดนตรีเปนเครื่องประกอบ

อุบาย 

6.  ทําใหโลกเห็นวาชาติไทยมีวัฒนธรรมเปนอันดี  ชาติใดท่ีมีวัฒนธรรมของตน

อยูอยางดียอมเปนที่ยกยองของชาติท้ังหลาย 

ประโยชนเฉพาะผูบรรเลงมีดังนี้ 

1.   ไดชื่อวาเปนผูทําประโยชนทั่วไปดังกลาวมาแลว 

2.  เปนอาชีพในทางที่ชอบอันหนึ่ง 

3.  เปนผูรักษาและเผยแพรวัฒนธรรมของชาติ 

4.  จะเปนผูมีอารมณเยือกเย็นสุขุมกวาปกติ 

5.  มีเครื่องกลอมตนเองเมื่อยากทุกข ปลุกตนเองเมื่อยามเหงา 

6.  เปนเครื่องฝกสมองอยูในตัว 

7.  จะเปนผูมีเกียรติยศชื่อเสียงปรากฏแกโลก (ถาพยายามตอไป) 

8.  ทําการสมาคมใหกวางขวางไดเปนอยางดี  ต้ังแตชั้นตํ่าจนถึงชั้นสูงสุด 

ดนตรีพื้นบาน 

ภราดร  สาขามุระ ( 2544: 2)  กลาว ถึง  “ดนตรีพื้นบาน ”  วา  เปนสิ่งสะทอนถึง

ขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี  วัฒนธรรม  สภาพความเปนอยู  ความอุดมสมบูรณ  และความ

แหงแลง  โดยภาพสะทอนเหลานี้สามารถดูไดจาก  สําเนียงเพลง  บทเพลง  กระทั่งคําพูดคําจา  
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เชน  ของทางภาคเหนือก็จะชาๆ  เนิบๆ  พูดเสียงเบา  เปนผลสะทอนทําใหเครื่องดนตรีมีเสียง

คอนขางเบา  ฟงดูเยือกเย็นออนหวาน  มีผลสะทอนสอดคลองเชนเดียวกับภาษาท่ีใชทาง

ภาคเหนือ  ลักษณะของแตละทองถ่ินมีความเก่ียวของกับการดําเนินชีวิตของชนกลุมนั้นๆ  โดย

อาศัยสภาพภูมิประเทศ  ภูมิอากาศเปนเกณฑ  และไมมีขอบเขตตายตัวและแนนอน  เครื่องดนตรี

แตละภาคก็มีลักษณะเฉพาะของตนเอง  มีสําเนียงเพลง  ภาษา  เอกลักษณ  และลักษณะของ

เครื่องดนตรีแตกตางกันออกไปตามลักษณะภูมิประเทศ  ภูมิอากาศ  เชน  ทางภาคเหนืออากาศ

หนาวเย็น  และเงียบ  คนทางภาคเหนือก็จะทําอะไรชาๆ  เครื่องดนตรีทางภาคเหนือจึงมีลักษณะ

งดงาม  เพราะมีเวลาที่จะประดิษฐคิดคนรูปรางของเครื่องดนตรีตางๆ  มากมาย  สวนทางภาค

อีสานมีอากาศท่ีรอนและแหงแลง  เมื่อถึงเวลาหนาฝนชาวอีสานตองรีบทํามาหากินเพื่อเลี้ยงปาก

เลี้ยงทอง  จนไมมีเวลาท่ีจะสนุกสนานมากนัก  เครื่องดนตรีจึงไมสวยงาม  ประดิษฐขึ้นอยางงายๆ  

และใชวัสดุอุปกรณที่หาไดในทองถ่ิน  การบรรเลงก็เร็วคึกคักกระชับและสนุกสนาน   แสดงถึง

ความเรงรีบ 

สุกิจ  พลประถม ( 2538: 1-2)  กลาว ถึง  “ลักษณะเพลงพื้นบานของไทย ”  วา  

เปนเพลงท่ีชาวบานรองสืบทอดกันมาปากตอปาก  เปนศิลปะการเลนที่อยูในวิถีชีวิตของชาวบาน

เพื่อความสนุกสนานและประกอบพิธีกรรมของชาวบาน  เพลงพื้นบานของไทยทั้งเพลงขับรองและ

บรรเลงมีลักษณะดังน้ี   

1.  เพลงพื้นบานมีลักษณะเปนเพลงรองท่ีผูกขึ้น  โดยอาศัยฉันทลักษณของกลอน

ตลาดและรายยาว  หรือรียกวาฉันทลักษณของชาวบาน  ไดแก  แหลเสภา  เพลงยาว  รายยาว  ซึ่ง

เพลงพื้นบานเหลานี้ไมมีดนตรีประกอบ 

2.  เพลงพื้นบานมีทํานองสั้นๆ  ซ้ําๆ  วกไปเวียนมา  โดยเปลี่ยนเน้ือรองไปเรื่อยๆ  

เขาหลักที่วา “รอยเนื้อทํานองเดียว”  อาจจะเปนการรองเด่ียว  หรือมีลูกคูประกอบ 

3.  เนื้อรองมีความสําคัญย่ิงกวาสิ่งอ่ืนใด  สวนใหญจะเปนนิทานสอนใจ คติธรรม

เรื่องที่เก่ียวกับศาสนา  ชีวิตความเปนอยูของชาวบาน  ความรัก  ความรื่นเริง  การทํางาน   

4.  เครื่องดนตรีสวนใหญเปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ  ซึ่งอาจเปน  ฉิ่ง  ฉาบ  

กรับโหมง  เครื่องดนตรีอ่ืนๆ  ท่ีใชประกอบจะมี  สะลอ  ซอ  ซึง  แคน  โหวด  โปงลาง  เมื่อมีการ

ประกอบกับการขับลํานํา  เครื่องดนตรีก็จะบรรเลงประกอบคลอไปกับแนวลํานํา 

5.  การประสมวงจะเปนระบบสะดวก  ดังนั้นการบรรเลงของชาวบานใครมี

ความสามารถทางใดก็สามารถบรรเลงไดตามถนัด  ไมมีแบบแผนที่รัดกุมนัก  เพียงแตนัดหมาย

หรือเขาใจใหตรงกัน 
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6.  เพลงพื้นบานไมทราบวาใครเปนผูแตง  เพียงแตสืบทอดกันมาชานาน  ไมมี

การบันทึกขอมูลหรือประวัติความเปนมาสืบทอดกันโดยอาศัยการบอกเลา  การปฏิบัติสืบตอกัน

มาจากบรรพบุรุษ  จากหมูบานหนึ่งไปยังอีกหมูบานหน่ึง  ซึ่งแตละหมูบานอาจจะมีเพลงพื้นบาน

เหมือนกันประเภทเดียวกันแตอาจมีชื่อตางกัน 

เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี  ( 2538: 88-89)  กลาววา  ดนตรีพื้นบานจะเกิดขึ้นและ

พัฒนาในสังคมเกษตรกรรมที่มีลักษณะเศรษฐกิจแบบเลี้ยงตัวเองได ( self-sufficiency)  สภาพ

สังคมไมใชอยูอยางโดดเด่ียวหรือแยกออกจากสังคมอ่ืน  ขบวนการถายทอดศิลปดนตรีบอกดวย

ปากและจดจําเปนหลัก  ลักษณะดังกลาวเปนเพียงการสะทอนภาพดนตรีพื้นบานโดยอาศัยบริบท

ทางสังคมเศรษฐกิจและวัฒนธรรมเปนปจจัยบงบอก  แตถาพิจารณาเนื้อแทของความเปนดนตรี

พื้นบานแลว  ควรพิจารณาจากลักษณะดังนี้ 

1.  ทํานองมีขนาดสั้น  โดยทั่วไปดนตรีพื้นบานไมมีการจดบันทึก  อาศัยการทอง

จําเปนหลัก  บทเพลงจึงมีขนาดสั้นวนไป-มา  ลักษณะนี้เองทําใหจดจํางายและยังเปนการสะดวก

ตอชาวบานในการเขามามีสวนรวมในกิจกรรมเก่ียวเนื่องดนตรีในลักษณะของมหาชน 

2.  ไมเครงครัดในกฎเกณฑ  จากที่ดนตรีพื้นบานมีวิธีถายทอดโดยการบอกปาก

และทองจํา  จึงเกิดการเปลี่ยนแปลงเสมอ  ประกอบกับขณะบรรเลงและขับรองไมตองอาศัยระบบ

โนตหรือวาทยากร ( conductor)  มาเปนกรอบใหปฏิบัติตาม  มีอิสระอยางเต็มที่  จึงปรากฏการ

พลิกแพลงทวงทํานองแปลกใหมแทรกมาเสมอในลักษณะการดนทํานอง (improvisation) 

3.  ใหความสําคัญเน้ือรอง  เนื่องจากภาษาพูดมีประสิทธิภาพในเชิงสื่อสารแบบ

ตรงไปตรงมาและเขาใจไดมากกวาภาษาดนตรีน่ันเอง 

4.  จังหวะเดนกวาทํานอง  จังหวะมีอิทธิพลตอผูฟงอยางมากในเชิงกายภาพ  

ดังนั้นบทบาทดนตรีพื้นบานท่ีเขาไปเก่ียวของกับวิถีชีวิต  จึงเต็มไปดวยลีลาอันหลากหลายของ

จังหวะ 

5.  ใชวัสดุพื้นบานทําเครื่องดนตรี  โดยท่ัวไปนักดนตรีพื้นบานจะทําเครื่องดนตรี

ขึ้นมาใชเอง  จากวัสดุที่มีอยูในหมูบานหรือละแวกใกลเคียง  โดยวัสดุเหลานั้นไมจําเปนตองซื้อมา 

สุจริต  บัวพิมพ  (2538: 5)  กลาววา  ดนตรีพื้นบานมีลักษณะดังนี้     

1.  เปนเสียงดนตรีที่ถายทอดกันมาโดยวาจาและการจดจํา  เรียนรูผานการฟง

มากกวาการอาน  สงทอดมาจากปากตอปาก  โดยไมมีการจดบันทึกไวเปนหลักฐาน 
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2.  เปนสมบัติของกลุมชนชาวบาน  ผูคนในสังคมพื้นบานมีสวนรวมในการสราง

บทเพลง  รวมกันขับรอง  รวมกันเลนดนตรี  หรืออยางนอยเคยฟงและรูจักเนื้อเพลง  รูจักทํานอง

มาแตอดีต  ไมสามารถระบุไดวาใครเปนผูใหกําเนิดโดยชัดเจน 

3.  ไมมีเนื้อรองและทํานองที่ตายตัว  เนื้อรองหรือบทเพลงสามารถขยายออกไป

หรือตัดทอนใหสั้นลงไดตามใจคนรอง  ผูบรรเลงดนตรีก็สามารถพลิกแพลงทํานองไดหลายทาง  

ตอมาภายหลังจึงพัฒนาสูยุคแหงการกําหนดตัวโนตและการจดบันทึก 

4.  มีความเรียบงายทั้งการแสดงออก  การขับรองทวงทํานอง  และการใชถอยคํา 

5.  ผูบรรเลงดนตรีหรือผูขับรองบทเพลงในสังคมพื้นบาน  อาจเปนเพียงผูสมัคร

เลนสามารถรองหรือเลนในยามวางและในโอกาสพิเศษ 

เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี  ( 2538: 87 – 88)  กลาว ถึง  “องคประกอบของดนตรี

พื้นบาน”  วา  ดนตรีเปนศิลปะของเสียงที่เกิดจากความเพียรของมนุษยในการสรางเสียงใหอยูใน

ระเบียบของจังหวะ  ทํานอง  สีสันของเสียง  และคีตลักษณ  ดนตรีไมวาชาติใดภาษาใดลวนแตมี

พื้นฐานมาจากสิ่งเหลาน้ีทั้งสิ้น  ฉะนั้นการศึกษาถึงองคประกอบของดนตรีพื้นบานควรพิจารณา

จากลักษณะ 5  ประการดังนี้ 

1.  จังหวะ  (Rhythm)  เปนศิลปะการจัดระเบียบเวลาของเสียง  ไมวาเปนการ

เนนเสียง  ( Accent)  องคประกอบเหลาน้ีเปนลักษณะที่สําคัญเมื่อมารวมกันแลวจะทําใหเกิด

ความหลากหลายของจังหวะอันเปนผลโดยตรงตออรรถรสในการรับรูอิทธิพลตรงๆ  ของจังหวะที่มี

ตอผูฟงจะปรากฏพบในอาการตอบสนองดานกายภาพ  เชน  ฟงแลวเคาะมือตาม  หรืออาการสุด

ขีดที่มักจะกลาวกันวาเกิดอาการ “เนื้อเตน”   

2.  ทํานอง  ( Melody)  เปนสวนของดนตรีที่มีอิทธิพลตอผูฟงในดานทาง

สติปญญาผูฟงมักแยกแยะความแตกตางระหวางเพลงหนึ่งโดยอาศัยทํานองเปนสวนชวย  

องคประกอบท่ีสําคัญของทํานองไดแกความสูง – ตํ่า ( pitch)  และความสั้น – ยาว ( duration)  

นอกจากน้ันควรศึกษากรอบท่ีใชบังคับทํานองซึ่งสงผลโดยตรงตอการรับรูคือบันไดเสียง (scale) 

3.  การประสานเสียง  ( Harmony)  องคประกอบของดนตรีสวนนี้เกิดจากการนํา

เสียงมาบรรเลงซอนกันหรือพรอมกัน  การประสานเสียงมีสวนชวยอยางย่ิงที่จะอุมเสียงใหเกิดพลัง

ทางอารมณเปนองคประกอบภายในที่ละเอียดออน  ชวยเก้ือหนุนความสวยงามของบทเพลง   

4.  สีสันของเสียง  ( Tone Color)  เปนคุณลักษณะเฉพาะของแหลงกําเนิดเสียง  

เชนเสียงรองและเครื่องดนตรี  ความหลากหลายไมวาจะเปนในเรื่องของวิธีการบรรเลง  วัสดุท่ีใช
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ทําเครื่องดนตรี  รูปราง  ขนาด  ลวนสงผลโดยตรงตอสีสันของเครื่องดนตรีทําใหมีคุณลักษณะของ

เสียงที่แตกตางกันออกไป 

5.  คีตลักษณ  ( Form)  รูปแบบของเพลงเปนเสมือนกรอบที่รวมเอาจังหวะ  

ทํานอง  การประสานเสียงสีสันของเสียงใหเปนไปในเปาประสงคอันเดียวกัน  เพลงจะสั้นยาวหรือ

บรรเลงซ้ํากลับไปมาอยางไร  ลวนเปนสาระสําคัญของคีตลักษณทั้งสิ้น 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (2533: 186-192)  กลาววาดนตรีไทยแบงเปน 2 

ประเภทคือดนตรีแบบมีทวงทํานองซับซอน  ใชเครื่องดนตรีมากขึ้น  มีระเบียบกฎเกณฑในการ

บรรเลงแนนอน  เรียกกันวา “ดนตรีไทย” หรือ “ดนตรีแบบฉบับ (Classical Music)”  ถือเปนดนตรี

ประจําชาติประเภทหน่ึง  ซึ่งแทจริงก็คือดนตรีพื้นบานท่ีไดรับการพัฒนาขึ้นจากศิลปนในราชสํานัก  

โดยรับอิทธิพลจากภายนอกเขามาประสมประสานดวย   ในท่ีสุดกลายเปนดนตรีที่มีรายละเอียด

ซับซอนมากขึ้น  มีการถายทอดฝกฝน  มีแบบฉบับแนนอน  ตลอดจนมีการประกอบพิธีกรรมให

ขลังและศักด์ิสิทธิ์   อีกประเภทหนึ่งคือ  ดนตรีพื้นบาน ( Folk Music)  มีรูปแบบงายๆและมี

เอกลักษณเฉพาะถ่ิน   ท้ังนี้อาจเปนเพราะดนตรีพื้นบานมีความสัมพันธกับวิถีชีวิตท่ีไมซับซอน

เหมือนคนในเมืองหรือราชสํานัก   ความแตกตางของดนตรีพื้นบานกับดนตรีแบบฉบับท่ีจัดเปน

ศิลปะชั้นสูงนั้น  จึงอยูท่ีศิลปะพื้นบานมีคุณประโยชนการใชสอยในการดําเนินชีวิตประจําวันมาก  

ขณะท่ีศิลปะชั้นสูงมุงเนนท่ีความวิจิตรงดงามเปนสําคัญ 

ดนตรีพื้นบานเปนผลิตผลทางดนตรีท่ีมนุษยสรางสรรคสืบตอกันมาแตโบราณ

ดวยวิธีการจดจําตอๆกันมา  มีลักษณะเปนดนตรีท่ีแสดงถึงความตอเน่ืองเชื่อมโยงต้ังแตอดีตถึง

ปจจุบัน  เปนดนตรีที่มีการเปลี่ยนแปลงโดยสะทอนถึงความคิดสรางสรรคของบุคคลหรือกลุมชน

ในระยะเวลาตางๆ  เปนดนตรีผลิตผลของชนแตละกลุมที่ยังคงรักษาไวและนิยมเลนอยูจนปจจุบัน 

ดนตรีพื้นบานไทยตามทองถ่ินและกลุมชน  แบงไดเปน 5 ประเภท 

1. ดนตรีพื้นบานภาคกลาง  เนื่องจากการเลนเพลงพื้นบานของคนภาคกลางมัก 

เปนเพลงรองโตตอบ (เรียกวาเพลงปฎิพากย) ของชายและหญิงท่ีเนนจังหวะเปนสวนมาก  เชน  

เพลงเรือ  เพลงอีแซว  เพลงฉอย  เพลงพวงมาลัย  เพลงเก่ียวขาว  เพลงสงฟาง  เพลงพานฟาง  

ดังนั้นเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการเลนอาจจะมีหรือไมมีก็ได  หากมีเครื่องดนตรีประกอบมักเปน

เครื่องดนตรีท่ีใหจังหวะ  เชน  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  กลอง  ฆอง  โหมง  สวนการบรรเลงพื้นบานใน

การละเลนของภาคกลางที่ยังนิยมอยูในปจจุบันคือ  กลองยาว  และดนตรีประกอบการเลนกระต้ัว

แทงเสือ 
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2.  ดนตรีพื้นบานภาคเหนือ  การเลนเพลงพื้นบานภาคเหนือ   เปนเพลงปฎิพากย

ที่เนนทํานอง  การใชเครื่องดนตรีประเภท  ดีด  สี  ตี  เปา  ประกอบการเลนเพลง  มักใชสําหรับ

การพักผอนหยอนใจหรือใชประกอบการรองเก้ียวสาว  โดยจะเพิ่มเครื่องดนตรีประเภทตี  สําหรับ

การบรรเลงเพื่อแหแหน  การฟอนและประกอบพิธีกรรม   วงดนตรีพื้นบานภาคเหนือท่ียังนิยม

บรรเลงในปจจุบัน  ไดแก  วงสะลอซอซึง  วงปซอ  วงกลอง  วงเตงทิ้ง  วงมองเซิง 

  3. ดนตรีพื้นบานภาคตะวันออก  การเลนเพลงพื้นบานของภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน  แบงไดเปน 3 กลุม  กลุมวัฒนธรรมโคราช (อีสานกลาง)  

กลุมวัฒนธรรมหมอลํา (อีสานเหนือ)  กลุมวัฒนธรรมกันตรึม (อีสานใต)  โดยมีวัฒนธรรมโคราช

เพียงกลุมเดียวท่ีไมนิยมใชดนตรีบรรเลงประกอบการเลนเพลง  สวนวงดนตรีที่ใชบรรเลง  ไดแก  

วงโปงลาง  วงแคน  วงกันตรึม  วงกลองยาว 

4.  ดนตรีพื้นบานภาคใต  การเลนเพลงพื้นบานของภาคใต  เชน  เพลงบอก  

เพลงนา  เพลงเรือ  เปนเพลงเนนจังหวะเปนสําคัญเหมือนกับเพลงพื้นบานภาคกลาง  จึงมักไมมี

ดนตรีประกอบ  ดนตรีพื้นบานของภาคใตสวนใหญใชประกอบการแสดงและในพิธีกรรม 

5.  ดนตรีของชนชาวปาเขา  เปนวงดนตรีเฉพาะกลุมเฉพาะเผา  เชน  ดนตรีของ

ชาวเขาเผาตางๆ  ที่ใชบรรเลงในงานรื่นเริง  ซึ่งมีเครื่องดนตรีประเภทป  แคน  หรือดนตรีของชาว

ซาไกท่ีใชไมไผเคาะเปนจังหวะ   

พูนพิศ  อมาตยกุล ( 2530: 22-23)  กลาวถึง   “ดนตรีพื้นเมืองเหนือ ”  วา  การ

ดนตรีพื้นเมืองเหนือสวนมากเปนเครื่องดนตรีท่ีมีไวประเทืองอารมณและเปนอุปกรณในการไปแอว

สาว (เก้ียวผูหญิง)  ของบรรดาหนุมๆ  มักเปนเครื่องดนตรีนํ้าหนักเบาสามารถนําติดตัวไปไดงาย  

เชน  เปยะ  สะลอ  การประดิษฐเครื่องดนตรีรับแบบอยางมาจากบรรพบุรุษ  ไมมีสัดสวนบังคับวา

ตองมีขนาดไหน  สวนการบรรเลงก็เชนกันไมมีกฎเกณฑใดๆทั้งสิ้น  ผูใดอยากบรรเลงเครื่องดนตรี

ชนิดใดก็ประดิษฐขึ้นมา  แลวคลําทางเอาเอง  การบรรเลงระยะแรกเปนการเลียนเสียงธรรมชาติ

รอบตัว  ตอมาจึงเกิดเปนลํานําหรือที่เรียกวา “ทํานอง” ขึ้น  เปนทํานองสั้นๆบรรเลงกลับไปกลับมา

จนพอใจจึงหยุด   สวนเหตุท่ีดนตรีพื้นเมืองเหนือกลายสภาพเปนวงดนตรีขึ้นมา  สันนิษฐานวา

นาจะมาจากการที่บรรดาบาวทั้งหลายตางมาชุมนุมกันในลานที่มีสาวๆมารวมทํากิจกรรมกัน  เชน  

ทอผา  ไซหัวหอม  หรือเมล็ดพันธุพันธตางๆท่ีจะนําไปปลูกเชาวันรุงขึ้น  บรรดาบาวที่มา “แอว

สาว”  จากหมูบานตางๆจึงเขารวมวงสนทนาพาทีกัน  บางคนอาจมีเปยะ  บางคนอาจมีสะลอ  

บางคนอาจมีซึง  เมื่อมีโอกาสก็บรรเลงรวมกัน  ระยะแรกอาจไมเขากันตอมาจึงมีการนัดหมายให

ใกลเคียงกันหรือเหมือนกัน  การบรรเลงจึงกลายเปนทํานองขึ้น  ฝายสาวก็ซอ (รอง) คลอไปดวย  
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มีการตบมือ  เคาะไม  ไปตามอารมณอันสุนทรีย  ทําใหสนุกสนานครึกครื้นมากขึ้น  เลยยึดถือเปน

ประเพณีหรือแบบอยางกันมา  ภายหลังมีการนํากลองพื้นบานเขาไปผสมทําใหวงดนตรีสมบูรณ

ขึ้น  เรียกขานกันตอมาวา  “วงสะลอซอซึง”   

สุนทร  ณ เชียงใหม  ( 2524: 293 – 294)  กลาว วา  ความเปนมาของดนตรี

พื้นเมืองเหนือ นั้นแตเดิมเปนเครื่องดนตรีของแตละบุคคล  เชน  ซึง  สะลอ  ปจุม  หรือขลุย  มีไว

เพื่อเลนคนเดียวหรือนําติดตัวไปแอวสาวเวลากลางคืน  เพราะกลางวันเปนเวลาทํางาน  เครื่อง

ดนตรีถูกนําติดตัวไปเลนใหสาวฟง  ตอมาตางคนตางนําไปคนละอยาง  เมื่อเลนรวมกันครั้งแรกฟง

ไมเขากัน  แตเปนธรรมดาของนักดนตรีท่ีจะหาเสียงใหเขากันจนได  สมัยนั้นไมมีเครื่องดนตรีและ

เครื่องเสียงอยางอ่ืนจึงใชเครื่องดนตรีดังกลาวบรรเลงกัน  ในการเลนตองอาศัยขลุยเพียงออ  ปจุม  

เปนหลัก  แลวเทียบเสียงซึงและสะลอใหเขากัน  โดยเทียบซึง  สะลอ  เปนคูสี่บาง  คูหาบาง  ตาม

ความเหมาะสมสามารถเลนเปนวงได  สวนการผสมวงเริ่มประมาณ  พ.ศ. 2444  และโอกาสที่ใช

บรรเลง  ทางภาคเหนือใชบรรเลงไดทุกโอกาส   

ธีรยุทธ  ยวงศรี ( 2540: 1-2)  กลาววา  การดนตรีสมัยหริภูญไชยในยุคแรก  

สันนิษฐานวาใชประโยชนเพียง 2 ประการ  คือ 

1.  ใชประโคมมประกอบพิธีกรรมบางอยาง  บางชนิด 

2.  ใชประโคมเพื่อเฉลิมฉลอง  หรือ  แสดงอิสริยยศของชนผูเปนหัวหนา 

เครื่องดนตรีท่ีเปนของกลุมชนตางๆท่ีเปนชนพื้นเมืองด้ังเดิมในภูมิภาคน้ี  นาจะมี

อยูบางแลว  เชน  ขลุย  ป  สะลอ  ซึง  กลอง  ฆอง  แคน  ดัง ปรากฏหลักฐานในนิราศหริภุญไชย  

และจากคําพรรณนาในนิราศทําใหสรุปไดวา  เครื่องดนตรีด้ังเดิมสามารถนําไปใชรวมวงบรรเลง

รวมในพิธีกรรมและงานเฉลิมฉลองได 

จึงพอสรุปไดวา  การดนตรีลานนาในสมัยหริภุญไชยมี 2 แบบ  ไดแก 

แบบที่ 1  วงพาทย-ฆอง  หรือ  วงปาด-กอง  รับรูปแบบวิธีการมาจากชนเผามอญ  

ซึ่งนักวิชาการการดนตรีปจจุบันเรียกวา “วงปพาทยมอญ” 

แบบที่ 2  วงเฉพาะกิจ  นํามาบรรเลงดวยศรัทธา  ปจจุบันกลายเปนวงดนตรี

พื้นเมืองลานนาที่เดิมมีชื่อวา  “วงสะลอซอซึง”  ปจจุบันมีอีกชื่อหนึ่งวา  “วงซึงสะลอ”   

ปญญา  รุงเรือง  (2533: 106 – 110)  กลาววา  ดนตรีพื้นเมืองเหนือแบงเปนกลุม

ใหญๆได 2 กลุม  คือ  กลุมชนพื้นเมือง  กลุมชาวเขา  ในเรื่องเครื่องดนตรีสามารถจําแนกตาม

ลักษณะไดดังนี้ 
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1. ประเภทเครื่องสาย  มีทั้งชนิดที่บรรเลงโดยการดีด  และการบรรเลงดวยวิธีสี  

ไดแก  เปยะ  ซึง  สะลอ 

2.  ประเภทเครื่องเปา ไดแก  ปจุม  และปแนเปนสําคัญ   

3.  ประเภทเครื่องจังหวะ ไดแก  กลองประเภทตางๆ 

บทเพลงพื้นเมืองของพายัพเปนเพลงสั้นๆไมสลับซับซอน  จัดจังหวะจะโคน  และ

ทวงทํานองไวเหมาะเจาะ  ไพเราะ  และจํางาย  สําเนียงการบรรเลงการขับรอง  ออนหวาน  

นุมนวลแฝงไวดวยความสงบความรัก  และมีระเบียบแบบแผนอันดีคลายวัฒนธรรมอันดีงามของ

ชาวเหนือ 

การประสมวงดนตรีพื้นเมืองพายัพไมมีกฎเกณฑแนนอนทีเดียวนัก  จําแนกการ

ประสมวงดนตรีไว 2 ชนิดใหญๆ  คือ  วงประเภทท่ีใชบรรเลงเพื่อความรื่นเริงทั่วไป  กับวงประเภท

ที่ใชในพิธีการ 

อเนก  นาวิกมูล  ( 2524: 1)  กลาววา  วงดนตรีพื้นเมืองเหนือมีการผสมวงเริ่ม

ประมาณ  พ.ศ. 2444  ถาแบงการผสมวงเปนแบบโบราณ  แรกเริ่มโดยทีเดียวมี 2 วง  และถาแบง

ตามลักษณะการใชในปจจุบันมี 6 วง  ดังนี้ 

การผสมวงดนตรีพื้นเมืองเหนือที่มีแตโบราณมีอยู 2 วง 

1.  วงสะลอ ซอ ซึง  เปนวงที่ใชเลนกันตามทองถ่ินโดยทั่วไป  ตอนแรกๆ  คงมีแต

เครื่องสาย  เชน  สะลอ  ซึง  ตอมาจึงใชเครื่องอ่ืนๆเขามาประกอบ  เชน  ขลุยหรือปจุม  กลอง  ทํา

ใหไพเราะสนุกสนานมากย่ิงขึ้น  จํานวนเครื่องดนตรีท่ีใชประกอบวงไมแนนอน 

2.  วงปจุม 4  ใชประกอบการซอ  เครื่องดนตรีที่ใชมีปกอย  ปกลาง  ปเล็ก  ป

ใหญ   

การผสมวงดนตรีพื้นบานตามแบบลักษณะการใช  ปจจุบันมีอยู 6 วง   

1.  วงสะลอ ซอ ซึง  เปนลักษณะที่ใชประกอบการซอ  หรือบรรเลงเปดงานบุญ 

ขึ้นบานใหม 

2.  วงพาด  ฆองกลองวง  ใชในงานศพ  ทําบุญวัด 

3.  วงพาด  ฆองกลองวงผสมดนตรีพื้นเมือง  วงดนตรีประเภทนี้จะนําเอาวงสะลอ  

ซอ  ซึง  กับวงพาดฆองกลองวงมารวมกัน 

4.  วงแหกลองแอว  ใชแหเวลาบวชพระ  แหหัวตาล (ปจจัยถวายพระ) 

5.  วงกลองสะบัดชัย  ใชตีในวันเดือนดับ  ในวันพระหลังจากเทศนเสร็จ  ในสมัย

โบราณกลองสะบัดชัยใชตีหลังจากไดรับชัยชนะในสงคราม  เปนการฉลองชัย 

6.  วงป  ใชประกอบการซอ 
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บุญย่ิง  กันธวงศ  (2550: 66 – 67)  กลาววา  ดนตรีพื้นเมืองเครื่องสายลานนาวง

สะลอ ซึง ขลุย  คือลักษณะการรวมวงเพื่อการบรรเลง  แตเดิมนั้นนิยมเรียกชื่อวงกันวา  วงสะลอ  

ซอ  ซึง  คําวา  “ ซอ ”  นั้นมิไดหมายความวา  ซอดวง  ซออู  หรือซอสามสายท่ีเปนเครื่องดนตรี

ไทยทางภาคกลางแตอยางใด  แตหมายถึงการขับลํานําพื้นบานลานนาอยางหน่ึง  ซึ่งสมัยกอน

นิยมบรรเลง  ซึงและสะลอประกอบกับการ  ขับซอ   

วง  สะลอ  ซึง  ขลุย  ซึ่งประกอบไปดวยเครื่อง  ดีด  สี  ตี  เปา  มีสะลอ  ซึง  ขลุย  

เปนตัวดําเนินทํานองหลัก  มีกลองสองหนา  (เรียก  กลอง  ปง-ปง)  และมีฉาบเปนเครื่องประกอบ

จังหวะ  (แตเดิมใชฉาบอยางเดียว  ภายหลังไดนําฉิ่งเขามาเปนเครื่องกํากับจังหวะ)  มีความเปน

เอกลักษณตามแบบวัฒนธรรมทองถ่ินที่มีมานาน 

การเรียนดนตรีตามลักษณะวิถีชีวิตของชาวลานนาในอดีต  มีการสืบทอดใหแก

กันดวยวิธีการแบบมุขปาฐะ  ไมมีการบันทึกปรากฏเปนลายลักษณอักษร  นักดนตรีทั้งหลายเรียนรู

โดยอาศัยความจํา  ความอดทน  และมีใจรักอยางแทจริง  รวมถึงพรสวรรคเฉพาะตน  การเรียน

ดนตรีพื้นบานลานนาในอดีตจึงไมมีระเบียบแบบแผนแตอยางใด  มีวิธีเรียนรูดวยวิธีการจําแลวไป

ปฏิบัติตามความเขาใจของตน  การบรรเลงเรียบงายไมซับซอน   จุดประสงคในการบรรเลงดนตรี

นั้นเพื่อใชในการแอวสาว  หรือใชเสียงดนตรีเปนเพื่อน  ในยามเดินทาง  ตลอดจนถึงการบรรเลงขับ

กลอมในงานบุญ  ทั้งงานมงคลและอวมงคลตางๆ   ดังนั้นระเบียบกฎเกณฑ  วิธีการ  และทํานอง

เพลง  จึงมิไดมีพิถีพิถัน  นักดนตรีสวนใหญนิยมเลนหรือบรรเลงในชวงท่ีเปนบาวอยูขณะน้ัน  เมื่อ

มีครอบครัวก็จะต้ังหนาต้ังตาประกอบอาชีพเลี้ยงครอบครัว  ทําใหขาดการฝกฝนความชํานาญเปน

เหตุใหมีการทิ้งชวงหลงลืมไปเกือบหมด  ตอมาประมาณตนรัชกาลที่ 6 พระราชชายาเจาดารารัศมี 

พระราชชายาในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  ไดทรงนําการดนตรีและการละครมา

เผยแพร  รวมทั้งเครื่องดนตรีไทยภาคกลางกลับมาประทับที่เชียงใหมในป พ.ศ. 2457  ดนตรีไทย

ภาคกลางเริ่มเปนที่นิยม  การรวมวงดนตรีพื้นบานลานนาจึงไดแบบอยางการรวมวงมาเปนวง

เครื่องสายลานนามีชื่อวา  วงสะลอ  ซอ  ซึง  (ซอ คือการขับเพลงพื้นบานลานนามีหลายทํานอง)  

โดยประกอบไปดวยเครื่อง  ดีด  สี  ตี  เปา  และไดรับการพัฒนาเรื่อยมาจนกลายเปนวง  สะลอ  

ซึง  ขลุย  ที่เปนท่ีรูจักกันอยางแพรหลายในปจจุบัน 

สนั่น  ธรรมธิ  ( 2538: 111 – 113)  กลาววา  วงสะลอ – ซึง  นับเปนวงเครื่องสาย

ที่มีซึงเครื่องดีด  และสะลอเครื่องสีเปนหลักของวง  มีเครื่องเปาคือขลุยประกอบ  และมีเครื่องตี

ประกอบจังหวะคือ  กลอง  ฉิ่ง  ฉาบ  หรือบางวงอาจมีฆองและกรับประกอบ   เดิมทีวงสะลอซึง  

ไมไดมีอะไรซับซอนเพียงแตใครมีเครื่องดนตรีประเภทไหน  เมื่อนําติดตัวไปพบกัน  ของนักดนตรี

ในโอกาสตางๆ  มักจะต้ังเสียงใหระดับเขากันแลวบรรเลงรวมกันที่ชาวบานเรียกวา  “กุมกัน”  
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(กุม คือ  ประกอบเขาดวยกัน)  เมื่อกุมกันบอยเขาก็เปนที่รูกันในหมูบานวาใครเปนนักดนตรีหรือ

กลุมนักดนตรีท่ีกุมกันไดดี  ถามีงานก็จะขอกันไปเลน  การบรรเลงมีลักษณะเรียบงาย  เพลงที่

บรรเลงเปนเพลงพื้นบานท่ีจดจํากันมา  เครื่องประกอบจังหวะอาจมีหรือไมมีก็ได  ตอมาภายหลัง

อิทธิพลของดนตรีไทยภาคกลางเขามามีบทบาท  ลักษณะการบรรเลงจึงเริ่มมีหลักเกณฑโดยมี

มาตรฐานของดนตรีไทยเปนหลักโดยปริยาย 

ชวงระยะเวลาที่ถือไดวาเปนจุดเริ่มแหงการเขาสูมาตรฐานดนตรีไทยภาคกลาง

นั้น  ผูรูหลายทานใหทรรศนะตรงกันวาอยูในชวงสมัยพระราชชายาเจาดารารัศมี  เพราะทานเปนผู

มีบทบาทสําคัญในวงการนาฏศิลปและดุริยศิลปของลานนา  วงสะลอซึง จึงมีบทบาทเพิ่มขึ้น

โดยเฉพาะการบรรเลงประกอบละครรองและการฟอนรํา 

เมื่อไดรับการบูรณะเปนแบบแผนแลว  แบบแผนที่ถือวาเปนมาตรฐานก็ไดรับการ

ยอมรับ  และแพรกระจายจากวังสูชาวบานอีกครั้ง  แตก็ยังมีหนาที่คลายดังเดิมคือเปนมหรสพ

พื้นบาน  และเกือบจะเสื่อมความนิยมไปเมื่อกระแสทางวัฒนธรรมที่มีพลังเหนือกวาหลั่งไหลสู

ลานนาประเทศอยางรวดเร็วระยะเวลาหนึ่ง  วงสะลอซึง ไดรับการฟนฟูอีกครั้งเมื่อรัฐบาลใหการ

สนับสนุนนโยบายในอันที่จะสงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรมของชาติใหดํารงอยูสืบไป   

ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย  ( 2552: 11 – 17)  กลาวถึง  “ดนตรีพื้นเมืองภาคกลาง ”  วา  

วิวัฒนาการของดนตรีและเพลงพื้นเมืองภาคกลาง  สัมพันธกับวิถีชีวิตของประชาชนอยางแนบ

แนน  การดํารงชีวิต  การทํามาหากิน  พิธีกรรมความเชื่อ  อีกทั้งการแสวงหาความบันเทิงรื่นเริง

ลวนเปนจิตวิญญาณที่สะทอนอยูในการเลน  ซึ่งชวยจรรโลงใหสังคมอยูไดอยางเขมแข็งพรอมที่จะ

เผชิญกับปญหา  และการเปลี่ยนแปลงดานตางๆ 

ภาคกลางแบงตามภูมิศาสตรจะครอบคลุมพื้นที่ 22 จังหวัด  ไดแก  จังหวัด

นครสวรรค  สุโขทัย  พิจิตร  พิษณุโลก  เพชรบูรณ  กําแพงเพชร  อุทัยธานี  นครนายก  สมุทรสาคร  

สมุทรสงคราม  สมุทรปราการ  สุพรรณบุรี  นครปฐม  ลพบุรี  พระนครศรีอยุธยา  ชัยนาท  สิงหบุรี  

อางทอง  สระบุรี  ปทุมธานี  นนทบุรี  และกรุงเทพมหานคร   ความอุดมสมบูรณของพื้นที่ในแถบน้ี  

ทําใหมีผูคนกลุมตางๆ  อพยพเคลื่อนยายมาต้ังหลักแหลง  และดวยเหตุที่ภาคกลางเปนเขต

ศูนยกลางอํานาจทางการปกครองและเศรษฐกิจ  จึงมีผูคนอาศัยอยูหนาแนนและมีกลุมคนหลาย

เชื้อชาติเผาพันธุผสมปนเปกัน  เกิดวัฒนธรรมที่หลากหลาย   สภาพภูมิประเทศที่เปนลุมน้ํา  การ

ต้ังหลักแหลงของชุมชนบานเมือง  อยูตามแมน้ําลําคลองเปนสําคัญ  วิถีชีวิตของคนภาคกลาง

สัมพันธกับแมน้ําลําคลอง  เกิดประเพณีวัฒนธรรมท่ีสัมพันธกับแมน้ํา  เชน  ประเพณีลอยกระทง  

การเลนเพลงเรือ  เชนเดียวกับมีวัฒนธรรมการละเลนและเพลงรองที่เก่ียวของกับการทํานา  เชน  
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เพลงเก่ียวขาว  เพลงสงฟาง  และเพลงชักกระดาน   สังคมประกอบดวยคน 2 กลุมใหญ  คือ  ชน

ชั้นปกครอง  และประชาชนราษฎรทั่วไป  ดวยเหตุนี้ประเพณีวัฒนธรรมจึงแตกตางกัน 2 ระดับ  

คือ  ประเพณีราษฎร และประเพณีหลวง  ทั้ง 2 ระดับนี้ตางประทะสังสรรคกัน  กลายเปน

วัฒนธรรมท่ีมีลักษณะรวมกัน  แตแตกตางกันในรูปแบบและเนื้อหา  ในที่สุดแลววัฒนธรรม

ดังกลาวไดกลายเปนวัฒนธรรมโดยรวมของสังคม  เชน  วงปพาทย  วงมโหรี  วงเครื่องสาย  ละคร  

โขน  หุน  หนัง  กระนั้นในชุมชนหมูบานหรือสังคมชนบท  ยังคงไวซึ่งวัฒนธรรมอันสัมพันธกับการ

ทํางานและความบันเทิง  จัดเปนวัฒนธรรมพื้นบานพื้นเมือง  ไดแก “การเลนเพลง”  อันเก่ียวของ

กับประเพณีพิธีกรรม  การทํางาน  และความบันเทิงอ่ืนๆ  ซึ่งเปนความบันเทิงในระดับชาวบาน 

เจริญชัย  ชนไพโรจน ( 2526: 1)  กลาว ถึง  “ดนตรีพื้นบานอีสาน ”  วา  เปน   

ดนตรีที่เกิดขึ้นมาจากความคิดสรางสรรคของชาวอีสานในการนําเอาวัสดุที่มีในทองถ่ินมาคิด

ประดิษฐทําเครื่องดนตรีสําหรับใชประกอบการขับรองแบบด้ังเดิมเพื่อความบันเทิงและความเชื่อ

ของตน  การขับรองและการเลนเครื่องดนตรีของแตละทองถ่ินในภาคอีสาน  มีความแตกตางกันไป

ตามวัฒนธรรมดานดนตรีและวัฒนธรรมดานอ่ืนๆ  เชน  วัฒนธรรมทางดานภาษา  วัฒนธรรม

ทางดานการแตงกาย  วัฒนธรรมทางดานความเปนอยู  สามารถแบงกลุมวัฒนธรรมอีสานไดดังนี้ 

1.  กลุมวัฒนธรรมโคราช  เปนวัฒนธรรมของชาวโคราชท่ีอาศัยอยูในจังหวัด   

นครราชสีมาและจังหวัดบุรีรัมย  มีการละเลนการแสดงที่เปนหลักคือ  เพลงโคราช  และลิเก   

2.  กลุมวัฒนธรรมกันตรึม  เปนวัฒนธรรมชาวไทยเขมรและชาวสวยที่อาศัยอยู

ในจังหวัดสุรินทร  จังหวัดศรีสะเกษ  และจังหวัดบุรีรัมย  มีการละเลนการแสดงประกอบดนตรีท่ี

เปนหลักคือ  เจรียง  กันตรึม  มโหรี  และปพาทย 

3.  กลุมวัฒนธรรมหมอลํา  เปนกลุมวัฒนธรรมท่ีใหญที่สุด  มีวัฒนธรรมไทยลาว 

ที่อาศัยอยูในจังหวัดอุบลราชธานี  อํานาจเจริญ  ยโสธร  มุกดาหาร  นครพนม  หนองคาย  เลย  

ขอนแกน  อุดรธานี  หนองบัวลําภู  สกลนคร  รอยเอ็ด  กาฬสินธุ  มหาสารคาม  ชัยภูมิ  มีการละ

และการแสดงหลักคือหมอลํา  หมอแคน 

4.  กลุมวัฒนธรรมวงโปงลาง  ไดพัฒนามาจนมีรูปแบบที่ชัดเจนมากขึ้น

ประกอบดวยเครื่องดนตรีอีสาน  คือ  โปงลาง  พิณ  แคน  โหวด  กลองยาว (กลองหาง)  กลองตุม  

ฉิ่ง  ฉาบ  นอกจากน้ียังไดมีการนําเบส  เขารวมบรรเลงซึ่งแตเดิมน้ันใชไหซอง  เพื่อใหเกิดความ

ไพเราะ  สวยงามในบทเพลง  และสามารถบรรเลงดนตรีอีสานไดหลากหลายท้ังแนวเพลงสากล  

เพลงลูกทุง  รวมท้ังสะดวกในการบรรเลง  ปจจุบันยังมีการประดิษฐชุดการแสดง  ประกอบการ

แสดงวงโปงลางมากมายหลายชุด  ทําใหไดรับความนิยมมากขึ้น   
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สุกิจ  พลประถม  ( 2538 : 7 – 8)  กลาวถึง   “ลักษณะดนตรีพื้นบานอีสาน ”  ไว

ดังนี้ 

1.  ใชบันไดเสียงแบบหาเสียง  (Pentatonic Scale)     

2.  ทวงทํานองออกไปทางบันไดเสียงไมเนอร  จึงแฝงดวยสําเนียงคอนขางจะให  

อารมณเศรา 

3.  การประสานเสียงในเพลงไมมีระบบ  แตบอกถึงลักษณะบันไดเสียงเปนแบบ 

ไมเนอร 

4.  ทํานองเพลงประกอบดวยประโยคสั้นๆ  แตสามารถบรรเลงวกไปเวียนมาซ้ําๆ  

หลายๆครั้งตามตองการจึงสามารถบรรเลงไดนานเทาใดก็ได 

5.  ความชา – เร็วของจังหวะอยูในระดับปลานกลาง  ไปจนถึงจังหวะคอนขางเร็ว 

6.  โครงสรางของทํานองประกอบไปดวย  3  สวนคือ  ทํานองเกริ่น  ทํานองหลัก   

(Theme)  และทํานองยอย  (Variations) 

7.  ทํานองเพลงพื้นบาน  ชาวบานเรียกวา  “ลาย”  สืบทอดโดยการจดจําไมมีการ 

บันทึกโนตเพลงและไมคอยมีการแตงเติมลายจึงมีไมมากนัก   

สุจริต  บัวพิมพ  ( 2538: 5 - 6)  กลาวถึง   “ดนตรีพื้นบานภาคใต ”  วา  ชุมชนใน

กลุมของภาคใตของไทยมีหลายเผาพันธุและมีหลายกลุมในอดีตมีการติดตอคาขายมี

ความสัมพันธกับอินเดีย  จีน  ชวา – มลายู  ตลอดจนติดตอกับไทยในภาคกลางท่ีเดินทางไป

คาขายติดตอกันดวย  ในชนบทความเจริญยังเขาไปไมถึงลักษณะของดนตรีพื้นบานจึงเปน

ลักษณะเรียบงาย  ประดิษฐอยางงายๆ  จากวัสดุใกลตัว  มีการรักษาเอกลักษณและยอมใหมีการ

พัฒนาไดนอยมากดนตรีพื้นบานด้ังเดิมนาจะมาจากเผาพันธุเงาะซาไก  ประเภทเครื่องตี  โดยใช

ไมไผลําขนาดตางๆกัน  ตัดออกเปนทอนสั้นบางยาวบาง  ตัดปากของกระบอกไมไผตรงหรือเฉียง  

บางก็หุมดวยใบไมกาบของตนพืชใชบรรเลง  (ตี)  ประกอบการขับรองและเตนรํา  เครื่องดนตรี

คอยๆ  พัฒนามาเปนแตร  กรับ  ซึ่งลวนแตมีมาแตเดิมทั้งสิ้น   ในระยะตอมาหลังจากมีการติดตอ

การคาขายกับอินเดียและจีน  การถายโยงวัฒนธรรมยอมเกิดขึ้น  สังเกตไดอยางชัดเจนจากทับ  ที่

ใชประกอบการเลนโนรา  มีรองรอยอิทธิพลของอินเดียอยางชัดเจน  และการมีอาณาเขตติดตอกับ

ชวา – มลายู  ภาษาและวัฒนธรรมทางดนตรีถูกถายโยงกันมาดวย  เชน  แถบจังหวัดภาคใตท่ีติด

เขตแดนอาจกลาวไดวาดนตรีพื้นบานของภาคใตมีอิทธิพลแบบชวา – มลายู  ก็ยังไมผิด  เชน  

รํามะนา  (กลองหนาเดียว) 
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สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลม 5  (2542: 2333 – 2338)  กลาววา  ดนตรี

พื้นเมืองภาคใต  มีลักษณะท่ีเดนคือถือเอาจังหวะเปนเอก  สวนทํานองเพลงเปนเพียงชวยสอด

เสริมเครื่องดนตรีที่เปนของพื้นบานพื้นเมืองจริงๆ  จึงเปนเครื่องตีใหจังหวะแทบทั้งสิ้น  การบรรเลง

มีเพื่อประกอบการละเลนพื้นเมืองเปนสวนใหญ  ที่เปนการบรรเลงหรือประโคมลวนๆมีแตกาหลอ

ซึ่งประโคมในงานศพและการประโคม  โพน  ฆอง  กลอง  ในประเพณีลากพระ   

ลีลาของดนตรีพื้นเมืองภาคใตมีจังหวะกระชั้นหนักแนนเฉียบขาดรุกเรามากกวา

ออนหวานเนิบชา  ลีลาเชนนี้สอดคลองกับลักษณะนิสัยท่ัวไปของชาวใตที่หนักแนนเด็ดขาดและ

คอนขางแข็งกราว 

กิตติชัย  รัตนพันธ  ( 2549: 1 – 2)  กลาววา  ดนตรี พื้นบานเปนวัฒนธรรมดาน

ศิลปะแขนงหนึ่ง  เกิดจากอารมณและทรรศนะของชาวบาน  มีความงายมากกวาการ

ประดิษฐประดอย  มีสัจจะหรือความซื่อมากกวาการปรุงแตงแตมีความสอดประสานกับสภาพจริง

ของวิธีชีวิตในสังคมมากกวาความฝน  จึงมีลักษณะตางกับดนตรีท่ีเปนแบบแผน       

สภาพภูมิศาสตรของภาคใตต้ังอยูในเสนศูนยสูตรอากาศจึงรอนจัดแตอยูระหวาง

คาบสมุทรจึงมีลมมรสุมแรง  ความผันแปรของดินฟาอากาศเกิดไดรวดเร็ว  ลักษณะของชาว

ภาคใตจึงแข็งกราว  บึกบึน  ตัดสินใจฉับไว  เด็ดขาด  ลีลาดนตรีและนาฏศิลปพื้นบานของภาคใต

ก็มีลักษณะกระชั้นหนักแนน  เฉียบขาด  ฉับพลัน  มีความอึกทึกเราใจมากกวาออนหวาน  คลาย

ลีลาคลื่นกระแทกฝงและยอดไมสะบัด   การแสดงออกทางอารมณศิลปะของชาวใตก็เปนแบบ

งายๆ  มีสัจจะมากกวาความฝน  การสื่อสารทางอารมณจึงเนนท่ีถอยคําวาจาและทาทางแหงกาย  

มากกวาใชสัญลักษณท่ีซับซอน  ซอนความฝน  การดนตรีจึงมีบทบาทเพียงชวยเสริมถอยคําและ

ทาทาง  บงบอกความ ราเริง  ครื้นเครง  เครื่องดนตรีของภาคใตสวนมากจึงเปนเครื่องตีใหจังหวะ

ประกอบคําขับรองและทาทางการเตนรํามากกวาใชเปนทํานองเพื่อสื่ออารมณเครื่องดีดสีและ

เครื่องเปา   เรียกไดวาไมมีเลย  ที่มีบาง  เชน  ป  ซอ  ก็ลวนไดรับอิทธิพลจากแหลงอ่ืน  มักใชเปน

เพียงตัวเสริมและผอนตามเครื่องตีทั้งสิ้น  และดวยเหตุที่ดนตรีภาคใตตองการเพียงจังหวะมากกวา

สื่อทํานองหรือภาษาดนตรี   

สุธิวงศ  พงศไพบูลย  ( 2524: 2 – 4)  กลาว วา  ดนตรีพื้นเมืองภาคใตไววา   

สภาพภูมิศาสตรของภาคใต  ต้ังอยูใกลเสนศูนยสูตรอากาศจึงรอนจัด  แตอยูระหวางคาบสมุทรจึง

มีลมมรสุมแรง  ความผันผวนของดินฟาอากาศเกิดไดรวดเร็ว  ลักษณะของชาวภาคใตจึงแข็งกราว  

บึกบึน  ตัดสินใจฉับไว  เด็ดขาด  ลีลาดนตรีของภาคใตก็มีลักษณะเชนนั้น  กลาวคือมีจังหวะ

กระชับหนักแนน  เฉียบขาด  ฉับพลัน  มีความอึกทึกเราใจมากกวาความออนหวาน  การ
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แสดงออกทางอารมณศิลปะของชาวใตก็เปนแบบงายๆ  มีสัจจะมากกวาความฝนการสื่อสารทาง

อารมณ  จึงเนนที่ถอยคําวาจาและทาทางแหงกาย  มากกวาการใชสัญลักษณท่ีซับซอนซอนความ

ฝน  การดนตรีจึงมีบทบาทเพียงชวยเสริมถอยคําและทาทางบงบอกความราเริงครื้นเครง   

เนื่องจากดนตรีพื้นเมืองภาคใตเปนเพียงเครื่องใหจังหวะของการรองรํา  ดนตรีภาคใตจึงใช

ประกอบการละเลนเสมอ  ไมมีการบรรเลงดนตรีลวนแบบภาคอ่ืนๆ  เพราะไมมีเครื่องเดินทํานอง  

ยกเวนกาหลอเพียงอยางเดียวท่ีเปนดนตรีประโคมงานศพ  แตก็เปนดนตรีแบบชวา  มลายูโดยใชป

ออเดินทํานอง  เนื่องแตภาคใตแดนติดตอกับมาเลเซีย  จึงมีวัฒนธรรมชวา  มลายู  เขามาผสมกัน

อยูมาก  ดนตรีและการละเลนพื้นเมือง  ก็มีการถายทอดถึงกัน  เชน  การเลนลิเกปา  และกาหลอที่

กลาวแลว  เครื่องดนตรีลวนเปนของชวา  มลายู 

 นรินทร  ปฎกรัชต ( 2534 : 12-18)  กลาววา  วิวัฒนาการดนตรีพื้นเมืองภาคใต  

ดนตรีของภูมิภาคคาบสมุทรมลายูอาจมีมาแลวต้ังแตยุคกอนประวัติศาสตร  จากหลักฐานการ

ดํารงชีวิตของมนุษยยุคกอนประวัติศาสตรท่ีอาศัยอยูอยางกระจัดกระจายทั่วไปในบริเวณ

คาบสมุทรมลายู  ดนตรีคงมีลักษณะเปนดนตรีธรรมชาติซึ่งยังไมเปนรูปแบบดนตรีที่ชัดเจน  การ

เกิดดนตรีของคนในยุคนี้คงมิไดมีไวเพื่อความบันเทิงเริงรมย  คงมีไวเพื่อบวงสรวงสิ่งศักด์ิสิทธิ์ตาม

ความเชื่อของแตละกลุมชน  วิวัฒนาการของดนตรีพื้นเมืองภาคใตเริ่มปรากฏขึ้นตามความเจริญที่

ไดรับอิทธิพลจากอารยธรรมของชนชาติตางๆที่ไดติดตอสัมพันธกัน  หรือจากชนชาติท่ีอพยพเขา

มาครอบครองดินแดนของคาบสมุทรมลายูนี้  เชน  อินเดีย  จีน  อาหรับ  เปอรเซีย  และชาติ

ตะวันตก  โดยแฝงมากับอารยธรรมที่ติดตัวมากับชนชาติเหลาน้ัน  ตอมาดินแดนตอนลางของ

คาบสมุทรมลายูไดรับอิทธิพลของศาสนาอิสลาม  เมื่อถึงยุคลาอาณานิคมของชาติตะวันตกสงผล

ใหเกิดความเปลี่ยนแปลงรูปแบบของเครื่องดนตรีเปนอยางมาก  และมีความแตกตางไปจากดนตรี

ภาคใตตอนบนซึ่งยังคงรักษารูปแบบเดิม   

สําหรับลักษณะและแนวทางดนตรีพื้นเมืองภาคใตตอนลาง  เปนดนตรีกลุมชนท่ี

อาศัยอยูตอนลางของภาคใต  ยึดถือคตินิยม  วัฒนธรรม  ประเพณีตามแนวทางหลักบัญญัติของ

ศาสนาอิสลาม  ลักษณะแนวทางดนตรีเกิดจากการผสมผสานอิทธิพลของอารยธรรมการดนตรี 3 

ลักษณะคือ  อิทธิพลดนตรีของอินเดีย  อิทธิพลดนตรีของอาหรับ  อิทธิพลดนตรีของชาติตะวันตก  

อิทธิพลการดนตรีทั้ง 3 ลักษณะยังคงปรากฏอยูในรูปแบบของการผสมผสานดนตรีพื้นเมืองใต

ตอนลางอยางชัดเจน  ตัวอยางเชน  ไวโอลิน  แอกคอเด่ียน  ฟรุต  มาลากัส  ทัมมาลิน  ไดรับ

อิทธิพลจากดนตรีตะวันตก  กลองมลายู  ฆอง   ไดรับอิทธิพลจากดนตรีอินเดีย  รํามะนา  รือบัด   

ไดรับอิทธิพลจากดนตรีอาหรับ  แนวทางของทํานองเพลงและลักษณะการบรรเลง  ยึดเน้ือหา
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ทํานองเพลงเปนสวนที่สําคัญเพื่อเสริมสรางบรรยากาศ  สีสัน  อารมณและความต่ืนตาต่ืนใจของ

เสียงดนตรีตอผูชม  ผูฟง  และผูแสดงเอง  โดยมีเครื่องดําเนินทํานอง  เชน  ไวโอลิน  แอกคอเด่ียน  

ฟรุต  รือบัด  เปนเครื่องดําเนินเนื้อหาทํานองเพลง  พรอมกับมีเครื่องประกอบจังหวะประเภทโลหะ  

เครื่องหนัง  เครื่องกระทบ  เปนสวนชวยเสริมทํานองเพลงใหบังเกิดความสมบูรณมากย่ิงขึ้น 

ลักษณะการสผสมวงดนตรีพื้นเมืองภาคใตตอนลางที่ปรากฏ  ประกอบดวย

เครื่องดนตรีท่ีใชผสมวงดังตอไปนี้ 

1.  ไวโอลิน 

2.  แอ็กคอเด่ียน 

3.  แมนโดลิน 

4.  ฟรุต 

5.  ฆอง (มีขนาดใหญเทาหุย) 

6.  มาลากัส 

7.  ทัมมาลิน 

8.  รํามะนาใหญ 

9.  รํามะนาเล็ก 

10.  กลองมาลายู 

ถาวรดา  จันทนะสุต  (2551 : 9-63)  กลาววา   ประมาณกอนพุทธศตวรรษที่ 16  

ยังไมสามารถกําหนดหรือแบงเชื้อชาติไดชัดเจน  ปรากฎแตชนเผาที่เกาแกสุด  สวนชาติตางๆที่

อพยพเขามาภายหลังและพวกพอคาที่มาติดตอคาขาย  จนกระทั่งมาต้ังถ่ินฐานถาวร  เริ่มเขามา

ประมาณพุทธศตวรรษที่ 6-19  สันนิษฐานวามีหลายชาติ  ไดแก  มอญ  เขมร  โปร โต-มาเลย  จีน  

อินเดีย  อาหรับ  เปอรเซีย  ฮอลันดา  สเปน  ฝรั่งเศส  อังกฤษ  อเมริกา  บางชาติเขามาเพื่อขยาย

อิทธิพลทางการเมือง  บางชาติเขามาเพื่อเผยแพรลัทธิ-ศาสนา  บางชาติเขามาเพื่อแวะพักในการ

เดินทางตอไปยังประเทศอ่ืน  ไมวาจะเขามาดวยเหตุผลใดก็ตามยอมสงผลตอภูมิภาคนี้ท้ังทางตรง

และทางออม  เนื่องจากชนชาติเหลานั้นเห็นความสําคัญของดินแดนแถบนี้  จึงพยายามเขามามี

บทบาทและสรางอิทธิพลใหมากที่สุด  พรอมกับนําความเจริญกาวหนาของอารยธรรมที่ติดตัวมา

เขาครอบงําผสมผสานกลมกลืนกับวัฒนธรรมถ่ิน  กระทั่งเกิดรูปแบบใหมที่หลากหลายและฝงราก

ลึกเขาไปในวิถีชีวิตจนเกิดเปน  ประเพณี  วัฒนธรรม  ลัทธิความเชื่อ  ศิลปกรรม  และภาษา  มา

จนถึงปจจุบัน  ตัวอยางเชน  ดนตรีรองเง็ง หรือรองเง็ง  เปนศิลปะเตนรําพื้นเมืองของไทยมุสลิม  มี

ความสวยงามท้ังลีลาการเคลื่อนไหวของเทา  มือ  ลําตัว  และการแตงกายคูชายหญิง 
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ลักษณะการเตนรองเง็ง  ซึ่งดูคลายวัฒนธรรมตะวันตกนั้น  มีผูสันนิษฐานวาชาว

โปรตุเกส  หรือชาวฮอลันดาไดนํามาเผยแพรในประเทศชวามลายูกอน  โดนเฉพาะเมื่อถึงวันรื่นเริง

ปใหมพวกฝรั่งจะเตนรําอยางสนุกสนาน  เชน  เตนเพลงลาฆูดูวอ  เปนเพลงไพเราะนาชื่นชมและ

นาฟง  ชาวพื้นเมืองเกิดความสนใจและไดฝกซอมจนกระท่ังเกิดศิลปะรองเง็งขึ้น 

เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลง 

 1. รํามะนา 

 2. ฆอง 

 3. ไวโอลิน 

ปจจุบันยังเพิ่มกีตารและแอคคอรเด้ียน  โดยใหเหตุผลวาเพื่อตองการใหจังหวะ

ชัดเจนและไพเราะขึ้นกวาเดิม   

หลักการวิเคราะหดนตรีไทย 

สราวุฒิ  สุจิตจร  (2545: 36)  กลาววา  เสียงดนตรีเปนเสียงที่ใหความไพเราะแก

ผูฟง  เสียงดนตรีท่ีบรรเลงเปนเพลงมีลักษณะตอเน่ือง  สม่ําเสมอ  สามารถกําหนดระดับเสียงได  

ธรรมชาติอยางหน่ึงที่เห็นไดชัดในเสียงดนตรีก็คือ  มีการผันแปรของเสียงอยูตลอดเวลา  หาก

อธิบายดวยภาษาท่ีเปนเชิงวิทยาศาสตร  ก็อาจพูดวาเปนการผันแปรตามเวลาและความถ่ี ( Time-

Frequency  varying)  การวิเคราะหเสียงดนตรีอาจจัดตามวัตถุประสงคของการวิเคราะหไดสอง

กลุม 

กลุมแรก  เปนการวิเคราะหเพื่อใหเขาใจธรรมชาติของเสียงนั้นอยางแทจริง 

กลุมสอง  เปนการวิเคราะหเพื่อหวังท่ีจะสกัดเอาขอมูลคุณสมบัติตางๆของเสียง  

เพื่อนําไปใชสังเคราะหเสียงนั้นกลับขึ้นมาใหม 

ณรุทธ  สุทธจิตต  ( 2535: 17-28)  กลาวถึง   “ลักษณะเฉพาะทางดนตรี ( Music  

Specific  Characteristic)”  วา  เปนลักษณะพิเศษทางดนตรีของเพลงที่แตงขึ้น  ตามจุดมุงหมาย

ของผูแตง  ฉะนั้นการท่ีจะทราบถึงลักษณะเฉพาะทางดนตรีของแตละเพลง  จึงตองนําเพลงนั้นมา

วิเคราะหใหเห็นรายละเอียดท่ีอยูในเพลงดวยแนวทางและวิธีการท่ีเหมาะสม  ในการวิเคราะหเพลง

โดยทั่วไป  มักจะวิเคราะหตามองคประกอบดนตรี  เนื่องจากในองคประกอบของดนตรีจะบอกถึง

สวนประกอบของเพลง  เชน  จังหวะ  ทํานอง  การประสานเสียง  สีสันของเสียง  รูปแบบของเพลง  

สวนประกอบดังกลาวทําใหเพลงแตละเพลงมีรูปรางและลักษณะเฉพาะทางดนตรีที่แตกตางกัน  

นอกจากน้ีเพลงแตละเพลงยังประกอบดวยสวนประกอบยอยอ่ืนๆ  เชน  ระดับเสียง  คุณภาพของ
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เสียง  ลักษณะของเสียง  ระบบเสียง  ความเร็วจังหวะ  อัตราจังหวะ  ชวงเสียง  ทิศทางของทํานอง  

และความกลมกลืนของเสียง 

สงัด  ภูเขาทอง  ( 2539: 258-259)  กลาวถึง   “หลักการวิเคราะหบทเพลงไทย ”  

วา  เปนการนําบทเพลงซึ่งอาจเปนบทรอง  หรือบทบรรเลงมาจําแนกสวนตางๆ  หรือรายละเอียดท่ี

อยูในเพลงออกแสดงใหเห็น  บทเพลงตางๆ  ยอมประกอบดวยสวนสําคัญหลักคือ  สวนท่ีทําให

เกิดเปนเสียงที่สามารถสรางสัญลักษณแทนเสียงได  กับสวนที่เปนระเบียบหรือหลักไวยากรณของ

เพลง  สิ่งที่ควรนํามาวิเคราะหในบทเพลงไทย  ประกอบดวย 

1.  สวนที่เปนทํานองหลัก  หรือเนื้อของเพลง 

2.  สวนปรุงแตง 

3.  ทํานองพิเศษ  ที่เกิดจากเทคนิคของการบรรเลง 

4.  สํานวนของเพลง  บางครั้งเรียกวา “กลอน” ของเพลง 

5.  ประเภทของเพลง 

6.  การประสานเสียงตามแบบไทย 

7.  คีตลักษณ หรือ รูปแบบ 

8.  สําเนียงของทํานองเพลง 

9.  บันไดเสียง หรือ Mode ของบทเพลง 

10.  อัตราของเพลง 

11. ลักษณะของจังหวะหนาทับและจังหวะฉิ่ง  รวมท้ังลีลา (Rhythm) ของจังหวะ 

12.  การเปลี่ยนบันไดเสียงภายในตัวเพลง 

13.  เทคนิคการบรรเลง 

14.  ประโยคของเพลง 

15.  อารมณของเพลง 

16.  รากฐานและความเปนมาของบทเพลง 

หัวขอดังกลาวเปนแตเพียงแนวทางที่ชี้ใหเห็นถึงสิ่งตางๆที่อยูในบทเพลง  ไม

จําเปนตองครบถวนตามที่กลาว 

ปญญา  รุงเรือง  ( 2546: 15-19)  กลาวถึง  “ทฤษฎีท่ีเก่ียวกับการวิเคราะหแบบ

ดนตรีชาติพันธุวิทยา ”  วา  การศึกษาตัวตนดนตรีของวัฒนธรรมแตละกลุม  มีแนวทางศึกษาท่ี

ชัดเจนในดานตางๆ  ตามแนวทางการศึกษาดนตรีอยางเปนระบบ ( Systematic Guidelines for 
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Study of Music)  กลาวคือเปนการศึกษาคุณลักษณะทางดนตรี ( Music trait)  ทั้งกายภาพและ

ทางดุริยางคศิลป  ดังนี้ 

1.  การศึกษาสื่อสรางเสียง ( Medium)  คือ  การศึกษาแหลงหรือตนกําเนิดของ

เสียงนั้นๆ  โดยศึกษาประเภทของเสียง  โดยศึกษาจากเสียงรอง ( Voice)  ศึกษาเรื่องดนตรี 

(Instruments)  และศึกษาเสียงรองและเสียงเครื่องดนตรีประกอบกัน  จากน้ันจึงเปนเรื่องชนิดของ

เสียง  และปริมาณของเสียงนั้นๆ  ตามลําดับ 

2. การศึกษาทวงทํานอง ( Molody)  คือ  การจัดลําดับของเสียงสูงตํ่า  

ประกอบดวยการศึกษาเรื่องตางๆ  ไดแก  เรื่องระบบเสียง ( Tuning system)  มาตราเสียงหรือ

บันไดเสียง (Scales)  กลุมเสียง (Mode)  หรือมาตราเสียงเฉพาะ  ขั้นคูเสียง ( Intervals)  ชวงเสียง 

(Ranges)  รูปลักษณของทวงทํานอง ( Melodic contour)  โครงสรางของวลี ( Phrase Structure)  

การประดับตกแตงทํานอง ( Ornamentation)  เนื้อรองและการเอ้ือน ( Syllabic text setting or 

melismatic text setting)   

3.  การศึกษาในเรื่องจังหวะ ( Rhythm)  คือ  การจัดองครวมของเสียงที่สัมพันธ

กับเวลา 

4.  การศึกษาความเร็ว ( Tempo)  คือ ความสัมพันธระหวางจํานวนตัวโนตกับ

ชวงเวลาตัว 

5.  การศึกษาผิวพรรณ (Texture)  คือ  การประสานเสียง  การประสานทํานอง

ความสัมพันธระหวางทํานองแตละแนว 

6.  การศึกษารูปแบบ ( Form)  คือ  การจัดองคกรของบทเพลงโดยจัดเปนทอน  

เปนตอนแตละทอนมีองคประกอบเฉพาะ 

7.  การศึกษาทุมเสียง ( Timber)  หรือคุณลักษณะของเสียง ( Tone Color)  คือ  

คุณภาพของเสียงดนตรี  หรือเสียงรองที่มีลักษณะเฉพาะของตัวเอง  หรือเสียงที่ประสม

ประสานกัน 

8.  การศึกษาความดัง ( Dynamic)  คือ  ความดัง – เบา  ของเสียงดนตรี  หมาย

รวมทั้งกรณีที่คอยๆ  เบาลง decrescendo  และคอยๆ  ดังขึ้น cresendo ดวย 

9.  ดนตรีลักษณะพิเศษ ( Extra – musical)  หมายถึงความสัมพันธระหวางเสียง 

(บทเพลง)  กับสิ่งท่ีไมใชดนตรี  เชน  บทกลอน  ภาพเขียน  เปนตน 

กลาวโดยสรุปไดวา  การประพันธเพลงไทยนั้นมีหลักวิธีการประพันธ 4 วิธี  คือ  

1) การแตงโดยวิธีการยืดหรือขยายจากเพลงเดิม  คือการใชทํานองเพลงของเดิมแลวขยายเพิ่มขึ้น
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เทาหนึ่ง  เปน 3 ชั้น  2) การแตงโดยการตัดทอนจากเพลงเดิม  คือใชทํานองเพลงของเดิมแลวตัด

ทอนลงเทาหนึ่ง  เปน 2 ชั้น  หรือชั้นเดียว  3) การแตงทํานองขึ้นใหมโดยอาศัยเพลงเดิม  คือนํา

ทํานองเดิมมาเปนแนวทางในการแตงทํานองขึ้นใหม  เปนทางเปลี่ยน  4) การแตงโดยใชความคิด

สรางสรรคของผูแตง  คือเริ่มจากการคนหาขอมูลในการสรางรูปแบบจังหวะและแนวทํานองที่จะ

แตง  โดยคิดจากสภาพแวดลอมหรือประวัติศาสตรในแตละยุค  ประกอบดวยจังหวะ  ทํานอง  

พื้นผิวของเสียง  สีสันของเสียง  และคีตลักษณ  ทั้งน้ีการประพันธเพลงจะตองคํานึงถึงความ

ไพเราะกลมกลืนของเสียง  ฟงแลวไมกระดางหู  และสามารถอธิบายปรากฏการณที่เกิดขึ้นในบท

เพลงได  นอกจากนี้ตองพิจารณาถึงรูปแบบการผสมวงเพื่อใหเกิดความกลมกลืนของเสียง 

ผูวิจัยไดนําแนวคิดจากทฤษฎีดุริยางคศิลป
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อุทิศ  นาคสวัสด์ิ  ( 2546: 119)  กลาวถึง   “ประเภทของการรอง ”  วา  แบง

ออกเปน 3 ประเภท   

1.  รองลําลอง  เปนการรองที่ผูรองรองไปตามทางของตน  ดนตรีก็บรรเลงตามไป  

โดยใชทํานองสวนของตนตากหาก  แตทั้งคูใชลูกฆองหรือเน้ือเพลงแทๆอยางเดียวกัน 

2.  รองคลอ  คนรองรองไปพรอมกับดนตรี  ผิดกันแตวาแทนที่ดนตรีจะบรรเลงไป

ตามทํานองของตนเอง  แตกลับดัดแปลงทํานองใหเขากับทางรองเพื่อใหกลมกลืนกัน 

3.  รองสงหรือรองรับ  คนรองๆขึ้นกอน  เมื่อจบแลวดนตรีจึงรับดวยลูกฆองอยาง

เดียวกัน  เพียงแตการรองนั้นถอดลูกฆองมาเปนทางเอ้ือน  แตดนตรีถอดลูกฆองเปนทางเต็ม     

อรวรรณ  บรรจงศิลป  ( 2526: 235)  กลาวถึง   “การวางคํารอง ”  วา  คือการจัด

คํารองลงในทํานองเพลง  คํารองท่ีใชสวนใหญมาจากวรรณคดีท่ีรูจักแพรหลาย  เพราะเนื้อเรื่อง

และบทกลอนมีความไพเราะกินใจมาก  อีกประการหนึ่งลักษณะคําประพันธเปนกลอนหกหรือ

กลอนแปดซึ่งสะดวกตอการแบงกลุมคํารอง  สามารถนํามาบรรจุพอดีกับวรรคเพลงและประโยค

เพลง  สําหรับคํารองที่เปนโคลง  ฉันท  หรือกาพย  มีบางแตไมมากนัก   คํารองสวนใหญนอกจาก

จะมาจากวรรณคดีแลวอาจมาจากผูแตงเพลงซึ่งจะประพันธคํารองขึ้นเอง  หรือบางครั้งอาจมี

ผูประพันธคํารองขึ้นใหมภายหลัง  เพื่อใชในโอกาสตางๆ  สวนมากก็จะใชกลอนหกหรือกลอนแปด

เชนกัน 

สุดจิตต  ดุริยประณีต   (สัมภาษณ,12 กุมภาพันธ 2553)  กลาวถึง   การขับลํานํา  

ไววา  ในการประพันธเพลงไทยในปจจุบันมีการปรับรูปแบบใหเขากับยุคสมัยตามความเหมาะสม

มากขึ้น  เชนเดียวกับการเรียนดนตรีไทย  การประพันธเพลงนอกจากผูประพันธจะตองคํานึงถึง

ทํานองและจังหวะเปนสําคัญแลว  บทลํานําท่ีเกิดจากการ เรียบเรียง ในลักษณะ  โคลง  ฉันท  

กาพย  กลอน  ถือเปนองคประกอบสําคัญประการหน่ึงที่จะชวยใหเกิดความเขาใจหรือเกิดความ

สมบูรณ  ในบทเพลงนั้นๆมากขึ้น  ผูขับลํานําสามารถใชสําเนียงตางๆใหสอดคลองกับบทเพลง  

เพื่อสรางอรรถรสตอผูฟง  ขึ้นอยูกับทักษะของผูขับลํานําที่จะสามารถสะทอนน้ําเสียง  อารมณ  ให

เกิดความไพเราะเสนาะหูตอผูฟงมากนอยเพียงใด  

กลาวโดยสรุปไดวา  คีตศิลปไทยเปนเรื่องราวของการรอยเรียงคําพูดออกมาให

เกิดความไพเราะในลักษณะของบทรอยกรองประเภท  โคลง  ฉันท  กาพย  กลอน  ประพันธให

สอดคลองกับเน้ือหา  จินตนาการและทวงทํานองเพลงที่ตองการสื่อถึงผูฟง  สามารถนํามาเปนบท

ลํานําและบทรอง  ประกอบการบรรเลงเพื่อกอใหเกิดความเขาใจในเน้ือเรื่องซึ่งสามารถถายทอด

อารมณได 
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ผูวิจัยไดนําแนวคิดจากทฤษฎีคีตศิลปไทยมาเปนแนวทางในการประพันธบทรอย

กรองในลักษณะ  โคลง  ฉันท  และกลอน  ใหสัมผัสสัมพันธกัน  นํามาขับบทลํานําประกอบการ

บรรเลงเพื่อใหเกิดความเขาใจในบทเพลง 

 

2.1.6  ทฤษฎีความคิดสรางสรรค   

วิรุณ  ต้ังเจริญ  ( 2535: 76-77)  กลาวถึง   “ความคิดสรางสรรคและดนตรี ”  วา  

นักการศึกษาและนักจิตวิทยาไดใหความสนใจศึกษาคนควาในเรื่องของความคิดสรางสรรคมาเปน

เวลานาน  มีผูใหความหมายของความคิดสรางสรรค ( Creativity) ไวมากมาย  บางนิยามก็เนนถึง

ผลผลิตทางวัตถุ  บางนิยามก็เนนถึงกระบวนการความคิดสรางสรรค  ลักษณะของบุคคลที่มี

ความคิดสรางสรรค  หรือสภาพของความคิดสรางสรรค  อยางไรก็ตามนิยามเหลาน้ันก็มักรวมถึง

ผลผลิตที่แปลกใหม  บางทานกลาวถึงความคิดสรางสรรความีสภาพแตกตางไปจากสภาพปกติอยู

นอกเหนือสิ่งที่เปนกิจนิสัย  บางทานเชื่อวาการแสดงออกในเรื่องของความคิดสรางสรรค  ตองเปน

เรื่องของความจริง  มีความโดดเดนจากสภาพที่เปนอยู  บางทานเชื่อวา  การสรางสรรคตองแสดง

ถึงความพิเศษที่หาไดยากย่ิง  บางทานก็หมายถึงการสรางสรรคเดิมๆทั่วไป 

ศุภกรณ  ดิษฐพันธุ  (25446: 1)  กลาววา  ความคิดสรางสรรคเปนการสรางสรรค

สิ่งใหมๆที่แตกตางจากเดิมและเปนประโยชนไดอยางเหมาะสม  ซึ่งความคิดสรางสรรคสามารถ

เกิดขึ้นได 2 ทาง  คือ  ประการแรก  จากจินตนาการแลวยอนกลับสูสภาพความเปนจริง (จาก

ความฝนมาสูความเปนจริง)  ประการที่สอง  จากความรูที่มีอยูแลวคิดตอยอดไปสูสิ่งใหม  (เปน

ตัวกระตุนความคิดเพื่อใหเกิดการตอยอด)   

การคิดเชิงสรางสรรคเปนการขยายขอบเขตความคิดออกไปจากแนวความคิดท่ีมี

อยู  ไปสูความคิดใหมที่ไมเคยมีมากอน  เพื่อหาคําตอบที่ดีที่สุดใหกับปญหาที่เกิดขึ้นอยางมี

กระบวนการ 

ซิมปสัน ( Simpson,R.W.: 1992)  อางในชาญณรงค  พรรุงโรจน , 2548: 44  

กลาววา  ความคิดสรางสรรคคือการริเริ่มของมนุษยเปนความสามารถพิเศษของสมองท่ีพยายาม

คิดใหแปลกและแตกตางไปจากเดิมเพื่อนําไปสูความคิดใหมๆ 

ซิกมันด  ฟรอยด ( Freud)  อางในชาญณรงค  พรรุงโรจน , 2548:51  กลาววา

ความคิดสรางสรรคเริ่มตนจากความขัดแยง  ซึ่งแสดงออกจากพลังจิตใตสํานึก  หมายความวา

ขณะท่ีมีความขัดแยงเกิดขึ้นนั้น  คนจะเกิดความคิดสรางสรรคจะมีความคิดอิสระเกิดขึ้นมากมาย  

สําหรับคนที่ไมมีความคิดสรางสรรคจะไมมีสิ่งนี้ 
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วัลลัส (Wallas)  อางในชาญณรงค  พรรุงโรจน , 2548: 49  กลาววา  ความคิด

สรางสรรคเกิดจากกระบวนการของการคิดสิ่งใหมๆ  โดยการลองผิดลองถูก ( Trial  and  Error)  

ไดแบงขั้นตอนไว 4 ขั้นตอน  

ขั้นที่ 1  ขั้นเตรียม (Preparation)  เปนขั้นเตรียมขอมูลตางๆ  เชน  ขอมูลเก่ียวกับ

การกระทําหรือแนวทางที่ถูกตอง  ขอมูลปญหาหรือขอมูลที่เปนความจริง 

ขั้นที่ 2  ขั้นความคิดครุกรุนหรือระยะฝกตัว ( Incubation)  เปนขั้นตอนที่วุนวาย  

ขอมูลตางๆท้ังเกาและใหมปราศจากความเปนระเบียบเรียบรอย  ไมสามารถขมวดความคิดได 

ขั้นที่ 3  ขั้นความคิดกระจางชัด ( lumination)  เปนขั้นท่ีความคิดสับสนไดผาน

การเรียบเรียง    และเชื่อมโยงกับความสัมพันธตางๆเขาดวยกัน  มีความกระจางชัดและสามารถ

มองเห็นภาพพจนมโนทัศนของความคิด 

ขั้นที่ 4  ขั้นทดสอบความคิดและพิสูจนใหเห็นจริง ( Verification)  เปนขั้นที่ไดรับ

ความคิดจาก 3 ขั้นขางตน  เพื่อพิสูจนวาเปนความคิดที่เปนจริงและถูกตองหรือไม  

เทยเลอร (Tayler)  อางในชาญณรงค  พรรุงโรจน , 2548: 50  กลาววา  ผลของ

ความคิดสรางสรรคของคนนั้น  ไมจําเปนจะตองเปนขั้นสูงสุดเสมอไป  คือไมจําเปนตองคิดคนควา

ประดิษฐของใหมๆท่ียังไมมีผูใดคิดมากอนเลย  หรือสรางทฤษฎีที่ตองใชความคิดดานนามธรรม

อยางสูงย่ิง  แตความคิดสรางสรรคของคนเรานั้นอาจจะเปนขั้นใดขั้นหนึ่งใน 6 ขั้นตอไปนี้ 

ขั้นที่ 1  เปนความคิดสรางสรรคขั้นตนสุด  เปนสิ่งธรรมดาสามัญ  เปนพฤติกรรม

การแสดงออกอยางอิสระโดยไมจําเปนตองอาศัยความคิดริเริ่มและทักษะอยางใดอยางหน่ึง  อาจ

เปนเพียงการแสดงออกอยางอิสระเทานั้น 

ขั้นที่ 2  ไดแกการทดลองสรางผลผลิตดวยทักษะเฉพาะทาง  โดยไมจําเปนตอง

เปนสิ่งใหม 

ขั้นที่3  การคิดสรางสรรคผลงานที่แสดงใหเห็นวาไดแสดงความคิดใหม  ไมได

ลอกเลียนแบบใคร 

ขั้นที่ 4  การประดิษฐสิ่งใหมๆไมซ้ําแบบใคร  แสดงใหเห็นความสามารถที่

แตกตางไปจากผูอ่ืน  

ขั้นที่ 5  การปรับปรุงใหสมบูรณ 

ขั้นที่ 6  การคิดสรางสรรคขั้นสูงสุด  แสดงถึงความสามารถในการคิดสิ่งท่ีเปน

นามธรรมขั้นสูงสุดในการสรุปขอความ  หลักการหรือทฤษฎีใหม   
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วิริญบิดร  วัฒนา  ( 2545: 9-10)  กลาวถึง   “การคิดอยางดาวินชี ”  วา  ดาวินชี  

เคยกลาววาสวรรคไมไดสงเราใหเกิดมาเปนมนุษยเทานั้น  แตยังสงจิตใจและปญญาท่ีเฉียบแหลม

ที่สุดมาใหดวย  ดังน้ันการใชปญญาเรียนและรูจะนําทางไปสูความเปนอัจฉริยะในที่สุด   

วิธีปฎิบัติสูการเปนอัจฉริยะ  หลัก 7 ประการของดาวินชี  ที่เกิดจากการศึกษา

มนุษย 

1. Curiosita – การใฝรู  ชางสงสัย  และการคนควาอยางไมสิ้นสุด 

2. Dimostrazione – การมุงมั่นใชความรูในสิ่งตางๆ  และเต็มใจเรียนรูจากความ

ผิดพลาด  

3.  Sensazione – เปดประสาทรับรูตลอดเวลาโดยเฉพาะสายตา 

4.  Sfumato – ยินดีเปดรับความขัดแยงและความไมแนนอน 

5. Arte/Scienza – ปรับระดับความคิดที่ผสมผสานระหวางศาสตรและศิลป

ตรรกศาสตร  และจินตนาการ 

6. Corporalita–เก็บเก่ียวความสามารถหลากหลายดาน  ความพอดี  และ

สติสัมปชัญญะ 

7.  Connessione – จดจําและรับรูถึงเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้น  แลวคิดอยางมี

ระบบ 

แนวความคิดของดาวินชี  คือตองการสรางแรงบันดาลใจใหเกิดสติปญญา  และ

เอาชนะความกลัว  ความมืด  การคนหาความงามและขอเท็จจริงอยางไมมีที่สิ้นสุดของเขา  ศิลปะ

และวิทยาศาสตรรวมกันกอใหเกิดประสบการณและความเขาใจ  ความไมเหมือนใครของเขา

ทางดานตรรกศาสตร  จินตนาการ  ความมีเหตุมีผล  และอารมณสุนทรีย ยังคงเปนแรงจูงใจใหคน

รุนหลังดําเนินรอยตามจนปจจุบัน  ลีโอนารโด ดาวินชี  โดดเดนในทุกดาน  และเขามีภาพลักษณ

เปนผูสรางสรรค 

ชาญณรงค  พรรุงโรจน  ( 2548: 46)  กลาวถึง   “องคประกอบของความคิด

สรางสรรค”  วา  จากทฤษฎีโครงสรางทางสติปญญาของกิลฟอรด ( Guilford)  ไดอธิบายความคิด

สรางสรรควาเปนความสามารถทางสมองที่คิดไดกวางไกลหลายทิศทาง  ซึ่งประกอบดวย 

1.  ความคิดริเริ่ม (Originality) 

2.  ความคิดคลองแคลว (Fluency) 

3.  ความยืดหยุนในการคิด (Flexibility) 

4.  ความละเอียดละออ (Elaboration) 
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กลาวโดยสรุปไดวา  ความคิดสรางสรรคเปนการริเริ่มความสามารถพิเศษของ

มนุษยท่ีคิดใหแปลกแตกตางไปจากเดิม  นําไปสูความคิดใหม  และเปนประโยชนไดอยาง

เหมาะสม  สามารถเกิดขึ้นได 2 ทาง  1) เกิดขึ้นจากจินตนาการแลวยอนกลับไปสูสภาพความเปน

จริง  หรือเกิดจากความฝนมาสูความจริง  2) เกิดจากความรูท่ีมีอยูแลวคิดตอยอดไปสูสิ่งใหม  เปน

การกระตุนความคิดเพื่อเกิดการตอยอด  ซึ่งประกอบไปดวย  ความคิดริเริ่ ม  ความคิดคลองแคลว 

ความยืดหยุนในการคิด  และความละเอียดละออ 

ผูวิจัยไดนําแนวคิดจากทฤษฎีความคิดสรางสรรค  มาเปนแนวคิดในเรื่องของ

วิธีการคิดสรางสรรคงาน  เปนการใชแนวคิดตอยอดจากสิ่งที่มีอยู  นําไปสูการสรางสรรคงาน

ประพันธเพลงขึ้นใหม  โดยการเรียบเรียงเสียงดนตรีเพื่อสะทอนเรื่องราวและจินตนาการ 

 

2.1.7  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร   

ประยูร  ธมฺมจิตฺโต   (2540: 16)  กลาวถึง   “สุนทรียศาสตร ”   วา  คือสาขา

ปรัชญาที่วาดวยความงามและสิ่งท่ีดีงามทั้งในงานศิลปะและในธรรมชาติ โดยศึกษาประสบการณ  

คุณคาของความงาม  และมาตรการตัดสินใจวา  อะไรงามหรือไมงาม  การตัดสินคุณคาทาง

สุนทรียศาสตรมีได 3 ลักษณะคือ  ความสวยงาม  ความติดตาติดใจ  ความเลอเลิศ  นักปรัชญา

หลายสํานักไดเสนอทฤษฎีเพื่ออธิบายวา  เพราะเหตุใดจึงมีการตัดสินใจวา  ศิลปวัตถุ

ประกอบดวยลักษณะท้ังสาม  นักปรัชญาดังกลาวแบงเปน 3 กลุมคือ 

1.  กลุมอารมณนิยม (Emotionalist)  อธิบายวา  การตัดสินเกิดจากอารมณที่ เก็บ

กดไวในจิตใตสํานึก 

2.  กลุมเหตุผลนิยม ( Ralionalist)  อธิบายวา  การตัดสินเกิดจากการเห็นความ

กลมกลืนไมขัดตา 

3.  กลุมสรางสรรค ( Creativist)  อธิบายวา  การตัดสินเกิดจากความสามารถ

สรางสรรคของมนุษย   

วิรุณ  ต้ังเจริญ ( 2545: 28 – 29)  อธิบายถึงคําวา  สุนทรียะ  สุนทรียภาพ  

สุนทรียศาสตร  ไวดังน้ี   

สุนทรียะหรือความงาม  อาจเปนความงามของศิลปกรรม  ธรรมชาติ  สิ่งแวดลอม  

รวมทั้งความประณีตงดงามของจิตใจ  การใชชีวิตสวนตัวและชีวิต 

สุนทรียภาพ  ท่ีหมายถึงความรูสึกในความงาม  ภาพที่งดงามในความคิดหรือ

ภาพของความงามในสมอง ( Image of Beauty)  ศักยภาพของการรับรูความงามที่สามารถสัมผัส
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หรือรับความงามไดตางกัน  ความงามที่อาจเกิดจากภาพ  จากเสียง  จากจินตนาการ  จาก

ตัวอักษร  หรือประสาทสัมผัสอ่ืนๆ 

สุนทรียศาสตร  ที่หมายถึงศาสตรหรือวิชาท่ีเก่ียวกับความงาม  ตามแนวคิดของ

ชาวตะวันตกแลว  สุนทรียศาสตรเปนสวนหนึ่งของปรัชญา  ปรัชญาตะวันตกที่มีราก ฐานมาจาก

ปรัชญากรีกโบราณ  

กีรติ  บุญเจือ  (2545:  225 - 235)  กลาวถึง  “ปรัชญาศิลปะ  (Philosophy of 

Art)”  วา  เปนปรัชญาประยุกตแขนงหนึ่งท่ีนําเอาปรัชญาบริสุทธิ์ไปตีความผลสรุปของศิลปศาสตร

ตางๆ  ปรัชญาศิลปะกับสุนทรียศาสตร  คําวาสุนทรียศาสตรมาจากศัพทบาลีวา  “สุนทรี”  แปลวา

ดีงาม  สุนทรียศาสตรจึงมีความหมายตามรากศัพทวา  วิชาที่วาดวยความงาม  ผูบัญญัติศัพท

ตองการใชแปลคําภาษาอังกฤษวา aesthetics  ซึ่งมาจากศัพทภาษากรีกวา aisthetikos  ซึ่งเปน

คุณศัพทของคํากริยา aisthanomai  แปลวารูดวยผัสสะ  ( to perceive)  แตทวาศัพท aesthetics  

ในภาษาอังกฤษกําหนดไวหมายถึงวิชาวาดวยศิลปะโดยทั่วไป  ซึ่งอาจจะแบงออกเปนสาขาตาม

แงพิจารณาไดเปน 

  1)  ประศาสตรศิลปะ  (History of Art) 

  2)  วิจารณศิลปะ  (Criticism of Art) 

  3)  ทฤษฎีศิลปะ  (Theory of Art) 

  4)  จิตวิทยาศิลปะ  (Psychology of Art) 

  5)  สังคมวิทยาศิลปะ  (Sociology of Art) 

  6) ปรัชญาศิลปะ  (Philosophy of Art)  

  ปรัชญาศิลปะจึงนับไดวาเปนสวนหนึ่งของสุนทรียศาสตร  ซึ่งถือเอาผลสรุปของ

สุนทรียศาสตรสาขาอ่ืนๆ  ทั้งหมดเปนขอมูล  พยายามคนหาคําถามที่อาจจะมีไดจากขอมูล

เหลาน้ันแลวตีความปญหาดังกลาวดวยระบบปรัชญาบริสุทธเทาที่เราทราบหรือสนใจ  

ศิลปะการดนตรี  ในเรื่องนี้ศาสตราจารยกีรติ  บุญเจือ  ไดอธิบายวาสื่อของดนตรี

ไดแกเสียง  เนื่องจากเสียงมีความคลองตัวในการกระตุนอารมณอยางมาก  จึงมีนักปรัชญาบางคน  

เชน  โชเพนฮาวเออร  ไดยกยองการดนตรีวาเปนศิลปะสูงสุด   เสียงไมสามารถใหภาพชัดเจน  แต

การไมใหภาพชัดเจนนั้นเองทําใหดนตรีสามารถกระตุนใหผูฟงเกิดอารมณขึ้นอยางเต็มที่ตามความ

ถนัด  ความสนใจ  และเบ้ืองหลังชีวิตของแตละบุคคล  เสียงยังสามารถถูกควบคุมใหมีจังหวะและ

ลีลาความความตองการของผูสรางบทดนตรีไดอยางกวางขวาง  จังหวะซึ่งกระทบประสาทโดยไม

ตองมองเห็น  แตกระตุนใหเกิดจินตนาการไดอยางดีเย่ียม  ยอมมีพลังปลุกเราอารมณไดอยางดี
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เย่ียม  ดนตรีจึงมีอิทธิพลมหาศาลทั้งในยามรบและยามสงบ  ดนตรีสามารถสรางอารมณไดตาม

ความตองการของผูสรางบทดนตรี  จึงสมจริงดังขอสังเกตของพระบาทสมเด็จพระมหาธีรราช

เจาของเราวา “ ชนใดไมมีดนตรีการ  ในสันดานเปนคนชอบกลนัก” 

บุษกร  บิณฑสันต ( 2553: 31-32) กลาววา  ศิลปะทั้งปวงนั้นยอมเกิดจากความ

สะเทือนใจของศิลปน  ผูสรางความสะเทือนใจนี้คือปรากฏการณตางๆ  ท้ังโดยธรรมชาติและ

มนุษยที่ผานการปรุงคิด-คิดปรุงของศิลปนออกมาเปนรูปราง  เชน  บทเพลง  วรรณกรรม  

ภาพวาด  รูปปน  นาฏกรรม  และศิลปะตางๆ  ในที่น้ีจะเรียกปรากฏการณที่ผานการปรุงคิดของ

ศิลปนวาเรื่องราว (Subject matter) และเรียกการปรากฏเปนรูปรางวาเนื้อหา (Content) 

  ศิลปะแบงเปน 2 ชนิดตามความสัมพันธระหวางเรื่องราวกับเนื้อหา  กลาวคือ  

ศิลปะท่ีเนื้อหาสื่อสะทอนเรื่องราวไดชัดเจน  เชน  ภาพเหมือน  รูปปนเหมือน  การรายรําเลียนแบบ

วรรณกรรมสมจริง  จัดเปนศิลปะแสดงลักษณ (Representational art) สวนศิลปะที่ไมอาจสะทอน

เรื่องราวไดชัดเจน  เชน บทเพลง  ดนตรี  จัดเปนศิลปะไมแสดงลักษณ ( Non-representational 

art) ซึ่งขอไดเปรียบของศิลปะไมแสดงลักษณก็คือ  การเปดโอกาสใหผูเสพมีจินตนาการไดเต็มท่ี

พนขีดจํากัดของความคิด  ดนตรีจึงเปนศิลปะท่ีไดรับความนิยมชมชื่นมาตลอดประวัติการ

วิวัฒนาการของมนุษย  ยกตัวอยางงายๆ วา  ภาพวาดพระเปนเจากับดนตรีที่แสดงความเปนพระ

เจา  อยางใดจะใหความเปนอิส ระแกจินตนาการมากกวากัน  ขณะมองภาพ  จินตนาการของผู

เสพจะถูกขีดกรอบดวยรายละเอียดที่ปรากฏในภาพนั้นเอง  แตขณะฟงดนตรี  รายละเอียดของ

บันไดเสียง  ทวงทํานอง  แมแตการสอดประสาน  ทําไดเพียงการบงชี้ทิศทางของจินตนาการ

เทานั้น  สวนอ่ืนๆ  นอกจากนี้เปนประสบการณ  ความคิดคํานึงความในฝน  และการหลอมรวมโน

ทัศนของโลกสวนตัวอันเปนอิสละของผูเสพนั่นเอง  ดนตรีจึงเปนเครื่องมือท่ีดีในการจูงจิต 

(Suggestion) ผูเสพใหถอยหางจากอะไรก็ตามท่ีกระทํายํ่ายีตอสภาพจิตใจในขณะนั้นๆ  ไดอยาง

มีประสิทธิภาพ  

วิรุณ  ต้ังเจริญ ( 2545: 36-38)  กลาวถึง   “สุนทรียภาพกับการสรางสรรค

ศิลปกรรม ”  วา  คนเราดําเนินชีวิตอยูในธรรมชาติสิ่งแวดลอม  มีชีวิตอยูรวมกันในสังคม  มีโลก

สวนตัวท่ีเปนตัวของตัวเอง  มีอิสระเสรีภาพที่จะคิดจะทําเพื่อความสุขและความพึงพอใจของเรา  

แตตองไมสงผลกระทบในทางลบตอผูอ่ืน  สังคม  และธรรมชาติสิ่งแวดลอม   เมื่อเรามีสุนทรียภาพ

หรือมีปฏิกิริยาตอความงามทั้งหลาย  ไมวาจะเปนธรรมชาติสิ่งแวดลอม  วัตถุ  เหตุการณ  การ

ดํารงชีวิต  สภาพแวดลอมและปรากฏการณเหลาน้ัน  มีสภาพเปนแรงบันดาลใจ ( Inspiration)  ท่ี

จะกระตุนความรูสึก  กระตุนการรับรู  เราจะแปรการรับรูไปสูความรูสึกนึกคิด  การชื่นชมยินดี  
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Inspiration 

     - Environment 

      - Situation 

     - Object , Etc. 
 

การวิพากษวิจารณ  พรอมกันนั้นก็จะพัฒนาความรูสึกนึกคิดไปสูการแสดงออก  และการ

สรางสรรค  โดยมีพลังของสุนทรียภาพเปนแรงสนับสนุน   อีกดานหนึ่งพลังสุนทรียภาพในตัวตน

ของเรา  ไดผลักดันใหเกิดการสรางสรรคศิลปกรรมขึ้น  ผูที่ชื่นชมการใชสื่อตัวอักษรบรรยาย

จินตนาการก็จะสรางสรรควรรณกรรม  ผูชื่นชมการใชสื่อเสียงก็จะสรางสรรคดนตรี  ผูสื่อวัตถุก็จะ

สรางสรรคทัศนศิลปและสถาปตยกรรม  ตามลักษณะเฉพาะของตน (Individuality) 
 

Aesthetic Process 

 

 

 

 

 

 

ตารางที่  4  ตารางแสดงความสัมพันธระหวางสุนทรียภาพและการสรางสรรคศิลปกรรม  

 

อัมพร  ศิลปเมธากุล ( 2549: 22)  กลาว วา  การจัดแบงงานศิลปะเปนความ

พยายามแสดงใหเห็นถึงลักษณะเฉพาะของงานศิลปะแตละอยางที่มีรูปรางรูปทรง  วัสดุอุปกรณ  

และเทคนิคแนวทางในการสรางสรรคที่มีความแตกตางกัน 

ในวงการวิชาการ  คําที่เก่ียวของกับศิลปะที่สําคัญ  คือ 

1.  วิจิตรศิลป ( Fine Arts)  เปนงานศิลปะที่สรางสรรคเพื่อแสดงออกดาน

สุนทรียภาพสนองความตองการทางดานอารมณและจิตใจมากกวาการนําเอาศิลปวัตถุมาใชใน

ชีวิตประจําวัน   

2.  ประยุกตศิลป (Applied Arts)  เปนการสรางงานศิลปะเพื่อประโยชนใชสอย

ในชีวิตประจําวัน  มีความสวยงาม 

Sensibility 

Perception 
 

       Expression 

       Creativity 

       Individuality 

 

 - Performing Art 

 - Music 

 - Visual Art 

 - Literature 

 - Architecture 

 



 
 

65 

3.  ศิลปศึกษา (Art Education)  เปนการจัดการเรียนการสอนที่มีความสัมพันธ

กับการสรางสรรคผลงานศิลปะทั้งดานวิจิตรศิลปและดานประยุกตศิลป   

ในเรื่องของดนตรี ( Music Art)  ซึ่งจัดอยูในวิจิตรศิลป ( Fine Arts)นั้น  เปน

อุปกรณประเภทใหเสียงที่มีความหลากหลาย  เสียงดนตรีจะมีความถ่ีของเสียงและระดับเสียงสูง

ตํ่าแตกตางกันเมื่อมีการผสมเสียงเขาดวยกัน  ทําใหเกิดเสียงที่ไพเราะ  ใหความรูสึกคลอยตาม  

มักมีสวนประกอบ 3 อยางเขาดวยกัน  คือ  การขับรอง  การบรรเลงดนตรี  การขับรองผสมกับการ

เลนดนตรี  และคนท่ีมีความสามารถดานดนตรีเรียกวา  นักดนตรี  หรือศิลปน  

กลาวโดยสรุปไดวา  สุนทรียศาสตรเปนเรื่องเก่ียวกับความงามของศิลปกรรมแต

ละแขนง  และธรรมชาติแวดลอม  เกิดขึ้นจากการปรุงคิดของศิลปนออกมาในรูปแบบตางกัน  เชน  

บทเพลง  วรรณกรรม  ภาพวาด  รูปปน  นาฎกรรม  มีลักษณะเปนศิลปะท่ีเน้ือหาสะทอนเรื่องราว

ไดชัดเจน  และศิลปะที่ไมอาจสะทอนเรื่องราวไดชัดเจน  เชน  บทเพลง  ดนตรี  ซึ่งศิลปะประเภทน้ี

สามารถเปดโอกาสใหผูเสพมีจินตนาการไดอยางอิสระ 
 

ผูวิจัยไดนําแนวคิดจากทฤษฎีสุนทรียศาสตร  มาเปนแนวทางในการคิดปรุงแตง

ในเรื่องความงามของดนตรีคือเสียง  เปน โสตศิลปที่รับรูไดจากการฟงแสดงภาพของเหตุการณ

เรื่องราวออกมาเปนเสียง   เพื่อสรางความไพเราะ  จินตนาการ  อารมณ  และความสมบูรณใน

องคประกอบของการประพันธเพลง   

 

2.1.8  ทฤษฎีวัฒนธรรม     

เสฐียรโกเศศ  (2531: 115)  กลาววา  ความเปนอันเดียวของชาวไทยและสิ่งที่เปน

คุณสมบัติและเปนบุคลิกลักษณะของชาวไทย  ไมใชสําคัญอยูที่เรื่องตนเดิมของไทยอยางเดียว  

ขอที่สําคัญมากกวาคือ  อยูที่เรื่องวัฒนธรรมท่ี เปนไทยใหปรากฏเดนวาเปนไทยโดยสมบรูณ  และ

ทําใหเห็นวาแตกตางไปจากชนชาวอ่ืนอยางไร  อาจตอบไดวาวัฒนธรรมไทยเกิดจาก

ขนบธรรมเนียมประเพณีที่สืบๆตอกันมาเปนปรัมปรา  อยางที่เรียกเปนภาษาอังกฤษวา Tradition 

หรือประเพณีปรัมปรา  ซึ่งมีหลายกระแสหลายทาง  ที่เขามาผสมปนปรุงกันเปนอันหน่ึงอันเดียว  

เกิดเปนวิถีชีวิตแหงความเปนอยูของชนชาวไทย 

ธิดา  สาระยา  ( 2539: 113)  กลาวถึง  “วัฒนธรรม”  วา  คือวิถีชีวิตโดยรวมของ

คนกลุมหน่ึง  ซึ่งจะเกิดขึ้นไดตองผานการเรียนรูและการปลูกฝงทางสังคมน่ันเอง  วัฒนธรรมมี

หนาที่เปนวิถีทางสําหรับสื่อสาร  สรางบูรณาการทางความคิด  ความเชื่อ  และประเพณี  แลว
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ถายทอดสิ่งนั้นตอสังคม  ที่สําคัญคือชวยสงตอคุณคาความหมายของสิ่งอันเปนท่ียอมรับในสังคม

หน่ึงๆ  ใหคนในสังคมนั้นไดรับรู 

ปญญา รุงเรือง  (2533 : 1 – 2)  ใหความเห็นเก่ียวกับ   “วัฒนธรรมดนตรี ”  วา  

เปนผลผลิตของมนุษยที่สรางสรรคขึ้นโดยผานการคัดเลือกปรับปรุงและยึดถือสืบทอดกันมาจนถึง

ปจจุบัน  รวมทั้งสิ่งที่สังคมหมูคณะสรางขึ้นเพื่อความดีงาม  ความสามัคคีกลมเกลียวกันในชุมชน

สูการพัฒนาขึ้นเพื่อการอยูรวมกันใหเกิดสุข  บรรดานักวัฒนธรรมทั้งหลายมักจะกลาวตรงกันวา 

“ทุกสิ่งทุกอยางท่ีมนุษยในสังคมสรางขึ้นเปนแบบแผนเพื่อการดํารงชีวิต  ลวนเปนวัฒนธรรมของ

สังคมทั้งสิ้น  เพื่อแสดงความเปนเอกลักษณและความเปนลักษณะเฉพาะที่แตกตางไปจาก

วัฒนธรรมอ่ืน” 

กาญจนา  อินทรสุนานนท  (25 52: 105)  กลาววา  “วัฒนธรรม”   หมายถึง 

ลักษณะท่ีแสดงความเจริญงอกงาม  ความเปนระเบียบ  ความกลมเกลียว กาวหนาของชาติ  และ

ศีลธรรมอันดีงามของประชาชน  วัฒนธรรมถือเปนมรดกที่สําคัญย่ิงของสังคมมนุษย  มนุษยทุก

ชาติทุกภาษายอมมีวัฒนธรรมซึ่งไดมาโดยการเรียนรูจากการถายทอดของคนรุนหน่ึงไปสูคนอีกรุน

หน่ึง  มนุษยที่เกิดมาอยูในสังคมใดก็จะเรียนรูวัฒนธรรมของสังคมน้ัน กลาวไดวาวัฒนธรรมคือ

วิถีทางการดํารงชีวิตของมนุษยเปนแนวทางการปฏิบัติที่แบบแผน  คนสวนมากในสังคมใหการ

ยอมรับวาดี  วัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไดไมคงที่มีการคิดคนสิ่งใหมๆ ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ

เพื่อใหเหมาะสมกับสภาพความเปนอยู  สนองความตองการของตนเอง  เพราะมนุษยทุกคนยังคง

มีความตองการ ในสิ่งตางๆ อยางไมมีที่สิ้นสุด 
 

สุมาลี  นิมมานุภาพ (2535: 177)  กลาววา  วัฒนธรรมเปนการดํารงชีวิตหรือการ

ดําเนินชีวิตที่ประกอบดวยพฤติกรรมอันสลับซับซอน  เชนความรูทางวิชาการแขนงตางๆ  ความ

เชื่อ  ศิลปะ ภาษา  วรรณคดี  ศาสนา  ขนบธรรมเนียมประเพณี ความสามารถเฉพาะตัว  

ตลอดจนอุปนิสัยของมนุษยในฐานะท่ีเปนสวนหนึ่งของสังคม  มีการแสดงออกในกฎเกณฑที่สังคม

กําหนด  เกิดเปนการแสดงออกที่เปนลักษณะพิเศษบางชนิดของพฤติกรรม  ที่บงบอกวาเปนกลุม

หรือสังคมเดียวกัน  เชน  ภาษา  การแตงกาย  ดนตรี  ศิลปะ  การวาดรูป  เครื่องปนดินเผา  การ

แสดง  การประกอบอาชีพ  การนับถือศาสนา  การประกอบพิธีกรรม 
 

งามพิศ  สัตยสงวน  ( 2542: 31)  กลาวถึง   “ทฤษฎีภาพรวมทางวัฒนธรรม ”  วา  

วัฒนธรรมแตละแหงเปนภาพรวมเฉพาะของสวนตางๆที่ผสมกลมกลืนกัน  สวนรวมทั้งหมดถูก

หลอหลอมโดยคติทางวัฒนธรรมที่เฉพาะของวัฒนธรรมนั้นๆ   ศาสนา  ครอบครัว  เศรษฐกิจ  และ

สถาบันการเมืองการปกครองตางเขากันไดดีเพื่อกลายมาเปนท่ีรวมเฉพาะ  แตเน่ืองจากภาพรวม
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ดังกลาวเปนผลมาจากการมีประวัติศาสตรที่เฉพาะ  ดังน้ันจึงไมอาจเปรียบเทียบวัฒนธรรมใดวา

ดีกวาวัฒนธรรมอ่ืนๆได   

ราชบัณฑิตสถาน (2542: 23-28)  กลาวถึง  “การถายโยงวัฒนธรรม”  วา   

Acclturation  หมายถึง  การปรับตัวใหเขากับวัฒนธรรม  การสังสรรคระหวางวัฒนธรรม

กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมอันเนื่องจากกลุมบุคคลท่ีตางวัฒนธรรม  มีการติดตอ

โดยตรงตอเนื่องกัน  ยังผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในแบบอยางวัฒนธรรมด้ังเดิมของกลุมใดกลุม

หน่ึงหรือทั้งสองกลุม  แตอยางไรก็ตามท้ังสองกลุมก็ยังคงดํารงวิถีชีวิตตามแบบอยางวัฒนธรรม

สวนใหญของตนอยู  ไมไดถูกทําใหสมานกลืนกันเขาไปในอีกกลุมหนึ่งทีเดียว 

การสังสรรควัฒนธรรม  มีกระบวนการ  2   ทางคือ  การแพรกระจายวัฒนธรรม 

(Culture diffusion)  การยืมวัฒนธรรม (Culture borrowing) 

Cultural change  หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม  การเปลี่ยนแปลงที่

เกิดขึ้นในวัฒนธรรมของประชาชาติหนึ่งๆ  ทั้งวัฒนธรรมทางวัตถุ  และวัฒนธรรมที่ไมใชวัตถุ  แต

อัตราการเปลี่ยนแปลงทั้งสองวัฒนธรรมนี้ไมเทากัน  ซึ่งโดยทั่วไปวัฒนธรรมที่มิใชวัตถุ

เปลี่ยนแปลงชากวา  นอกจากน้ันการเปลี่ยนแปลงอาจจะเกิดขึ้นโดยอัตโนมัติหรือโดยการวางแผน

ก็ได 

Culture diffusion  หมายถึง  การแพรกระจายวัฒนธรรม  กรรมวิธีท่ีลักษณาการ

วัฒนธรรมหนวยเชิงซอนวัฒนธรรม  หรือแบบอยางวัฒนธรรมแผจากตนกําเนิดไปยังจุดหรือ

บริเวณอ่ืนๆ 

Diffusion  หมายถึง  การแพรกระจาย  การท่ีลักษณาการวัฒนธรรมแผวงกวาง

ออกไปอาจจะเปนการยืม  หรือการยายถ่ินของบุคคลจากภูมิภาคหนึ่งไปยังภูมิภาคหนึ่ง  หรือโดย

การแพรจากชนกลุมหนึ่งไปยังอีกกลุมหนึ่ง  ซึ่งอยูในภูมิภาคเดียวกัน 

Social assimilation  หมายถึง  การผสมกลมกลืนทางสังคม  กระบวนการท่ี

วัฒนธรรมหรือบุคคล  หรือกลุมท่ีตางวัฒนธรรม  มาผสมกลมกลืน  เขาเปนหนวยเดียวท่ีบรรสาน

กัน  ในการนี้ไมจําเปนที่แตละหนวยเดิมน้ันจะตองกลายมามีลักษณะเหมือนกันโดยตลอดเพียงแต

ใหมีการดัดแปลงจนไมเห็นลักษณะเดิม  เพื่อใหเขากันไดกับหนวยงานอ่ืนๆ  และรวมกันแลวเปน

หนวยวัฒนธรรมใหม  ตามปรกติหนวยของวัฒนธรรมที่มีจํานวนนอยยอมปรับลักษณะใหคลอย

ตามหนวยของวัฒนธรรมท่ีมีจํานวนมากกวา 

Social change  หมายถึง  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม  การที่ระบบสังคม  

กระบวนการแบบอยางหรือรูปแบบทางสังคม  เชน  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ระบบครอบครัว  
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ระบบการปกครองไดเปลี่ยนแปลงไป  ไมวาจะเปนวัฒนธรรมใดก็ตาม  การเปลี่ยนแปลงทางสังคม

นี้  อาจจะเปนไปในทางกาวหนาหรือทดถอย  เปนไปอยางถาวร  หรือชั่วคราว  โดยวางแผนให

เปนไปหรือเปนไปเอง  และที่เปนประโยชนหรือใหโทษก็ไดทั้งสิ้น 

สมชนก (คุมพันธ) ภาสกรจรัส  ( 2551: 112)  กลาววา   องคประกอบของ

วัฒนธรรมสามารถแบงออกไดเปน 6 ประการดวยกัน 

1.  ภาษา  (Language) 

2.  ศาสนา  (Religion) 

3.  คานิยมและทัศนคติ  (Values  and  Attiudes) 

4.  มารยาทและขนบธรรมเนียมประเพณี  (Manners  and  Customs) 

5.  สุนทรียภาพ  (Aesthetics) 

6.  โครงสรางทางสังคม  (Social  Structures) 

สุพัตรา  สุภาพ  (2541: 102-103)   กลาวถึง  “ลักษณะวัฒนธรรม”  ไวดังน้ี   

1.  เปนสิ่งที่ไดมาโดยการเรียนรู  วัฒนธรรมเปนการถายทอดโดยการเรียนรูไมใช

การถายทอดทางชีวภาพ 

2.  เปนมรดกทางสังคม  ถาวัฒนธรรมตองสิ้นสุดหรือสูญหายไป  ก็แสดงวาคนรุน

กอนไมไดถายทอดใหคนรุนตอมา 

3.  เปนวิถีชีวิตหรือแบบของการดํารงชีวิต  ความคิดในเรื่องวัฒนธรรมทําให

สามารถจําแนกวัฒนธรรมของสังคมหนึ่งจากอีกสังคมหนึ่ง 

4.  เปนสิ่งไมคงท่ี  เพราะมนุษยมีการคิดคนสิ่งใหมๆหรือปรับปรุงของเดิมให

เหมาะสมกับสถานการณที่เปลี่ยนแปลงไป  จึงทําใหวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ 

กลาวโดยสรุปไดวา  วัฒนธรรมเปนเรื่องของวิถีชีวิตโดยรวมของคนกลุมหนึ่ง  ซึ่ง

ผานการเรียนรู  สั่งสม  และการปลูกฝงทางสังคม  มีหนาที่เปนวิถีทางสําหรับสื่อสาร  สรางบูรณา

การทางความคิด  ประเพณี  ความเชื่อ  และถายทอดตอสังคม  เปนทุกสิ่งทุกอยางที่มนุษยใน

สังคมไดสรางขึ้นเปนแบบแผน  แสดงความเปนเอกลักษณและความเปนลักษณะเฉพาะที่แตกตาง

จากวัฒนธรรมอ่ืนๆ  ขณะเดียวกันมีลักษณะไมคงที่  มีการคิดคนสิ่งใหมปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยู

เสมอ  ทั้งนี้วัฒนธรรมยังจัดเปนผลงานดานตางๆที่มนุษยสรางสรรคขึ้นโดยผานการคัดเลือก

ปรับปรุงและยึดถือสืบทอดกันมาถึงปจจุบัน 
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ผูวิจัยไดนําแนวคิดจากทฤษฎีวัฒนธรรม  มาเปนแนวทางในการศึกษาขอมูลของ

ชาติพันธุ  วิถี  วัฒนธรรมของแตละกลุมชนท่ีมีความเก่ียวของกับการทอผาแตละชนิด  เพื่อนํามา

เชื่อมโยงและเปนเหตุผลในการประพันธเพลงเพื่อสะทอนลักษณะเอกลักษณถ่ิน 

 

2.2  เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 การวิจัยเรื่องการสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย   ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและ

งานวิจัยที่เก่ียวของ  จําแนกตามหัวขอท่ีศึกษาเปน 3 หัวขอ  ไดแก  ความเปนมาการทอผาไหม

ไทย  กลุมชาติพันธุที่เก่ียวของกับการทอผาไหมไทย  และวิธีการทอผาไหมไทย  มีรายละเอียดดังนี้ 

 

2.2.1  ความเปนมาการทอผาไหมไทย 

นักประวัติศาสตรเชื่อกันวาในสมัยยุคหินเกาน้ันบริเวณซึ่งเปนประเทศไทย

ปจจุบันยังไมมีการทอผาใช  แตหลักฐานจากภาพเขียนสีบนเพิงผาและผนังถํ้าหลายแหงทําให

ทราบวา  มนุษยสมัยโบราณมิไดปลอยเรือนรางใหเปลือยเปลา  แตมีการนําวัสดุชิ้นเล็กๆอยางหนัง

สัตว  หญา  ใบไม  หรือเปลือกไม  มาปกปดรางกายบริเวณซึ่งอยูตํ่ากวาเอวลงไป 
 

การสํารวจและขุดคนแหลงโบราณคดีหลายแหงในภาคกลาง  ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต  ไดคนพบหินทุบผาเปลือกไมหลายอัน  แสดงใหเห็นวาผูคนใน

ยุคนั้นรูจักใชผาที่ทําจากเปลือกไมแลว  นอกจากนี้ยังคนพบดินเผาและเข็มเย็บผาที่ทําดวยกระดูก

สัตวปะปนรวมอยูกับโครงกระดูก  เด็กและสตรี  จึงสันนิษฐานกันวาเทคโนโลยีสิ่งทอในประเทศ

ไทย  นาจะมีวิวัฒนาการมาแลวไมนอยกวา 2,000 ป กอนคริสตกาล  หรือราว 4,000 ปมาแลว   

(จิราภรณ  เจริญเดช, 2545: 4)   

 

ธนาคารแหงประเทศไทย  (25 40: 47)  กลาววา  เครื่องนุงหมหนึ่งในปจจัยสี่ใน

การดํารงชีพของมนุษยนั้น  มีประวัติและวิวัฒนาการความเปนมาที่ยาวนานควบคูไปกับประวัติ

ของมนุษยชาติ จากการนุงและหมดวยหนังสัตวซึ่งไมเหมาะสมกับภูมิอากาศรอนชื้น  ทําใหผูคนใน

ดินแดนอุษาอาคเนยนี้พิจารณานําวัตถุอ่ืนมาใชเปนเครื่องนุงหม  หลังจากท่ีไดนําเสนใยพืชมาสาน

ตอกันเขาเปนผืนท่ีเรียกกันวา “ผา”  แลวผาไดกลายเปนปจจัยสําคัญมากขึ้นในชีวิตประจําวันของ

มนุษยเรื่อยมา  ซึ่งนอกจากจะนําผามาเปนเครื่องนุงหมเพื่อใหความอบอุนตามความจําเปน

พื้นฐานแลว ผายังไดรับการทอยอม  และใชประดับตกแตงรางกายและท่ีอยูอาศัยใหเกิดความ

งดงามอีกดวย 
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ภาพที่ 1  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พระผูทรงฟนฟูไหมไทย 

(พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, 2554: ออนไลน) 

 

ผาไหมไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมการแตงกายที่สืบสานกันมากวา 3,000 ป

มาแลว  โดยมีแหลงสําคัญอยูที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ   และไดขยายไปยังภาคเหนือตอนบน   

จนปจจุบันไดแพรกระจายไปทุกภูมิภาคของประเทศ  ซึ่งมีความแตกตางกันในลวดลายตามเชิง

ความคิดและวัฒนธรรมแตละทองถ่ิน  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พระผูทรงฟนฟู

ไหมไทยวัสดุธรรมชาติที่ทรงคุณคาทางเศรษฐกิจ  คงไมมีสิ่งใดเทียบเทาเสนใยไหมที่ทําใหไดสิ่งทอ

ที่สวยงาม  ดังเชนผาไหมไทยที่มีความงามเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  จนมีชื่อเสียงลือไปทั่วโลก   

การผลิตไหมในประเทศไทยไดเริ่มพัฒนาขึ้นเมื่อรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  

รัชกาลที่ 5  ซึ่งเปนยุคแหงการฟนฟูสงเสริมและพัฒนาการปลูกหมอน  เลี้ยงไหม  สาวไหม   และ

ทอผาไหม  ในสภาพสังคมเกษตรกรรมแบบด้ังเดิม   หนาที่สตรีชาวอีสานแสดงใหเห็นวิถีชีวิตและ

โลกทัศนของหญิง  กลาวคือผูหญิงตองเรียนรูและฝกหัดการทอผามาต้ังแตเด็ก  พัฒนาฝมือ

ความสามารถในวัยสาว  เพื่อเตรียมพรอมสําหรับพิธีแตงงานตามคานิยม  จนวัยผูใหญมีครอบ 

ครัว  และวัยชราก็กลายมาเปนผูถายทอดทักษะฝมือรวมทั้งการอบรมสั่งสอนการทอผาใหกับ

ลูกหลาน  เห็นไดวาการปลูกหมอนเลี้ยงไหมน้ันมีมาต้ังแตปลายสมัยรัชกาลที่ 2  จนกระทั่งป พ.ศ. 

2444  ในสมัยรัชกาลท่ี 5  จึงมีแนวคิดที่จะสงเสริมการเลี้ยงไหมในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  และ

ทอผาไหมสงเปนสินคาออก  และอาจกลาวไดวางานพัฒนาการเกษตรอยางมีวิชาการเริ่มตนดวย  

กรมชางไหม  ซึ่งต้ังขึ้นในกระทรวงเกษตราธิการ  (สถาบันหมอนไหมแหงชาติ,2552: 9-15)   
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ภาพที่ 2  กรมชางไหม  ตําบลศาลาแดง  เขตปทุมวัน  กรุงเทพมหานคร 

(กรมชางไหม, 2554: ออนไลน) 

  

  กลาวโดยสรุปไดวา  ผามีพัฒนาการเริ่มมาต้ังแตยุคกอนประวัติศาสตร  จนมาถึง

ยุคประวัติศาสตรซึ่งมีอาณาจักรตางๆกอต้ังขึ้นในแหลมสุวรรณภูมิ  ผาจึงไดเขามามีบทบาทใน

ชีวิตประจําวันของชาวอาณาจักรเหลาน้ีมากขึ้น  ทางสังคมผาทอเปนเครื่องนุงหม  ประดับตกแตง  

ในทางเศรษฐกิจผาทอมีฐานะเปนสินคาสงออกและนําเขาเพื่อสรางรายได  ผาทอจึงเปนมรดกทาง

วัฒนธรรมหนึ่งที่สืบทอดกันมาในหมูชนชาติไทย  สะทอนถึงสังคมและเศรษฐกิจของยุคสมัยไดเปน

อยางดี  และสามารถสะทอนถึงวิธีการทอตลอดจนเครื่องมือเครื่องใชสําหรับการทอผาอันเปน

เครื่องยืนยันถึงภุมิปญญาของบรรพชนเผาไทที่สั่งสมมาแตอดีตตกทอดเปนมรดกทางวัฒนธรรม 

 

2.2.2  กลุมชาติพันธุท่ีเกี่ยวของกับการทอผาไหมไทย  

  อาณาจักรไทปรากฏขึ้นเกือบพรอมกันในชวงพุทธศตวรรษที่ 18 – 19  คือ  

อาณาจักรเมาหลวงของไทใหญ  ในดินแดนรอยตอระหวางจีนกับพมา  อาณาจักรอาหม  ในลุมน้ํา

พรหมบุตร  ดินแดนรอยตอของทิเบต  อินเดีย  และพมา  อาณาจักรลานนา  อาณาจักรสุโขทัย  

อาณาจักรสิบสองปนนา  อาณาจักรสอบสองจุไท  อาณาจักรลานชาง  อาณาจักรสยามในลุม

แมน้ําเจาพระยา  ในอาณาจักรเหลานี้  อาณาจักรลานชาง  ซึ่งลูกหลานขุนบรมมาสรางบานแปลง

เมืองในดินแดน  ลาว  ไดทิ้งคําวา  ไท  มาใชคําวา  ลาว  อันมีความหมายถึงความย่ิงใหญแทน  

ขณะท่ีอาณาจักรลานนา  พญามังรายซึ่งเปนทั้งลูกหลานปูเจาลาวจก  และที่ไทลื้อสิบสองปนนา

กลับทิ้งคําวา  ลาว  มาใชคําวา  ไท  โดยไมรูเหตุผล  ถึงกระนั้นลานนากับลานชางสิบสองปนนา  

และสิบสองจุไท  ก็ยังเปนบานพี่เมืองนองที่มีความสัมพันธทางสายเลือดกันอยางใกลชิดมาตลอด  

สวนอาณาจักรไทยสยาม  ก็ท้ิงคําวา  ไท  เหมือนกัน  โดยหันมาใชคําวา  ไทย  ในบรรดาชนชาติไท
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ทั้งหมด  ไทยสยามมีความเปนลูกรอยพอพันแมมากกวาเพื่อน  ความที่เปนเมืองการคานานาชาติ  

จึงปะปนดวยผูคนหลากชาติพันธุจากแดนไกล  ขณะที่ภาคอีสานสวนใหญเปนคนลาว  ภาคเหนือ

สวนใหญเปนไทยวน  ไทเขิน  และไทลื้อ  ในลุมแมน้ําเจาพระยาตอนลางมีกลุมคนไท    อยูปะปน

กระจายเปนหยอมๆ  (กัญญา  ลีลาลัย, 2550: 368-369)  

 

 2.2.2.1  กลุมชาติพันธุที่เก่ียวของกับการทอผาจก 

ปจจุบันบางสวนของดินแดนลานนาท่ีรวมอยูในราชอาณาจักรไทย  ไดแก  

จังหวัดตางๆ  ทางภาคเหนือ  เชน  เชียงใหม  ลําพูน  ลําปาง  พะเยา  แพร  นาน  และแมฮองสอน  

ในสมัยท่ีอาณาจักรลานนารุงเรือง  มีอาณาบริเวณกวางขวางมาก  ต้ังอยูระหวางดินแดนพมา  จีน  

ไทย  และลาว  ครอบคลุมไปจนถึงสิบสองปนนา  ในสาธารณรัฐประชาชนจีน  และดินแดน

บางสวนของรัฐไทยใหญ  ในประเทศพมาปจจุบัน  (ธนาคารแหงประเทศไทย, 2540: 6)   

ชาวไทยวน  คือ  พลเมืองของอาณาจักรลานนาในอดีตมีประวัติการพัฒนามา

ต้ังแตปลาย  พุทธศตวรรษที่ 12  วัฒนธรรมการแตงกายชาวไทยวนในอดีตผูชายนุงผาตอย  ซึ่ง

เปนผาโจงกระเบนแบบสั้น  หยักรั้งขึ้นไปสูงเหนือตนขา เพื่ออวดลวดลายสัก  สวนสตรีขาวไทยวน

หมผาสไบที่เรียกวา  ผาสะหวายแลง  และนุงผาซิ่นทอลายขวางตัว ถาเปนผานุงใชในโอกาสพิเศษ

จะทอจกผาประดับที่ตีนซิ่น  ผาจกจึงเปนเอกลักษณของชาวไทยวนในปจจุบันแหลงทอผาจกของ

ชาวไทยวนอยูที่  อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม   

ชาวไทยวน  พลเมืองของอาณาจักรลานนาในอดีตมีประวัติการพัฒนามาต้ังแต

ปลายพุทธศตวรรษที่ 12 โดยมีอํานาจปกครองบริเวณเมืองเชียงแสนในอดีต  โดยรูจักกันในชื่อ 

“เมืองหิรัญนครเงินยาง”  จนกระทั่งพระยามังรายไดขึ้นครองราชยใน  พ.ศ. 1804  แลวจึงเริ่มขยาย

อํานาจปกครองลงมาทางใตเขาสูลุมแมนํ้าปงตอนเหนือและหลังจากท่ีสามารถเอาชนะแควนหริ

ภุญไชยของชาวมอญที่ประกอบไปดวยเมืองหริภุญไชย (ลําพูน)  และเมืองละกอน (ลําปาง)  ได

แลวจึงยายเมืองหลวงมาต้ังที่จังหวัดเชียงใหม  และสถาปนาอาณาจักรลานนาขึ้น   (ธนาคารแหง

ประเทศไทย, 2547: 188-190)   

ปราณี  เดชวิทยาพร ( 2546 : 93-95)  กลาววา  แมแจมเปน เมืองท่ีรายลอมดวย

ขุนเขานอยใหญ  เปรียบเสมือนแองกระทะที่มีดอยอินทนนทสูงตระหงานเสียดฟาอยูเบ้ืองหนา  แม

แจมเมืองของชาวไทยยวน  กลุมใหญที่สุดที่ยังคงรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไท-ยวน  

ลานนาไวไดอยางเหนียวแนนและย่ังยืน  อยูทางทิศตะวันตกของจังหวัดเชียงใหม   ต้ังอยูบนฝงลํา

น้ําแจม  ระหวางหุบเขาตามแนวยาวของเทือกเขาทางภาคเหนือ   แตเดิมพวกลัวะ (ละวา)  ไดเคย
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อาศัยอยู   ภายหลังมีการรวบรวมเปนอาณาจักรลานนา  กลุมชนชาติไทโยนก  “ไท-ยวน หรือคน

เมือง”  จึงไดเขามาต้ังชุมชนอยูบริเวณนี้   ท่ีเรียกวา “ยวน”  อาจเปนเพราะกอนที่พระยามังรายจะ

ต้ังอาณาจักรลานนานั้น  มีชุมชนใหญอยู 2 ชุมชนกอนหนานี้  คือ  ชุมชนลุมแมน้ํากก  แถบ

เชียงราย  รวมตัวกันเปนกลุมเรียกวา  “แควนโยนกหรือโยนก ”  จึงเปนที่มาของคําวาไท-ยวน  สวน

อีกชุมชนคือ  ชุมชนลุมแมน้ําปงตอนบน  ในเขตลําพูน  เชียงใหม  และที่ราบลุมแมน้ําวัง  ในเขต

ลําปาง  รวมกันเปนแควนเรียกวา “แควนหริภูญชัย ”  ซึ่งพระยามังรายไดผนวกแควนโยนกและ

แควนหริภูญชัยรวมเปนอาณาจักรลานนา  โดยมีเชียงใหมเปนศูนยกลาง  ในป พ.ศ. 1839 

ทรงพันธ  วรรณมาศ  ( 2549 : 24-26)  กลาววา  แมแจม  เปนอําเภอหนึ่งทางทิศ

ตะวันตกของจังหวัดเชียงใหม  ต้ังอยูบนฝงลําน้ําแจม  งานหลักของชาวแมแจม  คือ  เกษตรกรรม  

ไดแก  การปลูกขาวหลังจากเก็บเก่ียวขาวแลวชาวบานมักจะมีการทําเกษตรกรรมอ่ืนๆ  เปนงาน

เสริมของคนหนุมสาว  เชน  การปลูกถ่ัว  หอม  กระเทียม  สวนผูเฒา  ผูแกไมสามารถไปชวยงาน

เกษตรกรรมไดมักจะอยูบานเลี้ยงหลาน  ทํางานเล็กๆ  นอยๆ  ในยามวางผูเฒาผูแกท่ีมี

ความสามารถในการทอผามักจะทอผาเอาไวใช  ผาที่ทอมักจะเปนผาท่ีมีความสวยงามตามแบบ

ลักษณะด้ังเดิมท่ีสืบทอดกันมาจนถึงปจจุบัน   

คนแมแจมแตเดิมอพยพมาจากลําปางและเชียงแสนสวนหนึ่ง  อีกสวนหน่ึงมา

จากสันปาตองคนกลุมดังกลาวไดเขามาต้ังรกรากที่แมแจม  โดยเขาบุกเบิกทํามาหากิน  จับจองที่

วางเปลาจากคนด้ังเดิมเปนพวกลั๊วะ (ละวา)  ในยุคตอๆ  มาไดมีคนอพยพมาจากแหลงดังกลาว

เขามาสมทบอีก  จนกระทั่งเปนเมืองในที่สุด  หลักฐานอีกอยางหน่ึงที่เปนมรดกตกทอดมาพรอมๆ

กันกับประวัติศาสตรและสถาปตยกรรมของแมแจมคือ  งานหัตถกรรมยังมีผูสืบสานงานดังกลาว

มาจนถึงปจจุบันงานหัตถกรรมนั้นไดแก  การทอผา 

ธนาคารแหงประเทศไทย ( 2540 : 91)  กลาววา  ผาทอดวยวิธีที่เรียกกันวา  จก  

นั้นรูจักกันดีในกลุมชนเผาไท  ท่ีใชทอทั้งในการทอผาฝายและผาไหม  การทอผาโดยการจกท้ังผืน

มีการนําไปใชวัตถุประสงคตางๆ กันที่พบมากที่สุดคือ  ทอผาจกแลวนําไปตอเปนเชิงผาซิ่น  

เรียกวา  ซิ่นตีนจก  ซึ่งผูทอมีเชื้อสายกลุมไทพวนชนเผาไทกลุมหนึ่งซึ่งอพยพมาจากเมืองพวน  

ประเทศลาว  และที่อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม  เปนงานกลุมไทยวนเปนชนเผาไทกลุมหนึ่งท่ี

อาศัยอยูในลานนาเปนสวนใหญ 

  วิบูลย  ลี้สุวรรณ   (2550 : 58-81 )  กลาววา  การทอจกตองใชความปร ะณีตสูง

และทอไดชา  การทอจกจึงมักทอผาผืนเล็กเพื่อใชตกแตงมากกวาที่จะทอใชเปนเครื่องนุงหม

โดยตรง  เชน  การทอผาจกเปนเชิงผาซิ่นเรียกวา  ซิ่นตีนจก  หรือบางถ่ินทอสลับการทอขิดและ
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มัดหมี่  การทอจกนิยมทอกันในกลุมชนเชื้อสายไทยวน  เชน  กลุมทอผาชาวไทยวนบริเวณอําเภอ

แมแจม  จังหวัดเชียงใหม   

  ชนเผาไทกลุมหนึ่ง  สวนมากอาศัยอยูในลานนาหรือภาคเหนือ  เรียกตนเองวา  

คนเมือง  แตเดิมมักเรียกวา  ลาวพุงดํา  เพราะนิยมสักลายตามบริเวณตนขาและหนาทอง  ไทยวน

เปนกลุมชนที่มีเอกลักษณทางวัฒนธรรมเปนของตนเองชัดเจน  มีประเพณี  วัฒนธรรมและความ

เชื่อสืบทอดกันมาแตโบราณ  โดยเฉพาะวัฒนธรรมการทอผาและการแตงกายยังปรากฏอยูใน

ปจจุบัน  เชน กลุมทอผาแมแจม  อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม 

  ซิ่นของกลุมไทยวนลานนาที่ใชในชีวิตประจําวันเปนซิ่นตาหรือซิ่นที่มีลายแนว

ขวาง  สีลายมักเปนสีออน  เชน  สีเหลืองออนเปนริ้วตัดดวยสีเขม  หรือลายแดงและมวง  หรือทอ

มุก  หัวซิ่นเปนผาพื้นสีขาว  ตีนซิ่นเปนผาฝายสีแดงหรือสีดํา  ถาหากเปนซิ่นที่นุงในโอกาสพิเศษ  

เชน  นุงไปทําบุญที่วัด  นุงไปงานเทศกาล  นิยมนุงซิ่นตีนจก  โดยนําตีนจกที่ทอขึ้นเปนพิเศษเชน

แทรกดวยด้ินเงินด้ินทองมาตอกับเชิงซิ่นทําใหซิ่นดูงดงามย่ิงขึ้น  หากเปนซิ่นตีนจกสอดด้ินเงินด้ิน

ทองมักสวมซิ่นขาวเปนซับในอีกชั้นหนึ่ง  เพื่อปองกันไมใหตีนซิ่นและตัวซิ่นสกปรก  และปองกัน

การระคายเคืองท่ีเกิดจากด้ินเงินด้ินทอง  ชาวไทยวนไมนิยมซักซิ่นด้ินจก  เมื่อใชแลวจะผึ่งแดด

แลวเก็บลงหีบผา   ลวดลายซิ่นตีนจกไทยวนมีหลายแบบ  เชน  ซิ่นตีนจกแมแจม  อําเภอแมแจม  

จังหวัดเชียงใหม   

  ซิ่นไทยวนมีแบบแผนและเอกลักษณชัดเจนคือ  ตัวซิ่นเปนลายทางขวางลําตัว  

ขนาดของลายจะเทาๆ  กันตลอดลายลักษณะน้ีเกิดจากการเย็บเปนถุงดวยการเย็บตอขางเดียว  

หัวซิ่นมักตอดวยผาพื้นสีแดง  ขาวหรือดํา  เชน  อําเภอซิ่นแมแจม จังหวัดเชียงใหม  ตีนซิ่นมักตอ

ดวยผาสีดําหรือแดง  แตถาเปนซิ่นที่นุงในโอกาสพิเศษจะตอตีนจกหรือผาลายจก  โดยมีลวดลาย

อยูตรงสวนบนของตีนหรือเชิง  สวนลางสุดจะเปนพื้นสีแดง  ชาวไทยวนนิยมทอจกแบบกลับดาน  

ดานหลังของลายจะอยูดานบนของฟม  ตางจากการจกของกลุมไท -ลาว ที่จะจกดานบนของหนา

ผา  ซิ่นไทยวนมักเปนผาฝายมากกวาผาไหม  นอกจากผูมีฐานะทางสังคมสูงจึงใชผาไหม 

2.2.2.2  กลุมชาติพันธุที่เก่ียวของกับการทอผาลวง 

ธีรภาพ  โลหิตกุล  ( 2544 : 34-39)  กลาววา  พงศาวดารไทลื้อระบุวา ขุนเจื่อง 

หรือพญาเจื่อง คือพระเจาแผนดินของชาวไทลื้อพระองคแรก ที่สามารถรวบรวมชาวไทลื้อกลุมเล็ก

กลุมนอยใหเปนปกแผน เปนแวนแควนที่มีขนบธรรมเนียม ประเพณี ภาษา และศิลปวัฒนธรรมที่

เปนตัวของตัวเอง  โดยมีศูนยกลางของอาณาจักรอยูที่เมือง “เชียงรุง”  สิบสองพันนาหมายถึงพื้นที่



 
 

75 

นาของชาวไทลื้อหลายๆ หมูบานที่เมื่อรวมกันได 1 พันนา (หรือ 1 พันตาง)  ก็ต้ังเปน 1 หัวเมือง 

รวมทั้งสิ้น 12 พันนา  จึงเทากับ 12 หัวเมือง   อาณาจักรเขตสิบสองปนนา ทิศเหนือติดอาณาจักร

จีน  ทิศใตติดอาณาจักรลาวลานชางและอาณาจักรลานนาไทย  ทิศตะวันตกติดอาณาจักรเชียงตุง

ของชาวไทขึนหรือเขิน  ซึ่งปจจุบันอยูในรัฐฉานของพมา   

สิบสองปนนาต้ังอยูในชัยภูมิที่ถือเปนชุมทางการคา  เชื่อมโยงระหวางจีนกับนคร

รัฐในดินแดนสุวรรณภูมิทั้งหลาย  กองคาราวานเกวียนบรรทุกสินคาจากเมืองตาลีฟูศูนยกลางของ

อาณาจักรนานเจา   และจากมณฑลยูนนานของจีนจะเคลื่อนผานเมืองเชียงรุงแหงสิบสองปนนา 

กอนจะเคลื่อนตอไปยังเชียงตุง เชียงใหม หรืออาจไปถึงยางกุง มะละแหมงในพมาตอนใตตอไป 

  ชาวไทลื้อสิบสองปนนา ดํารงความเปนชนชาติสืบเน่ืองมานานนับ 2,000 ป เคยมี

ราชสํานักที่เขมแข็งโดดเดนเทียบเคียงกับอาณาจักรเพื่อนบานอีก 2 แหง รวมเรียกวา เชียงทั้งสาม 

คือ เชียงรุง เชียงตุง และเชียงใหม  ซึ่งลวนเปนอาณาจักรของชนชาติไทหรือไต  ที่มีความสัมพันธ

กันฉันบานพี่เมืองนอง สลับกับความขัดแยงกันบางเปนระยะๆ 

  เมื่อถึงยุครัตนโกสินทรตอนตนของสยาม ราชสํานักเชียงรุงแหงสิบสองปนนาก็ตก

อยูในสถานะ “เมืองสามฝายฟา ”  คือตองออนนอมและสงสวยสาบรรณาการไปคารวะทั้งพระเจา

กรุงจีน พระเจาอังวะแหงพมา และพระเจากรุงศรีอยุธยา  (หมายถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธยอด

ฟาจุฬาโลกมหาราช  รัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร)  ซึ่งภายหลังจากที่ทรงปลดปลอย 

“อาณาจักรลานนาเชียงใหม ”  จากการเปนเมืองขึ้นของพมาแลวก็โปรดใหพระเจากาวิละ เปนแม

ทัพไปกวาดตอนพลเมืองชาวไทลื้อจากสิบสองปนนา ไทขึนจากเชียงตุง ไทใหญจากแควนฉาน มา

อยูท่ีเชียงใหมเปนจํานวนมาก เรียกกันวา “ยุคเก็บผักใสซา (ตะกรา) เก็บขาใสเมือง” 

  สอดคลองกับ สมโชติ  อองสกุล ( 2542 : 6019)  กลาววา  กลุมไทลื้อไดอพยพเขา

มาต้ังถ่ินฐานตามหัวเมืองตางๆ ในภาคเหนือตอนบน  และถูกกวาดตอนมาสูนครนาน ต้ังแตป 

พ.ศ. 2333  ลื้อ  หรือ  ลือ  เปนกลุมชนชาติพันธุที่พูดภาษาตระกูลไทคือ  “ไทลื้อ”  หรือ  “ไตลื้อ”  มี

ถ่ินฐานเดิมอยูในเขตสิบสองพันนา   เปนชื่อรวมเรียกอาณาเขตของเมืองตางๆ  หลายหัวเมืองเปน

ถ่ินท่ีอยูอาศัยของไทลื้อทั้งสองฝงแมน้ําโขง  นอกจากไทลื้อที่สิบสองปนนาแลวยังมีไทลื้อในพมา

บริเวณภาคตะวันออกของรัฐฉานในเมืองยอง   บางสวนต้ังถ่ินฐานอยูทางภาคเหนือของลาว   ชาว

ไทลื้อนิยมต้ังบานเรือนอยูตามที่ราบลุมแมนํ้า  และที่ราบระหวางหุบเขา  มีวัฒนธรรมประเพณี

และความเชื่อตลอดจนวิถีชีวิตท่ีคลายคลึงกับคนไทยในลานนา  

  ในป พ.ศ. 2531  นานเริ่มใชนโยบาย  “เก็บผักใสซา  เก็บขาใสเมือง ”  ทั้งโดยสันติ

วิธีและโดยการใชกําลังกวาดตอน  ในพงศาวดารเมืองนานไดกลาวถึงการอพยพและการกวาด
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ตอนไทลื้อจํานวนมากมาสูนครนานต้ังแตป  พ.ศ. 2333  มีชาวไทของหรือไทลื้อจากเมืองยอง  

(เมืองยองเปนสวนหนึ่งของเมืองเชียงตุงในประเทศพมา)  จํานวน  585 ครั้ง  ซึ่งยอมสวามิภักด์ิตอ

พระมหากษัตริยไทย  แลวนําตัวเจานายและขุนนางตางๆ  พรอมเครื่องราชบรรณาการไปกรุงเทพฯ 

  เสมอชัย  พูลสุวรรณ  ( 2552 : 103)  กลาววา  ในสมัยที่พมายังปกครองดวย

ระบอบราชาธิปไตย  กอนหนาที่ดินแดนพมาตอนบนจะตกเปนเมืองขึ้นของอังกฤษชวงปลาย

คริสตศตวรรษท่ี 19  บรรดาหัวเมืองของพวก  “ไต”  “เขิน”  และ “ลื้อ”  บนสองฟากสาละวินยังคง

ปกครองดวยระบบเจาฟาหรือเจาเมือง  หัวเมืองใหญๆ  เปนอิสระตอกัน  แตตองสงสวยและจัดหา

แรงงานใหกับราชสํานักพมาในฐานะเมืองประเทศราช  หัวเมืองเหลาน้ันไดรับวัฒนธรรมพมา  และ

มีความสัมพันธกับราชสํานักพมาใกลชิดมากขึ้นต้ังแตรัชสมัยพระเจาอลองพญา  ชวงกลาง

คริสตศตวรรษท่ี 18 ลงมา  อีกทั้งยังมีความพยายามสรางความสัมพันธทางเครือญาติผานการ

แตงงานระหวางราชวงศพมากับธิดาเจาเมืองประเทศราชตางๆ  ในเกือบทุกรุนอายุ  

  มหาวิทยาลัยศิลปกร ( 2543 : 39-41)  กลาววา  นาน  เปนแหลงที่รวมของคน

หลายเชื้อชาติ  ต้ังแตไทยวน  ไทลื้อ  ลั้วะ  ประชากรเหลานี้ไดอพยพโยกยายเพราะสงครามตามหัว

เมืองชายพระราชอาณาเขตสยาม  เขามาเปนไพรพลของวรนครหรือนันทบุรี  ระหวางพุทธศตวรรษ

ที่ 20-25  ประชากรเหลานี้สวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรมเปนอาชีพหลัก  งานหัตถกรรมผลิต

เพื่อใชในครัวเรือน  ทําเปนอาชีพเสริมเพื่อเพิ่มรายไดใหกับครัวเรือนดวย  ที่ทํากันมาก  ไดแก  ตี

เหล็ก  เครื่องจักรสาน  เครื่องปนดินเผา  และการทอผา 

  พื้นฐานจิตใจของประชากรในจังหวัดนาน  ตางยึดมั่นในพุทธศาสนาและคติ

ความเชื่อเก่ียวกับบาปบุญคุณโทษ  ไมฆาสัตวตัดชีวิต  ในอดีตจึงหลีกเลี่ยงการทอผาไหม  

เนื่องจากไหมดิบที่จะนํามาทอเปนผาไหมน้ัน  จะตองตมรังไหมซึ่งมีตัวดักแดอยูขางในใหตาย

เสียกอน  จึงจะสามารถท่ีจะสาวเสนไหมได  ผาไหมผืนหนึ่งจะตองใชรังไหมจํานวนมาก  จึงหันมา

ทอผาฝายเปนสวนใหญ ผาทอมือเปนงานหัตถกรรมพื้นบานท่ีมีชื่อเสียงของจังหวัดนาน  

โดยเฉพาะผาลายน้ําไหล  ซึ่งยอมรับกันวาเปนผาทอมือท่ีมีลวดลายสีสันงดงาม  และมีเอกลักษณ

เฉพาะถ่ินที่แตกตางไปจากผาพื้นเมืองของถ่ินอ่ืนๆ  ผาทอมือเหลานี้ทอกันมากในกลุมชนเชื้อสาย

ไทลื้อ  เปนกลุมชนที่มีความสามารถพิเศษในการทอผา  การทอผานับเปนวิถีชีวิตอยางหน่ึงของ

สตรีชาวลื้อ  เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดตอกันมาถึงปจจุบัน 

ธนาคารแหงประเทศไทย  (2547 : 224-225)  กลาววา  ผาทอของชาวไทลื้อ  ชาว

ไทลื้อมีการทอผาขึ้นดวยวิธีการทอแบบตางๆ หลายชนิด  และยังมีวิธีการทอผาของชาวไทลื้อที่ไม

ใครนิยมใชทอกันนักในกลุมตระกูลไทลาวอ่ืนๆ  ชาวไทลื้อที่จังหวัดนานเรียกวา “วิธีลวง ”  ลายท่ี
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เกิดจากการเกาะลวงเปนชวงๆ  จากการสอดกระสวยขึ้นลงใหไหลไปในทิศทางเดียวกันและไล

ระดับไปเรื่อยๆ นี้  ทําใหลายมีลักษณะเหมือนสายน้ําท่ีกําลังไหล  จึงเกิดความนิยมเรียกกันวา “ผา

สายน้ําไหล”  การทอผาดวยวิธีเกาะลวงและเกิดลายน้ําไหลนี้ในสมัยโบราณ  ชาวไทลื้อจะทอลาย

นี้เปนลายเล็กๆ  เปนทางยาวเหมือนคลื่นหรือบันไดที่ดูเหมือนสายน้ํากําลังไหล  นิยมลายขวางตัว 

ตกแตงบริเวณสะโพกสวยงาม  ปลอยตีนซิ่นไวเปนผาพื้นสีแดงเปนลายเดนและลายน้ําไหลเปน

เพียงลายเล็กๆ ลายหนึ่งเทานั้น  

วิบูลย  ลี้สุวรรณ   (2550: 78-82)  กลาววา   กลุมไทลื้อที่อาศัยอยูในบริเวณ

จังหวัดนาน  มีแบบแผนการทอผาและการสรางลวดลายผาซิ่น  ลายลวง  หรือ  เกาะ  การสราง

ลวดลายดวยวิธีลวงดวยมือ  คือใชเสนดายสีตางๆ  สอดลงไปในเสนดายยืน  ตามจังหวะหรือ

ระเบียบท่ีกําหนดใหเปนลายคลายการสานขัด  จากนั้นจะใชฟมกระแทกเสนดายใหสนิทเปนเนื้อ

เดียวกัน  ผาลายลวงที่มีชื่อเสียงของเมืองนานคือ  ผาลายน้ําไหลหรือผาน้ําไหล  ซึ่งเกิดจาการลวง

ใหลายตอกันเปนทางยาว  เวนระยะเปนชวงๆ  คลายคลื่น  นอกจากผาลายลวงยังมีลายอ่ืนๆ  ท่ี

เรียกชื่อตามลักษณะลาย  เชน  ลายใบมีด  หรือลายมีดโกน  คือลายท่ีเกิดจากการลวงสอดสีหลาย

สีใหหางกันเปนชวงๆ  เหมือนใบมีดบางๆ  ลายจรวด  ลักษณะคลายจรวดกําลังพุง  ลายน้ําไหล

สายรุงเปนลายที่พัฒนามาจากลายน้ําไหล  โดยค่ันดวยการสอดสีหลายๆ สีคลายสีรุง  แลวค่ันดวย

การเก็บมุกชนิดตางๆ  เชน  มุกลายดอกหมาก  มุกขาวลีบ  ลายกําปุง  หรือลายแมงมุมพัฒนาจาก

การนําลายน้ําไหลมาตอกันตรงกลางเติมลายเล็กๆ  โดยรอบเปนขาคลายแมงมุม  ตอมาพัฒนา

เปนลายอ่ืนๆ ไดอีกหลายลาย  เชน  ลายดอกไม  ลายปู  ลวดลายที่เกิดขึ้นน้ีลวนมาจากกรรมวิธีใน

การลวงทั้งสิ้น  แตละลายจะดัดแปลงผสมกับกรรมวิธีอ่ืนเพื่อใหไดลวดลายที่แตกตางออกไป 

  ซิ่นของชาวไทลื้อซึ่งอาศัยอยูหลายทองถ่ินในลานนา  ไดแก  กลุมไทลื้อในจังหวัด

นาน  มี 2 แบบคือ  ซิ่นมาน  หรือซิ่นแบบพมา  นิยมทอตัวซิ่นเปนลายริ้วขวางลําตัว  ขนาดริ้วไม

เทากัน  ซิ่นปอง  ซิ่นลายริ้วขวางลําตัวเชนเดียวกัน  และชองไฟระหวางลายจะเทากันท้ังผืน  ซิ่นไท

ลื้ออาจมีรายละเอียดของลวดลายตางกันไปบางตามความนิยมของกลุมชน  เชน  ซิ่นลายน้ําไหล

ของกลุม  ไทลื้อเชียงคํา  จังหวัดนาน   

  ซิ่นชนิดหน่ึงที่นิยมทอกันในบริเวณจังหวัดนาน  สรางลวดลายโดยการลวงดว ย

มือเปนลายน้ําไหล  กลาวกันวาเปนลายโบราณท่ีสืบทอดกันมาประมาณรอยป  อาจไดรับ

แบบอยางมา   จากลายผาของชาวลื้อเมื่อเจาผูครองนครนานมีอํานาจไปกวาดตอนชาวลื้อมาจาก

ทางเหนือ  จึงอาจเปนไปไดท่ีชาวเมืองนานจะนําแบบอยางของลายผาซิ่นของชาวลื้อมาดัดแปลง

ผสมกับแบบอยางของซิ่นพื้นเมือง  เชน  ลักษณะการทอซิ่นจะทอค่ันเปนริ้วๆ  ตามแบบชาวลื้อท่ี
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นิยมใชไหมเงินและไหมทอง  สวนลายน้ําไหลจะค่ันดวยลายมุกหรือลายซิ่นปอง  ภายหลังได

พัฒนารูป    แบบไปเรื่อยๆ  เชน  ลายน้ําไหลสอดสี  เรียก  ลายนํ้าไหลสายรุง  ลายนํ้าไหลค่ันดวย

ลายเก็บมุก  

โครงการผาทอพื้นเมือง  ( 2543 : 41)  กลาววา  เทคนิคและวิธีการทอผาของคน

ในจังหวัดนาน  ลวนไดรับอิทธิพลและการถายทอดมาจากชาวไทลื้อที่อพยพเขามาอยูในจังหวัด

นานนับเปนเวลากวา 200 ปแลว  ชาวไทลื้อมีความถนัดในเรื่องของการทอผา  เพราะการทอผาถือ

เปนวิถีชีวิตของชาวไทลื้อ  และเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ชาวไทลื้อสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  

กลาวไดวาผูหญิงชาวไทลื้อทุกบานตองทอผาเปน  ชาวไทลื้อมีวิธีและเทคนิคการทอผาท่ีเปน

เอกลักษณของกลุมชน  ลวดลายผาของชาวไทลื้อจึงมีความสวยงาม  นาสนใจ  โดยการทอผาของ

ชาวไทลื้อในจังหวัดนานนั้นจะเนนการใชเทคนิคการเกาะและลวงเสนฝายในการทอผา  เพื่อใหเกิด

เปนลวดลายตามตองการ   

ธนาคารแหงประเทศไทย ( 2540 : 115)  กลาววา  ผาลายน้ําไหล  ทอดวยเทคนิค

การทอแบบลวง  โดยใชฝายสีตางๆ  ซึ่งมวนอยูในมะสวย (หลอดไมไผอันเล็กๆ  ใชลวง)  สอดขึ้น

ลงใหไหลไปในทางเดียวกัน  ไลระดับไปเรื่อยดูคลายการไหลของสายน้ํา  วิธีการทอน้ีนิยมทอกันใน

กลุมเชื้อสายชาวไทลื้อ  จังหวัดนาน 

ธนาคารแหงประเทศไทย ( 2547 : 194)  กลาววา  สตรีชาวไทลื้อนิยมนุงผาซิ่น

ลายขวางตัวเรียกวา  ซิ่นคาดกานหรือมัดกาน  ใน ผืนเดียวกัน  นิยมทอผาดวยวิธีที่เรียกวา  “เกาะ

หรือลวง” หรือเรียกวา  ผาลายน้ําไหล 

2.2.2.3  กลุมชาติพันธุที่เก่ียวของกับการทอผามัดหมี่ 

  ภานุพงศ  อุดมศิลป  ( 2542 : 2722-2731)  กลาววา  ไทยพวน  ลาวพวน  หรือ 

พวน  เปนกลุมชนที่พูดภาษาตระกูลไทกลุมหนึ่งท่ีอพยพมาจากประเทศลาว  เคยต้ังถ่ินฐานอยู

แขวงเชียงขวาง  แตเนื่องจากสภาพภูมิประเทศไมเอ้ืออํานวย  แกการปลูกและความวุนวายของ

สงครามจึงพากันอพยพไปอยูตามตําบลตางๆ  ใกลเคียงกับนครเวียงจันทนและหลวงพระบาง  

ความขัดแยงระหวางกษัตริยแหงนครเวียงจันทนและหลวงพระบางเปนสาเหตุใหเจานายหรือขุน

นางและราษฎรลาวบางสวนอพยพโยกยายออกไปต้ังหลักแหลงในทองถ่ินตางๆ  บางกลุมก็ต้ัง

บานเมืองเปนอิสระ  บางกลุมก็ต้ังบานเมืองขึ้นในเขตอาณาจักรของไทย  จนที่สุดหลวงพระบางก็

ขอเปนเมืองขึ้นกับไทยในสมัยกรุงธนบุรี 
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  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  เมื่อยังทรงพระยศเปนเจาพระยามหา

กษัตริยศึก  เสด็จเปนจอมพลขึ้นไปครั้งนั้น  ไดตีเมืองเวียงจันทนและหัวเมืองขึ้นทั้งปวงมาเปนของ

ไทย  และกวาดตอนผูคนชาวเมืองเวียงจันทนลงมาเปนอันมาก  ใหพวกชาวเวียงจันทนมาต้ัง

ภูมิลําเนาอยูตามหัวเมืองชั้นใน  สมัยกรุงรัตนโกสินทรนี้ลาวทั้งสามแควน  คือ  เมืองหลวงพระบาง  

เมืองเวียงจันทนและเมืองจําปาสักมีความขัดแยงกันมากขึ้น  ตางฝายก็พยายามหาความ

ชวยเหลือจากภายนอก  โดยเฉพาะจากไทยและญวน  แตในที่สุดลาวทั้งสามแควนก็ตกลงเปน

เมืองขึ้นของไทยทั้งหมด  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยจนถึง  สมัย

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  เจาอนุวงศ  เจาเมืองเวียงจันทนทําความชอบจนเปนที่โปรด

ปราน  จึงไดรับการสนับสนุนและไดรับความไววางใจจากกรุงเทพฯ  เปนอยางมาก  ในป  พ.ศ. 

2368  เจาอนุวงศ  เจาเมืองเวียงจันทนลงมาเขาเฝา  สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว

พรอมไพรพลเปนจํานวนมาก  สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พวกฮอ  ยกกองทัพ

เขามาต้ังกองกําลังกดขี่ขมเหงชาวลาวแถบหัวเมืองท้ังหาท้ังหก  และเมืองพวนจนไดรับความ

เดือดรอน  เน่ืองจากชาวไทพวนแถบหัวพันทั้งหาท้ังหกและเมืองพวนถูกพวกฮอรบกวนและการ

เกิดสงครามระหวางรัฐบาลไทยกับฮอเปนระยะยาวนาน  จึงมีชาวไทพวนบางสวนที่อพยพเขามา

พึ่งพระบรมโพธิ์สมภารของกษัตริยไทยดวยความสมัครใจ  ดังเชน  ชาวไทพวนในอําเภอบานหมี่  

จังหวัดลพบุรี 

  ชาวไทพวนที่อพยพเขามาในเขตภาคกลาง  ไมวาจะอพยพเขามาในฐานะเชลย

ศึกหรือดวยความสมัครใจ  ตางก็ต้ังหลักแหลงอยูตามจังหวัดตางๆ  และมีการขยายเขตชุมชน

ออกเปนหมูบานตางๆ  ในเขตจังหวัดภาคกลางหลายจังหวัด  เชน  ลพบุรี  ขนบธรรมเนียม

ประเพณี  และวัฒนธรรมตางๆ  ที่เคยปฏิบัติสืบทอดกันมาแตอดีตก็ยังคงปฏิบัติสืบทอดกันมา

จนถึงยุคปจจุบัน  ในยุคสมัยปจจุบันสภาพสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกระแสความเจริญของ

สังคม  ขนบธรรมเนียมประเพณีบางอยางอาจมีการปรับเปลี่ยนไปบาง  ท้ังนี้ก็เพื่อใหเกิดการผสม

กลมกลืนกับวัฒนธรรมไทยอันมีรากฐานมาจากพุทธศาสนาเชนเดียวกัน 

  วิบูลย  ลี้สุวรรณ   (2550 : 101-102 )   กลาววา  ชนเผาไทกลุมหนึ่งเรียกวา        

ไทพวนหรือลาวพวน  เปนกลุมชนจากประเทศลาวที่เขามาอยูในประเทศไทยหลายยุค  หลายสมัย  

เชน  ในสมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ. 2310 - 2325)  สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกและเจาพระยาสุรสีห

ยกกองทัพไปตีลานชาง  (ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวในปจจุบัน)  ไดกวาด

ตอนชาวผูไทดํา  หรือไททรงดํา  หรือไทโซง  ที่รูจักกันท่ัวไปวา  ลาวโซง  และชาวลาวอ่ืนๆ  จาก
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บริเวณฝงขวาของแมนํ้าโขงเขามาเปนจํานวนมาก  และไปต้ังถ่ินฐานอยูตามหัวเมืองตางๆ  เชน  

บริเวณจังหวัดลพบุรี 

  สมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร  (พ.ศ. 2325 - 2352)  เมืองแกวและเมือง

พวนแข็งขอตอเวียงจันทน  เจาเมืองเวียงจันทนยกทัพไปปราบแลวกวาดตอน  ครอบครัวชาวพวน

และผูไทดําหรือลาวโซงสงมาใหกรุงเทพๆ  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชโปรด

เกลา  ใหชาวลาวเหลานั้นไปต้ังถ่ินฐานอยูตามหัวเมืองรอบนอก 

  สมัยรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  (พ.ศ. 2367 - 2394)  สง

เจาพระยาราชสุภาวดีไปตีเวียงจันทน  แลวอพยพครอบครัวชาวลาวมาไวบริเวณจังหวัดลพบุรี  

นอกจากน้ียังโปรดเกลาฯ  ใหเจาพระยาธรรมายกทัพขึ้นไปขับไลญวนที่เขาไปต้ังถ่ินฐานอยูในเขต

เมืองพวนและเมืองใกลเคียงของลาว  พรอมกันนั้นไดกวาดตอนครอบครัวชาวพวนเขามาไวที่บาน

หมี่  บานสนามแจง  บานกลวย  บานหินปก  และหมูบานอ่ืนๆ  ในเขตอําเภอบานหมี่  จังหวัด

ลพบุรี  ปจจุบันกลุมชนเชื้อสายไทพวนเหลานี้ยังคงทอผาอยูท่ัวไป 

โพธิ์  แซมลําเจียก   (2537: 5-21)  ไดกลาวไววา  คนไทยพวนที่อพยพเขามาอยู

บนผืนแผนดินไทย สืบลูกหลานเหลนกันตอมาตราบเทาทุกวันนี้ มีอยูกันจํานวนมาก ยังปรากฏวา 

มีการอพยพหรือกวาดตอนกันเขามาหลายครั้งหลายคราว และมีอยูกันหลายภาคหลายจังหวัด 

บางกลุมก็มีผูนําพามา มีการบันทึกหลักฐานจดจํา คงจะเริ่มอพยพเขามาต้ังแตสมัยกรุงธนบุรี

เรื่อยมาจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตนและตอนกลาง จากรัชกาลที่ 1 ถึง รัชกาลที่ 5 

อําเภอบานหมี่ นับเปนอําเภอที่มีคนไทยพวนมากที่สุดท้ังประเทศไทยทีเดียว 

เพราะมีคนไทยพวนเกือบทั้งอําเภอเกือบทุกตําบล  กลุมไทยพวนชาวบานดําบลหินปก อําเภอบาน

หมี่ จังหวัดลพบุรี ไดอพยพมาจาก ทุงไหหิน แขวงเมืองเชียงขวางแดนเมืองพวน ซึ่งครั้งแรกนั้นถูก

กองทัพไทยกวาดตอนจากทุงไหหิน ไปพักชั่วคราวอยูแวงเมืองเวียงจันทน เพื่อรอไทยพวนกลุมอ่ืน 

เมื่อมีจํานวนมากแลว จึงถูกกวาดตอนลงมา พากันอพยพลงมาตามสายน้ําบาง ตามเสนทาง

เดินทัพของเจาพระยาสุรศักด์ิมนตรี แมทัพไทยที่ขึ้นไปปราบกบฏในคราวหลัง (รัชกาลที่ 5)  การ

อพยพลงมาคราวนั้นเปนการอพยพลงมาในสมัยรัชกาลที่ 3 เปนสวนใหญ  แหลงที่ใหเปนที่พํานัก

พักพิงและใหอยูสรางบานเรือน ปกติมักจะเคยเปนท่ีรกรางวางเปลา และเคยเปนที่อยูของคนสมัย

โบราณเคยต้ังบานเรือนมากอนแลว แตตอมาเกิดขาวยากหมากแพง ทิ้งวางรางไป เมื่อกวาดตอน

คนมาจากเมืองแถบดินแดนลาว จึงใหไปลงตามที่รางวางลงนั้นๆ  เสนทางเดินของคนสมัยโบราณ

กอนที่ชาวไทยพวนจะมาอาศัยอยูแถบอําเภอบานหมี่ ลวนแลวแตมีเสนทางนํ้าที่สามารถใชเรือเปน
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พาหนะติดตอไปมาหากันไดดวย แตสมัยนี้เสนทางเดินเรือหรือสายน้ําดังกลาวไดต้ืนเขิน กลายเปน

ที่นาที่ไรของชาวบานไปเกือบหมดสิ้นแลว 

ธนาคารแหงประเทศไทย ( 2540 : 97-98)  กลาววา  ผามัดหมี่  จากหลักฐานทาง

โบราณคดี  พบวามนุษยยุคหินใหม  ในประเทศไทยประมาณ 4,000 ป  มาแลวรูจักทอผามัดหมี่

แลว  โดยใชใยจากเปลือกไมและฝาย  สวนลวดลายที่ทอสันนิษฐานวาคงจะเปนลวดลาย  

เชนเดียวกับลวดลายบนผนังถํ้าและบนเครื่องปนดินเผา 

การทอผามัดหมี่มีเฉพาะในประเทศแถบเอเชียเทานั้น  พบวามีการทอผามัดหมี่

แถวภาคกลาง  แถบจังหวัดลพบุรี  

  วิบูลย  ลี้สุวรรณ ( 2547: 113-115)  กลาววา  ผาพื้นบานภาคกลางสวนมากเปน

ผาทอมือของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวพรวน  เปนกลุมชนท่ีอพยพมาจากประเทศลาว  เขามาต้ังถ่ิน

ฐานในบริเวณภาคกลางดวยสาเหตุทางการเมือง  สมัยรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัว ไดสงพระยาราชสุภาวดีไปตีเวียงจันทรแลวอพยพครอบครัวชาวลาวมาไวที่เขตอําเภอ

บานหมี่ จังหวัดลพบุรี  และชาวไทยพวน  บางสวนไดอพยพจากการเกิดสงครามระหวางรัฐบาล

ไทยกับฮอเขามาพึ่งพระบรมโพธิ์สมภารของกษัตริยไทยดวยความสมัครใจ 

  ไมวาจะอพยพในฐานใดตางก็ต้ังหลักแหลงและขยายชุมชนออกเปนหมูบาน

ตางๆ ในเขตภาคกลาง  แตกลุม “ไทยพวน” ก็ยังคงสืบทอดวัฒนธรรมของตน  โดยเฉพาะเรื่องการ

ทอผาเพื่อใชเปนเครื่องนุงหมสําหรับโอกาสตางๆ  ชาวไทยพวนมีความสามารถในการทอผาไหม

มัดหมี่ไดอยางเชี่ยวชาญ 

  ธนาคารแหงประเทศไทย ( 2547: 264) กลาววา ในบรรดาผามัดหมี่เปนที่รูจักกัน

ดี  ปรากฏอยูในประวัติศาสตรและวรรณคดีของไทย  เปนผาท่ีมีบทบาทมากในราชสํานักไทยสมัย

อยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตน 

2.2.2.4  กลุมชาติพันธุที่เก่ียวของกับการทอผาขิด 

บุญยงค  เกศเทศ  ( 2539 : 12)  กลาววา  ภาคอีสาน มีกลุมชาติพันธุไทย -ลาว 

อาศัยอยูเปนสวนใหญ มีจํานวนประมาณ 85 เปอรเซ็นต  จากจํานวนประชากรราว 18 ลานคน  

สวนใหญมักจะอพยพมาจากบริเวณที่ราบลุมแมนํ้าโขง  เมื่อมาต้ังถ่ินฐานอยูใกลกันไดผสมผสาน

ประเพณี วัฒนธรรม และความเปนอยูเขาดวยกันนานเขาก็กลายเปนพวกเดียวกันไป ถือวาเปนคน

ไทยเหมือนกัน กลุมชาติพันธุไทย -ลาว จะกระจายอยูในพื้นที่ที่ราบลุมแมน้ําสายหลัก เชน แมน้ํา

สงคราม  แมน้ํามูล  แมน้ําชี  และแมน้ําโขง  ในพื้นที่ของแองสกลนครและแองโคราช 
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  การไดพบหลักฐานหลายประการทางประวัติศาสตร เชน ที่ตําบลโนนนกทา 

อําเภอภูเวียง จังหวัดขอนแกน ที่บานเชียง อําเภอหนองหาน จังหวัดอุดรธานี   เมื่อนํามาศึกษา

และตีความดู จึงพบวามีมนุษยอยูในดินแดนอีสานนานแลวกวา 10,000 ป  โดยมีหลักฐานที่แสดง

ถึงการประกอบอาชีพ สวนสิ่งประดิษฐเชนเครื่องปนดินเผาพบวามีอายุประมาณ 6,500 ปมาแลว 

  วิบูลย  ลี้สุวรรณ ( 2530: 135-137) กลาววา  กลุมชนชาวไทยเชื้อสายลาว  เปน

ชนกลุมใหญที่อาศัยอยูในดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  หรือ  ภาคอีสาน  ซึ่งเปนภูมิภาคที่มี

พื้นที่กวางขวางถึงประมาณหนึ่งในสามของพื้นที่ประเทศไทยทั้งหมด  ลักษณะภูมิประเทศมีผล

เชื่อมโยงตอการทํามาหากินและการต้ังถ่ินฐานของชาวอีสาน  ลักษณะการต้ังถ่ินฐานโดยท่ัวไป

ของภาคอีสาน  โดยเฉพาะกลุมชนเชื้อสายลาวซึ่งเปนชนกลุมใหญของภาคอีสานซึ่งกระจายอยู

ทั่วไปแทบทุกจังหวัด กลุมชนในเขตจังหวัดอุดรธานีมีความใกลชิดเวียงจันทร  ซึ่งกลุมชนเหลานี้

เปนคนไทยเชื้อสายลาวเปนสวนใหญ การต้ังถ่ินฐานในบริเวณภาคอีสานเปนกลุมชนที่มี

ความสําคัญย่ิงในการผลิตผาพื้นบานพื้นเมืองของอีสาน เพราะเปนกลุมชนท่ีมีวัฒนธรรมการทอ

ผาสืบตอมาจนปจจุบันเปนจํานวนมาก  

  ลาวเปนกลุมชนที่มีกําเนิดในบริเวณลุมแมน้ําโขง  ต้ังแตเมืองสิงหทางตอนใตของ

แควนสิบสองปนนา  ในสาธารณรัฐประชาชนจีนลงมาจนถึงแควนสิบสองจุไท  หรือเดียนเบียนฟู

ในประเทศเวียดนามปจจุบัน  ครอบคลุมลงมาถึงบริเวณแควนตรันนินทของญวน  ชนกลุมน้ีไดเริ่ม

กอสรางเมืองขึ้นในทองถ่ินตางๆมาชานานแลว  จนถึงสมัยกรุงธนบุรีลาวไดแตกแยกกันออกเปน

แควนตางๆสามแควน  คือ  หลวงพระบาง  เวียงจันทร  และจัมปาศักด์ิ  ตางฝายตางแสวงหา

ความชวยเหลือจากภายนอก  เชน  ไทย  และญวน  ทําใหลาวออนแอ  จนในที่สุดลาวทั้งสาม

แควนตกเปนเมืองขึ้นของไทยทั้งหมด 

นอกจากน้ันวิบูลย  ลี้สุวรรณ  ( 2550 : 257 )  ยังกลาวอีกวา กลุมชนที่อพยพจาก

ประเทศลาว  เวียดนาม  เขามาอยูในประเทศไทยต้ังแตสมัยกรุงธนบุรีและตนรัตนโกสินทร  คนไทย

เรียกคนท่ีอพยพมาจากประเทศลาว  เวียดนาม  และตอนใตของจีนวา  ลาว  เชน  ลาวพุงดํา  ลาว

พุงขาว  ลาวพวน  ลาวโซง  ชนกลุมนี้มีคุณสมบัติพิเศษคือ  มีความสามารถในการทอผาชนิดตางๆ  

ดังนั้นเมื่อเขามาต้ังถ่ินฐานในประเทศไทย  ปจจุบันคือคนไทยเชื้อสายลาวท่ีกระจายอยูในพื้นที่

ตางๆ  ยังทอผาที่มีแบบอยางเฉพาะกลุมอยูในหลายทองถ่ิน 

ชนเผาไทกลุมหนึ่งที่อาศัยอยูในบริเวณตางๆ  ของประเทศไทย  เชน  บริเวณสอง

ฝงของแมน้ําโขง  แตคนไทยมักเรียกกลุมคนท่ีอพยพมาจากประเทศลาวเขามาอยูในประเทศไทย

วา  ลาว  หรือไทลาว  โดยเฉพาะกลุมที่อาศัยอยู ในบริเวณภาคอีสานเรียก  ลาวพุงขาว  เพราะไม
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นิยมสักเหมือน  ลาวพุงดํา  หรือไทยวนท่ีอาศัยอยูในภาคเหนือท่ีนิยมสักต้ังแตหัวเขาขึ้นไปจนถึง

โคนขาและหนาทอง  กลุมลาวพุงขาวแบงตามภาษาพูดออกเปน 2 กลุมคือ  ลาวเวียงจันทน  หรือ

ลาวเวียง  ไดแก  กลุมที่อาศัยอยูในบริเวณจังหวัดอุดรธานี  กลุมไทลาวมีวัฒนธรรมการทอผา

เชนเดียวกับชนเผาไทกลุมอ่ืน  นิยมทอผาฝายและผาไหมเปนลายขิด  ( วิบูลย  ลี้สุวรรณ , 2550 : 

102)   

  จังหวัดอุดรธานี ต้ังอยูบนท่ีราบสูงบนภาคอีสาน เปนจังหวัดที่มีอารยธรรมเกาแก

อีกแหงหนึ่งของโลก  โดยเฉพาะเรื่องการทอผาขิด ไดรับการยกยองวามีความสวยงามและประณีต

แหงหน่ึง  (มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2543 : 133-135)  

  วิบูลย  ลี้สุวรรณ ( 2547: 118)  กลาววา การทอผาขิดของชาวอีสานยังมีความ

เก่ียวของในพิธีกรรมและความเชื่อศรัทธาในพุทธศาสนาดวย  เชน  การทอผาสําหรับทําหมอน  ผา

หอคัมภีรใบลาน ถุงถวายพระในงานบุญตามประเพณี สิ่งเหลาน้ีสะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธ

ระหวางการทอผากับขนบธรรมเนียมประเพณีความเชื่อของชาวอีสาน  และในปจจุบันยังคงมีการ

สืบทอดหัตกรรมการทอผาขิด 

2.2.2.5  กลุมชาติพันธุที่เก่ียวของกับการทอผาแพรวา 

ธีรภาพ ลหิตกุล  ( 2544 : 95-99)  กลาววา  ในดินแดนอีสาน หรือภา ค

ตะวันออกเฉียงเหนืออันกวางใหญไพศาลของประเทศไทย เปนถ่ินฐานอันมั่นคงของชาวไทอีสาน

หลายเผาพันธุ   “ภูไท”  นับเปนชาวไทอีสานกลุมใหญที่ต้ังถ่ินฐานกระจายอยูในพื้นที่ริมฝงแมนํ้า

โขงแถบจังหวัดนครพนม  มุกดาหาร  สกลนคร กาฬสินธุ  อุดรธานี  อุบลราชธานี  เปนกลุมชนที่

กลาวไดวามีความมั่งค่ังทางวัฒนธรรม 

  ตามตํานานของชาวผูไทอีสาน หรือไททรงดํา  อพยพมาจากภูมิลําเนาเดิมที่แควน

สิบสองจุไท สันนิษฐานวาหมายถึง เมืองแถงหรือเดียนเบียนฟูศูนยกลางของชาวไทดํา (ปจจุบันอยู

ในเวียดนามตอนเหนือติดกับลาว)  โดยอพยพมาในสมัยกรุงธนบุรี เมื่อกวา 200  ปมาแลว  และยัง

มีการยายถ่ินมากันอีกหลายระลอก ครั้นเมื่อมาต้ังถ่ินฐานในแดนอีสานก็ยังรักษาวัฒนธรรมการ

แตงกายด้ังเดิมเอาไว  โดยเฉพาะการสวมเสื้อผาสีดําจึงเปนที่มาของชื่อไททรงดํา หรือไทโวง (คํา

วา “ทรง”  มาจาก “โซง”  หมายถึงกางเกงหรือเครื่องนุงหม) 

  สวนชื่อเรียก “ชาวภูไท”  สันนิษฐานวาเกิดจากชาวไทกลุมนี้นิยมทําไรทํานาและ

ต้ังบานเรือนใกลภูเขาหรือในท่ีราบลุมมีภูเขาลอมรอบ  จึงเรียกวาชาวภูไท   อพยพจากเมืองแถง
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มายังภาคอีสานของประเทศไทย และสามารถอยูรวมกับชาวไทอีสานกลุมอ่ืนๆ  ไดอยางกลมกลืน 

ทั้งทางภาษาและวิถีวัฒนธรรมซึ่งใกลเคียงกันมาก จนแทบเปนหน่ึงเดียวกัน 

  บุญยงค  เกศเทศ  ( 2539 : 13)  กลาววา  ผูไทย เปนกลุมชาติพันธุสวนใหญต้ัง

ภูมิลําเนาอยูบริเวณลุมแมน้ําโขงและแถบเทือกเขาภูพาน   กลุมผูไทยเขาสูประเทศไทยเมื่อราว 

130 ปมาแลว กอนที่จะอพยพเขามาอยู ประเทศไทยน้ัน กลุมชาติพันธุผูไทยเคยอยูในดินแดน  

“สิบสองจุไท”  เมื่อกลุมผูไทยเขามาต้ังถ่ินฐานในประเทศไทยใหมๆ จะอยูโดดเด่ียวและอิสระ โดย

ปกครองตนเอง หลังจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงจัดระบบการปกครอง

ของภาคตะวันออกเฉียงเหนือใหมในปลายศตวรรษที่ 19 แลว กลุมผูไทยไดเขามาอยูในครอบครอง

ของไทยเปนกลุมชาติพันธุที่มีหนารูปไข ผิวขาว นวลเกลี้ยง กิริยามารยาทแชมชอย มีอัธยาศัย

ไมตรีอันดี 

ถวิล  ทองสวางรัตน  ( 2530 : 1-7)   กลาววา  ชาวผูไทยอาศัยอยูในแควนสิบสอง

จุไทย  ในเมืองแถง  เมืองไล  ซึ่งเปนดินแดนคาบเก่ียวอยูในการปกครองถึง 3 ฝาย  คือ  จีน    

หลวงพระบาง  และญวน  มีการจัดต้ังเจาเมืองชั้นปกครองตามหัวเมืองตางๆ เมื่ออํานาจของ

ผูปกครองเมืองใดเมืองหนึ่งออนแอลง  อีกเมืองหนึ่งก็แผอํานาจเขามาปกครองแทน  โดยไมมีเมือง

ไหนสามารถมีอํานาจปกครองไดตลอด  จนภายหลังตกไปอยูในความปกครองของเวียงจันทร  ซึ่ง

ไดแบงเขตการปกครองกับหลวงพระบาง  เนื่องจากบานเมืองไมสงบสุข  มีการสูรบและกวาดตอน

ผูคนจากเมืองหนึ่งไปเปนเชลยอีกเมืองหน่ึงอยูเปนประจํา  เมื่อราว พ.ศ. 2321  ในรัชกาลของ   

พระเจากรุงธนบุรี  ดินแดนเมืองเวียงจันทนและหลวงพระบางก็มารวมอยูกับประเทศไทยดวย 

สุมิตร  ปติพัฒน  ( 2534 : 42-49)  กลาววา  ชาวผูไทยที่มีภูมิลําเนาอยูในแควน

สิบสองจุไทย  ไดอพยพเขาสูดินแดนประเทศลาว  ในสมัยพระเจากรุงธนบุรี  และสมัยรัชกาลที่  1 

แหงกรุงรัตนโกสินทร  เคยยกทัพไปตีเมืองลานชางไดกวาดตอนชาวผูไทยเขามาในประเทศไทยครั้ง

หน่ึงแลว  ตอมาเมื่อสมัยรัชกาลท่ี 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  พระองคทรงโปรดให

แมทัพยกทัพไปปราบกบฏเจาอนุวงศเวียงจันทร  และเมื่อปราบกบฏเรียบรอยแลว  กองทัพไทยจึง

ไปกวาดตอนครอบครัวชาวผูไทย  ขามแมนํ้าโขงมาอยูฝงไทย  และโปรดใหต้ังบานเรือนทํามาหา

กินในทองถ่ินตางๆ ในประเทศไทย 

   ศิริ  ผาสุก  (2544 : 70-72)  กลาววา  ภูไท  เปนชนเผาไทกลุมหน่ึง  ซึ่งชอบต้ัง

บานเรือนอยูบนภูเขาจึงเรียกตัวเองวา  ภูไท  แปลวา  คนภูเขา  (ไท  แปลวา  คน , ภู  หมายถึง  

ภูเขา)  ถ่ินเดิมอยูที่เมืองน้ํานอยออยหนู  หรือ  เมืองแถงที่เรารูจักกันในชื่อวา  เดียนเปยนฟูท่ีต้ังอยู
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ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของฮานอยประเทศเวียดนาม  ในประวัติศาสตรเราเคยรูจักกันในนาม  

แควนสิบสองจุไท 

  ปจจุบันมีหลักฐานของทางราชการระบุวามีชาวภูไทอยูในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย  เชน  อําเภอคํามวง  จังหวัดกาฬสินธุ  ถึงแมวาชาวภูไทจะอยูใน

ประเทศไทย 150 ปแลวก็ตามแตเขาก็รักษาวัฒนธรรมประเพณีที่สืบทอดกันมาแตโบราณไวอยาง

เหนียวแนนตลอดมา  เครื่องแตงกายที่ดูสะดุดตาย่ิงของชาวภูไทก็คือ  แพรวาซึ่งเปนผาที่ทอจาก

ไหม  ยาวประมาณ 1 วา ใชหมเฉียงไหลหรือคลุมไหล  ซึ่งชาวอีสานเรียกวา  ผาเบ่ียง  ซึ่งสตรีชาว

ภูไทในการแตงกายในโอกาสท่ีมีงานเทศกาลงานบุญ  ประเพณีหรืองานสําคัญๆ  อ่ืนๆ  ดานศิลปะ

การทอผาของชาวภูไทน้ันมี 2 แบบ  คือ  มีการทอแบบขิด  และทอแบบจก  การทอผาที่มีชื่อเสียง

ย่ิงของชาวภูไทก็คือ  ผาแพรวาของชาวภูไท บานโพน อําเภอคํามวง  จังหวัดกาฬสินธุ 

ถวิล  ทองสวางรัตน  ( 2530 : 122-150)  กลาววา  การต้ังถ่ินฐานชาวผูไทยใน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  ไดเริ่มขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 3 ชาวผูไทยสวนใหญในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือน้ัน  บรรพบุรุษลวนแตอพยพมาจากเมืองวังทั้งสิ้น  ในอดีตนั้นมีภูมิลําเนาอยู

ในเมืองแถง  ซึ่งอยูตอนใตของประเทศจีนมากอน 

ในขณะที่ชาวผูไทยไดถูกกวาดตอนอพยพครอบครัวเขามาต้ังภูมิลําเนากระจัด

กระจายอยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือน้ัน  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวไดโปรดเกลาฯ  

ใหยกขึ้นเปนเมือง  เนื่องจากในเขตจังหวัดกาฬสินธุ  แตเดิมมีชาวผูไทยมาต้ังบานเรือนอยู

หนาแนน  สวนใหญจึงมีเชื้อสายบรรพบุรุษเปนชาวผูไทย   

  ธนาคารแหงประเทศไทย ( 2547: 232)  กลาววา  ชาวไทผูไทที่เคยอาศัยอยูอาณา

บริเวณสิบสองจุไทและทางตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศลาวและอพยพเขามาสูภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือหลายครั้งในประวัติศาสตรนั้นไดกระจายกันไปต้ังถ่ินฐานในจังหวัดกาฬสินธุ 

ชาวไทผูไทนิยมแตงกายดวยผายอมสีครามแก  สวนสตรีนุงผาลายต้ังสีครามมวงแดงสวมเสื้อคอ

ต้ังแขนยาวผาหนาสีคราม  หมทับดวยสไบแพรวาท่ีประดับดวยลายจกและขิดสีเขียว  เหลือง  ขาว     

น้ําเงิน  ตัดกันอยางสวยงามทั้งผืน  และสตรีที่ยังไมสมรสมักจะใชผาแพรมน  คลุมผมอวด

ลวดลายผา  

วิบูลย  ลี้สุวรรณ  (2550 : 170)  กลาววา  กลุมผูไทในภาคอีสานมีความสามารถ

ทอจกไดอยางวิจิตรงดงาม  ผาจกผูไทท่ีรูจักกันดีคือ  ผาแพวาหรือแพรวา 

แพรวา  ผาชนิดหนึ่งใชหมเฉียงไหล  คลุมไหล  คลายผาสไบ  ผูหญิงชาวผูไทใชใน

โอกาสพิเศษ  เชน  เทศกาลงานบุญประเพณีหรืองานพิธีสําคัญ  ชาวผูไทนิยมทอคูกันกับผาแพมน
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หรือผาแพรมน  ซึ่งเปนผาที่มีขนาดเล็ก  รูปสี่เหลี่ยม  จัตุรัสหรือสี่เหลี่ยมผืนผา  แตถาพับครึ่งแลวก็

จะเปนสี่เหลี่ยมจัตุรัส  ผาแพมนนิยมทอดวยวิธีจกเชนเดียวกับผาแพรวา  และใชเชนเดียวกับ

ผาเช็ดหนาทั่วๆ  ไป  บางทองถ่ินใชเปนผาคลุมศีรษะนาคกอนอุปสมบท   

ทวีศิลป  สืบวัฒนะ  (2526 : 7)  กลาววา  บริเวณชุมชนท่ีมีชาวผูไทยอยูหนาแนน

มากท่ีสุดคือ  บานโพน  ตําบลโพน  ทั้งนี้ชาวบานในปจจุบันจะมีการดําเนินชีวิตที่มีการปรับปรน  

กลืนกลายไปตามสภาพแวดลอมของสังคมไทย -ลาว  ไปมากแลวก็ตามแตทั้งนี้ยังมีชาวผูไทยใน

บางหมูบาน  ที่ยังคงดํารงชีวิตในบางสวน  โดยเฉพาะการรักษาศิลปวัฒนธรรม  ท่ียังเปนไปตาม

แบบแผนของชาวผูไทยแบบด้ังเดิมใหเปนอยูไดบาง  โดยเฉพาะที่บานโพน  ตําบลโพน  ซึ่ง

ชาวบานที่หมูบานแหงนี้สวนใหญสืบเชื้อสายมาจากบรรพชนที่เปนชาวผูไทยโดยเฉพาะอยางย่ิง  

ผูหญิงชาวบานโพน  ยังคงดําเนินการทอผาท่ีเรียกวา  ผาแพรวา  ตามแบบแผนของชาวผูไทยไวได

เปนอยางดี   

  มหาวิทยาลัยศิลปากร ( 2543 : 9)  กลาววา  ชาวภูไทที่บานโพน จังหวัดกาฬสินธุ 

มีความชํานาญในการทอผาโดยเฉพาะผาแพรวาไดเปนอยางดี เมื่อวันที่ 29 พฤศจิกายน พ.ศ.

2519 สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ไดเสด็จมาเย่ียมพสกนิกรในทองที่  พระองคได

ทอดพระเนตรเห็นชาวภูไทแตงตัวมีเอกลักษณของชาวภูไทมีผาแพรวาหมตามแบบสไบเฉียง (ผา

เบ่ียง)  พระองคทรงสนพระทัยมาก  จึงไดทรงสนับสนุนและอุปถัมภไวเสมอมา  ดวยพระบารมีของ

สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ  ที่ทอดพระเนตรเห็นเอกลักษณความงามและคุณคาแหง

ศิลปะแขนงนี้  ทรงสนับสนุนพัฒนาจนกระท่ังมีผูสนใจซื้อหาไวใชงาน  หรือนําไปแขวนโชวไวที่บาน  

เพื่อชมความงามอันเกิดจากฝมือของผูทอ  เพราะในการทอผาแพรวาแตละผืนตองใชเวลานาน

มาก  ซึ่งเปนการสรางความภาคภูมิใจเปนอยางย่ิง  และนับเปนการสัมผัสวัฒนธรรมการสืบทอด

ทางศิลปะ 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ  (2550 : 216)  กลาววา  คําวา  แพรวา  เปนเฉพาะท่ีชาวอีสาน

ทั่วไปใชเรียกผาชนิดหนึ่งใชหมเฉียงไหลหรือผาคลุมไหล  หรือผาสไบที่ผูหญิงชาวผูไทใชหมไปงาน

เทศกาล  งานบุญ  ประเพณีหรืองานสําคัญอ่ืนๆ  เปนผาที่ชาวผูไทนิยมทอกันมาก  คูกันกับผาแพ

มนชาวผูไทจะทอผาลายจกเฉพาะแพรวาและแพมนเทานั้น  ไมนิยมทอตีนซิ่นเหมือนชาวไทยวน  

ผาแพรวาและผาแพมนเปนผาที่ใชในโอกาสพิเศษ  จึงมักนิยมทอดวยไหมซึ่งเปนเสนใยที่สามารถ

ทอไดละเอียดประณีตสวยงาม  ดูมีคุณคาเหมาะสมกับการใชสอย 

ธนาคารแหงประเทศไทย ( 2540 : 95)  กลาววา  ผาแพรวา  เปนผาไหมท่ีทอดวย

เทคนิค  จก  ผสม  ขิด  ในสมัยโบราณผาท่ีทอนี้คงจะมีความกวางเพียงหนึ่งวา  ความยาว
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ประมาณ  1.5 เมตร  ใชเปนผาสไบเฉียงสําหรับสตรีในงานพิธีสําคัญ  แตบางครั้งนําไปใชเปน

เครื่องแตงกายในพิธีบวชและอ่ืนๆ  ดวย  การทอผาชนิดนี้นิยมทอในกลุมชนเชื้อสายภูไท  เชน  

บานโพน  อําเภอคํามวง  จังหวัดกาฬสินธุ 

2.2.2.6  กลุมชาติพันธุที่เก่ียวของกับการทอผายก 

  สุทธิวงศ พงศไพบูลย ( 2542: 525-526)  กลาววา  เกาะยอเปนเกาะอยูกลาง

ทะเลสาบสงขลาตอนนอก  ซึ่งลึกไปจากปากทางเขาทะเลสาบประมาณ 4 กิโลเมตร   มีพื้นที่

ประมาณ  9,275  ไร  เปนตําบลหนึ่งขึ้นกับอําเภอเมืองสงขลา  จังหวัดสงขลา   เปนตําบลหนึ่ง

ขึ้นกับอําเภอเมืองสงขลา  เคยมีชื่อเสียงในฐานะเปนแหลงทอผาพื้นเมืองมากอน  ชุมชนเกาะยอ

เมื่อสมัยรัชกาลท่ี 1 กรุงรัตนโกสินทร  เปนชุมชนคนด้ังเดิมในทองถ่ินและพื้นที่ใกลเคียง  เลากันวา

สวนหนึ่งเปนพวกหลบหนีเขาไปพักอาศัย  และอีกสวนหนึ่งเปนคนจีนท่ีเขามาต้ังหลักแหลง 

  วิบูลย  ลี้สุวรรณ ( 2530 : 164-165)  กลาววา  สมัยรัตนโกสินทร  บริเวณภาคใต

ทั้งดานตะวันออกและดานตะวันตกน้ันกันรวมเรียกวา “หัวเมืองปกษใต ”  เปนบริเวณที่อุดม

สมบูรณและเปนที่ตองการของนักลาอาณานิคมของชาวตะวันตกอยูเสมอ  เชน  อังกฤษ  ที่

พยายามเขามามีอิทธิพลในบริเวณนั้น  ทําใหศิลปวัฒนธรรมของปกษใตที่เกิดขึ้น   ทางหนึ่งเกิด

จากการติดตอคาขายกับชาติท่ีเจริญแลวเขามาคาขายดวย  เชน  จีน  อินเดีย  และอาหรับ  ชาติ

เหลาน้ีไดนําศิลปวัฒนธรรมของตนเขามาพรอมกับการคาขาย  อีกทางหนึ่งเกิดขึ้นจากผลของการ

เคลื่อนยายแลกเปลี่ยนประชากรและชุมชนดวยเหตุผลทางการเมือง  เชน  การไปกวาดตอน

ครอบครัวเชลยชาวไทรบุรีมา  การเคลื่อนยายมุสลิมเชื้อสายมาเลเซียเขามาต้ังถ่ินฐานในจังหวัด

ตางๆ  ในภาคใต  การยายครอบครัวของชาวไทยบางสวนไปอยูในกลันตันและไทรบุรี  ซึ่งเปนถ่ิน

ฐานเดิมของไทยลักษณะเชนนี้ทําใหเกิดการผสมผสานกันระหวางเชื้อชาติ  และศิลปวัฒนธรรม

โดยเฉพาะวัฒนธรรมการทอผา   

ธนาคารแหงประเทศไทย  (2547 : 300-301)  กลาววา  กิจกรรมทอผาในภาคใต 

ไดรับผลกระทบอยางรุนแรงครั้งใหญจนลมสลายเมื่อประเทศตางๆ ในยุโรปมีการปฏิวัติ

อุตสาหกรรมไดสําเร็จ  ในสมัยรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวนั้น  เมื่อประเทศ

อังกฤษไดประเทศอินเดียและประเทศพมาเปนเมืองขึ้นและรุกคืบหนาสูกลุมประเทศตะวันออก

เฉียงใตโดยเฉพาะเกาะหมาก  เกาะสิงคโปร  และประเทศมาลายู  ไดสงผาและเสนดายจํานวน

มากเขามาขายในภาคใตของประเทศไทย  ผาและเสนดายเหลานี้เปนผาทอโรงงานและดายจาก

โรงงานในอังกฤษจํานวนมากท่ีมีราคาถูก  และเขามามีบทบาทในตลาดผาทางตอนใตของของ
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ประเทศไทยกิจการทอผาของประเทศไทยที่มีอยูบางจึงลดนอยลงเรื่อยๆ  โดยเฉพาะภาคใตมี

ปญหาไมเหมือนภาคอ่ืนๆ  เพราะไมไดผลิตเสนดายทั้งฝายและไหมเอง  และย่ิงเมื่อมีการ

ประกาศใชรัฐนิยมในการแตงกายขึ้นในประเทศไทยกอนสงครามโลกครั้งที่ 2 แลว  อุสาหกรรมการ

ทอผาพื้นบานในภาคใตซึ่งออนแออยูแลว  จึงเลิกกิจการไปเปนจํานวนมาก  จนทําใหผาปาเตะ

จากประเทศมาเลเซียและประเทศอินโดนีเซียสามารถสงเขามาขายไดมากขึ้น  เมื่อประชาชนไมมี

ผาพื้นบานใช  จึงหันไปใชผาปาเตะมากขึ้น  กระทั่งปจจุบันที่ยังคงเหลือการทอผาที่สําคัญอยูบาง  

รวมทั้งยังเหลือการทอผายกท่ีเกาะยอ  จังหวัดสงขลา  ดังนั้นเมื่อกลาวถึงผาทอในภาคใตแลว   

ผายกจึงเปนผาทอขึ้นมากในภาคใต 

  มหาวิทยาลัยศิลปากร ( 2543: 63-67)  กลาววา “ผาทอมือเกาะยอ ”  เปน

ศิลปหัตถกรรมพื้นเมืองท่ีเกาแกและมีชื่อเสียงมาก  มีมานานต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี  

เปนการทอใชภายในครัวเรือนดวยก่ีมือ  เพื่อแจกจายในหมูญาติ  ผาที่ทอจึงเปนผาเรียบๆ ไมมี

ลวดลาย  สมัยตอนปลายกรุงศรีอยุธยามีการติดตอคาขายกับตางประเทศ  จึงรับการถายทอด

วัฒนธรรมท่ีเลื่อนไหลมากับกลุมพอคาวาณิชนําการทอผาเขามาเผยแพรดวย  มีการตกแตง

ลวดลายในเน้ือผา จนกลายเปนผายกดอกเพราะมีความประณีตและสีสันลวดลายตางๆที่สวยงาม  

จึงถือไดวาเปนหัตถกรรมพื้นบานเปนเอกลักษณสําคัญย่ิงของเกาะยอ ในจังหวัดสงขลา 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ   (2550: 33-35)  กลาววา  ยก  ผาทอที่ตําบลเกาะยอ  อําเภอ

เมือง  จังหวัดสงขลา  เกาะยอต้ังอยูในทะเลสาบสงขลาสภาพเปนท่ีราบสูงและตํ่า  หางจากเมือง

สงขลาประมาณ 6 กิโลเมตร  เกาะยอเปนแหลงทอผาพื้นบานท่ีมีชื่อเสียงแหงหนึ่งของภาคใต  

บริเวณจังหวัดสงขลาหรือเมืองสงขลาเคยเปนแหลงที่มีการทอผามาแตโบราณต้ังแตตนสมัยกรุง

ธนบุรี  เพราะเจาเมืองนครศรีธรรมราชเคยใหกรมการเมืองไปกวาดตอนเอาชางทอผาจากเมือง

สงขลาไปไวที่เมืองนครศรีธรรมราช  แสดงวาท่ีเมืองสงขลาจะตองเปนดินแดนที่มีการทอผา

พื้นเมืองมาแตโบราณ  เมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลท่ี 7 (พ.ศ. 2453-2468) 

เสด็จเย่ียมราษฎรท่ีสงขลา พ.ศ. 2457 ราษฎรไดนําผาเกาะยอขึ้นทูลเกลาฯ  ถวาย  ไดพระทานชื่อ

ผายกน้ันวา  ผาลายราชวัตร  ซึ่งเปนลายผาที่ไดรับความนิยมแพรหลายตอมาจนปจจุบัน  การทอ

ผาเกาะยอไดหยุดชะงักไปชั่วระยะหน่ึงสมัยสงครามโลกครั้งท่ี 2 เพราะขาดวัตถุดิบ  ตอมา

ประมาณ  พ.ศ. 2518  ไดมีการพื้นฟูการทอผาที่เกาะยอขึ้นมาใหมอีกครั้ง  

ชุดา  จิตพิทักษ  และ  ทัศนีย  พิกุล ( 2542 : 4702-4706)  กลาววา  ผาทอเกาะ

ยอ  หรือ  ผาเกาะยอเปนผาทอพื้นเมืองของชาว  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมืองสงขลา  จังหวัดสงขลา  



 
 

89 

เปนผาทอที่มีชื่อเสียงมาก  เพราะมีความประณีตและมีสีสันลวดลายตางๆ  สวยงาม  จึงถือไดวาเปน

หัตถกรรมพื้นบานท่ีเปนเอกลักษณสําคัญย่ิงของเกาะยอและจังหวัดสงขลา 

  ไมมีหลักฐานปรากฏเปนที่แนชัดวาชาวเกาะยอเริ่มทอผาแตเมื่อใด  ทราบแตวา

ชาวเกาะยอรูจักการทอผามาแลวนับเปนรอยๆ ป  ต้ังแตที่มีคนอพยพมาต้ังถ่ินฐานทํามาหากินอยู

บนเกาะ  และมีการสอนสืบตอกันภายในครัวเรือนเรื่อยมา  เห็นถึงคานิยมและวัฒนธรรมการทอ

ผาของชาวเกาะยอ  ซึ่งคนเฒา  คนแกบนเกาะเลาวาเขาไดฟงเพลงกลอมเด็กเหลานี้มาจากยาย

อีกทีหนึ่ง  นอกจากนั้นยังมีปริศนาคําทายเก่ียวกับเครื่องมือทอผาดวย 

  สมัยศรีวิชัยมีการทอผาอยางจริงจังแลว  เพราะสมัยนั้นไทยไดมีการติดตอคาขาย  

และรับวัฒนธรรมจากชนชาติที่เจริญแลวอยูเสมอ  ซึ่งคงจะไดรับเอาวิชาการทอผาเขาไวดวย  แต

ชาวพื้นเมืองในสมัยน้ันรูจักแตการทอผาพื้นเรียบ  ไมมีลายดอกหรือทอลวดลายสีสันใหวิจิตร

พิสดารแตอยางใด  การทอผายกดอกคงจะเพิ่งเริ่มทํากันในสมัยอยุธยาตอนปลายหรือ

รัตนโกสินทรตอนตน  ในระยะแรกทอเปนผาพื้นบาง  ผาดอกลวดลายตางๆ  บาง  สวนผาลาย  

ราชวัตร  ซึ่งเปนลวดลายท่ีสวยงามมากลายหนึ่ง  ไดรับพระราชทานชื่อมาจากองค

พระมหากษัตริย  ซึ่งมีขอมูลตางกันเปน 2  กระแส  คือ  กระแสหนึ่งกลาววาไดรับพระราชทานจาก

พระบาทสมเด็จฯ  พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  อีกกระแสหน่ึงกลาววาไดรับพระราชทานจาก

พระบาทสมเด็จฯ  พระปกเกลาเจาอยูหัว 

  กลาวโดยสรุปไดวา  ผาทอมือของแตละกลุมชนนั้น  นอกจากมนุษยจะประดิษฐ

คิดคนขึ้นมาใชสอยในชีวิตประจําวัน  มีสีสัน  ลวดลาย  ตามคตินิยม  ความเชื่อ  และรสนิยมของ

แตละกลุมชนแลว  ยังแสดงใหเห็นความแตกตางของการทอผาตามพื้นที่ของประเทศไทยอันไดแก  

ภาคเหนือ  ภาคกลาง  ภาคอีสาน  และภาคใต   

2.2.3  วิธีการทอผาไหมไทย    

“วิธีการทอผา”  คือการกระทําใหเกิดลวดลายบนผืนผาในรูปแบบตางๆ  ท้ังที่ซับซอนและ

ไมซับซอน  แตละวิธีการทําลวดลายนั้นมีชื่อเรียกที่แตกตางกันออกไป  ดังน้ี 

1.  ผาจก  กรรมวิธีการจกเปนการทอและปกผาไปพรอมๆกัน  เปนการทอ

ลวดลายบนผืนผาดวยวิธีการเพิ่มดายเสนพุงพิเศษเขาเปนชวง  ไมติดตอกันตลอดหนากวางของ

ผา  การกระทําโดยใชไมหรือขนเมนหรือไมแหลมๆคอยทําลวดลายไหมสอดสลับสีดาย 



 
 

90 

2.  ผาลวง  เปนวิธีการทอท่ีไมไดใชเสนพุงสอดจากริมผาดานหน่ึงไปสูริมผาอีก

ดานหนึ่งตามวิธีการทอแบบธรรมดาท่ัวไป   แตใชการพุงหลาย ๆ สีเปนชวง ๆ  ทอดวยวิธีธรรมดา

โดยการเก่ียวและผูกเปนหวง  รอบเสนยืน ไปเปนชวงตามจังหวะลวดลาย 

3.  ผามัดหมี่  มีกรรมวิธีการทอผาใหเกิดลวดลายโดยการยอมเสนไหมใหดางโดย

การผูกมัดใหเกิดชองวาง  สีไมติดกัน  การทอมัดหมี่แตละผืนตองใชเวลา และความประณีต  

จัดเรียงเสนไหมใหสม่ําเสมอคงที่  เรียงลําดับกอนหลังเพื่อใหเกิดลวดลายถูกตอง  สวยงาม   

4.  ผาขิด  เปนผาทอดวยกรรมวิธีที่ใชไมเขี่ยหรือสะกิดชอนเสนดายยืนขึ้น  แลว

สอดเสนพุงไปตามแนวเสนยืนท่ีถูกจัดชอนขึ้น  จังหวะการสอดเสนดายพุงทําใหเกิดลวดลาย

รูปแบบตางๆ 

5.  ผาแพรวา  เปนกรรมวิธีการทอผาเพื่อใหเกิดลวดลายที่เปนลักษณะผสมกัน

ระหวางลายขิดกับลายจก  การทอผาแพรวาตองมีหลายๆ  ลายอยูในผาผืนเดียวกัน 

6.  ผายก  ผาท่ีมาจากกรรมวิธีการทอแบบยกดอก  โดยยกเสนดายยืนขึ้นลง  โดย

แตเดิม จะใชไมเรียวแหลมคัดเก็บลายแลวสอดเสนดายพุงตามแนวท่ีคัดไว  ทอจนเต็มลาย  

(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2537: 21)   

สอดคลองกับทรงศักด์ิ  ปรางควัฒนากุล และ แพทรีเซีย  ซีสแมน  ( 2533: 21 – 

37)  กลาวถึงเทคนิคการทอผาไหมไทยไววา  มีลักษณะดังนี้ 

“จก” เปนเทคนิคการทําลวดลายบนผืนผาดวยวิธีการเพิ่มดายเสนพุงพิเศษเขาไป

เปนชวงๆ ไมติดตอกันตลอดหนากวางของผา  กระทําโดยใชไมปลายแหลมหรือขนเมนหรือน้ิวมือ  

จกดายเสนยืนขึ้น  แลวสอดใสดายเสนพุงพิเศษเขาไป  คนบางกลุมใชเทคนิคนี้ทําลวดลายบนผา

โดยควํ่าหนาของผาลงกับก่ี 

“ลวง”   เปนเทคนิคการทอท่ีไมไดใชดายเสนพุงสอดใสจากริมผาดานหนึ่งไปสูริม

ผาอีกดานหนึ่งตามวิธีการทอแบบธรรมดาทั่วไป “ลวง” เปนการใชดายเสนพุงหลายๆ สีเปนชวงๆ 

ทอดวยเทคนิคธรรมดาโดยการเก่ียวและผูกเปนหวง ( hook and dove-tail)  รอบดายเสนยืนเพื่อ

เพิ่มความแข็งแรงใหกับเนื้อผา  เปนลวดลายท่ีละเอียด  ซับซอน  และไดมีการสงเสริมการทอผา

ดวยเทคนิคนี้ในปจจุบัน ซึ่งมีผลผลิตเปนที่รูจักกันวา “ผาลายนํ้าไหล” 

“มัดหมี่”   เปนศัพทเทคนิค ซึ่งในภาษาอังกฤษใชคําวา ‘lkat’ เดิมเปนภาษา

อินโดนีเซีย   “มัดหมี่”  หมายถึงลวดลายที่ปรากฏบนผืนผาหลังจากการมัดลายที่ “ดายเสนพุง” 

ดวยเชือกกอนนําไปยอมสี  ซึ่งจะทําใหเกิดลวดลายตามตองการ  ที่ดานเสนพุงกอนนําไปทอเปน

ผืนผา 
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“ขิด ” เปนเทคนิคการทําลวดลายบนผืนผาดวยวิธีเพิ่มดายพุงพิเศษเขาไป  

เชนเดียวกับการจก แตลายขิดทําติดตอกันตลอดหนากวางของผืนผากระทําแบบพิเศษโดยใชไม

คํ้า (shed sticks) ทําใหเกิดลวดลายไดสองครั้ง  ครั้งแรกสอดเขาไปในเสนยืน  และครั้งที่สองใน

ขณะท่ีดึงไมคํ้าออก สวนการท่ีจะใหดายเสนพุงผานไปไดนั้นตองใชไมดาบ ( blade) ซึ่งเปนไมแบน

ยาวสอดผานเสนยืนเขาไปแลวพลิกทางสันไมขึ้น 

“ยก”   เปนเทคนิคการทําลายซึ่งเกิดจากวิธีการยกเขา แยกเสนยืนขึ้นลง  แตไมได

เพิ่มดานเสนพิเศษเขาไปในผืนผาเชนการจก  หรือการขิด  การยกดอกในบางครั้งก็จะมีการเพิ่ม

ดายเสนพุงจํานวนสองเสนหรือมากกวานั้นเขาไป  หรือเพิ่มด้ินเงิน ด้ินทองเขาไป ซึ่งจะทําใหได

ลวดลายเหมือนกับลายที่เกิดจากเทคนิคการจก  และขิด 

นอกจากนีน้ิภาภรณ  เกงนําชัยตระกุล ( 2547: 19-21)  กลาววาเทคนิคการทอผา

แตละประเภทมีวิธีแตกตางกัน  ดังนี้ 

1.  ผาจก  ผาทอท่ีใชเสนดายชุดพิเศษ  (Supplementary  wefts  or  warps) 

เปนการทอผาใหเกิดลวดลายโดยการเพิ่มเสนพุงพิเศษสอดขัดกับเสนดายยืน  โดยใชขนเมน  ไม  

หรือนิ้วมือ สอดนับเสนดายยืนแลวยกขึ้น  สอดเสนดายพุงพิเศษเขาไปทําใหเกิดลวดลายเฉพาะจุด  

หรือเปนชวงๆ  และสามารถสลับสีและลวดลายได  ผาซิ่นตีนจกที่มีชื่อเสียง  ไดแก  ตีนจกของหาด

เสี้ยว จังหวัดสุโขทัย  ตีนจกของลับแล  จังหวัดอุตรดิตถ  ตีนจกคูบัวและดอนแร  จังหวัดราชบุรี 

2.  ผาลวงหรือเกาะ  ผาลายน้ําไหล  ( Tapestry  weave)  เปนผาทอท่ีทําใหเกิด

ลวดลายที่ใชเทคนิคการเกาะหรือลวง  โดยพุงเสนดายหลายสียอนกลับไปกลับมาเปนชวงๆ โดยใช

โครงสรางการทอลายขัดธรรมดา  แตใชเสนดายสีตางๆ คัดเปนชวงๆ และผูกดายยืนเปนหวงรอบ  

เพื่อใหเนื้อผาแนน  แหลงผลิตผาลายนํ้าไหลที่มีชื่อเสียง  มีที่จังหวัดนาน  จังหวัดเชียงราย  และ

จังหวัดพะเยา  

3.  ผามัดหมี่  เปนผาทอที่มีลวดลายเกิดจากการมัดยอมเสนดายกอนการทอ  

โดยมัดยอมเสนดายพุงหรือเสนดายยืน  หรือมัดยอมทั้งเสนดายพุงและเสนดายยืนก็ได   ซึ่งผูทอ

ตองออกแบบลวดลายผาไวกอน  ถาตองการหลายสีก็ตองมัดและยอมหลายครั้ง  ผามัดหมี่ไทย

นิยมใชโครงสรางการทอลายขัดธรรมดา  ลวดลายบนผาจะเกิดขึ้นตามรอยที่มัดแลวยอมสี  ผา

มัดหมี่มีท้ังผาฝายและผาไหม  ซึ่งผาไหมมัดหมี่จะมีลวดลายละเอียดประณีต  และเลนสีสัน

มากกวาผาฝาย นิยมทํากันมากในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  โดยเฉพาะผามัดหมี่ของจังหวัด

สุรินทร มีชื่อเสียงทางดานความงามของเสนไหมและลวดลายที่ไดรับอิทธิพลมาจากเขมร  
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นอกจากน้ันยังมีการทอผาไหมมัดหมี่ ในบางจังหวัดของภาคกลาง  เชน  จังหวัดลพบุรี  อุทัยธานี  

สุพรรณบุรี  เพชรบุรี  ชัยนาท และภาคเหนือในจังหวัดเชียงใหม  และแมฮองสอน 

4.  ผาขิด  (ผาทอท่ีใชเสนดายชุดพิเศษ  Supplementary  wefts  or  warps) 

เปนการทอผาใหเกิดลวดลายผาโดยวิธีเพิ่มเสนดายพุงพิเศษเพื่อใหเกิดลวดลายยกตัวนูนกวาสีพื้น 

หรือมีลวดลาย สีแตกตางจากสีพื้น  โดยใชไมเขี่ยหรือสะกิดเพื่อยกเสนดายยืนขึ้นแลวสอดเสนดาย

พุงขัดตามขวางกับแนวเสนยืน  ดังนั้นการสอดเสนดายพุงจึงทําใหเกิดลวดลายรูปแบบตางๆ 

เสนดายเพิ่มพิเศษจะใชสีเดียวตลอดหนาผา  ผาขิดท่ีมีชื่อเสียง  ไดแก  ผาขิดของบานไร จังหวัด

อุทัยธานี  ผาขิดอําเภอบานเสี้ยว และน้ําปาด จังหวัดอุตรดิตถ 

5.  ผาแพรวา  ผาทอที่ใชเสนดายชุดพิเศษ  ( Supplementary  wefts  or  warps) 

เปนการทอผาใหเกิดลวดลายโดยใชเทคนิคการทําใหเกิดเปนลวดลายโดยการผสมผสานระหวาง

ผาจกกับผาขิด  การทอผาแพรวาจะทอโดยมีลายค่ันกลางระหวางดอกตามขวางไปเรื่อยๆ จนถึง

เชิงผา  โดยเชิงผาก็จะมีลายอีกประเภทหนึ่งอยูท่ีปลายสุดของผาเปนการจบลาย  ผาแพรวามี

ลวดลาย  สี  เนื้อแนน  ละเอียด  สม่ําเสมอตลอดทั้งผืน  ผาแพรวาที่มีชื่อเสียงอยูบานโพน อําเภอ

คํามวง จังหวัดกาฬสินธุ 

6.  ผายกดอก  ผาทอใหเกิดดายลอย ( Float  weave)  เปนการทอผาใหเกิด

ลวดลายโดยการยกเขาแยกเสนยืนขึ้นลงแตไมไดเพิ่มดายพิเศษเขาไปในผืนผาอยางการจกหรือขิด  

การทอผาใชเทคนิคการคัดเก็บลายดายดวยไมเรียวปลายแหลมคัดเก็บลายแลวสอดเสนพุงตาม

แนวคัดสวนตัวผายืนผาตองใชเทคนิคการเก็บตะกรอลอย (เขาลอย) ทําใหการทอรวดเร็วขึ้น

ลวดลายการทอยก 
 

มหาวิทยาลัยศิลปากร  (2543 : 9)  กลาววา  ลวดลายตางๆที่ปรากฏบนผาไทย

สวนใหญมักเปนลวดลายที่ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ  และยังเปนลวดลายที่เก่ียวของ

พบเห็นไดจากชีวิตประจําวัน  แลวจดจําสืบตอกันมา  ลวดลายเหลาน้ีไดรับการถายทอดจากคนรุน

หน่ึงไปยังอีกรุนหน่ึง  โดยการลอกเลียนแบบอยางไวทั้งลวดลายและกรรมวิธีการทอ  ดังนั้น

ลวดลายของผาจึงเกิดจากฝมือ  และภูมิปญญาของผูทออยางแทจริง ลวดลายของผาทอของไทย

สามารถแบงไดเปน 2 กลุม 

1.  กลุมลายเรขาคณิต  คือกลุมลายท่ีพัฒนามาจากลายพื้นฐาน  เปนการจัดวาง

องคประกอบของลายผาพื้นฐานตอกันใหเปนรูปสี่เหลี่ยม  เชน  ลายสามเหลี่ยมหรือลายสี่เหลี่ยม

ตางๆ อาจทอเปนลายทึบหรือลายโปรงตามแตจะเปนวาสวยงาม 

2.  กลุมลายธรรมชาติ ซึ่งสามารถแบงยอยออกเปน 4 กลุม คือ  
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2.1  กลุมลายสัตว ลายสัตวที่พบมีท้ังลายโบราณและลายท่ีประยุกตขึ้น

ใหม  กลุมลายโบราณมักเปนสัตวท่ีพบในความเชื่อและนิทานพื้นบานตํานานโบราณ  เชน  ลาย

ชาง ลายมา  ลายนาค  ลายหงส  ลายแมงมุม 

2.2   กลุมลายพันธุไม  ลวดลายพันธุไมหลายลายเปนลายโบราณมีทั้ง

ลายตนไม ใบไม  ดอกไม  หรือแมแตผลไม  ท่ีพบเห็นท่ัวไปในทองถ่ิน  เชน ดอกแกว  ใบไผ  ดอก

มะลิ ดอกหมาก  กาบบัว  สรอยพราว  กระจับ  ผักแวน  ดอกพิกุล  ดอกมะเขือ  

2.3  กลุมลายสิ่งของเครื่องใชและสิ่งกอสราง  มักเปนลายสิ่งของ

เครื่องใชที่พบอยูในบริเวณบาน  และเห็นอยูในวิถีการดําเนินชีวิต  เชน  ลายขอ  ลายโคม  ลายเชิง

เทียน  ลายสําเภา  ลายน้ํา  ลายปราสาท 

2.4  กลุมลายเบ็ดเตล็ด  มักเปนลายจากสิ่งแวดลอมที่อยูรอบตัวเรา  ใน

วิถีการดําเนินชีวิตของผูทอ  เชน  สายนํ้าไหล  ลายแปดขอ  ลายแมงมุมชักใย  ลายไหลเรือไฟ 

 

2.2.3.1  วิธีการทอผาจก    

ทรงศักด์ิ  ปรางควัฒนากุล และ แพทรีเซีย  ซีสแมน  ( 2533: 7 – 20 )  กลาวถึง  

“ผาจก”  วา  ลานนาหรือบริเวณภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย เปนดินแดนท่ีมีสิ่งทอท้ังของ

ชาวไทบนพื้นราบและชาวเขาเผาตางๆซึ่งมีคุณคาตอการศึกษาคนควาและสะสม  ปจจุบันน้ีชนเผา

ไท 3 กลุม ไดแก ไทยวน  ไทลื้อ  และลาว  มีรูปแบบการทอผาที่สะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณของชน

เผาไทด้ังเดิมแสดงลักษณะพิเศษเฉพาะของแตละแหง 

การทอผาที่เปนแบบไทยด้ังเดิมนั้นไดแกลักษณะลวดลาย  และวิธีการทอ  

สําหรับสวนท่ีเปนลักษณะพิเศษเฉพาะของแตละแหงน้ันไดแก   การจัดลวดลายที่แสดงถึง

ภูมิลําเนา   และสถานภาพของผูทอหรือผูใชสะทอนถึงชาติพันธุของตนเอง 

ชาวเอเชียอาคเนย หรือกลุมชนท่ีอาศัยอยูในบริเวณแถบตอนบนของประเทศไทย

ปจจุบันมีความเปนมาและการสรางสมศิลปวัฒนธรรมของตนเองมาเปนเวลาชานานนับพันป  

อารยธรรม nhjของชาวเอเชียอาคเนยกลุมนี้  ไดรับอิทธิพลตอเน่ืองจาก  อินเดีย   จีน   และแหลง

อารยธรรมสําคัญๆ  รวมเขากับอารยธรรมด้ังเดิม ซึ่งมีอยูแลวมาแตโบราณ  ไดกอใหเกิด

ศิลปวัฒนธรรมประเพณีตางๆ  มากมาย  จนเปนที่รูจักกันดีในปจจุบันวาบริเวณเอเชียอาคเนย

แถบนี้เปนขุมทองสําหรับนักศิลปะ  และนักมานุษยวิทยาอยางหาที่อ่ืนทัดเทียมไดยาก 

ผูชายชาวลานนาแตเดิมจะนิยมสักหมึกเปนลวดลายประดับผิวหนัง  หรือสักยันต 

ตามความเชื่อในคาถาอาคม  นิยมนุงผาตอย  และเปลือยอก  อาวุธและเครื่องมือหากินประจําตัว
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ก็ถือวาเปนสวนของชุดเครื่องแตงกาย สําหรับผูหญิงนั้นการแตงตัวไมคอยจะตางจากของผูชาย

มากนัก คือนุงผาซิ่นท่ีประกอบจากผาหนาแคบเย็บเขากันเปนถุงดูรวมๆ แลวจะเปนลายขวาง

ตลอดตัว  เกือบครอมเทา  ไมสวมเสื้อเชนเดียวกับผูชาย มีผาคลองคอที่จะใชพันหนาอกก็ได  พาด

บาก็ได  หรือโพกศีรษะก็ได  เกลาผมสูงปกปน  ใสลานหู  สรอย  กําไล  แหวน  เข็มขัด  และ

เครื่องประดับตางๆ  สําหรับในโอกาสพิเศษ  ผูหญิงชาวไทยวนในลานนานิยมนุงผาซิ่นตีนจกคือ 

ซิ่นตอเชิงใหดูงดงามกวาธรรมดา 

การทอตีนจกสําหรับตอเชิงผาซิ่นสตรีนี้นับเปนศิลปะพื้นบานท่ีเสดงถึงความ

ละเอียดประณีต  มีความมานะพยายาม   และรสนิยมของผูเปนเจาของ  หรือผูทอเอง  บางลายก็

แสดงถึงเอกลักษณของแตละทองถ่ินดวยวิธีการ  “จก”  ในอดีตผูหญิงในลานนาน้ันจะตองทอผา

เปน  และจะมีซิ่นตีนจกอยางนอยหนึ่งผืนสําหรับนุงในงานพิธีสําคัญ 
 

อดิสรณ  แกวแดง  (2550 : 13)  กลาววา  “จก” เปนการสรางลวดลายขณะทอ

ดวยการเพิ่มเสนพิเศษเสริมโครงสรางปกติท่ีเปนเสนพุงหรือมีเสนพุงพิเศษแทรกมาเปนชวงๆ 

ตลอดความกวางของผา  การจกตองใชอุปกรณพิเศษเปนวัตถุปลายแหลม  ในอดีตใชนิ้วผูทอแต

ตอมานิยมใชขนเมนดวยการใชปลายแหลมของขนเมนยกดายเสนยืนเพื่อจะสอดดายเสนพุงเขาไป  

ลวดลายไปตามแนวขวางของผา  เปนลายที่เกิดจากสีสันของเสนดายพิเศษนั้นเอง  ดายแตละสีจะ

ปรากฏอยูเปนชวงๆ ตามแนวของเสนพุงที่อยูในระดับเดียวกันจริงๆ  การจกก็คือการปกดายสี

ตางๆลงบนผืนผา ขณะกําลังทอทั้งน้ีถาดึงดายสีออก  โครงสรางของผาก็ยังคงอยู  เพราะวาสวน

ของจกเปนเพียงแคงานตกแตงมิใชเปนโครงสรางจริงของผืนผา  การทอทําไดสองวิธีตามความ

ถนัดของทอและประเพณีทองถ่ินของชาวลานนา  เชน  ลําปาง  ลําพูน  เชียงใหม  แพร  นิยมทอ

ควํ่าหนาลง  เปนการทอจากดานหลังของผา  ผูทอจะไมเห็นลวดลายจริงจนกวาจะทอเสร็จดังนั้นผู

ทอจะตองมีความชํานาญเรื่องการใชสีและลวดลายมาก  อีกทั้งตองมีทักษะความจําดีเย่ียมการทอ

ลักษณะนี้ตองเก็บปมดายใหสวยงามเรียบรอยใชไดทั้งสองดาน  อีกวิธีหนึ่งการทอดานหนาของผา

ผูทอจะเห็นลวดลายขณะทอแตไมสามารถเก็บปมหลังไดจนกวาจะเสร็จ  แลวจึงเก็บดายภายหลัง   
 

นุสรา  เตียงเกตุ  (2545 : 29)  กลาววา  จก เปนเทคนิคการเพิ่มดายเสนพุงพิเศษ

บนพื้นผาเรียบ  ทําโดยการยกดายเสนยืนและพุงเสนดายเพิ่มพิเศษผานดายเสนยืนเปนชวงๆ  

เพื่อใหเกิดลวดลาย ซึ่งอาจมีสีสันตลอดหนาผา  เทคนิควิธีน้ีบางครั้งเรียกวา “การปกบนหูก” สวน

ใหญนิยมใชเสนไหมเปนเสนพุงเพิ่มพิเศษบนพื้นผาฝายหรือไหม   การทอจกเปนเทคนิคที่ยากและ

ใชเวลานาน  ในสมัยกอนการทอจกท่ีสลับซับซอนนับเปนคุณสมบัติสําคัญของสตรีเอเชีย  
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ความพิเศษของการจกแบบแมแจมอยูท่ีการจกลาย  จะทําจากดานหลังของผา  

ซึ่งแตกตางจากการจกในชุมชนอ่ืนที่จกจากดานหนาของผา  โดยผาจกแมแจมน้ันจะควํ่าหนาลง

กับก่ีทอผาดวยวิธีการดังกลาวผูทอจึงสามารถเก็บเงื่อนหรือปมฝายไดเปนระเบียบเรียบรอยไม

หลุดงาย รวมทั้งลวดลายที่เกิดขึ้นดานหลังของลายก็มีความสวยงามไมนอยกวาดานหนา  ทําให

ซิ่นแมแจมสามารถสวมใสไดทั้งสองดาน   ดังจะเห็นวาผูสูงอายุมักนิยมนุงซิ่นตีนจกดานในออก

ดานนอกเสมอๆ ทั้งน้ีก็เพื่อไมใหซิ่นเกาเร็วเกินไป  หรืออีกนัยหน่ึงก็อาจจะเปนการอวดแสดงถึง

ฝมือในการเก็บดายท่ีจกแกคนอ่ืน ๆ ดวย 
 

ธนาคารแหงประเทศไทย  (25 40: 90 – 95)  กลาววา  ผาจกเปนผาท่ีมีชื่อมาจาก

วิธีการทอเชนกัน ซึ่งสรางลวดลายบนผืนผาโดยเพิ่มเสนดายพุงพิเศษเขาไปเปนชวงๆ ไมติดกัน

ตลอดหนากวางของผืนผา  เริ่มจากใชไม  ขนเมน  หรือนิ้วมือ ยกชอนเสนดายยืนขึ้นแลวสอดใส

เสนดายพุงพิเศษเขาไปตามจังหวะของลวดลาย  การผลิตผืนผาขึ้นในลักษณะปกผสมทอนี้ถาเปน

ผูมีความชํานาญจะทําไดอยางรวดเร็วเหมือนอาการฉกของงู  จึงเรียกวา “จก”  ทองถ่ินแตละแหงมี

วิธีการทอจกแตกตางกันในรายละเอียด  คืออาจจกกลายจากดานหนา  หรือดานหลังของผาก็ได  

ตามความถนัดของผูทอ  ผาจกจะมีลวดลายสีสันหลากหลายสวยงาม  เนื่องจากใชเสนดายพุง

พิเศษตางสีกัน  ลวดลายท่ีมองเห็นดานหนาจะเรียบ  ดานหลังจะมีรอยตอเสนดายเปนปุมปม 

สําหรับผาซิ่นตีนจกของกลุมไทยวน  จังหวัดเชียงใหม  ลักษณะตัวซิ่นจะทอลาย

ขวาง เรียกวา ซิ่นตา  หรือซิ่นกาน  บางครั้งมีการทอปนไกหรือขิดตกแตง  สวนตีนจกจะเปนผาฝาย

สีดําและแดง  ลวดลายมาตรฐานประกอบดวยลายรูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนขนาดใหญเรียงกันไป

มีลายขนาดเล็กเปนลายซ้ํากัน 2 แถว  ประกอบดานขาง  สวนลางของลายจกชวงตอระหวางสีดํา

กับแดง  นิยมทําลายขอเล็กๆ เปน เสนหอยลงมาเรียกวา “หางสะเปา” มักทําเปนสีดํา  สีเหลือง  สี

ขาว  หรือสลับสองสี   
 

ทรงศักด์ิ  ปรางควัฒนากุ  และแพทรีเซีย  แนนหนา  (2533 : 24 - 25)  กลาววา  

บางกลุมชนใชวิธีการจกผาน้ีดวยการควํ่าผืนผาท่ีทอนั้นลงกับก่ี  แลวควักหรือจกเสนดายที่

ดานหลังของผืนผา  เชน  พวกชาวไทยวน  ที่อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม  

 

2.2.3.2  วิธีการทอผาลวง   

วิไลพร  ธนสุวรรณ   และทัศนีย   ศรีมงคล   (2535 : 19)  กลาวถึง  “ผาลวงหรือ

ผาลายนํ้าไหล” วา  เปนผาทอพื้นเมืองกลุมลานนาใน  จังหวัดนาน  เชียงราย  เชียงใหม  ลวดลาย

เกิดจากการสอดใสเสนดายพุงหลายสี  ที่ทําจากไหมและฝายขัดกับเสนยืน  ลวดลายที่ปรากฏบน
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ผืนผาเปนผลพวงมาจากสีของเสนดายพุงที่ตอเชื่อมกันอยางลงตัว  ประดุจด่ังการเคลื่อนตัวของ

สายน้ําในลําธาร  สื่อใหทราบถึงวัฒนธรรมชีวิตความเปนอยู  ประเพณี  และอุปนิสัยของผูทอผา  

ลวดลายที่สําคัญไดแก  ลายทางยาวคลายคลื่นบันได  จรวด  ชั้นของเจดีย  
 

อดิสรณ  แกวแดง  (2550: 13)   กลาวถึง  “การเกาะหรือลวง ”  วา  เปนวิธีทอโดย

การใชดายเสนพุงแทรกเขาเสนยืนตรงตามแบบท่ีสรางไว (ลวง)  แลวยอนเสนพุงกลับมาที่เดิม  

โดยใหเก่ียวหรือคลองกับเสนยืนเสนหนึ่ง (เกาะ) ที่ขอบตัวลาย  การทอลักษณะน้ีชวยเพิ่มความ

แข็งแรงแกผืนผา  ทําใหเกิดลวดลายที่ละเอียดสลับกันไปมาแลดูคลายคลื่นหรือฟนปลาแนวเฉียง  

นิยมเรียกผาชนิดน้ีอีกอยางหนึ่งวา ผาลายน้ําไหล  ดายเสนยืนมักเปนสีดํา  สวนลวดลายสีสันมา

จากดายเสนพุง  ซึ่งนิยมใชเสนพุงหลากสีแตละสีแยกใสกระสวยเปนอันๆ  ผูทอจึงตองมีความ

ชํานาญและแมนยําในการทอ ไมใหเกิดลวดลายผิดพลาด  ท้ังยังตองมีความอดทนสูง 
 

วิสมัย  มโนมัยพิบูลย  (2538 : 8)  กลาววา  ผาเกาะหรือลวง  เปนการทอลายขัด

ธรรมดาแตใชเสนไหมพุงสลับสี  พุงยอนกลับไปกลับมาเปนชวงๆ  โดยมีการเกาะเก่ียวกันระหวาง

เสนดายพุงแตละชวง  โดยการเก่ียวและผูกเปนหวงรอบเสนดายยืน  เพิ่มความแข็งแรงใหกับ

เนื้อผา  ซึ่งเรียกเทคนิคการทอนี้วา “เกาะ”  สําหรับชาวไทลื้อ จังหวัดนานไดมีการสงเสริมการทอ

ผาดวยเทคนิคนี้  ในปจจุบันเรียกเทคนิคการทอน้ีวา “ลวง” และมีผลผลิตเปนที่รูจักกันวา “ผาลาย

น้ําไหล”  และมีการพัฒนาการทอเทคนิคลวงผสมกับเทคนิคจก มีการทอทั้งไหมสอดด้ิน  ฝาย  

และใยสังเคราะห  บางครั้งจะทอทั้งผืนหรือทอเฉพาะตัวซิ่นเทาน้ัน 
 

ธนาคารแหงประเทศไทย  ( 2540: 110 – 115)  กลาววา  วิธีการทอผาแบบเกาะ

หรือลวงน้ี  เปนการทอที่ไมไดใชเสนดายพุงสอดจากริมผาดานหนึ่งไปสูอีกดานหน่ึง  ตามวิธีการ

ทอแบบธรรมดาทั่วไป และไมไดเพิ่มเสนพุงพิเศษเขาไปในเนื้อผาเชน  วิธีการจก  การทอแบบเกาะ

จะใชเสนดายพุงหลายสีเปนชวงๆ เก่ียวและผูกเปนหวงรอบดานเสนยืน  เพื่อเพิ่มความแข็งแรง

ใหกับเนื้อผาตามลวดลายที่กําหนด  ซึ่งแมวาลายจะละเอียดซับซอนก็สามารถทอขึ้นไดดวยวิธีนี้ 
 

ผาลายนํ้าไหล  ทอดวยเทคนิคการทอแบบลวงโดยใชฝายสีตางๆ  ซึ่งมวนอยูใน

มะสวย (หลอดไมไผอันเล็กๆ ใชลวง) สอดขึ้นลงใหไหลไปในทางเดียวกัน  ไลระดับไปเรื่อยดูคลาย

การไหลของสายน้ํา  วิธีการทอนี้นิยมทอกันในกลุมเชื้อสายชาวไทลื้อ จังหวัดนาน  โดยนิยมทอเปน

ผาซิ่น ขณะที่ผาลายมุกซึ่งเปนผาทอพื้นเมืองอีกวิธีหนึ่ง  ที่ใชทอสําหรับผาหลบหรือผาหม  ผาปูท่ี

นอนพื้นราบ  ซึ่งอาจทอลายมุกทั้งผืนหรือบางสวน  สวนผาลายน้ําไหลเปนลายท่ีทอกันในยุคหลัง

ประมาณ 80 – 100 ป  สันนิษฐานวาการออกแบบลายน้ันพัฒนามาจากลายของผาของชาวลื้อ  
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ลายน้ําไหลสมัยแรกๆ นิยมใชไหมเงินและไหมคําทอค่ันลายผาตรงสวนที่เปนรอยหยักของ

กระแสน้ํา  จากน้ันใสลายมุกรูปสัตวแทรกไวอีก  แสดงวาผูที่คัดทอลายน้ําไหลในตอนแรกนั้น  

ไมไดลอกเลียนแบบลายของชาวไทลื้อมาทั้งหมด ผาลายนํ้าไหลบางผืนก็ค่ันดวยลายซิ่นปอง  

ปจจุบันมีการพัฒนาลายน้ําไหลไปในรูปแบบตางๆ เชน  ลายน้ําไหลสายรุง  ลายจรวจ  ลาย

ดอกไม  ลายธาตุ  ลายกาบ ลายใบมีด  
 

เตือนใจ  วิมลเกษม  (2529: 1 – 6)  กลาววา  ผานาน   “ลายลวง”  หมายถึง ผาที่

มีลวดลายสวยงามอยูในเน้ือผา  เปนท่ีรูจักกันแพรหลายในปจจุบันโดยเรียกวา “ลายน้ําไหล”  หรือ  

“ผานํ้าไหล”  ลายผาประเภทน้ีจะใชวิธีการสรางลายแตละชนิดดวยวิธี “ลวง” ดวยมือ คือ นํา

เสนดายตางๆ สีที่จะใชทําลายสอดลงไปในเสนไดยืนตามความสั้น – ยาวท่ีถูกกําหนดเปนลวดลาย  

จากนั้นก็จะใชฟมกระแทกเสนดายใหสนิทเปนเนื้อเดียวกัน  ลวงใหลายติดตอกันเปนลายทางยาว

เปนชวงและเปนคลื่นเหมือนขั้นบันได  หางกันพองามมองดูแลวเหมือนสายน้ํากําลังไหล   ปจจุบัน

ผาทอลายน้ําไหลไดมีแบบเพิ่มไปจากลายทางยาวและเปนคลื่นเหมือนขั้นบันไดมองดูเหมือน

สายน้ํากําลังไหล  ที่เรียกวา ลายน้ําไหล  ซึ่งนับเปนลายตนแบบด้ังเดิม  กรรมวิธีสอดสีเสนดายให

มีลายนํ้าไหลในเนื้อผาน้ัน  ผูทอจะตองมีความชํานาญในการสรางแบบในขณะที่กําลังทอ  เมื่อถึง

ค่ันที่จะตองใสลาย  ผูทอจะหยิบดายสีตางๆท่ีใชเปนลายซึ่งวัดขนาดความยาวไวเรียบรอยแลว  นํา

ดายแตละสีสอดลงไปในดายเสนยืนความสั้นยาวตามแตที่จะกําหนดลาย  จากนั้นจะใหฟม

กระแทกเสนดายที่สอด  ซึ่งมีความสั้นยาวตางกันใน แตละแถว  ตอกันไปตามความกวางของลาย

ผา  การสอดสีลายน้ําไหลในความกวางของผืนผาที่ทอชิ้นหนึ่งจะมีลวดลายหยักมากนอยก็ตองดู

ใหมีชองวางเทากัน  และจะตองจําลายไดวาในปองหน่ึงๆ นั้นสอดดายสีตางกันตรงชวงไหน  หากผู

ทอไมชํานาญหรือลืมลายแลว  สายนํ้าที่ไหลในลายผาอาจไมตรงลายกัน   
 

เทคนิคในการทอลวดลาย  

  ลวดลายของผืนผาท่ีจะทอ  นอกจากตองคํานึงถึงสีท่ีจะใชแลว  สวนใหญในการ

ทอผาแตละผืนจะแบงสวนท่ีเปนลวดลายออกเปนหมูๆ  โดยในหน่ึงผืนผาจะมี 4 หมู  ในสวนที่เปน

ลวดลาย 1 หมู จะประกอบดวยสวนท่ีเปน ”ไหล”  คือ  สวนท่ีทอโดยใชเทคนิคการลวงลวดลายท่ี

ออกมา  เชน  ลายมีลักษณะคลายน้ําไหลเรียกวา ลายน้ําไหล  นอกจากน้ียังมีลายอ่ืนอีก  เชน  นํ้า

ไหลขนมชั้น  สวนนี้เปนสวนที่อยูตรงกลางของหมู  สวนที่เปนมุขคือสวนที่ทอโดยใชเทคนิคการยก

มุข  ลวดลายในการยกมุข  เชน  ลายเครื่องแกว  ลายจันแปดกีบ  ลายควํ่าหงาย  ในสวนของมุขนี้

จะอยูประกบทั้งดานบนและดานลางของสวนท่ีเปนไหล  เมื่อทอครบดังนี้แลวจึงเรียกวาเปน 1 หมู 
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2.2.3.3  วิธีการทอผามัดหมี่      

ทรงศักด์ิ  ปรางควัฒนากุล  และแพทรีเซีย  แนนหนา  (2533 : 21 – 22)  กลาวถึง  

“ผามัดหมี่”  วา  ตามความหมายด้ังเดิม คําวา “มัดหมี่” เปนคําศัพทเฉพาะท่ีเก่ียวกับวิธีการทอผา

แบบหนึ่งตรงกับศัพทภาษาอังกฤษวา อีกัด (Ikat) ซึ่งเดิมเปนภาษาอินโดนีเซีย 
 

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (2545: 68)  กลาววา  ผามัดหมี่เปน

ผาทอพื้นเมือง  ลวดลายของผามัดหมี่สวนใหญเกิดขึ้นตามแนวของเสนดายพุง  เน่ืองจาก

กระบวนการยอมสีจะใชเชือกกลวย  พลาสติก  มัดเสนพุงท่ีทําจากฝายหรือไหม  ใหไดขนาดความ

ยาวตามที่ตองการ  จุมลงไปในสียอม  สีจะว่ิงไปตามชองวางของเสนดายที่ไมไดถูกมัด  เกิดเปน

ลวดลายตามท่ีตองการ  โดยคุณลักษณะพิเศษคือความเขมของสีไมกลมกลืนกันเปนผลมาจาก

วิธีการมัด  บางทองถ่ินอาจนําเสนยืนมามัดและยอมดวยวิธีการดังกลาว   แลวจึงนําไปทอใหเสน

พุงขัดกับเสนยืนไดลวดลายที่แปลกออกไปแตกตางกันกับผาชนิดอ่ืน  เชน  ลายสัตว  ลายพระ

ตะบอง ลายปูมเขมร  ในอดีตผามัดหมี่นิยมนํามาตัดใหกับขุนนางชั้นผูใหญของไทย  แตใน

ปจจุบันใชตัดเย็บเสื้อผา  ผาพันคอ  ผาหม  ปลอกหมอน  
 

อดุลย  คามดิษฐ  (2550: 68)  กลาววา  ผามัดหมี่  เปนผาที่ไดรับความนิยมมาก

ในประเทศไทย  จึงมีผูทออยูทั่วไปแทบทุกแหงที่มีการทอผา  โดยเฉพาะในชนบทของภาคอีสาน  

จะพบการทอผามัดหมี่กันเกือบทุกครัวเรือน  ท้ังชนิดท่ีทอดวยใยไหม  ฝายหรือเสนใยวิทยาศาสตร 

(ที่เรียกวาไหมประดิษฐ) คําวา “หมี่” ในภาษาพวนแปลวา “ไหม” ผามัดหมี่จึงหมายถึง  ผาที่เกิด

จากวิธีการมัดเสนไหมเปนเปลาะๆ แลวนําไปยอม  แตปจจุบันความหมายรวมไปถึงผาที่ผลิตจาก

วัตถุดิบทุกประเภทท่ียอมดวยวิธีนี้  ลักษณะพิเศษของผามัดหมี่คือลวดลายที่เกิดจากการซึมของสี

ตามสวนที่เวนไวไมถูกมัดขณะยอม  ลวดลายน้ีจะไมคมชัดเหมือนผาทอประเภทอ่ืน  ความเหลื่อม

ของลวดลายอันเกิดจากความคลาดเคลื่อนเล็กนอยในกระบวนการทอเปนเสนหอยางหนึ่งและเปน

เอกลักษณของผามัดหมี่  ซึ่งทําใหผาแตละผืนไมเหมือนกันโดยสิ้นเชิง  ความคมชัดจะเกิดจาก

ความแมนยําในการมัดยอมและการจัดเสนใยบนก่ีตลอดจนฝมือในการทอซึ่งจะชวยลดการ

คลาดเคลื่อนน้ีลงได  ความงามเหลาน้ีจะเกิดจากการสานขัดเสนใยนั่นเอง 

ธนาคารแหงประเทศไทย  (25 40: 97 – 104)  กลาววา  ผามัดหมี่จากหลักฐาน

ทางโบราณคดี พบวามนุษยยุคหินใหม  ในประเทศไทยประมาณ 1,000 ป  ก็รูจักทอผามัดหมี่แลว 

โดยใชใยจากเปลือกไมและฝาย  สวนลวดลายที่ทอสันนิษฐานวาคงจะเปนลวดลายเชนเดียวกับ

ลวดลายบนผนังถํ้าและบนเครื่องปนดินเผา  ดังเชนลวดลายบนเสื้อผาคนที่ถํ้าผีหัวโต  จังหวัด

กระบ่ี  ท่ีมีลายจุด  ลายฟนปลา  ลายบ้ังใหญๆ  ลายกนหอย  ลายทางขวาง  ตอมาในยุคเหล็กมี
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การพัฒนาเทคนิคการทอจากแบบลายขัดหนึ่ง  ลายขัดสอง  และมีการพัฒนาเรื่อยมาจนถึงยุค

ประวัติศาสตร ซึ่งเปนท่ีรูจักกันดีคือวิธีการทอมัดหมี่ 
 

ผามัดหมี่มีกรรมวิธีการทอผาท่ีใชเทคนิคการมัดยอม  เริ่มจากนําเสนดายหรือไหม

มายอมสีแลวมัดบริเวณที่ตองการเก็บไว  เมื่อนําไปยอมสีอ่ืนจะไดไมติดสีเพียงแตซึมเขามา

บางสวน  โดยยอมเรียงลําดับจากสีออนไปหาสีเขมจนครบตามลวดลายที่กําหนด  ซึ่งปจจุบันน้ี

บางทองถ่ินไดนําสารฟอกขาวเขามาใชเพื่ออํานวยความสะดวกในการมัดยอมดาย  หลังจากนั้น

แลวจึงนําดายกรอเขาหลอดตามลําดับแลวนําไปทอจะเกิดลวดลายบนผืนผาท่ีมีลักษณะ

คลาดเคลื่อนเหลื่อมล้ําอันเปนเอกลักษณเฉพาะของมัดหมี่  การทอผาชนิดน้ีจึงตองอาศัยความ

ชํานาญในการมัดยอมและทอเปนอยางมาก  
 

สุทธิรักษ  สาคร  (2545 : 33 – 36)  กลาววา  จากการ ศึกษาเก่ียวกับผามัดหมี่

พบวา  ผามัดหมี่ท่ีทอกันในประเทศไทยมีทั้งชนิดที่ทอดวยเสนใยที่ทําจากฝายและเสนใยท่ีทําจาก

ไหม  แตกรรมวิธีในการทอจะมีขั้นตอนที่เหมือนกัน  แตกตางกันเพียงวัตถุดิบที่ใชในการทอ  การ

ทอผาไหมมัดหมี่อาจตองใชอาจจะตองใชความสามารถของผูทอผาที่ตองใชประสบการณและ

ความละเอียดประณีตในการสรางสรรคงานเปนอยางสูง  อีกท้ังผาไหมมัดหมี่ยังไดรับการยอมรับ

วาเปนงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานท่ีมีความสวยงามและไดรับความนิยมจากท้ังชาวไทยและชาว

ตางประเทศเปนอยางมาก  กรรมวิธีในการทอผาไหมมัดหมี่น้ันมีความยุงยาก และซับซอนมาก   ใน

ประเทศไทยทํากันเฉพาะเสนพุงเทานั้น   
 

การทอผาไหมมัดหมี่มีดังน้ี 

1.  นําเสนไหมไปพันหลักหมี่เพื่อเตรียมมัด 

2.  การมัด  นําเสนไหมที่ฟอกขาวและมัดดีแลวนั้นมาพันหลักหมี่ซึ่งมีลักษณะ

เปนไมกลม 2 ทอนต้ังตรงขาม  หางกันเทากับหนาผาของผานุงที่จะทอ  พันไหมไปรอบหลักตาม

จํานวนรอบท่ีตองการแลวจึงนําเชือกมามัดเสนไหมเปนตอนๆ ลวดลายที่ประดิษฐขึ้นน้ันไดรับแรง

บันดาลใจจากสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว  และลวดลายท่ีประดิษฐขึ้นจะใชเชือกกลวย หรือเชือกฝางมัด

ก็ได ทั้งนี้เพื่อกันไมใหน้ําสีเขาซึมในเสนไหมเวลายอม  ตอนนี้เองที่เรียกวา  “มัดหมี่”  โดยผูมัดใช

จินตนาการหรือความจําโดยไมตองมีการรางแบบ 

3.  การยอม  นําเสนไหมที่มัดแลวนี้ไปยอมสี  สีจะติดเฉพาะตรงที่ไมมัด  เมื่อยอม

แลวอาจจะตองนํามามัดและยอมอีกซ้ําไปซ้ํามาหลายครั้ง  แลวแตความยากงายของลวดลายและ

จํานวนสีท่ีปรากฏอยูบนผืนผา 
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4.  การทอ  เมื่อมัดยอมและกรอเสนพุงใสหลอดและเขากระสวยเรียบรอย รวมท้ัง

มีเสนยืนบนก่ี หรือหูก แลว  ใหใชมือในการพุงกระสวยโดยตรง  ไมใชวิธีกระตุกเชือกใหกระสวยพุง

ไปอยางก่ีกระตุก  การทอผาไหมมัดหมี่นั้นตองใชความละเอียดละออ และพิถีพิถันมาก เมื่อ

กระสวยพุงไปครั้งหนึ่งก็ตองตรวจดูวาตรงกับดอกลายที่มัดไวหรือไม  ถาไมตรงก็ตองจัดใหตรง

เสียกอนแลวจึงทอตอไป 
 

2.2.3.4  วิธีการทอผาขิด   

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (2545: 69 – 70)  กลาวถึง  “ผาขิด”   

วา  เปนภาษาพื้นบานของชาวอีสานหมายถึง  การจัดทําใหเกิดการซอนกันของเสนดาย ๒ กลุม 

คือ  เสนดายพุงและเสนดายยืน  เกิดเปนลวดลายที่มีความงดงามบนผืนผา  ดังนั้นผาขิดจึงมีตน

กําเนิดมาจากจังหวัดในภาคอีสาน  ไดแก  อุดรธานี  หนองคาย  อุบลราชธานี  ยโสธร  

มหาสารคาม  สุรินทร  บุรีรัมย  แตในปจจุบันบางจังหวัดทางภาคเหนือ  เชน  อุตรดิตถ  สุโขทัย  

กําแพงเพชร  และพิษณุโลก  ภาคกลาง  เชน  ลพบุรี  เพชรบูรณ   หรือภาคใต  เชน  สุราษฎรธานี  

ตรัง  สงขลา  บางหมูบานหันมาผลิตผาชนิดน้ีเปนอาชีพหลัก  ถือวาเปนหัตถกรรมในครอบครัวท่ี

สรางรายไดใหกับชุมชน  
 

ลวดลายของผาขิดท่ีนิยมทอแบงออกเปน 5 กลุม ดังน้ี 

1.  กลุมของลายสัตว  เชน  ชาง  พญานาค  รังผึ้ง  ตะขาบ  

2.  กลุมของลายพันธไม  เชน  ดอกแกว  ดอกมะลิ  ดอกพิกุล 

3.  กลุมของลายสิ่งของเครื่องใช  เชน  ธรรมาสน  ขันหมาก  ดาวเทียม 

4.  กลุมของลายรูปทรงเรขาคณิต  เชน  เสนตรง  วงกลม  สามเหลี่ยม 

5.  กลุมของลายผสม หรือลายขิดแพรวา  เชน  ชอขันหมาก  นาคสี่เหลี่ยม  

กรมสงเสริมอุตสาหกรรม  (2539: 9)  กลาววา  “ขิด”  เปนภาษาพื้นบานของภาค

อีสาน  มาจากคําวา “สะกิด” หมายถึงการสะกิดขึ้น  การงัดชอนขึ้น 
 

วิสมัย  มโนมัยพิบูลย  (2538: 10)  กลาววา  ผาขิดคือผาท่ีทอใหเกิดลวดลายโดย

ใชไมเก็บขิดเก่ียว  หรือใชไมสะกิดชอนเสนดายยืนขึ้น  แลวสอดเสนดายพุงพิเศษไปตามแนว

เสนดายยืน  ท่ีถูกเก็บขึ้นตามลาย  พุงจากริมผาดานหน่ึงไปสูริมอีกดานหนึ่ง   เกิดเปนลวดลายขิ

ดตลอดหนากวางของผา  ลวดลายขิดแตละแถวของดายพุงชุดพิเศษจะเปนสีแถวเดียวกันตลอด  

จังหวะการสอดเสนดายพุงชุดพิเศษที่มีระยะถ่ีหางไมเทากันทําใหเกิดเปนลวดลายขิดชนิดตางๆ  

สวนใหญนิยมใชทําหมอน  ผาหม  ผาปูที่นอน  ปูอาสนะ  ตุง  ปจจุบันใชลายขิดตัดเย็บผาท่ัวๆไป 
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อดิสรณ  แกวแดง  (2550: 13)  กลาววา  ขิด  เปนการสรางลวดลายดวยการเพิ่ม

เสนพุงพิเศษคลายกับการจก  แตไมใชวัตถุปลายแหลมเปนเครื่องมือ  เปลี่ยนมาเปนไมคํ้า ( shed 

stick)  หรือเขา (string deddies)  ลวดลายที่เกิดจากการยอมสีเสนพุงกอนนํามาทอ  และไดจาก

ขั้นตอนการทอท่ีใชเขาชวยสรางลาย  เขาเปนอุปกรณกําหนดชุดลายทําไดจากไมไผยาวประมาณ 

50 เซนติเมตร  โยงเขากับดายเสนยืนเมื่อตองการทอลาย  ผูทอจะดึงเขาชุดลายน้ันมาใช  ลายท่ีไม

ใชก็จะเก็บเขาแขวนเหนือก่ี  ดังนั้นเขาหนึ่งอันจึงหมายถึงลายหนึ่งแถวเสนพุง  เมื่อทอมาถึงเขาก็

จะใชไมดาบ ( blade)  ลักษณะเปนไมแบนๆ ยาวๆ สอดผานเสนยืนไปตามที่เขากําหนดไว  แลว

พลิกดาบใหสันดาบต้ังขึ้นเพื่อใหเกิดชองวางพอที่จะพุงกระสวยเขาไปได  เมื่อกระสวยผานไปสุด

ขอบผาแลวจึงดึงไมดาบออก 
 

ธนาคารแหงประเทศไทย  (2540 : 84 – 88)    กลาววา  คําวาผาขิดไดมาจาก

กรรมวิธีการทอที่เรียกวา “ขิด”  แตเดิมสันนิษฐานวามีวิธีการสรางลวดลายโดยใชไมแผนบางๆ ที่

เรียกกันวา “ไมเก็บขิด” หรือ “ไมคํ้า”  โดยสอดเขาไปในเสนยืนเพื่อสรางลวดลายท่ีตองการ  อาจจะ

ใชไมดาบซึ่งเปนไมแบนยาวสอดผานเสนยืนแลวพลิกต้ังขึ้น  ชวยใหสอดเสนพุงผานไปไดสะดวก  

ตอมามีการพัฒนาเทคนิควิธีการทอ  กลาวคือมีการสรางเครื่องมือท่ีเรียกวา “เขา” ขึ้น  เขาที่ทํา

พิเศษนี้ใชสะกิดดายยืนในหูกขึ้นตลอดหนากวางของผืนผา  แลวเพิ่มเสนดายพุงไปตามแนว

เสนดายยืนท่ีชอนขึ้นนั้น  เสนดายพุงและเสนดายยืนจะขัดกันตามจังหวะที่ตองการจนเกิด

ลวดลายตางๆ สามารถมองเห็นไดจากดานหนาและดานหลังของผืนผา  การสรางเขาขึ้นใชจึงมี

รูปแบบแตกตางกันไปในแตละกลุมชน  เชน  กลุมคนในตระกูลไทมีการสรางเขาขึ้นสองแบบ 

แบบแรก  สรางเขาที่ทําจากเชือกหลายอัน  แตละอันผูกติดกับแกนไมที่โยงฟม

และเขา ในขณะทอ  เมื่อผูทอจะใชเขาอันไหนก็นําเชือกที่ผูกอยูไปเก่ียวกับไมตะกอ  เขาแบบนี้

พบวามีใชในกลุมไทลื้อ อําเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย  แมวาชาวไทลื้อสวนใหญจะใชแบบไมคํ้า 

แบบท่ีสอง  สรางเขาหลายอันแขวนไวในแนวด่ิง  หรือที่รูจักกันวา “เขาเก็บขิด” ผู

ทอใชไมขิดเสียบเขาไปในเชือกของเขาเก็บขิดเชนเดียวกับการใชไมคํ้ากับดายเสนยืน  วิธีการนี้

สามารถทําใหเกิดลวดลายตางๆ ไดหลายครั้ง  ในระหวางการทอไมเก็บขิดที่แขวนเรียงอยูจะถูก

ทยอยกันนํามาใช  อันที่ใชแลวจะถูกนําไปแขวนขางลางใตดายเสนยืน   แลวจะทําลวดลายซ้ํากัน

โดยวิธีเดียวกัน  คือนําไมเก็บขิดนั้นกลับไปขึ้นขางบนอีก  การทอลายขิดในแบบท่ีสองนี้คอนขางจะ

ยากในการทําลวดลายจําเปนตองใชผูชวยอีกสองคนในการยกเขาเก็บขิด  พบวามีการทอแบบนี้

มากในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ   
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พัฒนา  กิติอาสา  (2532 : 15-16)  กลาววา  ขิดเปนภาษาพื้นบานของอีสานมา

จากคําวาสะกิดหมายถึง  การงัดชอนขึ้น  กับยังสินนิฐานวา ขิด มาจากคําเดิมในภาษาบาลีที่วา 

ขจิต ที่มีความหมายถึง  ทําใหวิจิตร  งดงาม  เนื่องจากวิธีการทอผาขิดมีการใชไมเขี่ยหรือสะกิด

ชอนดายเสนยืนขึ้น  แลวสอดดายเสนพุงไปตามแนวเสนยืนท่ีถูกงัดชอนขึ้น เพื่อใหเกิดเปน

ลวดลายสวยงาม  วิธีการงัดชอนและสะกิดเสนดาย  ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของกรรมวิธีทอผาแบบ

นี้  จึงเรียกผาท่ีทอดวยกรรมวิธีดังกลาวนี้วาผาขิด 
 

ทรงศักด์ิ  ปรางควัฒนากุล  และแพทรีเซีย  แนนหนา  (2533 : 29)  กลาววา  การ

ใชผาขิดเพื่อประกอบในประเพณีหรือพิธีกรรม  แบงไดเปน 

1.  การใชผาขิดในพิธีกรรมการแตงงาน  ในพิธีกรรมการแตงงานของชาวบานคํา

พระในปจจุบัน  เจาสาวไมจําเปนจะตองเปนผูตระเตรียมเครื่องสมมาใหกับผูใหญฝายเจาบาวแลว 

เนื่องจากสามารถหาซื้อไดในหมูบาน  ซึ่งในพิธีการแตงานจะใช  หมอนขิด  ผาเบ่ียงลายขิด 

ผาขาวมาลายขิด  เปนเครื่อง “สมมา” ใหกับผูใหญฝายเจาบาว 

2.  การใชผาขิดในพิธีกรรมการบวช  เฉกเชนเดียวกับยุคกอนท่ีตองใชหมอนหนุน

สําหรับผูที่บวช  และผาเบ่ียงขิดสําหรับนาค 

3.  การใชผาขิดในพิธีกรรมการตาย  จะใช “หมอนลายขิด” หนุนศรีษะใหกับ

ผูตาย 

4.  การใชผาขิดในพิธีกรรมตามประเพณีฮีตสิบสอง  ซึ่งจะมีการนําผาลายขิดไป

ใชในการเอบ้ังไฟ (ประดับบ้ังไฟ) และจะมีการประกวดธิดาผาขิดในงานบุญบ้ังไฟ  ซึ่งจะใหผูเขา

ประกวดแตงกายดวยชุดผาทอลายขิด  นอกจากนี้ บุญกฐิน – บุญผาปา  ก็นิยมทําหมอนขิดถวาย

พระ  และเปนของสมนาคุณกับผูมาทําบุญดวย 

 

2.2.3.5  วิธีการทอผาแพรวา   

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (2545 : 106 – 107)  กลาวถึง  “ผา

แพรวา”  วา  เปนผาพื้นเมืองที่สําคัญของจังหวัดกาฬสินธุ  คําวาแพรวาเปนคําผสมระหวาง “แพร”  

ซึ่งหมายถึง  การทอผาใหเปนผืนผาดวยฝายหรือไหมและ “วา” หมายถึง  ความยาวของผืนผาท่ีทอ

ไดดวยวิธีขิดหรือผสมจกไดลวดลายตามแนวของเสนดายพุงที่ใชสีตางกัน  ดังนั้นลายที่เกิดขึ้นใน

แตละแถวจึงมีสีตางกันดวย  ในอดีตผาชนิดนี้ถูกจัดใหเปนผาชั้นสูงสําหรับโพกศีรษะและเสื้อ

เทาน้ัน  ไมนิยมตัดเปนประโปรงหรือผาถุง  สวนใหญจึงอยูในรูปของผาหมเฉียงไหล  ผาคลุมศีรษะ  

ผาสไบ 
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กรมสงเสริมอุตสาหกรรม  (2539 : 137)  กลาววา  ผาแพรวาภาษทองถ่ินเรียกวา 

“แพวา” เปนผาท่ี ใชเสนดายพุงชุดพิเศษอีกลักษณะหนึ่ง  ลวดลายเกิดจากการทอที่ใชเทคนิคขิด

และจก  ทอแบบควํ่าลาย  เปนผาทอท่ีมีลวดลายหลักทอสลับกันประมาณ 4 – 5 ลาย  อยูในผืน

เดียวกัน ลวดลายไดรับอิทธิพลจากสิ่งแวดลอมและธรรมชาติ  เชน  ลายใบปุนหวาน  ลายนาคหัว

จุมสองแขน  ความกวางขึ้นอยูกับฟนหวีที่ทอ  มีความยาวประมาณ 1 วา หรือ 1.5 – 2 เมตร  ผา

แพรวาเปนผาเอกลักษณของชาวผูไท  เปนผาหมเฉียงไหลหรือผาสไบที่ผูหญิงผูไทนิยมใชในงาน

เทศกาลตางๆ และงานบุญตามประเพณี 
 

ธนาคารแหงประเทศไทย  (2540 : 95)  กลาววา  ผาแพรวาเปนผาไหมท่ีทอดวย

เทคนิค  จก ผสม ขิด  ในสมัยโบราณผาท่ีทอนี้คงจะมีความกวางเพียงหนึ่งวา  ความยาวประมาณ 

1.5 เมตร  ใชเปนผาสไบเฉียง สําหรับสตรีในงานพิธีสําคัญ  แตบางครั้งนําไปใชเปนเครื่องแตงกาย

ในพิธีบวชและอ่ืน ๆ ดวย  การทอผาชนิดนี้บางนิยมทอในกลุมชนเชื้อสายภูไท  เชน  ที่บานโพน 

อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ  สวนสีของผาแพรวามิไดมีเพียงสีแดงเทาน้ัน  ปจจุบันผาแพรวาท่ี

ผลิตขึ้นมีการใหสีตางๆ มากมายขึ้นตามความตองการของตลาด 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ  (2530 : 195 – 212)  กลาว วา  ผาทอของชาวอีสานเปนผาทอท่ี

มีเอกลักษณเฉพาะถ่ินที่เดนที่สุด  โดยไดแบงผาทอของชาวอีสานตามชนิดของวัตถุดิบออกเปน

สองชนิด  คือ  ผาฝาย  และผาไทย  ผาท้ังสองชนิดน้ีนอกเหนือไปจากใชวัตถุดิบที่ตางกันแลว  ยังมี

วิธีการทอและลวดลายท่ีแตกตางกันออกไปอีกมากมายหลายรูปแบบ  เชน  ผามัดหมี่  ผาขิด  ผา

ตีนจก  และผาแพรวา  โดยเฉพาะผาแพรวานั้นเปนผาท่ีมีการทอสืบเนื่องมาจากชาวผูไท  ทอใหมี

ขนาดพอเหมาะที่จะใชเปนผาสไบ  ลวดลายของผาเปนเอกลักษณของการผสมผสานระหวาง

ลายขิดและลายจก  ปจจุบันนี้มีการทํากันนอยมาก 

ศุภชัย  สิงหยะบุศย , นันทิยา จันทรออน   และสุดใจ ศรีบานโผน  (2545 : 72 75)  

กลาวถึง  การทอผาไหมแพรวาตลอดจนการประดิษฐลวดลายบนผืนผาไหมแพรวาของชาวบาน

โพนนั้น  มีลําดับขั้นตอนในการทอและประดิษฐลาย  ดังน้ี 

1.  ชางทอผาจะเตรียมเสนไหมที่เปนเสนยืนแบบเยาหรือสองตระกอหรือที่

ชาวบานเรียกไหมสวนน้ีวาไหมเครือ  ไหมเสนยืนนั้นแยกเปนสองเสน  เสนหนึ่งยกขึ้น  สวนอีกเสน

หน่ึงเปนเสนลงตํ่า  สลับเรียงกันไปตลอดโดยมีไหมเสนพุงสอดขึ้นไว   

2.  จากน้ันจึงนําเสนไหมที่เตรียมไวในกระสวยหลอดนํามาดําเนินการถักทอ  โดย

ไหมในกระสวยหลอดนั้นเปนเสนไหมเสนพุง  โดยจะเริ่มทอจากสวนของชายผาซึ่งเปนชายครุยเปน

จุดเริ่มตน  เมื่อพุงไหมเสนไปตามแนวขวางจนไดขนาดตามตองการจึงเริ่มการเก็บขิดและลวดลาย 
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3.  เมื่อถึงขั้นตอนในการเก็บขิดหรือถึงขั้นตอนการประดิษฐลวดลาย  ผูทอก็จะ

กลับดานของหนาผาสวนที่เปนดานหลังหรือดานลางขึ้นมาไวดานหนา  ซึ่งเปนดานที่ผูทอจะตอง

ผูกปมเสนไหมสีตางๆ ที่สอดสลับเขาไปในแตละแถวของลายเขาไว  สวนดานหนาผาที่กลับลงไป

อยูดานหลังก็จะเปนผืนผาหนาเรียบสม่ําเสมอกัน  ไมเห็นปุมปมรอยตอเสนไหมแตอยางใด  ในการ

ประดิษฐลายใชปลายน้ิวกอยชวยในการเก่ียวเสนไหม  ซึ่งกรรมวิธีดังกลาวนี้ชาวบานโพนเรียกวา  

การเก็บลายขิด  หรือเรียกวาการขอไหม  หรือคือการจก 

4.  การประดิษฐลวดลายบนผืนผา  ซึ่งผูทอไดใชวิธีการเก็บขิดและวิธีการจก

ผสมผสานกันน้ัน  จะเริ่มประดิษฐลายสวนตัวไปกอน  ทั้งน้ีในการทอลายหนักหรือลายใหญนั้น  

จะตองทอลายเล็กค่ันระหวางลายไปเปนระยะ ๆ โดยตลอดผืนผาอีกดวย  เมื่อทอลายใหญหรือ

ลายหลักครบจํานวนแถวที่ตองการก็จะไปสุดที่ชายผาอีกดานหนึ่ง  ก็จะตองซ้ําเชนเดียวกับชายผา

อีกดานหนึ่งท่ีทอผานมาแลว  คือทอสวนลายเชิงผา  สวนที่เปนผืนผาซึ่งเปนพื้นสีแดง  ทอลายเล็ก  

และถึงสวนปลายสุดซึ่งเปนชุดครุย  ก็จะไดความยาวของผาแพรวา 

5.  ในการทอลายหลักหรือลายใหญ  และอาจจะรวมถึงลายเล็กและลายเชิงผา  

ชางผูทอจะกางผาแซวไวบนหนาตักและดูลวดลายบนผาแซวน้ันเปนแบบ  แลวก็จะเก็บลายดวย

การขิดและการจก  ไปตามลายที่ปรากฏบนผาแซวท่ีนํามาเปนแมแบบนั้น 

ทั้งน้ีในสวนของกรรมวิธีการประดิษฐลายดวยวิธีการขิดและวิธีการจก  ชางทอที่

บานโพนไดเลือกใชตามความตองการในตําแหนงลายตางๆ ตามท่ีตองการ  โดยมีวิธีการขิดและ

การจก 
 

2.2.3.6  วิธีการทอผายก   

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (2545: 110)  กลาวถึง  “ผายก”  วา  

มาจากลักษณะการทอเสนดายที่เชิดขึ้นเรียกวา “เสนยก” และสําหรับเสนดายท่ีจมลงเรียกวา “เสน

ขม”  แลวพุงกระสวยไปในระหวางกลาง  ถาจะใหเกิดลายก็ยกบางเสนและขมบางเสน  ทอไปให

เกิดลวดลาย   ใชวิธีการที่คลายคลึงกับผาทอลายขิด  กลาวคือยกเสนดายยืนใหลอยขึ้น สอดใส

เสนดายพุงท่ีทําจากไหมเขาไปขัดกับเสนยืน  กลายเปนผาพื้นสลับกับการพุงดายที่ทําจากด้ินเงิน

หรือด้ินทองใหเกิดเปนลวดลายตามความตองการ   

ธนาคารแหงประเทศไทย  (2540: 107 – 108)  กลาววา  ผาที่มาจากกรรมวิธีการ

ทอแบบยกดอก โดยยกเสนดายยืนขึ้นลง  เรียกกันวาผายก  โดยแตเดิมจะใชไมเรียวแหลมคัดเก็บ

ลายแลวสอดเสนดายพุงตามแนวที่คัดไว  ทอจนเต็มลาย  ตอมาไดมีการเริ่มสรางตะกอลอย(เขา

ลอย)ขึ้น  เพื่ออํานวยความสะดวกแกผูทอโดยไมตองคัดเก็บลายแลวถอดออก  เมื่อจะทอตองเก็บ
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ใหมทุกครั้งเหมือนการทอแบบเดิม  อีกทั้งในบางทองถ่ินยังมีการนําก่ีกระตุกมาใชเพื่อชวย

ประหยัดเวลาขึ้น ลวดลายยกดอกที่ปรากฏไดแก  ลายสามถึงแปดตะกอ  ลายกางปลา  และลาย

ขัดสอง  ดังนั้น ลวดลายท่ีปรากฏบนผืนผาจะโดดเดนอันเนื่องมาจากวิธีการทอและสีสันที่เลือกใช 
 

นอกจากน้ีบางครั้งมีการเพิ่มเสนดายพุงจํานวนสองเสนหรือมากกวาน้ัน  รวมถึง

ด้ินเงิน ด้ินทองเขาไป ทําใหไดลวดลายท่ีเหมือนกับการจกและขิดมาก  แตสามารถสังเกตความ

แตกตางไดวาผายกจะมีชายเชิงท่ีแปลกกวาผาขิด  และเมื่อดึงเสนพุงพิเศษของผาจก  ผาขิดออก

จะไมเกิดผลใด ๆ ขณะที่ถาดึงเสนพุงที่เพิ่มเขาไปในผายกดอกจะทําใหเนื้อผาเสียหาย 
 

ผายกมักจะเรียกชื่อตามวัสดุที่ใช  เชน  ผาทอยกด้ินทองเรียกวาผายกทอง  ผายก

ที่มีเชิงเรียกวาผาเชิงเงินหรือทอง  ผายกดอกแตละทองถ่ินจะมีเอกลักษณเฉพาะอันเกิดจาก

ลวดลาย  ผายกของภาคใตท่ีมีชื่อเสียงมากคือผายกเกาะยอ  จังหวัดสงขลา  ซึ่งในอดีตมีการทอ

กันอยางแพรหลาย  สวนใหญผายกจะนิยมใชเปนผานุง โดยจะนุงในโอกาสพิเศษ  เชน  เจานาย

ในสมัยกอนจะทรงผายกพรอมเสื้อเยียรบับแขนยาวและมีทรงสะพักสําหรับออกงานพระราชพิธี   
 

รจนา  ชื่นศิริกุลชัย  (2542: 62 – 65)  กลาววา  การทอยกดอกคือการนําเสนไหม

ผานกระบวนขั้นตอนตางๆ   โดยสานขัดระหวาง ไหมเสนยืนและไหมเสนพุงจํานวนมากจนเกิดเปน

เนื้อผาโดยการยกไมด้ิว(ของเขาดอก)ขึ้น  เอาไมหลาบเขาไปจากดานขวาจนถึงดานซายยกต้ังขึ้น  

เพื่อใหเกิดชองวาง   เอาไมหลาบลงลากเขาดอกไมหลาบใหออกหางๆกันกับเขายํ่าพอประมาณ

เหยียบ ไมแปขางลง  จากนั้นพุงกระสวยดายพุงที่ตองการอาจเปนเสน ไหมหรือด้ินแลวแตการ

ออกแบบลักษณะของผาแลวปลอยเทาท่ีเหยียบไมแปกระทบ 2 – 3 ครั้ง  เสร็จแถวที่หน่ึงจากนั้น

เก็บขึ้นทีละไมจนครบแลวก็เก็บลงขึ้นลงสลับกันเพื่อไดผาทอประมาณ 8 – 10 เซนติเมตรใหมวน

หมุนเก็บท่ีไม  ทําเชนเดิมจนครบจํานวนผาแลวทอธรรมดาอีก 1 นิ้ว เพื่อที่จะทอผาตอไป 
 

ในการทอผา  เมื่อเตรียม ไหมเสน ยืนเขาสูเขาและฟมแลวก็จะจัดปลายท่ีตอจาก

ตะกอไวกอนหนานั้นเขาสูรองของไมพันผา  ใชกานไมไผที่เตรียมไวกดทับใหเขาที่แลวจึงมวน ไหม

เสนยืนเขากับไมพันผาสักสองสามรอบ  จัดไหมเสนยืนใหคลี่ออกตามตําแหนงที่สอดผานตะกอไป

ผานคานหนาของก่ี  แลวนําสวนที่เหลือไปผูกไวกับคานโครงก่ีใหแนน  จากนั้นจึงเริ่มการทอโดย

การเหยียบไมรองแรง  เพื่อยกตะกอแ ยกขึ้น  ตะกอนั้นจะแยก ไหมเสนยืนเสนคูและเสนค่ีออกจาก

กันเปดเปนชอง  ผูทอจะพุงกระสวยผาน ไหมเสนยืนไปยังอีกดานหนึ่ง  ผูทอจะรับกระสวยดวยมือ

อีกขางหนึ่ง  มือท่ีวางน้ันจะดึงฟมรูดเขาหาตัว  ใหซี่ฟมดัน ไหมเสนพุงใหเรียบเสมอกัน แลวดันฟม

ไปชิดกับตะกอเหยียบไมรองแรงอีกอันหนึ่ง  เพื่อยกตะกอตรงกันขามกับอันกอนเพื่อใหเปนชองมือ
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ขางที่จับกระสวยอยูจะพุงกระสวยกลับอีกดานหนึ่ง  ผูทอจะใชมือที่อยูดานนั้นรับเอากระสวยไว  

มือท่ีวางจะดึงฟมเขาหาตัวเพื่อดันใหดายพุงไปเรียงตอกับ ไหมเสน พุงในครั้งกอน  เวียนกระทํา

เชนนี้ไปเรื่อยๆจนไดผาท่ีทอแลวมากขึ้นและเมื่อเห็นวาเอ้ือมมือไปพุงหรือรับกระสวยไมคอยถนัด

แลวก็จะคลายขมวดไหมเสนยืนซึ่งโยงกับโครงก่ีไวแลวมวนไมมาพันผาเพื่อเก็บผาที่ทอแลวจากน้ัน

ก็จะผูกไหมเสนยืนใหแนนกับโครงก่ีนําเอาหวีที่มัดขึ้นจากขนหมูปามาแปรงเพื่อจัด ไหมเสนยืนให

เขาที่แลวก็จะเริ่มทอผาตอไปเรื่อยๆ  หากเห็นวาผาท่ีทอไวสอบตัวลงก็อาจนําเอากานไมไผท่ีเตรียม

ไวไปถางออกได  โดยเอาสวนปลายที่แหลมไปปกไวที่สองริมของผาท่ีทอแลว  ความโคงของกานไม

ไผจะมีสปริงดันใหผาดังกลาวเขาที่ได  เมื่อทอไปจนไมอาจใชเงื่อนของดายยืนมามัดเขากับโครงก่ี

ไดแลว  ก็จะใชทอนไมไผสอดเขาในวงของ ไหมเสนยืนและโยงเขากับเชือกแลวทอไปจนหมด ไหม

เสนยืน  

กลาวโดยสรุปไดวา  ผาแตละผืนนั้นมีเอกลักษณเฉพาะตัวอันเน่ืองมาจาก

กรรมวิธีการทอที่สรางลวดลายแตกตางกัน  จึงนิยมเรียกชื่อตามวิธีการทอ  เชน  ผาจก  ผาลวง  

ผามัดหมี่  ผาขิด  ผาแพรวา  และผายก  ซึ่งแตละทองถ่ินจะมีเอกลักษณเฉพาะขึ้นอยูกับความ

ถนัดและความนิยมของกลุมชนผูผลิต  อันสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญา  วิถีชีวิต  ความเชื่อ  และ

วัฒนธรรมประเพณีของสังคมน้ันๆ 

จากการทบทวนวรรณกรรมประกอบดวย  แนวคิด  ทฤษฎี  ตลอดจนเอกสาร  

และงานวิจัยที่เก่ียวของ  ผูวิจัยจะไดนําไปเปนแนวทางในการดําเนินการวิจัย      

 

 



บทท่ี  3 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 การวิจัยเรื่องการสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  เปนการวิจัยเชิง คุณภาพ

(Qualitative  Research)  มีวัตถุประสงคเพื่อประพันธทํานองบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  

สรางองคความรูในกระบวนการสรางสรรคบทเพลง  และเผยแพรผลงานการสรางสรรคบทเพลงสู

สาธารณชน  ผูวิจัยกําหนดขั้นตอนวิธีดําเนินการวิจัย  แบงออกเปน  6 สวน  ไดแก  กลุมประชากร  

กลุมตัวอยาง  เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  วิธีดําเนินการวิจัย  การวิเคราะหขอมูล  การสรุปและ

นําเสนอผลงาน  โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

3.1  ประชากร  

        ผูวิจัยสัมภาษณกลุมผูใหขอมูลหลัก  ดังนี้ 

        1.  ผูเชี่ยวชาญทางดานดุริยางคศิลป 

        2.  ผูเชี่ยวชาญทางดานการทอผาไหมไทย 

 

3.2  กลุมตัวอยาง 

      กลุมตัวอยางในการวิจัย  แบงออกเปน 

       1.  ผูเชี่ยวชาญทางดานดุริยางคศิลป  จํานวน  7  คน  ดังรายชื่อตอไปน้ี 

ผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปไทย  

 1.1  นางสุดจิตต  ดุริยประณีต  ศิลปนแหงชาติสาขาการแสดง (คีตศิลป)  ประจําป พ.ศ. 2536  

ผูเชี่ยวชาญดานการประพันธเพลงไทย  

1.2  นายสําราญ  เกิดผล  ศิลปนแหงชาติสาขาการแสดง (ดนตรีไทย) ประจําป พ.ศ. 2548   

1.3  นายฐิระพล  นอยนิตย  วิทยาลัยนาฎศิลป  กรมศิลปากร    

ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีพื้นบานภาคเหนือ 

1.4  นายรักเกียรติ  ปญญายศ  วิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหม   

 ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีภาคกลาง 

  1.5  นายปกรณ  รอดชางเผื่อน  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   

ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีพื้นบานภาคอีสาน 
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    1.6  นายเฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน   

ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีพื้นบานภาคใต 

1.7  นายบุญสืบ  เรืองนนท  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี   

กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย  เปนการเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง  ( Purposive 

Sampling)  เปนการคัดเลือกกลุมตัวอยางที่มีความเก่ียวของกับการประพันธเพลงไทย  และดนตรี

พื้นบาน 4 ภาค  โดยผูวิจัยพิจารณาเลือกจากผูเชี่ยวชาญที่มีประสบการณการดานการประพันธ

เพลงไทยและดนตรีพื้นบาน  เพื่อใหไดกลุมตัวอยางท่ีเหมาะสมสอดคลองกับวัตถุประสงคของการ

วิจัย   

       2.  ผูเชี่ยวชาญทางดานการทอผาไหมไทยใน 4 ภูมิภาค  จํานวน  13  คน  ดังรายชื่อตอไปน้ี 

ผูเชี่ยวชาญดานการทอผาจก 

             2.1  นางบุพผา  นุเทพสุ 

             2.2  นางบัวซอน  ขันธปราบ 

             2.3  นายบัวจันทร  นิปุณะ 

ผูเชี่ยวชาญดานการทอผาลวง 

 2.4  นางสาย  กันใจแกว  

 2.5  นางเพ็ญศรี  ณ นาน 

 2.6  นางธาน ี พรหมเหรียญชัย 

ผูเชี่ยวชาญดานการทอผามัดหมี่ 

 2.7 นางแฉลม  สิงหวิสัย 

 2.8  นางบุญเรือน  อินทวงศ 

ผูเชี่ยวชาญดานการทอผาขิด 

 2.9  นางประภาศรี  กรองทอง 

 2.10  นางเสงี่ยม  หมื่นสา 

ผูเชี่ยวชาญดานการทอผาแพรวา 

 2.11  นางนงคลักษณ  ศรีบุญจันทร 

ผูเชี่ยวชาญดานการทอผายก 

2.12  นางรัญจวน  ยุปา 

2.13  นางนงลักษณ  วงศสวาง 
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 การคัดเลือกกลุมตัวอยางท่ีมีความเก่ียวของกับวิธีการทอผาแตละประเภท  ผูวิจัย

พิจารณาเลือกจากผูเชี่ยวชาญในแตละภูมิภาค  ปรากฎตามหลักฐานเชิงประจักษ  สะทอนถึง

กระบวนการทอผาอันเปนเอกลักษณของผาทอในแตละประเภท  ดังตอไปนี้ 

 ภาคเหนือ  ไดแก  ผาจก  อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม 

                ผาลวง  อําเภอเวียงสา  จังหวัดนาน 

 ภาคกลาง  ไดแก  ผามัดหมี่  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี   

 ภาคอีสาน  ไดแก  ผาขิด  อําเภอนาขา  จังหวัดอุดรธานี 

                 ผาแพรวา  อําเภอบานโพน  จังหวัดกาฬสินธุ 

 ภาคใต  ไดแก  ผายก  อําเภอเกาะยอ  จังหวัดสงขลา  

 

3.3  เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

      เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย  ประกอบดวย  เครื่องดนตรี  แบบสัมภาษณ  แบบสอบถาม  ตาราง

บันทึกโนต  คอมพิวเตอร  กลองบันทึกภาพน่ิง  กลองบันทึกภาพเคลื่อนไหว  เครื่องบันทึกเสียง   

 

3.4  วิธีดําเนินงานวิจัย  

      ผูวิจัยไดศึกษาครอบคลุมวัตถุประสงคของการวิจัย  โดย ดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลจาก

การลงภาคสนามใน 4 ภูมิภาค  การสัมภาษณ  และทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวของกับงานวิจัย  

ศึกษาการประพันธทํานองเพลงของนักประพันธในอดีตที่ผานมา  และศึกษาแนวทางการประพันธ   

โดยมีขั้นตอนรายละเอียด  ดังนี้  

        1.  การวางแผน 

  1.1  ศึกษาและรวบรวมขอมูลจากการลงภาคสนาม   

  1.2  ศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร  ตํารา  งานวิจัย  และขอมูลจากแหลวิทยาการ

ตางๆ  ที่เก่ียวของ 

  1.3  ประสานงานกับกลุมผูใหขอมูลหลัก 

  1.4  กําหนดวันสัมภาษณ 

  1.5  ประพันธบทรองและทํานองเพลง 

  1.6  กําหนดการเขาพบอาจารยที่ปรึกษาและรายงานความกาวหนา   

  1.7  ตรวจสอบผลงานการประพันธ 

  1.8  แสดงผลงาน 

  1.9  สอบวิทยานิพนธ  
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  1.10  เผยแพรผลงานทางวิชาการระดับนานาชาติ 

  1.11  จัดทํารายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ 
 

         2.  การเก็บรวบรวมขอมูล 

  ผูวิจัยแบงการเก็บรวบรวมขอมูลออกเปน  2 สวน  คือ  การเก็บรวบรวมขอมูลจาก งานลง

ภาคสนาม  การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารสิ่งพิมพและสื่ออิเล็กทรอนิกส 

  2.1 ขอมูลปฐมภูมิ  ไดจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานการประพันธเพลงไทย  คีต

ศิลปไทย  และการทอผาไหมไทย   

  2.2  ขอมูลทุติยภูมิ  ไดจาก การทบทวนวรรณกรรมดาน เอกสารวิชาการ  ตํารา  งานวิจัย  

วารสาร  บทความ  สูจิบัตร  และขอมูลจากสื่ออิเลกทรอนิกส  ที่เก่ียวของกับงานวิจัย 
 

         3.  วิธีการรวบรวมขอมูล   

   ขอมูลท่ีนํามาใชประกอบในการเขียนวิทยานิพนธฉบับน้ี  ประกอบดวยรายละเอียด  ดังนี้ 

      3.1  ขอมูลเอกสาร 

   ผูวิจัยเก็บรวมรวมเอกสารหนังสือ  สิ่งพิมพ  งานวิจัย   และผลการศึกษาที่เก่ียวของ  

ตลอดจนรวบรวมโนตเพลง  เทปบันทึกเสียง  และสื่ออิเล็กทรอนิกส  ที่เก่ียวของกับ การประพันธ

บทรอง  ทํานองเพลง  การปรับวงดนตรีไทย  และการทอผาไหมไทย  เพื่อนํามาอางอิง  สนับสนุน  

และเปนแนวทางในการทําวิทยานิพนธ  ซึ่งมีแหลงวิทยาการสําคัญในการศึกษาคนควา  ดังนี้ 

   3.1  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 

   3.2  สํานักงานสภาวิจัยแหงชาติ  

   3.3  หองสมุดดนตรีทูลกระหมอมสิรินธร  หอสมุดแหงชาติ 

   3.4  หองสมุดศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพจํากัด (มหาชน) 

   3.5  หองสมุดศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร 

   3.6  หองสมุดศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

   3.7  ศูนยวิทยทรัพยากร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

   3.8  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

   3.9  สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

   3.10  สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

   3.11  สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

   3.12  สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลัยมหิดล 

   3.13  สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
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   3.14  สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลัยสยาม 

   3.15  สืบคนฐานขอมูลจาก Internet 

   3.16  สืบคนฐานขอมูลจากหนวยงานอ่ืนๆที่เก่ียวของ 

   3.2  ขอมูลจากแถบบันทึกเสียง 

          ผูวิจัยศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากแถบบันทึกเสียงท่ีเก่ียวของกับการ

ประพันธเพลงไทย  และดนตรี 4 ภาค  เพื่อศึกษารูปแบบการประพันธบทลํานําและทํานองเพลง 

   3.3  ขอมูลจากแถบบันทึกภาพ 

          ผูวิจัยศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากแถบบันทึกภาพที่เก่ียวของกับการทอผา

ไหมไทย  เพื่อศึกษาวิธีการทอผาไหมแตละชนิดท่ีจะนํามาประพันธทํานองเพลง 

   3.4  ขอมูลจากการสัมภาษณ 

          ผูวิจัยสัมภาษณบุคคลที่เก่ียวของทางดานดุริยางคศิลปไทย  และดานภูมิปญญา

การทอผาไหมไทย  โดยสัมภาษณเก่ียวกับการประพันธบทรอง  ทํานองเพลง  การบรรเลงวงดนตรี

พื้นบาน 4 ภาคแบบประยุกต  ท่ีมาของการทอผาไหมไทย  และวิธีการทอผาไหมไทย 6 ประเภท  

ตามภูมิภาคตางๆในประเทศไทย 

           4.  ขั้นดําเนินการทดลอง 

     ผูวิจัยไดจัดระบบขอมูลจากการรวบรวมขอมูลท้ังสวนท่ีเปนเอกสาร  บทสัมภาษณ  

แถบบันทึกเสียง  แถบบันทึกภาพ  ตามวัตถุประสงคของการวิจัย  ไดแก  ขอมูลเก่ียวกับการ

ประพันธบทรองและทํานองเพลงเสนสายลายไหมไทย  ขอมูลเก่ียวกับการทอผาไหมไทยในแตละ

ภูมิภาค  และขอมูลเก่ียวกับการจัดแสดงดนตรี 4 ภาค  จากนั้นไดดําเนินการประพันธบทลํานํา

และทํานองเพลง  โดยมีคณะกรรมการดานคีตศิลปไทยและดุริยางคศิลปไทย  ตรวจสอบความถูก

ตองของบทลํานําและทํานองเพลง  มีรายนามดังตอไปนี้  

    1.  นางสุดจิตต  ดุริยประณีต 

     2.  นายรักเกียรติ  ปญญายศ    

        3.  นายปกรณ  รอดชางเผื่อน 

     4. นายเฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี 

     5.  นายบุญสืบ  เรืองนนท   

 ผูเชี่ยวชาญดานการทอผา  ตรวจสอบความถูกตองของขอมูลวิธีการทอผาไหมไทยแตละ

ประเภท  มีรายนามดังตอไปนี้  

  1.  นางบุพผา  นุเทพสุ 



 112 

  2.  นางสาย  กันใจแกว 

  3.  นางแฉลม  สิงหวิสัย 

  4.  นางประภาศรี  กรองทอง 

  5.  นางนงคลักษณ  ศรีบุญจันทร 

  6.  นางรัญจวน  ยุปา 

 

     การประพันธบทลํานํา 

 ผูวิจัยศึกษาและรวบรวมประวัติการทอผาไหมไทย  และวิธีทอผาไหมไทยของแตละ

ภูมิภาคในประเทศไทย  เพื่อนําขอมูลมาประพันธเปนบทบทบรรยาย  อานเปนทํานองเสนาะ  ใน

ลักษณะ  โคลง  ฉันท  กลอน  และมีการใชคําศัพทเฉพาะตามเนื้อหา  บรรยายถึงท่ีมาของเสนสาย

ลายไหม  และวิธีการทอผาไหมไทยแตละประเภท  หลังจากที่ไดประพันธบทลํานําแลว  ผูวิจัยจะ

นําเสนอคณะกรรมการทางดานคีตศิลปไทย  เพื่อตรวจสอบความถูกตอง  

 การประพันธทํานองเพลง 

 ผูวิจัยศึกษาบทรองท่ีมาการทอผาไหมไทย  และวิธีการทอผาไหมไทยแตละประเภท  

เพื่อนําขอมูลมาประพันธทํานองเพลง  โดยใชทฤษฎีดนตรีไทยและหลักการประพันธเพลงไทย  มา

เปนแนวทางในการ ประพันธทํานองเพลง  อาศัยเอกลักษณที่โดดเดนของเครื่องดนตรีไทย  เครื่อง

ดนตรีทองถ่ินแตละภูมิภาค  ประกอบกับกลวิธีการบรรเลง  เพื่อถายทอดอารมณเพลงใหเกิด

จินตนาการและสื่อถึงการทอผาไหมไทยแตละประเภท  หลังจากท่ีไดประพันธทํานองเพลงแลว  

ผูวิจัยจะนําเสนอคณะกรรมการทางดานดุริยางคศิลปไทย  เพื่อตรวจสอบความถูกตอง  

 การจัดแสดงดนตรีประเภทวงดนตรี  4 ภาค   

 ผูวิจัยศึกษารูปแบบการจัดแสดงดนตรีไทย 4 ภาค  และนําองคความรูท่ีไดจาก

การศึกษาในรายวิชาความคิดสรางสรรคขั้นสูง  รายวิชาการบริหารจัดการทางศิลปกรรม  

ตลอดจนเอกสารที่เก่ียวของกับการจัดการแสดง  มาปรับประยุกตใชในการจัดการแสดงดนตรี 

 

3.5  การวิเคราะหขอมูล 

      ผูวิจัยนํา ขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมมาจากแหลงวิทยาการตางๆ  และขอมูลจากงาน

ภาคสนามมาวิเคราะหในประเด็น  การประพันธบทลํานํา  การประพันธทํานองเพลง  และรูปแบบ

การผสมวง  เพื่อนําไปสูกระบวนการสรางสรรคงานประพันธเพลง   
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        การประยุกตทฤษฎีและแนวคิดในการวิจัย  ผูวิจัยไดนําหลักการสําคัญจากทฤษฎีและ

แนวคิดดานหลักการประพันธเพลงไทย  ดานคีตศิลปไทย  ดานความคิดสรางสรรค  ดาน

สุนทรียศาสตร  และดานวัฒนธรรม  มาบูรณาการใชเปนพื้นฐานในการออกแบบประพันธบทเพลง

ชุดเสนสายลายไหมไทย  ต้ังแตการศึกษาขอมูล  การวิเคราะหขอมูล  การกําหนดกลวิธีการ

ประพันธเพลง  และการดําเนินการสรางสรรคบทเพลง 

 

3.6  การสรุปและนําเสนอผลงาน 

      ผูวิจัยนําขอมูลที่ได จากการวิเคราะห  มาสรุปผล ตามวัตถุประสงคของการวิจัย  โดยการ

บรรยายการวิเคราะหแบบพรรณนา  นําเสนอออกมาในรูปแบบของเอกสารทางวิชาการ  การ

ประชุมวิชาการระดับนานาชาติ  และการจัดการแสดงดนตรี 4 ภาค   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี 4 

 

ผลงานการสรางสรรค 

 

 การสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  เปนการประพันธเพลงในรูปแบบดนตรี

สรางสรรค  เพื่อสะทอนใหเห็นถึงวิธีการทอผาไหมไทย  โดยการสื่อความหมายจากบท ลํานําและ

ทํานองเพลง  บรรเลงโดยวงดนตรี  4 ภาค 

 แนวคิดหลักในการสรางสรรคผลงาน  มีดังนี้  

 1.  การประพันธบทลํานํา 

     ผูวิจัยประพันธบทลํานําเปน  โคลง  ฉันท  และกลอน  มีเนื้อหาเก่ียวกับท่ีมาและวิธีการ

ทอผาไหมไทย  ประกอบดวย  ผาจก  ผาลวง  ผามัดหมี่  ผาขิด  ผาแพรวา  และผายก ท่ีปรากฏ

เปนอาภรณสวยงามในสยามประเทศ  

      ใชภาษาถ่ินในการบรรยาย  และอานเปนทํานองเสนาะ   สอดแทรกเสียงอุปกรณและ

จังหวะการทอผา  เพื่อกอเกิดมโนภาพและสุนทรียรสในการฟง  ตามความเหมาะสม   

      บทประพันธเรื่องเสนสายลายไหมในฉันทลักษณตางๆ ไดแตงเปนรอยกรองซึ่งถอด

ความจากรอยแกว  ที่เปนตําราและเอกสารของนักเขียนหลายทาน      

2.  การประพันธทํานองเพลง 

     ผูวิจัยประดิษฐทํานองขึ้นใหม  จากการสรางแรงบันดาลใจและจินตนาการ  ตาม

วิธีการทอผาไหมไทย  อาศัยการ เคลื่อนที่ทํานองเพลงใหสัมผัสและสัมพันธ   ภายในกรอบจังหวะ  

กรอบเทคนิคลีลาของเพลงไทย  มาเปนแนวทางในการปรุงแตงใหเกิดความชัดเจนและสอดคลอง

กับวิธีการทอผาไหมแตละประเภท    
 

     ลักษณะทํานองเพลงจะสื่อถึงวิธีการทอผาไหมแตละประเภท  มีรูปแบบการบรรเลง

โดยแบงแยกโนตทํานองเพลงตามเครื่องดนตรีอยางชัดเจน  พรอมกันบาง  สลับกันบาง  

จินตนาการไปตามกรรมวิธีการทอผาแตละชนิด  ลักษณะรูปแบบและจินตมโนทัศนใหเห็นเปน

รูปธรรม  สําเนียงตามอัตลักษณถ่ิน  แสดงออกในรูปแบบ “ดนตรีสี่ภาค”  ดวยอัตราจังหวะสองชั้น

และชั้นเดียวเปนหลัก  
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     นอกจากนี้มีการสรางแนวทํานองการประสานเสียงของเครื่องดนตรีแตละชิ้น  รูปแบบ

การบรรเลงแบงแยกโนตทํานองเพลงตามเครื่องดนตรี  โดยยึดหลักเทคนิคการบรรเลง  ทางของ

เพลง  กระสวนจังหวะ  และกระสวนทํานอง   ใหสอดคลองตามลักษณะการทอผา  และอาศัย

เอกลักษณที่โดดเดนของเครื่องดนตรีพื้นบาน  เพื่อสื่อถึงอารมณเพลง   

 3.  รูปแบบการผสมวง      

     การสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  ใชเครื่องดนตรี  4 ภาคบรรเลงเปน

หลัก  มีการใชเครื่องประกอบจังหวะหลายชนิด   มาเปนสีสันเลียนเสียง อุปกรณและจังหวะ การทอ

ผา  ทําใหมีชีวิตชีวาใกลเคียงความจริงอยางกลมกลืน  วงดนตรีท่ีใชในการบรรเลงจะปรับเปลี่ยน

ไปตามความสอดคลองของวิธีการทอผาในแตละภูมิภาค 

     เครื่องดนตรีที่บงบอกถึงภูมิภาคในประเทศไทย  ประกอบดวย 

     3.1  ภาคเหนือ  ไดแก  พิณเปยะ  ขลุยเมือง  สะลอ  ซึงเล็ก  ซึงใหญ  กลองเมือง 

     3.2  ภาคกลาง  ไดแก  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ขลุย  ซออู  ตะโพน  

กลองแขก    

    3.3  ภาคอีสาน  ไดแก  ปภูไท  โหวด  แคน  โปงลาง  พิณ  ซอกันตรึม  เบส  รํามะนา

อีสาน  กลองกันตรึม  กลองหาง   

     3.4  ภาคใต   ไดแก   ฟลุต  ไวโอลิน  แอคคอรเดียน  แมนโดลิน  เบส  แทมเมอรลิน  

มาลากัส  รํามะนา  

     รูปแบบการประพันธบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  มีรายละเอียดดังนี้ 

     บทนํา   ( Introduction)  วาดวย ที่มาของเสนสายลายไหม   ดังปรากฏตามนัย

ประวัติศาสตรแตบรรพบุรุษ  แสดงออกถึงภูมิปญญา  มีความเก่ียวของกับวิถีชีวิตของคนแตละ

กลุมชนในประเทศไทย  ดวยบทประพันธเปนโคลงสามสุภาพบรรยายใหเห็นเปนรูปธรรมวา  เรื่อง

เสนสายลายไหมไทย   ตามประวัติศาสตรมีที่มาเปนขอมูลจากตําราและเอกสารอ่ืนๆท่ีปรากฏเปน

หลักฐานบันทึกสืบทอดกันมาแตบรรพ    

บรรยายดวยการอานทํานองเสนาะ   สลับกับการใชเครื่องประกอบจังหวะสรางสรรค

เลียนเสียงจังหวะและอุปกรณการทอผา  บงบอกการเริ่มตนเรื่องผาใหนาติดตาม   
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เนื้อหา   (Texture)  วาดวยวิธีการทอผาไหมไทย  อันเปนการบงบอกลักษณะเฉพาะ

ของการทอผาในแบบอยางที่แตกตางกันตามลักษณะภูมิภาค  ที่ปรากฏเปนอาภรณสวยงามใน

สยามประเทศ  ดวยบทประพันธเปนโคลง  ฉันท  และกลอน   คละกันไปตามความเหมาะสม    

 เปนทํานองเพลงที่ประพันธขึ้นใหม  โดยใหมีสําเนียงเปนไปตามภาคสวนของประเทศ

ไทย  มีรายละเอียดดังนี้ 

     ภาคเหนือ  ประกอบดวย  เพลงผาจก  เพลงผาลวง 

     ภาคกลาง  ประกอบดวย  เพลงผามัดหมี่ 

     ภาคอีสาน  ประกอบดวย  เพลงผาขิด  เพลงผาแพรวา 

     ภาคใต  ประกอบดวย  เพลงผายก 

     บทสรุป   (Finale)  การบรรเลงตอนจบชวงสุดทาย  เพื่อ เปนการ สรุปเรื่องราวทั้งหมด

ของเสนสายลายไหมไทย   และเปนการประมวลลักษณะเดนใหเห็นเปนภาพรวม   ในการบรรเลง  

ประกอบดวยทํานองเพลงที่โดดเดนของแตละเพลง 

 

     ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนต  ดังน้ี 

      ลักษณะตัวโนต  ใชสัญลักษณตัวอักษรยอแทนเสียง  ดังนี้ 

  โด ใชสัญลักษณ ด  

  เร ใชสัญลักษณ ร  

  มี ใชสัญลักษณ ม  

  ฟา ใชสัญลักษณ ฟ  

  ซอล ใชสัญลักษณ ซ  

  ลา ใชสัญลักษณ ล  

  ที ใชสัญลักษณ ท     

      เสียงตะโพน  ใชสัญลักษณตัวอักษรยอแทนเสียง  ดังนี้ 

 ตุบ  ใชสัญลักษณ ตฺ  

 พรึง  ใชสัญลักษณ พํ  
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      เสียงกลองแขก  ใชสัญลักษณตัวอักษรยอแทนเสียง  ดังน้ี 

 ติง  ใชสัญลักษณ ต  

 ท่ัง  ใชสัญลักษณ ท  

 โจะ  ใชสัญลักษณ จฺ 

 จะ  ใชสัญลักษณ จํ 

      เสียงกลองหาง  ใชสัญลักษณตัวอักษรยอแทนเสียง  ดังนี้ 

  ตุง ใชสัญลักษณ ต  

  ปะ ใชสัญลักษณ ป  

 

 เสียงรํามะนาใต   ใชสัญลักษณตัวอักษรยอแทนเสียง  ดังนี้ 

  จง ใชสัญลักษณ จ  

  ทึ่ง ใชสัญลักษณ ท  

      เสียงของฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมง  และเครื่องประกอบจังหวะตางๆ   ใชสัญลักษณ  x  

แทนการใชเสียง 

      ความยาวของเสียง  ใชสัญลักษณ   −  แสดงถึงคาความยาวของเสียงในแตละหอง

เพลง   

                  โนตประจุด  ใชสัญลักษณ   •   ถาประจุดอยูบนตัวโนต  หมายถึง  เสียงสูง  (ดํ)   ถา

ประจุดอยูลางตัวโนต  หมายถึง  เสียงตํ่า  (ดฺ) 

      ลูกลอ - ลูกขัด  ใชสัญลักษณ  {    }  แสดงการแบงวรรคออกเปนสองกลุม  คือ  

กลุมหนา  เรียกวา  “ลูกลอ”  กลุมหลัง  เรียกวา  “ลูกขัด”   

       ลูกสะบัด   ใชสัญลักษณ  ∩  แสดงถึงเทคนิคการบรรเลง  จะบันทึกไวบนตัวโนตที่

ตองการใชเทคนิคดังกลาว 

       การจัดวงดนตรี  ใชสัญลักษณ  ο  แสดงถึงแผนผังการจัดวงดนตรีแตละประเภท  ใน

บทเพลง  ชุด เสนสายลายไหมไทย 
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4.1  กระบวนการสรางสรรคบทเพลง 

  ผูวิจัยไดลงภาคสนามเก็บขอมูลเชิงลึก  โดยการสัมภาษณ ผูเชี่ยวชาญ  และปราชญชาวบาน   

บันทึกภาพ  และศึกษาถึงกระบวนการทอผาไหมแตละประเภท  ในภาคเหนือ  ภาคกลาง  ภาค

อีสาน  และภาคใต   ตามวิธีการทอแตละประเภท  ตลอดจน ภูมิหลังความเปนมาในการทอผาไหม

ไทย  เพื่อนํามาบูรณาการสรางสรรคเปน บทลํานําและ ทํานองเพลง  บนพื้นฐานศาสตรและศิลป

ของการประพันธเพลงไทย  มีรายละเอียดดังน้ี  

 

4.1.1  ผาจก   

          ผูวิจัยลงพื้นที่  อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม  สัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญและมี

ประสบการณดานการทอผาจก  ไดแก  คุณบุพผา  นุเทพสุ  คุณบัวซอน  ขันธปราบ   และปออุยบัว

จันทร  นิปุณะ  พรอมกับทําการบันทึกภาพเคลื่อนไหว  ศึกษารายละเอียดวิธีการทอ  และนําขอมูล

ที่ไดมาวาดเปนลายเสนตามวิธีการทอ  เพื่อนํามาเปนแนวทางในการประพันธบทเพลงผาจก   มี

รายละเอียดดังตอไปนี้  
 

 
 

           
 

คุณบุพผา  นุเทพสุ  

(สัมภาษณ, 8  มกราคม  2553)  
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คุณบัวซอน  ขันธปราบ 

(สัมภาษณ, 8  มกราคม  2553) 

 

           
 

ปออุยบัวจันทร  นิปุณะ-ชางทอเกาแก 

(สัมภาษณ, 9  มกราคม  2553) 

 

ภาพที่ 3  ผูเชี่ยวชาญและมีประสบการณ  ใหขอมูลเชิงลึกเรื่องวิธีการทอผาจก 
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วิธีทอผาจก 

1. เมื่อขึ้นไหมทอแลว ชางจะพุงกระสวยไป- กลับ ( ทําใหเกิดผาพื้น )   

 

 
 

 

 

 

2. นําเสนไหมเสริมคลองที่กลางขนเมน 
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3. ใชปลายขนเมนจกเสนยืน ลง- ขึ้น ในระนาบเดียวกันตามลายท่ีคัดไว  (ทําให 

เกิดลวดลาย) 

 

 
 

 

 

4. ตวัดเสนไหมเสริมท่ีคลองขนเมนมาอีกดานหนึ่ง 
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5. ใชปลายขนเมนจกลงบนเสนยืน ลง- ขึ้น ในระนาบเดียวกันตามลายท่ีคัดไว 

 

 
 

 

 

6. ใชปลายขนเมนคลองเสนไหมอีกดานหนึ่ง ตวัดกลับมาอีกดานหนึ่ง 
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7. ดึงฟมกระทบ 1 ครั้ง 

 

 
 

 

 

8. เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกจากกัน  เพื่อแยกเสนยืนใหขึ้นลงขัดกับดายเสนพุง 
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9. พุงกระสวยไหมเสนพุง ไป1ครั้ง  เพื่ออัดเสนจกใหแนนอยูกับที่ 

 

 
 

 

 

10. ดึงฟมกระทบ 1 ครั้ง 
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11. เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกจากกัน  เพื่อแยกเสนยืนใหขึ้นลงขัดกับดายเสนพุง 

 

 
 

 

 

12. พุงกระสวยไหมเสนพุง ไป1ครั้ง  ไปอีกดานหน่ึง  เพื่ออัดเสนจกใหแนนอยูกับที่  
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13. ดึงเสนพุงใหตึง 

 

 
 

 

 

14. กระแทกฟม 4 ครั้ง  (เพื่อกดใหไหมแนนเสมอกัน) 
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15. ทําตามขั้นตอนการทอจกอยางน้ีไปเรื่อยๆ  จนเกิดลวดลายตามตองการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

* การจกลาย จะจกทางดานหลังของผาซึ่งสามารถเก็บเงื่อนปมไหมไดเรียบรอ ย

ไมหลุดงาย  รวมทั้งลายท่ีเกิดขึ้นอีกดานก็จะมีความสวยงามดวย ทําใหสวมใสไดท้ังสองดาน 

* ลวดลายดานหนาจะเรียบ ดานหลังจะมีรอยตอเสนไหมเปนปุมปมบาง 

 

ภาพที่ 4  วิธีทอผาจก    
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4.1.2    ผาลวง  

ผูวิจัยลงพื้นท่ี  อําเภอเวียงสา  จังหวัดนาน  สัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญและมี

ประสบการณดานการทอผาลวง  ไดแก  คุณ สาย  กันใจแกว   คุณเพ็ญศรี  ณ นาน   และคุณธานี  

พรหมเหรียญชัย   พรอมกับทําการบันทึกภาพเคลื่อนไหว  ศึกษารายละเอียดวิธีการทอ  และนํา

ขอมูลที่ไดมาวาดเปนลายเสนตามวิธีการทอ  เพื่อนํามาเปนแนวทางในการประพันธบทเพลงผา

ลวง  มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

 

 

   
 

 

 

           
 

           คุณสาย  กันใจแกว,  และคุณเพ็ญศรี  ณ นาน 

(สัมภาษณ, 13  มกราคม  2553) 
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คุณธานี  พรหมเหรียญชัย 

(สัมภาษณ, 14  มกราคม  2553) 

 

ภาพที่ 5  ผูเชี่ยวชาญและมีประสบการณ  ใหขอมูลเชิงลึกเรื่องวิธีการทอผาลวง  

 

 

 

วิธีทอผาลวง 

1. เมื่อขึ้นไหมทอแลว ชางจะพุงกระสวยไป- กลับ ( ทําใหเกิดผาพื้น ) 
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2. ดึงฟมกระทบ 1  ครั้ง 

 

 
 

 

 

 

3. นํามะสวย(หลอดไมไผอันเล็กๆปลายแหลม) ลวงเสนยืน ลง-ขึ้น 
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4. นํามะสวยอีกอันหนึ่งลวงเสนยืน ลง-ขึ้น  โดยใหเสนไหมเกาะเก่ียวตอจากมะสวยอัน

แรกไปทางเดียวกัน 

 

 
 

 

 

 

5. นํามะสวยอันอ่ืนๆลวงเสนยืน  เกาะเก่ียวตอเนื่องกันไปอีกจนครบแถว 
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6. ดึงฟมกระทบ 1 ครั้ง 

 

 
 

 

 

 

7. เหยียบไมยํ่า (เพื่อแยกตะกอออกจากกัน) 
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8. กระตุกกระสวยเสนพุง 1 ครั้ง 

 

 
 

 

 

 

9. ดึงฟมกระทบ 2 ครั้ง 
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10. เหยียบไมยํ่า (เพื่อแยกตะกอออกจากกัน) 

 

 
 

 

 

 

11. กระตุกกระสวยเสนพุง 1 ครั้ง 
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12. ดึงฟมกระทบ 2 ครั้ง 

 

 
 

 

13. ลวงลายตามขั้นตอนขางตนไปในทางเดียวกัน  คลายการไหลของสายน้ําจนครบลาย 

 

 
 

* การทอลวงใชก่ีกระตุก   

 

ภาพที่ 6  วิธีทอผาลวง 
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4.1.3    ผามัดหมี่   

ผูวิจัยลงพื้นท่ี  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  สัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญและมี

ประสบการณดานการทอผามัดหมี่  ไดแก  คุณยายแฉลม  สิงหวิสัย  และคุณบุญเรือน  อินทวงศ  

พรอมกับทําการบันทึกภาพเคลื่อนไหว  ศึกษารายละเอียดวิธีการทอ  และนําขอมูลที่ไดมาวาดเปน

ลายเสนตามวิธีการทอ  เพื่อนํามาเปนแนวทางในการประพันธบทเพลงผามัดหมี่   มีรายละเอียด

ดังตอไปนี้ 

 

           
  

คุณยายแฉลม  สิงหวิสัย 

(สัมภาษณ, 9  เมษายน  2553) 

 

 

           
 

คุณบุญเรือน  อินทวงศ 

(สัมภาษณ, 11  เมษายน  2553) 

 

ภาพที่ 7  ผูเชี่ยวชาญและมีประสบการณ  ใหขอมูลเชิงลึกเรื่องวิธีการทอผามัดหมี่ 
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วิธีทอผามัดหมี่  

1. นําปอยหมี่(หัวหมี่)  มาขึงบนหลักหมี่(โฮงหมี่) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2. มัดเสนไหมดวยเชือกพลาสติกเปนเบาะๆตามลํา  ใหเปนไปตามลายที่ออกแบบไว(ใน

ความจํา) 
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3. มัดตามลํา ใหครบลายที่ออกแบบไว 

 

 
 

 

 

 

4. นําไปยอมสี จนกวาจะไดสีครบตามตองการ 
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5. แกมัด หลังจากตากไหมยอมที่แหงแลว 

 

 
 

 

 

 

6. นําเสนไหมที่ยอมสีท่ีตากแหงแลวมามวนใสกวัก 
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7.  กรอใสหลอดต้ังแตหลอดแรกถึงหลอดสุดทาย (เรียงตามลาย)เพื่อเตรียมใสกระสวยไว  

ทอ 

 

 
 

 

 

8. เมื่อขึ้นไหมทอแลว ชางจะพุงกระสวยไป- กลับ ( ทําใหเกิดผาพื้น ) 
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9. เมื่อขึ้นไหมทอแลว  ชางจะเหยียบไมยํ่า (เพื่อแยกตะกอออกจากกัน) 

 

 
 

 

 

 

10. ดึงก่ีกระตุกพุงกระสวย (ที่มีไหมมัดยอมเปนลวดลายแลว) ไปอีกดานหนึ่ง 
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11. จัดลายตอใหตรง (ตามลายที่มัดยอมไว) 

 

 
 

 

 

 

12. ดึงฟมกระทบ 1 ครั้ง 
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13. เปลี่ยนเทาเหยียบไมยํ่าอีกขางหน่ึง 

 

 
 

 

 

 

14. ดึงก่ีกระตุกพุงกระสวยสลับไปอีกขางหนึ่ง 
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15. จัดลายตอใหตรงดวยสายตา (ตามลายที่ไดมัดยอมไว) 

 

 
 

 

 

 

16. ดึงฟมกระทบ 1 ครั้ง 
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17. ทําตามขั้นตอนขางตนสลับกันไปเรื่อยๆ  ตามความยาวของผาที่ตองการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

* เสนไหมที่นํามาทอผานการมัดยอมทําใหเกิดลวดลายมาแลว 

 

ภาพที่ 8  วิธีทอผามัดหมี่ 
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4.1.4    ผาขิด 

ผูวิจัยลงพื้นท่ี  ตําบลนาขา  อําเภอเมือง  จังหวัดอุดรธานี  สัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญ

และมีประสบการณดานการทอผาขิด  ไดแก  คุณแมประภาศรี  กรองทอง  และคุณเสงี่ยม  หมื่นสา  

พรอมกับทําการบันทึกภาพเคลื่อนไหว  ศึกษารายละเอียดวิธีการทอ  และนําขอมูลที่ไดมาวาดเปน

ลายเสนตามวิธีการทอ  เพื่อนํามาเปนแนวทางในการประพันธบทเพลงผาขิด   มีรายละเอียด

ดังตอไปนี้  

 

                      
 

คุณแมประภาศรี  กรองทอง 

(สัมภาษณ, 28  เมษายน  2553)  

 

 

                
 

คุณเสงี่ยม  หมื่นสา 

(สัมภาษณ, 28  เมษายน  2553) 

 

ภาพที่ 9  ผูเชี่ยวชาญและมีประสบการณ  ใหขอมูลเชิงลึกเรื่องวิธีการทอผาขิด 
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วิธีทอผาขิด  

1. เมื่อขึ้นไหมทอแลว ชางจะพุงกระสวยไป- กลับ ( ทําใหเกิดผาพื้น ) 

 
 

 

 

 

2. นําเขา (ทําดวยไมไผเหลาใหเล็ก ยาวประมาณ 50 ซม. ซึ่งเปนตัวกําหนดลาย) ลงไว

เสนโยงดานลาง 
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3. นําไมเก็บขิดสะกิดชอนเสนยืนขึ้นต้ังฉาก 

 

 
 

 

 

4. พุงกระสวยเปนเสนไหมพุงพิเศษ (สีเดียวกันกับผาพื้น) เขาไปขัดกับเสนยืนตามแนวที่

คัดไว  ไปยังอีกดานหน่ึง (เพื่อใหเกิดลวดลาย) 

 

 
 

 



 149 

5. ลมไมเก็บขิดขนานกับเสนยืน 

 

 
 

 

 

 

6. จัดเสนไหมใหตรง 
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7. ดึงฟมกระทบ 2  ครั้ง 

 

 
 

 

 

 

8. เหยียบไมยํ้า (เพื่อแยกตะกออกจากกัน) 
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9. พุงกระสวยเสนพื้นไปอีกดานหนึ่ง 

 

 
 

 

 

 

10. ดึงฟมกระทบ 2 ครั้ง 
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11. เหยียบไมยํ้า (เพื่อแยกตะกอ ออกจากกัน) 

 

 
 

 

 

 

12. พุงกระสวยเสนพื้นกลับไปอีกดานหนึ่ง 
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13. ดึงฟมกระทบ 2 ครั้ง 

 

 
 

 

 

 

14. ทําตามขั้นตอนขางตนอยางนี้เรื่อยๆจนหมดเขา  (จะเกิดลวดลายครึ่งหนึ่ง) 
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15. ดึงเขาดานลางเก็บขึ้นไปดานบนเสนโยงทีละอัน  โดยใชขั้นตอนตามเดิม (จะ 

เกิดลวดลายอีกครึ่งหน่ึง) จึงจะสมบูรณ 

 

 

 
 

ภาพที่ 10  วิธีทอผาขิด   
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4.1.5    ผาแพรวา 

ผูวิจัยลงพื้นท่ี  อําเภอบานโพน  จังหวัดกาฬสินธุ  สัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญและมี

ประสบการณดานการทอผาแพรวา  ไดแก  คุณนงคลักษณ  ศรีบุญจันทร   พรอมกับทําการ

บันทึกภาพเคลื่อนไหว  ศึกษารายละเอียดวิธีการทอ  และนําขอมูลที่ไดมาวาดเปนลายเสนตาม

วิธีการทอ  เพื่อนํามาเปนแนวทางในการประพันธบทเพลงผาแพรวา  มีรายละเอียดดังตอไปนี้  
 

 

 
 

 

    
 

คุณนงคลักษณ  ศรีบุญจันทร 

(สัมภาษณ, 13  มกราคม  2553) 

 

ภาพที่11  ผูเชี่ยวชาญและมีประสบการณ ใหขอมูลเชิงลึกเรื่องวิธีการทอผาแพรวา 
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วิธีทอผาแพรวา 

1. เมื่อขึ้นไหมทอแลว ชางจะพุงกระสวยไป- กลับ ( ทําใหเกิดผาพื้น )  

    ทอขิด 

 

 
 

 

2. นําเขา (ทําดวยไมไผเหลาใหเล็ก ยาวประมาณ 50 ซม. ซึ่งเปนตัวกําหนดลาย) ลงไว

เสนโยงดานลาง 
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3. นําไมเก็บขิดสะกิดชอนเสนยืนขึ้นต้ังฉาก 

 

 
 

 

 

 

4. พุงกระสวยเปนเสนไหมพุงพิเศษ (สีเดียวกันกับผาพื้น) เขาไปขัดกับเสนยืน 

ตามแนวท่ีคัดไว  ไปยังอีกดานหนึ่ง (เพื่อใหเกิดลวดลาย) 
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5. ลมไมเก็บขิดขนานกับเสนยืน  แลวดึงออกวางบนเสนยืน 

 

 
 

 

 

 

6. จัดเสนไหมใหตรง 
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7. ดึงฟมกระทบ 2  ครั้ง 

 

 
 

 

 

 

8. เหยียบไมยํ้า (เพื่อแยกตะกออกจากกัน) 
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9. พุงกระสวยเสนพื้นไปอีกดานหนึ่ง 

 

 
 

 

 

 

10. ดึงฟมกระทบ 2 ครั้ง 
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11. ทําตามขั้นตอนขางตนอยางนี้เรื่อยๆจนหมดเขา  (จะเกิดลวดลายครึ่งหนึ่ง) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

12. ดึงเขาดานลางเก็บขึ้นไปดานบนเสนโยงทีละอัน  โดยใชขั้นตอนตามเดิม (จะ 

เกิดลวดลายอีกครึ่งหน่ึง) จึงจะสมบูรณ 
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ทอจก(แทรก)*โดยใชปลายนิ้วกอย 

13. ใชปลายนิ้วกอยจกลงเสนยืน  เพื่อคลองเสนไหมพิเศษ   

 

 
 

 

 

14. ตวัดเสนไหมพิเศษขึ้นมาบนเสนยืน  แทรกเปนลวดลายขึ้นมาระหวางลายขิด  

ไปในทางเดียวกันจนครบ 
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15. กรีดปลายนิ้วกอยลงบนเสนยืน  เพื่อคลี่เสนยืนไมใหพันกัน 

 

 
 

 

 

 

16. ดึงฟมกระทบ 2 ครั้ง 
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17. ใชปลายนิ้วกอยจกลงเสนยืน  เพื่อคลองเสนไหมพิเศษ  

 

 
 

 

 

 

18. ตวัดเสนไหมพิเศษขึ้นมาบนเสนยืน  แทรกเปนลวดลายขึ้นมาระหวางลายขิด ไป

ในทางเดียวกันจนครบ 
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19. กรีดปลายนิ้วกอยลงบนเสนยืน  เพื่อคลี่เสนยืนไมใหพันกัน 

 

 
 

 

 

 

20. ดึงฟมกระทบ 2 ครั้ง 
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21. ทําการขิดสลับการจก  ตามขั้นตอนขางตนอยางนี้เรื่อยๆจนครบ 1 วา  

 

 

 

 

 

  

 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

* การทอผาแพรวาจะทอทางดานหลังของผาซึ่งสามารถเก็บเงื่อนปมไหมได 

เรียบรอยไมหลุดงาย   

 

ภาพที่ 12  วิธีทอผาแพรวา     
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4.1.6    ผายก  

ผูวิจัยลงพื้นท่ี  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  สัมภาษณเชิงลึกผูเชี่ยวชาญ

และมีประสบการณดานการทอผายก  ไดแก  คุณ รัญจวน   ยุปา   และคุณ นงลักษณ  วงศสวาง   

พรอมกับทําการบันทึกภาพเคลื่อนไหว  ศึกษารายละเอียดวิธีการทอ  และนําขอมูลที่ไดมาวาดเปน

ลายเสนตามวิธีการทอ  เพื่อนํามาเปนแนวทางในการประพันธบทเพลงผายก   มีรายละเอียด

ดังตอไปนี้  

 

           
      

คุณรัญจวน  ยุปา 

(สัมภาษณ, 19  ตุลาคม  2553) 

 

                                      
  

คุณนงลักษณ  วงศสวาง 

(สัมภาษณ, 20  ตุลาคม  2553) 

 

ภาพที่ 13  ผูเชี่ยวชาญและมีประสบการณ  ใหขอมูลเชิงลึกเรื่องวิธีการทอผายก 
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วิธีทอผายก 

1. เมื่อขึ้นไหมทอแลว ชางจะพุงกระสวยไป- กลับ ( ทําใหเกิดผาพื้น )  

 

 
 

 

 

2. เริ่มจากการทอดวยการเหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกขึ้น ( โดยแยกเสนดายยืนเสนคู  เสน

ขมเสนค่ีออกจากกันเปดเปนชอง)  
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3. ดึงฟมกระทบ 1 ครั้ง  

 

 
 

 

 

 

4. พุงกระสวยเสนพื้นผานระหวางกลางเสนยืนกับเสนขม ไปอีกดานหนึ่ง 
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5. ดึงฟมกระทบ 4 ครั้ง (เพื่อกดใหไหมแนนเสมอกัน) 

 

 
 

 

 

 

6. คัดเขาลาย (เปนไมเรียวยาว  เปนตัวกําหนดลาย) มาดานหนา 
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7. สอดไมหลาบใหต้ังฉากระหวางเสนยืนกับเสนขม  หลังเขาลอย 

 

 
 

 

 

8. พุงกระสวยซึ่งเปนเสนไหมพุงพิเศษ (ที่ทําจากไหม หรือด้ินเงิน ด้ินทอง) เขาไปขัดกับ

เสนยืนตามแนวที่คัดไว ไปยังอีกดานหนึ่ง (เพื่อเกิดลวดลาย)  

 

 
 

 



 172 

9. จัดเสนไหมใหตรง 

 

 
 

 

 

 

10. ดึงไมหลาบออก  
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11.ดึงฟมกระทบ 1 ครั้ง 

 

 
 

 

 

 

12. คัดเขาลาย  
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13. สอดไมหลาบใหต้ังฉากระหวางเสนยืนกับเสนขม  หลังเขาลอย  

 

 
 

 

 

 

14. ดึงฟมกระทบ 1 ครั้ง 
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15. พุงกระสวยซึ่งเปนเสนไหมพุงพิเศษ (ที่ทําจากไหม หรือด้ินเงิน ด้ินทอง) เขาไปขัดกับ 

เสนยืนตามแนวที่คัดไว ไปยังอีกดานหนึ่ง (เพื่อเกิดลวดลาย) 

 

 
 

 

 

 

16. ดึงไมหลาบออก  
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17. ดึงฟมกระทบ 4 ครั้ง 

 

 
 

 

 

 

18. ทําตามขั้นตอนขางตนอยางนี้ไปเรื่อยๆ  จนหมดคัดเขาลาย  (จะเกิดลวดลายครึ่งหนึ่ง) 
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19. คัดเขาลาย  ไปดานหลังทีละอัน  โดยทําตามขั้นตอนขางตน  (จะเกิดลวดลายอีก

ครึ่งหนึ่ง)  จึงจะสมบูรณ 

 

 

 
 

 

ภาพที่ 14  วิธีทอผายก 
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บทประพันธเพลงชุด  เสนสายลายไหมไทย 

4.2  บทนํา 

 

เปนการนํากอนเขาสูเนื้อหาผาแตละผืน ที่ปรากฏเปนผลิตภัณฑและวัฒนธรรมการทอผา

ของชนชาวไทย  เปนการเริ่มเรื่องเพื่อจูงใจและชักนําผูฟงใหนาติดตาม  วิธีการทอผาไทยที่เกิดจาก  

“เสน สาย ลาย ไหม“  ดวยการบรรยายเปน 

 

โคลงสาม  สุภาพ 

 

                                 แตนี้จะ  สาธยาย   เรียกวา ลาย   ใหญนอย 

 ดวงจุด  แตมพรายพรอย   ลึกต้ืน  หลากหลาย  ทางยาว 

 ตอไป  จะใหเห็น   เรียกวาเสน  สงาโงง  

 รอบวง  ขนานโคง   ไมกวาง  แลหนา  วาวอน   

   ระโยงยาง  กระได  เรียกวา สาย  กลาวไว 

 สิญจนสูตร  รูปละมาย   ผูกหอย  แนวแถว  เดียวกัน  

   สาวยาว  ออกเปนใย  เรียกวา ไหม  เพรียกพรอง 

 ตัดตอ ติดตาตอง     เค่ียวตม  บมเพาะ  ผลิตภัณฑ  

   สี่คํา  เรียงความนัย  เสนสาย  ลายไหมพรอม 

 ดังพจ  นานอม    เรื่องผา  ไหมไทย  บัดดล  

 

4.3  บทเพลง 

 เปนการเขาสูทํานองเพลงตามวิธีการทอผาแตละประเภท  ตามลําดับภูมิภาค  ดังนี้ 

 4.3.1  บทลํานําและทํานองเพลงผาจก 

  

เพลงผาจก 

 

ลูกนํา 

 เสียงฟมกระทบ    เสียงกระสวยพุง   เสียงกงลอหมุน  ไดยิน เสมือนเปนจังหวะการทอผา   

จากนั้นจึงเปนการบรรยายดวย 
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โคลง 4 สุภาพ 

   กําสีเนแอวเนอ   ณ เวียง  เจียงใหม 

  แมแจมเจาหมอนเลี้ยง     เลาแล    

สิ้นจกเลื่องจื้อเสียง   เกริกเกรียง  ไกรขนาด 

เฒาหมลานนาแต   ฉบับตวย  ประเพณี  

 

    

จก  1  การขึ้นไหมทอใหเกิดเปนผืนผา        

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง    

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  รํ 

ขลุยเมือง  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ   

 สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ   

 ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ดํ -  -  -  - -  -  - มํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ 

 โหมง/หุย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -หุย 
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พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง  หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ดํ 

ขลุยเมือง  

-  -  -  - -  -  - ซํ -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  -  ฟ - มํ  - รํ - รํ  -  - - มํ  -  ดํ    

 ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  -  ฟ - มํ  - รํ - รํ  -  - - มํ  -  ดํ    

ซึงใหญ           

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - รํ  -  - - มํ  - ดํ 

 โหมง/หุย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -มง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  รํ 

ขลุยเมือง  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ   

 สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ   

 ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ   

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ดํ -  -  -  - -  -  - มํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ 

 โหมง/หุย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -มง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -หุย 
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พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ดํ 

ขลุยเมือง  

-  -  -  - -  -  - ซํ -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  -  ฟ - มํ  - รํ - รํ  -  - - มํ  -  ดํ    

 ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  -  ฟ - มํ  - รํ - รํ  -  - - มํ  -  ดํ    

ซึงใหญ           

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - รํ  -  - - มํ  - ดํ 

โหมง/หุย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -มง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  รํ 

ขลุยเมือง  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ   

 สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ   

 ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ   

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ดํ -  -  -  - -  -  - มํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ 

โหมง/หุย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -มง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -หุย 
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พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ดํ 

ขลุยเมือง  

-  -  -  - -  -  - ซํ -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  -  ฟ - มํ  - รํ - รํ  -  - - มํ  -  ดํ    

 ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  -  ฟ - มํ  - รํ - รํ  -  - - มํ  -  ดํ    

ซึงใหญ           

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - รํ  -  - - มํ  - ดํ 

โหมง/หุย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -มง -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

จก  2 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

ขลุยเมือง    กระสวยพุงไป 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ม ฟ ซ ล - ล  -  รํ - ดํ ท ล ท ล ซ ล 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ม ฟ ซ ล - ล  -  รํ - ดํ ท ล ท ล ซ ล 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล ท ล ซ ล 

ซึงใหญ 

-  -  - ด -  -  - ซฺ - ลฺ  - ทฺ - ด  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ  -  ล 

โหมง/หุย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -หุย 

 

 



 

 

183 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง    กระสวยพุงกลับ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล ซ ฟ ม ร - ม  - ร - ทฺ  - ร - ร ม ซ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล ซ ฟ ม ร - ม  - ร - ทฺ  - ร - ร ม ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - ร ม ซ 

ซึงใหญ 

-  -  - รํ -  -  - มํ - ท  - รํ -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  -  ซ 

โหมง/หุย 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  - รํ -  รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท - ท  - ท -  -  -  - 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

ซึงเล็ก  ขนเมนจกเสนยืนขึ้น-ลง  

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ท -  ท  - ท -  -  -  - 

ซึงใหญ   

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - ท - ท  -  ท -  -  -  - 

กลอง 

-ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -เทง -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -เทง -ปง  - มง 

 

 

 



 

 

184 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รั -  รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท - ท  - ท -  -  -  - 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

ซึงเล็ก  ขนเมนจกเสนยืนขึ้น-ลง  

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ท -  ท  - ท -  -  -  - 

ซึงใหญ   

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - ท - ท  -  ท -  -  -  - 

กลอง 

-ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -เทง -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -เทง -  -  - หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง  ตวัดเสนไหมเสริม 

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ท -  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -มง -  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 



 

 

185 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง  ตวัดเสนไหมเสริม 

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ล -  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -มง -  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ 

ขลุยเมือง      เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

สะลอกลาง กระทบฟม 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

 



 

 

186 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง      เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ท -  -  ล ซ 

สะลอกลาง กระทบฟม  

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ  - รํ -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ  - รํ -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  - ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ท -  -  ล ซ 

กลอง 

-ปง -เทง ปง เทง-

ปง 

-เทง ปง

เทง 

-  -  -เทง -เทง - 

ปง 

- เทง -  - -ปง -เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท - ท  - ท -  -  -  - 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

สะลอกลาง  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

ซึงเล็ก  ขนเมนจกเสนยืนขึ้น-ลง  

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ท -  ท  - ท -  -  -  - 

ซึงใหญ    

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - ท - ท  -  ท -  -  -  - 

กลอง 

-ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -เทง -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -เทง -ปง  - มง 

 

 

 



 

 

187 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

ซึงเล็ก  ขนเมนจกเสนยืนขึ้น-ลง  

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ท -  ท  - ท -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - ท - ท  -  ท -  -  -  - 

กลอง 

-ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -เทง -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -เทง -  -  - หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง ตวัดเสนไหมเสริม 

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ท -  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -มง -  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 



 

 

188 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง ตวัดเสนไหมเสริม 

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ล -  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -มง -  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ 

ขลุยเมือง      เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

สะลอกลาง กระทบฟม 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

 



 

 

189 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง      เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ท -  -  ล ซ 

สะลอกลาง กระทบฟม  

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ  - รํ -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ  - รํ -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  - ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ท -  -  ล ซ 

กลอง 

-ปง -เทง ปง เทง-

ปง 

-เทง ปง

เทง 

-  -  -เทง -เทง - 

ปง 

- เทง -  - -ปง - 

เทง 

-  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง  ตวัดเสนไหมเสริม 

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ท -  -  - รํ -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  - ล ซ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ม  -  ท -  -  - รํ -  -  - ร - ม  - ซ -  - ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ม  -  ท -  -  - รํ -  -  - ร - ม  - ซ -  - ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ม  -  ท -  -  - รํ -  -  - ร - ม  - ซ -  - ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -มง -  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -หุย 

 

 



 

 

190 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง  ตวัดเสนไหมเสริม 

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ล -  -  - ท -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  ล ซ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ม  -  ล -  -  - ท -  -  - ร - ม  - ซ -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ม  -  ล -  -  - ท -  -  - ร - ม  - ซ -  -  ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ม  -  ล -  -  - ท -  -  - ร - ม  - ซ -  -  ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -มง -  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ 

ขลุยเมือง      เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

สะลอกลาง กระทบฟม 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง      เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ท -  -  ล ซ 

สะลอกลาง กระทบฟม 

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ  - รํ -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ  - รํ -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  - ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ท -  -  ล ซ 

กลอง 

-ปง -เทง ปง เทง-

ปง 

-เทง ปง

เทง 

-  -  -เทง -เทง- ปง - เทง -  - -ปง- เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

จก  3      วาดวยลายผา 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - 

ขลุยเมือง สี่เหลี่ยมดานท่ี 1    สี่เหลี่ยมดานท่ี 2 

-  -  -  - -  -  - ท - รํ  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

สะลอกลาง        

-  -  -  - -  -  - ท - รํ  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  - ท - รํ  - ม ํ -  -  - - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -ปง  -  - - ปง  -  - - ปง  -  - -  -  -  - - ปง  -  - 
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พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง สี่เหลี่ยมดานท่ี 3    สี่เหลี่ยมดานท่ี 4 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

กลอง 

- ปง  -  - - ปง  -  - -  -  -  - - ปง  -  - - ปง  -  - - ปง  -  - -ปง–เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - 

ขลุยเมือง สี่เหลี่ยมดานท่ี 1    สี่เหลี่ยมดานท่ี 2 

-  -  -  - -  -  - ท - รํ  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  - ท - รํ  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  - ท - รํ  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -ปง  -  - - ปง  -  - - ปง  -  - -  -  -  - - ปง  -  - 
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พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง สี่เหลี่ยมดานท่ี 3    สี่เหลี่ยมดานท่ี 4 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

กลอง 

- ปง  -  - - ปง  -  - -  -  -  - - ปง  -  - - ปง  -  - - ปง  -  - -ปง–เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - 

ขลุยเมือง สี่เหลี่ยมดานท่ี 1    สี่เหลี่ยมดานท่ี 2 

-  -  -  - -  -  - ท - รํ  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  - ท - รํ  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  - ท - รํ  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -ปง  -  - - ปง  -  - - ปง  -  - -  -  -  - - ปง  -  - 
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พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบาง   หางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง สี่เหลี่ยมดานท่ี 3    สี่เหลี่ยมดานท่ี 4 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

กลอง 

- ปง  -  - - ปง  -  - -  -  -  - - ปง  -  - - ปง  -  - - ปง  -  - -ปง–เทง -  -  -หุย 
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4.3.2  บทลํานําและทํานองเพลงผาลวง 

 

เพลงผาลวง 

 

วิชชุมมาลาฉันท 8 

    

สิบสองปนนา   ลวงภูษาไท 

  ลื้อทําทอไหม     ต้ีนานตานี    

  สูรูฮูจั่ก     ไทเทศปฐวี 

เปนกรรมวิตี     ผูกเกาะเก่ียวกลืน 

 

 

เคร่ืองประกอบจังหวะ 

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 

 

 

ลวง  1 

ขลุยเมือง   เสียงกระทบฟม    เสียงกระทบฟม 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

สะลอกลาง 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

ซึงเล็ก 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

ซึงใหญ 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

กลอง 

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 
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ขลุยเมือง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

สะลอกลาง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  - ร -  -  - ฟ -  -  -  ด - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

กลอง 

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง  เสียงกระทบฟม    เสียงกระทบฟม 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

สะลอกลาง 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

ซึงเล็ก 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

ซึงใหญ 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

กลอง 

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 
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ขลุยเมือง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

สะลอกลาง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  - ร -  -  - ฟ -  -  -  ด - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

กลอง 

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 

 

 

 

 

ลวง  2 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ด ํ -  -  - ล - ดํ  -  ล - ซ ล  ฟ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  - ล - ดํ  -  ล - ซ ล ฟ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  - ล - ดํ  -  ล - ซ ล ฟ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ฟ 

กลอง 

-ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง - เทง - มง -ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง -เทง – หุย 

 

 

 

 

 

 



 

 

198 

ขลุยเมือง      ลายนํ้าไหล 

-  -  -  - -  -  - รํ - ดํ  - ล -  -  -  - - ม  -  ร -  -  -  - - ซฺ  - ฟฺ -  -  - ฟ 

สะลอกลาง      หยักสายนํ้า              หยักสายนํ้า 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ล ฟ -  -  -  - - ด ร  ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซฺ  - ฟฺ -  -  - ฟ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ฟ 

กลอง 

-ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง - เทง - มง -ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  ด -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

สะลอกลาง        พุงกระสวยเปน

ชวงๆ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  -  - -  -  - รํ ดํ ท ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  ด -  -  - ล -  -  -  ด ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ 

กลอง 

-ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง - เทง - มง -ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง -เทง – หุย 
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ขลุยเมือง            พุงกระสวยเปนชวงๆ  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ - ฟ  - ม ร ด  - ฟ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - รํ ดํ ล ด ํ -  รํ  - ฟ - ล  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ  -  ด ํ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ฟ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ  -  ด ํ -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ฟ 

กลอง 

-ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง - เทง - มง -ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง -เทง – หุย 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง           ลายนํ้าไหลไลระดับ (1) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ฟ ม ร ด  - ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ - ฟฺ ซฺ ลฺ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - ด ด ด ด -  ร  - ล ฺ - ร  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - ด ด ด ด -  ร  - ล ฺ - ร  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ซ -  -  - ล 

กลอง 

-ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง - เทง - มง -ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง -เทง – หุย 
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ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ -  ด ํ - ท ล ซ -  ล  - ล ซ ฟ - ร 

สะลอกลาง 

-  -  -  - ร ร ร ร -  ล  - ร - ล  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - ร ร ร ร -  ล  - ร - ล  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ร 

กลอง 

-ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง - เทง - มง -ปะ  -  - -ปะ  -  - -ปะ -เทง -เทง – หุย 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง      ลายนํ้าไหลไลระดับ (2) 

-  -  -  - -  -  - ร ม ฟ ม ร ม ร ด ร -  -  -  - -  -  -  - - ล  - ล - ซ  - ล 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ร ด ร ม ร ด ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงเล็ก    ลวงสอดไหมเปนลายตางๆ 

-  -  - ร -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  - ร -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - - ล  - ล - ซ  - ล 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -หุย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -ปง -เทง -  -  -มง 
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ขลุยเมือง   ลายนํ้าไหลไลระดับ (3) 

-  -  -  - -  -  - ล ท ดํ ท ล ท ล ซ ล -  -  -  - -  -  -  - - ม  -  ร -  -  - รํ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล ล ซ ล ท ล ซ ฟ -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงเล็ก  ลวงสอดไหมเปนลายตางๆ 

-  -  - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - - ม  -  ร -  -  - รํ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -หุย -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -ปง -เทง -  -  -มง 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ ด ร ด  ร -  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ ด ร ด ฟ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ ด ร ด  ร -  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ ด ร ด ฟ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ -  ลฺ  -  ร -  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ -  -  -  ฟ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ -  ลฺ  -  ร -  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ -  -  -  ฟ 

กลอง 

-ปง  -  - -ปง  -  - -ปง-เทง ติง เทง- - -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง-เทง ติง เทง- - 
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ขลุยเมือง 

-  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ ด ร ด ฟ -  -  -  - -  ดํ  - ซ -  -  -  ฟ ซ ล ซ ล 

สะลอกลาง 

-  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ ด ร ด ฟ -  -  -  - -  ดํ  - ซ -  -  -  ฟ ซ ล ซ ล 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ - ลฺ  - ฟ -  -  -  - - ดํ  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ล 

ซึงใหญ 

-  -  -  - - ฟ  -  ด -  -  - ล ฺ - ลฺ  -  ฟ -  -  -  - - ดํ  -  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  ล 

กลอง 

-ปง  -  - -ปง  -  - -ปง-เทง ติง เทง- - -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง-เทง ติง เทง- - 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง      กระแทกฟมฟนหวี 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - - ฟ ซ ล -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - - ฟ ซ ล -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

- ล  - ร - ล –  รํ -  -  - ด ํ -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ 

- ล  - ร - ล –  รํ -  -  - ด ํ -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-ปง-เทง -ปง-เทง -  - -กรับ -  - -กรับ -  -  -หุย -  -  -  - -เทง-เทง -  -  -มง 
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ขลุยเมือง      กระแทกฟมฟนหวี 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - - ด ร ฟ -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - - ด ร ฟ -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

- ล  - ร - ล –  ดํ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ 

- ล  - ร - ล –  ดํ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-ปง-เทง -ปง-เทง -  - -กรับ -  - -กรับ -  -  -หุย -  -  -  - -เทง-เทง -  -  -มง 

กลับลวง 2 

 

เคร่ืองประกอบจังหวะ 

- ฉิ่ง- ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ 

 

- ฉิ่ง- ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ 

กลอง 

-  -  -  - - ปะ  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปะ  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 

 

...............................................................................  

 

ลวง  3 

ขลุยเมือง 

-  -  - ล -  -  - ร - ล  - ซ - ล  -  - - รํ  - ด ํ - ล  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  - ล -  -  - ร - ล  - ซ - ล  -  - - รํ  - ด ํ - ล  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  - ล -  -  - ร - ล  - ซ - ล  -  - - รํ  - ด ํ - ล  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  - ล -  -  - ร - ล  - ซ - ล  -  - - รํ  - ด ํ - ล  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 



 

 

204 

 

ขลุยเมือง 

-  -  - ฟ -  -  - ร - ซ  - ฟ - ซ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร - ด  - ร -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  - ฟ -  -  - ร - ซ  - ฟ - ซ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร - ด  - ร -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  - ฟ -  -  - ร - ซ  - ฟ - ซ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร - ด  - ร -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  - ฟ -  -  - ร - ซ  - ฟ - ซ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร - ด  - ร -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  - - ล  - ท -  - ซ ล -  -  -  - - ดํ  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 

สะลอกลาง 

- ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - - ล  - ท -  - ซ ล -  -  -  - - ดํ  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 

ซึงใหญ 

- ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 
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ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล -  - ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - - ม  -  - - ร – ฟ 

สะลอกลาง 

- ร  -  - - ฟ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ  -  - -  ซ  -  - - ม  -  - - ร – ฟ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล -  - ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - - ม  -  - - ร – ฟ 

ซึงใหญ 

- ร  -  - - ฟ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  -  - -  ซ  -  - - ม  -  - - ร – ฟ 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง 

-  -  - ล -  -  - ร - ล  - ซ - ล  -  - - รํ  - ด ํ - ล  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  - ล -  -  - ร - ล  - ซ - ล  -  - - รํ  - ด ํ - ล  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  - ล -  -  - ร - ล  - ซ - ล  -  - - รํ  - ด ํ - ล  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  - ล -  -  - ร - ล  - ซ - ล  -  - - รํ  - ด ํ - ล  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง–เทง -  -  -ปง 
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ขลุยเมือง 

-  -  - ฟ -  -  - ร - ซ  - ฟ - ซ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร - ด  - ร -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  - ฟ -  -  - ร - ซ  - ฟ - ซ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร - ด  - ร -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  - ฟ -  -  - ร - ซ  - ฟ - ซ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร - ด  - ร -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  - ฟ -  -  - ร - ซ  - ฟ - ซ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร - ด  - ร -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  - - ล  - ท -  - ซ ล -  -  -  - - ดํ  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 

สะลอกลาง 

- ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - - ล  - ท -  - ซ ล -  -  -  - - ดํ  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 

ซึงใหญ 

- ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 
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ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล -  - ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - - ม  -  - - ร - ฟ 

สะลอกลาง 

- ร  -  - - ฟ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ  -  - -  ซ  -  - - ม  -  - - ร - ฟ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล -  - ฟ ซ -  -  -  - -  -  -  - - ม  -  - - ร - ฟ 

ซึงใหญ 

- ร  -  - - ฟ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  -  - -  ซ  -  - - ม  -  - - ร - ฟ 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ม - ร  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ด -  - ร ม - ร - ฟ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ม - ร  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ด -  - ร ม - ร - ฟ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ม - ร  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ด -  - ร ม - ร - ฟ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ม - ร  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ด -  - ร ม - ร - ฟ 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 
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ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ม - ร  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ด -  - ร ม - ด - ร 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ม - ร  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ด -  - ร ม - ด - ร 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ม - ร  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ด -  - ร ม - ด - ร 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  - ม - ร  - ฟ -  -  - ซ -  -  - ด -  - ร ม - ด - ร 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  - ล -  -  - ซ - ฟ  -  - -  -  -  - - ดํ  - ล -  -  -  - - ฟ - ล 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  - ล -  -  - ซ - ฟ  -  - -  -  -  - - ดํ  - ล -  -  -  - - ฟ - ล 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร  -  -  - -  -  -  - - ซ  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 
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ขลุยเมือง 

-  -  -  - -  -  - ร -  - ฟ ซ - ฟ  -  - -  ล  -  - - ซ  - ม - ร  - ด -  -  - ร 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  - ร -  - ฟ ซ - ฟ  -  - -  ล  -  - - ซ  - ม - ร  - ด -  -  - ร 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  - ร -  - ฟ ซ - ฟ  -  - -  ล  -  - - ซ  - ม - ร  - ด -  -  - ร 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ร -  - ฟ ซ - ฟ  -  - -  ล  -  - - ซ  - ม - ร  - ด -  -  - ร 

กลอง 

-  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง -  -  -  - - ปง  -  - -ปง -เทง -  -  -ปง 

กลับลวง 3 
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4.3.3  บทลํานําและทํานองเพลงผามัดหมี่ 

 

เพลงผามัดหมี่ 

 

ลูกนํา 

เสียงน้ําเดือด (ตมไหม)  เสียงกงลอหมุน (สาวไหม)  เสียงฟมกระทบ    เสียงกระสวยพุง   

เสียงเหยียบไมยํ่า  เสมือนเปนกรรมวิธีการทอผาไหม  จากนั้นจึงเปนการบรรยายดวย   

 

สาลินี ฉันท 11 

    

ลําไหมคลองหัวทาย  ปอยหมี่สายขึงหลักพลัน  

  ตามแบบแมลายน้ัน   รูปสัตวบายศรีดอกไม  

   วิธีหมี่จําเพาะ   มัดเปลาะเปลาะจําเพาะลาย  

  เอกลักษณะใน    วัฒนธรรมไทบุรี 

    

 

มัดหมี่ 1 

ขลุย            นําไหมมาตม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - ท  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - ท  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - ท  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 

ระนาดทุม          

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซออู   สาวเสนไหม 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - รํ - ท  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 
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ขลุย        นําไหมมาตม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ  - ม - ร  - ม -  -  -  - 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ  - ม - ร  - ม -  -  -  - 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ  - ม - ร  - ม -  -  -  - 

ระนาดทุม   

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซออู     สาวเสนไหม 

-  -  - ท -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ล - ซ  - ม - ร  - ม -  -  -  - 

 

 

 

 

 

ขลุย       มาขึงบนหลักหมี่ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ท  - ม ํ - รํ  - ท -  -  -  - 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ท  - ม ํ - รํ  - ท -  -  -  - 

ฆองวงใหญ   

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ท  - ม ํ - รํ  - ท -  -  -  - 

ซออู    นําปอยหมี่ 

-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ซ -  -  - ล - ท  - ม ํ - รํ  - ท -  -  -  - 
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ขลุย       มาขึงบนหลักหมี่ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ล  - ซ -  -  -  - 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ล  - ซ -  -  -  - 

ฆองวงใหญ  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ล  - ซ -  -  -  - 

ซออู   นําปอยหมี่ 

-  -  - ม -  -  - ท -  -  - รํ -  -  - ล - ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ล  - ซ -  -  -  - 

 

 

 

 

 

มัดหมี่ 2 

ขลุย           เปนเปาะๆ  / ตามลํา / ตามท่ีออกแบบไว 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก     เชือกมัดเสนไหม 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ระนาดทุม 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 
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ขลุย           เปนเปาะๆ  / ตามลํา / ตามท่ีออกแบบไว 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ท  - ท - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก     เชือกมัดเสนไหม 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ท  - ท - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

ขลุย           เปนเปาะๆ  / ตามลํา / ตามท่ีออกแบบไว 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก     เชือกมัดเสนไหม 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ระนาดทุม 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 
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ขลุย           เปนเปาะๆ  / ตามลํา / ตามท่ีออกแบบไว 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ท  - ท - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก    เชือกมัดเสนไหม 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ท  - ท - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

 
ขลุย     ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ระนาดเอก  

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ฆองวงใหญ   

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จฺ  - จ ํ - จฺ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 
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ขลุย     ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ระนาดเอก  

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ฆองวงใหญ   

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จฺ  - จ ํ - จฺ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 

 

 

 

 

 

ขลุย  แกมัดทีละเปาะ  

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาดเอก  

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ฆองวงใหญ 

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาดทุม 

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ซออู 

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จฺ  - จ ํ - จฺ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 
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ขลุย  แกมัดทีละเปาะ  

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาดเอก  

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ฆองวงใหญ 

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาดทุม 

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ซออู 

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จฺ  - จ ํ - จฺ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 

          กลับ   

 

 

 

 

มัดหมี่ 3 

ขลุย  นําเสนไหมยอมสี / ผึ่งแดดใหแหง  

-  -  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด  - ฟ - ล  - ฟ - ม - ร - ม  - ฟ - ร  - ม 

ระนาดเอก  

-  -  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด  - ฟ - ล  - ฟ - ม - ร - ม  - ฟ - ร  - ม 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด  - ฟ - ล  - ฟ - ม - ร - ม  - ฟ - ร  - ม 

ระนาดทุม 

-  -  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด  - ฟ - ล  - ฟ - ม - ร - ม  - ฟ - ร  - ม 

ซออู 

-  -  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด  - ฟ - ล  - ฟ - ม - ร - ม  - ฟ - ร  - ม 

ตะโพน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - -พรึง 
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ขลุย 

-  -  -  - - ซ  - ม - ร  - ด - ม - ร - ม  - ร - ด  - ล ฺ - ซฺ  - ฟฺ - ซฺ  - ล ฺ

ระนาดเอก  

-  -  -  - - ซ  - ม - ร  - ด - ม - ร - ม  - ร - ด  - ล ฺ - ซฺ  - ฟฺ - ซฺ  - ล ฺ

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - ซ  - ม - ร  - ด - ม - ร - ม  - ร - ด  - ล ฺ - ซฺ  - ฟฺ - ซฺ  - ล ฺ

ระนาดทุม 

-  -  -  - - ซ  - ม - ร  - ด - ม - ร - ม  - ร - ด  - ล ฺ - ซฺ  - ฟฺ - ซฺ  - ล ฺ

ซออู 

-  -  -  - - ซ  - ม - ร  - ด - ม - ร - ม  - ร - ด  - ล ฺ - ซฺ  - ฟฺ - ซฺ  - ล ฺ

ตะโพน 

-  -  -ตุบ - - -พรึง - - -พรึง - - -พรึง -  -  -ตุบ - - -พรึง - - -พรึง - - -พรึง 

 

 

 

 

 

ขลุย 

-  -  - ร -  -  - ล - ซ  - ล -  -  -  - - ร  - ล - ซ  - รํ - ดํ  - ล - ซ  - ฟ 

ระนาดเอก  

-  -  - ร -  -  - ล - ซ  - ล -  -  -  - - ร  - ล - ซ  - รํ - ดํ  - ล - ซ  - ฟ 

ฆองวงใหญ 

-  -  - ร -  -  - ล - ซ  - ล -  -  -  - - ร  - ล - ซ  - รํ - ดํ  - ล - ซ  - ฟ 

ระนาดทุม 

-  -  - ร -  -  - ล - ซ  - ล -  -  -  - - ร  - ล - ซ  - รํ - ดํ  - ล - ซ  - ฟ 

ซออู 

-  -  - ร -  -  - ล - ซ  - ล -  -  -  - - ร  - ล - ซ  - รํ - ดํ  - ล - ซ  - ฟ 

ตะโพน 

-  -  -ตุบ - - -พรึง - - -พรึง - - -พรึง -  -  -ตุบ - - -พรึง - - -พรึง - - -พรึง 
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ขลุย 

-  -  - ร -  -  - ล - ซ  - ฟ -  -  -  - - ร  - ล - ซ  - ฟ - ม  - ร - ด  - ร 

ระนาดเอก  

-  -  - ร -  -  - ล - ซ  - ฟ -  -  -  - - ร  - ล - ซ  - ฟ - ม  - ร - ด  - ร 

ฆองวงใหญ 

-  -  - ร -  -  - ล - ซ  - ฟ -  -  -  - - ร  - ล - ซ  - ฟ - ม  - ร - ด  - ร 

ระนาดทุม 

-  -  - ร -  -  - ล - ซ  - ฟ -  -  -  - - ร  - ล - ซ  - ฟ - ม  - ร - ด  - ร 

ซออู 

-  -  - ร -  -  - ล - ซ  - ฟ -  -  -  - - ร  - ล - ซ  - ฟ - ม  - ร - ด  - ร 

ตะโพน 

-  -  -ตุบ - - -พรึง - - -พรึง - - -พรึง -  -  -ตุบ - - -พรึง - - -พรึง - - -พรึง 

 

 

 

 

 

จังหวะ 7/4  

ขลุย เก็บไหมท่ีตากแหงมามวนใสกวัก / กรอใสหลอด 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล - ดํ  - รํ -  -  -  - - ด ํ - ล ซ ฟ  - ซ 

ระนาดเอก  

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ล -  ด ํ -  รํ -  -  -  - - ดํ  - ล ซ ฟ  - ซ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  ล -  ด -  รํ -  -  -  - - ดํ  - ล ซ ฟ  - ซ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ล -  ด  -  รํ -  -  -  - - ดํ  - ล ซ ฟ  - ซ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ล -  ด  -  รํ -  -  -  - - ดํ  - ล ซ ฟ  - ซ 
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ขลุย             มวนใสกวัก / กรอใสหลอด 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล - ฟ  - ซ -  -  -  - - ฟ  - ม ร ด  - ร 

ระนาดเอก  

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล - ฟ  - ซ -  -  -  - - ฟ  - ม ร ด  - ร 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล - ฟ  - ซ -  -  -  - - ฟ  - ม ร ด  - ร 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  - ล - ฟ  - ซ -  -  -  - - ฟ  - ม ร ด  - ร 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล - ฟ  - ซ -  -  -  - - ฟ  - ม ร ด  - ร 

 

 

 

 

 

ขลุย  มวนใสกวัก / กรอใสหลอด 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - - ด  - ร -  -  -  - - ด  - ล ฺ - ซฺ  - ล ฺ

ระนาดเอก  

-  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - - ด  - ร -  -  -  - - ด  - ล ฺ - ซฺ  - ล ฺ

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - - ด  - ร -  -  -  - - ด  - ล ฺ - ซฺ  - ล ฺ

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - - ด  - ร -  -  -  - - ด  - ล ฺ - ซฺ  - ล ฺ

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - - ด  - ร -  -  -  - - ด  - ล ฺ - ซฺ  - ล ฺ
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ขลุย        มวนใสกวัก / กรอใสหลอด 

-  -  - ด ํ -  - ล ซ - ฟ  - ซ - ล  -  - -  -  - ด -  - ลฺ ซ ฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ 

ระนาดเอก  

-  -  - ด ํ -  - ล ซ - ฟ  - ซ - ล  -  - -  -  - ด -  - ลฺ ซ ฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ 

ฆองวงใหญ 

-  -  - ด ํ -  - ล ซ - ฟ  - ซ - ล  -  - -  -  - ด -  - ลฺ ซ ฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ 

ระนาดทุม 

-  -  - ด ํ -  - ล ซ - ฟ  - ซ - ล  -  - -  -  - ด -  - ลฺ ซ ฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ 

ซออู 

-  -  - ด ํ -  - ล ซ - ฟ  - ซ - ล  -  - -  -  - ด -  - ลฺ ซ ฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ 

 

 

 

 

 

ขลุย มวนใสกวัก / กรอใสหลอด 

-  -  - ล ฺ -  - ด ร - ลฺ ด ร ด ฟ  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด ร ม 

ระนาดเอก  

-  -  - ล ฺ -  - ด ร - ลฺ ด ร ด ฟ  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด ร ม 

ฆองวงใหญ 

-  -  - ล ฺ -  - ด ร - ลฺ ด ร ด ฟ  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด ร ม 

ระนาดทุม 

-  -  - ล ฺ -  - ด ร - ลฺ ด ร ด ฟ  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด ร ม 

ซออู 

-  -  - ล ฺ -  - ด ร - ลฺ ด ร ด ฟ  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด ร ม 
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ขลุย       เหยียบไมยํ่า  ใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร ม  - ล ซ ม  - ด ร ม ซ ฺ - ซฺ ลฺ ด 

ระนาดเอก  

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร ม  - ล ซ ม  - ด ร ม ซ ฺ - ซฺ ลฺ ด 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร ม  - ล ซ ม  - ด ร ม ซ ฺ - ซฺ ลฺ ด 

ระนาดทุม 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร ม  - ล ซ ม  - ด ร ม ซ ฺ - ซฺ ลฺ ด 

ซออู 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร ม  - ล ซ ม  - ด ร ม ซ ฺ - ซฺ ลฺ ด 

 

 

 

 

 

ขลุย        พุงกระสวยไป-กลับ 

-  -  -  - ทฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ซ ม ร ม - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ม 

ระนาดเอก  

-  -  -  - ทฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ซ ม ร ม - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ม 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - ทฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ซ ม ร ม - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ม 

ระนาดทุม 

-  -  -  - ทฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ซ ม ร ม - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ม 

ซออู 

-  -  -  - ทฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ซ ม ร ม - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ม 
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ขลุย           ดึงกี่กระตุก      กระทบฟม    

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม - ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ระนาดเอก  

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม - ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม - ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม - ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ซออู 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม - ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

          กลับ มัดหมี่ 3 

 

 

เคร่ืองประกอบจังหวะ / หนาทับลูกหมด 

-  -  -  - -  -  - ท - ต  - ท - ต  - ต -  -  -  - -  - ต ต - ต  - ท ต ท  - ต 

 

......................................................................................  

 

มัดหมี่ 4 

ขลุย 

-  -  -  - -  -  - ล -  -  - ด ํ -  -  - ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ดํ ล ดํ ฟ - ซ ล  - ดํ ล  - ซ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ดํ ล ดํ ฟ - ซ ล  - ดํ ล  - ซ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  - ล -  -  - ด ํ -  -  - ฟ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ดํ ล ดํ ฟ - ซ ล  - ดํ ล  - ซ 

กลอง   

-  -  -  - -  -  - ท - ต  - ท - ต  - ต -  -  -  - -  - ต ต - ต  - ท ต ท  - ต 
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ขลุย 

-  -  -  - -  -  - ด - ร ฟ  - ล ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ดํ - ล - ดํ  - ซ - ฟ ซ  - ล ฟ  -  - 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ดํ - ล - ดํ  - ซ - ฟ ซ  - ล ฟ  -  - 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  - ด - ร ฟ  - ล ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ดํ - ล - ดํ  - ซ - ฟ ซ  - ล ฟ  -  - 

กลอง   

-  -  -  - -  -  - ท - ต  - ท - ต  - ต -  -  -  - -  - ต ต - ต  - ท ต ท  - ต 

 

 

 

 

 

ขลุย 

-  -  -  - -  -  - ล - ดํ รํ  - ล ดํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - รํ - ดํ  - รํ - ดํ รํ  - ล ดํ  -  - 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - รํ - ดํ  - รํ - ดํ รํ  - ล ดํ  -  - 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  - ล - ดํ รํ  - ล ดํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - รํ - ดํ  - รํ - ดํ รํ  - ล ดํ  -  - 

กลอง   

-  -  -  - -  -  - ท - ต  - ท - ต  - ต -  -  -  - -  - ต ต - ต  - ท ต ท  - ต 
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ขลุย 

-  -  -  - -  -  - ล - ดํ รํ  - ล ดํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ล -  -  ซ ฟ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ล -  -  ซ ฟ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  - ล - ดํ รํ  - ล ดํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ล -  -  ซ ฟ 

กลอง   

-  -  -  - -  -  - ท - ต  - ท - ต  - ต -  -  -  - -  - ต ต - ต  - ท ต ท  - ต 

 

 

 

 

 

ขลุย 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ร -  -  ด ฟ -  -  - ซ - ดํ  - ล - ดํ  -  - - ซ ฟ ฟ 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ร -  -  ด ฟ -  -  - ซ - ดํ  - ล - ดํ  -  - - ซ ฟฺ ฟ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ร -  -  ด ฟ -  -  - ซ - ดํ  - ล - ดํ  -  - - ซ ฟฺ ฟ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ร -  -  ด ฟ -  -  - ซ - ดํ  - ล - ดํ  -  - - ซ ฟฺ ฟ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ร -  -  ด ฟ -  -  - ซ - ดํ  - ล - ดํ  -  - - ซ ฟ ฟ 

กลอง   

-  -  -  - -  -  - ท - ต  - ท - ต  - ต -  -  -  - -  - ต ต - ต  - ท ต ท  - ต 
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ขลุย 

-  -  -  - - รํ - รํ - ฟ  - รํ ด ล  -  - - ดํ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร ด ร  - ฟ 

ระนาดเอก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ฟ  - รํ ด ล  -  - - ดํ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร ด ร  - ฟ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ฟ  - รํ ด ล  -  - - ดํ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร ด ร  - ฟ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ฟ  - รํ ด ล  -  - - ดํ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร ด ร  - ฟ 

ซออู 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ฟ  - รํ ด ล  -  - - ดํ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร ด ร  - ฟ 

กลอง   

-  -  -  - -  -  - ท - ต  - ท - ต  - ต -  -  -  - -  - ต ต - ต  - ท ต ท  - ต 

 

 

 

 

 

ขลุย 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ร -  -  ด ฟ -  -  - ซ - ดํ  - ล - ดํ  -  - - ซ ฟ ฟ 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ร -  -  ด ฟ -  -  - ซ - ดํ  - ล - ดํ  -  - - ซ ฟฺ ฟ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ร -  -  ด ฟ -  -  - ซ - ดํ  - ล - ดํ  -  - - ซ ฟฺ ฟ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ร -  -  ด ฟ -  -  - ซ - ดํ  - ล - ดํ  -  - - ซ ฟฺ ฟ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  - ร -  -  ด ฟ -  -  - ซ - ดํ  - ล - ดํ  -  - - ซ ฟ ฟ 

กลอง   

-  -  -  - -  -  - ท - ต  - ท - ต  - ต -  -  -  - -  - ต ต - ต  - ท ต ท  - ต 
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ขลุย 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ฟ  - รํ ด ล  -  - - ดํ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร ด ร  - ฟ 

ระนาดเอก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ฟ  - รํ ด ล  -  - - ดํ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร ด ร  - ฟ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ฟ  - รํ ด ล  -  - - ดํ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร ด ร  - ฟ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ฟ  - รํ ด ล  -  - - ดํ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร ด ร  - ฟ 

ซออู 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ฟ  - รํ ด ล  -  - - ดํ  -  - - ล  - ซ - ฟ  - ร ด ร  - ฟ 

กลอง   

-  -  -  - -  -  - ท - ต  - ท - ต  - ต -  -  -  - -  - ต ต - ต  - ท ต ท  - ต 

        กลับมัดหมี่ 4 
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4.3.4  บทลํานําและทํานองเพลงผาขิด 

 

เพลงผาขิด   

 

ลูกนํา 

เสียงฟมกระทบ    เสียงกระสวยพุง   เสียงเหยียบไมยํ่า  เสมือนเปนจังหวะการทอผา   

จากนั้นจึงเปนการบรรยายดวย   

 

กลอนหก 

  

   เบ่ิงแน  แพรขิด  สิทธิ์ไส -  ยะศาสตร  ปราชญไข  ไหมวา  

  ลายลักษณ  จักสาน  ภูษา  พาดบา  ผาหุม  คัมภีร  

ชนไว   ใชกราบ  นมัสการ  อีสาน  ฐานถ่ิน  ศีลศรี  

หมูเฮา  เวาขาน  นานป   สถิตที่  ก่ีหูก  เฮ็ดหลาย  

   

 

ขิด   1    ระฆังตีเปนจังหวะหาง  

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - -  - 

โปงลาง 

-  -  - - -  -  -  - -  -  - - -  -  - - -  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กันตรึม  สงบ  เยือกเย็น  สุขุม  ลุมลึก 

-  -  -  - -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  -  -  ม ฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ -  ซฺ  -  ร - ด  -  ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - ต ต - ต  - ป - ต  -  ต - - - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กันตรึม  สงบ  เยือกเย็น  สุขุม  ลุมลึก 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม ฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ  -  ม ฺ - ซฺ  -  ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล ฺ

กลอง 

-  - ต ต - ต  - ป - ต  -  ต - - - ตึบ -  - ต ต - ต  - ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กันตรึม     สงบ  เยือกเย็น  สุขุม  ลุมลึก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล ฺ -  -  -  - -  -  -  ล ฺ -  มฺ -  ล ฺ - ซฺ  -  ม ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม ฺ

กลอง 

-  - ต ต - ต - - ป - ต  -  ต - - - ตึบ -  - ต ต - ต  - ป - ต  -  ต - - - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  ร - ร  ด  ล ฺ - ซฺ  -  ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  ร - ร  ด  ล ฺ - ซฺ  -  ล ฺ

พิณ 

- ม ม ม - ดํ  -  ล - ล ซ ม - ร  -  ม -  -  -  - -  ด  -  ร - ร  ด  ล ฺ - ซฺ  -  ล ฺ

กันตรึม 

-  -  - ม - ดํ  -  ล - ล ซ  ม - ร  -  ม -  -  -  - -  ด  -  ร - ร  ด  ล ฺ - ซฺ  -  ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด  -  ร - ร  ด  ล ฺ - ซฺ  -  ล ฺ

กลอง 

-  - ต ต - ต  - ป - ต  -  ต - - - ตึบ -  - ต ต - ต  - ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

          กลับขิด 1 

 

 

 

 

ขิด  2 

แคน   สะกิด      สะกิด  

-  -  -  - -  -  -  - - มฺ  -   - -  -  -  ม ม -  -  - -  -  -  - - ด  -   - -  -  -  ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - - มฺ  -   - -  -  -  ม ม -  -  - -  -  -   - - ด  -   - -  -  -  ล ฺ

พิณ 

- ล ล ล - ด  -  ล ฺ - มฺ  -   - - ม  ร  ม - ลฺ ลฺ ล ฺ -  มฺ  -  ร - ด  -   - - ลฺ ซฺ ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - - มฺ  -  - -  -  - ม ฺ มฺ -  -  - -  -  -  - - ด  -   - -  -  -  ล ฺ

โหวด 

-  -  -   - -  -  -   - - มฺ  -   - -  -  -  ม ฺ มฺ -  -  - -  -  -  - - ด  -   - -  -  -  ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ตึบ ตึบ - - - -  -  -  - -  -  -  - - - - ตึบ 
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แคน   สะกิด      สะกิด  

ลฺ -  -  - -  -  -  - - มฺ  -  - -  -  -  ม ม -  -  - -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  ล ฺ

โปงลาง 

ลฺ -  -  - -  -  -  - - มฺ  -  - -  -  - ม ม -  -  - -  -  -  - - ด  -   - -  -  - ล ฺ

พิณ 

- ล ล ล - ด  -  ล ฺ - มฺ  -  - - ม  ร  ม - ลฺ ลฺ ล ฺ -  มฺ  -  ร - ด  -  - - ลฺ ซฺ ล ฺ

เบส 

ลฺ -  -  - -  -  -  - - มฺ  -  - -  -  - ม ฺ มฺ  -  -  - -  -  -  - - ด  -   - -  -  -  ล ฺ

โหวด 

ลฺ -  -  - -  -  -  - - มฺ  -  - -  -  -  ม ฺ มฺ  -  -  - -  -  -  - - ด  -   - -  -  -  ล ฺ

กลอง 

ตึบ - - - -  -  -  - -  -  -  - - - - ตึบ ตึบ - - - -  -  -  - -  -  -  - - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  - รํ   - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ม -  - ม  - -  -  -  ล 

โปงลาง  โลดโผน/พุงกระสวย    โลดโผน/ พุงกระสวย 

ดํรํมํมํม ํ มํ มํ มํ รํ ดํรํมํรํ - -รํรํรํดํล มซลลล ล ล ล ม มซลม - -มร รํดํล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ร  - -  -  -  ล ฺ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  ม  - -  -  -  ล ฺ

โหวด 

-  -  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - - - - ตึบ - - ตึบ - -  -  -  - -  -  -  - - - - ตึบ - - ตึบ  - -  -  -  - 

 

 

 

 



 231 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  รํ  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ม -  - ม   - -  -  -  ล 

โปงลาง  โลดโผน/พุงกระสวย    โลดโผน/ พุงกระสวย 

ดํรํมํมํม ํ มํ มํ มํ รํ ดํรํมํรํ - - รํรํรํดํล มซลลล ล ล ล ม มซลม - -มร รํดํล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ร  - -  -  -  ล ฺ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  ม  - -  -  -  ล ฺ

โหวด 

-  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - - - - ตึบ - - ตึบ  - -  -  -  - -  -  -  - - - - ตึบ - - ตึบ - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง  ราบเรียบ  เรียบงาย 

-  -  -  - -  -  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล -  ล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

โหวด  ลากเสียงยาว 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  รํ - ดํ  -  ล ํ

กลอง 

-  -  - ป -  -  - ต - ต  -  ป -  -  - ต -  -  - ป -  -  - ต - ต  -  ป -  -  - ต 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลาง  ราบเรียบ  เรียบงาย 

-  -  -  - -  -  - ล - ล -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  - ด ํ -  -  - ล 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม ํ -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ด ํ -  -  - ล 

กลอง 

-  -  - ป -  -  - ต - ต  -  ป -  -  - ต -  -  - ป -  -  - ต - ต  -  ป -  -  - ต 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลาง  ราบเรียบ  เรียบงาย 

-  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

โหวด  ลากเสียงยาว  

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - ดํ  - ล ํ

กลอง 

-  -  - ป -  -  - ต - ต  -  ป -  -  - ต -  -  - ป -  -  - ต - ต  -  ป -  -  - ต 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลาง  ราบเรียบ  เรียบงาย  

-  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม ํ -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ด ํ -  -  -  ล 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม ํ -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ด ํ -  -  - ล 

กลอง 

-  -  - ป -  -  - ต - ต  -  ป -  -  - ต -  -  - ป -  -  - ต - ต  -  ป -  -  - ต 

  กลับขิด 2 

 

 

ตั้งจังหวะกลองสง 

- ป -  - - ต - ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป -  - - ต - ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 

ขิด  3 บรรยายการนําไมขิดกําหนดลาย / ไมดาบสอดผานเสนยืนแลวพลิกใหตั้งขึ้น 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม - ซ - ล - ซ - ด ํ - ล - ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - - ร ร ร - ด - ม - ซ - ร - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ด ํ - ล - ซ 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ด ํ - ล - ซ 

เบส เปนลูกตก บาง    / ทํานองบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ 
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แคน 

-  -  - ม ํ - รํ - ด ํ - ล - ด ํ - ล - ซ - ซ  -  - - ซ - ร - ด - ล - ซ  - ด 

โปงลาง 

-  -  - ม ํ - รํ - ด ํ - ล - ด ํ - ล - ซ - ซ -  - - ซ - ร - ด - ล - ซ - ด 

พิณ 

-  -  - ม ํ - รํ - ด ํ - ล - ด ํ - ล - ซ - ซ -  - - ซ - ร - ด - ล - ซ - ด 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ซ -  - -  -  -  ร -  -  - ล ฺ -  -  - ด 

กลอง 

- ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ - ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน       พลิกไมดาบ/ไมเก็บขิดขึ้น 

-  -  -  - - มํ  - รํ - ดํ - ล - ซ - ด -  -  - ด -  -  - ม - ร -  ม - ซ - ร 

โปงลาง 

-  -  -  - - มํ - รํ - ดํ  -  ล - ซ  - ด -  -  -  ด -  -  - ม - ร - ม - ซ - ร 

พิณ 

-  -  -  - - มํ  - รํ - ดํ  - ล - ซ  - ด -  -  - ด -  -  - ม - ร - ม - ซ - ร 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  - ด -  -  - ม -  -  -  - - ซ - ร 

กลอง 

- ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ - ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ 
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แคน        พลิกไมดาบ/ไมเก็บขิดขึ้น 

-  -  - ร -  -  - ม - ร  -  ม - ซ  - ร -  -  -  ร -  -  - ม - ร - ด - ลฺ - ด 

โปงลาง 

-  -  -  ร -  -  - ม - ร  - ม - ซ  - ร -  -  -  ร -  -  - ม - ร - ด - ลฺ - ด 

พิณ 

-  -  - ร -  -  - ม - ร - ม - ซ - ร -  -  -  ร -  -  - ม - ร - ด - ลฺ - ด 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - - ลฺ - ด 

กลอง 

- ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ - ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - - ม - ร - ด - ล ฺ - ซฺ - ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ - ล ฺ - ด - ร - ด - ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ร - ด - ล ฺ - ซฺ - ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ - ล ฺ - ด - ร - ด - ด 

พิณ 

-  -  -  - - ม - ร - ด - ล ฺ - ซฺ - ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ - ล ฺ - ด - ร - ด - ด 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซฺ - ซฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ด - ด 

กลอง 

- ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ - ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - - ดํ - ล - ซ - ม - ร - ร - - - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - - ดํ - ล - ซ - ม - ร - ร -  -  -  ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ซ 

พิณ 

-  -  -  - - ดํ - ล - ซ - ม - ร - ร -  -  - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ร -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - - ซ - ซ 

กลอง 

- ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ - ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ลฺ - ร -  -  -  - - ล ซ ม - ร - ม - ด - ร 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ลฺ - ร -  -  -  - - ล ซ ม - ร - ม - ด - ร 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ลฺ - ร -  -  -   - - ล ซ  ม - ร - ม - ด - ร 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ลฺ - ร -  -  -  - - ล ซ  ม - ร - ม - ด - ร 

กลอง 

- ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ - ป -  - - ต - ป - ต - ต - - - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - - ล ซ ม - ร - ม - ซ  - ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ล ซ ม - ร  -  ม - ซ  -  ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

พิณ 

-  -  -  - - ล ซ  ม - ร  -  ม - ซ  -  ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม - ซ  -  ด -  -  -  - -  ลฺ -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ล  -  ด 

กลอง 

- ป  -  - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

   กลับขิด3 

 

 

กลองตั้งจังหวะ  /  อุปกรณ 

-  -  -  - - - - ตึบ -  -  -  - - ป - ตึบ -  -  -  - - - - ตึบ -  -  -  - - ป - ตึบ 

 

 

 

ขิด  4 

แคน          พลิกไมดาบลง     พลิกไมดาบขึ้น 

-  -  -  - -  -  -  ล ฺ -  -  -  - -  - ม ล ฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  - ซฺ ม 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

เบส เปนลูกตก บาง    / ทํานองบาง 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  - ม ล ฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  - ซฺ ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - - - - ตึบ -  -  -  - - ป - ตึบ -  -  -  - - - - ตึบ -  -  -  - - ป - ตึบ 
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แคน  พลิกไมดาบลง     พลิกไมดาบขึ้น 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  - ม ล ฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  - ซฺ ม 

โปงลาง 

-  -  -  - มฺ ซฺ มฺ ล ฺ - ด  -  ร -  - ม ล ฺ -  -  -  - ซ ม ซ ร - ด  -  ล ฺ -  - ซฺ  ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล - ดํ  -  รํ - -  ม ล -  -  -  - -  -  -  รํ - ดํ  -  ล -  - ซ ม ํ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  - ม ล ฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  - ซฺ ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  ล - ดํ  - รํ -  - ม ล -  -  -  - -  -  -  รํ - ดํ  -  ล -  - ซ ม ํ

กลอง 

-  -  -  - - - - ตึบ -  -  -  - - ป - ตึบ -  -  -  - - - - ตึบ -  -  -  - - ป - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน  พลิกไมดาบลง     พลิกไมดาบขึ้น 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  - ม ล ฺ -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  - ซฺ ม 

โปงลาง 

-  -  -  - มฺ ซฺ มฺ ล ฺ - ด  -  ร -  - ม ล ฺ -  -  -  - ซ ม ซ ร - ด  -  ล ฺ -  - ซฺ ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล - ดํ  - รํ -  -  ม ล -  -  -  - -  -  -  รํ - ดํ  -  ล -  - ซ ม ํ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  - ม ล ฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  - ซฺ ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล - ดํ  -  รํ -  - ม ล -  -  -  - -  -  -  รํ - ดํ  -  ล -  - ซ ม ํ

กลอง 

-  -  -  - - - - ตึบ -  -  -  - - ป - ตึบ -  -  -  - - - - ตึบ -  -  -  - - ป - ตึบ 
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แคน        สะกิด          สะกิด  

- ล  -  - ล ล - ซ -  -  -  - ม ซ ล ม - ม  -  - ม ม - ร -  -  -  - ด ร ม ล ฺ

โปงลาง 

- ล  -  - ล ล - ซ -  -  -  - ม ซ ล ม - ม  -  - ม ม  - ร -  -  -  - ด ร ม ล ฺ

พิณ 

- ล  -  - ล ล - ซ -  -  -  - ม ซ ล ม - ม  -  - ม ม  - ร -  -  -  - ด ร ม ล ฺ

เบส 

- ล  -  - - ล  - ซ -  -  -  - - ล  - ม - ม  -  - - ม  - ร -  -  -  - - ร  -  ล ฺ

โหวด 

- ล  -  - - ล  - ซ -  -  -  - - ล  - ม - ม  -  - - ม  - ร -  -  -  - - ร  -  ล ฺ

กลอง 

- ต -  ป ต ต -  - -  -  -  - -  -  -  - - ต -  ป ต ต -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

แคน        สะกิด          สะกิด  

- ล  -  - ล ล - ซ -  -  -  - ม ซ ล ม - ม  -  - ม ม - ร -  -  -  - ด ร ม ล ฺ

โปงลาง 

- ล  -  - ล ล - ซ -  -  -  - ม ซ ล ม - ม  -  - ม ม - ร -  -  -  - ด ร ม ล ฺ

พิณ 

- ล  -  - ล ล - ซ -  -  -  - ม ซ ล ม - ม  -  - ม ม - ร -  -  -  - ด ร ม ล ฺ

เบส 

- ล  -  - - ล - ซ -  -  -  - - ล - ม - ม  -  - - ม - ร -  -  -  - - ร - ล ฺ

โหวด 

- ล  -  - - ล - ซ -  -  -  - - ล - ม - ม  -  - - ม - ร -  -  -  - - ร - ล ฺ

กลอง 

- ต -  ป ต ต -  - -  -  -  - -  -  -  - - ต -  ป ต ต -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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แคน จัดเสนไหมใหตรง         จัดเสนไหมใหตรง 

-  -  - ม - ซ - ม - ดํ  - ม - ม ซ ล -  -  -  - -  -  -  ด ํ - ดํ  -  - - ซ  -  ล 

โปงลาง 

-  -  - ม - ซ  - ม - ดํ  -  ม - ม ซ ล -  -  - ม ํ รํ ดํ ล  ด ํ ล ดํ รํ  ม ํ รํ ดํ ซ ล 

พิณ 

-  -  - ม - ซ  -  ม - ดํ  - ม - ม ซ ล -  -  - ม ํ รํ ดํ ล ด ํ ล ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ซ ล 

เบส 

-  -  -  - - ซ - ม - ม  -  - - ม - ล -  -  -  - - ด - ด - ด  -  - - ซ -  ล ฺ

โหวด 

-  -  - ม - ซ  - ม - ดํ - ม - ม ซ ล -  -  -  - -  -  - ด ํ - ดํ -  - - ซ - ล 

กลอง 

-  -  -  - - - - ตึบ - ตึบ - ป - - - ตึบ -  -  -  - - - - ตึบ - ตึบ - ป - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน        จัดเสนไหมใหตรง                 จัดเสนไหมใหตรง 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ -  - - มํ -  ล -  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ  -  - - มํ - ล 

โปงลาง 

-  -  - ม ํ รํ ดํ รํ ม ํ มํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล - ซํ มํ ม ํ มํ รํ มํ ม ํ มํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล 

พิณ 

-  -  - ม ํ รํ ดํ รํ ม ํ มํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล - ซํ มํ ม ํ มํ รํ มํ ม ํ มํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ  -  - - มํ -  ล -  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ -  - - มํ - ล 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ -  - - มํ -  ล -  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ -  - - มํ - ล 

กลอง 

-  -  -  - - - - ตึบ - ตึบ - ป - - - ตึบ -  -  -  - - - - ตึบ - ตึบ - ป - - - ตึบ 
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แคน ลายผา      สามเหลี่ยม                                สามเหลี่ยม 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - ซ ล ดํ ซ -  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - ร ม ซ ร 

โปงลาง     สามเหลี่ยม        ตะขอ 

ดํ ล ซ ล ม ล ดํ ม ดํ ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ล ม ล ดํ ด ซ ด ร ม ร ม ซ ร 

พิณ 

ดํ ล ซ ล ม ล ดํ ม ดํ ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ล ม ล ดํ ด ซ ด ร ม ร ม ซ ร 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม - ม  -  - - ม -  ซ -  -  -  - -  -  -  ด - ด  -  - -  ด - ร 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - ซ ล ดํ ซ -  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - ร ม ซ ร 

กลอง 

-  -  -  - - - - ตึบ - ตึบ - ป - - - ตึบ -  -  -  - - - - ตึบ - ตึบ - ป - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน       สามเหลี่ยม 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - ร ม ซ ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - ม ร ด ล ฺ

โปงลาง           ตะขอ       ตะขอ 

ลฺ ร ด ร ด ร ม ล ฺ ม ลฺ ด ร ด ร ม ร - ลฺ - ม - ซ - ร - ซ - ร - ร ด ล ฺ

พิณ 

ลฺ ร ด ร ด ร ม ล ฺ ม ลฺ ด ร ด ร ม ร - ลฺ  - ม - ซ - ร - ซ - ร - ร ด ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ  -  - - ลฺ  - รฺ -  -  -  - -  -  -  - - ซ - ร -  - ด ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - ร ม ซ ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - ม ร ด ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - - - - ตึบ - ตึบ - ป - - - ตึบ -  -  -  - - - - ตึบ - ตึบ - ป - - - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  - ล - ซ - ม - ซ - ม -  -  -  - -  -  - รํ - ดํ - ม ํ -  -  - ด ํ

โปงลาง          ฟม                          ฟม  

-  -  -  - -  -  - ล ดํ ล ซ ม - ซ - ม ํ -  -  - ซํ -  -  - รํ - ดํ - ม ํ -  -  - ด ํ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ดํ ล ซ ม - ซ  - ม ํ -  -  - ซํ -  -  -  รํ - ดํ - ม ํ -  -  - ด ํ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล - ซ  - ม - ซ - ม -  -  -  - -  -  - รํ - ดํ - ม ํ -  -  - ด ํ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล - ซ - ม - ซ - ม -  -  -  - -  -  -  รํ - ดํ - ม ํ -  -  - ด ํ

กลอง 

- ป  -  - - ป  -  - ป-ป ตึบ -  -  - ป - ป  -  - - ป  -  - ป-ป ตึบ -  -  - ป 

 

 

 

 

 

แคน             ฟม     ฟม 

-  -  -  - -  -  - ด ํ - รํ - ม ํ - ซ  -  รํ -  -  - ม ํ -  -  - รํ - ดํ - ล - ซ  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ด ํ ซํ ดํ รํ มํ รํ มํ ซํ รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ มํ รํ ดํ ล - ซ  -  ล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ด ํ ซํ ดํ รํ มํ รํ มํ ซํ รํ -  -  - ม ํ -  -  - รํ มํ รํ ดํ ล - ซ -  ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ด ํ - รํ  -  ม ํ - ซ  -  รํ -  -  - ม ํ -  -  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ -  ล 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ด ํ - รํ  -  ม ํ -  ซ  -  รํ -  -  - ม ํ -  -  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ล 

กลอง 

- ป  -  - - ป  -  - ป-ป ตึบ -  -  - ป - ป  -   - - ป  -  - ป-ป ตึบ -  -  - ป 

กลับขิด 4 
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4.3.5  บทลํานําและทํานองเพลงผาแพรวา 

 

เพลงผาแพรวา 

 

กลอนแปด 

 

เอฺอ้ียมผอ  พอบน  กนกันมา แพรมน  แพรวา  กาฬสินธุ  

  ภูไท  ไดฮังโฮม  เฮ็ดกันซิ่น  แฮฮาว  ยาวสิ้น  ระยะวา  

สไบเฉียง  เฉวียงหม  คลุมบาไหล  เฮื่อฮุงใส  ใสสวาง  อยางฮักษา     

คึดฮ็อด  ตลอดสกล มนตรา    งามแทนอ ลออตา มวนมงคล  

  

 

แพรวา   1 

แคน          นําเขาลงไวเสนโยงขางลาง  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ม ํ รํ ดํ ล ด ํ ล ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ซ ล 

พิณ 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ด ํ - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ด ํ - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 
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แคน               นําเขาลงไวเสนโยงขางลาง 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล - ซํ มํ ม ํ มํ รํ มํ ม ํ ม ํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล 

พิณ 

-  -  - ม ํ รํ ดํ รํ ม ํ ม ํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท  

-  -  -  - -  -  -  - ม ํ -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - ม ํ -  -  - -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน       นําเขาลงไวเสนโยงขางลาง  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ม ํ รํ ดํ ล ด ํ ล ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ซ ล 

พิณ 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ด ํ - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ด ํ - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 

 

 



 245 

 

แคน       นําเขาลงไวเสนโยงขางลาง  

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล - ซํ มํ ม ํ มํ รํ มํ ม ํ ม ํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล 

พิณ 

-  -  - ม ํ รํ ดํ รํ ม ํ ม ํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - ม ํ -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - ม ํ -  -  - -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน          สะกิดชอนเสนยืนขึ้นตั้งฉาก  

-  -  -  - -  -  -  - - ล ล  - -  -  -  - - ม ม  - -  -  - - - ม ม  - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 
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แคน        สะกิดชอนเสนยืนขึ้นตั้งฉาก 

- ร ร  - -  -  -  - - ล ล  - -  -  -  - - ร ร  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ม 

โหวด           สะกิดชอนเสนยืนขึ้นตั้งฉาก 

-  -  -  - -  -  -  - - ม ม - -  -  -  - - ล ล - -  -  - - - ล ล  - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ม 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

โหวด        สะกิดชอนเสนยืนขึ้นตั้งฉาก 

- ม ม  - -  -  -  - - ม ม  - -  -  -  - - ร ร  - -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

 

 

 

 

แคน         พุงกระสวยไป         พุงกระสวยกลับ  

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

โปงลาง 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

พิณ 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

ปภูไท 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

เบส 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ -  -  -  - -  -  - ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ -  -  -   - -  -  - ล 

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 
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แคน      ลมไมเก็บขิด            ลมไมเก็บขิด 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

ปภูไท      

-  -  -  - - ม ร ม ล ฺม ร ล -  -  ซ ม -  -  -  - - ม ร ม ดํ ล ดํ ซ -  - ม ร 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน      ดึงไมดาบ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

พิณ 

-  -  -  - ดํ ล ดํ ม ล ซ ล ล ฺ ด ซ ม ร -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ร -  -  - ม -  - ร ด 

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 
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แคน จัดเสนไหมใหตรง                 ตวัดเสนไหมเสริม  

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  -   - -  - ล ซ 

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน จัดเสนไหมใหตรง      ตวัดเสนไหมเสริม 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - รดํล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - รดํล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ด -  -  -   - -  - ล ด 

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 
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แคน จัดเสนไหมใหตรง  

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

โปงลาง 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

พิณ 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

ปภูไท 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

เบส 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ -  -  -  - -  -  - ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ -  -  -   - -  -  - ล 

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โหวด 

-  -  -  - - ม ร ม ล ฺม ร ล -  -  ซ ม -  -  -  - - ม ร ม ดํ ล ดํ ซ -  - ม ร 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

พิณ 

-  -  -  - ดํ ล ดํ ม ล ซ ล ล ฺ ด ซ ม ร -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ร -  -  - ม -  - ร ด 

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  -   - -  - ล ซ 

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ด -  -  -   - -  - ล ด 

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน 

- ด – ม - ซ - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

โปงลาง 

- ด – ม - ซ - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

พิณ 

- ด – ม - ซ - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

ปภูไท 

- ด – ม - ซ - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

เบส 

- ด – ม - ซ - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

กลอง 

- ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ - ป  -  - ต ต  - ป - ต  - ต -  - - ตึบ 
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แพรวา 2 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โหวด     เหยียบไมยํ่า  

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - - ม ซ ร -  -  -   - - ด ลฺ ม 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

แคน   กระทบฟม  

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - -  -  - ด -  -  - ม -  - ซ ม 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - ร ม ซ ด ซ ด ร ม ร ม ซ ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - ร ม ซ ด ซ ด ร ม ร ม ซ ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - -  -  - ด -  -  - ม -  - ซ ม 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - -  -  - ด -  -  - ม -  - ซ ม 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -ตึบ -  - ตึบ - -  - ตึบ - -  -  -  - -  -  -ตึบ -  - ตึบ - -  - ตึบ - 
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แคน   กระทบฟม  

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - -  -  - ด -  -  - ม -  - ซ ม 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - ร ม ซ ด ซ ด ร ม ร ม ซ ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - ร ม ซ ด ซ ด ร ม ร ม ซ ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - -  -  - ด -  -  - ม -  - ซ ม 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - -  -  - ด -  -  - ม -  - ซ ม 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -ตึบ -  - ตึบ - -  - ตึบ - -  -  -  - -  -  -ตึบ -  - ตึบ - -  - ตึบ - 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โหวด                     เหยียบไมยํ่า  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ม  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โหวด                                เหยียบไมยํ่า  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ดํ ซ -  -  -  - -  -  - - -  -  - ซ - ม  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

แคน   กระทบฟม  

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - -  -  - ม -  -  - ม -  - ม ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - ซ ล ดํ ม ลฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - ซ ล ดํ ม ลฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - -  -  - ม -  -  - ม -  - ม ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - -  -  - ม -  -  - ม -  - ม ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -ตึบ -  - ตึบ - -  - ตึบ - -  -  -  - -  -  -ตึบ -  - ตึบ - -  - ตึบ - 

 

 

 



 256 

แคน   กระทบฟม  

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - -  -  - ม -  -  - ม -  - ม ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - ซ ล ดํ ม ลฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - ซ ล ดํ ม ลฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - -  -  - ม -  -  - ม -  - ม ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - -  -  - ม -  -  - ม -  - ม ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -ตึบ -  - ตึบ - -  - ตึบ - -  -  -  - -  -  -ตึบ -  - ตึบ - -  - ตึบ - 

 

 

 

 

 

แคน 

- ลฺ - ม - ร - ม - ซ ร  - ด ม  -  - - ล - ซ - ล - ม - ด ร  - ม ลฺ -  - 

โปงลาง 

- ลฺ - ม - ร - ม - ซ ร  - ด ม  -  - - ล - ซ - ล - ม - ด ร  - ม ลฺ -  - 

พิณ 

- ลฺ - ม - ร - ม - ซ ร  - ด ม  -  - - ล - ซ - ล - ม - ด ร  - ม ลฺ -  - 

โหวด 

- ลฺ - ม - ร - ม - ซ ร  - ด ม  -  - - ล - ซ - ล - ม - ด ร  - ม ลฺ -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - ม ม  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - ม ลฺ -  - 

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ม -  -  - ร -  - ด ล ฺ

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ม -  -  - ร -  - ด ล ฺ

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 
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แคน        ฟม  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - - ดํ - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง   แยกตะกอ               กระสวยพุงไป-กลับ  

ซํ มํ รํ ม ํ มํ รํ ดํ รํ รํ ดํ ล ด ํ - ล -  - -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - - ดํ - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -ตึบ - ป - ตึบ -  - -  -  -  - -  -  - - -ตึบ - ป - ตึบ -  - 

 

 

 

 

 

แคน  ฟม      ฟม  

- ม – ร -  - ด ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ  - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง    กระสวยพุงไป-กลับ             กระสวยพุงไป-กลับ  

-  -  -  - -  -  -  - ด ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - ด ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

โหวด 

- ม – ร -  - ด ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ  - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -ตึบ - ป - ตึบ -  - -  -  -  - -  -  - - -ตึบ - ป - ตึบ -  - 
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แคน ฟม 

- ม - ร -  - ด ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลาง   กระสวยพุงไป-กลับ  

-  -  -  - -  -  -  - ด ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - ด ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

โหวด 

- ม - ร -  - ด ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -ตึบ -ป - ตึบ - - 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ - ม  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ - ม  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ - ม  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ - ม  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 

 

 

 

 

แคน 

- ลฺ - ม - ร - ม - ซ ร  - ด ม  -  - - ล - ซ - ล - ม - ด ร  - ม ลฺ -  - 

โปงลาง 

- ลฺ - ม - ร - ม - ซ ร  - ด ม  -  - - ล - ซ - ล - ม - ด ร  - ม ลฺ -  - 

พิณ 

- ลฺ - ม - ร - ม - ซ ร  - ด ม  -  - - ล - ซ - ล – ม - ด ร  - ม ลฺ -  - 

โหวด 

- ลฺ - ม - ร - ม - ซ ร  - ด ม  -  - - ล - ซ - ล – ม - ด ร  - ม ลฺ -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - ม ม  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - ม ลฺ -  - 

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ม -  -  - ร -  - ด ล ฺ

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ด  - ด ร - ม -  -  - ล -  - ซ ม - รํ  - รํ -  - ดํ ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ล -  -  - ม -  -  - ร -  - ด ล ฺ

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 
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แคน        ฟม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - - ดํ - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง            แยกตะกอ                 พุงกระสวยไป-กลับ 

ซํ มํ รํ ม ํ มํ รํ ดํ รํ รํ ดํ ล ด ํ - ล -  - -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - - ดํ - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -ตึบ -ป - ตึบ -  - -  -  -  - -  -  - - -ตึบ -ป - ตึบ -  - 

 

 

 

 

 

แคน  ฟม       ฟม  

- ม - ร -  - ด ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ  - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง    พุงกระสวยไป-กลับ              พุงกระสวยไป-กลับ 

-  -  -  - -  -  -  - ด ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - ด ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

โหวด 

- ม - ร -  - ด ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ  - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -ตึบ -ป - ตึบ -  - -  -  -  - -  -  - - -ตึบ -ป - ตึบ -  - 
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แคน  ฟม 

- ม - ร -  - ด ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - 

โปงลาง   พุงกระสวยไป-กลับ   

-  -  -  - -  -  -  - ด ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - ด ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

โหวด 

- ม - ร -  - ด ล ฺ -  -  -  -  -  -  -  -  

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -ตึบ -ป - ตึบ -  - 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ - ม  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ - ม  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ร ม ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ร ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ - ม  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ - ม  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

- ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ - ป  - ต - ต - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน กรีดเสนไหม 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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แคน กรีดเสนไหม 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

แคน กรีดเสนไหม 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 



 268 

 

แคน กรีดเสนไหม 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

แพรวา  3 วาดวยลายผา 

แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โหวด                  ลายรูปทรงเรขาคณิต 

-  -  -  - - ม ร ม ล ฺม ร ล -  -  ซ ม -  -  -  - - ม ร ม ดํ ล ดํ ซ -  - ม ร 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - - ต - ตึบ -  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - - ต - ตึบ 
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แคน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

พิณ 

-  -  -  - ดํ ล ดํ ม ล ซ ล ล ฺ ด ซ ม ร -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ร -  -  - ม -  - ร ด 

กลอง 

-  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - - ต - ตึบ -  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - - ต - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน          ลายรูปทรงเรขาคณิต 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  -   - -  - ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - - ต - ตึบ -  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - - ต - ตึบ 
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แคน ลายสามเหลี่ยมชนตอกัน / ลายตะขอ   

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ด -  -  -   - -  - ล ด 

กลอง 

-  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - - ต - ตึบ -  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - - ต - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน                           ลายรูปทรงเรขาคณิต  

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

โปงลาง 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

พิณ 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

ปภูไท 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

เบส 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - - ต - ตึบ -  -  -  - -  -  - ต -  - ต  - - ต - ตึบ 

       กลับแพรวา 3 
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4.3.6  บทลํานําและทํานองเพลงผายก 

 

เพลงผายก 

 

ลูกนํา 

เสียงฟมกระทบ    เสียงกระสวยพุง   เสียง เหยียบไมยํ่า  เสมือนเปนจังหวะการทอผา   

จากนั้นจึงเปนการบรรยายดวย   

 

กลอนเจ็ด 

 

   ตอแต แตไหร  ในหลาแหลง หลามแหลง แหงเมืองคอน สงขลา  

โตะนาย  เจาเมือง  นัครา    ผายก ภูษา บรรณาการ  

ไทรบุรี มีชาง เผิดดาย   ถูกเกณฑ  ปดโหนถาย ใหหลาน   

ทําทอ ยอยก วิธีการ   สืบสาน  งานศิลป  ระบิลบรรพ  

   

 

ยก 1 

ฟลุต     พุงกระสวย       เหยียบไมยํ่า/ตะกอแยก  

- ซ  - ด ํ - ท  - ล - ร  - ม ฟ ซ ล ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - รํ ท - ล  - ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รํ - รํ ท - ล  - ท 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รํ - รํ ท - ล  - ท 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รํ - รํ ท - ล  - ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท 
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ฟลุต     พุงกระสวย       เหยียบไมยํ่า/ตะกอแยก  

- ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ซ  - ม ํ รํ ดํ ท ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ด ํ - ท  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ด ํ - ท  - ล 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ด ํ - ท  - ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ด ํ - ท  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

 

 

 

 

 

ฟลุต    พุงกระสวย       เหยียบไมยํ่า/ตะกอแยก  

- รํ  - ด ํ - ท  - ล - ซ  - ด ํ ท ล ซ ร -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร 
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ฟลุต         กระทบฟม      ฟมกระทบ 

-  -  -  - -  -  - ทฺ - ด  - ร -  - ม ร -  -  ทฺ  - ด ร  -  - ร - ร ม - ฟ  - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ทฺ - ด  - ร -  - ม ร -  -  ทฺ  - ด ร  -  - ร - ร ม - ฟ  - ซ 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  - ทฺ - ด  - ร -  - ม ร -  -  ทฺ  - ด ร  -  - ร - ร ม - ฟ  - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ทฺ - ด  - ร -  - ม ร -  -  ทฺ  - ด ร  -  - ร - ร ม - ฟ  - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ทฺ -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม - ฟ  - ซ 

  กลับยก 1 

 

 

 

 

 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ 

 

............................................................  

 

ยก 2 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - - รํ  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - - รํ  -  - -  -  - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - - ร ซ ท - รํ  -  - ร ร  - ซ -  -  -  - - ร ซ ท - รํ  -  - ร ร  - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  - ซ 
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ฟลุต              เสนยก 

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ดํ  - รํ -  - ดํ ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ดํ  - รํ -  - ดํ ท 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ดํ  - รํ -  - ดํ ท 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ดํ  - รํ -  - ดํ ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - - ล  - ท -  - ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ  - รํ -  - ดํ ท 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ 

 

 

 

 

 

ฟลุต ขมเสนดายใหจมลง 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

ไวโอลีน 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

แอคคอรเดียน 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

แมนเดอรลิน 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - - ล  - ท -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ 
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ฟลุต              เสนยก 

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ดํ  - รํ -  - ดํ ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ดํ  - รํ -  - ดํ ท 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ดํ  - รํ -  - ดํ ท 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ดํ  - รํ -  - ดํ ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - - ล  - ท -  - ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ  - รํ -  - ดํ ท 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ 

 

 

 

 

 

ฟลุต ขมเสนดายใหจมลง 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

ไวโอลีน 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

แอคคอรเดียน 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

แมนเดอรลิน 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - - ล  - ท -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ 
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รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ 

 

............................................................  

 

 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - - รํ  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - - รํ  -  - -  -  - ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - - ร ซ ท - รํ  -  - ร ร  - ซ -  -  -  - - ร ซ ท - รํ  -  - ร ร  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  - ล 

 

............................................................  

 

 

ฟลุต    พุงกระสวยใหเกิดลาย /  ตะบอยยกเสนขม  

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท ทํ ลํ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - 

ไวโอลีน               ฟม 

ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - -  - ซ ล 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ 
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ฟลุต             พุงกระสวยใหเกิดลาย /  ตะบอยยกเสนขม 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล ลํ ซํ ฟ ม ํ รํ ดํ ท ล -  -  -  - -  -  -  - 

ไวโอลีน               ฟม 

ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - -  - ซ ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - -  - ฟ ซ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ 

 

 

 

 

 

ฟลุต     พุงกระสวยใหเกิดลาย /  ตะบอยยกเสนขม  

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท ทํ ลํ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - 

ไวโอลีน               ฟม 

ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - -  - ซ ล 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ 
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ฟลุต     พุงกระสวยใหเกิดลาย /  ตะบอยยกเสนขม  

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล ลํ ซํ ฟ ม ํ รํ ดํ ท ล -  -  -  - -  -  -  - 

ไวโอลีน               ฟม 

ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - -  - ซ ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - -  - ฟ ซ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ  - ท ท  - จ 

  กลับยก 2 
ยก 3 

จังหวะ  3 / 4 

เคร่ืองประกอบจังหวะ / รํามะนา 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
 

............................................................  

  3.1  

ฟลุต  คัดเขาลาย 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

กลอง 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
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ฟลุต  

-  -  -  - -  -  - ท - ดํ - รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล - ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ท - ดํ - รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล - ท 

แอคคอรเดียน 

-  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ท - ดํ - รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล - ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท 

กลอง 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

 

 

 

 

 

ฟลุต  คัดเขาลาย 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

กลอง 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
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ฟลุต  

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

แอคคอรเดียน 

-  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ 

กลอง 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

  กลับ   3.1 

 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ - ท ท  - จ 
 

............................................................  

 

 3.1.1  

ฟลุต กําหนดลาย เปนผายกไหม / รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา    

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ท - ดํ - รํ -  -  -  - - ท ดํ รํ - ซํ - ฟ - มํ - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ท - ดํ - รํ -  -  -  - - ท ดํ รํ - ซํ - ฟ - มํ - รํ 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ ซํ  - - ซํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ท - ดํ - รํ -  -  -  - - ท ดํ รํ - ซํ - ฟ - มํ - รํ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ดํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ - มํ - รํ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ - ท ท  - จ 
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ฟลุต รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา   

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ดํ - ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ดํ - ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แอคคอรเดียน 

- ซํ ซํ  - ซํ ซํ  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ดํ - ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - ดํ - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ล - ซ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ - ท ท  - จ 

 

 

 

 

 

ฟลุต รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา  

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ซ -  - ท - ท ดํ - ฟ - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ซ -  - ท - ท ดํ - ฟ - รํ 

แอคคอรเดียน 

- รํ รํ  - - รํ -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ซ -  - ท - ท ดํ - ฟ - รํ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ฟ - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด ํ - ฟ - รํ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ - ท ท  - จ 
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ฟลุต รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา  

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ฟ - รํ - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ฟ - รํ - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แอคคอรเดียน 

- รํ รํ  - - รํ -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ฟ - รํ - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - ฟ - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ล - ซ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ -  - จ - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ -  - จ - ท ท  - จ 

               กลับ   3.1.1 

จังหวะ  3 / 4 

เคร่ืองประกอบจังหวะ / รํามะนา 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
 

............................................................  

 

  3.2  

ฟลุต คัดเขาลาย 

-  -  - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  -  - -  - รํ - - มํ  - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  -  - -  - รํ - - มํ  - รํ 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  -  - -  - รํ - - มํ  - รํ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ 

รํามะนาใต 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
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ฟลุต คัดเขาลาย 

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ท 

ไวโอลีน 

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ท 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท 

รํามะนาใต 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

 

 

 

 

 

ฟลุต คัดเขาลาย 

-  -  - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  -  - -  - รํ - - มํ  - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  -  - -  - รํ - - มํ  - รํ 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  -  - -  - รํ - - มํ  - รํ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ 

รํามะนาใต 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
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ฟลุต คัดเขาลาย 

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ซ 

 ไวโอลีน 

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ซ 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ 

รํามะนาใต 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

              กลับ    3.2 

 

  3.2.1 

รํามะนาใต 

-  -ท่ังท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง - จง  -  - -  -ท่ังท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง - จง -ท่ัง 

 

............................................................  

 

ฟลุต กําหนดลายเปนผายกไหม / รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

ไวโอลีน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

แอคคอรเดียน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

แมนเดอรลิน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ล  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร ซ - 

รํามะนาใต 

-  -ท่ังท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง - จง  -  - -  -ท่ังท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง - จง -ท่ัง 
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ฟลุต รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

ไวโอลีน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

แอคคอรเดียน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

แมนเดอรลิน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ล  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร ซ - 

รํามะนาใต 

-  -ท่ังท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง - จง  -  - -  -ท่ังท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง - จง -ท่ัง 

 

 

 

 

 

ฟลุต รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ดํ รํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ดํ รํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

แอคคอรเดียน    ลายเสนตรง 

- ซํ ซํ  - - ซํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ ซํ  - - ซํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ดํ รํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ รํ  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ - รํ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ - จ  -  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ - จ  -  - ท ท  - จ 
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ฟลุต / รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ดํ - ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ดํ - ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แอคคอรเดียน 

- รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ดํ - ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ดํ - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ล - ซ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - - ท  - จ - จ  -  - ท ท  - จ -  -  -  - - ท  - จ - จ  -  - ท ท  - จ 

               กลับ   3.2.1 

 

จังหวะ  3 / 4 

เคร่ืองประกอบจังหวะ / รํามะนา 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
 

............................................................  

  3.3  

ฟลุต  คัดเขาลาย 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

รํามะนาใต 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
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ฟลุต 

-  -  -  - -  -  - ท - ดํ - รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล - ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ท - ดํ - รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล - ท 

แอคคอรเดียน 

-  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ท - ดํ - รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล - ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท 

รํามะนาใต 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

 

 

 

 

 

ฟลุต  คัดเขาลาย 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

รํามะนาใต 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
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ฟลุต  

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

แอคคอรเดียน 

-  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ 

รํามะนาใต 

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

                          กลับ    3.3 

 

รํามะนาใต 

-  -  -  - -  -  -  - -ท่ัง - จง -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง -ท่ัง - จง 

 

............................................................  

 

 3.3.1 

ฟลุต กําหนดลายเปนผายกเมือง / รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท - ซ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - -  -  -  - -ท่ัง - จง -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง -ท่ัง - จง 
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ฟลุต รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย / รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงายตอกัน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

แอคคอรเดียน 

- รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ซ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - -  -  -  - -ท่ัง - จง -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง -ท่ัง - จง 

 

 

 

 

 

ฟลุต รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย / รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ําตอกัน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

แอคคอรเดียน   ลายเสนตรง 

- รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

รํามะนาใต 

-  -  -  - -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง -  -  -ท่ัง - จง  -  - -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง 
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ฟลุต     

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

แอคคอรเดียน 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ล -  -  - ท - ล  - ซ 

รํามะนาใต 

-  -  -  - -  -  -  - -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง -  -  -ท่ัง - จง  -  - -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง 

  3.3.1 
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4.4  บทสรุป  

การบรรเลงตอนจบชวงสุดทาย   เพื่อสรุปเรื่องราว  โดย การประมวลทํานองที่โดดเดนของ

แตละเพลง  มาบรรเลงตอเนื่องกันต้ังแตเพลงผาจกถึงเพลงผายก 

 

 

เพลงผาจก  

 

กลอง 

-ปง  -  - -ปง  -  - -ปง -เทง -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง -เทง -ปง - มง 

 

 

 

 

เปยะ ดีดเปนลูกตกบางหางบาง    

-  -  -  - -  -  -  ร -  ร  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท - ท  - ท -  -  -  - 

ขลุยเมือง   

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

 สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

 ซึงเล็ก 

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ  

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - ท - ท  -  ท -  -  -  - 

 กลอง 

- ปง -  - - ปง -  - -ปง- เทง - ปง -  - - ปง -  - - ปง -  - -ปง -เทง -ปง - มง 
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พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบางหางบาง  

-  -  -  - -  -  -  ร -  ร  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท - ท  - ท -  -  -  - 

ขลุยเมือง   

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

 สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

 ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ  

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - ท - ท  -  ท -  -  -  - 

 กลอง 

- ปง -  - - ปง -  - -ปง -เทง - ปง -  - - ปง -  - - ปง -  - -ปง -เทง - - - หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ    ดีดเปนลูกตกบางหางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง  

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ท -  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -มง -  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -หุย 
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พิณเปยะ    ดีดเปนลูกตกบางหางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง  

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ล -  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -มง -  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ  ดีดเปนลูกตกบางหางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ 

ขลุยเมือง      

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ  -  - - รํ  -  - -  รํ  -  - -  -  -  - 

สะลอกลาง  

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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พิณเปยะ    ดีดเปนลูกตกบางหางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง      

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม  -  - - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

สะลอกลาง  

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ  - รํ -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ   - รํ -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  - ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ท -  -  ล ซ 

กลอง 

-ปง -เทง ปงเทง-

ปง 

-เทงปง

เทง 

-  -  -เทง -เทง -ปง - เทง -  - -ปง -เทง -  -  -หุย 

 

 

 

เพลงผาลวง 

เคร่ืองประกอบจังหวะ     

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 

ขลุยเมือง  

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

สะลอกลาง 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

 ซึงเล็ก 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

ซึงใหญ 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

กลอง    

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 



 295 

ขลุยเมือง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

สะลอกลาง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

 ซึงเล็ก 

-  -  - ร -  -  - ฟ -  -  -  ด - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

กลอง    

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง  

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

สะลอกลาง 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

 ซึงเล็ก 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

ซึงใหญ 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

กลอง    

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 
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ขลุยเมือง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

สะลอกลาง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

 ซึงเล็ก 

-  -  - ร -  -  - ฟ -  -  -  ด - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

กลอง    

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 
 
 
 
 
 

เพลงผามัดหมี่ 

 

ขลุย        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

ระนาด   

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ฆอง 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ทุม   

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 
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ขลุย        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ท  - ท - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

ระนาด   

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ฆอง 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ทุม 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

ขลุย       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

ระนาด   

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ฆอง 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ทุม   

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 
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ขลุย        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ท  - ท - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

ระนาด   

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ฆอง 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ทุม 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

 

 

 

  

 

ขลุย           

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ระนาด   

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ฆอง   

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ทุม         

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จ  - จ - จ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 

 

 

 

 

 



 299 

ขลุย           

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ระนาด   

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ฆอง   

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ทุม         

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จ  - จ - จ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 

 

 

 

 

 

ขลุย          

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาด   

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ฆอง    

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ทุม         

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ซออู 

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จ  - จ - จ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 
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ขลุย          

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาด   

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ฆอง    

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ทุม         

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ซออู 

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จ  - จ - จ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 

   

 
 

เพลงผาขิด 

ตั้งจังหวะกลองสง        

- ป -  - - ต - ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป -  - - ต - ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

แคน       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม - ซ - ล - ซ - ด ํ - ล - ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - - ร  ร  ร - ด  -  ม -  ซ  -  ร - ม ม ม - ซ  -  ล - ซ  -  ด ํ - ล  -  ซ 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม ม ม - ซ  -  ล - ซ  -  ด ํ - ล  -  ซ 

เบส เปนลูกตก บาง    / ทํานองบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ 

กันตรึม 

-  -  -  - - ร  ร  ร - ด  -  ม -  ซ  -  ร -  -  -  ม - ซ  -  ล - ซ  -  ด ํ - ล  -  ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 
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แคน       

-  -  - ม ํ - รํ  -  ด ํ - ล  -  ด ํ - ล  -  ซ - ซ  -  - -  ซ  -  ร - ด  -  ล - ซ  -  ด 

โปงลาง 

-  -  - ม ํ - รํ  -  ด ํ - ล  - ด ํ - ล  -  ซ - ซ  -  - -  ซ  -  ร - ด  -  ล - ซ  -  ด 

พิณ 

-  -  - ม ํ - รํ  -  ด ํ - ล  -  ด ํ - ล  -  ซ - ซ  -  - -  ซ  -  ร - ด  -  ล - ซ  -  ด 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ซ  -   - -  -  -  ร -  -  - ล ฺ -  -  - ด 

กันตรึม 

-  -  - ม ํ - รํ  -  ด ํ - ล  -  ด ํ - ล  -  ซ - ซ  -  - -  ซ  -  ร - ด  -  ล - ซ  -  ด 

กลอง 

- ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน       

-  -  -  - - มํ  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  - ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

โปงลาง 

-  -  -  - - มํ  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  - ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

พิณ 

-  -  -  - - มํ  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  - ด -  -  -  ม -  -  -  - - ซ  -  ด 

กันตรึม 

-  -  -  - - มํ  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  - ด -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

กลอง 

- ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 



 302 

แคน       

-  -  -  ร -  -  -  ม - ร  -  ม - ซ  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

โปงลาง 

-  -  -  ร -  -  -  ม - ร  -  ม - ซ  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

พิณ 

-  -  -  ร -  -  -  ม - ร  -  ม - ซ  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  - - ลฺ  -  ด 

กันตรึม 

-  -  -  ร -  -  - ม - ร   -  ม - ซ   -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

กลอง 

- ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน       

-  -  -  - - ม  -  ร - ด  -  ล ฺ - ซฺ  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ  -  ล ฺ -  ด  -  ร - ด  -  ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม  -  ร - ด  -  ล ฺ - ซฺ  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ  -  ล ฺ -  ด  -  ร - ด  -  ด 

พิณ 

-  -  -  - - ม  -  ร - ด  -  ล ฺ - ซฺ  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ  -  ล ฺ -  ด  -  ร - ด  -  ด 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซฺ  -  ซฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ด  -  ด 

กันตรึม 

-  -  -  - - ม  -  ร - ด  -  ล ฺ - ซฺ  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ  -  ล ฺ -  ด  -  ร - ด  -  ด 

กลอง 

- ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 
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แคน       

-  -  -  - - ดํ  -  ล - ซ  -  ม - ร  -  ร -  -  -  ด -  ร  -  ม - ซ  -  ล -  ซ  -  ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - - ดํ  -  ล - ซ  -  ม - ร  -  ร -  -  -  ด -  ร  -  ม - ซ  -  ล -  ซ  -  ซ 

พิณ 

-  -  -  - - ดํ  -  ล - ซ  -  ม - ร  -  ร -  -  -  ด -  ร  -  ม - ซ  -  ล -  ซ  -  ซ 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ร -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - -  ซ  -  ซ 

กันตรึม 

-  -  -  - - ดํ  -  ล - ซ  -  ม - ร  -  ร -  -  -  ด -  ร  -  ม - ซ  -  ล -  ซ  -  ซ 

กลอง 

- ป  -  - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ลฺ  -  ร -  -  -  - - ล ซ  ม - ร  -  ม -  ด  -  ร 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ลฺ  -  ร -  -  -  - - ล ซ  ม - ร  -  ม -  ด  -  ร 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด - ลฺ  -  ร -  -  -  - - ล ซ  ม -  ร  -  ม -  ด  -  ร 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด - ลฺ  -  ร -  -  -  - - ล ซ ม -  ร  -  ม -  ด  -  ร 

กันตรึม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด - ลฺ  -  ร -  -  -  - - ล ซ  ม -  ร  -  ม -  ด  -  ร 

กลอง 

- ป  -  - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -  - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 
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แคน       

-  -  -  - - ล ซ ม - ร  -  ม - ซ  - ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ล ซ ม - ร  -  ม - ซ  - ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

พิณ 

-  -  -  - - ล ซ ม - ร  -  ม - ซ  - ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม - ซ  -  ด -  -  -  - -  ลฺ -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ล  -  ด 

กันตรึม 

-  -  -  - - ล ซ  ม - ร  -  ม - ซ  -  ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

กลอง 

- ป  -  - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

      

 

      

 

เพลงผาแพรวา 

 

แคน        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - มํ รํ ดํ ล ด ํ ล ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ซ ล 

พิณ 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ดํ  - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ดํ  - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 
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แคน        

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล - ซํ มํ มํ มํ รํ มํ ม ํ มํ  - มํ รํ ดํ รํ มํ ล 

พิณ 

-  -  - ม ํ รํ ดํ รํ ม ํ มํ  - มํ รํ ดํ รํ มํ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - มํ  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - มํ  -  -  - -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ม ํ รํ ดํ ล ด ํ ล ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ซ ล 

พิณ 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ด ํ - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ด ํ - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 
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แคน        

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล - ซํ มํ ม ํ มํ รํ มํ ม ํ ม ํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล 

พิณ 

-  -  - ม ํ รํ ดํ รํ ม ํ ม ํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - ม ํ -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - ม ํ -  -  - -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน    

-  -  -  - -  -  -  - - ล ล  - -  -  -  - - ม ม  - -  -  - - - ม ม  - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 
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แคน       

- ร ร  - -  -  -  - - ล ล  - -  -  -  - - ร ร  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

แคน       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - - ม ม - -  -  -  - - ล ล - -  -  - - - ล ล  - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 
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แคน       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

โหวด 

- ม ม  - -  -  -  - - ม ม  - -  -  -  - - ร ร  - -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

 

 

 

 

แคน     

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

โปงลาง 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

พิณ 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

ปภูไท 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

เบส 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ -  -  -  - -  -  - ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ -  -  -   - -  -  - ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 
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เพลงผายก 

จังหวะ 3 / 4  

เคร่ืองประกอบจังหวะ / รํามะนาใต    

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
 

...........................................................  

 ก.       

ฟลุต  

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

  รํามะนาใต 
-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

 
ฟลุต  

-  -  -  - -  -  - ท - ด ํ- รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล - ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ท - ด ํ- รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล - ท 

แอคคอรเดียน 
-  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ท - ด ํ- รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล - ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท 

  รํามะนาใต 
-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
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ฟลุต   

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

  รํามะนาใต 
-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

 
 
 
 

ฟลุต   

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

แอคคอรเดียน 
-  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ 

  รํามะนาใต 
-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

               กลับ   ก.   
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รํามะนาใต   

-  -  -  - -  -  -  - -ท่ัง - จง -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง -ท่ัง - จง 

 

................................................................  

  ข. 

ฟลุต     

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท - ซ 

 รํามะนาใต 
-  -  -  - -  -  -  - -ท่ัง - จง -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง -ท่ัง - จง 

 
 

 

 

ฟลุต   

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

แอคคอรเดียน 
- รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ซ 

 รํามะนาใต 
-  -  -  - -  -  -  - -ท่ัง - จง -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง -ท่ัง - จง 
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ฟลุต  

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

แอคคอรเดียน 
- รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

รํามะนาใต 
-  -  -  - -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง -  -  -ท่ัง - จง  -  - -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง 

 
 
 

 

 

ฟลุต  

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ล -  -  - ท - ล  - ซ 

 รํามะนาใต 
-  -  -  - -  -  -  - -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง -  -  -ท่ัง - จง  -  - -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง 
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ทายเสนสายลายไหมไทย 

รํามะนาใต        

-  -  -  - -  -  -จง -  - -เทง -  -  -จง -  - -เทง - จง - - -จง- เทง -  - - จง 
 

................................................................  

บรรเลงท้ังหมด   วงภาคกลางหลัก 

ขลุย         

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ระนาด 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ฆอง  

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ทุม 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

รํามะนาใต        

-  -  -  - -  -  -จง -  - -เทง -  -  -จง -  - -เทง - จง - - -จง- เทง -  - - จง 

 

 

บรรเลงท้ังหมด   วงภาคกลางหลัก   

ขลุย         

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ระนาด 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ฆอง  

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ทุม 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

รํามะนาใต        

-  -  -  - -  -  -จง -  - -เทง -  -  -จง -  - -เทง - จง - - -จง- เทง -  - - จง 
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ขลุย         

-  -  -  - -  -  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - - รํ - รํ - ฟ - ท 

ระนาด 

-  -  -  - -  -  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - - รํ - รํ - ฟ - ท 

ฆอง 

-  -  -  - -  -  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - - รํ - รํ - ฟ - ท 

ทุม 

-  -  -  - -  -  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - - รํ - รํ - ฟ - ท 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - - รํ - รํ - ฟ - ท 

รํามะนาใต 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -จง -เทง -เทง-เทง 

          ทอดจังหวะลงจบ  

 

 



บทท่ี 5 

 

การวิเคราะหบทประพันธ  

 

การสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย   เปนการประพันธเพลง โดยการนําทฤษฎี

ดนตรีไทย  และหลักการประพันธเพลงไทย  มาเปนแนวทางในการสรางสรรคทํานองเพลงขึ้นใหม  

สรางจากสําเนียงทองถ่ิน  โดยยึดหลักการ เคลื่อนที่ ทํานองเพลงใหสัมผัสกัน  ภายในกรอบของ

จังหวะ  กรอบเทคนิคลีลาของเพลงไทย   ใหสอดคลองกับลักษณะการทอผาไหมแตละ ประเภท  

เครื่องประกอบจังหวะเลียนแบบเสียงอุปกรณและจังหวะการทอผา  สงผลใหเกิดอารมณความรูสึก

และจินตนาภาพ  ผูวิจัยไดดําเนินการวิเคราะหขอมูลจากผลงานการสรางสรรค  จําแนกไดดังนี้   

1.  การประพันธบทลํานํา    

2.  การประพันธทํานองเพลง 

3.  รูปแบบการผสมวง  

 

5.1  บทนํา 

       การประพันธบทลํานํา 

         บทประพันธชวงบทนํา วาดวยที่มาหรือภูมิหลัง  (Introduction)  เปนบทประพันธประเภท  

“โคลงสาม  สุภาพ ”  ประกอบดวย  1บทหน่ึงมี  4 วรรค  วรรคหน่ึง  วรรคสอง  และวรรคสาม  มี  5 

คํา  วรรคสี่  มี  4 คํา  รวมทั้งสิ้น  19 คํา  วรรคสุดทายสามารถใสคําสรอยไดอีก 2 คํา  

          ผูขับลํานําจะอานแบบบรรยาย   เพื่อบอกท่ีมาของเรื่องเสนสายลายไหมไทย  ใหเห็นเปน

รูปธรรมตามประวัติศาสตรปรากฏเปนหลักฐานบันทึกสืบทอดกันมาแตบรรพ บุรุษ   ดังมี

รายละเอียดตอไปนี้   

 

โคลงสาม  สุภาพ  

 

                                 แตนี้จะ  สาธยาย   เรียกวา ลาย   ใหญนอย 

 ดวงจุด  แตมพรายพรอย   ลึกต้ืน  หลากหลาย  ทางยาว 

 ตอไป  จะใหเห็น   เรียกวาเสน  สงาโงง  

 รอบวง  ขนานโคง   ไมกวาง  แลหนา  วาวอน   
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   ระโยงยาง  กระได  เรียกวา สาย  กลาวไว 

 สิญจนสูตร  รูปละมาย   ผูกหอย  แนวแถว  เดียวกัน  

   สาวยาว  ออกเปนใย  เรียกวา ไหม  เพรียกพรอง 

 ตัดตอ ติดตาตอง     เค่ียวตม  บมเพาะ  ผลิตภัณฑ  

   สี่คํา  เรียงความนัย  เสนสาย  ลายไหมพรอม 

 ดังพจ  นานอม    เรื่องผา  ไหมไทย  บัดดล   

 

 บทประพันธดังกลาวสรุปไดวา  เปนเรื่องวาดวยที่มาของการทอผาไหมไทย  อันเปนขอมูล

และเคาโครงที่มา   วามีหลักฐานเปนความประจักษชัดทางโบราณคดี   เปนการเบิกโรง เกริ่นนํา

กอนดําเนินเรื่อง   

กลาวเปนความหมายของ  คําวา  “ลาย”  ในพจนานุกรมแปลวา  เปนเสนเปนทางยาวๆ  

เปนจุดๆ เปนดวงหรือดอกและเปนแตม   ลายที่ปรากฏบนผืนผาไทยในอดีตมีมากมายหลายชื่อ

เรียก เชน ลายประจํายาม กามปู  ดอกพิกุล เปนตน 

 ตอไปเรียกวา  “เสน”  ในพจนานุกรมแปลวา  สิ่งซึ่งมีความยาวแตไมมีความกวางและ

ความหนา  ดังคําเรียกที่เก่ียวกับเสนวา  เสนโคง  เสนรอบวง  เสนขนาน เปนตน 

 สวนคําวา  “สาย” ในพจนานุกรมแปลวา  สิ่งที่มีลักษณะเปนเสนเปนแนวยาว  ปรากฏคํา

ที่ใชเรียกเก่ียวกับสายวา  สายระโยง สายระยาง  คือสายเชือกที่รั้งเสากระโดงเรือสายกระได คือ

เชือกถักที่ผูกเหนือจอมแห  สายสิญจน   คือเสนดายยาวๆที่พระถือเมื่อเวลาสวดมนต  สายสูตร 

คือเสนดายที่จับตางดายสายสิญจนในการยกชอฟา  แตละชนิดมีลักษณะท่ีคลายกันและตางกัน

ไปตามภารกิจ 

 การเกิดจากวงจรหนอน   สาวยาวออกเปนใยใชทอผา ในพจนานุกรมหมายถึง  “ไหม”  

โบราณตองบมเพาะเค่ียวตมใหเดือด ทําใหเกิดเปนใยแลวจึงสาวออกมาเปนเสนใสกงลอเพื่อใชใน

การทอเปนผืนผา บางทีมีตัดตอไหมใหเปนเสนเดียวกัน  ไหมจึงเปนเอกลักษณสินคาไทย 

 นําคําทั้งสี่  “ ลาย  เสน  สาย  ไหม ”   มาเรียงรอยดูสละสลวย  อันเปนหัวใจสําคัญของ

บทประพันธ  “เสนสายลายไหมไทย”    

 

5.2  บทเพลง 

บทประพันธสะทอนใหเห็นถึงวิธีการทอผาแตละประเภท  ในภูมิภาคตางๆของประเทศ

ไทยตามลําดับ  ประกอบดวย  ผาจก  ผาลวง  ผามัดหมี่  ผาขิด  ผาแพรวา  และผายก     
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 5.2.1  เพลงผาจก 

  การประพันธบทลํานํา 

                     บทลํานําของเพลงผาจก  เปนบทประพันธประเภท  “โคลง 4 สุภาพ”  เปนคํา

ประพันธประเภทรอยกรองชนิดหนึ่ง  บทหน่ึงมี  4 บรรทัด  บรรทัดหนึ่งเรียกวา "บาท"  เพราะฉะนั้น

โคลงสี่สุภาพบทหน่ึง จะมี  4 บาท  ในบาทหนึ่งมี  2 วรรค  วรรคหนามี  5 คํา  วรรคหลังของบาทที่ 

1  บาทที่ 2  และบาทที่ 3  จะมี 2 คํา  สวนวรรคหลังของบาทที่ 4  จะมี 4 คํา  รวมแลวโคลงสี่

สุภาพหนึ่งบทจะมีจํานวน 30 คํา0  บรรยายดวยภาษาถ่ินเพื่อสื่อสําเนียงเหนือ 

  

 บทรอยกรอง 

 

ผาจก 

 

โคลง 4 สุภาพ 

 

   กําสีเนแอวเนอ   ณ เวียง  เจียงใหม 

  แมแจมเจาหมอนเลี้ยง     เลาแล    

สิ้นจกเลื่องจื้อเสียง   เกริกเกรียง  ไกรขนาด 

เฒาหมลานนาแต   ฉบับตวย  ประเพณี  

    

บทประพันธไดกลาวถึงดินแดนลานนาภาคพายัพวา  ถาจะเย่ียมชมวัฒนธรรมเรื่องผาไหม

โดยเฉพาะที่อําเภอแมแจมจังหวัดเชียงใหมมีการเลี้ยงหนอนไหม   และเลากันวา  การทอผาจก

เปนเครื่องนุงหมท่ีมีชื่อเสียงมาก  ครั้งเมื่องานบุญประเพณีของทางเหนือ  ผูหลักผูใหญผูเฒาผูแก

มักสวมใสไปในงานกัน  เชนเทศกาลงานปอยหลวงและตานกวยสลาก   ปจจุบันก็ยังถือปฏิบัติกัน

เปนแบบแผนอยู    

กําสีเน  หมายถึง วากันวา  เลากันวา  ไดพูดกัน 

แอว  หมายถึง เที่ยว 

ซิ่น / สิ้น      หมายถึง ผาถุง   ผาโสรง 

จื้อ  หมายถึง ชื่อ 

ต้ี  หมายถึง ที่ 

ขนาด  หมายถึง มาก 
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นอ / เนอ หมายถึง อุทาน 

เจา / เจา หมายถึง ขานรับ 

แต / แท  หมายถึง  จริง 

ตวย  หมายถึง ดวย 

 

การประพันธทํานองเพลง 

 ทํานองเพลงผาจก  เปนทํานองเพลงที่ประพันธแบบสรางสรรค  จินตนาการจาก

วิธีการทอผาจกในภาคเหนือ  อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม  เน่ืองจากยังมีกลุมชนที่สืบทอดการ

ทอผาจกอาศัยอยูตามหลักฐานทางประวัติศาสตรดังที่  ธนาคารแหงประเทศไทย ( 2548 : 189-

190) กลาวไววา  ชาวไทยวน  คือ  พลเมืองของอาณาจักรลานนาในอดีตมีประวัติการพัฒนามา

ต้ังแตปลาย  พุทธศตวรรษที่ 12  วัฒนธรรมการแตงกายชาวไทยวนในอดีตผูชายนุงผาตอย  ซึ่ง

เปนผาโจงกระเบนแบบสั้น  หยักรั้งขึ้นไปสูงเหนือตนขา เพื่ออวดลวดลายสัก  สวนสตรีขาวไทยวน

หมผาสไบที่เรียกวา  ผาสะหวายแลง  และนุงผาซิ่นทอลายขวางตัว ถาเปนผานุงใชในโอกาสพิเศษ

จะทอจกผาประดับท่ีตีนซิ่น  ผาจกจึงเปนเอกลักษณของชาวไทยวน  และในปจจุบันแหลงทอผาจก

ของชาวไทยวนอยูที่  อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม   

การ “จก”  มาจากคําวา “ฉก”  เปนการควักเสนไหมโดยใชขนเมนหรือไมปลาย

แหลมสอดสลับไปตามความตองการ  ถาผูท่ีมีความชํานาญจะทําไดอยางรวดเร็วคลายอาการฉก

ของงู  ทวงทํานองเพลงเลียนแบบวิธีการทอผาแบบจก 

 โครงสรางทํานองเพลงผาจก  ประกอบดวย  จก  1  จก 2  และจก 3 

จก 1  แสดงถึงการขึ้นไหมทอใหเกิดเปนผืนผา 

จก 2  แสดงวิธีทอผาจก 

จก 3  วาดวยลายผา 

บันไดเสียง  ทางเพียงออบน  เปนบันไดเสียงประธาน 

บันไดเสียง  ทางนอก  ทางเพียงออลาง  ทางกลางแหบ  เปนบันไดเสียงรอง 

  ลักษณะการประพันธเพลงผาจก  เปนเพลงที่มีสํานวนเปนไปในลักษณะสําเนียง

จีน  ซึ่งสอดคลองกับกลุมชนชาติไทโยนกหรือไทยวน  ท่ีไดมาต้ังชุมชนอยูท่ี อําเภอแมแจม จังหวัด

เชียงใหม  เปนพลเมืองของอาณาจักรลานนา  และสมัยที่อาณาจักรลานนารุงเรืองมีอาณาบริเวณ

กวางขวางครอบคลุมไปถึงสิบสองปนนา  ในสาธารณรัฐประชาชนจีน   ใชวงดนตรีพื้นเมืองเหนือ

บรรเลงเพื่อสะทอนใหเห็นเอกลักษณถ่ิน   



 319 

    การดําเนินทํานองมีการใชเทคนิคการตวัดหรือสะบัดเสียง  เลียนแบบเทคนิคการ

ตวัดเสนไหมเสริม  การบรรเลงลูกลอ  เหมือนการทอเสนไหมลอกันไปมาจนเกิดเปนลวดลาย

สี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน  นอกจากน้ันยังปรากฏรูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานองท่ีสอดคลองกับ

การทอผาจก  มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

 
 

การขึ้นไหมเสนยืนสลับขึ้น-ลง   

 

 

รูปแบบทํานองเพลงในการเคลื่อนท่ีจากเสียงตํ่าไปสูเสียงสูง  และจากเสียงสูงลง

มาสูเสียงตํ่า  เสมือนการขึ้นไหมเสนยืนสลับขึ้น-ลง  เพื่อทอใหเกิดเปนผืนผา  

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  ดังนี้  

 

ขลุยเมือง                การขึ้นไหมทอใหเกิดเปนผืนผา (เสนขึ้น) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ 

สะลอกลาง       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ 

ซึงเล็ก        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท  -  ล - ซ  -  ม ํ - รํ  -  ม ํ - ดํ  - รํ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

สะลอกลาง      การขึ้นไหมทอใหเกิดเปนผืนผา (เสนลง) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  -  ฟ - มํ  - รํ - รํ  -  - - มํ  -  ดํ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  -  ฟ - มํ  - รํ - รํ  -  - - มํ  -  ดํ 

  

 

 จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาวขางตน  สามารถเขียนใหเห็นถึงทิศทางการ

เคลื่อนที่ของทํานองเพลง  ดังน้ี 

 

 

 ทํานองท่ี 1  

 

ล  มํ  มํ  รํ 

การขึ้นไหมทอเสนยืน(ขึ้น)   

ท  ซ  รํ  ดํ 

  

 

 

 

ทํานองท่ี 2 

 

ซํ  มํ  มํ 

                                                                                การขึ้นไหมทอเสนยืน(ลง) 

ฟ  รํ   ดํ 
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การพุงกระสวย  ไป-กลับ 

 

   รูปแบบทํานองเพลงที่ไลระดับเสียงจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  และไลระดับเสียง

จากเสียงสูงลงมาสูเสียงตํ่า  เสมือนการพุงกระสวยไป-กลับ 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 1  ดังนี้  

 

ขลุยเมือง    กระสวยพุงไป  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ม ฟ ซ ล - ล  -  รํ - ดํ ท ล ท ล ซ ล 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร ม ฟ ซ ล - ล  -  รํ - ดํ ท ล ท ล ซ ล 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 2  ดังนี้  

 

ขลุยเมือง    กระสวยพุงกลับ  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล ซ ฟ ม ร - ม  - ร - ทฺ  - ร - ร ม ซ 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล ซ ฟ ม ร - ม  - ร - ทฺ  - ร - ร ม ซ 
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 จากรูปแบบทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนใหเห็นทิศทางการเคลื่อนท่ีของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองท่ี 1   

 

ร ม ฟ          ซ ล           

พุงกระสวยไปทางขวา 

 

 

 

 ทํานองท่ี 2   

 

ร ม ฟ ซ ล 

พุงกระสวยกลับทางซาย 

 

 

 

 

    
       

           ปลายขนเมนจกบนเสนยืน  ขึ้น               ปลายขนเมนจกบนเสนยืน  ลง 

 

รูปแบบทํานองเพลงท่ีมีการลักจังหวะ  เสียงสูงซ้ําๆ   และการลักจังหวะเสียงตํ่า

ซ้ําๆ  เสมือนการใชขนเมนจกเสนยืนขึ้น  และจกเสนยืนลง  อยางรวดเร็วคลายการฉกของงู  
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ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 3  และประโยคท่ี 4  ดังน้ี 

 

ซึงใหญ    ขนเมนจกเสนยืนขึ้น                   ขนเมนจกเสนยืนขึ้น 

-  -  - รํ -  -  - รํ - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - ท - ท  -  - -  -  -  - 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงและกระสวนจังหวะไดดังนี้ 

 

ร 

      ขนเมนจกเสนยืนขึ้น 

          ขนเมนจกเสนยืนลง  

ท 

 

 

   ∧        ∧    ∧    ∨       ∨           ∨ 
- X  -  - - X  -  - - X  -  - -  -  -  - - X  -  - - X  -  - - X  -  - -  -  -  - 

  

 

 
 

 
 

ปลายขนเมนคลองเสนไหมตวัด 
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 รูปแบบของทํานองเพลงที่มีการใชลูกสะบัด  เสมือนการใชขนเมนหรือนิ้ว  ตวัด

เสนไหมเสริม 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 5  ดังนี้ 

 

ขลุยเมือง   ตวัดเสนไหมเสริม     ตวัดเสนไหมเสริม 

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ท -  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  -  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 6  ดังนี้   

 

ขลุยเมือง    ตวัดเสนไหมเสริม    ตวัดเสนไหมเสริม 

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ล -  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  -  - 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1 

  ∩                                ∩  
-  -  -  - -  X X X - X  - X - X  -  X -  -  -  - -  X X X - X  - X -  -  -  - 

ทํานองท่ี 2 

∩                                                        ∩ 
-  -  -  - -  X X X - X  - X - X  -  X -  -  -  - -  X X X - X  - X -  -  -  - 
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เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกออกจากกัน 

รูปแบบของทํานองเพลงท่ีมีลักษณะชวงเสียงของตัวโนตหางกัน  คู 5  เสมือนการ 

เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกสูงตํ่าหางกัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลงใน  ทอน 2  ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุยเมือง       เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - รํ -  -  - รํ -  - ม รํ 

ซึงใหญ       เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - รํ -  -  - รํ -  - ม รํ 

 

 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุยเมือง        เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  ท -  -  -  ท -  - ล ซ 

ซึงใหญ               เหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกกัน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  ท -  -  -  ท -  - ล ซ 
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 รูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนใหเห็นทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองท่ี 1 

รํ 

 

        ไมยํ่าตะกอแยกออกจากกัน  

                  (สูงขาง-ตํ่าขาง) 

ซ 

 

 

ทํานองท่ี 2 

ท 

 

        ไมยํ่าตะกอแยกออกจากกัน  

                  (สูงขาง-ตํ่าขาง) 

ม 

 

 

 

 
 

ดึงฟมกระทบ 
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        รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะจังหวะปกติและกระชับทายหอง  เสมือนการ

กระทบฟมที่มีชวงจังหวะของการกระทบหางบาง  ถ่ีบาง 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

สะลอกลาง    กระทบฟม 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  - ดํ รํ   -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงเล็ก       กระทบฟม 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  - ดํ รํ   -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

สะลอกลาง    กระทบฟม 

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ  - รํ -  - ดํ ท   -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก     กระทบฟม 

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ  - รํ -  - ดํ ท   -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  ล ซ 

 

 

จากรูปแบบของทํานองดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของทํานอง

เพลงไดดังนี้ 

 

 ทํานองที่ 1 

   

-  -  -  - - X  - X - X - X X X  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - 

 

 

ทํานองท่ี 2   

 

-  -  -  - - X  - X - X - X X X  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -  - 
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ภาพที่ 15  ลายผาจก 

(ลายผาจก, 2555: ออนไลน) 

 

รูปแบบทํานองเพลงท่ีมีลักษณะการเคลื่อนท่ีตัวโนตไปในทิศทางเดียวกัน  ใน

ลักษณะวรรคถาม-วรรคตอบ  เมื่อนํามาประกอบกัน  4 ดาน  เสมือนลายผาจกที่ทอเปนรูปทรง

สี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 1  ดังนี้ 

 

  (วรรคถาม)     (วรรคตอบ) 

สะลอกลาง สี่เหลี่ยมดานท่ี 1 

-  -  -  - -  -  - ท - รํ  - ม ํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

 

ซึงเล็ก        สี่เหลี่ยมดานท่ี 2 

-  -  -  - -  -  -  ท - รํ  - ม ํ -  -  - - -  -  -  - -  -  - ซ - ล  - ท -  -  -  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 4 ดังน้ี 

 

   (วรรคถาม)     (วรรคตอบ)  

ขลุยเมือง สี่เหลี่ยมดานท่ี 3 

-  -  -  - -  -  - ม - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 

     

สะลอกลาง       สี่เหลี่ยมดานท่ี 4 

 -  -  -  - -  -  - ม -  ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร - ม  - ซ - ล  - ซ 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1  วรรคถาม 

           ม 

 

       ร                               สี่เหลี่ยมเปยกปูน  ดานท่ี 1 

 

  ท          

 

ทํานองที่ 2  วรรคตอบ    

             ท  

 

สี่เหลี่ยมเปยกปูน  ดานท่ี 2          ล 

                               

ซ  

  

ทํานองที่ 3  วรรคถาม 

ล 

 

สี่เหลี่ยมเปยกปูน  ดานท่ี 3           ซ                                

 

                            ม   

 

ทํานองที่ 4  วรรคตอบ 

 ซ 

 

          ม                                            สี่เหลี่ยมเปยกปูน  ดานที่ 4 

 

 ร     
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เมื่อนํามาประกอบกันจะไดรูปทรงสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน  เสมือนลายผาจก  ดังน้ี  

 

 

ม   ท 

ดานท่ี 1                      ร            ล                                       ดานที่ 2        

  ท                          ซ  

    ล                         ซ  

ดานท่ี 3                       ซ     ม                          ดานท่ี  4 

      ม  ร 

 

 

รูปแบบการผสมวง 

วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงผาจก  คือ  “วงดนตรีพื้นเมืองเหนือ”  แสดงถึง

เอกลักษณและสําเนียงถ่ิน  ประกอบดวยเครื่องดําเนินทํานอง  ไดแก  พิณเปยะ  ขลุยเมือง  สะลอ

กลาง  ซึงเล็ก  ซึงใหญ  เครื่องประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองพื้นเมืองเหนือ  ฉาบใหญ  โหมง  เริ่ม

จากเครื่องประกอบจังหวะและอุปกรณเสริม  เชน  ไมหนุนหัวเลียนเสียงกระทบฟม  เหล็กหมุน

เลียนเสียงพุงกระสวย  ไมกลิ้งเลียนเสียงเหยียบไมยํ่าตะกอ  ไมหมุนเลียนเสียงก่ีทอผา  เพื่อสื่อถึง

อุปกรณและจังหวะการทอผา  ชวยสรางจินตนาการตอผูฟง  เริ่มดวย เสียงอุปกรณเครื่องทําทอผา

ไหมที่ดังเปนระยะ  บงบอกถึงการตรวจสอบและเตรียมพรอมของผูทําทอผาไหม  เมื่อสิ้นเสียง

อุปกรณเครื่องทําทอ  จึงเขาสูการ บรรเลง  การดําเนินทํานองของพิณเปยะ  ดีดดังกังวาลเคลื่อนท่ี

ทํานองอยางอิสระแสดงถึงความเชื่องชา  เนิบ  ตามลักษณะของชาวเหนือ  ขลุยเมืองดําเนิน

ทํานองการใชเทคนิคลูกสะบัดเพื่อสะทอนถึงการตวัดเสนไหมเสริมในการทอผาจก  ซึ่งผูทอทําได

อยางรวดเร็วคลายกับงูฉก  รูปแบบการผสมวงแบงกลุมเครื่องดนตรีออกเปน 2 กลุม  คือ  กลุม

เครื่องนํา  เปนกลุมเครื่องดนตรีที่มีเสียงเล็กแหลม  เชน  ขลุยเมือง  สะลอ  ซึงเล็ก  และกลุมเครื่อง

ตามเปนกลุมเครื่องดนตรีที่มีเสียงทุมตํ่า  เชน  ซึงใหญ  ในการบรรเลงมีการสลับตําแหนงหนาท่ี

ของเครื่องดนตรี  บางครั้งมีการนํากลุมเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงทุมตํ่าบรรเลงนํา  และบรรเลงพรอมกัน

ทั้งวง  ทั้งน้ีเพื่อเปนไปตามลักษณะของการสรางสรรค  สื่อถึงลีลากระสวนจังหวะและกระสวน

ทํานองเพลง  เห็นเปนรูปธรรมกรรมวิธีการทอผาจก  เชน  กระสวยสอด  การจกเสนไหม  ไมยํ่า  

ฟมกระทบ  ตลอดจนเกิดเปนลวดลายผาจก  ดังภาพประกอบตอไปนี้          
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พิณเปยะ      สะลอกลาง 

 

 

 

 

    
      

ซึงใหญ      ซึงเล็ก  

 

 

 

 

               
 

ขลุยเมือง                 กลองพื้นเมืองเหนือ  
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โหมง 

 

ภาพที่ 16  เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงเพลงผาจก 

 

 

 

                                  
  

                  ไมหนุนหัว                               เหล็กหมุน     

 

  

         
 

                  ไมกลิ้ง                                                          ไมหมุน   

 

ภาพที่ 17  อุปกรณเสริมที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงผาจก 
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แผนผังการจัดต้ังวงดนตรีเพลงผาจก  มีรายละเอียดดังน้ี 

 

 

 

 

ไมหนุนหัว               เหล็กหมุน                ไมกลิ้ง                   ไมหมุน 

                                             
 

 

โหมง       กลองเมือง             เปงมาง     ฉาบใหญ 

                                            
 

    พิณเปยะ           ขลุยเมือง  

           
 

    

       ซึงเล็ก        ซึงใหญ                  สะลอกลาง 

                                            
 

      ผูขับลํานํา   

                  
 

 

 

 

 

ภาพที่ 18  แผนผังวงดนตรีเพลงผาจก   
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5.2.2  เพลงผาลวง 

การประพันธบทลํานํา 

บทลํานําของเพลงผาลวง  เปนบทประพันธประเภท  “วิชชุมมาลาฉันท 8”  วิชชุม

มาลา  แปลวา  ระเบียบสายฟา  หมายถึง  ฉันทที่มีลีลาอยางสายฟาแลบ 1  ฉันทบทหน่ึงมี  4 บาท  

บาทละ 2 วรรค  วรรคละ 4 คํา  รวม 2 วรรคเปน  8 คํา  จึงเขียน 8 หลังชื่อวิชชุมมาลาฉันท 1  ใน

การแตงคําสุดทายของวรรคแรก  สัมผัสกับคําที่  2  ของวรรคที่ 2  คําสุดทายของวรรคที่ 2  สัมผัส

กับคําสุดทายของวรรคที่ 3  บรรยายดวยภาษาถ่ิน  เพื่อสื่อสําเนียงเหนือ     

 

บทรอยกรอง 

 

ผาลวง 

 

วิชชุมมาลาฉันท 8   

 

   สิบสองปนนา   ลวงภูษาไท 

  ลื้อทําทอไหม     ต้ีนานธานี    

  สูรูฮูจั่ก     ไทเทศปฐวี 

เปนกรรมวิธี    ผูกเกาะเก่ียวกลืน 

  

 บทประพันธกลาวถึง  ดินแดนเกาแกทางภาคเหนือแหงหนึ่ง  เรียกกันวา สิบสองปนนา  

เปนแวนแควนแดนทําผาลวงของชาวไทลื้อที่จังหวัดนาน  ดวยวิธีการผูกใหไหมเกาะเก่ียวสนิทกัน

เปนหวง  และเปนท่ีรูจักของชาวไทยและชาวตางชาติ 

ต้ี  หมายถึง  ที่ 

ฮูจัก  หมายถึง  รูจัก 

เปน  หมายถึง  เปน 

  

การประพันธทํานองเพลง 

ทํานองเพลงผาลวง  เปนทํานองท่ีประพันธแบบสรางสรรค  จินตนาการจาก

วิธีการทอผาลวงในภาคเหนือ   อําเภอเวียงสา  จังหวัดนาน  ซึ่งเปนกลุมไทลื้อท่ีอพยพเขามาต้ังถ่ิน

ฐานกระจายไปตามพื้นท่ีตางๆในจังหวัดนี้  และมีวัฒนธรรมการทอผาลวงสืบทอดกันตอมาดังที่   
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มหาวิทยาลัยศิลปกร ( 2543 : 41)  กลาววา  ผาทอมือเปนงานหัตถกรรมพื้นบานที่มีชื่อเสียงของ

จังหวัดนาน  โดยเฉพาะผาลายนํ้าไหล  ซึ่งยอมรับกันวาเปนผาทอมือที่มีลวดลายสีสันงดงาม  และ

มีเอกลักษณเฉพาะถ่ินที่แตกตางไปจากผาพื้นเมืองของถ่ินอ่ืนๆ  ผาทอมือเหลานี้ทอกันมากในกลุม

ชนเชื้อสายไทลื้อ  เปนกลุมชนที่มีความสามารถพิเศษในการทอผา  การทอผานับเปนวิถีชีวิตอยาง

หน่ึงของสตรีชาวลื้อ  เปนมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสืบทอดตอกันมาจากบรรพบุรุษ 

การ “ลวง”  ซึ่งเปนการทอผาไหมใหเกิดลวดลายดวยการใชไมไผอันเล็กๆลวงและ

สอดเสนไหมใหไหลไปทางเดียวกัน  ด่ังสายน้ําไหล  ทวงทํานองเพลงเลียนแบบวิธีการทอผาแบบ

ลวง    

โครงสรางทํานองเพลงผาลวง  ประกอบดวย  ลวง1  ลวง 2  และลวง 3 

ลวง 1  แสดงถึงจังหวะการทอผา 

ลวง 2  แสดงถึงวิธีการทอลวง  เกิดลวดลายน้ําไหล 

ลวง 3  แสดงถึงความสุขสําราญ  ทอผาสําเร็จเปนผืนสวยงาม 

บันไดเสียง  ทางชวา  เปนบันไดเสียงประธาน 

บันไดเสียง  ทางเพียงออบน  ทางเพียงออลาง  ทางกลาง  ทางนอก  ทางกล าง

แหบ  เปนบันไดเสียงรอง 

  ลักษณะการประพันธเพลงผาลวง  เปนเพลงสําเนียงภาคเหนือ  สะทอนใหเห็น

ลายน้ําไหล  ซึ่งยังถือวาเปนลายผาที่สําคัญในปจจุบันที่พบใน  อําเภอเวียงสา  จังหวัดนาน  และ

ยังปรากฏชาวไทลื้ออาศัยอยูในดินแดนดังกลาว  ใชวงดนตรีพื้นเมืองเหนือบรรเลงเพื่อสะทอนให

เห็นเอกลักษณถ่ิน 

การดําเนินทํานองมีการใชลูกตอของ  ขลุยเมือง  สะลอกลาง  ซึงเล็ก  บรรเลง

เชื่อมตอทํานองใหไดใจความ  เสมือนการลวงลายตอกันเปนสายน้ําไหล  การใชลูกเหลื่อมหรือลูก

ลอ  บรรเลงคาบเก่ียวเหลื่อมล้ํากัน  สื่อใหเห็นถึงการลวงสอดเสนไหมใหเกิดลวดลาย  นอกจากน้ี

ยังปรากฏแบบจังหวะและรูปแบบทํานองสอดคลองกับการทอผาลวง  มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
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กระทบฟม   

 

รูปแบบทํานองเพลงท่ีมีการดําเนินทํานองเสมือนเสียงจังหวะการกระทบฟม   ใน

การทอผาลวง   

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 1  ดังนี้   

 

ขลุยเมือง    เสียงกระทบฟม     เสียงกระทบฟม 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

สะลอกลาง 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

ซึงเล็ก 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

ซึงใหญ 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี   

  

-  -  -  - -  -  -  - - x  - x - x  -  - -  -  -  - -  -  -  - - x  -  x - x  -  - 

 

ลักษณะกระสวนจังหวะสอดคลองกับการกระทบฟม 
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พุงกระสวยเปนชวงๆ 

 

 

รูปแบบทํานองเพลงไลระดับเสียงตัวโนตเปนชวงๆ  เสมือนการพุงกระสวยเปน

ชวงๆ 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2 ประโยคท่ี 3  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

สะลอกลาง        พุงกระสวยเปนชวง  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  -  - -  -  - รํ ดํ ท ล ซ 

 

 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2 ประโยคท่ี 4  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุยเมือง       พุงกระสวยเปนชวง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ - ฟ  - ม ร ด  - ฟ 

 

 

 

 

 

 

 



 338 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนใหเห็นทิศทางการเคลื่อนที่

ของทํานองเพลงไดดังนี้ 

 

 ทํานองที่ 1 

ซ ล ท ด ร  

 

พุงกระสวยเปนชวง 

 

ทํานองที่ 2 

 

ด ร ม ฟ ซ ล ท 

 

พุงกระสวยเปนชวง 

 

 

 

           
 

ลายผาลวง 

ภาพที่ 19  ลายผาลวง 

(ลายผาลวง.2555: ออนไลน)  

 

รูปแบบทํานองเพลง  มีลักษณะตัวโนตไลระดับลดหลั่นกันไป  คลายสายนํ้าไหล  

และมีลักษณะตัวโนตไลระดับขึ้น-ลง  คลายหยักสายน้ํา  เปรียบเสมือนการลวงลายตอกันเปน

สายน้ําไหล 
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ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุยเมือง  ทางนํ้าไหล 

-  -  -  - -  -  - รํ - ดํ  - ล -  -  -  - - ม  -  ร -  -  -  - - ซฺ  - ฟฺ -  -  - ฟ 

สะลอกลาง   หยักสายนํ้า   หยักสายนํ้า 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ล ฟ -  -  -  - - ด ร  ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุยเมือง      ลายนํ้าไหล  ไลระดับ (1) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ ฟ ม ร ด  - ร ด ทฺ ลฺ ซ ฺ - ฟฺ ซฺ ลฺ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 7    วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ขลุยเมือง ลายนํ้าไหล   ไลระดับ (2) 

-  -  -  - -  -  - ร ม ฟ ม ร ม ร ด ร -  -  -  - -  -  -  - - ล  - ล - ซ  - ล 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 8    วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ขลุยเมือง ลายนํ้าไหล   ไลระดับ (3 ) 

-  -  -  - -  -  - ล ท ดํ ท ล ท ล ซ ล -  -  -  - -  -  -  - - ม  -  ร -  -  - รํ 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1 

       ร 

ทางน้ําไหล                    ด  

 ล 

 

 

 ล 

ซ    หยักสายน้ํา  

     

            ฟ 

 

 

 ร 

ด    หยักสายนํ้า  

     

            ล 

ทํานองที่ 2 
 

          ซ 

      ฟ 

   ม 

           ร      ร             ลายนํ้าไหลไลระดับ ( 1) 

       ด                ด  

           ท 

                   ล                   ล  

     ซ           ซ   

  ฟ 
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 ทํานองท่ี 3 

 

ฟ 

    ม          ม  ม             ลายน้ําไหลไลระดับ (2) 

         ร        ร            ร    ร           

       ด 

 

 

 

 ทํานองท่ี 4 

 

ด 

    ท          ท      ท             ลายน้ําไหลไลระดับ (3) 

        ล        ล                ล            ล             

            ซ 

 

 

 

 

 
 

มะสวยลวงลายผา 
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รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะการใชโนตยืนอยูเสียงเดียวซ้ําๆ  พรอมกับเคลื่อนท่ี  

ตัวโนตไปสูอีกเสียงหนึ่งซึ่งมีระดับเสียงสูงบาง  ตํ่าบาง  ในลักษณะเดียวกัน  โดยใชเทคนิคการลัก

จังหวะ    แสดงถึงการใชมะสวย (หลอดไมไผ)  ลวงสอดไหมเปนจังหวะในแถวเดียวกันซึ่งสูงบาง  

ตํ่าบาง  สลับการเลือกใชสีตามตองการ  เพื่อใหเกิดลวดลาย 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 7   

 

ซึงเล็ก    ลวงสอดไหมเปนลายตางๆ 

-  -  - ร -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  - ร -  -  - ร -  -  - ร -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - - ล  - ล - ซ  - ล 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 8  

 

ซึงเล็ก  ลวงสอดไหมเปนลายตางๆ 

-  -  - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - - ม  -  ร -  -  - รํ 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1  ใชมะสวย (หลอดไมไผ) ลวงสอดไหมในแตละแถว 

 

 

 

ร  ร  ร  ร 
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ทํานองท่ี 2  ใชมะสวย (หลอดไมไผ) ลวงสอดไหมในแตละแถว 

 

 

 

ล  ล  ล  ล 

 

 

 

 

 
 

กระแทกฟมฟนหวี 

 

รูปแบบทํานองเพลงท่ีมีจังหวะสั้น  กระชับทายหอง  และการรวบตัวโนต  เสมือน

จังหวะของการกระแทกฟมฟนหวี 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 11  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุยเมือง      กระแทกฟมฟนหวี 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - - ฟ ซ ล -  -  -  - 

สะลอกลาง      กระแทกฟมฟนหวี 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - - ฟ ซ ล -  -  -  - 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 12  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุยเมือง      กระแทกฟมฟนหวี 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  -  - - ด ร ฟ -  -  -  - 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - X -  -  -  - - X X X -  -  -  - 

 

 

 ทํานองท่ี 2 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - X -  -  -  - - X X X -  -  -  - 

            

 

 

รูปแบบการผสมวง 

วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงผาลวง  คือ  “วงดนตรีพื้นเมืองเหนือ ”  แสดงถึง

เอกลักษณและสําเนียงถ่ิน   ประกอบดวยเครื่องดําเนินทํานอง  ไดแก  ขลุยเมือง  สะลอกลาง  ซึง

เล็ก  ซึงใหญ  เครื่องประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองพื้นเมืองเหนือ  ฉิ่ง  โหมง  เสียงของขลุยเมือง

และสะลอกลางบรรเลงลอกัน  สื่อถึงคลื่นน้ําไหลไลระดับกันไป  ซึงเล็กบรรเลงลูกเทายืนอยูเสียง

เดิมดวยการกรอ  สื่อถึงการลวงเสนไหมไปในแนวเดียวกันอยางตอเน่ือง  การประสานเสียงของ

ขลุยเมือง  ซึงเล็ก  และซึงใหญ  แสดงถึงการลวงไหมเปนลายน้ําไหล  ซึ่งเปนการทอใหเกิด

ลวดลายโดยการใชกระสวยหรือหลอดไหมไมไผเล็กๆ  ลวงและสอดลงไปในเสนยืน  การยอกยอน

เสนไหม  ขึ้นลงใหไหลไปในทางเดียวกัน  กลองพื้นเมืองเหนือดําเนินจังหวะสื่อถึงจังหวะการทอผา

ลวง  ดังภาพประกอบตอไปน้ี   
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     ขลุยเมือง     สะลอ 

 

 

 

    
      

            ซึงใหญ     ซึงเล็ก  

 

 

 

          
 

  กลองพื้นเมืองเหนือ     ฉิ่ง 
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โหมง 

 

ภาพที่ 20  เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงเพลงผาลวง 

 

 

 
แผนผังการจัดต้ังวงดนตรีเพลงผาลวง  มีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

 

    กลองเมือง         ฉิ่ง                       เปงมาง      โหมง 

                                                
 

     สะลอ                     ขลุยเมือง           

                                     
    

          ซึงเล็ก                         ซึง ใหญ            

                                                 
       

 

       ผูขับลํานํา   

                   
 

 

ภาพที่ 21  แผนผังวงดนตรีเพลงผาลวง    
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 5.2.3  เพลงผามัดหมี่   

  การประพันธบทลํานํา  

                     บทลํานําของเพลงผามัดหมี่  เปนบทประพันธประเภท  “สาลินี  ฉันท 11”  บท

หน่ึง1มี 4 วรรค  วรรคหนา 5 คํา  วรรคหลัง 6 คํา  แตงโดยใชคําครุ (สระ อะ)  ลหุ (สระอุ)  ในการ

แตง การสัมผัสจะเปนคําสุดทายของวรรคที่ 2 สัมผัสกับคําสุดทายของวรรคที่ 3  1บรรยายดวย

ภาษาถ่ิน  เพื่อสื่อสําเนียงภาคกลาง 

 

 บทรอยกรอง 

 

1ผามัดหมี่ 

 

สาลินี  ฉันท 11  

 

ลําไหมคลองหัวทาย  ปอยหมี่สายขึงหลักพลัน  

  ตามแบบแมลายน้ัน   รูปสัตวบายศรีดอกไม  

   วิธีหมี่จําเพาะ   มัดเปลาะเปลาะจําเพาะลาย  

  เอกลักษณะใน    วัฒนธรรมไทบุรี 

    

บทประพันธดังกลาวสรุปไดวา  การทอผามัดหมี่  เปนกรรมวิธีหนึ่งซึ่งเริ่มจากการสาวไหม

กอน  แลวจึงนําเสนไหมมาตมและยอมสีจากสีออนไปหาสีเขมตามลําดับ  พรอมกับมัดเสนไหม

เปนระยะๆตามท่ีตองการ 

แบงไหมออกเปนลํา  แลวแตความละเอียดหรือหยาบของลายที่จะทอ  แตละลําแตละสาย

ของไหมจะใชเชือกคลองหัวทาย  เรียกวาปอยหมี่  นําขึงบนหลักหมี่  จัดลายตามแบบที่คิดไว  เปน

รูปสัตวบาง  บายศรีบางและเปนรูปใบไมก็มี 

ผามัดหมี่เปนเอกลักษณเฉพาะ   ที่ใชกรรมวิธีการทอดวยการใชเชือกมัดเสนไหมใน

ลักษณะเปนเปลาะๆตามลายที่กําหนด   นับเปนวัฒนธรรมการทอผาอยางหน่ึง  ซึ่งพบการทอผา

ชนิดน้ีในกลุมภาคกลางของประเทศไดแก  อุทัยธานี  สุพรรณบุรี  ชัยนาท  และชาวไทพวนจังหวัด

ลพบุรี   
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การประพันธทํานองเพลง  

ทํานองเพลงผามัดหมี่  เปนทํานองท่ีประพันธแบบสรางสรรค  จินตนาการจาก

วิธีการทอผามัดหมี่ในภาคกลาง  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  ซึ่งเปนกลุมไทพวนที่เขามาต้ังถ่ิน

ฐานอยูและมีวัฒนธรรมการทอผามัดหมี่สืบมาแตบรรพชนดังที่  วิบูลย  ลี้สุวรรณ ( 2547: 113-

115)  กลาวไววา  ผาพื้นบานภาคกลางสวนมากเปนผาทอมือของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวพรวน  

ที่อพยพมาจากประเทศลาว  เขามาต้ังถ่ินฐานในบริเวณภาคกลางดวยสาเหตุทางการเมือง  สมัย  

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ไดสงพระยาราชสุภาวดีไปตีเวียงจันทรแลวอพยพครอบครัว

ชาวลาวมาไวที่เขตอําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี  และชาวไทยพวนบางสวนไดอพยพจากการเกิด

สงครามระหวางรัฐบาลไทยกับฮอเขามาพึ่งพระบรมโพธิ์สมภารของกษัตริยไทยดวยความสมัครใจ 

ตางก็ต้ังหลักแหลงและขยายชุมชนออกเปนหมูบานตางๆ ในเขตภาคกลาง  กลุมไทยพวนยังคงสืบ

ทอดวัฒนธรรมของตน  โดยเฉพาะเรื่องการทอผาเพื่อใชเปนเครื่องนุงหมสําหรับโอกาสตางๆ  ชาว

ไทยพวนมีความสามารถในการทอผาไหมมัดหมี่ไดอยางเชี่ยวชาญ 

การ  “มัดหมี่ ”  เปนการสรางลวดลายกอนการยอมสีโดยใชเชือกมัดไหมเปน

เปลาะๆ  และนําเสนไหมที่มัดยอมสีแลวมาใสกระสวยพุงทอตอลายกันไปในทิศทางเดียวกันตลอด

ทั้งผืน  ทวงทํานองเพลงเลียนแบบวิธีการทอผาแบบมัดหมี่ 

โครงสรางทํานองเพลงผามัดหมี่  ประกอบดวย  มัดหมี่ 1  มัดหมี่ 2  มัดหมี่ 3  

จังหวะ7/4  และมัดหมี่ 4 

มัดหมี่ 1  แสดงถึงการสาวเสนไหมขึ้นจากหมอตม  นํามาขึงบนหลักหมี่ 

มัดหมี่ 2  แสดงถึงการมัดไหมเปนเปาะๆ  และการแกมัดทีละเปาะ  ตามที่ออกแบบไวเกิดเปน        

              ลวดลาย 

มัดหมี่ 3  แสดงถึงการนําไหมที่ยอมสีมาผึ่ง/ตากใหแหง 

จังหวะ 7/4  แสดงถึงการกวักและกรอไหมใสหลอด  และนํามาทอเปนผืนผา 

มัดหมี่ 4  แสดงถึงความสุขสําราญจากการทอผามัดหมี่สําเร็จ 

บันไดเสียง  ทางชวา  เปนบันไดเสียงประธาน 

บันไดเสียง  ทางเพียงออบน  ทางเพียงออลาง  ทางกลาง  เปนบันไดเสียงรอง 

  ลักษณะการประพันธเพลงผามัดหมี่  เปนเพลงสําเนียงภาคกลาง  สอดคลองกับ

การเคลื่อนยายของกลุมชนคนไทยเชื้อสายลาวพรวน  ท่ีไดเขามาต้ังถ่ินฐานบริเวณภาคกลาง  

อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว  ใชวงดนตรีปพาทย

ไมนวมบรรเลงเพื่อสะทอนใหเห็นเอกลักษณถ่ิน 
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การดําเนินทํานองเพลงทางกรอสื่อใหเห็นถึงการสาวเสนไหม  การบรรเลงลูกเทา

โดยใชเทคนิคการลักจังหวะเสมือนการมัดไหมเปนเปาะๆ  สอดแทรกการใชลูกตอโดยบรรเลงการ

เชื่อมตอทํานองใหไดใจความที่สมบูรณ  เปรียบเสมือนการทอผามัดหมี่  ซึ่งตองนําลายท่ีมัดไวมา

ทอตอกันเปนลวดลายใหสมบูรณ  และการใชรูปแบบทํานองเพลงในอัตราจังหวะ7/4  ที่ปรมาจารย

ไดคิดประดิษฐไว 1  การตีฉิ่งมีจังหวะกระชั้นในตอนทายประโยค  เปนเพลงประเภทประโยคละ 7 

จังหวะ   1บรรเลงอยูในอารมณท่ีเยือกเย็น  ไพเราะ  เสมือนการทอผาไหมมัดหมี่ซึ่งผูทอจะทอดวย

ความสุขุมเยือกเย็น  ประณีตบรรจง  เพื่อกอใหเกิดผืนผาที่มีความสวยงาม   นอกจากน้ันยังปรากฏ

รูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานองท่ีสอดคลองกับการทอผามัดหมี่    มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

 

 
 

สาวเสนไหม 

 

  รูปแบบทํานองเพลงบรรเลงในลักษณะทางกรอ  บรรจุตัวโนตทายหองเพลงคือใน

หน่ึงหองเพลงมีหนึ่งตัวโนตไลระดับเสียงขึ้น  สื่อใหเห็นถึงการสาวเสนไหมขึ้นอยางชาๆ  สลับขาง

ขวาบาง  ซายบาง 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1   ดังนี้  

 

ซออู       สาวไหม 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 2   วรรคที่ 1   ดังนี้  

 

ซออู         สาวไหม 

-  -  - ท -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

จากรูปแบบทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนใหเห็นทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองที่ 1 

 

 

         ล  

  สาวเสนไหมขึ้นจาก     ซ  

  หมอตม (ไปทางขวา)      ม  

 

 

 

 

 

ทํานองที่ 2   

 

 

ท 

ล 

ซ                                       สาวเสนไหมขึ้นจาก  

      ม                                หมอตม (ไปทางซาย)  
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นําไหมมาตม 

 

 

รูปแบบทํานองเพลงในการเคลื่อนท่ีจากเสียงสูงลงสูเสียงตํ่า  และกระโดดขึ้นสู

เสียงสูงหนึ่งเสียง  เสมือนการนํารังไหมเทลงในหมอตม  ขณะเดียวกันรังไหมที่อยูในหมอตมก็มี

การกระเด็นกระดอนขึ้นเล็กนอย 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุย               นําไหมมาตม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - ท  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 

ระนาดเอก              นําไหมมาตม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - ท  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 

ฆองวงใหญ               นําไหมมาตม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ - ท  - ล - ซ  - ล -  -  -  - 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

 ขลุย                        นําไหมมาตม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ  - ม - ร  - ม -  -  -  - 

ระนาดเอก              นําไหมมาตม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ  - ม - ร  - ม -  -  -  - 

ฆองวงใหญ                    นําไหมมาตม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ซ  - ม - ร  - ม -  -  -  - 

  

 

 จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาวขางตน  สามารถเขียนใหเห็นถึงทิศทางการ

เคลื่อนที่ของทํานองเพลง  ดังน้ี 

 

ทํานองท่ี 1 

 

      นํารังไหมเทลงในหมอตม 

 

         ร 

 

       ท 

 

    ล        ล             

             

       ซ  

          รังไหมท่ีอยูในหมอตม 

                                 กระเด็นกระดอนขึ้น  
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ทํานองท่ี 2  

 

      นํารังไหมเทลงในหมอตม 

 

         ล 

 

       ซ 

 

    ม        ม             

             

       ร  

          รังไหมท่ีอยูในหมอตม 

                                 กระเด็นกระดอนขึ้น  

 

 

 

 

 

 
 

นําเชือกคลองปอยหมี่ (ดานบน) 
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นําเชือกคลองปอยหมี่ (ดานลาง) 

 

รูปแบบทํานองเพลงไลระดับเสียงสูงขึ้นไป 3 เสียง  และไตระดับลง 1 เสียง  

เสมือนการนําปอยหมี่ (หัวหมี่) คือ ไหมลําหนึ่งซึ่งในแตละลํามีความยาวพอประมาณมาคลอง

เชือกหัวดานบน  หรือคลองเชือกหัวดานลาง  และปลอยปลายที่เหลือไวเล็กนอย   

 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ซออู    นําปอยหมี่คลองเชือก 

-  -  - ท -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ซออู    นําปอยหมี่คลองเชือก 

-  -  - ม -  -  - ท -  -  - รํ -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองที่ 1    

 

 

        ท 

 

         ปอยหมี่ (เสนไหม)     ซ 

          ม  

               ร  คลองเชือกหัว (ดานลาง)  

 

 

 

 

ทํานองที่ 2   

 

 

ร  คลองเชือกหัว (ดานบน) 

                ท 

         ปอยหมี่ (เสนไหม)      ล  

 

 

                   ม 
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นําปอยหมี่ (เสนไหม) มาขึงบนหลักหมี่ 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีการดําเนินทํานองโดยเริ่มจากโนตเสียงที  เคลื่อนที่ไปสูโนต

เสียงมี  เสียงเร  และกลับมาสูเสียงทีเหมือนเดิม  เสมือนการนําปอยหมี่ (เสนไหม) มาขึงบนหลัก

หมี่วนไปรอบๆใหตึง  และปลายเสนหมี่วนกลับมาที่เดิม 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุย                ขึงเสนไหมบนหลักหมี่ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ท  - ม ํ - รํ  - ท -  -  -  - 

ระนาดเอก               ขึงเสนไหมบนหลักหมี่ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ท  - ม ํ - รํ  - ท -  -  -  - 

ฆองวงใหญ               ขึงเสนไหมบนหลักหมี่ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ท  - ม ํ - รํ  - ท -  -  -  - 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ขึงเสนไหมบนหลักหมี่ใหตึงและวนกลับมาที่เดิม 

 

ท         รํ          มํ 
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     รูปแบบทํานองเพลงไลระดับจากเสียงซอลสูง  ลงมาสูเสียงซอลปกติ  ( 1 บันได

เสียง)  เสมือนการขึงเสนไหมใหตึงเทากันบนหลักหมี่  

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุย          ขึงเสนไหมบนหลักหมี่ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ล  - ซ -  -  -  - 

ระนาดเอก         ขึงเสนไหมบนหลักหมี่ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ล  - ซ -  -  -  - 

ระนาดทุม         ขึงเสนไหมบนหลักหมี่ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ล  - ซ -  -  -  - 

ซออู          ขึงเสนไหมบนหลักหมี่ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ล  - ซ -  -  -  - 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ซ     ซ  

                      ขึงเสนไหมบนหลักหมี่ใหตึงเทากัน 

 

 

 
 

นําเชือกมัดเสนไหมเปนเปาะตามท่ีออกแบบไว 
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ภาพที่ 22  ลายผามัดหมี่ 

(ลายผามัดหมี่, 2555: ออนไลน)   

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะการบรรเลงโนตตัวเดิมซ้ําๆ  หรือยืนอยูเสียงเดิม

ซ้ําๆ  ในแตละหองเพลง  ไดแก  เสียงลา  และเสียงที  เสมือนการมัดเสนไหมเปนเปาะๆตามลํา  มี

ลักษณะเหมือนกันในแตละตําแหนง  ถ่ีบาง-หางบาง  ตามลวดลายที่ออกแบบไว  

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

มัดหมี่ 2         

ขลุย        มัดเปนเปาะๆ  / ตามลํา / ตามท่ีออกแบบไว  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุย        มัดเปนเปาะๆ  / ตามลํา / ตามท่ีออกแบบไว  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ท  - ท - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ระนาดเอก เชือกมัดเสนไหม  

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ระนาดทุม   

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ระนาดเอก เชือกมัดเสนไหม  

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1 

 

ล ล ล ล  ล  

 

 

 

มัดเสนไหมเปนเปาะๆ  ตามลําดับ  ถ่ีบาง-หางบาง 

 

 

 ทํานองที่ 2 

 

ท ท ท ท  ท  

 

 

 

มัดเสนไหมเปนเปาะๆ  ตามลําดับ  ถ่ีบาง-หางบาง  

 

 

 ทํานองที่ 3 

 

ซ ซ  

 ม 

        ร                              ร 

 

 

 

มัดเสนไหมเปนเปาะๆ  ตามลวดลายที่ออกแบบไว 
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ทํานองท่ี 4 

 

ร ร  

        ด 

       ท                              ท 

 

 

 

มัดเสนไหมเปนเปาะๆ  ตามลวดลายที่ออกแบบไว 

 

 

 

 

 
 

ยอมสี 

 

  รูปแบบทํานองมีลักษณะการเคลื่อนที่ของกลุมตัวโนตไปในทิศทางของการไล

ระดับเสียงสูงขึ้น  ในขณะเดียวกันก็ไตระดับเสียงลง  และไลระดับเสียงขึ้นอีกครั้งหนึ่ง  คลายกับ

การยอมสีเสนไหม  โดยมีการนําเสนไหมที่มัดแลวจุมลงในหมอยอมสี  ซึ่งมีจังหวะในการยกเสน

ไหมขึ้น  จุมเสนไหมลงในหมอยอมสี  และยกเสนไหมท่ีจุมในหมอยอมสีขึ้นอีกครั้งหน่ึง  สลับขึ้น-

ลง  ไปเรื่อยๆ 
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ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ขลุย    ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก    ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ฆองวงใหญ   ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดทุม   ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซออู    ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ขลุย    ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก   ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ฆองวงใหญ   ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดทุม   ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซออู    ยอมสี 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองที่ 1  จุมเสนไหมลงถังยอมสี 

 

 

        ซ               ซ  

       ยกเสนไหมขึ้นจากหมอยอม 

 ยกเสนไหมขึ้น         ฟ                  ฟ  

           

           ร 

 

 

 

 

 

ทํานองที่ 2  จุมเสนไหมลงถังยอมสี 

 

 

   ร 

 

                      ด                  ด  

       ยกเสนไหมขึ้นจากหมอยอม 

         ยกเสนไหมขึ้น                                        ท 

 

 

                         ซ 
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แกมัดไหมทีละเปาะ 

 

  รูปแบบทํานองเพลงท่ีมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของเสียงไปเรื่อยๆ  และกลับมา

บรรจบท่ีเสียงเดิม  โดยเคลื่อนที่จากเสียงซอล  ไปสูเสียงลา  เสียงเร  และกลับมาบรรเลงซ้ําเสียง

ซอล  เปนตน  เสมือนการแกมัดเชือกที่มัดเสนไหมเปนเปาะๆในลักษณะวงกลม  โดยการตัดออก

จากกัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 7 

 

ขลุย  แกมัดทีละเปาะ  

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาดเอก  

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ฆองวงใหญ 

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาดทุม 

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ซออู 

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

 

 

 



 365 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 8 

 

ขลุย  แกมัดทีละเปาะ  

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาดเอก  

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ฆองวงใหญ 

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาดทุม 

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ซออู 

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่  1 

      ล  

                       

                                                    ซ ซ                                ท 

                                            

 ล  
 

 

      ด  

                       

                                                     ท ท                                ร 

                                            

 ด  
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      พ  

                       

                                                     ร ร                                 ซ 

                                            

 ฟ  
 

 

      ล  

                       

                                                     ซ ซ                                ซ 

                                            

 ฟ  

  
 

 ทํานองที่ 2    ล 

                       

                                                     ซ ซ                                ซ 

                                            

 ฟ  

 

 

 
 

ไหมผึ่งแดดบนราว 
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  รูปแบบทํานองมีทิศทางการเคลื่อนที่ตัวโนตไปในลักษณะรูปสามเหลี่ยมเปนชวงๆ  

และมีฐานเสียงสูงสุด-ตํ่าสุดในแตละชวงไมเทากัน  เสมือนกับการนําเสนไหมท่ียอมสีแลวมาผึ่ง

แดดใหแหง  โดยการพาดเสนไหมไวบนราวตากท่ีเหลื่อมล้ํากัน  ในลักษณะคลายรูปสามเหลี่ยม  

ซึ่งปลายเสนไหมจะมีความยาวท่ีตางระดับกัน  

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 1  ดังนี้ 

 

 ขลุย  นําเสนไหมยอมสี / ผึ่งแดดใหแหง  

-  -  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด  - ฟ - ล  - ฟ - ม – ร - ม  - ฟ - ร  - ม 

ระนาดเอก  

-  -  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด  - ฟ - ล  - ฟ - ม – ร - ม  - ฟ - ร  - ม 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด  - ฟ - ล  - ฟ - ม – ร - ม  - ฟ - ร  - ม 

ระนาดทุม 

-  -  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด  - ฟ - ล  - ฟ - ม – ร - ม  - ฟ - ร  - ม 

ซออู 

-  -  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด  - ฟ - ล  - ฟ - ม – ร - ม  - ฟ - ร  - ม 

 

 

   จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนท่ีของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

                  ล                 ล  

                        ซ 

                                                                 ฟ                 ฟ            ฟ  

             ม                                 ม     ม                           ม 

                                                ร             ร               ร  

                                                    ด 

 

 

นําเสนไหมผึ่งแดดบนราวตากที่เหลื่อมล้ํากัน 
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       กวักเสนไหม           กรอไหมใสหลอด 

 

  รูปแบบทํานองเพลงในอัตราจังหวะ พิเศษ 1  การตีฉิ่งมีจังหวะกระชั้นในตอนทาย

ประโยค  เพราะเปนเพลงประเภทประโยคละ 7 จังหวะ  ถาเทียบกับโนตสากลก็เปนจังหวะ 7/4 1 

การตีฉิ่งแบบฉิ่งตัด  เชน  ในเพลงชมตลาด 

-  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  -  - -  -  - ฉับ -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง -  -  - ฉับ 

เปนทํานองดนตรีไทยที่ปรมาจารยไดคิดประดิษฐไว  จะบรรเลงอยูในอารมณที่เยือกเย็น  ไพเราะ  

เปรียบเสมือนการทอผาไหมมัดหมี่ซึ่งผูทอจะทอดวยความสุขุมเยือกเย็น  ประณีตบรรจง  เพื่อ

กอใหเกิดผืนผาที่มีความสวยงาม 

  ทํานองในชวงนี้มีการเดินทางของเสียงหรือตัวโนต  ในลักษณะวนกลับมาสูเสียง

เดิม  ใชเสียงมากบาง-นอยบาง  เสมือนการนําเสนไหมท่ีตากแหงแลวมากวัก (กรอ) ใสหลอดที่เล็ก

บาง-ใหญบาง  ในลักษณะหมุนเปนวงกลมไปเรื่อยๆ 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  จังหวะ 7/4  ประโยคที่ 1  ดังนี้ 

ขลุย เก็บไหมท่ีตากแหงมามวนใสกวัก / กรอใสหลอด 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล - ดํ  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดเอก  

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ล -  ด ํ -  รํ -  -  -  - - ดํ  - ล ซ ฟ  - ซ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  ล -  ด -  รํ -  -  -  - - ดํ  - ล ซ ฟ  - ซ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ล -  ด  -  รํ -  -  -  - - ดํ  - ล ซ ฟ  - ซ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ล -  ด  -  รํ -  -  -  - - ดํ  - ล ซ ฟ  - ซ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  จังหวะ 7/4  ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

ขลุย                         มวนใสกวัก / กรอใสหลอด 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ล -  ฟ  -  ซ -  -  -  - - ฟ  - ม ร ด  - ร 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  - ล -  ฟ  - ซ -  -  -  - - ฟ  - ม ร ด  - ร 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล - ฟ  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ระนาดทุม   

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ล -  ฟ  -  ซ -  -  -  - - ฟ  - ม ร ด  - ร 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ล -  ฟ  -  ซ -  -  -  - - ฟ  - ม ร ด  - ร 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  จังหวะ 7/4  ประโยคที่ 3  ดังน้ี 

 

ขลุย       มวนใสกวัก / กรอใสหลอด     

-  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - - ด  - ร -  -  -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 

ระนาดเอก 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ด  -  ร -  -  -  - - ด  - ลฺ - ซฺ  - ลฺ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ด  -  ร -  -  -  - - ด  - ลฺ - ซฺ  - ลฺ 

ระนาดทุม   

-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ด  -  ร -  -  -  - - ด  - ลฺ - ซฺ  - ลฺ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - - ด  - ร -  -  -  - -  ด  -  ล -  ซ  -  ล 
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ตัวอยางทํานองเพลง  จังหวะ 7/4  ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ขลุย      มวนใสกวัก / กรอใสหลอด     

-  -  - ด ํ -  - ล ซ - ฟ  - ซ - ล  -  - -  -  -  ด -  -  ลฺ ซฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ 

ระนาดเอก 

-  -  -  ดํ -  -  ล  ซ -  ฟ  -  ซ -  ล  -  - -  -  - ด -  - ลฺ ซฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  ดํ -  -  ล  ซ -  ฟ  -  ซ -  ล  -  - -  -  - ด -  - ลฺ ซฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ 

ระนาดทุม   

-  -  -  ดํ -  -  ล  ซ -  ฟ  -  ซ -  ล  -  - -  -  - ด -  - ลฺ ซฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ 

ซออู 

-  -  - ด ํ -  - ล ซ - ฟ  - ซ - ล  -  - -  -  -  ด -  -  ลฺ ซฺ - ลฺ ซฺ ฟฺ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  จังหวะ 7/4  ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ขลุย         

-  -  - ลฺ -  - ด ร - ลฺ ด ร ด ฟ  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด ร ม 

ระนาดเอก    มวนใสกวัก / กรอใสหลอด 

-  -  - ลฺ -  - ด ร - ลฺ ด ร ด ฟ  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด ร ม 

ฆองวงใหญ 

-  -  - ลฺ -  - ด ร - ลฺ ด ร ด ฟ  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด ร ม 

ระนาดทุม   

-  -  - ลฺ -  - ด ร - ลฺ ด ร ด ฟ  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด ร ม 

ซออู 

-  -  - ลฺ -  - ด ร - ลฺ ด ร ด ฟ  -  - - ม  - ซ - ล  - ร - ด ร ม 
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   จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนท่ีของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองที่ 1 

 

 

ร  ด  

 

ล 

 

 

 

ซ  ฟ  

 

 

 ทํานองที่ 2 

 

 

ร  ด  

 

 

 

 ทํานองที่ 3 

 

 

ร  ด  
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ล  ซ  

 

 

 

 ทํานองที่ 4   

 

ล  ฟ  

 

ซ 

 

ทํานองที่ 5 

 

ล  ด  

 

ร 

 

 

 
 

เหยียบไมยํ่า  ตะกอแยกออกจากกัน 
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รูปแบบของทํานองเพลงท่ีมีลักษณะชวงเสียงลูกตกของตัวโนต  ในหองที่ 2  และ

หองที่ 4  หางกัน 5 เสียง   เสมือนการเหยียบไมยํ่าใหตะกอแยกออกสูง-ตํ่าหางกัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  จังหวะ 7/4  ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ขลุย                   เหยียบไมยํ่า  ใหตะกอแยกกัน  

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร ม  - ล ซ ม  - ด ร ม ซฺ - ซฺ ลฺ ด 

ระนาดเอก 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร ม  - ล ซ ม  - ด ร ม ซฺ - ซฺ ลฺ ด 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร ม  - ล ซ ม  - ด ร ม ซฺ - ซฺ ลฺ ด 

ระนาดทุม   

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร ม  - ล ซ ม  - ด ร ม ซฺ - ซฺ ลฺ ด 

ซออู 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ด ร ม  - ล ซ ม  - ด ร ม ซฺ - ซฺ ลฺ ด 

 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ด 

 

ล           

                 ซ ล             ไมยํ่าตะกอแยก 

ซ                 ออกจากกัน   

                 (สูงขาง-ตํ่าขาง)  

 ม 
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ดึงก่ีกระตุกพุงกระสวย ไป-กลับ 

 

   รูปแบบทํานองเพลงที่ไลระดับเสียงจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  และไลระดับเสียง

จากเสียงสูงลงมาสูเสียงตํ่า  เสมือนการพุงกระสวยไป-กลับ 

 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  จังหวะ 7/4  ประโยคที่ 7  ดังนี้  

 

ขลุย      พุงกระสวยไป-กลับ       

-  -  -  - - ทฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ซ ม ร ม - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ม 

ระนาดเอก 

-  -  -  - - ทฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ซ ม ร ม - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ม 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - - ทฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ซ ม ร ม - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ม 

ระนาดทุม   

-  -  -  - - ทฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ซ ม ร ม - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ม 

ซออู 

-  -  -  - - ทฺ ลฺ ซฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ล ซ ม ร ม - ซฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ล ซ ม ร ม 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ด ท ล ซ 

 

พุงกระสวยไปทางขาว 

 

 

ร ม ซ ล 

 

           พุงกระสวยไปทางซาย 

 

 

 

 
 

ดึงก่ีกระตุกเฉียง 

 

รูปแบบของทํานองเพลงมีทิศทางการไลเสียงของระดับตัวโนตเรียงลดหลั่นกันลง

มาตามลําดับ  มีระยะทางของเสียงสั้นบาง-ยาวบางสลับกันไป  เปรียบไดกับการดึงเชือกก่ีกระตุก

ไปทางขวา  ซึ่งบางครั้งผูทอจะดึงเชือกสั้นบาง-ยาวบางสลับกันไปในการทอผาไหมมัดหมี่ 
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ดังตัวอยางทํานองเพลง  จังหวะ 7/4  ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ขลุย                 ดึงกี่กระตุก                

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม –  ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ระนาดเอก 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม –  ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม –  ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ระนาดทุม   

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม –  ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ซออู 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม –  ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 

 ด         ดึงเชือกก่ีกระตุกดวยมือขวา 

       ล 

 ซ 

       ม          ม           ม  

  ร 

       ด 

                                    ล    ล        ล 
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กระทบฟม 

 

นอกจากน้ีรูปแบบทํานองเพลงที่มีจังหวะสั้น  กระชับจังหวะทายหอง  และการ

รวบตัวโนต  เสมือนจังหวะของการกระทบฟม 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  จังหวะ 7/4  ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

                      

ขลุย            กระทบฟม  

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม –  ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ระนาดเอก 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม –  ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ฆองวงใหญ 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม –  ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ระนาดทุม 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม –  ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 

ซออู 

-  -  -  - ดํ ล ซ ม ลฺ  - ลฺ ม ด ร ม ล ฺ ม –  ม ร ซ - ซ ลฺ ลฺ  - ซฺ ลฺ 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

กระทบฟม     

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - X - X X X - X X X - X X 

 

 

รูปแบบการผสมวง   

  วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงผามัดหมี่  คือ “วงปพาทยไมนวม ”  แสดงถึง

เอกลักษณและสําเนียงภาคกลาง  ประกอบดวยเครื่องดําเนินทํานอง  ไดแก  ขลุยเพียงออ  ระนาด

เอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  และซออู  เครื่องประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองตะโพน  กลองแขก  

ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมง  การใชกระบอกน้ําไหลเลียนเสียงน้ําเดือดเพื่อสื่อถึงการตมไหม  การใชก่ึงงับ

เลียนเสียงการเสียดสีของเสนไหมที่สาวออกมาจากหมอตม  สอดแทรกเสียงสะดึงเลียนเสียงฟม  

ตลับเมตรเลียนเสียงกระสวยพุง  ไมแขวนเสื้อเลียนเสียงไมยํ่าตะกอ  และไมหมุนเลียนเสียงก่ีทอผา  

เพื่อสื่อถึงจินตนาภาพในการทอผา  การดําเนินทํานองเริ่มดวยซออูบรรเลงทางกรอนํา  สื่อถึงการ

สาวไหมออกจากหมอตม  ขลุยเปาลูกเทาโดยใชเทคนิคลักจังหวะเปนระยะๆ  สื่อถึงการนําเชือก

มัดไหมเปนเปาะๆ  ตามลายที่ออกแบบไว  กลุมเครื่องดําเนินทํานอง  ไดแก  ระนาดเอก  ระนาด

ทุม  ฆองวงใหญ  ขลุย  และซออูบรรเลงสลับกันบางตอประโยคเพลงกันบาง  ในลักษณะการใชลูก

ตอ  ลูกลอ  และลูกขัด  ตามแนวของตน  สื่อถึงการทอผามัดหมี่ที่ตองนําลายที่มัดไวมาทอตอกัน

เกิดการลอกันบางขัดกันบางของเสนไหมจนเกิดเปนลวดลายสมบูรณ  ดังภาพประกอบตอไปนี้ 

 

 

 

                    
             ระนาดเอก     ระนาดทุม  
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ฆองวงใหญ     ซออู  

 

 

 

 

       
ขลุยเพียงออ     ตะโพน  

 

 

 

 

 

          
กลองแขก     ฉิ่ง 

 



 380 

                  
 

  ฉาบ      กรับ  

 

 

 

 
โหมง 

 

ภาพที่ 23  เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงเพลงผามัดหมี่ 

 

 

 

 

 

         
ตลับเมตร            ก่ึงงับ      
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            กระบอกน้ําไหล           สะดึง         

 

 

 

 

 

                
ไมแขวนเสื้อ                ไมหมุน   

 

 

ภาพที่ 24  อุปกรณเสริมที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงผามัดหมี่  
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แผนผังการจัดวงดนตรีเพลงผามัดหมี่  มีรายละเอียดดังนี้   

 

 

 

       ตลับเมตร       ก่ึงงับ        กระบอกนํ้าไหล        สะดึง         ไมแขวนเสื้อ       ไมหมุน 

                                                                          
      

 

                            ฉาบ           ฉิ่ง         กรับ        

           
 

         ตะโพน        กลองแขก         กลองแขก    โหมง 

                               
 

          ขลุย                  ฆองวงใหญ                        ซออู       

                                       
 

    

            ระนาดเอก          ระนาดทุม        

                       
 

      ผูขับลํานํา   

         
 

          

 

 

 

ภาพที่ 25  แผนผังวงดนตรีเพลงผามัดหมี่    
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5.2.4  เพลงผาขิด  

  การประพันธบทลํานํา    

            บทลํานําของเพลงผาขิด  เปนบทประพันธประเภท “กลอนหก”  กลอนหก บทหนึ่ง

ประกอบดวย 2 บาท  บาทละ 2 วรรค  วรรคละ 6 คํา  สัมผัสนอก   ใหมีสัมผัสระหวางคําสุดทาย

วรรคหนากับคําที่สองของวรรคหลังของทุกบาท  และใหมีสัมผัสระหวางบาทคือคําสุดทายของ

วรรคที่สองสัมผัสกับคําสุดทายวรรคท่ีสาม  สวนสัมผัสระหวางบทกําหนดใหคําสุดทายของบทแรก  

สัมผัสกับคําสุดทายวรรคที่สองของบทถัดไป  สัมผัสใน  ไมบังคับ  แตหากจะใหกลอนสละสลวย

ควรมีสัมผัสระหวางคําที่สองกับคําท่ีสาม   หรือระหวางคําที่สี่กับคําที่หาของแตละวรรค   บรรยาย

ดวยภาษาถ่ิน  เพื่อสื่อสําเนียงอีสาน 

 

 บทรอยกรอง   

 

ผาขิด 

 

กลอนหก 

  

   เบ่ิงแน  แพรขิด  สิทธิ์ไส -  ยะศาสตร  ปราชญไข  ไหมวา  

  ลายลักษณ  จักสาน  ภูษา  พาดบา  ผาหุม  คัมภีร  

ชนไว   ใชกราบ  นมัสการ  อีสาน  ฐานถ่ิน  ศีลศรี  

หมูเฮา  เวาขาน  นานป   สถิตที่  ก่ีหูก  เฮ็ดหลาย  

   

บทประพันธกลาวถึงเมื่อพิจารณาเรื่องผาขิด   ผูรูปูยาตายายแตโบราณกาล  ไดพูดคุย

และประกอบอาชีพกันจนเปนความเชื่อที่ปรากฏถึงลูกหลานวา การทอผาขิดนาจะพัฒนาการมา

จากลายจักสานไมไผในการทําเครื่องมือ  เครื่องใชของมนุษย  ทั้งผูกพันกับศาสนาที่ชนกลุมไท-

ลาวภาคอีสาน  ใชผาขิดเปนผารองกราบพระ  หุมคัมภีร  พาดบา   

เบ่ิง  หมายถึง  พิจารณา  มองดู 

เวา  หมายถึง  พูด  เลา 

เฮ็ด  หมายถึง  ทํา 

หลาย  หมายถึง  มาก 
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การประพันธทํานองเพลง   

ทํานองเพลงผาขิด  เปนทํานองเพลงที่ประพันธแบบสรางสรรค  จินตนาการจาก

วิธีการทอผาขิดในภาค อีสาน  1ตําบลนาขา 0  อําเภอเมือง  จังหวัด 1อุดรธานี 1  เปนสถานที่สําคัญทาง

ประวัติศาสตรท่ีมีความเก่ียวของกับหัตถกรรมการทอผามายาวนานของกลุมชนเชื้อสายลาวดังที่  

มหาวิทยาลัยศิลปากร ( 2543 : 133-135)  กลาววา  จังหวัดอุดรธานี  ต้ังอยูบนท่ีราบสูงบนภาค

อีสาน  เปนจังหวัดที่มีอารยธรรมเกาแกอีกแหงหนึ่งของโลก  โดยเฉพาะเรื่องการทอผาขิด ไดรับ

การยกยองวามีความสวยงามและประณีตแหงหนึ่ง   นอกจากนี้ผาขิดยังมีความเก่ียวของกับวิถี

ความเชื่อมาแตอดีตดังที่  วิบูลย  ลี้สุวรรณ ( 2547: 118) การทอผาขิดของชาวอีสานยังมีความ

เก่ียวของในพิธีกรรมและความเชื่อศรัทธาในพุทธศาสนาดวย  เชน  การทอผาสําหรับทําหมอน  ผา

หอคัมภีรใบลาน ถุงถวายพระในงานบุญตามประเพณี สิ่งเหลาน้ีสะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธ

ระหวางการทอผากับขนบธรรมเนียมประเพณีความเชื่อของชาวอีสาน  และในปจจุบันยังคงมีการ

สืบทอดหัตกรรมการทอผาขิด 

 การ “ขิด”  เปนภาษาพื้นบานของภาคอีสาน  มาจากคําวา  “สะกิด”  หมายถึง

การงัดชอนขึ้น  ซึ่งเปนการทอผาไหมใหเกิดลวดลายดวยการใชไมเก็บขิดสะกิดชอนเครือไหมเสน

ยืนขึ้น  เปนจังหวะตามลวดลาย  และการพุงกระสวยตลอดแนวเสนยืนท่ีถูกงัดชอนขึ้น  ทวงทํานอง

เพลงเลียนแบบวิธีการทอผาแบบขิด 

โครงสรางทํานองเพลงผาขิด  ประกอบดวย  ขิด1  ขิด 2  ขิด 3  และขิด 4 

ขิด 1  แสดงถึงความเก่ียวของระหวางความเชื่อและความศรัทธาในพุทธศาสนา  

ขิด 2  แสดงถึงวิถีชีวิต 

ขิด 3  แสดงถึงวิธีการพลิกไมเก็บขิด 

ขิด 4  แสดงถึงวิธีการทอใหเกิดเปนลวดลาย 

  บรรเลงในระดับ บันไดเสียง  ทางเพียงออบน  

  ลักษณะการประพันธเพลงผาขิด  เปนเพลงสําเนียงอีสาน  สอดคลองกับการต้ัง

ถ่ินฐานของกลุมชนไทยเชื้อสายลาว  ที่มาต้ังถ่ินฐานอยูในเขต  อําเภอเมือง  จังหวัดอุดรธานี  ซึ่ง

ยังมีวัฒนธรรมการทอผาขิดสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  ใชวงดนตรีพื้นเมืองอีสานบรรเลงเพื่อสะทอน

ใหเห็นเอกลักษณถ่ิน 

  การดําเนินทํานองทางกรอสลับกับทางเก็บ  สะทอนถึงวิถีชีวิตคนอีสานระหวาง

ผูชายที่ตองออกไปทํางานนอกบานมีชีวิตที่โลดโผน  สวนผูหญิงทอผาอยูกับบานมีชีวิตท่ีเรียบงาย  

สอดแทรกการใชเทคนิคการลักจังหวะในการบรรเลง  เพื่อสื่อถึงจินตนาการทอผาขิดที่ใชวิธีการ
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สะกิดผาไหมใหเกิดลวดลาย  นอกจากนั้นยังปรากฏรูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานองที่สอดคลอง

กับการทอผาขิด  มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

 

รูปแบบทิศทางของทํานองเพลงมีชวงเสียงหาง  ดําเนินทํานองในแนวเสียงตํ่า 

(ทุม) กังวาน  และเคลื่อนท่ีอยางชาๆ  เสมือนความเยือกเย็นของจิตใจ  ความสุขุมในการทอผา

ดวยความศรัทธา  เพื่อถวายเปนพุทธบูชา  ตามความเชื่อของชนชาวอีสาน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 1  ดังนี้   

 

ซอกันตรึม        สงบ  เยือกเย็น  สุขุม  ลุมลึก 

-  -  -  - -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  -  -  ม ฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ -  ซฺ  -  ร - ด  -  ล ฺ

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 2  ดังน้ี 

 

ซอกันตรึม         สงบ  เยือกเย็น  สุขุม  ลุมลึก 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ม ฺ - ซฺ - ม ฺ  - ซฺ - ล ฺ

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 3  ดังนี้ 

 

ซอกันตรึม      สงบ  เยือกเย็น  สุขุม  ลุมลึก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ล ฺ - มฺ  -  ล ฺ - ซฺ  -  ม ฺ

 

 

  จากรูปแบบของทํานองดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง

เพลงไดดังนี้ 
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 ทํานองที่ 1  การดําเนินทํานองชาในโทนเสียงตํ่า  และมีชวงเสียงหาง   

 

(เสียงสูง) 

 

 

 

ร 

         ความสงบเยือกเย็น  สุขุม  ลุมลึก           ด  

 

    ล 

ซ            ซ                    ซ  

 

   ม        ม  

 

(เสียงตํ่า) 

 

 

 

 ทํานองท่ี 2  การดําเนินทํานองชาในโทนเสียงตํ่า  และมีชวงเสียงหาง   

 

(เสียงสูง) 

 

ร 

ด 

ความสงบเยือกเย็น  สุขุม  ลุมลึก        

   ล 

                                                           ซ                      ซ        ซ  

 

(เสียงตํ่า)                             ม                 ม                               ม  
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ทํานองท่ี 3  การดําเนินทํานองชาในโทนเสียงตํ่า  และมีชวงเสียงหาง 

 

   (เสียงสูง) 

 

 

 

ความสงบเยือกเย็น  สุขุม  ลุมลึก 

 

                ล      ล         ล  

          ซ  

 

             ม                 ม  

   (เสียงตํ่า) 

 

 

  รูปแบบทํานองเพลงมีการดําเนินทํานองทางเก็บ  สลับกับทํานองที่บรรเลงยืนอยู

เสียงเดิมเทาๆกัน  เสมือนการดํารงชีวิตของชาวอีสานซึ่งผูชายจะตองออกนอกบานไปทํานามีชีวิต

ที่ต่ืนเตนโลดโผน  สวนผูหญิงมีวิถีชีวิตที่เรียบงายโดยการทอผาอยูกับบาน  

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 3  และประโยคท่ี 4  ดังน้ี   

 

โปงลาง           โลดโผน            โลดโผน 

ดํรํมํมํม ํ มํ มํ มํ รํ ดํรํมํรํ - รํ รํ รํดํล มซลลล ล ล ล ม มซลม - -มร รํดํล 

 

   

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 5  ประโยคที่ 6  ประโยคที่ 7  และประโยคท่ี 8  ดังนี้ 

 

แคน      ราบเรียบ     

-  -  -  - -  -  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล - ล  -  ล 

 

 



 

 

388 

  จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1   

 

   ชีวิตโลดโผน               ม  

            ร          ร           ร            ร ร  

      ด                 ด  

 

     ล 

 

 

 

ทํานองท่ี 2 

                                ร  

                          ด  

 

  ชีวิตท่ีโลดโผน             ล                 ล  

               ซ 

 

     ม              ม     ม  

              ร  

 

 

ทํานองท่ี 3 

 

ล      ล      ล      ล      ล      ล      ล      ล      ล      ล      ล      ล      ล 

 

ชีวิตท่ีเรียบงาย  ราบเรียบ 
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สะกิดเสนไหม 

 

  รูปแบบของการดําเนินทํานองเพลงมีลักษณะการลักจังหวะ  เสมือนการขิดหรือ

สะกิดเสนไหม 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 1  และประโยคท่ี 2  ดังนี้ 

 

แคน   สะกิด      สะกิด  

-  -  -  - -  -  -  - - มฺ  -  - -  -  - ม ม  -  -  - -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - - มฺ  -  - -  -  -  ม ม -  -  - -  -  -   - - ด  -  - -  -  -  ล ฺ

พิณ 

- ล ล ล - ด - ล ฺ - มฺ  -  - - ม ร  ม - ลฺ ลฺ ล ฺ - มฺ  - ร - ด  -  - - ลฺ ซฺ ล ฺ

เบส 

-  -  -   - -  -  -  - - มฺ  -  - -  -  -  ม ฺ มฺ -  -  - -  -  -  - - ด -  - -  -  -  ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - - มฺ  -  - -  -  -  ม ฺ มฺ  -  -  - -  -  -  - - ด  -  - -  -  -  ล ฺ

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 
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  สะกิดเสนไหม     สะกิดเสนไหม    

 

-  -  -  -   -  -  -  -   - X  -  - -  -  -  -   -  -  -  -   -  -  -  -   - X  -  - -  -  -  -   

 

 

 

 
 

พุงกระสวย 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะไลระดับเสียงตัวโนต  จากเสียงตํ่าไปสูเสียงสูง  

และจากเสียงสูงลงมาสูเสียงตํ่า  เสมือนการพุงกระสวยไป-กลับ  เปนชวงๆ 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2 ประโยคท่ี 3 และ 4  ดังนี้ 

 

โปงลาง         พุงกระสวย           พุงกระสวย 

ดํรํมํมํม ํ มํ มํ มํ รํ ดํรํม ํรํ- -รํรํ รํดํล มซลลล ล ล ล ม มซล ม- -มร รํดํล 

 

 

  จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 
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ทํานองท่ี 1 

 

ด  ร  ม  

 พุงกระสวยไป 

 

  

   ร  ด  ล 

               พุงกระสวยกลับ 

 

 

ทํานองท่ี 2 

 

ม  ซ  ล  

 พุงกระสวยไป 

 

  

   ร  ด  ล 

               พุงกระสวยกลับ 

 

 

 

 
 

พลิกไมเก็บขิดต้ังขึ้น 
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รูปแบบการดําเนินทํานองมีลักษณะลีลาการบรรเลงของเครื่องดนตรี  โดยการ

เนนและยํ้าเสียงลูกตกทายหอง  และมีการเคลื่อนท่ีของชวงเสียงหางกัน 1 เสียง  และ 2 เสียง

เสมือนการพลิกไมดาบหรือไมเก็บขิดใหต้ังขึ้น  เพื่อแยกเสนไหมใหหางกัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 3  ดังนี้ 

 

แคน      พลิกไมดาบ/ไมเก็บขิด (ขึ้น) 

-  -  -  - - มํ   -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

โปงลาง 

-  -  -   - - มํ   -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

พิณ 

-  -  -   - -  มํ  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

โหวด 

-  -  -  - - มํ  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 4  ดังนี้ 

 

แคน       พลิกไมดาบ/ไมเก็บขิด (ขึ้น) 

-  -   -  ร -  -  -  ม - ร   -  ม - ซ   -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

โปงลาง 

-  -   -  ร -  -  -  ม - ร   -  ม - ซ   -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

พิณ 

-  -   -  ร -  -  -  ม - ร   -  ม - ซ   -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

โหวด 

-  -  - ร -  -  -  ม - ร  -  ม - ซ   -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

 

 

  จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 
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ทํานองท่ี 1 

 

        ม 

        

        พลิกไมดาบ/ไมเก็บขิด (ขึ้น)  

ด  ด  

 

 

ทํานองท่ี 2 

 

       ม 

  พลิกไมดาบ/ไมเก็บขิด (ขึ้น)  

ร  ร  

 

   

  รูปแบบการดําเนินทํานองมีการเนนเสียงตํ่าในตําแหนงลูกตกทายหอง  และเนน

เสียงสูงในตําแหนงลูกตกทายหองดวยเชนกัน  เปรียบเสมือนการพลิกไมดาบลงสลับกับการพลิก

ไมดาบขึ้น 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 4  ประโยคที่ 1, 2 และ 3  ดังนี้ 

 

แคน     พลิกไมดาบ (ลง)    พลิกไมดาบ (ขึ้น) 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  - ม ล ฺ -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  ซฺ ม 

พิณ   

-  -  -  - -  -  - ล - ดํ   - รํ -  - มล -  -  -  - -  -  - รํ - ดํ  - ล -  - ซ มํ 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  - -  - -  - ม ล ฺ -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  - ซฺ ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล - ดํ   - ร -  - ม ล -  -  -  - -  - - รํ - ดํ  - ล -  -  ซ ม ํ
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  จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่  1   

 

 

     พลิกไมดาบ (ลง)           พลิกไมดาบ (ขึ้น) 

 

ลฺ    ร  

 

 

ทํานองท่ี 2  

 

 

     พลิกไมดาบ (ลง)           พลิกไมดาบ (ขึ้น) 

 

ล    รํ  

 

 

 

 
 

สะกิดเสนไหม 
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รูปแบบการดําเนินทํานองมีลักษณะสัดสวนของตัวโนต  และสัดสวนของจังหวะ

กระชับหนา  คลายกับวิธีการขิด/สะกิดเสนไหม 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 4  ประโยคที่ 4 และ 5  ดังนี้ 

 

แคน       สะกิด          สะกิด 

- ล  -  - ล ล  - ซ -  -  -  - ม ซ ล ม - ม  -  - ม ม  - ร -  -  -  - ด ร ม ล ฺ

โปงลาง 

- ล  -  - ล ล  - ซ -  -  -  - ม ซ ล ม - ม  -  - ม ม  -  ร -  -  -  - ด ร ม ล ฺ

พิณ 

- ล  -  - ล ล  - ซ -  -  -  - ม ซ ล ม - ม  -  - ม ม  -  ร -  -  -  - ด ร ม ล ฺ

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1  สะกิดเสนไหม 

 

-  -  -  - X  X  - X -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - X  X  - X -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

 

 

 
 

จัดเสนไหมใหตรง 
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รูปแบบการดําเนินทํานองมีลูกตกเสียงเดียวกันในแตละหอง  เสมือนกับการจัด

เสนไหมใหตรง 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 4  ประโยคที่ 6  ดังน้ี 

 

แคน จัดเสนไหมใหตรง      จัดเสนไหมใหตรง 

-  -  -  ม - ซ  -  ม - ดํ  -  ม - ม ซ ล -  -  -  - -  -  -  ด ํ - ดํ  -  - - ซ  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  ม - ซ  -  ม - ดํ  -  ม - ม ซ ล -  -  -  ม ํ รํ ดํ ล ด ํ ล ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ซ ล 

พิณ 

-  -  -  ม - ซ  -  ม - ดํ  -  ม - ม ซ ล -  -  -  ม ํ รํ ดํ ล ด ํ ล ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ซ ล 

โหวด 

-  -  -  ม - ซ  -  ม - ดํ  -  ม - ม ซ ล -  -  -  - -  -  -  ด ํ - ดํ  -  - - ซ  -  ล 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 4  ประโยคที่ 7  ดังน้ี 

 

แคน  จัดเสนไหมใหตรง    จัดเสนไหมใหตรง 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ - มํ  -  - - มํ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ม ํ - มํ  -  - - มํ  -  ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ - มํ  -  - - มํ  - ล -  -  -  - -  -  -  ม ํ - มํ  -  - - มํ  -  ล 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ - มํ  -  - - มํ  - ล -  -  -  - -  -  -  ม ํ - มํ  -  - - ม ํ - ล 

 

 

  จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองท่ี 1 

ม  ม  ม  

จัดเสนไหมใหตรง 

 



 

 

397 

ทํานองท่ี 2 

ดํ    ดํ  

จัดเสนไหมใหตรง 

 

 

 

ทํานองท่ี 3 

มํ    มํ  

จัดเสนไหมใหตรง 

 

 

 

 

 

 
 

                    
 

ภาพที่ 26  ลายผาขิด 

(ลายผาขิด, 2555: ออนไลน) 
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รูปแบบการดําเนินทํานองมีลักษณะการเคลื่อนท่ีของตัวโนตเคลื่อนท่ีไปสูเสียงสูง

และกลับลงมาสูเสียงเดิม  ลักษณะการเคลื่อนที่ของตัวโนตลงสูเสียงตํ่า 3 เสียงและขึ้นสูเสียงสูง 1 

เสียง  ลักษณะการเคลื่อนที่ของตัวโนตขึ้นสูเสียงสูง 3 เสียงและลงสูเสียงตํ่า 1 เสียง  และลักษณะ

การเคลื่อนที่ของตัวโนตขึ้นสูเสียงสูง 1 เสียงและลงสูเสียงตํ่า 4 เสียง  เปนลักษณะการเคลื่อนที่

ของทิศทางตัวโนตเปนรูปสามเหลี่ยม  รูปตะขอ  เปรียบเสมือนลวดลายผาขิด 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 4  ประโยคที่ 8  ดังน้ี 

 

แคน ลายผา       สามเหลี่ยม     สามเหลี่ยม 

-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - ซ ล ดํ ซ -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - ร ม ซ ร 

โปงลาง     สามเหลี่ยม        ตะขอ 

ดํ ล ซ ล ม ล ดํ ม ดํ ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ล ม ล ดํ ด ซ ด ร ม ร ม ซ ร 

พิณ 

ดํ ล ซ ล ม ล ดํ ม ดํ ม ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ล ม ล ดํ ด ซ ด ร ม ร ม ซ ร 

โหวด 

-  -  -   - -  -  -  ม -  -  -  - ซ ล ดํ ซ -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - ร ม ซ ร 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 4  ประโยคที่ 9  ดังน้ี 

 

แคน ลายผา      สามเหลี่ยม 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - ร ม ซ ร -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - ม ร ด ล ฺ

โปงลาง       ตะขอ       ตะขอ 

ลฺ ร ด ร ด ร ม ล ฺ ม ลฺ ด ร ด ร ม ร - ลฺ  -  ม - ซ   -  ร -  ซ  -  ร - ร  ด  ล ฺ

พิณ 

ลฺ ร ด ร ด ร ม ล ฺ ม ลฺ ด ร ด ร ม ร - ลฺ  -  ม - ซ   -  ร -  ซ  -  ร - ร  ด  ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - ร ม ซ ร -  -  -  - -   -  -  ร -  -  -  - ม ร ด ล ฺ
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองที่ 1  ลายสามเหลี่ยม 

        ด                         ซ             ด 

 ล      ม       ล 

       ซ          ซ           ร              ร          ม                       ม 

       

   

 ทํานองที่ 2  ลายตะขอ 

 

    ด               ซ                    ม 

            

                 ล              ล           ม              ด

  ซ              ร     ล 

                                          ด                          

                             

ทํานองที่ 3  ลายตะขอ 

  ร                

                                                    ด       

 

                    ล              

 

 

ทํานองที่ 4  ลายตะขอ 

   ม 

     ร 

 

                    ล    
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กระทบฟม 

 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะการดําเนินทํานองเนนเสียงหนักแนนในจังหวะลูก

ตกทายหอง  เสมือนจังหวะของการกระทบฟม   

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 4  ประโยคที่ 10 ดังนี้ 

 

โปงลาง            ฟม       ฟม      ฟม             ฟม 

-  -  -  - -  -  -  ล ดํ ล ซ ม - ซ  -  ม ํ -  -  -  ซํ -  -  -  รํ - ดํ  -  ม ํ -  -  -  ด ํ

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  ล ดํ ล ซ ม - ซ  -  ม ํ -  -  -  ซํ -   -  -  รํ - ดํ  -  ม ํ -  -  -  ด ํ

เบส 

-  -  -  - -  -  -  ล - ซ  -  ม - ซ  -  ม -  -  -   - -   -  -  รํ - ดํ  -  ม ํ -  -  -  ด ํ

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  ล - ซ  -  ม - ซ  -  ม -  -  -   - -   -  -  รํ - ดํ  -  ม ํ -  -  -  ด ํ
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 4  ประโยคที่ 11 ดังนี้ 

 

แคน            ฟม      ฟม            ฟม 

-  -  -  - -  -  -  ด ํ - รํ   -  ม ํ - ซ  - รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  ด ํ ซํ ดํ รํ มํ รํ มํ ซํ รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ มํ รํ ดํ ล - ซ  - ล 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  ด ํ ซํ ดํ รํ มํ รํ มํ ซํ รํ -  -  -  ม ํ -   -  -  รํ มํ รํ ดํ ล - ซ  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  ด ํ - รํ   -  ม ํ -  ซ  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ล 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  ด ํ - รํ   -  ม ํ -  ซ  -  รํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ล 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองท่ี 1  จังหวะกระทบฟม 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - X - X -  -  -  X -  -  -  - - X - X -  -  -  X 

 

 

ทํานองท่ี 2  จังหวะกระทบฟม 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - X - X -  -  -  X 

 

 

ทํานองท่ี 3  จังหวะกระทบฟม   

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  X -  -  -  - - X - X - X - X 
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รูปแบบการผสมวง     

  วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงผาขิด  คือ “วงดนตรีพื้นเมืองอีสาน ” ผสมซอ

กันตรึมและกลองกันตรึม  แสดงถึงเอกลักษณและสําเนียงถ่ิน  ประกอบดวยเครื่องดําเนินทํานอง  

ไดแก  แคน  โหวด  โปงลาง  พิณอีสาน  เบส  และซอกันตรึม  เครื่องประกอบจังหวะ  ไดแก  กลอง

หาง  รํามะนาอีสาน  กลองกันตรึม  ฉาบใหญ  เกราะ  การใชซอกันตรึมมาบรรเลงผสมเน่ืองจาก

เปนเครื่องดนตรีที่แสดงถึงความเก่ียวของกับความเชื่อความศรัทธาในศาสนา  การบรรเลงเริ่มจาก

การใชกลองไมดําเลียนเสียงกระทบฟม  เหล็กหมุนเลียนเสียงกระสวยพุง  ไมกลิ้งเลียนเสียงเหยียบ

ไมยํ่าตะกอ  ไมหมุนเลียนเสียงก่ีทอผา  ไมซี่เลียนเสียงการกรีดเสนไหม  เพื่อสื่อถึงจินตนาภาพใน

การทอผา  สอดแทรกเสียงขันธิเบตเลียนเสียงระฆังสื่อถึงความเก่ียวของระหวางทอผากับพุทธ

ศาสนา  เพราะถือวาผาขิดเปนผาท่ีมีสกุลสูงกวาผาท่ัวไป  นิยมใชในงานศาสนาเพื่อเปนผาหอ

คัมภีร  ผาปูกราบพระ  ปกศรีษะนาคเขาพิธีอุปสมบทและตุงเปนตน  การดําเนินของซอกันตรึม  

ในระดับเสียงตํ่า  ทุม  กังวาน  เสริมใหทํานองเพลงมีน้ําเสียงหนักแนน  ลุมลึก  สื่อถึงความเชื่อ

และความศรัทธาในศาสนา  โปงลางดําเนินทํานองทางเก็บสื่อถึงชีวิตที่โลดโผน  สลับกับโหวด

ดําเนินทํานองลูกตกชาๆ  สื่อถึงชีวิตท่ีราบเรียบ  กลุมเครื่องดําเนินทํานองบรรเลงโดยใชเทคนิคการ

ลักจังหวะเพื่อสื่อถึงการ “ขิด” เปนภาษาพื้นเมืองของอีสาน  มาจากคําวา “สะกิด” หมายถึงวิธีทอ

ผาโดยการสะกิดชอนไหมเสนยืนและพุงกระสวยไปตามลวดลายที่กําหนด  ดังภาพประกอบ

ตอไปนี้  

  

 

 

        
 

แคน      โหวด  
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  โปงลาง      ซอกันตรึม  

 

 

 

 

                                 
 

พิณอีสาน     เบส 

 

 

 

 

                             
 

รํามะนาอีสาน     กลองหาง   
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กลองกันตรึม     เกราะ  

 

 

 

 
 

ฉาบใหญ 

 

ภาพที่ 27  เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงเพลงผาขิด 

 

 

 

 

                             
 

กลองไมดํา     เหล็กหมุน  
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ไมกลิ้ง      ไมหมุน  

 

 

 

                                   
 

ไมซี่      ขันธิเบตร  

 

 

ภาพที่ 28  อุปกรณเสริมที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงผาขิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

406 

แผนผังการจัดต้ังวงดนตรีเพลงผาขิด  มีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

 

 

      กลองไมดํา     เหล็กหมุน     ไมกลิ้ง    ไมหมุน      ไมซี่     ขันธิเบต  

                                             
 

 

 รํามะนาอีสาน     เกราะ     ฉาบ         กลองกันตรึม            กลองหาง  

                                                   
 

   โปงลาง             ซอกันตรึม      พิณ        เบส   

                                       
 

    

              แคน                       โหวด        

                           
 

             ผูขับลํานํา   

                 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 29  แผนผังวงดนตรีเพลงผาขิด    
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5.2.5  เพลงผาแพรวา 

  การประพันธบทลํานํา  

             บทลํานําของเพลงผาแพรวา  เปนบทประพันธประเภท  “กลอนแปด”  บทหนึ่ง

ประกอบดวย 2 บาท บาทละ 2 วรรค วรรคละ 8 คํา  สัมผัสนอก  ใหมีสัมผัสระหวางคําสุดทาย

วรรคหนากับคําที่สามของวรรคหลังของทุกบาท  และใหมีสัมผัสระหวางบาทคือคําสุดทายของ

วรรคที่สองสัมผัสกับคําสุดทายวรรคท่ีสาม  สวนสัมผัสระหวางบท   กําหนดใหคําสุดทายของบท

แรก  สัมผัสกับคําสุดทายวรรคที่สองของบทถัดไป   สัมผัสใน  ไมบังคับ   แตหากจะใหกลอน

สละสลวยควรมีสัมผัสระหวางคําที่สามกับคําท่ีสี่  หรือระหวางคําที่หากับคําท่ีหกหรือคําที่เจ็ดของ

แตละวรรค  บรรยายดวยภาษาถ่ิน  เพื่อสื่อสําเนียงอีสาน 

 

1บทรอยกรอง   

 

1ผาแพรวา 

 

กลอนแปด 

 

เอฺอ้ียมผอ  พอบน  กนกันมา แพรมน  แพรวา  กาฬสินธุ  

  ภูไท  ไดฮังโฮม  เฮ็ดกันซิ่น  แฮฮาว  ยาวสิ้น  ระยะวา  

สไบเฉียง  เฉวียงหม  คลุมบาไหล  เฮื่อฮุงใส  ใสสวาง  อยางฮักษา     

คึดฮ็อด  ตลอดสกล มนตรา    งามแทนอ ลออตา มวนมงคล  

 

บทประพันธดังกลาวสรุปไดวา   ในการพิจารณาวาผาแพรวา  เปนประวัติศาสตรที่ชาว

อีสานพูดคุยและถายทอดกันมา วา ชาวผูไทอันเปนชนหมูมากกลุมหนึ่งไดรวมตัว ทําทอผาแพรวา

จนเปนที่รูจักกันในนามผา “ แพรวากาฬสินธุ ” มีความยาวหนึ่งวา  เปนผาสไบสตรีใชหมเฉียงหรือ

คลุมไหลในงานบุญมงคลตางๆ   ผาแพรวานิยมทอคูกับผาแพรมน  เมื่อใครไดยลประดุจเสนหมน

ตราตองใจใหความรูสึกเสมอ  และถาสวมใสผาจะดูงามอรามสดใสในเรือนรางตลอดจนอนุรักษ

สืบเนื่องมา    

 

เอฺอ้ียมผอ   หมายถึง มอง  ทัศนา  พิจารณา  

ฮังโฮม    หมายถึง ชุมนุม   หมู  กลุม 

เฮ็ด  หมายถึง  ทํา   กระทํา 
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แฮ  หมายถึง แพร 

ฮาว    หมายถึง ราวกับ    ประมาณ 

เฮื่อฮุง  หมายถึง อราม   สะพรั่ง 

ฮุง  หมายถึง สวางสดใส 

ฮักษา     หมายถึง รักษา 

คึดฮ็อด    หมายถึง คิดถึง   ใหความรูสึกนึกถึง 

แทนอ     หมายถึง แทๆ 

  

 การประพันธทํานองเพลง      

                     ทํานองเพลงผา แพรวา  เปนทํานองเพลงที่ประพันธแบบสรางสรรค  จินตนาการ

จากวิธีการทอผา แพรวาในภาคอีสาน  อําเภอบานโพน  จังหวัดกาฬสินธุ  ซึ่งเปนแหลงทอผาแพร

วาที่มีชื่อเสียงของชาวผูไทดังที่  ธนาคารแหงประเทศไทย ( 2548: 232)  กลาวไววา  ชาวไทผูไทที่

เคยอาศัยอยูอาณาบริเวณสิบสองจุไทและทางตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศลาว  ไดอพยพเขา

มาสูภาคตะวันออกเฉียงเหนือหลายครั้ง  กระจายกันไปต้ังถ่ินฐานในจังหวัดตางๆ  เชน  จังหวัด

กาฬสินธุ  ชาวผูไทนิยมแตงกายดวยผายอมสีครามแก  สวนสตรีนุงผาลายต้ังสีครามมวงแดงสวม

เสื้อคอต้ังแขนยาวผาหนาสีคราม  หมทับดวยสไบแพรวาท่ีประดับดวยลายจกและขิดสีเขียว  

เหลือง  ขาว     น้ําเงิน  ตัดกันอยางสวยงามท้ังผืน  และมีความชํานาญในการทอผาโดยเฉพาะผา

แพรวาไดเปนอยางดี   

การทอ “แพรวา” เปนการประดิษฐลวดลายไปตลอดท้ังผืน   โดยผสมเทคนิคการ

จกและการขิดเขาดวยกัน  ทวงทํานองเพลงเลียนแบบวิธีการทอผาแพรวา 

โครงสรางทํานองเพลงผาแพรวา  ประกอบดวย  แพรวา 1  แพรวา 2  แพรวา 3 

แพรวา 1  แสดงถึงวิธีการทอ 

แพรวา 2  แสดงถึงจังหวะการทอผา 

แพรวา 3  วาดวยลายผา 

  บรรเลงในระดับบันไดเสียง  ทางเพียงออบน  

  ลักษณะการประพันธเพลงผาแพรวา  เปนเพลงสําเนียงอีสาน  ซึ่งสอดคลองกับ

ที่มาของชาวภูไทท่ีมีการอพยพเขามาสูภาคตะวันออกเฉียงเหนือและกระจัดกระจายกันไปต้ังถ่ิน

ฐาน  รวมถึงใน  อําเภอบานโพน  จังหวัดกาฬสิน  ใชวงดนตรีพื้นเมืองอีสานบรรเลงเพื่อสะทอนให

เห็นเอกลักษณถ่ิน 
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  การดําเนินทํานองทางพื้นบรรเลงทํานองเต็ม  เครื่องดนตรีมีอิสระในการสรางทาง

กลอน  เสมือนการทอผาแพรวาท่ีมีอิสระในการใชสีสันที่หลากหลาย  เทคนิคในการใชลูกตอ

บรรเลงเชื่อมตอเพื่อใหไดใจความท่ีสมบูรณ  เปรียบเสมือนการทอผาแพรวาที่มีการทอตอลวดลาย

ใหเต็มผืน  สอดแทรกเทคนิคการใชลูกสะบัดเสมือนการตวัดเสนไหมของผาจก  และเทคนิคการลัก

จังหวะเสมือนการสะกิดเสนไหมของผาขิด  เนื่องจากการทอผาแพรวาเปนการผสมผสานระหวาง

การจกและการขิดเขาดวยกัน  นอกจากน้ันยังปรากฏรูปแบบจังหวะ  รูปแบบทํานองที่สอดคลอง

กับการทอผาแพรวา  มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

 

 

 
 

นําเขาลงไวเสนโยงดานลาง 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะทิศทางของตัวโนตปรากฏเปนเสนขนาน  เสมือน

การนําเขาลงไวเสนโยงขางลางในลักษณะขนานกัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 1, 2, 3  และ 4  ดังนี้ 

 

แคน          นําเขาลงไวเสนโยงขางลาง   

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี   

 

 

นําเขาลงไวเสนโยงขางลางในลักษณะขนานกัน 

 

ล   ล  

 

 

 

 

 
 

สะกิดเสนยืนขึ้นต้ังฉาก 

 

รูปแบบของการดําเนินทํานองเพลงมีลักษณะการลักจังหวะ  เสมือนการสะกิด

เสนไหมขึ้นต้ังฉาก 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 5  ดังนี้ 

 

แคน        สะกิดชอนเสนยืนขึ้นตั้งฉาก    

-  -  -  - -  -  -  - - ล ล  - -  -  -  - - ม ม  - -  -  - - - ม ม  - -  -  -  - 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 6  ดังนี้ 

 

แคน  สะกิดชอนเสนยืนขึ้นตั้งฉาก     

- ร ร  - -  -  -  - - ล ล  - -  -  -  - - ร ร  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 7  ดังนี้ 

 

โหวด         สะกิดชอนเสนยืนขึ้นตั้งฉาก 

-  -  -  - -  -  -  - - ม ม - -  -  -  - - ล ล - -  -  - - - ล ล  - -  -  -  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 8  ดังนี้ 

 

โหวด  สะกิดชอนเสนยืนขึ้นตั้งฉาก  

- ม ม  - -  -  -  - - ม ม  - -  -  -  - - ร ร  - -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะและ

ทิศทางของทํานองเพลงไดดังนี้ 

 

ทํานองที่ 1, 2, 3  และ 4   

 

สะกิดชอนเสนยืน 

    

- X  X  - -  -  -  -   - X  X  - -  -  -  -   - X  X  - 
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เสนยืนต้ังฉาก 

ล   ม   ร  

 

ล   ม   ร  

 

 

พุงกระสวย 

รูปแบบทํานองเพลงไลระดับเสียงตัวโนตเปนชวงๆ  เสมือนการพุงกระสวยไป-

กลับเปนชวงๆ 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 9  ดังนี้ 

 

แคน   พุงกระสวยไป            พุงกระสวยกลับ  

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

โปงลาง 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

พิณ 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

ปภูไท 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี   

 

ทํานองที่ 1 

ล  ดํ รํ มํ 

 

       พุงกระสวยไป 

 

ทํานองที่ 2 

ล  ดํ รํ มํ 

 

   พุงกระสวยกลับ 

 

 

 
 

ลมไมเก็บขิดวางบนเสนยืน 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะบรรเลงกระชับทายหองดวยโนตสองเสียง  จาก

เสียง ซอล  ลงมาสูเสียง มี  เสมือนกับการลมไมขิดลง 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 10  และ 15  ดังนี้ 

 

ปภูไท         ลมไมขิด        ลมไมขิด 

-  -  -  - - ม ร ม ล ฺม ร ล -  -  ซ ม -  -  -  - - ม ร ม ดํ ล ดํ ซ -  - ม ร 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองที่ 1  ลมไมเก็บขิดลง 

 

ซ 

 

 

ม   

 

 

ทํานองที่ 2  ลมไมเก็บขิดลง 

 

ม 

 

 

ร   

 

 

 

 

 
 

ดึงไมเก็บขิดออก 
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รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะเนนเสียงลูกตกทายหองหนึ่งเสียง  เสมือนการดึง

ไมเก็บขิดออกวางบนเสนยืน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 11  และ 16  ดังนี้ 

 

แคน         ดึงไมเก็บขิดออกวางบนเสนยืน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

พิณ 

-  -  -  - ดํ ล ดํ ม ล ซ ล ล ฺ ด ซ ม ร -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  - ม ร ม ร ด ม -  - ร ด 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ร -  -  - ม -  - ร ด 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 

ดึงไมเก็บขิดออก 

 

 

ซ 
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ตวัดเสนไหมเสริม 

 

 รูปแบบของทํานองเพลงมีลักษณะการใชลูกสะบัด  เสมือนการใชนิ้ว  ตวัดเสน

ไหมเสริม 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 12  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

แคน             ตวัดเสนไหมเสริม 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 13  ดังนี้ 

 

แคน    ตวัดเสนไหมเสริม  

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - รดํล ซ ม -  -  -  - ลซม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - รดํล ซ ม -  -  -  - ลซม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 
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 ทํานองที่ 1 

   

-  X  X  X 

 

 

ทํานองท่ี 2 

   

X X X    X  X 

 

 

 

 

 
 

จัดเสนไหมใหตรง 

รูปแบบทํานองเพลงมีทิศทางของกลุมตัวโนตในประโยคเพลง  ขนานอยูในเสียง

เดียวกัน  เสมือนการจัดเสนไหมใหตรง 

 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 12  และ 17  ดังนี้ 

 

แคน  จัดเสนไหมใหตรง     

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 13  และ 18  ดังนี้ 

 

แคน  จัดเสนไหมใหตรง       

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 14  และ 19  ดังนี้ 

 

แคน  จัดเสนไหมใหตรง       

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

โปงลาง 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

พิณ 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

ปภูไท 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองท่ี 1  จัดเสนไหมใหตรง 

              ม                  ม  

        ร               ร  ร 

                                                  ด                    ด    ด                     ด 

                                            

                           ล          ล                                                                       ล 

                     ซ           ซ                                                                                  ซ 
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ทํานองท่ี 2  จัดเสนไหมใหตรง 

 

                                    ด 

 

                                            ล  

                       ซ                      ซ             ซ  

 

    ม                                  ม                  ม  

               ร          ร  

       ด          ด                              ด  

            ล                     ล  

    ซ             ซ 

        ม 

 

 

 

ทํานองท่ี 3  จัดเสนไหมใหตรง 

 

              ซ 

 

       ม                    ม                                                ม         ม  

                         ร        ร                                       ร         ร         ร  

 ด                                   ด            ด                 ด                           ด              ด 

 

       ล              ล    ล                                       ล                 ล        ล  

                                                               ซ                                                                    ซ 
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เหยียบไมยํ่า  ตะกอแยกจากกัน 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะการเคลื่อนที่ของตัวโนตหางกัน  4 เสียง  เสมือน

การเหยียบไมยํ่าหางออกจากกัน 

 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

โหวด         เหยียบไมยํ่า 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - - ม ซ ร -  -  -   - - ด ลฺ ม 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังนี้           

 

    

ม 

      เหยียบไมยํ่า 

                           แยกออกจากกัน 

 

ลฺ 
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กระทบฟม 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะการดําเนินทํานองเลียนเสียงจังหวะการกระทบฟม   

เสมือนจังหวะการกระทบฟมในการทอผา 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 2  และ 3  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

แคน          กระทบฟม     

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - -  -  - ด -  -  - ม -  - ซ ม 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ  - ลฺ ลฺ  -  - - ม  -  - ร ม ซ ด ซ ด ร ม ร ม ซ ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - ร ม ซ ด ซ ด ร ม ร ม ซ ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - -  -  - ด -  -  - ม -  - ซ ม 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ - ลฺ ล ฺ - ลฺ ล ฺ -  - - ม  -  - -  -  - ด -  -  - ม -  - ซ ม 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

-  -  -  - -  -  - X - X X  - X X -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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เหยียบไมยํ่า 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะการเคลื่อนที่ของตัวโนตหางกัน  เสมือนการเหยียบ

ไมยํ่าใหหางออกจากกัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

โหวด             เหยียบไมยํ่า  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ม  - ล 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

โหวด             เหยียบไมยํ่า  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ดํ ซ -  -  -  - -  -  - - -  -  - ซ - ม  - ล 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 
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          ล  

                        เหยียบไมยํ่า  

              ซ  

              แยกออกจากกัน 

 

          ม  

 

 
 

กระทบฟม 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะการดําเนินทํานองเลียนเสียงจังหวะการกระทบฟม   

เสมือนจังหวะการกระทบฟมในการทอผา 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 6  และ 7  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

แคน   กระทบฟม      

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - -  -  - ม -  -  - ม -  - ม ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - ซ ล ดํ ม ลฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - ซ ล ดํ ม ลฺ ม ร ม ด ร ม ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - -  -  - ม -  -  - ม -  - ม ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม ํ - มํ ม ํ - มํ ม ํ -  - - ล  -  - -  -  - ม -  -  - ม -  - ม ล ฺ
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

-  -  -  - -  -  - X - X X  - X X -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

 

 

 
 

แยกตะกอ 

 

 

 

 

 

พุงกระสวยไป-กลับ 
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กระทบฟม 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะการบรรเลงทางพื้น  และมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของ

ตัวโนตซ้ําเสียงเดิมในทายหองเพลงและตนหองเพลง  เสมือนการแยกตะกอขนานกันระหวาง

ดานบน-ดานลาง  เพื่อใหเสนยืนแยกออกจากกัน  สอดแทรกการดําเนินทํานองเสมือนจังหวะการ

กระทบฟม  และการพุงกระสวยกลับไป-กลับมา   

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 11  และ 21  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

โปงลาง   แยกตะกอ        

ซํ มํ รํ ม ํ มํ รํ ดํ รํ รํ ดํ ล ด ํ - ล -  - -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 11  และ 21  วรรคท่ี 2  ดังนี้ 

 

 

แคน              ฟม  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - - ดํ - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - - ดํ - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 12  และ 22  ดังน้ี 

 

แคน  ฟม               ฟม 

- ม - ร -  - ด ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ  - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

โหวด 

- ม - ร -  - ด ล ฺ -  -  -  - -  -  -  - - ดํ  - ล -  - ซ ม -  -  -   - -  -  -  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 11, 12, 21,  และ 22  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

โปงลาง                 กระสวยพุงไป-กลับ  

ซํ มํ รํ ม ํ มํ รํ ดํ รํ รํ ดํ ล ด ํ - ล -  - -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 12, 13, 22,  และ 23  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

 

โปงลาง            กระสวยพุงไป-กลับ      

-  -  -  - -  -  -  - ด ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - ด ลฺ ซฺ ล ฺ ด ลฺ ซฺ ล ฺ -  -  -  - -  -  - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงและกระสวนจังหวะของทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 

 

 



 427 

ทํานองท่ี 1  แยกตะกอขนานกันระหวางดานบน-ดานลาง  เพื่อใหเสนยืนแยกออกจากกัน 

 

ด   ร  

 

 

 

ด   ร 

 

 

 ทํานองท่ี 2  จังหวะการกระทบฟม 

 

-   -  X  X 

 

 

 

ทํานองท่ี 3  จังหวะการกระทบฟม 

 

-  X  -  X -  -  X  X 

 

 

 

 ทํานองท่ี 4  การพุงกระสวยกลับไป-กลับมา 

 

ร ม  ซ  

  ม 

 

ร  ม  ซ  

   ม 
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ทํานองท่ี 5  การพุงกระสวยกลับไป-กลับมา 

 

ซฺ ลฺ  ด  

  ลฺ 

 

ซฺ  ลฺ  ด  

   ลฺ 

 

 

 

 

 

 

 
 

กรีดเสนไหม 

 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะการดําเนินทํานองหางๆหองละหนึ่งตัวโนต  โดยไล

ระดับเสียงขึ้นและไตระดับเสียงลง  เสมือนการใชปลายน้ิวทั้งสองขางคอยๆกรีดลงบนเสนไหม  ไล

ระดับออกไป 
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ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 28  และ 30  ดังนี้ 

 

แคน    กรีดเสนไหม  

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ม ฺ -  -  - ซฺ -  -  - ล ฺ -  -  - ด -  -  - ร -  -  - ม - ซ  - ล ฺ

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 29  และ 31  ดังนี้ 

 

แคน    กรีดเสนไหม   

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

โหวด 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ล ฺ -  -  - ซฺ - ม ฺ - ล ฺ

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 
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การใชปลายน้ิวทั้งสองขางคอยๆกรีดลงบนเสนไหม  ไลระดับออก 

 

มฺ          ซฺ    ลฺ          ด    ร    ม  

           ซฺ    ลฺ          ด    ร    ม          ซ  

 

 

 

 

 

 
 

ลายผาแพรวา 

(ลายผาแพรวา, 2555: ออนไลน) 

 

รูปแบบทํานองเพลงปรากฏทิศทางการดําเนินทํานอง  จากการเคลื่อนที่ของกลุม

ตัวโนตเปนจุด/วงกลม  คลายลวดลายผาแพรวา   

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 1  ดังนี้ 

 

โหวด   ลายจุด/วงกลม 

-  -  -  - - ม ร ม ล ฺม ร ล -  -  ซ ม -  -  -  - - ม ร ม ดํ ล ดํ ซ -  - ม ร 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

โหวด                                                                           ลายจุด/วงกลม 

-  -  -  - - ม ร ม ล ฺม ร ล -  -  ซ ม -  -  -  - - ม ร ม ดํ ล ดํ ซ -  - ม ร 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1   

 

 

ร  มม  

 

 

 

ทํานองที่ 2  

 

 

ล  ดํดํ 

 

 

 

 

 

 
 

ลายผาแพรวา 

(ลายผาแพรวา, 2555: ออนไลน) 
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รูปแบบทํานองเพลงปรากฏทิศทางการดําเนินทํานอง  จากการเคลื่อนที่ของกลุม

ตัวโนตเปนรูปทรงเรขาคณิต  คลายลวดลายผาแพรวา  ซึ่งเปนการผสมลายจกและขิดเขาไว

ดวยกัน 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 1  ดังนี้ 

 

โหวด                            ลายรูปทรงเรขาคณิต   

-  -  -  - - ม ร ม ล ฺม ร ล -  -  ซ ม -  -  -  - - ม ร ม ดํ ล ดํ ซ -  - ม ร 

 

 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 3  ดังนี้ 

 

แคน            ลายรูปทรงเรขาคณิต   

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - ล ซ ล ด ํ -  -  -  - - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ซ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 5  ดังนี้ 

 

แคน         ลายรูปทรงเรขาคณิต   

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ

โปงลาง 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ

พิณ 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ

ปภูไท 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ

เบส 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1 

         ด                       ด  

 

ล   

                                                            ซ 

                                                                          

 

                          ม                                     ม  

          ร                                                                                                     ร  

 

 

ทํานองที่ 2 

 ม        ม  

     ร          ร   ร  

           ด                     ด  

 

             ล          ล  

 

ทํานองที่ 3 

ม  ม  

ร ร ร  

          ด                      ด                     ด 

                                                                       

 

                                 ล                              ล  

         ซ                                                                                      ซ  
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ลายผาแพรวา 

(ลายผาแพรวา, 2555: ออนไลน) 

  

รูปแบบทํานองเพลงปรากฎทิศทางการดําเนินทํานอง  จากการเคลื่อนที่ของกลุม

ตัวโนตเปนรูปทรงสามเหลี่ยมชนตอกัน  คลายลวดลายผาแพรวา   

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 4  และ 9  ดังนี้ 

 

แคน ลายสามเหลี่ยมชนตอกัน      

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 
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 ทํานองท่ี 1  

     ด 

 

          ล 

       ซ                            ซ  

 

         ม                 ม  

 

ทํานองท่ี 2  

          ด                                                  ด 

 

       ล                              ล 

            ซ            ซ  

 

                                   ม  

 

เมื่อนํามาชนตอกันจะไดรูปทรงคลายลวดลายผาแพรวาดังน้ี  

     ด 

 

          ล 

       ซ                            ซ  

 

         ม                 ม  

 

          ด                                                  ด 

 

       ล                              ล 

            ซ            ซ  

 

                                                ม  
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ลายผาแพรวา 

(ลายผาแพรวา, 2555: ออนไลน) 

 

รูปแบบทํานองเพลงปรากฏทิศทางการดําเนินทํานอง  จากการเคลื่อนที่ของกลุม

ตัวโนตเปนรูปตะขอ  คลายลวดลายผาแพรวา  ซึ่งเปนการผสมลายจกและขิดเขาไวดวยกัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 4  และ 9  ดังนี้ 

 

แคน                                  ลายตะขอ     

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 4  และ 9  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

แคน                     ลายตะขอ   

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 4  และ 9  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

แคน                                      ลายตะขอ   

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองท่ี 1  

 

            ด 

 

            ล 

                                                                   ซ          ซ 

 

                  ม 

 

 

ทํานองท่ี 2 

 

            ซ 

 

            ม 

                                                                   ร          ร         

       ด  
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ทํานองท่ี 3 

 

         ร 

       ด  

             

                                                                ล           

              ซ                       ซ 

                   

               ม 

 

 

รูปแบบทํานองเพลงปรากฏทิศทางการดําเนินทํานอง  จากการเคลื่อนที่ของกลุม

ตัวโนตเปนรูปตะขอกลับดาน  คลายลวดลายผาแพรวา  ซึ่งเปนการผสมลายจกและขิดเขาไว

ดวยกัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 4  ดังนี้ 

 

แคน                                      ลายตะขอกลับดาน    

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

แคน                                                               ลายตะขอกลับดาน 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม - ซ -  -  -  - ดํ ล ซ ม -  -  -  - ซ ม ร ด ร ด ลฺ ซ ฺ มฺ ซฺ ลฺ ด 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1  

 

           ซ 

 

            ม     ม  

                        ร  

                    ด 

 

ทํานองที่ 2  

 

           ร 

        ด              ด 

                     

                        ล  

                    ซ  

 

 

        
 

ภาพที่ 30  ลายผาแพรวา 

(ลายผาแพรวา, 2555: ออนไลน) 
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รูปแบบทํานองเพลงปรากฏทิศทางการดําเนินทํานอง  จากการเคลื่อนที่ของกลุม

ตัวโนตเปนรูปทรงสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน  คลายลวดลายผาแพรวา  ซึ่งเปนการผสมลายจกและขิด

เขาไวดวยกัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 5  ดังนี้ 

 

แคน       ลายสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน    

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ

โปงลาง 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ

พิณ 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ

ปภูไท 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ

เบส 

- ด - ม - ซ - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ - ด  - ร - ม - ร ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ซฺ ล ฺ

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ม 

 

                               

 

         ร                       ร  

         ด           ด  

 

 

 

         ล 
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รูปแบบการผสมวง   

  วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงผาแพรวา  “วงโปงลาง ”  ผสมปภูไท  แสดงถึง

เอกลักษณและสําเนียงถ่ิน  ประกอบดวยเครื่องดําเนินทํานอง  ไดแก  แคน  โหวด  โปงลาง  พิณ

อีสาน  เบส และปภูไท  เครื่องประกอบจังหวะ  ไดแก  กลองหาง  รํามะนาอีสาน  ฉาบใหญ    

เกราะ  การใชปภูไทมาบรรเลงผสมเน่ืองจากเปนเครื่องดนตรีของชาวภูไท  ซึ่งมีความเก่ียวของกับ

การทอผาแพรวา  แคนเปาเลียนเสียงการสะกิดหรือการงัดชอนขึ้น  เปนวิธีการขิด  โปงลางบรรเลง

การใชเทคนิคลูกสะบัด  สื่อถึงการตวัดเสนไหมเสริม  ซึ่งเปนวิธีการจก  เนื่องจากการทอผาแพรวา

เปนการที่ผสมระหวางจกและขิด  ปภูไทแสดงถึงอัตลักษณของชาวภูไท  เปาในทวงทํานองชาๆ  

สื่อถึงลักษณะการเหยียบไมยํ่าตะกอแยกออกจากกัน  กลุมเครื่องดําเนินทํานอง  เชน   แคน  

โปงลาง  พิณ  บรรเลงทางพื้นมีอิสระในการคิดทางกลอน  สื่อถึงการทอท่ีมีอิสระในการใชสีสันที่

หลากหลาย  และการแบงเครื่องดําเนินทํานองออกเปน 2 กลุม  บรรเลงการใชเทคนิคลูกตอ  

เชื่อมตอทํานองกันไป  เสมือนการทอผาแพรวาที่มีการตอลวดลายใหเต็มผืน  ดังภาพประกอบ

ตอไปนี้  

 

        
 

แคน      โหวด  

 

    
                                                    

ปภูไท      โปงลาง    
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พิณอีสาน        เบส 

 

 

 

 

                             
 

รํามะนาอีสาน     กลองหาง  

  

 

 

                  
 

เกราะ      ฉาบใหญ  

 

 

ภาพที่ 31  เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงเพลงผาแพรวา 
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แผนผังการจัดต้ังวงดนตรีเพลงผาแพรวา  มีรายละเอียดดังนี้ 

 

 

 

      

 รํามะนาอีสาน        เกราะ         กลองกันตรึม           กลองหาง  

                                        
 

 

   พิณอีสาน               โปงลาง                               เบส   

                                       
 

    

        โหวด            ปภูไท      แคน   

                  
            

 

    ผูขับลํานํา   

                
 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 32  แผนผังวงดนตรีเพลงผาแพรวา    
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5.2.6  เพลงผายก  

  การประพันธบทลํานํา   

            บทลํานําของเพลงผายก  เปนบทประพันธประเภท  “กลอนเจ็ด ”  บทหน่ึง

ประกอบดวย 2 บาท บาทละ 2 วรรค วรรคละ 7 คํา  สัมผัสนอก  ใหมีสัมผัสระหวางคําสุดทาย

วรรคหนากับคําที่สองของวรรคหลังของทุกบาท   และใหมีสัมผัสระหวางบาทคือคําสุดทายของ

วรรคที่สองสัมผัสกับคําสุดทายวรรคท่ีสาม สวนสัมผัสระหวางบท   กําหนดใหคําสุดทายของบท

แรกสัมผัสกับคําสุดทายวรรคที่สองของบทถัดไป   สัมผัสใน  ไมบังคับ  บรรยายดวยภาษาถ่ิน   เพื่อ

สื่อสําเนียงใต 

 

 บทรอยกรอง    

 

ผายก 

 

 กลอนเจ็ด  

 

ตอแต แตไหร  ในหลาแหลง หลามแหลง แหงเมืองคอน สงขลา  

โตะนาย  เจาเมือง  นัครา    ผายก ภูษา บรรณาการ  

ไทรบุรี มีชาง เผิดดาย   ถูกเกณฑ  ปดโหนถาย ใหหลาน   

ทําทอ ยอยก วิธีการ   สืบสาน  งานศิลป  ระบิลบรรพ  

    

 บทประพันธดังกลาวสรุปไดวา   ต้ังแตโบราณมา  ไดกลาวกันมากวา การทอผายกปรากฏ

เปนประดิษฐกรรมหนึ่ง ที่มีชื่อเสียงทางแถบภาคใตในจังหวัดนครศรีธรรมราช  สงขลา  เลากันวา  

ผายกเปนท่ีรูกันดีในราชสํานักไทย  ในฐานะเปนเครื่องราชบรรณาการของสังคมชั้นสูง ตามประวัติ

ฯไดกลาวถึงเจาเมืองทางภาคใต  ไดเกณฑชางจากเมืองไทรบุรี  มาอธิบายถายทอดตลอดจน

ฝกสอนวิธีการทอผายกใหกับลูกหลาน  คําวา “ ยก “ เปนกระบวนการทอเสนดายในลักษณะเชิด

ขึ้น        

ตอแต – แตไหร  หมายถึง แตกอน , ต้ังแตโบราณ 

หลาม   หมายถึง  มากมาย 

แหลง   หมายถึง พูดคุย  ,  สนทนา 

โตะนาย   หมายถึง เจานาย 
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เผิด   หมายถึง เชิด 

ปดโหน   หมายถึง อธิบาย 

  

 การประพันธทํานองเพลง     

                     ทํานองเพลงผายก  เปนทํานองเพลงท่ีประพันธแบบสรางสรรค  จินตนาการจาก

วิธีการทอผายกในภาคใต  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา  ที่มีการทอผายกมานานนับ

รอยป  และมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมอันเนื่องมาจากปจจัยทางภูมิศาสตร  ทางการเมือง  

และทางเศรษฐกิจดังที่  มหาวิทยาลัยศิลปากร ( 2543: 63-67)  กลาววา “ผาทอมือเกาะยอ ”  เปน

ศิลปหัตถกรรมพื้นเมืองท่ีเกาแกและมีชื่อเสียงมาก  มีมานานต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี  

เปนการทอใชภายในครัวเรือนดวยก่ีมือ  เพื่อแจกจายในหมูญาติ  ผาที่ทอจึงเปนผาเรียบๆ ไมมี

ลวดลาย  สมัยตอนปลายกรุงศรีอยุธยามีการติดตอคาขายกับตางประเทศ  จึงรับการถายทอด

วัฒนธรรมท่ีเลื่อนไหลมากับกลุมพอคาวาณิชนําการทอผาเขามาเผยแพรดวย  มีการตกแตง

ลวดลายในเน้ือผา จนกลายเปนผายกดอกเพราะมีความประณีตและสีสันลวดลายตางๆ ที่

สวยงาม  จึงถือไดวาเปนหัตถกรรมพื้นบานเปนเอกลักษณสําคัญย่ิงของเกาะยอ ในจังหวัดสงขลา 

การทอ  “ยก” เปนการสรางลวดลายโดยการยกเสนไหมยืนสลับขึ้นลง  ซึ่งมีเสน

ไหมชุดหนึ่งยกขึ้นเรียกวา  เสนยก  เสนไหมอีกชุดหน่ึงจมลงเรียกวา  เสนขม  และไหมเสนพุงพุง

สอดเขาไปในการทอ  กอเกิดลายนูนบนผิวหนาผาทั้งสองดาน  3ทุกขั้นตอนของการทอนั้นมีความ

พิถีพิถันสูง  ผูทอตองมีเทคนิคเฉพาะในการกระแทกฟมจึงจะไดผายกที่งดงาม 3  ทวงทํานองเพลง

เลียนแบบวิธีการทอผายก   

โครงสรางทํานองเพลงผายก  ประกอบดวย  ยก  1  ยก  2  และยก 3 

ยก 1 แสดงถึงการขึ้นไหมทอใหเกิดเปนผืนผา 

ยก 2  แสดงถึงวิธีการทอผายก 

ยก 3  วาดวยลายผา 

  บันไดเสียง  ทางเพียงออลาง  เปนบันไดเสียงประธาน 

บันไดเสียง  ทางกลาง  ทางเพียงออบน  ทางชวา  ทางนอก  ทางกลางแหบ  เปน

บันไดเสียงรอง 

 

  ลักษณะการประพันธเพลงผายก  เปนเพลงสําเนียงใตตอนลาง  สอดคลองกับ

ที่มาของกลุมชนเกาะยอ  จ.สงขลา  ซึ่งประกอบไปดวยคนด้ังเดิม  กลุมคนท่ีอพยพเขามาจากไทร
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บุรี  และคนที่มีเชื้อสายมาเลย  เปนเมืองที่อยูติดทะเลจึงมีการคาขายกับชาวตางชาติ  จนเกิดการ

ผสมผสานและการถายโยงวัฒนธรรม  ใชวงดนตรีภาคใตตอนลางบรรเลงเพื่อสะทอนใหเห็น

เอกลักษณถ่ิน 

  การดําเนินทํานองวรรคถาม  – ตอบ  สั้นบางยาวบาง  เสมือนการทอผายกจะยก

ไหมขึ้นเปนสองสวนเรียกวาเสนยก  กับเสนขม  สลับลอกันไปมาตลอดผืนจนเกิดลวดลาย  การใช

เทคนิคลักจังหวะเสมือนการยกเสนไหมขึ้น  นอกจากน้ันยังปรากฏรูปแบบจังหวะและรูปแบบ

ทํานอง  ที่สอดคลองกับการทอผายก  มีรายละเอียดดังตอไปน้ี   

 

 

 
 

พุงกระสวยไป 

 

 
 

พุงกระสวยกลับ 

 

   รูปแบบทํานองเพลงที่ไลระดับเสียงจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง  และไลระดับเสียง

จากเสียงสูงลงมาสูเสียงตํ่า  เสมือนการพุงกระสวยไปทางขวา  พุงกระสวยไปทางซาย 
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ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1   ดังนี้  

ฟลุต          พุงกระสวย        
- ซ  - ด ํ - ท  - ล - ร  - ม ฟ ซ ล ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - รํ ท - ล  - ท 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1   ดังนี้  

 

ฟลุต      พุงกระสวย        
- ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ซ  - ม ํ รํ ดํ ท ล -  -  -  - -  -  -  - ซ – ซ ด ํ - ท  - ล 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1   ดังนี้  

 

ฟลุต      พุงกระสวย        
- รํ  - ด ํ - ท  - ล - ซ  - ด ํ ท ล ซ ร -  -  -  - -  -  -  - ท – ท ล - ซ  - ร 

 

 

จากรูปแบบทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนใหเห็นทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองท่ี 1   

ร ม ฟ ซ  ล ท  

พุงกระสวยไปทางขวา 

 

  

 

ทํานองท่ี 2   

ล ท ดํ รํ มํ 

พุงกระสวยไปทางซาย  
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ทํานองท่ี 3 

ร ซ ล ท ดํ 

พุงกระสวยไปทางซาย 

 

 

 
 

เหยียบไมยํ่า  ตะกอแยก 

 

 รูปแบบทํานองดําเนินซ้ําอยูเสียงเดิม  เคลื่อนลงสูเสียงตํ่า  และยอนกลับขึ้นไปสู

เสียงสูง  เสมือนการเหยียบไมยํ่า  ทําใหตะกอแยกเสนยืนเสนขมหางกันสูงอัน  ตํ่าอัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2   ดังนี้  

 

ฟลุต            เหยียบไมยํ่า/ตะกอแยก  
- รํ  - ด ํ - ท  - ล - ซ  - ด ํ ท ล ซ ร -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2   ดังนี้  

 

ฟลุต              เหยียบไมยํ่า/ตะกอแยก  
- ซํ  - ม ํ - รํ  - ท - ซ  - ม ํ รํ ดํ ท ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ด ํ - ท  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ด ํ - ท  - ล 

 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ด ํ - ท  - ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ด ํ - ท  - ล 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1  ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2   ดังนี้  

 

ฟลุต              เหยียบไมยํ่า/ตะกอแยก  
- รํ  - ด ํ - ท  - ล - ซ  - ด ํ ท ล ซ ร -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ซ  - ร 

 

 

จากรูปแบบทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนใหเห็นทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 
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 ทํานองท่ี 1 

 

     ท 

         ตะกอแยกออกจากกัน 

ร ร                (สูงอัน-ตํ่าอัน) 

           เหยียบไมยํ่า    ล  

 

 

 

 

ทํานองท่ี 2   

 

     ดํ 

         ตะกอแยกออกจากกัน 

ซ ซ                (สูงอัน-ตํ่าอัน) 

           เหยียบไมยํ่า    ท 

 

 

 

 

ทํานองท่ี 3  

 

     ล 

         ตะกอแยกออกจากกัน 

ท ท                  (สูงอัน-ตํ่าอัน) 

           เหยียบไมยํ่า    ซ  
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กระทบฟม 

 

รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะกระชับจังหวะทายหอง  สลับกับจังหวะปกติ   

เสมือนจังหวะการกระทบฟมซึ่งจะมีทั้งจังหวะกระชับและกระทบปกติ 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 1 ประโยคที่ 4  ดังนี้ 

 

ฟลุต        กระทบฟม      ฟมกระทบ  
-  -  -  - -  -  - ทฺ - ด  - ร -  - ม ร -  -  ทฺ  - ด ร  -  - ร - ร ม - ฟ  - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ทฺ - ด  - ร -  - ม ร -  -  ทฺ  - ด ร  -  - ร - ร ม - ฟ  - ซ 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  - ทฺ - ด  - ร -  - ม ร -  -  ทฺ  - ด ร  -  - ร - ร ม - ฟ  - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ทฺ - ด  - ร -  - ม ร -  -  ทฺ  - ด ร  -  - ร - ร ม - ฟ  - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  - ทฺ -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม - ฟ  - ซ 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนรูปแบบกระสวนจังหวะ

ของทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  - X X -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - X - X 

 



 452 

 
 

เก่ียวเสนไหมยกขึ้น 

 

 รูปแบบทํานองเพลงมีลักษณะการเคลื่อนที่ของเสียงจากเสียง โด ขึ้นไปสูเสียงสูง

(ซอล) และซ้ําอยูท่ีเสียงสูง  กอนที่จะเคลื่อนที่ลงมาสูเสียง โด เหมือนเดิม  เสมือนการเก่ียวเสนไหม

ยกหลายเสนขึ้นเพื่อสรางลวดลาย 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 3  ดังนี้  

 

ฟลุต      เสนยก  

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ด ํ - รํ -  - ดํ ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ด ํ - รํ -  - ดํ ท 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ด ํ - รํ -  - ดํ ท 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ รํ - ซํ  -  - ซํ ซํ  - รํ - ด ํ - รํ -  - ดํ ท 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 
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       เก่ียวเสนไหมยกขึ้น  

 

ซ     ซ     ซ 

 

       ร                            ร  

            ด                      ด  

 

 

 
 

ไหมเสนขมจมลง 

 

 รูปแบบของทํานองเพลงมีการบรรเลงซ้ําอยูเสียงเดิมกอนจะเคลื่อนที่ขึ้นสูเสียงสูง  

เสมือนการขมเสนไหมใหจมลง  

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ฟลุต     ขมเสนดายใหจมลง 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

ไวโอลีน 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

แอคคอรเดียน 
- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 

แมนเดอรลิน 

- ร  -  - ร  - ร ซ - ล  - ท -  - ดํ ท - รํ  -  - รํ รํ  - ล - ซ  - ฟ -  - ล ซ 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ท 

                ล  

      ซ 

 

        ขมเสนไหมใหจมลง 

          ร    ร    ร 

 

 

 
 

พุงกระสวยไปทางขวา 

 

    รูปแบบทํานองเพลงท่ีไลระดับเสียงจากเสียงสูงลงมาสูเสียงตํ่า  เสมือนการพุง

กระสวยไปทางขวา   

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  และประโยคท่ี 9  วรรคที่ 1   ดังนี้  

 

ฟลุต            พุงกระสวยใหเกิดลาย  

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท ทํ ลํ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  ดังนี้  

 

ฟลุต     พุงกระสวยใหเกิดลาย  

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล ลํ ซํ ฟ ม ํ รํ ดํ ท ล -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนใหเห็นทิศทางการเคลื่อนที่

ของทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1 

 ท ดํ รํ มํ  

 

                พุงกระสวยใหเกิดลวดลาย 

 

 

 ทํานองที่ 2 

 ม ฟ ซ ล  

 

                พุงกระสวยใหเกิดลวดลาย 

 

 

 
 

ตะบอยเสนไหมขึ้น 
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    รูปแบบทํานองเพลงท่ีไลระดับเสียงจากเสียงสูงลงมาสูเสียงตํ่าในระดับเสียง

เทาๆกัน  เสมือนการตะบอย (คอยๆ) ยกเสนไหมขึ้น 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  ดังนี้  

 

ฟลุต                       ตะบอยยกเสนขมเขาหาตัว  

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท ทํ ลํ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2  ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  ดังนี้  

 

ฟลุต                                   ตะบอยยกเสนขมเขาหาตัว  

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล ลํ ซํ ฟ ม ํ รํ ดํ ท ล -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนใหเห็นทิศทางการเคลื่อนที่

ของทํานองเพลงไดดังน้ี 

 ทํานองที่ 1   ตะบอย(คอยๆ)ยกเสนไหมขึ้น 

 

   ท 

   ล 

   ซ 

   ฟ 

 

 ทํานองที่ 2   ตะบอย(คอยๆ)ยกเสนไหมขึ้น 

 

   ร 

   ด 

   ท 

   ล 
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กระทบฟม 

 รูปแบบของทํานองเพลงมีลักษณะของกระสวนจังหวะถ่ีในหองเพลงสุดทายของ

ประโยค  เสมือนการกระทบฟมแรงๆใหเสนไหมแนนในแตละแถว 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ไวโอลีน               ฟม  

ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

 

 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2 ประโยคท่ี 7  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ไวโอลีน                ฟม  

ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซํ - รํ  - มํ รํ ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 2 ประโยคท่ี 8  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ไวโอลีน               ฟม  

ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - รํ - ท  - ล ท ซ ล -  -  -  - -  -  -  - ซ - ล  - ซ ล ฟ ซ 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนเปนกระสวนจังหวะของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

                    จังหวะกระทบฟม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - X X X X 

 

 

 
 

คัดเขาลาย  (ผลักไปหนา-เขาหาตัว) 

 

 รูปแบบของทํานองเพลงมีลักษณะลูกตกของโนตหองที่ 2, 3  และลูกตกของโนต

หองที่ 5, 6  มีการเคลื่อนระดับเสียงขึ้นสูง  ขณะเดียวกันลูกตกของโนตหองท่ี 5, 6  มีการเคลื่อน

ระดับเสียงลงตํ่า  เสมือนกับการคัดเขาลายในการทอผายก  ผูทอจะคัดเขาลายโดยการผลักออกไป

ขางหนา  และในทํานองเดียวกันเมื่อทอลวดลายไดครึ่งหนึ่งก็จะคัดเขาลายดวยการดึงเขาหาตัว 
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ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคท่ี 1  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ฟลุต      คัดเขาลาย 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคท่ี 1  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ฟลุต                                                              คัดเขาลาย 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคท่ี 3  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ฟลุต      คัดเขาลาย 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคท่ี 3  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ฟลุต                                                               คัดเขาลาย  

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 

ทํานองท่ี 1  การคัดเขาลายโดยการผลักออกไปขางหนา 

 

ซ 

 

 

ร     

 

 

ทํานองท่ี 2  การคัดเขาลายโดยการผลักออกไปขางหนา 

 

ล 

 

 

 

  ร 
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ทํานองท่ี 3  การคัดเขาลายโดยการผลักออกไปขางหนา 

 

ท 

 

 

 

 

ร 

 

 

ทํานองท่ี 4  การคัดเขาลายโดยการดึงเขาหาตัว 

 

 

รํ 

 

 

 

  ล  

 

 

 

 
 

คัดเขาลายระนาบแนวเดียวกัน 
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  รูปแบบของทํานองเพลงมีลูกตกเสียงเดียวกัน  เสมือนลักษณะของเขาคัดลายที่

ระนาบไปในแนวเดียวกัน 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 9  ดังนี้ 

 

ฟลุต   เขาคัดลาย 

-  -  - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  -  - -  - รํ - - ม ํ - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  -  - -  - รํ - - ม ํ - รํ 

แมนเดอรลิน 

-  -  - รํ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  -  - -  - รํ - - ม ํ - รํ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 10  วรรคท่ี 1  ดังนี้ 

 

ฟลุต เขาคัดลาย   

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ท 

ไวโอลีน 

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ท 

แมนเดอรลิน 

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ท 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 10  วรรคท่ี 2  ดังนี้ 

 

ฟลุต เขาคัดลาย   

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ท 

ไวโอลีน 

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ท 

แมนเดอรลิน 

- ซํ  - รํ - ท  - รํ -  -  - รํ -  -  - ท -  -  - ท - ล - ท 
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จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองที่ 1  เขาคัดลายที่ระนาบไปในแนวเดียวกัน 

 

   

รํ รํ รํ รํ รํ  

 

  

 

 

 

 

ทํานองที่ 2  เขาคัดลายที่ระนาบไปในแนวเดียวกัน 

 

รํ รํ รํ  

 

  

 

 

 

 

ทํานองที่ 3  เขาคัดลายที่ระนาบไปในแนวเดียวกัน 

 

ท ท ท  
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ลายผายก 

 

 รูปแบบของทํานองเพลงมีทิศทางการเคลื่อนที่ของกลุมตัวโนตเปนรูปสามเหลี่ยม

หนาจั่ว (ควํ่า)  คลายกับลักษณะทิศทางของลายผายก 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคที่ 5  ดังนี้ 

 

ฟลูท                              กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา   

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ท - ด ํ- รํ -  -  -  - - ท ดํ รํ - ซํ - ฟ - ม ํ- รํ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ท - ด ํ- รํ -  -  -  - - ท ดํ รํ - ซํ - ฟ - ม ํ- รํ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ท - ด ํ- รํ -  -  -  - - ท ดํ รํ - ซํ - ฟ - ม ํ- รํ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคที่ 6  ดังนี้ 

 

ฟลุต                         กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา   

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ด ํ- ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ด ํ- ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ด ํ- ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคที่ 7  ดังนี้ 

 

ฟลุต      กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา   

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ซ -  - ท - ท ดํ - ฟ - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ซ -  - ท - ท ดํ - ฟ - รํ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ซ -  - ท – ท ด ํ - ฟ - รํ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคที่ 8  ดังนี้ 

 

ฟลุต                           กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา   

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ฟ - รํ - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ฟ - รํ - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน  

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ฟ - รํ - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

 
 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคที่ 16  ดังนี้ 

 

ฟลุต                      กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา   

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แอคคอรเดียน 
- รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคที่ 13  ดังนี้ 

 

ฟลุต กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา   

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

ไวโอลีน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

แอคคอรเดียน 
-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

แมนเดอรลิน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคที่ 23  ดังนี้ 

 

ฟลุต     กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ํา   

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - -  ซ  - ล -  ท - ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - -  ซ  - ล -  ท - ท 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - -  ซ  - ล -  ท - ท 

เบส 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - -  ซ  - ล -  ท - ท 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 ทํานองที่ 1  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ควํ่า) 

 

ร 

           ด 

   ท                                  ท 
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ทํานองท่ี 2  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ควํ่า) 

   

ซ 

               ฟ 

                      ม 

                                                  ร      ร 

      

 

ทํานองท่ี 3  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ควํ่า)  

 

ร 

                               ด 

   ท                                  ท 

   

 

ทํานองท่ี 4  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ควํ่า) 

 

ซ 

                       

   ฟ                                  ฟ  

 

 

ทํานองท่ี 5  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ควํ่า) 

 

ฟ 

                       

     

ร                                         ร  
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ทํานองท่ี 6  และ 7  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ควํ่า) 

 

รร 

                       

     

ท                                        ท  

 

ทํานองท่ี 8  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ควํ่า) 

 

ร 

 

        ท                        ท  

  ล 

         ซ             ซ 

 

 

ทํานองท่ี 9  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ควํ่า) 

 

 รร 

                

                      ท 

                                                ล      ล       

 

 

ทํานองท่ี 10  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ควํ่า) 

 

 ซซ 

                

                       

                                                ร      ร   
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ทํานองท่ี 11  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (ควํ่า) 

 

 ซ 

                

                       

                                                ร      ร    

 

 

 
 

 

 
 

ลายผายก 

 

 รูปแบบของทํานองเพลงมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของกลุมตัวโนตเปนรูปสามเหลี่ยม

หนาจั่ว (หงาย)  คลายกับลักษณะทิศทางของลายผายก 
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ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3 ประโยคท่ี 5  ดังนี้ 

 

ฟลุต         กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ท - ด ํ- รํ -  -  -  - - ท ดํ รํ - ซํ - ฟ - ม ํ- รํ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ท - ด ํ- รํ -  -  -  - - ท ดํ รํ - ซํ - ฟ - ม ํ- รํ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ท - ด ํ- รํ -  -  -  - - ท ดํ รํ - ซํ - ฟ - ม ํ- รํ 
 
 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 15  วรรคที่ 1  ดังนี้      

 

ฟลุต   กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ด ํรํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ด ํรํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ด ํรํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 6  ดังนี้      

 

ฟลุต   กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ด ํ- ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ด ํ- ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ด ํ- ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 7  ดังนี้      

 

ฟลุต                        กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ซ -  - ท - ท ดํ - ฟ - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ซ -  - ท - ท ดํ - ฟ - รํ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ ซ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ซ -  - ท - ท ดํ - ฟ - รํ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่  21  ดังนี้ 

 

ฟลุต     กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 8  ดังนี้ 

 

ฟลุต         กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ฟ - รํ - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ฟ - รํ - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน  

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ฟ - รํ - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่  13  วรรคที่   2  ดังนี้ 

 

ฟลุต                             กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

ไวโอลีน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

แอคคอรเดียน 
-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

แมนเดอรลิน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 13  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ฟลุต                             กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

ไวโอลีน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

แอคคอรเดียน 
-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

แมนเดอรลิน 

-  - ซ ซ - ล - ท - รํ - ท - ซ ล - -  - รํ รํ - ท - ล - รํ - ท - ร ซ  - 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่  16  ดังนี้ 

 

ฟลุต                                      กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 15  ดังนี้ 

 

ฟลุต         กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ด ํรํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ด ํรํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ด ํรํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 22  ดังนี้ 

 

ฟลุต     กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 22  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ฟลุต           กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 30  ดังนี้ 

 

ฟลุต     กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - -  ซ  - ล -  ท  - ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - -  ซ  - ล -  ท  - ท 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - -  ซ  - ล -  ท  - ท 

 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่  16  ดังนี้ 

 

ฟลุต   กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 21  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ฟลุต   กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่  22  ดังนี้ 

 

ฟลุต    

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 16  ดังนี้ 

 

ฟลุต   กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - - ซํ ฟ ซํ - ฟ - รํ - ด ํ- ท - ฟ - รํ - ท  -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

 

 

ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่  21  ดังนี้ 

 

ฟลุต                    กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 
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ตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่  22  วรรคที่ 1  ดังนี้ 

 

ฟลุต   กําหนดลายเปนผายกไหม รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย   

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

 ทํานองท่ี 1  และ 2  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (หงาย) 

 

   ร               ร  

     ด 

       ท 

 

ทํานองท่ี 3  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (หงาย) 

 

   ร              ร  

          ด 

       ท 

 

ทํานองท่ี 4  และ 5  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (หงาย) 

 

   ซ              ซ  

          ฟ 

       ร 
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ทํานองท่ี 6  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (หงาย) 

 

  รร              ร  

          ด 

       ท 

 

 

ทํานองท่ี 7  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (หงาย) 

 

                                              ร       ร 

                  

           ท 

       ล 

 

 

ทํานองท่ี 8  และ 9  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (หงาย) 

 

 

   ร              ร  

           

       ท 

 

ทํานองท่ี 10, 11, 12  และ 13  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (หงาย) 

 

 

                                              ซ        ซ 

                  

           

        ร 
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ทํานองท่ี 14, 15, และ 16  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (หงาย) 

 

         ซ                   ซ  

ฟ 

 

ทํานองท่ี 17  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (หงาย) 

 

          ฟ                  ฟ  

 

        ร 

 ด 

        ท 

 

ทํานองท่ี 18 และ 19  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว (หงาย) 

 

 

         ท                   ท 

ล 

 

                           

             
 

ลายผาย 
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 รูปแบบของทํานองเพลงมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของกลุมตัวโนตขึ้น-ลงอยูเสียงเดิม

เปนรูปสามเหลี่ยมหนาจั่วควํ่าตอกัน  คลายกับลักษณะทิศทางของลายผายก 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 31  ดังนี้ 

 

ฟลุต   กําหนดลายเปนผายกไหม เปนสามเหลี่ยมหนาจั่วคว่ําตอกัน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ไวโอลีน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองที่ 1  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่วควํ่าตอกัน   

 

       ซซ                                ซ 

 

          

    ร   รร                                 ร  

 

         
 

ลายผายก 
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 รูปแบบของทํานองเพลงมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของกลุมตัวโนตขึ้น-ลงอยูเสียงเดิม

เปนรูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงายตอกัน  คลายกับลักษณะทิศทางของลายผายก 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 6  ดังนี้ 

 

ฟลุต                 กําหนดลายเปนผายกไหม เปนสามเหลี่ยมหนาจั่วหงายตอกัน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ด ํ- ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ด ํ- ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ซ - ซ รํ - ด ํ- ท - รํ - ด ํ - ท -  - รํ - รํ ท - ล - ซ 

 

 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 30  ดังนี้ 

 

ฟลุต          กําหนดลายเปนผายกไหม เปนสามเหลี่ยมหนาจั่วหงายตอกัน  

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองที่ 1  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงายตอกัน   

 

      ร             ร             ร 

 ด                       ด           

        ท                      ท 
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ทํานองท่ี 2  ลักษณะลายรูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงายตอกัน   

 

          ซ                                 ซ        ซ 

 

     ร              ร 

 

 

 

               
 

ลายผายก 

(ลายผายก, 2554: ออนไลน) 

 

 เมื่อนําทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 31  และประโยคท่ี 30  ในระดับคูเสียง

เดียวกันมาประกบกัน  ก็จะมีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูนตอกัน  คลายลวดลายผายก 

 

       ซซ                                ซ 

 

          

    ร   รร                                 ร  

     ซ                                ซ                                 ซ 

                                                 

 

           ร                    ร 
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ภาพที่ 33  ลายผายก 

(ลายผายก, 2554: ออนไลน) 

 

 รูปแบบของทํานองเพลงมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของกลุมตัวโนตซ้ําอยูเสียงเดิมเปน

แนวเสนตรง  คลายกับลักษณะทิศทางของลายผายก 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 19  และประโยคท่ี 23  ดังนี้ 

 

แอคคอรเดียน กําหนดลายเปนผายกไหม เปนเสนตรงแนวนอน 
- ซํ ซํ  - - ซํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซํ ซํ  - - ซํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

 

ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 19  และประโยคท่ี 23  วรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

ฟลุต         กําหนดลายเปนผายกไหม เปนเสนตรงแนวนอน  

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ด ํรํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ด ํรํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ท - ด ํรํ  - - ซํ - รํ - ซํ  - ฟ ฟฟฟฟ - ซํ - รํ 
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ดังตัวอยางทํานองเพลง  ทอน 3  ประโยคที่ 20, 24, 30, 31, 34,  และ 23  ดังนี้ 

 

แอคคอรเดียน กําหนดลายเปนผายกไหม เปนเสนตรงแนวนอน 
- รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - รํ – รํ ท - ล - ซ 

 

 

จากรูปแบบของทํานองเพลงดังกลาว  สามารถเขียนทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเพลงไดดังน้ี 

 

ทํานองที่ 1  ลักษณะลายเสนตรง 

 

ซ ซ ซ ซ ซ ซ      

 

 

 

ทํานองที่ 2  ลักษณะลายเสนตรง 

 

ฟ ฟ ฟ ฟ      

 

 

 

ทํานองที่ 3  ลักษณะลายเสนตรง 

 

ซ ซ ซ ซ ซ ซ      
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รูปแบบการผสมวง    

  วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงผายก  คือ “วงดนตรีภาคใตตอนลาง ”  

ประกอบดวย  เครื่องดําเนินทํานอง  ไดแก  ฟลุต  ไวโอลิน  แอคคอรเด่ียน  แมนเดอรลิน  เบส  

เครื่องประกอบจังหวะ  ไดแก  แทมเบอรลิน  มาลากัส  รํามะนาใต  การใชเครื่องดนตรีนานาชาติ

มาบรรเลงแสดงถึงความเก่ียวของกับการทอผายกที่ไดรับอิทธิพลมาจากตางชาติ  จากเหตุผลทาง

การเมือง  การเคลื่อนยายแลกเปลี่ยนประชากร  และการเคลื่อนยายชาวมุสลิมเชื้อสายมาเลย  ทํา

ใหเกิดการผสมผสานเชื้อชาติและวัฒนธรรม  นอกจากเครื่องดนตรีตะวันตกที่มีบทบาทตอศิลปะ

ภาคใตตอนลางแลว  ยังมีเรื่องของอัตราจังหวะทํานองเพลง  ซึ่งไดประดิษฐทํานองเพลงในจังหวะ 

3/4  แทรกสลับกับทํานองเพลงในจังหวะปกติไวอยางสอดคลองรองรับกัน   ทั้งน้ีก็เพื่อเปลี่ยน

อารมณเพลงใหนาสนใจ  บทเพลงเริ่มดวยการใชอุปกรณตางๆ  เชน  ไมหนุนหัวเลียนเสียงกระทบ

ฟม  ไมหมุนอินโดเลียนเสียงการพุงกระสวย  กบไมเลียนเสียงการเหยียบไมยํ่าตะกอ  ไมหมุนเลียน

เสียงก่ีทอผาเพื่อสรางจินตนาภาพการทอผา  ฟลุตดําเนินทํานองไลระดับเสียงสื่อถึงการพุง

กระสวยไปมา  แอคคอรเดียนดําเนินทํานองเสียงสูงบรรเลงกระชับจังหวะเปนชวงๆ  สื่อถึงเสนไหม

ยก  การแบงกลุมเครื่องดนตรีดําเนินทํานองออกเปน 2 กลุม  โดยมีไวโอลินบรรเลงนํา  ฟลุต  

แอคคอรเดียน  แมนเดอรลิน  และเบส  บรรเลงเชื่อมตอในลักษณะสอดสลับกันไป  เสมือนไหม

เสนยกเสนขมที่สลับกันไปมาตลอดท้ังผืน  ดังภาพประกอบตอไปนี้   

 

 

 

              
 

ไวโอลิน      แมนเดอรลิน  
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แอคคอรเดียน     ฟลูท  

 

 

 

                 
 

เบส      มาลากัส  

 

 

 

 

                   
 

แทมเบอรลิน     รํามะนาใต 
 

ภาพที่ 34  เครื่องดนตรีท่ีใชบรรเลงเพลงผายก 
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ไมหนุนหัว                ไมหมุนอินโด    

 

 

 

 

                         
 

กบไม                    ไมหมุน  
 

ภาพที่ 35  อุปกรณเสริมที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงผายก 
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แผนผังการจัดต้ังวงดนตรีเพลงผายก  มีรายละเอียดดังน้ี 

 

 

 

 

                         ไมหนุนหัว         ไมหมุนอินโด         กบไม               ไมหมุน  

                                              
 

 

 

  มาลากัส                          รํามะนาใต                แทมเบอรลิน 

                                                
   

        เบส                                    แอคคอรเดียน  

                                            
 

 

      ฟลูท              แมนเดอรลิน     ไวโอลีน   

                          
  

 

    ผูขับลํานํา   

                
 

 

 

 

 

ภาพที่ 36  แผนผังวงดนตรีเพลงผายก  
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5.3  บทสรุป  

เปนทํานองเพลงชวงสรุป  บรรเลงในตอนทายของบทเพลง  โดยการนําทํานองที่เดนของ

แตละเพลงมาบรรเลงเรียงตอกันไปเพื่อเปนการสรุปเรื่องราวท้ังหมด  เก่ียวกับหัตถกรรมการทอผา

ไหมไทย  ท่ีผูวิจัยไดศึกษาคนควาและถายทอดผานงานสรางสรรคดนตรี  

 

เพลงผาจก  

 

กลอง 

-ปง  -  - -ปง  -  - -ปง -เทง -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง  -  - -ปง -เทง -ปง - มง 

 

 

 

 

พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบางหางบาง    

-  -  -  - -  -  -  รํ -  ร  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท - ท  - ท -  -  -  - 

ขลุยเมือง   

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

 สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

 ซึงเล็ก 

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ  

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - ท - ท  -  ท -  -  -  - 

 กลอง 

- ปง -  - - ปง -  - -ปง- เทง - ปง -  - - ปง -  - - ปง -  - -ปง -เทง -ปง - มง 
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พิณเปยะ ดีดเปนลูกตกบางหางบาง   

-  -  -  - -  -  -  รํ -  รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท - ท  - ท -  -  -  - 

ขลุยเมือง   

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

 สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ ล ท ล ท -  -  -  - -  -  -   - -  -  - ท ล ท ล ซ 

 ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ซึงใหญ  

-  -  -  รํ -  -  - รํ - รํ  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  - ท - ท  -  ท -  -  -  - 

 กลอง 

- ปง -  - - ปง -  - -ปง -เทง - ปง -  - - ปง -  - - ปง -  - -ปง -เทง - - - หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ    ดีดเปนลูกตกบางหางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง  

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ท -  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -มง -  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -หุย 
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พิณเปยะ    ดีดเปนลูกตกบางหางบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง  

-  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ - ม  -  ล -  -  -  - -  ฟ ม ร - ม  - ซ -  -  -  - 

สะลอกลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  ล ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -มง -  -  -  - -  -  -มง -  -  -เทง -  -  -หุย 

 

 

 

 

 

พิณเปยะ  ดีดเปนลูกตกบางหางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ 

ขลุยเมือง      

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซ  -  - - รํ  -  - -  รํ  -  - -  -  -  - 

สะลอกลาง  

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - ดํ  - ท -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - รํ -  -  - รํ -  -  มํ รํ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
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พิณเปยะ    ดีดเปนลูกตกบางหางบาง 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ซ 

ขลุยเมือง      

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม  -  - - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

สะลอกลาง  

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ  - รํ -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  -  ล ซ 

ซึงเล็ก 

-  -  -  - - รํ  - รํ - มํ   - รํ -  - ดํ ท -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท -  - ล ซ 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม -  -  - ท -  -  - ท -  -  ล ซ 

กลอง 

-ปง -เทง ปงเทง-

ปง 

-เทงปง

เทง 

-  -  -เทง -เทง -ปง - เทง -  - -ปง -เทง -  -  -หุย 

 

 

เพลงผาลวง 

เคร่ืองประกอบจังหวะ     

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 
 

ขลุยเมือง  

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

สะลอกลาง 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

 ซึงเล็ก 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

ซึงใหญ 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

กลอง    

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 
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ขลุยเมือง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

สะลอกลาง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

 ซึงเล็ก 

-  -  - ร -  -  - ฟ -  -  -  ด - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

กลอง    

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 

 

 

 

 

ขลุยเมือง  

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

สะลอกลาง 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

 ซึงเล็ก 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

ซึงใหญ 

-  ล  - ซ - ฟ  -  ด - ด  -  ด - ฟ  -   - - ฟ  -  ด - ฟ  -  ซ - ซ  -  ร - ซ  -   - 

กลอง    

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 
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ขลุยเมือง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

สะลอกลาง 

-  ลฺ ด ร -  ด ร ฟ - ฟ  - ด - ล  -  - - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

 ซึงเล็ก 

-  -  - ร -  -  - ฟ -  -  -  ด - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

ซึงใหญ 

-  -  -  - -  -  - ฟ -  -  -  - - ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ - ฟ  - ด - ฟ  -  - 

กลอง    

-ติง –ปะ -ติง -เทง -ติง -เทง -ติง -ปะ -ติง -ปะ -ติง -เทง - - - ติง -เทิด-เทง 

 
 
 
 
 

เพลงผามัดหมี่ 

 

ขลุย        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

ระนาด   

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ฆอง 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ทุม   

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 
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ขลุย        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ท  - ท - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

ระนาด   

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ฆอง 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ทุม 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

ขลุย       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

ระนาด   

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ฆอง 

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ทุม   

-  -  -  - - ม ร ซ - ซ  - ม ร  ล  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ท 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 
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ขลุย        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท - ท  - ท - ท  -  - - ท  -  - -  -  -  - 

ระนาด   

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ฆอง 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ทุม 

-  -  -  - - ท ดํ รํ - รํ  - ท ล ท  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท ล ซ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล - ล  - ล - ล  -  - - ล  -  - -  -  -  - 

 

 

 

  

 

ขลุย           

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ระนาด   

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ฆอง   

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ทุม         

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ  - ร - ฟ  - ซ - ฟ  - ซ - ม ซ ร - ด  - ทฺ - ด  - ร 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จ  - จ - จ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 

 

 

 

 

 



 496 

ขลุย           

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ระนาด   

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ฆอง   

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ทุม         

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ซฺ - ร  - ด - ทฺ  - ด - ทฺ  - ล ฺ - ซฺ ทฺ ลฺ - ซฺ  - ฟฺ - รฺ  - ซฺ 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จ  - จ - จ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 

 

 

 

 

 

ขลุย          

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาด   

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ฆอง    

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ทุม         

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

ซออู 

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ  - ทฺ ด ร ด ทฺ - ทฺ ด ร ด ทฺ  - ร ฟ ซ ฟ ร - ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จ  - จ - จ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 
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ขลุย          

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ระนาด   

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ฆอง    

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ทุม         

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

ซออู 

- ท ดํ รํ - รํ  - รํ ด ท  - ท - ท ล ซ - ซ  - ซ ล ท  - ท - ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  - ต ต - จ  - จ - จ  - ท - ต  -  - - ท  - ต -  -  - ท - ต  - ท 

   
 

 

เพลงผาขิด 

ตั้งจังหวะกลองสง        

- ป -  - - ต - ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป -  - - ต - ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 
 

แคน       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ม - ซ - ล - ซ - ด ํ - ล - ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - - ร  ร  ร - ด  -  ม -  ซ  -  ร - ม ม ม - ซ  -  ล - ซ  -  ด ํ - ล  -  ซ 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม ม ม - ซ  -  ล - ซ  -  ด ํ - ล  -  ซ 

เบส เปนลูกตก บาง    / ทํานองบาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ 

กันตรึม 

-  -  -  - - ร  ร  ร - ด  -  ม -  ซ  -  ร -  -  -  ม - ซ  -  ล - ซ  -  ด ํ - ล  -  ซ 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 



 498 

แคน       

-  -  - ม ํ - รํ  -  ด ํ - ล  -  ด ํ - ล  -  ซ - ซ  -  - -  ซ  -  ร - ด  -  ล - ซ  -  ด 

โปงลาง 

-  -  - ม ํ - รํ  -  ด ํ - ล  - ด ํ - ล  -  ซ - ซ  -  - -  ซ  -  ร - ด  -  ล - ซ  -  ด 

พิณ 

-  -  - ม ํ - รํ  -  ด ํ - ล  -  ด ํ - ล  -  ซ - ซ  -  - -  ซ  -  ร - ด  -  ล - ซ  -  ด 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ - ซ  -   - -  -  -  ร -  -  - ล ฺ -  -  - ด 

กันตรึม 

-  -  - ม ํ - รํ  -  ด ํ - ล  -  ด ํ - ล  -  ซ - ซ  -  - -  ซ  -  ร - ด  -  ล - ซ  -  ด 

กลอง 

- ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน       

-  -  -  - - มํ  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  - ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

โปงลาง 

-  -  -  - - มํ  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  - ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

พิณ 

-  -  -  - - มํ  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด -  -  - ด -  -  -  ม -  -  -  - - ซ  -  ด 

กันตรึม 

-  -  -  - - มํ  -  รํ - ดํ  -  ล - ซ  -  ด -  -  - ด -  -  -  ม -  ร  -  ม -  ซ  -  ร 

กลอง 

- ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 
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แคน       

-  -  -  ร -  -  -  ม - ร  -  ม - ซ  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

โปงลาง 

-  -  -  ร -  -  -  ม - ร  -  ม - ซ  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

พิณ 

-  -  -  ร -  -  -  ม - ร  -  ม - ซ  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  - - ลฺ  -  ด 

กันตรึม 

-  -  -  ร -  -  - ม - ร   -  ม - ซ   -  ร -  -  -  ร -  -  -  ม -  ร  -  ด - ลฺ  -  ด 

กลอง 

- ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน       

-  -  -  - - ม  -  ร - ด  -  ล ฺ - ซฺ  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ  -  ล ฺ -  ด  -  ร - ด  -  ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ม  -  ร - ด  -  ล ฺ - ซฺ  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ  -  ล ฺ -  ด  -  ร - ด  -  ด 

พิณ 

-  -  -  - - ม  -  ร - ด  -  ล ฺ - ซฺ  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ  -  ล ฺ -  ด  -  ร - ด  -  ด 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ซฺ  -  ซฺ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ด  -  ด 

กันตรึม 

-  -  -  - - ม  -  ร - ด  -  ล ฺ - ซฺ  -  ซฺ -  -  -  ม ฺ - ซฺ  -  ล ฺ -  ด  -  ร - ด  -  ด 

กลอง 

- ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 

 



 500 

แคน       

-  -  -  - - ดํ  -  ล - ซ  -  ม - ร  -  ร -  -  -  ด -  ร  -  ม - ซ  -  ล -  ซ  -  ซ 

โปงลาง 

-  -  -  - - ดํ  -  ล - ซ  -  ม - ร  -  ร -  -  -  ด -  ร  -  ม - ซ  -  ล -  ซ  -  ซ 

พิณ 

-  -  -  - - ดํ  -  ล - ซ  -  ม - ร  -  ร -  -  -  ด -  ร  -  ม - ซ  -  ล -  ซ  -  ซ 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ร -  -  -  - -  -  -   - -  -  -  - -  ซ  -  ซ 

กันตรึม 

-  -  -  - - ดํ  -  ล - ซ  -  ม - ร  -  ร -  -  -  ด -  ร  -  ม - ซ  -  ล -  ซ  -  ซ 

กลอง 

- ป  -  - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ลฺ  -  ร -  -  -  - - ล ซ  ม - ร  -  ม -  ด  -  ร 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ด - ลฺ  -  ร -  -  -  - - ล ซ  ม - ร  -  ม -  ด  -  ร 

พิณ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด - ลฺ  -  ร -  -  -  - - ล ซ  ม -  ร  -  ม -  ด  -  ร 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด - ลฺ  -  ร -  -  -  - - ล ซ ม -  ร  -  ม -  ด  -  ร 

กันตรึม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด - ลฺ  -  ร -  -  -  - - ล ซ  ม -  ร  -  ม -  ด  -  ร 

กลอง 

- ป  -  - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -  - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

 

 

 

 



 501 

แคน       

-  -  -  - - ล ซ ม - ร  -  ม - ซ  - ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

โปงลาง 

-  -  -  - - ล ซ ม - ร  -  ม - ซ  - ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

พิณ 

-  -  -  - - ล ซ ม - ร  -  ม - ซ  - ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

เบส  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม - ซ  -  ด -  -  -  - -  ลฺ -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ล  -  ด 

กันตรึม 

-  -  -  - - ล ซ  ม - ร  -  ม - ซ  -  ด - ม  ร  ด - ลฺ  -  ซฺ - มฺ  -  ซฺ - ลฺ  -  ด 

กลอง 

- ป  -  - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ - ป  -   - - ต  -  ป - ต  -  ต - - - ตึบ 

      

 

      

 

เพลงผาแพรวา 

 

แคน        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - มํ รํ ดํ ล ด ํ ล ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ซ ล 

พิณ 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ดํ  - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ดํ  - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 

 

 



 502 

แคน        

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล - ซํ มํ มํ มํ รํ มํ ม ํ มํ  - มํ รํ ดํ รํ มํ ล 

พิณ 

-  -  - ม ํ รํ ดํ รํ ม ํ มํ  - มํ รํ ดํ รํ มํ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - มํ  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - มํ  -  -  - -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  - ม ํ รํ ดํ ล ด ํ ล ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ซ ล 

พิณ 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ด ํ - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  - ล - ซ  - รํ - ด ํ - ล - ซ  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 

 

 

 

 



 503 

แคน        

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล - ซํ มํ ม ํ มํ รํ มํ ม ํ ม ํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล 

พิณ 

-  -  - ม ํ รํ ดํ รํ ม ํ ม ํ - มํ รํ ดํ รํ มํ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - ม ํ -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - ม ํ -  -  - -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - ม  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 

 

 

 

 

 

แคน    

-  -  -  - -  -  -  - - ล ล  - -  -  -  - - ม ม  - -  -  - - - ม ม  - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

 

 

 



 504 

แคน       

- ร ร  - -  -  -  - - ล ล  - -  -  -  - - ร ร  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ล ฺ -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

 

 

 

 

 

แคน       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  - ม 

โหวด 

-  -  -  - -  -  -  - - ม ม - -  -  -  - - ล ล - -  -  - - - ล ล  - -  -  -  - 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 
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แคน       

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

โปงลาง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

พิณ 

-  -  -  - -  -  - ม -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

โหวด 

- ม ม  - -  -  -  - - ม ม  - -  -  -  - - ร ร  - -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล 

ปภูไท 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  -  ม -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ล ฺ

กลอง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  -   - -  -  -  - 

 

 

 

แคน     

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

โปงลาง 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

พิณ 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

ปภูไท 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล 

เบส 

- ด ํ - ม ํ - ซํ  - รํ -  -  -  - -  -  - ล - ดํ  - รํ - ม ํ- รํ -  -  -   - -  -  - ล 

กลอง 

-  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ -  -  - ป - ป  - ต - ต  - ป ต ป- ตึบ 
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เพลงผายก 

จังหวะ 3 / 4  

เคร่ืองประกอบจังหวะ / รํามะนา    

-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

 

............................................................  

 ก.       

ฟลุต  

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ซ -  -  -  - -  -  - ร -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

  รํามะนา 
-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

 
 

ฟลุต  

-  -  -  - -  -  - ท - ด ํ– รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล – ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ท - ด ํ– รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล – ท 

แอคคอรเดียน 
-  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ท - ด ํ– รํ -  -  - รํ -  -  - ท - ล – ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท 

  รํามะนา 
-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 
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ฟลุต    

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ร -  -  - ท -  -  -  - -  -  - รํ -  -  - ล 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล 

  รํามะนา 
-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

 
 

 
 

ฟลุต    

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

แอคคอรเดียน 
-  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - -  - รํ รํ -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  - ฟ - ซ - ล -  -  - รํ -  -  - ท - ล -  ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  - ซ 

  รํามะนา 
-  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง -  -  - จง -  -  -จง -  -  - ท่ัง 

               กลับ   ก.   
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รํามะนา   

-  -  -  - -  -  -  - -ท่ัง - จง -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง -ท่ัง - จง 

 

............................................................  
 

  ข. 

ฟลุต     กําหนดลายเปนผายกเมือง  

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - - ร  - ซ - ฟ  - ซ - ฟ  - ร - ซ  -  - ท - ท ล - ท  - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท - ซ 

 รํามะนา 
-  -  -  - -  -  -  - -ท่ัง - จง -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง -ท่ัง - จง 

 

 

 

ฟลุต    

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

แอคคอรเดียน 
- รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - ท - ท ล - ท - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ร - ซ - ฟ - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ท - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ซ 

 รํามะนา 
-  -  -  - -  -  -  - -ท่ัง - จง -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - จง  -  - จง-จงท่ัง -ท่ัง - จง 
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ฟลุต  

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

ไวโอลีน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

แอคคอรเดียน 
- รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - - รํ รํ  - - รํ  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - ร ร - ซ - ซ - ร - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร - ซ -  -  - ร - ซ  -  - - ซ  - ล - ท  - ท 

รํามะนา 
-  -  -  - -ท่ัง- จง -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง -  -  -ท่ัง - จง  -  - -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง 

 
 
 

 

 

 

ฟลุต  

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

ไวโอลีน 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

แอคคอรเดียน 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

แมนเดอรลิน 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ  - ล - ท  - ท -มํ - รํ - ท - ล รํ - รํ ท - ล - ซ 

เบส 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  - - -  -  - ล -  -  - ท - ล  - ซ 

 รํามะนา 
-  -  -  - -  -  -  - -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง -  -  -ท่ัง - จง  -  - -จง -ท่ัง - ท่ัง -จง 
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ทายเสนสายลายไหมไทย 

รํามะนา        

-  -  -  - -  -  -จง -  - -เทง -  -  -จง -  - -เทง - จง - - -จง- เทง -  - - จง 
 

................................................................  

บรรเลงท้ังหมด   วงภาคกลางหลัก 

ขลุย         

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ระนาด 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ฆอง  

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ทุม 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

รํามะนา        

-  -  -  - -  -  -จง -  - -เทง -  -  -จง -  - -เทง - จง - - -จง- เทง -  - - จง 
 

 

บรรเลงท้ังหมด   วงภาคกลางหลัก 

ขลุย         

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ระนาด 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ฆอง  

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ทุม 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

ซออู 

-  -  -  - -  -  - ท -  -  - ฟ -  -  - ท -  -  - ฟ - ท  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ 

รํามะนา        

-  -  -  - -  -  -จง -  - -เทง -  -  -จง -  - -เทง - จง - - -จง- เทง -  - - จง 
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ขลุย         

-  -  -  - -  -  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - - รํ - รํ - ฟ - ท 

ระนาด 

-  -  -  - -  -  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - - รํ - รํ - ฟ - ท 

ฆอง 

-  -  -  - -  -  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - - รํ - รํ - ฟ - ท 

ทุม 

-  -  -  - -  -  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - - รํ - รํ - ฟ - ท 

ซออู 

-  -  -  - -  -  -  - - ท  - ด ํ - รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  - - รํ - รํ - ฟ - ท 

รํามะนา 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -จง -เทง -เทง-เทง 

          ทอดจังหวะลงจบ 
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5.4  ผลการตรวจสอบการสรางสรรคบทเพลงชุด  เสนสายลายไหมไทย 

 

ความคิดเห็นการตรวจสอบผลการสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  จาก

คณะกรรมการผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปไทย  ดานดุริยางคศิลปไทย  และความคิดเห็นการ

ตรวจสอบขอมูลวิธีการทอผาไหมไทยแตละประเภท  จากผูเชี่ยวชาญดานการทอผาไหมไทย  มี

รายละเอียดดังน้ี 

 

5.4.1  บทลํานํา 

สุดจิตต  ดุริยประณีต   (สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ  2553)  ผูเชี่ยวชาญดานคีตศิลปไทย

แสดงความเห็นวา      

ภาพรวม  ควรปรับกลวิธีการประพันธบทรอยกรองและการขับลํานําใหเปนภาษาถ่ิน  

เนื่องจากเปนการสะทอนถึงเอกลักษณของแตละภูมิภาค  

บทลํานํา  เปนการประพันธบทรอยกรองที่มีความหลากหลาย  ประกอบดวย  บทนํา  

ประพันธดวย  โคลงสามสุภาพ ,  ผาจก  โคลงสี่สุภาพ ,  ผาลวง  วิชชุมมาลาฉันท 8,  ผามัดหมี่  

สาลินีฉันท 11,  ผาขิด  กลอนหก ,  ผาแพรวา  กลอนแปด ,  ผายก  กลอนเจ็ด  ใชภาษาถ่ินในการ

บรรยายสื่อความหมาย  โดยคงไวซึ่งความถูกตองตามหลักการประพันธ 

กลาวโดยสรุป  บทลํานํามีความหลากหลาย  บรรยายโดยการใชภาษาถ่ิน  เพื่อสะทอนถึง

เอกลักษณของแตละภูมิภาค 

 

5.4.2  บทประพันธเพลง 

 5.4.2.1  เพลงผาจก 

รักเกียรติ  ปญญายศ  ( สัมภาษณ, 28 กุมภาพันธ 2555)  ผูเชี่ยวชาญดานดนตรี

พื้นบานภาคเหนือ  แสดงความเห็นวา   

ภาพรวม  ควรปรับรูปแบบการบรรเลงใหบรรเลงพรอมกันท้ังวงเปนหลัก  มากกว

การบรรเลงเด่ียวสลับกัน   

ทํานองเพลง  ทํานองเพลงผาจกเริ่มจากเสียงสะลอ  ซึง   และขลุยเมือง  คอยๆดัง

ขึ้น  เสียงฆองหุยกระหึ่มในจังหวะหาง  พรอมดวยเสียงพิณเ ปยะดีดดังกังวานสนิทสนมกลมกลืน
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กับทํานองเพลงท่ีสําเหนียกออกสําเนียงจีนละคลทํานองเหนือที่สรางสรรคขึ้น  สอลีลาเปนกระสวน

จังหวะและกระสวนทํานองเพลงเห็นเปนรูปธรรมกรรมวิธีการทอผาจก   

เครื่องดนตรี   การเลือกใชเครื่องดนตรีพื้นเมืองเหนือ  แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณ

ถ่ินและสําเนียงภาคเหนือชัดเจน  สื่อถึงความเชื่องชา  นุมนวลออนหวาน   

กลาวโดยสรุป  เพลงผาจกเปนเพลงสําเนียงเหนือผสมผสานสําเนียงจีน  ใชวง

ดนตรีพื้นเมืองเหนือบรรเลง  เพื่อสะทอนถึงลีลาความนุมนวลออนหวานตามวิถีชีวิตของชาวเหนือ  

 

 5.4.2.2  เพลงผาลวง  

รักเกียรติ  ปญญายศ  ( สัมภาษณ, 28 กุมภาพันธ 2555)  ผูเชี่ยวชาญดานดนตรี

พื้นบานภาคเหนือ  แสดงความเห็นวา   

ภาพรวม  ควรมีการสรางสรรคอุปกรณเลียนเสียงน้ําไหล  สอดแทรกในบางชวง

ของทวงทํานองเพลง  เพื่อกอใหเกิดสุนทรียภาพในการฟงและเกิดความเขาใจในลวดลายการทอ

ผาลวงไดชัดเจนมากย่ิงขึ้น   

ทํานองเพลง  เพลงผาลวงเริ่มตนดวย กลองเมืองตีกระชับนํา   แลวถอนแนวเพื่อ

เขาสูทํานองเพลง   ตามดวยเสียงเครื่องดนตรีเหนือ   สะลอ  ซึง   และขลุยเมือง   บรรเลงพรอมกัน   

ในสําเนียงเหนือ  แสดงถึงวิธีการทําทอผาลวง  เห็นภาพพจนการขึ้น-ลงของกระสวย  การลวงเสน

ยืน  การยอกยอนเสนไหม    จนเกิดลายนํ้าไหลเปนหยักๆ  หลากลายสีสัน  ครบครันขั้นตอนการ

ทอผาลวง   

เครื่องดนตรี  การเลือกใชเครื่องดนตรีพื้นเมืองเหนือแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณถ่ิน

และสําเนียงภาคเหนือชัดเจน  สื่อถึงความเชื่องชา  นุมนวลออนหวาน   

 กลาวโดยสรุป  เพลงผาลวงเปนเพลงสําเนียงเหนือ  ใชวงดนตรีพื้นเมืองเหนือ

บรรเลง  เพื่อสะทอนถึงลีลาความนุมนวลออนหวานตามวิถีชีวิตของชาวเหนือ   

 

5.4.2.3  เพลงผามัดหมี่   

ปกรณ  รอดชางเผื่อน  (สัมภาษณ, 2 มีนาคม 2555)  ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีภาค 

กลาง  แสดงความเห็นวา   
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ภาพรวม  ควรปรับการใชเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี  ไดแก  ซออู  เปนผูดําเนิน

ทํานองเริ่มตนแทนระนาดทุม  เพื่อสะทอนถึงการสาวเสนไหมออกจากหมอตมไดอยางชัดเจน  

ทํานองเพลง  การประพันธเพลงผามัดหมี่  ไววา  เปนบทเพลงที่สื่อถึง

กระบวนการทอผาไหมมัดหมี่ไดชัดเจน  ตามวัตถุประสงคของผูประพันธท่ีตองการจะสื่อถึงวิธีการ

ทอ  โดยสะทอนออกมาจากรูปแบบทํานองและจังหวะเปนสําคัญ   ดวยวงปพาทยไมนวม   ซออู

บรรเลงนํา  ตามดวยขลุย  ระนาดเอก  และฆองวงใหญ   บรรเลงสลับบางและตอประโยคเพลงกัน

บาง  ในสําเนียงภาคกลาง  การ ประดิษฐทํานองเพลงในจังหวะ 7/4 (เทียบไดกับเพลงชมตลาด) 

บรรเลงสอดแทรกสลับกับทํานองเพลงในจังหวะปกติ  ทําใหเกิดการ ปรับเปลี่ยนความรูสึกเสมือน

วาไดเห็นถึงความงามของผามัดหมี่   

เครื่องดนตรี  ใชเครื่องดนตรีวงปพาทยไมนวมในการบรรเลง  เพื่อแสดงถึง

เอกลักษณของความเปนไทยและสําเนียงภาคกลางชัดเจน   

 กลาวโดยสรุป  เพลงผามัดหมี่เปนเพลงสําเนียงภาคกลาง  ใชวงปพาทยไมนวม

บรรเลง  เพื่อสะทอนถึงดนตรีไทยซึ่งเปนเอกลักษณของภาคกลาง  

 

5.4.2.4  เพลงผาขิด 

เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี   (สัมภาษณ , 5 มีนาคม 2555)  ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีภาค

อีสาน แสดงความเห็นวา   

ภาพรวม  ควรปรับรูปแบบการผสมวง  โดยการใชซอกันตรึม  มาบรรเลงรวม

ชวงแรกของบทเพลงในทวงทํานองทุมตํ่า  แสดงความเก่ียวของในเรื่องความเชื่อความศรัทธาใน

พุทธศาสนา 

ทํานองเพลง  ทํานองเพลงที่ชาบางเร็วบางตามความหมายวิธีการทอผาขิด   ดวย

ซอกันตรึม  โปงลาง  แคน  โหวด  เบสและเครื่องประกอบจังหวะ   บรรเลงในสําเนียงอีสาน  สื่อถึง

ความเก่ียวของในเรื่องของวิถีชีวิต  ความเชื่อ  และวิธีการทอผา  เขามาเชื่อมโยงในบทเพลง

สะทอนออกมาเปนทวงทํานอง  ไดอยางสรางสรรคและมีความกลมกลืน 

เครื่องดนตรี  การเลือกใชเครื่องดนตรีพื้นเมืองอีสานแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณถ่ิน

และสําเนียงภาคอีสานชัดเจน  สื่อถึงความคลองแคลววองไว  สนุกสนาน  รื่นเริง   
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 กลาวโดยสรุป  เพลงผาขิดเปนเพลงสําเนียงอีสาน  ใชวงดนตรีพื้นเมืองอีสาน

บรรเลง  เพื่อสะทอนถึงลีลาความกระฉับกระเฉง  สนุกสนาน  ตามวิถีชีวิตของชาวอีสาน 

 

5.4.2.5  เพลงผาแพรวา   

เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี   (สัมภาษณ , 5 มีนาคม 2555)  ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีภาค

อีสาน แสดงความเห็นวา   

ภาพรวม  ควรนําปภูไทเขามาบรรเลงรวม  เพื่อสะทอนใหเห็นถึงความเก่ียวของ

ในเรื่องชาติพันธุ  เนื่องจากผาแพรวามีความเก่ียวของกับชาวภูไท  

ทํานองเพลง  ทํานองเพลง ผาแพรวาสอดแทรก เสียงปภูไท   แสดงถึงความ

เก่ียวของกับชาวภูไท  ตามดวยเสียงโปงลาง  แคน  โหวด  และเบส  บรรเลงในสําเนียงอีสาน  สลับ

กับเสียงกลองอีสานที่เรงเราสอดประสานกับทํานอง   สื่อถึงการปะติดชิดจังหวะของเสนไหม  การ

ใชน้ิวกอยกรีดปลายเสนดาย  ตวัดเสนไหม สะกิดเสนยืนขึ้นต้ังฉาก และลมไมขิด  จนไดมาซึ่งผา

แพรวาที่สวยงามตามจารีต   

เครื่องดนตรี  การเลือกใชเครื่องดนตรีพื้นเมืองอีสานแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณถ่ิน

และสําเนียงภาคอีสานชัดเจน  สื่อถึงความคลองแคลววองไว  สนุกสนาน  รื่นเริง   

 กลาวโดยสรุป  เพลงผาแพรวาเปนเพลงสําเนียงอีสาน  ใชวงดนตรีพื้นเมืองอีสาน

บรรเลง  เพื่อสะทอนถึงลีลาความกระฉับกระเฉง  สนุกสนาน  ตามวิถีชีวิตของชาวอีสาน 

 

5.4.2.6  เพลงผายก  

บุญสืบ  เรืองนนท  (สัมภาษณ, 19 มีนาคม 2555)  ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีภาคใต 

แสดงความเห็นวา   

ภาพรวม  ควรปรับการดําเนินเครื่องประกอบจังหวะ  ให สอดคลองรองรับกัน

อยางสนิทสนมกลมกลืนในชวงปรับเปลี่ยนจังหวะ  ทั้งน้ีสามารถเปลี่ยนอารมณเพลงใหมีเสนหได   

ทํานองเพลง   เสียงฟ ลุตเปาทํานองลูกนํา  นําเขาสูเนื้อหาเพลงผายก  สง ให

ไวโอลิน  แอคคอรเดียน  แมนโดลิน   และเบส  สอดรับทํานองในตอนทายประโยคเพลง   เปน

สําเนียงภาคใตตอนลาง   นอกจากเครื่องดนตรีตะวันตกที่มีบทบาทตอศิลปะภาคใตตอนลางแลว  

อิทธิพลในศิลปะหนึ่งนั้นคืออัตราจังหวะทํานองเพลง  ซึ่งผูประพันธเพลงไดประดิษฐทํานองเพลง
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ในจังหวะ 3/4  แทรกสลับกับทํานองเพลงในจังหวะปกติไวอยางสอดคลองรองรับกัน  ท้ังนี้ สามารถ

เปลี่ยนอารมณเพลงใหมีเสนห  และสื่อถึงวิธีการทอผายกไดอยางชัดเจน     

 เครื่องดนตรี  การเลือกใชเครื่องดนตรี  เชน  ฟลุต  ไวโอลิน  แอคคอรเดียน  แมน

โดลินเบส   และรํามะนาใต  แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณถ่ินภาคใตตอนลางและสําเนียงภาคใต

ตอนลางชัดเจน  สื่อถึงความเปนสังคมพหุวัฒนธรรม 

กลาวโดยสรุป  เพลงผายกเปนเพลงสําเนียงภาคใตตอนลาง  ใชวงดนตรีภาคใต

ตอนลางบรรเลง  เพื่อสะทอนถึงการถายโยงทางวัฒนธรรม  และลักษณะความหนักแนน  ฉับไว  

เด็ดขาด ตามวิถีชีวิตของชาวใต 

 

5.4.3   วิธีการทอผาไหมไทย 

 5.4.3.1  ผาจก 

นางบุพผา  นุเทพสุ  (สัมภาษณ, 3 พฤศจิกายน 2553)  ผูเชี่ยวชาญดานการทอ 

ผาจกแสดงความเห็นวา  ขอมูลการทอผาจกท่ีนํามาเรียบเรียง  จากการลงภาคสนามของผูวิจัย  

ตรงตามวิธีการทอผาจกซึ่งเปนเทคนิคการใชขนเมนหรือไมปลายแหลม  ตวัดเสนไหมเสริมเพื่อให

เกิดลวดลาย  แตเนื่องจากการกระทํามีความรวดเร็วคลายกับอาการของงูฉก  จึงเรียกกันวา ”จก”  

มีขั้นตอนในการทําใหเกิดลวดลายโดยเริ่มจากการทอผาพื้น  ไปจนถึงการสรางลวดลาย  ซึ่งจะทอ

ไวบริเวณเชิงผาถุง  ในลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน  แหลงทอผาจกของชาวไทยยวน  

อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม  ในปจจุบันยังคงมีการทอกันอยางแพรหลายและเปนท่ีรูจักกัน

โดยทั่วไป 

กลาวโดยสรุป  การทอผาจกของชาวไทยยวน  ที่อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม  

เปนเทคนิคการ สรางลวดลายดวยการ จกหรือควักเสนไหม   ถาผูที่มีความชํานาญจะทํา ไดอยาง

รวดเร็วคลายอาการฉกของงู   

 

5.4.3.2  ผาลวง 

นางสาย  กันใจแกว  (สัมภาษณ, 4 พฤศจิกายน 2553)  ผูเชี่ยวชาญดานการทอ 

ผาลวงแสดงความเห็นวา  ขอมูลการทอผาลวงที่นํามาเรียบเรียง   จากการลงภาคสนาม ของผูวิจัย  

ตรงตามวิธีการทอผาลวงซึ่งเปนการทอใหเกิดลวดลายจากการใช หลอดไมไผลวงและสอด เสนไหม

ขึ้นลง   ใหไหลไปใน ทิศทางเดียวกันด่ังสายน้ํา   เปนงานหัตถกรรมพื้นบานของจังหวัดนาน  

โดยเฉพาะผาลายน้ําไหล  ซึ่งยอมรับกันวาเปนผาทอมือท่ีมีลวดลายสีสันงดงามและมีเอกลักษณ
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เฉพาะถ่ิน   แตกตางไปจากผาพื้นเมืองของถ่ินอ่ืนๆ   ปจจุบันกลุมชนชาติไทลื้อ  อําเภอเวียงสา  

จังหวัดนาน  ยังคงมีการทอผาลวงลายน้ําไหล  

กลาวโดยสรุป  การทอผาลวงของชาวไทลื้อ  ท่ีอําเภอเวียงสา  จังหวัดนาน  เปน

การทอใหเกิดลวดลายดวยการใชไมไผลวงและสอดเสนไหมใหไหลไปทางเดียวกัน  ด่ังสายนํ้าไหล     

 

 5.4.3.3  ผามัดหมี่ 

 นางแฉลม  สิงหวิสัย   (สัมภาษณ, 12 พฤศจิกายน 2553)  ผูเชี่ยวชาญดานการ

ทอผามัดหมี่  แสดงความเห็นวา  ขอมูลการทอผา มัดหมี่ที่นํามาเรียบเรียง   จากการลงภาคสนาม

ของผูวิจัย  ตรงตามวิธีการทอผามัดหมี่  เปนการสรางลวดลายกอนการยอมสีโดยใชเชือกมัดไหม

เปนเปลาะๆ  และนําเสนไหมที่มัดยอมสีแลวมาใสกระสวยพุงทอตอลายกันไปตลอดทั้งผืน   กลุม

คนไทยเชื้อสายลาวพวนในภาคกลาง  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  ยังคงทอผาไหมมัดหมี่ 

 กลาโดยสรุป  การทอผาไหมมัดหมี่ของไทยพวน  ท่ี อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  

เปนการสรางลวดลายกอนการยอมสีแลวจึงนํามาทอตอลายกันไปตลอดทั้งผืน   

 

 5.4.3.4  ผาขิด 

 นาง ประภาศรี  กรองทอง   (สัมภาษณ, 15 พฤศจิกายน 2553)  ผูเชี่ยวชาญดาน

การทอผาขิด  แสดงความเห็นวา  ขอมูลการทอผาขิดที่นํามาเรียบเรียง   จากการลงภาคสนาม ของ

ผูวิจัย  ตรงตามวิธีการทอผา ขิด  เปนการเลียนแบบเทคนิคการ “ขิด”  ซึ่งเปนภาษาพื้นบานของ

ภาคอีสาน  มาจากคําวา  “สะกิด”  หมายถึงการงัดชอนขึ้น  เปนการทอผาไหมใหเกิดลวดลายดวย

การใชไมเก็บขิดสะกิดชอนเครือไหมเสนยืนขึ้นเปนจังหวะตามลวดลาย  และการพุงกระสวยตลอด

แนวเสนยืนที่ถูกงัดชอนขึ้น  เปนหัตถกรรมการทอผาของกลุมชนเชื้อสายลาวในภาค อีสาน  4ตําบล          

นาขา0  อําเภอเมือง  จังหวัด4อุดรธานี 

 กลาโดยสรุป  การทอผาขิดของไทยเชื้อสายลาว  ที่ 4ตําบลนาขา 0  อําเภอเมือง  

จังหวัด4อุดรธาน4ี  เปนการทอผาไหมใหเกิดลวดลายดวยการใชไมเก็บขิดสะกิดชอนเครือไหมเสนยืน

ขึ้นเปนจังหวะตามลวดลาย   

 

 

 



 518 

 5.4.3.5  ผาแพรวา 

 นางนงคลักษณ  ศรีบุญจันทร  (สัมภาษณ , 15 พฤศจิกายน 2553)  ผูเชี่ยวชาญ

ดานการทอผาแพรวา  แสดงความเห็นวา  ขอมูลการทอผาแพรวาท่ีนํามาเรียบเรียง   จากการลง

ภาคสนามของผูวิจัย   ตรงตามวิธีการทอผาแพรวา  ซึ่งเปนการทอผาที่มีการประดิษฐลวดลายไป

ตลอดท้ังผืน  มีการใชสีสันท่ีหลากหลาย  โดยผสมเทคนิคการจกและการขิดเขาดวยกัน   เปนผาทอ

ของชาวภูไท  อําเภอบานโพน  จังหวัดกาฬสินธุ   

 กลาโดยสรุป  การทอผาแพรวาของชาวภูไท  ที่อําเภอบานโพน  จังหวัดกาฬสินธุ  

เปนการทอผาไหมผสมวิธีการจกและขิดเขาไวดวยกัน 

 

 5.4.3.6  ผายก 

นางรัญจวน  ยุปา   (สัมภาษณ, 26 พฤศจิกายน 2553)  ผูเชี่ยวชาญดานการทอ

ผายก  แสดงความเห็นวา  ขอมูลการทอผา ยกที่นํามาเรียบเรียง   จากการลงภาคสนาม ของผูวิจัย   

ตรงตามวิธีการทอผายก  เปนการสรางลวดลายโดยการยกเสนไหมยืนสลับขึ้นลง  ซึ่งมีเสนไหมชุด

หน่ึงยกขึ้นและเสนไหมอีกชุดหน่ึงจมลง  และไหมเสนพุงพุงสอดเขาไปในการทอ  กอใหเกิดลายนูน

บนผิวหนาผาท้ังสองดาน  เปนผาทอของชาวใตตอนลาง  มีการทออยูที่ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  

จังหวัดสงขลา 

กลาโดยสรุป  การทอผายกของชาวใตตอนลาง  ที่ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  

จังหวัดสงขลา  เปนการทอโดยการยกเสนไหมยืนสลับขึ้นลงจนเกิดลวดลาย    

 



บทท่ี 6 

 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 

การวิจัยเรื่อง  การสรางสรรคบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research)  มีวัตถุเพื่อประพันธบทลํานําและทํานองเพลง  ชุด เสนสายลายไหมไทย  

และสรางองคความรูในกระบวนการสรางสรรคบทเพลง  สามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 

 

สรุปผลการวิจัย 

1.  การประพันธบทลํานําและทํานองเพลง   

การประพันธบทลํานํา  

บทลํานําเรื่องเสนสายลายไหมไทยในฉันทลักษณตางๆ  ไดแตงเปนรอยกรองซึ่งถอดความ

จากรอยแกว  ท่ีเปนตําราและเอกสารของนักเขียนหลายทาน   เลือกประพันธบทกวีนิพนธแบบ

อิสระ  โดยยึดความถูกตองตามแบบแผนการประพันธเปนหลัก   ประกอบดวย  โคลง  ฉันท  และ

กลอน  มีเน้ือหาเก่ียวกับที่มาและวิธีการทอผาไหมไทย  ดังน้ี 

บทนํา    ประพันธดวย   โคลงสามสุภาพ  

เพลงผาจก   ประพันธดวย   โคลงสี่สุภาพ  

เพลงผาลวง   ประพันธดวย   วิชชุมมาลาฉันท 8 

เพลงผามัดหมี่   ประพันธดวย  สาลินีฉันท 11 

เพลงผาขิด ประพันธดวย กลอนหก  

เพลงผาแพรวา ประพันธดวย กลอนแปด  

เพลงผายก ประพันธดวย กลอนเจ็ด  

 การประพันธทํานองเพลง 

 ผูวิจัยประ พันธทํานอง เพลง  ชุด เสนสายลายไหมไทย  ขึ้นใหม  จากแรงบันดาลใจและ

จินตนาการ   เพื่อสะทอนวิธีการทอผาไหมไทยของชางทอผา  โดยเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจง  

(Purposive Sampling)  เพื่อใหไดกลุมตัวอยางที่เหมาะสมสอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัย  

ซึ่งพิจารณาจากผูเชี่ยวชาญและมีประสบการณการทอผา  แบงตามวิธีการทอผาไหมไทยและ

ลักษณะการกระทําใหเกิดลวดลายบนผืนผาท่ีปรากฏ  6  ประเภท  ไดแก   
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1.  วิธีการทอผาจก 

2.  วิธีการทอผาลวง 

3.  วิธีการทอผามัดหมี่ 

4.  วิธีการทอผาขิด 

5.  วิธีการทอผาแพรวา 

6.  วิธีการทอผายก 

สรางสรรคบทเพลงขึ้นโดย  การนําหลักการและทฤษฎีดุริยางคศิลปไทยมาเปนแนวทางใน

การประพันธ  อาศัยการเคลื่อนยายทํานองเพลงใหสัมพันธภายในกรอบจังหวะ และกรอบเทคนิค

ลีลาของเพลงไทย   รูปแบบของจังหวะและรูปแบบของทํานองสะทอนถึงวิธีทอผา   ปรุงแตงใหเกิด

ความชัดเจนและสอดคลองกับวิธีการทอผาไหมไทยแตละประเภท    

 รูปแบบการผสมวง  

 การผสมวงมี รูปแบบการบรรเลงแบงแยกโนตเพลงตามเครื่องดนตรี   การสรางแนวทํานอง

การประสานเสียงของเครื่องดนตรีแตละชิ้น  และการแบงกลุมเครื่องดนตรี   ตามความเหมาะสมใน

แตละเพลง  จินตนาการไปตามกรรมวิธีการทอผาแตละชนิดใหเห็นเปนรูปธรรม  สําเนียงตาม

ความเปนมาของบทเพลง  แสดงออกในรูปแบบ  “ดนตรีสี่ภาค”   

 การใชเครื่องประกอบจังหวะและอุปกรณเสริม  สรางจินตนาการในบทเพลง  การใชเครื่อง

ดนตรีสรางกระสวนจังหวะ  กระสวนทํานองขึ้นใหม  เพื่อสื่อถึงวิธีการทอผาและลวดลายผา  การ

ใชองคประกอบของดนตรี  เทคนิคในการบรรเลง  ทางของเครื่องดนตรี  ลีลาของเพลง  ตลอดจน

เอกลักษณที่โดดเดนของเครื่องดนตรี  สงผลตออารมณความรูสึก 

 รูปแบบการผสมวงดนตรี  จําแนกไดดังนี้  

 1.  เครื่องดําเนินทํานอง 

      1.1  เครื่องดนตรีภาคเหนือ  ไดแก  พิณเปยะ  ขลุยเมือง  สะลอ  ซึงเล็ก  ซึงใหญ 

      1.2  เครื่องดนตรีภาคกลาง  ไดแก  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ขลุย   

ซออู   

      1.3  เครื่องดนตรีภาคอีสาน  ไดแก  โหวด  แคน  ปภูไท  โปงลาง  พิณ  เบส   

ซอกันตรึม   

      1.4  เครื่องดนตรีภาคใต  ไดแก  ฟลุต  ไวโอลิน  แอคคอรเดียน  แมนโดลิน  เบส 
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 2.  เครื่องประกอบจังหวะ   

    2.1  เครื่องประกอบจังหวะภาคเหนือ  ไดแก  กลองพื้นเมืองเหนือ  ฉาบใหญ  ฉิ่งโหมง   

    2.2  เครื่องประกอบจังหวะภาคกลาง  ไดแก    ตะโพน  กลองแขก   ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  

โหมง   

              2.3  เครื่องประกอบจังหวะภาคอีสาน  ไดแก  กลองกันตรึม  กลองหาง รํามะนาอีสาน  

เกราะ  ฉาบใหญ   

    2.4  เครื่องประกอบจังหวะภาคใต  ไดแก  รํามะนาใต  แทมเบอรลิน  มาลากัส   

 3.  อุปกรณเลียนเสียงเครื่องมือการทอผาและจังหวะการทอผา  ชวยสรางสีสันในบทเพลง  

ไดแก  กระบอกน้ําไหล  กลองไมดํา  ไมหนุนหัว  สะดึง  ไมหมุน  ไมหมุนอินโด  ตลับเมตร  เหล็ก

หมุน  ไมกลิ้ง  กบไม  ไมแขวนเสื้อ  ไมซี่  ขันธิเบต  ก่ึงงับ 

 จากแนวคิดหลัก  ผูวิจัยไดสรางสรรคบทเพลงชุด เสนสายลายไหมไทย  โดยมีรูปแบบการ

ประพันธเพลง  เริ่มดวยการบรรยายที่มาของเสนสายลายไหม  การบรรยายวิธีทอผาแตละประเภท

ดวยภาษาถ่ิน  กอนเขาสูทํานองเพลง  และชวงทายเปนการนําทํานองเดนของแตละเพลงมา

บรรเลงสรุปเปนภาพรวม 

 

 2.  องคความรูในการสรางสรรคบทเพลง   

 ผูวิจัยไดเรียบเรียงการแปรทํานอง  การสรางแนวทํานองประสานเสียง  โดยยึดหลัก

ความสัมพันธของเสียง  การแบงหนาท่ีการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีในรูปแบบใหม  เชน  

เครื่องดนตรีท่ีมีเสียงทุมตํ่าทําหนาที่เปนผูนํา  เครื่องดนตรีที่มีเสียงเล็กแหลมทําหนาที่เปนผูตาม  

หรือเครื่องดนตรีที่มีเสียงเล็กแหลมทําหนาที่เปนผูนํา  เครื่องดนตรีเสียงทุมตํ่าทําหนาท่ีเปนผูตาม  

โดยคํานึงถึงบริบทในการสะทอนวิธีการทอผาเปนหลัก   

 เอกภาพของบทเพลงชุด เสนสายลายไหมไทย  เปนทํานองเพลงที่สื่อถึงลักษณะเดนของ

วิธีการทอผาแตละประเภท  ในแตละภูมิภาคของประเทศไทย  มีรูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานอง

ที่สอดคลองกับวิธีการทอผาแตละประเภท   

 เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงมีสวนสําคัญประการหน่ึงในการสื่อสําเนียงของความเปน

เอกลักษณถ่ิน  นอกเหนือจาก1สําเนียงที่ปรากฏในทวงทํานอง 
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 การทอผาเปนเรื่องของสตรีเปนสวนใหญหรืออาจจะแทบทั้งหมด  เปนองคความรูท่ีสืบ

ทอดเฉพาะกลุมสตรีเปนสําคัญ  ดังนั้นเหตุผลการเลือกใชเครื่องดนตรีในแตละวง  จึงมีความ

เก่ียวของสัมพันธในเรื่องดังกลาว  เชน  การใชเครื่องดีด  ไดแก  พิณเปยะ  ซึง  ในวงดนตรีพื้นเมือง

เหนือ  การเลือกใชปพาทยไมนวม  ในวงดนตรีไทย  การใชเครื่องดีด  ไดแก  พิณอีสาน  และเครื่อง

เปา  ไดแก  โหวด  ปภูไท  ในวงดนตรีพื้นเมืองอีสาน  การใชเครื่องสี  ไดแก  ไวโอลิน  และเครื่อง

ดีด  ไดแก  แมนเดอรลิน  ในวงดนตรีภาคใตตอนลาง  ถือเปนสัญลักษณท่ีสะทอนใหเห็นถึงความ

นุมนวลออนโยนของสตรี  และความประณีตละเอียดออนในการทอผา  ตลอดถึงความงดงามของ

ลวดลายผาแตละชนิด  สื่อออกมาในเรื่องเสนสายลายไหมไทย 

 

 3.  เผยแพรผลงานการสรางสรรค  ในรูปแบบการจัดแสดงดุริยางคศิลปไทย 

      การสรางสรรคบทเพลงชุด เสนสายลายไหมไทย  ใชรูปแบบการเผยแพรโดยการ

ถายทอดผลงานการสรางสรรคผานการบรรเลง  วงดนตรี 4 ภาค  ประกอบการขับลํานําโดยการ

บรรยายเปนภาษาถ่ิน 

 การเผยแพรผลงานการสรางสรรคบทเพลง  ชุด เสนสายลายไหมไทย  เปนการถายทอด

อารมณความรูสึกผานเสียงดนตรี  ออกมาในรูปแบบการแสดงดนตรี  ที่สรางจากแรงบันดาลใจ

และจินตนาการไปสูผูฟง  โดยผานกระบวนการกลั่นกรองความถูกตองจากคณะกรรมการและ

ผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคศิลป
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ความงามและความไพเราะจากเสียงดนตรีเปนสําคัญ  กอเกิดความหมายแทนวิธีการทอผาไหม

ไทย 

 การสรางสรรคบทเพลง  ชุด เสนสายลายไหมไทย  ประกอบดวย  บทลํานํา  และทํานอง

เพลง  บรรเลงโดยวงดนตรี 4 ภาค  มีรายละเอียดดังนี้ 

 บทนํา  เริ่มตนดวยการบรรยายถึงที่มาของเรื่องเสนสายลายไหมไทย  บทลํานําประเภท  

“โคลงสาม  สุภาพ ”  เปนการเกริ่นกอนการเขาสูเรื่องการทอผาแตละประเภท  สอดแทรกเสียง

อุปกรณและจังหวะการทอผาใหนาติดตาม   

 เนื้อหา  เขาสูทํานองเพลงซึ่งสะทอนถึงวิธีการทอผาไหมไทยแตละประเภท  ในภูมิภาค

ตางๆของประเทศไทย  ประกอบดวย 

 

 1.  เพลงผาจก  

 “จก”  มาจากคําวา “ฉก”  เปนการควักเสนไหมโดยใชขนเมนหรือไมปลายแหลมสอดสลับ

ไปตามความตองการ  ถาผูท่ีมีความชํานาญจะทําไดอยางรวดเร็วคลายอาการฉกของงู 

 บทลํานําเปนการประพันธบทรอยกรองประเภท  “โคลงสี่สุภาพ”  บรรยายวิธีการทอผาจก  

การประพันธทํานองเพลง  ศึกษาจากวิธีการทอผาจก  อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม   

ซึ่งต้ังอยูบนฝงลํานํ้าแจม  อยูระหวางหุบเขาตามแนวยาวของเทือกเขาทางภาคเหนือ   ภายหลังที่มี

การรวบรวมเปนอาณาจักรลานนา  กลุมชนชาติไทโยนก  “ไท-ยวน หรือคนเมือง ”  ไดเขามาต้ัง

ชุมชนอยูบริเวณนี้   และสมัยท่ีอาณาจักรลานนารุงเรือง  ไดขยายอาณาบริเวณกวางขวาง

ครอบคลุมไปจนถึงสิบสองปนนา  ในสาธารณรัฐประชาชนจีน  ทําใหเกิดการผสมผสานศิลป

วิทยาการในดานตางๆ  วัฒนธรรมการแตงกายชาวไทยวนในอดีตผูชายนุงผาตอย  ซึ่งเปนผาโจง

กระเบนแบบสั้น  หยักรั้งขึ้นไปสูงเหนือตนขา เพื่ออวดลวดลายสัก  สวนสตรีขาวไทยวนหมผาสไบ

ที่เรียกวา  ผาสะหวายแลง  และนุงผาซิ่นทอลายขวางตัว ถาเปนผานุงใชในโอกาสพิเศษจะทอ จก

ผาประดับที่ตีนซิ่น  ผาจกจึงเปนเอกลักษณของชาวไทยวน   ในปจจุบันแหลงทอผาจกของชาวไทย

วนอยูที่  อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม   

 ลักษณะของทํานองเพลงผาจก  มีสํานวนเปนไปในลักษณะสําเนียงจีน   วงดนตรีที่ใชใน

การบรรเลง   คือ  “วงดนตรีพื้นเมืองเหนือ ”  บรรเลงในระดับ บันไดเสียง  ทางเพียงออบน           

เปนบันไดเสียงประธาน   และบันไดเสียง  ทางนอก  ทางเพียงออลาง  ทางกลางแหบ   เปนบันได

เสียงรอง 
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 การดําเนินทํานอง มีเทคนิคการบรรเลงลักจังหวะ  และการ ตวัดหรือสะบัดเสียง  คลายกับ

การจกไหมเสนยืนขึ้น-ลง  และการตวัดเสนไหมเสริม  มีการดําเนินทํานองวรรคถาม-วรรคตอบ  ใน

ลักษณะลูกลอ-ลูกขัด  บรรเลงลอกันไป  เสมือนการทอผาจกที่มีเสนไหมลอกันไปมาจนเกิดเปน

ลวดลายสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน  นอกจากนั้นยังปรากฏรูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานองหลาย

ลักษณะที่สะทอนถึงวิธีการทอและลวดลายผาจก  

 โครงสรางเพลงผาจก  มีรูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานอง  สามารถสรุปไดดังน้ี  

ทอน 1  แสดงถึงการขึ้นไหมทอใหเกิดเปนผืนผา 

 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  แสดงถึง  การขึ้นไหมทอเสนยืน(ขึ้น)  

 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  แสดงถึง  การขึ้นไหมทอเสนยืน(ลง)  

ทอน 2  แสดงวิธีทอผาจก 

 ประโยคที่ 1     แสดงถึง  การพุงกระสวยไป 

 ประโยคที่ 2     แสดงถึง  การพุงกระสวยกลับ  

 ประโยคที่ 3, 4   แสดงถึง  ขนเมนจกเสนยืนขึ้น 

 ประโยคที่ 5, 6   แสดงถึง  ตวัดเสนไหมเสริม 

 ประโยคที่ 7, 8  วรรคที่ 2  แสดงถึง             เหยียบไมยํ่าตะกอแยกออกจากกัน     

 ประโยคที่ 7, 8  วรรคที่ 1  แสดงถึง  การกระทบฟม  

ทอน 3  วาดวยลายผา 

 ประโยคที่ 1     แสดงถึง  ลายผา (สี่เหลี่ยมดานที่ 1 และ 2) 

 ประโยคที่ 2     แสดงถึง  ลายผา (สี่เหลี่ยมดานที่ 3 และ 4) 

 2.  เพลงผาลวง   

 “ลวง”  เปนการทอผาไหมใหเกิดลวดลายดวยการใชไมไผอันเล็กๆลวงและสอดเสนไหมให

ไหลไปทางเดียวกัน  ด่ังสายน้ําไหล  จึงมีชื่อเรียกกันวา “ผาลายนํ้าไหล”   

 บทลํานําเปนการประพันธบทรอยกรอง ประเภท  “วิชชุมมาลาฉันท 8”  บรรยายถึงวิธีการ

ทอผาลวง  

 การประพันธทํานองเพลง  ศึกษาจากวิธีการทอผา ลวง  อําเภอเวียงสา  จังหวัดนาน   ซึ่ง

เปนกลุมไทลื้อที่ไดอพยพเขามาต้ังถ่ินฐานตามหัวเมืองตางๆของภาคเหนือตอนบนในอดีต  และถูก

กวาดตอนมาสูนครนาน ต้ังแตป พ.ศ. 2333  สตรีชาวไทลื้อนิยมนุงผาซิ่นลายขวางตัวเรียกวา  ซิ่น

คาดกานหรือมัดกาน  และนิยมทอผาดวยวิธีที่เรียกวา  “เกาะหรือลวง” หรือเรียกวา  ผาลายน้ําไหล 
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 ลักษณะของทํานองเพลงผาลวง  เปนเพลงสําเนียงภาคเหนือ   วงดนตรีที่ใชในการบรรเลง  

คือ  “วงดนตรีพื้นเมืองเหนือ”  บรรเลงในระดับบันไดเสียง  ทางชวา  เปนบันไดเสียงประธาน  และบันได

เสียง  ทางเพียงออบน  ทางเพียงออลาง  ทางกลาง  ทางนอก  ทางกลางแหบ  เปนบันไดเสียงรอง 

 การดําเนินทํานอง มีเทคนิคการใชลูกตอบรรเลงเชื่อมตอทํานองใหไดใจความ   เสมือนการ

ลวงลายตอกันเปนสายน้ําไหล  การใชลูกเหลื่อมหรือลูกลวง  บรรเลงคาบเก่ียวเหลื่อมล้ํากัน  สื่อให

เห็นถึงการลวงสอดเสนไหมใหเกิดลวดลาย  รูปแบบจังหวะ  รูปแบบทํานองสะทอนถึงวิธีการทอ

และลวดลายผาลวง   

 โครงสรางเพลงผาลวง  มีรูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานอง  สามารถสรุปไดดังนี้  

ทอน 1  แสดงถึงจังหวะการทอผา 

 ประโยคที่ 1     แสดงถึง  เสียงกระทบฟม  

ทอน 2  แสดงถึงวิธีการทอลวง  เกิดลวดลายน้ําไหล 

 ประโยคที่ 3, 4 วรรคที่ 2   แสดงถึง  การพุงกระสวยเปนชวงๆ 

 ประโยคที่ 2      แสดงถึง  ลายทางน้ําไหล 

 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  แสดงถึง  ลายน้ําไหล  ไลระดับ 1 

 ประโยคที่  7  วรรคที่ 1  แสดงถึง  ลายน้ําไหล  ไลระดับ 2 

 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  แสดงถึง  ลายน้ําไหล  ไลระดับ 3 

 ประโยคที่ 7, 8   แสดงถึง  ลวงสอดไหมเปนลายตางๆ 

 ประโยคที่ 11, 12  วรรคที่ 2   แสดงถึง  กระแทกฟมฟนหวี  

ทอน 3  แสดงถึงความสุขสําราญ  ทอผาสําเร็จเปนผืนสวยงาม 

 

 3.  ผามัดหมี่   

 “ มัดหมี่ “  เปนการสรางลวดลายกอนการยอมสีโดยใชเชือกมัดไหมเปนเปาะๆ  และนํา

เสนไหมที่มัดยอมสีแลวมาใสกระสวยพุงทอตอลายกันไปในทิศทางเดียวกันตลอดทั้งผืน  

 บทลํานําเปนการประพันธบทรอยกรองประเภท  “สาลินี  ฉันท 11”  บรรยายถึงวิธีการทอ

ผามัดหมี่  

 การประพันธทํานองเพลง  ศึกษาจากวิธีการทอผามัดหมี่  อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี   

เปนกลุมชนที่อพยพมาจากประเทศลาว  เขามาต้ังถ่ินฐานในบริเวณภาคกลางดวยสาเหตุทาง

การเมือง  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ไดสงพระยาราชสุภาวดีไปตีเวียงจันทร

แลวอพยพครอบครัวชาวลาวมาไวท่ีเขตอําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบุรี  และชาวไทยพวน  บางสวน
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ไดอพยพจากการเกิดสงครามระหวางรัฐบาลไทยกับฮอเขามาพึ่งพระบรมโพธิ์สมภารของกษัตริย

ไทยดวยความสมัครใจ  ตางก็ต้ังหลักแหลงและขยายชุมชนออกเปนหมูบานตางๆ ในเขตภาค

กลาง  และยังคงสืบทอดวัฒนธรรมของตนโดยเฉพาะเรื่องการทอผาเพื่อใชเปนเครื่องนุงหมสําหรับ

โอกาสตางๆ  ชาวไทยพวนมีความสามารถในการทอผาไหมมัดหมี่ไดอยางเชี่ยวชาญ  เปนผาที่มี

บทบาทมากในราชสํานักไทยสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตน 

 ลักษณะของทํานองเพลงผามัดหมี่  เปนเพลงสําเนียงภาคกลาง  วงดนตรีท่ีใชในการ

บรรเลง  คือ  “วงปพาทยไมนวม”  บรรเลงในระดับบันไดเสียง  ทางชวา  เปนบันไดเสียงประธาน   

และบันไดเสียง  ทางเพียงออบน  ทางเพียงออลาง  ทางกลาง  เปนบันไดเสียงรอง 

 การดําเนินทํานองมีการบรรเลงทางกรอ  สื่อถึงการสาวเสนไหม  การใชลูกเทาและเทคนิค

การบรรเลงลักจังหวะ  เสมือนการมัดไหมเปนเปาะๆซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของการทอผาไหม

มัดหมี่  การใชลูกตอเปนลีลาการบรรเลงเชื่อมตอทํานองใหไดใจความท่ีสมบูรณ  เปรียบเสมือน

การทอผามัดหมี่ซึ่งตองนําลายที่มัดไวมาทอตอกันเปนลวดลายใหสมบูรณ  ปรากฏรูปแบบจังหวะ

และรูปแบบทํานองเพลงสะทอนถึงวิธีการทอผามัดหมี่   

 โครงสรางเพลงผามัดหมี่   มีรูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานอง  สามารถสรุปไดดังน้ี 

ทอน 1  แสดงถึงการสาวเสนไหมขึ้นจากหมอตม  นํามาขึงบนหลักหมี่  

 ประโยคที่ 1,2  วรรคท่ี 1   แสดงถึง  การสาวเสนไหม  

 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2    แสดงถึง  การนําไหมมาตม  

 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1    แสดงถึง  การนําปอยหมี่คลองเชือก  

 ประโยคที่ 3, 4  วรรคที่ 2   แสดงถึง  ขึงเสนไหมบนหลักหมี่  

ทอน 2  แสดงถึงการมัดไหมเปนเปาะๆ  และการแกมัดทีละเปาะ  ตามที่ออกแบบไวเกิดเปน

ลวดลาย 

 ประโยคที่ 1,2 วรรคที่ 1    แสดงถึง  มัดเสนไหมตามลายที่ออกแบบไว  

 ประโยคที่ 1,2 วรรคที่ 2   แสดงถึง  มัดเสนไหมเปนเปาะๆตามลายที่ออก    

                                                                                    แบบไว     

 ประโยคที่ 5, 6 วรรคท่ี 1   แสดงถึง  การยอมสีเสนไหม 

 ประโยคที่ 7,8     แสดงถึง  แกมัดไหมทีละเปาะ 
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ทอน 3  แสดงถึงการนําไหมที่ยอมสีมาผึ่ง/ตากใหแหง 

 ประโยคที่ 1     แสดงถึง  การนําเสนไหมมาผึ่งแดดใหแหง  

ทอนจังหวะ 7/4  แสดงถึงการกวักและกรอไหมใสหลอด  และนํามาทอเปนผืนผา 

 ประโยคที่ 1       แสดงถึง  นําไหมมามวนใสกวัก/กรอใสหลอด  

 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2    แสดงถึง  กรอไหมใสหลอด  

 ประโยคที่ 3      แสดงถึง  นําไหมมวนใสกวัก/กรอใสหลอด  

 ประโยคที่ 4, 5 วรรคที่ 1   แสดงถึง  นําไหมมวนใสกวัก/กรอใสหลอด  

 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2    แสดงถึง  เหยียบไมยํ่าตะกอแยกออกจากกัน 

 ประโยคที่ 7      แสดงถึง  พุงกระสวยไป-กลับ  

 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1    แสดงถึง  ดึงก่ีกระตุก 

 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2    แสดงถึง  กระทบฟม  

ทอน 4  แสดงถึงความสุขสําราญจากการทอผามัดหมี่สําเร็จ 

 

 4.  ผาขิด   

 “ขิด”  เปนภาษาพื้นบานของภาคอีสาน  มาจากคําวา  “สะกิด”  หมายถึงการงัดชอนขึ้น  

ซึ่งเปนการทอผาไหมใหเกิดลวดลายดวยการใชไมเก็บขิดสะกิดชอนเครือไหมเสนยืนขึ้น  เปน

จังหวะตามลวดลาย  และการพุงกระสวยตลอดแนวเสนยืนที่ถูกงัดชอนขึ้น 

 บทลํานําเปนการประพันธบทรอยกรองประเภท  “กลอนหก”  บรรยายถึงวิธีการทอผาขิด  

 การประพันธทํานองเพลง  ศึกษาจากวิธีการทอผาขิด  3ตําบลนาขา 0  อําเภอเมือง  จังหวัด 3

อุดรธานี  3 เปนชนเชื้อสายลาวเปนสวนใหญ  มีความใกลชิดเวียงจันทร  เปนกลุมชนท่ีมี

ความสําคัญย่ิงในการผลิตผาพื้นบานของอีสาน  โดยเฉพาะเรื่องการทอผาขิด  ซึ่งมีความเก่ียวของ

ในพิธีกรรมและความเชื่อความศรัทธาในพุทธศาสนา  ไดรับการยกยองวามีความสวยงามประณีต

แหงหน่ึง  และยังคงมีการสืบทอดกันตลอดมาจนถึงปจจุบัน 

 ลักษณะของทํานองเพลงผาขิด   เปนเพลงสําเนียงอีสาน  วงดนตรีที่ใชในการบรรเลง  คือ  

” วงดนตรีพื้นเมืองอีสาน ”  บรรเลงในระดับเสียง  ทางเพียงออบน   

 การดําเนินทํานอง มีการบรรเลงในเสียงโทน ตํ่า  สื่อถึงความเก่ียวของเรื่องศาสนาและ

ความเชื่อในการทอผาขิด  มีการบรรเลงทางเก็บสลับกับการบรรเลงทางกรอ  เพื่อสะทอนถึงวิถีชีวิต

ของคนอีสานที่มีทั้งโลดโผนและเรียบงาย  สอดแทรกเทคนิคการลักจังหวะ  เสมือนการสะกิดเสน

ไหมใหเกิดลวดลาย  ปรากฏรูปแบบจังหวะ  และรูปแบบทํานองเพลงหลายลักษณะ  สะทอนถึง

วิธีการทอและลวดลายผาขิด   
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 โครงสรางเพลงผาขิด  มีรูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานอง  สามารถสรุปไดดังนี้  

ทอน 1  แสดงถึงความเก่ียวของระหวางความเชื่อและความศรัทธาในพุทธศาสนา 

 ประโยคที่ 1, 2, 3 แสดงถึง ความสงบเยือกเย็น  สุขุม  ลุมลึก   

ทอน 2  แสดงถึงวิถีชีวิตผูชายและผูหญิงชาวอีสาน 

 ประโยคที่ 3, 4     แสดงถึง  ความโลดโผน  

 ประโยคที่ 5, 6, 7, 8  แสดงถึง  ความเรียบงาย 

 ประโยคที่ 1, 2   แสดงถึง  การสะกิด  

 ประโยคที่ 3, 4   แสดงถึง  พุงกระสวยไป-กลับ  

ทอน 3  แสดงถึงวิธีการพลิกไมเก็บขิด 

 ประโยคที่ 3, 4     แสดงถึง  พลิกไมเก็บขิดขึ้น  

ทอน 4  แสดงถึงวิธีการทอใหเกิดเปนลวดลาย 

 ประโยคที่ 1, 2, 3    แสดงถึง   พลิกไมเก็บขิดลง -ขึ้น 

 ประโยคที่ 4, 5     แสดงถึง   การสะกิด 

 ประโยคที่ 6, 7    แสดงถึง   จัดเสนไหมใหตรง  

 ประโยคที่ 8, 9    แสดงถึง   ลายผาขิด(ลายสามเหลี่ยมลายตะขอ)                                                               

ประโยคที่ 10, 11   แสดงถึง   กระทบฟม  

 

 5.  ผาแพรวา  

 “แพรวา”  เปนการทอผา ที่มีการประดิษฐลวดลายไปตลอดทั้งผืนโดยผสมเทคนิคการจก

และการขิดเขาดวยกัน 

 บทลํานําเปนการประพันธบทรอยกรองประเภท  “กลอนแปด ”  บรรยายถึงวิธีการทอผา

แพรวา  

 การประพันธทํานองเพลง  ศึกษาจากวิธีการทอผา   อําเภอบานโพน  จังหวัดกาฬสินธุ   

เปนกลุมชนชาวไทผูไทที่เคยอาศัยอยูอาณาบริเวณสิบสองจุไทและทางตะวันออกเฉียงเหนือของ

ประเทศลาว  เขามาต้ังถ่ินฐานอยูในจังหวัดกาฬสินธุ  นิยมแตงกายดวยผายอมสีครามแก  สวน

สตรีนุงผาลายต้ังสีครามมวงแดงสวมเสื้อคอต้ังแขนยาวผาหนาสีคราม  หมทับดวยสไบแพรวาที่

ประดับดวยลายจกและขิดสีเขียว  เหลือง  ขาว  น้ําเงิน  ตัดกันอยางสวยงามทั้งผืน  มีความ

ชํานาญในการทอผาผาแพรวาไดเปนอยางดี  

 ลักษณะของทํานองเพลงผาแพรวา   เปนเพลงสําเนียงอีสาน  วงดนตรีที่ใชในการบรรเลง  

คือ  ” วงดนตรีพื้นเมืองอีสาน ”  บรรเลงในระดับเสียง  ทางเพียงออบน  
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 การดําเนินทํานอง มีการบรรเลง ทางพื้น  เครื่องดนตรีมีอิสระในการสรางทางกลอน  และ

การใชลูกตอ  เสมือนการทอผาแพรวาที่มีการทอ ตอลวดลายใหเต็มผืน  มีอิสระในการใชสีสันท่ี

หลากหลาย   สอดแทรกเทคนิคการใชลูกสะบัดและเทคนิคการลักจังหวะ  คลายกับการตวัดและ

การสะกิดเสนไหม  เนื่องจากการทอผาแพรวาเปนการผสมผสานระหวางการจกและการขิดเขา

ดวยกัน  นอกจากนี้ยังปรากฏรูปแบบของจังหวะ  และรูปแบบของทํานอง  สะทอนถึงวิธีการทอ

และลวดลายผาแพรวา 

 โครงสรางเพลงผาแพรวา  มีรูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานอง  สามารถสรุปไดดังนี้  

ทอน 1  แสดงถึงวิธีการทอ 

 ประโยคที่ 1, 2, 3, 4  แสดงถึง  นําเขาลงไวเสนโยงขางลาง  

 ประโยคที่ 5, 6, 7, 8  แสดงถึง  สะกิดชอนเสนยืนขึ้นต้ังฉาก 

 ประโยคที่ 9   แสดงถึง  พุงกระสวยไป-กลับ  

 ประโยคที่ 10, 15  แสดงถึง  ลมไมขิด  

 ประโยคที่ 11, 16  แสดงถึง  ดึงไมเก็บขิดออกวางบนเสนยืน 

 ประโยคที่ 12  วรรคที่ 2   แสดงถึง  ตวัดเสนไหมเสริม  

 ประโยคที่ 13   แสดงถึง  ตวัดเสนไหมเสริม 

 ประโยคที่ 12,13,14,17,18,19 แสดงถึง  จัดเสนไหมใหตรง  

ทอน 2  แสดงถึงจังหวะการทอผา 

 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1  แสดงถึง  เหยียบไมยํ่า  

 ประโยคที่ 2, 3  วรรคที่ 1  แสดงถึง  กระทบฟม 

 ประโยคที่ 4, 5  วรรคที่ 2  แสดงถึง  เหยียบไมยํ่า 

 ประโยคที่ 6, 7  วรรคที่ 1  แสดงถึง  กระทบฟม 

 ประโยคที่ 2, 21   

 วรรคท่ี 1     แสดงถึง  แยกตะกอ 

 ประโยคที่ 11, 21   

 วรรคที่ 2      แสดงถึง  กระทบฟม  

 ประโยคที่ 12, 22    แสดงถึง  กระทบฟม  

 ประโยคที่ 11, 12, 21,22   

 วรรคที่ 2         แสดงถึง  กระสวยพุงไป-กลับ 

 ประโยคที่ 12, 13, 22,23   

 วรรคท่ี 1          แสดงถึง  กระสวยพุงไป-กลับ  
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 ประโยคที่ 28, 29, 30,31  แสดงถึง  กรีดเสนไหม  

ทอน 3  วาดวยลายผา 

 ประโยคที่ 1     แสดงถึง  ลายจุดและลายรูปทรงเลขาคณิต 

 ประโยคที่ 5     แสดงถึง  ลายรูปทรงเลขาคณิต  

 ประโยคที่ 4, 9     แสดงถึง  ลายสามเหลี่ยมตอเน่ืองกัน  

 ประโยคที่ 4, 9  วรรคที่ 2  แสดงถึง  ลายตะขอ 

 ประโยคที่ 4   แสดงถึง  ลายตะขอกลับดาน 

 ประโยคที่ 5     แสดงถึง  ลายสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด  

 

 6.  ผายก   

 “ยก” เปนการสรางลวดลายโดยการยกเสนไหมยืนสลับขึ้นลง  ซึ่งมีเสนไหมชุดหนึ่งยกขึ้น

เรียกวา  เสนยก  เสนไหมอีกชุดหนึ่งจมลงเรียกวา  เสนขม  และไหมเสนพุงพุงสอดเขาไปในการทอ  

กอเกิดลายนูนบนผิวหนาผาท้ังสองดาน  2ทุกขั้นตอนของการทอนั้นมีความพิถีพิถันสูง  และผูทอ

ตองมีเทคนิคเฉพาะในการกระแทกฟมจึงจะไดผายกที่งดงาม 

 บทลํานําเปนการประพันธบทรอยกรองประเภท  “กลอนเจ็ด”  บรรยายถึงวิธีการทอผายก 

 การประพันธทํานองเพลง  ศึกษาจากวิธีการทอผา ยก  ตําบลเกาะยอ  อําเภอเมือง  

จังหวัดสงขลา  บริเวณภาคใตทั้งดานตะวันออกและดานตะวันตกน้ันกันรวมเรียกวา “หัวเมืองปกษ

ใต”  เปนบริเวณท่ีอุดมสมบูรณและเปนที่ตองการของนักลาอาณานิคมของชาวตะวันตกอยูเสมอ  

เชน  อังกฤษ  ที่พยายามเขามามีอิทธิพลในบริเวณนั้น  ทําใหศิลปวัฒนธรรมของปกษใตที่เกิดขึ้น   

ทางหนึ่งเกิดจากการติดตอคาขายกับชาติท่ีเจริญแลวเขามาคาขายดวย  เชน  จีน  อินเดีย  และ

อาหรับ  ชาติเหลานี้ไดนําศิลปวัฒนธรรมของตนเขามาพรอมกับการคาขาย  อีกทางหน่ึงเกิดขึ้น

จากผลของการเคลื่อนยายแลกเปลี่ยนประชากรและชุมชนดวยเหตุผลทางการเมือง   การ

เคลื่อนยายมุสลิมเชื้อสายมาเลเซียเขามาต้ังถ่ินฐาน  การยายครอบครัวของชาวไทยบางสวนไปอยู

ในกลันตันและไทรบุรีซึ่งเปนถ่ินฐานเดิมของไทย    ทําใหเกิดการผสมผสานกันระหวางเชื้อชาติ  

และศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะวัฒนธรรมการทอผา  “ผาทอมือเกาะยอ ”  เปนศิลปหัตถกรรม

พื้นเมืองที่เกาแกและมีชื่อเสียงมาก  ต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี  พอถึง สมัยกรุงศรี

อยุธยาตอนปลายมีการติดตอคาขายกับตางประเทศ  จึงรับการถายทอดวัฒนธรรมท่ีเลื่อนไหลมา

กับกลุมพอคาวาณิชนําการทอผาเขามาเผยแพรดวย   

 ลักษณะของทํานองเพลงผายก  เปนเพลงสําเนียงใตตอนลาง  วงดนตรีที่ใชในการบรรเลง  

คือ  ” วงดนตรีใตตอนลาง ”  บรรเลงในระดับ บันไดเสียง  ทางเพียงออลาง  เปนบันไดเสียง
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ประธาน  และบันไดเสียง  ทางกลาง  ทางเพียงออบน  ทางชวา  ทางนอก  ทางกลางแหบ  เปน

บันไดเสียงรอง 

 การดําเนินทํานอง มีลักษณะของการลักจังหวะ  การลอ กันไปมาของ เครื่องดนตรี  

เปรียบเสมือนในการทอผายกจะยกไหมขึ้นลงเปนสองสวน เรียกวา เสนยก กับ เสนขม   สลับไปมา

ตลอดผืน  ลอกันไปมาจนเกิดลวดลาย  นอกจากน้ันยังปรากฏรูปแบบจังหวะ  รูปแบบทํานองเพลง

หลายลักษณะท่ีสะทอนถึงวิธีทอและลวดลายผายก   

 โครงสรางเพลงผายก  มีรูปแบบจังหวะและรูปแบบทํานอง  สามารถสรุปไดดังนี้  

ทอน 1  แสดงถึงการขึ้นไหมทอใหเกิดเปนผืนผา 

 ประโยคที่ 1, 2, 3  วรรคที่ 1 แสดงถึง  พุงกระสวย 

 ประโยคที่ 3, 2  วรรคที่ 2    แสดงถึง  เหยียบไมยํ่าตะกอแยก 

 ประโยคที่ 4   แสดงถึง  กระทบฟม  

ทอน 2  แสดงถึงวิธีการทอผายก 

 ประโยคที่ 3   แสดงถึง  ไหมเสนยก  

 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  แสดงถึง  ขมเสนดายใหจมลง 

 ประโยคที่ 7, 9  วรรคที่ 1  แสดงถึง  พุงกระสวยใหเกิดลวดลาย 

 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  แสดงถึง  พุงกระสวยใหเกิดลวดลาย 

 ประโยคที่ 7, 8  วรรคที่ 2  แสดงถึง  ตะบอยยกเสนขมเขาหาตัว  

 ประโยคที่ 6, 7, 8  วรรคที่ 2 แสดงถึง  จังหวะกระทบฟม  

ทอน 3  วาดวยลายผา 

 ประโยคที่ 1, 3   แสดงถึง  คัดเขาลายผลักไปขางหนา  

 ประโยคที่ 9, 10   แสดงถึง  คัดเขาลายระนาบแนวเดียวกัน 

 ประโยคที่ 5, 6, 7, 8 

 13, 16, 23   แสดงถึง  ลายผายก  รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วควํ่า 

 ประโยคที่ 5,6,7,8,13 

 15,16,21,22,30      แสดงถึง  ลายผายก รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วหงาย  

 ประโยคที่ 31   แสดงถึง  ลายผายก  รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วควํ่า  

                                                                                    ตอกัน 

 ประโยคที่ 6,30   แสดงถึง  ลายผายก  รูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว  

                                                                                    หงายตอกัน 
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ประโยคที่ 19,20,23,24,30 

 31,34      แสดงถึง  ลายผายก  เสนตรงแนวนอน  

 

 บทสรุป  เปนการบรรเลงในชวงทายของบทเพลง  โดยการรอยเรียงทํานองที่โดดเดนของ

แตละเพลงเพื่อสรุปจบ  

 
 การประพันธบทเพลงชุดเสนสายลายไหมไทย  เปนการประพันธเพลงแบบอิสระ  โดยการ

คิดและประดิษฐทํานองขึ้นใหม  สอดแทรกสําเนียงดนตรีทองถ่ินของแตละภูมิภาค   จากการศึกษา

วิธีการทอผาไหมไทยแตละชนิด  นํามาแตงทวงทํานองใหสอดคลองกับจังหวะและทิศทางของการ

ทอผา  ผานเครื่องดนตรี 4 ภาค  ซึ่งเปนตัวกลางในการทําหนาที่บอกเลาเรื่องราว  ถายทอดองค

ความทางดานดุริยางคศิลปไทยและหัตถกรรมการทอผาไหมไทย  มีคุณคาดังนี้ 

 1.  คุณคาในการประสมวงรูปแบบใหม   โดยใชเครื่องดนตรีประจําถ่ินผสมดวย เครื่อง

ดนตรีที่มีความเก่ียวของกับกลุมชน  และอุปกรณเสริมเลียนแบบเสียงอุปกรณเสียงจังหวะการทอ

ผา  ทําใหบทเพลงสามารถสื่อความหมายความเปนพื้นบานของภาคตางๆได   เชน  การผสมวง

ดนตรีพื้นเมืองภาคเหนือ  กับเครื่องดนตรี  พิณเปยะ  ขลุยเมือง  สะลอ  ซึง เล็ก  ซึงใหญ  ทําให

สําเนียงของภาค เหนือปรากฎในทํานองอยางชัดเจน   การผสมวง ดนตรีพื้นเมืองภาคกลาง   กับ

เครื่องดนตรี  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ขลุย  ซออู  ทําใหสําเนียงของภาค กลางปรากฎ

ในทํานองอยางชัดเจน   การผสมวงดนตรีพื้นเมืองภาคอีสาน  กับเครื่องดนตรี  โหวด  แคน  ปภูไท  

โปงลาง  พิณ  เบส  ซอกันตรึม  ทําใหสําเนียงของภาค อีสานปรากฎในทํานองอยางชัดเจน   และ

การผสมวงดนตรีพื้นเมืองภาคใต  กับเครื่องดนตรี  ฟลุต  ไวโอลิน  แอคคอรเดียน  แมนโดลิน  เบส  

ทําใหสําเนียงของภาคใตปรากฎในทํานองอยางชัดเจน   

 2.  คุณคาในดานการสะทอนวิถีชีวิตที่มีความสุขและผอนคลาย   บทเพลงไดสําแดงความ

รื่นเริงของชาวบานหลังจากเสร็จสิ้นภาระงาน   โดยใชอัตราจังหวะที่เร็ว  กระชับ  มีการใชเครื่อง

กํากับจังหวะซึ่งประกอบไปดวย  ภาคเหนือ  ไดแก  กลองพื้นเมืองเหนือ  ฉาบใหญ  ฉิ่งโหมง  ภาค

กลาง  ไดแก    ตะโพน  กลองแขก  ฉิ่ง  ฉาบ  กรับ  โหมง   ภาคอีสาน  ไดแก  กลองกันตรึม  กลอง

หาง รํามะนาอีสาน  เกราะ  ฉาบใหญ  และภาคใต  ไดแก  รํามะนาใต  แทมเบอรลิน  มาลากัส  

เพื่อสรางอารมณที่สนุกสนาน  รื่นเริง  ใหกับทวงทํานองเพลง  แสดงถึงความสุขและความสําเร็จใน

กิจกรรมแตละวัน 
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 3.  คุณคาในดานการสะทอนวิธีการทอผาไหมไทย  บทเพลงไดแสดงถึงรูปแบบของจังหวะ

และรูปแบบของทํานอง  ท่ีสอดคลองกับวิธีการทอผาไหมแตละชนิด  เชน  รูปแบบของจังหวะมี

ความสอดคลองกับจังหวะการทอผา  รูปแบบของทํานองมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองเพลง

สอดคลองกับลีลาการทอและลวดลายของผา  นอกจากนี้การดําเนินทํานองในลักษณะการใชลูก

ลอ  ลูกขัด  ลูกเลื่อม  ลูกตอ   ลูกสะบัด  ลูกเทา  การบรรเลงทางกรอ  ทางเก็บ  และการลักจังหวะ  

สื่อถึงวิธีการทอผาแตละชนิด 

4.  คุณคาในดานการ สะทอนเอกลักษณ พื้นถ่ิน  ในบทเพลง  บทลํานําไดแสดงถึงการ

ประพันธบทรอยกรองดวยภาษาถ่ินประกอบดวย  บทนํา  โคลงสามสุภาพ  เพลงผาจก  โคลงสี่

สุภาพ  เพลงผาลวง  วิชชุมมาลาฉันท 8  เพลงผามัดหมี่  สาลินีฉันท 11  เพลงผาขิด  กลอนหก  

เพลงผาแพรวา  กลอนแปด  เพลงผายก  กลอนเจ็ด  และการขับลํานําโดยใชภาษาถ่ิน  แสดงให

เห็นถึงสําเนียงการพูดซึ่งเปนเอกลักษณของแตละภูมิภาคอยางชัดเจน 

5.  คุณคาในดานสุนทรียศาสตร  ความงามของดนตรีในเรื่องของเสียง  บทเพลงไดแสดง

ถึงการนําองคประกอบของดนตรีในเรื่องของ  4จังหวะ  ทํานอง  พื้นผิว  สีสัน  ลีลาของเพลงไทย  

มาประดิษฐตกแตงทวงทํานองเพลง  ใหเกิดความไพเราะกลมกลืนของเสียง  และการนําเครื่อง

ประกอบจังหวะพรอมทั้งอุปกรณเสริมสรางเลียนเสียงการทอผา  ชวยสรางอารมณ  ความรูสึก  

และจินตนาการ   

 6.  คุณคาในดานการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรม  บทเพลงไดแสดงถึงการนําศิลปกรรม

ของชาติ  ดานดนตรีไทย  ซึ่งเปนสิ่งที่บรรพบุรุษไดสั่งสมสืบทอดตอกันมาจากรุนสูรุน  แสดงถึง

เอกลักษณของความเปนไทย  และหัตถกรรมการทอผาไหมไทย  เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงภูมิ

ปญญาไทยที่ไดถายทอดตอกันมา  มีความประณีต 0 งดงาม  มาบูรณาการสรางสรรคงานดนตรี

ใหมขึ้น  โดยการประพันธเพลงเพื่อถายทอดวิธีการทอผาแตละชนิด  ถือเปนการสืบสาน

ศิลปวัฒนธรรมไทยอันเปนสมบัติของชาติใหคงอยูตลอดไป     

 

ขอเสนอแนะ 

 การถายทอดวิธีทอผาไหมไทย  ผานกระบวนการสรางสรรคบทเพลง  เปนการสืบทอดองค

ความรูระหวางดุริยางคศิลปไทยกับหัตถกรรมไทย  แสดงใหเห็นถึงการใชดนตรีเปนเครื่องมือ

สําคัญในกระบวนการถายทอดขอมูล  กอเกิดประโยชนตองานศิลปกรรมและมรดกทางวัฒนธรรม  

ในการทําวิจัยครั้งตอไป  ศิลปกรรมแขนงอ่ืนสามารถสรางสรรคงานที่สอดคลองขึ้นมา  เพื่อเกิด

งานสรางสรรคขึ้นใหม   
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 544 
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ศัพทสังคีต 
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ศัพทสังคีต 

 

ทางเก็บ   หมายถึง วิธีการดําเนินทํานองท่ัวไปที่เพิ่มเติมเสียงสอดแทรก  

     ใหมีพยางคถ่ีขึ้นมากกวาทํานองเนื้อเพลงธรรมดา 

     สวนมากใชกับทํานองเพลงพื้นทั่วไป 

ทางกรอ   หมายถึง  วิธีการดําเนินทํานองที่ทําใหเกิดเสียงตอเนื่องกันเปน

     เสียงยาวสม่ําเสมอ   

ลูกลอ   หมายถึง วิธีการของเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานอง  แบงเปน  

     2  กลุม  คือ  กลุมนําทํานองและตามทํานอง  บรรเลง  

     ลอเลียนดวยทวงทํานองเหมือนกันทุกประการ   

ลูกขัด   หมายถึง  วิธีการของเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานอง  แบงเปน 

     2  กลุม  คือ  กลุมนําทํานองและตามทํานอง  บรรเลง  

     ดวยทวงทํานองแตกตางกัน  

ลูกเหลื่อมลูกลวง หมายถึง วิธีการบรรเลงดนตรีโดยเพิ่มทํานองบรรเลงเขามากอนที่

     จะถึงทํานองบรรเลงตามปกติ  

ลูกตอ   หมายถึง วิธีการบรรเลงเชื่อมตอทํานองใหไดใจความที่สมบูรณ

สะบัด   หมายถึง  วิธีการบรรเลงที่แทรกเขามาในเวลาบรรเลงทํานอง 

     “เก็บ” อีก 1 พยางค  ตามแตผูบรรเลงจะเห็นสมควร

     วาจะแทรกตรงไหน   

ทางเพียงออลาง  หมายถึง หรือ  ทางในลด   เรียกชื่อตามลูกฆองใหญลูกที่ 10 

(นับจากลูกทวนหรือลูกเสียงตํ่าท่ีสุด)  เรียกวา  

“ลูกเพียงออ”  ทางนี้มักใชบรรเลงในการแสดง 

ละครดึกดําบรรพ 

ทางใน   หมายถึง เสียงหลักของทางในสูงกวาทางเพียงออลาง 1 เสียง   

     เรียกตามชื่อปที่ใชประกอบในเสียงน้ี  ทางน้ีมักใช  

     ประกอบละครและโขน  

ทางกลาง  หมายถึง เสียงหลักของทางกลางสูงกวาทางใน 1 เสียง   

เรียกตามชื่อปที่ใชประกอบในเสียงนี้   ทางนี้มักใช

ประกอบกับโขนและหนังใหญ 
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ทางเพียงออบน หมายถึง  เสียงหลักของทางเพียงออบนสูงกวาทางกลาง 1 เสียง   

   เรียกตามชื่อขลุยเพียงออที่ใชประกอบในเสียงนี้  

หรือเรียกวา  ทางนอกตํ่า  ตามชื่อปที่ใชประกอบใน

เสียงนี้  ทางนี้เปนทางมโหรีและเครื่องสาย 

ทางกรวด หมายถึง  หรือ  ทางนอก  ทางแหบ  เสียงหลักของทางกรวดสูง

   กวาทางเพียงออบน 1 เสียง  เรียกตามชื่อปท่ีใช 

    ประกอบเสียงน้ี  โดยใชนิ้วเดียวกันกับปในเปาทางใน  

    ทางนี้มักใชประกอบการขับเสภา  

ทางกลางแหบ หมายถึง เสียงหลักของทางกลางแหบสูงกวาทางกรวด 1 เสียง   

   เมื่อบรรเลงทางนี้ปกลางตองเปาแหบโดยมาก   

  เชนเดียวกับปในเปาทางนอก  ทางนี้มิไดใชประจําการ  

   แสดงอะไร  

ทางชวา หมายถึง เสียงหลักของทางชวาสูงกวาทางกลางแหบ 1 เสียง 

   เรียกตามชื่อปที่ใชประกอบเสียงน้ี  ทางน้ีใชประกอบกับ  

   การบรรเลงที่ผสมปชวา 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

550 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

บทรอยกรอง 
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บทรอยกรอง 

 

โคลงสาม  สุภาพ 

มาจะขอ  กลาวเกริก  เบิกโรง   โครงเรื่องผา  

ในหลักฐาน  ถ่ินหลา   ชัดแล  โบราณ   คดีมา  

ยุคกอน  ประวัติศาสตร  สยามชาติ  หัตถล้ํา 

ประดิษฐ คิดเครื่องคํ้า     ชีพดวย  หลากลวน  อาภรณ   

   หน่ึงพระราช  ดํารัส  พุทธศาสตร  บัญญัติไว  

  นุงหม  ยังชีพให    ตรัสดวย  พุทธพจน   รจนา 

   จิตรกรรม  ฝาผนัง  สลักฝง  เถ่ือนถํ้า 

เปนสิ่งเตือน  ตอกยํ้า   มนุษยให  จําจด  ปรากฏมี  

 เครื่องปน  ดินเผาผอบ  ลายประสบ  พบใช  

ลายเชือก  แลเปลือกไม   ฟนเฟน  ดวยเสน   หญาใย 

 ครั้งศาสน  พิธีกอน  ผาผอน ทอ  หอหุม  

กษัตริยขุนนาง  นักคุม   แตงแตม  ใบลาน  คัมภีร  

 ผานุง  เครื่องมุงหมาย  ใหรูได  ยศชั้น 

จารีต  แตงกายนั้น   บงชี้  หมูเหลา   ราชการ  

   ชาวไทย  หลายเผาพงศ  กระจายลง  ปลูกเหยา 

เหนือตก  ออกใตเขา   สุมสราง  ทางถ่ิน  ทําผา   

ไทพวน  แลยวนกอ  กลุมเกาะยอ โซงเยา   

กะเหรี่ยงปก  รากเหงา   เผาลื้อ  ลัวะภู  ภูไท  

 ดักแด กอนแตผา  มีที่มา  กอนน้ี  

บรรพบอก  ธรรมชาติชี้   รุนโพน  เลี้ยงหมอน  หนอนไหม 

 โครงเสา  เสาเขาหูก  พันผูกคาน  ขอบรั้ง  

สิ่งสรรพ  ประดับต้ัง   สะพรั่งพรอม  ก่ีเอว  ทอทํา  

คํ้ากระสวย   แปรงหวี  รอกฟมซี่  ไผไม   

กงตะกอ  ธนูจะไจ   เหลาน้ี  อุปกรณ  เดิมมา  

                                 แตนี้จะ  สาธยาย   เรียกวา ลาย   ใหญนอย 

 ดวงจุด  แตมพรายพรอย   ลึกต้ืน  หลากหลาย  ทางยาว 

 ตอไป  จะใหเห็น   เรียกวาเสน  สงาโงง  

 รอบวง  ขนานโคง   ไมกวาง  แลหนา  วาวอน   
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   ระโยงยาง  กระได  เรียกวา สาย  กลาวไว 

 สิญจนสูตร  รูปละมาย   ผูกหอย  แนวแถว  เดียวกัน  

   สาวยาว  ออกเปนใย  เรียกวา ไหม  เพรียกพรอง 

 ตัดตอ ติดตาตอง     เค่ียวตม  บมเพาะ  ผลิตภัณฑ  

   สี่คํา  เรียงความนัย  เสนสาย  ลายไหมพรอม 

 ดังพจ  นานอม    เรื่องผา  ไหมไทย  บัดดล  

 

โคลง 4 สุภาพ 

   กําสีเนแอวเนอ   ณ เวียง  เจียงใหม 

  แมแจมเจาหมอนเลี้ยง     เลาแล    

สิ้นจกเลื่องจื้อเสียง   เกริกเกรียง  ไกรขนาด 

เฒาหมลานนาแต   ฉบับตวย  ประเพณี  

   กระสวยสอดปุงปน  เยียะไป ปลิ้นปาง  

กลางเมนเสนเสริมไหม   จกคลอง  

ขึ้นลงต้ีตรงลาย    คัดไว  จะอ้ี 

คระหวัดไหมจดจอง   อีกดาน ไดก๋ัน  

 ฟมกระทบอัดเสน  กระสวย   ดายปุง 

ไมยํ่าตะกอสลวย     แยกเสน 

ดอกดวงเดนสํารวย   หลากลวน  ลวดลาย 

ทอถักสี่เหลี่ยมเนน   เพื่อห้ือ ผองาม  

 

วิชชุมมาลาฉันท 8 

สิบสองปนนา   ลวงภูษาไท 

  ลื้อทําทอไหม     ต้ีนานตานี    

  สูรูฮูจั่ก     ไทเทศปฐวี 

เปนกรรมวิตี     ผูกเกาะเก่ียวกลืน 

 ฟมกระทบหนึ่ง   แลวจึงฮวงยืน 

หลังเกิดผาปน    ขึ้นลงมะสวย    

หันเจนลายลัคน    น้ําหยักระทวย 

เฉลาฉลวย    แฉลมแจมนัย   

สลับซับซอน   ยอกยอนเสนไหม  
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งามลายน้ําไหล    ไลระดับก๋ัน 

เหยียบไมยํ่ายอ    ตะกอแยกพลัน 

หลากลายสีสัน    ครบครันขั้นตอน 

 

สาลินี ฉันท 11 

   กอนแตเปนผาหมี่  วาเริ่มที่สาวไหมกอน  

มัดยอมจากสีออน   เขาหาเขมลําดับกัน  

ลําไหมคลองหัวทาย  ปอยหมี่สายขึงหลักพลัน  

  ตามแบบแมลายน้ัน   รูปสัตวบายศรีดอกไม  

   วิธีหมี่จําเพาะ   มัดเปลาะเปลาะจําเพาะลาย  

  เอกลักษณะใน    วัฒนธรรมไทบุรี 

   นัยหนึ่งซึ่งสําคัญ   หน่ึงในนั้นการยอมสี 

  เหลืองแดงเงินทองดี   โจงกระเบนซิ่นนิยม   

   ตอแตน้ันจึ่งใหแก  มัดออกแผขยายปม   

  หลังจากตากแหงลม   มวนใสกวักถักทอทํา  

   สอดเลียบเสียบลอดพุง  กระสวยมุงพุงตอกยํ้า 

เทาเทียบเหยียบไมยํ่า   เกิดผาพื้นผืนผาแพร 

  จัดลายตอใหตรง  ดึงฟมลงคงกระแส    

เปนมัดหมี่ไหมแพร   ก่ีกระตุกสิ้นทุกกระบวน  

 

กลอนหก 

   เบ่ิงแน  แพรขิด  สิทธิ์ไส -  ยะศาสตร  ปราชญไข  ไหมวา  

  ลายลักษณ  จักสาน  ภูษา  พาดบา  ผาหุม  คัมภีร  

ชนไว   ใชกราบ  นมัสการ  อีสาน  ฐานถ่ิน  ศีลศรี  

หมูเฮา  เวาขาน  นานป   สถิตท่ี  ก่ีหูก  เฮ็ดหลาย  

  งัดยอน  ซอนขึ้น  เขาสนิท กรรม  สะกิด  ขิดหมาย  

  เครือยืน ขึ้นแฮ  แพรสาย   ออนซอน  ชะออนลาย  ละมายกัน   

กระสวย  พวยพุง เหยียบถาง   เลื่อนไม  ไวลาง  จั่งซั้น  

ดาบสอด  ออดแอด แมดมั่น  พลิกสัน ยันเสน เชนเคย  

  พัสตรเทห  เอเล  เสนหขิด ยลแยบ  แนบชิด ไผเผ็ย  

มวนซื่น มื่นใจ  ไมละเลย    สมารมภ  ชมเชย  บจืดจาง  
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กระทบ โฮบฮวบ จวบกัน   ฮิมนั้น  คลานคลอย  ฮอยฮาง 

จารีต  ฮีตนี้  ที่สราง   เดิมด้ัง  ครั้งโนน  โพนทะนา    

 

กลอนแปด 

เอฺอ้ียมผอ  พอบน  กนกันมา แพรมน  แพรวา  กาฬสินธุ  

  ภูไท  ไดฮังโฮม  เฮ็ดกันซิ่น  แฮฮาว  ยาวสิ้น  ระยะวา  

สไบเฉียง  เฉวียงหม  คลุมบาไหล  เฮื่อฮุงใส  ใสสวาง  อยางฮักษา     

คึดฮ็อด  ตลอดสกล มนตรา    งามแทนอ ลออตา มวนมงคล  

 แพรวา เปนผาจก โครงสรางขิด ขัดปะติด ชิดจังหวะ ปฏิสนธิ์  

เขาไวลาง  ฮางสลวย แลวฉวยบน  ฮายวิมล  ดลคัดไว  ไดพิรุฬห    

สะกิดชอน  เสนยืน  ขึ้นต้ังฉาก  ลมไมขิด  ท่ีต้ังฉาก  บไดหุน  

กระสวยพุง  ไปมา พาละมุน  ลวดลาย  จึ่งบซุน  จุนเจือกัน  

 แพรวา เปนผา ทอสอดแทรก เปนสาแหรก แทรกสลับ จกขิดสรร  

  ดวยนิ้วกอย กรีดปลาย เสนดายน้ัน  สลับค่ัน ขั้นลายหลัก  ประจักษมอง    

ปดหัว  ปดทาย  ชอปลายเชิง    ตวัดแบง  แฮงสําเริง สํารวยสอง  

พสุ ประเสริฐ  เพลิดพรายคลอง  ยํ่าไม  ฟมตองสนิท สมิทธกรรม   

 

กลอนเจ็ด 

   ตอแต แตไหร  ในหลาแหลง หลามแหลง แหงเมืองคอน สงขลา  

โตะนาย  เจาเมือง  นัครา    ผายก ภูษา บรรณาการ  

ไทรบุรี มีชาง เผิดดาย   ถูกเกณฑ  ปดโหนถาย ใหหลาน   

ทําทอ ยอยก วิธีการ   สืบสาน  งานศิลป  ระบิลบรรพ  

  ตรนพุงหวน  ทวนกลับ  ไปมา เปนแพรผา  ไหมพื้น ชื่นหรรษ  

นีดไม ยํ่าแยก ตะกอทัน   ใดนั้น  ยืนคูขม  จมลง  

สี่ผก ยกกระทบ แท็งฟม    อยาไดลืม หาไม  ไหมตร็อดคง  

คัดเขา กําหนดลาย บรรจง  ดาบยง เผงฉากต้ัง หวางขมยืน  

จัดไหม ตรงตึง ดึงหลาบออก ด้ินดาย เปนลายดอก ทับซอนกลืน  

สะดัง ด่ังแวงแวว แถวหาขืน  ทิ่นหื่น ชื่นสนิท ติดตา  

ยกเมือง ยกไหม  ยกทองดี    เมลืองปรีด์ิ สี่เก๋ีย เยียราสา  

สตรี นุงตรวม กรวมกันมา  แหมดแหลว  ภูษา ผายกไท  
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

นางสาวอังคณา  ใจเหิม  เกิดเมื่อวันท่ี  31  สิงหาคม  2517  จังหวัดเชียงใหม   

ปการศึกษา  2534  สําเร็จการศึกษาการศึกษาบัณฑิต   สาขาวิชาดุริยางคศาสตรไทย  

คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   

ปการศึกษา  2538  สําเร็จการศึกษาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานุษยดุริยางค

วิทยา  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   

ปการศึกษา  2547  สําเร็จการศึกษาศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาไทยคดีศึกษา   

คณะศิลปศาสตร  มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช   
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