
 
วิเคราะหผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นายกฤษฏิ์ โพชนุกูล 
 
 
 
 
 
       
 
 
 
 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหน่ึงของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป 

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ปการศึกษา ๒๕๕๔ 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

บทคัดย่อและแฟ้มข้อมูลฉบับเต็มของวิทยานิพนธ์ตั้งแต่ปีการศึกษา 2554 ที่ให้บริการในคลังปัญญาจุฬาฯ (CUIR)
เป็นแฟ้มข้อมูลของนิสิตเจ้าของวิทยานิพนธ์ที่ส่งผ่านทางบัณฑิตวิทยาลัย

The abstract and full text of theses from the academic year 2011 in Chulalongkorn University Intellectual Repository(CUIR)
are the thesis authors' files submitted through the Graduate School.



๒ 
 

 
 

A MUSICAL ANALYSIS OF OVERTURE COMPOSITION BY KRU MONTREE TRAMOD 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

Mr. Krit Pochanukul 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Arts Program in Thai Music 

Department of Thai Music 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2011 

Copyright of Chulalongkorn University 



๓ 
 

 
หัวขอวิทยานพินธ  วิเคราะหผลงานการประพนัธเพลงประเภทโหมโรง 

ครูมนตรี ตราโมท 
โดย     นายกฤษฏ์ิ โพชนุกูล 
สาขาวิชา      ดุริยางคไทย 
อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธหลัก  ผูชวยศาสตราจารย ดร.พรประพิตร เผาสวสัดิ์ 
______________________________________________________________________________ 
 คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อนุมัติใหนับวิทยานิพนธฉบับนี้เปน 
สวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต 

 
                       ……………………………..…… คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร  
   (รองศาสตราจารย ดร.ศุภกรณ ดิษฐพันธุ) 
 
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ 
 
   ……………………………….…. ประธานกรรมการ 
                  (รองศาสตราจารย ดร.บุษกร บิณฑสันต) 
 
     ………………………..………… อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธหลัก 
   (ผูชวยศาสตราจารย ดร.พรประพิตร เผาสวัสดิ์) 
    
   ………………………….…….… กรรมการ 
   (ผูชวยศาสตราจารย ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย) 
 
   ……………………………..…… กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 
   (ศาสตราภิชานปกรณ รอดชางเผ่ือน)  
 
   ………………………………..… กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 
   (รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี) 
 
 
 



๔ 
 

ดุริยางคศิลป ดุริยางคไทย 

๒๕๕๔ 

ดุริยางคศิลป 

กฤษฏ์ิ โพชนกุูล : วิเคราะหผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี  
ตราโมท. (A MUSICAL ANALYSIS OF OVERTURE COMPOSITION BY KRU 
MONTREE TRAMOD) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ: ผูชวยศาสตราจารย ดร.พรประพิตร 
เผาสวัสดิ์, ๕๖๑ หนา. 

 
ครูมนตรี ตราโมท (ป พ.ศ. ๒๔๔๓-๒๕๓๘) คีตกวี ๕ แผนดิน ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร 

มีผลงานการประพันธเพลงไทย มากกวา ๒๐๐ เพลง หนึ่งในผลงานสําคัญคือการประพันธเพลง
ประเภทโหมโรง มีจํานวนท้ังหมด ๑๒ เพลง แตปจจุบันสามารถสืบคนทํานองเพลงไดจํานวน ๙ 
เพลง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน  

ผลการวิเคราะหสามารถสรุปไดวา การใหช่ือเพลงโหมโรงของครูมนตรี ตราโมท แบง
ออกเปน ๓ ประเภท คือ การใหชื่อตามทํานอง การใหชื่อตามผล และการใหชื่อตามส่ิงท่ีระลึก 
ลักษณะการประพันธเพลงโหมโรง สามารถแบงออกไดเปน ๓ ประเภท คือ เพลงโหมโรงท่ีตั้งใจ
ประพันธข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป เพลงโหมโรงเฉพาะคณะหรือสํานักดนตรีนั้น ๆ และเพลง
โหมโรงท่ีนํามาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา ท้ังนี้เพลงโหมโรงทุกเพลงมีลักษณะการประพันธ
ดวยการขยายทํานอง ยกเวนในเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๑ ท่ีประพันธดวยการดัดแปลง
ทํานอง ในเร่ืองรูปแบบสังคีตลักษณ หากเปนเพลงที่ขยายข้ึนจากเพลงตนรากเพลงเดียว นิยมคง
จํานวนทอนเพลงไวเทาเดิม แตถามีเพลงตนราก ๒ เพลง จะใหเพลงประธานเปนทอนท่ี ๑ และ
เพลงตอทายเปนทอนท่ี ๒ ท้ังนี้พบการประพันธเท่ียวกลับในเพลงโหมโรงจํานวน ๖ เพลง 

ทํานองลงจบหรือลงวา พบวามีการลงวา ๒ รูปแบบ คือ การเปล่ียนทํานองในหนาทับ
สุดทาย กับการเพิ่มทํานองเพ่ือเปนทํานองลงจบหรือลงวา ส่ิงท่ีสําคัญของการลงวา คือ เสียงสุดทาย
ของประโยค พบวามี ๒ เสียง คือใชเสียง เร ในเพลงโหมโรงที่ใชหนาทับปรบไก และใชเสียง ซอล 
ในเพลงโหมโรงท่ีใชหนาทับสองไม  

วิธีดําเนินทํานองของเพลงโหมโรงมีความหลากหลาย โดยพบทางกรอมากท่ีสุด การ
ประพันธวิธีดําเนินทํานองในทางพ้ืน ทางกรอ และทางลูกลอลูกขัด มีการเลือกใชกระสวนทํานอง
เพื่อนํามาใชในการประพันธเพลงโหมโรง และการสรางทํานองใหมีความสัมพันธกับทํานอง
สารัตถะ ท้ังหมดนี้เปนเอกลักษณสําคัญในการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท  
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KRIT POCHANUKUL : A MUSICAL ANALYSIS OF OVERTURE COMPOSITION 
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Kru Montree Tramod (1900-1995), an acclaimed Thai music master whose life spanned the reigns of 

five monarchs of Rattanakosin period, composed over 200 Thai songs. One of his significant musical 
contributions is the composition of twelve overtures. However, only nine of these overtures have been 
rediscovered. They are the Toi Tring Sarm Chan, Ra-kho Sarm Chan, Maharuek Sarm Chan, Khub Mai 
Banthauo Sarm Chan, Euang Kham Sarm Chan, Kasemsri Sarm Chan, Rattanakosin Sarm Chan, Maharat Sarm 
Chan and Therd Sor. Thor. Sarm Chan overtures.   

A musical analysis of Kru Montree Tramod’s overture composition can be summarized as follows:  
three methods are used in naming these overtures – naming by melody style, by the outcome, and by what it 
commemorated. Three composition modes were used – general overtures, overtures composed for a specific 
musical ensemble or a musical school, and the overtures modified from regular songs. All overtures composed 
by Kru Montree Tramod uses the technique of augmentation, with the exception of the first movement of 
Maharat Sarm Chan Overture which employed the technique of melody modification. Regarding the overture 
forms, when an overture was augmented from one original song the number of movement in that song was kept 
the same. However, in the case of two original songs the principal song would be introduced in the first 
movement and the supplementary song in the second movement. Six overtures were found to be composed with 
a second-half playing mode.  

For the ending melody (Long Job or Long Wah), two types of ending melody were used – ending by 
changing and adding a melody to the last Na Thub (rhythm). A distinctive feature of the ending of these 
overtures is found in the last note of a sentence. Two ending notes were used in Kru Montree Tramod’s 
overtures – ending on the Re note in the overtures with the Prob Kai rhythm, and the Sol note in the overtures 
with the Song Mai rhythm. 

There is a large variability in the melodies of Kru Montree Pramod’s overtures. Thang Kraw melody 
is employed most frequently in these overtures. With Thang Phuen, Thang Kraw or Thang Look Lor Look Khat 
melodies, a specific mode was selected to complement the essence of the composition. These are the unique 
characteristics of the overture composition of Kru Montree Pramod. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
วิทยานิพนธฉบับนี้สามารถสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี จากการอนุเคราะหขอมูล การใหความรู 

คําช้ีแนะ การสนับสนุนจากผูทรงคุณวุฒิ และผูมีพระคุณ ซ่ึงประกอบไปดวยทานท้ังหลายเหลานี้ 
ขอขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารย ดร.พรประพิตร เผาสวัสดิ์ อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ 

ท่ีไดใหคําปรึกษา ขอแนะนํา และตรวจทานจนทําใหวิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงดวยดี 
ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี สําหรับคําช้ีแนะตาง ๆ ในการทําวิทยานิพนธ 

ตลอดจนคณาจารยสาขาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ทุก ๆ ทาน   
ท่ีไดกรุณาเมตตาอบรมผูวิจัย ติดตามความคืบหนาในการทําวิทยานิพนธมาโดยตลอด  

ขอขอบพระคุณอาจารยลํายอง โสวัตร ท่ีไดกรุณาถายทอดเพลงหนาพาทย และเพลงตาง ๆ 
ในการนํามาวิเคราะห อาจารยปบ คงลายทอง อาจารยบุญชวย แสงอนันต และอาจารยสมบูรณ    
บุญวงษ ในการใหขอมูล และใหคําปรึกษาแกผูวิจัยดวยดีตลอดมา 

ขอขอบคุณครูสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ ในการใหขอมูลเพลงแกผูวิจัย ตลอดจนนาย
จตุพร สีมวง นางสาวบุตรี สุขปาน และนายพรชัย ผลนิโคธร ท่ีไดพาผูวิจัยไปพบครูสําราญ เกิดผล 
ศิลปนแหงชาติ 

ขอขอบพระคุณนางกษภรณ ตราโมท เลขามูลนิธิมนตรี ตราโมท ท่ีไดกรุณามอบหนังสือท่ี
เกี่ยวของกับการทําวิทยานิพนธ และพาผูวิจัยเขาไปกราบอัฐิของครูมนตรี ตราโมท 

ขอขอบพระคุณศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ท่ีไดกรุณามอบบันทึก
เพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย เพื่อใหผูวิจัยใชเปนฐานขอมูลสําคัญ 

ขอขอบคุณนายพัทธพงศ ขุนสุยหนู นายวทัญู ดิษสระ นางสาวพัณณิตา มณี และพ่ี ๆ 
นอง ๆ ชมรมดนตรีไทย โรงเรียนมหาวชิราวุธ จ.สงขลา ท่ีชวยเหลือท้ังกําลังกายและใจเสมอมา  

ขอขอบพระคุณเพื่อนรวมรุนปริญญาโท (ภาคในเวลา) รุนท่ี ๘ และพ่ี ๆ นอง ๆ สาขาวิชา
ดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ท่ีคอยชวยเหลือเอ้ือเฟอเผ่ือแผซ่ึงกัน
และกัน และคอยใหกําลังใจกันเสมอมา จนทําใหวิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

ขอขอบพระคุณ คุณอาบุญเอ้ือ-ปราณี โพชนุกูล ท่ีไดกรุณาเร่ืองท่ีพักอาศัย และคอยดูแลเอา
ใจใสตลอดการทําวิทยานิพนธในกรุงเทพมหานคร  

ขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา และขอบคุณพี่ชาย ท่ีใหความชวยเหลือ การสนับสนุน 
และผลักดันในทุก ๆ อยาง ตลอดการศึกษาในระดับมหาบัณฑิต และมอบกําลังใจอันยิ่งใหญแก
ผูวิจัย จนทําใหวิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงดวยดี  

สุดทายนี้ผูวิจัยหวังวาวิทยานิพนธฉบับนี้ จะเปนประโยชนแกสาธารณชนและผูท่ีสนใจ
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บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

วัฒนธรรมการบรรเลงเพลงไทย กําหนดใหมีการบรรเลงเพลงโหมโรงเปนอันดับแรก   
อันเปนระเบียบแบบแผนเพ่ือใหทราบวา ไดมีการเร่ิมตนการบรรเลง หรือการแสดงข้ึนแลว 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ไดใหความหมายคํานี้ไววา “การประโคมดนตรี
กอนมหรสพลงโรง: เพลงเร่ิมตนของบรรเลงหรือการแสดง เพื่อบอกใหทราบวาพธีิหรืองานนั้นได
เร่ิมข้ึนแลว แบงเปนหลายชนิดตามลักษณะของงานมหรสพท่ีแสดง และการบรรเลง เชน โหมโรง
เชา โหมโรงเย็น โหมโรงเทศน” (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒: ๑๒๑๒) เพลงโหมโรงของการ
บรรเลงดนตรีไทยจึงไดกําหนดไวอยางแนนอน มีวิธีการแตกตางกันตามกิจกรรม และเวลา เชน 
โหมโรงเชา โหมโรงกลางวัน โหมโรงเย็น โหมโรงการแสดงมหรสพ โหมโรงเสภา และโหมโรง
พระเทศน เปนตน 

เพลงโหมโรงมีลักษณะท่ีแตกตางกันไปตามบริบทตาง ๆ เชน โหมโรงเย็นทานโบราณ-
จารยไดเรียบเรียงเพลงไวเปนลําดับ มีความหมายคลายบทชุมนุมเทวดา เพลงชุดโหมโรงเย็นจึง
ใชไดหลายกรณี เชน งานมงคลพิธี งานมหรสพ เปนตน ตางเริ่มตนเพลงโหมโรงเย็นท้ังส้ิน โหม
โรงเชาใชบรรเลงเฉพาะเวลาเชาเทานั้น โหมโรงกลางวันเปนการโหมโรงประกอบการแสดง
มหรสพในตอนที่จะแสดงตอในตอนบาย สวนเพลงโหมโรงเสภาเปนเพลงโหมโรงพิเศษท่ีไมมี
ตะโพน และกลองทัดรวมบรรเลง เกิดข้ึนจากการขับเสภาโดยตรง (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๖: ๑-
๑๗) 

เพลงโหมโรงเสภามีวิวัฒนาการเกิดข้ึนเปนลําดับจนในชวงสมัยรัชกาลท่ี ๓ แหงกรุง
รัตนโกสินทร พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ไดคิดประพันธเพลงท่ีใชรองสงจากอัตรา ๒ ชั้น 
ขยายข้ึนเปนทวีคูณเกิดเปนอัตรา ๓ ชั้น จนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 
๔ เกิดความนิยมบรรเลงเพลงอัตรา ๓ ชั้น เปนอยางมาก เพลงโหมโรงท่ีเคยใชเพลงตาง ๆ บรรเลง
อยูก็จําเปนตองกลายเปนอัตรา ๓ ชั้นเชนเดียวกัน บรมครูทางดุริยางคไทยมีการประพันธเพลงโหม
โรงในลักษณะนี้เพ่ิมมากข้ึน แมในยุคตอมาความนิยมในการบรรเลงปพาทยเสภาลดนอยลง แตก็
ยังคงธรรมเนียมการบรรเลงเพลงโหมโรงอยู (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๖: ๑๗-๒๒) เพลงโหมโรงมี
วิวัฒนาการควบคูไปพรอมหลักการประพันธเพลงไทยท่ีเกิดข้ึนจากการขยายอัตรา ซ่ึงเปนหลักท่ี  
ดุริยาจารยไดพึงปฏิบัติมาต้ังแตแรกเร่ิมเดิมที ครูมนตรี ตราโมท ไดอธิบายถึงเร่ืองนี้ไวในหนังสือ 
ดุริยสาสนความวา 



๒ 
 

 
“การแตงเพลงไทยท่ีปฏิบัติกันอยูเปนสามัญ หาไดแตงข้ึนลอย ๆ สักแต

วากลอนพาไปดังเพลงบางประเภทไม ผูแตงจะตองแตงข้ึนจากเพลงใดเพลงหน่ึง 
ซ่ึงเปนเพลงโบราณ โดยเพิ่มอัตราข้ึนเปนทวีคูณ หรือลดอัตราลงเปนทวิหาร  
ตามปรกติเพลงไทยท่ีมีอยูในสมัยนี้ เปนเพลงอัตรา ๒ ช้ันมากท่ีสุด ท้ังนี้ก็เพราะ
ในสมัยหนึ่ง ไดมีดุริยาจารยคิดแตงเพลงข้ึนจากเพลงช้ันเดียวโบราณมาเปนอัตรา 
๒ ชั้นบาง ประดิษฐข้ึนเปนอัตรา ๒ ชั้นโดยอัตโนมัติบาง...การแตงเพลงไทยตาม
แบบแผนท่ีมีมาแตโบราณสําหรับท่ีจะรูไวเปนข้ันตนก็มีอยูวา จะแตงทวีอัตราข้ึน
หรือลดอัตราลง แตวาการแตงนั้น เขามักจะหัดแตงทวีอัตราข้ึนเชนทําเพลงชั้น
เดียวใหเปน ๒ ชั้น หรือทําเพลง ๒ ชั้น ใหเปน ๓ ชั้น” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๘: 
๓๗-๔๒) 

 
การประพันธเพลงประเภทโหมโรง ใชหลักการประพันธดวยการขยายอัตราข้ึนจากอัตรา

สองช้ัน เปนอัตราสามช้ัน แตมีระเบียบแบบแผนที่พิเศษ แตกตางจากการประพันธเพลงใน
ประเภทอื่น ๆ คือตองมีเพลงอีกเพลงหนึ่งบรรเลงตอทาย แลวจึงจะลงจบดวยทํานองอยางเพลงวา 
โดยถือวาเพลงแรกท่ีนํามาประพันธเปนเพลงประธาน และเพลงท่ีนํามาบรรเลงตอนั้นคือเพลง
ตอทาย การเรียกช่ือเพลงโหมโรงพึงเรียกแตเฉพาะเพลงท่ีเปนประธานเทานั้น เพลงที่ออกตอทาย
ไมต อง เ รี ยก  เปน อัน รู กันว า  ถ าบรร เลง เพลงนั้ นแล ว  จะตองต อด วย เพลงนั้ น  เ ชน                       
เพลงครอบจักรวาล ออกเพลงมายอง ก็เรียกเพียงวา โหมโรงเพลงครอบจักรวาล เพลงจีนโล     
ออกเพลงขยะแขยง ก็เรียกเพียงแตวา โหมโรงเพลงจีนโล เพลงไอยเรศ (ชูงา) ออกเพลงไอยรา      
ชูงวง ก็เรียกวา โหมโรงเพลงไอยเรศ (มูลนิธิมนตรี ตราโมท, ๒๕๔๓: ๑๙) 

ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ แหงดิน ปรมาจารยทางดานดนตรีไทยท่ีสําคัญท่ีสุดทานหนึ่ง
ของกรุงรัตนโกสินทร มีชีวิตอยูในสมัยรัชกาลท่ี ๕ ถึงรัชกาลท่ี ๙ (ป พ.ศ. ๒๔๔๓-๒๕๓๘) สิริ
อายุรวม ๙๕ ปทานเปนผูมีความสามารถเปนเลิศท้ังดานการเปนศิลปนและการเปนนักวิชาการ     
มีผลงานและเกียรติคุณท่ีไดรับมากมาย เชนไดรับพระราชทานแตงตั้งเปนราชบัณฑิต เปนศิลปน
เอกและศิลปนพิเศษคนแรกของกรมศิลปากร ไดรับรางวัลเสาอากาศทองคํา รางวัลพระเกี้ยว
ทองคํา และไดรับพระราชทานปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ จากมหาวิทยาลัยศิลปากร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เปนนักวิจัยดี เดนแหงชาติ           
สาขาปรัชญาของสภาวิจัยแหงชาติ ไดรับการยกยองเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) ป พ.ศ. ๒๕๒๘ และรางวัล ASEAN Awards Culture Communication & Literary 
Works สาขา Performing Arts จาก ASEAN เม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๐ 



๓ 
 

การศึกษาเลาเรียนทางดานดุริยางคศิลปของทาน ไดเร่ิมศึกษาดนตรีจากครูสมบุญ นักฆอง 
ท่ีหอปพาทย วัดสุวรรณภูมิ จังหวัดสุพรรณบุรี และครูสมบุญ สมสุวรรณ ท่ีจังหวัดสมุทรสงคราม 
ตอมาเขารับราชการที่กรม พิณพาทยหลวง กรมมหรสพ ประจําในวงตามเสด็จของรัชกาลท่ี ๖ 
พรอมท้ังศิลปนอาวุโสอีกหลายทาน โดยมีพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท)       
เปนเจากรมคอยควบคุมดูแลวงดนตรี  เ รียนวิชาโนตสากลที่วิทยาสากลดนตรีสถานกับ              
พระเจนดุริยางค (ปติ วาทยกร) มีโอกาสไดรับการครอบประสิทธ์ิประสาทการเรียนองคพระพิราพ 
จากครูทองดี  ชูสัตย  ซ่ึงตอมาก็ได รับครอบให เปนผูประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยจาก             
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) หลังจากนั้นทานไดเปนประธานผูประกอบพิธีไหวครู
และครอบประสิทธ์ิประสาทวิชาดนตรีไทยใหกับหนวยงานตาง ๆ ท้ังภาครัฐ และภาคเอกชน
เร่ือยมา  

ในชวงท่ีครูมนตรีไดศึกษาดนตรีอยูท่ีจังหวัดสมุทรสงคราม ทานไดเรียนรูวิธีแตงเพลง
ไทยจากครูสมบุญ สมสุวรรณ ผูแนะนําใหรูจักถึงหลักเกณฑ ท้ังยังช้ีแจงและสาธิตใหดูใหฟงอยาง
แจมแจง (ปญญา นิตยสุวรรณ, ๒๕๒๗: ๑๓๐) ประกอบกับท่ีผานมาทานไดศึกษาดนตรีจากครู
อาวุโสหลายตอหลายทาน องคความรูท้ังหมดท่ีไดรับตกผลึกเปนผลงานการประพันธหลาย
ประเภท และทานไดประพันธเพลงข้ึนโดยประพันธเพลงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เปนเพลงแรก ในขณะท่ี
ทานอายุ ๒๐ ป ผลของการประพันธเพลงในคร้ังนั้นไดรับความนิยมจากผูบรรเลงและผูฟง          
วงดนตรีตาง ๆ นําไปบรรเลงกันเสมอ ทานจึงเกิดกําลังใจในการประพันธเพลงอ่ืน ๆ ตามมา       
ซ่ึงปจจุบันผลงานการประพันธเพลงของทาน ในประเภทตาง ๆ เชน เพลงสามช้ัน เพลงเถา เพลง
ระบํา เพลงเด่ียว เพลงเบ็ดเตล็ด รวมกันมากกวา ๒๐๐ เพลง จึงทําใหทานเปนท่ียอมรับนับถือใน
วงการดนตรีไทยวาเปนผูมีความสามารถในดานการประพันธเพลงไทยเปนอยางยิ่ง  

เพลงประเภทโหมโรงจัดอยูในเพลงประเภทเบ็ดเตล็ด ทานไดประพันธเพลงตอยตร่ิง เปน
เพลงแรกเม่ือป พ.ศ. ๒๔๖๓ (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๗: ๑๓๑) และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. เปน
เพลงสุดทายเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๓ โดยผลงานการประพันธเพลงโหมโรงของครูมนตรี ตราโมท มี
จํานวนท้ังหมด ๑๒ เพลง ไดแก 

 
๑. โหมโรงตอยตร่ิง  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๖๓  ขณะอายุ ๒๐ ป 
๒. โหมโรงราโค   ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๔ ขณะอายุ ๓๑ ป 
๓. โหมโรงเทพนม  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๕ ขณะอายุ ๓๒ ป 
๔. โหมโรงมหาฤกษ  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๖ ขณะอายุ ๓๓ ป 
๕. โหมโรงประพาสมหรรณพ ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๖ ขณะอายุ ๓๓ ป 
๖. โหมโรงพระทอง  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๗ ขณะอายุ ๓๔ ป 
๗. โหมโรงขับไมบัณเฑาะว ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๙๑ ขณะอายุ ๔๘ ป 



๔ 
 

๘. โหมโรงเอ้ืองคํา  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๕๑๘ ขณะอายุ ๗๕ ป 
๙. โหมโรงเกษมศรี  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๕ ขณะอายุ ๘๒ ป 
๑๐. โหมโรงรัตนโกสินทร ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๕ ขณะอายุ ๘๒ ป 
๑๑. โหมโรงมหาราช  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๐ ขณะอายุ ๘๗ ป 
๑๒. โหมโรงเทิด ส.ธ.  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๓ ขณะอายุ ๙๐ ป  

(มูลนิธิมนตรี ตราโมท, ๒๕๔๓: ช) 
 
เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ ในวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท มูลนิธิมนตรี ตราโมท 

รวมกับธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ไดทําการรวบรวมบันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี     
ตราโมท ชุดโหมโรงดนตรีไทย โดยพบวามีผลงานเพลงโหมโรงจํานวน ๓ เพลง อันไดแก      
เพลงโหมโรงเทพนม เพลงโหมโรงประพาสมหรรณพ และเพลงโหมโรงพระทอง ไมคอยได
บรรเลงกันในชวงหลัง ประกอบกับไมไดจัดทําโนตเพลงไว นักดนตรีในปจจุบันไมสามารถ
บรรเลงได เร่ืองนี้ครูมนตรีเองทราบดีถึงการสูญหายของเพลงบางเพลง แมแตตัวทานเองก็จําไมได
เนื่องจากทานมีผลงานเพลงจํานวนมากและบางเพลงแตงไวนานมากแลว (มูลนิธิมนตรี    ตราโมท, 
๒๕๔๓: ฌ) จึงทําใหผลงานประพันธเพลงโหมโรงของครูมนตรี ตราโมท เทาท่ีสืบคนโนตเพลง
ไดในปจจุบันมีเพียง ๙ เพลงเทานั้น 

เพลงโหมโรงที่ครูมนตรี ตราโมท ประพันธไวท้ังหมด มีลักษณะท่ีแตกตางกันออกไป 
ผูวิจัยไดศึกษาประวัติของเพลงโหมโรงของครูมนตรี ตราโมท สามารถแบงลักษณะการประพันธ
ออกไดใน ๓ ลักษณะไดแก  

๑. เพลงโหมโรงที่ประพันธโดยการนําเพลงในอัตราจังหวะสองช้ัน มาขยายขึ้นเปนอัตรา
จังหวะสามช้ัน มีลักษณะการประพันธข้ึนจากเพลงเพียงเพลงเดียว และยังคงใชชื่อเพลงนั้นเปนช่ือ
ของเพลงโหมโรง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง แตงขยายข้ึนจากเพลงตอยตร่ิง ในอัตราจังหวะ
สองช้ัน เพลงโหมโรงมหาฤกษ แตงขยายข้ึนจากเพลงมหาฤกษ ในอัตราจังหวะสองช้ัน โหมโรง
ขับไมบัณเฑาะว แตงขยายข้ึนจากเพลงขับไมบัณเฑาะว ในอัตราจังหวะสองช้ัน และเพลงโหมโรง
ราโค แตงขยายข้ึนจากเพลงราโค ในอัตราจังหวะสองชั้น 

๒. เพลงโหมโรงท่ีประพันธโดยนําเพลงในอัตราจังหวะสองชั้น หรือเพลงที่สมมติข้ึนเปน
เพลงอัตราจังหวะสองชั้น มาขยายข้ึนเปนอัตราจังหวะสามช้ัน มีลักษณะการประพันธข้ึนจากเพลง
เพียงเพลงเดียว แตมีการเปล่ียนช่ือของเพลงแตกตางไปจากเพลงเดิม ไดแก โหมโรงเอ้ืองคํา 
ประพันธใหกับมหาวิทยาลัยเชียงใหม และโหมโรงเกษมศรี ประพันธใหกับโรงเรียนเขมะสิริ
อนุสรณ เพลงโหมโรงในลักษณะท่ี ๒ นี้เปนลักษณะของเพลงโหมโรงประจําสถาบันการศึกษา 
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๓. เพลงโหมโรงท่ีมีการประพันธโดยนําเพลงในอัตราจังหวะสองช้ัน หรือเพลงที่สมมติ
ข้ึนเปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น มาขยายข้ึนเปนอัตราจังหวะสามชั้น มีลักษณะการประพันธข้ึน
จากเพลงจํานวน ๒ เพลง คือเพลงประธานและมีเพลงตอทาย ไดแก เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร 
ประพันธข้ึนในโอกาสพระราชพิธีสมโภชฉลองกรุงเทพมหานคร มีอายุครบ ๒๐๐ ป เม่ือป พ.ศ.
๒๕๒๕ เพลงโหมโรงมหาราช ประพันธข้ึนในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ เจริญ
พระชนมพรรษา ๕ รอบ เม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๐ และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ประพันธข้ึนในวโรกาสท่ี
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เจริญพระชนมายุครบ ๓ รอบ เม่ือป พ.ศ. 
๒๕๓๓ โดยโหมโรงในลักษณะท่ี ๓ นี้ เกิดข้ึนจากความรวมมือระหวางกรมศิลปากรและธนาคาร
กรุงเทพ จํากัด (มหาชน) มอบหมายใหครูมนตรี ตราโมท ประพันธเพลงโหมโรงเพ่ือเปนอนุสรณ
ในวาระสําคัญของชาติ  

เพลงโหมโรงในลักษณะท่ี ๓ ท่ีครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึน มีแนวความคิดในการ
คัดเลือกเพลงประธานและเพลงตอทายท่ีนํามาแตงขยายใหเกิดความเหมาะสมกับวาระพิเศษน้ันๆ 
เชน โหมโรงรัตนโกสินทร มีแนวความคิดวา เนื่องในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทรครบ ๒๐๐ 
ป ซ่ึงตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๙ จึงเลือกหาเพลงที่มี ๙ จังหวะ
นํามาแตงข้ึนเปนเพลงประธานแลวหาเพลงที่เปนสิริมงคลอีกหนึ่งเพลงมาแตงเปนเพลงตอทาย 
การทราบถึงจํานวนจังหวะหนาทับของเพลงท่ีนํามาแตงขยายน้ัน มีความสําคัญเปนอยางยิ่งตอการ
ประพันธเพลง ดั่งท่ีครูมนตรี ตราโมท ไดกลาวไวในหนังสือดุริยสาสนความวา “ส่ิงสําคัญของการ
แตงเพลงไทยก็คือ ๑.จะตองรูวาเพลงท่ีตองการจะแตงนั้นมีกี่จังหวะ (หมายถึงจังหวะหนาทับ) ๒. 
เสียงสุดทาย ท่ีตกปลายจังหวะนั้น เปนเสียงอะไร และ ๓. ทํานองเพลงตอนน้ัน ๆ ดําเนินอยางไร มี
สําเนียงอยางใด” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๘: ๔๓) สวนเพลงโหมโรงมหาราช และเพลงโหมโรง
เทิด ส.ธ. ครูมนตรี ตราโมท มีแนวความคิดในการคัดเลือกเพลงที่นํามาแตงพิเศษกวาเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร เนื่องจากเปนเพลงท่ีประพันธเพ่ือถวายแดพระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ 
เพลงท่ีจะนํามาเปนเพลงประธานจะตองเปนเพลงท่ีมีคุณสมบัติและศักดิ์ศรีท่ีเหมาะสม เชนในโหม
โรงเทิด ส.ธ. เปนเพลงท่ีประพันธในวโรกาสท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
ทรงมีพระชนมายุครบ ๓ รอบ ไดมีการนําเพลงตระ ซ่ึงถือเปนเพลงช้ันสูงในวงการดนตรีไทยมา
เปนเพลงประธานในการประพันธ เปนตน 

ส่ิงท่ีสะทอนใหเห็นวา ครูมนตรี ตราโมท ไดใหความสําคัญในเรื่องการคัดเลือกเพลงท่ีมี
ความเหมาะสมเพ่ือนํามาแตงขยายเปนเพลงโหมโรง เห็นไดจากการประพันธเพลงโหมโรง
มหาราช ครูมนตรีมีความเห็นวา  
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“เพลงท่ีจะแตงนี้มีช่ือวา “มหาราช” อันเปนนามท่ีสูงศักดิ์ และจะแตงข้ึน

เพื่อทูลเกลาฯถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในมหามงคลสมัยอันสําคัญอยาง
นี้ ถาจะนําเพลง ๒ ชั้นของเกามาแตงขยายข้ึนตามโบราณ ดูจะไมสมศักดิ์ศรี ถา
ไดทํานองเพลงอันเปนพระราชนิพนธของพระองคทานสมมติเปนเพลง ๒ ชั้น 
แลวแตงขยายขึ้นใหมตามทฤษฎีของการแตงเพลงไทย จะเปนการสมควรอยาง
ยิ่ง” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๗: ๕๗)  
 
ในการประพันธเพลงโหมโรงมหาราช ถือเปนวิวัฒนาการอีกข้ันของการคัดเลือกนําเพลง

ท่ีมิไดเปนเพลงไทยแตเดิม มาดัดแปลงข้ึนเปนเพลงอัตราสองช้ัน กอนท่ีจะนํามาขยายข้ึนเปนอัตรา
สามช้ันอีกข้ันหนึ่ง แมวาจะเปนวิธีการประพันธท่ีผิดแปลกออกไปแตครูมนตรีก็ยังคงยึดหลักการ
ประพันธตามแบบแผนโบราณ ยังคงรักษาหลักเกณฑทางดุริยางคศิลปไทยไวไดโดยสมบูรณ ตาม
ทัศนะท่ีครูมนตรีเคยกลาวไวในหนังสือดุริยสาสนวา  

 
“ทุกส่ิงจะยืนยงคงอยูไมได ถาส่ิงใดอยูคงท่ีก็หมายความวาส่ิงนั้นเส่ือม 

เหมือนกับน้ําท่ีขังอยูในบอ ถาไมมีหนทางท่ีจะไหลถายเทเขาออกได น้ํานั้นก็ตอง
เนา...แตส่ิงสําคัญอยูท่ีวา ผูท่ีจะทําการดัดแปลงแกไขจะตองรูจักของเดิมนั้นให
ถองแทวา ส่ิงใดมีคุณภาพอยางไร มีไวเพื่อประโยชนอะไร ถาจะเปลี่ยนเปนส่ิง
อ่ืนเสียจะบังเกิดผลอยางไร ขัดตอการปฏิบัติหรือวิชาการอยางไรบาง” (มูลนิธิ
มนตรีตราโมท, ๒๕๔๓: ซ) 
 
ดังจะเห็นวาเพลงไทยที่ส่ังสมตกทอดมาจนถึงปจจุบัน มีวิวัฒนาการเกิดข้ึนมากมายเปน

ลําดับ ส่ิงหนึ่งท่ีทําใหเกิดการพัฒนาของเพลงไทยก็คือ ดุริยาจารยเร่ิมมีการประพันธเพลงข้ึนใหม 
โดยนําเพลงในอัตราชั้นเดียวขยายข้ึนเปนอัตราสองช้ัน และขยายข้ึนเปนอัตราสามช้ัน ตามลําดับ 
ซ่ึงถือไดวาการประพันธเพลงมีบทบาทและอิทธิพลอยางมากตอการพัฒนาวงการดนตรีไทย 
อาจารยมนตรี ตราโมท ถือเปนดุริยาจารยท่ีไดสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาเหลานั้นออกมาเปน
ผลงานการประพันธเพลงไทยอยางมากมาย จํานวนมากกวา ๒๐๐ เพลง โดยเฉพาะเพลงโหมโรง
ซ่ึงถือเปนเพลงอีกประเภทหนึ่งท่ีมีวิวัฒนาการควบคูกับดนตรีไทยและสังคมไทย และจากความ
หลากหลายของการประพันธเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีมีความโดดเดนมีความเฉพาะตัว
และไดรับความนิยมในวงการดนตรีไทยอยางมาก ผูวิจัยเห็นควรทําการศึกษาถึง “วิเคราะหผลงาน
การประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท” เพื่อจะไดเปนแนวทางและแบบอยางใหกับ
ศิลปนรุนใหมและผูท่ีสนใจตอไป 



๗ 
 

วัตถุประสงค 
 ๑. เพื่อศึกษาประวัติและบริบทท่ีเกี่ยวของกับเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท  
 ๒. เพื่อวิเคราะหสังคีตลักษณและลักษณะเฉพาะของการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครู
มนตรี ตราโมท  

๓. เพื่อวิเคราะหกลวิธีการประพันธเพลงประเภทโหมโรงของครูมนตรี ตราโมท 
 
วิธีดําเนินงานวิจัย 

๑. สืบคนขอมูลคนควาเอกสาร ตําราจากหองสมุดและแหลงขอมูลอ่ืนๆ  
  - ศูนยวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  - หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  - หองสมุดศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) 

- มูลนิธิมนตรี ตราโมท 
๒. สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ ผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีไทย  

- รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชการบํานาญ คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

  - ครูสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ 
- อาจารยลํายอง โสวัตร ขาราชการบํานาญ วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ 

  - อาจารยปบ คงลายทอง หัวหนากลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต  
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
 - อาจารยสมบูรณ บุญวงษ รองคณบดี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 

- นางกษภรณ ตราโมท เลขาธิการ มูลนิธิมนตรี ตราโมท  
๓. ดําเนินรวบรวมและบันทึกโนตเพลงท่ีใชในการวิเคราะห  

- ตอเพลงที่จะใชสําหรับการวิเคราะหจากผูเช่ียวชาญ และผูทรงคุณวุฒิทางดาน
ดนตรีไทย 

- บันทึกโนตทํานองหลักเพลงโหมโรงในลักษณะโนตบรรทัดเดียว  
๔. ข้ันตอนการวิเคราะหขอมูล 

นําขอมูลเพลงโหมโรงท้ังหมดมาวิเคราะหการประพันธเพลง โดยใชหลักสังคีต
ลักษณทางดุริยางคศิลปไทย   
๕. สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ จัดพิมพทําเปนวิทยานิพนธฉบับสมบูรณ 

 
 



๘ 
 

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากการวิจัยนี ้
 ๑. ทราบประวัติและบริบทท่ีเกี่ยวของกับเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท  
 ๒. ทราบสังคีตลักษณและลักษณะเฉพาะของการประพันธเพลงประเภทโหมโรง 
ครูมนตรี ตราโมท  

๓. ทราบกลวิธีการประพันธเพลงประเภทโหมโรงของครูมนตรี ตราโมท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๙ 
 

บทที่ ๒ 
 

บริบทที่เกี่ยวของ 

 
 งานวิจัยเร่ือง “วิเคราะหผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท” 
ผูวิจัยเห็นวาควรมีการอธิบายบริบทท่ีเกี่ยวของท่ีจะสงผลตอการวิเคราะหตอไป โดยแบงเนื้อหาใน
บทนี้ออกเปน ๒ ประเด็นดังนี้คือ 

๒.๑ เพลงโหมโรง 
๒.๒ ประวัติผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
โดยการศึกษาในแตละประเด็นมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
๒.๑ เพลงโหมโรง 
 คําวา “โหมโรง” นักปราชญทางดานภาษาศาสตรของราชบัณฑิตยสถาน มีการให
ความหมายของคํานี้ไวในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ในปตาง ๆ มีคําจํากัดความแตกตาง
กัน รวมถึงนักวิชาการทางดุริยางคศิลปไทย ก็ไดใหความหมายของคํานี้ไวมีเนื้อหาสาระในประเด็น
ตาง ๆ เพื่อใหคํานี้มีความหมายครอบคลุมเนื้อหาสาระท้ังหมดโดยครบถวนบริบูรณท่ีสุด ท้ังนี้
เนื้อหาสาระของเพลงโหมโรงท้ังหมด ผูวิจัยไดเรียบเรียงข้ึนจากคําอธิบายของครูมนตรี ตราโมท 
ในหนังสือ “โหมโรงดนตรีไทย” ซ่ึงทานไดเขียนไวเปนผลงานลําดับที่ ๑๒ ของโครงการสงเสริม
หนังสือตามแนวพระราชดําริ จัดพิมพออกเผยแพรระหวางงานสัปดาหหนังสือแหงชาติสวนภูมิภาค 
ณ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ วิทยาเขตมหาสารคามในสมัยนั้น) 
ระหวางวันท่ี ๒๖ พฤศจิกายน - ๒ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๒๖ และจากคําอธิบายอ่ืน ๆ ท่ีมีความ
เกี่ยวของ ซ่ึงมีเนื้อหาสาระดังตอไปนี้ 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๓๙๒ ไดแปลความหมายของคําวา “โหมโรง” 
ไววา “การประโคมดนตรีตั้งตนจะเลนการเลน” ซ่ึงเม่ือครูมนตรี ตราโมท ไดมีโอกาสเขียนหนังสือ 
ในโครงการสงเสริมหนังสือตามแนวพระราชดําริ เม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๖ ช่ือวา “โหมโรงดนตรีไทย” 
ทานไดแสดงความเห็นวา มีความหมายถูกตอง แตยังแคบเกินไป เพราะการโหมโรงนั้น ไมไดใชแต
เม่ือจะเร่ิมการแสดงมหรสพ หรือการละเลนเทานั้น แตในพิธีการอ่ืน ๆ นอกเหนือจากท่ีกลาวไว ก็
จะตองมีดนตรีบรรเลงเพลงโหมโรงข้ึนกอนท้ังหมด เชน งานทําบุญบาน ทําบุญวันเกิด หรือแมแต
งานมงคลท่ีพระสงฆจะเร่ิมเจริญพระพุทธมนต หรือ กอนท่ีจะถวายภัตตาหาร ดนตรีจะตองบรรเลง
เพลงโหมโรงกอนเสมอ  



๑๐ 
 

ดวยเหตุนี้ โหมโรงนาจะแปลวา  “เพลงท่ีบรรเลงเปนอันดับแรก เพ่ือแสดงวาเร่ิมกิจกรรม
นั้น ๆ” เพราะเพลงบางเพลง แมจะบรรเลงเปนอันดับแรก แตเพลงนั้นไมมีลักษณะเปนเพลงที่แสดง
วาจะเร่ิมกิจกรรม ก็ไมถือวาเปนเพลงโหมโรง เพลงไทยไดแบงประเภทไวตามลักษณะหลาย
ประเภท เพลงโหมโรงก็เปนประเภทหนึ่งท่ีมีลักษณะแสดงใหเห็นวา มีความหมายเปนเพลงนําของ
กิจกรรมนั้น ๆ เพราะตามประเพณี การบรรเลงดนตรีไทย จะตองเร่ิมดวยโหมโรงเสียกอน 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน ฉบับปจจุบัน คือ ฉบับ ป พ.ศ. ๒๕๔๒ ไดแปลคํานี้ให
มีความหมายครอบคลุมกวาเดิมไววา “การประโคมดนตรีกอนมหรสพลงโรง: เพลงเร่ิมตนของ
บรรเลงหรือการแสดง เพื่อบอกใหทราบวาพิธีหรืองานนั้นไดเร่ิมข้ึนแลว แบงเปนหลายชนิดตาม
ลักษณะของงานมหรสพท่ีแสดง และการบรรเลง เชน โหมโรงเชา โหมโรงเย็น โหมโรงเทศน” 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒: ๑๒๑๒)  

เพลงโหมโรงของการบรรเลงดนตรีไทยไดกําหนดไวอยางแนนอน และมีวิธีการตาง ๆ กัน 
แลวแตกิจกรรมและเวลา เชน โหมโรงเชา โหมโรงกลางวัน โหมโรงเย็น โหมโรงการแสดง
มหรสพ โหมโรงเสภา โหมโรงพระเทศน เปนตน โหมโรงตาง ๆ ท่ีกลาวมานี้ โหมโรงเย็น ถือวา
เปนโหมโรงท่ีมีความสําคัญ และเปนหลักท่ีมีความหมายกวาโหมโรงท้ังหลาย จึงจะอธิบายเร่ือง
โหมโรงเย็น กอนโหมโรงอ่ืน ๆ  

๒.๑.๑ เพลงโหมโรงเย็น 
 เพลงโหมโรงเย็น มีคําอธิบายไวในหนังสือโหมโรงดนตรีไทย โดยครูมนตรี ตรา

โมท จากโครงการสงเสริมหนังสือ ตามแนวพระราชดําริ ลําดับท่ี ๑๒ ดังนี้ 
 

“โหมโรงเย็น ทานโบราณาจารยไดเรียบเรียงเพลงไวเปนลําดับ มี
ความหมายคลายชุมนุมเทวดา ท่ีกลาวเปนคาถาวา “สังเค กาเม จรูเป ฯ” เพราะ
ฉนั้น เพลงชุดโหมโรงเย็นนี้จึงใชไดหลายกรณี โหมโรงงานมงคลพิธีตางๆ ก็ดี 
โหมโรงมหรสพตางๆ ก็ดี ลวนอาศัยเพลงโหมโรงเย็นเปนเพลงโหมโรงท้ังส้ิน 
เพลงชุดโหมโรงเย็นท่ีทานโบราณาจารยไดเรียบเรียงเปนแบบฉบับไวมีลําดับโดย
มีความหมายดังนี้  

๑. เพลงสาธุการ หมายถึงการนอบนอมแสดงความเคารพตอเทพเจาผู
ศักดิ์สิทธ์ิท่ีจะอัญเชิญนั้น  
  ๒. เพลงตระ โดยปรกติท่ีใชกันอยูในปจจุบัน ใชเพลงตระหญาปากคอก 
ตระปลายพระลักษณ และตระมารละมอม เพลงตระนี้จะบรรเลงสักกี่ตัว 
(ลักษณะนามของเพลงตระ) ก็ได แตโดยสามัญใช ๓ ตัว ถาประหยัดเวลาจะ
บรรเลงเพียงตัวเดียวก็ได ในสมัยโบราณใชเพลงตระสันนบิาต ซ่ึงมีความหมายถึง



๑๑ 
 

การเชิญเทวดาใหมาชุมนุมสโมสรสันนิบาต ในสมัยปจจุบันซ่ึงใชเพลงตระอ่ืน
แทนก็คงมีคงมีความเชนเดียวกัน 
  ๓. เพลงรัวสามลา คําวาลาหมายความถึงจบ หรือคร้ังรัว ๓ ลา ก็หมายถึง
รัว ๓ จบ หรือรัว ๓ คร้ัง หมายถึงการกราบ ๓ คร้ัง และบังเกิดนิมิตมหัศจรรยอัน
เปนมงคล เชน ฟาแลบแปลบปลาบสะเทือนเล่ือนล่ัน ถึง ๓ คร้ัง 
  ๔. เพลงตนชุบ เพลงนี้บางแหงก็เรียกวาตนเขามานเพราะเปนเพลง
บรรเลงนําเพลงเขามาน แตเนื้อเพลงท่ีแทเปนตนของเพลงชุบ ๒ ชั้น เพลงตนชุบ
หมายถึงการเตรียมปฏิบัติตอนรับเทพเจาท่ีจะเสด็จมา อีกนัยหนึ่งหมายถึงบริวาร
ของเทพเจาไดตระเตรียมเคร่ืองแตงพระองคไวเพื่อเทพเจาองคนั้น 
  ๕. เพลงเขามาน หมายถึงเทพเจาเสด็จเขาในพระวิสูตรเพ่ือแตงพระองค
ท่ีจะเสด็จมาตามคําอัญเชิญ 
  ๖. เพลงปฐม เพลงนี้หมายถึงเทวดาผูมีหนาท่ีจัดขบวนเสด็จไดออกมา
เกณฑผูท่ีจะตองเขาขบวนใหพรักพรอม 

๗. เพลงลา ซ่ึงแปลวาจบ หมายถึงการจัดขบวนเสด็จเรียบรอยแลว 
๘. เพลงเสมอ เพลงนี้เปนเพลงหนาพาทยสําหรับบรรเลงประกอบกิริยา

ไปมาท่ีใกลๆ จากหองหนึ่งไปอีกหองหนึ่ง ในท่ีนี้ก็หมายถึงเทพเจาไดเสด็จออก
ยังหนาวิมาน 

๙. เพลงเชิด หมายถึงเทพเจาพรอมดวยขบวนเทพบริวารเคล่ือนจาก
สวรรคเดินทางโดยรีบเรงมายังมณฑลพิธี 

๑๐. เพลงกลม เพลงนี้หมายความวา เทพเจาผูสูงศักดิ์ เชน พระอิศวร พระ
นารายณ กําลังเสด็จมาเพราะเพลงกลมนี้เปนเพลงสําหรับประกอบกิริยาไปมา
ของเทพเจาผูสูงศักดิ์ 

๑๑. เพลงชํานาญ หมายความวา เทพเจาท้ังหลายไดมาประสิทธ์ิประสาท
พรใหแกพิธีท่ีประกอบข้ึนนี้ 

๑๒. เพลงกราวใน เพลงกราวในนี้ โดยปรกติใชบรรเลงประกอบกิริยาไป
มาหรือการตรวจพลของอสูร แตในท่ีนี้นาจะประกอบการเสด็จมาของทาวกุเวร
เวสสวัณ ซ่ึงเปนเจาเปนใหญของอสูร 

๑๓. เพลงตนชุบ เพลงตนชุบไดมาบรรเลงอีกคร้ังหนึ่งในตอนทายนี้ 
ตอนน้ีหมายถึงการปฏิบัติตอนรับของเจาภาพดวยความนอบนอม 

๑๔. เพลงลา หมายถึงจบคําอัญเชิญเทพเจาท้ังหลาย” (มนตรี ตราโมท, 
๒๕๒๖: ๒-๕) 

 



๑๒ 
 

  จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปไดวา เพลงโหมโรงเย็น เปนเพลงโหมโรงซ่ึง
เปนมูลฐานของเพลงโหมโรงอ่ืน ๆ มีเพลงเรียงลําดับติดตอกันอยูหลายเพลง โหมโรงมหรสพ ตาง 
ๆ ลวนอาศัยเพลงโหมโรงเย็นเปนเพลงโหมโรง เพลงชุดโหมโรงเย็น มีเพลงท่ีโบราณาจารยได
เรียบเรียงเปนลําดับไวจํานวนท้ังหมด ๑๔ เพลง ไดแก เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงรัวสามลา 
เพลงตนชุบ เพลงเขามาน เพลงปฐม เพลงลา เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงกลม เพลงชํานาญ เพลง
กราวใน เพลงตนชุบ และเพลงลา  

๒.๑.๒ เพลงโหมโรงเชา  
เพลงโหมโรงเชา เปนเพลงโหมโรงท่ีใชบรรเลงเฉพาะเวลาเชาเทานั้น ในหนังสือ

โหมโรงดนตรีไทย โดยครูมนตรี ตราโมท จากโครงการสงเสริมหนังสือ ตามแนวพระราชดําริ 
ลําดับท่ี ๑๒ ไดอธิบายเพลงโหมโรงเชาไวดังนี้ 

 
“โหมโรงเชา เพลงในชุดโหมโรงเชานี้ใชบรรเลงเฉพาะเวลาเชาจริงๆ ไม

บรรเลงในเวลาอื่นเลย เพลงตางๆ ในชุดโหมโรงเชานี้ ถาจะพิจารณาก็จะเห็นวา 
เปนการอัญเชิญเทวดาเชนเดียวกับโหมโรงเย็นแตเปนอยางยอ เพลงในชุดโหม
โรงเชามีเพลงและความหมายดังนี้  

๑. เพลงสาธุการ เปนการแสดงความเคารพกราบไหวดังกลาวไวแลวใน
โหมโรงเย็น 

๒. เพลงเหาะ เพลงนี้เปนเพลงหนาพาทยสําหรับบรรเลงประกอบกิริยา
ไปมาของเทวดาท่ัวไป ในท่ีนี้จึงหมายถึงการมาของเทวดาท้ังหลาย 

๓. เพลงรัว หมายถึงการท่ีเทวดามาประสิทธ์ิประสาทความสําเร็จใหพิธี
นั้น  

๔. เพลงกลม หมายถึงการเสด็จมาของเทพเจาผูสูงศักดิ์ เชน พระอิศวร 
พระนารายณ พระพรหมหรือพระอินทร ดังกลาวมาแลวในโหมโรงเย็น 

๕. เพลงชํานาญ มีความหมายวา เทพเจาผูสูงศักดิ์นั้นไดประทานพร 
ประสิทธ์ิประสาทสวัสดิมงคลและความสําเร็จใหแกเจาภาพและพิธีนั้น นัย
เดียวกับท่ีกลาวมาในโหมโรงเย็น 

เพลงโหมโรงเชาหมดเพียงนี้ การโหมโรงเชานี้ ใชไดทุกงานหากงานนั้น
เร่ิมในเวลาเชา มีงานท่ีถือกันอยางพิถีพิถันเครงครัดอยูเพียงงานเดียว คือ งานโกน
จุก ในแบบโบราณ ในพิธีงานโกนจุกตามประเพณีโบราณน้ัน เพลงชุดโหมโรง
เชานี้จะตองเร่ิมบรรเลงเม่ือถึงฤกษท่ีกําหนดไว พรอมกับเร่ิมตัดจุก และพระสงฆ
เร่ิมสวดชัยมงคลคาถา ตอนกอนเวลานี้ หามเด็ดขาดไมใหมีเสียงอันใดดังเลย ผู
บรรเลงปพาทยจะติดขาวสุกตะโพนหรือแชล้ินป จะลองตีลองเปาใหมีเสียงไมได 



๑๓ 
 

พระสงฆมาก็ไมตองบรรเลงรับ เม่ือพระสงฆมาก็ไมตองบรรเลงรับ เม่ือพระสงฆ
มาพรอมก็เจริญพระพุทธมนตไปกอนตลอดจนสวดถวายพรพระ และชัยมงคล
คาถาจนจะถึงคําวา “ชยันโต โพธิยา มูเล ฯ” ก็หยุดสวดไวเพียงนี้ รอจนไดฤกษท่ี
กําหนด พอไดฤกษ โหรหรือเจาหนาท่ีก็จะล่ันฆองชัยพรอมกันนั้น พระสงฆกเ็ร่ิม
สวดชยันโตฯ ผูเปนประธานหรือญาติผูใหญก็ลงกรรไกรตัดจุกเด็ก ปพาทยเร่ิม
บรรเลงเพลงสาธุการโหมโรงเชาตอไปจนจบ” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๖: ๖-๘) 
 

จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปไดวา เพลงโหมโรงเชา เปนเพลงที่ใชบรรเลง
เฉพาะในเวลาเชาเทานั้น เพื่อเปนอัญเชิญเทวดาเหมือนกับเพลงโหมโรงเย็น แตเปนอยางยอ ใช
บรรเลงไดทุกงานหากงานนั้นเร่ิมในตอนเชา แตหากเปนงานโกนจุกจะตองบรรเลงเม่ือถึงฤกษท่ีได
กําหนดไวเทานั้น เพลงชุดโหมโรงเชา มีเพลงท่ีไดเรียบเรียงเปนลําดับไวจํานวนท้ังหมด ๕ เพลง 
ไดแก เพลงสาธุการ เพลงเหาะ เพลงรัว เพลงกลม และเพลงชํานาญ 

๒.๑.๓ เพลงโหมโรงเทศน 
เพลงโหมโรงเทศนเปนเพลงที่มีความสืบเนื่องมาจากเพลงโหมโรงทั่วไป ซ่ึงเปน

เพลงโหมโรงพิเศษประเภทหนึ่ง ในหนังสือโหมโรงดนตรีไทย โดยครูมนตรี ตราโมท โดย
โครงการสงเสริมหนังสือ ตามแนวพระราชดําริ ลําดับท่ี ๑๒ ไดอธิบายเพลงโหมโรงเทศนไวดังนี้วา  

 
“เพลงโหมโรงชุดนี้มีเพียง ๒ เพลง คือ เพลงกราวในกับเพลงเชิด ใชได

ท่ัวไปเม่ือประกอบพิธีอ่ืน ๆ ในตอนเชาเสร็จไปแลว ตอนบายจะมีเทศนก็ใชเพลง
กราวในกับเพลงเชิดนี้ บรรเลงเปนเพลงโหมโรงนําในการท่ีจะมีเทศน และไมวา
จะมีกิจกรรมใด ๆ ตอจากกรณีท่ีไดมีโหมโรงเชาหรือโหมโรงเย็นไปแลว ยอมใช
เพลงกราวในกับเชิดนี้เปนเพลงโหมโรงไดท้ังส้ิน” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๖: ๘-
๙) 

 
  จากคําอธิบายขางตน สามารถอธิบายไดวา เพลงโหมโรงเทศน เปนเพลงโหมโรง
พิเศษประเภทหนึ่ง มีจํานวนเพลงเพียง ๒ เพลง คือ เพลงกราวในและเพลงเชิด ใชบรรเลงเม่ือ
ประกอบพิธีเสร็จในชวงเชาแลวจะมีการเทศนตอไป  

๒.๑.๔ เพลงโหมโรงมหรสพ  
เพลงโหมโรงมหรสพ เปนเพลงชุดท่ีเหมือนกับโหมโรงเย็น แตตัดเพลงสาธุการ

ออกเพลงหนึ่ง และเพิ่มเพลงวาในลําดับสุดทาย ในหนังสือโหมโรงดนตรีไทย โดยครูมนตรี ตรา
โมท จากโครงการสงเสริมหนังสือ ตามแนวพระราชดําริ ลําดับท่ี ๑๒ ไดอธิบายเพลงโหมโรง
มหรสพไวดังนี้วา 



๑๔ 
 

“เพลงชุดโหมโรงเย็นมีดังกลาวมาน้ี จึงนําไปใชไดหลายกรณีแม โหม
โรงมหรสพ ตางๆ เชน โหมโรงละคร หุน ลิเก ฯลฯ ก็ใชเพลงชุดโหมโรงเย็นนี้ 
หากแตในสมัยโบราณทานไดตัดเพลงสาธุการอันเปนเพลงอันดับแรกออกเสีย
เพลงหน่ึง คือ ข้ึนตนดวยเพลงตระทีเดียว แลวเพ่ิมเพลงวาตอทายอีกเพลงหนึ่ง” 
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๖: ๕-๖) 

 
จากคําอธิบายขางตน สามารถอธิบายไดวา เพลงโหมโรงมหรสพ เปนเพลงชุด

เหมือนเพลงโหมโรงเย็น แตตัดเพลงสาธุการออกเพลงหน่ึง และเพิ่มเพลงวาในลําดับสุดทาย เพลง
โหมโรงมหรสพ มีลําดับเพลงดังนี้ 
  ๑. เพลงตระ     ๒. เพลงรัวสามลา  

๓. เพลงตนชุบ     ๔. เพลงเขามาน 
๕. เพลงปฐม    ๖. เพลงลา  
๗. เพลงเสมอ    ๘. เพลงเชิด  
๙. เพลงกลม     ๑๐. เพลงชํานาญ  
๑๑. เพลงกราวใน    ๑๒. เพลงตนชุบ  
๑๓. เพลงลา      

๒.๑.๕ เพลงโหมโรงการแสดงโขน  
เพลงโหมโรงการแสดงโขน นับเปนโหมโรงมหรสพเชนกัน แตข้ึนตนดวยเพลง

สาธุการ เหมือนในเพลงโหมโรงเย็น และมีเพลงวาตอทายอีกเพลงหนึ่ง ในหนังสือโหมโรงดนตรี
ไทย โดยครูมนตรี ตราโมท จากโครงการสงเสริมหนังสือ ตามแนวพระราชดําริ ลําดับท่ี ๑๒ ได
อธิบายเพลงโหมโรงการแสดงโขนไวดังนี้วา 

 
“เพลงชุดโหมโรงเย็นมีดังกลาวมานี้ จึงนําไปใชไดหลายกรณีแม โหม

โรงมหรสพ ตางๆ เชน โหมโรงละคร หุน ลิเก ฯลฯ ก็ใชเพลงชุดโหมโรงเย็นนี้ 
หากแตในสมัยโบราณทานไดตัดเพลงสาธุการอันเปนเพลงอันดับแรกออกเสีย
เพลงหนึ่ง คือ ข้ึนตนดวยเพลงตระทีเดียว แลวเพิ่มเพลงวาตอทายอีกเพลงหนึ่ง แต
ถาโหมโรงการแสดงโขน จะมีเพลงสาธุการอยูคงเดิม และมีเพลงวาตอทาย ใน
สมัยนี้ จะเปนดวยความไมรูหรือไมเคยมีประสบการณมาก็ไมทราบ การบรรเลง
เพลงโหมโรงการแสดงมหรสพจึงไดยินเร่ิมดวยเพลงสาธุการเหมือนโหมโรงเย็น
อยางโหมโรงแสดงโขนทุกคร้ัง” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๖: ๕-๖) 

 



๑๕ 
 

จากคําอธิบายขางตน สามารถอธิบายไดวา เพลงโหมโรงการแสดงโขน เปนเพลง
ชุดเหมือนเพลงโหมโรงเย็น แตมีการเพิ่มเพลงวาในลําดับสุดทาย เพลงโหมโรงการแสดงโขน มี
ลําดับเพลงดังนี้ 
  ๑. สาธุการ    ๒. เพลงตระ    
  ๓. เพลงรัวสามลา    ๔. เพลงตนชุบ    
  ๕. เพลงเขามาน    ๖. เพลงปฐม   
  ๗. เพลงลา     ๘. เพลงเสมอ   
  ๙. เพลงเชิด     ๑๐. เพลงกลม    
  ๑๑. เพลงชํานาญ    ๑๒. เพลงกราวใน   
  ๑๓. เพลงตนชุบ     ๑๔. เพลงลา    
  ๑๕. เพลงวา  

๒.๑.๖ เพลงโหมโรงการแสดงหนังใหญ 
เพลงโหมโรงการแสดงหนังใหญ เปนโหมโรงแสดงมหรสพท่ีแปลกกวาชนิดอ่ืน 

มีชุดเพลงเหมือนในเพลงโหมโรงเย็น แตมีจํานวนเพลงแตกตางกัน ในหนังสือโหมโรงดนตรีไทย 
โดยครูมนตรี ตราโมท จากโครงการสงเสริมหนังสือ ตามแนวพระราชดําริ ลําดับท่ี ๑๒ ไดอธิบาย
เพลงโหมโรงการแสดงหนังใหญไวดังนี้วา 

 
“การโหมโรงแสดงมหรสพท่ีแปลกกวาชนิดอ่ืนมีอยูอยางเดียว คือโหม

โรงการแสดงหนังใหญ การโหมโรงหนังใหญเร่ิมตนเหมือนโหมโรงเย็นทุก
ประการ แตบรรเลงไปตามลําดับเพียงเพลงเสมอก็หยุด คือมีเพลงสาธุการ ตระ รัว
สามลา ตนชุบ เขามาน ปฐม ลา และเสมอ เพียงนี้เทานั้น ตอไปก็เปนหนาท่ีของ
ฝายการแสดงหนัง เร่ิมเบิกหนาพระ พากยสามตระแสดงเบิกโรง และเขาเร่ือง
รามเกียรต์ิตอไป” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๖: ๖) 

 
จากคําอธิบายขางตน สามารถอธิบายไดวา เพลงโหมโรงการแสดงหนังใหญ มี

เพลงเหมือนในเพลงโหมโรงเย็น แตบรรเลงไปตามลําดับเพียงเพลงเสมอก็หยุด รวมแลวมีเพลง
จํานวน ๘ เพลง ตามลําดับเพลงดังนี้ 

๑. สาธุการ    ๒. เพลงตระ    
 ๓. เพลงรัวสามลา    ๔. เพลงตนชุบ    
 ๕. เพลงเขามาน    ๖. เพลงปฐม 
 ๗. เพลงลา     ๘. เพลงเสมอ   
 



๑๖ 
 

๒.๑.๗ เพลงโหมโรงกลางวัน 
เพลงโหมโรงกลางวัน เปนโหมโรงประกอบการแสดงมหรสพ ท่ีจะมีการแสดงตอ

ในตอนบาย ในหนังสือโหมโรงดนตรีไทย โดยครูมนตรี ตราโมท จากโครงการสงเสริมหนังสือ 
ตามแนวพระราชดําริ ลําดับท่ี ๑๒ ไดอธิบายเพลงโหมโรงกลางวันไวดังนี้วา 

 
“สวนโหมโรงกลางวันนั้น เปนการโหมโรงประกอบการแสดงมหรสพ

ในตอนท่ีจะแสดงตอในตอนบาย โดยปรกติการแสดงมหรสพในเวลากลางวัน 
ตามประเพณีจะแบงการแสดงออกเปน ๒ ตอน คือตอนเชากับตอนบาย ในตอน
เชานั้น กอนเร่ิมแสดงปพาทยก็จะบรรเลงเพลงชุดโหมโรงมหรสพ คือเพลงชุดท่ี
เหมือนกับโหมโรงเย็น แตตัดเพลงสาธุการออกเพลงหน่ึง คร้ันมหรสพนั้นจะเปน
ละคร ลิเก หรือเพลงทรงเคร่ืองก็ตามแสดงไปจนถึงเวลาเท่ียง (๑๒.๐๐ น.) จะตอง
หยุดการแสดงตามคติของศิลปนการแสดงและบรรเลงถือวา เวลาเท่ียงนี้ ครูตอง
ไปเฝาพระอิศวร จึงตองหยุดการแสดง แตตอมเหตุผลก็คงเปนการหยุดใหผูแสดง
ผูบรรเลงรับประทานอาหารนั่นเอง 

คร้ันถึงเวลาบาย กอนท่ีจะเร่ิมแสดง ปพาทยก็จะตองบรรเลงเพลงโหม
โรง โดยใชเพลงโหมโรงท่ัวไป คือ เพลงกราวในกับเชิดมาบรรเลง การบรรเลง
โหมโรงในกรณีนี้ เปนเหตุใหเกิดเพลงโหมโรงกลางวันข้ึน  

ในสมัยกอนมีโรงบอนการพนัน ถ่ัว และโป แทบท่ัวพระราชอาณาจักร 
โดยเฉพาะในกรุงเทพฯ มีอยูแทบทุกตําบลท่ีสําคัญๆ เชน หัวเม็ด หัวลําโพง 
สะพานเหล็ก นางเล้ิง ประตูใหม ฯลฯ โรงบอนเหลานี้ตางก็มีขุนพัฒนเปนผูผูก
จากรัฐบาล เปนเจามือการพนันถ่ัวและโปใหปะชาชนเขาแทง จึงตางก็แขงขันกัน 
หามหรสพมาแสดงประจําบอน เพ่ือลอใหมีผูมาเท่ียวดูละคร ลิเก ท่ีบอนของตน
มากๆ จะไดเขาแทงถ่ัวโปในบอยของตน การแสดงมหรสพประจําบอนนี้แสดง
ท้ังกลางวันและกลางคืน การแสดงในเวลากลางวันก็ปฏิบัติตามประเพณี คือหยุด
พักในเวลากลางวันดังกลาวแลว  พวกละครและพวกปพาทยบางคนเม่ือ
รับประทานอาหารกลางวันแลวก็มักจะเขาไปในโรงบอน แทงถ่ัว แทงโป ตามท่ี
ตนชอบ อันการเลนการพนันนั้นถาเลนไดก็จะเลิกไดตามเวลา แตถาเลนเสีย ก็
มักจะคิดแกตัวเพื่อเอาเงินท่ีเสียไปกลับคืนมา แทงแลวแทงเลา ไมคอยจะยอมเลิก 
ผัดเวลาอยูเร่ือยๆ  

ฝายพวกบรรเลงปพาทยท่ีมิใชนักการพนัน พอถึงเวลาก็เร่ิมบรรเลงเพลง
โหมโรง คือเพลงกราวในกับเชิด แตบรรเลงเพลงกราวในไปต้ังนานแลว ตัวละคร



๑๗ 
 

ก็ยังมาไมพรอม นักดนตรีก็ยังไมครบวง ตองบรรเลงเพลงกราวในเร่ือยๆ ไป ไม
กลาท่ีจะออกเพลงเชิด ซ่ึงถวงเวลาไมได 

ขาพเจาคิดวา การตองบรรเลงเพลงกราวในแชอยูนานๆ อยางนี้ ทําใหผูท่ี
ไดเพลงหนาพาทยช้ันสูง รวมกันคิดนําเพลงหนาพาทยตางๆ มาบรรเลง เปนการ
ทองเพลงไปในตัว เพราะเพลงกนาพาทยชั้นนี้ ไมคอยจะมีโอกาสไดบรรเลงบอย
นัก อาจหลงลืมได อีกนัยหนึ่ง ครูผูใหญในวงไดคิดเรียบเรียงเพลงช้ันนี้เขา
เรียงลําดับ ใหศิษยในวงตีตอจากเพลงกราวในและเชิด เพื่อใหทองเพลงหนา
พาทยชั้นนี้ไปดวย เพราะเพลงหนาพาทยช้ันนี้จะมีโอกาสบรรเลงก็ตอเม่ือบรรเลง
ประกอบการแสดงโขนละครเฉพาะตอนน้ันๆ และก็เปนบางเพลงเทานั้น และเม่ือ
ไดปฏิบัติดังนี้กันมาเปนเวลานานๆ เขาก็เลยถือเปนแบบแผน เรียกวาเพลง โหม
โรงกลางวัน 

ท่ีขาพเจาสันนิษฐานวาเพลงชุดโหมโรงกลางวันจะเกิดข้ึนเพราะเหตุ
ดังกลาวมาก็เพราะวา 

๑. เพลงตางๆ ท่ีเรียงกัน มไิดข้ึนตนดวยเพลงแสดงความเคารพนอบนอม 
หรืออัญเชิญเทพเจา โดยมากมักเปนเพลงประกอบกิริยาเฉพาะเร่ืองเฉพาะตอน
ของการแสดง  

๒. การเรียงลําดับเพลงชุดนี้ ถาหากเปนวงปพาทยตางคณะ ตางครูบา
อาจารย ก็มักจะเรียงลําดับแตกตางกันได  

เพลงชุดโหมโรงกลางวันท่ีขาพเจาจะอธิบายตอไปนี้ เรียงลําดับตามแบบ
ของคุณครูหลวงบํารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตรวิลัย) ผูซ่ึงเปนครูมาต้ังแตในกรม
มหรสพ สมัยรัชกาลท่ี ๖ จนถึงวิทยาลัยนาฏศิลปะ กรมศิลปากร และหลายคณะท่ี
เรียงตามแบบนี้ เพลงโหมโรงกลางวันเรียงลําดับดังนี้ 

๑. เพลงกราวใน  
๒. เพลงเชิด    
๓. เพลงชุย เพลงนี้สําหรับประกอบกิริยาเดินของนางกํานัลหรือสาวใช 

ในท่ีนี้อาจอนโุลมเปนการปฏิบัติตอนรับก็ได 
๔. เพลงลา หมายถึงเสร็จการตอนรับ 
๕. เพลงรัว เปนเพลงแสดงความสําเร็จ เชนเปามนตอวยพร 
๖. เพลงเสมอขามสมุทร เพลงนี้ใชบรรเลงเฉพาะเม่ือเนื้อเร่ืองในการ

แสดงขามทะเล เชน ในเร่ืองรามเกียรต์ิตอนพระรามเสด็จตามถนนท่ีจองขามไป
ยังฝงเมืองลงกา 

เหมือนโหมโรงท่ัวไปดังกลาวแลว 



๑๘ 
 

๗. เพลงรัวสามลา เปนเพลงแสดงอภินิหาร อาจถึงแกฟาดินสะเทือน
เล่ือนล่ันก็ได แตก็อาจอนุโลมเปนกราบ ๓ คร้ังก็ได 

๘. เพลงกระบองกัน บางตําราเรียกกระบองตัน เพลงนี้ประกอบกิริยา
พรํ่าอาคมคาถา เพ่ือแปลงตัว หรือนิมิตใหเกิดส่ิงใดๆ ข้ึนก็ได หรือเพื่อประสิทธ์ิ
ประสาทพรก็ได 

เพลงกระบองกันซ่ึงบรรเลงในโหมโรงกลางวันนี้จะตองบรรเลงหลาย
ทอนจนจบกระบวน นัยวามีรวมกันอยูหลายเพลง คือ ก. กระบองกัน ข. โปรย
ขาวตอก ค. ดูเหมือนจะชื่อเสือขบหรืออะไรอยางนี้ ขาพเจาเลือนรางไมแนใจ ง. 
เทวาประสิทธ์ิ (ช่ือเหมือนเพลงท่ีใชรองสง) แตบางทานก็เรียกวา “ประสิทธ” จ. 
ยอนเส้ียนหนาม เม่ือบรรเลงรวมท้ังหมดนี้ ก็เรียกรวมวากระบองกัน 

๙. เพลงรัว หมายถึงการนิมิตนั้นๆ ไดสําเร็จ 
๑๐. เพลงรุกรน เพลงนี้อาจประกอบกิริยาเดินไปเปนหมูหมวด หรือไป

โดยรีบรอนก็ได 
๑๑. เพลงแผละ เพลงนี้สําหรับประกอบกิริยาไปมาของผูมีปก เชน พญา

ครุฑ นาตางๆ ตลอดจนยุง ไมใชในกรณีอ่ืนเลย ในท่ีนี้อาจหมายถึงพญาครุฑก็ได 
๑๒. เพลงรัว การเดินทางถึงท่ีหมาย (สําเร็จ)  
๑๓. เพลงปลูกตนไม เพลงนี้สําหรับประกอบการกระทําตรงตามช่ือเพลง 

คือ ปลูกตนไม จะเปนตนอะไรก็ได การบรรเลงประกอบการแสดงโขน ก็ใช
ตอนพิราพปลูกตนพวาทอง หรือตอนพระนารายณแปลงเปนยักษแกปลูกตนไม 
เอายอดลงดักทางท่ีทศกัณฐจะผาน 

๑๔. เพลงรัว เพลงรัวทายเพลงปลูกตนไมนี้ มีทํานองไมเหมือนรัว
ธรรมดา แตความหมายก็เหมือนกัน คือความสําเร็จ  

๑๕. เพลงชายเรือ หรือใชเรือ เพลงนี้ในสมัยโบราณอาจใชบรรเลง
ประกอบการไปมาทางเ รือบางก็ได  แตสมัยปจจุ บันไมได ใช  มักจะใช
ประกอบการนําผูหนึ่งผูใดเขาเฝาเจานาย 

๑๖. เพลงรัว เพลงรัวตอทายการลงชายเรือนี้ มีทํานองเหมือนกับเพลงรัว
ตอเพลงปลูกตนไม และความหมายก็คือสําเร็จ 

๑๗. เพลงเหาะ เปนเพลงหนาพาทยประกอบการไปมาของเทวดาท่ัวไป
จะหมายถึงเทพยดาเสด็จมาก็ไดและตอนทายก็บรรเลงเพลงรัว ซ่ึงหมายความวา
มาถึงเรียบรอยแลว 

๑๘. เพลงโล เพลงนี้เปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาการเคล่ือนไหว
ไปมาทางนํ้า จะเปนการโดยสารเรือหรือวายน้ําก็ได ไมวาจะเปนมนุษยหรือสัตว 



๑๙ 
 

เชน กุง ปู ปลา เตา ถาเปนการเคล่ือนไหวไปมาทางน้ํา ก็บรรเลงเพลงโลประกอบ
ไดท้ังนั้น แมแตวัตถุหรือภาชนะใดๆ ลอยไปในน้ํา ก็ใชเพลงโลบรรเลงได หาก
จะอนุโลมใหเปนอัญเชิญเทวดา ก็คงเปนการมาของพระสมุทรหรือพระแมคงคา
ไดกระมัง ในตอนทายของเพลงไดโล ก็บรรเลงเพลงรัว แสดงวามาถึงแลว
เชนเดียวกัน  

๑๙. เพลงเชิดฉาน เพลงเชิดฉานนี้เปนเพลงหนาพาทยสําหรับบรรเลง
เวลาแสดงการตามจับสัตว เชน พระรามตามจับกวางทองในเร่ืองรามเกียรติ์ หรือ
ทาวทุษยันตตามจับกวางดําในเร่ืองศกุนตลา ความหมายไมเขากับการอัญเชิญ
หรือเคารพตามแบบเพลงโหมโรงเลย 

๒๐. เพลงลา หมายความวาเสร็จส้ินกิจกรรมนี้แลว 
๒๑. เพลงวา เพลงนี้เปนเพลงสุดทายของเพลงชุดโหมโรงการแสดง

มหรสพ ตัวละครอาจเริ่มออกมาในเพลงนี้ก็ได หรือเม่ือจบเพลงนี้แลวก็ได 
แลวแตเนื้อเร่ืองท่ีจะแสดง การที่มีเพลงวามาตอทายนี้ก็คงเลียนมาจากชุดโหมโรง
มหรสพเทานั้น 

เพลงเชิดฉาน (เลขท่ี ๑๙) นั้น บางคณะก็จัดอันดับข้ึนไปอยูในตอนตอ
จากเพลงรัวสามลา (เลขท่ี ๗) แลวเล่ือนเพลงอ่ืนๆ ถอยลงมาตามลําดับ แมเพลง
อ่ืนๆ บางคณะก็เรียงสลับอันดับกันได แตถึงจะเรียงลําดับเพลงอยางไร จํานวน
เพลงก็มีอยูเทานี้ เหมือนกันทุกคณะ 

เพลงตางๆ ในชุดโหมโรงกลางวันนี้ บางเพลงก็ใชบรรเลงในพิธีไหวครู 
บางเพลงก็ใชบรรเลงเฉพาะประกอบการแสดงโขนละครบางตอน และบางเพลง
ก็แทบจะไมมีโอกาสบรรเลงเลย เพราะฉะน้ัน ขาพเจาจึงสันนิษฐานวา ทานผู
เรียบเรียงเพลงชุดโหมโรงกลางวันนี้ ก็ดวยอุบายท่ีจะรวบรวมเพลงท่ีหาโอกาส
บรรเลงยาก มาไวท่ีเดียวกัน และกําหนดกรณีท่ีบรรเลงไว สําหรับสังวัธยายเพลง
เหลานี้” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๖: ๙-๑๗) 

 
จากคําอธิบายขางตน สามารถอธิบายไดวา เพลงโหมโรงกลางวัน เปนโหมโรง

ประกอบการแสดงมหรสพ ท่ีจะมีการแสดงตอในตอนบาย แตเดิมใชเหมือนกับเพลงโหมโรงท่ัวไป 
ตอมาไดมีทานผูรูและสามารถบรรเลงเพลงหนาพาทยชั้นสูง รวมกันคิดนําเพลงหนาพาทยตาง ๆ มา
บรรเลงเขารวมกันเปนชุด จึงไดปฏิบัติตามกันมาจนเปนระเบียบแบบแผนการบรรเลงในปจจุบัน   

เพลงชุดโหมโรงกลางวันท่ีครูมนตรี ตราโมท ไดอธิบายไว เรียกลําดับตามแบบ
ของหลวงบํารุงจิตร เจริญ (ธูป สาตรวิลัย) มีเพลงเรียงตามลําดับ ไดแก เพลงกราวใน เพลงเชิด เพลง
ชุย เพลงลา เพลงรัว เพลงเสมอขามสมุทร เพลงรัวสามลา เพลงกระบองกัน เพลงรัว เพลงรุกรน 
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เพลงแผละ เพลงรัว เพลงปลูกตนไม เพลงรัว เพลงชายเรือ เพลงรัว เพลงเหาะ เพลงโล เพลงเชิด
ฉาน เพลงลา และเพลงวา    

๒.๑.๘ เพลงโหมโรงเสภา  
โหมโรงเสภา เปนเพลงโหมโรงพิเศษท่ีไมมีตะโพนและกลองทัด ในหนังสือโหม

โรงดนตรีไทย โดยครูมนตรี ตราโมท จากโครงการสงเสริมหนังสือ ตามแนวพระราชดําริ ลําดับท่ี 
๑๒ ไดอธิบายเพลงโหมโรงเสภาไวดังนี้วา 

   
“โหมโรงเสภา เพลงโหมโรงเสภาเปนเพลงโหมโรงพิเศษท่ีไมมีตะโพน 

และกลองทัดรวมบรรเลงดวย เพลงโหมโรงแบบน้ีเกิดข้ึนจากการขับเสภา
โดยตรง จึงจําเปนจะตองเลาประวัติใหทราบเปนการนําเร่ืองสักเล็กนอย 

การขับเสภาแตโบราณ มีแตผูขับขยับกรับประกอบอยางเดียวไมมีป
พาทยบรรเลงประกอบ  การที่ มีปพาทย เขาบรรเลงรวมเพิ่ งมี ข้ึนในสมัย
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยนี้เอง ปรากฏหลักฐานจากคํากลอนไหว
ครูเสภา ซ่ึงแตงข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี ๒ แหงกรุงรัตนโกสินทร ตอนหนึ่งวา 
 

“เม่ือคร้ังจอมนรินทรแผนดินลับ   เสภาขับยังหามีปพาทยไม 
คร้ันมาถึงองคพระทรงชัย   จึงเกิดคนดีในอยุธยา” 

 
คํากลอนวรรคสุดทายนี้ แสดงวามีคนดีคิดเอาปพาทยเขาผสมกับการขับ

เสภาข้ึน สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ จึงทรงแก
วา “จึงเกิดมีข้ึนในอยุธยา” ทําใหความชัดเจนข้ึนเปนอันมาก 

เม่ือคํากลอนนี้แตงในสมัยรัชกาลท่ี ๒ คําวา “จอมนรินทรแผนดินลับ” ก็
คือ รัชกาลท่ีลวงไปแลว และคําวา “องคพระทรงชัย” ก็หมายความถึงรัชกาล
ปจจุบันของเวลานั้น ก็คือรัชกาลท่ี ๒ 

การบรรเลงปพาทยประกอบเสภา ไดวิวัฒนาการมาหลายข้ันตอนคร้ัง
แรกทีเดียว ปพาทยบรรเลงประกอบเพียงเพลงหนาพาทยตามเนื้อเร่ืองเทานั้น เชน 
เม่ือเนื้อเร่ืองมีผูใดไปหรือมา ก็บรรเลงเพลงเชิด รองไหก็บรรเลงเพลงโอด ยกทัพ 
ก็บรรเลงเพลงกราวนอก เปนตน 

ข้ันท่ี ๒ บรรเลงหนาพาทย และมีรองเพลงอยางการแสดงละคร เชน รอง
เพลงชาป โอชาตรี และเพลงละครตางๆ มีเพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงโอด เหมือน
การแสดงละคร ในข้ันนี้ปพาทยก็เลยโหมโรงอยางเพลงโหมโรงการแสดง
มหรสพ เร่ิมต้ังแตเพลงตระ จนมาถึงเพลงวา แลวจึงเร่ิมขับเสภา 
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ข้ันท่ี ๓ เห็นวาการรองและบรรเลงแบบละครทําใหยึดยาดหันไปดําเนิน
ตามการบรรเลงมโหรี คือ รองสงเพลง ๒ ชั้น ตางๆ ไมตองบรรเลงเพลงหนา
พาทย (เชิด เสมอ โอด กราว) ในข้ันนี้ปพาทยก็เลยตัดเพลงโหมโรง (อยางแบบ
การแสดงมหรสพ) ออกใหเหลืออยูเพียงเพลงวาเพลงเดียวเปนเพลงโหมโรง การ
ใชเพลงวาเปนเพลงโหมโรงสําหรับขับเสภา ไดใชมาไมนานนักก็เกิดความเบ่ือ
หนาย เพราะตองบรรเลงซํ้าซากอยูแตเพลงเดียว จึงนําเอาเพลง ๒ ชั้นอ่ืนๆ ท่ีเปน
เพลงซ่ึงใชหนาทับปรบไกเหมือนเพลงวา มาบรรเลงเปนเพลงโหมโรงเสภาแทน 
แตเวลาจะลงจบ ใหใชทํานองลงจบของเพลงวามาตอทาย เพราะทํานองลงจบ
ของเพลงวาเปนการเหมาะสม ท้ังเปนการใหเสียงแกผูขับเสภา ใหขับไดถูกเสียง
สนิทสนมดวย” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๖: ๑๗-๑๙)  

 
คําวา “วา” ท่ีมีความหมายถึงช่ือเพลงนั้น ครูมนตรี ตราโมท ไดอธิบายถึงคํานี้ไวใน

หนังสือ การละเลนไทยไวดังนี้วา  
 

“ในท่ีนี้ใครจะแทรกวินิจฉัยคําวา “วา” ไวเสียดวย ขาพเจาเคยสงสัยมา
ชานานแลววา ทําไมเพลงที่บรรเลงสําหรับลงโรงน้ี จึงเรียกวา “วา” เพราะคําวา 
“วา” มักนิยมใชกันในมาตราวัดซ่ึงมีอัตรา ๔ ศอก ไมเห็นเกี่ยวของกับการแสดง
หรืออะไรในตอนน้ีเลย แตบังเอิญมานึกถึงคําโบราณซ่ึงใชภาษาพูดกันอยูอยาง
หนึ่ง มีความหมายคลายกับคําวา “ปลอย” เชน ผูท่ีพลัดตกจากท่ีสูงโดยไมมีทามี
ทาง แขนขาก็ไมทํางาน หรือปลอยตัวลงมาโดยเจตนาแตมือและเทาก็คงปลอยไป
ตามเร่ือง เหมือนดั่งไมมีความรูสึกอยางหนึ่ง หรือนอนหงายอยางปลอยมือปลอย
เทาใหเหยียดออกไปโดยไมคํานึงวามือและเทาจะเปนไปอยางไร อีกอยางหน่ึง 
อาการเชนนี้มักเรียกกันวา “วาตีนวามือ” คือ “ปลอยตีนปลอยมือ” ถาคําวา “วา” 
โบราณมีความหมายวา “ปลอย” ซ่ึงดูจะเปนลากคําเขาไปหาความอยูบาง แตถามี
ความหมายเชนนั้นดังขาพเจาคิดก็ใครจะอุปโลกนวาเพลงวา คือ “เพลงปลอย” 
หมายความถึงเพลงสําหรับปลอยตัวละครออกมาแสดงนั่นเอง แตเม่ือหวนหลับ
ไปคิดถึงกิริยาอาการท่ีเรียกวา “วาตีนวามือ” นั้นอีกคร้ังก็ทําใหกลับรูสึกวาจะ
เปนมูลของมาตราวัดก็ได เพราะ “วา” ท่ีมีกําหนด ๔ ศอก นั้น ในโบราณใชวัด
กันดวยวิธีกางแขนสองขางออกไปใหตึง ไดระดับไหลและเหยียดนิ้วมือออกไป 
จากสุดปลายนิ้วกลางของมือขวาถึงปลายนิ้วกลางมือซายกําหนดวา “วาหนึ่ง” นี่
เห็นจะตรงกันกับคําวา “วามือ” อีกอยางหน่ึงการวัดวาทางภาคเหนือ ซ่ึงเรียกวา 
“วายืน” เขาใชยืนเหยียดตัวกับพื้น แลววัดจากสวนสูงของศีรษะจนถึงฝาเทาท่ีติด
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กับพื้น เห็นจะเขากันไดกับคําวา “วาตีน” ถาเปนเชนนี้ “วา” ก็อาจจะแปลวา
เหยียดหรือกาง แตจะเปนอยางไรก็ตาม เพลงท่ีบรรเลงเม่ือละคอนจะลงโรงก็ยอม
ใชเพลงวาเปนแบบแผนประเพณีสืบมา 

ขอยอนไปกลาวถึงเพลงวาตอไป เม่ือการบรรเลงปพาทยประกอบเสภา
ตองโหมโรงอยูเปนเวลานานกวาจะถึงเพลงวา เปนการเสียเวลาท่ีผูคอยฟงจะทน
รออยูได และถายิ่งเปนพระมหากษัตริยดวยแลว ก็ยิ่งจะทรงรําคาญเวลาท่ีรอนี้
ยิ่งข้ึนหลายเทา จึงโปรดเกลาฯ ใหรวบรัดตัดความบรรเลงแตเพลง “วา” เปน
เพลงโหมโรงแตเพียงเดียว ก็เปนการทันอกทันใจผูฟงเสภามากข้ึน จึงถือเปน
ประเพณีกันดังนี้สืบมา แตวิสัยศิลปน ก็เหมือนนักเลงวิทยาการท้ังหลาย ถาตอง
ทําส่ิวใดซํ้าซากเชนนั้นทุกคร้ังโดยไมมีการเปล่ียนแปลงเสียบางแลว ก็ยอมเกิด
ความเบื่อหนายแลเห็นเปนไมมีความเปล่ียนแปลงงอกงาม จึงมีผูประดิษฐคิดนํา
เพลงอ่ืนอันมีจังหวะหนาทับเปนประเภทเดียวกันกับเพลงวา มาบรรเลงแทน 
ตอเม่ือจะลงจบใหเสภาขับ จึงนําทํานองอันเปนวิธีจบของเพลงวาไปใชตอทาย 
สวนเพลงอ่ืนๆ ตอจากนั้น ก็ไดเปล่ียนแปลงจากแบบละคอนมาเปนเพลงพมาหา
ทอน และจระเขหางยาว ฯลฯ ซ่ึงจะกลาวตอไป 

ถึงรัชสมัยกาลท่ี ๔ เพลงประกอบเสภาไดขยายตัวข้ึนเปน ๓ ชั้น เพลง
โหมโรงก็ขยายข้ึนเปน ๓ ชั้นตามไปดวย แตคงยึดถือทํานองตอนจบของเพลงวา
มาตอทายทุกเพลง เปนแบบประเพณีมาจนถึงทุกวันนี้” (มนตรี ตราโมท, 
๒๕๔๐: ๓๕-๓๘)  
 

เพลงโหมโรง ท่ีเกิดจากการนําเพลงอัตรา ๒ ชั้น หนาทับปรบไก เพื่อใหสอดคลอง
กับเพลงวา มีการนําเพลงกราวรํา มาแตงหัวแตงทายกลายเปนเพลงข้ึนมาใหม ชื่อวาโหมโรงวา โดย
มีทํานองเพลงดังนี้ 

เพลงโหมโรงวา 
 

- ท - รํ - ท - ล - - - ซ - - - ร - - - ด - ด - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร 
 

- ร - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - ร - - - มํ - รํ - รํ - - - รํ - - - รํ 
 

- มํ - รํ - ดํ - ซ - - ล ท - ดํ - รํ - - - มํ - รํ - รํ - - - รํ - - - รํ 
 
 



๒๓ 
 

กราวรํา ทอน ๑ 
- ดํ - รํ - ดํ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ 

 
- ดํ - ล  - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ฟ ซ ล - ดํ - รํ - ฟ - รํ - ดํ - ล 

 
- ดํ - รํ - ดํ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ 

 
- ฟ - - ฟซล - ดํ - ร - ด - ล - ซ - - - ล - ซ - ซ - - - ซ - - - ซ 

กราวรํา ทอน ๒ 
- ล - ด ํ - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - ด - ล - - ทดร - ฟ 

 
- ด - ฟ - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ - - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล  - ซ ซ ซ 

      * 
- ด ร ม - ซ - ร - ซ - - มรด - ลฺ - รํ รํ รํ - มํ - ซ - ม - - ฟซล - ดํ 

 
- ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ 

 
เท่ียวกลับกราวรําทอน ๒ ชวงทํานอง * ใหตัดลงดังนี้ 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 

 ในเร่ืองทํานองลงวาน้ี อาจารยพิชิต ชัยเสรี ไดอธิบายไวในหนังสือคําบรรยายวิชา
สังคีตลักษณวิเคราะห (ดุริยางคไทย) ซ่ึงทานไดใหความเห็นไวดังนี้ 
 

“มีขอนาสังเกตจากตัวอยางการวิเคราะหเพลงกราวรํา ท่ีแตงหัวแตงทาย
จนเปนเพลงวาน้ีอยางหน่ึงท่ีออกจะสําคัญ เพราะเม่ือเวลาลวงมาภายหลังมี
วิวัฒนาการเกิดโหมโรงเสภาข้ึนดวยการนําเพลงสามชั้นมาบรรเลงเปนเพลงโหม
โรงเสภา แตตัดทายลงอยางเพลงวากันจนเปนประเพณีปฏิบัติสืบตอกันมา ทําให
ไดขอสังเกตวาเปนการบรรเลงเพลงสามชั้นท่ีจบดวยสํานวนสองช้ัน เพราะ
สํานวนแตงทายกราวรําสองช้ันดงัท่ีไดแสดงไวแลวแตตนนั้น ก็ยอมจะเปนสอง
ชั้นดวย จึงอาจสรุปเปนหลักท่ัวไปไดวาเพลงท่ีนํามาบรรเลงเปนโหมโรงเสภานั้น
ลงจบดวยประโยคท่ีเปนอัตราลดก่ึงของตนเอง 



๒๔ 
 

 
เม่ือเปนเชนนั้น ถาจะมีใครคิดนําเพลงสองช้ันมาบรรเลงเปนเพลงโหม

โรงเสภา เม่ือลงจบก็ควรลงดวยสํานวนดังนี้ 
 

- มํ รํ ท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 
 

ซ่ึงเปนอัตราลดของสํานวน 
 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 

ถึงจะชอบดวยหลักโบราณดังนี้” (พิชิต ชัยเสรี, ม.ป.พ.: ๑๖)  
 
“ ข้ัน ท่ี  ๔  เ ม่ือสมัยปลายรัชกาลที่  ๓  ครูมีแขก  (ภายหลังได รับ

พระราชทานบรรดาศักดิ์เปนพระประดิษฐไพเราะ) ไดคิดแตงเพลง ๒ ช้ัน ท่ีใช
รองสงปพาทยใหเปนอัตรา ๓ ชั้นข้ึน พอถึงสมัยรัชกาลท่ี ๔ ซ่ึงการดนตรีปพาทย
ไดเจริญรุงเรือง ความนิยมบรรเลงเพลง ๓ ช้ันก็แพรหลายออกไปในวงการดนตรี
และขับรองอยางกวางขวาง และแผเขาไปในวงการเสภาดวย เพลงรองสงท่ีแทรก
ในการขับเสภา ซ่ึงเคยใชเพลง ๒ ชั้นก็กลายเปนเพลง ๓ ช้ันไปทั้งส้ิน สวนเพลง
โหมโรงซ่ึงเคยใชเพลงตางๆ บรรเลงอยูนั้น ก็จําเปนท่ีจะตองกลายเปน ๓ ช้ันไป
ดวย บรรดาครูบาอาจารยทางดุริยางคศิลปและคีตศิลป ตางก็ประดิษฐคิดแตง
เพลงอัตรา ๓ ชั้นกันข้ึนอยางมากมาย แตเพลงโหมโรงเสภานั้น นอกจากจะเปน 
๓ ชั้น และเปนประเภทหนาทับปรบไกแลว ยังมีแบบแผนเพิ่มเติมข้ึนอีกอยาง
หนึ่ง คือ ตองมีเพลงอีกเพลงหนึ่งบรรเลงตอทาย แลวจึงจะลงจบดวยทํานองอยาง
เพลงวา สวนการเรียกชื่อเพลง ก็เรียกแตชื่อเพลงท่ีเปนประธานเทานั้น เพลงท่ี
ออกตอทายไมตองเรียกเปนอันรูกันวา ถาบรรเลงเพลงน้ันแลว จะตองตอดวย
เพลงนั้น เชน เพลงครอบจักรวาล ออกเพลงมายองก็เรียกแตวา โหมโรงเพลง
ครอบจักรวาล เพลงจีนโล ออกเพลงขยะแขยง ก็เรียกแตวา โหมโรงเพลงจีนโล 
เพลงไอยเรศ (ชูงา) ออกเพลงไอยราชูงวง ก็เรียกแตวา โหมโรงเพลงไอยเรศ แม
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ท่ีขาพเจาไดแตงข้ึนในโอกาสฉลองกรุงเทพมหานคร 
อมรรัตนโกสินทรฯ ครบ ๒๐๐ ป ก็ไดดําเนินตามแบบแผนท่ีทานโบราณาจารย
ไดวางไวในเร่ืองเพลงโหมโรงเสภาทุกประการ 

 



๒๕ 
 

 
เพลงโหมโรงเสภานี้ แมในสมัยตอๆ มาจะเปนดวยหาคนขับเสภาท่ีดีได

ยาก หรือความนิยมฟงขับเสภาไดลดนอยลง ก็ไมทราบ จึงเหลือแตการรองสงกับ
บรรเลงปพาทย และใชระเบียบการบรรเลงทุกอยางเหมือนประกอบการขับเสภา 
แตไมมีขับเสภาเพลงโหมโรงนี้ก็ยังเรียกวา โหมโรงเสภา อยูเชนเดิม 

ตอนหนึ่งขางตน ขาพเจาไดพูดวา “ทํานองเพลงจบของเพลงวา เปนการ
ใหเสียงแกผูขับเสภา ใหขับไดถูกเสียง” เพื่อใหขอความน้ีชัดเจน จึงขออธิบาย
เพิ่มเติมดังนี้ 

ประเพณีของดุริยางคศิลปนและคีตศิลปน ถือวาคนรองผูใด ถารองได
ถูกตองตรงกับเสียงดนตรี โดยไมตองมีดนตรีบรรเลงนํา จึงจะถือวาเปนผูสามารถ 
และในการรองสงรวมกับการขับเสภานี้ จะตองขับและรองติดตอกัน หากคนขับ
เสภาขับไดตรงเสียงดนตรี คนรองสงก็จะรองไดถูกตองตรงกับเสียงดนตรีไปดวย 
เพราะฉนั้น การบรรเลงปพาทยเพลงโหมโรงเสภา ซ่ึงเปนการนําการขับเสภา จึง
หาอุบายท่ีจะนาํเสียงใหแกคนขับเสภาไปในตัว 

เสียงท่ีคนขับเสภาจะตองยึดถือก็คือเสียงของลูกระนาดเอกลูกท่ี ๒ (นับ
จากบน) เรียกกันวา “ลูกรองยอด” เสียงของลูกระนาดเอกลูกนี้ ถาจะเทียบกับ
เคร่ืองดนตรีตะวันตก จะตรงกับเสียง เร (หรือ D) เพราะการขับเสภาจะตองข้ึน
ดวยเสียงนี้ และยึดถือเสียงนี้เปนหลักตลอดไป และการรองสงก็ยึดถือเสียงนี้เปน
หลักเชนเดียวกัน 

สวนการบรรเลงเพลงโหมโรงเสภา ซ่ึงบังคับใหลงจบดวยทํานองลงจบ
ของเพลงวานั้น ก็จะลงจบเปนเสียงสุดทายท่ีเสียงเร แตเปนเสียงเรตํ่า ขอนี้ไมเปน
ท่ีขัดของอยางไร เพราะเม่ือไดเสียงเรตํ่าแลว ผูขับเสภาก็จะสามารถพลิกกลับ
แปลงข้ึนไปเปนเสียงเรบนไดอยางถูกตอง และเม่ือผูขับเสภาขับไดถูก ตองตรง
เสียงดนตรีแลว ผูขับรองซ่ึงจะรองสงดวยเพลงตางๆ ก็จะยึดถือเสียงการขับเสภา
เปนหลัก แลวก็จะรองสงไดตรงกับเสียงดนตรีทุกๆ เพลง 

รวมความวา ทํานองการลงจบตามแบบเพลงวานั้น มีประโยชนชวย
ช้ีบอกเสียงสําคัญในการขับเสภาและรองสงเปนอยางดี โบราณาจารยทานจึง
บัญญัติใหการบรรเลงเพลงโหมโรงเสภาไมวาจะใชเพลงอะไรเปนเพลงโหมโรง 
จะตองบรรเลงทํานองตอนลงจบเหมือนเพลงวาทุกเพลงไป” (มนตรี ตราโมท, 
๒๕๒๖: ๑๙-๒๒)  

 



๒๖ 
 

 ระเบียบวิธีการบรรเลงปพาทยเสภา หากจะมีการโหมโรงแลวนั้น จะตองมีการ 
“รัวประลองเสภา” บรรเลงกอนจะโหมโรง ซ่ึงเปนประเพณีมาแตโบราณ กอนจะถึงเพลงโหมโรง
ทุก ๆ เพลง จะไดยินปพาทยบรรเลง “รัวประลองเสภา” อันรัวประลองเสภานี้ มีความมุงหมายแสดง
เดชอํานาจเสมือนดังตวาดประกาศช่ือตัวเองออกมาใหศัตรูขาม แตประโยชนอีกอยางหน่ึง ก็เพื่อได
ตรวจเสียงของเครื่องบรรเลงวาลูกไหน เสียงไหน ติดขัดอยางไร หรือท้ังทําใหมือ และลมท่ีจะใช
บรรเลงไดรูสึกตัว เปนการเตือนประสาทเสียกอน เขาใจวารัวประลองเสภานี้ คงจะเร่ิมใชข้ึนใน
รัชกาลท่ี ๔ ซ่ึงเปนสมัยท่ีมีวงปพาทยท่ีมีฝมือมากมายหลายวง และคงจะเกิดจากการประชันกันดวย 
ท่ีมีชื่อวา “รัวประลองเสภา” ก็เพราะใชบรรเลงนําเฉพาะการโหมโรงเสภาเทานั้น (มนตรี ตราโมท 
และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๔๐) รัวประลองเสภานี้ใชแตปพาทยเทานั้น สวนมโหรีและ
เคร่ืองสายไมเห็นใช ท้ังนี้เพราะไมสะดวกแกเคร่ืองดนตรี เวนแตวงเคร่ืองสายปชวา แมจะไมมีการ
รัวประลองเสภาเหมือนวงปพาทย แตมีระเบียบวิธีบรรเลงเพลงโหมโรงท่ีตางกัน เม่ือมีการลงวา
แลว ยังมีการบรรเลงออกสรหมา ดังจะแสดงใหเห็นในตารางตอไปนี้ 

 
ตารางท่ี ๑ ตารางแสดงองคประกอบของการบรรเลงเพลงโหมโรงในวงดนตรีประเภทตาง ๆ 

 

ประเภทวง สวนท่ี ๑ สวนท่ี ๒ สวนท่ี ๓ 
ปพาทยเสภา รัวประลองเสภา ตัวเพลงโหมโรง ทํานองเพลงวา 

มโหรี เคร่ืองสาย ตัวเพลงโหมโรง ทํานองเพลงวา - 
เคร่ืองสายปชวา ตัวเพลงโหมโรง ทํานองเพลงวา สรหมา 

 
 เพลงท่ีประกอบรวมอยูในชุดเพลงโหมโรงตาง ๆ เปนเพลงหนาพาทย ตั้งแตหนา

พาทยช้ันตน ชั้นกลาง และช้ันสูง ผูจะบรรเลงเพลงเหลานี้ไดจะตองผานการครอบเพื่อประสิทธ์ิ
ประสาทวิทยาการหรืออนุมัติใหเร่ิมเรียนวิชาในช้ันนั้น ๆ ได การครอบของการเรียนปพาทยนั้น มี
ข้ันตอนเปนลําดับไปเหมือนการเรียนวิชาสามัญ เปนประถม มัธยม และอุดม 

๑. ข้ันแรกทีเดยีวนัน้เปนการครอบอยางยอ ผูเรียนนําดอกไม ธูป เทียน และเงิน
กํานลมามอบใหแกครูดวยคารวะ และครูกจ็ับมือศิษยผูนัน้ตีฆองวงใหญ ข้ึนตนเพลงสาธุการสาม
คร้ัง ก็เปนอันเสร็จ ถือวาศิษยผูนั้นเปนอันเร่ิมเรียนปพาทยตอไปได โดยตอเพลงสาธุการตอไปจาก
ผูหนึ่งผูใดกไ็ดจนจบ แลวกเ็รียนเพลงในชุดโหมโรงเย็น ซ่ึงยกเวนเพลงตระไวเพลงหนึ่ง และเรียน
เพลงอ่ืน ๆ ตอไปตามแตครูจะเหน็สมควร 

๒. การครอบอันดับท่ีสอง ก็คือเม่ือศิษยเรียนเพลงโหมโรงเย็นจบแลว และเร่ิม
เรียนเพลงตระโหมโรง ซ่ึงเวนไวในการเรียนข้ันแรกโดยครูจับมือใหตีเพลงกระบองกนั 



๒๗ 
 

๓. ครอบอันดับท่ีสาม เปนการเร่ิมเรียนเพลงโหมโรงกลางวัน ซ่ึงครูก็จะจับมือให
ตีเพลงกระบองกัน 

๔. อันดับท่ีส่ี เร่ิมเรียนการบรรเลงหนาพาทยชั้นสูง ในข้ันนี้ครูมักจะจับมือใหตี
เพลงบาทสกุณ ี

๕. อันดับท่ีหา เม่ือเร่ิมเรียนเพลงองคพระพิราพ ซ่ึงถือวาเปนเพลงสูงสุด 
          (มนตรี ตราโมท, ๒๔๓๑: ๔-๕) 

  
๒.๒ ประวัติผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ แผนดิน ผูมีผลงานการประพันธเพลงไทยในประเภทตาง ๆ 
อาทิ เชน เพลงสามช้ัน เพลงเถา เพลงระบํา เพลงเดี่ยว และเพลงเบ็ดเตล็ด รวมแลวจํานวนมากกวา 
๒๐๐ เพลง เพลงประเภทโหมโรงจัดอยูในประเภทเพลงเบ็ดเตล็ด ตลอดชวงชีวิตของทาน ได
ประพันธเพลงประเภทโหมโรง จํานวนท้ังส้ิน ๑๒ เพลง ดังนี้ 

 
๑. โหมโรงตอยตร่ิง  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๖๓  ขณะอายุ ๒๐ ป 
๒. โหมโรงราโค   ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๔ ขณะอายุ ๓๑ ป 
๓. โหมโรงเทพนม  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๕ ขณะอายุ ๓๒ ป 
๔. โหมโรงมหาฤกษ  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๖ ขณะอายุ ๓๓ ป 
๕. โหมโรงประพาสมหรรณพ ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๖ ขณะอายุ ๓๓ ป 
๖. โหมโรงพระทอง  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๗ ขณะอายุ ๓๔ ป 
๗. โหมโรงขับไมบัณเฑาะว ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๔๙๑ ขณะอายุ ๔๘ ป 
๘. โหมโรงเอ้ืองคํา  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๕๑๘ ขณะอายุ ๗๕ ป 
๙. โหมโรงเกษมศรี  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๕ ขณะอายุ ๘๒ ป 
๑๐. โหมโรงรัตนโกสินทร ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๕ ขณะอายุ ๘๒ ป 
๑๑. โหมโรงมหาราช  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๐ ขณะอายุ ๘๗ ป 
๑๒. โหมโรงเทิด ส.ธ.  ประพันธเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๓ ขณะอายุ ๙๐ ป  

                (มูลนิธิมนตรี ตราโมท, ๒๕๔๓: ช) 
   

ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลประวัติเพลงโหมโรงครูมนตรี จากหนังสือคําอธิบายในหนังสือฟงและ
เขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ หนังสือบันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี 
ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย และหนังสืออ่ืน ๆ ท่ีเกี่ยวของ ผนวกกับคําสัมภาษณ และจาก
ประสบการณของผูวิจัยเอง แลวจึงรวบรวมเปนประวัติเพลงโหมโรงเพลงตาง ๆ ไดดังตอไปนี้ 

 



๒๘ 
 

๒.๓.๑ ประวัติเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงลําดับ

ท่ี ๑ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๔๖๓ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๒๐ ป โดยประวัติ
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน มีคําอธิบายในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโมท และ
วิเชียร กุลตัณฑ ดังนี้ 

 
““สาวเอยจะบอกให” ใครไดยินบทรองนี้แลว ยอมรูจักทันที เพราะ

เพลงนี้ไดรับความนิยมแพรหลาย จนเกือบกลายเปนเพลงพ้ืนเมืองทีเดียว “สาว
เอยจะบอกให” นั่นแหละ คือ ตอยตริ่ง ๒ ชั้น เพลงนี้พระเจาบรมวงศเธอ กรม
พระนราธิปประพันธพงศ ทรงนําทํานองมาใชในบทละคอนของพระองคทาน 
ขนานชื่อวา ลาวเดินดง วาถึงทํานองของเพลงแลว ก็นับวาเหมาะสมแกชื่อนี้เปน
อยางดี 

เพลงตอยตร่ิง  ๓  ชั้นนี้  นายมนตรี  ตราโมท  กับหม่ืนประคมเพลง
ประสาน (ใจ นิตยผลิน) ไดรวมกันแตงข้ึนจากทํานอง ๒ ช้ันของเกาเม่ือ พ.ศ. 
๒๔๖๓ กรมปพาทยหลวง กรมมหรสพ วังจันทรเกษม (ซ่ึงเปนท่ีทําการของ
กระทรวงศึกษาธิการและคุรุสภาบัดนี้) มุงหมายใหมีทํานองภาคเหนือเจือปนอยู
ตลอดเพลงตามสําเนียง ๒ ชั้น อันเปนตนกําเนิด มีความหมายในการเดินชมปา
เขาลําเนาไม และยิ่งใกลคํ่า ก็คอย ๆ เรงเทากาวเร็วข้ึนทุกที” (มนตรี ตราโมท 
และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๙๓) 

 
จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน ไดวาเปน

เพลงท่ีครูมนตรี ตราโมท รวมกับหม่ืนประคมเพลงประสาน (ใจ นิตยผลิน) รวมกันขยายข้ึนจาก
ทํานอง ๒ ชั้นของเกา เม่ือ ป พ.ศ. ๒๔๖๓ ในขณะท่ีครูมนตรี มีอายุ ๒๐ ป ลักษณะของทํานองเพลง
มุงหมายใหมีทํานองภาคเหนือปะปนอยู และมีความหมายในการเดินชมปาเขาลําเนาไม เม่ือเวลา
ใกลคํ่าก็คอย ๆ เรงฝเทาเร็วข้ึน 

๒.๓.๒ ประวัติเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงลําดับท่ี 

๒ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๔ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๓๑ ป โดยประวัติ
เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น มีคําอธิบายในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโมท และ
วิเชียร กุลตัณฑ ดังนี้ 

 



๒๙ 
 

“การแตงเพลงก็ดี หรือการแตงหนังสือก็ดี ยอมตองมีไวยกรณ มีมาตรา
แบงประโยคและวรรคตอน มีสัมผัสเชนเดียวกัน และเปนเชนนี้ทุกชาติทุกภาษา 
โดยเฉพาะตําราการแตงเพลงของอินเดีย ไดวางกฎเกณฑ มีมาตราแบงประโยค
และวรรคตอนไวดวยความละเอียดลออ  และมีชื่อประจําประโยคทํานองไวอยาง
แนนอนดวย ทํานองก็มีชื่อเรียกวา “ราคะ” เปนเพศชายก็มี “ราคินี” เปนเพศหญิง
ก็มี เปนคูกันและยังแจงลงไปเปนลูกหลานของราคะและราคินี เปนสวนละเอียด
และปลีกยอยอีก เทียบกับครอบครัวของคนเรา 

เพลงราโค ๒ ชั้น เปนเพลงเกาสมัยกรุงศรีอยุธยา  มีทอนเดียว นายมนตรี 
ตราโมท ไดมาจากพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) กับอีกเพลง
หนึ่งก็มีทอนเดียวและทานก็บอกวาช่ือ “ราโค” เหมือนกัน แตเปนทางฝงขาง
โนน (ธนบุรี) จึงเขาใจวา เพลงราโคนี้คงมาจากช่ือวิถีทางทํานองท่ีเรียกวา ราคะ
ของอินเดียดังกลาว แลวสวนราโคฝงโนน อาจเปนราคินี คือ ราโคตัวเมียนั่นเอง 
แตยังไมมีโอกาสที่จะหาหลักฐาน  และบทเพลงของอินเดียนํามาปรับเขา
เปรียบเทียบกันใหทราบชัดไดแนนอน จึงเปนแตคาดหมายสันนิฐานไว เพ่ือเปน
แนวทางสําหรับพิจารณาของทานผูรูตอไป 

เม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๔ นายมนตรี ตราโมท ไดแตงเพลงราโคท้ังสองนี้ ข้ึน
เปน ๓ ช้ัน บรรเลงติดตอกันเปน ๒ เพลง ตามแบบเพลงโหมโรง ความหมายของ
เพลงแสดงถึงการฟอนรําเปนหมูๆ ร่ืนเริงกันในครอบครัว และมีสําเนียงแขกปน
อยูนิดหนอยใหสมกับช่ือท่ีคิดไววามีกําเนิดมาจากดินแดนภารตะ” (มนตรี ตรา
โมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๑๐๒) 

 
จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ไดวาเปนเพลง

ท่ีครูมนตรี ตราโมท ประพันธดวยการขยายเพลงราโค ๒ ชั้น ท่ีไดรับการถายทอดมาจากพระยา
ประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) ทางหน่ึง กับเพลงราโคของฝงธนบุรีอีกทางหน่ึง ขยายข้ึน
เปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้น โดยใชท้ัง ๒ ทางนี้บรรเลงติดตอกัน โดยมีความหมายเพื่อแสดงการ
ฟอนรําเปนหมูคณะเพื่อความเพลิดเพลินในครอบครัว ลักษณะของทํานองมีสําเนียงแขกปะปนอยู
นิดหนอยเพื่อใหสมกับช่ือท่ีคิดวามีกําเนิดจากดินแดนภารตะ 

เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ทอน มีการขยายข้ึนจากเพลงราโค ๒ ชั้น ซ่ึงเปนเพลง
ทอนเดียว มีการสันนิษฐานวาเปนทางฝงธนบุรี จึงเขาใจวาทางนี้นาจะเปนเพลง ราคินี หรือ ราโคตัว
เมีย ซ่ึงจากคําอธิบายนี้ ผูวิจัยไดมีโอกาสสอบถามเพลงราโค ทางฝงธนบุรี หรือเพลงราคินี จากครู
สําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ ซ่ึงทานเปนศิษยสํานักดนตรีฝงธนบุรี ของทานครูจางวางท่ัว พาทย
โกศล โดยทานไดใหคําสัมภาษณไวดังนี้วา 



๓๐ 
 

 
“เพลงราโค เทาท่ีปรากฏอยู ก็มีเพลงราโค ๒ ชั้น ซ่ึงอยูในตับมโหรีช่ือวา

ตับเขนง มีเพลงเขนง น้ําคาง ราโค เพลงพราหมณเขาโบสถ เพลงพราหมณดีด
น้ําเตา...ครูจางวางท่ัวทานไดทําเพลง ราโค เถา แตไมปรากฏมีเพลงช่ือราคินี” 
(สําราญ เกิดผล, สัมภาษณ, ๕ กุมภาพันธ ๒๕๕๕)  

 
นอกจากคําสัมภาษณสําราญ เกิดผล ในเร่ืองเพลงราโค ฝงธนบุรี ขางตน ผูวิจัยไดมี

โอกาสสอบถามถึงเร่ืองเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น กับอาจารยปบ คงลายทอง หัวหนากลุมสํานักการ
สังคีต กรมศิลปากร ซ่ึงทานก็ไดอธิบายไวดังนี้วา  

 
“เม่ือตอนท่ีมีการอัดเสียงชุดเพลงโหมโรงครูมนตรี ก็ไดพูดคุยกับ

อาจารยไชยยะ ทางมีศรี ถึงเพลงโหมโรงราโค ทอน ๒ ท่ีครูมนตรีทานไดอธิบาย
วามีจากเพลงราคินี อาจารยไชยยะ ก็ไมทราบวามาจากเพลงอะไรกันแน” (ปบ คง
ลายทอง, สัมภาษณ, ๑๙ กุมภาพันธ ๒๕๕๕)  

  
จากคําสัมภาษณของผูทรงคุณวุฒิท้ัง ๒ ทาน ผูวิจัยไดศึกษาเพลงราโค ๒ ชั้น ท่ี

ปรากฏในเพลงตับมโหรีเขนง ของทางฝงธนบุรีพบวา เพลงราโค ๒ ชั้น มีจํานวน ๘ จังหวะหนาทับ 
และไดเทียบเสียงลูกตกของทํานองเพลงอัตรา ๒ ชั้น กับเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน พบวาเม่ือมีการ
ขยายอัตราข้ึนแลว ยังคงเสียงลูกตกเดมิไวไมเปล่ียนแปลง  

จากการศึกษาน้ีทําใหผูวิจัยสรุปวา เพลงราโค ๒ ช้ัน ทางฝงธนบุรี หรือเพลงราคินี 
ท่ีมีการนํามาประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน ทอน ๒ อาจจะเปนทํานองเพลงท่ีครูมนตรี 
ไดรับการถายทอดมาจากครูทานใดทานหน่ึง แตยังไมไดปรากฏชื่อ หรือมีทํานองเพลงไมแพรหลาย
ท่ีนักดนตรีโดยท่ัวไปสามารถบรรเลงได จึงไมสามารถสืบคนถึงเพลงราคินีนี้ วาคือเพลงใด มี
ทํานองเพลงอยางไร ท้ังนี้ในการวิเคราะหเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ทอน ๒ ในบทท่ี ๓ จึงขอทํา
การวิเคราะหเฉพาะเพียงทํานองเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้น โดยไมมีการวิเคราะหเปรียบเทียบกับ
เพลงตนรากในอัตรา ๒ ชั้น แตอยางใด 

๒.๒.๓ ประวัติเพลงโหมโรงเทพนม ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงเทพนม ๓ ช้ัน เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงลําดับ

ท่ี ๓ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๕ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๓๒ ป โดย
ประวัติเพลงโหมโรงเทพนม ๓ ชั้น มีคําอธิบายในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตรา
โมท และวิเชียร กุลตัณฑ ดังนี้ 
 



๓๑ 
 

“เพลงเทพนม ๓ ช้ัน ของเกา สังเกตตามสํานวนทํานองท่ีแตง เขาใจวาผู
แตงเพลงนี้ จะเปนครูสอนบานบางขุนศรี ธนบุรี แตยังคนไมพบวา ไดแตงข้ึนจาก
เพลง ๒ ช้ันเพลงใด ตอมาเม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๕ นายมนตรี ตราโมท ไดแตงเพลงเท
พนม ๓ ชั้นนี้ข้ึนใหมอีกทางหนึ่ง สําหรับบรรเลงเปนเท่ียวกลับคูกันกับของเกา 
ความหมายของเพลงนี้เปนการนอมนมัสการส่ิงอันเปนท่ีเคารพบูชา เชน ครูบา
อาจารยและเทพเจา เปนตน ดวยดวงใจอันแนวแน เพลงนี้ บางโอกาสก็นํามาเปน
เพลงรองสง” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๙๔) 

 
จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงเทพนม ๓ ช้ัน ไดวาเคยมี

ผูนําทํานองในอัตรา ๒ ชั้น ซ่ึงไมทราบวาคือเพลงใดขยายข้ึนเปนอัตรา ๓ ชั้นแลวทางหนึ่ง โดย
สันนิษฐานวาครูสอน บานบางขุนศรี เขตธนบุรี และตอมาเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๕ ครูมนตรี ตราโมท 
ไดประพันธในอัตรา ๓ ชั้น ข้ึนอีกทางหนึ่ง ใชบรรเลงเปนเท่ียวกลับคูกับของเกา โดยทํานองมี
ความหมายเพื่อเปนการนอมนมัสการส่ิงอันเปนท่ีเคารพบูชา 
  ในวาระรวมเชิดชูเกียรติครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
ทางมูลนิธิมนตรี ตราโมท รวมกับธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ไดรวมกันจัดทําหนังสือช่ือวา 
“บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุดโหมโรงดนตรีไทย” ซ่ึงในคร้ังนั้นทางผูจัดทํา
หนังสือไดพยายามรวบรวมผลงานเพลงโหมโรงของครูมนตรีไว แตพบวาเพลงโหมโรงเทพนม ๓ 
ชั้น ไมคอยไดบรรเลงในชวงหลัง ประกอบกับไมไดจัดทําโนตเพลงไว และนักดนตรีในปจจุบันไม
สามารถบรรเลงได จึงทําใหเพลงนี้ไมมีโนตปรากฏไวในหนังสือนี้ ซ่ึงจากประเด็นนี้เอง ทําใหผูวิจัย
จึงไมไดมีการนําเพลงโหมโรงเทพนม ๓ ชั้น มาวิเคราะหในบทอ่ืน ๆ ตอไป 

๒.๒.๔ ประวัติเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรง

ลําดับท่ี ๔ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๖ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๓๓ ป โดย
ประวัติเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน มีคําอธิบายในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตรา
โมท และวเิชียร กุลตัณฑ ดังนี้ 
 

“เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น นี้ นายมนตรี ตราโมท ไดแตงข้ึนจาก
เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน  ในเรื่องทําขวัญ เม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๖ เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน มี
ความหมายถึงเวลาอันเปนสวัสดิ์มงคลอยางประเสริฐท่ีควรเร่ิมกิจการนอยใหญ
ท้ังปวงและเมื่อนํามาแตงข้ึนเปนเพลงโหมโรง ก็คงประสงคใหมีความหมาย
เชนเดิมนั่นเอง” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๙๘) 

 



๓๒ 
 

จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน ไดวาเปน
เพลงท่ีครูมนตรี ตราโมท ประพันธโดยการขยายข้ึนจากเพลงมหาฤกษ ๒ ชั้น ในเร่ืองทําขวัญ เม่ือป 
พ.ศ. ๒๔๗๖ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๓๓ ป โดยทํานองเพลงมีความหมายถึงเวลาอันเปนสวัสดิ์มงคล
อยางยิ่งในการจะเร่ิมทํากจิอันใดใหบรรลุ 

๒.๒.๕ ประวัติเพลงโหมโรงประพาสมหรรณพ ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงประพาสมหรรณพ ๓ ช้ัน เปนผลงานการประพันธเพลงประเภท

โหมโรงลําดับท่ี ๕ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๖ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๓๓ 
ป โดยประวัติเพลงโหมโรงประพาสมหรรณพ ๓ ช้ัน มีคําอธิบายในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย 
โดยมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ ดังนี้ 

 
“มีเพลง ๒ ช้ันเพลงหนึ่ง ชื่อวา “ชมสมุทร” ซ่ึงใชเปนเพลงโหมโรงในวง

เคร่ืองสายปชวา ตอมานายมนตรี ตราโมท ไดประดิษฐข้ึนเปน ๓ ช้ัน เม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๖ ตั้ง
ชื่อวา ประพาสมหรรณพ การต้ังช่ือเพลงน้ีไดตั้งตามความหมายของช่ือเดิม ทํานองของ
เพลงมีความหมายไปในทางชมทะเลที่มีคล่ืนนอยใหญคลุกเคลากันไปดวยอารมณเปนสุข” 
(มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๙๗) 

 
จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงประพาสมหรรณพ ๓ ชั้น 

ไดวาเปนเพลงท่ีครูมนตรี ตราโมท ประพันธโดยการขยายข้ึนจากเพลงชมสมุทร ๒ ชั้น เม่ือป พ.ศ. 
๒๔๗๖ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๓๓ ป โดยทํานองเพลงมีความหมายไปในทางชมทะเลที่มีคล่ืนนอย
ใหญในลักษณะตาง ๆ 

ในวาระรวมเชิดชูเกียรติครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
ทางมูลนิธิมนตรี ตราโมท รวมกับธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ไดรวมกันจัดทําหนังสือช่ือวา 
“บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุดโหมโรงดนตรีไทย” ซ่ึงในคร้ังนั้นทางผูจัดทํา
หนังสือไดพยายามรวบรวมผลงานเพลงโหมโรงของครูมนตรีไว แตพบวาเพลงโหมโรงประพาส
มหรรณพ ๓ ชั้น ไมคอยไดบรรเลงในชวงหลัง ประกอบกับไมไดจัดทําโนตเพลงไว และนักดนตรี
ในปจจุบันไมสามารถบรรเลงได จึงทําใหเพลงนี้ไมมีโนตปรากฏไวในหนังสือนี้ ซ่ึงจากประเด็นนี้
เอง ทําใหผูวิจัยจึงไมไดมีการนําเพลงโหมโรงประพาสมหรรณพ ๓ ชั้น มาวิเคราะหในบทอ่ืน ๆ 
ตอไป 

๒.๒.๖ ประวัติเพลงโหมโรงพระทอง ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงพระทอง ๓ ชั้น เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงลําดับ

ท่ี ๖ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๗ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๓๔ ป โดยประวัติ



๓๓ 
 

เพลงโหมโรงพระทอง ๓ ช้ัน มีคําอธิบายในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโมท 
และวิเชียร กุลตัณฑ ดังนี้ 
 

“เพลงโหมโรงพระทอง ๓ ชั้นนี้ เกิดข้ึนเม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๗ โดยนาย
มนตรี ตราโมท เปนผูแตงข้ึนจากทํานอง ๒ ชั้นของโบราณ ซ่ึงเปนเพลงที่ใช
สําหรับขับระบําของละคอนในและไดใชเปนเพลงโหมโรงตอมา บางคร้ังก็ใชกับ
เพลงรองสง” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๙๘) 

 
จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงพระทอง ๓ ช้ัน ไดวาเปน

เพลงท่ีครูมนตรี ตราโมท ประพันธโดยการขยายข้ึนจากเพลงพระทอง ๒ ชั้น ซ่ึงเปนเพลงที่ใชขับ
ระบําของละคร เม่ือป พ.ศ. ๒๔๗๗ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๓๔ ป เม่ือขยายข้ึนเปนอัตรา ๓ ชั้น แลว
บางก็ใชบรรเลงเปนเพลงโหมโรง บางก็บรรเลงเปนเพลงรองสง 

ในวาระรวมเชิดชูเกียรติครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
ทางมูลนิธิมนตรี ตราโมท รวมกับธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ไดรวมกันจัดทําหนังสือช่ือวา 
“บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุดโหมโรงดนตรีไทย” ซ่ึงในคร้ังนั้นทางผูจัดทํา
หนังสือไดพยายามรวบรวมผลงานเพลงโหมโรงของครูมนตรีไว แตพบวาเพลงโหมโรงพระทอง ๓ 
ชั้น ไมคอยไดบรรเลงในชวงหลัง ประกอบกับไมไดจัดทําโนตเพลงไว และนักดนตรีในปจจุบันไม
สามารถบรรเลงได จึงทําใหเพลงนี้ไมมีโนตปรากฏไวในหนังสือนี้ ซ่ึงจากประเด็นนี้เอง ทําใหผูวิจัย
จึงไมไดมีการนําเพลงโหมโรงพระทอง ๓ ชั้น มาวิเคราะหในบทอ่ืน ๆ ตอไป 

๒.๒.๗ ประวัติเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหม

โรงลําดับท่ี ๗ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๔๙๑ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๔๘ ป 
โดยประวัติเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น มีคําอธิบายในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดย
มนตรี ตราโมท และวเิชียร กุลตัณฑ ดังนี้ 

 
“เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ันของเกา ใชบรรเลงติดตอกันอยูในชุดเพลง

กระแตไตไม ซ่ึงมี (๑) เพลงกระแตไตไม (๒) ขับนก และ (๓) ขับไมบัณเฑาะว 
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงบรรจุในละคร
ดึกดําบรรพ เร่ืองอิเหนา ตอนนางมะดีหวีนําใหบุษบากลาวเส่ียงเทียนอีกแหงหนึ่ง 
นายมนตรี ตราโมท นําเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ันของเกานั้น มาแตงข้ึนเปน ๓ 
ช้ัน ใหมีทํานองชาๆ หางๆ ใหวงปพาทยดึกดําบรรพของกรมศิลปากรเร่ิมบรรเลง
เปนคร้ังแรก เม่ือวันท่ี ๒๗ มีนาคม ๒๔๙๑ อันเปนปแรกท่ีกรมศิลปากรเร่ิมมีการ



๓๔ 
 

บรรเลงดนตรีสําหรับประชาชน ณ สังคีตศาลาเดิม หนาโรงละคอนศิลปากร 
ความหมายของเพลง เปนการโนมนาวดวงใจใหสงบ มีปณิธานแนวแนในการ
บูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิดวยความเคารพอยางแทจริง” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร 
กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๘๗) 

 
จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น ได

วาเปนเพลงท่ีครูมนตรี ตราโมท ประพันธโดยการขยายข้ึนจากเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน ของเกา
ซ่ึงอยูในชุดเพลงกระแตไตไม เม่ือป พ.ศ. ๒๔๙๑ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๔๘ ป โดยมีความหมายถึง
การโนมนาวจิตใจใหสงบนิ่งแนวแน เพื่อบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ  

๒.๒.๘ ประวัติเพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงลําดับ

ท่ี ๘ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๕๑๘ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๗๕ ป โดยประวัติ
เพลงโหมโรงตอยตริ่ง ๓ ช้ัน มีคําอธิบายในหนังสือท่ีระลึกดนตรีไทยอุดมศึกษาคร้ังท่ี ๙ ป พ.ศ. 
๒๕๑๘ ดังนี้ 
 

“เม่ือตนเดือนเมษายน พ.ศ. ๒๔๗๖ กรมรถไฟหลวง (เรียกตามสมัยนั้น) 
ไดจัดขบวนรถดวน สุดสัปดาห กรุงเทพฯ-เชียงใหม ข้ึน ๒ ขบวน เพื่อใหชาว
กรุงเทพฯ ไดเท่ียวงานสงกรานตเชียงใหม ขาพเจาไดโดยสารมาดวยในขบวน
แรก ในโอกาสนี้เจาหลวงแหงนครเชียงใหม ไดพิมพจุลสารขนาดสมุดพก ข้ึนเลม
หนึ่ง อธิบายถึงประเพณีการเลนสงกรานตและอ่ืนๆ ของชาวเมืองเชียงใหมแจก
แกผูโดยสารท่ีมาในขบวนรถไฟทุกคนเพ่ือใหทราบไว ปองกันการที่จะเกิดเหตุ
ทะเลาะวิวาท ในเม่ือเกินเลยซ่ึงกันและกันอันเนื่องจากประเพณี นอกจากนั้น
ยังใหหญิงสาวนําดอกไมมาคอยแจกตอนรับ เม่ือผูโดยสารลงจากรถไฟท่ีหนา
รถไฟเชียงใหมดวย พอขาพเจาลงจากรถไฟก็ไดรับแจกจุลสาร ๑ เลม และหญิง
สาวผูหนึ่งนําชอดอกเอ้ืองคําอันบานสะพร่ังงดงาม ๑ ชอ การท่ีกรมรถไฟจัด
ขบวนรถดวนสุดสัปดาหนี้ จัดเฉพาะแตการโดยสารเชียงใหม และกลับกรุงเทพฯ 
เทานั้น สวนท่ีพักหรืออาหารแลวแตใครจะหาเอาเอง ขาพเจานั้นไดรับลายพระ
หัตถของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ฝากใหพักท่ีบาน
เจาคุณกัลยาฯ ซ่ึงเปนสมุหเทศาภิบาลอยู แตขาพเจามาดวยกัน ๔ คนคือ นางสนิท 
บรรเลงการ (ละเมียด จิตตเสวี) นางละมอม ดูริยะชีวิน และนายสนิท เกษธนัง จึง
พากันไปพักท่ีบานพ่ีรอด (คนระนาดเอกและครูดนตรีของเจาหลวง) ในคุมเจา
หลวง รุงข้ึนจึงไปหาเจาคุณกัลยาฯ นําลายพระหัตถสมเด็จกรมพระยาดํารงฯ ไป



๓๕ 
 

ให และเรียกแกทานวา ขาพเจาจะไมรบกวนทาน เพราะไดพักอยูไนคุมเจาหลวง
แลว 

การตอนรับของทางบานเมือง ของจังหวัดเชียงใหมคราวนั้น หลายแหง
ไดมีฟอนเมืองใหชม สวนในคุมเจาหลวงไดจัดแสดงละครในคุมดูเหมือนจะเก็บ
คาเขาชมดวย แตขาพเจานั้นพอถึงเวลาแสดง ก็เขาสมทบในวงดนตรีของเจา
หลวง โดยอาสาตีระนาดทุมซ่ึงพี่รอด (คือรอดเวลานี้ยังมีชีวิตอยู) ตีระนาดเอก 
การแสดงละครก็มีเร่ืองพระลอบาง อ่ืนๆ บาง แตจะมีฟอนดวงดอกไมแทรกทุก
คืน การแสดงละครเร่ืองพระลอ จําไดวามีครูผูหญิงคนหนึ่ง มีอายุแลว ช่ือครูหลง
แสดงเปนตัวประกอบอยูดวย แตขาพเจานั้นเพิ่งเคยไดยินเพลงดวงดอกไม ก็เปน
เพลงเดียวกับเพลงนอยใจยา แตคํารองมีแตชมดอกไมตางๆ สวนทํานองดนตรีท่ี
รับ ก็จับไดวาตัดมาจากเพลงของเชียงใหมเพลงหน่ึงไมทราบช่ือ ในขณะท่ี
ขาพเจาอยูเชียงใหม ก็ไดเลนสาดน้ํากอพระทราย ไปเท่ียวท่ีตางๆ เชน ลําพูนพระ
ธาตุจอมทอง น้ําตกแมกลาง และดอยสุเทพเปนตน ซ่ึงไมเกี่ยวกับประวัติเพลง
เอ้ืองคําจึงขอผานไป 

ขณะท่ีโดยสารรถไฟกลับใจก็ยังจดจอสําเนียงเพลงรองดวงดอกไมอยู
ตลอด เวลาจึงนําเอาเพลงอันเปนสมุฏฐานของเพลงดวงดอกไมมาคิดขยายข้ึน แต
พยายามท่ีจะแทรกสําเนียงเพลงดวงดอกไมใหระคนอยูในเพลงโดยตลอด จนถึง
กรุงเทพฯ ตรวจสอบขัดเกลาอีกคร้ังหนึ่ง ก็สําเร็จเปนเพลงข้ึน การต้ังช่ือนั้น
ขาพเจาไดหวนไปนึกถึง เม่ือกาวลงจากรถไฟเหยียบพื้นดินจงัหวัดเชียงใหมเปน
คร้ังแรก ขาพเจาไดรับชอเอ้ืองคํา จากชาวเชียงใหมดวยไมตรีจิตจึงไดตั้งช่ือเพลง
นี้วา “เพลงเอ้ืองคํา” เพื่อเปนอนุสรณในการมาเชียงใหมเปนคร้ังแรกของขาพเจา 
ขาพเจาก็เก็บเพลงนี้ไวเปนเวลานาน โดยยังไมตอใหกับวงดนตรีใดจนเม่ือราว 
พ.ศ. ๒๔๗๘ พระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาอดิสัยสุริยาภา ไดทรงตั้งวง
เคร่ืองสายข้ึน โดยเลือกจากขาหลวงของพระองคทานเปนผูบรรเลง และให
ขาพเจาเปนครูฝกฝนสอนช่ือวาวงเครื่องสายคณะ อ.ส. อันเปนนามยอของ
พระองค ขาพเจาไดตอเพลงเอ้ืองคําใหแกเคร่ืองสายวงนี้ พอตอจบและทดลอง
บรรเลงดู เสด็จพระองคอดิสัยฯ รับส่ังหามขาพเจาวา ขออยาไดตอเพลงนี้ใหแกวง
ดนตรีใดๆ เพลงน้ีจะบรรเลงอยูวงเดียวไมแพรหลาย เวลานี้เสด็จพระองคอดิสัยฯ 
ก็ส้ินพระชนมไปหลายปแลว วงเคร่ืองสายคณะ อ.ส. ก็กระจัดกระจายแตกแยก
กันไปแลวพรอมๆ กับพระชนมชีพของพระองค พันธะในเร่ืองหวงหามเพลง
เอ้ืองคําก็ไดถือวาหมดไปแลว  



๓๖ 
 

บัดนี้ ทางมหาวิทยาลัยเชียงใหม ไดแจงความประสงคไปยังกรมศิลปากร 
ขอใหขาพเจาแตงเพลงโหมโรง เพื่อใหชุมนุมนาฏศิลปและดนตรีไทย ของ
สโมสรมหาวิทยาลัยนักศึกษาของมหาวิทยาลัย บรรเลงเปนสัญลักษณของ
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ขาพเจาก็ไดนึกถึงเพลงเอ้ืองคํา ซ่ึงมีประวัติเกี่ยวของกับ
จังหวัดเชียงใหมเปนอันมาก ท้ังสําเนียงและในทํานองเพลงก็เปนสัญลักษณของ
เชียงใหมอยูแลว ขาพเจาจึงเพ่ิมเติมทํานองตอนทายใหเหมาะท่ีจะบรรเลง เปน
เพลงโหมโรงมอบใหเปนเพลงประจํามหาวิทยาลัยเชียงใหม ตามท่ีขอ 

หมายเหตุ มหาวิทยาลัยเชียงใหม โดยทานรองอธิการบดี ดร. พิศิษฐ วร
อุไร ไดรับมอบเพลงนี้จากทานอาจารยมนตรี ตราโมท เม่ือวันท่ี ๓ มกราคม 
๒๕๑๘ ดวยความขอบพระคุณยิ่ง” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๑๘: ๗๐-๗๒) 
 

จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน ครูมนตรี ได
ประพันธเพลงนี้ข้ึนจากเพลงพื้นเมืองภาคเหนือช่ือวา “เพลงดวงดอกไม” จากการไดไปเยือนจังหวัด
เชียงใหมเปนคร้ังแรก และไดมีโอกาสฟงทํานองเพลงนี้ ซ่ึงทานติดใจในสําเนียงและทํานองรอง
เปนอยางมาก จึงไดสมุฏฐานเพลงนี้แลวขยายข้ึนเปนอัตรา ๓ ช้ัน และใชชื่อวา “เอ้ืองคํา” ซ่ึงเปนช่ือ
ดอกไมท่ีไดรับเม่ือทานยางกาวลงจากรถไฟมาถึงจังหวัดเชียงใหม 

ดอกเอื้องคํา (Dendrobium Crysotoxum) คือดอกกลวยไมชนิดหนึ่ง จัดอยูในวงศ 
Epidendroideae เปนกลวยไมอิงอาศัย มีการเจริญเติบโตแบบแตกกอ ออกดอกเปนชอมีดอกสี
เหลือง ยาวประมาณ ๑๕-๓๐ เซนติเมตร กระจายพันธุอยูบริเวณภาคเหนือของในประเทศไทย   
และพื้นท่ีใกลเคียง ดอกจะบานในชวงเดือนกุมภาพันธ ถึงเดือนพฤษภาคม ซ่ึงตรงกับชวงเทศกาล
สงกรานต จึงถึงเปนสัญลักษณอยางหนึ่งประจําเทศกาลดังกลาว หญิงสาวภาคเหนือนิยมนํามาเหน็บ
ไวท่ีผม หรือนําไปถวายพระ เนื่องจากมีสีมงคลเชนเดียวกับจีวรพระสงฆ 

 

 
ภาพท่ี ๑ ดอกเอ้ืองคํา 

ท่ีมา: http://orchidtropical.com วันท่ี ๒๘ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๕๔ 



๓๗ 
 

เม่ือครูมนตรี เดินทางกลับมาถึงกรุงเทพฯ ก็ไดตรวจสอบเพลงนี้อีกคร้ังหนึ่ง แต
ไมไดมีการตอเพลงน้ีใหแกผูใดจนเม่ือราว พ.ศ. ๒๔๗๘ ทานไดเปนครูสอนดนตรีใหกับวง
เคร่ืองสายของพระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาอดิสัยสุริยาภา ชื่อวาวงเคร่ืองสายคณะ อ.ส. อันเปน
พระนามยอของพระองค จึงไดตอเพลงนี้ใหกับวงดังกลาว ซ่ึงตอมาเสด็จพระองคอดิสัยฯ ทรงรับส่ัง
มิใหตอเพลงนี้แกใคร เพลงนี้จึงไมแพรหลายนัก 

 

 
ภาพท่ี ๒ ตราสัญลักษณ อ.ส. 

ท่ีมา: หนังสือพระราชทานเพลิงพระศพ พระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาหญิงอดิสัยสุริยาภา 
 
พระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาอดิสัยสุริยาภา เปนพระราชธิดาในพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และเจาจอมมารดาออน ประสูติ ณ วันศุกร เดือน ๓ แรม ๑๐ คํ่า ปฉลู ตรง
กับวันท่ี ๑๔ กุมภาพันธ พุทธศักราช ๒๔๓๒ ท่ีตําหนักในพระบรมมหาราชวัง ใกลประตูพรหม
โสภา และทรงเปนพระองคท่ีสองของเจาจอมมารดาออน ทรงมีพระเชษฐภคินีพระองคหนึ่ง คือ 
พระเจาบรมวงคเธอ พระองคเจาอรประพันธรําไพ ส้ินพระชนมเม่ือวันท่ี ๒๗ มกราคม พ.ศ. ๒๕๐๖ 
(อดิสัยสุริยภา, ๒๕๐๖: ๑, ๒๓) 
 

 
ภาพท่ี ๓ พระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาหญิงอดิสัยสุริยาภา 

ท่ีมา: หนังสือพระราชทานเพลิงพระศพ พระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาหญิงอดิสัยสุริยาภา 



๓๘ 
 

เม่ือเสด็จพระองคอดิสัยฯ ส้ินพระชนมแลว วงเคร่ืองสายคณะ อ.ส. ก็กระจัด
กระจายหมดแลว ทําใหพันธะเร่ืองการหวงหามเพลงนี้หมดไป จนตอมาทางมหาวิทยาลัยเชียงใหม
ไดแจงความประสงคขอใหครูมนตรีแตงเพลงโหมโรงใหกับสถาบันดังกลาว ทานจึงนึกถึงเพลงน้ี
ข้ึนมา เพราะดวยประวัติท่ีเกี่ยวของกับจังหวัดเชียงใหม ซ่ึงทานก็ไดเพิ่มทํานองตอนทายของเพลง
เพื่อใหเหมาะสมที่จะเปนเพลงโหมโรงตอไป  

๒.๒.๙ ประวัติเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงลําดับ

ท่ี ๙ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๕ ในขณะที่ทานมีอายุ ๘๒ ป โดย
ประวัติเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น มีคําอธิบายในหนังสือบันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตรา
โมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย ดังนี้ 
 

“เม่ือคราววันคลายวันเกิดของครูมนตรี ตราโมท ท่ี ๑๗ มิถุนายน พ.ศ. 
๒๕๒๕ คุณสมบัติและหมอมราชวงศทอรศรี คงจําเนียร ทานเจาของและ
ผูจัดการโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ ไดกราบขอใหครูมนตรี ตราโมท ประพันธ
เพลงโหมโรงเกษมศรี ซ่ึงเปนราชสกุลของหมอมเจาพูนศรีเกษม เกษมศรี ผูกอตั้ง
โรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ เพื่อใชบรรเลงหนาพระท่ีนั่งเปนปฐมฤกษในงาน
ครบรอบ ๖๐ ป ของการกอต้ังโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ 

ครูมนตรี ตราโมท แตงเพลงโหมโรงเกษมศรี โดยการนําเพลงเตาเห 
อัตรา ๒ ชั้น เพลงเกามาขยายเปน ๓ ชั้น และใหชื่อวาโหมโรงเกษมศรี ดังคํา
กราบบังคมทูลรายงานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการ
แสกงปฐมฤกษวา 

 
   “ขอพระราชทาน กราบบังคมทูล ทราบฝาละอองพระบาท 
  ขอพระราชานุญาต บรรเลง เพลงถวาย 
  เพลงโหมโรงมโหรี มีชื่อบรรยาย 

วา เพลงเตาเห แพรขยายแตโบราณ 
แตคร้ังนี้ อาจารยมนตรี ตราโมท 
ทานไดโปรด กรุณา มหาศาล 
แตงสองช้ัน เปนสามช้ัน จึงบันดาล 
เกิดเพลงใหม ชื่อขาน เกษมศรี มีโชคชัย” 
 



๓๙ 
 

นับต้ังแตนั้นเปนตนมา โรงเรียนเขมะสิริอนุสรณไดถือวาเพลงโหมโรง
เกษมศรีนี้เปนเพลงประจําโรงเรียน และกําหนดใหนักเรียนท่ีเรียนดนตรีไทยตอง
ตอเพลงดังกลาวนี้ทุกคน” (มูลนิธิมนตรี ตราโมท, ๒๕๔๓: ๘๑) 

 
จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ไดวาเปน

เพลงท่ีครูมนตรี ตราโมท ประพันธโดยการขยายข้ึนจากเพลงเตาเห ๒ ชั้น เม่ือป พ.ศ. ๒๔๒๕ 
ในขณะท่ีทานมีอายุ ๘๒ ป เพลงนี้ผูอํานวยการโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ ไดขอใหครูมนตรี ตรา
โมท ประพันธเปนเพลงโหมโรงประจําสถาบันในโอกาสครบรอบ ๖๐ ป การตอต้ังโรงเรียน โดยให
ช่ือวา โหมโรงเกษมศรี ซ่ึงเปนราชสกุล ของหมอมเจาพูนศรีเกษม เกษมศรี ผูกอต้ังโรงเรียนเขมะสิริ
อนุสรณ 

โรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ เปนโรงเรียนเอกชน เปดทําการสอน เม่ือวันท่ี ๑ 
กันยายน พ.ศ. ๒๔๗๕ แตเดิมต้ังอยูในบริเวณวังของพระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนทิวากรวงศ
ประวัติ เขตดุสิต ช่ือโรงเรียนตั้งตามพระนามเดิมของพระเจาบรมวงศเธอกรมหม่ืนทิวากรวงศ
ประวัติ เม่ือคร้ังยังมิไดทรงกรม ทรงพระนามวาพระเจานองยาเธอพระองคเจาเกษมศรีศุภโยค หรือ
ในภาษามคธวา “เขมสิริศุภโยโค” คําวา “เกษมศรี” ตอมาเปนราชสกุลในสายสกุลของพระองคทาน
จึงเปนตนกาํเนิดแหงนาม “โรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ” แปลวา “ระลึกถึงเกษมศรี” หมอมเจาพูนศรี
เกษม เกษมศรี และหมอมเจาหญิงศุขศรีสมร เกษมศรี ผูทรงกอตั้งโรงเรียน ทรงปรารถนาจะต้ัง
โรงเรียนข้ึนในวังแบบโรงเรียนราษฎร (Public School) ในประเทศอังกฤษ เพื่อสนองพระมหา
กรุณาธิคุณในสมเด็จพระมหิตลาธิเบศร อดุลยเดชวิกรม พระบรมราชชนก โดยจัดต้ังโรงเรียนข้ึน 
เปนทานมัย โดยมุงสงเสริมการศึกษาใหแกกุลบุตร กุลธิดาในสมัยนั้น ปจจุบันโรงเรียนไดยายมาอยู
ท่ีแขวงบางยี่ขัน เขตบางพลัด กรุงเทพมหานคร 

๒.๒.๑๐ ประวัติเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรง

ลําดับท่ี ๑๐ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๕ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๘๒ ป 
โดยประพันธข้ึนเพื่อรวมสมโภชกรุงรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป เม่ือ ป พ.ศ. ๒๕๒๕ จากความรวมมือ
ระหวางธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) และกรมศิลปากร ในหนังสือเพลงรวมสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร ๒๐๐ ป งานการแสดงและการบรรเลงเพลงรวมสมโภชกรุงรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป 
วันศุกร ท่ี ๑๙ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๒๕ ณ หองประชุม ช้ัน ๓๐ ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) 
ไดอธิบายถึงการประพันธเพลงโหมโรงรัตนโกสินทรไววา 

 
“ในศุภวาระท่ีไดมีพระราชพิธีสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ในป

พุทธศักราช 2525 ธนาคารกรุงเทพจํากัด เห็นเปนนิมิตรหมายข้ึนหลายประการ 



๔๐ 
 

รวมถึงโครงการสงเสริมดุริยางคศิลปดวย และไดนําเสนอโครงการดังกลาวนี้ตอ
กรมศิลปากร และจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในอันท่ีจะรวมกันสรางเพลงไทยข้ึน
เปนอนุสรณของงานสมโภชอันถือวาสําคัญยิ่งของชาติไทย 

ดานดนตรีไทยน้ัน ธนาคารไดรับความอนุเคราะหจากกรมศิลปากร ให
เรียนเชิญอาจารยมนตรี ตราโมท ผูเช่ียวชาญดนตรีไทย เปนผูแตงเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร และเพลงเถาสมโภชพระนคร ข้ึน” (ธนาคารกรุงเทพจํากัด 
(มหาชน), ๒๕๒๕: คํานํา) 

  
  ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ไดสงหนังสือเร่ือง เชิญรวมโครงการแตงเพลง
สมโภชกรุงรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป ถึงอธิบดีกรมศิลปากร เม่ือวันท่ี ๒๑ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๔ โดย
มีรายละเอียดดังนี้  
  

“ดวยธนาคารกรุงเทพ  จํากัด  มีโครงการแตงเพลงไทยฉลองกรุง
รัตนโกสินทร 200 ป ท้ังนี้เพ่ือใหดนตรีไทยไดมีบทบาทรวมเฉลิมฉลองกรุงอัน
จะเปนปรากฏการณใหมในวงการดนตรีไทยท่ีจะมีเพลงไทยเปนอนุสรณในวาระ
สําคัญยิ่งนี้ ท้ังยังจะเปนการสงเสริมบทบาทดานอนุรักษศิลปวัฒนธรรมแขนง
ดนตรีไทยใหเดนชัด ดั่งท่ีกรมศิลปากรไดบําเพ็ญดวยดีมาแลวอีกดวย 

โดยท่ีธนาคารกรุงเทพ จํากัด พิจารณาเห็นวาบุคคลและสถาบันท่ีมี
ความสามารถเหมาะสมในการแตงเพลงไทยท่ีดีท่ีสุดก็คือทานอาจารยมนตรี ตรา
โมท ผูเช่ียวชาญดนตรีไทยของกรมศิลปากร ซ่ึงเปนปรมาจารยทางดนตรีไทย ท่ี
ครูดนตรีและนักดนตรีไทยทุกคนยอมรับยอมรับนับถือในความเปนเลิศสุดยอด
ในยุคนี้ ธนาคารจึงใครขอเรียนเชิญใหอาจารยมนตรี ตราโมท แตงเพลงโหมโรง 
“รัตนโกสินทร” และเพลง เถา “สมโภชพระนคร” เพื่อใหเพลงท้ังสองมี
ความหมายเหมาะสมกับวาระครบรอบกรุงรัตนโกสินทร 200 ป และเปนเพลง
คูบานคูเมือง เปนสมบัติของชาติสืบไป 

ธนาคารหวังเปนอยางยิ่งวาคงจะไดรับความอนุเคราะหดวยดีจากกรม
ศิลปากรที่จะรวมกันสรางสรรคผลงานเพ่ือประเทศชาติอันเปนงานสวนรวมอยาง
แทจริง จึงขอโอกาสขอบพระคุณลวงหนาไว ณ ท่ีนี้” (ธนาคารกรุงเทพจํากัด 
(มหาชน), ๒๕๒๔: ไมปรากฏเลขหนา) 

 



๔๑ 
 

  ครูมนตรี ตราโมท ไดกรุณารับภาระในการประพันธเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร 
ตามคําเชิญของธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) และไดเขียนคําช้ีแจงไว เม่ือวันท่ี ๒๒ พฤศจิกายน 
พ.ศ. ๒๕๒๔ ไววา 
 

“ในโอกาสที่จะมีพระราชพิธีสมโภชกรุงเทพมหานครอมรรัตนโกสินทร
ฯ มีอายุครบ 200 ป ใน พ.ศ. 2525 นี้ กรมศิลปากรกับธนาคารกรุงเทพ รวมกันมี
ความเห็นวาควรจะสรางเพลงไทยเปนอนุสรณของงานนี้ เปนเพลงโหมโรง ชื่อวา 
“เพลงรัตนโกสินทร” เพื่อวงการดนตรีไทยใชบรรเลงโดยท่ัวไป จึงมอบให
ขาพเจาเปนผูแตง ขาพเจารูสึกเปนเกียรติอยางยิ่ง แตก็รูสึกหนักใจท่ีจะตองแตง
เพลงซ่ึงมิไดตั้งใจไวกอน อยางไรก็ตาม ขาพเจาก็จะตองแตงเพลงโหมโรงชื่อ
รัตนโกสินทรใหสําเร็จตามความประสงคของกรมศิลปากรและธนาคารกรุงเทพ 
ซ่ึงใหความไววางใจจนได 

เพลงโหมโรงแบบน้ี ดําเนินตามแบบเพลงท่ีบรรเลงโหมโรงกอนท่ีจะขับ
เสภามาแตโบราณ จึงมึกจะเรียกกันวาเพลงโหมโรงเสภา แมสมัยตอมา จะมีแต
การรองสงโดยไมขับเสภา ก็ใชเพลงนี้มาเปนเพลงโหมโรง 
 เพลงโหมโรงเสภาท่ีทานโบราณาจารยทางดุริยางคศิลปไดแตงไว
มากมายหมายเพลง เปนแบบแผนท่ีควรถือเปนแบบปฏิบัติ คือเปนเพลงอัตรา 3 
ช้ัน ประเภทหนาทับปรบไก และมีเพลงประเภทเดียวกันตอทายอีกเพลงหนึ่ง เชน 
เพลงเย่ียมวิมานออกเพลงน้ําลอดใตทราย เพลงครอบจักรวาลออกเพลงมายอง 
และเพลงจีนโลออกเพลงขยะแขยง ขาพเจาก็ไดยึดแบบแผนนี้เปนหลักปฏิบัติ 
แตงเพลงรัตนโกสินทรนี้ 

ขาพเจามีความคิดวา เพลงนี้แตงข้ึนในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร
ครอบ 200 ป ซ่ึงเปนรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 9 จึงเลือก
หาเพลงท่ีมี 9 จังหวะ มาแตงข้ึนเปนเพลงประธาน แลวหาเพลงท่ีเปนสิริมงคลอีก
เพลงหนึ่งมาแตงเปนเพลงตอทายก็สําเร็จไดตามโนตท่ีขาพเจาเขียนนี้  

ทํานองตามโนตนี้ เปนทางกลางๆ ใชบรรเลงไดโดยทั่วไป แตถาเปน
เคร่ืองดนตรีจําพวกท่ีใชมือเปนพิเศษตามวิชาการ เชน ระนาดเอก หรือฆองวง 
จะตองตบแตงแปลงใหเขากับวิชาการของเคร่ืองดนตรีนั้นๆ  

อนึ่งเพลงโหมโรงเสภานั้น มักจะบรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็ง เปน
สวนมาก ขาพเจาจึงแตงทํานองตอนทายใหชวยผอนกําลังคนระนาดเอก แมจะ
บรรเลงในจังหวะเร็วก็สะดวก” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๔: ไมปรากฏเลขหนา) 

 



๔๒ 
 

 จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน ไดวา
เปนเพลงท่ีครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๔๒๕ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๘๒ ป ซ่ึงทาง
ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) มีโครงการแตงเพลงสมโภชกรุงรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป จึงไดทํา
หนังสือถึงกรมศิลปากร  เพื่อ เ ชิญครูมนตรีเข ารวมการประพันธ เพลงโหมโรงใหชื่อว า 
“รัตนโกสินทร” 

ทํานองเพลงทอน ๑ ท่ีไดอธิบายไวนั้นเปนเพลงมี ๙ จังหวะ เพื่อส่ือถึงการสมโภชท่ี
จะเกิดข้ึนในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ ๙ แหงกรุงรัตนโกสินทร และเลือก
เพลงมงคลอีก ๑ เพลง มาเปนเพลงตอทาย เพลงท้ัง ๒ ท่ีครูมนตรี ตราโมทคัดเลือกมาใชเปนเพลงตน
รากน้ี ผูวิจัยไดมีประสบการณในการเขารวมสัมมนาวิชาการดนตรีไทย เร่ือง “ประลองเพลง    
ประเลงมโหรี” เพื่อสนับสนุนครูดนตรี-นักดนตรี และนักรอง ใหเกิดความเขาใจ เขาถึงความไพเราะ
งดงาม และระเบียบวิธีการบรรเลงมโหรี เม่ือวันท่ี ๗ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๒ ณ หองประชุมเพชรบุรี 
โรมแรมบางกอกพาเลซ ซ่ึงในคร้ังนั้นมีวิทยากรคือ อาจารย ดร. สิริชายชาญ ฟกจํารูญ ศาสตราภิชาน
ปกรณ รอดชางเผื่อน และครูพัฒนี พรอมสมบัติ ซ่ึงมีการกลาวถึงเพลงที่จะใชประกวดดนตรีไทย 
ระดับนักเรียนมัธยม “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๒๔ ประจําป ๒๕๕๒ โดยมีเพลงโหม
โรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น รวมอยูดวย  

ท้ังนี้อาจารย ดร. สิริชายชาญ ฟกจํารูญ ซ่ึงทานเปนลูกศิษยของครูมนตรี ตราโมท 
โดยตรง ไดอธิบายขอมูลของเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน วาทอน ๑ มีจํานวน ๙ จังหวะ       
ไดประพันธข้ึนจากเพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน ในตับระบําส่ีบท และทอน ๒ ประพันธข้ึนจากเพลง
มงคล คือ เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น จากการไดเขารวมสัมมนาในคร้ังนี้จึงทําใหผูวิจัยทราบวา เพลงโหม
โรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ประพันธขยายข้ึนจากเพลงประธานและเพลงตอทายจากเพลงดังกลาวนี้  

๒.๒.๑๑ ประวัติเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น  
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรง

ลําดับท่ี ๑๑ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๐ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๘๗ ป โดย
ประพันธข้ึนในศุภมงคลสมัยท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงเจริญพระชนมายุครบ ๖๐ ชันษา 
ในป พ.ศ. ๒๕๓๐ จากความรวมมือระหวางธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) และกรมศิลปากร ใน
หนังสือเพลงโหมโรงมหาราช ไดมีคําอธิบายถึงการประพันธเพลงนี้ไวดังนี้ 
 

“ในศุภมงคลสมัยท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงเจริญพระชนมายุ
ครบ ๖๐ ชันษา ในปพุทธศักราช ๒๕๓๐ ธนาคารกรุงเทพ จํากัด ดําริท่ีจะจัด
โครงการแตงเพลงไทยเฉลิมพระเกียรติท้ังนี้เพื่อใหดนตรีไทยไดมีบทบาทรวม
ถวายความจงรักภักดี และจะเปนปรากฏการณสําคัญท่ีดนตรีไทยไดมีสวน
เสริมสรางอนุสรณในวาระท่ีเปนมหาม่ิงมงคลนี้ ท้ังยังจะเปนการอนุรักษ



๔๓ 
 

ศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีไทยใหเดนชัดดังท่ีกรมศิลปากรไดดําเนินการอยูตลอด
มาอีกดวย  

โดยท่ีธนาคารกรุงเทพ จํากัด พิจารณาเห็นวาบุคคลและสถาบันท่ีมี
ความรูความสามารถเหมาะสมในการแตงเพลงไทยท่ีดีท่ีสุดก็คือ ทานอาจารย
มนตรี ตราโมท ผูเช่ียวชาญดนตรีไทยของกรมศิลปากรซ่ึงเปนปรมาจารยทาง
ดนตรีไทยและนักดนตรีไทยท่ัวไปยอมรับนับถือในความเปนเลิศในยุคนี้ 
ธนาคารจึงใครขอเรียนเชิญใหอาจารยมนตรี ตราโมท แตงเพลงโหมโรงมหาราช
เพื่ อให เพลงนี้มีความหมายเหมาะสมกับวโรกาสครบ  ๖๐  ชันษาของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและเปนเพลงคูบานคูเมืองและเปนสมบัติของชาติ
สืบไป...” (ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน), ๒๕๓๐: ไมปรากฏเลขหนา) 
 

ครูมนตรี ตราโมท จึงไดประพันธเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ข้ึนจากการเชิญของ
ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ในโครงการแตงเพลงไทยเฉลิมพระเกียรติ ซ่ึงเปนสวนหนึ่งในการ
รวมฉลองวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา ๕ รอบ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยครู
มนตรี ตราโมท ไดอธิบายถึงการประพันธเพลงนี้ไวดังนี้ 

 
“เม่ือ พ.ศ. ๒๕๒๕ ฉลองกรุงเทพมหานครครบ ๒๐๐ ป กรมศิลปากร

กับธนาคารกรุงเทพ จํากัด ไดมอบใหขาพเจาแตงเพลงโหมโรงชื่อ รัตนโกสินทร 
และเพลงสมโภชพระนคร เถา คร้ังมาถึง พ.ศ. ๒๕๓๐ อันเปนมหามงคลสมัย ซ่ึง
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวมีพระชนมพรรษาครบ ๕ รอบ กรมศิลปากรกับ
ธนาคารกรุงเทพ จํากัด จึงมอบใหขาพเจาแตงเพลงโหมโรงชื่อมหาราชขึ้นเพื่อ
ทูลเกลาฯ ถวาย เฉลิมพระเกียรติในมหาศุภมงคลสมัยนี้ 

อันเพลงโหมโรง (หรือโหมโรงเสภา) นี้ โบราณจารยทานไดแตง และ
วางแบบแผนไว  ใหมี ๒ เพลงติดตอกัน และเพลงท่ีแตงก็มักนําเพลง ๒ ชั้นของ
เกามาแตงขยายข้ึนเปนอัตรา ๓ ชั้น ขาพเจาจึงมาใครครวญดูวา เพลงท่ีจะแตงคร้ัง
นี้มีชื่อวา มหาราช และแตงข้ึนเพื่อทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จพระเจอยูหัว 
เพลงท่ีจะนํามาแตงขยายควรจะเปนเพลงพระราชนิพนธเพลงใดเพลงหน่ึง 
ขาพเจาจึงกราบบังคมทูลขอพระบรมราชานุญาติอัญเชิญทํานองเพลงพระราช
นิพนธมาแตงขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงมหาราช ก็ไดรับพระราชทานพระบรมรา
ชานุญาติซ่ึงเปนพระมหากรุณาธิคุณลนเกลาฯ หาท่ีสุดมิได  

คร้ันขาพเจาไดรับพระบรมราชานุญาติแลว จึงเลือกเพลงพระราชนิพนธ
ใกลรุงกับเพลงเราสูมาสมมติเปนเพลง ๒ ชั้น แลวแตงขยายข้ึนตามแบบแผนการ
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แตงเพลงไทย แตตั้งใจท่ีจะรักษาเคาเพลงพระราชนิพนธไวใหใกลท่ีสุด นอกจาก
บางประโยคท่ีจําเปนจะตองหางไปบางสวนทํานองเพลงท่ีขาพเจาดําเนิน ก็
ตองการใหมีทางหลายๆ แบบ มีท้ังทางพ้ืนท่ีเก็บไดเปนอิสระและเก็บโดยบังคับ
ทํานอง, ทางกรอ, ทางลูกลอลูกขัดในแบบตางๆ และทางลักจังหวะประสม
ประสานกันไป นอกจากนั้น ในตอนทายขาพเจาไดอัญเชิญทํานองเพลงพระราช
นิพนธสายฝนมาสอดใสไวอีก 3 ประโยค เพื่อใหเพลงนี้มีทํานองเพลงจังหวะ
วอลทผสม แตกตางจากเพลงไทยทั้งหลายดังปรากฏตามโนตเพลง ซ่ึงธนาคาร
กรุงเทพ จํากัด เปนผูพิมพนี้”  

 
 จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ไดวาเปน

เพลงท่ีครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๐ ในขณะท่ีทานมีอายุ ๘๗ ป โดยประพันธ
ข้ึนในศุภมงคลสมัยท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงเจริญพระชนมายุครบ ๖๐ ชันษา จากความ
รวมมือระหวางธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) และกรมศิลปากร โดยใหช่ือเพลงวา “มหาราช”   
ซ่ึงครูมนตรีเห็นวา เพลงท่ีจะนํามาแตงขยายควรสมพระเกียรต์ิ จนไดกราบบังคมทูลขอพระบรมรา
ชานุญาติอัญเชิญทํานองเพลงพระราชนิพนธ โดยไดเลือกเพลงพระราชนิพนธใกลรุง เปนเพลง
ประธาน เพลงพระราชนิพนธเราสูเปนเพลงตอทาย และนําทํานองเพลงพระราชนิพนธสายฝน 
จํานวน ๓ ประโยค มาเพ่ิมตอนทายของเพลงโหมโรงอีกดวย 

๒.๒.๑๒ ประวัติเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น เปนผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงลําดับ

ท่ี ๑๒ ของครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๔ในขณะท่ีทานมีอายุ ๙๕ ป โดย
ประวัติเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น มีคําอธิบายในหนังสือเทิด ส.ธ. ของมูลนิธิมนตรี ตราโมท 
ดังนี้ 

 
“ในศุภดิถีมหามงคลสมัย ซ่ึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม

ราชกุมารี จะมีพระชนมายุครบ ๓ รอบบริบูรณ ณ วันท่ี ๒ เมษายน ๒๕๓๔ กรม
ศิลปากรและธนาคารกรุงเทพ จํากัด ไดมอบใหขาพเจาแตงเพลงโหมโรง ช่ือเพลง 
เทิด ส.ธ. เพื่อทูลเกลาฯ ถวายในพระราชวโรกาสนี้ 

ขาพเจาก็คิดวาจะนําเพลงอัตรา ๒ ช้ัน ของเกามาแตงขยายข้ึน ตามแบบ
โบราณจารยทานไดกระทํามา แตในวโรกาสอันสําคัญ ควรจะเปนเพลงที่มี
คุณสมบัติและศักดิ์ศรีท่ีเหมาะสม จึงนึกไดถึงเพลงคูหนึ่ง ชื่อเพลงเชิญเหนือ และ 
เชิญใต เพลงคูนี้ภายหลังครูผูทรงคุณวุฒิโบราณไดนํามาปรับเขากับหนาตะโพน
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กลองเพลงตระ เรียกวา ตระเชิญ บรรเลงตอกันท้ังสองเพลง แทนการบรรเลงกลับ
ตน ตางจากบรรเลงเพลงตระอ่ืนๆ ซ่ึงตองบรรเลงกลับตนเปน ๒ เท่ียว 

ขาพเจาไดนําเพลงเชิญเหนือกับเชิญใต หรือเพลงตระเชิญนี้มาแตงขยาย
ข้ึนเปนอัตรา ๓ ช้ัน และนําเพลงสังขนอยจากเพลงเร่ืองทําขวัญหรือเวียนเทียนมา
ขยายข้ึนเปนเพลงตอทาย ตามแบบแผนโหมโรงเสภาโบราณ 

การแตงเพลงนี้ ขาพเจาพยายามท่ีจะใหมีทางตางๆ ท้ังทางพ้ืน ทางกรอ 
และลูกลอลูกขัดระคนกัน โดยเร่ิมตนแตงท่ีพักในบริเวณพระราชวังไกลกังวล หัว
หิน ไปสําเร็จท่ีพุเตย จังหวัดกาญจนบุรี กลับมาตรวจทานท่ีบานจังหวัดนนทบุรี” 
(มูลนิธิมนตรี ตราโมท, ๒๕๔๖: ๖๕) 

 
 จากคําอธิบายขางตนสามารถสรุปประวัติเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ไดวาเปน

เพลงท่ีครูมนตรี ตราโมท ประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๓ ในขณะที่ทานมีอายุ ๙๐ ป โดยประพันธ
ข้ึนในศุภดิถีมหามงคลสมัย ซ่ึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จะมีพระชนมายุ
ครบ ๓ รอบบริบูรณ ณ วันท่ี ๒ เมษายน ๒๕๓๔ จากความรวมมือระหวางธนาคารกรุงเทพ จํากัด 
(มหาชน) และกรมศิลปากร โดยใหชื่อเพลงวา “เทิด ส.ธ.” โดยครูมนตรี ไดคัดเลือกเพลงตนรากท่ีจะ
นํามาประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงเพื่อใหสมพระเกียรต์ิ คือเพลง ตระเชิญ ๒ ชั้น มาเปนเพลง
ประธาน และเลือกเพลงสังขนอย ๒ ชั้น มาเปนเพลงตอทาย 
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บทที่ ๓ 
 

วิเคราะหโครงสรางเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 

การวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ในบทนี้ ผูวิจัย
จะทําการวิเคราะหเพลงโหมโรงท่ีสามารถสืบคนโนตเพลงไดจํานวน ๙ เพลง ไดแก 

๓.๑ เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
๓.๒ เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
๓.๓ เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
๓.๔ เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๓.๕ เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 
๓.๖ เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น  
๓.๗ เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๓.๘ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๓.๙ เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

รายละเอียดสวนยอยตาง ๆ ท่ีปรากฏในทํานองเพลง ซ่ึงท้ังหมดเปนขอเท็จจริงในเชิง
ประจักษ และเพื่อนําผลการวิเคราะหในบทน้ี ไวใชเปนฐานขอมูลในการนําไปวิเคราะหถึงเร่ืองการ
ประพันธเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ในบทท่ี ๔ ตอไป ผูวิจัยไดแบงรายละเอียดการวิเคราะห
ออก ๒ สวน ไดแก สวนท่ี ๑ คือ บริบทการวิเคราะห และสวนท่ี ๒ คือ รายละเอียดในการวเิคราะห 
ซ่ึงท้ัง ๒ สวนสามารถแบงประเด็นในการวิเคราะหไดดังนี้ 
 
สวนท่ี ๑ บริบทการวิเคราะห 
 ในสวนบริบทการวิเคราะห ผูวิจัยไดจําแนกเนื้อหาเพื่อใชในการวิเคราะหออกเปน ๕ 
ประเด็น ดังนี้ 

ประเด็นท่ี ๑ โนตเพลงอัตราจังหวะ ๒ ชั้น  
  โนตเพลงอัตราจังหวะ ๒ ชั้น ถือเปนเพลงตนรากกอนท่ีจะมีการนํามาขยายข้ึนเปน
เพลงโหมโรงในอัตรา ๓ ชั้น ตามหลักการประพันธเพลงโหมโรง จะมีการประพันธโดยนําเพลงตน
รากจํานวน ๒ เพลง เรียกวาเพลงประธาน และเพลงตอทาย แตในกรณีท่ีมีการขยายข้ึนมาจากเพลง
ตนรากเพียงเพลงเดียว ก็จะเรียกแตเพียงวาเพลงประธาน ซ่ึงเพลงตนรากเหลานี้ เม่ือมีการขยายข้ึน
เปนเพลงโหมโรงแลว อาจยังคงการใชช่ือเพลงประธานเปนช่ือเพลงโหมโรง หรืออาจจะมีการ
เปล่ียนช่ือใหมตามความประสงคของผูประพันธก็เปนได 



๔๗ 
 

  เพลงอัตราจังหวะ ๒ ชั้น ท่ีนํามาประพันธขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงของครูมนตรี 
ตราโมท ท้ัง ๙ เพลง มีเพลงประธาน และเพลงตอทาย ดังปรากฏในตารางตอไปนี้ 

 
ตารางท่ี ๒ ตารางสรุปเร่ืองเพลงประธานและเพลงตอทาย เพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 

 
เพลงโหมโรง เพลงประธาน เพลงตอทาย หมายเหต ุ

โหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน ตอยตร่ิง ๒ ชั้น -  
โหมโรงราโค ๓ ช้ัน ราโค ๒ ชั้น -  
โหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน มหาฤกษ ๒ ชั้น -  
โหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน ขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น -  
โหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน ดวงดอกไม -  
โหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เตาเห ๒ ชั้น -  
โหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน สระบุหรง ๒ ชั้น ตระนิมิต ๒ ช้ัน  
โหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ใกลรุง เราสู *สายฝน 
โหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ตระเชิญ ๒ ชั้น สังขนอย ๒ ช้ัน  
 
*หมายเหตุ สายฝน คือ เพลงพระราชนิพนธท่ีครูมนตรี ตราโมท ไดเพิ่มทํานองเพลงไวหลังจาก
เพลงตอทายอีกข้ันหนึ่งเปนกรณีพิเศษ ซ่ึงพบเฉพาะในเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
  จากตารางสรุปเร่ืองเพลงประธานและเพลงตอทาย เพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี 
ตราโมท ขางตน สามารถอธิบายไดวา เพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีทําการวิเคราะห
จํานวน ๙ เพลง มีเพลงโหมโรงจํานวน ๖ เพลงท่ีมีการขยายข้ึนจากเพลงตนรากเพลงเดียว ไดแก 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน เพลงโหมโรง
ขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน และมีเพลง
โหมโรงจํานวน ๓ เพลงท่ีมีการขยายข้ึนจากเพลงตนรากจํานวน ๒ เพลง ไดแก เพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
  ชื่อของเพลงโหมโรงที่ยังคงมีการใชช่ือของเพลงประธานเปนช่ือเพลงโหมโรงมี
จํานวน ๔ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เพลงโหมโรง
มหาฤกษ ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น และช่ือของเพลงโหมโรงท่ีไมมีการใชช่ือ
ของเพลงประธานเปนช่ือเพลงโหมโรงมีจํานวน ๕ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน เพลง
โหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน และเพลง
โหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 



๔๘ 
 

เพลงในอัตรา ๒ ช้ัน ผูวิจัยไดรับการถายทอดจากอาจารยลํายอง โสวัตร อดีตครู
ดนตรีไทย วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพมหานคร ซ่ึงอาจารยเปนลูกศิษยของครูสอน วงฆอง ผูมีความ
ใกลชิดกับอาจารยมนตรี ตราโมท สวนในบางบทเพลง เชน เพลงราโค ๒ ช้ัน ผูวิจัยไดรับการ
ถายทอดจากนายพรชัย ผลนิโคธร ผูเปนศิษยของครูสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ เพลงพื้นเมือง
ภาคเหนือ ไดแกเพลงดวงดอกไม ไดรับโนตเพลงจากนายต้ังปณิธาน อารีย ซ่ึงไดรับการถายทอด
จากครูพรหเมศวร สรรพศรี ศิลปนอาศรมศึกษาอีกช้ันหนึ่ง สวนเพลงตนรากท่ีมาจากเพลงพระราช
นิพนธ อันไดแก เพลงใกลรุง และเพลงเราสู ผูวิจัยไดนําทํานองเพลงซ่ึงเปนโนตเพลงสากลมาจาก
หนังสือคีตราชัน รวมเพลงพระราชนิพนธ และทําการแปลงเปนโนตเพลงไทย โดยใชหลักการ
บันทึกโนตเพลงไทยเพ่ือนําไปใชในการวิเคราะหตอไป  

ประเด็นท่ี ๒ โนตเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้น 
  โนตเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ท่ีนํามาใชในการวิเคราะห ผูวิจัยไดคัดลอก
มาจากหนังสือ “บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย” ประวัติและ
โนตเพลงไทย-สากล ในการรวมเชิดชูเกียรติวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ 
แผนดิน เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ จากการรวมมือระหวางมูลนิธิมนตรี ตราโมท กับธนาคารกรุงเทพ 
จํากัด (มหาชน) ท้ังนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงแกไขรูปแบบในการบันทึกโนต ใหมีความเหมาะสม 
และสะดวกในการวิเคราะหดังจะไดกลาวไวในหัวขอเร่ืองสัญลักษณในการบันทึกโนตตอไป 
 
สัญลักษณในการบันทึกโนต 

ก. สัญลักษณแทนเสียง 
          ในการบันทึกโนตเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท และโนตเพลงอ่ืน ๆ ท่ีเกี่ยวของ
กับการนํามาวิเคราะห ผูวิจัยไดเลือกใชตัวอักษรไทยมาเปนสัญลักษณแทนเสียงของตัวโนตจํานวน 
๗ ตวัดังนี้ 
  อักษร ด เปนสัญลักษณแทนตัวโนตเสียง  โด 
  อักษร ร เปนสัญลักษณแทนตัวโนตเสียง  เร 
  อักษร ม  เปนสัญลักษณแทนตัวโนตเสียง  มี 
  อักษร ฟ เปนสัญลักษณแทนตัวโนตเสียง  ฟา 
  อักษร ซ เปนสัญลักษณแทนตัวโนตเสียง  ซอล 
  อักษร ล เปนสัญลักษณแทนตัวโนตเสียง  ลา 
  อักษร ท เปนสัญลักษณแทนตัวโนตเสียง  ที 
          ท้ังนี้สัญลักษณแทนเสียงของตัวโนตอาจมีเคร่ืองหมายจุด “.” ประกอบรวมอยูกับ
ตัวโนตคือ หากเปนโนตท่ีอยูในระดับเสียงตํ่าจะมีสัญลักษณจุด “.” อยูใตตัวโนต และหากเปนโนต
ท่ีอยูในระดับเสียงสูงก็จะมีสัญลักษณจุด “.” อยูบนตัวโนต 
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              ข. ตารางบันทึกโนต  
ตารางบันทึกโนตท่ีใชบันทึกทํานองเพลงในการวิเคราะหท้ังในเพลงอัตราจังหวะ 

๒ ชั้น และเพลงโหมโรงในอัตรา ๓ ชั้น ผูวิจัยเลือกใชตารางบันทึกโนตแบบบรรทัดเดียว ซ่ึงในแต
ละบรรทัดจะมีจํานวนหองเพลงเทา ๆ กันจํานวน ๘ หอง ดังตัวอยางตารางบันทึกโนต ๑ ตอไปนี้ 
 
ตัวอยางตารางบันทึกโนต ๑ 

        
 
  ตารางบันทึกโนตในแตละหองเพลงจะใชตัวอักษรซ่ึงเปนสัญลักษณแทนเสียง 
จากขอ ก. โดยเฉล่ียหองเพลงละ ๔ ตัว และมีการใชเคร่ืองหมายยัติภังค “-” กํากับอยูหลังตัวโนต 
เพื่อแสดงคาของตัวโนตวามีความยาวของเสียงเทาใด ดังตัวอยางตารางบันทึกโนต ๒ ตอไปนี้ 
 
ตัวอยางตารางบันทึกโนต ๒ 

- - - - - ดํ - ม - - ซ ล ดํ ซ - ล  - - ดํ ล ซ ม ซ ล - ดํ - รํ มํ ดํ รํ มํ 
 
  ในกรณีท่ีทํานองเพลงมีการใชกลวิธีพิเศษ การสะบัด หรือสะเดาะ จะมีการใช
สัญลักษณเสนโคง “       ” กํากับไวบนตัวโนต ดังตัวอยางตารางบันทึกโนต ๓ ตอไปนี้ 
 
ตัวอยางตารางบันทึกโนต ๓ 

- - - ซ - - - ล - - - ด ํ - - - รํ - มํ - - ลํซํมํ - รํ - - - ด ํ - - - ล 
 
  การบันทึกโนตในทํานองเพลงท่ีเปนลูกลอ ลูกขัด จะมีการใชเคร่ืองหมายวงเล็บ  
“(  )” ดังตัวอยางตารางบันทึกโนต ๔ ตอไปนี้ 
 
ตัวอยางตารางบันทึกโนต ๔ 
ร ม ซ ล ซ ล ดํ ล  (ร ม ซ ล ซ ล ดํ ล) ซํ มํ รํ ด ํ  มํ รํ ดํ ล  (ซํ มํ รํ ดํ  มํ รํ ดํ ล) 

   
จากตารางบันทึกโนต ๔ สามารถอธิบายไดวา ลูกลอ ลูกขัด จะมีการแบงพวกของ

การเคร่ืองดนตรีเปนพวกหนาและพวกหลัง ในทํานองท่ีเปนลูกลอ (พวกหนา) จะใชการทําตัวเอียง 
(ไมมีวงเล็บ) และทํานองท่ีเปนลูกขัด จะเปนตัวโนต (ตัวปรกติ) ซ่ึงอยูภายในเคร่ืองหมายวงเล็บ  

การบันทึกโนตในทํานองเพลงท่ีเปนการเหล่ือม จะมีการใชเคร่ืองหมายวงเล็บ      
“(  )” ดังตัวอยางตารางบันทึกโนต ๕ ตอไปนี้ 



๕๐ 
 

ตัวอยางตารางบันทึกโนต ๕ 
( - - รํ รํ มํ รํ ดํ ล) ( - - ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ) ( - - ล ล ดํ ล ซ ม) ( - - ซ ซ ล ซ ม ร) 

 
จากตารางบันทึกโนต ๕ สามารถอธิบายไดวา เหล่ือม จะใชเคร่ืองหมายวงเล็บและ

ทําตัวโนตใหเปนตัวเอียง เพื่อใหทราบวาทํานองท่ีอยูภายในวงเล็บคือการเหล่ือมของพวกหนาและ
พวกหลัง ซ่ึงทําการเหล่ือมไปในคราวละ ๑ ชวงทํานอง ซ่ึงมีความยาวแตกตางกันไป  

ในกรณีท่ีทํานองเพลงมีการใชกลวิธีพิเศษ การกวาด จะมีการใชสัญลักษณเสนใต 
“_” กํากับไวใตตัวโนต ดังตัวอยางตารางบันทึกโนต ๖ ตอไปนี้ 
 
ตัวอยางตารางบันทึกโนต ๖ 

- - - ซํ - ซํ - ม ํ - - - - - รํ - มํ รํ ท - รํ  มํ ซํ - มํ - รํ - ท - ล - ซ 
 
  การบันทึกโนตในทํานองเพลงท่ีมีการกลับตนภาคในทอนเพลง จะใชเคร่ืองหมาย
วงเล็บเหล่ียม “[ ]” ควบคูกับเคร่ืองหมายทวิภาค “:” ดังตัวอยางตารางบันทึกโนต ๗ ตอไปนี้ 
 
ตัวอยางตารางบันทึกโนต ๗ 
[: - ซํ ซํ ซํ - ลํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล - - ดํ ล ซ ม ซ ล - ดํ - มํ รํ ดํ - รํ 
 

- - - - - ดํ - รํ - มํ - ดํ - รํ - มํ - รํ รํ รํ - ดํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ :] 
 
  จากตัวอยางตารางบันทึกโนต ๗ สามารถอธิบายไดวา โนตท่ีอยูในเคร่ืองหมาย 
“[:” จนถึงเคร่ืองหมาย “:]” คือทํานองท่ีตองมีการกลับตน 

โนตเพลงที่ทําการบันทึกท้ังเพลงในอัตราจังหวะ ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงใน
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน จะบันทึกดวยตารางบันทึกโนตแบบบรรทัดเดียว โดยในเพลงอัตราจังหวะ ๒ 
ช้ัน ท่ีไดรับการถายทอดเปนทางฆองวงใหญซ่ึงมีการแบงมือ ก็จะบันทึกเปนโนตบรรทัดเดียว ซ่ึง
สะดวกท้ังในการบันทึกโนตและเพื่อนําไปวิเคราะห และโนตเพลงโหมโรงอัตราจังหวะ ๓ ช้ัน ก็จะ
ใชการบันทึกเปนโนตบรรทัดเดียว โดยคัดลอกตามตนฉบับในหนังสือบันทึกเพลงไทยผลงานครู
มนตรี ตราโมท ชุดโหมโรงดนตรีไทย ท้ังนี้ไดปรับปรุงแกไขรูปแบบตามท่ีไดระบุไวในหัวขอ
ตารางบันทึกโนตขางตนนี้ 

ประเด็นท่ี ๓ สังคีตลักษณ (Form)  
 สังคีตลักษณ หรือ รูปแบบเพลงไทย มีเนื้อหาแบงออกเปน ๒ ประเภท คือ แบบ

แผนการบรรเลง (Form of Performance) และแบบแผนทวงทํานอง (Form of Melody) ซ่ึงการ



๕๑ 
 

วิเคราะหผลงานเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ในบทท่ี ๓ นี้ ผูวิจัยจะใชเฉพาะในเร่ือง
แบบแผนทวงทํานองมาใชทําการวิเคราะห ไปตามเนื้อหาสาระของทวงทํานองเพลงของเพลงนั้น ๆ 
วาเปนไปอยางไร  

ผูวิจัยจะใชตัวอักษรภาษาอังกฤษ แบบตัวพิพมใหญ เปนสัญลักษณแทนทอง
ทํานองของเพลงนั้น ๆ และอาจมีเคร่ืองหมายซ่ึงแสดงถึงความเฉพาะของทํานองนั้น ไดแก 

เคร่ืองหมาย “,”  เปนสัญลักษณแทนทํานองเท่ียวกลับ ท่ีมีการเปล่ียนทํานองเพียงเล็กนอย 
เคร่ืองหมาย “*” เปนสัญลักษณแทนทํานองเท่ียวกลับ ท่ีมีการเปล่ียนทํานองท้ังชวง 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 
 
ประเด็นท่ี ๔ จังหวะ (Rhythm) 
 จังหวะในดนตรีไทย คือส่ิงท่ีใชบอกความส้ันยาวของทํานองเพลง  ซ่ึงการ

วิเคราะหในสวนนี้ ผูวจิัยจะขออธิบายจังหวะ ๒ ประเภท ดังนี้  
  ๑. จังหวะฉิ่ง 
   จังหวะฉ่ิงท่ีใชตีประกอบในเพลงอัตราจังหวะ ๒ ชั้น และอัตราจังหวะ ๓ 
ช้ัน หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑควบคุมในการแสดงความยาวของจังหวะ
ฉ่ิง จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 

  ๒. จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเพลงในอัตราจังหวะ ๒ ช้ัน และเพลงโหม

โรงอัตราจังหวะ ๓ ชั้น มีการใชหนาทับท่ีแตกตางกันโดยแบงเปนหนาทับท่ีใชตะโพนกลองทัด 
และหนาทับท่ีไมมีตะโพนกลองทัด และหนาทับพื้นเมือง ดังนี้ 

๒.๑ หนาทับท่ีใชตะโพนกลองทัด  
    หนาทับท่ีใชตะโพนกลองทดั คือหนาทับท่ีมีการใชตะโพนและ
กลองทัดในการประกอบจังหวะ ซ่ึงเพลงท่ีนํามาวิเคราะหในบทนี้ พบการใชหนาทับตระ ในเพลง
ตระเชิญ และเพลงตระนิมิต มีหนาทับดังนี ้
 



๕๒ 
 

หนาทับตระ อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 
- - - - - - - ติง - - - - - - - ถะ - - - - - - - ตุบ - - - ติง - - - ตอม 
- - - - - - - ตุบ - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม 

- - - ตุบ -เพริง-เทง - - - ถะ -ตุบ-ติง - - - เทง - - - ตริง -ติง-ตุบ -เพริง-ตอม 

- - - - - - - ตุบ - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม 
- - - ติง --ตุบเทง - - - ถะ - - - ตุบ -ติง-ตุม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตุม 
- - - เทง -ถะ-ตุบ -ติง-ตอม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม --ตุบเทง -ติง-ตอม 
- - - เทง -ถะ-ตุบ -ติง-ตุม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตุม - - - เทง -ถะ-ตุบ 

-ติง-ตอม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม --ตุบเทง -ติง-ตอม --ตุบเทง -ติง-ตอม 
 

๒.๒ หนาทับท่ีไมมีตะโพนกลองทัด  
    หนาทับท่ีไมมีตะโพนกลองทัด คือหนาทับท่ีใชตีประกอบเพลง
อยูท่ัวไป โดยไมมีการใชตะโพนและกลองทัดในการประกอบจังหวะ ซ่ึงเพลงท่ีนํามาวิเคราะหใน
บทท่ี ๓ มีหนาทับดังนี ้
 
หนาทับสองไม  
 หนาทับสองไม อัตราจังหวะ ๒ ชั้น พบการใชในเพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน และเพลงขับไม
บัณเฑาะว ๒ ช้ัน โดยมีจังหวะหนาทับดังนี้ 
 
หนาทับสองไม อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 
(ติง)-โจะจะ ติงติง-ติง --โจะจะ ติงติง-ท่ัง 
 

หนาทับสองไม อัตราจังหวะ ๓ ชั้น พบการใชในเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลงโหม
โรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน และโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น โดยมีจังหวะหนาทับดังนี้ 
 
หนาทับสองไม อัตราจังหวะ ๓ ชั้น 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  -ตงิ-ติง -ท่ังติงท่ัง -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง 
 
หนาทับปรบไก  
 หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๒ ชั้น พบการใชในเพลงราโค ๒ ช้ัน เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 
เพลงเตาเห ๒ ชั้น และเพลงสังขนอย ๒ ชั้น โดยมีจังหวะหนาทับดังนี้ 



๕๓ 
 

หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 
-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง 

 
 หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๓ ชั้น พบการใชในเพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เพลงโหมโรง
มหาฤกษ ๓ ชั้น เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด 
ส.ธ. ๓ ชั้น โดยมีจังหวะหนาทับดังนี้ 

 
หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๓ ชั้น 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  - - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  
-ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ  -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง 

 
หนาทับลงสรง  

หนาทับลงสรง ๒ ช้ัน พบการใชในเพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน ไดรับการถายทอดจากอาจารย
บุญชวย แสงอนันต กรมศิลปากร โดยมีจังหวะหนาทับดังนี้1 

 
หนาทับลงสรง อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 

- - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ - - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ 
- - - - -โจะ-จะ - - - - -โจะ-จะ -ติง-ท่ัง -ติง-ท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ 

-ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง -ติง-ท่ัง -ติง-ท่ัง ติงท่ัง-ติง 
-ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ 

 
๒.๓ หนาทับพื้นเมือง 

หนาทับพื้นเมือง เปนหนาทับท่ีใชประกอบกับเพลงพ้ืนเมือง
ภาคเหนือ พบการใชในเพลงดวงดอกไมโดยมีจังหวะหนาทับดังนี้ 

 
-ติง-โจะ -ติง-ติง - - ท่ัง ติง - - ท่ัง ติง 

 
 

  
 

                                                       
1 โบราณาจารยใชหนาทับลงสรงแถม 



๕๔ 
 

ตารางท่ี ๓ ตารางสรุปเร่ืองจังหวะหนาทับ เพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 

ชื่อเพลงโหมโรง หนาทับ 
เพลงประธาน 

หนาทับ 
เพลงตอทาย 

หนาทับ 
เพลงโหมโรง 

โหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน สองไม ๒ ชั้น - สองไม ๓ ช้ัน 
โหมโรงราโค ๓ ช้ัน ปรบไก ๒ ชั้น - ปรบไก ๓ ช้ัน 
โหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน ปรบไก ๒ ชั้น - ปรบไก ๓ ช้ัน 
โหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน สองไม ๒ ชั้น - สองไม ๓ ช้ัน 
โหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน พื้นเมือง - สองไม ๓ ช้ัน 
โหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ปรบไก ๒ ชั้น - ปรบไก ๓ ช้ัน 
โหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน ลงสรง ๒ ชั้น ตระ ๒ ช้ัน ปรบไก ๓ ช้ัน 
โหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน - - ปรบไก ๓ ช้ัน 
โหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ตระ ๒ ชั้น ปรบไก ๒ ช้ัน ปรบไก ๓ ช้ัน 
 
สวนท่ี ๒ รายละเอียดในการวิเคราะห 
 ในสวนรายละเอียดในการวิเคราะห ผูวิจัยไดจําแนกออกเปนประเด็นไดจํานวน ๓ ประเด็น
คือ กระสวนทํานอง สารัตถะ และทาง ซ่ึงในแตละสวนมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 ประเด็นท่ี ๑ กระสวนทํานอง 

กระสวนทํานอง คือ ลักษณะรูปแบบของทํานองเพลงอยางหนึ่ง โดยยึดเอาตัว
ทํานองเปนสําคัญโดยไมคํานึงถึงเสียงของตัวโนตนั้น ๆ วิธีการหากระสวนทํานองสามารถทําได
โดยการสมมติสัญลักษณเพื่อแทนคาตัวโนต ซ่ึงผูวิจัยไดเลือกตัวอักษรพิมพใหญในภาษาอังกฤษตัว
เอกซ “X” มาเปนคาแทนตัวโนต ซ่ึงสามารถหากระสวนทํานองไดดังตัวอยางตอไปนี้ 
 
ทํานองเพลง 

- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
กระสวนทํานอง 

- - - X - X X X - - - X - X X X -  X - X - - X X -  X - X - X - X 
 

ประเด็นท่ี ๒ สารัตถะ 
ทํานองสารัตถะ คือ แกนโครงสรางของกลุมเสียงท่ีรอยกรองกันเปนทวงทํานอง

ตาง ๆ เชน  



๕๕ 
 

ทํานองตกแตง ด ร ด ด  ร ม ร ร ม ซ ม ม ซ ล ซ ซ 
ทํานองสารัตถะ - - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ 

(พิชิต ชัยเสรี, ม.ป.พ.: ๓) 
 
ทํานองสารัตถะ ท่ีปรากฏอยูในทํานองเพลงไทยมีวิถีการเคล่ือนท่ีของเสียงจํานวน 

๓ วิถี ไดแก  
๑. วิถีขึ้น (Way Up)  
 สารัตถะแบบวิถีข้ึน (Way Up) เปนแนววิถีการเคล่ือนท่ีของเสียงจากเสียง

ต่ําไปสูเสียงสูง ดังตัวอยางทํานองตอไปนี้  
 

- - - ซ - - - ล - - - ด ํ - - - รํ 
 
 จากตัวอยางขางตนสามารถอธิบายไดวา ทํานองมีการเคล่ือนท่ีจากเสียงตํ่า 

โดยเร่ิมท่ีเสียง ซอล “ซ” แลวคอย ๆ เคล่ือนท่ีข้ึนไปเร่ือย ๆ ไปสูเสียง เร “ร” ซ่ึงจากทํานองท่ีปรากฏ 
สามารถแสดงเปนสารัตถะไดในรูป ซ > ล > ดํ > รํ 

๒. วิถีลง (Way Down)  
สารัตถะแบบวิถีลง (Way Down) เปนแนววิถีการเคล่ือนท่ีของเสียงจาก

เสียงสูงไปสูเสียงตํ่า ดังตัวอยางทํานองตอไปนี้ 
 

- - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ล 
 
จากตัวอยางขางตนสามารถอธิบายไดวา ทํานองมีการเคล่ือนท่ีจากเสียงสูง โดยเร่ิม

ท่ีเสียง มี “มํ” แลวคอย ๆ เคล่ือนท่ีข้ึนไปเร่ือย ๆ ไปสูเสียง ลา “ล” ซ่ึงจากทํานองท่ีปรากฏ สามารถ
แสดงเปนสารัตถะไดในรูป มํ > รํ > ดํ > ล 

๓. วิถีคงท่ี (Stand Still)  
สารัตถะแบบวิถีคงท่ี (Stand Still) เปนแนววิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง ท่ีมี

ความประสงคเพื่อคืนเสียงใดเสียงหนึ่งไวโดยตลอดท้ังทํานอง ดังตัวอยางทํานองตอไปนี้ 
 

- - - - - - - ด ํ - ดํ ดํ ด ํ - ดํ - ด ํ
 



๕๖ 
 

จากตัวอยางขางตนสามารถอธิบายไดวา ทํานองมีการเคล่ือนท่ีจากเสียงอยูใน
ระดับเสียงเดียว คือท่ีเสียง โด “ด” ไมมีการเคล่ือนท่ีของทํานองไปยังเสียงอ่ืนใดเลย ซ่ึงจากทํานองท่ี
ปรากฏ สามารถแสดงเปนสารัตถะไดในรูป ดํ > ดํ > ดํ > ดํ 

ประเด็นท่ี ๓ คือ ทาง 
“ทาง” เปนศัพทสังคีตคําหนึ่งท่ีมีความสําคัญในการอธิบายถึงรายละเอียดยอยของ

ทํานองเพลงเพื่อใชสําหรับวิเคราะหสังคีตลักษณ คําวาทางมีความหมายใน ๓ ลักษณะ ดั่งท่ีครู
มนตรี ตราโมท ไดอธิบายคํานี้ไวในหัวขอเร่ืองศัพทสังคีต จากหนังสือคําบรรยายวิชาดุริยางค
ศาสตรไทยไวดังนี้วา (มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๕: ๖๘) 

๑. หมายถึงวิธีดําเนินของทํานองเพลง เชน ทางเดี่ยวและทางหมู หรือเชน เพลงนี้เปนทาง
ของครู ก. ครู ข. อะไรเหลานี้เปนตน 

๒. หมายถึงวิธีดําเนินทํานองของเคร่ืองดนตรีเฉพาะอยาง เชน ทางระนาดเอกและทางซอ 
เปนตน 

๓. หมายถึงระดับของเขตบันไดเสียง (Key) เชน ทางเพียงออ ทางใน ทางกลาง และทาง    
ชะวา เปนตน  

การวิเคราะหผลงานเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ไมสามารถวิเคราะห
ทางในความหมายท่ี ๒ ได เนื่องจากเพลงประเภทโหมโรง เปนเพลงท่ีใชบรรเลงในวงดนตรี ซ่ึงใน
วงประเภทน้ัน ๆ ก็ตองมีเคร่ืองดนตรีหลากหลายประเภทประสมอยู จึงไมสามารถระบุไดวาเปน
ทางของเคร่ืองดนตรีประเภทใด 

การวิเคราะหทางในความหมายท่ี ๑ ไมสามารถวิเคราะหในความหมายท่ีวาเปน
ทางของครู ก. ครู ข. ได เนื่องจากหัวขอวิทยานิพนธไดชี้เฉพาะเจาะจงไววาเปนการวิเคราะหเพลง
ประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ซ่ึงก็มีความหมายถึงทางของครูมนตรี ตราโมท เพียงอยางเดียว
เทานั้น มิสามารถเปนทางของครูคนอ่ืนไปได แตสามารถวิเคราะหในความหมายถึงวิธีดําเนินของ
ทํานองเพลงได ซ่ึงในความหมายนี้ ครูมนตรี ตราโมท ไดเคยอธิบายการประพันธเพลงของครูบา
อาจารยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน โดยทานเหลานั้นจะพิจารณาทางวิธีการดําเนินของทํานองไปใน
ลักษณะอยางไรไวดังนี้วา 

 
 “เพลงไทยมีอยูมากมาย ซ่ึงเราไดใชบรรเลงฟงกันอยูนี้ ครูบาอาจารย

ตั้งแตโบราณจนถึงปจจุบันทานไดแตงไว โดยไดพิจารณาแลว วาเพลงใดควรแตง
ในทางใด ทางพ้ืนหรือทางกรอหรือทางลูกลอลูกขัด หรือแทรกแซงวิธีการตาง ๆ 
เชน หยุด และลักจังหวะ ระคนปนอยู เห็นวาเพลงใดควรแตงอยางไร ทานจึงได
แตงใหเปนไปในทางนั้น 



๕๗ 
 

ทุกๆ ทางยอมมุงหมายท่ีจะบรรเลงใหเหมาะสมกับทางน้ันๆ ทางพ้ืนก็มุง
หมายใหผูบรรเลงมีอิสระในการบรรเลง ไดใชสติปญญาแตงทํานองในเคร่ือง
ดนตรีท่ีตนปฏิบัติไปไดตามพอใจ ขอแตใหถูกตามเน้ือเพลงที่ทานแตงไวเทานั้น 
ทางกรอมักจะเปนทางบังคับวาจะตองดําเนินไปตามท่ีทานแตงไวอาจแยกออกไป
บางก็เพียงเล็กนอย สวนทางลูกลอลูกขัดเปนการแตงเพื่อใหเกิดรสแปลกออกไป 
ลูกลอลูกขัดท่ีแตงข้ึนอาจเม็ดพรายแปลกๆ อาจทําใหสนุกสนานก็ได สวนวิธี
อ่ืนๆ เชน หยุดหรือลักจังหวะ ก็เพ่ือเพ่ิมรสใหสะเทือนใจแทรกเขามาใหหายเบ่ือ
หนาย” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๐: ๔๒-๔๓) 

 
  คําวา “ทาง” ในความหมายถึงวิธีดําเนินของทํานอง ท่ีครูมนตรี ตราโมท ไดอธิบาย
ไวขางตน จึงมีอยูใน ๓ ลักษณะ คือ ทางพื้น ทางกรอ และทางลูกลอลูกขัด แตในรายละเอียดของ
วิธีการดําเนินทํานอง อาจมีลักษณะพิเศษเฉพาะเพิ่มเขาไปเพ่ือเพิ่มความนาสนใจ หรือเพื่อเปน
เอกลักษณเฉพาะ เชน การหยุด การลักจังหวะ ฯลฯ ซ่ึงข้ึนอยูกับจุดประสงคหรือจินตนาการของ
ผูประพันธเปนสําคัญ ผูบรรเลงจะตองพิจารณาทําความเขาใจในทางตางๆ ท่ีผูประพันธไดประดิษฐ
ตกแตงข้ึน และปฏิบัติใหถูกตองตามหนาท่ีตอไป ครูมนตรี ตราโมท ยังไดอธิบายเพิ่มเติมถึงหนาท่ี
ของผูบรรเลงในการดําเนินทํานองใหเปนไปตามจุดประสงคของผูประพันธไววา  

 
“หนาท่ีของเราผูบรรเลง ก็ตองพิจารณาใหถวนถ่ีวาเพลงที่เราบรรเลงน้ี

เปนทางใด ควรจะปฏิบัติอยางไร ถาเปนทางพื้น ก็จะตองพิจารณาวาทํานองทาง
พื้นนั้นมีตอนไหนบางท่ีบังคับใหทุกคนดําเนินทํานองเพลงเหมือนกันหมด หาก
ทางพ้ืนเพลงน้ันมีบังคับอยางนี้ เราก็จะตองกระทําตามคือ ทํานองตอนนั้นให
เหมือนกันทุกคน เม่ือถึงตอนท่ีเปนอิสระเราจึงใชสติปญญาของเราบรรเลงไปให
ดีท่ีสุด และถูกตองตรงตามเน้ือเพลง 

หากเปนทางกรอ ซ่ึงเพลงกรอมักจะมีทางพ้ืนระคนอยูดวย ตอนท่ีเปน
ทางพื้นแมจะมีเพียงเล็กนอย เราก็อาจดําเนินทํานองตามสติปญญาของเราได แต
เม่ือถึงตอนกรอแลวทุกคนควรรวมกันบรรเลงใหถูกตองตามท่ีทานผูแตงไดแตง
ไว อาจตบแตงแทรกแซงนิดๆหนอยๆได แตอยาใหเสียรูป ขาพเจาเคยไดยินคนผู
หนึ่ง เขาบรรเลงเพลงทางกรอแตเขาเก็บตลอดเพลง ซ่ึงเขาคงจะนึกกระหยิ่มในใจ
วา “ฉันเกงไหมละ เพลงกรอฉันก็ตีเก็บได” ขาพเจาก็เห็นวาเขาเกงจริง แตเขาไม
เคารพตอเจาของผูแตงเพลงเลย 

ถาเปนเพลงท่ีเปนลูกลอลูกขัด ก็ตองพิจารณาวาลูกลอลูกขัดนั้นเปนแบบ
ไหน ลูกลอลูกขัดบางแบบอาจเปล่ียนแปลงไดบางก็มี ถาเปนลูกลอลูกขัดแบบนี้ 



๕๘ 
 

เราก็เปล่ียนจากเดิมบางก็ได แตถาลูกลอลูกขัดนั้นเปนแบบบังคับ เราควรบรรเลง
ตามท่ีทานผูแตงไดแตงไวอยางเครงครัด สวนจะลวงเขามากอนบางหรือเลนเม็ด
พรายบางเล็กๆนอยๆอยางไร ดูใหพอเหมาะพอควรจึงจะดี สวนเพลงท่ีเปนทาง
ลักจังหวะ มีการยั้งมียอย มีลวงหนาอยูในตัวควรจะระวังบรรเลงใหถูกตอง เพราะ
เพลงแบบนี้มักจะมีประโยครับเช่ือมกันอยู ถาเราไมทําตามทํานองท่ีทานแตงไว 
อาจจะทําใหทํานองของประโยคหลังท่ีตามมาเสียไปก็ได ขอสําคัญก็อยู ท่ี
วิจารณญาณของเรา วาตอนไหนควรทําอยางไร จึงจะไพเราะนาฟง” (มนตรี ตรา
โมท, ๒๕๓๐: ๔๒-๔๓) 
 
 จากคําอธิบายขางตน ผูวิจัยจึงขอสรุปประเด็นของคําวาทางในความหมายน้ีไว

เพียง ๓ ลักษณะเทานั้น คือ ทางพื้น ทางกรอ และทางลูกลอลูกขัด ในสวนของคําวาทางใน
ความหมายที่ ๓ หมายถึงระดับของเขตบันไดเสียง (Key) ซ่ึงมีคําอธิบายในแตละทางดังนี้ (มนตรี 
ตราโมท, ๒๕๔๐: ๖๙-๗๐) 

ก. ทางเพียงออลาง (หรือทางในลด) เรียกตามช่ือลูกฆองใหญลูกท่ี ๑๐ (นับจากก
ลูกทวนหรือลูกเสียงตํ่าท่ีสุด) เพราะเสียงฆองลูกนี้เรียกวาลูกเพียงออ และเม่ือบรรเลงในทางนี้ เสียง
ลูกเพียงออนี้โดยมากมักเปนเสียงท่ีปกครอง (Governing Sound) แทบทุกเพลง ทางนี้มักใชประกอบ
กับละครดึกดําบรรพ 

ข. สูงจาก ก. ข้ึนไปอีก ๑ เสียง เรียกวา ทางใน เรียกตามชื่อปท่ีใชประกอบในเสียง
นี้ ทางนี้มักใชประกอบกับละครและโขน 

ค. สูงจาก ข. ข้ึนไปอีก ๑ เสียง เรียกวา ทางกลาง เรียกตามช่ือปท่ีใชประกอบใน
เสียงนี้ ทางนี้มักใชประกอบกับโขนและหนังใหญ 

ง. สูงจาก ค. ข้ึนไปอีก ๑ เสียง เรียกวา ทางเพียงออบน เรียกตามช่ือขลุยเพียงออท่ี
ใชประกอบในเสียงนี้ หรือเรียกวา ทางนอกตํ่า ตามช่ือปท่ีใชประกอบในเสียงนี้ ทางน้ีเปนทางของ
มโหรีและเครื่องสาย 

จ. สูงจาก ง. ข้ึนไปอีก ๑ เสียง เรียกวา ทางกรวด หรือ ทางนอก เรียกตามชื่อปท่ีใช
ประกอบในเสียงนี้ โดยเปาไดนิ้วเดียวกับปในเปาทางใน ทางนี้มักใชประกอบกับเสภา 

ฉ. สูงจาก จ. ข้ึนไปอีก ๑ เสียง เรียกวา ทางกลางแหบ เพราะปกลางตองเปาทาง
แหบเชนเดียว กับปในเปาทางนอก (ทางกรวด) ทางนี้มิไดมีใชประจําประกอบกบัอะไร 

ช. สูงจาก ฉ. ข้ึนไปอีก ๑ เสียง เรียกวา ทางชะวา เรียกตามชื่อปท่ีใชประกอบใน
เสียงนี้ ทางน้ีใชประกอบกับการบรรเลงท่ีผสมปชะวา เชน เคร่ืองสายผสมปชะวา แตการบรรเลงป
พาทยนางหงสซ่ึงผสมปชะวาเหมือนกัน ไฉนจึงมิไดใชทางนี้ กลับไปใชทางเพียงออบน (หรือทาง
นอกตํ่า) ก็ไมทราบ ท้ังนี้นาจะเพื่อความสะดวกของพวกเคร่ืองตีนั่นเอง 



๕๙ 
 

การวิเคราะหทางในความหมายถึงระดับของเขตบันไดเสียง (Key) ผูวิจัยไดนํา
หลักการของสังคีตลักษณและวิเคราะหในเร่ืองกลุมเสียงปญจมูล (Penta centric) ซ่ึงไดกําหนดให
ในแตละกลุมเสียงมีดังนี้ 

 
กลุมเสียงปญจมูลท่ี ๑  ซลท X รม X  คือทางเพียงออลาง    
กลุมเสียงปญจมูลท่ี ๒  ลทด X มฟ X  คือทางใน      
กลุมเสียงปญจมูลท่ี ๓      ทดร X ฟซ X  คือทางกลาง                  
กลุมเสียงปญจมูลท่ี ๔  ดรม X ซล X  คือทางเพียงออบน        
กลุมเสียงปญจมูลท่ี ๕    รมฟ X ลท X  คือทางนอก  
กลุมเสียงปญจมูลท่ี  ๖  มฟซ X ทด X  คือทางกลางแหบ    
กลุมเสียงปญจมูลท่ี ๗    ฟซล X ดร X  คือทางชวา                    

 
ในแตกลุมเสียงปญจมูล (Penta centric) จะมีตําแหนงของเสียงลูกตกภายใน

ตาํแหนงตาง ๆ ท้ัง ๗ ลําดับดังตอไปนี้ 
 

ลําดับท่ี ๑ Tonic        
ลําดับท่ี ๒ Supertonic       
ลําดับท่ี ๓ Mediant 
ลําดับท่ี ๔ Sub-dominant 
ลําดับท่ี ๕ Dominant  
ลําดับท่ี ๖ Sub-mediant        
ลําดับท่ี ๗ Leading note 

 
การวิเคราะหในประเด็นของบริบทการวิเคราะห ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะห

ทํานองเพลงคร้ังละหนึ่ง ๑ บรรทัด (ถาเปนเพลงที่ใชหนาทับสองไมจะเรียกตามจังหวะของทํานอง
เพลง แตถาเปนหนาทับปรบไก ก็จะเรียกตามสวนของจังหวะหนาทับวาเปนคร่ึงหนาหรือคร่ึงหลัง) 
โดยในบางประโยคอาจมีการอธิบายถึงรายละเอียดยอยลงไปในแตละวรรค (๔ หองเพลง)  คือ
แบงเปนประโยคทา (หองเพลงท่ี ๑-๔) และประโยครับ (หองเพลงท่ี ๕-๘) ดังนี้ 

 
[        ประโยค          ] 
        
{    ประโยคทา          } {    ประโยครับ       } 



๖๐ 
 

๓.๑ วิเคราะหเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น  
๓.๑.๑ โนตเพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 

ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น ท่ีไดรับถายทอดจากอาจารยลํายอง       
โสวัตร โดยใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ ท่ีไดอธิบาย
ไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 

 
โนตเพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 

ทอน ๑ 
[: - ซํ ซํ ซํ - ลํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล - - ดํ ล ซ ม ซ ล - ดํ - มํ รํ ดํ - รํ 
 

- - - - - ดํ - รํ - มํ - ดํ - รํ - มํ - รํ รํ รํ - ดํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ :] 
 
ทอน ๒ 

[: - - - - - ดํ - ล - - - - - ดํ - รํ - - - - - ดํ - ล - - - - - ดํ - รํ 
 
มํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ รํ - ล - ด ํ - ดํ - ด ํ:] 

 
ทอน ๓   
[:ซํ ซํ ลํ ซํ มํ ซํ ลํ ซํ (ซํ ซํ ลํ ซํ มํ ซํ ลํ ซํ) มํ มํ ซํ มํ รํ มํ ซํ ม ํ (มํ มํ ซํ มํ รํ มํ ซํ มํ) 

         
รํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ (รํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ) ดํ ดํ รํ ด ํ ล ดํ รํ ด ํ (ดํ ดํ รํ ด ํ ล ดํ รํ ดํ):] 

 
ทอน ๔ 
[: - - - ซ ล ท ดํ รํ - - - - ซํ มํ รํ ดํ - - - - รํ รํ รํ รํ - มํ - ล - - - ด ํ

 
- - - ล - มํ รํ ด ํ - ล - ด ํ - ดํ - ด ํ - - - ซ ล ท ดํ รํ - - - - ซํ มํ รํ ดํ 

 
ซ ล ดํ ล (ซ ล ดํ ล) ซ ล ดํ ล (ซ ล ดํ ล) ซ ล ดํ ล (ซ ล ดํ ล) ซ ล ดํ ล (ซ ล ดํ ล) 

 
- ม ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ดํ รํ - ม ซ ล ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ รํ - ดํ :] 

  



๖๑ 
 

๓.๑.๒ โนตเพลงโหมโรงตอยตริ่ง ๓ ชั้น 
  โนตเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ท่ีนํามาใชในการวิเคราะห ผูวิจัยไดคัดลอกมา
จากหนังสือ “บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย” ประวัติและ
โนตเพลงไทย-สากล ในการรวมเชิดชูเกียรติวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ 
แผนดิน เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ จากการรวมมือระหวางมูลนิธิมนตรี ตราโมท กับธนาคารกรุงเทพ 
จํากัด (มหาชน) ในหนา ๒๗-๒๘ ท้ังนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงแกไขรูปแบบในการบันทึกโนต ใหมี
ความเหมาะสม และสะดวกในการวเิคราะหตอไปดังนี้ 
   

โนตเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
ทอน ๑  

- - - ซ - - - ล - - - ด ํ - - - รํ - มํ - - ลํซํมํ - รํ - - - ด ํ - - - ล 
 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - ดํ - รํ - ซ - ล - - รํ ดํ ล ดํ - รํ 
 

- - - - - ดํ - ม - - ซ ล ดํ ซ - ล  - - ดํ ล ซ ม ซ ล - ดํ - รํ มํ ดํ รํ มํ 
 

- - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ล - ซํ - ลํ - ซํ - มํ - - - รํ - - - ด ํ
 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ 

- - - - - - - ด ํ - ดํ ดํ ด ํ - ดํ - ด ํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ล 
 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - ดํ - รํ - ซ - ล - - รํ ดํ ล ดํ - รํ 
 

- - - - - ดํ - ม - - ซ ล ดํ ซ - ล  - - ดํ ล ซ ม ซ ล - ดํ - รํ มํ ดํ รํ มํ 
 

- - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ล - ซํ - ลํ - ซํ - มํ - - - รํ - - - ด ํ
 
ทอน ๒  

- - - - มํ ซํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ซ - ล - ม ซ ล - รํ ดํ ล - มํ รํ ด ํ - ซํ มํ รํ 
 

- - รํ รํ - - มํ มํ - - ซํ ซํ - - ลํ ลํ - - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - มํ มํ - - รํ รํ 



๖๒ 
 

 
( - - รํ รํ มํ รํ ดํ ล) ( - - ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ) ( - - ล ล ดํ ล ซ ม) ( - - ซ ซ ล ซ ม ร) 

 
- - - - ด ร ม ซ ล ซ ดํ ล ซ ม ซ ร มํ ดํ รํ มํ - ล - ด ํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ:] 

 
ทอน ๓ 
ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - - ล ซ (มํ ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ดํ ล ดํ ล ซ - - ล ซ) 

 
- - - - ร ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม ( - ซ ซ ซ - ร - ม - - - - ซ ร - ม) 

 
- - - - รํ ด ํ- รํ - - มํ รํ มํ ด ํ- รํ ( - - - - รํ ดํ - รํ - - มํ รํ มํ ดํ - รํ) 

 
- - - - ดํ ล - ด ํ - - รํ ด ํ รํ ล - ด ํ ( - - - - ดํ ล - ด ํ - - รํ ดํ รํ ล - ดํ) 

 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ 

- ดํ - ซ ล ดํ - ล - - ซ ล ดํ ซ - - ดํ ล ซ ม ร ม ซ ล - - ซ ล ดํ ซ - - 
 

- ซํ - - มํ ซํ - มํ - - ซํ รํ มํ ดํ รํ มํ - ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ 
 

- - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - มํ มํ - - รํ รํ 
 

- - ดํ ด ํ - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ด ด 
 
ทอน ๔ 
[: - - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ด ํ - - รํ รํ รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - 
 
ซ ล ดํ รํ (ซ ล ดํ รํ) ดํ มํ ดํ รํ (ดํ มํ ดํ รํ) ซ ล ดํ รํ (ซ ล ดํ รํ) ซํ มํ รํ ดํ (ซํ มํ รํ ดํ) 

 
- ดํ - - ล ดํ - ล - - ดํ ล ดํ ซ - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ รํ - ดํ 

 
- - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ด ํ - - รํ รํ ซํ ลํ ซํ มํ ซํ มํ รํ ดํ รํ ล - ดํ - - - - 



๖๓ 
 

ร ม ซ ล ซ ล ดํ ล  (ร ม ซ ล ซ ล ดํ ล) ซํ มํ รํ ด ํ  มํ รํ ดํ ล  (ซํ มํ รํ ดํ  มํ รํ ดํ ล) 
 
ร ม ซ ล ซ ล ดํ ล  (ร ม ซ ล ซ ล ดํ ล) ซํ มํ รํ ด ํ  มํ รํ ดํ ล  (ซํ มํ รํ ดํ  มํ รํ ดํ ล) 

 
ร ม ซ ล (ร ม ซ ล) มํ รํ ดํ ล (มํ รํ ดํ ล) ร ม ซ ล (ร ม ซ ล) ซ ล ดํ รํ (ซ ล ดํ รํ) 

เท่ียวหลังลงจบ (๒) 
(๑) 

- ม ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ดํ รํ - ม ซ ล ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ รํ - ดํ:] 
 
(๒) ลงจบ 

- ลํ ซํ มํ - รํ - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ 
  

๓.๑.๓ สังคีตลักษณ (Form)  
  ๓.๑.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน วิเคราะหไดวาเปนเพลง ๔ 
ทอน สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A / B / C / D 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๓ 
ตัวอักษร D เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๔ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 
 

๓.๑.๓.๒ สังคีตลักษณเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
จากการสังเกตทํานองเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น วิเคราะหไดวาเปน

เพลง ๔ ทอน มีเท่ียวกลับในทอน ๑, ๓ และ ๔ สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบที่ปรากฏ
ตอไปนี้ 

 
A A’/ B / C C*/ D D’ 



๖๔ 
 

ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร A’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ เท่ียวกลับ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๓ 
ตัวอักษร C* เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๓ เท่ียวกลับ 
ตัวอักษร D เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๔ 
ตัวอักษร D’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๔ เท่ียวกลับ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 

 
 ๓.๑.๔ จังหวะ (Rhythm) 
  ๓.๑.๔.๑ จังหวะฉิ่ง 
   จังหวะฉ่ิงท่ีใชตีประกอบเพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงตอยตร่ิง 
๓ ชั้น หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑควบคุมในการแสดงความยาวของ
จังหวะฉ่ิง จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 

๓.๑.๔.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรง

ตอยตร่ิง ๓ ชั้น คือหนาทับสองไม ซ่ึงหากใชตารางบันทึกโนตเปนเกณฑควบคุมในการแสดงความ
ยาวของจังหวะหนาทับ จะสามารถแสดงไดดังนี้ 

 
อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 
(ติง)-โจะจะ ติงติง-ติง --โจะจะ ติงติง-ท่ัง 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง 
 



๖๕ 
 

จากความยาวของจังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบขางตน สามารถอธิบาย
ถึงจํานวนจังหวะหนาทับของเพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ไดดังนี้ 

๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๒ มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๓ มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๔ มีความยาวท้ังหมด ๘ จังหวะ 

รวมแลวเพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน มีความยาวท้ังหมด ๒๐ จังหวะ 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๓ มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๔ มีความยาวท้ังหมด ๘ จังหวะ 

  รวมแลวเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น มีความยาวท้ังหมด ๒๐ จังหวะ 
 

๓.๑.๕ รายละเอียดการวิเคราะห 
  รายละเอียดการวิเคราะหในสวนนี้ วาดวยเร่ืองของกระสวนทํานอง สารัตถะ และ
ทาง ดังท่ีไดอธิบายไวแลวในสวนรายละเอียดการวิเคราะห โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทํานอง
เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น และเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ควบคูกันไปในคร้ังละ ๑ จังหวะ และใน
กรณีท่ีในเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน มีทํานองกลับตน แตมีการใชทํานองท่ีขยายมาจากอัตรา ๒ ช้ัน
ทํานองเดียวกัน ก็จะทําการวิเคราะหไปพรอมกัน ซ่ึงผลการวิเคราะหท่ีไดในบทนี้ จะใชเปนขอมูล
เพื่อนําไปใชวิเคราะหในบทท่ี ๔ ตอไป 
 
ทอน ๑ 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 
- ซํ ซํ ซํ - ลํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - ซ - - - ล - - - ด ํ - - - รํ - มํ - - ลํซํมํ - รํ - - - ด ํ - - - ล 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - - - ด ํ - ดํ ดํ ด ํ - ดํ - ด ํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ล 
 



๖๖ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - X - X X X - X - - - X - - - X 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - - - X - X X X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ดํ > รํ  สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ดํ > ดํ > ดํ > ด ํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 
 



๖๗ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 
จังหวะท่ี ๒ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 

- - ดํ ล ซ ม ซ ล - ดํ - มํ รํ ดํ - รํ 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - ดํ - รํ - ซ - ล - - รํ ดํ ล ดํ - รํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 

- - X X  X X X X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - - - - -  - X X X - X - X - X - X - X - X - - X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

 



๖๘ 
 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ ซ > ล > ดํ > รํ 
๒.๓ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

 
จังหวะท่ี ๓ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 

- - - - - ดํ - รํ - มํ - ดํ - รํ - มํ 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - - ดํ - ม - - ซ ล ดํ ซ - ล  - - ดํ ล ซ ม ซ ล - ดํ - รํ มํ ดํ รํ มํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X - - X X X X - X - - X X X X X X - X - X X X X X 
 



๖๙ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ดํ > รํ > มํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล  สํานวนรับ คือ ซ > ดํ > รํ > มํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๔ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 

- รํ รํ รํ - ดํ - รํ - ซํ - ม ํ - รํ - ดํ 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ล - ซํ - ลํ - ซํ - มํ - - - รํ - - - ด ํ
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - X - X - X - X 



๗๐ 
 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
- - - X - - - X - - - X - - - X - X - X - X - X - - - X - - - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ดํ > ล  สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 

- - - - - ดํ - ล - - - - - ดํ - รํ 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - มํ ซํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ซ - ล - ม ซ ล - รํ ดํ ล - มํ รํ ด ํ - ซํ มํ รํ 



๗๑ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - - - - - X - X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X X X X X X X - X - X X X - X X X - X X X - X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ดํ > ล  สํานวนรับ คือ ซ > ล > ดํ > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๒ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 

- - - - - ดํ - ล - - - - - ดํ - รํ 



๗๒ 
 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
- - รํ รํ - - มํ มํ - - ซํ ซํ - - ลํ ลํ - - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - มํ มํ - - รํ รํ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - - - - - X - X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล  สํานวนรับ คือ ซ > ฟ > ม > ร 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 



๗๓ 
 

จังหวะท่ี ๓ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
มํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ รํ 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

(- - รํ รํ มํ รํ ดํ ล) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ) ( - - ล ล ดํ ล ซ ม) (- - ซ ซ ล ซ ม ร) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ดํ > ล > ซ  สํานวนรับ คือ ล > ซ > ม > ร 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด  สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  



๗๔ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๔ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
มํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ รํ - ล - ด ํ - ดํ - ด ํ
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - ด ร ม ซ ล ซ ดํ ล ซ ม ซ ร มํ ดํ รํ มํ - ล - ด ํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
X X X X X X X X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X X X X X X X X X X X X X - X - X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ม > ซ > ล > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ซ > ม > ร  สํานวนรับ คือ ม > ซ > ล > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
 



๗๕ 
 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
ทอน ๓ 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
ซํ ซํ ลํ ซํ มํ ซํ ลํ ซํ (ซํ ซํ ลํ ซํ มํ ซํ ลํ ซํ) 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - - ล ซ (มํ ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ดํ ล ดํ ล ซ - - ล ซ) 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- ดํ - ซ ล ดํ - ล - - ซ ล ดํ ซ - - ดํ ล ซ ม ร ม ซ ล - - ซ ล ดํ ซ - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X - - X X X X X X X X X X X X X X - - X X 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- X - X X X - X - - X X X X - - X X X X X X X X - - X X X X - - 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ม > ซ > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

 



๗๖ 
 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ม > ซ > ล > ซ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ล > ซ > ล > ซ สํานวนรับ คือ ม > ซ > ล > ซ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  

 



๗๗ 
 

จังหวะท่ี ๒ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
มํ มํ ซํ มํ รํ มํ ซํ มํ (มํ มํ ซํ มํ รํ มํ ซํ มํ) 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - ร ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม (- ซ ซ ซ - ร - ม - - - - ซ ร - ม) 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- ซํ - - มํ ซํ - มํ - - ซํ รํ มํ ดํ รํ มํ - ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X X X X X X X X X - X X X - X - X - - - - X X - X 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- X - - X X - X - - X X X X X X - X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ดํ > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ซ > ม > ร > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > มํ สํานวนรับ คือ ซ > ดํ > รํ > มํ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

 



๗๘ 
 

ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 

จังหวะท่ี ๓ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 
รํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ (รํ รํ มํ รํ ดํ รํ มํ รํ) 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - รํ ด ํ- รํ - - มํ รํ มํ ด ํ- รํ (- - - - รํ ดํ - รํ - - มํ รํ มํ ดํ - รํ) 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - มํ มํ - - รํ รํ 
 
 
 



๗๙ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - X X - X - - X X X X - X - - - - X X - X - - X X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ดํ > รํ > มํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ดํ > รํ > มํ > รํ สํานวนรับ คือ ดํ > รํ > มํ > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ สํานวนรับ คือ ซํ > ฟ > มํ > รํ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
 
 



๘๐ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๔ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 
ดํ ดํ รํ ด ํ ล ดํ รํ ดํ (ดํ ดํ รํ ด ํ ล ดํ รํ ดํ) 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - ดํ ล - ด ํ - - รํ ด ํ รํ ล - ด ํ (- - - - ดํ ล - ด ํ - - รํ ดํ รํ ล - ดํ) 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - ดํ ด ํ - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ด ด 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - - X X - X - - X X X X - X - - - - X X - X - - X X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X 
 
 



๘๑ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ดํ > รํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ดํ > รํ > ด ํ สํานวนรับ คือ ล > ดํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 
 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ดํ > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ซ > ม > ร > ด 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
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๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

ทอน ๔ 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 

- - - ซ ล ท ดํ รํ - - - - ซํ มํ รํ ดํ 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ด ํ - - รํ รํ รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 

- - - X X X X X - - - - X X X X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - X X - - X X - - X X - - X X X X X X X X X X X X X X - - - - 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ดํ > รํ  สํานวนรับ คือ ซ > ม > ร > ด 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
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๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๒ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 

- - - - รํ รํ รํ รํ - มํ - ล - - - ด ํ
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
ซ ล ดํ รํ (ซ ล ดํ รํ) ดํ มํ ดํ รํ (ดํ มํ ดํ รํ) ซ ล ดํ รํ (ซ ล ดํ รํ) ซํ มํ รํ ดํ (ซํ มํ รํ ดํ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 

- - - - X X X X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ดํ > ล > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ดํ > รํ > มํ > รํ  สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
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ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๓ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 

- - - ล - มํ รํ ด ํ - ล - ด ํ - ดํ - ด ํ
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- ดํ - - ล ดํ - ล - - ดํ ล ดํ ซ - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ รํ - ดํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 

- - - X - X X X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - - X X X - X - - X X X X - X - X X X X X X X X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ดํ > ล > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 
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๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ดํ > ล > ซ > ล  สํานวนรับ คือ ล > ดํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๔ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 

- - - ซ ล ท ดํ รํ - - - - ซํ มํ รํ ดํ 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ด ํ - - รํ รํ ซํ ลํ ซํ มํ ซํ มํ รํ ดํ รํ ล - ดํ - - - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 

- - - X X X X X - - - - X X X X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 

- - X X - - X X - - X X - - X X X X X X X X X X X X - X - - - - 
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สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ดํ > รํ  สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๕ และจังหวะท่ี ๖ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 
ซ ล ดํ ล (ซ ล ดํ ล) ซ ล ดํ ล (ซ ล ดํ ล) 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
 ร ม ซ ล ซ ล ดํ ล  (ร ม ซ ล ซ ล ดํ ล)  ซํ มํ รํ ด ํ  มํ รํ ดํ ล  (ซํ มํ รํ ดํ  มํ รํ ดํ ล) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X 
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๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ดํ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ดํ > ล สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๗ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 

- ม ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ดํ รํ 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
ร ม ซ ล (ร ม ซ ล) มํ รํ ดํ ล (มํ รํ ดํ ล) ร ม ซ ล (ร ม ซ ล) ซ ล ดํ รํ (ซ ล ดํ รํ) 
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กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ช้ัน 
- X X X X X X X X X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ดํ > ล  สํานวนรับ คือ ซ > ล > ดํ > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด  สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดบัท่ี ๖ (Sub-mediant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๘ 
๑. เพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น 

- ม ซ ล ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ รํ - ดํ 
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๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
- ม ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ดํ รํ - ม ซ ล ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ รํ - ดํ 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ (ลงวา)  

- ลํ ซํ มํ - รํ - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตอยตริ่ง สองช้ัน 
- X X X X X X X X X X X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
- X X X X X X X X X X X X X X X - X X X X X X X X X X X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ (ลงวา) 
- X X X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ดํ > รํ  สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เท่ียวกลับ (ลงวา) 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ล > ซ > ม > รํ สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงตอยตร่ิง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 
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๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๓. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เท่ียวกลับ (ลงวา)  
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
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๓.๒ วิเคราะหโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
 ๓.๒.๑ โนตเพลงราโค ๒ ชั้น 

ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงราโค ๒ ชั้น ท่ีไดรับถายทอดจากนายพรชัย ผลนิโคธร   
ผูเปนศิษยของครูสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ โดยใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต 
เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ ท่ีไดอธิบายไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 

 
โนตเพลงราโค ๒ ชั้น 

 
- - - ล - - - ร - ร - ร - - - ล - - - ล - - - ร - ร - ร - - - ด 

 
- ท ท ท - ดํ - รํ - ดํ - รํ - รํ - รํ - ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ 

 
- มํ รํ ท รํ ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ล ท ดํ รํ  

 
- ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - - - ท - ดํ ดํ ด ํ - - - รํ - ดํ ดํ ด ํ

 
- ฟ - รํ - ดํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ล ดํ ซ     ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

 
- - - ซ  - ซ - ซ - ซ - ล ล ล - ซ - ด - ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ - ดํ 

 
- - ฟซล - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 

 
- - - - - ซ - ล - ซ - ล - ล - ล - ซ - ล - ท - ดํ - มํ รํ ด ํ - ท - ล 

 
๓.๒.๒ โนตเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

โนตเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ท่ีนํามาใชในการวิเคราะห ผูวิจัยไดคัดลอกมาจาก
หนังสือ “บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย” ประวัติและโนตเพลง
ไทย-สากล ในการรวมเชิดชูเกียรติวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ แผนดิน เม่ือป 
พ.ศ. ๒๕๔๓ จากการรวมมือระหวางมูลนิธิมนตรี ตราโมท กับธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ใน
หนา ๓๖-๓๗ ท้ังนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงแกไขรูปแบบในการบันทึกโนต ใหมีความเหมาะสม และ
สะดวกในการวิเคราะหตอไปดังนี้ 
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โนตเพลงโหมโรงราโค ๓ ชัน้ 
ทอน ๑ 

- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ซ - - - ด ํ - - มํรํดํ - ท - ล 
 

- ท - ล  - ซ - ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล - - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ
 
[: - - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ดํ 
 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- มํ รํ ท รํ ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท  ล ท ดํ รํ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ดํ 
 

- - - - - - - ท - - - - - - - ด ํ - - - รํ  - - - ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ - รํ - ดํ 
 

- - - ฟ  - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ ฟ ซ ล ซ ล ฟ - ซ 
 

- - - ฟ ซ ล - ล  - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ม ร ด ร ม  - ฟ - ซ 
 

- - - ฟ ซ ล - ล - - - ซ ล ท - ท - - - ด ํ  ท ล - ล - - - ท ล ซ - ซ 
 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ด - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ดํ 
 

- ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - มํ มํ มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - ท ท ท - ล 
 

- ดํ - รํ - ดํ - ล ล ล - ซ  ซ ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

- - - - - ล - ท ล ซ ล ท - ดํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - รํ - - - - 
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- - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
เท่ียวหลังไปทอน ๒ 

กลับตน (บรรทัดท่ี ๑-๒) 
- - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 

 
- ท รํ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล - - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ:] 

 
ทอน ๒ 
(- - ล ซ ฟ ม ร ลฺ) (- - ลฺ ร ม ฟ ซ ล) (- - ท ซ ล ท ดํ รํ) (- - ดํ ม ํ รํ ดํ ท ล) 

 
[: (- - รํ รํ ดํ รํ ดํ รํ) (- - ดํ ด ํ ท ดํ ท ด)ํ (- - ท ท ล ท ล ท) (- - ล ล ซ ล ซ ล) 
 

(- - ร ร - ม ฟ ซ) (- - ล ท ล ซ ฟ ซ) (- - ร ร - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ท) 
 
ล ล (ล ล) รํ รํ (รํ รํ) ล ล (ล ล) ซ ซ (ซ ซ) ล ล (ล ล) ท ท (ท ท) (- - ล ซ ล ท ดํ รํ) 
 
ท ล ซ ล ท ดํ รํ มํ (ซํ ซํ ลํ ซํ ฟ มํ รํ มํ) ท ล ซ ล ท ดํ รํ ม ํ (ซํ ลํ ซํ มํ ซํ มํ รํ ดํ) 

 
ดํ ล ซ ม (รํ ดํ ล ซ) มํ รํ ดํ ล (ซํ มํ รํ ดํ) ร ม ซ ล (ดํ ซ ล ดํ) ซ ล ดํ รํ (ดํ มํ รํ มํ) 

 
- - ท ท - - รํ รํ - - ซ ซ - - ล ล - - ม ม - - ซ ซ  - - ร ร  - - ม ม 

 
(- - ลฺ ลฺ ด ลฺ ด ลฺ) (- - ม ม ซ ม ซ ม) (- - ร ร ม ร ม ร) (- - ด ด  ร ด ร ด) 

 
ร ม ซ ล (ร ม ซ ล) ท รํ ท ล (ท รํ ท ล) (- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล - ท - รํ) 

 
- - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท - - รํ รํ - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 

 
(- - - รํ - รํ รํ รํ) (- - - ซ - ซ ซ ซ) (- - - ล - ล ล ล) (- - - ท - ท ท ท) 

 
- - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - รํ รํ - - มํ มํ  - - รํ รํ - - ดํ ดํ  - - ทท - - ล ล 
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ท ล ซ ร (ท ล ซ ร) ซ ล ท ด ํ (ซ ล ท ดํ) (- - - - ซ ล ท ดํ - - รํ มํ รํ ดํ ท ล) 

เท่ียวกลับลงจบ (๒) 
(๑) 
ท ล ซ ร - ซ - ด ํ รํ มํ รํ ดํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ล ท ล ซ ล ซ ฟ - ซ 

 
 เท่ียวกลับ (บรรทัดท่ี ๑) 

- - - ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - - (- - ท ซ ล ท ดํ รํ) (- - ด ํม ํ รํ ดํ ท ล):] 

 
(๒) ลงจบ 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 
 ๓.๒.๓ สังคีตลักษณ (Form) 
  ๓.๒.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงราโค ๒ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงราโค ๒ ช้ัน วิเคราะหไดวาเปนเพลงทอนเดียว 
สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองเพลงราโค ๒ ช้ัน 
 

๓.๒.๓.๒ สังคีตลักษณเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
จากการสังเกตทํานองเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น วิเคราะหไดวาเปนเพลง 

๒ ทอน โดยท้ัง ๒ ทอนมีเท่ียวกลับ สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 
 

A A’/ B B’ 
 

ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร A’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ เท่ียวกลับ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร B’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ เท่ียวกลับ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 



๙๕ 
 

 ๓.๒.๔ จังหวะ 
  ๓.๒.๔.๑ จังหวะฉิ่ง 
   จังหวะฉ่ิงท่ีใชตีประกอบเพลงราโค ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑควบคุมในการแสดงความยาวของจังหวะฉ่ิง 
จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 

๓.๒.๔.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเพลงราโค ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงราโค 

๓ ชั้น คือหนาทับปรบไก หากใชตารางบันทึกโนตเปนเกณฑควบคุมในการแสดงความยาวของ
จังหวะหนาทับ จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง 
 
หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๓ ชั้น 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  - - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  
-ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ  -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง 

 
จากความยาวของจังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบขางตน สามารถอธิบาย

ถึงจํานวนจังหวะหนาทับของเพลงราโค ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ไดดังนี้ 
๑. เพลงราโค ๒ ชั้น 

เปนเพลงทอนเดียวมีความยาวท้ังหมด ๘ จังหวะ 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

ทอน ๑  มีความยาวท้ังหมด ๘ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๗ จังหวะ 

  รวมแลวเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น มีความยาวท้ังหมด ๑๕ จังหวะ 
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๓.๒.๕ รายละเอียดการวิเคราะห  
รายละเอียดการวิเคราะหในสวนนี้ วาดวยเร่ืองของกระสวนทํานอง สารัตถะ และ

ทาง ดังท่ีไดอธิบายไวแลวในสวนรายละเอียดการวิเคราะห โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทํานอง
เพลงราโค ๒ ชั้น กับเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ทอน ๑ ควบคูกันไปในคร้ังละคร่ึงจังหวะหนาทับ 
สวนทํานองเพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน ทอน ๒ เนื่องจากไมสามารถสืบคนทํานองเพลงตนรากใน
อัตราจังหวะ ๒ ชั้นได จึงจะทําการวิเคราะหเฉพาะทํานองในอัตรา ๓ ชั้นเทานั้น ในกรณีท่ีในเพลง
โหมโรงอัตรา ๓ ชั้น มีทํานองเที่ยวกลับ แตมีการใชทํานองท่ีขยายมาจากอัตรา ๒ ชั้นทํานอง
เดียวกัน ก็จะทําการวิเคราะหไปพรอมกัน ซ่ึงผลการวิเคราะหท่ีไดในบทนี้ จะใชเปนขอมูลเพ่ือ
นําไปใชวิเคราะหในบทท่ี ๔ ตอไป 

 
ทอน ๑ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - ล - - - ร - ร - ร - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ซ - - - ด ํ - - มํรํดํ - ท - ล 
๓. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - X - - - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - XXX - X - X 
๓. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ล > ล > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  
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๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ดํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

สํานวนรับ คือ ทางเพยีงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๓. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)  
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จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - ล - - - ร - ร - ร - - - ด 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- ท - ล  - ซ - ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล - - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ
๓. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- ท รํ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล - - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - X - - - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X X X X X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X 
๓. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
- X X X X X X X X X X X X X X X - - X X - - X X - - X X - - X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ม > ฟ > ซ > ล สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ม > ฟ > ซ > ล สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
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ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๓. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงราโค ๒ ชั้น 
- ท ท ท - ดํ - รํ - ดํ - รํ - รํ - รํ 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
- - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - X - - - X - X - X - - - X 
 



๑๐๐ 
 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - X - X - X - X - - X X - X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ดํ > ท สํานวนรับ คือ ล > ท > ดํ > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงราโค ๒ ชั้น 

- ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - ม ํ - รํ - ดํ 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ดํ 
 



๑๐๑ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- X - X - - X X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
- X X X X X X X - X - X - - X X - X - X - X - X X X - X X X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ดํ > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

 
 
 



๑๐๒ 
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- มํ รํ ท รํ ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
- X X X X X X X - X - X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X X X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
 
 



๑๐๓ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
  

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ล ท ดํ รํ 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- มํ รํ ท รํ ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท  ล ท ดํ รํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- X - X X X X X X X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
- X X X X X X X - X - X - X X X - X - X X X X X X X X X X X X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ ล > ท > ดํ > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

 



๑๐๔ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพยีงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
  

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - ม ํ - รํ - ดํ 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ดํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- X - X - - X X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
- X X X X X X X - X - X - - X X - X - X - X - X X X - X X X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ดํ > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  



๑๐๕ 
 

ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
  

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงราโค ๒ ชั้น 

- - - ท - ดํ ดํ ด ํ - - - รํ - ดํ ดํ ด ํ
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ท - - - - - - - ด ํ - - - รํ  - - - ฟ ซํ ลํ ซํ ฟ - รํ - ดํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - X - X X X - - - X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - - - - - X - - - - X - - - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ดํ > รํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

 



๑๐๖ 
 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ดํ สํานวนรับ คือ ซํ > ฟ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- ฟ - รํ - ดํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - ฟ  - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ ฟ ซ ล ซ ล ฟ - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X X X X X X X - X 
 



๑๐๗ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ฟ > รํ > ดํ > ท สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
  

จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- ล ดํ ซ     ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - ฟ ซ ล - ล  - - - - - - - ซ - - - ฟ - - - ม ร ด ร ม  - ฟ - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
- X X X X X X X X X X X X X X X 



๑๐๘ 
 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
- - - X X X - X - - - - - - - X - - - X - - - X X X X X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ฟ > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ฟ > ซ > ล > ซ สํานวนรับ คือ ร > ม > ฟ > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มกีลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - ซ  - ซ - ซ - ซ - ล ล ล - ซ 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - ฟ ซ ล - ล - - - ซ ล ท - ท - - - ด ํ  ท ล - ล - - - ท ล ซ - ซ 
 



๑๐๙ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - X X X - X - - - X X X - X - - - X X X - X - - - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ซ > ซ > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)   

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ฟ > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มกีลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
 
 



๑๑๐ 
 

จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- ด - ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ - ดํ 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ด - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ดํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- X - X - X X X X X X X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - X X X - X - X - X - X - - X X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ท > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)   

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ซ > ซ > ซ สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
 
 



๑๑๑ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงราโค ๒ ชั้น 
- - ฟซล - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - มํ มํ มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - ท ท ท - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- X - X - - X X - X - X - X - X - X X X - X - X X X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

 



๑๑๒ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- ดํ - รํ - ดํ - ล ล ล - ซ  ซ ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X - X - X X X - X X X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ด > ฟ > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)   

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ดํ > ล > ซ > ฟ สํานวนรับ คือ ด > ฟ > ซ > ล 
 



๑๑๓ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

สํานวนรับ คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - - - ซ - ล - ซ - ล - ล - ล 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - - - ล - ท ล ซ ล ท - ดํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - รํ - - - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X X X X X - X - X - X - X - X - X - X - X - - - - 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ซ > ล 



๑๑๔ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ล > ท > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ดํ > รํ 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        

 
จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงราโค ๒ ชั้น 

- ซ - ล - ท - ดํ - มํ รํ ด ํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X 



๑๑๕ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

 
ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

(- - ล ซ ฟ ม ร ลฺ) (- - ลฺ ร ม ฟ ซ ล) (- - ท ซ ล ท ดํ รํ) (- - ดํ ม ํ รํ ดํ ท ล) 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - - (- - ท ซ ล ท ดํ รํ) (- - ด ํม ํ รํ ดํ ท ล) 

 
 
 



๑๑๖ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - X X X X X - - - - - - - - - - X X X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ล > ล > ล > ล สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ล > ล > ล สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 



๑๑๗ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

(- - รํ รํ ดํ รํ ดํ รํ) (- - ดํ ด ํ ท ดํ ท ด)ํ (- - ท ท ล ท ล ท) (- - ล ล ซ ล ซ ล) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

(- - ร ร - ม ฟ ซ) (- - ล ท ล ซ ฟ ซ) (- - ร ร - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ท) 
 



๑๑๘ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - X X - X X X - - X X X X X X - - X X - X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ฟ > ซ > ล > ซ สํานวนรับ คือ ฟ > ซ > ล > ท 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
ล ล (ล ล) รํ รํ (รํ รํ) ล ล (ล ล) ซ ซ (ซ ซ) ล ล (ล ล) ท ท (ท ท) (- - ล ซ ล ท ดํ รํ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X - - X X X X X X 
 
 
 



๑๑๙ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ล > ท > ดํ > รํ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
  

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
ท ล ซ ล ท ดํ รํ มํ (ซํ ซํ ลํ ซํ ฟ มํ รํ มํ) ท ล ซ ล ท ดํ รํ ม ํ (ซํ ลํ ซํ มํ ซํ มํ รํ ดํ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ดํ > รํ > มํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

 



๑๒๐ 
 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
ดํ ล ซ ม (รํ ดํ ล ซ) มํ รํ ดํ ล (ซํ มํ รํ ดํ) ร ม ซ ล (ดํ ซ ล ดํ) ซ ล ดํ รํ (ดํ มํ รํ มํ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ สํานวนรับ คือ ซ > ดํ > รํ > มํ 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 



๑๒๑ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

 
จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

- - ท ท - - รํ รํ - - ซ ซ - - ล ล - - ม ม - - ซ ซ  - - ร ร  - - ม ม 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 
จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

(- - ลฺ ลฺ ด ลฺ ด ลฺ) (- - ม ม ซ ม ซ ม) (- - ร ร ม ร ม ร) (- - ด ด  ร ด ร ด) 
 



๑๒๒ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - X X  X X X X  - - X X  X X X X  - - X X  X X X X  - - X X  X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ดํ > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ซ > ม > ร > ด 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
ร ม ซ ล (ร ม ซ ล) ท รํ ท ล (ท รํ ท ล) (- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล - ท - รํ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  - - - -  X X X X  X X X X  - X - X 
 
 
 
 



๑๒๓ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > รํ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)      
 

จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - ซํ ซํ - - มํ ม ํ - - รํ รํ - - ท ท - - รํ รํ - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

 



๑๒๔ 
 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
   

จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

(- - - รํ - รํ รํ รํ) (- - - ซ - ซ ซ ซ) (- - - ล - ล ล ล) (- - - ท - ท ท ท) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - X  - X X X  - - - X  - X X X  - - - X  - X X X  - - - X  - X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 



๑๒๕ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
 

จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

- - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - รํ รํ - - มํ มํ  - - รํ รํ - - ดํ ดํ  - - ทท - - ล ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ดํ > รํ > มํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 

จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
ท ล ซ ร (ท ล ซ ร) ซ ล ท ด ํ (ซ ล ท ดํ) (- - - - ซ ล ท ดํ - - รํ มํ รํ ดํ ท ล) 



๑๒๖ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  - - - -  X X X X  - - X X  X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ด ํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๔ (Sub-dominant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        
 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
ท ล ซ ร - ซ - ด ํ รํ มํ รํ ดํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ล ท ล ซ ล ซ ฟ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ (ลงวา) 

- มํ รํ ท  - ล - รํ - - - ท  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
X X X X  - X - X  X X X X  - X - X  - X - X  - X - X  X X X X  X X - X 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ (ลงวา) 
- X X X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X 



๑๒๗ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ รํ > ดํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เท่ียวกลับ (ลงวา) 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ฟ > ม > ร 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เท่ียวกลับ (ลงวา) 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
 

 
 
 



๑๒๘ 
 

๓.๓ วิเคราะหเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น  
๓.๓.๑ โนตเพลงมหาฤกษ ๒ ชั้น 

ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงมหาฤกษ ๒ ชั้น ท่ีไดรับถายทอดจากอาจารยลํายอง      
โสวัตร โดยใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ ท่ีไดอธิบาย
ไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 
 

โนตเพลงมหาฤกษ ๒ ชั้น 
ทอน ๑ 

- เทาตามเสียงลูกตก - - ท รํ ล ท ล ซ ม - ร - ม ล ซ - ล 
 

- รํ - มํ - รํ - ท - ล ล ล - ท - รํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - รํ รํ รํ - มํ 
 

- - - มํ - มํ - มํ - ดํ ดํ ด ํ - รํ - มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ท 
 

- รํ - มํ  - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ล ล ล - ท - ซ - ล - ท - ดํ - รํ 
 
ทอน ๒ 

- เทาตามเสียงลูกตก - - ท รํ ล ท ล ซ ม - ร - ม ล ซ - ล 
 

- รํ - มํ  - รํ - ท - ล ล ล - ท - รํ -  - - ท - ท - ท - ท - ล ล ล - ท 
 

- รํ - ท - - ทลซ - ท รํ ล ท ล ซ ม - ซ ซ ซ - ล - ร - ทฺ - - ดรม - ซ 
 

- ท - ล - ซ - - ฟมร - ม - - ฟซล - ซ - - ซลท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
 

๓.๓.๒ โนตเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
โนตเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ท่ีนํามาใชในการวิเคราะห ผูวิจัยไดคัดลอกมา

จากหนังสือ “บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย” ประวัติและ
โนตเพลงไทย-สากล ในการรวมเชิดชูเกียรติวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ 
แผนดิน เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ จากการรวมมือระหวางมูลนิธิมนตรี ตราโมท กับธนาคารกรุงเทพ 



๑๒๙ 
 

จํากัด (มหาชน) ในหนา ๔๖ ท้ังนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงแกไขรูปแบบในการบันทึกโนต ใหมีความ
เหมาะสม และสะดวกในการวิเคราะหตอไปดังนี้ 

 
โนตเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

ทอน ๑ 
- - - ล - - - ท - - - รํ - - - มํ - - ลํซํมํ - รํ - ดํ - - - ท - - - ล 

 
[: - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ม - - ล ซ ม ซ - ล 

 
- - - - - - - - - - - รํ - - - ท - - - - ล ซ ล ท รํ ท รํ ล - ท - รํ 

 
- - - -  ลฺ ทฺ ร ม  ซ ล ซ ม ซ ม ร ทฺ ทฺ ทฺ ร ทฺ ร ลฺ - ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ร - ม 

 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ท - - - - รํ ท ล ซ ท ล ซ ม - - - - 

 
- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - ล ล ท ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - - - - 

 
- - ซลท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

 
- - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ รํ - รํ 

เท่ียวกลับไปทอน ๒ 
เท่ียวกลับ (บรรทัดท่ี ๑) 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ดํ รํ - รํ :] 
 
ทอน ๒ 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ดํ รํ - รํ 
 
[: - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ม - - ล ซ ม ซ - ล 

 
รํ ล ท รํ (รํ ล ท รํ) ซ ม ร ทฺ (ซ ม ร ทฺ)  - - ลฺ ซฺ - - ทฺ ลฺ ร ทฺ ม ร - - - -  

 



๑๓๐ 
 

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - - - ร ม ซ ล ท ล รํ ท - - - - 
 
ท ท รํ ท (ท ท รํ ท) ล ล ท ล (ล ล ท ล) ซ ซ ล ซ (ซ ซ ล ซ) ม ม ซ ม (ม ม ซ ม)  

 
(- ซฺ ลฺ ซฺ - ลฺ ทฺ ลฺ - ทฺ ร ทฺ - ร ม ร - ทฺ ร ทฺ - ร ม ร - ม ซ ม - ซ ล ซ) 

 
(- - - ร - ร ร ร) (- - ทฺ ร  ลฺ ทฺ ร ม)  (- - - ซ - ซ ซ ซ) (- - ม ซ ร ม ซ ล) 

 
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด ํ - - รํ มํ รํ ดํ ท รํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ล 

เท่ียวกลับลงจบ (๒) 
เท่ียวกลับ (บรรทัดท่ี ๑) 

- - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ:] 
 
ลงจบ 

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ  - - - ม - - - ร 
 
 ๓.๓.๓ สังคีตลักษณ (Form) 
  ๓.๓.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงมหาฤกษ ๒ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน วิเคราะหไดวาเปนเพลง ๒ 
ทอน สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A / B  

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 
 
 
 



๑๓๑ 
 

๓.๓.๓.๒ สังคีตลักษณเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
จากการสังเกตทํานองเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น วิเคราะหไดวาเปน

เพลง ๒ ทอน และมีทํานองลงจบในทายทอนที่ ๒ สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ี
ปรากฏตอไปนี้ 
 

A A’/ B B’/ C 
 

ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร A’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ เท่ียวกลับ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร B’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ เท่ียวกลับ 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนทํานองลงจบ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 

 
 ๓.๓.๔ จังหวะ 
  ๓.๓.๔.๑ จังหวะฉิ่ง 
   จังหวะฉ่ิงท่ีใชตีประกอบเพลงมหาฤกษ  ๒  ชั้น  และเพลงโหมโรง
มหาฤกษ ๓ ช้ัน หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑควบคุมในการแสดงความ
ยาวของจังหวะฉ่ิง จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 

๓.๓.๔.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรง

มหาฤกษ ๓ ชั้น คือหนาทับปรบไก หากใชตารางบันทึกโนตเปนเกณฑควบคุมในการแสดงความ
ยาวของจังหวะหนาทับ จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
 



๑๓๒ 
 

หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 
-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง 

 
หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๓ ชั้น 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  - - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  
-ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ  -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง 

 
จากความยาวของจังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบขางตน สามารถอธิบาย

ถึงจํานวนจังหวะหนาทับของเพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ไดดังนี้ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชั้น 

ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 

รวมแลวเพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน มีความยาวท้ังหมด ๘ จังหวะ 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 

ทอน ๑  มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทํานองลงจบ มีความยาวท้ังหมด ๑ จังหวะ 

  รวมแลวเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น มีความยาวท้ังหมด ๙ จังหวะ 
 

๓.๓.๕ รายละเอียดการวิเคราะห 
  รายละเอียดการวิเคราะหในสวนนี้ วาดวยเร่ืองของกระสวนทํานอง สารัตถะ และ
ทาง ดังท่ีไดอธิบายไวแลวในสวนรายละเอียดการวิเคราะห โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทํานอง
เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน คูกับเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ควบคูกันไปในคร้ังละคร่ึงจังหวะหนาทับ 
และในกรณีท่ีในเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้น มีทํานองเท่ียวกลับ แตมีการใชทํานองท่ีขยายมาจาก
อัตรา ๒ ชั้นทํานองเดียวกัน ก็จะทําการวิเคราะหไปพรอมกัน ซ่ึงผลการวิเคราะหท่ีไดในบทนี้ จะใช
เปนขอมูลเพื่อนําไปใชวิเคราะหในบทท่ี ๔ ตอไป 
 
ทอน ๑ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 

- เทาตามเสียงลูกตก - 
 



๑๓๓ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
- - - ล - - - ท - - - รํ - - - มํ - - ลํซํมํ - รํ - ดํ - - - ท - - - ล 

๓. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ดํ รํ - รํ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- เทาตามเสียงลูกตก - 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - XXX - X - X - - - X - - - X 
๓. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - - - X - X X X - X - X - X - X X X - X - X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ทํานองเทา 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ รํ > รํ > รํ > รํ  สํานวนรับ คือ รํ > รํ > รํ > รํ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

 



๑๓๔ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ไมปรากฏ 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

๓. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)   

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  

 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 

- ท รํ ล ท ล ซ ม - ร - ม ล ซ - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ม - - ล ซ ม ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 
- X X X X X X X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - X - - - X - - - X - - - X X X X X - X - X - - X X X X - X 
 



๑๓๕ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ซ > ม  สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 

- รํ - มํ - รํ - ท - ล ล ล - ท - รํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - - - - - - - - - รํ - - - ท - - - - ล ซ ล ท รํ ท รํ ล - ท - รํ 
 
 
 



๑๓๖ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - - - X X X X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท  สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Supertonic)  
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 

- ซํ - ม ํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - รํ รํ รํ - มํ 



๑๓๗ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
- - - -  ลฺ ทฺ ร ม  ซ ล ซ ม ซ ม ร ทฺ ทฺ ทฺ ร ทฺ ร ลฺ - ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ร - ม 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - - X X X X X X X X X X X X X X X X X X - X X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ดํ > รํ > มํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ม > ร > ทฺ  สํานวนรับ คือ ลฺ > ทฺ > ร > ม  
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)  
 



๑๓๘ 
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- - - มํ - มํ - มํ - ดํ ดํ ด ํ - รํ - มํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ท - - - - รํ ท ล ซ ท ล ซ ม - - - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - - - X X X X X X X X - - - - 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ดํ > รํ > มํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท  สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม  
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 
 



๑๓๙ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- ซํ - ลํ - ซํ - ม ํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - ล ล ท ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - - - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - X X X X X X X X X X - - - - 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซฺ > ม > ร > ทฺ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ทฺ > ร > ม > ซ  สํานวนรับ คือ ซ > ม > ร > ทฺ  
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

 



๑๔๐ 
 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- รํ - มํ  - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
- - ซลท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
- - XXX - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X X X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท  สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
 



๑๔๑ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 

- ล ล ล - ท - ซ - ล - ท - ดํ - รํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ รํ - รํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - X - - - X - - - X - - - X - X - X X X X X X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > ดํ > รํ 



๑๔๒ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท  สํานวนรับ คือ ล > ท > ดํ > รํ 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        

 
ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 

- เทาตามเสียงลูกตก - 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ดํ รํ - รํ 
๓. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 
 
 



๑๔๓ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- เทาตามเสียงลูกตก - 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - - - - - X - X X X - X - X - X - X X X - X - X X X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - - - X - X X X - X - X - X - X - X - X X X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ทํานองเทา 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > รํ > รํ > รํ  สํานวนรับ คือ รํ > รํ > รํ > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 
๓. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ล > ล > ล > ล  สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ไมปรากฏ 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
 
 



๑๔๔ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)         
๓. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 

๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)  
 

จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 

- ท รํ ล ท ล ซ ม - ร - ม ล ซ - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ม - - ล ซ ม ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 
- X X X X X X X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - X - - - X - - - X - - - X X X X X - X - X - - X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

 



๑๔๕ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ซ > ม  สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 

- รํ - มํ  - รํ - ท - ล ล ล - ท - รํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
รํ ล ท รํ (รํ ล ท รํ) ซ ม ร ทฺ (ซ ม ร ทฺ) - - ลฺ ซฺ - - ทฺ ลฺ ร ทฺ ม ร - - - -  

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X - - X X - - X X X X X X - - - -  
 



๑๔๖ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ม > ร > ทฺ  สํานวนรับ คือ ซฺ > ลฺ > ทฺ > ร 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

-  - - ท - ท - ท - ท - ล ล ล - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - - - ร ม ซ ล ท ล รํ ท - - - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - - - X X X - X 



๑๔๗ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
- - - X - - - X - - - X - - - X - - - - X X X X X X X X - - - - 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ทฺ > ร > ม > ซ  สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 

- รํ - ท - - ทลซ - ท รํ ล ท ล ซ ม 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
ท ท รํ ท (ท ท รํ ท) ล ล ท ล (ล ล ท ล) ซ ซ ล ซ (ซ ซ ล ซ) ม ม ซ ม (ม ม ซ ม)  

 



๑๔๘ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- X - X - - XXX - X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล  สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)  

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
- ซ ซ ซ - ล - ร - ทฺ - - ดรม - ซ 



๑๔๙ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
(- ซฺ ลฺ ซฺ - ลฺ ทฺ ลฺ - ทฺ ร ทฺ - ร ม ร - ทฺ ร ทฺ - ร ม ร - ม ซ ม - ซ ล ซ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 
X X X X X X - X - X - - XXX - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
- X X X - X X X - X X X - X X X - X X X - X X X - X X X - X X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซฺ > ลฺ > ทฺ > ร  สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)  

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดบัท่ี ๒ (Supertonic)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 



๑๕๐ 
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- ท - ล - ซ - - ฟมร - ม - - ฟซล 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

(- - - ร - ร ร ร - - ทฺ ร  ลฺ ทฺ ร ม) (- - - ซ - ซ ซ ซ - - ม ซ ร ม ซ ล) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - - XXX - X - - XXX 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - X - X X X - - X X X X X X - - - X - X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ลฺ > ทฺ > ร > ม  สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด  
 
 



๑๕๑ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- ซ - - ซลท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด ํ - - รํ มํ รํ ดํ ท รํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

- X - - XXX - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ดํ  สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงมหาฤกษ ๒ ชัน้ 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

 



๑๕๒ 
 

๑.๒ บันไดเสียง  คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  

๒. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๔ (Sub-dominant)  

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

ทํานองลงจบ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - X - X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ล > ล > ล > ล  สํานวนรับ คือ ล > ล > ล > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น  

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  

 
 



๑๕๓ 
 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) (ลงวา) 
๑. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ  - - - ม - - - ร 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
- X X X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล  สํานวนรับ คือ ซ > ฟ > ม > ร 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น  

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
 

 
 



๑๕๔ 
 

๓.๔ วิเคราะหเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๓.๔.๑ โนตเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 

ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน ท่ีไดรับถายทอดจากอาจารย
ลํายอง โสวัตร โดยใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอื่น ๆ ท่ี
ไดอธิบายไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 

 
โนตเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 

ทอน ๑ 
[: - - - - - - - ม - - - - - ร - ม - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล 

 
- - - - - ซ - ล - - - ด ํ - - - ด ํ - - - รํ - มํ - รํ  - มํ - ล - - - ล 

 
- - - - - ซ - ล - - - ท  - รํ - ม :] 

 
สรอย 

- - - - - ดํ ดํ ด ํ - - - - - ดํ ดํ ด ํ - รํ - ดํ - ซ - ด ํ - - - รํ - - - มํ 
 
[: - - ดรม - ซ - ล - ดํ - ล - ซ - ม - - - - - ร - ม  - ซ - ล  - - - ล:] 
 
ทอน ๒ 

[: - - - - - - - ม - - - ม - - - ซ - - - - - - - รํ  - - มํ รํ - มํ - ดํ 
 

- - - - - - - รํ  - - มํ รํ - มํ - ล - - - - - ซ - ล - - - ท  - รํ - ม :] 
 
สรอย 

- - - - - ดํ ดํ ด ํ - - - - - ดํ ดํ ด ํ - รํ - ดํ - ซ - ด ํ - - - รํ - - - มํ 
 
[: - - ดรม - ซ - ล - ดํ - ล - ซ - ม - - - - - ร - ม  - ซ - ล  - - - ล:] 
 
 
 



๑๕๕ 
 

๓.๔.๒ โนตเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
  โนตเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น ท่ีนํามาใชในการวิเคราะห ผูวิจัยได
คัดลอกมาจากหนังสือ “บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย” ประวัติ
และโนตเพลงไทย-สากล ในการรวมเชิดชูเกียรติวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ 
แผนดิน เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ จากการรวมมือระหวางมูลนิธิมนตรี ตราโมท กับธนาคารกรุงเทพ 
จํากัด (มหาชน) ในหนา ๕๖ ท้ังนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงแกไขรูปแบบในการบันทึกโนต ใหมีความ
เหมาะสม และสะดวกในการวิเคราะหตอไปดังนี้ 
   

โนตเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
ทอน ๑ 

[: - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - ม 
 

- - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - ม - ซ - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล  
 

- - - -  - - - - - ร - ม - ซ - ล - ดํ - - - ซ - ล - - - ด ํ - - - - 
 

- - - รํ - - - - - มํ - รํ - ดํ - รํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - - - มํ - - - ล 
 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - ท - - ล ซ - ล - - - ท - - - ม :] 
 
สรอย 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - ซ - ล - - - ซ - ม - ร - ด 
 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - ซ - ล - - - ซ - ด ํ - รํ - มํ 
 

[: - - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - ดํ - - - ซ - ล - - - ซ - - - ม 
 

- - - - - - - - - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล:] 
 
 
 



๑๕๖ 
 

ทอน ๒ 
[: - - - - - - - - - - - ด ํ - - - ม - - - - - ร - ม - ซ - ล ซ ม - ซ 

 
- - - -  - - - -  - ดํ - ล - ดํ - รํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - - - มํ - - - ด ํ

 
- - - - - - - - - มํ - ซํ - ดํ - รํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - - - มํ - - - ล 

 
- - - - - - - - - ท - รํ - ซ - ล - ท - - ล ซ - ล - - - ท - - - ม :] 

 
สรอย 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - ซ - ล - - - ซ - ม - ร - ด 
 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - ซ - ล - - - ซ - ด ํ - รํ - มํ 
 

[: - - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - ดํ - - - ซ - ล - - - ซ - - - ม 
 

- - - - - - - - - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล:] 
 
ลงจบ 

- - - - - - - - - - - ด ํ - - - ม - - - - - ร - ม - ซ - ล ซ ม - ซ 
 

- - - ด ํ รํ มํ - มํ - - - - - - - รํ - - - ด ํ  - - - ท - - - ล - - - ซ 
 

๓.๔.๓ สังคีตลักษณ (Form) 
  ๓.๔.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน วิเคราะหไดวาเปน
เพลง ๒ ทอน และทายของท้ัง ๒ ทอนจะมีทํานองสรอย สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ี
ปรากฏตอไปนี้ 
 

A B / C B 
 



๑๕๗ 
 

ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองสรอย 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 
 

๓.๔.๓.๒ สังคีตลักษณเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
จากการสังเกตทํานองเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น วิเคราะหไดวา

เปนเพลง ๒ ทอน และทายของทั้ง ๒ ทอนจะมีทํานองสรอย และมีทํานองลงจบเพิ่มเขามาใน
ตอนทายสามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A B / C B / D 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองสรอย 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร D เปนสัญลักษณแทนทํานองลงจบ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 

 
 ๓.๔.๔ จังหวะ 

๓.๔.๔.๑ จังหวะฉิ่ง 
   จังหวะฉ่ิงท่ีใชตีประกอบเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรง
ขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑควบคุมในการแสดง
ความยาวของจังหวะฉ่ิง จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 
 
 



๑๕๘ 
 

๓.๔.๔.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน และเพลงโหม

โรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น คือหนาทับสองไม ซ่ึงหากใชตารางบันทึกโนตเปนเกณฑควบคุมในการ
แสดงความยาวของจังหวะหนาทับ จะสามารถแสดงไดดังนี้ 

 
อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 
(ติง)-โจะจะ ติงติง-ติง --โจะจะ ติงติง-ท่ัง 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง 
 
จากความยาวของจังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบขางตน สามารถอธิบาย

ถึงจํานวนจังหวะหนาทับของเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน 
ไดดังนี้ 

๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 
ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๕ จังหวะ 
ทํานองสรอย มีความยาวท้ังหมด ๖ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทํานองสรอย มีความยาวท้ังหมด ๖ จังหวะ 

รวมแลวเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น มีความยาวท้ังหมด ๒๑ จังหวะ 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 

ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๕ จังหวะ 
ทํานองสรอย มีความยาวท้ังหมด ๖ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทํานองสรอย มีความยาวท้ังหมด ๖ จงัหวะ 
ทํานองลงจบ มีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ 

  รวมแลวเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น มีความยาวท้ังหมด ๒๓ จังหวะ 
 
 
 
 
 



๑๕๙ 
 

๓.๔.๕ รายละเอียดการวิเคราะห 
 รายละเอียดการวิเคราะหในสวนนี้ วาดวยเร่ืองของกระสวนทํานอง สารัตถะ และ

ทาง ดังท่ีไดอธิบายไวแลวในสวนรายละเอียดการวิเคราะห โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทํานอง
เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น ควบคูกันไปในคร้ังละ ๑ 
จังหวะหนาทับ ซ่ึงผลการวิเคราะหท่ีไดในบทนี้ จะใชเปนขอมูลเพื่อนําไปใชวิเคราะหในบทท่ี ๔ 
ตอไป 

 
ทอน ๑ 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 

- - - - - - - ม - - - - - ร - ม 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - ม 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - - - X - X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - X - - - - - - - X - - - - - - - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ร > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ม > ม > ม > ม  สํานวนรับ คือ ดํ > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
 
 



๑๖๐ 
 

ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

 
จังหวะท่ี ๒ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - ม - ซ - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล  
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - X - X - X - X - X - X - - - X - X - X - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

 
 



๑๖๑ 
 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ดํ > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 

จังหวะท่ี ๓ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 

- - - - - ซ - ล - - - ด ํ - - - ด ํ
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - -  - - - - - ร - ม - ซ - ล - ดํ - - - ซ - ล - - - ด ํ - - - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - - X - X - - - X - - - - 
 
 



๑๖๒ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ม > ซ > ล > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ ม > ซ > ล > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

จังหวะท่ี ๔ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - รํ - มํ - รํ  - มํ - ล - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - รํ - - - - - มํ - รํ - ดํ - รํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - - - มํ - - - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - - - X 



๑๖๓ 
 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 
- - - X - - - - - X - X - X - X - X - - X X - X - - - X - - - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 

จังหวะท่ี ๕ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 

- - - - - ซ - ล - - - ท  - รํ - ม 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - ท - - ล ซ - ล - - - ท - - - ม 
 



๑๖๔ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - X X - X - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)       
 
 
 
 



๑๖๕ 
 

ทํานองสรอย 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - ดํ ดํ ดํ  - - - - - ดํ ดํ ดํ  
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - ซ - ล - - - ซ - ม - ร - ด 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - X X X - - - - - X X X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - - X - X - - - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ดํ > ดํ > ดํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ด ํ สํานวนรับ คือ ซ > ม > ร > ด 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 



๑๖๖ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

จังหวะท่ี ๒ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 

- รํ - ดํ - ซ - ด ํ - - - รํ - - - มํ 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - ซ - ล - - - ซ - ด ํ - รํ - มํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - - X - X - - - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ดํ >  รํ > มํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ด ํ สํานวนรับ คือ ซ > ดํ >  รํ > มํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        



๑๖๗ 
 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
 

จังหวะท่ี ๓ และจังหวะท่ี ๕ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - ดรม - ซ - ล - ดํ - ล - ซ - ม 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - ดํ - - - ซ - ล - - - ซ - - - ม 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - - X - X - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ดํ > ล >  ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ ดํ > ล >  ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
 



๑๖๘ 
 

ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
 

จังหวะท่ี ๔ และจังหวะท่ี ๖ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - ร - ม  - ซ - ล  - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - - X - X - X - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม >  ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

 
 



๑๖๙ 
 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซฺ > ด > ร > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 

ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - - - ม - - - ม - - - ซ 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - - - ด ํ - - - ม - - - - - ร - ม - ซ - ล ซ ม - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - - - - X - X - X - X X X - X 
 



๑๗๐ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ด > ร > ม > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ดํ > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ด > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        
 

จังหวะท่ี ๒ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 

- - - - - - - รํ  - - มํ รํ - มํ - ดํ 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - -  - - - -  - ดํ - ล - ดํ - รํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - - - มํ - - - ด ํ
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - X X - X - X 



๑๗๑ 
 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 
- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - X X - X - - - X - - - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

จังหวะท่ี ๓ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 

- - - - - - - รํ  - - มํ รํ - มํ - ล 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - มํ - ซํ - ดํ - รํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - - - มํ - - - ล 
 



๑๗๒ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - X X - X - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)      
 

จังหวะท่ี ๔ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 

- - - - - ซ - ล - - - ท  - รํ - ม 



๑๗๓ 
 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 
- - - - - - - - - ท - รํ - ซ - ล - ท - - ล ซ - ล - - - ท - - - ม 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - X X - X - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)      
 



๑๗๔ 
 

ทํานองลงจบ 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - - - ด ํ - - - ม - - - - - ร - ม - ซ - ล ซ ม - ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - - - - X - X - X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ดํ > ล > ซ > ม  สํานวนรับ คือ ด > ร > ม > ซ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้  

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  

๑.๒ บันไดเสียง 
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
 

จังหวะท่ี ๒ (ลงวา) 
๑. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน 

- - - ด ํ รํ มํ - มํ - - - - - - - รํ - - - ด ํ  - - - ท - - - ล - - - ซ 
 
 
 



๑๗๕ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้ 

- - - X X X - X - - - - - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ลํ > ซํ > มํ > รํ สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชัน้  

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  

๑.๒ บันไดเสียง 
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๖ 
 

๓.๕ วิเคราะหเพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น 
 ๓.๕.๑ โนตเพลงดวงดอกไม ๒ ชั้น 

ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงดวงดอกไม ๒ ชั้น ท่ีไดรับโนตเพลงจากนายต้ังปณิธาน 
อารีย ซ่ึงไดรับการถายทอดจากครูพรหเมศวร สรรพศรี โดยใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึก
โนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ ท่ีไดอธิบายไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 

 
โนตเพลงดวงดอกไม ๒ ชั้น 

 
- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ดํ ล ซ ด ร ม - - - - ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม 

 
- - - - ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร ม - ซ - ล 

 
- - ดํ ซ ล ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ด - - - ด - - ซฺ ลฺ 

 
- - - ด - - ลฺ ด - ด ร ม ร ด ลฺ ด - - - ด - - ลฺ ด - ด ร ม ร ด ลฺ ด 

 
๓.๕.๒ โนตเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

  โนตเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น ท่ีนํามาใชในการวิเคราะห ผูวิจัยไดคัดลอกมาจาก
หนังสือ “บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย” ประวัติและโนตเพลง
ไทย-สากล ในการรวมเชิดชูเกียรติวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ แผนดิน เม่ือป 
พ.ศ. ๒๕๔๓ จากการรวมมือระหวางมูลนิธิมนตรี ตราโมท กับธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ใน
หนา ๖๔ ท้ังนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงแกไขรูปแบบในการบันทึกโนต ใหมีความเหมาะสม และ
สะดวกในการวิเคราะหตอไปดังนี้ 
 

โนตเพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น 
ทอน ๑ 

[: - - - - - - - ด ํ - - - รํ มํ รํ ดํ ซ - - - ล ดํ ซ - - ดํ ล ซ ด - ร - ม 
 

- - - - - - - ด - - ร ม - ซ - ด - - ร ม - ซ ล ดํ ซ ดํ รํ มํ ซํ รํ - มํ 
 

- - - - ซํ มํ รํ ดํ ล ดํ รํ มํ ซํ รํ - มํ - - ล ซ ล ดํ - ล ซ ม ร ด - ม ซ ล 



๑๗๗ 
 

 
- - - - - ล ดํ ซ - - ม ล - - ม ซ - - ดํ ล - ซ - ล ซ ม ร ด - - ร ม 

 
- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ซฺ - - - ลฺ - - ร ม - ซ ล ดํ ล ดํ รํ มํ ซ ดํ ซ ล 

 
- - - - - ล ดํ ซ - - ม ร ด ร ม ซ - - ดํ ล ซ ม ร ด รํ ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ 

 
- - - - - รํ - ดํ ล ซ ม ซ - ล - ด ํ - ท - ล - ซ - ล ซ ม ร ด - - ร ม 

 
- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ซฺ ลฺ ด - - - ร - ม - ซ ล ดํ - ร - ม ซ ดํ ซ ล 

 
- - - - - ล ดํ ซ - - - ม - ซ - - ล ซ ม ซ - ล - ด ํ ซ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ:] 

 
ทอน ๒ 

[: - - - - - ท รํ ล - ท - ล - ซ - ด ํ - ท - ล - รํ - ล  - ท - ล - ซ - ด ํ
 

- - - - - ท รํ ล - ท - ล - ซ - ด ํ - ท - ล - ซ - ม ร ด - - ร ม ด ร 
 

- - - - ด ร ม ซ - - ม ล - - ม ซ - - ดํ ล - ซ - ล ซ ม ร ด - - ร ม 
 

- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ร - - ลฺ ด - - ร ม - ซ ล ดํ - ร - ม ซ ดํ ซ ล 
 

- - - - - ล ดํ ซ - - ม ร ด ร ม ซ - - ดํ ล ซ ม ร ด รํ ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ 
 

- - - - - รํ - ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ - - - ท - ล - ซ - ล ซ ม ร ด - - ร ม 
 

- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ซฺ ลฺ ด - - - ร - ม ซ ล - ดํ - ร - ม ซ ดํ ซ ล 
 

- - - - - ล ดํ ซ - - - ม - ซ - - ล ซ ม ซ - ล - ด ํ ซ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ:] 
 
 



๑๗๘ 
 

ลงจบ 
- - - - - - - ด ํ - - - รํ มํ รํ ดํ ซ - - - ล ดํ ซ - - ดํ ล ซ ด - ร - ม 

 
- ลํ ซํ มํ  - รํ - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ 

 
๓.๕.๓ สังคีตลักษณ (Form)  

  ๓.๕.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงดวงดอกไม ๒ ชั้น 
จากการสังเกตทํานองเพลงดวงดอกไม ๒ ช้ัน วิเคราะหไดวาเปนเพลง

ทอนเดียว สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 
 

A 
 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองดวงดอกไม ๒ ช้ัน 
 

๓.๕.๓.๒ สังคตีลักษณเพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น 
จากการสังเกตทํานองเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น วิเคราะหไดวาเปน

เพลง ๒ ทอน ทายของทั้ง ๒ ทอนจะมีทํานองสรอย และมีทํานองลงจบในตอนทาย สามารถแสดง
สังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A / B / C 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองสรอย 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร D เปนสัญลักษณแทนทํานองลงจบ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 

 
 ๓.๕.๔ จังหวะ (Rhythm) 
  ๓.๕.๔.๑ จังหวะฉิ่ง 
   จังหวะฉ่ิงท่ีใชตีประกอบเพลงดวงดอกไม ๒ ชั้น และเพลงโหมโรงเอ้ือง
คํา ๓ ชั้น หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑควบคุมในการแสดงความยาวของ
จังหวะฉ่ิง จะสามารถแสดงไดดังนี้ 



๑๗๙ 
 

 
อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 

๓.๕.๔.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเพลงดวงดอกไม ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรง

เอ้ืองคํา ๓ ชั้น มีการใชหนาทับท่ีแตกตางกัน คือ เพลงดวงดอกไม ๒ ช้ัน ใชหนาทับพื้นเมือง และ
เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน ใชหนาทับสองไม ซ่ึงหากใชตารางบันทึกโนตเปนเกณฑควบคุมใน
การแสดงความยาวของจังหวะหนาทับ จะสามารถแสดงไดดังนี้ 

 
หนาทับพื้นเมือง 
-ติง-โจะ -ติง-ติง - - ท่ัง ติง - - ท่ัง ติง 

 
หนาทับสองไม อัตราจังหวะ ๓ ชั้น 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง 
 
จากความยาวของจังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบขางตน สามารถอธิบาย

ถึงจํานวนจังหวะหนาทับของเพลงดวงดอกไม ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น ไดดังนี้ 
๑. เพลงดวงดอกไม ๒ ชั้น 

เปนเพลงทอนเดียวมีความยาวท้ังหมด ๖ จังหวะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๙ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๘ จังหวะ 
ทํานองลงจบ มีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ 

  รวมแลวเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน มีความยาวท้ังหมด ๑๙ จังหวะ 
 
 
 
 



๑๘๐ 
 

๓.๕.๕ รายละเอียดการวิเคราะห 
  รายละเอียดการวิเคราะหในสวนนี้ วาดวยเร่ืองของกระสวนทํานอง สารัตถะ และ
ทาง ดังท่ีไดอธิบายไวแลวในสวนรายละเอียดการวิเคราะห เนื่องจากเพลงดวงดอกไม ๒ ช้ัน เปน
เพลงที่มีอิสระของทํานองในการบรรเลงและใชประกอบการฟอนรํา จึงทําใหทํานองเพลงเม่ือ
เทียบเคียงกับทํานองเพลงโหมโรงแลว มีความไมลงตัวซ่ึงกัน จึงทําใหผูวิจัยไมสามารถวิเคราะห
เปรียบเทียบกับทํานองระหวางอัตรา ๒ ชั้น กับ ๓ ชั้นได ท้ังนี้โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทํานอง
เฉพาะเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน ในคร้ังละ ๑ จังหวะหนาทับ ซ่ึงผลการวิเคราะหท่ีไดในบทนี้ จะ
ใชเปนขอมูลเพื่อนําไปใชวิเคราะหในบทท่ี ๔ ตอไป 
 
ทอน ๑ 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - - - - ด ํ - - - รํ มํ รํ ดํ ซ - - - ล ดํ ซ - - ดํ ล ซ ด - ร - ม 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X  - - - X X X X X - - - X X X - - X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ดํ > ซ สํานวนรับ คือ ซฺ > ด > ร > ม 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  
 



๑๘๑ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  

 
จังหวะท่ี ๒ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - - - - ด - - ร ม - ซ - ด - - ร ม - ซ ล ดํ ซ ดํ รํ มํ ซํ รํ - มํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X  - - X X - X - X - - X X - X X X X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ม > ร > ด สํานวนรับ คือ ซ > ดํ > รํ > มํ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
 
จังหวะท่ี ๓ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - ซํ มํ รํ ดํ ล ดํ รํ มํ ซํ รํ - มํ - - ล ซ ล ดํ - ล ซ ม ร ด - ม ซ ล 
 



๑๘๒ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X X X X X X X - X - - X X X X - X X X X X - X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ดํ > รํ > มํ สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 
จังหวะท่ี ๔ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - - ล ดํ ซ - - ม ล - - ม ซ - - ดํ ล - ซ - ล ซ ม ร ด - - ร ม 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - X X X - - X X - - X X - - X X - X - X X X X X - - X X 
 
 
 
 



๑๘๓ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ด > ร > ม > ซ สํานวนรับ คือ ซฺ > ด > ร > ม 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
 
จังหวะท่ี ๕ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ซฺ - - - ลฺ - - ร ม - ซ ล ดํ ล ดํ รํ มํ ซ ดํ ซ ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X - - X X - - - X - - X X - X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ม > ร > ด > ลฺ สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

 



๑๘๔ 
 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 
จังหวะท่ี ๖ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - ล ดํ ซ - - ม ร ด ร ม ซ - - ดํ ล ซ ม ร ด รํ ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - X X X - - X X X X X X - - X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ด > ร > ม > ซ สํานวนรับ คือ ม > ซ > ล > ดํ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  
 



๑๘๕ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)  
 

จังหวะท่ี ๗ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - - รํ - ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ - - - ท - ล - ซ - ล ซ ม ร ด - - ร ม 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X X X X X X X - - - X - X - X - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ม > ซ > ล > ด ํ สํานวนรับ คือ ซฺ > ด > ร > ม 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 

จังหวะท่ี ๘ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ซฺ ลฺ ด - - - ร - ม - ซ ล ดํ - ร - ม ซ ดํ ซ ล 
 



๑๘๖ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X - - X X X X - - - X - X - X X X - X - X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ม > ซ > ล > ด ํ สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 
จังหวะท่ี ๙ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - - ล ดํ ซ - - - ม - ซ - - ล ซ ม ซ - ล - ด ํ ซ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - X X X - - - X - X - - X X X X - X - X X X X X X X X X 
 
 
 
 



๑๘๗ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ด > ร > ม > ซ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 
ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - - ท รํ ล - ท - ล - ซ - ด ํ - ท - ล - รํ - ล  - ท - ล - ซ - ด ํ
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - X X X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ด ํ  สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > ดํ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 



๑๘๘ 
 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)  
 

จังหวะท่ี ๒ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - ท รํ ล - ท - ล - ซ - ด ํ - ท - ล - ซ - ม ร ด - - ร ม ด ร 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - X X X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - - X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ด ํ สํานวนรับ คือ ล > ซ > ม > ร 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 



๑๘๙ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๓ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - ด ร ม ซ - - ม ล - - ม ซ - - ดํ ล - ซ - ล ซ ม ร ด - - ร ม 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X - - X X X X - - - - X X - X - X X X X X - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ด > ร > ม > ซ สํานวนรับ คือ ซฺ > ด > ร > ม 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 
จังหวะท่ี ๔ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ร - - ลฺ ด - - ร ม - ซ ล ดํ - ร - ม ซ ดํ ซ ล 
 



๑๙๐ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X - - X X - - X X - - X X - X X X - X - X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ม > ซ > ล > ด ํ  สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 
จังหวะท่ี ๕ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - - ล ดํ ซ - - ม ร ด ร ม ซ - - ดํ ล ซ ม ร ด รํ ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - X X X - - X X X X X X - - X X X X X X X X X X X X X X 
 
 
 
 



๑๙๑ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ด > ร > ม > ซ สํานวนรับ คือ ม > ซ > ล > ดํ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)  
 

จังหวะท่ี ๖ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - - รํ - ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ - - - ท - ล - ซ - ล ซ ม ร ด - - ร ม 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X X X X X X X - - - X - X - X - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ม > ซ > ล > ด ํ สํานวนรับ คือ ซฺ > ด > ร > ม 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

 



๑๙๒ 
 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 

จังหวะท่ี ๗ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ซฺ ลฺ ด - - - ร - ม - ซ ล ดํ - ร - ม ซ ดํ ซ ล 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X - - X X X X - - - X - X - X X X - X - X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ม > ซ > ล > ด ํ สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 



๑๙๓ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๘ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - - ล ดํ ซ - - - ม - ซ - - ล ซ ม ซ - ล - ด ํ ซ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - X X X - - - X - X - - X X X X - X - X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ด > ร > ม > ซ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 
ทํานองลงจบ 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- - - - - - - ด ํ - - - รํ มํ รํ ดํ ซ - - - ล ด ํซ - - ดํ ล ซ ด - ร - ม 



๑๙๔ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X  - - - X X X X X - - - X X X - - X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ดํ > ซ สํานวนรับ คือ ซฺ > ด > ร > ม 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
 
จังหวะท่ี ๒ (ลงวา) 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

- ลํ ซํ มํ - รํ - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X  - - X X - X - X - - X X - X X X X X X X X X - X 
 
 
 
 



๑๙๕ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ลํ > ซํ > มํ > รํ สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ เขตบันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๙๖ 
 

๓.๖ วิเคราะหเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 
๓.๖.๑ โนตเพลงเตาเห ๒ ชั้น 

ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงเตาเห ๒ ชั้น ท่ีไดรับถายทอดจากอาจารยลํายอง โสวัตร 
โดยใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ ท่ีไดอธิบายไวใน
สวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 

 
โนตเพลงเตาเห ๒ ชั้น 

ทํานองนํา 
- - - ซ - ซ - ซ - รํ - ท - ท - ท   - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

 
- - - ซ - ซ - ซ - รํ - ท - ท - ท   - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

 
ทอน ๑ 

- รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล -ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ล ท ดํ รํ 
 

- - - ด ํ - ดํ - ด ํ - ดํ - รํ รํ รํ - ดํ - มํ - ซํ - มํ - รํ รํ รํ - ดํ ดํ ดํ - ซ 
 

- ดํ - รํ ดํ ท ล ซ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 
- ซ ซ ซ - รํ รํ รํ - ดํ ดํ ด ํ - ท ท ท - ล ล ล  - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

 
ทอน ๒ 

- รํ รํ รํ - ฟ - ดํ  - - รํ ดํ - รํ รํ รํ - ดํ ดํ ด ํ - ร - ด - ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 
- ซ ซ ซ - รํ รํ รํ - ดํ ดํ ด ํ - ท ท ท - ล ล ล  - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

 
- ล ล ล - ซ - ฟ - - - ร - ร - ร - ด ด ด - ร - ด - ด ซฺ ลฺ ทฺ ด - ทฺ 

 
- ซ ซ ซ - รํ รํ รํ - ดํ ดํ ด ํ - ท ท ท - ล ล ล  - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

 
 



๑๙๗ 
 

ทอน ๓ 
- - - ท - ท - ท  - รํ - ท - ล - ซ - ซ - ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 

 
- ลฺ - ร - - รมฟ - ล - ฟ - - ฟมร - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ - - ดรม - ซ 

 
ทํานองเห 

- - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม - ซ - ล 
 

- - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - ซ - ท - ล - ซ 
 

๓.๖.๒ โนตเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 
โนตเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น ท่ีนํามาใชในการวิเคราะห ผูวิจัยไดคัดลอกมา

จากหนังสือ “บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย” ประวัติและ
โนตเพลงไทย-สากล ในการรวมเชิดชูเกียรติวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ 
แผนดิน เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ จากการรวมมือระหวางมูลนิธิมนตรี ตราโมท กับธนาคารกรุงเทพ 
จํากัด (มหาชน) ในหนา ๘๓-๘๕ ท้ังนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงแกไขรูปแบบในการบันทึกโนต ใหมี
ความเหมาะสม และสะดวกในการวิเคราะหตอไปดังนี้ 
 

โนตเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 
ทํานองนํา 

- - - - - - - ร - - - ซ - ซ ซ ซ - ท - ล - ซ - ล - รํ - ท - ท ท ท 
 

- - - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล - ม - ล - ม - ฟ ซ ร ซ ท - ล - ซ 
 
- - ทลซ - - - ร - - - ซ - ซ ซ ซ - ท - ล - ซ - ล - รํ - ท - ท ท ท 

 
- - - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล - ม - ล - ม - ฟ ซ ร ซ ท - ล - ซ 

 
ทอน ๑ 
- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - รํ - ท  - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ท  

 



๑๙๘ 
 

 
- - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ - รํ รํ รํ - มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ  มํ มํ - รํ รํ รํ - ดํ 

 
- - - - - - - - - - - ท - - - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - รํ - - ดํ รํ ดํ ท ล ซ 

 
- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ  ซ ซ - ล 

 
- ท - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ รํ รํ ซ รํ ซ รํ ดํ  ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - รํ - รํ รํ รํ - ฟ - ดํ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

 
ทอน ๒ 

- - - รํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ฟ - ท - ดํ รํ ฟ - รํ - - - - 
 

- - - ซํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ดํ - ซ - ล ซ ฟ ซ ท - - - - 
 

- - - - - ซ - รํ - ดํ ท ด ํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
 

- - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ - - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
 

- - - รํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 

- - - - - ซ - รํ - ดํ ท ด ํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 



๑๙๙ 
 

ทอน ๓ 
- - - - - ซ ซ ซ - ล - ท - - - - - รํ - ท - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ 

 
- - - - ดํ ล ซ ฟ - - - ซ - - - - - ท - ล - ซ - ฟ ม ร ม ฟ  - ซ - ล  

 
- - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ล - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 

 
- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ - - ดรม - ซ 

 
ทํานองเห 

- - - -  - - - ท  - - - - - - - รํ - - - - - - - ท - - รํ ท ล ซ - ล 
 

- - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - ลฺ ทฺ ร ม - ซ - ล ท ซ - ล 
 

- - - - - - - ม - - - - - ร - ม - - - - - ร - ม - ซ - ร - ม - ซ 
 

- รํ รํ รํ - มํ - รํ - ท - ล - ซ - ม - ล ซ ม - ร - ม - ซ - ท - ล - ซ 
 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ 

- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท 
 
- - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 
- - - -  - - - รํ - รํ รํ รํ  - รํ - รํ - ซ - ด ํ - - ร ม - ซํ - มํ - รํ - ดํ 

 
มํ มํ (มํ มํ) ซํ ซํ (ซํ ซํ) มํ มํ (มํ มํ) รํ รํ (รํ รํ) ซํ ซํ (ซํ ซํ)  รํ รํ (รํ รํ) (- - ดํ รํ  ดํ ท ล ซ) 

 
- - - - - ล ซ ฟ ซ ล ซ ซ - - - - - ล ซ ฟ ซ ล ซ ซ - ด - ฟ - ฟ ซ ล 

 
- ท - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ รํ รํ ซ รํ ซ รํ ดํ  ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 



๒๐๐ 
 

- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 
 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ 
ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ (ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ) ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ (ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ รํ) 

 
- - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
(- - ซ ซ ล ซ ล ซ) (- - รํ รํ ฟ รํ ฟ รํ) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ รํ ด)ํ (- - ท ท ดํ ท ดํ ท) 

 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

 
(- - รํ รํ ฟ รํ ด ล) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ) (- - ล ล ดํ ล ซ ฟ) (- - ซ ซ  ล ซ ฟ ร) 

 
- - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 

 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ  

- - - - - ซ ซ ซ - ล - ท - - - - - รํ - ท - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ 
 

- - - - ดํ ล ซ ฟ - - - ซ - - - - - ท - ล - ซ - ฟ ม ร ม ฟ  - ซ - ล  
 

- - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ร ร 
 
(- - ม ม  ซ ม ร ทฺ) (- - ซ ซ ล ซ ม ร) (- - ล ล ท ล ซ ม) (- - ท ท รํ ท ล ซ) 

 
 



๒๐๑ 
 

ลงจบ 
- - - -  - - - ท  - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม - ซ - ล 

 
- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

 
๓.๖.๓ สังคีตลักษณ (Form)  

  ๓.๖.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงเตาเห ๒ ชั้น 
จากการสังเกตทํานองเพลงเตาเห ๒ ช้ัน วิเคราะหไดวาเปนเพลง ๓ ทอน 

มีทํานองนําในชวงตน และทํานองเหในชวงทาย สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบที่ปรากฏ
ตอไปนี้ 

 
A B / C / D / E 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองนํา 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร D เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๓ 
ตัวอักษร E เปนสัญลักษณแทนทํานองเห 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 

   
๓.๖.๓.๒ สังคีตลักษณเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น วิเคราะหไดวาเปน
เพลง ๓ ทอน แบบมีเท่ียวกลับตน มีทํานองนําในชวงตน ทํานองเหในชวงกลางกอนกลับตน และ
ทํานองลงจบในชวงทาย สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้  

 
A B / C / D / E / B* / C* / D* / F 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองนํา 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร D เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๓ 
ตัวอักษร E เปนสัญลักษณแทนทํานองเห 



๒๐๒ 
 

ตัวอักษร B* เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ เท่ียวกลับ 
ตัวอักษร C* เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ เท่ียวกลับ 
ตัวอักษร D* เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๓ เท่ียวกลับ 
ตัวอักษร F เปนสัญลักษณแทนทํานองลงจบ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 
 

๓.๖.๔ จังหวะ (Rhythm) 
  ๓.๖.๔.๑ จังหวะฉิ่ง 
   จังหวะฉ่ิงท่ีใชตีประกอบเพลงเตาเห ๒ ชั้น และเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ 
ช้ัน หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑควบคุมในการแสดงความยาวของจังหวะ
ฉ่ิง จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 

๓.๖.๔.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเพลงเตาเห ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงเกษม

ศรี ๓ ชั้น คือหนาทับปรบไก หากใชตารางบันทึกโนตเปนเกณฑควบคุมในการแสดงความยาวของ
จังหวะหนาทับ จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง 
 
หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๓ ชั้น 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  - - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  
-ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ  -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง 

 
จากความยาวของจังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบขางตน สามารถอธิบาย

ถึงจํานวนจังหวะหนาทับของเพลงเตาเห ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น ไดดังนี้ 



๒๐๓ 
 

๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ทํานองนํา มีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ 

ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๓  มีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ 
ทํานองเห มีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ 

  รวมแลวเพลงเตาเห ๒ ช้ัน มีความยาวท้ังหมด ๑๔ จังหวะ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

ทํานองนํา มีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ 
ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๓  มีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ 
ทํานองเห มีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ 
ทอน ๑ เท่ียวกลับตน มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๒ เท่ียวกลับตน มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๓  เท่ียวกลับตน มีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ 

  รวมแลวเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น มีความยาวท้ังหมด ๒๔ จังหวะ 
 
๓.๖.๕ รายละเอียดการวิเคราะห 

  รายละเอียดการวิเคราะหในสวนนี้ วาดวยเร่ืองของกระสวนทํานอง สารัตถะ และ
ทาง ดังท่ีไดอธิบายไวแลวในสวนรายละเอียดการวิเคราะห โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทํานอง
เพลงเตาเห ๒ ช้ัน คูกับเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ควบคูกันไปในคร้ังละ ๑ กลุมทํานอง และใน
กรณีท่ีในเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน มีทํานองเท่ียวกลับ แตมีการใชทํานองท่ีขยายมาจากอัตรา ๒ 
ช้ันทํานองเดียวกัน ก็จะทําการวิเคราะหไปพรอมกัน ซ่ึงผลการวิเคราะหท่ีไดในบทนี้ จะใชเปน
ขอมูลเพื่อนําไปใชวิเคราะหในบทท่ี ๔ ตอไป 

 
ทํานองนํา 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - ซ - ซ - ซ - รํ - ท - ท - ท  
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ร - - - ซ - ซ ซ ซ - ท - ล - ซ - ล - รํ - ท - ท ท ท 



๒๐๔ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - X X X - X - X - X - X - X - X - X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ฟ > ซ  สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)       
 

จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 
 - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 



๒๐๕ 
 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- - - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล - ม - ล - ม - ฟ ซ ร ซ ท - ล - ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - X - X - X - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล  สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

 



๒๐๖ 
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - ซ - ซ - ซ - รํ - ท - ท - ท  
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- - ทลซ - - - ร - - - ซ - ซ ซ ซ - ท - ล - ซ - ล - รํ - ท - ท ท ท 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- - XXX - - - X - - - X - X X X - X - X - X - X - X - X - X X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ฟ > ซ  สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         



๒๐๗ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)       
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล - ม - ล - ม - ฟ ซ ร ซ ท - ล - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - X - X - X - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล  สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 



๒๐๘ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X  

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

ทอน ๑ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - รํ - ท  - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ท  
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - - - X - X - X - X - X X X - X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ทฺ > ร > ม > ซ  สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
 



๒๐๙ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ฟ > ซ  สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางเก็บ  สํานวนรับ คือ ทางเก็บ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มกีลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
 

จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ล ท ดํ รํ 



๒๑๐ 
 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
- - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- X - X X X X X X X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - X - X - X - X - - X X - X - X - X - X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
- - XXX - X - X - X - X - X - X - X - X - - X X - X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ดํ > ท  สํานวนรับ คือ ล > ท > ดํ > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ดํ > ท สํานวนรับ คือ ล > ท > ดํ > รํ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

 



๒๑๑ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางเก็บ  สํานวนรับ คือ ทางเก็บ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางเก็บ  สํานวนรับ คือ ทางเก็บ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับที่ ๕ (Dominant)        
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- - - ด ํ - ดํ - ด ํ - ดํ - รํ รํ รํ - ดํ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ - ร รํ รํ - มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ  มํ มํ - รํ รํ รํ - ดํ 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - -  - - - รํ - รํ รํ รํ  - รํ - รํ - ซ - ด ํ - - ร ม - ซํ - มํ - รํ - ดํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- X X X X X X X X X - X X X - X - X - X - X - X X X - X X X - X 



๒๑๒ 
 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
- - - - - - - - X - X X X - X - X - X - X - - X X - X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ดํ > ดํ > ดํ > ด ํ
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ดํ > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ รํ > รํ > รํ > รํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ดํ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางเก็บ  สํานวนรับ คือ ทางเก็บ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

 
 



๒๑๓ 
 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางเก็บ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- มํ - ซํ - มํ - รํ รํ รํ - ดํ ดํ ดํ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - - - - ท - - - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - รํ - - ดํ รํ ดํ ท ล ซ 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
มํ มํ (มํ มํ) ซํ ซํ (ซํ ซํ) มํ มํ (มํ มํ) รํ รํ (รํ รํ) ซํ ซํ (ซํ ซํ)  รํ รํ (รํ รํ) (- - ดํ รํ  ดํ ท ล ซ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - X X - X - X - - X X X X X X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ดํ > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

 
 



๒๑๔ 
 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ดํ  สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ลํ > ซํ > มํ > รํ สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพยีงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X  
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        
 



๒๑๕ 
 

 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 
- - ทลซ - ล - ซ - ซ - ซ - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ  ซ ซ - ล 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - ล ซ ฟ ซ ล ซ ซ - - - - - ล ซ ฟ ซ ล ซ ซ - ด - ฟ - ฟ ซ ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - X - X X X - - - X - X X X - X - X - X - X X X - X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - X X X X X X X - - - - - X X X X X X X - X - X - X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ม > ฟ > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ซ > ซ > ซ  สํานวนรับ คือ ด > ฟ > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ร > ม > ฟ > ซ สํานวนรับ คือ ด > ฟ > ซ > ล 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 



๒๑๖ 
 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางเกบ็  สํานวนรับ คือ ทางเก็บ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางเก็บ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 
- ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- ท - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ รํ รํ ซ รํ ซ รํ ดํ  ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- ท - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ รํ รํ ซ รํ ซ รํ ดํ  ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 
 
 



๒๑๗ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X X X X X X X X X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- X - X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- X - X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ดํ สํานวนรับ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ดํ สํานวนรับ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางเก็บ  สํานวนรับ คือ ทางเก็บ  
 
 



๒๑๘ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         
สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางเก็บ  สํานวนรับ คือ ทางเก็บ 

๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         
สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 
- ซ ซ ซ - รํ รํ รํ - ดํ ดํ ด ํ - ท ท ท 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - ซ - ซ ซ ซ - - - รํ - รํ รํ รํ - ฟ - ดํ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X - X X X - X X X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - X - X X X - - - X - X X X - X - X - X - X X X X X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - - - X - X - - - X - X - X - - - X - X - - - X - X - - 
 
 



๒๑๙ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ท > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ท > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 
 



๒๒๐ 
 

๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         
สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- ล ล ล  - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - - - - - X - X - X - X X X X X - X X X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- X - X - X - X - X - X - - - - - X - X - X - X X X X X - X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ฟ > รํ > ดํ > ท สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 



๒๒๑ 
 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ฟ > รํ > ดํ > ท สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มกีลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

 
ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- รํ - ฟ - รํ - ดํ  - - รํ ดํ - รํ รํ รํ 
 



๒๒๒ 
 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- - - รํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ฟ - ท - ดํ รํ ฟ - รํ - - - - 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ (ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ) ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ (ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ รํ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - X - X - X - X X X - X - - - - 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
X X X X - X X X X X X X - X X X X X X X - X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > ท > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > ฟ > รํ > ดํ สํานวนรับ คือ ฟ > ท > ดํ > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ล > ซ > ฟ > ซ สํานวนรับ คือ ฟ > ท > ดํ > รํ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

 



๒๒๓ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด  
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

 
 จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- รํ - ซ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - ซํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ดํ - ซ - ล ซ ฟ ซ ท - - - - 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X X X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - X - X - X - X X X X X - - - - 



๒๒๔ 
 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
- - X X - - X X - - X X - - X X - X X X X X X X X X X X X X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > ท > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > ฟ > รํ > ดํ สํานวนรับ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > ฟ > รํ > ดํ สํานวนรับ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางชวา มกีลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

 
 



๒๒๕ 
 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น  
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- ซ ซ ซ - รํ รํ รํ - ดํ ดํ ด ํ - ท ท ท 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - ซ - รํ - ดํ ท ด ํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
(- - ซ ซ ล ซ ล ซ) (- - รํ รํ ฟ รํ ฟ รํ) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ รํ ด)ํ (- - ท ท ดํ ท ดํ ท) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X - X X X - X X X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X - X X X - X X X - X - X - X - X X X X X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

 
 



๒๒๖ 
 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ท > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ท > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 



๒๒๗ 
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- ล ล ล  - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - - - - - X - X - X - X X X X X - X X X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- X - X - X - X - X - X - - - - - X - X - X - X X X X X - X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ฟ > รํ > ดํ > ท สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ฟ > รํ > ดํ > ท สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

 



๒๒๘ 
 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- ล ล ล - ซ - ฟ - - - ร - ร - ร 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ - - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

(- - รํ รํ ฟ รํ ด ล) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ) (- - ล ล ดํ ล ซ ฟ) (- - ซ ซ  ล ซ ฟ ร) 
 
 
 



๒๒๙ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X X X X X - - - - X X X X X X X X X X X X X X X X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ซ > ฟ > ร 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ดํ > ล > ซ > ฟ สํานวนรับ คือ ล > ซ > ฟ > ร 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ รํ > ดํ > ล > ซ สํานวนรับ คือ ล > ซ > ฟ > ร 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
 
 



๒๓๐ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         
สํานวนรับ คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         
สํานวนรับ คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- รํ - ซ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ด - ท 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - รํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X X X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - X - X X X - X - X - X - X - X X X X X X X X X X X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - X X - - X X - - X X - - X X - X X X X X X X X X X X X X - X 
 
 



๒๓๑ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > ฟ > รํ > ดํ สํานวนรับ คือ ฟ > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > ฟ > รํ > ด ํ สํานวนรับ คือ ฟ > ซ > ล > ท 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 
 



๒๓๒ 
 

๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)         
สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)       
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- ซ ซ ซ - รํ รํ รํ - ดํ ดํ ด ํ - ท ท ท 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - ซ - รํ - ดํ ท ด ํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X - X X X - X X X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X - X X X - X X X - X - X - X - X X X X X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - X - - - X - - - X - X - X - - - X - X - - - X - X - - 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ท > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 



๒๓๓ 
 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ท > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ ฟ > รํ > ดํ > ท 
๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- ล ล ล  - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 



๒๓๔ 
 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - - - - - X - X - X - X X X X X - X X X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- X - X - X - X - X - X - - - - - X - X - X - X X X X X - X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ฟ > รํ > ดํ > ท สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ฟ > รํ > ดํ > ท สํานวนรับ คือ ดํ > ท > ล > ซ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางเก็บ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        

 
 



๒๓๕ 
 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางกลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ทดร X ฟซ X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 

ทอน ๓ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - ท - ท - ท  - รํ - ท - ล - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - ซ ซ ซ - ล - ท - - - - - รํ - ท - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - - ซ ซ ซ - ล - ท - - - - - รํ - ท - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - X X X - X - X - - - - - X - X - X - X - X - X - X - X 



๒๓๖ 
 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
- - - - - X X X - X - X - - - - - X - X - X - X - X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

 
 



๒๓๗ 
 

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 

จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- ซ - ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - ดํ ล ซ ฟ - - - ซ - - - - - ท - ล - ซ - ฟ ม ร ม ฟ  - ซ - ล  
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - ดํ ล ซ ฟ - - - ซ - - - - - ท - ล - ซ - ฟ ม ร ม ฟ  - ซ - ล  
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- X - X X X X X X X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - X X X X - - - X - - - - - X - X - X - X X X X X - X - X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - - X X X X - - - X - - - - - X - X - X - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ม > ฟ > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

 
 



๒๓๘ 
 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ฟ > ซ สํานวนรับ คือ ม > ฟ > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ร > ม > ฟ > ซ สํานวนรับ คือ ม > ฟ > ซ > ล 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         

สํานวนรับ คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        
 



๒๓๙ 
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - ฟ - ฟ - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ร ร 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ร ร 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ฟ > ม > ร 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ลฺ > ร > ม > ฟ สํานวนรับ คือ ล > ฟ > ม > ร 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ลฺ > ร > ม > ฟ สํานวนรับ คือ ล > ฟ > ม > ร 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

 



๒๔๐ 
 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        

๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)         

สํานวนรับ คือ ทางชวา มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ฟซล X ดร X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 
- ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ - - ดรม - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ - - ดรม - ซ 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
(- - ม ม  ซ ม ร ทฺ) (- - ซ ซ ล ซ ม ร) (- - ล ล ท ล ซ ม) (- - ท ท รํ ท ล ซ) 

 
 
 



๒๔๑ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
- X X X X X - X - X - - XXX - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- X X X X X X X X X X X X X X X - X X X X X - X - X - - XXX - X 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ลฺ > ท > ด > ร สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ล > ซ > ม > ร สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
 
 



๒๔๒ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)         
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)         
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        
 
ทํานองเห 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- - - - - - - ท - - - - - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - -  - - - ท  - - - - - - - รํ - - - - - - - ท - - รํ ท ล ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - - - - - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - - - - - X - - - - - - - X - - X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

 



๒๔๓ 
 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        

 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- - - - - - - ซ - - - ม - ซ - ล 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

 - - - - - - - ซ - - - - - - - ม - - - - ลฺ ทฺ ร ม - ซ - ล ท ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - - - - - X - - - - X X X X - X - X X X - X 
 
 



๒๔๔ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- - - - - - - ม - - - - - - - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ม - - - - - ร - ม - - - - - ร - ม - ซ - ร - ม - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - - - - - X 



๒๔๕ 
 

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- - - - - - - X - - - - - X - X - - - - - X - X - X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ร > ม สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเตาเห ๒ ชั้น 

- - - - - - - ล - ซ - ท - ล - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- รํ รํ รํ - มํ - รํ - ท - ล - ซ - ม - ล ซ ม - ร - ม - ซ - ท - ล - ซ 
 



๒๔๖ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- X X X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X - X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเตาเห ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)         

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

 
 
 
 



๒๔๗ 
 

ทํานองลงจบ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - -  - - - ท  - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม - ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - - - - - X - - - - - - - X - - - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        
 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 
 
 



๒๔๘ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
- X X X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ฟ > ม > ร 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง  
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)         
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant)        
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 



๒๔๙ 
 

๓.๗ วิเคราะหเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
 ๓.๗.๑ โนตเพลงประธาน และเพลงตอทาย 
  เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ครูมนตรี ตราโมท ประพันธดวยการขยายอัตรา
จากเพลง ๒ ชั้น ข้ึนเปน ๓ ช้ัน จากเพลงจํานวน ๒ เพลง คือเพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน เปนเพลง
ประธาน และเพลงตระนิมิต ๒ ชั้น เปนเพลงตอทาย ซ่ึงมีโนตเพลงดังตอไปนี้ 

๓.๗.๑.๑ โนตเพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงสระบุหรง ๒ ชั้น ท่ีไดรับถายทอดจากอาจารย

ลํายอง โสวัตร โดยใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ      
ท่ีไดอธิบายไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 

 
โนตเพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

 
- ท ท ท - รํ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ซลท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 

 
- - - ล - ล - ล  - ท - ล  - ซ - ม - ม - ท  ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 

 
- ร - ซ - - ล ท - ล - ท ท ท - ล - ท - ล - ซ - ม  - ซ - ล ล ล - ซ 

 
- - - ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ซลท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 

 
- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 

 
- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ท ท ท - ล - ซ ซ ซ - ร ร ร - ม 

 
- ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ - ลฺ - ทฺ ม ร - ม - ม - ทฺ ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 

 
- - - ล - ล - ล - ซ - ม - ร - ซ - - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

 
- ม - ร ร ร - ม  ม ม - ซ ซ ซ - ล - รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

 
 



๒๕๐ 
 

๓.๗.๑.๒ โนตเพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงตระนิมิต ๒ ชั้น ท่ีไดรับถายทอดจากอาจารย

ลํายอง โสวัตร โดยใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ      
ท่ีไดอธิบายไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 
 

โนตเพลงตระนิมิต ๒ ชั้น (เท่ียวหลัง) 
 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ม - - - ร - - - ท - ท - ท - - - ล 
 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ท - - - - - ล - ท - ล - ท - - - ท 
 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ม - - - ร - - - ท - ท - ท - - - ล 
 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ท - - - - - ล - ท - ล - ท - - - ท 
 

- ฟ - ม - ร - - ดทฺลฺ - ทฺ - - ดรม - - รมฟ - ล - ม - ร - - ฟมร - ทฺ 
 

- ลฺ - ทฺ  - - ดรม - ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ - ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
 

- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ฟ - ม - ร - - ดทฺลฺ - ทฺ - - ดรม 
 

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - - ดรม - ซ - ล - ล - ล - - - ซ 
 

๓.๗.๒ โนตเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
โนตเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ท่ีนํามาใชในการวิเคราะห ผูวิจัยไดคัดลอก

มาจากหนังสือ “บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย” ประวัติและ
โนตเพลงไทย-สากล ในการรวมเชิดชูเกียรติวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ 
แผนดิน เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ จากการรวมมือระหวางมูลนิธิมนตรี ตราโมท กับธนาคารกรุงเทพ 
จํากัด (มหาชน) ในหนา ๗๑-๗๒ ท้ังนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงแกไขรูปแบบในการบันทึกโนต ใหมี
ความเหมาะสม และสะดวกในการวิเคราะหตอไปดังนี้ 

 



๒๕๑ 
 

โนตเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทอน ๑ 

- - - รํ - - - มํ - - ลํซํมํ - รํ - ซ - - ลซม - ร - ซ - - - ล ทลซ - ลท 

 
- - ซลท - รํ - มํ ซํ ลํ ซํ มํ - รํ - ท - มํ - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล 

 
[:รรร ม ร ม ร ม ร ฟมร ลฺ ร ม ฟ ซ ล รํ มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 
 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ม มมม ซ ม ร ทฺ ร ม ลลล ท ล ซ ม ซ ล 

 
รํรํรํ มํ รํ มํ รํ มํ รํ ลลล ท ล ท ล ท ล ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ 

 
ร ม ร ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ - ร - ซ  - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล  ล ล - ซ 

 
- - - - - ซํ - ม ํ - - - - - รํ - มํ รํ ท - รํ - มํ - ซ - - - ล ซ ล - ท 

 
- - - - - ล - รํ - - - - - มํ - ท - - - - รํ ท ล ซ - ม - ซ ล ท - ล 

 
รํ รํ ท รํ ซ ล ท ล (รํ รํ ท รํ ซ ล ท ล) ทํ มํ ท รํ ซ ล ท ล (ทํ มํ ท รํ ซ ล ท ล) 

 
(- - ท รํ ท ล ซ ล) (- - มํ รํ ท ล ซ ล) - รํ มํ รํ - ท รํ ท - ล ท ล - ซ ล ซ 

 
- - - ซํ - ซํ - ม ํ - - - - - รํ - มํ รํ ท - รํ  มํ ซํ - มํ - รํ - ท - ล - ซ 

 
- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ม 

 
- - ซลท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - ท - ล ล ล - ท ท ท - รํ รํ รํ - มํ 

 
- ซํ - ม ํ - รํ - ท ล ซ ล ท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - รํ - ท ล ซ - ล 

 
- รํ รํ รํ - ซํ ซํ ซํ - รํ รํ รํ ท ม ํรํ ท (- ล ล ล - รํ รํ รํ - ล ล ล ซ ท ล ซ) 



๒๕๒ 
 

- ร ร ร  - ม ม ม  - ซ ซ ซ  ร ม ซ ล  (- ท ท ท - ล ล ล - มํ รํ ด ํ ท ล ซ ม) 
 

(- - - ร - ร ร ร - - ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม) (- - - ซ - ซ ซ ซ - - ม ซ ร ม ซ ล) 
 

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ทฺ - ร - ม - ซ - ล ท มํ - รํ - ท 
เท่ียวกลับไปทอน ๒ 

เท่ียวกลับ (บรรทัดท่ี ๑-๒) 
- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ 

 
- ซ ล ท - รํ - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ท - มํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ท ท ท - ล:] 

 
ทอน ๒ 
[:ท ท ท ท (ท ท ท ท) ม ม ม ม (ม ม ม ม) ท ท ท ท  (ท ท ท ท) รํ รํ รํ รํ (รํ รํ รํ รํ) 
 

- - ท ท - - ล ล - - ซ ซ - - มํ มํ - - รํ รํ  - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
 
ร ร ร ร  (ร ร ร ร) ล ล ล ล (ล ล ล ล) รํ รํ รํ รํ (รํ รํ รํ รํ) ล ล ล ล (ล ล ล ล) 

 
- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท 

 
ล ท รํ ท (ล ท รํ ท) ล ท รํ ท (ล ท รํ ท) (- - - - ร ม ฟ ซ - - ร ม ฟ ซ ล ท) 

 
- - ล ล - - ท ท - - รํ รํ  - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 

 
(- - มํ รํ มํ ท รํ ล) (- - มํ รํ มํ ท รํ ล) (- - ซํ ม ํ ซํ มํ ซํ รํ มํ รํ มํ ท รํ ท รํ ล) 

 
(- - มํ มํ ซํ มํ รํ ท) (- - ท ท  รํ ท ล ซ) (- - ร ม ฟ ซ ฟ ซ) (- - ฟ ซ ล ท ล ท) 

 
- - ล ล - - ท ท รํ รํ รํ รํ - มํ - ซํ - - - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - รํ - ท 

 
- - - - - - - - รํ ท ล ซ  ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ - - - ท - - - - 



๒๕๓ 
 

(- - มํ มํ ซํ มํ รํ ท) (- - รํ รํ มํ รํ ท ล) (- - ท ท รํ ท ล ซ) (- - ล ล ท ล ซ ม) 
 
ซ ม (ซม) ร ทฺ (รทฺ) ล ซ (ลซ) ม ร (มร) ท ล (ทล) ซ ม (ซม) รํ ท (รํท) ล ซ (ลซ) 
 
ลฺ ทฺ ร ม ฟ ซ ล ซ (ลฺ ทฺ ร ม ฟ ซ ล ซ) ร ม ฟ ซ ล ท รํ ท (ร ม ฟ ซ ล ท รํ ท) 

 
มํ รํ (มํรํ) ท ล (ทล) รํ ท (รํท) ซ ล (ซล) ท ล (ทล) ม ซ (มซ) ล ซ (ลซ) ร ม (รม) 

 
ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม)  ร ซ (รซ) ร ม (รม) ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม) ร ม ซ ล - - - - 

เท่ียวกลับลงจบ (๒) 
(๑) 

- มํ รํ ท  - ล - ซ - ร - ซ  - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล ซ ม - ร - ซ:] 
 
(๒) ลงจบ 

- มํ รํ ท  - ล - รํ - - - ท  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 

๓.๗.๓ สังคีตลักษณ (Form)  
  ๓.๗.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน วิเคราะหไดวาเปนเพลงทอน
เดียว สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองเพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

   
๓.๗.๓.๒ สังคีตลักษณเพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงตระนิมิต ๒ ชั้น วิเคราะหไดวาเปนเพลงทอน
เดียว สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A 

 

ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองเพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 



๒๕๔ 
 

๓.๗.๓.๓ สังคีตลักษณเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
จากการสังเกตทํานองเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน วิเคราะหไดวา

เปนเพลง ๒ ทอน โดยท้ัง ๒ ทอนมีเท่ียวกลับ สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏ
ตอไปนี้ 

 
A A’/ B B’ 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร A’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ เท่ียวกลับ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร B’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ เท่ียวกลับ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 

 
๓.๗.๔ จังหวะ (Rhythm) 

  ๓.๗.๔.๑ จังหวะฉิ่ง 
   จังหวะฉ่ิงท่ีใชตีประกอบเพลงสระบุหรง ๒ ชั้น เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
และเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑ
ควบคุมในการแสดงความยาวของจังหวะฉ่ิง จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 

๓.๗.๔.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน เพลงตระนิมิต       

๒ ชั้น และเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น มีการใชหนาทับท่ีแตกตางกัน คือเพลงสระบุหรง     
๒  ชั้น  ใชหนาทับลงสรง  เพลงตระนิมิต  ๒  ช้ันใชหนาทับตระ  ๒  ชั้น  และเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร ๓ ชั้น ใชหนาทับปรบไก ๓ ช้ัน หากใชตารางบันทึกโนตเปนเกณฑควบคุมในการ
แสดงความยาวของจังหวะหนาทับ จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 



๒๕๕ 
 

 
หนาทับลงสรง อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 

- - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ - - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ 
- - - - -โจะ-จะ - - - - -โจะ-จะ -ติง-ท่ัง -ติง-ท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ 

-ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง 
-ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ 

 
หนาทับตระ อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 

- - - - - - - ติง - - - - - - - ถะ - - - - - - - ตุบ - - - ติง - - - ตอม 
- - - - - - - ตุบ - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม 

- - - ตุบ -เพริง-เทง - - - ถะ -ตุบ-ติง - - - เทง - - - ตริง -ติง-ตุบ -เพริง-ตอม 

- - - - - - - ตุบ - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม 
- - - ติง --ตุบเทง - - - ถะ - - - ตุบ -ติง-ตุม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตุม 
- - - เทง -ถะ-ตุบ -ติง-ตอม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม --ตุบเทง -ติง-ตอม 
- - - เทง -ถะ-ตุบ -ติง-ตุม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตุม - - - เทง -ถะ-ตุบ 

-ติง-ตอม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม --ตุบเทง -ติง-ตอม --ตุบเทง -ติง-ตอม 
 
หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๓ ชั้น 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  - - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  
-ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ  -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง 

 
จากความยาวของจังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบขางตน สามารถอธิบาย

ถึงจํานวนจังหวะหนาทับของเพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น และเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร ๓ ชั้นไดดังนี้ 

๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
เปนเพลงทอนเดียวมีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ (แถมอีก ๑ บรรทัด) 

๒. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 
เปนเพลงทอนเดียวมีความยาวท้ังหมด ๑ จังหวะ 

 
 
 



๒๕๖ 
 

๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๙ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๘ จังหวะ 

  รวมแลวเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น มีความยาวท้ังหมด ๑๗ จังหวะ 
 
๓.๗.๕ รายละเอียดการวิเคราะห 

  รายละเอียดการวิเคราะหในสวนนี้ วาดวยเร่ืองของกระสวนทํานอง สารัตถะ และ
ทาง ดังท่ีไดอธิบายไวแลวในสวนรายละเอียดการวิเคราะห โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทํานอง
เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น คูกับเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ทอน ๑ และเพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน คู
กับเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน ทอน ๒ ควบคูกันไปในคร้ังละ ๑ คร่ึงจังหวะหนาทับ และใน
กรณีท่ีในเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน มีทํานองเท่ียวกลับ แตมีการใชทํานองท่ีขยายมาจากอัตรา ๒ 
ชั้นทํานองเดียวกัน ก็จะทําการวิเคราะหไปพรอมกัน ซ่ึงผลการวิเคราะหท่ีไดในบทนี้ จะใชเปน
ขอมูลเพื่อนําไปใชวิเคราะหในบทท่ี ๔ ตอไป 
 
ทอน ๑ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 
- ท ท ท - รํ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - - รํ - - - มํ - - ลํซํมํ - รํ - ซ - - ลซม - ร - ซ - - - ล ทลซ - ลท 

๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - - X - - - X - - XXX - X - X - - XXX - X - X - - - X XXX - XX 

๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
- - - - - - - X - X X X - X - X X X X X X X X X X X X X X X X X 

 



๒๕๗ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ท > ท > ท > ท สํานวนรับ คือ ซ > ม > ร > ทฺ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  

๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 
 



๒๕๘ 
 

๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- ซ - - ซลท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
- - ซลท - รํ - มํ ซํ ลํ ซํ มํ - รํ - ท - มํ - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล 
๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
- ซ ล ท - รํ - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ท - มํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ท ท ท - ล 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- X - - XXX - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
- - XXX - X - X X X X X - X - X - X - X - - - X - - - X - - - X 
๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
- X X X - X - X - X X X - X - X - X - X X X - X X X - X X X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 



๒๕๙ 
 

๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพยีงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- - - ล - ล - ล  - ท - ล  - ซ - ม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
รรร ม ร ม ร ม ร ฟมร ลฺ ร ม ฟ ซ ล รํ มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 



๒๖๐ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
XXX XX  X X X X  XXX XX X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ม > ฟ > ซ > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic)        

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 
 
 



๒๖๑ 
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- ม - ทฺ ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ม มมม ซ ม ร ทฺ ร ม ล ล ท ล ซ ม ซ ล 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- X - X X X - X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
X X X X  X X X X  - X - X - X - X XXX XX X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ลฺ > ทฺ > ร > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 
 



๒๖๒ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant)        
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- ร - ซ - - ล ท - ล - ท ท ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
รํรํรํ มํ รํ มํ รํ มํ รํ ลลล ท ล ท ล ท ล ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- X - X - - X X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
XXX XX X X X X XXX XX X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ม > ร > ทฺ > ลฺ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

 



๒๖๓ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- ท - ล - ซ - ม  - ซ - ล ล ล - ซ 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ร ม ร ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ - ร - ซ  - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท ท ท -ล  ล ล - ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
X X X X X X X X - X - X - - X X - X - X - X - X X X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
 



๒๖๔ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- - - ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - - - - ซํ - ม ํ - - - - - รํ - มํ รํ ท - รํ - มํ - ซ - - - ล ซ ล - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - - - - X - X - - - - - X - X X X - X - X - X - - - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 



๒๖๕ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > มํ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- ซ - - ซลท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - - - - ล - รํ - - - - - มํ - ท - - - - รํ ท ล ซ - ม - ซ ล ท - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- X - - XXX - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - - - - X - X - - - - - X - X - - - - X X X X - X - X X X - X 



๒๖๖ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
รํ รํ ท รํ ซ ล ท ล (รํ รํ ท รํ ซ ล ท ล) ทํ มํ ท รํ ซ ล ท ล (ทํ มํ ท รํ ซ ล ท ล) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- - - X - X X X - - - X - X X X 



๒๖๗ 
 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

(- - ท รํ ท ล ซ ล) (- - มํ รํ ท ล ซ ล) - รํ มํ รํ - ท รํ ท - ล ท ล - ซ ล ซ 
 



๒๖๘ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- X - X - - X X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - X X X X X X - - X X X X X X - X X X - X X X - X X X - X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ 



๒๖๙ 
 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
- - - ซํ - ซํ - ม ํ - - - - - รํ - มํ รํ ท - รํ  มํ ซํ - มํ - รํ - ท - ล - ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- - - X - X X X - - - X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - - X - X - X - - - - - X - X X X - X X X - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ม > ซ > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 



๒๗๐ 
 

จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 
- ท ท ท - ล - ซ ซ ซ - ร ร ร - ม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ม 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - X X - - X X - - X X - - X X - - X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ซ > ฟ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ฟ > ซ สํานวนรับ คือ ล > ซ > ฟ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 
 



๒๗๑ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 
- ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ - ลฺ - ทฺ ม ร - ม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
- - ซลท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - ท - ล ล ล - ท ท ท - รํ รํ รํ - มํ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 
- X X X X X X X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
- - XXX - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X X X - X X X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ลฺ > ทฺ > ร > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ ล > ท > รํ > มํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

 



๒๗๒ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- ม - ทฺ ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- ซํ - ม ํ - รํ - ท ล ซ ล ท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - รํ - ท ล ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- X - X X X - X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- X - X - X - X X X X X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
 



๒๗๓ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- - - ล - ล - ล - ซ - ม - ร - ซ 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- รํ รํ รํ - ซํ ซํ ซํ - รํ รํ รํ ท ม ํรํ ท (- ล ล ล - รํ รํ รํ - ล ล ล ซ ท ล ซ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
- X X X - X X X - X X X X X X X - X X X - X X X - X X X X X X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 



๒๗๔ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- - ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- ร ร ร  - ม ม ม  - ซ ซ ซ  ร ม ซ ล  (- ท ท ท - ล ล ล - มํ รํ ด ํ ท ล ซ ม) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
- X X X - X X X - X X X X X X X - X X X - X X X - X X X X X X X 



๒๗๕ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- ม - ร ร ร - ม  ม ม - ซ ซ ซ - ล 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

(- - - ร - ร ร ร - - ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม) (- - - ซ - ซ ซ ซ - - ม ซ ร ม ซ ล) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- X - X X X - X X X - X X X - X 



๒๗๖ 
 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
- - - X - X X X - - X X X X X X - - - X - X X X - - X X X X X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ลฺ > ทฺ > ร > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 

- รํ - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ทฺ - ร - ม - ซ - ล ท มํ - รํ - ท 
 



๒๗๗ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- X - X - - X X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
 
 
 



๒๗๘ 
 

ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ท ท ท ท (ท ท ท ท) ม ม ม ม (ม ม ม ม) ท ท ท ท  (ท ท ท ท) รํ รํ รํ รํ (รํ รํ รํ รํ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ท > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > รํ 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 



๒๗๙ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - ร - - - ท - ท - ท - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - ท ท - - ล ล - - ซ ซ - - มํ มํ - - รํ รํ  - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - X - - - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

 



๒๘๐ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพยีงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - ม ํ - รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ร ร ร ร  (ร ร ร ร) ล ล ล ล (ล ล ล ล) รํ รํ รํ รํ (รํ รํ รํ รํ) ล ล ล ล (ล ล ล ล) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
 



๒๘๑ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดบัท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 

- - - - - ล - ท - ล - ท - - - ท 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > ล > ท 



๒๘๒ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ร > ม > ฟ > ซ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ล ท รํ ท (ล ท รํ ท) ล ท รํ ท (ล ท รํ ท) (- - - - ร ม ฟ ซ - - ร ม ฟ ซ ล ท) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  - - - -  X X X X  - - X X  X X X X 



๒๘๓ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > รํ > ท สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 

- - - ร - - - ท - ท - ท - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - ล ล - - ท ท - - รํ รํ  - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - X - - - X - X - X - - - X 



๒๘๔ 
 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
- - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X  - - X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - ม ํ - รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

(- - มํ รํ มํ ท รํ ล) (- - มํ รํ มํ ท รํ ล) (- - ซํ ม ํ ซํ มํ ซํ รํ มํ รํ มํ ท รํ ท รํ ล) 
 



๒๘๕ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - X X  X X X X  - - X X  X X X X  - - X X  X X X X  X X X X  X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 

- - - - - ล - ท - ล - ท - - - ท 



๒๘๖ 
 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
(- - มํ มํ ซํ มํ รํ ท) (- - ท ท  รํ ท ล ซ) (- - ร ม ฟ ซ ฟ ซ) (- - ฟ ซ ล ท ล ท) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - - - X - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - X X  X X X X  - - X X  X X X X  - - X X  X X X X  - - X X  X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 



๒๘๗ 
 

จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- ฟ - ม - ร - - ดทฺลฺ - ทฺ - - ดรม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - ล ล - - ท ท รํ รํ รํ รํ - มํ - ซํ - - - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - รํ - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- X - X - X - - XXX - X - - XXX 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - X X  - - X X  X X X X  - X - X  - - - X  - X - X  - - - X  - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ลฺ > ทฺ > ร > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > รํ > มํ > ซํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 
 



๒๘๘ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 
- - รมฟ - ล - ม - ร - - ฟมร - ทฺ 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - - - - - - - รํ ท ล ซ  ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ - - - ท - - - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - - XXX - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - - - - - - - X X X X  X X X X  X X X X  X X X X  - - - X  - - - - 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > ม > ร > ทฺ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ซ > ม > ร > ทฺ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

 



๒๘๙ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพยีงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- ลฺ - ทฺ  - - ดรม - ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
(- - มํ มํ ซํ มํ รํ ท) (- - รํ รํ มํ รํ ท ล) (- - ท ท รํ ท ล ซ) (- - ล ล ท ล ซ ม) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- X - X - - XXX - X X X X X X X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > ม > ร > ทฺ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
 



๒๙๐ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ซ ม (ซม) ร ทฺ (รทฺ) ล ซ (ลซ) ม ร (มร) ท ล (ทล) ซ ม (ซม) รํ ท (รํท) ล ซ (ลซ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- X - X - - X X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 



๒๙๑ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซฺ > ลฺ > ทฺ > ร สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - ซ - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ลฺ ทฺ ร ม ฟ ซ ล ซ (ลฺ ทฺ ร ม ฟ ซ ล ซ) ร ม ฟ ซ ล ท รํ ท (ร ม ฟ ซ ล ท รํ ท) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - - X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 



๒๙๒ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ทฺ > ร > ม > ซ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- ฟ - ม - ร - - ดทฺลฺ - ทฺ - - ดรม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
มํ รํ (มํรํ) ท ล (ทล) รํ ท (รํท) ซ ล (ซล) ท ล (ทล) ม ซ (มซ) ล ซ (ลซ) ร ม (รม) 

 
 
 



๒๙๓ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- X - X - X - - XXX - X - - XXX 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ลฺ > ทฺ > ร > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 



๒๙๔ 
 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม)  ร ซ (รซ) ร ม (รม) ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม) ร ม ซ ล - - - - 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- X - X - - X X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X - - - - 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัดและทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 



๒๙๕ 
 

จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - ดรม - ซ - ล - ล - ล - - - ซ 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- มํ รํ ท  - ล - ซ - ร - ซ  - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล ซ ม - ร - ซ 
๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ (ลงวา) 

- มํ รํ ท  - ล - รํ - - - ท  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 
- - XXX - - X X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- X - X - X - X - X - X - - X X - X - X - X - X - X X X - X - X 
๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ (ลงวา) 
- X X X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ซ > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  
๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เท่ียวกลับ (ลงวา) 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ฟ > ม > ร 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

 



๒๙๖ 
 

ทาง 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ (ลงวา) 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๙๗ 
 

๓.๘ วิเคราะหเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๓.๘.๑ โนตเพลงประธาน และเพลงตอทาย 

  เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ครูมนตรี ตราโมท ประพันธดวยการอัญเชิญบทเพลง
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช สมมติเปนเพลงอัตรา ๒ ช้ัน 
ขยายข้ึนเปน ๓ ช้ัน จากเพลงจํานวน ๒ เพลง คือเพลงใกลรุง เปนเพลงประธาน และเพลงเราสูเปน
เพลงตอทาย ซ่ึงมีโนตเพลงดังตอไปนี้ 

๓.๘.๑.๑ โนตเพลงใกลรุง 
ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงใกลรุง ท่ีไดถอดสําเนาจากโนตสากลในหนังสือ

คีตราชัน รวมเพลงพระราชนิพนธ และทําการแปลงเปนโนตเพลงไทย โดยใชหลักการบันทึก
โนตเพลงไทย สัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ ท่ีไดอธิบาย
ไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 

 
โนตเพลงใกลรุง 

 
- - - - - - - - - - ท รํ - - มํ ท - - ล ซ - - ล ล - - - ท - ท - - 

 
- - - - - - - - - - ซ ล - ท - รํ - - - - - - - - - - มํ รํ - ท - ล 

 
- - - - - - - - - - ท รํ - ท - ล - - - - - - - - - - ร ม - ร - ท 

 
- - - - - - - - - - ท รํ - ท - ล - - - - - - - - - - ร ม - ร - ซ 

 
- - - - - - - - - - ท รํ - - มํ ซํ - - - - - - - มํ - - - - - รํ - ท 

 
- - - - - - - - - - ซํ มํ - - รํ ท - - - - - - - - - - มํ รํ - - ท ล 

 
- - - - - - - - - - ซ ม - - ซ ล - - - - - - - รํ - - - - - ท - ท 

 
- - - - - - - - - - ท รํ - - ท ล - - - - - - - - - - ร ม - - ร ซ 

 
- - - - - - - - - - ซ ล - ท - ล - - - - - - ซ ม - - ซ รํ - ท - ท 



๒๙๘ 
 

 
- - - - - - - - - - ซ ล - ท - ล - - - - - - ซ ม - - ซ ม - ร - ร 

 
- - - - - - - - - - ซ ล - - ท รํ - - - - - - - มํ - - - - - - รํ ซํ 

 
- - - - - - มํ รํ - - ท ล - - รํ ท - - - - - - มํ รํ - - ท ล - - ท ซ 

 
- - - - - - - - - ท - รํ - มํ - ท - ล - ซ - ล - ล - - - ท - ท - - 

 
- - - - - - - - - ซ - ล - ท - รํ - - - - - - - - - มํ - รํ - ท - ล 

 
- - - - - - - - - ท - รํ - ท - ล - - - - - - - - - ร - ม - ร - ท 

 
- - - - - - - - - ท - รํ - ท - ล - - - - - - - - - ร - ม - ร - ซ 

 
๓.๘.๑.๒ โนตเพลงเราสู 

ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงเราสู ท่ีไดถอดสําเนาจากโนตสากลในหนังสือ
คีตราชัน รวมเพลงพระราชนิพนธ และทําการแปลงเปนโนตเพลงไทย โดยใชหลักการบันทึก
โนตเพลงไทย ใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ ท่ีได
อธิบายไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 
 

โนตเพลงเราสู 
 

- - - - - - - - - - - รํ - มํ รํ ท - - - รํ - - - ล - - - ม - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - - - ร - ม - ซ - - - ม - - - ล - - - รํ - - - ท 
 

- - - - - - - - - - - ท - รํ - ท - - - ท - รํ - มํ - - - รํ - ท - ล 
 

- - - - - - - ท - - - รํ - - - มํ - - - - - - ลํ ซํ - - - รํ - มํ - ซํ 
 



๒๙๙ 
 

- - - - - - - - - - - ท - - - ซํ - - - ซํ - - - ซํ - - - รํ - - - ท 
 

- - - - - - - - - - - ม - ฟ - ซ - - - ท - ซ - ล - - - ท - - - รํ 
 

- - - - - - - - - - - รํ  - มํ - ซํ - - - ท - ท - มํ - ม - ซ - - - ล 
 

- - - - - - - - - - - รํ - ท - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - ซ - ซ 
 

- - - - - - - - - ซํ - ท - - - ท - - - รํ - - - ท - - - ซ - ม - ร 
 

- - - - - - - - - ร - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร - - - รํ - - - รํ 
 

- - - - - - - - - - - ท - - รํ มํ - - - ท - - รํ มํ - - - รํ - ท - ล 
 

- - - - - - - - - ซํ - รํ - - - รํ - - - ท - - - ด ํ - ม - ซ - - - ซ 
 

- - - - - - - - - - - ท - - - มํ - - - มํ - - - รํ - ท - - - มํ - ซํ 
 

- - - - - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - รํ 
 

- - - - - - - - - - - ท - รํ - ท - - - ซํ - - - รํ - - - ล - ซ - ล 
 

- - - - - - - รํ - - - มํ - - - ซํ - - - ลํ - - - มํ - - - รํ - - - ซํ 
 

๓.๘.๒ โนตเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
โนตเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ท่ีนํามาใชในการวิเคราะห ผูวิจัยไดคัดลอกมา

จากหนังสือ “บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย” ประวัติและ
โนตเพลงไทย-สากล ในการรวมเชิดชูเกียรติวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ 
แผนดิน เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ จากการรวมมือระหวางมูลนิธิมนตรี ตราโมท กับธนาคารกรุงเทพ 
จํากัด (มหาชน) ในหนา ๙๗-๙๙ ท้ังนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงแกไขรูปแบบในการบันทึกโนต ใหมี
ความเหมาะสม และสะดวกในการวิเคราะหตอไปดังนี้ 



๓๐๐ 
 

โนตเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
ทอน ๑ 

- - - ท - - - รํ - - - มํ - - - ท - - ซซซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท 
 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - รํ - - มํมํมํ ซํ มํ รํ ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 
 
รํรํรํ ท รํ ท รํ ท รํ  ท รํ ท รํ ท ล ซ ล รํรํรํ ท รํ ท ล ซ ล ท ล ซ ม - ร - ท 

 
รํรํรํ ท รํ ท มํ ท รํ ท มํ ท รํ ท ล ซ ล ท มํ ท รํ ท ล ซ ล ท ล ซ ม - ร - ซ 

 
- - - ท - - - รํ - - - มํ - - - ซํ - - - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - รํ - ท 

 
- - - - - ซํ - ม ํ - ซํ - รํ - มํ - ท - - - รํ มํ ซํ - มํ - รํ - ท รํ ท - ล 

 
ม ม ซ ม - - ซ ล (ม ม ซ ม - - ซ ล) มํ รํ ท รํ - - ท ล (มํ รํ ท รํ - - ท ล) 

 
ท ท (ท ท) รํ รํ (รํ รํ) ท ท (ท ท) ล ล (ล ล) - - - ล - ล - - ร - ร ม - ร - ซ 
 

- - - -  - - - ร - - - ม - ซ - ล - - - ท - - รํ มํ - รํ - ท ล ซ - ล 
 

- - - - - ท - รํ - - มํ รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - ม ซ ม - ร 
 
ร ร ซ ม ล ซ ม ล (ซ ซ ท ล รํ ท มํ รํ) ซ ซ ท ล รํ ท มํ รํ (ท ท มํ รํ ซํ มํ ลํ ซํ) 

 
- ซํ (- ซํ) - รํ (- รํ) - มํ (- มํ) - ท (- ท) - รํ (- รํ) - ล (- ล) - ท (- ท) - ซํ (- ซํ) 

 
- - - รํ - รํ รํ รํ - ท - มํ - รํ - ท - - ซ ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท ท ท 

 
- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - รํ  - - มํ มํ  มํ มํ - รํ รํ รํ - ท ท ท - ล 

 
- ล ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - - ฟมร - ท 



๓๐๑ 
 

- - ท ท ท ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ 
เท่ียวกลับไปทอน ๒ 

กลับตน (บรรทัดท่ี ๑) 
- - - ท - - - รํ - ท - รํ - มํ - ท - - ซซซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท:] 

 
ทอน ๒ 

[: - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - ล - ท - รํ   มํ รํ - ท 
 

- - - ท - ท ท ท - ล - ท - รํ - ล - ท - ล - ซ - ม ร ทฺ ร ม - ซ - ล 
 

- - - ล - ล ล ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม ซ ม ร ทฺ - ร - - - ม - - - ซ 
 

- - ม ม ม ม - ซ - - ม ม ม ม - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ รํ รํ -ท 
 

- - - ท - ท ท ท - ล - ท - รํ - ล - ท - ล - ซ - ล - - - ท - - - รํ 
 

- - - ท - ท ท ท ล ซ ล ท - รํ - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ท - ท - - - รํ - - - - - ท - รํ มํ รํ ท รํ  มํ ซํ - มํ 
 

- - - - - - - -  ซํ มํ รํ ท ล ซ - ล - - - - รํ ท - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 

- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - ซํ - - ลํ ซํ มํ รํ - - มํ รํ ท รํ มํ ซํ - ม ํ
 

(- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - มํ - - ซํ รํ ซํ มํ - - รํ ท ซํ มํ - รํ - ท) 
 

- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - ซ - - ล ซ ม ร - - ทฺ ร ม ร - ม - ซ 
 

(- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - ซ ล ซ ม ร ม ซ - - ร ซ ล ท - ล - รํ) 
 

- ท - รํ (- ท - รํ) - ม ํ- ท (- มํ - ท) - ล - ท (- ล - ท) - รํ - ซ (- รํ - ซ) 



๓๐๒ 
 

- ซ - ล (- ซ - ล) - ท - ม (- ท - ม) - - - - ร ทฺ ร ม - ซ - ล ท ซ - ล 
 

- ท - รํ (- ท - รํ) - ซํ - ม ํ (- ซํ - มํ) (- - - - - รํ - ท - รํ - ท ล ซ - ล) 
 

- ม ํ- รํ (- มํ - รํ)  - ท - ล ( - ท - ล) - ท - มํ รํ ท - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 

- - - ทํ - - - รํ - - - มํ - - - ซํ - - - - มํ รํ มํ ซํ - ซํ - มํ ซํ มํ รํ ท 
 

- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ท - - - - รํ ท ล ซ - ม - ล ซ ม - ร 
 
ร ร ม ร (ร ร ม ร) ม ม ซ ม (ม ม ซ ม) ซ ซ ล ซ (ซ ซ ล ซ) ล ล ท ล (ล ล ท ล) 

 
ซ ซ (ซ ซ) ล ล (ล ล) ท ท (ท ท) ซ ซ (ซ ซ) ร ร (ร ร) ซ ซ (ซ ซ) ล ซ ร ซ ล ท ดํ รํ 
 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - ท - - - รํ - ม ํ (- ท - - - รํ - มํ) 
 

- รํ - - - ม ํ- ท  (- รํ - - - มํ - ท) - รํ - - - ท - ล (- รํ - - - ท - ล) 
 
- ซํ (- ซํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท)  - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ล (- ล) ซ ล ทํ รํ - - - - 

 
 - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท)  - ล (- ล) - ซ (- ซ) - ม (- ม) ร ทฺ - ร - ม - ซ 
 
ล ล ท ล   (ล ล ท ล) ท ท รํ ท (ท ท รํ ท) รํ รํ มํ รํ (รํ รํ มํ รํ) มํ มํ ซํ มํ (มํ มํ ซํ มํ) 

 
- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล - - - ท ล ท รํ มํ - รํ - ซํ 

 
- - - - - - - - ซํ มํ รํ ท - ล - ซ - ร (- ร)  - ม (- ม) - ซ (- ซ) - ล (- ล) 

 
- - - - - ล (- ล) - ล (- ล) - ล (- ล) - ซ (- ซ) - ล (- ล) - ท (- ท) - รํ (- รํ) 

 
- - - - - รํ (- รํ) - รํ (- รํ) - รํ (- รํ) - ซํ (- ซํ) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท) 



๓๐๓ 
 

- - - - - ท (- ท) - ท (- ท) - ท (- ท) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท) - ล (- ล) 
 

(- - - ร ม ฟ ซ ล) (- - - ซ ล ท ดํ รํ) (- - - ม ํ รํ ดํ ท ล) (- - - รํ ดํ ท ล ซ) 
 
- ซ (- ซ) - ล (- ล) - ท (- ท) - ม (- ม) - - - ม ม ม - - - ม - - - ร - ซ:] 

 
สายฝน 

- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - ซ 
 

- - - - - - - ม - - - ฟ - - - - - - - ม - - - ร 
 

- - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - ท 
 

- - - - - - - ม - - - ร - - - ล - - - - - - - - 
 

- - - - - - - - - - - รํ - - - - - - - ฟ - - - ล 
 

- - - - - - - ม - - - ฟ - - - - - - - ซ - - - ร 
 
ลงวา 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 

๓.๘.๓ สังคีตลักษณ (Form)  
  ๓.๘.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงใกลรุง 

จากการสังเกตทํานองเพลงใกลรุง วิเคราะหไดวาเปนเพลงทอนเดียว 
สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองเพลงใกลรุง 

   



๓๐๔ 
 

๓.๘.๓.๒ สังคีตลักษณเพลงเราสู 
จากการสังเกตทํานองเพลงเราสู วิเคราะหไดวาเปนเพลงทอนเดียว 

สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 
 

A 
 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองเพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

 
๓.๘.๓.๓ สังคีตลักษณเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น วิเคราะหไดวาเปน
เพลง ๒ ทอน ทํานองทอน ๑ มีเท่ียวกลับ และมีทํานองเพลงพระราชนิพนธสายฝนแทรกไวกอนจะ
ถึงทํานองลงจบ (ลงวา) สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A A’/ B / C / D 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร A’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ เท่ียวกลับ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนทํานองเพลงสายฝน 
ตัวอักษร D เปนสัญลักษณแทนทํานองลงจบ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 

 
๓.๘.๔ จังหวะ (Rhythm) 

  ๓.๘.๔.๑ จังหวะฉิ่ง 
   เพลงตนรากอันไดแก เพลงใกลรุง และเพลงเราสู เปนเพลงท่ีนํามาจาก
พระราชนิพนธ จึงเปนเพลงไมมีจังหวะฉ่ิงกํากับจังหวะ สวนเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ใช
จังหวะฉ่ิง อัตราจังหวะ ๓ ชั้น และเพลงสายฝน ซ่ึงเปนเพลงมาตอทายจากทํานองปรกติ มีการใช
จังหวะฉ่ิงตีในจังหวะวอลท หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑควบคุมในการ
แสดงความยาวของจังหวะฉ่ิง จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 



๓๐๕ 
 

จังหวะวอลท 
- - - - - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - - - - - ฉ่ิง 

 
๓.๘.๔.๒ จังหวะหนาทับ 

เพลงตนรากอันไดแก เพลงใกลรุง และเพลงเราสู เปนเพลงท่ีนํามาจาก
พระราชนิพนธ จึงเปนเพลงไมมีจังหวะหนาทับกํากับจังหวะ สวนเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ใช
จังหวะปรบไก อัตราจังหวะ ๓ ชั้น และเพลงสายฝน ซ่ึงเปนเพลงมาตอทายจากทํานองปรกติ มีการ
ใชจังหวะหนาทับตีในจังหวะวอลท หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑควบคุม
ในการแสดงความยาวของจังหวะฉ่ิง จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  - - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  
-ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ  -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง 

 
จังหวะวอลท 

- - - ติง - - - ติง - - - ท่ัง - - - ติง - - - ติง - - - ท่ัง 
 
จากความยาวของจังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบขางตน สามารถอธิบาย

ถึงจํานวนจังหวะหนาทับของเพลงใกลรุง เพลงเราสู และเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ไดดังนี้ 
๑. เพลงใกลรุง 

ไมปรากฏ 
๒. เพลงเราสู 

ไมปรากฏ 
๓. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๘ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๑๖ จังหวะ 
เพลงสายฝน มคีวามยาวท้ังหมด ๖ จังหวะ 
ทํานองลงจบ มีความยาวท้ังหมดคร่ึงจังหวะ 

  รวมแลวเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น มีความยาวท้ังหมด ๓๐ กับอีกคร่ึงจังหวะ 
 

 
 



๓๐๖ 
 

๓.๘.๕ รายละเอียดการวิเคราะห 
  รายละเอียดการวิเคราะหในสวนนี้ วาดวยเร่ืองของกระสวนทํานอง สารัตถะ และ
ทาง ดังท่ีไดอธิบายไวแลวในสวนรายละเอียดการวิเคราะห โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทํานอง
เพลงใกลรุง คูกับเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๑ และเพลงเราสู คูกับเพลงโหมโรงมหาราช ๓ 
ช้ัน ทอน ๒ ควบคูกันไปในคร้ังละคร่ึงจังหวะ และในกรณีท่ีในเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้น มีทํานอง
เท่ียวกลับ แตมีการใชทํานองท่ีขยายมาจากอัตรา ๒ ช้ันทํานองเดียวกัน ก็จะทําการวิเคราะหไป
พรอมกัน ในสวนทํานองเพลงสายฝน จะทําการอธิบายถึงรายละเอียดการวิเคราะหตามท่ีไดกําหนด
ไว โดยไมมีการเปรียบเทียบกับเพลง ๒ ช้ัน แตอยางใด ซ่ึงผลการวิเคราะหท่ีไดในบทนี้ จะใชเปน
ขอมูลเพื่อนําไปใชวิเคราะหในบทท่ี ๔ ตอไป 
 
ทอน ๑ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ท รํ - - มํ ท - - ล ซ - - ล ล - - - ท - ท - - 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ท - - - รํ - - - มํ - - - ท - - ซซซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท 
๓. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - ท - - - รํ - ท - รํ - มํ - ท - - ซซซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - X X - - X X - - - X - X - - 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - XXX X X - X X X X X X X - X 
๓. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - X - - - X - X - X - X - X - - XXX X X - X X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 



๓๐๗ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
๓. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ท > ท > ท > ท สํานวนรับ คือ ซ > ม > ร > ทฺ 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
๓. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 



๓๐๘ 
 

๓.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant)  
 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ซ ล - - ท รํ - - - - - - - - - - มํ รํ - - ท ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - รํ - - มํมํมํ ซํ มํ รํ ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - - - - X X - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - XXX X X X X X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
 
 



๓๐๙ 
 

ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ท รํ - - ท ล - - - - - - - - - - ร ม - - ร ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
รํรํรํ ท รํ ท รํ ท รํ  ท รํ ท รํ ท ล ซ ล รํรํรํ ท รํ ท ล ซ ล ท ล ซ ม - ร - ท 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - - - - X X - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
XXX X X X X X X X X X X X X X X XXX X X X X X X X X X X - X - X 
 
 



๓๑๐ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ท รํ - - ท ล - - - - - - - - - - ร ม - - ร ซ 



๓๑๑ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
รํรํรํ ท รํ ท มํ ท รํ ท มํ ท รํ ท ล ซ ล ท มํ ท รํ ท ล ซ ล ท ล ซ ม - ร - ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - - - - X X - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
XXX X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 



๓๑๒ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ท รํ - - มํ ซํ - - - - - - - มํ - - - - - รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ท - - - รํ - - - มํ - - - ซํ - - - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - รํ - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - - - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - X - X - - - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ท > รํ > มํ > ซํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > รํ > มํ > ซํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
 
 



๓๑๓ 
 

ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ซํ มํ - - รํ ท - - - - - - - - - - มํ รํ - - ท ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - ซํ - ม ํ - ซํ - รํ - มํ - ท - - - รํ มํ ซํ - มํ - รํ - ท รํ ท - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - - - - X X - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X - X - X - X - X - - - X X X - X - X - X X X - X 
 
 



๓๑๔ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 
จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ซ ม - - ซ ล - - - - - - - รํ - - - - - ท - ท 



๓๑๕ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ม ม ซ ม - - ซ ล (ม ม ซ ม - - ซ ล) มํ รํ ท รํ - - ท ล (มํ รํ ท รํ - - ท ล) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - X - - - - - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 



๓๑๖ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 
จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ท รํ - - ท ล - - - - - - - - - - ร ม - - ร ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ท ท (ท ท) รํ รํ (รํ รํ) ท ท (ท ท) ล ล (ล ล) - - - ล - ล - - ร - ร ม - ร - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - - - - X X - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X - - - X - X - - X - X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
 
 



๓๑๗ 
 

ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ซ ล - ท - ล - - - - - - ซ ม - - ซ รํ - ท - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - -  - - - ร - - - ม - ซ - ล - - - ท - - รํ มํ - รํ - ท ล ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - X - X - - - - - - X X - - X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - X - X - - - X - - X X - X - X X X - X 
 
 



๓๑๘ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ล สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ซ ล - ท - ล - - - - - - ซ ม - - ซ ม - ร - ร 
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๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- - - - - ท - รํ - - มํ รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - ม ซ ม - ร 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - X - X - - - - - - X X - - X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X - - X X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ล สํานวนรับ คือ ล > ซ > ม > ร 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ล > ซ > ม > ร 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 



๓๒๐ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ซ ล - - ท รํ - - - - - - - มํ - - - - - - รํ ซํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ร ร ซ ม ล ซ ม ล (ซ ซ ท ล รํ ท มํ รํ) ซ ซ ท ล รํ ท มํ รํ (ท ท มํ รํ ซํ มํ ลํ ซํ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - X - - - - - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ ท > รํ > มํ > ซํ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ ท > รํ > มํ > ซํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
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ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - มํ รํ - - ท ล - - รํ ท - - - - - - มํ รํ - - ท ล - - ท ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- ซํ (- ซํ) - รํ (- รํ) - มํ (- มํ) - ท (- ท) - รํ (- รํ) - ล (- ล) - ท (- ท) - ซํ (- ซํ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - X X - - X X - - X X - - - - - - X X - - X X - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
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สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ท รํ - - มํ ท - - ล ซ - - ล ล - - - ท - ท - - 
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๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- - - รํ - รํ รํ รํ - ท - มํ - รํ - ท - - ซ ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท ท ท 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - X X - - X X - - - X - X - - 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - X X X - X - X - X - X - - X X X X - X - X - X - X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
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๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ซ ล - - ท รํ - - - - - - - - - - มํ รํ - - ท ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - รํ  - - มํ มํ  มํ มํ - รํ รํ รํ - ท ท ท - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - - - - X X - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- X - X X X - X X X - X X X - X - - X X X X - X X X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
 
 



๓๒๕ 
 

ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 
จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ท รํ - - ท ล - - - - - - - - - - ร ม - - ร ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- ล ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - - ฟมร - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - - - - X X - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- X X X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - - XXX - X 

 
 



๓๒๖ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ม > ร > ทฺ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 
จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - ท รํ - - ท ล - - - - - - - - - - ร ม - - ร ซ 



๓๒๗ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- - ท ท ท ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - - X X - - X X - - - - - - - - - - X X - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - X X X X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงใกลรุง 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 



๓๒๘ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 
ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - รํ  - มํ รํ ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - ล - ท - รํ   มํ รํ - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - X X X - X - X - - - X - - - X - X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ซ > ซ > ซ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 



๓๒๙ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - รํ - - - ล - - - ม - ซ - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ท - ท ท ท - ล - ท - รํ - ล - ท - ล - ซ - ม ร ทฺ ร ม - ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - X X X - X - X - X - X - X - X - X - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
 



๓๓๐ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - ร - ม - ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ล - ล ล ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม ซ ม ร ทฺ - ร - - - ม - - - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - X X X - X - X - X - X - X X X X X - X - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 



๓๓๑ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซ > ฟ > ม > ร สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ม - - - ล - - - รํ - - - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - ม ม ม ม - ซ - - ม ม ม ม - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ รํ รํ - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - X X X X - X - - X X X X - X - X - X - X - X - X - X X X - X 



๓๓๒ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับที่ ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - ท - รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ท - ท ท ท - ล - ท - รํ - ล - ท - ล - ซ - ล - - - ท - - - รํ 
 
 
 



๓๓๓ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - X X X - X - X - X - X - X - X - X - X - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

 
 
 



๓๓๔ 
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ท - รํ - มํ - - - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ท - ท ท ท ล ซ ล ท - รํ - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - X X X X X X X - X - X - X X X - X - X X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 
 



๓๓๕ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 
จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - ท - - - รํ - - - มํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - - ท - ท - - - รํ - - - - - ท - รํ มํ รํ ท รํ  มํ ซํ - มํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - - X - X - - - X - - - - - X - X X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > รํ > มํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ ล > ท > รํ > มํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
 



๓๓๖ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - ลํ ซํ - - - รํ - มํ - ซํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - -  ซํ มํ รํ ท ล ซ - ล - - - - รํ ท - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - X X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - X X X X X X - X - - - - X X - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > รํ > มํ > ซํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
 



๓๓๗ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - ท - - - ซํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - ซํ - - ลํ ซํ มํ รํ - - มํ รํ ท รํ มํ ซํ - ม ํ
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - X X X X - X - X - - X X X X - - X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > รํ > มํ > ซํ 



๓๓๘ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ท > รํ > มํ > ซํ สํานวนรับ คือ ล > ท > รํ > มํ 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับที่ ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ซํ - - - ซํ - - - รํ - - - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

(- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - มํ - - ซํ รํ ซํ มํ - - รํ ท ซํ มํ - รํ - ท) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - X X X X - X - X - - X X X X - - X X X X - X - X 



๓๓๙ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - ม - ฟ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - ซ - - ล ซ ม ร - - ทฺ ร ม ร - ม - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - X - X - X 



๓๔๐ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- - - - - - - - X X X X - X - X - - X X X X - - X X X X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ฟ > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ท - ซ - ล - - - ท - - - รํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

(- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - ซ ล ซ ม ร ม ซ - - ร ซ ล ท - ล - รํ) 



๓๔๑ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - X - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - X X X X - X - X X X X X X X - - X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

 
 
 



๓๔๒ 
 

จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - รํ - มํ - ซํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- ท - รํ (- ท - รํ) - ม ํ- ท (- มํ - ท) - ล - ท (- ล - ท) - รํ - ซ (- รํ - ซ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > รํ > มํ > ซํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด  
 
 



๓๔๓ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ท - ท - มํ - ม - ซ - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- ซ - ล (- ซ - ล) - ท - ม (- ท - ม) - - - - ร ทฺ ร ม - ซ - ล ท ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - X - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X - - - - X X X X - X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
 



๓๔๔ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- ท - รํ (- ท - รํ) - ซํ - ม ํ (- ซํ - มํ) (- - - - - รํ - ท - รํ - ท ล ซ - ล) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X - - - - - X - X - X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
 



๓๔๕ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ซ - - - ล - - - ซ - ซ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- ม ํ- รํ (- มํ - รํ)  - ท - ล ( - ท - ล) - ท - มํ รํ ท - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ซ > ซ > ซ 



๓๔๖ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - ซํ - ท - - - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ทํ - - - รํ - - - มํ - - - ซํ - - - - มํ รํ มํ ซํ - ซํ - มํ ซํ มํ รํ ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - - - X X X X - X - X X X X X 



๓๔๗ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > รํ > มํ > ซํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - รํ - - - ท - - - ซ - ม - ร 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ท - - - - รํ ท ล ซ - ม - ล ซ ม - ร 
 
 
 



๓๔๘ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - - - X X X X - X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ซ > ม > ร 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ ล > ซ > ม > ร 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

 
 
 



๓๔๙ 
 

จังหวะท่ี ๑๐ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - ร - ซ - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ร ร ม ร (ร ร ม ร) ม ม ซ ม (ม ม ซ ม) ซ ซ ล ซ (ซ ซ ล ซ) ล ล ท ล (ล ล ท ล) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ลฺ > ทฺ > ร > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับที่ ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
 
 



๓๕๐ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 
จังหวะท่ี ๑๐ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ซ - - - ร - - - รํ - - - รํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ซ ซ (ซ ซ) ล ล (ล ล) ท ท (ท ท) ซ ซ (ซ ซ) ร ร (ร ร) ซ ซ (ซ ซ) ล ซ ร ซ ล ท ดํ รํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
 



๓๕๑ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัดและทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
 

จังหวะท่ี ๑๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - ท - - รํ ม ํ
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - ท - - - รํ - ม ํ (- ท - - - รํ - มํ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - X - - X X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - X X X - X - X - X - - - X - X - X - - - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > ร > มํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > รํ > รํ > รํ สํานวนรับ คือ ล > ท > ร > มํ 
 



๓๕๒ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๑๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ท - - รํ มํ - - - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- รํ - - - ม ํ- ท  (- รํ - - - มํ - ท) - รํ - - - ท - ล (- รํ - - - ท - ล) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - X X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- X - - - X - X - X - - - X - X - X - - - X - X - X - - - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 



๓๕๓ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๑๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - ซํ - รํ - - - รํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- ซํ (- ซํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท)  - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ล (- ล) ซ ล ทํ รํ - - - - 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X X X - - - - 



๓๕๔ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ลํ > ซํ > มํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > รํ > มํ สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับที่ ๕ (Dominant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัดและทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
 

จังหวะท่ี ๑๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ท - - - ด ํ - ม - ซ - - - ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
 - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท)  - ล (- ล) - ซ (- ซ) - ม (- ม) ร ทฺ - ร - ม - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - - X - X - X - - - X 



๓๕๕ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัดและทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๑๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - ท - - - มํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ล ล ท ล   (ล ล ท ล) ท ท รํ ท (ท ท รํ ท) รํ รํ มํ รํ (รํ รํ มํ รํ) มํ มํ ซํ มํ (มํ มํ ซํ มํ) 



๓๕๖ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > รํ > มํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ ล > ท > รํ > มํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับที่ ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
 
 



๓๕๗ 
 

จังหวะท่ี ๑๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - มํ - - - รํ - ท - - - มํ - ซํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล - - - ท ล ท รํ มํ - รํ - ซํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - - X - X - - - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > รํ > มํ > ซํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ ท > รํ > มํ > ซํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 
 



๓๕๘ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 
จังหวะท่ี ๑๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - ม - - - ซ - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - ซํ มํ รํ ท - ล - ซ - ร (- ร)  - ม (- ม) - ซ (- ซ) - ล (- ล) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - X X X X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
 



๓๕๙ 
 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๑๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - รํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - ล (- ล) - ล (- ล) - ล (- ล) - ซ (- ซ) - ล (- ล) - ท (- ท) - รํ (- รํ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ล > ล > ล สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > รํ 
 



๓๖๐ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

 
จังหวะท่ี ๑๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - ท - รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - รํ (- รํ) - รํ (- รํ) - รํ (- รํ) - ซํ (- ซํ) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 



๓๖๑ 
 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

๒.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ รํ > รํ > รํ > รํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๑๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ซํ - - - รํ - - - ล - ซ - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - ท (- ท) - ท (- ท) - ท (- ท) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท) - ล (- ล) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - - X - - - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 



๓๖๒ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ท > ท > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - รํ - - - มํ - - - ซํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

(- - - ร ม ฟ ซ ล) (- - - ซ ล ท ดํ รํ) (- - - ม ํ รํ ดํ ท ล) (- - - รํ ดํ ท ล ซ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - X - - - X - - - X 



๓๖๓ 
 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- - - - - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > รํ > มํ > ซํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงเราสู 

- - - ลํ - - - มํ - - - รํ - - - ซํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- ซ (- ซ) - ล (- ล) - ท (- ท) - ม (- ม) - - - ม ม ม - - - ม - - - ร - ซ 



๓๖๔ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงเราสู 

- - - X - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X - - - X X X - - - X - - - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > รํ > มํ > ซํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงเราสู 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
 
 



๓๖๕ 
 

ทํานองเพลงสายฝน 
จังหวะท่ี ๑ 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - - - - - X - - - - - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ไมปรากฏ   
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ ไมปรากฏ  

ทาง 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ   
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๒ 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - ม - - - ฟ - - - - - - - ม - - - ร 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - X - - - X - - - - - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ไมปรากฏ   
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ ไมปรากฏ  



๓๖๖ 
 

ทาง 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ  
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

 
จังหวะท่ี ๓ 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - ท 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - - - - - X - - - - - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ไมปรากฏ   
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ ไมปรากฏ  

ทาง 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ  
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๔ 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - ม - - - ร - - - ล - - - - - - - - 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - X - - - X - - - X - - - - - - - - 



๓๖๗ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ไมปรากฏ   
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ ไมปรากฏ  

ทาง 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ  
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดบัท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๕ 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - - - - - รํ - - - - - - - ฟ - - - ล 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - - - - - X - - - - - - - X - - - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ไมปรากฏ   
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ ไมปรากฏ  

ทาง 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ  
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๖ 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - ม - - - ฟ - - - - - - - ซ - - - ร 



๓๖๘ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสายฝน 

- - - - - - - X - - - X - - - - - - - X - - - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ไมปรากฏ   
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ ไมปรากฏ  

ทาง 
๑. เพลงสายฝน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ  
๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
ทํานองลงจบ (ลงวา) 
๑. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 

- มํ รํ ท  - ล - รํ - - - ท  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- X X X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ฟ > ม > ร 

๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

 
 
 



๓๖๙ 
 

ทาง 
๑. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง 
สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  

๑.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๗๐ 
 

๓.๙ วิเคราะหเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๓.๙.๑ โนตเพลงประธาน และเพลงตอทาย 

  เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ครูมนตรี ตราโมท ประพันธดวยการขยายอัตราจาก
เพลง ๒ ชั้น ข้ึนเปน ๓ ช้ัน จากเพลงจํานวน ๒ เพลง คือเพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน เปนเพลงประธาน 
และเพลงสังขนอยเปนเพลงตอทาย ซ่ึงมีโนตเพลงดังตอไปนี้ 

๓.๙.๑.๑ โนตเพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงตระเชิญ ๒ ชั้น ท่ีไดรับถายทอดจากอาจารย

ลํายอง โสวัตร โดยใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ      
ท่ีไดอธิบายไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 

 
โนตเพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

 
- - - - - - - ท - - - ท - - - ม - - - ร - - - ท - ท - ท - - - ล 

 
- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 

 
- - - - - - - ท - - - ท - - - ม - - - ร - - - ท - ท - ท - - - ล 

 
- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 

 
- - - - - - - ท - - - ท - - - ล - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 
- - - รํ - รํ - รํ - - ซลท - รํ - มํ - ฟ - ลํ - ฟ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ท 

 
- - ดํ ด ํ ดํ ดํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ล - - ซลท - รํ - ล - ซ - - ทลซ - ม 

 
- ร - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 

 
- - - - - - - ท - - - ท - - - ล - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 
- - - รํ - รํ - รํ - - ซลท - รํ - มํ - ฟ - ลํ - ฟ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ท 



๓๗๑ 
 

 
- - ดํ ด ํ ดํ ดํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ล - - ซลท - รํ - ล - ซ - - ทลซ - ม 

 
- ร - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 

 
- ซ - - ฟมร - ล - ซ - - ฟมร - ซ - ร - ม - - ฟซล - ท - - ทลซ - ม 

 
- ล - ซ - - ฟมร - ทฺ - - ดรม - ซ - ม - ล - ซ - - ฟมร - ม - - ฟซล 

 
- - ดํ ด ํ ดํ ดํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ล - - ซลท - รํ - ล - ซ - - ทลซ - ม 

 
- ร - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 

 
๓.๙.๑.๒ โนตเพลงสังขนอย ๒ ชั้น 

ผูวิจัยไดบันทึกโนตเพลงสังขนอย ๒ ช้ัน ท่ีไดรับถายทอดจากอาจารย
ลํายอง โสวัตร โดยใชสัญลักษณแทนเสียง ตารางบันทึกโนต เคร่ืองหมาย และขอกําหนดอ่ืน ๆ      
ท่ีไดอธิบายไวในสวนบริบทการวิเคราะหดังนี้ 

 
โนตเพลงสังขนอย ๒ ชั้น 

ทอน ๑ 
- เทาตามเสียงลูกตก - - - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ท 

 
- รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล  ล ล - ซ  - ร - ซ - - ล ท - ล - ท ท ท - ล 

 
- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ท 

 
- ล ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท ล ฟ  ล ฟ ม ร  - ลฺ - ร  - ร ม ฟ 

 
ทอน ๒ 

- - - ทฺ - ร ร ร - - - ม - ร ร ร - ล - ฟ  - - ฟมร - ลฺ - ร - - รมฟ 
 



๓๗๒ 
 

 
- - รมฟ - ล - ท - รํ - ท - ล - ฟ - ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ 

 
- - - ม - ฟ ฟ ฟ - - - ล - ฟ ฟ ฟ  - ล - ฟ  - - ฟมร - ลฺ - ร - - รมฟ 

 
- - รมฟ - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ม ร ฟ ม ร ทฺ - ร 

 
๓.๙.๒ โนตเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

โนตเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ท่ีนํามาใชในการวิเคราะห ผูวิจัยไดคัดลอกมา
จากหนังสือ “บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย” ประวัติและ
โนตเพลงไทย-สากล ในการรวมเชิดชูเกียรติวาระครบรอบ ๑๐๐ ป ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ 
แผนดิน เม่ือป พ.ศ. ๒๕๔๓ จากการรวมมือระหวางมูลนิธิมนตรี ตราโมท กับธนาคารกรุงเทพ 
จํากัด (มหาชน) ในหนา ๑๑๓-๑๑๕ ท้ังนี้ผูวิจัยไดมีการปรับปรุงแกไขรูปแบบในการบันทึกโนต ให
มีความเหมาะสม และสะดวกในการวิเคราะหตอไปดังนี้  

 
โนตเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. 

ทอน ๑ 
- - - - - - - ซ - - - ล ทลซ - ลท - ลซลท - รํ - ล ท ล รํ ล ท ลซ - ม  

 
- - - รํ - - - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ท - รํ - - ทลซ - ม - ร - - มํรํท - ล 

 
- - - - - - - ซ - - - ฟ - ม - ร - - - ทฺ - - - ร - - - ม - ซ - ล 

 
- - - - - ท - รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท - ล ท ล ซ ม - ร - ม - มํ รํ ท - ล - ซ 

 
- ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ - มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 

 
- ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ร ม ร ซ ม ร ม ล ซ ม ซ ท ล ซ ล 

 
ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล 
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ท ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ล ซ ม - ร - ม - มํ รํ ท - ล - ซ 
 

- - - ท  - - - ล - - - ท - - - มํ - - - รํ - - - ท ล ท รํ ท  ล ซ - ล 
 

- - - - - ท - ท ล ท รํ ท ล ซ - ล - - - ร - - - ซ ล ซ ล ท  - ดํ - รํ 
 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - ท - ล ล ล - ท ท ท - รํ  รํ รํ - มํ 
 

- - - - - รํ - ซํ - - - ลํ ทํ ลํ ซํ มํ - - - - รํ ท - รํ  มํ รํ ซํ มํ - รํ - ท 
 
- ดํ (- ดํ) - รํ (- รํ) - ดํ (- ดํ) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ)  - ดํ (- ดํ) (- - รํ มํ รํ ด ท ล) 

 
(- - มํ มํ ซํ มํ รํ ท) (- - รํ รํ มํ รํ ทํ ล) (- - ท ท รํ ท ล ซ) (- - ล ล ท ล ซ ม) 

 
- ล ซ ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 

 
- ทฺ ร ม ร ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร - ซ 

 
รํ ท ท ท ล ท ซ ล (รํ ท ท ท ล ท ซ ล) รํ ท ท ท ล ท ซ ล (รํ ท ท ท ล ท ซ ล) 

 
ซ ท ซ ล (ซ ท ซ ล) ซ ท ซ ล (ซ ท ซ ล) (- - - - ซ ท ซ ล - - ท ซ ล ท ดํ รํ) 

 
- ล - ท (- ล - ท) - รํ - ท (- รํ - ท) - ล - ท (- ล - ท) - รํ - มํ (- รํ - มํ) 

 
- รํ - ซํ (- รํ - ซํ) - ลํ - ม ํ (- ลํ - มํ) - ท - รํ (- ท - รํ) - ม ํ- ท (- มํ - ท) 

 
- ดํ (- ดํ) - รํ (- รํ) - ดํ (- ดํ) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ)  - ดํ (- ดํ) - ท (- ท)  - ล (- ล) 

 
(- - - มํ - - รํ ท) (- - - รํ  - - ท ล) (- - - ท - - ล ซ) (- - - ล - - ซ ม) 

 
- ล ซ ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
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- ทฺ ร ม ร ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร - ซ 

 
ร ฟ ม ฟ  ซ ล ท ล (ร ฟ ม ฟ  ซ ล ท ล) ร ฟ ม ฟ  ซ ฟ ล ซ (ร ฟ ม ฟ  ซ ฟ ล ซ) 

 
ท ท ล ท (ท ท ล ท) ล ล ซ ล (ล ล ซ ล) ซ ซ ม ซ (ซ ซ ม ซ) ม ม ร ม (ม ม ร ม) 

 
ซ ซ (ซ ซ) ล ล (ล ล) ท ท (ท ท) ร ร (ร ร) - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ ร ม ซ ร ม ซ 
 

(- - - ร - ร ร ร) (- - ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม) (- - - ซ - ซ ซ ซ) (- - ม ซ  ร ม ซ ล)  
 
ดํ ดํ (ดํ ดํ) รํ รํ (รํ รํ) ดํ ดํ (ดํ ดํ) มํ มํ (มํ มํ) รํ รํ (รํ รํ) ดํ ดํ (ดํ ดํ) (- - รํ มํ รํ ดํ ท ล) 
 
(- - มํ มํ ซํ มํ รํ ท) (- - รํ รํ มํ รํ ทํ ล) (- - ท ท รํ ท ล ซ) (- - ล ล ท ล ซ ม) 

 
- ล ซ ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 

 
- ทฺ ร ม ร ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร - ซ 

 
ทอน ๒ 

[: - - - - - - - - - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ม - รํ - ท - รํ - ล - ท - ซ 
 

- - - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ ล ท ล ซ - ร - ซ - - ร ม ฟ ซ ล ท 
 

- - - - - - - - - ล - ล - - - ท - - รํ ท ล ซ ล ท - - รํ มํ - รํ - ซํ 
 

- - - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - รํ - ท - มํ รํ ท - ท ล ซ - ร - ซ ล ท - ล 
 

- ร - ซ ล ท - ล (- ร - ซ ล ท - ล) - ร - ซ ล ท - ล (- ร - ซ ล ท - ล) 
 
- รํ (- รํ) - ท (- ท)  - ล (- ล) - ซ (- ซ) ล ท ล ซ - ร - ซ - - ล ท ซ ล - ท 
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- ล - ท (- ล - ท) - ล - ท (- ล - ท) (- - - - - ล - ท รํ มํ รํ ท - ล - ฟ) 

 
- ล (- ล) - ฟ (- ฟ) - ม (- ม) - ร (- ร) ม ฟ ม ร - ลฺ - ร - - ฟ ม ร ม - ฟ:] 

 
ทอน ๓ 
[: - - - ฟ - - - - ม ร ม ฟ - ล - ท - - รํ ล รํ ท - - รํ ล รํ ท รํ ท มํ รํ 

 
(- - -รํ  - - - - ฟ รํ มํ ฟ - มํ - รํ มํ รํ ท ล ท รํ - - ท ล รํ ท - ล - ฟ) 

 
- - - ฟ - - - - ม ร ม ฟ - ล - ท - - รํ ท ล ฟ - - ม ร ม ฟ - ล - ร 

 
(- - - ร - - - - ล ร ม ฟ - ล - ร ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ร - - ลฺ ร ม ฟ ล ม - ฟ) 

 
(- - - ล - ท - ด)ํ (- - - ท - ด ํ- รํ) (- - - ด ํ - รํ - ม)ํ (- - - รํ - ม ํ- ฟ) 

 
รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ (รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ) รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ (รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ) 

เท่ียวกลับลงจบ (๒) 
(๑) 

(- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) 
 
- ฟ (- ฟ) - ม (- ม) - ร (- ร) - ทฺ (- ทฺ) - ลฺ - ร - - ม ฟ - ท ล ฟ - ม - ร:] 

 
(๒) ลงจบ 

(- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) (- - - ฟ - ม - ร) - ลฺ - ร ม ฟ ซ ล 
 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม  - - - ร 
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๓.๙.๓ สังคีตลักษณ (Form)  
  ๓.๙.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน วิเคราะหไดวาเปนเพลง        
๒ ทอน และมีทํานองลาในชวงทาย สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A / B C / D C 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ คร่ึงแรก 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนตอทายทอน ๒ และทายทํานองสรุป 
ตัวอักษร D เปนสัญลักษณแทนทํานองสรุป 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 

   
๓.๙.๓.๒ สังคีตลักษณเพลงสังขนอย ๒ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงสังขนอย ๒ ชั้น วิเคราะหไดวาเปนเพลง        
๒ ทอน สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A / B 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 

 
๓.๙.๓.๓ สังคีตลักษณเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

จากการสังเกตทํานองเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น วิเคราะหไดวาเปน
เพลง ๓ ทอน สามารถแสดงสังคีตลักษณไดดังรูปแบบท่ีปรากฏตอไปนี้ 

 
A A’ B C B’C’ D C / F / G G’ 

 
ตัวอักษร A เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑  
ตัวอักษร A’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ จังหวะท่ี ๓-๔ 
ตัวอักษร B เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ จังหวะท่ี ๕-๖ 
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ตัวอักษร B’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ จังหวะท่ี ๙-๑๐, ๑๓-๑๔ 
ตัวอักษร C เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ จังหวะท่ี ๗-๘ 
ตัวอักษร C’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๑-๑๒ 
ตัวอักษร D เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๕-๑๖ 
ตัวอักษร F เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๒ 
ตัวอักษร G เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๓  
ตัวอักษร G’ เปนสัญลักษณแทนทํานองทอน ๓ เท่ียวกลับ 
เคร่ืองหมายทับ “/” เปนสัญลักษณแทนการจบทอน 

 
๓.๙.๔ จังหวะ (Rhythm) 

  ๓.๙.๔.๑ จังหวะฉิ่ง 
   จังหวะฉ่ิงท่ีใชตีประกอบเพลงตระเชิญ ๒ ชั้น เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน และ
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน หากใชตารางบันทึกโนตจํานวน ๑ บรรทัด เปนเกณฑควบคุมในการ
แสดงความยาวของจังหวะฉ่ิง จะสามารถแสดงไดดังนี้ 
 
อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 

- - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ - - - ฉ่ิง - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะ ๓ ช้ัน 

- - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ - - - - - - - ฉ่ิง - - - - - - - ฉับ 
 

๓.๙.๔.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบเพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น มีการใชหนาทับท่ีแตกตางกัน คือเพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน ใชหนาทับ
ตระ ๒ ชั้น เพลงสังขนอย ๒ ชั้น ใชหนาทับปรบไก ๒ ชั้น และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ใช
หนาทับปรบไก ๓ ชั้น หากใชตารางบันทึกโนตเปนเกณฑควบคุมในการแสดงความยาวของจังหวะ
หนาทับ จะสามารถแสดงไดดังตอไปนี้ 
 
หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๒ ชั้น 

-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง 
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หนาทับปรบไก อัตราจังหวะ ๓ ชั้น 
-ท่ัง-ติง -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  - - - - -โจะ-จะ -โจะ-จะ -โจะ-จะ  
-ติง-ติง -ท่ังติงท่ัง ติงท่ัง-ติง -โจะ-จะ  -ติง-ท่ัง -ติง-ติง -ท่ัง-ติง -ติง-ท่ัง 

 
หนาทับตระ อัตราจังหวะ ๒ ช้ัน 

- - - - - - - ติง - - - - - - - ถะ - - - - - - - ตุบ - - - ติง - - - ตอม 
- - - - - - - ตุบ - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม 

- - - ตุบ -เพริง-เทง - - - ถะ -ตุบ-ติง - - - เทง - - - ตริง -ติง-ตุบ -เพริง-ตอม 

- - - - - - - ตุบ - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม 
- - - ติง --ตุบเทง - - - ถะ - - - ตุบ -ติง-ตุม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตุม 
- - - เทง -ถะ-ตุบ -ติง-ตอม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม --ตุบเทง -ติง-ตอม 
- - - เทง -ถะ-ตุบ -ติง-ตุม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตุม - - - เทง -ถะ-ตุบ 

-ติง-ตอม --ตุบเทง - - - ติง - - - ตอม --ตุบเทง -ติง-ตอม --ตุบเทง -ติง-ตอม 
 

จากความยาวของจังหวะหนาทับท่ีใชตีประกอบขางตน สามารถอธิบาย
ถึงจํานวนจังหวะหนาทับของเพลงตระเชิญ ๒ ชั้น เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ.  
๓ ช้ัน ไดดังนี้ 

๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
เปนเพลงทอนเดียวมีความยาวท้ังหมด ๒ จังหวะ 

๒. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 

 ทอน ๒ มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
  รวมแลวเพลงสังขนอย ๒ ช้ัน มีความยาวท้ังหมด ๘ จังหวะ 

๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ มีความยาวท้ังหมด ๑๖ จังหวะ 
ทอน ๒  มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 
ทอน ๓  มีความยาวท้ังหมด ๔ จังหวะ 

  รวมแลวเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น มีความยาวท้ังหมด ๒๔ จังหวะ 
 
 
 



๓๗๙ 
 

๓.๙.๕ รายละเอียดการวิเคราะห 
  รายละเอียดการวิเคราะหในสวนนี้ วาดวยเร่ืองของกระสวนทํานอง สารัตถะ และ
ทาง ดังท่ีไดอธิบายไวแลวในสวนรายละเอียดการวิเคราะห โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหทํานอง
เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น คูกับเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๑ เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน ทอน ๑ คูกับ
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๒ และเพลงสังขนอย ๒ ชั้น ทอน ๒ คูกับเพลงโหมโรงเทิด 
ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๓ ควบคูกันไปในคร้ังละ ๑ คร่ึงจังหวะหนาทับ และในกรณีท่ีในเพลงโหมโรง
อัตรา ๓ ช้ัน มีทํานองเท่ียวกลับ แตมีการใชทํานองท่ีขยายมาจากอัตรา ๒ ชั้นทํานองเดียวกัน ก็จะทํา
การวิเคราะหไปพรอมกัน ซ่ึงผลการวิเคราะหท่ีไดในบทนี้ จะใชเปนขอมูลเพื่อนําไปใชวิเคราะหใน
บทท่ี ๔ ตอไป 

 
ทอน ๑ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ม 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - - - ซ - - - ล ทลซ - ลท - ลซลท - รํ - ล ท ล รํ ล ท ลซ - ม  
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X XXX - XX - XXXX - X - X X X X X X XX - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
 



๓๘๐ 
 

๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- - - ร - - - ท - ท - ท - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - รํ - - - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ท - รํ - - ทลซ - ม - ร - - มํรํท - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - X - - - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 

- - - X - - - X - X X X - X - X - X - - XXX - X - X - - XXX - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  



๓๘๑ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - ม ํ - รํ - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - - - ซ - - - ฟ - ม - ร - - - ทฺ - - - ร - - - ม - ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - X - X - - - X - - - X - - - X - X - X 
 
 



๓๘๒ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ฟ > ม > ร สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - ท - รํ มํ รํ ซํ มํ รํ ท - ล ท ล ซ ม - ร - ม - มํ รํ ท - ล - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X X X - X - X 



๓๘๓ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
- - - - - X - X X X X X X X - X X X X X - X - X - X X X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ม 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ - มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 
 



๓๘๔ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
- X X X X X X X X X X X X X X X - X X X X X X X X X X X X X X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ม > ซ > ล > ซ สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- - - ร - - - ท - ท - ท - - - ล 



๓๘๕ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ร ม ร ซ ม ร ม ล ซ ม ซ ท ล ซ ล 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - X - - - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
- X X X X X X X - X - X - X - X - X X X X X X X X X X X X X X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ลฺ > ทฺ > ร > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 



๓๘๖ 
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 



๓๘๗ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
ท ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ล ซ ม - ร - ม - มํ รํ ท - ล - ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X - X - X - X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 



๓๘๘ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - ท  - - - ล - - - ท - - - มํ - - - รํ - - - ท ล ท รํ ท  ล ซ - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Superonic) 



๓๘๙ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - ท - ท ล ท รํ ท ล ซ - ล - - - ร - - - ซ ล ซ ล ท  - ดํ - รํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - - X X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - X - X X X X X X X - X - - - X - - - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > ดํ > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ล > ท > ดํ > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)   สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
 



๓๙๐ 
 

ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- - - รํ - รํ - รํ - - ซลท - รํ - มํ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - ท - ล ล ล - ท ท ท - รํ  รํ รํ - มํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - - XXX - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - - - X - X X X - X - X - X - X X X - X X X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > รํ > มํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

 
 



๓๙๑ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > รํ > รํ > รํ สํานวนรับ คือ ล > ท > รํ > มํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- ฟ - ลํ - ฟ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - รํ - ซํ - - - ลํ ทํ ลํ ซํ มํ - - - - รํ ท - รํ  มํ รํ ซํ มํ - รํ - ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - X - X - - - X X X X X - - - - X X - X X X X X - X - X 
 
 



๓๙๒ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > มํ > รํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ซ > ม สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)   สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- - ดํ ด ํ ดํ ดํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- ดํ (- ดํ) - รํ (- รํ) - ดํ (- ดํ) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ)  - ดํ (- ดํ) (- - รํ มํ รํ ด ท ล) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - X X X X - X X X - X X X - X 



๓๙๓ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - - X X X X X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ดํ > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
- - ซลท - รํ - ล - ซ - - ทลซ - ม 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
(- - มํ มํ ซํ มํ รํ ท) (- - รํ รํ มํ รํ ทํ ล) (- - ท ท รํ ท ล ซ) (- - ล ล ท ล ซ ม) 

 



๓๙๔ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - - XXX - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- ร - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล 



๓๙๕ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- ล ซ ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- X X X - X - X X X - X X X - X - X - - X X - X - X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 



๓๙๖ 
 

จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- ทฺ ร ม ร ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- X X X X X X X X X X X X X X X - X X X X X X X X X X X X X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 



๓๙๗ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
รํ ท ท ท ล ท ซ ล (รํ ท ท ท ล ท ซ ล) รํ ท ท ท ล ท ซ ล (รํ ท ท ท ล ท ซ ล) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - - - - - X - - - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ท > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางกรอ 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Superonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 



๓๙๘ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 
จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
ซ ท ซ ล (ซ ท ซ ล) ซ ท ซ ล (ซ ท ซ ล) (- - - - ซ ท ซ ล - - ท ซ ล ท ดํ รํ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - - X X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X - - - - X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ท > ล > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 



๓๙๙ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

 
จังหวะท่ี ๑๐ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- - - รํ - รํ - รํ - - ซลท - รํ - มํ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- ล - ท (- ล - ท) - รํ - ท (- รํ - ท) - ล - ท (- ล - ท) - รํ - มํ (- รํ - มํ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - - X - X - X - - XXX - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ท > รํ > มํ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > รํ > ท สํานวนรับ คือ ล > ท > รํ > มํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
 



๔๐๐ 
 

ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตาํแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

 
จังหวะท่ี ๑๐ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- ฟ - ลํ - ฟ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- รํ - ซํ (- รํ - ซํ) - ลํ - ม ํ (- ลํ - มํ) - ท - รํ (- ท - รํ) - ม ํ- ท (- มํ - ท) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ฟ > มํ > รํ > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

 
 



๔๐๑ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ทํ > ลํ > ซํ > มํ สํานวนรับ คือ ซํ > มํ > รํ > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)   สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๑๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - ดํ ด ํ ดํ ดํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- ดํ (- ดํ) - รํ (- รํ) - ดํ (- ดํ) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ)  - ดํ (- ดํ) - ท (- ท)  - ล (- ล) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - X X X X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
 



๔๐๒ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ดํ > รํ > ม ํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๑๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
- - ซลท - รํ - ล - ซ - - ทลซ - ม 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

(- - - มํ - - รํ ท) (- - - รํ  - - ท ล) (- - - ท - - ล ซ) (- - - ล - - ซ ม) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - - XXX - X 



๔๐๓ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- - - X - - X X - - - X - - X X - - - X - - X X - - - X - - X X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๑๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- ร - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- ล ซ ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
 



๔๐๔ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- X X X - X - X X X - X X X - X - X - - X X - X - X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๑๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 



๔๐๕ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- ทฺ ร ม ร ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร - ซ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- X X X X X X X X X X X X X X X - X X X X X X X X X X X X X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 



๔๐๖ 
 

จังหวะท่ี ๑๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- ซ - - ฟมร - ล - ซ - - ฟมร - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
ร ฟ ม ฟ  ซ ล ท ล (ร ฟ ม ฟ  ซ ล ท ล) ร ฟ ม ฟ  ซ ฟ ล ซ (ร ฟ ม ฟ  ซ ฟ ล ซ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - - XXX - X - X - - XXX - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ซ > ซ > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ม > ฟ > ซ > ล สํานวนรับ คือ ร > ม > ฟ > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 



๔๐๗ 
 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๑๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- ร - ม - - ฟซล - ท - - ทลซ - ม 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
ท ท ล ท (ท ท ล ท) ล ล ซ ล (ล ล ซ ล) ซ ซ ม ซ (ซ ซ ม ซ) ม ม ร ม (ม ม ร ม) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - - XXX - X - - XXX - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 



๔๐๘ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๑๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- ล - ซ - - ฟมร - ท - - ดรม - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
ซ ซ (ซ ซ) ล ล (ล ล) ท ท (ท ท) ร ร (ร ร) - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ ร ม ซ ร ม ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - - XXX - X - - XXX - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X - X X X X X - X - X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > รํ สํานวนรับ คือ ทฺ > ร > ม > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 



๔๐๙ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๑๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- ม - ล - ซ - - ฟมร - ม - - ฟซล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

(- - - ร - ร ร ร) (- - ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม) (- - - ซ - ซ ซ ซ) (- - ม ซ  ร ม ซ ล)  
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - - XXX - X - - XXX 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - X - X X X - - X X X X X X - - - X - X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ม > ซ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ลฺ > ทฺ > ร > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ซ > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
 



๔๑๐ 
 

ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตาํแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๑๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- - ดํ ด ํ ดํ ดํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
ดํ ดํ (ดํ ดํ) รํ รํ (รํ รํ) ดํ ดํ (ดํ ดํ) มํ มํ (มํ มํ) รํ รํ (รํ รํ) ดํ ดํ (ดํ ดํ) (- - รํ มํ รํ ดํ ท ล) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- - X X X X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ดํ > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

 
 



๔๑๑ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ดํ > รํ > มํ สํานวนรับ คือ รํ > ดํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออบน มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ดรม X ซล X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๑๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
- - ซลท - รํ - ล - ซ - - ทลซ - ม 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
(- - มํ มํ ซํ มํ รํ ท) (- - รํ รํ มํ รํ ทํ ล) (- - ท ท รํ ท ล ซ) (- - ล ล ท ล ซ ม) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - - XXX - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X - - X X X X X X 
 
 



๔๑๒ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ซ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ท > ล > ซ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
 

จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- ร - ท - ท - ท - มํ - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- ล ซ ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X - X - X - X 



๔๑๓ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- X X X - X - X X X - X X X - X - X - - X X - X - X - X - X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางพื้น  สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 

- รํ - ท - ล - ซ - ล ซ ซ - ซ - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- ทฺ ร ม ร ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร - ซ 
 



๔๑๔ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X - X X X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- X X X X X X X X X X X X X X X - X X X X X X X X X X X X X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ซ > ล สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 
 
 
 



๔๑๕ 
 

ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- เทาตามเสียงลูกตก - 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - - - - - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ม - รํ - ท - รํ - ล - ท - ซ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- เทาตามเสียงลูกตก - 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ทํานองเทา 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ม > ฟ > ซ สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ไมปรากฏ 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ไมปรากฏ 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
 



๔๑๖ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ท 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ ล ท ล ซ - ร - ซ - - ร ม ฟ ซ ล ท 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - - - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - X - - - X - - - X - - - X X X X X - X - X - - X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 



๔๑๗ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล  ล ล - ซ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - - - - - - - ล - - - ท - - รํ ท ล ซ ล ท - - รํ มํ - รํ - ซํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- X - X - X - X X X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - X X X X X X - - X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ซ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ร > ซ > ล > ท สํานวนรับ คือ ท > รํ > มํ > ซํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
 



๔๑๘ 
 

ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 

 - ร - ซ - - ล ท - ล - ท ท ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - รํ - ท - มํ รํ ท - ท ล ซ - ร - ซ ล ท - ล 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- X - X - - X X - X - X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - X - X - X - - - X - X - X - X X X - X X X - X - X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down)  

 
 



๔๑๙ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซํ > มํ > รํ > ท สํานวนรับ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down)  
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 

- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- ร - ซ ล ท - ล (- ร - ซ ล ท - ล) - ร - ซ ล ท - ล (- ร - ซ ล ท - ล) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- - - X - X X X - - - X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- X - X X X - X - X - X X X - X - X - X X X - X - X - X X X - X 
 
 



๔๒๐ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ซ > ล > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ซ > ล > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ล > ท > ล 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ท 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- รํ (- รํ) - ท (- ท)  - ล (- ล) - ซ (- ซ) ล ท ล ซ - ร - ซ - - ล ท ซ ล - ท 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - - - X 



๔๒๑ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- X - X - X - X - X - X - X - X X X X X - X - X - - X X X X - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ร > ซ > ล > ท 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ซ สํานวนรับ คือ ร > ซ > ล > ท 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up)  
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางกรอ 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 

- ล ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- ล - ท (- ล - ท) - ล - ท (- ล - ท) (- - - - - ล - ท รํ มํ รํ ท - ล - ฟ) 
 



๔๒๒ 
 

กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- X X X - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- X - X - X - X - X - X - X - X - - - - - X - X X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ มํ > รํ > ท > ล 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > ล > ท สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ฟ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- ท ล ฟ  ล ฟ ม ร  - ลฺ - ร  - ร ม ฟ 



๔๒๓ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- ล (- ล) - ฟ (- ฟ) - ม (- ม) - ร (- ร) ม ฟ ม ร - ลฺ - ร - - ฟ ม ร ม - ฟ 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- X X X X X X X - X - X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- X - X - X - X - X - X - X - X X X X X - X - X - - X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ลฺ > ร > ม > ฟ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ฟ > ม > ร สํานวนรับ คือ ลฺ > ร > ม > ฟ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 



๔๒๔ 
 

ทอน ๓ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- - - ทฺ - ร ร ร - - - ม - ร ร ร 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

 - - - ฟ - - - - ม ร ม ฟ - ล - ท - - รํ ล รํ ท - - รํ ล รํ ท รํ ท มํ รํ 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- - - X - X X X - - - X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - X - - - - X X X X - X - X - - X X X X - - X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ทฺ > ร > ม > ร 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ม > ฟ > ล > ท สํานวนรับ คือ ฟ > ล > ท > รํ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
 



๔๒๕ 
 

๒.๒ บันไดเสียง  
สํานวนทา คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 
สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 

ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 
 

จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 

- ล - ฟ  - - ฟมร - ลฺ - ร - - รมฟ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

(- - -รํ  - - - - ฟ รํ มํ ฟ - มํ - รํ มํ รํ ท ล ท รํ - - ท ล รํ ท - ล - ฟ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- X - X - - XXX - X - X - - XXX 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - X - - - - X X X X - X - X X X X X X X - - X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ลฺ > ร > ม > ฟ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ลํ > ฟ > มํ > รํ สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ฟ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 



๔๒๖ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
- - รมฟ - ล - ท - รํ - ท - ล - ฟ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - ฟ - - - - ม ร ม ฟ - ล - ท - - รํ ท ล ฟ - - ม ร ม ฟ - ล - ร 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - X - - - - X X X X - X - X - - X X X X - - X X X X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ รํ > ท > ล > ฟ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ม > ฟ > ล > ท สํานวนรับ คือ ล > ฟ > ม > ร 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
 



๔๒๗ 
 

ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- ท ล ฟ ล ฟ ม ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

(- - - ร - - - - ล ร ม ฟ - ล - ร ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ร - - ลฺ ร ม ฟ ล ม - ฟ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- X X X X X X X - X - X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - X - - - - X X X X - X - X X X X X X X - - X X X X X X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ลฺ > ร > ม > ฟ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

 
 



๔๒๘ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ฟ > ม > ร สํานวนรับ คือ ลฺ > ร > ม > ฟ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 

- - - ม - ฟ ฟ ฟ - - - ล - ฟ ฟ ฟ  
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

(- - - ล - ท - ด)ํ (- - - ท - ด ํ- รํ) (- - - ด ํ - รํ - ม)ํ (- - - รํ - ม ํ- ฟ) 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- - - X - X X X - - - X - X X X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - X - X - X - - - X - X - X - - - X - X - X - - - X - X - X 
 
 



๔๒๙ 
 

สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ม > ฟ > ล > ฟ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีคงท่ี (Stand Still) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ล > ท > ดํ > รํ สํานวนรับ คือ ดํ > รํ > มํ > ฟ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 

จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 

- ล - ฟ  - - ฟมร - ลฺ - ร - - รมฟ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ (รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ) รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ (รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ) 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- X - X - - XXX - X - X - - XXX 



๔๓๐ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ลฺ > ร > ม > ฟ 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีข้ึน (Way Up)  

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ฟ สํานวนรับ คือ รํ > ท > ล > ฟ 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 
 

จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
- - รมฟ - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

(- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) 
 



๔๓๑ 
 

๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
(- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) (- - - ฟ - ม - ร) - ล - ร ม ฟ ซ ล 

 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- - XXX - X - X - X - X - X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - X - X - X - - - X - X - X - - - X - X - X - - - X - X - X 
๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - X - X - X - - - X - X - X - - - X - X - X - X - X - X - X 
 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ท > ล > ฟ > ม 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ รํ > ท > ล > ฟ สํานวนรับ คือ ท > ล > ฟ > ม 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น เท่ียวกลับ 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ ท > ล > ฟ > ม สํานวนรับ คือ ร > ม > ฟ > ล 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีข้ึน (Way Up) สํานวนรับ คือ วิถีข้ึน (Way Up) 

ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

 
 



๔๓๒ 
 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๓ (Mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางลูกลอลูกขัด 
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

 
จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
- ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ม ร ฟ ม ร ทฺ - ร 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
- ฟ (- ฟ) - ม (- ม) - ร (- ร) - ทฺ (- ทฺ) - ลฺ - ร - - ม ฟ - ท ล ฟ - ม - ร 
๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ (ลงวา) 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม  - - - ร 
 
กระสวนทํานอง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- X X X X X X X X X X X X X - X 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - - X X - X X X - X - X 
 
 



๔๓๓ 
 

๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ (ลงวา) 
- X X X - X - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X - - - X 

 
สารัตถะ 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

๑.๑ ทํานองสารัตถะ คือ ล > ฟ > ม > ร 
๑.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง คือ วิถีลง (Way Down) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ ทํานองสารัตถะ   

สํานวนทา คือ ฟ > ม > ร > ทฺ สํานวนรับ คือ ล > ฟ > ม > ร 
๒.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 

สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 
๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น เท่ียวกลับ (ลงวา) 

๓.๑ ทํานองสารัตถะ   
สํานวนทา คือ มํ > รํ > ท > ล สํานวนรับ คือ ซ > ฟ > ม > ร 

๓.๒ วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียง 
สํานวนทา คือ วิถีลง (Way Down)  สํานวนรับ คือ วิถีลง (Way Down) 

ทาง 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ชั้น 
 ๑.๑ วิธีดําเนินทํานอง คือ ทางพื้น 

๑.๒ บันไดเสียง คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
๒.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางลูกลอลูกขัด สํานวนรับ คือ ทางพื้น 
๒.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๖ (Sub-mediant) 

สํานวนรับ คือ ทางนอก มีกลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ X ลท X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๑ (Tonic) 

 
 



๔๓๔ 
 

๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ (ลงวา) 
๓.๑ วิธีดําเนินทํานอง 

สํานวนทา คือ ทางกรอ  สํานวนรับ คือ ทางกรอ  
๓.๒ บันไดเสียง  

สํานวนทา คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๒ (Supertonic) 

สํานวนรับ คือ ทางเพียงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท X รม X 
ตําแหนงของเสียงลูกตกภายในกลุมเสียงปญจมูลอยูในลําดับท่ี ๕ (Dominant) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๓๕ 
 

บทที่ ๔ 
 

วิเคราะหการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 
 ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท จํานวน ๙ เพลง ท่ีผูวิจัยไดใช
หลักการวิเคราะหเพลงไทย หรือท่ีเรียกวาสังคีตลักษณวิเคราะหทางดานดุริยางคไทย ในการจําแนก
ทํานองเพลงใหเห็นถึงสวนยอยตาง ๆ ท่ีอยูภายในเพลงโหมโรงดังปรากฏในบทท่ี ๓ ท้ังนี้ผูวิจยัได
พบเห็นรายละเอียด รวมถึงขอสังเกต ท่ีเกิดข้ึนในทํานองเพลงโหมโรง ซ่ึงผูวิจัยสามารถหยิบยก
ประเด็นเหลานี้ จําแนกออกเปนหัวขอเร่ืองตาง ๆ เพื่ออธิบายผลการวิเคราะหการประพันธเพลงโหม
โรงครูมนตรี ตราโมท ในบทท่ี ๔ ดังนี้ 

๔.๑ การใหช่ือผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
๔.๑.๑ เพลงโหมโรงท่ีใหชื่อตามทํานอง 
๔.๑.๒ เพลงโหมโรงท่ีใหช่ือตามผล 
๔.๑.๓ เพลงโหมโรงท่ีใหช่ือตามส่ิงท่ีระลึก 

๔.๒ ลักษณะการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 ๔.๒.๑ การขยายทํานอง 
 ๔.๒.๒ การดัดแปลงทํานอง 
๔.๓ รูปแบบของการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 

๔.๓.๑ รูปแบบสังคีตลักษณการประพันธเพลงโหมโรง 
๔.๓.๒ การประพันธทํานองเท่ียวกลับ 
๔.๓.๓ การประพันธทํานองลงจบหรือลงวา 

๔.๔ ประเภทของผลงานการประพันธเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
๔.๔.๑ เพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป 
๔.๔.๒ เพลงโหมโรงท่ีแตงข้ึนเพื่อใชบรรเลงโหมโรงเฉพาะคณะ 

หรือสํานักดนตรีนั้น ๆ 
๔.๔.๓ เพลงโหมโรงท่ีนํามาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา  

๔.๕ ลักษณะการประพันธวิธีดําเนินทํานองเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
๔.๕.๑ การประพันธทางพื้น 
๔.๕.๒ การประพันธทางกรอ 
๔.๕.๓ การประพันธทางลูกลอลูกขัด 



๔๓๖ 
 

 ในการอธิบายรายละเอียดเน้ือหาของในหัวขอตาง ๆ ท่ีไดกลาวไวขางตนนี้ ผูวิจัยไดใช
หลักการท่ีทานผูรูไดอธิบายไว ตัวอยางเชน เร่ืองการใหชื่อเพลง ก็ไดใชหลักการของครูมนตรี ตรา
โมท ท่ีไดอธิบายไวในหนังสือคําบรรยายดุริยางคศิลปไทย หรือเนื้อหาเร่ืองการแบงประเภทเพลง
โหมโรง ก็ไดใชหลักการท่ีนายวิเชียร กุลตัณฑ ไดอธิบายไวในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย เปน
ตน หากแตบางเน้ือหาท่ีไมไดมีทานผูรูไดอธิบายไวนั้น ผูวิจัยไดใหองคความรูตาง ๆ รวมถึง
วิจารณญาณของผูวิจัยเองในการใหขอสรุป ถึงกระนั้นก็อยูในขอเท็จจริงท่ีไดพบเห็นดังปรากฏใน
ทํานองเพลงโหมโรงท้ังหลาย โดยมีเนื้อหาสาระในหัวขอตาง ๆ ดังตอไปนี้ 
 
๔.๑ การใหชื่อผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 การใหชื่อผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีไดทําการ
วิเคราะหในบทท่ี ๓ จํานวน ๙ เพลง ผูวิจัยไดใชคําบรรยายของครูมนตรี ตราโมท ในหนังสือคํา
บรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย บทท่ี ๓ เร่ืองความรูเบ็ดเตล็ดและความเห็น ตอนท่ี ๕ วาดวย
หลักการใหชื่อเพลง ซ่ึงมีการแบงประเภทหลักการใหชื่อเพลงไวจํานวน ๙ ประเภทดังนี้ (มนตรี 
ตราโมท, ๒๕๔๕: ๑๑๐-๑๑๑) 

๑. ใหชื่อตามสําเนียง เม่ือสําเนียงเปนอยางไร จีน หรือ แขก มอญ ญวน เขมร ฯลฯ ก็ใหช่ือ
ไปตามนั้น 

๒. ใหชื่อตามทํานอง ทํานองดําเนินไปอยางไร ก็ใหช่ือไปอยางนั้น เชน ลมพัดชายเขา มี
ทํานองเย็น ๆ เร่ือย ๆ หรือเชนมอญรองไห มีสําเนียงมอญ (ตามขอ ๑) และมีทํานองรองโหยหวน 
โศกเศรา ดังนี้เปนตน 

๓. ใหช่ือตามเหตุ อะไรเปนเหตุใหเกิดเพลงนั้นขึ้น ก็เอาเหตุนั้นมาใหช่ือเพลง เชน เพลง 
“ทรงพระสุบิน” นัยวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลาฯ หรือกษัตริยองคใดองคหนึ่งในสมัย
อยุธยาทรงพระสุบินไดเพลงนี้มา 

๔. ใหชื่อตามผล เพลงนั้นบรรเลงเพ่ือประสงคใหบังเกิดผลอยางไร ก็ใหช่ือเพลงเชนนั้น 
เชน เพลง “มหาฤกษ” “มหาชัย”  

๕. ใหช่ือตามส่ิงท่ีระลึก อะไรเปนส่ิงท่ีจะทําใหเปนส่ิงท่ีระลึกถึง ซ่ึงเปนความตองการของ
ผูแตง เชน ช่ือผูแตง สถานท่ี ๆ แตง ผูแตงอุทิศเพลงนั้นใหแกใครหรือสถานท่ีใด ศาสนา และ
ประวัติศาสตร ฯลฯ เชน เพลง “เขมรราชบุรี” “พระเจาลอยถาด” เปนตน 

๖. ใหชื่อตามกิริยาท่ีประกอบ เพลงนั้นสําหรับทําประกอบกับกิริยาอาการอยางไร ก็ใหช่ือ
อยางนั้น เชน “เหาะ” “ลงสรง” เปนตน 

๗. ใหชื่อตามนามตัวท่ีประกอบกับเพลงนั้น เพลงนั้นแตงข้ึนสําหรับบรรเลงประจํากับผูใด 
ก็ใหช่ือเชนนั้น เชน “ดําเนินพราหมณ” “พระรามเดินดง” เปนตน 



๔๓๗ 
 

๘. ใหช่ือเพื่อเปนชุด เม่ือมีเพลงใดเพลงหนึ่งอยูแลว ก็แตงข้ึนอีก และใหช่ือใหเขาเปนชุด
กันกับเพลงเกานั้น เชน “สังขเล็ก” “สังขใหญ” และ “การเวกตัวผู” “การเวกตัวเมีย” เปนตน 

๙. ใหชื่อเลียนตามช่ือเพลงของชาติอ่ืน เม่ือเห็นเพลงของชาติอ่ืนมีชื่ออยางไร ตองการจะ
เลียนหรือลออยางไรก็ตาม ก็แตงเพลงข้ึนบาง และใหช่ือเชนเดียวกัน เชน “พระทอง” “นางนาค” ซ่ึง
เลียนช่ือเพลงของเขมร เปนตน 
 จากคําอธิบายวาดวยหลักการใหช่ือเพลงขางตน ผูวิจัยไดนําหลักการดังกลาวมาจัดประเภท
การใหช่ือผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ซึ่งสามารถจําแนกออกได 
เปน ๓ ประเภทดังนี้ 

๔.๑.๑ เพลงโหมโรงท่ีใหชื่อตามทํานอง 
 ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท พบวามีเพลงท่ีใช

หลักการใหช่ือเพลงตรงกับขอท่ี ๒ ใหชื่อตามทํานอง คือ ทํานองดําเนินไปอยางไร ก็ใหชื่อไปอยาง
นั้น ไดแก เพลงโหมโรงตอยตริ่ง ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น โดยแตละเพลงมีคําอธิบาย
ดังนี้  

๔.๑.๑.๑ เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เปนเพลงที่ขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากเพียง

เพลงเดียว คือเพลงตอยตริ่ง ๒ ชั้น เปนเพลงประธาน โดยช่ือเพลงโหมโรงยังคงใชชื่อเดิมไวไม
เปล่ียนแปลง ตามประวัติของเพลงน้ีท่ีไดอธิบายไวในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี 
ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ ไดมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  

 
“เพลงนี้พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงนํา

ทํานองมาใชในบทละคอนของพระองคทาน ขนานช่ือวา ลาวเดินดง วาถึงทํานอง
ของเพลงแลว ก็นับวาเหมาะสมแกช่ือนี้เปนอยางดี...มีทํานองภาคเหนือเจือปนอยู
ตลอดเพลงตามสําเนียง ๒ ช้ัน อันเปนตนกําเนิด มีความหมายในการเดินชมปา
เขาลําเนาไม และยิ่งใกลคํ่า ก็คอย ๆ เรงเทากาวเร็วข้ึนทุกที” (มนตรี ตราโมท 
และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๙๓) 

  
จากคําอธิบายของเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน ขางตน สามารถอธิบายถึง

การใหชื่อเพลงโหมโรงนี้ไดวา ทํานองเพลงมีความหมายส่ือถึงการเดินชมปาเขาเนาไม และยิ่งใกล
คํ่า ก็คอย ๆ เรงเทากาวเร็วข้ึนทุกที และอีกประเด็นหน่ึงคือ เม่ือนําไปใชในบทละคร ก็ไดมีการ
เปล่ียนช่ือเพลงวา “ลาวเดินดง” ซ่ึงก็ตองการสื่อความหมายของทํานองไปในลักษณะเดียวกัน ซ่ึง
จากความอธิบายดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงไดจัดใหเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีมีการใหช่ือเพลงตามทํานอง 
 



๔๓๘ 
 

๔.๑.๑.๒ เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เปนเพลงที่ขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากเพียง

เพลงเดียว คือเพลงราโค ๒ ชั้น เปนเพลงประธาน และเพลงราโค ๒ ชั้น ซ่ึงสันนิษฐานวาเปนทาง
ฝงธนบุรี เปนเพลงตอทาย โดยช่ือเพลงโหมโรงยังคงใชชื่อเดิมไวไมเปล่ียนแปลง ตามประวัติของ
เพลงนี้ท่ีไดอธิบายไวในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ ได
มีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา 

 
“เพลงราโคนี้คงมาจากช่ือวิถีทางทํานองท่ีเรียกวา ราคะของอินเดีย

ดังกลาว แลวสวนราโคฝงโนน อาจเปนราคินี คือ ราโคตัวเมียนั่นเอง แตยังไมมี
โอกาสท่ีจะหาหลักฐาน และบทเพลงของอินเดียนํามาปรับเขาเปรียบเทียบกันให
ทราบชัดไดแนนอน จึงเปนแตคาดหมายสันนิฐานไว เพื่อเปนแนวทางสําหรับ
พิจารณาของทานผูรูตอไป เม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๔ นายมนตรี ตราโมท ไดแตงเพลงรา
โคท้ังสองนี้ ข้ึนเปน ๓ ช้ัน บรรเลงติดตอกันเปน ๒ เพลง ตามแบบเพลงโหมโรง 
ความหมายของเพลงแสดงถึงการฟอนรําเปนหมูๆ ร่ืนเริงกันในครอบครัว และมี
สําเนียงแขกปนอยูนิดหนอยใหสมกับช่ือท่ีคิดไววามีกําเนิดมาจากดินแดน         
ภารตะ” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๑๐๒) 
 

จากคําอธิบายของเพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน ขางตน สามารถอธิบายถึง
การใหชื่อเพลงโหมโรงนี้ไดวา ทํานองเพลงมีความหมายส่ือถึงการฟอนรําเปนหมูคณะ เพ่ือการร่ืน
เริง โดยทํานองเพลงมีสําเนียงแขกปนอยูเพื่อใหสมกับช่ือของเพลงวากําเนิดมาจากดินแดนภารตะ 
ซ่ึงจากความอธิบายดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงไดจัดใหเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีมีการใหช่ือเพลงตาม
ทํานอง 

๔.๑.๒ เพลงโหมโรงท่ีใหชื่อตามผล 
ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท พบวามีเพลงท่ีใช

หลักการใหชื่อเพลงตรงกับขอท่ี ๔ ใหชื่อตามผล คือ เพลงนั้นบรรเลงเพื่อประสงคใหบังเกิดผล
อยางไร ก็ใหช่ือเพลงเชนนั้น ไดแก เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงขับไม
บัณเฑาะว ๓ ช้ัน  โดยแตละเพลงมีคําอธิบายดังนี้ 

๔.๑.๒.๑ เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากเพียง

เพลงเดียว คือเพลงมหาฤกษ ๒ ชั้น เปนเพลงประธาน โดยช่ือเพลงโหมโรงยังคงใชชื่อเดิมไวไม
เปล่ียนแปลง ตามประวัติของเพลงน้ีท่ีไดอธิบายไวในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี 
ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ ไดมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  



๔๓๙ 
 

“เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ัน มีความหมายถึงเวลาอันเปนสวัสดิ์มงคลอยาง
ประเสริฐท่ีควรเร่ิมกิจการนอยใหญท้ังปวงและเม่ือนํามาแตงข้ึนเปนเพลงโหม
โรง ก็คงประสงคใหมีความหมายเชนเดิมนั่นเอง” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร 
กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๙๘) 

 
จากคําอธิบายของเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ขางตน สามารถอธิบาย

ถึงการใหช่ือเพลงโหมโรงนี้ไดวา ทํานองเพลงมีความหมายส่ือถึงเวลาอันเปนสวัสดิ์มงคลอยาง
ประเสริฐท่ีควรจะเริ่มกระทํากิจการนอยใหญท้ังปวง ซ่ึงจากความอธิบายดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงไดจัด
ใหเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีมีการใหชื่อเพลงตามผล 

๔.๑.๒.๒ เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีขยายข้ึนมาจากเพลงตน

รากเพียงเพลงเดียว คือเพลงขับไมบัณเฑาว ๒ ช้ัน เปนเพลงประธาน โดยช่ือเพลงโหมโรงยังคงใช
ช่ือเดิมไวไมเปล่ียนแปลง ตามประวัติของเพลงนี้ท่ีไดอธิบายไวในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย 
โดยมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ ไดมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  
 

“นายมนตรี ตราโมท นําเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ันของเกานั้น มาแตง
ข้ึนเปน ๓ ช้ัน ใหมีทํานองชาๆ หางๆ ใหวงปพาทยดึกดําบรรพของกรมศิลปากร
เร่ิมบรรเลงเปนคร้ังแรก เมื่อวันท่ี ๒๗ มีนาคม ๒๔๙๑ อันเปนปแรกท่ีกรม
ศิลปากรเร่ิมมีการบรรเลงดนตรีสําหรับประชาชน ณ สังคีตศาลาเดิม หนาโรง
ละคอนศิลปากร ความหมายของเพลง เปนการโนมนาวดวงใจใหสงบ มีปณิธาน
แนวแนในการบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิดวยความเคารพอยางแทจริง” (มนตรี ตราโมท 
และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๘๗) 

 
จากคําอธิบายของเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น ขางตน สามารถ

อธิบายถึงการใหชื่อเพลงโหมโรงน้ีไดวา ทํานองเพลงมีความหมายส่ือถึงการโนมนาวดวงใจให
สงบ มีปณิธานแนวแนในการบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิดวยความเคารพอยางแทจริง ซ่ึงจากความอธิบาย
ดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงไดจัดใหเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีมีการใหชื่อเพลงตามผล 

๔.๑.๓ เพลงโหมโรงท่ีใหชื่อตามส่ิงท่ีระลึก 
ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท พบวามีเพลงท่ีใช

หลักการใหชื่อเพลงตรงกับขอท่ี ๕ ใหชื่อตามส่ิงท่ีระลึก คือ อะไรเปนส่ิงท่ีจะทําใหเปนส่ิงท่ีระลึก
ถึง ก็ใหช่ือเพลงเชนนั้น ไดแก เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน โหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เพลงโหมโรง



๔๔๐ 
 

รัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน โดยแตละ
เพลงมีคําอธิบายดังนี้ 

๔.๑.๓.๑ เพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากเพียง

เพลงเดียว คือเพลงดวงดอกไม ๒ ชั้น เปนเพลงประธาน โดยช่ือเพลงโหมโรงมีการเปล่ียนแปลงไป
จากเดิมคือจากช่ือ “ดวงดอกไม” กลายเปนช่ือ “เอ้ืองคํา” ตามประวัติของเพลงน้ีท่ีไดอธิบายไวใน
หนังสือท่ีระลึกดนตรีไทยอุดมศึกษาคร้ังท่ี ๙ ป พ.ศ. ๒๕๑๘ ไดมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  
 

“ขณะท่ีโดยสารรถไฟกลับใจก็ยังจดจอสําเนียงเพลงรองดวงดอกไมอยู
ตลอดเวลา จึงนําเอาเพลงอันเปนสมุฏฐานของเพลงดวงดอกไมมาคิดขยายข้ึน แต
พยายามท่ีจะแทรกสําเนียงเพลงดวงดอกไมใหระคนอยูในเพลงโดยตลอด จนถึง
กรุงเทพฯ ตรวจสอบขัดเกลาอีกคร้ังหนึ่ง ก็สําเร็จเปนเพลงข้ึน การต้ังช่ือนั้น
ขาพเจาไดหวนไปนึกถึง เม่ือกาวลงจากรถไฟเหยียบพื้นดินจังหวัดเชียงใหมเปน
คร้ังแรก ขาพเจาไดรับชอเอ้ืองคํา จากชาวเชียงใหมดวยไมตรีจิตจึงไดตั้งช่ือเพลง
นี้วา “เพลงเอ้ืองคํา” เพื่อเปนอนุสรณในการมาเชียงใหมเปนคร้ังแรกของ
ขาพเจา” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๑๘: ๗๑) 

 
จากคําอธิบายของเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น ขางตน สามารถอธิบายถึง

การใหช่ือเพลงโหมโรงน้ีไดวา ครูมนตรีไดใหช่ือเพลงตามชื่อดอกไม คือดอกเอ้ืองคํา ท่ีทานไดรับ
เม่ือกาวลงเหยียบพ้ืนดินจังหวัดเชียงใหม ซ่ึงเปนการเดินทางไปเชียงใหมเปนคร้ังแรกในชีวิตของครู
มนตรี ทานจึงไดใหชื่อวา “เพลงเอื้องคํา” เพื่อเปนอนุสรณในวาระดังกลาวนี้ ซ่ึงจากความอธิบาย
ดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงไดจัดใหเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีมีการใหชื่อเพลงตามส่ิงท่ีระลึก 

๔.๑.๓.๒ เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เปนเพลงที่ขยายขึ้นมาจากเพลงตนรากเพียง

เพลงเดียว คือเพลงเตาเห ๒ ช้ัน เปนเพลงประธาน โดยช่ือเพลงโหมโรงมีการเปลี่ยนแปลงไปจาก
เดิมคือจากช่ือ “เตาเห” กลายเปนช่ือ “เกษมศรี” ตามประวัติของเพลงนี้ท่ีไดอธิบายไวในหนังสือ
บันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตราโมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย ไดมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  

 
“เม่ือคราววันคลายวันเกิดของครูมนตรี ตราโมท ท่ี ๑๗ มิถุนายน พ.ศ. 

๒๕๒๕ คุณสมบัติและหมอมราชวงศทอรศรี คงจําเนียร ทานเจาของและ
ผูจัดการโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ ไดกราบขอใหครูมนตรี ตราโมท ประพันธ
เพลงโหมโรงเกษมศรี ซ่ึงเปนราชสกุลของหมอมเจาพูนศรีเกษม เกษมศรี ผูกอตั้ง



๔๔๑ 
 

โรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ เพื่อใชบรรเลงหนาพระท่ีนั่งเปนปฐมฤกษในงาน
ครบรอบ ๖๐ ป ของการกอตั้งโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ” (มูลนิธิมนตรี ตราโมท, 
๒๕๔๒: ๘๑) 

 
จากคําอธิบายของเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ขางตน สามารถอธิบายถึง

การใหชื่อเพลงโหมโรงนี้ไดวา เพลงโหมโรงเกษมศรี เปนเพลงประจําสถาบันของโรงเรียนเขมะสิริ
อนุสรณ เหตุท่ีไดชื่อเพลงวา “เกษมศรี” ก็เพราะเปนราชสกุลของหมอมเจาพูนศรีเกษม เกษมศรี ผู
กอต้ังโรงเรียน และในวาระครบรอบ ๖๐ ป ของการกอต้ังโรงเรียน ทานผูอํานวยการโรงเรียนใน
ขณะนั้นไดขอใหครูมนตรีประพันธเพลงโหมโรงใหเพื่อเปนอนุสรณของวาระดังกลาว ซ่ึงจากความ
อธิบายดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงไดจัดใหเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีมีการใหชื่อเพลงตามส่ิงท่ีระลึก 

๔.๑.๓.๓ เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีขยายข้ึนมาจากเพลงตนราก

จํานวน ๒ เพลง คือ เพลงสระบุหรง ๒ ช้ัน เปนเพลงประธาน และมีเพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน เปนเพลง
ตอทาย โดยช่ือเพลงโหมโรงมีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมคือจากช่ือ “สระบุหรง” กลายเปนช่ือ 
“ รัตนโกสินทร” ตามประวัติของเพลงนี้ ท่ีไดอธิบายไวในหนังสือเพลงรวมสมโภชกรุง
รัตนโกสินทร ๒๐๐ ป ไดมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  
 

“ในโอกาสที่จะมีพระราชพิธีสมโภชกรุงเทพมหานครอมรรัตนโกสินทร
ฯ มีอายุครบ 200 ป ใน พ.ศ. 2525 นี้ กรมศิลปากรกับธนาคารกรุงเทพ รวมกันมี
ความเห็นวาควรจะสรางเพลงไทยเปนอนุสรณของงานนี้ เปนเพลงโหมโรง ชื่อวา 
“เพลงรัตนโกสินทร” เพื่อวงการดนตรีไทยใชบรรเลงโดยท่ัวไป จึงมอบให
ขาพเจาเปนผูแตง” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๕: ไมปรากฏเลขหนา) 

 
จากคําอธิบายของเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ขางตน สามารถ

อธิบายถึงการใหช่ือเพลงโหมโรงนี้ไดวา เปนเพลงท่ีประพันธข้ึนในโอกาสพระราชพิธีสมโภช
กรุงเทพมหานคร มีอายุครบ ๒๐๐ ป เม่ือป พ.ศ. ๒๕๒๕ โดยครูมนตรีไดรับหนาท่ีประพันธเพลงนี้
ตามความเห็นของกรมศิลปากร และธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) เพื่อเปนอนุสรณของงาน
ดังกลาว ซ่ึงจากความอธิบายดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงไดจัดใหเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีมีการใหช่ือเพลง
ตามส่ิงท่ีระลึก 

๔.๑.๓.๔. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น เปนเพลงที่ขยายข้ึนมาจากเพลงตนราก

จํานวน ๒ เพลง คือเพลงพระราชนิพนธใกลรุง เปนเพลงประธาน และมีเพลงพระราชนิพนธเราสู 



๔๔๒ 
 

เปนเพลงตอทาย โดยช่ือเพลงโหมโรงมีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมคือจากช่ือ “ใกลรุง” กลายเปน
ชื่อ “มหาราช” ตามประวัติของเพลงนี้ท่ีไดอธิบายไวในหนังสือเพลงโหมโรงมหาราช ไดมี
คําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  
 

“คร้ังมาถึง พ.ศ. ๒๕๓๐ อันเปนมหามงคลสมัย ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวมีพระชนมพรรษาครบ ๕ รอบ กรมศิลปากรกับธนาคารกรุงเทพ จํากัด 
จึงมอบใหขาพเจาแตงเพลงโหมโรงชื่อมหาราชข้ึนเพื่อทูลเกลาฯ ถวาย เฉลิมพระ
เกียรติในมหาศุภมงคลสมัยนี้” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๐: ไมปรากฏเลขหนา) 

 
จากคําอธิบายของเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ขางตน สามารถอธิบายถึงการใหช่ือเพลง

โหมโรงนี้ไดวา เปนเพลงท่ีประพันธข้ึนในมหามงคลสมัย ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูฯ ทรงมี
พระชนมพรรษาครบ ๕ รอบ เม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๐ โดยครูมนตรีไดรับหนาท่ีประพันธเพลงนี้ตาม
ความเห็นของกรมศิลปากร และธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) เพื่อเปนอนุสรณของมหาศุภมงคล
สมัยดังกลาว ซ่ึงจากความอธิบายดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงไดจัดใหเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีมีการใหชื่อ
เพลงตามส่ิงท่ีระลึก 

๔.๑.๓.๕ เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีขยายข้ึนมาจากเพลงตนราก

จํานวน ๒ เพลง คือเพลงตระเชิญ ๒ ชั้น เปนเพลงประธาน และมีเพลงสังขนอย ๒ ชั้น เปนเพลง
ตอทาย โดยช่ือเพลงโหมโรงมีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมคือจากช่ือ “ตระเชิญ” กลายเปนช่ือ “เทิด 
ส.ธ.” ตามประวัติของเพลงนี้ท่ีไดอธิบายไวในหนังสือเทิด ส.ธ. โดยมูลนิธิมนตรี ตราโมท ไดมี
คําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  
 

“ในศุภดิถีมหามงคลสมัย ซ่ึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี ทางมีพระชนมายุครบ ๓ รอบบริบูรณ ณ วันท่ี ๒ เมษายน พ.ศ. 
๒๕๓๔ กรมศิลปากรกับธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ไดมอบใหขาพเจาแตง
เพลงโหมโรงชื่อเพลง เทิด ส.ธ. เพื่อทูลเกลาทูลกระหมอม ถวายในพระราช
วโรกาสนี้” (มูลนิธิมนตรี ตราโมท, ๒๕๔๖: ๖๕) 
 

จากคําอธิบายของเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ขางตน สามารถอธิบายถึง
การใหชื่อเพลงโหมโรงนี้ไดวา เปนเพลงท่ีประพันธข้ึนในมหามงคลสมัย ซ่ึงสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงมีพระชนมายุครบ ๓ รอบ เม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๔ โดยครูมนตรี
ไดรับหนาท่ีประพันธเพลงนี้ตามความเห็นของกรมศิลปากร และธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) 



๔๔๓ 
 

เพื่อเปนอนุสรณในพระราชวโรกาสดังกลาว ซ่ึงจากความอธิบายดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงไดจัดใหเพลงนี้
เปนเพลงโหมโรงท่ีมีการใหช่ือเพลงตามส่ิงท่ีระลึก 
 จากการวิเคราะหในหัวขอนี้ สามารถสรุปไดวา การใหช่ือผลงานการประพันธเพลง
ประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท จํานวน ๙ เพลง ผูวิจัยไดใชคําอธิบายประวัติเพลงโหมโรง และ
การจัดประเภทตามคําอธิบายท่ีระบุไวในหนังสือคําบรรยายดุริยางคศาสตรไทย วาดวยการใหชื่อ
เพลง ซ่ึงแบงออกเปน ๙ ประเภท เม่ือวิเคราะหแลวสรุปไดวา มีการใหชื่อเพลงจัดอยูใน ๓ ประเภท 
ไดแก ประเภทท่ี ๑ เพลงโหมโรงท่ีใหชื่อตามทํานอง ไดแกเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น และเพลง
โหมโรงราโค ๓ ช้ัน ประเภทท่ี ๒ เพลงโหมโรงที่ใหช่ือตามผล ไดแก เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ 
ชั้น และเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น  ประเภทท่ี ๓ เพลงโหมโรงที่ใหชื่อตามส่ิงท่ีระลึก 
ไดแก ไดแก เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน โหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น  
 
๔.๒ ลักษณะการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 จากการวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ในบทท่ี ๓ 
จํานวน ๙ เพลง พบวามีการประพันธเพลงโหมโรงใน ๒ ลักษณะ คือ การขยายทํานอง และการ
ดัดแปลงทํานอง โดยในแตละลักษณะมีคําอธิบายดังตอไปนี้ 

๔.๒.๑ การขยายทํานอง 
  เพลงโหมโรงมีวิวัฒนาการเกิดข้ึนพรอม ๆ กับการประพันธเพลงท่ีใชรองสงจาก
อัตราสองช้ัน ขยายข้ึนทวีคูณเปนอัตราสามช้ัน จากความนิยมเพลงอัตราสามช้ันเปนอยางมาก เพลง
โหมโรงที่เคยใชเพลงตาง ๆ บรรเลงอยูก็จําเปนตองกลายเปนสามช้ันเชนกัน ซ่ึงผลงานการ
ประพันธเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีวิเคราะหจํานวน ๙ เพลง พบวาทุกเพลงมีการใชลักษณะ
การประพันธดวยการขยายทํานองท้ังหมด (ยกเวนในเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๑) โดย
ผูวิจัยไดแบงรายละเอียดของการประพันธในลักษณะนี้ออกเปน ๒ ประเด็นดังนี้ 
  ๔.๒.๑.๑ การขยายทํานองแบบตรงเสียงลูกตก 
   การขยายทํานองแบบตรงเสียงลูกตก คือ วิธีการประพันธโดยการขยาย
ทํานองโดยใหเสียงลูกตกในหองท่ี ๔ และหองท่ี ๘ ของเพลงตนราก เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรง
อัตรา ๓ ชั้นแลวยังคงเสียงลูกตกเดิมไวในเสียงสุดทายของประโยค ดังในตัวอยางตารางบันทึกโนต
ตอไปนี้ 
 
เพลงตนรากอัตรา ๒ ชั้น 

- - - - - - - - - - - - - - - Y - - - - - - - - - - - - - - - Z 
 



๔๔๔ 
 

เพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - Y 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - Z 

 
จากตัวอยางตารางบันทึกโนตขางตน สามารถอธิบายไดวา เสียงลูกตกใน

ทายหองเพลงท่ี ๔ ของเพลงตนราก (ตัวอักษร Y) เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน จะ
ยังคงเสียงลูกตกเดิมในทํานองเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้น (บรรทัดแรก) และเสียงลูกตกในทายหอง
เพลงท่ี ๘ ของเพลงตนราก (ตัวอักษร Z) เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน จะยังคงเสียงลูก
ตกเดิมในทํานองเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้น (บรรทัดท่ี ๒)  

การประพันธเพลงในลักษณะนี้ ถาเปนเพลงโหมโรงท่ีใชหนาทับสองไม 
จะสามารถอธิบายการขยายเสียงของลูกตกไดชัดเจน เนื่องจากจังหวะหนาทับสองไมอัตรา ๒ ช้ัน มี
ความยาวจํานวน ๔ หองเพลง เม่ือเปนจังหวะหนาทับสองไม อัตรา ๓ ชั้น มีความยาว ๑ เทาตัว คือ
เทากับ ๘ หองเพลง (๑ บรรทัด) ซ่ึงการประพันธในลักษณะนี้ทําใหเพลงท่ีใชหนาทับสองไม มีเสียง
ของลูกตกตรงกันท้ังหมด  

เพลงโหมโรงที่ใชหนาทับปรบไก ถึงแมจะมีความยาวของหนาทับท่ียาว
กวาหนาทับสองไม คือจังหวะหนาทับในอัตรา ๒ ชั้น มีความยาวจํานวน ๘ หองเพลง (๑ บรรทัด) 
และอัตรา ๓ ช้ัน มีความยาวจํานวน ๑๖ หองเพลง (๒ บรรทัด) ยังคงมีการใชลักษณะการประพันธ
เชนนี้อยู โดยยังคงใหเสียงลูกตกของทายหองท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) ในอัตรา ๒ ช้ัน ตรงกับเสียงลูก
ตกในทายหองเพลงท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) ในอัตรา ๓ ชั้น และเสียงลูกตกของทายหองท่ี ๘ (คร่ึง
จังหวะหลัง) ในอัตรา ๒ ช้ัน ตรงกับเสียงลูกตกในทายหองเพลงที่ ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) ในอัตรา ๓ 
ช้ัน แตก็มีเพลงโหมโรงท่ีใชหนาทับปรบไก ท่ีบางจังหวะไมไดใชการขยายทํานองแบบตรงเสียงลูก
ตก ดังท่ีจะพบไดในหัวขอท่ี ๔.๑.๑.๒ ตอไปดังนี้ 

๔.๒.๑.๒ การขยายทํานองแบบไมตรงเสียงลูกตก 
   การขยายทํานองแบบไมตรงเสียงลูกตก คือ วิธีการประพันธโดยการขยาย
ทํานอง โดยมีความคลายคลึงกับการขยายทํานองแบบตรงเสียงลูกตก แตมีความแตกตางกันตรงท่ี
เสียงลูกตกในหองเพลงท่ี ๔ ของอัตรา ๒ ช้ัน เม่ือขยายข้ึนเปนอัตรา ๓ ชั้น แลว ไมจําเปนจะตองให
มีเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน แตยังคงคํานึงถึงเสียงลูกตกในทายของจังหวะหนาทับเทานั้น ดังใน
ตัวอยางตารางบันทึกโนตตอไปนี้ 
 
 
 



๔๔๕ 
 

เพลงตนรากอัตรา ๒ ช้ัน 
- - - - - - - - - - - - - - - Y - - - - - - - - - - - - - - - Z 

เพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน  
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - (?) 

 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - Z 

 
จากตัวอยางตารางบันทึกโนตขางตน สามารถอธิบายไดวา เสียงลูกตกใน

ทายหองเพลงท่ี ๔ ของเพลงตนราก (ตัวอักษร Y) เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน 
สามารถพลิกแพลงใหเสียงลูกตกแตกตางไปจากเดิมไดอยางอิสระ แตเสียงลูกตกในทายหองเพลงท่ี 
๘ ของเพลงตนราก (ตัวอักษร Z) เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน จะตองยังคงเสียงลูกตก
เดิมในทํานองเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้น (บรรทัดท่ี ๒) เอาไว 

การประพันธในลักษณะนี้พบเฉพาะในเพลงโหมโรงท่ีใชหนาทับปรบไก
จํานวน ๔ เพลงไดแก เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เพลงโหมโรง
มหาราช ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ดังนี้ 

๔.๒.๑.๒.๑ เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงราโค ๒ ช้ัน 

- - - - - ซ - ล - ซ - ล - ล - ล 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

- - - - - ล - ท ล ซ ล ท - ดํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - รํ - - - - 
 

๔.๒.๑.๒.๒ เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ท ท ท ท (ท ท ท ท) ม ม ม ม (ม ม ม ม) ท ท ท ท  (ท ท ท ท) รํ รํ รํ รํ (รํ รํ รํ รํ) 

 
 
 



๔๔๖ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ร ร ร ร  (ร ร ร ร) ล ล ล ล (ล ล ล ล) รํ รํ รํ รํ (รํ รํ รํ รํ) ล ล ล ล (ล ล ล ล) 

 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ล ท รํ ท (ล ท รํ ท) ล ท รํ ท (ล ท รํ ท) (- - - - ร ม ฟ ซ - - ร ม ฟ ซ ล ท) 

 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

(- - มํ รํ มํ ท รํ ล) (- - มํ รํ มํ ท รํ ล) (- - ซํ ม ํ ซํ มํ ซํ รํ มํ รํ มํ ท รํ ท รํ ล) 
 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- ฟ - ม - ร - - ดทฺลฺ - ทฺ - - ดรม 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

- - ล ล - - ท ท รํ รํ รํ รํ - มํ - ซํ - - - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - รํ - ท 
 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- ลฺ - ทฺ  - - ดรม - ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
(- - มํ มํ ซํ มํ รํ ท) (- - รํ รํ มํ รํ ท ล) (- - ท ท รํ ท ล ซ) (- - ล ล ท ล ซ ม) 

 
 



๔๔๗ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน 

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ 
๒. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม)  ร ซ (รซ) ร ม (รม) ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม) ร ม ซ ล - - - - 
 

๔.๒.๑.๒.๓ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น  
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - ท - รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ท - ท ท ท - ล - ท - รํ - ล - ท - ล - ซ - ล - - - ท - - - รํ 
 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงเราสู 

- - - - - - - - - - - ท - - - ซํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - ซํ - - ลํ ซํ มํ รํ - - มํ รํ ท รํ มํ ซํ - ม ํ
 

๔.๒.๑.๒.๔ เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 

- ล ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- ล - ท (- ล - ท) - ล - ท (- ล - ท) (- - - - - ล - ท รํ มํ รํ ท - ล - ฟ) 
 
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- - รมฟ - ล - ท - รํ - ท - ล - ฟ 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

- - - ฟ - - - - ม ร ม ฟ - ล - ท - - รํ ท ล ฟ - - ม ร ม ฟ - ล - ร 



๔๔๘ 
 

ทอน ๓ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน 
- - รมฟ - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

(- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) 
๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

(- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) (- - - ฟ - ม - ร) - ล - ร ม ฟ ซ ล 
 
   จากทํานองเพลงขางตน สามารถอธิบายถึงการประพันธเพลงโหมโรงที่มี
ลักษณะการขยายทํานองแบบไมตรงเสียงลูกตกออกไดวา จะพบเฉพาะในเพลงท่ีใชหนาทับปรบไก
เทานั้น และจะพบเฉพาะในคร่ึงเสียงลูกตกท่ีไมตรงกันเฉพาะในคร่ึงจังหวะหนาของหนาทับปรบ
ไกเทานั้น เพราะจากความยาวของหนาทับท่ีมีความยาวถึง ๑๖ หองเพลง หรือ ๒ บรรทัด ทําใหมี
อิสระในการตกแตงทํานองไดมากกวาเพลงท่ีใชหนาทับสองไม และดวยขอหลักการของการ
ประพันธเพลงไทยดวยการขยายทํานอง บังคับเพียงแตเสียงของลูกตกในจังหวะสุดทายของหนาทับ
เทานั้น จึงทําใหเสียงลูกตกในทํานองของคร่ึงจังหวะหนา มีความอิสระในการตกแตงใหเสียงตาง
ออกไปได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๔๙ 
 

 ๔.๒.๒ การดัดแปลงทํานอง 
  ผลงานการประพันธเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีวิเคราะหในบทท่ี ๓ 
จํานวน ๙ เพลง พบวาสวนใหญมีลักษณะการประพันธเพลงดวยวิธีการขยายทํานอง ซ่ึงเปนวิธีการ
ประพันธเพลงท่ีใชเปนหลักกันอยูท่ัวไป แตมีเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๑ เพียงเพลงเดียวท่ี
มีลักษณะการประพันธแตกตางจากเพลงอ่ืน ๆ คือใชลักษณะการประพันธดวยวิธีการดัดแปลง
ทํานอง คือเพลงตนรากมีความยาวเทาใด เม่ือนํามาแตงเปนเพลงโหมโรงก็มีความยาวของทํานอง
เพลงเทาเดิม ไมมีการขยายข้ึนเปนเทาตัวแตอยางใด โดยผูวิจัยไดแบงรายละเอียดของการประพันธ
ในลักษณะนี้ออกเปน ๒ ประเด็นดังนี้ 
  ๔.๒.๒.๑ การดัดแปลงทํานองแบบตรงเสียงลูกตก 

การดัดแปลงทํานองแบบตรงเสียงลูกตก คือ วิธีการประพันธโดยการ
ดัดแปลงทํานองโดยใหเสียงลูกตกในหองท่ี ๘ ของเพลงตนราก เม่ือประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรง
อัตรา ๓ ชั้นแลวยังคงเสียงลูกตกเดิมไวในเสียงสุดทายของประโยค ดังในตัวอยางตารางบันทึกโนต
ตอไปนี้ 
 
เพลงตนรากอัตรา ๒ ชั้น 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - Y 
เพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - Y 
 

จากตัวอยางตารางบันทึกโนตขางตน สามารถอธิบายไดวา เสียงลูกตกใน
ทายหองเพลงท่ี ๘ ของเพลงตนราก (ตัวอักษร Y) เม่ือประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน จะ
ยังคงเสียงลูกตกเดิมในทํานองเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้น ซ่ึงพบในเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ ในจังหวะดังนี้ 

๔.๒.๒.๑.๑ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ท - รํ - มํ - ท - ล - ซ - ล - ล - - - ท - ท - - 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ท - - - รํ - - - มํ - - - ท - - ซซซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท 
๓. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน เท่ียวกลับ 

- - - ท - - - รํ - ท - รํ - มํ - ท - - ซซซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท 



๔๕๐ 
 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - รํ - - - - - - - - - มํ - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - รํ - - มํมํมํ ซํ มํ รํ ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ท - รํ - ท - ล - - - - - - - - - ร - ม - ร - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
รํรํรํ ท รํ ท รํ ท รํ  ท รํ ท รํ ท ล ซ ล รํรํรํ ท รํ ท ล ซ ล ท ล ซ ม - ร - ท 

 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ท - รํ - ท - ล - - - - - - - - - ร - ม - ร - ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
รํรํรํ ท รํ ท มํ ท รํ ท มํ ท รํ ท ล ซ ล ท มํ ท รํ ท ล ซ ล ท ล ซ ม - ร - ซ 

 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ท - รํ - มํ - ซํ - - - - - - - มํ - - - - - รํ - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - ท - - - รํ - - - มํ - - - ซํ - - - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - รํ - ท 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ซํ - มํ - รํ - ท - - - - - - - - - มํ - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - ซํ - ม ํ - ซํ - รํ - มํ - ท - - - รํ มํ ซํ - มํ - รํ - ท รํ ท - ล 
 
 



๔๕๑ 
 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ท - รํ - ท - ล - - - - - - - - - ร - ม - ร - ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ท ท (ท ท) รํ รํ (รํ รํ) ท ท (ท ท) ล ล (ล ล) - - - ล - ล - - ร - ร ม - ร - ซ 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ล - - - - - ซ - ม - ซ - ม - ร - ร 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - - - ท - รํ - - มํ รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - ม ซ ม - ร 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - รํ - - - - - - - มํ - - - - - รํ - ซํ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ร ร ซ ม ล ซ ม ล (ซ ซ ท ล รํ ท มํ รํ) ซ ซ ท ล รํ ท มํ รํ (ท ท มํ รํ ซํ มํ ลํ ซํ) 

 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - มํ - รํ - ท - ล - รํ - ท - - - - - มํ - รํ - ท - ล - ท - ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
- ซํ (- ซํ) - รํ (- รํ) - มํ (- มํ) - ท (- ท) - รํ (- รํ) - ล (- ล) - ท (- ท) - ซํ (- ซํ) 

 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ท - รํ - มํ - ท - ล - ซ - ล - ล - - - ท - ท - - 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - รํ - รํ รํ รํ - ท - มํ - รํ - ท - - ซ ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท ท ท 
 
 



๔๕๒ 
 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - รํ - - - - - - - - - มํ - รํ - ท - ล 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - รํ  - - มํ มํ  มํ มํ - รํ รํ รํ - ท ท ท - ล 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ท - รํ - ท - ล - - - - - - - - - ร - ม - ร - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- ล ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - - ฟมร - ท 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ท - รํ - ท - ล - - - - - - - - - ร - ม - ร - ซ 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - ท ท ท ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ 
 
  ๔.๒.๒.๒ การดัดแปลงทํานองแบบไมตรงเสียงลูกตก 

การดัดแปลงทํานองแบบไมตรงเสียงลูกตก คือ วิธีการประพันธโดยการ
ดัดแปลงทํานองโดยใหเสียงลูกตกในหองท่ี ๘ ของเพลงตนราก เม่ือประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรง
อัตรา ๓ ชั้นแลว ไมจําเปนจะตองใหมีเสียงลูกตกเปนเสียงเดียวกัน ดังในตัวอยางตารางบันทึกโนต
ตอไปนี้ 
 
เพลงตนรากอัตรา ๒ ช้ัน 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - Y 
เพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - (?) 
 
 



๔๕๓ 
 

จากตัวอยางตารางบันทึกโนตขางตน สามารถอธิบายไดวา เสียงลูกตกใน
ทายหองเพลงท่ี ๘ ของเพลงตนราก (ตัวอักษร Y) เม่ือประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน 
สามารถพลิกแพลงใหเสียงลูกตกแตกตางไปจากเดิมไดอยางอิสระ ซ่ึงพบในเพลงโหมโรงมหาราช 
๓ ช้ัน ทอน ๑ ในจังหวะดังนี้ 

๔.๒.๒.๒.๑ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ซ - ม - ซ - ล - - - - - - - รํ - - - - - ท - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ม ม ซ ม - - ซ ล (ม ม ซ ม - - ซ ล) มํ รํ ท รํ - - ท ล (มํ รํ ท รํ - - ท ล) 

 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
๑. เพลงใกลรุง 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท - ล - - - - - ซ - ม - ซ - รํ - ท - ท 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

- - - -  - - - ร - - - ม - ซ - ล - - - ท - - รํ มํ - รํ - ท ล ซ - ล 
 

จากลักษณะการประพันธเพลงดวยวิธีการดัดแปลงทํานองแบบไมตรง
เสียงลูกตกขางตน สามารถอธิบายไดวา เนื่องจากทํานองท่ีประพันธเปนทํานองท่ีดัดแปลงมาจาก
ความยาวท่ีเทากัน แตเม่ือเปนเพลงโหมโรงแลว มีทํานองอยูในครึ่งจังหวะหนาทับปรบไก อัตรา ๓ 
ชั้น ซ่ึงตามหลักการประพันธเพลงไทยแลว บังคับเพียงแตเสียงของลูกตกในจังหวะสุดทายของหนา
ทับเทานั้น จึงทําใหเสียงลูกตกในทํานองของคร่ึงจังหวะหนา มีความอิสระในการตกแตงใหเสียง
ตางออกไปได 
   ผูวิจัยมีความเห็นเกี่ยวกับการประพันธเพลงในลักษณะนี้วา เนื่องจาก
เพลงตนรากท่ีนํามาประพันธ เดิมทีไมใชเพลงไทยแท ๆ เปนเพลงพระราชนิพนธ และไดใช
หลักการของเพลงไทยแปลงมาเปนเพลงอัตรา ๒ ช้ัน อีกข้ึนหนึ่ง กอนมีการนํามาดัดแปลงเปนเพลง
โหมโรง ทําใหลักษณะของการประพันธเพลงมีความแตกตางไปจากปรกติ และเนื่องจากทํานอง
ของเพลงตนรากเม่ือแปลงมาเปนเพลงไทยอัตรา ๒ ช้ันแลว มีความยาวจํานวน ๑๖ บรรทัด หรือ ๘ 
จังหวะหนาทับปรบไก อัตรา ๓ ชั้น ซ่ึงผูวิจัยมีความเห็นวาทํานองเพลงมีความยาวเหมาะสมท่ีจะใช
บรรเลงเปนเพลงโหมโรงจํานวน ๑ ทอนได จึงไมแปลงท่ีผูประพันธเพลงจะใชลักษณะการ
ประพันธเพลงดวยวิธีการดัดแปลงทํานอง  



๔๕๔ 
 

จากการวิเคราะหในหัวขอนี้ สามารถสรุปไดวา ลักษณะการประพันธ
เพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท แบงออกไดเปน ๒ ประเภทคือ การขยายทํานอง และการ
ดัดแปลงทํานอง ซ่ึงท้ัง ๒ ประเภทนี้ยังสามารถแบงยอยออกไดเปน ๒ ลักษณะคือ การขยายหรือ
ดัดแปลงทํานองแบบตรงเสียงลูกตก และการขยายหรือดัดแปลงทํานองแบบไมตรงเสียงลูกตก ซ่ึง
จากการวิเคราะหพบวา ผลงานการประพันธเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท จํานวน ๙ เพลง ทุก
เพลงมีการใชลักษณะการประพันธดวยการขยายทํานองท้ังหมด ซ่ึงโดยมากก็มักจะเปนการขยาย
ทํานองแบบตรงเสียงลูกตก สวนการขยายทํานองแบบไมตรงเสียงลูกตกจะพบเฉพาะในเพลงท่ีใช
หนาทับปรบไก และทํานองจะอยูในคร่ึงจังหวะหนาเสมอ สวนเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน 
๑ เปนเพียงเพลงเดียวท่ีมีการลักษณะการประพันธแบบการดัดแปลงทํานอง ซ่ึงมีท้ังการดัดแปลง
ทํานองแบบตรงเสียงลูกตก ซ่ึงถาเปนการดัดแปลงทํานองแบบไมตรงเสียงลูกตก ก็จะพบเฉพาะใน
คร่ึงจังหวะหนาของหนาทับปรบไกเทานั้น 
 
๔.๓ รูปแบบการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 

ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท มีรูปแบบการประพันธท่ี
แตกตางและมีความหลากหลาย ซ่ึงจากผลการวิเคราะหจากบทท่ี ๓ ในหัวขอสังคีตลักษณ และใช
บริบทในการประพันธอ่ืน ๆ เขามาประกอบ ทําใหผูวิจัยสามารถอธิบายถึงรูปแบบการประพันธ
ออกไดเปน ๓ หัวขอดังตอไปนี้ 

๔.๓.๑ รูปแบบสังคีตลักษณการประพันธเพลงโหมโรง 
  รูปแบบสังคีตลักษณผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
ท่ีทําการวิเคราะหในบทท่ี ๓ จํานวน ๙ เพลง ผูวิจัยไดนําผลการวิเคราะหในสวนเนื้อหาของเร่ือง
สังคีตลักษณ มาจัดแจงเปนลักษณะท่ีปรากฏซ่ึงสามารถแบงออกไดเปน ๒ ลักษณะดังนี้ 
  ๔.๓.๑.๑ เพลงตนรากจํานวน ๑ เพลง 
   รูปแบบสังคีตลักษณการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตรา
โมท ท่ีมีการประพันธมาจากเพลงตนรากเพลงเพียงเดียว มีจํานวนท้ังหมด ๖ เพลง ไดแก เพลงโหม
โรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เพลงโหมโรงขับไม
บัณเฑาะว ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น โดยในแตละเพลงมี
คําอธิบายดังตอไปนี้ 

๔.๓.๑.๑.๑ เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เปนเพลงท่ีขยายมาจากเพลงตนราก

เพียงเพลงเดียว คือ เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน โดยเพลงนี้มีจํานวน ๔ ทอน เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรง
อัตรา ๓ ช้ันแลว ยังคงจํานวนทอนเพลงไวเทาเดิม ดังรูปแบบสังคีตลักษณตอไปนี้ 

 



๔๕๕ 
 

เพลงตอยตร่ิง ๒ ช้ัน  A / B / C / D 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน A A’/ B / C C*/ D D’ 

 
จากรูปแบบสังคีตลักษณท่ีปรากฏขางตนสามารถอธิบายไดวา 

เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เปนเพลงที่ขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากเพียงเพลงเดียว และยังคงทอน
เพลงไวจํานวน ๔ ทอนเทาเดิม แตส่ิงท่ีแตกตางกันไปจากเม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงแลว คือ มี
การประพันธทํานองเท่ียวกลับในทอนท่ี ๑ ทอนท่ี ๓ และทอนท่ี ๔  

  ๔.๓.๑.๑.๒ เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น  
เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีขยายมาจากเพลงตนราก

เพียงเพลงเดียว คือ เพลงราโค ๒ ช้ัน โดยเพลงนี้มีจํานวนทอนเดียว แตมีการแตงขยายมาจากเพลง
ราโค ๒ ช้ัน ทางฝงพระนครเปนทอน ๑ และทางฝงธนบุรีเปนทอน ๒ (ตามการสันนิษฐาน) เม่ือ
ขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้นแลว ยังคงจํานวนทอนเพลงไวเทาเดิม ดังรูปแบบสังคีต
ลักษณตอไปนี้ 

 
เพลงราโค ๒ ชั้น   A / B  
เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน  A A’/ B B’ 

 
จากรูปแบบสังคีตลักษณท่ีปรากฏขางตนสามารถอธิบายไดวา 

เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เปนเพลงที่ขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากเพียงเพลงเดียว และยังคงทอน
เพลงไวจํานวน ๒ ทอนเทาเดิม แตส่ิงท่ีแตกตางกันไปจากเม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงแลว คือ มี
การประพันธทํานองเท่ียวกลับในทอนท่ี ๑ และทอนท่ี ๒ 

๔.๓.๑.๑.๓ เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น  
เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เปนเพลงที่ขยายมาจากเพลงตน

รากเพียงเพลงเดียว คือ เพลงมหาฤกษ ๒ ชั้น โดยเพลงน้ีมีจํานวน ๒ ทอน เม่ือขยายข้ึนเปนเพลง
โหมโรงอัตรา ๓ ชั้นแลว ยังคงจํานวนทอนเพลงไวเทาเดิม ดังรูปแบบสังคีตลักษณตอไปนี้ 

 
เพลงมหาฤกษ ๒ ชั้น  A / B  
เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชัน้ A A’/ B B’/ C 

 
จากรูปแบบสังคีตลักษณท่ีปรากฏขางตนสามารถอธิบายไดวา 

เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน เปนเพลงท่ีขยายขึ้นมาจากเพลงตนรากเพียงเพลงเดียว และยังคงทอน
เพลงไวจํานวน ๒ ทอนเทาเดิม แตส่ิงท่ีแตกตางกันไปจากเม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงแลว คือ มี



๔๕๖ 
 

การประพันธทํานองเท่ียวกลับในทอนท่ี ๑ และทอนท่ี ๒ รวมถึงมีการประพันธทํานองลงจบเพ่ิม
ข้ึนมา  

๔.๓.๑.๑.๔ เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน เปนเพลงท่ีขยายมาจาก

เพลงตนรากเพียงเพลงเดียว คือ เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชั้น โดยเพลงนี้มีจํานวน ๒ ทอน และทาย
ของท้ัง ๒ ทอน มีทํานองสรอย เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ันแลว ยังคงจํานวนทอน
เพลงไวเทาเดิม ดังรูปแบบสังคีตลักษณตอไปนี้ 
 

เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ชัน้  A B / C B 
เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น A B / C B / D 

 
จากรูปแบบสังคีตลักษณท่ีปรากฏขางตนสามารถอธิบายไดวา 

เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน เปนเพลงที่ขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากเพียงเพลงเดียว และ
ยังคงทอนเพลงไวจํานวน ๒ ทอน รวมถึงทายของท้ัง ๒ ทอนยังคงมีทํานองสรอยไวเหมือนเดิม แต
ส่ิงท่ีแตกตางกันไปจากเมื่อขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงแลว คือ มีการประพันธทํานองลงจบเพ่ิม
ข้ึนมา  

๔.๓.๑.๑.๕ เพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น  
เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีขยายมาจากเพลงตนราก

เพียงเพลงเดียว คือ เพลงดวงดอกไม ๒ ชั้น โดยเพลงนี้มีจํานวน ๑ ทอน เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหม
โรงอัตรา ๓ ชั้นแลวมีรูปแบบสังคีตลักษณตอไปนี้ 
 

เพลงดวงดอกไม ๒ ช้ัน  A  
เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น A / B / C 

 
จากรูปแบบสังคีตลักษณท่ีปรากฏขางตนสามารถอธิบายไดวา 

เพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากเพียงเพลงเดียว คือเพลงดวง
ดอกไม ๒ ช้ัน ซ่ึงเปนเพลงพื้นเมืองของภาคเหนือ มีจํานวน ๑ ทอน เม่ือแตงขยายข้ึนเปนเพลงโหม
โรงในอัตรา ๓ ชั้น แลว     มีการประพันธขยายโดยแบงเปน ๒ ทอน และมีการประพันธทํานองลง
จบ 

๔.๓.๑.๑.๖. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น  
    เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เปนเพลงท่ีขยายมาจากเพลงตนราก
เพียงเพลงเดียวคือเพลงเตาเห ๒ ชั้น โดยเพลงนี้มีจํานวน ๓ ทอน และมีระเบียบวิธีการบรรเลง



๔๕๗ 
 

เฉพาะ เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้นแลว ยังคงจํานวนทอนเพลง รวมถึงระเบียบวิธีการ
บรรเลงไวเหมือนเดิม ดังรูปแบบสังคีตลักษณตอไปนี้ 
 

เพลงเตาเห ๒ ชั้น   A B / C / D / E 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น  A B / C / D / E / B* / C* / D* / F 

 
จากรูปแบบสังคีตลักษณท่ีปรากฏขางตนสามารถอธิบายไดวา 

เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน เปนเพลงที่ขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากเพียงเพลงเดียว และยังคงทอน
เพลงไวจํานวน ๓ ทอน รวมถึงระเบียบวิธีการบรรเลงไวเหมือนเดิม แตมีส่ิงท่ีแตกตางกันไปจาก
เพลงตนรากคือ มีการประพันธทํานองเท่ียวกลับของทุกทอนเพลงรวมถึงการประพันธทํานองลงจบ
เพิ่มเขามา 

๔.๓.๑.๒ เพลงตนรากจํานวน ๒ เพลง 
   รูปแบบสังคีตลักษณการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตรา
โมท ท่ีมีการประพันธมาจากเพลงตนรากจํานวน ๒ เพลง มีจํานวนท้ังหมด ๓ เพลง ไดแก เพลง
โหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น โดย
ในแตละเพลงมีคําอธิบายดังตอไปนี้ 

๔.๓.๑.๒.๑ เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น  
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เปนเพลงที่ขยายมาจากเพลง

ตนรากจํานวน ๒ เพลง คือ เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น และเพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน ดังรูปแบบสังคีต
ลักษณตอไปนี้  

 
เพลงสระบุหรง ๒ ชั้น   A  
เพลงตระนิมิต ๒ ชั้น   A  
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน  A A’/ B B’ 

 
จากรูปแบบสังคีตลักษณท่ีปรากฏขางตนสามารถอธิบายไดวา 

เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เปนเพลงที่ขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากจํานวน ๒ เพลง คือเพลง
สระบุหรง ๒ ชั้น เปนทอน ๑ และเพลงตระนิมิต ๒ ชั้น เปนทอนท่ี ๒ ซ่ึงเม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหม
โรงแลว มีการประพันธทํานองเท่ียวกลับท้ังในทอนท่ี ๑ และทอนท่ี ๒ 

๔.๓.๑.๒.๒ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น  
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น เปนเพลงที่ขยายมาจากเพลงตนราก

จํานวน ๒ เพลง คือ เพลงใกลรุง และเพลงเราสู ดังรูปแบบสังคีตลักษณตอไปนี้ 



๔๕๘ 
 

เพลงใกลรุง   A  
เพลงเราสู   A  
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน A A’/ B / C 

 
จากรูปแบบสังคีตลักษณท่ีปรากฏขางตนสามารถอธิบายไดวา 

เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน เปนเพลงท่ีขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากจํานวน ๒ เพลง คือเพลงใกลรุง 
เปนทอน ๑ และเพลงเราสู เปนทอนท่ี ๒ ซ่ึงเม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงแลว มีการประพันธ
ทํานองเที่ยวกลับท้ังในทอนท่ี ๑ รวมถึงมีการนําทํานองเพลงพระราชนิพนธสายฝนเขาจํานวน ๖ 
จังหวะเขามาเปนทํานองลงจบอีกดวย 

๔.๓.๑.๒.๓ เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น  
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน เปนเพลงที่ขยายมาจากเพลงตน

รากจํานวน ๒ เพลง คือ เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น และเพลงสังขนอย ๒ ชั้น ดังรูปแบบสังคีตลักษณ
ตอไปนี้ 

 
เพลงตระเชิญ ๒ ชั้น   A / B C / D C 
เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน   A / B 
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น  A A’B C B’C’ D C / F / G G’ 

 
จากรูปแบบสังคีตลักษณท่ีปรากฏขางตนสามารถอธิบายไดวา 

เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน เปนเพลงท่ีขยายข้ึนมาจากเพลงตนรากจํานวน ๒ เพลง คือเพลงตระ
เชิญ ๒ ช้ัน เปนทอน ๑ เพลงสังขนอย ๒ ช้ัน ทอน ๑ เปนทอนท่ี ๒ และเพลงสังขนอย ๒ ช้ัน ทอน 
๒ เปนทอนที่ ๓ ซ่ึงทํานองทอน ๑ เปนการนําเพลงตระเชิญในรูปแบบการบรรเลงแบบกลับตนใน
ตัว บางทํานองท่ีเหมือนกันมีการประพันธเปนเท่ียวเปล่ียน รวมถึงในทอน ๓ ก็มีการประพันธเท่ียว
กลับ 
 จากคําอธิบายรูปแบบสังคีตลักษณผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตรา
โมท ท้ังใน ๒ ลักษณะ คือ เพลงตนรากจํานวน ๑ เพลง และเพลงตนรากจํานวน ๒ เพลง ผูวิจัย
สามารถอธิบายสรุปไดวา รูปแบบสังคีตลักษณท่ีปรากฏในการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครู
มนตรี ตราโมท มีรูปแบบท่ีมีความหลากหลาย ท้ังในเรื่องของจํานวนทอนเพลง เชน จากเพลงตน
รากเพลงเดียว เม่ือขยายเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ัน ยังคงจํานวนทอนเพลงไวเทาเดิมไม
เปล่ียนแปลง คือเพลงตนรากมีจํานวนทอนเปนเทาใด เพลงโหมโรงก็มีจํานวนทอนเทานั้น หรือถา
ในกรณีท่ีเพลงตนรากมีทางท่ีมาจากตางสํานักดนตรีกัน เชน ในเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ก็มีการ
ใหทางฝงในแตละฝงเปนแตละทอน สวนเพลงตนรากจํานวน ๒ เพลง ก็มีความหลากหลายของการ



๔๕๙ 
 

ประพันธ คือ มีการนําเอาเพลงประธานเปนทอนท่ี ๑ และเพลงตอทายเปนทอนท่ี ๒ หรือ ในกรณี
ของเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๑ ท่ีมีการขยายมาจากเพลงตระเชิญซ่ึงมีหลายทอนเพลง แต
เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงในอัตรา ๓ ชั้น มีการรวบใหท้ังเพลงเปนเพียงแค ๑ ทอนเพลงเทานั้น 
ลักษณะตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในหัวขอนี้มีส่ิงท่ีคลายคลึงกันของรูปแบบสังคีตลักษณ คือ การประพันธ
ทํานองเท่ียวกลับ ซ่ึงพบไดในเกือบทุกเพลง ซ่ึงบางเพลงก็มีทํานองลงจบเพ่ิมเขามาดังจะไดอธิบาย
ในหัวขอตอไป 

๔.๓.๒ การประพันธทํานองเท่ียวกลับ 
  เพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีผูวิจัยทําการวิเคราะหในบทท่ี ๓ 
จํานวน ๙ เพลง พบวามีการประพันธทํานองเท่ียวกลับสามารถแบงออกไดเปน ๒ รูปแบบ คือ เท่ียว
กลับเฉพาะทํานองกลับตน และเท่ียวกลับท้ังทอนเพลง 
  ๔.๓.๒.๑ เท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตน 
   การประพันธเที่ยวกลับเฉพาะทํานองกลับตน คือทํานองเพลงท่ีเม่ือจบ
ทอนเพลงแลวมีการกลับตน มีทํานองเพลงท่ีดัดแปลงไปจากทํานองในเท่ียวแรก ซ่ึงจะอยูในจังหวะ
หนาทับแรกเทานั้น พบในเพลงโหมโรงจํานวน ๕ เพลงไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลง
โหมโรงราโค ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น และเพลง
โหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ดังนี้ 

๔.๓.๒.๑.๑ เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น พบเท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตน

ในทอน ๑ ดังนี้ 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ 

- - - ซ - - - ล - - - ด ํ - - - รํ - มํ - - ลํซํมํ - รํ - - - ด ํ - - - ล 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ 

 - - - - - - - ด ํ - ดํ ดํ ด ํ - ดํ - ด ํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ล 
 
  ๔.๓.๒.๑.๒ เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น  
    เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น พบเท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตนใน
ทอน ๑ และทอน ๒ ดังนี้ 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ซ - - - ด ํ - - มํรํดํ - ท - ล 
 



๔๖๐ 
 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- ท - ล  - ซ - ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล - - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ

 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ท รํ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล - - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ
 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
(- - ล ซ ฟ ม ร ลฺ) (- - ลฺ ร ม ฟ ซ ล) (- - ท ซ ล ท ดํ รํ) (- - ดํ ม ํ รํ ดํ ท ล) 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - - (- - ท ซ ล ท ดํ รํ) (- - ดํ ม ํ รํ ดํ ท ล) 

 
  ๔.๓.๒.๑.๓ เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น  
    เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน พบเที่ยวกลับเฉพาะทํานองกลับ
ตนในทอน ๑ และทอน ๒ ดังนี้ 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ล - - - ท - - - รํ - - - มํ - - ลํซํมํ - รํ - ดํ - - - ท - - - ล 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ล ท ดํ รํ 
 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ล ท ดํ รํ 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ล ท ดํ รํ 
  
  ๔.๓.๒.๑.๔ เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น  
    เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน พบเท่ียวกลับเฉพาะทํานอง
กลับตนในทอน ๑ ดังนี้ 
    



๔๖๑ 
 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - - รํ - - - มํ - - ลํซํมํ - รํ - ซ - - ลซม - ร - ซ - - ท ล ซ ล - ท 

ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ 

 
  ๔.๓.๒.๑.๕ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น  
    เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น พบเท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตน
ในทอน ๑ ดังนี้ 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ท - - - รํ - - - มํ - - - ท - - ซ ซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ท - - - รํ - ท - รํ - มํ - ท - - ซ ซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท:] 
 
 เท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตนท่ีปรากฏในเพลงโหมโรงทั้ง ๕ เพลง สามารถแบงตาม
ลักษณะของทํานองได ๒ ลักษณะดังนี้ 
 
ลักษณะท่ี ๑ แบบยืนเสียง 
 เท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตนในลักษณะนี้ พบในเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลงโหม
โรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน โดยลักษณะของทํานองเพลงใน
ประโยคทา มีรูปแบบกระสวนทํานองท่ีเหมือนกนัสามารถแสดงไดดังนี้  
  
 รูปแบบกระสวนทํานองเท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตน ลักษณะท่ี ๑ 
 

- - - - - - - X - X X X - X - X 
 
 โดยเสียงท่ีใชในกระสวนทํานอง จะเปนเสียงลูกตกสุดทายของทอนเพลง เชนในเพลงโหม
โรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน ทอน ๑ มีการจบทํานองท่ีเสียง ที “ท” ทําใหเวลากลับตนมีทํานองดังนี้ 
 

- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ 

 



๔๖๒ 
 

ลักษณะท่ี ๒ การเพิ่มทํานอง 
 เท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตนในลักษณะนี้ พบในเพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน และเพลง
โหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน โดยลักษณะของทํานองเพลงจะมีการเพิ่มทํานองใหถ่ีข้ึน ดังตัวอยาง
ตอไปนี้ 
 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ท - - - รํ - - - มํ - - - ท - - ซ ซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท 

ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - - ท - - - รํ - ท - รํ - มํ - ท - - ซ ซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท:] 

 
 จากทํานองเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ขางตน สังเกตไดวาทํานองเท่ียวกลับในประโยค
ทา มีการดัดแปลงทํานองเฉพาะในหองเพลงที่ ๓-๔ เทานั้น คือจากทํานอง /---มํ/---ท/ ดัดแปลง
ทํานองเปน /-ท-รํ/-มํ-ท/ จากลักษณะของทํานองสามารถอธิบายไดวา มีการเพ่ิมทํานองเพลงใหมี
ความถี่ข้ึนจากเดิมมีทํานองหองเพลงละ ๑ ตัวโนต เม่ือเปนทํานองกลับตนไดเพ่ิมทํานองเปนหอง
เพลงละ ๒ ตัวโนต ซ่ึงยังคงเสียงของลูกตกและทํานองสารัตถะไวเชนเดิม 
 ในเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ก็มีการเพิ่มทํานองเพลงใหมีความถ่ีข้ึนเหมือนกับเพลงโหม
โรงมหาราช ๓ ช้ัน ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ซ - - - ด ํ - - มํรํดํ - ท - ล 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- ท - ล  - ซ - ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล - - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ

 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ท รํ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล - - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ
 



๔๖๓ 
 

 จากทํานองเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ขางตน สามารถอธิบายไดวา ทํานองเท่ียวกลับมีการ
เพิ่มทํานอง ท่ีเห็นไดชัดเจนท่ีสุดคือ ในทํานองท่ีแตละหองเพลงมีตัวโนตเพียงตัวเดียว ซ่ึงมีรูปแบบ
กระสวนทํานองดังนี้ 
 

- - - X - - - X - - - X - - - X 
  
 เม่ือเปนทํานองเที่ยวกลับจะมีการเพิ่มทํานองจาก ๑ ตัวโนต กลายเปน ๒ ตัวโนต ซ่ึงมี
รูปแบบกระสวนทํานองดังนี้  
 

- - X X - - X X - - X X - - X X 
 
 จากรูปแบบกระสวนทํานองขางตน ผูวิจัยมีความเห็นวาเปนการเพ่ิมทํานองโดยเพิ่มใหมี
ความถี่ของตัวโนตมากข้ึนก็เพื่อตองการใหทํานองมีความกระชับ และเอ้ือตอการเพ่ิมแนวในการ
บรรเลง 
  ๔.๓.๒.๒ เท่ียวกลับท้ังทอนเพลง 
   การประพันธเท่ียวกลับท้ังทอนเพลง คือทํานองเพลงท่ีเม่ือมีการกลับตน
แลว มีการดัดแปลงทํานองของท้ังทอนใหมีความแตกตางไปจากเดิม พบในเพลงโหมโรงจํานวน ๒ 
เพลง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น ดังนี้ 

๔.๓.๒.๒.๑ เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น  
ทอน ๓ 
ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - - ล ซ (มํ ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ดํ ล ดํ ล ซ - - ล ซ) 

 
- - - - ร ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม ( - ซ ซ ซ - ร - ม - - - - ซ ร - ม) 

 
- - - - รํ ด ํ- รํ - - มํ รํ มํ ด ํ- รํ ( - - - - รํ ดํ - รํ - - มํ รํ มํ ดํ - รํ) 

 
- - - - ดํ ล - ด ํ - - รํ ด ํ รํ ล - ด ํ ( - - - - ดํ ล - ด ํ - - รํ ดํ รํ ล - ดํ) 

 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ 

- ดํ - ซ ล ดํ - ล - - ซ ล ดํ ซ - - ดํ ล ซ ม ร ม ซ ล - - ซ ล ดํ ซ - - 
 



๔๖๔ 
 

- ซํ - - มํ ซํ - มํ - - ซํ รํ มํ ดํ รํ มํ - ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ 
 

- - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - มํ มํ - - รํ รํ 
 

- - ดํ ด ํ - - ล ล - - ซ ซ - - มํ มํ - - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ
 
 จากทํานองเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ขางตน สามารถอธิบายไดวา ทํานองทอน ๓ เท่ียว
แรก และเท่ียวกลับ มีวิธีการดําเนินทํานองท่ีแตกตางกัน โดยทํานองเท่ียวแรกมีวิธีการดําเนินทํานอง
แบบทางลูกลอลูกขัด แตทํานองเท่ียวกลับมีวิธีดําเนินทํานองแบบทางกรอโดยมีทางพื้นระคนอยู
บางชวง  

๔.๓.๒.๒.๒ เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น  
ทอน ๑ 

- ฟ ม ร - ม - ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ - มํ รํ ท  - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ท  
 
- - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ - ร รํ รํ - มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ  มํ มํ - รํ รํ รํ - ดํ 

 
- - - - - - - - - - - ท - - - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - รํ - - ดํ รํ ดํ ท ล ซ 

 
- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ  ซ ซ - ล 

 
- ท - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ รํ รํ ซ รํ ซ รํ ดํ  ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - รํ - รํ รํ รํ - ฟ - ดํ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ 

- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท 
 



๔๖๕ 
 

 
- - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ร - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 

 
- - - -  - - - รํ - รํ รํ รํ  - รํ - รํ - ซ - ด ํ - - ร ม - ซํ - มํ - รํ - ดํ 

 
- - มํ มํ - - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ซํ ซํ  - - รํ รํ  - - ดํ รํ  ดํ ท ล ซ 

 
- - - - - ล ซ ฟ ซ ล ซ ซ - - - - - ล ซ ฟ ซ ล ซ ซ - ด - ฟ - ฟ ซ ล 

 
- ท - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ รํ รํ ซ รํ ซ รํ ดํ  ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 

 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

 
ทอน ๒ 

- - - รํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ฟ - ท - ดํ รํ ฟ - รํ - - - - 
 

- - - ซํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ดํ - ซ - ล ซ ฟ ซ ท - - - ท 
 

- - - - - ซ - รํ - ดํ ท ด ํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
 

- - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ - - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
 

- - - รํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 

- - - - - ซ - รํ - ดํ ท ด ํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 



๔๖๖ 
 

ทอน ๒ เท่ียวกลับ 
ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ (ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ) ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ (ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ รํ) 

 
- - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
(- - ซ ซ ล ซ ล ซ) (- - รํ รํ ฟ รํ ฟ รํ) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ รํ ด)ํ (- - ท ท ดํ ท ดํ ท) 

 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

 
(- - รํ รํ ฟ รํ ด ล) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ) (- - ล ล ดํ ล ซ ฟ) (- - ซ ซ  ล ซ ฟ ร) 

 
- - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 

 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

 
ทอน ๓ 

- - - - - ซ ซ ซ - ล - ท - - - - - รํ - ท - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ 
 

- - - - ดํ ล ซ ฟ - - - ซ - - - - - ท - ล - ซ - ฟ ม ร ม ฟ  - ซ - ล  
 

- - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ล - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 
 

- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ - - ดรม - ซ 
 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ  

- - - - - ซ ซ ซ - ล - ท - - - - - รํ - ท - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ 
 

- - - - ดํ ล ซ ฟ - - - ซ - - - - - ท - ล - ซ - ฟ ม ร ม ฟ  - ซ - ล  
 



๔๖๗ 
 

- - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ร ร 
 
(- - ม ม  ซ ม ร ทฺ) (- - ซ ซ ล ซ ม ร) (- - ล ล ท ล ซ ม) (- - ท ท รํ ท ล ซ) 

 
   จากทํานองเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ขางตน ผูวิจัยมีขอคิดเห็น
เกี่ยวกับการประพันธทํานองเท่ียวกลับท้ังทอนเพลง ได ๒ ลักษณะคือ 
 
ลักษณะท่ี ๑ การเพิ่มทํานอง 
 ลักษณะของการเพ่ิมทํานอง พบไดในเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ทอน ๒ และทอน ๓ 
ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - - ซํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ดํ - ซ - ล ซ ฟ ซ ท - - - ท 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง)  

- - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ล - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 

ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ร ร 

 
 จากทํานองเพลงโหมโรงเกษมศรี๓ ชั้น ขางตน สามารถอธิบายไดวา ทํานองเท่ียวกลับมี
การเพิ่มทํานอง ในทํานองท่ีแตละหองเพลงมีตัวโนตเพียงตัวเดียว ซ่ึงมีรูปแบบกระสวนทํานองดังนี้ 
 

- - - X - - - X - - - X - - - X 
   
 เม่ือเปนทํานองเที่ยวกลับจะมีการเพิ่มทํานองจาก ๑ ตัวโนต กลายเปน ๒ ตัวโนต ซ่ึงมี
รูปแบบกระสวนทํานองดังนี้  
 

- - X X - - X X - - X X - - X X 



๔๖๘ 
 

 จากรูปแบบกระสวนทํานองขางตน ผูวิจัยมีความเห็นวาเปนการเพ่ิมทํานองโดยเพิ่มใหมี
ความถี่ของตัวโนตมากข้ึนก็เพื่อตองการใหทํานองมีความกระชับ และเอ้ือตอการเพ่ิมแนวในการ
บรรเลง 
 
ลักษณะท่ี ๒ การดัดแปลงทํานอง 
 ลักษณะของการดัดแปลงทํานองของเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน พบวามีความหลากหลาย
ของการดัดแปลงทํานอง ซ่ึงผูวิจัยจําแนกอกเปนลักษณะยอยได ๒ ลักษณะ ดังนี้  
 ลักษณะยอยท่ี ๑ การดัดแปลงทํานองเปนสําเนียงภาษา 
  เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เปนเพลงที่ผูประพันธไดมีการตกแตงทํานองใหมี
สําเนียงมอญระคนอยู ดังตัวอยางตอไปนี้  
 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ซ - ซ ซ ซ - - - รํ - รํ รํ รํ - ฟ - ด ํ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - ซ - รํ - ดํ ท ด ํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
 



๔๖๙ 
 

  จากทํานองเพลงขางตน เปนทํานองเพลงท่ีมีการแตงขยายข้ึนมาจากทํานองเพลง
เดียวกันในทํานองวา 
 
- ซ ซ ซ - รํ รํ รํ - ดํ ดํ ด ํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 

 
  ทํานองขางตนเปนทํานองบรรทัดสุดทายของเพลงเตาเห ๒ ช้ัน ทอน ๑ และทอน 
๒ ซ่ึงเปนเพลงตนรากของเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เม่ือประพันธขยายขึ้นเปนอัตรา ๓ ช้ันแลว
จะสังเกตไดวา ทํานองของประโยคทา ผูประพันธไดมีการตกแตงทํานองใหมีรูปแบบแตกตางกัน
ดังนี้ 
 

- - - ซ - ซ ซ ซ - - - รํ - รํ รํ รํ - ฟ - ดํ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 

- - - - - ซ - รํ - ดํ ท ด ํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 

- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 
 
  จากลักษณะการประพันธทํานองท่ีปรากฏขางตน เปนทํานองท่ีมีสําเนียงมอญ
ระคนอยู ซ่ึงเปนไปตามความประสงคของผูประพันธ ท้ังนี้ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา จากการที่
ผูประพันธไดขยายทํานองเพลงตนรากในอัตรา ๒ ชั้นท่ีเหมือนกันข้ึนเปนเพลงโหมโรงในอัตรา ๓ 
ช้ัน ใหมีความแตกตางกัน แสดงใหเห็นถึงความสามารถในการประพันธเพลง โดยสามารถ
ประพันธไดไมซํ้ากันถึง ๓ รูปแบบ ดังปรากฏในทํานองเพลงท่ีไดตกตัวอยางไวแลว  
 ลักษณะยอยท่ี ๒ การดัดแปลงทํานองแบบเปล่ียนวิธีการดําเนินทํานอง 
  การประพันธในรูปแบบนี้พบในเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ทอน ๒ และทอน ๓ 
ดังนี้  
 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - รํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ฟ - ท - ดํ รํ ฟ - รํ - - - - 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - ซ - รํ - ดํ ท ด ํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
 



๔๗๐ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ - - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร 

 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ (ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ) ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ (ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ รํ) 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
(- - ซ ซ ล ซ ล ซ) (- - รํ รํ ฟ รํ ฟ รํ) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ รํ ด)ํ (- - ท ท ดํ ท ดํ ท) 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 

(- - รํ รํ ฟ รํ ด ล) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ) (- - ล ล ดํ ล ซ ฟ) (- - ซ ซ  ล ซ ฟ ร) 
 
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ - - ดรม - ซ 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
(- - ม ม  ซ ม ร ทฺ) (- - ซ ซ ล ซ ม ร) (- - ล ล ท ล ซ ม) (- - ท ท รํ ท ล ซ) 

 
  จากลักษณะยอยท่ีปรากฏขางตน สามารถอธิบายไดวา ทํานองเพลงบางจังหวะของ
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ทอน ๒ และทอน ๓ มีเท่ียวกลับท้ังทอนเพลงโดยการดัดแปลงทํานอง
แบบเปล่ียนวิธีการดําเนินทํานอง ซ่ึงสังเกตไดจากทํานองในเท่ียวแรกจะมีวิธีการดําเนินทํานองแบบ
ทางกรอ แตเม่ือเปนเท่ียวกลับ มีการเปล่ียนวิธีการดําเนินทํานองแบบทางลูกลอลูกขัด โดยท่ียังคงไว
ถึงเสียงของลูกตก ซ่ึงผูวิจัยมีความเห็นวาการประพันธใหมีความแตกตางของวิธีการดําเนินทํานองนี้ 
แสดงใหเห็นถึงความสามารถในการประพันธเพลงในเร่ืองการประพันธใหมีวิธีการดําเนินทํานองท่ี
หลากหลาย ซ่ึงเปนการแสดงภูมิปญญาของผูประพันธไดเปนอยางดี 
  จากการวิเคราะหถึงเร่ืองการประพันธเท่ียวกลับขางตน สามารถสรุปไดวา การ
ประพันธในลักษณะน้ีแบงออกไดเปน ๒ ประเภทคือ เท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตน และเท่ียว
กลับท้ังทอนเพลง โดยประเภทท่ี ๑ เท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตน พบในเพลงโหมโรงท่ีทําการ
วิเคราะหจํานวน ๕ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เพลงโหม
โรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ซ่ึงยัง
สามารถแบงยอยออกถึงลักษณะของทํานองท่ีประพันธของเท่ียวกลับประเภทนี้ไดเปน ๒ ลักษณะ
คือ เปนการยืนเสียง และการเพิ่มทํานอง ท้ังนี้มีเหตุผลก็เพื่อตองการความกระชับของทํานองเม่ือ
กลับตนในแตละทอนเพลง สวนประเภทท่ี ๒ เท่ียวกลับท้ังทอนเพลง พบในเพลงโหมโรงจํานวน 
๒ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น ซ่ึงมีการประพันธ
ทํานองเม่ือบรรเลงในเท่ียวกลับข้ึนใหมท้ังหมด ซ่ึงยังสามารถแบงยอยออกถึงลักษณะของทํานองท่ี



๔๗๑ 
 

ประพันธของเท่ียวกลับประเภทนี้ไดเปน ๒ ลักษณะคือ เปนการเพ่ิมทํานอง และการดัดแปลง
ทํานอง ซ่ึงในการดัดแปลงทํานองนี้ยังแบงยอยออกไดการดัดแปลงทํานองเปนสําเนียงภาษา และ
แบบเปล่ียนวิธีการดําเนินทํานอง ซ่ึงการประพันธในลักษณะนี้ก็เพื่อตองการใหทํานองเม่ือบรรเลง
เปนเท่ียวกลับแลว มีความแตกตางไปจากการบรรเลงในเท่ียวปรกติ จึงไดทําใหอทํานองตางออกไป
ดวยวิธีการตาง ๆ ตามท่ีไดวิเคราะหไว 

๔.๓.๓ การประพันธทํานองลงจบหรือลงวา 
เพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีผูวิจัยทําการวิเคราะหในบทท่ี ๓ 

จํานวน ๙ เพลง พบวามีการประพันธทํานองลงจบหรือลงวา ซ่ึงสามารถจําแนกออกไดเปน ๒ 
รูปแบบ คือ รูปแบบการเปล่ียนทํานองในหนาทับสุดทายเปนทํานองลงจบหรือลงวา และรูปแบบ
การเพิ่มทํานองเพ่ือเปนทํานองลงจบหรือลงวา 

๔.๓.๓.๑ รูปแบบการเปล่ียนทํานองในหนาทับสุดทายเปนทํานองลงจบหรือลงวา 
   รูปแบบการเปล่ียนทํานองในหนาทับสุดทายเปนทํานองลงจบหรือลงวา 
พบเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท จํานวน ๔ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เพลงโหม
โรงราโค ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ดังนี้ 

๔.๓.๓.๑.๑ เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
    เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เปนเพลงจํานวน ๔ ทอน ทํานอง
เพลงในจังหวะสุดทายของทอน ๔ มีการเปล่ียนทํานองใหเปนทํานองลงจบหรือลงวาดังนี้ 
 
ทอน ๔ จังหวะท่ี ๘  

- ม ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ดํ รํ - ม ซ ล ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ รํ - ดํ 
 
ทอน ๔ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๘ (ลงวา) 
- ลํ ซํ มํ - รํ - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ 

 
จากทํานองเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ขางตนสามารถอธิบายไดวา ทอน ๔ จังหวะท่ี ๘ 

ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของเพลง เท่ียวแรกมีทํานองเพลงอยางหน่ึง และเท่ียวกลับมีทํานองอีกอยาง
หนึ่ง โดยทํานองท่ีเปล่ียนไปนั้นเปนลักษณะการลงจบของเพลงโหมโรงหรือท่ีเรียกวา “ลงวา” จึง
สรุปไดวา เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีมีการเปลี่ยนทํานองในหนาทับสุดทายเปน
ทํานองลงจบหรือลงวา 

๔.๓.๓.๑.๒ เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
    เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เปนเพลงจํานวน ๒ ทอน ทํานองเพลง
ในจังหวะสุดทายของทอน ๒ มีการเปล่ียนทํานองใหเปนทํานองลงจบหรือลงวาดังนี้ 



๔๗๒ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ท ล ซ ร (ท ล ซ ร) ซ ล ท ด ํ (ซ ล ท ดํ) (- - - - ซ ล ท ดํ - - รํ มํ รํ ดํ ท ล) 

 ทอน ๒ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจงัหวะหลัง) 
ท ล ซ ร - ซ - ด ํ - มํ รํ ด ํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ล ท ล ซ ล ซ ฟ - ซ 

 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ท ล ซ ร (ท ล ซ ร) ซ ล ท ด ํ (ซ ล ท ดํ) (- - - - ซ ล ท ดํ - - รํ มํ รํ ดํ ท ล) 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) (ลงวา) 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

 
จากทํานองเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ขางตนสามารถอธิบายไดวา ทอน ๒ จังหวะท่ี ๗ ซ่ึง

เปนจังหวะสุดทายของเพลง เท่ียวแรกมีทํานองเพลงอยางหน่ึง และเท่ียวกลับมีทํานองอีกอยางหน่ึง 
โดยทํานองท่ีเปล่ียนไปนั้นเปนลักษณะการลงจบของเพลงโหมโรงหรือท่ีเรียกวา “ลงวา” จึงสรุปได
วา เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เปนเพลงท่ีมีการเปล่ียนทํานองในหนาทับสุดทายเปนทํานองลงจบ
หรือลงวา 

๔.๓.๓.๑.๓ เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เปนเพลงจํานวน ๒ ทอน 

ทํานองเพลงในจังหวะสุดทายของทอน ๒ มีการเปล่ียนทํานองใหเปนทํานองลงจบหรือลงวาดังนี้ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม)  ร ซ (รซ) ร ม (รม) ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม) ร ม ซ ล - - - - 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- มํ รํ ท  - ล - ซ - ร - ซ  - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล ซ ม - ร - ซ 
 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม)  ร ซ (รซ) ร ม (รม) ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม) ร ม ซ ล - - - - 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) (ลงวา) 

- มํ รํ ท  - ล - รํ - - - ท  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 
จากทํานองเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ขางตนสามารถอธิบายไดวา ทอน ๒ จังหวะ

ท่ี ๘ ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของเพลง เท่ียวแรกมีทํานองเพลงอยางหน่ึง และเท่ียวกลับมีทํานองอีก



๔๗๓ 
 

อยางหนึ่ง โดยทํานองท่ีเปล่ียนไปนั้นเปนลักษณะการลงจบของเพลงโหมโรงหรือท่ีเรียกวา “ลงวา” 
จึงสรุปไดวา เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เปนเพลงที่มีการเปล่ียนทํานองในหนาทับสุดทาย
เปนทํานองลงจบหรือลงวา 

๔.๓.๓.๑.๔ เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน เปนเพลงจํานวน ๓ ทอน ทํานอง

เพลงในจังหวะสุดทายของทอน ๓ มีการเปล่ียนทํานองใหเปนทํานองลงจบหรือลงวาดังนี้ 
 

ทอน ๓ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
(- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) 

ทอน ๓ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ทฺ - ลฺ - ร - ม - ฟ ล ท ล ฟ - ม - ร 

 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
 (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) (- - - ฟ - ม - ร) - ล - ร ม ฟ ซ ล 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) (ลงวา) 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม  - - - ร 
 

จากทํานองเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ขางตนสามารถอธิบายไดวา ทอน ๓ จังหวะท่ี ๔ 
ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของเพลง เท่ียวแรกมีทํานองเพลงอยางหน่ึง และเท่ียวกลับมีทํานองอีกอยาง
หนึ่ง โดยทํานองท่ีเปล่ียนไปนั้นเปนลักษณะการลงจบของเพลงโหมโรงหรือท่ีเรียกวา “ลงวา” จึง
สรุปไดวา เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีมีการเปล่ียนทํานองในหนาทับสุดทายเปน
ทํานองลงจบหรือลงวา 

๔.๓.๓.๒ รูปแบบการการเพิ่มทํานองเพื่อเปนทํานองลงจบหรือลงวา 
   รูปแบบการเพ่ิมทํานองเพื่อเปนทํานองลงจบหรือลงวา พบเพลงโหมโรง
ครูมนตรี ตราโมท จํานวน ๕ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เพลงโหมโรงขับไม
บัณเฑาะว ๓ ชั้น เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น และเพลงโหมโรง
มหาราช ๓ ชั้น ดังนี้ 

๔.๓.๓.๒.๑ เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เปนเพลงจํานวน ๒ ทอน เม่ือหมด

จังหวะหนาทับในทอน ๒ แลว มีการเพิ่มทํานองเพ่ือเปนทํานองลงจบหรือลงวาดังนี้ 
 
 



๔๗๔ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
(- - - ร - ร ร ร) (- - ทฺ ร  ลฺ ทฺ ร ม)  (- - - ซ - ซ ซ ซ) (- - ม ซ ร ม ซ ล) 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด ํ - - รํ มํ รํ ดํ ท รํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ล 

 
ทํานองลงจบ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
ทํานองลงจบ (คร่ึงจังหวะหลัง) (ลงวา) 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ  - - - ม - - - ร 
 

จากทํานองเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ขางตนสามารถอธิบายไดวา เม่ือบรรเลงทํานอง
ทอน ๒ จํานวน ๒ เท่ียว ๆ ละ ๔ จังหวะแลว มีการเพิ่มทํานองอีก ๑ จังหวะ ตอทายทํานองทอน ๒ 
ซ่ึงทํานองการลงจบท่ีมีการเพิ่มเขามาในคร่ึงจังหวะหนาทับแรก มีการนําทํานองลูกเทามาบรรเลง
กอนที่จะตามดวยลักษณะการลงจบของเพลงโหมโรงหรือท่ีเรียกวา “ลงวา” ในครึ่งจังหวะหนาทับ
หลัง จึงสรุปไดวา เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เปนเพลงที่มีการเพิ่มทํานองเพื่อเปนทํานองลงจบ
หรือลงวา 

๔.๓.๓.๒.๒ เพลงโหมโรงขบัไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน เปนเพลงจํานวน ๒ ทอน 

แบบมีสรอย เม่ือหมดจังหวะหนาทับทํานองสรอยในทอน ๒ แลว มีการเพ่ิมทํานองเพื่อเปนทํานอง
ลงจบหรือลงวาดังนี้ 

 
ทํานองสรอย จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - ดํ - - - ซ - ล - - - ซ - - - ม 
ทํานองสรอย จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - - - - - - - - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล 
 
ทํานองลงจบ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - - - - - - - ด ํ - - - ม - - - - - ร - ม - ซ - ล ซ ม - ซ 
ทํานองลงจบ (คร่ึงจังหวะหลัง) (ลงวา) 

- - - ด ํ รํ มํ - มํ - - - - - - - รํ - - - ด ํ  - - - ท - - - ล - - - ซ 
 



๔๗๕ 
 

จากทํานองเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น ขางตนสามารถอธิบายไดวา เม่ือบรรเลง
หมดจังหวะหนาทับทํานองสรอยในทอน ๒ แลว มีการเพิ่มทํานองอีก ๒ จังหวะ ตอทายทํานอง
ทอน ๒ ซ่ึงทํานองการลงจบที่มีการเพิ่มเขามาในจังหวะแรก มีการนําทํานองในจังหวะท่ี ๑ ของ
ทอน ๒ มาบรรเลงกอนท่ีจะตามดวยลักษณะการลงจบของเพลงโหมโรงหรือท่ีเรียกวา “ลงวา” ใน
คร่ึงจังหวะหนาทับหลัง จึงสรุปไดวา เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน เปนเพลงที่มีการเพิ่ม
ทํานองเพ่ือเปนทํานองลงจบหรือลงวา 

๔.๓.๓.๒.๓ เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น เปนเพลงจํานวน ๒ ทอน เม่ือหมด

จังหวะหนาทับในทอน ๒ แลว มีการเพิ่มทํานองเพ่ือเปนทํานองลงจบหรือลงวาดังนี้ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๘ 
- - - - - ล ดํ ซ - - - ม - ซ - - ล ซ ม ซ - ล - ด ํ ซ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ 

 
ทํานองลงจบ จังหวะท่ี ๑ 

- - - - - - - ด ํ - - - รํ มํ รํ ดํ ซ - - - ล ดํ ซ - - ดํ ล ซ ด - ร - ม 
ทํานองลงจบ จังหวะท่ี ๒ (ลงวา) 
- ลํ ซํ มํ  - รํ - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ 

 
จากทํานองเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น ขางตนสามารถอธิบายไดวา เม่ือบรรเลงทํานอง

ทอน ๒ จํานวน ๒ เท่ียว ๆ ละ ๘ จังหวะแลว มีการเพ่ิมทํานองอีก ๒ จังหวะ ตอทายทํานองทอน ๒ 
ซ่ึงทํานองการลงจบท่ีมีการเพิ่มเขามาในจังหวะหนาทับแรก มีการนําทํานองจังหวะท่ี ๑ ของทอน ๑ 
มาบรรเลงกอนที่จะตามดวยลักษณะการลงจบของเพลงโหมโรงหรือท่ีเรียกวา “ลงวา” ในจังหวะท่ี 
๒ จึงสรุปไดวา เพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ช้ัน เปนเพลงที่มีการเพิ่มทํานองเพื่อเปนทํานองลงจบหรือ
ลงวา 

๔.๓.๓.๒.๔ เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เปนเพลงจํานวน ๓ ทอน แบบมี

เท่ียวกลับ เม่ือหมดจังหวะหนาทับในทอน ๓ เท่ียวกลับแลว มีการเพ่ิมทํานองเพื่อเปนทํานองลงจบ
หรือลงวาดังนี้ 
 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ร ร 
 



๔๗๖ 
 

ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
(- - ม ม  ซ ม ร ทฺ) (- - ซ ซ ล ซ ม ร) (- - ล ล ท ล ซ ม) (- - ท ท รํ ท ล ซ) 

 
ทํานองลงจบ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - -  - - - ท  - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม - ซ - ล 
ทํานองลงจบ (คร่ึงจังหวะหลัง) (ลงวา) 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 

จากทํานองเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น ขางตนสามารถอธิบายไดวา เม่ือบรรเลงทํานอง
ทอน ๓ จํานวน ๒ เท่ียว ๆ ละ ๒ จังหวะแลว มีการเพิ่มทํานองอีก ๑ จังหวะ ตอทายทํานองทอน ๓ 
ซ่ึงทํานองการลงจบท่ีมีการเพ่ิมเขามาในคร่ึงจังหวะหนาทับแรก มีการนําทํานองเหในจังหวะท่ี ๑ 
ของเพลงเตาเห ๒ ช้ัน มาบรรเลงกอนท่ีจะตามดวยลักษณะการลงจบของเพลงโหมโรงหรือท่ี
เรียกวา “ลงวา” ในคร่ึงจังหวะหนาทับหลัง จึงสรุปไดวา เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เปนเพลงที่มี
การเพิ่มทํานองเพ่ือเปนทํานองลงจบหรือลงวา 

๔.๓.๓.๒.๕ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น เปนเพลงจํานวน ๒ ทอน เม่ือหมด

จังหวะหนาทับในทอน ๒ แลว มีการเพิ่มทํานองเพลงสายฝน กอนจะมีการลงวาดังนี้ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
(- - - ร ม ฟ ซ ล) (- - - ซ ล ท ดํ รํ) (- - - ม ํ รํ ดํ ท ล) (- - - รํ ดํ ท ล ซ) 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- ซ (- ซ) - ล (- ล) - ท (- ท) - ม (- ม) - - - ม ม ม - - - ม - - - ร - ซ 

 
เพลงสายฝน 

- - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - ซ 
 

- - - - - - - ม - - - ฟ - - - - - - - ม - - - ร 
 

- - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - ท 
 

- - - - - - - ม - - - ร - - - ล - - - - - - - - 



๔๗๗ 
 

 
- - - - - - - - - - - รํ - - - - - - - ฟ - - - ล 

 
- - - - - - - ม - - - ฟ - - - - - - - ซ - - - ร 

 
ลงวา 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 
จากทํานองเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ขางตนสามารถอธิบายไดวา เม่ือบรรเลงทํานอง

ทอน ๒ จํานวน ๒ เท่ียว ๆ ละ ๑๖ จังหวะแลว มีการเพ่ิมทํานองเพลงพระราชนิพนธสายฝน ใน
จังหวะ ¾ จํานวน ๖ จังหวะ ตอทายทํานองทอน ๒ กอนท่ีจะตามดวยลักษณะการลงจบของเพลง
โหมโรงหรือท่ีเรียกวา “ลงวา” ในคร่ึงจังหวะหนาทับหลัง จึงสรุปไดวา เพลงโหมโรงมหาราช ๓ 
ช้ัน เปนเพลงท่ีมีการเพิ่มทํานองเพ่ือเปนทํานองลงจบหรือลงวา 

จากการวิเคราะหในหัวขอนี้ท้ังหมด สามารถสรุปไดวา การประพันธทํานองลงจบหรือลง
วา จําแนกออกไดเปน ๒ รูปแบบ คือ รูปแบบการเปล่ียนทํานองในหนาทับสุดทายเปนทํานองลงจบ
หรือลงวา และรูปแบบการเพิ่มทํานองเพื่อเปนทํานองลงจบหรือลงวา โดยรูปแบบการเปล่ียน
ทํานองในหนาทับสุดทายเปนทํานองลงจบหรือลงวา พบเพลงโหมโรงจํานวน ๔ เพลง ไดแก เพลง
โหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น และเพลงโหม
โรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น และรูปแบบการเพิ่มทํานองเพื่อเปนทํานองลงจบหรือลงวา พบเพลงโหมโรง
จํานวน ๕ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน เพลง
โหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 

๔.๓.๓.๓ เสียงของการลงวา 
   เสียงของการลงวาท่ีปรากฏในเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท จากการ
วิเคราะหในบทท่ี ๓ จํานวน ๙ เพลง สามารถแบงออกไดเปน ๒ รูปแบบดังนี้ 
 
รูปแบบท่ี ๑ เพลงโหมโรงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียง เร “ร” 
 รูปแบบเพลงโหมโรงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียง เร “ร” พบเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี 
ตราโมท จํานวน ๖ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เพลงโหม
โรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น และเพลงโหม
โรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน โดยมีการลงวาดังทํานองตอไปนี้ 
 
 



๔๗๘ 
 

การลงวาเสียง เร “ร” 
- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

 
ผูวิจัยมีขอสังเกตท่ีพบในเพลงโหมโรงท่ีมีรูปแบบเพลงโหมโรงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียง 

เร “ร” หลายประเด็นดังนี้ 
 
ประเด็นท่ี ๑ เพลงโหมโรงในรูปแบบนี้ท้ัง ๖ เพลงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียงเร “ร” เปนเพลงที่ใช
หนาทับปรบไก 

เพลงโหมโรงในรูปแบบนี้ท้ัง ๖ เพลงเปนเพลงท่ีใชหนาทับปรบไกท้ังหมด ถึงแมวาเพลง
โหมโรงในรูปแบบนี้บางเพลงจะขยายมาจากเพลงอัตรา ๒ ช้ัน ท่ีไมใชหนาทับปรบไก อาทิเชน 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ทอน ๑ ขยายอัตรามาจากเพลงสระบุหรง ๒ ชั้น ซ่ึงใชหนาทับลง
สรง ๒ ช้ัน ทอน ๒ ขยายอัตรามาจากเพลงตระนิมิต ๒ ช้ัน ซ่ึงใชหนาทับตระ ๒ ช้ัน หรือในเพลง
โหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๑ ก็ขยายมาจากเพลงตระเชิญ ๒ ช้ัน ซ่ึงใชหนาทับตระเชนกัน แตเม่ือ
ขยายข้ึนเปนอัตรา ๓ ชั้นแลว ไดเปล่ียนการใชจังหวะหนาทับจากของเดิมมาใชจังหวะหนาทับปรบ
ไก ๓ ชั้นท้ังส้ิน  
 
ประเดน็ท่ี ๒ เพลงโหมโรงในรูปแบบนี้ท้ัง ๖ เพลงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียงเร โดยมากเปนเพลงที่
อยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง 

จะสังเกตไดวาเพลงโหมโรงจํานวน ๕ เพลงนี้ ในจํานวนท้ังหมด ๖ เพลง (ยกเวนเพลงโหม
โรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น) เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงทางเพียงออลางเกือบท้ังหมด โดยเฉพาะทํานอง
ของทอนส้ินทาย ซ่ึงเปนทอนท่ีตองมีการลงวาตอไป ซ่ึงทํานองลงวาเสียงเร มีเสียงสําคัญอยูใน
บันไดเสียงทางเพียงออลางท้ังส้ิน จึงไมใชเร่ืองแปลกท่ีเพลงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียงเร เปนเพลง
ท่ีอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง 

สวนเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ถึงแมวาทอนเพลงสุดทายจะมีทํานองเพลงอยูในบันได
เสียงทางใน แตเนื่องจากมีความประสงคจะใหทํานองลงวาเปนเสียงเร ผูประพันธจึงไดดัดแปลง
ทํานองของคร่ึงจังหวะหนาในจังหวะสุดทายของเพลงใหมาลงท่ีเสียง ลา เพื่อใหสามารถลงวาใน
เสียงนี้ได ดังทํานองตอไปนี้ 

 
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น  
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 

(- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) 
 



๔๗๙ 
 

ทอน ๓ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ทฺ - ลฺ - ร - ม - ฟ ล ท ล ฟ - ม - ร 

 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
 (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) (- - - ฟ - ม - ร) - ล - ร ม ฟ ซ ล 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) (ลงวา) 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม  - - - ร 
 
จากทํานองเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ขางตนสามารถอธิบายไดวา ทํานองทอน ๓ 

จังหวะท่ี ๔ ซ่ึงเปนจังหวะสุดทายของเพลง ในคร่ึงจังหวะหนาทับแรกของเท่ียวแรกและเท่ียวกลับ 
มีเสียงลูกตกแตกตางกัน โดยในเท่ียวแรกตกที่เสียง “มี” และเท่ียวกลับ ตกท่ี เสียง “ลา” ซ่ึงความ
แตกตางท่ีเกิดข้ึน เปนเพลงทํานองลงวาเปนทํานองท่ีอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลางเปนสําคัญ ทํา
ใหตองมีการดัดแปลงเสียงลูกตกอยูในเสียงท่ีสามารถเช่ือมตอกับบันไดเสียงทางเพียงออลางได ซ่ึง
ผูประพันธไดเลือกเสียงลา เปนเสียงสุดทายกอนท่ีจะมีการลงวา เพื่อใหเกิดความสมบูรณของ
ทํานองลงจบ 

หากยอนกลับไปพิจารณาทํานองในคร่ึงจังหวะสุดทายของการลงจบ จะเห็นวามีเพลงโหม
โรงท่ีมีเสียงลูกตกท่ีเสียงลา อยูถึง ๔ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงมหาฤกษ 
๓ ชั้น เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน ซ่ึงแตละเพลงมีทํานอง
ดังตอไปนี้ 

 
เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
ทํานองลงจบ 
ท ล ซ ร (ท ล ซ ร) ซ ล ท ด ํ (ซ ล ท ดํ) (- - - - ซ ล ท ดํ - - รํ มํ รํ ดํ ท ล) 
ลงวา 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 
เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
ทํานองลงจบ 

- - - - - - - - - - - - - - - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
ลงวา 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ  - - - ม - - - ร 



๔๘๐ 
 

เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
ทํานองลงจบ 

- - - -  - - - ท  - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม - ซ - ล 
ลงวา 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทํานองลงจบ 
ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม)  ร ซ (รซ) ร ม (รม) ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม) ร ม ซ ล - - - - 
ลงวา 

- มํ รํ ท  - ล - รํ - - - ท  - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 
 

จากทํานองลงจบของเพลงโหมโรงท้ัง ๔ เพลงขางตน สามารถสังเกตไดวา ทํานองคร่ึง
จังหวะหนาทับแรกกอนท่ีจะมาการลงวา มีเสียงลูกตกอยูท่ีเสียง ลา “ล” (สังเกตตัวโนตท่ีลงกลมไว) 
ซ่ึงการใหเสียงของทํานองเปนเสียงลานี้ จะเอ้ือตอการลงจบท่ีสมบูรณเพราะ ทํานองของการลงวามี
ทํานองท่ีเปนการเนนย้ําเสียงลา ถึง ๒ คร้ัง โดยคร้ังแรกอยูในหองเพลงท่ี ๒ และคร้ังท่ี ๒ อยูในทาย
ของหองเพลงท่ี ๔  

เสียงลา ในหองเพลงท่ี ๒ เปนเสียงท่ีข้ันระหวางการเคลื่อนท่ีจากเสียงสูงไปสูเสียงต่ํา คือ
ในทํานอง / - มํ รํ ท /  เสียงลา ในหองท่ี ๒ / - ล - รํ /  จึงเปนตัวเชื่อม ระหวางการเคล่ือนท่ีของเสียง
ดานหนากับดานหลัง ซ่ึงเม่ือมีการเคลื่อนทํานองมาถึงเสียงลา ตัวแรกแลว มีการหักเหของทํานอง
ไปสูเสียงสูงอีกคร้ังหนึ่ง คือ จากเสียงลาไปสูเสียงเร (สังเกตทํานองหองเพลงท่ี ๒) ซ่ึงทํานองตอไป
ตั้งแตหองเพลงท่ี ๓ ถึงหองเพลงท่ี ๘ จะมีการเคล่ือนท่ีของเสียงจากเสียงสูไปสูเสียงตํ่าท้ังหมด  

เสียง ลา ในทายหองเพลงท่ี ๔ เปนเสียง ลา ท่ีเปนเสียงย้ําถึงการเปนทํานองจบอีกคร้ังหนึ่ง 
เพราะเปนเสียงท่ีอยูในทายของประโยคทา กอนจะสงตอไปยังประโยครับซ่ึงทํานองมีความถ่ีท่ีคงท่ี 
และมีเสียงของตัวโนตเพียงหองเพลงละ ๑ ตัว แลวคอยเคล่ือนท่ีจากเสียงสูงไปสูเสียงตํ่า ในคราวละ 
๑ เสียง คือจากเสียง ลา ในทายหองท่ี ๔ คอย ๆ ลดระดับเสียงลงไปหองเพลงละ ๑ เสียง จนไปจบ
ลงในเสียง เร ในหองเพลงท่ี ๘ ซ่ึงเปนหองเพลงสุดทายของเพลง  

 
รูปแบบท่ี ๒ เพลงโหมโรงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียง ซอล “ซ” 
 รูปแบบเพลงโหมโรงที่มีเสียงของการลงวาเสียง ซอล “ซ” พบเพลงประเภทโหมโรงครู
มนตรี ตราโมท จํานวน ๓ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว 
๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน โดยมีทํานองการลงวาใน ๒ ลักษณะดังนี้ 



๔๘๑ 
 

ลักษณะท่ี ๑  
- ลํ ซํ มํ  - รํ - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ 
ลักษณะท่ี ๒ 

- - - ด ํ รํ มํ - มํ - - - - - - - รํ - - - ด ํ  - - - ท - - - ล - - - ซ 
 

จากลักษณะการลงวาขางตน สามารถอธิบายไดวา การลงวาในลักษณะท่ี ๑ เปนการลงของ
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน สวนการลงวาในลักษณะท่ี ๒       
เปนการลงวาท่ีเปนแบบเฉพาะของเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน แตขอสําคัญของการลงวา
ท้ัง ๒ ลักษณะนี้ อยูตรงท่ีเสียงของการลงวาเสียงซอล “ซ”  

การลงวาในลักษณะท่ี ๒ ซ่ึงพบเฉพาะในเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน ผูวิจัยมี
ความเห็นวาผูประพันธมีความประสงคท่ีจะดัดแปลงทํานองลงวาใหแตกตางไปจากปรกติ         
หากยังคงใชทํานองลงวาตามระเบียบวิธีปฏิบัติอยูนั้น จะทําใหทํานองในหองเพลงท่ี ๗-๘ ใน
จังหวะท่ี ๑ กับทํานองหองเพลงท่ี ๑-๒ ในจังหวะท่ี ๒ (ดังทํานองตอไปน้ี) ซ่ึงมีความใกลเคียงกัน
มาก จะทําใหเปนทํานองลงจบท่ีไมสมบูรณในเร่ืองของความไพเราะและความกลมกลืน 

 
ลงจบ (จังหวะท่ี ๑) 

- - - - - - - - - - - ด ํ - - - ม - - - - - ร - ม - ซ - ล  ซ ม - ซ 
 
หากใชทํานองลงวาตามระเบียบปฏิบัติในทํานองนี้ 

 
ลงวาแบบปรกติ 
- ลํ ซํ มํ  - รํ - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ 

 
จากประเด็นนี้เองผูวิจัยมีความเห็นวา ผูประพันธนาจะตองการใหเพลงโหมโรงมีการลงจบ

ท่ีสมบูรณแบบมากท่ีสุดท้ังในเร่ืองของความไพเราะและความกลมกลืน จึงไดดัดแปลงทํานองการ
ลงวาข้ึนใหมเปน  

 
- - - ด ํ รํ มํ - มํ - - - - - - - รํ - - - ด ํ  - - - ท - - - ล - - - ซ 

 
หากดัดแปลงทํานองลงวาเปนเชนนี้แลว จะทําใหทํานองการลงจบในเพลงโหมโรงขับไม

บัณเฑาะวมีความสมบูรณมากข้ึน 



๔๘๒ 
 

ผูวิจัยมีขอสังเกตท่ีพบในเพลงโหมโรงท่ีมีรูปแบบเพลงโหมโรงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียง
ซอล “ซ” หลายประเด็นดังนี้ 

 
ประเด็นท่ี ๑ เพลงโหมโรงท้ัง ๓ เพลงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียงซอล เปนเพลงท่ีใชหนาทับสองไม  

เพลงโหมโรงท้ัง ๓ เพลงในรูปแบบนี้ เปนเพลงท่ีใชหนาทับสองไมในการควบคุมจังหวะ
ท้ังส้ิน ซ่ึงถึงแมวาเพลงโหมโรงในรูปแบบนี้บางเพลงจะขยายมาจากเพลงอัตรา ๒ ชั้น ท่ีไมใชหนา
ทับสองไม อาทิเชน เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น ท่ีขยายอัตรามาจากเพลงดวงดอกไม ๒ ชั้น ซ่ึงใช
หนาทับพื้นเมือง แตเม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ช้ันแลว ไดเปล่ียนการใชจังหวะหนาทับ
จากของเดิมมาใชจังหวะหนาทับสองไม ๓ ช้ัน 
 
ประเด็นท่ี ๒ เพลงโหมโรงท้ัง ๓ เพลงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียงซอล เปนเพลงในบันไดเสียงทาง
เพียงออบน  

จะสังเกตไดวาเพลงโหมโรงท้ัง ๓ เพลงนี้เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียงทางเพียงออบน
ท้ังหมด คืออยูในกลุมเสียงปญจมูล ดรม X ซล X เสียงของการลงวาจึงมีความสอดคลองกับบันได
เสียงท่ีเพลงท่ีไดดําเนินมา จึงทําใหมีเสียงของการลงวาท่ีเสียงซอล 
 
ประเด็นท่ี ๓ เพลงโหมโรงท้ัง ๓ เพลงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียงซอล เปนเพลงผูประพันธไมไดจง
ใจจะประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงต้ังแตแรก  

จากขอสันนิษฐานนี้ ถาไดศึกษาประวัติของเพลงโหมโรงแลวจะพบวา เพลงโหมโรงท้ัง ๓ 
เพลงนี้ มีประวตัิท่ีสามารถอธิบายถึงเร่ืองนี้ไดคือ 
 
๑. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น  
 ตามประวัติของเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น พบวา เปนเพลงที่ครูมนตรี ตราโมท 
ประพันธข้ึนเปนเพลงแรกในชีวิตของทาน ครูมนตรีไดอธิบายเพียงแคขยายทํานองเพลงตอยตร่ิง ๒ 
ชั้น ข้ึนเปนอัตรา ๓ ชั้น เทานั้น มไิมกลาวถึงวาประพันธเปนเพลงโหมโรงแตอยางใด  
 
๒. เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น  
 จากลักษณะรูปแบบของการลงวาที่ไดอธิบายไวขางตน คือทํานองของการลงวามีการ
ดัดแปลงไปจากทํานองซ่ึงเปนระเบียบวิธีตามแบบโบราณ จึงเปนขอสันนิษฐานหน่ึงท่ีทําใหผูวิจัย
สรุปไดวาเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะวนี้ เปนเพลงท่ีไมไดจงใจจะประพันธเปนเพลงโหมโรง
ตั้งแตเร่ิมแรก 
 



๔๘๓ 
 

๓. เพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น  
 ตามประวัติของเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น ครูมนตรีไดอธิบายถึงเพลงนี้ไววา ไดประพันธ
เพลงเอ้ืองคําไวเพื่อเปนอนุสรณในการเดินทางมาเชียงใหมเปนคร้ังแรก โดยยังไมไดถายทอดใหกับ
ใคร ซ่ึงตอมาเม่ือครูมนตรีเปนผูฝกสอนวงเคร่ืองสายคณะ อ.ส. ของพระเจาบรมวงศเธอพระองคเจา
อดิสัยสุริยาภา ไดตอเพลงใหแกวงนี้โดยไมตอใหกับใครอีกตามคําส่ังหาม แตเม่ือเสด็จพระองค
อดิสัยฯ ส้ินพระชนมแลว จนเมื่อทางมหาวิทยาลัยเชียงใหม แจงความประสงคไปยังกรมศิลปากร 
ขอใหครูมนตรี แตงเพลงโหมโรงเพ่ือเปนสัญลักษณประจําสถาบัน ครูมนตรีจึงนําเพลงนี้มาเพ่ิม
ทํานองตอนทายใหเหมาะท่ีจะเปนเพลงโหมโรงตอไป ดังท่ีครูมนตรีไดอธิบายไวดังนี้ 
 

“บัดนี้ ทางมหาวิทยาลัยเชียงใหม ไดแจงความประสงคไปยังกรม
ศิลปากร ขอใหขาพเจาแตงเพลงโหมโรง เพื่อใหชุมนุมนาฏศิลปและดนตรีไทย 
ของสโมสรมหาวิทยาลัยนักศึกษาของมหาวิทยาลัย บรรเลงเปนสัญลักษณของ
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ขาพเจาก็ไดนึกถึงเพลงเอ้ืองคํา ซ่ึงมีประวัติเกี่ยวของกับ
จังหวัดเชียงใหมเปนอันมาก ท้ังสําเนียงและในทํานองเพลงก็เปนสัญลักษณของ
เชียงใหมอยูแลว ขาพเจาจึงเพ่ิมเติมทํานองตอนทายใหเหมาะท่ีจะบรรเลง เปน
เพลงโหมโรงมอบใหเปนเพลงประจํามหาวิทยาลัยเชียงใหม ตามท่ีขอ” (มนตรี 
ตราโมท, ๒๕๑๘: ๗๒) 

  
 จากประวัติโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น ท่ีครูมนตรี ตราโมทไดอธิบาย จึงตรงกับขอสันนิษฐาน
ของผูวิจัยวา เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีไมไดประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงแตแรก จึง
ทําใหลักษณะของทํานองลงจบหรือลงวา เปนเพลงโหมโรงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียงซอล “ซ” 
 ผูวิจัยมีความเห็นถึงเพลงโหมโรงท่ีมีเสียงของการลงวาเสียงซอล วา เพลงเหลานี้เดิมที
ผูประพันธอาจมีความจงใจท่ีจะประพันธเพลงเปนเพลงรองสงก็เปนได เพราะเพลงโหมโรงจํานวน
ไมนอยก็มาจากเพลงรองสง ซ่ึงนํามาเพิ่มหัวเพิ่มทายในลักษณะของเพลงโหมโรง ซ่ึงผูวิจัยจะ
อธิบายถึงเร่ืองนี้ในหัวขอประเภทของผลงานการประพันธเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ตอไป 

จากคําอธิบายท้ังหมดขางตน สามารถสรุปถึงเร่ืองเสียงของการลงวาไดวา สามารถแบบง
ไดออกเปน ๒ รูปแบบ ตามเสียงท่ีปรากฏ คือเสียง เร และเสียง ซอล โดยรูปแบบการลงวาเสียง เร 
พบในเพลงโหมโรงจํานวน ๖ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน และ
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ซ่ึงมีการลงวาในทํานองท่ีวา 
 

- มํ รํ ท - ล - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 



๔๘๔ 
 

 การลงวาในรูปแบบนี้จะพบเฉพาะในเพลงท่ีใชหนาทับปรกไกเทานั้น และโดยมากเปน
เพลงท่ีอยูในบันใดเสียงทางเพียงออลาง สวนรูปแบบการวงวาเสียง ซอล พบในเพลงโหมโรง
จํานวน ๓ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน และเพลง
โหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน ซ่ึงใน ๒ เพลงแรกมีการลงวาในทํานองท่ีวา 
 

- ลํ ซํ มํ  - รํ - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ 
 

สวนเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น มีการลงวาในทํานองท่ีวา 
 

- - - ด ํ รํ มํ - มํ - - - - - - - รํ - - - ด ํ  - - - ท - - - ล - - - ซ 
 

จากทํานองการลงวาท่ีเปล่ียนไปของเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน อาจอนุมานไดวา 
ผูประพันธตองการใหลงจบอยางสมบูรณแบบมากท่ีสุดท้ังในเร่ืองของความไพเราะและความ
กลมกลืน จึงไดดัดแปลงทํานองการลงวาข้ึนใหมเปน โดยรูปแบบการลงวาเสียงซอล จะพบในเพลง
โหมโรงท่ีใชหนาทับสองไมเทานั้น ซ่ึงโดยมากเปนเพลงท่ีอยูในบันใดเสียงทางเพียงออบน และ
เพลงโหมโรงท้ัง ๓ เพลงนี้ ผูวิจัยไดสรุปวาเปนเพลงผูประพันธไมไดจงใจจะประพันธข้ึนเปนเพลง
โหมโรงตั้งแตแรก 

 
๔.๔ ประเภทของผลงานการประพันธเพลงโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 การแยกประเภทผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีทําการ
วิเคราะหในบทท่ี ๓ จํานวน ๙ เพลง ผูวิจัยขอยกวิธีการแยกประเภทเพลงโหมโรงจากคําอธิบายของ
นายวิเชียร กุลตัณฑ ในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย ซ่ึงทานไดจําแนกประเภทของเพลงโหมโรง
ออกได ๔ ประเภทดังนี้ (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๘๔) 
 ๑. เปนเพลงโหมโรงท่ีจงใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป บางเพลงก็มีมานานแลว จน
ติดตามคนหาประวัติยังไมพบ บางเพลงก็เพิ่มแตงข้ึนประมาณ ๔๐-๕๐ ปมานี้เอง ซ่ึงยังติดตาม
คนหาประวัติหรือรอยรอยอ่ืน ๆ ไดอยู 
 ๒. เปนเพลงโหมโรงท่ีแตงข้ึนเพื่อใชบรรเลงโหมโรงเฉพาะคณะหรือสํานักดนตรีนั้น ๆ 
โดยเฉพาะ เชน โหมโรงกัลยาณมิตร โหมโรงศรทอง โหมโรงประสานเนรมิต โหมโรงบางขุน
นนท ฯลฯ 
 ๓. เปนเพลงโหมโรงที่นํามาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา โดยเอามาเพ่ิมหัวเพ่ิมทายใน
ลักษณะเพลงโหมโรงและก็เรียกช่ือตามทํานองเพลงนั้น ๆ โดยไมเปล่ียนช่ือเปนอยางอ่ืน อาทิ เทพ
นม ๓ ช้ัน แขกมอญบางชาง ๓ ชั้น ทะแย ๓ ชั้น แปดบท ๓ ช้ัน ฯลฯ 



๔๘๕ 
 

 ๔. เพลงโหมโรงบางเพลงไมเหมาะท่ีจะใชบรรเลงกับเคร่ืองดนตรีท่ัว ๆ ไป แตเหมาะแก
การใชบรรเลงเฉพาะเคร่ืองดนตรีบางประเภทเทานั้น เชน  
  ๔.๑ เฉพาะเคร่ืองสายปชวา เพลงเร่ืองชมสมุทร ลมหวน ๓ ช้ัน แขกมอญบางชาง 
ออกสระหมา 
  ๔.๒ เฉพาะเพลงปพาทยชวา เพลงบูเซ็นซอค เพลงยะโฮร 
  ๔.๓ เฉพาะเพลงอังกะลุง สเรเบกัน ยะโฮร 
 จากคําอธิบายวาดวยหลักการแยกประเภทเพลงโหมโรงขางตน ผูวิจัยไดนําหลักการ
ดังกลาวมาจัดประเภทผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ซ่ึงสามารถ
จําแนกออกได เปน ๓ ประเภทดังนี้ 

๔.๔.๑ เพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงขึ้นสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป 
 ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท พบวามีเพลงโหม

โรงท่ีอยูในประเภทท่ี ๑ คือ เปนเพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป จํานวน ๕ 
เพลง ไดแก เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ 
ช้ัน เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น โดยแตละเพลงมีคําอธิบายดังนี้ 
  ๔.๔.๑.๑ เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 

การวิเคราะหวาเพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เปนเพลงนี้จัดอยูในประเภท
เพลงโหมโรงท่ีจงใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไปนั้น ผูวิจัยไดใชคําอธิบายถึงประวัติเพลงโหม
โรงราโค ๓ ชั้น ในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ ท่ีมี
คําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา 
 

“เม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๔ นายมนตรี ตราโมท ไดแตงเพลงราโคท้ังสองนี้ ข้ึน
เปน ๓ ชั้น บรรเลงติดตอกันเปน ๒ เพลง ตามแบบเพลงโหมโรง ความหมายของ
เพลงแสดงถึงการฟอนรําเปนหมูๆ ร่ืนเริงกันในครอบครัว และมีสําเนียงแขกปน
อยูนิดหนอยใหสมกับช่ือท่ีคิดไววามีกําเนิดมาจากดินแดนภารตะ” (มนตรี ตรา
โมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๑๐๒) 

 
   จากคําอธิบายประวัติเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ขางตน ผูวิจัยสามารถ
วิเคราะหไดวา เพลงนี้จงใจประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงโดยท่ัวไป เพราะมีการระบุถึงปท่ีมีการนํา
เพลงราโค ๒ ชั้นมาขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอยางชัดเจน และผลจากการวิเคราะหทํานองลงจบ
หรือลงวา ท่ีไดวิเคราะหไวกอนหนานี้ จึงสามารถสรุปไดวาเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงข้ึน
สําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป 
 



๔๘๖ 
 

๔.๔.๑.๒ เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
การวิเคราะหวาเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เปนเพลงนี้จัดอยูในประเภท

เพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไปนั้น ผูวิจัยไดใชคําอธิบายถึงประวัติเพลงโหม
โรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ ท่ีมี
คําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา “เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้นนี้ นายมนตรี ตราโมท ไดแตงข้ึนจากเพลง
มหาฤกษ ๒ ชั้น ในเร่ืองทําขวัญ เม่ือ พ.ศ. ๒๔๗๖” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: 
๙๘) 
   จากคําอธิบายประวัติเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ขางตน ผูวิจยัสามารถ
วิเคราะหไดวา เพลงนี้จงใจประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงโดยท่ัวไป เพราะมีการระบุถึงปท่ีมีการนํา
เพลงมหาฤกษ ๒ ช้ันมาขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอยางชัดเจน และผลจากการวิเคราะหทํานองลง
จบหรือลงวา ท่ีไดวิเคราะหไวกอนหนานี้ จึงสามารถสรุปไดวาเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตง
ข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป 

๔.๔.๑.๓ เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
การวิเคราะหวาเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เปนเพลงนี้จัดอยูใน

ประเภทเพลงโหมโรงที่ตั้งใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไปนั้น ผูวิจัยไดใชคําอธิบายถึงประวัติ
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ในหนังสือเพลงรวมสมโภชกรุงรัตนโกสินทร ๒๐๐ ป ไดมี
คําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  

  
“ในศุภวาระท่ีไดมีพระราชพิธีสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ในป

พุทธศักราช 2525 ธนาคารกรุงเทพจํากัด เห็นเปนนิมิตรหมายข้ึนหลายประการ 
รวมถึงโครงการสงเสริมดุริยางคศิลปดวย และไดนําเสนอโครงการดังกลาวนี้ตอ
กรมศิลปากร และจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในอันท่ีจะรวมกันสรางเพลงไทยข้ึน
เปนอนุสรณของงานสมโภชอันถือวาสําคัญยิ่งของชาติไทย” (ธนาคารกรุงเทพ
จํากัด (มหาชน), ๒๕๒๕: คํานํา) 

 
   จากคําอธิบายประวัติเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร  ๓ ช้ัน ขางตน ผูวิจัย
สามารถวิเคราะหไดวา เพลงนี้จงใจประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงโดยท่ัวไป เพราะมีการระบุถึงปท่ี
มีการประพันธ พรอมท้ังความมุงหมายในการประพันธเพลง และผลจากการวิเคราะหทํานองลงจบ
หรือลงวา ท่ีไดวิเคราะหไวกอนหนานี้ จึงสามารถสรุปไดวาเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงข้ึน
สําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป 

 
 



๔๘๗ 
 

๔.๔.๑.๔ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
การวิเคราะหวาเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น เปนเพลงนี้จัดอยูในประเภท

เพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไปนั้น ผูวิจัยไดใชคําอธิบายถึงประวัติเพลงโหม
โรงมหาราช ๓ ชั้น ในหนังสือเพลงโหมโรงมหาราช ไดมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา 
 

“ในศุภมงคลสมัยท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงเจริญพระชนมายุ
ครบ ๖๐ ชันษา ในปพุทธศักราช ๒๕๓๐ ธนาคารกรุงเทพ จํากัด ดําริท่ีจะจัด
โครงการแตงเพลงไทยเฉลิมพระเกียรติท้ังนี้เพื่อใหดนตรีไทยไดมีบทบาทรวม
ถวายความจงรักภักดี และจะเปนปรากฏการณสําคัญท่ีดนตรีไทยไดมีสวน
เสริมสรางอนุสรณในวาระท่ีเปนมหาม่ิงมงคลนี้ ท้ังยังจะเปนการอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมดานดนตรีไทยใหเดนชัดดังท่ีกรมศิลปากรไดดําเนินการอยูตลอด
มาอีกดวย” (ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน), ๒๕๓๐: ไมปรากฏเลขหนา) 

 
   จากคําอธิบายประวัติเพลงโหมโรงมหาราช  ๓ ช้ัน ขางตน ผูวิจัยสามารถ
วิเคราะหไดวา เพลงนี้จงใจประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงโดยท่ัวไป เนื่องจากมีการระบุถึงปท่ีมีการ
ประพันธ พรอมท้ังความมุงหมายในการประพันธเพลง และผลจากการวิเคราะหทํานองลงจบหรือ
ลงวา ท่ีไดวิเคราะหไวกอนหนานี้ จึงสามารถสรุปไดวาเพลงน้ีเปนเพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงข้ึน
สําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป 

๔.๔.๑.๕ เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
การวิเคราะหวาเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น เปนเพลงน้ีจัดอยูในประเภท

เพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไปนั้น ผูวิจัยไดใชคําอธิบายถึงประวัติเพลงโหม
โรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ในหนังสือเทิด ส.ธ. โดยมูลนิธิมนตรี ตราโมท ไดมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  

 
“ในศุภดิถีมหามงคลสมัย ซ่ึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม

ราชกุมารี ทางมีพระชนมายุครบ ๓ รอบบริบูรณ ณ วันท่ี ๒ เมษายน พ.ศ. 
๒๕๓๔ กรมศิลปากรกับธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) ไดมอบใหขาพเจาแตง
เพลงโหมโรงชื่อเพลง เทิด ส.ธ. เพื่อทูลเกลาทูลกระหมอม ถวายในพระราช
วโรกาสนี้” (มูลนิธิมนตรี ตราโมท, ๒๕๔๖: ๖๕) 
 

 จากคําอธิบายประวัติเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ขางตน ผูวิจัยสามารถวิเคราะหไดวา 
เพลงนี้จงใจประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงโดยทั่วไป เพราะมีการระบุถึงปท่ีมีการประพันธ พรอม
ท้ังความมุงหมายในการประพันธเพลง และผลจากการวิเคราะหทํานองลงจบหรือลงวา ท่ีได



๔๘๘ 
 

วิเคราะหไวกอนหนานี้ จึงสามารถสรุปไดวาเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงข้ึนสําหรับโหม
โรงโดยท่ัวไป 

๔.๔.๒ เพลงโหมโรงท่ีแตงขึ้นเพื่อใชบรรเลงโหมโรงเฉพาะคณะหรือสํานักดนตรีนั้น ๆ 
ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท พบวามีเพลงโหม

โรงท่ีอยูในประเภทท่ี ๒ คือ เปนเพลงโหมโรงท่ีแตงข้ึนเพื่อใชบรรเลงโหมโรงเฉพาะคณะหรือ
สํานักดนตรีนั้น ๆ โดยเฉพาะ จํานวน ๒ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น และเพลงโหมโรง
เกษมศรี ๓ ชั้น โดยแตละเพลงมีคําอธิบายดังนี้ 

๔.๔.๒.๑ เพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น 
การวิเคราะหวาเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น เปนเพลงนี้จัดอยูในประเภท

เพลงเพลงโหมโรงท่ีแตงข้ึนเพื่อใชบรรเลงโหมโรงเฉพาะคณะหรือสํานักดนตรีนั้น ๆ ผูวิจัยไดใช
คําอธิบายถึงประวัติเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น ในหนังสือท่ีระลึกดนตรีไทยอุดมศึกษาคร้ังท่ี ๙ ป 
พ.ศ. ๒๕๑๘ ไดมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา  

 
 “บัดนี้ ทางมหาวิทยาลัยเชียงใหม ไดแจงความประสงคไปยังกรม

ศิลปากร ขอใหขาพเจาแตงเพลงโหมโรง เพื่อใหชุมนุมนาฏศิลปและดนตรีไทย 
ของสโมสรมหาวิทยาลัยนักศึกษาของมหาวิทยาลัย บรรเลงเปนสัญลักษณของ
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ขาพเจาก็ไดนึกถึงเพลงเอ้ืองคํา ซ่ึงมีประวัติเกี่ยวของกับ
จังหวัดเชียงใหมเปนอันมาก ท้ังสําเนียงและในทํานองเพลงก็เปนสัญลักษณของ
เชียงใหมอยูแลว ขาพเจาจึงเพ่ิมเติมทํานองตอนทายใหเหมาะท่ีจะบรรเลง เปน
เพลงโหมโรงมอบใหเปนเพลงประจํามหาวิทยาลัยเชียงใหม ตามที่ขอ” (มนตรี 
ตราโมท, ๒๕๑๘: ๗๑) 

  
จากคําอธิบายประวัติเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น ขางตน ผูวิจัยสามารถ

วิเคราะหไดวา เพลงนี้จงใจประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงประจํามหาวิทยาลัยเชียงใหม จึงสามารถ
สรุปไดวาเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงที่แตงข้ึนเพื่อใชบรรเลงโหมโรงเฉพาะคณะหรือสํานักดนตรี  
นั้น ๆ 

๔.๔.๒.๒ เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 
การวิเคราะหวาเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เปนเพลงนี้จัดอยูในประเภท

เพลงเพลงโหมโรงท่ีแตงข้ึนเพื่อใชบรรเลงโหมโรงเฉพาะคณะหรือสํานักดนตรีนั้น ๆ ผูวิจัยไดใช
คําอธิบายถึงประวัติเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ในหนังสือบันทึกเพลงไทยผลงานครูมนตรี ตรา
โมท ชุด โหมโรงดนตรีไทย ไดมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา 

 



๔๘๙ 
 

“เม่ือคราววันคลายวันเกิดของครูมนตรี ตราโมท ท่ี ๑๗ มิถุนายน พ.ศ. 
๒๕๒๕ คุณสมบัติและหมอมราชวงศทอรศรี คงจําเนียร ทานเจาของและ
ผูจัดการโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ ไดกราบขอใหครูมนตรี ตราโมท ประพันธ
เพลงโหมโรงเกษมศรี ซ่ึงเปนราชสกุลของหมอมเจาพูนศรีเกษม เกษมศรี ผูกอตั้ง
โรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ เพื่อใชบรรเลงหนาพระท่ีนั่งเปนปฐมฤกษในงาน
ครบรอบ ๖๐ ป ของการกอตั้งโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ” (มูลนิธิมนตรี ตราโมท, 
๒๕๔๒: ๘๑) 

  
จากคําอธิบายประวัติเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น ขางตน ผูวิจัยสามารถวิเคราะหไดวา 

เพลงนี้จงใจประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรงประจําโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ จึงสามารถสรุปไดวา
เพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีแตงข้ึนเพื่อใชบรรเลงโหมโรงเฉพาะคณะหรือสํานักดนตรีนั้น ๆ 

๔.๔.๓ เพลงโหมโรงท่ีนํามาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา  
เพลงโหมโรงที่นํามาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา โดยเอามาเพ่ิมหัวเพิ่มทาย

ในลักษณะเพลงโหมโรงและก็เรียกชื่อตามทํานองเพลงนั้น ๆ โดยไมเปล่ียนช่ือเปนอยางอ่ืน ใน
ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท พบวามีเพลงโหมโรงท่ีอยูในประเภท
ท่ี ๓  คือ เปนเพลงโหมโรงท่ีนํามาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา โดยเอามาเพิ่มหัวเพิ่มทายใน
ลักษณะเพลงโหมโรงและก็เรียกช่ือตามทํานองเพลงนั้น ๆ โดยไมเปล่ียนช่ือเปนอยางอ่ืน จํานวน ๒ 
เพลง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น โดยแตละเพลง
มีคําอธิบายดังนี้ 

๔.๔.๓.๑ เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
การวิเคราะหวาเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เปนเพลงนี้จัดอยูในประเภท

เพลงโหมโรงท่ีจงใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไปนั้น ผูวิจัยไดใชคําอธิบายถึงประวัติเพลงโหม
โรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ ท่ีมี
คําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา 
 

“เพลงตอยตริ่ง ๓ ชั้นนี้  นายมนตรี ตราโมท กับหมื่นประคมเพลง
ประสาน (ใจ  นิตยผลิน) ไดรวมกันแตงขึ้นจากทํานอง ๒  ชั้นของเกาเมื่อ 
พ.ศ. ๒๔๖๓ กรมปพาทยหลวง กรมมหรสพ วังจันทรเกษม (ซึ่งเปนที่ทํา
การของกระทรวงศึกษาธิการและคุร ุสภาบัดนี ้)  มุ งหมายใหมีทํานอง
ภาคเหนือเจือปนอยู ตลอดเพลงตามสําเนียง  ๒  ชั้น  อันเปนตนกํา เนิด  มี
ความหมายในการเดินชมปาเขาลําเนาไม และยิ่งใกลคํ่า  ก็คอย  ๆ  เรงเทา
กาวเร็วข้ึนทุกที” (มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๙๓) 



๔๙๐ 
 

 จากคําอธิบายประวัติเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ขางตน ผูวิจัยสามารถวิเคราะหไดวา 
เพลงนี้เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงแลว ยังคงชื่อเพลงไวเหมือนเดิม และผลจากการวิเคราะห
ทํานองลงจบหรือลงวา ท่ีไดวิเคราะหไวกอนหนานี้ จึงสามารถสรุปไดวาเพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ี
นํามาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา โดยเอามาเพิ่มหัวเพิ่มทายในลักษณะเพลงโหมโรงและก็
เรียกช่ือตามทํานองเพลงนั้น ๆ 

๔.๔.๓.๒ เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
การวิเคราะหวาเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น เปนเพลงน้ีจัดอยูใน

ประเภทเพลงโหมโรงที่จงใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไปนั้น ผูวิจัยไดใชคําอธิบายถึงประวัติ
เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น ในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย โดยมนตรี ตราโมท       
และวิเชียร กุลตัณฑ ท่ีมีคําอธิบายถึงเพลงนี้ไววา 
 

“นายมนตรี ตราโมท นําเพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ันของเกานั้น มาแตง
ข้ึนเปน ๓ ช้ัน ใหมีทํานองชาๆ หางๆ ใหวงปพาทยดึกดําบรรพของกรมศิลปากร
เร่ิมบรรเลงเปนคร้ังแรก เม่ือวันท่ี ๒๗ มีนาคม ๒๔๙๑” (มนตรี ตราโมท และ
วิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๘๗) 

 
   จากคําอธิบายประวัติเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น ขางตน ผูวิจัย
สามารถวิเคราะหไดวา เพลงนี้เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงแลว ยังคงช่ือเพลงไวเหมือนเดิม     
และผลจากการวิเคราะหทํานองลงจบหรือลงวา ท่ีไดวิเคราะหไวกอนหนานี้ จึงสามารถสรุปไดวา
เพลงนี้เปนเพลงโหมโรงท่ีนํามาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา โดยเอามาเพิ่มหัวเพิ่มทายใน
ลักษณะเพลงโหมโรงและก็เรียกช่ือตามทํานองเพลงนั้น ๆ 

จากการวิเคราะหในหัวขอนี้ สามารถสรุปไดวา การแยกประเภทผลงานการประพันธเพลง
ประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท จํานวน ๙ เพลง ผูวิจัยไดใชคําอธิบายของนายวิเชียร กุลตัณฑ 
ในหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย ซ่ึงทานไดจําแนกประเภทของเพลงโหมโรงออกได ๔ ประเภท 
เม่ือวิเคราะหแลวสรุปไดวา มีการแบงประเภทไดจํานวน ๓ ประเภท คือ ประเภทท่ี ๑ เพลงโหมโรง
ท่ีตั้งใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป มีจํานวน ๕ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน     
เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน   
และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ประเภทท่ี ๒ เพลงโหมโรงท่ีแตงข้ึนเพื่อใชบรรเลงโหมโรง
เฉพาะคณะหรือสํานักดนตรีนั้น ๆ มีจํานวน ๒ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน และเพลง
โหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น และประเภทท่ี ๓ เพลงโหมโรงที่นํามาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา 
โดยนํามาเพิ่มหัวเพิ่มทายในลักษณะเพลงโหมโรงและเรียกช่ือตามทํานองเพลงนั้น ๆ โดยไมเปล่ียน



๔๙๑ 
 

ชื่อเปนอยางอ่ืน มีจํานวน ๒ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงขับไม
บัณเฑาะว ๓ ชั้น 
 
๔.๕ การประพันธวิธีดําเนินทํานองเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 จากการวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ในบทท่ี ๓ 
จํานวน ๙ เพลง พบวา วิธีการดําเนินทํานองแตละเพลงมีความหลากหลายและแตกตางกัน          
โดยเนื้อหาการวิเคราะหในเร่ืองนี้ ผูวิจัยไดจําแนกออกเปน ๓ ประเด็น คือ วิธีดําเนินทํานองทางพื้น 
วิธีดําเนินทํานองทางกรอ และวิธีดําเนินทํานองทางลูกลอลูกขัด ซ่ึงในแตละลักษณะของวิธีดําเนิน
ทํานองมีวิธีการประพันธดังตอไปนี้ 

๔.๕.๑ การประพันธทางพ้ืน 
 ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีทําการวิเคราะหใน

บทท่ี ๓ จํานวน ๙ เพลง พบวามีการประพันธวิธีดําเนินทํานองทางพื้นใน ๒ ลักษณะ คือ ทางพื้น
เก็บอิสระ และทางพื้นแบบเก็บโดยบังคับทํานอง ซ่ึงแตละลักษณะมีรายละเอียดดังนี้ 

๔.๕.๑.๑ การประพันธทางพ้ืนเก็บไดอิสระ 
การประพันธทางพ้ืนเก็บไดอิสระ คือ วิธีการดําเนินทํานองในลักษณะ

ของทางพ้ืน โดยเปดโอกาสใหเคร่ืองดนตรีแตละชนิดสามารถแปรทํานองไดอยางอิสระ การ
ประพันธทางพื้นในลักษณะนี้พบใน ๒ ลักษณะดงันี้ 
 
ลักษณะท่ี ๑ การประพันธทางพื้นเก็บไดอิสระแบบบางชวงทํานอง 
 การประพันธทางพ้ืนเก็บไดอิสระแบบบางชวงทํานอง คือ วิธีการดําเนินทํานองทางพ้ืน 
โดยเปดโอกาสใหเคร่ืองดนตรีแตละชนิดสามารถแปรทํานองไดอยางอิสระเพียงแคบางชวงของ
ทํานองเพลง ซ่ึงมักจะมีความยาวไมเกิน ๑ จังหวะหนาทับ และหลังจากทางพ้ืนในลักษณะน้ีแลว  
จะเปนวิธีดําเนินทํานองทางกรอ หรือลูกลอลูกขัดก็ได พบในเพลงโหมโรงตอไปนี้ 
 
๑. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - ซลท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ รํ - รํ 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘  

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ดํ รํ - รํ 



๔๙๒ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ดํ รํ - รํ 

ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล - รํ - มํ - รํ - ท ท ท - ล ล ล - ซ 

 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ดํ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ  ซ ซ - ล 
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ล - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - -  - - - รํ - รํ รํ รํ  - รํ - รํ - ซ - ด ํ - - ร ม - ซํ - มํ - รํ - ดํ 
 
๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น  
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ทฺ - ร - ม - ซ - ล ท มํ - รํ - ท 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- ซ ล ท - รํ - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ท - มํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ท ท ท - ล 
ทอน ๒ เท่ียวแรก จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- มํ รํ ท  - ล - ซ - ร - ซ  - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล ซ ม - ร - ซ 
 
๔. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - ท - ล ล ล - ท ท ท - รํ  รํ รํ - มํ 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- ล ซ ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- ล ซ ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 

 



๔๙๓ 
 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- ล ซ ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
ซ ซ (ซ ซ) ล ล (ล ล) ท ท (ท ท) ร ร (ร ร) - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ ร ม ซ ร ม ซ 
ทอน ๓ เท่ียวแรก จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- ฟ (- ฟ) - ม (- ม) - ร (- ร) - ทฺ (- ทฺ) - ลฺ - ร - - ม ฟ - ท ล ฟ - ม - ร 

 
จากลักษณะของการดําเนินทํานองขางตน สามารถอธิบายถึงการประพันธทางพื้นเก็บ

อิสระแบบบางชวงทํานองของเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ไดวา จะพบวิธีการดําเนิน
ทํานองนี้เฉพาะเพลงโหมโรงท่ีใชหนาทับปรบไก ซ่ึงจะปรากฏไดท้ังในคร่ึงจังหวะหนาหรือคร่ึง
จังหวะหลังก็ได โดยมักจะมีความยาวไมเกิน ๑ จังหวะหนาทับ และการประพันธวิธีการดําเนิน
ทํานองในลักษณะนี้ ผูวิจัยสามารถอธิบายออกเปนประเด็นไดตอไปนี้ 
 
ประเด็นท่ี ๑ ใชเปนทํานองปดประโยคเพลง 
 การประพันธทางพื้นเก็บไดอิสระท่ีใชเปนทํานองปดประโยคเพลง จะพบในชวงทายของ
ทอนเพลง ดังในเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน ดังนี้ 
 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ร - ซ - - ล ท - รํ - ท - ล - ซ - ทฺ - ร - ม - ซ - ล ท มํ - รํ - ท 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- มํ รํ ท  - ล - ซ - ร - ซ  - - ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล ซ ม - ร - ซ 
 
 จากตัวอยางทํานองเพลงขางตนสามารถอธิบายไดวา มีการประพันธวิธีการดําเนินทํานอง
ในคร่ึงจังหวะหนาทับสุดทายของทอนเพลง ซ่ึงสรุปไดวาผูประพันธจงใจใหในชวงปดของ
ประโยคเพลงเปดโอกาสใหเคร่ืองดนตรีแตละชนิด แปรทํานองไดอยางอิสระ เพื่อแสดงศักยภาพ
ของผูบรรเลงใหออกมาในชวงสุดทายของทอนเพลง จึงไดมีการประพันธใหวิธีการดําเนินทํานอง
แบบนี้อยูในชวงทายของเพลงเพื่อเปนทํานองปด 
 
ประเด็นท่ี ๒ ใชเปนทํานองกลับตน 

การประพันธทางพื้นเก็บไดอิสระท่ีใชเปนทํานองกลับตน จะพบในจังหวะหนาทับแรก
ของทอนเพลง ดังตัวอยางในเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ดังนี้ 



๔๙๔ 
 

ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘  
- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ดํ รํ - รํ 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - รํ - ท ล ซ - ร - ซ ล ท ดํ รํ - รํ 

 
จากตัวอยางทํานองเพลงขางตน สามารถอธิบายไดวา มีการประพันธวิธีการดําเนินทํานอง

ในครึ่งจังหวะหนา ของจังหวะท่ี ๑ ซ่ึงเปนทํานองกลับตนเพลง ผูวิจัยมีความเห็นวาการประพันธให
วิธีการดําเนินทํานองมาอยูในชวงนี้ ก็เพื่อตองการใหเคร่ืองดนตรีแตละชนิด สามารถแปรทํานองได
อยางอิสระ เพ่ือแสดงศักยภาพของผูบรรเลงใหออกมาในชวงแรกของทํานองเท่ียวกลับ 
 
ลักษณะท่ี ๒ การประพันธทางพื้นเก็บไดอิสระแบบท้ังชวงทํานอง 
 การประพันธทางพื้นเก็บไดอิสระแบบท้ังชวงทํานอง คือ วิธีการดําเนินทํานองทางพ้ืน โดย
เปดโอกาสใหเคร่ืองดนตรีแตละชนิดสามารถแปรทํานองไดอยางอิสระท้ังชวงของทํานองเพลง ซ่ึง
จะมีความยาวต้ังแต ๑ จังหวะหนาทับข้ึนไป พบในเพลงโหมโรงตอไปนี้ 
 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น  
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ด ํ
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - รํ - รํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- มํ รํ ท รํ ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท  ล ท ดํ รํ 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจงัหวะหนา) 
- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - ด ํ
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ด - ฟ - - ซ ล - ซ - ล - ท - ดํ 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- ซ - ด ํ - - รํ มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - มํ มํ มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - ท ท ท - ล 
 



๔๙๕ 
 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- ดํ - รํ - ดํ - ล ล ล - ซ  ซ ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 

 
๒. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - รํ - ท  - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ท  
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- - ซลท - ดํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ซ - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ดํ ดํ - รํ รํ รํ - มํ - ซํ - ลํ - ซํ - มํ  มํ มํ - รํ รํ รํ - ด ํ

 
๓. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - ซลท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - ท - ล ล ล - ท ท ท - รํ รํ รํ - มํ 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ซํ - มํ - รํ - ท ล ซ ล ท - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ท - รํ - ท ล ซ - ล 
 
๔. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - รํ - รํ รํ รํ - ท - มํ - รํ - ท - - ซ ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท ท ท 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - รํ  - - มํ มํ  มํ มํ - รํ รํ รํ - ท ท ท - ล 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- ล ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - - ฟมร - ท 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - ท ท ท ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - - ท - ท ท ท - ล - ท - รํ - ล - ท - ล - ซ - ม ร ทฺ ร ม - ซ - ล 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ล - ล ล ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม ซ ม ร ทฺ - ร - - - ม - - - ซ 
 



๔๙๖ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- - ม ม ม ม - ซ - - ม ม ม ม - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ รํ รํ -ท 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - - ท - ท ท ท - ล - ท - รํ - ล - ท - ล - ซ - ล - - - ท - - - รํ 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- - - ท - ท ท ท ล ซ ล ท - รํ - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 

 
 จากลักษณะของการดําเนินทํานองขางตน สามารถอธิบายถึงการประพันธทางพื้นเก็บ
อิสระแบบท้ังชวงทํานองของเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ไดวา จะพบวิธีการดําเนิน
ทํานองนี้เฉพาะเพลงโหมโรงท่ีใชหนาทับปรบไกเทานั้น โดยจะตองมีความยาวต้ังแต ๑ จังหวะหนา
ทับ ซ่ึงจะแทรกอยูในทํานองเพลงโหมโรงชวงใดก็ไดตามความประสงคของผูประพันธเพลง ซ่ึง
การประพันธวิธีการดําเนินทํานองในลักษณะนี้ ผูวิจัยมีความเห็นวา ผูประพันธมีความตองการที่จะ
ใหเคร่ืองดนตรีตาง ๆ สามารถแปรทํานองไดอยางอิสระใหชวงประมาณหน่ึง เพื่อใหผูบรรเลง
สามารถแสดงศักยภาพในเครื่องมือของตนเองไดอยางเต็มท่ี  

๔.๕.๑.๒ การประพันธทางพ้ืนเก็บโดยบังคับทํานอง 
การประพันธทางพ้ืนเก็บโดยบังคับทํานอง คือวิธีการดําเนินทํานองใน

ลักษณะของทางพื้น แตมีการประดิษฐตกแตงทํานองแบบถ่ี ๆ เพื่อตองการบังคับใหเคร่ืองดนตรี
บรรเลงไปในทิศทางเดียวกัน โดยไมเปดโอกาสใหดําเนินทํานองไดอยางอิสระ การประพันธทาง
พื้นในลักษณะนี้พบใน ๒ ลักษณะดังนี้ 

 
ลักษณะท่ี ๑ การประพันธทางพื้นเก็บโดยบังคับทํานองแบบบางชวงทํานอง 
 การประพันธทางพื้นในลักษณะนี้ คือวิธีการดําเนินทํานองทางพ้ืนท่ีไดมีการตกแตงไวแลว 
เพื่อบังคับใหเคร่ืองดนตรีบรรเลงไปในทิศทางเดียวกัน โดยบังคับทํานองในบางชวงเทานั้น พบวา
มักมีความยาวไมเกิน ๑ จังหวะหนาทับ พบในเพลงโหมโรงดังตอไปนี้ 
 
๑. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ 

- - - - ด ร ม ซ ล ซ ดํ ล ซ ม ซ ร มํ ดํ รํ มํ - ล - ดํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ 
ทอน ๔ จังหวะท่ี ๘ 
- ม ซ ล ซ ดํ ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ดํ รํ - ม ซ ล ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ รํ - ดํ 

 



๔๙๗ 
 

๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน  
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- ท รํ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล - - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ:] 

 
๓. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - - -  ลฺ ทฺ ร ม  ซ ล ซ ม ซ ม ร ทฺ ทฺ ทฺ ร ทฺ ร ลฺ - ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ร - ม 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด ํ - - รํ มํ รํ ดํ ท รํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ล 
 
๔. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ - - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - รํ - รํ รํ รํ - ซํ - ฟ - รํ - ดํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ด ร - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ - - ดรม - ซ 

ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - - - - ล ซ ฟ ซ ล ซ ซ - - - - - ล ซ ฟ ซ ล ซ ซ - ด - ฟ - ฟ ซ ล 

ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- ท - ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ รํ รํ รํ ซ รํ ซ รํ ดํ  ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
๕. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ม 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท รํ ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ 
 
 



๔๙๘ 
 

๖. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ทฺ ร ม ร ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร - ซ 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ทฺ ร ม ร ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล - ทฺ ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ฟ ม ร - ซ 
 

จากลักษณะของการดําเนินทํานองขางตน สามารถอธิบายถึงการประพันธทางพ้ืนเก็บโดย
บังคับทํานองแบบบางชวงทํานองของเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ไดวา จะพบวิธีการ
ดําเนินทํานองนี้ท้ังในเพลงโหมโรงที่ใชหนาทับปรบไกและหนาทับสองไม โดยจะตองมีความยาว
ไมเกิน ๑ จังหวะหนาทับ ซ่ึงจะแทรกอยูในทํานองเพลงโหมโรงชวงใดก็ไดตามความประสงคของ
ผูประพันธเพลง ซ่ึงเปนแคชวงทํานองส้ัน ๆ เพื่อประสงคใหเคร่ืองดนตรีทุกชนิดดําเนินทํานองท่ี
ใกลเคียงกันในลักษณะเกาะกันเปนกลุม ซ่ึงผูวิจัยมีความเห็นถึงการประพันธในลักษณะนี้ไดวา 
ผูประพันธมีความประสงคใหเกิดความพรอมเพรียงของทํานองเพลง และใหเปนเอกลักษณของแต
ละเพลง จึงไดประพันธใหเปนลักษณะบังคับเอาไว 
 
ลักษณะท่ี ๒ การประพันธทางพื้นเก็บโดยบังคับทํานองแบบท้ังชวงทํานอง 
 การประพันธทางพื้นเก็บโดยบังคับทํานองแบบท้ังชวงทํานอง คือ วิธีการดําเนินทํานองทาง
พื้นท่ีไดมีการตกแตงไวแลว เพื่อบังคับใหเคร่ืองดนตรีบรรเลงไปในทิศทางเดียวกัน โดยบังคับ
ทํานองในบางชวงเทานั้น ซ่ึงมีความยาวต้ังแต ๑ จังหวะหนาทับ พบในเพลงโหมโรงดังตอไปนี้ 
 
๑. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะแรก) 
รรร ม ร ม ร ม ร ฟมร ลฺ ร ม ฟ ซ ล รํ มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ม มมม ซ ม ร ทฺ ร ม ลลล ท ล ซ ม ซ ล 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะแรก) 
รํรํรํ มํ รํ มํ รํ มํ รํ ลลล ท ล ท ล ท ล ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ ม ร ทฺ ลฺ 

 
๒. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะแรก) 
รํรํรํ ท รํ ท รํ ท รํ  ท รํ ท รํ ท ล ซ ล รํรํรํ ท รํ ท ล ซ ล ท ล ซ ม - ร - ท 



๔๙๙ 
 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
รํรํรํ ท รํ ท มํ ท รํ ท มํ ท รํ ท ล ซ ล ท มํ ท รํ ท ล ซ ล ท ล ซ ม - ร - ซ 

 
๓. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะแรก) 

- ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ - มํ รํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ ม 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ม - ร ม ร ซ ม ร ม ล ซ ม ซ ท ล ซ ล 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะแรก) 
ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
ท ซ ท ล รํ ท มํ รํ มํ ท มํ รํ มํ ท รํ ล ท ล ซ ม - ร - ม - มํ รํ ท - ล - ซ 

  
จากลักษณะของวิธีการดําเนินทํานองทางพื้นเก็บโดยบังคับทํานองแบบทั้งชวงทํานอง

ขางตน ผูวิจัยมีความเห็นวา เปนวิธีดําเนินทํานองท่ีปรากฏเฉพาะเพลงโหมโรงท่ีใชหนาทับปรบไก
เทานั้น โดยมีความยาวของทํานองอยางนอย ๑ จังหวะ แตไมเกิน ๒ จังหวะ และปรากฏเฉพาะใน
ทอน ๑ และปรากฏในชวงจังหวะหนาทับแรก ๆ หลังจากท่ีไดมีการเร่ิมตนทํานองเพลงแลว ซ่ึงจะ
อยูภายในคร่ึงของทอนท่ี ๑ เทานั้น ไมปรากฏหลังจากนั้น  

จากคําอธิบายขางตนจึงสามารถสรุปไดวา วิธีการดําเนินทํานองในลักษณะน้ีเปนทํานองท่ี
ผูประพันธไดวางโครงสรางไวใหปรากฏเฉพาะในชวงแรกของทํานองเพลงโหมโรง มีความ
ประสงคจะใหเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองไปพรอม ๆ กัน เพื่อใหเกิดความพรอมเพรียง กอนท่ีจะให
มีการความอิสระในการดําเนินทํานองอ่ืน ๆ ตอไป และเพื่อตองการสรางเอกลักษณของเพลงใหอยู
ในชวงตน เม่ือบรรเลงแลวผูใดไดรับฟงก็สามารถบอกไดวาคือเพลงอะไร  
   จากการวิเคราะหการประพันธทางพื้นท้ังหมดท่ีไดอธิบายไว ผูวิจัย
สามารถสรุปไดวา การประพันธวิธีดําเนินทํานองทางพื้นมีอยู ๒ ลักษณะ คือ ทางพื้นเก็บอิสระ และ
ทางพ้ืนแบบเก็บโดยบังคับทํานอง ซ่ึงท้ัง ๒ ลักษณะมีการประพันธแบบบางชวงทํานอง และแบบ
ท้ังชวงทํานอง ซ่ึงท้ัง ๒ ลักษณะนี้มีความแตกตางกันท่ีความยาวของทํานองเพลง โดยการประพันธ
แบบบางชวงทํานองจะมีความยาวของทํานองตองไมเกิน ๑ จังหวะหนาทับ สวนการประพันธแบบ
ท้ังชวงทํานอง จะตองมีความยาวต้ังแต ๑ จังหวะหนาทับข้ึนไป โดยการประพันธทางพ้ืนเก็บอิสระ
มีความตองการที่จะใหเคร่ืองดนตรีตาง ๆ สามารถแปรทํานองไดอยางอิสระ เพื่อเปนการแสดง
ศักยภาพ สวนการประพันธทางพื้นเก็บโดยบังคับทํานอง เพื่อใหเกิดความพรอมเพรียง กอนท่ีจะให



๕๐๐ 
 

มีการความอิสระในการดําเนินทํานองอ่ืน ๆ ตอไป และเพ่ือตองการสรางเอกลักษณของเพลงโหม
โรง 

๔.๕.๒ การประพันธทางกรอ 
 ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีทําการวิเคราะหใน

บทท่ี ๓ จํานวน ๙ เพลง พบวามีการประพันธวิธีดําเนินทํานองทางกรอมากท่ีสุด และมีความ
หลากหลายท้ังในเร่ืองสารัตถะ และกระสวนทํานอง ท้ังนี้ผูวิจัยไดสรุปการประพันธทางกรอ
ออกเปนหัวขอตาง ๆ ตอไปนี้ 

 ๔.๕.๒.๑ การประพันธทางกรอแบบ ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลง  
  การประพันธทางกรอแบบ ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลง เปนวิธีการดําเนิน

ทํานองท่ีมีเสียงของตัวโนตเพียง ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลงเทานั้น ซ่ึงโดยมากจะอยูในรูปแบบ
กระสวนทํานอง ๒ ลักษณะ ดังตัวอยางกระสวนทํานองตอไปนี้ 
 
ตัวอยางกระสวนทํานองท่ี ๑ (หนึ่งเสียงหนึ่งพยางค)  
 

- - - X 
 
ตัวอยางกระสวนทํานองท่ี ๒ (หนึ่งเสียงสองพยางค) 
 

- - X X 
 

จากรูปแบบกระสวนทํานองท้ัง ๒ รูปแบบนี้ เม่ือนําไปสรางเปนทํานอง
เพลง จะมีการใชเสียงของตัวโนตเพียงเสียงเดียวเทานั้น ซ่ึงจะเปนเสียงอะไรก็ไดในบันไดเสียงท่ี
กําหนด และท่ีสําคัญของทางกรอแบบนี้ คือ ทํานองเพลงภายในความยาว ๑ บรรทัด ตองใช
กระสวนทํานองในรูปแบบนี้ตั้งแต ๒ หองเพลงข้ึน จึงจะถือวาเปนการใชการประพันธในรูปแบบนี้ 
ซ่ึงผูวิจัยสามารถจําแนกออกไดดังนี้ 

 
รูปแบบท่ี ๑ ทางกรอแบบ ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลง ความยาว ๑ บรรทัด 
 
๑. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล  - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ม ม - - ร ร 
 



๕๐๑ 
 

ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๓ 
- - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - มํ มํ - - รํ รํ 

ทอน ๓ จังหวะท่ี ๔ 
- - ดํ ด ํ - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ด ด 

 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) เท่ียวกลับ 

- - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ซ ซ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - ท ท - - รํ รํ - - ซ ซ - - ล ล - - ม ม - - ซ ซ  - - ร ร  - - ม ม 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ท ท - - รํ รํ - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - รํ รํ - - มํ มํ  - - รํ รํ - - ดํ ดํ  - - ทท - - ล ล 
 
๓. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ฟ ฟ - - ล ล - - ฟ ฟ - - ม ม - - ร ร 
 
๔. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - ท ท - - ล ล - - ซ ซ - - มํ มํ - - รํ รํ  - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- - ล ล - - ท ท - - รํ รํ  - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - - ท ท - - ล ล 
 



๕๐๒ 
 

รูปแบบท่ี ๒ ทางกรอแบบ ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลง ความยาว ๖ หองเพลง (ทางกรอในรูปแบบน้ี มี
การสรางทํานองในสวนท่ีเก็บตอนทายเพื่อใหเกิดน้ําหนัก) 
 
๑. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๖ 

- - - ฟ  - - - รํ - - - ด ํ - - - ท - - - ล - - - ซ ฟ ซ ล ซ ล ฟ - ซ 

เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๖  

- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล - - - ท ล ท รํ มํ - รํ - ซํ 

 
๒. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๖ 

- - - ท  - - - ล - - - ท - - - มํ - - - รํ - - - ท ล ท รํ ท  ล ซ - ล 

 
รูปแบบท่ี ๓ ทางกรอแบบ ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลง ความยาว ๔ หองเพลง 
 
๑. เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- - - ซ - - - ล - - - ด ํ - - - รํ - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - - - ด ํ - - - ล 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ล - ซํ - ลํ - ซํ - มํ - - - รํ - - - ด ํ

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ เท่ียวกลับ หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - - - - - - ด ํ - ดํ ดํ ด ํ - ดํ - ด ํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ล 

ทอน ๔ จังหวะท่ี ๑ หองเพลงท่ี ๑-๔ 
 - - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ด ํ - - รํ รํ รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - 

ทอน ๔ จังหวะท่ี ๔ หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ด ํ - - รํ รํ ซํ ลํ ซํ มํ ซํ มํ รํ ดํ รํ ล - ดํ - - - - 

 
๒. เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ซ - - - ด ํ - - มํรํดํ - ท - ล 



๕๐๓ 
 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- ท - ล  - ซ - ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล - - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ

ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- ท รํ ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล - - ซํ ซํ - - มํ มํ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ

 
๓. เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- - - ล - - - ท - - - รํ - - - มํ - - ลํซํมํ - รํ - ดํ - - - ท - - - ล 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม ซ ม ร ท - ร - ม - - ล ซ ม ซ - ล 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ท - - - - รํ ท ล ซ ท ล ซ ม - - - - 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - ล ล ท ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - - - - 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ รํ - รํ 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ม - - ล ซ ม ซ - ล 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - - - ร ม ซ ล ท ล รํ ท - - - - 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด ํ - - รํ มํ รํ ดํ ท รํ ดํ ท ล ดํ ท ล ซ ล 

 
๔. เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
ทํานองนํา จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) และจังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- - - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล - ม - ล - ม - ฟ ซ ร ซ ท - ล - ซ 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- ท - ล  - ซ - ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล - - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ด ํ

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - รํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ฟ - ท - ดํ รํ ฟ - รํ - - - - 

 



๕๐๔ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ซํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ดํ - ซ - ล ซ ฟ ซ ท - - - ท 

ทอน ๓ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ฟ - ล - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 

ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) และจังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - ซํ ซํ - - ฟ ฟ - - รํ รํ - - ดํ ด ํ - ฟ ซ ล ซ ล ท ดํ ท ดํ ซ ล ท ดํ - ท 

 
๕. เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น  
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - ซลท - รํ - มํ ซํ ลํ ซํ มํ - รํ - ท - มํ - มํ - - - รํ - - - ท - - - ล 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ม 

 
๖. เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน  
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- - - ท - - - รํ - - - มํ - - - ท - - ซ ซ ม ซ - ล ท ล ท มํ - รํ - ท 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ซ - - - ล - - - ท - - - รํ - - มํ มํ ซํ มํ รํ ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ท - - - รํ - - - มํ - - - ซํ - - - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - รํ - ท 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ทํ - - - รํ - - - มํ - - - ซํ - - - - มํ รํ มํ ซํ - ซํ - มํ ซํ มํ รํ ท 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - ซํ - - - มํ - - - รํ - - - ท - - - - รํ ท ล ซ - ม - ล ซ ม - ร 

 
๗. เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- - - รํ - - - ท - - - ล - - - ซ ล ท ล ซ - ร - ซ - - ร ม ฟ ซ ล ท 

 
 
 



๕๐๕ 
 

รูปแบบท่ี ๔ ทางกรอแบบ ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลง ความยาว ๒ หองเพลง 
 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น  
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๒ 

- - ล ล - - ท ท รํ รํ รํ รํ - มํ - ซํ - - - มํ - รํ - ซํ - - - มํ - รํ - ท 

 
จากทํานองเพลงโหมโรงขางตนสามารถอธิบายไดวา การประพันธทาง

กรอแบบ ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลง พบไดในเพลงโหมโรงท่ีใชหนาทับปรบไก และหนาทับสองไม 
โดยขอสําคัญของทางกรอในรูปแบบนี้อยูท่ี ใน ๑ หองเพลง ไมวาจะอยูในรูปกระสวนทํานอง         
/ - - - X / หรือ / - - X X / ก็ตาม เสียงของตัวโนตท่ีบรรจุอยูในกระสวนทํานองจะตองเปนเสียงของ
ตัวโนตเพียงเสียงเดียวเทานั้น และขอสําคัญอีกประการคือ ความยาวของกระสวนทํานองเม่ือนํามา
สรางเปนทํานองเพลงแลวจะตองมีความยาวต้ังแต ๒ หองเพลงข้ึนไป คือมีความยาวจํานวน ๒ หอง
เพลง ๔ หองเพลง ๖ หองเพลง หรือ ๘ หองเพลง (๑ บรรทัด) ก็เปนได  

๔.๕.๒.๒ การประพันธทางกรอแบบลักจังหวะ 
  การประพันธทางกรอแบบลักจังหวะ เปนวิธีการดําเนินทํานองท่ีมีการ

สรางใหทํานองมีความยักเยื้องของจังหวะ บางก็จบในจังหวะยก หรือจังหวะอ่ืน ๆ แทนที่จะมี
ทํานองสุดทายตกท่ีทายของหองเพลง ซ่ึงพบไดในเพลงโหมโรงตอไปนี้ 

๔.๕.๒.๒.๑ เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น  
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ หองเพลงท่ี ๓-๔ และ หองเพลงท่ี ๗-๘ 

- ดํ - ซ ล ดํ - ล - - ซ ล ดํ ซ - - ดํ ล ซ ม ร ม ซ ล - - ซ ล ดํ ซ - - 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ หองเพลงท่ี ๑ 

- ซํ - - มํ ซํ - มํ - - ซํ รํ มํ ดํ รํ มํ - ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ 

ทอน ๔ จังหวะท่ี ๑ หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ด ํ - - รํ รํ รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - 

ทอน ๔ จังหวะท่ี ๓ หองเพลงท่ี ๑ 
- ดํ - - ล ดํ - ล - - ดํ ล ดํ ซ - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ รํ - ดํ 

ทอน ๔ จังหวะท่ี ๔ หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ด ํ - - รํ รํ ซํ ลํ ซํ มํ ซํ มํ รํ ดํ รํ ล - ด ํ - - - - 

 
 
 



๕๐๖ 
 

๔.๕.๒.๒.๒ เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - - - ล - ท ล ซ ล ท - ดํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - รํ - - - - 
 

๔.๕.๒.๒.๓ เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ท - - - - รํ ท ล ซ ท ล ซ ม - - - - 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - ล ล ท ล ซ ม ซ ม ร ทฺ - - - - 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
รํ ล ท รํ (รํ ล ท รํ) ซ ม ร ทฺ (ซ ม ร ทฺ)  - - ลฺ ซฺ - - ทฺ ลฺ ร ทฺ ม ร - - - -  
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - - - ร ม ซ ล ท ล รํ ท - - - - 
 

๔.๕.๒.๒.๔ เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๒ หองเพลงท่ี ๕ 

- - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - ม - ซ - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล  

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๓ หองเพลงท่ี ๕ 
- - - -  - - - - - ร - ม - ซ - ล - ดํ - - - ซ - ล - - - ด ํ - - - - 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ หองเพลงท่ี ๕ 
- - - รํ - - - - - มํ - รํ - ดํ - รํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - - - มํ - - - ล 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๕ หองเพลงท่ี ๕ 
- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - ท - - ล ซ - ล - - - ท - - - ม  

ทํานองสรอย จังหวะท่ี ๑ หองเพลงท่ี ๖ 
- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - ซ - ล - - - ซ - ม - ร - ด 

ทํานองสรอย จังหวะท่ี ๒ หองเพลงท่ี ๖ 
- - - - - - - - - - - ซ - - - ด ํ - - - ซ - ล - - - ซ - ด ํ - รํ - มํ 

ทํานองสรอย จังหวะท่ี ๓ และ ๕ หองเพลงท่ี ๕ 
 - - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - ดํ - - - ซ - ล - - - ซ - - - ม 

ทํานองสรอย จังหวะท่ี ๔ และ ๖ หองเพลงท่ี ๕ 
- - - - - - - - - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - - - ร - ม - ซ - ล - - - ล 



๕๐๗ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ หองเพลงท่ี ๕ 
- - - -  - - - -  - ดํ - ล - ดํ - รํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - - - มํ - - - ด ํ

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ หองเพลงท่ี ๕ 
- - - - - - - - - มํ - ซํ - ดํ - รํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - - - มํ - - - ล 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ หองเพลงท่ี ๕ 
- - - - - - - - - ท - รํ - ซ - ล - ท - - ล ซ - ล - - - ท - - - ม 

 
๔.๕.๒.๒.๕ เพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ หองเพลงท่ี ๖ 
- - - - - - - ด ํ - - - รํ มํ รํ ดํ ซ - - - ล ดํ ซ - - ดํ ล ซ ด - ร - ม 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๘ หองเพลงท่ี ๔ 
- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ซฺ ลฺ ด - - - ร - ม - ซ ล ดํ - ร - ม ซ ดํ ซ ล 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๙ หองเพลงท่ี ๔ 
- - - - - ล ดํ ซ - - - ม - ซ - - ล ซ ม ซ - ล - ด ํ ซ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ:] 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ หองเพลงท่ี ๗ 
- - - - - ท รํ ล - ท - ล - ซ - ด ํ - ท - ล - ซ - ม ร ด - - ร ม ด ร 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๖ หองเพลงท่ี ๔ 
- - - - - รํ - ดํ ล ซ ม ซ ล ดํ - - - ท - ล - ซ - ล ซ ม ร ด - - ร ม 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๗ หองเพลงท่ี ๔ 
- - - - ซ ม ร ด - - ลฺ ซฺ ลฺ ด - - - ร - ม ซ ล - ดํ - ร - ม ซ ดํ ซ ล 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๘ หองเพลงท่ี ๔ 
- - - - - ล ดํ ซ - - - ม - ซ - - ล ซ ม ซ - ล - ด ํ ซ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ 

 
๔.๕.๒.๒.๖ เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - - รํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ฟ - ท - ดํ รํ ฟ - รํ - - - - 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - - ซํ - - - ฟ - - - รํ - - - ด ํ - ท - ดํ - ซ - ล ซ ฟ ซ ท - - - - 

 



๕๐๘ 
 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ - - - - ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

ทอน ๓ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - - - ซ ซ ซ - ล - ท - - - - - รํ - ท - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ 

ทอน ๓ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - - ดํ ล ซ ฟ - - - ซ - - - - - ท - ล - ซ - ฟ ม ร ม ฟ  - ซ - ล  

ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - - - ล ซ ฟ ซ ล ซ ซ - - - - - ล ซ ฟ ซ ล ซ ซ - ด - ฟ - ฟ ซ ล 

ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 

ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
- - - - - ซ - - - รํ - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ดํ - รํ - - - ด ํ - ท - - 

ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- รํ - ดํ - ท - รํ - ดํ - ท - - - - - รํ - ดํ - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - - - ซ ซ ซ - ล - ท - - - - - รํ - ท - ล - ท - รํ - ท - ล - ซ 

ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
- - - - ดํ ล ซ ฟ - - - ซ - - - - - ท - ล - ซ - ฟ ม ร ม ฟ  - ซ - ล  

 
๔.๕.๒.๒.๗ เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
- - - - - - - - รํ ท ล ซ  ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ - - - ท - - - - 

 



๕๐๙ 
 

๔.๕.๒.๒.๘ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๖-๗ 
- ซ (- ซ) - ล (- ล) - ท (- ท) - ม (- ม) - - - ม ม ม - - - ม - - - ร - ซ 

 
๔.๕.๒.๒.๙ เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๕ และหองเพลงท่ี ๗ 
- - - รํ - - - มํ - ลํ ซํ มํ - รํ - ท - รํ - - ทลซ - ม - ร - - มํรํท - ล 

 
การประพันธทางกรอแบบลักจังหวะ เปนวิธีการดําเนินทํานองท่ีมีการสรางใหทํานองมี

ความยักเยื้องของจังหวะ บางก็จบในจังหวะยก หรือทําใหทํานองจบกอนท่ีจะถึงจังหวะทายของ
ประโยคทา หรือประโยครับ ซ่ึงพบไดใน ๒ ลักษณะคือ 
 
ลักษณะท่ี ๑ การประพันธท้ังประโยคเปนทางกรอแบบลักจังหวะ  
 ลักษณะการประพันธแบบนี้จะเปนการประพันธทํานองใหประโยคทา หรือประโยครับ 
(ซ่ึงเทากับวาทํานองตองมีความยาวจํานวน ๔ หองเพลง) ใหมีเสียงของทํานองไมไดจบลงในหอง
เพลงสุดทาย ซ่ึงสามารถแสดงเปนกระสวนทํานองไดดังนี้ 
 

( * * * * * * * * * * * * ) - - - - 
   
 จากตัวอยางรูปแบบกระสวนทํานองขางตน สามารถอธิบายไดวา ใน ๓ หองเพลงแรก 
สามารถตกแตงทํานองไดอยางอิสระ ซ่ึงจะตกแตงใหทํานองเพลงเปนไปตามกระสวนทํานอง
อยางไรก็ได แตจะตองเวนวางใหหองเพลงสุดทายไมมีทํานองเพลงปรากฏอยู เชนตัวอยางเพลง
ตอไปนี้ 
 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น 
ทอน ๔ จังหวะท่ี ๑ หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - ซ ซ - - ล ล - - ดํ ด ํ - - รํ รํ รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - 
 
 จากตัวอยางทํานองท่ีปรากฏขางตน จะเห็นไดวา ทํานองใหประโยครับ (หองเพลงท่ี ๕-๘) 
ในหองเพลงท่ี ๕ ถึงหองเพลงท่ี ๗ มีการประพันธทํานองเพลงบรรจุอยู แตในหองเพลงท่ี ๘ นั้นไม



๕๑๐ 
 

มีการบรรจุทํานองเพลงใด ๆ อยูเลย ซ่ึงรูปแบบของการประพันธทํานองในลักษณะน้ี คือ การ
ประพันธทํานองในทางกรอแบบลักจังหวะ 
 
ลักษณะท่ี ๒ การประพันธบางหองเพลงเปนทางกรอแบบลักจังหวะ  
 ลักษณะการประพันธแบบนี้จะเปนการประพันธโดยใหทํานองในบางหองเพลงอยูใน
จังหวะยก (คือมีทํานองจบในตัวโนตท่ี ๒ จาก ๔ ตัวโนตใน ๑ หองเพลง) ซ่ึงสามารถแสดงเปน
กระสวนทํานองได ๒ ลักษณะ ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 
ตัวอยางกระสวนทํานองท่ี ๑  

- X - - 
ตัวอยางกระสวนทํานองท่ี ๒ 

X X - - 
 
จากตัวอยางรูปแบบกระสวนทํานองขางตน สามารถอธิบายไดวา ทํานองเพลงท่ีมีการ

ประพันธใหอยูในลักษณะนี้จะตองมีหองเพลงอยางนอย ๑ หองเพลง ท่ีใชรูปแบบกระสวนทํานอง
ดังตัวอยางขางตน รูปแบบใดก็ไดรูปแบบหน่ึง เชนตัวอยางเพลงตอไปนี้ 

 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน  
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ หองเพลงท่ี ๓-๔ และหองเพลงท่ี ๗-๘ 

- ดํ - ซ ล ดํ - ล - - ซ ล ดํ ซ - - ดํ ล ซ ม ร ม ซ ล - - ซ ล ดํ ซ - - 
ทอน ๓ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ หองเพลงท่ี ๑ 

- ซํ - - มํ ซํ - มํ - - ซํ รํ มํ ดํ รํ มํ - ม ซ ล ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ มํ ดํ รํ มํ 

 
 จากตัวอยางทํานองขางจะเห็นไดวา เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน ทอน ๓ เท่ียวกลับ 
จังหวะท่ี ๑ มีการใชกระสวนทํานองเหมือนกับตัวอยางกระสวนทํานองท่ี ๒ ในหองเพลงท่ี ๔ และ
มีการใชกระสวนทํานองเหมือนกับตัวอยางกระสวนทํานองท่ี ๑ ในหองเพลงท่ี ๑ ในจังหวะถัดไป 
ซ่ึงจากทํานองท่ีปรากฏดังกลาว จึงสรุปไดวา กระสวนทํานองในรูปแบบนี้สามารถเขาไปผสมอยูใน
ทํานองเพลงไดอยางอิสระ ตามความประสงคของผูประพันธ ซ่ึงการลักจังหวะในลักษณะนี้จะตอง
มีความยาวเพียง ๑ หองเพลงเทานั้น โดยทํานองจะตองจบอยูในจังหวะยก ดังเชนกระสวนทํานองท่ี
ไดยกตัวอยางท้ัง ๒ รูปแบบ 

จากการวิเคราะหการประพันธทางกรอ สามารถสรุปไดวา เปนวิธีการ
ดําเนินทํานองท่ีมีการสรางใหทํานองมีความยักเยื้องของจังหวะ บางก็จบในจังหวะยก หรือจังหวะ



๕๑๑ 
 

อ่ืน ๆ แทนท่ีจะมีทํานองสุดทายตกท่ีทายของหองเพลง ซ่ึงจําแนกออกได ๒ ลักษณะ คือ ลักษณะท่ี 
๑ การประพันธท้ังประโยคเปนทางกรอแบบลักจังหวะ โดยทํานองจะตองอยูในรูปแบบกระสวน
ทํานองดังตอไปนี้ /( * * * * / * * * * / * * * * ) / - - - - / คือ ใน ๓ หองเพลงแรก สามารถตกแตง
ทํานองไดอยางอิสระ แตจะตองเวนวางใหหองเพลงสุดทายไมมีทํานองเพลงปรากฏอยู สวน
ลักษณะท่ี ๒ คือการประพันธบางหองเพลงเปนทางกรอแบบลักจังหวะ ซ่ึงทํานองจะตองอยูใน
รูปแบบกระสวนทํานองดังตอไปนี้ / - X - -/ หรือ / X X - - / เทานั้น คือมีทํานองจบในตัวโนตท่ี ๒ 
จาก ๔ ตัวโนตใน ๑ หองเพลง 

๔.๕.๒.๓ การประพันธทางกรอดวยการวางโครงสรางของกระสวนทํานอง 
  การประพันธทางกรอดวยการวางโครงสรางของกระสวนทํานอง เปน

วิธีการประพันธท่ีพบเฉพาะในเพลงโหมโรงท่ีมีการขยายขึ้นจากเพลงตนรากท่ีมีวิธีดําเนินทํานอง
ทางกรอเชนเดียวกัน ซ่ึงหมายรวมเพียงแคเพลงโหมโรงจํานวน ๒ เพลงเทานั้น คือเพลงโหมโรงขับ
ไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น โดยแตละเพลงมีคําอธิบายดังตอไปนี้ 

๔.๕.๒.๓.๑ เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น 
    เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน เปนเพลงที่ขยายข้ึนจาก
เพลงขับไมบัณเฑาะว ๒ ช้ัน ซ่ึงมีวิธีดําเนินทํานองในทางกรอ เม่ือขยายขึ้นเปนเพลงโหมโรงแลว
ยังคงมีวิธีดําเนินทํานองในทางกรอเชนเดิม ซ่ึงเม่ือขยายข้ึนเปนอัตรา ๓ ชั้นแลว มีการประพันธทาง
กรอดวยการวางโครงสรางของกระสวนทํานองเปนแบบเฉพาะของเพลง ซ่ึงสามารถสังเกตไดจาก
กระสวนทํานองเพลงตอไปนี้ 
 
ทอน ๑ 
 โหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น ทอน ๑ มรูีปแบบกระสวนทํานองดังนี้ 
จังหวะท่ี ๑ 

- - - - - - - X - - - - - - - X - - - - - - - X - X - X - X - X 
จังหวะท่ี ๒ 

- - - - - - - X - X - X - X - X - X - - - X - X - X - X - - - X 
จังหวะท่ี ๓ 

- - - -  - - - - - X - X - X - X - X - - - X - X - - - X - - - - 
จังหวะท่ี ๔ 

- - - X - - - - - X - X - X - X - X - - X X - X - - - X - - - X 
 
จังหวะท่ี ๕ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - X X - X - - - X - - - X 



๕๑๒ 
 

จากรูปแบบกระสวนทํานองเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ ท่ีปรากฏขางตน ทํานองเพลงในจังหวะท่ี ๒-๕ มีกระสวนทํานองเหมือนกัน แตกระสวน
ทํานองในจังหวะท่ี ๑ มีความแตกตางไปจากกระสวนทํานองในจังหวะอ่ืน ซ่ึงสามารถอธิบายได
ดังนี้ 

จังหวะท่ี ๑ มีลักษณะของรูปแบบกระสวนทํานองท่ีแตกตางจาก
กระสวนทํานองในจังหวะอ่ืน ซ่ึงจากความแตกตางนี้ผูวิจัยมีความเห็นวา จังหวะท่ี ๑ เปนจังหวะ
เร่ิมตนทํานองของเพลง ผูประพันธอาจมีความประสงคเพ่ือตองการสรางทํานองใหเปนเอกลักษณ
ของเพลง เม่ือไดยินก็จะสามารถทราบไดวาคือเพลงอะไร จึงไดใชกระสวนทํานองท่ีตางออกไป 

จังหวะท่ี ๒-๕ มีรูปแบบกระสวนทํานองคลายคลึงกัน เหตุท่ี
ผูวิจัยใชคําวาคลายคลึงกันก็เพราะเม่ือสังเกตรูปแบบกระสวนทํานองของ ๔ จังหวะนี้ พบวาในหอง
เพลงท่ี ๓-๕ มีการใชกระสวนทํานองท่ีเหมือนกัน คือ /-X-X/-X-X/-X--/ สวนในหองเพลงอ่ืน ๆ มี
การใชกระสวนทํานองท่ีแตกตางกันออกไปแตจะอยูใน ๓ รูปแบบคือ /---X/, /-X-X/ หรือ /XX-X/ 
จากความแตกตางนี้ผูวิจัยมีความเห็นวา การสรางทํานองในจังหวะท่ี ๒-๕ ผูประพันธอาจมีแนวคิด
ใหทํานองของทอนเพลงนี้อยูในโครงสรางเดียวกัน แตเพื่อตองการใหทํานองเกิดความนาสนใจและ
ความไพเราะ ในบางหองเพลงจึงมีการตกแตงทํานองโดยใชรูปแบบกระสวนทํานองท่ีตางกัน
ออกไป 
 
ทอน ๒ 
 โหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น ทอน ๒ มีรูปแบบกระสวนทํานองดังนี้ 
จังหวะท่ี ๑ 

 - - - - - - - - - - - X - - - X - - - - - X - X - X - X X X - X 
จังหวะท่ี ๒ 

- - - -  - - - -  - X - X - X - X - X - - X X - X - - - X - - - X 
จังหวะท่ี ๓ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - X X - X - - - X - - - X 
จังหวะท่ี ๔ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - X X - X - - - X - - - X 
 

จากรูปแบบกระสวนทํานองเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน 
ทอน ๒ ท่ีปรากฏขางตน กระสวนทํานองในจังหวะท่ี ๒-๔ เหมือนกัน แตกระสวนทํานองใน
จังหวะท่ี ๑ มีความแตกตางไปจากกระสวนทํานองในจังหวะอ่ืน ซ่ึงสามารอธิบายไดดังนี้ 



๕๑๓ 
 

จังหวะท่ี ๑ มีรูปแบบกระสวนทํานองท่ีแตกตางจากกระสวน
ทํานองในจังหวะอ่ืน ซ่ึงจากความแตกตางนี้ผูวิจัยมีความเห็นวา จังหวะท่ี ๑ เปนจังหวะเร่ิมตน
ทํานองของทอนเพลง ผูประพันธอาจมีความประสงคใหเกิดความนาสนใจในทํานองเพลง โดย
สรางความแตกตางของกระสวนทํานอง เพื่อใหทราบวาเพลงไดมีการเปล่ียนทอนแลวก็เปนได 

จังหวะท่ี ๒-๔ มีรูปแบบกระสวนทํานองเหมือนกัน แตมีการใช
เสียงของทํานองตางกัน โดยจังหวะท่ี ๒ มีการใชเสียงของทํานองวา /----/----/-ดํ-ล/-ดํ-รํ/-มํ--/รํดํ-รํ/ 
---มํ/---ล/ ในจังหวะที่ ๓ มีการใชเสียงของทํานองวา /----/----/-มํ-ซํ/-ดํ-รํ/-มํ--/รํดํ-รํ/---มํ/---ล/ สวน
ในจังหวะที่ ๔ มีการใชเสียงของทํานองวา /----/----/-ท-รํ/-ซ-ล/-ท--/ลซ-ล/---ท/---ม/ ซ่ึงผูวิจัยมี
ความเห็นวาเปนการสรางทํานองในเปนลักษณะเฉพาะของทอนเพลงนี้  

 
ทํานองสรอย 
 ทํานองสรอยเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น มีรูปแบบกระสวนทํานองดังนี้ 
จังหวะท่ี ๑ 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - - X - X - - - X - X - X - X 
จังหวะท่ี ๒ 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - - X - X - - - X - X - X - X 
จังหวะท่ี ๓ และจังหวะท่ี ๕ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - - X - X - - - X - - - X 
จังหวะท่ี ๔ และจังหวะท่ี ๖ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - - X - X - X - X - - - X 
 
    จากรูปแบบกระสวนทํานองเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน 
ทํานองสรอย ท่ีปรากฏขางตน สามารถอธิบายไดวา กระสวนทํานองในจังหวะท่ี ๑ กับจังหวะท่ี ๒ 
เหมือนกัน และกระสวนทํานองในจังหวะท่ี ๓-๖ มีลักษณะคลายคลึงกัน ซ่ึงสามารถอธิบายไดดังนี้ 

ทํานองสรอย จังหวะท่ี ๑ และจังหวะท่ี ๒ มีการใชกระสวน
ทํานองท่ีเหมือนกัน แตกตางกันเฉพาะเสียงท่ีปรากฏในกระสวนทํานอง ซ่ึงมีรูปแบบดังนี้ 

 
จังหวะท่ี ๑ 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - - X - X - - - X - X - X - X 
จังหวะท่ี ๒ 

- - - - - - - - - - - X - - - X - - - X - X - - - X - X - X - X 
 



๕๑๔ 
 

จากรูปแบบของกระสวนขางตน พบวากระสวนทํานองของ
จังหวะท่ี ๑ และจังหวะท่ี ๒ หองเพลงท่ี ๑-๖ มีการใชเสียงของทํานองเหมือนกัน คือ /----/----/---ซ/-
--ดํ/---ซ/-ล--/ แตในหองเพลงท่ี ๗-๘ มีการใชเสียงของทํานองตางกัน โดยจังหวะท่ี ๑ มีการใชเสียง
ของทํานองวา /-ซ-ม/-ร-ด/ สวนในจังหวะท่ี ๒ มีการใชเสียงของทํานองวา /-ซ-ดํ/-รํ-มํ/ ซ่ึงผูวิจัยมี
ความเห็นวาเปนการสรางทํานองในลักษณะของการถาม-ตอบ  
 
จังหวะท่ี ๓ และจังหวะท่ี ๕ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - - X - X - - - X - - - X 
จังหวะท่ี ๔ และจังหวะท่ี ๖ 

- - - - - - - - - X - X - X - X - X - - - X - X - X - X - - - X 
 

จากรูปแบบของกระสวนขางตน พบวากระสวนทํานองจังหวะท่ี 
๓ กับจังหวะท่ี ๕ และจังหวะท่ี ๔ กับจังหวะท่ี ๖ มีกระสวนทํานองในหองเพลงท่ี ๑-๖ เหมือนกัน 
แตมีเสียงของทํานองตางกัน โดยในจังหวะท่ี ๓ กับจังหวะท่ี ๕ มีการใชเสียงของทํานอง คือ /----/   
----/-ร-ม/-ซ-ล/-ด--/-ซ-ล/ สวนในจังหวะท่ี ๔ กับจังหวะท่ี ๖ มีการใชเสียงของทํานอง คือ /----/----/ 
-ซฺ-ด/-ร-ม/-ซ--/-ร-ม/ สวนทํานอง แตในหองเพลงท่ี ๗-๘ มีการใชกระสวนทํานองและเสียงของ
ทํานองแตกตางกัน โดยในจังหวะท่ี ๓ กับจังหวะท่ี ๕ มีกระสวนทํานองในรูปแบบ /---X/---X/      
มีเสียงของทํานองคือ /---ซ/---ม/ สวนจังหวะท่ี ๔ กับจังหวะท่ี ๖ มีกระสวนทํานองในรูปแบบ           
/-X-X/---X/ มีเสียงของทํานอง คือ /-ซ-ล/---ล/ 

จากรูปแบบกระสวนทํานองเพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน 
ทํานองสรอย พบวาในหองเพลงท่ี ๑-๒ ไมพบการใชกระสวนทํานอง ซ่ึงผูวิจัยมีความเห็นวา เพลง
นี้เปนเพลงทางกรอ ผูประพันธอาจมีจุดประสงคตองการใหทํานองมีความยาวของเสียงตัวโนต จึง
ไมไดมีการตกแตงทํานองใด ๆ ไวในหองเพลงท่ี ๑-๒ เลย สวนกระสวนทํานองในหองเพลงอ่ืน ๆ 
มีการตกแตงใหมีกระสวนทํานองท่ีมีความคลายคลึงกัน ซ่ึงผูวิจัยมีความเห็นวาการประพันธใน
ลักษณะนี้ก็เพื่อเปนการสรางเอกลักษณและเปนจุดเดนของทํานองเพลง 

๔.๕.๒.๓.๒ เพลงโหมโรงเอื้องคํา ๓ ชั้น 
    เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น เปนเพลงท่ีขยายข้ึนจากเพลงดวง
ดอกไม ๒ ช้ัน ซ่ึงมีวิธีดําเนินทํานองในทางกรอ เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงแลวยังคงมีวิธีดําเนิน
ทํานองในทางกรอเชนเดิม ซ่ึงเม่ือขยายข้ึนเปนอัตรา ๓ ช้ันแลว มีการประพันธทางกรอดวยการวาง
โครงสรางของกระสวนทํานองเปนแบบเฉพาะของเพลง ซ่ึงสามารถสังเกตไดจากกระสวนทํานอง
เพลงตอไปนี้ 
 



๕๑๕ 
 

ทอน ๑ 
 โหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน ทอน ๑ (จังหวะท่ี ๑ ถึงจังหวะท่ี ๕) มีรูปแบบกระสวนทํานองดังนี ้
จังหวะท่ี ๑ 

- - - - - - - X - - - X X X X X - - - X X X - - X X X X - X - X 
จังหวะท่ี ๒ 

- - - - - - - X - - X X - X - X - - X X - X X X X X X X X X - X 
จังหวะท่ี ๓ 

- - - -  X X X X X X X X X X - X - - X X X X - X X X X X - X X X 
จังหวะท่ี ๔ 

- - - - - X X X - - X X - - X X - - X X - X - X X X X X - - X X 
จังหวะท่ี ๕ 

- - - - X X X X - - X X - - - X - - X X - X X X X X X X X X X X 
 

จากรูปแบบกระสวนทํานองเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน ทอน ๑ 
(จังหวะท่ี ๑-๕) ท่ีปรากฏขางตน จะพบวาทุกจังหวะไมมีการวางกระสวนทํานองในหองเพลงท่ี ๑ 
เลย ซ่ึงผูวิจัยคิดวา ผูประพันธนาจะมีความประสงคเพื่อใหทํานองมีเสียงลากยาว ซ่ึงเปนระเบียบวิธี
ของทางกรอ  

ทํานองเพลงท่ีมีการใชรูปแบบกระสวนทํานองเหมือนกัน พบใน
หองเพลงท่ี ๗ ตั้งแตจังหวะท่ี ๑ ถึงจังหวะท่ี ๕ โดยมีการวางกระสวนทํานองแบบ /XXXX/ ซ่ึง
ผูประพันธอาจจะมีความประสงคใหทํานองเพลงกอนจะจบประโยค (จบทํานองในหองเพลงที่ ๘) 
มีทํานองแบบถ่ี ๆ และส่ิงท่ีพบในการประดิษฐโครงสรางเพลงอีกประการหนึ่ง คือ การเร่ิมทํานอง
เพลงของประโยครับ คือในหองเพลงท่ี ๕ ในจังหวะท่ี ๒ ถึงจังหวะท่ี ๕ มีการใชกระสวนทํานอง  
/--XX/ ซ่ึงการวางกระสวนทํานองในลักษณะนี้ไวในตําแหนงเดียวกัน ผูวิจัยมีความเห็นวา ก็เพื่อให
การเร่ิมทํานองในประโยครับเร่ิมตนพรอมกัน สรางความเปนระเบียบของทํานอง โดยไมวา
ประโยคทาจะมีทํานองเปนอยางไร แตเม่ือสงตอมายังประโยครับแลว ก็จะมีการเร่ิมทํานองท่ี
เหมือนกัน 

 
ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ 

- - - - - X X X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X - X 
 



๕๑๖ 
 

จังหวะท่ี ๒ 
- - - - - X X X - X - X - X - X - X - X - X - X X X - - X X X X 

จังหวะท่ี ๓ 
- - - - X X X X - - X X - - X X - - X X - X - X X X X X - - X X 

จังหวะท่ี ๔ 
- - - - X X X X - - X X - - X X - - X X - X X X - X - X X X X X 

 
จากรูปแบบของกระสวนขางตน พบวากระสวนทํานองจังหวะท่ี 

๑ กับจังหวะท่ี ๒ มีกระสวนทํานองในหองเพลงท่ี ๑-๕ เหมือนกัน และมีการใชเสียงของทํานองท่ี
เหมือนกันคือ /----/-ทรํล/-ท-ล/-ซ-ดํ/-ท-ล/ แตในหองเพลงท่ี ๖-๘ มีการใชกระสวนทํานองและเสียง
ของทํานองตางกัน โดยจังหวะท่ี ๑ มีการใชเสียงของทํานองวา /-รํ-ล/-ท-ล/-ซ-ดํ/ สวนในจังหวะท่ี 
๒ มีการใชเสียงของทํานองวา /-ซ-ม/รด--/รมดร/ ซ่ึงผูวิจัยมีความเห็นวาเปนการสรางทํานองใน
ลักษณะของการถาม-ตอบ  

กระสวนทํานองจังหวะท่ี ๑ กับจังหวะท่ี ๒ มีกระสวนทํานองใน
หองเพลงท่ี ๑-๕ เหมือนกัน แตมีเสียงของทํานองตางกัน โดยในจังหวะท่ี ๑ มีการใชเสียงของ
ทํานอง คือ /----/ดรมซ/--มล/--มซ/--ดํล/ สวนในจังหวะที่ ๔ มีการใชเสียงของทํานอง คือ /----/    
ซมรด/--ลฺซฺ/--ลด/--รม/ สวนทํานองในหองเพลงท่ี ๖-๘ มีการใชกระสวนทํานองและเสียงของ
ทํานองแตกตางกัน โดยในจังหวะท่ี ๓ มีกระสวนทํานองในรูปแบบ /-X-X/XXXX/-X-X/ มีเสียง
ของทํานองคือ /-ซ-ล/ซมรด/--รม/ สวนจังหวะท่ี ๔ มีกระสวนทํานองในรูปแบบ /-XXX/                 
--XX/XXXX/ มีเสียงของทํานอง คือ /-ซลดํ/-ร-ม/ซดํซล/ ซ่ึงผูวิจัยมีความเห็นวาเปนการสราง
ทํานองใหมีโครงสรางชวงตนของจังหวะ (คือในหองเพลงท่ี ๑-๕) เหมือนกัน แตทํานองในชวงทาย
ของจังหวะแตกตางกัน ซ่ึงถึงแมจะมีการใชเสียงของทํานองท่ีแตกตางกัน แตโดยภาพรวมของ
กระสวนทํานองแลว สามารถสรุปไดวาเพลงนี้เปนการประพันธทางกรอดวยการวางโครงสรางของ
กระสวนทํานอง 

 
ทํานองทายของทอน ๑ (จังหวะท่ี ๖-๙) และทอน ๒ (จังหวะท่ี ๕-๘) 
จังหวะท่ี ๖ 

- - - - - X X X - - X X X X X X - - X X X X X X X X X X X X X X 
จังหวะท่ี ๗ 

- - - -  - X - X X X X X X X - - - X - X - X - X X X X X - - X X 
จังหวะท่ี ๘ 

- - - - X X X X - - X X X X - - - X - X - X X X - X - X X X X X 



๕๑๗ 
 

จังหวะท่ี ๙ 
- - - - - X X X - - - X - X - - X X X X - X - X X X X X X X X X 

 
    จากรูปแบบกระสวนทํานองท่ีปรากฏในทํานองทายของทอน ๑ 
และทอน ๒ พบวาในทํานองเพลงทุกจังหวะไมมีการวางกระสวนทํานองในหองเพลงท่ี ๑ เลย ซ่ึง
ผูวิจัยคิดวา ผูประพันธนาจะมีความประสงคเพื่อใหทํานองมีเสียงลากยาว ซ่ึงเปนระเบียบวิธีของ
ทางกรอ สวนกระสวนทํานองในหองเพลงอ่ืน ๆ นั้น เนื่องจากมีความหลากหลาย โดยสามารถสรุป
เปนรูปแบบกระสวนทํานองของแตละหองเพลงไดดังนี้ 
 
รูปแบบกระสวนทํานองท่ี ๑ 

- X - - 
รูปแบบกระสวนทํานองท่ี ๒ 

- - - X 
รูปแบบกระสวนทํานองท่ี ๓ 

X X - - 
รูปแบบกระสวนทํานองท่ี ๔  

- - X X 
รูปแบบกระสวนทํานองท่ี ๕  

- X - X 
รูปแบบกระสวนทํานองท่ี ๖ 

- X X X 
รูปแบบกระสวนทํานองท่ี ๗ 

X X X X 
 
    ทํานองเพลงของทํานองทายทอน ๑ และทอน ๒ มีการใชรูปแบบ
กระสวนทํานองท้ัง ๗ แบบ ดังท่ีไดยกตัวอยางไว ซ่ึงผูประพันธไดใชรูปแบบกระสวนทํานอง
เหลานี้มาเรียงรอยใหเกิดเปนทํานองตาง ๆ  
    จากรูปแบบการประพันธดวยการวางโครงสรางของกระสวน
ทํานอง ผูวิจัยสามารถสรุปไดวา เปนวิธีประพันธท่ีพบเฉพาะในเพลงโหมโรงที่มีการขยายข้ึนจาก
เพลงตอนแบบท่ีมีวิธีดําเนินทํานองทางกรอเชนเดียวกัน ซ่ึงมีเพียงแค ๒ เพลง คือ เพลงโหมโรงขับ
ไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน ซ่ึงวิธีการประพันธในลักษณะนี้จะเปนการจัด



๕๑๘ 
 

วางรูปแบบของกระสวนทํานองเปนโครงสรางใหญ ๆ ท่ีไดจัดวางไวท้ังทอนเพลง หรือ ชวงทํานอง
หนึ่ง ซ่ึงมีความยาวต้ังแต ๔ จังหวะหนาทับข้ึนไป และเนื่องจากเปนเพลงที่มีเฉพาะวิธีดําเนิน
ทํานองทางกรอ จึงทําใหไมพบรูปแบบกระสวนทํานองใดเลยในหองเพลงท่ี ๑ หรือหองเพลงที่ ๑ 
ถึงหองเพลงท่ี ๒ ท้ังนี้ก็เพราะตองการเสียงลากยากเพื่อใหทํานองเพลงมีความเหมาะสมกับวิธีการ
ดําเนินทํานองแบบทางกรอ  

๔.๕.๒.๔ การประพันธทางกรอใหมีความสัมพันธกับทํานองสารัตถะ 
 การประพันธทางกรอใหมีความสัมพันธกับทํานองสารัตถะ เปนวิธีการ

ประพันธเพลงโดยใชวิถีการเคลื่อนท่ีของเสียงและทํานองสารัตถะ ในการนํามาตกแตงใหอยูใน
กระสวนทํานองซ่ึงสามารถจัดวางไดอยางอิสระตามความประสงคของผูประพันธ แตขอสําคัญ
จะตองมีเสียงตัวโนตใน ๒ หองเพลงสุดทาย เพื่อแสดงถึงรากของทํานองสารัตถะน้ัน ๆ  

 วิธีการประพันธในลักษณะน้ีจะมีทํานองเพลงในแตละ ๔ หองเพลง 
(ประโยคทา หรือ ประโยครับ) โดยสามารถวางรูปแบบกระสวนทํานองในหองเพลงท่ี ๑-๓ หรือ 
หองเพลงท่ี ๑-๒ ไดอยางอิสระ แตในหองเพลงท่ี ๓-๔ หรือเฉพาะในหองเพลงท่ี ๔ มีการประพันธ
โดยใชรูปแบบกระสวนทํานองตามความประสงคของผูประพันธ โดยใหทํานองมีความสอดคลอง
กับทํานองสารัตถะ ซ่ึงผูวิจัยสามารถจําแนกออกไดเปน ๔ รูปแบบดังตอไปนี้ 

 
รูปแบบท่ี ๑  
 ทํานองท่ีมีการประพันธใหกระสวนทํานองในหองเพลงสุดทายอยูในรูป  
 

( * * * * * * * * * * * *) - X - X 
 
 จากรูปแบบกระสวนทํานองขางตนสามารถอธิบายไดวา ทํานองในหองเพลงท่ี ๑ ถึงหอง
เพลงท่ี ๓ สามารถมีการตกแตงรูปแบบกระสวนทํานองไดอยางอิสระ แตในหองเพลงท่ี ๔ จะตอง
อยูในรูปแบบท่ีกําหนดไวเทานั้น คืออยูในรูป /- X - X / ซ่ึงเม่ือนํารูปแบบกระสวนทํานองขางตนมา
ใชในการประพันธทํานองดวยทํานองสารัตถะตาง ๆ ก็จะสามารถแตกตางเปนทํานองได ดัง
ตัวอยางตอไปนี้ 
 
ตัวอยางท่ี ๑ ทํานองสารัตถะ ทฺ > ร > ม > ซ 
 ทํานองสารัตถะ ทฺ > ร > ม > ซ เม่ือมีการนํามาจัดตกแตงรูปแบบกระสวนทํานองข้ึนใหม
ตามรูปแบบท่ีไดกําหนดไว จะสามารถประพันธข้ึนเปนทํานองไดดังนี้ 
 
 



๕๑๙ 
 

ประโยครับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ 
- - - - รํ ท - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 

ประโยครับ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ 
- ท - มํ รํ ท - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 

ประโยครับ จังหวะท่ี ๑๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ 
- - - ซ - - - ม ร ทฺ - ร - ม - ซ 

  
จากตัวอยางทํานองขางตน สามารถอธิบายไดวา เสียงของตัวโนตตัวท่ี ๔ ในทายหองเพลง

ท่ี ๓ จนไปถึงหองเพลงท่ี ๔ มีเสียงของตัวโนต เร, มี และ ซอล ตามลําดับ ซ่ึงเปนทํานองท่ีฉายให
เห็นวามีการประพันธมาจากทํานองสารัตถะ ทฺ > ร > ม > ซ และนอกจากทํานองในตัวอยางขางตน
แลวผูวิจัยยังพบการใชทํานองสารัตถะน้ี ในการประพันธทํานองอีก ๓ ทํานองดังนี้คือ 
 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๑ 

- - - ล - ล - - ร - ร ม - ร - ซ 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๑๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ 

- - - ล - - - ท ล ท รํ มํ - รํ - ซํ 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๒ 

- - รํ ท ล ซ ล ท - - ร ม - ร - ซ 
 

จากตัวอยางทํานองขางตน สามารถอธิบายไดวา ถึงแมวาเสียงของตัวโนตตัวที่ ๔ ในทาย
หองเพลงท่ี ๓ จนไปถึงหองเพลงท่ี ๔ มีเสียงของตัวโนต มี, เร และ ซอล ซ่ึงถึงแมจะไดไมเรียงเสียง
เหมือนในทํานองสารัตถะ แตเม่ือวิเคราะหดูแลว ก็จะสามารถสรุปไดวาเปนทํานองเพลงท่ีสรางมา
จากสารัตถะ ทฺ > ร > ม > ซ เชนเดียวกัน ซ่ึงการใชกระสวนทํานองในรูปแบบท่ี ๑ นี้ ยังพบใน
ทํานองเพลงโหมโรงอ่ืน ๆ หลายแหง แตมีการประพันธมาจากทํานองสารัตถะท่ีแตกตางกัน เชนใน
ตัวอยางตอไปนี้ 

 
ตัวอยางท่ี ๒ สารัตถะ ซํ > มํ > รํ > ท 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ทอน ๑ 

- ทฺ - ร - ม - ซ  - ล ท มํ - รํ - ท 
ประโยคทา จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๑ 

- - - รํ - รํ รํ รํ  - ท - มํ  - รํ - ท 



๕๒๐ 
 

ประโยครับ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๑ 
- - - - รํ ท - รํ  มํ รํ ซํ มํ - รํ - ท 

ประโยครับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ 
- - - ซ - - - ล  - ท - รํ  - มํ - ท 

ประโยคทา จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๑ 
- - - - - ซํ - ม ํ  - ซํ - รํ  - มํ - ท 

ประโยคทา จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๑ เท่ียวกลับ 
- - - ทํ - - - รํ  - ท - รํ  - มํ - ท 

 
ตัวอยางท่ี ๓  สารัตถะ ซ > ล > ท > รํ 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ทอน ๑ 

- - - - ล ซ ล ท รํ ท รํ ล - ท - รํ 
 
ตัวอยางท่ี ๔ สารัตถะ ล > ท > ดํ > รํ 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๑ 

- - - ร - - - ซ ล ซ ล ท - ดํ - รํ 
 
ตัวอยางท่ี ๕ สารัตถะ รํ > ท > ล > ซ 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๑, ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น ทํานองนํา 

- ม - ล - ม - ฟ ซ ร ซ ท - ล - ซ 
ประโยคทา จังหวะท่ี ๑๔ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ 

- - - - - - - - ซํ มํ รํ ท - ล - ซ 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน ทอน ๑ 
รํ ท - รํ  มํ ซํ - มํ - ร - ท - ล - ซ 

 
ตัวอยางท่ี ๖ สารัตถะ ร > ม > ซ > ล 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๑ 

- - - -  - - - ร - - - ม - ซ - ล 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๑ 

- - - ทฺ - - - ร - - - ม - ซ - ล 
 



๕๒๑ 
 

ตัวอยางท่ี ๗ สารัตถะ ซ > ฟ > ม > ร 
ประโยคทา จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๑ 

- - - -  - - - ซ - - - ฟ - ม - ร 
 
ตัวอยางท่ี ๘ สารัตถะ ล > ท > รํ > ทํ 
ประโยคทา จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ทอน ๑ 

- - - ซ - ซ - ซ - - - - - รํ - มํ 
 
รูปแบบท่ี ๒ 
 ทํานองท่ีมีการประพันธใหกระสวนทํานองใน ๒ หองเพลงสุดทายอยูในรูป  
 

(* * * * * * * *) - X - X X X - X 
 
 จากรูปแบบกระสวนทํานองขางตนสามารถอธิบายไดวา ทํานองในหองเพลงท่ี ๑ ถึงหอง
เพลงท่ี ๒ สามารถมีการตกแตงรูปแบบกระสวนทํานองไดอยางอิสระ แตในหองเพลงท่ี ๓ ถึงหอง
เพลงท่ี ๔ จะตองอยูในรูปแบบท่ีกําหนดไวเทานั้น คืออยูในรูป / - X - X / X X - X / ซ่ึงเม่ือนํา
รูปแบบกระสวนทํานองขางตนมาใชในการประพันธทํานองดวยทํานองสารัตถะตาง ๆ ก็จะ
สามารถแตกตางเปนทํานองได ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 
ตัวอยางท่ี ๑ ทํานองสารัตถะ ล > ซ > ม > ร 
 ทํานองสารัตถะ ล > ซ > ม > ร เม่ือมีการนํามาจัดตกแตงรูปแบบกระสวนทํานองข้ึนใหม
ตามรูปแบบท่ีไดกําหนดไว จะสามารถประพันธข้ึนเปนทํานองไดดังนี้ 
 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๑ 

- ท - ล - ซ - ล - ซ - ม ซ ม - ร 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ 

- - - - รํ ท ล ซ - ม - ล ซ ม - ร 
 
 จากตัวอยางทํานองขางตน สามารถอธิบายไดวา เสียงของตัวโนตในหองเพลงท่ี ๔ มีเสียง
ของตัวโนต ซอล มี และเร ตามลําดับ ซ่ึงเปนทํานองท่ีฉายใหเห็นวามีการประพันธมาจากทํานอง



๕๒๒ 
 

สารัตถะ ล > ซ > ม > ร ซ่ึงการใชกระสวนทํานองในรูปแบบท่ี ๒ นี้ ยังพบในทํานองเพลงโหมโรง
อ่ืน ๆ หลายแหง แตมีการประพันธมาจากทํานองสารัตถะท่ีแตกตางกัน เชนในตัวอยางตอไปนี้ 
 
ตัวอยางท่ี ๒ ทํานองสารัตถะ มํ > รํ > ท > ล 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๑ 

- - - รํ มํ ซํ - มํ - รํ - ท รํ ท - ล 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๒ 

- มํ รํ ท - ท ล ซ - ร - ซ ล ท - ล 
 
ตัวอยางท่ี ๓ ทํานองสารัตถะ ทฺ > ร > ม > ซ 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๑ เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว  ๓ ช้ัน ทอน ๒ 

- - - - - ร - ม - ซ - ล ซ ม - ซ 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๑ ทํานองลงจบ เพลงโหมโรงขับไมบัณเฑาะว  ๓ ช้ัน ทอน ๒ 

- - - - - ร - ม - ซ - ล ซ ม - ซ 
 
ตัวอยางท่ี ๔ ทํานองสารัตถะ ร > ม > ซ > ล 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ 

- - - - ร ทฺ ร ม - ซ - ล ท ซ - ล 
 
รูปแบบท่ี ๓ 
 ทํานองท่ีมีการประพันธใหกระสวนทํานองใน ๒ หองเพลงสุดทายอยูในรูป  
 

(* * * * * * * *) - - X X X X - X 
 
 จากรูปแบบกระสวนทํานองขางตนสามารถอธิบายไดวา ทํานองในหองเพลงท่ี ๑ ถึงหอง
เพลงท่ี ๒ สามารถมีการตกแตงรูปแบบกระสวนทํานองไดอยางอิสระ แตในหองเพลงท่ี ๓ ถึงหอง
เพลงท่ี ๔ จะตองอยูในรูปแบบท่ีกําหนดไวเทานั้น คืออยูในรูป /- - X X / X X - X / ซ่ึงเม่ือนํา
รูปแบบกระสวนทํานองขางตนมาใชในการประพันธทํานองดวยทํานองสารัตถะตาง ๆ ก็จะ
สามารถแตกตางเปนทํานองได ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 
 



๕๒๓ 
 

ตัวอยางท่ี ๑ ทํานองสารัตถะ ร > ม > ซ > ล 
 ทํานองสารัตถะ ร > ม > ซ > ล เม่ือมีการนํามาจัดตกแตงรูปแบบกระสวนทํานองข้ึนใหม
ตามรูปแบบท่ีไดกําหนดไว จะสามารถประพันธข้ึนเปนทํานองไดดังนี้ 
 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน ทอน ๑ 
ซ ม ร ทฺ - ร - ม - - ล ซ ม ซ - ล 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน ทอน ๑ 
ซ ม ร ทฺ - ร - ม - - ล ซ ม ซ - ล 

 
 จากตัวอยางทํานองขางตน สามารถอธิบายไดวา เสียงของตัวโนตในหองเพลงท่ี ๔ มีเสียง
ของตัวโนต มี, ซอล และลา ตามลําดับ ซ่ึงเปนทํานองท่ีฉายใหเห็นวามีการประพันธมาจากทํานอง
สารัตถะ ร > ม > ซ > ล ซ่ึงการใชกระสวนทํานองในรูปแบบท่ี ๓ นี้ ยังพบในทํานองเพลงโหมโรง
อ่ืน ๆ หลายแหง แตมีการประพันธมาจากทํานองสารัตถะท่ีแตกตางกัน เชนในตัวอยางตอไปนี้ 
 
ตัวอยางท่ี ๒ สารัตถะ ร > ซ > ล > ท 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๒ 
ล ท ล ซ - ร - ซ - - ท ล ซ ล - ท 

 
ตัวอยางท่ี ๓ สารัตถะ ลฺ > ร > ม > ฟ 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๒ 
ม ฟ ม ร - ลฺ - ร - - ฟ ม ร ม - ฟ 

 
รูปแบบท่ี ๔ 
 ทํานองท่ีมีการประพันธใหกระสวนทํานองใน ๒ หองเพลงสุดทายอยูในรูป  
 

(* * * * * * * *) X X X X X X - X 
 
 จากรูปแบบกระสวนทํานองขางตนสามารถอธิบายไดวา ทํานองในหองเพลงท่ี ๑ ถึงหอง
เพลงท่ี ๒ สามารถมีการตกแตงรูปแบบกระสวนทํานองไดอยางอิสระ แตในหองเพลงท่ี ๓ ถึงหอง
เพลงท่ี ๔ จะตองอยูในรูปแบบท่ีกําหนดไวเทานั้น คืออยูในรูป /X X X X / X X - X / ซ่ึงเม่ือนํา



๕๒๔ 
 

รูปแบบกระสวนทํานองขางตนมาใชในการประพันธทํานองดวยทํานองสารัตถะตาง ๆ ก็จะ
สามารถแตกตางเปนทํานองได ดังตัวอยางตอไปนี้ 
 
ตัวอยางท่ี ๑ ทํานองสารัตถะ มํ > รํ > ท > ล 
 ทํานองสารัตถะ มํ > รํ > ท > ล เม่ือมีการนํามาจัดตกแตงรูปแบบกระสวนทํานองข้ึนใหม
ตามรูปแบบท่ีไดกําหนดไว จะสามารถประพันธข้ึนเปนทํานองไดดังนี้ 
 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๑ 
- - มํมํมํ ซํ มํ รํ ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ 

- ลํ ซํ มํ - รํ - ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 
ประโยคทา จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ 

- - - - - - - - ซํ มํ รํ ท  ล ซ - ล 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๑ 

- - - รํ - - - ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๑ 

- - - - - ท - ท ล ท รํ ท ล ซ - ล 
 
 จากตัวอยางทํานองขางตน สามารถอธิบายไดวา ลักษณะของทํานองซ่ึงมีเสียงของตัวโนต 
ในหองเพลงท่ี ๓-๔ มีทํานองเพลง /ล ท รํ ท/ ล ซ - ล/ เปนทํานองท่ีฉายใหเห็นวามีการประพันธมา
จากทํานองสารัตถะ มํ > รํ > ท > ล ซ่ึงการใชกระสวนทํานองในรูปแบบท่ี ๔ นี้ ยังพบในทํานอง
เพลงโหมโรงอ่ืน ๆ หลายแหง แตมีการประพันธมาจากทํานองสารัตถะท่ีแตกตางกัน เชนใน
ตัวอยางตอไปนี้ 
 
ตัวอยางท่ี ๒ สารัตถะ ล > ท > รํ > ม ํ
ประโยครับ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๒ 

- - - ท - - - รํ มํ รํ ท รํ มํ ซ - มํ 
ประโยครับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน ทอน ๑ 
ทฺ ทฺ ร ทฺ ร ลฺ - ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ซ ร - ม 

 



๕๒๕ 
 

  จากการอธิบายถึงการประพันธทางกรอใหมีความสัมพันธกับทํานองสารัตถะ
ขางตน สามารถสรุปไดวา การประพันธทางกรอในลักษณะน้ี เปนการประพันธทํานองเพลงใหใน
แตละ ๔ หองเพลง (ประโยคทา หรือ ประโยครับ) มีความอิสระในการประดิษฐตกแตงทํานองโดย
ใชรูปแบบกระสวนทํานองในรูปแบบใดก็ได ในหองเพลงท่ี ๑ ถึงหองเพลงท่ี ๓ หรือจากหองเพลง
ท่ี ๑ ถึงหองเพลงท่ี ๒ ซ่ึงหองเพลงท่ี ๔ หรือ หองเพลงท่ี ๓ ถึงหองเพลงท่ี ๔ จะตองมีการประพันธ
โดยบังคับรูปแบบกระสวนทํานองตามท่ีตองการ ซ่ึงจะตองมีความสอดคลองกับทํานองสารัตถะท่ี
ควบคุมอยูในทํานองนั้น ๆ  
  การประพันธในลักษณะนี้ จะพบการใชรูปแบบกระสวนทํานองของแตละ ๔ หอง
เพลง (ประโยคทา หรือประโยครับ) ซ่ึงผูวิจัยสรุปไดมาจํานวน ๔ รูปแบบ ดังนี้คือ 
 
รูปแบบท่ี ๑  

(* * * * * * * * * * * *) - X - X 
รูปแบบท่ี ๒ 

(* * * * * * * *) - X - X X X - X 
รูปแบบท่ี ๓ 

(* * * * * * * *) - - X X X X - X 

รูปแบบท่ี ๔ 
(* * * * * * * *) X X X X X X - X 

 
จากรูปแบบกระสวนทํานองท่ีไดสรุปมาทั้ง ๔ รูปแบบพบวามีการนําไปประพันธ

เปนทํานองเพลงไดหลากหลายทํานอง ข้ึนอยูกับวิถีการเคล่ือนท่ีของเสียงและทํานองสารัตถะ ซ่ึง
ผูวิจัยสรุปไดวาการประพันธทางกรอใหมีความสัมพันธกับทํานองสารัตถะ ทํานองเพลงจะมีความ
เปนอิสระความแตกตางกันไป ซ่ึงข้ึนอยูกับจินตนาการของผูประพันธเปนหลัก 
  จากการอธิบายถึงการประพันธทางกรอท้ังหมด สามารถสรุปไดวา ทางกรอเปนวิธี
ดําเนินทํานองท่ีพบมากท่ีสุดในผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ซ่ึง
จากการท่ีพบมากท่ีสุดทําใหมีความหลากหลายของรูปแบบทํานองตามไปดวย ซ่ึงผูวิจัยไดแยก
เนื้อหาออกเปน ๔ ประเด็นคือ (๑) การประพันธทางกรอแบบ ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลง คือวิธีการ
ดําเนินทํานองท่ีมีเสียงของตัวโนตเพียง ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลงเทานั้น ซ่ึงโดยมากจะอยูในรูปแบบ
กระสวนทํานอง ๒ ลักษณะ/---X/ หรือ /--XX/ โดยตองมีความยาวของกระสวนทํานองต้ังแต ๒ 
หองเพลงข้ึนไป (๒) การประพันธทางกรอแบบลักจังหวะ เปนวิธีการดําเนินทํานองท่ีมีการสรางให
ทํานองมีความยักเยื้องของจังหวะ บางก็จบในจังหวะยก หรือจังหวะอ่ืน ๆ แทนท่ีจะมีทํานอง
สุดทายตกท่ีทายของหองเพลง แบงได ๒ ลักษณะ คือ การประพันธท้ังประโยคเปนทางกรอแบบลัก



๕๒๖ 
 

จังหวะ ซ่ึงอยูในรูปแบบกระสวนทํานอง /( * * * * / * * * * / * * * *) / - - - - / และการประพันธ
บางหองเพลงเปนทางกรอแบบลักจังหวะ ซ่ึงอยูในรูปแบบกระสวนทํานอง/ - X - -/ หรือ / X X - - / 
เทานั้น คือมีทํานองจบในตัวโนตท่ี ๒ จาก ๔ ตัวโนตใน ๑ หองเพลง (๓) การประพันธทางกรอดวย
การวางโครงสรางของกระสวนทํานอง เปนการประพันธท่ีพบเฉพาะในเพลงโหมโรงท่ีมีการขยาย
ข้ึนจากเพลงตอนแบบท่ีมีวิธีดําเนินทํานองทางกรอเชนเดียวกัน การประพันธมีจัดวางรูปแบบของ
ประสวนทํานองเปนโรงสรางใหญ ๆ ท่ีไดจัดวางไวท้ังทอนเพลง หรือ ชวงทํานองหนึ่ง (๔) การ
ประพันธทางกรอใหมีความสัมพันธกับทํานองสารัตถะ เปนการประพันธทํานองเพลงใหในแตละ 
๔ หองเพลง (ประโยคทา หรือ ประโยครับ) มีความอิสระในการประดิษฐตกแตงทํานองโดยใช
รูปแบบกระสวนทํานองในรูปแบบใดก็ได แตจะบังคับรูปแบบกระสวนทํานองในหองเพลงท่ี ๔ 
หรือ ๓-๔ โดยทํานองเพลงจะตองมีความสอดคลองกับทํานองสารัตถะท่ีควบคุมอยูในทํานองนั้น ๆ  

๔.๕.๓ การประพันธทางลูกลอลูกขัด 
 ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีทําการวิเคราะหใน

บทท่ี ๓ จํานวน ๙ เพลง ผูวิจัยไดแบงเนื้อหาของการวิเคราะหในสวนนี้ โดยจําแนกออกเปน ๓ 
หัวขอ ไดแก การประพันธทางลูกลอ การประพันธทางลูกขัด และการประพันธเหล่ือม ซ่ึงในแตละ
หัวขอมีเนื้อหาดังตอไปนี้ 

๔.๕.๓.๑ การประพันธลูกลอ 
“ลูกลอ” เปนศัพทสังคีต มีความหมายถึงลักษณะการบรรเลงของเคร่ือง

ดนตรี ในหนังสือคําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย โดยครูมนตรี ตราโมท ไดอธิบายศัพทสังคีตคํา
นี้ไววาดังนี้ 

“คือวิธีการบรรเลงท่ีแบงเคร่ืองบรรเลงเปนสองพวก พวกหนึ่งเรียกวา 
พวกหนา อีกพวกหนึ่งเรียกวา พวกหลัง ท้ังสองพวก นี้ผลัดกันทําคนละที เม่ือ 
พวกหนา ทําหมดวรรคตอนไปแลว พวกหลังจึงทําบาง เหมือนกันกับท่ีพวกหนา
ไดทําไปแลวนั้น กําหนดลูกลอท่ีผลัดกันทํานี้ ไมมีกฎบังคับวาจะตองส้ันยาว
เทาใด แลวแตผูประดิษฐจะประดิษฐข้ึน อยางส้ันท่ีสุดเพียงผลัดกันทําพวกละ
พยางคเดียวก็มี” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๕: ๖๔) 

 
จากการวิเคราะหในบทท่ี ๓ ผูวิจัยสามารถจําแนกรูปแบบของลูกลอ ท่ี

ปรากฏในเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ตามคาของความยาวไดจํานวน ๔ รูปแบบดังนี้ 
 
รูปแบบท่ี ๑ ลูกลอภายในหองเพลง 

ลูกลอภายในหองเพลง คือวิธีการบรรเลงท่ีแบงเคร่ืองบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา 
และพวกหลัง โดยท้ัง ๒ พวกนี้ผลัดกันทําคนละที ความยาวของการทําในแตละคร้ังมีจํานวน ๑ 
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หรือ ๒ ตัวโนต ซ่ึงท้ังหมดจะตองอยูภายในจํานวน ๑ หองเพลง สามารถจําแนกออกได ๓ ลักษณะ
ดังนี้ 

ลักษณะท่ี ๑ ลูกลอภายในหองเพลงแบบลอกันคร้ังละ ๑ ตัวโนต  
  ลูกลอในลักษณะนี้พบในเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. 
๓ ช้ัน ดังนี้ 

 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน  
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ซํ (- ซํ) - รํ (- รํ) - มํ (- มํ) - ท (- ท) - รํ (- รํ) - ล (- ล) - ท (- ท) - ซํ (- ซํ) 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๒ (คร่ึงจงัหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๖ 

- ซํ (- ซํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท)  - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ล (- ล) ซ ล ทํ รํ - - - - 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๖ 

 - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท)  - ล (- ล) - ซ (- ซ) - ม (- ม) ร ทฺ - ร - ม - ซ 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๔ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 
- - - - - - - - ซํ มํ รํ ท - ล - ซ - ร (- ร)  - ม (- ม) - ซ (- ซ) - ล (- ล) 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๒-๘ 
- - - - - ล (- ล) - ล (- ล) - ล (- ล) - ซ (- ซ) - ล (- ล) - ท (- ท) - รํ (- รํ) 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๕ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๒-๘ 
- - - - - รํ (- รํ) - รํ (- รํ) - รํ (- รํ) - ซํ (- ซํ) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท) 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๒-๘ 
- - - - - ท (- ท) - ท (- ท) - ท (- ท) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ) - ท (- ท) - ล (- ล) 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- ซ (- ซ) - ล (- ล) - ท (- ท) - ม (- ม) - - - ม ม ม - - - ม - - - ร - ซ 

 
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๖ 

- ดํ (- ดํ) - รํ (- รํ) - ดํ (- ดํ) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ)  - ดํ (- ดํ) (- - รํ มํ รํ ดํ ท ล) 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- ดํ (- ดํ) - รํ (- รํ) - ดํ (- ดํ) - มํ (- มํ) - รํ (- รํ)  - ดํ (- ดํ) - ท (- ท)  - ล (- ล) 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- รํ (- รํ) - ท (- ท)  - ล (- ล) - ซ (- ซ) ล ท ล ซ - ร - ซ - - ล ท ซ ล - ท 
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ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- ล (- ล) - ฟ (- ฟ) - ม (- ม) - ร (- ร) ม ฟ ม ร - ลฺ - ร - - ฟ ม ร ม - ฟ 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) เท่ียวแรก หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- ฟ (- ฟ) - ม (- ม) - ร (- ร) - ทฺ (- ทฺ) - ลฺ - ร - - ม ฟ ล ท ล ฟ - ม - ร 

 
จากลักษณะของลูกลอขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 

 
- X (- X) 

 
  รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษร
เอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ 
“(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยขอสําคัญของลูกลอในลักษณะท่ี ๑ อยูท่ีเสียง
ของตัวโนตท้ังหมดจะตองมีระดับเสียงเดียวกัน 

ลักษณะท่ี ๒ ลูกลอภายในหองเพลงแบบลอกันคร้ังละ ๒ ตัวโนต  
  ลูกลอในลักษณะนี้พบในเพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๖ 

ล ล (ล ล) รํ รํ (รํ รํ) ล ล (ล ล) ซ ซ (ซ ซ) ล ล (ล ล) ท ท (ท ท) (- - ล ซ ล ท ดํ รํ) 

 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๖ 
มํ มํ (มํ มํ) ซํ ซํ (ซํ ซํ) มํ มํ (มํ มํ) รํ รํ (รํ รํ) ซํ ซํ (ซํ ซํ)  รํ รํ (รํ รํ) (- - ดํ รํ  ดํ ท ล ซ) 

 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน  
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๐ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
ท ท (ท ท) รํ รํ (รํ รํ) ท ท (ท ท) ล ล (ล ล) - - - ล - ล - - ร - ร ม - ร - ซ 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๐ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๖ 
ซ ซ (ซ ซ) ล ล (ล ล) ท ท (ท ท) ซ ซ (ซ ซ) ร ร (ร ร) ซ ซ (ซ ซ) ล ซ ร ซ ล ท ดํ รํ 
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เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน  
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๔ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 
ซ ซ (ซ ซ) ล ล (ล ล) ท ท (ท ท) ร ร (ร ร) - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ทฺ ร ม ซ ร ม ซ 

ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๕ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๖ 

ดํ ดํ (ดํ ด)ํ รํ รํ (รํ รํ) ดํ ดํ (ดํ ด)ํ มํ มํ (มํ มํ) รํ รํ (รํ รํ) ดํ ดํ (ดํ ด)ํ (- - รํ มํ รํ ดํ ท ล) 

 
จากลักษณะของลูกลอขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 

 
X X (X X) 

  
รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษร

เอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ 
“(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยขอสําคัญของลูกลอในลักษณะท่ี ๒ อยูท่ีเสียง
ของตัวโนตท้ังหมดจะตองมีระดับเสียงเดียวกัน 

ลักษณะท่ี ๓ ลูกลอภายในหองเพลงแบบลอกันคร้ังละ ๒ ตัวโนต ๒ เสียง 
  ลูกลอในลักษณะนี้พบเฉพาะในเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ทอน ๒ ดังนี้ 
 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

ซ ม (ซม) ร ทฺ (รทฺ) ล ซ (ลซ) ม ร (มร) ท ล (ทล) ซ ม (ซม) รํ ท (รํท) ล ซ (ลซ) 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

มํ รํ (มํรํ) ท ล (ทล) รํ ท (รํท) ซ ล (ซล) ท ล (ทล) ม ซ (มซ) ล ซ (ลซ) ร ม (รม) 
จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๖ 

ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม)  ร ซ (รซ) ร ม (รม) ทฺ ร (ทฺร) ทฺ ม (ทฺม) ร ม ซ ล - - - - 

 
จากลักษณะของลูกลอขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 

 
X X (X X) 

  
รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษร

เอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ 
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“(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยขอสําคัญของลูกลอในลักษณะท่ี ๓ อยูท่ีเสียง
ของตัวโนตท้ัง ๒ ตัวของแตละพวกจะตองมีระดับเสียงตางกัน 
 
รูปแบบท่ี ๒ ลูกลอ ๑ หองเพลง 

ลูกลอ ๑ หองเพลง คือวิธีการบรรเลงที่แบงเครื่องบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และ
พวกหลัง โดยท้ัง ๒ พวกนี้ผลัดกันทําคนละที ความยาวของการทําในแตละคร้ังมีจํานวน ๑ หอง
เพลง สามารถจําแนกออกได ๒ ลักษณะดังนี้ 

ลักษณะท่ี ๑ ลูกลอ ๑ หองเพลงแบบ ๒ ตัวโนต  
  ลูกลอในลักษณะนี้พบในเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๒ และเพลงโหมโรง
เทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๑ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- ท - รํ (- ท - รํ) - มํ - ท (- มํ - ท) - ล - ท (- ล - ท) - รํ - ซ (- รํ - ซ) 

จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- ซ - ล (- ซ - ล) - ท - ม (- ท - ม) - - - - ลฺ ทฺ ร ม - ซ - ล ท ซ - ล 

จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- ท - รํ (- ท - รํ) - ซํ - มํ (- ซํ - มํ) (- - - - - รํ - ท - รํ - ท ล ซ - ล) 

จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

- มํ - รํ (- มํ - รํ)  - ท - ล ( - ท - ล) - ท - มํ รํ ท - ล ซ ล ท ร - ม - ซ 

 
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๑ 
จังหวะท่ี ๑๐ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- ล - ท (- ล - ท) - รํ - ท (- รํ - ท) - ล - ท (- ล - ท) - รํ - มํ (- รํ - มํ) 

จังหวะท่ี ๑๐ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- รํ - ซํ (- รํ - ซํ) - ลํ - มํ (- ลํ - มํ) - ท - รํ (- ท - รํ) - มํ - ท (- มํ - ท) 

 
จากลักษณะของลูกลอขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 

 
- X - X (- X - X) 

 



๕๓๑ 
 

  รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษร
เอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ 
“(X)” คือโนตเพลงที่ใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยขอสําคัญของลูกลอในลักษณะท่ี ๑ อยูท่ีเสียง
ของตัวโนตท้ัง ๒ ตัวของแตละพวกจะตองมีระดับเสียงตางกัน 

ลักษณะท่ี ๒ ลูกลอ ๑ หองเพลงแบบ ๔ ตัวโนต  
  ลูกลอในลักษณะนี้พบในเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน ทอน ๔ เพลงโหมโรง
มหาฤกษ ๓ ช้ัน ทอน ๒ เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ทอน ๒ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น 
ทอน ๒ และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๑ ซ่ึงสามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 
 

X X X X (X X X X) 
 

รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษร
เอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ 
“(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง ลูกลอในลักษณะท่ี ๒ สามารถจําแนกตามลักษณะ
เสียงของตัวโนตได ๓ ลักษณะยอยดังนี้ 

ลักษณะยอยท่ี ๑ ลูกลอ ๑ หองเพลงแบบเสียงเดียว 
ลูกลอ  ๑  หอง เพลงแบบเ สียง เดี ยว  พบเฉพาะในเพลงโหมโรง

รัตนโกสินทร ๓ ชั้น ทอน ๒ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ท ท ท ท (ท ท ท ท) ม ม ม ม (ม ม ม ม) ท ท ท ท  (ท ท ท ท) รํ รํ รํ รํ (รํ รํ รํ รํ) 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
ร ร ร ร  (ร ร ร ร) ล ล ล ล (ล ล ล ล) รํ รํ รํ รํ (รํ รํ รํ รํ) ล ล ล ล (ล ล ล ล) 

 
   จากลักษณะยอยของลูกลอขางตน สามารถอธิบายไดวา เสียงของตัวโนต
ท่ีปรากฏในลูกลอทุกตัวเปนเสียงเดียวกัน สามารถแสดงเปนเสนแนวเสียงไดดังนี้ 
 

   ๑ ๒ ๓ ๔     
   X X X X    

  
   



๕๓๒ 
 

ลักษณะยอยท่ี ๒ ลูกลอ ๑ หองเพลงแบบ ๒ เสียง 
ลูกลอ ๑ หองเพลงแบบ ๒ เสียง พบในเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน 

ทอน ๒ เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๑ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
ท ท รํ ท (ท ท รํ ท) ล ล ท ล (ล ล ท ล) ซ ซ ล ซ (ซ ซ ล ซ) ม ม ซ ม (ม ม ซ ม)  
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๐ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ร ร ม ร (ร ร ม ร) ม ม ซ ม (ม ม ซ ม) ซ ซ ล ซ (ซ ซ ล ซ) ล ล ท ล (ล ล ท ล) 
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
ท ท ล ท (ท ท ล ท) ล ล ซ ล (ล ล ซ ล) ซ ซ ม ซ (ซ ซ ม ซ) ม ม ร ม (ม ม ร ม) 

 
   จากลักษณะยอยของลูกลอขางตน สามารถอธิบายไดวา เสียงของตัวโนต
ท่ีปรากฏในลูกลอแตละหองเพลงจะมีโนตตัวท่ี ๑, ๒ และ ๔ เปนเสียงเดียวกัน แตตัวโนตตัวที่ ๓ 
จะใชเสียงท่ีตางจากตัวอ่ืน ๆ โดยอาจจะเปนเสียงท่ีต่ํากวาหรือสูงกวาก็ได ซ่ึงสามารถแสดงเปน
เสนแนวเสียงไดดังนี้ 
 
๑. กรณีท่ีโนตตัวที่ ๓ ใชเสียงสูงกวา (พบในเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรง
มหาราช ๓ ชั้น) 
 

๓ 
   ๑ ๒ X ๔     
   X X  X    

  
 
๒. กรณีท่ีโนตตัวท่ี ๓ ใชเสียงตํ่ากวา (พบในเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น) 
 

   ๑ ๒  ๔     
   X X ๓ X    

      X 
 

 
 



๕๓๓ 
 

ลักษณะยอยท่ี ๓ ลูกลอ ๑ หองเพลงแบบหลายเสียง 
ลูกลอ ๑ หองเพลงแบบหลายเสียง พบเฉพาะในเพลงโหมโรงตอยตริ่ง ๓ 

ช้ัน ทอน ๔ ดังนี้ 
 

เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ทอน ๔ 
จังหวะท่ี ๒ 
ซ ล ด ํรํ (ซ ล ดํ รํ) ด ํม ํด ํรํ (ดํ มํ ดํ รํ) ซ ล ด ํรํ (ซ ล ดํ รํ) ซํ ม ํรํ ดํ (ซํ มํ รํ ดํ) 
จังหวะท่ี ๗ 
ร ม ซ ล (ร ม ซ ล) ม ํรํ ด ํล (มํ รํ ดํ ล) ร ม ซ ล (ร ม ซ ล) ซ ล ด ํรํ (ซ ล ดํ รํ) 

 
จากลักษณะยอยของลูกลอขางตน สามารถอธิบายไดวา เสียงของตัวโนต

ท่ีปรากฏในลูกลอแตละทํานองจะตองมีเสียงของตัวโนตจํานวนมากกวา ๒ เสียงข้ึนไป โดยทํานอง
จะเปนลักษณะการเรียงเสียงจากเสียงสูงไปสูเสียงตํ่า เสียงตํ่าไปสูเสียงสูง หรือไมเรียงเสียงก็ได  
 
รูปแบบท่ี ๓ ลูกลอ ๒ หองเพลง 

ลูกลอ ๒ หองเพลง คือวิธีการบรรเลงท่ีแบงเคร่ืองบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และ
พวกหลัง โดยท้ัง ๒ พวกนี้ผลัดกันทําคนละที ความยาวของการทําในแตละคร้ังมีจํานวน ๒ หอง
เพลง สามารถจําแนกออกได ๕ ลักษณะดังนี้ 

ลักษณะท่ี ๑ ลูกลอ ๒ หองเพลงแบบ ๓ ตัวโนต  
  ลูกลอในลักษณะนี้พบเฉพาะในเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๒ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๑๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ - ท - - - รํ - มํ (- ท - - - รํ - มํ) 

จังหวะท่ี ๑๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- รํ - - - มํ - ท  (- รํ - - - มํ - ท) - รํ - - - ท - ล (- รํ - - - ท - ล) 

 
จากลักษณะของลูกลอขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 

 
- X - - - X - X (- X - - - X - X) 

 



๕๓๔ 
 

รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษร
เอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ 
“(X)” คือโนตเพลงที่ใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยขอสําคัญของลูกลอในลักษณะท่ี ๑ อยูท่ีเสียง
ของตัวโนตท้ัง ๓ ตัวของแตละพวกจะตองมีระดับเสียงตางกัน และในหองท่ี ๑ จะมีตัวโนตอยูเพียง
ตัวเดียวอยูในจังหวะยกเทานั้น 

ลักษณะท่ี ๒ ลูกลอ ๒ หองเพลงแบบ ๕ ตัวโนต  
  ลูกลอในลักษณะนี้พบเฉพาะในเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๒ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- ร - ซ ล ท - ล (- ร - ซ ล ท - ล) - ร - ซ ล ท - ล (- ร - ซ ล ท - ล) 
 

จากลักษณะของลูกลอขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 
 

- X - X X X - X (- X - X X X - X) 
 
รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษร

เอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ 
“(X)” คือโนตเพลงที่ใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยขอสําคัญของลูกลอในลักษณะท่ี ๒ อยูท่ี
ทํานองเพลงจะมีการเร่ิมจากเสียงต่ําข้ึนไปหาเสียงสูง คือ โนตตัวท่ี ๑ ถึงตัวท่ี ๔ และจากเสียงสูง
เคล่ือนท่ีไปยังเสียงตํ่าในโนตตัวที่ ๕ โดยเสียงของตัวโนตตัวท่ี ๓ กับตัวท่ี ๕ จะตองมีระดับเสียง
เดียวกัน สามารถแสดงเปนเสนแนวเสียงไดดังนี้ 

 
เสนแนวเสียงลักษณะท่ี ๒ 

๔ 
     ๓ X ๕    
    ๒ X  X   

    ๑  X 
X 

 
 
 
 



๕๓๕ 
 

ลักษณะท่ี ๓ ลูกลอ ๒ หองเพลงแบบ ๖ ตัวโนต  
  ลูกลอในลักษณะนี้พบเฉพาะในเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๑ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ม ม ซ ม - - ซ ล (ม ม ซ ม - - ซ ล) มํ รํ ท รํ - - ท ล (มํ รํ ท รํ - - ท ล) 

 
จากลักษณะของลูกลอขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 

 
X X X X - - X X (X X X X - - X X) 

 
รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษร

เอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ 
“(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยขอสําคัญของลูกลอในลักษณะท่ี ๓ อยูท่ีเสียง
ของตัวโนตตัวท่ี ๒ กับ ๔ และตัวท่ี ๓ กับตัวท่ี ๕ จะตองมีระดับเสียงเดียวกัน  

ลักษณะท่ี ๔ ลูกลอ ๒ หองเพลงแบบ ๗ ตัวโนต  
  ลูกลอในลักษณะน้ีพบเฉพาะในเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ทอน ๒ เท่ียวเปล่ียน 
ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ทอน ๓ เที่ยวเปล่ียน จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ (ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ) ล ฟ ล ซ - ล ฟ ซ (ล ซ ฟ ซ ล ท ดํ รํ) 

 
จากลักษณะของลูกลอขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 

 
X X X X - X X X (X X X X - X X X) 

 
รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษร

เอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ 
“(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยขอสําคัญของลูกลอในลักษณะท่ี ๔ อยูท่ี 
ทํานองมีการใชเสียงของตัวโนตจํานวน ๓ เสียงเคล่ือนท่ีสลับกันไป-มา ซ่ึงสามารถแสดงเปน
เสนแนวเสียงไดดังนี้ 

 
 



๕๓๖ 
 

เสนแนวเสียงลักษณะท่ี ๔ 
  

  ๑  ๓  ๕  ๗   
  X ๒ X ๔ X ๖ X  

     X  X  X 
 

ลักษณะท่ี ๕ ลูกลอ ๒ หองเพลงแบบ ๘ ตัวโนต  
  ลูกลอในลักษณะนี้พบในเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน ทอน ๔ เพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๑ และทอน ๓ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ทอน ๔ จังหวะท่ี ๕ และ ๖ 
( ร ม ซ ล ซ ล ด ํล ) ( ร ม ซ ล ซ ล ดํ ล ) ( ซํ ม ํรํ ด ํ  ม ํรํ ด ํล ) ( ซํ มํ รํ ดํ  มํ รํ ดํ ล ) 
 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
รํ รํ ท รํ ซ ล ท ล (รํ รํ ท รํ ซ ล ท ล) ทํ มํ ท รํ ซ ล ท ล (ทํ มํ ท รํ ซ ล ท ล) 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ลฺ ทฺ ร ม ฟ ซ ล ซ (ลฺ ทฺ ร ม ฟ ซ ล ซ) ร ม ฟ ซ ล ท รํ ท (ร ม ฟ ซ ล ท รํ ท) 

 
เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหนา) 
รํ ท ท ท ล ท ซ ล (รํ ท ท ท ล ท ซ ล) รํ ท ท ท ล ท ซ ล (รํ ท ท ท ล ท ซ ล) 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ร ฟ ม ฟ  ซ ล ท ล (ร ฟ ม ฟ  ซ ล ท ล) ร ฟ ม ฟ  ซ ฟ ล ซ (ร ฟ ม ฟ  ซ ฟ ล ซ) 
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ (รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ) รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ (รํ รํ รํ ท รํ ท ล ฟ) 

 
จากลักษณะของลูกลอขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 

 
X X X X X X X X (X X X X X X X X) 

 



๕๓๗ 
 

รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษร
เอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ 
“(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยขอสําคัญของลูกลอในลักษณะท่ี ๕ อยูท่ี มีการ
ใชเสียงของตัวโนต วิถีการเคล่ือนท่ีของเสียงท่ีหลากหลาย และตองมีเสียงของทํานองไมเกินชวงคู 
๘ 
รูปแบบท่ี ๔ ลูกลอ ๔ หองเพลง 

ลูกลอ ๔ หองเพลง คือวิธีการบรรเลงท่ีแบงเคร่ืองบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และ
พวกหลัง โดยท้ัง ๒ พวกน้ีผลัดกันทําคนละที ความยาวของการทําในแตละครั้งมีจํานวน ๔ หอง
เพลง พบเฉพาะในเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ทอน ๓ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ทอน ๓  
จังหวะท่ี ๓ 

- - - - รํ ด ํ- รํ - - มํ รํ มํ ด ํ- รํ ( - - - - รํ ดํ - รํ - - มํ รํ มํ ดํ - รํ) 
จังหวะท่ี ๔ 

- - - - ดํ ล - ด ํ - - รํ ด ํ รํ ล - ด ํ ( - - - - ดํ ล - ด ํ - - รํ ดํ รํ ล - ดํ) 
 

จากลักษณะของลูกลอขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 
 

- - - - X X - X - - X X X X - X ( - - - - X X - X - - X X X X - X) 
 
รูปแบบกระสวนทํานองของลูกลอในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษรเอกซแบบตัว

เอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ “(X)” คือ
โนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยขอสําคัญของลูกลอในรูปแบบท่ี ๔ อยูท่ี ทํานองมีการ
ใชเสียงของตัวโนตจํานวน ๓ เสียงเคล่ือนท่ีสลับกันไป-มา ซ่ึงสามารถแสดงเปนเสนแนวเสียงได
ดังนี้ 

 
เสนแนวเสียงรูปแบบท่ี ๔ 

 
     ๔  ๖  ๘ 

 ๑  ๓ X ๕ X ๗ X  
 X ๒ X  X  X   

    X     



๕๓๘ 
 

๔.๕.๓.๒ การประพันธลูกขัด 
   “ลูกขัด” เปนศัพทสังคีต มีความหมายถึงลักษณะการบรรเลงของเคร่ือง
ดนตรี ในหนังสือคําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย โดยครูมนตรี ตราโมท ไดอธิบายศัพทสังคีตคํา
นี้ไววาดังนี้ 
 

“คือวิธีการบรรเลงท่ีแบงเคร่ืองบรรเลงออกเปนสองพวก ผลัดกันทําคน
ละทีเชนเดียวกับลูกลอ แตลูกขัดนี้ เม่ือพวกหนาทําไปหมดแลวอยางหน่ึง พวก
หลัง หาไดทําตามทํานองของพวกหนาเชนลูกลอไม พวกหลังหาทํานองใหมมา
ทําพอใหรับกันกับพวกหนาเทานั้น และกฎบังคับการส้ันยาวของลูกขัดนี้ก็ไมมี
เชนเดียวกัน” (มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๕: ๖๔) 

 
  จากการวิเคราะหในบทท่ี ๓ ผูวิจัยสามารถจําแนกรูปแบบของลูกขัด ท่ีปรากฏใน
เพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ตามคาของความยาวไดดังนี้ 
 
รูปแบบท่ี ๑ ลูกขัด ๑ หองเพลง 

ลูกขัด ๑ หองเพลง คือวิธีการบรรเลงที่แบงเคร่ืองบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และ
พวกหลัง โดยท้ัง ๒ พวกนี้ผลัดกันทําคนละที ทํานองในการทําของพวกหนาเปนอยางหน่ึง แตพวก
หลังอีกอยางหน่ึง ความยาวของการทําในแตละคร้ังมีจํานวน ๑ หองเพลง พบเฉพาะในเพลงโหม
โรงราโค ๓ ชั้น ทอน ๒ ดังนี้ 

 
เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
ดํ ล ซ ม (รํ ดํ ล ซ) มํ รํ ดํ ล (ซํ มํ รํ ดํ) ร ม ซ ล (ดํ ซ ล ดํ) ซ ล ดํ รํ (ดํ มํ รํ มํ) 

 
จากลักษณะของลูกขัดขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 
 

X X X X (X X X X) 
 

 รูปแบบกระสวนทํานองของลูกขัดในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษรเอกซแบบตัว
เอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ “(X)” คือ
โนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง 
 
 



๕๓๙ 
 

รูปแบบท่ี ๒ ลูกขัด ๒ หองเพลง 
ลูกขัด ๒ หองเพลง คือวิธีการบรรเลงท่ีแบงเครื่องบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และ

พวกหลัง โดยท้ัง ๒ พวกนี้ผลัดกันทําคนละที ทํานองในการทําของพวกหนาเปนอยางหน่ึง แตพวก
หลังอีกอยางหนึ่ง ความยาวของการทําในแตละคร้ังมีจํานวน ๒ หองเพลง พบในเพลงโหมโรงราโค 
๓ ชั้น ทอน ๒ และเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๑ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ท ล ซ ล ท ดํ รํ มํ (ซํ ซํ ลํ ซํ ฟ มํ รํ มํ) ท ล ซ ล ท ดํ รํ ม ํ (ซํ ลํ ซํ มํ ซํ มํ รํ ดํ) 

  
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๑ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ร ร ซ ม ล ซ ท ล (ซ ซ ท ล รํ ท มํ รํ) ซ ซ ท ล รํ ท มํ รํ (ทฺ ทฺ ม ร ซ ม ล ซ) 

 
จากลักษณะของลูกขัดขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 
 

X X X X X X X X (X X X X X X X X) 
 

รูปแบบกระสวนทํานองของลูกขัดในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษรเอกซแบบตัว
เอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ “(X)” คือ
โนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง 
 
รูปแบบท่ี ๓ ลูกขัด ๔ หองเพลง 

ลูกขัด ๔ หองเพลง คือวิธีการบรรเลงท่ีแบงเคร่ืองบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และ
พวกหลัง โดยท้ัง ๒ พวกนี้ผลัดกันทําคนละที ทํานองในการทําของพวกหนาเปนอยางหน่ึง แตพวก
หลังอีกอยางหน่ึง ความยาวของการทําในแตละคร้ังมีจํานวน ๔ หองเพลง พบในเพลงโหมโรง
ตอยตร่ิง ๓ ชั้น ทอน ๓ และเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน ทอน ๑ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ทอน ๓  
จังหวะท่ี ๑ 
ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ดํ ซ - - ล ซ ( มํ ดํ รํ ม ํ รํ ดํ ล ดํ ล ดํ ล ซ - - ล ซ ) 
จังหวะท่ี ๒ 

- - - - ร ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ม ( - ซ ซ ซ - ร - ม - - - - ซ ร - ม ) 
 



๕๔๐ 
 

เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ทอน ๑  
จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- ร ร ร - ซ ซ ซ - ร ร ร ทฺ ม ร ทฺ (- ล ล ล - รํ รํ รํ - ล ล ล ซ ท ล ซ) 
จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

- ร ร ร  - ม ม ม  - ซ ซ ซ  ร ม ซ ล  (- ท ท ท - ล ล ล - มํ รํ ด ํ ท ล ซ ม) 
 

จากลักษณะของลูกขัด ๔ หองเพลงในเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน ไมสามารถแสดง
รูปแบบกระสวนทํานองได เนื่องจากมีความหมายหลายของทํานอง สวนในเพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร ๓ ช้ัน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 

 
- X X X - X X X - X X X X X X X (- X X X - X X X - X X X - X X X) 

 
รูปแบบกระสวนทํานองของลูกขัดในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษรเอกซแบบตัว

เอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ “(X)” คือ
โนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง  
 
รูปแบบท่ี ๔ ลูกขัด ๘ หองเพลง 

ลูกขัด ๘ หองเพลง คือวิธีการบรรเลงท่ีแบงเคร่ืองบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และ
พวกหลัง โดยท้ัง ๒ พวกนี้ผลัดกันทําคนละที ทํานองในการทําของพวกหนาเปนอยางหน่ึง แตพวก
หลังอีกอยางหน่ึง ความยาวของการทําในแตละคร้ังมีจํานวน ๘ หองเพลง พบในเพลงโหมโรง
มหาราช ๓ ชั้น ทอน ๒ และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๓ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๒ 
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - ซํ - - ลํ ซํ มํ รํ - - มํ รํ ท รํ มํ ซํ - ม ํ
จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

(- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - มํ - - ซํ รํ ซํ มํ - - รํ ท ซํ มํ - รํ - ท) 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - ซ - - ล ซ ม ร - - ทฺ ร ม ร - ม - ซ 
จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

(- - - - - - - - ท ซ ล ท - รํ - ซ ล ซ ม ร ม ซ - - ร ซ ล ท - ล - รํ) 



๕๔๑ 
 

เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ทอน ๓  
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) 

 - - - ฟ - - - - ม ร ม ฟ - ล - ท - - รํ ล รํ ท - - รํ ล รํ ท รํ ท มํ รํ 
จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

(- - -รํ  - - - - ฟ รํ มํ ฟ - มํ - รํ มํ รํ ท ล ท รํ - - ท ล รํ ท - ล - ฟ) 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- - - ฟ - - - - ม ร ม ฟ - ล - ท - - รํ ท ล ฟ - - ม ร ม ฟ - ล - ร 
จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

(- - - ร - - - - ฟ ร ม ฟ - ม - ร ม ร ทฺ ลฺ ทฺ ร - - ลฺ ร ม ฟ ล ม - ฟ) 
 

จากลักษณะของลูกขัด ๘ หองเพลงขางตน ไมสามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองได 
เนื่องจากทํานองมีความหมายหลาย แตลูกขัดในลักษณะนี้มีจุดเดนอยูท่ี ท้ังพวกหนาและพวกหลังมี
การใชกระสวนทํานอง ๔ หองเพลงแรก (สํานวนทา) เหมือนกัน แต ๔ หองเพลงหลัง (สํานวนรับ) 
มีกระสวนทํานองแบบอิสระ 

๔.๒.๓.๓ การประพันธเหล่ือม 
“เหล่ือม” เปนศัพทสังคีต มีความหมายถึงลักษณะการบรรเลงของเคร่ือง

ดนตรี ในหนังสือคําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย โดยครูมนตรี ตราโมท ไดอธิบายศัพทสังคีตคํา
นี้ไววาดังนี้ 

 
“เหล่ือมนี้ ก็เปนวิธีการบรรเลงท่ีแบงเคร่ืองบรรเลงเปนพวกหนาพวก

หลัง เชนเดียวกันกับลูกลอ ลูกขัด วิธีการดําเนินของการบรรเลงนั้นเปนไปอยาง
ลูกลอ เพราะท้ังพวกหนาและพวกหลังใชทํานองเหมือนกันแตท่ีตางกับลูกลอ ก็
โดยท่ีลูกลอนั้น เม่ือพวกหนาทําไปหมดวรรคแลว พวกหลังจึงจะทําตาม สวน 
เหล่ือม นี้ พวกหลังทําไปตามจังหวะเปนวรรคๆ ไปตามปกติ พวกหนาไดเร่ิมทํา
ทํานองเปนวรรคๆ เชนเดียวกันนั้นข้ึนมากอนพวกหลังนิดหนอย และจบวรรค
กอนถึงจังหวะเทากับท่ีไดทําเหล่ือมข้ึนมากอนนั้น ถาจะเทียบกับเสนตรงซ่ึงมี
ความยาวเทากัน ๒ เสนขนานกัน โดยเสนหนึ่งเหล่ือมมาขางหนาก็จะเปนเชนนี้”  

 
________พวกหนา 
       ________พวกหลัง 

 
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๕: ๖๕) 



๕๔๒ 
 

จากการวิเคราะหในบทท่ี ๓ ผูวิจัยสามารถจําแนกรูปแบบของลูกขัด ท่ี
ปรากฏในเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ตามคาของความยาวไดจํานวน ๔ รูปแบบดังนี้ 

 
รูปแบบท่ี ๑ เหล่ือม ๓ ตัวโนต 

เหล่ือม ๓ ตัวโนต คือวิธีการบรรเลงท่ีแบงเคร่ืองบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และพวก
หลัง ท้ัง ๒ พวกนี้จะผลัดกันทําคนละที โดยท่ีพวกหนาทํากอนพวกหลังนิดหนอย ความยาวของ
การทําในแตละคร้ังมีจํานวน ๓ ตัวโนต การเหล่ือมในรูปแบบนี้พบเฉพาะในเพลงโหมโรงมหาฤกษ 
๓ ช้ัน ทอน ๒ ดังนี้ 
           
เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 

(- ซ ล ซ) (- ล ท ล) (- ท รํ ท) (- รํ มํ รํ) (- ทฺ ร ทฺ) (- ร ม ร) (- ม ซ ม) (- ซ ล ซ) 
 

จากรูปแบบของการเหล่ือมขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 
 

พวกหลัง - - - - {(- X X X)} {(- X X X)} {(- X X X)} {(- X X X)} 
พวกหนา - - {- X X X} {- X X X} {- X X X} {- X X X} - - 

      
 รูปแบบกระสวนทํานองของการเหล่ือมในรูปแบบนี้ สามารถอธิบายไดวาตัวอักษรเอกซ
แบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซในวงเล็บ “(X)” คือ
โนตเพลงที่ใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยมีเคร่ืองหมายปกกา “{}” กํากับไวท้ังในพวกหนาและ
พวกหลัง เพื่อใหทราบถึงคาความยาวของการเหล่ือมในแตละทวงทํานอง โดยขอสําคัญของการ
เหล่ือมในรูปแบบท่ี ๑ อยูท่ี เสียงของตัวโนตตัวท่ี ๑ และ ๓ เปนเสียงเดียวกัน แตเสียงของตัวโนตตัว
ท่ี ๒ จะตองมีเสียงสูงกวา ซ่ึงสามารถแสดงเปนเสนแนวเสียงไดดังนี้ 
 
เสนแนวเสียงรูปแบบท่ี ๑ 
 
      ๒     
     ๑ X ๓        
     X  X     
 
 
 



๕๔๓ 
 

รูปแบบท่ี ๒ เหล่ือม ๒ หองเพลง 
เหล่ือม ๒ หองเพลง คือวิธีการบรรเลงที่แบงเคร่ืองบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และ

พวกหลัง ท้ัง ๒ พวกน้ีจะผลัดกันทําคนละที โดยท่ีพวกหนาทํากอนพวกหลังนิดหนอย ความยาว
ของการทําในแตละคร้ังมีจํานวน ๒ หองเพลง สามารถจําแนกออกได ๕ ลักษณะดังนี้ 

ลักษณะท่ี ๑ เหล่ือม ๒ หองเพลงแบบ ๓ ตัวโนต  
การเหล่ือมในลักษณะนี้พบเฉพาะในเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ดังนี้ 

 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๑๑ (คร่ึงจังหวะหลัง)      

(- - - มํ - - รํ ท) (- - - รํ  - - ท ล) (- - - ท - - ล ซ) (- - - ล - - ซ ม) 
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะหนา) 

(- - - ล - ท - ด) (- - - ท - ด ํ- รํ) (- - - ด ํ - รํ - ม)ํ (- - - รํ - ม - ฟ) 
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 

(- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) 
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) เท่ียวกลับ 

(- - - ท - ล - ฟ) (- - - ล - ฟ - ม) (- - - ฟ - ม - ร) - ล - ร ม ฟ ซ ล 
 
จากลักษณะของการเหล่ือมขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดเปน 

๒ รูปแบบดังนี้ 
รูปแบบท่ี ๑.๑ (ในเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๑) 
 

พวกหลัง - - {(- X - - X X)} 
พวกหนา {- X - - X X} - - 

 
รูปแบบท่ี ๑.๒ (ในเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ทอน ๓) 
 

พวกหลัง - - {(- X - X - X)} 
พวกหนา {- X - X - X} - - 

 
  รูปแบบกระสวนทํานองของการเหล่ือมในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวา
ตัวอักษรเอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซใน
วงเล็บ “(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยมีเคร่ืองหมายปกกา “{}” กํากับไวท้ัง



๕๔๔ 
 

ในพวกหนาและพวกหลัง เพ่ือใหทราบถึงคาความยาวของการเหล่ือมในแตละทวงทํานองโดยขอ
สําคัญของลูกลอในรูปแบบนี้อยูท่ี ทํานองมีการใชเสียงของตัวโนตจํานวน ๓ เสียงเรียงในวิถีข้ึน 
หรือวิถีลง ซ่ึงสามารถแสดงเปนเสนแนวเสียงไดดังนี้ 
 
เสนแนวเสียงลักษณะท่ี ๑ 
 
           วิถีข้ึน             วิถีลง 
    ๓   ๑ 
   ๒ X   X ๒    

 ๑ X      หรือ   X ๓  
  X       X 
 

 
ลักษณะท่ี ๒ เหล่ือม ๒ หองเพลงแบบ ๔ ตัวโนต  

การเหล่ือมในลักษณะนี้พบเฉพาะในเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ทอน ๒ ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ทอน ๒ จังหวะท่ี ๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 

(- - - รํ - รํ รํ รํ) (- - - ซ - ซ ซ ซ) (- - - ล - ล ล ล) (- - - ท - ท ท ท) 
 

จากลักษณะของการเหล่ือมขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 
 

พวกหลัง - - {(- X - X X X)} 
พวกหนา {- X - X X X} - - 

 
รูปแบบกระสวนทํานองของการเหล่ือมในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวา

ตัวอักษรเอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซใน
วงเล็บ “(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยมีเคร่ืองหมายปกกา “{}” กํากับไวท้ัง
ในพวกหนาและพวกหลัง เพื่อใหทราบถึงคาความยาวของการเหล่ือมในแตละทวงทํานอง และจาก
ลักษณะของการเหล่ือมขางตน สามารถจําแนกได ๒ รูปแบบ ตามเสียงท่ีปรากฏดังนี้ โดยขอสําคัญ
ของการเหล่ือมในรูปแบบนี้อยูท่ีเสียงของตัวโนตท้ังหมดจะตองมีระดับเสียงเดียวกัน ซ่ึงสามารถ
แสดงเปนเสนแนวเสียงไดดังนี้ 

 



๕๔๕ 
 

เสนแนวเสียงลักษณะท่ี ๒ 
 

   ๑ ๒ ๓ ๔     
   X X X X    

  
 

ลักษณะท่ี ๓ เหล่ือม ๒ หองเพลงแบบ ๕ ตัวโนต  
การเหล่ือมในลักษณะนี้พบเฉพาะในเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ ดังนี้ 

 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑๖ (คร่ึงจังหวะหนา) 

(- - - ร ม ฟ ซ ล) (- - - ซ ล ท ดํ รํ) (- - - ม ํ รํ ดํ ท ล) (- - - รํ ดํ ท ล ซ) 
 
จากรูปแบบของการเหล่ือมขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 

 
พวกหลัง - - {(- X X X X X)} 
พวกหนา {- X X X X X} - - 

 
รูปแบบกระสวนทํานองของการเหล่ือมในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวา

ตัวอักษรเอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซใน
วงเล็บ “(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยมีเคร่ืองหมายปกกา “{}” กํากับไวท้ัง
ในพวกหนาและพวกหลัง เพ่ือใหทราบถึงคาความยาวของการเหล่ือมในแตละทวงทํานอง โดยขอ
สําคัญของการเหล่ือมในลักษณะท่ี ๓ อยูท่ีเสียงของตัวโนตท้ัง ๕ ตัว มีเสียงเรียงติดกันในวิถีข้ึนหรือ
วิถีลง ซ่ึงสามารถแสดงเปนเสนแนวเสียงไดดังนี้ 
 
เสนแนวเสียงลักษณะท่ี ๓ 

          วิถีข้ึน                          วิถีลง 
๕  ๕ 

๔ X  X ๔ 
  ๓ X    X ๓   
 ๒ X      X  ๒  
๑  X        X ๑ 
X          X 



๕๔๖ 
 

ลักษณะท่ี ๔ เหล่ือม ๒ หองเพลงแบบ ๖ ตัวโนต  
เหล่ือมในลักษณะนี้พบในเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน 

เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เพลง
โหมโรงมหาราช ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ซ่ึงสามารถแสดงรูปแบบกระสวน
ทํานองไดดังนี้ 

พวกหลัง - - {(X X X X X X)} 
พวกหนา {X X X X X X} - - 

 
  รูปแบบกระสวนทํานองของการเหล่ือมในลักษณะนี้ สามารถอธิบายไดวา
ตัวอักษรเอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซใน
วงเล็บ “(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง ลูกลอในลักษณะท่ี ๒ สามารถจําแนกตาม
ลักษณะเสียงของตัวโนตได ๓ ลักษณะยอยดังนี้ 

ลักษณะยอยท่ี ๑ เหล่ือม ๒ หองเพลงแบบ ๖ ตัวโนต ๒ เสียง 
การเหล่ือมในลักษณะยอยนี้ พบในเพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ทอน ๒ 

และเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ทอน ๒ ดังนี้ 
 

เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
(- - ลฺ ลฺ ด ลฺ ด ลฺ) (- - ม ม ซ ม ซ ม) (- - ร ร ม ร ม ร) (- - ด ด  ร ด ร ด) 

 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะแรก) เท่ียวเปล่ียน 
(- - ซ ซ ล ซ ล ซ) (- - รํ รํ ฟ รํ ฟ รํ) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ รํ ด)ํ (- - ท ท ดํ ท ดํ ท) 

 
  จากลักษณะยอยของการเหล่ือมนี้ สามารถอธิบายไดวา เสียงของตัวโนตท่ี

ปรากฏในลูกลอแตละหองเพลงจะมีโนตตัวท่ี ๑, ๒, ๔ และ ๖ เปนเสียงเดียวกัน และโนตตัวท่ี ๓ 
และ ๕ เปนเสียงเดียวกัน แตจะมีระดับเสียงท่ีสูงกวาตัวอ่ืน ๆ ซ่ึงสามารถแสดงเปนเสนแนวเสียงได
ดังนี้ 
เสนแนวเสียงลักษณะยอยท่ี ๑ 
 
     ๓  ๕   

  ๑ ๒ X ๔ X ๖   
  X X  X  X   

         



๕๔๗ 
 

ลักษณะยอยท่ี ๒ เหล่ือม ๒ หองเพลงแบบ ๖ ตัวโนต ๔ เสียง 
การเหล่ือมในลักษณะยอยนี้ พบในเพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลง

โหมโรงราโค ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เพลงโหม
โรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ดังนี้ 

 
เพลงโหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ 
( - - รํ รํ มํ รํ ดํ ล) ( - - ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ) ( - - ล ล ดํ ล ซ ม) ( - - ซ ซ ล ซ ม ร) 

 
เพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน  
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหลัง) 

(- - รํ รํ ดํ รํ ดํ รํ) (- - ดํ ด ํ ท ดํ ท ด)ํ (- - ท ท ล ท ล ท) (- - ล ล ซ ล ซ ล) 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

(- - ร ร - ม ฟ ซ) (- - ล ท ล ซ ฟ ซ) (- - ร ร - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ท) 

 
เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน  
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๓ (คร่ึงจังหวะแรก) เท่ียวเปล่ียน 

(- - รํ รํ ฟ รํ ด ล) (- - ดํ ด ํ รํ ดํ ล ซ) (- - ล ล ดํ ล ซ ฟ) (- - ซ ซ  ล ซ ฟ ร) 
ทอน ๓ จังหวะท่ี ๒ (คร่ึงจังหวะหลัง) เท่ียวเปล่ียน 
(- - ม ม  ซ ม ร ทฺ) (- - ซ ซ ล ซ ม ร) (- - ล ล ท ล ซ ม) (- - ท ท รํ ท ล ซ) 

 
เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น 
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหลัง) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

(- - ท รํ ท ล ซ ล) (- - มํ รํ ท ล ซ ล) - รํ มํ รํ - ท รํ ท - ล ท ล - ซ ล ซ 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๑-๔ 

(- - มํ รํ มํ ท รํ ล) (- - มํ รํ มํ ท รํ ล) (- - ซํ ม ํ ซํ มํ ซํ รํ มํ รํ มํ ท รํ ท รํ ล) 

ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
(- - มํ มํ ซํ มํ รํ ท) (- - ท ท  รํ ท ล ซ) (- - ร ม ฟ ซ ฟ ซ) (- - ฟ ซ ล ท ล ท) 

 
  จากลักษณะยอยของการเหล่ือมนี้ พบวาเปนการเหล่ือมท่ีพบมากที่สุดใน

ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท จึงทําใหการเหล่ือมมีความหลาก
หลาก จึงไมสามารถสรุปเปนเสนแนวเสียงได แตสามารถไดเพียงเร่ืองเสียงตัวโนต ซ่ึงในการ



๕๔๘ 
 

เหล่ือมแตละทํานอง ซ่ึงมีจํานวน ๖ ตัวโนต จะตองประกอบไปดวยเสียงตัวโนตจํานวน ๔ เสียง
เทานั้น 

ลักษณะยอยท่ี ๓ เหล่ือม ๒ หองเพลงแบบ ๖ ตัวโนต มากกวา ๔ เสียง 
การเหล่ือมในลักษณะยอยนี้ พบเฉพาะในเพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน ดังนี้ 

 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา)  
(- - ล ซ ฟ ม ร ลฺ) (- - ลฺ ร ม ฟ ซ ล) (- - ท ซ ล ท ดํ รํ) (- - ดํ ม ํ รํ ดํ ท ล) 
ทอน ๒ เท่ียวกลับ จังหวะท่ี ๑ (คร่ึงจังหวะหนา) หองเพลงท่ี ๕-๘ 

- - - ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - - (- - ท ซ ล ท ดํ รํ) (- - ดํ ม ํ รํ ดํ ท ล) 

 
จากลักษณะยอยของการเหล่ือมนี้ สามารถอธิบายไดวา เสียงของตัวโนตท่ี

ปรากฏในลูกลอแตละหองเพลงจะมีโนตตัวท่ี ๑ เปนเสียงใดก็ได แต เสียงของตัวโนตตัวถัดไป 
ตั้งแตตัวท่ี ๒ ถึงตัวท่ี ๕ จะตองมีเสียงของตัวโนตเรียงติดกันจํานวน ๕ เสียง โดยจะเรียงจากเสียง
สูงไปสูเสียงตํ่า หรือเสียงตํ่าไปสูเสียงสูงก็ได  
 
รูปแบบท่ี ๓ เหล่ือม ๔ หองเพลง 

เหล่ือม ๔ หองเพลง คือวิธีการบรรเลงท่ีแบงเครื่องบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และ
พวกหลัง ท้ัง ๒ พวกน้ีจะผลัดกันทําคนละที โดยท่ีพวกหนาทํากอนพวกหลังนิดหนอย ความยาว
ของการทําในแตละคร้ังมีจํานวน ๔ หองเพลง สามารถจําแนกออกได ๒ ลักษณะดังนี้ 
 ลักษณะท่ี ๑ เหล่ือม ๔ หองเพลงหลังลูกลอ 

เหล่ือมในลักษณะนี้พบในเพลงโหมโรงราโค ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร 
๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน ดังนี้ 
 
เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น  
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๕ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ร ม ซ ล (ร ม ซ ล) ท รํ ท ล (ท รํ ท ล) (- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล - ท - รํ) 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๗ (คร่ึงจังหวะหนา) 
ท ล ซ ร (ท ล ซ ร) ซ ล ท ด ํ (ซ ล ท ดํ) (- - - - ซ ล ท ดํ - - รํ มํ รํ ดํ ท ล) 

 
เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ จังหวะท่ี ๘ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- ท - รํ (- ท - รํ) - ซํ - ม ํ (- ซํ - มํ) (- - - - - รํ - ท - รํ - ท ล ซ - ล) 



๕๔๙ 
 

เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน  
ทอน ๑ จังหวะท่ี ๙ (คร่ึงจังหวะหลัง) 
ซ ท ซ ล (ซ ท ซ ล) ซ ท ซ ล (ซ ท ซ ล) (- - - - ซ ท ซ ล - - ท ซ ล ท ดํ รํ) 
ทอน ๒ จังหวะท่ี ๔ (คร่ึงจังหวะหนา) 

- ล - ท (- ล - ท) - ล - ท (- ล - ท) (- - - - - ล - ท รํ มํ รํ ท - ล - ฟ) 
 
  การเหล่ือมในลักษณะน้ีมีขอสําคัญอยูท่ี จะตองเปนการเหล่ือมท่ีอยูหลังจากลูกลอ 
ซ่ึงสังเกตไดวาในหองเพลงท่ี ๑-๔ (สํานวนทา) จะเปนทํานองของลูกลอ กอนจะถึงการเหล่ือมซ่ึง
อยูในหองเพลงท่ี ๔-๖ (สํานวนรับ) เทานั้น  

ลักษณะท่ี ๒ เหล่ือม ๔ หองเพลงแบบ ๑ ประโยค 
การเหล่ือมในลักษณะน้ีพบในเพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เพลงโหมโรง

รัตนโกสินทร ๓ ชั้น และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น ซ่ึงท้ัง ๓ เพลงนี้มีทํานองท่ีเหมือนกันดังนี้ 
 

(- - - ร - ร ร ร) (- - ทฺ ร ลฺ ทฺ ร ม) (- - - ซ - ซ ซ ซ) (- - ม ซ  ร ม ซ ล)  
 
จากลักษณะของการเหล่ือมขางตน สามารถแสดงรูปแบบกระสวนทํานองไดดังนี้ 
 

พวกหลัง {(- - - X - X X X - - X X X X X X)} 
พวกหนา {- X - X X X - - X X X X X X - -} 

      
  รูปแบบกระสวนทํานองของการเหล่ือมในรูปแบบนี้ สามารถอธิบายไดวา
ตัวอักษรเอกซแบบตัวเอียง “X” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหนา และตัวอักษรเอกซใน
วงเล็บ “(X)” คือโนตเพลงท่ีใชบรรเลงสําหรับพวกหลัง โดยมีเคร่ืองหมายปกกา “{}” กํากับไวท้ัง
ในพวกหนาและพวกหลัง เพื่อใหทราบถึงคาความยาวของการเหล่ือมในแตละทวงทํานอง โดยขอ
สําคัญของการเหล่ือมในลักษณะท่ี ๒ อยูท่ี วรรคหนาและวรรคหลังมีการใชกระสวนทํานอง
เดียวกัน จึงทําใหเปนการเหล่ือมแบบท้ังประโยค 

จากการวิเคราะหการประพันธวิธีดําเนินทํานองเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี 
ตราโมท ทางลูกลอลูกขัด สามารถสรุปไดดังตอไปนี้ 

ลูกลอ เปนวิธีการบรรเลงท่ีแบงเคร่ืองบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และพวก
หลัง โดยท้ัง ๒ พวกนี้ผลัดกันทําคนละที จะมีความยาวเทาใดก็ได ซ่ึงผูวิจัยไดวิเคราะหแลวสามารถ
จําแนกการประพันธลูกลอตามความยาวของทํานองได ๔ รูปแบบ คือ (๑) ลูกลอภายในหองเพลง 
(๒) ลูกลอ ๑ หองเพลง (๓) ลูกลอ ๒ หองเพลง (๔) ลูกลอ ๔ หองเพลง ซ่ึงแตละความยาวของลูก
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ลอ มีการใชเสียงท่ีแตกตางกัน ๑ เสียงบาง ๒ เสียงบาง หรือหลายเสียงก็มี ท้ังนี้ข้ึนอยูความประสงค
ของผูประพันธ 

ลูกขัด เปนวิธีการบรรเลงที่แบงเคร่ืองบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และพวก
หลัง โดยท้ัง ๒ พวกนี้ผลัดกันทําคนละที ทํานองในการทาํของพวกหนาเปนอยางหน่ึง แตพวกหลัง
อีกอยางหนึ่ง จะมีความยาวเทาใดก็ได ซ่ึงผูวิจัยไดวิเคราะหแลวสามารถจําแนกการประพันธลูกขัด
ตามความยาวของทํานองได ๔ รูปแบบ คือ (๑) ลูกขัด ๑ หองเพลง (๒) ลูกขัด ๒ หองเพลง (๓) ลูก
ขัด ๔ หองเพลง (๔) ลูกขัด ๘ หองเพลง ซ่ึงแตละความยาวของลูกขัด ก็จะมีการใชเสียงท่ีแตกตาง
กัน ท้ังนี้ข้ึนอยูความประสงคของผูประพันธ ท้ังนี้ลูกลอมีการทําคร้ังหนึ่งรวมกันแลว ตองมีความ
ยาวต้ังแต ๑ บรรทัดข้ึน 

การเหล่ือม เปนวิธีการบรรเลงท่ีแบงเครื่องบรรเลงเปน ๒ พวก คือพวกหนา และ
พวกหลัง ท้ัง ๒ พวกน้ีจะผลัดกันทําคนละที โดยที่พวกหนาทํากอนพวกหลังนิดหนอย ซ่ึงผูวิจัยได
วิเคราะหแลวสามารถจําแนกการประพันธเหล่ือมตามความยาวของทํานองได ๓ รูปแบบ คือ (๑)  
เหล่ือม ๓ ตัวโนต (๒) เหล่ือม ๒ หองเพลง (๓) เหล่ือม ๔ หองเพลง ซ่ึงแตละความยาวของการ
เหล่ือม ท้ังนี้ข้ึนอยูความประสงคของผูประพันธ 

จะเห็นไดวาการประพันธวิธีการดําเนินทํานองทางลูกลอลูกขัดนั้น ไมไดระบุถึง
ความยาวในการปฏิบัติแตละครั้ง จึงเปดโอกาสใหผูประพันธสามารถแสดงศักยภาพการประพันธ
ลูกลอลูกขัดไดอยางเต็มท่ี ทําใหมีความหลากหลายทั้งในเร่ืองความยาวและเสียงท่ีปรากฏ ผูวิจัย
สังเกตวาเพลงโหมโรงท่ีมีความยาวมาก ๆ เชน เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ชั้น ทอน ๒ ซ่ึงมีความยาว
ถึง ๑๖ จังหวะ เม่ือใชการประพันธวิธีดําเนินทํานองแบบนี้แลว ทําใหมีความยาวการใชลูกลอลูกขัด
ตามไปดวย คือมีการใชลูกลอลูกขัดท่ีมีความยาวจํานวน ๘ หองเพลง เปนจํานวนมาก เปนตน และ
ยงัพบขอสําคัญอีกประการคือ สวนมากจะพบวิธีดําเนินทํานองทางนี้ในทอนท่ี ๒ หรือทอนสุดทาย
ของเพลงโหมโรง ท้ังนี้เพ่ือตองการทําแนวการบรรเลงใหกระชับ สามารแสดงศักยภาพ หนาท่ีการ
บรรเลงของพวกหนาหรือพวกหลังไดอยางชัดเจนยิ่งข้ึน ทางลูกลอลูกขัดยังมีการสรางความ
เฉพาะตัว ยกตัวอยางเชน ทํานองลูกลอภายในหองเพลงแบบลอกันคร้ังละ ๒ ตัวโนต ๒ เสียง พบ
เฉพาะในเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น เทานั้น ซ่ึงในประเด็นนี้ผูวิจัยมีความเห็นวาผูประพันธ
เพลงไดนําหลักการของวิธีดําเนินทํานองทางลูกลอลูกขัดไปใชประพันธไดอยางอิสระ แตยังอยู
ภายใตกรอบท่ีกําหนด ตามความหมายของวิธีดําเนินทํานองทางน้ี ทางลูกลอลูกขัดยังมีความพิเศษ
ตรงท่ีสามารถใชกลวิธีพิเศษเขาไปรวมอยูได เชนใน ลูกลอ ๑ หองเพลงแบบเสียงเดียว ซ่ึงพบเฉพาะ
ในเพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เปนลักษณะการตีรัวของระนาดเอก  
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สรุป 
จากการวิเคราะหการประพันธในบทท่ี ๔ สามารถสรุปไดวาผลงานการประพันธเพลง

ประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท มีการใหชื่อเพลงจําแนกออกไดเปน ๓ ประเภท ซ่ึงสามารถสรุป
ไดตามตารางตอไปนี้  

 
ตารางท่ี ๔ ตารางสรุปเร่ืองการใหชื่อผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 

 
ชื่อเพลงโหมโรง ใหชื่อตามทํานอง ใหชื่อตามผล ใหชื่อตามส่ิงท่ีระลึก 

โหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน /   
โหมโรงราโค ๓ ช้ัน /   
โหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน  /  
โหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน  /  
โหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน   / 
โหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน   / 
โหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน   / 
โหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน   / 
โหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน   / 

 
ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท มีลักษณะการประพันธ ทุก

เพลงใชการประพันธโดยการขยายทํานอง ยกเวนเพียงเพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน ทอน ๒ ท่ีมี
ลักษณะการประพันธดวยการดัดแปลงทํานอง ซ่ึงลักษณะการประพันธเพลงท้ัง ๒ ลักษณะนี้ มีท้ัง
การขยายทํานอง หรือดัดแปลงทํานองแบบตรงเสียงลูกตก คือ เสียงลูกตกทายทํานองในเพลงตน
รากอัตรา ๒ ชั้น อยูท่ีเสียงใด เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรง ๓ ชั้น ก็มีเสียงลูกตกเชนนั้น และการ
ขยายทํานอง หรือดัดแปลงทํานองแบบไมตรงเสียงลูกตก  

รูปแบบของการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท เม่ือศึกษารูปแบบสังคีต
ลักษณท่ีปรากฏ พบวามีรูปแบบท่ีหลากหลาย ซ่ึงสามารถสรุปไดวาเพลงโหมโรงมีท้ังท่ีประพันธมา
จากเพลงตนรากเพลงเดียว กับเพลงตนราก ๒ เพลง เม่ือขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรงอัตรา ๓ ชั้น แลว 
ยังมีท้ังเพลงโหมโรงท่ียังคงจํานวนทอนเพลงไวเทาเดิมดังเชนในเพลงตนราก หรือถาในกรณีท่ี
เพลงตนรากมีทางท่ีมาจากตางสํานักดนตรีกันก็จะใหทางของแตละฝงเปนแตละทอนกัน ถาหาก
เพลงตนรากมีจํานวน ๒ เพลง ก็ใหเพลงประธานเปนทอน ๑ ถึงแมเพลงประธานจะมีจํานวนหลาย
ทอนก็ตาม และใหเพลงตอทายเปนทอน ๒ การคัดเลือกเพลงที่นํามาประพันธเพลงโหมโรง สรุปได
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วามีความหมายหลากหลาย ท้ังเพลงประธานท่ีมาจากเพลงอัตรา ๒ ช้ันท่ีอยูบรรจุรวมอยูในเพลงตับ 
เพลงเร่ือง เพลงตระซ่ึงเปนเพลงหนาพาทย และเพลงพระราชนิพนธ ท้ังนี้เพลงโหมโรงครูมนตรี 
ตราโมท ท่ีประพันธในวาระพิเศษแหงชาติ มีการคัดเลือกเพลงประธานใหเหมาะสมกับโอกาสนั้น 
ๆ  

การประพันธทํานองเท่ียวกลับ แบงเปน ๒ ประเภทคือ เท่ียวกลับเฉพาะทํานองกลับตน พบ
ในเพลงโหมโรงจํานวน ๕ เพลง และเท่ียวกลับท้ังทอนเพลง พบในเพลงโหมโรงจํานวน ๒ เพลง 
รูปแบบการประพันธลักษณะนี้ ใชการเพ่ิมทํานอง ดัดแปลงทํานอง และเปล่ียนวิธีดําเนินทํานอง 
เพื่อตองการใหทํานองเพลงเวลากลับตนแลวมีความกระชับ เม่ือบรรเลงมีแนวเพลงท่ีเหมาะสม 

เนื้อหาในเร่ืองการประพันธทํานองลงจบหรือลงวา สามารถสรุปไดวา มี ๒ ลักษณะ 
รูปแบบการเปลี่ยนทํานองในหนาทับสุดทายเปนทํานองลงจบหรือลงวา พบในเพลงโหมโรง
จํานวน ๔ เพลง และ รูปแบบการเพ่ิมทํานองเพื่อเปนทํานองลงจบหรือลงวา พบในเพลงโหมโรง
จํานวน ๕ เพลง โดยท้ังหมดยังสามารถแยกประเด็นในเร่ืองเสียงของการลงวาไดวา เพลงโหมโรงท่ี
ใชหนาทับปรบไก จะมีการลงวาที่เสียง เร และเพลงโหมโรงท่ีใชหนาทับสองไม จะมีการลงวาท่ี
เสียง ซอล ซ่ึงท้ังหมดสามารถแสดงเปนตารางไดดังนี้ 

 
ตารางท่ี ๕ ตารางสรุปเร่ืองการประพันธทํานองลงวา และเสียงของการลงวา  

ประเภทผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 

ชื่อเพลงโหมโรง การประพันธทํานองลงวา* เสียงของการลงวา 
โหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน การเปล่ียนทํานอง ซอล 
โหมโรงราโค ๓ ช้ัน การเปล่ียนทํานอง เร 
โหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน การเพ่ิมทํานอง เร 
โหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน การเพ่ิมทํานอง ซอล 
โหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน การเพ่ิมทํานอง ซอล 
โหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน การเพ่ิมทํานอง เร 
โหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน การเปล่ียนทํานอง เร 
โหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน การเพ่ิมทํานอง เร 
โหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน การเปล่ียนทํานอง เร 
* หมายเหตุ 
 - การเปล่ียนทํานอง คือ รูปแบบการเปล่ียนทํานองในหนาทับสุดทายเปนทํานองลงจบหรือ
ลงวา 
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 - การเพิ่มทํานอง คือ รูปแบบการเพ่ิมทํานองเพ่ือเปนทํานองลงจบหรือลงวา 
ประเด็นการวิเคราะหในเร่ืองการแยกประเภทผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครู

มนตรี ตราโมท ผูวิจัยสามารถจําแนกไดดังตารางท่ีปรากฏตอไปนี้ 
 

ตารางท่ี ๖ ตารางสรุปเร่ืองการแยกประเภท 
ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 

 
ชื่อเพลงโหมโรง ประเภทท่ี ๑ ประเภทที่ ๒ ประเภทท่ี ๓ 

โหมโรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน   / 
โหมโรงราโค ๓ ช้ัน /   
โหมโรงมหาฤกษ ๓ ช้ัน /   
โหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ช้ัน   / 
โหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ช้ัน  /  
โหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน  /  
โหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ช้ัน /   
โหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน /   
โหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน /   
* หมายเหตุ 

- ประเภทท่ี ๑ คือ เพลงโหมโรงท่ีตั้งใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป 
- ประเภทท่ี ๒ คือ เพลงโหมโรงที่แตงข้ึนเพื่อใชบรรเลงโหมโรงเฉพาะคณะหรือสํานัก

ดนตรีนั้น ๆ 
- ประเภทท่ี ๓ คือ เพลงโหมโรงท่ีนํามาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา โดยเอามาเพ่ิมหัว

เพิ่มทายในลักษณะเพลงโหมโรงและเรียกช่ือตามทํานองเพลงนั้น ๆ โดยไมเปล่ียนช่ือเปนอยางอ่ืน 
 
เนื้อหาการวิเคราะหเร่ืองสุดทาย คือ ลักษณะการประพันธวิธีดําเนินทํานองเพลงโหมโรง

ครูมนตรี ตราโมท ซ่ึงผูวิจัยไดจําแนกเนื้อหาออกเปน ๓ ประเด็น คือ การประพันธทางพ้ืน ทางกรอ 
และทางลูกลอลูกขัด 

การประพันธทางพ้ืน สรุปไดวา การประพันธแบงออกเปน ๒ ลักษณะ คือ การประพันธ
ทางพ้ืนเก็บไดอิสระ จุดประสงคเพื่อเปดโอกาสใหเคร่ืองดนตรีแปรทํานองไดอยางเต็มท่ี และทาง
พื้นแบบเก็บโดยบังคับทํานอง จุดประสงคเพื่อบังคับทํานองใหเกิดความพรอมเพรียง ซ่ึงท้ัง ๒ 
ลักษณะสามารถจําแนกยอยออกไดท้ังแบบเปนชวงทํานอง โดยทางพื้นเก็บไดอิสระมีการประพันธ



๕๕๔ 
 

เพื่อใชเปนทํานองปดประโยคเพลง หรือใชเปนทํานองกลับตน สวนทางพื้นแบบเก็บโดยบังคับ
ทํานองมีการประพันธเพื่อสรางเอกลักษณของเพลงโหมโรง 

การประพันธทางกรอ เปนวิธีการดําเนินทํานองท่ีพบมากท่ีสุด ในผลงานการประพันธเพลง
โหมโรงครูมนตรี ตราโมท เนื่องการประพันธทางนี้มีความหลากหลายมาก ผูวิจัยจึงไดแบงเนื้อหา
ออกเปน ๔ ประเด็น ซ่ึงสามารถสรุปไดวา (๑) มีการประพันธแบบ ๑ เสียงตอ ๑ หองเพลง คือให
ทํานองในแตละหองเพลงไมวาจะมีรูปแบบกระสวนทํานองเปนอยางไร แตขอสําคัญจะตองมีเสียง
ของตัวโนตเพียงเสียงเดียว (๒) มีการประพันธทางกรอแบบลักจังหวะ ซ่ึงอาจใหทํานองเพลงท้ัง
ประโยคเปนทางกรอแบบลักจังหวะ หรือใหแคบางหองเพลงเปนทางกรอแบบลักจังหวะก็ได (๓) 
การประพันธทางกรอดวยการวางโครงสรางของกระสวนทํานอง พบเฉพาะในเพลงโหมโรงท่ีมีการ
ประพันธมาจากเพลงตนรากท่ีมีวิธีการดําเนินทํานองทางกรอเหมือนกัน พบในเพลงโหมโรง
จํานวน ๒ เพลงเทานั้น เปนวธีิประพันธท่ีมีการจัดวางรูปแบบของกระสวนทํานองเปนโครงสราง
ใหญ ๆ ท่ีไดจัดวางไวท้ังทอนเพลง และจะตองมีการวางโครงสรางใหมีการเวนวางของกระสวน
ทํานองเพ่ือตองการใหมีเสียงลากยาว เหมาะสมกับวิธีการดําเนินทํานองทางนี้ (๔) การประพันธทาง
กรอใหมีความสัมพันธกับทํานองสารัตถะ คือใหทํานองเพลงในแตละ ๔ หองเพลงมีความอิสระใน
การประดิษฐตกแตงทํานองโดยใชรูปแบบกระสวนทํานองในรูปแบบใดก็ได แตจะบังคับรูปแบบ
กระสวนทํานองในหองเพลงท่ี ๔ หรือ ๓-๔ โดยทํานองเพลงจะตองมีความสอดคลองกับทํานอง
สารัตถะท่ีควบคุมอยูในทํานองนั้น ๆ 

การประพันธทางลูกลอลูกขัด สามารถสรุปไดวา วิธีการดําเนินทํานองนี้ อันไดแก ลูกลอ 
ลูกขัด และการเหล่ือม มีความอิสระในเร่ืองความยาวของการทําทํานอง สามารถประพันธใหมีความ
ยาวของทํานองเทาไหรก็ไดข้ึนอยูกับความประสงคของผูประพันธ โดยมากพบวิธีการดําเนิน
ทํานองนี้ในทอนเพลงสุดทาย หากเพลงโหมโรงมีความยาวของจังหวะมาก การประพันธลูกลอลูก
ขัดก็จะมีความยาวตามไปดวย มีการประพันธใหมีความเฉพาะตัวแตละเพลงโหมโรง และยังมีการ
ใชกลวิธีพิเศษเขาไปผสมอยูในวิธีการดําเนินทํานองแบบนี้ดวย 
 ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงของครูมนตรี ตราโมท ท่ีทําการวิเคราะหจํานวน 
๙ เพลง มีชวงเวลาของการประพันธยาวนานกวา ๗๐ ป และมีพัฒนาการเปนลําดับ คือ (๑) เพลง
โหมโรงตอยตร่ิง ๓ ชั้น (พ.ศ. ๒๔๖๓) เปนผลงานการประพันธเพลงโหมโรงเพลงแรก มีการ
ประพันธเท่ียวกลับ และการประพันธทํานองลงวาดวยการดัดแปลงทํานองหนาทับสุดทายเปน
ทํานองวา (๒) เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น (พ.ศ. ๒๔๗๔) ประพันธหางจากเพลงกอนหนานี้ จํานวน 
๑๑ ป เกิดการประพันธเพลงโหมโรงโดยนําเพลงตนรากอัตรา ๒ ชั้น เพลงเดียวกัน แตทางตาง
สํานักดนตรีมาประพันธข้ึนเปนเพลงโหมโรง (๓) เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น (พ.ศ. ๒๔๗๖) 
ประพันธหางจากเพลงกอนหนานี้จํานวน ๒ ป เกิดการประพันธโดยการเพิ่มทํานองตอนทายเพื่อ
เปนทํานองลงจบหรือลงวา (๔) โหมโรงขับไมบัณเฑาะว ๓ ชั้น (พ.ศ. ๒๔๙๑) ประพันธหางจาก



๕๕๕ 
 

เพลงกอนหนานี้จํานวน ๑๕ ป เกิดการประพันธทํานองลงวาแบบใหมใหเหมาะสมกับเพลงโหม
โรงท่ีขยายข้ึน (๕) เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น (พ.ศ. ๒๕๑๗) ประพันธหางจากเพลงกอนหนานี้
จํานวน ๒๗ ป เกิดการประพันธเพลงโหมโรงประจําสถาบันการศึกษาเปนคร้ังแรก และมีการนํา
เพลงพื้นเมืองมาแตงขยายข้ึนเปนเพลงโหมโรง (๖) เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ช้ัน (พ.ศ. ๒๕๒๕) 
และ (๗) เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร ๓ ชั้น ประพันธหางจากเพลงกอนหนานี้จํานวน ๗ ป เกิดการ
ประพันธทางเปล่ียนในเพลงโหมโรงใหมีสําเนียงภาษาผสมอยู และเร่ิมใชเพลงตนรากอัตราจังหวะ 
๒ ชั้น จํานวน ๒ เพลงมาขยายข้ึนเพลงเปนโหมโรง (๘) เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน (พ.ศ. 
๒๕๓๐) เกิดการประพันธเพลงโหมโรงโดยนําเพลงพระราชนิพนธมาเปนเพลงตนราก และมี
ลักษณะการประพันธเพลงโดยการดัดแปลงทํานอง (๙) เพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ช้ัน (พ.ศ. 
๒๕๓๓) ประพันธหางจากเพลงกอนหนานี้จํานวน ๓ ป เกิดการประพันธเพลงโหมโรงโดยใหเพลง
ประธานเปนเพลงโหมโรงทอน ๑ และเพลงตอทาย ซ่ึงมีจํานวน ๒ ทอน เปนทอน ๒ และทอน ๓ 
ตามลําดับ  
  
 
 
 
 
 
 
 
 



ตารางที่ ๗ ตารางสรุปผลการวิเคราะหผลงานการประพนัธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท 
 

หัวขอการวิเคราะห ๑. โหมโรง
ตอยตริ่ง 

๒. โหมโรง 
ราโค 

๓. โหมโรง
มหาฤกษ 

๔. โหมโรง 
ขับไมฯ 

๕. โหมโรง 
เอื้องคํา 

๖. โหมโรง 
เกษมศรี 

๗. โหมโรง 
รัตนโกสินทร 

๘. โหมโรง 
มหาราช 

๙. โหมโรง 
เทิด ส.ธ. 

๑. การใหชื่อเพลง ตามทํานอง ตามทํานอง ตามผล ตามผล ตามสิ่งที่ระลึก ตามสิ่งที่ระลึก ตามสิ่งที่ระลึก ตามสิ่งที่ระลึก ตามสิ่งที่ระลึก 

๒. ลักษณะ 
      การประพนัธ 

ขยายทํานอง ขยายทํานอง ขยายทํานอง ขยายทํานอง ขยายทํานอง ขยายทํานอง ขยายทํานอง ดัดแปลง และ 
ขยายทํานอง 

ขยายทํานอง 

๓.๑ จํานวน 
        เพลงตนราก 

๑ เพลง 
(ตอยตริ่ง) 

๑ เพลง 
(ราโค) 

๑ เพลง 
(มหาฤกษ) 

๑ เพลง 
(ขับไมฯ) 

๑ เพลง 
(ดวงดอกไม) 

๑ เพลง 
(เตาเห) 

๒ เพลง 
(สระบุหรุงและ
ตระนิมิต) 

๒ เพลง (ใกล
รุง และเราสู) 

*สายฝน 

๒ เพลง 
(ตระเชิญ  

และสังขนอย) 
๓.๒ จํานวนทอนเพลง ๔ ทอน ๒ ทอน ๒ ทอน ๒ ทอน ๒ ทอน ๓ ทอน ๒ ทอน ๒ ทอน ๓ ทอน 
๓.๓ ทํานอง 
         เที่ยวกลับ 

เฉพาะกลับตน 
และทั้งทอน 

เฉพาะกลับตน เฉพาะกลับตน - - ทั้งทอน เฉพาะกลับตน เฉพาะกลับตน - 

   ๓.๔ ทํานองลงวา 
           หรือลงจบ 

เปลี่ยน
ทํานอง 

เปลี่ยน
ทํานอง 

เพิ่มทํานอง เพิ่มทํานอง เพิ่มทํานอง เพิ่มทํานอง เปลี่ยน
ทํานอง 

เพิ่มทํานอง เปลี่ยน
ทํานอง 

   ๓.๕ เสียงการลงวา ซอล เร เร ซอล ซอล เร เร เร เร 
๔. ประเภทของ 
     เพลงโหมโรง 

มาจากเพลง
รองสง 

โหมโรง
โดยทั่วไป 

โหมโรง
โดยทั่วไป 

มาจากเพลง 
รองสง 

โหมโรง
เฉพาะคณะฯ 

โหมโรง
เฉพาะคณะฯ 

โหมโรง
โดยทั่วไป 

โหมโรง
โดยทั่วไป 

โหมโรง
โดยทั่วไป 
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บทที่ ๕ 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 
๕.๑ บทสรุป 
 การวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงครูมนตรี ตราโมท ท่ีผูวิจัยไดทํา
การวิเคราะหในสวนของบริบท และเนื้อหาเร่ืองตาง ๆ สามารถสรุปถึงผลการวิจัยไดดังนี้ 
 เพลงประเภทโหมโรง เปนเพลงไทยประเภทหน่ึง หากมีการบรรเลงเพลงประเภทนี้ข้ึนแลว 
ก็จะทราบไดวา จะเร่ิมมีการบรรเลงหรือการแสดงอยางใดอยางหนึ่ง หรือบอกใหทราบวางานไดเร่ิม
ข้ึนแลว ท้ังนี้เพลงโหมโรงไดแบงชนิดอยางชัดเจนตามความประสงคของการบรรเลงในงานนั้น ๆ 
ครูมนตรี ตราโมท คีตกวี ๕ แผนดิน ตลอดชีวิตของทานมีผลงานการประพันธเพลงประเภทโหม
โรงจํานวน ๑๒ เพลง แตเม่ือมีการรวบรวมผลงานเพลงโหมโรงของทาน ในวาระครบรอบ ๑๐๐ ป
ชาตกาล พบวามีผลงานการประพันธเพลงโหมโรงจํานวน ๓ เพลง ไมสามารถสืบคนได เนื่องจาก
ไมไดมีการบันทึกโนตเพลงไว และนักดนตรีไมไดบรรเลงกันในภายหลัง จึงไมมีผูใดไดทํานอง
เพลงดังกลาว การวิเคราะหผลงานในเพลงประเภทนี้ จึงมีเพียงจํานวน ๙ เพลง อันไดแก เพลงโหม
โรงตอยตร่ิง ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงราโค ๓ ชั้น เพลงโหมโรงมหาฤกษ ๓ ชั้น เพลงโหมโรงขับไม
บัณเฑาะว ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงเอ้ืองคํา ๓ ชั้น เพลงโหมโรงเกษมศรี ๓ ชั้น เพลงโหมโรง
รัตนโกสินทร ๓ ช้ัน เพลงโหมโรงมหาราช ๓ ช้ัน และเพลงโหมโรงเทิด ส.ธ. ๓ ชั้น 
 ผลงานการประพันธเพลงประเภทโหมโรงของครูมนตรี ตราโมท มีการใหชื่อเพลง ๓ อยาง 
คือใหชื่อตามทํานอง ใหช่ือตามผล และใหชื่อตามส่ิงท่ีระลึก เม่ือจัดประเภทเพลงโหมโรงแลว 
เพลงเหลานี้ ก็จัดอยูใน ๓ ประเภท คือ เพลงโหมโรงที่จงใจแตงข้ึนสําหรับโหมโรงโดยท่ัวไป เปน
เพลงโหมโรงที่แตงข้ึนเพื่อใชบรรเลงโหมโรงเฉพาะคณะหรือสํานักดนตรีนั้น ๆ โดยเฉพาะ และ
เพลงโหมโรงท่ีแตงมาจากเพลงบรรเลงขับรองธรรมดา โดยเอามาเพิ่มหัวเพิ่มทายในลักษณะเพลง
โหมโรงและก็เรียกช่ือตามทํานองเพลงนั้น ๆ โดยไมเปล่ียนช่ือเปนอยางอ่ืน  
 ส่ิงสําคัญของเพลงโหมโรงคือทํานองลงวา ท้ังนี้เม่ือผูวิจัยศึกษาวิเคราะหแลวพบวา ทํานอง
เพลงโหมโรงเม่ือจะทําการลงจบหรือลงวา มีท้ังรูปแบบการเพ่ิมทํานองเพ่ือเปนทํานองลงจบหรือลง
วา และรูปแบบการเปล่ียนทํานองในหนาทับสุดทายเปนทํานองลงจบหรือลงวา ท้ังนี้เสียงของการ
ลงวามีท้ังการลงวาท่ีเสียง เร ซ่ึงเปนเสียงตามธรรมเนียมของเพลงโหมโรงเสภา เพื่อเอ้ือตอผูขับรอง 
และมีการลงวาท่ีเสียง ซอล การลงวาเสียงนี้พบเฉพาะเพลงโหมโรงท่ีใชหนาทับสองไมเทานั้น  

ทํานองเพลงโหมโรงมีวิธีการดําเนินทํานองท่ีหลากหลาย ท้ังทางพื้นทาง ทางกรอ และทาง
ลูกลอลูกขัด ซ่ึงทุกเพลง ก็จะมีวิธีการดําเนินทํานองท้ัง ๓ อยางนี้ประสมอยูในทํานองเพลง โดยมี
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วิธีดําเนินทํานองทางกรอมากท่ีสุด ลักษณะของทางพื้น มีท้ังท่ีบังคับทํานองและไมบังคับทํานอง 
ท้ังนี้ก็เพื่อเปนโอกาสใหผูบรรเลงสามารถแสดงศักยภาพไดเต็มท่ี และตองการความพรอมเพรียง
ของทํานอง การประพันธทางกรอ หัวใจสําคัญคือเสียงหาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในทํานองเพลง ผูวิจัยพบวามี
การสรางทํานองให ๑ หองเพลง มีเพียง ๑ เสียง ท้ังนี้ก็เพ่ือใหทํานองเพลงเปนทํานองหาง ๆ ทําให
เหมาะสมกับวิธีการดําเนินทํานองทางน้ี เพลงโหมโรงที่มีการขยายข้ึนจากเพลงตนรากซ่ึงเปนทาง
กรอเหมือนกัน ก็จะมีการประพันธโดยการวางโครงสรางของกระสวนทํานองในลักษณะเปน
โครงสรางใหญ ๆ ท้ังนี้ก็เพื่อความเปนเอกลักษณเฉพาะของเพลง เพลงโหมโรงทุกเพลงมีการ
ประพันธการกรอแบบลักจังหวะ และวิธีการประพันธทางกรอใหมีความสัมพันธกับทํานอง
สารัตถะ สวนการประพันธทางลูกลอลูกขัด พบวามีการแทรกวิธีการดําเนินทํานองแบบนี้อยูเกือบ
ทุกเพลง โดยมีการสรางใหทํานองมีความยาวไดอิสระ ตามความหมายของลูกลอ ลูกขัด และการ
เหล่ือม ซ่ึงการประพันธมีการสรางใหเกิดความเฉพาะตัวในแตละเพลงโหมโรง ท้ังนี้ยังมีการเพ่ิม
กลวิธีพิเศษเขาไปผสมอยูในทํานองเพลงดวย นอกจากนี้ยังพบวามีการประพันธเท่ียวกลับในเพลง
โหมโรงของครูมนตรี ตราโมทดวย 
 
๕.๒ ขอเสนอแนะ 
 ผลงานการประพันธเพลงของครูมนตรี ตราโมท ประเภทเพลงโหมโรง ยังมีการสืบคน
ทํานองไมพบอีกจํานวน ๓ เพลง ไดแก เพลงโหมโรงพระทอง ๓ ชั้น เพลงโหมโรงเทพนม ๓ ช้ัน 
และเพลงโหมโรงประพาสมหรรณพ ๓ ชั้น รวมถึงเพลงตนรากในอัตรา ๒ ชั้น กอนการนํามาขยาย
ข้ึนเปนเพลงโหมโรง เชน เพลงราโค (ตัวเมีย) และในปจจุบันอาจมีผลงานการประพันธเพลงใน
ประเภทอ่ืน ๆ ของทาน ท่ีไมสามารถสืบคนทํานองเพลงไดเชนกัน ท้ังนี้ผูวิจัยเห็นวา ควรมีการ
ดําเนินการสืบคนอยางจริงจัง และตอเนื่องจากทานผูรู ลูกศิษยของครูมนตรี เพื่อใหผลงานเพลงของ
ครูมนตรี ตราโมท ท่ีเคยประพันธไวนั้น ยังปรากฏในวงการดุริยางคศิลปไทยสืบไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

๕๕๘ 
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