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วิทยานิพนธฉบับน้ีมุงศึกษาการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์
ของครูวีระ มีเหมือน โดยเก็บขอมูลจากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน และวิเคราะหเปรียบเทียบ
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This thesis aims at studying the maintainance of the recitation and intoned conversation of 

Nang Yai and Khon, which the Ramakien Tale is played, by interviewing Master Vira Mimuean and 
comparing the difference between the recitation-intoned conversation of the two performance, using 
“The Fifth Battle of Thotsakan” scene as a case study.    

The Study reveals that Master Vira Mimuean is an expert who conserves the recitation-
intoned conversation style of Nang Yai from Master M.R.Charoonsawat Suksawat of Phraya 
Natthakanurak’s school and the Khon style from Master Sanga Sasiwanit of Phraya 
Soonthorntheprabam’s school. This knowledge has been transmitted in oral tradition by putting 
himself in the care of the teacher and memorizing.     

The knowledge of traditional Nang Yai and Khon is composed of types, processes, 
principles, quality of speechmen and speechmen’s roles. Despite of keeping traditional knowledge, 
Master Vira Mimuean create humourful conversation of the two performances. This research also 
discovers the five intonative styles of Nang Yai and Khon: the Chabang, the Yani, the Chomdong  
the Oh and the Cheracha Thao Khwam. 

Caused by the lacking of teacher, keeper and performance condition, it is hard to maintain   
the recitation-intoned conversation knowledge. 
 The comparison of the recitation-intoned conversation of the selected scene performed by 
Master Vira Mimuean indicates the five dictinctive features: recitation wordings, conversation 
wordings, melodies, intonations and characters’s details. The most distinction are that the recitation-
intoned conversation of Nang Yai are faster and sweeter, whereas the Khon style seems stronger. 
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วิทยานิพนธน้ีสําเร็จได เพราะความเมตตาของรองศาสตราจารยสุกัญญา  สุจฉายา                      
ครูผูประสิทธ์ิประสาทวิชาความรูและเปดโลกคติชนวิทยาใหแกผูวิจัย ตลอดจนใหคําแนะนํา                            
อันเปนประโยชนและสละเวลาตรวจแกไขวิทยานิพนธดวยความเอาใจใสเสมอมา  

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ ซ่ึงประกอบดวย อาจารย              
ดร.ปรมินท จารุวร  อาจารย ดร.อาทิตย ชีรวณิชยกุล  และผูชวยศาสตราจารย ดร.เสาวณิต วิงวอน  
ท่ีกรุณาตรวจแกไขวิทยานิพนธและใหคําแนะนําอันเปนประโยชนแกผูวิจัย  ขอกราบขอบพระคุณ
ผูทรงคุณวุฒิของสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย ไดแก ศาสตราจารยพิเศษ ดร.ประคอง  
นิมมานเหมินท  ศาสตราจารย ดร.ศิราพร ณ ถลาง  ที่ไดใหคําแนะนําและขอคิดอันมีคาเพ่ือแกไข
วิทยานิพนธใหสมบูรณย่ิงข้ึน  ขอกราบขอบพระคุณคณาจารยภาควิชาภาษาไทยทุกทานท่ีไดให
คําแนะนําอันเปนประโยชน และคอยอบรมส่ังสอนผูวิจัยตลอดระยะเวลาท่ีผูวิจัยไดศึกษาอยู 

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณครูวีระ มีเหมือน ครูผูเปดโลกแหงศิลปะการแสดงหนังใหญ
และโขน ตลอดจนถายทอดคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนใหแกผูวิจัย  ขอกราบขอบพระคุณ
คุณอรนันท มีเหมือน และสมาชิกครอบครัวมีเหมือนทุกทาน ที่ใหความรัก ความเมตตาแกผูวิจัย          
มาโดยตลอด  ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณอาจารยอัมพร ชนะกุล  อาจารยสุรศักด์ิ เปยจอย  อาจารย
นิมิต โอสถเจริญ  อาจารยอัศนี เปล่ียนศรี  ผูชวยศาสตราจารย ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ  อาจารย
สายปาน ปุริวรรณชนะ ที่ไดใหความชวยเหลือผูวิจัยเปนอยางมาก  ขอขอบคุณคุณจักรพงษ สมพร  
คุณคุณนิธิ ไชยมาลา  คุณพัชนียา บุนนาค  คุณนิธิ ธนาวงศวัชร  คุณนพเกลา สะหะอําภรรณ ท่ีให
ความชวยเหลือและเปนกําลังใจใหผูวิจัยเสมอมา ขอขอบคุณคุณดวงหทัย ลือดัง  และคุณพรรณวดี 
ศรีขาว เพ่ือนผูรวมทําวิทยานิพนธจนสําเร็จราบร่ืน 

ขอขอบพระคุณโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร และ
โครงการทุนวิ จัย ๙๐  ป จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  กองทุนรัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ที่ไดใหทุนอุดหนุนแกผูวิจัย   

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณบิดามารดา ขอขอบคุณพ่ีชายนองชาย ตลอดจนญาติมิตร                 
ทุกทานที่เปนกําลังใจสําคัญใหผูวิจัยเพียรพยายามศึกษาเลาเรียน และเห็นคุณคาของความรู                    
คุณความดีใดๆ อันเกิดจากวิทยานิพนธน้ี ผูวิจัยขอมอบเปนเครื่องบูชาครูนาฏศิลปและดนตรีไทย                    
ทุกทาน ทั้งท่ียังมีชีวิตอยูและท่ีลวงลับไปแลว  
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๑.๑  ความเปนมาของปญหา 
 
 ศิลปะการแสดงหนังใหญและโขนเปนการแสดงของราชสํานักท่ีมีมาตั้งแตสมัย                       
กรุงศรีอยุธยา มีส่ิงท่ีรวมกันคือ นิยมเลนเรื่องรามเกียรติ์ แสดงทาทางดวยการเตน และดําเนินเร่ือง
ดวยการพากย-เจรจา โดยมีแบบแผนเปนการแสดงก่ึงพิธีกรรม เพ่ือยกยองสรรเสริญความศักด์ิสิทธ์ิ
ของพระมหากษัตริยในฐานะอวตารของพระผูเปนเจาตามคติของศาสนาพราหมณ 
 “หนังใหญ” เปนมหรสพท่ีไดรับการยกยองวาเปนมหรสพชั้นสูงอยางหน่ึง  มีลีลา                      
การแสดงที่งดงาม ในสมัยโบราณถือวาการละเลนประเภทน้ีขึ้นหนาข้ึนตามากท่ีสุดกวามหรสพ
อยางอ่ืน งานใดท่ีมีหนังใหญแสดง ก็หมายความวางานน้ันเปนงานใหญมาก แมจะเปนงานหลวงก็
ตองเปนงานใหญหรือสําคัญจริงๆ (อาคม สายาคม, ๒๕๒๕: ๖๗) ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเรียก
มหรสพประเภทน้ีวา “หนัง” ดังปรากฏหลักฐานใน กฎมณเทียรบาล สมัยกรุงศรีอยุธยา วามีหนัง
เปนมหรสพในงานพระราชพิธีจองเปรียง ลดชุดลอยโคมลงนํ้า ความวา 
 

เดือน ๑๒ การพิทธีตรองเปรียง ลดชุดลอยโคมลงนํ้า             
ต้ังระทาดอกไมในพระเมรุ ๔ ระทา หนัง ๒ โรง เสดจลงเรือ
เบญจา  ๕ ชั้น...ถาเสดจลงเปาแตรโห ๓ ลา เลนหนังระบํา                    
เล้ียงลูกขุนแลฝายใน ครั้นเล้ียงแลวตัดถมอแกเอน โห ๓ ลา              
เรือเอนตั้งแพนเห ตัดถมอลอยเรือพระธ่ีน่ังลองลงไปสงนํ้า              
คร้ันถึงพุทไทสวรรค จุดดอกไมเลนหนัง... 

(กฎหมายตราสามดวง เลม ๑, ๒๕๐๕: ๑๔๑-๑๔๒) 
 

 ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชโปรดใหพระมหาราชครูแตง สมุทรโฆษคําฉันท ข้ึน
สําหรับเลนหนังอีกเรื่องหน่ึง และในรัชสมัยน้ียังไดมีการแตง อนิรุทธคําฉันท ข้ึนทูลเกลาฯ ถวาย 
เพ่ือเลนหนังอีกเร่ืองหน่ึงดวย แตทั้งสองเร่ืองน้ีเห็นจะไมทันไดนําออกเลน หรือคงจะไมไดรับ           
ความนิยม จึงไมปรากฏวาไดใชเปนเรื่องเลนหนังกันสืบมา ยังคงนิยมเลนเร่ืองรามเกียรติ์เปนพ้ืน                     
ดังปรากฏหลักฐานคือ คําพากยรามเกียรติ์ของเกาและตัวหนังของเกาท่ีหลงเหลืออยู (ธนิต อยูโพธ์ิ, 
๒๕๐๐: ๖)  นอกจากน้ีใน บุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาค วัดทาทราย ที่แตงในสมัยสมเด็จ         



๒ 
 

พระเจาบรมโกศ ก็ไดกลาวถึงวิธีเลนหนังใหญไวดวยวามีการพากยสามตระ ซ่ึงเปนการเบิกหนาพระ
และการแสดงเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า เปนมหรสพสมโภชพระพุทธบาทในเวลากลางคืน (ปญญา 
นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๒: ๖๙๔๗) ดังเน้ือความตอนหน่ึงวา 
 
   บัดหนังตั้งโหกําธร  สองพระทรงศร 

ฉลักเฉลิมเจิมจอง 
เทียนติดปลายศรศรสอง  พากยเพยเสียงกลอง 

ก็ทุมตระโพนทาทาย 
สามตระอภิวันทบรรยาย  ชูเชิดพระนารายน 

นรินทรเร่ิมอนุวัน 
บัดพาลาสองสองขยัน  ปลอยวานรพัน 

ธนาก็เตาเตียวจร 
ถวายโคบุตรบมิใหมรณ  ปละปลอยวานร 

  นิวาสสถานเทาคง 
          (บุณโณวาทคําฉันท, ๒๕๐๓: ๔๓-๔๔) 
 
 หนังใหญแบงออกเปน ๒ ประเภท คือ หนังกลางวันและหนังกลางคืน บางคร้ังแบงตาม
ขนาดของตัวหนังเปนหนังใหญ หนังกลาง และหนังเล็ก หรืออาจแบงตามเน้ือเร่ืองเปนหนังเฝา 
หนังคเนจร หนังงา หนังเมือง หนังจับ หนังเบ็ดเตล็ด ไดอีกดวย  
 การเลนหนังใหญ จะใชผาขาวขึงเปนจอผูกกับเสา ๔ ตน จุดไตกอไฟที่บริเวณดานหลังของ
จอ เพ่ือใหเห็นเงาของตัวหนัง ตัวหนังทําดวยหนังวัวหรือหนังควายฉลุฉลักเปนรูปตัวละคร            
ในเร่ืองรามเกียรติ์  คนเลนหนัง เรียกวา “คนเชิด” คนเชิดหนังจะเชิดใหเงาของตัวหนังไปติดอยูที่จอ       
ผาขาว เพ่ือคนดูจะไดเห็นรูปและลวดลายอันงดงามของตัวหนังไดเดนชัด แตคนเชิดไมตองพูดและ
รอง เพราะมีคนพูดแทน เรียกวา “คนพากย” คนพากยจะตองเปนคนรอบรูเร่ืองราวท่ีจะเลนหนัง
ตอนน้ันๆ ดี และเปนกวีอยูในตัวดวย (ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๕)  
 นอกจากหนังใหญแลว ในสมัยกรุงศรีอยุธยายังมีการแสดงที่เปนนาฏศิลปชั้นสูง ขึ้นหนา
ข้ึนตาอีกประเภทหน่ึง เรียกวา “โขน” ซ่ึงสันนิษฐานวาไดรับแบบแผนมาจากการเลน “ชักนาค            
ดึกดําบรรพ” ดังปรากฏหลักฐานใน กฎมณเทียรบาล สมัยกรุงศรีอยุธยา ตอนกลาวถึงพระราชพิธี
อินทราภิเษก วา 
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การพระราชพิทธีอินทราภิเศกตั้งพระสุเมรุสูงเสน ๕ วา 
ในกลางสนามน้ัน พระอินโทรน่ังบนพระสุเมรุ อิสินธรยุคุนธร
สูงเสนหน่ึง กรวิกสูง ๑๕ วา เขาไกรลาศสูง ๑๐ วา...มีรูปเทพดา
น่ังทุกเขาไกรลาศ  รูปพระอิศวรเปนเจาแลนางอุมาภควดี                   
ยอดพระสุเมรุรูปพระอินทรรูปอสูรอยูกลางพระสุเมรุ รูปพระ         
นารายนบันทมสินในตีนพระสุเมรุ นาค ๗ ศีศะเก้ียวพระสุเมรุ
นอกสนาม อสูรยืนนอกกําแพง โรงรําระทาดอกไมมหาดไท
บําเรอห สนองพระโอษฐดํารวจเลกเปนรูปอสูร ๑๐๐ มหาดเลก 
เปนเทพดา ๑๐๐ เปนพาลีสุครีพมหาชมภูบริวารพานร ๑๐๓      
ชักนาคดึกดําบรร อสูรชักหัวเทพดาชักหาง พานรอยูปลายหาง
พระสุเมรุ...ชักนาคดึกดําบรรพวัน ๖ ต้ังนํ้าสุรามฤตย ๓ ตุม                 
ต้ังชาง ๓ ศิศมาเผีอกอุศุภราชครุทธราชนางดาราหนาฉาน                  
ต้ังเครื่องสรรพยุทธเครื่องชางแลเชีอกบาศหอกไชยต้ังโตมร              
ของาว ชุบนํ้าสุรามฤตยเทพดาผูดึกดําบรร รอยรูปพระอิศวร            
พระนารายน พระอินทพระพิศวกรรมถือเครื่องสํารับตามทําเนียม
เขามาถวายพระพร... 

(กฎหมายตราสามดวง เลม ๑, ๒๕๐๕: ๑๔๘-๑๕๐) 
 

และปรากฏหลักฐานใน พระราชพงศาวดารกรุงเกา (ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์) 
กลาวถึงการเลนชักนาคดึกดําบรรพในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ วา “เม่ือ พ.ศ.๒๐๓๙                 
ทานประพฤติการเบญจาพิธพระองคทาน แลใหเลนการดึกดําบรรพ” (ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๑๖) 

จากหลักฐานดังกลาวทําใหพอเห็นภาพการเลนชักนาคดึกดําบรรพในสมัยน้ัน ซ่ึงเปน              
การแสดงตํานานของพระผูเปนเจาในศาสนาพราหมณ เพ่ือแสวงสวัสดิมงคล โดยกําหนดใหตํารวจ
เลกแตงกายเปนอสูร และมหาดเล็กแตงกายเปนเทวดา พาลี สุครีพ ทาวมหาชมภู และวานรบริวาร               
การเลนชักนาคดึกดําบรรพน้ีมีสวนเก่ียวของกับโขนตรงท่ีมีการแตงตัวเปนยักษ ลิง เทวดา และ             
ตัวละครบางตัวในเร่ืองรามเกียรติ์ 

นอกจากไดวิธีเลนและวิธีแตงตัวบางอยางมาจากชักนาคดึกดําบรรพแลว สันนิษฐานวา        
การแสดงโขนยังไดทาตอสูโลดโผน ทารําทาเตนมาจาก “กระบ่ีกระบอง” ซ่ึงผูเลนหนังเอามาเลน
กอน และไดคําพากย คําเจรจา หนาพาทยเพลงดนตรี ตลอดจนทาเตนมาจาก “หนังใหญ”                   
ดวยเหตุที่ ผู เลนโขนจะตองสวม  “หัวโขน” ปดหนาท้ังหมด จึงตองมีคนพากย-เจรจาแทน                
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แมจะปรากฏในสมัยหลังวาผูเลนเปนตัวเทวดาและมนุษยชายหญิงไมตองสวมหัว ผูเลนน้ันๆ                  
ก็ยังคงไมพูดและไมขับรองเอง  

ชื่อ โขน ปรากฏคร้ังแรกในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช ตามหลักฐานของไทยใน 
พระราชพงศาวดารกรุงสยาม กลาวถึงงานพระบรมศพสมเด็จพระเจาปราสาททองวา “...และบําเรอ
ดวยดุริยดนตรี แตรสังข ฆองกลอง โขนหนัง ระบําบรรพอันมเหาฬารมหรสพทั้งปวง” และในชวง
ปลายแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช พ.ศ.๒๒๒๘ ชาวฝรั่งเศสคนหน่ึงชื่อฟอรบัง เขามา                  
รับราชการในราชสํานักและไดเขียนจดหมายเหตุไวตอนหนึ่งวา “แตวิชเยนทรซ่ึงเปนลามน้ัน             
เปนคนเฉลียวฉลาด เลนไดทั้งโขนและหนัง” (เสาวณิต วิงวอน, ๒๕๑๙: ๒๑-๒๒) 

หลักฐานท่ีใหความกระจางท่ีสุดในเร่ืองโขนคือ จดหมายเหตุลาลูแบร ซ่ึงเปนหลักฐานของ
ชาวฝรั่งเศสที่ เขามาติดตอทางการทูตกับไทยใน พ.ศ.๒๒๓๐ โดยกลาวถึงมหรสพของไทย                     
ไวตอนหน่ึงวา  
 

ชาวสยามมีมหรสพสําหรับเลนในโรงอยู ๓ อยาง อยางท่ี
ชาวสยามเรียกวา  โขน  เปนรูปคนเตนรําตามเสียงจังหวะ                               
พิณพาทย  ตัวผู เตนรํา น้ันสวมหนาโขนและถือศัสตราวุธ                      
(ทําเทียม) เปนตัวแทนทหารออกตอยุทธมากกวาเปนตัวละคร 
และมาตรวาตัวโขนทุกๆ ตัวโลดเตนเผนโผนอยางแข็งแรง และ
ออกทาทางพิลึกพิล่ันเกินจริง ก็ตองเปนใบจะพูดอะไรไมได   
ดวยหนาโขนปดปากบนเสีย (บทจะพูดตองมีผูอื่นคนพากย            
พูดแทน) และตัวโขนเหลาน้ันสมมติเปนตัวสัตวรายบาง ภูตผีบาง 
(คือลิงและยักษ)... 

(พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ,  
๒๕๐๕: ๒๐๙-๒๑๐) 

 
โขนแบงตามพัฒนาการของการแสดงออกเปน ๕ ประเภท ไดแก  โขนกลางแปลง คือ           

โขนที่เลนบนพ้ืนดินกลางสนาม ไมตองสรางโรงใหเลน  โขนโรงนอก หรือ โขนน่ังราว คือ โขน    
ท่ีเลนในโรง ตัวนายโรงน่ังบนราวสมมติเปนเตียง  โขนหนาจอ คือ โขนที่เลนตรงหนาจอหนังใหญ  
โขนโรงใน คือ โขนที่เลนในโรง โดยรับแบบแผนของละครในเขามาผสม ไดแก การขับรอง เพลง
ดนตรี และระบํารําฟอนตางๆ  โขนฉาก คือ โขนที่เลนในโรงอยางโขนโรงใน แตมีการสรางฉากข้ึน
ประกอบใหเขากับเหตุการณและสถานที่ตามทองเร่ือง (ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๓๑-๓๕) 



๕ 
 

ทําใหพอสรุปไดวาการแสดงหนังใหญและโขนเปนมหรสพท่ีนิยมและข้ึนหนาข้ึนตาใน
สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนอยางมาก โดยการแสดงหนังใหญกําเนิดข้ึนกอนและถายทอดจารีตแบบแผน
มาสูการแสดงโขนในภายหลัง 

 
ในสมัยธนบุรี หนังใหญและโขนยังคงเปนมหรสพสําคัญของบานเมือง ดังปรากฏหลักฐาน

ใน หมายรับส่ังการฉลองพระแกวมรกต ซึ่งมีการฉลองพระแกวมรกตตอกันถึง ๗ วัน ๗ คืน มีหนัง
ท่ีจัดแสดงระหวางระทาดอกไมไฟพรอมกันถึง ๙ โรง โดยระบุวาเปน “หนังไทย” เพราะมีหนังจีน
แสดงประชันอีก ๒ โรง รวมกับมหรสพอื่นๆ  

ขณะท่ีการแสดงโขนมีทั้งแสดงในโรงและแสดงกลางแจง โขนที่แสดงในโรงเปนโขน        
ชองระทา คือ ปลูกโรงระหวางระทา แตคาดวาสมัยน้ีคงมีโขนโรงใหญดวย สวนการแสดงโขน
กลางแจงมีลักษณะพิเศษท่ีไมเคยปรากฏมากอน คือ สถานท่ีแสดงเคล่ือนที่ตลอดเวลา ดังปรากฏใน 
จดหมายเหตุความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวี คราวฉลองพระแกวมรกต วา “การฉลอง             
พระแกวมีตอกัน ๗ วัน ๗ คืน ตั้งระทาสองฟากแมนํ้าเจาพระยาฟากละ ๑๐ ตน ระหวางระทามี           
โรงรํา ๙ โรง ทั้งสองฟาก โรงรําฟากตะวันออกมีโขน ๓ โรง ฟากตะวันตกมีโขน ๒ โรง” และ                      
“เรือประพาสดอกสรอยสักวามโหรีพิณพาทยละครโขนลงแพ ลอยเลนมาตามกระแสชลมารค” 
ลักษณะการแสดงโขนในสมัยน้ียังคงเหมือนกับสมัยอยุธยา  คือ  เปนการเตนการรําตาม                           
เพลงหนาพาทยและใชบทตามบทพากยและเจรจา (เสาวณิต วิงวอน, ๒๕๑๙: ๔๖-๔๗) 

 
ในสมัยรัตนโกสินทร พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดโปรดใหจัด

มหรสพสมโภชวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามที่โปรดเกลาฯ ใหปฏิสังขรณใหม เม่ือ พ.ศ.๒๓๔๔ 
ปรากฏวามีมหรสพ หนัง ๙ โรง รวมอยูดวย  หนังใหญในสมัยรัตนโกสินทรคงเจริญถึงขีดสุดใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย โดยไดปรากฏหนังท่ีมีช่ือเสียงและเปนที่กลาวขวัญ
กันมากในขณะน้ัน คือ “หนังใหญชุดพระนครไหว” ฝมือของพระพรหมวิจิตร (ใจ) กลาวกันวา           
ตัวหนังชุดน้ีมีลวดลายและสีสันดูเหมือนจะไหวเยือกจนส่ันสะทานไปท้ังพระนคร 

ในชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา เจาอยู หัวถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จ                      
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนเวลาท่ีประเทศไทยมีการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมกับนานาประเทศ           
ทําใหกระแสการละเลนและการแสดงจากตางชาติ เชน ละครรอง ดนตรีตะวันตก ตลอดจน
ภาพยนตรไดเร่ิมแพรหลายสูสังคมไทย สงผลใหการแสดงหนังใหญไดคลายความนิยมลงไป          
จากมหรสพที่นิยมแพรหลายและมีบทบาทในงานพระราชพิธีหลวง กลายเปนการแสดงเฉพาะใน
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งานพระศพเจานายชั้นสูง งานมงคล และงานสมโภชอ่ืนๆ บางเพียงเล็กนอย เน่ืองจากมีมหรสพ
แบบใหมๆ เขามาแทนท่ี  

รูปแบบการแสดงหนังใหญมีการปรับประยุกตไปตามสมัยและความนิยมของผูชมที่ใน
ระยะหลังเร่ิมนิยมเสพมหรสพท่ีสนุกสนานเขาใจงายมากขึ้น เชน โขน ละครรํา หุนกระบอก ลิเก 
เปนตน ซ่ึงมีบทรอง การรายรํา การเจรจา และบทตลกรวมอยูดวย (ราศี บุรุษรัตนพันธุ, ๒๕๕๑: 
๑๑) 

ในชวงเวลาน้ีเองที่หนังใหญได เ ร่ิมแพรกระจายไปยังหัวเมืองตางๆ  ซ่ึงสวนใหญ                            
มีความสัมพันธกับราชสํานักในอดีต บางแหงเปนเมืองท่ีมีเจานายหรือขุนนางปกครองอยู เชน 
เพชรบุรี อางทอง สิงหบุรี พระนครศรีอยุธยา เปนตน  หนังใหญจึงกลายเปนมหรสพของชาวบาน
ไปในที่สุด โดยมีวัดเปนแหลงอุปถัมภ เน่ืองจากมีกําลังคนและกําลังทรัพยเพียงพอ เชน หนังใหญ
วัดขนอน จังหวัดราชบุรี  หนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  หนังใหญวัดตะกู จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา เปนตน  

กระท่ังในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เม่ือกรมมหรสพถูกยุบไปรวมอยู
กับกระทรวงวัง ใน พ.ศ.๒๔๖๙ หนังใหญชุดพระนครไหวไดถูกนําสงเขาไปรวบรวมเก็บรักษาไว
ในโรงละครศิลปากร แตยังคงนํามาจัดแสดงบางในบางโอกาส ดังท่ีครูอาคม สายาคม (๒๕๒๕: 
๗๙) เลาไววา การแสดงหนังใหญคร้ังสุดทายท่ีทานจําไดคือ ในงานฉลองรัฐธรรมนูญ พ.ศ.๒๔๗๕ 
และในระยะน้ันหากมีผูตองการจัดแสดงหนังใหญจะตองไปเสาะหาคณะแสดงตามตางจังหวัด เชน
ท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ตอมา เม่ือ พ.ศ.๒๕๐๓ เกิดเพลิงไหมโรงละครศิลปากร หนังใหญชุด
พระนครไหวน้ีไดรับความเสียหายเปนจํานวนมาก หนังใหญที่เหลือก็อยูในสภาพชํารุดไมสามารถ
นําออกแสดงไดอีก 

ตราบจนเม่ือนายธนิต อยูโพธ์ิ เปนอธิบดีกรมศิลปากร จึงเริ่มใหมีการฟนฟูการแสดง               
หนังใหญ โดยมีครูที่เปนอดีตโขนหลวงคือ หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) เปนผูฝกสอน และ
นับจากน้ันการแสดงหนังใหญของกรมศิลปากรก็นับเปนภารกิจสําคัญในการอนุรักษและสืบทอด
เพ่ือการศึกษาของนาฏศิลปนรุนหลัง (ราศี บุรุษรัตนพันธุ, ๒๕๕๑: ๑๑) 

 ใน พ.ศ.๒๕๓๗ กรมศิลปากรไดดําเนินการจัดสรางหนังใหญรัชกาลที่ ๙โดยถายแบบจาก
หนังใหญชุดพระนครไหว ซ่ึงเปนฝมือชางหลวงช้ันครู จํานวน ๑๓๐ ตัว ใชแสดงตอนศึกสัทธาสูร-
วิรุญจําบัง และเสร็จสมบูรณเม่ือ พ.ศ.๒๕๓๙ โดยแสดงในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงสมเด็จ
พระศรีนครินทราบรมราชชนนี ในปเดียวกัน  และงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงสมเด็จ                
พระเจาพ่ีนางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร ใน พ.ศ.๒๕๕๑ นอกจากน้ี
ยังจัดแสดงใหประชาชนชมในโอกาสสําคัญๆ อีกดวย  ขณะท่ีหนังใหญของชาวบานท่ียังสามารถ             
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จัดแสดงไดในปจจุบันเหลืออยูเพียง ๓ คณะ คือ หนังใหญวัดขนอน จังหวัดราชบุรี  หนังใหญ                            
วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  และหนังใหญวัดบานดอน จังหวัดระยอง  

ปจจุบันมีหนังใหญที่ยังคงเก็บรักษาไวในวัดและพิพิธภัณฑตางๆ รวม ๑๑ แหง ไดแก  
หนังใหญในความดูแลของกรมศิลปากร   หนังใหญวัดขนอน  จังหวัดราชบุรี   หนังใหญ                          
วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  หนังใหญวัดบานดอน จังหวัดระยอง  หนังใหญวัดพลับพลาชัย 
จังหวัดเพชรบุรี  หนังใหญวัดประศุก จังหวัดสิงหบุรี  หนังใหญวัดบางนอย จังหวัดสมุทรสงคราม  
หนังใหญในพิพิธภัณฑพระพุทธเลิศหลานภาลัย (อุทยาน ร.๒) จังหวัดสมุทรสงคราม  หนังใหญใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติอินทรบุรี จังหวัดสิงหบุรี  หนังใหญวัดตะเคียน จังหวัดลพบุรี  และ            
หนังใหญของครูวีระ มีเหมือน 

 
โขนในสมัยรัตนโกสินทรมีลักษณะคลายคลึงกับสมัยธนบุรี คือมีท้ังโขนท่ีแสดง                  

ในโรงและแสดงกลางแจง ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดเกิดมี               
โขนชักรอกและโขนกลางแปลง ในงานพระเมรุพระบรมอัฐิสมเด็จพระชนกาธิบดี พ.ศ.๒๓๓๙ 
ปรากฏหลักฐานใน พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี ๑ ความวา 

 
อน่ึงในการมหรสพสมโภชพระบรมอัฐิคร้ังน้ัน มีโขน 

ชักรอกโรงใหญ ทั้งโขนวังหลวง และวังหนา แลวประสมโรง           
เลนกลางแปลง เลนเม่ือศึกทศกรรฐยกทัพกับ ๑๐ ขุน ๑๐ รถ            
โขนวังหลวงเปนทัพพระราม ยกไปแตทางพระบรมมหาราชวัง 
โขนวังหนาเปนทัพทศกรรฐ ยกออกจากพระราชวังบวรฯ มาเลน
รบกันในทองสนามหนาพลับพลา ถึงมีปนบาเหร่ียมรางเกวียน
ลากออกมายิงกันดังสน่ันไป 

(เจาพระยาทิพากรวงศ, ๒๕๐๓: ๒๕๔) 
 
คร้ันถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดทรงพระราชนิพนธคําพากยสําหรับ

เลนโขนไว ๔ ตอน คือ ตอนนางลอย นาคบาศ พรหมาสตร และเอราวัณ ในสมัยน้ียังมีโขนของ  
กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร เปนโขนของเจานายอยูดวย พอถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลา
เจาอยูหัว โปรดใหเลิกทั้งโขนหลวงและโขนขาหลวงเดิม ถึงกระน้ันการแสดงโขนก็ยังมีอยู เชน 
โขนขาหลวงเดิมของกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรตกไปอยู กับพระองคเจาลักขณานุคุณ  โขน                      
กรมพระพิทักษเทเวศร โขนกรมหลวงรักษรณเรศร เปนตน 
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ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการเปล่ียนแปลงราชประเพณีโบราณ
คือทรงอนุญาตใหพระบรมวงศานุวงศและขาราชการมีละครผูหญิงได สงผลกระทบตอโขน คือ         
ผูที่มีโขนอยูกอนก็เปล่ียนไปหัดละครผูหญิงกันมาก โขนของเจานาย ขุนนาง และเอกชนจึงเสื่อมไป 
คงเหลือเปนหลักฐานมั่นคงคือโขนของหลวง ซ่ึงพระมหากษัตริยทรงอุปถัมภไวเปนเสมือน
ราชูปโภค (เสาวณิต วิงวอน, ๒๕๑๙: ๕๑) 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดเกิดการแสดงรูปแบบใหมที่เรียกวา 
ละครดึกดําบรรพ โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงแตง              
บทละครดึกดําบรรพเปนแบบโขนปนละครบางเร่ือง เพ่ือใหดําเนินเร่ืองรวดเร็ว มีบทรองและ              
บทเจรจานอย เพราะชาวตางชาติไมรูภาษาไทย ซ่ึงในเวลาตอมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว คร้ังดํารงพระยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร ก็ไดทรง                 
พระราชนิพนธ รามเกียรติ์บทรองและบทพากย ซ่ึงมีแบบแผนเปนโขนและละครผสมกัน                      
อยางชัดเจน (เสาวณิต วิงวอน, ๒๕๑๙: ๕๓-๕๕)  โขนรูปแบบใหมน้ีจึงเปน “โขนทางละคร” ซ่ึงมี
ลักษณะแตกตางจากโขนในยุคกอนหนา คือ “โขนทางหนัง” ที่ใชการพากย-เจรจาดําเนินเรื่อง             
และไมมีบทรอง  

นอกจากน้ันพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวยังโปรดใหฝกหัดมหาดเล็กที่ลวน 
เปนโอรสเจานายและลูกขุนนางรวมแสดงโขน เรียกวา “โขนสมัครเลน” โดยพระองคทรงปรับปรุง
บทโขน ทรงควบคุมการฝกซอม และบางครั้งทรงแสดงดวยพระองคเอง โขนสมัครเลนโรงน้ีนับวา
มีช่ือเสียงมาก และเคยแสดงในงานสําคัญๆ สมัยปลายรัชกาลที่ ๕ หลายครั้ง (ปญญา นิตยสุวรรณ, 
๒๕๔๒: ๗๙๖)   

ในสมัยรัชกาลท่ี ๕ น้ี มีหลักฐานปรากฏวา พระวรวงศเธอ พระองคเจาวัชรีวงศ พระโอรส
ในกรมพระเทเวศรวัชรินทรไดวาการ “กรมโขน” ใน พ.ศ.๒๔๑๙  ตอมาใน พ.ศ.๒๔๓๖ ได        
โปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาเทเวศรวงษวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) วาการกรมโขนสืบแทน                
ตราบจนกระท่ังส้ินรัชกาล (สุจิตร ตุลยานนท, ๒๕๔๒: ๗๙๗) 

ลวงมาถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระองคทรงทะนุบํารุงสงเสริม
การแสดงโขนและศิลปนโขนใหเจริญกาวหนาถึงขีดสุด โดยโปรดฯ ใหตั้ง “กรมมหรสพ”                   
ใน พ.ศ.๒๔๕๓ และปรับปรุงกรมกองตลอดจนการบริหารงานตางๆ เก่ียวกับการมหรสพใหดีข้ึน 
ท้ังยังโปรดเกลาฯ ใหเปล่ียนชื่อกรมโขนเปน “กรมโขนหลวง” ขึ้นอยูในกรมมหรสพ โดยมีพระยา
นัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) เปนเจากรมโขนหลวง เม่ือ พ.ศ.๒๔๕๘ (สุจิตร                        
ตุลยานนท, ๒๕๔๒: ๗๙๗)  พระองคพระราชทานบรรดาศักด์ิแกศิลปนโขนผูมีฝมือ เรียกวา             
“โขนบรรดาศักด์ิ” ซ่ึงสวนมากเปนบรรดาโขนสมัครเลนขาหลวงเดิมน่ันเอง เพ่ือใหแตกตางจาก 



๙ 
 

“โขนเชลยศักด์ิ” ของเอกชนท่ีมีอยูในสมัยน้ัน  นอกจากนี้ยังทรงพระกรุณาโปรดฯ ใหต้ัง “โรงเรียน
พรานหลวง” เพ่ือฝกหัดส่ังสอนกุลบุตรรุนตอมาใหมีความรูทั้งสามัญศึกษาและศิลปศึกษา ไดแก 
วิชาโขน ละคร ปพาทย และเคร่ืองสายฝรั่ง ทําใหยุคน้ีโขนมีสภาพเจริญรุงเรืองอยางมากทั้งทางดาน
ศิลปะการแสดงและฐานะของศิลปน 

ครั้นถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว โปรดใหยุบกรมมหรสพ ใน พ.ศ.
๒๔๖๘ เน่ืองจากสภาพเศรษฐกิจตกต่ํา และเปนการส้ินเปลืองพระราชทรัพยจํานวนมาก มีการดุล
ขาราชการออกจากราชการ รวมท้ังขาราชการกรมมหรสพดวย ภายหลังจึงโปรดฯ  ใหตั้ง                        
กองมหรสพข้ึนใหม ในปลาย พ.ศ.๒๔๖๙ สังกัดกระทรวงวัง โดยบรรจุใหพระยานัฏกานุรักษ   
(ทองดี สุวรรณภารต) กลับเขารับราชการอีกครั้งหน่ึง มีตําแหนงเปนผูกํากับกรมปพาทยและ             
โขนหลวง ไดมีการฝกหัดโขนละครเพ่ือรวมแสดงตอนรับแขกเมืองและในงานสําคัญตางๆ                   
หลายคร้ัง 

ตอมาเมื่อมีการปรับปรุงกระทรวงวังเปนสํานักพระราชวังในสมัยรัชกาลท่ี ๘ จึงไดโอน
งานการชางกรมวังนอกกับกรมปพาทยและโขนหลวงไปข้ึนสังกัดกับกรมศิลปากร ตั้งแตเดือน
กรกฎาคม พ.ศ.๒๔๗๘ เปนตนมา ซ่ึงมีช่ือใหมวา “กองการสังคีต” (สุจิตร ตุลยานนท, ๒๕๔๒: 
๗๙๘)  เปล่ียนเปน “สถาบันนาฏดุริยางคศิลป” ใน พ.ศ.๒๕๓๘  และเปล่ียนเปน “สํานัก                       
การสังคีต” กรมศิลปากร ใน พ.ศ.๒๕๔๕ จนถึงปจจุบัน 

ปจจุบัน การแสดงโขนไดรับการสืบทอดอยูในกรมศิลปากร โดยมีวิทยาลัยนาฏศิลป และ
สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป เปนหนวยงานหลักท่ีมีหนาท่ีฝกหัดโขนโดยตรงควบคูไปกับการเรียนวิชา
สามัญ เปนที่รูจักกันดีในช่ือ “โขนกรมศิลป”  

นอกจากโขนของกรมศิลปากรแลว  ยังมีคณะโขนเอกชนอื่นๆ ที่แสดงอยูดวย เชน                  
โขนศาลาเฉลิมกรุง โขนธรรมศาสตร โขนรามคําแหง โขนเด็ก โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัย                  
ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร (ฝายประถม) โขนชักรอกของครูวีระ มีเหมือน เปนตน 

 
พัฒนาการของการแสดงหนังใหญและโขนน้ันมีมาอยางตอเน่ืองตามยุคสมัย โดยมี

จุดเร่ิมตนจากการเปนมหรสพของราชสํานัก ที่มีแบบแผนผูกพันอยูกับคติความเช่ือและพิธีกรรม
ของศาสนาพราหมณ  เม่ือการแสดงทั้งสองประเภทไดรับความนิยมมากข้ึนจึงไดแพรหลายไปสู
สังคมชาวบาน กลายเปนมหรสพของชาวบานท่ีมุงใหความบันเทิงและความสนุกสนานเปนสําคัญ   

นอกเหนือจากรูปแบบการแสดงที่คลายคลึงกันแลว หนังใหญและโขนยังมีองคประกอบ
สําคัญท่ีรวมกัน คือ  คําพากย-คําเจรจา  วิธีการพากย-เจรจา  และ คนพากย-เจรจา  สําหรับ                  
คําพากย-คําเจรจาใชถายทอดเรื่องราวแทนตัวหนังและตัวแสดงโขน ซ่ึงแตเดิมตัวแสดงตองสวม



๑๐ 
 

หัวโขน จึงไมสามารถรองเองได  คําพากย-คําเจรจาน้ีลวนมีกําเนิดมาจากประเพณีมุขปาฐะ กอนที่
จะมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรในเวลาตอมา  

คําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนน้ันถือเปนหัวใจสําคัญของคนพากย-เจรจา เพราะเปน
มรดกตกทอดมาจากครูของแตละสํานัก โดยผานกระบวนการถายทอดทางมุขปาฐะจากรุนสูรุน 
โดยเฉพาะอยางย่ิง คําเจรจาประเภทกระทู ซ่ึงแตละสํานักจะมีคําเจรจาเฉพาะสํานัก และจะไม
ถายทอดใหแกผูอื่น  ขณะเดียวกัน คําเจรจาประเภทลอยดอก คือ คําเจรจาท่ีผูกข้ึนสดหรือดนสดเพ่ือ
โตตอบคูพากย-เจรจา จะมีเฉพาะคนพากย-เจรจาท่ีมีปฏิภาณไหวพริบ และมีความรอบรูในเรื่อง         
การใชคํา ตลอดจนเน้ือหาในเรื่องรามเกียรติ์อยางช่ําชอง 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงใหขอสันนิษฐานเก่ียวกับ 
ความแตกตางระหวางคําพากยรามเกียรติ์ของการแสดงหนังใหญกับโขนไว ความตอนหน่ึงวา  

 
คําพากยเ ร่ืองรามเกียรติ์ที่มีฉบับปรากฏอยูถาวาโดย

กระบวนท่ีแตงเปน ๒ อยางตางกัน อยางหน่ึงเปนคําพากยยาว 
คลายกับเอาเรื่องรามเกียรต์ิแตงเปนฉันท ติดตอกันเรื่อยไปมิได
แบงเปนชุด อีกอยางหน่ึงเปนคําพากยส้ันเชนแตงเร่ืองเฉพาะ 
ตอนหน่ึงหรือแตงเฉพาะบท เชนพากยเร่ืองตอนนาคบาศและ
พรหมาสตรและพากยชมรถและครวญ  เปนตน คําพากย ๒ อยาง
น้ีพิเคราะหดูเห็นเคาเง่ือนมีหลักฐาน วาคําพากยอยางยาวน้ันเปน
แบบคําพากยเดิม สําหรับเลนหนังแตโบราณ หนังชะวายังเลนอยู
อยางน้ันจนทุกวันน้ี คือต้ังจอ (ขนาดเข่ืองกวาจอหนังตะลุง              
สักหนอยหน่ึง) ขึงลงมาถึงพ้ืนดิน คนพากยหนังชะวาเรียกวา                 
“ดาหลัง” น่ังอยูขางจอ ปพาทยอยูหลังจอ การเลนสําคัญอยูที่             
ตัวดาหลัง (ดังปรากฏในเรื่องดาหลังหรืออิเหนาใหญ) คนพากย
ตองสามารถแถลงเร่ืองเปนกาพยกลอนและลํานําสลับไป เพลง                     
ปพาทยใหไพเราะจับใจจึงนับวาดี เม่ือพากยไปถึงเร่ืองตรงไหน            
ก็เอาตัวหนังแสดงเร่ืองตรงน้ันข้ึน “เชิด” (คือเสียบตั้งไว) กับจอ
ใหคนดูเปนทํานองเดียวกับดูรูปภาพเม่ืออานหนังสือ การเลน
หนังแตโบราณจึงสําคัญอยูที่คนพากย ตัวหนังเปนแตอุปกรณ
เครื่องประกอบในการเลน หนังท่ีไทยเราเลนแตโบราณก็คงเปน
เชนน้ัน ขอน้ีมีหลักฐานอยูในหนังสือสมุทรโฆษคําฉันท ของ                         



๑๑ 
 

พระมหาราชครู สวนคําพากยอยางส้ันน้ัน สันนิษฐานวาจะตัดเอา
จากคําพากยหนัง เอามาใชในการเลนโขนอันมีกระบวนรําเตน
เปนตัวหลัก  บทพากย เปนแตอุปกรณ เครื่องประกอบกลับ               
ตรงกันขามกับเลนหนัง ซ่ึงการพากยเปนหลัก ตัวหนังเปนแต
อุปกรณเครื่องประกอบ 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
๒๕๔๖: ๓-๕) 

 
 จากขอสันนิษฐานขางตน จะเห็นความแตกตางระหวางคําพากยหนังใหญกับโขนประการ
หน่ึง คือ บทพากยท่ีใชในการแสดงหนังใหญน้ันจะมีความยาวมากกวาบทพากยท่ีใชในการแสดง
โขน เน่ืองจากหนังใหญไมมีตัวแสดง   
 
 ขณะเดียวกัน ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนก็เปนอีกองคประกอบหน่ึงท่ีมี
ความสําคัญมาก ดังท่ีครูมนตรี ตราโมท ไดกลาวไวตอนหน่ึงวา 
 

สัญญลักษณของโขนและหนังใหญ  ที่จะทําให รูได            
ในทางหู ก็มีอยูแตพากยกับเจรจา ผูที่อยูหางจากบริเวณการแสดง
ก็ดี หรือฟงการแสดงทางวิทยุกระจายเสียงก็ดี ที่จะรูไดวาเปน              
การแสดงโขนหรือหนังใหญ ก็ดวยไดยินทํานองพากยและเจรจา
เทาน้ัน จะถือเอาเร่ืองที่แสดงหรือส่ิงอื่นใดเปนที่หมายรูหาไดไม 
เพราะเ ร่ืองรามเกียรติ์ ก็ใชแสดงไดทั้งโขน หนังใหญ  และ              
ละคอนใน 

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๐๐: ๗๐)   
 

วิธีการพากยโขนแบงตามเน้ือเร่ืองไดเปน ๖ ประเภท คือ พากยเมือง พากยรถ พากยโอ 
พากยชมดง พากยบรรยาย (หรือรําพัน) และพากยเบ็ดเตล็ด สวนวิธีการเจรจาแบงเปนเจรจาดนและ
เจรจากระทู (มนตรี ตราโมท, ๒๕๐๐: ๗๒-๗๕)  ขณะท่ีวิธีการพากย-เจรจาหนังใหญยังไมมีผูใด          
ไดอธิบายไว 

 



๑๒ 
 

คนพากย-เจรจาเปนอีกองคประกอบหน่ึงท่ีสําคัญของการแสดงหนังใหญและโขน 
เน่ืองจากตองเปนผูรูเรื่องราวในรามเกียรติ์แตละตอนเปนอยางดี ทั้งยังตองรูลึกซ้ึงไปถึงรายละเอียด
ในกระบวนเลนตางๆ นอกจากน้ันยังตองจดจํากระทูท่ีโบราณาจารยไดผูกข้ึนไวเปนแบบแผนให
แมนยํา และสามารถใชปฏิภาณเจรจาโตตอบนอกกระทูของอีกฝายหน่ึงไดดวย ที่สําคัญคือตองมี
ความสามารถในการใชเสียงไดอยางถูกตอง ชัดเจน และมีศิลปะ ดังท่ีครูมนตรี ตราโมท ไดกลาวถึง
ความสําคัญของคนพากย-เจรจาไววา 

 
การดําเนินเรื่องท้ังหลายอยูกับคนพากยและคนเจรจา

ทั้งส้ิน การแสดงจะสนุกสนานนาชมก็มีนํ้าหนักอยูที่คนพากย
และเจรจาน้ี เพราะเปนท้ังผูเลาเรื่อง พูดแทนตัวหนังโดยตลอด 
และจะตองเปนตัวพ้ืนใหชองท่ีตัวตลกจะทําความขบขันขึ้น               
แกผูชมดวย 

         (มนตรี ตราโมท, ๒๔๙๗: ๑๑๕) 
 

ครูวีระ มีเหมือน ปจจุบันมีอายุ ๖๗ ป เปนคนพากย-เจรจาท่ีมีความเชี่ยวชาญการพากยทั้ง
หนังใหญและโขน ที่สําคัญคือเปนคนพากย-เจรจาหนังใหญท่ีมีสายการสืบทอดเพียงคนเดียว                 
ท่ีเหลืออยูในปจจุบัน  ครูวีระ มีเหมือนเปนครูผูสืบทอดวิชาการพากย-เจรจาหนังใหญจาก               
หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ ในสายของพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต)  และ          
สืบทอดวิชาการพากย-เจรจาโขนจากครูสงา ศะศิวณิช ในสายของพระยาสุนทรเทพระบํา (เปล่ียน 
สุนทรนัฏ)  ครูวีระ มีเหมือน จึงสามารถแยกแยะทํานองพากย-เจรจาหนังใหญกับโขนไดอยาง
แมนยํา  ทั้งยังเปนผูสืบทอดคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนประเภทกระทูและลอยดอก                    
ท่ีเช่ียวชาญเหลืออยูเพียงคนเดียว  ปจจุบันครูวีระ มีเหมือนเปนเจาของโขนชักรอกคณะศิษยครูหยัด 
(เหลา) ทําตัวหนังใหญและหัวโขนจํานวนมาก เพ่ือจัดแสดงใน “พิพิธภัณฑกุฎีไศเลนทร หนังใหญ-
หัวโขน” จังหวัดอางทอง  ตลอดจนยังคงถายทอดความรูผานการบรรยายและการสาธิต                            
ในสถานศึกษาตางๆ  อยางตอเน่ือง  ครูวีระ  มีเหมือนไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติให เปน                   
ครูภูมิปญญาไทย ดานศิลปกรรม (การทําหนังใหญ) รุนท่ี ๒ พ.ศ.๒๕๔๕ จากสํานักงาน
คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี  เปนศิลปนดีเดน สาขาศิลปะการแสดง  
(การแสดงหนังใหญ) จังหวัดนนทบุรี พ.ศ.๒๕๔๒  และไดรับยกยองใหเปนครูศิลปของแผนดิน 
จากศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวางประเทศ (องคการมหาชน) พ.ศ.๒๕๕๒  

 



๑๓ 
 

เน่ืองจากในปจจุบันยังเกิดความสับสนในเร่ืองคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนอยูมาก 
โดยสวนใหญแลวรูจักแตตัวบท แตไมรูทํานองพากย-เจรจา ขณะเดียวกันก็ยังเกิดความสับสนใน
เร่ืองของวิธีการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนท่ีมักเขาใจวาศิลปะการแสดงท้ังสองเปนแบบ
เดียวกัน  ที่เปนดังน้ันนาจะเปนเพราะการแสดงหนังใหญหาชมไดยาก เหลือแตเพียงการแสดงโขน
ของกรมศิลปากร  แตทวาการแสดงโขนของกรมศิลปากรในปจจุบัน  มีลักษณะเปนโขน                  
ทางละคร คือมีบทรองอยางละครในเขามาประสม และเคยกําหนดใหนักรองหญิงพากย-เจรจา                           
ตัวนางดวย เพราะเห็นวาเสียงผูชายไมเหมาะสมกับตัวนาง ตางจากโขนในอดีตท่ีใชคําพากย-               
คําเจรจาลวน และกําหนดใหผูชายเปนคนพากย-เจรจาเทาน้ัน  

 
ผูวิจัยใครรูวา การพากย-เจรจาหนังใหญและโขนน้ันมีความเหมือนหรือตางกันอยางไร 

ตลอดจนกระบวนการฝกหัด กระบวนการถายทอดศิลปะการแสดงท้ังสองน้ันมีความเหมือนหรือ
ตางกันอยางไร  ผูวิจัยจึงเลือกศึกษาในประเด็นของการสืบทอด และเปรียบเทียบการพากย-เจรจา
หนังใหญกับโขน  ผานครูวีระ  มีเหมือน ซ่ึงจะชวยรักษาองคความรูที่ เปนมรดกภูมิปญญา                     
ทางวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูอีกทางหน่ึงดวย 
 
๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

๑.  เพ่ือศึกษาการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรต์ิของครูวีระ               
มีเหมือน 

๒.  เพ่ือเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของ               
ครูวีระ มีเหมือน  
 
๑.๓  สมมติฐานของการวิจัย 
 

๑.  ครูวีระ มีเหมือนเปนครูผูสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตามแบบแผน
โบราณ และสรางสรรคคาํเจรจาประเภทลอยดอก  

๒.  การพากย-เจรจาหนังใหญของครูวีระ มีเหมือนแตกตางจากการพากย-เจรจาโขน                   
ในเร่ืองทํานอง คือการพากย-เจรจาหนังใหญจะใชทํานองเร็วกวาการพากย-เจรจาโขน 
   
 



๑๔ 
 

๑.๔  ขอบเขตของการวิจัย 
 
 งานวิจัยชิ้นน้ีเนนศึกษาการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน โดยเก็บรวบรวมคําพากย-                
คําเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน แบงเปน 

๑.  คําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) 
๒.  ตัวอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนท่ีไมปรากฏใน                            

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี ๑ ไดแก ตอนนางดาว ตอนเกสรมาลา และ 
ตอนอินทรชิตถูกศรกินนม 

๓.  ตัวอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนเบ็ดเตล็ด 
 
๑.๕  วิธีดําเนินการวิจัย 

๑.  รวบรวมขอมูลเอกสารลายลักษณที่เก่ียวของกับการแสดงหนังใหญ การแสดงโขน  
และงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษาความสัมพันธระหวางตัวบทการแสดงกับทํานอง  

๒.  สัมภาษณและบันทึกคําพากย-คําเจรจาและทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจาก
ครูวีระ มีเหมือน ชวง พ.ศ.๒๕๕๓-๒๕๕๔ 

     -  ผูวิจัยฝากตัวเปนศิษยกับครูวีระ มีเหมือน พ.ศ.๒๕๔๙  
     -  อาจารยที่ปรึกษาพาผูวิจัยไปฝากตัวเปนศิษยอยางเปนทางการ พ.ศ.๒๕๕๒ 
     -  ผูวิจัยเขารวมพิธีไหวครูและไดรับการครอบครูจากครูวีระ มีเหมือน พ.ศ.๒๕๕๒ 
     -  ผูวิจัยเดินทางไปสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน ที่บานจังหวัดนนทบุรี (จํานวน ๑๒ คร้ัง) 

และจังหวัดอางทอง (จํานวน ๒ คร้ัง) 
     -  ผู วิ จั ย เ ดินทางไปสัมภาษณค รูวี ระ  มี เหมือน  ที่ วั ดศรีนวล  เขตหนองแขม 

กรุงเทพมหานคร (จํานวน ๖ คร้ัง) 
     -  ผูวิจัยเดินทางไปสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน ที่โรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) 

จังหวัดสิงหบุรี (จํานวน ๒ ครั้ง) 
     -  ผูวิจัยเดินทางไปสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน ท่ีโรงแรมเอส ดี อเวนิว  กรุงเทพมหานคร 

(จํานวน ๕ คร้ัง)  
     -  อาจารยที่ปรึกษาติดตามผูวิจัยไปตรวจสอบขอมูลท่ีบานของครูวีระ มีเหมือน จังหวัด

อางทอง และท่ีโรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) จังหวัดสิงหบุรี เม่ือวันท่ี ๒๑ กรกฎาคม 
๒๕๕๔ (ตามเง่ือนไขของโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร 
ประจําป ๒๕๕๔) 



๑๕ 
 

     -  อาจารยที่ปรึกษาเชิญครูวีระ มีเหมือน มาบรรยายใหความรูแกนิสิต นักศึกษา และ
ผูสนใจท่ัวไป ในหัวขอ “การพากย-เจรจาหนังใหญ” ณ อาคารบรมราชกุมารี คณะอักษรศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ ๑๖ สิงหาคม ๒๕๕๔ (ตามเง่ือนไขของโครงการทุนวิจัย
มหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําป ๒๕๕๔) 

๓.  เสนอรายงานความกาวหนา คร้ังท่ี ๑ เม่ือวันท่ี ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๔ ณ โรงแรม                 
แกรนด ทาวเวอร อินน กรุงเทพมหานคร โดยมีผูทรงคุณวุฒิประเมินเน้ือหาในการรายงานดวย 
(ตามเง่ือนไขของโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําป 
๒๕๕๔) 

๔.  ถอดคําพากย-คําเจรจาจากแถบบันทึกเสียงเปนลายลักษณอักษรและถอดทํานองพากย-
เจรจาเปนโนตสากล  

๕.  เสนอรายงานความกาวหนา คร้ังท่ี ๒ เมื่อวันท่ี ๒๒ มกราคม ๒๕๕๕ ณ โรงแรม              
เดอะทวินทาวเวอร กรุงเทพมหานคร โดยมีผูทรงคุณวุฒิประเมินเน้ือหาในการรายงานดวย                  
(ตามเง่ือนไขของโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําป 
๒๕๕๔) 

๖.  เปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขน โดยใชตอนศึกทศกัณฐ
คร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน 

๗.  เสนอบทความเร่ือง “การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์
ของครูวีระ มีเหมือน” ในการประชุมวิชาการโครงการปริญญาเอกกาญจนาภิเษก (คปก.) คร้ังท่ี ๑๓ 
ณ โรงแรมจอมเทียน ปาลม บีช รีสอรท เมืองพัทยา จังหวัดชลบุรี เม่ือวันที่ ๖ เมษายน ๒๕๕๕ โดย
มีผูทรงคุณวุฒิประเมินเน้ือหาของบทความดวย (ตามเง่ือนไขของโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. 
ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําป ๒๕๕๔) 

๘.  สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 
 
๑.๖  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

๑.  ไดองคความรูเก่ียวกับการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรติ์ของครูวีระ              
มีเหมือน 

๒.  ไดคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน อีกสํานวนหน่ึงซ่ึงมีคุณคา
ในฐานะเปนวรรณกรรมมุขปาฐะ  



๑๖ 
 

๓.  ไดบันทึกทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน และเผยแพรความเขาใจเร่ืองคําพากย-
คําเจรจาหนังใหญและโขน 

๔.  เปนแนวทางในการศึกษาวรรณกรรมการแสดง  
 

๑.๗  นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 ๑.  การสืบทอด 
 การสืบทอดในงานวิจัยน้ี ใชตามความหมายของคําศัพทสําคัญท่ีปรากฏในอนุสัญญาวาดวย
การปกปองมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับตองไมได พ.ศ.๒๕๔๖ (Convention for Safeguarding of the 
Intangible Cultural Heritage 2003) ที่วา “transmission of ICH  passing on practices, skills, 
knowledge and idea about to others, usually younger people, in formal or non formal ways”  
 งานวิจัยน้ีอยูในกลุมหัวขอ “การสืบทอดมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม” ของโครงการ           
ทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําป ๒๕๕๔ เนนการบันทึกและ
รวบรวมขอมูลองคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
 
 ๒.  การพากย-เจรจาหนังใหญ 

การพากย-เจรจาหนังใหญ หมายถึง การออกเสียงคําพากย-คําเจรจาเปนทํานองตางๆ 
ประกอบการแสดงหนังใหญ ไดแก ทํานองพากยฉบัง พากยยานี พากยชมดง พากยโอ ทํานองเจรจา
เทาความและลงเจรจาพูด  โดยจะพากย-เจรจาดวยสําเนียงออนหวาน ใหสัมพันธกับตัวหนังใหญ  
 

๓.  การพากย-เจรจาโขน  
การพากย-เจรจาโขน  หมายถึง  การออกเสียงคําพากย-คํา เจรจาเปนทํานองตางๆ 

ประกอบการแสดงโขน ไดแก ทํานองพากยฉบัง พากยยานี พากยชมดง พากยโอ ทํานองเจรจา
เทาความและลงเจรจาพูด  โดยจะพากย-เจรจาดวยสําเนียงดุดัน ขึงขัง ใหสัมพันธกับตัวแสดง               
เหลาพระ นาง ยักษ ลิง 
 

๔.  โขน 
โขนในงานวิจัยชิ้นน้ี หมายถึง โขนทางหนัง ซ่ึงมีลักษณะการดําเนินเร่ืองดวยวิธีการ                    

พากย-เจรจาเหมือนกับหนังใหญ ใชวงปพาทยบรรเลงเพลงหนาพาทย เชน เพลงเชิด เพลงเสมอ 
เปนตน แตจะไมใชเพลงรองอยางละคร  ตางจากความหมายของโขนทางละคร ซ่ึงมีแบบแผนและ



๑๗ 
 

วิธีการอยางละครในเขามาผสม ไดแก มีการขับรองโดยตนเสียงและลูกคู เวลาขับรองและปพาทย
บรรเลงรับจะตองตีกรับพวงเปนจังหวะอยางละครใน โดยมีการพากย-เจรจาอยางโขนเปน
สวนประกอบ 
 
๑.๘  ขอตกลงเบ้ืองตน 
 ในงานวิจัยน้ี ผูวิจัยใชคําเรียกครูนาฏศิลปและดนตรีไทยวา “ครู” เชน ครูวีระ มีเหมือน            
ครูธนิต อยูโพธ์ิ  ครูมนตรี ตราโมท  ครูอาคม สายาคม  ครูปญญา นิตยสุวรรณ เปนตน เพ่ือแสดง 
ความเคารพยกยอง และแสดงใหเห็นถึงความเชี่ยวชาญในองคความรูของครูแตละทาน ตลอดจน
เปนขนบธรรมเนียมสําคัญท่ีผูศึกษาวิจัยงานดานนาฏศิลปและดนตรีไทยนิยมใช  
 
๑.๙  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 จากการที่ผูวิจัยไดคนควาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการวิจัยในคร้ังน้ี พบวา
งานวิจัยท่ีผานมาสามารถแบงออกไดเปน ๓ กลุมใหญๆ คือ งานวิจัยที่เก่ียวของกับการแสดง             
หนังใหญ  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการแสดงโขน  และงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษาความสัมพันธ
ระหวางตัวบทการแสดงกับทํานอง ดังน้ี 
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการแสดงหนังใหญ  
 
๑. ลัทธิธรรมเนียมตางๆ ภาคท่ี ๖ ตําราเลนหนังในงานมหรศพ. พระนคร: โสภณ           

พิพรรฒธนากร, ๒๔๖๓.  
หนังสือเลมนี้เปนตําราสําคัญเลมแรกท่ีไดบันทึกเร่ืองการแสดงหนังใหญไว ทั้งวิธีการทํา

ตัวหนัง วิธีทําจอ วิธีตั้งจอ วิธีเลนหนัง เร่ืองท่ีเลนหนัง ราคาหาหนังไปเลน ตลอดจนผลประโยชน
ของผูเลนหนัง นอกจากน้ียังมีตัวอยางคําพากยสามตระเบิกหนาพระประกอบดวย  หนังสือเลมน้ี
เปนแนวทางแกผูวิจัยในเรื่องความสําคัญของคนพากย-เจรจาหนังใหญ ตลอดจนลักษณะของ             
คําพากยหนังใหญแบบโบราณ 

 
๒.  ผะอบ โปษะกฤษณะ. วรรณกรรมประกอบการเลนหนังใหญ วัดขนอน จังหวัดราชบุรี. 

กรุงเทพมหานคร: โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทยทางโทรทัศนและวิทยุ สํานักนายกรัฐมนตรี,  
๒๕๒๐. 



๑๘ 
 

งานวิจัยน้ีเปนการศึกษารวบรวมบทพากย บทเจรจาหนังใหญของวัดขนอน จังหวัดราชบุรี 
ตลอดจนองคประกอบอื่นๆ ในการแสดง เชน ตัวหนัง การเชิด ดนตรี และศึกษาเปรียบเทียบ
วรรณกรรมฉบับน้ีกับรามเกียรติ์ฉบับบทละครพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ ในตอนเดียวกัน พรอม
ท้ังวิเคราะหวรรณกรรมในดานคุณคาของวรรณคดี และความสัมพันธกับสังคมทองถ่ิน ถือเปนงาน
บุกเบิกการศึกษาเร่ืองราวเก่ียวกับหนังใหญ โดยศึกษาครบทุกองคประกอบของการแสดงหนังใหญ 
ผูวิ จัยลงเก็บขอมูลภาคสนามที่วัดขนอน  จังหวัดราชบุ รี  จํานวนท้ังส้ิน  ๗  ครั้ง  เ พ่ือใชใน                       
การวิเคราะหขอมูล  รายงานการวิจัยช้ินน้ีเปนประโยชนและแนวทางใหแกผูวิจัยในการศึกษา
เร่ืองราวเก่ียวกับการแสดงหนังใหญเปนอยางมาก โดยเนนที่ความสําคัญของบทพากย-บทเจรจา               
ในฐานะวรรณกรรมทองถ่ิน ทั้งยังแสดงใหเห็นวาเน้ือเรื่องบางตอนในบทพากย บทเจรจาหนังใหญ
แตกตางจากบทละครรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ ตลอดจนใหความสําคัญกับคนพากย-
เจรจาหนังใหญที่เหลืออยูดวย  

 
๓.  ปทมา สุวรรณนอย,  ปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร  และวรรณภา ชํานาญกิจ. หนังใหญ               

วัดสวางอารมณ. ภาคนิพนธรายวิชาคติชนวิทยา ๒ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๖. (เอกสารอัดสําเนา)  

ภาคนิพนธฉบับน้ีเปนการเก็บรวบรวมขอมูลสัมภาษณคณะหนังใหญวัดสวางอารมณ 
จังหวัดสิงหบุรี  เก่ียวกับประวัติความเปนมา ข้ันตอนการแสดง ตลอดจนรวบรวมบทพากย                   
บทเจรจาหนังใหญวัดสวางอารมณไว  ภาคนิพนธดังกลาวเปนประโยชนแกผูวิจัยในการศึกษา
ประวัติของคณะหนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี เร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญ บทบาท
และความสําคัญของคนพากย-เจรจาหนังใหญในการแสดง ซ่ึงชวงเวลาในการเก็บขอมูลน้ีเปน
ชวงเวลากอนที่ครูวีระ มีเหมือนจะเขาไปเปนคนพากย-เจรจาในคณะหนังใหญน้ีดวย 

 
๔ .  ศูนยวัฒนธรรมศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย .  การศึกษากับ                         

การถายทอดวัฒนธรรม: กรณีศึกษาหนังใหญวัดขนอน. กรุงเทพมหานคร: บพิธการพิมพ, ๒๕๓๗. 
เอกสารประกอบการประชุมวิชาการฉบับน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกับการศึกษากับการถายทอด

วัฒนธรรม และเน้ือหาเก่ียวกับหนังใหญวัดขนอน  บทความสวนใหญเนนเร่ืองการสืบทอดและ 
การอนุรักษวัฒนธรรมการแสดงหนังใหญ ทั้งการศึกษาตัวบท การทําตัวหนัง ตลอดจนลักษณะ                 
การแสดงในโอกาสตางๆ  เอกสารฉบับน้ีเปนประโยชนแกผูวิจัยในเร่ืองการศึกษาเก่ียวกับ                      
การสืบทอดวัฒนธรรม และกระบวนการถายทอดองคความรูที่เก่ียวของกับหนังใหญ  



๑๙ 
 

๕ .  อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ .  การเชิดหนังใหญ วัดสวางอารมณ  จังหวัดสิงหบุรี . 
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรม
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๒.  

วิทยานิพนธฉบับน้ีผูวิจัยไดศึกษาประวัติ ขั้นตอน ระเบียบวิธีการแสดง และการเชิด          
หนังใหญของวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ                         
การสัมภาษณผูแสดง และผูที่ศึกษาคนควาเก่ียวกับหนังใหญ รวมทั้งสังเกตการณการแสดง                   
หนังใหญ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ จํานวนท้ังส้ิน ๕ คร้ัง ในชวง พ.ศ.๒๕๔๒-๒๕๔๓ โดยเน้ือหา
สําคัญของวิทยานิพนธอยูที่การศึกษาทาเชิด ไดแก นาฏยศัพทในการฝกซอมและการแสดง                    
หนังใหญของวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทางใหแกผูวิ จัย                    
ในเรื่องการศึกษาสายการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญที่สืบทอดภายในชุมชน ความสําคัญ
ของรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ ตลอดจนความสําคัญของคนพากย-เจรจาหนังใหญ                      
ท่ีเหลืออยูดวย 

 
๖. สภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง. หนังใหญวัดบานดอน 

มรดกล้ําคาของชาวจังหวัดระยอง. ระยอง: สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง, ๒๕๔๘. 
รายงานการวิจัยฉบับน้ีเปนการศึกษาเพ่ือรวบรวมประวัติ ตัวหนัง บทพากยเทาท่ีหลงเหลือ

อยู  และวิ ธีการแสดงหนังใหญวัดบานดอน เ พ่ือร้ือฟนกลับมาจัดแสดงอีกคร้ัง  โดยไดรับ                     
การสนับสนุนจากศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน)  ในการศึกษาคนควาและจัดตั้งเปน
พิพิธภัณฑทองถ่ินหนังใหญวัดบานดอน  รายงานการวิจัยฉบับน้ีเปนแนวทางใหแกผูวิจัยในเรื่อง
การศึกษาสายการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญที่สืบทอดภายในชุมชน และตัวอยางคําพากย-
คําเจรจาหนังใหญที่ใชแสดงในตอนที่ตางไปจากวัดขนอน จังหวัดราชบุรี และวัดสวางอารมณ 
จังหวัดสิงหบุรี  

 
 ๗ .  นิ มิ ต  โอสถ เ จ ริ ญ .  หนั ง ใหญ : จั บ ลิ ง หั ว คํ่ า .  ง านวิ จั ยห ลั ก สูต รป ริญญา                    
บัณฑิต,  สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙.  

งานวิจัยฉบับน้ีไดศึกษาประวัติความเปนมาของการแสดงหนังใหญ การแสดงเบิกโรงชุด
จับลิงหัวคํ่า องคประกอบตางๆ ในการแสดงหนังใหญ โดยเลือกวิเคราะหบทบาทของเพลงเชิดนอก
กับการแสดงเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า โดยเก็บขอมูลจากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน  งานวิจัย              
ฉบับน้ีเปนแนวทางใหแกผูวิจัยในเรื่องประวัติชีวิตและผลงานบางสวนของครูวีระ มีเหมือน                  



๒๐ 
 

ซ่ึงผูวิจัยจะไดศึกษาอยางละเอียดตอไป ตลอดจนเปนแนวทางในการศึกษาบทบาทของดนตรีไทย
ในการแสดงหนังใหญ ซ่ึงผูวิจัยพบวาดนตรีไทยเปนองคประกอบสําคัญในการพากย-เจรจา               
หนังใหญดวย  
 
 ๘. อิษฎา ภัทรปรีชาวิทย. หนังใหญ: กรณีศึกษาหนังใหญวัดบานดอน อําเภอเมืองระยอง 
จังหวัดระยอง. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาดนตรีชาติพันธุวิทยา ภาควิชาศิลปนิเทศ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, ๒๕๕๐.  

ผูวิจัยไดลงเก็บขอมูลภาคสนามที่วัดบานดอน จังหวัดระยอง โดยศึกษาในประเด็นเก่ียวกับ
ความเปนมา การดําเนินงาน การสืบทอด และความเปล่ียนแปลงของหนังใหญวัดบานดอน ตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน และศึกษาองคประกอบตางๆ ในการแสดงหนังใหญวัดบานดอน ผูวิจัยไดนํา
ทฤษฎีทางดานมานุษยดุริยางควิทยามาศึกษาวิเคราะหดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหนังใหญ และ         
ไดบันทึกไวเปนโนตสากลดวย  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทางใหแกผูวิจัยในการศึกษาเร่ือง            
สายการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญที่สืบทอดภายในชุมชน เร่ืองทํานองพากยหนังใหญ                            
โดยวิทยานิพนธเลมน้ีใชตัวอยางทํานองพากยประเภทกาพยยานี ๑๑ จากการสุมอยางงาย                           
และไดถอดเปนโนตสากลประกอบ ซ่ึงไดศึกษาไว ๑ ตัวอยาง  
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการแสดงโขน 
 

๑. ธนิต อยูโพธ์ิ. โขน. พระนคร: กรมศิลปากร, ๒๕๐๐.  
หนังสือเลมน้ีเปนตําราสําคัญสําหรับศึกษาคนควาความรูเร่ืองโขน เน้ือหากลาวถึงประวัติ

ความเปนมาของโขน ขอสันนิษฐานเก่ียวกับคําวา “โขน” วิวัฒนาการของโขนสมัยตางๆ ตํานาน
โขนหลวง ตลอดจนองคประกอบสําคัญในการแสดงโขน เชน คนพากย-เจรจา ตลกโขน หัวโขน 
วงดนตรีประกอบการแสดงโขน เปนตน โดยมีครูมนตรี  ตราโมทและจมื่นมานิตยนเรศร                   
เปนผูเรียบเรียงเน้ือหาสวนหน่ึงดวย  หนังสือเลมดังกลาวเปนประโยชนแกผูวิจัยในดานประวัติ
ความเปนมาของการแสดงโขน ความสําคัญของคนพากย-เจรจาโขน ตลอดจนวิธีการพากย-เจรจา
โขนประเภทตางๆ  
 
 ๒ .  เสาวณิต  วิงวอน .  การศึกษาวิ เคราะหบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ .  วิทยานิพนธ                      
ปริญญามหาบัณฑิต, แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙.   



๒๑ 
 

วิทยานิพนธฉบับน้ีผูวิจัยไดคนควารวบรวมประวัติและความเปนมาของโขน การแสดง
โขนสมัยตางๆ  องคประกอบสําคัญในการแสดงโขน เชน ดนตรี การพากยและเจรจา ผูแสดง              
เปนตน ผูวิจัยไดวิเคราะหบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์หลายสํานวนทางดานรูปแบบ เน้ือหา และภาษา 
พรอมทั้งพิสูจนใหเห็นความสัมพันธระหวางการแตงบทกับการแสดง และวินิจฉัยคุณคาของ               
บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ทางดานวรรณกรรมและดานการแสดง  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทาง           
แกผูวิจัยในเร่ืองวิธีการพากย-เจรจาโขน การศึกษาวิเคราะหบทโขน ตลอดจนความสัมพันธระหวาง
บทโขนกับการแสดง 
 
 ๓. ธวัชชัย ดุสิตกุล. บทโขนละครพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจ าอยูหั ว .  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ,  สาขา วิชาภาษาไทย  ภาควิชาภาษาไทย                            
คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗.  

วิทยานิพนธฉบับน้ีผูวิจัยไดศึกษาลักษณะบทโขนละครพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในดานความสัมพันธระหวางรูปแบบการนําเสนอบทพระราชนิพนธกับ
ศิลปะการแสดง พรอมทั้งประเมินคาท้ังทางดานวรรณคดีและศิลปะการแสดง เน้ือหาสวนหน่ึง
กลาวถึงวิธีการพากยโขน ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยู หัวทรงปรับปรุงใหมี                  
ความแปลกใหมมากยิ่งข้ึน  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทางแกผูวิจัยในเรื่องการศึกษาบทโขน          
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยู หัว  วิธีการพากย-เจรจาโขน  และ
ความสัมพันธระหวางบทโขนกับการแสดง  
 
 ๔. ประพัฒนพงศ ภูวธน. การแสดงโขนชักรอกของคณะโขนหลวงราชพงศ. วิทยานิพนธ              
ปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๑.  

วิทยานิพนธฉบับน้ีผูวิจัยไดศึกษาประวัติความเปนมา ลักษณะการแสดงโขนชักรอกของ                   
คณะโขนหลวงราชพงศ เชน โอกาสของการแสดง ผูแสดง การฝกหัด ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง 
ตลอดจนวิเคราะหการสืบทอดและลักษณะการแสดงในปจจุบัน  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทาง
ใหแกผูวิจัยในเร่ืองการสืบทอดการแสดงโขนชักรอกในปจจุบัน องคประกอบสําคัญในการแสดง
โขนชักรอก ประวัติและผลงานบางสวนของครูวีระ มีเหมือน เน่ืองจากครูวีระ มีเหมือนสืบทอด  
ภูมิปญญาดานการแสดงโขนชักรอกมาจากหลวงราชพงศภักดีดวย 
 
 



๒๒ 
 

 งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษาความสัมพันธระหวางตัวบทการแสดงกับทํานอง 
 
 ๑. ปรมินท จารุวร. การสืบทอดทํานองสวดและประเพณีสวดพระมาลัยท่ีบานหนองขาว 
จังหวัดกาญจนบุรี. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย              
คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๒.  

วิทยานิพนธฉบับน้ีมุงศึกษาประเพณีสวดพระมาลัยท่ีบานหนองขาว อําเภอทามวง จังหวัด
กาญจนบุรี โดยศึกษาบทสวดและทํานองสวด ตลอดจนวิเคราะหปจจัยทางสังคมท่ีมีผลตอ           
การสืบทอดประเพณีสวดพระมาลัย ผูวิจัยพบวา การสวดพระมาลัยท่ีบานหนองขาวสวดโดย
ฆราวาส ผูสวดเปนชายวัย ๔๐ ปขึ้นไป มีคณะสวด ๓ สํารับ ใชบทสวดจากคัมภีรสวดพระมาลัย
ฉบับ ส.ธรรมภักดีเปนหลัก มีทํานองสวดทั้งสิ้น ๒๒ ทํานอง จําแนกไดเปน ทํานองสวดพระธรรม 
๒ ทํานอง ทํานองเกา ๕ ทํานอง และทํานองลํานอก ๑๕ ทํานอง และไดวิเคราะหปจจัยทางสังคม
ของบานหนองขาวท่ีมีผลตอการสืบทอดประเพณีสวดพระมาลัย  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทาง 
ใหผูวิจัยมองเห็นความสัมพันธระหวางตัวบทการแสดงกับทํานอง ซ่ึงการถอดทํานองตางๆ เปน
โนตสากลน้ันชวยใหเห็นความแตกตางของแตละทํานองอยางชัดเจน และเปนสวนหน่ึงของ            
การสืบทอดวรรณกรรมมุขปาฐะใหมีความสมบูรณมากย่ิงขึ้น  
 
 ๒. มนตรี สุขกลัด. กลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย                  
บททศกัณฐ: กรณีศึกษาครูทัศนีย  ขุนทอง .  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ,  สาขาวิชา               
ดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙.  

วิทยานิพนธฉบับน้ีไดศึกษากลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขน ตอนนางลอย เฉพาะ
บททศกัณฐของครูทัศนีย ขุนทอง รสวรรณคดีที่ปรากฏในบทรอง และความสัมพันธของ                   
รสวรรณคดีระหวางบทรองกับบทเพลง ตลอดจนอัตลักษณการขับรองของครูทัศนีย ขุนทอง            
โดยกลวิธีการขับรองท่ีพบ ไดแก การปนคํา การผอนเสียง การคร่ัน การเนนเสียง การทําเสียง         
หนัก-เบา การเชื่อมเสียง การกลืนเสียง ซ่ึงทําใหเกิดความไพเราะ และเขาถึงอารมณของตัวละคร
ดวย ขณะท่ีอัตลักษณการขับรองของครูทัศนีย ขุนทอง ไดแก เปนผูมีนํ้าเสียงแจมใส ไพเราะ เปน           
ผูมีชวงเสียงกวาง สามารถรองไดท้ังเสียงสูงและเสียงต่ํา และเปนผูขับรองประกอบการแสดง                           
ไดสมบทบาท  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทางในการศึกษาความสัมพันธระหวางตัวบทกับทํานอง
ในการแสดง โดยใชกรณีศึกษาศิลปนเพียงคนเดียว เพ่ือทําใหเห็นลักษณะเฉพาะของศิลปน 
ตลอดจนกระบวนการถายทอดความรู ผูวิจัยเห็นวาการขับรองและการพากย-เจรจามีลักษณะ            



๒๓ 
 

บางประการที่คลายคลึงกัน เชน หลักการใชเสียง หลักการใชบทเพ่ือเขาถึงอารมณของตัวละคร  
เปนตน  
 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ผูวิจัยพบวา ยังไมมีงานวิจัยใดท่ีไดศึกษาเร่ือง
ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ตลอดจนความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับ
การพากย-เจรจาโขน ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเรื่องดังกลาว เพ่ือตอยอดองคความรูดานการแสดง
หนังใหญและโขนใหสมบูรณมากย่ิงขึ้น 
 
 



บทท่ี ๒ 
ประวัติชีวิตและผลงานของครูวีระ มีเหมือน 

 
 ในบทน้ีผูวิจัยจะไดกลาวถึงประวัติชีวิตและผลงานของครูวีระ มีเหมือน ตั้งแตกําเนิด 
การศึกษาสายสามัญ การศึกษาสายศิลปะการแสดง การแสวงหาวิชาความรูจากครูตางๆ ภูมิปญญา                    
ดานศิลปะการแสดง สายการสืบทอดองคความรูดานศิลปะการแสดง ชีวิตการทํางาน ชีวิต
ครอบครัว จนถึงผลงานและเกียรติคุณท่ีไดรับ เพ่ือแสดงใหเห็นสายธารการสืบทอดองคความรู          
ของศิลปน และเขาใจภูมิหลังของศิลปนมากย่ิงขึ้น อีกทั้งประสบการณชีวิตในแตละชวงวัยของ         
ครูวีระ มีเหมือน ยังชวยสะทอนภาพพัฒนาการของศิลปะการแสดงหนังใหญและโขนได                
อีกทางหน่ึงดวย 
 
๒.๑  กําเนิด 
 

ครูวีระ มีเหมือน เกิดเม่ือวันที่ ๗ เมษายน พ.ศ.๒๔๘๗ ณ บานเลขท่ี ๒๘ ตําบลบางกระสอ 
อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี เปนบุตรของนายเวกและนางบุญชวย มีเหมือน เปนบุตรชายคนแรกจาก          
พ่ีนองท้ังหมด ๑๐ คน คือ 
 ๑.  นายวีระ  มีเหมือน  
 ๒.  เด็กหญิงบุญชื่น มีเหมือน   ถึงแกกรรมตั้งแตมีอายุได ๔ เดือน 
 ๓.  นางวิบูลย  มีเหมือน (ปูนุช)   ถึงแกกรรมแลว  
 ๔.  จาสิบเอกสมบัติ มีเหมือน 
 ๕.  นางสาวบุญเรือน มีเหมือน 
 ๖.  นางสาวสมใจ มีเหมือน 
 ๗.  นางบุญมา  มีเหมือน (ภูวนาถนรานุบาล) 
 ๘.  นายวิชัย  มีเหมือน 
 ๙.  นางเบญจวรรณ มีเหมือน (ศรีจันทร) 
 ๑๐.  นางพรรณิภา มีเหมือน (รุงเจริญ)  
 

ครูวีระ มีเหมือน เกิดในครอบครัวชาวสวนทุเรียน จังหวัดนนทบุรี ไดรับการปลูกฝงใหรูจัก
ชวยเหลือครอบครัวมาต้ังแตยังเล็ก โดยมีหนาท่ีหลักคือการหุงขาวและทํากับขาวใหทุกคนใน
ครอบครัว  



๒๕ 
 

 
 

ภาพท่ี ๑  ครูวีระ มีเหมือน ถายที่บานจังหวัดอางทอง 
 

 ความที่เปนเด็กขยัน มีความตั้งใจในการทํางานอยางสูงทําใหญาติพ่ีนองถายทอดความรู           
ในเรื่องการทําอาหารและการทําขนมไทยประเภทตางๆ ใหเปนพิเศษ ซ่ึงความรูดังกลาวตอมาได
กลายเปนอาชีพเสริมท่ีสรางรายไดระหวางเรียน เปนการชวยเหลือและแบงเบาภาระของครอบครัว 
 

“เพราะวิญญาณครูนะเคาจับโยนไวบนยอดทุเรียน ก็เลย
มีทุนมาจนปานน้ี เรียกวาถากเสาเรือนทําได อยางพ้ืนบานสวน
เน่ีย แถบปริมณฑลรอบกรุงเทพฯ  มันเปนสวนผลไม แลวเจาของ 
พอแมปูยาตายาย หรือวาคนท่ีเคามีที่ทําสวนเน่ีย มันจะมีทุนทรัพย
ที่อุนหนาฝาคั่ง เพราะผลไมมันขายไดตลอดป ทุเรียนเน่ียปนึง       
มันขายไดเดือนเดียว  แตวาทุเ รียนมันกินคนเน่ีย  ๑๒  เดือน               
แตคนนะกินทุเรียนไดเดือนเดียว ตองรอและตองบํารุงรักษา ทีน้ี
บํารุงรักษา ๑๑ เดือนเน่ียจะกินอะไร มันก็ตองหาอยางอ่ืนแซม 
กระทอน มังคุด ละมุด สมโอ แลวมีงานจารีตประเพณี อยาง
ทําบุญ โกนจุก แตงงาน บวชนาค เผาผี ขึ้นบานใหม ตรุษสารท



๒๖ 
 

งานวัดเน่ีย พอของครูก็เปนคนทําครัวคาว แมของครูเปนคนทํา
ครัวหวาน ไปทีก็ ๓ วัน สุกดิบนอย สุกดิบใหญ เก็บของก็ตองไป
เขาคลุกกันอยู ทีน้ีครูก็วิ่งเขาครัวหวาน ครัวคาว ถึงไดรูวิธีหุงขาว
กระทะใบบัวยังไง แกงกระทะเล้ียงคนแกงยังไง ไดวิชาอาหาร
ดวย แลวมันมีอาชีพเสริมอยางทําหอหมกขาย แกงขายอะไร        
พวกเน้ีย ขนมจีนนํ้ายา นํ้าพริกเน่ียทําขาย อยางวิชาทําทุเรียนใหมี
รสดี ราคาแพงเน่ีย เปนวิชาปกปดสําหรับตระกูล เพราะรูกันหมด
มันทําเหมือนกัน แลวไปขายกับใครละ” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๓) 
 

 เน่ืองจากฐานะครอบครัวของครูวีระ มีเหมือนในสมัยน้ัน จัดไดวาเปน “บานเรือนหนา               
ฝากระดาน” หลังหน่ึง คือมีฐานะดี เพราะบรรพบุรุษมีที่สําหรับทํามาหากินอยูมาก ซ่ึงสวนใหญใช
ในการทําสวนผลไมตางๆ  ลูกหลานเองก็ไดยึดถือสืบทอดอาชีพทําสวนน้ี และมีทุนทรัพยใชจายใน
ครอบครัวอยางสุขสบาย  นอกจากวิชาความรูในเรื่องการทําอาหารแลว ครูวีระ มีเหมือน ยังไดรับ
ถายทอดวิชาแพทยแผนไทยจากปูยาตายาย ซ่ึงนับวามีความสําคัญอยางมากกอนท่ีวิชาแพทย                 
แผนใหมจะแพรหลายอยางเชนในปจจุบัน  
 

“เพราะวาบานครูนะมันใชตะเกียงกระปอง ไฟฟาไมมี 
ไปมาโดยเรือ ถาหนาแลง ฝนไมตก เดินไป โรงพยาบาลไมมี               
มีแตสุขศาลา ถาจะเดินก็ประมาณ ๖ กิโล ถาพายเรือก็ ๑๐ กิโล            
ทีน้ีมันก็ตองใชสมุนไพร ก็ตองรู เ ร่ืองสมุนไพร ไมงั้นก็ตาย               
ถาขืนเดิน ปูยาตายายมีเปนหมออยู หมอยาพ้ืนบาน คือทุกคน
จะตองรูเร่ืองสมุนไพร ไขนอยๆ เน่ีย ถามันเจ็บหนักพักใหญ  
แลวก็ใครจะรักษาไหวละ คือมันเริ่มซึมน่ี รักษาซะ อยาใหมัน
ถึงกับรั่ว ทีน้ี มันก็ตองรูเร่ืองส่ิงแวดลอมทั้งหมด ตนไม ใบหญา 
ลมพัดไหว อันไหนที่เปนยา เพ่ือจะดํารงชีวิต”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๓) 
 
 ในงานบุญประเพณีที่มักจัดข้ึนท่ีวัดในละแวกบาน เปนโอกาสอันดีที่ครูวีระ มีเหมือน               
ลูกชายคนโตจะไดชวยเหลือครอบครัวในการหุงหาอาหาร ตลอดจนงานจิปาถะอ่ืนๆ หรือบางคร้ังก็



๒๗ 
 

ทําอาหารและขนมตางๆ ไปขายในงานเพ่ือหารายไดพิเศษ  ผลพลอยไดท่ีตามมาก็คือประสบการณ
และความรูเก่ียวกับการเทศน การแหลของพระสงฆ ซ่ึงครูวีระ มีเหมือนในวัยเด็กไดใหความสนใจ
เปนอยางมาก  เชนงานเทศนมหาชาติ ซ่ึงเปนงานบุญประเพณีใหญของหมูบานท่ีจัดข้ึนเปนประจํา
ทุกป พระสงฆจะแหลเร่ืองเวสสันดรชาดกเปนทํานองตางๆ ตั้งแตคาถาพันไปจนถึงนครกัณฑ               
ซ่ึงเปนกัณฑสุดทายใหจบภายในเวลาหน่ึงวัน ทําใหครูวีระ มีเหมือนไดซึมซับเน้ือหาและทํานอง
แหลที่แตกตางกันไปในแตละกัณฑ ตลอดจนขนบธรรมเนียมตางๆ ในการเทศนมหาชาติ ส่ิงเหลาน้ี
ทําใหในเวลาตอมา ครูวีระ มีเหมือนสามารถเปรียบเทียบทํานองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน
กับทํานองเทศนมหาชาติวามีบางสวนคลายคลึงกันไดอยางแมนยํา    
 

“สมัยกอนเน่ีย เทศนมหาชาติ เคาเทศนกัน คาถาพัน            
พอกัณฑแรกหกโมงเชา เทศนเร่ือยไปเหอะ หาทุม นครกัณฑ                 
๑๓ กัณฑ จบพอดี ก็แหลไปดิ กัณฑละ ๒ ชั่วโมง พระมีอะไร          
ก็สาวไสมาแหลก ตองวันเดียวนะ ไดฟงเสียงแหล เสียงภาษาไทย 
จับภาษาไทยดิที่มันมีอยู ๓๐,๐๐๐ กวาคําเน่ีย ทีน้ีในงานเทศน
มหาชาติเน่ีย  จะมีแมคามาขาย  คนแถวน้ันแหละจะมาขาย
กวยเต๋ียว หอยทอด ไอกลวยแขก อะไรแลวแต ขาวมงขาวเมา              
เคาจะนํามาขายในวัด มาชุมนุมท่ีวัด เคร่ืองกัณฑเทศนก็เปนลําเรือ
นะ มะพราว กลวย ออย ผลไมที่มีอยูเคาจะเอามาติดกัณฑเทศน                
รับกัณฑไหนละ รับกัณฑน้ีกัณฑน้ันเหมือนในขุนชางขุนแผน             
ทีน้ี ตอนพระมาแหล เทศน ชาวบานเคาก็รูเรื่องกาพย เร่ืองกลอน 
เร่ืองคําตางๆ ก็ฟงจากเทศนเน่ีย กรอกหูมาต้ังแตเล็กจนโต รุนปู
รุนยา รุนพอแมนะ”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

 และในยามวาง ผูใหญก็มักจะใหลูกหลานอานนิทานคํากลอนหรือวรรณคดีตางๆ ใหฟง
เพ่ือความเพลิดเพลิน แกเหงา เชนเวลาเจียนหมาก ซ่ึงถือเปนการปลูกฝงวิชาความรูดานภาษาและ
วรรณคดีไทยไปพรอมๆ กัน เชน ความรูเก่ียวกับคําศัพทตางๆ คําประพันธตางๆ ตลอดจน             
การอานออกเสียงเปนทํานองเสนาะ  ครูวีระ มีเหมือนเองก็มักไดรับหนาท่ีในการอานหนังสือ
เหลาน้ีอยูเสมอ เชน พระอภัยมณี ขุนชางขุนแผน รามเกียรติ์ ทําใหเห็นวานอกจากการซึมซับวิชา
ความรูจากการเทศนในงานบุญประเพณีตางๆ แลว ครูวีระ มีเหมือนยังไดซึมซับวิชาความรูจาก          



๒๘ 
 

การอานหนังสือคํากลอนตางๆ ใหผูใหญฟงดวย ซ่ึงลวนเปนการถายทอดวรรณกรรมในรูปแบบ                      
มุขปาฐะท่ีชาวบานในอดีตคุนเคยกันเปนอยางดี 
 

“เวลาเคาทําหมากทําอะไร น่ังเจียนหมาก รอยละ ๒ บาท 
มาเจียนเน่ีย แจกกัน หมากข้ึนสูงเปนรอยๆ ตน ครูก็มีหนาท่ีอาน
หนังสือวัดเกาะ หนังสือจักรๆ วงศๆ ทั้งหลาย พระอภัยมณี             
ขุนชางขุนแผน รามเกียรติ์ เน่ีย อานใหเคาฟง มันไมมีทีวีมาดู  
อานเปนทํานองเสนาะเน่ีย  เมื่อน้ัน พระสังขทรงศักด์ิรัศมี อะไร 
ก็วาไปดิ อานเอาตลอดก็ฟงท้ังน้ันแหละ วาผิดวาถูกเคาก็ ก็อยู   
ป.๓ ป.๔ อยางเง้ีย ตองอานใหเคาฟง เพราะมันเจียนหมาก             
เจียนอะไร ๔ ทุม ๕ ทุม และมันไมไดอานวันเดียว เทากับเปน
เดือนๆ มันก็ตองอานหนังสือ ก็พอดีเราไดหนังสือดวย บางที           
น่ังหงุบๆ หงับๆ เคาเอาลูกหมากขวางเอา” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 

จากสภาพชีวิตความเปนอยูของครูวีระ มีเหมือนในวัยเด็ก ทําใหเห็นวาครูวีระ มีเหมือน             
มีโอกาสพิเศษในการซึมซับและสั่งสมวิชาความรูตางๆ มากกวาเด็กคนอื่น ทั้งฐานะของครอบครัว 
การเปนลูกชายคนโตท่ีตองมีความรับผิดชอบสูงและตองชวยเหลือแบงเบาภาระของครอบครัวได 
เห็นไดจากการหารายไดพิเศษดวยการขายอาหาร เชน หอหมก หรือขนมไทยในงานตางๆ                 
ท้ังยังตองดูแลนองอีกหลายคนในเวลาเดียวกัน ประกอบกับความเปนเด็กท่ีใฝรู ใฝเรียน โดยเฉพาะ
วิชาความรูดานภาษาและวรรณคดีไทย ซ่ึงจะเปนพ้ืนฐานสําคัญในการศึกษาหาความรูในสาขาวิชา
อ่ืนๆ ตอไป 

ครูวีระ มีเหมือนเร่ิมสนใจแสวงหาความรูทางดานศิลปะการแสดง เพราะพบวาตนเอง             
รักและชื่นชอบศิลปะการแสดงหนังใหญและโขน เสมือนหน่ึงไดทองไปสูโลกแหงความฝนที่ตาง          
ไปจากชีวิตในแตละวัน เปนความบันเทิงในวัยเด็กท่ีสงผลใหเกิดความอยากรู อยากเลน จนกระท่ัง
ถึงอยากเรียน แรกทีเดียวน้ันครูวีระ มีเหมือนยินดีที่จะทํางานเพ่ิมเชนรับจางเพ่ือนบานข้ึนมะพราว           
ข้ึนหมาก เพ่ือจะนํารายไดพิเศษเพียงไมก่ีบาทก่ีสตางคสําหรับเปนคาใชจายในการไปชมการแสดง 
ซ่ึงไมวาจะจัดข้ึนที่ไหน เมื่อใด ครูวีระ มีเหมือนก็จะตามไปดูอยางสม่ําเสมอ 
 



๒๙ 
 

“ไม ว า จะ มี โขนหรื อห นัง ใหญ เ ล น กันแถวไหน                                  
ในกรุงเทพฯ ก็ไปหมด ทั้งเดินไปหรือไมก็ถอเรือไป เวลานํ้าลง           
ก็ถอเรือไปถึง ๑๐ กิโล เดินไปต้ัง ๘ กิโล ก็เคย รองเทาก็ไมได            
ใสหรอก ตีนง้ีเปนขิงเลย” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 

 และในบางครั้งดูเหมือนการแสดงหนังใหญและโขนก็ไดเดินทางมาหาครูวีระ มีเหมือน            
ถึงท่ีบานเชนเดียวกัน เชนในงานศพ คนสมัยกอนมักจะวาจางมหรสพมาแสดง เพ่ือเปนการแสดง
ความกตัญูกตเวที บูชาบุพการีท่ีไดเสียชีวิตไปแลว บางกรณีก็เปนการฝากฝงส่ังเสียใหหามหรสพ
อยางโขน หนัง มาแสดง ซ่ึงแสดงถึงความมีฐานะของเจาของบาน หรือบางกรณีก็ถึงกับมี                    
การประกวดประขันกันเลยทีเดียว  มหรสพที่มาแสดงในละแวกบานครูวีระ มีเหมือนน้ัน ก็มี
หลากหลายให เ ลือกชม  ทั้ งโขน  หนัง  ละคร  หุนละครเล็ก  หนังตะลุง  ซ่ึ งสะทอนภาพ                          
ความเจริญรุงเรืองของศิลปะการแสดงตางๆ ในสังคมชาวบานสมัยน้ันไดเปนอยางดี ที่สําคัญคือ               
ผูแสดงและผูชมตางก็มีความพอใจและความสนุกเหมือนๆ กัน เพราะเปนความบันเทิงท่ีพอจะหา
ไดในสมัยน้ัน กอนที่บทบาทของมหรสพในงานศพเหลาน้ีจะลดนอยลงจนแทบไมหลงเหลืออยู
แลวในปจจุบัน 
 

“ทีน้ีอยางมีเรือนหลายหลัง เวลาตาย เคาก็เอาศพไวบาน 
เรือนหลังนึงเลย มันไมมีฉีดยาอยางน้ีหรอก ก็ตอทอใหระเหยไอ
ข้ึนไป ทอทําดวยไม พระก็สวดธรรมดา ๗ วันเนี่ย ๗ วัน ๕ วัน            
ก็แลวแตเหอะ แตวาหลัง ๗ วันแลวเน่ีย ทีน้ีทุก ๑๕ วัน เคาจะ
สวดเร่ือย ใครฟงไมฟงไมรู เคาถือวาทําใหลูกหลานในบาน           
ญาติหางอะไรจะมาฟงหรือไมมาเคาไมคํานึงถึง ก็สวดไปดิ เล้ียงดู               
มีอะไรก็กินกันเขาไป  ทีน้ีก็อุนหนาฝาค่ัง  คนพอเรือนหนา                     
ฝากระดานเน่ีย เคาก็จะหามหรสพ หาโขนหาหนังมาเลน ๗ วัน  
๔ วัน ครูก็ไดมีโอกาสดู เด๋ียววัดน้ี เด๋ียววัดน้ัน ชอบทางโขน         
ทางหนัง และมีโอกาสไดดู เพราะวาจะมีท่ีมันไกล ดูแตหนัง ดูแต
โขน  โขน  มันมีโขนชักรอก  โขนอะไรแลวแตสรรหาจะมี 
ประกวดประขันกัน ช้ันคณะน้ี ชั้นคณะนูน บางท่ีเคาหาประกวด
ประขันกัน ก็มีตังคนิ คนหามาเพ่ือบูชาบุพการีที่เคาท้ิงสมบัติ          



๓๐ 
 

ไวให  ครู ก็ไดผลเก็บเ ก่ียวจะไปดูเคา เลน  เค าอะไร  อยาง            
คณะปูหลวงราชพงศ แลวปพงปพาทยนะ เคาจะหามาประโคม 
มาอะไรกัน จะหามาใหดูกัน หรือจะหาละครเล็ก หุนละครเล็ก 
แตละครเล็กจริงๆ นะ ละครเล็กคือตัวเล็กๆ เหมือนอยางตัวหุน
เน่ีย หรือหุนกระบอกเน่ีย หนังตะลุงอยางเน้ีย เอามาใหดู เม่ือมา
เผาชวดของครู เ น่ีย  เคา ยังมา  มีหนังตะลุงกับหุนละครเล็ก               
หุนละครเล็กมา เชิดหกคะเมนไดนะ ไมเหมือนอยางเด๋ียวเน้ีย            
จับหกคะเมนเลย เหมือนอยางที่เคาจะเลนอุโมงคเน่ีย ๓ ลิงมา 
สุครีพ  หนุมาน  นิลนนท  เ น่ีย  มาเลนลงอุโมงค  หกคะเมน                              
เคาหกคะเมนไดนะ ตัวหุนเน่ีย เคาทําหกคะเมนได”   

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 

 ไมเพียงแตศิลปะการแสดงหนังใหญและโขนเทาน้ันที่ครูวีระ มีเหมือนชื่นชอบ ละครตางๆ 
ท่ีมาแสดงแถวบาน ครูวีระ มีเหมือนก็ยังหม่ันเดินทางไปดู จนจดจําไดขึ้นใจ ทั้งเร่ืองราวท่ีเลน                 
เสียงรองของนักรอง ตลอดจนวิธีการแสดงของนักแสดง ซ่ึงโดยสวนใหญแลวละครที่มาเลน             
ในละแวกบานของครูวีระ มีเหมือนน้ันจะเปนละครแกบน  ดวยความเปนเด็กท่ีชางสังเกต ชางจดจํา 
ทําใหครูวีระ มีเหมือนเห็นรายละเอียดตางๆ ที่อาจถือเปนเบ้ืองหลังการแสดง อยางการวาจางรับงาน 
การเดินทาง หรือแมแตการรองของลูกคูหลังฉาก  ความรูทางดานละครน้ีเองท่ีทําใหครูวีระ                
มีเหมือนมองเห็นความแตกตางระหวางโขนทางหนังกับโขนทางละครในเวลาตอมา  
 

“ทีน้ีก็ซาบซึมละครง้ี ละครจะมีเยอะ ละครนอก ละครใน
ไมมีเลน เลนไปมีฉากก้ัน เลนไป หมดแลวก็เอาลูกไกวเปล                
น่ังแกวง เออ เอย เออ เอย เม่ือเอย เมื่อน้ัน น่ีเคารองๆ เคารองสง
ไง ไอลูกคูมันตองชวยเคารองดิ ไกวเปลลูกนอนคาเปล  ทีน้ีละคร
เน่ีย พอดีครูของแมครูของครูเน่ียเปนละคร เปนทั้งโขนท้ังละคร 
แลวทีน้ีละครวันน้ีหามาเลนตรงน้ีอาว เดินอีก หาไปเลนอีก                  
๓ กิโล ก็เดินไป อีก ๒ กิโลก็เดินไป คือหาดี เคาหาตออยางน้ันนิ 
พอมาหาละครตอเคาจะนิยมแกบน ทีน้ีไอวันสุดทายไป ๑๐ กิโล             
ก็เดินไปดิ แตเจาภาพสงอิหรองตองแตง ไมมีรถเหมือนอยาง
เด๋ียวน้ีหรอก แลวเลนก็เปนหลักเปนฐาน ละครก็เลนต้ังแต                  



๓๑ 
 

๒ โมงเชา พักเท่ียง บายโมง เลนถึง ๔ โมงเย็น แลวเมื่อกอน              
ก็หาเปนสํารับขาวปลา เจาภาพหามาใหเสร็จ อืม สมมติวาอยาง
ละครลงเรือทาชางวังหนา โรงละครเน่ีย ก็แจวเรือมาดิ เลน                 
วัดกลางเมืองนนทอยางเง้ีย ละคร เรือ ๒ ทุม ก็แจวออกตุมๆ 
เรื่อยมาสวางถึงวัด เอาละครมาแลว ก็เล้ียงดูที่วัด ๓ วัน เด๋ียวคนน้ี
มาตอๆ เด๋ียว ๗ วัน ๘ วัน  น่ันละครแกบน น่ันก็ตั้งตาดู มันไมมี
อะไรดูนิ แลวเคาเลนดี ฟงเสียง รองเปนเร่ือง”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๓) 
 

 การไดชมมหรสพตางๆ อยูตลอดเวลา นอกจากจะเปนความสนุกตามประสาเด็กแลว              
ครูวีระ มีเหมือน ยังไดหม่ันศึกษาคนควา เขานอกออกในโรงโขนโรงละครอยูเปนประจํา เพ่ือคิด 
จะหาทางเลี้ยงชีพดวยวิถีทางน้ีดวย ประกอบกับบุคลิกของครูวีระ มีเหมือน เปนคนชางสังเกต              
ชางซัก ชางถาม และเอาจริงเอาจัง ทําใหมักไดรับความรูและรายละเอียดตางๆ มากมายเก่ียวกับ                       
การแสดง นับวาเปนประสบการณตรงท่ีครูวีระ มีเหมือน มีโอกาสไดสัมผัสและเรียนรู เพราะวิชา
ความรูทางดานศิลปะการแสดงน้ันมีบันทึกไวอยาง “ภาคทฤษฎี” เปนจํานวนนอยมาก สวนใหญ
แลวเปน “ภาคปฏิบัติ” แทบท้ังส้ิน โอกาสในการซักถามความรูจากตัวศิลปนจึงเปนการเรียนรู
โดยตรง ที่ผูเรยีนสามารถจดจําและนําไปฝกหัดปฏิบัติตอได  
 

“ทีน้ีมันก็ซึมซับอยางที่วา ถามวามาจากไหน ครูอาน
หนังสือแลว เห็นละคร เห็นพระมาแหล เห็นโขนเคามาเลน อันน้ี
พออยากเปน ชอบอยูแลว  ชอบไปดู ไปดูหมด หนาโรง หลังโรง 
เคาก็ไล ดวยความอยาก ครูซอกแซกอยากไปดู ไหนแตงตัวยังไง 
ทําไมไอน่ันแตงชา ไอน่ียังไมแตง มีหัวหูอะไรม่ัง ตอนน้ีเคาก็ไล
ครู ของชอบไอหลังๆ โรงนะ ไปดูไปอะไร กินขาวเคามีโรงทาน 
ไมตองกลับบานหรอก เผามีหนาไฟเง้ีย กินไปดูไป” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

 



๓๒ 
 

“ทีน้ีครูก็ไดจากพวกเน้ีย อานหนังสือแลว อานแลวอยาก 
คือ มีโขน อยากรู อยากดู เราดูเรารูเร่ืองแลวนิ ไปดูเคาเลนยังไง 
อยางน้ันอยางน้ี” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
 จะเห็นวา จากสภาพครอบครัวชาวสวนทุเรียน ที่มีทุนทรัพยพอใชจายในครอบครัวไดอยาง
สุขสบาย ไมเดือดรอน เปนสวนสําคัญท่ีทําใหครูวีระ มีเหมือน สามารถเดินทางไปชมมหรสพตางๆ 
และศึกษาหาความรูไดอยางเต็มที่ อาจถือไดวาครูวีระ มีเหมือนมีตนทุนที่ดีกวาเด็กในวัยเดียวกัน             
ท่ีสนใจศึกษาหาความรูทางดานศิลปะการแสดงน้ีอยางมาก แตตนทุนอีกอยางหน่ึงท่ีสําคัญกวา คือ 
ความ รัก  ความสนใจ  และความมุ ง ม่ัน ท่ี จะ เ รี ยน รู ของครู วี ระ  มี เหมื อน  ได เป ล่ี ยน                           
ความสนุกสนานในวัยเด็กใหเปนการส่ังสมความรูและประสบการณมากมายที่สามารถนํามา               
ปรับใชเพ่ือดํารงชีพไดในปจจุบัน หรืออีกนัยหน่ึงก็คือการเปล่ียนความฝนในโลกวัยเด็กใหเปน
ความจริงในชีวิต  เมื่อครูวีระ มีเหมือน มีพรอมทั้งทุนทรัพยและสติปญญา จึงทําใหมีโอกาส                  
ไดซึมซับวิชาความรูทางดานศิลปะการแสดง ซ่ึงเปนวิชาท่ีตองจดจําจากการปฏิบัติ หรือการ                  
“เลนใหเห็นอยูตําตา” มากกวาการอานจากหนังสือ ขณะเดียวกันในสังคมชาวบานท่ีวรรณกรรม                 
มุขปาฐะมีบทบาทสูง ก็ทําใหครูวีระ มีเหมือนเก็บเก่ียววิชาความรูไดมากมาย ทั้งจากการฟง                 
พระเทศน แหล ในงานบุญประเพณี จากการอานหนังสือเปนทํานองเสนาะใหผูใหญฟงในเวลาวาง 
และการชมมหรสพตางๆ ทั้งโขน หนัง ละคร และนับจากน้ีไปวิชาความรูเหลาน้ีก็จะกลายเปน
เคร่ืองมือสําคัญของครูวีระ มีเหมือน สําหรับใชในการหาเล้ียงชีพน่ันเอง  
 
๒.๒  การศึกษาสายสามัญ 
 

ครูวีระ มีเหมือน จบการศึกษาช้ันประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดสมรโกฏิ จังหวัด
นนทบุรี และเขาศึกษาตอระดับมัธยมศึกษา จนจบชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนนนทบุรี              
“ศรีบุณยานนท” จังหวัดนนทบุรี  
 
๒.๓  การศึกษาสายศิลปะการแสดง 
  

ครูวีระ มีเหมือนไดเร่ิมศึกษาวิชาสายศิลปะการแสดงขณะท่ีไดศึกษาวิชาสายสามัญอยู 
กลาวคือ  ใน  พ .ศ .๒๔๙๘  ระหว าง ท่ี เรี ยนอยูชั้นมัธยมศึกษาปที่  ๒  ที่โรงเ รียนนนทบุรี                           



๓๓ 
 

“ศรีบุณยานนท” น้ัน นายฉัตร อินทรลักษณ อาจารยใหญของโรงเรียนไดวาจางคณะครูนาฏศิลป              
มาสอนโขนหนาจอ ดวยจํานวนเงิน ๓,๕๐๐ บาท มีครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ  ครูประพิศ พรหมศร                 
ครูประภา  พรหมศร  ซ่ึง เปนครูของกรมศิลปากร  จากสํานักวังสวนกุหลาบของสมเด็จ                           
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ซ่ึงไดสืบทอดองคความรู            
สายมหรสพหลวง ในสมัยรัชกาลท่ี ๖   

ครูวีระ มีเหมือนเองก็ไดสมัครเรียนกับคณะครูดังกลาวเปนเวลาประมาณ ๓ เดือน                 
โดยเรียนหลังเวลาเลิกเรียนปกติในวันจันทร-วันศุกร ๒ ชั่วโมง คือ ๑๕.๓๐-๑๗.๓๐ น. และในวัน
เสาร-วันอาทิตย เรียนเต็มวัน นักเรียนรุนแรกท่ีฝกหัดโขนน้ันมีจํานวนประมาณ ๘๐ คน แตเม่ือ
ฝกหัดไปก็รอยหรอไปมาก จนเหลือประมาณ ๓๐-๔๐ คน ซ่ึงสามารถเลนเต็มโรงได ดวยจํานวนคน
ประมาณ ๔๐ คน  

 
“ทีน้ีเม่ือครูอยูชั้น ม.๒ เน่ีย ประมาณป ๒๔๙๘ อาจารย

ใหญที่โรงเรียนทานก็ไปจางครู  มาสอน  ๓ ,๕๐๐  บาท  อา             
เหมาะเลย ชื่อครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ แลวท่ีพวกกรมศิลปเรียกวา 
หยัด กพ. นะ น่ีแหละ ครูหยัดเคา เม่ือกอนนามสกุลทองเพ่ิม           
พอเปลี่ยนเปนเพ่ิมสุวรรณ ก็เปนครูในกรมศิลปน่ีแหละ ครูของ
ครูหยัดเปนสุครีพ เคาชื่อฤกษชัย ที่อยูกรมศิลป รุนครูอราม            
(ครูอราม อินทรนัฏ) น่ีแหละ เพราะวาครูอรามเน่ียเปนตัวน่ังเมือง                        
ครูหยัดเน่ียเปนตัวรบ ตัวตรวจพลเน่ีย ครูเจียร (นายรงภักดี            
เจียร จารุจรณ) ดวยกันเน่ีย ลูกศิษยครูเดียวกันเน่ียแหละ ทีน้ีทําไม
ถึงหยัด กพ. พอหลวงวิจิตรวาทการออกจากกรมศิลปไปเปน                 
ทูตฝร่ังเศส ครูหยัดเน่ียก็ไดยายไปอยูที่สํานักขาราชการพลเรือน 
ก็เลยเรียก หยัด กพ.”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 
ชวงแรกท่ีมีการฝกหัดโขนน้ัน คณะครูจะทําการฝกสอนทั้ง ๔ เหลา คือ พระ นาง ยักษ และ

ลิง โดยครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ จะเปนคนสอนเหลายักษและลิง ขณะท่ีครูประพิศและครูประภา  
พรหมศร จะเปนคนสอนเหลาพระและนาง โดยเริ่มจากสอนพ้ืนฐานการออกกราว คือ ยักษออก
กราวใน และลิงออกกราวนอก  เด็กคนไหนท่ีมีฝมือดี ครูก็จะจับเปนตัวดี ซ่ึงหมายถึงเปนตัวเอก 
เชน ทศกัณฐ อินทรชิต สุครีพ หนุมาน เปนตน  ที่เหลือก็จะไดเปนเหลาเสนายักษและเสนาลิง             



๓๔ 
 

ครูวีระ มีเหมือนเองก็ไดเขารวมฝกในเหลายักษและลิงดวย ทําใหรูทางเลนของท้ังสองเหลา                
เปนอยางดี สวนใหญจะไดรับบทเปนสุครีพ แตใจน้ันกลับอยากฝกหัดพากย-เจรจามากกวา                    
ซ่ึงขณะน้ันก็มีรุนพ่ีที่ฝกหัดพากย-เจรจาอยูดวยอีกคนหน่ึง 

ตอมาครูวีระ มีเหมือนไดฝกหัดพากย-เจรจาโขนกับครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ แตยังไมได                 
ออกแสดงจริง เพราะเรียนเพียงพ้ืนฐาน ประกอบกับประสบการณยังนอย เมื่อเวลาออกแสดง             
ตามงานตางๆ คนที่พากย-เจรจาคือ ครูจํานง หวานชะเอม และครูประเสริฐ (ไมทราบนามสกุล)             
ซ่ึงเปนครูประจําการในโรงเรียน โดยครูหยัด เพ่ิมสุวรรณพาครูท้ังสองทานไปฝากใหเรียน                
พากย-เจรจาโขนอยางจริงจังกับครูทองยอย สีหโรหิจจ ซ่ึงเปนเพ่ือนกัน การพาไปฝากใหเปนศิษย
ของครูน้ีนับเปนขอที่ดี ตรงท่ีไมตองเสียเงินเรียน แตถาใหครูขางนอกเขามาสอน จะตองเสียเงิน
คาจางเปนจํานวนมาก 

การเรียนโขนในคร้ังน้ันทําใหครูวีระ มีเหมือนมีโอกาสไดแสดงความสามารถอยางเต็มที่ 
คณะครูนาฏศิลปไดจัดใหมีการแสดงโขนนักเรียนขึ้นหลายครั้ง โดยปดวิกท่ีโรงเรียนแลวขายบัตร
ใบละ ๕ บาท ใหผูปกครองและผูที่สนใจเขามาชม เพ่ือหาเงินสรางอาคารโรงอาหาร ซ่ึงใชเงิน
จํานวนมากถึงหลักแสน ทําใหครูวีระ มีเหมือน มีความสุขที่ไดใชความสามารถของตนเอง
ชวยเหลือโรงเรียนท่ีไดเรียนหนังสืออยู 

นอกจากจะแสดงโขนในโรงเรียนแลว ครูวีระ มีเหมือนยังไดมีโอกาสไปแสดงโขนรวมกับ
เพ่ือนๆ ที่หอประชุมของกระทรวงศึกษาธิการอีก ๒ คร้ัง โดยครูหยัด เพ่ิมสุวรรณจะใหเงินคาแสดง
ในแตละครั้ง คร้ังละ ๑๐ บาท ทําใหครูวีระ มีเหมือนและเพ่ือนๆ เกิดความภาคภูมิใจและมุงมั่นท่ีจะ
ฝกหัดแสดงโขนเพ่ือยึดเปนอาชีพตอไป 
 

๒.๓.๑  การแสวงหาวิชาความรูจากครูหยัด เพิ่มสุวรรณ 
ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ เปนครูโขนของกรมศิลปากร ตําแหนงยักษนอย เดิมช่ือ หยัด ทองเพ่ิม 

ไดรับการฝกหัดโขนสมัยเปนนักเรียนพรานหลวง  จากสํานักวังสวนกุหลาบ  ของสมเด็จ                           
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา  ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ มีฉายาวา              
“หยัด กพ.” เน่ืองจากเคยยายไปรับราชการท่ีสํานักขาราชการพลเรือน ขณะเดียวกันในกรมศิลปากร 
ก็มีครูหยัด ชางทอง ซ่ึงเปนครูยักษอีกทานหน่ึง จึงเรียกฉายาทานแทนวา “หยัด กพ.”  อีกฉายาหน่ึง
ท่ีไดรับ คือ “หยัด (เหลา)” เปนคําเรียกเชิงหยอกลอมาจาก “หยัดเหลา เตนเสาเปนหลุม” เพราะ
รูปรางและความแข็งแรงของครู ถึงขนาดเตนเสาจนพ้ืนเปนหลุม เตนเสาน้ีเปนชื่อเรียกทาหน่ึง             
ในการฝกหัดโขน   ครูหยัด  เ พ่ิมสุวรรณได รับการถายทอดวิชาโขนยักษจากนายรงภักดี                            
(เจียร จารุจรณ) ครูหยัดสามารถเลนเปนยักษไดแทบทุกตัว ถึงขนาดที่วา “ถาเส้ือเขียว หัวเขียวแลว 



๓๕ 
 

เลนไดหมด”  ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณมักไดรับบทเปนทศกัณฐตัวรบ ขณะท่ีครูอราม อินทรนัฏ                 
มักไดรับบทเปนทศกัณฐตัวน่ังเมือง   

ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ ถือเปนครูโขนคนแรกของครูวีระ มีเหมือน หลังจากท่ีไดฝกหัดโขนท่ี
โรงเรียนนนทบุรี “ศรีบุณยานนท” เปนเวลาสามเดือนแลว ในชวงวันหยุดครูวีระ มีเหมือนและ
เพ่ือนๆ ก็ไดตามไปฝกหัดตอท่ีบานครู ซ่ึงอยูแถววัดอาวุธวิกสิตาราม ยานบางพลัด  
 

“การไปฝกโขนน้ันท้ังไม เสียสตางค ทั้งสนุก  มีเด็ก
นักเรียน ๙-๑๐ คนจากตางโรงเรียน มากินอยูและฝกดวยกัน                     
ที่บานครูหยัด เราเรียนทุกอยางเก่ียวกับโขน หัดเตน หัดรอง                 
หัดพากย  และทํา เค ร่ืองโขน  ชุดตัวละคร  นักเรียนทุกคน            
อยากแสดง  ถาวันไหนไปแลวไมไดแตงตัวเลน ถึงกับรองไหเลย                    
ครู ก็ใหทุกอย าง  ทั้ ง เ ร่ือง กินเรื่ องอยู  แลว ยังใหสวนแบ ง                    
เวลาไปออกงานดวย” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

 นอกจากความเมตตากรุณาที่ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ มีใหลูกศิษยดวยการถายทอดวิชาความรู
ใหแลว แมแตที่อยูอาศัย ขาวปลาอาหาร ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ ก็เปนธุระจัดหาใหเปนอยางดี                  
ในบางคร้ังยังฝกฝนใหลูกศิษยรูจักชวยเหลือตัวเอง หัดทํางานบาน เพ่ือปลูกฝงความมีระเบียบวินัย 
และความสามัคคี รักพวกพอง ซ่ึงชวยสะทอนภาพการศึกษาเลาเรียนในสมัยโบราณไดเปนอยางดี 
สวนใหญแลวจะเปนการศึกษาเลาเรียนท่ีบานของครู โดยครูจะเปนผูถายทอดวิชาความรูให ควบคู
ไปกับการอบรมบมนิสัย คุณธรรม จริยธรรม รวมไปถึงยังมอบเงินเล็กๆ นอยๆ จากการแสดง                      
ในแตละครั้งใหอีกดวย  
 

“พอเปนแลว ก็ช่ัวโมงการสอน อันน้ีก็เวลาครูมีงาน              
มีอะไร ก็ตามไปอยูบานครูสิ เสารอาทิตยวางๆ นะ วางก็ไป           
สวนไมไดทิ้ง ตามมาอยู กินอยู ๔ เดือน จนครูตาย มีมาเลย                  
เด็กสัก ๓๐ คนแนะ ก็มาติดตอเน่ืองกันมา ครูทานไมมีลูก แตทาน
มีอันจะกิน ทีน้ีผักบุงกินจนมียอดออนอยูเร่ือยนะ ท้ังดอง ทั้งผัด 
ทั้งยํา ทั้งแกง ทั้งตม ทีเน้ียเม่ือกอนทางน้ันเปน ๒ เลน ทางมีอยู
สัก  ๓๐ ตารางวา  ก็ปลูกผักขางถนน  ขา  ตะไคร ใบมะกรูด            



๓๖ 
 

คนมาขอซื้อ ไมขาย ขายไมได ขายแลวเด๋ียวไมมีกิน ตมแกง เน่ียๆ 
หนาแลงนํ้าลด นํ้าลดเหลือถึงหัวเขาน่ีลงแลว โอโหลงแลว             
จับที่กินไดจับหมด กุง หอย ปู ปลา ปูก็เอา จับมาตมมาแกง เด็ก 
จะไปรู เรื่องอะไร ก็กินไดหมด เอาทีน้ีใครสํารวยท่ีเปนพระ             
เปนนาง สํารวยอยูบาน เช็ดถูปดกวาด  เคาไมชอบทํางานอยางน้ัน 
นํ้าทาเม่ือกอนเปนขวด ขวดเหลือไมได มีเร่ือง เคาไปเหน่ือย            
กันมา เอ็งกินนอนอยูไมได เด๋ียวมีเร่ือง หนาท่ีบังคับมันตองทํา 
กินขาวเวรใครลาง เวรใครทํา ชวยกันกิน ชวยกันทํา ไดเตา               
ไดตะพาบมาไมฟงเสียง  มันอยูเปนปๆ อะ แตวาไมไดอยูประจํา
หมายความวา ไปคืนสองคืนเง้ีย เทียวไปเทียวมา วันหยุดวันอะไร 
เพราะสวนเราตองทํา ขนมตองทําขาย หยุด ไปกันอยางเสาร
อาทิตยเน่ียจะไปและ ใครถนัดอะไรก็ไป พระ นาง ยักษ ลิง             
ใครฝกอะไรก็ไป  ครูอยากพากยแตวา ครูใหเลนเปนตัวนูน ตัวน้ี
นิดๆ หนอยๆ ตลก พากยก็พากยตาม พอถึงทอนก็พากยตาม”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
 จะเห็นวาการท่ีครูวีระ มีเหมือน ไดมาอาศัยอยูที่บานของครูหยัดน้ี ทําใหเห็นกระบวนการ
ของการฝกหัดโขนอยางเต็มรูปแบบ เพราะสํานักโขนของครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ น้ีถือวามีชื่อเสียงมาก 
โดยคานิยมท่ีจะวัดระดับความมีชื่อเสียงของแตละสํานัก ก็คือการดูที่ลูกศิษย วาครูของสํานักน้ันๆ          
มีลูกศิษยมากนอยเพียงใด และลูกศิษยเปนโรง หมายถึงมีโรงเปนของตัวเองมากนอยเพียงใด  สํานัก
โขนของครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ จะมีหนาท่ีในการฝกหัดตัวโขน แบงออกเปน ๔ เหลา คือ พระ นาง 
ยักษ และลิง  ในการฝกหัดโขนของสํานักครูหยัด เพ่ิมสุวรรณน้ี มีขอบังคับอยูวา ตัวแสดงหลักอยาง 
พระราม ทศกัณฐ หนุมาน จะไมเอาคนขางนอกมาเลน ตองใหเด็กในโรงเลนเทาน้ัน เพ่ือเปน               
การฝกหัดใหเด็กในโรงมีความเช่ียวชาญ ตลอดจนตัวแสดงที่ขึ้นรอก ในการแสดงโขนชักรอก ก็จะ
ใหเด็กในโรงเลนเทาน้ัน  
 นอกจากการฝกหัดโขนจะแบงเปนเหลาๆ ทั้งพระ นาง ยักษ ลิงแลว ยังมีวิชาความรู                   
ท่ีเก่ียวของกับการแสดงโขนอีกหลายอยางท่ีเปนรายละเอียดปลีกยอย เชน การปลูกโรง การขึ้นจอ 
การผูกประตู การตอกเสาเข็ม การทํารอก การจัดหัว การจัดเคร่ือง การปกเคร่ือง การซอมเคร่ือง             
ซ่ึงวิชาเหลาน้ีลวนอยูในภาคปฏิบัติทั้งส้ิน  ครูวีระ มีเหมือนเองเปนลูกศิษยผูใกลชิดจึงไดรับ
ถายทอดวิชาใหเปนพิเศษ โดยอาศัยเวลายามวางไปคอยสอบถามและเรียนวิชาความรูเหลาน้ีจาก                  



๓๗ 
 

ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณอยู เสมอ ในชวงท่ีมีการแสดงตามตางจังหวัด วิธีการสอนของครูหยัด                          
เพ่ิมสุวรรณ ก็คือการทําใหดูเปนตัวอยาง แตจะไมบอกใหทําหรือส่ังใหทํา  

 
“จัดเครื่องนะ จัดเครื่อง หัวน่ีตองจัดเปน หัวน่ีตากยังไง 

ผูกรอกผูกยังไง ปลูกโรงปลูกยังไง  ข้ึนจอขึ้นยังไง ทานจะสอน
เวลามีงาน สอน เอาลูกทํานูนทําน่ี มันก็ไดวิชาไปในตัว ไดจาก
งานปฏิบัติ   สมมติวา ข้ึนจอเน่ีย  อา  เคร่ืองไปถึงวัด  จะเลน              
เย็นเน้ียๆ เคร่ืองไปถึงวัด สองโมงเชาเครื่องถึงวัด แลวจอ ๓ โมง
เชาน่ีตองขึ้นจอแลว กอนพระฉันน่ีตองข้ึนจออวด ก็รูวิธีขึ้นจอ          
วิธีอะไร จะผูกยังไง จะหลบมุมยังไงก็รู จะวัดตรงไหนกอน             
ซึมซับอยูตลอดเวลา กระท่ังราชรถจะขึ้นยังไง เราเอาเคร่ืองเคาไป 
เราก็ตองชวยเคาตอจะไดเร็วเขา เคามีคนเคร่ืองคนอะไรอยู ครูแก
ใจรอนไมได ชั้นตองชวยทํา ลูกศิษยก็ทําไปดิ  มันรีบทําจะได
เสร็จ เสร็จแลวน่ังยังไงก็ได เด๋ียวบายน่ังมองหนาตีกัน เออๆ             
เคาชวยกัน ทีน้ีจนกระทั่งวาไปบอย ๔- ๕ หน โขนจะมีทุกอาทิตย 
บางทีจะมีเสาร-อาทิตยเลย” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

ในชวงน้ันครูวีระ มีเหมือนติดตามไปเลนโขนรวมกับครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ อยูเสมอๆ เชน 
งานประจําปของวัดเขมาภิรตาราม จังหวัดนนทบุรี  งานประจําปของวัดพระปฐมเจดีย จังหวัด
นครปฐม  งานประจําปของวัดเนินสุทธาวาส จังหวัดชลบุรี  งานฤดูหนาว จังหวัดนครราชสีมา             
เปนตน เดือนหน่ึงประมาณ ๓-๔ งาน  นอกจากครูวีระ มีเหมือนจะไดรับบทสุครีพแลว ก็ยัง
สามารถเลนตลกโขนไดดวย สําหรับตลกโขนน้ันมีหนาท่ีสําคัญ ๓ อยาง คือ กางกลด ยกเตียง และ
เดินศร ซ่ึงเปนวิชาเฉพาะ ตองรูทางเลนกับตัวแสดงและคนพากย-เจรจา เรียกวา “ตลกหลัก” หรือ 
“ตลกในกรอบ” แตกตางจากตลกท่ัวไป ซ่ึงเรียกวา “ตลกลอยดอก”  ตลกในกรอบแบงการเลน
ออกเปนตลกคําพูดและตลกทาทาง เพ่ือใหผูชมเกิดความขบขันในการเดินเร่ืองแตละตอน ครูวีระ                            
มีเหมือนไดรับการถายทอดวิชาตลกหนังใหญและตลกโขนจาก ครูเฮง (ไมทราบนามสกุล) ซึ่งเลน
เปนตัวหนุมานของโขนชักรอกคณะโขนหลวงราชพงศ  ครูช้ืน กลีบบัว ตลกละครแมเล่ือน และ             
ครูสาย แยมกลีบจันทร ซ่ึงเลนเปนตัวนิลพัท ลูกศิษยของครูสงา ศะศิวณิช  



๓๘ 
 

ครูวีระ มีเหมือน ถือคติที่วา “ครูใชเทากับครูใหวิชา” จึงอาสารับทํางานทุกอยางต้ังแต
เร่ิมแรกกอนการแสดงจนกระท่ังการแสดงส้ินสุดลง วิชาความรูเหลาน้ีจึงซึมซับทีละเล็กทีละนอย 
และเพ่ิมมากข้ึนเรื่อยๆ ตามวันเวลาที่มีการแสดงโขน ในท่ีสุดครูวีระ มีเหมือนก็ไดวิชา “โตโผ”        
จากครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ ซ่ึงเปรียบเสมือนวิชาการจัดการของนายโรง หัวหนา หรือผูกํากับการแสดง
ในปจจุบัน เรียกไดวาตองจัดการทุกเรื่องที่เก่ียวของกับการแสดง ตั้งแตการปลูกสถานท่ีสําหรับ
แสดง วิธีแสดง นักแสดง ดนตรีปพาทย เคร่ืองแตงกาย ตลอดจนพิธีกรรมตางๆ ในการแสดง                     
ครูวีระ มีเหมือน อยูปรนนิบัติรับใชและแสดงโขนในสํานักของครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ จนกระท่ัง             
ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณถึงแกกรรม 

 

   
 

ภาพท่ี ๒-๓  โขนชักรอกคณะครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ หรือครูหยัด (เหลา)  
ซ่ึงครูวีระ มีเหมือน ผูเปนลูกศษิยไดสืบทอดการแสดงมาจนถึงปจจุบัน 

 
จากเดิมที่เปนเพียงเด็กนักเรียนฝกหัดโขนคนหน่ึงของโรงเรียน ครูวีระ มีเหมือนไดเพียร

พยายามติดตามครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ มาอยูรับใชที่บาน พรอมๆ กับรับถายทอดวิชาความรูตางๆ ทั้งท่ี
เกิดข้ึนที่บานครูและตามโรงโขนท่ีไปแสดงในตางจังหวัด  นอกจากครูวีระ มีเหมือนจะไดความรู
พ้ืนฐานเรื่องการพากย-เจรจาโขนแลว  ยังไดวิชาความรู เ ก่ียวกับการชางอีกมากมาย  เชน                  
การปลูกโรง การทํารอก การตอกเสาเข็ม เปนตน จนกระท่ังไดรับถายทอดวิชาโตโผให ซึ่งหมายถึง
การเปนผูประกอบการท่ีสมบูรณ เพราะรูวิธีจัดการแทบทุกอยางในการแสดง จึงอาจกลาวไดวา                   
ครูวีระ มีเหมือนไดสืบทอดการเปนนักแสดง นายชาง และนายโรงในคนๆ เดียว จากครูหยัด              
เพ่ิมสุวรรณมาน่ันเอง    

 



๓๙ 
 

๒.๓.๒  การแสวงหาวิชาความรูจากครูสงา ศะศิวณิช 
ครูสงา  ศะศิวณิช  เปนครูโขนลิง  ในแผนกนาฏศิลป  กรมศิลปากร  แตเดิม  ครูสงา                 

ศะศิวณิชเคยฝกหัดเปนตัวนางมากอน โดยเคยแสดงเปนนางจันทร ในละครเรื่องพระรวง ของ              
กรมศิลปากร และเปนคนพากย-เจรจาโขนท่ีไดรับการถายทอดวิชามาจากพระยาสุนทรเทพระบํา 
(เปล่ียน สุนทรนัฏ)  ครูสงา ศะศิวณิชมีลูกศิษยคนสําคัญ คือ ครูกรี วรศะริน (ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง นาฏศิลป-โขน ประจําป ๒๕๓๑) และครูสาย แยมกลีบจันทร ซ่ึงท้ังสองทานเปน
ครูโขนลิงของกรมศิลปากร 

 

 
 

ภาพท่ี ๔  ครูสงา ศะศิวณิช ผูถายทอดวิชาการพากย-เจรจาโขนใหแกครูวีระ มีเหมือน 
 

ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ เปนผูฝากฝงใหครูวีระ มีเหมือนไดรูจักกับครูสงา ศะศิวณิช สมัยน้ัน
จะตองไปเรียนพากย-เจรจาโขนที่บานครู ซ่ึงอยูแถวยานบางกระบือ  ครูสงา ศะศิวณิชชี้ใหเห็นวา 
คนพากย-เจรจาสามารถรับงานไดกวางกวาและยาวนานกวานักแสดง สามารถรับงานแสดงได
ตลอดเวลา เพราะถาเปนผูแสดงตัวนางก็จะมีงานนอย เพราะในเรื่องรามเกียรติ์ตอนหน่ึงๆ มีบทของ
ตัวนางไมก่ีตัว อีกทั้งถาอายุมากขึ้น หนาตาไมสวยก็ไมสามารถรับงานได  ถาเปนผูแสดงตัวลิง             
ในเร่ืองรามเกียรติ์ตอนหน่ึงๆ มีบทของลิงเปนจํานวนมาก ทั้งพระยาลิง (ลิงท่ีต้ังตัวเองเปนหัวหนา) 
ลิงพระยา (ลิงท่ีอยูในอํานาจและการปกครองของพระราม) รวมถึงเหลาไพรพลลิงอีกเปนจํานวน



๔๐ 
 

มาก เมื่อมีอายุมากข้ึน เตนไมได ก็ไมสามารถรับงานได แตคนพากย-เจรจาน้ัน ถึงจะมีอายุมาก               
เพียงใด “ยังไงเคาก็หามไปพากย”  
 

 
 

ภาพท่ี ๕  ครูสงา ศะศิวณิชกําลังประกอบพิธีไหวครูครอบครูโขน-ละคร  
โดยมีครูวีระ มีเหมือน เปนผูชวยประกอบพิธี 

 
หลังจากเรียนวิชาการพากย-เจรจาโขนจากครูสงา ศะศิวณิชแลว ครูวีระ มีเหมือนก็ไดรับ

โอกาสใหเปนคูพากย-เจรจารวมกับครูอยูหลายครั้ง รวมท้ังยังเคยพากย-เจรจาคูกับครูทองยอย               
สีหโรหิจจ ซ่ึงเปนครูของสํานักพากย-เจรจาที่มีชื่อเสียงอีกแหงหน่ึงในสมัยน้ัน และเคยพากย-เจรจา
คูกับนายสุจินต (ไมทราบนามสกุล) ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูทองยอย สีหโรหิจจดวย แตคูพากย-เจรจา
ประจําของครูวีระ  มี เหมือน  คือ  ครูสุขเกษม  ศรี เ กิด  คนพากย-เจรจาโขนของคณะโขน                    
หลวงราชพงศ  

  
คนพากย-เจรจาโขนที่มีชื่อเสียงในสมัยน้ัน เชน  
ครูจาด บางจาก  
ครูชั้น (ไมทราบนามสกุล) ลูกศิษยหม่ืนขานฉันทวากย 
ครูพานัส โรหิตาจล  
ครูเพ็ญ ปญญาพล  คนพากย-เจรจาโขนของคณะโขนหลวงราชพงศ  
นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) 
ครูโหมด วองสวัสด์ิ 



๔๑ 
 

ครูประพันธ สุคนธะชาติ  ลูกศิษยหม่ืนพากยฉันทวัจน และครูโหมด วองสวัสด์ิ 
ครูทองยอย สีหโรหิจจ   ลูกศิษยหม่ืนพากยฉันทวัจน  
นายสุจินต (ไมทราบนามสกุล)  ลูกศิษยหม่ืนพากยฉันทวัจน 
ครูสงา ศะศิวณิช   ลูกศิษยพระยาสุนทรเทพระบํา (เปล่ียน สุนทรนัฏ) 
ครูบก ถนนตก   คนพากย-เจรจาโขนของคณะโขนหลวงราชพงศ  
ครูสุขเกษม ศรีเกิด   คนพากย-เจรจาโขนของคณะโขนหลวงราชพงศ   
เปนตน  
 
โขนท่ีครูวีระ มีเหมือนมักไดพากย-เจรจาคูกับครูสงา ศะศิวณิชน้ัน เรียกวา โขนโรงนอก 

มักจะแสดงตอนท่ีแปลกออกไป หรือตอนท่ีไมคอยมีใครแสดง เชน ตอนชะลอเขา ตอนฤๅษี                 
เสี่ยงลูก ตอนกําเนิดสุครีพ พาลี ตอนกําเนิดมณโฑ ตอนกําเนิดชามภูวราช  ขณะท่ีในสมัยน้ัน                 
โขนตอนที่นิยมแสดงมากเปนพิเศษ คือ ตอนตามกวางและตอนนางลอย  การแสดงโขนในตอนท่ี
แปลกออกไปชวยสรางความทาทายให กับนักแสดงและนักดนตรีปพาทย เปนอยางมาก  
นอกจากน้ันการแสดงโขนโรงนอกยังตองอาศัยประสบการณและความชํานาญมากกวา จึงเกิดเปน
คําวา “แกรงโรงนอก” ซ่ึงหมายถึง คนพากย-เจรจาท่ีไดทางพากย-เจรจา กระทูของสํานักพากยตางๆ 
ตลอดจนทางเลนมากกวาโขนโรงใน 

 

 
 

ภาพที่ ๖  ครูสงา ศะศิวณิชประกอบพิธคีรอบครูโขน-ละครใหแกครูวีระ มีเหมือน 
 



๔๒ 
 

นอกจากไดวิชาความรูเร่ืองการพากย-เจรจาโขนจากครูสงา ศะศิวณิชแลว ในภายหลัง            
ครูวีระ มีเหมือนยังไดรับการถายทอดวิชาการครอบครูโขน-ละครจากครูสงา ศะศิวณิชอีกดวย  

ครูวีระ มีเหมือนอยูปรนนิบัติรับใชและเปนคูพากย-เจรจาโขนรวมกับครูสงา ศะศิวณิช 
จนกระท่ังครูสงา ศะศิวณิชถึงแกกรรม 

 
๒.๓.๓  การแสวงหาวิชาความรูจากคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง  บานเครื่องนราศิลป  และ 

บานเครื่องครูมัลลี คงประภัศร (บานยาหมัน)  
ในชวงท่ีฝกหัดโขนอยูในสํานักโขนของครูหยัด เพ่ิมสุวรรณน้ัน ครูวีระ  มีเหมือน                       

ไดมีโอกาสเขาออกบานเครื่องอยูเปนประจํา ซ่ึงสมัยน้ันบานเครื่องโขน-ละครท่ีมีชื่อเสียงมีอยู                 
๒ แหง คือ บานเครื่องนราศิลป ยานหลานหลวง ของคุณจินดา ปานสมุทร และบานเครื่องครูมัลลี 
คงประภัศร (บานยาหมัน) ยานหลังวัดศิริอํามาตย  ในสํานักฝกหัดโขนแตละแหงน้ัน จะมีหนาท่ี
สําคัญในการฝกหัดตัวแสดงเพียงอยางเดียว ไมมีเวลาพอท่ีจะปกเคร่ือง ซักและตากเคร่ืองได                      
จึงจําเปนท่ีจะตองติดตอเชาเครื่องโขน-ละครไปใชในการแสดงแตละคร้ัง  ครูวีระ มีเหมือน                  
มักไดรับมอบหมายใหไปติดตอที่บานเคร่ืองท้ังสองแหงน้ีอยูเปนประจํา ทําใหเกิดความคุนเคย 
สนิทสนมกับเจาของเปนอยางดี โดยจะคอยสังเกตการเขียนบัญชีสงเคร่ืองในแตละครั้ง เชน ยักษ
เทาไหร ลิงเทาไหร ตองใชหัวเทาไหร ชุดเทาไหร รวมไปถึงเคร่ืองประดับตางๆ อีกมากมาย  ทําให
ครูวีระ มีเหมือนไดรับความรูดังกลาว และสามารถนําไปบริหารจัดการดวยตนเองได เม่ือมีโอกาส
ทําโรงโขนของตนในเวลาตอมา  

 
“ทีน้ีเคร่ืองตองเชาเคา เคร่ืองก็เชาบานนราศิลป บาน                          

ยาหมัน เชาเคร่ือง ๒ บาน เพราะเครื่องนะ เคามีเวลาปกเครื่อง  
เคาไมมีเวลาหัดเด็ก ทีน้ีบานตัว อยางบานครูเง้ีย มีตัว มีเด็ก 
เรียกวามีตัว ก็ฝกกันไป ไมมีเวลาปกเคร่ือง จะสัมพันธกันกับบาน                 
นราศิลปหรือบานยาหมัน ถาติดก็สับกันไป ๒ เจาได ทีน้ีไอการท่ี
มันบีบค้ันท่ีจะตองไปเชาเครื่อง เพราะเวลาไปบานเคร่ืองเขา            
แลวเน่ีย อยางเสร็จเครื่อง ไปบานเคร่ืองก็ตองไปชวยซัก ชวยตาก 
ทีน้ีการซักการตาก น่ีรอตาก กวาจะแหงอะไร เคาน่ังปกเครื่องอยู 
เราก็คลุกอยูกับปกเครื่อง พอดีรูจักกับคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง             
ทานเปนครูปกเคร่ืองของกรมศิลปากร ก็ไดวิชาปกมาจากทาน



๔๓ 
 

โดยตรง ปกเครื่องปกอะไร คราวหลังๆ ครูมาปกเอง จนมีเคร่ือง 
มีอะไร”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

จะเห็นวา นอกจากการทําตามหนาท่ีที่ไดรับมอบหมายแลว ครูวีระ มีเหมือนยังคงแสวงหา
ความรูอยางตอเน่ือง โดยฝากตัวเปนศิษยกับคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง นักดนตรีไทยชื่อดัง                     
ในสมัยน้ัน ซ่ึงมีฝมือในการปกเคร่ืองโขน-ละครเปนอยางมาก ที่สําคัญคือเปนคนปกเคร่ือง              
โขน-ละครของกรมศิลปากรดวย  เร่ิมตนจากการฝกหัดข้ึนสะดึงกอน เน่ืองจากตองใชแรงมาก 
คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลงจึงมักใชใหครูวีระ มีเหมือนเปนผูทําให จากน้ันจึงฝกหัดกลึงผา ลงเล่ือม
เปนลวดลายตางๆ ภายหลังครูวีระ มีเหมือนก็ไดใชวิชาความรูที่ไดรํ่าเรียนมาปกเคร่ืองแตงกายโขน-
ละครดวยตนเองสําหรับใชในการแสดงโขน  

 

 
 

ภาพที่ ๗  เคร่ืองแตงกายโขน-ละคร ผลงานของครูวีระ มีเหมือน  
 

๒.๓.๔  การแสวงหาวิชาความรูจากครูชิต แกวดวงใหญ  และครูสงวน รักมิตร 
ในระหวางท่ีเขาออกบานเครื่องนราศิลป และบานเครื่องครูมัลลี คงประภัศร (บานยาหมัน)            

วันหน่ึงครูวีระ มีเหมือนก็ไดรับมอบหมายจากครูถนอม ยวงศรี (ปาหนอม) ซ่ึงเปนลูกสาวของ
ครูมัลลี คงประภัศร ใหไปเอาชางท่ีซอมไวกับครูชิต แกวดวงใหญ ซ่ึงจะใชในการแสดงตอนหักคอ
ชางเอราวัณ ยานบานบาตร ทําใหครูวีระ มีเหมือนมีโอกาสพบกับครูชิต แกวดวงใหญเปนคร้ังแรก  

ครูชิต แกวดวงใหญ เปนชางทําหัวโขนท่ีมีชื่อเสียงมากในสมัยน้ัน โดยสืบทอดวิชามาจาก
คุณตา ซ่ึงเปนชางทําหัวโขนในสมัยรัชกาลที่ ๓ และเปนหน่ึงในชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ือง
รามเกียรติ์ ที่ระเบียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแกว) ดวย 



๔๔ 
 

ครูวีระ มีเหมือนจะไดรับมอบหมายใหไปติดตอที่บานครูชิตอยูเปนประจํา โดยมักเปนผูไป
รับหัวโขนท่ีครูชิตเปนคนซอม บางคร้ังตองน่ังรอจนกวาครูจะซอมเสร็จ ทําใหครูวีระ มีเหมือน                
มีโอกาสขอวิชาความรูหลายอยางจากทาน และไดฝากตัวเปนศิษยในเวลาตอมา  
 

“เดินไปบานครูชิต บอกครูๆ หนาคุณยาท่ีซอมไว ไมรูวา
จวนรึยัง เด๋ียวเย็นๆ มา เย็นก็ไป เขาออก ชวยทํา ชวยอะไร ทํานูน
ทําน่ี แกบอกแหม สมุกหมด ยางมะเด่ือไมมี ไอสมุกน่ีมันอะไร 
อะครู ไหนดูสิมันเปนไง ใบตองแหง โอยเยอะแยะ ครูเอาเทาไหร 
ไหนเผายังไงอะ แกสอนวิธีเผา ครูก็ไปเผามาให ทีน้ีเขาไดแลวสิ 
อาวยางมะเด่ือไมมี ไปวัดสระเกศนะนะ ทุกคนที่เขียนลายทอง
จะตองไปเอายางมะเด่ือวัดสระเกศ” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

ครูโบราณมักจะไมถายทอดวิชาใหกันงายๆ ครูวีระ มีเหมือนในวัยหนุมจึงหม่ันเอาอก              
เอาใจครูชิต แกวดวงใหญทุกอยาง เพราะตองการเรียนวิชาความรูจากทาน  เม่ือครูวีระ มีเหมือน
อยากไดความรูเรื่องการทําหัวโขนจากครูชิต แกวดวงใหญ จึงอาสาเปนผูเผาสมุกหรือใบตองแหง
เพ่ือใชสําหรับลงตัวหนังหรือหัวโขนกอนปดทอง  อาสาเปนผูเค่ียวรัก ซ่ึงถือเปนงานยากงานหนึ่ง
ในข้ันตอนการทําหัวโขน  และอาสาเปนผูหานํ้ามันมะเด่ือซ่ึงไดจากยางของตนมะเด่ือ เพ่ือใช
สําหรับลงหัวโขนกอนปดทอง การลงทุนดวยกําลังกายและกําลังทรัพยในคร้ังน้ี ทําใหครูวีระ                 
มีเหมือนไดรับความรูเร่ืองการเผาสมุก การเค่ียวรัก และการทํานํ้ามันมะเด่ือจากครูชิต แกวดวงใหญ
ในท่ีสุด 
 

“ไอเร่ืองเค่ียวรัก เลอะ ทุบ ปงไฟ ทาปูน ปงไฟ ทุบให
เปนเหล่ียมๆ ทุบไปทุบมา  ปงก็กระเด็นเลอะ  นํ้ายางเกล่ือน                
รักมันทําๆ ยาก ไมโหดจริงๆ อะ เรียนไมไดหรอก ตองน่ังทุบ          
น่ังตํา แลวเค่ียวกันควันโขมงโฉงเฉง จนกระทั่งบานบาตรเน่ีย                 
เค่ียวไมได ตองเคี่ยวที่เมืองนนท ใบตองก็เผาไมไดนะ ทีน้ีเค่ียวรัก
มันเหม็น  ชาวบ านเค ารองดิ   ก็ไดวิชา  ไดอะไรมา  มันๆ                       
ซึมเขามาเอง” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 



๔๕ 
 

 
 

ภาพที่ ๘  ครูวีระ มีเหมือนกําลังสาธิตการเผาสมุกหรือใบตองแหงทีบ่านจังหวัดนนทบุรี 
 

นอกจากน้ัน ครูวีระ มีเหมือนยังไดรับถายทอดวิชาการทําหนังใหญ การข้ึนหุนหัวโขน 
และการผูกชางท่ีใชเลนในตอนหักคอชางเอราวัณจากครูชิต แกวดวงใหญอีกดวย  และดวยเหตุแหง
การลงทุนเผาสมุก เค่ียวรัก และทํานํ้ามันมะเด่ือน้ีเอง ทําใหครูวีระ มีเหมือน มีโอกาสไดรูจักกับ                    
ครูสงวน รักมิตร และ ครูกําจัด ประดิษฐเขียน ชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์                     
ท่ีระเบียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแกว) ซ่ึงเปนเพ่ือนของครูชิต แกวดวงใหญ
ดวย เพราะในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ันตองใชนํ้ามันมะเด่ือเปนจํานวนมาก  ครูวีระ                 
มีเหมือนไดลงทุนไปกรีดยางจากตนมะเด่ือที่สวนของตนใสขวดไวตามิลค และนํามามอบใหครู          
อยูเสมอ โดยไมคิดเงิน ทั้งๆ ที่ราคานํ้ามันมะเด่ือในสมัยน้ันตกขวดละ ๗๐๐ บาท ทั้งยังตองเดินทาง
จากจังหวัดนนทบุรีมาท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแกว) บอยคร้ัง ทําใหครูสงวน รักมิตร 
เกิดความไวเน้ือเชื่อใจ และเห็นความเพียรพยายาม ความมุงม่ันในการแสวงหาวิชาความรู จึงได
ถายทอดวิชาการทําตัวหนังใหญใหครูวีระ มีเหมือนในท่ีสุด 

 
“ครูสงวน รักมิตรเปนเพ่ือนกัน เขียนท่ีวัดพระแกว                  

เห็นผูกพันกันอยูแลว วาอยากไดไอยางมะเด่ือ ครูเอาไปเหอะ           



๔๖ 
 

ที่บานเยอะแยะ ก็ใหถวายพระแกว แลวยังซ้ือผมตั้งหลายขวด 
ขวด ๗๐๐ นะ น่ันนะ ไมเอาครู เอาไปเหอะ เคาดีใจไมเอา ไมเอา
เ งิน  ก็อยาก เรี ยนหนัง  เ รี ยนอะไร  ก็ทํ าตั วหนังตั วอะไร                     
ตัวละ ๑๘,๐๐๐ นะลูก น่ันแหละๆ เคารวย เคาทํา ครูก็มีโอกาส 
ไดดูแบบ ดูอะไร ก็ขอเรียน” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
ครูวีระ มีเหมือน จึงไดรับวิชาความรูในการทําตัวหนังใหญจากการถายทอดของครูชิต   

แกวดวงใหญ ในข้ันแรก และเรียนรูเพ่ิมเติมจากครูสงวน รักมิตร  สําหรับวิชาการทําตัวหนังใหญ
กับการทําหัวโขนน้ันมีวิธีการท่ีแตกตางกันมาก โดยเฉพาะการเขียนหนาตัวละคร หนังใหญจะดูได 
๒ ดาน ขณะท่ีหัวโขนจะตองเขียนสําหรับใหดูไดโดยรอบ ทําใหมีรายละเอียดเฉพาะท่ีแตกตางกัน 
ครูวีระ มีเหมือนเห็นวา ครูชิต แกวดวงใหญมีฝมือในการทําหัวโขนมากกวา ขณะท่ีครูสงวน                
รักมิตรมีฝมือในการทําตัวหนังใหญมากกวา เพราะการวาดภาพหนังใหญกับการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังน้ันมีวิธีการท่ีคลายคลึงกัน ครูวีระ มีเหมือนจึงเปนผูที่สืบทอดองคความรูจากชาง                
ท้ังสองสาย คือ การทําหัวโขนและการทําตัวหนังใหญ  

 
 “ตอนน้ันไปที่บานครูชิต แกวดวงใหญ แลวไดเห็นวา 

พระองคชายกลาง (พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมพล
ทิฆัมพร) ส่ังใหครูชิตทําหนัง ก็อยากเรียน  อยากฝกทําเปน              
ตอนน้ันยังไมรูหรอกวาจะเรียนไปทําไม มันอยากเรียน ก็เลย
คอยๆ ไดวิชามา”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๑ มิถุนายน ๒๕๕๔) 
 
การแสวงหาวิชาความรูจากครูชิต แกวดวงใหญ และครูสงวน รักมิตร ของครูวีระ มีเหมือน

น้ันไมใชเร่ืองงาย เพราะนอกจากครูวีระ มีเหมือนจะตองแสดงใหเห็นถึงความตั้งใจจริงในการมา
ขอเรียนวิชาแลว ยังตองลงทุนเอาอกเอาใจครู ดวยการชวยเหลือในส่ิงท่ีตนพอทําได และไมเหนือ
บากวาแรง  เน่ืองจากครูวีระ มีเหมือนเองก็มีพ้ืนฐานมาจากครอบครัวชาวสวน ทําใหหนาท่ีการเผา
สมุกหรือใบตองแหง การกรีดยางมะเด่ือจากตนมะเด่ือ แลวใชนํ้าตาลถวงใหกลายเปนนํ้ามันมะเด่ือ 
ตลอดจนการเคี่ยวรัก เปนส่ิงท่ีถนัดและเขาใจไดเปนอยางดี  การลงทุนดังกลาวแลกกับวิชาความรู          
ท่ีครูทั้งสองทานมอบให ครูวีระ มีเหมือนเห็นวาคุมคาอยางมหาศาล หากมองอีกดานหน่ึงจะพบวา



๔๗ 
 

การกระทําดังกลาวเปนแบบอยางของความกตัญูกตเวทีที่ลูกศิษยพึงมีตอครูบาอาจารย ผูประสิทธ์ิ
ประสาทวิชาใหดวย 

 
๒.๓.๕  การแสวงหาวิชาความรูจากหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ 
ครูวีระ มีเหมือนไดมีโอกาสรูจักหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ เปนครั้งแรก เมื่อ พ.ศ.

๒๕๐๘ ที่บานครูชิต แกวดวงใหญ ขณะท่ีเปนลูกศิษยคอยชวยเหลือครูชิต แกวดวงใหญทําหัวโขน
อยู เหตุที่ทําใหไดวิชาความรูเก่ียวกับหนังใหญอีกมากมายจากหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ  
ก็มาจากการเผาสมุกน่ันเอง โดยครูวีระ มีเหมือนลงทุนเผาสมุก และมอบใหหมอมราชวงศ                
จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ โดยไมคิดเงิน เพ่ือแลกกับการไดเรียนวิชาความรูเก่ียวกับหนังใหญ 

หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ เปนลูกศิษยของครูปุน เวชชาคม บานทาสิบเบี้ย 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ทานเปนโขนของพระยากําแหงสงคราม เดิมไดตําราประกอบพิธี                   
ครอบครูจากพระยาสุนทรเทพระบํา  (เปล่ียน สุนทรนัฏ)  ตอมาทานไดตําราประกอบพิธี                   
ครอบครูจากหลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) อีกทานหน่ึง  นอกจากน้ันทานยังเปนชางแกะสลัก
หนังใหญและทําหัวโขนท่ีมีชื่อเสียงของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยเปนผูมีความรูทางดาน               
ชางสิบหมูเปนอยางดี มีลูกศิษยมากมาย ลูกศิษยคนสําคัญ ไดแก อาจารยจุลทัศน พยาฆรานนท 
ผู เชี่ยวชาญดานชางสิบหมูในปจจุบัน นอกจากความรูทางดานการชางแลว หมอมราชวงศ                    
จรูญสวัสด์ิ  ศุขสวัสด์ิยังได สืบทอดวิชาการพากย-เจรจาหนังใหญจากหลวงวิลาศวงงาม                      
(หรํ่า อินทรนัฏ) อีกดวย 



๔๘ 
 

 
 

ภาพที่ ๙  หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิมอบโองการไหวครูหนังใหญ โขน-ละคร  
และชางสิบหมูใหแกครูวีระ มีเหมือน 

 
การลงทุนเผาสมุกของครูวีระ มีเหมือนในคร้ังน้ัน นอกจากจะไดตอบแทนครู เพ่ือ                  

“เขาหา” แลว ยังทําใหครูวีระ มีเหมือนมองเห็นลูทางสําหรับทําเปนอาชีพดวย โดยคร้ังหน่ึงถึงกับ
ลงทุนเหมาสวนกลวยแถวจังหวัดปทุมธานี ขนาด ๔ ไร เพ่ือเอาใบตอง เจาของสวนคิดวาครูวีระ              
พูดเลน แตสุดทายก็ขายใหในราคา ๒๐๐ บาท  ครูวีระ มีเหมือนจึงจางคนงานเก็บ จางรถบรรทุก           
มาสงถึงบาน รวมเปนเงิน ๑,๐๐๐ บาท จากน้ันครูวีระ มีเหมือนก็นําใบตองเหลาน้ันมาเผาในโอง
แลวแบงใสปบหลายๆ ใบ ขายใบละ ๑๐๐ บาท ซ่ึงพอเผาแลวไดสมุกเปนปบจํานวนมากถึง ๕๐-๖๐ 
ใบ เรียกวาสามารถทํากําไรไดเปนอยางดี 

 
“ทีน้ีพอหมอมมาหาครูชิต ก็ไมรูจักแกหรอกตอนแรก              

ก็น่ังทําอะไรอยู พอหมอมก็วา ครู ไดสมุกท่ีไหนทําละ บอกน่ีไง
คุณเจี๊ยบอยูน่ีไง เคาเอาให ตังคก็ไมเอา ครูบอกอาว พอหมอม                 
ยกมือไหว รูจักกัน เออคุณเจ๊ียบเอามาขายใหฉันหนอยสิ ตอนน้ัน
ทํางานเงินเดือน  ๔๕๐  ก็มีใบตอง  ใบตองยกเปนสวนเลย                     
ก็ทําสมุกขายแหละ พอหมอมเคาติดตอชางให วาสมุกที่ น่ีมี             



๔๙ 
 

แกแทนที่จะไปขายเอากําไร ไมเอา ก็บอกใหมาซ้ือ ครูก็เลยไมเอา
ตังคแก บอกพอเอาไปเหอะ ใชก็มาเอาก็แลวกัน เยอะแยะ ครูใส
โองใหญๆ เลยนะ เผาใบตองแหง โองใหญๆ ไป ก็มาเอาทีไมทัน
ใชมั้ย เผาเก็บไวเลย ตุนไว มาเมื่อไหรโกยใสถุงไปเลย ถุงละ 
๒๐๐ นะ”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
นอกจากการเอาอกเอาใจเผาสมุกใหหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิแลว ครูวีระ                      

มีเหมือน ยังไดนําผลไมจากสวนของตนอยางทุเรียนมาฝากอยูเปนประจํา ทําใหครูรักและเมตตา
กรุณามอบวิชาความรูให  โดยเฉพาะอยางย่ิงในพิธีไหวครู ครูวีระ มีเหมือนจะนําผลไมสวนของตน 
รวมท้ังจัดหาของปาหายาก เชน มะพลับ มะพูด กลวยนํ้าไท เปนตน ไปรวมในพิธีอยูเสมอ                    
จนกลายเปนลูกศิษยรักของหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิในท่ีสุด 

ครูวีระ มีเหมือนไดรับการถายทอดวิชาการทําตัวหนังใหญ การพากย-เจรจาหนังใหญ จาก
หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ โดยเร่ิมแรกครูจะสอนใหขัดหนังไปพลางๆ กอน เพราะยังตอก
ไมได จะทําใหหนังเสีย พอเรียนรูมากข้ึนเร่ือยๆ ก็กลายเปนชางตอกหนัง พรอมๆ กับเรียน              
พากย-เจรจาหนังใหญ  ภายหลังครูวีระ มีเหมือนก็ไดรับมอบโองการไหวครูหนังใหญ โขน-ละคร 
และชางสิบหมูจากหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ และเปนตัวแทนของทานสืบมาจนถึง
ปจจุบัน 

ครูวีระ มีเหมือนอยูปรนนิบัติรับใชหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ โดยไปมาหาสู                
ท่ีบานจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จนกระทั่งหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิถึงแกกรรม  
 

๒.๓.๖  การแสวงหาวิชาความรูจากครูวิเชียร หลงรัก  
ครูวิเชียร หลงรัก เปนคนทํารอกของคณะโขนชักรอกหลวงราชพงศ ซ่ึงขณะน้ันเจาของ

คณะคือ หลวงราชพงศภักดี (หมอมราชวงศเล่ียม วัชรีวงศ) ซ่ึงสืบทอดการแสดงโขนชักรอกมาจาก
พระวรวงศเธอ พระองคเจาวัชรีวงศ (พระองคเจาขาว) ผูเปนบิดา 

ครูวีระ มีเหมือนไดเขาไปฝากตัวเปนศิษยครูวิเชียร หลงรัก เพ่ือขอวิชาความรู เ ร่ือง             
การทํารอก เพราะสมัยน้ันคณะโขนชักรอกหลวงราชพงศ ถือวามีช่ือเสียงมาก ทําใหไดวิชาการนํา
ราชรถขึ้นรอก การผูกชางขึ้นรอก มาในท่ีสุด หลังจากน้ัน ใน พ.ศ.๒๕๑๕ ครูวีระ มีเหมือน                     
ก็สามารถสรางโรงโขนไดสําเร็จ ซ่ึงเปนโรงท่ีสามารถเลนชักรอกไดดวย  
 



๕๐ 
 

๒.๓.๗  การแสวงหาวิชาความรูจากครูหนังใหญและครูโขนในจังหวัดอางทองและ   
จังหวัดสิงหบุรี 

หลังจากไดวิชาความรูทางดานการทําหัวโขน การทําตัวหนังใหญ และการทํารอกสําหรับ
โรงโขนชักรอกแลว  ครูวีระ มีเหมือนยังไดใหความสนใจแสวงหาวิชาความรูทางดานการเชิด                
หนังใหญ  ใน พ.ศ.๒๕๑๒ ครูวีระ มีเหมือนไดรูจักกับ ครูลํ่า ไตรนาวี ครูหนังใหญจังหวัดอางทอง 
จึงเริ่มฝกหัดเชิดหนังใหญ ซึ่งมีลีลาการเชิดท่ีแตกตางกันตามตัวละครพระ นาง ยักษ ลิง เชนเดียวกับ
การฝกหัดแยกเหลาของการแสดงโขน  

ครูลํ่า ไตรนาวี ไดรับถายทอดวิชาการเชิดและการพากยหนังใหญมาจาก ครูคลาย ชางงาม 
ซ่ึงเปนลูกชายของ ครูคลาม (ยังไมมีพระราชบัญญัตินามสกุล) มีเร่ืองเลามุขปาฐะสืบตอกันมาวา                 
ครูคลามน้ันไดไปเขาเดือนในพระนคร ทําใหไดวิชาหนังใหญมาฝกหัดลูกศิษยที่จังหวัดอางทอง 
เปนไปไดวา การฝกหัดหนังใหญคงเปนเรื่องการฝกของเหลาทหารตามกรมกองตางๆ เพ่ือ
เสริมสรางความแข็งแรงและความพรอมในการสูรบกับขาศึกศัตรู 

นอกจากน้ัน ครูวีระ มีเหมือนยังไดรับถายทอดทางเลนหนังใหญและโขนจาก ครูย้ิม                
มีแตล เจาของโขนพากย วัดคลองพูน อําเภอวิเศษไชยชาญ จังหวัดอางทอง และไดรับถายทอด            
ทางเลนหนังใหญจาก ครูไปล (ไมทราบนามสกุล) ซ่ึงเปนคนพากย-เจรจา และเปนครูครอบ                
หนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี อีกดวย  
 

“ตอนที่ทํางานแลวน่ี ครูรู จักกับครูลํ่า ไตรนาวี เปน              
คนทอดหนัง คนทอดหนังหมายถึงคนจับหนังมาเรียงๆ และพากย
ได รูจักตัวหนังวาถึงตอนน้ี จะตองเอาตัวน้ันตัวน้ีไปเชิด ครูลํ่า 
เปนสายมหรสพหลวง ครูของครูลํ่า คือครูคลาย สมัยน้ันยังไมมี
นามสกุล ตอนหลังไดนามสกุลวา ชางงาม ครูไดรูเร่ืองการพากย
หนังจากครูในอางทองเยอะ ซ่ึงไมมีในกรุงเทพฯ คําเปนคําท่ี
ลึกซ้ึง  สํานวนแตงก็ใชคําหลากหลาย  ใน  ๓๐ ,๐๐๐  กวาคํา                           
ครูจะรจนามาไพเราะเพราะพร้ิงมาก” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 
 จะเห็นวา ครูวีระ มีเหมือนไดเสาะแสวงหาวิชาความรูอยางตอเน่ือง ดวยการเดินทางไปยัง
จังหวัดตางๆ ที่มีตัวหนังใหญหลงเหลืออยู เชน วัดบานอิฐ จังหวัดอางทอง  วัดตะกู จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  วัดตะเคียน จังหวัดลพบุรี  วัดบางนอย จังหวัด



๕๑ 
 

สมุทรสงคราม  วัดพลับพลาชัย จังหวัดเพชรบุรี  วัดขนอน จังหวัดเพชรบุรี  วัดบานดอน จังหวัด
ระยอง เปนตน  เพ่ือสืบหาคนพากย-เจรจา คนเชิดหนัง ตลอดจนตรวจดูสภาพของหนังใหญ ทําให
ครูวีระ มีเหมือน เห็นความแตกตางของหนังใหญในแตละแหง ตลอดจนคําพากย-คําเจรจาท่ีมี
สํานวนแตกตางกันดวย 
 

“ทางของครูไดรับการถายทอดมาอีกตอหน่ึง จริงๆ แลว
เน้ือหาเดียวกัน การประพันธ ทวงทํานองไมเหมือนกัน เชน      
หนังอางทอง สิงหบุรีมาขอเอาไป วรรคละสลึง” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

 ผูวิจัยพบวา การศึกษาสายศิลปะการแสดงของครูวีระ มีเหมือนน้ัน เปนการศึกษาท่ีเนนวิชา
ความรูของมหรสพหลวงอยางหนังใหญและโขน ครูวีระ มีเหมือนเร่ิมตนฝกหัดโขนเมื่อคร้ังเปน
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่  ๒  ที่โรงเรียน  สวนใหญไดแสดงเปนตัวสุครีพ  โดยมีครูหยัด                         
เพ่ิมสุวรรณ เปนผูถายทอดให  หลังจากน้ันดวยความสนุกสนานและความชอบสวนตัว ทําให                   
ครูวีระ มีเหมือน ออกแสวงหาความรูจากครูหลายทาน ไดแก มาฝกหัดพากย-เจรจาโขนเบ้ืองตนกับ
ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณท่ีบาน พรอมๆ กับปรนนิบัติรับใชครู ทําใหไดวิชาความรูดานงานชาง ซ่ึงเปน
งานเบ้ืองหลังของการแสดงโขน เชน การปลูกโรง การผูกจอ พิธีกรรมตางๆ เปนตน รวมท้ังไดวิชา
โตโผหรือการเปนนายโรงจัดการทุกส่ิงทุกอยางในโรงโขน  หลังจากน้ันครูวีระ มีเหมือนก็ได             
ฝากตัวเปนศิษยกับครูสงา ศะศิวณิช เพ่ือขอรับการฝกหัดพากย-เจรจาโขนอยางจริงจัง ไดเปน                   
คูพากย-เจรจารวมกับครูบอยครั้ง และมีโอกาสรูจักคนพากย-เจรจาโขนท่ีมีชื่อเสียงในสมัยน้ัน    
หลายคน  
 ในชวงเวลาท่ีครูวีระ มีเหมือนแสดงโขนพรอมๆ กับพากย-เจรจาโขนอยูในสํานักของ             
ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณน้ัน ก็ไดมีโอกาสรับการถายทอดวิชาการปกเคร่ืองจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 
และความรู เรื่องการจัดเคร่ือง  ซักและตากเคร่ืองจากบานเครื่องนราศิลป และบานเครื่อง             
ครูมัลลี คงประภัศร (บานเครื่องยาหมัน)  ครูวีระ มีเหมือนยังมีโอกาสไดเรียนทําหัวโขนและทํา         
ตัวหนังใหญจากครูชิต แกวดวงใหญ  เรียนทําตัวหนังใหญจากครูสงวน รักมิตร ซ่ึงครูทั้งสองทาน
เปนเพ่ือนท่ีสนิทสนมกัน  จึงฝากฝงกันให   ตอมาครูวีระ  มี เหมือนไดฝากตัวเปนศิษย กับ                        
หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ เพ่ือขอรับถายทอดวิชาการแกะสลักหนังใหญ การทําหัวโขน 
และการพากย-เจรจาหนังใหญ  ภายหลังจากท่ีหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิถึงแกกรรม                  



๕๒ 
 

ครูวีระ มีเหมือนก็ไดเปนผูสืบทอดโองการไหวครูครอบครูหนังใหญ โขน-ละคร และชางสิบหมู 
ตอจากทานดวย 
 หลังจากน้ัน ครูวีระ มีเหมือนก็ไดแสวงหาวิชาความรูตามตางจังหวัด ที่ยังคงหลงเหลือ
พยานและหลักฐานท่ีเก่ียวของกับการแสดงหนังใหญและโขนอยู ทําใหไดรับถายทอดวิชาความรู
จากครูหลายทานในจังหวัดอางทองและจังหวัดสิงหบุรี ซ่ึงไดทั้งทาเชิด ทางเลน ตลอดจนคําพากย-
คําเจรจาหนังใหญซ่ึงเปนความรูใหมเพ่ิมมากข้ึน    
 

“ไดยินวาครูทานไหนเกงเร่ืองอะไร ผมก็ไปตามหาหมด 
รูวาครูคนไหนชอบอะไร ก็หาไปให ไปจนเขารับเราน่ันแหละ 
สมั ยกอนจะ เปนนัก เรี ยนของค รูคนไหน  ก็ต องใช เ วลา                    
อาศัยไวเน้ือเชื่อใจกัน และตั้งใจจริง ครูสมัยกอนก็เปนผูใหจริงๆ                
ใหความรูหมดทุกอยาง ชวยพัฒนาหนวยกานของเราและอบรม
ส่ังสอนเ ร่ืองศีลธรรมจรรยาโดยไมไดหวัง เ งินทองหรือ                      
คิดจะเอาเปรียบนักเรียน” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

 นอกจากความมุงมั่น ทุมเท และเพียรพยายามอยางมากแลว ครูวีระ มีเหมือนยังหมั่นเอาอก
เอาใจครูแตละทาน เพ่ือขอเรียนวิชาตางๆ ดวยการเผาสมุก การเค่ียวรัก การทํานํ้ามันมะเด่ือ มอบให
ครูโดยไมคิดเงิน การนําผลไมสวนตางๆ ตามฤดูกาลมาใหครูรับประทาน หรือในบางครั้งก็เปนของ
ชวยในพิธีไหวครูที่จัดข้ึนเปนประจําทุกป  เรียกวากวาจะไดวิชามาน้ัน ครูวีระ มีเหมือนตองคอย 
“ถายนํ้ารอนถอนนํ้าเย็น” ใหครูแตละทานอยูอยางสมํ่าเสมอ ทําใหครูแตละทานยอมมอบวิชาให 
เพราะเห็นถึงความกตัญูกตเวทีและความเปนคนเสมอตนเสมอปลายของครูวีระ มีเหมือนน่ันเอง 
  
 ๒.๓.๘  ภูมิปญญาดานศิลปะการแสดงหนังใหญและโขน  

ภูมิปญญาดานศิลปะการแสดงของครูวีระ มีเหมือน ประกอบดวยองคความรูดานการแสดง
หนังใหญและองคความรูดานการแสดงโขน ซ่ึงจําแนกไดดังน้ี 

 
๑.  องคความรูเก่ียวกับการครอบครูหนังใหญ โขน-ละคร และชางสิบหมู ซ่ึงไดรับ

มอบจากหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ 
๒.  องคความรูเก่ียวการครอบครูโขน-ละคร ซ่ึงไดรับมอบจากครูสงา ศะศิวณิช 



๕๓ 
 

๓.  องคความรูดานศิลปะการแสดงหนังใหญ 
 -  พิธีกรรมตางๆ สําหรับการแสดงหนังใหญ เชน พิธีกรรมไหวครู 

พิธีกรรมนําหนังลงโอง  พิธีกรรมกันหนังสู (หนังยน ไมตึง)  พิธีกรรมเฉลิมพระเนตร  พิธีกรรม               
เบิกโรง  พิธีกรรมตั้งจอปกเสา  พิธีกรรมบวงสรวงตอนทศกัณฐลม (ใชในการแสดงหนังใหญ                 
ชุดทศกัณฐส่ังเมือง) 

-  ประวัติความเปนมาของการแสดงหนังใหญ 
-  การแกะสลักตัวหนังใหญ 
-  การพากยหนังใหญ 
-  การเชิดหนังใหญ 
-  การเก็บรักษาตัวหนังใหญ 
-  วิชาตลกหนังใหญ 
 

 
 

ภาพที่ ๑๐  ครูวีระ มีเหมือนสาธิตการแกะสลักตัวหนังใหญ   
 



๕๔ 
 

 
 

ภาพที่ ๑๑  ครูวีระ มีเหมือนสาธิตการเชิดหนังใหญ  
 

๔.  องคความรูดานศิลปะการแสดงโขน 
-  พิธีกรรมตางๆ สําหรับการแสดงโขน เชน  พิธีกรรมไหวครู  พิธีกรรม

เฉลิมพระเนตร  พิธีกรรมเบิกโรง  พิธีกรรมต้ังจอปกเสา  พิธีกรรมบวงสรวงตอนทศกัณฐลม                 
(ใชในการแสดงโขน ชุดทศกัณฐส่ังเมือง) 

-  ประวัติความเปนมาของการแสดงโขน 
-  การทําหัวโขน 
-  การพากยโขน 
-  การปกเคร่ืองแตงกายโขน 
-  การทํารอกในการแสดงโขนชักรอก 
-  วิชาตลกโขน 
 



๕๕ 
 

 
 

ภาพที่ ๑๒  เศียรอินทรชิตบวช ผลงานของครูวีระ มีเหมือน  
 

จะเห็นไดวา ครูวีระ มีเหมือนไดศึกษาคนควาศาสตรทางดานศิลปะการแสดงหนังใหญและ
โขน จากการฝกหัด ลงมือปฏิบัติ ผานการฝากตัวเปนลูกศิษยของครูแตละทานท่ีมีความเช่ียวชาญ
เฉพาะดาน จึงทําใหครูวีระ มีเหมือนไดรับถายทอดวิชาความรูหลากหลายดาน ผูวิจัยขอสรุป             
ดวยการเขียนแผนผังสายการสืบทอดองคความรูตางๆ ทางดานศิลปะการแสดงหนังใหญและโขน
ของครูวีระ มีเหมือน เพ่ือใหเห็นภาพชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๕๖ 
 

๒.๓.๙  สายการสืบทอดองคความรูดานศิลปะการแสดงของครูวีระ มีเหมือน 
 

สายการสืบทอดวิชาการครอบครูหนังใหญและโขน-ละคร 
 

   สายการสืบทอดวิชาการครอบครูหนังใหญ สายการสืบทอดวิชาการครอบครูโขน-ละคร 
 

   พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต)  พระยาสุนทรเทพระบํา (เปล่ียน สุนทรนัฏ)  
 

 
         หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ)                      ครูสงา ศะศิวณิช   

 
 

       หมอมราชวงศจรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์      
            

 
ครูวีระ มีเหมือน 

 
 

ภาพท่ี ๑๓  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการครอบครูหนังใหญและโขน-ละครของครูวีระ มีเหมือน 
 

สายการสืบทอดวิชาการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
 

สายการสืบทอดวิชาการพากย-เจรจาหนังใหญ   สายการสืบทอดวิชาการพากย-เจรจาโขน 
 

                   พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) พระยาสุนทรเทพระบํา (เปลี่ยน สุนทรนัฏ)  
 
 
                         หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ)                       ครูสงา ศะศิวณิช   
 
 
                        หมอมราชวงศจรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์      
             
 
                   นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ)                            ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพที่ ๑๔  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 



๕๗ 
 

สายการสืบทอดวิชาการทําตัวหนังใหญ 
 

     ครูสงวน รักมิตร             ครูชิต แกวดวงใหญ             หมอมราชวงศจรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์ 
 
 

 ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพท่ี ๑๕  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการทําตัวหนังใหญของครูวีระ มีเหมือน 
 
 

สายการสืบทอดวิชาการเชิดหนังใหญ 
 

                                       ครูปุน เวชชาคม      ครูคลาม (ยังไมมีพระราชบัญญัตินามสกุล) 
 

 
                                  พระยากําแหงสงคราม                        ครูคลาย ชางงาม  
 
 

        หมอมราชวงศจรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์          ครูลํ่า ไตรนาวี 
 
 
                   นายบุญสม มีสมวงษ (พร ภิรมย)                              ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพท่ี ๑๖  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการเชิดหนังใหญของครูวีระ มีเหมือน 

 
 
 
 
 
 
 



๕๘ 
 

สายการสืบทอดวิชาการแสดงโขน 
 

   พระยาสุนทรเทพระบํา (เปล่ียน สุนทรนัฏ)    พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) 
 
 

          ครูสงา ศะศิวณิช                 นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) 
 
 
                 ครูกรี วรศะริน            ครูสาย แยมกลีบจันทร        ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ 
           
  
                     ครูอาคม สายาคม                                          ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพที่ ๑๗  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการแสดงโขนของครูวีระ มีเหมือน 

 
 

สายการสืบทอดวิชาการแสดงโขนชักรอก 
 

  พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระเทเวศวัชรินทร (ตนราชสกุลวัชรีวงศ) 
 
 

พระวรวงศเธอ พระองคเจาวัชรีวงศ (พระองคเจาขาว) 
 
 

                  หลวงราชพงศภักดี (หมอมราชวงศเลี่ยม วัชรีวงศ) หมอมราชวงศหญิงแส วัชรีวงศ 
 
 

                                             ครูวิเชียร หลงรัก   
 
 

                                             ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพที่ ๑๘  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการแสดงโขนชักรอกของครูวีระ มีเหมือน 



๕๙ 
 

สายการสืบทอดวิชาการทําหัวโขน 
 

ครูชิต แกวดวงใหญ 
 
 

ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพที่ ๑๙  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการทําหัวโขนของครูวีระ มีเหมือน 

 
 

สายการสืบทอดวิชาการปกเครื่องแตงกายโขน-ละคร 
  

คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 
 

        
ครูวีระ มีเหมือน 

 
 

ภาพท่ี ๒๐  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการปกเคร่ืองแตงกายโขน-ละครของครูวีระ มีเหมือน 

 
 

สายการสืบทอดวิชาตลกหนังใหญและโขน 
 
                ครูเฮง (ไมทราบนามสกุล)              ครูชื้น กลีบบัว             ครูสาย แยมกลีบจันทร 

 
 

                                                                          ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพที่ ๒๑  แผนผังสายการสืบทอดวิชาตลกหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 

 
 



๖๐ 
 

        
 

ภาพท่ี ๒๒-๒๓  ภาพพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) และภาพพระยาสุนทรเทพระบํา  
(เปลี่ยน สุนทรนัฏ) ครูดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน  

ประดับไวบูชาที่บานของครูวีระ มีเหมือน จังหวัดอางทอง  
 
๒.๔  ชีวิตการทํางาน 
 

หลังจากเรียนจบช้ันมัธยมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนนนทบุรี “ศรีบุณยานนท” ครูวีระ              
มีเหมือนไดสอบเขารับราชการในตําแหนงชางจัตวาของกรมไปรษณียโทรเลขกลาง โดยทํางาน                   
อยูที่สถานีเคร่ืองรับวิทยุตางประเทศ กรมไปรษณียโทรเลขกลาง บางรัก ตั้งแต พ.ศ.๒๕๐๔- 
๒๕๔๒ ไดรับเงินเดือนในชวงแรก เดือนละ ๔๕๐ บาท  

ในระหวางน้ันครูวีระ มีเหมือนก็ไดทํางานดานศิลปะการแสดงไปดวย ดังน้ี 
-  พ.ศ.๒๕๑๕ ครูวีระ มีเหมือนทําโรงโขนโรงแรกไดสําเร็จ เลนงานแรก คือ งานศพ                  

แมพลอย ชางเอ่ียม ที่วัดบางขวาง จังหวัดนนทบุรี 
-  พ .ศ .๒๕๒๒  ครูวี ระ  มี เหมือนทําโรงโขน  โรงท่ี  ๒  เลนครั้ งแรกที่ วัดไผ ตัน                            

ยานสะพานควาย กรุงเทพมหานคร 
 



๖๑ 
 

“เมษา พ.ศ.๑๕ น่ีครูมีโรงโขนแลวนะ โรงชักรอกเน่ีย 
พอเมษา  พ .ศ .๒๒  มีอีกเปน  ๒  เพราะวางานมันติดเยอะ                     
ท่ีจะตองมี สมมติวาวันเสารเลนวัดเน้ีย วันอาทิตยจะตองเลน          
วัดนูนละ ก็ตองไปปลูกท้ิงไว พอตี ๑ ก็เก็บเคร่ืองขนหัวไปตากท่ี
วัดนูน  เพราะเด๋ียวบายจะเลน  ใครอยู น่ีก็รื้อไป  มันจะเปน              
อยางน้ัน เพราะ ๒ โรง” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๓) 
 

เน่ืองจากการแสดงโขนในสมัยน้ันมีเลนกันบอยครั้ง ทําใหครูวีระ มีเหมือนไมสามารถ         
รับงานไดทัน จึงตัดสินใจทําโรงโขนไวถึง ๒ โรง เพ่ือที่จะไดมีเวลาในการปลูกโรง ร้ือโรง                   
ไดทันทวงที  เหตุที่ครูวีระ  มีเหมือนทําโรงไดสําเร็จน้ัน  เปนเพราะอาศัยครูหลายทานให                
ความชวยเหลือ ประกอบกับเห็นความตั้งใจจริงของครูวีระ มีเหมือนเอง ในที่สุดครูวีระก็ได
กลายเปน “โตโผ” หรือนายโรงท่ีรับจัดแสดงโขนตามงานตางๆ   
 -  พ.ศ.๒๕๒๓ ครูวีระ มีเหมือน ไดซ้ือเครื่องยกโรงโขนหลวงราชพงศ เปนจํานวนเงินสูง
ถึง ๕๐,๐๐๐ บาท ซ่ึงมีเคร่ืองเปนจํานวนมากถึงขนาดเลนศึกยกรบได  ปจจุบันเครื่องตางๆ ที่ใช           
ทําโรงและใชในการแสดงยังคงเก็บรักษาอยูที่บานจังหวัดอางทอง เคร่ืองตางๆ เหลาน้ีเปนของ
โบราณท้ังสิ้น ซ่ึงมีขั้นตอนการทําท่ีประณีตบรรจงเปนอยางมาก ทั้งเคร่ืองเงินโบราณ ทับทรวง 
สังวาล กระบองเจาเงาะ เปนตน 
 

     
 

ภาพที่ ๒๔-๒๕  เคร่ืองเงินโบราณที่ตกทอดมาจากคณะโขนหลวงราชพงศ 
ปจจุบันครูวีระ มีเหมือนเก็บรักษาไวที่บานจังหวัดอางทอง  

 



๖๒ 
 

นอกจากนั้นครูวีระ มีเหมือนยังทํางานดานศิลปะการแสดงอ่ืนๆ อีก ไดแก 
-  เปนผูประกอบพิธีไหวครู  ครอบครูหนังใหญ  โขน-ละคร และชางสิบหมูใหแก

สถาบันการศึกษาตางๆ ตลอดจนเหลาศิลปนนักแสดงจํานวนมาก 
 

 
 

ภาพที่ ๒๖  ครูวีระ มีเหมือนกําลังประกอบพธีิไหวครูครอบครูใหแกศิลปนนักแสดง 
 

-  เปนเจาของคณะโขนชักรอกศิษยครูหยัด (เหลา) โขนชักรอกท่ีเหลืออยูเพียงแหงเดียว          
ในประเทศ โดยแสดงคร้ังลาสุด ในงานมหกรรมรามายณะนานาชาติ พ.ศ.๒๕๓๔ ตอนฤๅษีเส่ียงลูก                 
ท่ีศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

 

 
 

ภาพที่ ๒๗  การแสดงโขนชักรอกคณะศิษยครูหยัด (เหลา) ที่สืบทอดโดยครูวีระ มีเหมือน 



๖๓ 
 

-  เปนชางทําตัวหนังใหญ หัวโขน และเครื่องแตงกายโขน เพ่ือจัดแสดงในพิพิธภัณฑ              
กุฎีไศเลนทรหนังใหญ-หัวโขน จังหวัดอางทอง           

 

   
 

ภาพท่ี ๒๘-๒๙  หนังใหญและหัวโขนจํานวนมากที่ครูวีระ มีเหมือนต้ังใจทําไว 
ใหเปนมรดกของลูกหลานในอนาคต ถายทีบ่านจังหวัดอางทอง 

 
-  จัดทําแหลงเรียนรูกุฎีไศเลนทร พิพิธภัณฑพ้ืนบานหนังใหญ-หัวโขน เพ่ือเผยแพร               

องคความรูและภูมิปญญา ผานทางเว็บไซต http://www.itrmu.net/web/10rs9/ 
 
-  เปนคนพากย-เจรจาหนังใหญของคณะหนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี (ชวง 

พ.ศ.๒๕๔๒-๒๕๔๗) 
 
การถายทอดความรู 
ครูวีระ มีเหมือน ไดถายทอดความรูดานศิลปะการแสดงหนังใหญ ศิลปะการแสดงโขน                     

การแกะสลักตัวหนัง ดวยการรับเชิญไปสอนหนังสือใหแกสถาบันการศึกษาทั้งระดับอุดมศึกษา 
มัธยมศึกษา ประถมศึกษา และแกผูเรียนตามอัธยาศัยในชุมชนตางๆ อยางตอเน่ือง 

 
 



๖๔ 
 

  
 

ภาพที่ ๓๐-๓๑  ครูวีระ มีเหมือนถายทอดวิชาการเชิดหนังใหญใหแกเด็กนักเรียน 
ที่โรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) จังหวัดสิงหบุรี 

 
นอกจากการเผยแพรใหแกผูสนใจในประเทศแลว หนวยงานตางๆ ยังไดบันทึกวีดิทัศน

ศิลปะการทําหนังใหญของครูวีระ มีเหมือนไปเผยแพรยังตางประเทศหลายครั้ง อาทิ สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ สยามสมาคม องคการยูเนสโก เปนตน 
 
 นอกจากน้ีครูวีระ มีเหมือนยังไดรวมสาธิตการแกะสลักหนังใหญและการเชิดหนังใหญ           
ในงานสําคัญๆ ไดแก 

-  รวมสาธิตการแกะสลักหนังใหญและการเชิดหนังใหญใหกับองคการยูเนสโก 
-  รวมสาธิตการแกะสลักหนังใหญและการเชิดหนังใหญ ในงานศิลปวัฒนธรรมภาคพ้ืน

เอเชียใต ที่ประเทศสิงคโปร 
 

    
 

ภาพที่ ๓๒-๓๓  ครูวีระ มีเหมือนรวมสาธิตการแกะสลักหนังใหญและการเชิดหนังใหญใหกับ 
องคการยูเนสโก และในงานศลิปวัฒนธรรมภาคพ้ืนเอเชียใต ที่ประเทศสิงคโปร 

 



๖๕ 
 

ลูกศิษยของครูวีระ มีเหมือน 
-  นายธฤต มีเหมือน (บุตรชาย) 
-  นายสรพล  ถีระวงศ  (ปจจุบันเปนขาราชการแผนกอาภรณ  โรงละครแหงชาติ 

กรุงเทพมหานคร) 
-  นายธวัช แจมธรรม (ปจจุบันเปนเจาหนาท่ีสาธารณสุข ๗ จังหวัดนนทบุรี) 
-  นายสุชาติ จั่นจุย (ปจจุบันเปนนักแสดงหนังใหญ จังหวัดนนทบุรี) 
-  นายปรีชา โพธ์ิทอง (ปจจุบันเปนเจาของรานนาฏราช หัวโขน กรุงเทพมหานคร) 

 
๒.๕  ชีวิตครอบครัว 

ครูวีระ มีเหมือนสมรสกับนางอรนันท มีเหมือน มีบุตรธิดาดวยกัน ๒ คน คือ  
- นายธฤต มีเหมือน ปจจุบันจบการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัย

ราชภัฏสวนสุนันทา  
- นางสาวจตุพร มีเหมือน ปจจุบันจบการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะนิเทศศาสตร 

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา และกําลังศึกษาตอระดับปริญญาโท ที่ประเทศออสเตรเลีย 
 
๒.๖  ผลงานและเกียรติคุณท่ีไดรับ 

รางวัลเชิดชูเกียรติท่ีครูวีระ มีเหมือนไดรับ  
พ.ศ.๒๕๑๖ รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ช้ันเบญจมาภรณ มงกุฎไทย 
พ.ศ.๒๕๔๒ ศิลปนดีเดน สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงหนังใหญ) จังหวัดนนทบุรี 
พ.ศ.๒๕๔๕ ครูภูมิปญญาไทย  รุนท่ี  ๒  ดานศิลปกรรม  (การทําหนังใหญ) จาก

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี 
พ.ศ.๒๕๕๒ ครูศิลปของแผนดิน จากศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวางประเทศ (องคการ

มหาชน)  
 

ความภาคภูมิใจสูงสุดในชีวิตของครูวีระ มีเหมือน คือไดมีโอกาสทําหนังใหญทูลเกลาฯ 
ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จํานวน ๒ ตัว คือ 
 ๑. หนังจับ ทูลเกลาฯ ถวายท่ีโรงเรียนนายเรือ จังหวัดสมุทรปราการ 
 ๒. หนังเฝา (พระลักษณ) ทูลเกลาฯ ถวายท่ีกาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง วิทยาเขต
ศาลายา จังหวัดนครปฐม 
 



๖๖ 
 

 
 

ภาพที่ ๓๔  ครูวีระ มีเหมือน ทูลเกลาฯ ถวายตัวหนังใหญแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ที่กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง วิทยาเขตศาลายา จังหวัดนครปฐม 

 

 
 

ภาพท่ี ๓๕  ครูวีระ มีเหมือนนําหนังใหญและหัวโขนจัดแสดงในเทศกาลพิพิธภัณฑทองถ่ิน  
ประจําป ๒๕๕๑ ที่ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน) 

 
ปจจุบันครูวีระ มีเหมือนมีอายุ ๖๗ ป  ยังคงสอนการเชิดและการพากยหนังใหญที่                

แหลงการเรียนรูมหรสพหลวง โรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) จังหวัดสิงหบุรี และพักอาศัยอยู
ท่ีบานเลขที่ ๑๑๙ หมู ๔ บานหนองผักเขียว ตําบลมงคลธรรมนิมิต อําเภอสามโก จังหวัดอางทอง  
 



๖๗ 
 

 กลาวโดยสรุป ในบทท่ี ๒ น้ี ผูวิจัยไดศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูวีระ มีเหมือน 
ผูวิจัยพบวาครูวีระ มีเหมือนมีโอกาสไดรับถายทอดวิชาความรูจากครูหลายทาน เน่ืองจากครอบครัว
มีฐานะดี จากการประกอบอาชีพชาวสวน และบุคลิกลักษณะเฉพาะของครูวีระ มีเหมือนเอง ที่เปน                 
ผูมีความต้ังใจสูง มีความอดทน และเพียรพยายามติดตามไปขอรับถายทอดวิชาความรูตางๆ คอยอยู
ปรนนิบัติรับใชชวยเหลือจนกระทั่งครูถึงแกกรรม ประสบการณในการแสวงหาวิชาความรูจากครู
ตางๆ ของครูวีระ มีเหมือน จึงชวยสะทอนภาพของระบบการศึกษาและความสัมพันธระหวาง         
ครูกับศิษยในสมัยโบราณไดเปนอยางดี  



บทท่ี ๓ 
การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์ของครูวีระ มีเหมือน 

 
  ในบทน้ีผูวิจัยจะไดกลาวถึงการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน  ในแงประวัติและ
องคประกอบสําคัญ ซ่ึงประกอบดวย คนพากย-เจรจา คําพากย-เจรจา และดนตรีประกอบการแสดง  
รวมท้ังจะศึกษาองคความรูเร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ในดาน
ประเภทของการพากย-เจรจา ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจา หลักการฝกพากย-เจรจา ทํานองพากย-
เจรจา รวมท้ังภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ตลอดจนผูวิจัย
จะไดวิเคราะหการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือนดวย 
 
๓.๑  ประวัติการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
 
 หนังใหญและโขนเปนศิลปะการแสดงที่อาศัยการพากย-เจรจาดําเนินเร่ือง หลักฐาน
เก่ียวกับการพากย-เจรจาหนังใหญปรากฏใน คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ ซ่ึงสันนิษฐานวาเปน 
คําพากยที่มีมาต้ังแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา และตกทอดมาจนถึงปจจุบัน คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ                  
น้ีมีทั้งส้ิน ๔ สํานวน กลาวถึงการพากยหนังใหญไวทุกสํานวน ดังน้ี  
 
 คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๑ 

พากยพลสงเสียงใหลํ้าเลิศ ทั้งคนเชิดใหเพริศเพรา 
เลนลวนแตชาวเรา   ใหสรรเสริญเยินยอ* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๕) 
  

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๒ 
  คนพากยคนเชิดชํานาญ  ชํานิในการ 
 จะเลนใหเปนขวัญตา* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๘) 
  
 
 
                                                            

* เนนโดยผูวิจัย 



๖๙ 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๓ 
ผูพากยพากยเสนาะเสียงหวาน ผูเชิดเชิดชํานาญ 

ชํานิใหหนังแจมจอ* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๒) 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๔ 
  รูปภาพพวกพลกุมภัณฑ  ขี่ชางขบขัน 
 คนเลนเจรจาคําคะนอง* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๔) 
 

 คํ าพากยสามตระ ท้ัง  ๔  สํ านวนข า งตน  ทํ า ใหทราบว า  คนพากย และคนเชิ ด                            
มีความสําคัญอยางมากในการแสดงหนังใหญ และมีบทบาทท่ีสัมพันธกันดวย เน่ืองจากมี                  
การกลาวถึงคนพากยและคนเชิดคูกันแทบทุกสํานวน  และทําใหทราบวา การพากยหนังใหญน้ัน 
จะพากยดวยเสียงหวาน ไพเราะ และเจรจาดวยคําคะนอง คําคะนองในท่ีน้ีหมายถึง ถอยคําตดิตลก 
(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 หนังใหญเปนศิลปะการแสดงท่ีรวบรวมศิลปะไวหลายแขนงดวยกัน ทั้งวรรณศิลป  
หัตถศิลป ศิลปะการแสดง ดุริยางคศิลป และคีตศิลป (ผะอบ โปษะกฤษณะ, ๒๕๒๐: ๒๙-๓๐)              
การพากย-เจรจาจัดเปนวรรณศิลปและคีตศิลป ในสมัยโบราณน้ันผูชมตองใชหูฟงคําพากย-                
คําเจรจา ตลอดจนทํานองพากย-เจรจา พรอมๆ กับการใชตาดูภาพตัวหนัง ดังปรากฏเปนสํานวน
ท่ีวา “ตาดูหูฟง” และ “ตาดูหนังหูฟงความ” ปรากฏหลักฐานใน คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ 
สํานวนท่ี ๓ และสํานวนท่ี ๔ ที่วา   
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๓ 
ทานท้ังหลายตาดูหูฟง  คําพากยตัวหนัง 

จงเห็นประจักษแจงการ* 

           (ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๒) 
  
 

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย  



๗๐ 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๔ 
เชิญทานดูหนังฟงความ  เราจะเลนเรื่องราม 

เกียรติยศใหเกิดสวัสดี* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๕) 
 
  ในวรรณคดีเร่ือง บุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาค วัดทาทราย ก็ไดใหรายละเอียด
เก่ียวกับการพากยหนังใหญไวตอนหน่ึงวา 
 

สามตระอภิวันทบรรยาย  ชูเชิดพระนารายน 
นรินทรเร่ิมอนุวัน 

บัดพาลาสองสองขยัน  ปลอยวานรพัน- 
ธนาก็เตาเตียวจร 

ถวายโคบุตรบมิใหมรณ  ปละปลอยวานร 
นิวาสสถานเทาคง 

เริ่มเร่ืองไมยราพฤทธิรงค  สกดอุมองค 
นเรศดลบาดาล* 

(บุณโณวาทคําฉันท, ๒๕๐๓: ๔๓-๔๔) 
 

  การพากยสามตระน้ี หมายถึง การพากยเบิกหนาพระไหวครู ๓ ชวงสลับดวยการบรรเลง
เพลงเชิด โดยมีคําวา “ทวย” เปนคําสําหรับบอกใหวงปพาทยบรรเลงเพลงเชิด ครูหนังจะเชิญหนัง
พระฤๅษี หนังพระอิศวร และหนังพระนารายณออกมาทําพิธี ตอจากน้ันเปนการแสดงเบิกโรงชุด                      
จับลิงหัวคํ่า ซ่ึงเปนชุดท่ีนิยมแสดงกันมาก แลวจึงเริ่มแสดงเร่ืองรามเกียรติ์ในตอนศึกไมยราพณ 
การพากยสามตระน้ีคงมีเฉพาะการแสดงหนังใหญ ไมปรากฏวาใชในการแสดงโขนดวย 
 หลักฐานเก่ียวกับการพากยหนังใหญปรากฏอีกคร้ังใน ตําราเลนหนังในงานมหรสพ              
ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงนํามาลง
พิมพไวใน ลัทธิธรรมเนียมตางๆ ภาคท่ี ๖ พรอมทั้งสันนิษฐานวาอาจเปนพระนิพนธของเจานาย
พระองคใดพระองคหน่ึง ระหวางพระเจาราชวรวงศเธอ กรมหมื่นสถิตธํารงสวัสด์ิ กับพระองคเจา

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย  



๗๑ 
 

โตสินี โดยมีเน้ือหาสวนหน่ึงกลาวถึงการพากยสามตระของการแสดงหนังใหญ อยูในตอนที่วาดวย
วิธีเลนหนัง ดังน้ี 
 

  คนเจรจาน้ันครั้นบูชาเจาแลวก็กลับเขาไปยืนอยูในจอ 
แลวยกมือขึ้นปะที่จอหามพิณพาทย  พวกพิณพาทย ก็หยุด                   
คนเจรจา ๒ คนก็พากยกันคนละที เรียกวา “พากยสามตระ” 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๓๔) 
 
  นอกจากน้ันยังมีการยกตัวอยางวิธีการพากยสามตระอยางโบราณประกอบดวย จากน้ัน           
จึงกลาวถึงวิธีการแสดงเบิกโรงจับลิงหัวคํ่า  
  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพยังไดทรงกลาวถึงความแตกตาง
ระหวางคําพากยหนังใหญกับคําพากยโขนไวใน พระนิพนธคํานํา ประชุมคําพากยรามเกียรติ์            
ภาค ๑ เมื่อ พ.ศ.๒๔๗๒ วา 
   

   คําพากยอยางยาวน้ันเปนแบบคําพากยเดิม  สําหรับ            
เลนหนังแตโบราณ...สวนคําพากยอยางส้ันน้ัน สันนิษฐานวา              
จะตัดเอาจากคําพากยหนัง เอามาใชในการเลนโขนอันมีกระบวน
รําเตนเปนตัวหลัก 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
๒๕๔๖: ๓, ๕) 

 
 ขณะท่ีหลักฐานเก่ียวกับการพากย-เจรจาโขนน้ัน ปรากฏอยูใน เรื่องพระราม ของ                     
พระวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยลาภพฤฒิยากร ที่วา 
 

การเลนโขนแตกอนโดยมากเลนดวยการ พากย และ
เจรจาแตเทาน้ัน ไมใชบทรองด่ังท่ีทรงพระราชนิพนธไว น้ี               
บทพากยน้ันเองก็มิไดเปนบทของโขนในชั้นตน หากเปนบท        
ของหนัง หรือท่ีเรียกกันทุกวันน้ีวา หนังใหญ 

(พระวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากร,  
๒๕๑๗: ๒๕๕) 



๗๒ 
 

 ผูวิจัยสันนิษฐานวาการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนน้ันมีแบบแผนมาต้ังแตคร้ังสมัย           
กรุงศรีอยุธยา และไดสืบทอดจารีตดังกลาวมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร โดยหลักฐานในสมัย                   
กรุงศรีอยุธยาจะกลาวถึงลักษณะของการพากยหนังใหญวา มีการพากยสามตระและพากยดวย
สําเนียงหวานใหสอดคลองกับคนเชิด  ขณะท่ีการแสดงโขนไดรับเอาแบบแผนการพากย-เจรจาจาก
หนังใหญไป ดังปรากฏเปนคําพากย-คําเจรจาในสมัยหลัง  แตไมมีการพากยสามตระอยาง              
หนังใหญ ประกอบกับขอสันนิษฐานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
และพระวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยลาภพฤฒิยากร ที่ทรงเห็นวาคําพากย-คําเจรจาของโขนน้ันรับเอา
แบบแผนไปจากคําพากย-คําเจรจาหนังใหญน่ันเอง 
 
๓.๒  องคประกอบสําคัญของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
 
 องคประกอบสําคัญของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ประกอบดวย คนพากย-เจรจา 
คําพากย-เจรจา และดนตรีประกอบการแสดง ผูวิจัยจะไดกลาวถึงเปนลําดับไป 
  
 ๓.๒.๑  คนพากย-เจรจา 
  ๓.๒.๑.๑  ประวัติของคนพากย-เจรจา 
  ไมมีหลักฐานยืนยันแนชัดวาคนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนในสมัยโบราณน้ัน
เปนใคร  แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวถึงกลุมบุคคลท่ี
ฝกหัดโขนหลวงไวใน ตํานานละครอิเหนา ความตอนหน่ึงวา  

 
บางทีที่เกิดมีกรมโขนข้ึน ก็จะมาแตการเลนดึกดําบรรพ

ในพระราชพิธีอินทราภิเษกน้ีเอง โดยทํานองจะมีพระราชพิธีอื่น
อันมีการเลนแสดงตํานานเปนสวนหน่ึงในการพิธี เกิดเพ่ิมเติมข้ึน
โดยลําดับมาจนการเลนแสดงตํานานกลายเปนการท่ีมีเนืองๆ              
จึงเปนเหตุใหฝกหัดโขนหลวงข้ึนไวสําหรับเลนในการพระราช
พิธี และเอามหาดเล็กหลวงมาหัดเปนโขนตามแบบแผนซ่ึงมีอยู
ในตําราพระราชพิธีอินทราภิเษก เพราะเปนลูกผูดีฉลาดเฉลียว
ฝกหัดเขาใจงาย ใครไดเลือกก็ยินดีเสมอไดรับความยกยอง           
อย างหน่ึง  เพราะฉะน้ัน  จึ งได เปนประเพณีสืบมาจนช้ัน                                  
กรุงรัตนโกสินทรน้ี ที่พวกโขนหลวงนับอยูในพวกผูดีที่เปน



๗๓ 
 

มหาดเล็ก จนถึงมีบุตรหลานขาราชการไปฝกหัด ดังเชนเลากัน 
มาวา พระเจาเชียงใหมกาวิโลรสสุริยวงศไดเคยเปนตัวอินทรชิต 
เม่ือเปนมหาดเล็กหลวงอยูในรัชกาลที่ ๑ น้ันเปนตน  

ตามความที่กลาวมาน้ี จะเห็นไดวา...โขนเปนการเลน
ของผูดีมีบรรดาศักด์ิเลนในพระราชพิธี . . .โขนก็ดี ละครก็ดี               
ช้ันเดิมเปนของผูชายเลน 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
๒๕๐๘: ๑๓-๑๔) 

 
  ภายหลังจากท่ีเจานาย ขุนนาง ตลอดจนขาราชการ มหาดเล็กไดรับการฝกหัดวิชา
โขนหลวงแลว ก็เห็นวาเปนประโยชนในการซอมรบตอสูขาศึก จึงไดหัดไพรพลในสังกัดของตนให
ฝกหัดวิชาโขนดวย เพ่ือความเขมแข็งของกําลังพลและเปนเคร่ืองประดับเกียรติยศของตน 
 

  แตปรากฏในชั้นหลังมาวามีความนิยมเกิดข้ึนอีกอยาง        
๑ วา การฝกหัดโขนน้ัน ทําใหชายหนุมที่ไดฝกหัดแคลวคลอง
วองไวในกระบวนรบพุง เปนประโยชนไปจนถึงการตอสูขาศึก 
จึงพระราชทานอนุญาตใหเจานายและขุนนางผูใหญ ตลอดจน
ผูวาราชการเมืองหัดโขนไดไมหามปรามดังแตแรก ดวยเห็น                            
เปนประโยชนแกราชการแผนดิน เพราะฉะน้ันเจานายและ
ขาราชการผูใหญแตกอน ใครมีสมพลบาวไพรมากจึงมักหัดโขน
ข้ึนสําหรับประดับเกียรติยศ 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
๒๕๐๘: ๑๙) 

 
  สมพลบาวไพรในท่ีน้ี แทจริงแลวก็คือ บรรดา “พวกลูกหมู” ที่เจานายและขุนนาง 
ใหฝกหัดเลนโขนขึ้นในสํานักของตนน่ันเอง  
  พวกลูกหมู คือ คนจําพวกหน่ึงขึ้นอยูในสังกัดกรมตางๆ ในครั้งกอนบุคคลจําพวก
น้ีมีข้ึนเน่ืองจากวิธีควบคุมทหารตามแบบโบราณ อยางท่ีเรียกวา ทหารราบ ในเวลาวางศึกสงคราม 
เสนาบดีหรือเจานายผูสูงศักด์ิบางทานท่ีพอใจจะใหมีโขนข้ึนในสํานักของตน ก็ใหคัดเอาลูกหมู    
บางพวกมาหัดโขนข้ึนไว และนอกจากคัดเอาพวกลูกหมูแลว ตอมาทานเจาของโขนแตละโรงก็คง



๗๔ 
 

จะไดเลือกคัดเอาบรรดาลูกหลานของพวกขาในกรมบาง พวกลูกหลานของผูพึ่งใบบุญบาง                         
พวกลูกทาสบาง* (ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๓๘) 
  จากหลักฐานดังกลาว อาจพอสรุปไดวากลุมบุคคลท่ีฝกหัดโขนในสมัยโบราณน้ัน
เปนพวกเจานาย ขุนนาง มหาดเล็กหลวงหรือเหลาทหารที่สังกัดอยูตามกรมกองตางๆ ตลอดจน
ลูกหลานและบาวไพร จนกระท่ังถึงพวกลูกทาส ขณะท่ีกลุมบุคคลที่ฝกหัดหนังใหญก็คงจะเปน
กลุมบุคคลเดียวกัน เพราะโขนเปนการละเลนที่ไดรับแบบแผนมาจากหนังใหญ อีกท้ังมหรสพทั้ง
สองน้ันตองใชคนเปนจํานวนมาก แสดงในสนามกลางแจงหรือลานกวาง ใชพละกําลังในการเตน
เปนหลัก ซ่ึงคงจะเปนประโยชนในแงของการฝกหัดทบทวนวิชาอาวุธ ตลอดจนยุทธวิธีการรบพุง
ตางๆ ดวย 
 
  นอกจากน้ันยังปรากฏหลักฐานเก่ียวกับกลุมบุคคลท่ีแสดงหนังใหญ ใน คําพากย
สามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๒ และ ๓ ดังน้ี 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๒ 
พลโหขานโหหวั่นไหว  ปแจวจับใจ 

ตะโพนแลกลองฆองขาน* 
(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๘) 

 
คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๓ 

   พลโหขานโหท้ังผอง  พิณพาทยตะโพนกลอง 
  ดูเลนใหสุขสําราญ* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๙) 
 

พลโหในท่ีน้ี ผูวิจัยสันนิษฐานวาอาจหมายถึง พวกมหาดเล็กหลวงหรือเหลาทหาร
สังกัดกรมกองตางๆ ซ่ึงมีหนาท่ีโหรองขานรับอยูหลังจอ กอนท่ีจะเร่ิมแสดงหนังใหญ  

ขณะเดียวกัน หลักฐานใน กฎมณเทียรบาล สมัยกรุงศรีอยุธยา ตอนกลาวถึง           
การเลนชักนาคดึกดําบรรพ ในพระราชพิธีอินทราภิเษก พบวากลุมบุคคลท่ีเก่ียวของ คือ ตํารวจเลก
ท่ีแตงตัวเปนอสูร และมหาดเล็กที่แตงตัวเปนเทวดาและวานรตางๆ รวมในพิธี ภายหลังการเลน             

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย  



๗๕ 
 

ชักนาคดึกดําบรรพน้ีก็ไดเปนแบบแผนใหแกการแสดงโขนในเวลาตอมา ผูวิจัยสันนิษฐานวากลุม
บุคคลท่ีเก่ียวของน้ีอาจเปนบุคคลกลุมเดียวกันกับพลโห แตในการเลนชักนาคดึกดําบรรพ                   
ไมปรากฏวามีการออกเสียงดวย 

 
ในการฝกหัดหนังใหญและโขน จะตองมีการแยกฝกหัดตามเหลาตางๆ ไดแก พระ 

นาง ยักษ ลิง ตลก คนพากย-เจรจา รวมไปถึงดนตรีปพาทย  คนพากย-เจรจาจะตองเปนคนท่ีมี
ความรูความสามารถ มีเสียงดี มีความจําดี และมีความรูแตกฉานในเร่ืองรามเกียรต์ิ นอกจากจะตอง
ฝกหัดวิชาการพากย-เจรจาเฉพาะทางแลว ยังตองรูถึงกระบวนเลนตางๆ และสามารถประสาน            
คนเชิด (หนังใหญ) หรือตัวแสดง (โขน) กับดนตรีปพาทยไดเปนอยางดีอีกดวย ผูวิจัยสันนิษฐานวา
กลุมคนพากย-เจรจาในสมัยโบราณน้ันคงเปนกลุมเจานายหรือหัวหนากรมกองที่มีอาวุโส ในฐานะ
ผูบังคับบัญชาฝกสอนเหลามหาดเล็กหลวงหรือเหลาทหารท่ีสังกัดอยูตามกรมกองตางๆ เน่ืองจาก
เปนผูที่มีวิชาความรู ตลอดจนสามารถฝกฝนจนมีคุณสมบัติของการเปนคนพากย-เจรจาไดน่ันเอง            

หลักฐานท่ีเก่ียวของกับคนพากย-เจรจาที่สําคัญอีกชิ้นหน่ึงคือ ราชทินนาม                      
ท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวพระราชทานแกคนพากย-เจรจาโขนของกรมมหรสพ             
ซ่ึงมีอยูดวยกัน ๕ ตําแหนง คือ 
  ๑.  พจนาเสนาะ 
  ๒.  ไพเราะพจมาน  
  ๓.  ขานฉันทวากย 
  ๔.  พากยฉันทวัจน และ 
  ๕.  ชัดเจรจา  
  ราชทินนามที่ ๑ คือ พจนาเสนาะ เปนนามบรรดาศักด์ิที่มีมากอน สวนราชทินนาม
ท่ี ๒-๕ เขาใจวารัชกาลท่ี ๖ ทรงประดิษฐเพ่ิมเติมขึ้น สําหรับราชทินนามท่ี ๕ ชัดเจรจาน้ัน                
รัชกาลที่ ๖ ยังไมทันพระราชทานตั้งผูใดก็เสด็จสวรรคตกอน (มนตรี ตราโมท, ๒๕๐๐: ๑๐๙-๑๑๐)  
   

โดยท่ัวไปน้ันคนพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญและโขนจะตองมีอยางนอย 
๒-๓ คน แตไมเกิน ๔ คน สวนมากนิยมใชเพียง ๒ คน โดยแบงฝายพากย-เจรจา เปนฝายพลับพลา 
และฝายลงกา มีทั้งการพากย-เจรจาเพียงคนเดียว และพากย-เจรจาโตตอบกัน หรือที่ เรียกวา                
“เขากระทู”  ขณะท่ีการพากยสามตระ เบิกหนาพระในการแสดงหนังใหญ คนพากย-เจรจาจะผลัด
กันพากยคนละ ๑ คําพากย 
   



๗๖ 
 

ตําแหนงของคนพากย-เจรจาในการแสดงโขนแตละประเภทน้ัน ครูมนตรี                
ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๙) ไดใหรายละเอียดไววา  
 

เวลาแสดง สถานท่ีประจําของคนพากยและเจรจา ถาใน
การแสดงโขนกลางแปลง จะยืนอยูในท่ีที่ใกลที่สุดของตัวแสดง 
แบงหนาท่ีกันออกเปน ๒ ฝาย ฝายมนุษยก็ยืนอยูใกลๆ พลับพลา 
ฝายยักษก็ยืนทางใกลๆ  ปราสาทหรือสถานสมมติอยางใด               
อยางหน่ึงท่ียักษแสดงอยู และยังอาจอยูตามระหวางสถานที่อ่ืน                       
ซ่ึงจะตองแสดงตามบทพากยและเจรจาอีกก็ได แตในการแสดง
โขนน่ังราวและโขนหนาจอ คนพากยและเจรจาจะยืนอยูติดกับ
ฉากริมประตูซายและขวาขางละคน (เมื่อมีคนพากย ๒ คน) ถามี
ถึง ๓-๔ คน ก็ยืนเรียงรายจาก ๒ คน ที่กลาวแลวเขามาตาม
หนาจอเปนระยะหางกันพอประมาณ ถาในการแสดงโขนโรงใน                      
คนพากยและเจรจาตองน่ังเรียงติดอยูกับคนรองหนาวงปพาทย 
ขางละคนหรือ ๒ คน ตามจํานวนที่มี เพราะจะตองทําหนาท่ี         
บอกบทดวย ถามีปพาทยวงเดียว ก็น่ังเรียงอยูกับนักรองทางขวา
ของโรงตรงขามกับวงปพาทย ซ่ึงต้ังอยูดานซาย  

 

๓.๒.๑.๒  การแตงกายของคนพากย-เจรจา 
คนพากย-เจรจา ตามแบบแผนแตเดิมมาแตงตัวอยางตลก หรืออยางผูแสดงเปน  

ตัวเสนาโขนละคร หรือนุงผามวงหรือผาพ้ืนโจงกระเบน สวมเสื้อช้ันนอกคอต้ัง (ธนิต อยูโพธ์ิ, 
๒๔๙๗: ๕) 
  ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๙) ไดกลาวถึงการแตงกายของคนพากย-เจรจาโขน
ไววา 
 

 ถาเปนการแสดงโขนภายนอก นุงผาเก้ียว สวมเส้ือใน 
และสวมหมวกหูกระตาย แตถาเปนโขนของทางราชการก็ตอง
สวมเสื้อนอกเพ่ิมขึ้นอีกอยางหน่ึง  ในสมัยพระบาทสมเด็จ                 
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีเคร่ืองแบบมหาดเล็กซ่ึงนุงผามวง                       
สีนํ้าเงิน สวมเส้ือนอกสีขาวติดแผงคอสีนํ้าเงิน มีเคร่ืองหมาย 



๗๗ 
 

บอกยศและสังกัดกรม ใชไดดีอยูแลว ในการแสดงโขนถวาย
ทอดพระเนตร คนพากยและเจรจา ซ่ึงเปนขาราชการกรมมหรสพ 
จึงแตงเคร่ืองแบบมหาดเล็กตามยศของตน 

 
  จะเห็นวา คนพากย-เจรจาจะแตงกายใหเหมาะสมกับงานน้ันๆ ถาเปนงานหลวงก็
จะแตงเคร่ืองแบบมหาดเล็กเต็มยศ แตหากเปนการแสดงหนังใหญหรือโขนตามวัด ตลอดจนสถานที่
ตางๆ ก็อาจแตงกายอยางตลกหรือตัวเสนาโขน-ละครได ไมมีกฎเกณฑขอบังคับที่ตายตัวแตอยางใด  
 

 ผูวิจัยมีความเห็นวา คนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนในสมัยโบราณน้ันนาจะ
เปนเจานายหรือหัวหนากรมกองในฐานะผูบังคับบัญชาฝกสอนเหลามหาดเล็กหลวง เพราะเปนผูมี
วิชาความรูและมีอาวุโส อยูในฐานะท่ีควบคุมบังคับบัญชาคนในสังกัดได หรืออาจเปนกลุม
มหาดเล็กหลวงท่ีไดรับการฝกหัดเปนอยางดี ดังปรากฏราชทินนามสําหรับคนพากย-เจรจาโขนและ
การแตงกายดวยเครื่องแบบมหาดเล็กในสมัยรัชกาลท่ี ๖  ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงเกียรติยศและ
ความสําคัญของคนพากย-เจรจาดวย 

 
  ๓.๒.๑.๓  คุณสมบัติของคนพากย-เจรจา 
  คนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจะตองมีคุณสมบัติสําคัญดังตอไปน้ี 
 

  ๓.๒.๑.๓.๑  ตองเปนผูชายเทาน้ันตามแบบแผนโบราณ 
  ดวยเหตุที่คนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนแตเดิมลวนเปนกลุมบุคคลท่ี

เ ก่ียวของกับวิชาทหารและมหาดเล็กหลวง  ไมปรากฏหลักฐานวามี ผูหญิงทําหนา ท่ี เปน                  
คนพากย-เจรจาแตอยางใด แมกระทั่งในปจจุบันคณะหนังใหญของชาวบานท่ีเหลืออยู ๓ แหง                  
ก็ยังคงกําหนดใหผูชายทําหนาท่ีเปนคนพากย-เจรจาตามแบบแผนโบราณ 

  ขณะท่ีคนพากย-เจรจาโขนน้ันแตเดิมคงใชผูชาย คร้ันตอมากรมศิลปากร
ไดปรับปรุงใหมีผูพากย-เจรจาเปนหญิง สําหรับพากย-เจรจาในบทของตัวนางในการแสดงโขนฉาก 
ซ่ึงกรมศิลปากรในยุคหน่ึงเห็นวาเหมาะสม แตถาเปนการแสดงโขนหนาจอคงใชผูชายพากย-เจรจา
ตามแบบโบราณ (ปญญา นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๒: ๘๐๒)   

 
 
 



๗๘ 
 

   ๓.๒.๑.๓.๒  ตองเปนผูมีพรสวรรคทางดานนํ้าเสียง 
   หนาท่ีหลักของคนพากย-เจรจาคือการใชเสียงเพ่ือสื่อสารกับคนดู จึงตอง
ฝกหัดคนที่มีพรสวรรคทางดานนํ้าเสียงเปนพิเศษ ซ่ึงถือเปนเร่ืองสําคัญมาก  ครูอาคม สายาคม 
(๒๕๒๕: ๘๐) ไดกลาวถึงคุณสมบัติของคนพากย-เจรจาหนังใหญวาตองมีนํ้าเสียงดี ดังความ                  
ตอนหน่ึงวา 
 

ส่ิงท่ีสําคัญอีกอยางหน่ึงคือคนพากยตองมีนํ้าเสียงดี 
กังวานดัง ฟงชัดเจน ย่ิงตอนดึกพอนํ้าคางตกเสียงจะดังและใส               
มีกังวาน นอกจากน้ันจะตองเปนคนที่มีกระแสเสียงทน ไมใช     
แหบแหงไปเฉยๆ  เพราะสมัยโบราณไมมี เคร่ืองขยายเสียง                  
คนพากยคนเจรจาจึงตองเปนผูมีพรสวรรคทางนํ้าเสียง ซ่ึงเกิดจาก
ธรรมชาติสรางมาใหโดยเฉพาะ  สาเหตุที่กลาวเชนน้ีเพราะ               
การพากยและการเจรจาของหนังใหญน้ี คนพากยจะวาคร้ังหน่ึง
เปนเวลาหลายๆ ชั่วโมง หรือบางทีวาอยูตลอดท้ังคืน จึงเปนเร่ือง
ที่จะตองอาศัยกระแสเสียงที่คงทนไมแหบแหง หรือมีพรสวรรค
ทางดานน้ีโดยเฉพาะ 

  
   การแสดงโขนก็เชนเดียวกัน คนพากย-เจรจาโขนจะตองทําเสียงใหเขากับ
อารมณความรูสึกของตัวละครในเร่ือง เพ่ือใหสมบทบาท ดังท่ี ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๙) 
กลาวถึงความสําคัญของเสียงที่ใชในการพากย-เจรจาวา 

 
ส่ิงสํา คัญของผูพากยและเจรจาอีกอย างหน่ึงก็คือ                 

การทําสุมเสียงใหเหมาะกับตัวโขนและใสความรูสึกใหเหมาะกับ
อารมณในเรื่อง เจรจาตัวมนุษยก็ตองทําเสียงใหสุภาพ เจรจา            
ตัวยักษก็ตองทําเสียงใหคึกคักแกรงกราว เจรจาตัวนางก็ตอง           
ทําเสียงใหออนหวาน เม่ือถึงคราวโกรธ กลัว รัก หรืออารมณใดๆ 
ก็ตองใสความรูสึกเขาไปใหสมบทบาทตามอารมณน้ันๆ 

 
   ขณะเดียวกัน ครูปญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๒: ๘๐๒) ก็ไดกลาวถึง               
การเจรจาทําเสียงใหเหมาะสมกับบุคลิกของตัวโขนเพ่ิมเติมจากครูมนตรี ตราโมท ดวยวา 



๗๙ 
 

  ตองรูจักวาเจรจาใหตัวโขนตัวไหนรํา จะไดทําเสียง           
ใหเหมาะสมกับบุคลิกของตัวโขนน้ันๆ เชน เจรจาใหตัวแสดง                
ที่ เปนยักษทําบท จะตองทําเสียงใหญและหนักแนนภูมิฐาน               
ถาเจรจาใหตัวแสดงท่ีเปนลิงทําบท ก็เจรจาอยางคลองแคลว
วองไว ไมชักชาเนิบนาบ เวลาเจรจาตัวแสดงที่เปนมนุษยผูชายรํา 
เชน พระราม พระลักษณ จะตองทําเสียงใหนุมนวลและเจรจา
คอนขางชา เพ่ือใหสมบทบาทตัวพระ แตถาเจรจาใหมนุษยผูหญิง
รํา  เชน  นางสีดา  ย่ิงตองทําเสียงใหนุมนวลและออนหวาน               
มากขึ้นอีก 
 

   จะเห็นวา เร่ืองนํ้าเสียงมีความสําคัญอยางมากสําหรับคนพากย-เจรจา           
หนังใหญและโขน เพราะนอกจากจะตองออกเสียงใหชัดเจน ชัดถอยชัดคําแลว ยังตองมีกระแสเสียง
ท่ีคงทน ไมแหบแหง  ขณะท่ีในการพากย-เจรจาโขน คนพากย-เจรจายังตองทําเสียงใหสัมพันธกับ
ตัวแสดง เพ่ือใหสมบทบาทและนาเช่ือถือ  ดังน้ัน การฝกคนพากย-เจรจาในข้ันแรกจึงมิใชการฝกหัด
กําลังแขน กําลังขา แยกเหลาแบบพระ นาง ยักษ ลิง แตตองฝกดวยหลักการใชเสียงเปนสําคัญ 
 
   ๓.๒.๑.๓.๓  ตองมีความรอบรูในเร่ืองรามเกียรติ์เปนอยางดี 
   เน่ืองจากการแสดงหนังใหญและโขนนิยมเลนเรื่องรามเกียรติ์ ทําให                          
คนพากย-เจรจาตองมีความรูแตกฉานในเรื่องรามเกียรต์ิ ท้ังเน้ือเรื่อง ตัวละคร บุคลิก ลักษณะนิสัย
และอายุของตัวละคร เพราะจะตองตีความเน้ือเร่ือง และพากย-เจรจาเพ่ือดําเนินเรื่องใหผูชมเกิด
ความเขาใจและเกิดความสนุกสนานไปพรอมๆ กัน   
 
 ๓.๒.๒  คําพากย-คําเจรจา 
 คําพากยและคําเจรจาของการแสดงหนังใหญและโขนน้ันมีลักษณะเหมือนกัน เน่ืองจาก
โขนเปนการแสดงท่ีมีพัฒนาการมาจากหนังใหญ และรับเอาแบบแผนเรื่องคําพากยและคําเจรจาไป
จากหนังใหญ  ในภายหลังโขนก็รับเอาแบบแผนเร่ืองคํารองของละครในเขาไปผสมดวย กลายเปน 
“โขนทางละคร”  แตเดิมน้ัน โขนจะใชคําพากยและคําเจรจาในการดําเนินเรื่องเปนหลัก หรือ                 
ท่ีเรียกวา “โขนทางหนัง” 
 
 



๘๐ 
 

  ๓.๒.๒.๑  ประวัติของคําพากย-คําเจรจา 
  หลักฐานเกาแกที่สุดที่แสดงรองรอยของคําพากย-คําเจรจาพบในสมัยอยุธยา 
ปรากฏในวรรณคดีเรื่อง อนิรุทธคําฉันท และ สมุทรโฆษคําฉันท  
  ท้ังสมุทรโฆษคําฉันทและอนิรุทธคําฉันทแมจะไมเคยปรากฏวาไดนํามาใชเลน
หนังไดจริงในสมัยหลัง แตจากเร่ืองท่ีมีอยูก็อาจสันนิษฐานไดวาอาจเคยใชเปนบทเลนหนังจริง  
และพอจะมองเห็นรองรอยของขนบมุขปาฐะท่ีปะปนอยูในงานท่ีเปนลายลักษณในระยะแรก                
(สุกัญญา สุจฉายา, ๒๕๕๕: ๘๗) 
  สมุทรโฆษคําฉันท เปนวรรณคดีที่เริ่มแตงตั้งแตสมัยอยุธยาจนเสร็จสมบูรณใน
สมัยรัชกาลท่ี ๓ แหงกรุงรัตนโกสินทร ในตอนตนของเรื่องไดกลาวถึงเหตุในการแตงไวอยาง
ชัดเจนวาใชเปนบทพากยหนัง และกลาวถึงการแสดงเบิกโรง ๗ ชนิด กอนเลนหนัง ซึ่งสวนใหญ
ตรงกับการละเลนที่ปรากฏในกฎมณเทียรบาล สมัยพระบรมไตรโลกนาถ  คําประพันธที่ใชแตง
แบงเปน ๒ ตอน ตอนที่เปนบทเบิกโรงแตงดวยกาพย สวนตอนที่เปนเน้ือเรื่องแตงเปนฉันทและ
กาพย ไดแก ฉันท ๑๑  ฉันท ๑๒  ฉันท ๑๔  ฉันท ๑๕  ฉันท ๑๙  ฉันท ๒๑  กาพยฉบัง ๑๖  และ 
กาพยสุรางคนางค ๒๘ 
  สุกัญญา สุจฉายา (๒๕๕๕: ๘๔) ตั้งขอสังเกตวาการใชภาษาในเรื่อง สมุทรโฆษ 
คําฉันท  บางตอนก็ตรงกันกับ  รามเกียรติ์ คําพากย  สํานวนอยุธยา  อยาง เห็นได ชัดว า มี                            
การลอกเลียนแบบกัน ดังตัวอยาง 
 
  สมุทรโฆษคําฉันท ตอนพระโพธ์ิเทพารักษพรากพระสมุทรโฆษจากนางพินธุมดี  
   เหิมเรียกพระสุริยพี-  เราะเสียงม่ีมี 
  เม่ือจักอุไทยไขแสง 
   อรุโณดมรัศมีแสง  สุริยศักด์ิสําแดง 
  ในยอดยุคุนธรศรี 
  

รามเกียรติ์คําพากย ตอนกุมภกรรณทดน้ํา 
   เหิมเรียกพระสุริยรพี  เพรียกเสียงมี่มี 
  เม่ือจักอุทัยไขแสง 
   อรุโณทยรัศมีสีแสง  สุริยศักด์ิสําแดง 
  ในยอดยุคุนธรศรี 



๘๑ 
 

  หลักฐานท่ีเปนคําพากยเร่ืองรามเกียรติ์ที่เกาแกท่ีสุดและหลงเหลือมาถึงปจจุบัน 
คือ รามเกียรติ์คําฉันท หรือเรียกวา พระยศราชาพิลาปคําฉันท หรือ นิราษสีดา ปรากฏอยูในหนังสือ
จินดามณี ของพระโหราธิบดี สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช มีลักษณะเปนตัวอยางของการแตง
คําประพันธ จํานวน ๔ ตอน คือ 
  ๑.  ตอนพระอินทรใหพระมาตุลีนํารถมาถวายพระราม 
  ๒.  ตอนพระรามพระลักษณติดตามหานางสีดา 
  ๓.  ตอนศึกอินทรชิต 
  ๔.  ตอนพิเภกครวญถึงทศกัณฐ 
  เขาใจวาพระโหราธิบดีคงจะไดหยิบยกมาจากคําพากยของเกา ซ่ึงกวีแตกอน                   
ไดแตงไวสําหรับเลนหนังหรือเลนโขน หรือแตงกันไวเปนเร่ือง แตไดสูญไปเสียแลว คงเหลือแตที่
นํามาเปนตัวอยางไวในหนังสือจินดามณี ๓-๔ บทน้ัน (ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๖๗) 
  เสาวณิต วิงวอน (๒๕๑๙: ๑๐๒-๑๐๓) สันนิษฐานวาพระโหราธิบดีคงคัดคําพากย
ของเกา ที่มีมาแตเดิมมาลงไว ตอนแรกเปนตัวอยางของคําประพันธที่เรียกวา ฉันทฉบําดําเนอร 
กลอน ๕ ตอนท่ีสองเปนตัวอยางของคําประพันธที่เรียกวา ฉันทฉบําดําเนอรกลอน ๔ ฉันทฉบํา                        
ตรงกับกาพยฉบัง ตัวเลข ๕ และ ๔ คอืจํานวนคําในวรรคท่ีสอง กลาวคือ  

ฉันทฉบํา ๕ แบงออกเปน ๓ วรรค ๗-๕-๖ รวม ๑๘ คํา  
ฉันทฉบํา ๔ แบงออกเปน ๓ วรรค ๖-๔-๖ รวม ๑๖ คํา 
ตอนที่สามเปนตัวอยางของรัตนมาลาฉันท  และตอนท่ีส่ีเปนตัวอยางของ                      

มณีรัตนฉันท ทั้งสองตอนหลังน้ีเปนฉันท จึงมีลักษณะเหมือนกาพยยานี 
  
  รามเกียรติ์คําพากย เปนคําพากยเร่ืองรามเกียรติ์ที่สมบูรณที่สุด หอพระสมุด               
วชิรญาณพิมพลงเปนตอนในหนังสือวชิรญาณ ไดแก ตอนที่ ๑๑๒ ตอนที่ ๑๑๖ ตอนที่ ๑๑๗ และ
ตอนท่ี ๑๑๙ เมื่อรัตนโกสินทรศก ๑๒๒-๑๒๓  แตงเปนกาพยยานี ๑๑ และกาพยฉบัง ๑๖                 
มีการกําหนดเพลงหนาพาทยไวดวย มีเน้ือความติดตอกันตั้งแตตอนสีดาหายจนถึงกุมภกรรณลม 
และมีคําพากยตอนอื่นๆ อยูดวย เขาใจวาเปนคําพากยหนังและโขน 
 
  ธนิต อยูโพธ์ิ (๒๕๐๐: ๖๘) ใหความเห็นเก่ียวกับ รามเกียรติ์คําพากย น้ีไววา  
 

  รามเกียรติ์คําพากยน้ี ถาเทียบกับแบบของการแตงกลอน 
เ ช นในหนัง สือจินดามณี  ก็น า จะ เ รี ยกได ว า  “ คํ า ฉันท ”                 



๘๒ 
 

แตถาเทียบกับแบบกวีนิพนธในหนังสือฉันทลักษณ ก็เรียกไดวา 
“กาพย” เพราะมีคําพากยเปนกาพย ลักษณะเหมือนกาพย ๓ ชนิด 
คือ กาพยฉบัง กาพยยานี และกาพยสุรางคณา แตกาพยสุรางคณา
ไมปรากฏวามีใชในการพากยโขน มีแตกาพยยานีกับกาพยฉบัง 
และเขาใจวามีคําเจรจา ซ่ึงตามปรกติเจรจาเปน “รายยาว” มีสัมผัส
คํากันหาง ๆในการเลนหนังและโขนแตกอนๆ มา ในสมัยน้ัน             
จึงไมมีความจําเปนอันใดท่ีจะตองจดหรือบันทึกคําเจรจากันไว 

  
  ผูวิจัยมีความเห็นวาเหตุที่ไมปรากฏคําเจรจาในรามเกียรต์ิคําพากย เพราะไมมี 
ความจําเปนที่จะตองบันทึกคําเจรจาท่ีใชสําหรับการแสดงไว อีกท้ังคําเจรจาตางๆ ก็อยูในรูปแบบ
ของวรรณกรรมมุขปาฐะ ถือเปนสมบัติที่คนพากย-เจรจาหวงแหนมาก จึงอาจไมมีการจดบันทึกไว 
ก็เปนได 
 
  คําพากยพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีอยูดวยกัน 
๔ ตอน คือ ตอนนางลอย นาคบาศ พรหมาสตร และเอราวัณ สันนิษฐานวา เปนคําพากยที่ ใชใน            
การแสดงโขน อยางไรก็ตามยังคงไมปรากฏคําเจรจา 
 

รามเกียรติ์บทรองและบทพากยในรัชกาลท่ี ๖ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวไดทรงพระอุตสาหะสอบสวนคนควาที่มาของเร่ืองรามเกียรต์ิจากคัมภีรรามายณะ                   
ของวาลมีกิ แลวทรงพระราชนิพนธหนังสือ บอเกิดแหงรามเกียรต์ิ พรอมท้ังทรงพระราชนิพนธ          
บทรองและบทพากยรามเกียรติ์โดยทรงดําเนินความตามคัมภีรรามายณะสําหรับเลนโขน จํานวน           
๖ ชุด คือ  

๑.  ชุดสีดาหาย  
๒.  ชุดเผาลงกา  
๓.  ชุดพิเภษณถูกขับ  
๔.  ชุดจองถนน  
๕.  ชุดประเดิมศึกลงกา  
๖.  ชุดนาคบาศ  
ไดทรงชี้แจงพระราชประสงคไวในพระราชนิพนธคํานํา  เมื่อคราวตีพิมพ            

เปนเลม ใน พ.ศ.๒๔๖๔ วา 



๘๓ 
 

บทลครเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีรวมอยูในเลมน้ี  เปนบทท่ี
ขาพเจาไดแตงขึ้นเปนคร้ังคราวสําหรับเลนโขน, มิไดตั้งใจที่จะ
ใหเปนหนังสือกวีนิพนธสําหรับอานเพราะๆ หรือดําเนินเร่ืองราว
ติดตอกันฉน้ันเลย.  บทเหลาน้ีไดแตงขึ้นสําหรับความสะดวกแก
การเลนโขนโดยแท, จ่ึงมีทั้งคํากลอนอันเปนบทรอง ทั้งบทพากย
และเจรจาอยางโขนระคนกันอยูตามแตจะเหมาะแกการเลน          
ออกโรงจริงๆ. 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ๒๕๕๔: ก) 
 
  ผูวิจัยสันนิษฐานวา คําพากย-เจรจาแตเดิมเปนคําพากย-เจรจาหนังใหญ ภายหลัง 
จึงนํามาใชพากย-เจรจาโขน  อยางไรก็ตามในสมัยอยุธยาไมปรากฏคําเจรจา เปนไปไดวาคําเจรจาน้ี
อยูในรูปแบบของวรรณกรรมมุขปาฐะที่ทองจําสืบตอกันมา ไมมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร 
มาปรากฏเปนลายลักษณอักษรคร้ังแรก ในรามเกียรติ์บทรองและบทพากย สมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงเปนการบันทึกแบบตะวันตก ในรูปแบบผสมของการแสดงโขนกับ
ละครใน เพ่ือใชในการแสดงโขนโดยเฉพาะ และมีพัฒนาการมาจนถึงบทโขนของกรมศิลปากร   

คําพากยและคําเจรจาหนังใหญที่พบในทองถ่ิน ไดแก บทพากย-เจรจาหนังใหญ
ของวัดขนอน จังหวัดราชบุรี  บทพากย-เจรจาหนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  บทพากย-
เจรจาหนังใหญวัดบานดอน  จังหวัดระยอง   บทพากย -เจรจาหนังใหญวัดตะกู  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา รวมถึงคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือนดวย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๔ 
 

  ๓.๒.๒.๒  ลักษณะของคําพากย-คําเจรจา 
ก.  คําพากย เปนคําประพันธประเภทกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑  
 
ฉันทลักษณของคําพากย ประเภทกาพยฉบัง ๑๖ 

 

๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐  
๐๐๐๐๐๐ 

๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐  
๐๐๐๐๐๐ 

 
ฉันทลักษณของคําพากย ประเภทกาพยยานี ๑๑ 

  

  ๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 
๐๐๐๐๐   ๐๐๐๐๐๐ 

๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 
๐๐๐๐๐   ๐๐๐๐๐๐ 

 
  ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๔-๑๐๖) ไดแบงวิธีการพากยโขนออกเปน                        
๖ ประเภท คือ  

๑.  พากยเมือง (หรือพากยพลับพลา) ใชเวลาตัวเอก เชน ทศกัณฐ หรือพระราม 
ประทับในปราสาทหรือในพลับพลา เชน 

 
 



๘๕ 
 

  คร้ันรุงแสงสุริยโสภา  พุงพนเวหา 
 คิรียอดยุคันธร 
  สมเด็จพระหริวงศทรงศร  ฤทธ์ิเล่ืองลือขจร 
 สะทอนท้ังไตรโลกา 
  เสด็จออกน่ังหนาพลับพลา พรอมดวยเสนา 
 ศิโรตมกมกราบกราน 
  พิเภกสุครีพหนุมาน  นอบนอมทูลสาร 
 สดับคดีโดยถวิล 
 

๒.  พากยรถ (หรือ ชาง มา ตามแตจะใชส่ิงใดเปนพาหนะ) ใชในเวลาชมพาหนะ          
ตลอดจนการชมไพรพลดวย เชน 

 
  เสด็จทรงรถเพชรเพชรพราย พรายแสงแสงฉาย 
 จํารูญจํารัสรัศมี 
  อําไพไพโรจนรูจี   สีหราชราชสีห 
 ชักราชรถรถทรง 
  ดุมหันหันเหียนเวียนวง  กึกกองกองดง 
 สะเทือนทั้งไพรไพรวัน 
  ยักษาสารถีโลทัน  เหยียบยืนยืนยัน 
 กอศรจะแผลงแผลงผลาญ 

 
๓.  พากยโอ ทํานองตอนตนเปนพากย แตวรรคทายกลายเปนทํานองรองเพลงโอป                            

ใหปพาทยรับ ใชเวลาโศกเศรารําพัน เชน 
 

  อนิจจาเจาเพ่ือนไร  มาบรรลัยอยูเอองค 
 พ่ีจะไดส่ิงใดปลง   พระศพนองในหิมวา 
  จะเชิญศพพระเยาวเรศ  เขายังนิเวศนอยุธยา 
 ท้ังพระญาติวงศา    จะพิโรธพิไรเรียม 
  วาพ่ีพามาเสียชนม  ใหกมลใหตรมเกรียม 
 จะเกล่ียทรายขึ้นทําเทียม   ตางแทนทิพบรรทม 



๘๖ 
 

  จะอุมองคขึ้นตางโกศ  เอาพระโอษฐมาระงม 
 ตางเสียงพระสนม   อันรํ่ารองประจําเวร 
 

๔ .   พากยชมดง  ทํานองตอนตนเปนทํานองรองเพลงชมดงใน  ตอนทาย                            
จึงกลายเปนทํานองพากยธรรมดา สําหรับใชในเวลาชมปาเขาลําเนาไมตางๆ เชน 

 
  เคาโมงจับโมงมองเมียง  คูเคาโมงเคียง 
 เคียงคูอยูปลายไมโมง  
  ลางลิงลิงเหน่ียวลดาโยง  คอยยุดฉุดโชลง 
 โลดไลในกลางลางลิง 
  ชิงชันนกชิงกันสิง  รังใครใครชิง 
 ชิงกันจับตนชิงชัน 
  นกยูงจับพยูงยืนยัน  แผหางเหียนหัน 
 หันเหยียบเลียบไตไมพยูง 
 

๕.  พากยบรรยาย (หรือรําพัน) ใชเวลาบรรยายความเปนมาของส่ิงใดสิ่งหน่ึง หรือ
พากยรําพึงรําพันใดๆ เชน พากยบรรยายตํานานรัตนธนู วา 

 
  เดิมทีธนูรัตน   วรฤทธิเกรียงไกร 
 องควิศวะกรรมไซร   ประดิษฐะสองถวาย 
  คันหน่ึงพระวิษณู  สุรราชะนารายน 
 คันหน่ึงทํานูลถวาย   ศิวะเทวะเทวัน 
  คร้ันเมื่อมุนีทัก-   ษะประชาบดีน้ัน 
 กอบกิจจะการยัญ-   ญะพลีสุเทวา 
  ไมเชิญมหาเทพ   ธก็แสนจะโกรธา 
 กุมแสงธนูคลา    ณ พิธีพลีกรณ 
 

๖.  พากยเบ็ดเตล็ด สําหรับใชในโอกาสทั่วๆ ไป อันเปนเรื่องเล็กๆ นอยๆ ที่ไมเขา
ในประเภทใด เชน  

 



๘๗ 
 

  ภูวกวักเรียกหนุมานมา  ตรัสส่ังกิจจา 
 ใหแจงประจักษใจจง 
  แลวถอดจักรรัตนธํามรงค กับผารอยองค 
 ยุพินทรใหนําไป 
  ผิวนางยังแหนงนํ้าใจ  จงแนะความใน 
 มิถิลราชพารา 
  อันปรากฏจริงใจมา  เมื่อตาตอตา 
 ประจวบบนบัญชรไชย 

 
  นาสังเกตวาตัวอยางพากยบรรยาย (หรือรําพัน) ท่ีครูมนตรี ตราโมท ยกมาจาก
ตํานานรัตนธนูน้ัน มีรูปแบบคําประพันธเปนอินทรวิเชียรฉันท ซ่ึงมีจํานวนคําเทากันกับกาพยยานี 
๑๑ จึงอาจเปนไปไดวา ฉันทที่มีจํานวนคําเทากับกาพยสามารถใชพากยไดดวย  
  

ครูปญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๑: ๘๐๓-๘๐๔) ไดแบงประเภทการพากยโขนไว
เปน ๖ ประเภท เชนเดียวกัน และใหคําอธิบายเพ่ิมเติมจากครูมนตรี ตราโมท ดังน้ี 
  ๑.  พากยเมือง บทพากยเมืองหรือพากยพลับพลาน้ีมีทั้งคําประพันธประเภท              
กาพยยานีและกาพยฉบัง โดยยกตัวอยางบทพากยเมืองท่ีแตงดวยกาพยฉบัง และบทพากยพลับพลา
ท่ีแตงดวยกาพยยานี 
  ๒.  พากยรถ บทพากยรถสวนมากจะมีแตกาพยฉบังเทาน้ัน นอกจากบางบทจะมี
กาพยยานีเขาไปแทรก ใชพากยไดทั้งรถยักษและมนุษย โดยยกตัวอยางบทพากยรถฝายยักษ รถฝาย
มนุษย ตอนทรงชาง และตอนทรงมา 
  ๓.  พากยชมดง บทพากยชมดงแตงดวยกาพยฉบัง โดยยกตัวอยางบทเดียวกับของ
ครูมนตรี ตราโมท 
  ๔.  พากยโอ บทพากยโอสวนมากจะแตงดวยกาพยยานี โดยยกตัวอยางจากบท 
นางลอย พระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๒ 
  ๕.  พากยบรรยาย ใชพากยตอนอานสารและตอนส่ังสอน บทพากยบรรยายจะแตง
ดวยกาพยยานีหรือกาพยฉบังก็ได โดยยกตัวอยางบทพากยบรรยายที่แตงดวยกาพยฉบังและ              
กาพยยานี 
  ๖.  พากยเบ็ดเตล็ด ลักษณะคลายกับการพากยบรรยาย โดยยกตัวอยางบทพากย
เบ็ดเตล็ดท่ีแตงดวยกาพยฉบัง 



๘๘ 
 

  โดยสรุปจะเห็นวาท้ังครูมนตรี ตราโมท และครูปญญา นิตยสุวรรณ มีวิธีการแบง
ประเภทการพากยโขนเหมือนกัน คือ มี ๖ ประเภท แตครูปญญา นิตยสุวรรณไดอธิบายเพ่ิมเติม
เก่ียวกับรูปแบบคําประพันธที่ใชในการพากยแตละประเภท ไดแก  

พากยเมือง พากยรถ พากยบรรยาย พากยเบ็ดเตล็ด ใชได ท้ังกาพยฉบังและ               
กาพยยานี  

พากยชมดง ใชไดเฉพาะกาพยฉบัง 
พากยโอ ใชไดเฉพาะกาพยยานี 

 
นอกจากน้ัน ในการพากย-เจรจา หลังจากคนพากย-เจรจาพากยจบคําหน่ึงๆ แลว

ตะโพนจะตองตีรับ ทาใหกลองทัดตีตาม แลวคนในโรงรองรับพรอมกันวา “เพย” ครูมนตรี                 
ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๓-๑๐๔) ไดใหขอสันนิษฐานเก่ียวกับคําวา “เพย” น้ีไววา 

 
คําวา “เพย” น้ี ไดเคยวินิจฉัยกันมามากแลว ก็มิเปนท่ี

แนนอนลงไปไดวามาจากอะไรแน เทาท่ีสันนิษฐานกันก็เห็นวา 
นาจะมาจากความวา “เฮย” อันเน่ืองจากการยกทัพ เม่ือผูเปนนาย 
กลาวส่ังอยางน้ันอยางน้ีแลว นายหมวดนายกองก็รองส่ังเตือน
ไพรพลอีกตอหน่ึงวา “เฮย” ภายหลังจึงคอยๆ กลายสําเนียงมาเปน 
“เพย” แตก็ยังไมเปนที่ยุติกัน เพราะไมวาพากยชนิดใด พากยเวลา
เศร า โศก  พากย เ วลา น่ังอ ยู ในปราสาท  ตลอดจนพากย                      
เบิกหนาพระไหวครูหนังใหญ ที่เรียกกันวา “พากยสามตระ” ก็รับ
เพยทุกๆ บทเหมือนกัน เขาใจวาในโบราณ คําท่ีวา “เพย” น้ี คงจะ
เปนอุทานท่ีมีความหมายอะไรสักอยาง แตบัดน้ีคําน้ันไดลืมเลือน            
สูญหายไปเหมือนอยางคําภาษาไทยอีกหลายคํา จึงทําใหเรา                 
ซ่ึงเปนชนชั้นหลังไมรูความหมายอันแทจริงของคําน้ีก็ได  

ในก า ร แสด ง โ ขนหลว ง  ส มั ยพระบ าทสม เ ด็ จ                     
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เคยโปรดใหใชคําวา “ชโย” รับแทน              
คําวา “เพย” เม่ือพากยชมรถหรือชมกองทัพเฉพาะฝายมนุษย                 
เหตุที่โปรดใหใชคําวา “ชโย” แทน “เพย” น้ี ไดยินวาเม่ือคราวที่
ชาวอินเดียไดมาแสดงโขนถวายทอดพระเนตรในตอนยกทัพ             



๘๙ 
 

มีคําคลายๆ พากย และเสียงท่ีรองรับของหมูไพรพลน้ันก็ทรง         
ไดยินสําเนียงคลายคําวา “ชโย” จึงโปรดใหนํามาใชบาง 

 
ขณะท่ี ครูปญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๒: ๘๐๕) ไดกลาวถึงเรื่องการรับคําพากย 

ไวดวยวา “การรับคําวา “ชโย” น้ี จึงเลยไปถึงตองรับทายเสียงโหวา “ชโยโหฮิ้ว” ในตอนท่ีโหกอน
ยกทัพมนุษยและวานรตามไปดวย ปจจุบันน้ีกลับมารับทายบทพากยวา “ฮ้ิว” เหมือนกันหมด” 
 

ข.  คําเจรจา เปนคําประพันธประเภทรายยาว สงและรับสัมผัสกันไปเรื่อยๆ  
 
ฉันทลักษณของคําเจรจา 

 

๐๐๐๐๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 

 
  ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๖-๑๐๗) ไดกลาวถึงคําเจรจาไววา คําเจรจาใชได                
ทุกโอกาส โดยยกตัวอยางคําเจรจาของหนุมานตอนท่ีอาสาไปลอลวงเอาดวงใจทศกัณฐ ยกพลยักษ
ออกมาเจรจาทัพกับพระลักษณวา  
 

  หนอยแนพระ ลักษณ  อย า ม า พัก พูด ดี  ตีประจบ                
กลบเน้ือความ พระรามพ่ีเจาซิราย เจาเปนนองชายอยามาพูด              
แกตัว ใครเลาเขาจะรักชั่วหามเสาไปสักก่ีคน เราสูเงือดงดอดทน                   
กลืนเปร้ียวเคี้ยวจนเข็ดฟน จึงหวนจิตคิดบากบั่นมาเขาดวยเจา
ลงกา ออกศึกอาสาทําราชการ ทานโปรดประทานเราสารพัด             
ทั้งเศวตฉัตรและพัดวาลวิชนี  ไดกินท้ังพานพระศรีข่ีรถมณี
นพรัตน  มีเครื่องทรงสําหรับกษัตริยทุกส่ิงพรอม เปนจอมจัตุรงค
เคร่ืองตนเคร่ืองทรงมงกุฎทองฉลองพระบาท ถือศรศาสตร
อาชญาสิทธิ์  วา ท่ี ลูกเธอเสมอดวยอินทรชิตเปนสิทธ์ิขาด                 
เทียบตําแหนงมหาอุปราชผูเรืองยศ ทรงมอบสมบัติใหเราหมด 
ทั้งลงกา เม่ืออยูในพลับพลาไดแตผาชุบอาบ เหม็นสาบเต็มทน           



๙๐ 
 

ก็เพราะความจนขมข่ืนกลืนกิน เขารูรสเสียหมดส้ินแลวละนะ
พระลักษณ 

 
  นอกจากน้ีครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๗) ยังไดกลาวถึงความสําคัญของ        
คําเจรจาและลักษณะของคําเจรจาไวดวยวา  
 

  คําเจรจา น้ีแหละเปนเครื่องวัดคนพากย เจรจาวา มี
ความสามารถเพียงใด เพราะคําเจรจามิไดมีบทแตงสําเร็จไว                
ผูพากยเจรจาจะตองคิดคําเจรจาของตนเองขึ้นในปจจุบัน ถามี
ปฏิภาณใชถอยคําใหสละสลวย  รับสัมผัสกันไดแนบเนียน                
และไดเน้ือถอยกระทงความดี ก็ถือวาผูพากยเจรจาผูน้ันเปนผูมี
ความสามารถ นอกจากใชปฏิภาณดังกลาวแลว ผูพากยเจรจา              
ยังจะตองจําคําเจรจาที่โบราณาจารยไดผูกข้ึนไวเปนแบบแผน
เฉพาะตอนหน่ึงๆ ซ่ึงเรียกวา “กระทู” ใหแมนยําดวย เมื่อแสดง
มาถึงตอนน้ันคนพากยและเจรจาอีกฝายหน่ึงเขาเจรจาเขากระทูมา 
ตนก็จะตองเจรจาโตตอบใหเขากระทูดวย  หากจําคําเจรจา                 
ในกระทูน้ันไมได เจรจาไปแตดวยปฏิภาณ ก็อาจออกนอกทาง 
ทําให เปนท่ีอับอายแก กัน  เชน  กระทูพระพรตโตตอบกับ                 
ทาวคนธรรพ เม่ือตีเมืองไกยเกษ  

 
  ครูอาคม สายาคม (๒๕๒๕: ๗๘-๗๙) เปนอีกทานหน่ึงท่ีไดกลาวถึงความสําคัญ
ของคําเจรจากระทูไว ความตอนหนึ่งวา 
 

กระทูคือการเจรจาในแบบรายยาวและมักจะทองจํากัน
ตามแบบที่ครูสอนมา แตเร่ืองของกระทูน้ีมักจะหวงแหนกันมาก 
นับเปนความรูพิเศษของคนเจรจา ถาจะเปนคนพากยเจรจาดี              
ตองไดกระทู ถาใครไมไดกระทูหรือไมมีกระทูไวเปนสมบัติของ
ตัวเองก็เปรียบเหมือนไมมีครู หรือไมมีประกาศนียบัตรรับรอง
ตนเอง เร่ืองของกระทูคนพากยและคนเจรจาถือกันมาก ใชเปน
เครื่องวัดความรูของคนพากยและคนเจรจาอีกดวย และถือกันวา



๙๑ 
 

กระทูของใครก็ของคนน้ันไมนิยมจะนํามาวาอวดกัน แตถึงแม          
จะไดกระทูดวยกันก็ตองมีคนหน่ึงคอยวาแหยหรือ ย่ัว เย า                    
ใหอีกฝายหน่ึงเกิดอารมณนึกสนุก จึงจะเร่ิมเขากระทูโตตอบ          
กันดวย โดยมากคนพากยเขาจะจับกันเปนคูๆ คือมีครูคนเดียวกัน
และทองมาดวยกัน หรือโดยการถายทอดไวใหกัน ครูในสมัย
โบราณจะแตงกระทูไวเปนตอนๆ เชน ตอนนางลอย ขับพิเภก 
ทาวมาลีวราชวาความ พาลีสอนนอง เจรจาระหวางทศกัณฐกับ
พระราม ตีทัพพระลักษณ ตัดหัวสุกขาจาร ฯลฯ กระทูพิเศษน้ี             
ครูอาจมอบใหดวยความรักหรือมอบใหแกลูกหลานที่สืบเช้ือสาย
ไวเปนสมบัติเฉพาะตัวก็ได 

  
  นอกจากน้ันแลว ครูอาคม สายาคม (๒๕๒๕: ๗๙) ยังไดเลาถึงประสบการณ          
การเจรจากระทูในอดีต ชวยใหเห็นภาพของการเจรจากระทูในการแสดงโขนไดอยางชัดเจน 
 

เรื่องของกระทู น้ีผูเขียนเคยประสบพบมาดวยตนเอง 
สมัยท่ียังเปนโขนหลวงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว ตอนน้ันผูเขียนอายุประมาณ ๑๕ ป กําลังฝกซอมโขน
โดยแสดงเปนตัวพระราม ในบทพระรามส่ังใหสุครีพไปจัด
กองทัพ สุครีพคลานออกมาตามรับส่ัง ผูเขียนก็ไดยินเสียงของ 
เจาคุณครู (พระยานัฏกานุรักษ) บอกกับหม่ืนไพเราะพจมาน               
( อ า บ  สุ น ท ร ส น า น )  ใ ห ว า  “ ก ร ะ ทู จั ด ทั พ ”  ใ ห ฟ ง                              
หม่ืนไพเราะพจมานซ่ึงผูเขียนนับถือเหมือนอาจึงไดวากระทู          
สุครีพจัดกองทัพอยูเปนเวลานานถึง ๑๐-๑๕ นาที ขนาดเรียกวา 
“เหง่ือตก” เลยทีเดียว จากนํ้าเสียงที่มีความไพเราะ กลอนที่มี
สัมผัสตามลักษณะฉันทลักษณที่ดี มีแทรกคําตลกบาง ซ่ึงเปน
จัดเตรียมกองทัพหนา กองทัพหลัง พรอมทั้งกองเสบียง มีอาหาร
ทุกชนิดและยังมี เครื่ องกระปองอีกดวย  ซ่ึ ง เ รียกเ สียงฮา                     
ได จ ากทุกๆ  คน  ท่ีอ ยู ใน ท่ี น้ันได เปนอย า ง ดี  แมกระ ท่ั ง                
หม่ืนพากยฉันทวัจน ซ่ึงเปนคูขาพากยคูกันมายังตองหัวเราะ            
ชอบใจใน “กระทู จัดทัพ” ของหมื่นไพเราะพจมาน กระทู น้ี                 



๙๒ 
 

นาฟงมากเพราะหมื่นไพเราะพจมานเสียงดี มีกังวานแหลมเล็ก 
(ขนาดปานกลาง) นํ้าเสียงมีเสนหแฝงความมีสงาอยูในกระแส
เสียงน้ัน การฟงกระทูในคร้ังน้ันทั้งคนฟงและคนวากระทูตางก็
เหน่ือยหอบไปดวยกันเพราะความยาวของกระทู เปนการวากระทู
อันทรงคุณคายากที่จะหาคร้ังใดมาเปรียบได (เทาท่ีผูเขียนเคย           
ไดฟงมา) กระทูที่วาออกมาน้ันถาจะเปรียบกับสายนํ้าก็เปน
สายนํ้าท่ีไหลออกมาในระดับท่ีสม่ําเสมอ ไมมีการหยุดหรือ          
ไหลออน เปนระยะท่ีสม่ําเสมอดี แสดงวาผูวากระทูมิไดหยุดคิด
หรือหยุดนึกใหเสียอารมณของผูฟงเลย 

 
  สําหรับประเภทของการเจรจานั้น ครูปญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๒: ๘๐๑-๘๐๒) 
แบงตามทํานองเปน ๒ ประเภท คือ  
  ๑.  ทํานองบรรยาย เปนการเจรจาตอนท่ีบรรยายการกระทําหรือความรูสึกนึกคิด 
ตลอดจนอารมณของตัวแสดง ผูเจรจาโขนทํานองบรรยาย ถาไมมีความชํานาญเพียงพอ บางคร้ัง
เสียงอาจจะหลงหรือแปรงหูได 
  ๒.  ทํานองพูด หมายถึง การเจรจาตอนที่เปนคําพูดโตตอบกันของตัวโขน ผูเจรจา
จะตองเปล่ียนทํานองจากบรรยายมาเปนทํานองพูด และถาตอจากบทพูดแลว จะบรรยายวาตัวโขน
ทํากิริยาอยางไรตอไป จะเปล่ียนมาเจรจาทํานองบรรยายอีกครั้งหน่ึง 
 
  นอกจากน้ีครูปญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๒: ๘๐๒) ยังไดแบงลักษณะของ                  
การเจรจาหรือบทที่จะใชเจรจาออกเปน ๒ ประเภท คือ 
  ๑.  เจรจาดน คือ ผูเจรจาตองนึกคําเจรจาดวยตนเอง แลวก็เจรจาออกมาโดยไมมี
การแตงบทไวกอน การเจรจาแบบน้ี ผูเจรจาตองจดจําเร่ืองราวท่ีจะเจรจาใหไดแมนยํา และใช
ปฏิภาณแตงถอยคําสัมผัสใหสละสลวยไดเน้ือถอยกระทงความ จึงจะนับวาผู เจรจาคนน้ัน                         
มีความสามารถ การเจรจาดนจะเจรจาไดทุกทํานองทั้งทํานองบรรยายและทํานองพูด การแสดงโขน
แตละครั้งผูเจรจาจะเจรจาดนมากท่ีสุด 
  ๒.  เจรจากระทู คือ ผูเจรจาจะตองเจรจาตามบทเจรจาท่ีบูรพาจารยไดแตงขึ้นไว
เปนแบบฉบับเฉพาะตอนหน่ึงๆ ซ่ึงเรียกวา “กระทู” เมื่อการแสดงโขนดําเนินมาถึงตอนที่มี                  
บทกระทู ผูเจรจาจะตองเจรจาตามบทกระทูทันที บทกระทูจะมีความไพเราะสละสลวยในเชิง
สัมผัส การเลนอักษรและความหมาย ถาคนเจรจาฝายหน่ึงเจรจากระทู แตอีกฝายหน่ึงไมไดทอง           
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บทกระทูน้ันมาก็จะเจรจาแบบดนโตตอบไปตามสติปญญาของตน จะทําใหเปนที่อับอายแกกัน 
เพราะเขาถือวาคนเจรจาจะตองทองจําบทกระทูใหได บทกระทูมีอยูหลายบทหลายตอน เชน 
ทศกัณฐสนทนาทัพกับพระราม ตอนทศกัณฐสนทนากับกุมภกรรณ ตอนพระรามกริ้วหนุมานในชุด
นางลอย ตอนเขาพระเขานางตางๆ นอกจากน้ียังมีบทกระทูท่ีผูเจรจาโขนจะตองทองจําใหข้ึนใจ          
อีกหลายบท โดยครูปญญา นิตยสุวรรณ ไดยกตัวอยางบทกระทู ตอนหนุมานตีทัพพระลักษณ ซ่ึง
เปนสํานวนท่ีแตกตางจากของครูมนตรี ตราโมท ดังไดกลาวถึงขางตน ความวา 
 

  หนุม านชาญฤท ธี  เ ห็นน อ งพระ จัก รี ดํ า รั สถ าม                
ความเคลือบแคลง  จึงแกลงกลาวกลบความวาชะนอยหรือ               
พระลักษณ ชางซักถามออกมาไดไมอายปาก ก็ใครเลาเขาจะอยาก
ทรหดอดเหนียวเค่ียวปลํ้าทําการรับอาสาชาวโลกในภายหนา             
จะตําหนิติประจาน วาทําดีเย่ียงหนุมานแลวไมไดดี รับราชการ 
ขันอาสามาดวยภักดีบําเหน็จก็ไมมีดีแตหลอกใช ปากปราศรัย                           
ใจเชือดคอ ตอหนาแลวทําดี ไดทีก็คิดหักหลัง น่ังประจานเหมือน
คําโบราณทานยอมวา คับที่พออยูได คับใจแลวอยูยาก เราจึงได
บั่นบากมาเขาดวยเจาลงกา จงพิจารณาดูเถิดนะพระลักษณ 
  เหม...อายหนุมาน ชางวาขานออกมาไดไมอายปาก 
เพราะเอ็งอยากกินแตลูกยอ จึงสอพลอตีประจบคบยักษเพราะ           
รักยศ แสรงลืมนํ้าพระพิพัฒนสัตยาเสียหมดจนสูญส้ิน เฝาลบหลู
ดูหม่ินนินทานายปายประจาน เฮย...ธรรมเนียมเปนขาราชการ
แหงเห่ียวเปรี้ยวกลืนจึงจะดี สํามะหาครูกับศิษยผิดแลวตองตี               
ดีแลวตองชม ทานบริภาษพิฆาตขมเพราะอารมณเอ็งเปนพาล              
ทําการกําเริบนัก เพราะทานรักจึงไดขู เพราะทานเอ็นดูจึงไดวา 
อันวานรในพลับพลาใครจะไดรับกรุณาเหมือนหน่ึงตัว ยังไมรูสึก
สํานึกหัวเอาความชั่วข้ึนมาชี้ สวนความดีถมไปไมเอามาวา เฮย...
ถึงจะนินทาก็วาบางไวบางเถิดวะหนุมาน 

 
  กลาวโดยสรุป คําพากยมีลักษณะเปนคําประพันธประเภทกาพยฉบัง ๑๖ และ
กาพยยานี ๑๑ ขณะท่ีคําเจรจามีลักษณะเปนคําประพันธประเภทรายยาว สันนิษฐานวาแตเดิม                
คําพากยอาจหมายถึง คําประพันธประเภทฉันทดวย เน่ืองจากฉันทบางประเภทมีจํานวนคํา              



๙๔ 
 

ท่ีใกลเคียงกับกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑  อยางไรก็ตาม ปจจุบันไมปรากฏคําพากยที่แตงดวย
ฉันทแลว  ครูมนตรี ตราโมทและครูปญญา นิตยสุวรรณ ใชวิธีจําแนกการพากยตามเน้ือหาของเร่ือง
ไดทั้งส้ิน ๖ ประเภท ทั้งยังไดใหขอสันนิษฐานเก่ียวกับคํารองรับวา “เพย” หลังการพากยไวดวย 
ขณะเดียวกันครูมนตรี ตราโมท  ครูอาคม สายาคม  และครูปญญา นิตยสุวรรณยังไดจําแนก                   
การเจรจาตามรูปแบบของคําเจรจาเปนการเจรจาดนกับการเจรจากระทู โดยใหความสําคัญกับ               
การเจรจากระทูเปนอยางมาก ขณะท่ีครูปญญา นิตยสุวรรณยังไดแบงประเภทของการเจรจาตาม
ทํานองเพ่ิมเติม เปนทํานองบรรยายและทํานองพูด 
 
 ๓.๒.๓  ดนตรีประกอบการแสดง  
 หนังใหญและโขนเปนมหรสพการแสดงท่ีย่ิงใหญ โดยสืบทอดแบบแผน พิธีกรรม มาแต
โบราณ ดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญและโขนจึงใชวง “ปพาทย” ในการบรรเลง เน่ืองจากเปน
วงท่ีมีแบบแผนการบรรเลงไปกับกองทัพในสมัยโบราณ ตลอดจนเปนวงท่ีใชบรรเลงประกอบ
พิธีกรรมตางๆ เชนพิธีไหวครูในการแสดงหนังใหญและโขนดวย  บางสมัยก็มีการเรียกวงปพาทย
วา “พิณพาทย” ซ่ึงมีลักษณะแตกตางไปจากดนตรีประกอบการแสดงอ่ืนๆ  วงปพาทยน้ีประกอบไป
ดวยเครื่องดนตรีหลักอยาง ป ฆอง กลอง ตะโพน และระนาด  ขนาดของวงปพาทยน้ันข้ึนอยูกับ
กาลสมัย ซ่ึงอาจมีเครื่องดนตรีผสมเขามาเพ่ิมมากข้ึน บางคร้ังก็พัฒนาไปตามรูปแบบการแสดง                
ท่ีเปนที่นิยม และฐานะของผูเปนเจาของงานวาตองการวงขนาดเล็กหรือขนาดใหญเพียงใด                            
วงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญและโขนสามารถแบงออกเปน ๓ ประเภทใหญๆ คือ                    
วงปพาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู และวงปพาทยเครื่องใหญ 
 
 วงปพาทยเครื่องหา ประกอบดวยเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
  ๑.  ปใน 
  ๒.  ระนาดเอก 
  ๓.  ฆองวงใหญ 
  ๔.  โทน (ตะโพน) 
  ๕.  กลองทัด (มีใบเดียว) 
 ในสมัยอยุธยา มีหลักฐานวา ไดมีการเพ่ิม “ฉ่ิง” ขึ้นใหคนตะโพนอีกส่ิง ๑ และเม่ือเกิดเลน
ละครเรื่องอิ เหนาของชะวาข้ึน  จึงเ พ่ิม  “กลองแขก” เข าประกอบในวงปพาทยอีกส่ิง  ๑                           
ในสมัยรัตนโกสินทร ชวงรัชกาลท่ี ๑ มีการเพ่ิม “กลองทัด” เปน ๒ ใบ และชวงรัชกาลท่ี ๒                            
มีการเพ่ิม  “สองหนา” เ พ่ือตีประกอบในวงปพาทย เสภาแทนตะโพน  ชวงรัชกาลท่ี ๓ ก็มี                           



๙๕ 
 

การเพ่ิมเติมเคร่ืองดนตรีในวงปพาทยขึ้นอีกหลายอยาง และเรียกช่ือวา “ปพาทยเคร่ืองคู”                   
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๒๐) 
 

วงปพาทยเครื่องคู ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังตอไปน้ี 
  ๑.  ปใน 
  ๒.  ปนอก  
  ๓.  ระนาดเอก  

๔.  ระนาดทุม  
  ๕.  ฆองวงใหญ 
  ๖.  ฆองวงเล็ก 
  ๗.  โทน (ตะโพน) 
  ๘.  กลองทัด ๒ ใบ  
  ๙.  ฉิ่ง  
 ชวงรัชกาลท่ี ๔ มีการเพ่ิม “ระนาดเอกเหล็ก” (บางวงทําดวยทองเหลือง เรียกวาระนาด
ทอง) และ  “ระนาดทุมเหล็ก” เ รียกชื่อวา  “ปพาทย เคร่ืองใหญ” ขณะเดียวกันบางวงก็ใส                 
“กลองทัด”  เ พ่ิม เข าไปอีกรวมเปน  ๓ -๔  ใบ  รวมท้ัง  “ฆองโหม ง”  ด วยอีกอย างหน่ึง                            
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๒๑) 
 
 วงปพาทยเครื่องใหญ ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังตอไปน้ี 

๑.  ปใน 
  ๒.  ปนอก  
  ๓.  ระนาดเอก 
  ๔.  ระนาดเอกเหล็ก  

๕.  ระนาดทุม 
  ๖.  ระนาดทุมเหล็ก 
  ๗.  ฆองวงใหญ 
  ๘.  ฆองวงเล็ก 
  ๙.  โทน (ตะโพน) 
  ๑๐.  กลองทัด ๓-๔ ใบ 
  ๑๑.  ฉ่ิง 



๙๖ 
 

 วงปพาทยทั้ง ๓ ประเภทน้ีมีความสําคัญในการแสดงหนังใหญและโขน ในการชวยกํากับ
จังหวะ การบรรเลงเพลงหนาพาทย รวมถึงการบรรเลงเพลงรับรองสําหรับ “โขนทางละคร” ดวย  

ตะโพน และ กลองทัด มีความสําคัญในสวนของการกํากับจังหวะเปนอยางมาก เพราะ
นอกจากจะกํากับจังหวะการบรรเลงในวงปพาทยแลว ยังทําหนาที่กํากับจังหวะของการพากย-เจรจา
หนังใหญและโขนดวย กลาวคือ เม่ือคนพากย-เจรจาพากยคําพากยหน่ึงๆ จบ ตะโพนจะตองตีรับ 
ทาใหกลองทัดตีตาม แลวคนเลนภายในโรงรวมทั้งนักดนตรีก็จะรองรับพรอมกันดวยคําวา “เพย” 
เปนเชนน้ีไปทุกๆ คําพากย  แตมีขอยกเวนเปนกรณีเฉพาะในการพากยโอ ซ่ึงตะโพน กลองทัด และ
การรอง “เพย” จะตองรอจนกวาปพาทยจะรับเพลงโอปไปจนถึงตอนทายเพลง ตะโพนจึงจะตีรับ 
ทาใหกลองทัดตีตาม แลวรองรับวา “เพย” เชนเดียวกับวิธีการพากยทั่วไป 
 นอกจากวงปพาทยจะใชในการกํากับจังหวะแลว ยังใชบรรเลงเพลงหนาพาทย ซ่ึงถือเปน
เพลงสําคัญในการแสดงหนังใหญและ “โขนทางหนัง” ดวย 

สําหรับความหมายและตัวอยางของเพลงหนาพาทยน้ี ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๔๐: ๔๘-
๔๙) ไดกลาวไววา 
  

เพลงหนาพาทย คือ เพลงท่ีบรรเลงโดยหนาท่ีสําหรับ
ประกอบกิริยาในเร่ือง หมายความวา เพลงใดท่ีผูบรรเลงจะตอง
บรร เลงตามหน า ท่ีของตนแลว  จะ เปนโดยมี ผูบอกหรือ                      
โดยแบบแผนประเพณีก็ตาม หากวาเพลงน้ันใชสําหรับประกอบ
กิริยาอาการ เชน ยืน เดิน กิน นอน เกิดข้ึน สูญไป ฯลฯ ซึ่งมีอยูใน
ทองเร่ืองท่ีบรรเลง เพลงน้ันก็เปนหนาพาทย   
  อุทาหรณ ก. ปพาทยบรรเลงประกอบการเลนโขนตอน
กุมภกรรณไปเฝาทศกรรฐเมื่อคนเจรจาบอก “พระยาเดิน” ปพาทย
ก็ตองทําเพลง “พระยาเดิน” ตามคําบอกน้ัน เพ่ือประกอบกิริยา
เดินของกุมภกรรณ 
 

  เพลงหนาพาทยที่กลาวถึงน้ีถือเปนเพลงหนาพาทยธรรมดา ยังมีเพลงหนาพาทยช้ันสูง                 
ซ่ึงถือเปนเพลงครู มีความศักด์ิสิทธิ์มากอีกประเภทหนึ่งดวย 

ในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ โขนกลางแปลง โขนน่ังราว คงมีแตเพลง               
หนาพาทย (คือเพลงสําหรับประกอบกิริยา) เชน เชิด เสมอ ตระ รัว คุกพาทย บาทสกุณี เปนตน 
เทาน้ัน เพราะการแสดงหนังใหญและโขนสองชนิดน้ีน้ันไมมีการรอง ยังคงดําเนินเร่ืองดวย                 



๙๗ 
 

การพากย-เจรจา  สวนโขนทางละคร อยางโขนโรงในและโขนฉาก  ปพาทยจะมีบทบาทใน               
การบรรเลงเพลงรับรองอยางละครในดวย เชน เพลงชาปใน เพลงโอปใน เพลงโอชาตรีใน เพลง           
โอโลมใน และเพลง ๒ ช้ันตางๆ เปนตน 

ในสมัยหลังไดเกิดมีเพลงหนาพาทยรูปแบบใหมข้ึน ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๐-
๑๐๑) ไดกลาวถึงดังน้ี  

 
ยังมีเพลงหนาพาทยประกอบการยกทัพและตรวจพล  

อีกแบบหน่ึง ซ่ึงกรมศิลปากรปรับปรุงข้ึนใหม สําหรับใชใน            
บางโอกาส เรียกวา ระบําวีรชัย แบงเปน ระบําวีรชัยเสนายักษ 
สําหรับการยกทัพตรวจพลยักษ และ ระบําวีรชัยเสนาสิบแปด
มงกุฎ สําหรับการยกทัพตรวจพลลิง โดยยังคงใชเพลงกราวใน
และเพลงกราวนอกเปนหลัก แตไดมีการเพ่ิมเพลงหนาพาทยอื่นๆ 
เ พ่ือให ผู แสดงอวดฝไมลายมือในเชิ ง ศิลปะ  ใหแปลกหู                     
แปลกตาข้ึน  
  ระบําวีรชัยเสนายักษ ประกอบดวยเพลงกราวใน เพลง
กระบองกัณฑ เลนตะโพนในจังหวะเพลงกราวใน เพลงรัวสามลา 
เพลงกราวใน แลวออกเพลงเชิด 

ระบําวีรชัยสิบแปดมงกุฎ ประกอบดวยเพลงกราวนอก 
เพลงคุกพาทย เลนตะโพนในจังหวะเพลงกราวนอก แลวออก
เพลงเชิด  

 
 กลาวโดยสรุป ดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญและโขนน้ันจะใชวงปพาทย ซ่ึงอาจเปน
วงปพาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู หรือวงปพาทยเครื่องใหญก็ได โดยจะมีบทบาทสําคัญในการ
กํากับจังหวะในการแสดง บรรเลงเพลงหนาพาทย และบรรเลงเพลงรับรองอยางละครใน เฉพาะ             
ในกรณีที่มีรูปแบบการแสดงเปน “โขนทางละคร” 

นอกจากเคร่ืองดนตรีในวงปพาทยทั้งสามประเภทขางตนแลว ยังมีเคร่ืองดนตรีสําคัญท่ีใช
เฉพาะในการแสดงหนังใหญอีกหน่ึงชิ้น คือ “กลองติ๋ง” และเครื่องดนตรีที่ใชเฉพาะในการแสดง
หนังใหญและโขนอีก ๒ ชิ้น คือ “ปกลาง” และ “โกรง” ผูวิจัยจะไดกลาวถึงตอไป  
 
 



๙๘ 
 

๓.๒.๓.๑  วงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญ 
  เน่ืองจากหนังใหญเปนการแสดงท่ีเกาแกและมีประวัติความเปนมากอนการแสดง
โขน เครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญจึงมีจํานวนไมก่ีช้ิน สวนใหญเปน
เคร่ืองหนังท่ีใชสําหรับกํากับจังหวะอยางตะโพนและกลองทัด นอกจากน้ีก็ยังมีปและฆองเพ่ือใชใน
การบรรเลงเพลงหนาพาทยดวย   
  หลักฐานที่มีการกลาวถึงเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญเปนชิ้นแรก คือ 
คําพากยรามเกียรติ์ สมัยอยุธยา โดยปรากฏอยูในสวนของ คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ             
ท้ัง ๔ สํานวน ดังน้ี 
  

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๑ 
ไชยศรีโขลนทวาร  เบิกบานประตู 

ฆองกลองตะโพนครู   ดูเลนใหสุขสําราญ* 
(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๕) 

 
คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๒ 

พลโหขานโหหวั่นไหว  ปแจวจับใจ 
ตะโพนแลกลองฆองขาน* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๘) 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๓ 
   พลโหขานโหทั้งผอง  พิณพาทยตะโพนกลอง 
  ดูเลนใหสุขสําราญ* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๙) 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๔ 
   เรงเร็วปพาทยฆาฏกลอง  สองทาวเธอจะลอง 
  กําลังพระแสงแผลงพล* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๔) 

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย 



๙๙ 
 

  จะเห็นวาในคําพากยสามตระ เบิกหนาพระ ทั้ง ๔ สํานวน ไดกลาวถึงเคร่ืองดนตรี
สําคัญในวงปพาทย อยาง ตะโพน กลอง ฆอง ป และเรียกวงปพาทย วาพิณพาทยดวย ทําให                   
พอยืนยันไดวาหนังใหญที่แสดงตามแบบแผนโบราณนั้นคงใชวงปพาทยเครื่องหาเปนหลัก   

 หลักฐานสําคัญอีกช้ินหน่ึง คือ ตําราเลนหนังในงานมหรสพ ฉบับหอพระสมุด 
วชิรญาณ ซ่ึงชวยทําใหเห็นภาพของดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหนังใหญไดชัดเจนมากย่ิงขึ้น 

 
อน่ึง ไดทราบวาโบราณแตกอนน้ัน พิณพาทยท่ีสําหรับ

เลนกับหนังก็มีแต ป  ฉ่ิง กลอง ตะโพนเทาน้ัน หามีฆองวง 
ระนาดไม แลวมีผูคิดเติม ฆองวง ระนาด ขึ้นเปนหกส่ิง ภายหลัง
มาปจจุบันน้ีก็ใชพิณพาทยเครื่องใหญทีเดียว คือมีปสองเลา 
ระนาดเอกไม ระนาดทุมไม ระนาดเอกทอง ระนาดทุมเหล็ก  
ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ฆองโหมง ฉ่ิง ตะโพน กลองเล็กคูหน่ึง 
กลองทัดใหญคูหน่ึงหรือสองคูตามแตจะใช บางทีก็ใชกลองแขก
เขาดวย กลองแขกน้ันใชตีเมื่อโลมหรือเมื่อรับรองลําตางๆ บางที
เมื่องาพระกับยักษออกรบกันก็ดี เพราะสาระหมาและแปลง              
เชนรํากระบ่ีกระบอง แตหนังโบราณน้ันมิไดใชกลองแขกเลย 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๓๙) 
 

  จากขอความดังกลาว จะพบวาพิณพาทย ท่ีใชประกอบการแสดงหนังใหญ                    
แตโบราณมีเพียงเครื่องดนตรีทําทํานองอยางป และเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะอยางฉ่ิง กลอง 
ตะโพน ซ่ึงคงมีบทบาทในการประกอบจังหวะการเชิด และการพากย-เจรจาเทาน้ัน ตอเมื่อมี               
การบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบจึงปรากฏเครื่องดนตรีอยางฆองและระนาดดวย  

 อยางไรก็ดี ผูวิจัยมีความเห็นวาแรกเร่ิมเดิมทีการแสดงหนังใหญนาจะมีเพียง 
เคร่ืองดนตรีทําทํานองอยางป และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะอยางฉ่ิง กลอง ตะโพน โดยอาศัย 
คนพากย-เจรจาเปนคนลําดับเรื่องราว  ตอมาภายหลังจึงไดมีการคิดประดิษฐเพลงหนาพาทยขึ้นเพ่ือ
บรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวหนัง เชน เพลงกราวนอก ใชในการยกพลหรือเคล่ือนทัพของ
ฝายมนุษย  เพลงโอด ใชในกิริยาที่เศราโศก เสียใจ เปนตน จึงเริ่มมีการใชเครื่องดนตรีอยางฆองและ
ระนาด และปรับปรุงเพ่ิมเติมเรื่อยมาจนกระท่ังกลายเปนแบบแผนเพลงหนาพาทยที่นําไปใช                         
ในการแสดงโขนในเวลาตอมาดวย 



๑๐๐ 
 

  เครื่องดนตรีสําคัญอีกชิ้นหน่ึงสําหรับการแสดงหนังใหญ คือ “กลองติ๋ง” ซ่ึงเปน
กลองท่ีมีขนาดโตกวากลองชาตรี เล็กกวากลองทัด แตมีเสียงสูงกวากลองทัด โดยปกติจะใช ๒ ลูก 
ซ่ึงเจาของหนังจะตองมีไวประจํา และจะต้ังเรียงตอจากกลองทัดท้ัง ๒ ลูก ไปทางขวามือของคนตี               
ทําใหวงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญสวนมากมีกลองจํานวนท้ังส้ิน ๔ ลูก แตบางวงก็มีถึง 
๕ ลูก เพราะใชกลองทัดถึง ๓ ลูก น่ันเอง  

กลองติ๋งน้ีมักใชตีในเพลงเชิดนอก ซ่ึงเปนเพลงหน่ึงท่ีใชบรรเลงประกอบ              
การแสดงเบิกโรง ชุดจับลิงหัวคํ่า ในการแสดงหนังใหญ (นิมิต โอสถเจริญ, ๒๕๔๙: ๑๔) 
นอกจากน้ันยังใชตีประกอบเพลงหนาพาทยอื่นๆ รวมกับกลองทัดอีกดวย 
  นอกจากกลองติ๋งแลว ยังมีเครื่องดนตรีสําคัญอีกช้ินหน่ิง คือ “โกรง” เปนไมไผ  
ท้ังลํา ยาวประมาณ ๒-๓ เมตร วางนอนทอดบนเทารองเต้ียๆ ขางลางเจาะรูยาวๆ เปนตอนๆ เพ่ือให
เสียงออก ใชตีดวยไมซีก ผูตีหลายๆ คนน่ังเรียงกันอยูทางหลังจอ ผูตีในท่ีน้ีหมายถึงพวกแสดงหนัง 
โกรงใชเปนเครื่องตีประกอบจังหวะ เชนเวลาท่ีวงปพาทยบรรเลงเพลงหนาพาทยท่ีมีกลองทัด                
ตีประกอบจังหวะ เชน เพลงกราวใน เพลงกราวนอก เพลงพระยาเดิน เปนตน  
  เครื่องดนตรีอีกชิ้นหน่ึงท่ีใชในวงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญ  คือ                 
“ปกลาง”  ปกลางน้ีมีขนาดเล็กกวาปในเล็กนอย แตมีเสียงสูงกวาปใน ๑ เสียง ทําใหการบรรเลง                     
ปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญตองบรรเลงดวยเสียงที่เรียกวา “ทางกลาง” ตลอดทุกเพลง 
ต้ังแตเร่ิมโหมโรงจนกระท่ังลาโรง วงปพาทยที่ใชบรรเลงมีทั้งวงเดียวและ ๒ วง แตโดยมากมักใช 
๒ วง เพ่ือบรรเลงสลับกัน ทําใหเกิดความสนุกสนาน หรือในบางครั้งก็มีการประชันขันแขงฝมือ
การบรรเลงและวัดเชาวนปฏิภาณนักดนตรีของแตละวงไปพรอมๆ กัน 

 
กลาวโดยสรุป ปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญแตเดิมคงประกอบดวย                   

เคร่ืองดนตรีทําทํานองอยางปและเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะอยางฉ่ิง กลอง ตะโพน และมี                 
การปรับปรุงเพ่ิมเติมจนกลายเปนปพาทยเครื่องหา ปพาทยเคร่ืองคู และปพาทยเคร่ืองใหญ สําหรับ
บรรเลงเพลงหนาพาทยตางๆ และกํากับจังหวะการพากย-เจรจา โดยมากใชวงปพาทย ๒ วง เพ่ือ
บรรเลงสลับกัน พรอมๆ กับวัดเชาวนปฏิภาณนักดนตรีของแตละวงไปในตัว  เคร่ืองดนตรีที่มี
บทบาทในการพากย-เจรจาหนังใหญ คือ ตะโพนและกลองทัด ที่ใชตีเม่ือคนพากย-เจรจาพากยจบ
คําพากยหน่ึงๆ  เครื่องดนตรีเฉพาะในวงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญ มีอยูดวยกัน ๓ อยาง 
คือ กลองติ๋ง โกรง และปกลาง  หากในกรณีที่ไมมีปกลางก็อาจใชปในแทนได  เคร่ืองดนตรีที่สําคัญ
มาก คือ กลองต๋ิง เพราะใชในการแสดงหนังใหญโดยเฉพาะ ทําใหคนดูคนฟงรูไดในทันทีวาเปน



๑๐๑ 
 

การแสดงหนังใหญหรือโขน ขณะท่ีโกรงและปกลางน้ัน โขนทางหนัง อยางโขนกลางแปลง             
โขนน่ังราว และโขนหนาจอก็รับเอาแบบแผนไปใชดวย 

 
  ๓.๒.๓.๒  วงปพาทยประกอบการแสดงโขน 
  ดนตรีประกอบการแสดงโขนไดสืบทอดแบบแผนวงปพาทยมาจากการแสดง 
หนังใหญ แตไดมีการปรับปรุงรูปแบบข้ึนใหม เม่ือรับแบบแผนของละครในเขามาผสม 
  ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๙๕-๑๐๑) ไดแบงรูปแบบของวงปพาทยที่ใช
ประกอบการแสดงโขนแตละประเภทไวดังน้ี 
  ๑.  โขนกลางแปลง ใชวงปพาทยเครื่องหา ประกอบดวยเครื่องดนตรีอยาง ปกลาง 
ระนาดเอก ฆองวงใหญ ตะโพน กลองทัด ฉ่ิง โกรง สันนิษฐานวาอาจใชวงปพาทยบรรเลง ๒ วง 
เพราะถาใชเพียงวงเดียว ตัวโขนท่ีจะตองเตนอาจไดยินไมถึง  
  ๒.  โขนน่ังราว ใชวงปพาทยเคร่ืองหาเหมือนกันกับโขนกลางแปลง ในระยะหลัง           
มีการใชวงปพาทยเครื่องคูดวย ยังคงใชโกรงตีใหจังหวะแกตัวโขนอยู ใชวงปพาทยบรรเลง ๒ วง
สลับกัน เรียกวา “วงขวา วงซาย” 
  ๓.  โขนโรงใน เปนการแสดงโขนปนกับละครใน มีท้ังพากย-เจรจาอยางโขน            
กับมีตนเสียงและลูกคูรองอยางละครใน การบรรเลงปพาทยจึงตองลดเสียงลงมาบรรเลงทางใน
อยางละครใน เพราะวาทางกลาง (หรือเสียงกลาง) อยางท่ีใชในการแสดงหนังใหญ โขนกลางแปลง 
และโขนน่ังราวน้ันสูงเกินไป ไมสะดวกแกเสียงรอง  ขณะเดียวกันก็เปล่ียนมาใชปในแทนปกลาง
ดวย โดยยังคงใชโกรงตีใหจังหวะอยู แตใชเฉพาะการบรรเลงเพลงหนาพาทยที่มีกลอง แลวเปล่ียน
มาใชกรับอยางละครในตีเปนจังหวะเวลารองหรือปพาทยรับ  ในระยะหลังมีการใชวงปพาทย 
เครื่องคูและวงปพาทยเครื่องใหญ ตามลําดับวิวัฒนาการเครื่องดนตรี ใชวงปพาทย ๒ วงบรรเลง
สลับกัน 
  ๔.  โขนหนาจอ ใชวงปพาทยอยางเดียวกับโขนโรงใน แตลดจํานวนลงเหลือเพียง
วงเดียว ไมตองผลัดเปล่ียนบรรเลงกับใคร แตเดิมวงปพาทยต้ังอยูขางหนาจอ หันหนาเขาหา                    
ตัวแสดง ภายหลังเปลี่ยนเปนตั้งอยูขางหลังจอ ใกลกับตนเสียงและลูกคู ทําใหไมบังสายตาผูชม                    
คนรองที่เปนตนเสียงและลูกคู ยังคงใชโกรงตีใหจังหวะอยู 
  ๕. โขนฉาก ใชวงปพาทยแบบเดียวกันกับโขนโรงใน 
 
  จะเห็นวาโขนในยุคแรกไดรับเอาแบบแผนการใชเครื่องดนตรีประกอบการแสดง
มาจากการแสดงหนังใหญ โดยใชวงปพาทยเครื่องหาเปนหลัก ทั้งยังใชปกลางในการบรรเลง เพราะ



๑๐๒ 
 

ใชทางกลางหรือเสียงกลางเชนเดียวกับการบรรเลงวงปพาทยในการแสดงหนังใหญ นอกจากน้ัน
ยังคงใชโกรงตีใหจังหวะตัวแสดง และใชวงปพาทยบรรเลงสลับกัน ๒ วง เชนเดียวกับหนังใหญ  
  แตเมื่อโขนไดมีพัฒนาการทางดานรูปแบบ กลายเปน “โขนทางละคร” ทําให            
ตองเปล่ียนทางในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีเปนทางใน เชนเดียวกับแบบแผนของละครใน และใช
กรับ ซ่ึงเปนเคร่ืองดนตรีกํากับจังหวะของละครในเขามาแทนโกรงดวย ขณะเดียวกันเมื่อโขนไมใช                
การแสดงกลางแจงอยางในอดีตแลว วงปพาทยที่เคยบรรเลงสลับกันถึง ๒ วง ก็ลดเหลือเพียง              
วงเดียว เพราะสถานท่ีไมกวางขวางมากแลวน่ันเอง 
 
  ผูวิ จัย ต้ังขอสังเกตวา  โขนหนาจอน้ันแต เ ดิมน้ันอาจมีแบบแผนเดียวกับ                            
โขนกลางแปลงและโขนน่ังราว เพราะมีหลักฐานจากจอหนังใหญที่ยังคงใชแทนฉากอยู ในระหวาง
หนังใหญมีพัฒนาการทางการแสดงกลายเปนโขนน้ัน ไดเกิดมีการแสดง “หนังติดตัวโขน” ดวย 
นอกจากน้ีแลวคนพากย-เจรจาโขนหนาจอ ยังเปนคนเรียกหนาพาทยแผลงแกวงปพาทย ซ่ึงเปน                    
ส่ิงท่ีตกทอดมาจากการแสดงหนังใหญ  ทําใหเปนไปไดวาโขนหนาจอแตเดิมก็คงใชวงปพาทย             
๒ วงบรรเลงสลับกัน และดําเนินเรื่องดวยการพากย-เจรจาเปนหลัก เชนเดียวกับโขนในยุคแรก 
ตอมาเม่ือรับอิทธิพลของละครในเขาไปผสม จึงเกิดการเปล่ียนแปลงเปนรูปแบบโขนทางละคร 
เชนเดียวกับโขนโรงในและโขนฉากในสมัยหลัง  

   
 ผูวิจัยไดสรุปรูปแบบของวงปพาทยและทางบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ

และโขนเปนตาราง เพ่ือแสดงใหเห็นพัฒนาการทางดานรูปแบบการแสดงและเคร่ืองดนตรี                     
ซ่ึงสงผลใหวงปพาทยประกอบการแสดงทั้งสองประเภทมีทางบรรเลงแตกตางกัน โดยการบรรเลง
ของวงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญและโขนในสมัยโบราณจะบรรเลงทางกลาง ซ่ึงจะตรง
กับเสียงฆองวงใหญ ลูกที่ ๑๒ แตการบรรเลงของวงปพาทยประกอบการแสดงโขนทางละคร                            
ในปจจุบันใชทางใน ซ่ึงจะตรงกับเสียงฆองวงใหญ ลูกท่ี ๑๑  

 
 
 
 
 
 
 



๑๐๓ 
 

ตารางที่ ๑  รูปแบบของวงปพาทยและทางบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญและโขน 
 

รูปแบบการแสดง วงปพาทยเครื่องหา วงปพาทยเครื่องคู วงปพาทยเครื่องใหญ ทางบรรเลง 
หนังใหญโบราณ    ทางกลาง 
หนังใหญปจจุบัน    ทางกลาง 
โขนกลางแปลง    ทางกลาง 
โขนน่ังราว    ทางกลาง 
โขนโรงใน    ทางใน 
โขนหนาจอ    ทางใน 
โขนฉาก    ทางใน 

 
๓.๒.๓.๓  เพลงหนาพาทยแผลง 
คําบอกหนาพาทยแผลงน้ี คนเจรจาโขนและหนังใหญในสมัยกอนไดนิยมใชกันอยู

โดยท่ัวไป ซ่ึงแทนที่จะบอกใหปพาทยบรรเลงหนาพาทยอะไรโดยตรง ก็แผลงบอกเสียอีกอยาง
หน่ึง เพ่ือลองเชาวนนักปพาทยอีกช้ันหน่ึง คําแผลงที่บอกน้ีมิไดแผลงดวยตัวอักษรดังคําแผลง               
ในอักษรศาสตร เปนการแผลงดวยคําตอคําทีเดียว มีหลักอยูที่จะใหความหมายของคําแผลงน้ัน               
ตรงกับช่ือหนาพาทยเทาน้ัน ที่จริงก็เปนคําบอกใบเราน่ีเอง (มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๗๔) 

 เพลงหนาพาทยแผลงแตเดิมน้ันอยูในการแสดงหนังใหญ และไดตกทอดมาถึง                 
การแสดงโขนในภายหลัง โดยเฉพาะโขนหนาจอ ที่คนพากย-เจรจายังคงเปนผูเรียกหนาพาทยแผลง 
ในการแสดงหนังใหญและโขนแตละตอน แตละศึกน้ันจะมีการเรียกเพลงหนาพาทย หมายถึง                    
บอกใหปพาทยบรรเลงเพลงหนาพาทยตามบทหรือเน้ือหาในตอนน้ัน จํานวนเพลงคงมีไมมากนัก 
การเรียกเพลงหนาพาทยซํ้าๆ อาจทําใหเกิดความเบ่ือหนาย คนพากย-เจรจาจึงคิดยักยายแผลงคําเปน
ปริศนาทายกันกับวงปพาทย เพ่ือทดสอบไหวพริบ เชาวนปญญา สรางความสนุกสนานคร้ืนเครง 
ในการแสดง  

 
สมัยกอนนิยมใชเครื่องหมายรหัสรูกันในวงศิลปน เชน 

กางแขนออก ๒ ขาง หมายถึง ลง “วา” ทําน้ิวเปนวงหมายถึง  
หนาพาทยกลม ทําทาตีกลองตามจังหวะตางๆ หมายถึง เชิดบาง 
รัวบาง เสมอบาง และเรียกเพลงเสนเหลาวาน่ังกิน ดังน้ีเปนตน  

(ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๑๔๔) 



๑๐๔ 
 

  เมื่อรูปแบบการแสดงหนังใหญและโขนเกิดการเปล่ียนแปลงในเวลาตอมา                
สงผลใหเพลงหนาพาทยแผลงคอยๆ หายสาบสูญไป เพราะคนพากย-เจรจาไมมีหนาท่ีดังกลาวแลว 
การดําเนินเร่ืองในการแสดงหนังใหญและโขนตองเปนไปตามลําดับข้ันตอนเพ่ือความเรียบรอยและ
พรอมเพรียง  เน่ืองจากบทท่ีใชในการแสดงจะกํากับเพลงหนาพาทยไวท้ังหมด ทําใหวงปพาทย                
ท่ีบรรเลงตองบรรเลงไปตามบทน้ันๆ ไมสามารถคิดยักยาย พลิกแพลง เชนในอดีตได  
  

  สมัยกอนๆ ถาผูใดทําใหปพาทยจนเพลงไดมากเทาใด         
ก็มักจะเห็นกันวาเปนผูที่ย่ิงดวยความรูความสามารถมากเทาน้ัน 
ทั้งดูเหมือนจะเปนท่ีเกรงขามของบรรดาหมูนักปพาทยดวย 
ตลอดจนคนรองสงก็เชนเดียวกัน แตมาสมัยน้ีเปนสมัยท่ีนิยม
ความเรียบรอยและพรอมเพรียงเปนใหญ ความเห็นจึงออกจะ
เปนไปในทางวา  ผูที่ทํ าใหปพาทยจนเพลงก็คือผูที่ นํ ามา                          
ซ่ึงความไมเรียบรอยของการแสดงน้ัน ถาเปนคนรองสง เม่ือรอง         
ไปแลว ปพาทยรับไมได ตัวผูรองสงเองก็เคอะเขิน ผูฟงก็ไมได
ฟงส่ิงท่ีไพเราะ ถาเปนคนเจรจาเมื่อบอกหนาพาทยไปแลว                 
ปพาทยทําไมได ตัวโขนหรือหนังก็จะยืนเกออยูโดยไมมีเพลง               
ที่จะรําเปนเรื่องขลุกขลักมาก คนดูก็ชักจะเบ่ือ ฉะน้ันการบอก         
หนาพาทยแผลงจึงได สูญไปจนเกือบจะไมมี เหลืออยูแลว                             
จะมีอยูบางก็ในตางจังหวัดเทาน้ัน แตก็นอยเต็มที 

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๗๔) 
 
  คําบอกหนาพาทยแผลงที่ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๔๐: ๗๕-๗๙) และครูธนิต               
อยูโพธ์ิ (๒๕๐๐: ๑๔๔) ไดเคยบันทึกไว ผูวิจัยไดจําแนกออกเปน ๒ ประเภท ประเภทแรก เปน             
การเรียกเพลงหนาพาทยแผลงดวยกิริยาทาทาง และอีกประเภทหน่ึง เปนการเรียกเพลงหนาพาทย
แผลงดวยคําพูด ดังน้ี 
 
  ๑. เรียกดวยกิริยาทาทาง 

เพลงวา    กางแขนออกสองขาง 
   เพลงกลม   ทําน้ิวเปนวง 
   เพลงเชิด   ทําทาตีกลองตามจังหวะตางๆ  



๑๐๕ 
 

   เพลงรัว    ทําทาตีกลองตามจังหวะตางๆ 
   เพลงเสมอ    ทําทาตีกลองตามจังหวะตางๆ 

 
๒. เรียกดวยคําพูด  

   เพลงวา    ส่ีศอก 
   เพลงเสมอ   ไมไดไมเสีย 
   เพลงกลม   ลูกกระสุน 
   เพลงเชิด   ชวย, ทวย 
   เพลงชา    แสวงหา, นางพระยาเดิน 
   เพลงเร็ว    แมลูกออนไปตลาด 
   เพลงสีนวล   เหลืองออน 
   เพลงแมหมายครํ่าครวญ  ผัวตาย 
   เพลงกราว   สาดทราย 
   เพลงเสมอตีนนก   บาทสกุณี 
   เพลงเสนเหลา   น่ังกิน 
 
  กลาวโดยสรุป การเรียกเพลงหนาพาทยแผลงเปนการเรียกเพลงหนาพาทยของ                  
คนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนในอดีต เพ่ือทายปริศนา ทดสอบเชาวนปญญาของวงปพาทย               
เพ่ือสรางความสนุกสนานระหวางคนพากย-เจรจากับนักดนตรี ทั้งยังชวยไมใหเกิดความเบ่ือหนาย 
เวลาท่ีคนพากย-เจรจาตองเรียกเพลงหนาพาทยซํ้าๆ กัน เพราะในการแสดงหนังใหญและโขนน้ัน   
มีเพลงหนาพาทยอยูจํานวนไมก่ีเพลง ยังไมมีเพลงรองอยางละครในเขามาประสม เปนเหตุให                      
คนพากย-เจรจาคิดหาคําเรียกเพลงหนาพาทยเหลาน้ีใหแปลกแตกตางออกไป บางเพลงอาจมี
มากกวาหน่ึงชื่อ โดยสามารถแบงการเรียกเพลงหนาพาทยแผลงไดเปน ๒ ประเภท คือ เรียกดวย
กิริยาทาทางและเรียกดวยคําพูด  นัยหน่ึงก็เ พ่ือทดสอบความ “หูไว  ตาไว” ของนักดนตรี                        
ในวงปพาทยและช้ันเชิงความสามารถในการบรรเลงน่ันเอง 
  ผูวิจัยพบวา ครูวีระ มีเหมือนมีประสบการณในการเรียกหนาพาทยแผลงท้ังใน                
การแสดงหนังใหญและโขน ทั้งสวนท่ีเหมือนและแตกตางไปจากชื่อขางตน ผูวิจัยจะไดกลาวถึง
ตอไป 
 
 



๑๐๖ 
 

กลาวโดยสรุป ผูวิจัยไดศึกษาประวัติของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน  องคประกอบ
สําคัญของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ซ่ึงประกอบดวย คนพากย-เจรจา คําพากย-เจรจา และ
ดนตรีประกอบการแสดง  โดยอางอิงจากหลักฐานเอกสารตางๆ  เพ่ือแสดงใหเห็นความเปนมาของ
การพากย-เจรจาหนังใหญและโขนในภาพกวาง  ในหัวขอตอไปผูวิจัยจะไดลงรายละเอียดเก่ียวกับ
องคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ตลอดจนวิเคราะหรูปแบบ
การสืบทอดองคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน เปนลําดับไป 
 



๑๐๗ 
 

๓.๓  การพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
  

ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลองคความรู เ ร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตาม                
แบบแผนโบราณของครูวีระ มีเหมือน จากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน ถอดคําพากย-คําเจรจา 
จากแถบบันทึกเสียง และถอดทํานองพากย-เจรจาเปนโนตสากล  จากน้ันผูวิจัยไดจําแนกขอมูล
ดังกลาวใหเปนระบบ ดวยการแบงประเภทการพากย-เจรจา ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจา หลักการ
ฝกพากย-เจรจา ทํานองพากย-เจรจา ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ  
มีเหมือน  ตลอดจนผูวิจัยจะไดวิเคราะหการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของ               
ครูวีระ มีเหมือน และปจจัยท่ีทําใหไมมีการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของ           
ครูวีระ มีเหมือน 

 
๓.๓.๑  ประเภทของการพากยหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
ผูวิจัยพบวาการพากยหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน สามารถแบงประเภทได              

๓ แบบ คือ แบงประเภทตามฉันทลักษณ แบงประเภทตามทํานอง และแบงประเภทตามเน้ือหา ดังน้ี 
 

๓.๓.๑.๑  แบงประเภทตามฉันทลักษณ  ฉันทลักษณที่ใชในคําพากยมีอยูดวยกัน ๒ 
ประเภท คือ กาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ แบงเปน 

-  พากยฉบัง ๑๖ มักใชพากยกับตัวละครฝายยักษ  
-  พากยยานี ๑๑ มักใชพากยกับตัวละครฝายพระ  

  เหตุที่กาพยฉบัง ๑๖ มักใชพากยกับตัวละครฝายยักษ เน่ืองจากมีจํานวนคําในวรรค
นอยกวา จะใหความรูสึกหวนและดุดัน  ขณะท่ีกาพยยานี ๑๑ มีจํานวนคําในวรรคมากกวาและ              
มีสัมผัสมากกวา จะใหความรูสึกไพเราะ ออนหวาน เหมาะกับการใชพากยตัวละครท่ีเปนพระ           
หรือนาง  
 

๓.๓.๑.๒  แบงประเภทตามทํานอง 
 การพากยหนังใหญและโขน แบงประเภทตามทํานองได ๔ ทํานอง คือ  

-  ทํานองพากยฉบัง  
-  ทํานองพากยยานี  
-  ทํานองพากยโอ  
-  ทํานองพากยชมดง 



๑๐๘ 
 

ผูวิจัยจะไดกลาวอยางละเอียดในหัวขอ หลักการฝกวาทํานองพากย-เจรจา                  
และถอดเปนโนตสากลในหัวขอ ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตอไป 
 

๓.๓.๑.๓  แบงประเภทตามเน้ือหา 
การพากยหนังใหญและโขน แบงประเภทตามเน้ือหาในการดําเนินเร่ืองรามเกียรติ์ 

ไดดังน้ี 
 
๓.๓.๑.๓.๑  พากยสามตระ ใชพากยเฉพาะในการแสดงหนังใหญ สําหรับ

ไหวครู (หนังครู) ไดแก หนังพระฤๅษี หนังพระอิศวร และหนังพระนารายณ กอนเร่ิมการแสดง 
บางครั้งเรียกวา “พากยสามตระ เบิกหนาพระ” โดยนายหนังจะเปนคนประกอบพิธีกรรมดังกลาว  
พากยสามตระ หมายถึง พากย ๓ ทวย หรือ ๓ คร้ัง แตเน่ืองจากตองใชเวลาคอนขางนาน ภายหลังจึง
มีการปรับปรุงคําพากยใหรวบรัด โดยนิยมพากยเพียงทวยเดียว เพ่ือใหเหมาะสมกับเวลาอันจํากัด 
  
ตัวอยางพากยสามตระ 
   ขาไหวพระบาทสามองค  อิศวรผูทรง 
  อสุภราชฤทธิรอน 
   ขาไหวพระนารายณส่ีกร  ทรงครุฑขจร 
  ประจญอรินทรเรืองณรงค 
   ขาไหวจตุรพักตรผูทรง  มหาสุวรรณหงส 
  มหิทธิฤทธ์ิลือนาม  

 
   ๓.๓.๑.๓.๒  พากยพลับพลา ใชพากยกับตัวละครฝายพระ ซึ่งประทับอยู
ในพลับพลาที่อาศัย มักพากยตอนพระรามออกวาราชการ หากเปนหนังใหญจะพากยเม่ือตั้ง               
หนังพลับพลาแลว 
 
ตัวอยางพากยพลับพลา 

  ปางน้ันพระจักริศ  บุญฤทธ์ิไมมีสอง 
 เนาในพลับพลาทอง   ณ ที่หองที่ไสยา 
  ฆองยามประโคมทุม  ใหกลัดกลุมในอุรา 
 หวนคะนึงถึงสีดา   พอเวลาเขายามปลาย 



๑๐๙ 
 

  พระเอนแอบแนบย่ีภู  พิศดูดาราราย 
 แสงดาวจับเดือนหงาย   คลายปรางนองละอองนวล 

 
   ๓.๓.๑.๓.๓  พากยเมือง ใชพากยกับตัวละครฝายยักษ ซึ่งประทับอยูใน
เมืองลงกา มักพากยตอนทศกัณฐออกวาราชการ ตลอดจนตัวละครฝายยักษอื่นๆ ออกวาราชการดวย 
หากเปนหนังใหญจะพากยเม่ือตั้งหนังเมือง หรือท่ีเรียกวา “หนังปราสาท” เน่ืองจากเปนรูปปราสาท
ราชวังเรียบรอยแลว 
 
ตัวอยางพากยเมือง 

คร้ันอรุณรุงรูจี   จวบจวนสุรีย 
จะเย่ียมยอดยุคนธรา  

เสนาะสรรพเสียงสกุณา  ไกแกวแกกา 
ดุเหวาวิเวกหวาดหวาน  

ปางปนหม่ินเมฆเมืองมาร  ทศพักตรภูบาล 
พิภพพ้ืนลงกา   
 

   ๓.๓.๑.๓.๔  พากยชมรถ ใชพากยกับตัวละครฝายพระและฝายยักษ           
เม่ือตัวละครหลักออกทําศึก เปนการชมความงามของรถทรง และขบวนไพรพลที่ยกทัพมา นอกจาก
พากยชมรถแลว ในบางศึกบางตอนยังใชพากยชมชางทรงหรือมาทรงดวย ในการแสดงโขน             
จะเรียกวา “พากยรถ” 
 
ตัวอยางพากยชมรถพระ 
   เสด็จทรงรถทรงอัมรินทร  ธงฉานเฉิดฉิน 
  เฉลิมแผนพิภพเมืองสยาม 
   เทียมมาแมนหมายสงคราม ผูกเคร่ืองเงินงาม 
  อําไพวิจิตรพันลาย 
   สารถีถือหางยูงกราย  ชักรถผันผาย 
  ผยองโพยมยาตรา 
 
 



๑๑๐ 
 

ตัวอยางพากยชมรถยักษ 
   เสด็จทรงรถแกวแกมกาญจน เพียงหนึ่งแสงจันทร 
  สวางกระจางอัมพร 
   ราชสีหสองสัตวพาจร  ธงชัยปกงอน 
  ประแหลกเปนรูปนาคิน 
   กนกกระหนาบคาบแกวแกมนิล มรกตโกมินทร 
  ประกอบประกับกงกํา 
     
   ๓.๓.๑.๓.๕  พากยชมดง ใชพากยกับตัวละครฝายพระและฝายยักษ            
เม่ือ “หยาทัพ” หรือทําศึกสงครามเสร็จส้ินเรียบรอยแลว หากไดรับชัยชนะ ระหวางเดินทางกลับ        
ตัวละครเกิดความสบายใจ จะมีการชมดง เน้ือหากลาวถึงการชมนก ชมไม ชมถํ้า หินผา ศิลาแลง
ตางๆ ในการพากยชมดงสําหรับตัวละครฝายพระและฝายยักษน้ันจะแตกตางกัน โดยตัวละคร         
ฝายยักษจะชมสัตวอยาง เสือ สิงห มหิงสา แรด ทรพา เปนตน ขณะที่การพากยชมดงของตัวละคร
ฝายพระน้ันจะมีแตสัตวท่ีสวยงาม เชน นกตางๆ กวางทอง กระตาย เปนตน  
 
ตัวอยางพากยชมดง 
   สองกษัตริยขามพนัสพเนจร ชมพรรณสิงขร 
  ม่ิงไมที่ในไพรวัน 
   ชงผลปนชอแกมกัน  ดอกแดงแสงฉัน 
  เกสรขยายโดยถวิล 
   สกุณโนเรศโบกบิน  จับจิกผลกิน 
  แลวสงเสียงอยูเรียงราย 
 
   ๓.๓.๑.๓.๖  พากยโลม ใชพากยกับตัวละครพระ นาง ยักษ และลิง ในบท
โลม หรือเรียกอีกช่ือหน่ึงวา “บทเก้ียว” ระหวางตัวละครชายและหญิง ดังตัวอยางตอนหนุมานเก้ียว
นางสุวรรณกันยุมา เดิมนางสุวรรณกันยุมาเปนมเหสีของอินทรชิต ภายหลังทศกัณฐยกใหหนุมาน 
เม่ือคร้ังหนุมานทําอุบายเขากับฝายเมืองลงกา 
 
 
 



๑๑๑ 
 

ตัวอยางพากยโลม 
   หนุมานเชยชิดพิสมัย  สวมกอดอรไท 
  เขาแนบไวในอุรา 
   ทรวงนางแนบทรวงขุนวา อุระแนบอุรา 
  อุรามารศรี 
   สองตอสองตองเสพสามัคคี เสียวซานท้ังอินทรีย 
  ก็ซาบก็ซานไปท่ัวมังสา 
 

  ๓.๓.๑.๓.๗  พากยโอ ใชพากยกับตัวละครพระ นาง ยักษ ลิง ในเน้ือหา           
ท่ีแสดงความโศกเศราเสียใจ ดังตัวอยางตอนนางลอย พระรามเขาใจวานางสีดาตายแลว ซ่ึงเปน           
กลลวงท่ีทศกัณฐใหนางเบญกายแปลงมา  ในการพากยโอ น้ีจะตองใช นํ้า เสียงท่ีแสดงถึง                   
ความโศกเศราเสียใจ จนเกิดมีคําเรียกขึ้นวา โศกเศราเสียใจขนาด “สตุงสตังหาย ผัวตายไดคืน”  
 
ตัวอยางพากยโอ 
   พระเหลือบแลกระแสสินธุ ในแถวถ่ินเวิ้งวังวน 

 ก็เห็นรูปอสุรกล    อันกลายแกลงเปนสีดา 
  ผวาวิ่งประหวั่นจิต  ไมทันคิดก็โศกา 
 กอดแกวกระนิษฐา   ฤดีด้ินอยูแดยัน 

 
   ๓ .๓ .๑ .๓ .๘   พากยสามโอด  ใชพากย ในตอนท่ี มี เ น้ือหาแสดง                   
ความโศกเศราเสียใจเชนเดียวกับพากยโอ ปพาทยจะบรรเลงเพลงโอด ๓  ครั้ง จึงเรียกวา                   
พากยสามโอด  การพากยสามโอดนิยมพากยในตอนนางลอย ตอนพรหมาสตร และตอนนาคบาศ            
ซ่ึงเปนตอนที่ตัวละครฝายพระเสียทีแกตัวละครฝายยักษ  ดังตัวอยางในตอนพรหมาสตร                
พระลักษณถูกศรของอินทรชิต ภายหลังพระรามเขาชวยแกศรจนฟน 
 
ตัวอยางพากยสามโอด   

เมื่อครั้งตองศรศาสตร  นาคบาศเขาย่ิงยง 
รวบรัดวรองค    อยูเหนือพ้ืนแผนดินดอน 

พิเภกเขาบอกแจง  พ่ีจึงแผลงธนูศร 
ใหครุฑมาราญรอน   พระเวทยมารก็บรรลัย  



๑๑๒ 
 

   ๓.๓.๑.๓.๙  พากยสองกองคอยเหตุ ใชพากยในตอนท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับ
การรบทัพจับศึก สองกองในท่ีน้ี คือ สารันและหิรันตะยักษ ซ่ึงเปนตัวละครฝายยักษกองสอดแนม
หรือนายทหารลาดตระเวน ผูนําขาวสารเขาไปแจงยังเมืองลงกา ใหทศกัณฐทราบวา ผลของการศึก
แตละครั้งเปนอยางไร ฝายใดไดรับชัยชนะ การแสดงหนังใหญและโขนในสมัยโบราณน้ัน               
การพากยสองกองคอยเหตุถือวามีความสําคัญมาก เพราะเปนสวนสําคัญของการยอนเร่ืองราวให
ทราบวาผลจากศึกสงครามกอนหนาเปนอยางไร และทําใหการดําเนินเร่ืองราวตอไปนาติดตามดวย 
 
ตัวอยางพากยสองกองคอยเหตุ 

สองกองคอยเหตุชาญณรงค แอบอยูชายพง 
พิศดูศึกสูสองรา 

   เห็นอินทรชิตส้ินชีวา  ความกลัวอสุรา 
  ดุจด้ันดํ้าดินไป 
 
   ๓.๓.๑.๓.๑๐  พากยจับไพร ใชพากยเม่ือตัวละครไพรพลของ               
ฝายพระและฝายยักษเขาสูรบกัน ถาเปนหนังใหญจะพากยเม่ือต้ังหนังจับไพรเรียบรอยแลว                  
หนังจับไพรคือ หนังท่ีมีภาพตัวละครไพรพลสองตัวจับกันหรือสูรบกันอยู 
 
ตัวอยางพากยจับไพร 
   จับโจมโถมรัดมัดตี  รุกไลราวี 
  ขย้ีขยําคํารน 
   หมูมารบมิตานทน  ตื่นตายวายตน 
  ตระบัดก็มวยบมินาน 
   ตัดเกลาขวางไปจักรวาล  ตัดแขนขุนมาร 
  ท้ังสองใหขาดบัดใจ 
 
   ๓.๓.๑.๓.๑๑  พากยจับเจา ใชพากยเมื่อตัวละครเอกของเร่ือง คือ พระราม
และทศกัณฐเขาสูรบกัน ถาเปนหนังใหญจะพากยเมื่อตั้งหนังจับเจาเรียบรอยแลว ซ่ึงจะเปนภาพ
พระรามจับทศกัณฐอยู หมายถึงสูรบกันอยู โดยจะตองมีการพากยจับไพรใหไพรพลไดเขาสูรบกัน
กอน แลวจึงจะมีการพากยจับเจา คือ ใหเจาหรือแมทัพเขาสูรบกัน 
 



๑๑๓ 
 

ตัวอยางพากยจับเจา 
   สองสูสัประยุทธภูมิดิน  สะเท้ือนถึงอัมรินทร 
  พิมานสุเมรุก็เอนเอียง 
   คร้ืนครั่นสน่ันสรรพเสียง  เปรียะประกาศสําเนียง 
  ซิสน่ันกระทบรบรอน 
   เมฆหมอกมืดมนอัมพร  สิงหราไกรสร 
  โลดแลนเขาลับเหล่ียมเขา 
 
   ๓.๓.๑.๓.๑๒  พากยแผลงศร ใชพากยหลังจากพากยจับเจาแลว เปน          
การพากยประกอบการแผลงศรของตัวละครหลักอยางพระรามและทศกัณฐ ถาเปนหนังใหญ จะใช
หนังแผลง แบงเปนหนังพระแผลงและหนังยักษแผลง ตัวอยางจากตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕                  
(ศึกใหญ) พระรามแผลงศรไปถูกทศกัณฐ แตทศกัณฐยังไมตาย เพราะไดถอดดวงจิตไวนอกกาย 
 
ตัวอยางพากยแผลงศร 
   สองสูสัประยุทธชิงชัย  อึงคะนึงถึงใน 
  ช้ันพิภพอัมรินทร 
   พระรามขึ้นศรโกงศิลป  เอกองคจอมนรินทร 
  ก็ล่ันธนูศรทรง 
   ตัดเกลาทศกัณฐขาดลง  ยังปฐพีคง 
  ก็คืนประดับกับกาย 
 
  การพากยหนังใหญแบงตามเน้ือหาไดเปน ๑๒ ประเภท ไดแก พากยสามตระ 
พากยพลับพลา พากยเมือง พากยชมรถ พากยชมดง พากยโลม พากยโอ พากยสามโอด พากย                
สองกองคอยเหตุ พากยจับไพร พากยจับเจา และพากยแผลงศร ขณะท่ีการพากยโขนแบงตามเน้ือหา
ไดเปน ๑๑ ประเภท ซ่ึงเหมือนกันกับการพากยหนังใหญ เพียงแตไมมีพากยสามตระ พากยสามตระ 
จะใชพากยเฉพาะในการแสดงหนังใหญเทาน้ัน  
  

กลาวโดยสรุป การพากยหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือนสามารถแบงประเภทได  
๓ แบบ คือ แบงประเภทตามฉันทลักษณ เปนพากยฉบัง ๑๖ และพากยยานี ๑๑  แบงประเภทตาม
ทํานอง ไดทั้งส้ิน ๔ ทํานอง คือ ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยยานี ทํานองพากยโอ และทํานอง



๑๑๔ 
 

พากยชมดง  แบงประเภทตามเน้ือหาในเรื่อง การพากยหนังใหญมีอยู ๑๒ ประเภท คือ พากย             
สามตระ พากยพลับพลา พากยเมือง พากยชมรถ พากยชมดง พากยโลม พากยโอ พากยสามโอด 
พากยสองกองคอยเหตุ พากยจับไพร พากยจับเจา และพากยแผลงศร  การพากยโขนมี ๑๑ ประเภท 
เหมือนกันกับการพากยหนังใหญ แตไมมีพากยสามตระ  

 
 ผูวิจัยพบวาประเภทของการพากยหนังใหญและโขนท้ัง  ๓  ประเภทขางตนน้ัน                            
มีความสัมพันธกันอยางแนบแนน กลาวคือ ฉันทลักษณเปนตัวกํากับทํานองพากย ไดแก กาพยฉบัง 
๑๖ กํากับทํานองพากยฉบัง  กาพยยานี ๑๑ กํากับทํานองยานี  ขณะเดียวกัน กาพยฉบัง ๑๖ ก็กํากับ
ทํานองพากยชมดง โดยมีการเอ้ือนเสียงทํานองเพลงชมดงแทรกเขาไปในวรรคแรก  และกาพยยานี 
๑๑ ก็กํากับทํานองพากยโอ โดยมีการทิ้งจังหวะใหปพาทยบรรเลงเพลงโอแทรกเขาไปใน                   
วรรคสุดทายดวย   
 นอกจากนั้นแลว ทํานองพากยยังเปนตัวกํากับเน้ือหาในการดําเนินเรื่อง ดวย ไดแก  
 -  ทํานองพากยฉบังใชกับเน้ือหาที่เนนการดําเนินเร่ืองหรือเลาเรื่องเหตุการณสูรบของ               
ตัวละคร เชน พากยสองกองคอยเหตุ พากยจับไพร พากยจับเจา พากยแผลงศร เปนตน และนิยมใช
พากยกับตัวละครฝายยักษ เพ่ือแสดงความสงางาม นาเกรงขาม ไดแก พากยเมือง   
 -  ทํานองพากยยานีใชกับเน้ือหาท่ีเนนการพรรณนาอารมณความรูสึก และนิยมใชพากยกับ
ตัวละครฝายพระ เพ่ือแสดงความออนชอย งดงาม ไดแก พากยพลับพลา   
 -  ทํานองพากยโอใชกับเน้ือหาท่ีเนนการพรรณนาอารมณความรูสึกโศกเศราเสียใจ ไดแก 
พากยโอและพากยสามโอด   
 -  ทํานองพากยชมดงใชกับเน้ือหาของการชมธรรมชาติ ไดแก พากยชมดง โดยมีการเอ้ือน
เสียงทํานองเพลงชมดงในวรรคแรก  
 ในการแสดงหนังใหญและโขนอาจไมไดมีการพากยครบท้ัง ๔ ทํานอง แตทํานองหลักท่ีใช
บอยคือ ทํานองพากยฉบังและทํานองพากยยานี  ขณะท่ีหากแสดงในตอนท่ีตัวละครเอกแสดง                  
ความโศกเศราเสียใจ เชน ตอนนางลอย ตอนพรหมาสตร ตอนนาคบาศ เปนตน ก็จะมีการพากย
ทํานองพากยโอ  ทํานองพากยชมดงใชนอยท่ีสุด เน่ืองจากการแสดงหนังใหญและโขนสวนใหญ 
จะแสดงไมถึงตอนน้ี จะจบลงเมื่อท้ังสองฝายหยาทัพเรียบรอยแลว 
 
 ๓.๓.๒  ประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 

ผูวิจัยพบวาการเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน สามารถแบงประเภทได                
๒ แบบ คือ แบงประเภทตามขั้นตอนการฝกหัด และแบงประเภทตามเน้ือหา ดังน้ี 



๑๑๕ 
 

  ๓.๓.๒.๑  แบงประเภทตามข้ันตอนการฝกหัด เปน ๒ ประเภท คือ การเจรจา
กระทูและการเจรจาลอยดอก ในการฝกหัดเจรจาจะตองเจรจากระทูเปนเบื้องตน กอนจะพัฒนาเปน
การเจรจาลอยดอก 
 

๓.๓.๒.๑.๑  การเจรจากระทู บางครั้งเรียกวา การเจรจาในกรอบ คือ             
การเจรจาบทท่ีโบราณาจารยไดรจนาไว ซึ่งมีหลายสํานวน แตมีเน้ือหาเดียวกัน โดยจะมีเน้ือหา
ประจําของแตละสํานัก การเจรจากระทูน้ัน คนพากย-เจรจาจะตองทองจําคําเจรจาใหไดอยางแมนยํา 
ผูที่ไดรับถายทอดคําเจรจากระทูน้ีจะเรียกวา “ไดทาง” หรือ “ไดกระทู”  

กระทูน้ีเปนบทท่ีคนพากย-เจรจาหวงแหนมาก มักจะถายทอดใหแต
ลูกหลานหรือลูกศิษยที่เปนที่รักเทาน้ัน และจะถายทอดเฉพาะในสํานักของตน เรียกวา เรียนอยู
สํานักใดก็จะไดกระทูของสํานักน้ันไป จะไมหยิบยืมกระทูของอีกสํานักไปใชเปนอันขาด เพราะถือ
หลักวา “ไมเอานํ้าลายอายปากไปใช” (สํานวนของครูวีระ มีเหมือน)  

กระทูสํานวนตางๆ เทาท่ีอยูในความทรงจําของครูวีระ มีเหมือนน้ัน ไดแก 
สํานวนของครูช้ัน เสตะวาทิน  สํานวนของครูบก ถนนตก  สํานวนของครูสงา ศะศิวณิช  สํานวน
ของพอครูหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ  สํานวนของครูพานัส โรหิตาจล  สํานวนของ                     
ครูทองยอย สีหโรหิจจ เปนตน  
   บางสํานวนท่ีแตกตางกันออกไปตามสํานักน้ันก็จะมีสัมผัสนอก สัมผัสใน 
มีลูกเลนที่เรียกวา “พลิกแพลงตะแคงขางตางๆ” (สํานวนของครูวีระ มีเหมือน) แตยังคงมีเน้ือหา
เดียวกัน 
   โดยเฉพาะการเจรจาในการแสดงหนังใหญ ซ่ึงตองใชคําเจรจากระทูยาว
กวาการเจรจาโขน เพราะการแสดงหนังใหญไมมีตัวแสดงทําบท ทําใหมีการรจนาสํานวนกระทูให
มีความยืดยาว ดวยการเลนอักษร สระ เสียงสะกด อยางอิสระ และเต็มไปดวยการพรรณนา
รายละเอียดตางๆ ตามเน้ือเรื่อง  

 
“กระทูแตละศึกจะวาโตตอบกันเผ็ดรอน วิธีสัมผัสอักษร 

การใชวรรณยุกต สะกดการันต มีส่ังสมมาหลายชั่วอายุคน                 
คําพากยคํา เจรจาของเกาท่ีมีตกทอดมาบางคําบางประโยค               
จะบงบอกถึงความสมบูรณในธรรมชาติ ธัญญชาติ ภูมิประเทศ 
หวยเขาลําเนาไพร อยางไพเราะ ซาบซ้ึง” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔) 



๑๑๖ 
 

นอกจากน้ีแลว กระทูที่ใชเจรจาในการแสดงหนังใหญบางตอนเทาน้ัน           
ท่ีจะนํามาใชในการแสดงโขนได เพราะกระทูหนังใหญน้ันจะมีความยาวมากกวา มีสัมผัสนอก 
สัมผัสใน สัมผัสอักษร วนไปวนมา ซ่ึงทําใหยากแกการตีบทหรือทําบทของตัวแสดงโขน (การรํา           
ตีบทหรือการรําทําบท หมายถึง การรําตามถอยคํา)  ถาเกิดนําไปใชโดยไมระวัง จะทําให                   
“บทพันตีนพันมือ” ซ่ึงหมายถึง การที่ตัวแสดงโขนไมสามารถตีบทไดทันกับการเจรจาน่ันเอง 

ครูวีระ มีเหมือนมีความเชี่ยวชาญในการเจรจากระทู ตอนศึกทศกัณฐ  
ครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) มากท่ีสุด เพราะเปนตอนที่แสดงบอย  ขณะเดียวกันครูวีระ มีเหมือนก็มีคําเจรจา
กระทูตอนอ่ืนๆ ดวย เชน กระทูตอนนางลอย  ตอนพรหมาสตร  ตอนนาคบาศ  ตอนชะลอเขา             
ตอนกําเนิดนางมณโฑ  ตอนกําเนิดพาลี สุครีพ  ตอนพาลีสอนนอง  ตอนนางดาว  ตอนเกสรมาลา  
ตอนอินทรชิตถูกศรกินนม  ตอนตีทัพพระลักษณ  ตอนฤๅษีเส่ียงลูก เปนตน  

  
ตัวอยางคําเจรจากระทู ตอนอินทรชิตถูกศรกินนม 
 

ชิชะเจาอินทรชิต  ชางพูดจาเลเหล่ียงเบี่ยงบิดโปปดคารมพล้ิว  ทําออนแอนแยบคายผูกพัน
แตผิวผิวหมายตัดศึก  ถามาตรแมนวาเรางงงวยก็คงจะสมอารมณนึกสมปรารถนา  ถึงมาตรแมนวา
พระเจาพ่ีสีดาจะหมองมัวชั่วก็ตามเถิด  ใครๆ เขาก็ยอมรูอยูแลววานางเธอเปนแกวกอเกิดสําหรับ
บุญของจุลจักร  ปางฝูงเทพเทพาสุรารักษยอมรูส้ิน  พูดไปไหนเลยเลาเหลาเผาอสุรินทรจะเช่ือถือ  
ดวยเทือกพันธุพงษเผาเหลาหวานของเจาเปนคนด้ือถือดีเสียลูกแตกําเนิด  ตั้งแตกอเปนกายเกิดมา
มิไดเห็นเดือนแลตะวัน  ไดยินเขากลาวขานกันวานกกาขาวก็จําได  แตรูปพรรณสัณฐานนกกาขาว
อยางไรไมเคยเห็นเชนน้ัน  เปรียบเหมือนกับไททาวทศกัณฐบิดาตัวเจา  ประพฤติเพศกิจผิดกษัตริย
ท้ังเผานาอดสู  เม่ือไปลอบลักเมียเขามาพาสูชมกันวาดี  ทั้งหวานเลาเผาวานตายส้ินชีวีเสียหลายคน  
ท้ังไพรบานไพรพลก็ปนป  จงเรงพินิจคิดตรองดูใหจงดีเถิดหนาอินทรชิต   

เออเจาลักษณเจาจอมหมอมลิงไมอยากฟง  เฮยพวกเราชาวลงกาใครมาบางวะ  
องคอินทรชิตอสุราส่ังสนทนากับพระศรีอนุชาใหโกรธาเปนย่ิงนัก  พญายักษกระทืบบาท

ประกาศส่ังโยธาทัพหนา  เรงตีประดังเขาไปยังหนารถพระศรีอนุชา  จับวานรลิงปาเขนฆา                
ใหมวยชีวี 

องคพระยุพราชกุมาราอาโอษฐอมถันบวร  ในโฉมยงคองคเทพพระมารดรไดดูดด่ืม                 
รสกระแสทิพยธาราก็ลืมอายกลับแชมชื่น  ลูกศรเขย้ือนเคล่ือนคืนบาดแผลหาย  โอรสาราพณราย             
ดีใจนักหนา  ขุนเรงคลายพระเวทยวิเศษมนตราในทันที  รางกุมารากลับกลายเปนยักษีอินทรชิต               
ย่ิงอิ่มเอิบกําเริบกระหย่ิมจิตอ่ิมพระทัย  ขุนมารก็ลุกเตนทําเยาะทาเยยอยูไยไพอยูไปมา  



๑๑๗ 
 

ตัวอยางคําเจรจากระทู ตอนเจรจาสิบโอษฐ 
 

ปางองคทาวทศเศียรอสุริศักด์ิ  เม่ือพระองคตองพระแสงศรสลักปกอุรา  กระทบกะเทาะ 
ถูกกระท่ังกระดูกงากระเด็นหลุด  ออกจากอกองคทาวสิบมงกุฎหลุดกระแทกถอน  ขยับเขยื้อน
เคล่ือนคลอนกระดอนกระเด็นหัก  กระดูกงาพลัดเย้ืองแยกแตกเยื้องยักกระจายหักเปนสองทอน   
ท้ังสิบพระเกศย่ีสิบพระกรสะดุงขย้ันส่ันรวนเร  คอยแข็งขืนฝนดํารงพระวรกายรายรอนเร
ระสํ่าระสาย  เม่ือพระชนมายุพระองคประจบจวบจวนจะใกลส้ินชีวาตม  คอยๆ ออนผอนลมวาโย
ธาตุจตุมหาประสาน  พระเจาม่ิงโมลีมงกุฎมารเหลือบพระนัยนเนตรสบพักตรพิเภกนุชานอง               
เขาชิดวรองคลดลงกางกรประคองพระวรกาย  นํ้าพระอัสสุชลเนตรย่ีสิบนัยนาทาวเธอฟูมฟาย              
ลงนองพักตร  ท่ีเคยขึ้งเคียดเกลียดชิงชังยังกลับรักโทโสหาย  พระเจามิ่งเมืองมารเมื่อใกลจะส้ินเวร
ก็เสื่อมคลายความพยาบาท  ดวยมานะพระมหากษัตริยกัดพระทนตสละละขาดเสียไดซ่ึงกองกรรม  
ซ่ึงพระองคทรงกระทําไวคร้ังแตหนหลัง  
 

ตัวอยางคําเจรจากระทู ตอนสนทนาทัพหรือประจันทัพ 
 

พระราม พระรามไดฟงอรรถตรัสนุสนธ์ิ  เราหรือคือนายพลศักดาเดช  ที่ยกโยธามาขอบเขต
ลงกาพระนคร  มิไดหวังสมบัติไททาวย่ีสิบกรสิบสองทองพระคลัง  เพียงแตใหทศพักตรสงสีดา
รอยช่ังน้ันคืนคง  เราจะเลิกพนัสจัตุรงคกลับศรีอยุธยา  เราท้ังสองพระนครพาราด่ังฉัตรแกวก้ัน 
พสกนิกร  
ทศกัณฐ  เหมพระรามผูงามผองละอองพักตร  พูดจาไมนารักนาหัวรอ (หัวเราะ เออๆ ๆ ๆ) 
นาหัวเราะ  พูดก็ไมงามเน้ือความก็ไมเหมาะเลยสักนิด  ใครใครไปลักเจามิ่งมิตรของเจามาแอบ                   
เจาน่ีชางยอกยอนซอนแยบไปดวยคําหยาบ  เราไมเกรงกะจิตคิดกะบาปเจาจะบอบ  คร้ันมาถาม              
เราจะตอบเจาสักหนอย  อันสีดายอดสรอยสีดาน้ัน  เราไดมาถนอมขวัญสักปเศษ  เจาไมนา                
มากอเหตุทุกส่ิงศรี  เราไดนางมาก็กวาปถนอมขวัญ  บัดน้ีเจาโฉมยงก็ทรงครรภจวนจะคลอด  
พนักงานเลาเคาก็ทอดเตาไฟกอง   หวังใหนางไดยางทองอยูออบแอบ  ไฟจะชิมล้ิมแฉลบ                            
ชะลอกปอก  หนังจะพองทองจะลอกเปนลายและ  น่ีแนะพระรามเอยไมงามแงะอยางมเงา   
พระราม เหมทศพักตรหลักอสูรประยูรพรต  ชางหวานชิดสนิทรสถอยคํานัก  ดรุณเลิศ
ประเสริฐศักด์ิประสมสิบ  กระแสเสียงสําเนียงกลาวชางสาวหยิบแตคําเท็จ  เร่ืองของเจามันฉาว                 
เรารูเด็ดไมสงสัย  เดิมทีไปหาสีดายังสวนดอกไม  เขาช้ีหนาดาใหดวยคําหยาบ  ยังแข็งใจไหวกราบ



๑๑๘ 
 

อยูตรงหนา  ย่ิงวอนวิงเขาก็ย่ิงดาจนทนอยูไมได  จนเดินเซอเกอไถลคืนไปเขต  โบราณเคาวา                      
ไอยอดยักษศักดาเดชกระเด่ืองฤทธ์ิ  ไปน่ังไหวผูหญิงมิ่งมิตรไมขายพักตร   
ทศกัณฐ  เหมๆ พระรามชางเดาพูด  ไมจริงจิตบิดตะกูดพูดเอาแตได  เดิมทีนะเราไปหาสีดา
ยังสวนดอกไมเหมือนทานวา  สองพระกรถอนหัตถาข้ึนอธิษฐาน  หวังจะไหวเทพเทวัญจงบันดาล
ใหนางรัก  ใครละเคาจะมาไหวผูหญิงใหเสียพักตรเสียศักดา   
 

๓.๓.๒.๑.๒  การเจรจาลอยดอก คือ การใชปฏิภาณของคนพากย-เจรจา
ผูกคําเจรจาข้ึนอยางกลอนสดโดยปะติดปะตอถอยคําสํานวนโวหาร การใชภาษาในขณะน้ัน                 
ซ่ึงจะใช วิธีการฟงวาคูพากย-เจรจาวามาอยางไร  แลวจึงผูกคําเจรจาลอยดอกเขาโตตอบ                        
อยางเฉียบคม ทันเหตุการณ  

การเจรจาลอยดอกนั้นจะไดเปรียบกวาการเจรจากระทู เพราะถาเจรจา
กระทูหมดแลว คนพากย-เจรจาก็จะวาอะไรไมออก แตถาเจรจาลอยดอกไดก็ไมตองกลัววา                    
จะอับจน เพราะการเจรจาลอยดอกน้ันจะนึกผูกคําเจรจาข้ึนตอนใด เปนวาไดหมด คนท่ีเจรจา                
ลอยดอกไดจึงนับวามีภาษีดีกวาคนเจรจากระทู  ฉะน้ันคนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจึงกลัว 
คนเจรจาลอยดอกมาก เพราะคนเจรจาลอยดอกไลไมจน ไลอยางไรก็ไมชนะ   

การเจรจาลอยดอกมีลักษณะคลายคลึงกับการดนเพลงพ้ืนบานหรือ            
การผูกกลอนสดวาโตตอบกัน  ซ่ึงถือเปนหัวใจและเสนหของประเพณีมุขปาฐะในอดีต                    
การฝกเจรจาลอยดอกจึงใชวิธีเดียวกันกับการดนเพลงพ้ืนบาน น่ันคือ ตองจํากลอนบังคับ เชน 
กลอนลา กลอนลี เปนพ้ืนฐานสําหรับวาผูกคําใหมีสัมผัสรับสงกันไปในรูปแบบคําประพันธ
ประเภทรายยาว 

  
“ในข้ันแรกใหใชกลอนลา กลอนลี ในสระท่ีมีเสียงยาว 

และคอยๆ ใชสระท่ีมีเสียงส้ันในแมกก แมกง และแมสะกดตางๆ  
ในสระ ๒๑ รูป ใหวาหรือเจรจาถึงเรื่องดินฟาอากาศ ปา ขุนเขา 
ลําเนาไพร ด้ันคงคาฝากองเพลิง ดําดินเหาะเหิน รุกไล ประชิด 
กระชั้น หักโหมโจมจู” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๑ มิถุนายน ๒๕๕๔) 
 



๑๑๙ 
 

คนท่ีจะเจรจาลอยดอกไดจึงตองมีปฏิภาณไหวพริบสูง นอกเหนือจากมี
ความรูในกลอนบังคับ หรือสัมผัสสระ สัมผัสอักษรตางๆ ซ่ึงในการผูกคําเจรจาลอยดอกน้ี คลายกับ
การจับหรือควาคําตางๆ ที่ผุดลอยขึ้นมาในมโนภาพ เพ่ือเจรจาใหล่ืนไหล ไมสะดุด  

 
“เม่ือเจรจาไปแลวยังไมหมดคํา คําเจรจาคําตอไปจะลอย

มาใหเห็นในมโนภาพ และใหจับคําที่เกิดลวงหนาในมโนภาพน้ัน
มาวามาวาตอๆ ไป เพราะคําเจรจาจะผุดลอยข้ึนมาใหเห็นใหจับ
ไขวความาพากยไดตลอดเวลาท่ีพากยหนังใหญและโขน” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 

ครูบาอาจารยที่เกงในเร่ืองการเจรจาลอยดอกในความทรงจําของครูวีระ  
มี เ หมื อ น น้ั น  ไ ด แ ก  ค รู ส ง า  ศ ะศิ วณิ ช   ค รู ช้ั น  เ ส ต ะ ว าทิ น   ค รู เ พ็ ญ  ปญญ าพล                            
ครูบก (ถนนตก) เปนตน 

ครูบางทานสามารถเจรจาไดทั้งสองแบบ คือ เจรจากระทูและเจรจา              
ลอยดอก เชน ครูสงา ศะศิวณิช  ครูบก (ถนนตก)  

 
ครูวีระ มีเหมือน มีความเชี่ยวชาญในการเจรจาลอยดอก ตอนศึกทศกัณฐ

คร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) มากท่ีสุด เพราะเปนตอนที่แสดงบอย แตสามารถเจรจาลอยดอกตอนอ่ืนๆ                 
ไดดวย เชน ตอนชะลอเขา  ตอนกําเนิดนางมณโฑ  ตอนกําเนิดพาลี สุครีพ  ตอนพาลีสอนนอง  
ตอนตีทัพพระลักษณ  ตอนฤๅษีเสี่ยงลูก เปนตน 
   หลักสําคัญในการลอยดอก คือ “การหลากคํา” หรือการใช “คําไวพจน” 
เชน เรียกทศกัณฐ วา ทศเศียร ทศศีร พระมิ่งเมืองมาร พระจอมอสุรี องคทาวย่ีสิบกร องคทาวสิบ
มงกุฎ เปนตน  ตลอดจนคําอื่นๆ เชน ภูเขา ใชคําวา คีรี ไศล สิงขร  นํ้า ใชคําวา ชลธาร ชลธี ธารา 
เปนตน  และ “การนําสระเสียงส้ันไวเปนสัมผัสใน การนําสระเสียงยาวไวเปนสัมผัสนอก”                  
ซ่ึงสัมพันธกับฉันทลักษณรายยาวที่สามารถสงสัมผัสไปท่ีคําหน่ึงคําใดในอีกวรรคได  การเจรจา
ลอยดอกมักใชในการแสดงโขน เพราะมีเวลาพอสําหรับผูกคําเจรจา ระหวางท่ีตัวแสดงรําทําบท
หรือรําตีบท  
 
 
 



๑๒๐ 
 

จากการเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณ  ผูวิ จัยพบวาครูวีระ  มีเหมือน                  
สรางสรรคคําเจรจาลอยดอกขึ้นใหมทุกคร้ัง แสดงใหเห็นวาครูวีระ มีเหมือนมีคลังคํามากและ
สามารถจดจําโครงเร่ืองในแตละตอนไดเปนอยางดี จึงสามารถผูกคําเจรจาลอยดอกไดดวยปฏิภาณ 
ผูวิจัยจะไดยกตัวอยางคําเจรจาลอยดอกจากการผูกข้ึนสด ๓ คร้ัง เพ่ือแสดงใหเห็นลักษณะของ                
การเจรจาลอยดอกชัดเจนมากย่ิงขึ้น  
 

ตัวอยางคําเจรจาลอยดอก เจรจาเทาความ-พระ 
 

พระรามเสด็จออกพลับพลา  ไดยินเสียงโหล่ันสน่ันฟา  กวักพระหัตถตรัสถามโหราพิเภก  
วาเมฆน้ีคือใคร  

พระรามสุริยวงศประทับแทนบรรยงกพลับพลาไพร  ทอดทัศนาไปพรอมดวยวานรสอง
พร ะนคร   ไ ด ยิ น เ สี ย ง พล นิ ก ร โห ล่ั น ส น่ั นฟ า   อ ง ค พ ร ะ จั ก ร า ส ง สั ย ใ น วิญญ าณ                            
กวักพระหัตถตรัสถามพิเภก  

พระรามสุริยวงศเมื่อพระองคบรรทมเหนือแทนนิทราแตเพลาพลบ  ยามดึกลมสงบ                
สองยามเศษ  ขมพระทัยนัยเนตรมิใครจะหลับ  พอเดือนบายพลิกกายกลับมาทับฟา  หวนระลึกถึง       
สีดาวาเจาพ่ีเจาเพ่ือนเอยจากธานีดวยกันมา  พอต่ืนจากแทนนิทราพระศรีอนุชาก็ถวายนํ้าสรง              
ทรงพระพักตร  เสร็จยกพระบาทนาดเสด็จออกน่ังหนา  พรอมพระนองนุชบุตรพระยาลัสเตียน
สะพรักพรอม   เหลาสิบแปดเกศนอบนอมอยู เปนขนัด  องคบรมกระษัตริยดํารัสมิทันขาด                   
พระบัญชา  พลันไดยินเสียงโหโยธาผงคลีกลบไพร* 

 
ตัวอยางคําเจรจาลอยดอก เจรจาเทาความ-ยักษ 

 
สมเด็จพงศพรหมินทรปนสุทัศนกษัตริยยักษ เปนองคสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิศักดาเดช 

ประทับแทนมุกดาเด็จประดับเพชรเทพนิมิต พรั่งพรอมไปดวยราชกิจราชนิกูล เหลาพระหลวงขุน
มูลตามตําแหนงท่ี พระจอมอสุรีมิไดตรัสวาขานการพระนคร องคทาวย่ีสิบกรทอดทัศนาเห็นสอง
กองคอยเหตุเขามาเฝา (ลงเจรจา) ตรัสถามวาเออสองเจาอยูยังขอบเขตหิมเวศอรัญวา เมื่อวันวาน
สมเด็จพระเชษฐากรีฑาทัพยกออกไปยงยุทธ กูฟงๆ ดังประดุจคล่ืนใหญกระทบฝง คร้ังฟงๆ ไป
ปลายมือลือกลับเงียบสงัด สองเจาอยาน่ังกมหนาพูดมาใหชัดๆ เถิดหนาเจา  

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย 



๑๒๑ 
 

สมเด็จพงศพรหมินทรปนสุทัศนกษัตริยยักษ  เปนวงศสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิศักดาเดช 
ประทับแทนมุกดาท่ีน่ังประดับเทพนิมิต  แวดลอมไปดวยราชกิจราชนิกูล  เหลาพระหลวงขุนหม่ืน
ตามตําแหนงท่ี  พระจอมอสุรีมิไดตรัสวาขานการพระนคร  องคทาวย่ีสิบกรทอดทัศนาเห็นสองกอง
คอยเหตุเขามาเฝา  (ลงเจรจา) ตรัสถามวาเออสองเจาอยูยังขอบเขตหิมเวศอรัญวา  เม่ือวันวานสมเด็จ
พระเชษฐากรีฑาทัพยกออกไปยงยุทธ  กูฟงๆ ประดุจคล่ืนใหญกระทบฝง  คร้ังฟงๆ ไปปลายมือลือ
กลับเงียบสงัด  สองเจาอยากมหนาพูดมาใหชัดๆ เถิดหนาเจา  

สมเด็จบรมวงศพงศพรหมินทรปนสุทัศนกระษัตริยยักษ  เปนวงศสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิ
ศักดาเดช  ประทับแทนมุกดาประดับเพชรเทพนิมิต  แวดลอมพรอมไปดวยราชกิจราชนิกูล                
เหลาพระหลวงขุนหมื่นสะพรักพรอมตามตําแหนงท่ี  พระจอมอสุรีมิไดตรัสวาขานการพระนคร  
องคทาวย่ีสิบกรโกรธาลิงใครจะชิงชัย  คร้ันพระม่ิงเมืองมารกรุงไกรทอดทัศนา  เห็นเสนาข้ึนมาเฝา  
(ลงเจรจา) กวักพระหัตถตรัสถามวาเออออเจาสองกองคอยเหตุอยูยังหิมเวศอรัญวา  เม่ือวันวาน
สมเด็จโอรสาออกไปตอตีกับลักษมณราม*  
 

ตัวอยางคําเจรจาลอยดอก เจรจาสุครีพจัดทัพ 
 

พะยะคะ สุครีพโอรสพระสุริยัน  กราบถวายบังคมคัลอัญชุลีสมเด็จพระส่ีกร  ขุนพระยา
พานรถวายบังคมลา  คลานคลอยถอยออกมาพนหนาพระที่น่ัง  ตรงไปยังศาลาเวรเกณฑโยธีสัตพี           
ก็จัดพล  เปนส่ีทัพเรียงรายเหลาพหลพลพยุหบาท 

พะยะคะ สุครีพบุตรพระอาทิตย  ต้ังจิตฟงซ่ึงกระแสรับส่ังใช  จึงคลานคลอยถอยออกมา
หนาท่ีน่ัง  มารีบรับจัดส่ังพลโยธาไวพรอมเสร็จ  ทั้งพิชัยราชรถเพชรไวตามตําแหนงท่ี  เสร็จแลว 
จรลีขึ้นกราบทูล  พลโยธาขาพระบาทไดจัดไวพรอมมูลแลวตามตําแหนงท่ี  เม่ือฤกษดีขอเชิญเสด็จ
เถิดพระเจาคะ 

พะยะคะ พญาสุครีพโอรสพระสุริยง  เมื่อไดฟงพระรามนารายณวงศทรงดํารัสตรัสใช  
ยอกรถวายบังคมลาคลานคลอยถอยออกมาพนหนาพระท่ีน่ัง  ก็รีบมายังสนามหัดเท่ียวเรียกสัตพี  
แลวส่ังส่ีนายหมวดใหเรงเตรียมตรวจทหาร  ทั้งรถแกวสุรกานตเชิญมาประทับไวรับเสด็จ                 
หมูเตียวเพชรใหยืนรายทายรัถา  ที่ตัวดีมีศักดาใหนําหนาจัตุรงค  แตไชยามน้ันใหถือธงนําหนาทัพ  
คร้ันเสร็จสรรพกลับเขาไปกราบทูล  แตบรรดาโยธาก็จัดไวพรอมมูลตามตําแหนงท่ี  เพลาใด              
ไดฤกษดีขออัญเชิญพระองคทรงเสด็จ  อันพลขันธน้ันพรอมเสร็จแลวละพระเจาคะ* 

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย 



๑๒๒ 
 

๓.๓.๒.๒  แบงประเภทตามเน้ือหา 
  นอกจากการเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน จะแบงประเภทตาม
ข้ันตอนการฝกหัดแลว ยังสามารถแบงประเภทตามเน้ือหาในเร่ืองรามเกียรต์ิไดอีกดวย ไดแก 
 
   ๓.๓.๒.๒.๑  เจรจาสระสรงทรงเครื่อง ใชเจรจาตอนตัวละครเอกสระสรง
ทรงเครื่อง หรืออาบนํ้าแตงตัว กอนที่จะออกกระทําศึก แบงเปนเจรจาสระสรงทรงเคร่ืองของ               
ฝายพระและฝายยักษ ตัวอยางท่ียกมาน้ีเปนการเจรจาสระสรงทรงเครื่องของฝายพระ 
 
ตัวอยางเจรจาสระสรงทรงเคร่ือง 
 ปางสมเด็จพระรามสุริวงศ  พระองคแจงวาจัตุรงคพรั่งพรอมแลว  ใหสุดแสนจะผองแผว
ในพระทัยนัก  ก็กวักพระหัตถตรัสชวนพระลักษณศรีอนุชาคลาไคลเขาหองสรง  พนักงานก็ไขทอ
อโนดาต  สุหรายมาศโปรยปรายด่ังสายฝน  ทรงเคร่ืองหอมปรุงปนนํ้าสุมาลี  ทรงสนับเพลาเขียวขจี
งอนเถกิง  พระภูษาพ้ืนขาวมีชายเชิงรูปกินรี  ชายไหวชายแครงรูปราชสีหเดินเสนทอง  สวมสอดใส
ฉลองพระองคลายทองคั่น  งามเล่ือมๆ พรายวรรณสีเขียวสด 
    
   ๓.๓.๒.๒.๒  เจรจาชมโฉม ใชเจรจาชมความงามของตัวละคร โดยจะมี
เน้ือหาท่ีแตกตางกันไปตามเหลาของตัวละครพระ นาง ยักษ ลิง ตัวอยางที่ยกมาน้ีเปนตอน             
หนุมานชมโฉมนางสุวรรณกันยุมา  
 
ตัวอยางเจรจาชมโฉม 
 หนุมานชาญฉลาดชาติเจาชู  น่ังพินิจพิศดูโฉมเจาสุวรรณ  เจาพ่ีเอยเจาชางงามครันเลิศนารี  
หญิงหน่ึงในปฐพีไมมีทาบเทียบเทียม  ดังสุวรรณหลอลนเปยมปร่ิมปร่ีเบา  บุญพ่ีนอยมาพบเจา              
เม่ือยามทุกข  ไมมีโศกไมมีเศราเมื่อยามสุขเห็นจะเกินงาม  เจาโฉมยงนงรามจะงามสักสามเทาน้ี               
นับหน่ึงไดไมมีสองน้ันไมมีที่จะเปรียบ  จะยกเทากาวเหยียบเสมอภาค  กาวโนนนอยกาวน้ีมากน้ัน
ไมมี  ชางสวยสมเสมอเออเจาพ่ีชางนาชม  ยามจะน่ังแลดูสํารวมอารมณไมกมเงย  สํารวยกาย            
ชายเนตรเฉยแชมชมอย  เสนพระเกศาชางเสาะสอยดูเดนชัด  ชางงามแฉลมทําเปนจริงจะเจนแจม               
พระขนงด่ังเดือนแรม 
 



๑๒๓ 
 

   ๓.๓.๒.๒.๓  เจรจาโลม ใชเจรจาไดทั้งตัวละครพระ นาง ยักษ ลิง ในบท
โลมหรือบทเก้ียว บางคร้ังเรียกวา “เจรจาเก้ียว” ซ่ึงจะใชเจรจาหลังจากพากยโลมเสร็จแลว ตัวอยาง
จากตอนหนุมานโลมนางสุวรรณกันยุมา ซ่ึงตอจากตัวอยางพากยโลมขางตน                
 
ตัวอยางเจรจาโลม 
 คําแหงหนุมานเขารวมภิรมยสมสนิทเสนหา  กับนวลนางสุวรรณกันยุมาใหเสียวซานส้ิน
ท้ังอินทรีย  ขุนกระบี่น่ิงระงับหลับไป  หวนระลึกข้ึนไดเม่ือวันมา  องคสมเด็จพระจักราดํารัสไว 
 
   ๓.๓.๒.๒.๔  เจรจาชมรถ ใชเจรจาเพ่ือชมความงามของขบวนรถศึก   
โดยจะเจรจาชมรถหลังจากท่ีพากยชมรถเสร็จแลว  นอกจากน้ันยังรวมไปถึงการเจรจา                            
ชมชางทรงและมาทรงดวย ตัวอยางเปนการเจรจาชมรถของฝายพระท่ียกมายังสนามรบ 
 
ตัวอยางเจรจาชมรถ 
 ปางสมเด็จพระรามสุริวงศเธอทรงรถ  งามสงาปรากฏดังดวงทินกรทาวเธอจะยาตรา                 
งามพระศรีอนุชาดังพระจันทรอันทรงกลด  งามเทพสารถีเธอชักรถดังพระยาเหมหงสหิมราช             
ทาวเธอยกพยุหบาทพรอมไปดวยเคร่ืองสูงปลิวไสว  มยุรฉัตรชัยสามชายปลิวโพยม  งามเครื่อง
ประโคมแตรงอนแตรสังข  ฆองชัยกลองชนะดังอยูโครมคร้ืน  พลโยธาก็โหล่ันเพียงหนึ่งวา                
สามพิภพพ้ืนจะถลมทลายลง   
    
   ๓.๓.๒.๒.๕  เจรจาชมดง ใชเจรจาเพ่ือชมความงามของธรรมชาติ ชมนก 
ชมไม ภูเขา เถ่ือนถํ้าตางๆ ใชเจรจาหลังจากพากยชมดงเสร็จแลว ในตอนท่ีทัพของฝายที่ไดรับ              
ชัยชนะเดินทางกลับ  เน้ือความของการชมดงของตัวละครฝายพระและตัวละครฝายยักษจะแตกตาง
กันดวย ตัวอยางท่ียกมาน้ีเปนการเจรจาชมดงของฝายพระ หลังจากชนะศึกและเดินทางกลับไปยัง
พลับพลา เน้ือความตอจากตัวอยางพากยชมดงของฝายพระที่ยกมาขางตน และตัวอยางเจรจาชมถํ้า
ของฝายพระ 
 
ตัวอยางเจรจาชมดง 
 สมเด็จพระรามสุริวงศกับพระศรีอนุชา  ตรัสชวนชมพฤกษาท่ีในไพร  บุกบอนแลหงอนไก
ดอกงามจริง  ฝูงนกกะลิงจับก่ิงกะรางเรียบ  นกกระยางโผเหยียบจับก่ิงพะยอม  ฝูงเหลาชะนี                         



๑๒๔ 
 

โนมนอมก่ิงฉนวน  ฝูงหงสเหมหวนจับก่ิงเหยียง  เคาโมงมุงมองเมียงจับมะมวง  คณานกแกว              
หวนหวงพวงผลเกด  เหลาสกุณาโนเรศเขาจับก่ิงรัง 
 
ตัวอยางเจรจาชมถํ้า 
 เสด็จยางกาวเทาในถํ้าทองผองอําไพ  ดูเว้ิงวางสวางไปดวยเปลวปลองเปนชองช้ัน  ดูหลืบๆ 
ลดหล่ันชั้นศิลาลาด  แลเล่ียนๆ เตียนสะอาดดวยหินออน  
 

๓.๓.๒.๒.๖  เจรจาสองกองคอยเหตุ ใชเจรจาเฉพาะฝายเมืองลงกาเทาน้ัน 
โดยจะเจรจาหลังจากพากยสองกองคอยเหตุเสร็จแลว เพ่ือรายงานขาวการศึกใหทศกัณฐทราบ 
ตัวอยางเจรจาสองกองคอยเหตุที่ยกมาน้ีตอจากตัวอยางพากยสองกองคอยเหตุขางตน  
 
ตัวอยางเจรจาสองกองคอยเหตุ 
 ทั้งสองอสุราสารันหิรันตะยักษ  ครั้นด้ันดัดตัดทางมาเต็มพักเต็มกําลัง  ก็มาใกลกระทั่ง            
ยังทองพระโรงนครกรุงลงกา  แจงวาทาวราพณาสูรอยูบนพระแทนท่ี  ท้ังอสุรีมิอาจท่ีจะอยูชา                  
รีบขึ้นเฝาเจาพระนครลงกา  ยังทองพระโรงรจนาในทันที 
     
   ๓.๓.๒.๒.๗  เจรจาเทาความ ใชเจรจาเม่ือกลาวถึงตัวละครสําคัญๆ               
ในแตละตอน เชน พระราม ทศกัณฐ กุมภกรรณ อินทรชิต เปนตน มีเน้ือหาเทาความเดิมวาเกิดอะไร
ข้ึน กอนที่จะดําเนินเรื่องตอไป โดยมากจะใชเจรจาหลังจากที่มีการพากยพลับพลาของฝายพระ              
และการพากยเมืองของฝายยักษเรียบรอยแลว 

 
ตัวอยางเจรจาเทาความ พระ 
 ปางพระรามสุริวงศ  เม่ือพระองคเสด็จเขาสูแทนนิทราแตเพลาพลบ  พอยามดึกลมสงบ
สองยามเศษ  ขมพระทัยนัยนเนตรมิใครจะหลับ  พอเดือนบายพลิกวรกายกลับมาทับขวา                     
หวนระลึกถึงสีดาวาเจาพ่ี  โอโอเจาเพ่ือนยากจากธานีดวยกันมา  เราสามราแรมรางราชนิเวศนงดไร
ราชสมบัติ  จนนิราศพลาดพลัดพรากจากราชฐาน  จนเจาสีดาตกไปอยูในเมืองมารใจอธรรม                         
อีกสักก่ีปก่ีวันจะสําเร็จ 
 
 
 



๑๒๕ 
 

ตัวอยางเจรจาเทาความ ยักษ 
 สมเด็จบรมวงศพงษพรหมินทรปนสุทัศนกษัตริยยักษ  เปนวงศสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิ
ศักดาเดช  เสด็จออกแทนมุกดาประทับเพชรเทพนิมิต  พรั่งพรอมไปดวยเสนาขาราชกิจราชนิกูล  
เหลาทาวพระยาขุนหม่ืนหมอบเฝาตามตําแหนงท่ี  ทั้งจตุสดมภกรมสัสดีนอกในทั้งซายขวา                     
เจาพระนครลงกามิไดตรัสประภาษราชกิจการพระนคร  ทศเศียรสุริยวงศใหกลัดกลุมรุมรอน                 
ดวยขาศึกนึกทะนงเหลือขนาดอาจหาญนัก   
 

๓.๓.๒.๒.๘  เจรจาพิเภกทูล ใชเจรจาเม่ือพระรามตรัสถามเรื่องการศึก 
กับพิเภก วาผูใดเปนนายทัพของฝายเมืองลงกาที่ยกมา และฝายพลับพลาควรมอบหมายใหผูใดเปน
นายทัพออกไปสูรบ เน่ืองจากพิเภกมีความรอบรูในเร่ืองโหราศาสตร ประกอบกับรูเร่ืองของ                 
ฝายเมืองลงกาเปนอยางดี จึงสามารถทูลทํานายพระรามไดแมนยําทุกครั้งไป  
 
ตัวอยางเจรจาพิเภกทูล 

ราชาพิเภกเม่ือไดฟงรับส่ังถาม  น่ิงระงับจับยามตามตําราโหราศาสตร  อีกท้ังหลักจันทพาส
สูรทะกาจันทรกลา  สอดสายซายขวาแลลมปราณ  ขุนมารชักมาสํารวมและสวนสอบ  ก็แจงใจ
รอบคอบประจักษจิต  จ่ึงกราบบังคมทูลพระทรงฤทธ์ิวาทรงพระกรุณา  ซ่ึงแมทัพท่ียกกํากับมา                     
ใชอื่นแลใชไกล  คือสมเด็จพระเชษฐาขาพระพุทธเจาไซรยกออกมา  ขอใตฝาพระบาทแจงกิจจาเถิด
พะยะคะ   
 
   ๓.๓.๒.๒.๙  เจรจาจัดทัพ ใชเจรจาตอนเสนาบดีรับคําส่ังใหออกมาจัดทัพ 
แบงเปน “เจรจาสุครีพจัดทัพ” ของฝายพลับพลา และ “เจรจามโหทรจัดทัพ” ของฝายเมืองลงกา 
เน้ือหาจะคลายคลึงกันคือ กลาวถึงการเกณฑเหลาทหารพรอมต้ังขบวนรถทรงและคนธงนําทัพ              
ใหพรอมสําหรับออกรบ 
  
ตัวอยางเจรจาสุครีพจัดทัพ 
 พญาสุครีพโอรสพระสุริยง  เม่ือไดฟงพระรามนารายณวงศทรงดํารัสตรัสใช  ยอกรถวาย
บังคมลาคลานคลอยถอยออกมาพนหนาพระที่น่ัง  ก็รีบมายังสนามหัดเท่ียวเรียกสัตพี  แลวส่ังส่ีนาย
หมวดใหเรงเตรียมตรวจทหาร  ทั้งรถแกวสุรกานตเชิญมาประทับไวรับเสด็จ  หมูเตียวเพชร                 
ให ยืนรายทายรัถา   ที่ ตัว ดีมีศักดาให นําหนา จัตุรงค   แตไชยามน้ันใหถือธงนําหนาทัพ                          



๑๒๖ 
 

คร้ันเสร็จสรรพกลับเขาไปกราบทูล  แตบรรดาโยธาก็จัดไวพรอมมูลตามตําแหนงท่ี  เพลาใด                   
ไดฤกษดีขออัญเชิญพระองคทรงเสด็จ  อันพลขันธน้ันพรอมเสร็จแลวละ พระเจาคะ 
 
ตัวอยางเจรจามโหทรจัดทัพ  

มโหทรอํามาตยมาร  เมื่อไดฟงพระบรรหารรับสั่งใชถวายบังคมลา  คลานคลอยถอยมา             
พนหนาพระท่ีน่ัง  ก็รีบตรงไปยังศาลาเวรเกณฑพลไกร  เรงรีบเอาบัตรหมายไปจายแจก  วางตรา
เบิกเร่ืองเครื่องจําแนกศาสตราแลอาวุธ  สําหรับราชกิจพิชัยรณยุทธอยางย่ิงใหญ  จัดเกณฑเขาใน
ขบวนพยุหบาท  ตัวดีมีอํานาจสิบสองนาย  จัดเอากุมพิกาฬกุมพิกายมารผลึกศึกพินาศอาจณรงค 
กรงสงครามรามฤทธ์ิ  อีกทั้งอําพลนนจิตรนนทการผลาญไพรี  ทั้งพลิกธรณีตรีปกกันวินันทจักร                
จัดพหลพลยักษสิบสองโกฏิ  แตหาญเห้ียมเหลารากโษสมีศักดา  ทั้งรถรัตนรัถยามาประทับกับเกย
ไวตามตําแหนงท่ี  เสร็จแลวก็รีบจรลีเขาไปกราบทูล  แตพลโยธาขาพระบาทจัดไวพรอมมูล                     
ตามตําแหนงท่ี  ถาไดฤกษดีขอเชิญพระองคทรงเสด็จ  อันพหลพลขันธน้ันจัดสรรไวพรอมเสร็จ
แลวละ พระเจาคะ 
 

  ๓.๓.๒.๒.๑๐  เจรจาพักทัพ ใชเจรจาเม่ือทัพของทั้งสองฝาย คือ ฝาย
พลับพลาและฝายลงกามาถึงสนามรบแลว พระรามและทศกัณฐ ซ่ึงเปนแมทัพจะส่ังพักทัพ              
เพ่ือเตรียมสนทนาทัพตอไป 
 
ตัวอยางเจรจาพักทัพ พระ 
 พอไชยามพวานน้ันถือธงนําจัตุรงคมายังท่ีรบ  องคพระทรงภพตรัสส่ังสุครีพราชมนตรี  
ใหประทับโยธาไวใหม่ัน  คอยดูหมูกุมภัณฑจะถายถามเปนประการใด  ตามทํานองคลองชิงชัย            
ศึกกษัตรา 
 
ตัวอยางเจรจาพักทัพ ยักษ 
 สมเด็จเจาพระนครลงกา  ขับพลโยธามาถึงสมรภูมิรบ  ใหสงบพลโยธา ใหพวกพลไกร           
โหสามลาใหกระเทือนถึงสุวรรณราชพลับพลา 
 

๓.๓.๒.๒.๑๑  เจรจาสนทนาทัพ ใชเจรจาเม่ือทัพของฝายพระและฝาย
ยักษยกมาประจันกันแลว เร่ิมตนดวยการสนทนาทัพเพ่ือสอบถามวาใครเปนแมทัพยกมา และ
ตองการส่ิงใด  สําหรับการเจรจาสนทนาทัพน้ี โบราณาจารยมักจะผูกเปนกระทูไวสําหรับวาโตตอบ



๑๒๗ 
 

กันเฉพาะของแตละสํานัก จึงมีเน้ือความยืดยาวมาก เพ่ือเปดชองใหตอวาตอขานกัน โดยตางฝาย 
ตางก็ยกเหตุผลของตนขึ้นมาตอสู 

 
ตัวอยางเจรจาสนทนาทัพ 
 ปางสมเด็จพระตรีศรีภูวนาถ  ไดฟงอรรถตรัสประภาษเจาลงกา  ชางวากลาวเปรียบเปรย 
เยยหยันจํานรรจาใหเจ็บจิต  ดําริพลางทางองคพระจักริศมีพจนาปราศรัย  วาดูกอนเจาพระนคร
ลงกาวากระไรไมนารัก  ตัวของทานก็เปนเหลาเชื้อวงศพงษกษัตริยสูงสงทรงศักด์ิวงศพรหมา                  
ท้ังสิบสองทองพระคลังสมบัติวัตถาก็มากมี  ไฉนไยไปลอบลักพระมเหสีสีดาเอาเขามาไว  เราจึงยก
พหลพลไกรติดตามมา  อยาเหิมฮึกนึกวาตัวดีไปเลยนะทศกัณฐ  ตัวเราคือพระรามสามีสีดา                    
จอมขวัญทานขโมยมา  ถาวาทานสงองคสีดานฤมลเทวีดวงสมร  เราจะไดเลิกทัพโยธาพ้ืนพงษ
ทินกรแลอัมรินทร  ออกจากเขตขัณฑสถานถิ่นลงกาเขต  ทานจงเรงคืนโฉมยุพินนัคเรศเถิดนะทาน 
 ทศกัณฐพลันตรัสวาเออพระราม  ทานพูดจาหยาบหยามเผยอหยิ่ง  ทํายกตัวนาแลกลัวจริง
เจียวหนาเจา  เคยปราบไดแตไอเหลาลิงปาเปนเชลยศึกทําคึกคัก  จะมาทําอํานาจประมาทหมิ่น                
กับพวกยักษอันศักดา  ไมกลัวใครทําใจกลาทะนงศักด์ิใหหนักไป  อันความเกาด่ังเดิมเร่ิมตนไซร 
เราไปประพาสปา  ไปพานพบม่ิงมิตรอนงคนางนาฏสีดาในแฝงแขมพง  เดินวกเวียนวนวงหลงดง
อยูโดยเดียว  เราเปนยักษมิพักเก้ียวนางกลับรักใคร  อันโยธาจับไดจะใครกินเปนภักษา  จึงขอนาง
จากปากโยธามาเลี้ยงไวที่ในสวน  ความน้ีนานกาลควรประมวลถึงขวบป  จะมีใครอางตัววาเปนผัว
สีดาเทวีก็หามิได 
 
   ๓.๓.๒.๒.๑๒  เจรจาหยาทัพ หลังจากเสร็จส้ินศึกสงคราม ไมวาฝายหน่ึง
ฝายใดจะเปนผูแพหรือผูชนะ แมทัพจะส่ังหยาทัพ หรือเลิกทัพกลับเขาเมือง ตัวอยางท่ียกมาน้ีเปน
การเจรจาหยาทัพในตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) เน่ืองจากไมมีฝายใดเพล่ียงพลํ้า จึงหยาทัพ
กลับไปท้ังสองฝาย 
 
ตัวอยางเจรจาหยาทัพ 
 สมเด็จพระเจากรุงลงกา  เม่ือพระองคทรงส่ังสนทนากับพระราม  ไดยินความใหวาบหวาม
คร่ันครามในดวงจิต  เหลือบเห็นพระอาทิตยเ ล่ือนจะลับลงปลายไม  ความยินดีในพระทัย                
ใครจะปาน  จึงแกลงกลาวพจมานวาน่ีแนะพระรามพ่ีพระลักษณ  เพลาวันน้ีเห็นจะเย็นนักจวนจะคํ่า  
ถายังวันอยูเราจะกระทําศึกกันตอไป  จะไดดูดีกันใหไดใหเห็นจริง  วาเรากับทานใครจะวิ่ง                   
ไปกอนใคร  น่ีมาตรวาพระสุริใสเธอจะยอภพ  จะหลีกหลบกันยากลําบากไพรผิดตํารา  เราจะไดให



๑๒๘ 
 

สัญญาไวกับทาน  เราจะผลัดไปอีกสามวันถึงสัญญา  ถาแมนใครไมออกมาเอาเปนแพ  สัญญากัน
ใหมันแนกอนแลวกันนะพระราม 
 สมเด็จพระรามสุริวงศ  เม่ือพระองคไดทรงฟงทศกัณฐอีกสามวันจะออกมา  องคสมเด็จ
พระจักราดีพระทัย  ตรึกพลางทางปราศรัยแกทศกัณฐ  ถามาตรแมนสามวันถึงสัญญา  หากทานมิยก
ออกมาปรับเปนแพ  สัญญากันใหมันแนนะทศกัณฐ   

 
๓.๓.๒.๒.๑๓  เจรจาสิบโอษฐ หรือเจรจาสิบปาก ใชเจรจาเฉพาะในตอน

ทศกัณฐลม หลังจากพระรามแผลงศรถูกทศกัณฐและหนุมานขย้ีดวงใจทศกัณฐแลว ซึ่งจะตองมี
พิธีกรรมตั้งเคร่ืองสังเวยวิญญาณครูบาอาจารยกอน เพ่ือเปนการขอพรและขอขมาลาโทษ จึงจะ
แสดงตอนนี้ได โดยสามารถแสดงไดทั้งหนังใหญและโขน แตมีจารีตอยูวาเม่ือทศกัณฐลมแลว           
ตองแสดงตอไปจนถึงตอนท่ีทศกัณฐไปเกิดเปนเทวดาอยูบนสรวงสวรรคดวย  
 
ตัวอยางเจรจาสิบโอษฐ 
 ปางองคทาวทศเศียรอสุริศักด์ิ  เม่ือพระองคตองพระแสงศรสลักปกอุรา  กระทบกะเทาะ 
ถูกกระท่ังกระดูกงากระเด็นหลุด  ออกจากอกองคทาวสิบมงกุฎหลุดกระแทกถอน  ขยับเขย้ือน            
เคล่ือนคลอนกระดอนกระเด็นหัก  กระดูกงาพลัดเย้ืองแยกแตกเยื้องยักกระจายหักเปนสองทอน          
ท้ังสิบพระเกศย่ีสิบพระกรสะดุงขย้ันส่ันรวนเร  คอยแข็งขืนฝนดํารงพระวรกายรายรอนเร
ระสํ่าระสาย  เม่ือพระชนมายุพระองคประจบจวบจวนจะใกลส้ินชีวาตม  คอยๆ ออนผอนลม               
วาโยธาตุจตุมหาประสาน  พระเจามิ่งโมลีมงกุฎมารเหลือบพระนัยนเนตรสบพักตรพิเภกนุชานอง  
เขาชิดวรองคลดลงกางกรประคองพระวรกาย  นํ้าพระอัสสุชลเนตรย่ีสิบนัยนาทาวเธอฟูมฟาย               
ลงนองพักตร  ท่ีเคยขึ้งเคียดเกลียดชิงชังยังกลับรักโทโสหาย  พระเจามิ่งเมืองมารเมื่อใกลจะส้ินเวร
ก็เสื่อมคลายความพยาบาท  ดวยมานะพระมหากษัตริยกัดพระทนตสละละขาดเสียไดซ่ึงกองกรรม  
ซ่ึงพระองคทรงกระทําไวคร้ังแตหนหลัง 
 
  การเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือนแบงประเภทตามเน้ือหาไดเปน 
๑๓ ประเภท ไดแก เจรจาสระสรงทรงเครื่อง เจรจาชมโฉม เจรจาโลม เจรจาชมรถ เจรจาชมดง 
เจรจาสองกองคอยเหตุ เจรจาเทาความ เจรจาพิเภกทูล เจรจาจัดทัพ เจรจาพักทัพ เจรจาสนทนาทัพ 
เจรจาหยาทัพ และเจรจาสิบโอษฐ  สวนใหญจะเปนการเจรจาหลังจากพากยเน้ือหาตอนน้ันๆ           
จบลงแลว เชน เจรจาโลม เจรจาชมรถ เจรจาชมดง เปนตน  บางครั้งเปนการเจรจาเพ่ือดําเนินเร่ือง
ในตอนรบทัพจับศึก เชน เจรจาจัดทัพ เจรจาพักทัพ เจรจาสนทนาทัพ เจรจาหยาทัพ คําเจรจาเหลาน้ี



๑๒๙ 
 

โบราณาจารยมักแตงเปนกระทูใหทองจําเฉพาะของแตละสํานัก เพ่ือวาแกกันของฝายพลับพลา               
และฝายเมืองลงกา 
  
 กลาวโดยสรุป ผูวิจัยแบงประเภทการเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน                 
ได ๒ แบบ คือ แบงตามข้ันตอนการฝกหัดไดเปน ๒ ประเภท คือ การเจรจากระทูและการเจรจา
ลอยดอก  การเจรจากระทู คนพากย-เจรจามีหนาท่ีตองทองจําคําเจรจาท่ีสืบทอดกันมาเฉพาะสํานัก
ใหไดอยางแมนยํา และตองฝกหัดวากระทูกับคูพากย-เจรจาของตน คําเจรจากระทูน้ีมีอยูในทุกศึก
ทุกตอนในเร่ืองรามเกียรติ์  ขณะท่ีการเจรจาลอยดอกเปนการผูกคําเจรจาขึ้นสด โดยอาศัยไหวพริบ
ปฏิภาณของคนพากย-เจรจา และตองมีพ้ืนฐานมาจากการไดคําเจรจากระทูแลว ทําใหสามารถดน 
คําเจรจาออกไปไดในทันที คลายกับการผูกกลอนสดหรือดนเพลงพ้ืนบานในประเพณีมุขปาฐะ              
คนพากย-เจรจาท่ีเจรจาลอยดอกไดน้ันถือวามีความสามารถมากกวาคนพากย-เจรจาท่ีไดทางกระทู
เพียงอยางเดียว เพราะหากไมไดคูพากย-เจรจาท่ีฝกหัดกระทูดวยกันมาแลว หรือหมดกระทูที่วาแก
กันแลว ก็จะเจรจาตอไปไมได  ในขณะที่คนพากย-เจรจาท่ีไดทางลอยดอกจะสามารถแกกระทูได
อยางทันทีทันใด และสามารถพากย-เจรจาไดในทุกสถานการณ   

นอกจากน้ันยังสามารถแบงประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
ตามเน้ือหาไดเปน ๑๓ ประเภท คือ เจรจาสระสรงทรงเคร่ือง เจรจาชมโฉม เจรจาโลม เจรจาชมรถ 
เจรจาชมดง เจรจาสองกองคอยเหตุ เจรจาเทาความ เจรจาพิเภกทูล เจรจาจัดทัพ เจรจาพักทัพ เจรจา
สนทนาทัพ เจรจาหยาทัพ และเจรจาสิบโอษฐ  
 

ผูวิจัยพบวา  ประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขนทั้ง  ๒  ประเภทขางตนน้ัน                            
มีความสัมพันธกันอยางแนบแนนเชนเดียวกัน กลาวคือ ขั้นตอนการฝกหัดเจรจาแบบกระทูและ 
ลอยดอกสามารถใชเจรจาไดกับเน้ือหาท้ัง ๑๓ ประเภท ขึ้นอยูกับความจําและประสบการณ                 
การแสดงของคนพากย-เจรจา เชน เจรจากระทูชมดง เจรจากระทูจัดทัพ เจรจาลอยดอกสนทนาทัพ 
เปนตน 

ในสวนของการเจรจาลอยดอกน้ัน คนพากย-เจรจาจะมีโครงสรางของเน้ือหาในแตละตอน
กํากับอยูซึ่งสัมพันธกับคลังคําท่ีมีอยูในตัว และสัมพันธกับฉันทลักษณประเภทรายยาวที่มีสัมผัส
ระหวางวรรคคอนขางยืดหยุน ไมตายตัว  คนพากย-เจรจาจึงสามารถผูกคําเจรจาในแตละวรรค               
ไดอยางอิสระและล่ืนไหล   

อยางไรก็ตาม การเจรจาลอยดอกน้ันสามารถสรางสรรคขึ้นใหมไดในการแสดงแตละคร้ัง 
เน่ืองจากวิธีการผูกคําในแตละคร้ังยอมไมซํ้ากัน ทั้งยังสามารถแทรกเน้ือหาท่ีเปนเหตุการณปจจุบัน



๑๓๐ 
 

หรือมุขตลกตางๆ เพ่ือสรางความขบขันแกผูฟงไดดวย  จากการเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณ               
หลายครั้ง ผูวิจัยพบวาครูวีระ มีเหมือนมีการสรางสรรคคําเจรจาลอยดอก โดยจะผูกคําเจรจา                        
ไมซํ้ากันในแตละครั้ง แมจะมีเน้ือหาเดียวกันก็ตาม  
 

๓.๓.๓  ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
ผูวิจัยไดแบงข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ออกเปน 

๒ หัวขอ คือ ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาโขนและข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญ   
ครูวีระ มีเหมือนไดรับการถายทอดวิชาการพากย-เจรจาโขนกอนหนังใหญ โดยเริ่มตนจาก

การฝากตัวเปนศิษยกับครู  ครูวีระ มีเหมือนมองวาการฝากตัวเปนศิษยกับครูน้ีเปนเรื่องสําคัญมาก 
เพราะการสืบทอดวิชาทางดานศิลปะการแสดงน้ันจะสืบทอดเปนสํานักหรือเปนสาย ซ่ึงถือวา            
ตอวิชาจากครูเดียวกันมา ดังน้ันจึงจําเปนที่จะตองเสาะแสวงหาครผููมีวิชาความรูและความเช่ียวชาญ 
เพ่ือจะไดรับถายทอดวิชาความรูอยางเต็มท่ี 

 
“ของพวกน้ี ของตองสาป ใครเปนคนจับจะเหมือน                

คนน้ัน จับคนแรกเน่ีย จะเหมือนคนน้ัน เพราะฉะน้ันเคาถึงตอง
หาคนที่ ค รูรวยๆ  มีวิชา  มีฝมือ  จับ เ ด็กที  จับหลังไปก็ไป                     
อยูสัก ๒-๓ วัน เด๋ียวคนนูนมาก็ตอได ถาไปเอาไอเร่ือยๆ มาตอ                      
ก็อยางน้ันแหละ”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 
 
กอนท่ีจะ เ ร่ิมฝกพากย -เ จรจาอย า งจริ งจั ง น้ัน  ครูห ยัด  เ พ่ิม สุวรรณ  ครูคนแรก                      

ไดใหการบานครูวีระ มีเหมือน ดวยการใหอานวรรณคดีรอยแกวและรอยกรอง เชน รามเกียรติ์ 
อิเหนา พระอภัยมณี ขุนชางขุนแผน สามกก  โดยเฉพาะรามเกียรต์ิ  ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณจะใหอาน
ทุกสํานวนท่ีพระราชนิพนธไว แตจะใหอานสํานวนพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ เปนหลัก เพราะ
ถือว า เปนสํานวนท่ีมี เ น้ือความครบถวนสมบูรณที่ สุด   นอกจากอ านเปนการบานแลว                            
ครูวีระ มีเหมือนยังไดใชเวลาวางอานวรรณคดีเหลาน้ีใหผูใหญฟงอีกดวย ทําใหครูวีระ มีเหมือน  
ส่ังสม “คลังคํา” เพ่ิมมากข้ึนเรื่อยๆ จนมีความแตกฉานเร่ืองการใชภาษาไทยในที่สุด 

ตอมา เมื่ อค รูวี ระ  มี เหมือนไดไปฝกหัดพากย -เ จรจาโขนกับครูสง า  ศะศิวณิช                       
ทานก็ยังคงใหอานวรรณคดีเหลาน้ีอยู ไมเพียงแตใหอานมากเทาน้ัน ครูทานยังใหจดจํารายละเอียด
ในส่ิงท่ีอานไปแลวใหไดดวย เชน วงศาคณาญาติของตัวละครตางๆ ตัวละครกําลังจะเดินทางไป  



๑๓๑ 
 

ทําอะไร กับใคร ที่ไหน ตลอดจนรายละเอียดเล็กๆ นอยๆ เชน เครื่องประดับ อาวุธ มารถคชสาร
ของตัวละคร เปนตน  ตลอดจนสอนใหเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครในเรื่อง ซ่ึงมี
ความสําคัญอยางมากในการพากย-เจรจาโขน  ความรูเหลาน้ีนับวามีจําเปนอยางมากสําหรับ             
คนพากย-เจรจา โดยเฉพาะอยางย่ิงในการเจรจาลอยดอก ที่ตองอาศัยปฏิภาณไหวพริบและคลังคํา            
ท่ีสั่งสมไวมาก เพ่ือใหสามารถผูกคําเจรจาไดฉับพลันทันที 
 

๓.๓.๓.๑  ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาโขน   
ครูวีระ มีเหมือนไดเร่ิมฝกพากย-เจรจาโขนเปนคร้ังแรกกับครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ 

ต้ังแตเรียนอยูช้ันมัธยมศึกษาปที่ ๒ โดยเร่ิมจากการฝกเจรจาจัดทัพใหครูหยัด เพ่ิมสุวรรณฟง  
 

“พากยคร้ังแรกเน่ีย พากยกับครูหยัดน่ีแหละ เออ เพราะ
ทานใหบทแลวก็ใหวาใหฟง  ฟงเสียงแลวได ยังๆ  เลนตลก                 
ไปกอน เพราะยังพากยไมได เคาก็ไมใหพากย พากยไมแข็ง                         
เคาไมใหพากยหรอก คอยๆ ฝกเจรจาจัดทัพหรือเจรจาอะไรไป” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๕๔)  
 

เน่ืองจากยังอยูในวัยเด็ก ครูวีระ มีเหมือนยังไมไดรับหนาท่ีใหเปนคนพากย-เจรจา 
แตสามารถเลนตลกและคอยชวยเหลือครูบาอาจารยไปกอน  

หลังจากน้ันครูวี ระ  มี เหมือนก็ไดฝากตัว เปนศิษย กับครูสง า  ศะศิวณิช                  
ครูสงา ศะศิวณิชไดถายทอดวิชาการพากย-เจรจาโขนให โดยเริ่มจากการฝกเจรจาจัดทัพกอน
เชนเดียวกัน เม่ือไดแลวจึงเร่ิมฝกเจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล เจรจาเทาความ แลวจึงเร่ิมฝกหัด   
พากยเมืองหรือพากยฉบัง 

   
“เร่ิมถายทอดเน่ีย เคาใหจัดทัพกอน เจรจาจัดทัพ เอา                

จัดทัพไปทองใหได จดบทมาทอง เจรจาจัดทัพแลว ก็เจรจา                  
พักทัพ ไดแลวใชมั้ย ก็เจรจาพิเภกทูลดิ  เจรจาพิเภกทูล พิเภกทูล
ไดแลว  ก็หัดเจรจาเทาความ หัดเจรจาเทาส้ันๆ จากน้ันคอยหัด
พากยเมือง พากยฉบัง ก็วาไป”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 



๑๓๒ 
 

การเจรจาจัดทัพในท่ีน้ี หมายถึง การเจรจาดวยรายยาว แบงตามเน้ือหา เปน “เจรจา
สุครีพจัดทัพ” ซ่ึงเปนทัพของฝายพลับพลา และ “เจรจามโหทรจัดทัพ” ซ่ึงเปนทัพของฝายเมือง
ลงกา   การเจรจาจัดทัพน้ันยังแบงออกเปน เจรจาจัดทัพธรรมดากับเจรจาจัดทัพทรงเคร่ือง                      
ซ่ึงการเจรจาจัดทัพทรงเครื่องน้ันหมายถึง การตกแตงทรงเครื่องคําใหมีความหลากหลายมากย่ิงขึ้น 

เหตุที่การฝกหัดพากย-เจรจาตองเริ่มที่การเจรจาจัดทัพน้ี ผูวิจัยมีความเห็นวา 
เน่ืองจากทํานองท่ีใชในการเจรจายังไมยากและซับซอนมากนัก ขณะเดียวกันคําเจรจาจัดทัพ                 
เปนคําเจรจาขนาดส้ันที่ใชทุกครั้งในการแสดงหนังใหญและโขน ทําใหผูที่ฝกหัดมีตัวอยางใหเห็น
และสามารถเลียนเสียงไดดวย 

หลังจากท่ีฝกหัดเจรจาจนจดจําเน้ือไดแมนยําแลว ขั้นตอนตอไปคือ การมาตอ
ทํานองเจรจาเทาความกับครู ในการตอทํานองน้ีจะตองตอทันทีที่ทองเน้ือไดหมดแลว มิเชนน้ัน            
จะทําใหคนพากย-เจรจาลืมเน้ือได เม่ือไดทํานองแลว ก็จะตองมาเจรจาคูกับคูพากยของตนใหครูฟง 
โดยยืนในตําแหนงท่ีหางกันพอสมควร เพ่ือใหเสียงที่ออกมาน้ันดังกังวาน ไดยินชัดเจน  

 
“ถาเน้ือได ทํานองได นูน ไปยืนนูน อีกคนไปยืนนูน 

หางกันสัก ๑๐ วา ๑๕ วา วากัน หรือนูนคนนึงไปอยูทายศาลา 
คนนึงอยูหัวศาลา พากยใหไดยินเสียงกันน่ันแหละ แหกปาก            
ใหไดยิน ปอดจะไดทํางาน” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 
 

๓.๓.๓.๒  ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญ 
ครูวีระ มีเหมือนเริ่มฝกพากย-เจรจาหนังใหญกับหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ                   

ศุขสวัสด์ิ โดยใชเวลาฝกไมนานนัก เน่ืองจากมีพ้ืนฐานมาจากการพากย-เจรจาโขนแลว  หลักสําคัญ
ของการพากย-เจรจาหนังใหญคือ การใชเสียงและลีลาท่ีออนหวาน ไมดุดันอยางการพากย-เจรจา
โขน แตตองพากย-เจรจาใหไดเน้ือมากๆ เพราะหนังเปนมหรสพที่ผูชมใช “ตาดู หูฟง”  
 

“พอหมอมทานส่ังสอนถึงวิธีการพากยหนังใหญวา                 
การพากยหนังใหญไมเหมือนกับการพากยโขน ในการใชเสียง 
ลีลาในการพากย ทานบอกวาหนังใหญเปนวิจิตรศิลป การพากย
ตองไดเน้ือมากๆ แตละตอนแตละศึกจะมีกระทูคําเจรจาคําพากย
มากมาย  ตองหมั่นทองหม่ันจํา  ลีลา จังหวะในการพากย                           



๑๓๓ 
 

จะไมลงทรวง สําหรับการพากยหนัง จังหวะจะเร็วกวาพากยโขน                 
เม่ือทองกระทูทางพากยคําเจรจาแลว ตองไปซอมจังหวะกับทาน
ใหทานฟงอีกหลายเที่ยวหลายหน พอจําไดถวนถ่ีแลวตองวา              
ใหทานฟงบอยๆ”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๔ สิงหาคม ๒๕๕๔) 
 

จะเห็นวาข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญกับหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ                  
ศุขสวัสด์ิน้ันแทบไมแตกตางจากการฝกพากย-เจรจาโขนกับครูสงา ศะศิวณิชเลย น่ันคือการทองจํา
เ น้ื อ ให ได แม น ยํ า ก อน  แล ว จึ ง ไปต อ ทํ านอง   หลัก สํ า คัญของ ทํ านองพากย -เ จ ร จ า                            
ท้ังสองแบบคือ ทํานองของการพากย-เจรจาหนังใหญจะเร็วกวาการพากย-เจรจาโขน และสําเนียง
ของการพากย-เจรจาหนังใหญจะออนหวาน ขณะท่ีสําเนียงในการพากย-เจรจาโขนจะดุดัน ขึงขัง  

 
กลาวโดยสรุป ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนน้ันมีลักษณะคลายคลึงกัน 

คือ เร่ิมจากการทองจําเน้ือใหไดแมนยํา จากการเจรจาจัดทัพ เจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล เจรจา
เทาความ แลวไปตอทํานองเจรจาเทาความกับครู ทําใหเมื่อไดทํานองแลวก็จะไมลืมเน้ือ  จากน้ันจึง
เร่ิมฝกพากยทํานองตางๆ ท่ียากมากข้ึน ไดแก ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยยานี ทํานองพากย           
ชมดง และทํานองพากยโอ   

หลังจากท่ีวาทํานองใหครูฟงแลว ก็ตองทดสอบดวยการไปยืนพากย-เจรจากับคูพากย-
เจรจาของตนในตําแหนงท่ีหางกันพอสมควร ซ่ึงเปนการจําลองลักษณะของการพากย-เจรจา                         
ในการแสดงจริง เพ่ือใหผูฝกไดกําหนดระดับเสียง ตลอดจนควบคุมเสียงใหดังกังวาน ไดยินชัดเจน  
เม่ือฝกพากย-เจรจาจนไดทํานองครบแลวจึงจะสามารถออกพากย-เจรจาจริงได โดยมีครูคอยเปน             
ท่ีปรึกษาอยูหลังโรง  ผูวิจัยพบวาขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาโขนมีทั้งส้ิน ๑๑ ขั้นตอน ขณะท่ี
ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญมีทั้งส้ิน ๑๐ ขั้นตอน เน่ืองจากในการฝกพากย-เจรจาโขน
จะตองเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครในเร่ืองดวย 

 
 ผูวิ จัยไดสรุปข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาโขนและหนังใหญของครูวีระ  มีเหมือน                  
เปนตาราง เพ่ือใหเห็นลําดับขั้นตอนการฝกอยางชัดเจน ดังน้ี 
 
 
 



๑๓๔ 
 

ตารางที่ ๒  ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาโขนของครูวีระ มีเหมือน 
 

ลําดับ ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาโขน 
๑ อานวรรณคดีรอยแกวและรอยกรอง  

โดยเฉพาะรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ 
๒ จดจํารายละเอียดตางๆ ในเรื่องใหได เชน วงศาคณาญาตขิองตัวละคร 

เครื่องประดับ อาวุธ มารถคชสารของตัวละคร 
๓ เรียนรูประเภทและอายุของตัวละครในเรื่อง 
๔ ฝกเจรจาจัดทัพ  

ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
๕ ฝกเจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล เจรจาเทาความ  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองเจรจาเทาความ (โขน) กับครู  ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
๖ ทองจําคําเจรจากระทูของครูใหไดแมนยํา  

เมื่อชํานาญแลวจึงจะสามารถเจรจาลอยดอกได 
 ๗ ฝกพากยฉบัง  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยฉบัง (โขน) กับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๘ ฝกพากยยานี  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยยานีกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๙ ฝกพากยชมดง  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยชมดงกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๑๐ ฝกพากยโอ  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยโอกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๑๑ ฝกไดทํานองครบแลว ครูจึงใหออกพากย-เจรจาจริง  

โดยครูจะคอยเปนที่ปรึกษาใหหลังโรง 
 
 
 
 
 
 



๑๓๕ 
 

ตารางที่ ๓  ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญของครูวีระ มีเหมือน 
 

ลําดับ ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญ 
๑ อานวรรณคดีรอยแกวและรอยกรอง  

โดยเฉพาะรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ 
๒ จดจํารายละเอียดตางๆ ในเรื่องใหได เชน วงศาคณาญาตขิองตัวละคร 

เครื่องประดับ อาวุธ มารถคชสารของตัวละคร 
๓ ฝกเจรจาจัดทัพ  

ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
๔ ฝกเจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล เจรจาเทาความ  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองเจรจาเทาความ (หนังใหญ) กับครู ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
๕ ทองจําคําเจรจากระทูของครูใหไดแมนยํา  

เมื่อชํานาญแลวจึงจะสามารถเจรจาลอยดอกได 
๖ ฝกพากยฉบัง  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยฉบัง (หนังใหญ) กับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๗ ฝกพากยยานี  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยยานีกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๘ ฝกพากยชมดง  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยชมดงกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๙ ฝกพากยโอ  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยโอกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๑๐ ฝกไดทํานองครบแลว ครูจึงใหออกพากย-เจรจาจริง  

โดยครูจะคอยเปนที่ปรึกษาใหหลังโรง 
  
 
 
 
 
 
 



๑๓๖ 
 

๓.๓.๔  หลักการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
การฝกหัดวิชาทางดานศิลปะการแสดงน้ันจะตองมีหลักหรือวิธีการฝกหัดเปนสวนสําคัญ 

ในหัวขอน้ีผูวิจัยจะไดกลาวถึงหลักการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ซ่ึงมี
อยูดวยกันทั้งหมด ๙ ขอ คือ 

 
๓.๓.๔.๑  ตองรูฉันทลักษณ หลักสําคัญประการแรกสําหรับฝกพากย-เจรจา              

หนังใหญและโขน คือ ตองรูจักฉันทลักษณของคําพากย-คําเจรจา เพราะฉันทลักษณจะเปนตัวกํากับ
ทํานองพากย-เจรจา  คําพากยแตงดวยกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ สวนคําเจรจาแตงดวย                  
รายยาว ผูฝกพากย-เจรจาจะตองจดจําจํานวนคําในแตละวรรคใหได กลาวคือ 
  

๓.๓.๔.๑.๑  การพากยฉบัง ๑๖ กาพยฉบัง ๑๖ มีอยู ๓ วรรค วรรคแรก            
๖ พยางค  วรรคที่สอง ๔ พยางค  และวรรคสุดทาย ๖ พยางค  ผูฝกพากยฉบัง ๑๖ จะตองจดจํา
สัมผัสระหวางวรรคและสัมผัสระหวางบทใหไดอยางแมนยําดวย 

 
ฉันทลักษณกาพยฉบัง ๑๖ 

๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐  
๐๐๐๐๐๐ 

๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐  
๐๐๐๐๐๐ 

  
๓.๓.๔.๑.๒  การพากยยานี ๑๑ กาพยยานี ๑๑ มีอยู ๔ วรรค วรรคแรก               

๕  พยางค   วรรคที่สอง  ๖  พยางค   วรรคท่ีสาม  ๕  พยางค   และวรรคสุดทาย  ๖  พยางค                            
ผูฝกพากยยานี ๑๑ จะตองจดจําสัมผัสระหวางวรรคและสัมผัสระหวางบทใหไดอยางแมนยําดวย 
 
 
 
 



๑๓๗ 
 

ฉันทลักษณกาพยยานี ๑๑ 

๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 
๐๐๐๐๐   ๐๐๐๐๐๐ 

๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 
๐๐๐๐๐   ๐๐๐๐๐๐    

 
 ๓.๓.๔.๑.๓  การเจรจาดวยรายยาว รายยาว หมายถึง รายท่ีไมกําหนด

จํานวนคําในวรรคหน่ึงๆ แตละวรรคอาจมีคํามากบางนอยบางแตกตางกัน โดยคําสุดทายของ              
วรรคหนาสัมผัสกับคําหน่ึงคําใดในวรรคถัดไป จะแตงส้ันยาวเทาไรก็ได  ผูฝกเจรจาจะตองจดจํา
สัมผัสระหวางวรรคใหไดอยางแมนยําดวย 

 
  ฉันทลักษณรายยาว  

๐๐๐๐๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 

 
 วิธีการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจะขึ้นตนดวยการพากยฉบัง ๑๖ 

แลวลงดวยรายยาว หรือข้ึนตนดวยการพากยยานี ๑๑ แลวลงดวยรายยาวก็ได โดยไมมีการรอย
สัมผัสระหวางกาพยฉบัง ๑๖ กับรายยาว หรือกาพยยานี ๑๑ กับรายยาว 

 
ตัวอยางวิธีการพากยที่ขึ้นตนดวยการพากยฉบัง ๑๖ แลวลงดวยรายยาว  

คร้ันอรุณรุงรูจี   จวบจวนสุรีย 
จะเย่ียมยอดยุคนธรา  

เสนาะสรรพเสียงสกุณา  ไกแกวแกกา 
ดุเหวาวิเวกหวาดหวาน  

ปางปนหม่ินเมฆเมืองมาร  ทศพักตรภูบาล 
พิภพพ้ืนลงกา  



๑๓๘ 
 

 สมเด็จบรมวงศพงศพรหมินทรปนสุทัศนกระษัตริยยักษ  เปนวงศสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิ
ศักดาเดช   ประทับแทนมุกดาประดับเพชรเทพนิมิต   พร่ังพรอมไปดวยราชกิจราชนิกูล                        
เหลาพระหลวงขุนหมื่นตามตําแหนงท่ี  พระจอมอสุรีมิไดตรัสวาขานการพระนคร  องคทาวย่ีสิบกร
ทอดทัศนาเห็นสองกองคอยเหตุขึ้นมาเฝา  (ลงเจรจาพูด) ตรัสถามวาเออสองเจาอยูยังขอบเขต                   
หิมเวศอรัญวา  เมื่อวันวานสมเด็จพระเชษฐากรีฑาทัพยกออกไปยงยุทธ  กูฟงๆ ดังประดุจคล่ืนใหญ
กระทบฝง  คร้ังฟงๆ ไปปลายมือลือกลับเงียบสงัด  สองเจาอยาน่ังกมหนาพูดมาใหชัดๆ เถิดหนาเจา  
 
ตัวอยางวิธีการพากยที่ขึ้นตนดวยการพากยยานี ๑๑ แลวลงดวยรายยาว  

ปางน้ันพระเยาวเรศ  มงกุฎเกศกระษัตรีย 
  เฉิดโฉมประโลมศรี   สวัสดีสถาวร  
   งามพรอมพระรูปทรง  พระองคเอวก็อรชร 
  ดังเทพอัปสร    ในชอชั้นกามา  
 โฉมนางมณโฑกัลยาเสด็จเขาหองสรง  นํ้าดอกไมสดโซมทรงพระกายา  สรงเสร็จมาทรง
สุคนธหอมตลบทั่ววรกาย  ทรงพระภูษายกทองลายกระบวนเทศ   รัดพระองคดูวิเศษแสนประเทือง 
ประจํายามอรามเรืองประดับพลอย  ทรงสายสรอยเจ็ดสายชมพูนุช  กับพระธํามรงคเรืองครุฑ               
รูปทับทิมสลับดวยโมรา  สไบทองเรืองเฉียงอังสา  ทรงมงกุฎคาควรเมืองอรามตา  ทรงดอกไมทัด
จํารัสฉายก็สูเสร็จ  สอดสองฉลองพระบาทยาตรเสด็จลีลากับพระโอรสาโดยทองฉนวนใน                    
ไคลคลาสูมหาปราสาทชัย  

 
๓.๓.๔.๒  ฝกประคบคํา คือการออกเสียงคําใหถูกตองตามหลักภาษาไทย                       

“ไมทําใหภาษาวิบัติ” (สํานวนของครูวีระ มีเหมือน) เชน คําวาเกลียวควัน ไมใชคําวาเปลวควัน               
คําวาเปลวไฟ ไมใชคําวาเกลียวไฟ  รวมถึงการออกเสียงคําดวยสระเสียงส้ันและสระเสียงยาวก็ตอง
ใชใหถูกตอง มิเชนน้ันอาจจะส่ือความหมายผิดได เชน คําวา “กังขา” ตองออกเสียงส้ันเปน “กัง-ขา” 
ถาออกเสียงยาวจะกลายเปน “กาง-ขา” ซ่ึงทําใหผูชมผูฟงเกิดความสับสนได 

 
๓.๓.๔.๓  ฝกประคบเสียง หมายถึง การรูจักใชเสียงเอ้ือนหรือทอดจังหวะของ

เสียงเพ่ือใหไดครบจํานวนพยางคของคําพากยในแตละวรรค รวมถึงการออกเสียงวรรณยุกตใหตรง
ตามเสียงของคําน้ันๆ ดวย 
 
 



๑๓๙ 
 

ตัวอยางการฝกประคบเสียงการพากยฉบัง ๑๖   
ปางปนหม่ินเมฆเมืองมาร  ทศพักตรภูบาล 

พิภพพ้ืน(ท)ลงกา  
 

  ในวรรคสุดทายของกาพยฉบัง  ๑๖  น้ี  จะตองมีจํานวน  ๖  พยางค                          
แตเน้ือความในวรรค พิภพพ้ืนลงกา น้ันมีเพียง ๕ พยางค จึงตองใชการฝกประคบเสียงเปน                   
พิภพพ้ืน(ท)ลงกา เพ่ือใหไดครบจํานวน ๖ พยางค 
   ในกาพยยานี ๑๑ ก็เชนเดียวกัน 
  
ตัวอยางการฝกประคบเสียงการพากยยานี ๑๑ 

งามพรอมพระรูปทรง  พระองคเอวก็อรชร 
  ดังเทพอัปสร    ในชอชั้น(พ)กามา  
 

  ในวรรคสุดทายของกาพยยานี  ๑๑  น้ี  จะตองมีจํานวน  ๖  พยางค                            
แตเน้ือความในวรรค ในชอชั้นกามา น้ันมีเพียง ๕ พยางค จึงตองใชการฝกประคบเสียงเปน                 
ในชอช้ัน(พ)กามา เพ่ือใหไดครบจํานวน ๖ พยางค 
 

 ๓.๓.๔.๔  ฝกแบงพยางค หมายถึง การฝกออกเสียงพยางคในแตละคําอยางถูกตอง 
เชน คําวา “คชเอราวัณ” พากยโดยแบงเปน ๒ วรรค คือ “คะชะ” และ “เอราวัณ” ไมพากยโดย               
แบงพยางคเปน “คชเอ” และ “ราวัณ”  เน่ืองจากหากแบงพยางคแบบหลังแลว คําวา “คชเอ” และ 
“ราวัณ” จะไมมีความหมาย ตางจากคําวา “คะชะ” และ “เอราวัณ” ที่หมายถึง ชางเอราวัณ 

 
 ๓.๓.๔.๕  ฝกกระหนกคอ หมายถึง การฝกทําใหเสียงขึ้นลงตามเสียงวรรณยุกต

ของคําหรือพยางคของคําพากย-คําเจรจาในแตละวรรค  กลาวอีกนัยหน่ึงหมายถึง                            
การออกเสียงพากย-เจรจาใหชัด  ถาเปรียบเทียบกับการรองเพลงคือ การรองใหตรงตามเสียงโนต
น้ันๆ ไมรองเพ้ียน  สําหรับผูที่ฝกพากย-เจรจาใหมจะยังไมมีกระหนกคอ เรียกวา “พากยดาด” 
หมายถึง พากยธรรมดาๆ ตอเม่ือครูฝกฝนจนแมนยําในทํานองแลวก็จะมีกระหนกคอเอง 

 
 ๓.๓.๔.๖  ฝกผูกคําเจรจา หมายถึง การฝกวาคําเจรจาดวยการใชคําศัพทตกแตง                  

ในแตละวรรคใหวิจิตรพิสดารมากข้ึน  ซ่ึ ง ข้ึนอยู กับประสบการณของคนพากย -เจรจา                        



๑๔๐ 
 

ถามีประสบการณมากก็จะสามารถผูกคําเจรจาไดยาว ขณะท่ีหากมีประสบการณนอยก็จะผูก                       
คําเจรจาไดเพียงไมก่ีวรรค คําเจรจาดังกลาวน้ีลวนมีเน้ือความเดียวกัน  
 
ตัวอยางการฝกผูกคําเจรจาขั้นแรก 

พระรามเสด็จออกพลับพลา  ไดยินเสียงโหล่ันสน่ันฟา  กวักพระหัตถตรัสถามโหราพิเภก  
วาเมฆน้ีคือใคร... 
 
ตัวอยางการฝกผูกคําเจรจาขั้นที่สอง 

พระรามสุริยวงศประทับแทนบรรยงกพลับพลาไพร  ทอดทัศนาไปพรอมดวยวานรสอง
พร ะนคร   ไ ด ยิ น เ สี ย ง พล นิ ก ร โห ล่ั น ส น่ั นฟ า   อ ง ค พ ร ะ จั ก ร า ส ง สั ย ใ น วิญญ าณ                            
กวักพระหัตถตรัสถามพิเภก...  
 
ตัวอยางการฝกผูกคําเจรจาขั้นที่สาม 

พระรามสุริยวงศเม่ือพระองคบรรทมเหนือแทนนิทราแตเพลาพลบ  ยามดึกลมสงบสองยาม
เศษ  ขมพระทัยนัยเนตรมิใครจะหลับ  พอเดือนบายพลิกกายกลับมาทับฟา  หวนระลึกถึงสีดาวา             
เจา พ่ี เจ า เ พ่ือนเอยจากธานีดวยกันมา   พอต่ืนจากแทนนิทราพระศรีอนุชาก็ถวายนํ้าสรง                         
ทรงพระพักตร   เสร็จยกพระบาทนาดเสด็จออกน่ังหนา   พรอมพระนองนุชบุตรพระยา                    
ลัสเตียนสะพรักพรอม  เหลาสิบแปดเกศนอบนอมอยูเปนขนัด  องคบรมกระษัตริยดํารัสมิทันขาด
พระบัญชา  ไดยินเสียงโหล่ัน...   

 
การฝกผูกคําเจรจาน้ีอาจเปรียบเทียบไดกับการศึกษาในระดับตางๆ ไดแก อนุบาล 

ประถมศึกษา มัธยมศึกษา หรือระดับมหาวิทยาลัย  การส่ังสมประสบการณในการพากย-เจรจามาก
ยอมทําใหสามารถผูกคําเจรจาไดยาวมากขึ้นเทียบไดกับระดับมัธยมศึกษาหรือมหาวิทยาลัยน่ันเอง  
นอกจากน้ีในการแสดงโขน คนพากย-เจรจายังตองคอยสังเกตดูผูแสดงดวยวา มีฝมือในการรําตีบท 
มากนอยเพียงใด ถามีฝมือมากก็สามารถผูกคําเจรจาข้ันที่สามได แตหากมีฝมือไมมากผูกคําเจรจา
ข้ันที่หน่ึงก็เพียงพอแลว 
 
 
 
 



๑๔๑ 
 

๓.๓.๔.๗  ฝกวาทํานองพากย-เจรจา 
ทํานอง คือ เสียงสูงๆ ต่ํา ประกอบดวยอัตราส้ันยาวเบาแรงซ่ึงเรียกวา ทีฆะรัสสะ 

ซ่ึงประกอบดวย จังหวะ ประโยค วรรค ตอน และสัมผัส เชนเดียวกันกับบทกวีที่จบความหมายแลว
บทหน่ึงๆ (มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๕๔) 

ทํานองพากย-เจรจามีความสําคัญอยางมากในการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
เพราะจะทําใหเกิดความไพเราะ และเกิดรสทางอารมณแกผูฟง  การฝกวาทํานองพากย-เจรจา             
หนังใหญและโขนน้ัน แบงออกเปน ๕ ทํานอง คือ ฝกวาทํานองพากยฉบัง ฝกวาทํานองพากยยานี 
ฝกวาทํานองพากยชมดง ฝกวาทํานองพากยโอ และฝกวาทํานองเจรจาเทาความ  

 
 ๓.๓.๔.๗.๑  ฝกวาทํานองพากยฉบัง 

  ในการฝ กว า ทํ านองพากย ฉ บั ง น้ัน  ขึ้ นอ ยู กับ ฉันท ลักษณของ               
กาพยฉบัง ๑๖ น่ันคือ มีอยู ๓ วรรค วรรคแรกมี ๖ พยางค วรรคท่ีสองมี ๔ พยางค และวรรคท่ีสาม  
มี ๖ พยางค  วิธีฝกวาทํานองพากยฉบังจะตองทอดเสียงท่ีพยางคสุดทายของแตละวรรค และใน
วรรคสุดทายจะตองเอ้ือนเสียงบอกตะโพน ใหตะโพนตีรับ “ปะ ปะ ปะ ติง ตุบเพริ่ง ตุบเพริ่ง ติง                    
(กลองทัด) ตอม ตุบเพริ่ง (กลองทัด) ตอม” (ทางตะโพนน้ีเปนทางของครูทองดี ชูสัตย สํานัก                 
ดนตรีไทยวัดกัลยาณมิตร ธนบุรี) ทิ้งจังหวะอึดใจหน่ึงแลวรองรับวา “เพย” ทุกคําพากยไป                     
ดังตัวอยาง 

 
การฝกวาทํานองพากยฉบัง  

 O O O O O O  O O O O 
 O O O --- O O O 

O  หมายถึง ทอดเสียง 

--- หมายถึง เอ้ือนเสียง 
 
ตัวอยางการฝกวาทํานองพากยฉบัง 
    ครั้นอรุณรุงรูจี   จวบจวนพระสุริยศรี 

จะเย่ียมยอด- - -ยุคนธรา 
    

 



๑๔๒ 
 

๓.๓.๔.๗.๒  ฝกวาทํานองพากยยานี 
  ในการฝ ก ว า ทํ านองพากย ย า นี น้ัน  ขึ้ นอ ยู กั บ ฉันท ลักษณ ของ                 

กาพยยานี ๑๑ น่ันคือ มีอยู ๔ วรรค วรรคแรกมี ๕ พยางค วรรคที่สองมี ๖ พยางค วรรคที่สามมี                
๕ พยางค และวรรคท่ีสี่มี ๖ พยางค  วิธีฝกวาทํานองพากยยานีจะตอง “เด็ดเสียง” ที่พยางคสุดทาย
ของวรรคแรก (เด็ดเสียง หมายถึง ไมทอดเสียง) วรรคที่สองและสามทอดเสียงเหมือนกับการฝกวา
ทํานองพากยฉบัง สวนวรรคท่ีส่ีจะตองเอื้อนบอกตะโพน ใหตะโพนตีรับ “ปะ ปะ ปะ ติง ตุบเพร่ิง 
ตุบเพริ่ง ติง (กลองทัด) ตอม ตุบเพร่ิง (กลองทัด) ตอม” ท้ิงจังหวะอึดใจหน่ึงแลวรองรับวา “เพย”                           
ทุกคําพากยไป ดังตัวอยาง 

 
การฝกวาทํานองพากยยานี 

    O O O O O   O O O O O O 
   O O O O O    O O O --- O O O 

  

O หมายถึง เด็ดเสียง 
O  หมายถึง ทอดเสียง 

--- หมายถึง เอ้ือนเสียง 
 

ตัวอยางการฝกวาทํานองพากยยานี 
    ปางน้ันพระจักรกฤษณ  บุญฤทธ์ิไมมีสอง 
   เนาในพลับพลาทอง   ณท่ีหอง---ที่ไสยา  

 
  ๓.๓.๔.๗.๓  ฝกวาทํานองพากยชมดง 
  ในการฝกวาทํานองพากยชมดงน้ัน จะฝกวาทํานองคลายคลึงกันกับ

ทํานองพากยฉบัง น่ันคือ มีอยู ๓ วรรค วรรคแรกมี ๖ พยางค วรรคที่สองมี ๔ พยางค และวรรค            
ท่ีสามมี ๖ พยางค  วิธีฝกวาทํานองพากยชมดง ในวรรคแรกจะเอ้ือนทํานองเพลงชมดงหลังพยางค 
ท่ีส่ีในวรรคแรก และจะลงวา “นะเจาเอย” หรือ “นะนองเอย” ในทายวรรคแรก นอกน้ันเหมือนกับ    
การฝกวาทํานองพากยฉบัง คือ ทอดเสียงท่ีพยางคสุดทายของแตละวรรค และในวรรคสุดทาย



๑๔๓ 
 

จะตองเอื้อนเสียงบอกตะโพน ใหตะโพนตีรับ “ปะ ปะ ปะ ติง ตุบเพริ่ง ตุบเพร่ิง ติง (กลองทัด) ตอม                     
ตุบเพริ่ง (กลองทัด) ตอม” ทิ้งจังหวะอึดใจหน่ึงแลวรองรับวา “เพย” ทุกคําพากยไป ดังตัวอยาง 

 
การฝกวาทํานองพากยชมดง 

  O O O O(เอ้ือนทํานองเพลงชมดง)O O(นะเจาเอย) O O O O 
 O O O --- O O O 

O  หมายถึง ทอดเสียง 

--- หมายถึง เอ้ือนเสียง 

 
ตัวอยางการฝกวาทํานองพากยชมดง 
  พิศดูพรรณไม(เอ้ือนทํานองเพลงชมดง)ในพนา (นะเจาเอย) หมูพรรณพฤกษา 
 ลดาดาษ- - -ทั่วแดนดง 

 
  ๓.๓.๔.๗.๔  ฝกวาทํานองพากยโอ 
  ในการฝกวาทํานองพากยโอน้ัน จะฝกวาทํานองเหมือนกับทํานองพากย

ยานี น่ันคือ มีอยู ๔ วรรค วรรคแรกมี ๕ พยางค วรรคที่สองมี ๖ พยางค วรรคท่ีสามมี ๕ พยางค 
และวรรคที่ ส่ีมี  ๖  พยางค   วิธีวาทํานองพากยโอ  จะตอง “ เด็ดเสียง” ท่ีพยางคสุดทายของ                 
วรรคแรก วรรคท่ีสองและสามทอดเสียงเหมือนกับการฝกวาทํานองพากยฉบังและพากยยานี                
สวนวรรคท่ีส่ีจะตองเอื้อนบอกตะโพน ใหตะโพนตีรับ เชนเดียวกับการฝกวาทํานองพากยฉบังและ
พากยยานี แตปพาทยจะบรรเลงรับโอกอน “เตรง เตรง เตรง เตรง ตะเรง เตรง เตรง” ตะโพนจึงจะ          
ตีรับ “ปะ ปะ ปะ ติง ตุบเพริ่ง ตุบเพริ่ง ติง (กลองทัด) ตอม ตุบเพร่ิง (กลองทัด) ตอม” ทิ้งจังหวะ                  
อึดใจหน่ึงแลวรองรับวา “เพย” จากน้ันปพาทยจะบรรเลงเพลงโอด ดังตัวอยาง 

 
การฝกวาทํานองพากยโอ 

    O O O O O   O O O O O O 
   O O O O O    O O O --- O O O 

 
  



๑๔๔ 
 

O หมายถึง เด็ดเสียง 
O  หมายถึง ทอดเสียง 

--- หมายถึง เอ้ือนเสียง 
 

ตัวอยางการฝกวาทํานองพากยโอ 
   ผวาวิ่งประหวัน่จิต  ไมทันคิดก็โศกา 
  กอดแกวกระนิษฐา   ฤดีด้ิน---อยูแดยัน (รับโอ) 

 
  ๓.๓.๔.๗.๕  ฝกวาทํานองเจรจาเทาความ 
  ในการฝกวาทํานองเจรจาเทาความน้ัน จะใชกับตัวละครพระ นาง ยักษ ลิง 

เพ่ือเทาความวาเหตุการณตอนน้ี ใครจะไปไหน จะทําอะไร กอนท่ีจะลงเจรจาพูด ในการฝก                            
วาทํานองเจรจาเทาความน้ันจะวาตอจากพากยพลับพลาหรือพากยเมืองแลว มีฉันทลักษณเปน               
รายยาวที่วาตอเน่ืองไป และมีทํานองขึ้นลงตามจังหวะ  

 
ตัวอยางการฝกวาทํานองเจรจาเทาความ 

สมเด็จบรมวงศพงศพรหมินทรปนสุทัศนกษัตริยยักษ  เปนวงศสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิ
ศักดาเดช  ประทับแทนมุกดาเด็จประดับเพชรเทพนิมิต  พรั่งพรอมไปดวยราชกิจราชนิกูล เหลาพระ
หลวงขุนมูลสะพรักพรอมตามตําแหนงท่ี  พระจอมอสุรีมิไดตรัสวาขานการพระนคร  องคทาว           
ย่ีสิบกรโกรธาลิงใครจะชิงชัย  คร้ังย่ีสิบเนตรทอดทัศนาไปเห็นสองยักษเขามาเฝา  องคไททาว             
กวักพระหัตถพยักหนา  (ลงเจรจาพูด) วาเหวยไอสองอสุราอยูยังหิมเวศไพร  เม่ือวันวานพระศรี
อนุชายกพลไกรออกไปยงยุทธ  กูฟงๆ ประดุจหน่ึงวาคล่ืนใหญกระทบฝง  คร้ันฟงๆ ปลายๆ มือ
กลับเงียบสงัด  มึงอยาน่ังกมหนาพูดใหกูฟงชัดๆ  

 
โดยสรุป การฝกวาทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนแบงเปน ๕ ทํานอง ไดแก ทํานอง

พากยฉบัง ทํานองพากยยานี ทํานองพากยชมดง ทํานองพากยโอ และทํานองเจรจาเทาความ               
ผูวิจัยไดถอดเปนโนตสากลเพ่ือใหเกิดความเขาใจมากย่ิงข้ึน ทั้งยังเปนแนวทางหน่ึงในการสืบทอด
ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ซ่ึงผูวิจัยจะไดกลาวถึงในหัวขอทํานองพากย-เจรจา                
หนังใหญและโขน ในลําดับตอไป 

 



๑๔๕ 
 

 ๓.๓.๔.๘  ฝกใชสําเนียงพากย-เจรจา 
 นอกจากฝกวาทํานองพากย-เจรจาแลว หลักสําคัญอีกประการหน่ึงของการฝก

พากย-เจรจาหนังใหญและโขนคือ การฝกใชสําเนียงพากย-เจรจา  
สําเนียง คือ การลําดับเสียงสูงต่ําทีฆะรัสสะของทํานองท่ีทําความรูสึกของผูฟง                       

ใหทราบไดวาเปนเพลงจําพวกใด ชนิดใด และภาษาใด “สําเนียงบอกภาษา” น่ีเปนคําพูดท่ีพูดกันอยู
ท่ัวๆ ไป หมายถึง ส่ิงท่ีเราไดรับความรูสึกจากเสียงของคน ซ่ึงทําใหเราทราบไดวาผูพูดน้ัน                   
เปนภาษาอะไร หรือชาวเมืองไหน สําเนียงที่เราไดรับจากเสียงดนตรีก็บอกจําพวก ชนิด และภาษา
ไดเชนเดียวกัน (มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๕๔) 

 สําเนียงในการพากย-เจรจา เปนสวนสําคัญท่ีชวยแยกความแตกตางระหวาง              
การพากย-เจรจาหนังใหญกับโขนได โดยแบงเปน ๒ ประเภท คือ 

 
  ๓.๓.๔.๘.๑  ฝกใชสําเนียงพากย-เจรจาหนังใหญ ในการพากย-เจรจา           

หนังใหญน้ัน มีหลักอยูที่การฝกใชสําเนียงออนหวาน โดย “การทําเสียงขึ้นนาสิก” หมายถึง                 
การขึ้นเสียงสูงดวยจมูก  

 
  ๓.๓.๔.๘.๒  ฝกใชสําเนียงพากย-เจรจาโขน ในการพากย-เจรจาโขนน้ัน 

มีหลักอยูที่การใช สํา เนียงดุ  ซ่ึงตางจากสําเนียงพากย-เจรจาหนังใหญ  ดังน้ัน  จึงตองใช               
“การกระทุงเสียง” หมายถึง การเนนยํ้าเสียงใหหนักแนน  “การลงทรวง” หมายถึง การทําใหเสียง 
ลงต่ําและลึกลงทรวงอก บางครั้งเรียกวา “ขอดเสียงลงทรวง” และ “การทําเสียงขึ้นนาสิก” 
เชนเดียวกับสําเนียงพากย-เจรจาหนังใหญ  การฝกใชสําเนียงพากย-เจรจาโขนน้ันตองใชพลังเสียง
มากกวา โดยเฉพาะตอนหัวเราะ ถึงกับตองทําเสียงใหเหมือนกําลังขาดใจ หนาตาทาทางของ                 
คนพากย-เจรจาโขนจะตองแสดงออกหมด บางคร้ังถึงกับพากย-เจรจาไปไชจอหนังทะลุ                   
เพราะความสนุกจนลืมตัว                      

 
 เน่ืองจากการใชสําเนียงการพากย-เจรจาหนังใหญไมตองใชหลักการกระทุงเสียง

และการลงทรวง ทําใหคนพากย-เจรจาสามารถวาเน้ือไดมากและเร็วกวาการพากย-เจรจาโขน  
ขณะเดียวกันสําเนียงของการพากย-เจรจาหนังใหญน้ันเทียบเคียงไดกับสําเนียงแหลกัณฑมัทรี 
ขณะท่ีสําเนียงของการพากย-เจรจาโขนน้ันเทียบเคียงไดกับสําเนียงแหลกัณฑมหาราช เน่ืองจาก    
การแหลกัณฑมหาราชตองใชพลังเสียงมากกวาคลายคลึงกับการพากย-เจรจาโขนน่ันเอง 



๑๔๖ 
 

  นอกจากน้ัน การใชสําเนียงพากย-เจรจาโขนยังจะตองคํานึงถึงตัวแสดงดวย                    
ท้ังพระ นาง ยักษ ลิง ตลอดจนจะตองพากย-เจรจารอจังหวะใหตัวแสดงรําทําบทดวย  

 
 ๓.๓.๔.๙  ฝกการเรียนรูประเภทและอายขุองตัวละคร 
 การเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ ซึ่งประกอบไปดวย 

พระ นาง ยักษ ลิง เปนหลักการฝกพากย-เจรจาเฉพาะในการแสดงโขนเทาน้ัน เน่ืองจากหนังใหญ
ไมมีตัวแสดงทําบท  คนพากย-เจรจาโขนจะตองรูจังหวะในการพากย-เจรจาใหสอดคลองกับจังหวะ
การทําบทของตัวแสดง การทําบทของตัวแสดง หมายถึง การตีบทจากคําพากย-เจรจาเปนทารํา           
ใหสอดคลองกับตัวละครในเน้ือเร่ืองรามเกียรติ์ ดังน้ี 

 
  พระ  ๕-๗ พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
  นางเจา  ๕  พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
  ยักษใหญ ๕  พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
  ลิงแก  ๕ พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
  นางตลาด ๓  พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
  ยักษเล็ก  ๓ พยางค ทําบทครั้งหน่ึง  
  ลิงหนุม   ๓  พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
 
 จะเห็นวา ตัวนางแบงเปนนางเจากับนางตลาด ซ่ึงจะมีบุคลิกทาทางแตกตางกัน               

โดยนางเจาจะเรียบรอยกวานางตลาด เชน นางสีดาเปนนางเจา นางเบญกายเปนนางตลาด นางตลาด
น้ีจะมีบุคลิกหลุกหลิก ย้ิมเย้ือน ลอยหนาลอยตา จึงทําบทบอยคร้ังกวานางเจา  สําหรับตัวยักษ
แบงเปนยักษใหญและยักษเล็ก โดยถือเอาอายุเปนเกณฑ เชน ทศกัณฐเปนยักษใหญ อินทรชิตเปน
ยักษเล็ก การทําบทก็จะแตกตางกันดวย เพราะวัยหนุมคลองแคลววองไวกวา ขณะท่ียักษใหญตอง
แสดงทาทีนาเกรงขาม  สําหรับตัวลิงแบงเปนลิงแกและลิงหนุม โดยถือเอาอายุเปนเกณฑ
เชนเดียวกับตัวยักษ เชน สุครีพและชามภูวราชเปนลิงแก องคตเปนลิงหนุม ลิงหนุมคลองแคลว
วองไวกวา จึงตองทําบทบอยคร้ังกวาลิงแก  

 นอกจากประเภทของตัวละครแลว คนพากย-เจรจาโขนจําเปนตองรูอายุของ        
ตัวละครในเร่ืองรามเกียรติ์ดวย เพราะมีหลักสําคัญวา “วัยวุฒิมากอนคุณวุฒิ” (สํานวนของครูวีระ           
มีเหมือน) ดังน้ันคนพากย-เจรจาท่ีดีจะตองมีความรูเร่ืองอายุของตัวละครดวย เม่ือเวลาพากย-เจรจา
ใหตัวแสดงทําบทจะไดพากย-เจรจาใหมีนํ้าเสียงเหมาะสมกับอายุของตวัละครตัวน้ันจริงๆ  



๑๔๗ 
 

  อายุของตัวละครสําคัญๆ ในเรื่องรามเกียรติ์  (เรียงจากมากไปนอย) ดังน้ี 
   ชามภูวราช  ๘๐ ป 
   นางเกาสุริยา  ๖๐ ป  

    สุครีพ    ๖๐ ป  
   ทศกัณฐ    ๕๐ ป 
   นางมณโฑ   ๔๐ ป 
   พิเภก   ๔๐ ป 
   พระราม   ๓๕ ป     
   หนุมาน   ๓๕ ป  
   นางสีดา   ๒๕ ป 
   นางเบญกาย  ๒๕ ป  
   อินทรชิต  ๒๕ ป  
   องคต    ๒๕ ป 
   พระลักษณ   ๒๐ ป  
   นิลนนท   ๑๗ ป  
   
 คนพากย-เจรจาโขนตองพากย-เจรจาใหเหมาะสมกับประเภทและอายุของ              

ตัวละครตัวน้ันๆ ไดแก การพากย-เจรจาตัวพระหรือตัวนางตองใชทางหวาน การพากย-เจรจา                
ตัวยักษตองใชทางดุ สวนการพากย-เจรจาตัวลิงตองใชทางพ้ืน คอืพากยดวยเสียงธรรมดา 
  โดยสรุป การเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครเปนหลักสําคัญของการฝกพากย-
เจรจาโขน เพราะโขนมีตัวแสดงทําบท ซ่ึงตัวแสดงจะทําบทบอยครั้งแคไหนน้ันขึ้นอยูกับประเภท
ของตัวละครวาเปนพระ นาง ยักษ ลิง แบบใด เชน เปนนางเจาหรือนางตลาด เปนลิงแกหรือลิงหนุม 
เปนตน  นอกจากน้ันยังข้ึนอยู กับอายุของตัวละครที่แตกตางกันไป  หลักดังกลาวน้ีนับวา                 
มีความสําคัญอยางมากในการเขาถึงหัวใจของเรื่องรามเกียรติ์ จะรูกันเฉพาะในหมูคนพากย-เจรจา
เทาน้ัน เน่ืองจากคนพากย-เจรจามีหนาท่ีในการตีความตัวละครและเน้ือเร่ืองในแตละตอน แตละศึก
อยางละเอียด  มิเชนน้ันก็อาจทําใหการส่ือสารเรื่องราวไปยังผูชมเกิดความผิดพลาดคลาดเคล่ือนได 
 
 กลาวโดยสรุป หลักการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนท่ีใชหลักเดียวกัน คือ ตองรู             
ฉันทลักษณ ฝกประคบคํา ฝกประคบเสียง ฝกแบงพยางค ฝกกระหนกคอ ฝกผูกคําเจรจา  ขณะท่ี



๑๔๘ 
 

หลักการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนที่แตกตางกัน คือ ฝกวาทํานองพากย-เจรจา ฝกใช
สําเนียงพากย-เจรจา และฝกการเรียนรูประเภทและอายุตัวละคร  

ความแตกตางท่ีเห็นไดชัดระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน คือ เร่ืองของทํานอง
และสําเนียงพากย-เจรจา โดยการพากย-เจรจาหนังใหญใชทํานองเร็วกวาการพากย-เจรจาโขน 
ประกอบกับการพากย-เจรจาหนังใหญใชสําเนียงออนหวาน ดวยหลักการทําเสียงข้ึนนาสิก ขณะที่
การพากย-เจรจาโขนใชสําเนียงดุดัน  ขึงขัง  ดวยหลักการกระทุง เสียง  การลงทรวง  และ                      
การทําเสียงขึ้นนาสิก  ซ่ึงผูวิจัยไดถอดทํานองพากย-เจรจาเปนโนตสากล เพ่ือแสดงใหเห็น                 
ความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขนมากย่ิงข้ึน  สําหรับการเรียนรูประเภทและ
อายุของตัวละครเปนหลักการฝกพากย-เจรจาโขนโดยเฉพาะ เน่ืองจากการแสดงโขนมีตัวแสดง             
รําทําบทตามคําพากย-คําเจรจาดวย    
 

๓.๓.๕  ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยฉบัง 

ปางสองอสุริศักด์ิยักษี  วรววิิกฤทธี 
กระเด่ืองเรืองเดชเปนเชษฐา 

วรวิเวกเอกองคอนุชา  ทั้งสองโอรสา 
ทาวกรวิกพญามาร 

 
๓.๓.๕.๑  ทํานองพากยฉบัง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๙ 
 

๓.๓.๕.๑.๑  ทํานองพากยฉบัง (หนังใหญ)  
                    

 

 

 

 



๑๕๐ 
 

๓.๓.๕.๑.๒  ทํานองพากยฉบัง (โขน) 
                     

 

 

  

     



๑๕๑ 
 

๓.๓.๕.๒  ทํานองพากยยานี   
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยยานี 

ปางน้ันพระรามราช  ผูทรงอาสนภุชงคชาญ 
ประจวบจวนพระสุริยฉาน  จํารัสแสงทิชากร 

พระต่ืนจากแทนที่ประทม ใหรอนอารมณในอาวรณ 
สดับเสียงปกษาสอน   ออกแซซองระงมไพร 

 

 

 

    



๑๕๒ 
 

 
 

 
 

๓.๓.๕.๓  ทํานองพากยชมดง   
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยชมดง 

สองกระษัตริยขามพนัสพเนจร  ชมพรรณสิงขร 
ม่ิงไมที่ในไพรวัน 

ทรงผลปนชอแกมกัน   ดอกแดงแสงฉัน 
เกสรขยายโดยถวิล 

 

 



๑๕๓ 
 

 

 

 

 

 



๑๕๔ 
 

๓.๓.๕.๔  ทํานองพากยโอ   
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยโอ 

พระชอนเกศข้ึนใสตัก  พิศพักตรแลวรับขวัญ 
ย่ิงคิดย่ิงกระสัน    ใหโศกเศราในวิญญา 

พระพิศพ้ืนศิโรโรตม  พระองคโอษฐและนัยนา 
กรแกมพระกัณฐา   ก็แมนเหมือนสีดาเดียว 
 พระพิศทรวงและดวงถัน  ในเบ้ืองบ้ันพระองคเรียว 
ชะรอยรูปสีดาเจียว   ประจักษแลวนะอกอา 
 พระเล็งลักษณเกศี  สินีนองจนบาทา 
ทาวแทบจะมรณา   พินาศแนบพระศพลง 
 พระเสโทธโซมซาบ  ก็ไหลอาบพระทรวงทรง 
เอนแนบพระองคลง   กับเกศแกวกุณฑลนาง 

 

 

 



๑๕๕ 
 

 

 

 

 

 



๑๕๖ 
 

 

 
 
 

๓.๓.๕.๕  ทํานองเจรจาเทาความ  
 
เน้ือคําเจรจาในทํานองเจรจาเทาความ (หนังใหญและโขน) 

ปางสมเด็จพระรามสุริยวงศ  เม่ือพระองคบรรทมเหนือแทนนิทราแตเพลาพลบ  พอยามดึก
ลมสงบสองยามเศษ  ขมพระทัยนัยนเนตรมิใครจะหลับ  พอเดือนบายพลิกกายกลับมาทับฟา               
หวนระลึกถึงสีดาวาเจาพ่ี  โอโอเจาเพ่ือนยากจากธานีดวยกันมา  เราท้ังสามราเปนเพ่ือนยาก                    
มิควรเลยท่ีเจาจะพลัดพรากตกไปอยูเมืองราพณรายใจอาธรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๗ 
 

๓.๓.๕.๕.๑  ทํานองเจรจาเทาความ (หนังใหญ)  
       

 
 

๓.๓.๕.๕.๒  ทํานองเจรจาเทาความ (โขน)  
                                    

 
 

ทางตะโพนในการบันทึกโนตทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนน้ีเปนทางของ                    
ครูทองดี ชูสัตย สํานักดนตรีไทยวัดกัลยาณมิตร ธนบุรี 

 
จากการบันทึกโนตทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ผูวิจัยพบวามีทํานองท้ังส้ิน                

๕ ทํานอง ไดแก ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยยานี ทํานองพากยชมดง ทํานองพากยโอ และ
ทํานองเจรจาเทาความ  โดยทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนที่มีความแตกตางกันมีอยู                    
๒ ทํานอง คือ ทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความ  

อา ธรรม 

ใจ อาธรรม 



๑๕๘ 
 

ผูวิจัยต้ังขอสังเกตวา เหตุที่ทําใหทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความระหวาง              
หนังใหญกับโขนแตกตางกัน นาจะเปนเพราะสําเนียงและลีลาในการพากยที่เนนความออนหวาน
และดุดัน ขึงขังแตกตางกัน  โดยทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความหนังใหญจะมี               
ความออนหวาน จังหวะกระชับและคงที่  ขณะท่ีทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความโขน
จะมีความหนักแนน ดุดัน ขึงขัง จังหวะยืดยาวและไมคงท่ี 

ทํานองพากยยานีใชสําเนียงและลีลาออนหวานเชนเดียวกันทั้งในการแสดงหนังใหญ             
และโขน  ทํานองพากยชมดงมีการเอื้อนเสียงทํานองเพลงชมดงในวรรคแรกเชนเดียวกันทั้งใน           
การแสดงหนังใหญและโขน  ทํานองพากยโอมีการทิ้งจังหวะใหปพาทยบรรเลงเพลงโอ                            
ในวรรคสุดทายท้ังในการแสดงหนังใหญและโขน   

 
ผูวิ จัยไดสัมภาษณอาจารยนิมิต  โอสถเจริญ  และนายจักรพงษ  สมพร (สัมภาษณ ,                        

๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๔) ซ่ึงเปนนักดนตรี เก่ียวกับโนตสากลจากการบันทึกทํานองพากย-เจรจา
หนังใหญและโขนในคร้ังน้ี พบวา 

๑.  โนตท่ีบันทึกการพากย-เจรจาโขนมีจํานวนหองเพลงมากกวาการพากย-เจรจาหนังใหญ  
๒.  ความถ่ี-ความหางหรือชวงความส้ัน-ยาวของเสียงที่บันทึกดวยสัญลักษณตัวขาวตัวกลม 

พบวาในแตละคําหรือในวรรคเดียวกัน การพากย-เจรจาโขนจะเนนลากเสียงยาว ขณะท่ีการพากย-
เจรจาหนังใหญจะเนนกระชับเสียงส้ัน 

๓.  การพากย-เจรจาหนังใหญจะมีจังหวะคงท่ีมากกวาการพากย-เจรจาโขน เพราะ         
การพากยโขนจะเนนลวดลายหรือลีลาท่ีหวือหวา สวนการพากยหนังใหญจะเนนการดําเนิน
เร่ืองราว 

 
 ๓.๓.๖  ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 

คนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจะตองมีคุณสมบัติและหนาท่ีโดยเฉพาะ เชนเดียวกับ
ตําแหนงอื่นๆ ในการแสดงหนังใหญและโขน เน่ืองจากในสมัยโบราณน้ันถือกันวาคนพากย-เจรจา
เปน “หัวใจหลักของการแสดง”  เพราะตองรูเร่ืองราวท่ีเก่ียวของกับการแสดงท้ังหมด เปนผูดําเนิน
เร่ือง ใหสัญญาณแกคนเชิด (หนังใหญ) และตัวแสดง (โขน) รวมไปถึงวงปพาทยที่บรรเลง
ประกอบดวย  การแสดงหนังใหญและโขนจะสนุกหรือไมน้ันขึ้นอยูกับคนพากย-เจรจาเปนสําคัญ 
นอกจากน้ันคนพากย-เจรจายังเปนผูกํากับระยะเวลาในการแสดงอีกดวย เน่ืองจากสามารถตัดตอ        
คําพากย-คําเจรจาใหเหมาะสมกับเวลาที่ใชในการแสดงได  ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจา                  
หนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน มีดังน้ี 



๑๕๙ 
 

 ๓.๓.๖.๑  ตองรอบรูเรื่องรามเกียรติ์ 
  ผูวิจัยไดกลาวถึงคุณสมบัติของคนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนใน หัวขอ 
๓.๒.๑.๓.๓  วาตองมีความรอบรูในเร่ืองรามเกียรต์ิเปนอยางดีแลว แตในทัศนะของครูวีระ              
มีเหมือน มีรายละเอียดเพ่ิมเติม ซ่ึงไดแกการตีความเร่ืองรามเกียรติ์ ตลอดจนอุปนิสัยใจคอของ               
ตัวละครตางๆ ในเรื่อง ผูวิจัยจึงขอนําเสนอขอมูลท่ีแตกตางไปจากหัวขอขางตน 

เน่ืองจากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์เปนเร่ืองท่ีใชสําหรับการแสดงหนังใหญและ
โขน คนพากย-เจรจาจะตองรูลําดับเร่ืองราวในแตละตอนเปนอยางดี เชน ศึกตางๆ รวมไปถึง                
ตัวละครในเร่ืองทุกตัว ไมวาจะเปนพระ นาง ยักษ ลิง ตลอดจนบรรดาสรรพสัตวทั้งหลายในเร่ือง 
ในกรณีของการแสดงโขน คนพากย-เจรจาจําเปนตองรูลึกลงไปถึงอายุของตัวละครน้ันๆ วาอยู             
ในรุนราวคราวใด และมีนิสัยใจคอเปนอยางไร หมายความวาคนพากย-เจรจาตองมีความเชี่ยวชาญ
และมีความรูแตกฉานในเร่ืองรามเกียรติ์ดีแลว ตลอดจนเปนผูตีความตัวละครและเรื่องราว                       
เพ่ือถายทอดผานการพากย-เจรจา ตัวอยางเชน 

 พระราม  เปนผูที่รักทหาร หวงใยผูอยูใตบังคับบัญชา  
 ทศกัณฐ  เ ป นพระ ย า ยั กษ ที่ มี นิ สั ย เ ย อห ย่ิ ง จ อ งหอ ง  ถื อ อํ า น า จ                  

เอาแตใจตนเอง แตเวลาท่ีจะใชใหใครไปทําศึกสงครามกับอริราชศัตรูหรือตองการท่ีจะไดส่ิงของ
อยางใดอยางหน่ึง ทศกัณฐจะปากหวาน ใชคําพูดคําจาหวานลอม และเกรงใจนางมณโฑผูเปนมเหสี 
ทศกัณฐถือคติสําคัญท่ีวา “ไมโกงแตวาอยากได” และมีเลหเหล่ียมมาก  

 นางสีดา  มีนิสัยซ่ือสัตย เรียบรอย  
 หนุมาน  เปนนายทหารท่ีจงรักภักดี  
 พิเภก  มีนิสัยซ่ือสัตย หลุกหลิกนอยกวาพ่ีๆ ของตน เชน ทศกัณฐ                 

กุมภกรรณ 
 บรรดายักษตางเมือง เชน มังกรกัณฐ ไมยราพ สัตลุง สัทธาสูร มีนิสัยมุทะลุดุดัน  
 

  คนพากย-เจรจาท่ียังพากย-เจรจาไมแข็ง ครูจะมอบหมายใหพากยตัวละครฝายพระ
กอน เพราะเปนพ้ืนฐาน  ถาพากย-เจรจาแข็งแลว ครูจึงจะมอบหมายใหพากย-เจรจาตัวละครฝาย
ยักษได เพราะตองใชเลหเหล่ียมและคารมคมคายมากกวา 
  ดังน้ัน ถาคนพากย-เจรจาขาดความรูความเขาใจในเร่ืองรามเกียรติ์ ก็จะทําให
พากย-เจรจาไมไดอรรถรส ขาดความนาสนใจ  และอาจทําใหบุคลิกลักษณะของตัวละคร                         
ผิดเพ้ียนไปดวย 
 



๑๖๐ 
 

  ๓.๓.๖.๒  ไมทําใหภาษาไทยวิบัติ (สํานวนของครูวีระ มีเหมือน) 
  คนพากย-เจรจาจะตองใชภาษาไทยใหถูกตองตามอักขรวิธี ท้ังเรื่องการออกเสียง 
(พยางค) การใชคําตางๆ อักษรสูง อักษรกลาง อักษรตํ่า ตลอดจนวรรณยุกต  หลักสําคัญของ                  
การพากย-เจรจาคือ จะไมพากย-เจรจาฉีกคํา เพราะจะทําใหคําๆ น้ันไมมีความหมาย แตจะรวบคํา
หรือแบงพยางค ดวยการฝกประคบคํา ฝกประคบเสียง และฝกแบงพยางค เพ่ือใหส่ือความหมาย         
ไปยังผูฟงไดครบถวน คนพากย-เจรจาจึงเปนแบบอยางในการออกเสียงภาษาไทยท่ีถูกตอง ชัดเจน  
 
  ๓.๓.๖.๓  ไมพากย-เจรจาหยาบโลน  
  คนพากย-เจรจาท่ีดีจะตองไมพากย-เจรจาหยาบโลน หรือพากย-เจรจาสองแง           
สองงาม เพราะการเลนหยาบโลนน้ันเปนหนาท่ีของตลก โดยคนพากย-เจรจาสามารถเปดชองให
ตลกออกมาเลนตลกหยาบโลนได หรือที่เรียกวา “เลนกวนมุก” คนพากย-เจรจาตองเลือกใชระดับ
ภาษาในการพากย-เจรจาตามกาละและเทศะของงานน้ัน วาเปน “งานวิก งานวัด หรืองานวัง” แตจะ
ไมพากย-เจรจาดวยถอยคําหยาบโลนเปนอันขาด 
 
  ๓.๓.๖.๔  ไมพากย-เจรจาหักหาญ 
  ในการแสดงหนังใหญและโขน คนพากย-เจรจาที่เปนคูพากย-เจรจา จะตองไถถาม
กันกอนวาไดกระทูใดบาง โดยจะเลือกใชกระทูที่วาไดทั้งคู แตหากคนพากย-เจรจาไมไถถาม              
กันกอนแลว  และพากย -เจรจาหักหาญโออวดอีกฝายหน่ึงจนเสียหนา เ สียชื่ อ  จะถือว า                            
“มีนิสัยทราม”  ในบางคร้ังคนพากย-เจรจาที่ถูกหักหาญก็จะใชกระทูไมตายเขาตอสูในเชิงฝปาก              
จนสุดความสามารถ หากคนพากย-เจรจามีฝมือและประสบการณแตกตางกันมาก เชน                            
คนพากย-เจรจาอาวุโสคูกับคนพากย-เจรจาเด็ก ก็จะตองไมพากยหักหาญใสหรือทําใหอีกฝายหน่ึง
เสียหนาเสียชื่อ เรียกวา “ไมเลนกัดเด็ก” 
 

 ๓.๓.๖.๕  พากย-เจรจาประคองผูเลน 
 ในการแสดงโขน คนพากย-เจรจาจะตองไถถามตัวแสดงกอนวาสามารถรําบทใด

ไดบาง มีฝมือมากนอยเพียงใด ถาฝมือยังไมแข็ง รําไมได คนพากย-เจรจาจะตองพากย-เจรจา
ประคองผูเลน โดยเลือกผูกคําพากย-เจรจาส้ันๆ เพ่ือใหตัวแสดงหรือผูรําทําบทได เรียกวา “ประคอง
ผูเลน” ไปดวยกัน จะไมใชคําพากย-คําเจรจายาวๆ เพราะจะทําให “บทพันตีนพันมือ” คือตัวแสดง
รําทําบทไมทัน  ในบางครั้งคนพากย-เจรจาจะชําเลืองตาไปมองตัวแสดงเปนคร้ังคราว แตไมถึงกับ
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จอง เพราะตองใชสมาธิในการพากย-เจรจาเปนสําคัญ แตก็ตองพากย-เจรจาใหสัมพันธกับตัวแสดง
ไปพรอมๆ กันดวย 

 นอกจากตัวแสดงแลว คนพากย-เจรจาจะตองไถถามนักดนตรีในวงปพาทยดวยวา 
สามารถบรรเลงเพลงใดไดบาง โดยตองตระเตรียมกันกอนเร่ิมการแสดง เชน ไดเพลงพ้ืนอะไรบาง 
บรรเลงเพลงโหมโรงเย็นไดหรือไม เปนตน  คนพากย-เจรจาก็จะพากย-เจรจาแลวเรียกเพลง                
หนาพาทยจากวงปพาทยในเพลงท่ีสามารถบรรเลงได ชวยประคองผูเลนใหสามารถทําการแสดง                 
ใหราบรื่นไดในท่ีสุด  

 
 ๓.๓.๖.๖  ตองเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร  
 สําหรับคุณสมบัติของคนพากย-เจรจาในขอน้ี  ใช เฉพาะในการแสดงโขน 

เชนเดียวกับการพากย-เจรจาประคองผูเลน เน่ืองจากการแสดงโขนมีตัวแสดง คนพากย-เจรจา                
จึงตองรูประเภทและอายุของตัวละคร เพ่ือใหสามารถพากย-เจรจาไดเหมาะสมกับการทําบทของ 
ตัวแสดงที่แตกตางกันไป เชน ยักษใหญหรือลิงแก จะพากย-เจรจา ๕ พยางค ผูแสดงจึงทําบท                 
คร้ังหน่ึง ยักษเล็กหรือลิงหนุม จะพากย-เจรจา ๓ พยางค ผูแสดงจึงทําบทครั้งหน่ึง เปนตน 

  
 ๓.๓.๖.๗  เปนผูเรียกเพลงหนาพาทยแผลง 
 นอกจากคนพากย-เจรจาจะมีหนาท่ีหลักในการพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญ

และโขนแลว คนพากย-เจรจายังมีหนาท่ีอีกประการหน่ึงซ่ึงมีความสําคัญมาก คือ เปนผูเรียกเพลง
หนาพาทยแผลง  การเรียกเพลงหนาพาทยแผลงน้ี โขนรับเอาแบบแผนไปจากหนังใหญ เพราะใน
การแสดงหนังใหญน้ันไมมีตัวแสดง ทําใหไมมีการรําเพลงหนาพาทย เปนเพียงการเชิดหรือเตน 
ตามจังหวะเพลงหนาพาทยเทาน้ัน เมื่อคนพากย-เจรจาเรียกเพลงหนาพาทยบอยคร้ังเขาก็คงจะเกิด
ความ เบื่ อ  จึ งพลิกแพลง เรี ยกแผลงออกไป  เ พ่ื อทดสอบเชาวนปญญาของนักดนตร ี                           
ในวงปพาทย  
  คนพากย-เจรจาจะใหปพาทยบรรเลงเพลงใด ตองย้ังเสียงหรือกระตุกจังหวะ
เสียกอน แลวจึงจะเรียกชื่อเพลงหนาพาทยน้ันๆ  การกระตุกจังหวะ จะใชคําวา “บัดน้ัน” หรือ 
“บัดน้ี” เชน บัดน้ัน เสมอ หรือ บัดน้ี เสมอ ฝายวงปพาทยก็จะรูตัวทันและต้ังเพลงไดถูกตอง  

 
ช่ือเพลงหนาพาทยแผลงท่ีครูวีระ มีเหมือนเคยใชในการแสดงหนังใหญและโขน 

ขาวตอกแตก  ใชเรียกแทน เพลงรัว 
โปรยทราย  ใชเรียกแทน เพลงกราว   
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ทวย, เดิน  ใชเรียกแทน เพลงเชิด    
กระสุนหลวง  ใชเรียกแทน เพลงกลม   
พญาไลไม  ใชเรียกแทน เพลงพญาเดิน  
แมลูกออนจายตลาด ใชเรียกแทน เพลงเร็ว   
คุณยายจายตลาด  ใชเรียกแทน เพลงชา   
บาทสกุณี  ใชเรียกแทน เพลงเสมอตีนนก  
ไมไดไมเสีย, ไมลุมไมดอน, ไมสูงไมตํ่า ใชเรียกแทน เพลงเสมอ 
 

  นอกจากนักดนตรีในวงปพาทยจะตองรู เพลงหนาพาทยแผลงแลว ยังตองรู               
ธรรมเนียมการบรรเลงในการแสดงดวย เชน ถาคนพากย-เจรจาเรียกเพลงโปรยทราย ก็ตองบรรเลง
เพลงกราว แตจะเปนเพลงกราวนอกหรือเพลงกราวในน้ันตองดูที่ตัวหนัง (หนังใหญ) และตัวแสดง 
(โขน) เปนหลัก  ถาเปนพลลิง ก็บรรเลงเพลงกราวนอก ถาเปนพลยักษ ก็บรรเลงเพลงกราวใน             
การแสดงหนังใหญแตโบราณน้ัน จะใชเพลงกราวนอกเพลงเดียวเทาน้ัน ใชบรรเลงท้ังพลลิงและ 
พลยักษ แตในสมัยหลังมีเพลงกราวในเพ่ิมเติมข้ึน และมีธรรมเนียมการบรรเลงที่แตกตางกัน เพลง
หนาพาทยแผลงบางเพลงก็มีชื่อเรียกหลายช่ือ เชน เพลงเสมอ เรียกวา ไมไดไมเสีย ไมลุมไมดอน 
ไมสูงไมตํ่า ซ่ึงมีความหมายในทางเดียวกันหมดคือ เสมอ  หรือบางเพลงก็ใชการเปรียบเทียบเพ่ือให
เห็นภาพ เชน เพลงเร็ว เรียกวา แมลูกออนจายตลาด เน่ืองจากแมลูกออนตองรีบไปรีบกลับ เปนหวง
เปนใยลูก  ขณะท่ี เพลงชา เรียกวา คุณยายจายตลาด เพราะกวาคุณยายจะไปจะมาตองใชเวลานาน 
เปนตน  หรือเพลงบาทสกุณี ซ่ึงเปนเพลงหนาพาทยแผลงเพลงหน่ึงท่ีนิยมใชเรียกกันในปจจุบัน 
แทนชื่อ เพลงเสมอตีนนก 
  เพลงเชิด เปนหลักฐานสําคัญอีกช้ินหน่ึงท่ีชวยยืนยันไดวาการแสดงหนังใหญน้ัน 
มีกําเนิดมากอนโขน เพราะเปนการเรียกชื่อเพลงประกอบการบรรเลงตามจังหวะการเชิดหนังใหญ 
ภายหลังเพลงเชิดก็เปนเพลงหน่ึงท่ีใชในการแสดงโขนดวย 
  ในป จ จุ บั น คนพ า ก ย -เ จ ร จ า ห นั ง ใหญ แ ล ะ โ ขน ไม มี บ ทบ า ทหน า ท่ี                            
ในการเรียกเพลงหนาพาทยแผลงอีกตอไปแลว เพราะวงปพาทยจะทําการซักซอมเพลงที่ใชใน              
การบรรเลงประกอบการแสดงแตละคร้ังเปนอยางดี อีกท้ังคนพากย-เจรจาก็จะพากย-เจรจาไปตาม
บทของตน ทําใหองคความรูเรื่องเพลงหนาพาทยแผลงแทบจะถูกลืมเลือนไปหมดแลว 
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กลาวโดยสรุป ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน มีอยู
ดวยกัน ๗ ขอ คือ ตองรอบรูเร่ืองรามเกียรติ์ ไมทําใหภาษาไทยวิบัติ ไมพากย-เจรจาหยาบโลน               
ไมพากย-เจรจาหักหาญ พากย-เจรจาประคองผูเลน ตองเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร               
และเปนผูเรียกเพลงหนาพาทยแผลง  ซึ่งภูมิปญญาเร่ือง พากย-เจรจาประคองผูเลนและตองเรียนรู
ประเภทและอายุของตัวละครน้ันใชเฉพาะคนพากย-เจรจาโขน เน่ืองจากในการแสดงโขน                     
มีตัวแสดงรําทําบทดวย  
 

๓.๓.๗  การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน                 
จากการวิเคราะหการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ผูวิจัย

พบวามีรูปแบบการสืบทอด ๒ ลักษณะดวยกันคือ วิธีการฝากตัวเปนศิษยกับครูและวิธีครูพักลักจํา 
 

๓.๓.๗.๑.  วิธีการฝากตัวเปนศิษยกับครู  ครูวีระ มีเหมือนไดฝากตัวเปนศิษยกับครู
สง า  ศะศิวณิช  เ พ่ือขอรับถายทอดวิชาการพากย-เจรจาโขน  โดยมีครูหยัด  เ พ่ิมสุวรรณ                    
เปนผูฝากฝงให  ครูวีระ มีเหมือนแสดงใหเห็นถึงความตั้งใจจริงท่ีจะเรียนวิชาการพากย-เจรจาโขน 
นอกจากการเรียนวิชาความรูแลว ศิษยในอดีตตองคอยปรนนิบัติรับใชครูในทุกเรื่อง เชน เปนผูชวย
ประกอบพิธีไหวครูครอบครูโขน-ละครของครูสงา ศะศิวณิช ชวยทําความสะอาดบานเรือนและ             
อยูปรนนิบัติรับใชครูจนกระทั่งครูสงา ศะศิวณิชถึงแกกรรม  ดานวิชาความรูดานการพากย-เจรจา
หนังใหญ ครูวีระ มีเหมือน ไดฝากตัวเปนศิษยกับหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ เพ่ือขอรับ
ถายทอดวิชา  นอกจากน้ันครูวีระ มีเหมือน ยังไดฝากตัวเปนศิษยกับครูหนังใหญและครูโขน                 
ท่ีจังหวัดอางทองและจังหวัดสิงหบุรีดวย ไดแก ครูคลาย ชางงาม  ครูย้ิม มีแตล  และครูไปล                   
(ไมทราบนามสกุล) เพ่ือขอรับถายทอดคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนสํานวนตางๆ เพ่ิมเติม 

การสืบทอดองคความรูดวยวิธีการฝากตัวเปนศิษยของครูโดยสวนใหญมักจะ
เปนไปในลักษณะของการฝากตัว เปนศิษย กับครูคนใดคนหน่ึง  แตในกรณีของครูวีระ                     
มีเหมือน เปนการฝากตัวเปนศิษยกับครูหลายคน แสดงใหเห็นถึงความมุงม่ันตั้งใจของครูวีระ                 
มีเหมือน ที่จะศึกษาหาความรูใหกวางขวางมากยิ่งขึ้น  

กา รฝ าก ตั ว เ ป น ศิ ษ ย กั บครู น้ี เ ป น วิ ธี ก า รห น่ึ ง ท่ี ค รู ส าม า รถ พิ จ า รณา                    
“หนวยกาน” ของลูกศิษย และสามารถอบรมส่ังสอนไดอยางใกลชิด การถายทอดวิชาความรู                  
มักเปนไปในรูปแบบของมุขปาฐะ คือ การทองจําเน้ือคําพากย-คําเจรจา เม่ือลูกศิษยทองจําไดอยาง
แมนยําขึ้นใจแลว ครูจึงจะตอทํานองให แลวใหพากย-เจรจาใหฟง เพ่ือตรวจสอบความถูกตองของ
เน้ือคําพากย-คําเจรจาและทํานองพากย-เจรจาไปพรอมๆ กัน  
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ความสัมพันธระหวางครูกับลูกศิษยในระบบเดิมน้ีจะเห็นผานคําเรียกชื่อ                     
โดยครูวีระ มีเหมือนจะเรียกช่ือครูสงา ศะศิวณิช วา “พอหงา” และเรียกชื่อหมอมราชวงศ                     
จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ วา “พอหมอม” จนติดปาก เพราะครูเปรียบประดุจพอคนท่ีสองน่ันเอง 

 นอกจากจะไดรับการถายทอดวิชาความรูแลว ครูวีระ มีเหมือนยังมีรายไดจาก             
งานแสดงในแตละคร้ังดวย โดยครูสงา ศะศิวณิช และหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิจะมอบ
คาตอบแทนในแตละครั้งใหเปนประจํา  

 
๓ .๓ .๗ .๒   วิธีครูพักลักจํา   นอกจากการฝากตัวเปนศิษย กับครูที่มีความรู 

ความสามารถแลว ครูวีระ  มีเหมือน ยังไดใชวิธีครูพักลักจํา โดยมักจดจําคําพากย-คําเจรจาจาก            
ครูพากย-เจรจาสํานักตางๆ ที่มีคําพากย-คําเจรจาสละสลวย เชน ครูชั้น เสตะวาทิน  ครูบก ถนนตก  
ครูพานัส โรหิตาจล เปนตน  วิธีครูพักลักจําน้ีเกิดจากการส่ังสมประสบการณในการแสดงหนังใหญ
และโขน ตลอดจนการแสวงหาความรูดวยการตามไปชมการแสดงหนังใหญและโขนของสํานัก
ตางๆ ทําใหครูวีระ มีเหมือนเห็นสํานวนคําพากย-คําเจรจาที่แตกตางไปจากสํานักของตน              
และสามารถเลือกรับปรับใชไดตามความตองการ  

 
 กลาวโดยสรุป จากการวิเคราะหการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ             
มีเหมือน ผูวิ จัยพบวามีรูปแบบการสืบทอดอยู ๒ ลักษณะ คือ วิธีการฝากตัวเปนศิษยกับครู                   
เพ่ือขอรับการถายทอดวิชา และวิธีครูพักลักจํา จากประสบการณในการแสดงและการตามไป              
ชมการแสดงหนังใหญและโขนของสํา นักต างๆ  ทําใหค รูวี ระ  มี เหมือนมีองคความรู                            
ดานศิลปะการแสดงหนังใหญและโขนอยางมาก 
    

๓.๓.๘  ปจจัยท่ีทําใหไมมีการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ                     
มีเหมือนในปจจุบัน  

ปจจุบันครูวีระ มีเหมือน ไดพยายามถายทอดและฝกฝนการพากย-เจรจาหนังใหญใหแก
นักเรียนที่โรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) จังหวัดสิงหบุรี ซ่ึงมีนักเรียนเพียงคนเดียวท่ีเขารับ
การฝกฝน คือ เด็กชายอภิวัฒน ทรัพยเจริญ นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที่ ๒  ครูวีระ มีเหมือนได
พยายามฝกฝนดวยขั้นตอนและหลักการตามแบบโบราณที่โบราณาจารยไดถายทอดมา เร่ิมตั้งแต 
ฝกเจรจาจัดทัพ เจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล และเริ่มพากยฉบัง (พากยสองกองคอยเหตุ) แตยังไม
สามารถฝกวาทํานองและฝกใชสําเนียงพากย-เจรจาได 



๑๖๕ 
 

 ครูวีระ มีเหมือน ไดถายทอดและฝกฝนการเชิดหนังใหญเปนหลัก เพราะฝกฝนไดงายกวา 
ขณะที่การพากย-เจรจาหนังใหญ ผูฝกฝนตองเปนคนท่ีต้ังใจและเอาจริงเอาจัง เน่ืองจากตองส่ังสม
ประสบการณมาก และตองมีความจําดี สามารถทองจําคําพากย-คําเจรจาไดดวย  สวนการพากย-
เจรจาโขนน้ัน ครูวีระ มีเหมือน ยังไมเคยถายทอดและฝกฝนใหแกลูกศิษยคนใด  
 

ผูวิจัยพบวา ปจจัยท่ีทําใหไมมีการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจากครูวีระ          
มีเหมือนในปจจุบัน มีอยูดวยกัน ๓ ประการ คือ ปจจัยเร่ืองผูถายทอด ปจจัยเรื่องผูสืบทอด และ
ปจจัยเรื่องสภาพการแสดง 
 

 ๓.๓.๘.๑  ปจจัยเรื่องผูถายทอด 
ครูวีระ มีเหมือน เปนครูแนวอนุรักษนิยม (conservative) ที่รักษาจารีตแบบแผนใน

การถายทอดองคความรูโบราณอยางเครงครัด ไมยอมใหเกิดความผิดเพ้ียน เพราะถือวา “ผิดครู”             
ครูวีระ มีเหมือนจึงเลือกผูสืบทอดท่ีมีความสามารถสูง และตองเปนคนตั้งใจจริง อดทน เอาจริง               
เอาจัง และไววางใจได เพ่ือมาขอรับการถายทอดวิชาตอจากครู 
 

“ถามวาครูมีอะไรใหมม้ัย ตอบไดวา ไมมี ของครูบา
อาจารยที่มีอยูน้ี ครูยังรักษาไมหมดเลย แลวจะใหคิดใหม ทําใหม
น่ี ทําไมได ของครูบาอาจารยยังทําไมเสร็จเลย หนังหาหกรอยตัว 
ครูจะทําใหเสร็จกอน” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๘ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 
 

“ เคยมี ผูว าจางมาหาไปงาน  ขณะท่ีตกลงกันอยูใน
สนนราคาวาตองเลนเร็วๆ นะ จะดูจะฟงเร่ือง ครูก็เลยตอบวา          
เอาหนังสือไปอานเสียกอนนะ แลวคอยมาหาโขนหาหนัง ถาจะ
ใหเลนเร็วๆ เปนการทําลายศิลปะของชาติ ที่น่ีจะรับเงินไมได          
ใหไปหาท่ีอื่นเถอะ” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔)  
 

ผูวิจัยพบวาปจจัยเร่ืองผูถายทอดเปนปจจัยสําคัญประการหน่ึงท่ีทําใหไมมี                  
การสืบทอดองคความรู เรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนในปจจุบัน เน่ืองจากครูวีระ                      



๑๖๖ 
 

มีเหมือน มีความเครงครัดในแบบแผนการถายทอดองคความรู  และไมสามารถประยุกต                   
การถายทอดในรูปแบบอื่นๆ ที่ผิดเพ้ียนได เพราะถือวาเปนการทําลายศิลปะของชาติ และถือเปน                
การไมเคารพในแบบแผนของโบราณาจารย สงผลใหขาดผูสืบทอดองคความรูดังกลาวในท่ีสุด 
 

 ๓.๓.๘.๒  ปจจัยเรื่องผูสืบทอด  
 ในการศึกษาทางดานศิลปะการแสดงน้ัน  นอกจากผู เ รียนจะตองมีวิ นัย                     

ความรับผิดชอบ และความอุตสาหะอยางมากแลว ยังตองไดรับความไววางใจจากครูผูถายทอดวิชา
ดวย  ผูสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตองใชระยะเวลาในการฝกหัดยาวนาน จากการที่
ผูวิจัยไดศึกษาข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ตลอดจนหลักการฝกพากย-เจรจา           
หนังใหญและโขน พบวามีขั้นตอนและหลักการมากมาย ที่สําคัญคือตองอาศัยประสบการณ                            
ในการแสดงสูง  นอกจากผูสืบทอดจะตองทองจําคําพากย-เจรจาไดอยางแมนยําแลว ยังตองรู
ทํานองพากย-เจรจาท่ีแตกตางกันระหวางหนังใหญกับโขน  หลักการทองจําน้ีในปจจุบันไดเปล่ียน
รูปแบบเปนการอานจากตัวบท ซ่ึงการพากย-เจรจาโดยอานจากตัวบทน้ัน จะทําใหคนพากย-เจรจา
ไมเกิดอารมณ สงผลใหการแสดงขาดความสนุกสนานและขาดความมีชีวิตชีวา อีกทั้งยังเปน                           
การจํากัดความสามารถของคนพากย-เจรจาใหนอยลงไปอีกดวย 

 
“ ก็อยากให มีคนมา เรี ยน  แต ไม มี ใครอยากมาอ ยู                 

เพ่ือศึกษารํ่าเรียนจริงจังเพ่ือจะเปนนักแสดงโขนหรือหนังใหญ
จริงๆ บางคนมาเรียนพอใหไดวิชาความรูแคพอแสดงได แลวก็
หายไปเลย” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๑ มิถุนายน ๒๕๕๔) 
 
  ผูวิจัยพบวา ปจจัยเรื่องผูสืบทอดน้ี เปนสวนสําคัญท่ีจะทําใหไมมีการสืบทอด         
องคความรูเร่ืองการพากย-เจรจาจากครูวีระ มีเหมือน ลูกศิษยของครูวีระ มีเหมือน สวนใหญจะมา
เรียนการฝกเชิดหนังใหญและการทําหัวโขนมากกวา ทําใหในอนาคตหากขาดผูสืบทอด องคความรู
เร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญน้ีก็มีแนวโนมสูงท่ีจะสูญหาย 
 
 
 
 



๑๖๗ 
 

๓.๓.๘.๓  ปจจัยเรื่องสภาพการแสดง  
ในปจจุ บันการแสดงหนังใหญและโขนไมได รับความนิยมเชนในอดีต                  

ผูที่สนใจจะศึกษาคนควาศาสตรดังกลาว มักทําในลักษณะของงานวิชาการ ไมใชทําเพ่ือประกอบ
อาชีพอยางสมัยกอน 

 ปจจุบันการแสดงหนังใหญของครูวีระ มีเหมือนมีนอยลง เพราะมีคาใชจายสูง          
ท้ังคานักแสดง คาวงปพาทย คาเดินทาง  มีพ้ืนท่ีในการแสดงนอยลง  ประกอบกับผูชมเองก็ขาด
ความรู ความเขาใจ และความสนใจท่ีจะชมมหรสพเชนน้ี มีเพียงกลุมเยาวชนที่สนใจสืบทอด และ
กลุมผูใหญบางสวนเทาน้ันที่ยังคงใหความสนใจ  แมแตหนังใหญที่อยูในความดูแลของวัดตางๆ  
ซ่ึงเปนของเอกชน เชน วัดขนอน จังหวัดราชบุรี  วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  และวัดบานดอน 
จังหวัดระยอง ก็มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการพากย-เจรจา การเชิด เพ่ือใหเหมาะสมกับกลุมผูชม
และระยะเวลาในการแสดง โดยเฉพาะกลุมผูชมที่ไมมีพ้ืนฐานเร่ืองรามเกียรติ์มากอน ทําใหบอยครั้ง 
การแสดงหนังใหญเปนการเลาเรื่องยอของตอนน้ันๆ และมีการพากย-เจรจาเปนสวนประกอบ  

 
“แสดงครั้งสุดทาย  เมื่อหาปมาแลว  งานน้ันก็รับต้ัง 

๔๐๐,๐๐๐ บาท แลวอยางน้ีใครมันจะมีเงินมาลงทุน คนสมัยน้ี
สามารถหาซ้ือเทปหนังมาดูกันไดทั้งบานก็จายไมถึง ๑๐๐ บาท 
แถมเด๋ียวน้ีจะหาคณะแสดงดีๆ ก็แทบไมเหลือแลว” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๑ มิถุนายน ๒๕๕๔) 
 

 จะเห็นไดวาการอนุรักษศิลปะการแสดงหนังใหญในปจจุบันมุงเนนไปท่ีตัวหนัง 
แตยังขาดมิติของการอนุรักษองคความรูอื่นๆ ที่อยูกับตัวศิลปน เชน การพากย-เจรจา ลําดับข้ันตอน
ในการแสดง พิธีกรรมในการแสดง เปนตน  องคความรู เหลาน้ีกําลังใกลจะสูญหาย ดังน้ัน                    
จึงมีความจําเปนเรงดวนที่จะตองบันทึกองคความรูอื่นๆ เหลาน้ี นอกเหนือจากการอนุรักษตัวหนัง  

 
 ขณะที่ศิลปะการแสดงโขนในปจจุบัน ไดมีการอนุรักษ สืบทอดกันมากข้ึน ทําให

ไมนาวิตกกังวลมากนัก นอกจากหนวยงานหลักอยางกรมศิลปากรจะมีหนาท่ีในการฝกหัดและ
จัดการแสดงอยางตอเน่ืองเปนประจําตลอดปแลว หนวยงานเอกชน ตลอดจนหนวยงานท่ีเก่ียวของ
กับการทองเท่ียว ก็ไดมีการจัดการแสดงอยางตอเน่ืองเชนเดียวกัน เพราะโขนไดกลายเปนสินคา 
ทางวัฒนธรรมอยางหน่ึงของประเทศไทยไปแลว  แตประเด็นท่ีนาสนใจคือ รูปแบบการแสดงโขน
ในอดีตที่ใชการพากย-เจรจาในการดําเนินเร่ืองเพียงอยางเดียวน้ัน อาจเรียกไดวาสูญหาย                            



๑๖๘ 
 

ไมหลงเหลืออยู แมแตการแสดงโขนกลางแปลงของกรมศิลปากรก็มีลักษณะเปน “โขนทางละคร” 
จึงอาจมีความจําเปนในการฟนฟูการแสดงโขนตามแบบแผนโบราณ ผูวิจัยเชื่อวาผูชมคงให                
ความสนใจไมแพกัน  ขณะเดียวกันองคความรูทางดานการพากย-เจรจาโขนยังคงมีการฝกหัด 
ถายทอดกันอยู ซ่ึงสมควรท่ีจะตองรักษารูปแบบหรือลักษณะเฉพาะของแตละสํานักไว ไมใช
มาตรฐานใดมาตรฐานหน่ึงไปกํากับควบคุมใหมีการพากย-เจรจาเปนแบบเดียวกันทั้งหมด เพราะ    
จะทําใหลักษณะเฉพาะของแตละสํานักน้ันหายไป และหาสายการสืบทอดจากครูตามแบบแผน
โบราณไมไดดวย 

  เน่ืองจากครูวีระ มีเหมือนเห็นวามีการสืบทอดองคความรูดานการพากย-เจรจา
โขน ประกอบกับมีการแสดงโขนอยูมากพอสมควรแลว จึงไดใหความสําคัญกับการพากย-เจรจา
หนังใหญและการแสดงหนังใหญเปนหลัก  
 

กลาวโดยสรุป ปจจุบันครูวีระ มีเหมือนยังคงสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญใหแก
นักเรียนของโรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) จังหวัดสิงหบุรี แตเปนเพียงการฝกหัดข้ันพ้ืนฐาน 
ดวยคําพากย-คําเจรจางายๆ เพ่ือใชแสดงสาธิตตามงานตางๆ ขณะท่ีการพากย-เจรจาโขนน้ันปจจุบัน
ครูวีระ มีเหมือนยังไมเคยถายทอดใหแกลูกศิษยคนใด  

ผูวิจัยพบวา ปจจัยท่ีทําใหการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ                        
มีเหมือนไมประสบผลสําเร็จน้ัน มีอยูดวยกัน ๓ ประการ คือ ปจจัยเรื่องผูถายทอด ปจจัยเรื่อง             
ผูสืบทอด และปจจัยเรื่องสภาพการแสดง   

ปจจัยเรื่องผูถายทอด ผูวิจัยพบวาครูวีระ มีเหมือนเปนครูโบราณที่ถายทอดองคความรูดาน
การพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตามข้ันตอนและหลักการฝกอยางเครงครัด ไมสามารถประยุกต                   
การถายทอดในรูปแบบอ่ืนๆ ที่ผิดเพ้ียนได เน่ืองจากถือเปนการ “ผิดครู” และผิดแบบแผนท่ี                  
โบราณาจารยไดถายทอดไว  นอกจากนั้นครูวีระ มีเหมือนยังเลือกผูสืบทอดที่มีความตั้งใจจริง 
อดทน และไววางใจได เพ่ือถายทอดองคความรูดังกลาวดวย 

ปจจัยเรื่องผูสืบทอด ผูวิจัยพบวาคนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจะตองไดรับการฝกหัด
ตามข้ันตอนและหลักการที่ถูกตองจากครู ซ่ึงจะทําใหไดทั้งคําพากย-คําเจรจาและทํานองพากย-
เจรจา  แตเน่ืองจากมีหลักการฝกและขั้นตอนหลายข้ันตอนประกอบกับตองอาศัยประสบการณใน
การแสดงสูง ทําใหผูสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนอยางจริงจังน้ัน แทบจะไมมี
เหลืออยูแลว  ขณะเดียวกันเทาท่ีมีการฝกหัดก็เปนไปลักษณะของการทองจําเพ่ือใชแสดงสาธิต           
ตามงานตางๆ จึงมีแนวโนมวาในอนาคตจะขาดผูสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจาก     
ครูวีระ มีเหมือนในท่ีสุด 



๑๖๙ 
 

ขณะท่ีการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตามสถานที่ตางๆ น้ันก็อยูในสภาพ 
ท่ีไมแตกตางกันเทาใดนัก สวนหน่ึงอาจมาประสบการณที่ตองส่ังสมและตองมุงม่ัน เอาจริงเอาจัง
ทางดานน้ีโดยเฉพาะ  เห็นไดจากการแสดงหนังใหญและโขนทั่วไปน้ัน คนพากย-เจรจาสวนใหญ
จะเปนผูอาวุโสรุนครูบาอาจารยท้ังส้ิน  ผูวิจัยมีความเห็นวาในอนาคตผูสืบทอดการพากย-เจรจา
หนังใหญจะหมดไปอยางแนนอน เพราะแมแตการแสดงหนังใหญในบางแหงก็ไดฝกหัดพากย-
เจรจาตามแบบแผนการพากย-เจรจาโขนแลว  ขณะท่ีการพากย-เจรจาโขนยังคงมีผูสืบทอดอยู 
โดยเฉพาะในสถานศึกษาหลักของกรมศิลปากร  อย างวิทยาลัยนาฏศิลป  และสถาบัน                    
บัณฑิตพัฒนศิลป ที่ยังคงมีหลักสูตรการพากย-เจรจาโขนอยู แตเม่ือเปรียบเทียบจํานวนผูสืบทอด                
องคความรูสาขาน้ีกับการฝกหัดโขนตามเหลาพระ นาง ยักษ ลิง ก็ยังนับวามีนอยอยูมาก  

ปจจัยสําคัญอีกประการหน่ึง คือ รูปแบบการแสดงที่มีการปรับเปล่ียนไปจากแบบแผน
โบราณ  การแสดงหนังใหญมีพ้ืนที่แสดงนอยลงอยางเห็นไดชัด เยาวชนรุนใหมแทบไมรูจัก อีกท้ัง
การแสดงสวนใหญมักเปนการสาธิตการเชิด หรือการอนุรักษตัวหนังดวยการจัดแสดงนิทรรศการ 
การจัดสรางพิพิธภัณฑเปนหลัก  การพากย-เจรจาหนังใหญบางแหงจึงปรับเปล่ียนรูปแบบไปมาก 
เรียกวา “ผิดเพ้ียน” ไปจากแบบแผนเลยทีเดียว  นอกจากน้ัน เมื่อผูชมไมมีความรูเร่ืองรามเกียรติ์            
ทําใหคนพากย-เจรจาตองเลาเร่ืองยอในตอนน้ันๆ บอยคร้ังเขาการพากย-เจรจาจึงกลายเปน
สวนประกอบของการแสดงไป  นอกจากน้ีการแสดงโขนในปจจุบันก็มีรูปแบบการแสดงเปน          
โขนทางละคร ทําใหแบบแผนการแสดงโขนอยางเกา หรือโขนทางหนังสูญหายไปแลว สงผลให
คนรองเปนหลักในการดําเนินเร่ือง  คนพากย-เจรจามีความสําคัญนอยลง บทท่ีใชในการพากย-
เจรจาก็มีการจัดทําไวสําเร็จรูปสําหรับการแสดงในแตละตอนแลว ทําใหคนพากย-เจรจามีบทบาท
และความสําคัญนอยลง จากท่ีเคยเปน “หัวใจสําคัญของการแสดง” ท้ังสองประเภทน้ี 

 
 
กลาวโดยสรุป ในบทท่ี ๓ น้ี ผูวิจัยไดศึกษาการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ในแง

ประวัติและองคประกอบสําคัญ รวมท้ังศึกษาองคความรูเร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน
ของครูวีระ มีเหมือน ในดานประเภทของการพากย-เจรจา ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจา หลักการฝก
พากย-เจรจา ทํานองพากย-เจรจา รวมท้ังภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของ                
ครูวีระ มีเหมือน  นอกจากน้ันผูวิจัยยังไดวิเคราะหรูปแบบการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญ
และโขนของครูวีระ มีเหมือน พบวามี ๒ รูปแบบ คือ วิธีการฝากตัวเปนศิษยกับครูและวิธีครูพัก  
ลักจํา และไดวิเคราะหปจจัยท่ีทําใหไมมีการสืบทอดองคความรูดังกลาวในปจจุบัน พบวามีอยู
ดวยกัน ๓ ปจจัย คือ ปจจัยเร่ืองผูถายทอด ปจจัยเรื่องผูสืบทอด และปจจัยเรื่องสภาพการแสดง                         



บทท่ี ๔ 
การศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์                           

ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน  
 

  ในบทน้ีผูวิจัยจะไดศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ือง
รามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ  มีเหมือน เพ่ือวิเคราะหใหเห็น                     
ความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน โดยผูวิจัยจะไดกลาวถึงความสําคัญและ
เน้ือเร่ืองยอของการแสดงหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ)                            
ในเบ้ืองตนกอน 
 
๔.๑  การแสดงหนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) 
 
 รามเกียรติ์เปนวรรณคดีที่มีเน้ือหาและรายละเอียดท่ียืดยาว วิจิตรพิสดาร ในการแสดง           
หนังใหญและโขนจะมีการเลือกตอนใดตอนหน่ึงของเร่ืองมาแสดง ในโอกาสสําคัญๆ จึงจะแสดง
ติดตอกันหลายตอน และขึ้นอยูกับความตองการของผูที่วาจางไปแสดง  หากแตความนิยมสวนใหญ
มักจะเลือกตอนท่ีมีการรบทัพจับศึกของตัวละคร เพราะขบวนกองทัพของท้ังสองฝายสามารถสราง
ความตื่นเตน เราใจ และเรียกความสนใจจากผูชมไดเปนอยางดี  จึงอาจกลาวไดวาการแสดง          
หนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรต์ินิยมเลนตอนรบทัพจับศึกมากกวาตอนอื่นๆ อีกท้ังยังสัมพันธกับ
โครงเรื่องหลักอยางการทําสงครามระหวางฝายมนุษยกับฝายยักษ เชน ศึกกุมภกรรณ ศึกอินทรชิต 
ศึกไมยราพณ ศึกวิรุญจําบัง ศึกนาคบาศ เปนตน  พระวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากร 
(๒๕๑๗: ๒๓๖-๒๓๗) ไดกลาวถึงความนิยมตอนรบทัพจับศึกในเร่ืองรามเกียรต์ิไววา 
 

  เร่ืองรามเกียรต์ิของไทยก็ยาวเหมือนกัน แตไมเหมือน  
รามายณที่ตรงของเขายาวดวยคําพูดของแตละฝายท่ีออกมารบกัน
หรือออกมาแสดงบทบาทตางๆ ของเราแมไมใครพูดมาก ด่ังน้ัน 
ก็ยาวอยูที่การเลาถึงวิธีที่ตางฝายตางตระเตรียมรบ วิธีรบกันและ
ผลของการรบน้ันๆ เชน ทุกๆ คราวที่จะรบกันมักจะเริ่มตนดวย 
ทศกัณฐปรารภหาใครออกไปรบแลวก็ใหไปเชิญมา มีการรับรอง
เล้ียงดูแลวจัดทัพ แมทัพก็แตงองคทรงเครื่อง แลวเลาถึงพาหนะ
ทรงของแมทัพ ตอจากน้ีก็เปล่ียนไปกลาวถึงฝายพระรามท่ีอยูใน



๑๗๑ 
 

คาย ไดยินเสียงทัพยักษโหรอง พระรามจ่ึงถามพิเภกวาใครยกมา 
แลวก็จัดทัพออกไปตอสู สวนแมทัพน้ันจะเปนพระรามเองหรือ
พระลักษณก็ตาม ก็ตั้งกองสรงนํ้าทรงเคร่ืองออกตรวจพล และเลา
ถึงพาหนะทรง แลวจึ่งจะเลาถึงการรบ แตละศึกยอมกินความ                 
ยืดยาวด่ังพรรณนามาฉะน้ี และนอกจากการศึกใหญ (สองเร่ือง
ตรงกัน) เชนศึกกุมภกรรณและศึกอินทรชิตแลว ของเรายังมี           
ญาติวงศเ พ่ือนฝูงของทศกัณฐมาทําศึกยอยแทรกระยะหรือ                          
ขัดตาทัพบางเนืองๆ ซ่ึงไมใครจะมีในรามายณ เหตุฉะน้ี ศึกลงกา
ของเราจ่ึงยาวเหมือนกัน 

 
 จะเห็นวาในการทําสงครามตอสูระหวางฝายมนุษยกับฝายยักษน้ัน ทศกัณฐจะใชญาติวงศ
เพ่ือนฝูงของตนออกตอสู เสมอ บางคร้ังก็ออกรบดวยตัวเอง ศึกท่ีทศกัณฐออกรบเองจะมี                 
ความย่ิงใหญ เกรียงไกรมากกวาศึกอ่ืนๆ เพราะตองมีการจัดทัพใหญโต ในฐานะทัพของกษัตริย 
 ความโดดเดนของตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) น้ีจึงเหมาะสมอยางย่ิงท่ีจะนําไป
แสดงหนังใหญและโขน ซ่ึงตองใชพ้ืนท่ีในการแสดงมาก และใชจํานวนคนแสดงมากดวย                  
ดังปรากฏวาคณะหนังใหญที่หลงเหลืออยูในปจจุบัน ไดแก วัดขนอน จังหวัดราชบุรี  และ                         
วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี พบตัวหนังชุดศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) รวมอยูดวย ซ่ึงแสดง
ใหเห็นความนิยมในอดีตไดเปนอยางดี  นอกจากน้ันก็ยังพบวาคนพากย-เจรจาสามารถจดจํา                
คําพากย-คําเจรจาในตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ได เชน นายละออ ทองมีสิทธ์ิ คนพากย-
เจรจาหนังใหญวัดขนอน จังหวัดราชบุรี ซ่ึง ผะอบ โปษะกฤษณะ ผูลงพ้ืนที่เก็บขอมูล (๒๕๒๐: 
๒๘) กลาวไวตอนหน่ึงวา   
 

ผูพากยในวันแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐ        
คร้ังท่ี ๕ น้ัน คือ นายละออ ทองมีสิทธ์ิ ซ่ึงไดเคยพากยมาตั้งแต
อายุ ๑๕ ป มีความจําดีมาก ท้ังบทเจรจาและบทพากย สามารถ
พากยไดตลอด ๓ ช่ัวโมง ปกติจะมีคนพากย ๒ ฝาย คือฝายลงกา
และฝายพลับพลา แตถาผูพากยไมทันกันแลว รสชาติของเรื่อง        
จะหมดไป ตอนท่ีเลนน้ันไมคอยจะไดเลนบอย ผูพากยคนอ่ืน              
ไมคอยแมน นายละออจึงรับพากยทั้งสองฝาย 
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 นอกจากน้ัน ผะอบ โปษะกฤษณะ (๒๕๒๐: ๒๘) ยังไดวินิจฉัยคุณคาของบทพากย-เจรจา
หนังใหญ ตอนศึกทศกัณฐ คร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ไวดวยวา  
 

ขอความตอนน้ีไมยาวนัก แตมีคุณคาตรงบทพากยที่มี
ตามแบบฉบับบทพากยหนังทุกประการ คําประพันธที่ เปน               
บทเจรจาก็ไพเราะ และยังมีรสตางๆ กัน ทั้งขบขัน เยยเยาะ ตัดพอ
ตอวา  ฯลฯ  ในดานการรบก็ได เห็นวิ ธี จัดทัพอยางละเอียด            
ถอยคําไพเราะ นาจะนําไปใชพากยเลนไดอยางดี 

 
 หนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี ก็นิยมเลนตอนน้ีเชนเดียวกัน เน่ืองจากมีตัวหนัง
อยูครบชุด  และนิยมนํามาแสดงจนกลายเปนความเ ช่ียวชาญเฉพาะของคณะหนังใหญ                            
วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี ดังท่ี อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ (๒๕๔๒: ๔๙) กลาวถึงความสําคัญ
ของตอนน้ีไววา 
 

ศึกใหญ (ศึกทศกัณฐ คร้ังท่ี ๕) เปนตอนที่นิยมแสดง
บอยคร้ัง เน่ืองจากตัวหนังในตอนที่แสดงสมบูรณครบทุกตัวและ
เน้ือหาของเ ร่ืองนาสนใจ  ผนวกกับผูพากย มีความชํานาญ                      
ในบทพากยตอนน้ีมากที่สุด  

 
 ผูวิจัยสรุปไดวานอกจากความเช่ียวชาญในการพากย-เจรจาของคนพากย-เจรจาแลว                 
ตัวหนังใหญก็เปนอีกปจจัยหน่ึงท่ีทําใหตอน ศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) น้ียังคงสามารถจัดแสดง
ไดอยู ขณะท่ีการแสดงโขนในปจจุบันน้ันไดพัฒนาเปน “โขนทางละคร” จึงนิยมกระบวนรองและ
กระบวนรําท่ีสวยสดงดงามมากกวา เชน ตอนพระรามตามกวาง  ตอนนางลอย เปนตน                            
ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ซ่ึงมีลักษณะเปน “โขนทางหนัง” จึงไมไดมีการจัดแสดง
บอยคร้ังนัก ในการแสดงโขนมักเรียกชื่อตอนดังกลาววา “ศึกทศกัณฐขาดเศียรขาดกร” 
  
 อยางไรก็ตาม ครูวีระ มีเหมือนยังไดสืบทอดกระบวนเลนหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์ 
ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) มาจนถึงปจจุบัน เน่ืองจากเปนตอนที่มีความเช่ียวชาญใน               
การพากย-เจรจามากท่ีสุด ประกอบกับมีตัวหนังใหญและเคร่ืองโขนท่ีใชแสดงในตอนน้ีครบชุด  
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๔.๒  เน้ือเรื่องยอรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) 
 
  เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) กลาวถึงการทําสงครามระหวาง
พระรามกับทศกัณฐ หลังจากกองทัพของฝายเมืองลงกาพายแพใหกับกองทัพของฝายพระราม                   
สองกองคอยเหตุ นายทหารลาดตระเวนของฝายเมืองลงกาเขามารายงานผลการศึกใหทศกัณฐทราบ 
ทศกัณฐเสียใจและโกรธแคนเปนอยางมาก จึงตองการออกทําศึกคร้ังน้ีดวยตนเอง โดยสั่งใหมโหทร
จัดทัพนํากองทหารออกทําสงครามกับฝายพระราม  กลาวถึงฝายพระรามเม่ือไดยินเสียงโหรองของ
กองทัพทหารที่ยกมาใกลเขตพลับพลาจึงสอบถามจากพิเภก วากองทัพน้ีใครเปนแมทัพนํามา พิเภก
จึงทูลตอบวาเปนเปนกองทัพของทศกัณฐที่หมายจะมาแกแคน เมื่อทราบความแลวพระรามจึงส่ังให
สุครีพจัดทัพนํากองทหารออกทําสงครามกับฝายทศกัณฐ เม่ือทัพของกษัตริยทั้งสองฝายยกมา 
ปะทะกันแลว ก็มีการสนทนาโตตอบ โดยฝายพระรามตองการไดนางสีดากลับคืน และไมตองการ 
สูรบกับผูใดท้ังส้ิน  ขณะท่ีทศกัณฐพยายามหาเหตุผลมากลบเกลื่อนวาตนไมไดเปนผูลักพานางสีดา
มา และกลาวหาฝายพระรามท่ีฆาญาติพงศวงศาของตนไปเปนจํานวนมาก จากน้ันกองทัพทั้งสองจึง
เขาทําสงครามกัน ผลของสงครามปรากฏวาไมมีฝายใดแพ ฝายใดชนะ โดยพระรามไดแผลงศร           
ไปถูกทศกัณฐ แตทศกัณฐกลับไมเปนอะไร และหัวเราะเยาะเยยพระรามกลับดวย เวลาลวงเลยมา               
จนพลบค่ํา ทั้งสองฝายจึงหยาทัพ และใหคําสัตยสัญญาวาจะมาทําสงครามในอีก ๓ วันขางหนา 
  
๔.๓  การศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์  
ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕  (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน 
 
 ในหัวขอน้ี ผูวิจัยเก็บขอมูลจากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน เพ่ือศึกษาเปรียบเทียบใหเห็น
ลักษณะรวมและลักษณะตางของการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน คําพากยและคําเจรจาในตอน
ดังกลาวเปนคําพากย-คําเจรจากระทูที่ครูวีระ มีเหมือนไดมอบใหแกผูวิจัย เพ่ือใชศึกษาเปรียบเทียบ  
ในการแสดงหนังใหญและโขนจริง ครูวีระ มีเหมือนสามารถวาคําพากย-คําเจรจาลอยดอก                
ในตอนดังกลาวไดทั้งหมด 
 

๔.๓.๑  ขั้นตอนการแสดงท่ี ๑  การเบิกหนาพระและการเบิกโรง 
การเบิกหนาพระ เปนพิธีกรรมกอนการแสดงหนังใหญและโขน โดยในการแสดง                  

หนังใหญจะมีการเบิกหนาพระท่ีตัวหนัง โดยนายหนังเปนผูทําพิธี  ขณะท่ีการเบิกหนาพระโขน                
จะเบิกท่ีหัวโขนดานหนาหรือดานหลังเวทีก็ได ผูท่ีไดรับมอบวิชาเบิกหนาพระโขนมาแลวมักจะ
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ประกอบพิธีดานหนาเวที  การแสดงเบิกโรงหนังใหญนิยมแสดงในชุดจับลิงหัวคํ่า ขณะท่ี                  
การแสดงโขนนิยมแสดงเปนชุดระบําตางๆ เชน ระบําดอกไมเงินทอง ระบําพัธวิสัย เปนตน 
 
ตารางที่ ๔   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงท่ี ๑ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การเบิกหนาพระและการเบิกโรง  
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
พากยสามตระ เบิกหนาพระหนังใหญ เบิกหนาพระโขน 
เบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า เบิกโรงเปนระบําตางๆ  

 
ในข้ันตอนการแสดงที่ ๑ น้ี จะมีการพากยสามตระ เบิกหนาพระ สําหรับการแสดง                  

หนังใหญ โดยคําพากยที่ครูวีระ มีเหมือนใชพากยบอยท่ีสุด คือ 
 
 (พากยสามตระ เบิกหนาพระ) 
   ขาไหวพระบาทสามองค  อิศวรผูทรง 
  อุศุภราชฤทธิรอญ 
   ขาไหวพระนารายณส่ีกร  ทรงครุฑขจร 
  ประจญอรินทรเรืองรงค 
   ขาไหวจตุรพักตรผูทรง  มหาสุวรรณหงส 
  มหิทธิฤทธ์ิลือนาม 
   สามองคทรงภพทั้งสาม  สามโลกเข็ดขาม 
  ขยาดพระยศขจร 
   เรืองเดชเรืองเวชเรืองพร  เรืองฟาดินดอน 
  พระเดชก็จบจักรวาล 
   พระผูบวรราชอาจารย  สามสาระพรรณการ 
  เคร่ืองเลนในโลกา 
 
 ในการแสดงหนังใหญและโขนท่ีใชระยะเวลาจํากัด ครูวีระ มีเหมือนจะพากยเบิกหนาพระ
เฉพาะ ๓ คําพากยแรก เน่ืองจากถือเอาการไหวพระเปนเจาในศาสนาพราหมณเปนสําคัญ เพ่ือให
การแสดงเกิดความราบร่ืน ขณะท่ีการแสดงโขนจะไมมีการพากยสามตระ เบิกหนาพระ 
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 ผูวิจัยพบวา คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ ที่ครูวีระ มีเหมือนใชพากยน้ันมีเน้ือความ        
ตรงกับ คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๓ แตมีคําท่ีใชแตกตางไปบางเล็กนอย 
 

๔.๓.๒  ข้ันตอนการแสดงท่ี ๒  การพากยเมือง  
 ในการแสดงหนังใหญและโขนจะมีธรรมเนียมการลงโรง โดยมักจะใหยักษใหญ คือ
ทศกัณฐเปนผูลงโรงหรือ “เหยียบโรง” กอน ซ่ึงถือเปนจารีตแบบแผนที่สําคัญในการแสดง                    
คนพากย-เจรจาจะเริ่มตนดวยการพากยเมือง  
 
ตารางที่ ๕   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงที่ ๒ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การพากยเมือง  
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
ต้ังหนังเมือง หรือหนังปราสาท 
(หนังทศกัณฐน่ังเมือง) 
ต้ังหนังยักษเฝา (เฝาใน) 

ทศกัณฐออกโรง
เหลานางกํานัล (เฝาใน) 
 

พากยเมือง  พากยเมือง  
 

การพากยเมือง นิยมใชคําพากยที่มีฉันทลักษณกาพยฉบัง ๑๖ เพราะทํานองและสําเนียงใน
การพากยจะใหความรูสึกสงางาม นาเกรงขาม ประกอบกับการพากยฉบังมีลักษณะหวนกวา               
การพากยยานี หลังจากพากยเมืองเสร็จ ปพาทยจะบรรเลงเพลงเสมอ 
  
 (พากยเมือง) 

ทอดองคลงไสยาสน  ยอกรกายพาด 
พระนลาฏทาวยักษา 

   ตรึกไตรในการยุทธนา  อัดอ้ันตันอุรา 
ทาวยักษาอาวรณรอนรน 

   ชิชะอรินทรภัยมาใสกล  เสียซํ้าเสียมนต 
หมองใจตนพันทวี 

   อัปยศอดอายไพรี  กูก็เรืองฤทธี 
ข้ึนชื่อวาชายชาญเดชา 
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   ไมเกรงฤทธิ์พ่ีนองสองรา  ตอรุงสุริยา 
จะกรีธาไปชิงชัย 

   ไตรตรองการศึกตรึกไตร  ไมระงับหลับใหล 
จวบจวนจะแจงแสงทอง 

   ตรึกไตรไมลุโดยปอง  แววเสียงสําเนียงฆอง 
ยํ่ารุงสวางเวลา 

   เสียงดุเหวาเราเรงสุริยา  จ่ึงจอมอสุรา 
ก็ตื่นจากแทนบรรทมใน  

 
๔.๓.๓  ข้ันตอนการแสดงที่ ๓  การพากย-เจรจาสองกองคอยเหตุ  
สองกองคอยเหตุ คือ สารันและหิรันตะยักษ นายทหารลาดตระเวนของเมืองลงกาที่คอยนํา

ขาวการศึกมาแจงแกทศกัณฐ  วาผลของการศึกแตละคร้ังเปนอยางไร  ในการดําเนินเรื่อง                  
การแสดงหนังใหญ คนพากย-เจรจาจะเจรจาสองกองคอยเหตุ พากยสองกองคอยเหตุ และลงดวย
เจรจาสองกองคอยเหตุอีกคร้ัง  ขณะท่ีในการดําเนินเรื่องการแสดงโขน คนพากย-เจรจาจะพากย
สองกองคอยเหตุ และลงเจรจาสองกองคอยเหตุ เน้ือความจะส้ันกวาการพากย-เจรจาหนังใหญ  
 
ตารางที่ ๖   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงท่ี ๓ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การพากย-เจรจาสองกองคอยเหตุ 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
เจรจาสองกองคอยเหตุ 
เชิดหนังคเนจร (หนังสองกองคอยเหตุคเนจร) 

สองกองคอยเหตุเขาเฝาทศกัณฐ 
 

พากยสองกองคอยเหตุ  พากยสองกองคอยเหตุ 
เจรจาสองกองคอยเหตุ เจรจาสองกองคอยเหตุ 
 

(เจรจาสองกองคอยเหตุ)   
สองกองคอยเหตุอยูยังขอบเขตอรัญยุทธ  เห็นพวกโยธาสวาเหลามนุษยกลับไปลับแลว             

ลงไปดู  เห็นทหารหาญตายเปนหมูๆ เกล่ือนกลาดดาษพสุธา  ความกลัวตายสองอสุราชาอยูไมได                  
รีบล้ีลัดดนแนวพนาไคลคลาเขายังลงกาทันใด  
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(พากยสองกองคอยเหต)ุ  
สองกองคอยเหตุชาญณรงค ด้ันตัดลัดดง 

มาโดยอารัญทันใด 
   คร้ันถึงลงกากรุงไกร  เรงรีบคลาไคล 

ข้ึนเฝาทาวไทไทธิราชอสุรี  
 

(เจรจาสองกองคอยเหตุ) 
ทั้งสองอสุราสารันหิรันตะยักษ  ครั้นด้ันดัดตัดทางมาเต็มพักเต็มกําลัง  ก็มาใกลกระทั่ง             

ยังทองพระโรงนครกรุงลงกา  แจงวาทาวราพณาสูรอยูบนพระแทนท่ี  ท้ังอสุรีมิอาจท่ีจะอยูชา                            
รีบขึ้นเฝาเจาพระนครลงกา  ยังทองพระโรงรจนาในทันที  บัดน้ี เสมอ 
 

๔.๓.๔  ข้ันตอนการแสดงที่ ๔  การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (ยักษ) 
 หลังจากท่ีสองกองคอยเหตุเขามารายงานขาวการศึกแลว คนพากย-เจรจาก็จะเจรจา
เทาความ โดยจะใชทํานองเจรจาเทาความ แลวลงดวยการเจรจาพูด  ทศกัณฐซักถามสองกอง                
คอยเหตุ หลังจากทราบขาวการศึกเปนท่ีเรียบรอยแลว ทศกัณฐก็ตัดสินใจจะออกทําศึกดวยตนเอง 
จึงส่ังใหมโหทรจัดทัพ ตอนน้ีเรียกตามเน้ือหาวา “เจรจามโหทรจัดทัพ” โดยจะใชทํานอง                 
เจรจาเทาความเชนเดียวกัน 
 
ตารางที่ ๗   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงที่ ๔ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (ยักษ) 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
ต้ังหนังเมือง หรือหนังปราสาท 
(หนังทศกัณฐน่ังเมือง) 

ทศกัณฐออกโรง
เหลาขุนนาง (เฝานอก) 

ต้ังหนังยักษเฝา (เฝานอก) 
เจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด 

เจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด 

ต้ังหนังมโหทร เจรจาจัดทัพ  
(เจรจามโหทรจัดทัพ) 

เจรจาจัดทัพ (เจรจามโหทรจัดทัพ) 

 
(ขึ้นเจรจาเทาความ) สมเด็จบรมวงศพงษพรหมินทรปนสุทัศนกษัตริยยักษ  เปนวงศ

สหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิศักดาเดช  เสด็จออกแทนมุกดาประทับเพชรเทพนิมิต  พร่ังพรอมไปดวย
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เสนาขาราชกิจราชนิกูล  เหลาทาวพระยาขุนหมื่นหมอบเฝาตามตําแหนงท่ี  ทั้งจตุสดมภกรมสัสดี
นอกในท้ังซายขวา  เจาพระนครลงกามิไดตรัสประภาษราชกิจการพระนคร  ทศเศียรสุริยวงศ                 
ใหกลัดกลุมรุมรอนดวยขาศึกนึกทะนงเหลือขนาดอาจหาญนัก  แตพอไททาวทอดพระนัยนเนตร                
ทศพักตร  เห็นอสูรท้ังสองกองคอยเหตุมายังท่ีเฝา  

 
(ลงเจรจาพูด) จึงตรัสวาเออออเจาสองกองคอยเหตุเปนกระไร  วันวานน้ีสมเด็จพระเชษฐา

ของกูยกพลไกรกองทัพยักษ  ยกออกไปหาญหักกับพ่ีนองสองมนุษย  กูฟงๆไปปานประดุจหน่ึงวา
คล่ืนใหญกระทบฝง  คร้ันฟงๆ ไปปลายมือฤๅกลับเสียงเงียบสงัด  จะมาน่ังน่ิงๆ กมหนาแจงกิจจา
ใหกูฟงชัดสักหนอยฤๅเจา 

 
(ลงเจรจาพูด) พะยะคะ  ทั้งสองกองคอยเหตุสารันหิรันตยักษ  เม่ือไดฟงองคไททาว            

ทศพักตรตรัสประภาษ   แสนฉลาดทูลฉลองขอเดชะฝาละอองธุลีเปนลนเกลา   ทั้งสอง
ขาพระพุทธเจาเปนชาวตระเวน  หมายจําเพาะเขาเวรเกณฑอยูยังขอบเขตอรัญวา  แจงกิจจาปะซ่ึง
สมเด็จพระเชษฐาของพระองค  เปนจอมจัตุรงครบรับกับมนุษย  ยกทัพยักษออกตอยุทธกับพ่ีนอง
สองมนุษยเปนสามารถ  ต้ังแตพระสุริโยโอภาสเพลาเชา  อันพหลพลโยธาพวกฝายเราก็มีชัย  แตพอ
พระสุริยงบายเบ่ียงเฉียงไปกับเหลี่ยมพระเมรุมาศ  สมเด็จพระเชษฐาก็พล้ังพลาดในการณรงค                
ก็บัดน้ีสมเด็จพระเชษฐาของพระองคปลงชีวาเสียในท่ีรบ  เม่ือเวลาจวนเจียนจะใกลพลบวันวาน
แลวละ พระเจาคะ 

 
( ข้ึนเจรจาเทาความ) ทาวราพณาสูรสุ ริวงศทรงสดับ   ใหวาบหวามวับในวิญญา                         

ปานประดุจหน่ึงวาย่ีสิบหัตถาขาดจากอินทรีย  สมเด็จพระจอมอสุรีสุดแสนจะสลดรันทดฤทัย               
นํ้าพระอัสสุชลนัยนก็แถวถ่ังหล่ังไหลคลอคลองนองนัยนเนตร  ออกพระโอษฐวาโอโอคิดข้ึนมา
แสนสงสารสังเวชดวยพระญาติวงศ  พากันมามวยหมดปลดลงเปลาพระทัย  รําพันพลาง                     
ทางพระม่ิงเมืองมารโศกีสะอึกสะอ้ืนรํ่าไห  บนพระแทนที่พุดตานยังใตพระมหาเศวตฉัตรชัย            
บัดน้ี โอด 

 
(ขึ้นเจรจาเทาความ) องคทาวย่ีสิบกรออนพระทัย  สุดแสนจะอาลัยดวยองคสมเด็จ                 

พระเชษฐา  ออกพระโอษฐวาโอโออนิจจะอนิจจาวาตัวกูคร้ังน้ีหนอ  เห็นตอแตจะส้ินพระประยูร
สูญพระญาติขาดพระมิตร   คิดๆ  ขึ้นมาใหระยนยอทอพระราชหฤทัยอยูวับๆ   ดวยมานะ
พระมหากษัตริยกัดพระทนตระงับเสียซ่ึงความโศกน้ันไวได  จํากูจะยกพหลพลไกรไปตอต ี                           
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อีกสักคร้ัง  ถาไดทีจะตีตะบึงกระท่ังถึงบุรีศรีอยุธยา  ถาเหลือเลมเต็มประดาจะเลิกราไมตอติด               
พระม่ิงมงกุฎมารคอยเบิกบานสําราญจิตแตในพระทัย  จึงเอ้ือนอรรถตรัสปราศรัยกับมโหทร                  
ขุนเสนา  

 
(ลงเจรจาพูด) จงเรงไปตระเตรียมพหลพลโยธาใหพรอมเสร็จ  เราจะออกไปชิงชัยในวันน้ี  

จงเรงตระเตรียมเปนการไวเถิดนะเจา 
 
(เจรจามโหทรจัดทัพ) พะยะคะ มโหทรอํามาตยมาร  เม่ือไดฟงพระบรรหารรับส่ังใช              

ถวายบังคมลา  คลานคลอยถอยมาพนหนาพระที่น่ัง  ก็รีบตรงไปยังศาลาเวรเกณฑพลไกร  เรงรีบ
เอาบัตรหมายไปจายแจก  วางตราเบิกเรื่องเครื่องจําแนกศาสตราแลอาวุธ  สําหรับราชกิจพิชัย              
รณยุทธอยางย่ิงใหญ  จัดเกณฑเขาในขบวนพยุหบาท  ตัวดีมีอํานาจสิบสองนาย  จัดเอากุมพิกาฬ
กุมพิกายมารผลึกศึกพินาศอาจณรงคกรงสงครามรามฤทธ์ิ  อีกท้ังอําพลนนจิตรนนทการผลาญไพรี  
ท้ังพลิกธรณีตรีปกกันวินันทจักร  จัดพหลพลยักษสิบสองโกฏิ  แตหาญเห้ียมเหลารากโษสมีศักดา  
ท้ังรถรัตนรัถยามาประทับกับเกยไวตามตําแหนงท่ี  เสร็จแลวก็รีบจรลีเขาไปกราบทูล  

 
 (ลงเจรจาพูด) แตพลโยธาขาพระบาทจัดไวพรอมมูลตามตําแหนงท่ี  ถาไดฤกษดีขอเชิญ

พระองคทรงเสด็จ  อันพหลพลขันธน้ันจัดสรรไวพรอมเสร็จแลวละ พระเจาคะ 
 

๔.๓.๕  ข้ันตอนการแสดงท่ี ๕  การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (พระ)  
หลังจากดําเนินเรื่องฝายลงกาเปนที่เรียบรอยแลว คนพากย-เจรจาจะกลาวถึงฝายพลับพลา 

โดยจะมีการพากยพลับพลา ดวยทํานองพากยยานี หรือเจรจาเทาความ (พระ) ก็ได เพ่ือบรรยาย
เร่ืองราวใหมีความตอเน่ืองกันไป ในข้ันตอนการแสดงน้ีพระรามจะถามพิเภกวาผูใดเปนแมทัพยก
กองทัพมา พิเภกก็จะทูลตอบวาเปนทัพของทศกัณฐ เรียกเน้ือหาในตอนน้ีวา “เจรจาพิเภกทูล” 
จากน้ันก็จะเปนการเจรจาจัดทัพ หรือ “เจรจาสุครีพจัดทัพ”  และ “เจรจาสระสรงทรงเคร่ือง”               
กลาวถึงการอาบนํ้าแตงตัวของตัวละครพระกอนออกทําศึก 
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ตารางที่ ๘   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงที่ ๕ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (พระ) 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
ต้ังหนังพลับพลา  
เจรจาเทาความ ลงเจรจาพูด 
 

โขนออกพลับพลา  พระราม  พระ ลักษณ  
หนุมาน องคต สุครีพ ออก  
เจรจาเทาความ ลงเจรจาพูด 

ต้ังหนังพิเภก เจรจาพิเภกทูล เจรจาพิเภกทูล 
ต้ังหนังสุครีพ เจรจาจัดทัพ (เจรจาสุครีพจัดทัพ) เจรจาจัดทัพ (เจรจาสุครีพจัดทัพ) 
เจรจาสระทรงทรงเคร่ือง เจรจาสระสรงทรงเคร่ือง 
 

(ขึ้นเจรจาเทาความ) ปางพระรามสุริวงศ  เม่ือพระองคเสด็จเขาสูแทนนิทราแตเพลาพลบ  
พอยามดึกลมสงบสองยามเศษ  ขมพระทัยนัยนเนตรมิใครจะหลับ  พอเดือนบายพลิกวรกายกลับ             
มาทับขวา  หวนระลึกถึงสีดาวาเจาพ่ี  โอโอเจาเพ่ือนยากจากธานีดวยกันมา  เราสามราแรมราง               
ราชนิเวศนงดไรราชสมบัติ  จนนิราศพลาดพลัดพรากจากราชฐาน  จนเจาสีดาตกไปอยูในเมืองมาร
ใจอธรรม  อีกสักก่ีปก่ีวันจะสําเร็จ  เค่ียวสงครามหรือก็ขามเข็ดเกือบจะส้ินโคตร  เฝาสังหาญผลาญ
รากโษสสิบส่ีป  ยังอีกไมก่ีราตรีจวนจะครบ  พระวาไวเม่ือจวนจบก็จวนแจง  พอเพลาสุริโยทัย             
เบิกสีไขแสงข้ึนสางๆ  สกุณกาไกก็กางปกขันอยูหวั่นไหว  สกุณัยกาแกก็แซซอง  เหลากระบ่ีก็ตี
ฆองกระแตเตือนทุกนาที  องคพระจักรีก็ตื่นจากที่ศรีไสยา  พระศรีอนุชาก็ถวายนํ้าสรงทรง                 
พระพักตรเสร็จ  สอดสองฉลองพระบาทนาดเสร็จออกน่ังหนาเสมอ  พรอมพระนองนุชบุตร               
พระยาลัสเตียนสะพรักพรอม  เหลาสิบแปดเกศก็นอบนอมอยูพรอมกัน  พระทรงธรรมยังมิทัน
ดํารัสตรัสประภาษขาดพระบัญชา  พลันไดยินไดเสียงโหโยธาผงคลีกลบไพร  องคพระจักรา                   
ทรงสงสัยในพระทัยนัก  พลางแยมเย้ือนเบือนพระพักตรกวักพระหัตถตรัสประภาษ   

 
(ลงเจรจาพูด) วาดูกอนอสุริสุรินทรปนโหราชาติทานปราดเปร่ือง  อันสําเนียงเสียงโหโยธี

ท่ีลือเล่ืองเหลาโยธา  อันตัวนายจะเปนชาวลงกาฤๅอสูรตางเวียงชัย  จงพิเคราะหดูแจงใหเราเขาใจ
ทีฤๅทาน 

 
(เจรจาพิเภกทูล) พะยะคะ ราชาพิเภกเม่ือไดฟงรับส่ังถาม  น่ิงระงับจับยามตามตํารา

โหราศาสตร  อีกท้ังหลักจันทพาสสูรทะกาจันทรกลา  สอดสายซายขวาแลลมปราณ  ขุนมารชักมา
สํารวมและสวนสอบ   ก็แจงใจรอบคอบประจักษ จิต   จึ่งกราบบังคมทูลพระทรงฤทธ์ิวา                            
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ทรงพระกรุณา  ซึ่งแมทัพที่ยกกํากับมาใชอื่นแลใชไกล  คือสมเด็จพระเชษฐาขาพระพุทธเจาไซร             
ยกออกมา  ขอใตฝาพระบาทแจงกิจจาเถิดพะยะคะ   

 
(ลงเจรจาพูด) สมเด็จพระรามสุริวงศทรงสังข  เม่ือพระองคไดทรงฟงชี้แจงแจงคดี                    

องคสมเด็จพระจักรีแสนสงสัยในพระทัยนัก  จ่ึงมีกระทูซักวาน่ีแนะพิเภกผูภักดี  ซ่ึงเจาวาทศกัณฐ
ยกโยธีเตือนตอนออกมา  ถาเราจะใชผูหน่ึงผูใดในพลับพลาไปตอศักดาจึงจะดี  จะใชจึงจะมีชัย              
กับทศศีรนะพิเภก 

 
 (เจรจาพิเภกทูล) พะยะคะ ราชาพิเภกเม่ือไดฟงกระแสรับส่ังซัก  โหราพระยายักษกราบกม
บังคมทูล  สมเด็จพระนเรนทรสูรทรงพระกรุณาโปรดเกลา  ซ่ึงพระองคจะใชวานรอันหาญหาว             
ในสุวรรณราชพลับพลา  ออกไปสัประยุทธตอศักดาจะเสียที  เวนเสียแตพระเดชพระจักรีกรีธาทัพ
ยกไปเอง  เหลาอริราชไพรีครามเกรงจะมีชัยเจียวแหละพระเจาขา 
 
 (ลงเจรจาพูด) สมเด็จพระทรงสังขไดฟงเหตุ  นองทาวสิบเกศมาไขขาน  ทูลจําเพาะเจาะ
สงครามหักหาญการชิงชัย  ใหยกพหลพลทวยหาญออกไปเอง  เหลาขาศึกจะยําเยงครามเกรง                 
พระเดชา  องคสมเด็จพระจักรากวักพระหัตถตรัสประภาษ  วาดูกอนสุครีพราชมนตรี  จงกะเกณฑ
พหลพลโยธีท้ังสองพระนคร  เราจะยกไปสัประยุทธตอกรกับทศกัณฐในวันน้ี  จงเตรียมโยธี                 
ใหพรอมไวนะบัดน้ี 
 
 (เจรจาสุครีพจัดทัพ) พะยะคะ พญาสุครีพโอรสพระสุริยง  เมื่อไดฟงพระรามนารายณวงศ
ทรงดํารัสตรัสใช  ยอกรถวายบังคมลาคลานคลอยถอยออกมาพนหนาพระท่ีน่ัง  ก็รีบมายังสนามหัด
เท่ียวเรียกสัตพี  แลวส่ังส่ีนายหมวดใหเรงเตรียมตรวจทหาร  ทั้งรถแกวสุรกานตเชิญมาประทับ              
ไวรับเสด็จ  หมูเตียวเพชรใหยืนรายทายรัถา  ที่ตัวดีมีศักดาใหนําหนาจัตุรงค  แตไชยามน้ันใหถือธง
นําหนาทัพ  คร้ันเสร็จสรรพกลับเขาไปกราบทูล  แตบรรดาโยธาก็จัดไวพรอมมูลตามตําแหนงท่ี  
เพลาใดไดฤกษดีขออัญเชิญพระองคทรงเสด็จ  อันพลขันธน้ันพรอมเสร็จแลวละพระเจาคะ 
 

(เจรจาสระสรงทรงเคร่ือง) 
 ปางสมเด็จพระรามสุริวงศ  พระองคแจงวาจัตุรงคพรั่งพรอมแลว  ใหสุดแสนจะผองแผว
ในพระทัยนัก  ก็กวักพระหัตถตรัสชวนพระลักษณศรีอนุชาคลาไคลเขาหองสรง  พนักงานก็ไขทอ
อโนดาต  สุหรายมาศโปรยปรายด่ังสายฝน  ทรงเคร่ืองหอมปรุงปนนํ้าสุมาลี  ทรงสนับเพลาเขียวขจี
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งอนเถกิง  พระภูษาพ้ืนขาวมีชายเชิงรูปกินรี  ชายไหวชายแครงรูปราชสีหเดินเสนทอง  สวมสอดใส
ฉลองพระองคลายทองคั่น  งามเล่ือมๆ พรายวรรณสีเขียวสด  ทรงสอดใสสายสังวาลสวมสาย                       
สงแสงสด  มรกตตาบทิพยทับทิมแดงแสงรุงรวง  แกวโกเมนประดับทรวงดวงกุด่ัน  พาหุรัดทองกร
พระลายมังกรพันบินทะยาน  สอดสวมพระธํามรงคนวรัตนชัชวาลคาควรเมือง  ทรงมหาพิชัยมงกุฎ
อรามเรืองยศจักรพรรดิ  กรรเจียกจรฉลุลายจํารัสประภัสสร  พระหัตถขวาจับพระแสงพรหมาศ               
ธนูคูพระกรก็สูเสร็จ  สอดสองฉลองพระบาทนาดเสด็จมาทรงรถ   
 

๔.๓.๖  ขั้นตอนการแสดงท่ี ๖  การพากยชมรถ (พระ) 
 การพากยชมรถสามารถใชพากยไดทั้งฝายพระและฝายยักษ แตคําพากย-คําเจรจาตอน         
ศึกทศกัณฐคร้ังที่ ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือนน้ี เปนการพากยชมรถ (พระ) เพียงฝายเดียว           
ในการแสดงหนังใหญ การพากยชมรถน้ันตองสัมพันธกับหนังรถท่ีมีอยูดวย ขณะท่ีในการแสดง
โขนก็จําเปนตองใชราชรถท้ังฝายพระและฝายยักษ ขึ้นอยูกับคนพากย-เจรจา และระยะเวลา                          
ในการแสดงท่ีจะเลือกพากยชมรถฝายใด โดยมากนิยมพากยชมรถ (พระ) เชนเดียวกัน 
 ในการแสดงหนังใหญจะมีเจรจาเทาความ เกริ่นนําเร่ืองข้ึนกอน เปนการตรวจพล แลวตอ
ดวยการพากย-เจรจาชมรถ ขณะท่ีการแสดงโขนจะมีการรําตรวจพลประกอบกอนการพากย               
ชมรถ สําหรับคําพากยชมรถน้ันขึ้นอยูกับระยะเวลาในการแสดง ถาหากมีเวลาจํากัดก็จะพากยเพียง 
๒-๓ คําพากยเทาน้ัน แตหากมีเวลามากก็อาจพากยใหรายละเอียดจนหมดคําพากย ความแตกตาง            
ท่ีเห็นไดชัดในข้ันตอนการแสดงน้ีคือ ในการแสดงหนังใหญจะมีการ “เจรจาชมรถ” และ                     
การ “เจรจาพักทัพ” ตอดวย เพ่ือบรรยายเรื่องราวใหผูชมผูฟงเห็นภาพและเกิดความเขาใจแจมแจง
มากยิ่งขึ้น ขณะท่ีการแสดงโขนมีราชรถเปนอุปกรณประกอบการแสดงเพ่ิมเขามา 
 
ตารางที่ ๙   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงที่ ๖ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การพากยชมรถ (พระ) 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
เจรจาเทาความ 
 

โขนใชเพลงเสมอ บาทสกุณี รัว  
และเพลงกราวนอก แลวพากยชมรถ (พระ)  

หนังใชเพลงเชิด รัว แลวพากยชมรถ (พระ) ใชเพลงเชิด 
เจรจาชมรถ พักทัพ 
เจรจาพักทัพ ใชเพลงรัว  



๑๘๓ 
 

(ขึ้นเจรจาเทาความ) กําหนดใหพระศรีอนุชาเปนทัพหนา  คุมพลโยธาสามสิบสมุทร   
ปรายศาสตราวุธเรียงรายพรอมสะพรั่ง  สมเด็จองคพระทรงสังขสถิตยังมหาเวชยันต  คุมพหล                   
พลขันธส่ีสิบเจ็ดสมุทร  กับกระบ่ีมีมงกุฎแกลวกลา  พระยาพิเภกเอกโหราถวายพยากรณ                         
เจาพนักงานพานรเปาสังขแตรแซสน่ัน  มหาฆองชัยเลาก็ล่ันขึ้นสามที  ไชยามพวานขุนกระบี่              
เจาก็โบกธง  นายหมวดนายกองส่ังจัตุรงคเคล่ือนคล่ีคลายขยายออก  พวกนักดนตรีตีกราวนอก            
ตามประเพณีโบราณมา 
 

(พากยชมรถ) 
   เสด็จทรงรถทรงอัมรินทร  ธงฉานเฉิดฉิน 
  เฉลิมแผนพิภพเมืองสยาม 
   เทียมมาแมนหมายสงคราม ผูกเคร่ืองเงินงาม 
  อําไพวิจิตรพันลาย 
   สารถีถือหางยูงกราย  ชักรถผันผาย 
  ผยองโพยมยาตรา 
   พ้ืนพิภพเยินเพียบพันวา  ขี่รถรัตนา 
  นิกรข่ีเสือสางแปลง 
   ลางลิงเถลิงหลังวัวแดง  ขี่แรดเริงแรง 
  ฉมังมหิงสสิงโต 
   สิบแปดวานรนาโย  ตรีทัพเอกโท 
  ท้ังซายแลขวาหนาหลัง 
   ลวนเลิศฤทธิแรงกําลัง  หักภูผาพัง 
  กระจุยกระจัดฟดโยน 
   หลานอินทรองคตเผนโผน รื่นเริงใจโจน 
  ก็จับเอาดวงจันทร 
   นิลราชโยธาวานร  หกขามสิงขร 
  สําแดงมหิทธิเห้ียมหาญ 
   เลิศลํ้ากําแหงหนุมาน  มาแบกภูบาล 
  คือองคพระศรีอนุชา 
   คร้ันถึงสนามยุทธนา  จ่ึงองคพระจักรา 
  ใหหยุดนิกรมนตรี 



๑๘๔ 
 

(เจรจาชมรถ เฉพาะการแสดงหนังใหญ) 
 ปางสมเด็จพระรามสุริวงศเธอทรงรถ  งามสงาปรากฏดังดวงทินกรทาวเธอจะยาตรา                  
งามพระศรีอนุชาดังพระจันทรอันทรงกลด  งามเทพสารถีเธอชักรถดังพระยาเหมหงสหิมราช                
ทาวเธอยกพยุหบาทพรอมไปดวยเคร่ืองสูงปลิวไสว  มยุรฉัตรชัยสามชายปลิวโพยม  งามเครื่อง
ประโคมแตรงอนแตรสังข  ฆองชัยกลองชนะดังอยูโครมคร้ืน  พลโยธาก็โหล่ันเพียงหนึ่งวา                 
สามพิภพพ้ืนจะถลมทลายลง   
 

(เจรจาพักทัพ เฉพาะการแสดงหนังใหญ) 
 พอไชยามพวานน้ันถือธงนําจัตุรงคมายังท่ีรบ  องคพระทรงภพตรัสส่ังสุครีพราชมนตรี  
ใหประทับโยธาไวใหม่ัน  คอยดูหมูกุมภัณฑจะถายถามเปนประการใด  ตามทํานองคลองชิงชัย          
ศึกกษัตรา  
 

๔.๓.๗  ข้ันตอนการแสดงท่ี ๗  การเจรจาสนทนาทัพ 
การเจรจาสนทนาทัพ เปนการเจรจาระหวางตัวละครท่ีเปนแมทัพ เน้ือหาในตอนดังกลาว

เปนการสนทนาของพระรามกับทศกัณฐ ซ่ึงคําเจรจาดังกลาวเปนคําเจรจาท่ีตองวา “เขากระทู” กัน
ในการแสดงหนังใหญและโขน โดยตางฝายตางยกเหตุผลข้ึนมาตอวาตอขานกัน ใชทํานองเจรจา
เทาความ และลงดวยเจรจาพูด 
 
ตารางที่ ๑๐   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงท่ี ๗ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การเจรจาสนทนาทัพ 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
เจรจาสนทนาทัพ   
ระหวางพระรามกับทศกัณฐ 
เจรจาเทาความ ลงเจรจาพูด 

เจรจาสนทนาทัพ 
ระหวางพระรามกับทศกัณฐ 
เจรจาเทาความ ลงเจรจาพูด 

 
(เจรจาสนทนาทัพ) 

 (ขึ้นเจรจาเทาความ) ปางสมเด็จพระเจากรุงลงกา  เมื่อพระองคสถิตยังมหาพิชัยรัตนมณี  
งามสงาดุจดังพระสุรียแรกอุทัยทอง  งามพลโยธาแนนเน่ืองเนืองนองตางๆ คะนองยุทธ  ดังหน่ึงวา
พญาราชสีหเผนผุดกลางฝูงเน้ือทราย  พลางย่ีสิบนัยนเนตรทอดทัศนาเห็นพลนิกายฝายขาศึก               



๑๘๕ 
 

ชางมากมายหลายเหลือลนหลามลํ้าลึกฮึกฮักตามชายปา  ออกคั่งคับนับสมุทรมากมายไหลมา                       
ไมหยุดหยอน  ปรายศาสตราชูเชิดวอนรอนสลอนดังประหนึ่งวาดอกออแลแขมพง  ทาวทศเศียร
ประทับสุริวงศยืนพิศเพง  ใหแข็งขึงคลึงแลเรงเพงพินิจ  พระรูปโฉมวรองคพระรามชางวิปริต                  
ผิดประหลาด  นวลเยี่ยมเอ่ียมสะอาดลอออองผองฉวีศรีมังสา  ใหตระหนกตกประหมาเกศาพอง
สยองเกลาโลมาก็ชูชัน  ประดุจหน่ึงวาเห็นกระสุนพลันผลุนจะวิ่งแทบจะทิ้งพระศรทรง  แตมานะ
กษัตริย กัดพระทนตปลงอารมณขมพระวิตก   พระหัตถขวากําพระแสงหยิบยกขยับมอง                            
จองพระพักตร  ถามาตรแมนวานารายณฤทธ์ิสิทธิศักด์ิฉันใดไฉนมาเดินดิน  กับทั้งมาคุมเหลาไพร
พลพวกกบิลศึกออกรบ  ชิชะพระรามชางงามเลิศลบในใตหลา  พิศดูถวนทั่วทวงทีกิริยาดังดุจผูหญิง   
 
 (ลงเจรจาพูด) จึงตรัสดํารัสดํากลาววาเหวยเจานายหย่ิงลิงยกยศมาปลนยักษ  ตัวของทาน 
คือกษัตริยอันสูงสงทรงศักด์ิศรีอยุธยา  ฤๅวาสิริสมบัติเนินนิลวัตถาน้ันนอยไป  จึงไปกะเอาพวกเขน
เกณฑเอาพวกไพรลิงไพรมาเปนไพรพล  ยกยักหักหินทิ้งนํ้าทําถนนขามประชิดติดเมืองยักษ                            
อันตัวทานกระทําการปรปกษหาญหักในคร้ังน้ี  จะมีกิจจิตกระสันตองจํานงประสงคส่ิงใดในลงกา                
อันทานเปนแมทัพกํากับมามีสมญาวานามใด  จงแจงแจงบอกกับเราใหเขาใจบางฤๅทาน 
 
 (ลงเจรจาพูด) ปางสมเด็จพระตรีศรีภูวนาถ  ไดฟงอรรถตรัสประภาษเจาลงกา  ชางวากลาว
เปรียบเปรยเยยหยันจํานรรจาใหเจ็บจิต  ดําริพลางทางองคพระจักริศมีพจนาปราศรัย  วาดูกอน                 
เจาพระนครลงกาวากระไรไมนารัก  ตัวของทานก็เปนเหลาเชื้อวงศพงษกษัตริยสูงสงทรงศักด์ิ                 
วงศพรหมา  ทั้งสิบสองทองพระคลังสมบัติวัตถาก็มากมี  ไฉนไยไปลอบลักพระมเหสีสีดา                            
เอาเขามาไว  เราจึงยกพหลพลไกรติดตามมา  อยาเหิมฮึกนึกวาตัวดีไปเลยนะทศกัณฐ  ตัวเราคือ
พระรามสามีสีดาจอมขวัญทานขโมยมา  ถาวาทานสงองคสีดานฤมลเทวีดวงสมร  เราจะไดเลิกทัพ
โยธาพ้ืนพงษทินกรแลอัมรินทร  ออกจากเขตขัณฑสถานถ่ินลงกาเขต  ทานจงเรงคืนโฉมยุพิน
นัคเรศเถิดนะทาน 
 
 (ลงเจรจาพูด) ทศกัณฐพลันตรัสวาเออพระราม  ทานพูดจาหยาบหยามเผยอหย่ิง  ทํายกตัว
นาแลกลัวจริงเจียวหนาเจา  เคยปราบไดแตไอเหลาลิงปาเปนเชลยศึกทําคึกคัก  จะมาทําอํานาจ
ประมาทหม่ินกับพวกยักษอันศักดา  ไมกลัวใครทําใจกลาทะนงศักด์ิใหหนักไป  อันความเกาด่ังเดิม
เร่ิมตนไซรเราไปประพาสปา  ไปพานพบมิ่งมิตรอนงคนางนาฏสีดาในแฝงแขมพง  เดินวกเวียน               
วนวงหลงดงอยูโดยเดียว  เราเปนยักษมิพักเก้ียวนางกลับรักใคร  อันโยธาจับไดจะใครกินเปนภักษา  
จึงขอนางจากปากโยธามาเล้ียงไวที่ในสวน  ความน้ีนานกาลควรประมวลถึงขวบป  จะมีใครอางตัว



๑๘๖ 
 

วาเปนผัวสีดาเทวีก็หามิได  เออตัวทานมาพูดเลนเจรจาไดไมย่ังยืน  พวกตัวเจาเลาก็เหลาพ้ืนโจรไพร
ใจฉกรรจ   อันตัวเราพงษพรหมรังสรรคของใจแลนอยจิต   พระรามเอยทารําพึงคะนึงคิด                            
ผิดสถานการณ  ดวยทานใชใหสัตวเดรัจฉานมาเปนทูตทูตา  ใชใหเปนทูตถือสาราเขามายังกรุงศรี   
ราวกับวาอยุธยาไรบุรุษส้ินธรณีมีลิงปา  จะฟงนํ้าถอยนํ้าคํามันหยาบชาพูดสามหาว  แตละคําพูด                 
ท่ีเกร่ินกลาวเชลยเหลาฟงหยาบคาย  เราน้ีอัปยศอดอายไปทั่วทิศ  ใชวาเราขมเหงหันทานใหมวยมิด
ก็หามิได  ทั้งสํารับคับคอนที่นางในไปใหกิน  อายราชทูตเชลยลิงยุดขย้ีประมาทหม่ินทําประจาน   
เขาถาโจมโถมถีบใบบานทวารพัง  หยาบหยามเขาขดหางเขามาน่ังเทียบพระท่ี  มิหนําซ้ําเขนฆา
อํามาตยทั้งส่ีเสนีตายคิดดู  แลบัดน้ีสีดาก็เขามาอยูในเมืองยักษ  ทานมาอางเอยวาตัวเปนผัวรัก                       
เฝาติดตาม  เราพิเคราะหใครดูไมงามท้ังสองอยาง  มันจึงไดขัดเคืองขุนของหมองหมางกันและกัน  
เพราะเหตุเราไมสงองคสีดากระน้ันดอกหนาพระราม 
  
 (ลงเจรจาพูด) ชิชะ ทศกัณฐ  ทานพูดจาก็นารัก  ควรท่ีจะเปนจอมจุลจักรหลักทวีปในลงกา  
แตสําเนียงกระแสเสียงถอยน้ันหยาบชาคลายสัตวเดรัจฉาน  ทําใหเสียจริตผิดกิจโบราณประเพณี           
มีมา  ราชทูตส่ือสารใชอื่นใชช่ัวชาเม่ือไรมี  เขาก็เปนโอรสพญาพาลีฤทธ์ิรอน  ทั้งชนนีคือมณโฑ
เทวีศรีอัปสรชาวไกรลาส  มิใชวาเราประมาทหม่ินเม่ือไรมี  เราก็วาขานแตโดยดีทานมิสงยาก  บัดน้ี
เราทานท้ังสองรามาประปากพูดจากัน  คงจะเห็นเปนไมตรีทางธรรมวันขางหนา  ขอทานจงเลิกทัพ
กลับโยธาเขาลงกาพระนคร  ไปเช้ือเชิญยอดหญิงสีดาบังอรคืนเจา  ทั้งสองเวียงชัยจะไดเปน                        
ทองแผนเดียวกัน  ด่ังหน่ึงวาฉัตรทองสองคันสองก้ันกันไพรฟา  ก็จะเห็นโดยมีความปรีดาสถาพร                 
จงฟงคําเราร่ําสอนเถิดทศกัณฐ 
 
 (ลงเจรจาพูด) เหม พระรามผูงามผองละอองพักตร  ชางกลาวความไมงามนักนาหัวเราะ  
พูดก็ไมงามเน้ือความก็ไมเหมาะเลยสักนิด  เฮยใครเขาไปลักเจาม่ิงมิตรของเจามาแอบ  เจาน่ีพูด
ยอกยอนซอนแยบไปดวยคําหยาบ  เราไมเกรงแกจิตคิดแกบาปเจาจะบอบ  เมื่อเจาถามเราจะตอบ 
อันแมบุญปลอดยอดสรอยสีดาน้ัน  เราไดมาเล้ียงไวในสวนขวัญสักปเศษ  เจาไมควรจะมากอเหตุ
ทุกส่ิงสี  เราไดสีดามาไวก็กวาปถนอมขวัญ  จนเจาโฉมยงนงเยาวทรงครรภจวนจะคลอด  บัดน้ีเลา
เหลาพนักงานเขาทอดเตาไฟกอง  ใหนวลนางนงเยาวเจายางทองอยูออบแอบ  ไฟจะชิมล้ิมจะแลบ
ฉลอกปอก  หนังจะพองทองจะลอกเปนลายและ  น่ีแนะพระรามเอยมันไมงามแงะอยางมเงา                        
หนอยจะติดอกเตาทําเตาะแตะ  นานไปจะเสียโหยงโพรงจะเลิกทัพไปเสียเถอะ  นานไปมันจะ     
เลือนเลอะฟงเราสอน  นํ้าใจหญิงเหมือนนํ้าหยดรดใบบอนชอนเช่ือนแฉะ  พอเอียงก็จะหกตกลง
แหมะจงละงด  คําโบราณทานประเทียบเปรียบไวหมดนํ้าใจหญิงจริงหนาเจา  เม่ืออยูกับผัวๆ                    



๑๘๗ 
 

ยังเคลาประคองชิด  พอชูเก้ียวประเด๋ียวจิตก็เสียวสู  ทิ้งผัวงามไปตามชูภิรมยชื่น  ทิ้งใหผัวเกา                    
เฝาสะอึกสะอ้ืนเพียงอกแตก  เจาอยาหลงตัณหาเอาบาเขามาแบกเจาจะบอบ  จงเลิกทัพกลับไปขอบ
คืนไปเขต  ไปหาเมียงามอรามเนตรใหสมศักด์ิ  สีดานะมันช่ัวมีผัวยักษเสียแลวหนาเจา  อันม่ิงเมีย
มันเสียเคาเพราะวาเจาทําหมางเมิน  อายยักษมันแหยกระทงเหิน  นํ้าหนามนุษยหนุมไมไดอุม                            
สีดาเดิน  มอมะเมินเหมินเมินเสียเถิดพระรามเอย 
 
 (ลงเจรจาพูด) เหม ทศพักตรหลักอสูรประยูรพจน  ช่ังหวานชิดสนิทรสถอยคํานัก  ดรุณเลิศ
ประเสริฐศักด์ิประสมสิบ  กระแสเสียงชางกลาวสาวหยิบแตคําเท็จ  เร่ืองของเจาฉาวเรารูเด็ด                         
ไมสงสัย  เดิมทีเจาเขาไปหาสีดายังสวนดอกไม  สีดาเขาช้ีหนาดาใหดวยคําหยาบ  ยังแข็งใจน่ังไหว
กราบอยูตรงหนา  ย่ิงวอนวิงเขาก็ย่ิงดาจนทนอยูไมได  ตองเดินเซอเกอไถลคืนไปเขต  เปนยอดยักษ
ศักดาเดชกระเด่ืองฤทธ์ิ  มาน่ังไหวผูหญิงมิ่งมิตรไมขายพักตร  สัญชาติอายกุมภัณฑกระสันรัก                  
อยางงมเงา  ทําหนาย่ืนไปเผยอตองเกอเปลา  ใชไหมเลาทศกัณฐ 
 
 (ลงเจรจาพูด) เหมๆ พระราม  ไอเน้ือความท่ีวากลาวเจาเดาพูด  ไมจริงจิตบิดตะกูด                            
พูดไปเปลาๆ  แตเดิมน้ันเราเขาไปหาสีดานงเยาวเหมือนทานวา  สองพระกรชอนหัตถาข้ึนอธิษฐาน  
ไหวเทพเทวัญจงบันดาลใหนางรัก  ใครเลาเขาจะไหวผูหญิงใหพักตรเสียศักดา  ไมเหมือนพระราม
ตามเขามาพูดออนวอน  สีดาเขาไมโอนออนยกมือไหว  ใชไหมเลาพระราม  ราพณรายส่ังสนทนา
พลางทางกร้ิวโกรธพิโรธจิตเปนย่ิงนัก  กระทืบพระบาทประกาศส่ังกองทัพหนา  ใหรบรับจับพวก
มนุษยเขนฆาใหบรรลัย  สมเด็จพระตรีภูวนัยก็ตรัสส่ังเหลาพลโยธี  เขารบรอตอตีกับปจจา เชิด  
 

๔.๓.๘  ข้ันตอนการแสดงที่ ๘  การพากยจับไพร การพากยจับเจา และการพากยแผลงศร       
หลังจากการเจรจาสนทนาทัพแลว คนพากย-เจรจาจะพากยจับไพร หมายถึง การสูรบของ

ไพรพล  ผูวิจัยสันนิษฐานวา คําวาจับไพร นาจะมาจากการแสดงหนังใหญ เพราะหนังใหญทําเปน
ภาพหนังจับ ภายหลังโขนจึงรับเอาแบบแผนไปใช  หลังจากไพรพลสูรบกันแลว คนพากย-เจรจา           
จะพากยจับเจา หมายถึง การสูรบของแมทัพ  ตามดวยการพากยแผลงศร หมายถึง การยิงลูกศรของ
ตัวละคร  ในการแสดงหนังใหญของครูวีระ มีเหมือน จะตองมีหนังลูกศรสําหรับวิ่งหรือเดินไปปก 
เรียกวา “วิ่งศร” หรือ “เดินศร” ใหไปปกตัวละครอีกฝายดวย ขณะท่ีการแสดงโขนของครูวีระ                  
มีเหมือนจะใชการโยนลูกศรดวยมือของตัวแสดงใหไปปกตัวละครอีกฝาย ในข้ันตอนการแสดงน้ี          
มีการเจรจาเทาความแทรกอยูดวย  
 



๑๘๘ 
 

ตารางที่ ๑๑   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงท่ี ๘ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การพากยจับไพร การพากยจับเจา และการพากยแผลงศร 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
ต้ังหนังจับ (พลลิงตอสูกับพลยักษ)
พากยจับไพร 

พลลิงตอสูกับพลยักษ
พากยจับไพร 

เจรจาเทาความ 
 

พระรามเขาตอสูกับทศกัณฐ  
พากยจับเจา 

ต้ังหนังจับ (พระรามตอสูกับทศกัณฐ)
พากยจับเจา 

พากยแผลงศร 

เจรจาเทาความ  
ต้ังหนังพระแผลง และหนังยักษแผลง
พากยแผลงศร 

 

เจรจาเทาความ  
 
(พากยจับไพร)  

   จับโจมโถมรัดมัดตี  รุกไลราวี 
  ขย้ีขยําคํารน 
   หมูมารบมิตานทน  ตื่นตายวายตน 
  ตระบัดก็มวยบมินาน 
   ตัดเกลาขวางไปจักรวาล  ตัดแขนขุนมาร 
  ท้ังสองใหขาดบัดใจ 
   ตัดขาขวางยังสมุทรไท  ตัดแขนโยนไป 
  ยังฝงสมุทรสาคร 
   มอดมวยดวยมือวานร  ตัดเศียรกายกร 
  ก็ขาดกระจัดพลัดพราย 
   ตางลมลุกบุกมุงหมาย  รุกรันพันกาย 
  จะไลใหมวยวายปราณ  โอด 
 



๑๘๙ 
 

 (ข้ึนเจรจาเทาความ) หนุมานชาญสมร  เห็นโยธาปวงวานรแผลงเดชเดชา  เขาตอตีกับอสุรี
ทัพหนาฆาอสุรส้ินชีวิต  ทหารองคพระจักริศอ่ิมเอิบกําเริบนัก  ก็เตนรําทําทาเยาะเยยทาวทศพักตร
ตอหนาพิชัยรถทรง  กราวรํา   
 
 (ข้ึนเจรจาเทาความ) ทศเศียรสุริวงศพงษพรหเมศ  เมื่อพระองคทอดพระเนตรเห็นทัพหนา
ส้ินชีวิต  ใหคั่งแคนแนนจิตเปนย่ิงนัก  พระปนมงกุฎยักษควาพระแสงศรศิลปชัย  โจนจากพิชัย
ราชรัถา  ปางองคพระจักราควาพระแสงศิลปเล่ือนวรองคลงจากรถบทจร  เขากระทําการสงคราม
สืบตอไป บัดน้ี เชิดฉิ่ง   
 

(พากยจับเจา)  
   สองสูสัประยุทธภูมิดิน  สะเท้ือนถึงอัมรินทร 
  พิมานสุเมรุก็เอนเอียง 
   คร้ืนครั่นสน่ันสรรพเสียง  เปรียะประกาศสําเนียง 
  ซิสน่ันกระทบรบรอน 
   เมฆหมอกมืดมนอัมพร  สิงหราไกรสร 
  โลดแลนเขาลับเหล่ียมเขา 
   สัตวสิงหวิ่งซอกซอนเซา  ครุฑคาบนาคเนา 
  ยังสํานักก็วางนาคา 
   อินทรีคาบคชสารงา  อุโฆษศักดา 
  ตกใจก็วางคชสาร 
   สองฝายฟนฟอนรอนราญ ทศเศียรจอมมาร 
  ก็เพลี่ยงในการรณรงค   
 

(ขึ้นเจรจาเทาความ) ทศเศียรสุริวงศพงษพรหมา  เม่ือพระองคตอศักดากับพระราม                         
ในวันน้ัน  ตางหันเหียนเปล่ียนทาเปนพัลวัน  เสียงพระแสงศิลปชัยกระทบกันดังฉะฉาด  ประดุจ
หน่ึงวาสายอสุนีบาตฟนฟาดสักแสนที  พระม่ิงมงกุฎอสุรีน้ันเสียทา  องคสมเด็จพระจักราก็รันดวย
พระศรทรง  ตองสมเด็จพระบรมพงษหันเหเซถลาไป  สมเด็จพระเจากรุงลงกากรุงไกรดําริคิด                      
จําเราจะสังหารมนุษยดวยฤทธ์ิเทพศาสตรา  จึงทรงชักพระแสงศรบูชาขึ้นก่ึงเกศ  สมเด็จพระราเมศ
ก็ไวกร  จับพระแสงศรบูชารายคาถา  ยกเทานาวหนวงดวยกําลังเต็มอังสาพลางก็ล่ันออกจากแลง
แผลงไป  บัดน้ี เชิดฉ่ิง  



๑๙๐ 
 

(พากยแผลงศร)  
   สองสูสัประยุทธชิงชัย  อึงคะนึงถึงใน 
  ช้ันพิภพอัมรินทร 
   พระรามขึ้นศรโกงศิลป  เอกองคจอมนรินทร 
  ก็ล่ันธนูศรทรง 
   ตัดเกลาทศกัณฐขาดลง  ยังปฐพีคง 
  ก็คืนประดับกับกาย 
   ศิลปชัยไลลางโดยหมาย  ตัดกรรอนกาย 
  หอนส้ินชีพชีวังสังขาร 
   ตายแลวกลับฟนคืนมา  จ่ึงเจาลงกา 
  แกลงเยยสํารวลสรวลศรี  
 
 (ข้ึนเจรจาเทาความ) ทศเศียรสุริวงศพงษพรหมา  เมื่อพระองคตองศรเทพศาสตราพระจักรี  
กรกายเกศีขาดตกถึงดิน  ประดุจหน่ึงวาพระองคจะสุดส้ินชีพชีวิต  แตถาวาไมมวยมิดดวยดวงจิต    
อยูนอกกาย  ดวยมานะกษัตริยองคราพณรายกัดพระทนต  อานพระเวทยคัดพระมนตแลคาถา                     
คร้ันครบถวนเจ็ดคาบเจ็ดคราก็เปาลง  ที่ปวดแสบท่ัวสารพางคองคก็เส่ือมหาย  กรวรกายก็กลับติด
สนิทไดดังเดิมที บัดน้ี รัว   
 
 (ข้ึนเจรจาเทาความ) ทศเศียรสุริวงศทรงมานะกษัตริยกัดพระทนต  พระองคโอมอานมนต
มหาประสาน  บาดแผลฤทธ์ิศรก็สมัครสมานตอติดสนิทดี  หามิไดมีราคีเทาเสนพระโลมา  ก็เตนรํา
ทําทาเยาะเยยพระจักรา  อยูยังหนามหาพิชัยรถทรง บัดน้ี กราวรํา  
 

๔.๓.๙  ข้ันตอนการแสดงท่ี ๙  การเจรจาหยาทัพ 
 หลังจากท่ีพากยจับไพร พากยจับเจา และพากยแผลงศรแลว คนพากย-เจรจาก็จะเจรจา             
หยาทัพ โดยตัวละครทั้ง ๒ ฝาย ตางใหคําสัตยสัญญากันวาจะมาสูรบกันในอีก ๓ วันขางหนา 
เพราะผลจากการสูรบในวันน้ีไมมีผูใดแพ ไมมีผูใดชนะ เน้ือหาเปนการเจรจาของตัวละครพระราม
และทศกัณฐ ซ่ึงจะตองมีการวา “เขากระทู” เชนเดียวกับการเจรจาสนทนาทัพ ใชการเจรจาเทาความ 
และลงดวยเจรจาพูด 
 
 



๑๙๑ 
 

ตารางที่ ๑๒   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงที่ ๙ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การเจรจาหยาทัพ 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
ต้ังหนังพระรามกับหนังทศกัณฐ
เจรจาหยาทัพ 

เจรจาหยาทัพ
 

ลงเจรจาพูด เจรจาเทาความ เจรจาเทาความ 
 

(เจรจาหยาทัพ) 
 (ลงเจรจาพูด) สมเด็จเจาพระนครลงกา  แกลงกลาวเกริ่นออกวาจาเยาะเยยเปรยไถล               
แกลงแถลงอรรถตรัสปราศรัยวานายลิง  อันศรศรีทานดีจริงยิงถูกเรา  เรงคิดถึงตัวอยาย่ัวเยา                        
คิดกลับหลัง  คิดหลีกเล่ียงสูเวียงวังนิเวศนสถาน  ทั้งพระญาติวงศาก็จะพากันสําราญฟงเราวา                     
จะมาเทียวเท่ียวเคี่ยวเข็ญเขนฆากระทําศึก  กวาจะไดลงกาเห็นจะเต็มลึกดอกนะพระราม 
 
 (ลงเจรจาพูด) ชิชะทศกัณฐขยันวา  เรามีจิตคิดเมตตาในตัวทานไมบรรลัย  ยังอวดอางวามี 
ฤทธิไกรไมหยุดหยอน  ถามาตรแมนเราแผลงแสงศรซํ้าทาวย่ีสิบพักตร  จนเน้ือหนังขาดอัฐิหัก
เปนภัสมธุลี  บันดาลใหพระพายพัดพาตกนัทีทองธารา  ก็นาจะท่ีจะเปนเหย่ือแกเตาอีกมัจฉาชาติ  
อยาวาแตทศกัณฐแมพระสุเมรุมาศภูผาไกร  ถาเราพากเพียรเวียนแผลงศรชัยไปทุกๆ วัน  ก็นาท่ี  
พระเมรุจะแหลกหั่นรานดวยศรี  เพราะวันเวลาปเดือนขางหนายังมีอีกมากนะทศกัณฐ 
 
 (ขึ้นเจรจาเทาความ) สมเด็จพระเจากรุงลงกา  เมื่อพระองคทรงส่ังสนทนากับพระราม                
ไดยินความใหวาบหวามครั่นครามในดวงจิต  เหลือบเห็นพระอาทิตยเล่ือนจะลับลงปลายไม                
ความยินดีในพระทัยใครจะปาน  จึงแกลงกลาวพจมานวาน่ีแนะพระรามพ่ีพระลักษณ  เพลาวันน้ี
เห็นจะเย็นนักจวนจะคํ่า  ถายังวันอยูเราจะกระทําศึกกันตอไป  จะไดดูดีกันใหไดใหเห็นจริง                           
วาเรากับทานใครจะว่ิงไปกอนใคร  น่ีมาตรวาพระสุริใสเธอจะยอภพ  จะหลีกหลบกันยากลําบาก
ไพรผิดตํารา  เราจะไดใหสัญญาไวกับทาน  เราจะผลัดไปอีกสามวันถึงสัญญา  ถาแมนใคร                    
ไมออกมาเอาเปนแพ  สัญญากันใหมันแนกอนแลวกันนะพระราม 
 
 (ขึ้นเจรจาเทาความ) สมเด็จพระรามสุริวงศ  เม่ือพระองคไดทรงฟงทศกัณฐอีกสามวัน               
จะออกมา  องคสมเด็จพระจักราดีพระทัย  ตรึกพลางทางปราศรัยแกทศกัณฐ  ถามาตรแมนสามวัน
ถึงสัญญา  หากทานมิยกออกมาปรับเปนแพ  สัญญากันใหมันแนนะทศกัณฐ   



๑๙๒ 
 

 (ข้ึนเจรจาเทาความ) ปางสมเด็จบรมวงศพงษพรหมา  ทรงตรัสใหสัญญากับพระรามพลาง
ทางเสด็จข้ึนทรงมหาพิชัยรถ  ส่ังใหเล่ือนเคล่ือนทศโยธา  บายพักตรโบกธงกลับหลังยังพระนคร
ลงกา  บัดน้ี รัว  
 

๔.๓.๑๐  ขั้นตอนการแสดงท่ี ๑๐  การพากย-เจรจาชมดง 
 หลังจากเสร็จส้ินการศึกสงครามแลว ตางฝายตางก็นําทัพกลับ ในข้ันตอนนี้คนพากย-เจรจา
จะพากยชมดง ซ่ึงมีทั้งฝายมนุษยและฝายยักษ สวนใหญนิยมพากย-เจรจาชมดงฝายมนุษย เพราะ           
จะมีพรรณไมและสัตวปานานาชนิดท่ีสวยงาม  ในการแสดงหนังใหญจะนิยมพากยชมดงกอนแลว
ตอดวยการเจรจาชมดง ทํานองท่ีใชคือ ทํานองพากยชมดงและทํานองเจรจาเทาความ  ขณะท่ี              
ในการแสดงโขนจะพากยชมดงเพียงอยางเดียว  ขั้นตอนการแสดงน้ี ถาระยะเวลาในการแสดง                 
มีจํากัด คนพากย-เจรจาสามารถตัดออกไปได โดยไมสงผลตอเน้ือเร่ือง เพราะเปนคําพากย-คําเจรจา
ท่ีเพ่ิมเติมเขามา เพ่ือแสดงความงามและแสดงความสามารถของคนพากย-เจรจามากกวา 
 
ตารางที่ ๑๓   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงท่ี ๑๐ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การพากย-เจรจาชมดง 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
เจรจาเทาความ พากยชมดง 
พากยชมดง  
เจรจาชมดง  
 
 (ข้ึนเจรจาเทาความ) สมเด็จพระเจากรุงศรีอยุธยาศรีสุริวงศ  เมื่อพระองคทอดพระเนตรเห็น
ทศกัณฐกลับไปลับแลว   ใหสุดแสนจะผองแผวในพระทัย   เลยตรัสส่ังเหลาพหลพลไกร                         
ทุกถวนหนา  แลวตรัสชวนพระศรีอนุชาข้ึนรถรัตนมณี  ใหเลิกพลกระบี่กลับหลังยังสุวรรณ                 
ราชพลับพลา บัดน้ี เพลงชา  
 

(พากยชมดง)  
   สองกษัตริยขามพนัสพเนจร ชมพรรณสิงขร 
  ม่ิงไมที่ในไพรวัน 
   ชงผลปนชอแกมกัน  ดอกแดงแสงฉัน 
  เกสรขยายโดยถวิล 



๑๙๓ 
 

   สกุณโนเรศโบกบิน  จับจิกผลกิน 
  แลวสงเสียงอยูเรียงราย 
   นกแกวจับก่ิงแกวกราย  เหมือนนุชพ่ีถวาย 
  พระแสงแกวอยูกับกร   
 

(เจรจาชมดง) 
 สมเด็จพระรามสุริวงศกับพระศรีอนุชา  ตรัสชวนชมพฤกษาท่ีในไพร  บุกบอนแลหงอนไก
ดอกงามจริง  ฝูงนกกะลิงจับก่ิงกะรางเรียบ  นกกระยางโผเหยียบจับก่ิงพะยอม  ฝูงเหลาชะนี                  
โนมนอมก่ิงฉนวน  ฝูงหงสเหมหวนจับก่ิงเหยียง  เคาโมงมุงมองเมียงจับมะมวง  คณานกแกว                 
หวนหวงพวงผลเกด   เหลาสกุณาโนเรศเข า จับก่ิงรัง   เบญจวรรณพวงหวังพวงผลหวา                            
คณาสกุณกาแลไก เขาจับพุม   ฝูงนกอีลุมจับกลุมจับตนอุโลก   นกโพระดกโผจับลําแพพู                     
คณาฝูงนกเขาคูกูกุกสงเสียง  สาลิการายรายเรียงเคียงเคลาคู  คณากาแกจับอยูบนยอดตนพฤกษา  
สมเด็จพระจักรีแลพระนองศรีอนุชารวมราชหฤทัย  ชมพันธุสกุณมวลแมกไมเพลินเจริญจิต  สมเด็จ
พระหริรักษหวนคิดขึ้นไดถึงทศกัณฐ  ถึงพลับพลาพระองคมิทันจะเปล้ืองเคร่ืองทรงยุทธ                            
องคพระทรงครุฑเสด็จตรงยังประทับสุวรรณราชพลับพลา บัดน้ี เสมอ 
 
 

จากการศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์ 
ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน ผูวิจัยพบวา มีขั้นตอนการแสดงอยูดวยกัน
ท้ังสิ้น ๑๐ ขั้นตอน ไดแก  

ขั้นตอนการแสดงท่ี ๑  การเบิกหนาพระและการเบิกโรง 
 ขั้นตอนการแสดงท่ี ๒  การพากยเมือง  

ขั้นตอนการแสดงท่ี ๓  การพากย-เจรจาสองกองคอยเหตุ  
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๔  การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (ยักษ) 
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๕  การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (พระ)  
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๖  การพากยชมรถ (พระ) 
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๗  การเจรจาสนทนาทัพ 
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๘  การพากยจับไพร การพากยจับเจา และการพากยแผลงศร 
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๙  การเจรจาหยาทัพ 
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๑๐  การพากย-เจรจาชมดง 



๑๙๔ 
 

ในแตละข้ันตอนการแสดงจะมีพากย-เจรจาตามเน้ือหาของเรื่อง ผูวิจัยพบวามีการพากยดวย
ฉันทลักษณกาพยฉบัง ๑๖ และการเจรจาดวยรายยาวสลับกัน ไมมีการรอยสัมผัส   

 
ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา เน่ืองจากการแสดงหนังใหญเปนการเลาเร่ืองดวยภาพ คนพากย-เจรจา

จึงมีความสําคัญอยางมากในการพรรณนาหรือบรรยายเรื่องราวตอนน้ันๆ ใหแกผูชมผูฟง ขณะท่ี
การแสดงโขน แมคนพากย-เจรจาจะมีความสําคัญเชนเดียวกัน แตผูชมผูฟงก็สามารถทราบ
ความหมายจากการรําตีบทของตัวแสดง ประกอบกับองคประกอบอื่นๆ ในการแสดงโขนท่ีสามารถ
ส่ือความหมายไดดวย เชน เครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบการแสดงตางๆ ทําใหขั้นตอนการแสดง
โขนหลายขั้นตอนไมจําเปนตองมีการพากย-เจรจาประกอบ  นอกจากน้ันเพลงหนาพาทยที่ใช
ประกอบการแสดงหนังใหญก็มีจํานวนความถี่ของเพลงไมมากเทากับการแสดงโขน เพราะคนเชิด
หนังไมสามารถรําได ทําไดเพียงการเชิดขยับตัวหนังประกอบจังหวะเพลงหนาพาทยตางๆ เชน 
เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงรัว เปนตน  ขณะท่ีเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงโขนน้ันมีอยูดวยกัน
หลายเพลง เน่ืองจากตัวแสดงสามารถรําประกอบเพลงหนาพาทยเหลาน้ันได  เชน เพลงหนาพาทย
ประกอบกิริยารายอาคมคาถา โขนใชเพลงตระนิมิต ทายรัว หรือใชกระบองกันก็ได ขณะท่ี                            
การแสดงหนังใหญของครูวีระ มีเหมือนนิยมใชเพลงรัว เพียงเพลงเดียว 
  การพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) ยังข้ึนอยูกับ               
ตัวหนังใหญดวย  เพราะหากไมมีตัวหนังชุดน้ีแลว การพากย-เจรจาก็จะหมดความหมายลงไปทันที 
ซ่ึงสงผลโดยตรงตอการสืบทอดการแสดงหนังใหญดวย  ปจจุบันยังมีการอนุรักษตัวหนังใหญ                  
ชุดศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) น้ีท่ีวัดขนอน จังหวัดราชบุรี  วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  
และท่ีพิพิธภัณฑกุฎีไศเลนทรหนังใหญ-หัวโขนของครูวีระ มีเหมือน  ทําใหการถายทอดองคความรู
เร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญสามารถนําไปใชในการแสดงจริงได  ขณะท่ีความสําคัญของ               
การแสดงโขน ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) น้ันขึ้นอยูกับตัวแสดงเปนหลัก อันประกอบ             
ไปดวยเหลาพระ ยักษ และลิง โดยไมปรากฏบทของตัวนางในตอนดังกลาว  คนพากย-เจรจาโขน 
ยังตองพากย-เจรจาใหเหมาะสมกับประเภทและอายุของตัวละครดวย เน่ืองจากโขนมีตัวแสดงและ
ตองรําทําบทตามจํานวนคําพากย-คําเจรจา 
 นอกจากน้ัน ผูวิจัยยังพบวา ความส้ัน-ยาวของคําพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญและ
โขน ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) น้ันขึ้นอยูกับระยะเวลาในการแสดงเปนสําคัญ เน่ืองจาก 
คนพากย-เจรจาสามารถตัดตอคําพากย-คําเจรจาในแตละชวงใหเหมาะสมแกเวลาได เชน การพากย
สามตระ เบิกหนาพระ ในการแสดงหนังใหญ หากมีเวลามากพอ คนพากย-เจรจาก็จะพากย             
๖ คําพากย แตหากมีเวลาจํากัดก็จะพากยเพียง ๓ คําพากยแรกเทาน้ันเพ่ือกลาวบูชาพระเปนเจา                 



๑๙๕ 
 

ในศาสนาพราหมณ  การเจรจากระทูสนทนาทัพก็เชนเดียวกัน หากมีเวลามากก็จะเจรจากันยืดยาว 
แตหากมีเวลานอยก็จะตัดคําเจรจาใหส้ันลง ตลอดจนหากมีเวลาในการแสดงไมมากพอก็จะตัด            
การพากย-เจรจาชมดงออกไปดวย  
  

จากการศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอน                         
ศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ผูวิจัยยังพบลักษณะสําคัญของการใชคําพากยและคําเจรจา กลาวคือ  

 
การใชคําพากย ใชเพ่ือการบรรยายภาพ เชน การพากยจับไพร การพากยจับเจา การพากย

แผลงศร โดยมีแบบแผนมาจากการแสดงหนังใหญ  ตลอดจนใชเพ่ือการพรรณนาภาพ เชน                      
การพากยเมือง การพากยชมดง เพ่ือแสดงรายละเอียดความงามของปราสาทราชวัง ตลอดจน                    
พรรณไมและสัตวปานานาชนิดท่ีมีความสวยสดงดงาม  

 
การใชคําเจรจา ใชเพ่ือการดําเนินเร่ือง เชน การเจรจาสนทนาทัพ การเจรจาหยาทัพ เพราะ

ตองการความรวดเร็ว เปดโอกาสใหคนพากย-เจรจาโตตอบกระทูกันอยางทันทวงที ถาเปน                            
การเจรจาลอยดอก ก็จะเปดโอกาสใหคนพากย-เจรจาไดแสดงปฏิภาณไหวพริบผูกคําเจรจา                          
วาโตตอบกันอยางดุเด็ดเผ็ดรอน สรางความสนุกสนานใหแกผูชม  ตลอดจนใชเพ่ือการอธิบาย                            
ขยายความ หลังจากพากยจบเน้ือหาในตอนน้ันๆ แลว เชน การเจรจาสองกองคอยเหตุตอจาก                  
การพากยสองกองคอยเหตุ  การเจรจาชมดงตอจากการพากยชมดง เพ่ือขยายความจากเน้ือหาใน              
คําพากย  เน่ืองจากคําพากยมีจํานวนคําในแตละวรรคไมมาก เมื่อเทียบกับจํานวนคําในคําเจรจา               
ซ่ึงสามารถอธิบายขยายความไดยืดยาวมากกวาน่ันเอง 

อน่ึง ผูวิจัยยังพบวา การแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ 
(ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน ยังมีความแตกตางอยูที่ทํานองพากย-เจรจาดวย โดยมีทํานองพากย-
เจรจา รวมท้ังส้ิน ๓ ทํานอง ไดแก ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยชมดง และทํานองเจรจาเทาความ 
ไมปรากฏทํานองพากยยานีและทํานองพากยโอ 
 ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญที่เหมือนกับทํานองพากย-เจรจาโขน คือ  ทํานองพากยชมดง
ผูวิจัยไดถอดเปนโนตสากล ดังน้ี 
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยชมดง  
   สกุณโนเรศโบกบิน  จับจิกผลกิน 
  แลวสงเสียงอยูเรียงราย 



๑๙๖ 
 

   นกแกวจับก่ิงแกวกราย  เหมือนนุชพ่ีถวาย 
  พระแสงแกวอยูกับกร  
 

ทํานองพากยชมดง 

 

 

 



๑๙๗ 
 

 

 

 
 
 
  ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญที่มีความแตกตางจากทํานองพากย-เจรจาโขน คือ ทํานอง
พากยฉบัง และ ทํานองเจรจาเทาความ 
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยฉบัง เปรียบเทียบระหวางการแสดงหนังใหญกับโขน 
   สองสูสัประยุทธภูมิดิน  สะเท้ือนถึงอัมรินทร 
  พิมานสุเมรุก็เอนเอียง 
   คร้ืนครั่นสน่ันสรรพเสียง  เปรียะประกาศสําเนียง 
  ซิสน่ันกระทบรบรอน 



๑๙๘ 
 

ทํานองพากยฉบัง (หนังใหญ) 

 

 

  

 



๑๙๙ 
 

 
 
 

ทํานองพากยฉบัง (โขน) 
 

 

 



๒๐๐ 
 

 

 

 
 
 
เน้ือคําเจรจาในทํานองเจรจาเทาความ เปรียบเทียบระหวางการแสดงหนังใหญกับโขน 
 ทศเศียรสุริวงศพงษพรหมา  เมื่อพระองคตอศักดากับพระรามในวันน้ัน  ตางหันเหียน
เปล่ียนทาเปนพัลวัน  เสียงพระแสงศิลปชัยกระทบกันดังฉะฉาด  ประดุจหน่ึงวาสายอสุนีบาต             
ฟนฟาดสักแสนที  พระม่ิงมงกุฎอสุรีน้ันเสียทา  องคสมเด็จพระจักราก็รันดวยพระศรทรง                   
ตองสมเด็จพระบรมพงษหันเหเซถลาไป  สมเด็จพระเจากรุงลงกากรุงไกรดําริคิด  จําเราจะสังหาร
มนุษยดวยฤทธ์ิเทพศาสตรา  จึงทรงชักพระแสงศรบูชาข้ึนก่ึงเกศ  สมเด็จพระราเมศก็ไวกร                
จับพระแสงศรบูชารายคาถา  ยกเทานาวหนวงดวยกําลังเต็มอังสาพลางก็ล่ันออกจากแลงแผลงไป 
 



๒๐๑ 
 

ทํานองเจรจาเทาความ (หนังใหญ) 
 

 

 

 

 
 
 

ทํานองเจรจาเทาความ (โขน) 
 

 

 

 



๒๐๒ 
 

จะเห็นวา ทํานองพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน                       
ศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) มีความแตกตางกันที่ทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความ 
โดยทํานองพากยฉบังในการแสดงหนังใหญเ ร็วกวาทํานองพากยฉบังในการแสดงโขน 
ขณะเดียวกัน ทํานองเจรจาเทาความในการแสดงหนังใหญก็เร็วกวาทํานองเจรจาเทาความใน                
การแสดงโขนดวย 
 

ผลจากการศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเรื่อง
รามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน สรุปไดวา มีทั้งความเหมือน
และความแตกตาง  ความเหมือนที่พบ คือ การพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญและโขนในตอน
ดังกลาวมีข้ันตอนการแสดงท้ังส้ิน ๑๐ ขั้นตอนเทากัน  มีจํานวนทํานองพากย-เจรจา ๓ ทํานอง
เทากัน คือ ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยชมดง และทํานองเจรจาเทาความ  และใชทํานองพากย
ชมดงเหมือนกัน  ขณะท่ีความแตกตางอยูที่การแสดงหนังใหญจะมีการพากยสามตระ เบิกหนาพระ                 
คําเจรจาในการแสดงโขนจะมีขนาดส้ันกวา เน่ืองจากการพากยสามารถส่ือเน้ือความไดชัดเจนแลว 
จึงไมจําเปนตองใชการเจรจาเขามาขยายความเพ่ิมเติมอีก  ทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจา
เทาความหนังใหญเร็วกวาทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความโขน  สําเนียงท่ีใช                     
ในการพากย-เจรจาหนังใหญมีลักษณะออนหวาน นุมนวล  ขณะท่ีสําเนียงที่ใชในการพากย-เจรจา
โขนมีลักษณะดุดัน ขึงขัง  นอกจากน้ันในการพากย-เจรจาโขน คนพากย-เจรจาจะตองเรียนรู
ประเภทและอายุของตัวละครดวย เพ่ือพากย-เจรจาใหเหมาะสมกับการรําทําบทของตัวแสดง ผูวิจัย
ไดสรุปผลการศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์ 
ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือนเปนตาราง ดังน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๓ 
 

ตารางที่ ๑๔  
ความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์ 
ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน 
 

องคประกอบสําคัญ  การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
คําพากย  มีคําพากยสามตระ 

เบิกหนาพระ 
-

คําเจรจา  คําเจรจายาว คําเจรจาส้ัน 
ทํานองพากย-เจรจา  ทํานองเร็ว ทํานองชา 
สําเนียงพากย-เจรจา  สําเนียงออนหวาน  บางครั้ง

เรียกวาสําเนียงพ้ืนหรือสําเนียง
พิธี 

สํา เ นียงดุดัน  ขึง ขัง  เ พ่ือให  
ตัวแสดงเข า ถึงอารมณและ
บทบาทในเร่ือง 

ประเภทและอายุของตัวละคร
ในเร่ือง 

- พากย-เจรจาใหเหมาะสมกับ
ประเภทและอายุของตัวละคร 
เน่ืองจากตัวแสดงตองรําทําบท

 
 
กลาวโดยสรุป ในบทท่ี ๔ น้ี ผูวิจัยไดศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดง              

หนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน โดยเก็บ
ขอมูลจากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน คําพากย-คําเจรจาในตอนดังกลาวเปนคําพากย-คําเจรจา
กระทูท่ีครูวีระ มีเหมือนมอบใหแกผูวิจัย  แตในการแสดงหนังใหญและโขนจริง ครูวีระ มีเหมือน
สามารถวาคําพากย-คําเจรจาลอยดอกในตอนดังกลาวไดทั้งหมด 

ผลการศึกษาเปรียบเทียบพบวา การพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ือง
รามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี  ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ  มีเหมือน มี ข้ันตอนการแสดง                            
๑๐ ขั้นตอนเทากัน มีทํานองพากยชมดงเหมือนกัน  ขณะท่ีความแตกตางอยูที่ทํานองพากยฉบังและ
ทํานองเจรจาเทาความ  รวมท้ังองคประกอบสําคัญท่ีแตกตางกัน ๕ ประการ ไดแก คําพากย                   
คําเจรจา ทํานองพากย-เจรจา สําเนียงพากย-เจรจา และการเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร 

  



บทท่ี ๕ 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
๕.๑  สรุปผลการวิจัย 
 
  หนังใหญและโขนเปนศิลปะการแสดงของราชสํานักที่มีประวัติความเปนมาตั้งแตคร้ัง  
กรุงศรีอยุธยา มีลักษณะท่ีรวมกันคือ นิยมเลนเรื่องรามเกียรต์ิ แสดงทาทางดวยการเตน และดําเนิน
เร่ืองดวยการพากย-เจรจา  การแสดงหนังใหญและโขนมีพัฒนาการเปล่ียนแปลงตามยุคสมัย 
โดยเฉพาะโขนภายหลังไดรับเอาแบบแผนของละครในเขาไปผสมกลายเปน “โขนทางละคร” 
ดําเนินเรื่องดวยบทรองอยางละคร แตกตางจาก “โขนทางหนัง” ที่ดําเนินเร่ืองดวยการพากย-เจรจา
อยางหนังใหญ   

องคประกอบสําคัญของการแสดงหนังใหญและโขน ประกอบดวย คนพากย-เจรจา                    
คําพากย-คําเจรจา และทํานองพากย-เจรจา ทั้ง ๓ องคประกอบน้ีมีความสัมพันธกันอยางแนบแนน 
กลาวคือ คนพากย-เจรจาเปนผูจดจําคําพากย-เจรจาและทํานองพากย-เจรจาตามประเพณีมุขปาฐะ 
ปจจุบันคนพากย-เจรจาหนังใหญที่สืบทอดการพากย-เจรจาตามแบบแผนโบราณเหลืออยูเพียง             
คนเดียว คือ ครูวีระ มีเหมือน  นอกจากองคความรูเร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญแลว ครูวีระ                 
มีเหมือนยังมีองคความรูเรื่องการพากย-เจรจาโขนเปนอยางดี  

การศึกษาวิจัยเรื่อง “การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของ             
ครูวีระ มีเหมือน”  ผูวิจัยดําเนินการศึกษาดวยการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารลายลักษณ                         
ท่ีเก่ียวของกับหนังใหญและโขน เพ่ือแสดงใหเห็นประวัติของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
รวมถึงองคประกอบสําคัญของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน  ขณะเดียวกันก็เก็บรวบรวม
ขอมูลจากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน และติดตามครูวีระ มีเหมือน  เม่ือครูไปถายทอดวิชาดาน
การแสดงหนังใหญ ชวง พ.ศ.๒๕๕๓-พ.ศ.๒๕๕๔ เพ่ือแสดงใหเห็นประวัติชีวิตและผลงาน
โดยเฉพาะชวงการศึกษาสายศิลปะการแสดง สายการสืบทอดองคความรูจากครูตางๆ รวมถึง              
องคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน  

นอกจากน้ัน ผูวิจัยยังไดบันทึกทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน พรอมถอดเปนโนต
สากล และศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขน โดยเลือกตอน              
ศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน  เปนกรณีศึกษา ซ่ึงเปนตอนท่ีนิยมแสดง            
ท้ังหนังใหญและโขน ประกอบกับครูวีระ มีเหมือน มีความชํานาญในการพากย-เจรจามากกวา         
ตอนอื่นๆ  



๒๐๕ 
 

 
ผลการศึกษาวิจัย สรุปไดดังน้ี 

 ครูวีระ มีเหมือน เปนครูผูสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตามแบบแผนโบราณ 
โดยสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญจากหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ ในสายของ               
พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) และสืบทอดการพากย-เจรจาโขนจากครูสงา ศะศิวณิช           
ในสายของพระยาสุนทรเทพระบํา (เปล่ียน สุนทรนัฏ)  นอกจากนั้นครูวีระ มีเหมือนยังแสวงหาวิชา
ความรูในสายศิลปะการแสดงจากครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ  คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง  บานเคร่ือง                
นราศิลป  บานเครื่องครูมัลลี คงประภัสร (บานยาหมัน)  ครูชิต แกวดวงใหญ  ครูสงวน รักมิตร              
ครูวิเชียร หลงรัก  ตลอดจนครูหนังใหญและครูโขนในจังหวัดอางทองและจังหวัดสิงหบุรี 
 
 ภูมิปญญาดานศิลปะการแสดงของครูวีระ มีเหมือน ประกอบดวยองคความรูเก่ียวกับ               
การครอบครูหนังใหญ โขน-ละคร และชางสิบหมู  องคความรูทางดานศิลปะการแสดงหนังใหญ  
และองคความรูทางดานศิลปะการแสดงโขน 
 

องคความรูในการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตามแบบแผนโบราณ ประกอบดวย  
ประเภทของการพากยหนังใหญและโขน  แบงตามฉันทลักษณได ๒  ประเภท คือ                    

พากยฉบัง ๑๖ และ พากยยานี ๑๑  
ประเภทของการพากยหนังใหญและโขน แบงตามทํานองไดทั้งส้ิน ๔ ทํานอง คือ 
๑.  ทํานองพากยฉบัง     

๒.  ทํานองพากยยานี  
๓.  ทํานองพากยชมดง  
๔.  ทํานองพากยโอ   
ประเภทของการพากยหนังใหญและโขน แบงตามเน้ือหาไดทั้งส้ิน ๑๒ ประเภท คือ  
๑. พากยสามตระ    ๒.  พากยพลับพลา  
๓.  พากยเมือง    ๔.  พากยชมรถ 
๕.  พากยชมดง    ๖.  พากยโลม 
๗.  พากยโอ    ๘.  พากยสามโอด 
๙.  พากยสองกองคอยเหตุ  ๑๐.  พากยจับไพร 
๑๑.  พากยจับเจา    ๑๒.  พากยแผลงศร 
การพากยสามตระจะใชพากยเฉพาะในการแสดงหนงัใหญ   



๒๐๖ 
 

 
ผูวิจัยพบวา ประเภทของการพากยหนังใหญและโขนทั้ง ๓ ประเภทขางตนมีความสัมพันธ

กันอยางแนบแนน กลาวคือ ฉันทลักษณเปนตัวกํากับทํานองพากย ไดแก กาพยฉบัง ๑๖ กํากับ
ทํานองพากยฉบัง  กาพยยานี ๑๑ กํากับทํานองพากยยานี  กาพยฉบัง ๑๖ กํากับทํานองพากยชมดง 
แตมีการเอื้อนเสียงทํานองเพลงชมดงแทรกเขาไปในวรรคแรก  กาพยยานี ๑๑ กํากับทํานองพากยโอ 
แตมีการรอจังหวะปพาทยบรรเลงเพลงโอแทรกเขาไปในวรรคสุดทาย   

นอกจากน้ันแลวทํานองยังเปนตัวกํากับเน้ือหาในการดําเนินเร่ืองดวย ไดแก ทํานอง               
พากยฉบังใชกับเน้ือหาท่ีเนนการดําเนินเรื่องหรือเลาเร่ืองเหตุการณสูรบของตัวละคร เชน พากย               
สองกองคอยเหตุ พากยจับไพร พากยจับเจา พากยแผลงศร เปนตน และนิยมใชพากยตัวละคร                
ฝายยักษ เพ่ือแสดงความสงางาม นาเกรงขาม ไดแก พากยเมือง  ทํานองพากยยานี ใชกับเน้ือหา             
ท่ีเนนการพรรณนาอารมณความรูสึก และนิยมใชพากยตัวละครฝายพระ เพ่ือแสดงความงดงาม 
ไดแก พากยพลับพลา  ทํานองพากยชมดง ใชกับเน้ือหาของการชมธรรมชาติ ไดแก พากยชมดง
ทํานองพากยโอ ใชกับเน้ือหาท่ีเนนการพรรณนาอารมณความรูสึกโศกเศราเสียใจ ไดแก พากยโอ
และพากยสามโอด   

 
ประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขน แบงตามข้ันตอนการฝกหัดได ๒ ประเภท คือ 

การเจรจากระทูและการเจรจาลอยดอก  การเจรจามีทํานองเดียว คือ ทํานองเจรจาเทาความ แลวลง
ดวยเจรจาพูด 

ประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขน แบงตามเน้ือหาไดท้ังส้ิน ๑๓ ประเภท คือ  
๑.  เจรจาสระสรงทรงเครื่อง   ๒.  เจรจาชมโฉม  
๓.  เจรจาโลม     ๔.  เจรจาชมรถ  
๕.  เจรจาชมดง     ๖.  เจรจาสองกองคอยเหตุ  
๗.  เจรจาเทาความ    ๘.  เจรจาพิเภกทูล  
๙.  เจรจาจัดทัพ    ๑๐.  เจรจาพักทัพ  
๑๑.  เจรจาสนทนาทัพ    ๑๒.  เจรจาหยาทัพ  
๑๓.  เจรจาสิบโอษฐ 
 
ผูวิจัยพบวา ประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขน ๒ ประเภทขางตนมีความสัมพันธ

อยางแนบแนนเชนเดียวกัน กลาวคือ ขั้นตอนการฝกเจรจาแบบกระทูและลอยดอกสามารถใชเจรจา



๒๐๗ 
 
ไดกับเน้ือหาท้ัง ๑๓ ประเภท ขึ้นอยูกับความจําและประสบการณในการแสดงของคนพากย-เจรจา 
เชน เจรจากระทูชมดง เจรจากระทูจัดทัพ เจรจาลอยดอกสนทนาทัพ เปนตน 

การเจรจาลอยดอกน้ัน คนพากย-เจรจาจะมีโครงสรางเน้ือหาในแตละตอนกํากับอยู                  
ซ่ึงสัมพันธกับคลังคําท่ีมีอยูในตัว  และสัมพันธกับฉันทลักษณประเภทรายยาวท่ีมีสัมผัส              
ระหวางวรรคคอนขางยืดหยุน ไมตายตัว  คนพากย-เจรจาจึงสามารถผูกคําเจรจาในแตละวรรค             
ไดอยางอิสระและล่ืนไหล   

อยางไรก็ดี การเจรจาลอยดอกน้ันสามารถสรางสรรคขึ้นใหมไดในการแสดงแตละคร้ัง 
เน่ืองจากวิธีการผูกคําเจรจาในแตละคร้ังยอมไมซํ้ากัน ท้ังยังสามารถแทรกเน้ือหาท่ีเปนเหตุการณ
ปจจุบันหรือมุขตลกตางๆ เพ่ือสรางความขบขันแกผูฟงไดดวย  จากการเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณ 
ผูวิจัยพบวาครูวีระ มีเหมือน ไดสรางสรรคคําเจรจาลอยดอกสําหรับการแสดงหนังใหญและโขน 
โดยจะผูกคําเจรจาไมซํ้ากันในแตละคร้ัง แมจะมีเน้ือหาเดียวกันก็ตาม  
 

ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญ มีอยูดวยกัน ๑๐ ขั้นตอน คือ 
๑.  อานวรรณคดีรอยแกวและรอยกรอง โดยเฉพาะรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ                       

ในรัชกาลที่ ๑ 
 ๒.  จดจํารายละเอียดตางๆ ในเรื่องใหได เชน วงศาคณาญาติของตัวละคร เครื่องประดับ 
อาวุธ มารถคชสารของตัวละคร 
 ๓.  ฝกเจรจาจัดทัพ ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
 ๔.  ฝกเจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล เจรจาเทาความ ไดเน้ือแลวมาตอทํานองเจรจาเทาความ
กับครู ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
 ๕.  ทองจําคําเจรจากระทูของครูใหไดแมนยํา เ ม่ือชํานาญแลวจึงจะสามารถเจรจา                  
ลอยดอกได 
 ๖.  ฝกพากยฉบัง ไดเน้ือแลวมาตอทํานองกับครู ฝกพากยคูกับคูของตน 
 ๗.  ฝกพากยยานี ไดเน้ือแลวมาตอทํานองกับครู ฝกพากยคูกับคูของตน 

๘.  ฝกพากยชมดง ไดเน้ือแลวมาตอทํานองกับครู ฝกพากยคูกับคูของตน 
๙.  ฝกพากยโอ ไดเน้ือแลวมาตอทํานองกับครู ฝกพากยคูกับคูของตน 
๑๐.  ฝกไดทํานองครบแลว ครูจึงใหออกพากย-เจรจาจริง โดยครูจะคอยเปนที่ปรึกษาให            

หลังโรง 
ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาโขน มีอยูดวยกัน ๑๑ ข้ันตอน โดยมีขั้นตอน ตองเรียนรู

ประเภทและอายุของตัวละครเพ่ิมเติมดวย  



๒๐๘ 
 

หลักการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขน มีอยูดวยกันทั้งส้ิน ๙ ขอ คือ  
๑.  ตองรูฉันทลักษณ    ๒.  ฝกประคบคํา  
๓.  ฝกประคบเสียง    ๔.  ฝกแบงพยางค  
๕.  ฝกกระหนกคอ    ๖.  ฝกผูกคําเจรจา  
๗.  ฝกวาทํานองพากย-เจรจา   ๘.  ฝกใชสําเนียงพากย-เจรจา  
๙.  ฝกการเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร 
หลักขอท่ี ๙ ฝกการเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครเปนหลักเฉพาะการฝกพากย-เจรจา

โขน เน่ืองจากในการแสดงโขน คนพากย-เจรจาจะตองพากย-เจรจาใหสัมพันธกับการรําทําบทของ
ตัวแสดง 

 
 ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน มีอยูดวยกัน ๗ ขอ 
คือ 
 ๑.  ตองรอบรูเร่ืองรามเกียรติ์  ๒.  ไมทําใหภาษาไทยวิบัติ 
 ๓.  ไมพากย-เจรจาหยาบโลน  ๔.  ไมพากย-เจรจาหักหาญ 
 ๕.  พากยเจรจาประคองผูเลน  ๖.  ตองเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร 
 ๗.  เปนผูเรียกเพลงหนาพาทยแผลง 

ภูมิปญญาขอที่ ๕ พากยเจรจาประคองผูเลน และขอที่ ๖ ตองเรียนรูประเภทและอายุของ 
ตัวละคร เปนภูมิปญญาเฉพาะคนพากย-เจรจาโขน เน่ืองจากในการแสดงโขนมีตัวแสดงรําทําบท  
 

การสืบทอดองคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือนน้ัน 
เปนการสืบทอดตามประเพณีมุขปาฐะ คือ การตอคําพากย-คําเจรจาและทํานองพากย-เจรจาจากครู 
ดวยวิธีการฝากตัวเปนศิษยกับครูและวิธีครูพักลักจําจากประสบการณในการแสดงและการตาม           
ไปชมการแสดงหนังใหญและโขนของสํานักตางๆ   ทําใหครูวีระ  มีเหมือนมีองคความรู                         
เร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนที่กวางขวางและลึกซ้ึง 
 

การศึกษาการสืบทอดองคความรูเร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ                    
มีเหมือนตามแบบแผนโบราณน้ัน ทําใหผูวิจัยมองเห็นความแตกตางของการพากย-เจรจาหนังใหญ
กับโขนในปจจุบัน  ในปจจุบันคนพากย-เจรจาหนังใหญสวนใหญจะฝกตามรูปแบบของ               
การพากย-เจรจาโขน ทําใหไดทํานองและสําเนียงอยางการพากย-เจรจาโขน บางคนฝกหัดจากเทป 
ทําใหอาจไดทํานองและสําเนียงที่ “ผิดเพ้ียน” ไดงาย  ขณะเดียวกันคนพากย-เจรจามักจะพากย-



๒๐๙ 
 
เจรจาตามบทสําเร็จรูป ทําใหขาดหลักการทองจําคําเจรจากระทู ตลอดจนการใชปฏิภาณไหวพริบ
ในการเจรจาลอยดอก  ประกอบกับการแสดงโขนในปจจุบันใหความสําคัญกับบทรองมากกวา           
การพากย-เจรจา ทําใหองคความรูเร่ืองการพากย-เจรจามีแนวโนมสูงท่ีจะสูญหาย 
 

ผลการศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐ
ครั้ ง ท่ี  ๕  (ศึกใหญ )  ของครูวีระ  มี เหมือน  ผู วิ จั ยพบว า มีองคประกอบท่ีแตกตางกันอยู                            
๕ องคประกอบ คือ 

๑.  คําพากย  การแสดงหนังใหญมีคําพากยสามตระ เบิกหนาพระ แตการแสดงโขน            
ไมพบ การพากยสามตระน้ีเปนสวนหน่ึงในพิธีกรรมการเบิกหนาพระของนายหนัง เปนจารีตท่ีมีมา
แตโบราณ  ขณะท่ีคําพากยในบางตอนของการแสดงหนังใหญมีความยาวมากกวาการแสดงโขน 

๒.  คําเจรจา  การแสดงหนังใหญใชคําเจรจายาวกวาการแสดงโขน เน่ืองจากหนังใหญไมมี
ตัวแสดง จึงตองใชคําเจรจาเพ่ือบรรยายเลาเร่ืองราวใหผูชมเขาใจอยางละเอียดและเห็นภาพ  ขณะท่ี
การแสดงโขนมีตัวแสดงทําบทเพ่ือส่ือสารเร่ืองราว ประกอบกับมีอุปกรณประกอบการแสดงอ่ืนๆ 
จึงไมจําเปนตองใชคําเจรจายาวเพ่ือส่ือความอีก  

๓.  ทํานองพากย-เจรจา  การพากย-เจรจาหนังใหญใชทํานองเร็วกวาการพากย-เจรจาโขน 
ความแตกตางอยูที่ทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความ 

๔.  สําเนียงพากย-เจรจา  การพากย-เจรจาหนังใหญใชสําเนียงออนหวาน บางครั้งเรียกวา 
สําเนียงพ้ืนหรือสําเนียงพิธี โดยใชหลักการทําเสียงข้ึนนาสิก  ขณะท่ีสําเนียงพากย-เจรจาโขนจะ
ดุดัน ขึงขัง เพราะใชหลักการกระทุงเสียงและการลงทรวง ซ่ึงจะตองใชพลังเสียงมากกวาเพ่ือให                    
ตัวแสดงเขาถึงอารมณและบทบาทในเร่ือง 

๕.  ประเภทและอายุของตัวละครในเร่ือง  คนพากย-เจรจาโขนตองเรียนรูประเภทและอายุ
ของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ เพ่ือที่จะพากย-เจรจาใหสมบทบาท เน่ืองจากในการแสดงโขน              
ตัวแสดงตองรําทําบทตามเหลาพระ นาง ยักษ ลิง ซ่ึงสัมพันธกับจํานวนคําพากย-คําเจรจา  ขณะท่ี
คนพากย-เจรจาหนังใหญไมจําเปนตองเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครในเรื่อง เพราะไมมี           
ตัวแสดงรําทําบท  

 
 ปจจัยท่ีทําใหไมมีการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจากครูวีระ มีเหมือน             
ในปจจุบันมี ๓ ประการ คือ ปจจัยเรื่องผูถายทอด ปจจัยเรื่องผูสืบทอด และปจจัยเรื่องสภาพ                
การแสดง  ผูวิจัยพบวา ครูวีระ มีเหมือนเปนครูโบราณท่ีมีแบบแผนในการถายทอดองคความรูอยาง
เครงครัด เปนครูแนวอนุรักษนิยม ที่ไมสามารถประยุกตรูปแบบการถายทอดใหเกิดความผิดเพ้ียน 



๒๑๐ 
 
เพราะถือวาเปนการ “ผิดครู” และทําลายศิลปะของชาติ ประกอบกับเลือกผูสืบทอดที่มีความตั้งใจ
จริง มีความอดทน และไววางใจได สงผลใหขาดผูสืบทอดองคความรูดานการพากย-เจรจา                
หนังใหญและโขนจากครูวีระ มีเหมือน  การฝกหัดพากย-เจรจาหนังใหญและโขนน้ันตองใช
ระยะเวลายาวนาน ผูสืบทอดตองมีวิริยะอุตสาหะอยางมาก ทองจําท้ังเน้ือและทํานองท่ีมี                   
ความแตกตางกัน ทั้งยังจะตองไดรับความไววางใจจากครูผูถายทอดวิชายินดีใหแสดงแทน 
ประกอบกับสภาพการแสดงหนังใหญและโขนในปจจุบันมีพ้ืนที่สําหรับแสดงนอย มีคาใชจายสูง 
ผูชมขาดความเขาใจในศิลปะการแสดงท้ังสองประเภทน้ี ขาดความรูพ้ืนฐานเรื่องรามเกียรติ์                
ตางจากผูชมในสมัยกอน จึงทําใหการแสดงเสียเวลาไปกับการเลาเร่ืองยอของตอนน้ันๆ โดยมี             
การพากย-เจรจาเปนสวนประกอบ  อีกท้ังโขนในปจจุบันก็ไดมีพัฒนาการกลายเปนโขนทางละคร 
ท่ีใชบทรองเปนหลักในการดําเนินเร่ืองมากกวาการพากย-เจรจาแทๆ  ดังน้ันองคความรูเร่ือง                
การพากย-เจรจาจึงหมดความสําคัญ  
 
๕.๒  อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง “การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรติ์ของ
ครูวีระ มีเหมือน” ผูวิจัยไดขอคนพบและประเด็นที่นาสนใจ ซ่ึงจะเปนประโยชนตอวงวิชาการ          
ดานคติชนวิทยาและวรรณกรรมการแสดง ผูวิจัยจะไดอภิปรายผลเปนลําดับ ดังน้ี  

 
๑.  เรื่ององคความรูดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนท่ีอยูกับตัวศิลปน   
ผูวิจัยพบวามีองคความรูดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนหลายเรื่องที่ไดสูญหาย            

ไปแลวในทางหลวง แตพบวามีอยูในทางราษฎร หรือในตัวศิลปนที่อยูตามตางจังหวัด เชน ประเภท
ของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน หลังจากท่ีผูวิจัยไดจําแนกอยางเปน
ระบบ พบวามีการเรียกประเภทของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจํานวนหลายสิบชื่อ                      
เปนเคร่ืองยืนยันวาในอดีตนาจะมีการเรียกประเภทการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนอยางละเอียด  
ตลอดจนองคความรูเร่ืองการเจรจากระทูและการเจรจาลอยดอกท่ีเหลือตกทอดมาถึงปจจุบัน                 
นอยมาก โดยเฉพาะในทางหลวง เพราะตกทอดมาในรูปแบบมุขปาฐะ ไมมีการบันทึกไวเปน               
ลายลักษณอักษร ผูวิจัยพยายามสัมภาษณและรวบรวมองคความรูเรื่องการเจรจากระทูและการเจรจา
ลอยดอกจากครูวีระ มีเหมือน ใหไดมากที่สุด เพ่ือชวยเติมเต็มองคความรูโบราณที่เกือบสูญหาย           
อีกทางหน่ึง   

นอกจากน้ันแลว ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน  
ท้ัง ๗ ขอ ยังเปนภูมิปญญาท่ีเกิดจากการตกผลึกของศิลปน โดยผูวิจัยไดจําแนกอยางเปนระบบ เชน 
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หลักการตีบทจากคําพากย-คําเจรจาเปนทารําใหสอดคลองกับตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ เชน พระ 
นางเจา นางตลาด ยักษใหญ ยักษเล็ก ลิงแก ลิงหนุม จะรําทําบทแตกตางกันไป  การพากย-เจรจาให
เหมาะกับอายุของตัวละครสําคัญๆ ในเร่ือง เชน ทศกัณฐ อายุ ๕๐ ป  พระราม อายุ ๓๕ ป  นางสีดา 
อายุ ๒๕ ป  ตัวอยางเหลาน้ีนับเปนองคความรูที่อยูกับตัวศิลปนคนพากย-เจรจา เพราะเปนผูที่มี
หนาท่ีตีความเน้ือเรื่อง ตัวละคร เพ่ือส่ือสารสําคัญใหแกผูชม  งานวิจัยน้ีไดพยายามศึกษาตอยอด
องคความรูจากที่ครูนาฏศิลปและดนตรีไทยในอดีตไดศึกษามา  

ผูวิจัยเห็นวา การศึกษาวิจัยองคความรูที่อยูกับตัวศิลปน ควรใหความสําคัญกับประเด็นของ
การสืบทอด เพ่ือศึกษากระบวนการฝกหัด กระบวนการถายทอด ทางเลนหรือทางแสดง โดยเฉพาะ
การศึกษาวิจัยทางดานนาฏศิลปและดนตรีไทย เพราะองคความรูมากกวาคร่ึงหน่ึงอยูในภาคปฏิบัติ 
มีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษรนอยมาก  
 

๒.  เรื่องบุคลิกลักษณะเฉพาะของศิลปน 
ผู วิ จั ยพบว า  บุคลิกลักษณะเฉพาะของศิลปน เปนขอ จํา กัดที่มีความสํา คัญมาก                            

ในการศึกษาวิจัย เพราะกวาท่ีผูวิจัยจะไดรับการถายทอดองคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญ
และโขนน้ัน ผูวิจัยตองติดตามไปสัมภาษณครู ดวยความพากเพียรพยายามอยางสูง จนครูวีระ                 
มีเหมือนใหความเมตตา และเห็นวาผูวิจัยมีใจรักและสนใจศิลปะการแสดงหนังใหญและโขน                
อยางแทจริง  ผูวิจัยตองศึกษา “เปลือก” ที่เปนเกร็ดเล็กเกร็ดนอยจํานวนมาก กวาท่ีจะสกัด “แกน” 
ขององคความรูดังกลาวออกมาได     

ครูวีระ มีเหมือน เปนผูมีอัธยาศัยใจคอดี มีอารมณขัน และมีสํานวนภาษา ถอยคําคมคาย
มากมาย เชน “ผูหญิงกับผูชายเหมือนไมกับมอด อยูใกลกันไมได”  “โลกียสรางมนุษย โลกุตรสราง
นิพพาน”  “ดูครูเลนจนตองเปนแทนครู”  “ครูใชเทากับครูใหวิชา” เปนตน จากการสัมภาษณในแต
ละครั้ง ผูวิจัยจะเห็นความรุมรวยในการใชภาษาของครูวีระ มีเหมือนอยางมาก  อุปนิสัยเหลาน้ีเปน
บุคลิกลักษณะเฉพาะของศิลปน และมีรูปแบบของ “การเขาถึง” แตกตางกันไป  ผูวิจัยพบวา                  
องคความรู กับตัวศิลปนแยกออกจากกันไมได   งานวิจัย น้ีเปนเคร่ืองยืนยันวาการศึกษา                            
องคความรูของศิลปนคนใดคนหน่ึงน้ัน ตองศึกษาประวัติชีวิตและผลงานตางๆ ประกอบดวย 
เพราะบุคลิกลักษณะ อุปนิสัย ตลอดจนประสบการณชีวิตเหลาน้ันเปนปจจัยท่ีเอ้ือตอการสั่งสม                
องคความรู ดังเชนกรณีของครูวีระ มีเหมือน 
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๓.  เรื่องความแตกตางระหวางโขนทางหนังกับโขนทางละคร 
ผูวิจัยไดขอคนพบเร่ืองความแตกตางระหวางโขนทางหนังกับโขนทางละคร กลาวคือ โขน

ทางหนังใชการพากย-เจรจาดําเนินเร่ือง  ขณะท่ีโขนทางละครใชบทรองดําเนินเรื่อง และมี                    
การพากย-เจรจาเปนสวนประกอบ  ในปจจุบันโขนทางหนังแทบจะไมมีผูใดรูจักหรือพูดถึงแลว  
งานวิจัยน้ีไดกลับมาใหความสําคัญกับโขนทางหนัง เพราะเปนการแสดงโขนแบบโบราณท่ีใกล   
สูญหาย  ผูวิจัยเห็นวานาจะมีหนวยงานหรือองคกรทางวัฒนธรรมใหความสนใจนําโขนทางหนังน้ี
มาฟนฟูจัดแสดงข้ึนอีกครั้ง 

 
๔.  เรื่องคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนสํานวนใหม  
นอกจากผูวิจัยจะไดรับความเมตตาอยางสูงจากครูวีระ มีเหมือน ที่ไดถายทอดคําพากย-           

คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) เพ่ือใชศึกษา
เปรียบเทียบแลว  ครูวีระ มีเหมือนยังไดมอบตัวอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนสํานวน
ใหม ตอนที่ไมปรากฏในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ ซ่ึงถือวาเปน
รามเกียรต์ิฉบับท่ีมีเน้ือความครบถวนสมบูรณที่สุด  คําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนสํานวน
ใหมน้ี ผูวิจัยไดนํามาพิมพไวในภาคผนวกของงานวิจัยน้ีดวย  เหตุท่ีครูวีระ มีเหมือนไมไดมอบ             
คําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนใหแกผูวิจัยท้ังหมด เพราะคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขน
เหลาน้ี ถือเปน “ของรักษาตัวครู” ที่ครูจะมอบใหลูกหลานไวใชประโยชนในภายหนา 

คําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ถือเปนคําพากย-คําเจรจา                     
อีกสํานวนหน่ึง ผูวิ จัยพบวามีลักษณะการใชภาษาที่นาสนใจอยูมาก เชน  “ เบิกสีไขแสง”                          
“สิบแปดเกศ”  “อสุริสุรินทร”  “ส้ินพระประยูรสูญพระญาติขาดพระมิตร” เปนตน ผูวิจัยตั้ง                  
ขอสันนิษฐานวาอาจเปนภาษาเกาท่ีตกทอดมาในรูปแบบของกระทูที่โบราณาจารยไดรจนาไว 
 

๕.  เรื่องความแตกตางระหวางคําพากย-คําเจรจากับบทพากย-บทเจรจา  
ผูวิจัยไดขอคนพบเร่ืองความแตกตางระหวางคําพากย-คําเจรจากับบทพากย-บทเจรจา 

กลาวคือ คําพากย-คําเจรจา หมายถึง ตัวบทพากย-บทเจรจาท่ีมีทํานองกํากับ โดยทํานองพากย-เจรจา                   
หนังใหญและโขนมีจํานวนเทากัน ๕ ทํานอง ไดแก ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยยานี ทํานอง
พากยชมดง ทํานองพากยโอ และทํานองเจรจาเทาความ  ในการแสดงหนังใหญและโขนจะใช
ทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความเปนหลัก  ขณะท่ีบทพากย-บทเจรจา หมายถึง ตัวบท
วรรณกรรมสําหรับอานหรือใชเปนโครงเรื่องสําหรับแสดง  งานวิจัยน้ีทําใหเห็นมิติที่แตกตางกัน
ระหวางการศึกษาวรรณกรรมลายลักษณกับวรรณกรรมมุขปาฐะ เพราะในมิติของการศึกษา



๒๑๓ 
 
วรรณกรรมมุขปาฐะ ผูวิจัยสามารถเก็บทํานองพากย-เจรจาและบันทึกเปนโนตสากลเพ่ือเผยแพร
ความเขาใจไดมากย่ิงขึ้น  

 
๖.  เรื่องฉันทลักษณของคําพากยหนังใหญและโขน   
จากการศึกษา ผูวิจัยพบประเด็นสําคัญเร่ืองฉันทลักษณของคําพากยหนังใหญและโขน              

คําพากย เปนคําประพันธที่แตงดวยกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ ผูวิจัยพบวาสวนใหญนิยมใช
กาพยฉบัง ๑๖ เพราะเปนฉันทลักษณที่เหมาะกับการดําเนินเรื่องรวดเร็ว นิยมนํามาใชพากย
ประกอบการแสดงหนังใหญและโขนในตอนรบทัพจับศึก  ในเรื่อง อนิรุทธคําฉันท และ สมุทรโฆษ
คําฉันท ซ่ึงเปนวรรณคดีสมัยอยุธยา มีฉันทลักษณประเภทฉันทและกาพยสุรางคนางค ๒๘ รวมอยู
ดวย  ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา ลักษณะของฉันทลักษณ “ฉันท” และ “กาพยสุรางคนางค ๒๘” ในเร่ือง  
อนิรุทธคําฉันท และ สมุทรโฆษคําฉันท ไมเอ้ือตอการลงเสียง กลาวคือ ฉันท มีการบังคับเสียงครุ 
ลหุ หรือเสียงหนักเบา ซ่ึงไมสัมพันธกับลักษณะการลงเสียงคําพากย เชนหลักการทอดเสียง                        
การเด็ดเสียง การเอ้ือนเสียง ที่ผูวิจัยคนพบจากหลักการฝกพากย-เจรจาของครูวีระ มีเหมือน              
ขณะที่กาพยสุรางคนางค ๒๘ มีจํานวนคําในวรรคเพียง ๔ คํา ผูวิจัยเห็นวามีจํานวนคํานอยเกินไป 
ไมสามารถถายทอดเน้ือความใหจบภายในหน่ึงวรรคได เม่ือเปรียบเทียบกับกาพยฉบัง ๑๖ และ
กาพยยานี ๑๑ แลว กลับพบวาเปนฉันทลักษณที่สามารถถายทอดเน้ือความใหจบสมบูรณไดภายใน
หน่ึงคําพากย (บท) และจะลําดับเน้ือความตอในคําพากย (บท) ถัดไป  อีกท้ังกาพยสุรางคนางค ๒๘ 
ไมสามารถส่ือความหมายไดเร็วเทากับกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ เพราะมีจํานวนวรรค                 
ในหน่ึงบทมากกวา  ผูวิจัยเห็นวา ถาใชพากยจริง กวาจะพากยจบหน่ึงบท ผูฟงก็อาจลืมเน้ือความได 
ผูวิจัยจึงมีความเห็นวา ฉันทลักษณที่ใชสําหรับการพากยหนังใหญและโขน คือ กาพยฉบัง ๑๖ และ
กาพยยานี ๑๑ เพราะเอ้ือตอการลงเสียงและการส่ือความ ตามขนบของวรรณกรรมมุขปาฐะ 

 
๗.  เรื่องลักษณะสําคัญของการใชคําพากย-คําเจรจา 
ผูวิจัยพบลักษณะสําคัญของการใชคําพากย-คําเจรจา กลาวคือ คําพากย นิยมใชบรรยายภาพ

และพรรณนาภาพ สันนิษฐานวามาจากการบรรยายภาพตัวหนังใหญ ภายหลังโขนไดรับเอา                
แบบแผนไปใช  คําเจรจา นิยมใชดําเนินเร่ืองและอธิบายขยายความ ใชเดินเร่ืองเพ่ือวาเขากระทูหรือ
วาลอยดอกแกกัน และใชเจรจาขยายความจากคําพากย เน่ืองจากคําเจรจามีจํานวนคําในวรรค
มากกวา  ขอคนพบน้ีเกิดจากการศึกษาคําพากย-คําเจรจาโดยเฉพาะ ซ่ึงเปนองคประกอบรวมของ
การแสดงหนังใหญและโขน งานวิจัยน้ีจึงชวยตอยอดองคความรูจากงานวิจัยดานการแสดง                  
หนังใหญและโขนท่ีผานมา  



๒๑๔ 
 

๘.  เรื่องความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน 
จากการที่ผูวิจัยไดตั้งสมมติฐานไวในตอนตนวา ความแตกตางระหวางการพากย-เจรจา

หนังใหญ กับโขนของครูวี ระ  มี เหมือนอยูที่ ทํ านอง   แตหลังจากการศึกษาวิ จั ยพบว า                            
มีองคประกอบอ่ืนๆ ที่แสดงใหเห็นความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน ไดแก 
คําพากย คําเจรจา สําเนียงพากย-เจรจา และการเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร แตทํานองยังคง
เปนองคประกอบหลักท่ีแสดงใหเห็นความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน 
 
 ขอคนพบท้ัง ๘ ประการขางตนเปนประโยชนในทางวิชาการ ในแงของการชวยเติมเต็ม
องคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนที่ขาดหายไป และบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร  
แตเหนือส่ิงอ่ืนใด ผูวิจัยหวังวางานวิจัยเรื่อง “การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ือง
รามเกียรติ์ของครูวีระ มีเหมือน” น้ีจะเปนประโยชนในทางสังคม เพ่ือสงเสริมใหคนไทยโดยเฉพาะ
เยาวชนรุนใหม เกิดความภาคภูมิใจและหวงแหนในองคความรูที่ เกิดจากตัวบุคคล ที่ผาน                       
การสรางสรรค พัฒนา ส่ังสม และสืบทอดมากันมาหลายช่ัวอายุคน  เกิดความเขาใจและช่ืนชม
ศิลปะการแสดงหนังใหญและโขนอันเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของชาติไดดวย  
 
๕.๓  ขอเสนอแนะ 
 ๑.  การศึกษาวิจัยเร่ือง “การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์ของ                
ครูวีระ มีเหมือน” เปนงานวิจัยทางคติชนวิทยา ที่มีจุดมุงหมายสําคัญคือบันทึกองคความรูของ
ศิลปน ซ่ึงสืบทอดจากครูตามประเพณีมุขปาฐะ ไวใหเปนลายลักษณอักษร เพ่ือสรางความเขาใจ
เร่ืองลักษณะเฉพาะของวรรณกรรมมุขปาฐะ อันหมายถึง ตัวบทที่มีทํานองกํากับ  และชี้ใหเห็นถึง
ความสัมพันธระหวางตัวบทวรรณกรรมกับการแสดง 

วิธีการวิจัยดังกลาวสามารถเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยองคความรูของศิลปนทานอ่ืนๆ  
ท่ีมีการสืบทอดตามประเพณีมุขปาฐะ กอนที่องคความรูเหลาน้ันจะสูญหายไปพรอมกับตัวศิลปน 
นอกจากน้ีอาจเปนแนวทางในการศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางระหวางทํานองในงาน
วรรณกรรมมุขปาฐะอ่ืนๆ เชน ทํานองแหลหรือทํานองเทศนมหาชาติของสํานักตางๆ ทํานองรอง
ในการแสดงละครของสํานักตางๆ เปนตน  

๒.  ครูวีระ มีเหมือน เปนศิลปนที่มีคุณสมบัติเดนอีกประการหน่ึง คือเปนผูมีอารมณขัน             
มีมุขอยูมากในตัวเอง ผูที่สนใจเร่ืองตลกหนังใหญและโขนนาจะไดศึกษามุขทางภาษาตอไป 
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กรุงเทพมหานคร:  มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,  ๒๕๔๒. 

ปทมา  สุวรรณนอย,  ปรมาภรณ  ลิมปเลิศเสถียร  และวรรณภา  ชํานาญกิจ.   
หนังใหญวัดสวางอารมณ.  ภาคนิพนธรายวิชาคติชนวิทยา ๒ บัณฑิตวทิยาลัย  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๓๖. (เอกสารอัดสําเนา) 

ผะอบ  โปษะกฤษณะ.  วรรณกรรมประกอบการเลนหนังใหญ วัดขนอน จังหวัดราชบุรี.   
กรุงเทพมหานคร:  โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทยทางโทรทัศนและวิทยุ   
สํานักนายกรัฐมนตรี,  ๒๕๒๐. 

พระมหานาค.  บุณโณวาทคําฉันท.  พระนคร:  กรมศิลปากร,  ๒๕๐๓. 
พิทยลาภพฤฒิยากร,  พระวรวงศเธอ  กรมหม่ืน.  ชุมนุมพระนิพนธของพระวรวงศเธอ  

กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากร. (ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพิมพพระราชทาน 
ในงานพระศพ พระวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากร  
ณ พระเมรุวัดเทพศิรินทราวาส วันอาทิตยที่ ๑๕ ธันวาคม พุทธศักราช ๒๕๑๗) 

มนตรี  ตราโมท.  การละเลนของไทย.  พระนคร:  กรมศิลปากร,  ๒๔๙๗. 
มนตรี  ตราโมท.  ดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ.  พิมพครั้งท่ี ๒,  กรุงเทพมหานคร:  มติชน,  

๒๕๔๐. 
มนตรี  ตราโมท.  วิธีพากย เจรจา และขับรองในการแสดงโขน.  ใน  วารสารศิลปากร                             

๑  (พฤษภาคม ๒๕๐๐):  ๗๐-๗๘. 
มนตรี  สุขกลัด.  กลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอย  

บททศกัณฐ: กรณีศึกษาครูทัศนีย ขุนทอง.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชา
ดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  
๒๕๔๙. 

ราศี  บุรุษรัตนพันธุ.  หนังใหญ : เงาอดีตท่ีทอดยาว.  ใน  จิราภรณ  อรัณยะนาค   
และสมชาย  ณ นครพนม บรรณาธิการ.  เหลียวหนา แลหลัง ดูหนังใหญ,  ๕-๑๒.   
กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร,  ๒๕๕๑. 
 



๒๑๗ 
 

ลัทธิธรรมเนียมตางๆ ภาคท่ี ๖ ตําราเลนหนังในงานมหรศพ.  พระนคร:  โสภณพิพรรฒธนากร,  
๒๔๖๓. 

ศิลปากร,  กรม.  ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑.  กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร,  ๒๕๔๖. 
ศิลปากร,  กรม.  ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๒.  กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร,  ๒๕๔๗. 
ศิลปากร,  กรม.  พระราชพงศาวดารกรุงเกา (ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์).  พระนคร:  

กรมศิลปากร,  ๒๔๙๘.  (พิมพแจกในงานพระราชทานเพลิงศพ หลวงพยุงเวชชศาสตร  
(พยุง พยุงเวช) และ แพทยหญิงสุภาณี พยุงเวช วันที่ ๑๒ กุมภาพันธ พุทธศักราช ๒๔๙๘) 

ศิลปากร,  กรม.  รวมงานนิพนธของ นายอาคม สายาคม ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปกรมศิลปากร.  
กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  ๒๕๒๕.  (พิมพเน่ืองในงานพระราชทานเพลิงศพ             
นายอาคม สายาคม ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม วันพฤหัสบดีที่ ๙ ธันวาคม พุทธศักราช
๒๕๒๕)  

ศิลปากร,  กรม.  รามเกียรติบ์ทรองและบทพากย พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดี 
ศรีสินทร มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร,  
๒๕๕๔. 

ศูนยวัฒนธรรมศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย.  การศกึษากับการถายทอด 
วัฒนธรรม:  กรณีศึกษาหนังใหญวัดขนอน.  กรุงเทพมหานคร:  บพิธการพิมพ, ๒๕๓๗.
(เอกสารประกอบการประชุมวิชาการเน่ืองในโอกาสวันคลายวันสถาปนาคณะครุศาสตร 
ครบ ๓๗ ป)  

สภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง.  หนังใหญวัดบานดอน                
มรดกลํ้าคาของชาวจังหวัดระยอง.  ระยอง:  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง,  ๒๕๔๘. 

สุกัญญา  สุจฉายา.  วรรณคดีนิทานไทย.  กรุงเทพมหานคร:  บริษัท คอมเมอรเชียลเวิลด มีเดีย,   
๒๕๕๕. 

สุจิตร  ตุลยานนท.  โขน, กรม.  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง เลม ๒,  ๗๙๗-๗๙๘. 
กรุงเทพมหานคร:  มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,  ๒๕๔๒. 

เสาวณิต  วิงวอน.  การศึกษาวิเคราะหบทโขนเรื่องรามเกียรติ์.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,   
แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๑๙. 

อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ.  การเชิดหนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี.  วิทยานิพนธ                   
ปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวชิานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๒. 



๒๑๘ 
 

อิษฎา  ภัทรปรีชาวิทย.  หนังใหญ: กรณีศกึษาหนังใหญวัดบานดอน อําเภอเมืองระยอง  
จังหวัดระยอง.  วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต,  สาขาวิชาดนตรีชาตพัินธุวิทยา ภาควิชา
ศิลปนิเทศ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร,  ๒๕๕๐. 

 
 
สัมภาษณ 
จักรพงษ  สมพร.  สัมภาษณ,  ๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๔. 
นิมิต  โอสถเจริญ.  สัมภาษณ,  ๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๓. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๑๘ กุมภาพันธ ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๓ มีนาคม ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๑๑ มิถุนายน ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๑๔ สิงหาคม ๒๕๕๔. 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
                                        
 

ภาคผนวก 



๒๒๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาคผนวก ๑ 
ตัวอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของครูวีระ มีเหมือน  

ตอนท่ีไมปรากฏในบทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี ๑ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๒๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ก 

ตวัอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของครูวีระ มีเหมือน   
ตอนนางดาว 

 
 เน้ือความตอนน้ีกลาวถึงพญายักษ ๒ ตน คือทาววรวิวิกและทาววรวิเวก ไดบําเพ็ญพรตอยู 
พระอิศวรตองการทําลายตบะของพญายักษทั้งสองจึงสงนางฟาแปลงกายลงมาเปนนางดารา หรือ
นางดาว เรื่องราวในตอนน้ีเปนทางสําหรับเลนตลกในบทเก้ียวนาง ใชเพลงเชิดฉิ่งและการเด่ียวฆอง
ประกอบการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 

 



๒๒๒ 
 

ปางสองอสุริศักด์ิยักษี  วรววิิกฤทธี 
กระเด่ืองเรืองเดชเปนเชษฐา 

วรวิเวกเอกองคอนุชา  ทั้งสองโอรสา 
ทาวกรวิกพญามาร 

สองหนอสถิตแทนชัชวาล ทองพระโรงธาร 
พรั่งพรอมทาวพระยาเสนาใน 

ครอบครองโสฬสกรุงไกร ปราสาทอําไพ 
หมูมุขวิมานอรามเรือง 

สองยักษปรึกษาแคนเคือง ลวงกาลนานเปลือง 
แตคร้ังปตุเรศปลดปลง 

สองอสุเรศเจตนจํานง  กอบกิจประสงค 
บําเพ็ญตบะพิธีไสย 

ตั้งกิจกองกูณฑบูชาไฟ  บําบวงเจาไท 
หวังอมตะยืนชีพวัฒนา 

สองชังทวยเทเวศริษยา  คร้ังผลักพระบิดา 
ตกสูเหวมอดมวยชีวัน 

สองมารเอ้ือนอรรถโจษจัน สองเราผายผัน 
กอบกิจเฉกเชนพระบิดร 

มาตรแมนองคศิวาปราสาทพร เผด็จปวงอมร 
สามโลกลุไดโดยหวัง 

 
มาขาจะกลาวถึงสองอสุรศักด์ิศักดาหาญ  เปนราชโอรสทาวกรวิกจอมมารชาญเดช เดชา  

ทาววรวิวิกกระเด่ืองเดชเปนเชษฐาฤทธิรงค  ทาววรวิเวกเอกองคนองนุช  ไดครอบครองเปนปน
ปกหลักมงกุฎเมืองโสฬส  พร่ังพรอมพหลพลไพรไกรพลทวยทศคชสารวุฒิไกร 

 
ทั้งสองพ่ีนองมารกระบองเรืองอํานาจแผนดินไหว   วันน้ันสองพ่ีนองเสด็จออก                   

ทองพระโรงโรจนสุรกานตอําไพ  มิทันไดตรัสวาขานการนครราชนิกรราชานุกิจ  องคพระเชษฐา 
วรวิวิกใหเคืองแคนจิตดังเพลิงพิษมาใสสุม  เอ้ือนอรรถออกโอษฐกับอนุชาเร่ืองเทวาพากันรุม           
พระบิดร  เฝากองกูณฑบูชาไฟหนาขุนไศลจอมสิงขรบําเพ็ญพรต  ปวงเทวาสุรารักษผลักตกเขา 
ศรีขรินทรส้ินทิวงคตใหเหวลึก  ท้ังพ่ีนองสองมารหมนมัวหมองตรองตรึกปรึกษากัน  จําเราจะกอ



๒๒๓ 
 

กองกูณฑปูชากัณฑวินันกัณฑะกะ  เปนพระเวทยเดชศักดาปรปูชพระพรหมผูเปนเจา  ดังเฉกเชน
พระปตุรงคพงษเผาเหลากุมภัณฑ  ทั้งพ่ีนองสองมารตริตรึกตรองเห็นชองปรึกษากันมิทันชา            
พยักหนางาพระหัตถตรัสส่ังเสนา  ใหเรงรัดจัดพหลพลโยธามารถ  เคร่ืองกองกูณฑวิธีพิธีพรต
กําหนดพิธีไสย  ทั้งพ่ีนองสองกูจะจรครรไลสูไศลอัศกัณฑขุนคิรี  ทั้งโยธาพาชีคชสีหคชสาร                
จงเรงรัดจัดสรรใหทันการเถิดหนาเจา 
 

สองมารปรึกษาเสร็จ  เจตนหวังสูกิจจิตดัง 
พระเวทยวินันตะกะปูชาไฟ 

คดิแกเคียดเคืองเทพไท  ประหัตถบรรลัย 
พระปตุรงคตกเขามรณา 

ตรัสส่ังวิรุญราชอสุรา  เรงตรวจพลโยธา 
มารถคชสีหทวยหาญ 

โรงพิธีชายหาดชลธาร  เบ้ืองเขาจักรวาล 
  ................................. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๒๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
ตวัอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของครูวีระ มีเหมือน   

ตอนเกสรมาลา 
 

เน้ือความตอนน้ีอยูในศึกวิรุญจําบัง หลังจากวิรุญจําบังรายเวทเปนภาพพยนต พระรามถาม
พิเภกวารูปใดคือวิรุญจําบัง พิเภกจึงทูลพระรามวา เกสรมาลาเคยเปนเพ่ือนรวมนํ้าสาบานกับ                
วิรุญจําบัง ขอใหอาสาข้ึนไปเกาะตัววิรุญจําบังไว เพื่อใหพระรามแผลงศร พระรามจึงแผลงศรถูก               
วิรุญจําบังและเกสรมาลาจนตกลงมากระดูกหักตายท้ังคู ภายหลังพระรามแผลงศรพรหมาสตร      
เกสรมาลาจึงฟนชีพข้ึนอีกครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 



๒๒๕ 
 

แกวใหผองแผวแตในพระราชหฤทัย  พลางกวักพระหัตถออกพระโอษฐปราศรัยตรัสเอ้ือน
อรรถ  สุครีพขุนกบิลผูปรีชาจงเรงรัดจัดตรวจเตรียมพล  เราจะยกออกไปทําสงครามโจมประจญ
มังกรกัณฐ  จงเรงรัดจัดพหลพลขันธทั้งสองพระนคร  ทั้งรถรัตนอัสดรใหพรอมไว  เรากับพระศรี
อนุชาจะยกพลไกรไปยุทธนา 

พระยาสุครีพโอรสพระสุริยัน  กราบถวายบังคมคัลอัญชุลีสมเด็จพระส่ีกร  ขุนพระยาพานร
ถวายบังคมลา  คลานคลอยถอยออกมาพนหนาพระท่ีน่ัง  ตรงไปยังศาลาเวรเกณฑโยธีสัตพี                     
ก็จัดพลเปนส่ีทัพเรียงรายเหลาพหลพลพยุหบาท  เหลากระบี่... 

 
ลูกศรจากแลงกวัดไกว  สุธาหวั่นไหว 

สะทานพิภพอมรินทร 
ตรวยตรงพางพ้ืนเมฆินทร ปกอกอสุรินทร 

มังกรกัณฐโอรสขุนขร 
ฤทธ์ิศรพรหมมาศมวยมรณ ตกจากอัมพร 

ซากรารอนลอยลิ่วมา 
เกสรกอดซากอสุรา  แสนโศกนักหนา 

มิวางมิเวนซากไกล 
รักยศกอดศพแนบใจ  คิดปลงบรรลัย 

ดวยเพ่ือนนํ้ามิตรวายปราณ 
สองตกตองพ้ืนดินดาน  สองรางสังขาร 

กระทบกระแทกแผนพ้ืนธรณี 
หลักหักแหลกส้ินชีวี  พ้ืนแผนปฐพี 

ก็สุดก็ส้ินชีวันบัดดล 
 

ปางพระรามราชภูวดล  ธ ทาวยลซากเกสร 
รางพับถมดินดอน   ย่ิงโศกย่ิงเศรามิสรางซา 

สูญขุนศึกเกรียงไกร  สะอื้นหฤทัยพระจักรา 
เสียดายเอยเกสรมาลา   มาสูชีพสุดส้ินชีวัน 

ประสงคดวงแกวแกมนิล  ด่ังใจจินตจะสบสรรพ 
จะเด็ดดวงดาราวรรณ   ก็เพียงย่ืนแลเอ้ือมมือ 
 



๒๒๖ 
 

จะปวงขุนพลอันเกรียงไกร ดังฤทัยกระน้ันหรือ 
สักสิบชาติจะเอื้อมมือ   ไมหาเห็นยังมืดมน 

ครวญคร่ําแตยามบาย  ธ ฟูมฟายย่ิงสับสน 
จะจวบจวนพระสุริยน   จะลับเหล่ียมพระเมรุทอง 

ใกลราตรีย่ิงรอนรุม  ย่ิงกลัดกลุมย่ิงหมนหมอง 
ไดยลกล่ินปลายเตียงทอง   ........................................ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 



๒๒๗ 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก ค 
ตัวอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของครูวีระ มีเหมือน   

ตอนอินทรชิตถูกศรกินนม 
 

เน้ือความตอนน้ีอยูในศึกอินทรชิตคร้ังท่ี ๑ หลังจากท่ีพระลักษณแผลงศรถูกอินทรชิต           
อินทรชิตดึงลูกศรเทาไรก็ไมหลุด จึงนึกถึงนางมณโฑ พระมารดา  นางมณโฑนึกข้ึนไดวานํ้านม
ของตนเปนทิพยเพราะไดรับพรจากพระแมอุมาไว จึงใหอินทรชิตด่ืมนํ้านมของตน ทําใหศรหลุด
ออกไดในท่ีสุด  

 
 
 
 
 
 
 
 

 



๒๒๘ 
 

ชิชะเจาอินทรชิต  ชางพูดจาเลเหล่ียงเบี่ยงบิดโปปดคารมพล้ิว  ทําออนแอนแยบคายผูกพัน
แตผิวผิวหมายตัดศึก  ถามาตรแมนวาเรางงงวยก็คงจะสมอารมณนึกสมปรารถนา  ถึงมาตรแมนวา
พระเจาพ่ีสีดาจะหมองมัวชั่วก็ตามเถิด  ใครๆ เขาก็ยอมรูอยูแลววานางเธอเปนแกวกอเกิดสําหรับ
บุญของจุลจักร  ปางฝูงเทพเทพาสุรารักษยอมรูส้ิน  พูดไปไหนเลยเลาเหลาเผาอสุรินทรจะเช่ือถือ  
ดวยเทือกพันธุพงษเผาเหลาหวานของเจาเปนคนด้ือถือดีเสียลูกแตกําเนิด  ตั้งแตกอเปนกายเกิดมา
มิไดเห็นเดือนแลตะวัน  ไดยินเขากลาวขานกันวานกกาขาวก็จําได  แตรูปพรรณสัณฐานนกกาขาว
อยางไรไมเคยเห็นเชนน้ัน  เปรียบเหมือนกับไททาวทศกัณฐบิดาตัวเจา  ประพฤติเพศกิจผิดกษัตริย
ท้ังเผานาอดสู  เม่ือไปลอบลักเมียเขามาพาสูชมกันวาดี  ทั้งหวานเลาเผาวานตายส้ินชีวีเสียหลายคน  
ท้ังไพรบานไพรพลก็ปนป  จงเรงพินิจคิดตรองดูใหจงดีเถิดหนาอินทรชิต   

เออเจาลักษณเจาจอมหมอมลิงไมอยากฟง  เฮยพวกเราชาวลงกาใครมาบางวะ 
องคอินทรชิตอสุราส่ังสนทนากับพระศรีอนุชาใหโกรธาเปนย่ิงนัก  พญายักษกระทืบบาท

ประกาศสั่งโยธาทัพหนา  เรงตีประดังเขาไปยังหนารถพระศรีอนุชา  จับวานรลิงปาเขนฆา                     
ใหมวยชีวี 
 

อาวุธหลุดถอน   บาดแผลกายกร 
ประสานตอติดสนิทดี 

บุตรยักษสุดเกษมเปรมปรีด์ิ ยุพราชอสุรี 
เล่ือนองคจากเพลาพระมารดา 

ปรีด์ิเปรมย่ิงแกวจินดา  เตนรําไปมา 
เยาะเยยไยไพไพรินทร 

 
องคพระยุพราชกุมาราอาโอษฐอมถันบวร  ในโฉมยงคองคเทพพระมารดรไดดูดด่ืม                  

รสกระแสทิพยธาราก็ลืมอายกลับแชมช่ืน  ลูกศรเขยื้อนเคล่ือนคืนบาดแผลหาย  โอรสาราพณรายดี
ใจนักหนา  ขุนเรงคลายพระเวทยวิเศษมนตราในทันที  รางกุมารากลับกลายเปนยักษีอินทรชิต                
ย่ิงอิ่มเอิบกําเริบกระหย่ิมจิตอ่ิมพระทัย  ขุนมารก็ลุกเตนทําเยาะทาเยยอยูไยไพอยูไปมา 

 
เมื่อน้ันพระอัคเรศ  มงกุฎเกศกษัตรีย 

สถิตยแทนอันรูจี    ณ ทองพระโรงท่ีไสยาสน 
นักสนมก็ข้ึนเฝา   ประดุจจะดาวแลดารา 

แวดลอมพระจันทรา   สถิตยเหนืออาสนอันบวร 



๒๒๙ 
 

ปนสภาคณานาง   ลางสุรางครางอัปสร 
บําเรอบาทสายสมร   มงกุฎเกลากษัตรีย 

 
โฉมยงองคเรศเกศสุรางคนางมณโฑเทพเทพี  ทาวนางเธอเสด็จออกบนพระแทนที่                 

พระตําหนัก  พรั่งพรอมไปดวยสาวสุรางคนางหมอบสะพักตามตําแหนงท่ี  พลางพระโฉมยงองค
เทวีมเหสีทอด.......... 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ๒ 
ตัวอยางหนังใหญของครูวีระ มีเหมือน ท่ีใชแสดงในตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๑ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑  หนังพระฤๅษี ซ่ึงถือเปนหนังครูหรือหนังเจา ใชในพิธีกรรมเบิกหนาพระ กอนการแสดง 

 
 
 
 
 



๒๓๒ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๒  หนังลิงขาวจับลิงดํา ในชุดเบิกโรงจับลิงหัวคํ่า  

 
 

 
 
 

 



๒๓๓ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๓  หนังพลับพลา (พระรามประทับพลับพลา) 

 
 

 
 
 



๒๓๔ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๔  หนังเมืองหรือหนังปราสาท (ทศกัณฐน่ังเมือง) 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๕ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๕  หนังจับ (พระรามตอสูกับทศกัณฐ) 

 
 
 
 
 



๒๓๖ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๖  หนังโกง (พระรามโกงศร) 

 
 
 
 

 



๒๓๗ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๗  หนังแผลง (ทศกัณฐแผลงศร) 

 
 
 
 
 



๒๓๘ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๘  หนังขาดเศียรขาดกร (ทศกัณฐตองศร) 

 
 
 
 
 



๒๓๙ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๙  หนังเฝา (พิเภกเฝา) 

 
 
 
 
 



๒๔๐ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๐  หนังเฝา (สุครีพเฝา) 

 
 
 
 
 



๒๔๑ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๑  หนังงา (หนุมานงา) 

 
 
 
 
 



๒๔๒ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๒  หนังเขนลิง ๑ 

 
 
 
 
 



๒๔๓ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๓  หนังเขนลิง ๒ 

 
 
 
 
 



๒๔๔ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๔  หนังเขนชาง 

 
 
 
 
 
 



๒๔๕ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๕  หนังเขนมา 

 
 
 
 



๒๔๖ 
 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นายรัตนพล  ชื่นคา  เกิดวันท่ี ๑๘ กุมภาพันธ พ.ศ.๒๕๓๐ ท่ีอําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี         
เปนบุตรของนายสมเกียรติ ช่ืนคา และนางสิริพร ช่ืนคา  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา               
ตอนปลายจากโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญา                           
บัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ ๑) สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ในปการศึกษา ๒๕๕๑  และเขาศึกษาตอในระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชา
ภาษาไทย (วรรณคดีไทย) ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                        
ในปการศึกษา ๒๕๕๒  โดยระหวางศึกษาไดรับทุนอุดหนุนการวิจัยจากโครงการทุนวิจัย
มหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําปงบประมาณ ๒๕๕๔ และทุน ๙๐ ป 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รุนที่ ๑๕ (๒/๒๕๕๔) ประจําปงบประมาณ ๒๕๕๔ จากกองทุน
รัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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