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This thesis aims at studying the maintainance of the recitation and intoned conversation of 

Nang Yai and Khon, which the Ramakien Tale is played, by interviewing Master Vira Mimuean and 
comparing the difference between the recitation-intoned conversation of the two performance, using 
“The Fifth Battle of Thotsakan” scene as a case study.    

The Study reveals that Master Vira Mimuean is an expert who conserves the recitation-
intoned conversation style of Nang Yai from Master M.R.Charoonsawat Suksawat of Phraya 
Natthakanurak’s school and the Khon style from Master Sanga Sasiwanit of Phraya 
Soonthorntheprabam’s school. This knowledge has been transmitted in oral tradition by putting 
himself in the care of the teacher and memorizing.     

The knowledge of traditional Nang Yai and Khon is composed of types, processes, 
principles, quality of speechmen and speechmen’s roles. Despite of keeping traditional knowledge, 
Master Vira Mimuean create humourful conversation of the two performances. This research also 
discovers the five intonative styles of Nang Yai and Khon: the Chabang, the Yani, the Chomdong  
the Oh and the Cheracha Thao Khwam. 

Caused by the lacking of teacher, keeper and performance condition, it is hard to maintain   
the recitation-intoned conversation knowledge. 
 The comparison of the recitation-intoned conversation of the selected scene performed by 
Master Vira Mimuean indicates the five dictinctive features: recitation wordings, conversation 
wordings, melodies, intonations and characters’s details. The most distinction are that the recitation-
intoned conversation of Nang Yai are faster and sweeter, whereas the Khon style seems stronger. 
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ภาคผนวก..............................................................................................................................   
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๑.๑  ความเปนมาของปญหา 
 
 ศิลปะการแสดงหนังใหญและโขนเปนการแสดงของราชสํานักท่ีมีมาตั้งแตสมัย                       
กรุงศรีอยุธยา มีส่ิงท่ีรวมกันคือ นิยมเลนเรื่องรามเกียรติ์ แสดงทาทางดวยการเตน และดําเนินเร่ือง
ดวยการพากย-เจรจา โดยมีแบบแผนเปนการแสดงก่ึงพิธีกรรม เพ่ือยกยองสรรเสริญความศักด์ิสิทธ์ิ
ของพระมหากษัตริยในฐานะอวตารของพระผูเปนเจาตามคติของศาสนาพราหมณ 
 “หนังใหญ” เปนมหรสพท่ีไดรับการยกยองวาเปนมหรสพชั้นสูงอยางหน่ึง  มีลีลา                      
การแสดงที่งดงาม ในสมัยโบราณถือวาการละเลนประเภทน้ีขึ้นหนาข้ึนตามากท่ีสุดกวามหรสพ
อยางอ่ืน งานใดท่ีมีหนังใหญแสดง ก็หมายความวางานน้ันเปนงานใหญมาก แมจะเปนงานหลวงก็
ตองเปนงานใหญหรือสําคัญจริงๆ (อาคม สายาคม, ๒๕๒๕: ๖๗) ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเรียก
มหรสพประเภทน้ีวา “หนัง” ดังปรากฏหลักฐานใน กฎมณเทียรบาล สมัยกรุงศรีอยุธยา วามีหนัง
เปนมหรสพในงานพระราชพิธีจองเปรียง ลดชุดลอยโคมลงนํ้า ความวา 
 

เดือน ๑๒ การพิทธีตรองเปรียง ลดชุดลอยโคมลงนํ้า             
ต้ังระทาดอกไมในพระเมรุ ๔ ระทา หนัง ๒ โรง เสดจลงเรือ
เบญจา  ๕ ชั้น...ถาเสดจลงเปาแตรโห ๓ ลา เลนหนังระบํา                    
เล้ียงลูกขุนแลฝายใน ครั้นเล้ียงแลวตัดถมอแกเอน โห ๓ ลา              
เรือเอนตั้งแพนเห ตัดถมอลอยเรือพระธ่ีน่ังลองลงไปสงนํ้า              
คร้ันถึงพุทไทสวรรค จุดดอกไมเลนหนัง... 

(กฎหมายตราสามดวง เลม ๑, ๒๕๐๕: ๑๔๑-๑๔๒) 
 

 ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชโปรดใหพระมหาราชครูแตง สมุทรโฆษคําฉันท ข้ึน
สําหรับเลนหนังอีกเรื่องหน่ึง และในรัชสมัยน้ียังไดมีการแตง อนิรุทธคําฉันท ข้ึนทูลเกลาฯ ถวาย 
เพ่ือเลนหนังอีกเร่ืองหน่ึงดวย แตทั้งสองเร่ืองน้ีเห็นจะไมทันไดนําออกเลน หรือคงจะไมไดรับ           
ความนิยม จึงไมปรากฏวาไดใชเปนเรื่องเลนหนังกันสืบมา ยังคงนิยมเลนเร่ืองรามเกียรติ์เปนพ้ืน                     
ดังปรากฏหลักฐานคือ คําพากยรามเกียรติ์ของเกาและตัวหนังของเกาท่ีหลงเหลืออยู (ธนิต อยูโพธ์ิ, 
๒๕๐๐: ๖)  นอกจากน้ีใน บุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาค วัดทาทราย ที่แตงในสมัยสมเด็จ         



๒ 
 

พระเจาบรมโกศ ก็ไดกลาวถึงวิธีเลนหนังใหญไวดวยวามีการพากยสามตระ ซ่ึงเปนการเบิกหนาพระ
และการแสดงเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า เปนมหรสพสมโภชพระพุทธบาทในเวลากลางคืน (ปญญา 
นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๒: ๖๙๔๗) ดังเน้ือความตอนหน่ึงวา 
 
   บัดหนังตั้งโหกําธร  สองพระทรงศร 

ฉลักเฉลิมเจิมจอง 
เทียนติดปลายศรศรสอง  พากยเพยเสียงกลอง 

ก็ทุมตระโพนทาทาย 
สามตระอภิวันทบรรยาย  ชูเชิดพระนารายน 

นรินทรเร่ิมอนุวัน 
บัดพาลาสองสองขยัน  ปลอยวานรพัน 

ธนาก็เตาเตียวจร 
ถวายโคบุตรบมิใหมรณ  ปละปลอยวานร 

  นิวาสสถานเทาคง 
          (บุณโณวาทคําฉันท, ๒๕๐๓: ๔๓-๔๔) 
 
 หนังใหญแบงออกเปน ๒ ประเภท คือ หนังกลางวันและหนังกลางคืน บางคร้ังแบงตาม
ขนาดของตัวหนังเปนหนังใหญ หนังกลาง และหนังเล็ก หรืออาจแบงตามเน้ือเร่ืองเปนหนังเฝา 
หนังคเนจร หนังงา หนังเมือง หนังจับ หนังเบ็ดเตล็ด ไดอีกดวย  
 การเลนหนังใหญ จะใชผาขาวขึงเปนจอผูกกับเสา ๔ ตน จุดไตกอไฟที่บริเวณดานหลังของ
จอ เพ่ือใหเห็นเงาของตัวหนัง ตัวหนังทําดวยหนังวัวหรือหนังควายฉลุฉลักเปนรูปตัวละคร            
ในเร่ืองรามเกียรติ์  คนเลนหนัง เรียกวา “คนเชิด” คนเชิดหนังจะเชิดใหเงาของตัวหนังไปติดอยูที่จอ       
ผาขาว เพ่ือคนดูจะไดเห็นรูปและลวดลายอันงดงามของตัวหนังไดเดนชัด แตคนเชิดไมตองพูดและ
รอง เพราะมีคนพูดแทน เรียกวา “คนพากย” คนพากยจะตองเปนคนรอบรูเร่ืองราวท่ีจะเลนหนัง
ตอนน้ันๆ ดี และเปนกวีอยูในตัวดวย (ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๕)  
 นอกจากหนังใหญแลว ในสมัยกรุงศรีอยุธยายังมีการแสดงที่เปนนาฏศิลปชั้นสูง ขึ้นหนา
ข้ึนตาอีกประเภทหน่ึง เรียกวา “โขน” ซ่ึงสันนิษฐานวาไดรับแบบแผนมาจากการเลน “ชักนาค            
ดึกดําบรรพ” ดังปรากฏหลักฐานใน กฎมณเทียรบาล สมัยกรุงศรีอยุธยา ตอนกลาวถึงพระราชพิธี
อินทราภิเษก วา 
 



๓ 
 

การพระราชพิทธีอินทราภิเศกตั้งพระสุเมรุสูงเสน ๕ วา 
ในกลางสนามน้ัน พระอินโทรน่ังบนพระสุเมรุ อิสินธรยุคุนธร
สูงเสนหน่ึง กรวิกสูง ๑๕ วา เขาไกรลาศสูง ๑๐ วา...มีรูปเทพดา
น่ังทุกเขาไกรลาศ  รูปพระอิศวรเปนเจาแลนางอุมาภควดี                   
ยอดพระสุเมรุรูปพระอินทรรูปอสูรอยูกลางพระสุเมรุ รูปพระ         
นารายนบันทมสินในตีนพระสุเมรุ นาค ๗ ศีศะเก้ียวพระสุเมรุ
นอกสนาม อสูรยืนนอกกําแพง โรงรําระทาดอกไมมหาดไท
บําเรอห สนองพระโอษฐดํารวจเลกเปนรูปอสูร ๑๐๐ มหาดเลก 
เปนเทพดา ๑๐๐ เปนพาลีสุครีพมหาชมภูบริวารพานร ๑๐๓      
ชักนาคดึกดําบรร อสูรชักหัวเทพดาชักหาง พานรอยูปลายหาง
พระสุเมรุ...ชักนาคดึกดําบรรพวัน ๖ ต้ังนํ้าสุรามฤตย ๓ ตุม                 
ต้ังชาง ๓ ศิศมาเผีอกอุศุภราชครุทธราชนางดาราหนาฉาน                  
ต้ังเครื่องสรรพยุทธเครื่องชางแลเชีอกบาศหอกไชยต้ังโตมร              
ของาว ชุบนํ้าสุรามฤตยเทพดาผูดึกดําบรร รอยรูปพระอิศวร            
พระนารายน พระอินทพระพิศวกรรมถือเครื่องสํารับตามทําเนียม
เขามาถวายพระพร... 

(กฎหมายตราสามดวง เลม ๑, ๒๕๐๕: ๑๔๘-๑๕๐) 
 

และปรากฏหลักฐานใน พระราชพงศาวดารกรุงเกา (ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์) 
กลาวถึงการเลนชักนาคดึกดําบรรพในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ วา “เม่ือ พ.ศ.๒๐๓๙                 
ทานประพฤติการเบญจาพิธพระองคทาน แลใหเลนการดึกดําบรรพ” (ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๑๖) 

จากหลักฐานดังกลาวทําใหพอเห็นภาพการเลนชักนาคดึกดําบรรพในสมัยน้ัน ซ่ึงเปน              
การแสดงตํานานของพระผูเปนเจาในศาสนาพราหมณ เพ่ือแสวงสวัสดิมงคล โดยกําหนดใหตํารวจ
เลกแตงกายเปนอสูร และมหาดเล็กแตงกายเปนเทวดา พาลี สุครีพ ทาวมหาชมภู และวานรบริวาร               
การเลนชักนาคดึกดําบรรพน้ีมีสวนเก่ียวของกับโขนตรงท่ีมีการแตงตัวเปนยักษ ลิง เทวดา และ             
ตัวละครบางตัวในเร่ืองรามเกียรติ์ 

นอกจากไดวิธีเลนและวิธีแตงตัวบางอยางมาจากชักนาคดึกดําบรรพแลว สันนิษฐานวา        
การแสดงโขนยังไดทาตอสูโลดโผน ทารําทาเตนมาจาก “กระบ่ีกระบอง” ซ่ึงผูเลนหนังเอามาเลน
กอน และไดคําพากย คําเจรจา หนาพาทยเพลงดนตรี ตลอดจนทาเตนมาจาก “หนังใหญ”                   
ดวยเหตุที่ ผู เลนโขนจะตองสวม  “หัวโขน” ปดหนาท้ังหมด จึงตองมีคนพากย-เจรจาแทน                
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แมจะปรากฏในสมัยหลังวาผูเลนเปนตัวเทวดาและมนุษยชายหญิงไมตองสวมหัว ผูเลนน้ันๆ                  
ก็ยังคงไมพูดและไมขับรองเอง  

ชื่อ โขน ปรากฏคร้ังแรกในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช ตามหลักฐานของไทยใน 
พระราชพงศาวดารกรุงสยาม กลาวถึงงานพระบรมศพสมเด็จพระเจาปราสาททองวา “...และบําเรอ
ดวยดุริยดนตรี แตรสังข ฆองกลอง โขนหนัง ระบําบรรพอันมเหาฬารมหรสพทั้งปวง” และในชวง
ปลายแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช พ.ศ.๒๒๒๘ ชาวฝรั่งเศสคนหน่ึงชื่อฟอรบัง เขามา                  
รับราชการในราชสํานักและไดเขียนจดหมายเหตุไวตอนหนึ่งวา “แตวิชเยนทรซ่ึงเปนลามน้ัน             
เปนคนเฉลียวฉลาด เลนไดทั้งโขนและหนัง” (เสาวณิต วิงวอน, ๒๕๑๙: ๒๑-๒๒) 

หลักฐานท่ีใหความกระจางท่ีสุดในเร่ืองโขนคือ จดหมายเหตุลาลูแบร ซ่ึงเปนหลักฐานของ
ชาวฝรั่งเศสที่ เขามาติดตอทางการทูตกับไทยใน พ.ศ.๒๒๓๐ โดยกลาวถึงมหรสพของไทย                     
ไวตอนหน่ึงวา  
 

ชาวสยามมีมหรสพสําหรับเลนในโรงอยู ๓ อยาง อยางท่ี
ชาวสยามเรียกวา  โขน  เปนรูปคนเตนรําตามเสียงจังหวะ                               
พิณพาทย  ตัวผู เตนรํา น้ันสวมหนาโขนและถือศัสตราวุธ                      
(ทําเทียม) เปนตัวแทนทหารออกตอยุทธมากกวาเปนตัวละคร 
และมาตรวาตัวโขนทุกๆ ตัวโลดเตนเผนโผนอยางแข็งแรง และ
ออกทาทางพิลึกพิล่ันเกินจริง ก็ตองเปนใบจะพูดอะไรไมได   
ดวยหนาโขนปดปากบนเสีย (บทจะพูดตองมีผูอื่นคนพากย            
พูดแทน) และตัวโขนเหลาน้ันสมมติเปนตัวสัตวรายบาง ภูตผีบาง 
(คือลิงและยักษ)... 

(พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ,  
๒๕๐๕: ๒๐๙-๒๑๐) 

 
โขนแบงตามพัฒนาการของการแสดงออกเปน ๕ ประเภท ไดแก  โขนกลางแปลง คือ           

โขนที่เลนบนพ้ืนดินกลางสนาม ไมตองสรางโรงใหเลน  โขนโรงนอก หรือ โขนน่ังราว คือ โขน    
ท่ีเลนในโรง ตัวนายโรงน่ังบนราวสมมติเปนเตียง  โขนหนาจอ คือ โขนที่เลนตรงหนาจอหนังใหญ  
โขนโรงใน คือ โขนที่เลนในโรง โดยรับแบบแผนของละครในเขามาผสม ไดแก การขับรอง เพลง
ดนตรี และระบํารําฟอนตางๆ  โขนฉาก คือ โขนที่เลนในโรงอยางโขนโรงใน แตมีการสรางฉากข้ึน
ประกอบใหเขากับเหตุการณและสถานที่ตามทองเร่ือง (ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๓๑-๓๕) 
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ทําใหพอสรุปไดวาการแสดงหนังใหญและโขนเปนมหรสพท่ีนิยมและข้ึนหนาข้ึนตาใน
สมัยกรุงศรีอยุธยาเปนอยางมาก โดยการแสดงหนังใหญกําเนิดข้ึนกอนและถายทอดจารีตแบบแผน
มาสูการแสดงโขนในภายหลัง 

 
ในสมัยธนบุรี หนังใหญและโขนยังคงเปนมหรสพสําคัญของบานเมือง ดังปรากฏหลักฐาน

ใน หมายรับส่ังการฉลองพระแกวมรกต ซึ่งมีการฉลองพระแกวมรกตตอกันถึง ๗ วัน ๗ คืน มีหนัง
ท่ีจัดแสดงระหวางระทาดอกไมไฟพรอมกันถึง ๙ โรง โดยระบุวาเปน “หนังไทย” เพราะมีหนังจีน
แสดงประชันอีก ๒ โรง รวมกับมหรสพอื่นๆ  

ขณะท่ีการแสดงโขนมีทั้งแสดงในโรงและแสดงกลางแจง โขนที่แสดงในโรงเปนโขน        
ชองระทา คือ ปลูกโรงระหวางระทา แตคาดวาสมัยน้ีคงมีโขนโรงใหญดวย สวนการแสดงโขน
กลางแจงมีลักษณะพิเศษท่ีไมเคยปรากฏมากอน คือ สถานท่ีแสดงเคล่ือนที่ตลอดเวลา ดังปรากฏใน 
จดหมายเหตุความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวี คราวฉลองพระแกวมรกต วา “การฉลอง             
พระแกวมีตอกัน ๗ วัน ๗ คืน ตั้งระทาสองฟากแมนํ้าเจาพระยาฟากละ ๑๐ ตน ระหวางระทามี           
โรงรํา ๙ โรง ทั้งสองฟาก โรงรําฟากตะวันออกมีโขน ๓ โรง ฟากตะวันตกมีโขน ๒ โรง” และ                      
“เรือประพาสดอกสรอยสักวามโหรีพิณพาทยละครโขนลงแพ ลอยเลนมาตามกระแสชลมารค” 
ลักษณะการแสดงโขนในสมัยน้ียังคงเหมือนกับสมัยอยุธยา  คือ  เปนการเตนการรําตาม                           
เพลงหนาพาทยและใชบทตามบทพากยและเจรจา (เสาวณิต วิงวอน, ๒๕๑๙: ๔๖-๔๗) 

 
ในสมัยรัตนโกสินทร พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดโปรดใหจัด

มหรสพสมโภชวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามที่โปรดเกลาฯ ใหปฏิสังขรณใหม เม่ือ พ.ศ.๒๓๔๔ 
ปรากฏวามีมหรสพ หนัง ๙ โรง รวมอยูดวย  หนังใหญในสมัยรัตนโกสินทรคงเจริญถึงขีดสุดใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย โดยไดปรากฏหนังท่ีมีช่ือเสียงและเปนที่กลาวขวัญ
กันมากในขณะน้ัน คือ “หนังใหญชุดพระนครไหว” ฝมือของพระพรหมวิจิตร (ใจ) กลาวกันวา           
ตัวหนังชุดน้ีมีลวดลายและสีสันดูเหมือนจะไหวเยือกจนส่ันสะทานไปท้ังพระนคร 

ในชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา เจาอยู หัวถึงรัชกาลพระบาทสมเด็จ                      
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนเวลาท่ีประเทศไทยมีการแลกเปล่ียนวัฒนธรรมกับนานาประเทศ           
ทําใหกระแสการละเลนและการแสดงจากตางชาติ เชน ละครรอง ดนตรีตะวันตก ตลอดจน
ภาพยนตรไดเร่ิมแพรหลายสูสังคมไทย สงผลใหการแสดงหนังใหญไดคลายความนิยมลงไป          
จากมหรสพที่นิยมแพรหลายและมีบทบาทในงานพระราชพิธีหลวง กลายเปนการแสดงเฉพาะใน
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งานพระศพเจานายชั้นสูง งานมงคล และงานสมโภชอ่ืนๆ บางเพียงเล็กนอย เน่ืองจากมีมหรสพ
แบบใหมๆ เขามาแทนท่ี  

รูปแบบการแสดงหนังใหญมีการปรับประยุกตไปตามสมัยและความนิยมของผูชมที่ใน
ระยะหลังเร่ิมนิยมเสพมหรสพท่ีสนุกสนานเขาใจงายมากขึ้น เชน โขน ละครรํา หุนกระบอก ลิเก 
เปนตน ซ่ึงมีบทรอง การรายรํา การเจรจา และบทตลกรวมอยูดวย (ราศี บุรุษรัตนพันธุ, ๒๕๕๑: 
๑๑) 

ในชวงเวลาน้ีเองที่หนังใหญได เ ร่ิมแพรกระจายไปยังหัวเมืองตางๆ  ซ่ึงสวนใหญ                            
มีความสัมพันธกับราชสํานักในอดีต บางแหงเปนเมืองท่ีมีเจานายหรือขุนนางปกครองอยู เชน 
เพชรบุรี อางทอง สิงหบุรี พระนครศรีอยุธยา เปนตน  หนังใหญจึงกลายเปนมหรสพของชาวบาน
ไปในที่สุด โดยมีวัดเปนแหลงอุปถัมภ เน่ืองจากมีกําลังคนและกําลังทรัพยเพียงพอ เชน หนังใหญ
วัดขนอน จังหวัดราชบุรี  หนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  หนังใหญวัดตะกู จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา เปนตน  

กระท่ังในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว เม่ือกรมมหรสพถูกยุบไปรวมอยู
กับกระทรวงวัง ใน พ.ศ.๒๔๖๙ หนังใหญชุดพระนครไหวไดถูกนําสงเขาไปรวบรวมเก็บรักษาไว
ในโรงละครศิลปากร แตยังคงนํามาจัดแสดงบางในบางโอกาส ดังท่ีครูอาคม สายาคม (๒๕๒๕: 
๗๙) เลาไววา การแสดงหนังใหญคร้ังสุดทายท่ีทานจําไดคือ ในงานฉลองรัฐธรรมนูญ พ.ศ.๒๔๗๕ 
และในระยะน้ันหากมีผูตองการจัดแสดงหนังใหญจะตองไปเสาะหาคณะแสดงตามตางจังหวัด เชน
ท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ตอมา เม่ือ พ.ศ.๒๕๐๓ เกิดเพลิงไหมโรงละครศิลปากร หนังใหญชุด
พระนครไหวน้ีไดรับความเสียหายเปนจํานวนมาก หนังใหญที่เหลือก็อยูในสภาพชํารุดไมสามารถ
นําออกแสดงไดอีก 

ตราบจนเม่ือนายธนิต อยูโพธ์ิ เปนอธิบดีกรมศิลปากร จึงเริ่มใหมีการฟนฟูการแสดง               
หนังใหญ โดยมีครูที่เปนอดีตโขนหลวงคือ หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) เปนผูฝกสอน และ
นับจากน้ันการแสดงหนังใหญของกรมศิลปากรก็นับเปนภารกิจสําคัญในการอนุรักษและสืบทอด
เพ่ือการศึกษาของนาฏศิลปนรุนหลัง (ราศี บุรุษรัตนพันธุ, ๒๕๕๑: ๑๑) 

 ใน พ.ศ.๒๕๓๗ กรมศิลปากรไดดําเนินการจัดสรางหนังใหญรัชกาลที่ ๙โดยถายแบบจาก
หนังใหญชุดพระนครไหว ซ่ึงเปนฝมือชางหลวงช้ันครู จํานวน ๑๓๐ ตัว ใชแสดงตอนศึกสัทธาสูร-
วิรุญจําบัง และเสร็จสมบูรณเม่ือ พ.ศ.๒๕๓๙ โดยแสดงในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงสมเด็จ
พระศรีนครินทราบรมราชชนนี ในปเดียวกัน  และงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงสมเด็จ                
พระเจาพ่ีนางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร ใน พ.ศ.๒๕๕๑ นอกจากน้ี
ยังจัดแสดงใหประชาชนชมในโอกาสสําคัญๆ อีกดวย  ขณะท่ีหนังใหญของชาวบานท่ียังสามารถ             
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จัดแสดงไดในปจจุบันเหลืออยูเพียง ๓ คณะ คือ หนังใหญวัดขนอน จังหวัดราชบุรี  หนังใหญ                            
วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  และหนังใหญวัดบานดอน จังหวัดระยอง  

ปจจุบันมีหนังใหญที่ยังคงเก็บรักษาไวในวัดและพิพิธภัณฑตางๆ รวม ๑๑ แหง ไดแก  
หนังใหญในความดูแลของกรมศิลปากร   หนังใหญวัดขนอน  จังหวัดราชบุรี   หนังใหญ                          
วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  หนังใหญวัดบานดอน จังหวัดระยอง  หนังใหญวัดพลับพลาชัย 
จังหวัดเพชรบุรี  หนังใหญวัดประศุก จังหวัดสิงหบุรี  หนังใหญวัดบางนอย จังหวัดสมุทรสงคราม  
หนังใหญในพิพิธภัณฑพระพุทธเลิศหลานภาลัย (อุทยาน ร.๒) จังหวัดสมุทรสงคราม  หนังใหญใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติอินทรบุรี จังหวัดสิงหบุรี  หนังใหญวัดตะเคียน จังหวัดลพบุรี  และ            
หนังใหญของครูวีระ มีเหมือน 

 
โขนในสมัยรัตนโกสินทรมีลักษณะคลายคลึงกับสมัยธนบุรี คือมีท้ังโขนท่ีแสดง                  

ในโรงและแสดงกลางแจง ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดเกิดมี               
โขนชักรอกและโขนกลางแปลง ในงานพระเมรุพระบรมอัฐิสมเด็จพระชนกาธิบดี พ.ศ.๒๓๓๙ 
ปรากฏหลักฐานใน พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี ๑ ความวา 

 
อน่ึงในการมหรสพสมโภชพระบรมอัฐิคร้ังน้ัน มีโขน 

ชักรอกโรงใหญ ทั้งโขนวังหลวง และวังหนา แลวประสมโรง           
เลนกลางแปลง เลนเม่ือศึกทศกรรฐยกทัพกับ ๑๐ ขุน ๑๐ รถ            
โขนวังหลวงเปนทัพพระราม ยกไปแตทางพระบรมมหาราชวัง 
โขนวังหนาเปนทัพทศกรรฐ ยกออกจากพระราชวังบวรฯ มาเลน
รบกันในทองสนามหนาพลับพลา ถึงมีปนบาเหร่ียมรางเกวียน
ลากออกมายิงกันดังสน่ันไป 

(เจาพระยาทิพากรวงศ, ๒๕๐๓: ๒๕๔) 
 
คร้ันถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดทรงพระราชนิพนธคําพากยสําหรับ

เลนโขนไว ๔ ตอน คือ ตอนนางลอย นาคบาศ พรหมาสตร และเอราวัณ ในสมัยน้ียังมีโขนของ  
กรมหม่ืนเจษฎาบดินทร เปนโขนของเจานายอยูดวย พอถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลา
เจาอยูหัว โปรดใหเลิกทั้งโขนหลวงและโขนขาหลวงเดิม ถึงกระน้ันการแสดงโขนก็ยังมีอยู เชน 
โขนขาหลวงเดิมของกรมหม่ืนเจษฎาบดินทรตกไปอยู กับพระองคเจาลักขณานุคุณ  โขน                      
กรมพระพิทักษเทเวศร โขนกรมหลวงรักษรณเรศร เปนตน 
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ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการเปล่ียนแปลงราชประเพณีโบราณ
คือทรงอนุญาตใหพระบรมวงศานุวงศและขาราชการมีละครผูหญิงได สงผลกระทบตอโขน คือ         
ผูที่มีโขนอยูกอนก็เปล่ียนไปหัดละครผูหญิงกันมาก โขนของเจานาย ขุนนาง และเอกชนจึงเสื่อมไป 
คงเหลือเปนหลักฐานมั่นคงคือโขนของหลวง ซ่ึงพระมหากษัตริยทรงอุปถัมภไวเปนเสมือน
ราชูปโภค (เสาวณิต วิงวอน, ๒๕๑๙: ๕๑) 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดเกิดการแสดงรูปแบบใหมที่เรียกวา 
ละครดึกดําบรรพ โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศทรงแตง              
บทละครดึกดําบรรพเปนแบบโขนปนละครบางเร่ือง เพ่ือใหดําเนินเร่ืองรวดเร็ว มีบทรองและ              
บทเจรจานอย เพราะชาวตางชาติไมรูภาษาไทย ซ่ึงในเวลาตอมาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว คร้ังดํารงพระยศเปนสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร ก็ไดทรง                 
พระราชนิพนธ รามเกียรติ์บทรองและบทพากย ซ่ึงมีแบบแผนเปนโขนและละครผสมกัน                      
อยางชัดเจน (เสาวณิต วิงวอน, ๒๕๑๙: ๕๓-๕๕)  โขนรูปแบบใหมน้ีจึงเปน “โขนทางละคร” ซ่ึงมี
ลักษณะแตกตางจากโขนในยุคกอนหนา คือ “โขนทางหนัง” ที่ใชการพากย-เจรจาดําเนินเรื่อง             
และไมมีบทรอง  

นอกจากน้ันพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวยังโปรดใหฝกหัดมหาดเล็กที่ลวน 
เปนโอรสเจานายและลูกขุนนางรวมแสดงโขน เรียกวา “โขนสมัครเลน” โดยพระองคทรงปรับปรุง
บทโขน ทรงควบคุมการฝกซอม และบางครั้งทรงแสดงดวยพระองคเอง โขนสมัครเลนโรงน้ีนับวา
มีช่ือเสียงมาก และเคยแสดงในงานสําคัญๆ สมัยปลายรัชกาลที่ ๕ หลายครั้ง (ปญญา นิตยสุวรรณ, 
๒๕๔๒: ๗๙๖)   

ในสมัยรัชกาลท่ี ๕ น้ี มีหลักฐานปรากฏวา พระวรวงศเธอ พระองคเจาวัชรีวงศ พระโอรส
ในกรมพระเทเวศรวัชรินทรไดวาการ “กรมโขน” ใน พ.ศ.๒๔๑๙  ตอมาใน พ.ศ.๒๔๓๖ ได        
โปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาเทเวศรวงษวิวัฒน (หมอมราชวงศหลาน กุญชร) วาการกรมโขนสืบแทน                
ตราบจนกระท่ังส้ินรัชกาล (สุจิตร ตุลยานนท, ๒๕๔๒: ๗๙๗) 

ลวงมาถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระองคทรงทะนุบํารุงสงเสริม
การแสดงโขนและศิลปนโขนใหเจริญกาวหนาถึงขีดสุด โดยโปรดฯ ใหตั้ง “กรมมหรสพ”                   
ใน พ.ศ.๒๔๕๓ และปรับปรุงกรมกองตลอดจนการบริหารงานตางๆ เก่ียวกับการมหรสพใหดีข้ึน 
ท้ังยังโปรดเกลาฯ ใหเปล่ียนชื่อกรมโขนเปน “กรมโขนหลวง” ขึ้นอยูในกรมมหรสพ โดยมีพระยา
นัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) เปนเจากรมโขนหลวง เม่ือ พ.ศ.๒๔๕๘ (สุจิตร                        
ตุลยานนท, ๒๕๔๒: ๗๙๗)  พระองคพระราชทานบรรดาศักด์ิแกศิลปนโขนผูมีฝมือ เรียกวา             
“โขนบรรดาศักด์ิ” ซ่ึงสวนมากเปนบรรดาโขนสมัครเลนขาหลวงเดิมน่ันเอง เพ่ือใหแตกตางจาก 
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“โขนเชลยศักด์ิ” ของเอกชนท่ีมีอยูในสมัยน้ัน  นอกจากนี้ยังทรงพระกรุณาโปรดฯ ใหต้ัง “โรงเรียน
พรานหลวง” เพ่ือฝกหัดส่ังสอนกุลบุตรรุนตอมาใหมีความรูทั้งสามัญศึกษาและศิลปศึกษา ไดแก 
วิชาโขน ละคร ปพาทย และเคร่ืองสายฝรั่ง ทําใหยุคน้ีโขนมีสภาพเจริญรุงเรืองอยางมากทั้งทางดาน
ศิลปะการแสดงและฐานะของศิลปน 

ครั้นถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว โปรดใหยุบกรมมหรสพ ใน พ.ศ.
๒๔๖๘ เน่ืองจากสภาพเศรษฐกิจตกต่ํา และเปนการส้ินเปลืองพระราชทรัพยจํานวนมาก มีการดุล
ขาราชการออกจากราชการ รวมท้ังขาราชการกรมมหรสพดวย ภายหลังจึงโปรดฯ  ใหตั้ง                        
กองมหรสพข้ึนใหม ในปลาย พ.ศ.๒๔๖๙ สังกัดกระทรวงวัง โดยบรรจุใหพระยานัฏกานุรักษ   
(ทองดี สุวรรณภารต) กลับเขารับราชการอีกครั้งหน่ึง มีตําแหนงเปนผูกํากับกรมปพาทยและ             
โขนหลวง ไดมีการฝกหัดโขนละครเพ่ือรวมแสดงตอนรับแขกเมืองและในงานสําคัญตางๆ                   
หลายคร้ัง 

ตอมาเมื่อมีการปรับปรุงกระทรวงวังเปนสํานักพระราชวังในสมัยรัชกาลท่ี ๘ จึงไดโอน
งานการชางกรมวังนอกกับกรมปพาทยและโขนหลวงไปข้ึนสังกัดกับกรมศิลปากร ตั้งแตเดือน
กรกฎาคม พ.ศ.๒๔๗๘ เปนตนมา ซ่ึงมีช่ือใหมวา “กองการสังคีต” (สุจิตร ตุลยานนท, ๒๕๔๒: 
๗๙๘)  เปล่ียนเปน “สถาบันนาฏดุริยางคศิลป” ใน พ.ศ.๒๕๓๘  และเปล่ียนเปน “สํานัก                       
การสังคีต” กรมศิลปากร ใน พ.ศ.๒๕๔๕ จนถึงปจจุบัน 

ปจจุบัน การแสดงโขนไดรับการสืบทอดอยูในกรมศิลปากร โดยมีวิทยาลัยนาฏศิลป และ
สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป เปนหนวยงานหลักท่ีมีหนาท่ีฝกหัดโขนโดยตรงควบคูไปกับการเรียนวิชา
สามัญ เปนที่รูจักกันดีในช่ือ “โขนกรมศิลป”  

นอกจากโขนของกรมศิลปากรแลว  ยังมีคณะโขนเอกชนอื่นๆ ที่แสดงอยูดวย เชน                  
โขนศาลาเฉลิมกรุง โขนธรรมศาสตร โขนรามคําแหง โขนเด็ก โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัย                  
ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร (ฝายประถม) โขนชักรอกของครูวีระ มีเหมือน เปนตน 

 
พัฒนาการของการแสดงหนังใหญและโขนน้ันมีมาอยางตอเน่ืองตามยุคสมัย โดยมี

จุดเร่ิมตนจากการเปนมหรสพของราชสํานัก ที่มีแบบแผนผูกพันอยูกับคติความเช่ือและพิธีกรรม
ของศาสนาพราหมณ  เม่ือการแสดงทั้งสองประเภทไดรับความนิยมมากข้ึนจึงไดแพรหลายไปสู
สังคมชาวบาน กลายเปนมหรสพของชาวบานท่ีมุงใหความบันเทิงและความสนุกสนานเปนสําคัญ   

นอกเหนือจากรูปแบบการแสดงที่คลายคลึงกันแลว หนังใหญและโขนยังมีองคประกอบ
สําคัญท่ีรวมกัน คือ  คําพากย-คําเจรจา  วิธีการพากย-เจรจา  และ คนพากย-เจรจา  สําหรับ                  
คําพากย-คําเจรจาใชถายทอดเรื่องราวแทนตัวหนังและตัวแสดงโขน ซ่ึงแตเดิมตัวแสดงตองสวม
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หัวโขน จึงไมสามารถรองเองได  คําพากย-คําเจรจาน้ีลวนมีกําเนิดมาจากประเพณีมุขปาฐะ กอนที่
จะมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรในเวลาตอมา  

คําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนน้ันถือเปนหัวใจสําคัญของคนพากย-เจรจา เพราะเปน
มรดกตกทอดมาจากครูของแตละสํานัก โดยผานกระบวนการถายทอดทางมุขปาฐะจากรุนสูรุน 
โดยเฉพาะอยางย่ิง คําเจรจาประเภทกระทู ซ่ึงแตละสํานักจะมีคําเจรจาเฉพาะสํานัก และจะไม
ถายทอดใหแกผูอื่น  ขณะเดียวกัน คําเจรจาประเภทลอยดอก คือ คําเจรจาท่ีผูกข้ึนสดหรือดนสดเพ่ือ
โตตอบคูพากย-เจรจา จะมีเฉพาะคนพากย-เจรจาท่ีมีปฏิภาณไหวพริบ และมีความรอบรูในเรื่อง         
การใชคํา ตลอดจนเน้ือหาในเรื่องรามเกียรติ์อยางช่ําชอง 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงใหขอสันนิษฐานเก่ียวกับ 
ความแตกตางระหวางคําพากยรามเกียรติ์ของการแสดงหนังใหญกับโขนไว ความตอนหน่ึงวา  

 
คําพากยเ ร่ืองรามเกียรติ์ที่มีฉบับปรากฏอยูถาวาโดย

กระบวนท่ีแตงเปน ๒ อยางตางกัน อยางหน่ึงเปนคําพากยยาว 
คลายกับเอาเรื่องรามเกียรต์ิแตงเปนฉันท ติดตอกันเรื่อยไปมิได
แบงเปนชุด อีกอยางหน่ึงเปนคําพากยส้ันเชนแตงเร่ืองเฉพาะ 
ตอนหน่ึงหรือแตงเฉพาะบท เชนพากยเร่ืองตอนนาคบาศและ
พรหมาสตรและพากยชมรถและครวญ  เปนตน คําพากย ๒ อยาง
น้ีพิเคราะหดูเห็นเคาเง่ือนมีหลักฐาน วาคําพากยอยางยาวน้ันเปน
แบบคําพากยเดิม สําหรับเลนหนังแตโบราณ หนังชะวายังเลนอยู
อยางน้ันจนทุกวันน้ี คือต้ังจอ (ขนาดเข่ืองกวาจอหนังตะลุง              
สักหนอยหน่ึง) ขึงลงมาถึงพ้ืนดิน คนพากยหนังชะวาเรียกวา                 
“ดาหลัง” น่ังอยูขางจอ ปพาทยอยูหลังจอ การเลนสําคัญอยูที่             
ตัวดาหลัง (ดังปรากฏในเรื่องดาหลังหรืออิเหนาใหญ) คนพากย
ตองสามารถแถลงเร่ืองเปนกาพยกลอนและลํานําสลับไป เพลง                     
ปพาทยใหไพเราะจับใจจึงนับวาดี เม่ือพากยไปถึงเร่ืองตรงไหน            
ก็เอาตัวหนังแสดงเร่ืองตรงน้ันข้ึน “เชิด” (คือเสียบตั้งไว) กับจอ
ใหคนดูเปนทํานองเดียวกับดูรูปภาพเม่ืออานหนังสือ การเลน
หนังแตโบราณจึงสําคัญอยูที่คนพากย ตัวหนังเปนแตอุปกรณ
เครื่องประกอบในการเลน หนังท่ีไทยเราเลนแตโบราณก็คงเปน
เชนน้ัน ขอน้ีมีหลักฐานอยูในหนังสือสมุทรโฆษคําฉันท ของ                         



๑๑ 
 

พระมหาราชครู สวนคําพากยอยางส้ันน้ัน สันนิษฐานวาจะตัดเอา
จากคําพากยหนัง เอามาใชในการเลนโขนอันมีกระบวนรําเตน
เปนตัวหลัก  บทพากย เปนแตอุปกรณ เครื่องประกอบกลับ               
ตรงกันขามกับเลนหนัง ซ่ึงการพากยเปนหลัก ตัวหนังเปนแต
อุปกรณเครื่องประกอบ 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
๒๕๔๖: ๓-๕) 

 
 จากขอสันนิษฐานขางตน จะเห็นความแตกตางระหวางคําพากยหนังใหญกับโขนประการ
หน่ึง คือ บทพากยท่ีใชในการแสดงหนังใหญน้ันจะมีความยาวมากกวาบทพากยท่ีใชในการแสดง
โขน เน่ืองจากหนังใหญไมมีตัวแสดง   
 
 ขณะเดียวกัน ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนก็เปนอีกองคประกอบหน่ึงท่ีมี
ความสําคัญมาก ดังท่ีครูมนตรี ตราโมท ไดกลาวไวตอนหน่ึงวา 
 

สัญญลักษณของโขนและหนังใหญ  ที่จะทําให รูได            
ในทางหู ก็มีอยูแตพากยกับเจรจา ผูที่อยูหางจากบริเวณการแสดง
ก็ดี หรือฟงการแสดงทางวิทยุกระจายเสียงก็ดี ที่จะรูไดวาเปน              
การแสดงโขนหรือหนังใหญ ก็ดวยไดยินทํานองพากยและเจรจา
เทาน้ัน จะถือเอาเร่ืองที่แสดงหรือส่ิงอื่นใดเปนที่หมายรูหาไดไม 
เพราะเ ร่ืองรามเกียรติ์ ก็ใชแสดงไดทั้งโขน หนังใหญ  และ              
ละคอนใน 

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๐๐: ๗๐)   
 

วิธีการพากยโขนแบงตามเน้ือเร่ืองไดเปน ๖ ประเภท คือ พากยเมือง พากยรถ พากยโอ 
พากยชมดง พากยบรรยาย (หรือรําพัน) และพากยเบ็ดเตล็ด สวนวิธีการเจรจาแบงเปนเจรจาดนและ
เจรจากระทู (มนตรี ตราโมท, ๒๕๐๐: ๗๒-๗๕)  ขณะท่ีวิธีการพากย-เจรจาหนังใหญยังไมมีผูใด          
ไดอธิบายไว 

 



๑๒ 
 

คนพากย-เจรจาเปนอีกองคประกอบหน่ึงท่ีสําคัญของการแสดงหนังใหญและโขน 
เน่ืองจากตองเปนผูรูเรื่องราวในรามเกียรติ์แตละตอนเปนอยางดี ทั้งยังตองรูลึกซ้ึงไปถึงรายละเอียด
ในกระบวนเลนตางๆ นอกจากน้ันยังตองจดจํากระทูท่ีโบราณาจารยไดผูกข้ึนไวเปนแบบแผนให
แมนยํา และสามารถใชปฏิภาณเจรจาโตตอบนอกกระทูของอีกฝายหน่ึงไดดวย ที่สําคัญคือตองมี
ความสามารถในการใชเสียงไดอยางถูกตอง ชัดเจน และมีศิลปะ ดังท่ีครูมนตรี ตราโมท ไดกลาวถึง
ความสําคัญของคนพากย-เจรจาไววา 

 
การดําเนินเรื่องท้ังหลายอยูกับคนพากยและคนเจรจา

ทั้งส้ิน การแสดงจะสนุกสนานนาชมก็มีนํ้าหนักอยูที่คนพากย
และเจรจาน้ี เพราะเปนท้ังผูเลาเรื่อง พูดแทนตัวหนังโดยตลอด 
และจะตองเปนตัวพ้ืนใหชองท่ีตัวตลกจะทําความขบขันขึ้น               
แกผูชมดวย 

         (มนตรี ตราโมท, ๒๔๙๗: ๑๑๕) 
 

ครูวีระ มีเหมือน ปจจุบันมีอายุ ๖๗ ป เปนคนพากย-เจรจาท่ีมีความเชี่ยวชาญการพากยทั้ง
หนังใหญและโขน ที่สําคัญคือเปนคนพากย-เจรจาหนังใหญท่ีมีสายการสืบทอดเพียงคนเดียว                 
ท่ีเหลืออยูในปจจุบัน  ครูวีระ มีเหมือนเปนครูผูสืบทอดวิชาการพากย-เจรจาหนังใหญจาก               
หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ ในสายของพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต)  และ          
สืบทอดวิชาการพากย-เจรจาโขนจากครูสงา ศะศิวณิช ในสายของพระยาสุนทรเทพระบํา (เปล่ียน 
สุนทรนัฏ)  ครูวีระ มีเหมือน จึงสามารถแยกแยะทํานองพากย-เจรจาหนังใหญกับโขนไดอยาง
แมนยํา  ทั้งยังเปนผูสืบทอดคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนประเภทกระทูและลอยดอก                    
ท่ีเช่ียวชาญเหลืออยูเพียงคนเดียว  ปจจุบันครูวีระ มีเหมือนเปนเจาของโขนชักรอกคณะศิษยครูหยัด 
(เหลา) ทําตัวหนังใหญและหัวโขนจํานวนมาก เพ่ือจัดแสดงใน “พิพิธภัณฑกุฎีไศเลนทร หนังใหญ-
หัวโขน” จังหวัดอางทอง  ตลอดจนยังคงถายทอดความรูผานการบรรยายและการสาธิต                            
ในสถานศึกษาตางๆ  อยางตอเน่ือง  ครูวีระ  มีเหมือนไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติให เปน                   
ครูภูมิปญญาไทย ดานศิลปกรรม (การทําหนังใหญ) รุนท่ี ๒ พ.ศ.๒๕๔๕ จากสํานักงาน
คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี  เปนศิลปนดีเดน สาขาศิลปะการแสดง  
(การแสดงหนังใหญ) จังหวัดนนทบุรี พ.ศ.๒๕๔๒  และไดรับยกยองใหเปนครูศิลปของแผนดิน 
จากศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวางประเทศ (องคการมหาชน) พ.ศ.๒๕๕๒  

 



๑๓ 
 

เน่ืองจากในปจจุบันยังเกิดความสับสนในเร่ืองคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนอยูมาก 
โดยสวนใหญแลวรูจักแตตัวบท แตไมรูทํานองพากย-เจรจา ขณะเดียวกันก็ยังเกิดความสับสนใน
เร่ืองของวิธีการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนท่ีมักเขาใจวาศิลปะการแสดงท้ังสองเปนแบบ
เดียวกัน  ที่เปนดังน้ันนาจะเปนเพราะการแสดงหนังใหญหาชมไดยาก เหลือแตเพียงการแสดงโขน
ของกรมศิลปากร  แตทวาการแสดงโขนของกรมศิลปากรในปจจุบัน  มีลักษณะเปนโขน                  
ทางละคร คือมีบทรองอยางละครในเขามาประสม และเคยกําหนดใหนักรองหญิงพากย-เจรจา                           
ตัวนางดวย เพราะเห็นวาเสียงผูชายไมเหมาะสมกับตัวนาง ตางจากโขนในอดีตท่ีใชคําพากย-               
คําเจรจาลวน และกําหนดใหผูชายเปนคนพากย-เจรจาเทาน้ัน  

 
ผูวิจัยใครรูวา การพากย-เจรจาหนังใหญและโขนน้ันมีความเหมือนหรือตางกันอยางไร 

ตลอดจนกระบวนการฝกหัด กระบวนการถายทอดศิลปะการแสดงท้ังสองน้ันมีความเหมือนหรือ
ตางกันอยางไร  ผูวิจัยจึงเลือกศึกษาในประเด็นของการสืบทอด และเปรียบเทียบการพากย-เจรจา
หนังใหญกับโขน  ผานครูวีระ  มีเหมือน ซ่ึงจะชวยรักษาองคความรูที่ เปนมรดกภูมิปญญา                     
ทางวัฒนธรรมของชาติใหคงอยูอีกทางหน่ึงดวย 
 
๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

๑.  เพ่ือศึกษาการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรต์ิของครูวีระ               
มีเหมือน 

๒.  เพ่ือเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของ               
ครูวีระ มีเหมือน  
 
๑.๓  สมมติฐานของการวิจัย 
 

๑.  ครูวีระ มีเหมือนเปนครูผูสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตามแบบแผน
โบราณ และสรางสรรคคาํเจรจาประเภทลอยดอก  

๒.  การพากย-เจรจาหนังใหญของครูวีระ มีเหมือนแตกตางจากการพากย-เจรจาโขน                   
ในเร่ืองทํานอง คือการพากย-เจรจาหนังใหญจะใชทํานองเร็วกวาการพากย-เจรจาโขน 
   
 



๑๔ 
 

๑.๔  ขอบเขตของการวิจัย 
 
 งานวิจัยชิ้นน้ีเนนศึกษาการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน โดยเก็บรวบรวมคําพากย-                
คําเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน แบงเปน 

๑.  คําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) 
๒.  ตัวอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนท่ีไมปรากฏใน                            

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี ๑ ไดแก ตอนนางดาว ตอนเกสรมาลา และ 
ตอนอินทรชิตถูกศรกินนม 

๓.  ตัวอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนเบ็ดเตล็ด 
 
๑.๕  วิธีดําเนินการวิจัย 

๑.  รวบรวมขอมูลเอกสารลายลักษณที่เก่ียวของกับการแสดงหนังใหญ การแสดงโขน  
และงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษาความสัมพันธระหวางตัวบทการแสดงกับทํานอง  

๒.  สัมภาษณและบันทึกคําพากย-คําเจรจาและทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจาก
ครูวีระ มีเหมือน ชวง พ.ศ.๒๕๕๓-๒๕๕๔ 

     -  ผูวิจัยฝากตัวเปนศิษยกับครูวีระ มีเหมือน พ.ศ.๒๕๔๙  
     -  อาจารยที่ปรึกษาพาผูวิจัยไปฝากตัวเปนศิษยอยางเปนทางการ พ.ศ.๒๕๕๒ 
     -  ผูวิจัยเขารวมพิธีไหวครูและไดรับการครอบครูจากครูวีระ มีเหมือน พ.ศ.๒๕๕๒ 
     -  ผูวิจัยเดินทางไปสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน ที่บานจังหวัดนนทบุรี (จํานวน ๑๒ คร้ัง) 

และจังหวัดอางทอง (จํานวน ๒ คร้ัง) 
     -  ผู วิ จั ย เ ดินทางไปสัมภาษณค รูวี ระ  มี เหมือน  ที่ วั ดศรีนวล  เขตหนองแขม 

กรุงเทพมหานคร (จํานวน ๖ คร้ัง) 
     -  ผูวิจัยเดินทางไปสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน ที่โรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) 

จังหวัดสิงหบุรี (จํานวน ๒ ครั้ง) 
     -  ผูวิจัยเดินทางไปสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน ท่ีโรงแรมเอส ดี อเวนิว  กรุงเทพมหานคร 

(จํานวน ๕ คร้ัง)  
     -  อาจารยที่ปรึกษาติดตามผูวิจัยไปตรวจสอบขอมูลท่ีบานของครูวีระ มีเหมือน จังหวัด

อางทอง และท่ีโรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) จังหวัดสิงหบุรี เม่ือวันท่ี ๒๑ กรกฎาคม 
๒๕๕๔ (ตามเง่ือนไขของโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร 
ประจําป ๒๕๕๔) 



๑๕ 
 

     -  อาจารยที่ปรึกษาเชิญครูวีระ มีเหมือน มาบรรยายใหความรูแกนิสิต นักศึกษา และ
ผูสนใจท่ัวไป ในหัวขอ “การพากย-เจรจาหนังใหญ” ณ อาคารบรมราชกุมารี คณะอักษรศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ ๑๖ สิงหาคม ๒๕๕๔ (ตามเง่ือนไขของโครงการทุนวิจัย
มหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําป ๒๕๕๔) 

๓.  เสนอรายงานความกาวหนา คร้ังท่ี ๑ เม่ือวันท่ี ๘ พฤษภาคม ๒๕๕๔ ณ โรงแรม                 
แกรนด ทาวเวอร อินน กรุงเทพมหานคร โดยมีผูทรงคุณวุฒิประเมินเน้ือหาในการรายงานดวย 
(ตามเง่ือนไขของโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําป 
๒๕๕๔) 

๔.  ถอดคําพากย-คําเจรจาจากแถบบันทึกเสียงเปนลายลักษณอักษรและถอดทํานองพากย-
เจรจาเปนโนตสากล  

๕.  เสนอรายงานความกาวหนา คร้ังท่ี ๒ เมื่อวันท่ี ๒๒ มกราคม ๒๕๕๕ ณ โรงแรม              
เดอะทวินทาวเวอร กรุงเทพมหานคร โดยมีผูทรงคุณวุฒิประเมินเน้ือหาในการรายงานดวย                  
(ตามเง่ือนไขของโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําป 
๒๕๕๔) 

๖.  เปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขน โดยใชตอนศึกทศกัณฐ
คร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน 

๗.  เสนอบทความเร่ือง “การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์
ของครูวีระ มีเหมือน” ในการประชุมวิชาการโครงการปริญญาเอกกาญจนาภิเษก (คปก.) คร้ังท่ี ๑๓ 
ณ โรงแรมจอมเทียน ปาลม บีช รีสอรท เมืองพัทยา จังหวัดชลบุรี เม่ือวันที่ ๖ เมษายน ๒๕๕๕ โดย
มีผูทรงคุณวุฒิประเมินเน้ือหาของบทความดวย (ตามเง่ือนไขของโครงการทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. 
ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําป ๒๕๕๔) 

๘.  สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล 
 
๑.๖  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

๑.  ไดองคความรูเก่ียวกับการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรติ์ของครูวีระ              
มีเหมือน 

๒.  ไดคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน อีกสํานวนหน่ึงซ่ึงมีคุณคา
ในฐานะเปนวรรณกรรมมุขปาฐะ  



๑๖ 
 

๓.  ไดบันทึกทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน และเผยแพรความเขาใจเร่ืองคําพากย-
คําเจรจาหนังใหญและโขน 

๔.  เปนแนวทางในการศึกษาวรรณกรรมการแสดง  
 

๑.๗  นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 ๑.  การสืบทอด 
 การสืบทอดในงานวิจัยน้ี ใชตามความหมายของคําศัพทสําคัญท่ีปรากฏในอนุสัญญาวาดวย
การปกปองมรดกทางวัฒนธรรมท่ีจับตองไมได พ.ศ.๒๕๔๖ (Convention for Safeguarding of the 
Intangible Cultural Heritage 2003) ที่วา “transmission of ICH  passing on practices, skills, 
knowledge and idea about to others, usually younger people, in formal or non formal ways”  
 งานวิจัยน้ีอยูในกลุมหัวขอ “การสืบทอดมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรม” ของโครงการ           
ทุนวิจัยมหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําป ๒๕๕๔ เนนการบันทึกและ
รวบรวมขอมูลองคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
 
 ๒.  การพากย-เจรจาหนังใหญ 

การพากย-เจรจาหนังใหญ หมายถึง การออกเสียงคําพากย-คําเจรจาเปนทํานองตางๆ 
ประกอบการแสดงหนังใหญ ไดแก ทํานองพากยฉบัง พากยยานี พากยชมดง พากยโอ ทํานองเจรจา
เทาความและลงเจรจาพูด  โดยจะพากย-เจรจาดวยสําเนียงออนหวาน ใหสัมพันธกับตัวหนังใหญ  
 

๓.  การพากย-เจรจาโขน  
การพากย-เจรจาโขน  หมายถึง  การออกเสียงคําพากย-คํา เจรจาเปนทํานองตางๆ 

ประกอบการแสดงโขน ไดแก ทํานองพากยฉบัง พากยยานี พากยชมดง พากยโอ ทํานองเจรจา
เทาความและลงเจรจาพูด  โดยจะพากย-เจรจาดวยสําเนียงดุดัน ขึงขัง ใหสัมพันธกับตัวแสดง               
เหลาพระ นาง ยักษ ลิง 
 

๔.  โขน 
โขนในงานวิจัยชิ้นน้ี หมายถึง โขนทางหนัง ซ่ึงมีลักษณะการดําเนินเร่ืองดวยวิธีการ                    

พากย-เจรจาเหมือนกับหนังใหญ ใชวงปพาทยบรรเลงเพลงหนาพาทย เชน เพลงเชิด เพลงเสมอ 
เปนตน แตจะไมใชเพลงรองอยางละคร  ตางจากความหมายของโขนทางละคร ซ่ึงมีแบบแผนและ



๑๗ 
 

วิธีการอยางละครในเขามาผสม ไดแก มีการขับรองโดยตนเสียงและลูกคู เวลาขับรองและปพาทย
บรรเลงรับจะตองตีกรับพวงเปนจังหวะอยางละครใน โดยมีการพากย-เจรจาอยางโขนเปน
สวนประกอบ 
 
๑.๘  ขอตกลงเบ้ืองตน 
 ในงานวิจัยน้ี ผูวิจัยใชคําเรียกครูนาฏศิลปและดนตรีไทยวา “ครู” เชน ครูวีระ มีเหมือน            
ครูธนิต อยูโพธ์ิ  ครูมนตรี ตราโมท  ครูอาคม สายาคม  ครูปญญา นิตยสุวรรณ เปนตน เพ่ือแสดง 
ความเคารพยกยอง และแสดงใหเห็นถึงความเชี่ยวชาญในองคความรูของครูแตละทาน ตลอดจน
เปนขนบธรรมเนียมสําคัญท่ีผูศึกษาวิจัยงานดานนาฏศิลปและดนตรีไทยนิยมใช  
 
๑.๙  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 จากการที่ผูวิจัยไดคนควาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการวิจัยในคร้ังน้ี พบวา
งานวิจัยท่ีผานมาสามารถแบงออกไดเปน ๓ กลุมใหญๆ คือ งานวิจัยที่เก่ียวของกับการแสดง             
หนังใหญ  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการแสดงโขน  และงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษาความสัมพันธ
ระหวางตัวบทการแสดงกับทํานอง ดังน้ี 
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการแสดงหนังใหญ  
 
๑. ลัทธิธรรมเนียมตางๆ ภาคท่ี ๖ ตําราเลนหนังในงานมหรศพ. พระนคร: โสภณ           

พิพรรฒธนากร, ๒๔๖๓.  
หนังสือเลมนี้เปนตําราสําคัญเลมแรกท่ีไดบันทึกเร่ืองการแสดงหนังใหญไว ทั้งวิธีการทํา

ตัวหนัง วิธีทําจอ วิธีตั้งจอ วิธีเลนหนัง เร่ืองท่ีเลนหนัง ราคาหาหนังไปเลน ตลอดจนผลประโยชน
ของผูเลนหนัง นอกจากน้ียังมีตัวอยางคําพากยสามตระเบิกหนาพระประกอบดวย  หนังสือเลมน้ี
เปนแนวทางแกผูวิจัยในเรื่องความสําคัญของคนพากย-เจรจาหนังใหญ ตลอดจนลักษณะของ             
คําพากยหนังใหญแบบโบราณ 

 
๒.  ผะอบ โปษะกฤษณะ. วรรณกรรมประกอบการเลนหนังใหญ วัดขนอน จังหวัดราชบุรี. 

กรุงเทพมหานคร: โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทยทางโทรทัศนและวิทยุ สํานักนายกรัฐมนตรี,  
๒๕๒๐. 



๑๘ 
 

งานวิจัยน้ีเปนการศึกษารวบรวมบทพากย บทเจรจาหนังใหญของวัดขนอน จังหวัดราชบุรี 
ตลอดจนองคประกอบอื่นๆ ในการแสดง เชน ตัวหนัง การเชิด ดนตรี และศึกษาเปรียบเทียบ
วรรณกรรมฉบับน้ีกับรามเกียรติ์ฉบับบทละครพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ ในตอนเดียวกัน พรอม
ท้ังวิเคราะหวรรณกรรมในดานคุณคาของวรรณคดี และความสัมพันธกับสังคมทองถ่ิน ถือเปนงาน
บุกเบิกการศึกษาเร่ืองราวเก่ียวกับหนังใหญ โดยศึกษาครบทุกองคประกอบของการแสดงหนังใหญ 
ผูวิ จัยลงเก็บขอมูลภาคสนามที่วัดขนอน  จังหวัดราชบุ รี  จํานวนท้ังส้ิน  ๗  ครั้ง  เ พ่ือใชใน                       
การวิเคราะหขอมูล  รายงานการวิจัยช้ินน้ีเปนประโยชนและแนวทางใหแกผูวิจัยในการศึกษา
เร่ืองราวเก่ียวกับการแสดงหนังใหญเปนอยางมาก โดยเนนที่ความสําคัญของบทพากย-บทเจรจา               
ในฐานะวรรณกรรมทองถ่ิน ทั้งยังแสดงใหเห็นวาเน้ือเรื่องบางตอนในบทพากย บทเจรจาหนังใหญ
แตกตางจากบทละครรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ ตลอดจนใหความสําคัญกับคนพากย-
เจรจาหนังใหญที่เหลืออยูดวย  

 
๓.  ปทมา สุวรรณนอย,  ปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร  และวรรณภา ชํานาญกิจ. หนังใหญ               

วัดสวางอารมณ. ภาคนิพนธรายวิชาคติชนวิทยา ๒ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๖. (เอกสารอัดสําเนา)  

ภาคนิพนธฉบับน้ีเปนการเก็บรวบรวมขอมูลสัมภาษณคณะหนังใหญวัดสวางอารมณ 
จังหวัดสิงหบุรี  เก่ียวกับประวัติความเปนมา ข้ันตอนการแสดง ตลอดจนรวบรวมบทพากย                   
บทเจรจาหนังใหญวัดสวางอารมณไว  ภาคนิพนธดังกลาวเปนประโยชนแกผูวิจัยในการศึกษา
ประวัติของคณะหนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี เร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญ บทบาท
และความสําคัญของคนพากย-เจรจาหนังใหญในการแสดง ซ่ึงชวงเวลาในการเก็บขอมูลน้ีเปน
ชวงเวลากอนที่ครูวีระ มีเหมือนจะเขาไปเปนคนพากย-เจรจาในคณะหนังใหญน้ีดวย 

 
๔ .  ศูนยวัฒนธรรมศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย .  การศึกษากับ                         

การถายทอดวัฒนธรรม: กรณีศึกษาหนังใหญวัดขนอน. กรุงเทพมหานคร: บพิธการพิมพ, ๒๕๓๗. 
เอกสารประกอบการประชุมวิชาการฉบับน้ีมีเน้ือหาเก่ียวกับการศึกษากับการถายทอด

วัฒนธรรม และเน้ือหาเก่ียวกับหนังใหญวัดขนอน  บทความสวนใหญเนนเร่ืองการสืบทอดและ 
การอนุรักษวัฒนธรรมการแสดงหนังใหญ ทั้งการศึกษาตัวบท การทําตัวหนัง ตลอดจนลักษณะ                 
การแสดงในโอกาสตางๆ  เอกสารฉบับน้ีเปนประโยชนแกผูวิจัยในเร่ืองการศึกษาเก่ียวกับ                      
การสืบทอดวัฒนธรรม และกระบวนการถายทอดองคความรูที่เก่ียวของกับหนังใหญ  



๑๙ 
 

๕ .  อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ .  การเชิดหนังใหญ วัดสวางอารมณ  จังหวัดสิงหบุรี . 
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรม
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๒.  

วิทยานิพนธฉบับน้ีผูวิจัยไดศึกษาประวัติ ขั้นตอน ระเบียบวิธีการแสดง และการเชิด          
หนังใหญของวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ                         
การสัมภาษณผูแสดง และผูที่ศึกษาคนควาเก่ียวกับหนังใหญ รวมทั้งสังเกตการณการแสดง                   
หนังใหญ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ จํานวนท้ังส้ิน ๕ คร้ัง ในชวง พ.ศ.๒๕๔๒-๒๕๔๓ โดยเน้ือหา
สําคัญของวิทยานิพนธอยูที่การศึกษาทาเชิด ไดแก นาฏยศัพทในการฝกซอมและการแสดง                    
หนังใหญของวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทางใหแกผูวิ จัย                    
ในเรื่องการศึกษาสายการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญที่สืบทอดภายในชุมชน ความสําคัญ
ของรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ ตลอดจนความสําคัญของคนพากย-เจรจาหนังใหญ                      
ท่ีเหลืออยูดวย 

 
๖. สภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง. หนังใหญวัดบานดอน 

มรดกล้ําคาของชาวจังหวัดระยอง. ระยอง: สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง, ๒๕๔๘. 
รายงานการวิจัยฉบับน้ีเปนการศึกษาเพ่ือรวบรวมประวัติ ตัวหนัง บทพากยเทาท่ีหลงเหลือ

อยู  และวิ ธีการแสดงหนังใหญวัดบานดอน เ พ่ือร้ือฟนกลับมาจัดแสดงอีกคร้ัง  โดยไดรับ                     
การสนับสนุนจากศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน)  ในการศึกษาคนควาและจัดตั้งเปน
พิพิธภัณฑทองถ่ินหนังใหญวัดบานดอน  รายงานการวิจัยฉบับน้ีเปนแนวทางใหแกผูวิจัยในเรื่อง
การศึกษาสายการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญที่สืบทอดภายในชุมชน และตัวอยางคําพากย-
คําเจรจาหนังใหญที่ใชแสดงในตอนที่ตางไปจากวัดขนอน จังหวัดราชบุรี และวัดสวางอารมณ 
จังหวัดสิงหบุรี  

 
 ๗ .  นิ มิ ต  โอสถ เ จ ริ ญ .  หนั ง ใหญ : จั บ ลิ ง หั ว คํ่ า .  ง านวิ จั ยห ลั ก สูต รป ริญญา                    
บัณฑิต,  สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙.  

งานวิจัยฉบับน้ีไดศึกษาประวัติความเปนมาของการแสดงหนังใหญ การแสดงเบิกโรงชุด
จับลิงหัวคํ่า องคประกอบตางๆ ในการแสดงหนังใหญ โดยเลือกวิเคราะหบทบาทของเพลงเชิดนอก
กับการแสดงเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า โดยเก็บขอมูลจากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน  งานวิจัย              
ฉบับน้ีเปนแนวทางใหแกผูวิจัยในเรื่องประวัติชีวิตและผลงานบางสวนของครูวีระ มีเหมือน                  



๒๐ 
 

ซ่ึงผูวิจัยจะไดศึกษาอยางละเอียดตอไป ตลอดจนเปนแนวทางในการศึกษาบทบาทของดนตรีไทย
ในการแสดงหนังใหญ ซ่ึงผูวิจัยพบวาดนตรีไทยเปนองคประกอบสําคัญในการพากย-เจรจา               
หนังใหญดวย  
 
 ๘. อิษฎา ภัทรปรีชาวิทย. หนังใหญ: กรณีศึกษาหนังใหญวัดบานดอน อําเภอเมืองระยอง 
จังหวัดระยอง. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาดนตรีชาติพันธุวิทยา ภาควิชาศิลปนิเทศ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, ๒๕๕๐.  

ผูวิจัยไดลงเก็บขอมูลภาคสนามที่วัดบานดอน จังหวัดระยอง โดยศึกษาในประเด็นเก่ียวกับ
ความเปนมา การดําเนินงาน การสืบทอด และความเปล่ียนแปลงของหนังใหญวัดบานดอน ตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน และศึกษาองคประกอบตางๆ ในการแสดงหนังใหญวัดบานดอน ผูวิจัยไดนํา
ทฤษฎีทางดานมานุษยดุริยางควิทยามาศึกษาวิเคราะหดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหนังใหญ และ         
ไดบันทึกไวเปนโนตสากลดวย  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทางใหแกผูวิจัยในการศึกษาเร่ือง            
สายการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญที่สืบทอดภายในชุมชน เร่ืองทํานองพากยหนังใหญ                            
โดยวิทยานิพนธเลมน้ีใชตัวอยางทํานองพากยประเภทกาพยยานี ๑๑ จากการสุมอยางงาย                           
และไดถอดเปนโนตสากลประกอบ ซ่ึงไดศึกษาไว ๑ ตัวอยาง  
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการแสดงโขน 
 

๑. ธนิต อยูโพธ์ิ. โขน. พระนคร: กรมศิลปากร, ๒๕๐๐.  
หนังสือเลมน้ีเปนตําราสําคัญสําหรับศึกษาคนควาความรูเร่ืองโขน เน้ือหากลาวถึงประวัติ

ความเปนมาของโขน ขอสันนิษฐานเก่ียวกับคําวา “โขน” วิวัฒนาการของโขนสมัยตางๆ ตํานาน
โขนหลวง ตลอดจนองคประกอบสําคัญในการแสดงโขน เชน คนพากย-เจรจา ตลกโขน หัวโขน 
วงดนตรีประกอบการแสดงโขน เปนตน โดยมีครูมนตรี  ตราโมทและจมื่นมานิตยนเรศร                   
เปนผูเรียบเรียงเน้ือหาสวนหน่ึงดวย  หนังสือเลมดังกลาวเปนประโยชนแกผูวิจัยในดานประวัติ
ความเปนมาของการแสดงโขน ความสําคัญของคนพากย-เจรจาโขน ตลอดจนวิธีการพากย-เจรจา
โขนประเภทตางๆ  
 
 ๒ .  เสาวณิต  วิงวอน .  การศึกษาวิ เคราะหบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ .  วิทยานิพนธ                      
ปริญญามหาบัณฑิต, แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙.   



๒๑ 
 

วิทยานิพนธฉบับน้ีผูวิจัยไดคนควารวบรวมประวัติและความเปนมาของโขน การแสดง
โขนสมัยตางๆ  องคประกอบสําคัญในการแสดงโขน เชน ดนตรี การพากยและเจรจา ผูแสดง              
เปนตน ผูวิจัยไดวิเคราะหบทโขนเร่ืองรามเกียรติ์หลายสํานวนทางดานรูปแบบ เน้ือหา และภาษา 
พรอมทั้งพิสูจนใหเห็นความสัมพันธระหวางการแตงบทกับการแสดง และวินิจฉัยคุณคาของ               
บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ทางดานวรรณกรรมและดานการแสดง  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทาง           
แกผูวิจัยในเร่ืองวิธีการพากย-เจรจาโขน การศึกษาวิเคราะหบทโขน ตลอดจนความสัมพันธระหวาง
บทโขนกับการแสดง 
 
 ๓. ธวัชชัย ดุสิตกุล. บทโขนละครพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจ าอยูหั ว .  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ,  สาขา วิชาภาษาไทย  ภาควิชาภาษาไทย                            
คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๗.  

วิทยานิพนธฉบับน้ีผูวิจัยไดศึกษาลักษณะบทโขนละครพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ในดานความสัมพันธระหวางรูปแบบการนําเสนอบทพระราชนิพนธกับ
ศิลปะการแสดง พรอมทั้งประเมินคาท้ังทางดานวรรณคดีและศิลปะการแสดง เน้ือหาสวนหน่ึง
กลาวถึงวิธีการพากยโขน ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยู หัวทรงปรับปรุงใหมี                  
ความแปลกใหมมากยิ่งข้ึน  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทางแกผูวิจัยในเรื่องการศึกษาบทโขน          
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยู หัว  วิธีการพากย-เจรจาโขน  และ
ความสัมพันธระหวางบทโขนกับการแสดง  
 
 ๔. ประพัฒนพงศ ภูวธน. การแสดงโขนชักรอกของคณะโขนหลวงราชพงศ. วิทยานิพนธ              
ปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๕๑.  

วิทยานิพนธฉบับน้ีผูวิจัยไดศึกษาประวัติความเปนมา ลักษณะการแสดงโขนชักรอกของ                   
คณะโขนหลวงราชพงศ เชน โอกาสของการแสดง ผูแสดง การฝกหัด ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง 
ตลอดจนวิเคราะหการสืบทอดและลักษณะการแสดงในปจจุบัน  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทาง
ใหแกผูวิจัยในเร่ืองการสืบทอดการแสดงโขนชักรอกในปจจุบัน องคประกอบสําคัญในการแสดง
โขนชักรอก ประวัติและผลงานบางสวนของครูวีระ มีเหมือน เน่ืองจากครูวีระ มีเหมือนสืบทอด  
ภูมิปญญาดานการแสดงโขนชักรอกมาจากหลวงราชพงศภักดีดวย 
 
 



๒๒ 
 

 งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการศึกษาความสัมพันธระหวางตัวบทการแสดงกับทํานอง 
 
 ๑. ปรมินท จารุวร. การสืบทอดทํานองสวดและประเพณีสวดพระมาลัยท่ีบานหนองขาว 
จังหวัดกาญจนบุรี. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต, สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย              
คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๒.  

วิทยานิพนธฉบับน้ีมุงศึกษาประเพณีสวดพระมาลัยท่ีบานหนองขาว อําเภอทามวง จังหวัด
กาญจนบุรี โดยศึกษาบทสวดและทํานองสวด ตลอดจนวิเคราะหปจจัยทางสังคมท่ีมีผลตอ           
การสืบทอดประเพณีสวดพระมาลัย ผูวิจัยพบวา การสวดพระมาลัยท่ีบานหนองขาวสวดโดย
ฆราวาส ผูสวดเปนชายวัย ๔๐ ปขึ้นไป มีคณะสวด ๓ สํารับ ใชบทสวดจากคัมภีรสวดพระมาลัย
ฉบับ ส.ธรรมภักดีเปนหลัก มีทํานองสวดทั้งสิ้น ๒๒ ทํานอง จําแนกไดเปน ทํานองสวดพระธรรม 
๒ ทํานอง ทํานองเกา ๕ ทํานอง และทํานองลํานอก ๑๕ ทํานอง และไดวิเคราะหปจจัยทางสังคม
ของบานหนองขาวท่ีมีผลตอการสืบทอดประเพณีสวดพระมาลัย  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทาง 
ใหผูวิจัยมองเห็นความสัมพันธระหวางตัวบทการแสดงกับทํานอง ซ่ึงการถอดทํานองตางๆ เปน
โนตสากลน้ันชวยใหเห็นความแตกตางของแตละทํานองอยางชัดเจน และเปนสวนหน่ึงของ            
การสืบทอดวรรณกรรมมุขปาฐะใหมีความสมบูรณมากย่ิงขึ้น  
 
 ๒. มนตรี สุขกลัด. กลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย                  
บททศกัณฐ: กรณีศึกษาครูทัศนีย  ขุนทอง .  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ,  สาขาวิชา               
ดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๙.  

วิทยานิพนธฉบับน้ีไดศึกษากลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขน ตอนนางลอย เฉพาะ
บททศกัณฐของครูทัศนีย ขุนทอง รสวรรณคดีที่ปรากฏในบทรอง และความสัมพันธของ                   
รสวรรณคดีระหวางบทรองกับบทเพลง ตลอดจนอัตลักษณการขับรองของครูทัศนีย ขุนทอง            
โดยกลวิธีการขับรองท่ีพบ ไดแก การปนคํา การผอนเสียง การคร่ัน การเนนเสียง การทําเสียง         
หนัก-เบา การเชื่อมเสียง การกลืนเสียง ซ่ึงทําใหเกิดความไพเราะ และเขาถึงอารมณของตัวละคร
ดวย ขณะท่ีอัตลักษณการขับรองของครูทัศนีย ขุนทอง ไดแก เปนผูมีนํ้าเสียงแจมใส ไพเราะ เปน           
ผูมีชวงเสียงกวาง สามารถรองไดท้ังเสียงสูงและเสียงต่ํา และเปนผูขับรองประกอบการแสดง                           
ไดสมบทบาท  วิทยานิพนธฉบับน้ีเปนแนวทางในการศึกษาความสัมพันธระหวางตัวบทกับทํานอง
ในการแสดง โดยใชกรณีศึกษาศิลปนเพียงคนเดียว เพ่ือทําใหเห็นลักษณะเฉพาะของศิลปน 
ตลอดจนกระบวนการถายทอดความรู ผูวิจัยเห็นวาการขับรองและการพากย-เจรจามีลักษณะ            



๒๓ 
 

บางประการที่คลายคลึงกัน เชน หลักการใชเสียง หลักการใชบทเพ่ือเขาถึงอารมณของตัวละคร  
เปนตน  
 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ผูวิจัยพบวา ยังไมมีงานวิจัยใดท่ีไดศึกษาเร่ือง
ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ตลอดจนความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับ
การพากย-เจรจาโขน ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเรื่องดังกลาว เพ่ือตอยอดองคความรูดานการแสดง
หนังใหญและโขนใหสมบูรณมากย่ิงขึ้น 
 
 



บทท่ี ๒ 
ประวัติชีวิตและผลงานของครูวีระ มีเหมือน 

 
 ในบทน้ีผูวิจัยจะไดกลาวถึงประวัติชีวิตและผลงานของครูวีระ มีเหมือน ตั้งแตกําเนิด 
การศึกษาสายสามัญ การศึกษาสายศิลปะการแสดง การแสวงหาวิชาความรูจากครูตางๆ ภูมิปญญา                    
ดานศิลปะการแสดง สายการสืบทอดองคความรูดานศิลปะการแสดง ชีวิตการทํางาน ชีวิต
ครอบครัว จนถึงผลงานและเกียรติคุณท่ีไดรับ เพ่ือแสดงใหเห็นสายธารการสืบทอดองคความรู          
ของศิลปน และเขาใจภูมิหลังของศิลปนมากย่ิงขึ้น อีกทั้งประสบการณชีวิตในแตละชวงวัยของ         
ครูวีระ มีเหมือน ยังชวยสะทอนภาพพัฒนาการของศิลปะการแสดงหนังใหญและโขนได                
อีกทางหน่ึงดวย 
 
๒.๑  กําเนิด 
 

ครูวีระ มีเหมือน เกิดเม่ือวันที่ ๗ เมษายน พ.ศ.๒๔๘๗ ณ บานเลขท่ี ๒๘ ตําบลบางกระสอ 
อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี เปนบุตรของนายเวกและนางบุญชวย มีเหมือน เปนบุตรชายคนแรกจาก          
พ่ีนองท้ังหมด ๑๐ คน คือ 
 ๑.  นายวีระ  มีเหมือน  
 ๒.  เด็กหญิงบุญชื่น มีเหมือน   ถึงแกกรรมตั้งแตมีอายุได ๔ เดือน 
 ๓.  นางวิบูลย  มีเหมือน (ปูนุช)   ถึงแกกรรมแลว  
 ๔.  จาสิบเอกสมบัติ มีเหมือน 
 ๕.  นางสาวบุญเรือน มีเหมือน 
 ๖.  นางสาวสมใจ มีเหมือน 
 ๗.  นางบุญมา  มีเหมือน (ภูวนาถนรานุบาล) 
 ๘.  นายวิชัย  มีเหมือน 
 ๙.  นางเบญจวรรณ มีเหมือน (ศรีจันทร) 
 ๑๐.  นางพรรณิภา มีเหมือน (รุงเจริญ)  
 

ครูวีระ มีเหมือน เกิดในครอบครัวชาวสวนทุเรียน จังหวัดนนทบุรี ไดรับการปลูกฝงใหรูจัก
ชวยเหลือครอบครัวมาต้ังแตยังเล็ก โดยมีหนาท่ีหลักคือการหุงขาวและทํากับขาวใหทุกคนใน
ครอบครัว  



๒๕ 
 

 
 

ภาพท่ี ๑  ครูวีระ มีเหมือน ถายที่บานจังหวัดอางทอง 
 

 ความที่เปนเด็กขยัน มีความตั้งใจในการทํางานอยางสูงทําใหญาติพ่ีนองถายทอดความรู           
ในเรื่องการทําอาหารและการทําขนมไทยประเภทตางๆ ใหเปนพิเศษ ซ่ึงความรูดังกลาวตอมาได
กลายเปนอาชีพเสริมท่ีสรางรายไดระหวางเรียน เปนการชวยเหลือและแบงเบาภาระของครอบครัว 
 

“เพราะวิญญาณครูนะเคาจับโยนไวบนยอดทุเรียน ก็เลย
มีทุนมาจนปานน้ี เรียกวาถากเสาเรือนทําได อยางพ้ืนบานสวน
เน่ีย แถบปริมณฑลรอบกรุงเทพฯ  มันเปนสวนผลไม แลวเจาของ 
พอแมปูยาตายาย หรือวาคนท่ีเคามีที่ทําสวนเน่ีย มันจะมีทุนทรัพย
ที่อุนหนาฝาคั่ง เพราะผลไมมันขายไดตลอดป ทุเรียนเน่ียปนึง       
มันขายไดเดือนเดียว  แตวาทุเ รียนมันกินคนเน่ีย  ๑๒  เดือน               
แตคนนะกินทุเรียนไดเดือนเดียว ตองรอและตองบํารุงรักษา ทีน้ี
บํารุงรักษา ๑๑ เดือนเน่ียจะกินอะไร มันก็ตองหาอยางอ่ืนแซม 
กระทอน มังคุด ละมุด สมโอ แลวมีงานจารีตประเพณี อยาง
ทําบุญ โกนจุก แตงงาน บวชนาค เผาผี ขึ้นบานใหม ตรุษสารท



๒๖ 
 

งานวัดเน่ีย พอของครูก็เปนคนทําครัวคาว แมของครูเปนคนทํา
ครัวหวาน ไปทีก็ ๓ วัน สุกดิบนอย สุกดิบใหญ เก็บของก็ตองไป
เขาคลุกกันอยู ทีน้ีครูก็วิ่งเขาครัวหวาน ครัวคาว ถึงไดรูวิธีหุงขาว
กระทะใบบัวยังไง แกงกระทะเล้ียงคนแกงยังไง ไดวิชาอาหาร
ดวย แลวมันมีอาชีพเสริมอยางทําหอหมกขาย แกงขายอะไร        
พวกเน้ีย ขนมจีนนํ้ายา นํ้าพริกเน่ียทําขาย อยางวิชาทําทุเรียนใหมี
รสดี ราคาแพงเน่ีย เปนวิชาปกปดสําหรับตระกูล เพราะรูกันหมด
มันทําเหมือนกัน แลวไปขายกับใครละ” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๓) 
 

 เน่ืองจากฐานะครอบครัวของครูวีระ มีเหมือนในสมัยน้ัน จัดไดวาเปน “บานเรือนหนา               
ฝากระดาน” หลังหน่ึง คือมีฐานะดี เพราะบรรพบุรุษมีที่สําหรับทํามาหากินอยูมาก ซ่ึงสวนใหญใช
ในการทําสวนผลไมตางๆ  ลูกหลานเองก็ไดยึดถือสืบทอดอาชีพทําสวนน้ี และมีทุนทรัพยใชจายใน
ครอบครัวอยางสุขสบาย  นอกจากวิชาความรูในเรื่องการทําอาหารแลว ครูวีระ มีเหมือน ยังไดรับ
ถายทอดวิชาแพทยแผนไทยจากปูยาตายาย ซ่ึงนับวามีความสําคัญอยางมากกอนท่ีวิชาแพทย                 
แผนใหมจะแพรหลายอยางเชนในปจจุบัน  
 

“เพราะวาบานครูนะมันใชตะเกียงกระปอง ไฟฟาไมมี 
ไปมาโดยเรือ ถาหนาแลง ฝนไมตก เดินไป โรงพยาบาลไมมี               
มีแตสุขศาลา ถาจะเดินก็ประมาณ ๖ กิโล ถาพายเรือก็ ๑๐ กิโล            
ทีน้ีมันก็ตองใชสมุนไพร ก็ตองรู เ ร่ืองสมุนไพร ไมงั้นก็ตาย               
ถาขืนเดิน ปูยาตายายมีเปนหมออยู หมอยาพ้ืนบาน คือทุกคน
จะตองรูเร่ืองสมุนไพร ไขนอยๆ เน่ีย ถามันเจ็บหนักพักใหญ  
แลวก็ใครจะรักษาไหวละ คือมันเริ่มซึมน่ี รักษาซะ อยาใหมัน
ถึงกับรั่ว ทีน้ี มันก็ตองรูเร่ืองส่ิงแวดลอมทั้งหมด ตนไม ใบหญา 
ลมพัดไหว อันไหนที่เปนยา เพ่ือจะดํารงชีวิต”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๓) 
 
 ในงานบุญประเพณีที่มักจัดข้ึนท่ีวัดในละแวกบาน เปนโอกาสอันดีที่ครูวีระ มีเหมือน               
ลูกชายคนโตจะไดชวยเหลือครอบครัวในการหุงหาอาหาร ตลอดจนงานจิปาถะอ่ืนๆ หรือบางคร้ังก็



๒๗ 
 

ทําอาหารและขนมตางๆ ไปขายในงานเพ่ือหารายไดพิเศษ  ผลพลอยไดท่ีตามมาก็คือประสบการณ
และความรูเก่ียวกับการเทศน การแหลของพระสงฆ ซ่ึงครูวีระ มีเหมือนในวัยเด็กไดใหความสนใจ
เปนอยางมาก  เชนงานเทศนมหาชาติ ซ่ึงเปนงานบุญประเพณีใหญของหมูบานท่ีจัดข้ึนเปนประจํา
ทุกป พระสงฆจะแหลเร่ืองเวสสันดรชาดกเปนทํานองตางๆ ตั้งแตคาถาพันไปจนถึงนครกัณฑ               
ซ่ึงเปนกัณฑสุดทายใหจบภายในเวลาหน่ึงวัน ทําใหครูวีระ มีเหมือนไดซึมซับเน้ือหาและทํานอง
แหลที่แตกตางกันไปในแตละกัณฑ ตลอดจนขนบธรรมเนียมตางๆ ในการเทศนมหาชาติ ส่ิงเหลาน้ี
ทําใหในเวลาตอมา ครูวีระ มีเหมือนสามารถเปรียบเทียบทํานองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน
กับทํานองเทศนมหาชาติวามีบางสวนคลายคลึงกันไดอยางแมนยํา    
 

“สมัยกอนเน่ีย เทศนมหาชาติ เคาเทศนกัน คาถาพัน            
พอกัณฑแรกหกโมงเชา เทศนเร่ือยไปเหอะ หาทุม นครกัณฑ                 
๑๓ กัณฑ จบพอดี ก็แหลไปดิ กัณฑละ ๒ ชั่วโมง พระมีอะไร          
ก็สาวไสมาแหลก ตองวันเดียวนะ ไดฟงเสียงแหล เสียงภาษาไทย 
จับภาษาไทยดิที่มันมีอยู ๓๐,๐๐๐ กวาคําเน่ีย ทีน้ีในงานเทศน
มหาชาติเน่ีย  จะมีแมคามาขาย  คนแถวน้ันแหละจะมาขาย
กวยเต๋ียว หอยทอด ไอกลวยแขก อะไรแลวแต ขาวมงขาวเมา              
เคาจะนํามาขายในวัด มาชุมนุมท่ีวัด เคร่ืองกัณฑเทศนก็เปนลําเรือ
นะ มะพราว กลวย ออย ผลไมที่มีอยูเคาจะเอามาติดกัณฑเทศน                
รับกัณฑไหนละ รับกัณฑน้ีกัณฑน้ันเหมือนในขุนชางขุนแผน             
ทีน้ี ตอนพระมาแหล เทศน ชาวบานเคาก็รูเรื่องกาพย เร่ืองกลอน 
เร่ืองคําตางๆ ก็ฟงจากเทศนเน่ีย กรอกหูมาต้ังแตเล็กจนโต รุนปู
รุนยา รุนพอแมนะ”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

 และในยามวาง ผูใหญก็มักจะใหลูกหลานอานนิทานคํากลอนหรือวรรณคดีตางๆ ใหฟง
เพ่ือความเพลิดเพลิน แกเหงา เชนเวลาเจียนหมาก ซ่ึงถือเปนการปลูกฝงวิชาความรูดานภาษาและ
วรรณคดีไทยไปพรอมๆ กัน เชน ความรูเก่ียวกับคําศัพทตางๆ คําประพันธตางๆ ตลอดจน             
การอานออกเสียงเปนทํานองเสนาะ  ครูวีระ มีเหมือนเองก็มักไดรับหนาท่ีในการอานหนังสือ
เหลาน้ีอยูเสมอ เชน พระอภัยมณี ขุนชางขุนแผน รามเกียรติ์ ทําใหเห็นวานอกจากการซึมซับวิชา
ความรูจากการเทศนในงานบุญประเพณีตางๆ แลว ครูวีระ มีเหมือนยังไดซึมซับวิชาความรูจาก          



๒๘ 
 

การอานหนังสือคํากลอนตางๆ ใหผูใหญฟงดวย ซ่ึงลวนเปนการถายทอดวรรณกรรมในรูปแบบ                      
มุขปาฐะท่ีชาวบานในอดีตคุนเคยกันเปนอยางดี 
 

“เวลาเคาทําหมากทําอะไร น่ังเจียนหมาก รอยละ ๒ บาท 
มาเจียนเน่ีย แจกกัน หมากข้ึนสูงเปนรอยๆ ตน ครูก็มีหนาท่ีอาน
หนังสือวัดเกาะ หนังสือจักรๆ วงศๆ ทั้งหลาย พระอภัยมณี             
ขุนชางขุนแผน รามเกียรติ์ เน่ีย อานใหเคาฟง มันไมมีทีวีมาดู  
อานเปนทํานองเสนาะเน่ีย  เมื่อน้ัน พระสังขทรงศักด์ิรัศมี อะไร 
ก็วาไปดิ อานเอาตลอดก็ฟงท้ังน้ันแหละ วาผิดวาถูกเคาก็ ก็อยู   
ป.๓ ป.๔ อยางเง้ีย ตองอานใหเคาฟง เพราะมันเจียนหมาก             
เจียนอะไร ๔ ทุม ๕ ทุม และมันไมไดอานวันเดียว เทากับเปน
เดือนๆ มันก็ตองอานหนังสือ ก็พอดีเราไดหนังสือดวย บางที           
น่ังหงุบๆ หงับๆ เคาเอาลูกหมากขวางเอา” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 

จากสภาพชีวิตความเปนอยูของครูวีระ มีเหมือนในวัยเด็ก ทําใหเห็นวาครูวีระ มีเหมือน             
มีโอกาสพิเศษในการซึมซับและสั่งสมวิชาความรูตางๆ มากกวาเด็กคนอื่น ทั้งฐานะของครอบครัว 
การเปนลูกชายคนโตท่ีตองมีความรับผิดชอบสูงและตองชวยเหลือแบงเบาภาระของครอบครัวได 
เห็นไดจากการหารายไดพิเศษดวยการขายอาหาร เชน หอหมก หรือขนมไทยในงานตางๆ                 
ท้ังยังตองดูแลนองอีกหลายคนในเวลาเดียวกัน ประกอบกับความเปนเด็กท่ีใฝรู ใฝเรียน โดยเฉพาะ
วิชาความรูดานภาษาและวรรณคดีไทย ซ่ึงจะเปนพ้ืนฐานสําคัญในการศึกษาหาความรูในสาขาวิชา
อ่ืนๆ ตอไป 

ครูวีระ มีเหมือนเร่ิมสนใจแสวงหาความรูทางดานศิลปะการแสดง เพราะพบวาตนเอง             
รักและชื่นชอบศิลปะการแสดงหนังใหญและโขน เสมือนหน่ึงไดทองไปสูโลกแหงความฝนที่ตาง          
ไปจากชีวิตในแตละวัน เปนความบันเทิงในวัยเด็กท่ีสงผลใหเกิดความอยากรู อยากเลน จนกระท่ัง
ถึงอยากเรียน แรกทีเดียวน้ันครูวีระ มีเหมือนยินดีที่จะทํางานเพ่ิมเชนรับจางเพ่ือนบานข้ึนมะพราว           
ข้ึนหมาก เพ่ือจะนํารายไดพิเศษเพียงไมก่ีบาทก่ีสตางคสําหรับเปนคาใชจายในการไปชมการแสดง 
ซ่ึงไมวาจะจัดข้ึนที่ไหน เมื่อใด ครูวีระ มีเหมือนก็จะตามไปดูอยางสม่ําเสมอ 
 



๒๙ 
 

“ไม ว า จะ มี โขนหรื อห นัง ใหญ เ ล น กันแถวไหน                                  
ในกรุงเทพฯ ก็ไปหมด ทั้งเดินไปหรือไมก็ถอเรือไป เวลานํ้าลง           
ก็ถอเรือไปถึง ๑๐ กิโล เดินไปต้ัง ๘ กิโล ก็เคย รองเทาก็ไมได            
ใสหรอก ตีนง้ีเปนขิงเลย” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 

 และในบางครั้งดูเหมือนการแสดงหนังใหญและโขนก็ไดเดินทางมาหาครูวีระ มีเหมือน            
ถึงท่ีบานเชนเดียวกัน เชนในงานศพ คนสมัยกอนมักจะวาจางมหรสพมาแสดง เพ่ือเปนการแสดง
ความกตัญูกตเวที บูชาบุพการีท่ีไดเสียชีวิตไปแลว บางกรณีก็เปนการฝากฝงส่ังเสียใหหามหรสพ
อยางโขน หนัง มาแสดง ซ่ึงแสดงถึงความมีฐานะของเจาของบาน หรือบางกรณีก็ถึงกับมี                    
การประกวดประขันกันเลยทีเดียว  มหรสพที่มาแสดงในละแวกบานครูวีระ มีเหมือนน้ัน ก็มี
หลากหลายให เ ลือกชม  ทั้ งโขน  หนัง  ละคร  หุนละครเล็ก  หนังตะลุง  ซ่ึ งสะทอนภาพ                          
ความเจริญรุงเรืองของศิลปะการแสดงตางๆ ในสังคมชาวบานสมัยน้ันไดเปนอยางดี ที่สําคัญคือ               
ผูแสดงและผูชมตางก็มีความพอใจและความสนุกเหมือนๆ กัน เพราะเปนความบันเทิงท่ีพอจะหา
ไดในสมัยน้ัน กอนที่บทบาทของมหรสพในงานศพเหลาน้ีจะลดนอยลงจนแทบไมหลงเหลืออยู
แลวในปจจุบัน 
 

“ทีน้ีอยางมีเรือนหลายหลัง เวลาตาย เคาก็เอาศพไวบาน 
เรือนหลังนึงเลย มันไมมีฉีดยาอยางน้ีหรอก ก็ตอทอใหระเหยไอ
ข้ึนไป ทอทําดวยไม พระก็สวดธรรมดา ๗ วันเนี่ย ๗ วัน ๕ วัน            
ก็แลวแตเหอะ แตวาหลัง ๗ วันแลวเน่ีย ทีน้ีทุก ๑๕ วัน เคาจะ
สวดเร่ือย ใครฟงไมฟงไมรู เคาถือวาทําใหลูกหลานในบาน           
ญาติหางอะไรจะมาฟงหรือไมมาเคาไมคํานึงถึง ก็สวดไปดิ เล้ียงดู               
มีอะไรก็กินกันเขาไป  ทีน้ีก็อุนหนาฝาค่ัง  คนพอเรือนหนา                     
ฝากระดานเน่ีย เคาก็จะหามหรสพ หาโขนหาหนังมาเลน ๗ วัน  
๔ วัน ครูก็ไดมีโอกาสดู เด๋ียววัดน้ี เด๋ียววัดน้ัน ชอบทางโขน         
ทางหนัง และมีโอกาสไดดู เพราะวาจะมีท่ีมันไกล ดูแตหนัง ดูแต
โขน  โขน  มันมีโขนชักรอก  โขนอะไรแลวแตสรรหาจะมี 
ประกวดประขันกัน ช้ันคณะน้ี ชั้นคณะนูน บางท่ีเคาหาประกวด
ประขันกัน ก็มีตังคนิ คนหามาเพ่ือบูชาบุพการีที่เคาท้ิงสมบัติ          



๓๐ 
 

ไวให  ครู ก็ไดผลเก็บเ ก่ียวจะไปดูเคา เลน  เค าอะไร  อยาง            
คณะปูหลวงราชพงศ แลวปพงปพาทยนะ เคาจะหามาประโคม 
มาอะไรกัน จะหามาใหดูกัน หรือจะหาละครเล็ก หุนละครเล็ก 
แตละครเล็กจริงๆ นะ ละครเล็กคือตัวเล็กๆ เหมือนอยางตัวหุน
เน่ีย หรือหุนกระบอกเน่ีย หนังตะลุงอยางเน้ีย เอามาใหดู เม่ือมา
เผาชวดของครู เ น่ีย  เคา ยังมา  มีหนังตะลุงกับหุนละครเล็ก               
หุนละครเล็กมา เชิดหกคะเมนไดนะ ไมเหมือนอยางเด๋ียวเน้ีย            
จับหกคะเมนเลย เหมือนอยางที่เคาจะเลนอุโมงคเน่ีย ๓ ลิงมา 
สุครีพ  หนุมาน  นิลนนท  เ น่ีย  มาเลนลงอุโมงค  หกคะเมน                              
เคาหกคะเมนไดนะ ตัวหุนเน่ีย เคาทําหกคะเมนได”   

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 

 ไมเพียงแตศิลปะการแสดงหนังใหญและโขนเทาน้ันที่ครูวีระ มีเหมือนชื่นชอบ ละครตางๆ 
ท่ีมาแสดงแถวบาน ครูวีระ มีเหมือนก็ยังหม่ันเดินทางไปดู จนจดจําไดขึ้นใจ ทั้งเร่ืองราวท่ีเลน                 
เสียงรองของนักรอง ตลอดจนวิธีการแสดงของนักแสดง ซ่ึงโดยสวนใหญแลวละครที่มาเลน             
ในละแวกบานของครูวีระ มีเหมือนน้ันจะเปนละครแกบน  ดวยความเปนเด็กท่ีชางสังเกต ชางจดจํา 
ทําใหครูวีระ มีเหมือนเห็นรายละเอียดตางๆ ที่อาจถือเปนเบ้ืองหลังการแสดง อยางการวาจางรับงาน 
การเดินทาง หรือแมแตการรองของลูกคูหลังฉาก  ความรูทางดานละครน้ีเองท่ีทําใหครูวีระ                
มีเหมือนมองเห็นความแตกตางระหวางโขนทางหนังกับโขนทางละครในเวลาตอมา  
 

“ทีน้ีก็ซาบซึมละครง้ี ละครจะมีเยอะ ละครนอก ละครใน
ไมมีเลน เลนไปมีฉากก้ัน เลนไป หมดแลวก็เอาลูกไกวเปล                
น่ังแกวง เออ เอย เออ เอย เม่ือเอย เมื่อน้ัน น่ีเคารองๆ เคารองสง
ไง ไอลูกคูมันตองชวยเคารองดิ ไกวเปลลูกนอนคาเปล  ทีน้ีละคร
เน่ีย พอดีครูของแมครูของครูเน่ียเปนละคร เปนทั้งโขนท้ังละคร 
แลวทีน้ีละครวันน้ีหามาเลนตรงน้ีอาว เดินอีก หาไปเลนอีก                  
๓ กิโล ก็เดินไป อีก ๒ กิโลก็เดินไป คือหาดี เคาหาตออยางน้ันนิ 
พอมาหาละครตอเคาจะนิยมแกบน ทีน้ีไอวันสุดทายไป ๑๐ กิโล             
ก็เดินไปดิ แตเจาภาพสงอิหรองตองแตง ไมมีรถเหมือนอยาง
เด๋ียวน้ีหรอก แลวเลนก็เปนหลักเปนฐาน ละครก็เลนต้ังแต                  



๓๑ 
 

๒ โมงเชา พักเท่ียง บายโมง เลนถึง ๔ โมงเย็น แลวเมื่อกอน              
ก็หาเปนสํารับขาวปลา เจาภาพหามาใหเสร็จ อืม สมมติวาอยาง
ละครลงเรือทาชางวังหนา โรงละครเน่ีย ก็แจวเรือมาดิ เลน                 
วัดกลางเมืองนนทอยางเง้ีย ละคร เรือ ๒ ทุม ก็แจวออกตุมๆ 
เรื่อยมาสวางถึงวัด เอาละครมาแลว ก็เล้ียงดูที่วัด ๓ วัน เด๋ียวคนน้ี
มาตอๆ เด๋ียว ๗ วัน ๘ วัน  น่ันละครแกบน น่ันก็ตั้งตาดู มันไมมี
อะไรดูนิ แลวเคาเลนดี ฟงเสียง รองเปนเร่ือง”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๓) 
 

 การไดชมมหรสพตางๆ อยูตลอดเวลา นอกจากจะเปนความสนุกตามประสาเด็กแลว              
ครูวีระ มีเหมือน ยังไดหม่ันศึกษาคนควา เขานอกออกในโรงโขนโรงละครอยูเปนประจํา เพ่ือคิด 
จะหาทางเลี้ยงชีพดวยวิถีทางน้ีดวย ประกอบกับบุคลิกของครูวีระ มีเหมือน เปนคนชางสังเกต              
ชางซัก ชางถาม และเอาจริงเอาจัง ทําใหมักไดรับความรูและรายละเอียดตางๆ มากมายเก่ียวกับ                       
การแสดง นับวาเปนประสบการณตรงท่ีครูวีระ มีเหมือน มีโอกาสไดสัมผัสและเรียนรู เพราะวิชา
ความรูทางดานศิลปะการแสดงน้ันมีบันทึกไวอยาง “ภาคทฤษฎี” เปนจํานวนนอยมาก สวนใหญ
แลวเปน “ภาคปฏิบัติ” แทบท้ังส้ิน โอกาสในการซักถามความรูจากตัวศิลปนจึงเปนการเรียนรู
โดยตรง ที่ผูเรยีนสามารถจดจําและนําไปฝกหัดปฏิบัติตอได  
 

“ทีน้ีมันก็ซึมซับอยางที่วา ถามวามาจากไหน ครูอาน
หนังสือแลว เห็นละคร เห็นพระมาแหล เห็นโขนเคามาเลน อันน้ี
พออยากเปน ชอบอยูแลว  ชอบไปดู ไปดูหมด หนาโรง หลังโรง 
เคาก็ไล ดวยความอยาก ครูซอกแซกอยากไปดู ไหนแตงตัวยังไง 
ทําไมไอน่ันแตงชา ไอน่ียังไมแตง มีหัวหูอะไรม่ัง ตอนน้ีเคาก็ไล
ครู ของชอบไอหลังๆ โรงนะ ไปดูไปอะไร กินขาวเคามีโรงทาน 
ไมตองกลับบานหรอก เผามีหนาไฟเง้ีย กินไปดูไป” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

 



๓๒ 
 

“ทีน้ีครูก็ไดจากพวกเน้ีย อานหนังสือแลว อานแลวอยาก 
คือ มีโขน อยากรู อยากดู เราดูเรารูเร่ืองแลวนิ ไปดูเคาเลนยังไง 
อยางน้ันอยางน้ี” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
 จะเห็นวา จากสภาพครอบครัวชาวสวนทุเรียน ที่มีทุนทรัพยพอใชจายในครอบครัวไดอยาง
สุขสบาย ไมเดือดรอน เปนสวนสําคัญท่ีทําใหครูวีระ มีเหมือน สามารถเดินทางไปชมมหรสพตางๆ 
และศึกษาหาความรูไดอยางเต็มที่ อาจถือไดวาครูวีระ มีเหมือนมีตนทุนที่ดีกวาเด็กในวัยเดียวกัน             
ท่ีสนใจศึกษาหาความรูทางดานศิลปะการแสดงน้ีอยางมาก แตตนทุนอีกอยางหน่ึงท่ีสําคัญกวา คือ 
ความ รัก  ความสนใจ  และความมุ ง ม่ัน ท่ี จะ เ รี ยน รู ของครู วี ระ  มี เหมื อน  ได เป ล่ี ยน                           
ความสนุกสนานในวัยเด็กใหเปนการส่ังสมความรูและประสบการณมากมายที่สามารถนํามา               
ปรับใชเพ่ือดํารงชีพไดในปจจุบัน หรืออีกนัยหน่ึงก็คือการเปล่ียนความฝนในโลกวัยเด็กใหเปน
ความจริงในชีวิต  เมื่อครูวีระ มีเหมือน มีพรอมทั้งทุนทรัพยและสติปญญา จึงทําใหมีโอกาส                  
ไดซึมซับวิชาความรูทางดานศิลปะการแสดง ซ่ึงเปนวิชาท่ีตองจดจําจากการปฏิบัติ หรือการ                  
“เลนใหเห็นอยูตําตา” มากกวาการอานจากหนังสือ ขณะเดียวกันในสังคมชาวบานท่ีวรรณกรรม                 
มุขปาฐะมีบทบาทสูง ก็ทําใหครูวีระ มีเหมือนเก็บเก่ียววิชาความรูไดมากมาย ทั้งจากการฟง                 
พระเทศน แหล ในงานบุญประเพณี จากการอานหนังสือเปนทํานองเสนาะใหผูใหญฟงในเวลาวาง 
และการชมมหรสพตางๆ ทั้งโขน หนัง ละคร และนับจากน้ีไปวิชาความรูเหลาน้ีก็จะกลายเปน
เคร่ืองมือสําคัญของครูวีระ มีเหมือน สําหรับใชในการหาเล้ียงชีพน่ันเอง  
 
๒.๒  การศึกษาสายสามัญ 
 

ครูวีระ มีเหมือน จบการศึกษาช้ันประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดสมรโกฏิ จังหวัด
นนทบุรี และเขาศึกษาตอระดับมัธยมศึกษา จนจบชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนนนทบุรี              
“ศรีบุณยานนท” จังหวัดนนทบุรี  
 
๒.๓  การศึกษาสายศิลปะการแสดง 
  

ครูวีระ มีเหมือนไดเร่ิมศึกษาวิชาสายศิลปะการแสดงขณะท่ีไดศึกษาวิชาสายสามัญอยู 
กลาวคือ  ใน  พ .ศ .๒๔๙๘  ระหว าง ท่ี เรี ยนอยูชั้นมัธยมศึกษาปที่  ๒  ที่โรงเ รียนนนทบุรี                           



๓๓ 
 

“ศรีบุณยานนท” น้ัน นายฉัตร อินทรลักษณ อาจารยใหญของโรงเรียนไดวาจางคณะครูนาฏศิลป              
มาสอนโขนหนาจอ ดวยจํานวนเงิน ๓,๕๐๐ บาท มีครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ  ครูประพิศ พรหมศร                 
ครูประภา  พรหมศร  ซ่ึง เปนครูของกรมศิลปากร  จากสํานักวังสวนกุหลาบของสมเด็จ                           
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ซ่ึงไดสืบทอดองคความรู            
สายมหรสพหลวง ในสมัยรัชกาลท่ี ๖   

ครูวีระ มีเหมือนเองก็ไดสมัครเรียนกับคณะครูดังกลาวเปนเวลาประมาณ ๓ เดือน                 
โดยเรียนหลังเวลาเลิกเรียนปกติในวันจันทร-วันศุกร ๒ ชั่วโมง คือ ๑๕.๓๐-๑๗.๓๐ น. และในวัน
เสาร-วันอาทิตย เรียนเต็มวัน นักเรียนรุนแรกท่ีฝกหัดโขนน้ันมีจํานวนประมาณ ๘๐ คน แตเม่ือ
ฝกหัดไปก็รอยหรอไปมาก จนเหลือประมาณ ๓๐-๔๐ คน ซ่ึงสามารถเลนเต็มโรงได ดวยจํานวนคน
ประมาณ ๔๐ คน  

 
“ทีน้ีเม่ือครูอยูชั้น ม.๒ เน่ีย ประมาณป ๒๔๙๘ อาจารย

ใหญที่โรงเรียนทานก็ไปจางครู  มาสอน  ๓ ,๕๐๐  บาท  อา             
เหมาะเลย ชื่อครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ แลวท่ีพวกกรมศิลปเรียกวา 
หยัด กพ. นะ น่ีแหละ ครูหยัดเคา เม่ือกอนนามสกุลทองเพ่ิม           
พอเปลี่ยนเปนเพ่ิมสุวรรณ ก็เปนครูในกรมศิลปน่ีแหละ ครูของ
ครูหยัดเปนสุครีพ เคาชื่อฤกษชัย ที่อยูกรมศิลป รุนครูอราม            
(ครูอราม อินทรนัฏ) น่ีแหละ เพราะวาครูอรามเน่ียเปนตัวน่ังเมือง                        
ครูหยัดเน่ียเปนตัวรบ ตัวตรวจพลเน่ีย ครูเจียร (นายรงภักดี            
เจียร จารุจรณ) ดวยกันเน่ีย ลูกศิษยครูเดียวกันเน่ียแหละ ทีน้ีทําไม
ถึงหยัด กพ. พอหลวงวิจิตรวาทการออกจากกรมศิลปไปเปน                 
ทูตฝร่ังเศส ครูหยัดเน่ียก็ไดยายไปอยูที่สํานักขาราชการพลเรือน 
ก็เลยเรียก หยัด กพ.”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 
ชวงแรกท่ีมีการฝกหัดโขนน้ัน คณะครูจะทําการฝกสอนทั้ง ๔ เหลา คือ พระ นาง ยักษ และ

ลิง โดยครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ จะเปนคนสอนเหลายักษและลิง ขณะท่ีครูประพิศและครูประภา  
พรหมศร จะเปนคนสอนเหลาพระและนาง โดยเริ่มจากสอนพ้ืนฐานการออกกราว คือ ยักษออก
กราวใน และลิงออกกราวนอก  เด็กคนไหนท่ีมีฝมือดี ครูก็จะจับเปนตัวดี ซ่ึงหมายถึงเปนตัวเอก 
เชน ทศกัณฐ อินทรชิต สุครีพ หนุมาน เปนตน  ที่เหลือก็จะไดเปนเหลาเสนายักษและเสนาลิง             



๓๔ 
 

ครูวีระ มีเหมือนเองก็ไดเขารวมฝกในเหลายักษและลิงดวย ทําใหรูทางเลนของท้ังสองเหลา                
เปนอยางดี สวนใหญจะไดรับบทเปนสุครีพ แตใจน้ันกลับอยากฝกหัดพากย-เจรจามากกวา                    
ซ่ึงขณะน้ันก็มีรุนพ่ีที่ฝกหัดพากย-เจรจาอยูดวยอีกคนหน่ึง 

ตอมาครูวีระ มีเหมือนไดฝกหัดพากย-เจรจาโขนกับครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ แตยังไมได                 
ออกแสดงจริง เพราะเรียนเพียงพ้ืนฐาน ประกอบกับประสบการณยังนอย เมื่อเวลาออกแสดง             
ตามงานตางๆ คนที่พากย-เจรจาคือ ครูจํานง หวานชะเอม และครูประเสริฐ (ไมทราบนามสกุล)             
ซ่ึงเปนครูประจําการในโรงเรียน โดยครูหยัด เพ่ิมสุวรรณพาครูท้ังสองทานไปฝากใหเรียน                
พากย-เจรจาโขนอยางจริงจังกับครูทองยอย สีหโรหิจจ ซ่ึงเปนเพ่ือนกัน การพาไปฝากใหเปนศิษย
ของครูน้ีนับเปนขอที่ดี ตรงท่ีไมตองเสียเงินเรียน แตถาใหครูขางนอกเขามาสอน จะตองเสียเงิน
คาจางเปนจํานวนมาก 

การเรียนโขนในคร้ังน้ันทําใหครูวีระ มีเหมือนมีโอกาสไดแสดงความสามารถอยางเต็มที่ 
คณะครูนาฏศิลปไดจัดใหมีการแสดงโขนนักเรียนขึ้นหลายครั้ง โดยปดวิกท่ีโรงเรียนแลวขายบัตร
ใบละ ๕ บาท ใหผูปกครองและผูที่สนใจเขามาชม เพ่ือหาเงินสรางอาคารโรงอาหาร ซ่ึงใชเงิน
จํานวนมากถึงหลักแสน ทําใหครูวีระ มีเหมือน มีความสุขที่ไดใชความสามารถของตนเอง
ชวยเหลือโรงเรียนท่ีไดเรียนหนังสืออยู 

นอกจากจะแสดงโขนในโรงเรียนแลว ครูวีระ มีเหมือนยังไดมีโอกาสไปแสดงโขนรวมกับ
เพ่ือนๆ ที่หอประชุมของกระทรวงศึกษาธิการอีก ๒ คร้ัง โดยครูหยัด เพ่ิมสุวรรณจะใหเงินคาแสดง
ในแตละครั้ง คร้ังละ ๑๐ บาท ทําใหครูวีระ มีเหมือนและเพ่ือนๆ เกิดความภาคภูมิใจและมุงมั่นท่ีจะ
ฝกหัดแสดงโขนเพ่ือยึดเปนอาชีพตอไป 
 

๒.๓.๑  การแสวงหาวิชาความรูจากครูหยัด เพิ่มสุวรรณ 
ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ เปนครูโขนของกรมศิลปากร ตําแหนงยักษนอย เดิมช่ือ หยัด ทองเพ่ิม 

ไดรับการฝกหัดโขนสมัยเปนนักเรียนพรานหลวง  จากสํานักวังสวนกุหลาบ  ของสมเด็จ                           
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา  ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ มีฉายาวา              
“หยัด กพ.” เน่ืองจากเคยยายไปรับราชการท่ีสํานักขาราชการพลเรือน ขณะเดียวกันในกรมศิลปากร 
ก็มีครูหยัด ชางทอง ซ่ึงเปนครูยักษอีกทานหน่ึง จึงเรียกฉายาทานแทนวา “หยัด กพ.”  อีกฉายาหน่ึง
ท่ีไดรับ คือ “หยัด (เหลา)” เปนคําเรียกเชิงหยอกลอมาจาก “หยัดเหลา เตนเสาเปนหลุม” เพราะ
รูปรางและความแข็งแรงของครู ถึงขนาดเตนเสาจนพ้ืนเปนหลุม เตนเสาน้ีเปนชื่อเรียกทาหน่ึง             
ในการฝกหัดโขน   ครูหยัด  เ พ่ิมสุวรรณได รับการถายทอดวิชาโขนยักษจากนายรงภักดี                            
(เจียร จารุจรณ) ครูหยัดสามารถเลนเปนยักษไดแทบทุกตัว ถึงขนาดที่วา “ถาเส้ือเขียว หัวเขียวแลว 



๓๕ 
 

เลนไดหมด”  ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณมักไดรับบทเปนทศกัณฐตัวรบ ขณะท่ีครูอราม อินทรนัฏ                 
มักไดรับบทเปนทศกัณฐตัวน่ังเมือง   

ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ ถือเปนครูโขนคนแรกของครูวีระ มีเหมือน หลังจากท่ีไดฝกหัดโขนท่ี
โรงเรียนนนทบุรี “ศรีบุณยานนท” เปนเวลาสามเดือนแลว ในชวงวันหยุดครูวีระ มีเหมือนและ
เพ่ือนๆ ก็ไดตามไปฝกหัดตอท่ีบานครู ซ่ึงอยูแถววัดอาวุธวิกสิตาราม ยานบางพลัด  
 

“การไปฝกโขนน้ันท้ังไม เสียสตางค ทั้งสนุก  มีเด็ก
นักเรียน ๙-๑๐ คนจากตางโรงเรียน มากินอยูและฝกดวยกัน                     
ที่บานครูหยัด เราเรียนทุกอยางเก่ียวกับโขน หัดเตน หัดรอง                 
หัดพากย  และทํา เค ร่ืองโขน  ชุดตัวละคร  นักเรียนทุกคน            
อยากแสดง  ถาวันไหนไปแลวไมไดแตงตัวเลน ถึงกับรองไหเลย                    
ครู ก็ใหทุกอย าง  ทั้ ง เ ร่ือง กินเรื่ องอยู  แลว ยังใหสวนแบ ง                    
เวลาไปออกงานดวย” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

 นอกจากความเมตตากรุณาที่ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ มีใหลูกศิษยดวยการถายทอดวิชาความรู
ใหแลว แมแตที่อยูอาศัย ขาวปลาอาหาร ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ ก็เปนธุระจัดหาใหเปนอยางดี                  
ในบางคร้ังยังฝกฝนใหลูกศิษยรูจักชวยเหลือตัวเอง หัดทํางานบาน เพ่ือปลูกฝงความมีระเบียบวินัย 
และความสามัคคี รักพวกพอง ซ่ึงชวยสะทอนภาพการศึกษาเลาเรียนในสมัยโบราณไดเปนอยางดี 
สวนใหญแลวจะเปนการศึกษาเลาเรียนท่ีบานของครู โดยครูจะเปนผูถายทอดวิชาความรูให ควบคู
ไปกับการอบรมบมนิสัย คุณธรรม จริยธรรม รวมไปถึงยังมอบเงินเล็กๆ นอยๆ จากการแสดง                      
ในแตละครั้งใหอีกดวย  
 

“พอเปนแลว ก็ช่ัวโมงการสอน อันน้ีก็เวลาครูมีงาน              
มีอะไร ก็ตามไปอยูบานครูสิ เสารอาทิตยวางๆ นะ วางก็ไป           
สวนไมไดทิ้ง ตามมาอยู กินอยู ๔ เดือน จนครูตาย มีมาเลย                  
เด็กสัก ๓๐ คนแนะ ก็มาติดตอเน่ืองกันมา ครูทานไมมีลูก แตทาน
มีอันจะกิน ทีน้ีผักบุงกินจนมียอดออนอยูเร่ือยนะ ท้ังดอง ทั้งผัด 
ทั้งยํา ทั้งแกง ทั้งตม ทีเน้ียเม่ือกอนทางน้ันเปน ๒ เลน ทางมีอยู
สัก  ๓๐ ตารางวา  ก็ปลูกผักขางถนน  ขา  ตะไคร ใบมะกรูด            



๓๖ 
 

คนมาขอซื้อ ไมขาย ขายไมได ขายแลวเด๋ียวไมมีกิน ตมแกง เน่ียๆ 
หนาแลงนํ้าลด นํ้าลดเหลือถึงหัวเขาน่ีลงแลว โอโหลงแลว             
จับที่กินไดจับหมด กุง หอย ปู ปลา ปูก็เอา จับมาตมมาแกง เด็ก 
จะไปรู เรื่องอะไร ก็กินไดหมด เอาทีน้ีใครสํารวยท่ีเปนพระ             
เปนนาง สํารวยอยูบาน เช็ดถูปดกวาด  เคาไมชอบทํางานอยางน้ัน 
นํ้าทาเม่ือกอนเปนขวด ขวดเหลือไมได มีเร่ือง เคาไปเหน่ือย            
กันมา เอ็งกินนอนอยูไมได เด๋ียวมีเร่ือง หนาท่ีบังคับมันตองทํา 
กินขาวเวรใครลาง เวรใครทํา ชวยกันกิน ชวยกันทํา ไดเตา               
ไดตะพาบมาไมฟงเสียง  มันอยูเปนปๆ อะ แตวาไมไดอยูประจํา
หมายความวา ไปคืนสองคืนเง้ีย เทียวไปเทียวมา วันหยุดวันอะไร 
เพราะสวนเราตองทํา ขนมตองทําขาย หยุด ไปกันอยางเสาร
อาทิตยเน่ียจะไปและ ใครถนัดอะไรก็ไป พระ นาง ยักษ ลิง             
ใครฝกอะไรก็ไป  ครูอยากพากยแตวา ครูใหเลนเปนตัวนูน ตัวน้ี
นิดๆ หนอยๆ ตลก พากยก็พากยตาม พอถึงทอนก็พากยตาม”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
 จะเห็นวาการท่ีครูวีระ มีเหมือน ไดมาอาศัยอยูที่บานของครูหยัดน้ี ทําใหเห็นกระบวนการ
ของการฝกหัดโขนอยางเต็มรูปแบบ เพราะสํานักโขนของครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ น้ีถือวามีชื่อเสียงมาก 
โดยคานิยมท่ีจะวัดระดับความมีชื่อเสียงของแตละสํานัก ก็คือการดูที่ลูกศิษย วาครูของสํานักน้ันๆ          
มีลูกศิษยมากนอยเพียงใด และลูกศิษยเปนโรง หมายถึงมีโรงเปนของตัวเองมากนอยเพียงใด  สํานัก
โขนของครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ จะมีหนาท่ีในการฝกหัดตัวโขน แบงออกเปน ๔ เหลา คือ พระ นาง 
ยักษ และลิง  ในการฝกหัดโขนของสํานักครูหยัด เพ่ิมสุวรรณน้ี มีขอบังคับอยูวา ตัวแสดงหลักอยาง 
พระราม ทศกัณฐ หนุมาน จะไมเอาคนขางนอกมาเลน ตองใหเด็กในโรงเลนเทาน้ัน เพ่ือเปน               
การฝกหัดใหเด็กในโรงมีความเช่ียวชาญ ตลอดจนตัวแสดงที่ขึ้นรอก ในการแสดงโขนชักรอก ก็จะ
ใหเด็กในโรงเลนเทาน้ัน  
 นอกจากการฝกหัดโขนจะแบงเปนเหลาๆ ทั้งพระ นาง ยักษ ลิงแลว ยังมีวิชาความรู                   
ท่ีเก่ียวของกับการแสดงโขนอีกหลายอยางท่ีเปนรายละเอียดปลีกยอย เชน การปลูกโรง การขึ้นจอ 
การผูกประตู การตอกเสาเข็ม การทํารอก การจัดหัว การจัดเคร่ือง การปกเคร่ือง การซอมเคร่ือง             
ซ่ึงวิชาเหลาน้ีลวนอยูในภาคปฏิบัติทั้งส้ิน  ครูวีระ มีเหมือนเองเปนลูกศิษยผูใกลชิดจึงไดรับ
ถายทอดวิชาใหเปนพิเศษ โดยอาศัยเวลายามวางไปคอยสอบถามและเรียนวิชาความรูเหลาน้ีจาก                  



๓๗ 
 

ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณอยู เสมอ ในชวงท่ีมีการแสดงตามตางจังหวัด วิธีการสอนของครูหยัด                          
เพ่ิมสุวรรณ ก็คือการทําใหดูเปนตัวอยาง แตจะไมบอกใหทําหรือส่ังใหทํา  

 
“จัดเครื่องนะ จัดเครื่อง หัวน่ีตองจัดเปน หัวน่ีตากยังไง 

ผูกรอกผูกยังไง ปลูกโรงปลูกยังไง  ข้ึนจอขึ้นยังไง ทานจะสอน
เวลามีงาน สอน เอาลูกทํานูนทําน่ี มันก็ไดวิชาไปในตัว ไดจาก
งานปฏิบัติ   สมมติวา ข้ึนจอเน่ีย  อา  เคร่ืองไปถึงวัด  จะเลน              
เย็นเน้ียๆ เคร่ืองไปถึงวัด สองโมงเชาเครื่องถึงวัด แลวจอ ๓ โมง
เชาน่ีตองขึ้นจอแลว กอนพระฉันน่ีตองข้ึนจออวด ก็รูวิธีขึ้นจอ          
วิธีอะไร จะผูกยังไง จะหลบมุมยังไงก็รู จะวัดตรงไหนกอน             
ซึมซับอยูตลอดเวลา กระท่ังราชรถจะขึ้นยังไง เราเอาเคร่ืองเคาไป 
เราก็ตองชวยเคาตอจะไดเร็วเขา เคามีคนเคร่ืองคนอะไรอยู ครูแก
ใจรอนไมได ชั้นตองชวยทํา ลูกศิษยก็ทําไปดิ  มันรีบทําจะได
เสร็จ เสร็จแลวน่ังยังไงก็ได เด๋ียวบายน่ังมองหนาตีกัน เออๆ             
เคาชวยกัน ทีน้ีจนกระทั่งวาไปบอย ๔- ๕ หน โขนจะมีทุกอาทิตย 
บางทีจะมีเสาร-อาทิตยเลย” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

ในชวงน้ันครูวีระ มีเหมือนติดตามไปเลนโขนรวมกับครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ อยูเสมอๆ เชน 
งานประจําปของวัดเขมาภิรตาราม จังหวัดนนทบุรี  งานประจําปของวัดพระปฐมเจดีย จังหวัด
นครปฐม  งานประจําปของวัดเนินสุทธาวาส จังหวัดชลบุรี  งานฤดูหนาว จังหวัดนครราชสีมา             
เปนตน เดือนหน่ึงประมาณ ๓-๔ งาน  นอกจากครูวีระ มีเหมือนจะไดรับบทสุครีพแลว ก็ยัง
สามารถเลนตลกโขนไดดวย สําหรับตลกโขนน้ันมีหนาท่ีสําคัญ ๓ อยาง คือ กางกลด ยกเตียง และ
เดินศร ซ่ึงเปนวิชาเฉพาะ ตองรูทางเลนกับตัวแสดงและคนพากย-เจรจา เรียกวา “ตลกหลัก” หรือ 
“ตลกในกรอบ” แตกตางจากตลกท่ัวไป ซ่ึงเรียกวา “ตลกลอยดอก”  ตลกในกรอบแบงการเลน
ออกเปนตลกคําพูดและตลกทาทาง เพ่ือใหผูชมเกิดความขบขันในการเดินเร่ืองแตละตอน ครูวีระ                            
มีเหมือนไดรับการถายทอดวิชาตลกหนังใหญและตลกโขนจาก ครูเฮง (ไมทราบนามสกุล) ซึ่งเลน
เปนตัวหนุมานของโขนชักรอกคณะโขนหลวงราชพงศ  ครูช้ืน กลีบบัว ตลกละครแมเล่ือน และ             
ครูสาย แยมกลีบจันทร ซ่ึงเลนเปนตัวนิลพัท ลูกศิษยของครูสงา ศะศิวณิช  



๓๘ 
 

ครูวีระ มีเหมือน ถือคติที่วา “ครูใชเทากับครูใหวิชา” จึงอาสารับทํางานทุกอยางต้ังแต
เร่ิมแรกกอนการแสดงจนกระท่ังการแสดงส้ินสุดลง วิชาความรูเหลาน้ีจึงซึมซับทีละเล็กทีละนอย 
และเพ่ิมมากข้ึนเรื่อยๆ ตามวันเวลาที่มีการแสดงโขน ในท่ีสุดครูวีระ มีเหมือนก็ไดวิชา “โตโผ”        
จากครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ ซ่ึงเปรียบเสมือนวิชาการจัดการของนายโรง หัวหนา หรือผูกํากับการแสดง
ในปจจุบัน เรียกไดวาตองจัดการทุกเรื่องที่เก่ียวของกับการแสดง ตั้งแตการปลูกสถานท่ีสําหรับ
แสดง วิธีแสดง นักแสดง ดนตรีปพาทย เคร่ืองแตงกาย ตลอดจนพิธีกรรมตางๆ ในการแสดง                     
ครูวีระ มีเหมือน อยูปรนนิบัติรับใชและแสดงโขนในสํานักของครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ จนกระท่ัง             
ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณถึงแกกรรม 

 

   
 

ภาพท่ี ๒-๓  โขนชักรอกคณะครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ หรือครูหยัด (เหลา)  
ซ่ึงครูวีระ มีเหมือน ผูเปนลูกศษิยไดสืบทอดการแสดงมาจนถึงปจจุบัน 

 
จากเดิมที่เปนเพียงเด็กนักเรียนฝกหัดโขนคนหน่ึงของโรงเรียน ครูวีระ มีเหมือนไดเพียร

พยายามติดตามครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ มาอยูรับใชที่บาน พรอมๆ กับรับถายทอดวิชาความรูตางๆ ทั้งท่ี
เกิดข้ึนที่บานครูและตามโรงโขนท่ีไปแสดงในตางจังหวัด  นอกจากครูวีระ มีเหมือนจะไดความรู
พ้ืนฐานเรื่องการพากย-เจรจาโขนแลว  ยังไดวิชาความรู เ ก่ียวกับการชางอีกมากมาย  เชน                  
การปลูกโรง การทํารอก การตอกเสาเข็ม เปนตน จนกระท่ังไดรับถายทอดวิชาโตโผให ซึ่งหมายถึง
การเปนผูประกอบการท่ีสมบูรณ เพราะรูวิธีจัดการแทบทุกอยางในการแสดง จึงอาจกลาวไดวา                   
ครูวีระ มีเหมือนไดสืบทอดการเปนนักแสดง นายชาง และนายโรงในคนๆ เดียว จากครูหยัด              
เพ่ิมสุวรรณมาน่ันเอง    

 



๓๙ 
 

๒.๓.๒  การแสวงหาวิชาความรูจากครูสงา ศะศิวณิช 
ครูสงา  ศะศิวณิช  เปนครูโขนลิง  ในแผนกนาฏศิลป  กรมศิลปากร  แตเดิม  ครูสงา                 

ศะศิวณิชเคยฝกหัดเปนตัวนางมากอน โดยเคยแสดงเปนนางจันทร ในละครเรื่องพระรวง ของ              
กรมศิลปากร และเปนคนพากย-เจรจาโขนท่ีไดรับการถายทอดวิชามาจากพระยาสุนทรเทพระบํา 
(เปล่ียน สุนทรนัฏ)  ครูสงา ศะศิวณิชมีลูกศิษยคนสําคัญ คือ ครูกรี วรศะริน (ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง นาฏศิลป-โขน ประจําป ๒๕๓๑) และครูสาย แยมกลีบจันทร ซ่ึงท้ังสองทานเปน
ครูโขนลิงของกรมศิลปากร 

 

 
 

ภาพท่ี ๔  ครูสงา ศะศิวณิช ผูถายทอดวิชาการพากย-เจรจาโขนใหแกครูวีระ มีเหมือน 
 

ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ เปนผูฝากฝงใหครูวีระ มีเหมือนไดรูจักกับครูสงา ศะศิวณิช สมัยน้ัน
จะตองไปเรียนพากย-เจรจาโขนที่บานครู ซ่ึงอยูแถวยานบางกระบือ  ครูสงา ศะศิวณิชชี้ใหเห็นวา 
คนพากย-เจรจาสามารถรับงานไดกวางกวาและยาวนานกวานักแสดง สามารถรับงานแสดงได
ตลอดเวลา เพราะถาเปนผูแสดงตัวนางก็จะมีงานนอย เพราะในเรื่องรามเกียรติ์ตอนหน่ึงๆ มีบทของ
ตัวนางไมก่ีตัว อีกทั้งถาอายุมากขึ้น หนาตาไมสวยก็ไมสามารถรับงานได  ถาเปนผูแสดงตัวลิง             
ในเร่ืองรามเกียรติ์ตอนหน่ึงๆ มีบทของลิงเปนจํานวนมาก ทั้งพระยาลิง (ลิงท่ีต้ังตัวเองเปนหัวหนา) 
ลิงพระยา (ลิงท่ีอยูในอํานาจและการปกครองของพระราม) รวมถึงเหลาไพรพลลิงอีกเปนจํานวน



๔๐ 
 

มาก เมื่อมีอายุมากข้ึน เตนไมได ก็ไมสามารถรับงานได แตคนพากย-เจรจาน้ัน ถึงจะมีอายุมาก               
เพียงใด “ยังไงเคาก็หามไปพากย”  
 

 
 

ภาพท่ี ๕  ครูสงา ศะศิวณิชกําลังประกอบพิธีไหวครูครอบครูโขน-ละคร  
โดยมีครูวีระ มีเหมือน เปนผูชวยประกอบพิธี 

 
หลังจากเรียนวิชาการพากย-เจรจาโขนจากครูสงา ศะศิวณิชแลว ครูวีระ มีเหมือนก็ไดรับ

โอกาสใหเปนคูพากย-เจรจารวมกับครูอยูหลายครั้ง รวมท้ังยังเคยพากย-เจรจาคูกับครูทองยอย               
สีหโรหิจจ ซ่ึงเปนครูของสํานักพากย-เจรจาที่มีชื่อเสียงอีกแหงหน่ึงในสมัยน้ัน และเคยพากย-เจรจา
คูกับนายสุจินต (ไมทราบนามสกุล) ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูทองยอย สีหโรหิจจดวย แตคูพากย-เจรจา
ประจําของครูวีระ  มี เหมือน  คือ  ครูสุขเกษม  ศรี เ กิด  คนพากย-เจรจาโขนของคณะโขน                    
หลวงราชพงศ  

  
คนพากย-เจรจาโขนที่มีชื่อเสียงในสมัยน้ัน เชน  
ครูจาด บางจาก  
ครูชั้น (ไมทราบนามสกุล) ลูกศิษยหม่ืนขานฉันทวากย 
ครูพานัส โรหิตาจล  
ครูเพ็ญ ปญญาพล  คนพากย-เจรจาโขนของคณะโขนหลวงราชพงศ  
นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) 
ครูโหมด วองสวัสด์ิ 



๔๑ 
 

ครูประพันธ สุคนธะชาติ  ลูกศิษยหม่ืนพากยฉันทวัจน และครูโหมด วองสวัสด์ิ 
ครูทองยอย สีหโรหิจจ   ลูกศิษยหม่ืนพากยฉันทวัจน  
นายสุจินต (ไมทราบนามสกุล)  ลูกศิษยหม่ืนพากยฉันทวัจน 
ครูสงา ศะศิวณิช   ลูกศิษยพระยาสุนทรเทพระบํา (เปล่ียน สุนทรนัฏ) 
ครูบก ถนนตก   คนพากย-เจรจาโขนของคณะโขนหลวงราชพงศ  
ครูสุขเกษม ศรีเกิด   คนพากย-เจรจาโขนของคณะโขนหลวงราชพงศ   
เปนตน  
 
โขนท่ีครูวีระ มีเหมือนมักไดพากย-เจรจาคูกับครูสงา ศะศิวณิชน้ัน เรียกวา โขนโรงนอก 

มักจะแสดงตอนท่ีแปลกออกไป หรือตอนท่ีไมคอยมีใครแสดง เชน ตอนชะลอเขา ตอนฤๅษี                 
เสี่ยงลูก ตอนกําเนิดสุครีพ พาลี ตอนกําเนิดมณโฑ ตอนกําเนิดชามภูวราช  ขณะท่ีในสมัยน้ัน                 
โขนตอนที่นิยมแสดงมากเปนพิเศษ คือ ตอนตามกวางและตอนนางลอย  การแสดงโขนในตอนท่ี
แปลกออกไปชวยสรางความทาทายให กับนักแสดงและนักดนตรีปพาทย เปนอยางมาก  
นอกจากน้ันการแสดงโขนโรงนอกยังตองอาศัยประสบการณและความชํานาญมากกวา จึงเกิดเปน
คําวา “แกรงโรงนอก” ซ่ึงหมายถึง คนพากย-เจรจาท่ีไดทางพากย-เจรจา กระทูของสํานักพากยตางๆ 
ตลอดจนทางเลนมากกวาโขนโรงใน 

 

 
 

ภาพที่ ๖  ครูสงา ศะศิวณิชประกอบพิธคีรอบครูโขน-ละครใหแกครูวีระ มีเหมือน 
 



๔๒ 
 

นอกจากไดวิชาความรูเร่ืองการพากย-เจรจาโขนจากครูสงา ศะศิวณิชแลว ในภายหลัง            
ครูวีระ มีเหมือนยังไดรับการถายทอดวิชาการครอบครูโขน-ละครจากครูสงา ศะศิวณิชอีกดวย  

ครูวีระ มีเหมือนอยูปรนนิบัติรับใชและเปนคูพากย-เจรจาโขนรวมกับครูสงา ศะศิวณิช 
จนกระท่ังครูสงา ศะศิวณิชถึงแกกรรม 

 
๒.๓.๓  การแสวงหาวิชาความรูจากคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง  บานเครื่องนราศิลป  และ 

บานเครื่องครูมัลลี คงประภัศร (บานยาหมัน)  
ในชวงท่ีฝกหัดโขนอยูในสํานักโขนของครูหยัด เพ่ิมสุวรรณน้ัน ครูวีระ  มีเหมือน                       

ไดมีโอกาสเขาออกบานเครื่องอยูเปนประจํา ซ่ึงสมัยน้ันบานเครื่องโขน-ละครท่ีมีชื่อเสียงมีอยู                 
๒ แหง คือ บานเครื่องนราศิลป ยานหลานหลวง ของคุณจินดา ปานสมุทร และบานเครื่องครูมัลลี 
คงประภัศร (บานยาหมัน) ยานหลังวัดศิริอํามาตย  ในสํานักฝกหัดโขนแตละแหงน้ัน จะมีหนาท่ี
สําคัญในการฝกหัดตัวแสดงเพียงอยางเดียว ไมมีเวลาพอท่ีจะปกเคร่ือง ซักและตากเคร่ืองได                      
จึงจําเปนท่ีจะตองติดตอเชาเครื่องโขน-ละครไปใชในการแสดงแตละคร้ัง  ครูวีระ มีเหมือน                  
มักไดรับมอบหมายใหไปติดตอที่บานเคร่ืองท้ังสองแหงน้ีอยูเปนประจํา ทําใหเกิดความคุนเคย 
สนิทสนมกับเจาของเปนอยางดี โดยจะคอยสังเกตการเขียนบัญชีสงเคร่ืองในแตละครั้ง เชน ยักษ
เทาไหร ลิงเทาไหร ตองใชหัวเทาไหร ชุดเทาไหร รวมไปถึงเคร่ืองประดับตางๆ อีกมากมาย  ทําให
ครูวีระ มีเหมือนไดรับความรูดังกลาว และสามารถนําไปบริหารจัดการดวยตนเองได เม่ือมีโอกาส
ทําโรงโขนของตนในเวลาตอมา  

 
“ทีน้ีเคร่ืองตองเชาเคา เคร่ืองก็เชาบานนราศิลป บาน                          

ยาหมัน เชาเคร่ือง ๒ บาน เพราะเครื่องนะ เคามีเวลาปกเครื่อง  
เคาไมมีเวลาหัดเด็ก ทีน้ีบานตัว อยางบานครูเง้ีย มีตัว มีเด็ก 
เรียกวามีตัว ก็ฝกกันไป ไมมีเวลาปกเคร่ือง จะสัมพันธกันกับบาน                 
นราศิลปหรือบานยาหมัน ถาติดก็สับกันไป ๒ เจาได ทีน้ีไอการท่ี
มันบีบค้ันท่ีจะตองไปเชาเครื่อง เพราะเวลาไปบานเคร่ืองเขา            
แลวเน่ีย อยางเสร็จเครื่อง ไปบานเคร่ืองก็ตองไปชวยซัก ชวยตาก 
ทีน้ีการซักการตาก น่ีรอตาก กวาจะแหงอะไร เคาน่ังปกเครื่องอยู 
เราก็คลุกอยูกับปกเครื่อง พอดีรูจักกับคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง             
ทานเปนครูปกเคร่ืองของกรมศิลปากร ก็ไดวิชาปกมาจากทาน



๔๓ 
 

โดยตรง ปกเครื่องปกอะไร คราวหลังๆ ครูมาปกเอง จนมีเคร่ือง 
มีอะไร”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

จะเห็นวา นอกจากการทําตามหนาท่ีที่ไดรับมอบหมายแลว ครูวีระ มีเหมือนยังคงแสวงหา
ความรูอยางตอเน่ือง โดยฝากตัวเปนศิษยกับคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง นักดนตรีไทยชื่อดัง                     
ในสมัยน้ัน ซ่ึงมีฝมือในการปกเคร่ืองโขน-ละครเปนอยางมาก ที่สําคัญคือเปนคนปกเคร่ือง              
โขน-ละครของกรมศิลปากรดวย  เร่ิมตนจากการฝกหัดข้ึนสะดึงกอน เน่ืองจากตองใชแรงมาก 
คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลงจึงมักใชใหครูวีระ มีเหมือนเปนผูทําให จากน้ันจึงฝกหัดกลึงผา ลงเล่ือม
เปนลวดลายตางๆ ภายหลังครูวีระ มีเหมือนก็ไดใชวิชาความรูที่ไดรํ่าเรียนมาปกเคร่ืองแตงกายโขน-
ละครดวยตนเองสําหรับใชในการแสดงโขน  

 

 
 

ภาพที่ ๗  เคร่ืองแตงกายโขน-ละคร ผลงานของครูวีระ มีเหมือน  
 

๒.๓.๔  การแสวงหาวิชาความรูจากครูชิต แกวดวงใหญ  และครูสงวน รักมิตร 
ในระหวางท่ีเขาออกบานเครื่องนราศิลป และบานเครื่องครูมัลลี คงประภัศร (บานยาหมัน)            

วันหน่ึงครูวีระ มีเหมือนก็ไดรับมอบหมายจากครูถนอม ยวงศรี (ปาหนอม) ซ่ึงเปนลูกสาวของ
ครูมัลลี คงประภัศร ใหไปเอาชางท่ีซอมไวกับครูชิต แกวดวงใหญ ซ่ึงจะใชในการแสดงตอนหักคอ
ชางเอราวัณ ยานบานบาตร ทําใหครูวีระ มีเหมือนมีโอกาสพบกับครูชิต แกวดวงใหญเปนคร้ังแรก  

ครูชิต แกวดวงใหญ เปนชางทําหัวโขนท่ีมีชื่อเสียงมากในสมัยน้ัน โดยสืบทอดวิชามาจาก
คุณตา ซ่ึงเปนชางทําหัวโขนในสมัยรัชกาลที่ ๓ และเปนหน่ึงในชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเร่ือง
รามเกียรติ์ ที่ระเบียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแกว) ดวย 



๔๔ 
 

ครูวีระ มีเหมือนจะไดรับมอบหมายใหไปติดตอที่บานครูชิตอยูเปนประจํา โดยมักเปนผูไป
รับหัวโขนท่ีครูชิตเปนคนซอม บางคร้ังตองน่ังรอจนกวาครูจะซอมเสร็จ ทําใหครูวีระ มีเหมือน                
มีโอกาสขอวิชาความรูหลายอยางจากทาน และไดฝากตัวเปนศิษยในเวลาตอมา  
 

“เดินไปบานครูชิต บอกครูๆ หนาคุณยาท่ีซอมไว ไมรูวา
จวนรึยัง เด๋ียวเย็นๆ มา เย็นก็ไป เขาออก ชวยทํา ชวยอะไร ทํานูน
ทําน่ี แกบอกแหม สมุกหมด ยางมะเด่ือไมมี ไอสมุกน่ีมันอะไร 
อะครู ไหนดูสิมันเปนไง ใบตองแหง โอยเยอะแยะ ครูเอาเทาไหร 
ไหนเผายังไงอะ แกสอนวิธีเผา ครูก็ไปเผามาให ทีน้ีเขาไดแลวสิ 
อาวยางมะเด่ือไมมี ไปวัดสระเกศนะนะ ทุกคนที่เขียนลายทอง
จะตองไปเอายางมะเด่ือวัดสระเกศ” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

ครูโบราณมักจะไมถายทอดวิชาใหกันงายๆ ครูวีระ มีเหมือนในวัยหนุมจึงหม่ันเอาอก              
เอาใจครูชิต แกวดวงใหญทุกอยาง เพราะตองการเรียนวิชาความรูจากทาน  เม่ือครูวีระ มีเหมือน
อยากไดความรูเรื่องการทําหัวโขนจากครูชิต แกวดวงใหญ จึงอาสาเปนผูเผาสมุกหรือใบตองแหง
เพ่ือใชสําหรับลงตัวหนังหรือหัวโขนกอนปดทอง  อาสาเปนผูเค่ียวรัก ซ่ึงถือเปนงานยากงานหนึ่ง
ในข้ันตอนการทําหัวโขน  และอาสาเปนผูหานํ้ามันมะเด่ือซ่ึงไดจากยางของตนมะเด่ือ เพ่ือใช
สําหรับลงหัวโขนกอนปดทอง การลงทุนดวยกําลังกายและกําลังทรัพยในคร้ังน้ี ทําใหครูวีระ                 
มีเหมือนไดรับความรูเร่ืองการเผาสมุก การเค่ียวรัก และการทํานํ้ามันมะเด่ือจากครูชิต แกวดวงใหญ
ในท่ีสุด 
 

“ไอเร่ืองเค่ียวรัก เลอะ ทุบ ปงไฟ ทาปูน ปงไฟ ทุบให
เปนเหล่ียมๆ ทุบไปทุบมา  ปงก็กระเด็นเลอะ  นํ้ายางเกล่ือน                
รักมันทําๆ ยาก ไมโหดจริงๆ อะ เรียนไมไดหรอก ตองน่ังทุบ          
น่ังตํา แลวเค่ียวกันควันโขมงโฉงเฉง จนกระทั่งบานบาตรเน่ีย                 
เค่ียวไมได ตองเคี่ยวที่เมืองนนท ใบตองก็เผาไมไดนะ ทีน้ีเค่ียวรัก
มันเหม็น  ชาวบ านเค ารองดิ   ก็ไดวิชา  ไดอะไรมา  มันๆ                       
ซึมเขามาเอง” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 



๔๕ 
 

 
 

ภาพที่ ๘  ครูวีระ มีเหมือนกําลังสาธิตการเผาสมุกหรือใบตองแหงทีบ่านจังหวัดนนทบุรี 
 

นอกจากน้ัน ครูวีระ มีเหมือนยังไดรับถายทอดวิชาการทําหนังใหญ การข้ึนหุนหัวโขน 
และการผูกชางท่ีใชเลนในตอนหักคอชางเอราวัณจากครูชิต แกวดวงใหญอีกดวย  และดวยเหตุแหง
การลงทุนเผาสมุก เค่ียวรัก และทํานํ้ามันมะเด่ือน้ีเอง ทําใหครูวีระ มีเหมือน มีโอกาสไดรูจักกับ                    
ครูสงวน รักมิตร และ ครูกําจัด ประดิษฐเขียน ชางเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์                     
ท่ีระเบียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแกว) ซ่ึงเปนเพ่ือนของครูชิต แกวดวงใหญ
ดวย เพราะในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ันตองใชนํ้ามันมะเด่ือเปนจํานวนมาก  ครูวีระ                 
มีเหมือนไดลงทุนไปกรีดยางจากตนมะเด่ือที่สวนของตนใสขวดไวตามิลค และนํามามอบใหครู          
อยูเสมอ โดยไมคิดเงิน ทั้งๆ ที่ราคานํ้ามันมะเด่ือในสมัยน้ันตกขวดละ ๗๐๐ บาท ทั้งยังตองเดินทาง
จากจังหวัดนนทบุรีมาท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแกว) บอยคร้ัง ทําใหครูสงวน รักมิตร 
เกิดความไวเน้ือเชื่อใจ และเห็นความเพียรพยายาม ความมุงม่ันในการแสวงหาวิชาความรู จึงได
ถายทอดวิชาการทําตัวหนังใหญใหครูวีระ มีเหมือนในท่ีสุด 

 
“ครูสงวน รักมิตรเปนเพ่ือนกัน เขียนท่ีวัดพระแกว                  

เห็นผูกพันกันอยูแลว วาอยากไดไอยางมะเด่ือ ครูเอาไปเหอะ           



๔๖ 
 

ที่บานเยอะแยะ ก็ใหถวายพระแกว แลวยังซ้ือผมตั้งหลายขวด 
ขวด ๗๐๐ นะ น่ันนะ ไมเอาครู เอาไปเหอะ เคาดีใจไมเอา ไมเอา
เ งิน  ก็อยาก เรี ยนหนัง  เ รี ยนอะไร  ก็ทํ าตั วหนังตั วอะไร                     
ตัวละ ๑๘,๐๐๐ นะลูก น่ันแหละๆ เคารวย เคาทํา ครูก็มีโอกาส 
ไดดูแบบ ดูอะไร ก็ขอเรียน” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
ครูวีระ มีเหมือน จึงไดรับวิชาความรูในการทําตัวหนังใหญจากการถายทอดของครูชิต   

แกวดวงใหญ ในข้ันแรก และเรียนรูเพ่ิมเติมจากครูสงวน รักมิตร  สําหรับวิชาการทําตัวหนังใหญ
กับการทําหัวโขนน้ันมีวิธีการท่ีแตกตางกันมาก โดยเฉพาะการเขียนหนาตัวละคร หนังใหญจะดูได 
๒ ดาน ขณะท่ีหัวโขนจะตองเขียนสําหรับใหดูไดโดยรอบ ทําใหมีรายละเอียดเฉพาะท่ีแตกตางกัน 
ครูวีระ มีเหมือนเห็นวา ครูชิต แกวดวงใหญมีฝมือในการทําหัวโขนมากกวา ขณะท่ีครูสงวน                
รักมิตรมีฝมือในการทําตัวหนังใหญมากกวา เพราะการวาดภาพหนังใหญกับการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังน้ันมีวิธีการท่ีคลายคลึงกัน ครูวีระ มีเหมือนจึงเปนผูที่สืบทอดองคความรูจากชาง                
ท้ังสองสาย คือ การทําหัวโขนและการทําตัวหนังใหญ  

 
 “ตอนน้ันไปที่บานครูชิต แกวดวงใหญ แลวไดเห็นวา 

พระองคชายกลาง (พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมพล
ทิฆัมพร) ส่ังใหครูชิตทําหนัง ก็อยากเรียน  อยากฝกทําเปน              
ตอนน้ันยังไมรูหรอกวาจะเรียนไปทําไม มันอยากเรียน ก็เลย
คอยๆ ไดวิชามา”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๑ มิถุนายน ๒๕๕๔) 
 
การแสวงหาวิชาความรูจากครูชิต แกวดวงใหญ และครูสงวน รักมิตร ของครูวีระ มีเหมือน

น้ันไมใชเร่ืองงาย เพราะนอกจากครูวีระ มีเหมือนจะตองแสดงใหเห็นถึงความตั้งใจจริงในการมา
ขอเรียนวิชาแลว ยังตองลงทุนเอาอกเอาใจครู ดวยการชวยเหลือในส่ิงท่ีตนพอทําได และไมเหนือ
บากวาแรง  เน่ืองจากครูวีระ มีเหมือนเองก็มีพ้ืนฐานมาจากครอบครัวชาวสวน ทําใหหนาท่ีการเผา
สมุกหรือใบตองแหง การกรีดยางมะเด่ือจากตนมะเด่ือ แลวใชนํ้าตาลถวงใหกลายเปนนํ้ามันมะเด่ือ 
ตลอดจนการเคี่ยวรัก เปนส่ิงท่ีถนัดและเขาใจไดเปนอยางดี  การลงทุนดังกลาวแลกกับวิชาความรู          
ท่ีครูทั้งสองทานมอบให ครูวีระ มีเหมือนเห็นวาคุมคาอยางมหาศาล หากมองอีกดานหน่ึงจะพบวา



๔๗ 
 

การกระทําดังกลาวเปนแบบอยางของความกตัญูกตเวทีที่ลูกศิษยพึงมีตอครูบาอาจารย ผูประสิทธ์ิ
ประสาทวิชาใหดวย 

 
๒.๓.๕  การแสวงหาวิชาความรูจากหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ 
ครูวีระ มีเหมือนไดมีโอกาสรูจักหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ เปนครั้งแรก เมื่อ พ.ศ.

๒๕๐๘ ที่บานครูชิต แกวดวงใหญ ขณะท่ีเปนลูกศิษยคอยชวยเหลือครูชิต แกวดวงใหญทําหัวโขน
อยู เหตุที่ทําใหไดวิชาความรูเก่ียวกับหนังใหญอีกมากมายจากหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ  
ก็มาจากการเผาสมุกน่ันเอง โดยครูวีระ มีเหมือนลงทุนเผาสมุก และมอบใหหมอมราชวงศ                
จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ โดยไมคิดเงิน เพ่ือแลกกับการไดเรียนวิชาความรูเก่ียวกับหนังใหญ 

หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ เปนลูกศิษยของครูปุน เวชชาคม บานทาสิบเบี้ย 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ทานเปนโขนของพระยากําแหงสงคราม เดิมไดตําราประกอบพิธี                   
ครอบครูจากพระยาสุนทรเทพระบํา  (เปล่ียน สุนทรนัฏ)  ตอมาทานไดตําราประกอบพิธี                   
ครอบครูจากหลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ) อีกทานหน่ึง  นอกจากน้ันทานยังเปนชางแกะสลัก
หนังใหญและทําหัวโขนท่ีมีชื่อเสียงของจังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยเปนผูมีความรูทางดาน               
ชางสิบหมูเปนอยางดี มีลูกศิษยมากมาย ลูกศิษยคนสําคัญ ไดแก อาจารยจุลทัศน พยาฆรานนท 
ผู เชี่ยวชาญดานชางสิบหมูในปจจุบัน นอกจากความรูทางดานการชางแลว หมอมราชวงศ                    
จรูญสวัสด์ิ  ศุขสวัสด์ิยังได สืบทอดวิชาการพากย-เจรจาหนังใหญจากหลวงวิลาศวงงาม                      
(หรํ่า อินทรนัฏ) อีกดวย 



๔๘ 
 

 
 

ภาพที่ ๙  หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิมอบโองการไหวครูหนังใหญ โขน-ละคร  
และชางสิบหมูใหแกครูวีระ มีเหมือน 

 
การลงทุนเผาสมุกของครูวีระ มีเหมือนในคร้ังน้ัน นอกจากจะไดตอบแทนครู เพ่ือ                  

“เขาหา” แลว ยังทําใหครูวีระ มีเหมือนมองเห็นลูทางสําหรับทําเปนอาชีพดวย โดยคร้ังหน่ึงถึงกับ
ลงทุนเหมาสวนกลวยแถวจังหวัดปทุมธานี ขนาด ๔ ไร เพ่ือเอาใบตอง เจาของสวนคิดวาครูวีระ              
พูดเลน แตสุดทายก็ขายใหในราคา ๒๐๐ บาท  ครูวีระ มีเหมือนจึงจางคนงานเก็บ จางรถบรรทุก           
มาสงถึงบาน รวมเปนเงิน ๑,๐๐๐ บาท จากน้ันครูวีระ มีเหมือนก็นําใบตองเหลาน้ันมาเผาในโอง
แลวแบงใสปบหลายๆ ใบ ขายใบละ ๑๐๐ บาท ซ่ึงพอเผาแลวไดสมุกเปนปบจํานวนมากถึง ๕๐-๖๐ 
ใบ เรียกวาสามารถทํากําไรไดเปนอยางดี 

 
“ทีน้ีพอหมอมมาหาครูชิต ก็ไมรูจักแกหรอกตอนแรก              

ก็น่ังทําอะไรอยู พอหมอมก็วา ครู ไดสมุกท่ีไหนทําละ บอกน่ีไง
คุณเจี๊ยบอยูน่ีไง เคาเอาให ตังคก็ไมเอา ครูบอกอาว พอหมอม                 
ยกมือไหว รูจักกัน เออคุณเจ๊ียบเอามาขายใหฉันหนอยสิ ตอนน้ัน
ทํางานเงินเดือน  ๔๕๐  ก็มีใบตอง  ใบตองยกเปนสวนเลย                     
ก็ทําสมุกขายแหละ พอหมอมเคาติดตอชางให วาสมุกที่ น่ีมี             



๔๙ 
 

แกแทนที่จะไปขายเอากําไร ไมเอา ก็บอกใหมาซ้ือ ครูก็เลยไมเอา
ตังคแก บอกพอเอาไปเหอะ ใชก็มาเอาก็แลวกัน เยอะแยะ ครูใส
โองใหญๆ เลยนะ เผาใบตองแหง โองใหญๆ ไป ก็มาเอาทีไมทัน
ใชมั้ย เผาเก็บไวเลย ตุนไว มาเมื่อไหรโกยใสถุงไปเลย ถุงละ 
๒๐๐ นะ”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
นอกจากการเอาอกเอาใจเผาสมุกใหหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิแลว ครูวีระ                      

มีเหมือน ยังไดนําผลไมจากสวนของตนอยางทุเรียนมาฝากอยูเปนประจํา ทําใหครูรักและเมตตา
กรุณามอบวิชาความรูให  โดยเฉพาะอยางย่ิงในพิธีไหวครู ครูวีระ มีเหมือนจะนําผลไมสวนของตน 
รวมท้ังจัดหาของปาหายาก เชน มะพลับ มะพูด กลวยนํ้าไท เปนตน ไปรวมในพิธีอยูเสมอ                    
จนกลายเปนลูกศิษยรักของหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิในท่ีสุด 

ครูวีระ มีเหมือนไดรับการถายทอดวิชาการทําตัวหนังใหญ การพากย-เจรจาหนังใหญ จาก
หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ โดยเร่ิมแรกครูจะสอนใหขัดหนังไปพลางๆ กอน เพราะยังตอก
ไมได จะทําใหหนังเสีย พอเรียนรูมากข้ึนเร่ือยๆ ก็กลายเปนชางตอกหนัง พรอมๆ กับเรียน              
พากย-เจรจาหนังใหญ  ภายหลังครูวีระ มีเหมือนก็ไดรับมอบโองการไหวครูหนังใหญ โขน-ละคร 
และชางสิบหมูจากหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ และเปนตัวแทนของทานสืบมาจนถึง
ปจจุบัน 

ครูวีระ มีเหมือนอยูปรนนิบัติรับใชหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ โดยไปมาหาสู                
ท่ีบานจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จนกระทั่งหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิถึงแกกรรม  
 

๒.๓.๖  การแสวงหาวิชาความรูจากครูวิเชียร หลงรัก  
ครูวิเชียร หลงรัก เปนคนทํารอกของคณะโขนชักรอกหลวงราชพงศ ซ่ึงขณะน้ันเจาของ

คณะคือ หลวงราชพงศภักดี (หมอมราชวงศเล่ียม วัชรีวงศ) ซ่ึงสืบทอดการแสดงโขนชักรอกมาจาก
พระวรวงศเธอ พระองคเจาวัชรีวงศ (พระองคเจาขาว) ผูเปนบิดา 

ครูวีระ มีเหมือนไดเขาไปฝากตัวเปนศิษยครูวิเชียร หลงรัก เพ่ือขอวิชาความรู เ ร่ือง             
การทํารอก เพราะสมัยน้ันคณะโขนชักรอกหลวงราชพงศ ถือวามีช่ือเสียงมาก ทําใหไดวิชาการนํา
ราชรถขึ้นรอก การผูกชางขึ้นรอก มาในท่ีสุด หลังจากน้ัน ใน พ.ศ.๒๕๑๕ ครูวีระ มีเหมือน                     
ก็สามารถสรางโรงโขนไดสําเร็จ ซ่ึงเปนโรงท่ีสามารถเลนชักรอกไดดวย  
 



๕๐ 
 

๒.๓.๗  การแสวงหาวิชาความรูจากครูหนังใหญและครูโขนในจังหวัดอางทองและ   
จังหวัดสิงหบุรี 

หลังจากไดวิชาความรูทางดานการทําหัวโขน การทําตัวหนังใหญ และการทํารอกสําหรับ
โรงโขนชักรอกแลว  ครูวีระ มีเหมือนยังไดใหความสนใจแสวงหาวิชาความรูทางดานการเชิด                
หนังใหญ  ใน พ.ศ.๒๕๑๒ ครูวีระ มีเหมือนไดรูจักกับ ครูลํ่า ไตรนาวี ครูหนังใหญจังหวัดอางทอง 
จึงเริ่มฝกหัดเชิดหนังใหญ ซึ่งมีลีลาการเชิดท่ีแตกตางกันตามตัวละครพระ นาง ยักษ ลิง เชนเดียวกับ
การฝกหัดแยกเหลาของการแสดงโขน  

ครูลํ่า ไตรนาวี ไดรับถายทอดวิชาการเชิดและการพากยหนังใหญมาจาก ครูคลาย ชางงาม 
ซ่ึงเปนลูกชายของ ครูคลาม (ยังไมมีพระราชบัญญัตินามสกุล) มีเร่ืองเลามุขปาฐะสืบตอกันมาวา                 
ครูคลามน้ันไดไปเขาเดือนในพระนคร ทําใหไดวิชาหนังใหญมาฝกหัดลูกศิษยที่จังหวัดอางทอง 
เปนไปไดวา การฝกหัดหนังใหญคงเปนเรื่องการฝกของเหลาทหารตามกรมกองตางๆ เพ่ือ
เสริมสรางความแข็งแรงและความพรอมในการสูรบกับขาศึกศัตรู 

นอกจากน้ัน ครูวีระ มีเหมือนยังไดรับถายทอดทางเลนหนังใหญและโขนจาก ครูย้ิม                
มีแตล เจาของโขนพากย วัดคลองพูน อําเภอวิเศษไชยชาญ จังหวัดอางทอง และไดรับถายทอด            
ทางเลนหนังใหญจาก ครูไปล (ไมทราบนามสกุล) ซ่ึงเปนคนพากย-เจรจา และเปนครูครอบ                
หนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี อีกดวย  
 

“ตอนที่ทํางานแลวน่ี ครูรู จักกับครูลํ่า ไตรนาวี เปน              
คนทอดหนัง คนทอดหนังหมายถึงคนจับหนังมาเรียงๆ และพากย
ได รูจักตัวหนังวาถึงตอนน้ี จะตองเอาตัวน้ันตัวน้ีไปเชิด ครูลํ่า 
เปนสายมหรสพหลวง ครูของครูลํ่า คือครูคลาย สมัยน้ันยังไมมี
นามสกุล ตอนหลังไดนามสกุลวา ชางงาม ครูไดรูเร่ืองการพากย
หนังจากครูในอางทองเยอะ ซ่ึงไมมีในกรุงเทพฯ คําเปนคําท่ี
ลึกซ้ึง  สํานวนแตงก็ใชคําหลากหลาย  ใน  ๓๐ ,๐๐๐  กวาคํา                           
ครูจะรจนามาไพเราะเพราะพร้ิงมาก” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 
 จะเห็นวา ครูวีระ มีเหมือนไดเสาะแสวงหาวิชาความรูอยางตอเน่ือง ดวยการเดินทางไปยัง
จังหวัดตางๆ ที่มีตัวหนังใหญหลงเหลืออยู เชน วัดบานอิฐ จังหวัดอางทอง  วัดตะกู จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  วัดตะเคียน จังหวัดลพบุรี  วัดบางนอย จังหวัด



๕๑ 
 

สมุทรสงคราม  วัดพลับพลาชัย จังหวัดเพชรบุรี  วัดขนอน จังหวัดเพชรบุรี  วัดบานดอน จังหวัด
ระยอง เปนตน  เพ่ือสืบหาคนพากย-เจรจา คนเชิดหนัง ตลอดจนตรวจดูสภาพของหนังใหญ ทําให
ครูวีระ มีเหมือน เห็นความแตกตางของหนังใหญในแตละแหง ตลอดจนคําพากย-คําเจรจาท่ีมี
สํานวนแตกตางกันดวย 
 

“ทางของครูไดรับการถายทอดมาอีกตอหน่ึง จริงๆ แลว
เน้ือหาเดียวกัน การประพันธ ทวงทํานองไมเหมือนกัน เชน      
หนังอางทอง สิงหบุรีมาขอเอาไป วรรคละสลึง” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

 ผูวิจัยพบวา การศึกษาสายศิลปะการแสดงของครูวีระ มีเหมือนน้ัน เปนการศึกษาท่ีเนนวิชา
ความรูของมหรสพหลวงอยางหนังใหญและโขน ครูวีระ มีเหมือนเร่ิมตนฝกหัดโขนเมื่อคร้ังเปน
นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่  ๒  ที่โรงเรียน  สวนใหญไดแสดงเปนตัวสุครีพ  โดยมีครูหยัด                         
เพ่ิมสุวรรณ เปนผูถายทอดให  หลังจากน้ันดวยความสนุกสนานและความชอบสวนตัว ทําให                   
ครูวีระ มีเหมือน ออกแสวงหาความรูจากครูหลายทาน ไดแก มาฝกหัดพากย-เจรจาโขนเบ้ืองตนกับ
ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณท่ีบาน พรอมๆ กับปรนนิบัติรับใชครู ทําใหไดวิชาความรูดานงานชาง ซ่ึงเปน
งานเบ้ืองหลังของการแสดงโขน เชน การปลูกโรง การผูกจอ พิธีกรรมตางๆ เปนตน รวมท้ังไดวิชา
โตโผหรือการเปนนายโรงจัดการทุกส่ิงทุกอยางในโรงโขน  หลังจากน้ันครูวีระ มีเหมือนก็ได             
ฝากตัวเปนศิษยกับครูสงา ศะศิวณิช เพ่ือขอรับการฝกหัดพากย-เจรจาโขนอยางจริงจัง ไดเปน                   
คูพากย-เจรจารวมกับครูบอยครั้ง และมีโอกาสรูจักคนพากย-เจรจาโขนท่ีมีชื่อเสียงในสมัยน้ัน    
หลายคน  
 ในชวงเวลาท่ีครูวีระ มีเหมือนแสดงโขนพรอมๆ กับพากย-เจรจาโขนอยูในสํานักของ             
ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณน้ัน ก็ไดมีโอกาสรับการถายทอดวิชาการปกเคร่ืองจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 
และความรู เรื่องการจัดเคร่ือง  ซักและตากเคร่ืองจากบานเครื่องนราศิลป และบานเครื่อง             
ครูมัลลี คงประภัศร (บานเครื่องยาหมัน)  ครูวีระ มีเหมือนยังมีโอกาสไดเรียนทําหัวโขนและทํา         
ตัวหนังใหญจากครูชิต แกวดวงใหญ  เรียนทําตัวหนังใหญจากครูสงวน รักมิตร ซ่ึงครูทั้งสองทาน
เปนเพ่ือนท่ีสนิทสนมกัน  จึงฝากฝงกันให   ตอมาครูวีระ  มี เหมือนไดฝากตัวเปนศิษย กับ                        
หมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ เพ่ือขอรับถายทอดวิชาการแกะสลักหนังใหญ การทําหัวโขน 
และการพากย-เจรจาหนังใหญ  ภายหลังจากท่ีหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิถึงแกกรรม                  



๕๒ 
 

ครูวีระ มีเหมือนก็ไดเปนผูสืบทอดโองการไหวครูครอบครูหนังใหญ โขน-ละคร และชางสิบหมู 
ตอจากทานดวย 
 หลังจากน้ัน ครูวีระ มีเหมือนก็ไดแสวงหาวิชาความรูตามตางจังหวัด ที่ยังคงหลงเหลือ
พยานและหลักฐานท่ีเก่ียวของกับการแสดงหนังใหญและโขนอยู ทําใหไดรับถายทอดวิชาความรู
จากครูหลายทานในจังหวัดอางทองและจังหวัดสิงหบุรี ซ่ึงไดทั้งทาเชิด ทางเลน ตลอดจนคําพากย-
คําเจรจาหนังใหญซ่ึงเปนความรูใหมเพ่ิมมากข้ึน    
 

“ไดยินวาครูทานไหนเกงเร่ืองอะไร ผมก็ไปตามหาหมด 
รูวาครูคนไหนชอบอะไร ก็หาไปให ไปจนเขารับเราน่ันแหละ 
สมั ยกอนจะ เปนนัก เรี ยนของค รูคนไหน  ก็ต องใช เ วลา                    
อาศัยไวเน้ือเชื่อใจกัน และตั้งใจจริง ครูสมัยกอนก็เปนผูใหจริงๆ                
ใหความรูหมดทุกอยาง ชวยพัฒนาหนวยกานของเราและอบรม
ส่ังสอนเ ร่ืองศีลธรรมจรรยาโดยไมไดหวัง เ งินทองหรือ                      
คิดจะเอาเปรียบนักเรียน” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

 นอกจากความมุงมั่น ทุมเท และเพียรพยายามอยางมากแลว ครูวีระ มีเหมือนยังหมั่นเอาอก
เอาใจครูแตละทาน เพ่ือขอเรียนวิชาตางๆ ดวยการเผาสมุก การเค่ียวรัก การทํานํ้ามันมะเด่ือ มอบให
ครูโดยไมคิดเงิน การนําผลไมสวนตางๆ ตามฤดูกาลมาใหครูรับประทาน หรือในบางครั้งก็เปนของ
ชวยในพิธีไหวครูที่จัดข้ึนเปนประจําทุกป  เรียกวากวาจะไดวิชามาน้ัน ครูวีระ มีเหมือนตองคอย 
“ถายนํ้ารอนถอนนํ้าเย็น” ใหครูแตละทานอยูอยางสมํ่าเสมอ ทําใหครูแตละทานยอมมอบวิชาให 
เพราะเห็นถึงความกตัญูกตเวทีและความเปนคนเสมอตนเสมอปลายของครูวีระ มีเหมือนน่ันเอง 
  
 ๒.๓.๘  ภูมิปญญาดานศิลปะการแสดงหนังใหญและโขน  

ภูมิปญญาดานศิลปะการแสดงของครูวีระ มีเหมือน ประกอบดวยองคความรูดานการแสดง
หนังใหญและองคความรูดานการแสดงโขน ซ่ึงจําแนกไดดังน้ี 

 
๑.  องคความรูเก่ียวกับการครอบครูหนังใหญ โขน-ละคร และชางสิบหมู ซ่ึงไดรับ

มอบจากหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ 
๒.  องคความรูเก่ียวการครอบครูโขน-ละคร ซ่ึงไดรับมอบจากครูสงา ศะศิวณิช 



๕๓ 
 

๓.  องคความรูดานศิลปะการแสดงหนังใหญ 
 -  พิธีกรรมตางๆ สําหรับการแสดงหนังใหญ เชน พิธีกรรมไหวครู 

พิธีกรรมนําหนังลงโอง  พิธีกรรมกันหนังสู (หนังยน ไมตึง)  พิธีกรรมเฉลิมพระเนตร  พิธีกรรม               
เบิกโรง  พิธีกรรมตั้งจอปกเสา  พิธีกรรมบวงสรวงตอนทศกัณฐลม (ใชในการแสดงหนังใหญ                 
ชุดทศกัณฐส่ังเมือง) 

-  ประวัติความเปนมาของการแสดงหนังใหญ 
-  การแกะสลักตัวหนังใหญ 
-  การพากยหนังใหญ 
-  การเชิดหนังใหญ 
-  การเก็บรักษาตัวหนังใหญ 
-  วิชาตลกหนังใหญ 
 

 
 

ภาพที่ ๑๐  ครูวีระ มีเหมือนสาธิตการแกะสลักตัวหนังใหญ   
 



๕๔ 
 

 
 

ภาพที่ ๑๑  ครูวีระ มีเหมือนสาธิตการเชิดหนังใหญ  
 

๔.  องคความรูดานศิลปะการแสดงโขน 
-  พิธีกรรมตางๆ สําหรับการแสดงโขน เชน  พิธีกรรมไหวครู  พิธีกรรม

เฉลิมพระเนตร  พิธีกรรมเบิกโรง  พิธีกรรมต้ังจอปกเสา  พิธีกรรมบวงสรวงตอนทศกัณฐลม                 
(ใชในการแสดงโขน ชุดทศกัณฐส่ังเมือง) 

-  ประวัติความเปนมาของการแสดงโขน 
-  การทําหัวโขน 
-  การพากยโขน 
-  การปกเคร่ืองแตงกายโขน 
-  การทํารอกในการแสดงโขนชักรอก 
-  วิชาตลกโขน 
 



๕๕ 
 

 
 

ภาพที่ ๑๒  เศียรอินทรชิตบวช ผลงานของครูวีระ มีเหมือน  
 

จะเห็นไดวา ครูวีระ มีเหมือนไดศึกษาคนควาศาสตรทางดานศิลปะการแสดงหนังใหญและ
โขน จากการฝกหัด ลงมือปฏิบัติ ผานการฝากตัวเปนลูกศิษยของครูแตละทานท่ีมีความเช่ียวชาญ
เฉพาะดาน จึงทําใหครูวีระ มีเหมือนไดรับถายทอดวิชาความรูหลากหลายดาน ผูวิจัยขอสรุป             
ดวยการเขียนแผนผังสายการสืบทอดองคความรูตางๆ ทางดานศิลปะการแสดงหนังใหญและโขน
ของครูวีระ มีเหมือน เพ่ือใหเห็นภาพชัดเจนมากยิ่งขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๕๖ 
 

๒.๓.๙  สายการสืบทอดองคความรูดานศิลปะการแสดงของครูวีระ มีเหมือน 
 

สายการสืบทอดวิชาการครอบครูหนังใหญและโขน-ละคร 
 

   สายการสืบทอดวิชาการครอบครูหนังใหญ สายการสืบทอดวิชาการครอบครูโขน-ละคร 
 

   พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต)  พระยาสุนทรเทพระบํา (เปล่ียน สุนทรนัฏ)  
 

 
         หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ)                      ครูสงา ศะศิวณิช   

 
 

       หมอมราชวงศจรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์      
            

 
ครูวีระ มีเหมือน 

 
 

ภาพท่ี ๑๓  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการครอบครูหนังใหญและโขน-ละครของครูวีระ มีเหมือน 
 

สายการสืบทอดวิชาการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
 

สายการสืบทอดวิชาการพากย-เจรจาหนังใหญ   สายการสืบทอดวิชาการพากย-เจรจาโขน 
 

                   พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) พระยาสุนทรเทพระบํา (เปลี่ยน สุนทรนัฏ)  
 
 
                         หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ)                       ครูสงา ศะศิวณิช   
 
 
                        หมอมราชวงศจรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์      
             
 
                   นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ)                            ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพที่ ๑๔  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 



๕๗ 
 

สายการสืบทอดวิชาการทําตัวหนังใหญ 
 

     ครูสงวน รักมิตร             ครูชิต แกวดวงใหญ             หมอมราชวงศจรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์ 
 
 

 ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพท่ี ๑๕  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการทําตัวหนังใหญของครูวีระ มีเหมือน 
 
 

สายการสืบทอดวิชาการเชิดหนังใหญ 
 

                                       ครูปุน เวชชาคม      ครูคลาม (ยังไมมีพระราชบัญญัตินามสกุล) 
 

 
                                  พระยากําแหงสงคราม                        ครูคลาย ชางงาม  
 
 

        หมอมราชวงศจรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ์          ครูลํ่า ไตรนาวี 
 
 
                   นายบุญสม มีสมวงษ (พร ภิรมย)                              ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพท่ี ๑๖  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการเชิดหนังใหญของครูวีระ มีเหมือน 

 
 
 
 
 
 
 



๕๘ 
 

สายการสืบทอดวิชาการแสดงโขน 
 

   พระยาสุนทรเทพระบํา (เปล่ียน สุนทรนัฏ)    พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) 
 
 

          ครูสงา ศะศิวณิช                 นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) 
 
 
                 ครูกรี วรศะริน            ครูสาย แยมกลีบจันทร        ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ 
           
  
                     ครูอาคม สายาคม                                          ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพที่ ๑๗  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการแสดงโขนของครูวีระ มีเหมือน 

 
 

สายการสืบทอดวิชาการแสดงโขนชักรอก 
 

  พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระเทเวศวัชรินทร (ตนราชสกุลวัชรีวงศ) 
 
 

พระวรวงศเธอ พระองคเจาวัชรีวงศ (พระองคเจาขาว) 
 
 

                  หลวงราชพงศภักดี (หมอมราชวงศเลี่ยม วัชรีวงศ) หมอมราชวงศหญิงแส วัชรีวงศ 
 
 

                                             ครูวิเชียร หลงรัก   
 
 

                                             ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพที่ ๑๘  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการแสดงโขนชักรอกของครูวีระ มีเหมือน 



๕๙ 
 

สายการสืบทอดวิชาการทําหัวโขน 
 

ครูชิต แกวดวงใหญ 
 
 

ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพที่ ๑๙  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการทําหัวโขนของครูวีระ มีเหมือน 

 
 

สายการสืบทอดวิชาการปกเครื่องแตงกายโขน-ละคร 
  

คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 
 

        
ครูวีระ มีเหมือน 

 
 

ภาพท่ี ๒๐  แผนผังสายการสืบทอดวิชาการปกเคร่ืองแตงกายโขน-ละครของครูวีระ มีเหมือน 

 
 

สายการสืบทอดวิชาตลกหนังใหญและโขน 
 
                ครูเฮง (ไมทราบนามสกุล)              ครูชื้น กลีบบัว             ครูสาย แยมกลีบจันทร 

 
 

                                                                          ครูวีระ มีเหมือน 
 
 

ภาพที่ ๒๑  แผนผังสายการสืบทอดวิชาตลกหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 

 
 



๖๐ 
 

        
 

ภาพท่ี ๒๒-๒๓  ภาพพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) และภาพพระยาสุนทรเทพระบํา  
(เปลี่ยน สุนทรนัฏ) ครูดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน  

ประดับไวบูชาที่บานของครูวีระ มีเหมือน จังหวัดอางทอง  
 
๒.๔  ชีวิตการทํางาน 
 

หลังจากเรียนจบช้ันมัธยมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนนนทบุรี “ศรีบุณยานนท” ครูวีระ              
มีเหมือนไดสอบเขารับราชการในตําแหนงชางจัตวาของกรมไปรษณียโทรเลขกลาง โดยทํางาน                   
อยูที่สถานีเคร่ืองรับวิทยุตางประเทศ กรมไปรษณียโทรเลขกลาง บางรัก ตั้งแต พ.ศ.๒๕๐๔- 
๒๕๔๒ ไดรับเงินเดือนในชวงแรก เดือนละ ๔๕๐ บาท  

ในระหวางน้ันครูวีระ มีเหมือนก็ไดทํางานดานศิลปะการแสดงไปดวย ดังน้ี 
-  พ.ศ.๒๕๑๕ ครูวีระ มีเหมือนทําโรงโขนโรงแรกไดสําเร็จ เลนงานแรก คือ งานศพ                  

แมพลอย ชางเอ่ียม ที่วัดบางขวาง จังหวัดนนทบุรี 
-  พ .ศ .๒๕๒๒  ครูวี ระ  มี เหมือนทําโรงโขน  โรงท่ี  ๒  เลนครั้ งแรกที่ วัดไผ ตัน                            

ยานสะพานควาย กรุงเทพมหานคร 
 



๖๑ 
 

“เมษา พ.ศ.๑๕ น่ีครูมีโรงโขนแลวนะ โรงชักรอกเน่ีย 
พอเมษา  พ .ศ .๒๒  มีอีกเปน  ๒  เพราะวางานมันติดเยอะ                     
ท่ีจะตองมี สมมติวาวันเสารเลนวัดเน้ีย วันอาทิตยจะตองเลน          
วัดนูนละ ก็ตองไปปลูกท้ิงไว พอตี ๑ ก็เก็บเคร่ืองขนหัวไปตากท่ี
วัดนูน  เพราะเด๋ียวบายจะเลน  ใครอยู น่ีก็รื้อไป  มันจะเปน              
อยางน้ัน เพราะ ๒ โรง” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๓) 
 

เน่ืองจากการแสดงโขนในสมัยน้ันมีเลนกันบอยครั้ง ทําใหครูวีระ มีเหมือนไมสามารถ         
รับงานไดทัน จึงตัดสินใจทําโรงโขนไวถึง ๒ โรง เพ่ือที่จะไดมีเวลาในการปลูกโรง ร้ือโรง                   
ไดทันทวงที  เหตุที่ครูวีระ  มีเหมือนทําโรงไดสําเร็จน้ัน  เปนเพราะอาศัยครูหลายทานให                
ความชวยเหลือ ประกอบกับเห็นความตั้งใจจริงของครูวีระ มีเหมือนเอง ในที่สุดครูวีระก็ได
กลายเปน “โตโผ” หรือนายโรงท่ีรับจัดแสดงโขนตามงานตางๆ   
 -  พ.ศ.๒๕๒๓ ครูวีระ มีเหมือน ไดซ้ือเครื่องยกโรงโขนหลวงราชพงศ เปนจํานวนเงินสูง
ถึง ๕๐,๐๐๐ บาท ซ่ึงมีเคร่ืองเปนจํานวนมากถึงขนาดเลนศึกยกรบได  ปจจุบันเครื่องตางๆ ที่ใช           
ทําโรงและใชในการแสดงยังคงเก็บรักษาอยูที่บานจังหวัดอางทอง เคร่ืองตางๆ เหลาน้ีเปนของ
โบราณท้ังสิ้น ซ่ึงมีขั้นตอนการทําท่ีประณีตบรรจงเปนอยางมาก ทั้งเคร่ืองเงินโบราณ ทับทรวง 
สังวาล กระบองเจาเงาะ เปนตน 
 

     
 

ภาพที่ ๒๔-๒๕  เคร่ืองเงินโบราณที่ตกทอดมาจากคณะโขนหลวงราชพงศ 
ปจจุบันครูวีระ มีเหมือนเก็บรักษาไวที่บานจังหวัดอางทอง  

 



๖๒ 
 

นอกจากนั้นครูวีระ มีเหมือนยังทํางานดานศิลปะการแสดงอ่ืนๆ อีก ไดแก 
-  เปนผูประกอบพิธีไหวครู  ครอบครูหนังใหญ  โขน-ละคร และชางสิบหมูใหแก

สถาบันการศึกษาตางๆ ตลอดจนเหลาศิลปนนักแสดงจํานวนมาก 
 

 
 

ภาพที่ ๒๖  ครูวีระ มีเหมือนกําลังประกอบพธีิไหวครูครอบครูใหแกศิลปนนักแสดง 
 

-  เปนเจาของคณะโขนชักรอกศิษยครูหยัด (เหลา) โขนชักรอกท่ีเหลืออยูเพียงแหงเดียว          
ในประเทศ โดยแสดงคร้ังลาสุด ในงานมหกรรมรามายณะนานาชาติ พ.ศ.๒๕๓๔ ตอนฤๅษีเส่ียงลูก                 
ท่ีศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

 

 
 

ภาพที่ ๒๗  การแสดงโขนชักรอกคณะศิษยครูหยัด (เหลา) ที่สืบทอดโดยครูวีระ มีเหมือน 



๖๓ 
 

-  เปนชางทําตัวหนังใหญ หัวโขน และเครื่องแตงกายโขน เพ่ือจัดแสดงในพิพิธภัณฑ              
กุฎีไศเลนทรหนังใหญ-หัวโขน จังหวัดอางทอง           

 

   
 

ภาพท่ี ๒๘-๒๙  หนังใหญและหัวโขนจํานวนมากที่ครูวีระ มีเหมือนต้ังใจทําไว 
ใหเปนมรดกของลูกหลานในอนาคต ถายทีบ่านจังหวัดอางทอง 

 
-  จัดทําแหลงเรียนรูกุฎีไศเลนทร พิพิธภัณฑพ้ืนบานหนังใหญ-หัวโขน เพ่ือเผยแพร               

องคความรูและภูมิปญญา ผานทางเว็บไซต http://www.itrmu.net/web/10rs9/ 
 
-  เปนคนพากย-เจรจาหนังใหญของคณะหนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี (ชวง 

พ.ศ.๒๕๔๒-๒๕๔๗) 
 
การถายทอดความรู 
ครูวีระ มีเหมือน ไดถายทอดความรูดานศิลปะการแสดงหนังใหญ ศิลปะการแสดงโขน                     

การแกะสลักตัวหนัง ดวยการรับเชิญไปสอนหนังสือใหแกสถาบันการศึกษาทั้งระดับอุดมศึกษา 
มัธยมศึกษา ประถมศึกษา และแกผูเรียนตามอัธยาศัยในชุมชนตางๆ อยางตอเน่ือง 

 
 



๖๔ 
 

  
 

ภาพที่ ๓๐-๓๑  ครูวีระ มีเหมือนถายทอดวิชาการเชิดหนังใหญใหแกเด็กนักเรียน 
ที่โรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) จังหวัดสิงหบุรี 

 
นอกจากการเผยแพรใหแกผูสนใจในประเทศแลว หนวยงานตางๆ ยังไดบันทึกวีดิทัศน

ศิลปะการทําหนังใหญของครูวีระ มีเหมือนไปเผยแพรยังตางประเทศหลายครั้ง อาทิ สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ สยามสมาคม องคการยูเนสโก เปนตน 
 
 นอกจากน้ีครูวีระ มีเหมือนยังไดรวมสาธิตการแกะสลักหนังใหญและการเชิดหนังใหญ           
ในงานสําคัญๆ ไดแก 

-  รวมสาธิตการแกะสลักหนังใหญและการเชิดหนังใหญใหกับองคการยูเนสโก 
-  รวมสาธิตการแกะสลักหนังใหญและการเชิดหนังใหญ ในงานศิลปวัฒนธรรมภาคพ้ืน

เอเชียใต ที่ประเทศสิงคโปร 
 

    
 

ภาพที่ ๓๒-๓๓  ครูวีระ มีเหมือนรวมสาธิตการแกะสลักหนังใหญและการเชิดหนังใหญใหกับ 
องคการยูเนสโก และในงานศลิปวัฒนธรรมภาคพ้ืนเอเชียใต ที่ประเทศสิงคโปร 

 



๖๕ 
 

ลูกศิษยของครูวีระ มีเหมือน 
-  นายธฤต มีเหมือน (บุตรชาย) 
-  นายสรพล  ถีระวงศ  (ปจจุบันเปนขาราชการแผนกอาภรณ  โรงละครแหงชาติ 

กรุงเทพมหานคร) 
-  นายธวัช แจมธรรม (ปจจุบันเปนเจาหนาท่ีสาธารณสุข ๗ จังหวัดนนทบุรี) 
-  นายสุชาติ จั่นจุย (ปจจุบันเปนนักแสดงหนังใหญ จังหวัดนนทบุรี) 
-  นายปรีชา โพธ์ิทอง (ปจจุบันเปนเจาของรานนาฏราช หัวโขน กรุงเทพมหานคร) 

 
๒.๕  ชีวิตครอบครัว 

ครูวีระ มีเหมือนสมรสกับนางอรนันท มีเหมือน มีบุตรธิดาดวยกัน ๒ คน คือ  
- นายธฤต มีเหมือน ปจจุบันจบการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัย

ราชภัฏสวนสุนันทา  
- นางสาวจตุพร มีเหมือน ปจจุบันจบการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะนิเทศศาสตร 

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา และกําลังศึกษาตอระดับปริญญาโท ที่ประเทศออสเตรเลีย 
 
๒.๖  ผลงานและเกียรติคุณท่ีไดรับ 

รางวัลเชิดชูเกียรติท่ีครูวีระ มีเหมือนไดรับ  
พ.ศ.๒๕๑๖ รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ช้ันเบญจมาภรณ มงกุฎไทย 
พ.ศ.๒๕๔๒ ศิลปนดีเดน สาขาศิลปะการแสดง (การแสดงหนังใหญ) จังหวัดนนทบุรี 
พ.ศ.๒๕๔๕ ครูภูมิปญญาไทย  รุนท่ี  ๒  ดานศิลปกรรม  (การทําหนังใหญ) จาก

สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี 
พ.ศ.๒๕๕๒ ครูศิลปของแผนดิน จากศูนยสงเสริมศิลปาชีพระหวางประเทศ (องคการ

มหาชน)  
 

ความภาคภูมิใจสูงสุดในชีวิตของครูวีระ มีเหมือน คือไดมีโอกาสทําหนังใหญทูลเกลาฯ 
ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จํานวน ๒ ตัว คือ 
 ๑. หนังจับ ทูลเกลาฯ ถวายท่ีโรงเรียนนายเรือ จังหวัดสมุทรปราการ 
 ๒. หนังเฝา (พระลักษณ) ทูลเกลาฯ ถวายท่ีกาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง วิทยาเขต
ศาลายา จังหวัดนครปฐม 
 



๖๖ 
 

 
 

ภาพที่ ๓๔  ครูวีระ มีเหมือน ทูลเกลาฯ ถวายตัวหนังใหญแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ที่กาญจนาภิเษกวิทยาลัย ชางทองหลวง วิทยาเขตศาลายา จังหวัดนครปฐม 

 

 
 

ภาพท่ี ๓๕  ครูวีระ มีเหมือนนําหนังใหญและหัวโขนจัดแสดงในเทศกาลพิพิธภัณฑทองถ่ิน  
ประจําป ๒๕๕๑ ที่ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน) 

 
ปจจุบันครูวีระ มีเหมือนมีอายุ ๖๗ ป  ยังคงสอนการเชิดและการพากยหนังใหญที่                

แหลงการเรียนรูมหรสพหลวง โรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) จังหวัดสิงหบุรี และพักอาศัยอยู
ท่ีบานเลขที่ ๑๑๙ หมู ๔ บานหนองผักเขียว ตําบลมงคลธรรมนิมิต อําเภอสามโก จังหวัดอางทอง  
 



๖๗ 
 

 กลาวโดยสรุป ในบทท่ี ๒ น้ี ผูวิจัยไดศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูวีระ มีเหมือน 
ผูวิจัยพบวาครูวีระ มีเหมือนมีโอกาสไดรับถายทอดวิชาความรูจากครูหลายทาน เน่ืองจากครอบครัว
มีฐานะดี จากการประกอบอาชีพชาวสวน และบุคลิกลักษณะเฉพาะของครูวีระ มีเหมือนเอง ที่เปน                 
ผูมีความต้ังใจสูง มีความอดทน และเพียรพยายามติดตามไปขอรับถายทอดวิชาความรูตางๆ คอยอยู
ปรนนิบัติรับใชชวยเหลือจนกระทั่งครูถึงแกกรรม ประสบการณในการแสวงหาวิชาความรูจากครู
ตางๆ ของครูวีระ มีเหมือน จึงชวยสะทอนภาพของระบบการศึกษาและความสัมพันธระหวาง         
ครูกับศิษยในสมัยโบราณไดเปนอยางดี  



บทท่ี ๓ 
การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์ของครูวีระ มีเหมือน 

 
  ในบทน้ีผูวิจัยจะไดกลาวถึงการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน  ในแงประวัติและ
องคประกอบสําคัญ ซ่ึงประกอบดวย คนพากย-เจรจา คําพากย-เจรจา และดนตรีประกอบการแสดง  
รวมท้ังจะศึกษาองคความรูเร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ในดาน
ประเภทของการพากย-เจรจา ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจา หลักการฝกพากย-เจรจา ทํานองพากย-
เจรจา รวมท้ังภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ตลอดจนผูวิจัย
จะไดวิเคราะหการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือนดวย 
 
๓.๑  ประวัติการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
 
 หนังใหญและโขนเปนศิลปะการแสดงที่อาศัยการพากย-เจรจาดําเนินเร่ือง หลักฐาน
เก่ียวกับการพากย-เจรจาหนังใหญปรากฏใน คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ ซ่ึงสันนิษฐานวาเปน 
คําพากยที่มีมาต้ังแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา และตกทอดมาจนถึงปจจุบัน คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ                  
น้ีมีทั้งส้ิน ๔ สํานวน กลาวถึงการพากยหนังใหญไวทุกสํานวน ดังน้ี  
 
 คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๑ 

พากยพลสงเสียงใหลํ้าเลิศ ทั้งคนเชิดใหเพริศเพรา 
เลนลวนแตชาวเรา   ใหสรรเสริญเยินยอ* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๕) 
  

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๒ 
  คนพากยคนเชิดชํานาญ  ชํานิในการ 
 จะเลนใหเปนขวัญตา* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๘) 
  
 
 
                                                            

* เนนโดยผูวิจัย 



๖๙ 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๓ 
ผูพากยพากยเสนาะเสียงหวาน ผูเชิดเชิดชํานาญ 

ชํานิใหหนังแจมจอ* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๒) 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๔ 
  รูปภาพพวกพลกุมภัณฑ  ขี่ชางขบขัน 
 คนเลนเจรจาคําคะนอง* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๔) 
 

 คํ าพากยสามตระ ท้ัง  ๔  สํ านวนข า งตน  ทํ า ใหทราบว า  คนพากย และคนเชิ ด                            
มีความสําคัญอยางมากในการแสดงหนังใหญ และมีบทบาทท่ีสัมพันธกันดวย เน่ืองจากมี                  
การกลาวถึงคนพากยและคนเชิดคูกันแทบทุกสํานวน  และทําใหทราบวา การพากยหนังใหญน้ัน 
จะพากยดวยเสียงหวาน ไพเราะ และเจรจาดวยคําคะนอง คําคะนองในท่ีน้ีหมายถึง ถอยคําตดิตลก 
(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 หนังใหญเปนศิลปะการแสดงท่ีรวบรวมศิลปะไวหลายแขนงดวยกัน ทั้งวรรณศิลป  
หัตถศิลป ศิลปะการแสดง ดุริยางคศิลป และคีตศิลป (ผะอบ โปษะกฤษณะ, ๒๕๒๐: ๒๙-๓๐)              
การพากย-เจรจาจัดเปนวรรณศิลปและคีตศิลป ในสมัยโบราณน้ันผูชมตองใชหูฟงคําพากย-                
คําเจรจา ตลอดจนทํานองพากย-เจรจา พรอมๆ กับการใชตาดูภาพตัวหนัง ดังปรากฏเปนสํานวน
ท่ีวา “ตาดูหูฟง” และ “ตาดูหนังหูฟงความ” ปรากฏหลักฐานใน คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ 
สํานวนท่ี ๓ และสํานวนท่ี ๔ ที่วา   
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๓ 
ทานท้ังหลายตาดูหูฟง  คําพากยตัวหนัง 

จงเห็นประจักษแจงการ* 

           (ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๒) 
  
 

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย  



๗๐ 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๔ 
เชิญทานดูหนังฟงความ  เราจะเลนเรื่องราม 

เกียรติยศใหเกิดสวัสดี* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๕) 
 
  ในวรรณคดีเร่ือง บุณโณวาทคําฉันท ของพระมหานาค วัดทาทราย ก็ไดใหรายละเอียด
เก่ียวกับการพากยหนังใหญไวตอนหน่ึงวา 
 

สามตระอภิวันทบรรยาย  ชูเชิดพระนารายน 
นรินทรเร่ิมอนุวัน 

บัดพาลาสองสองขยัน  ปลอยวานรพัน- 
ธนาก็เตาเตียวจร 

ถวายโคบุตรบมิใหมรณ  ปละปลอยวานร 
นิวาสสถานเทาคง 

เริ่มเร่ืองไมยราพฤทธิรงค  สกดอุมองค 
นเรศดลบาดาล* 

(บุณโณวาทคําฉันท, ๒๕๐๓: ๔๓-๔๔) 
 

  การพากยสามตระน้ี หมายถึง การพากยเบิกหนาพระไหวครู ๓ ชวงสลับดวยการบรรเลง
เพลงเชิด โดยมีคําวา “ทวย” เปนคําสําหรับบอกใหวงปพาทยบรรเลงเพลงเชิด ครูหนังจะเชิญหนัง
พระฤๅษี หนังพระอิศวร และหนังพระนารายณออกมาทําพิธี ตอจากน้ันเปนการแสดงเบิกโรงชุด                      
จับลิงหัวคํ่า ซ่ึงเปนชุดท่ีนิยมแสดงกันมาก แลวจึงเริ่มแสดงเร่ืองรามเกียรติ์ในตอนศึกไมยราพณ 
การพากยสามตระน้ีคงมีเฉพาะการแสดงหนังใหญ ไมปรากฏวาใชในการแสดงโขนดวย 
 หลักฐานเก่ียวกับการพากยหนังใหญปรากฏอีกคร้ังใน ตําราเลนหนังในงานมหรสพ              
ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ ซ่ึงสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงนํามาลง
พิมพไวใน ลัทธิธรรมเนียมตางๆ ภาคท่ี ๖ พรอมทั้งสันนิษฐานวาอาจเปนพระนิพนธของเจานาย
พระองคใดพระองคหน่ึง ระหวางพระเจาราชวรวงศเธอ กรมหมื่นสถิตธํารงสวัสด์ิ กับพระองคเจา

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย  



๗๑ 
 

โตสินี โดยมีเน้ือหาสวนหน่ึงกลาวถึงการพากยสามตระของการแสดงหนังใหญ อยูในตอนที่วาดวย
วิธีเลนหนัง ดังน้ี 
 

  คนเจรจาน้ันครั้นบูชาเจาแลวก็กลับเขาไปยืนอยูในจอ 
แลวยกมือขึ้นปะที่จอหามพิณพาทย  พวกพิณพาทย ก็หยุด                   
คนเจรจา ๒ คนก็พากยกันคนละที เรียกวา “พากยสามตระ” 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๓๔) 
 
  นอกจากน้ันยังมีการยกตัวอยางวิธีการพากยสามตระอยางโบราณประกอบดวย จากน้ัน           
จึงกลาวถึงวิธีการแสดงเบิกโรงจับลิงหัวคํ่า  
  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพยังไดทรงกลาวถึงความแตกตาง
ระหวางคําพากยหนังใหญกับคําพากยโขนไวใน พระนิพนธคํานํา ประชุมคําพากยรามเกียรติ์            
ภาค ๑ เมื่อ พ.ศ.๒๔๗๒ วา 
   

   คําพากยอยางยาวน้ันเปนแบบคําพากยเดิม  สําหรับ            
เลนหนังแตโบราณ...สวนคําพากยอยางส้ันน้ัน สันนิษฐานวา              
จะตัดเอาจากคําพากยหนัง เอามาใชในการเลนโขนอันมีกระบวน
รําเตนเปนตัวหลัก 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
๒๕๔๖: ๓, ๕) 

 
 ขณะท่ีหลักฐานเก่ียวกับการพากย-เจรจาโขนน้ัน ปรากฏอยูใน เรื่องพระราม ของ                     
พระวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยลาภพฤฒิยากร ที่วา 
 

การเลนโขนแตกอนโดยมากเลนดวยการ พากย และ
เจรจาแตเทาน้ัน ไมใชบทรองด่ังท่ีทรงพระราชนิพนธไว น้ี               
บทพากยน้ันเองก็มิไดเปนบทของโขนในชั้นตน หากเปนบท        
ของหนัง หรือท่ีเรียกกันทุกวันน้ีวา หนังใหญ 

(พระวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากร,  
๒๕๑๗: ๒๕๕) 



๗๒ 
 

 ผูวิจัยสันนิษฐานวาการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนน้ันมีแบบแผนมาต้ังแตคร้ังสมัย           
กรุงศรีอยุธยา และไดสืบทอดจารีตดังกลาวมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร โดยหลักฐานในสมัย                   
กรุงศรีอยุธยาจะกลาวถึงลักษณะของการพากยหนังใหญวา มีการพากยสามตระและพากยดวย
สําเนียงหวานใหสอดคลองกับคนเชิด  ขณะท่ีการแสดงโขนไดรับเอาแบบแผนการพากย-เจรจาจาก
หนังใหญไป ดังปรากฏเปนคําพากย-คําเจรจาในสมัยหลัง  แตไมมีการพากยสามตระอยาง              
หนังใหญ ประกอบกับขอสันนิษฐานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
และพระวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยลาภพฤฒิยากร ที่ทรงเห็นวาคําพากย-คําเจรจาของโขนน้ันรับเอา
แบบแผนไปจากคําพากย-คําเจรจาหนังใหญน่ันเอง 
 
๓.๒  องคประกอบสําคัญของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
 
 องคประกอบสําคัญของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ประกอบดวย คนพากย-เจรจา 
คําพากย-เจรจา และดนตรีประกอบการแสดง ผูวิจัยจะไดกลาวถึงเปนลําดับไป 
  
 ๓.๒.๑  คนพากย-เจรจา 
  ๓.๒.๑.๑  ประวัติของคนพากย-เจรจา 
  ไมมีหลักฐานยืนยันแนชัดวาคนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนในสมัยโบราณน้ัน
เปนใคร  แตสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวถึงกลุมบุคคลท่ี
ฝกหัดโขนหลวงไวใน ตํานานละครอิเหนา ความตอนหน่ึงวา  

 
บางทีที่เกิดมีกรมโขนข้ึน ก็จะมาแตการเลนดึกดําบรรพ

ในพระราชพิธีอินทราภิเษกน้ีเอง โดยทํานองจะมีพระราชพิธีอื่น
อันมีการเลนแสดงตํานานเปนสวนหน่ึงในการพิธี เกิดเพ่ิมเติมข้ึน
โดยลําดับมาจนการเลนแสดงตํานานกลายเปนการท่ีมีเนืองๆ              
จึงเปนเหตุใหฝกหัดโขนหลวงข้ึนไวสําหรับเลนในการพระราช
พิธี และเอามหาดเล็กหลวงมาหัดเปนโขนตามแบบแผนซ่ึงมีอยู
ในตําราพระราชพิธีอินทราภิเษก เพราะเปนลูกผูดีฉลาดเฉลียว
ฝกหัดเขาใจงาย ใครไดเลือกก็ยินดีเสมอไดรับความยกยอง           
อย างหน่ึง  เพราะฉะน้ัน  จึ งได เปนประเพณีสืบมาจนช้ัน                                  
กรุงรัตนโกสินทรน้ี ที่พวกโขนหลวงนับอยูในพวกผูดีที่เปน



๗๓ 
 

มหาดเล็ก จนถึงมีบุตรหลานขาราชการไปฝกหัด ดังเชนเลากัน 
มาวา พระเจาเชียงใหมกาวิโลรสสุริยวงศไดเคยเปนตัวอินทรชิต 
เม่ือเปนมหาดเล็กหลวงอยูในรัชกาลที่ ๑ น้ันเปนตน  

ตามความที่กลาวมาน้ี จะเห็นไดวา...โขนเปนการเลน
ของผูดีมีบรรดาศักด์ิเลนในพระราชพิธี . . .โขนก็ดี ละครก็ดี               
ช้ันเดิมเปนของผูชายเลน 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
๒๕๐๘: ๑๓-๑๔) 

 
  ภายหลังจากท่ีเจานาย ขุนนาง ตลอดจนขาราชการ มหาดเล็กไดรับการฝกหัดวิชา
โขนหลวงแลว ก็เห็นวาเปนประโยชนในการซอมรบตอสูขาศึก จึงไดหัดไพรพลในสังกัดของตนให
ฝกหัดวิชาโขนดวย เพ่ือความเขมแข็งของกําลังพลและเปนเคร่ืองประดับเกียรติยศของตน 
 

  แตปรากฏในชั้นหลังมาวามีความนิยมเกิดข้ึนอีกอยาง        
๑ วา การฝกหัดโขนน้ัน ทําใหชายหนุมที่ไดฝกหัดแคลวคลอง
วองไวในกระบวนรบพุง เปนประโยชนไปจนถึงการตอสูขาศึก 
จึงพระราชทานอนุญาตใหเจานายและขุนนางผูใหญ ตลอดจน
ผูวาราชการเมืองหัดโขนไดไมหามปรามดังแตแรก ดวยเห็น                            
เปนประโยชนแกราชการแผนดิน เพราะฉะน้ันเจานายและ
ขาราชการผูใหญแตกอน ใครมีสมพลบาวไพรมากจึงมักหัดโขน
ข้ึนสําหรับประดับเกียรติยศ 

(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 
๒๕๐๘: ๑๙) 

 
  สมพลบาวไพรในท่ีน้ี แทจริงแลวก็คือ บรรดา “พวกลูกหมู” ที่เจานายและขุนนาง 
ใหฝกหัดเลนโขนขึ้นในสํานักของตนน่ันเอง  
  พวกลูกหมู คือ คนจําพวกหน่ึงขึ้นอยูในสังกัดกรมตางๆ ในครั้งกอนบุคคลจําพวก
น้ีมีข้ึนเน่ืองจากวิธีควบคุมทหารตามแบบโบราณ อยางท่ีเรียกวา ทหารราบ ในเวลาวางศึกสงคราม 
เสนาบดีหรือเจานายผูสูงศักด์ิบางทานท่ีพอใจจะใหมีโขนข้ึนในสํานักของตน ก็ใหคัดเอาลูกหมู    
บางพวกมาหัดโขนข้ึนไว และนอกจากคัดเอาพวกลูกหมูแลว ตอมาทานเจาของโขนแตละโรงก็คง



๗๔ 
 

จะไดเลือกคัดเอาบรรดาลูกหลานของพวกขาในกรมบาง พวกลูกหลานของผูพึ่งใบบุญบาง                         
พวกลูกทาสบาง* (ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๓๘) 
  จากหลักฐานดังกลาว อาจพอสรุปไดวากลุมบุคคลท่ีฝกหัดโขนในสมัยโบราณน้ัน
เปนพวกเจานาย ขุนนาง มหาดเล็กหลวงหรือเหลาทหารที่สังกัดอยูตามกรมกองตางๆ ตลอดจน
ลูกหลานและบาวไพร จนกระท่ังถึงพวกลูกทาส ขณะท่ีกลุมบุคคลที่ฝกหัดหนังใหญก็คงจะเปน
กลุมบุคคลเดียวกัน เพราะโขนเปนการละเลนที่ไดรับแบบแผนมาจากหนังใหญ อีกท้ังมหรสพทั้ง
สองน้ันตองใชคนเปนจํานวนมาก แสดงในสนามกลางแจงหรือลานกวาง ใชพละกําลังในการเตน
เปนหลัก ซ่ึงคงจะเปนประโยชนในแงของการฝกหัดทบทวนวิชาอาวุธ ตลอดจนยุทธวิธีการรบพุง
ตางๆ ดวย 
 
  นอกจากน้ันยังปรากฏหลักฐานเก่ียวกับกลุมบุคคลท่ีแสดงหนังใหญ ใน คําพากย
สามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๒ และ ๓ ดังน้ี 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๒ 
พลโหขานโหหวั่นไหว  ปแจวจับใจ 

ตะโพนแลกลองฆองขาน* 
(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๘) 

 
คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๓ 

   พลโหขานโหท้ังผอง  พิณพาทยตะโพนกลอง 
  ดูเลนใหสุขสําราญ* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๙) 
 

พลโหในท่ีน้ี ผูวิจัยสันนิษฐานวาอาจหมายถึง พวกมหาดเล็กหลวงหรือเหลาทหาร
สังกัดกรมกองตางๆ ซ่ึงมีหนาท่ีโหรองขานรับอยูหลังจอ กอนท่ีจะเร่ิมแสดงหนังใหญ  

ขณะเดียวกัน หลักฐานใน กฎมณเทียรบาล สมัยกรุงศรีอยุธยา ตอนกลาวถึง           
การเลนชักนาคดึกดําบรรพ ในพระราชพิธีอินทราภิเษก พบวากลุมบุคคลท่ีเก่ียวของ คือ ตํารวจเลก
ท่ีแตงตัวเปนอสูร และมหาดเล็กที่แตงตัวเปนเทวดาและวานรตางๆ รวมในพิธี ภายหลังการเลน             

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย  



๗๕ 
 

ชักนาคดึกดําบรรพน้ีก็ไดเปนแบบแผนใหแกการแสดงโขนในเวลาตอมา ผูวิจัยสันนิษฐานวากลุม
บุคคลท่ีเก่ียวของน้ีอาจเปนบุคคลกลุมเดียวกันกับพลโห แตในการเลนชักนาคดึกดําบรรพ                   
ไมปรากฏวามีการออกเสียงดวย 

 
ในการฝกหัดหนังใหญและโขน จะตองมีการแยกฝกหัดตามเหลาตางๆ ไดแก พระ 

นาง ยักษ ลิง ตลก คนพากย-เจรจา รวมไปถึงดนตรีปพาทย  คนพากย-เจรจาจะตองเปนคนท่ีมี
ความรูความสามารถ มีเสียงดี มีความจําดี และมีความรูแตกฉานในเร่ืองรามเกียรต์ิ นอกจากจะตอง
ฝกหัดวิชาการพากย-เจรจาเฉพาะทางแลว ยังตองรูถึงกระบวนเลนตางๆ และสามารถประสาน            
คนเชิด (หนังใหญ) หรือตัวแสดง (โขน) กับดนตรีปพาทยไดเปนอยางดีอีกดวย ผูวิจัยสันนิษฐานวา
กลุมคนพากย-เจรจาในสมัยโบราณน้ันคงเปนกลุมเจานายหรือหัวหนากรมกองที่มีอาวุโส ในฐานะ
ผูบังคับบัญชาฝกสอนเหลามหาดเล็กหลวงหรือเหลาทหารท่ีสังกัดอยูตามกรมกองตางๆ เน่ืองจาก
เปนผูที่มีวิชาความรู ตลอดจนสามารถฝกฝนจนมีคุณสมบัติของการเปนคนพากย-เจรจาไดน่ันเอง            

หลักฐานท่ีเก่ียวของกับคนพากย-เจรจาที่สําคัญอีกชิ้นหน่ึงคือ ราชทินนาม                      
ท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวพระราชทานแกคนพากย-เจรจาโขนของกรมมหรสพ             
ซ่ึงมีอยูดวยกัน ๕ ตําแหนง คือ 
  ๑.  พจนาเสนาะ 
  ๒.  ไพเราะพจมาน  
  ๓.  ขานฉันทวากย 
  ๔.  พากยฉันทวัจน และ 
  ๕.  ชัดเจรจา  
  ราชทินนามที่ ๑ คือ พจนาเสนาะ เปนนามบรรดาศักด์ิที่มีมากอน สวนราชทินนาม
ท่ี ๒-๕ เขาใจวารัชกาลท่ี ๖ ทรงประดิษฐเพ่ิมเติมขึ้น สําหรับราชทินนามท่ี ๕ ชัดเจรจาน้ัน                
รัชกาลที่ ๖ ยังไมทันพระราชทานตั้งผูใดก็เสด็จสวรรคตกอน (มนตรี ตราโมท, ๒๕๐๐: ๑๐๙-๑๑๐)  
   

โดยท่ัวไปน้ันคนพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญและโขนจะตองมีอยางนอย 
๒-๓ คน แตไมเกิน ๔ คน สวนมากนิยมใชเพียง ๒ คน โดยแบงฝายพากย-เจรจา เปนฝายพลับพลา 
และฝายลงกา มีทั้งการพากย-เจรจาเพียงคนเดียว และพากย-เจรจาโตตอบกัน หรือที่ เรียกวา                
“เขากระทู”  ขณะท่ีการพากยสามตระ เบิกหนาพระในการแสดงหนังใหญ คนพากย-เจรจาจะผลัด
กันพากยคนละ ๑ คําพากย 
   



๗๖ 
 

ตําแหนงของคนพากย-เจรจาในการแสดงโขนแตละประเภทน้ัน ครูมนตรี                
ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๙) ไดใหรายละเอียดไววา  
 

เวลาแสดง สถานท่ีประจําของคนพากยและเจรจา ถาใน
การแสดงโขนกลางแปลง จะยืนอยูในท่ีที่ใกลที่สุดของตัวแสดง 
แบงหนาท่ีกันออกเปน ๒ ฝาย ฝายมนุษยก็ยืนอยูใกลๆ พลับพลา 
ฝายยักษก็ยืนทางใกลๆ  ปราสาทหรือสถานสมมติอยางใด               
อยางหน่ึงท่ียักษแสดงอยู และยังอาจอยูตามระหวางสถานที่อ่ืน                       
ซ่ึงจะตองแสดงตามบทพากยและเจรจาอีกก็ได แตในการแสดง
โขนน่ังราวและโขนหนาจอ คนพากยและเจรจาจะยืนอยูติดกับ
ฉากริมประตูซายและขวาขางละคน (เมื่อมีคนพากย ๒ คน) ถามี
ถึง ๓-๔ คน ก็ยืนเรียงรายจาก ๒ คน ที่กลาวแลวเขามาตาม
หนาจอเปนระยะหางกันพอประมาณ ถาในการแสดงโขนโรงใน                      
คนพากยและเจรจาตองน่ังเรียงติดอยูกับคนรองหนาวงปพาทย 
ขางละคนหรือ ๒ คน ตามจํานวนที่มี เพราะจะตองทําหนาท่ี         
บอกบทดวย ถามีปพาทยวงเดียว ก็น่ังเรียงอยูกับนักรองทางขวา
ของโรงตรงขามกับวงปพาทย ซ่ึงต้ังอยูดานซาย  

 

๓.๒.๑.๒  การแตงกายของคนพากย-เจรจา 
คนพากย-เจรจา ตามแบบแผนแตเดิมมาแตงตัวอยางตลก หรืออยางผูแสดงเปน  

ตัวเสนาโขนละคร หรือนุงผามวงหรือผาพ้ืนโจงกระเบน สวมเสื้อช้ันนอกคอต้ัง (ธนิต อยูโพธ์ิ, 
๒๔๙๗: ๕) 
  ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๙) ไดกลาวถึงการแตงกายของคนพากย-เจรจาโขน
ไววา 
 

 ถาเปนการแสดงโขนภายนอก นุงผาเก้ียว สวมเส้ือใน 
และสวมหมวกหูกระตาย แตถาเปนโขนของทางราชการก็ตอง
สวมเสื้อนอกเพ่ิมขึ้นอีกอยางหน่ึง  ในสมัยพระบาทสมเด็จ                 
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว มีเคร่ืองแบบมหาดเล็กซ่ึงนุงผามวง                       
สีนํ้าเงิน สวมเส้ือนอกสีขาวติดแผงคอสีนํ้าเงิน มีเคร่ืองหมาย 



๗๗ 
 

บอกยศและสังกัดกรม ใชไดดีอยูแลว ในการแสดงโขนถวาย
ทอดพระเนตร คนพากยและเจรจา ซ่ึงเปนขาราชการกรมมหรสพ 
จึงแตงเคร่ืองแบบมหาดเล็กตามยศของตน 

 
  จะเห็นวา คนพากย-เจรจาจะแตงกายใหเหมาะสมกับงานน้ันๆ ถาเปนงานหลวงก็
จะแตงเคร่ืองแบบมหาดเล็กเต็มยศ แตหากเปนการแสดงหนังใหญหรือโขนตามวัด ตลอดจนสถานที่
ตางๆ ก็อาจแตงกายอยางตลกหรือตัวเสนาโขน-ละครได ไมมีกฎเกณฑขอบังคับที่ตายตัวแตอยางใด  
 

 ผูวิจัยมีความเห็นวา คนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนในสมัยโบราณน้ันนาจะ
เปนเจานายหรือหัวหนากรมกองในฐานะผูบังคับบัญชาฝกสอนเหลามหาดเล็กหลวง เพราะเปนผูมี
วิชาความรูและมีอาวุโส อยูในฐานะท่ีควบคุมบังคับบัญชาคนในสังกัดได หรืออาจเปนกลุม
มหาดเล็กหลวงท่ีไดรับการฝกหัดเปนอยางดี ดังปรากฏราชทินนามสําหรับคนพากย-เจรจาโขนและ
การแตงกายดวยเครื่องแบบมหาดเล็กในสมัยรัชกาลท่ี ๖  ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงเกียรติยศและ
ความสําคัญของคนพากย-เจรจาดวย 

 
  ๓.๒.๑.๓  คุณสมบัติของคนพากย-เจรจา 
  คนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจะตองมีคุณสมบัติสําคัญดังตอไปน้ี 
 

  ๓.๒.๑.๓.๑  ตองเปนผูชายเทาน้ันตามแบบแผนโบราณ 
  ดวยเหตุที่คนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนแตเดิมลวนเปนกลุมบุคคลท่ี

เ ก่ียวของกับวิชาทหารและมหาดเล็กหลวง  ไมปรากฏหลักฐานวามี ผูหญิงทําหนา ท่ี เปน                  
คนพากย-เจรจาแตอยางใด แมกระทั่งในปจจุบันคณะหนังใหญของชาวบานท่ีเหลืออยู ๓ แหง                  
ก็ยังคงกําหนดใหผูชายทําหนาท่ีเปนคนพากย-เจรจาตามแบบแผนโบราณ 

  ขณะท่ีคนพากย-เจรจาโขนน้ันแตเดิมคงใชผูชาย คร้ันตอมากรมศิลปากร
ไดปรับปรุงใหมีผูพากย-เจรจาเปนหญิง สําหรับพากย-เจรจาในบทของตัวนางในการแสดงโขนฉาก 
ซ่ึงกรมศิลปากรในยุคหน่ึงเห็นวาเหมาะสม แตถาเปนการแสดงโขนหนาจอคงใชผูชายพากย-เจรจา
ตามแบบโบราณ (ปญญา นิตยสุวรรณ, ๒๕๔๒: ๘๐๒)   

 
 
 



๗๘ 
 

   ๓.๒.๑.๓.๒  ตองเปนผูมีพรสวรรคทางดานนํ้าเสียง 
   หนาท่ีหลักของคนพากย-เจรจาคือการใชเสียงเพ่ือสื่อสารกับคนดู จึงตอง
ฝกหัดคนที่มีพรสวรรคทางดานนํ้าเสียงเปนพิเศษ ซ่ึงถือเปนเร่ืองสําคัญมาก  ครูอาคม สายาคม 
(๒๕๒๕: ๘๐) ไดกลาวถึงคุณสมบัติของคนพากย-เจรจาหนังใหญวาตองมีนํ้าเสียงดี ดังความ                  
ตอนหน่ึงวา 
 

ส่ิงท่ีสําคัญอีกอยางหน่ึงคือคนพากยตองมีนํ้าเสียงดี 
กังวานดัง ฟงชัดเจน ย่ิงตอนดึกพอนํ้าคางตกเสียงจะดังและใส               
มีกังวาน นอกจากน้ันจะตองเปนคนที่มีกระแสเสียงทน ไมใช     
แหบแหงไปเฉยๆ  เพราะสมัยโบราณไมมี เคร่ืองขยายเสียง                  
คนพากยคนเจรจาจึงตองเปนผูมีพรสวรรคทางนํ้าเสียง ซ่ึงเกิดจาก
ธรรมชาติสรางมาใหโดยเฉพาะ  สาเหตุที่กลาวเชนน้ีเพราะ               
การพากยและการเจรจาของหนังใหญน้ี คนพากยจะวาคร้ังหน่ึง
เปนเวลาหลายๆ ชั่วโมง หรือบางทีวาอยูตลอดท้ังคืน จึงเปนเร่ือง
ที่จะตองอาศัยกระแสเสียงที่คงทนไมแหบแหง หรือมีพรสวรรค
ทางดานน้ีโดยเฉพาะ 

  
   การแสดงโขนก็เชนเดียวกัน คนพากย-เจรจาโขนจะตองทําเสียงใหเขากับ
อารมณความรูสึกของตัวละครในเร่ือง เพ่ือใหสมบทบาท ดังท่ี ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๙) 
กลาวถึงความสําคัญของเสียงที่ใชในการพากย-เจรจาวา 

 
ส่ิงสํา คัญของผูพากยและเจรจาอีกอย างหน่ึงก็คือ                 

การทําสุมเสียงใหเหมาะกับตัวโขนและใสความรูสึกใหเหมาะกับ
อารมณในเรื่อง เจรจาตัวมนุษยก็ตองทําเสียงใหสุภาพ เจรจา            
ตัวยักษก็ตองทําเสียงใหคึกคักแกรงกราว เจรจาตัวนางก็ตอง           
ทําเสียงใหออนหวาน เม่ือถึงคราวโกรธ กลัว รัก หรืออารมณใดๆ 
ก็ตองใสความรูสึกเขาไปใหสมบทบาทตามอารมณน้ันๆ 

 
   ขณะเดียวกัน ครูปญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๒: ๘๐๒) ก็ไดกลาวถึง               
การเจรจาทําเสียงใหเหมาะสมกับบุคลิกของตัวโขนเพ่ิมเติมจากครูมนตรี ตราโมท ดวยวา 



๗๙ 
 

  ตองรูจักวาเจรจาใหตัวโขนตัวไหนรํา จะไดทําเสียง           
ใหเหมาะสมกับบุคลิกของตัวโขนน้ันๆ เชน เจรจาใหตัวแสดง                
ที่ เปนยักษทําบท จะตองทําเสียงใหญและหนักแนนภูมิฐาน               
ถาเจรจาใหตัวแสดงท่ีเปนลิงทําบท ก็เจรจาอยางคลองแคลว
วองไว ไมชักชาเนิบนาบ เวลาเจรจาตัวแสดงที่เปนมนุษยผูชายรํา 
เชน พระราม พระลักษณ จะตองทําเสียงใหนุมนวลและเจรจา
คอนขางชา เพ่ือใหสมบทบาทตัวพระ แตถาเจรจาใหมนุษยผูหญิง
รํา  เชน  นางสีดา  ย่ิงตองทําเสียงใหนุมนวลและออนหวาน               
มากขึ้นอีก 
 

   จะเห็นวา เร่ืองนํ้าเสียงมีความสําคัญอยางมากสําหรับคนพากย-เจรจา           
หนังใหญและโขน เพราะนอกจากจะตองออกเสียงใหชัดเจน ชัดถอยชัดคําแลว ยังตองมีกระแสเสียง
ท่ีคงทน ไมแหบแหง  ขณะท่ีในการพากย-เจรจาโขน คนพากย-เจรจายังตองทําเสียงใหสัมพันธกับ
ตัวแสดง เพ่ือใหสมบทบาทและนาเช่ือถือ  ดังน้ัน การฝกคนพากย-เจรจาในข้ันแรกจึงมิใชการฝกหัด
กําลังแขน กําลังขา แยกเหลาแบบพระ นาง ยักษ ลิง แตตองฝกดวยหลักการใชเสียงเปนสําคัญ 
 
   ๓.๒.๑.๓.๓  ตองมีความรอบรูในเร่ืองรามเกียรติ์เปนอยางดี 
   เน่ืองจากการแสดงหนังใหญและโขนนิยมเลนเรื่องรามเกียรติ์ ทําให                          
คนพากย-เจรจาตองมีความรูแตกฉานในเรื่องรามเกียรต์ิ ท้ังเน้ือเรื่อง ตัวละคร บุคลิก ลักษณะนิสัย
และอายุของตัวละคร เพราะจะตองตีความเน้ือเร่ือง และพากย-เจรจาเพ่ือดําเนินเรื่องใหผูชมเกิด
ความเขาใจและเกิดความสนุกสนานไปพรอมๆ กัน   
 
 ๓.๒.๒  คําพากย-คําเจรจา 
 คําพากยและคําเจรจาของการแสดงหนังใหญและโขนน้ันมีลักษณะเหมือนกัน เน่ืองจาก
โขนเปนการแสดงท่ีมีพัฒนาการมาจากหนังใหญ และรับเอาแบบแผนเรื่องคําพากยและคําเจรจาไป
จากหนังใหญ  ในภายหลังโขนก็รับเอาแบบแผนเร่ืองคํารองของละครในเขาไปผสมดวย กลายเปน 
“โขนทางละคร”  แตเดิมน้ัน โขนจะใชคําพากยและคําเจรจาในการดําเนินเรื่องเปนหลัก หรือ                 
ท่ีเรียกวา “โขนทางหนัง” 
 
 



๘๐ 
 

  ๓.๒.๒.๑  ประวัติของคําพากย-คําเจรจา 
  หลักฐานเกาแกที่สุดที่แสดงรองรอยของคําพากย-คําเจรจาพบในสมัยอยุธยา 
ปรากฏในวรรณคดีเรื่อง อนิรุทธคําฉันท และ สมุทรโฆษคําฉันท  
  ท้ังสมุทรโฆษคําฉันทและอนิรุทธคําฉันทแมจะไมเคยปรากฏวาไดนํามาใชเลน
หนังไดจริงในสมัยหลัง แตจากเร่ืองท่ีมีอยูก็อาจสันนิษฐานไดวาอาจเคยใชเปนบทเลนหนังจริง  
และพอจะมองเห็นรองรอยของขนบมุขปาฐะท่ีปะปนอยูในงานท่ีเปนลายลักษณในระยะแรก                
(สุกัญญา สุจฉายา, ๒๕๕๕: ๘๗) 
  สมุทรโฆษคําฉันท เปนวรรณคดีที่เริ่มแตงตั้งแตสมัยอยุธยาจนเสร็จสมบูรณใน
สมัยรัชกาลท่ี ๓ แหงกรุงรัตนโกสินทร ในตอนตนของเรื่องไดกลาวถึงเหตุในการแตงไวอยาง
ชัดเจนวาใชเปนบทพากยหนัง และกลาวถึงการแสดงเบิกโรง ๗ ชนิด กอนเลนหนัง ซึ่งสวนใหญ
ตรงกับการละเลนที่ปรากฏในกฎมณเทียรบาล สมัยพระบรมไตรโลกนาถ  คําประพันธที่ใชแตง
แบงเปน ๒ ตอน ตอนที่เปนบทเบิกโรงแตงดวยกาพย สวนตอนที่เปนเน้ือเรื่องแตงเปนฉันทและ
กาพย ไดแก ฉันท ๑๑  ฉันท ๑๒  ฉันท ๑๔  ฉันท ๑๕  ฉันท ๑๙  ฉันท ๒๑  กาพยฉบัง ๑๖  และ 
กาพยสุรางคนางค ๒๘ 
  สุกัญญา สุจฉายา (๒๕๕๕: ๘๔) ตั้งขอสังเกตวาการใชภาษาในเรื่อง สมุทรโฆษ 
คําฉันท  บางตอนก็ตรงกันกับ  รามเกียรติ์ คําพากย  สํานวนอยุธยา  อยาง เห็นได ชัดว า มี                            
การลอกเลียนแบบกัน ดังตัวอยาง 
 
  สมุทรโฆษคําฉันท ตอนพระโพธ์ิเทพารักษพรากพระสมุทรโฆษจากนางพินธุมดี  
   เหิมเรียกพระสุริยพี-  เราะเสียงม่ีมี 
  เม่ือจักอุไทยไขแสง 
   อรุโณดมรัศมีแสง  สุริยศักด์ิสําแดง 
  ในยอดยุคุนธรศรี 
  

รามเกียรติ์คําพากย ตอนกุมภกรรณทดน้ํา 
   เหิมเรียกพระสุริยรพี  เพรียกเสียงมี่มี 
  เม่ือจักอุทัยไขแสง 
   อรุโณทยรัศมีสีแสง  สุริยศักด์ิสําแดง 
  ในยอดยุคุนธรศรี 



๘๑ 
 

  หลักฐานท่ีเปนคําพากยเร่ืองรามเกียรติ์ที่เกาแกท่ีสุดและหลงเหลือมาถึงปจจุบัน 
คือ รามเกียรติ์คําฉันท หรือเรียกวา พระยศราชาพิลาปคําฉันท หรือ นิราษสีดา ปรากฏอยูในหนังสือ
จินดามณี ของพระโหราธิบดี สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช มีลักษณะเปนตัวอยางของการแตง
คําประพันธ จํานวน ๔ ตอน คือ 
  ๑.  ตอนพระอินทรใหพระมาตุลีนํารถมาถวายพระราม 
  ๒.  ตอนพระรามพระลักษณติดตามหานางสีดา 
  ๓.  ตอนศึกอินทรชิต 
  ๔.  ตอนพิเภกครวญถึงทศกัณฐ 
  เขาใจวาพระโหราธิบดีคงจะไดหยิบยกมาจากคําพากยของเกา ซ่ึงกวีแตกอน                   
ไดแตงไวสําหรับเลนหนังหรือเลนโขน หรือแตงกันไวเปนเร่ือง แตไดสูญไปเสียแลว คงเหลือแตที่
นํามาเปนตัวอยางไวในหนังสือจินดามณี ๓-๔ บทน้ัน (ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๖๗) 
  เสาวณิต วิงวอน (๒๕๑๙: ๑๐๒-๑๐๓) สันนิษฐานวาพระโหราธิบดีคงคัดคําพากย
ของเกา ที่มีมาแตเดิมมาลงไว ตอนแรกเปนตัวอยางของคําประพันธที่เรียกวา ฉันทฉบําดําเนอร 
กลอน ๕ ตอนท่ีสองเปนตัวอยางของคําประพันธที่เรียกวา ฉันทฉบําดําเนอรกลอน ๔ ฉันทฉบํา                        
ตรงกับกาพยฉบัง ตัวเลข ๕ และ ๔ คอืจํานวนคําในวรรคท่ีสอง กลาวคือ  

ฉันทฉบํา ๕ แบงออกเปน ๓ วรรค ๗-๕-๖ รวม ๑๘ คํา  
ฉันทฉบํา ๔ แบงออกเปน ๓ วรรค ๖-๔-๖ รวม ๑๖ คํา 
ตอนที่สามเปนตัวอยางของรัตนมาลาฉันท  และตอนท่ีส่ีเปนตัวอยางของ                      

มณีรัตนฉันท ทั้งสองตอนหลังน้ีเปนฉันท จึงมีลักษณะเหมือนกาพยยานี 
  
  รามเกียรติ์คําพากย เปนคําพากยเร่ืองรามเกียรติ์ที่สมบูรณที่สุด หอพระสมุด               
วชิรญาณพิมพลงเปนตอนในหนังสือวชิรญาณ ไดแก ตอนที่ ๑๑๒ ตอนที่ ๑๑๖ ตอนที่ ๑๑๗ และ
ตอนท่ี ๑๑๙ เมื่อรัตนโกสินทรศก ๑๒๒-๑๒๓  แตงเปนกาพยยานี ๑๑ และกาพยฉบัง ๑๖                 
มีการกําหนดเพลงหนาพาทยไวดวย มีเน้ือความติดตอกันตั้งแตตอนสีดาหายจนถึงกุมภกรรณลม 
และมีคําพากยตอนอื่นๆ อยูดวย เขาใจวาเปนคําพากยหนังและโขน 
 
  ธนิต อยูโพธ์ิ (๒๕๐๐: ๖๘) ใหความเห็นเก่ียวกับ รามเกียรติ์คําพากย น้ีไววา  
 

  รามเกียรติ์คําพากยน้ี ถาเทียบกับแบบของการแตงกลอน 
เ ช นในหนัง สือจินดามณี  ก็น า จะ เ รี ยกได ว า  “ คํ า ฉันท ”                 



๘๒ 
 

แตถาเทียบกับแบบกวีนิพนธในหนังสือฉันทลักษณ ก็เรียกไดวา 
“กาพย” เพราะมีคําพากยเปนกาพย ลักษณะเหมือนกาพย ๓ ชนิด 
คือ กาพยฉบัง กาพยยานี และกาพยสุรางคณา แตกาพยสุรางคณา
ไมปรากฏวามีใชในการพากยโขน มีแตกาพยยานีกับกาพยฉบัง 
และเขาใจวามีคําเจรจา ซ่ึงตามปรกติเจรจาเปน “รายยาว” มีสัมผัส
คํากันหาง ๆในการเลนหนังและโขนแตกอนๆ มา ในสมัยน้ัน             
จึงไมมีความจําเปนอันใดท่ีจะตองจดหรือบันทึกคําเจรจากันไว 

  
  ผูวิจัยมีความเห็นวาเหตุที่ไมปรากฏคําเจรจาในรามเกียรต์ิคําพากย เพราะไมมี 
ความจําเปนที่จะตองบันทึกคําเจรจาท่ีใชสําหรับการแสดงไว อีกท้ังคําเจรจาตางๆ ก็อยูในรูปแบบ
ของวรรณกรรมมุขปาฐะ ถือเปนสมบัติที่คนพากย-เจรจาหวงแหนมาก จึงอาจไมมีการจดบันทึกไว 
ก็เปนได 
 
  คําพากยพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีอยูดวยกัน 
๔ ตอน คือ ตอนนางลอย นาคบาศ พรหมาสตร และเอราวัณ สันนิษฐานวา เปนคําพากยที่ ใชใน            
การแสดงโขน อยางไรก็ตามยังคงไมปรากฏคําเจรจา 
 

รามเกียรติ์บทรองและบทพากยในรัชกาลท่ี ๖ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัวไดทรงพระอุตสาหะสอบสวนคนควาที่มาของเร่ืองรามเกียรต์ิจากคัมภีรรามายณะ                   
ของวาลมีกิ แลวทรงพระราชนิพนธหนังสือ บอเกิดแหงรามเกียรต์ิ พรอมท้ังทรงพระราชนิพนธ          
บทรองและบทพากยรามเกียรติ์โดยทรงดําเนินความตามคัมภีรรามายณะสําหรับเลนโขน จํานวน           
๖ ชุด คือ  

๑.  ชุดสีดาหาย  
๒.  ชุดเผาลงกา  
๓.  ชุดพิเภษณถูกขับ  
๔.  ชุดจองถนน  
๕.  ชุดประเดิมศึกลงกา  
๖.  ชุดนาคบาศ  
ไดทรงชี้แจงพระราชประสงคไวในพระราชนิพนธคํานํา  เมื่อคราวตีพิมพ            

เปนเลม ใน พ.ศ.๒๔๖๔ วา 



๘๓ 
 

บทลครเร่ืองรามเกียรต์ิท่ีรวมอยูในเลมน้ี  เปนบทท่ี
ขาพเจาไดแตงขึ้นเปนคร้ังคราวสําหรับเลนโขน, มิไดตั้งใจที่จะ
ใหเปนหนังสือกวีนิพนธสําหรับอานเพราะๆ หรือดําเนินเร่ืองราว
ติดตอกันฉน้ันเลย.  บทเหลาน้ีไดแตงขึ้นสําหรับความสะดวกแก
การเลนโขนโดยแท, จ่ึงมีทั้งคํากลอนอันเปนบทรอง ทั้งบทพากย
และเจรจาอยางโขนระคนกันอยูตามแตจะเหมาะแกการเลน          
ออกโรงจริงๆ. 

(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, ๒๕๕๔: ก) 
 
  ผูวิจัยสันนิษฐานวา คําพากย-เจรจาแตเดิมเปนคําพากย-เจรจาหนังใหญ ภายหลัง 
จึงนํามาใชพากย-เจรจาโขน  อยางไรก็ตามในสมัยอยุธยาไมปรากฏคําเจรจา เปนไปไดวาคําเจรจาน้ี
อยูในรูปแบบของวรรณกรรมมุขปาฐะที่ทองจําสืบตอกันมา ไมมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร 
มาปรากฏเปนลายลักษณอักษรคร้ังแรก ในรามเกียรติ์บทรองและบทพากย สมัยพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงเปนการบันทึกแบบตะวันตก ในรูปแบบผสมของการแสดงโขนกับ
ละครใน เพ่ือใชในการแสดงโขนโดยเฉพาะ และมีพัฒนาการมาจนถึงบทโขนของกรมศิลปากร   

คําพากยและคําเจรจาหนังใหญที่พบในทองถ่ิน ไดแก บทพากย-เจรจาหนังใหญ
ของวัดขนอน จังหวัดราชบุรี  บทพากย-เจรจาหนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  บทพากย-
เจรจาหนังใหญวัดบานดอน  จังหวัดระยอง   บทพากย -เจรจาหนังใหญวัดตะกู  จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา รวมถึงคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือนดวย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๔ 
 

  ๓.๒.๒.๒  ลักษณะของคําพากย-คําเจรจา 
ก.  คําพากย เปนคําประพันธประเภทกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑  
 
ฉันทลักษณของคําพากย ประเภทกาพยฉบัง ๑๖ 

 

๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐  
๐๐๐๐๐๐ 

๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐  
๐๐๐๐๐๐ 

 
ฉันทลักษณของคําพากย ประเภทกาพยยานี ๑๑ 

  

  ๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 
๐๐๐๐๐   ๐๐๐๐๐๐ 

๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 
๐๐๐๐๐   ๐๐๐๐๐๐ 

 
  ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๔-๑๐๖) ไดแบงวิธีการพากยโขนออกเปน                        
๖ ประเภท คือ  

๑.  พากยเมือง (หรือพากยพลับพลา) ใชเวลาตัวเอก เชน ทศกัณฐ หรือพระราม 
ประทับในปราสาทหรือในพลับพลา เชน 

 
 



๘๕ 
 

  คร้ันรุงแสงสุริยโสภา  พุงพนเวหา 
 คิรียอดยุคันธร 
  สมเด็จพระหริวงศทรงศร  ฤทธ์ิเล่ืองลือขจร 
 สะทอนท้ังไตรโลกา 
  เสด็จออกน่ังหนาพลับพลา พรอมดวยเสนา 
 ศิโรตมกมกราบกราน 
  พิเภกสุครีพหนุมาน  นอบนอมทูลสาร 
 สดับคดีโดยถวิล 
 

๒.  พากยรถ (หรือ ชาง มา ตามแตจะใชส่ิงใดเปนพาหนะ) ใชในเวลาชมพาหนะ          
ตลอดจนการชมไพรพลดวย เชน 

 
  เสด็จทรงรถเพชรเพชรพราย พรายแสงแสงฉาย 
 จํารูญจํารัสรัศมี 
  อําไพไพโรจนรูจี   สีหราชราชสีห 
 ชักราชรถรถทรง 
  ดุมหันหันเหียนเวียนวง  กึกกองกองดง 
 สะเทือนทั้งไพรไพรวัน 
  ยักษาสารถีโลทัน  เหยียบยืนยืนยัน 
 กอศรจะแผลงแผลงผลาญ 

 
๓.  พากยโอ ทํานองตอนตนเปนพากย แตวรรคทายกลายเปนทํานองรองเพลงโอป                            

ใหปพาทยรับ ใชเวลาโศกเศรารําพัน เชน 
 

  อนิจจาเจาเพ่ือนไร  มาบรรลัยอยูเอองค 
 พ่ีจะไดส่ิงใดปลง   พระศพนองในหิมวา 
  จะเชิญศพพระเยาวเรศ  เขายังนิเวศนอยุธยา 
 ท้ังพระญาติวงศา    จะพิโรธพิไรเรียม 
  วาพ่ีพามาเสียชนม  ใหกมลใหตรมเกรียม 
 จะเกล่ียทรายขึ้นทําเทียม   ตางแทนทิพบรรทม 



๘๖ 
 

  จะอุมองคขึ้นตางโกศ  เอาพระโอษฐมาระงม 
 ตางเสียงพระสนม   อันรํ่ารองประจําเวร 
 

๔ .   พากยชมดง  ทํานองตอนตนเปนทํานองรองเพลงชมดงใน  ตอนทาย                            
จึงกลายเปนทํานองพากยธรรมดา สําหรับใชในเวลาชมปาเขาลําเนาไมตางๆ เชน 

 
  เคาโมงจับโมงมองเมียง  คูเคาโมงเคียง 
 เคียงคูอยูปลายไมโมง  
  ลางลิงลิงเหน่ียวลดาโยง  คอยยุดฉุดโชลง 
 โลดไลในกลางลางลิง 
  ชิงชันนกชิงกันสิง  รังใครใครชิง 
 ชิงกันจับตนชิงชัน 
  นกยูงจับพยูงยืนยัน  แผหางเหียนหัน 
 หันเหยียบเลียบไตไมพยูง 
 

๕.  พากยบรรยาย (หรือรําพัน) ใชเวลาบรรยายความเปนมาของส่ิงใดสิ่งหน่ึง หรือ
พากยรําพึงรําพันใดๆ เชน พากยบรรยายตํานานรัตนธนู วา 

 
  เดิมทีธนูรัตน   วรฤทธิเกรียงไกร 
 องควิศวะกรรมไซร   ประดิษฐะสองถวาย 
  คันหน่ึงพระวิษณู  สุรราชะนารายน 
 คันหน่ึงทํานูลถวาย   ศิวะเทวะเทวัน 
  คร้ันเมื่อมุนีทัก-   ษะประชาบดีน้ัน 
 กอบกิจจะการยัญ-   ญะพลีสุเทวา 
  ไมเชิญมหาเทพ   ธก็แสนจะโกรธา 
 กุมแสงธนูคลา    ณ พิธีพลีกรณ 
 

๖.  พากยเบ็ดเตล็ด สําหรับใชในโอกาสทั่วๆ ไป อันเปนเรื่องเล็กๆ นอยๆ ที่ไมเขา
ในประเภทใด เชน  

 



๘๗ 
 

  ภูวกวักเรียกหนุมานมา  ตรัสส่ังกิจจา 
 ใหแจงประจักษใจจง 
  แลวถอดจักรรัตนธํามรงค กับผารอยองค 
 ยุพินทรใหนําไป 
  ผิวนางยังแหนงนํ้าใจ  จงแนะความใน 
 มิถิลราชพารา 
  อันปรากฏจริงใจมา  เมื่อตาตอตา 
 ประจวบบนบัญชรไชย 

 
  นาสังเกตวาตัวอยางพากยบรรยาย (หรือรําพัน) ท่ีครูมนตรี ตราโมท ยกมาจาก
ตํานานรัตนธนูน้ัน มีรูปแบบคําประพันธเปนอินทรวิเชียรฉันท ซ่ึงมีจํานวนคําเทากันกับกาพยยานี 
๑๑ จึงอาจเปนไปไดวา ฉันทที่มีจํานวนคําเทากับกาพยสามารถใชพากยไดดวย  
  

ครูปญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๑: ๘๐๓-๘๐๔) ไดแบงประเภทการพากยโขนไว
เปน ๖ ประเภท เชนเดียวกัน และใหคําอธิบายเพ่ิมเติมจากครูมนตรี ตราโมท ดังน้ี 
  ๑.  พากยเมือง บทพากยเมืองหรือพากยพลับพลาน้ีมีทั้งคําประพันธประเภท              
กาพยยานีและกาพยฉบัง โดยยกตัวอยางบทพากยเมืองท่ีแตงดวยกาพยฉบัง และบทพากยพลับพลา
ท่ีแตงดวยกาพยยานี 
  ๒.  พากยรถ บทพากยรถสวนมากจะมีแตกาพยฉบังเทาน้ัน นอกจากบางบทจะมี
กาพยยานีเขาไปแทรก ใชพากยไดทั้งรถยักษและมนุษย โดยยกตัวอยางบทพากยรถฝายยักษ รถฝาย
มนุษย ตอนทรงชาง และตอนทรงมา 
  ๓.  พากยชมดง บทพากยชมดงแตงดวยกาพยฉบัง โดยยกตัวอยางบทเดียวกับของ
ครูมนตรี ตราโมท 
  ๔.  พากยโอ บทพากยโอสวนมากจะแตงดวยกาพยยานี โดยยกตัวอยางจากบท 
นางลอย พระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๒ 
  ๕.  พากยบรรยาย ใชพากยตอนอานสารและตอนส่ังสอน บทพากยบรรยายจะแตง
ดวยกาพยยานีหรือกาพยฉบังก็ได โดยยกตัวอยางบทพากยบรรยายที่แตงดวยกาพยฉบังและ              
กาพยยานี 
  ๖.  พากยเบ็ดเตล็ด ลักษณะคลายกับการพากยบรรยาย โดยยกตัวอยางบทพากย
เบ็ดเตล็ดท่ีแตงดวยกาพยฉบัง 



๘๘ 
 

  โดยสรุปจะเห็นวาท้ังครูมนตรี ตราโมท และครูปญญา นิตยสุวรรณ มีวิธีการแบง
ประเภทการพากยโขนเหมือนกัน คือ มี ๖ ประเภท แตครูปญญา นิตยสุวรรณไดอธิบายเพ่ิมเติม
เก่ียวกับรูปแบบคําประพันธที่ใชในการพากยแตละประเภท ไดแก  

พากยเมือง พากยรถ พากยบรรยาย พากยเบ็ดเตล็ด ใชได ท้ังกาพยฉบังและ               
กาพยยานี  

พากยชมดง ใชไดเฉพาะกาพยฉบัง 
พากยโอ ใชไดเฉพาะกาพยยานี 

 
นอกจากน้ัน ในการพากย-เจรจา หลังจากคนพากย-เจรจาพากยจบคําหน่ึงๆ แลว

ตะโพนจะตองตีรับ ทาใหกลองทัดตีตาม แลวคนในโรงรองรับพรอมกันวา “เพย” ครูมนตรี                 
ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๓-๑๐๔) ไดใหขอสันนิษฐานเก่ียวกับคําวา “เพย” น้ีไววา 

 
คําวา “เพย” น้ี ไดเคยวินิจฉัยกันมามากแลว ก็มิเปนท่ี

แนนอนลงไปไดวามาจากอะไรแน เทาท่ีสันนิษฐานกันก็เห็นวา 
นาจะมาจากความวา “เฮย” อันเน่ืองจากการยกทัพ เม่ือผูเปนนาย 
กลาวส่ังอยางน้ันอยางน้ีแลว นายหมวดนายกองก็รองส่ังเตือน
ไพรพลอีกตอหน่ึงวา “เฮย” ภายหลังจึงคอยๆ กลายสําเนียงมาเปน 
“เพย” แตก็ยังไมเปนที่ยุติกัน เพราะไมวาพากยชนิดใด พากยเวลา
เศร า โศก  พากย เ วลา น่ังอ ยู ในปราสาท  ตลอดจนพากย                      
เบิกหนาพระไหวครูหนังใหญ ที่เรียกกันวา “พากยสามตระ” ก็รับ
เพยทุกๆ บทเหมือนกัน เขาใจวาในโบราณ คําท่ีวา “เพย” น้ี คงจะ
เปนอุทานท่ีมีความหมายอะไรสักอยาง แตบัดน้ีคําน้ันไดลืมเลือน            
สูญหายไปเหมือนอยางคําภาษาไทยอีกหลายคํา จึงทําใหเรา                 
ซ่ึงเปนชนชั้นหลังไมรูความหมายอันแทจริงของคําน้ีก็ได  

ในก า ร แสด ง โ ขนหลว ง  ส มั ยพระบ าทสม เ ด็ จ                     
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เคยโปรดใหใชคําวา “ชโย” รับแทน              
คําวา “เพย” เม่ือพากยชมรถหรือชมกองทัพเฉพาะฝายมนุษย                 
เหตุที่โปรดใหใชคําวา “ชโย” แทน “เพย” น้ี ไดยินวาเม่ือคราวที่
ชาวอินเดียไดมาแสดงโขนถวายทอดพระเนตรในตอนยกทัพ             



๘๙ 
 

มีคําคลายๆ พากย และเสียงท่ีรองรับของหมูไพรพลน้ันก็ทรง         
ไดยินสําเนียงคลายคําวา “ชโย” จึงโปรดใหนํามาใชบาง 

 
ขณะท่ี ครูปญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๒: ๘๐๕) ไดกลาวถึงเรื่องการรับคําพากย 

ไวดวยวา “การรับคําวา “ชโย” น้ี จึงเลยไปถึงตองรับทายเสียงโหวา “ชโยโหฮิ้ว” ในตอนท่ีโหกอน
ยกทัพมนุษยและวานรตามไปดวย ปจจุบันน้ีกลับมารับทายบทพากยวา “ฮ้ิว” เหมือนกันหมด” 
 

ข.  คําเจรจา เปนคําประพันธประเภทรายยาว สงและรับสัมผัสกันไปเรื่อยๆ  
 
ฉันทลักษณของคําเจรจา 

 

๐๐๐๐๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 

 
  ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๖-๑๐๗) ไดกลาวถึงคําเจรจาไววา คําเจรจาใชได                
ทุกโอกาส โดยยกตัวอยางคําเจรจาของหนุมานตอนท่ีอาสาไปลอลวงเอาดวงใจทศกัณฐ ยกพลยักษ
ออกมาเจรจาทัพกับพระลักษณวา  
 

  หนอยแนพระ ลักษณ  อย า ม า พัก พูด ดี  ตีประจบ                
กลบเน้ือความ พระรามพ่ีเจาซิราย เจาเปนนองชายอยามาพูด              
แกตัว ใครเลาเขาจะรักชั่วหามเสาไปสักก่ีคน เราสูเงือดงดอดทน                   
กลืนเปร้ียวเคี้ยวจนเข็ดฟน จึงหวนจิตคิดบากบั่นมาเขาดวยเจา
ลงกา ออกศึกอาสาทําราชการ ทานโปรดประทานเราสารพัด             
ทั้งเศวตฉัตรและพัดวาลวิชนี  ไดกินท้ังพานพระศรีข่ีรถมณี
นพรัตน  มีเครื่องทรงสําหรับกษัตริยทุกส่ิงพรอม เปนจอมจัตุรงค
เคร่ืองตนเคร่ืองทรงมงกุฎทองฉลองพระบาท ถือศรศาสตร
อาชญาสิทธิ์  วา ท่ี ลูกเธอเสมอดวยอินทรชิตเปนสิทธ์ิขาด                 
เทียบตําแหนงมหาอุปราชผูเรืองยศ ทรงมอบสมบัติใหเราหมด 
ทั้งลงกา เม่ืออยูในพลับพลาไดแตผาชุบอาบ เหม็นสาบเต็มทน           



๙๐ 
 

ก็เพราะความจนขมข่ืนกลืนกิน เขารูรสเสียหมดส้ินแลวละนะ
พระลักษณ 

 
  นอกจากน้ีครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๗) ยังไดกลาวถึงความสําคัญของ        
คําเจรจาและลักษณะของคําเจรจาไวดวยวา  
 

  คําเจรจา น้ีแหละเปนเครื่องวัดคนพากย เจรจาวา มี
ความสามารถเพียงใด เพราะคําเจรจามิไดมีบทแตงสําเร็จไว                
ผูพากยเจรจาจะตองคิดคําเจรจาของตนเองขึ้นในปจจุบัน ถามี
ปฏิภาณใชถอยคําใหสละสลวย  รับสัมผัสกันไดแนบเนียน                
และไดเน้ือถอยกระทงความดี ก็ถือวาผูพากยเจรจาผูน้ันเปนผูมี
ความสามารถ นอกจากใชปฏิภาณดังกลาวแลว ผูพากยเจรจา              
ยังจะตองจําคําเจรจาที่โบราณาจารยไดผูกข้ึนไวเปนแบบแผน
เฉพาะตอนหน่ึงๆ ซ่ึงเรียกวา “กระทู” ใหแมนยําดวย เมื่อแสดง
มาถึงตอนน้ันคนพากยและเจรจาอีกฝายหน่ึงเขาเจรจาเขากระทูมา 
ตนก็จะตองเจรจาโตตอบใหเขากระทูดวย  หากจําคําเจรจา                 
ในกระทูน้ันไมได เจรจาไปแตดวยปฏิภาณ ก็อาจออกนอกทาง 
ทําให เปนท่ีอับอายแก กัน  เชน  กระทูพระพรตโตตอบกับ                 
ทาวคนธรรพ เม่ือตีเมืองไกยเกษ  

 
  ครูอาคม สายาคม (๒๕๒๕: ๗๘-๗๙) เปนอีกทานหน่ึงท่ีไดกลาวถึงความสําคัญ
ของคําเจรจากระทูไว ความตอนหนึ่งวา 
 

กระทูคือการเจรจาในแบบรายยาวและมักจะทองจํากัน
ตามแบบที่ครูสอนมา แตเร่ืองของกระทูน้ีมักจะหวงแหนกันมาก 
นับเปนความรูพิเศษของคนเจรจา ถาจะเปนคนพากยเจรจาดี              
ตองไดกระทู ถาใครไมไดกระทูหรือไมมีกระทูไวเปนสมบัติของ
ตัวเองก็เปรียบเหมือนไมมีครู หรือไมมีประกาศนียบัตรรับรอง
ตนเอง เร่ืองของกระทูคนพากยและคนเจรจาถือกันมาก ใชเปน
เครื่องวัดความรูของคนพากยและคนเจรจาอีกดวย และถือกันวา



๙๑ 
 

กระทูของใครก็ของคนน้ันไมนิยมจะนํามาวาอวดกัน แตถึงแม          
จะไดกระทูดวยกันก็ตองมีคนหน่ึงคอยวาแหยหรือ ย่ัว เย า                    
ใหอีกฝายหน่ึงเกิดอารมณนึกสนุก จึงจะเร่ิมเขากระทูโตตอบ          
กันดวย โดยมากคนพากยเขาจะจับกันเปนคูๆ คือมีครูคนเดียวกัน
และทองมาดวยกัน หรือโดยการถายทอดไวใหกัน ครูในสมัย
โบราณจะแตงกระทูไวเปนตอนๆ เชน ตอนนางลอย ขับพิเภก 
ทาวมาลีวราชวาความ พาลีสอนนอง เจรจาระหวางทศกัณฐกับ
พระราม ตีทัพพระลักษณ ตัดหัวสุกขาจาร ฯลฯ กระทูพิเศษน้ี             
ครูอาจมอบใหดวยความรักหรือมอบใหแกลูกหลานที่สืบเช้ือสาย
ไวเปนสมบัติเฉพาะตัวก็ได 

  
  นอกจากน้ันแลว ครูอาคม สายาคม (๒๕๒๕: ๗๙) ยังไดเลาถึงประสบการณ          
การเจรจากระทูในอดีต ชวยใหเห็นภาพของการเจรจากระทูในการแสดงโขนไดอยางชัดเจน 
 

เรื่องของกระทู น้ีผูเขียนเคยประสบพบมาดวยตนเอง 
สมัยท่ียังเปนโขนหลวงในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว ตอนน้ันผูเขียนอายุประมาณ ๑๕ ป กําลังฝกซอมโขน
โดยแสดงเปนตัวพระราม ในบทพระรามส่ังใหสุครีพไปจัด
กองทัพ สุครีพคลานออกมาตามรับส่ัง ผูเขียนก็ไดยินเสียงของ 
เจาคุณครู (พระยานัฏกานุรักษ) บอกกับหม่ืนไพเราะพจมาน               
( อ า บ  สุ น ท ร ส น า น )  ใ ห ว า  “ ก ร ะ ทู จั ด ทั พ ”  ใ ห ฟ ง                              
หม่ืนไพเราะพจมานซ่ึงผูเขียนนับถือเหมือนอาจึงไดวากระทู          
สุครีพจัดกองทัพอยูเปนเวลานานถึง ๑๐-๑๕ นาที ขนาดเรียกวา 
“เหง่ือตก” เลยทีเดียว จากนํ้าเสียงที่มีความไพเราะ กลอนที่มี
สัมผัสตามลักษณะฉันทลักษณที่ดี มีแทรกคําตลกบาง ซ่ึงเปน
จัดเตรียมกองทัพหนา กองทัพหลัง พรอมทั้งกองเสบียง มีอาหาร
ทุกชนิดและยังมี เครื่ องกระปองอีกดวย  ซ่ึ ง เ รียกเ สียงฮา                     
ได จ ากทุกๆ  คน  ท่ีอ ยู ใน ท่ี น้ันได เปนอย า ง ดี  แมกระ ท่ั ง                
หม่ืนพากยฉันทวัจน ซ่ึงเปนคูขาพากยคูกันมายังตองหัวเราะ            
ชอบใจใน “กระทู จัดทัพ” ของหมื่นไพเราะพจมาน กระทู น้ี                 



๙๒ 
 

นาฟงมากเพราะหมื่นไพเราะพจมานเสียงดี มีกังวานแหลมเล็ก 
(ขนาดปานกลาง) นํ้าเสียงมีเสนหแฝงความมีสงาอยูในกระแส
เสียงน้ัน การฟงกระทูในคร้ังน้ันทั้งคนฟงและคนวากระทูตางก็
เหน่ือยหอบไปดวยกันเพราะความยาวของกระทู เปนการวากระทู
อันทรงคุณคายากที่จะหาคร้ังใดมาเปรียบได (เทาท่ีผูเขียนเคย           
ไดฟงมา) กระทูที่วาออกมาน้ันถาจะเปรียบกับสายนํ้าก็เปน
สายนํ้าท่ีไหลออกมาในระดับท่ีสม่ําเสมอ ไมมีการหยุดหรือ          
ไหลออน เปนระยะท่ีสม่ําเสมอดี แสดงวาผูวากระทูมิไดหยุดคิด
หรือหยุดนึกใหเสียอารมณของผูฟงเลย 

 
  สําหรับประเภทของการเจรจานั้น ครูปญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๒: ๘๐๑-๘๐๒) 
แบงตามทํานองเปน ๒ ประเภท คือ  
  ๑.  ทํานองบรรยาย เปนการเจรจาตอนท่ีบรรยายการกระทําหรือความรูสึกนึกคิด 
ตลอดจนอารมณของตัวแสดง ผูเจรจาโขนทํานองบรรยาย ถาไมมีความชํานาญเพียงพอ บางคร้ัง
เสียงอาจจะหลงหรือแปรงหูได 
  ๒.  ทํานองพูด หมายถึง การเจรจาตอนที่เปนคําพูดโตตอบกันของตัวโขน ผูเจรจา
จะตองเปล่ียนทํานองจากบรรยายมาเปนทํานองพูด และถาตอจากบทพูดแลว จะบรรยายวาตัวโขน
ทํากิริยาอยางไรตอไป จะเปล่ียนมาเจรจาทํานองบรรยายอีกครั้งหน่ึง 
 
  นอกจากน้ีครูปญญา นิตยสุวรรณ (๒๕๔๒: ๘๐๒) ยังไดแบงลักษณะของ                  
การเจรจาหรือบทที่จะใชเจรจาออกเปน ๒ ประเภท คือ 
  ๑.  เจรจาดน คือ ผูเจรจาตองนึกคําเจรจาดวยตนเอง แลวก็เจรจาออกมาโดยไมมี
การแตงบทไวกอน การเจรจาแบบน้ี ผูเจรจาตองจดจําเร่ืองราวท่ีจะเจรจาใหไดแมนยํา และใช
ปฏิภาณแตงถอยคําสัมผัสใหสละสลวยไดเน้ือถอยกระทงความ จึงจะนับวาผู เจรจาคนน้ัน                         
มีความสามารถ การเจรจาดนจะเจรจาไดทุกทํานองทั้งทํานองบรรยายและทํานองพูด การแสดงโขน
แตละครั้งผูเจรจาจะเจรจาดนมากท่ีสุด 
  ๒.  เจรจากระทู คือ ผูเจรจาจะตองเจรจาตามบทเจรจาท่ีบูรพาจารยไดแตงขึ้นไว
เปนแบบฉบับเฉพาะตอนหน่ึงๆ ซ่ึงเรียกวา “กระทู” เมื่อการแสดงโขนดําเนินมาถึงตอนที่มี                  
บทกระทู ผูเจรจาจะตองเจรจาตามบทกระทูทันที บทกระทูจะมีความไพเราะสละสลวยในเชิง
สัมผัส การเลนอักษรและความหมาย ถาคนเจรจาฝายหน่ึงเจรจากระทู แตอีกฝายหน่ึงไมไดทอง           



๙๓ 
 

บทกระทูน้ันมาก็จะเจรจาแบบดนโตตอบไปตามสติปญญาของตน จะทําใหเปนที่อับอายแกกัน 
เพราะเขาถือวาคนเจรจาจะตองทองจําบทกระทูใหได บทกระทูมีอยูหลายบทหลายตอน เชน 
ทศกัณฐสนทนาทัพกับพระราม ตอนทศกัณฐสนทนากับกุมภกรรณ ตอนพระรามกริ้วหนุมานในชุด
นางลอย ตอนเขาพระเขานางตางๆ นอกจากน้ียังมีบทกระทูท่ีผูเจรจาโขนจะตองทองจําใหข้ึนใจ          
อีกหลายบท โดยครูปญญา นิตยสุวรรณ ไดยกตัวอยางบทกระทู ตอนหนุมานตีทัพพระลักษณ ซ่ึง
เปนสํานวนท่ีแตกตางจากของครูมนตรี ตราโมท ดังไดกลาวถึงขางตน ความวา 
 

  หนุม านชาญฤท ธี  เ ห็นน อ งพระ จัก รี ดํ า รั สถ าม                
ความเคลือบแคลง  จึงแกลงกลาวกลบความวาชะนอยหรือ               
พระลักษณ ชางซักถามออกมาไดไมอายปาก ก็ใครเลาเขาจะอยาก
ทรหดอดเหนียวเค่ียวปลํ้าทําการรับอาสาชาวโลกในภายหนา             
จะตําหนิติประจาน วาทําดีเย่ียงหนุมานแลวไมไดดี รับราชการ 
ขันอาสามาดวยภักดีบําเหน็จก็ไมมีดีแตหลอกใช ปากปราศรัย                           
ใจเชือดคอ ตอหนาแลวทําดี ไดทีก็คิดหักหลัง น่ังประจานเหมือน
คําโบราณทานยอมวา คับที่พออยูได คับใจแลวอยูยาก เราจึงได
บั่นบากมาเขาดวยเจาลงกา จงพิจารณาดูเถิดนะพระลักษณ 
  เหม...อายหนุมาน ชางวาขานออกมาไดไมอายปาก 
เพราะเอ็งอยากกินแตลูกยอ จึงสอพลอตีประจบคบยักษเพราะ           
รักยศ แสรงลืมนํ้าพระพิพัฒนสัตยาเสียหมดจนสูญส้ิน เฝาลบหลู
ดูหม่ินนินทานายปายประจาน เฮย...ธรรมเนียมเปนขาราชการ
แหงเห่ียวเปรี้ยวกลืนจึงจะดี สํามะหาครูกับศิษยผิดแลวตองตี               
ดีแลวตองชม ทานบริภาษพิฆาตขมเพราะอารมณเอ็งเปนพาล              
ทําการกําเริบนัก เพราะทานรักจึงไดขู เพราะทานเอ็นดูจึงไดวา 
อันวานรในพลับพลาใครจะไดรับกรุณาเหมือนหน่ึงตัว ยังไมรูสึก
สํานึกหัวเอาความชั่วข้ึนมาชี้ สวนความดีถมไปไมเอามาวา เฮย...
ถึงจะนินทาก็วาบางไวบางเถิดวะหนุมาน 

 
  กลาวโดยสรุป คําพากยมีลักษณะเปนคําประพันธประเภทกาพยฉบัง ๑๖ และ
กาพยยานี ๑๑ ขณะท่ีคําเจรจามีลักษณะเปนคําประพันธประเภทรายยาว สันนิษฐานวาแตเดิม                
คําพากยอาจหมายถึง คําประพันธประเภทฉันทดวย เน่ืองจากฉันทบางประเภทมีจํานวนคํา              



๙๔ 
 

ท่ีใกลเคียงกับกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑  อยางไรก็ตาม ปจจุบันไมปรากฏคําพากยที่แตงดวย
ฉันทแลว  ครูมนตรี ตราโมทและครูปญญา นิตยสุวรรณ ใชวิธีจําแนกการพากยตามเน้ือหาของเร่ือง
ไดทั้งส้ิน ๖ ประเภท ทั้งยังไดใหขอสันนิษฐานเก่ียวกับคํารองรับวา “เพย” หลังการพากยไวดวย 
ขณะเดียวกันครูมนตรี ตราโมท  ครูอาคม สายาคม  และครูปญญา นิตยสุวรรณยังไดจําแนก                   
การเจรจาตามรูปแบบของคําเจรจาเปนการเจรจาดนกับการเจรจากระทู โดยใหความสําคัญกับ               
การเจรจากระทูเปนอยางมาก ขณะท่ีครูปญญา นิตยสุวรรณยังไดแบงประเภทของการเจรจาตาม
ทํานองเพ่ิมเติม เปนทํานองบรรยายและทํานองพูด 
 
 ๓.๒.๓  ดนตรีประกอบการแสดง  
 หนังใหญและโขนเปนมหรสพการแสดงท่ีย่ิงใหญ โดยสืบทอดแบบแผน พิธีกรรม มาแต
โบราณ ดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญและโขนจึงใชวง “ปพาทย” ในการบรรเลง เน่ืองจากเปน
วงท่ีมีแบบแผนการบรรเลงไปกับกองทัพในสมัยโบราณ ตลอดจนเปนวงท่ีใชบรรเลงประกอบ
พิธีกรรมตางๆ เชนพิธีไหวครูในการแสดงหนังใหญและโขนดวย  บางสมัยก็มีการเรียกวงปพาทย
วา “พิณพาทย” ซ่ึงมีลักษณะแตกตางไปจากดนตรีประกอบการแสดงอ่ืนๆ  วงปพาทยน้ีประกอบไป
ดวยเครื่องดนตรีหลักอยาง ป ฆอง กลอง ตะโพน และระนาด  ขนาดของวงปพาทยน้ันข้ึนอยูกับ
กาลสมัย ซ่ึงอาจมีเครื่องดนตรีผสมเขามาเพ่ิมมากข้ึน บางคร้ังก็พัฒนาไปตามรูปแบบการแสดง                
ท่ีเปนที่นิยม และฐานะของผูเปนเจาของงานวาตองการวงขนาดเล็กหรือขนาดใหญเพียงใด                            
วงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญและโขนสามารถแบงออกเปน ๓ ประเภทใหญๆ คือ                    
วงปพาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู และวงปพาทยเครื่องใหญ 
 
 วงปพาทยเครื่องหา ประกอบดวยเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
  ๑.  ปใน 
  ๒.  ระนาดเอก 
  ๓.  ฆองวงใหญ 
  ๔.  โทน (ตะโพน) 
  ๕.  กลองทัด (มีใบเดียว) 
 ในสมัยอยุธยา มีหลักฐานวา ไดมีการเพ่ิม “ฉ่ิง” ขึ้นใหคนตะโพนอีกส่ิง ๑ และเม่ือเกิดเลน
ละครเรื่องอิ เหนาของชะวาข้ึน  จึงเ พ่ิม  “กลองแขก” เข าประกอบในวงปพาทยอีกส่ิง  ๑                           
ในสมัยรัตนโกสินทร ชวงรัชกาลท่ี ๑ มีการเพ่ิม “กลองทัด” เปน ๒ ใบ และชวงรัชกาลท่ี ๒                            
มีการเพ่ิม  “สองหนา” เ พ่ือตีประกอบในวงปพาทย เสภาแทนตะโพน  ชวงรัชกาลท่ี ๓ ก็มี                           



๙๕ 
 

การเพ่ิมเติมเคร่ืองดนตรีในวงปพาทยขึ้นอีกหลายอยาง และเรียกช่ือวา “ปพาทยเคร่ืองคู”                   
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๒๐) 
 

วงปพาทยเครื่องคู ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังตอไปน้ี 
  ๑.  ปใน 
  ๒.  ปนอก  
  ๓.  ระนาดเอก  

๔.  ระนาดทุม  
  ๕.  ฆองวงใหญ 
  ๖.  ฆองวงเล็ก 
  ๗.  โทน (ตะโพน) 
  ๘.  กลองทัด ๒ ใบ  
  ๙.  ฉิ่ง  
 ชวงรัชกาลท่ี ๔ มีการเพ่ิม “ระนาดเอกเหล็ก” (บางวงทําดวยทองเหลือง เรียกวาระนาด
ทอง) และ  “ระนาดทุมเหล็ก” เ รียกชื่อวา  “ปพาทย เคร่ืองใหญ” ขณะเดียวกันบางวงก็ใส                 
“กลองทัด”  เ พ่ิม เข าไปอีกรวมเปน  ๓ -๔  ใบ  รวมท้ัง  “ฆองโหม ง”  ด วยอีกอย างหน่ึง                            
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๒๑) 
 
 วงปพาทยเครื่องใหญ ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังตอไปน้ี 

๑.  ปใน 
  ๒.  ปนอก  
  ๓.  ระนาดเอก 
  ๔.  ระนาดเอกเหล็ก  

๕.  ระนาดทุม 
  ๖.  ระนาดทุมเหล็ก 
  ๗.  ฆองวงใหญ 
  ๘.  ฆองวงเล็ก 
  ๙.  โทน (ตะโพน) 
  ๑๐.  กลองทัด ๓-๔ ใบ 
  ๑๑.  ฉ่ิง 
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 วงปพาทยทั้ง ๓ ประเภทน้ีมีความสําคัญในการแสดงหนังใหญและโขน ในการชวยกํากับ
จังหวะ การบรรเลงเพลงหนาพาทย รวมถึงการบรรเลงเพลงรับรองสําหรับ “โขนทางละคร” ดวย  

ตะโพน และ กลองทัด มีความสําคัญในสวนของการกํากับจังหวะเปนอยางมาก เพราะ
นอกจากจะกํากับจังหวะการบรรเลงในวงปพาทยแลว ยังทําหนาที่กํากับจังหวะของการพากย-เจรจา
หนังใหญและโขนดวย กลาวคือ เม่ือคนพากย-เจรจาพากยคําพากยหน่ึงๆ จบ ตะโพนจะตองตีรับ 
ทาใหกลองทัดตีตาม แลวคนเลนภายในโรงรวมทั้งนักดนตรีก็จะรองรับพรอมกันดวยคําวา “เพย” 
เปนเชนน้ีไปทุกๆ คําพากย  แตมีขอยกเวนเปนกรณีเฉพาะในการพากยโอ ซ่ึงตะโพน กลองทัด และ
การรอง “เพย” จะตองรอจนกวาปพาทยจะรับเพลงโอปไปจนถึงตอนทายเพลง ตะโพนจึงจะตีรับ 
ทาใหกลองทัดตีตาม แลวรองรับวา “เพย” เชนเดียวกับวิธีการพากยทั่วไป 
 นอกจากวงปพาทยจะใชในการกํากับจังหวะแลว ยังใชบรรเลงเพลงหนาพาทย ซ่ึงถือเปน
เพลงสําคัญในการแสดงหนังใหญและ “โขนทางหนัง” ดวย 

สําหรับความหมายและตัวอยางของเพลงหนาพาทยน้ี ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๔๐: ๔๘-
๔๙) ไดกลาวไววา 
  

เพลงหนาพาทย คือ เพลงท่ีบรรเลงโดยหนาท่ีสําหรับ
ประกอบกิริยาในเร่ือง หมายความวา เพลงใดท่ีผูบรรเลงจะตอง
บรร เลงตามหน า ท่ีของตนแลว  จะ เปนโดยมี ผูบอกหรือ                      
โดยแบบแผนประเพณีก็ตาม หากวาเพลงน้ันใชสําหรับประกอบ
กิริยาอาการ เชน ยืน เดิน กิน นอน เกิดข้ึน สูญไป ฯลฯ ซึ่งมีอยูใน
ทองเร่ืองท่ีบรรเลง เพลงน้ันก็เปนหนาพาทย   
  อุทาหรณ ก. ปพาทยบรรเลงประกอบการเลนโขนตอน
กุมภกรรณไปเฝาทศกรรฐเมื่อคนเจรจาบอก “พระยาเดิน” ปพาทย
ก็ตองทําเพลง “พระยาเดิน” ตามคําบอกน้ัน เพ่ือประกอบกิริยา
เดินของกุมภกรรณ 
 

  เพลงหนาพาทยที่กลาวถึงน้ีถือเปนเพลงหนาพาทยธรรมดา ยังมีเพลงหนาพาทยช้ันสูง                 
ซ่ึงถือเปนเพลงครู มีความศักด์ิสิทธิ์มากอีกประเภทหนึ่งดวย 

ในการบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ โขนกลางแปลง โขนน่ังราว คงมีแตเพลง               
หนาพาทย (คือเพลงสําหรับประกอบกิริยา) เชน เชิด เสมอ ตระ รัว คุกพาทย บาทสกุณี เปนตน 
เทาน้ัน เพราะการแสดงหนังใหญและโขนสองชนิดน้ีน้ันไมมีการรอง ยังคงดําเนินเร่ืองดวย                 
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การพากย-เจรจา  สวนโขนทางละคร อยางโขนโรงในและโขนฉาก  ปพาทยจะมีบทบาทใน               
การบรรเลงเพลงรับรองอยางละครในดวย เชน เพลงชาปใน เพลงโอปใน เพลงโอชาตรีใน เพลง           
โอโลมใน และเพลง ๒ ช้ันตางๆ เปนตน 

ในสมัยหลังไดเกิดมีเพลงหนาพาทยรูปแบบใหมข้ึน ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๑๐๐-
๑๐๑) ไดกลาวถึงดังน้ี  

 
ยังมีเพลงหนาพาทยประกอบการยกทัพและตรวจพล  

อีกแบบหน่ึง ซ่ึงกรมศิลปากรปรับปรุงข้ึนใหม สําหรับใชใน            
บางโอกาส เรียกวา ระบําวีรชัย แบงเปน ระบําวีรชัยเสนายักษ 
สําหรับการยกทัพตรวจพลยักษ และ ระบําวีรชัยเสนาสิบแปด
มงกุฎ สําหรับการยกทัพตรวจพลลิง โดยยังคงใชเพลงกราวใน
และเพลงกราวนอกเปนหลัก แตไดมีการเพ่ิมเพลงหนาพาทยอื่นๆ 
เ พ่ือให ผู แสดงอวดฝไมลายมือในเชิ ง ศิลปะ  ใหแปลกหู                     
แปลกตาข้ึน  
  ระบําวีรชัยเสนายักษ ประกอบดวยเพลงกราวใน เพลง
กระบองกัณฑ เลนตะโพนในจังหวะเพลงกราวใน เพลงรัวสามลา 
เพลงกราวใน แลวออกเพลงเชิด 

ระบําวีรชัยสิบแปดมงกุฎ ประกอบดวยเพลงกราวนอก 
เพลงคุกพาทย เลนตะโพนในจังหวะเพลงกราวนอก แลวออก
เพลงเชิด  

 
 กลาวโดยสรุป ดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญและโขนน้ันจะใชวงปพาทย ซ่ึงอาจเปน
วงปพาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู หรือวงปพาทยเครื่องใหญก็ได โดยจะมีบทบาทสําคัญในการ
กํากับจังหวะในการแสดง บรรเลงเพลงหนาพาทย และบรรเลงเพลงรับรองอยางละครใน เฉพาะ             
ในกรณีที่มีรูปแบบการแสดงเปน “โขนทางละคร” 

นอกจากเคร่ืองดนตรีในวงปพาทยทั้งสามประเภทขางตนแลว ยังมีเคร่ืองดนตรีสําคัญท่ีใช
เฉพาะในการแสดงหนังใหญอีกหน่ึงชิ้น คือ “กลองติ๋ง” และเครื่องดนตรีที่ใชเฉพาะในการแสดง
หนังใหญและโขนอีก ๒ ชิ้น คือ “ปกลาง” และ “โกรง” ผูวิจัยจะไดกลาวถึงตอไป  
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๓.๒.๓.๑  วงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญ 
  เน่ืองจากหนังใหญเปนการแสดงท่ีเกาแกและมีประวัติความเปนมากอนการแสดง
โขน เครื่องดนตรีที่ใชในวงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญจึงมีจํานวนไมก่ีช้ิน สวนใหญเปน
เคร่ืองหนังท่ีใชสําหรับกํากับจังหวะอยางตะโพนและกลองทัด นอกจากน้ีก็ยังมีปและฆองเพ่ือใชใน
การบรรเลงเพลงหนาพาทยดวย   
  หลักฐานที่มีการกลาวถึงเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญเปนชิ้นแรก คือ 
คําพากยรามเกียรติ์ สมัยอยุธยา โดยปรากฏอยูในสวนของ คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ             
ท้ัง ๔ สํานวน ดังน้ี 
  

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๑ 
ไชยศรีโขลนทวาร  เบิกบานประตู 

ฆองกลองตะโพนครู   ดูเลนใหสุขสําราญ* 
(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๕) 

 
คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๒ 

พลโหขานโหหวั่นไหว  ปแจวจับใจ 
ตะโพนแลกลองฆองขาน* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๘) 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๓ 
   พลโหขานโหทั้งผอง  พิณพาทยตะโพนกลอง 
  ดูเลนใหสุขสําราญ* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๑๙) 
 

คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๔ 
   เรงเร็วปพาทยฆาฏกลอง  สองทาวเธอจะลอง 
  กําลังพระแสงแผลงพล* 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๔) 

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย 
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  จะเห็นวาในคําพากยสามตระ เบิกหนาพระ ทั้ง ๔ สํานวน ไดกลาวถึงเคร่ืองดนตรี
สําคัญในวงปพาทย อยาง ตะโพน กลอง ฆอง ป และเรียกวงปพาทย วาพิณพาทยดวย ทําให                   
พอยืนยันไดวาหนังใหญที่แสดงตามแบบแผนโบราณนั้นคงใชวงปพาทยเครื่องหาเปนหลัก   

 หลักฐานสําคัญอีกช้ินหน่ึง คือ ตําราเลนหนังในงานมหรสพ ฉบับหอพระสมุด 
วชิรญาณ ซ่ึงชวยทําใหเห็นภาพของดนตรีที่ใชประกอบการแสดงหนังใหญไดชัดเจนมากย่ิงขึ้น 

 
อน่ึง ไดทราบวาโบราณแตกอนน้ัน พิณพาทยท่ีสําหรับ

เลนกับหนังก็มีแต ป  ฉ่ิง กลอง ตะโพนเทาน้ัน หามีฆองวง 
ระนาดไม แลวมีผูคิดเติม ฆองวง ระนาด ขึ้นเปนหกส่ิง ภายหลัง
มาปจจุบันน้ีก็ใชพิณพาทยเครื่องใหญทีเดียว คือมีปสองเลา 
ระนาดเอกไม ระนาดทุมไม ระนาดเอกทอง ระนาดทุมเหล็ก  
ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ฆองโหมง ฉ่ิง ตะโพน กลองเล็กคูหน่ึง 
กลองทัดใหญคูหน่ึงหรือสองคูตามแตจะใช บางทีก็ใชกลองแขก
เขาดวย กลองแขกน้ันใชตีเมื่อโลมหรือเมื่อรับรองลําตางๆ บางที
เมื่องาพระกับยักษออกรบกันก็ดี เพราะสาระหมาและแปลง              
เชนรํากระบ่ีกระบอง แตหนังโบราณน้ันมิไดใชกลองแขกเลย 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑, ๒๕๔๖: ๒๓๙) 
 

  จากขอความดังกลาว จะพบวาพิณพาทย ท่ีใชประกอบการแสดงหนังใหญ                    
แตโบราณมีเพียงเครื่องดนตรีทําทํานองอยางป และเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะอยางฉ่ิง กลอง 
ตะโพน ซ่ึงคงมีบทบาทในการประกอบจังหวะการเชิด และการพากย-เจรจาเทาน้ัน ตอเมื่อมี               
การบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบจึงปรากฏเครื่องดนตรีอยางฆองและระนาดดวย  

 อยางไรก็ดี ผูวิจัยมีความเห็นวาแรกเร่ิมเดิมทีการแสดงหนังใหญนาจะมีเพียง 
เคร่ืองดนตรีทําทํานองอยางป และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะอยางฉ่ิง กลอง ตะโพน โดยอาศัย 
คนพากย-เจรจาเปนคนลําดับเรื่องราว  ตอมาภายหลังจึงไดมีการคิดประดิษฐเพลงหนาพาทยขึ้นเพ่ือ
บรรเลงประกอบอากัปกิริยาของตัวหนัง เชน เพลงกราวนอก ใชในการยกพลหรือเคล่ือนทัพของ
ฝายมนุษย  เพลงโอด ใชในกิริยาที่เศราโศก เสียใจ เปนตน จึงเริ่มมีการใชเครื่องดนตรีอยางฆองและ
ระนาด และปรับปรุงเพ่ิมเติมเรื่อยมาจนกระท่ังกลายเปนแบบแผนเพลงหนาพาทยที่นําไปใช                         
ในการแสดงโขนในเวลาตอมาดวย 



๑๐๐ 
 

  เครื่องดนตรีสําคัญอีกชิ้นหน่ึงสําหรับการแสดงหนังใหญ คือ “กลองติ๋ง” ซ่ึงเปน
กลองท่ีมีขนาดโตกวากลองชาตรี เล็กกวากลองทัด แตมีเสียงสูงกวากลองทัด โดยปกติจะใช ๒ ลูก 
ซ่ึงเจาของหนังจะตองมีไวประจํา และจะต้ังเรียงตอจากกลองทัดท้ัง ๒ ลูก ไปทางขวามือของคนตี               
ทําใหวงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญสวนมากมีกลองจํานวนท้ังส้ิน ๔ ลูก แตบางวงก็มีถึง 
๕ ลูก เพราะใชกลองทัดถึง ๓ ลูก น่ันเอง  

กลองติ๋งน้ีมักใชตีในเพลงเชิดนอก ซ่ึงเปนเพลงหน่ึงท่ีใชบรรเลงประกอบ              
การแสดงเบิกโรง ชุดจับลิงหัวคํ่า ในการแสดงหนังใหญ (นิมิต โอสถเจริญ, ๒๕๔๙: ๑๔) 
นอกจากน้ันยังใชตีประกอบเพลงหนาพาทยอื่นๆ รวมกับกลองทัดอีกดวย 
  นอกจากกลองติ๋งแลว ยังมีเครื่องดนตรีสําคัญอีกช้ินหน่ิง คือ “โกรง” เปนไมไผ  
ท้ังลํา ยาวประมาณ ๒-๓ เมตร วางนอนทอดบนเทารองเต้ียๆ ขางลางเจาะรูยาวๆ เปนตอนๆ เพ่ือให
เสียงออก ใชตีดวยไมซีก ผูตีหลายๆ คนน่ังเรียงกันอยูทางหลังจอ ผูตีในท่ีน้ีหมายถึงพวกแสดงหนัง 
โกรงใชเปนเครื่องตีประกอบจังหวะ เชนเวลาท่ีวงปพาทยบรรเลงเพลงหนาพาทยท่ีมีกลองทัด                
ตีประกอบจังหวะ เชน เพลงกราวใน เพลงกราวนอก เพลงพระยาเดิน เปนตน  
  เครื่องดนตรีอีกชิ้นหน่ึงท่ีใชในวงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญ  คือ                 
“ปกลาง”  ปกลางน้ีมีขนาดเล็กกวาปในเล็กนอย แตมีเสียงสูงกวาปใน ๑ เสียง ทําใหการบรรเลง                     
ปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญตองบรรเลงดวยเสียงที่เรียกวา “ทางกลาง” ตลอดทุกเพลง 
ต้ังแตเร่ิมโหมโรงจนกระท่ังลาโรง วงปพาทยที่ใชบรรเลงมีทั้งวงเดียวและ ๒ วง แตโดยมากมักใช 
๒ วง เพ่ือบรรเลงสลับกัน ทําใหเกิดความสนุกสนาน หรือในบางครั้งก็มีการประชันขันแขงฝมือ
การบรรเลงและวัดเชาวนปฏิภาณนักดนตรีของแตละวงไปพรอมๆ กัน 

 
กลาวโดยสรุป ปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญแตเดิมคงประกอบดวย                   

เคร่ืองดนตรีทําทํานองอยางปและเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะอยางฉ่ิง กลอง ตะโพน และมี                 
การปรับปรุงเพ่ิมเติมจนกลายเปนปพาทยเครื่องหา ปพาทยเคร่ืองคู และปพาทยเคร่ืองใหญ สําหรับ
บรรเลงเพลงหนาพาทยตางๆ และกํากับจังหวะการพากย-เจรจา โดยมากใชวงปพาทย ๒ วง เพ่ือ
บรรเลงสลับกัน พรอมๆ กับวัดเชาวนปฏิภาณนักดนตรีของแตละวงไปในตัว  เคร่ืองดนตรีที่มี
บทบาทในการพากย-เจรจาหนังใหญ คือ ตะโพนและกลองทัด ที่ใชตีเม่ือคนพากย-เจรจาพากยจบ
คําพากยหน่ึงๆ  เครื่องดนตรีเฉพาะในวงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญ มีอยูดวยกัน ๓ อยาง 
คือ กลองติ๋ง โกรง และปกลาง  หากในกรณีที่ไมมีปกลางก็อาจใชปในแทนได  เคร่ืองดนตรีที่สําคัญ
มาก คือ กลองต๋ิง เพราะใชในการแสดงหนังใหญโดยเฉพาะ ทําใหคนดูคนฟงรูไดในทันทีวาเปน



๑๐๑ 
 

การแสดงหนังใหญหรือโขน ขณะท่ีโกรงและปกลางน้ัน โขนทางหนัง อยางโขนกลางแปลง             
โขนน่ังราว และโขนหนาจอก็รับเอาแบบแผนไปใชดวย 

 
  ๓.๒.๓.๒  วงปพาทยประกอบการแสดงโขน 
  ดนตรีประกอบการแสดงโขนไดสืบทอดแบบแผนวงปพาทยมาจากการแสดง 
หนังใหญ แตไดมีการปรับปรุงรูปแบบข้ึนใหม เม่ือรับแบบแผนของละครในเขามาผสม 
  ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๐๐: ๙๕-๑๐๑) ไดแบงรูปแบบของวงปพาทยที่ใช
ประกอบการแสดงโขนแตละประเภทไวดังน้ี 
  ๑.  โขนกลางแปลง ใชวงปพาทยเครื่องหา ประกอบดวยเครื่องดนตรีอยาง ปกลาง 
ระนาดเอก ฆองวงใหญ ตะโพน กลองทัด ฉ่ิง โกรง สันนิษฐานวาอาจใชวงปพาทยบรรเลง ๒ วง 
เพราะถาใชเพียงวงเดียว ตัวโขนท่ีจะตองเตนอาจไดยินไมถึง  
  ๒.  โขนน่ังราว ใชวงปพาทยเคร่ืองหาเหมือนกันกับโขนกลางแปลง ในระยะหลัง           
มีการใชวงปพาทยเครื่องคูดวย ยังคงใชโกรงตีใหจังหวะแกตัวโขนอยู ใชวงปพาทยบรรเลง ๒ วง
สลับกัน เรียกวา “วงขวา วงซาย” 
  ๓.  โขนโรงใน เปนการแสดงโขนปนกับละครใน มีท้ังพากย-เจรจาอยางโขน            
กับมีตนเสียงและลูกคูรองอยางละครใน การบรรเลงปพาทยจึงตองลดเสียงลงมาบรรเลงทางใน
อยางละครใน เพราะวาทางกลาง (หรือเสียงกลาง) อยางท่ีใชในการแสดงหนังใหญ โขนกลางแปลง 
และโขนน่ังราวน้ันสูงเกินไป ไมสะดวกแกเสียงรอง  ขณะเดียวกันก็เปล่ียนมาใชปในแทนปกลาง
ดวย โดยยังคงใชโกรงตีใหจังหวะอยู แตใชเฉพาะการบรรเลงเพลงหนาพาทยที่มีกลอง แลวเปล่ียน
มาใชกรับอยางละครในตีเปนจังหวะเวลารองหรือปพาทยรับ  ในระยะหลังมีการใชวงปพาทย 
เครื่องคูและวงปพาทยเครื่องใหญ ตามลําดับวิวัฒนาการเครื่องดนตรี ใชวงปพาทย ๒ วงบรรเลง
สลับกัน 
  ๔.  โขนหนาจอ ใชวงปพาทยอยางเดียวกับโขนโรงใน แตลดจํานวนลงเหลือเพียง
วงเดียว ไมตองผลัดเปล่ียนบรรเลงกับใคร แตเดิมวงปพาทยต้ังอยูขางหนาจอ หันหนาเขาหา                    
ตัวแสดง ภายหลังเปลี่ยนเปนตั้งอยูขางหลังจอ ใกลกับตนเสียงและลูกคู ทําใหไมบังสายตาผูชม                    
คนรองที่เปนตนเสียงและลูกคู ยังคงใชโกรงตีใหจังหวะอยู 
  ๕. โขนฉาก ใชวงปพาทยแบบเดียวกันกับโขนโรงใน 
 
  จะเห็นวาโขนในยุคแรกไดรับเอาแบบแผนการใชเครื่องดนตรีประกอบการแสดง
มาจากการแสดงหนังใหญ โดยใชวงปพาทยเครื่องหาเปนหลัก ทั้งยังใชปกลางในการบรรเลง เพราะ



๑๐๒ 
 

ใชทางกลางหรือเสียงกลางเชนเดียวกับการบรรเลงวงปพาทยในการแสดงหนังใหญ นอกจากน้ัน
ยังคงใชโกรงตีใหจังหวะตัวแสดง และใชวงปพาทยบรรเลงสลับกัน ๒ วง เชนเดียวกับหนังใหญ  
  แตเมื่อโขนไดมีพัฒนาการทางดานรูปแบบ กลายเปน “โขนทางละคร” ทําให            
ตองเปล่ียนทางในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีเปนทางใน เชนเดียวกับแบบแผนของละครใน และใช
กรับ ซ่ึงเปนเคร่ืองดนตรีกํากับจังหวะของละครในเขามาแทนโกรงดวย ขณะเดียวกันเมื่อโขนไมใช                
การแสดงกลางแจงอยางในอดีตแลว วงปพาทยที่เคยบรรเลงสลับกันถึง ๒ วง ก็ลดเหลือเพียง              
วงเดียว เพราะสถานท่ีไมกวางขวางมากแลวน่ันเอง 
 
  ผูวิ จัย ต้ังขอสังเกตวา  โขนหนาจอน้ันแต เ ดิมน้ันอาจมีแบบแผนเดียวกับ                            
โขนกลางแปลงและโขนน่ังราว เพราะมีหลักฐานจากจอหนังใหญที่ยังคงใชแทนฉากอยู ในระหวาง
หนังใหญมีพัฒนาการทางการแสดงกลายเปนโขนน้ัน ไดเกิดมีการแสดง “หนังติดตัวโขน” ดวย 
นอกจากน้ีแลวคนพากย-เจรจาโขนหนาจอ ยังเปนคนเรียกหนาพาทยแผลงแกวงปพาทย ซ่ึงเปน                    
ส่ิงท่ีตกทอดมาจากการแสดงหนังใหญ  ทําใหเปนไปไดวาโขนหนาจอแตเดิมก็คงใชวงปพาทย             
๒ วงบรรเลงสลับกัน และดําเนินเรื่องดวยการพากย-เจรจาเปนหลัก เชนเดียวกับโขนในยุคแรก 
ตอมาเม่ือรับอิทธิพลของละครในเขาไปผสม จึงเกิดการเปล่ียนแปลงเปนรูปแบบโขนทางละคร 
เชนเดียวกับโขนโรงในและโขนฉากในสมัยหลัง  

   
 ผูวิจัยไดสรุปรูปแบบของวงปพาทยและทางบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ

และโขนเปนตาราง เพ่ือแสดงใหเห็นพัฒนาการทางดานรูปแบบการแสดงและเคร่ืองดนตรี                     
ซ่ึงสงผลใหวงปพาทยประกอบการแสดงทั้งสองประเภทมีทางบรรเลงแตกตางกัน โดยการบรรเลง
ของวงปพาทยประกอบการแสดงหนังใหญและโขนในสมัยโบราณจะบรรเลงทางกลาง ซ่ึงจะตรง
กับเสียงฆองวงใหญ ลูกที่ ๑๒ แตการบรรเลงของวงปพาทยประกอบการแสดงโขนทางละคร                            
ในปจจุบันใชทางใน ซ่ึงจะตรงกับเสียงฆองวงใหญ ลูกท่ี ๑๑  

 
 
 
 
 
 
 



๑๐๓ 
 

ตารางที่ ๑  รูปแบบของวงปพาทยและทางบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญและโขน 
 

รูปแบบการแสดง วงปพาทยเครื่องหา วงปพาทยเครื่องคู วงปพาทยเครื่องใหญ ทางบรรเลง 
หนังใหญโบราณ    ทางกลาง 
หนังใหญปจจุบัน    ทางกลาง 
โขนกลางแปลง    ทางกลาง 
โขนน่ังราว    ทางกลาง 
โขนโรงใน    ทางใน 
โขนหนาจอ    ทางใน 
โขนฉาก    ทางใน 

 
๓.๒.๓.๓  เพลงหนาพาทยแผลง 
คําบอกหนาพาทยแผลงน้ี คนเจรจาโขนและหนังใหญในสมัยกอนไดนิยมใชกันอยู

โดยท่ัวไป ซ่ึงแทนที่จะบอกใหปพาทยบรรเลงหนาพาทยอะไรโดยตรง ก็แผลงบอกเสียอีกอยาง
หน่ึง เพ่ือลองเชาวนนักปพาทยอีกช้ันหน่ึง คําแผลงที่บอกน้ีมิไดแผลงดวยตัวอักษรดังคําแผลง               
ในอักษรศาสตร เปนการแผลงดวยคําตอคําทีเดียว มีหลักอยูที่จะใหความหมายของคําแผลงน้ัน               
ตรงกับช่ือหนาพาทยเทาน้ัน ที่จริงก็เปนคําบอกใบเราน่ีเอง (มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๗๔) 

 เพลงหนาพาทยแผลงแตเดิมน้ันอยูในการแสดงหนังใหญ และไดตกทอดมาถึง                 
การแสดงโขนในภายหลัง โดยเฉพาะโขนหนาจอ ที่คนพากย-เจรจายังคงเปนผูเรียกหนาพาทยแผลง 
ในการแสดงหนังใหญและโขนแตละตอน แตละศึกน้ันจะมีการเรียกเพลงหนาพาทย หมายถึง                    
บอกใหปพาทยบรรเลงเพลงหนาพาทยตามบทหรือเน้ือหาในตอนน้ัน จํานวนเพลงคงมีไมมากนัก 
การเรียกเพลงหนาพาทยซํ้าๆ อาจทําใหเกิดความเบ่ือหนาย คนพากย-เจรจาจึงคิดยักยายแผลงคําเปน
ปริศนาทายกันกับวงปพาทย เพ่ือทดสอบไหวพริบ เชาวนปญญา สรางความสนุกสนานคร้ืนเครง 
ในการแสดง  

 
สมัยกอนนิยมใชเครื่องหมายรหัสรูกันในวงศิลปน เชน 

กางแขนออก ๒ ขาง หมายถึง ลง “วา” ทําน้ิวเปนวงหมายถึง  
หนาพาทยกลม ทําทาตีกลองตามจังหวะตางๆ หมายถึง เชิดบาง 
รัวบาง เสมอบาง และเรียกเพลงเสนเหลาวาน่ังกิน ดังน้ีเปนตน  

(ธนิต อยูโพธ์ิ, ๒๕๐๐: ๑๔๔) 



๑๐๔ 
 

  เมื่อรูปแบบการแสดงหนังใหญและโขนเกิดการเปล่ียนแปลงในเวลาตอมา                
สงผลใหเพลงหนาพาทยแผลงคอยๆ หายสาบสูญไป เพราะคนพากย-เจรจาไมมีหนาท่ีดังกลาวแลว 
การดําเนินเร่ืองในการแสดงหนังใหญและโขนตองเปนไปตามลําดับข้ันตอนเพ่ือความเรียบรอยและ
พรอมเพรียง  เน่ืองจากบทท่ีใชในการแสดงจะกํากับเพลงหนาพาทยไวท้ังหมด ทําใหวงปพาทย                
ท่ีบรรเลงตองบรรเลงไปตามบทน้ันๆ ไมสามารถคิดยักยาย พลิกแพลง เชนในอดีตได  
  

  สมัยกอนๆ ถาผูใดทําใหปพาทยจนเพลงไดมากเทาใด         
ก็มักจะเห็นกันวาเปนผูที่ย่ิงดวยความรูความสามารถมากเทาน้ัน 
ทั้งดูเหมือนจะเปนท่ีเกรงขามของบรรดาหมูนักปพาทยดวย 
ตลอดจนคนรองสงก็เชนเดียวกัน แตมาสมัยน้ีเปนสมัยท่ีนิยม
ความเรียบรอยและพรอมเพรียงเปนใหญ ความเห็นจึงออกจะ
เปนไปในทางวา  ผูที่ทํ าใหปพาทยจนเพลงก็คือผูที่ นํ ามา                          
ซ่ึงความไมเรียบรอยของการแสดงน้ัน ถาเปนคนรองสง เม่ือรอง         
ไปแลว ปพาทยรับไมได ตัวผูรองสงเองก็เคอะเขิน ผูฟงก็ไมได
ฟงส่ิงท่ีไพเราะ ถาเปนคนเจรจาเมื่อบอกหนาพาทยไปแลว                 
ปพาทยทําไมได ตัวโขนหรือหนังก็จะยืนเกออยูโดยไมมีเพลง               
ที่จะรําเปนเรื่องขลุกขลักมาก คนดูก็ชักจะเบ่ือ ฉะน้ันการบอก         
หนาพาทยแผลงจึงได สูญไปจนเกือบจะไมมี เหลืออยูแลว                             
จะมีอยูบางก็ในตางจังหวัดเทาน้ัน แตก็นอยเต็มที 

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๗๔) 
 
  คําบอกหนาพาทยแผลงที่ครูมนตรี ตราโมท (๒๕๔๐: ๗๕-๗๙) และครูธนิต               
อยูโพธ์ิ (๒๕๐๐: ๑๔๔) ไดเคยบันทึกไว ผูวิจัยไดจําแนกออกเปน ๒ ประเภท ประเภทแรก เปน             
การเรียกเพลงหนาพาทยแผลงดวยกิริยาทาทาง และอีกประเภทหน่ึง เปนการเรียกเพลงหนาพาทย
แผลงดวยคําพูด ดังน้ี 
 
  ๑. เรียกดวยกิริยาทาทาง 

เพลงวา    กางแขนออกสองขาง 
   เพลงกลม   ทําน้ิวเปนวง 
   เพลงเชิด   ทําทาตีกลองตามจังหวะตางๆ  



๑๐๕ 
 

   เพลงรัว    ทําทาตีกลองตามจังหวะตางๆ 
   เพลงเสมอ    ทําทาตีกลองตามจังหวะตางๆ 

 
๒. เรียกดวยคําพูด  

   เพลงวา    ส่ีศอก 
   เพลงเสมอ   ไมไดไมเสีย 
   เพลงกลม   ลูกกระสุน 
   เพลงเชิด   ชวย, ทวย 
   เพลงชา    แสวงหา, นางพระยาเดิน 
   เพลงเร็ว    แมลูกออนไปตลาด 
   เพลงสีนวล   เหลืองออน 
   เพลงแมหมายครํ่าครวญ  ผัวตาย 
   เพลงกราว   สาดทราย 
   เพลงเสมอตีนนก   บาทสกุณี 
   เพลงเสนเหลา   น่ังกิน 
 
  กลาวโดยสรุป การเรียกเพลงหนาพาทยแผลงเปนการเรียกเพลงหนาพาทยของ                  
คนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนในอดีต เพ่ือทายปริศนา ทดสอบเชาวนปญญาของวงปพาทย               
เพ่ือสรางความสนุกสนานระหวางคนพากย-เจรจากับนักดนตรี ทั้งยังชวยไมใหเกิดความเบ่ือหนาย 
เวลาท่ีคนพากย-เจรจาตองเรียกเพลงหนาพาทยซํ้าๆ กัน เพราะในการแสดงหนังใหญและโขนน้ัน   
มีเพลงหนาพาทยอยูจํานวนไมก่ีเพลง ยังไมมีเพลงรองอยางละครในเขามาประสม เปนเหตุให                      
คนพากย-เจรจาคิดหาคําเรียกเพลงหนาพาทยเหลาน้ีใหแปลกแตกตางออกไป บางเพลงอาจมี
มากกวาหน่ึงชื่อ โดยสามารถแบงการเรียกเพลงหนาพาทยแผลงไดเปน ๒ ประเภท คือ เรียกดวย
กิริยาทาทางและเรียกดวยคําพูด  นัยหน่ึงก็เ พ่ือทดสอบความ “หูไว  ตาไว” ของนักดนตรี                        
ในวงปพาทยและช้ันเชิงความสามารถในการบรรเลงน่ันเอง 
  ผูวิจัยพบวา ครูวีระ มีเหมือนมีประสบการณในการเรียกหนาพาทยแผลงท้ังใน                
การแสดงหนังใหญและโขน ทั้งสวนท่ีเหมือนและแตกตางไปจากชื่อขางตน ผูวิจัยจะไดกลาวถึง
ตอไป 
 
 



๑๐๖ 
 

กลาวโดยสรุป ผูวิจัยไดศึกษาประวัติของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน  องคประกอบ
สําคัญของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ซ่ึงประกอบดวย คนพากย-เจรจา คําพากย-เจรจา และ
ดนตรีประกอบการแสดง  โดยอางอิงจากหลักฐานเอกสารตางๆ  เพ่ือแสดงใหเห็นความเปนมาของ
การพากย-เจรจาหนังใหญและโขนในภาพกวาง  ในหัวขอตอไปผูวิจัยจะไดลงรายละเอียดเก่ียวกับ
องคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ตลอดจนวิเคราะหรูปแบบ
การสืบทอดองคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน เปนลําดับไป 
 



๑๐๗ 
 

๓.๓  การพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
  

ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลองคความรู เ ร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตาม                
แบบแผนโบราณของครูวีระ มีเหมือน จากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน ถอดคําพากย-คําเจรจา 
จากแถบบันทึกเสียง และถอดทํานองพากย-เจรจาเปนโนตสากล  จากน้ันผูวิจัยไดจําแนกขอมูล
ดังกลาวใหเปนระบบ ดวยการแบงประเภทการพากย-เจรจา ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจา หลักการ
ฝกพากย-เจรจา ทํานองพากย-เจรจา ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ  
มีเหมือน  ตลอดจนผูวิจัยจะไดวิเคราะหการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของ               
ครูวีระ มีเหมือน และปจจัยท่ีทําใหไมมีการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของ           
ครูวีระ มีเหมือน 

 
๓.๓.๑  ประเภทของการพากยหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
ผูวิจัยพบวาการพากยหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน สามารถแบงประเภทได              

๓ แบบ คือ แบงประเภทตามฉันทลักษณ แบงประเภทตามทํานอง และแบงประเภทตามเน้ือหา ดังน้ี 
 

๓.๓.๑.๑  แบงประเภทตามฉันทลักษณ  ฉันทลักษณที่ใชในคําพากยมีอยูดวยกัน ๒ 
ประเภท คือ กาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ แบงเปน 

-  พากยฉบัง ๑๖ มักใชพากยกับตัวละครฝายยักษ  
-  พากยยานี ๑๑ มักใชพากยกับตัวละครฝายพระ  

  เหตุที่กาพยฉบัง ๑๖ มักใชพากยกับตัวละครฝายยักษ เน่ืองจากมีจํานวนคําในวรรค
นอยกวา จะใหความรูสึกหวนและดุดัน  ขณะท่ีกาพยยานี ๑๑ มีจํานวนคําในวรรคมากกวาและ              
มีสัมผัสมากกวา จะใหความรูสึกไพเราะ ออนหวาน เหมาะกับการใชพากยตัวละครท่ีเปนพระ           
หรือนาง  
 

๓.๓.๑.๒  แบงประเภทตามทํานอง 
 การพากยหนังใหญและโขน แบงประเภทตามทํานองได ๔ ทํานอง คือ  

-  ทํานองพากยฉบัง  
-  ทํานองพากยยานี  
-  ทํานองพากยโอ  
-  ทํานองพากยชมดง 



๑๐๘ 
 

ผูวิจัยจะไดกลาวอยางละเอียดในหัวขอ หลักการฝกวาทํานองพากย-เจรจา                  
และถอดเปนโนตสากลในหัวขอ ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตอไป 
 

๓.๓.๑.๓  แบงประเภทตามเน้ือหา 
การพากยหนังใหญและโขน แบงประเภทตามเน้ือหาในการดําเนินเร่ืองรามเกียรติ์ 

ไดดังน้ี 
 
๓.๓.๑.๓.๑  พากยสามตระ ใชพากยเฉพาะในการแสดงหนังใหญ สําหรับ

ไหวครู (หนังครู) ไดแก หนังพระฤๅษี หนังพระอิศวร และหนังพระนารายณ กอนเร่ิมการแสดง 
บางครั้งเรียกวา “พากยสามตระ เบิกหนาพระ” โดยนายหนังจะเปนคนประกอบพิธีกรรมดังกลาว  
พากยสามตระ หมายถึง พากย ๓ ทวย หรือ ๓ คร้ัง แตเน่ืองจากตองใชเวลาคอนขางนาน ภายหลังจึง
มีการปรับปรุงคําพากยใหรวบรัด โดยนิยมพากยเพียงทวยเดียว เพ่ือใหเหมาะสมกับเวลาอันจํากัด 
  
ตัวอยางพากยสามตระ 
   ขาไหวพระบาทสามองค  อิศวรผูทรง 
  อสุภราชฤทธิรอน 
   ขาไหวพระนารายณส่ีกร  ทรงครุฑขจร 
  ประจญอรินทรเรืองณรงค 
   ขาไหวจตุรพักตรผูทรง  มหาสุวรรณหงส 
  มหิทธิฤทธ์ิลือนาม  

 
   ๓.๓.๑.๓.๒  พากยพลับพลา ใชพากยกับตัวละครฝายพระ ซึ่งประทับอยู
ในพลับพลาที่อาศัย มักพากยตอนพระรามออกวาราชการ หากเปนหนังใหญจะพากยเม่ือตั้ง               
หนังพลับพลาแลว 
 
ตัวอยางพากยพลับพลา 

  ปางน้ันพระจักริศ  บุญฤทธ์ิไมมีสอง 
 เนาในพลับพลาทอง   ณ ที่หองที่ไสยา 
  ฆองยามประโคมทุม  ใหกลัดกลุมในอุรา 
 หวนคะนึงถึงสีดา   พอเวลาเขายามปลาย 



๑๐๙ 
 

  พระเอนแอบแนบย่ีภู  พิศดูดาราราย 
 แสงดาวจับเดือนหงาย   คลายปรางนองละอองนวล 

 
   ๓.๓.๑.๓.๓  พากยเมือง ใชพากยกับตัวละครฝายยักษ ซึ่งประทับอยูใน
เมืองลงกา มักพากยตอนทศกัณฐออกวาราชการ ตลอดจนตัวละครฝายยักษอื่นๆ ออกวาราชการดวย 
หากเปนหนังใหญจะพากยเม่ือตั้งหนังเมือง หรือท่ีเรียกวา “หนังปราสาท” เน่ืองจากเปนรูปปราสาท
ราชวังเรียบรอยแลว 
 
ตัวอยางพากยเมือง 

คร้ันอรุณรุงรูจี   จวบจวนสุรีย 
จะเย่ียมยอดยุคนธรา  

เสนาะสรรพเสียงสกุณา  ไกแกวแกกา 
ดุเหวาวิเวกหวาดหวาน  

ปางปนหม่ินเมฆเมืองมาร  ทศพักตรภูบาล 
พิภพพ้ืนลงกา   
 

   ๓.๓.๑.๓.๔  พากยชมรถ ใชพากยกับตัวละครฝายพระและฝายยักษ           
เม่ือตัวละครหลักออกทําศึก เปนการชมความงามของรถทรง และขบวนไพรพลที่ยกทัพมา นอกจาก
พากยชมรถแลว ในบางศึกบางตอนยังใชพากยชมชางทรงหรือมาทรงดวย ในการแสดงโขน             
จะเรียกวา “พากยรถ” 
 
ตัวอยางพากยชมรถพระ 
   เสด็จทรงรถทรงอัมรินทร  ธงฉานเฉิดฉิน 
  เฉลิมแผนพิภพเมืองสยาม 
   เทียมมาแมนหมายสงคราม ผูกเคร่ืองเงินงาม 
  อําไพวิจิตรพันลาย 
   สารถีถือหางยูงกราย  ชักรถผันผาย 
  ผยองโพยมยาตรา 
 
 



๑๑๐ 
 

ตัวอยางพากยชมรถยักษ 
   เสด็จทรงรถแกวแกมกาญจน เพียงหนึ่งแสงจันทร 
  สวางกระจางอัมพร 
   ราชสีหสองสัตวพาจร  ธงชัยปกงอน 
  ประแหลกเปนรูปนาคิน 
   กนกกระหนาบคาบแกวแกมนิล มรกตโกมินทร 
  ประกอบประกับกงกํา 
     
   ๓.๓.๑.๓.๕  พากยชมดง ใชพากยกับตัวละครฝายพระและฝายยักษ            
เม่ือ “หยาทัพ” หรือทําศึกสงครามเสร็จส้ินเรียบรอยแลว หากไดรับชัยชนะ ระหวางเดินทางกลับ        
ตัวละครเกิดความสบายใจ จะมีการชมดง เน้ือหากลาวถึงการชมนก ชมไม ชมถํ้า หินผา ศิลาแลง
ตางๆ ในการพากยชมดงสําหรับตัวละครฝายพระและฝายยักษน้ันจะแตกตางกัน โดยตัวละคร         
ฝายยักษจะชมสัตวอยาง เสือ สิงห มหิงสา แรด ทรพา เปนตน ขณะที่การพากยชมดงของตัวละคร
ฝายพระน้ันจะมีแตสัตวท่ีสวยงาม เชน นกตางๆ กวางทอง กระตาย เปนตน  
 
ตัวอยางพากยชมดง 
   สองกษัตริยขามพนัสพเนจร ชมพรรณสิงขร 
  ม่ิงไมที่ในไพรวัน 
   ชงผลปนชอแกมกัน  ดอกแดงแสงฉัน 
  เกสรขยายโดยถวิล 
   สกุณโนเรศโบกบิน  จับจิกผลกิน 
  แลวสงเสียงอยูเรียงราย 
 
   ๓.๓.๑.๓.๖  พากยโลม ใชพากยกับตัวละครพระ นาง ยักษ และลิง ในบท
โลม หรือเรียกอีกช่ือหน่ึงวา “บทเก้ียว” ระหวางตัวละครชายและหญิง ดังตัวอยางตอนหนุมานเก้ียว
นางสุวรรณกันยุมา เดิมนางสุวรรณกันยุมาเปนมเหสีของอินทรชิต ภายหลังทศกัณฐยกใหหนุมาน 
เม่ือคร้ังหนุมานทําอุบายเขากับฝายเมืองลงกา 
 
 
 



๑๑๑ 
 

ตัวอยางพากยโลม 
   หนุมานเชยชิดพิสมัย  สวมกอดอรไท 
  เขาแนบไวในอุรา 
   ทรวงนางแนบทรวงขุนวา อุระแนบอุรา 
  อุรามารศรี 
   สองตอสองตองเสพสามัคคี เสียวซานท้ังอินทรีย 
  ก็ซาบก็ซานไปท่ัวมังสา 
 

  ๓.๓.๑.๓.๗  พากยโอ ใชพากยกับตัวละครพระ นาง ยักษ ลิง ในเน้ือหา           
ท่ีแสดงความโศกเศราเสียใจ ดังตัวอยางตอนนางลอย พระรามเขาใจวานางสีดาตายแลว ซ่ึงเปน           
กลลวงท่ีทศกัณฐใหนางเบญกายแปลงมา  ในการพากยโอ น้ีจะตองใช นํ้า เสียงท่ีแสดงถึง                   
ความโศกเศราเสียใจ จนเกิดมีคําเรียกขึ้นวา โศกเศราเสียใจขนาด “สตุงสตังหาย ผัวตายไดคืน”  
 
ตัวอยางพากยโอ 
   พระเหลือบแลกระแสสินธุ ในแถวถ่ินเวิ้งวังวน 

 ก็เห็นรูปอสุรกล    อันกลายแกลงเปนสีดา 
  ผวาวิ่งประหวั่นจิต  ไมทันคิดก็โศกา 
 กอดแกวกระนิษฐา   ฤดีด้ินอยูแดยัน 

 
   ๓ .๓ .๑ .๓ .๘   พากยสามโอด  ใชพากย ในตอนท่ี มี เ น้ือหาแสดง                   
ความโศกเศราเสียใจเชนเดียวกับพากยโอ ปพาทยจะบรรเลงเพลงโอด ๓  ครั้ง จึงเรียกวา                   
พากยสามโอด  การพากยสามโอดนิยมพากยในตอนนางลอย ตอนพรหมาสตร และตอนนาคบาศ            
ซ่ึงเปนตอนที่ตัวละครฝายพระเสียทีแกตัวละครฝายยักษ  ดังตัวอยางในตอนพรหมาสตร                
พระลักษณถูกศรของอินทรชิต ภายหลังพระรามเขาชวยแกศรจนฟน 
 
ตัวอยางพากยสามโอด   

เมื่อครั้งตองศรศาสตร  นาคบาศเขาย่ิงยง 
รวบรัดวรองค    อยูเหนือพ้ืนแผนดินดอน 

พิเภกเขาบอกแจง  พ่ีจึงแผลงธนูศร 
ใหครุฑมาราญรอน   พระเวทยมารก็บรรลัย  



๑๑๒ 
 

   ๓.๓.๑.๓.๙  พากยสองกองคอยเหตุ ใชพากยในตอนท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับ
การรบทัพจับศึก สองกองในท่ีน้ี คือ สารันและหิรันตะยักษ ซ่ึงเปนตัวละครฝายยักษกองสอดแนม
หรือนายทหารลาดตระเวน ผูนําขาวสารเขาไปแจงยังเมืองลงกา ใหทศกัณฐทราบวา ผลของการศึก
แตละครั้งเปนอยางไร ฝายใดไดรับชัยชนะ การแสดงหนังใหญและโขนในสมัยโบราณน้ัน               
การพากยสองกองคอยเหตุถือวามีความสําคัญมาก เพราะเปนสวนสําคัญของการยอนเร่ืองราวให
ทราบวาผลจากศึกสงครามกอนหนาเปนอยางไร และทําใหการดําเนินเร่ืองราวตอไปนาติดตามดวย 
 
ตัวอยางพากยสองกองคอยเหตุ 

สองกองคอยเหตุชาญณรงค แอบอยูชายพง 
พิศดูศึกสูสองรา 

   เห็นอินทรชิตส้ินชีวา  ความกลัวอสุรา 
  ดุจด้ันดํ้าดินไป 
 
   ๓.๓.๑.๓.๑๐  พากยจับไพร ใชพากยเม่ือตัวละครไพรพลของ               
ฝายพระและฝายยักษเขาสูรบกัน ถาเปนหนังใหญจะพากยเม่ือต้ังหนังจับไพรเรียบรอยแลว                  
หนังจับไพรคือ หนังท่ีมีภาพตัวละครไพรพลสองตัวจับกันหรือสูรบกันอยู 
 
ตัวอยางพากยจับไพร 
   จับโจมโถมรัดมัดตี  รุกไลราวี 
  ขย้ีขยําคํารน 
   หมูมารบมิตานทน  ตื่นตายวายตน 
  ตระบัดก็มวยบมินาน 
   ตัดเกลาขวางไปจักรวาล  ตัดแขนขุนมาร 
  ท้ังสองใหขาดบัดใจ 
 
   ๓.๓.๑.๓.๑๑  พากยจับเจา ใชพากยเมื่อตัวละครเอกของเร่ือง คือ พระราม
และทศกัณฐเขาสูรบกัน ถาเปนหนังใหญจะพากยเมื่อตั้งหนังจับเจาเรียบรอยแลว ซ่ึงจะเปนภาพ
พระรามจับทศกัณฐอยู หมายถึงสูรบกันอยู โดยจะตองมีการพากยจับไพรใหไพรพลไดเขาสูรบกัน
กอน แลวจึงจะมีการพากยจับเจา คือ ใหเจาหรือแมทัพเขาสูรบกัน 
 



๑๑๓ 
 

ตัวอยางพากยจับเจา 
   สองสูสัประยุทธภูมิดิน  สะเท้ือนถึงอัมรินทร 
  พิมานสุเมรุก็เอนเอียง 
   คร้ืนครั่นสน่ันสรรพเสียง  เปรียะประกาศสําเนียง 
  ซิสน่ันกระทบรบรอน 
   เมฆหมอกมืดมนอัมพร  สิงหราไกรสร 
  โลดแลนเขาลับเหล่ียมเขา 
 
   ๓.๓.๑.๓.๑๒  พากยแผลงศร ใชพากยหลังจากพากยจับเจาแลว เปน          
การพากยประกอบการแผลงศรของตัวละครหลักอยางพระรามและทศกัณฐ ถาเปนหนังใหญ จะใช
หนังแผลง แบงเปนหนังพระแผลงและหนังยักษแผลง ตัวอยางจากตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕                  
(ศึกใหญ) พระรามแผลงศรไปถูกทศกัณฐ แตทศกัณฐยังไมตาย เพราะไดถอดดวงจิตไวนอกกาย 
 
ตัวอยางพากยแผลงศร 
   สองสูสัประยุทธชิงชัย  อึงคะนึงถึงใน 
  ช้ันพิภพอัมรินทร 
   พระรามขึ้นศรโกงศิลป  เอกองคจอมนรินทร 
  ก็ล่ันธนูศรทรง 
   ตัดเกลาทศกัณฐขาดลง  ยังปฐพีคง 
  ก็คืนประดับกับกาย 
 
  การพากยหนังใหญแบงตามเน้ือหาไดเปน ๑๒ ประเภท ไดแก พากยสามตระ 
พากยพลับพลา พากยเมือง พากยชมรถ พากยชมดง พากยโลม พากยโอ พากยสามโอด พากย                
สองกองคอยเหตุ พากยจับไพร พากยจับเจา และพากยแผลงศร ขณะท่ีการพากยโขนแบงตามเน้ือหา
ไดเปน ๑๑ ประเภท ซ่ึงเหมือนกันกับการพากยหนังใหญ เพียงแตไมมีพากยสามตระ พากยสามตระ 
จะใชพากยเฉพาะในการแสดงหนังใหญเทาน้ัน  
  

กลาวโดยสรุป การพากยหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือนสามารถแบงประเภทได  
๓ แบบ คือ แบงประเภทตามฉันทลักษณ เปนพากยฉบัง ๑๖ และพากยยานี ๑๑  แบงประเภทตาม
ทํานอง ไดทั้งส้ิน ๔ ทํานอง คือ ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยยานี ทํานองพากยโอ และทํานอง



๑๑๔ 
 

พากยชมดง  แบงประเภทตามเน้ือหาในเรื่อง การพากยหนังใหญมีอยู ๑๒ ประเภท คือ พากย             
สามตระ พากยพลับพลา พากยเมือง พากยชมรถ พากยชมดง พากยโลม พากยโอ พากยสามโอด 
พากยสองกองคอยเหตุ พากยจับไพร พากยจับเจา และพากยแผลงศร  การพากยโขนมี ๑๑ ประเภท 
เหมือนกันกับการพากยหนังใหญ แตไมมีพากยสามตระ  

 
 ผูวิจัยพบวาประเภทของการพากยหนังใหญและโขนท้ัง  ๓  ประเภทขางตนน้ัน                            
มีความสัมพันธกันอยางแนบแนน กลาวคือ ฉันทลักษณเปนตัวกํากับทํานองพากย ไดแก กาพยฉบัง 
๑๖ กํากับทํานองพากยฉบัง  กาพยยานี ๑๑ กํากับทํานองยานี  ขณะเดียวกัน กาพยฉบัง ๑๖ ก็กํากับ
ทํานองพากยชมดง โดยมีการเอ้ือนเสียงทํานองเพลงชมดงแทรกเขาไปในวรรคแรก  และกาพยยานี 
๑๑ ก็กํากับทํานองพากยโอ โดยมีการทิ้งจังหวะใหปพาทยบรรเลงเพลงโอแทรกเขาไปใน                   
วรรคสุดทายดวย   
 นอกจากนั้นแลว ทํานองพากยยังเปนตัวกํากับเน้ือหาในการดําเนินเรื่อง ดวย ไดแก  
 -  ทํานองพากยฉบังใชกับเน้ือหาที่เนนการดําเนินเร่ืองหรือเลาเรื่องเหตุการณสูรบของ               
ตัวละคร เชน พากยสองกองคอยเหตุ พากยจับไพร พากยจับเจา พากยแผลงศร เปนตน และนิยมใช
พากยกับตัวละครฝายยักษ เพ่ือแสดงความสงางาม นาเกรงขาม ไดแก พากยเมือง   
 -  ทํานองพากยยานีใชกับเน้ือหาท่ีเนนการพรรณนาอารมณความรูสึก และนิยมใชพากยกับ
ตัวละครฝายพระ เพ่ือแสดงความออนชอย งดงาม ไดแก พากยพลับพลา   
 -  ทํานองพากยโอใชกับเน้ือหาท่ีเนนการพรรณนาอารมณความรูสึกโศกเศราเสียใจ ไดแก 
พากยโอและพากยสามโอด   
 -  ทํานองพากยชมดงใชกับเน้ือหาของการชมธรรมชาติ ไดแก พากยชมดง โดยมีการเอ้ือน
เสียงทํานองเพลงชมดงในวรรคแรก  
 ในการแสดงหนังใหญและโขนอาจไมไดมีการพากยครบท้ัง ๔ ทํานอง แตทํานองหลักท่ีใช
บอยคือ ทํานองพากยฉบังและทํานองพากยยานี  ขณะท่ีหากแสดงในตอนท่ีตัวละครเอกแสดง                  
ความโศกเศราเสียใจ เชน ตอนนางลอย ตอนพรหมาสตร ตอนนาคบาศ เปนตน ก็จะมีการพากย
ทํานองพากยโอ  ทํานองพากยชมดงใชนอยท่ีสุด เน่ืองจากการแสดงหนังใหญและโขนสวนใหญ 
จะแสดงไมถึงตอนน้ี จะจบลงเมื่อท้ังสองฝายหยาทัพเรียบรอยแลว 
 
 ๓.๓.๒  ประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 

ผูวิจัยพบวาการเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน สามารถแบงประเภทได                
๒ แบบ คือ แบงประเภทตามขั้นตอนการฝกหัด และแบงประเภทตามเน้ือหา ดังน้ี 



๑๑๕ 
 

  ๓.๓.๒.๑  แบงประเภทตามข้ันตอนการฝกหัด เปน ๒ ประเภท คือ การเจรจา
กระทูและการเจรจาลอยดอก ในการฝกหัดเจรจาจะตองเจรจากระทูเปนเบื้องตน กอนจะพัฒนาเปน
การเจรจาลอยดอก 
 

๓.๓.๒.๑.๑  การเจรจากระทู บางครั้งเรียกวา การเจรจาในกรอบ คือ             
การเจรจาบทท่ีโบราณาจารยไดรจนาไว ซึ่งมีหลายสํานวน แตมีเน้ือหาเดียวกัน โดยจะมีเน้ือหา
ประจําของแตละสํานัก การเจรจากระทูน้ัน คนพากย-เจรจาจะตองทองจําคําเจรจาใหไดอยางแมนยํา 
ผูที่ไดรับถายทอดคําเจรจากระทูน้ีจะเรียกวา “ไดทาง” หรือ “ไดกระทู”  

กระทูน้ีเปนบทท่ีคนพากย-เจรจาหวงแหนมาก มักจะถายทอดใหแต
ลูกหลานหรือลูกศิษยที่เปนที่รักเทาน้ัน และจะถายทอดเฉพาะในสํานักของตน เรียกวา เรียนอยู
สํานักใดก็จะไดกระทูของสํานักน้ันไป จะไมหยิบยืมกระทูของอีกสํานักไปใชเปนอันขาด เพราะถือ
หลักวา “ไมเอานํ้าลายอายปากไปใช” (สํานวนของครูวีระ มีเหมือน)  

กระทูสํานวนตางๆ เทาท่ีอยูในความทรงจําของครูวีระ มีเหมือนน้ัน ไดแก 
สํานวนของครูช้ัน เสตะวาทิน  สํานวนของครูบก ถนนตก  สํานวนของครูสงา ศะศิวณิช  สํานวน
ของพอครูหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ  สํานวนของครูพานัส โรหิตาจล  สํานวนของ                     
ครูทองยอย สีหโรหิจจ เปนตน  
   บางสํานวนท่ีแตกตางกันออกไปตามสํานักน้ันก็จะมีสัมผัสนอก สัมผัสใน 
มีลูกเลนที่เรียกวา “พลิกแพลงตะแคงขางตางๆ” (สํานวนของครูวีระ มีเหมือน) แตยังคงมีเน้ือหา
เดียวกัน 
   โดยเฉพาะการเจรจาในการแสดงหนังใหญ ซ่ึงตองใชคําเจรจากระทูยาว
กวาการเจรจาโขน เพราะการแสดงหนังใหญไมมีตัวแสดงทําบท ทําใหมีการรจนาสํานวนกระทูให
มีความยืดยาว ดวยการเลนอักษร สระ เสียงสะกด อยางอิสระ และเต็มไปดวยการพรรณนา
รายละเอียดตางๆ ตามเน้ือเรื่อง  

 
“กระทูแตละศึกจะวาโตตอบกันเผ็ดรอน วิธีสัมผัสอักษร 

การใชวรรณยุกต สะกดการันต มีส่ังสมมาหลายชั่วอายุคน                 
คําพากยคํา เจรจาของเกาท่ีมีตกทอดมาบางคําบางประโยค               
จะบงบอกถึงความสมบูรณในธรรมชาติ ธัญญชาติ ภูมิประเทศ 
หวยเขาลําเนาไพร อยางไพเราะ ซาบซ้ึง” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔) 



๑๑๖ 
 

นอกจากน้ีแลว กระทูที่ใชเจรจาในการแสดงหนังใหญบางตอนเทาน้ัน           
ท่ีจะนํามาใชในการแสดงโขนได เพราะกระทูหนังใหญน้ันจะมีความยาวมากกวา มีสัมผัสนอก 
สัมผัสใน สัมผัสอักษร วนไปวนมา ซ่ึงทําใหยากแกการตีบทหรือทําบทของตัวแสดงโขน (การรํา           
ตีบทหรือการรําทําบท หมายถึง การรําตามถอยคํา)  ถาเกิดนําไปใชโดยไมระวัง จะทําให                   
“บทพันตีนพันมือ” ซ่ึงหมายถึง การที่ตัวแสดงโขนไมสามารถตีบทไดทันกับการเจรจาน่ันเอง 

ครูวีระ มีเหมือนมีความเชี่ยวชาญในการเจรจากระทู ตอนศึกทศกัณฐ  
ครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) มากท่ีสุด เพราะเปนตอนที่แสดงบอย  ขณะเดียวกันครูวีระ มีเหมือนก็มีคําเจรจา
กระทูตอนอ่ืนๆ ดวย เชน กระทูตอนนางลอย  ตอนพรหมาสตร  ตอนนาคบาศ  ตอนชะลอเขา             
ตอนกําเนิดนางมณโฑ  ตอนกําเนิดพาลี สุครีพ  ตอนพาลีสอนนอง  ตอนนางดาว  ตอนเกสรมาลา  
ตอนอินทรชิตถูกศรกินนม  ตอนตีทัพพระลักษณ  ตอนฤๅษีเส่ียงลูก เปนตน  

  
ตัวอยางคําเจรจากระทู ตอนอินทรชิตถูกศรกินนม 
 

ชิชะเจาอินทรชิต  ชางพูดจาเลเหล่ียงเบี่ยงบิดโปปดคารมพล้ิว  ทําออนแอนแยบคายผูกพัน
แตผิวผิวหมายตัดศึก  ถามาตรแมนวาเรางงงวยก็คงจะสมอารมณนึกสมปรารถนา  ถึงมาตรแมนวา
พระเจาพ่ีสีดาจะหมองมัวชั่วก็ตามเถิด  ใครๆ เขาก็ยอมรูอยูแลววานางเธอเปนแกวกอเกิดสําหรับ
บุญของจุลจักร  ปางฝูงเทพเทพาสุรารักษยอมรูส้ิน  พูดไปไหนเลยเลาเหลาเผาอสุรินทรจะเช่ือถือ  
ดวยเทือกพันธุพงษเผาเหลาหวานของเจาเปนคนด้ือถือดีเสียลูกแตกําเนิด  ตั้งแตกอเปนกายเกิดมา
มิไดเห็นเดือนแลตะวัน  ไดยินเขากลาวขานกันวานกกาขาวก็จําได  แตรูปพรรณสัณฐานนกกาขาว
อยางไรไมเคยเห็นเชนน้ัน  เปรียบเหมือนกับไททาวทศกัณฐบิดาตัวเจา  ประพฤติเพศกิจผิดกษัตริย
ท้ังเผานาอดสู  เม่ือไปลอบลักเมียเขามาพาสูชมกันวาดี  ทั้งหวานเลาเผาวานตายส้ินชีวีเสียหลายคน  
ท้ังไพรบานไพรพลก็ปนป  จงเรงพินิจคิดตรองดูใหจงดีเถิดหนาอินทรชิต   

เออเจาลักษณเจาจอมหมอมลิงไมอยากฟง  เฮยพวกเราชาวลงกาใครมาบางวะ  
องคอินทรชิตอสุราส่ังสนทนากับพระศรีอนุชาใหโกรธาเปนย่ิงนัก  พญายักษกระทืบบาท

ประกาศส่ังโยธาทัพหนา  เรงตีประดังเขาไปยังหนารถพระศรีอนุชา  จับวานรลิงปาเขนฆา                
ใหมวยชีวี 

องคพระยุพราชกุมาราอาโอษฐอมถันบวร  ในโฉมยงคองคเทพพระมารดรไดดูดด่ืม                 
รสกระแสทิพยธาราก็ลืมอายกลับแชมชื่น  ลูกศรเขย้ือนเคล่ือนคืนบาดแผลหาย  โอรสาราพณราย             
ดีใจนักหนา  ขุนเรงคลายพระเวทยวิเศษมนตราในทันที  รางกุมารากลับกลายเปนยักษีอินทรชิต               
ย่ิงอิ่มเอิบกําเริบกระหย่ิมจิตอ่ิมพระทัย  ขุนมารก็ลุกเตนทําเยาะทาเยยอยูไยไพอยูไปมา  



๑๑๗ 
 

ตัวอยางคําเจรจากระทู ตอนเจรจาสิบโอษฐ 
 

ปางองคทาวทศเศียรอสุริศักด์ิ  เม่ือพระองคตองพระแสงศรสลักปกอุรา  กระทบกะเทาะ 
ถูกกระท่ังกระดูกงากระเด็นหลุด  ออกจากอกองคทาวสิบมงกุฎหลุดกระแทกถอน  ขยับเขยื้อน
เคล่ือนคลอนกระดอนกระเด็นหัก  กระดูกงาพลัดเย้ืองแยกแตกเยื้องยักกระจายหักเปนสองทอน   
ท้ังสิบพระเกศย่ีสิบพระกรสะดุงขย้ันส่ันรวนเร  คอยแข็งขืนฝนดํารงพระวรกายรายรอนเร
ระสํ่าระสาย  เม่ือพระชนมายุพระองคประจบจวบจวนจะใกลส้ินชีวาตม  คอยๆ ออนผอนลมวาโย
ธาตุจตุมหาประสาน  พระเจาม่ิงโมลีมงกุฎมารเหลือบพระนัยนเนตรสบพักตรพิเภกนุชานอง               
เขาชิดวรองคลดลงกางกรประคองพระวรกาย  นํ้าพระอัสสุชลเนตรย่ีสิบนัยนาทาวเธอฟูมฟาย              
ลงนองพักตร  ท่ีเคยขึ้งเคียดเกลียดชิงชังยังกลับรักโทโสหาย  พระเจามิ่งเมืองมารเมื่อใกลจะส้ินเวร
ก็เสื่อมคลายความพยาบาท  ดวยมานะพระมหากษัตริยกัดพระทนตสละละขาดเสียไดซ่ึงกองกรรม  
ซ่ึงพระองคทรงกระทําไวคร้ังแตหนหลัง  
 

ตัวอยางคําเจรจากระทู ตอนสนทนาทัพหรือประจันทัพ 
 

พระราม พระรามไดฟงอรรถตรัสนุสนธ์ิ  เราหรือคือนายพลศักดาเดช  ที่ยกโยธามาขอบเขต
ลงกาพระนคร  มิไดหวังสมบัติไททาวย่ีสิบกรสิบสองทองพระคลัง  เพียงแตใหทศพักตรสงสีดา
รอยช่ังน้ันคืนคง  เราจะเลิกพนัสจัตุรงคกลับศรีอยุธยา  เราท้ังสองพระนครพาราด่ังฉัตรแกวก้ัน 
พสกนิกร  
ทศกัณฐ  เหมพระรามผูงามผองละอองพักตร  พูดจาไมนารักนาหัวรอ (หัวเราะ เออๆ ๆ ๆ) 
นาหัวเราะ  พูดก็ไมงามเน้ือความก็ไมเหมาะเลยสักนิด  ใครใครไปลักเจามิ่งมิตรของเจามาแอบ                   
เจาน่ีชางยอกยอนซอนแยบไปดวยคําหยาบ  เราไมเกรงกะจิตคิดกะบาปเจาจะบอบ  คร้ันมาถาม              
เราจะตอบเจาสักหนอย  อันสีดายอดสรอยสีดาน้ัน  เราไดมาถนอมขวัญสักปเศษ  เจาไมนา                
มากอเหตุทุกส่ิงศรี  เราไดนางมาก็กวาปถนอมขวัญ  บัดน้ีเจาโฉมยงก็ทรงครรภจวนจะคลอด  
พนักงานเลาเคาก็ทอดเตาไฟกอง   หวังใหนางไดยางทองอยูออบแอบ  ไฟจะชิมล้ิมแฉลบ                            
ชะลอกปอก  หนังจะพองทองจะลอกเปนลายและ  น่ีแนะพระรามเอยไมงามแงะอยางมเงา   
พระราม เหมทศพักตรหลักอสูรประยูรพรต  ชางหวานชิดสนิทรสถอยคํานัก  ดรุณเลิศ
ประเสริฐศักด์ิประสมสิบ  กระแสเสียงสําเนียงกลาวชางสาวหยิบแตคําเท็จ  เร่ืองของเจามันฉาว                 
เรารูเด็ดไมสงสัย  เดิมทีไปหาสีดายังสวนดอกไม  เขาช้ีหนาดาใหดวยคําหยาบ  ยังแข็งใจไหวกราบ



๑๑๘ 
 

อยูตรงหนา  ย่ิงวอนวิงเขาก็ย่ิงดาจนทนอยูไมได  จนเดินเซอเกอไถลคืนไปเขต  โบราณเคาวา                      
ไอยอดยักษศักดาเดชกระเด่ืองฤทธ์ิ  ไปน่ังไหวผูหญิงมิ่งมิตรไมขายพักตร   
ทศกัณฐ  เหมๆ พระรามชางเดาพูด  ไมจริงจิตบิดตะกูดพูดเอาแตได  เดิมทีนะเราไปหาสีดา
ยังสวนดอกไมเหมือนทานวา  สองพระกรถอนหัตถาข้ึนอธิษฐาน  หวังจะไหวเทพเทวัญจงบันดาล
ใหนางรัก  ใครละเคาจะมาไหวผูหญิงใหเสียพักตรเสียศักดา   
 

๓.๓.๒.๑.๒  การเจรจาลอยดอก คือ การใชปฏิภาณของคนพากย-เจรจา
ผูกคําเจรจาข้ึนอยางกลอนสดโดยปะติดปะตอถอยคําสํานวนโวหาร การใชภาษาในขณะน้ัน                 
ซ่ึงจะใช วิธีการฟงวาคูพากย-เจรจาวามาอยางไร  แลวจึงผูกคําเจรจาลอยดอกเขาโตตอบ                        
อยางเฉียบคม ทันเหตุการณ  

การเจรจาลอยดอกนั้นจะไดเปรียบกวาการเจรจากระทู เพราะถาเจรจา
กระทูหมดแลว คนพากย-เจรจาก็จะวาอะไรไมออก แตถาเจรจาลอยดอกไดก็ไมตองกลัววา                    
จะอับจน เพราะการเจรจาลอยดอกน้ันจะนึกผูกคําเจรจาข้ึนตอนใด เปนวาไดหมด คนท่ีเจรจา                
ลอยดอกไดจึงนับวามีภาษีดีกวาคนเจรจากระทู  ฉะน้ันคนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจึงกลัว 
คนเจรจาลอยดอกมาก เพราะคนเจรจาลอยดอกไลไมจน ไลอยางไรก็ไมชนะ   

การเจรจาลอยดอกมีลักษณะคลายคลึงกับการดนเพลงพ้ืนบานหรือ            
การผูกกลอนสดวาโตตอบกัน  ซ่ึงถือเปนหัวใจและเสนหของประเพณีมุขปาฐะในอดีต                    
การฝกเจรจาลอยดอกจึงใชวิธีเดียวกันกับการดนเพลงพ้ืนบาน น่ันคือ ตองจํากลอนบังคับ เชน 
กลอนลา กลอนลี เปนพ้ืนฐานสําหรับวาผูกคําใหมีสัมผัสรับสงกันไปในรูปแบบคําประพันธ
ประเภทรายยาว 

  
“ในข้ันแรกใหใชกลอนลา กลอนลี ในสระท่ีมีเสียงยาว 

และคอยๆ ใชสระท่ีมีเสียงส้ันในแมกก แมกง และแมสะกดตางๆ  
ในสระ ๒๑ รูป ใหวาหรือเจรจาถึงเรื่องดินฟาอากาศ ปา ขุนเขา 
ลําเนาไพร ด้ันคงคาฝากองเพลิง ดําดินเหาะเหิน รุกไล ประชิด 
กระชั้น หักโหมโจมจู” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๑ มิถุนายน ๒๕๕๔) 
 



๑๑๙ 
 

คนท่ีจะเจรจาลอยดอกไดจึงตองมีปฏิภาณไหวพริบสูง นอกเหนือจากมี
ความรูในกลอนบังคับ หรือสัมผัสสระ สัมผัสอักษรตางๆ ซ่ึงในการผูกคําเจรจาลอยดอกน้ี คลายกับ
การจับหรือควาคําตางๆ ที่ผุดลอยขึ้นมาในมโนภาพ เพ่ือเจรจาใหล่ืนไหล ไมสะดุด  

 
“เม่ือเจรจาไปแลวยังไมหมดคํา คําเจรจาคําตอไปจะลอย

มาใหเห็นในมโนภาพ และใหจับคําที่เกิดลวงหนาในมโนภาพน้ัน
มาวามาวาตอๆ ไป เพราะคําเจรจาจะผุดลอยข้ึนมาใหเห็นใหจับ
ไขวความาพากยไดตลอดเวลาท่ีพากยหนังใหญและโขน” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 

ครูบาอาจารยที่เกงในเร่ืองการเจรจาลอยดอกในความทรงจําของครูวีระ  
มี เ หมื อ น น้ั น  ไ ด แ ก  ค รู ส ง า  ศ ะศิ วณิ ช   ค รู ช้ั น  เ ส ต ะ ว าทิ น   ค รู เ พ็ ญ  ปญญ าพล                            
ครูบก (ถนนตก) เปนตน 

ครูบางทานสามารถเจรจาไดทั้งสองแบบ คือ เจรจากระทูและเจรจา              
ลอยดอก เชน ครูสงา ศะศิวณิช  ครูบก (ถนนตก)  

 
ครูวีระ มีเหมือน มีความเชี่ยวชาญในการเจรจาลอยดอก ตอนศึกทศกัณฐ

คร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) มากท่ีสุด เพราะเปนตอนที่แสดงบอย แตสามารถเจรจาลอยดอกตอนอ่ืนๆ                 
ไดดวย เชน ตอนชะลอเขา  ตอนกําเนิดนางมณโฑ  ตอนกําเนิดพาลี สุครีพ  ตอนพาลีสอนนอง  
ตอนตีทัพพระลักษณ  ตอนฤๅษีเสี่ยงลูก เปนตน 
   หลักสําคัญในการลอยดอก คือ “การหลากคํา” หรือการใช “คําไวพจน” 
เชน เรียกทศกัณฐ วา ทศเศียร ทศศีร พระมิ่งเมืองมาร พระจอมอสุรี องคทาวย่ีสิบกร องคทาวสิบ
มงกุฎ เปนตน  ตลอดจนคําอื่นๆ เชน ภูเขา ใชคําวา คีรี ไศล สิงขร  นํ้า ใชคําวา ชลธาร ชลธี ธารา 
เปนตน  และ “การนําสระเสียงส้ันไวเปนสัมผัสใน การนําสระเสียงยาวไวเปนสัมผัสนอก”                  
ซ่ึงสัมพันธกับฉันทลักษณรายยาวที่สามารถสงสัมผัสไปท่ีคําหน่ึงคําใดในอีกวรรคได  การเจรจา
ลอยดอกมักใชในการแสดงโขน เพราะมีเวลาพอสําหรับผูกคําเจรจา ระหวางท่ีตัวแสดงรําทําบท
หรือรําตีบท  
 
 
 



๑๒๐ 
 

จากการเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณ  ผูวิ จัยพบวาครูวีระ  มีเหมือน                  
สรางสรรคคําเจรจาลอยดอกขึ้นใหมทุกคร้ัง แสดงใหเห็นวาครูวีระ มีเหมือนมีคลังคํามากและ
สามารถจดจําโครงเร่ืองในแตละตอนไดเปนอยางดี จึงสามารถผูกคําเจรจาลอยดอกไดดวยปฏิภาณ 
ผูวิจัยจะไดยกตัวอยางคําเจรจาลอยดอกจากการผูกข้ึนสด ๓ คร้ัง เพ่ือแสดงใหเห็นลักษณะของ                
การเจรจาลอยดอกชัดเจนมากย่ิงขึ้น  
 

ตัวอยางคําเจรจาลอยดอก เจรจาเทาความ-พระ 
 

พระรามเสด็จออกพลับพลา  ไดยินเสียงโหล่ันสน่ันฟา  กวักพระหัตถตรัสถามโหราพิเภก  
วาเมฆน้ีคือใคร  

พระรามสุริยวงศประทับแทนบรรยงกพลับพลาไพร  ทอดทัศนาไปพรอมดวยวานรสอง
พร ะนคร   ไ ด ยิ น เ สี ย ง พล นิ ก ร โห ล่ั น ส น่ั นฟ า   อ ง ค พ ร ะ จั ก ร า ส ง สั ย ใ น วิญญ าณ                            
กวักพระหัตถตรัสถามพิเภก  

พระรามสุริยวงศเมื่อพระองคบรรทมเหนือแทนนิทราแตเพลาพลบ  ยามดึกลมสงบ                
สองยามเศษ  ขมพระทัยนัยเนตรมิใครจะหลับ  พอเดือนบายพลิกกายกลับมาทับฟา  หวนระลึกถึง       
สีดาวาเจาพ่ีเจาเพ่ือนเอยจากธานีดวยกันมา  พอต่ืนจากแทนนิทราพระศรีอนุชาก็ถวายนํ้าสรง              
ทรงพระพักตร  เสร็จยกพระบาทนาดเสด็จออกน่ังหนา  พรอมพระนองนุชบุตรพระยาลัสเตียน
สะพรักพรอม   เหลาสิบแปดเกศนอบนอมอยู เปนขนัด  องคบรมกระษัตริยดํารัสมิทันขาด                   
พระบัญชา  พลันไดยินเสียงโหโยธาผงคลีกลบไพร* 

 
ตัวอยางคําเจรจาลอยดอก เจรจาเทาความ-ยักษ 

 
สมเด็จพงศพรหมินทรปนสุทัศนกษัตริยยักษ เปนองคสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิศักดาเดช 

ประทับแทนมุกดาเด็จประดับเพชรเทพนิมิต พรั่งพรอมไปดวยราชกิจราชนิกูล เหลาพระหลวงขุน
มูลตามตําแหนงท่ี พระจอมอสุรีมิไดตรัสวาขานการพระนคร องคทาวย่ีสิบกรทอดทัศนาเห็นสอง
กองคอยเหตุเขามาเฝา (ลงเจรจา) ตรัสถามวาเออสองเจาอยูยังขอบเขตหิมเวศอรัญวา เมื่อวันวาน
สมเด็จพระเชษฐากรีฑาทัพยกออกไปยงยุทธ กูฟงๆ ดังประดุจคล่ืนใหญกระทบฝง คร้ังฟงๆ ไป
ปลายมือลือกลับเงียบสงัด สองเจาอยาน่ังกมหนาพูดมาใหชัดๆ เถิดหนาเจา  

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย 



๑๒๑ 
 

สมเด็จพงศพรหมินทรปนสุทัศนกษัตริยยักษ  เปนวงศสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิศักดาเดช 
ประทับแทนมุกดาท่ีน่ังประดับเทพนิมิต  แวดลอมไปดวยราชกิจราชนิกูล  เหลาพระหลวงขุนหม่ืน
ตามตําแหนงท่ี  พระจอมอสุรีมิไดตรัสวาขานการพระนคร  องคทาวย่ีสิบกรทอดทัศนาเห็นสองกอง
คอยเหตุเขามาเฝา  (ลงเจรจา) ตรัสถามวาเออสองเจาอยูยังขอบเขตหิมเวศอรัญวา  เม่ือวันวานสมเด็จ
พระเชษฐากรีฑาทัพยกออกไปยงยุทธ  กูฟงๆ ประดุจคล่ืนใหญกระทบฝง  คร้ังฟงๆ ไปปลายมือลือ
กลับเงียบสงัด  สองเจาอยากมหนาพูดมาใหชัดๆ เถิดหนาเจา  

สมเด็จบรมวงศพงศพรหมินทรปนสุทัศนกระษัตริยยักษ  เปนวงศสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิ
ศักดาเดช  ประทับแทนมุกดาประดับเพชรเทพนิมิต  แวดลอมพรอมไปดวยราชกิจราชนิกูล                
เหลาพระหลวงขุนหมื่นสะพรักพรอมตามตําแหนงท่ี  พระจอมอสุรีมิไดตรัสวาขานการพระนคร  
องคทาวย่ีสิบกรโกรธาลิงใครจะชิงชัย  คร้ันพระม่ิงเมืองมารกรุงไกรทอดทัศนา  เห็นเสนาข้ึนมาเฝา  
(ลงเจรจา) กวักพระหัตถตรัสถามวาเออออเจาสองกองคอยเหตุอยูยังหิมเวศอรัญวา  เม่ือวันวาน
สมเด็จโอรสาออกไปตอตีกับลักษมณราม*  
 

ตัวอยางคําเจรจาลอยดอก เจรจาสุครีพจัดทัพ 
 

พะยะคะ สุครีพโอรสพระสุริยัน  กราบถวายบังคมคัลอัญชุลีสมเด็จพระส่ีกร  ขุนพระยา
พานรถวายบังคมลา  คลานคลอยถอยออกมาพนหนาพระที่น่ัง  ตรงไปยังศาลาเวรเกณฑโยธีสัตพี           
ก็จัดพล  เปนส่ีทัพเรียงรายเหลาพหลพลพยุหบาท 

พะยะคะ สุครีพบุตรพระอาทิตย  ต้ังจิตฟงซ่ึงกระแสรับส่ังใช  จึงคลานคลอยถอยออกมา
หนาท่ีน่ัง  มารีบรับจัดส่ังพลโยธาไวพรอมเสร็จ  ทั้งพิชัยราชรถเพชรไวตามตําแหนงท่ี  เสร็จแลว 
จรลีขึ้นกราบทูล  พลโยธาขาพระบาทไดจัดไวพรอมมูลแลวตามตําแหนงท่ี  เม่ือฤกษดีขอเชิญเสด็จ
เถิดพระเจาคะ 

พะยะคะ พญาสุครีพโอรสพระสุริยง  เมื่อไดฟงพระรามนารายณวงศทรงดํารัสตรัสใช  
ยอกรถวายบังคมลาคลานคลอยถอยออกมาพนหนาพระท่ีน่ัง  ก็รีบมายังสนามหัดเท่ียวเรียกสัตพี  
แลวส่ังส่ีนายหมวดใหเรงเตรียมตรวจทหาร  ทั้งรถแกวสุรกานตเชิญมาประทับไวรับเสด็จ                 
หมูเตียวเพชรใหยืนรายทายรัถา  ที่ตัวดีมีศักดาใหนําหนาจัตุรงค  แตไชยามน้ันใหถือธงนําหนาทัพ  
คร้ันเสร็จสรรพกลับเขาไปกราบทูล  แตบรรดาโยธาก็จัดไวพรอมมูลตามตําแหนงท่ี  เพลาใด              
ไดฤกษดีขออัญเชิญพระองคทรงเสด็จ  อันพลขันธน้ันพรอมเสร็จแลวละพระเจาคะ* 

                                                            
* เนนโดยผูวิจัย 



๑๒๒ 
 

๓.๓.๒.๒  แบงประเภทตามเน้ือหา 
  นอกจากการเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน จะแบงประเภทตาม
ข้ันตอนการฝกหัดแลว ยังสามารถแบงประเภทตามเน้ือหาในเร่ืองรามเกียรต์ิไดอีกดวย ไดแก 
 
   ๓.๓.๒.๒.๑  เจรจาสระสรงทรงเครื่อง ใชเจรจาตอนตัวละครเอกสระสรง
ทรงเครื่อง หรืออาบนํ้าแตงตัว กอนที่จะออกกระทําศึก แบงเปนเจรจาสระสรงทรงเคร่ืองของ               
ฝายพระและฝายยักษ ตัวอยางท่ียกมาน้ีเปนการเจรจาสระสรงทรงเครื่องของฝายพระ 
 
ตัวอยางเจรจาสระสรงทรงเคร่ือง 
 ปางสมเด็จพระรามสุริวงศ  พระองคแจงวาจัตุรงคพรั่งพรอมแลว  ใหสุดแสนจะผองแผว
ในพระทัยนัก  ก็กวักพระหัตถตรัสชวนพระลักษณศรีอนุชาคลาไคลเขาหองสรง  พนักงานก็ไขทอ
อโนดาต  สุหรายมาศโปรยปรายด่ังสายฝน  ทรงเคร่ืองหอมปรุงปนนํ้าสุมาลี  ทรงสนับเพลาเขียวขจี
งอนเถกิง  พระภูษาพ้ืนขาวมีชายเชิงรูปกินรี  ชายไหวชายแครงรูปราชสีหเดินเสนทอง  สวมสอดใส
ฉลองพระองคลายทองคั่น  งามเล่ือมๆ พรายวรรณสีเขียวสด 
    
   ๓.๓.๒.๒.๒  เจรจาชมโฉม ใชเจรจาชมความงามของตัวละคร โดยจะมี
เน้ือหาท่ีแตกตางกันไปตามเหลาของตัวละครพระ นาง ยักษ ลิง ตัวอยางที่ยกมาน้ีเปนตอน             
หนุมานชมโฉมนางสุวรรณกันยุมา  
 
ตัวอยางเจรจาชมโฉม 
 หนุมานชาญฉลาดชาติเจาชู  น่ังพินิจพิศดูโฉมเจาสุวรรณ  เจาพ่ีเอยเจาชางงามครันเลิศนารี  
หญิงหน่ึงในปฐพีไมมีทาบเทียบเทียม  ดังสุวรรณหลอลนเปยมปร่ิมปร่ีเบา  บุญพ่ีนอยมาพบเจา              
เม่ือยามทุกข  ไมมีโศกไมมีเศราเมื่อยามสุขเห็นจะเกินงาม  เจาโฉมยงนงรามจะงามสักสามเทาน้ี               
นับหน่ึงไดไมมีสองน้ันไมมีที่จะเปรียบ  จะยกเทากาวเหยียบเสมอภาค  กาวโนนนอยกาวน้ีมากน้ัน
ไมมี  ชางสวยสมเสมอเออเจาพ่ีชางนาชม  ยามจะน่ังแลดูสํารวมอารมณไมกมเงย  สํารวยกาย            
ชายเนตรเฉยแชมชมอย  เสนพระเกศาชางเสาะสอยดูเดนชัด  ชางงามแฉลมทําเปนจริงจะเจนแจม               
พระขนงด่ังเดือนแรม 
 



๑๒๓ 
 

   ๓.๓.๒.๒.๓  เจรจาโลม ใชเจรจาไดทั้งตัวละครพระ นาง ยักษ ลิง ในบท
โลมหรือบทเก้ียว บางคร้ังเรียกวา “เจรจาเก้ียว” ซ่ึงจะใชเจรจาหลังจากพากยโลมเสร็จแลว ตัวอยาง
จากตอนหนุมานโลมนางสุวรรณกันยุมา ซ่ึงตอจากตัวอยางพากยโลมขางตน                
 
ตัวอยางเจรจาโลม 
 คําแหงหนุมานเขารวมภิรมยสมสนิทเสนหา  กับนวลนางสุวรรณกันยุมาใหเสียวซานส้ิน
ท้ังอินทรีย  ขุนกระบี่น่ิงระงับหลับไป  หวนระลึกข้ึนไดเม่ือวันมา  องคสมเด็จพระจักราดํารัสไว 
 
   ๓.๓.๒.๒.๔  เจรจาชมรถ ใชเจรจาเพ่ือชมความงามของขบวนรถศึก   
โดยจะเจรจาชมรถหลังจากท่ีพากยชมรถเสร็จแลว  นอกจากน้ันยังรวมไปถึงการเจรจา                            
ชมชางทรงและมาทรงดวย ตัวอยางเปนการเจรจาชมรถของฝายพระท่ียกมายังสนามรบ 
 
ตัวอยางเจรจาชมรถ 
 ปางสมเด็จพระรามสุริวงศเธอทรงรถ  งามสงาปรากฏดังดวงทินกรทาวเธอจะยาตรา                 
งามพระศรีอนุชาดังพระจันทรอันทรงกลด  งามเทพสารถีเธอชักรถดังพระยาเหมหงสหิมราช             
ทาวเธอยกพยุหบาทพรอมไปดวยเคร่ืองสูงปลิวไสว  มยุรฉัตรชัยสามชายปลิวโพยม  งามเครื่อง
ประโคมแตรงอนแตรสังข  ฆองชัยกลองชนะดังอยูโครมคร้ืน  พลโยธาก็โหล่ันเพียงหนึ่งวา                
สามพิภพพ้ืนจะถลมทลายลง   
    
   ๓.๓.๒.๒.๕  เจรจาชมดง ใชเจรจาเพ่ือชมความงามของธรรมชาติ ชมนก 
ชมไม ภูเขา เถ่ือนถํ้าตางๆ ใชเจรจาหลังจากพากยชมดงเสร็จแลว ในตอนท่ีทัพของฝายที่ไดรับ              
ชัยชนะเดินทางกลับ  เน้ือความของการชมดงของตัวละครฝายพระและตัวละครฝายยักษจะแตกตาง
กันดวย ตัวอยางท่ียกมาน้ีเปนการเจรจาชมดงของฝายพระ หลังจากชนะศึกและเดินทางกลับไปยัง
พลับพลา เน้ือความตอจากตัวอยางพากยชมดงของฝายพระที่ยกมาขางตน และตัวอยางเจรจาชมถํ้า
ของฝายพระ 
 
ตัวอยางเจรจาชมดง 
 สมเด็จพระรามสุริวงศกับพระศรีอนุชา  ตรัสชวนชมพฤกษาท่ีในไพร  บุกบอนแลหงอนไก
ดอกงามจริง  ฝูงนกกะลิงจับก่ิงกะรางเรียบ  นกกระยางโผเหยียบจับก่ิงพะยอม  ฝูงเหลาชะนี                         



๑๒๔ 
 

โนมนอมก่ิงฉนวน  ฝูงหงสเหมหวนจับก่ิงเหยียง  เคาโมงมุงมองเมียงจับมะมวง  คณานกแกว              
หวนหวงพวงผลเกด  เหลาสกุณาโนเรศเขาจับก่ิงรัง 
 
ตัวอยางเจรจาชมถํ้า 
 เสด็จยางกาวเทาในถํ้าทองผองอําไพ  ดูเว้ิงวางสวางไปดวยเปลวปลองเปนชองช้ัน  ดูหลืบๆ 
ลดหล่ันชั้นศิลาลาด  แลเล่ียนๆ เตียนสะอาดดวยหินออน  
 

๓.๓.๒.๒.๖  เจรจาสองกองคอยเหตุ ใชเจรจาเฉพาะฝายเมืองลงกาเทาน้ัน 
โดยจะเจรจาหลังจากพากยสองกองคอยเหตุเสร็จแลว เพ่ือรายงานขาวการศึกใหทศกัณฐทราบ 
ตัวอยางเจรจาสองกองคอยเหตุที่ยกมาน้ีตอจากตัวอยางพากยสองกองคอยเหตุขางตน  
 
ตัวอยางเจรจาสองกองคอยเหตุ 
 ทั้งสองอสุราสารันหิรันตะยักษ  ครั้นด้ันดัดตัดทางมาเต็มพักเต็มกําลัง  ก็มาใกลกระทั่ง            
ยังทองพระโรงนครกรุงลงกา  แจงวาทาวราพณาสูรอยูบนพระแทนท่ี  ท้ังอสุรีมิอาจท่ีจะอยูชา                  
รีบขึ้นเฝาเจาพระนครลงกา  ยังทองพระโรงรจนาในทันที 
     
   ๓.๓.๒.๒.๗  เจรจาเทาความ ใชเจรจาเม่ือกลาวถึงตัวละครสําคัญๆ               
ในแตละตอน เชน พระราม ทศกัณฐ กุมภกรรณ อินทรชิต เปนตน มีเน้ือหาเทาความเดิมวาเกิดอะไร
ข้ึน กอนที่จะดําเนินเรื่องตอไป โดยมากจะใชเจรจาหลังจากที่มีการพากยพลับพลาของฝายพระ              
และการพากยเมืองของฝายยักษเรียบรอยแลว 

 
ตัวอยางเจรจาเทาความ พระ 
 ปางพระรามสุริวงศ  เม่ือพระองคเสด็จเขาสูแทนนิทราแตเพลาพลบ  พอยามดึกลมสงบ
สองยามเศษ  ขมพระทัยนัยนเนตรมิใครจะหลับ  พอเดือนบายพลิกวรกายกลับมาทับขวา                     
หวนระลึกถึงสีดาวาเจาพ่ี  โอโอเจาเพ่ือนยากจากธานีดวยกันมา  เราสามราแรมรางราชนิเวศนงดไร
ราชสมบัติ  จนนิราศพลาดพลัดพรากจากราชฐาน  จนเจาสีดาตกไปอยูในเมืองมารใจอธรรม                         
อีกสักก่ีปก่ีวันจะสําเร็จ 
 
 
 



๑๒๕ 
 

ตัวอยางเจรจาเทาความ ยักษ 
 สมเด็จบรมวงศพงษพรหมินทรปนสุทัศนกษัตริยยักษ  เปนวงศสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิ
ศักดาเดช  เสด็จออกแทนมุกดาประทับเพชรเทพนิมิต  พรั่งพรอมไปดวยเสนาขาราชกิจราชนิกูล  
เหลาทาวพระยาขุนหม่ืนหมอบเฝาตามตําแหนงท่ี  ทั้งจตุสดมภกรมสัสดีนอกในทั้งซายขวา                     
เจาพระนครลงกามิไดตรัสประภาษราชกิจการพระนคร  ทศเศียรสุริยวงศใหกลัดกลุมรุมรอน                 
ดวยขาศึกนึกทะนงเหลือขนาดอาจหาญนัก   
 

๓.๓.๒.๒.๘  เจรจาพิเภกทูล ใชเจรจาเม่ือพระรามตรัสถามเรื่องการศึก 
กับพิเภก วาผูใดเปนนายทัพของฝายเมืองลงกาที่ยกมา และฝายพลับพลาควรมอบหมายใหผูใดเปน
นายทัพออกไปสูรบ เน่ืองจากพิเภกมีความรอบรูในเร่ืองโหราศาสตร ประกอบกับรูเร่ืองของ                 
ฝายเมืองลงกาเปนอยางดี จึงสามารถทูลทํานายพระรามไดแมนยําทุกครั้งไป  
 
ตัวอยางเจรจาพิเภกทูล 

ราชาพิเภกเม่ือไดฟงรับส่ังถาม  น่ิงระงับจับยามตามตําราโหราศาสตร  อีกท้ังหลักจันทพาส
สูรทะกาจันทรกลา  สอดสายซายขวาแลลมปราณ  ขุนมารชักมาสํารวมและสวนสอบ  ก็แจงใจ
รอบคอบประจักษจิต  จ่ึงกราบบังคมทูลพระทรงฤทธ์ิวาทรงพระกรุณา  ซ่ึงแมทัพท่ียกกํากับมา                     
ใชอื่นแลใชไกล  คือสมเด็จพระเชษฐาขาพระพุทธเจาไซรยกออกมา  ขอใตฝาพระบาทแจงกิจจาเถิด
พะยะคะ   
 
   ๓.๓.๒.๒.๙  เจรจาจัดทัพ ใชเจรจาตอนเสนาบดีรับคําส่ังใหออกมาจัดทัพ 
แบงเปน “เจรจาสุครีพจัดทัพ” ของฝายพลับพลา และ “เจรจามโหทรจัดทัพ” ของฝายเมืองลงกา 
เน้ือหาจะคลายคลึงกันคือ กลาวถึงการเกณฑเหลาทหารพรอมต้ังขบวนรถทรงและคนธงนําทัพ              
ใหพรอมสําหรับออกรบ 
  
ตัวอยางเจรจาสุครีพจัดทัพ 
 พญาสุครีพโอรสพระสุริยง  เม่ือไดฟงพระรามนารายณวงศทรงดํารัสตรัสใช  ยอกรถวาย
บังคมลาคลานคลอยถอยออกมาพนหนาพระที่น่ัง  ก็รีบมายังสนามหัดเท่ียวเรียกสัตพี  แลวส่ังส่ีนาย
หมวดใหเรงเตรียมตรวจทหาร  ทั้งรถแกวสุรกานตเชิญมาประทับไวรับเสด็จ  หมูเตียวเพชร                 
ให ยืนรายทายรัถา   ที่ ตัว ดีมีศักดาให นําหนา จัตุรงค   แตไชยามน้ันใหถือธงนําหนาทัพ                          



๑๒๖ 
 

คร้ันเสร็จสรรพกลับเขาไปกราบทูล  แตบรรดาโยธาก็จัดไวพรอมมูลตามตําแหนงท่ี  เพลาใด                   
ไดฤกษดีขออัญเชิญพระองคทรงเสด็จ  อันพลขันธน้ันพรอมเสร็จแลวละ พระเจาคะ 
 
ตัวอยางเจรจามโหทรจัดทัพ  

มโหทรอํามาตยมาร  เมื่อไดฟงพระบรรหารรับสั่งใชถวายบังคมลา  คลานคลอยถอยมา             
พนหนาพระท่ีน่ัง  ก็รีบตรงไปยังศาลาเวรเกณฑพลไกร  เรงรีบเอาบัตรหมายไปจายแจก  วางตรา
เบิกเร่ืองเครื่องจําแนกศาสตราแลอาวุธ  สําหรับราชกิจพิชัยรณยุทธอยางย่ิงใหญ  จัดเกณฑเขาใน
ขบวนพยุหบาท  ตัวดีมีอํานาจสิบสองนาย  จัดเอากุมพิกาฬกุมพิกายมารผลึกศึกพินาศอาจณรงค 
กรงสงครามรามฤทธ์ิ  อีกทั้งอําพลนนจิตรนนทการผลาญไพรี  ทั้งพลิกธรณีตรีปกกันวินันทจักร                
จัดพหลพลยักษสิบสองโกฏิ  แตหาญเห้ียมเหลารากโษสมีศักดา  ทั้งรถรัตนรัถยามาประทับกับเกย
ไวตามตําแหนงท่ี  เสร็จแลวก็รีบจรลีเขาไปกราบทูล  แตพลโยธาขาพระบาทจัดไวพรอมมูล                     
ตามตําแหนงท่ี  ถาไดฤกษดีขอเชิญพระองคทรงเสด็จ  อันพหลพลขันธน้ันจัดสรรไวพรอมเสร็จ
แลวละ พระเจาคะ 
 

  ๓.๓.๒.๒.๑๐  เจรจาพักทัพ ใชเจรจาเม่ือทัพของทั้งสองฝาย คือ ฝาย
พลับพลาและฝายลงกามาถึงสนามรบแลว พระรามและทศกัณฐ ซ่ึงเปนแมทัพจะส่ังพักทัพ              
เพ่ือเตรียมสนทนาทัพตอไป 
 
ตัวอยางเจรจาพักทัพ พระ 
 พอไชยามพวานน้ันถือธงนําจัตุรงคมายังท่ีรบ  องคพระทรงภพตรัสส่ังสุครีพราชมนตรี  
ใหประทับโยธาไวใหม่ัน  คอยดูหมูกุมภัณฑจะถายถามเปนประการใด  ตามทํานองคลองชิงชัย            
ศึกกษัตรา 
 
ตัวอยางเจรจาพักทัพ ยักษ 
 สมเด็จเจาพระนครลงกา  ขับพลโยธามาถึงสมรภูมิรบ  ใหสงบพลโยธา ใหพวกพลไกร           
โหสามลาใหกระเทือนถึงสุวรรณราชพลับพลา 
 

๓.๓.๒.๒.๑๑  เจรจาสนทนาทัพ ใชเจรจาเม่ือทัพของฝายพระและฝาย
ยักษยกมาประจันกันแลว เร่ิมตนดวยการสนทนาทัพเพ่ือสอบถามวาใครเปนแมทัพยกมา และ
ตองการส่ิงใด  สําหรับการเจรจาสนทนาทัพน้ี โบราณาจารยมักจะผูกเปนกระทูไวสําหรับวาโตตอบ



๑๒๗ 
 

กันเฉพาะของแตละสํานัก จึงมีเน้ือความยืดยาวมาก เพ่ือเปดชองใหตอวาตอขานกัน โดยตางฝาย 
ตางก็ยกเหตุผลของตนขึ้นมาตอสู 

 
ตัวอยางเจรจาสนทนาทัพ 
 ปางสมเด็จพระตรีศรีภูวนาถ  ไดฟงอรรถตรัสประภาษเจาลงกา  ชางวากลาวเปรียบเปรย 
เยยหยันจํานรรจาใหเจ็บจิต  ดําริพลางทางองคพระจักริศมีพจนาปราศรัย  วาดูกอนเจาพระนคร
ลงกาวากระไรไมนารัก  ตัวของทานก็เปนเหลาเชื้อวงศพงษกษัตริยสูงสงทรงศักด์ิวงศพรหมา                  
ท้ังสิบสองทองพระคลังสมบัติวัตถาก็มากมี  ไฉนไยไปลอบลักพระมเหสีสีดาเอาเขามาไว  เราจึงยก
พหลพลไกรติดตามมา  อยาเหิมฮึกนึกวาตัวดีไปเลยนะทศกัณฐ  ตัวเราคือพระรามสามีสีดา                    
จอมขวัญทานขโมยมา  ถาวาทานสงองคสีดานฤมลเทวีดวงสมร  เราจะไดเลิกทัพโยธาพ้ืนพงษ
ทินกรแลอัมรินทร  ออกจากเขตขัณฑสถานถิ่นลงกาเขต  ทานจงเรงคืนโฉมยุพินนัคเรศเถิดนะทาน 
 ทศกัณฐพลันตรัสวาเออพระราม  ทานพูดจาหยาบหยามเผยอหยิ่ง  ทํายกตัวนาแลกลัวจริง
เจียวหนาเจา  เคยปราบไดแตไอเหลาลิงปาเปนเชลยศึกทําคึกคัก  จะมาทําอํานาจประมาทหมิ่น                
กับพวกยักษอันศักดา  ไมกลัวใครทําใจกลาทะนงศักด์ิใหหนักไป  อันความเกาด่ังเดิมเร่ิมตนไซร 
เราไปประพาสปา  ไปพานพบม่ิงมิตรอนงคนางนาฏสีดาในแฝงแขมพง  เดินวกเวียนวนวงหลงดง
อยูโดยเดียว  เราเปนยักษมิพักเก้ียวนางกลับรักใคร  อันโยธาจับไดจะใครกินเปนภักษา  จึงขอนาง
จากปากโยธามาเลี้ยงไวที่ในสวน  ความน้ีนานกาลควรประมวลถึงขวบป  จะมีใครอางตัววาเปนผัว
สีดาเทวีก็หามิได 
 
   ๓.๓.๒.๒.๑๒  เจรจาหยาทัพ หลังจากเสร็จส้ินศึกสงคราม ไมวาฝายหน่ึง
ฝายใดจะเปนผูแพหรือผูชนะ แมทัพจะส่ังหยาทัพ หรือเลิกทัพกลับเขาเมือง ตัวอยางท่ียกมาน้ีเปน
การเจรจาหยาทัพในตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) เน่ืองจากไมมีฝายใดเพล่ียงพลํ้า จึงหยาทัพ
กลับไปท้ังสองฝาย 
 
ตัวอยางเจรจาหยาทัพ 
 สมเด็จพระเจากรุงลงกา  เม่ือพระองคทรงส่ังสนทนากับพระราม  ไดยินความใหวาบหวาม
คร่ันครามในดวงจิต  เหลือบเห็นพระอาทิตยเ ล่ือนจะลับลงปลายไม  ความยินดีในพระทัย                
ใครจะปาน  จึงแกลงกลาวพจมานวาน่ีแนะพระรามพ่ีพระลักษณ  เพลาวันน้ีเห็นจะเย็นนักจวนจะคํ่า  
ถายังวันอยูเราจะกระทําศึกกันตอไป  จะไดดูดีกันใหไดใหเห็นจริง  วาเรากับทานใครจะวิ่ง                   
ไปกอนใคร  น่ีมาตรวาพระสุริใสเธอจะยอภพ  จะหลีกหลบกันยากลําบากไพรผิดตํารา  เราจะไดให



๑๒๘ 
 

สัญญาไวกับทาน  เราจะผลัดไปอีกสามวันถึงสัญญา  ถาแมนใครไมออกมาเอาเปนแพ  สัญญากัน
ใหมันแนกอนแลวกันนะพระราม 
 สมเด็จพระรามสุริวงศ  เม่ือพระองคไดทรงฟงทศกัณฐอีกสามวันจะออกมา  องคสมเด็จ
พระจักราดีพระทัย  ตรึกพลางทางปราศรัยแกทศกัณฐ  ถามาตรแมนสามวันถึงสัญญา  หากทานมิยก
ออกมาปรับเปนแพ  สัญญากันใหมันแนนะทศกัณฐ   

 
๓.๓.๒.๒.๑๓  เจรจาสิบโอษฐ หรือเจรจาสิบปาก ใชเจรจาเฉพาะในตอน

ทศกัณฐลม หลังจากพระรามแผลงศรถูกทศกัณฐและหนุมานขย้ีดวงใจทศกัณฐแลว ซึ่งจะตองมี
พิธีกรรมตั้งเคร่ืองสังเวยวิญญาณครูบาอาจารยกอน เพ่ือเปนการขอพรและขอขมาลาโทษ จึงจะ
แสดงตอนนี้ได โดยสามารถแสดงไดทั้งหนังใหญและโขน แตมีจารีตอยูวาเม่ือทศกัณฐลมแลว           
ตองแสดงตอไปจนถึงตอนท่ีทศกัณฐไปเกิดเปนเทวดาอยูบนสรวงสวรรคดวย  
 
ตัวอยางเจรจาสิบโอษฐ 
 ปางองคทาวทศเศียรอสุริศักด์ิ  เม่ือพระองคตองพระแสงศรสลักปกอุรา  กระทบกะเทาะ 
ถูกกระท่ังกระดูกงากระเด็นหลุด  ออกจากอกองคทาวสิบมงกุฎหลุดกระแทกถอน  ขยับเขย้ือน            
เคล่ือนคลอนกระดอนกระเด็นหัก  กระดูกงาพลัดเย้ืองแยกแตกเยื้องยักกระจายหักเปนสองทอน          
ท้ังสิบพระเกศย่ีสิบพระกรสะดุงขย้ันส่ันรวนเร  คอยแข็งขืนฝนดํารงพระวรกายรายรอนเร
ระสํ่าระสาย  เม่ือพระชนมายุพระองคประจบจวบจวนจะใกลส้ินชีวาตม  คอยๆ ออนผอนลม               
วาโยธาตุจตุมหาประสาน  พระเจามิ่งโมลีมงกุฎมารเหลือบพระนัยนเนตรสบพักตรพิเภกนุชานอง  
เขาชิดวรองคลดลงกางกรประคองพระวรกาย  นํ้าพระอัสสุชลเนตรย่ีสิบนัยนาทาวเธอฟูมฟาย               
ลงนองพักตร  ท่ีเคยขึ้งเคียดเกลียดชิงชังยังกลับรักโทโสหาย  พระเจามิ่งเมืองมารเมื่อใกลจะส้ินเวร
ก็เสื่อมคลายความพยาบาท  ดวยมานะพระมหากษัตริยกัดพระทนตสละละขาดเสียไดซ่ึงกองกรรม  
ซ่ึงพระองคทรงกระทําไวคร้ังแตหนหลัง 
 
  การเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือนแบงประเภทตามเน้ือหาไดเปน 
๑๓ ประเภท ไดแก เจรจาสระสรงทรงเครื่อง เจรจาชมโฉม เจรจาโลม เจรจาชมรถ เจรจาชมดง 
เจรจาสองกองคอยเหตุ เจรจาเทาความ เจรจาพิเภกทูล เจรจาจัดทัพ เจรจาพักทัพ เจรจาสนทนาทัพ 
เจรจาหยาทัพ และเจรจาสิบโอษฐ  สวนใหญจะเปนการเจรจาหลังจากพากยเน้ือหาตอนน้ันๆ           
จบลงแลว เชน เจรจาโลม เจรจาชมรถ เจรจาชมดง เปนตน  บางครั้งเปนการเจรจาเพ่ือดําเนินเร่ือง
ในตอนรบทัพจับศึก เชน เจรจาจัดทัพ เจรจาพักทัพ เจรจาสนทนาทัพ เจรจาหยาทัพ คําเจรจาเหลาน้ี



๑๒๙ 
 

โบราณาจารยมักแตงเปนกระทูใหทองจําเฉพาะของแตละสํานัก เพ่ือวาแกกันของฝายพลับพลา               
และฝายเมืองลงกา 
  
 กลาวโดยสรุป ผูวิจัยแบงประเภทการเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน                 
ได ๒ แบบ คือ แบงตามข้ันตอนการฝกหัดไดเปน ๒ ประเภท คือ การเจรจากระทูและการเจรจา
ลอยดอก  การเจรจากระทู คนพากย-เจรจามีหนาท่ีตองทองจําคําเจรจาท่ีสืบทอดกันมาเฉพาะสํานัก
ใหไดอยางแมนยํา และตองฝกหัดวากระทูกับคูพากย-เจรจาของตน คําเจรจากระทูน้ีมีอยูในทุกศึก
ทุกตอนในเร่ืองรามเกียรติ์  ขณะท่ีการเจรจาลอยดอกเปนการผูกคําเจรจาขึ้นสด โดยอาศัยไหวพริบ
ปฏิภาณของคนพากย-เจรจา และตองมีพ้ืนฐานมาจากการไดคําเจรจากระทูแลว ทําใหสามารถดน 
คําเจรจาออกไปไดในทันที คลายกับการผูกกลอนสดหรือดนเพลงพ้ืนบานในประเพณีมุขปาฐะ              
คนพากย-เจรจาท่ีเจรจาลอยดอกไดน้ันถือวามีความสามารถมากกวาคนพากย-เจรจาท่ีไดทางกระทู
เพียงอยางเดียว เพราะหากไมไดคูพากย-เจรจาท่ีฝกหัดกระทูดวยกันมาแลว หรือหมดกระทูที่วาแก
กันแลว ก็จะเจรจาตอไปไมได  ในขณะที่คนพากย-เจรจาท่ีไดทางลอยดอกจะสามารถแกกระทูได
อยางทันทีทันใด และสามารถพากย-เจรจาไดในทุกสถานการณ   

นอกจากน้ันยังสามารถแบงประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
ตามเน้ือหาไดเปน ๑๓ ประเภท คือ เจรจาสระสรงทรงเคร่ือง เจรจาชมโฉม เจรจาโลม เจรจาชมรถ 
เจรจาชมดง เจรจาสองกองคอยเหตุ เจรจาเทาความ เจรจาพิเภกทูล เจรจาจัดทัพ เจรจาพักทัพ เจรจา
สนทนาทัพ เจรจาหยาทัพ และเจรจาสิบโอษฐ  
 

ผูวิจัยพบวา  ประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขนทั้ง  ๒  ประเภทขางตนน้ัน                            
มีความสัมพันธกันอยางแนบแนนเชนเดียวกัน กลาวคือ ขั้นตอนการฝกหัดเจรจาแบบกระทูและ 
ลอยดอกสามารถใชเจรจาไดกับเน้ือหาท้ัง ๑๓ ประเภท ขึ้นอยูกับความจําและประสบการณ                 
การแสดงของคนพากย-เจรจา เชน เจรจากระทูชมดง เจรจากระทูจัดทัพ เจรจาลอยดอกสนทนาทัพ 
เปนตน 

ในสวนของการเจรจาลอยดอกน้ัน คนพากย-เจรจาจะมีโครงสรางของเน้ือหาในแตละตอน
กํากับอยูซึ่งสัมพันธกับคลังคําท่ีมีอยูในตัว และสัมพันธกับฉันทลักษณประเภทรายยาวที่มีสัมผัส
ระหวางวรรคคอนขางยืดหยุน ไมตายตัว  คนพากย-เจรจาจึงสามารถผูกคําเจรจาในแตละวรรค               
ไดอยางอิสระและล่ืนไหล   

อยางไรก็ตาม การเจรจาลอยดอกน้ันสามารถสรางสรรคขึ้นใหมไดในการแสดงแตละคร้ัง 
เน่ืองจากวิธีการผูกคําในแตละคร้ังยอมไมซํ้ากัน ทั้งยังสามารถแทรกเน้ือหาท่ีเปนเหตุการณปจจุบัน



๑๓๐ 
 

หรือมุขตลกตางๆ เพ่ือสรางความขบขันแกผูฟงไดดวย  จากการเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณ               
หลายครั้ง ผูวิจัยพบวาครูวีระ มีเหมือนมีการสรางสรรคคําเจรจาลอยดอก โดยจะผูกคําเจรจา                        
ไมซํ้ากันในแตละครั้ง แมจะมีเน้ือหาเดียวกันก็ตาม  
 

๓.๓.๓  ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
ผูวิจัยไดแบงข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ออกเปน 

๒ หัวขอ คือ ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาโขนและข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญ   
ครูวีระ มีเหมือนไดรับการถายทอดวิชาการพากย-เจรจาโขนกอนหนังใหญ โดยเริ่มตนจาก

การฝากตัวเปนศิษยกับครู  ครูวีระ มีเหมือนมองวาการฝากตัวเปนศิษยกับครูน้ีเปนเรื่องสําคัญมาก 
เพราะการสืบทอดวิชาทางดานศิลปะการแสดงน้ันจะสืบทอดเปนสํานักหรือเปนสาย ซ่ึงถือวา            
ตอวิชาจากครูเดียวกันมา ดังน้ันจึงจําเปนที่จะตองเสาะแสวงหาครผููมีวิชาความรูและความเช่ียวชาญ 
เพ่ือจะไดรับถายทอดวิชาความรูอยางเต็มท่ี 

 
“ของพวกน้ี ของตองสาป ใครเปนคนจับจะเหมือน                

คนน้ัน จับคนแรกเน่ีย จะเหมือนคนน้ัน เพราะฉะน้ันเคาถึงตอง
หาคนที่ ค รูรวยๆ  มีวิชา  มีฝมือ  จับ เ ด็กที  จับหลังไปก็ไป                     
อยูสัก ๒-๓ วัน เด๋ียวคนนูนมาก็ตอได ถาไปเอาไอเร่ือยๆ มาตอ                      
ก็อยางน้ันแหละ”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 
 
กอนท่ีจะ เ ร่ิมฝกพากย -เ จรจาอย า งจริ งจั ง น้ัน  ครูห ยัด  เ พ่ิม สุวรรณ  ครูคนแรก                      

ไดใหการบานครูวีระ มีเหมือน ดวยการใหอานวรรณคดีรอยแกวและรอยกรอง เชน รามเกียรติ์ 
อิเหนา พระอภัยมณี ขุนชางขุนแผน สามกก  โดยเฉพาะรามเกียรต์ิ  ครูหยัด เพ่ิมสุวรรณจะใหอาน
ทุกสํานวนท่ีพระราชนิพนธไว แตจะใหอานสํานวนพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ เปนหลัก เพราะ
ถือว า เปนสํานวนท่ีมี เ น้ือความครบถวนสมบูรณที่ สุด   นอกจากอ านเปนการบานแลว                            
ครูวีระ มีเหมือนยังไดใชเวลาวางอานวรรณคดีเหลาน้ีใหผูใหญฟงอีกดวย ทําใหครูวีระ มีเหมือน  
ส่ังสม “คลังคํา” เพ่ิมมากข้ึนเรื่อยๆ จนมีความแตกฉานเร่ืองการใชภาษาไทยในที่สุด 

ตอมา เมื่ อค รูวี ระ  มี เหมือนไดไปฝกหัดพากย -เ จรจาโขนกับครูสง า  ศะศิวณิช                       
ทานก็ยังคงใหอานวรรณคดีเหลาน้ีอยู ไมเพียงแตใหอานมากเทาน้ัน ครูทานยังใหจดจํารายละเอียด
ในส่ิงท่ีอานไปแลวใหไดดวย เชน วงศาคณาญาติของตัวละครตางๆ ตัวละครกําลังจะเดินทางไป  



๑๓๑ 
 

ทําอะไร กับใคร ที่ไหน ตลอดจนรายละเอียดเล็กๆ นอยๆ เชน เครื่องประดับ อาวุธ มารถคชสาร
ของตัวละคร เปนตน  ตลอดจนสอนใหเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครในเรื่อง ซ่ึงมี
ความสําคัญอยางมากในการพากย-เจรจาโขน  ความรูเหลาน้ีนับวามีจําเปนอยางมากสําหรับ             
คนพากย-เจรจา โดยเฉพาะอยางย่ิงในการเจรจาลอยดอก ที่ตองอาศัยปฏิภาณไหวพริบและคลังคํา            
ท่ีสั่งสมไวมาก เพ่ือใหสามารถผูกคําเจรจาไดฉับพลันทันที 
 

๓.๓.๓.๑  ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาโขน   
ครูวีระ มีเหมือนไดเร่ิมฝกพากย-เจรจาโขนเปนคร้ังแรกกับครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ 

ต้ังแตเรียนอยูช้ันมัธยมศึกษาปที่ ๒ โดยเร่ิมจากการฝกเจรจาจัดทัพใหครูหยัด เพ่ิมสุวรรณฟง  
 

“พากยคร้ังแรกเน่ีย พากยกับครูหยัดน่ีแหละ เออ เพราะ
ทานใหบทแลวก็ใหวาใหฟง  ฟงเสียงแลวได ยังๆ  เลนตลก                 
ไปกอน เพราะยังพากยไมได เคาก็ไมใหพากย พากยไมแข็ง                         
เคาไมใหพากยหรอก คอยๆ ฝกเจรจาจัดทัพหรือเจรจาอะไรไป” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๕๔)  
 

เน่ืองจากยังอยูในวัยเด็ก ครูวีระ มีเหมือนยังไมไดรับหนาท่ีใหเปนคนพากย-เจรจา 
แตสามารถเลนตลกและคอยชวยเหลือครูบาอาจารยไปกอน  

หลังจากน้ันครูวี ระ  มี เหมือนก็ไดฝากตัว เปนศิษย กับครูสง า  ศะศิวณิช                  
ครูสงา ศะศิวณิชไดถายทอดวิชาการพากย-เจรจาโขนให โดยเริ่มจากการฝกเจรจาจัดทัพกอน
เชนเดียวกัน เม่ือไดแลวจึงเร่ิมฝกเจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล เจรจาเทาความ แลวจึงเร่ิมฝกหัด   
พากยเมืองหรือพากยฉบัง 

   
“เร่ิมถายทอดเน่ีย เคาใหจัดทัพกอน เจรจาจัดทัพ เอา                

จัดทัพไปทองใหได จดบทมาทอง เจรจาจัดทัพแลว ก็เจรจา                  
พักทัพ ไดแลวใชมั้ย ก็เจรจาพิเภกทูลดิ  เจรจาพิเภกทูล พิเภกทูล
ไดแลว  ก็หัดเจรจาเทาความ หัดเจรจาเทาส้ันๆ จากน้ันคอยหัด
พากยเมือง พากยฉบัง ก็วาไป”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 



๑๓๒ 
 

การเจรจาจัดทัพในท่ีน้ี หมายถึง การเจรจาดวยรายยาว แบงตามเน้ือหา เปน “เจรจา
สุครีพจัดทัพ” ซ่ึงเปนทัพของฝายพลับพลา และ “เจรจามโหทรจัดทัพ” ซ่ึงเปนทัพของฝายเมือง
ลงกา   การเจรจาจัดทัพน้ันยังแบงออกเปน เจรจาจัดทัพธรรมดากับเจรจาจัดทัพทรงเคร่ือง                      
ซ่ึงการเจรจาจัดทัพทรงเครื่องน้ันหมายถึง การตกแตงทรงเครื่องคําใหมีความหลากหลายมากย่ิงขึ้น 

เหตุที่การฝกหัดพากย-เจรจาตองเริ่มที่การเจรจาจัดทัพน้ี ผูวิจัยมีความเห็นวา 
เน่ืองจากทํานองท่ีใชในการเจรจายังไมยากและซับซอนมากนัก ขณะเดียวกันคําเจรจาจัดทัพ                 
เปนคําเจรจาขนาดส้ันที่ใชทุกครั้งในการแสดงหนังใหญและโขน ทําใหผูที่ฝกหัดมีตัวอยางใหเห็น
และสามารถเลียนเสียงไดดวย 

หลังจากท่ีฝกหัดเจรจาจนจดจําเน้ือไดแมนยําแลว ขั้นตอนตอไปคือ การมาตอ
ทํานองเจรจาเทาความกับครู ในการตอทํานองน้ีจะตองตอทันทีที่ทองเน้ือไดหมดแลว มิเชนน้ัน            
จะทําใหคนพากย-เจรจาลืมเน้ือได เม่ือไดทํานองแลว ก็จะตองมาเจรจาคูกับคูพากยของตนใหครูฟง 
โดยยืนในตําแหนงท่ีหางกันพอสมควร เพ่ือใหเสียงที่ออกมาน้ันดังกังวาน ไดยินชัดเจน  

 
“ถาเน้ือได ทํานองได นูน ไปยืนนูน อีกคนไปยืนนูน 

หางกันสัก ๑๐ วา ๑๕ วา วากัน หรือนูนคนนึงไปอยูทายศาลา 
คนนึงอยูหัวศาลา พากยใหไดยินเสียงกันน่ันแหละ แหกปาก            
ใหไดยิน ปอดจะไดทํางาน” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๕๔) 
 

๓.๓.๓.๒  ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญ 
ครูวีระ มีเหมือนเริ่มฝกพากย-เจรจาหนังใหญกับหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ                   

ศุขสวัสด์ิ โดยใชเวลาฝกไมนานนัก เน่ืองจากมีพ้ืนฐานมาจากการพากย-เจรจาโขนแลว  หลักสําคัญ
ของการพากย-เจรจาหนังใหญคือ การใชเสียงและลีลาท่ีออนหวาน ไมดุดันอยางการพากย-เจรจา
โขน แตตองพากย-เจรจาใหไดเน้ือมากๆ เพราะหนังเปนมหรสพที่ผูชมใช “ตาดู หูฟง”  
 

“พอหมอมทานส่ังสอนถึงวิธีการพากยหนังใหญวา                 
การพากยหนังใหญไมเหมือนกับการพากยโขน ในการใชเสียง 
ลีลาในการพากย ทานบอกวาหนังใหญเปนวิจิตรศิลป การพากย
ตองไดเน้ือมากๆ แตละตอนแตละศึกจะมีกระทูคําเจรจาคําพากย
มากมาย  ตองหมั่นทองหม่ันจํา  ลีลา จังหวะในการพากย                           



๑๓๓ 
 

จะไมลงทรวง สําหรับการพากยหนัง จังหวะจะเร็วกวาพากยโขน                 
เม่ือทองกระทูทางพากยคําเจรจาแลว ตองไปซอมจังหวะกับทาน
ใหทานฟงอีกหลายเที่ยวหลายหน พอจําไดถวนถ่ีแลวตองวา              
ใหทานฟงบอยๆ”  

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๔ สิงหาคม ๒๕๕๔) 
 

จะเห็นวาข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญกับหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ                  
ศุขสวัสด์ิน้ันแทบไมแตกตางจากการฝกพากย-เจรจาโขนกับครูสงา ศะศิวณิชเลย น่ันคือการทองจํา
เ น้ื อ ให ได แม น ยํ า ก อน  แล ว จึ ง ไปต อ ทํ านอง   หลัก สํ า คัญของ ทํ านองพากย -เ จ ร จ า                            
ท้ังสองแบบคือ ทํานองของการพากย-เจรจาหนังใหญจะเร็วกวาการพากย-เจรจาโขน และสําเนียง
ของการพากย-เจรจาหนังใหญจะออนหวาน ขณะท่ีสําเนียงในการพากย-เจรจาโขนจะดุดัน ขึงขัง  

 
กลาวโดยสรุป ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนน้ันมีลักษณะคลายคลึงกัน 

คือ เร่ิมจากการทองจําเน้ือใหไดแมนยํา จากการเจรจาจัดทัพ เจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล เจรจา
เทาความ แลวไปตอทํานองเจรจาเทาความกับครู ทําใหเมื่อไดทํานองแลวก็จะไมลืมเน้ือ  จากน้ันจึง
เร่ิมฝกพากยทํานองตางๆ ท่ียากมากข้ึน ไดแก ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยยานี ทํานองพากย           
ชมดง และทํานองพากยโอ   

หลังจากท่ีวาทํานองใหครูฟงแลว ก็ตองทดสอบดวยการไปยืนพากย-เจรจากับคูพากย-
เจรจาของตนในตําแหนงท่ีหางกันพอสมควร ซ่ึงเปนการจําลองลักษณะของการพากย-เจรจา                         
ในการแสดงจริง เพ่ือใหผูฝกไดกําหนดระดับเสียง ตลอดจนควบคุมเสียงใหดังกังวาน ไดยินชัดเจน  
เม่ือฝกพากย-เจรจาจนไดทํานองครบแลวจึงจะสามารถออกพากย-เจรจาจริงได โดยมีครูคอยเปน             
ท่ีปรึกษาอยูหลังโรง  ผูวิจัยพบวาขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาโขนมีทั้งส้ิน ๑๑ ขั้นตอน ขณะท่ี
ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญมีทั้งส้ิน ๑๐ ขั้นตอน เน่ืองจากในการฝกพากย-เจรจาโขน
จะตองเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครในเร่ืองดวย 

 
 ผูวิ จัยไดสรุปข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาโขนและหนังใหญของครูวีระ  มีเหมือน                  
เปนตาราง เพ่ือใหเห็นลําดับขั้นตอนการฝกอยางชัดเจน ดังน้ี 
 
 
 



๑๓๔ 
 

ตารางที่ ๒  ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาโขนของครูวีระ มีเหมือน 
 

ลําดับ ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาโขน 
๑ อานวรรณคดีรอยแกวและรอยกรอง  

โดยเฉพาะรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ 
๒ จดจํารายละเอียดตางๆ ในเรื่องใหได เชน วงศาคณาญาตขิองตัวละคร 

เครื่องประดับ อาวุธ มารถคชสารของตัวละคร 
๓ เรียนรูประเภทและอายุของตัวละครในเรื่อง 
๔ ฝกเจรจาจัดทัพ  

ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
๕ ฝกเจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล เจรจาเทาความ  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองเจรจาเทาความ (โขน) กับครู  ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
๖ ทองจําคําเจรจากระทูของครูใหไดแมนยํา  

เมื่อชํานาญแลวจึงจะสามารถเจรจาลอยดอกได 
 ๗ ฝกพากยฉบัง  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยฉบัง (โขน) กับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๘ ฝกพากยยานี  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยยานีกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๙ ฝกพากยชมดง  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยชมดงกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๑๐ ฝกพากยโอ  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยโอกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๑๑ ฝกไดทํานองครบแลว ครูจึงใหออกพากย-เจรจาจริง  

โดยครูจะคอยเปนที่ปรึกษาใหหลังโรง 
 
 
 
 
 
 



๑๓๕ 
 

ตารางที่ ๓  ข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญของครูวีระ มีเหมือน 
 

ลําดับ ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญ 
๑ อานวรรณคดีรอยแกวและรอยกรอง  

โดยเฉพาะรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ 
๒ จดจํารายละเอียดตางๆ ในเรื่องใหได เชน วงศาคณาญาตขิองตัวละคร 

เครื่องประดับ อาวุธ มารถคชสารของตัวละคร 
๓ ฝกเจรจาจัดทัพ  

ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
๔ ฝกเจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล เจรจาเทาความ  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองเจรจาเทาความ (หนังใหญ) กับครู ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
๕ ทองจําคําเจรจากระทูของครูใหไดแมนยํา  

เมื่อชํานาญแลวจึงจะสามารถเจรจาลอยดอกได 
๖ ฝกพากยฉบัง  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยฉบัง (หนังใหญ) กับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๗ ฝกพากยยานี  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยยานีกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๘ ฝกพากยชมดง  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยชมดงกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๙ ฝกพากยโอ  

ไดเน้ือแลวมาตอทํานองพากยโอกับครู  ฝกพากยคูกับคูของตน 
๑๐ ฝกไดทํานองครบแลว ครูจึงใหออกพากย-เจรจาจริง  

โดยครูจะคอยเปนที่ปรึกษาใหหลังโรง 
  
 
 
 
 
 
 



๑๓๖ 
 

๓.๓.๔  หลักการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 
การฝกหัดวิชาทางดานศิลปะการแสดงน้ันจะตองมีหลักหรือวิธีการฝกหัดเปนสวนสําคัญ 

ในหัวขอน้ีผูวิจัยจะไดกลาวถึงหลักการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ซ่ึงมี
อยูดวยกันทั้งหมด ๙ ขอ คือ 

 
๓.๓.๔.๑  ตองรูฉันทลักษณ หลักสําคัญประการแรกสําหรับฝกพากย-เจรจา              

หนังใหญและโขน คือ ตองรูจักฉันทลักษณของคําพากย-คําเจรจา เพราะฉันทลักษณจะเปนตัวกํากับ
ทํานองพากย-เจรจา  คําพากยแตงดวยกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ สวนคําเจรจาแตงดวย                  
รายยาว ผูฝกพากย-เจรจาจะตองจดจําจํานวนคําในแตละวรรคใหได กลาวคือ 
  

๓.๓.๔.๑.๑  การพากยฉบัง ๑๖ กาพยฉบัง ๑๖ มีอยู ๓ วรรค วรรคแรก            
๖ พยางค  วรรคที่สอง ๔ พยางค  และวรรคสุดทาย ๖ พยางค  ผูฝกพากยฉบัง ๑๖ จะตองจดจํา
สัมผัสระหวางวรรคและสัมผัสระหวางบทใหไดอยางแมนยําดวย 

 
ฉันทลักษณกาพยฉบัง ๑๖ 

๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐  
๐๐๐๐๐๐ 

๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐  
๐๐๐๐๐๐ 

  
๓.๓.๔.๑.๒  การพากยยานี ๑๑ กาพยยานี ๑๑ มีอยู ๔ วรรค วรรคแรก               

๕  พยางค   วรรคที่สอง  ๖  พยางค   วรรคท่ีสาม  ๕  พยางค   และวรรคสุดทาย  ๖  พยางค                            
ผูฝกพากยยานี ๑๑ จะตองจดจําสัมผัสระหวางวรรคและสัมผัสระหวางบทใหไดอยางแมนยําดวย 
 
 
 
 



๑๓๗ 
 

ฉันทลักษณกาพยยานี ๑๑ 

๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 
๐๐๐๐๐   ๐๐๐๐๐๐ 

๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 
๐๐๐๐๐   ๐๐๐๐๐๐    

 
 ๓.๓.๔.๑.๓  การเจรจาดวยรายยาว รายยาว หมายถึง รายท่ีไมกําหนด

จํานวนคําในวรรคหน่ึงๆ แตละวรรคอาจมีคํามากบางนอยบางแตกตางกัน โดยคําสุดทายของ              
วรรคหนาสัมผัสกับคําหน่ึงคําใดในวรรคถัดไป จะแตงส้ันยาวเทาไรก็ได  ผูฝกเจรจาจะตองจดจํา
สัมผัสระหวางวรรคใหไดอยางแมนยําดวย 

 
  ฉันทลักษณรายยาว  

๐๐๐๐๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐  ๐๐๐๐๐๐ 

 
 วิธีการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจะขึ้นตนดวยการพากยฉบัง ๑๖ 

แลวลงดวยรายยาว หรือข้ึนตนดวยการพากยยานี ๑๑ แลวลงดวยรายยาวก็ได โดยไมมีการรอย
สัมผัสระหวางกาพยฉบัง ๑๖ กับรายยาว หรือกาพยยานี ๑๑ กับรายยาว 

 
ตัวอยางวิธีการพากยที่ขึ้นตนดวยการพากยฉบัง ๑๖ แลวลงดวยรายยาว  

คร้ันอรุณรุงรูจี   จวบจวนสุรีย 
จะเย่ียมยอดยุคนธรา  

เสนาะสรรพเสียงสกุณา  ไกแกวแกกา 
ดุเหวาวิเวกหวาดหวาน  

ปางปนหม่ินเมฆเมืองมาร  ทศพักตรภูบาล 
พิภพพ้ืนลงกา  



๑๓๘ 
 

 สมเด็จบรมวงศพงศพรหมินทรปนสุทัศนกระษัตริยยักษ  เปนวงศสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิ
ศักดาเดช   ประทับแทนมุกดาประดับเพชรเทพนิมิต   พร่ังพรอมไปดวยราชกิจราชนิกูล                        
เหลาพระหลวงขุนหมื่นตามตําแหนงท่ี  พระจอมอสุรีมิไดตรัสวาขานการพระนคร  องคทาวย่ีสิบกร
ทอดทัศนาเห็นสองกองคอยเหตุขึ้นมาเฝา  (ลงเจรจาพูด) ตรัสถามวาเออสองเจาอยูยังขอบเขต                   
หิมเวศอรัญวา  เมื่อวันวานสมเด็จพระเชษฐากรีฑาทัพยกออกไปยงยุทธ  กูฟงๆ ดังประดุจคล่ืนใหญ
กระทบฝง  คร้ังฟงๆ ไปปลายมือลือกลับเงียบสงัด  สองเจาอยาน่ังกมหนาพูดมาใหชัดๆ เถิดหนาเจา  
 
ตัวอยางวิธีการพากยที่ขึ้นตนดวยการพากยยานี ๑๑ แลวลงดวยรายยาว  

ปางน้ันพระเยาวเรศ  มงกุฎเกศกระษัตรีย 
  เฉิดโฉมประโลมศรี   สวัสดีสถาวร  
   งามพรอมพระรูปทรง  พระองคเอวก็อรชร 
  ดังเทพอัปสร    ในชอชั้นกามา  
 โฉมนางมณโฑกัลยาเสด็จเขาหองสรง  นํ้าดอกไมสดโซมทรงพระกายา  สรงเสร็จมาทรง
สุคนธหอมตลบทั่ววรกาย  ทรงพระภูษายกทองลายกระบวนเทศ   รัดพระองคดูวิเศษแสนประเทือง 
ประจํายามอรามเรืองประดับพลอย  ทรงสายสรอยเจ็ดสายชมพูนุช  กับพระธํามรงคเรืองครุฑ               
รูปทับทิมสลับดวยโมรา  สไบทองเรืองเฉียงอังสา  ทรงมงกุฎคาควรเมืองอรามตา  ทรงดอกไมทัด
จํารัสฉายก็สูเสร็จ  สอดสองฉลองพระบาทยาตรเสด็จลีลากับพระโอรสาโดยทองฉนวนใน                    
ไคลคลาสูมหาปราสาทชัย  

 
๓.๓.๔.๒  ฝกประคบคํา คือการออกเสียงคําใหถูกตองตามหลักภาษาไทย                       

“ไมทําใหภาษาวิบัติ” (สํานวนของครูวีระ มีเหมือน) เชน คําวาเกลียวควัน ไมใชคําวาเปลวควัน               
คําวาเปลวไฟ ไมใชคําวาเกลียวไฟ  รวมถึงการออกเสียงคําดวยสระเสียงส้ันและสระเสียงยาวก็ตอง
ใชใหถูกตอง มิเชนน้ันอาจจะส่ือความหมายผิดได เชน คําวา “กังขา” ตองออกเสียงส้ันเปน “กัง-ขา” 
ถาออกเสียงยาวจะกลายเปน “กาง-ขา” ซ่ึงทําใหผูชมผูฟงเกิดความสับสนได 

 
๓.๓.๔.๓  ฝกประคบเสียง หมายถึง การรูจักใชเสียงเอ้ือนหรือทอดจังหวะของ

เสียงเพ่ือใหไดครบจํานวนพยางคของคําพากยในแตละวรรค รวมถึงการออกเสียงวรรณยุกตใหตรง
ตามเสียงของคําน้ันๆ ดวย 
 
 



๑๓๙ 
 

ตัวอยางการฝกประคบเสียงการพากยฉบัง ๑๖   
ปางปนหม่ินเมฆเมืองมาร  ทศพักตรภูบาล 

พิภพพ้ืน(ท)ลงกา  
 

  ในวรรคสุดทายของกาพยฉบัง  ๑๖  น้ี  จะตองมีจํานวน  ๖  พยางค                          
แตเน้ือความในวรรค พิภพพ้ืนลงกา น้ันมีเพียง ๕ พยางค จึงตองใชการฝกประคบเสียงเปน                   
พิภพพ้ืน(ท)ลงกา เพ่ือใหไดครบจํานวน ๖ พยางค 
   ในกาพยยานี ๑๑ ก็เชนเดียวกัน 
  
ตัวอยางการฝกประคบเสียงการพากยยานี ๑๑ 

งามพรอมพระรูปทรง  พระองคเอวก็อรชร 
  ดังเทพอัปสร    ในชอชั้น(พ)กามา  
 

  ในวรรคสุดทายของกาพยยานี  ๑๑  น้ี  จะตองมีจํานวน  ๖  พยางค                            
แตเน้ือความในวรรค ในชอชั้นกามา น้ันมีเพียง ๕ พยางค จึงตองใชการฝกประคบเสียงเปน                 
ในชอช้ัน(พ)กามา เพ่ือใหไดครบจํานวน ๖ พยางค 
 

 ๓.๓.๔.๔  ฝกแบงพยางค หมายถึง การฝกออกเสียงพยางคในแตละคําอยางถูกตอง 
เชน คําวา “คชเอราวัณ” พากยโดยแบงเปน ๒ วรรค คือ “คะชะ” และ “เอราวัณ” ไมพากยโดย               
แบงพยางคเปน “คชเอ” และ “ราวัณ”  เน่ืองจากหากแบงพยางคแบบหลังแลว คําวา “คชเอ” และ 
“ราวัณ” จะไมมีความหมาย ตางจากคําวา “คะชะ” และ “เอราวัณ” ที่หมายถึง ชางเอราวัณ 

 
 ๓.๓.๔.๕  ฝกกระหนกคอ หมายถึง การฝกทําใหเสียงขึ้นลงตามเสียงวรรณยุกต

ของคําหรือพยางคของคําพากย-คําเจรจาในแตละวรรค  กลาวอีกนัยหน่ึงหมายถึง                            
การออกเสียงพากย-เจรจาใหชัด  ถาเปรียบเทียบกับการรองเพลงคือ การรองใหตรงตามเสียงโนต
น้ันๆ ไมรองเพ้ียน  สําหรับผูที่ฝกพากย-เจรจาใหมจะยังไมมีกระหนกคอ เรียกวา “พากยดาด” 
หมายถึง พากยธรรมดาๆ ตอเม่ือครูฝกฝนจนแมนยําในทํานองแลวก็จะมีกระหนกคอเอง 

 
 ๓.๓.๔.๖  ฝกผูกคําเจรจา หมายถึง การฝกวาคําเจรจาดวยการใชคําศัพทตกแตง                  

ในแตละวรรคใหวิจิตรพิสดารมากข้ึน  ซ่ึ ง ข้ึนอยู กับประสบการณของคนพากย -เจรจา                        



๑๔๐ 
 

ถามีประสบการณมากก็จะสามารถผูกคําเจรจาไดยาว ขณะท่ีหากมีประสบการณนอยก็จะผูก                       
คําเจรจาไดเพียงไมก่ีวรรค คําเจรจาดังกลาวน้ีลวนมีเน้ือความเดียวกัน  
 
ตัวอยางการฝกผูกคําเจรจาขั้นแรก 

พระรามเสด็จออกพลับพลา  ไดยินเสียงโหล่ันสน่ันฟา  กวักพระหัตถตรัสถามโหราพิเภก  
วาเมฆน้ีคือใคร... 
 
ตัวอยางการฝกผูกคําเจรจาขั้นที่สอง 

พระรามสุริยวงศประทับแทนบรรยงกพลับพลาไพร  ทอดทัศนาไปพรอมดวยวานรสอง
พร ะนคร   ไ ด ยิ น เ สี ย ง พล นิ ก ร โห ล่ั น ส น่ั นฟ า   อ ง ค พ ร ะ จั ก ร า ส ง สั ย ใ น วิญญ าณ                            
กวักพระหัตถตรัสถามพิเภก...  
 
ตัวอยางการฝกผูกคําเจรจาขั้นที่สาม 

พระรามสุริยวงศเม่ือพระองคบรรทมเหนือแทนนิทราแตเพลาพลบ  ยามดึกลมสงบสองยาม
เศษ  ขมพระทัยนัยเนตรมิใครจะหลับ  พอเดือนบายพลิกกายกลับมาทับฟา  หวนระลึกถึงสีดาวา             
เจา พ่ี เจ า เ พ่ือนเอยจากธานีดวยกันมา   พอต่ืนจากแทนนิทราพระศรีอนุชาก็ถวายนํ้าสรง                         
ทรงพระพักตร   เสร็จยกพระบาทนาดเสด็จออกน่ังหนา   พรอมพระนองนุชบุตรพระยา                    
ลัสเตียนสะพรักพรอม  เหลาสิบแปดเกศนอบนอมอยูเปนขนัด  องคบรมกระษัตริยดํารัสมิทันขาด
พระบัญชา  ไดยินเสียงโหล่ัน...   

 
การฝกผูกคําเจรจาน้ีอาจเปรียบเทียบไดกับการศึกษาในระดับตางๆ ไดแก อนุบาล 

ประถมศึกษา มัธยมศึกษา หรือระดับมหาวิทยาลัย  การส่ังสมประสบการณในการพากย-เจรจามาก
ยอมทําใหสามารถผูกคําเจรจาไดยาวมากขึ้นเทียบไดกับระดับมัธยมศึกษาหรือมหาวิทยาลัยน่ันเอง  
นอกจากน้ีในการแสดงโขน คนพากย-เจรจายังตองคอยสังเกตดูผูแสดงดวยวา มีฝมือในการรําตีบท 
มากนอยเพียงใด ถามีฝมือมากก็สามารถผูกคําเจรจาข้ันที่สามได แตหากมีฝมือไมมากผูกคําเจรจา
ข้ันที่หน่ึงก็เพียงพอแลว 
 
 
 
 



๑๔๑ 
 

๓.๓.๔.๗  ฝกวาทํานองพากย-เจรจา 
ทํานอง คือ เสียงสูงๆ ต่ํา ประกอบดวยอัตราส้ันยาวเบาแรงซ่ึงเรียกวา ทีฆะรัสสะ 

ซ่ึงประกอบดวย จังหวะ ประโยค วรรค ตอน และสัมผัส เชนเดียวกันกับบทกวีที่จบความหมายแลว
บทหน่ึงๆ (มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๕๔) 

ทํานองพากย-เจรจามีความสําคัญอยางมากในการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
เพราะจะทําใหเกิดความไพเราะ และเกิดรสทางอารมณแกผูฟง  การฝกวาทํานองพากย-เจรจา             
หนังใหญและโขนน้ัน แบงออกเปน ๕ ทํานอง คือ ฝกวาทํานองพากยฉบัง ฝกวาทํานองพากยยานี 
ฝกวาทํานองพากยชมดง ฝกวาทํานองพากยโอ และฝกวาทํานองเจรจาเทาความ  

 
 ๓.๓.๔.๗.๑  ฝกวาทํานองพากยฉบัง 

  ในการฝ กว า ทํ านองพากย ฉ บั ง น้ัน  ขึ้ นอ ยู กับ ฉันท ลักษณของ               
กาพยฉบัง ๑๖ น่ันคือ มีอยู ๓ วรรค วรรคแรกมี ๖ พยางค วรรคท่ีสองมี ๔ พยางค และวรรคท่ีสาม  
มี ๖ พยางค  วิธีฝกวาทํานองพากยฉบังจะตองทอดเสียงท่ีพยางคสุดทายของแตละวรรค และใน
วรรคสุดทายจะตองเอ้ือนเสียงบอกตะโพน ใหตะโพนตีรับ “ปะ ปะ ปะ ติง ตุบเพริ่ง ตุบเพริ่ง ติง                    
(กลองทัด) ตอม ตุบเพริ่ง (กลองทัด) ตอม” (ทางตะโพนน้ีเปนทางของครูทองดี ชูสัตย สํานัก                 
ดนตรีไทยวัดกัลยาณมิตร ธนบุรี) ทิ้งจังหวะอึดใจหน่ึงแลวรองรับวา “เพย” ทุกคําพากยไป                     
ดังตัวอยาง 

 
การฝกวาทํานองพากยฉบัง  

 O O O O O O  O O O O 
 O O O --- O O O 

O  หมายถึง ทอดเสียง 

--- หมายถึง เอ้ือนเสียง 
 
ตัวอยางการฝกวาทํานองพากยฉบัง 
    ครั้นอรุณรุงรูจี   จวบจวนพระสุริยศรี 

จะเย่ียมยอด- - -ยุคนธรา 
    

 



๑๔๒ 
 

๓.๓.๔.๗.๒  ฝกวาทํานองพากยยานี 
  ในการฝ ก ว า ทํ านองพากย ย า นี น้ัน  ขึ้ นอ ยู กั บ ฉันท ลักษณ ของ                 

กาพยยานี ๑๑ น่ันคือ มีอยู ๔ วรรค วรรคแรกมี ๕ พยางค วรรคที่สองมี ๖ พยางค วรรคที่สามมี                
๕ พยางค และวรรคท่ีสี่มี ๖ พยางค  วิธีฝกวาทํานองพากยยานีจะตอง “เด็ดเสียง” ที่พยางคสุดทาย
ของวรรคแรก (เด็ดเสียง หมายถึง ไมทอดเสียง) วรรคที่สองและสามทอดเสียงเหมือนกับการฝกวา
ทํานองพากยฉบัง สวนวรรคท่ีส่ีจะตองเอื้อนบอกตะโพน ใหตะโพนตีรับ “ปะ ปะ ปะ ติง ตุบเพร่ิง 
ตุบเพริ่ง ติง (กลองทัด) ตอม ตุบเพร่ิง (กลองทัด) ตอม” ท้ิงจังหวะอึดใจหน่ึงแลวรองรับวา “เพย”                           
ทุกคําพากยไป ดังตัวอยาง 

 
การฝกวาทํานองพากยยานี 

    O O O O O   O O O O O O 
   O O O O O    O O O --- O O O 

  

O หมายถึง เด็ดเสียง 
O  หมายถึง ทอดเสียง 

--- หมายถึง เอ้ือนเสียง 
 

ตัวอยางการฝกวาทํานองพากยยานี 
    ปางน้ันพระจักรกฤษณ  บุญฤทธ์ิไมมีสอง 
   เนาในพลับพลาทอง   ณท่ีหอง---ที่ไสยา  

 
  ๓.๓.๔.๗.๓  ฝกวาทํานองพากยชมดง 
  ในการฝกวาทํานองพากยชมดงน้ัน จะฝกวาทํานองคลายคลึงกันกับ

ทํานองพากยฉบัง น่ันคือ มีอยู ๓ วรรค วรรคแรกมี ๖ พยางค วรรคที่สองมี ๔ พยางค และวรรค            
ท่ีสามมี ๖ พยางค  วิธีฝกวาทํานองพากยชมดง ในวรรคแรกจะเอ้ือนทํานองเพลงชมดงหลังพยางค 
ท่ีส่ีในวรรคแรก และจะลงวา “นะเจาเอย” หรือ “นะนองเอย” ในทายวรรคแรก นอกน้ันเหมือนกับ    
การฝกวาทํานองพากยฉบัง คือ ทอดเสียงท่ีพยางคสุดทายของแตละวรรค และในวรรคสุดทาย



๑๔๓ 
 

จะตองเอื้อนเสียงบอกตะโพน ใหตะโพนตีรับ “ปะ ปะ ปะ ติง ตุบเพริ่ง ตุบเพร่ิง ติง (กลองทัด) ตอม                     
ตุบเพริ่ง (กลองทัด) ตอม” ทิ้งจังหวะอึดใจหน่ึงแลวรองรับวา “เพย” ทุกคําพากยไป ดังตัวอยาง 

 
การฝกวาทํานองพากยชมดง 

  O O O O(เอ้ือนทํานองเพลงชมดง)O O(นะเจาเอย) O O O O 
 O O O --- O O O 

O  หมายถึง ทอดเสียง 

--- หมายถึง เอ้ือนเสียง 

 
ตัวอยางการฝกวาทํานองพากยชมดง 
  พิศดูพรรณไม(เอ้ือนทํานองเพลงชมดง)ในพนา (นะเจาเอย) หมูพรรณพฤกษา 
 ลดาดาษ- - -ทั่วแดนดง 

 
  ๓.๓.๔.๗.๔  ฝกวาทํานองพากยโอ 
  ในการฝกวาทํานองพากยโอน้ัน จะฝกวาทํานองเหมือนกับทํานองพากย

ยานี น่ันคือ มีอยู ๔ วรรค วรรคแรกมี ๕ พยางค วรรคที่สองมี ๖ พยางค วรรคท่ีสามมี ๕ พยางค 
และวรรคที่ ส่ีมี  ๖  พยางค   วิธีวาทํานองพากยโอ  จะตอง “ เด็ดเสียง” ท่ีพยางคสุดทายของ                 
วรรคแรก วรรคท่ีสองและสามทอดเสียงเหมือนกับการฝกวาทํานองพากยฉบังและพากยยานี                
สวนวรรคท่ีส่ีจะตองเอื้อนบอกตะโพน ใหตะโพนตีรับ เชนเดียวกับการฝกวาทํานองพากยฉบังและ
พากยยานี แตปพาทยจะบรรเลงรับโอกอน “เตรง เตรง เตรง เตรง ตะเรง เตรง เตรง” ตะโพนจึงจะ          
ตีรับ “ปะ ปะ ปะ ติง ตุบเพริ่ง ตุบเพริ่ง ติง (กลองทัด) ตอม ตุบเพร่ิง (กลองทัด) ตอม” ทิ้งจังหวะ                  
อึดใจหน่ึงแลวรองรับวา “เพย” จากน้ันปพาทยจะบรรเลงเพลงโอด ดังตัวอยาง 

 
การฝกวาทํานองพากยโอ 

    O O O O O   O O O O O O 
   O O O O O    O O O --- O O O 

 
  



๑๔๔ 
 

O หมายถึง เด็ดเสียง 
O  หมายถึง ทอดเสียง 

--- หมายถึง เอ้ือนเสียง 
 

ตัวอยางการฝกวาทํานองพากยโอ 
   ผวาวิ่งประหวัน่จิต  ไมทันคิดก็โศกา 
  กอดแกวกระนิษฐา   ฤดีด้ิน---อยูแดยัน (รับโอ) 

 
  ๓.๓.๔.๗.๕  ฝกวาทํานองเจรจาเทาความ 
  ในการฝกวาทํานองเจรจาเทาความน้ัน จะใชกับตัวละครพระ นาง ยักษ ลิง 

เพ่ือเทาความวาเหตุการณตอนน้ี ใครจะไปไหน จะทําอะไร กอนท่ีจะลงเจรจาพูด ในการฝก                            
วาทํานองเจรจาเทาความน้ันจะวาตอจากพากยพลับพลาหรือพากยเมืองแลว มีฉันทลักษณเปน               
รายยาวที่วาตอเน่ืองไป และมีทํานองขึ้นลงตามจังหวะ  

 
ตัวอยางการฝกวาทํานองเจรจาเทาความ 

สมเด็จบรมวงศพงศพรหมินทรปนสุทัศนกษัตริยยักษ  เปนวงศสหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิ
ศักดาเดช  ประทับแทนมุกดาเด็จประดับเพชรเทพนิมิต  พรั่งพรอมไปดวยราชกิจราชนิกูล เหลาพระ
หลวงขุนมูลสะพรักพรอมตามตําแหนงท่ี  พระจอมอสุรีมิไดตรัสวาขานการพระนคร  องคทาว           
ย่ีสิบกรโกรธาลิงใครจะชิงชัย  คร้ังย่ีสิบเนตรทอดทัศนาไปเห็นสองยักษเขามาเฝา  องคไททาว             
กวักพระหัตถพยักหนา  (ลงเจรจาพูด) วาเหวยไอสองอสุราอยูยังหิมเวศไพร  เม่ือวันวานพระศรี
อนุชายกพลไกรออกไปยงยุทธ  กูฟงๆ ประดุจหน่ึงวาคล่ืนใหญกระทบฝง  คร้ันฟงๆ ปลายๆ มือ
กลับเงียบสงัด  มึงอยาน่ังกมหนาพูดใหกูฟงชัดๆ  

 
โดยสรุป การฝกวาทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนแบงเปน ๕ ทํานอง ไดแก ทํานอง

พากยฉบัง ทํานองพากยยานี ทํานองพากยชมดง ทํานองพากยโอ และทํานองเจรจาเทาความ               
ผูวิจัยไดถอดเปนโนตสากลเพ่ือใหเกิดความเขาใจมากย่ิงข้ึน ทั้งยังเปนแนวทางหน่ึงในการสืบทอด
ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ซ่ึงผูวิจัยจะไดกลาวถึงในหัวขอทํานองพากย-เจรจา                
หนังใหญและโขน ในลําดับตอไป 

 



๑๔๕ 
 

 ๓.๓.๔.๘  ฝกใชสําเนียงพากย-เจรจา 
 นอกจากฝกวาทํานองพากย-เจรจาแลว หลักสําคัญอีกประการหน่ึงของการฝก

พากย-เจรจาหนังใหญและโขนคือ การฝกใชสําเนียงพากย-เจรจา  
สําเนียง คือ การลําดับเสียงสูงต่ําทีฆะรัสสะของทํานองท่ีทําความรูสึกของผูฟง                       

ใหทราบไดวาเปนเพลงจําพวกใด ชนิดใด และภาษาใด “สําเนียงบอกภาษา” น่ีเปนคําพูดท่ีพูดกันอยู
ท่ัวๆ ไป หมายถึง ส่ิงท่ีเราไดรับความรูสึกจากเสียงของคน ซ่ึงทําใหเราทราบไดวาผูพูดน้ัน                   
เปนภาษาอะไร หรือชาวเมืองไหน สําเนียงที่เราไดรับจากเสียงดนตรีก็บอกจําพวก ชนิด และภาษา
ไดเชนเดียวกัน (มนตรี ตราโมท, ๒๕๔๐: ๕๔) 

 สําเนียงในการพากย-เจรจา เปนสวนสําคัญท่ีชวยแยกความแตกตางระหวาง              
การพากย-เจรจาหนังใหญกับโขนได โดยแบงเปน ๒ ประเภท คือ 

 
  ๓.๓.๔.๘.๑  ฝกใชสําเนียงพากย-เจรจาหนังใหญ ในการพากย-เจรจา           

หนังใหญน้ัน มีหลักอยูที่การฝกใชสําเนียงออนหวาน โดย “การทําเสียงขึ้นนาสิก” หมายถึง                 
การขึ้นเสียงสูงดวยจมูก  

 
  ๓.๓.๔.๘.๒  ฝกใชสําเนียงพากย-เจรจาโขน ในการพากย-เจรจาโขนน้ัน 

มีหลักอยูที่การใช สํา เนียงดุ  ซ่ึงตางจากสําเนียงพากย-เจรจาหนังใหญ  ดังน้ัน  จึงตองใช               
“การกระทุงเสียง” หมายถึง การเนนยํ้าเสียงใหหนักแนน  “การลงทรวง” หมายถึง การทําใหเสียง 
ลงต่ําและลึกลงทรวงอก บางครั้งเรียกวา “ขอดเสียงลงทรวง” และ “การทําเสียงขึ้นนาสิก” 
เชนเดียวกับสําเนียงพากย-เจรจาหนังใหญ  การฝกใชสําเนียงพากย-เจรจาโขนน้ันตองใชพลังเสียง
มากกวา โดยเฉพาะตอนหัวเราะ ถึงกับตองทําเสียงใหเหมือนกําลังขาดใจ หนาตาทาทางของ                 
คนพากย-เจรจาโขนจะตองแสดงออกหมด บางคร้ังถึงกับพากย-เจรจาไปไชจอหนังทะลุ                   
เพราะความสนุกจนลืมตัว                      

 
 เน่ืองจากการใชสําเนียงการพากย-เจรจาหนังใหญไมตองใชหลักการกระทุงเสียง

และการลงทรวง ทําใหคนพากย-เจรจาสามารถวาเน้ือไดมากและเร็วกวาการพากย-เจรจาโขน  
ขณะเดียวกันสําเนียงของการพากย-เจรจาหนังใหญน้ันเทียบเคียงไดกับสําเนียงแหลกัณฑมัทรี 
ขณะท่ีสําเนียงของการพากย-เจรจาโขนน้ันเทียบเคียงไดกับสําเนียงแหลกัณฑมหาราช เน่ืองจาก    
การแหลกัณฑมหาราชตองใชพลังเสียงมากกวาคลายคลึงกับการพากย-เจรจาโขนน่ันเอง 



๑๔๖ 
 

  นอกจากน้ัน การใชสําเนียงพากย-เจรจาโขนยังจะตองคํานึงถึงตัวแสดงดวย                    
ท้ังพระ นาง ยักษ ลิง ตลอดจนจะตองพากย-เจรจารอจังหวะใหตัวแสดงรําทําบทดวย  

 
 ๓.๓.๔.๙  ฝกการเรียนรูประเภทและอายขุองตัวละคร 
 การเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ ซึ่งประกอบไปดวย 

พระ นาง ยักษ ลิง เปนหลักการฝกพากย-เจรจาเฉพาะในการแสดงโขนเทาน้ัน เน่ืองจากหนังใหญ
ไมมีตัวแสดงทําบท  คนพากย-เจรจาโขนจะตองรูจังหวะในการพากย-เจรจาใหสอดคลองกับจังหวะ
การทําบทของตัวแสดง การทําบทของตัวแสดง หมายถึง การตีบทจากคําพากย-เจรจาเปนทารํา           
ใหสอดคลองกับตัวละครในเน้ือเร่ืองรามเกียรติ์ ดังน้ี 

 
  พระ  ๕-๗ พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
  นางเจา  ๕  พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
  ยักษใหญ ๕  พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
  ลิงแก  ๕ พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
  นางตลาด ๓  พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
  ยักษเล็ก  ๓ พยางค ทําบทครั้งหน่ึง  
  ลิงหนุม   ๓  พยางค ทําบทครั้งหน่ึง 
 
 จะเห็นวา ตัวนางแบงเปนนางเจากับนางตลาด ซ่ึงจะมีบุคลิกทาทางแตกตางกัน               

โดยนางเจาจะเรียบรอยกวานางตลาด เชน นางสีดาเปนนางเจา นางเบญกายเปนนางตลาด นางตลาด
น้ีจะมีบุคลิกหลุกหลิก ย้ิมเย้ือน ลอยหนาลอยตา จึงทําบทบอยคร้ังกวานางเจา  สําหรับตัวยักษ
แบงเปนยักษใหญและยักษเล็ก โดยถือเอาอายุเปนเกณฑ เชน ทศกัณฐเปนยักษใหญ อินทรชิตเปน
ยักษเล็ก การทําบทก็จะแตกตางกันดวย เพราะวัยหนุมคลองแคลววองไวกวา ขณะท่ียักษใหญตอง
แสดงทาทีนาเกรงขาม  สําหรับตัวลิงแบงเปนลิงแกและลิงหนุม โดยถือเอาอายุเปนเกณฑ
เชนเดียวกับตัวยักษ เชน สุครีพและชามภูวราชเปนลิงแก องคตเปนลิงหนุม ลิงหนุมคลองแคลว
วองไวกวา จึงตองทําบทบอยคร้ังกวาลิงแก  

 นอกจากประเภทของตัวละครแลว คนพากย-เจรจาโขนจําเปนตองรูอายุของ        
ตัวละครในเร่ืองรามเกียรติ์ดวย เพราะมีหลักสําคัญวา “วัยวุฒิมากอนคุณวุฒิ” (สํานวนของครูวีระ           
มีเหมือน) ดังน้ันคนพากย-เจรจาท่ีดีจะตองมีความรูเร่ืองอายุของตัวละครดวย เม่ือเวลาพากย-เจรจา
ใหตัวแสดงทําบทจะไดพากย-เจรจาใหมีนํ้าเสียงเหมาะสมกับอายุของตวัละครตัวน้ันจริงๆ  



๑๔๗ 
 

  อายุของตัวละครสําคัญๆ ในเรื่องรามเกียรติ์  (เรียงจากมากไปนอย) ดังน้ี 
   ชามภูวราช  ๘๐ ป 
   นางเกาสุริยา  ๖๐ ป  

    สุครีพ    ๖๐ ป  
   ทศกัณฐ    ๕๐ ป 
   นางมณโฑ   ๔๐ ป 
   พิเภก   ๔๐ ป 
   พระราม   ๓๕ ป     
   หนุมาน   ๓๕ ป  
   นางสีดา   ๒๕ ป 
   นางเบญกาย  ๒๕ ป  
   อินทรชิต  ๒๕ ป  
   องคต    ๒๕ ป 
   พระลักษณ   ๒๐ ป  
   นิลนนท   ๑๗ ป  
   
 คนพากย-เจรจาโขนตองพากย-เจรจาใหเหมาะสมกับประเภทและอายุของ              

ตัวละครตัวน้ันๆ ไดแก การพากย-เจรจาตัวพระหรือตัวนางตองใชทางหวาน การพากย-เจรจา                
ตัวยักษตองใชทางดุ สวนการพากย-เจรจาตัวลิงตองใชทางพ้ืน คอืพากยดวยเสียงธรรมดา 
  โดยสรุป การเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครเปนหลักสําคัญของการฝกพากย-
เจรจาโขน เพราะโขนมีตัวแสดงทําบท ซ่ึงตัวแสดงจะทําบทบอยครั้งแคไหนน้ันขึ้นอยูกับประเภท
ของตัวละครวาเปนพระ นาง ยักษ ลิง แบบใด เชน เปนนางเจาหรือนางตลาด เปนลิงแกหรือลิงหนุม 
เปนตน  นอกจากน้ันยังข้ึนอยู กับอายุของตัวละครที่แตกตางกันไป  หลักดังกลาวน้ีนับวา                 
มีความสําคัญอยางมากในการเขาถึงหัวใจของเรื่องรามเกียรติ์ จะรูกันเฉพาะในหมูคนพากย-เจรจา
เทาน้ัน เน่ืองจากคนพากย-เจรจามีหนาท่ีในการตีความตัวละครและเน้ือเร่ืองในแตละตอน แตละศึก
อยางละเอียด  มิเชนน้ันก็อาจทําใหการส่ือสารเรื่องราวไปยังผูชมเกิดความผิดพลาดคลาดเคล่ือนได 
 
 กลาวโดยสรุป หลักการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนท่ีใชหลักเดียวกัน คือ ตองรู             
ฉันทลักษณ ฝกประคบคํา ฝกประคบเสียง ฝกแบงพยางค ฝกกระหนกคอ ฝกผูกคําเจรจา  ขณะท่ี



๑๔๘ 
 

หลักการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขนที่แตกตางกัน คือ ฝกวาทํานองพากย-เจรจา ฝกใช
สําเนียงพากย-เจรจา และฝกการเรียนรูประเภทและอายุตัวละคร  

ความแตกตางท่ีเห็นไดชัดระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน คือ เร่ืองของทํานอง
และสําเนียงพากย-เจรจา โดยการพากย-เจรจาหนังใหญใชทํานองเร็วกวาการพากย-เจรจาโขน 
ประกอบกับการพากย-เจรจาหนังใหญใชสําเนียงออนหวาน ดวยหลักการทําเสียงข้ึนนาสิก ขณะที่
การพากย-เจรจาโขนใชสําเนียงดุดัน  ขึงขัง  ดวยหลักการกระทุง เสียง  การลงทรวง  และ                      
การทําเสียงขึ้นนาสิก  ซ่ึงผูวิจัยไดถอดทํานองพากย-เจรจาเปนโนตสากล เพ่ือแสดงใหเห็น                 
ความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขนมากย่ิงข้ึน  สําหรับการเรียนรูประเภทและ
อายุของตัวละครเปนหลักการฝกพากย-เจรจาโขนโดยเฉพาะ เน่ืองจากการแสดงโขนมีตัวแสดง             
รําทําบทตามคําพากย-คําเจรจาดวย    
 

๓.๓.๕  ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยฉบัง 

ปางสองอสุริศักด์ิยักษี  วรววิิกฤทธี 
กระเด่ืองเรืองเดชเปนเชษฐา 

วรวิเวกเอกองคอนุชา  ทั้งสองโอรสา 
ทาวกรวิกพญามาร 

 
๓.๓.๕.๑  ทํานองพากยฉบัง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๙ 
 

๓.๓.๕.๑.๑  ทํานองพากยฉบัง (หนังใหญ)  
                    

 

 

 

 



๑๕๐ 
 

๓.๓.๕.๑.๒  ทํานองพากยฉบัง (โขน) 
                     

 

 

  

     



๑๕๑ 
 

๓.๓.๕.๒  ทํานองพากยยานี   
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยยานี 

ปางน้ันพระรามราช  ผูทรงอาสนภุชงคชาญ 
ประจวบจวนพระสุริยฉาน  จํารัสแสงทิชากร 

พระต่ืนจากแทนที่ประทม ใหรอนอารมณในอาวรณ 
สดับเสียงปกษาสอน   ออกแซซองระงมไพร 

 

 

 

    



๑๕๒ 
 

 
 

 
 

๓.๓.๕.๓  ทํานองพากยชมดง   
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยชมดง 

สองกระษัตริยขามพนัสพเนจร  ชมพรรณสิงขร 
ม่ิงไมที่ในไพรวัน 

ทรงผลปนชอแกมกัน   ดอกแดงแสงฉัน 
เกสรขยายโดยถวิล 

 

 



๑๕๓ 
 

 

 

 

 

 



๑๕๔ 
 

๓.๓.๕.๔  ทํานองพากยโอ   
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยโอ 

พระชอนเกศข้ึนใสตัก  พิศพักตรแลวรับขวัญ 
ย่ิงคิดย่ิงกระสัน    ใหโศกเศราในวิญญา 

พระพิศพ้ืนศิโรโรตม  พระองคโอษฐและนัยนา 
กรแกมพระกัณฐา   ก็แมนเหมือนสีดาเดียว 
 พระพิศทรวงและดวงถัน  ในเบ้ืองบ้ันพระองคเรียว 
ชะรอยรูปสีดาเจียว   ประจักษแลวนะอกอา 
 พระเล็งลักษณเกศี  สินีนองจนบาทา 
ทาวแทบจะมรณา   พินาศแนบพระศพลง 
 พระเสโทธโซมซาบ  ก็ไหลอาบพระทรวงทรง 
เอนแนบพระองคลง   กับเกศแกวกุณฑลนาง 

 

 

 



๑๕๕ 
 

 

 

 

 

 



๑๕๖ 
 

 

 
 
 

๓.๓.๕.๕  ทํานองเจรจาเทาความ  
 
เน้ือคําเจรจาในทํานองเจรจาเทาความ (หนังใหญและโขน) 

ปางสมเด็จพระรามสุริยวงศ  เม่ือพระองคบรรทมเหนือแทนนิทราแตเพลาพลบ  พอยามดึก
ลมสงบสองยามเศษ  ขมพระทัยนัยนเนตรมิใครจะหลับ  พอเดือนบายพลิกกายกลับมาทับฟา               
หวนระลึกถึงสีดาวาเจาพ่ี  โอโอเจาเพ่ือนยากจากธานีดวยกันมา  เราท้ังสามราเปนเพ่ือนยาก                    
มิควรเลยท่ีเจาจะพลัดพรากตกไปอยูเมืองราพณรายใจอาธรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๗ 
 

๓.๓.๕.๕.๑  ทํานองเจรจาเทาความ (หนังใหญ)  
       

 
 

๓.๓.๕.๕.๒  ทํานองเจรจาเทาความ (โขน)  
                                    

 
 

ทางตะโพนในการบันทึกโนตทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนน้ีเปนทางของ                    
ครูทองดี ชูสัตย สํานักดนตรีไทยวัดกัลยาณมิตร ธนบุรี 

 
จากการบันทึกโนตทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ผูวิจัยพบวามีทํานองท้ังส้ิน                

๕ ทํานอง ไดแก ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยยานี ทํานองพากยชมดง ทํานองพากยโอ และ
ทํานองเจรจาเทาความ  โดยทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขนที่มีความแตกตางกันมีอยู                    
๒ ทํานอง คือ ทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความ  

อา ธรรม 

ใจ อาธรรม 



๑๕๘ 
 

ผูวิจัยต้ังขอสังเกตวา เหตุที่ทําใหทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความระหวาง              
หนังใหญกับโขนแตกตางกัน นาจะเปนเพราะสําเนียงและลีลาในการพากยที่เนนความออนหวาน
และดุดัน ขึงขังแตกตางกัน  โดยทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความหนังใหญจะมี               
ความออนหวาน จังหวะกระชับและคงที่  ขณะท่ีทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความโขน
จะมีความหนักแนน ดุดัน ขึงขัง จังหวะยืดยาวและไมคงท่ี 

ทํานองพากยยานีใชสําเนียงและลีลาออนหวานเชนเดียวกันทั้งในการแสดงหนังใหญ             
และโขน  ทํานองพากยชมดงมีการเอื้อนเสียงทํานองเพลงชมดงในวรรคแรกเชนเดียวกันทั้งใน           
การแสดงหนังใหญและโขน  ทํานองพากยโอมีการทิ้งจังหวะใหปพาทยบรรเลงเพลงโอ                            
ในวรรคสุดทายท้ังในการแสดงหนังใหญและโขน   

 
ผูวิ จัยไดสัมภาษณอาจารยนิมิต  โอสถเจริญ  และนายจักรพงษ  สมพร (สัมภาษณ ,                        

๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๔) ซ่ึงเปนนักดนตรี เก่ียวกับโนตสากลจากการบันทึกทํานองพากย-เจรจา
หนังใหญและโขนในคร้ังน้ี พบวา 

๑.  โนตท่ีบันทึกการพากย-เจรจาโขนมีจํานวนหองเพลงมากกวาการพากย-เจรจาหนังใหญ  
๒.  ความถ่ี-ความหางหรือชวงความส้ัน-ยาวของเสียงที่บันทึกดวยสัญลักษณตัวขาวตัวกลม 

พบวาในแตละคําหรือในวรรคเดียวกัน การพากย-เจรจาโขนจะเนนลากเสียงยาว ขณะท่ีการพากย-
เจรจาหนังใหญจะเนนกระชับเสียงส้ัน 

๓.  การพากย-เจรจาหนังใหญจะมีจังหวะคงท่ีมากกวาการพากย-เจรจาโขน เพราะ         
การพากยโขนจะเนนลวดลายหรือลีลาท่ีหวือหวา สวนการพากยหนังใหญจะเนนการดําเนิน
เร่ืองราว 

 
 ๓.๓.๖  ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน 

คนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจะตองมีคุณสมบัติและหนาท่ีโดยเฉพาะ เชนเดียวกับ
ตําแหนงอื่นๆ ในการแสดงหนังใหญและโขน เน่ืองจากในสมัยโบราณน้ันถือกันวาคนพากย-เจรจา
เปน “หัวใจหลักของการแสดง”  เพราะตองรูเร่ืองราวท่ีเก่ียวของกับการแสดงท้ังหมด เปนผูดําเนิน
เร่ือง ใหสัญญาณแกคนเชิด (หนังใหญ) และตัวแสดง (โขน) รวมไปถึงวงปพาทยที่บรรเลง
ประกอบดวย  การแสดงหนังใหญและโขนจะสนุกหรือไมน้ันขึ้นอยูกับคนพากย-เจรจาเปนสําคัญ 
นอกจากน้ันคนพากย-เจรจายังเปนผูกํากับระยะเวลาในการแสดงอีกดวย เน่ืองจากสามารถตัดตอ        
คําพากย-คําเจรจาใหเหมาะสมกับเวลาที่ใชในการแสดงได  ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจา                  
หนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน มีดังน้ี 



๑๕๙ 
 

 ๓.๓.๖.๑  ตองรอบรูเรื่องรามเกียรติ์ 
  ผูวิจัยไดกลาวถึงคุณสมบัติของคนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนใน หัวขอ 
๓.๒.๑.๓.๓  วาตองมีความรอบรูในเร่ืองรามเกียรต์ิเปนอยางดีแลว แตในทัศนะของครูวีระ              
มีเหมือน มีรายละเอียดเพ่ิมเติม ซ่ึงไดแกการตีความเร่ืองรามเกียรติ์ ตลอดจนอุปนิสัยใจคอของ               
ตัวละครตางๆ ในเรื่อง ผูวิจัยจึงขอนําเสนอขอมูลท่ีแตกตางไปจากหัวขอขางตน 

เน่ืองจากวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์เปนเร่ืองท่ีใชสําหรับการแสดงหนังใหญและ
โขน คนพากย-เจรจาจะตองรูลําดับเร่ืองราวในแตละตอนเปนอยางดี เชน ศึกตางๆ รวมไปถึง                
ตัวละครในเร่ืองทุกตัว ไมวาจะเปนพระ นาง ยักษ ลิง ตลอดจนบรรดาสรรพสัตวทั้งหลายในเร่ือง 
ในกรณีของการแสดงโขน คนพากย-เจรจาจําเปนตองรูลึกลงไปถึงอายุของตัวละครน้ันๆ วาอยู             
ในรุนราวคราวใด และมีนิสัยใจคอเปนอยางไร หมายความวาคนพากย-เจรจาตองมีความเชี่ยวชาญ
และมีความรูแตกฉานในเร่ืองรามเกียรติ์ดีแลว ตลอดจนเปนผูตีความตัวละครและเรื่องราว                       
เพ่ือถายทอดผานการพากย-เจรจา ตัวอยางเชน 

 พระราม  เปนผูที่รักทหาร หวงใยผูอยูใตบังคับบัญชา  
 ทศกัณฐ  เ ป นพระ ย า ยั กษ ที่ มี นิ สั ย เ ย อห ย่ิ ง จ อ งหอ ง  ถื อ อํ า น า จ                  

เอาแตใจตนเอง แตเวลาท่ีจะใชใหใครไปทําศึกสงครามกับอริราชศัตรูหรือตองการท่ีจะไดส่ิงของ
อยางใดอยางหน่ึง ทศกัณฐจะปากหวาน ใชคําพูดคําจาหวานลอม และเกรงใจนางมณโฑผูเปนมเหสี 
ทศกัณฐถือคติสําคัญท่ีวา “ไมโกงแตวาอยากได” และมีเลหเหล่ียมมาก  

 นางสีดา  มีนิสัยซ่ือสัตย เรียบรอย  
 หนุมาน  เปนนายทหารท่ีจงรักภักดี  
 พิเภก  มีนิสัยซ่ือสัตย หลุกหลิกนอยกวาพ่ีๆ ของตน เชน ทศกัณฐ                 

กุมภกรรณ 
 บรรดายักษตางเมือง เชน มังกรกัณฐ ไมยราพ สัตลุง สัทธาสูร มีนิสัยมุทะลุดุดัน  
 

  คนพากย-เจรจาท่ียังพากย-เจรจาไมแข็ง ครูจะมอบหมายใหพากยตัวละครฝายพระ
กอน เพราะเปนพ้ืนฐาน  ถาพากย-เจรจาแข็งแลว ครูจึงจะมอบหมายใหพากย-เจรจาตัวละครฝาย
ยักษได เพราะตองใชเลหเหล่ียมและคารมคมคายมากกวา 
  ดังน้ัน ถาคนพากย-เจรจาขาดความรูความเขาใจในเร่ืองรามเกียรติ์ ก็จะทําให
พากย-เจรจาไมไดอรรถรส ขาดความนาสนใจ  และอาจทําใหบุคลิกลักษณะของตัวละคร                         
ผิดเพ้ียนไปดวย 
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  ๓.๓.๖.๒  ไมทําใหภาษาไทยวิบัติ (สํานวนของครูวีระ มีเหมือน) 
  คนพากย-เจรจาจะตองใชภาษาไทยใหถูกตองตามอักขรวิธี ท้ังเรื่องการออกเสียง 
(พยางค) การใชคําตางๆ อักษรสูง อักษรกลาง อักษรตํ่า ตลอดจนวรรณยุกต  หลักสําคัญของ                  
การพากย-เจรจาคือ จะไมพากย-เจรจาฉีกคํา เพราะจะทําใหคําๆ น้ันไมมีความหมาย แตจะรวบคํา
หรือแบงพยางค ดวยการฝกประคบคํา ฝกประคบเสียง และฝกแบงพยางค เพ่ือใหส่ือความหมาย         
ไปยังผูฟงไดครบถวน คนพากย-เจรจาจึงเปนแบบอยางในการออกเสียงภาษาไทยท่ีถูกตอง ชัดเจน  
 
  ๓.๓.๖.๓  ไมพากย-เจรจาหยาบโลน  
  คนพากย-เจรจาท่ีดีจะตองไมพากย-เจรจาหยาบโลน หรือพากย-เจรจาสองแง           
สองงาม เพราะการเลนหยาบโลนน้ันเปนหนาท่ีของตลก โดยคนพากย-เจรจาสามารถเปดชองให
ตลกออกมาเลนตลกหยาบโลนได หรือที่เรียกวา “เลนกวนมุก” คนพากย-เจรจาตองเลือกใชระดับ
ภาษาในการพากย-เจรจาตามกาละและเทศะของงานน้ัน วาเปน “งานวิก งานวัด หรืองานวัง” แตจะ
ไมพากย-เจรจาดวยถอยคําหยาบโลนเปนอันขาด 
 
  ๓.๓.๖.๔  ไมพากย-เจรจาหักหาญ 
  ในการแสดงหนังใหญและโขน คนพากย-เจรจาที่เปนคูพากย-เจรจา จะตองไถถาม
กันกอนวาไดกระทูใดบาง โดยจะเลือกใชกระทูที่วาไดทั้งคู แตหากคนพากย-เจรจาไมไถถาม              
กันกอนแลว  และพากย -เจรจาหักหาญโออวดอีกฝายหน่ึงจนเสียหนา เ สียชื่ อ  จะถือว า                            
“มีนิสัยทราม”  ในบางคร้ังคนพากย-เจรจาที่ถูกหักหาญก็จะใชกระทูไมตายเขาตอสูในเชิงฝปาก              
จนสุดความสามารถ หากคนพากย-เจรจามีฝมือและประสบการณแตกตางกันมาก เชน                            
คนพากย-เจรจาอาวุโสคูกับคนพากย-เจรจาเด็ก ก็จะตองไมพากยหักหาญใสหรือทําใหอีกฝายหน่ึง
เสียหนาเสียชื่อ เรียกวา “ไมเลนกัดเด็ก” 
 

 ๓.๓.๖.๕  พากย-เจรจาประคองผูเลน 
 ในการแสดงโขน คนพากย-เจรจาจะตองไถถามตัวแสดงกอนวาสามารถรําบทใด

ไดบาง มีฝมือมากนอยเพียงใด ถาฝมือยังไมแข็ง รําไมได คนพากย-เจรจาจะตองพากย-เจรจา
ประคองผูเลน โดยเลือกผูกคําพากย-เจรจาส้ันๆ เพ่ือใหตัวแสดงหรือผูรําทําบทได เรียกวา “ประคอง
ผูเลน” ไปดวยกัน จะไมใชคําพากย-คําเจรจายาวๆ เพราะจะทําให “บทพันตีนพันมือ” คือตัวแสดง
รําทําบทไมทัน  ในบางครั้งคนพากย-เจรจาจะชําเลืองตาไปมองตัวแสดงเปนคร้ังคราว แตไมถึงกับ
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จอง เพราะตองใชสมาธิในการพากย-เจรจาเปนสําคัญ แตก็ตองพากย-เจรจาใหสัมพันธกับตัวแสดง
ไปพรอมๆ กันดวย 

 นอกจากตัวแสดงแลว คนพากย-เจรจาจะตองไถถามนักดนตรีในวงปพาทยดวยวา 
สามารถบรรเลงเพลงใดไดบาง โดยตองตระเตรียมกันกอนเร่ิมการแสดง เชน ไดเพลงพ้ืนอะไรบาง 
บรรเลงเพลงโหมโรงเย็นไดหรือไม เปนตน  คนพากย-เจรจาก็จะพากย-เจรจาแลวเรียกเพลง                
หนาพาทยจากวงปพาทยในเพลงท่ีสามารถบรรเลงได ชวยประคองผูเลนใหสามารถทําการแสดง                 
ใหราบรื่นไดในท่ีสุด  

 
 ๓.๓.๖.๖  ตองเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร  
 สําหรับคุณสมบัติของคนพากย-เจรจาในขอน้ี  ใช เฉพาะในการแสดงโขน 

เชนเดียวกับการพากย-เจรจาประคองผูเลน เน่ืองจากการแสดงโขนมีตัวแสดง คนพากย-เจรจา                
จึงตองรูประเภทและอายุของตัวละคร เพ่ือใหสามารถพากย-เจรจาไดเหมาะสมกับการทําบทของ 
ตัวแสดงที่แตกตางกันไป เชน ยักษใหญหรือลิงแก จะพากย-เจรจา ๕ พยางค ผูแสดงจึงทําบท                 
คร้ังหน่ึง ยักษเล็กหรือลิงหนุม จะพากย-เจรจา ๓ พยางค ผูแสดงจึงทําบทครั้งหน่ึง เปนตน 

  
 ๓.๓.๖.๗  เปนผูเรียกเพลงหนาพาทยแผลง 
 นอกจากคนพากย-เจรจาจะมีหนาท่ีหลักในการพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญ

และโขนแลว คนพากย-เจรจายังมีหนาท่ีอีกประการหน่ึงซ่ึงมีความสําคัญมาก คือ เปนผูเรียกเพลง
หนาพาทยแผลง  การเรียกเพลงหนาพาทยแผลงน้ี โขนรับเอาแบบแผนไปจากหนังใหญ เพราะใน
การแสดงหนังใหญน้ันไมมีตัวแสดง ทําใหไมมีการรําเพลงหนาพาทย เปนเพียงการเชิดหรือเตน 
ตามจังหวะเพลงหนาพาทยเทาน้ัน เมื่อคนพากย-เจรจาเรียกเพลงหนาพาทยบอยคร้ังเขาก็คงจะเกิด
ความ เบื่ อ  จึ งพลิกแพลง เรี ยกแผลงออกไป  เ พ่ื อทดสอบเชาวนปญญาของนักดนตร ี                           
ในวงปพาทย  
  คนพากย-เจรจาจะใหปพาทยบรรเลงเพลงใด ตองย้ังเสียงหรือกระตุกจังหวะ
เสียกอน แลวจึงจะเรียกชื่อเพลงหนาพาทยน้ันๆ  การกระตุกจังหวะ จะใชคําวา “บัดน้ัน” หรือ 
“บัดน้ี” เชน บัดน้ัน เสมอ หรือ บัดน้ี เสมอ ฝายวงปพาทยก็จะรูตัวทันและต้ังเพลงไดถูกตอง  

 
ช่ือเพลงหนาพาทยแผลงท่ีครูวีระ มีเหมือนเคยใชในการแสดงหนังใหญและโขน 

ขาวตอกแตก  ใชเรียกแทน เพลงรัว 
โปรยทราย  ใชเรียกแทน เพลงกราว   
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ทวย, เดิน  ใชเรียกแทน เพลงเชิด    
กระสุนหลวง  ใชเรียกแทน เพลงกลม   
พญาไลไม  ใชเรียกแทน เพลงพญาเดิน  
แมลูกออนจายตลาด ใชเรียกแทน เพลงเร็ว   
คุณยายจายตลาด  ใชเรียกแทน เพลงชา   
บาทสกุณี  ใชเรียกแทน เพลงเสมอตีนนก  
ไมไดไมเสีย, ไมลุมไมดอน, ไมสูงไมตํ่า ใชเรียกแทน เพลงเสมอ 
 

  นอกจากนักดนตรีในวงปพาทยจะตองรู เพลงหนาพาทยแผลงแลว ยังตองรู               
ธรรมเนียมการบรรเลงในการแสดงดวย เชน ถาคนพากย-เจรจาเรียกเพลงโปรยทราย ก็ตองบรรเลง
เพลงกราว แตจะเปนเพลงกราวนอกหรือเพลงกราวในน้ันตองดูที่ตัวหนัง (หนังใหญ) และตัวแสดง 
(โขน) เปนหลัก  ถาเปนพลลิง ก็บรรเลงเพลงกราวนอก ถาเปนพลยักษ ก็บรรเลงเพลงกราวใน             
การแสดงหนังใหญแตโบราณน้ัน จะใชเพลงกราวนอกเพลงเดียวเทาน้ัน ใชบรรเลงท้ังพลลิงและ 
พลยักษ แตในสมัยหลังมีเพลงกราวในเพ่ิมเติมข้ึน และมีธรรมเนียมการบรรเลงที่แตกตางกัน เพลง
หนาพาทยแผลงบางเพลงก็มีชื่อเรียกหลายช่ือ เชน เพลงเสมอ เรียกวา ไมไดไมเสีย ไมลุมไมดอน 
ไมสูงไมตํ่า ซ่ึงมีความหมายในทางเดียวกันหมดคือ เสมอ  หรือบางเพลงก็ใชการเปรียบเทียบเพ่ือให
เห็นภาพ เชน เพลงเร็ว เรียกวา แมลูกออนจายตลาด เน่ืองจากแมลูกออนตองรีบไปรีบกลับ เปนหวง
เปนใยลูก  ขณะท่ี เพลงชา เรียกวา คุณยายจายตลาด เพราะกวาคุณยายจะไปจะมาตองใชเวลานาน 
เปนตน  หรือเพลงบาทสกุณี ซ่ึงเปนเพลงหนาพาทยแผลงเพลงหน่ึงท่ีนิยมใชเรียกกันในปจจุบัน 
แทนชื่อ เพลงเสมอตีนนก 
  เพลงเชิด เปนหลักฐานสําคัญอีกช้ินหน่ึงท่ีชวยยืนยันไดวาการแสดงหนังใหญน้ัน 
มีกําเนิดมากอนโขน เพราะเปนการเรียกชื่อเพลงประกอบการบรรเลงตามจังหวะการเชิดหนังใหญ 
ภายหลังเพลงเชิดก็เปนเพลงหน่ึงท่ีใชในการแสดงโขนดวย 
  ในป จ จุ บั น คนพ า ก ย -เ จ ร จ า ห นั ง ใหญ แ ล ะ โ ขน ไม มี บ ทบ า ทหน า ท่ี                            
ในการเรียกเพลงหนาพาทยแผลงอีกตอไปแลว เพราะวงปพาทยจะทําการซักซอมเพลงที่ใชใน              
การบรรเลงประกอบการแสดงแตละคร้ังเปนอยางดี อีกท้ังคนพากย-เจรจาก็จะพากย-เจรจาไปตาม
บทของตน ทําใหองคความรูเรื่องเพลงหนาพาทยแผลงแทบจะถูกลืมเลือนไปหมดแลว 
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กลาวโดยสรุป ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน มีอยู
ดวยกัน ๗ ขอ คือ ตองรอบรูเร่ืองรามเกียรติ์ ไมทําใหภาษาไทยวิบัติ ไมพากย-เจรจาหยาบโลน               
ไมพากย-เจรจาหักหาญ พากย-เจรจาประคองผูเลน ตองเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร               
และเปนผูเรียกเพลงหนาพาทยแผลง  ซึ่งภูมิปญญาเร่ือง พากย-เจรจาประคองผูเลนและตองเรียนรู
ประเภทและอายุของตัวละครน้ันใชเฉพาะคนพากย-เจรจาโขน เน่ืองจากในการแสดงโขน                     
มีตัวแสดงรําทําบทดวย  
 

๓.๓.๗  การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน                 
จากการวิเคราะหการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ผูวิจัย

พบวามีรูปแบบการสืบทอด ๒ ลักษณะดวยกันคือ วิธีการฝากตัวเปนศิษยกับครูและวิธีครูพักลักจํา 
 

๓.๓.๗.๑.  วิธีการฝากตัวเปนศิษยกับครู  ครูวีระ มีเหมือนไดฝากตัวเปนศิษยกับครู
สง า  ศะศิวณิช  เ พ่ือขอรับถายทอดวิชาการพากย-เจรจาโขน  โดยมีครูหยัด  เ พ่ิมสุวรรณ                    
เปนผูฝากฝงให  ครูวีระ มีเหมือนแสดงใหเห็นถึงความตั้งใจจริงท่ีจะเรียนวิชาการพากย-เจรจาโขน 
นอกจากการเรียนวิชาความรูแลว ศิษยในอดีตตองคอยปรนนิบัติรับใชครูในทุกเรื่อง เชน เปนผูชวย
ประกอบพิธีไหวครูครอบครูโขน-ละครของครูสงา ศะศิวณิช ชวยทําความสะอาดบานเรือนและ             
อยูปรนนิบัติรับใชครูจนกระทั่งครูสงา ศะศิวณิชถึงแกกรรม  ดานวิชาความรูดานการพากย-เจรจา
หนังใหญ ครูวีระ มีเหมือน ไดฝากตัวเปนศิษยกับหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ เพ่ือขอรับ
ถายทอดวิชา  นอกจากน้ันครูวีระ มีเหมือน ยังไดฝากตัวเปนศิษยกับครูหนังใหญและครูโขน                 
ท่ีจังหวัดอางทองและจังหวัดสิงหบุรีดวย ไดแก ครูคลาย ชางงาม  ครูย้ิม มีแตล  และครูไปล                   
(ไมทราบนามสกุล) เพ่ือขอรับถายทอดคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนสํานวนตางๆ เพ่ิมเติม 

การสืบทอดองคความรูดวยวิธีการฝากตัวเปนศิษยของครูโดยสวนใหญมักจะ
เปนไปในลักษณะของการฝากตัว เปนศิษย กับครูคนใดคนหน่ึง  แตในกรณีของครูวีระ                     
มีเหมือน เปนการฝากตัวเปนศิษยกับครูหลายคน แสดงใหเห็นถึงความมุงม่ันตั้งใจของครูวีระ                 
มีเหมือน ที่จะศึกษาหาความรูใหกวางขวางมากยิ่งขึ้น  

กา รฝ าก ตั ว เ ป น ศิ ษ ย กั บครู น้ี เ ป น วิ ธี ก า รห น่ึ ง ท่ี ค รู ส าม า รถ พิ จ า รณา                    
“หนวยกาน” ของลูกศิษย และสามารถอบรมส่ังสอนไดอยางใกลชิด การถายทอดวิชาความรู                  
มักเปนไปในรูปแบบของมุขปาฐะ คือ การทองจําเน้ือคําพากย-คําเจรจา เม่ือลูกศิษยทองจําไดอยาง
แมนยําขึ้นใจแลว ครูจึงจะตอทํานองให แลวใหพากย-เจรจาใหฟง เพ่ือตรวจสอบความถูกตองของ
เน้ือคําพากย-คําเจรจาและทํานองพากย-เจรจาไปพรอมๆ กัน  



๑๖๔ 
 

ความสัมพันธระหวางครูกับลูกศิษยในระบบเดิมน้ีจะเห็นผานคําเรียกชื่อ                     
โดยครูวีระ มีเหมือนจะเรียกช่ือครูสงา ศะศิวณิช วา “พอหงา” และเรียกชื่อหมอมราชวงศ                     
จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ วา “พอหมอม” จนติดปาก เพราะครูเปรียบประดุจพอคนท่ีสองน่ันเอง 

 นอกจากจะไดรับการถายทอดวิชาความรูแลว ครูวีระ มีเหมือนยังมีรายไดจาก             
งานแสดงในแตละคร้ังดวย โดยครูสงา ศะศิวณิช และหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิจะมอบ
คาตอบแทนในแตละครั้งใหเปนประจํา  

 
๓ .๓ .๗ .๒   วิธีครูพักลักจํา   นอกจากการฝากตัวเปนศิษย กับครูที่มีความรู 

ความสามารถแลว ครูวีระ  มีเหมือน ยังไดใชวิธีครูพักลักจํา โดยมักจดจําคําพากย-คําเจรจาจาก            
ครูพากย-เจรจาสํานักตางๆ ที่มีคําพากย-คําเจรจาสละสลวย เชน ครูชั้น เสตะวาทิน  ครูบก ถนนตก  
ครูพานัส โรหิตาจล เปนตน  วิธีครูพักลักจําน้ีเกิดจากการส่ังสมประสบการณในการแสดงหนังใหญ
และโขน ตลอดจนการแสวงหาความรูดวยการตามไปชมการแสดงหนังใหญและโขนของสํานัก
ตางๆ ทําใหครูวีระ มีเหมือนเห็นสํานวนคําพากย-คําเจรจาที่แตกตางไปจากสํานักของตน              
และสามารถเลือกรับปรับใชไดตามความตองการ  

 
 กลาวโดยสรุป จากการวิเคราะหการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ             
มีเหมือน ผูวิ จัยพบวามีรูปแบบการสืบทอดอยู ๒ ลักษณะ คือ วิธีการฝากตัวเปนศิษยกับครู                   
เพ่ือขอรับการถายทอดวิชา และวิธีครูพักลักจํา จากประสบการณในการแสดงและการตามไป              
ชมการแสดงหนังใหญและโขนของสํา นักต างๆ  ทําใหค รูวี ระ  มี เหมือนมีองคความรู                            
ดานศิลปะการแสดงหนังใหญและโขนอยางมาก 
    

๓.๓.๘  ปจจัยท่ีทําใหไมมีการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ                     
มีเหมือนในปจจุบัน  

ปจจุบันครูวีระ มีเหมือน ไดพยายามถายทอดและฝกฝนการพากย-เจรจาหนังใหญใหแก
นักเรียนที่โรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) จังหวัดสิงหบุรี ซ่ึงมีนักเรียนเพียงคนเดียวท่ีเขารับ
การฝกฝน คือ เด็กชายอภิวัฒน ทรัพยเจริญ นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที่ ๒  ครูวีระ มีเหมือนได
พยายามฝกฝนดวยขั้นตอนและหลักการตามแบบโบราณที่โบราณาจารยไดถายทอดมา เร่ิมตั้งแต 
ฝกเจรจาจัดทัพ เจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล และเริ่มพากยฉบัง (พากยสองกองคอยเหตุ) แตยังไม
สามารถฝกวาทํานองและฝกใชสําเนียงพากย-เจรจาได 



๑๖๕ 
 

 ครูวีระ มีเหมือน ไดถายทอดและฝกฝนการเชิดหนังใหญเปนหลัก เพราะฝกฝนไดงายกวา 
ขณะที่การพากย-เจรจาหนังใหญ ผูฝกฝนตองเปนคนท่ีต้ังใจและเอาจริงเอาจัง เน่ืองจากตองส่ังสม
ประสบการณมาก และตองมีความจําดี สามารถทองจําคําพากย-คําเจรจาไดดวย  สวนการพากย-
เจรจาโขนน้ัน ครูวีระ มีเหมือน ยังไมเคยถายทอดและฝกฝนใหแกลูกศิษยคนใด  
 

ผูวิจัยพบวา ปจจัยท่ีทําใหไมมีการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจากครูวีระ          
มีเหมือนในปจจุบัน มีอยูดวยกัน ๓ ประการ คือ ปจจัยเร่ืองผูถายทอด ปจจัยเรื่องผูสืบทอด และ
ปจจัยเรื่องสภาพการแสดง 
 

 ๓.๓.๘.๑  ปจจัยเรื่องผูถายทอด 
ครูวีระ มีเหมือน เปนครูแนวอนุรักษนิยม (conservative) ที่รักษาจารีตแบบแผนใน

การถายทอดองคความรูโบราณอยางเครงครัด ไมยอมใหเกิดความผิดเพ้ียน เพราะถือวา “ผิดครู”             
ครูวีระ มีเหมือนจึงเลือกผูสืบทอดท่ีมีความสามารถสูง และตองเปนคนตั้งใจจริง อดทน เอาจริง               
เอาจัง และไววางใจได เพ่ือมาขอรับการถายทอดวิชาตอจากครู 
 

“ถามวาครูมีอะไรใหมม้ัย ตอบไดวา ไมมี ของครูบา
อาจารยที่มีอยูน้ี ครูยังรักษาไมหมดเลย แลวจะใหคิดใหม ทําใหม
น่ี ทําไมได ของครูบาอาจารยยังทําไมเสร็จเลย หนังหาหกรอยตัว 
ครูจะทําใหเสร็จกอน” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๘ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 
 

“ เคยมี ผูว าจางมาหาไปงาน  ขณะท่ีตกลงกันอยูใน
สนนราคาวาตองเลนเร็วๆ นะ จะดูจะฟงเร่ือง ครูก็เลยตอบวา          
เอาหนังสือไปอานเสียกอนนะ แลวคอยมาหาโขนหาหนัง ถาจะ
ใหเลนเร็วๆ เปนการทําลายศิลปะของชาติ ที่น่ีจะรับเงินไมได          
ใหไปหาท่ีอื่นเถอะ” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔)  
 

ผูวิจัยพบวาปจจัยเร่ืองผูถายทอดเปนปจจัยสําคัญประการหน่ึงท่ีทําใหไมมี                  
การสืบทอดองคความรู เรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนในปจจุบัน เน่ืองจากครูวีระ                      



๑๖๖ 
 

มีเหมือน มีความเครงครัดในแบบแผนการถายทอดองคความรู  และไมสามารถประยุกต                   
การถายทอดในรูปแบบอื่นๆ ที่ผิดเพ้ียนได เพราะถือวาเปนการทําลายศิลปะของชาติ และถือเปน                
การไมเคารพในแบบแผนของโบราณาจารย สงผลใหขาดผูสืบทอดองคความรูดังกลาวในท่ีสุด 
 

 ๓.๓.๘.๒  ปจจัยเรื่องผูสืบทอด  
 ในการศึกษาทางดานศิลปะการแสดงน้ัน  นอกจากผู เ รียนจะตองมีวิ นัย                     

ความรับผิดชอบ และความอุตสาหะอยางมากแลว ยังตองไดรับความไววางใจจากครูผูถายทอดวิชา
ดวย  ผูสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตองใชระยะเวลาในการฝกหัดยาวนาน จากการที่
ผูวิจัยไดศึกษาข้ันตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ตลอดจนหลักการฝกพากย-เจรจา           
หนังใหญและโขน พบวามีขั้นตอนและหลักการมากมาย ที่สําคัญคือตองอาศัยประสบการณ                            
ในการแสดงสูง  นอกจากผูสืบทอดจะตองทองจําคําพากย-เจรจาไดอยางแมนยําแลว ยังตองรู
ทํานองพากย-เจรจาท่ีแตกตางกันระหวางหนังใหญกับโขน  หลักการทองจําน้ีในปจจุบันไดเปล่ียน
รูปแบบเปนการอานจากตัวบท ซ่ึงการพากย-เจรจาโดยอานจากตัวบทน้ัน จะทําใหคนพากย-เจรจา
ไมเกิดอารมณ สงผลใหการแสดงขาดความสนุกสนานและขาดความมีชีวิตชีวา อีกทั้งยังเปน                           
การจํากัดความสามารถของคนพากย-เจรจาใหนอยลงไปอีกดวย 

 
“ ก็อยากให มีคนมา เรี ยน  แต ไม มี ใครอยากมาอ ยู                 

เพ่ือศึกษารํ่าเรียนจริงจังเพ่ือจะเปนนักแสดงโขนหรือหนังใหญ
จริงๆ บางคนมาเรียนพอใหไดวิชาความรูแคพอแสดงได แลวก็
หายไปเลย” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๑ มิถุนายน ๒๕๕๔) 
 
  ผูวิจัยพบวา ปจจัยเรื่องผูสืบทอดน้ี เปนสวนสําคัญท่ีจะทําใหไมมีการสืบทอด         
องคความรูเร่ืองการพากย-เจรจาจากครูวีระ มีเหมือน ลูกศิษยของครูวีระ มีเหมือน สวนใหญจะมา
เรียนการฝกเชิดหนังใหญและการทําหัวโขนมากกวา ทําใหในอนาคตหากขาดผูสืบทอด องคความรู
เร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญน้ีก็มีแนวโนมสูงท่ีจะสูญหาย 
 
 
 
 



๑๖๗ 
 

๓.๓.๘.๓  ปจจัยเรื่องสภาพการแสดง  
ในปจจุ บันการแสดงหนังใหญและโขนไมได รับความนิยมเชนในอดีต                  

ผูที่สนใจจะศึกษาคนควาศาสตรดังกลาว มักทําในลักษณะของงานวิชาการ ไมใชทําเพ่ือประกอบ
อาชีพอยางสมัยกอน 

 ปจจุบันการแสดงหนังใหญของครูวีระ มีเหมือนมีนอยลง เพราะมีคาใชจายสูง          
ท้ังคานักแสดง คาวงปพาทย คาเดินทาง  มีพ้ืนท่ีในการแสดงนอยลง  ประกอบกับผูชมเองก็ขาด
ความรู ความเขาใจ และความสนใจท่ีจะชมมหรสพเชนน้ี มีเพียงกลุมเยาวชนที่สนใจสืบทอด และ
กลุมผูใหญบางสวนเทาน้ันที่ยังคงใหความสนใจ  แมแตหนังใหญที่อยูในความดูแลของวัดตางๆ  
ซ่ึงเปนของเอกชน เชน วัดขนอน จังหวัดราชบุรี  วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  และวัดบานดอน 
จังหวัดระยอง ก็มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการพากย-เจรจา การเชิด เพ่ือใหเหมาะสมกับกลุมผูชม
และระยะเวลาในการแสดง โดยเฉพาะกลุมผูชมที่ไมมีพ้ืนฐานเร่ืองรามเกียรติ์มากอน ทําใหบอยครั้ง 
การแสดงหนังใหญเปนการเลาเรื่องยอของตอนน้ันๆ และมีการพากย-เจรจาเปนสวนประกอบ  

 
“แสดงครั้งสุดทาย  เมื่อหาปมาแลว  งานน้ันก็รับต้ัง 

๔๐๐,๐๐๐ บาท แลวอยางน้ีใครมันจะมีเงินมาลงทุน คนสมัยน้ี
สามารถหาซ้ือเทปหนังมาดูกันไดทั้งบานก็จายไมถึง ๑๐๐ บาท 
แถมเด๋ียวน้ีจะหาคณะแสดงดีๆ ก็แทบไมเหลือแลว” 

(วีระ มีเหมือน, สัมภาษณ, ๑๑ มิถุนายน ๒๕๕๔) 
 

 จะเห็นไดวาการอนุรักษศิลปะการแสดงหนังใหญในปจจุบันมุงเนนไปท่ีตัวหนัง 
แตยังขาดมิติของการอนุรักษองคความรูอื่นๆ ที่อยูกับตัวศิลปน เชน การพากย-เจรจา ลําดับข้ันตอน
ในการแสดง พิธีกรรมในการแสดง เปนตน  องคความรู เหลาน้ีกําลังใกลจะสูญหาย ดังน้ัน                    
จึงมีความจําเปนเรงดวนที่จะตองบันทึกองคความรูอื่นๆ เหลาน้ี นอกเหนือจากการอนุรักษตัวหนัง  

 
 ขณะที่ศิลปะการแสดงโขนในปจจุบัน ไดมีการอนุรักษ สืบทอดกันมากข้ึน ทําให

ไมนาวิตกกังวลมากนัก นอกจากหนวยงานหลักอยางกรมศิลปากรจะมีหนาท่ีในการฝกหัดและ
จัดการแสดงอยางตอเน่ืองเปนประจําตลอดปแลว หนวยงานเอกชน ตลอดจนหนวยงานท่ีเก่ียวของ
กับการทองเท่ียว ก็ไดมีการจัดการแสดงอยางตอเน่ืองเชนเดียวกัน เพราะโขนไดกลายเปนสินคา 
ทางวัฒนธรรมอยางหน่ึงของประเทศไทยไปแลว  แตประเด็นท่ีนาสนใจคือ รูปแบบการแสดงโขน
ในอดีตที่ใชการพากย-เจรจาในการดําเนินเร่ืองเพียงอยางเดียวน้ัน อาจเรียกไดวาสูญหาย                            



๑๖๘ 
 

ไมหลงเหลืออยู แมแตการแสดงโขนกลางแปลงของกรมศิลปากรก็มีลักษณะเปน “โขนทางละคร” 
จึงอาจมีความจําเปนในการฟนฟูการแสดงโขนตามแบบแผนโบราณ ผูวิจัยเชื่อวาผูชมคงให                
ความสนใจไมแพกัน  ขณะเดียวกันองคความรูทางดานการพากย-เจรจาโขนยังคงมีการฝกหัด 
ถายทอดกันอยู ซ่ึงสมควรท่ีจะตองรักษารูปแบบหรือลักษณะเฉพาะของแตละสํานักไว ไมใช
มาตรฐานใดมาตรฐานหน่ึงไปกํากับควบคุมใหมีการพากย-เจรจาเปนแบบเดียวกันทั้งหมด เพราะ    
จะทําใหลักษณะเฉพาะของแตละสํานักน้ันหายไป และหาสายการสืบทอดจากครูตามแบบแผน
โบราณไมไดดวย 

  เน่ืองจากครูวีระ มีเหมือนเห็นวามีการสืบทอดองคความรูดานการพากย-เจรจา
โขน ประกอบกับมีการแสดงโขนอยูมากพอสมควรแลว จึงไดใหความสําคัญกับการพากย-เจรจา
หนังใหญและการแสดงหนังใหญเปนหลัก  
 

กลาวโดยสรุป ปจจุบันครูวีระ มีเหมือนยังคงสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญใหแก
นักเรียนของโรงเรียนเทศบาล ๔ (รักษเมืองสิงห) จังหวัดสิงหบุรี แตเปนเพียงการฝกหัดข้ันพ้ืนฐาน 
ดวยคําพากย-คําเจรจางายๆ เพ่ือใชแสดงสาธิตตามงานตางๆ ขณะท่ีการพากย-เจรจาโขนน้ันปจจุบัน
ครูวีระ มีเหมือนยังไมเคยถายทอดใหแกลูกศิษยคนใด  

ผูวิจัยพบวา ปจจัยท่ีทําใหการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ                        
มีเหมือนไมประสบผลสําเร็จน้ัน มีอยูดวยกัน ๓ ประการ คือ ปจจัยเรื่องผูถายทอด ปจจัยเรื่อง             
ผูสืบทอด และปจจัยเรื่องสภาพการแสดง   

ปจจัยเรื่องผูถายทอด ผูวิจัยพบวาครูวีระ มีเหมือนเปนครูโบราณที่ถายทอดองคความรูดาน
การพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตามข้ันตอนและหลักการฝกอยางเครงครัด ไมสามารถประยุกต                   
การถายทอดในรูปแบบอ่ืนๆ ที่ผิดเพ้ียนได เน่ืองจากถือเปนการ “ผิดครู” และผิดแบบแผนท่ี                  
โบราณาจารยไดถายทอดไว  นอกจากนั้นครูวีระ มีเหมือนยังเลือกผูสืบทอดที่มีความตั้งใจจริง 
อดทน และไววางใจได เพ่ือถายทอดองคความรูดังกลาวดวย 

ปจจัยเรื่องผูสืบทอด ผูวิจัยพบวาคนพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจะตองไดรับการฝกหัด
ตามข้ันตอนและหลักการที่ถูกตองจากครู ซ่ึงจะทําใหไดทั้งคําพากย-คําเจรจาและทํานองพากย-
เจรจา  แตเน่ืองจากมีหลักการฝกและขั้นตอนหลายข้ันตอนประกอบกับตองอาศัยประสบการณใน
การแสดงสูง ทําใหผูสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนอยางจริงจังน้ัน แทบจะไมมี
เหลืออยูแลว  ขณะเดียวกันเทาท่ีมีการฝกหัดก็เปนไปลักษณะของการทองจําเพ่ือใชแสดงสาธิต           
ตามงานตางๆ จึงมีแนวโนมวาในอนาคตจะขาดผูสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจาก     
ครูวีระ มีเหมือนในท่ีสุด 



๑๖๙ 
 

ขณะท่ีการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตามสถานที่ตางๆ น้ันก็อยูในสภาพ 
ท่ีไมแตกตางกันเทาใดนัก สวนหน่ึงอาจมาประสบการณที่ตองส่ังสมและตองมุงม่ัน เอาจริงเอาจัง
ทางดานน้ีโดยเฉพาะ  เห็นไดจากการแสดงหนังใหญและโขนทั่วไปน้ัน คนพากย-เจรจาสวนใหญ
จะเปนผูอาวุโสรุนครูบาอาจารยท้ังส้ิน  ผูวิจัยมีความเห็นวาในอนาคตผูสืบทอดการพากย-เจรจา
หนังใหญจะหมดไปอยางแนนอน เพราะแมแตการแสดงหนังใหญในบางแหงก็ไดฝกหัดพากย-
เจรจาตามแบบแผนการพากย-เจรจาโขนแลว  ขณะท่ีการพากย-เจรจาโขนยังคงมีผูสืบทอดอยู 
โดยเฉพาะในสถานศึกษาหลักของกรมศิลปากร  อย างวิทยาลัยนาฏศิลป  และสถาบัน                    
บัณฑิตพัฒนศิลป ที่ยังคงมีหลักสูตรการพากย-เจรจาโขนอยู แตเม่ือเปรียบเทียบจํานวนผูสืบทอด                
องคความรูสาขาน้ีกับการฝกหัดโขนตามเหลาพระ นาง ยักษ ลิง ก็ยังนับวามีนอยอยูมาก  

ปจจัยสําคัญอีกประการหน่ึง คือ รูปแบบการแสดงที่มีการปรับเปล่ียนไปจากแบบแผน
โบราณ  การแสดงหนังใหญมีพ้ืนที่แสดงนอยลงอยางเห็นไดชัด เยาวชนรุนใหมแทบไมรูจัก อีกท้ัง
การแสดงสวนใหญมักเปนการสาธิตการเชิด หรือการอนุรักษตัวหนังดวยการจัดแสดงนิทรรศการ 
การจัดสรางพิพิธภัณฑเปนหลัก  การพากย-เจรจาหนังใหญบางแหงจึงปรับเปล่ียนรูปแบบไปมาก 
เรียกวา “ผิดเพ้ียน” ไปจากแบบแผนเลยทีเดียว  นอกจากน้ัน เมื่อผูชมไมมีความรูเร่ืองรามเกียรติ์            
ทําใหคนพากย-เจรจาตองเลาเร่ืองยอในตอนน้ันๆ บอยคร้ังเขาการพากย-เจรจาจึงกลายเปน
สวนประกอบของการแสดงไป  นอกจากน้ีการแสดงโขนในปจจุบันก็มีรูปแบบการแสดงเปน          
โขนทางละคร ทําใหแบบแผนการแสดงโขนอยางเกา หรือโขนทางหนังสูญหายไปแลว สงผลให
คนรองเปนหลักในการดําเนินเร่ือง  คนพากย-เจรจามีความสําคัญนอยลง บทท่ีใชในการพากย-
เจรจาก็มีการจัดทําไวสําเร็จรูปสําหรับการแสดงในแตละตอนแลว ทําใหคนพากย-เจรจามีบทบาท
และความสําคัญนอยลง จากท่ีเคยเปน “หัวใจสําคัญของการแสดง” ท้ังสองประเภทน้ี 

 
 
กลาวโดยสรุป ในบทท่ี ๓ น้ี ผูวิจัยไดศึกษาการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน ในแง

ประวัติและองคประกอบสําคัญ รวมท้ังศึกษาองคความรูเร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน
ของครูวีระ มีเหมือน ในดานประเภทของการพากย-เจรจา ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจา หลักการฝก
พากย-เจรจา ทํานองพากย-เจรจา รวมท้ังภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของ                
ครูวีระ มีเหมือน  นอกจากน้ันผูวิจัยยังไดวิเคราะหรูปแบบการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญ
และโขนของครูวีระ มีเหมือน พบวามี ๒ รูปแบบ คือ วิธีการฝากตัวเปนศิษยกับครูและวิธีครูพัก  
ลักจํา และไดวิเคราะหปจจัยท่ีทําใหไมมีการสืบทอดองคความรูดังกลาวในปจจุบัน พบวามีอยู
ดวยกัน ๓ ปจจัย คือ ปจจัยเร่ืองผูถายทอด ปจจัยเรื่องผูสืบทอด และปจจัยเรื่องสภาพการแสดง                         



บทท่ี ๔ 
การศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์                           

ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน  
 

  ในบทน้ีผูวิจัยจะไดศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ือง
รามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ  มีเหมือน เพ่ือวิเคราะหใหเห็น                     
ความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน โดยผูวิจัยจะไดกลาวถึงความสําคัญและ
เน้ือเร่ืองยอของการแสดงหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ)                            
ในเบ้ืองตนกอน 
 
๔.๑  การแสดงหนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) 
 
 รามเกียรติ์เปนวรรณคดีที่มีเน้ือหาและรายละเอียดท่ียืดยาว วิจิตรพิสดาร ในการแสดง           
หนังใหญและโขนจะมีการเลือกตอนใดตอนหน่ึงของเร่ืองมาแสดง ในโอกาสสําคัญๆ จึงจะแสดง
ติดตอกันหลายตอน และขึ้นอยูกับความตองการของผูที่วาจางไปแสดง  หากแตความนิยมสวนใหญ
มักจะเลือกตอนท่ีมีการรบทัพจับศึกของตัวละคร เพราะขบวนกองทัพของท้ังสองฝายสามารถสราง
ความตื่นเตน เราใจ และเรียกความสนใจจากผูชมไดเปนอยางดี  จึงอาจกลาวไดวาการแสดง          
หนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรต์ินิยมเลนตอนรบทัพจับศึกมากกวาตอนอื่นๆ อีกท้ังยังสัมพันธกับ
โครงเรื่องหลักอยางการทําสงครามระหวางฝายมนุษยกับฝายยักษ เชน ศึกกุมภกรรณ ศึกอินทรชิต 
ศึกไมยราพณ ศึกวิรุญจําบัง ศึกนาคบาศ เปนตน  พระวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากร 
(๒๕๑๗: ๒๓๖-๒๓๗) ไดกลาวถึงความนิยมตอนรบทัพจับศึกในเร่ืองรามเกียรต์ิไววา 
 

  เร่ืองรามเกียรต์ิของไทยก็ยาวเหมือนกัน แตไมเหมือน  
รามายณที่ตรงของเขายาวดวยคําพูดของแตละฝายท่ีออกมารบกัน
หรือออกมาแสดงบทบาทตางๆ ของเราแมไมใครพูดมาก ด่ังน้ัน 
ก็ยาวอยูที่การเลาถึงวิธีที่ตางฝายตางตระเตรียมรบ วิธีรบกันและ
ผลของการรบน้ันๆ เชน ทุกๆ คราวที่จะรบกันมักจะเริ่มตนดวย 
ทศกัณฐปรารภหาใครออกไปรบแลวก็ใหไปเชิญมา มีการรับรอง
เล้ียงดูแลวจัดทัพ แมทัพก็แตงองคทรงเครื่อง แลวเลาถึงพาหนะ
ทรงของแมทัพ ตอจากน้ีก็เปล่ียนไปกลาวถึงฝายพระรามท่ีอยูใน



๑๗๑ 
 

คาย ไดยินเสียงทัพยักษโหรอง พระรามจ่ึงถามพิเภกวาใครยกมา 
แลวก็จัดทัพออกไปตอสู สวนแมทัพน้ันจะเปนพระรามเองหรือ
พระลักษณก็ตาม ก็ตั้งกองสรงนํ้าทรงเคร่ืองออกตรวจพล และเลา
ถึงพาหนะทรง แลวจึ่งจะเลาถึงการรบ แตละศึกยอมกินความ                 
ยืดยาวด่ังพรรณนามาฉะน้ี และนอกจากการศึกใหญ (สองเร่ือง
ตรงกัน) เชนศึกกุมภกรรณและศึกอินทรชิตแลว ของเรายังมี           
ญาติวงศเ พ่ือนฝูงของทศกัณฐมาทําศึกยอยแทรกระยะหรือ                          
ขัดตาทัพบางเนืองๆ ซ่ึงไมใครจะมีในรามายณ เหตุฉะน้ี ศึกลงกา
ของเราจ่ึงยาวเหมือนกัน 

 
 จะเห็นวาในการทําสงครามตอสูระหวางฝายมนุษยกับฝายยักษน้ัน ทศกัณฐจะใชญาติวงศ
เพ่ือนฝูงของตนออกตอสู เสมอ บางคร้ังก็ออกรบดวยตัวเอง ศึกท่ีทศกัณฐออกรบเองจะมี                 
ความย่ิงใหญ เกรียงไกรมากกวาศึกอ่ืนๆ เพราะตองมีการจัดทัพใหญโต ในฐานะทัพของกษัตริย 
 ความโดดเดนของตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) น้ีจึงเหมาะสมอยางย่ิงท่ีจะนําไป
แสดงหนังใหญและโขน ซ่ึงตองใชพ้ืนท่ีในการแสดงมาก และใชจํานวนคนแสดงมากดวย                  
ดังปรากฏวาคณะหนังใหญที่หลงเหลืออยูในปจจุบัน ไดแก วัดขนอน จังหวัดราชบุรี  และ                         
วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี พบตัวหนังชุดศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) รวมอยูดวย ซ่ึงแสดง
ใหเห็นความนิยมในอดีตไดเปนอยางดี  นอกจากน้ันก็ยังพบวาคนพากย-เจรจาสามารถจดจํา                
คําพากย-คําเจรจาในตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ได เชน นายละออ ทองมีสิทธ์ิ คนพากย-
เจรจาหนังใหญวัดขนอน จังหวัดราชบุรี ซ่ึง ผะอบ โปษะกฤษณะ ผูลงพ้ืนที่เก็บขอมูล (๒๕๒๐: 
๒๘) กลาวไวตอนหน่ึงวา   
 

ผูพากยในวันแสดงเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐ        
คร้ังท่ี ๕ น้ัน คือ นายละออ ทองมีสิทธ์ิ ซ่ึงไดเคยพากยมาตั้งแต
อายุ ๑๕ ป มีความจําดีมาก ท้ังบทเจรจาและบทพากย สามารถ
พากยไดตลอด ๓ ช่ัวโมง ปกติจะมีคนพากย ๒ ฝาย คือฝายลงกา
และฝายพลับพลา แตถาผูพากยไมทันกันแลว รสชาติของเรื่อง        
จะหมดไป ตอนท่ีเลนน้ันไมคอยจะไดเลนบอย ผูพากยคนอ่ืน              
ไมคอยแมน นายละออจึงรับพากยทั้งสองฝาย 
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 นอกจากน้ัน ผะอบ โปษะกฤษณะ (๒๕๒๐: ๒๘) ยังไดวินิจฉัยคุณคาของบทพากย-เจรจา
หนังใหญ ตอนศึกทศกัณฐ คร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ไวดวยวา  
 

ขอความตอนน้ีไมยาวนัก แตมีคุณคาตรงบทพากยที่มี
ตามแบบฉบับบทพากยหนังทุกประการ คําประพันธที่ เปน               
บทเจรจาก็ไพเราะ และยังมีรสตางๆ กัน ทั้งขบขัน เยยเยาะ ตัดพอ
ตอวา  ฯลฯ  ในดานการรบก็ได เห็นวิ ธี จัดทัพอยางละเอียด            
ถอยคําไพเราะ นาจะนําไปใชพากยเลนไดอยางดี 

 
 หนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี ก็นิยมเลนตอนน้ีเชนเดียวกัน เน่ืองจากมีตัวหนัง
อยูครบชุด  และนิยมนํามาแสดงจนกลายเปนความเ ช่ียวชาญเฉพาะของคณะหนังใหญ                            
วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี ดังท่ี อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ (๒๕๔๒: ๔๙) กลาวถึงความสําคัญ
ของตอนน้ีไววา 
 

ศึกใหญ (ศึกทศกัณฐ คร้ังท่ี ๕) เปนตอนที่นิยมแสดง
บอยคร้ัง เน่ืองจากตัวหนังในตอนที่แสดงสมบูรณครบทุกตัวและ
เน้ือหาของเ ร่ืองนาสนใจ  ผนวกกับผูพากย มีความชํานาญ                      
ในบทพากยตอนน้ีมากที่สุด  

 
 ผูวิจัยสรุปไดวานอกจากความเช่ียวชาญในการพากย-เจรจาของคนพากย-เจรจาแลว                 
ตัวหนังใหญก็เปนอีกปจจัยหน่ึงท่ีทําใหตอน ศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) น้ียังคงสามารถจัดแสดง
ไดอยู ขณะท่ีการแสดงโขนในปจจุบันน้ันไดพัฒนาเปน “โขนทางละคร” จึงนิยมกระบวนรองและ
กระบวนรําท่ีสวยสดงดงามมากกวา เชน ตอนพระรามตามกวาง  ตอนนางลอย เปนตน                            
ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ซ่ึงมีลักษณะเปน “โขนทางหนัง” จึงไมไดมีการจัดแสดง
บอยคร้ังนัก ในการแสดงโขนมักเรียกชื่อตอนดังกลาววา “ศึกทศกัณฐขาดเศียรขาดกร” 
  
 อยางไรก็ตาม ครูวีระ มีเหมือนยังไดสืบทอดกระบวนเลนหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์ 
ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) มาจนถึงปจจุบัน เน่ืองจากเปนตอนที่มีความเช่ียวชาญใน               
การพากย-เจรจามากท่ีสุด ประกอบกับมีตัวหนังใหญและเคร่ืองโขนท่ีใชแสดงในตอนน้ีครบชุด  
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๔.๒  เน้ือเรื่องยอรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) 
 
  เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) กลาวถึงการทําสงครามระหวาง
พระรามกับทศกัณฐ หลังจากกองทัพของฝายเมืองลงกาพายแพใหกับกองทัพของฝายพระราม                   
สองกองคอยเหตุ นายทหารลาดตระเวนของฝายเมืองลงกาเขามารายงานผลการศึกใหทศกัณฐทราบ 
ทศกัณฐเสียใจและโกรธแคนเปนอยางมาก จึงตองการออกทําศึกคร้ังน้ีดวยตนเอง โดยสั่งใหมโหทร
จัดทัพนํากองทหารออกทําสงครามกับฝายพระราม  กลาวถึงฝายพระรามเม่ือไดยินเสียงโหรองของ
กองทัพทหารที่ยกมาใกลเขตพลับพลาจึงสอบถามจากพิเภก วากองทัพน้ีใครเปนแมทัพนํามา พิเภก
จึงทูลตอบวาเปนเปนกองทัพของทศกัณฐที่หมายจะมาแกแคน เมื่อทราบความแลวพระรามจึงส่ังให
สุครีพจัดทัพนํากองทหารออกทําสงครามกับฝายทศกัณฐ เม่ือทัพของกษัตริยทั้งสองฝายยกมา 
ปะทะกันแลว ก็มีการสนทนาโตตอบ โดยฝายพระรามตองการไดนางสีดากลับคืน และไมตองการ 
สูรบกับผูใดท้ังส้ิน  ขณะท่ีทศกัณฐพยายามหาเหตุผลมากลบเกลื่อนวาตนไมไดเปนผูลักพานางสีดา
มา และกลาวหาฝายพระรามท่ีฆาญาติพงศวงศาของตนไปเปนจํานวนมาก จากน้ันกองทัพทั้งสองจึง
เขาทําสงครามกัน ผลของสงครามปรากฏวาไมมีฝายใดแพ ฝายใดชนะ โดยพระรามไดแผลงศร           
ไปถูกทศกัณฐ แตทศกัณฐกลับไมเปนอะไร และหัวเราะเยาะเยยพระรามกลับดวย เวลาลวงเลยมา               
จนพลบค่ํา ทั้งสองฝายจึงหยาทัพ และใหคําสัตยสัญญาวาจะมาทําสงครามในอีก ๓ วันขางหนา 
  
๔.๓  การศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์  
ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕  (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน 
 
 ในหัวขอน้ี ผูวิจัยเก็บขอมูลจากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน เพ่ือศึกษาเปรียบเทียบใหเห็น
ลักษณะรวมและลักษณะตางของการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน คําพากยและคําเจรจาในตอน
ดังกลาวเปนคําพากย-คําเจรจากระทูที่ครูวีระ มีเหมือนไดมอบใหแกผูวิจัย เพ่ือใชศึกษาเปรียบเทียบ  
ในการแสดงหนังใหญและโขนจริง ครูวีระ มีเหมือนสามารถวาคําพากย-คําเจรจาลอยดอก                
ในตอนดังกลาวไดทั้งหมด 
 

๔.๓.๑  ขั้นตอนการแสดงท่ี ๑  การเบิกหนาพระและการเบิกโรง 
การเบิกหนาพระ เปนพิธีกรรมกอนการแสดงหนังใหญและโขน โดยในการแสดง                  

หนังใหญจะมีการเบิกหนาพระท่ีตัวหนัง โดยนายหนังเปนผูทําพิธี  ขณะท่ีการเบิกหนาพระโขน                
จะเบิกท่ีหัวโขนดานหนาหรือดานหลังเวทีก็ได ผูท่ีไดรับมอบวิชาเบิกหนาพระโขนมาแลวมักจะ



๑๗๔ 
 

ประกอบพิธีดานหนาเวที  การแสดงเบิกโรงหนังใหญนิยมแสดงในชุดจับลิงหัวคํ่า ขณะท่ี                  
การแสดงโขนนิยมแสดงเปนชุดระบําตางๆ เชน ระบําดอกไมเงินทอง ระบําพัธวิสัย เปนตน 
 
ตารางที่ ๔   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงท่ี ๑ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การเบิกหนาพระและการเบิกโรง  
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
พากยสามตระ เบิกหนาพระหนังใหญ เบิกหนาพระโขน 
เบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า เบิกโรงเปนระบําตางๆ  

 
ในข้ันตอนการแสดงที่ ๑ น้ี จะมีการพากยสามตระ เบิกหนาพระ สําหรับการแสดง                  

หนังใหญ โดยคําพากยที่ครูวีระ มีเหมือนใชพากยบอยท่ีสุด คือ 
 
 (พากยสามตระ เบิกหนาพระ) 
   ขาไหวพระบาทสามองค  อิศวรผูทรง 
  อุศุภราชฤทธิรอญ 
   ขาไหวพระนารายณส่ีกร  ทรงครุฑขจร 
  ประจญอรินทรเรืองรงค 
   ขาไหวจตุรพักตรผูทรง  มหาสุวรรณหงส 
  มหิทธิฤทธ์ิลือนาม 
   สามองคทรงภพทั้งสาม  สามโลกเข็ดขาม 
  ขยาดพระยศขจร 
   เรืองเดชเรืองเวชเรืองพร  เรืองฟาดินดอน 
  พระเดชก็จบจักรวาล 
   พระผูบวรราชอาจารย  สามสาระพรรณการ 
  เคร่ืองเลนในโลกา 
 
 ในการแสดงหนังใหญและโขนท่ีใชระยะเวลาจํากัด ครูวีระ มีเหมือนจะพากยเบิกหนาพระ
เฉพาะ ๓ คําพากยแรก เน่ืองจากถือเอาการไหวพระเปนเจาในศาสนาพราหมณเปนสําคัญ เพ่ือให
การแสดงเกิดความราบร่ืน ขณะท่ีการแสดงโขนจะไมมีการพากยสามตระ เบิกหนาพระ 
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 ผูวิจัยพบวา คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ ที่ครูวีระ มีเหมือนใชพากยน้ันมีเน้ือความ        
ตรงกับ คําพากยสามตระ เบิกหนาพระ สํานวนท่ี ๓ แตมีคําท่ีใชแตกตางไปบางเล็กนอย 
 

๔.๓.๒  ข้ันตอนการแสดงท่ี ๒  การพากยเมือง  
 ในการแสดงหนังใหญและโขนจะมีธรรมเนียมการลงโรง โดยมักจะใหยักษใหญ คือ
ทศกัณฐเปนผูลงโรงหรือ “เหยียบโรง” กอน ซ่ึงถือเปนจารีตแบบแผนที่สําคัญในการแสดง                    
คนพากย-เจรจาจะเริ่มตนดวยการพากยเมือง  
 
ตารางที่ ๕   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงที่ ๒ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การพากยเมือง  
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
ต้ังหนังเมือง หรือหนังปราสาท 
(หนังทศกัณฐน่ังเมือง) 
ต้ังหนังยักษเฝา (เฝาใน) 

ทศกัณฐออกโรง
เหลานางกํานัล (เฝาใน) 
 

พากยเมือง  พากยเมือง  
 

การพากยเมือง นิยมใชคําพากยที่มีฉันทลักษณกาพยฉบัง ๑๖ เพราะทํานองและสําเนียงใน
การพากยจะใหความรูสึกสงางาม นาเกรงขาม ประกอบกับการพากยฉบังมีลักษณะหวนกวา               
การพากยยานี หลังจากพากยเมืองเสร็จ ปพาทยจะบรรเลงเพลงเสมอ 
  
 (พากยเมือง) 

ทอดองคลงไสยาสน  ยอกรกายพาด 
พระนลาฏทาวยักษา 

   ตรึกไตรในการยุทธนา  อัดอ้ันตันอุรา 
ทาวยักษาอาวรณรอนรน 

   ชิชะอรินทรภัยมาใสกล  เสียซํ้าเสียมนต 
หมองใจตนพันทวี 

   อัปยศอดอายไพรี  กูก็เรืองฤทธี 
ข้ึนชื่อวาชายชาญเดชา 
 



๑๗๖ 
 

   ไมเกรงฤทธิ์พ่ีนองสองรา  ตอรุงสุริยา 
จะกรีธาไปชิงชัย 

   ไตรตรองการศึกตรึกไตร  ไมระงับหลับใหล 
จวบจวนจะแจงแสงทอง 

   ตรึกไตรไมลุโดยปอง  แววเสียงสําเนียงฆอง 
ยํ่ารุงสวางเวลา 

   เสียงดุเหวาเราเรงสุริยา  จ่ึงจอมอสุรา 
ก็ตื่นจากแทนบรรทมใน  

 
๔.๓.๓  ข้ันตอนการแสดงที่ ๓  การพากย-เจรจาสองกองคอยเหตุ  
สองกองคอยเหตุ คือ สารันและหิรันตะยักษ นายทหารลาดตระเวนของเมืองลงกาที่คอยนํา

ขาวการศึกมาแจงแกทศกัณฐ  วาผลของการศึกแตละคร้ังเปนอยางไร  ในการดําเนินเรื่อง                  
การแสดงหนังใหญ คนพากย-เจรจาจะเจรจาสองกองคอยเหตุ พากยสองกองคอยเหตุ และลงดวย
เจรจาสองกองคอยเหตุอีกคร้ัง  ขณะท่ีในการดําเนินเรื่องการแสดงโขน คนพากย-เจรจาจะพากย
สองกองคอยเหตุ และลงเจรจาสองกองคอยเหตุ เน้ือความจะส้ันกวาการพากย-เจรจาหนังใหญ  
 
ตารางที่ ๖   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงท่ี ๓ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การพากย-เจรจาสองกองคอยเหตุ 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
เจรจาสองกองคอยเหตุ 
เชิดหนังคเนจร (หนังสองกองคอยเหตุคเนจร) 

สองกองคอยเหตุเขาเฝาทศกัณฐ 
 

พากยสองกองคอยเหตุ  พากยสองกองคอยเหตุ 
เจรจาสองกองคอยเหตุ เจรจาสองกองคอยเหตุ 
 

(เจรจาสองกองคอยเหตุ)   
สองกองคอยเหตุอยูยังขอบเขตอรัญยุทธ  เห็นพวกโยธาสวาเหลามนุษยกลับไปลับแลว             

ลงไปดู  เห็นทหารหาญตายเปนหมูๆ เกล่ือนกลาดดาษพสุธา  ความกลัวตายสองอสุราชาอยูไมได                  
รีบล้ีลัดดนแนวพนาไคลคลาเขายังลงกาทันใด  
 
 



๑๗๗ 
 

(พากยสองกองคอยเหต)ุ  
สองกองคอยเหตุชาญณรงค ด้ันตัดลัดดง 

มาโดยอารัญทันใด 
   คร้ันถึงลงกากรุงไกร  เรงรีบคลาไคล 

ข้ึนเฝาทาวไทไทธิราชอสุรี  
 

(เจรจาสองกองคอยเหตุ) 
ทั้งสองอสุราสารันหิรันตะยักษ  ครั้นด้ันดัดตัดทางมาเต็มพักเต็มกําลัง  ก็มาใกลกระทั่ง             

ยังทองพระโรงนครกรุงลงกา  แจงวาทาวราพณาสูรอยูบนพระแทนท่ี  ท้ังอสุรีมิอาจท่ีจะอยูชา                            
รีบขึ้นเฝาเจาพระนครลงกา  ยังทองพระโรงรจนาในทันที  บัดน้ี เสมอ 
 

๔.๓.๔  ข้ันตอนการแสดงที่ ๔  การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (ยักษ) 
 หลังจากท่ีสองกองคอยเหตุเขามารายงานขาวการศึกแลว คนพากย-เจรจาก็จะเจรจา
เทาความ โดยจะใชทํานองเจรจาเทาความ แลวลงดวยการเจรจาพูด  ทศกัณฐซักถามสองกอง                
คอยเหตุ หลังจากทราบขาวการศึกเปนท่ีเรียบรอยแลว ทศกัณฐก็ตัดสินใจจะออกทําศึกดวยตนเอง 
จึงส่ังใหมโหทรจัดทัพ ตอนน้ีเรียกตามเน้ือหาวา “เจรจามโหทรจัดทัพ” โดยจะใชทํานอง                 
เจรจาเทาความเชนเดียวกัน 
 
ตารางที่ ๗   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงที่ ๔ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (ยักษ) 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
ต้ังหนังเมือง หรือหนังปราสาท 
(หนังทศกัณฐน่ังเมือง) 

ทศกัณฐออกโรง
เหลาขุนนาง (เฝานอก) 

ต้ังหนังยักษเฝา (เฝานอก) 
เจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด 

เจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด 

ต้ังหนังมโหทร เจรจาจัดทัพ  
(เจรจามโหทรจัดทัพ) 

เจรจาจัดทัพ (เจรจามโหทรจัดทัพ) 

 
(ขึ้นเจรจาเทาความ) สมเด็จบรมวงศพงษพรหมินทรปนสุทัศนกษัตริยยักษ  เปนวงศ

สหัมบดีพรหมอุดมศักด์ิศักดาเดช  เสด็จออกแทนมุกดาประทับเพชรเทพนิมิต  พร่ังพรอมไปดวย



๑๗๘ 
 

เสนาขาราชกิจราชนิกูล  เหลาทาวพระยาขุนหมื่นหมอบเฝาตามตําแหนงท่ี  ทั้งจตุสดมภกรมสัสดี
นอกในท้ังซายขวา  เจาพระนครลงกามิไดตรัสประภาษราชกิจการพระนคร  ทศเศียรสุริยวงศ                 
ใหกลัดกลุมรุมรอนดวยขาศึกนึกทะนงเหลือขนาดอาจหาญนัก  แตพอไททาวทอดพระนัยนเนตร                
ทศพักตร  เห็นอสูรท้ังสองกองคอยเหตุมายังท่ีเฝา  

 
(ลงเจรจาพูด) จึงตรัสวาเออออเจาสองกองคอยเหตุเปนกระไร  วันวานน้ีสมเด็จพระเชษฐา

ของกูยกพลไกรกองทัพยักษ  ยกออกไปหาญหักกับพ่ีนองสองมนุษย  กูฟงๆไปปานประดุจหน่ึงวา
คล่ืนใหญกระทบฝง  คร้ันฟงๆ ไปปลายมือฤๅกลับเสียงเงียบสงัด  จะมาน่ังน่ิงๆ กมหนาแจงกิจจา
ใหกูฟงชัดสักหนอยฤๅเจา 

 
(ลงเจรจาพูด) พะยะคะ  ทั้งสองกองคอยเหตุสารันหิรันตยักษ  เม่ือไดฟงองคไททาว            

ทศพักตรตรัสประภาษ   แสนฉลาดทูลฉลองขอเดชะฝาละอองธุลีเปนลนเกลา   ทั้งสอง
ขาพระพุทธเจาเปนชาวตระเวน  หมายจําเพาะเขาเวรเกณฑอยูยังขอบเขตอรัญวา  แจงกิจจาปะซ่ึง
สมเด็จพระเชษฐาของพระองค  เปนจอมจัตุรงครบรับกับมนุษย  ยกทัพยักษออกตอยุทธกับพ่ีนอง
สองมนุษยเปนสามารถ  ต้ังแตพระสุริโยโอภาสเพลาเชา  อันพหลพลโยธาพวกฝายเราก็มีชัย  แตพอ
พระสุริยงบายเบ่ียงเฉียงไปกับเหลี่ยมพระเมรุมาศ  สมเด็จพระเชษฐาก็พล้ังพลาดในการณรงค                
ก็บัดน้ีสมเด็จพระเชษฐาของพระองคปลงชีวาเสียในท่ีรบ  เม่ือเวลาจวนเจียนจะใกลพลบวันวาน
แลวละ พระเจาคะ 

 
( ข้ึนเจรจาเทาความ) ทาวราพณาสูรสุ ริวงศทรงสดับ   ใหวาบหวามวับในวิญญา                         

ปานประดุจหน่ึงวาย่ีสิบหัตถาขาดจากอินทรีย  สมเด็จพระจอมอสุรีสุดแสนจะสลดรันทดฤทัย               
นํ้าพระอัสสุชลนัยนก็แถวถ่ังหล่ังไหลคลอคลองนองนัยนเนตร  ออกพระโอษฐวาโอโอคิดข้ึนมา
แสนสงสารสังเวชดวยพระญาติวงศ  พากันมามวยหมดปลดลงเปลาพระทัย  รําพันพลาง                     
ทางพระม่ิงเมืองมารโศกีสะอึกสะอ้ืนรํ่าไห  บนพระแทนที่พุดตานยังใตพระมหาเศวตฉัตรชัย            
บัดน้ี โอด 

 
(ขึ้นเจรจาเทาความ) องคทาวย่ีสิบกรออนพระทัย  สุดแสนจะอาลัยดวยองคสมเด็จ                 

พระเชษฐา  ออกพระโอษฐวาโอโออนิจจะอนิจจาวาตัวกูคร้ังน้ีหนอ  เห็นตอแตจะส้ินพระประยูร
สูญพระญาติขาดพระมิตร   คิดๆ  ขึ้นมาใหระยนยอทอพระราชหฤทัยอยูวับๆ   ดวยมานะ
พระมหากษัตริยกัดพระทนตระงับเสียซ่ึงความโศกน้ันไวได  จํากูจะยกพหลพลไกรไปตอต ี                           



๑๗๙ 
 

อีกสักคร้ัง  ถาไดทีจะตีตะบึงกระท่ังถึงบุรีศรีอยุธยา  ถาเหลือเลมเต็มประดาจะเลิกราไมตอติด               
พระม่ิงมงกุฎมารคอยเบิกบานสําราญจิตแตในพระทัย  จึงเอ้ือนอรรถตรัสปราศรัยกับมโหทร                  
ขุนเสนา  

 
(ลงเจรจาพูด) จงเรงไปตระเตรียมพหลพลโยธาใหพรอมเสร็จ  เราจะออกไปชิงชัยในวันน้ี  

จงเรงตระเตรียมเปนการไวเถิดนะเจา 
 
(เจรจามโหทรจัดทัพ) พะยะคะ มโหทรอํามาตยมาร  เม่ือไดฟงพระบรรหารรับส่ังใช              

ถวายบังคมลา  คลานคลอยถอยมาพนหนาพระที่น่ัง  ก็รีบตรงไปยังศาลาเวรเกณฑพลไกร  เรงรีบ
เอาบัตรหมายไปจายแจก  วางตราเบิกเรื่องเครื่องจําแนกศาสตราแลอาวุธ  สําหรับราชกิจพิชัย              
รณยุทธอยางย่ิงใหญ  จัดเกณฑเขาในขบวนพยุหบาท  ตัวดีมีอํานาจสิบสองนาย  จัดเอากุมพิกาฬ
กุมพิกายมารผลึกศึกพินาศอาจณรงคกรงสงครามรามฤทธ์ิ  อีกท้ังอําพลนนจิตรนนทการผลาญไพรี  
ท้ังพลิกธรณีตรีปกกันวินันทจักร  จัดพหลพลยักษสิบสองโกฏิ  แตหาญเห้ียมเหลารากโษสมีศักดา  
ท้ังรถรัตนรัถยามาประทับกับเกยไวตามตําแหนงท่ี  เสร็จแลวก็รีบจรลีเขาไปกราบทูล  

 
 (ลงเจรจาพูด) แตพลโยธาขาพระบาทจัดไวพรอมมูลตามตําแหนงท่ี  ถาไดฤกษดีขอเชิญ

พระองคทรงเสด็จ  อันพหลพลขันธน้ันจัดสรรไวพรอมเสร็จแลวละ พระเจาคะ 
 

๔.๓.๕  ข้ันตอนการแสดงท่ี ๕  การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (พระ)  
หลังจากดําเนินเรื่องฝายลงกาเปนที่เรียบรอยแลว คนพากย-เจรจาจะกลาวถึงฝายพลับพลา 

โดยจะมีการพากยพลับพลา ดวยทํานองพากยยานี หรือเจรจาเทาความ (พระ) ก็ได เพ่ือบรรยาย
เร่ืองราวใหมีความตอเน่ืองกันไป ในข้ันตอนการแสดงน้ีพระรามจะถามพิเภกวาผูใดเปนแมทัพยก
กองทัพมา พิเภกก็จะทูลตอบวาเปนทัพของทศกัณฐ เรียกเน้ือหาในตอนน้ีวา “เจรจาพิเภกทูล” 
จากน้ันก็จะเปนการเจรจาจัดทัพ หรือ “เจรจาสุครีพจัดทัพ”  และ “เจรจาสระสรงทรงเคร่ือง”               
กลาวถึงการอาบนํ้าแตงตัวของตัวละครพระกอนออกทําศึก 
 
 
 
 
 
 



๑๘๐ 
 

ตารางที่ ๘   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงที่ ๕ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (พระ) 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
ต้ังหนังพลับพลา  
เจรจาเทาความ ลงเจรจาพูด 
 

โขนออกพลับพลา  พระราม  พระ ลักษณ  
หนุมาน องคต สุครีพ ออก  
เจรจาเทาความ ลงเจรจาพูด 

ต้ังหนังพิเภก เจรจาพิเภกทูล เจรจาพิเภกทูล 
ต้ังหนังสุครีพ เจรจาจัดทัพ (เจรจาสุครีพจัดทัพ) เจรจาจัดทัพ (เจรจาสุครีพจัดทัพ) 
เจรจาสระทรงทรงเคร่ือง เจรจาสระสรงทรงเคร่ือง 
 

(ขึ้นเจรจาเทาความ) ปางพระรามสุริวงศ  เม่ือพระองคเสด็จเขาสูแทนนิทราแตเพลาพลบ  
พอยามดึกลมสงบสองยามเศษ  ขมพระทัยนัยนเนตรมิใครจะหลับ  พอเดือนบายพลิกวรกายกลับ             
มาทับขวา  หวนระลึกถึงสีดาวาเจาพ่ี  โอโอเจาเพ่ือนยากจากธานีดวยกันมา  เราสามราแรมราง               
ราชนิเวศนงดไรราชสมบัติ  จนนิราศพลาดพลัดพรากจากราชฐาน  จนเจาสีดาตกไปอยูในเมืองมาร
ใจอธรรม  อีกสักก่ีปก่ีวันจะสําเร็จ  เค่ียวสงครามหรือก็ขามเข็ดเกือบจะส้ินโคตร  เฝาสังหาญผลาญ
รากโษสสิบส่ีป  ยังอีกไมก่ีราตรีจวนจะครบ  พระวาไวเม่ือจวนจบก็จวนแจง  พอเพลาสุริโยทัย             
เบิกสีไขแสงข้ึนสางๆ  สกุณกาไกก็กางปกขันอยูหวั่นไหว  สกุณัยกาแกก็แซซอง  เหลากระบ่ีก็ตี
ฆองกระแตเตือนทุกนาที  องคพระจักรีก็ตื่นจากที่ศรีไสยา  พระศรีอนุชาก็ถวายนํ้าสรงทรง                 
พระพักตรเสร็จ  สอดสองฉลองพระบาทนาดเสร็จออกน่ังหนาเสมอ  พรอมพระนองนุชบุตร               
พระยาลัสเตียนสะพรักพรอม  เหลาสิบแปดเกศก็นอบนอมอยูพรอมกัน  พระทรงธรรมยังมิทัน
ดํารัสตรัสประภาษขาดพระบัญชา  พลันไดยินไดเสียงโหโยธาผงคลีกลบไพร  องคพระจักรา                   
ทรงสงสัยในพระทัยนัก  พลางแยมเย้ือนเบือนพระพักตรกวักพระหัตถตรัสประภาษ   

 
(ลงเจรจาพูด) วาดูกอนอสุริสุรินทรปนโหราชาติทานปราดเปร่ือง  อันสําเนียงเสียงโหโยธี

ท่ีลือเล่ืองเหลาโยธา  อันตัวนายจะเปนชาวลงกาฤๅอสูรตางเวียงชัย  จงพิเคราะหดูแจงใหเราเขาใจ
ทีฤๅทาน 

 
(เจรจาพิเภกทูล) พะยะคะ ราชาพิเภกเม่ือไดฟงรับส่ังถาม  น่ิงระงับจับยามตามตํารา

โหราศาสตร  อีกท้ังหลักจันทพาสสูรทะกาจันทรกลา  สอดสายซายขวาแลลมปราณ  ขุนมารชักมา
สํารวมและสวนสอบ   ก็แจงใจรอบคอบประจักษ จิต   จึ่งกราบบังคมทูลพระทรงฤทธ์ิวา                            



๑๘๑ 
 

ทรงพระกรุณา  ซึ่งแมทัพที่ยกกํากับมาใชอื่นแลใชไกล  คือสมเด็จพระเชษฐาขาพระพุทธเจาไซร             
ยกออกมา  ขอใตฝาพระบาทแจงกิจจาเถิดพะยะคะ   

 
(ลงเจรจาพูด) สมเด็จพระรามสุริวงศทรงสังข  เม่ือพระองคไดทรงฟงชี้แจงแจงคดี                    

องคสมเด็จพระจักรีแสนสงสัยในพระทัยนัก  จ่ึงมีกระทูซักวาน่ีแนะพิเภกผูภักดี  ซ่ึงเจาวาทศกัณฐ
ยกโยธีเตือนตอนออกมา  ถาเราจะใชผูหน่ึงผูใดในพลับพลาไปตอศักดาจึงจะดี  จะใชจึงจะมีชัย              
กับทศศีรนะพิเภก 

 
 (เจรจาพิเภกทูล) พะยะคะ ราชาพิเภกเม่ือไดฟงกระแสรับส่ังซัก  โหราพระยายักษกราบกม
บังคมทูล  สมเด็จพระนเรนทรสูรทรงพระกรุณาโปรดเกลา  ซ่ึงพระองคจะใชวานรอันหาญหาว             
ในสุวรรณราชพลับพลา  ออกไปสัประยุทธตอศักดาจะเสียที  เวนเสียแตพระเดชพระจักรีกรีธาทัพ
ยกไปเอง  เหลาอริราชไพรีครามเกรงจะมีชัยเจียวแหละพระเจาขา 
 
 (ลงเจรจาพูด) สมเด็จพระทรงสังขไดฟงเหตุ  นองทาวสิบเกศมาไขขาน  ทูลจําเพาะเจาะ
สงครามหักหาญการชิงชัย  ใหยกพหลพลทวยหาญออกไปเอง  เหลาขาศึกจะยําเยงครามเกรง                 
พระเดชา  องคสมเด็จพระจักรากวักพระหัตถตรัสประภาษ  วาดูกอนสุครีพราชมนตรี  จงกะเกณฑ
พหลพลโยธีท้ังสองพระนคร  เราจะยกไปสัประยุทธตอกรกับทศกัณฐในวันน้ี  จงเตรียมโยธี                 
ใหพรอมไวนะบัดน้ี 
 
 (เจรจาสุครีพจัดทัพ) พะยะคะ พญาสุครีพโอรสพระสุริยง  เมื่อไดฟงพระรามนารายณวงศ
ทรงดํารัสตรัสใช  ยอกรถวายบังคมลาคลานคลอยถอยออกมาพนหนาพระท่ีน่ัง  ก็รีบมายังสนามหัด
เท่ียวเรียกสัตพี  แลวส่ังส่ีนายหมวดใหเรงเตรียมตรวจทหาร  ทั้งรถแกวสุรกานตเชิญมาประทับ              
ไวรับเสด็จ  หมูเตียวเพชรใหยืนรายทายรัถา  ที่ตัวดีมีศักดาใหนําหนาจัตุรงค  แตไชยามน้ันใหถือธง
นําหนาทัพ  คร้ันเสร็จสรรพกลับเขาไปกราบทูล  แตบรรดาโยธาก็จัดไวพรอมมูลตามตําแหนงท่ี  
เพลาใดไดฤกษดีขออัญเชิญพระองคทรงเสด็จ  อันพลขันธน้ันพรอมเสร็จแลวละพระเจาคะ 
 

(เจรจาสระสรงทรงเคร่ือง) 
 ปางสมเด็จพระรามสุริวงศ  พระองคแจงวาจัตุรงคพรั่งพรอมแลว  ใหสุดแสนจะผองแผว
ในพระทัยนัก  ก็กวักพระหัตถตรัสชวนพระลักษณศรีอนุชาคลาไคลเขาหองสรง  พนักงานก็ไขทอ
อโนดาต  สุหรายมาศโปรยปรายด่ังสายฝน  ทรงเคร่ืองหอมปรุงปนนํ้าสุมาลี  ทรงสนับเพลาเขียวขจี
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งอนเถกิง  พระภูษาพ้ืนขาวมีชายเชิงรูปกินรี  ชายไหวชายแครงรูปราชสีหเดินเสนทอง  สวมสอดใส
ฉลองพระองคลายทองคั่น  งามเล่ือมๆ พรายวรรณสีเขียวสด  ทรงสอดใสสายสังวาลสวมสาย                       
สงแสงสด  มรกตตาบทิพยทับทิมแดงแสงรุงรวง  แกวโกเมนประดับทรวงดวงกุด่ัน  พาหุรัดทองกร
พระลายมังกรพันบินทะยาน  สอดสวมพระธํามรงคนวรัตนชัชวาลคาควรเมือง  ทรงมหาพิชัยมงกุฎ
อรามเรืองยศจักรพรรดิ  กรรเจียกจรฉลุลายจํารัสประภัสสร  พระหัตถขวาจับพระแสงพรหมาศ               
ธนูคูพระกรก็สูเสร็จ  สอดสองฉลองพระบาทนาดเสด็จมาทรงรถ   
 

๔.๓.๖  ขั้นตอนการแสดงท่ี ๖  การพากยชมรถ (พระ) 
 การพากยชมรถสามารถใชพากยไดทั้งฝายพระและฝายยักษ แตคําพากย-คําเจรจาตอน         
ศึกทศกัณฐคร้ังที่ ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือนน้ี เปนการพากยชมรถ (พระ) เพียงฝายเดียว           
ในการแสดงหนังใหญ การพากยชมรถน้ันตองสัมพันธกับหนังรถท่ีมีอยูดวย ขณะท่ีในการแสดง
โขนก็จําเปนตองใชราชรถท้ังฝายพระและฝายยักษ ขึ้นอยูกับคนพากย-เจรจา และระยะเวลา                          
ในการแสดงท่ีจะเลือกพากยชมรถฝายใด โดยมากนิยมพากยชมรถ (พระ) เชนเดียวกัน 
 ในการแสดงหนังใหญจะมีเจรจาเทาความ เกริ่นนําเร่ืองข้ึนกอน เปนการตรวจพล แลวตอ
ดวยการพากย-เจรจาชมรถ ขณะท่ีการแสดงโขนจะมีการรําตรวจพลประกอบกอนการพากย               
ชมรถ สําหรับคําพากยชมรถน้ันขึ้นอยูกับระยะเวลาในการแสดง ถาหากมีเวลาจํากัดก็จะพากยเพียง 
๒-๓ คําพากยเทาน้ัน แตหากมีเวลามากก็อาจพากยใหรายละเอียดจนหมดคําพากย ความแตกตาง            
ท่ีเห็นไดชัดในข้ันตอนการแสดงน้ีคือ ในการแสดงหนังใหญจะมีการ “เจรจาชมรถ” และ                     
การ “เจรจาพักทัพ” ตอดวย เพ่ือบรรยายเรื่องราวใหผูชมผูฟงเห็นภาพและเกิดความเขาใจแจมแจง
มากยิ่งขึ้น ขณะท่ีการแสดงโขนมีราชรถเปนอุปกรณประกอบการแสดงเพ่ิมเขามา 
 
ตารางที่ ๙   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงที่ ๖ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การพากยชมรถ (พระ) 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
เจรจาเทาความ 
 

โขนใชเพลงเสมอ บาทสกุณี รัว  
และเพลงกราวนอก แลวพากยชมรถ (พระ)  

หนังใชเพลงเชิด รัว แลวพากยชมรถ (พระ) ใชเพลงเชิด 
เจรจาชมรถ พักทัพ 
เจรจาพักทัพ ใชเพลงรัว  
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(ขึ้นเจรจาเทาความ) กําหนดใหพระศรีอนุชาเปนทัพหนา  คุมพลโยธาสามสิบสมุทร   
ปรายศาสตราวุธเรียงรายพรอมสะพรั่ง  สมเด็จองคพระทรงสังขสถิตยังมหาเวชยันต  คุมพหล                   
พลขันธส่ีสิบเจ็ดสมุทร  กับกระบ่ีมีมงกุฎแกลวกลา  พระยาพิเภกเอกโหราถวายพยากรณ                         
เจาพนักงานพานรเปาสังขแตรแซสน่ัน  มหาฆองชัยเลาก็ล่ันขึ้นสามที  ไชยามพวานขุนกระบี่              
เจาก็โบกธง  นายหมวดนายกองส่ังจัตุรงคเคล่ือนคล่ีคลายขยายออก  พวกนักดนตรีตีกราวนอก            
ตามประเพณีโบราณมา 
 

(พากยชมรถ) 
   เสด็จทรงรถทรงอัมรินทร  ธงฉานเฉิดฉิน 
  เฉลิมแผนพิภพเมืองสยาม 
   เทียมมาแมนหมายสงคราม ผูกเคร่ืองเงินงาม 
  อําไพวิจิตรพันลาย 
   สารถีถือหางยูงกราย  ชักรถผันผาย 
  ผยองโพยมยาตรา 
   พ้ืนพิภพเยินเพียบพันวา  ขี่รถรัตนา 
  นิกรข่ีเสือสางแปลง 
   ลางลิงเถลิงหลังวัวแดง  ขี่แรดเริงแรง 
  ฉมังมหิงสสิงโต 
   สิบแปดวานรนาโย  ตรีทัพเอกโท 
  ท้ังซายแลขวาหนาหลัง 
   ลวนเลิศฤทธิแรงกําลัง  หักภูผาพัง 
  กระจุยกระจัดฟดโยน 
   หลานอินทรองคตเผนโผน รื่นเริงใจโจน 
  ก็จับเอาดวงจันทร 
   นิลราชโยธาวานร  หกขามสิงขร 
  สําแดงมหิทธิเห้ียมหาญ 
   เลิศลํ้ากําแหงหนุมาน  มาแบกภูบาล 
  คือองคพระศรีอนุชา 
   คร้ันถึงสนามยุทธนา  จ่ึงองคพระจักรา 
  ใหหยุดนิกรมนตรี 



๑๘๔ 
 

(เจรจาชมรถ เฉพาะการแสดงหนังใหญ) 
 ปางสมเด็จพระรามสุริวงศเธอทรงรถ  งามสงาปรากฏดังดวงทินกรทาวเธอจะยาตรา                  
งามพระศรีอนุชาดังพระจันทรอันทรงกลด  งามเทพสารถีเธอชักรถดังพระยาเหมหงสหิมราช                
ทาวเธอยกพยุหบาทพรอมไปดวยเคร่ืองสูงปลิวไสว  มยุรฉัตรชัยสามชายปลิวโพยม  งามเครื่อง
ประโคมแตรงอนแตรสังข  ฆองชัยกลองชนะดังอยูโครมคร้ืน  พลโยธาก็โหล่ันเพียงหนึ่งวา                 
สามพิภพพ้ืนจะถลมทลายลง   
 

(เจรจาพักทัพ เฉพาะการแสดงหนังใหญ) 
 พอไชยามพวานน้ันถือธงนําจัตุรงคมายังท่ีรบ  องคพระทรงภพตรัสส่ังสุครีพราชมนตรี  
ใหประทับโยธาไวใหม่ัน  คอยดูหมูกุมภัณฑจะถายถามเปนประการใด  ตามทํานองคลองชิงชัย          
ศึกกษัตรา  
 

๔.๓.๗  ข้ันตอนการแสดงท่ี ๗  การเจรจาสนทนาทัพ 
การเจรจาสนทนาทัพ เปนการเจรจาระหวางตัวละครท่ีเปนแมทัพ เน้ือหาในตอนดังกลาว

เปนการสนทนาของพระรามกับทศกัณฐ ซ่ึงคําเจรจาดังกลาวเปนคําเจรจาท่ีตองวา “เขากระทู” กัน
ในการแสดงหนังใหญและโขน โดยตางฝายตางยกเหตุผลข้ึนมาตอวาตอขานกัน ใชทํานองเจรจา
เทาความ และลงดวยเจรจาพูด 
 
ตารางที่ ๑๐   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงท่ี ๗ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การเจรจาสนทนาทัพ 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
เจรจาสนทนาทัพ   
ระหวางพระรามกับทศกัณฐ 
เจรจาเทาความ ลงเจรจาพูด 

เจรจาสนทนาทัพ 
ระหวางพระรามกับทศกัณฐ 
เจรจาเทาความ ลงเจรจาพูด 

 
(เจรจาสนทนาทัพ) 

 (ขึ้นเจรจาเทาความ) ปางสมเด็จพระเจากรุงลงกา  เมื่อพระองคสถิตยังมหาพิชัยรัตนมณี  
งามสงาดุจดังพระสุรียแรกอุทัยทอง  งามพลโยธาแนนเน่ืองเนืองนองตางๆ คะนองยุทธ  ดังหน่ึงวา
พญาราชสีหเผนผุดกลางฝูงเน้ือทราย  พลางย่ีสิบนัยนเนตรทอดทัศนาเห็นพลนิกายฝายขาศึก               



๑๘๕ 
 

ชางมากมายหลายเหลือลนหลามลํ้าลึกฮึกฮักตามชายปา  ออกคั่งคับนับสมุทรมากมายไหลมา                       
ไมหยุดหยอน  ปรายศาสตราชูเชิดวอนรอนสลอนดังประหนึ่งวาดอกออแลแขมพง  ทาวทศเศียร
ประทับสุริวงศยืนพิศเพง  ใหแข็งขึงคลึงแลเรงเพงพินิจ  พระรูปโฉมวรองคพระรามชางวิปริต                  
ผิดประหลาด  นวลเยี่ยมเอ่ียมสะอาดลอออองผองฉวีศรีมังสา  ใหตระหนกตกประหมาเกศาพอง
สยองเกลาโลมาก็ชูชัน  ประดุจหน่ึงวาเห็นกระสุนพลันผลุนจะวิ่งแทบจะทิ้งพระศรทรง  แตมานะ
กษัตริย กัดพระทนตปลงอารมณขมพระวิตก   พระหัตถขวากําพระแสงหยิบยกขยับมอง                            
จองพระพักตร  ถามาตรแมนวานารายณฤทธ์ิสิทธิศักด์ิฉันใดไฉนมาเดินดิน  กับทั้งมาคุมเหลาไพร
พลพวกกบิลศึกออกรบ  ชิชะพระรามชางงามเลิศลบในใตหลา  พิศดูถวนทั่วทวงทีกิริยาดังดุจผูหญิง   
 
 (ลงเจรจาพูด) จึงตรัสดํารัสดํากลาววาเหวยเจานายหย่ิงลิงยกยศมาปลนยักษ  ตัวของทาน 
คือกษัตริยอันสูงสงทรงศักด์ิศรีอยุธยา  ฤๅวาสิริสมบัติเนินนิลวัตถาน้ันนอยไป  จึงไปกะเอาพวกเขน
เกณฑเอาพวกไพรลิงไพรมาเปนไพรพล  ยกยักหักหินทิ้งนํ้าทําถนนขามประชิดติดเมืองยักษ                            
อันตัวทานกระทําการปรปกษหาญหักในคร้ังน้ี  จะมีกิจจิตกระสันตองจํานงประสงคส่ิงใดในลงกา                
อันทานเปนแมทัพกํากับมามีสมญาวานามใด  จงแจงแจงบอกกับเราใหเขาใจบางฤๅทาน 
 
 (ลงเจรจาพูด) ปางสมเด็จพระตรีศรีภูวนาถ  ไดฟงอรรถตรัสประภาษเจาลงกา  ชางวากลาว
เปรียบเปรยเยยหยันจํานรรจาใหเจ็บจิต  ดําริพลางทางองคพระจักริศมีพจนาปราศรัย  วาดูกอน                 
เจาพระนครลงกาวากระไรไมนารัก  ตัวของทานก็เปนเหลาเชื้อวงศพงษกษัตริยสูงสงทรงศักด์ิ                 
วงศพรหมา  ทั้งสิบสองทองพระคลังสมบัติวัตถาก็มากมี  ไฉนไยไปลอบลักพระมเหสีสีดา                            
เอาเขามาไว  เราจึงยกพหลพลไกรติดตามมา  อยาเหิมฮึกนึกวาตัวดีไปเลยนะทศกัณฐ  ตัวเราคือ
พระรามสามีสีดาจอมขวัญทานขโมยมา  ถาวาทานสงองคสีดานฤมลเทวีดวงสมร  เราจะไดเลิกทัพ
โยธาพ้ืนพงษทินกรแลอัมรินทร  ออกจากเขตขัณฑสถานถ่ินลงกาเขต  ทานจงเรงคืนโฉมยุพิน
นัคเรศเถิดนะทาน 
 
 (ลงเจรจาพูด) ทศกัณฐพลันตรัสวาเออพระราม  ทานพูดจาหยาบหยามเผยอหย่ิง  ทํายกตัว
นาแลกลัวจริงเจียวหนาเจา  เคยปราบไดแตไอเหลาลิงปาเปนเชลยศึกทําคึกคัก  จะมาทําอํานาจ
ประมาทหม่ินกับพวกยักษอันศักดา  ไมกลัวใครทําใจกลาทะนงศักด์ิใหหนักไป  อันความเกาด่ังเดิม
เร่ิมตนไซรเราไปประพาสปา  ไปพานพบมิ่งมิตรอนงคนางนาฏสีดาในแฝงแขมพง  เดินวกเวียน               
วนวงหลงดงอยูโดยเดียว  เราเปนยักษมิพักเก้ียวนางกลับรักใคร  อันโยธาจับไดจะใครกินเปนภักษา  
จึงขอนางจากปากโยธามาเล้ียงไวที่ในสวน  ความน้ีนานกาลควรประมวลถึงขวบป  จะมีใครอางตัว



๑๘๖ 
 

วาเปนผัวสีดาเทวีก็หามิได  เออตัวทานมาพูดเลนเจรจาไดไมย่ังยืน  พวกตัวเจาเลาก็เหลาพ้ืนโจรไพร
ใจฉกรรจ   อันตัวเราพงษพรหมรังสรรคของใจแลนอยจิต   พระรามเอยทารําพึงคะนึงคิด                            
ผิดสถานการณ  ดวยทานใชใหสัตวเดรัจฉานมาเปนทูตทูตา  ใชใหเปนทูตถือสาราเขามายังกรุงศรี   
ราวกับวาอยุธยาไรบุรุษส้ินธรณีมีลิงปา  จะฟงนํ้าถอยนํ้าคํามันหยาบชาพูดสามหาว  แตละคําพูด                 
ท่ีเกร่ินกลาวเชลยเหลาฟงหยาบคาย  เราน้ีอัปยศอดอายไปทั่วทิศ  ใชวาเราขมเหงหันทานใหมวยมิด
ก็หามิได  ทั้งสํารับคับคอนที่นางในไปใหกิน  อายราชทูตเชลยลิงยุดขย้ีประมาทหม่ินทําประจาน   
เขาถาโจมโถมถีบใบบานทวารพัง  หยาบหยามเขาขดหางเขามาน่ังเทียบพระท่ี  มิหนําซ้ําเขนฆา
อํามาตยทั้งส่ีเสนีตายคิดดู  แลบัดน้ีสีดาก็เขามาอยูในเมืองยักษ  ทานมาอางเอยวาตัวเปนผัวรัก                       
เฝาติดตาม  เราพิเคราะหใครดูไมงามท้ังสองอยาง  มันจึงไดขัดเคืองขุนของหมองหมางกันและกัน  
เพราะเหตุเราไมสงองคสีดากระน้ันดอกหนาพระราม 
  
 (ลงเจรจาพูด) ชิชะ ทศกัณฐ  ทานพูดจาก็นารัก  ควรท่ีจะเปนจอมจุลจักรหลักทวีปในลงกา  
แตสําเนียงกระแสเสียงถอยน้ันหยาบชาคลายสัตวเดรัจฉาน  ทําใหเสียจริตผิดกิจโบราณประเพณี           
มีมา  ราชทูตส่ือสารใชอื่นใชช่ัวชาเม่ือไรมี  เขาก็เปนโอรสพญาพาลีฤทธ์ิรอน  ทั้งชนนีคือมณโฑ
เทวีศรีอัปสรชาวไกรลาส  มิใชวาเราประมาทหม่ินเม่ือไรมี  เราก็วาขานแตโดยดีทานมิสงยาก  บัดน้ี
เราทานท้ังสองรามาประปากพูดจากัน  คงจะเห็นเปนไมตรีทางธรรมวันขางหนา  ขอทานจงเลิกทัพ
กลับโยธาเขาลงกาพระนคร  ไปเช้ือเชิญยอดหญิงสีดาบังอรคืนเจา  ทั้งสองเวียงชัยจะไดเปน                        
ทองแผนเดียวกัน  ด่ังหน่ึงวาฉัตรทองสองคันสองก้ันกันไพรฟา  ก็จะเห็นโดยมีความปรีดาสถาพร                 
จงฟงคําเราร่ําสอนเถิดทศกัณฐ 
 
 (ลงเจรจาพูด) เหม พระรามผูงามผองละอองพักตร  ชางกลาวความไมงามนักนาหัวเราะ  
พูดก็ไมงามเน้ือความก็ไมเหมาะเลยสักนิด  เฮยใครเขาไปลักเจาม่ิงมิตรของเจามาแอบ  เจาน่ีพูด
ยอกยอนซอนแยบไปดวยคําหยาบ  เราไมเกรงแกจิตคิดแกบาปเจาจะบอบ  เมื่อเจาถามเราจะตอบ 
อันแมบุญปลอดยอดสรอยสีดาน้ัน  เราไดมาเล้ียงไวในสวนขวัญสักปเศษ  เจาไมควรจะมากอเหตุ
ทุกส่ิงสี  เราไดสีดามาไวก็กวาปถนอมขวัญ  จนเจาโฉมยงนงเยาวทรงครรภจวนจะคลอด  บัดน้ีเลา
เหลาพนักงานเขาทอดเตาไฟกอง  ใหนวลนางนงเยาวเจายางทองอยูออบแอบ  ไฟจะชิมล้ิมจะแลบ
ฉลอกปอก  หนังจะพองทองจะลอกเปนลายและ  น่ีแนะพระรามเอยมันไมงามแงะอยางมเงา                        
หนอยจะติดอกเตาทําเตาะแตะ  นานไปจะเสียโหยงโพรงจะเลิกทัพไปเสียเถอะ  นานไปมันจะ     
เลือนเลอะฟงเราสอน  นํ้าใจหญิงเหมือนนํ้าหยดรดใบบอนชอนเช่ือนแฉะ  พอเอียงก็จะหกตกลง
แหมะจงละงด  คําโบราณทานประเทียบเปรียบไวหมดนํ้าใจหญิงจริงหนาเจา  เม่ืออยูกับผัวๆ                    



๑๘๗ 
 

ยังเคลาประคองชิด  พอชูเก้ียวประเด๋ียวจิตก็เสียวสู  ทิ้งผัวงามไปตามชูภิรมยชื่น  ทิ้งใหผัวเกา                    
เฝาสะอึกสะอ้ืนเพียงอกแตก  เจาอยาหลงตัณหาเอาบาเขามาแบกเจาจะบอบ  จงเลิกทัพกลับไปขอบ
คืนไปเขต  ไปหาเมียงามอรามเนตรใหสมศักด์ิ  สีดานะมันช่ัวมีผัวยักษเสียแลวหนาเจา  อันม่ิงเมีย
มันเสียเคาเพราะวาเจาทําหมางเมิน  อายยักษมันแหยกระทงเหิน  นํ้าหนามนุษยหนุมไมไดอุม                            
สีดาเดิน  มอมะเมินเหมินเมินเสียเถิดพระรามเอย 
 
 (ลงเจรจาพูด) เหม ทศพักตรหลักอสูรประยูรพจน  ช่ังหวานชิดสนิทรสถอยคํานัก  ดรุณเลิศ
ประเสริฐศักด์ิประสมสิบ  กระแสเสียงชางกลาวสาวหยิบแตคําเท็จ  เร่ืองของเจาฉาวเรารูเด็ด                         
ไมสงสัย  เดิมทีเจาเขาไปหาสีดายังสวนดอกไม  สีดาเขาช้ีหนาดาใหดวยคําหยาบ  ยังแข็งใจน่ังไหว
กราบอยูตรงหนา  ย่ิงวอนวิงเขาก็ย่ิงดาจนทนอยูไมได  ตองเดินเซอเกอไถลคืนไปเขต  เปนยอดยักษ
ศักดาเดชกระเด่ืองฤทธ์ิ  มาน่ังไหวผูหญิงมิ่งมิตรไมขายพักตร  สัญชาติอายกุมภัณฑกระสันรัก                  
อยางงมเงา  ทําหนาย่ืนไปเผยอตองเกอเปลา  ใชไหมเลาทศกัณฐ 
 
 (ลงเจรจาพูด) เหมๆ พระราม  ไอเน้ือความท่ีวากลาวเจาเดาพูด  ไมจริงจิตบิดตะกูด                            
พูดไปเปลาๆ  แตเดิมน้ันเราเขาไปหาสีดานงเยาวเหมือนทานวา  สองพระกรชอนหัตถาข้ึนอธิษฐาน  
ไหวเทพเทวัญจงบันดาลใหนางรัก  ใครเลาเขาจะไหวผูหญิงใหพักตรเสียศักดา  ไมเหมือนพระราม
ตามเขามาพูดออนวอน  สีดาเขาไมโอนออนยกมือไหว  ใชไหมเลาพระราม  ราพณรายส่ังสนทนา
พลางทางกร้ิวโกรธพิโรธจิตเปนย่ิงนัก  กระทืบพระบาทประกาศส่ังกองทัพหนา  ใหรบรับจับพวก
มนุษยเขนฆาใหบรรลัย  สมเด็จพระตรีภูวนัยก็ตรัสส่ังเหลาพลโยธี  เขารบรอตอตีกับปจจา เชิด  
 

๔.๓.๘  ข้ันตอนการแสดงที่ ๘  การพากยจับไพร การพากยจับเจา และการพากยแผลงศร       
หลังจากการเจรจาสนทนาทัพแลว คนพากย-เจรจาจะพากยจับไพร หมายถึง การสูรบของ

ไพรพล  ผูวิจัยสันนิษฐานวา คําวาจับไพร นาจะมาจากการแสดงหนังใหญ เพราะหนังใหญทําเปน
ภาพหนังจับ ภายหลังโขนจึงรับเอาแบบแผนไปใช  หลังจากไพรพลสูรบกันแลว คนพากย-เจรจา           
จะพากยจับเจา หมายถึง การสูรบของแมทัพ  ตามดวยการพากยแผลงศร หมายถึง การยิงลูกศรของ
ตัวละคร  ในการแสดงหนังใหญของครูวีระ มีเหมือน จะตองมีหนังลูกศรสําหรับวิ่งหรือเดินไปปก 
เรียกวา “วิ่งศร” หรือ “เดินศร” ใหไปปกตัวละครอีกฝายดวย ขณะท่ีการแสดงโขนของครูวีระ                  
มีเหมือนจะใชการโยนลูกศรดวยมือของตัวแสดงใหไปปกตัวละครอีกฝาย ในข้ันตอนการแสดงน้ี          
มีการเจรจาเทาความแทรกอยูดวย  
 



๑๘๘ 
 

ตารางที่ ๑๑   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงท่ี ๘ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การพากยจับไพร การพากยจับเจา และการพากยแผลงศร 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
ต้ังหนังจับ (พลลิงตอสูกับพลยักษ)
พากยจับไพร 

พลลิงตอสูกับพลยักษ
พากยจับไพร 

เจรจาเทาความ 
 

พระรามเขาตอสูกับทศกัณฐ  
พากยจับเจา 

ต้ังหนังจับ (พระรามตอสูกับทศกัณฐ)
พากยจับเจา 

พากยแผลงศร 

เจรจาเทาความ  
ต้ังหนังพระแผลง และหนังยักษแผลง
พากยแผลงศร 

 

เจรจาเทาความ  
 
(พากยจับไพร)  

   จับโจมโถมรัดมัดตี  รุกไลราวี 
  ขย้ีขยําคํารน 
   หมูมารบมิตานทน  ตื่นตายวายตน 
  ตระบัดก็มวยบมินาน 
   ตัดเกลาขวางไปจักรวาล  ตัดแขนขุนมาร 
  ท้ังสองใหขาดบัดใจ 
   ตัดขาขวางยังสมุทรไท  ตัดแขนโยนไป 
  ยังฝงสมุทรสาคร 
   มอดมวยดวยมือวานร  ตัดเศียรกายกร 
  ก็ขาดกระจัดพลัดพราย 
   ตางลมลุกบุกมุงหมาย  รุกรันพันกาย 
  จะไลใหมวยวายปราณ  โอด 
 



๑๘๙ 
 

 (ข้ึนเจรจาเทาความ) หนุมานชาญสมร  เห็นโยธาปวงวานรแผลงเดชเดชา  เขาตอตีกับอสุรี
ทัพหนาฆาอสุรส้ินชีวิต  ทหารองคพระจักริศอ่ิมเอิบกําเริบนัก  ก็เตนรําทําทาเยาะเยยทาวทศพักตร
ตอหนาพิชัยรถทรง  กราวรํา   
 
 (ข้ึนเจรจาเทาความ) ทศเศียรสุริวงศพงษพรหเมศ  เมื่อพระองคทอดพระเนตรเห็นทัพหนา
ส้ินชีวิต  ใหคั่งแคนแนนจิตเปนย่ิงนัก  พระปนมงกุฎยักษควาพระแสงศรศิลปชัย  โจนจากพิชัย
ราชรัถา  ปางองคพระจักราควาพระแสงศิลปเล่ือนวรองคลงจากรถบทจร  เขากระทําการสงคราม
สืบตอไป บัดน้ี เชิดฉิ่ง   
 

(พากยจับเจา)  
   สองสูสัประยุทธภูมิดิน  สะเท้ือนถึงอัมรินทร 
  พิมานสุเมรุก็เอนเอียง 
   คร้ืนครั่นสน่ันสรรพเสียง  เปรียะประกาศสําเนียง 
  ซิสน่ันกระทบรบรอน 
   เมฆหมอกมืดมนอัมพร  สิงหราไกรสร 
  โลดแลนเขาลับเหล่ียมเขา 
   สัตวสิงหวิ่งซอกซอนเซา  ครุฑคาบนาคเนา 
  ยังสํานักก็วางนาคา 
   อินทรีคาบคชสารงา  อุโฆษศักดา 
  ตกใจก็วางคชสาร 
   สองฝายฟนฟอนรอนราญ ทศเศียรจอมมาร 
  ก็เพลี่ยงในการรณรงค   
 

(ขึ้นเจรจาเทาความ) ทศเศียรสุริวงศพงษพรหมา  เม่ือพระองคตอศักดากับพระราม                         
ในวันน้ัน  ตางหันเหียนเปล่ียนทาเปนพัลวัน  เสียงพระแสงศิลปชัยกระทบกันดังฉะฉาด  ประดุจ
หน่ึงวาสายอสุนีบาตฟนฟาดสักแสนที  พระม่ิงมงกุฎอสุรีน้ันเสียทา  องคสมเด็จพระจักราก็รันดวย
พระศรทรง  ตองสมเด็จพระบรมพงษหันเหเซถลาไป  สมเด็จพระเจากรุงลงกากรุงไกรดําริคิด                      
จําเราจะสังหารมนุษยดวยฤทธ์ิเทพศาสตรา  จึงทรงชักพระแสงศรบูชาขึ้นก่ึงเกศ  สมเด็จพระราเมศ
ก็ไวกร  จับพระแสงศรบูชารายคาถา  ยกเทานาวหนวงดวยกําลังเต็มอังสาพลางก็ล่ันออกจากแลง
แผลงไป  บัดน้ี เชิดฉ่ิง  



๑๙๐ 
 

(พากยแผลงศร)  
   สองสูสัประยุทธชิงชัย  อึงคะนึงถึงใน 
  ช้ันพิภพอัมรินทร 
   พระรามขึ้นศรโกงศิลป  เอกองคจอมนรินทร 
  ก็ล่ันธนูศรทรง 
   ตัดเกลาทศกัณฐขาดลง  ยังปฐพีคง 
  ก็คืนประดับกับกาย 
   ศิลปชัยไลลางโดยหมาย  ตัดกรรอนกาย 
  หอนส้ินชีพชีวังสังขาร 
   ตายแลวกลับฟนคืนมา  จ่ึงเจาลงกา 
  แกลงเยยสํารวลสรวลศรี  
 
 (ข้ึนเจรจาเทาความ) ทศเศียรสุริวงศพงษพรหมา  เมื่อพระองคตองศรเทพศาสตราพระจักรี  
กรกายเกศีขาดตกถึงดิน  ประดุจหน่ึงวาพระองคจะสุดส้ินชีพชีวิต  แตถาวาไมมวยมิดดวยดวงจิต    
อยูนอกกาย  ดวยมานะกษัตริยองคราพณรายกัดพระทนต  อานพระเวทยคัดพระมนตแลคาถา                     
คร้ันครบถวนเจ็ดคาบเจ็ดคราก็เปาลง  ที่ปวดแสบท่ัวสารพางคองคก็เส่ือมหาย  กรวรกายก็กลับติด
สนิทไดดังเดิมที บัดน้ี รัว   
 
 (ข้ึนเจรจาเทาความ) ทศเศียรสุริวงศทรงมานะกษัตริยกัดพระทนต  พระองคโอมอานมนต
มหาประสาน  บาดแผลฤทธ์ิศรก็สมัครสมานตอติดสนิทดี  หามิไดมีราคีเทาเสนพระโลมา  ก็เตนรํา
ทําทาเยาะเยยพระจักรา  อยูยังหนามหาพิชัยรถทรง บัดน้ี กราวรํา  
 

๔.๓.๙  ข้ันตอนการแสดงท่ี ๙  การเจรจาหยาทัพ 
 หลังจากท่ีพากยจับไพร พากยจับเจา และพากยแผลงศรแลว คนพากย-เจรจาก็จะเจรจา             
หยาทัพ โดยตัวละครทั้ง ๒ ฝาย ตางใหคําสัตยสัญญากันวาจะมาสูรบกันในอีก ๓ วันขางหนา 
เพราะผลจากการสูรบในวันน้ีไมมีผูใดแพ ไมมีผูใดชนะ เน้ือหาเปนการเจรจาของตัวละครพระราม
และทศกัณฐ ซ่ึงจะตองมีการวา “เขากระทู” เชนเดียวกับการเจรจาสนทนาทัพ ใชการเจรจาเทาความ 
และลงดวยเจรจาพูด 
 
 



๑๙๑ 
 

ตารางที่ ๑๒   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงที่ ๙ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การเจรจาหยาทัพ 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
ต้ังหนังพระรามกับหนังทศกัณฐ
เจรจาหยาทัพ 

เจรจาหยาทัพ
 

ลงเจรจาพูด เจรจาเทาความ เจรจาเทาความ 
 

(เจรจาหยาทัพ) 
 (ลงเจรจาพูด) สมเด็จเจาพระนครลงกา  แกลงกลาวเกริ่นออกวาจาเยาะเยยเปรยไถล               
แกลงแถลงอรรถตรัสปราศรัยวานายลิง  อันศรศรีทานดีจริงยิงถูกเรา  เรงคิดถึงตัวอยาย่ัวเยา                        
คิดกลับหลัง  คิดหลีกเล่ียงสูเวียงวังนิเวศนสถาน  ทั้งพระญาติวงศาก็จะพากันสําราญฟงเราวา                     
จะมาเทียวเท่ียวเคี่ยวเข็ญเขนฆากระทําศึก  กวาจะไดลงกาเห็นจะเต็มลึกดอกนะพระราม 
 
 (ลงเจรจาพูด) ชิชะทศกัณฐขยันวา  เรามีจิตคิดเมตตาในตัวทานไมบรรลัย  ยังอวดอางวามี 
ฤทธิไกรไมหยุดหยอน  ถามาตรแมนเราแผลงแสงศรซํ้าทาวย่ีสิบพักตร  จนเน้ือหนังขาดอัฐิหัก
เปนภัสมธุลี  บันดาลใหพระพายพัดพาตกนัทีทองธารา  ก็นาจะท่ีจะเปนเหย่ือแกเตาอีกมัจฉาชาติ  
อยาวาแตทศกัณฐแมพระสุเมรุมาศภูผาไกร  ถาเราพากเพียรเวียนแผลงศรชัยไปทุกๆ วัน  ก็นาท่ี  
พระเมรุจะแหลกหั่นรานดวยศรี  เพราะวันเวลาปเดือนขางหนายังมีอีกมากนะทศกัณฐ 
 
 (ขึ้นเจรจาเทาความ) สมเด็จพระเจากรุงลงกา  เมื่อพระองคทรงส่ังสนทนากับพระราม                
ไดยินความใหวาบหวามครั่นครามในดวงจิต  เหลือบเห็นพระอาทิตยเล่ือนจะลับลงปลายไม                
ความยินดีในพระทัยใครจะปาน  จึงแกลงกลาวพจมานวาน่ีแนะพระรามพ่ีพระลักษณ  เพลาวันน้ี
เห็นจะเย็นนักจวนจะคํ่า  ถายังวันอยูเราจะกระทําศึกกันตอไป  จะไดดูดีกันใหไดใหเห็นจริง                           
วาเรากับทานใครจะว่ิงไปกอนใคร  น่ีมาตรวาพระสุริใสเธอจะยอภพ  จะหลีกหลบกันยากลําบาก
ไพรผิดตํารา  เราจะไดใหสัญญาไวกับทาน  เราจะผลัดไปอีกสามวันถึงสัญญา  ถาแมนใคร                    
ไมออกมาเอาเปนแพ  สัญญากันใหมันแนกอนแลวกันนะพระราม 
 
 (ขึ้นเจรจาเทาความ) สมเด็จพระรามสุริวงศ  เม่ือพระองคไดทรงฟงทศกัณฐอีกสามวัน               
จะออกมา  องคสมเด็จพระจักราดีพระทัย  ตรึกพลางทางปราศรัยแกทศกัณฐ  ถามาตรแมนสามวัน
ถึงสัญญา  หากทานมิยกออกมาปรับเปนแพ  สัญญากันใหมันแนนะทศกัณฐ   



๑๙๒ 
 

 (ข้ึนเจรจาเทาความ) ปางสมเด็จบรมวงศพงษพรหมา  ทรงตรัสใหสัญญากับพระรามพลาง
ทางเสด็จข้ึนทรงมหาพิชัยรถ  ส่ังใหเล่ือนเคล่ือนทศโยธา  บายพักตรโบกธงกลับหลังยังพระนคร
ลงกา  บัดน้ี รัว  
 

๔.๓.๑๐  ขั้นตอนการแสดงท่ี ๑๐  การพากย-เจรจาชมดง 
 หลังจากเสร็จส้ินการศึกสงครามแลว ตางฝายตางก็นําทัพกลับ ในข้ันตอนนี้คนพากย-เจรจา
จะพากยชมดง ซ่ึงมีทั้งฝายมนุษยและฝายยักษ สวนใหญนิยมพากย-เจรจาชมดงฝายมนุษย เพราะ           
จะมีพรรณไมและสัตวปานานาชนิดท่ีสวยงาม  ในการแสดงหนังใหญจะนิยมพากยชมดงกอนแลว
ตอดวยการเจรจาชมดง ทํานองท่ีใชคือ ทํานองพากยชมดงและทํานองเจรจาเทาความ  ขณะท่ี              
ในการแสดงโขนจะพากยชมดงเพียงอยางเดียว  ขั้นตอนการแสดงน้ี ถาระยะเวลาในการแสดง                 
มีจํากัด คนพากย-เจรจาสามารถตัดออกไปได โดยไมสงผลตอเน้ือเร่ือง เพราะเปนคําพากย-คําเจรจา
ท่ีเพ่ิมเติมเขามา เพ่ือแสดงความงามและแสดงความสามารถของคนพากย-เจรจามากกวา 
 
ตารางที่ ๑๓   การเปรียบเทียบข้ันตอนการแสดงท่ี ๑๐ ของการแสดงหนังใหญกับโขน 
การพากย-เจรจาชมดง 
 

การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
เจรจาเทาความ พากยชมดง 
พากยชมดง  
เจรจาชมดง  
 
 (ข้ึนเจรจาเทาความ) สมเด็จพระเจากรุงศรีอยุธยาศรีสุริวงศ  เมื่อพระองคทอดพระเนตรเห็น
ทศกัณฐกลับไปลับแลว   ใหสุดแสนจะผองแผวในพระทัย   เลยตรัสส่ังเหลาพหลพลไกร                         
ทุกถวนหนา  แลวตรัสชวนพระศรีอนุชาข้ึนรถรัตนมณี  ใหเลิกพลกระบี่กลับหลังยังสุวรรณ                 
ราชพลับพลา บัดน้ี เพลงชา  
 

(พากยชมดง)  
   สองกษัตริยขามพนัสพเนจร ชมพรรณสิงขร 
  ม่ิงไมที่ในไพรวัน 
   ชงผลปนชอแกมกัน  ดอกแดงแสงฉัน 
  เกสรขยายโดยถวิล 



๑๙๓ 
 

   สกุณโนเรศโบกบิน  จับจิกผลกิน 
  แลวสงเสียงอยูเรียงราย 
   นกแกวจับก่ิงแกวกราย  เหมือนนุชพ่ีถวาย 
  พระแสงแกวอยูกับกร   
 

(เจรจาชมดง) 
 สมเด็จพระรามสุริวงศกับพระศรีอนุชา  ตรัสชวนชมพฤกษาท่ีในไพร  บุกบอนแลหงอนไก
ดอกงามจริง  ฝูงนกกะลิงจับก่ิงกะรางเรียบ  นกกระยางโผเหยียบจับก่ิงพะยอม  ฝูงเหลาชะนี                  
โนมนอมก่ิงฉนวน  ฝูงหงสเหมหวนจับก่ิงเหยียง  เคาโมงมุงมองเมียงจับมะมวง  คณานกแกว                 
หวนหวงพวงผลเกด   เหลาสกุณาโนเรศเข า จับก่ิงรัง   เบญจวรรณพวงหวังพวงผลหวา                            
คณาสกุณกาแลไก เขาจับพุม   ฝูงนกอีลุมจับกลุมจับตนอุโลก   นกโพระดกโผจับลําแพพู                     
คณาฝูงนกเขาคูกูกุกสงเสียง  สาลิการายรายเรียงเคียงเคลาคู  คณากาแกจับอยูบนยอดตนพฤกษา  
สมเด็จพระจักรีแลพระนองศรีอนุชารวมราชหฤทัย  ชมพันธุสกุณมวลแมกไมเพลินเจริญจิต  สมเด็จ
พระหริรักษหวนคิดขึ้นไดถึงทศกัณฐ  ถึงพลับพลาพระองคมิทันจะเปล้ืองเคร่ืองทรงยุทธ                            
องคพระทรงครุฑเสด็จตรงยังประทับสุวรรณราชพลับพลา บัดน้ี เสมอ 
 
 

จากการศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์ 
ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน ผูวิจัยพบวา มีขั้นตอนการแสดงอยูดวยกัน
ท้ังสิ้น ๑๐ ขั้นตอน ไดแก  

ขั้นตอนการแสดงท่ี ๑  การเบิกหนาพระและการเบิกโรง 
 ขั้นตอนการแสดงท่ี ๒  การพากยเมือง  

ขั้นตอนการแสดงท่ี ๓  การพากย-เจรจาสองกองคอยเหตุ  
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๔  การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (ยักษ) 
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๕  การเจรจาเทาความ-ลงเจรจาพูด (พระ)  
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๖  การพากยชมรถ (พระ) 
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๗  การเจรจาสนทนาทัพ 
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๘  การพากยจับไพร การพากยจับเจา และการพากยแผลงศร 
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๙  การเจรจาหยาทัพ 
ขั้นตอนการแสดงท่ี ๑๐  การพากย-เจรจาชมดง 



๑๙๔ 
 

ในแตละข้ันตอนการแสดงจะมีพากย-เจรจาตามเน้ือหาของเรื่อง ผูวิจัยพบวามีการพากยดวย
ฉันทลักษณกาพยฉบัง ๑๖ และการเจรจาดวยรายยาวสลับกัน ไมมีการรอยสัมผัส   

 
ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา เน่ืองจากการแสดงหนังใหญเปนการเลาเร่ืองดวยภาพ คนพากย-เจรจา

จึงมีความสําคัญอยางมากในการพรรณนาหรือบรรยายเรื่องราวตอนน้ันๆ ใหแกผูชมผูฟง ขณะท่ี
การแสดงโขน แมคนพากย-เจรจาจะมีความสําคัญเชนเดียวกัน แตผูชมผูฟงก็สามารถทราบ
ความหมายจากการรําตีบทของตัวแสดง ประกอบกับองคประกอบอื่นๆ ในการแสดงโขนท่ีสามารถ
ส่ือความหมายไดดวย เชน เครื่องแตงกาย อุปกรณประกอบการแสดงตางๆ ทําใหขั้นตอนการแสดง
โขนหลายขั้นตอนไมจําเปนตองมีการพากย-เจรจาประกอบ  นอกจากน้ันเพลงหนาพาทยที่ใช
ประกอบการแสดงหนังใหญก็มีจํานวนความถี่ของเพลงไมมากเทากับการแสดงโขน เพราะคนเชิด
หนังไมสามารถรําได ทําไดเพียงการเชิดขยับตัวหนังประกอบจังหวะเพลงหนาพาทยตางๆ เชน 
เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงรัว เปนตน  ขณะท่ีเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงโขนน้ันมีอยูดวยกัน
หลายเพลง เน่ืองจากตัวแสดงสามารถรําประกอบเพลงหนาพาทยเหลาน้ันได  เชน เพลงหนาพาทย
ประกอบกิริยารายอาคมคาถา โขนใชเพลงตระนิมิต ทายรัว หรือใชกระบองกันก็ได ขณะท่ี                            
การแสดงหนังใหญของครูวีระ มีเหมือนนิยมใชเพลงรัว เพียงเพลงเดียว 
  การพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) ยังข้ึนอยูกับ               
ตัวหนังใหญดวย  เพราะหากไมมีตัวหนังชุดน้ีแลว การพากย-เจรจาก็จะหมดความหมายลงไปทันที 
ซ่ึงสงผลโดยตรงตอการสืบทอดการแสดงหนังใหญดวย  ปจจุบันยังมีการอนุรักษตัวหนังใหญ                  
ชุดศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) น้ีท่ีวัดขนอน จังหวัดราชบุรี  วัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี  
และท่ีพิพิธภัณฑกุฎีไศเลนทรหนังใหญ-หัวโขนของครูวีระ มีเหมือน  ทําใหการถายทอดองคความรู
เร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญสามารถนําไปใชในการแสดงจริงได  ขณะท่ีความสําคัญของ               
การแสดงโขน ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) น้ันขึ้นอยูกับตัวแสดงเปนหลัก อันประกอบ             
ไปดวยเหลาพระ ยักษ และลิง โดยไมปรากฏบทของตัวนางในตอนดังกลาว  คนพากย-เจรจาโขน 
ยังตองพากย-เจรจาใหเหมาะสมกับประเภทและอายุของตัวละครดวย เน่ืองจากโขนมีตัวแสดงและ
ตองรําทําบทตามจํานวนคําพากย-คําเจรจา 
 นอกจากน้ัน ผูวิจัยยังพบวา ความส้ัน-ยาวของคําพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญและ
โขน ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) น้ันขึ้นอยูกับระยะเวลาในการแสดงเปนสําคัญ เน่ืองจาก 
คนพากย-เจรจาสามารถตัดตอคําพากย-คําเจรจาในแตละชวงใหเหมาะสมแกเวลาได เชน การพากย
สามตระ เบิกหนาพระ ในการแสดงหนังใหญ หากมีเวลามากพอ คนพากย-เจรจาก็จะพากย             
๖ คําพากย แตหากมีเวลาจํากัดก็จะพากยเพียง ๓ คําพากยแรกเทาน้ันเพ่ือกลาวบูชาพระเปนเจา                 



๑๙๕ 
 

ในศาสนาพราหมณ  การเจรจากระทูสนทนาทัพก็เชนเดียวกัน หากมีเวลามากก็จะเจรจากันยืดยาว 
แตหากมีเวลานอยก็จะตัดคําเจรจาใหส้ันลง ตลอดจนหากมีเวลาในการแสดงไมมากพอก็จะตัด            
การพากย-เจรจาชมดงออกไปดวย  
  

จากการศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอน                         
ศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ผูวิจัยยังพบลักษณะสําคัญของการใชคําพากยและคําเจรจา กลาวคือ  

 
การใชคําพากย ใชเพ่ือการบรรยายภาพ เชน การพากยจับไพร การพากยจับเจา การพากย

แผลงศร โดยมีแบบแผนมาจากการแสดงหนังใหญ  ตลอดจนใชเพ่ือการพรรณนาภาพ เชน                      
การพากยเมือง การพากยชมดง เพ่ือแสดงรายละเอียดความงามของปราสาทราชวัง ตลอดจน                    
พรรณไมและสัตวปานานาชนิดท่ีมีความสวยสดงดงาม  

 
การใชคําเจรจา ใชเพ่ือการดําเนินเร่ือง เชน การเจรจาสนทนาทัพ การเจรจาหยาทัพ เพราะ

ตองการความรวดเร็ว เปดโอกาสใหคนพากย-เจรจาโตตอบกระทูกันอยางทันทวงที ถาเปน                            
การเจรจาลอยดอก ก็จะเปดโอกาสใหคนพากย-เจรจาไดแสดงปฏิภาณไหวพริบผูกคําเจรจา                          
วาโตตอบกันอยางดุเด็ดเผ็ดรอน สรางความสนุกสนานใหแกผูชม  ตลอดจนใชเพ่ือการอธิบาย                            
ขยายความ หลังจากพากยจบเน้ือหาในตอนน้ันๆ แลว เชน การเจรจาสองกองคอยเหตุตอจาก                  
การพากยสองกองคอยเหตุ  การเจรจาชมดงตอจากการพากยชมดง เพ่ือขยายความจากเน้ือหาใน              
คําพากย  เน่ืองจากคําพากยมีจํานวนคําในแตละวรรคไมมาก เมื่อเทียบกับจํานวนคําในคําเจรจา               
ซ่ึงสามารถอธิบายขยายความไดยืดยาวมากกวาน่ันเอง 

อน่ึง ผูวิจัยยังพบวา การแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ 
(ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน ยังมีความแตกตางอยูที่ทํานองพากย-เจรจาดวย โดยมีทํานองพากย-
เจรจา รวมท้ังส้ิน ๓ ทํานอง ไดแก ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยชมดง และทํานองเจรจาเทาความ 
ไมปรากฏทํานองพากยยานีและทํานองพากยโอ 
 ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญที่เหมือนกับทํานองพากย-เจรจาโขน คือ  ทํานองพากยชมดง
ผูวิจัยไดถอดเปนโนตสากล ดังน้ี 
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยชมดง  
   สกุณโนเรศโบกบิน  จับจิกผลกิน 
  แลวสงเสียงอยูเรียงราย 



๑๙๖ 
 

   นกแกวจับก่ิงแกวกราย  เหมือนนุชพ่ีถวาย 
  พระแสงแกวอยูกับกร  
 

ทํานองพากยชมดง 

 

 

 



๑๙๗ 
 

 

 

 
 
 
  ทํานองพากย-เจรจาหนังใหญที่มีความแตกตางจากทํานองพากย-เจรจาโขน คือ ทํานอง
พากยฉบัง และ ทํานองเจรจาเทาความ 
 
เน้ือคําพากยในทํานองพากยฉบัง เปรียบเทียบระหวางการแสดงหนังใหญกับโขน 
   สองสูสัประยุทธภูมิดิน  สะเท้ือนถึงอัมรินทร 
  พิมานสุเมรุก็เอนเอียง 
   คร้ืนครั่นสน่ันสรรพเสียง  เปรียะประกาศสําเนียง 
  ซิสน่ันกระทบรบรอน 



๑๙๘ 
 

ทํานองพากยฉบัง (หนังใหญ) 

 

 

  

 



๑๙๙ 
 

 
 
 

ทํานองพากยฉบัง (โขน) 
 

 

 



๒๐๐ 
 

 

 

 
 
 
เน้ือคําเจรจาในทํานองเจรจาเทาความ เปรียบเทียบระหวางการแสดงหนังใหญกับโขน 
 ทศเศียรสุริวงศพงษพรหมา  เมื่อพระองคตอศักดากับพระรามในวันน้ัน  ตางหันเหียน
เปล่ียนทาเปนพัลวัน  เสียงพระแสงศิลปชัยกระทบกันดังฉะฉาด  ประดุจหน่ึงวาสายอสุนีบาต             
ฟนฟาดสักแสนที  พระม่ิงมงกุฎอสุรีน้ันเสียทา  องคสมเด็จพระจักราก็รันดวยพระศรทรง                   
ตองสมเด็จพระบรมพงษหันเหเซถลาไป  สมเด็จพระเจากรุงลงกากรุงไกรดําริคิด  จําเราจะสังหาร
มนุษยดวยฤทธ์ิเทพศาสตรา  จึงทรงชักพระแสงศรบูชาข้ึนก่ึงเกศ  สมเด็จพระราเมศก็ไวกร                
จับพระแสงศรบูชารายคาถา  ยกเทานาวหนวงดวยกําลังเต็มอังสาพลางก็ล่ันออกจากแลงแผลงไป 
 



๒๐๑ 
 

ทํานองเจรจาเทาความ (หนังใหญ) 
 

 

 

 

 
 
 

ทํานองเจรจาเทาความ (โขน) 
 

 

 

 



๒๐๒ 
 

จะเห็นวา ทํานองพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน                       
ศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) มีความแตกตางกันที่ทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความ 
โดยทํานองพากยฉบังในการแสดงหนังใหญเ ร็วกวาทํานองพากยฉบังในการแสดงโขน 
ขณะเดียวกัน ทํานองเจรจาเทาความในการแสดงหนังใหญก็เร็วกวาทํานองเจรจาเทาความใน                
การแสดงโขนดวย 
 

ผลจากการศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเรื่อง
รามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน สรุปไดวา มีทั้งความเหมือน
และความแตกตาง  ความเหมือนที่พบ คือ การพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญและโขนในตอน
ดังกลาวมีข้ันตอนการแสดงท้ังส้ิน ๑๐ ขั้นตอนเทากัน  มีจํานวนทํานองพากย-เจรจา ๓ ทํานอง
เทากัน คือ ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยชมดง และทํานองเจรจาเทาความ  และใชทํานองพากย
ชมดงเหมือนกัน  ขณะท่ีความแตกตางอยูที่การแสดงหนังใหญจะมีการพากยสามตระ เบิกหนาพระ                 
คําเจรจาในการแสดงโขนจะมีขนาดส้ันกวา เน่ืองจากการพากยสามารถส่ือเน้ือความไดชัดเจนแลว 
จึงไมจําเปนตองใชการเจรจาเขามาขยายความเพ่ิมเติมอีก  ทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจา
เทาความหนังใหญเร็วกวาทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความโขน  สําเนียงท่ีใช                     
ในการพากย-เจรจาหนังใหญมีลักษณะออนหวาน นุมนวล  ขณะท่ีสําเนียงที่ใชในการพากย-เจรจา
โขนมีลักษณะดุดัน ขึงขัง  นอกจากน้ันในการพากย-เจรจาโขน คนพากย-เจรจาจะตองเรียนรู
ประเภทและอายุของตัวละครดวย เพ่ือพากย-เจรจาใหเหมาะสมกับการรําทําบทของตัวแสดง ผูวิจัย
ไดสรุปผลการศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์ 
ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือนเปนตาราง ดังน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๐๓ 
 

ตารางที่ ๑๔  
ความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาในการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์ 
ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน 
 

องคประกอบสําคัญ  การแสดงหนังใหญ  การแสดงโขน 
คําพากย  มีคําพากยสามตระ 

เบิกหนาพระ 
-

คําเจรจา  คําเจรจายาว คําเจรจาส้ัน 
ทํานองพากย-เจรจา  ทํานองเร็ว ทํานองชา 
สําเนียงพากย-เจรจา  สําเนียงออนหวาน  บางครั้ง

เรียกวาสําเนียงพ้ืนหรือสําเนียง
พิธี 

สํา เ นียงดุดัน  ขึง ขัง  เ พ่ือให  
ตัวแสดงเข า ถึงอารมณและ
บทบาทในเร่ือง 

ประเภทและอายุของตัวละคร
ในเร่ือง 

- พากย-เจรจาใหเหมาะสมกับ
ประเภทและอายุของตัวละคร 
เน่ืองจากตัวแสดงตองรําทําบท

 
 
กลาวโดยสรุป ในบทท่ี ๔ น้ี ผูวิจัยไดศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดง              

หนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน โดยเก็บ
ขอมูลจากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน คําพากย-คําเจรจาในตอนดังกลาวเปนคําพากย-คําเจรจา
กระทูท่ีครูวีระ มีเหมือนมอบใหแกผูวิจัย  แตในการแสดงหนังใหญและโขนจริง ครูวีระ มีเหมือน
สามารถวาคําพากย-คําเจรจาลอยดอกในตอนดังกลาวไดทั้งหมด 

ผลการศึกษาเปรียบเทียบพบวา การพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขนเร่ือง
รามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี  ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ  มีเหมือน มี ข้ันตอนการแสดง                            
๑๐ ขั้นตอนเทากัน มีทํานองพากยชมดงเหมือนกัน  ขณะท่ีความแตกตางอยูที่ทํานองพากยฉบังและ
ทํานองเจรจาเทาความ  รวมท้ังองคประกอบสําคัญท่ีแตกตางกัน ๕ ประการ ไดแก คําพากย                   
คําเจรจา ทํานองพากย-เจรจา สําเนียงพากย-เจรจา และการเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร 

  



บทท่ี ๕ 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
๕.๑  สรุปผลการวิจัย 
 
  หนังใหญและโขนเปนศิลปะการแสดงของราชสํานักที่มีประวัติความเปนมาตั้งแตคร้ัง  
กรุงศรีอยุธยา มีลักษณะท่ีรวมกันคือ นิยมเลนเรื่องรามเกียรต์ิ แสดงทาทางดวยการเตน และดําเนิน
เร่ืองดวยการพากย-เจรจา  การแสดงหนังใหญและโขนมีพัฒนาการเปล่ียนแปลงตามยุคสมัย 
โดยเฉพาะโขนภายหลังไดรับเอาแบบแผนของละครในเขาไปผสมกลายเปน “โขนทางละคร” 
ดําเนินเรื่องดวยบทรองอยางละคร แตกตางจาก “โขนทางหนัง” ที่ดําเนินเร่ืองดวยการพากย-เจรจา
อยางหนังใหญ   

องคประกอบสําคัญของการแสดงหนังใหญและโขน ประกอบดวย คนพากย-เจรจา                    
คําพากย-คําเจรจา และทํานองพากย-เจรจา ทั้ง ๓ องคประกอบน้ีมีความสัมพันธกันอยางแนบแนน 
กลาวคือ คนพากย-เจรจาเปนผูจดจําคําพากย-เจรจาและทํานองพากย-เจรจาตามประเพณีมุขปาฐะ 
ปจจุบันคนพากย-เจรจาหนังใหญที่สืบทอดการพากย-เจรจาตามแบบแผนโบราณเหลืออยูเพียง             
คนเดียว คือ ครูวีระ มีเหมือน  นอกจากองคความรูเร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญแลว ครูวีระ                 
มีเหมือนยังมีองคความรูเรื่องการพากย-เจรจาโขนเปนอยางดี  

การศึกษาวิจัยเรื่อง “การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของ             
ครูวีระ มีเหมือน”  ผูวิจัยดําเนินการศึกษาดวยการเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารลายลักษณ                         
ท่ีเก่ียวของกับหนังใหญและโขน เพ่ือแสดงใหเห็นประวัติของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน 
รวมถึงองคประกอบสําคัญของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน  ขณะเดียวกันก็เก็บรวบรวม
ขอมูลจากการสัมภาษณครูวีระ มีเหมือน และติดตามครูวีระ มีเหมือน  เม่ือครูไปถายทอดวิชาดาน
การแสดงหนังใหญ ชวง พ.ศ.๒๕๕๓-พ.ศ.๒๕๕๔ เพ่ือแสดงใหเห็นประวัติชีวิตและผลงาน
โดยเฉพาะชวงการศึกษาสายศิลปะการแสดง สายการสืบทอดองคความรูจากครูตางๆ รวมถึง              
องคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขน  

นอกจากน้ัน ผูวิจัยยังไดบันทึกทํานองพากย-เจรจาหนังใหญและโขน พรอมถอดเปนโนต
สากล และศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาของการแสดงหนังใหญกับโขน โดยเลือกตอน              
ศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ) ของครูวีระ มีเหมือน  เปนกรณีศึกษา ซ่ึงเปนตอนท่ีนิยมแสดง            
ท้ังหนังใหญและโขน ประกอบกับครูวีระ มีเหมือน มีความชํานาญในการพากย-เจรจามากกวา         
ตอนอื่นๆ  



๒๐๕ 
 

 
ผลการศึกษาวิจัย สรุปไดดังน้ี 

 ครูวีระ มีเหมือน เปนครูผูสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตามแบบแผนโบราณ 
โดยสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญจากหมอมราชวงศจรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ ในสายของ               
พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) และสืบทอดการพากย-เจรจาโขนจากครูสงา ศะศิวณิช           
ในสายของพระยาสุนทรเทพระบํา (เปล่ียน สุนทรนัฏ)  นอกจากนั้นครูวีระ มีเหมือนยังแสวงหาวิชา
ความรูในสายศิลปะการแสดงจากครูหยัด เพ่ิมสุวรรณ  คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง  บานเคร่ือง                
นราศิลป  บานเครื่องครูมัลลี คงประภัสร (บานยาหมัน)  ครูชิต แกวดวงใหญ  ครูสงวน รักมิตร              
ครูวิเชียร หลงรัก  ตลอดจนครูหนังใหญและครูโขนในจังหวัดอางทองและจังหวัดสิงหบุรี 
 
 ภูมิปญญาดานศิลปะการแสดงของครูวีระ มีเหมือน ประกอบดวยองคความรูเก่ียวกับ               
การครอบครูหนังใหญ โขน-ละคร และชางสิบหมู  องคความรูทางดานศิลปะการแสดงหนังใหญ  
และองคความรูทางดานศิลปะการแสดงโขน 
 

องคความรูในการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนตามแบบแผนโบราณ ประกอบดวย  
ประเภทของการพากยหนังใหญและโขน  แบงตามฉันทลักษณได ๒  ประเภท คือ                    

พากยฉบัง ๑๖ และ พากยยานี ๑๑  
ประเภทของการพากยหนังใหญและโขน แบงตามทํานองไดทั้งส้ิน ๔ ทํานอง คือ 
๑.  ทํานองพากยฉบัง     

๒.  ทํานองพากยยานี  
๓.  ทํานองพากยชมดง  
๔.  ทํานองพากยโอ   
ประเภทของการพากยหนังใหญและโขน แบงตามเน้ือหาไดทั้งส้ิน ๑๒ ประเภท คือ  
๑. พากยสามตระ    ๒.  พากยพลับพลา  
๓.  พากยเมือง    ๔.  พากยชมรถ 
๕.  พากยชมดง    ๖.  พากยโลม 
๗.  พากยโอ    ๘.  พากยสามโอด 
๙.  พากยสองกองคอยเหตุ  ๑๐.  พากยจับไพร 
๑๑.  พากยจับเจา    ๑๒.  พากยแผลงศร 
การพากยสามตระจะใชพากยเฉพาะในการแสดงหนงัใหญ   



๒๐๖ 
 

 
ผูวิจัยพบวา ประเภทของการพากยหนังใหญและโขนทั้ง ๓ ประเภทขางตนมีความสัมพันธ

กันอยางแนบแนน กลาวคือ ฉันทลักษณเปนตัวกํากับทํานองพากย ไดแก กาพยฉบัง ๑๖ กํากับ
ทํานองพากยฉบัง  กาพยยานี ๑๑ กํากับทํานองพากยยานี  กาพยฉบัง ๑๖ กํากับทํานองพากยชมดง 
แตมีการเอื้อนเสียงทํานองเพลงชมดงแทรกเขาไปในวรรคแรก  กาพยยานี ๑๑ กํากับทํานองพากยโอ 
แตมีการรอจังหวะปพาทยบรรเลงเพลงโอแทรกเขาไปในวรรคสุดทาย   

นอกจากน้ันแลวทํานองยังเปนตัวกํากับเน้ือหาในการดําเนินเร่ืองดวย ไดแก ทํานอง               
พากยฉบังใชกับเน้ือหาท่ีเนนการดําเนินเรื่องหรือเลาเร่ืองเหตุการณสูรบของตัวละคร เชน พากย               
สองกองคอยเหตุ พากยจับไพร พากยจับเจา พากยแผลงศร เปนตน และนิยมใชพากยตัวละคร                
ฝายยักษ เพ่ือแสดงความสงางาม นาเกรงขาม ไดแก พากยเมือง  ทํานองพากยยานี ใชกับเน้ือหา             
ท่ีเนนการพรรณนาอารมณความรูสึก และนิยมใชพากยตัวละครฝายพระ เพ่ือแสดงความงดงาม 
ไดแก พากยพลับพลา  ทํานองพากยชมดง ใชกับเน้ือหาของการชมธรรมชาติ ไดแก พากยชมดง
ทํานองพากยโอ ใชกับเน้ือหาท่ีเนนการพรรณนาอารมณความรูสึกโศกเศราเสียใจ ไดแก พากยโอ
และพากยสามโอด   

 
ประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขน แบงตามข้ันตอนการฝกหัดได ๒ ประเภท คือ 

การเจรจากระทูและการเจรจาลอยดอก  การเจรจามีทํานองเดียว คือ ทํานองเจรจาเทาความ แลวลง
ดวยเจรจาพูด 

ประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขน แบงตามเน้ือหาไดท้ังส้ิน ๑๓ ประเภท คือ  
๑.  เจรจาสระสรงทรงเครื่อง   ๒.  เจรจาชมโฉม  
๓.  เจรจาโลม     ๔.  เจรจาชมรถ  
๕.  เจรจาชมดง     ๖.  เจรจาสองกองคอยเหตุ  
๗.  เจรจาเทาความ    ๘.  เจรจาพิเภกทูล  
๙.  เจรจาจัดทัพ    ๑๐.  เจรจาพักทัพ  
๑๑.  เจรจาสนทนาทัพ    ๑๒.  เจรจาหยาทัพ  
๑๓.  เจรจาสิบโอษฐ 
 
ผูวิจัยพบวา ประเภทของการเจรจาหนังใหญและโขน ๒ ประเภทขางตนมีความสัมพันธ

อยางแนบแนนเชนเดียวกัน กลาวคือ ขั้นตอนการฝกเจรจาแบบกระทูและลอยดอกสามารถใชเจรจา



๒๐๗ 
 
ไดกับเน้ือหาท้ัง ๑๓ ประเภท ขึ้นอยูกับความจําและประสบการณในการแสดงของคนพากย-เจรจา 
เชน เจรจากระทูชมดง เจรจากระทูจัดทัพ เจรจาลอยดอกสนทนาทัพ เปนตน 

การเจรจาลอยดอกน้ัน คนพากย-เจรจาจะมีโครงสรางเน้ือหาในแตละตอนกํากับอยู                  
ซ่ึงสัมพันธกับคลังคําท่ีมีอยูในตัว  และสัมพันธกับฉันทลักษณประเภทรายยาวท่ีมีสัมผัส              
ระหวางวรรคคอนขางยืดหยุน ไมตายตัว  คนพากย-เจรจาจึงสามารถผูกคําเจรจาในแตละวรรค             
ไดอยางอิสระและล่ืนไหล   

อยางไรก็ดี การเจรจาลอยดอกน้ันสามารถสรางสรรคขึ้นใหมไดในการแสดงแตละคร้ัง 
เน่ืองจากวิธีการผูกคําเจรจาในแตละคร้ังยอมไมซํ้ากัน ท้ังยังสามารถแทรกเน้ือหาท่ีเปนเหตุการณ
ปจจุบันหรือมุขตลกตางๆ เพ่ือสรางความขบขันแกผูฟงไดดวย  จากการเก็บขอมูลดวยการสัมภาษณ 
ผูวิจัยพบวาครูวีระ มีเหมือน ไดสรางสรรคคําเจรจาลอยดอกสําหรับการแสดงหนังใหญและโขน 
โดยจะผูกคําเจรจาไมซํ้ากันในแตละคร้ัง แมจะมีเน้ือหาเดียวกันก็ตาม  
 

ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาหนังใหญ มีอยูดวยกัน ๑๐ ขั้นตอน คือ 
๑.  อานวรรณคดีรอยแกวและรอยกรอง โดยเฉพาะรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ                       

ในรัชกาลที่ ๑ 
 ๒.  จดจํารายละเอียดตางๆ ในเรื่องใหได เชน วงศาคณาญาติของตัวละคร เครื่องประดับ 
อาวุธ มารถคชสารของตัวละคร 
 ๓.  ฝกเจรจาจัดทัพ ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
 ๔.  ฝกเจรจาพักทัพ เจรจาพิเภกทูล เจรจาเทาความ ไดเน้ือแลวมาตอทํานองเจรจาเทาความ
กับครู ฝกเจรจาคูกับคูของตน 
 ๕.  ทองจําคําเจรจากระทูของครูใหไดแมนยํา เ ม่ือชํานาญแลวจึงจะสามารถเจรจา                  
ลอยดอกได 
 ๖.  ฝกพากยฉบัง ไดเน้ือแลวมาตอทํานองกับครู ฝกพากยคูกับคูของตน 
 ๗.  ฝกพากยยานี ไดเน้ือแลวมาตอทํานองกับครู ฝกพากยคูกับคูของตน 

๘.  ฝกพากยชมดง ไดเน้ือแลวมาตอทํานองกับครู ฝกพากยคูกับคูของตน 
๙.  ฝกพากยโอ ไดเน้ือแลวมาตอทํานองกับครู ฝกพากยคูกับคูของตน 
๑๐.  ฝกไดทํานองครบแลว ครูจึงใหออกพากย-เจรจาจริง โดยครูจะคอยเปนที่ปรึกษาให            

หลังโรง 
ขั้นตอนการฝกพากย-เจรจาโขน มีอยูดวยกัน ๑๑ ข้ันตอน โดยมีขั้นตอน ตองเรียนรู

ประเภทและอายุของตัวละครเพ่ิมเติมดวย  



๒๐๘ 
 

หลักการฝกพากย-เจรจาหนังใหญและโขน มีอยูดวยกันทั้งส้ิน ๙ ขอ คือ  
๑.  ตองรูฉันทลักษณ    ๒.  ฝกประคบคํา  
๓.  ฝกประคบเสียง    ๔.  ฝกแบงพยางค  
๕.  ฝกกระหนกคอ    ๖.  ฝกผูกคําเจรจา  
๗.  ฝกวาทํานองพากย-เจรจา   ๘.  ฝกใชสําเนียงพากย-เจรจา  
๙.  ฝกการเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร 
หลักขอท่ี ๙ ฝกการเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครเปนหลักเฉพาะการฝกพากย-เจรจา

โขน เน่ืองจากในการแสดงโขน คนพากย-เจรจาจะตองพากย-เจรจาใหสัมพันธกับการรําทําบทของ
ตัวแสดง 

 
 ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน มีอยูดวยกัน ๗ ขอ 
คือ 
 ๑.  ตองรอบรูเร่ืองรามเกียรติ์  ๒.  ไมทําใหภาษาไทยวิบัติ 
 ๓.  ไมพากย-เจรจาหยาบโลน  ๔.  ไมพากย-เจรจาหักหาญ 
 ๕.  พากยเจรจาประคองผูเลน  ๖.  ตองเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร 
 ๗.  เปนผูเรียกเพลงหนาพาทยแผลง 

ภูมิปญญาขอที่ ๕ พากยเจรจาประคองผูเลน และขอที่ ๖ ตองเรียนรูประเภทและอายุของ 
ตัวละคร เปนภูมิปญญาเฉพาะคนพากย-เจรจาโขน เน่ืองจากในการแสดงโขนมีตัวแสดงรําทําบท  
 

การสืบทอดองคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือนน้ัน 
เปนการสืบทอดตามประเพณีมุขปาฐะ คือ การตอคําพากย-คําเจรจาและทํานองพากย-เจรจาจากครู 
ดวยวิธีการฝากตัวเปนศิษยกับครูและวิธีครูพักลักจําจากประสบการณในการแสดงและการตาม           
ไปชมการแสดงหนังใหญและโขนของสํานักตางๆ   ทําใหครูวีระ  มีเหมือนมีองคความรู                         
เร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนที่กวางขวางและลึกซ้ึง 
 

การศึกษาการสืบทอดองคความรูเร่ืองการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ                    
มีเหมือนตามแบบแผนโบราณน้ัน ทําใหผูวิจัยมองเห็นความแตกตางของการพากย-เจรจาหนังใหญ
กับโขนในปจจุบัน  ในปจจุบันคนพากย-เจรจาหนังใหญสวนใหญจะฝกตามรูปแบบของ               
การพากย-เจรจาโขน ทําใหไดทํานองและสําเนียงอยางการพากย-เจรจาโขน บางคนฝกหัดจากเทป 
ทําใหอาจไดทํานองและสําเนียงที่ “ผิดเพ้ียน” ไดงาย  ขณะเดียวกันคนพากย-เจรจามักจะพากย-



๒๐๙ 
 
เจรจาตามบทสําเร็จรูป ทําใหขาดหลักการทองจําคําเจรจากระทู ตลอดจนการใชปฏิภาณไหวพริบ
ในการเจรจาลอยดอก  ประกอบกับการแสดงโขนในปจจุบันใหความสําคัญกับบทรองมากกวา           
การพากย-เจรจา ทําใหองคความรูเร่ืองการพากย-เจรจามีแนวโนมสูงท่ีจะสูญหาย 
 

ผลการศึกษาเปรียบเทียบการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐ
ครั้ ง ท่ี  ๕  (ศึกใหญ )  ของครูวีระ  มี เหมือน  ผู วิ จั ยพบว า มีองคประกอบท่ีแตกตางกันอยู                            
๕ องคประกอบ คือ 

๑.  คําพากย  การแสดงหนังใหญมีคําพากยสามตระ เบิกหนาพระ แตการแสดงโขน            
ไมพบ การพากยสามตระน้ีเปนสวนหน่ึงในพิธีกรรมการเบิกหนาพระของนายหนัง เปนจารีตท่ีมีมา
แตโบราณ  ขณะท่ีคําพากยในบางตอนของการแสดงหนังใหญมีความยาวมากกวาการแสดงโขน 

๒.  คําเจรจา  การแสดงหนังใหญใชคําเจรจายาวกวาการแสดงโขน เน่ืองจากหนังใหญไมมี
ตัวแสดง จึงตองใชคําเจรจาเพ่ือบรรยายเลาเร่ืองราวใหผูชมเขาใจอยางละเอียดและเห็นภาพ  ขณะท่ี
การแสดงโขนมีตัวแสดงทําบทเพ่ือส่ือสารเร่ืองราว ประกอบกับมีอุปกรณประกอบการแสดงอ่ืนๆ 
จึงไมจําเปนตองใชคําเจรจายาวเพ่ือส่ือความอีก  

๓.  ทํานองพากย-เจรจา  การพากย-เจรจาหนังใหญใชทํานองเร็วกวาการพากย-เจรจาโขน 
ความแตกตางอยูที่ทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความ 

๔.  สําเนียงพากย-เจรจา  การพากย-เจรจาหนังใหญใชสําเนียงออนหวาน บางครั้งเรียกวา 
สําเนียงพ้ืนหรือสําเนียงพิธี โดยใชหลักการทําเสียงข้ึนนาสิก  ขณะท่ีสําเนียงพากย-เจรจาโขนจะ
ดุดัน ขึงขัง เพราะใชหลักการกระทุงเสียงและการลงทรวง ซ่ึงจะตองใชพลังเสียงมากกวาเพ่ือให                    
ตัวแสดงเขาถึงอารมณและบทบาทในเร่ือง 

๕.  ประเภทและอายุของตัวละครในเร่ือง  คนพากย-เจรจาโขนตองเรียนรูประเภทและอายุ
ของตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ เพ่ือที่จะพากย-เจรจาใหสมบทบาท เน่ืองจากในการแสดงโขน              
ตัวแสดงตองรําทําบทตามเหลาพระ นาง ยักษ ลิง ซ่ึงสัมพันธกับจํานวนคําพากย-คําเจรจา  ขณะท่ี
คนพากย-เจรจาหนังใหญไมจําเปนตองเรียนรูประเภทและอายุของตัวละครในเรื่อง เพราะไมมี           
ตัวแสดงรําทําบท  

 
 ปจจัยท่ีทําใหไมมีการสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจากครูวีระ มีเหมือน             
ในปจจุบันมี ๓ ประการ คือ ปจจัยเรื่องผูถายทอด ปจจัยเรื่องผูสืบทอด และปจจัยเรื่องสภาพ                
การแสดง  ผูวิจัยพบวา ครูวีระ มีเหมือนเปนครูโบราณท่ีมีแบบแผนในการถายทอดองคความรูอยาง
เครงครัด เปนครูแนวอนุรักษนิยม ที่ไมสามารถประยุกตรูปแบบการถายทอดใหเกิดความผิดเพ้ียน 



๒๑๐ 
 
เพราะถือวาเปนการ “ผิดครู” และทําลายศิลปะของชาติ ประกอบกับเลือกผูสืบทอดที่มีความตั้งใจ
จริง มีความอดทน และไววางใจได สงผลใหขาดผูสืบทอดองคความรูดานการพากย-เจรจา                
หนังใหญและโขนจากครูวีระ มีเหมือน  การฝกหัดพากย-เจรจาหนังใหญและโขนน้ันตองใช
ระยะเวลายาวนาน ผูสืบทอดตองมีวิริยะอุตสาหะอยางมาก ทองจําท้ังเน้ือและทํานองท่ีมี                   
ความแตกตางกัน ทั้งยังจะตองไดรับความไววางใจจากครูผูถายทอดวิชายินดีใหแสดงแทน 
ประกอบกับสภาพการแสดงหนังใหญและโขนในปจจุบันมีพ้ืนที่สําหรับแสดงนอย มีคาใชจายสูง 
ผูชมขาดความเขาใจในศิลปะการแสดงท้ังสองประเภทน้ี ขาดความรูพ้ืนฐานเรื่องรามเกียรติ์                
ตางจากผูชมในสมัยกอน จึงทําใหการแสดงเสียเวลาไปกับการเลาเร่ืองยอของตอนน้ันๆ โดยมี             
การพากย-เจรจาเปนสวนประกอบ  อีกท้ังโขนในปจจุบันก็ไดมีพัฒนาการกลายเปนโขนทางละคร 
ท่ีใชบทรองเปนหลักในการดําเนินเร่ืองมากกวาการพากย-เจรจาแทๆ  ดังน้ันองคความรูเร่ือง                
การพากย-เจรจาจึงหมดความสําคัญ  
 
๕.๒  อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง “การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเรื่องรามเกียรติ์ของ
ครูวีระ มีเหมือน” ผูวิจัยไดขอคนพบและประเด็นที่นาสนใจ ซ่ึงจะเปนประโยชนตอวงวิชาการ          
ดานคติชนวิทยาและวรรณกรรมการแสดง ผูวิจัยจะไดอภิปรายผลเปนลําดับ ดังน้ี  

 
๑.  เรื่ององคความรูดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนท่ีอยูกับตัวศิลปน   
ผูวิจัยพบวามีองคความรูดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนหลายเรื่องที่ไดสูญหาย            

ไปแลวในทางหลวง แตพบวามีอยูในทางราษฎร หรือในตัวศิลปนที่อยูตามตางจังหวัด เชน ประเภท
ของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน หลังจากท่ีผูวิจัยไดจําแนกอยางเปน
ระบบ พบวามีการเรียกประเภทของการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนจํานวนหลายสิบชื่อ                      
เปนเคร่ืองยืนยันวาในอดีตนาจะมีการเรียกประเภทการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนอยางละเอียด  
ตลอดจนองคความรูเร่ืองการเจรจากระทูและการเจรจาลอยดอกท่ีเหลือตกทอดมาถึงปจจุบัน                 
นอยมาก โดยเฉพาะในทางหลวง เพราะตกทอดมาในรูปแบบมุขปาฐะ ไมมีการบันทึกไวเปน               
ลายลักษณอักษร ผูวิจัยพยายามสัมภาษณและรวบรวมองคความรูเรื่องการเจรจากระทูและการเจรจา
ลอยดอกจากครูวีระ มีเหมือน ใหไดมากที่สุด เพ่ือชวยเติมเต็มองคความรูโบราณที่เกือบสูญหาย           
อีกทางหน่ึง   

นอกจากน้ันแลว ภูมิปญญาดานการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน  
ท้ัง ๗ ขอ ยังเปนภูมิปญญาท่ีเกิดจากการตกผลึกของศิลปน โดยผูวิจัยไดจําแนกอยางเปนระบบ เชน 



๒๑๑ 
 
หลักการตีบทจากคําพากย-คําเจรจาเปนทารําใหสอดคลองกับตัวละครในเรื่องรามเกียรติ์ เชน พระ 
นางเจา นางตลาด ยักษใหญ ยักษเล็ก ลิงแก ลิงหนุม จะรําทําบทแตกตางกันไป  การพากย-เจรจาให
เหมาะกับอายุของตัวละครสําคัญๆ ในเร่ือง เชน ทศกัณฐ อายุ ๕๐ ป  พระราม อายุ ๓๕ ป  นางสีดา 
อายุ ๒๕ ป  ตัวอยางเหลาน้ีนับเปนองคความรูที่อยูกับตัวศิลปนคนพากย-เจรจา เพราะเปนผูที่มี
หนาท่ีตีความเน้ือเรื่อง ตัวละคร เพ่ือส่ือสารสําคัญใหแกผูชม  งานวิจัยน้ีไดพยายามศึกษาตอยอด
องคความรูจากที่ครูนาฏศิลปและดนตรีไทยในอดีตไดศึกษามา  

ผูวิจัยเห็นวา การศึกษาวิจัยองคความรูที่อยูกับตัวศิลปน ควรใหความสําคัญกับประเด็นของ
การสืบทอด เพ่ือศึกษากระบวนการฝกหัด กระบวนการถายทอด ทางเลนหรือทางแสดง โดยเฉพาะ
การศึกษาวิจัยทางดานนาฏศิลปและดนตรีไทย เพราะองคความรูมากกวาคร่ึงหน่ึงอยูในภาคปฏิบัติ 
มีการจดบันทึกเปนลายลักษณอักษรนอยมาก  
 

๒.  เรื่องบุคลิกลักษณะเฉพาะของศิลปน 
ผู วิ จั ยพบว า  บุคลิกลักษณะเฉพาะของศิลปน เปนขอ จํา กัดที่มีความสํา คัญมาก                            

ในการศึกษาวิจัย เพราะกวาท่ีผูวิจัยจะไดรับการถายทอดองคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญ
และโขนน้ัน ผูวิจัยตองติดตามไปสัมภาษณครู ดวยความพากเพียรพยายามอยางสูง จนครูวีระ                 
มีเหมือนใหความเมตตา และเห็นวาผูวิจัยมีใจรักและสนใจศิลปะการแสดงหนังใหญและโขน                
อยางแทจริง  ผูวิจัยตองศึกษา “เปลือก” ที่เปนเกร็ดเล็กเกร็ดนอยจํานวนมาก กวาท่ีจะสกัด “แกน” 
ขององคความรูดังกลาวออกมาได     

ครูวีระ มีเหมือน เปนผูมีอัธยาศัยใจคอดี มีอารมณขัน และมีสํานวนภาษา ถอยคําคมคาย
มากมาย เชน “ผูหญิงกับผูชายเหมือนไมกับมอด อยูใกลกันไมได”  “โลกียสรางมนุษย โลกุตรสราง
นิพพาน”  “ดูครูเลนจนตองเปนแทนครู”  “ครูใชเทากับครูใหวิชา” เปนตน จากการสัมภาษณในแต
ละครั้ง ผูวิจัยจะเห็นความรุมรวยในการใชภาษาของครูวีระ มีเหมือนอยางมาก  อุปนิสัยเหลาน้ีเปน
บุคลิกลักษณะเฉพาะของศิลปน และมีรูปแบบของ “การเขาถึง” แตกตางกันไป  ผูวิจัยพบวา                  
องคความรู กับตัวศิลปนแยกออกจากกันไมได   งานวิจัย น้ีเปนเคร่ืองยืนยันวาการศึกษา                            
องคความรูของศิลปนคนใดคนหน่ึงน้ัน ตองศึกษาประวัติชีวิตและผลงานตางๆ ประกอบดวย 
เพราะบุคลิกลักษณะ อุปนิสัย ตลอดจนประสบการณชีวิตเหลาน้ันเปนปจจัยท่ีเอ้ือตอการสั่งสม                
องคความรู ดังเชนกรณีของครูวีระ มีเหมือน 
 
 
 



๒๑๒ 
 

๓.  เรื่องความแตกตางระหวางโขนทางหนังกับโขนทางละคร 
ผูวิจัยไดขอคนพบเร่ืองความแตกตางระหวางโขนทางหนังกับโขนทางละคร กลาวคือ โขน

ทางหนังใชการพากย-เจรจาดําเนินเร่ือง  ขณะท่ีโขนทางละครใชบทรองดําเนินเรื่อง และมี                    
การพากย-เจรจาเปนสวนประกอบ  ในปจจุบันโขนทางหนังแทบจะไมมีผูใดรูจักหรือพูดถึงแลว  
งานวิจัยน้ีไดกลับมาใหความสําคัญกับโขนทางหนัง เพราะเปนการแสดงโขนแบบโบราณท่ีใกล   
สูญหาย  ผูวิจัยเห็นวานาจะมีหนวยงานหรือองคกรทางวัฒนธรรมใหความสนใจนําโขนทางหนังน้ี
มาฟนฟูจัดแสดงข้ึนอีกครั้ง 

 
๔.  เรื่องคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนสํานวนใหม  
นอกจากผูวิจัยจะไดรับความเมตตาอยางสูงจากครูวีระ มีเหมือน ที่ไดถายทอดคําพากย-           

คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกทศกัณฐครั้งท่ี ๕ (ศึกใหญ) เพ่ือใชศึกษา
เปรียบเทียบแลว  ครูวีระ มีเหมือนยังไดมอบตัวอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนสํานวน
ใหม ตอนที่ไมปรากฏในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ฉบับพระราชนิพนธในรัชกาลที่ ๑ ซ่ึงถือวาเปน
รามเกียรต์ิฉบับท่ีมีเน้ือความครบถวนสมบูรณที่สุด  คําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนสํานวน
ใหมน้ี ผูวิจัยไดนํามาพิมพไวในภาคผนวกของงานวิจัยน้ีดวย  เหตุท่ีครูวีระ มีเหมือนไมไดมอบ             
คําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนใหแกผูวิจัยท้ังหมด เพราะคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขน
เหลาน้ี ถือเปน “ของรักษาตัวครู” ที่ครูจะมอบใหลูกหลานไวใชประโยชนในภายหนา 

คําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนของครูวีระ มีเหมือน ถือเปนคําพากย-คําเจรจา                     
อีกสํานวนหน่ึง ผูวิ จัยพบวามีลักษณะการใชภาษาที่นาสนใจอยูมาก เชน  “ เบิกสีไขแสง”                          
“สิบแปดเกศ”  “อสุริสุรินทร”  “ส้ินพระประยูรสูญพระญาติขาดพระมิตร” เปนตน ผูวิจัยตั้ง                  
ขอสันนิษฐานวาอาจเปนภาษาเกาท่ีตกทอดมาในรูปแบบของกระทูที่โบราณาจารยไดรจนาไว 
 

๕.  เรื่องความแตกตางระหวางคําพากย-คําเจรจากับบทพากย-บทเจรจา  
ผูวิจัยไดขอคนพบเร่ืองความแตกตางระหวางคําพากย-คําเจรจากับบทพากย-บทเจรจา 

กลาวคือ คําพากย-คําเจรจา หมายถึง ตัวบทพากย-บทเจรจาท่ีมีทํานองกํากับ โดยทํานองพากย-เจรจา                   
หนังใหญและโขนมีจํานวนเทากัน ๕ ทํานอง ไดแก ทํานองพากยฉบัง ทํานองพากยยานี ทํานอง
พากยชมดง ทํานองพากยโอ และทํานองเจรจาเทาความ  ในการแสดงหนังใหญและโขนจะใช
ทํานองพากยฉบังและทํานองเจรจาเทาความเปนหลัก  ขณะท่ีบทพากย-บทเจรจา หมายถึง ตัวบท
วรรณกรรมสําหรับอานหรือใชเปนโครงเรื่องสําหรับแสดง  งานวิจัยน้ีทําใหเห็นมิติที่แตกตางกัน
ระหวางการศึกษาวรรณกรรมลายลักษณกับวรรณกรรมมุขปาฐะ เพราะในมิติของการศึกษา



๒๑๓ 
 
วรรณกรรมมุขปาฐะ ผูวิจัยสามารถเก็บทํานองพากย-เจรจาและบันทึกเปนโนตสากลเพ่ือเผยแพร
ความเขาใจไดมากย่ิงขึ้น  

 
๖.  เรื่องฉันทลักษณของคําพากยหนังใหญและโขน   
จากการศึกษา ผูวิจัยพบประเด็นสําคัญเร่ืองฉันทลักษณของคําพากยหนังใหญและโขน              

คําพากย เปนคําประพันธที่แตงดวยกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ ผูวิจัยพบวาสวนใหญนิยมใช
กาพยฉบัง ๑๖ เพราะเปนฉันทลักษณที่เหมาะกับการดําเนินเรื่องรวดเร็ว นิยมนํามาใชพากย
ประกอบการแสดงหนังใหญและโขนในตอนรบทัพจับศึก  ในเรื่อง อนิรุทธคําฉันท และ สมุทรโฆษ
คําฉันท ซ่ึงเปนวรรณคดีสมัยอยุธยา มีฉันทลักษณประเภทฉันทและกาพยสุรางคนางค ๒๘ รวมอยู
ดวย  ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวา ลักษณะของฉันทลักษณ “ฉันท” และ “กาพยสุรางคนางค ๒๘” ในเร่ือง  
อนิรุทธคําฉันท และ สมุทรโฆษคําฉันท ไมเอ้ือตอการลงเสียง กลาวคือ ฉันท มีการบังคับเสียงครุ 
ลหุ หรือเสียงหนักเบา ซ่ึงไมสัมพันธกับลักษณะการลงเสียงคําพากย เชนหลักการทอดเสียง                        
การเด็ดเสียง การเอ้ือนเสียง ที่ผูวิจัยคนพบจากหลักการฝกพากย-เจรจาของครูวีระ มีเหมือน              
ขณะที่กาพยสุรางคนางค ๒๘ มีจํานวนคําในวรรคเพียง ๔ คํา ผูวิจัยเห็นวามีจํานวนคํานอยเกินไป 
ไมสามารถถายทอดเน้ือความใหจบภายในหน่ึงวรรคได เม่ือเปรียบเทียบกับกาพยฉบัง ๑๖ และ
กาพยยานี ๑๑ แลว กลับพบวาเปนฉันทลักษณที่สามารถถายทอดเน้ือความใหจบสมบูรณไดภายใน
หน่ึงคําพากย (บท) และจะลําดับเน้ือความตอในคําพากย (บท) ถัดไป  อีกท้ังกาพยสุรางคนางค ๒๘ 
ไมสามารถส่ือความหมายไดเร็วเทากับกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยยานี ๑๑ เพราะมีจํานวนวรรค                 
ในหน่ึงบทมากกวา  ผูวิจัยเห็นวา ถาใชพากยจริง กวาจะพากยจบหน่ึงบท ผูฟงก็อาจลืมเน้ือความได 
ผูวิจัยจึงมีความเห็นวา ฉันทลักษณที่ใชสําหรับการพากยหนังใหญและโขน คือ กาพยฉบัง ๑๖ และ
กาพยยานี ๑๑ เพราะเอ้ือตอการลงเสียงและการส่ือความ ตามขนบของวรรณกรรมมุขปาฐะ 

 
๗.  เรื่องลักษณะสําคัญของการใชคําพากย-คําเจรจา 
ผูวิจัยพบลักษณะสําคัญของการใชคําพากย-คําเจรจา กลาวคือ คําพากย นิยมใชบรรยายภาพ

และพรรณนาภาพ สันนิษฐานวามาจากการบรรยายภาพตัวหนังใหญ ภายหลังโขนไดรับเอา                
แบบแผนไปใช  คําเจรจา นิยมใชดําเนินเร่ืองและอธิบายขยายความ ใชเดินเร่ืองเพ่ือวาเขากระทูหรือ
วาลอยดอกแกกัน และใชเจรจาขยายความจากคําพากย เน่ืองจากคําเจรจามีจํานวนคําในวรรค
มากกวา  ขอคนพบน้ีเกิดจากการศึกษาคําพากย-คําเจรจาโดยเฉพาะ ซ่ึงเปนองคประกอบรวมของ
การแสดงหนังใหญและโขน งานวิจัยน้ีจึงชวยตอยอดองคความรูจากงานวิจัยดานการแสดง                  
หนังใหญและโขนท่ีผานมา  



๒๑๔ 
 

๘.  เรื่องความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน 
จากการที่ผูวิจัยไดตั้งสมมติฐานไวในตอนตนวา ความแตกตางระหวางการพากย-เจรจา

หนังใหญ กับโขนของครูวี ระ  มี เหมือนอยูที่ ทํ านอง   แตหลังจากการศึกษาวิ จั ยพบว า                            
มีองคประกอบอ่ืนๆ ที่แสดงใหเห็นความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน ไดแก 
คําพากย คําเจรจา สําเนียงพากย-เจรจา และการเรียนรูประเภทและอายุของตัวละคร แตทํานองยังคง
เปนองคประกอบหลักท่ีแสดงใหเห็นความแตกตางระหวางการพากย-เจรจาหนังใหญกับโขน 
 
 ขอคนพบท้ัง ๘ ประการขางตนเปนประโยชนในทางวิชาการ ในแงของการชวยเติมเต็ม
องคความรูเรื่องการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนที่ขาดหายไป และบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร  
แตเหนือส่ิงอ่ืนใด ผูวิจัยหวังวางานวิจัยเรื่อง “การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ือง
รามเกียรติ์ของครูวีระ มีเหมือน” น้ีจะเปนประโยชนในทางสังคม เพ่ือสงเสริมใหคนไทยโดยเฉพาะ
เยาวชนรุนใหม เกิดความภาคภูมิใจและหวงแหนในองคความรูที่ เกิดจากตัวบุคคล ที่ผาน                       
การสรางสรรค พัฒนา ส่ังสม และสืบทอดมากันมาหลายช่ัวอายุคน  เกิดความเขาใจและช่ืนชม
ศิลปะการแสดงหนังใหญและโขนอันเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของชาติไดดวย  
 
๕.๓  ขอเสนอแนะ 
 ๑.  การศึกษาวิจัยเร่ือง “การสืบทอดการพากย-เจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรติ์ของ                
ครูวีระ มีเหมือน” เปนงานวิจัยทางคติชนวิทยา ที่มีจุดมุงหมายสําคัญคือบันทึกองคความรูของ
ศิลปน ซ่ึงสืบทอดจากครูตามประเพณีมุขปาฐะ ไวใหเปนลายลักษณอักษร เพ่ือสรางความเขาใจ
เร่ืองลักษณะเฉพาะของวรรณกรรมมุขปาฐะ อันหมายถึง ตัวบทที่มีทํานองกํากับ  และชี้ใหเห็นถึง
ความสัมพันธระหวางตัวบทวรรณกรรมกับการแสดง 

วิธีการวิจัยดังกลาวสามารถเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยองคความรูของศิลปนทานอ่ืนๆ  
ท่ีมีการสืบทอดตามประเพณีมุขปาฐะ กอนที่องคความรูเหลาน้ันจะสูญหายไปพรอมกับตัวศิลปน 
นอกจากน้ีอาจเปนแนวทางในการศึกษาเปรียบเทียบความแตกตางระหวางทํานองในงาน
วรรณกรรมมุขปาฐะอ่ืนๆ เชน ทํานองแหลหรือทํานองเทศนมหาชาติของสํานักตางๆ ทํานองรอง
ในการแสดงละครของสํานักตางๆ เปนตน  

๒.  ครูวีระ มีเหมือน เปนศิลปนที่มีคุณสมบัติเดนอีกประการหน่ึง คือเปนผูมีอารมณขัน             
มีมุขอยูมากในตัวเอง ผูที่สนใจเร่ืองตลกหนังใหญและโขนนาจะไดศึกษามุขทางภาษาตอไป 



รายการอางอิง 
 
กฎหมายตราสามดวง เลม ๑.  กรุงเทพมหานคร:  องคการคาของคุรสุภา,  ๒๕๐๕. 
ดํารงราชานุภาพ,  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยา.  ตํานานละครอิเหนา.  พิมพคร้ังท่ี ๔,   
 พระนคร:  คลังวิทยา,  ๒๕๐๘.   
ทิพากรวงศ,  เจาพระยา.  พระราชพงศาวดารกรุงรตันโกสินทร รัชกาลท่ี ๑.  กรุงเทพมหานคร:  

องคการคาของคุรุสภา,  ๒๕๐๓. 
ธนิต  อยูโพธ์ิ.  โขน.  พระนคร:  กรมศิลปากร,  ๒๕๐๐.  (พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพ  

พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมเขตรมงคล ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส  
วันที่ ๒ มิถุนายน พุทธศักราช ๒๕๐๐) 

ธนิต  อยูโพธ์ิ.  โขนสําหรับประชาชน.  พระนคร:  กรมศิลปากร,  ๒๔๙๗. 
ธวัชชัย  ดุสิตกุล.  บทโขนละครพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๗. 

นราธิปประพันธพงศ,  พระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระ.  จดหมายเหตุลาลูแบร เลม ๑.   
กรุงเทพมหานคร: องคการคาของคุรุสภา,  ๒๕๐๕. 

นิมิต  โอสถเจริญ.  หนังใหญ: จับลิงหัวคํ่า.  งานวิจัยหลักสูตรปริญญาบัณฑิต,  สาขาวิชา 
ดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  
๒๕๔๙. 

ปรมินท  จารุวร.  การสืบทอดทํานองสวดและประเพณีสวดพระมาลัยที่บานหนองขาว  
จังหวัดกาญจนบุรี.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชา
ภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๒. 

ประพัฒนพงศ  ภูวธน.  การแสดงโขนชักรอกของคณะโขนหลวงราชพงศ.  วิทยานิพนธ 
ปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวชิานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๕๑. 

ปญญา  นิตยสุวรรณ.  โขน: การเจรจา.  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง เลม ๒,  ๘๐๑-๘๐๓. 
กรุงเทพมหานคร:  มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,  ๒๕๔๒. 

ปญญา  นิตยสุวรรณ.  โขน: การพากย.  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง เลม ๒,  ๘๐๓-๘๐๔.  
กรุงเทพมหานคร:  มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,  ๒๕๔๒. 
 



๒๑๖ 
 

ปญญา  นิตยสุวรรณ.  โขน: คําพากย-คําเจรจา.  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง เลม ๒,   
๘๐๔-๘๐๕.  กรุงเทพมหานคร:  มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,   
๒๕๔๒. 

ปญญา  นิตยสุวรรณ.  หนังใหญ.  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง เลม ๑๔,  ๖๙๔๗-๖๙๕๒. 
กรุงเทพมหานคร:  มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,  ๒๕๔๒. 

ปทมา  สุวรรณนอย,  ปรมาภรณ  ลิมปเลิศเสถียร  และวรรณภา  ชํานาญกิจ.   
หนังใหญวัดสวางอารมณ.  ภาคนิพนธรายวิชาคติชนวิทยา ๒ บัณฑิตวทิยาลัย  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๓๖. (เอกสารอัดสําเนา) 

ผะอบ  โปษะกฤษณะ.  วรรณกรรมประกอบการเลนหนังใหญ วัดขนอน จังหวัดราชบุรี.   
กรุงเทพมหานคร:  โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทยทางโทรทัศนและวิทยุ   
สํานักนายกรัฐมนตรี,  ๒๕๒๐. 

พระมหานาค.  บุณโณวาทคําฉันท.  พระนคร:  กรมศิลปากร,  ๒๕๐๓. 
พิทยลาภพฤฒิยากร,  พระวรวงศเธอ  กรมหม่ืน.  ชุมนุมพระนิพนธของพระวรวงศเธอ  

กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากร. (ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพิมพพระราชทาน 
ในงานพระศพ พระวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยลาภพฤฒิยากร  
ณ พระเมรุวัดเทพศิรินทราวาส วันอาทิตยที่ ๑๕ ธันวาคม พุทธศักราช ๒๕๑๗) 

มนตรี  ตราโมท.  การละเลนของไทย.  พระนคร:  กรมศิลปากร,  ๒๔๙๗. 
มนตรี  ตราโมท.  ดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ.  พิมพครั้งท่ี ๒,  กรุงเทพมหานคร:  มติชน,  

๒๕๔๐. 
มนตรี  ตราโมท.  วิธีพากย เจรจา และขับรองในการแสดงโขน.  ใน  วารสารศิลปากร                             

๑  (พฤษภาคม ๒๕๐๐):  ๗๐-๗๘. 
มนตรี  สุขกลัด.  กลวิธีการขับรองประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางลอย  

บททศกัณฐ: กรณีศึกษาครูทัศนีย ขุนทอง.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวิชา
ดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  
๒๕๔๙. 

ราศี  บุรุษรัตนพันธุ.  หนังใหญ : เงาอดีตท่ีทอดยาว.  ใน  จิราภรณ  อรัณยะนาค   
และสมชาย  ณ นครพนม บรรณาธิการ.  เหลียวหนา แลหลัง ดูหนังใหญ,  ๕-๑๒.   
กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร,  ๒๕๕๑. 
 



๒๑๗ 
 

ลัทธิธรรมเนียมตางๆ ภาคท่ี ๖ ตําราเลนหนังในงานมหรศพ.  พระนคร:  โสภณพิพรรฒธนากร,  
๒๔๖๓. 

ศิลปากร,  กรม.  ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๑.  กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร,  ๒๕๔๖. 
ศิลปากร,  กรม.  ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ เลม ๒.  กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร,  ๒๕๔๗. 
ศิลปากร,  กรม.  พระราชพงศาวดารกรุงเกา (ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์).  พระนคร:  

กรมศิลปากร,  ๒๔๙๘.  (พิมพแจกในงานพระราชทานเพลิงศพ หลวงพยุงเวชชศาสตร  
(พยุง พยุงเวช) และ แพทยหญิงสุภาณี พยุงเวช วันที่ ๑๒ กุมภาพันธ พุทธศักราช ๒๔๙๘) 

ศิลปากร,  กรม.  รวมงานนิพนธของ นายอาคม สายาคม ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปกรมศิลปากร.  
กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  ๒๕๒๕.  (พิมพเน่ืองในงานพระราชทานเพลิงศพ             
นายอาคม สายาคม ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม วันพฤหัสบดีที่ ๙ ธันวาคม พุทธศักราช
๒๕๒๕)  

ศิลปากร,  กรม.  รามเกียรติบ์ทรองและบทพากย พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระรามาธิบดี 
ศรีสินทร มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว.  กรุงเทพมหานคร:  กรมศิลปากร,  
๒๕๕๔. 

ศูนยวัฒนธรรมศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย.  การศกึษากับการถายทอด 
วัฒนธรรม:  กรณีศึกษาหนังใหญวัดขนอน.  กรุงเทพมหานคร:  บพิธการพิมพ, ๒๕๓๗.
(เอกสารประกอบการประชุมวิชาการเน่ืองในโอกาสวันคลายวันสถาปนาคณะครุศาสตร 
ครบ ๓๗ ป)  

สภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง.  หนังใหญวัดบานดอน                
มรดกลํ้าคาของชาวจังหวัดระยอง.  ระยอง:  สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดระยอง,  ๒๕๔๘. 

สุกัญญา  สุจฉายา.  วรรณคดีนิทานไทย.  กรุงเทพมหานคร:  บริษัท คอมเมอรเชียลเวิลด มีเดีย,   
๒๕๕๕. 

สุจิตร  ตุลยานนท.  โขน, กรม.  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง เลม ๒,  ๗๙๗-๗๙๘. 
กรุงเทพมหานคร:  มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,  ๒๕๔๒. 

เสาวณิต  วิงวอน.  การศึกษาวิเคราะหบทโขนเรื่องรามเกียรติ์.  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต,   
แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๑๙. 

อนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ.  การเชิดหนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี.  วิทยานิพนธ                   
ปริญญามหาบัณฑิต,  สาขาวชิานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๒. 



๒๑๘ 
 

อิษฎา  ภัทรปรีชาวิทย.  หนังใหญ: กรณีศกึษาหนังใหญวัดบานดอน อําเภอเมืองระยอง  
จังหวัดระยอง.  วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต,  สาขาวิชาดนตรีชาตพัินธุวิทยา ภาควิชา
ศิลปนิเทศ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร,  ๒๕๕๐. 

 
 
สัมภาษณ 
จักรพงษ  สมพร.  สัมภาษณ,  ๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๔. 
นิมิต  โอสถเจริญ.  สัมภาษณ,  ๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๓. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๕๓. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๑๘ กุมภาพันธ ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๓ มีนาคม ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๑๑ มิถุนายน ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๕๔. 
วีระ  มีเหมือน.  สัมภาษณ,  ๑๔ สิงหาคม ๒๕๕๔. 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
                                        
 

ภาคผนวก 



๒๒๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาคผนวก ๑ 
ตัวอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของครูวีระ มีเหมือน  

ตอนท่ีไมปรากฏในบทละครเร่ืองรามเกียรติ์ พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี ๑ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๒๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ก 

ตวัอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของครูวีระ มีเหมือน   
ตอนนางดาว 

 
 เน้ือความตอนน้ีกลาวถึงพญายักษ ๒ ตน คือทาววรวิวิกและทาววรวิเวก ไดบําเพ็ญพรตอยู 
พระอิศวรตองการทําลายตบะของพญายักษทั้งสองจึงสงนางฟาแปลงกายลงมาเปนนางดารา หรือ
นางดาว เรื่องราวในตอนน้ีเปนทางสําหรับเลนตลกในบทเก้ียวนาง ใชเพลงเชิดฉิ่งและการเด่ียวฆอง
ประกอบการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 

 



๒๒๒ 
 

ปางสองอสุริศักด์ิยักษี  วรววิิกฤทธี 
กระเด่ืองเรืองเดชเปนเชษฐา 

วรวิเวกเอกองคอนุชา  ทั้งสองโอรสา 
ทาวกรวิกพญามาร 

สองหนอสถิตแทนชัชวาล ทองพระโรงธาร 
พรั่งพรอมทาวพระยาเสนาใน 

ครอบครองโสฬสกรุงไกร ปราสาทอําไพ 
หมูมุขวิมานอรามเรือง 

สองยักษปรึกษาแคนเคือง ลวงกาลนานเปลือง 
แตคร้ังปตุเรศปลดปลง 

สองอสุเรศเจตนจํานง  กอบกิจประสงค 
บําเพ็ญตบะพิธีไสย 

ตั้งกิจกองกูณฑบูชาไฟ  บําบวงเจาไท 
หวังอมตะยืนชีพวัฒนา 

สองชังทวยเทเวศริษยา  คร้ังผลักพระบิดา 
ตกสูเหวมอดมวยชีวัน 

สองมารเอ้ือนอรรถโจษจัน สองเราผายผัน 
กอบกิจเฉกเชนพระบิดร 

มาตรแมนองคศิวาปราสาทพร เผด็จปวงอมร 
สามโลกลุไดโดยหวัง 

 
มาขาจะกลาวถึงสองอสุรศักด์ิศักดาหาญ  เปนราชโอรสทาวกรวิกจอมมารชาญเดช เดชา  

ทาววรวิวิกกระเด่ืองเดชเปนเชษฐาฤทธิรงค  ทาววรวิเวกเอกองคนองนุช  ไดครอบครองเปนปน
ปกหลักมงกุฎเมืองโสฬส  พร่ังพรอมพหลพลไพรไกรพลทวยทศคชสารวุฒิไกร 

 
ทั้งสองพ่ีนองมารกระบองเรืองอํานาจแผนดินไหว   วันน้ันสองพ่ีนองเสด็จออก                   

ทองพระโรงโรจนสุรกานตอําไพ  มิทันไดตรัสวาขานการนครราชนิกรราชานุกิจ  องคพระเชษฐา 
วรวิวิกใหเคืองแคนจิตดังเพลิงพิษมาใสสุม  เอ้ือนอรรถออกโอษฐกับอนุชาเร่ืองเทวาพากันรุม           
พระบิดร  เฝากองกูณฑบูชาไฟหนาขุนไศลจอมสิงขรบําเพ็ญพรต  ปวงเทวาสุรารักษผลักตกเขา 
ศรีขรินทรส้ินทิวงคตใหเหวลึก  ท้ังพ่ีนองสองมารหมนมัวหมองตรองตรึกปรึกษากัน  จําเราจะกอ



๒๒๓ 
 

กองกูณฑปูชากัณฑวินันกัณฑะกะ  เปนพระเวทยเดชศักดาปรปูชพระพรหมผูเปนเจา  ดังเฉกเชน
พระปตุรงคพงษเผาเหลากุมภัณฑ  ทั้งพ่ีนองสองมารตริตรึกตรองเห็นชองปรึกษากันมิทันชา            
พยักหนางาพระหัตถตรัสส่ังเสนา  ใหเรงรัดจัดพหลพลโยธามารถ  เคร่ืองกองกูณฑวิธีพิธีพรต
กําหนดพิธีไสย  ทั้งพ่ีนองสองกูจะจรครรไลสูไศลอัศกัณฑขุนคิรี  ทั้งโยธาพาชีคชสีหคชสาร                
จงเรงรัดจัดสรรใหทันการเถิดหนาเจา 
 

สองมารปรึกษาเสร็จ  เจตนหวังสูกิจจิตดัง 
พระเวทยวินันตะกะปูชาไฟ 

คดิแกเคียดเคืองเทพไท  ประหัตถบรรลัย 
พระปตุรงคตกเขามรณา 

ตรัสส่ังวิรุญราชอสุรา  เรงตรวจพลโยธา 
มารถคชสีหทวยหาญ 

โรงพิธีชายหาดชลธาร  เบ้ืองเขาจักรวาล 
  ................................. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๒๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
ตวัอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของครูวีระ มีเหมือน   

ตอนเกสรมาลา 
 

เน้ือความตอนน้ีอยูในศึกวิรุญจําบัง หลังจากวิรุญจําบังรายเวทเปนภาพพยนต พระรามถาม
พิเภกวารูปใดคือวิรุญจําบัง พิเภกจึงทูลพระรามวา เกสรมาลาเคยเปนเพ่ือนรวมนํ้าสาบานกับ                
วิรุญจําบัง ขอใหอาสาข้ึนไปเกาะตัววิรุญจําบังไว เพื่อใหพระรามแผลงศร พระรามจึงแผลงศรถูก               
วิรุญจําบังและเกสรมาลาจนตกลงมากระดูกหักตายท้ังคู ภายหลังพระรามแผลงศรพรหมาสตร      
เกสรมาลาจึงฟนชีพข้ึนอีกครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 



๒๒๕ 
 

แกวใหผองแผวแตในพระราชหฤทัย  พลางกวักพระหัตถออกพระโอษฐปราศรัยตรัสเอ้ือน
อรรถ  สุครีพขุนกบิลผูปรีชาจงเรงรัดจัดตรวจเตรียมพล  เราจะยกออกไปทําสงครามโจมประจญ
มังกรกัณฐ  จงเรงรัดจัดพหลพลขันธทั้งสองพระนคร  ทั้งรถรัตนอัสดรใหพรอมไว  เรากับพระศรี
อนุชาจะยกพลไกรไปยุทธนา 

พระยาสุครีพโอรสพระสุริยัน  กราบถวายบังคมคัลอัญชุลีสมเด็จพระส่ีกร  ขุนพระยาพานร
ถวายบังคมลา  คลานคลอยถอยออกมาพนหนาพระท่ีน่ัง  ตรงไปยังศาลาเวรเกณฑโยธีสัตพี                     
ก็จัดพลเปนส่ีทัพเรียงรายเหลาพหลพลพยุหบาท  เหลากระบี่... 

 
ลูกศรจากแลงกวัดไกว  สุธาหวั่นไหว 

สะทานพิภพอมรินทร 
ตรวยตรงพางพ้ืนเมฆินทร ปกอกอสุรินทร 

มังกรกัณฐโอรสขุนขร 
ฤทธ์ิศรพรหมมาศมวยมรณ ตกจากอัมพร 

ซากรารอนลอยลิ่วมา 
เกสรกอดซากอสุรา  แสนโศกนักหนา 

มิวางมิเวนซากไกล 
รักยศกอดศพแนบใจ  คิดปลงบรรลัย 

ดวยเพ่ือนนํ้ามิตรวายปราณ 
สองตกตองพ้ืนดินดาน  สองรางสังขาร 

กระทบกระแทกแผนพ้ืนธรณี 
หลักหักแหลกส้ินชีวี  พ้ืนแผนปฐพี 

ก็สุดก็ส้ินชีวันบัดดล 
 

ปางพระรามราชภูวดล  ธ ทาวยลซากเกสร 
รางพับถมดินดอน   ย่ิงโศกย่ิงเศรามิสรางซา 

สูญขุนศึกเกรียงไกร  สะอื้นหฤทัยพระจักรา 
เสียดายเอยเกสรมาลา   มาสูชีพสุดส้ินชีวัน 

ประสงคดวงแกวแกมนิล  ด่ังใจจินตจะสบสรรพ 
จะเด็ดดวงดาราวรรณ   ก็เพียงย่ืนแลเอ้ือมมือ 
 



๒๒๖ 
 

จะปวงขุนพลอันเกรียงไกร ดังฤทัยกระน้ันหรือ 
สักสิบชาติจะเอื้อมมือ   ไมหาเห็นยังมืดมน 

ครวญคร่ําแตยามบาย  ธ ฟูมฟายย่ิงสับสน 
จะจวบจวนพระสุริยน   จะลับเหล่ียมพระเมรุทอง 

ใกลราตรีย่ิงรอนรุม  ย่ิงกลัดกลุมย่ิงหมนหมอง 
ไดยลกล่ินปลายเตียงทอง   ........................................ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 



๒๒๗ 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก ค 
ตัวอยางคําพากย-คําเจรจาหนังใหญและโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของครูวีระ มีเหมือน   

ตอนอินทรชิตถูกศรกินนม 
 

เน้ือความตอนน้ีอยูในศึกอินทรชิตคร้ังท่ี ๑ หลังจากท่ีพระลักษณแผลงศรถูกอินทรชิต           
อินทรชิตดึงลูกศรเทาไรก็ไมหลุด จึงนึกถึงนางมณโฑ พระมารดา  นางมณโฑนึกข้ึนไดวานํ้านม
ของตนเปนทิพยเพราะไดรับพรจากพระแมอุมาไว จึงใหอินทรชิตด่ืมนํ้านมของตน ทําใหศรหลุด
ออกไดในท่ีสุด  

 
 
 
 
 
 
 
 

 



๒๒๘ 
 

ชิชะเจาอินทรชิต  ชางพูดจาเลเหล่ียงเบี่ยงบิดโปปดคารมพล้ิว  ทําออนแอนแยบคายผูกพัน
แตผิวผิวหมายตัดศึก  ถามาตรแมนวาเรางงงวยก็คงจะสมอารมณนึกสมปรารถนา  ถึงมาตรแมนวา
พระเจาพ่ีสีดาจะหมองมัวชั่วก็ตามเถิด  ใครๆ เขาก็ยอมรูอยูแลววานางเธอเปนแกวกอเกิดสําหรับ
บุญของจุลจักร  ปางฝูงเทพเทพาสุรารักษยอมรูส้ิน  พูดไปไหนเลยเลาเหลาเผาอสุรินทรจะเช่ือถือ  
ดวยเทือกพันธุพงษเผาเหลาหวานของเจาเปนคนด้ือถือดีเสียลูกแตกําเนิด  ตั้งแตกอเปนกายเกิดมา
มิไดเห็นเดือนแลตะวัน  ไดยินเขากลาวขานกันวานกกาขาวก็จําได  แตรูปพรรณสัณฐานนกกาขาว
อยางไรไมเคยเห็นเชนน้ัน  เปรียบเหมือนกับไททาวทศกัณฐบิดาตัวเจา  ประพฤติเพศกิจผิดกษัตริย
ท้ังเผานาอดสู  เม่ือไปลอบลักเมียเขามาพาสูชมกันวาดี  ทั้งหวานเลาเผาวานตายส้ินชีวีเสียหลายคน  
ท้ังไพรบานไพรพลก็ปนป  จงเรงพินิจคิดตรองดูใหจงดีเถิดหนาอินทรชิต   

เออเจาลักษณเจาจอมหมอมลิงไมอยากฟง  เฮยพวกเราชาวลงกาใครมาบางวะ 
องคอินทรชิตอสุราส่ังสนทนากับพระศรีอนุชาใหโกรธาเปนย่ิงนัก  พญายักษกระทืบบาท

ประกาศสั่งโยธาทัพหนา  เรงตีประดังเขาไปยังหนารถพระศรีอนุชา  จับวานรลิงปาเขนฆา                     
ใหมวยชีวี 
 

อาวุธหลุดถอน   บาดแผลกายกร 
ประสานตอติดสนิทดี 

บุตรยักษสุดเกษมเปรมปรีด์ิ ยุพราชอสุรี 
เล่ือนองคจากเพลาพระมารดา 

ปรีด์ิเปรมย่ิงแกวจินดา  เตนรําไปมา 
เยาะเยยไยไพไพรินทร 

 
องคพระยุพราชกุมาราอาโอษฐอมถันบวร  ในโฉมยงคองคเทพพระมารดรไดดูดด่ืม                  

รสกระแสทิพยธาราก็ลืมอายกลับแชมช่ืน  ลูกศรเขยื้อนเคล่ือนคืนบาดแผลหาย  โอรสาราพณรายดี
ใจนักหนา  ขุนเรงคลายพระเวทยวิเศษมนตราในทันที  รางกุมารากลับกลายเปนยักษีอินทรชิต                
ย่ิงอิ่มเอิบกําเริบกระหย่ิมจิตอ่ิมพระทัย  ขุนมารก็ลุกเตนทําเยาะทาเยยอยูไยไพอยูไปมา 

 
เมื่อน้ันพระอัคเรศ  มงกุฎเกศกษัตรีย 

สถิตยแทนอันรูจี    ณ ทองพระโรงท่ีไสยาสน 
นักสนมก็ข้ึนเฝา   ประดุจจะดาวแลดารา 

แวดลอมพระจันทรา   สถิตยเหนืออาสนอันบวร 



๒๒๙ 
 

ปนสภาคณานาง   ลางสุรางครางอัปสร 
บําเรอบาทสายสมร   มงกุฎเกลากษัตรีย 

 
โฉมยงองคเรศเกศสุรางคนางมณโฑเทพเทพี  ทาวนางเธอเสด็จออกบนพระแทนที่                 

พระตําหนัก  พรั่งพรอมไปดวยสาวสุรางคนางหมอบสะพักตามตําแหนงท่ี  พลางพระโฉมยงองค
เทวีมเหสีทอด.......... 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ๒ 
ตัวอยางหนังใหญของครูวีระ มีเหมือน ท่ีใชแสดงในตอนศึกทศกัณฐคร้ังท่ี ๕ (ศึกใหญ)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๑ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑  หนังพระฤๅษี ซ่ึงถือเปนหนังครูหรือหนังเจา ใชในพิธีกรรมเบิกหนาพระ กอนการแสดง 

 
 
 
 
 



๒๓๒ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๒  หนังลิงขาวจับลิงดํา ในชุดเบิกโรงจับลิงหัวคํ่า  

 
 

 
 
 

 



๒๓๓ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๓  หนังพลับพลา (พระรามประทับพลับพลา) 

 
 

 
 
 



๒๓๔ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๔  หนังเมืองหรือหนังปราสาท (ทศกัณฐน่ังเมือง) 
 
 
 
 
 
 
 



๒๓๕ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๕  หนังจับ (พระรามตอสูกับทศกัณฐ) 

 
 
 
 
 



๒๓๖ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๖  หนังโกง (พระรามโกงศร) 

 
 
 
 

 



๒๓๗ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๗  หนังแผลง (ทศกัณฐแผลงศร) 

 
 
 
 
 



๒๓๘ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๘  หนังขาดเศียรขาดกร (ทศกัณฐตองศร) 

 
 
 
 
 



๒๓๙ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๙  หนังเฝา (พิเภกเฝา) 

 
 
 
 
 



๒๔๐ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๐  หนังเฝา (สุครีพเฝา) 

 
 
 
 
 



๒๔๑ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๑  หนังงา (หนุมานงา) 

 
 
 
 
 



๒๔๒ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๒  หนังเขนลิง ๑ 

 
 
 
 
 



๒๔๓ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๓  หนังเขนลิง ๒ 

 
 
 
 
 



๒๔๔ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๔  หนังเขนชาง 

 
 
 
 
 
 



๒๔๕ 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๑๕  หนังเขนมา 

 
 
 
 



๒๔๖ 
 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นายรัตนพล  ชื่นคา  เกิดวันท่ี ๑๘ กุมภาพันธ พ.ศ.๒๕๓๐ ท่ีอําเภอเมือง จังหวัดชลบุรี         
เปนบุตรของนายสมเกียรติ ช่ืนคา และนางสิริพร ช่ืนคา  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา               
ตอนปลายจากโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญา                           
บัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ ๑) สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ในปการศึกษา ๒๕๕๑  และเขาศึกษาตอในระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชา
ภาษาไทย (วรรณคดีไทย) ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย                        
ในปการศึกษา ๒๕๕๒  โดยระหวางศึกษาไดรับทุนอุดหนุนการวิจัยจากโครงการทุนวิจัย
มหาบัณฑิต สกว. ดานมนุษยศาสตร-สังคมศาสตร ประจําปงบประมาณ ๒๕๕๔ และทุน ๙๐ ป 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รุนที่ ๑๕ (๒/๒๕๕๔) ประจําปงบประมาณ ๒๕๕๔ จากกองทุน
รัชดาภิเษกสมโภช จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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