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รัชฎาวรรณ รองทอง : การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัเพ่ือสื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึจาก     

กวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู. (CONTEMPORARY PERFORMANCE CREATION FOR 

COMMUNICATION OF DEEP ECOLOGY PHILOSOPHY FROM RABINDRANATH TAGORE’S 

PROSE AND POETRY) อ. ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั : รศ. ถิรนนัท์ อนวชัศิริวงศ์, 226 หน้า. 

 

การวิจยัเชิงสร้างสรรค์นี ้มีวตัถปุระสงค์เพ่ือดดัแปลงสื่อจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู สูก่ารแสดงร่วมสมยั

เพ่ือสื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ เพ่ือศกึษาทศันคติตอ่การแสดงร่วมสมยัจากการดดัแปลงกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ 

ฐากรู ของทัง้ผู้ เช่ียวชาญและผู้ชมทัว่ไป และเพ่ือศกึษาการรับรู้และทศันคติของผู้ชมตอ่ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ โดยการ

เสวนาหลงัการแสดงและสาํรวจทศันคติจากแบบสอบถาม จากการแสดงทัง้ 3 รอบมีผู้ ร่วมเสวนาจํานวน 27 คนและผู้ตอบ

แบบสอบถามจํานวน 76 คน 

การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัเร่ือง “โอ้โลกท่ีรัก” เร่ิมกระบวนการตัง้เดือนตลุาคม พ.ศ. 2554 จนถงึเดือน

พฤษภาคม พ.ศ. 2555 กวีนิพนธ์ท่ีนํามาใช้ประกอบด้วย (1) เร่ือง “โอ้โลกท่ีรัก” (“Earth”) ประพนัธ์ในปี พ.ศ. 2479 (แปลโดย 

กิติมา อมรทตั ในผูส้ญัจรนิรันดร, 2526) (2)  จากหนงัสือคีตาญชลี (ถอดความโดย กรุณา-เรืองอไุร กศุลาสยั, 2540) (3) จาก

หนงัสือนกเถือ่น จํานวน 7 บท (แปลโดย ปรีชา ช่อปทมุมา, 2547) นํามาร้อยเรียงและปรับเปลี่ยนถ้อยคําเพ่ือความเหมาะสม 

โดยนําเสนอแก่นสารคือการกระทําตา่ง ๆ ของมนษุย์นัน้เป็นสว่นสําคญัในการทําลายสมบรูณภาพของโลก จนท้ายท่ีสดุมนษุย์

เองก็จะเป็นผู้ ท่ีรับผลกระทบนัน้อย่างหลีกเลี่ยงไมไ่ด้ 

รูปแบบของการแสดงใช้จินตนาลีลาประกอบการอา่นบทกวี โดยมีนกัแสดงทัง้เพศหญิงและชายเพ่ือเป็นตวัแทนของ

มนษุยชาติ ไมร่ะบสุถานท่ีและยคุสมยัเพ่ือสื่อวา่สามารถเกิดได้ทกุท่ีบนโลก การออกแบบลลีามุง่สื่อสารความหมายและ

สะท้อนอารมณ์ของกวีนิพนธ์ในแตล่ะช่วง ดนตรีประกอบเลือกใช้ขลุย่(รีคอร์ดเดอร์)บรรเลงแบบกึง่ด้นสด การออกแบบแสง

คํานงึถงึการสื่อสารอารมณ์ในแตล่ะเหตกุารณ์ เคร่ืองแตง่กายคํานงึถงึความเรียบง่ายและสือ่ความหมายเป็นชาติใด ๆ ก็ได้ 

นอกจากนีย้งัมี สื่อผสมเน้นยํา้ความหมายของบทกวี  

 ผลจากการวิจยัพบวา่ผู้ชมมีทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดงอยู่ในเกณฑ์ดี องค์ประกอบท่ีมีคา่เฉลี่ยความพงึ

พอใจสงูท่ีสดุ 3 อนัดบัคือ (1) ดนตรีประกอบ (2) นกัแสดง และ (3) การออกแบบแสง (4) ประเดน็เนือ้หา ( = 4.39, 4.25/ 

S.D. = 0.68, 4.25/ S.D. = 0.71 และ 4.24 ตามลาํดบั) และจากการเสวนาทําให้พบวา่ การแสดงในครัง้นี ้ทําให้การอา่นบท

กวีมีความน่าสนใจ โดยเฉพาะอย่างย่ิงในกลุม่คนรุ่นใหมท่ี่เหน็วา่ภาพรวมของการแสดงช่วยให้สามารถเข้าใจประเดน็เนือ้หา

ของบทกวีได้ง่ายขึน้ แก่นสารจากการแสดงทําให้ผู้ชมเห็นความความเช่ือมโยงเข้ากบัสถานการณ์ปัจจบุนั เช่น ภยัพิบติัตา่ง ๆ 

ท่ีเกิดจากมนษุย์เป็นสาเหตหุลกัท่ีทําให้โลกธรรมชาติเสียสมดลุยภาพ 

ผลจากการวิจยัยงัพบวา่การรับรู้ตอ่ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึอยู่ในเกณฑ์มาก ประเดน็ท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุ  3 

อนัดบัแรกคือ (1) ชีวิตหนึง่ ๆ คือธุลีอนัน้อยนิดของโลก (2) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์กนัเป็นพลวตัของโลก และ (3) เม่ือ

มนษุย์ทําร้ายโลก โลกยอ่มทําร้ายมนษุย์ฉนัใดกฉ็นันัน้ ( = 4.29, 4.28 และ 4.25 ตามลาํดบั) สว่นอีก 3 อนัดบัท่ีมีคา่เฉลี่ย

ใกล้เคียงกนัคือ เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบติัภยัทางธรรมชาติคือการปรับสมดลุของโลก, บรูณาภาพนิยมของโลกคือ

การอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ และความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิง่ ( = 

4.22, 4.21 และ 4.20 ตามลาํดบั) 
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pp. 

This creative research is to adapt the Rabindranath Tagore's prose and poetry to contemporary performance 

creation for communication of deep ecology philosophy to find out the attitudes among the experts and audiences and to 

study the audiences' perception and attitudes toward deep ecology philosophy. The data is collected from the post-

performance discussion and questionnaire. There are 27 participants in the discussion session and 76 respondents for the 

questionnaire. 

The creation of contemporary performance 'Oh Loge Tee Rak' (Earth) started from October 2011 to May 2012. It 

consists of several pieces of poetry such as 'Earth' composed in 1936 (translated by Kittima Amorntad and published in 

Later Poems of Tagore, 1983), 'Gitanjali' book (interpreted by Karuna-Ruang-urai Kusalasai, 1997), and the seven-chapter 

'Stray birds' book (translated by Preecha Chorpatumma, 2004), that are incorporated, adapted and presented in perfect 

harmony. The essence of this performance is to confirm the facts that human actions destroy the earth's absolution in 

significant degree and that all of the human will unavoidably face its effects in the end. 

The performance features movement and dance while the poetry is read. The performers include men and 

women that represent mankind. There is no time nor place mentioned in the show which means it could happen anywhere 

and anytime on earth. The choreography is aimed at portraying specific meanings and messages that reflect the particular 

part of that poetry. The recorder is played in semi-improvisation. The lighting also helps reflect the mood and tone of that 

particular moment in the poetry. The costume is rather simple and minimal so it does not mean any country in particular but 

all. Besides, a multimedia is also used in order to emphasize the meaning of the poetry. 

 It is indicated that the audiences have good attitudes towards the components of the performance with the first 

three highest satisfaction being (1) the background music (2) the performers (3) the lighting (4) the theme ( = 4.39, 4.25/ 

S.D. = 0.68, 4.25/ S.D. = 0.71 and 4.24 in respective order). According to the post-performance discussion, it is found that 

the poetry reading becomes more interesting. The audiences, especially the new generation views that the performances 

help them comprehend the essence of the poetry more easily. Besides, the essence of the poetry leads to more 

understanding of the current situations such as the disasters that are caused by human. 

According to the research, it is also found that the perception towards deep ecology philosophy is 

considered high

 

. The first three ideas that have highest averaged score are (1) life on earth is as small as dust (2)  all the 

lives are related in the earth's dynamic and (3) when human harms the earth, the earth also does the same thing to human, 

with the averaged score of 4.29, 4.28 and 4.25 successively. The other three interesting ideas include the natural disaster 

is a tool to neutralize the earth, the earth's integrity is the co-existence of the positives and the negatives and the greed in 

human leads to exploitation of everything with the averaged score of 4.22, 4.21 and 4.20 respectively. 
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กติตกิรรมประกาศ 

ขอขอบพระคณุ รศ. ถิรนนัท์ อนวชัศิริวงศ์ ท่ีให้คาํปรึกษาและดแูลเอาใจใสผู่้ วิจยัมาโดย

ตลอด รวมถงึเป็นแรงบนัดาลใจให้เกิดผลงานชิน้นี ้ขอขอบคณุ อ. ดร. จิรยทุธ์ สนิธพุนัธุ์ ท่ีให้

ความรู้และคาํแนะนําผู้ วิจยัตลอดระยะเวลาการศกึษา และ อ. ดร. วราภรณ์ ฉตัราตชิาต ท่ีได้สละ

เวลามาเป็นกรรมการสอบวิทยานิพนธ์และให้ข้อเสนอแนะอนัเป็นประโยชน์อย่างย่ิงตอ่งานวิจยั 

รวมถงึคณาจารย์ทกุทา่นในกลุม่วิชาสื่อสารการแสดงและสื่อบนัเทิงท่ีมอบความรู้และเปิดโลกทศัน์

ใหมใ่ห้ผู้ วิจยั 

ขอขอบคณุเพื่อนร่วมรุ่นท่ีคอยช่วยเหลือกนัมา ได้แก ่คณุณฐพงษ์ เธียรสวสัดิ์กิจ          

คณุอตินชุ อสีปัญญา และคณุอภิรดี เมืองเกษม ขอขอบคณุกําลงัใจจากเพ่ือนสมยัวยัเยาว์ ได้แก่ 

คณุกีรต ิศวิเกือ้ คณุธนพร มนญุปิจ ุคณุพรทิพย์ สวุรรณฝ่าย คณุรัตนาวด ีขจรชยักลุ                

คณุกฤษดากร อินปฐม และคณุสบืสริิ ศรีธญัญรัตน์ รวมถงึขอขอบคณุความเอือ้เฟือ้จากพ่ีน้อง

ปริญญาโท นิเทศศาสตร์ จฬุาฯ และเพ่ือน ๆ ท่ีสํานกังานคณะกรรมการกํากบักิจการพลงังานด้วย 

ขอขอบคณุนกัแสดงและทีมงาน “โอ้โลกท่ีรัก” ทกุคน รวมถงึอาจารย์ทกุท่านท่ีให้ความ

ช่วยเหลือผู้ วิจยัอยา่งเตม็ท่ีให้การแสดงครัง้นีส้ําเร็จลลุว่งไปได้ด้วยด ีอีกทัง้ผู้ชมและผู้ เช่ียวชาญท่ี

สละเวลามาชมการแสดงและให้ข้อคิดเห็นอนัมีประโยชน์อย่างย่ิงสําหรับการวิจยัครัง้นี ้

ผู้ วิจยัขอขอบพระคณุ พ่อ แม ่และครอบครัว ผู้ ท่ีเป็นแรงผลกัดนัให้มีพลงัในการทําทกุ

อย่างให้สําเร็จ 

และสดุท้าย ขอขอบคณุ กวีนิพนธ์อนังดงามด้วยสจัธรรมท่ีสกุสกาวข้ามผา่นกาลเวลา 

จากเมธีปราชญ์รพินทรนาถ ฐากรู 
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บทที่ 1 

บทนํา 

1.1 ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 

มรดกอนัลํา้คา่ท่ีรพินทรนาถ ฐากรูได้ทิง้ไว้ให้กบัชนรุ่นหลงันั่นคือปรัชญาธรรมอนัลกึซึง้ 

แตก่็เป็นการยาก หากจะเข้าใจปรัชญาของกวีคนหนึง่ให้ได้ถ่องแท้ โดยเฉพาะรพินทรนาถนัน้ไมไ่ด้

ถ่ายทอดแนวคิดเป็นหลกัการท่ีแน่นอน แตห่ากร้อยความคิดผ่านถ้อยคําและความหมายในรูปของ

งานวรรณกรรมกว่า 260 ชิน้ รพินทรานาถเคยกลา่วไว้ว่า “ขา้พเจ้าเป็นกวี ท่านรู้จกักวีไม่ไดเ้ลย 

หากอาศยัแต่ชีวประวติั” (ปรีชา ช่อปทมุมา, 2547ก: 174) ดงันัน้หากจะทําความรู้จกักบักวีทา่นนี ้

กวีนิพนธ์จงึมีบทบาทท่ีจะเช่ือมความสมัพนัธ์ทางใจระหวา่งกวีและผู้อา่น กลา่วคือกวีได้ทิง้ปรัชญา

อนัเป็นสากลไว้ ผู้อา่นจงึมีพนัธะในการกลัน่เอาความคิดท่ีเป็นสารัตถะสงูสดุนัน้ 

ด้วยจดุประสงค์ของบทกวี นอกจากความเพลิดเพลินใจท่ีได้จากถ้อยคาํและกลวิธีร้อย

เรียงแล้ว มโนทศัน์ทางปรัชญายงัปรากฏอยู่ในความหมายอนัลุม่ลกึท่ีผ่านการคดัสรรกลัน่กรอง

แล้ววา่มีความสาํคญัตอ่ชีวิตมนษุย์และยคุสมยั กวีนิพนธ์จงึยงัคงเป็นงานสร้างสรรค์ทาง

วรรณศิลป์เพ่ือการแสดงออกทางปัญญาท่ีคงความแขง็แกร่งอยู่ในโลกท่ีถกูครอบงําด้วยความ

กระหายในเชิงวตัถ ุและในท้ายท่ีสดุแล้ว กวีนิพนธ์เองก็จะกลายเป็นดัง่พืน้ท่ี “การสนทนาธรรม” 

ในลกัษณะข้ามชาต ิข้ามภาษา และข้ามวฒันธรรม ปลายทางแหง่ปรัชญาจงึหาใช่มหาชนท่ีอยู่

ใกล้ตวักวีเพียงอย่างเดยีว แตห่ากเป็นมหาชนในระดบัโลก (เจตนา นาควชัระ, 2546: 188-223) 

ในปี พ.ศ.2554 ถือเป็นวาระครบ 150 ปีชาตกาลของเมธีปราชญ์รพินทรนาถ ฐากรู กวีผู้

ได้รับการยกย่องว่าเป็น “รัตนกวีแหง่ชมพทูวีป” จากการประกาศขององค์การยเูนสโก นอกจาก

ผลงานเร่ืองคีตาญชลีซึง่เป็นกวีนิพนธ์สําคญัท่ีทําให้ได้รับรางวลัโนเบลสาขาวรรณกรรมแล้ว ยงัมี

ผลงานท่ีควรแก่การศกึษาอีกมากมาย ซึง่เตม็ไปด้วยหลกัปรัชญาท่ีเกิดจากความเข้าใจในการดาํรง

อยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่ง โดยมีจดุหมายคือการรวมเข้าเป็นหนึง่ระหว่างมนษุย์กบัธรรมชาติ อนัเกิด

จากปัญญารู้แจ้งในสมบรูณภาพของสรรพชีวิตและสรรพสิ่ง เพ่ือให้มนษุย์ใช้ชีวิตอย่างสร้างสรรค์

และค้นพบอสิรภาพอนัเป็นธรรมชาตท่ีิจริงแท้  
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ปัจจบุนันี ้สิ่งท่ีมนษุย์กําลงัเผชิญอยู่ คือวิกฤตปัญหาทางสภาพแวดล้อม ท่ีเกิดจากโลก

ทศัน์ของมนษุย์ท่ีแบง่แยกตนเองออกจากโลกธรรมชาติและท่ีมุง่ตกัตวงประโยชน์จากธรรมชาติ

เพ่ือตอบสนองความต้องการท่ีไมมี่สิน้สดุ ด้วยเหตนีุ ้จงึเกิดการเคลื่อนไหวทางสิ่งแวดล้อมเพ่ือยตุิ

โลกทศัน์เดิม ๆ ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึจงึเป็นท่ีสนใจศกึษามากขึน้ เพราะให้ความสําคญักบั

ความเสมอภาคของสรรพสิ่งในโลกธรรมชาติท่ีจะมีชีวิตและเจริญงอกงาม โดยมนษุย์พงึใช้

ประโยชน์จากธรรมชาติเพียงเพ่ือสนองความต้องการพืน้ฐานเทา่นัน้ แนวความคิดนีส้อดคล้อง

อย่างย่ิงกบัปรัชญาความคิดท่ีปรากฏอยู่ในงานกวีนิพนธ์และผลงานตา่ง ๆ ของรพินทรนาถ ฐากรู  

แม้วา่ผลงานตา่ง ๆ ของรพินทรนาถ ฐากรู จะสร้างสรรค์มาแล้วกวา่ศตวรรษ แตป่รัชญา

แนวคิดกลบัมีโลกทศัน์ท่ีร่วมสมยักบัยคุปัจจบุนั ถงึกระนัน้ก็เป็นท่ีน่าเสียดายวา่ผู้ ท่ีสนใจศกึษา

ผลงานของรพินทรนาถนัน้มีแตใ่นแวดวงจํากดั และลดน้อยลงมากในคนรุ่นหลงั ด้วยสภาพสงัคมท่ี

มีแตค่วามเร่งรีบ การซมึซบัอรรถรสจากการอา่นงานกวีนิพนธ์ในลกัษณะนีเ้ป็นเร่ืองท่ีสวนทางกนั 

(รพินทรนาถ ฐากรู, 2547ก: คาํนํา)  

การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัจากวรรณกรรมการอา่นจงึเป็นวิธีหนึง่ท่ีจะช่วยให้มวลชน

มีโอกาสเข้าถงึสื่อประเภทวรรณกรรมได้มากขึน้ (Hutcheon, 2006: 120) เสน่ห์ของการแสดงท่ี

นอกจากจะมาพร้อมกบัความบนัเทิงแล้ว ขณะเดียวกนัก็สะท้อนภาพชีวิตท่ีเป็นมมุกว้างและรอบ

ด้าน เพ่ือเสนอปรัชญาท่ีท้าทายความคิดของผู้ชม เสมือนเป็นการสอนให้รู้จกัชีวิตไปพร้อม ๆ กนั 

ศิลปะการแสดงจงึเปรียบเสมือนเป็นเคร่ืองมือท่ีมนษุย์เราใช้เป็นตวักลางเช่ือมโยงอารมณ์ ความ 

รู้สกึ ความคิดของตน เพ่ือถ่ายทอดให้บคุคลอืน่ได้รับรู้ การแสดงถือเป็นศิลปะของการสื่อสารท่ี

ปรากฏเป็นรูปธรรม ซึง่ผู้ชมสามารถเข้าใจได้ง่ายโดยไมยุ่่งยากในการตคีวาม สว่นอารมณ์ ความ 

รู้สกึแม้จะอยู่ในรูปลกัษณะท่ีเป็นนามธรรม แตผู่้ชมทัว่ไปก็สามารถสื่อสมัผสัได้โดยตรงจากผู้แสดง 

(บรรจง โกศลัวฒัน์, 2545: 2-7) 

แม้วา่แท้จริงแล้วปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึจะเป็นเร่ืองท่ีใกล้ตวัมนษุย์ แตก่ารนําเสนอท่ี

สามารถสร้างได้ทัง้สนุทรียภาพ ขณะเดียวกนัก็ยงัสามารถนําเสนอความคดิตา่ง ๆ ให้ปรากฏเป็น

รูปธรรม จะช่วยให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมไปกบัเร่ืองราว พร้อมทัง้เห็นคณุคา่ของปรัชญาชีวิต ด้วย
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เหตผุลดงักลา่ว การวิจยัครัง้นี ้จงึได้สร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัจากการดดัแปลงกวีนิพนธ์ของ 

รพินทรนาถ ฐากรู ซึง่สมบรูณ์ไปด้วยปรัชญาธรรมแห่งการเป็นหนึง่กบัธรรมชาต ิอดุมการณ์นีจ้ะมี

ชีวิตชีวาขึน้อีกครัง้ผ่านการแสดงร่วมสมยั อนัจะช่วยให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึประทบัใจ และสร้างโลก

ทศัน์ทางสงัคมได้อีกด้วย 

 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวจิัย 

1. เพ่ือดดัแปลงสื่อจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู สูก่ารแสดงร่วมสมยัเพ่ือสื่อสาร

ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ 

      2. เพ่ือศกึษาทศันคตติอ่การแสดงร่วมสมยัจากการดดัแปลงกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ 

ฐากรู ของทัง้ผู้ เช่ียวชาญและผู้ชมทัว่ไป 

3. เพ่ือศกึษาการรับรู้และทศันคติของผู้ชม ตอ่ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ 
 

1.3 ปัญหานําวจิยั 

1. การดดัแปลงสื่อจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู สูก่ารแสดงร่วมสมยั เพ่ือสื่อสาร

ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ มีกระบวนการอย่างไร 

2. ผู้ชมมีทศันคติอย่างไรตอ่สนุทรียภาพในการแสดงร่วมสมยัจากการดดัแปลงกวีนิพนธ์

ของรพินทรนาถ ฐากรู  

3. ผู้ชมมีการรับรู้และมีทศันคติตอ่ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึอย่างไร   
 

1.4 ขอบเขตของการวจิยั 

การวิจยัครัง้นี ้ผู้ วิจยัมุง่ศกึษาการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัเพ่ือสื่อสารปรัชญา

นิเวศวิทยาแนวลกึ จากการดดัแปลงกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู โดยมีขอบเขตของการวิจยั

ดงันี ้

1. ระยะเวลาการทําวิจยั แบง่เป็น 4 ช่วง ได้แก ่
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ตารางท่ี 

ลาํดบั 

1 ระยะเวลาและขัน้ตอนในการทําวิจยั 

ช่วงเวลา ขัน้ตอน 

1. ตลุาคม พ.ศ. 2554 – 

มกราคม พ.ศ. 2555 

ศกึษาผลงานกวีนิพนธ์ตลอดจนปรัชญาแนวคิดของ   

รพินทรนาถ ฐากรู เพ่ือดคูวามเช่ือมโยงกบัแนวคดิ

ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ รวมถงึศกึษากระบวนการ

การดดัแปลงสือ่จากวรรณกรรมการอา่นสูก่ารแสดงร่วม

สมยั 

2. กมุภาพนัธ์ – มีนาคม      

พ.ศ. 2555 

1) การเขียนบทละคร  

2) การคดัเลือกบทกวีนิพนธ์  

3) ขอคําแนะนําผู้ เช่ียวชาญ ติดตอ่นกัแสดงและทีมงาน 

4) การประชาสมัพนัธ์ โดยใช้โปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์ 

รวมถงึเชิญผู้ชมด้วนวาจา 

3. วนัท่ี 1-21 เมษายน         

พ.ศ. 2555 

1) ฝึกซ้อมการแสดง 

2) จดัแสดงการแสดงในวนัท่ี 20 – 21 เมษายน 2555 

3) รวบรวมข้อมลูจากการเสวนาและแบบสอบถาม 

4. วนัท่ี 22 เมษายน –              

3 พฤษภาคม 2555 
วิเคราะห์ข้อมลู และสรุปผลการวิจยั 

2. กวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรูสาํหรับการดดัแปลงเป็นการแสดงร่วมสมยั 

การวิจยัครัง้นี ้การดดัแปลงการแสดงร่วมสมยัจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู 

จํานวน 3 เลม่ ได้แก่ ผูส้ญัจรนิรันดร คีตาญชลี และนกเถือ่น โดยกวีนิพนธ์ทัง้ 3 เลม่นัน้ กลา่วถงึ

ความสมัพนัธ์ระหวา่งพระเจ้า คน และธรรมชาติไว้อยา่งชดัเจน ด้วยการใช้คําอย่างประณีต โดด

เดน่ด้วยการใช้ภาษาภาพพจน์ตา่ง ๆ สามารถถา่ยทอดปรัชญาของกวีผา่นทางจินตนาการและ

อารมณ์ความรู้สกึของผู้อา่น  

1.5 คาํจาํกดัความที่ใช้ในการวจิยั 

ปรัชญานิเวศวทิยาแนวลกึ หมายถงึ กระบวนทศัน์ทางนิเวศวิทยาท่ีมีเป้าหมายคือความ

สมดลุของระบบนิเวศท่ีมีความยัง่ยืนในระยะยาว ด้วยการเคารพสิทธิของสรรพชีวิตและสรรพสิ่งท่ี

จะดํารงอยู่และเติบโต เพ่ือการรักษาความหลากหลายของโลกธรรมชาติ 
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กวนีิพนธ์ หมายถงึ คาํประพนัธ์ประเภทร้อยแก้วและร้อยกรอง ท่ีมีการเลือกสรรถ้อยคํา

อย่างประณีตเพ่ือให้มีผลตอ่ผู้อา่นในแง่ภาพ ความรู้สกึ และอดุมการณ์ ดงัคํากลา่วของรพินทร

นาถ ฐากรูวา่ “กาพย์กลอนทกุบทจะต้องมีอดุมการณ์สมบรูณ์ อนัทําให้มนัมีชีวิตจิตใจ และทกุบท

ทกุตอนจะต้องสมัผสักบัอดุมการณ์อนันัน้” 

การแสดงร่วมสมัย หมายถงึ รูปแบบการแสดงมีพืน้ฐานมาจากศิลปะตามขนบประเพณี

ดัง้เดิมผสมผสานกบัการสร้างสรรค์โดยผู้สร้างงานท่ีมีชีวิตร่วมอยู่ในช่วงเวลานัน้ ได้อิทธิพลในการ

สร้างสรรค์งานจากสภาพแวดล้อมหรือสงัคมในเวลานัน้ ๆ โดยสามารถสื่อสารและเข้าถงึคนใน

สงัคมยคุนัน้ได้ 

 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. ในเชิงวิชาการทําให้ได้การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัจากการดดัแปลงสื่อประเภทกวี

นิพนธ์ ตัง้แตแ่นวคดิและทฤษฎีในการดดัแปลงสื่อ รวมถงึการออกแบบสร้างสรรค์การแสดงร่วม

สมยัให้เกิดสนุทรียภาพแกผู่้ชม สามารถสื่อสารปรัชญาแนวคดิตา่ง ๆ ตลอดจนการแก้ไขปัญหา

ข้อจํากดัอนัมีลกัษณะเฉพาะของการดดัแปลงสื่อจากกวีนิพนธ์สูก่ารแสดงร่วมสมยั 

2. ในเชิงวิชาชีพทําให้ได้การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยั จากการดดัแปลงสื่อบนัเทิงคดี

ประเภทอื่น ๆ เพ่ือสื่อสารสนุทรียภาพและแนวคดิเชิงสงัคม 
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บทที่ 2 

แนวคดิทฤษฎีและงานวจิัยที่เกี่ยวข้อง 

2.1 แนวคดิและทฤษฎี 

แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องในงานวิจยัเร่ือง “การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัเพ่ือ

สื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู” แบง่ออกเป็น 3 หมวด คอื 

1. ปรัชญาแนวคิดของรพินทรนาถ ฐากรู (พ.ศ. 2404-2484) 

2. แนวคดิเร่ืองนิเวศวิทยาแนวลกึ 

3. แนวคดิเร่ืองการดดัแปลงสื่อ: กวีนิพนธ์และการแสดงร่วมสมยั 

 

2.1.1 ปรัชญาแนวคดิของรพนิทรนาถ ฐากูร (พ.ศ. 2404-2484) 

1. 

รพินทรนาถ ฐากรู เกิดในตระกลูพราหมณ์ท่ีมีความศรัทธาอยา่งย่ิงตอ่ศาสนา

ฮินด ูปู่ ของรพินทรนาถช่ือวา่ ทวารกานาถ ฐากรู ประกอบอาชีพค้าขายจนร่ํารวย และเป็นคน

กว้างขวาง เข้ากบัคนได้ทกุชนชัน้ สว่นบิดาของรพินทรนาถช่ือวา่ เทเวนทรนาถ ฐากรู ได้รับขนาน

นามว่า “มหาฤๅษี” เพราะมีความศรัทธาและปฏิบตัติามคมัภีร์อปุนิษัทโดยเคร่งครัด ครอบครัวจงึ

ถือว่ามีอิทธิพลตอ่ความคิดของรพินทรนาถเป็นอย่างมาก โดยเอือ้ให้เป็นคนใฝ่หาสจัจะและ

อิสรภาพอยู่ตลอดเวลา อิสรภาพตามแนวคดิของรพินทรนาถนัน้ไมไ่ด้หมายถงึการไมข่ึน้กบัผู้ ใด 

แตห่ากคือการดํารงอยู่ในความสมัพนัธ์อย่างสอดคล้องกลมกลืนกนั รพินทรนาถเคยกลา่วถงึวิธี

การศกึษาของตนเองไว้ว่า (ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์, บรรณาธิการ, 2555: 5) 

อิทธิพลทางความคดิ: เบ้าหลอมจากศาสนาและสงัคม 

“ข้าพเจ้าเกิดในครอบครัวท่ีเป็นผู้บกุเบิกในการฟืน้ฟศูาสนาท่ีย่ิงใหญ่ศาสนา

หนึง่ในประเทศของเรา โดยอิงถ้อยคําของปราชญ์อินเดียในคมัภีร์อปุนิษัท แตเ่น่ืองจาก



7 

บคุลิกภาพท่ีมีลกัษณะเฉพาะของข้าพเจ้า จงึเป็นไปไมไ่ด้ท่ีข้าพเจ้าจะยอมรับคําสอนของ

ศาสนาใด ๆ เพียงเพราะคนรอบตวัข้าพเจ้าเช่ือว่ามนัเป็นความจริง ดงันัน้ความคิดของ

ข้าพเจ้าจงึได้รับการบม่เพาะมาในบรรยากาศแห่งเสรีภาพ เสรีภาพจากการครอบงําของ

ความเช่ือใด ๆ ท่ีมีบทบงัคบัภายใต้อํานาจเดด็ขาดของคมัภีร์หรือคําสอนของผู้บชูาท่ี

รวมกลุม่จดัตัง้บางกลุม่”  

วิถีแห่งความเป็นฮินดไูด้กลายมาเป็นรากฐานสาํคญัของกรอบความคิดของ   

รพินทรนาถ ฐากรู คือ กรอบความคิดท่ีว่าธรรมชาติย่ิงใหญ่ไมค่วรมีใครพยายามเอาชนะ มนษุย์

ควรเพียรพยายามเอาชนะตนเองด้วยความออ่นน้อมถ่อมตนตอ่สิ่งรอบตวั โดยมีเป้าหมายสงูสดุ

แห่งชีวิตคือการเป็นหนึง่เดยีวกบัธรรมชาต ิคณุคา่และเป้าหมายของชีวิตตามครรลองฮินดสูามารถ

สรุปได้ดงันี ้(พนารัตน์ จนัทร์สิทธิเวช, 2553: 39-40) 

(1) ชาวฮินด ูถือวา่การรู้แจ้งตนเองและรู้แจ้งธรรมชาติ เป็นเป้าหมายปลายทาง 

การฝึกหดัปฏิบตัิโดยการสงัวร ระวงักาย วาจา ให้เรียบร้อย ทําให้จิตใจมีสมาธิแน่วแน่ เป็นหนทาง

ท่ีทกุคนต้องยดึถือ บคุคลต้องดํารงอยู่ด้วยร่างกายท่ีแขง็แรง จิตใจท่ีสงบ กายและจิตใจต้อง

ประสานให้เป็นหนึง่เดียว เพ่ือพลงัแห่งการสร้างสรรค์และการบรรลถุงึภาวะอนัสมบรูณ์ 

(2) ชาวฮินดถืูอว่าการปฏิบตัิหน้าท่ีตา่ง ๆ เป็นการปฏิบตัิธรรมท่ีไมน่ิ่งเฉยดดูาย

ตอ่ภารกิจท่ีเป็นสว่นตนและสว่นสงัคม การทํางานต้องไมเ่ห็นแกต่วั แตค่วรทําด้วยความเสียสละ มี

จิตมุง่ตอ่ประโยชน์ของสว่นรวมเป็นสําคญั ต้องถือเอาผลงานท่ีตนเองกระทําไปเป็นเคร่ือง

สกัการบชูาพระผู้ เป็นเจ้า 

(3) ชาวฮินดตู้องมีความรักความศรัทธาในความเป็นจริง คือธรรมชาติ ไมว่่าจะ

เรียกโดยช่ืออะไร ความรักในความเป็นจริงท่ีปรากฏในสรรพสิ่งต้องไมมี่ความชิงชงัรังเกียจในสิ่ง  

ใด ๆ แตต่รงกนัข้าม ต้องรักด้วยจิตสํานกึวา่ ตวัเองคือสรรพสิ่ง และสรรพสิ่งคือตวัเอง 

(4) ชาวฮินดถืูอว่าชีวิตจะต้องมีดลุยภาพระหว่างความจริงและความงดงาม ไม่

ปลอ่ยให้ชีวิตไหลเอียงไปเพียงด้านใดด้านหนึง่ ดลุยภาพแห่งชีวิตนีจ้ะเข้าถงึได้ด้วยการมีร่างกาย
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และจิตใจท่ีเข้มแขง็ บริสทุธ์ิ มีความมุง่มัน่ในการทํางานด้วยความเสียสละ มีความรักตอ่เพ่ือน

มนษุย์และสรรพสิง่ และรู้แจ้งในความเป็นจริงว่าสรรพสิ่งล้วนเช่ือมโยงสมัพนัธ์กนั 

ตัง้แตว่ยัเยาว์  รพินทรนาถได้รับการอบรมและปฏิบตัิธรรมตามคมัภีร์อปุนิษัท

มาโดยตลอด คมัภีร์อปุนิษัทเป็นคมัภีร์ท่ีปรากฏอยู่ท้ายสดุในคมัภีร์พระเวท มีความสาํคญัคอื

สามารถสะท้อนให้เหน็โลกทศัน์อนัลุม่ลกึของชาวฮินด ูคมัภีร์อปุนิษัทมีเนือ้หาว่าด้วยความสมัพนัธ์

ของมนษุย์ ธรรมชาติ เทพเจ้า จกัรวาลซึง่หลอมรวมเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั สะท้อนถงึเอกภาพของ

สรรพสิ่งในโลก ชีวิต จิตวิญญาณของจกัรวาลอนัเป็นองค์รวม เทพเจ้าสถิตในจิตวิญญาณ ใน

ธรรมชาต ิในตวัมนษุย์จะรวมเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนักบัจกัรวาล (ชมูาน สานสขุสมบรูณ์, 2550: 1) 

คําสอนสาํคญัในปรัชญาอปุนิษัทได้อธิบายไว้วา่ (อารี วิชาชยั, 2543: 89-93) 

(1) อาตมนัคือ วิญญาณหรือตวัตนท่ีแท้จริงของสรรพสตัว์ทัง้หลาย เพราะ

ร่างกายของเรานัน้ประกอบไปด้วยร่างกายและจิตวิญญาณ ร่างกายท่ีเกิดจากการรวมตวัของดนิ 

นํา้ ลม ไฟ ย่อมเสื่อมสภาพและแตกสลายไปในท่ีสดุ  แตส่ว่นแห่งจิตวิญญาณจะมีความมัน่คงเป็น

อมตะ ไมมี่วนัตายเป็นอยู่นิรันดร์ การเกิดและตายของสรรพสตัว์ในแตล่ะชาติเป็นเพียงการ

เปลี่ยนแปลงภายนอก แตอ่าตมนันัน้ไมไ่ด้เปลี่ยนแปลง เพราะอาตมนัเป็นสว่นหนึง่ของวิญญาณ

สากลอนัเป็นอมตะ 

(2) พรหมนัคือ สจัจภาวะอนัสงูสดุ เป็นสิ่งสมับรูณ์ มีอยู่เป็นอยู่ด้วยตวัเองไมมี่

อะไรเป็นเหตปัุจจยั ไมมี่เบือ้งต้นและท่ีสดุ ดํารงอยู่อย่างนัน้ตลอดกาลเป็นอมตะ ไมแ่ตกสลาย ไม่

มีอะไรจะทําลายได้ ไมมี่ตวัตน มองไมเ่ห็น และมีอยู่ในทกุสิ่ง เป็นท่ีเกิดท่ีตายของสรรพสตัว์

ทัง้หลายในโลกและจกัรวาล เป็นวิญญาณสากล 

(3) มายาคือ ความไมรู้่ เหมือนมา่นปิดบงั ทําให้อาตมนัไมรู้่ความเป็นจริงว่า

ตนเองกบัสิ่งสมบรูณ์นัน้เป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนั ทําให้ต้องเวียนว่ายตายเกิดในสงัสารวฏั หากขจดั

มายาได้ เม่ือนัน้จะบรรลคุวามหลดุพ้น และกลบัคนืเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกบัพรหมนั  

(4) โมกษะคือ การหลดุพ้นจากสภาพแห่งความทกุข์ทัง้ปวง อนัเกิดจากการ

เปลี่ยนแปลงร่างกายท่ีไมม่ัน่คงถาวร โมกษะเป็นความสขุนิรันดร์ เพราะอาตมนัเข้าถงึอมตภาวะ
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อนัเป็นหนึง่เดียวกบัพรหมนั ดงันัน้การปฏิบตัิธรรมเพ่ือฝึกอบรมตนเองให้เกิดความรู้แจ้งเห็นจริง 

และทําลายอวิชชาท่ีปิดกัน้ไมใ่ห้รู้จริงในพรหมนั จงึเป็นสิ่งจําเป็นสําหรับผู้ ท่ีมุง่หวงัจะหลดุพ้นจาก

ทกุข์ 

ดงันัน้ไมว่า่จะอธิบายโลกหรือมนษุย์ ศาสนาฮินดจูงึอธิบายโดยเช่ือมโยงกบัเทพ

เจ้าหรือพระเจ้าเสมอ ศาสนาฮินดสูอนให้เคารพเช่ือฟังและซาบซึง้ในพระเจ้า รพินทรนาถเคย

กลา่วถงึความเคารพรักและศรัทธานีว้า่ คือบอ่เกิดของแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์งานของกวี

อินเดียทกุสมยั (ปรีชา ช้างขวญัยืน และ สมภาร พรมทา, 2545: 160-161) 

แม้จะได้รับอทิธิพลจากปรัชญาอปุนิษัทเป็นอย่างมาก แตร่พินทรนาถ ฐากรู ได้

ตีความเร่ืองพระผู้ เป็นเจ้าแตกตา่งไปจากนกัปรัชญาคนสําคญัของอินเดียคือท่านศงักราจารย์แห่

งอไทฺวตะ เวทานตะ ท่ีเช่ือว่าพรหมมนัเป็นสิ่งสมับรูณ์ ไม่มีรูปร่าง เป็นอรูปพรหม คนและสตัว์

ทัง้หลายในโลกเป็นอย่างเดียวกบัพรหมนั แตท่ี่คนทัง้หลายมองเห็นเป็นอย่างอื่น เพราะมีมายาบงั

ตาไว้ แตร่พินทรนาถได้รับเอาแนวคิดทางศาสนาคริสต์เร่ืองพระเจ้ามีตวัตน (personal God) และ

ตีความว่า พรหมนัสาํแดงออกมาเป็นธรรมชาติ เป็นคน สตัว์ และสิ่งตา่ง ๆ รพินทรนาถจงึนบัถือ 

พรหมนัในร่างกายมนษุย์ ตามความเช่ือในลทัธิไวษณพหรือลทัธิท่ีเช่ือเร่ืองพระนารายณ์อวตาร 

โดยเช่ือว่าพระเจ้ามีร่างกายเหมือนมนษุย์ท่ีมีบคุลิกภาพอนัสงูสง่ ความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์

และพระเจ้า สามารถปรากฏในนามของความรักและความรู้สกึอนัแรงกล้าท่ีจะเป็นอนัหนึง่อนั

เดียวกนั งานประพนัธ์ของรพินทรนาถจงึปรากฏมโนภาพเร่ืองเทวนิยมแบบนบัถือพระเป็นเจ้ามี

ตวัตนไว้อยา่งชดัเจน (อดศิกัดิ์ ทองบญุ, 2545: 91-92) ดงัตอนหนึง่ในกวีนิพนธ์เร่ืองคีตาญชลี วา่ 

(รพินทรนาถ ฐากรู, 2540: 81-82) 

 “หยดุการท่องบน่ภาวนานัน่เสียเถิด! ท่านกําลงักราบกรานอยู่ในมมุมืดของ

เทวาลยั 

นั่น ! ลืมตาขึน้มองซิ ! พระผู้ เป็นเจ้าไมไ่ด้ประทบัอยู่ท่ีน่ีหรอก! 

โน่น ! พระองค์กําลงักรําแดดอยู่กบัชาวนากลางผืนดินแดนแตกระแหง ทรง

ปะปนอยู่กบักรรมกรท่ีกําลงัทบุหินกลางถนน ทรงร่วมใช้ชีวิตอาบเหง่ือตา่งนํา้เคียงบา่
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เคียงไหลก่บักรรมกรและชาวนากลางสายฝนและแสงแดด จนพสัตราของพระองค์เปือ้น

สกปรกด้วยฝุ่ นดนิหมดแล้ว ท่านเห็นบ้างไหม 

เปลือ้งเสือ้ผ้าอนังดงามสงูคา่ของท่านเสีย ! ลงไปสิ ! ลงไปร่วมลยุตมจมโคลน

อนัสกปรกกบัพระองค์” 

นอกจากนีแ้ล้ว อิทธิพลทางความคิดท่ีสําคญัอกีประการหนึง่ก็คือศาสนาพทุธ 

ด้วยตระกลูฐากรูมีคมัภีร์พระพทุธศาสนาติดบ้านไว้เสมอ รพินทรนาถจงึรับเอาแนวความคดิทาง

พทุธปรัชญาเข้าไว้อย่างมาก ดงัท่ีเคยกลา่วไว้วา่ “สาํหรับข้าพเจ้านัน้ โศลกแหง่อปุนิษัทและธรรม

ของพระพทุธเจ้าได้เป็นสิ่งท่ีมีความสาํคญัทางวิญญาณเสมอมา และเป็นสิ่งมีความงอกงามมิรู้

สิน้สดุ และข้าพเจ้าก็ได้ใช้คําสอนเหลา่นี ้ทัง้ในชีวิตของข้าพเจ้าเองและในคําสอนของข้าพเจ้า” 

(รพินทรนาถ ฐากรู, 2532: คาํนํา) 

พทุธปรัชญามองโลกว่าเป็นเอกภาพ การอิงอาศยักนัของสรรพสิ่งสะท้อน

ออกมาในภาวะจิตท่ีเรียกว่า “ฉนัทะ” “เมตตา” และ “กรุณา” อนัเป็นภาวะจิตของมนษุย์ท่ีเห็น

ภาวะธรรมของทกุสิ่งเป็นเครือขา่ยท่ีต้องพึง่พาอาศยั เพ่ือจะช่วยพยงุสนบัสนนุความมีอยู่ซึง่กนั

และกนั (เน่ืองน้อย บณุยเนตร, 2537: 165) ดงัปรากฏในสนุทรพจน์ของรพินทรนาถ ฐากรู ท่ีกลา่ว

ในพิธีฉลองวิสาขบชูา พ.ศ. 2478 ณ สมาคมศรีมหาโพธิ นครกลักตัตา ประเทศอินเดียว่า (ถิรนนัท์ 

อนวชัศิริวงศ์, บรรณาธิการ, 2555: 6) 

“ถงึเวลาแล้วท่ีเราทัง้หลายจะต้องระลกึถงึพระพทุธองค์ ผู้ทรงพยายาม

ตกัเตือนให้เราตระหนกัถงึความโง่เขลาท่ีจะหวงัความสําเร็จด้วยการใช้ความรุนแรง 

พระองค์ทรงยํา้ว่า จะชนะความโกรธได้ก็ด้วยความเมตตา ในโลกปัจจบุนัซึง่ศกัดิ์ศรีของ

มนษุย์ได้เสื่อมลงโดยทัว่ไป สมควรอย่างย่ิงท่ีเราจะต้องเปลง่วาจาวา่ “พทุธงั สรณงั คดั

จามิ” พระผู้ทรงสําแดงอดุมการณ์ของบรุุษให้ประจกัษ์แจ้งด้วยพระจริยาวตัรของ

พระองค์เอง จะทรงเป็นสรณะของพวกเขา ... 

พระพทุธองค์ทรงประทานอนศุาสน์ว่า ความหลดุพ้นมิใช่การปฏิเสธ หากเป็น

การยืนยนัท่ีมีความจริงแท้แน่นอน พระองค์ทรงยํา้ว่า ความหลดุพ้นมิใช่เกิดจากการน่ิง
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เฉยไมก่ระทําอะไร หากเกิดจากการอทิุศตนด้วยการกระทําท่ีถกูต้อง ความหลดุพ้นมิใช่

เกิดจากความไมโ่กรธ ไมป่องร้ายอย่างเดียว หากเกิดจากการประพฤติปฏิบตัิความ

เมตตาปรานีตอ่สรรพชีวิต” 

แม้ปัจจยัทางศาสนาและปรัชญานบัว่ามีอิทธิพลอย่างย่ิงตอ่กรอบความคิดของ

รพินทรนาถ ฐากรู แตย่งัมีปัจจยัทางด้านสงัคมท่ีสง่ผลตอ่โลกทศัน์ไมแ่พ้กนั รพินทรนาถเกิดในยคุ

ท่ีกลักตัตาเป็นยงัเป็นเมืองหลวงขององักฤษท่ีมาปกครองอินเดีย การคกุคามขององักฤษทําให้เกิด

ภาวะบีบคัน้ รพินทรนาถมีจิตใจโหยหาความเป็นสงัคมแบบอินเดียโบราณ ท่ีมีความสงบร่มเย็น 

ถ้อยทีถ้อยอาศยักนั การท่ีบ้านเมืองอยู่ภายใต้การปกครองขององักฤษทําให้วฒันธรรมตะวนัตก

เบียดบงัวิถีชีวิตอนังดงามนี ้เกิดเป็นความรู้สกึกดดนั เศร้าหมอง และตอ่ต้านอยู่ในตวั 

2. 

กรอบแนวคิดทางปรัชญาท่ีสาํคญัของรพินทรนาถ ฐากรู คือการเป็นหนึง่

เดยีวกบัธรรมชาติ จะเห็นได้ว่าปรัชญาแนวคิดของรพินทรนาถจะมีหลกัของจริยศาสตร์สิ่งแวดล้อม

ผสมผสานอยู่ รพินทรนาถจะเน้นยํา้เสมอว่า มนษุย์ไมส่ามารถแยกออกจากธรรมชาติได้ การเห็น

คณุคา่ของธรรมชาติคือการเติมเตม็คณุคา่ของความเป็นมนษุย์นัน่เอง (พนารัตน์ จนัทร์สิทธิเวช, 

2553: 73) ดงัตอนหนึง่ในปรัชญานิพนธ์สาธนา ท่ีรพินทรนาถได้กลา่วถงึความสมัพนัธ์ระหว่าง

มนษุย์กบัธรรมชาติไว้วา่ (รพินทรนาถ ฐากรู, 2532: 36) 

ปรัชญาและแนวคดิ:  สนุทรียธรรมแหง่สจัจะสงูสดุ 

“สําหรับเรา สจัธรรมอนัย่ิงใหญ่ก็คือ เรามีความกลมกลืนอนัสนิทกบัธรรมชาติ 

มนษุย์เราสามารถคิด กเ็พราะความคิดของเขามีความกลมกลืนกบัสิ่งตา่ง ๆ เราสามารถ

ใช้แรงงานของธรรมชาติได้ดงัต้องการ เพราะพลงัของเขากลมกลืนกบัพลงัอนัเป็นของ

จกัรวาล และในวิวฒันาการอนัยืดยาว ความมุง่มาดของเขา ไมอ่าจขดัแย้งกบัความมุง่

มาดในธรรมชาตไิด้เลย” 

รพินทรนาถเหน็วา่มนษุย์จะต้องหยัง่รู้ถงึความกลมกลืน เพราะมนษุย์อยู่ร่วมกบั

ธรรมชาตติลอดเวลา แตใ่นปัจจบุนัมนษุย์ต้องการความรู้เพียงเพ่ือแสวงหาผลประโยชน์จาก

ธรรมชาติ ทําให้ขาดการหยัง่รู้ด้วยความรัก ความเข้าใจ ความเหน็ใจ และตระหนกัวา่สรรพสิ่งล้วน
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ต้องมีความสมัพนัธ์กลมกลืนกนัในทกุด้าน ก่อให้เกิดความแปลกแยกระหว่างมนษุย์กบัธรรมชาต ิ

ดงัตอนหนึง่ในปรัชญานิพนธ์สาธนาวา่ (รพินทรนาถ ฐากรู, 2532: 35) 

“ตะวนัตกมีความภาคภมิูใจท่ีคิดว่า ตนกําลงัเอาชนะธรรมชาติ ประหนึ่งว่าเรา

อยู่ในโลกแห่งการดิน้รน ซึง่เราจะต้องปลกุปลํา้เอาทกุสิ่งทกุอยา่งท่ีเราต้องการจากสาร

วตัถ ุความรู้สกึอนันีเ้ป็นผลมาจากนิสยัและการอบรมใจภายในกําแพงนคร เพราะวา่ใน

นครมนษุย์มีธรรมดาท่ีจะรวมแสงแห่งสมาธิของสมองลงในชีวิตและการงานเฉพาะตน 

น่ีเองเป็นเหตกุ่อให้เกิดความแตกแยกอนัปลอมแปลง ระหว่างตวัเขาเองกบัธรรมชาติ

ทัง้หมด ทัง้ ๆ ท่ีเขาอยู่ในอ้อมแขนของธรรมชาตินัน่เอง”  

แม้มนษุย์และธรรมชาติจะมีความสมัพนัธ์ซึง่กนัและกนั แตด้่วยลทัธิวตัถนิุยมท่ี

มีอิทธิพลอย่างย่ิงตอ่โลกทศัน์มนษุย์ ทําให้มนษุย์เร่ิมกอบโกยผลประโยชน์จากธรรมชาติ

โดยใช้ความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์เป็นเคร่ืองมือและรุกรานสิทธิของสรรพชีวิต

อื่น เพ่ือตอบสนองความต้องการท่ีไร้ขอบเขตของมนษุย์ ดงัท่ีรพินทรนาถได้แสดงทศันะ

เก่ียวกบัเร่ืองนีไ้ว้ในสรรนิพนธ์เร่ือง “บคุลิกภาพ” (ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์, บรรณาธิการ, 

2555: 11) 

“วิทยาศาสตร์เป็นการเร่ิมต้นการรุกรานของโลกวตัถ ุและการแก่งแย่ง

ผลประโยชน์อย่างดเุดือดก็ดําเนินตอ่ไป บอ่ยครัง้ท่ีสิ่งตา่ง ๆ แลดเูป็นเร่ืองวตัถนิุยมอนันา่

รังเกียจ และบดบงัธรรมชาติท่ีแท้จริงของมนษุย์อย่างน่าละลาย แตจ่ะต้องถงึวนัท่ีพลงั

อนัย่ิงใหญ่บางอย่างของธรรมชาติ พร้อมท่ีจะสนองความต้องการของทกุคน และอย่าง

น้อยท่ีสดุ สิ่งจําเป็นหลกัสําหรับชีวิตท่ีจะต้องจดัหาให้แก่ทกุคนได้โดยมีการบํารุงรักษา

และคา่ใช้จ่ายท่ีตํ่า การดํารงชีวิตจะเป็นเร่ืองง่ายสําหรับมนษุย์พอ ๆ กบัการหายใจ และ

จิตใจของเขาเป็นอิสระท่ีจะสร้างสรรค์โลกของเขาเอง”  

ถ้าหากมนษุย์ยงัคงปลอ่ยให้อํานาจแห่งความละโมบเข้าครอบงํา สิ่งนีจ้ะเป็น

ดงัมายาท่ีบงัตามนษุย์ไมใ่ห้เหน็สจัธรรมว่าตนเองกบัธรรมชาติเป็นสิ่งเดียวกนั และท้ายท่ีสดุ

มนษุย์ก็จะไมส่ามารถเข้ารวมกบัสิ่งสมบรูณ์สงูสดุท่ีจะนํามนษุย์ไปสูก่ารหลดุพ้นจากสภาพแห่ง
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ทกุข์ ดงัทศันะท่ีปรากฏในตอนหนึง่ของกวีนิพนธ์เร่ือง “เหมือนหนึง่นกท่ีจากรัง” ว่า (รพินทรนาถ 

ฐากรู, 2547ค: 224) 

“พิภพเองก็ดมีูท่าทีว่าจะถงึซึง่ความพินาศหายนะ เพราะว่ามนษุย์ได้เลกิเช่ือถือ

ความสามารถของตนเองเสียแล้ว มนษุย์ไมย่อมจะเช่ือถืออะไรเสียเลยนอกเสียจากวตัถุ

เท่านัน้ โดยเหตท่ีุสายสมัพนัธ์กบัสวรรค์ได้ขาดสะบัน้ลงเช่นนีแ้ล้ว วิญญาณของมนษุย์ไม่

สามารถจะทะลวงความหนาแนน่ของวตัถ ุแล้วโผผวาขึน้ไปสูอ่าณาจกัรแห่งแสงสว่างได้”  

ด้วยทา่ทีของมนษุย์ท่ีคอ่ย ๆ แบง่แยกตนเองออกจากการเป็นสว่นหนึง่ของ

ธรรมชาติ ย่ิงทําให้มนษุย์ถอยห่างจากสจัจะอนัสงูสดุคือการผสมผสานเข้ากนัเป็นหนึง่ของสรรพสิ่ง 

การเข้าถงึกฎเกณฑ์ท่ีว่าสรรพสิ่งในเอกภพล้วนเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกบัพรหมนันัน้ ไมไ่ด้มาจาก

กระบวนการใช้เหตผุลแบบตรรกวิทยา แตห่ากเป็นการหยัง่รู้ด้วยตนเอง (Intuition) โดยท่ีรพินทร

นาถได้เสนอวิธีการเข้าถงึสจัจะไว้ 3 วิธี ดงันี ้(พนารัตน์ จนัทร์สิทธิเวช, 2553: 71-77) 

(1) ความรักความภกัดีท่ีมีตอ่พระเจ้า (ภกัติโยคะ) จากการตีความเร่ืองพระเจ้า

หรือพรหมนัของรพินทรนาถ วา่คือพลงัชีวิตของเอกภาพท่ีแผ่ซา่นอยู่ในสรรพสิ่งและสรรพชีวิตนัน้ 

ชีใ้ห้เห็นว่าความรักและความกลมกลืนเป็นหนึง่เดียวกบัพรหมนัก็คือความรักท่ีมนษุย์พงึมีตอ่สรรพ

สิ่ง เม่ือมนษุย์เข้าถงึความรักในระดบันี ้ก็ย่อมประพฤติปฏิบตัิตวัตอ่สรรพชีวิตด้วยทา่ทีท่ีถกูต้อง 

คือลดความเห็นแก่ตวัตอ่ทกุชีวิตและธรรมชาติ  

รพินทรนาถได้กลา่วถงึความสําคญัของความรักไว้ในปรัชญานิพนธ์สาธนา ว่า  

(รพินทรนาถ ฐากรู, 2532: 54, 121)  

“การขาดความรัก ย่อมก่อให้เกิดความกระด้าง เพราะความรักคือสมบรูณภาพ

แห่งจิต เราขาดความรักเพราะเราขาดความเข้าใจ หรือเราไมเ่ข้าใจก็เพราะเราขาดความ

รัก เพราะความรักเป็นความหมายสงูสดุของสรรพสิ่งรอบด้าน น่ีไมใ่ช่เพียงสิ่งเร้าความรู้สกึ 

แตเ่ป็นสจัธรรม เป็นความช่ืนชมท่ีเป็นรากฐานของโลกธาตทุัง้ปวง ... ด้วยความรักเท่านัน้ 

ท่ีทําให้มนษุย์จะรู้ชดัว่า เขาเป็นมากกว่าท่ีเขาเข้าใจ และเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกบัโลก”  
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(2) การทําลายมายา (ชญาณโยคะ) ท่ีนํามาซึง่อวิชชาอนัเป็นอํานาจลวงอนัทํา

ให้เกิดการรับรู้ผิดเพีย้นไปจากความเป็นจริงหรือสจัธรรม นําไปสูพ่ฤติกรรมท่ีฝ่าฝืนกฎเกณฑ์ของ

ธรรมชาติ ในปรัชญานิพนธ์สาธนา ได้กลา่วถงึผลของมายาท่ีทําให้มนษุย์ไมส่ามารถเข้าถงึสจัธรรม

ไว้วา่  (รพินทรนาถ ฐากรู, 2532: 67-68) 

“ตราบใดท่ีเรายงัไมบ่รรลคุวามกลมกลืนภายใน และความเพียบพร้อมของ

ภาวะแห่งตน ชีวิตของเราก็ยงัคงเป็นชีวิตของความเคยชินจําเจ โลกก็ยงัคงปรากฏแก่เรา

ประดจุเคร่ืองจกัรกลท่ีจําต้องเอาชนะ เพ่ือใช้ประโยชน์ และเราก็ยงัไมอ่าจลว่งรู้ความ

สนิทสนมกบัตวัเราอยา่งสมบรูณ์ ทัง้ในด้านกายวตัถ ุด้านความงดงาม และด้านชีวิต

วิญญาณอนัอมตะ”  

(3) การทํางานด้วยจิตใจบริสทุธ์ิ (กรรมโยคะ) การทํางานโดยไมล่ะโมบในวตัถุ

หรือสิ่งตอบแทน ช่วยให้มนษุย์ลดความเห็นแก่ตวั และกระทําเพ่ือประโยชน์สขุแก่มนษุยชาติและ

สงัคมโลกอย่างแท้จริง ในปรัชญานิพนธ์สาธนา ได้กลา่วถงึหน้าท่ีของมนษุย์ท่ีมีตอ่สงัคมไว้ว่า (รพิ

นทรนาถ ฐากรู, 2532: 100)  

“เรามีร่างอนัใหญ่กว่าคอืร่างแห่งสงัคม สงัคมเป็นกายซึง่เราเป็นสว่นหนึง่ และมี

ความต้องการเฉพาะตวั เราต้องการความบนัเทิงและสิทธิเฉพาะตวั เราต้องการจะจ่าย

น้อยและเอาให้มากกว่าใคร ๆ น่ีก่อให้เกิดความแย่งชิงตอ่สู้  แตใ่นเรานัน้ มีอีกสว่นหนึง่ท่ี

ทํางานเพ่ือสงัคม ด้วยความต้องการให้ความก้าวหน้ารุ่งเรืองแก่สงัคม มนัก้าวข้าม

ขอบเขตปัจจบุนัและสว่นตวั ไปอยู่บนด้านท่ีไมมี่สิน้สดุ”  

จากวิธีการทัง้ 3 ประการในทศันะของรพินทรนาถ ฐากรู จะเห็นได้วา่มีการ

ประสานกนัระหว่างความรักภกัดี (devotion) ความรู้ (knowledge) และการกระทํา (action) ทัง้

สามสิ่งนีช่้วยให้มนษุย์สามารถเข้าถงึศกัยภาพและตวัตนท่ีแท้จริงของตนเองได้ เน่ืองจากการท่ี

มนษุย์คนหนึง่ท่ีจะสามารถกระทําบางสิ่งบางอย่างได้ถกูต้อง ย่อมขึน้อยู่บนฐานของความศรัทธา

เช่ือมัน่ (ความรักความภกัด)ี ตอ่ความคิดและการกระทํานัน้ด้วยใจจริง มนษุย์จะสามารถตระหนกั

ถงึ “สจัจะ” ในตวัของมนษุย์เองต้องมีความรู้ท่ีถกูต้อง และเม่ือมีความรู้ในสิ่งนัน้แล้ว แตไ่มก่ระทํา
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การใด ๆ ก็ย่อมสง่ผลให้ไมส่ามารถพฒันาตนเองจนบรรลถุงึตวัตนอนัเป็นสจัจะอย่างสมบรูณ์ 

(พนารัตน์ จนัทร์สิทธิเวช, 2553: 88) 

3. 

ด้วยวิถีแห่งกรรมโยคะท่ีถือว่าการทํางานด้วยจิตบริสทุธ์ิ สามารถเป็นหนทาง

ไปสูส่จัจะและยงันําประโยชน์มาสูส่งัคมโลกได้ ตลอดชีวิตของรพินทรนาถ ฐากรู จงึได้อทิุศตวั

สร้างสรรค์ผลงานเพื่อถ่ายทอดปรัชญาแนวคิดตา่ง ๆ ให้เป็นรูปธรรม ทัง้การแสดงปาฐกถาทัว่ทัง้

อินเดียและตา่งประเทศ รวมถงึงานประพนัธ์หนงัสือทัง้ร้อยแก้วและร้อยกรองเป็นจํานวนไมน้่อย

กว่า 260 ชิน้ สว่นใหญ่เป็นภาษาเบงกาลี และบางสว่นท่ีแปลเป็นภาษาองักฤษ (ปรีชา ช่อปทมุมา, 

2547ก: 191) ความเช่ือว่าบทกวีจะสามารถสง่ผา่นทัง้สจัธรรมและสนุทรียะผา่นตวัอกัษรได้ 

ปรากฏอยูใ่นปรัชญานิพนธ์สาธนา ดงันี ้(รพินทรนาถ ฐากรู, 2532: 82) 

การเผยแพร่ความคิด: ผ่านกวีนิพนธ์และวิถีปฏิบตัิ 

“กวีจะเป็นกวีแท้จริงก็ตอ่เม่ือ ความคิดของเขานํามาซึง่ความสขุแก่มวลมนษุย์ 

แตเ่ขามิอาจกระทําเช่นนัน้ได้ หากไมมี่สื่ออนัเป็นของกลางอยู่ในผู้อา่นผู้ ฟังทัง้หลายนัน้ 

ภาษากลางนีมี้กฎเกณฑ์ของมนัเอง ซึง่กวีจะต้องค้นให้พบและกระทําตาม เม่ือทําได้ดงันี ้

เราย่อมบรรลอุมตภาพแห่งกวี”  

ในการเข้าใจความหมายของบทกวี ผู้อา่นจะต้องก้าวข้ามผ่านการยดึติดอ�ุ่ใน

กฎเกณฑ์ทางไวยากรณ์ แตป่ลายทางแห่งการของการค้นคว้า ผู้อา่นจะต้องเข้าใจและสมัผสัซึง่

ความหมายและอดุมการณ์ท่ีสง่ผา่นมาในบทกวี ดงัปรากฏอยู่ในปรัชญานิพนธ์สาธนา วา่ (รพินทร

นาถ ฐากรู, 2532: 112) 

“ถ้าเราเอากาพย์กลอนอนัไพเราะมาแยกด ูจะเห็นวา่มนัเป็นเพียงกลุม่ก้อนของ

สําเนียงตา่ง ๆ ผู้อา่นซึง่มีความเข้าใจถงึความหมายอนัเป็นเคร่ืองเช่ือมภายในของสิ่ง

เหลา่นีย้่อมพบกฎเกณฑ์อนัสมบรูณ์ตลอดต้นปลาย คือกฎเกณฑ์แห่งวิวฒันาการของ

ความนกึคดิ และกฎเกณฑ์ของดริุยางคศาสตร์”  
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รพินทรนาถเร่ิมงานการศกึษา โดยตัง้โรงเรียนขึน้ในปี พ.ศ. 2444 ให้ช่ือว่า 

“ศานตินิเกตนั วิทยาลยั” เพ่ือให้การศกึษาท่ีประสานอารยธรรมและวฒันธรรมอินเดียโบราณกบั

ตะวนัตกเข้าด้วยกนั (ปรีชา ช่อปทมุมา, 2547ก: 183) การจดัการศกึษาตามแนวคดิของรพินทร

นาถคือ การสร้างบรรยากาศสถานศกึษาให้เป็นชมุชน ให้เดก็นกัเรียนพบโอกาสเพ่ือสํานกึว่าพวก

เขาอยู่บนโลกของความเป็นพ่ีน้องกบัคนอื่นท่ีแตกตา่งออกไปจากตน การศกึษาดาํเนินไปในอ้อม

กอดของธรรมชาติ และละเลิกสิ่งฟุ่ มเฟือยหรือไมจํ่าเป็นตอ่การมีชีวิต รพินทรนาถเช่ือวา่เม่ือใดท่ีให้

ความรู้ แตไ่มไ่ด้มอบชีวิตจิตใจให้นัน้ จะทําให้วิญญาณของมนษุย์คบัแคบลง การได้อยู่ร่วมกนั

ระหว่างสงัคมมนษุย์และธรรมชาติ ย่ิงจะทําให้เกิดความเข้าใจ ความรัก และมีศรัทธาในชีวิต  

ตอ่มาภายหลงัได้ขยายกิจการของโรงเรียน กลายเป็นมหาวิทยาลยัวิศวภารตี 

อนัถือว่าเป็นศนูย์วฒันธรรมของประเทศอินเดียและของโลก จดุมุง่หมายใหญ่ของวิศวภารตีคือ 

เพ่ือศกึษาจิตใจของมนษุย์ในสภาวะท่ีมนัรู้แจ้งในแง่มมุตา่ง ๆ ของสจัจะจากแนวทางท่ีแตกตา่งกนั

ออกไป เม่ือรู้แจ้งถงึกระแสวฒันธรรมของเอเชียท่ีกระจดักระจาย จนเข้าใจความเป็นหนึง่เดียวท่ี

เป็นพืน้ฐานเดียวกนั จะทําให้โลกตะวนัออกเกิดสํานกึในจิตวิญญาณตนอย่างชดัแจ้ง เพ่ือความ

ร่วมมือกนัอย่างจริงจงัระหว่างโลกตะวนัออกและโลกตะวนัตก โดยพืน้ฐานของความเคารพซึง่กนั

และกนั มุง่ไปสูค่วามเข้าใจกนัและความเป็นสากล วิศวภารตีจะเป็นศนูย์กลางในการแสวงหา

สจัจะจากกนัและกนั (รพินทรนาถ ฐากรู, 2528: 52-53, 102-103) 

ตลอดระยะเวลา 80 ปี รพินทรนาถ ฐากรู ได้สร้างผลงานท่ีมีคณุคา่ย่ิงไว้เป็น

มรดกแก่ชนรุ่นหลงั ผ่านกวีนิพนธ์และวิถีปฏิบตัิท่ีเก่ียวเน่ืองกบัปรัชญาทางศาสนาในเร่ืองพรหมนั

และการเข้าถงึสจัจะสงูสดุ ท้ายท่ีสดุแล้วก็คือการดํารงชีวิตของมนษุย์กบัโลกทศัน์ท่ีเกิดจากการ

ความเข้าใจในการดํารงอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งอื่น โดยมีจดุหมายคือการรวมเข้าเป็นหนึง่ระหว่าง

มนษุย์กบัธรรมชาติ ซึง่แนวคิดนีไ้ด้สอดคล้องกบัหลกัการพืน้ฐานของปรัชญานิเวศวิทยาเชิงลกึ ท่ี

กําลงัเป็นการเคลื่อนไหวทางสิ่งแวดล้อมท่ีกําลงัมีความตื่นตวัอย่างย่ิงในปัจจบุนั 

ในการวิจยัครัง้นี ้การศกึษาแนวคดิปรัชญาของรพินทรนาถ ฐากรูมีความสําคญั

ตอ่การทําความเข้าใจปรัชญาธรรมของรพินทรนาถ ดงัท่ีเคยกลา่วมาแล้ววา่รพินทรนาถไมไ่ด้
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ถ่ายทอดอดุมการณ์เป็นหลกัการท่ีแนน่อน ดงันัน้การท่ีจะสมัผสัถงึความคิดของกวีท่านนี ้จงึ

จําเป็นต้องผ่านการอา่นงานวรรณกรรมท่ีสมบรูณ์ด้วยสจัธรรมอนัเป็นสากล เม่ือได้อา่นงานกวี

นิพนธ์ทัง้ท่ีจะนํามาดดัแปลงรวมถงึงานเขียนอื่น ๆ จะสามารถจบัจดุเดน่ของงานวรรณกรรม 

รวมถงึสารสําคญัของรพินทรนาถได้ เพ่ือนํามาพฒันาแก่นเร่ือง โครงเร่ือง และตวัละคร โดยเน้นยํา้

ปรัชญาธรรมของรพนิทรนาถให้ชดัเจน 

 

2.1.2 แนวคดิเร่ืองนิเวศวทิยาแนวลกึ 

วิกฤตการณ์สิ่งแวดล้อมโลกท่ีมนษุย์กําลงัเผชิญอยู่ร่วมกนั เป็นวิกฤตการณ์ท่ีรุนแรง

และแก้ไขยากท่ีสดุ เพราะศตัรูของการสู้รบคราวนีค้ือตวัมนษุย์เอง มนษุย์ให้ความชอบธรรมแก่

ตนเองท่ีจะดดูซบัเอาแตผ่ลประโยชน์จากธรรมชาต ิด้วยความเข้าใจว่าตนเองเป็นสิ่งเดียวท่ีมี

คณุคา่และมีจดุหมายในตวัเอง โลกทศัน์ดงักลา่วย่อมมีอิทธิพลตอ่วิธีท่ีมนษุย์ปฏิบตัิตอ่โลก ความ

เช่ือพืน้ฐานและโครงสร้างทางสงัคมท่ีโยงใยกนัทัว่โลก นําไปสูวิ่กฤตการณ์สิ่งแวดล้อมอย่าง

หลีกเลี่ยงมิได้ ดงันัน้แนวทางปฏิบตัิเพ่ือความอยู่รอดของมนษุย์เองและธรรมชาติ จงึควรกลบัไป

เร่ิมแก้ไขปัญหาท่ีโลกทศัน์ของมนษุย์ จริยศาสตร์สภาวะแวดล้อมจงึถือกําเนิดขึน้มาด้วยมุง่ท่ีจะ

เสนออภิปรัชญาและจริยศาสตร์อนัจะนํามาซึง่ความเข้าใจโลก หรือโลกทศัน์ในแนวทางท่ีเอือ้ตอ่

ความอยูร่อดและความสมดลุของสภาวะแวดล้อมทางธรรมชาติ (เน่ืองน้อย บณุยเนตร, 2537: 4-

5; ประเวศ วะสี, 2536: 218) 

นบัจากอดีตจนถงึปัจจบุนั ศาสนา ปรัชญา และวิทยาศาสตร์ ล้วนมีอิทธิพลตอ่วิถี

ปฏิบตัิของมนษุย์ตอ่ธรรมชาติ โลกทศัน์นัน้มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยคุสมยั จากยคุโบราณท่ี

มนษุย์เคารพธรรมชาติด้วยความกลวัตอ่อํานาจของธรรมชาติ มาสูย่คุสมยัท่ีศาสนาและปรัชญาใช้

เป็นเกณฑ์อธิบายความสมัพนัธ์ระหว่างพระเจ้า มนษุย์ และสรรพชีวิต ตอ่มาวิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยีก็กลายเป็นเคร่ืองมือสําคญัท่ีมนษุย์ใช้แสวงหาความรู้จากธรรมชาติ ความสมัพนัธ์ของ

มนษุย์กบัสรรพสิ่งเร่ิมถอยห่างออกจากกนัมาขึน้ ในท้ายท่ีสดุเม่ือเกิดวิกฤตทางสภาวะแวดล้อม ก็

ถงึเวลาท่ีมนษุย์จะต้องปรับเปลี่ยนมมุมองด้วยท่าทีท่ีเป็นมิตรกบัธรรมชาติมากขึน้  
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1. 

ประวตัิศาสตร์ของโลกตะวนัตกมีรากฐานมาจากขนบประเพณีทางความคิดของ

ศาสนายิวและคริสต์ จากปฐมกาล (Genesis) และคมัภีร์พนัธสญัญาเดิม (Old Testament) แสดง

ให้เหน็วา่ ในวนัแรก ๆ นัน้ โลกถกูสร้างขึน้มาเพือ่เตรียมพร้อมสําหรับการสร้างมนษุย์ พระเจ้าสร้าง

มนษุย์ขึน้มาในฉายาของพระองค์และให้มนษุย์ครอบครองทกุอย่างบนโลกธรรมชาติอีกด้วย ดงันัน้

การเอาเปรียบมนษุย์ด้วยกนัเองถือเป็นความผิด แตก่ารเอาเปรียบสภาวะแวดล้อมทางธรรมชาติ

ถือเป็นการกระทําท่ีชอบธรรม โลกแห่งธรรมชาติดํารงอยู่เพ่ือประโยชน์ของมนษุย์เท่านัน้ ธรรมชาติ

ไมมี่คณุสมบตัิท่ีศกัดิ์สิทธ์ิ สิ่งตา่ง ๆ ตามธรรมชาติไมมี่คณุคา่หรือสทิธิในตวัเอง แตเ่ป็นสิทธิของ

มนษุย์ท่ีจะใช้ประโยชน์จากธรรมชาติได้อย่างไมมี่ขีดจํากดั  

กระบวนทศัน์เดิม: มนษุย์คือศนูย์กลาง ธรรมชาติคือวตัถ ุ

หลกัการทางศาสนามิใช่ฐานความคิดเดียวท่ีสง่ผลตอ่โลกทศัน์ของมนษุย์ 

วิทยาศาสตร์และปรัชญาสมยัใหมก่็ได้รับอิทธิพลสําคญัจากนกัปรัชญาวิทยาศาสตร์คือ ฟรานซิส 

เบคอน (Francis Bacon) และเรเน เดส์คาร์ตส์ (Rene Descartes) ซึง่เป็นแหลง่ภมิูปัญญาท่ีมอง

มนษุย์ในฐานะ “ผู้ศกึษา” และโลกธรรมชาตใินฐานะ “วตัถท่ีุถกูศกึษา” เบคอนเช่ือว่าสถานภาพ

ของวิทยาศาสตร์สามารถขยายอํานาจของมนษุย์เหนือโลกธรรมชาติ การกอบโกยทัง้ทางด้าน

วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีจากโลกธรรมชาติเพ่ือผลประโยชน์ของมนษุย์นัน้เป็นสิ่งท่ีถกูต้อง สว่น

เดส์คาร์ตส์ มองวา่โลกกายภาพเป็นโลกของจกัรกลท่ีไร้จิตใจ ดําเนินไปตามกฎเกณฑ์สากลซึง่

นกัวิทยาศาสตร์จะต้องค้นหา เม่ือค้นพบกฎเกณฑ์นัน้ มนษุย์ก็สามารถใช้เทคโนโลยีเป็นเคร่ืองมือ

ในการก้าวกา่ยรุกลํา้เพ่ือให้บรรลตุามจดุหมายของมนษุย์เอง (กสุตาฟสนั, 2536: 240; เน่ืองน้อย 

บณุยเนตร, 2537: 35, 57) 

ด้วยการอ้างความสามารถทางด้านการใช้เหตผุล ทําให้มนษุย์อยูเ่หนือสรรพ

สตัว์ทัง้หลาย ความคดิกระแสหลกันีไ้ด้รับการตอกยํา้ความชอบธรรมครัง้สําคญัด้วยการแปร

ความคิดจากทฤษฎีวิวฒันาการอนัทรงอิทธิพลของชาร์ลส์ ดาร์วิน (Charles Darwin) โดยเฉพาะ

มโนทศัน์เร่ืองการเลือกสรรทางธรรมชาติ (natural selection) และความอยูร่อดของผู้ ท่ีแขง็แกร่ง

ท่ีสดุ (the survival of the fittest) ไมเ่พียงแตแ่ปรเปลี่ยนไปใช้ในบริบทของชาติมหาอํานาจกบัชาติ
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ท่ีออ่นแอกว่า แตย่งัถกูประยกุต์ใช้กบัความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์กบัโลกธรรมชาติ (เน่ืองน้อย 

บณุยเนตร, 2537: 64-65) มนษุย์ถกูบงัคบัให้ดิน้รนอยู่สิ่งแวดล้อมท่ีไมเ่ป็นมิตร วิทยาศาสตร์และ

เทคโนโลยีจงึนํามาใช้เป็นเคร่ืองมือเพื่อให้มนษุย์ได้รับชยัชนะเหนือธรรมชาติ ด้วยการมองสิ่งมีชีวิต

แตล่ะชนิดแยกขาดออกจากกนั และแขง่ขนักนัเพื่อความอยู่รอดเท่านัน้ 

ความสมัพนัธ์ระหวา่งพระเจ้า มนษุย์ และโลกธรรมชาตไิด้รับการตคีวามหมาย

ใหม ่จากวิถีแห่งการครอบครองมาสูก่ารพิทกัษ์ธรรมชาตขิองมนษุย์ในฐานะเป็นตวัแทนของพระ

เจ้า ตามพระประสงค์ของพระเจ้านัน้มนษุย์ไมมี่อํานาจเดด็ขาด แตไ่ด้รับมอบอํานาจจากพระเจ้า

ให้กระทําการแทนพระองค์ในการดแูลทรัพย์สินซึง่ก็คือโลกธรรมชาติ  ทศันะแบบนีช่้วยปรับเปลี่ยน

ท่าทีท่ีมนษุย์มีตอ่ธรรมชาติ ช่วยลดท่าทีวา่พระเจ้ามอบโลกให้กบัมนษุย์โดยเดด็ขาด ทําให้มนษุย์

เกิดความรับผิดชอบในความสมัพนัธ์กบัสิ่งมีชีวิตอื่น ๆ ในฐานะผู้ดแูลทรัพย์สิน กลา่วคือ มนษุย์

ไมไ่ด้ทีหน้าท่ีแคป่กป้องรักษาโลกธรรมชาติเท่านัน้ แตย่งัต้องปรับปรุงให้เจริญงอกงามและมี

ผลผลิตท่ีอดุมสมบรูณ์ เพ่ือผลประโยชน์สงูสดุของเจ้าของทรัพย์สินซึง่คือพระเจ้านัน่เอง (กสุตาฟ

สนั, 2536: 247-249; เน่ืองน้อย บณุยเนตร, 2537: 114) แตแ่ม้ว่าวิธีการมองโลกธรรมชาติจะเร่ิม

เปลี่ยนไปด้วยพนัธะหน้าท่ีตอ่พระเจ้า และยอมรับว่ามนษุย์ก็คือสว่นหนึง่ของธรรมชาต ิแตใ่นท่ีสดุ

แล้วด้วยการอ้างความสามารถทางด้านการใช้เหตผุล มนษุย์ก็ยงัคงวางตําแหน่งตนเองให้อยู่เหนือ

ว่าสรรพชีวิตชนิดอื่น  

2. 

ในคมัภีร์ของทัง้ศาสนายิวและศาสนาคริสต์นัน้มีข้อความท่ีอาจเข้าใจได้วา่

มนษุย์มีคา่เหนือสิ่งอื่น แตด้่วยการตีความหมายด้วยมมุมองท่ีเอือ้ตอ่การอุ้มชโูลกธรรมชาติ โดย

ถือว่าโลกธรรมชาติคือสิง่สร้างของพระเจ้าเหมือนกบัมนษุย์เช่นกนั อํานาจของมนษุย์เป็นอํานาจ

ของ “ผู้ ทําหน้าท่ีดแูลแทนพระผู้ เป็นเจ้า” ในการดแูลรักษาสรรพชีวิตและสรรพสิง่แทนเจ้าของจริง 

ด้วยแนวความคิดนีเ้อง จงึนําไปสูก่ารวางนโยบายทางสิ่งแวดล้อมมัน่คงขึน้ และกระตุ้นการ

ตระหนกัรู้เก่ียวกบัวิกฤตทางนิเวศวิทยามากขึน้ 

การก้าวสูก่ระบวนทศัน์ใหม:่ มมุมองท่ีเร่ิมเป็นมิตรตอ่ธรรมชาติ 
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แม้จะมีการกลา่วอ้างทฤษฎีวิวฒันาการ ว่าในระบบนิเวศผู้ ท่ีแขง็แกร่งท่ีสดุย่อม

คือผู้ ท่ีอยู่รอด แตถ้่าหากพิจารณาถงึเนือ้ความในทฤษฎีวิวฒันาการของดาร์วินแล้ว ดาร์วิน 

พยายามแสดงให้เห็นว่า ไมใ่ช่แตเ่พียงโครงสร้างทางกายภาพของมนษุย์เท่านัน้ท่ีแสดงให้เห็นถงึ

การสืบเชือ้สายชีวิตมาจากสตัว์ แตค่วามสามารถทางจิต (mental faculties) ก็วิวฒันาการมาจาก

สตัว์ด้วย ความสามารถทางอารมณ์ท่ีซบัซ้อน เช่น ความอิจฉา ความรัก และความสามารถทาง

เหตผุล ก็มีในสตัว์เช่นเดยีวกนั กลา่วอีกนยัหนึง่ก็คือ มนษุย์และสตัว์อยูใ่นสงัคมท่ีสืบสายชีวิต

ตอ่เน่ืองกนัมาจากแหลง่เดียวกนัในกระบวนการวิวฒันาการ เท่ากบับอกว่ามนษุย์ก็คือสว่นหนึง่

ของโลกธรรมชาติอนัเป็นโลกท่ีมิได้สร้างจากอาํนาจเหนือธรรมชาตใิด ๆ และมนษุย์เองกไ็มใ่ช่

ผลงานพิเศษท่ีสร้างสรรค์จากพระเจ้าอีกตอ่ไป วิวฒันาการของความสามารถทางจิตในสตัว์และ

มนษุย์เป็นสิ่งท่ีทําให้สิ่งมีชีวิตนัน้อยู่รอด ความรู้สกึทางศีลธรรมและสญัชาตญาณทางสงัคมของ

สรรพชีวิตทําให้ในมมุมองของทฤษฎีวิวฒันาการ โลกก็คือภาพของการโยงใยสืบสายตอ่เน่ืองกนั

ด้วยความรักและความเห็นอกเห็นใจซึง่กนัและกนั กระบวนการวิวฒันาการจงึรวมทัง้ทางด้าน

กายภาพและศีลธรรม ดงันัน้มนษุย์จะก้าวออกจากความเห็นแก่ตวัหรือเห็นแก่กลุม่ไปสูก่ารเห็นแก่

โลกโดยรวมได้ในท้ายท่ีสดุ  

มโนทศัน์แบบองค์รวมเป็นการมองโลกธรรมชาติในฐานะท่ีเป็นระบบของการ

ประสานงานและพึง่พาอาศยักนัระหวา่งสว่นตา่ง ๆ ทัง้สิ่งมีชีวิตและไมมี่ชีวิตตา่งมีสว่นทําให้โลก

ธรรมชาตทิัง้ระบบเกิดความสมดลุและอยูร่อดได้ อาลโด ลีโอโพลด์ (Aldo Leopold) นกั

นิเวศวิทยา ได้แสดงทศันะเก่ียวกบัมิติของสภาวะแวดล้อมธรรมชาตแิบบองค์รวม วา่โลกธรรมชาติ 

(ลีโอโพลด์เรียกว่า "แผน่ดนิ") เป็นระบบไหลเวียนของพลงังาน สิ่งท่ีมีคา่สงูสดุคือความสมดลุของ

ระบบนิเวศโดยรวม สรรพสิ่งในโลกมีสิทธิท่ีจะมีอยู่ เพราะทกุกลุม่มีสว่นช่วยพยงุรักษาสงัคมไว้ 

ความเสมอภาคในโลกธรรมชาติจงึหมายถงึสิทธิของกลุม่มากกว่าสิทธิของหน่วยปัจเจก ดงันัน้ 

“สขุภาพ” ของโลกชีวะไมไ่ด้ขึน้อยู่กบัการมีหน่วยปัจเจกหน่วยใดหน่วยหนึง่ในสายพนัธุ์ (species) 

นัน้ ๆ มากเท่ากบัการมีอยู่ของสมาชิกในสายพนัธุ์นัน้ ๆ ในจํานวนท่ีพอเหมาะ (เน่ืองน้อย บณุย

เนตร, 2537:  62, 64-68, 83) 

3. กระบวนทศัน์ใหม:่ แนวคิดนิเวศวิทยาแนวลกึ 
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แม้ว่ามมุมองของมนษุย์ตอ่โลกธรรมชาติจะมีความเป็นมิตรมากขึน้ ทัง้

วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีตา่งมีสว่นให้เราเข้าใจการทํางานของธรรมชาต ินําไปสูค่วามตืน่ตวัใน

การอนรัุกษ์สิ่งแวดล้อมในรูปแบบตา่ง ๆ แตก่ารเคลื่อนไหวทัง้หลายนัน้ท้ายท่ีสดุแล้วก็มุง่ประโยชน์

เพ่ือตวัมนษุย์เองท่ีกําลงัเผชิญกบัปัญหาทางสภาพแวดล้อม ด้วยความรู้สกึท่ีวา่ตนเองแปลกแยก

ออกจากธรรมชาติมากขึน้ ความคิดท่ีอยากจะดแูลสิ่งแวดล้อมให้ดีนัน้ อาจจะยงัเป็นความคิดเชิง

กลไกท่ียงัเอามนษุย์เป็นศนูย์กลาง (ณฐัฬส วงัวิญ�,ู 2546: 5-6, 10) วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี

อาจช่วยให้มนษุย์รอดพ้นจากวิกฤตไปได้ระยะหนึง่ แตใ่นระยะยาวแล้วนัน้จําเป็นต้องมีการ

เปลี่ยนแปลง โดยครอบคลมุตัง้แตค่า่นิยม โลกทศัน์ วิถีการดํารงชีวิต รูปแบบการบริโภค ระบบการ

ผลติ ไปจนถงึระบบเศรษฐกิจ สงัคม การเมือง โดยมีจดุหมายสงูสดุคือ “ความยัง่ยืนทางนิเวศเตม็

รูปแบบ” (Full Ecological Sustainability) (ปรีชา เป่ียมพงศ์สานต์, 2542: 3,15) 

ตัง้แตปี่ พ.ศ. 2503-2513 ขบวนการอนรัุกษ์สิ่งแวดล้อมเร่ิมก่อตวั และในปี พ.ศ. 

2515 อาเน เนส (Arne Naess) นกัปรัชญาชาวนอร์เวย์ได้เร่ิมการบรรยายถงึความเป็นมาของ

ขบวนการสิ่งแวดล้อมตา่ง ๆ ในประเดน็ความอยูร่อดระยะยาวของระบบนิเวศ และหลกัจริยศาสตร์

ท่ีเห็นวา่สรรพสิ่งในธรรมชาติมีคณุคา่ในตวัเอง และริเร่ิมนําคําว่า “นิเวศวิทยาแนวลกึ” มาใช้ใน

แวดวงงานเขียนด้านสิ่งแวดล้อมตัง้แตปี่ พ.ศ. 2516 ลกัษณะโดดเดน่ของวิธีคิดเชิงนิเวศวิทยาแนว

ลกึคอื การเห็นว่าในธรรมชาตินัน้ สรรพสิ่งล้วนมีคณุคา่ในตวัเอง โดยไมข่ึน้กบัเง่ือนไขว่าจะมี

ประโยชน์กบัการใช้งานของมนษุย์หรือไม ่และมีความพยายามท่ีจะนําวิธีคดินีไ้ปขบัเคลื่อนใน

ระดบันโยบายเพ่ือมีผลในการกํากบัทิศทางของสงัคม มีเป้าหมายคือการเปลี่ยนแปลงคณุคา่

พืน้ฐาน เพ่ือดํารงให้ความงามและความหลากหลายทางวฒันธรรมยงัคงอยู่ (ณฐัฬส วงัวิญ�,ู 

2546: 11-12)  

อาเน เนส จงึได้เสนอ “หลกัการพืน้ฐานของนิเวศวิทยาแนวลกึ” (deep ecology 

platform) 8 ประการ (Naess, 1989 อ้างถงึใน ปรีชา เป่ียมพงศ์สานต์, 2542: 15) คือ  

(1) การดํารงอยู่ของทกุชีวิตบนผืนโลกนี ้(ทัง้มนษุย์และชีวิตอื่น ๆ) มีคา่ในตวัเอง 

ชีวิตอื่นย่อมมีคา่ทัง้นัน้ ไมว่่าจะเป็นประโยชน์ตอ่มนษุย์หรือไมก่็ตาม 
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(2) ความอดุมสมบรูณ์และความหลากหลายของรูปแบบชีวิตตา่ง ๆ มีคา่ใน

ตวัเองและทําให้ชีวิตทัง้หมดบนผืนโลกนีด้ํารงอยู่ได้อย่างเบิกบาน 

(3) มนษุย์ไมมี่สิทธ์ิ ท่ีจะเข้าไปกระทําการเพื่อลดความอดุมสมบรูณ์และความ

หลากหลายเหลา่นี ้ยกเว้นเพ่ือสนองความต้องการพืน้ฐานเทา่นัน้ 

(4) ในปัจจบุนัมนษุย์เข้าไปแทรกแซงโลกธรรมชาตมิากเกินไป และสถานการณ์

เช่นนีกํ้าลงัเลวร้ายมากขึน้อย่างรวดเร็ว 

(5) การดํารงอยู่อย่างงดงามของชีวิตมนษุย์และวฒันธรรม จะเกิดขึน้ได้ก็ต้องมี

การลดจํานวนประชากรลงอย่างมาก ซึง่จะเป็นประโยชน์ตอ่การดํารงชีวิตอยู่ตอ่ไปของสรรพชีวิต

อื่นในโลกธรรมชาติด้วย 

(6) เพ่ือท่ีจะให้สรรพชีวิตตา่ง ๆ มีเง่ือนไขการดาํรงอยู่ท่ีดีขึน้ จําเป็นท่ีจะต้องมี

การเปลี่ยนแปลงนโยบายทัง้หมดท่ีเก่ียวข้องกบัโครงสร้างทางเศรษฐกิจ เทคโนโลยี และอดุมการณ์ 

(7) การเปลี่ยนแปลงทางอดุมการณ์ สว่นใหญ่ต้องมุง่ไปทางด้านการปรับปรุง

ชีวิต (ทางด้านคณุภาพ) มากกว่าท่ีจะลุม่หลงในการแสวงหามาตรฐานการครองชีพท่ีสงูขึน้ 

(ทางด้านปริมาณ) 

(8) บคุคลท่ียดึมัน่ในหลกัการ 7 ข้อดงักลา่วมีภาระหน้าท่ีจะต้องเข้าร่วมทัง้

ทางตรงและทางอ้อม ในการเคลื่อนไหวเพ่ือก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงท่ีจําเป็น  

นอกจากนี ้ยงัมีหลกัการนิเวศวิทยาแนวลกึจาก “เสมสิกขาลยั” หนว่ยงานการ

กศุลภายใต้มลูนิธิเสฐียรโกเศศ-นาคะประทีป ประกอบด้วยหลกัการดงันี ้(เสมสิกขาลยั, [ม.ป.ป.]: 

ออนไลน์) 

(1) ทกุชีวิตมีความสมัพนัธ์ซึง่กนัและกนั 

http://www.snf.or.th/�
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(2) นิเวศวิทยาแนวลกึมีทศันะการมองท่ีไปพ้นหลกัตรรกะและเหตผุล ซึง่

หมายถงึการมองสมัพนัธภาพระหว่างสรรพสิ่งในระดบัท่ีลกึซึง้กว่าการมองในระดบัท่ีผิวเผิน

ภายนอก 

(3) สรรพชีวิตมีความสมัพนัธ์ในลกัษณะท่ีเป็นเครือขา่ยในแนวระนาบ ทกุชีวิตมี

สิทธ์ิท่ีจะดํารงอยู่และเติบโต มีความสําคญัหรือคณุคา่ภายในตวัเอง เราไมอ่าจบอกได้วา่สิ่งหนึง่จะ

เหนือกว่าอีกสิ่งหนึง่ได้ เพราะทกุสิ่งทกุอย่างตา่งมีความงดงามและมีคณุคา่ภายใน ดงันัน้การ

แทรกแซงตอ่ธรรมชาติ จะต้องเกิดขึน้ในลกัษณะท่ีมุง่ตอบสนองความต้องการท่ีจําเป็นตอ่การ

ดํารงชีวิตอยู่จริงๆ 

(4) เราเบียดเบียน ทําลายธรรมชาติกนัมากเกินไป และจะต้องหยดุยัง้ 

(5) เราต้องไมค่าดหวงัวา่จะเกิดการเปลี่ยนแปลงในช่วงชีวิตท่ีเราอยู ่เพราะเรา

ไมอ่าจจะรู้ได้ 

(6) ระบบคณุคา่ทัง้สําหรับบคุคลและสงัคมเป็นพืน้ฐานของนิเวศวิทยาแนวลกึ 

ซึง่ได้แก่ 

ก) การตระหนกัรู้ถงึคณุคา่ภายในของทกุสรรพสิ่ง 

ข) การเคารพสิทธิของสิ่งมีชีวิตท่ีจะดํารงสภาพท่ีเป็นอยู่ได้ 

ค) การเคารพสิทธิของสิง่มีชีวิตอื่นๆ ท่ีจะเติบโตและงอกงามได้ 

ง) การมุง่รักษาความหลากหลาย 

 

นิเวศวิทยาแนวลกึจงึมีสว่นสาํคญัท่ีช่วยสร้าง “จิตวิทยา” หรือ “จิตบําบดั” แบบ

ใหมข่ึน้มา ท่ีสอนให้มนษุย์ละทิง้กระบวนการรับรู้แบบเก่าท่ีมองว่าธรรมชาติและมนษุย์อยู่ตรงข้าม

กนั และมนษุย์ใช้ประโยชน์จากธรรมชาตเิพ่ือประโยชน์สว่นตนอย่างไร้ขอบเขต จิตวิทยาแบบใหม่

สอนให้มนษุย์คํานงึถงึ “ความเสมอภาคในโลกธรรมชาติ” ความหลากหลายของรูปแบบสิ่งมีชีวิต

ตา่งมีคา่ในตวัเองโดยไมว่่าจะเป็นประโยชน์ตอ่มนษุย์หรือไม ่มนษุย์ไมมี่สิทธ์ิเข้าไปลดความอดุม

สมบรูณ์หรือความหลากหลายเหลา่นี ้ยกเว้นเพ่ือตอบสนองความต้องการพืน้ฐานเทา่นัน้ เป็นการ

ปลดปลอ่ยจากโลกทศัน์เก่าไปสูค่วามคิดท่ีเน้นอสิรภาพ เสรีภาพ และสิทธิของสรรพสิ่ง ทกุชีวิต

ต้องเดินตามหนทางของตนเองและสามารถกําหนดชะตากรรมทางวิวฒันาการของตนเองได้  
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หลกัการพืน้ฐานของนิเวศวิทยาแนวลกึ 8 ประการ เป็นพืน้ฐานสาํคญัของการ

เคลื่อนไหวทางสิ่งแวดล้อมเพ่ือก่อให้เกิด “ความยัง่ยืนทางนิเวศ” (Ecological Sustainability) คือ

การคุ้มครองโลกธรรมชาติเพ่ือประโยชน์ของธรรมชาติ โดยรักษาความหลากหลายของสรรพชีวิต 

ครอบคลมุไปถงึความหลากหลายของวฒันธรรมและชมุชนท้องถ่ินตา่ง ๆ เพ่ือรักษาภมิูปัญญา

พืน้บ้านในการอยูร่่วมกบัธรรมชาต ิ(ปรีชา เป่ียมพงศ์สานต์, 2542: 11, 19)  

กระบวนทศัน์เก่าและกระบวนทศัน์ใหมท่างนิเวศวิทยานัน้มีความแตกตา่งกนัอยู่

มาก จงึขอเปรียบเทียบให้เหน็ความชดัเจนดงัตารางนี ้ 

ตารางท่ี 

กระบวนทศัน์เก่า 

2 การเปรียบเทียบระหว่างกระบวนทศัน์เก่าและกระบวนทศัน์ใหมท่างนิเวศวิทยา 

กระบวนทศัน์ใหม่ 

มนษุย์เป็นศนูย์กลางของจกัรวาล และมีฐานะ

เป็นนายอยู่เหนือธรรมชาต ิ

มนษุย์เป็นสว่นหนึง่ธรรมชาติ อยู่ร่วมกบั

ธรรมชาติอย่างพึง่พาอาศยั 

ธรรมชาติคือทรัพยากรท่ีมนษุย์สามารถตกัตวง

ไปใช้ได้ตามอําเภอใจ  

ธรรมชาติไมไ่ด้เป็นเพียงทรัพยากรท่ีไร้ชีวิต หาก

เป็นระบบชีวิตท่ีมีขดีจํากดั และมีคา่ในตวัเอง 

การบริโภคตามความต้องการของกิเลส ซึง่

กระตุ้นให้เกิดกิจกรรมการผลติทางเศรษฐกิจ

เป็นสิ่งจําเป็นตอ่ความเจริญก้าวหน้าของโลก 

การบริโภคเป็นไปเพียงเพื่อความจําเป็นทาง

ร่างกาย และระบบเศรษฐกิจท่ีกระตุ้นความโลภ 

โกรธ หลง เป็นสิ่งทําลายระบบโลก 

ความสขุขึน้อยู่กบัความมัง่คัง่ทางวตัถสุิ่งของ

หรือเงินตรา (Material Wealth) 

ความสขุขึน้อยูก่บัความพอใจและเข้าใจตวัเอง

ด้านใน (Spiritual Wealth) 

เทคโนโลยีเป็นตวัช่วยแก้ไขปัญหาตา่ง ๆ และ

ต้องได้รับการพฒันาให้ก้าวหน้าย่ิง ๆ ขึน้ไป 

เทคโนโลยีท่ีถกูสร้างขึน้เพ่ือตอบสนองความ

ต้องการเกินพอดีของมนษุย์และไมส่อดคล้อง

กบัระบบนิเวศนัน้เป็นสิง่ทําลายล้าง 

ปัญหาการขาดแคลนอาหารเกิดจากประชากร ปัญหาการขาดแคลนอาหารเกิดจากโครงสร้าง
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กระบวนทศัน์เก่า กระบวนทศัน์ใหม่ 

ล้นโลก การกระจายความมัง่คัง่หรือทรัพยากรท่ีจะหลอ่

เลีย้งประชากรโลกไมเ่ท่าเทียม ขณะเดยีวกนั

สงัคมมนษุย์ควรควบคมุจํานวนประชากรด้วย 

(ณฐัฬส วงัวิญ�,ู 2546: 15-16) 

แนวคิดเร่ืองนิเวศวิทยาแนวลกึ มีหลกัการสาํคญัคือการอยู่ร่วมกบัธรรมชาติ

อย่างเคารพตอ่กนั การเข้าใจในสายสมัพนัธ์ของมนษุย์กบัธรรมชาติท่ีเช่ือมโยงด้วยการพึง่พาอาศยั

จะเป็นกระบวนทศัน์สาํหรับการดํารงอยู่ในโลกธรรมชาติอย่างเป็นสขุ ในการวิจยัครัง้นี ้ได้อาศยั

ความสอดคล้องกนักบัแนวคิดปรัชญาของรพินทรนาถ ฐากรู เป็นแนวทางในการศกึษางานกวี

นิพนธ์ของรพินทรนาถ รวมถงึสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัสําหรับการวางโครงเร่ือง ปรัชญา

นิเวศวิทยาแนวลกึจงึใช้เป็นสารสําคญัในการดดัแปลงงานกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถมาสูก่ารแสดง 

 

2.1.3 แนวคดิเร่ืองการดดัแปลงสื่อ: กวีนิพนธ์และการแสดงร่วมสมัย 

1. 

จินตคดี หมายถงึ สารท่ีจะมุง่เน้นให้ผลทางอารมณ์ความรู้สกึเป็นสําคญั ได้แก่

งานประเภทศิลปะและบนัเทิงคดีตา่ง ๆ ในระดบัพืน้ฐานท่ีสดุของงานประเภทนี ้คือให้ความบนัเทิง 

(entertain) อนัได้แกค่วามสนกุสนาน ความเพลิดเพลิน ด้วยการตอบสนองความต้องการทาง

อารมณ์ของมนษุย์ ด้วยการเร้าอารมณ์ให้สนกุสนาน ตืน่เต้น ผ่อนคลาย กระทัง่หลีกหนีจากโลกใน

ชีวิตจริงท่ีเตม็ไปด้วยความตงึเครียด ในระดบัท่ีสงูขึน้คือ เจริญความคิด (intellectual) อนัได้แก่ 

ความคิด ความเข้าใจท่ีมีคณุคา่ ก่อให้เกิดความคิดความอา่นในการดาํเนินชีวิตท่ีถกูต้องดีงาม 

และในระดบัสงูสดุคือ การนําพาหรือหลอ่เลีย้งจิตวิญญาณของมนษุย์  (inspirit) ทําให้เกิดความ 

ประจกัษ์ในความรู้สกึผิดชอบชัว่ดีท่ีลุม่ลกึ เข้าใจโลกและชีวิตอย่างเช่ือมโยง (ถิรนนัท์  อนวชัศริิ

วงศ์, 2551: 88) 

การดดัแปลงสื่อ 
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การสื่อสารเชิงจินตคด ีจําแนกได้กว้าง ๆ เป็น 2 กลุม่ ดงันี ้(ถิรนนัท์ อนวชัศริิ

วงศ์ และคณะ, 2546: 5-6) 

(1) กลุม่ท่ีมีโครงสร้างเชิงละคร หรือจินตคดีเร่ืองเลา่ เป็นจินตคดีท่ีมี

องค์ประกอบของเร่ืองเล่า (narrative) ได้แก่ แกน่เร่ือง (theme) โครงเร่ือง (plot) ตวัละคร 

(character) ปฏิสมัพนัธ์ของตวัละครหรือบทสนทนา (interaction/ dialogue) และสถานท่ีเหตเุกิด 

และฉาก (setting) มมุมองในการเลา่เร่ือง (point of view) และท่วงทํานองการนําเสนอ (style and 

tone)  

ตวัอย่างของจินตคดกีลุม่นี ้ได้แก ่วรรณกรรมประเภทเร่ืองสัน้ นวนิยาย บท

ละคร นิทาน ละครเวทีแนวจารีตและแนวสมยัใหม ่สือ่สารการละครตา่ง ๆ ละครวิทย ุละคร

โทรทศัน์ ภาพยนตร์ จินตคดปีระเภทนีจ้ะเสนอ การเลา่เร่ือง (narrative) การสื่ออารมณ์ (emotion) 

การสร้างความตื่นตาตืน่ใจด้วยวิธีการตา่ง ๆ เสนอและกระตุ้นความคดิบางประการ (intellectual) 

ถือเป็นพนัธกิจของสื่อประเภทนี ้

(2) กลุม่ท่ีมีโครงสร้างเชิงละครเพียงบางประการ เป็นจินตคดีท่ีมุง่เน้นผลทางด้าน

อารมณ์ ความรู้สกึเป็นสําคญั หรือมุง่หมายเสนอความคิดบางประการด้วยกลศิลป์ แตไ่มเ่น้นการ

เลา่เร่ือง จงึมีองค์ประกอบเชิงละครเพียงบางประการเท่านัน้  

ตวัอย่างของจินตคดีกลุม่นีไ้ด้แก่ กวีนิพนธ์ เพลง สื่อวฒันธรรม การแสดงพืน้บ้าน 

การแสดงตลก เป็นต้น  

ละครเป็นสื่อบนัเทิงคดีประเภทแตง่ (fiction/ imagination) โดยประกอบไปด้วย

เร่ืองราว โครงเร่ืองท่ีชวนติดตาม ด้วยการสร้างความขดัแย้ง (conflict) และพฒันาความขดัแย้ง

ไปสูจ่ดุสงูสดุ (climax) ก่อนสูก่ารจบหรือข้อสรุปของเร่ือง (resolution) ละครแตกตา่งจากนวนิยาย 

คือต้องมีองค์ประกอบท่ีนวนิยายไมมี่ นัน่คือการสื่อสารด้วยศิลปะการแสดง (acting and 

performing arts) ท่ีนําเสนอให้ผู้ชมรับรู้ด้วยภาพท่ีปรากฏให้ได้เห็นตา่ง ๆ คือการแสดงด้วย

นกัแสดงและสิ่งประกอบการแสดงและประกอบฉาก กบัเสียงตา่ง ๆ ท่ีได้ยินหรือรับรู้ทางโสต
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ประสาททัง้หมด ไมว่่าจะเป็นเสียงสนทนา เพลงหรือดนตรี เสียงประกอบ รวมถงึความเงียบด้วย 

(ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์, 2551: 87) 

ในการแปรรูปสื่อจินตนคดีจากประเภทหนึง่สูอ่ีกประเภทหนึง่ “การดดัแปลง” 

เป็นสิ่งท่ีมีความจําเป็น ด้วยคณุสมบตัิของแตล่ะสื่อทําให้ผู้ชมเกิดการรับรู้ข้อมลูท่ีแตกตา่งกนั ใน

การดดัแปลงวรรณกรรมการอา่นเป็นวรรณกรรมเพ่ือการแสดงนัน้ ก็คือการโยกย้ายศลิปะจาก

แขนงหนึง่สูอ่ีกแขนงหนึง่ รสนิยมของผู้ดดัแปลงและผู้ชมตา่งมีผลตอ่ความแตกตา่งระหวา่ง

วรรณกรรมต้นเร่ืองกบัวรรณกรรมการแสดง การเพ่ิมเติมจินตนาการของผู้ดดัแปลงเป็นสิ่งท่ี

หลีกเลี่ยงไมไ่ด้ ด้วยวรรณกรรมต้นเร่ืองอาจมีรายละเอียดไมเ่พียงพอ หรือขาดความมีเหตมีุผล ผู้

ดดัแปลงจงึต้องหาเหตผุลท่ีสมจริงให้ โดยไมทํ่าให้คณุคา่ทางปัญญาหรือเสน่ห์ของวรรณกรรมต้น

เร่ืองถกูลดทอนไป ผู้ดดัแปลงควรคํานงึถงึรสนิยมของผู้ชมท่ีเป็นกลุม่เป้าหมายด้วย เม่ือรสนิยม

ของผู้ดดัแปลงและผู้ชมบรรจบประสานกนักจ็ะพาวรรณกรรมการแสดงไปสูค่วามสาํเร็จได้ 

(จกัรกฤษณ์ ดวงพตัรา, 2544: 153-157)  

ขัน้ตอนการดดัแปลงวรรณกรรมการอา่นเป็นวรรณกรรมเพ่ือการแสดง 

ประกอบด้วย 3 ขัน้ตอน (Hutcheon, 2006: 33-167; จกัรกฤษณ์ ดวงพตัรา, 2544: 159-190) 

ดงันี ้

(1) ศกึษางานของผู้ เขียนวรรณกรรมต้นฉบบั ทัง้ท่ีจะนํามาดดัแปลงและงาน

เขียนอื่น ๆ เพ่ือสามารถจบัจดุเดน่ จดุด้อย และสามารถดอูอกวา่นกัเขียนผู้นัน้มีจดุยืนอยา่งไร 

จากนัน้ควรทําความเข้าใจวรรณกรรมต้นเร่ืองให้กระจ่าง จนสามารถจบัสารสาํคญั ท่ีเป็นหวัใจของ

วรรณกรรมต้นเร่ืองได้ สารสําคญัคือการวางโครงเร่ือง การพฒันาโครงเร่ือง และการพฒันานิสยั

ของตวัละครท่ีคลีค่ลายไปตามโครงเร่ือง การแปรรูปวรรณกรรมนัน้ สารสาํคญัจะต้องคงไว้ให้

เหมือนกนั สว่นท่ีจะแตกตา่งกนัคือรายละเอียดของเนือ้เร่ือง 

การดดัแปลงสื่อ ต้องเข้าใจถงึคณุสมบตัิเฉพาะของสื่อแตล่ะแขนงว่ามีลกัษณะ

ของการสื่อสารในรูปแบบเฉพาะ คือวรรณกรรมการอา่นเป็นศลิปะของเวลา สว่นการแสดงเป็นการ

จดัการทัง้เวลาและพืน้ท่ี  ความยากของการดดัแปลงวรรณกรรมการอา่นคือต้นฉบบัไมไ่ด้เขียน
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จากภาพของการแสดง และมีข้อมลูมากมายท่ีจะสามารถแปลงเป็นการกระทําบนเวทีได้ “การทํา

ให้เป็นละคร” (dramatized) จงึจําเป็นต้องกลัน่ ลดขนาด หรือเพ่ิมความซบัซ้อน ด้วยการนํา

คําอธิบาย คําบรรยาย ความคิด แปลงเป็น บทสนทนา การกระทํา เสยีง และภาพบนเวที ปม

ขดัแย้งและความแตกตา่งด้านมโนทศัน์ของตวัละครต้องทําให้เห็นและได้ยิน ความคิด ตวัละคร 

และโครงเร่ืองจงึจําเป็นจะต้องเน้นยํา้ให้ชดัเจน  

(2) การเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสม คือลกัษณะวิธีการนําเสนอและเวลาของการ

แสดง ผู้ดดัแปลงต้องใช้วิจารณญาณในการตดัสินใจเลือกให้เหมาะสม เพราะว่าผู้อา่นหรือผู้ชมจะ

ใช้เวลากบัสือ่แตล่ะประเภทแตกตา่งกนั เวลาของการนําเสนอตวับทเป็นการแสดงจงึเป็นอีกปัจจยั

หนึง่ท่ีสง่ผลตอ่ความนา่สนใจ ในการอา่นหนงัสอื ผู้อา่นจะคอ่ย ๆ ได้รับข้อมลูตามลําดบัการ

ปรากฏในวรรณกรรม จะจินตนาการภาพจากความหมายของภาษา แตผู่้ชมการแสดงจะได้รับ

ข้อมลูเก่ียวกบัเร่ืองราว ความสมัพนัธ์ และสญัลกัษณ์ตา่ง ๆ พร้อมกนั จะเกิดจินตนาการหลงัจาก

ได้เห็นภาพ ได้ยินเสียงและบทสนทนา จากนัน้จงึคอ่ยให้ความหมายกบัภาพ เสียง และบทสนทนา

เหลา่นัน้ การคํานวณเวลาท่ีจะนําเสนอให้พอเหมาะจะช่วยลดปัจจยัความความนา่เบื่อได้ 

(3) การเลือกตวัละคร ฉาก และบท เม่ือตวัละครมีการกระทํา เหตกุารณ์ท่ีตวั

ละครหนึง่กระทําท่ีเร่ิมต้นดําเนินไปและจบลงในแตล่ะช่วงเหตกุารณ์นัน้เรียกว่า “ฉากนาฏการ” 

จําเป็นต้องมีฉากสถานท่ีรองรับ สิ่งท่ีจะติดตามมาคือบทสนทนา และบทบรรยายอารมณ์

ความรู้สกึของตวัละคร ผู้ชมท่ีอยู่ในบริบท (context) ท่ีตา่งกนั สง่ผลตอ่การรับข้อมลูท่ีเกิดจากการ

ตีความในการแปลงสื่อ บริบทเก่ียวข้องกบัความถกูต้องทางข้อมลูประวตัิศาสตร์ รวมถงึวฒันธรรม 

สงัคม ความรู้ และสนุทรียภาพของผู้ชม เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้จะมีเง่ือนไขของช่วงเวลาและสถานท่ีท่ี

แน่นอน 

ก) ตวัละคร 

ผู้ดดัแปลงจะเพ่ิม ลด และสลบับทบาทของตวัละครในเร่ืองได้ตามความ

เหมาะสม บทบาทของตวัละครเอกในวรรณกรรมบางเร่ืองอาจถกูลดทอนหรือเพ่ิมเติมขึน้ ด้วย
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กระบวนการนําวรรณกรรมต้นเร่ืองมา “รือ้แล้วสร้างใหม”่ (deconstruction) และ/ หรือ “ตีความ

ใหม”่ (re-interpretation)  

ข) ฉาก 

เม่ือบทบาทของตวัละครเปลี่ยนแปลงไป ย่อมส่งผลตอ่ฉากนาฏการ 

วรรณกรรมต้นเร่ืองอาจมีประเดน็ท่ีน่าสนใจมากมาย ผู้ดดัแปลงจงึต้องใช้การเลือกทิง้และเลือกใช้

ให้เหมาะสมกบัรูปแบบและเวลาในการนําเสนอ นอกจากนี ้ผู้ดดัแปลงอาจใช้วิธีขยายเพ่ิมจากฉาก

นาฏการ เช่น การเพ่ิมรายละเอียดในการนําเสนอจากบทบรรยายสัน้ ๆ ท่ีปรากฏในวรรณกรรมต้น

เร่ือง 

ค) บท 

สามารถนําภาษาเขียนมาใช้เป็นบทสนทนาได้ ถ้าหากวรรณกรรมต้นเร่ือง

ใช้ภาษาได้โดดเดน่ ภาษาพดูกบัภาษาเขียนมีลกัษณะตา่งกนั ผู้ดดัแปลงจงึควรคุ้นเคยกบั

วรรณกรรมของผู้ เขียนอย่างดี จงึสามารถเลือกคําท่ีเหมาะ และสามารถจดัวางให้ลงตวัในท่ีท่ี

เหมาะสมด้วย 

(4) การตรวจแก้จนเป็นท่ีพอใจกอ่นนําไปแสดงจริง 

ในการวิจยัครัง้นี ้ขัน้ตอนการดดัแปลงทัง้ 4 ประการ ถือเป็นเกณฑ์ใน

กระบวนการช่วงระหว่างการผลิต (Production) คือขัน้ตอนการเขียนบทท่ีดดัแปลงกวีนิพนธ์ซึง่เป็น

วรรณการอา่นมาสูว่รรณกรรมการแสดง 

 

2. 

(1) ลกัษณะของกวีนิพนธ์ 

กวีนิพนธ์ 

     กวีนิพนธ์ ตามพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน (2525: 64, 501) มี

ความหมายว่า (น.) คําประพนัธ์ท่ีกวีแตง่ สว่นคําวา่ “กวี” มีความหมายวา่ (น.) ผู้ รู้ เช่ียวชาญใน
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ศิลปะการประพนัธ์บทกลอน และคําวา่ “ประพนัธ์” หมายถงึ (ก.) แตง่ เรียบเรียง ร้อยกรอง ผกู

ถ้อยคําเป็นข้อความเชิงวรรณคดี จากความหมายของคําตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกบัคําว่า “กวีนิพนธ์” 

อาจสรุปคณุสมบตัิของกวีนิพนธ์คือ คาํประพนัธ์ใดท่ีประกอบด้วยจินตนาการและวรรณศลิป์ 

ก่อให้เกิดความสะเทือนอารมณ์ โดยสามารถเป็นได้ทัง้ร้อยแก้วและร้อยกรอง (ชมูาน สานสขุ

สมบรูณ์, 2550: 6)  

บทกวีร้อยแก้วและร้อยกรองมีลกัษณะดงันี ้(ไพลนิ รุ้งรัตน์, 2530: 16-17, 

56) 

ก) บทกวีร้อยแก้วคือ บทกวีท่ีได้เลือกสรรถ้อยคาํท่ีงดงามเหมาะสม มี

ลกัษณะทัว่ไปเช่นเดียวกบัข้อเขียนปกติ คือมีข้อความคอ่นข้างสืบเน่ืองกนัอย่างเป็นเหตเุป็นผล 

อาจจะละเว้นบ้างเป็นสว่นน้อยหรือขึน้ย่อหน้าใหมม่ากกว่าความเรียงปกติ มีลกัษณะเดน่อยู่ท่ีการ

เลือกใช้คําเพ่ือให้เกิดผลกระทบตอ่ผู้อา่นในแง่ภาพและความรู้สกึอนัจะนําพาไปสูค่วามคิดหรือ

เร่ืองราวท่ีผู้ เขียนต้องการเสนอ สว่นใหญ่งานลกัษณะนีผ้กูเร่ืองราวคล้ายเร่ืองสัน้ หากแตป่ระดิษฐ์

ตกแตง่ถ้อยคําในลกัษณะของการร้อยเรียงสืบเน่ืองกนัโดยตลอด หากจะสร้างสรรค์งานประเภทนี ้

ให้งดงาม ต้องมีความสามารถในการจดัแบง่เว้นวรรค เว้นรายละเอียดบางสว่นได้อย่างเหมาะสม 

แบง่ย่อหน้าท่ีขึน้ต้นใหมใ่ห้ได้จงัหวะ อา่นแล้วกลมกลืนร่ืนหโูดยตลอด  

ข) บทกวีร้อยกรองคือ ถ้อยคําท่ีเรียบเรียงให้เป็นระเบียบตามบญัญตัแิห่ง

ฉนัทลกัษณ์ มีขนาดมาตรฐานเสียงสงู ตํ่า หนกั เบา และสัน้ยาวตามรูปแบบ (pattern) ท่ีกําหนด

ไว้ คณุหญิงสมโรจน์ สวสัดกิลุ ณ อยธุยา ได้ให้ข้อคิดเห็นเก่ียวกบัคําว่าร้อยกรองในคูมื่อครูวิชา

ภาษาไทยว่า ผู้แตง่จะต้องเลือกถ้อยคําเสียงสงูตํ่าให้เหมาะกบัลีลาของบท ความหมายของเสียง

ของคําท่ีนํามาเรียงกนัต้องมีความหมายจบัอารมณ์ จบัความคิดของผู้ ได้ยินหรือได้อา่น รวมทัง้

จงัหวะและสมัผสับทร้อยกรองต้องมีเสียงสมัผสัหนกัเบาด้วย ลกัษณะ 3 ประการนีเ้ม่ือรวมกนัจะ

เกิดเป็นแบบของฉนัทลกัษณ์ ซึง่ผู้ ใดจะคิดประดิษฐ์แบบใหม ่ๆ เพ่ิมขึน้อย่างไรก็ย่อมได้ 

บทประพนัธ์ไมว่่าจะเป็นร้องแก้วหรือร้อยกรองท่ีได้รับการจดัเป็นกวีนิพนธ์ 

จะต้องมีความหมายท่ีเก่ียวข้องกบัการประเมินคา่ทางวรรณศิลป์ด้วย ความสําคญัของกวีนิพนธ์
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อยู่ท่ีเป็นงานสร้างสรรค์ สร้างอารมณ์สะเทือนใจด้วยศิลปะแห่งภาษา เม่ือเป็นเช่นนี ้การแตง่บท

ประพนัธ์แม้จะถกูต้องตามหลกัฉนัทลกัษณ์ แตไ่มไ่ด้เลือกเฟ้นถ้อยคําด้วยความประณีตจะนบัเป็น

ร้อยกรองเท่านัน้ (กีรต ิธนะไชย, 2547: 17)  

นอกจากความงามแห่งรสคําแล้ว กวีนิพนธ์มีบทบาทเช่ือมความสมัพนัธ์ทาง

ใจระหว่างมนษุย์ คือผู้สร้างกบัผู้ รับ กวีก็อาศยัช่องทางนีนํ้าเสนอความคดิและอารมณ์ รวมถงึ

นําเสนอสจัธรรมหรือความจริงท่ีดํารงอยู่แล้ว ให้มีชีวิตขึน้ในจิตใจของบคุคลด้วยพลงัอํานาจแหง่

วรรณศลิป์ (กอบกาญจน์ ภิญโญมารค, 2554: 166) ด้วยเหตนีุก้วีจงึต้องมีคณุสมบตัิสําคญัคือ 

ความสามารถในการสร้างสรรค์ถ้อยคํา และรู้ซึง้ถงึทศันะในการดาํรงชีวิต เพ่ือให้การสร้างบทกวีท่ี

ไมไ่ด้กลมกลอ่มเฉพาะรสคําเทา่นัน้ แตย่งัมีรสความท่ีมีคณุคา่และสามารถเข้าถงึผู้อา่นได้  

(2) กวีนิพนธ์ตามทศันะของรพินทรนาถ ฐากรู 

 ตลอดชีวิตของรพินทรนาถ ฐากรูได้ประพนัธ์หนงัสือทัง้ร้อยแก้วและร้อย

กรองเป็นจํานวนไมน้่อยกว่า 260 ชิน้ สว่นใหญ่เป็นภาษาเบงกาล ีและบางสว่นท่ีแปลเป็น

ภาษาองักฤษ งานวรรณกรรมทัง้สองภาษาได้ดําเนินเร่ือยมาจนวาระสดุท้ายในชีวิต ผลงานชิน้

สดุท้ายคือบทกวีท่ีช่ือว่า “The Last Poem” มีการคาดคะเนกนัวา่งานวรรณกรรมของรพินทรนาถมี

จํานวนมากถงึ 300,000 บรรทดั งานประพนัธ์ท่ีเดน่และถนดัมากท่ีสดุ จะเป็นบทกวีระบาย

ความรู้สกึสัน้ ๆ (Lyrics) เหมาะท่ีจะขบัร้องกบัเสียงพิณ แตง่านประพนัธ์ประเภทอื่น ๆ ไมว่่าจะเป็น 

นิทาน เร่ืองสัน้ นวนิยาย บทความ บทวิจารณ์ บทละคร และเพลง ก็มีความโดดเดน่ไมน้่อยไปกวา่

กนั (รพินทรนาถ ฐากรู, 2547ก: 191) 

 คําและรูปแบบฉนัทลกัษณ์ในการประพนัธ์ถือว่าเป็นวตัถดุิบท่ีกวีได้

เลือกสรรและร้อยเรียงให้เกิดความหมายท่ีกลัน่กรองแล้ว ในการวิจยัครัง้นี ้ผู้ วิจยัได้ศกึษาผลงาน

ประพนัธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู จํานวน 4 เร่ือง ได้แก่ จนัทร์เสีย้ว นกเถ่ือน ห่ิงห้อย คีตาญชลี 

สาธนา และผู้สญัจรนิรันดร เม่ือพิจารณารูปแบบของงานประพนัธ์ สามารถจําแนกได้เป็น 2 

ลกัษณะคือ บทกวีร้อยแก้วแนวร้อยกรอง (prose poem/ poetic poem) และคาํจารึก (epigram) 

ซึง่มีลกัษณะดงันี ้ 
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ก) กวีร้อยแก้วแนวร้อยกรอง (prose poem/ poetic poem) ตามคําจํากดั

ความในพจนานกุรมศพัท์วรรณกรรม  prose poem หมายถงึ บทกวีท่ีอยู่ในรูปแบบร้อยแก้ว เป็น

วรรณรูปใหมท่ี่มีบางลกัษณะของกวีนิพนธ์ เช่น มีจงัหวะ สมัผสั และจินตภาพ แตเ่ขียนออกมาใน

รูปร้อยแก้ว สว่นคําว่า poetic poem หมายถงึ ร้อยแก้วแนวร้อยกรอง ร้อยแก้วซึง่มีลกัษณะ

ใกล้เคียงกบับทร้อยกรองในด้านการใช้จงัหวะ ภาษาท่ีวิจิตรประณีต และโดยเฉพาะอย่างย่ิงภาษา

ภาพพจน์ เช่น เลียนเสียงธรรมชาติ การกระทบเสียง และอปุลกัษณ์ ตามปกติมกัใช้ร้อยแก้วแนว

ร้อยกรองในวรรณกรรมขนาดสัน้หรือเป็นข้อความสัน้ ๆ ในวรรณกรรมขนาดยาวเพือ่ให้ได้

ประสิทธิผลโดยเฉพาะ และเพ่ือเพ่ิมอณุหภมิูในด้านอารมณ์สะเทือนใจ (กอบกลุ อิงคทุานนท์, 

[ม.ป.ป.]: 341, 332 อ้างถงึใน ชมูาน สานสขุสมบรูณ์, 2550: 9) ตวัอย่างงานประเภทนีข้องรพินทร

นาถได้แก่ งานกวีนิพนธ์เร่ือง จนัทร์เสีย้ว คีตาญชลี ผูส้ญัจรนิรันดร และ ปรัชญานิพนธ์สาธนา  

ข) คําจารึก (epigram) หมายถงึ ถ้อยคําท่ีสลกัไว้ท่ีอนสุาวรีย์ ผลงาน

ประติมากรรม อาคารสถานท่ี หรือหลมุฝังศพกไ็ด้ ภายหลงัข้อเขียนประเภทคําจารึก ขยายขอบเขต

รวมไปถงึถ้อยคํากะทดัรัดและสละสลวยทัว่ ๆ ไป อาจมีทัง้ความคมคายและขบขนัระคนกนั ไมมี่

รูปแบบตายตวั จะเขียนเป็นร้อยแก้วหรือร้อยกรองก็ได้ มีความยาวไมม่าก ควรจบลงด้วยแง่คดิซึง่

แน่นอนประการหนึง่และมกัมีท่วงทํานองเสียดสีอยู่ในที (รพินทรนาถ ฐากรู, 2547ข: (10)-(11)) 

ตวัอย่างงานประเภทนีข้องรพินทรนาถ ได้แก่งานกวีนิพนธ์เร่ือง ห่ิงหอ้ย และ นกเถือ่น 

ในทศันะของรพินทรนาถ ฐากรู กวีนิพนธ์ไมเ่พียงแคก่ารเลือกใช้คําหรือ

รูปแบบ ฉนัทลกัษณ์ท่ีถกูต้อง แตบ่ทกวีท่ีมีคณุคา่จะต้องสื่อสารอดุมการณ์ของกวีมาสูผู่้อา่นได้ 

ดงัท่ีรพินทรนาถได้กลา่วว่า (รพินทรนาถ ฐากรู, 2532: 112-113)  

“ถ้าเราเอากาพย์กลอนอนัไพเราะมาแยกด ูจะพบว่ามนัเป็นเพียงกลุม่ก้อนของ

สําเนียงตา่ง ๆ ผู้อา่นซึง่เข้าใจถงึความหมายอนัเป็นเคร่ืองเช่ือมภายในของสิ่งเหลา่นี ้ย่อม

พบกฎเกณฑ์อนัสมบรูณ์ตลอดต้นปลาย คือกฎเกณฑ์แห่งวิวฒันาการของความนกึคิด 

และกฎเกณฑ์ของดริุยางคศาสตร์ ... 
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ในการเรียนภาษา เรานบัตวัเองว่าเรียนมาได้มากแล้ว ในเม่ือเราผ่านจากเรียน

เฉพาะคํา เข้าถงึกฎเกณฑ์ของคําเหลา่นัน้ ถ้าเราไปหยดุอยู่แตเ่พียงนี ้และเอาใจใสเ่พียง

ความพิสดารของการสร้างคําพดู หาเหตผุลในความประหลาดของมนั เราก็ยงัไมถ่งึ

จดุหมายอนัแท้ เพราะไวยากรณ์มิใช่วรรณกรรม และฉนัทลกัษณ์มิใช่กาพย์กลอน” 

กวีนิพนธ์จงึมีความสาํคญัในฐานะเป็นสิ่งเช่ือมความหมายจากกวีไปสูผู่้อา่น 

กวีได้อาศยัช่องทางนีใ้นการเสนอความคิด อดุมการณ์ ตลอดจนสจัธรรม ท่ีเห็นว่ามีคณุคา่ตอ่ชีวิต

และยคุสมยั ผ่านทางคาํและความหมายท่ีเลือกสรรแล้วว่าทกุวรรคทกุตอนจะทําให้สจัธรรมท่ี

นําเสนอมีชีวิตขึน้ ดงัเช่นทศันะตอนหนึง่ในปรัชญานิพนธ์สาธนา ท่ีกลา่วไว้ว่า (รพินทรนาถ ฐากรู, 

2532: 165-166) 

“กาพย์กลอนทกุบทจะต้องมีอดุมการณ์สมบรูณ์ อนัทําให้มนัมีชีวิตจิตใจ และ

ทกุบาททกุตอนจะต้องสมัผสักบัอดุมการณ์อนันัน้ ขณะท่ีอา่น ถ้าผู้อา่นรู้แจ้งถงึอดุมการณ์

นี ้การอา่นของเขาก็เตม็เป่ียมด้วยความเบิกบาน ทกุวรรคตอนก็จะสกุสกาวด้วยโอภาส

แห่งความหมายอนัสมบรูณ์ แตถ้่าหากกาพย์กลอนใดแตง่ขึน้ยืดยาว โดยมิได้แสดง

อดุมการณ์ของทัง้หมดให้ปรากฏเดน่ชดั มีแตจิ่นตภาพอนัขาดเป็นตอน ๆ ไมต่ดิตอ่ แม้จะ

งดงามเพียงไร ก็จะเป็นท่ีน่าเบ่ือหนา่ยย่ิง การก้าวหน้าของวิญญาณเรานัน้ เปรียบเหมือน

กาพย์กลอนสมบรูณ์ อนัมีอดุมการณ์สงูสดุ ซึง่ถ้าได้เข้าใจแจ้งเสียครัง้หนึง่แล้ว การ

เคลื่อนท่ีทกุตอนก็จะเตม็ไปด้วยความหมายและความเบิกบาน แตถ้่าหากเราแยกการ

เคลื่อนไหวออกจากอดุมการณ์อนัสงูย่ิงนัน้เสีย ถ้าหากเราไมเ่ห็นการพกัสงบอนัยืนยง เห็น

แตก่ารเคลื่อนไหวไมห่ยดุหย่อนแล้ว โลกจะปรากฏมีแตค่วามชัว่ร้ายใหญ่โต มีแตก่ารดิน้

รนไมห่ยดุหย่อน และปราศจากจดุหมายใด ๆ ทัง้สิน้” 

กวีนิพนธ์ตามทศันะของรพินทรนาถ ก็คือการนําอดุมการณ์ท่ีเป็นสจัธรรม

สง่ผ่านความงดงามของภาษา อดุมการณ์สามารถเข้าสมัผสัถงึจิตใจของผู้อา่นได้เพราะว่าสิ่ง

เหลา่นัน้ล้วนแตถื่อความจริงท่ีดํารงอยู่อย่างกลมกลืนไปกบัชีวิตมนษุย์ ความจริงอนัเป็นสจัธรรมท่ี
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ได้รับการคดัสรรมาสูบ่ทกวีจงึสามารถก้าวข้ามผา่นอปุสรรคแห่งเชือ้ชาตแิละกาลเวลา ตกทอดมา

เป็นมรดกอนัทรงคณุคา่แก่คนรุ่นหลงั  

ในการวิจยัครัง้นี ้จงึนําคณุลกัษณะของกวีนิพนธ์ดงักลา่ว ท่ีสามารถสือ่สาร

จินตภาพ อารมณ์ความรู้สกึ และอดุมการณ์ มาดดัแปลงในกระบวนการช่วงระหว่างการผลิต 

(Production) คือขัน้ตอนการเขียนบท ด้วยการนําบทกวีนิพนธ์มาแปลงเป็นบทสนทนา ภาพ และ

เสียงบนเวที เพ่ือเน้นยํา้สารสาํคญัให้ชดัเจน 

 

3. 

(1) ลกัษณะของการแสดงร่วมสมยั 

การแสดงร่วมสมยั 

งานศิลปะทัง้หลายตา่งถือเป็นสว่นหนึง่ของสงัคม ดงันัน้เม่ือสงัคมมีสภาพ

อย่างไร งานศิลปะก็จะมีลกัษณะเป็นเช่นนัน้ ลกัษณะร่วมสมยัทางศิลปะเป็นเหมือนกระจกท่ี

สะท้อนเงาทางจิตวิญญาณของสงัคม ให้เห็นถงึทกุข์สขุท่ีเป็นอยู่สงัคมในขณะนัน้ คําวา่ 

“ศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั” สํานกังานศิลปวฒันธรรมร่วมสมยัได้ให้ความหมายไว้ 3 ความหมาย

ดงัตอ่ไปนี ้(กนกพรรณ อยูช่า และ สาคร สมเสริฐ, 2552: 35-36) 

ก) ศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั หมายถงึ ศิลปะท่ีพฒันาสร้างสรรค์ขึน้ใหมใ่นยคุ

สมยัเดียวกนั หรือในเวลาเดียวกนั และเกิดขึน้ในสมยัปัจจบุนัโดยมีวฒันธรรมเป็นรากฐานสาํคญั

ในการสร้างสรรค์ 

ข) ศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั หมายถงึ ศิลปะท่ีสร้างขึน้ใหมโ่ดยไมมี่กระบวน

แบบหรือแนวคดิของสงัคมและวฒันธรรมปัจจบุนัเป็นพืน้ฐาน 

ค) ศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั หมายถงึ ศิลปะท่ีสร้างขึน้ใหม ่เพ่ือรับใช้

สงัคมไทยยคุปัจจบุนัท่ีเกิดจากความคิด และประยกุต์อย่างบรูณาการ สอดคล้อง สมัพนัธ์ และ

สง่ผลตอ่กนัและกนัระหวา่งศลิปวฒันธรรม  



35 

ลกัษณะของศิลปะร่วมสมยัมีอยู่ 4 ประการ คือ (ประดษิฐ ประสาททอง, 

2553: 47-51)  

ก) การผลิตต้นฉบบัชิน้แรกของงานศิลปะ จะต้องสร้างโดยศิลปินท่ีมีชีวิตร่วม

อยู่ในช่วงเวลานัน้  

ข) แรงบนัดาลใจในการสร้างงานศิลปะ หรืออิทธิพลในการสร้างงานศลิปะ

ต้องมาจากสภาพแวดล้อมหรือสงัคมในเวลานัน้ ๆ งานศิลปะจะมีลกัษณะสนบัสนนุหรือตอ่ต้าน

สงัคมหรือวฒันธรรมในเวลานัน้กไ็ด้ 

ค) รูปแบบและเนือ้หาต้องสื่อสารกบัผู้คนในยคุสมยันัน้ รูปแบบจะมีขนบใน

การสื่อสาร เช่นละครใน ผู้ชมจะต้องรู้ความหมายของท่ารํา เป็นต้น สว่นเนือ้หาจะต้องบอกเลา่

ความของผู้สร้างการแสดงนัน้ตอ่สงัคม ณ เวลานัน้ เช่น การใช้ละครของ William Shakespeare 

มาพดูในสิ่งท่ีผู้สร้างงานศิลปะต้องการสื่อสาร จงึถือว่าร่วมสมยั 

ง) กระบวนการผลิตงานศิลปะต้องสอดรับกบัวิถีชีวิตและสภาพสงัคมใน

ช่วงเวลานัน้ ศิลปินต้องมีความเป็นตวัของตวัเอง ขณะเดียวกนัก็ต้องปรับงานให้สอดรับกบัสงัคมท่ี

เปลีย่นแปลงไปตลอดเวลา 

ศลิปะสาขาตา่ง ๆ ในปัจจบุนั มีการสร้างสรรค์ออกมาเป็นงานร่วมสมยัอยู่

มากมาย ทัง้งานวรรณศิลป์ ทศันศิลป์ สงัคีตศิลป์ รวมทัง้งานศิลปะการแสดงท่ีเป็นอีกหนึง่ภาษา

ทางศิลปะท่ีทีการพฒันาแปรเปลี่ยนมาโดยตลอด จากศลิปะการแสดงดัง้เดมิตามประเพณี 

(traditional art) ไปสูก่ารคิดตอ่และรือ้สร้างใหมต่ามแนวทางของศิลปินแตล่ะคน  

ในการสร้างงานศิลปะการแสดงร่วมสมยั ศิลปินได้สืบทอดขนบดัง้เดมิใน

ระดบัท่ีสามารถจะหลอมรวมเข้ากบัแนวทางการสร้างสรรค์ของตน เพ่ือให้เกิดความงดงามและ

สื่อสารความหมายท่ีศิลปินได้คดัสรรแล้ว ศิลปะการแสดงท่ีมีความร่วมสมยัย่อมแตกตา่งจาก

ศิลปะการแสดงดัง้เดิมตามประเพณีอย่างแน่นอน เพราะการแสดงดัง้เดมิตามประเพณีมกัมี

รูปแบบท่ีชดัเจนตายตวัอยู่แล้ว แตก่ารแสดงร่วมสมยัคือรูปแบบการแสดงท่ีเป็นอิสระ (free form) 
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การจะสร้างความร่วมสมยัได้หมายถงึสร้างความเป็นปัจจบุนัให้เกิดขึน้กบัผลงานโดยสามารถ

สื่อสารและเข้าถงึคนในสงัคมปัจจบุนัได้เช่นเดียวกนั (สธีุ คณุาวิชยานนท์, 2548: 17 อ้างถงึใน 

ลกัษณ์นยัน์ ทรงเสี่ยงไชย, 2552: 9) แตก่ารเปลี่ยนแปลงตา่ง ๆ นัน้ ล้วนตัง้อยู่บนจดุประสงค์ของ

การแสดงคือการนําเสนอภาพชีวิตท่ีเป็นมมุกว้าง มมุมองแบบภาพขยายสะท้อนให้เห็นถงึภาพชีวิต

แบบรอบด้านและสามารถเสนอข้อคิดท้าทายความคิดท่ีเป็นสติปัญญาตอ่ผู้ชม เสมือนเป็นการ

สอนให้รู้จกัชีวิตไปพร้อม ๆ กนั (บรรจง โกศลัวฒัน์, 2545: 2-3)  

ศิลปะการแสดงร่วมสมยัอาจจะมีรูปแบบการนําเสนอท่ีแตกตา่งหลากหลาย 

ตามการได้รับอิทธิพลมาจากสภาพแวดล้อมหรือสงัคมในเวลานัน้ ๆ แตเ่ม่ือพิจารณาถงึ

สว่นประกอบของการเลา่เร่ืองแล้ว จะมีองค์ประกอบสําคญัได้แก่ โครงเร่ือง (plot) แก่นเร่ือง 

(theme) ตวัละคร (character) สถานท่ีเกิดเหตหุรือฉาก (setting) ปฏิสมัพนัธ์ของตวัละครหรือบท

สนทนา (interaction หรือ dialogue) และมมุมองในการเลา่เร่ือง (point of view) โดยรายละเอยีด

ดงันี ้(มทันี รัตนิน, 2546: 35-37; วรัทพร ศรีจนัทร์, 2551: 15; สนีิยา ไกรวิมล, 2545: 14-15, 18-

19) 

ก) โครงเร่ือง  

โครงเร่ือง หมายถงึ การลําดบัเหตกุารณ์ท่ีเกิดขึน้ในละครอย่างมีเหตผุล

และมีจดุหมายปลายทาง คือมีตัง้แตต่อนต้น ตอนกลาง และตอนจบของเร่ือง การวางโครงเร่ือง

เป็นการวางแผน หรือกําหนดชะตาชีวิตของตวัละครแตล่ะตวั วา่มีเร่ืองราวกระทํา อปุสรรค และ

บทสรุปของชีวิตอย่างไร เค้าโครงเร่ืองท่ีดีจะต้องมีความสมบรูณ์ในตวัของมนัเอง มีความยาว

พอเหมาะ เหตกุารณ์ทกุตอนมีความสมัพนัธ์กนัอย่างมีเหตผุล คือเร่ืองราวในฉากหนึง่จะต้องเป็น

ผลสืบเน่ืองจากการกระทําในฉากท่ีนํามาก่อน และในทํานองเดียวกนั ก็เป็นสาเหตขุองเร่ืองราวท่ี

เกิดขึน้ในฉากตอ่ไป  

ในการเลา่เร่ืองนัน้ มีลําดบัขัน้ตอนของเหตกุารณ์และการกระทําท่ีสําคญั 

แบง่ตามโครงสร้างของบทเป็น 6 ขัน้ตอน ได้แก ่
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      - การเปิดเร่ือง (exposition) การเปิดเร่ืองเป็นการปพืูน้ฐานของเร่ือง แนะนํา

ตวัละครเอก ตวัขดัแย้งหรือตวัอปุสรรค ตวัรอง ภมิูหลงัความสมัพนัธ์ของตวัละครก่อนจะเกิดเร่ือง 

บรรยากาศ สถานท่ี ภมิูประเทศ กาลเวลา อารมณ์ สีสนัและสําเนียงของฉากเร่ิมต้น สภาพชีวิต

ความเป็นอยู่ สิ่งแวดล้อมทางสงัคมและธรรมชาติ ก่อนจะมีเหตกุารณ์แปลกใหมข่ึน้มา ซึง่

กําหนดการเปลี่ยนแปลงและสิ่งท่ีตวัละครเอกต้องการจะทําซึง่สําคญัตอ่เร่ือง 

     - พฒันาการไปสู่ความซบัซ้อนและปัญหาความขดัแยง้ (development, 

complication or conflicts) สิ่งท่ีตวัละครเอกต้องการจะทําเร่ิมประสบปัญหายุ่งยาก ซึง่อาจเกิด

จากตวัขดัแย้งหรือสงัคม ทําให้เกิดความตงึเครียดระหว่างตวัละครเอกและตวัละครอื่น อาจมี

เหตกุารณ์ใหมเ่กิดขึน้อีก หรือสง่เสริมให้ความขดัแย้งและยุ่งยากทวีคณู  

     - วิกฤตการณ์ (crisis) ความตงึเครียดและความขดัแย้งรุนแรงขึน้ เร่ือง

กระชบัเกลียวแน่น ทําให้ตวัละครเอกต้องเผชิญกบัภาวะท่ีต้องตดัสินใจเลือกวิถีการดําเนินชีวิต

ตอ่ไป เพ่ือแก้ไขปัญหาหรือหาทางออกอย่างใดอย่างหนึง่ 

     - จดุสูงสดุ (climax) คือจดุท่ีตวัละครเอกต้องเลือกกระทําสิ่งใดสิ่งหนึง่ ซึง่

เป็นจดุหกัเหของเร่ือง และไมมี่วนักลบัคืนมาดงัเดิมได้อีก การกระทําในขัน้สดุยอดนีจ้ะมีผลกระทบ

ท่ีสดุตอ่ความรู้สกึและอารมณ์ของตวัละครเอกตวัท่ีเก่ียวข้อง 

   - การคลีค่ลาย (resolution) หลงัจากถงึจดุสงูสดุของเร่ืองแล้วทกุอย่างก็

คลี่คลาย ความตงึเครียดลดลง มีการแก้ไขสถานการณ์และวิกฤตข้อให้หมดไป หากการคลี่คลาย

เป็นไปในทางท่ีดีก็นําไปสูก่ารจบท่ีมีความสขุ ถ้าการคลีค่ลายแล้วนําไปสูก่ารสญูเสยี หายนะ ก็

นําไปสูก่ารจบในทางตรงกนัข้าม 

 - การสรุปจบ (ending) เป็นช่วงสดุท้ายของเร่ือง เม่ือทกุอย่างคลี่คลาย ไมเ่หลือ

ความขดัแย้งไว้ ก็เป็นการจบแบบใสสะอาด การจบอย่างมีความสขุทําให้เร่ืองนัน้เป็นสขุนาฏกรรม 

หากจบอย่างเศร้าสลดกเ็ป็นโศกนาฏกรรม ในทัง้สองกรณีผู้ชมจะรู้สกึโลง่อก ถ้าจบลงอย่างท่ีได้

คาดหมายไว้ แตใ่นบางกรณีจบแบบคาดไมถ่งึ อาจทําให้รู้สกึว่าไมจ่บจริง เป็นลกัษณของการจบ

เรียกว่า Anticlimax  
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ข) แก่นเร่ือง  

แก่นเร่ือง คือความคิดรวบยอดท่ีดาํรงอยู่ในเร่ืองราว กินความหมายถงึ

การใช้เหตผุลในเร่ือง ความหมายของเร่ือง แก่นเร่ือง และเนือ้หาสาระท่ีบทละครมุง่จะสื่อสาร บท

ละครท่ีดีมกัจะทําให้คนดคูิดตอ่ไปได้ถงึความหมายท่ีนําไปใช้กบัเร่ืองอื่น ๆ ในชีวิต  

 ค) ตวัละคร 

ตวัละคร  คอืผู้กระทํา และผู้ ท่ีได้รับผลการกระทําในบทละคร ตวัละครท่ีดี

จะต้องมีการพฒันาการ คือ ต้องมีการเปลี่ยนแปลงทางความคิด อปุนิสยัใจคอ ตลอดจนมีทศันคติ

ท่ีเปลี่ยนแปลงตอ่เร่ืองราวตา่ง ๆ  เน่ืองจากประสบการณ์หรือเหตกุารณ์ท่ีมากระทบชีวิตของตน 

การแตว่่าการเปลี่ยนแปลงตวัละครนีต้้องเป็นไปอย่างสมเหตสุมผล ไมข่ดัตอ่หลกัความจริง  

ง) สถานท่ีเกิดเหตกุารณ์หรือฉาก 

ฉากหมายถงึจดุหนึง่ของเวลาและสถานท่ีท่ีเหตกุารณ์ของโครงเร่ืองนัน้

เกิดขึน้ ฉากจะมีความหมายตอ่เม่ือเป็นสว่นหนึง่ของบรรยากาศ การเผยลกัษณะตวัละคร และการ

เดินเร่ือง ฉากมีความสําคญัอย่างย่ิง หน้าท่ีของฉากและเคร่ืองประกอบฉาก คือแสดงสถานท่ี ยคุ

สมยั ภมิูประเทศ ฤดกูาล เวลา และบรรยากาศของเร่ืองและของแตล่ะฉาก แสดงสภาพสงัคม 

เศรษฐกิจ ฐานะ ความเป็นอยูข่องตวัละคร กําหนดขอบเขตและพืน้ท่ีในการแสดงนําเสนอแนวคดิ

เร่ือง รวมถงึแนวการนําเสนอ (style) แนวคิดหลกั  

 จ) ปฏิสมัพนัธ์ของตวัละครหรือบทสนทนา 

บทสนทนาเป็นสื่อท่ีแสดงให้เห็นโครงเร่ือง ตวัละคร และความคดิ การใช้

ภาษาของบทละครจงึต้องสื่อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจชดัเจนในทนัที เน่ืองจากคนดไูมไ่ด้มีโอกาส

หยดุคิดใคร่ครวญในระหว่างการด ูเพราะละครจําเป็นต้องดําเนินไปเร่ือย ๆ ดงันัน้ บทสนทนาใน

ละครจงึมกักระชบั กระจ่างชดั และน่าสนใจ 

 ฉ) มมุมอง  



39 

วิธีการท่ีผู้แตง่ใช้ในการเลา่เร่ือง โดยกําหนดวา่ให้ใครเป็นผู้ เลา่ หรือจะ

เลา่ผ่านสายตาหรือมมุมองใคร ตวัละครตวัไหน  

การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยั จงึเป็นการนําเสนอศิลปะการแสดงท่ี

พฒันาขึน้ใหม ่โดยมีพืน้ฐานมาจากศลิปะตามขนบประเพณี ผสมผสานกบัแนวทางการสร้างสรรค์

ตามเอกลกัษณ์ของศิลปินแตล่ะคน เพ่ือให้สอดรับกบัตวัสื่อและผู้ รับสารท่ีมีการเปลี่ยนแปลง

ตลอดเวลา ทําให้เกิดความน่าสนใจ รวมถงึสื่อสารกบัผู้คนในยคุสมยันัน้ได้ 

(2) ศิลปะการแสดงตามทศันะของรพินทรนาถ ฐากรู 

รพินทรนาถ ฐากรูมีความผกูพนักบัศิลปะการแสดงมาตัง้แตว่ยัเยาว์ ทัง้

ดนตรีและการละคร ด้วยครอบครัวมกัจดัให้มีการแสดงกนัในหมูญ่าติพ่ีน้องอยู่เสมอ เม่ือได้จดัตัง้

ศานตนิิเกตนัวิทยาลยั การแสดงละครก็ถือเป็นหนึง่ในกิจกรรมสําคญัสําหรับนกัเรียน รวมถงึเม่ือ

โรงเรียนประสบกบัปัญหาการเงิน รพินทรนาถได้จดัตัง้คณะละครเพ่ือหารายได้มาสนบัสนนุกิจการ

ของโรงเรียนด้วย 

รพินทรนาถได้ประพนัธ์บทละครและจดัแสดงด้วยภาษาเบงกาลี ภายหลงัจงึ

แปลเป็นภาษาองักฤษและภาษาอื่น ๆ อีกมากมาย ศลิปะการละครตามวิถีของรพินทรนาถเป็นการ

แสดงรูปแบบใหมใ่นขณะนัน้ ท่ีมีการผสมผสานศิลปะแขนงตา่ง ๆ เช่น บทเพลง บทกวี นาฏศิลป์ 

รวมถงึการนําเสนอการวิพากษ์วิจารณ์สภาพสงัคมวฒันธรรมของอนิเดียผา่นบทละครด้วย แนว

การนําเสนอละครของรพินทรนาถจงึเป็นลกัษณะเหมือนจริง คือเลียนแบบสภาพจริงของชีวิตท่ีพบ

เหน็ (naturalness) และความโดดเดน่อีกประการของบทละคร คือการดําเนินเร่ืองท่ีมกัจบก่อนท่ี

เร่ืองจะเข้าสูจ่ดุสงูสดุของเร่ือง นําพาผู้ชมไปสูก่ารขบคิดและเกิดภาพแห่งจินตนาการ (Lago, 

1976: 116-119) 

นอกจากสนุทรียะอนัเกิดจากศิลปะของวรรณศิลป์เช่นการสร้างสรรค์บท

ละครแล้ว รพินทรนาถยงัให้คณุคา่กบัดนตรีอนัเป็นศิลปะท่ีไมต้่องอ้างอิงความหมายของถ้อยคาํ

จากภาษา ดงันัน้เสียงดนตรีท่ีบรรเลงแตล่ะตวัโน้ตจงึมีความสมบรูณ์ในตวัมนัเอง โดยท่ีนกัดนตรี
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คือผู้ ท่ีนํามาร้องเรียงให้เกิดการผสมผสานกลมกลืนท่ีแสดงออกถงึความงามท่ีเรียบง่าย              

รพินทรนาถได้กลา่วถงึความงามแห่งเสียงดนตรีไว้ในปรัชญานิพนธ์สาธนา ไว้ว่า (รพินทรนาถ 

ฐากรู, 2532: 152-154) 

“ดนตรีเป็นศิลปะอย่างแท้จริง เพราะมนัสามารถแสดงความงามให้ปรากฏ

โดยตรง ด้วยรูปร่างและวิธีการง่าย ๆ และประกอบด้วยสิ่งภายนอกน้อยท่ีสดุ ...  

แม้วา่ดนตรีต้องการเวลาเตบิโตขึน้สูส่มบรูณภาพ เช่น ศลิปะอืน่ ๆ แตม่นั

สามารถแสดงความงามของสภาพทัง้หมดออกมาได้เสมอในทกุขัน้ ในการบรรยาย

แสดงออกของชีวิต แม้คําพดูก็เป็นสิ่งคัน่ขวาง เพราะความหมายของมนัจะต้องผ่าน

ความคิดก่อน แตด่นตรีไมเ่คยท่ีจะต้องขึน้กบัความหมายใด ๆ มนัสามารถบรรยายสิ่งท่ี

คาํพดูใด ๆ บรรยายไมไ่ด้เลย 

ย่ิงกว่านัน้ ดนตรีและนกัดนตรีแยกกนัไมอ่อก เม่ือนกัดนตรีจากไป เสียงร้อง

ของเขาสญูตามไปด้วย มนัมีความสมัพนัธ์สนิทกบัชีวิตและความช่ืนชมของเขา ... 

แตล่ะท่อนของสําเนียงดนตรีนีมี้สมบรูณภาพ มนัเป็นการปรากฏของสภาพ

บริบรูณ์ในสิ่งยงัไมบ่ริบรูณ์ โน้ตแตล่ะตวัของมนัไมใ่ช่สดุท้าย แตม่นัก็ได้สะท้อนอนนัต-

ภาพในขณะเดยีวกนั 

ถ้าเราไมอ่าจสามารถหาความหมายท่ีแท้จริง ของความเหมาะสมกลมกลนื

อนัย่ิงใหญ่นีไ้ด้ ผลจะเป็นอย่างไร ไมเ่หมือนกบัเอามือไปแหย่บนสายพณิ และทําให้เสียง

ไพเราะหยดุสญูไปสิน้หรอกหรือ สมัผสัอนัมาจากดวงใจของโลกสูด่วงใจของเราโดยตรง ก็

คือภาษาของดนตรีนีเ้อง”  

ด้วยคณุลกัษณะของกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ไมไ่ด้เขียนขึน้มาใช้สําหรับ

การแสดง ในการวิจยัครัง้นี ้วรรณกรรมการอา่นท่ีถกูดดัแปลงจงึจําเป็นจะต้องอาศยัการสื่อสาร

ด้วยศิลปะการแสดง โดยนําเสนอผา่นองค์ประกอบตา่ง ๆ ของการเลา่ให้เกิดเร่ืองราวท่ีน่าสนใจ 
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โดยมีหลกัท่ีวา่การแสดงนัน้จะต้องสอดรับกบัวิถีชีวิตและสภาพสงัคม จงึสามารถสื่อสารกบัผู้ชมได้

มีประสทิธิภาพ 

 

2.2 เอกสารและงานวจิยัที่เกี่ยวข้อง 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องในงานวิจยัเร่ือง “การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัเพ่ือ

สื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู” แบง่ออกเป็น 2 หมวด คอื 

1. เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัปรัชญาแนวคิดของรพินทรนาถ ฐากรู และกวีนิพนธ์ 

2. เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัแนวคิดเร่ืองการดดัแปลงสื่อ 

2.2.1 เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวข้องกับปรัชญาแนวคดิของรพนิทรนาถ ฐากูร

และกวนิีพนธ์ 

ณฐัฬส วงัวิญ�ู (2546) วิจยัเร่ือง “กระบวนทศัน์สขุภาพและนิเวศวิทยาแนวลกึ” 

พบวา่ กระบวนทศัน์ใหม ่สขุภาพองค์รวม หรือนิเวศวิทยาแนวลกึ แม้จะเป็นแนวคดิใหม ่แตก่ลบั

สอดคล้องกบัภมิูปัญญาดัง้เดิมของสงัคมไทย สามารถอธิบายการทํางานของกระบวนการชีวิต 

นิเวศ และสขุภาพได้อยา่งชดัเจนและนําไปสูแ่นวทางปฏิบตัิท่ีสอดคล้องกบักฎธรรมชาติมากขึน้ 

ความท้าทายไมใ่ช่เพียงการมองชีวิตอย่างเป็นองค์รวม หรือมองสขุภาวะของบคุคลว่าเก่ียวข้องกบั

ระบบสงัคมและนิเวศทัง้หมดเท่านัน้ หากยงัอยูท่ี่การปรับเปลี่ยนแก้ไขเง่ือนไขเชิงโครงสร้างของ

สงัคมท่ีกดทบัสขุภาวะ ขณะเดียวกนัก็บม่เพาะทกุข-ภาวะอีกด้วย โครงสร้างดงักลา่ว เช่น 

โครงสร้างเศรษฐกิจ ระบบการศกึษา หรือระบบสขุภาพ เป็นต้น การเปลีย่นแปลงระดบัโครงสร้าง

จําเป็นต้องเอาพลงัสร้างสรรค์และแรงบนัดาลใจท่ีได้จากความเข้าใจใหมห่รือสํานกึใหมเ่ป็นพาหะ

ในการดําเนินชีวิตทัง้ของตนเองและคนรอบข้าง อนัจะมีผลไปถงึการเปลี่ยนแปลงชมุชน สงัคม 

และโลกในฐานะระบบนิเวศท่ีกว้างตอ่ไป 

กีรติ ธนะไชย (2547) วิจยัเร่ือง “ฉนัทลกัษณ์ในกวีนิพนธ์ไทยสมยัใหม:่ การสืบทอด 

การสร้างสรรค์ และความสมัพนัธ์กบัสนุทรียภาพทางวรรณศลิป์” พบวา่ฉนัทลกัษณ์ในกวีนิพนธ์
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สมยัใหมส่ืบทอดจากวรรณคดีลายลกัษณ์ทัง้ร่าย โคลง ฉนัท์ กาพย์ และกลบท แสดงให้เห็นว่ากวี

ร่วมสมยัได้ศกึษาฉนัทลกัษณ์ทัง้จากตําราประพนัธศาสตร์และวรรณคดโีดยเฉพาะวรรณคดีแบบ

ฉบบัมาแล้วเป็นอย่างดี รวมถงึกวียงัใช้ฉนัทลกัษณ์ท่ีมาจากเพลงพืน้บ้านและวรรณคดีท้องถ่ินด้วย 

ความรู้ความเข้าใจในขนบฉนัทลกัษณ์นีนํ้าไปสูก่ารยดึถือขนบฉนัทลกัษณ์ดงักลา่วเป็นตวัอย่าง

หรือต้นแบบในการประยกุต์ปรับปรุง ทําให้เห็นว่ากวีร่วมสมยัยงัคงสร้างสรรค์ฉนัทลกัษณ์ในกวี

นิพนธ์เช่นเดียวกบักวีในอดีต ฉนัทลกัษณ์รูปแบบใหมจ่งึเป็นขนบวรรณศิลป์ร่วมสมยัท่ีจะสืบทอด

ในการสร้างสรรค์วรรณคดีตอ่ไป กวีร่วมสมยัสร้างความงามทางวรรณศลิป์ด้วยการใช้เสียง คํา 

และจํานวนคาํ เป็นเคร่ืองมือสร้างลีลาและลกัษณะเดน่ในกวีนิพนธ์ เพ่ือให้เกิดความไพเราะและ

เน้นยํา้ความหมายของตวับทกวี 

ชูมาน สานสขุสมบูรณ์ (2550) วิจยัเร่ือง “การศกึษาแนวทางการแปลอปุลกัษณ์

โดยการเปรียบเทียบสํานวนแปลสองสาํนวน จากต้นฉบบั ‘The Crescent Moon’ ของรพินทรนาถ 

ฐากรู” พบว่าการถา่ยทอดอปุลกัษณ์จากภาษาต้นฉบบัไปยงัภาษาปลายทางโดยรักษารูปอปุ

ลกัษณ์ไว้นัน้เป็นสิ่งท่ีทําได้ แตไ่มท่กุกรณี ในบางกรณีผู้แปลอาจต้องปรับบทแปลหรือเลือกท่ีจะไม่

รักษารูปอปุลกัษณ์ไว้เลยเพ่ือให้บทแปลมีการใช้ภาษาท่ีเป็นธรรมชาติท่ีสดุ อปุลกัษณ์ท่ีแตกตา่งกนั

ของสํานวนแปลทัง้สอง ทําให้เข้าใจถงึวิธีการท่ีผู้แปลทัง้สองเลือกใช้รูปภาษาเพ่ือเป็นเคร่ืองมือสื่อ

ความหมายตามการตีความของผู้แปล เพ่ือให้บทแปลสามารถรักษาอรรถรสและสมมลูภาพได้

เทียบเคยีงกบัต้นฉบบั 

กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2552) วิจยัเร่ือง “ธรรมชาตใินกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมยั” 

พบว่า กวีพฒันาตนเองจากการศกึษาทัง้ท่ีเป็นทางการและไมเ่ป็นทางการ และมีภารกิจในการ

ปลกุความตื่นตวัทางปัญญา โดยเห็นพ้องกนัวา่ หากเข้าถงึคณุคา่ของธรรมชาตแิละตระหนกัใน

ความเป็นหนึง่เดียวของมนษุย์กบัธรรมชาติ ย่อมไมเ่กิดการบัน่ทอนความดีงามในจิตวิญญาณและ

การทําลายล้างธรรมชาติ ในการสร้างสรรค์งานวรรณศิลป์ กวีมุง่แสดงโลกทศัน์อนัลุม่ลกึ เพ่ือ

กระตุ้นสํานกึทางจริยธรรม โดยไมไ่ด้ละเลยการสื่อประสบการณ์สนุทรียะด้วยวิธีการทางศิลปะ กวี

นิพนธ์ไทยร่วมสมยัจงึมีคณุคา่เป็นเคร่ืองบง่ชีค้วามเจริญทางปัญญาของยคุ และมีบทบาทโน้มน้าว

ใจผู้ รับให้ก้าวไปในครรลองท่ีดีงาม 
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พนารัตน์ จนัทร์สิทธิเวช (2553) วิจยัเร่ือง “การเข้าถงึสจัจะในทศันะของรพินทร

นาถ ฐากรู” พบวา่ ความหมายของสจัจะของรพินทรนาถ ฐากรู หมายถงึพระเจ้าหรือพรหมนัหรือ

พลงัธรรมชาติ เป็นความจริงสงูสดุท่ีปรากฏอยู่ในทกุสรรพสิ่ง เป็นเป้าหมายสงูสดุของชีวิตมนษุย์ 

มนษุย์ต้องรู้แจ้งชดัและหลอมรวมเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกบัเป้าหมายสงูสดุนัน้ การท่ีจะเข้าถงึสจัจะ

ได้นัน้ ต้องเกิดจากกระบวนการหยัง่รู้ภายใน (Intuition) ซึง่เป็นการรู้แบบฉบัพลนัทนัที เหมือนแสง

สว่างวาบเข้ามาในจิตใจ โดยรพินทรนาถได้เสนอวิธีการเข้าถงึสจัจะไว้ 3 ประการ คอื (1) ภกัติ

โยคะ คือวิถีแห่งความรักความภกัดีตอ่พรหมนั (2) ชญาณโยคะ คือการทําลายมายาท่ีมาบดบงั

ความรู้ถงึความจริงและสจัธรรม และ (3) กรรมโยคะ คือ การอทิุศตวัเพ่ือการงาน เพ่ือประโยชน์สขุ

ของคนสว่นรวม การศกึษาท่ีสง่เสริมให้เกิดการพฒันาตามวิธีการข้างต้น คือความรักท่ีเป่ียมล้น 

การตระหนกัรู้ในตนเอง และอทิุศชีวิตเพ่ือการทํางาน โรงเรียนควรมอบอิสรภาพในการเรียนรู้ให้กบั

เดก็นกัเรียน เพ่ือท่ีการศกึษาท่ีสมบรูณ์แบบจะนําไปสูส่ภาวะสงูสดุของการมีชีวิต นัน่คือการเป็น

อนัหนึง่อนัเดียวกนัของร่างกาย จิตใจ โลก ธรรมชาต ิและสรรพสิง่ 

Josephine  A. McQuail (2010) วิจยัเร่ือง “There is nothing as old as a child: 

Children and Language in Rabindranath Tagore’s The Crescent Moon” พบว่ารพินทรนาถ 

ฐากรูได้รับอิทธิพลมาจากร้อยกรองภาษาองักฤษและวฒันธรรมเบงกาลี ทศันะของรพินทรนาถ

เก่ียวกบัความเป็นเดก็เป็นเสมือนการยกย่องพลงัของเยาวชนในการเคลื่อนไหวทางวฒันธรรมผ่าน

ทางบทกวี ความบริสทุธ์ิไร้เดียงสา รวมถงึมมุมองของเดก็ท่ีเกิดจากจิตใต้สํานกึของรพินทรนาถ

นํามาร้อยเรียงเร่ืองราวในกวีนิพนธ์ ด้วยการใช้ภาษาท่ีหลีกเลี่ยงลําดบัตามลกัษณะภาษาศาสตร์ 

และการใช้ภาษาบรรยายถงึเสรีภาพของเดก็อนัเป็นเร่ืองนามธรรม จงึทําให้การแปลอาจจะไม่

ครอบคลมุการสื่อความหมายทัง้หมด 

จากการศกึษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัปรัชญาแนวคิดของรพินทรนาถ 

ฐากรูและกวีนิพนธ์ ทําให้เห็นถงึธรรมชาติของการสื่อสารผา่นบทกวีท่ีมุง่สะท้อนอดุมการณ์อนัลุม่

ลกึพร้อมทัง้ความไพเราะทางด้านวรรณศิลป์ นําไปสูก่ารออกแบบภาพรวมของการแสดงท่ีควร

คํานงึถงึการรักษาอรรถรสทัง้สองอย่างไว้อย่างมีเอกภาพภายใต้การสื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนว
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ลกึ รวมถงึปรัชญาในการเข้าถงึสจัจะของรพินทรนาถ ฐากรูท่ีนํามาวิเคราะห์และอภิปรายถงึแนว

ทางการสร้างสรรค์งานเพื่อก่อให้เกิดผลการเปลี่ยนแปลงในวิถีชีวิต 

 

2.2.2 เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคดิเร่ืองการดดัแปลงสื่อ 

ชญาดา รุ่งเต่า (2549) วิจยัเร่ือง “การใช้พืน้ท่ีและมลัติมีเดียของคณะละครเวทีร่วม

สมยัในเทศกาลละครกรุงเทพ” พบว่าพืน้ท่ีแสดงในเทศกาลละครเวทีกรุงเทพ พ.ศ. 2549 จําแนก

ตามคณุลกัษณะบริเวณพืน้ท่ีแบบเปิดจะมีภาพรวมการสร้างสรรค์งานแบบเหนือจริง (Non-

Realistic Style) บริเวณพืน้ท่ีแบบกึง่ปิด-กึง่เปิดจะมีภาพรวมการสร้างสรรค์งานแบบเหนือจริง 

และพืน้ท่ีการแสดงปิดจะมีภาพรวมการสร้างสรรค์งานแบบเหมือนจริง (Realistic Style) พบละคร 

3 เร่ืองท่ีใช้สื่อมลัติมีเดียในการสร้างสรรค์งาน โดยปรากฏรูปแบบภาพน่ิง ภาพเคลื่อนไหวบวก

เสียง คลิปภาพยนตร์ การวาดแผ่นใส เพ่ือใช้แทนฉาก สื่อนามธรรม ขยายอารมณ์คําพดูหรือคาํ

บรรยาย แสดงแนวคดิหลกั แทนความคดิในใจของตวัละคร เป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดง แสดง

การพฒันาการเร่ือง แทนองค์ประกอบไฟในละคร ทศันคติของผู้ชมท่ีมีตอ่มลัติมีเดียมีความเห็น

ด้านบวกมากกว่าด้านลบ คือช่วยสื่อสารจินตนาการตอ่ผู้ชมให้ชดัเจนขึน้ มีผู้ชมสว่นหนึง่เหน็วา่

มลัติมีเดียลดความสาํคญัของการแสดงลง 

นิธินา ปรีชาทวีกิจ (2550) วิจยัเร่ือง “ปัญหาและการแก้ไขในการดดัแปลงบทละคร

เร่ือง ‘The Zoo Story’ ของ Edward Albee เพ่ือการแสดงในบริบทสงัคมไทย” พบว่า การดดัแปลง

บทละครภาษาองักฤษเร่ือง The Zoo Story ของ Edward Albee เป็นเร่ืองราวของสงัคมอเมริกาใน

ปลายทศวรรษท่ี 1950 ในการดดัแปลงจงึจําเป็นต้องดดัแปลงให้เข้ากบับริบทสงัคมไทย เพ่ือเอือ้ให้

ผู้ชมเข้าใจแนวคิดของบทละคร และความคล้ายคลงึกนัของสงัคมต้นแบบและสงัคมปลายทาง ผู้

ดดัแปลงจะต้องทําเป็นภาษาพดูท่ีเป็นธรรมชาติ วจันลีลาของตวัละครท่ีต้องถ่ายทอดและ

เสริมสร้างจากตวับทต้นฉบบัและรายละเอียดต้องกลมกลืนกบัสงัคมปลายทาง ต้องกล้าท่ีจะตดั

หรือเพิ่มรายละเอียดในละครโดยไมย่ดึติดกบับทเดิมจนเกินไป แตย่ดึมัน่ในการนําเสนอแนวคิด

และแก่นเร่ืองเดิมในวิธีท่ีเหมาะสมกบัสงัคมปลายทาง รวมถงึต้องรับฟังความคิดเหน็ของผู้ ทํางาน
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ละครด้านอื่นท่ีทํางานร่วมกนัและผู้ชม เพ่ือพฒันาความเข้าใจของตนเอง แก้ไขบทละครดดัแปลง

ให้สมบรูณ์ และสื่อสารกบัผู้ชมได้มีประสิทธิภาพท่ีสดุ 

วรัทพร ศรีจนัทร์ (2551) วิจยัเร่ือง “การเลา่เร่ืองและการดดัแปลง เดธโน้ต ฉบบั

หนงัสือการ์ตนู แอนิเมชัน่ ภาพยนตร์ และนวนิยาย” พบว่า ในการเลา่เร่ืองเดธโน้ตมีความ

คล้ายคลงึกนัเกือบทกุฉบบั ยกเว้นนวนิยายเลม่ท่ี 2 กลา่วคือ โครงเร่ืองเดธโน้ตประกอบด้วยโครง

เร่ืองย่อย 2 เร่ือง ได้แก่คดีความและการคลี่คลายคดี โดยแตล่ะฉบบัจะเน้นเลา่เร่ืองท่ีแตกตา่งกนั 

ขึน้อยู่กบัตวัละครท่ีเดน่ท่ีสดุ ด้านแก่นเร่ืองมีทัง้เหมือนกนัและแตกตา่งกนัออกไป ตวัละครหลกัมกั

เป็นตวัละครหลายมิติ ขณะท่ีตวัละครประกอบเป็นตวัละครมิติเดียว ใช้ฉากสว่นใหญ่อยู่ท่ี

กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่ น โดยตวัละครจะเป็นผู้ เลา่เองเกือบทัง้หมด ยกเว้นนวนิยายเลม่ท่ี 2 ท่ี

เหตกุารณ์เกิดท่ีลอสแองเจลิส สหรัฐอเมริกา และตวัละครอื่นท่ีไมเ่ก่ียวข้องกบัเหตกุารณ์เป็นผู้ เลา่

เร่ือง สว่นการดดัแปลงนัน้ แอนิเมชนัมีการดดัแปลงจากหนงัสื่อการ์ตนูน้อยท่ีสดุ ด้านภาพยนตร์มี

การดดัแปลงเนือ้หาสว่นใหญ่ออกไป และปรับแตง่เร่ืองใหมข่ึน้มาแทน ขณะท่ีนวนิยายทัง้ 2 เลม่ 

แตง่เนือ้หาขึน้มาใหมท่ัง้หมด 

ลกัษณ์นยัน์ ทรงเสีย่งไชย (2552) วิจยัเร่ือง “การออกแบบสารด้วยแสงในการ

สร้างสรรค์การแสดงโขนร่วมสมยั” พบว่ามีแนวคดิในการทํางานตามความต้องการนําเสนอของผู้

สร้างสรรค์การแสดงเพ่ือให้สอดคล้องกบับริบทของสงัคม และตอบสนองรสนิยมของกลุม่ผู้ชมท่ี

เปลี่ยนไป การใช้แสงมีสมัพนัธลกัษณ์กบัการแสดงในฐานะท่ีเป็นอวจันสาร และมีบทบาทท่ีเป็น

พลวตัในการสื่อสารครัง้หนึง่ ๆ คือ แสงอาจมีบทบาทหลกัในการสื่อสาร อาจเป็นสว่นประกอบ

เสริม หรือเป็นสว่นขดัแย้ง ผู้สร้างสรรค์และผู้ชมการแสดงโขนร่วมสมยัตา่งเห็นว่าการใช้แสงเพ่ือสื่อ

ความหมายมีความสําคญัและมีการพฒันาให้สื่อความหมายทางการแสดงได้มากขึน้ 

 จากงานวิจยัทัง้สี่เลม่พบว่า องค์ประกอบในการสร้างสรรค์การแสดงนัน้สามารถมีบทบาท

ในการสื่อสารความหมายและสร้างจินตนาการมาสูผู่้ รับชม ในการวิจยัครัง้นีไ้ด้ศกึษาทัง้ทฤษฎีและ

ผลการวิจยัท่ีสามารถนํามาประยกุต์ใช้กบัการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัจากกวีนิพนธ์ โดยการ

นําแนวทางในการดดัแปลงสื่อจากวรรณกรรมการอา่นมาสูก่ารแสดง รวมถงึการออกแบบ
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องค์ประกอบตา่ง ๆ สําหรับการแสดงทัง้สื่อผสมท่ีช่วยสื่อสารจินตนาการตอ่ผู้ชม การออกแบบแสง

เพ่ือสื่อความหมายทางการแสดงในฐานะอวจันภาษา 
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บทที่  3 

วธีิการดาํเนินการวจิัย 

 

งานวิจยัเร่ือง “การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัเพ่ือสื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึจาก

กวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู” เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพโดยใช้วิธีการแบบสหวิธีการ (Multiple 

Methodology) ซึง่สามารถแบง่ออกเป็น  

1. การวิจยัเอกสาร (Documentary Research) โดยการศกึษาแนวคดิเก่ียวกบัปรัชญา

แนวคิดของรพินทรนาถ ฐากรู แนวคิดเร่ืองนิเวศวิทยาแนวลกึ และแนวคดิเร่ืองการดดัแปลงสื่อ 

จากกวีนิพนธ์สูก่ารแสดงร่วมสมยั  

2. การวิจยัเชิงสร้างสรรค์ (Creative Research) โดยการผลิตการแสดงร่วมสมยั 

(Production) จากการดดัแปลงกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู 

3. การเสวนาหลงัการแสดง (Discussion) ประกอบด้วยผู้ชมทัง้ผู้ เช่ียวชาญในด้าน

สงัคมศาสตร์ ด้านการแสดง/ การละคร ด้านวรรณกรรมรพนิทรนาถ ฐากรู ด้านสิ่งแวดล้อม และ

ผู้ชมทัว่ไป 

4. แบบสอบถาม (Questionnaire) เพ่ือศกึษาการรับรู้และทศันคติของผู้ชมท่ีมีตอ่การ

แสดงร่วมสมยั 

 

3.1 ประชากร 

1. การผลิตการแสดงร่วมสมยัจํานวน 1 เร่ือง  

2. ผู้ชมการแสดง ประกอบด้วยผู้ เช่ียวชาญจํานวน 11 คน ได้แก่ นกัสงัคมศาสตร์จํานวน 

3 คน นกัวิชาชีพด้านการแสดง/ การละคร จํานวน 5 คน นกัวิชาการด้านการแสง/ การละครจํานวน 

1 คน นกัวิชาชีพด้านวรรณกรรมรพินทรนาถ ฐากรู จํานวน 1 คน นกัสิ่งแวดล้อม 1 คน และผู้ชม

ทัว่ไปจํานวน 65 คน 
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3.2 เคร่ืองมือที่ใช้ในการวจิยั 

ผลิตการแสดงร่วมสมยั โดยมีเคร่ืองมือท่ีใช้ศกึษา คือ 

1. การบนัทกึข้อมลูประจําวนั  

2. ผู้ วิจยัใช้การเสวนาเพ่ือทราบทศันคติของผู้ชมทัง้ผู้ เช่ียวชาญในด้านสงัคมศาสตร์ ด้าน

การแสดง/ การละคร ด้านวรรณกรรมรพินทรนาถ ฐากรู ด้านสิ่งแวดล้อม และผู้ชมทัว่ไป 

โดยเตรียมแนวคําถามท่ีจะครอบคลมุถงึประเด็นตามปัญหานําวิจยัและวตัถปุระสงค์ของการวิจยั 

ลกัษณะคําถามเป็นคําถามปลายเปิด เพ่ือให้ผู้ชมอธิบายคําตอบได้อย่างเตม็ท่ี  

3. ผู้ วิจยัใช้แบบสอบถามผู้ชมการแสดงเพ่ือศกึษาการรับรู้และทศันคตขิองผู้ชมท่ีมีตอ่การ

แสดงร่วมสมยัเพ่ือสื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู โดย

คําถามในสว่นท่ีเก่ียวกบัการรับรู้และทศันคติของผู้ชมเก่ียวกบัปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ จะเป็น

ตวัเลือกวา่ผู้ชมเห็นด้วยหรือไมเ่ห็นด้วยกบัข้อความในแตล่ะข้อหรือไม ่

  

3.3 การเกบ็รวบรวมข้อมูล 

1. การเก็บข้อมลูก่อนการผลิต ระหวา่งการผลติ และหลงัการผลิตการแสดงร่วมสมยั 

2. การเก็บข้อมลูจากการเสวนาร่วมกบัผู้ชมจํานวน 27 คน ประกอบด้วย นกัสงัคมศาสตร์

จํานวน 3 คน นกัวิชาชีพด้านการแสดง/ การละคร จํานวน 5 คน นกัวิชาการด้านการแสง/ การ

ละครจํานวน 1 คน นกัวิชาชีพด้านวรรณกรรมรพินทรนาถ ฐากรู จํานวน 1 คน นกัสิ่งแวดล้อม 1 

คน และผู้ชมทัว่ไป 16 คน  

3. สมัภาษณ์ผู้ชมการแสดงเพ่ือศกึษาการรับรู้และทศันคติของผู้ชมท่ีมีตอ่การแสดงร่วม

สมยัผา่นแบบสอบถามจํานวน 76 ชดุ 

 

3.4 การวเิคราะห์ข้อมูล 

ผู้ วิจยัได้นําเอาแนวคดิและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องมาใช้ในการศกึษาวิจยัเพ่ือเป็นเกณฑ์ในการ 

วิเคราะห์ข้อมลู ทัง้ก่อนการผลิต ระหวา่งการผลิต และหลงัการผลิตละครเวที รวมถงึการเสวนา

หลงัการแสดง และแบบสอบถามจากผู้ชมทัว่ไป 
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3.5 การนําเสนอข้อมูล 

ผู้ วิจยัจดัการแสดงร่วมสมยัจํานวน 3 รอบ ใช้วิธีการนําเสนอข้อมลูและผลการวิจยัโดยการ

พรรณนาความ (Descriptive Presentation) และวิเคราะห์ข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์ผู้ชมท่ีเป็น

ผู้ทรงคณุวฒิุและแบบสอบถามนําเสนอในรูปแบบการแสดงผลทางสถิติและการบรรยายสรุป 
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บทที่ 4 

กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัย 

ในการวิจยัเร่ืองการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัเพ่ือสื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ 

จากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู ผู้ วิจยัได้แบง่กระบวนการทํางานเป็น 3 สว่นดงันี ้

1. ขัน้เตรียมการแสดง (Preproduction) 

2. ขัน้ตอนการฝึกซ้อมและแก้ไขปัญหาในการแสดง (Production) 

3. ผลตอบรับและทศันคติของผู้ชมตอ่ละคร (Post Production) 

แตล่ะขัน้ตอนมีรายละเอียดดงันี ้

4.1 ขัน้เตรียมการแสดง (Preproduction) 

       ในขัน้เตรียมการแสดง ผู้ วิจยัแบง่กระบวนการทํางานเป็น 2 ขัน้ตอน คอื การทดลองสร้าง

การแสดงร่วมสมยั และการเตรียมการแสดงร่วมสมยัเพ่ือการวิจยัจริง โดยมีรายละเอียดในแตล่ะ

ขัน้ตอนดงันี ้

4.1.1 การเรียนรู้กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงและวรรณกรรมของรพนิทรนาถ 

ฐากูร 

1. 

การแสดงสื่อผสม “โอ้โลกท่ีรัก” เป็นกิจกรรมของนิสติปริญญาโท กลุม่วิชาการ

สื่อสารเชิงสนุทรียะและบนัเทิงคดี (ภาคในเวลาราชการ) และกลุม่สาขาสื่อสารการแสดงและสื่อ

บนัเทิง (ภาคนอกเวลาราชการ) คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั โดยจดัการแสดงวนัท่ี 

1 สิงหาคม 2554 ณ ห้องปฏิบตัิการสาขาวิชาสือ่สารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาฯ จํานวน 4 

เร่ืองโดยสร้างสรรค์จากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู ได้แก่ ราชา-ราชินี, จนัทร์เสีย้ว, ผูไ้ร้วรรณะ 

และโอโ้ลกทีรั่ก  

การแสดงสื่อผสม “โอ้โลกท่ีรัก” 
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สาํหรับการแสดงสื่อผสมเร่ืองโอ้โลกท่ีรัก ประเด็นท่ีต้องการนําเสนอคือ

ความสมัพนัธ์ของมนษุย์ในปัจจบุนัท่ีมีตอ่โลกกบัสงัคม การแสดงจะใช้สื่อผสมเป็นองค์ประกอบใน

การดําเนินเร่ืองหลกัโดยนําเสนอทัง้ภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหวเพื่อสื่อสารความหลากหลายของ

อารมณ์และความหมายแตล่ะช่วงของบทกวี การอา่นบทกวีโดยการบนัทกึเสียงไว้เป็นเสียงผู้ชาย 

ขณะฉายภาพสื่อผสมก็จะเปิดเสียงอา่นบทกวีไปพร้อมกนัตลอด และมีนกัแสดงหญิง 1 คน เพ่ือ

เป็นให้ตวัแทนของมนษุย์ในยคุปัจจบุนั เคลื่อนไหวด้วยทา่ทางและลีลาตามอารมณ์ของแตล่ะช่วง

ของกวีท่ีกําหนดเพียงบางสว่นของเร่ืองทัง้หมด 

 

                

 

 
ภาพท่ี 1 ภาพสื่อผสมท่ีใช้ในการแสดงสื่อผสมโอ้โลกท่ีรัก 

เน่ืองจากไมไ่ด้มีการเก็บข้อมลูทศันคติผู้ชมด้วยแบบสอบถามหลงัการแสดง แต่

จากการพดูคยุกนัหลงัการแสดงระหว่างอาจารย์และผู้สร้างสรรค์ พบว่าปัญหาสําคญัของการ
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แสดงในครัง้นีค้ือ การไมไ่ด้ให้ความสาํคญักบัโครงเร่ืองในแสดง การอา่นกวีท่ีเร็ว และการอา่นบท

กวีด้วยเสียงในระดบัเดียวและความเร็วเทา่กนัตลอดทัง้การแสดง 

2. 

การสร้างการแสดงละครจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู อีกเร่ืองหนึง่คือ  

การแสดงเร่ือง “จนัทร์เสีย้ว” แปลโดย ปรีชา ช่อปทมุมา ตีพิมพ์ พ.ศ.2547 ซึง่สร้างสรรค์จาก

ผลงานของรพินทรนาถ ฐากรู เร่ือง The Crescent Moon ประพนัธ์ขึน้ในปี พ.ศ. 2456 ลกัษณะท่ี

โดดเดน่ของบทกวีเร่ืองนีค้ือ การใช้ภาษาอนัละเมียดละไม แสดงจินตนาการอนัเหนือเหตผุล 

สะท้อนถงึความเข้าใจธรรมชาติอนับริสทุธ์ิ ไร้เดียงสาของเดก็ และความละเอียดออ่นของ

ความสมัพนัธ์ระหวา่งพอ่ แม ่และลกู (ชมูาน สานสขุสมบรูณ์, 2550: 1) มโนทศัน์เก่ียวกบัเดก็ของ

รพินทรนาถ ฐากรูท่ีถ่ายทอดออกมาผ่านวรรณกรรมนัน่คือ เดก็เป็นจดุหลอ่หลอมความเป็นมนษุย์

ของคน ๆ หนึง่ ช่วงวยัเดก็จงึเป็นวยัสําคญัของชีวิตท่ีควรจะได้รับอิสรภาพเพ่ือค้นพบคณุคา่ท่ี

แท้จริงของตนเอง รวมถงึพบคณุคา่ของธรรมชาติและเพ่ือนร่วมโลก  

การแสดงละครเร่ือง “จนัทร์เสีย้ว” 

กวีนิพนธ์เร่ือง The Crescent Moon มีจํานวนบทย่อยทัง้หมด 40 บท ซึง่จะ

กลา่วถงึธรรมชาติของเดก็และความสมัพนัธ์ในครอบครัว ผู้ วิจยัจงึเลือกประเดน็เหลา่นีม้าเป็นแก่น

ดําเนินเร่ือง โดยแบง่เป็นแนวความคิดหลกัและแนวความคิดรอง คือความรักระหว่างแมก่บัลกู 

และธรรมชาตเิดก็ท่ีเกิด เตบิโต จนกระทัง่ก้าวข้ามพ้นวยัเดก็ไปสูโ่ลกกว้าง ผู้ วิจยัคดัเลือกบทกวี

จํานวน 8 บทมาร้อยเรียงใหม ่ดงันี ้บ้าน ชายฝ่ังทะเล ก้อนเมฆและเกลียวคลื่น วิสยัเดก็ นกัดารา

ศาสตร์ วนัฝนตก ความสิน้สดุ และของขวญั แตเ่น่ืองด้วยระยะเวลาการซ้อมท่ีจํากดั ผู้ วิจยัจงึให้

นกัแสดงถือบทอา่น เพือ่ลดการกงัวลในการจําบทลง 

ในองค์ประกอบด้านการออกแบบ ภาพท่ีปรากฏบนเวทีนัน้ไมมี่การบง่บอกถงึยคุ

สมยั รวมถงึต้องการเปิดพืน้ท่ีให้คนดไูด้ตีความ อปุกรณ์ประกอบฉากจึงเป็นวตัถท่ีุไมไ่ด้มี

ความหมายท่ีแน่นอน เพ่ือให้คนดไูด้จินตนาการ เช่ืองโยมเข้ากบับทกวี แสง และเสียงดนตรีท่ีได้รับ

ฟัง สว่นสื่ออิเลก็ทรอนิกส์ท่ีฉายประกอบใช้ทัง้หมด 2 ช่วงคือภาพสะท้อนแมแ่ละยาย เพื่อสื่อความ

รักจากรุ่นสูรุ่่น และภาพพระจนัทร์และนางฟ้าเพ่ือสื่อถงึจินตนาการของเดก็ 
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ภาพท่ี 2 หนงัสือเร่ือง “จนัทร์เสีย้ว” และภาพการแสดง 

การแสดงจดัวนัท่ี วนัท่ี 29 กนัยายน 2554 ณ ห้องปฏิบตัิการสาขาวิชาสื่อสาร

การแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาฯ หลงัจบการแสดง ได้มีการพดูคยุระหว่างผู้ วิจยัและผู้ชมการ

แสดงเก่ียวกบัทศันคติตอ่องค์ประกอบและกลวิธีการนําเสนอในการแสดง ประกอบกบั

แบบสอบถามจํานวน 15 ชดุ สามารถสรุปผลได้ดงันี ้

องค์ประกอบด้านเนือ้หาและการเลา่เร่ือง การแสดงในช่วงแรกนัน้ ผู้ชมสว่น

ใหญ่ยงัไมเ่ข้าใจความหมาย แตจ่ะเร่ิมเข้าใจเร่ืองราวมากขึน้จากฉากสดุท้าย ผู้ชมสามารถ

สามารถเข้าใจประเดน็ตามท่ีผู้ วิจยัวางไว้เป็นแนวการดาํเนินเร่ืองคือ ความผกูพนัของแมก่บัลกู 

และธรรมชาตขิองเดก็ การท่ีนกัแสดงอา่นบทประพนัธ์ มีผู้ชมหลายท่านรู้สกึไมเ่ข้าถงึอารมณ์ท่ี

ต้องการสื่อ ทําให้นกัแสดงขาดการสื่อสารตอ่กนั ดน่ิูงและแขง็กว่าบทกวีท่ีสละสลวย  

องค์ประกอบด้านการออกแบบ ผู้ชมมีทศันคติวา่สื่ออิเลก็ทรอนิกส์ท่ีฉาย

ประกอบนัน้ช่วยสร้างความแปลกใหม ่แตก่ารฉายภาพในช่วงแรก (ภาพสะท้อนยายและแม)่ มี

ปัญหาเร่ืองมองเห็นภาพไมช่ดั จงึทําให้คนดไูมไ่ด้ฟังบทพดู ทําให้ไมส่ง่สารมายงัคนดใูนช่วงนัน้ได้ 

สําหรับการฉายภาพในช่วงท่ี 2 (ภาพพระจนัทร์และนางฟ้า) สามารถสะท้อนจินตนาการของเดก็ได้

ดี แตภ่าพนางฟ้าทําให้ดขูดัตาเกินไป ขณะเลา่เร่ืองอาจจะให้การฉายภาพแยกออกจากการท่ี

นกัแสดงพดูเพ่ือให้สื่อสารได้ชดัเจนย่ิงขึน้ 
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การออกแบบอปุกรณ์ประกอบฉากนัน้ ผู้ชมบางรายได้ให้ทศันคตวิ่า ชอบการ

นํามาใช้ให้เกิดเป็นแสงและเงาประกอบกบัการฉายภาพ รวมถงึการจดัวางท่ีมีความน่าสนใจ แตว่่า

ด้วยรูปทรงของกลอ่งโครงไม้ ทําให้ภาพท่ีปรากฏย่ิงดแูขง็ท่ือและขาดความพริว้ไหวตามบท

ประพนัธ์ 

ทศันคติด้านอื่นของผู้ชมพบว่า หลงัจากได้ชมการแสดงแล้ว ผู้ชมสว่นมากไมว่่า

จะเคยอา่นบทกวีเร่ืองนีม้าก่อนหรือไม ่ก็ทําให้รู้สกึอยากติดตามอา่นมากขึน้ เพราะประทบัใจใน

ความงามของภาษาและต้องการทราบเนือ้เร่ืองเพ่ิมมากขึน้ นอกจากนีย้งัมีข้อเสนอแนะจากผู้ชม

การแสดงท่ีนา่สนใจคือ การเลา่เร่ืองควรมีเส้นเร่ืองท่ีชดัเจน ควรเลือกเร่ืองท่ีเข้าใจง่าย จะช่วยให้

การออกแบบองค์ประกอบตา่ง ๆ สามารถเพ่ิมลกูเลน่ได้มากกว่านี ้ควรออกแบบให้ภาพเป็นสิ่งท่ี

เลา่เร่ืองได้หรือสนบัสนนุตวัเร่ือง หากยงัคงจะทําเร่ือง “The Crescent Moon” ตอ่ไป ควรเพ่ิมบท

พดูหรือเปลี่ยนเป็นบทพดูเพ่ือการสื่อสารท่ีง่ายสาํหรับคนด ู

จากการทดลองสร้างการแสดงในครัง้นี ้ผู้ วิจยัค้นพบข้อควรคาํนงึในการสร้าง

งานจริงคือ การให้ความสําคญักบัโครงเร่ือง และศลิปะการเลา่เร่ือง การเลือกนําเสนอสื่อตา่ง ๆ 

บนเวทีควรมีเอกภาพเป็นหนึง่เดียวกนั และเสริมซึง่กนัและกนั รวมถงึการให้เวลากบัการฝึกซ้อม

เพ่ือปรับข้อบกพร่องตา่ง ๆ เพ่ือให้ผลงานดีท่ีสดุ 

4.1.2 การเตรียมการแสดงร่วมสมัยเพื่อการสื่อสารปรัชญานิเวศวทิยาแนวลกึ 

1. 

การคดัเลือกบทกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรูท่ีมีสามารถสื่อสารปรัชญา

นิเวศวิทยาแนวลกึได้ชดัเจน ผู้ วิจยัมีหลกัเกณฑ์ในการคดัเลือกบทกวีนิพนธ์ คือ บทกวีนิพนธ์นัน้

จะต้องเสนอความคดิ อดุมการณ์ ตลอดจนสจัธรรมท่ีเก่ียวกบัปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึอยา่ง

ชดัเจน ท่ีจะทําให้ท้ายท่ีสดุ ผู้ชมจะเกิดการฉกุคิดถงึพฤติกรรมของมนษุย์เอง กวีนิพนธ์นัน้จะก้าว

ข้ามพ้นไปจากการเป็นชนชาต ิสถานท่ี และกาลเวลาใดเวลาหนึง่ และลดอปุสรรคสกดักัน้การ

สื่อสารกบัผู้ชม โดยผู้ วิจยักําหนดความยาวของการแสดงไว้ประมาณ 30 นาที ซึง่เป็นความยาวท่ี

การคดัเลือกบทกวีนิพนธ์ 
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เหมาะสมในการแสดงร่วมสมยัท่ีมีการอา่นบทกวีประกอบ และบทกวีนัน้เป็นแนวคิดท่ีวา่ด้วย

บรูณาภาพนิยม ซึง่เป็นสาระสําคญัของปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ  

จากหลกัเกณฑ์ข้างต้น กวีนิพนธ์ท่ีเหมาะสม มีจํานวน 9 บท ดงันี ้

(1) บทกวีนิพนธ์ประเภทร้อยแก้วแนวร้อยกรอง เร่ือง “โอ้โลกท่ีรัก” จากกวีนิพนธ์

เร่ือง “Earth” ประพนัธ์ในปี พ.ศ. 2479 แปลเป็นภาษาไทยโดย กิติมา อมรทตั ในหนงัสือผูส้ญัจร

นิรันดร ตีพิมพ์ พ.ศ.2526 

(2) บทกวีนิพนธ์ประเภทร้อยแก้วแนวร้อยกรอง ตอนท่ี 11 จากหนงัสือคีตาญชลี 

ถอดความเป็นภาษาไทยโดย กรุณา-เรืองอไุร กศุลาสยั ตีพิมพ์ พ.ศ. 2540 

(3) บทกวีนิพนธ์ประเภทคําจารึก จํานวน 7 บท จากหนงัสือนกเถือ่น แปลโดย

ปรีชา ช่อปทมุมา ตีพิมพ์ พ.ศ.2547 

   

ภาพท่ี 3 หนงัสือผู้สญัจรนิรันดร คีตาญชลี และนกเถ่ือน 

รายละเอียดของกวีนิพนธ์ท่ีนํามาใช้มีดงัตอ่ไปนี ้

(1) บทกวีนิพนธ์ประเภทร้อยแก้วแนวร้อยกรอง เร่ือง “โอ้โลกท่ีรัก” (มีการปรับ

สรรพนามแทนโลกจาก “เจ้า” มาเป็น “ท่าน” เพ่ือสะท้อนถงึความนบนอบตอ่โลกหรือแมธ่รณี และ

ปรับเปลี่ยนถ้อยคําบางแห่งเพ่ือความเหมาะสม) เนือ้ความในบทกวีและการตีความ คือ 

บทกวี  โลกเอย  วนันีจ้งรับการนบน้อมของข้าฯไว้ด้วย 
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เป็นครัง้สดุท้ายของข้าฯ บนแท่นบชูาแห่งปลายวนั 

ทา่นช่างกล้าหาญ  หรรษาอยูใ่นวีรกรรม 

ท่านช่างน่ารักและร้ายกาจ 

ท่านคือชายและหญิงรวมกนั 

การตีความ วนันีข้้าขอเคารพโลกเป็นครัง้สดุท้าย โลกอนัสมบรูณ์ไปด้วยบรูณาการ

แห่งความแตกตา่งทัง้สวยงามและดรุ้าย  

 

บทกวี  สัน่สะเทือนชีวิตมนษุย์ด้วยความขดัแย้งอนัเหลอือด 

ท่านเติมนํา้หวานลงในถ้วยด้วยหตัย์ขวา 

และบีบมนัแหลกสลายไปด้วยหตัถ์ซ้าย 

การตีความ โลกเป็นผู้สร้างสรรพชีวิตขึน้มาและก็เป็นผู้ ท่ีทําลายชีวิตเหลา่นัน้ลง 

 

บทกวี   สนามเลน่ของท่านสะท้านไปด้วยเสียงเย้ยหยนัลัน่ก้อง 

ชีวิตแห่งวีรชนผู้ เป็นทายาทแห่งความสงูสง่ 

ท่านก็รบกวนทําให้มนัลาํเคญ็ไป 

การตีความ ความเป็นไปของชีวิตท่ีถกูสร้างและทําลายลงเป็นเร่ืองเลน่สนกุของโลก 

 

บทกวี  ความดีนัน้ทา่นทําให้ดแูพงกินกว่าจะเสาะหาได้ 

สําหรับผู้นา่เวทนาเจ้ากไ็มป่รานี 

การตอ่สู้ตลอดกาล  ท่ีทา่นซอ่นเร้นไว้ในพฤกษาทัง้หลายของทา่น 

เผยความมีชยัของมนัออกในผลและเมลด็พืช 

การตีความ มนษุย์และสรรพชีวิตตา่งต้องดิน้รนเพ่ือความอยู่รอดบนผืนแผ่นดนินี ้

สญัชาตญาณของการตอ่สู้ถกูถ่ายทอดสูชี่วิตตอ่ชีวิต และปรากฏให้เห็น

อยูใ่นทกุยคุทกุสมยั 

 

บทกวี  สนามรบอนัไร้เมตตาของท่านอยู่บนผืนดินและแผ่นนํา้ 
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ณ ท่ีนัน้ ตอ่หน้าความตาย 

ขา่วสาส์นชยัชนะของผู้พิชิตถกูประกาศ 

หอชยัแห่งอารยธรรมชตูวัเองขึน้  บนรากฐานท่ีความทารุณวางไว้ให้ 

ความผิดกระจ้อยร่อยท่ีสดุมนัได้รับรางวลัแห่งความพินาศ  

อยู่ในหน้าประวตัิศาสตร์ 

การตีความ การท่ีจะเป็นผู้ ท่ีอยู่รอดได้นัน้ จะต้องผ่านการทําลายชีวิตอืน่ ๆ เพ่ือให้

ตนเองได้เป็นผู้ดาํรงอยู่ อย่างเช่นเหตกุารณ์ตา่ง ๆ ในประวตัิศาสตร์ ผู้ ท่ี

ได้รับการยกย่องว่าเป็นคนดี – คนเลว แท้จริงแล้วก็ไมอ่าจเช่ือได้ว่าสิ่งท่ี

จารึกลงไปนัน้เป็นความจริงทัง้หมด 

 

บทกวี   อํานาจยกัษานัน้ไร้ท่ีจํากดั 

อีกทัง้ของมนษุย์  ของผู้ ป่าเถ่ือนและง่ีเง่า 

นิว้ของเขาหยาบ  มือเขางุ่มง่าม 

ด้วยกระบองในมือ   

เขาได้สร้างความหายนะโดยสิน้เชิง  

ขึน้บนผืนแผ่นดนิและท้องทะเลกว้าง 

ด้วยไฟและควนัพิษ   

เขาทําให้ความฝันอนัร้ายกาจ  หมนุคว้างขึน้สูฟ่ากฟ้า 

ในโลกแห่งสิ่งไร้ชีวิต  

เขาเป็นนายเหนือตอ่สิ่งมีชีพ  เขาตาบอดไปด้วยอิสสาริษยา 

การตีความ จากการตอ่สู้ เพ่ือความอยู่รอด มนษุย์เร่ิมกลบักลายเป็นความต้องการ

ครอบครองอนัเกิดความละโมบ การตอ่สู้ทวีความรุนแรงมากขึน้ จนถงึ

ความร้ายกาจท่ีสดุของมนษุย์ผู้ ป่าเถ่ือน ก็คือความต้องการเป็นใหญ่

เหนือมนษุย์ทัง้หมด  

 

บทกวี  ในยคุตอ่มาเทพเจ้าได้มาถงึ 
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ร่ายมนตราฝึกเจ้าสตัว์ร้ายนัน้ให้เช่ือง 

ความหย่ิงทนงของสิ่งไร้ชีวิตถกูกดให้ตํา่ต้อย 

ปคูลี่พรมสีเขียวขจีของเธอออก   

แลวัเทพธิดาแห่งชีวิตกป็ระทบัลง 

อษุาสอ่งบนยอดเขาบรูพาทิศ 

ความมืดโรยลง ณ ฝ่ังทะเลตะวนัตก 

ชถู้วยแห่งความสงบไว้ 

การตีความ หลกัศีลธรรมหรือกฎระเบียบตา่ง ๆ ช่วยให้โลกดเูหมือนจะอยู่กนัอย่าง

เป็นระเบียบเรียบร้อยมากขึน้ 

 

บทกวี   ถงึแม้ยกัษ์นัน้จะถกูลา่มโซต่รวนและเงียบเสียงลงแล้ว 

แตผู่้ ป่าเถ่ือนคนแรกก็ยงัอ้อยอิ่งอยู่ในประวตัิศาสตร์ท่าน 

ท่ามกลางระเบียบ  มนันํามาซึง่ความยุ่งเหยิง 

ย้ายร่างออกมาจากถํา้มืดของมนั 

ความบ้าคลัง่ของมนัยงัค้างอยู่ในชีพจรท่าน 

มนตราแห่งเทพเจ้าดงัขึน้อีกทัง้วนัคืน 

ด้วยเสียงทุ้มและเคร่งเครียด ในท้องฟ้าอากาศและพงไพร 

แตค่รัง้แล้วก็ครัง้เลา่  

เจ้าอสรพิษร้ายท่ีกึง่เช่ืองเผยอขึน้จากโลกใต้พิภพ 

ด้วยหวัแผ่แมเ่บีย้และขู่ฟ่อ 

เม่ือมนัเร้า  ท่านเขน่ฆา่สายเลือดของท่านเอง 

ล้างผลาญสิ่งท่ีทา่นได้สร้างมา 

ทัง้ดีชัว่ ตา่งถกูสร้างอยู่ใต้รองเท้าของท่าน 

การตีความ แตค่วามสงบนัน้เป็นแคเ่ปลือกนอก เพราะความละโมบของมนษุย์นัน้

เหมือนสตัว์ร้ายท่ีแฝงเร้นอยู่ใต้ความเรียบร้อยเหลา่นัน้ มนัทําร้ายโลกให้

เสียสมบรูณาภาพ ด้านท่ีดรุ้ายของโลกจงึถกูเร้า ให้ทวีความรุนแรงขึน้ 
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บทกวี  วนันีข้้าฯ จกัน้อมเคารพท่าน 

ความรุ่งโรจน์อนัสวยงามและดรุ้ายของท่าน 

ด้วยหวัใจอนัฟกชํา้และถกูหยามของข้าฯเอง 

ด้วยร่างและจิตทัง้สิน้ของข้าฯ 

ข้าสมัผสั  ข้ารู้ตระหนกั  ถงึความเคลื่อนไหวอนัเร้นลบัของชีวิตท่ีโอบล้อม 

และความตายท่ีโอบอ้อมทกุอย่างไว้ 

ภายใต้พืน้พสธุา  ผ่านกาลเวลานบัมิถ้วน 

มนัได้รวมเอาร่างท่ีสญูไป ของผู้คนอนัประมาณมิได้ 

เข้าไว้ในกองฝุ่ นธลุีอนัเงียบกริบ 

ซึง่เขมือบขมํา้นามและรูป 

และทัง้หลายทัง้ปวงอนัครัง้หนึง่เป็นท่ีคุ้นเคยอยู ่

ข้าฯ เองก็จกัทิง้ฝุ่ นละอองกํามือหนึง่ไว้เบือ้งหลงั 

เป็นปลายสดุแห่งปิติและโศกศลัย์ทัง้มวลของข้าฯไว้ 

การตีความ วนันีข้้าจะเคารพตอ่ท่าน ทัง้ความเมตตาและทารุณท่ีร่างกายและจิตใจ

ของข้าได้รับ ข้ารู้ซึง้ถงึความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงตา่ง ๆ ภายในโลกใบ

นี ้รวมถงึความตายอนัเป็นปลายทางแห่งชีวิต โลกท่ีผ่านกาลเวลาอนั

ยาวนานได้รวมเอาร่างของชีวิตแล้วชีวิตเลา่ให้กลบัเป็นสว่นหนึง่ของโลก 

ช่ือเสียงและทรัพย์สินท่ีสัง่สมไว้ของมนษุย์เม่ือถงึเวลาก็ย่อมสญูสลายไป

พร้อมกบัร่างกายของผู้นัน้ 

 

บทกวี  โลกท่ีถกูผกูมดัไว้แน่นหนา 

โลกท่ีสงูถงึฟากฟ้า 

โลกอนัจําศีลอยู ่

จมอยู่ในความเงียบอนัใหญ่หลวงของยอดเขา 

โลกอนัล้อมรอบด้วยท้องทะเล 
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สะท้อนเสียงอนัเคร่งขรึมของลกูคลื่นให้แก่ผู้ ไมเ่หน่ือยออ่น 

การตีความ แตอ่ีกด้านหนึง่ โลกอนัสงบเงียบ โลกท่ีสวยงาม โลกท่ีมีความระเบียบ

เรียบร้อย ความเมตตาของโลกยงัคงเป็นสิ่งเกือ้หนนุให้ชีวิตท่ียงัเหลือรอด  

 

บทกวี  ท่านช่างน่ารักในความอดุมสมบรูณ์ 

และทัง้ในความอตัคตัขาดแคลนของท่าน 

ทางด้านหนึง่  ทุ่งนาของท่านโค้งตํ่าด้วยรวงข้าวดิบ 

นํา้ค้างจางหายไปเพราะแสงแดดอนัสดใสในยามเช้า 

และดวงตะวนัลบัซึง่จากไปท่ามกลางคลื่นแห่งต้นข้าว 

ขา่วสาส์นอนัมิได้เอย่เป็นถ้อยคํามีอยู่วา่ “ข้าฯได้รับพร” 

สว่นอีกด้านหนึง่  การเริงรําอนัร้ายกาจของสิ่งลวง 

ท่ามกลางกองกระดกูท่ีเกลื่อนกลาดอยู่ในทะเลทรายอนัแห้งแล้งไร้พืชผล 

ซีดจางอย่างนา่กลวั ! 

การตีความ โลกท่ีย่ิงใหญ่ คือความแตกตา่งท่ีอยู่รวมกนัอยา่งผสมผสานกลมกลืน ทัง้

ความอดุมสมบรูณ์ท่ีคอยเกือ้หนนุสรรพชีวิต ดัง่คําอวยพรท่ีเป่ียมด้วย

เมตตา แตใ่นอีกด้านกค็อืความแร้นแค้นอนัน่ากลวัท่ีพร้อมจะทําลายชีวิต 

 

บทกวี  ในเดือนเมษา  

ข้าฯได้เห็นพายฝุนของทา่น  

พดักวาดไปเหมือนเหย่ียวท่ีโฉบลงเพ่ือฉกเอาของฟ้าไปให้สิน้ 

ท้องฟ้าคํารามครืนราวกบัสิงห์  เม่ือถกูฟาดท่ีขนดหาง 

พงไพรพลิกหงายอยู่บนพืน้ดิน  ดดูัง่นกัโทษท่ีถอดโซต่รวนออก 

หลงัคาจากปลิวว่อนอยูต่อ่หน้าพายรุ้าย 

การตีความ ความดรุ้ายของโลกสําแดงออกมาทางภยัธรรมชาติท่ีนา่กลวั ราวกบัสตัว์

ท่ีกําลงัโกรธเกรีย้ว ความสงบเรียบร้อยถกูทําลายไปในชัว่เวลาพริบตา 

ความหายนะก็ปรากฏตอ่หน้าสรรพชีวิต 
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บทกวี  และก็อีกในฤดรูะบดัใบ 

ข้าฯได้เห็นสายลมใต้อนัเย็นร่ืนของท่านกระจายออก 

ท่ามกลางดอกมะมว่งอนัหอมหวล 

การตีความ ในอีกด้านหนึง่ โลกเผยความเมตตาผา่นธรรมชาติท่ีออ่นโยน  

 

บทกวี  ซึง่บทเพลงแห่งการพบและลาจาก 

ในการท้าทายแห่งพาย ุ

เสียงลัน่กราวของใบไม้ท่ีใจร้อน  ก็ระเบิดออกเป็นเสียงร้องอย่างร่าเริง 

การตีความ ความสวยงามและดรุ้ายท่ีดํารงอยู่ ยงัคงแปรเปลี่ยนหมนุเวียนสลบักนัไป

อย่างกลมกลืน ในความสวยงามก็ยงัคงมีความดรุ้าย ในความดรุ้าย

ยงัคงมีความงดงาม 

 

บทกวี  ท่านช่างน่ารักและโหดเหีย้ม  ทัง้เก่าและใหมอ่ยู่เสมอ 

จากไฟบชูาอนัแรกของการสร้างสรรค์ 

ท่านผลดุขึน้ในอรุณอนัหนึง่อนัมิอาจจดจําได้ 

ในการเดินทางแสวงบญุของท่านท่ีตามทาง 

ท่านกระจดักระจายสว่นท่ีเหลือแห่งประวตัิศาสตร์ 

อนัเติบโตขึน้อย่างวา่งเปลา่ไร้เหตผุล 

ท่านได้คลี่แผ่ออก  ในความละลืมชัน้แล้วก็ชัน้เลา่ 

ซึง่สิ่งถกูสร้างอนัถกูทอดทิง้ของท่าน 

การตีความ สมบรูณการของสรรพสิ่งเป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้ตัง้แตโ่ลกแห่งชีวิตกําเนิดขึน้มา 

ชัว่เวลาเน่ินนานท่ีผนัผา่น บางสิ่งจากไป บางสิ่งยงัคงอยู่ บนวิถีของโลกท่ี

ยงัหมนุเวียนเปลีย่นไปแบบนีเ้ฉกเช่นเดมิ 

 

บทกวี  ผู้ พิทกัษ์ชีวิตเอย 
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ท่านได้บํารุงเลีย้งเราอยูใ่นกรงเลบ็แห่งกาลเวลาท่ีผ่านไป 

ภายในสิ่งเหลา่นีค้ือขอบเขตจํากดั แห่งการละเลน่ทัง้หลายแห่งชีวิต 

และข้าฯ จกัมิอ้างถงึความเป็นอมตะ 

สําหรับพวงมาลาท่ีข้าฯร้อยไว้ทัง้วนัคนื 

ในระหว่างการเดินทางรอบดวงตะวนัของโลก 

ชัว่ขณะนบัไมถ้่วนมาถงึและจากไป 

หากวา่ข้าฯ ได้ให้ความหมาย  แก่ชัว่เวลาแห่งกาลอนัย่ิงใหญ่นัน้ 

หากวา่ด้วยความรวดร้าวสดุแสนข้าฯได้พิชิต 

บางสว่นแห่งชีวิตอนัมีผลแล้วไซร้ 

ขอจงจดุติลกะด้วยดินลงเหนือคิว้ข้า 

เคร่ืองหมายนัน้จกัหายไปในคืนนัน้ 

หายไปในความลกึลํา้แห่งสิ่งท่ีมิรู้จกั 

การตีความ มนษุย์ได้กําเนิดและอาศยัอยู่ในอุ้งมือของโลก ซึง่เตม็ไปด้วยกฎเกณฑ์

ของธรรมชาติท่ีสรรพชีวิตจะต้องน้อมรับ ด้วยชีวิตท่ีเดินทางผ่านเวลา

ชั่วขณะเดียวกนักบัโลก แม้จะเป็นเพียงเศษเสีย้วแห่งกาลเวลาของโลก 

แตน่บัเป็นเวลาชัว่ชีวิตของข้า ตลอดเวลาอนัย่ิงใหญ่นี ้ความโหดร้ายท่ีข้า

ได้รับมิใช่ความความพา่ยแพ้ แตเ่ป็นสว่นหนึง่ของชีวิต ขอให้โลกจงอวย

พรให้กบัข้า ก่อนท่ีข้าจะจากท่านไป 

 

บทกวี  โอ้โลกท่ีรัก 

แตค่วามสาํราญไมแ่ยแสสิ่งใด 

ก่อนท่ีทา่นจะลืมข้าฯเสียสิน้นัน้ 

ข้าฯ ขอแตะบาทอนัทารุณไร้เมตตาของท่าน 

ด้วยวนัทนาการครัง้สดุท้ายแห่งข้าฯ ! 
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การตีความ โลกก็ยงัคงหมนุเวียนไปเฉกเช่นเดิม ความแตกตา่งทัง้หลายก็ยงัดาํรงอยู่

ในวิถีแห่งสมบรูณภาพนัน้ก่อนท่ีข้าจะจากและถกูลืมเลือนไป ข้าขอน้อม

เคารพตอ่โลกอนัเป็นท่ีรักเป็นครัง้สดุท้าย 

 

(2) บทกวีนิพนธ์ประเภทร้อยแก้วแนวร้อยกรอง ตอนท่ี 11 จากหนงัสือคีตาญชลี 

เนือ้ความในกวีและการตคีวาม มีดงันี ้

บทกวี “หยดุการท่องบน่ภาวนานัน่เสียเถิด! ท่านกําลงักราบกรานอยู่ในมมุมืดของ

เทวาลยั 

นั่น ! ลืมตาขึน้มองซิ ! พระผู้ เป็นเจ้าไมไ่ด้ประทบัอยู่ท่ีน่ีหรอก! 

โน่น ! พระองค์กําลงักรําแดดอยู่กบัชาวนากลางผืนดินแดนแตกระแหง ทรง

ปะปนอยู่กบักรรมกรท่ีกําลงัทบุหินกลางถนน ทรงร่วมใช้ชีวิตอาบเหง่ือตา่งนํา้

เคียงบา่เคียงไหลก่บักรรมกรและชาวนากลางสายฝนและแสงแดด จนพสัตรา

ของพระองค์เปือ้นสกปรกด้วยฝุ่ นดินหมดแล้ว ทา่นเห็นบ้างไหม 

เปลือ้งเสือ้ผ้าอนังดงามสงูคา่ของท่านเสีย ! ลงไปสิ ! ลงไปร่วมลยุตมจมโคลนอนั

สกปรกกบัพระองค์” 

การตีความ ผู้ ท่ีตาบอดไปด้วยอวิชชา ย่อมมองไมเ่ห็นว่าสิ่งท่ีควรให้ความเคารพ แท้จริงแล้ว

คือสรรพชีวิตตา่ง ๆ ท่ีอยู่ร่วมกนัอย่างเกือ้หนนุ และการได้มาในสิ่งท่ีต้องการควร

ลงมือกระทําด้วยความวิริยะมากกว่าท่ีจะคอยกราบกรานในสิ่งท่ีไมมี่จริง 

 
(3) บทกวีนิพนธ์ประเภทคําจารึก จํานวน 7 บท จากหนงัสือนกเถือ่น ได้แก่ 

บทกวี  นํา้ในภาชนะใสสะอาด 

สว่นนํา้ทะเลมืดทบึ 

ข้อเท็จจริงเลก็น้อยมีคําขยายแจ่มชดั 
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สว่นอริยสจัจ์กลบัเงียบเสยีง 

การตีความ มนษุย์เข้าใจความจริงเพียงบางสว่น แตค่วามเท็จจริงเลก็น้อยนัน้กลบัได้รับความ

สนใจ ในขณะท่ีความจริงแท้สงูสดุกลบัถกูลืมเลือน 

 

บทกวี  ผู้ยุ่งอยู่กบัการสร้างความดี 

มกัไมมี่เวลาเพ่ือจะทําตวัเองให้เป็นคนดีกบัเขาด้วยเลย 

การตีความ การลืมหนักลบัมามองตนเอง  

 

บทกวี  ควนั โอ้อวดกบัท้องฟ้า 

ขีเ้ถ้า คยุเข่ืองกบัแผ่นดิน 

ว่ามนัทัง้สองเป็นพ่ีน้องกบัอคัคี 

การตีความ สิ่งเลก็น้อยทะนงวา่ตนย่ิงใหญ่ 

 

บทกวี  ทิวา กลบความเงียบแห่งจกัรวาล 
ด้วยเสียงของโลกเลก็ ๆ นี ้

การตีความ แม้โลกจะมีขนาดเลก็มาก แตย่งัมีคณุคา่ในฐานะเป็นสว่นหนึง่ของจกัรวาลท่ีกว้าง

ใหญ่ 
 

บทกวี  สําหรับดอกไม้แห่งคํา่คนื 

เม่ือถกูยามเช้าจมุพิต 

  เธอก็สะท้อน และถอนใจ แล้วร่วงลงดิน 
การตีความ สิ่งตา่ง ๆ ย่อมมีชีวิตชีวาในท่ีของตนเอง 

 
บทกวี  ข้าได้เรียนรู้ความหมายง่าย ๆ 

แห่งเสียงกระซิบตอ่กลุม่ผกาและแสงอาทิตย์ 

ตอ่ไป โปรดสอนให้ข้าได้รู้ถงึวจันะ 

  เก่ียวกบัความตรมและความตายด้วยเถิด 

การตีความ ธรรมชาติสอนให้รู้จกัวฏัจกัรแห่งชีวิต 
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บทกวี  โลกท่ีรัก 

ข้าเหยียบขึน้บนฝ่ังท่าน ในฐานะคนแปลกหน้า 

เข้าอาศยัในเรือน เช่นอาคนัตกุะ 

  และออกพ้นประตไูป เสมอด้วยมิตรแท้ 

การตีความ สรรพชีวิตเม่ือแรกกําเนิดตา่งเป็นคนแปลกหน้าของกนัและกนั แตโ่ลกนีค้ือบ้าน

ขนาดใหญ่ท่ีทกุชีวิตจะใช้ชีวิตร่วมกนัด้วยความอาทร คนแปลกหน้าจงึกลบั

กลายเป็นเพื่อนท่ีจะคอยเกือ้หนนุกนัจนวาระสดุท้ายของชีวิต 
 

2. 

จดุมุง่หมายในการสร้างสรรค์การแสดงครัง้นีค้ือ เพ่ือต้องการให้ผู้ชมฉกุคิดวา่

การกระทําตา่ง ๆ ของมนษุย์นัน้เป็นสว่นสาํคญัในการทําลายสมบรูณภาพของโลก จนท้ายท่ีสดุ 

มนษุย์เองก็จะเป็นผู้ ท่ีรับผลกระทบนัน้อย่างหลกีเลี่ยงไมไ่ด้ บทกวีนิพนธ์โอ้โลกท่ีรักจงึบทกวีนิพนธ์

หลกัในการดาํเนินเร่ือง และใช้บทกวีจากหนงัสอืนกเถือ่นทัง้ 7 บทซึง่เป็นบทกวีประเภทคาํจารึกท่ีมี

ความยาวไมม่ากและมีความหมายจําแนกออกเป็น 2 กลุม่ คือ กลุม่ความหมายในเชิงเย้ย/ 

วิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมมนษุย์ และกลุม่ความหมายการเข้าใจในความเป็นไปหรือวฎัจกัรของ

ชีวิต จงึนํามาเป็นสว่นเสริมเพ่ือเน้นความหมาย และนําบทกวีจากหนงัสือคีตาญชลี ใช้แทนเสยีงท่ี

เตือนสติมนษุย์ให้ตื่นจากพฤติกรรมท่ีนัน้ 

การเรียงลําดบับทกวีนิพนธ์ 

การร้อยเร่ืองบทกวีนิพนธ์เพ่ือใช้ในการแสดง มีดงัตอ่ไปนี ้

(1) กลุม่ความหมายในเชิงเย้ย/ วิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมมนษุย์ และบทกวีจาก

หนงัสือคีตาญชลี มาเสริมในช่วงก่อนหน้าจะกลา่วถงึภยัธรรมชาติท่ีนา่กลวั ทําให้เห็นการเช่ือมโยง

ถงึพฤติกรรมของมนษุย์อนัเป็นสาเหตสุาํคญัท่ีเร่งความรุนแรงของภยัธรรมชาติ บทกวีท่ีได้เพ่ิมเติม

แล้วเป็นดงันี ้ 

........................................ 

........................................ 

ท่ามกลางกองกระดกูท่ีเกลื่อนกลาด 
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อยู่ในทะเลทรายอนัแห้งแล้งไร้พืชผล ซีดจางอยา่งน่ากลวั ! 
 

น้ําในภาชนะใสสะอาด 

ส่วนน้ําทะเลมืดทึบ 

ขอ้เท็จจริงเล็กนอ้ยมีคําขยายแจ่มชดั 

ส่วนอริยสจัจ์กลบัเงียบเสียง 

 

ผูยุ้่งอยู่กบัการสร้างความดี 

มกัไม่มีเวลาเพือ่จะทําตวัเองใหเ้ป็นคนดีกบัเขาดว้ยเลย 

 

ควนั โออ้วดกบัทอ้งฟ้า 

ขีเ้ถา้ คยุเขือ่งกบัแผ่นดิน 

ว่ามนัทัง้สองเป็นพีน่อ้งกบัอคัคี 

 

ทิวา กลบความเงียบแห่งจกัรวาล 

ดว้ยเสียงของโลกเล็ก ๆ นี ้

 

นั่น ! ลืมตาข้ึนมองซิ ! พระผูเ้ป็นเจ้าไม่ไดป้ระทบัอยู่ทีนี่ห่รอก! 

โน่น ! พระองค์กําลงักรําแดดอยู่กบัชาวนากลางผืนดินแดนแตกระแหง 

ทรงปะปนอยู่กบักรรมกรทีกํ่าลงัทบุหินกลางถนน ทรงร่วมใชชี้วิตอาบ

เหงือ่ต่างน้ําเคียงบ่าเคียงไหล่กบักรรมกรและชาวนากลางสายฝนและ

แสงแดด จนพสัตราของพระองค์เป้ือนสกปรกดว้ยฝุ่ นดินหมดแลว้ ท่าน

เห็นบา้งไหม 

เปลือ้งเสือ้ผา้อนังดงามสูงค่าของท่านเสีย ! ลงไปสิ ! ลงไปร่วมลยุตมจม

โคลนอนัสกปรกกบัพระองค์” 
 

ในเดือนเมษา  
ข้าฯได้เห็นพายฝุนของทา่น  
พดักวาดไปเหมือนเหย่ียวท่ีโฉบลงเพ่ือฉกเอาของฟ้าไปให้สิน้ 
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........................................ 

........................................ 

 

(2) กลุม่ความหมายการเข้าใจในความเป็นไปหรือวฎัจกัรของชีวิต มาเสริม

ในช่วงก่อนหน้าจะกลา่วถงึ ชีวิตมนษุย์ท่ีกําลงัเข้าสูว่าระสดุท้าย เพ่ือให้บทกวีนิพนธ์ท่ีเพ่ิมเข้ามา

ช่วยเสริมความหมายถงึความเข้าใจตอ่กฎเกณฑ์ของโลกท่ีชีวิตจะต้องน้อมรับ บทกวีท่ีได้เพ่ิมเติม

แล้วเป็นดงันี ้ 

........................................ 

........................................ 

ท่านได้คลี่แผ่ออก  ในความละลมืชัน้แล้วกช็ัน้เลา่ 
ซึง่สิ่งถกูสร้างอนัถกูทอดทิง้ของท่าน 

 
สําหรับดอกไมแ้ห่งค่ําคืน 

เมือ่ถูกยามเชา้จมุพิต 

   เธอก็สะทอ้น และถอนใจ แลว้ร่วงลงดิน 

 
 ขา้ไดเ้รียนรู้ความหมายง่าย ๆ 

แห่งเสียงกระซิบต่อกลุ่มผกาและแสงอาทิตย์ 

ต่อไป โปรดสอนใหข้า้ไดรู้้ถึงวจันะ 

   เกีย่วกบัความตรมและความตายดว้ยเถิด 

 

โลกทีรั่ก 

ขา้เหยียบข้ึนบนฝ่ังท่าน ในฐานะคนแปลกหนา้ 

เขา้อาศยัในเรือน เช่นอาคนัตกุะ 

   และออกพน้ประตูไป เสมอดว้ยมิตรแท ้

 

ผู้ พิทกัษ์ชีวิตเอย 
ท่านได้บํารุงเลีย้งเราอยูใ่นกรงเลบ็แห่งกาลเวลาท่ีผ่านไป 
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........................................ 

........................................ 

 

3. 

    ในช่วงเร่ิมกระบวนการสร้างสรรค์การแสดง ผู้ วิจยัได้มีโอกาสเข้าชมละคร

นาฏศิลป์เร่ือง “จิตรางคทา” (Chitrangada) โดยรัญชนา กอเฮอร์ และคณะ (นาฏศิลป์โอริสสี) 

สร้างสรรค์จากวรรณกรรมของรพินทรนาถ ฐากรู จดัโดยศนูย์อินเดียศกึษาแห่งจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ในวนัองัคารท่ี 6 มีนาคม 2555 ณ หอประชมุใหญ่ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

การเลอืกรูปแบบในการนําเสนอ 

 

ภาพท่ี 4 โปสเตอร์ประชาสมัพนัธ์ละครนาฏศิลป์ “จิตรางคทา” (Chitrangada) 

การแสดงครัง้นีเ้ป็นการผสมผสานกนัระหว่างละครและนาฏศิลป์ การร่ายรําท่ี

สวยงามพร้อมเพรียง ประกอบเสือ้ผ้าท่ีมีสีสนัสดใส ทําให้การแสดงนัน้ดตูื่นตาตื่นใจ สวยงาม น่า

ประทบัใจย่ิงขึน้ การแสดงนัน้ดนู่าตืน่ตาตื่นใจแม้เร่ืองราวจะเป็นเหตกุารณ์ไกลตวัจากบริบทของ

ประเทศไทย ผู้ วิจยัจงึนําแนวคดิการใช้กลวิธีการเลา่เร่ืองโดยการผสมผสานนาฏศิลป์มาใช้ในการ

สร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัครัง้นีด้้วย 

วรรณกรรมของรพินทรนาถ ฐากรูจะมีลกัษณะของการใช้ภาษาท่ีวิจิตรประณีต 

รวมถงึการเลือกสรรคําสําหรับใช้โวหารประเภทอปุลกัษณ์ในการเทียบเคียงความหมายให้ผู้อา่น
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เหน็ภาพ รวมถงึเป็นงานประพนัธ์ท่ีไมไ่ด้เขียนขึน้จากภาพของการแสดง มีข้อมลูมากมายท่ีมีความ

ซบัซ้อนและต้องการระยะเวลาในการตีความหมาย การท่ีจะทําให้ผู้ รับสารท่ีเปลี่ยนจากผู้อา่นมา

เป็นผู้ชมเข้าถงึความคิดในบทกวี จําเป็นต้องผ่านกระบวนการกลัน่จากตวัอกัษรมาเป็นการกระทํา 

เสียง และภาพบนเวที ผู้ วิจยัจงึเลือกการนําเสนอแนวไมเ่หมือนจริง (Non-realistic) ด้วยการ

ออกแบบใช้สญัลกัษณ์ท่าทางตา่ง ๆ แทนความหมายทางนามธรรมเก่ียวกบัเร่ืองราวและภาวะ

อารมณ์  

4. 

เน่ืองด้วยกวีนิพนธ์เป็นสื่อจินตคดท่ีีมุง่เน้นเสนอความคิดบางประการด้วยกล

ศิลป์ แตไ่มเ่น้นการเลา่เร่ือง ในการแปรรูปสื่อจินตคดีจากกวีนิพนธ์สูก่ารแสดงร่วมสมยั จงึต้อง

สร้างองค์ประกอบสําหรับการแสดง โดยมีรายละเอียดดงันี ้

องค์ประกอบตา่ง ๆ ในการแสดง 

(1) แก่นเร่ือง  

โลกเตม็ไปด้วยสมบรูณาภาพในความแตกตา่งทัง้ดีงามและเลวร้าย  

แตเ่ม่ือมนษุย์อาศยัอยู่บนโลกนีอ้ยา่งไมเ่คารพตอ่สมบรูณาภาพนัน้ ด้วยการพยายามจะ

ครอบครองทกุอย่างอย่างไร้สติ ความดีงามและเลวร้ายท่ีเคยอยู่ร่วมกนัอย่างเกือ้หนนุกลมกลืน 

ก็ถกูรบกวนและรบเร้าให้โลกต้องปรับสมดลุใหม ่กลายเป็นผลกระทบท่ีเกิดกบัมนษุยชาติอย่าง

หลีกเลี่ยงไมไ่ด้ 

        (2) โครงเร่ือง 

จากโครงเร่ืองหลกัท่ีนํามาจากบทกวีนิพนธ์เร่ืองโอโ้ลกทีรั่ก ผู้ วิจยัเพ่ิมการ

กลา่วถงึเหตกุารณ์ในประวตัิศาสตร์รวมถงึเหตกุารณ์ในปัจจบุนัท่ีเกิดการพฤติกรรมมนษุย์และ

ผลกระทบท่ีเกิดจากการรบกวนสมบรูณภาพของโลก ได้แก่ ชยัชนะในสงครามท่ีความจริงแล้ว

มนษุย์ทกุคนตา่งก็คือผู้พา่ยแพ้ และภยัธรรมชาติท่ีเป็นท่ีนา่กลวัในปัจจบุนั  

ลาํดบัเหตกุารณ์ในการแสดงคือ มนษุย์คนหนึง่มาเพ่ือกลา่วลาโลกเป็นครัง้

สดุท้ายก่อนท่ีเขาจะตาย โลกอนัเป็นท่ีรักย่ิง โลกท่ีเตม็ไปด้วยสมดลุยภาพในความแตกตา่งทัง้ดี
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งามและโหดร้าย แตเ่ม่ือมนษุย์ด้วยกนัเองอยู่อาศยับนโลกนีอ้ย่างไมเ่คารพตอ่สมบรูณภาพนัน้ 

ด้วยการพยายามจะครอบครองทกุอย่างอย่างไร้สติ ความดีงามและโหดร้ายท่ีเคยอยู่ร่วมกนัอย่าง

เกือ้หนนุกลมกลืนถกูรบกวนและเร้าให้โลกต้องปรับสมดลุใหม ่กลายเป็นผลกระทบอนัร้ายแรงท่ี

เกิดกบัมนษุย์ทกุคนอยา่งหลีกเลี่ยงไมไ่ด้ มนษุย์คนนัน้พยายามเตือนสติเพ่ือนมนษุย์ด้วยเอง แต่

กลบัสายเกินไป สดุท้ายแล้วไมใ่ช่เพียงแตค่นคนนัน้ท่ีจะต้องจากโลกไป แตเ่ป็นมนษุยชาติทัง้หมด 

(3) ตวัละคร 

เน่ืองจากกวีนิพนธ์ “โอ้โลกท่ีรัก” ได้กลา่วถงึมนษุย์คนหนึง่กําลงัมาลาโลก 

ผู้ วิจยัจงึให้มีตวัละครหลกัตามกวีนิพนธ์และเพ่ิมตวัละครอีก 3 คน เพื่อเป็นตวัแทนของมนษุย์ท่ีทํา

ร้ายเพ่ือนมนษุย์ด้วยกนัเองและโลกธรรมชาติให้เสียสมดลุ  

ผู้ วิจยัให้ตวัละครนํา เป็นผู้หญิงเพ่ือสื่อสารทัง้นํา้เสียงและการเคลื่อนไหวท่ี

ออ่นช้อย นุ่มนวล เพื่อสือ่สารความรู้สกึเจ็บปวดสะท้อนภาพของการเป็นผู้ถกูกระทําได้ชดัเจน 

สว่นตวัละครอีก 3 คนประกอบด้วยผู้หญิง 1 คน และ ผู้ชาย 2 คน ให้มีทัง้ 2 เพศเพ่ือเป็นตวัแทน

ของมนษุย์ทัง้ชายและหญิง ให้มีจํานวนผู้ชายมากกวา่ผู้หญิง ให้เห็นถงึภาพของการใช้กําลงั

อํานาจเพ่ือการครอบครองอย่างชดัเจน 

การคดัเลือกนกัแสดงยดึคณุสมบตัิท่ีว่าต้องมีพืน้ฐานด้านลลีาการเคลือ่นไหว

ร่างกายและทกัษะทางด้านการแสดง จากคณุสมบตัิดงักลา่ว นกัแสดงท่ีเหมาะสมมีดงันี ้

ก) นกัแสดงนํา (ญ1) คือ นิโลบล วงศ์ภทัรนนท์ นิสติปริญญาโท กลุม่

วิชาการสื่อสารเชิงสนุทรียะและบนัเทิงคดี คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาฯ และนกัวีชาชีพการเต้นร่วม

สมยั 
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ภาพท่ี 5 นกัแสดงนํา (ญ1) (นิโลบล วงศ์ภทัรนนท์) 

ข) นกัแสดงหญิง (ญ2) คือ ขนิษฐา บตุรเจริญ นิสติชัน้ปีท่ี 3 คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ 

 

ภาพท่ี 6 นกัแสดงหญิง 2 (ญ2) (ขนิษฐา บตุรเจริญ) 

ค)  นกัแสดงชาย 1 (ช1) คือ ชญาวตั ทองเครือ นิสิตชัน้ปีท่ี 2 คณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาฯ 
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ภาพท่ี 7 นกัแสดงชาย 1 (ช1) (ชญาวตั ทองเครือ) 

ง) นกัแสดงชาย 2 (ช2) คือ ษฎาวฒิุ อปุลกะลิน นิสิตชัน้ปีท่ี 2 คณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาฯ 

 

ภาพท่ี 8 นกัแสดงชาย 2 (ช2) (ษฎาวฒิุ อปุลกะลิน) 

นอกจากนี ้ในการแสดงครัง้นี ้ยงัมีผู้ ท่ีอา่นบทกวี เป็นเสียงแทนความในใจ

ทัง้หมดของตวัละครท่ีจะมากลา่วตอ่โลกก่อนลาจากโลกไป การออกแบบให้มีผู้มาอา่นแทน

นกัแสดงเพ่ือสื่อสารความหมายว่าเป็นสิ่งท่ีผู้นัน้รับรู้ถงึสมบรูณภาพของโลก รวมทัง้เพ่ือความ

สะดวกในการเคลื่อนไหวร่างกายของนกัแสดงได้อย่างเตม็ท่ี คณุสมบตัิของผู้อา่นกวีคือมีนํา้เสยีง

ไพเราะ ก้องกงัวาน และออกเสียงได้ชดัถ้อยชดัคาํ ผู้ ท่ีมีคณุสมบตัิดงักลา่ว คือ อ.อนรรฆอร บรุมธั

นานนท์ นกัแสดงละครเวทีและอาจารย์คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลยัสยาม 
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 ภาพท่ี 9 ผู้อา่นบทกวี (อนรรฆอร บรุมธันานนท์) 

 (4) สถานท่ีเกิดเหตกุารณ์หรือฉาก 

ในการแสดงนี ้สถานท่ีเกิดเหตหุรือฉากเป็นโลกทัง้หมด ไมบ่ง่บอกยคุสมยัท่ี

ชดัเจน แตใ่ช้การอ้างอิงเหตกุารณ์สําคญั ๆ เช่นการเกิดสนึามิ ให้ผู้ชมรู้สกึว่าเป็นเร่ืองราวใกล้ตวั 

นําเสนอเร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ในโลกสว่นตา่ง ๆ เพ่ือแสดงความเป็นไปท่ีมีความแตกตา่งและการแปร

ผนัหมนุเวียนกนัไป 

(5) บทสนทนา 

บทสนทนาในการแสดงครัง้นีค้ือสิ่งท่ีนกัแสดงหญิงหลกัพดูกบัโลก และพดู

กบัเพื่อนมนษุย์ด้วยกนัเพื่อเตือนสต ิ

(6) มมุมองในการเลา่เร่ือง 

การเลา่เร่ืองในการแสดงนี ้ผ่านมมุมองของตวัละครหลกัท่ีมีตอ่โลกและเพ่ือน

มนษุย์ 

5. 

ผู้ วิจยัได้เร่ิมต้นกระบวนการการออกแบบองค์ประกอบตา่ง ๆ สําหรับการแสดง

โดยมุง่เน้นไปท่ีการออกแบบเพื่อสง่เสริมการสื่อสารแก่นของเร่ือง มีรายละเอียดดงันี ้

การออกแบบองค์ประกอบตา่ง ๆ  
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(1) การออกแบบพืน้ท่ีสําหรับการแสดง 

พืน้ท่ีสําหรับการแสดงครัง้นี ้ผู้ วิจยัเลือกใช้ห้องปฏิบตัิการสาขาวิชาสื่อสาร

การแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ลกัษณะห้องเป็นห้องสี่เหลี่ยมผืนผ้า มี

ขนาดเหมาะสมสําหรับการจดัการแสดงท่ีขนาดงานไมใ่หญ่นกั รวมถงึการเดินทางมาฝึกซ้อมของ

นกัแสดง ทีมงาน และผู้ชมก็สามารถเดินทางได้สะดวก 

ผู้ วิจยักําหนดพืน้ท่ีในห้องปฏิบตัิการการแสดงสําหรับเป็นเวทีด้วยขนาดยาว 

6.8 เมตร และกว้าง 4.6 เมตร โดยการปเูสื่อนํา้มนัพลิกด้านหลงัขึน้ซึง่เป็นสีดําเนือ้ด้าน และ

บริเวณเวทีด้านข้างซ้ายขวาและด้านหลงั ใช้ผ้ามา่นสีดําซึง่มีอยู่แล้วปิดรอบทัง้สามด้าน การใช้สี

ดําจะทําให้นกัแสดงท่ีสวมชดุสีขาว-ครีมมีความโดดเดน่ขึน้ รวมถงึพืน้ท่ีเป็นสีดํา ผิวด้าน ไมม่นัเงา 

ช่วยให้การฉายสื่อผสมมีความคมชดัมากขึน้  

ผู้ วิจยักําหนดช่ือเรียกพืน้ท่ีแตล่ะสว่นเพ่ือให้สะดวกในการฝึกซ้อมและจด

บนัทกึ และทางเข้าออกของนกัแสดงมีทางเดียวคือบริเวณ Up left ตามรูปภาพด้านลา่งนี ้

 

ภาพท่ี 10 ภาพการกําหนดตําแหน่งช่ือบนเวทีและทางเข้าออกของนกัแสดง 

สําหรับท่ีนัง่ผู้ชม เป็นท่ีนัง่แบบขัน้บนัไดสําเร็จรูป จํานวน 3 ขัน้ นัง่เรียงเป็น

แถวหน้ากระดานขนานกบัเวที การเลือกท่ีนัง่เป็นขัน้บนัไดเพ่ือให้สามารถมองเห็นพืน้ท่ีเวทีและ
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ภาพสื่อผสมท่ีฉายจากเคร่ืองโปรเจกเตอร์ได้ชดัเจน แผนผงัการจดัเวทีและท่ีนัง่เป็นดงัรูปภาพ

ด้านลา่งนี ้

 

ภาพท่ี 11 แผนผงัการจดัเวทีและท่ีนั่ง 

(2) การออกแบบท่าทางการเคลื่อนไหว 

การแสดงออกด้วยท่าทางการเคลื่อนไหวบนเวทีสามารถสือ่สารความหมาย

รวมทัง้ให้ความบนัเทิง ท่าทางการเคลื่อนไหวท่ีออกแบบอย่างเหมาะสมสามารถทัง้กระตุ้น

ความคดิและให้ความบนัเทิง ในการเร่ิมออกแบบท่าทางการเคลื่อนไหวจําเป็นต้องมีจดุประสงค์

หลกัสําหรับการแสดงและสร้างสรรค์ท่าทางตา่ง ๆ บนขอบเขตเง่ือนไขนัน้  

สําหรับการวิจยัครัง้นี ้จดุประสงค์หลกัในการออกแบบท่าทางการเคลื่อนไหว

คือการสื่อสารความหมายของบทกวีนิพนธ์ การออกแบบท่าทางการเคลือ่นไหวเกิดจากการ

ตคีวามหมายมาเป็นภาพรวมบนเวทีคร่าว ๆ หลงัจากนัน้จงึออกแบบท่าทาง ผู้ ท่ีให้คาํปรึกษาและ

ประดิษฐ์ลีลาท่าเต้นสาํหรับการแสดงนีค้ือ อ.ปอรรัชม์ ยอดเณร ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ตะวนัตก 

และอาจารย์พิเศษด้านการแสดง ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาฯ 

โดยให้ความสําคญักบัการสื่อความหมาย และความเรียบง่ายเพ่ือไมไ่ด้ดงึความสนใจไปจากบทกวี

มากเกินไป ลีลาการเคลือ่นไหวนํามาพฒันาตอ่โดยคณุนิโลบล วงศ์ภทัรนนท์ 

นอกจากการสื่อสารความหมายแล้ว การนําเสนอรูปแบบในการแสดงท่ี

น่าสนใจถือเป็นหลกัเกณฑ์สําคญั สําหรับการแสดงในครัง้นี ้ได้นํากลวิธีการดําเนินเร่ืองในหลาย

ลกัษณะมาใช้ เพื่อให้เกิดความหลากหลาย สร้างความรู้สกึตื่นตาตืน่ใจ ลดปัจจยัความนา่เบ่ือ การ
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แบง่ช่วงการเคลื่อนไหว ให้แตล่ะช่วงแสดงอารมณ์แตกตา่งกนั เพ่ือสะท้อนอารมณ์ท่ีต้องการ

ในช่วงนัน้ ๆ กลวิธีดงักลา่วมีดงัตอ่ไปนี ้

ก) การเปลี่ยนแปลงความช้าเร็วของการเคลื่อนไหว และการหยดุน่ิง  

ข) การเปลี่ยนแปลงขนาดของร่างกายนกัแสดง คือ การเต้นให้ใหญ่กว่า

หรือเลก็กว่าตอนร่างกายอยู่ในตําแหน่งปกติ  

ค) การใช้พลงัของการเคลื่อนไหว คือ การเคลื่อนไหวอย่างเรียบง่าย การ

กระตกุร่างกาย การทิง้นํา้หนกัตวัตามธรรมชาติ การอยู่น่ิง 

ง) การเปลี่ยนรูปร่างของนกัแสดง คือการใช้สว่นตา่ง ๆ ของร่างกายของ

นกัแสดง 1 คนหรือหลาย ๆ คน เพ่ือทําเป็นรูปร่างของเรขาคณิต เช่น เส้นโค้ง เส้นตรง วงกลม หรือ

กลุม่ก้อน เป็นต้น 

สรุปเป็นการออกแบบท่าทางการเคลื่อนไหวได้ดงันี ้

สว่นท่ี 1

บทกวี – (ยงัไมมี่การอา่นบทกวี ใช้เพียงเสียงดนตรี) 

 การเปิดเร่ือง 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ญ1 เดินเข้ามาหยดุอยู่ในตาํแหน่ง center 

stage หยดุและเคลื่อนไหวอย่างตอ่เน่ือง ช้า นุ่มนวล  
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ภาพท่ี 12 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 1 

บทกวี   โลกเอย  วนันีจ้งรับการนบน้อมของข้าฯไว้ 

สว่นท่ี 2  

  เป็นครัง้สดุท้ายของข้าฯ บนแท่นบชูาแห่งปลายวนั 

  โลกเอย ท่านช่างกล้าหาญ  หรรษาอยู่ในวีรกรรม 

  ท่านช่างน่ารักและร้ายกาจ 

  ท่านคือชายและหญิงรวมกนั 

  โลกเอย ท่านสัน่สะเทือนชีวิตมนษุย์ 

  ด้วยความขดัแย้งอนัเหลืออด 

  ท่านเติมนํา้หวานลงในถ้วยด้วยหตัถ์ขวา 

  และบีบมนัแหลกสลายไปด้วยหตัถ์ซ้าย 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ญ1 ยงัอยู่ตําแหน่งเดิม ยงัคงเคลื่อนไหว

อย่างเคลื่อนไหวอยา่งตอ่เน่ือง ชแูขนขวาขึน้ เคลื่อนแขนขวาไปด้านข้างอย่างพริว้ไหว จากนัน้

กระตกุงอตวัอย่างเร็วไปทางด้านขวา งอเขา่ นํามือทัง้สองรวมกนั   
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ภาพท่ี 13 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 2 

บทกวี   สนามเลน่ของท่านสะท้านไปด้วยเสียงเย้ยหยนัลัน่ก้อง 

สว่นท่ี 3  

ชีวิตแห่งวีรชนผู้ เป็นทายาทแห่งความสงูสง่ 

ท่านก็รบกวนทําให้มนัลาํเคญ็ 

โลกเอย  วนันีจ้งรับการนบน้อมของข้าฯไว้ 

เป็นครัง้สดุท้ายของข้าฯ บนแท่นบชูาแห่งปลายวนั 

ความดีนัน้ทา่นทําให้ดแูพงเกินกวา่จะเสาะหาได้ 

สําหรับผู้นา่เวทนาเจ้ากไ็มป่รานี 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ญ1 ยืนตวัตรง ยงัอยู่ในตําแหน่งเดิม 

นกัแสดงอีก 3 คนเดินเข้ามาพร้อมกนั เข้ามาล้อมรอบนกัแสดง ญ1 เดนิวน และชแูขนทัง้ 2 ข้างขึน้

ลงเหมือนการทําเคารพ  
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ภาพท่ี 14 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 3 

บทกวี   การตอ่สู้ตลอดกาล  ท่ีทา่นซอ่นเร้นไว้ในพฤกษาทัง้หลายของทา่น 

สว่นท่ี 4  

เผยความมีชยัของมนัออกในผลและเมลด็พืช 

สนามรบอนัไร้เมตตาของท่านอยู่บนผืนดินและแผ่นนํา้ 

ณ ท่ีนัน้ ตอ่หน้าความตาย 

ขา่วสาส์นชยัชนะของผู้พิชิตถกูประกาศ 

หอชยัแห่งอารยธรรมชตูวัเองขึน้  บนรากฐานท่ีความทารุณวางไว้ให้ 

ความผิดกระจ้อยร่อยท่ีสดุมนัได้รับรางวลัแห่งความพินาศ  

อยู่ในหน้าประวตัิศาสตร์ 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ช1 ช2 ญ2 เปลี่ยนการเคลื่อนไหวให้เร็ว

ขึน้ ตอ่สู้กนัด้วยความรุนแรงและเคลื่อนไหวอยา่งรวดเร็ว นกัแสดง ญ1 ยงัคงอยู่ตรงกลาง หลบ

อาวธุท่ีนกัแสดง 3 คนพุง่ใสก่นั จนนกัแสดงทัง้สาม โดนอาวธุกนัเองและลงไปนอนตายกบัพืน้ 
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นกัแสดง ญ1 คอ่ยลดระดบัร่างกายจากการยืนสูก่ารนัง่แอน่ตวัอย่างช้า ๆ และนุ่มนวล ชแูขนซ้าย

ขึน้ และคอ่ย ๆ หอ่ตวักลบั  

 

  

ภาพท่ี 15 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 4 

บทกวี   อํานาจยกัษานัน้ไร้ท่ีจํากดั 

สว่นท่ี 5  

อีกทัง้ของมนษุย์  ของผู้ ป่าเถ่ือนและง่ีเง่า 

นิว้ของเขาหยาบ  มือเขางุ่มง่าม 

ด้วยกระบองในมือ   

เขาได้สร้างความหายนะโดยสิน้เชิง  

ขึน้บนผืนแผ่นดนิและท้องทะเลกว้าง 

ด้วยไฟและควนัพิษ   

เขาทําให้ความฝันอนัร้ายกาจ  หมนุคว้างขึน้สูฟ่ากฟ้า 
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ในโลกแห่งสิ่งไร้ชีวิต  

เขาเป็นนายเหนือตอ่สิ่งมีชีพ  เขาตาบอดไปด้วยอิสสาริษยา 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ช1 ช2 ญ2 คอ่ย ๆ ลกุขึน้ เดินวนรอบ

นกัแสดง ญ1 ท่ียงัคงหมอบอยู่กบัพืน้ นกัแสดงทัง้ 3 คนเคลื่อนไหวด้วยการเพ่ิมลดขนาดของ

ร่างกายอย่างความรวดเร็ว ด้วยการชแูขน และการย่อตวั  

 

ภาพท่ี 16 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 5 

บทกวี - ไมมี่การอา่นบทกวี ใช้เสียงดนตรี 

สว่นท่ี 6 

ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นนีใ้ช้การเต้น โดยแบง่เป็น 2 คู ่นกัแสดง ช1 ญ

2 อยู่ในตําแหน่ง right center กบั ช2 ญ1 อยู่ในตําแหน่ง left center การเต้นประกอบด้วยการ
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เคลื่อนไหวอย่างรวดเร็ว มีท่าทางการเก่ียว ผลกั และดงึกนั ให้เห็นถงึความวุ่นวาย จากนัน้คอ่ย

เคลื่อนไหวช้าลงจนหยดุน่ิงยืนเรียงเป็นวงกลมในตําแหน่ง center stage 

  

ภาพท่ี 17 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 6 

บทกวี    ในยคุตอ่มาเทพเจ้าได้มาถงึ 

สว่นท่ี 7 

ร่ายมนตราฝึกเจ้าสตัว์ร้ายนัน้ให้เช่ือง 

ความหย่ิงทนงของสิ่งไร้ชีวิตถกูกดให้ตํา่ต้อย 

ปคูลี่พรมสีเขียวขจีของเธออก   

แล้วเทพธิดาแห่งชีวิตกป็ระทบัลง 

อษุาสอ่งบนยอดเขาบรูพาทิศ 

ความมืดโรยลง ณ ฝ่ังทะเลตะวนัตก 

ชถู้วยแห่งความสงบไว้ 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ช1 ช2 ญ2 สดูลมหายใจเข้าแล้วคอ่ย ๆ 

ห่อตวัลงไปนัง่หมอบอยู่กบัพืน้ราวกบันกัโทษ นกัแสดง ญ1 คอ่ย ๆ ลกุขึน้ และเคลื่อนไหวอย่าง

ตอ่เน่ือง ช้า และนุ่มนวล ไปยืนตําแหน่งเดียวกบัผู้อา่นบทกวี 
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ภาพท่ี 18 ภาพท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 7 

บทกวี    ถงึแม้ยกัษ์นัน้จะถกูลา่มโซต่รวนและเงียบเสียงลงแล้ว 

สว่นท่ี 8  

แตผู่้ ป่าเถ่ือนคนแรกก็ยงัอ้อยอิ่งอยู่ในประวตัิศาสตร์ท่าน 

ท่ามกลางระเบียบ  มนันํามาซึง่ความยุ่งเหยิง 

ย้ายร่างออกมาจากถํา้มืดของมนั 

ความบ้าคลัง่ของมนัยงัค้างอยู่ในชีพจรท่าน 

มนตราแห่งเทพเจ้าดงัขึน้อีกทัง้วนัคืน 

ด้วยเสียงทุ้มและเคร่งเครียด ในท้องฟ้า อากาศ และพงไพร 

ท่าทางการเคลื่อนไหว

 

 นกัแสดง ช1 ช2 ญ2 ยงัคงนัง่หมอบอยู่กบัพืน้ 

คอ่ย ๆ เคลื่อนไหวด้วยอาการอดึอดั กระตกุ เกร็ง 
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ภาพท่ี 19 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 8 

บทกวี    แตค่รัง้แล้วก็ครัง้เลา่  

สว่นท่ี 9  

เจ้าอสรพิษร้ายท่ีกึง่เช่ืองเผยอขึน้จากโลกใต้พิภพ 

ด้วยหวัแผ่แมเ่บีย้และขู่ฟ่อ 

เม่ือมนัเร้า  ท่านเขน่ฆา่สายเลือดของท่านเอง 

ล้างผลาญสิ่งท่ีทา่นได้สร้างมา 

ทัง้ดีชัว่ ตา่งถกูสร้างอยู่ใต้รองเท้าของท่าน 
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ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ช1 ช2 ญ1 ญ2 คอ่ยลกุขึน้ งอแขนชขูึน้ 

มือเกร็งเหมือนกงเล็บ ถอยหลงั ก้าวขาพร้อมกนัเป็นแถวเดียวกนั เพ่ือเคลื่อนท่ีไปตาํแหน่ง right 

center ในแนวทแยง ทําท่าบริโภคอาหารค้างไว้ 

 

ภาพท่ี 20 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 9 

บทกวี    วนันีข้้าฯ จกัน้อมเคารพท่าน 

สว่นท่ี 10 

ความรุ่งโรจน์อนัสวยงามและดรุ้ายของท่าน 

ด้วยหวัใจอนัฟกชํา้และถกูหยามของข้าฯเอง 

ด้วยร่างและจิตทัง้สิน้ของข้าฯ 

ข้าสมัผสั  ข้ารู้ตระหนกั  ถงึความเคลื่อนไหวอนัเร้นลบัของชีวิตท่ีโอบล้อม 

และความตายท่ีโอบอ้อมทกุอย่างไว้ 

ภายใต้พืน้พสธุา  ผ่านกาลเวลานบัมิถ้วน 
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มนัได้รวมเอาร่างท่ีสญูไป ของผู้คนอนัประมาณมิได้ 

เข้าไว้ในกองฝุ่ นธลุีอนัเงียบกริบ 

ซึง่เขมือบขมํา้นามและรูป 

และทัง้หลายทัง้ปวงอนัครัง้หนึง่เป็นท่ีคุ้นเคยอยู ่

ข้าฯเองก็จกัทิง้ฝุ่ นละอองกํามือหนึง่ไว้เบือ้งหลงั 

เป็นปลายสดุแห่งปิติและโศกศลัย์ทัง้มวลของข้าฯไว้ 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ช1 ช2 ญ2 ทําท่าการบริโภคอาหารค้าง

ไว้ นกัแสดงหลกัและผู้อา่นบทกวี อา่นบทกวีท่อนดงักลา่ว 

 

ภาพท่ี 21 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 10 

บทกวี    โลกท่ีถกูผกูมดัไว้แน่นหนา 

สว่นท่ี 11 

โลกท่ีสงูถงึฟากฟ้า 

โลกอนัจําศีลอยู ่

จมอยู่ในความเงียบอนัใหญ่หลวงของยอดเขา 

โลกอนัล้อมรอบด้วยท้องทะเล 

สะท้อนเสียงอนัเคร่งขรึมของลกูคลื่นให้แก่ผู้ ไมเ่หน่ือยออ่น 

ท่านช่างน่ารักในความอดุมสมบรูณ์ 

และทัง้ในความอตัคตัขาดแคลนของท่าน 
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ท่าทางการเคลื่อนไหว

 

 นกัแสดง ช1 ก้าวขึน้มาด้านหน้า ชแูขนซ้าย 

นกัแสดง ช2 ม้วนหน้า ยืนขึน้ ชแูขนขวา หยดุในตําแหน่งระนาบเดียวกนั นกัแสดง ญ2 เคลื่อนไหว

เข้ามาด้วยลีลาอ้อนช้อย สมัผสักบันกัแสดงชายทัง้สองคน 

 
ภาพท่ี 22 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 11 

บทกวี   ทางด้านหนึง่  ทุ่งนาของท่านโค้งตํ่าด้วยรวงข้าวดิบ 

สว่นท่ี 12  

นํา้ค้างจางหายไปเพราะแสงแดดอนัสดใสในยามเช้า 

และดวงตะวนัลบัซึง่จากไปท่ามกลางคลื่นแห่งต้นข้าว 

ขา่วสาส์นอนัมิได้เอย่เป็นถ้อยคํามีอยู่วา่ “ข้าฯได้รับพร” 

ท่าทางการเคลื่อนไหว

 

 นกัแสดง ญ2 คกุเขา่ เคลื่อนไหวลําแขนอย่างพริว้

ไหว นกัแสดงชายทัง้สองคนหมนุตวั แล้วทําทา่ทางกําลงัปลกูข้าว 
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ภาพท่ี 23 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 12 

บทกวี    สว่นอีกด้านหนึง่ การเริงรําอนัร้ายกาจของสิ่งลวง 

สว่นท่ี 13 

ท่ามกลางกองกระดกูท่ีเกลื่อนกลาดอยู่ในทะเลทรายอนัแห้งแล้งไร้พืชผล      

ซีดจางอย่างนา่กลวั ! 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ญ2 คกุเขา่ เคลื่อนไหวลําแขนอย่าง

กระตกุเกร็ง นกัแสดงชายทัง้สองคนหมนุตวั แล้วทําท่าทางกําลงัปลกูข้าว กระทืบเท้า 

 
ภาพท่ี 24 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 13 

บทกวี                นํา้ในภาชนะใสสะอาด 

สว่นท่ี 14 

สว่นนํา้ทะเลมืดทบึ 

ข้อเท็จจริงเลก็น้อยมีคําขยายแจ่มชดั 
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สว่นอริยสจัจ์กลบัเงียบเสียง 

 

ผู้ยุ่งอยู่กบัการสร้างความดี 

มกัไมมี่เวลาเพ่ือจะทําตวัเองให้เป็นคนดีกบัเขาด้วยเลย 

 

ควนั โอ้อวดกบัท้องฟ้า 

ขีเ้ถ้า คยุเข่ืองกบัแผ่นดิน 

ว่ามนัทัง้สองเป็นพ่ีน้องกบัอคัคี 

 

ทิวา กลบความเงียบแห่งจกัรวาล 

ด้วยเสียงของโลกเลก็ ๆ นี ้

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ช1 ช2 ญ2 ยงัคงอยู่ในตําแหน่งเดิม 

และพดูบทกวีสลบักบั 

 

ภาพท่ี 25 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 14 

บทกวี    นั่น ! ลืมตาขึน้มองซิ ! พระผู้ เป็นเจ้าไมไ่ด้ประทบัอยู่ท่ีน่ีหรอก! 

สว่นท่ี 15 

โน่น ! พระองค์กําลงักรําแดดอยู่กบัชาวนากลางผืนดินแดนแตกระแหง 

ทรงปะปนอยู่กบักรรมกรท่ีกําลงัทบุหินกลางถนน ทรงร่วมใช้ชีวิตอาบ
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เหง่ือตา่งนํา้เคียงบา่เคียงไหลก่บักรรมกรและชาวนากลางสายฝนและ

แสงแดด จนพสัตราของพระองค์เปือ้นสกปรกด้วยฝุ่ นดนิหมดแล้ว ท่าน

เห็นบ้างไหม 

เปลือ้งเสือ้ผ้าอนังดงามสงูคา่ของท่านเสีย ! ลงไปสิ ! ลงไปร่วมลยุตมจม

โคลนอนัสกปรกกบัพระองค์” 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดง ญ1 เข้ามาสมัผสัเพื่อเตือนสตินกัแสดง 

ช1 ช2 ญ2 และพดูบทกวีพร้อมกบัผู้อา่นบทกวี 

 
ภาพท่ี 26 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 15 

บท – ไมมี่ 

สว่นท่ี 16 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดงทัง้หมดเต้นท่าทางท่ีมีการเคลื่อนไหว

อย่างรวดเร็ว คล้ายลกัษณะของคลื่นทะเลซดั และทกุคนก็ล้มลงนอนกบัพืน้ 
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ภาพท่ี 27 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 16 

บทกวี    ในเดือนเมษา  

สว่นท่ี 17  

ข้าฯได้เห็นพายฝุนของทา่น  พดักวาดไปเหมือนเหย่ียวท่ีโฉบลง  

เพ่ือฉกเอาของฟ้าไปให้สิน้ 

ท้องฟ้าคํารามครืนราวกบัสิงห์  เม่ือถกูฟาดท่ีขนดหาง 

พงไพรพลิกหงายอยู่บนพืน้ดิน  ดดูัง่นกัโทษท่ีถอดโซต่รวนออก 

หลงัคาจากปลิวว่อนอยูต่อ่หน้าพายรุ้าย 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดงยงัอยู่ในตําแหน่งเดิม คอ่ย ๆ ยกตวัขึน้ 

 
 

ภาพท่ี 28 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 17 

สว่นท่ี 18  
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บทกวี       และก็อีกในฤดรูะบดัใบ 

ข้าฯ ได้เห็นสายลมใต้อนัเย็นร่ืนของท่านกระจายออก 

ท่ามกลางดอกมะมว่งอนัหอมหวล 

ซึง่บทเพลงแห่งการพบและลาจาก 

ในการท้าทายแห่งพาย ุ

เสียงลัน่กราวของใบไม้ท่ีใจร้อน  ก็ระเบิดออกเป็นเสียงร้องอย่างร่าเริง 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดงทัง้หมดคอ่ย ๆ ลกุ และโยกตวัเหมือน

ใบไม้โดนลมพดั  

 
ภาพท่ี 29 ภาพท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 18 

บทกวี    ท่านช่างน่ารักและโหดเหีย้ม  ทัง้เกา่และใหมอ่ยู่เสมอ 

สว่นท่ี 19 

จากไฟบชูาอนัแรกของการสร้างสรรค์ 

ท่านผลดุขึน้ในอรุณอนัหนึง่อนัมิอาจจดจําได้ 

ในการเดินทางแสวงบญุของท่านท่ีตามทาง 

ท่านกระจดักระจายสว่นท่ีเหลือแห่งประวตัิศาสตร์ 

อนัเติบโตขึน้อย่างวา่งเปลา่ไร้เหตผุล 

ท่านได้คลี่แผ่ออก  ในความละลืมชัน้แล้วก็ชัน้เลา่ 

ซึง่สิ่งถกูสร้างอนัถกูทอดทิง้ของท่าน 
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ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดงทัง้หมดยงัคงโยกตวัเหมือนใบไม้โดนลม

พดั นกัแสดงแตล่ะคน ยกเว้นนกัแสดง ญ1 หมนุตวัเคลื่อนมาหยดุด้านหน้า  

 

ภาพท่ี 30 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 19 

บทกวี               สําหรับดอกไม้แห่งคํ่าคนื 

สว่นท่ี 20 

เม่ือถกูยามเช้าจมุพิต 

 เธอก็สะท้อน และถอนใจ แล้วร่วงลงดิน 

 

ข้าได้เรียนรู้ความหมายง่าย ๆ 

แห่งเสียงกระซิบตอ่กลุม่ผกาและแสงอาทิตย์ 

ตอ่ไปสอนให้ข้าได้รู้ถงึวจันะ 

 เก่ียวกบัความตรมและความตายด้วยเถิด 

 

โลกท่ีรัก 

ข้าเหยียบขึน้บนฝ่ังท่าน ในฐานะคนแปลกหน้า 

เข้าอาศยัในเรือน เช่นอาคนัตกุะ 

 และออกพ้นประตไูป เสมอด้วยมิตรแท้ 

ท่าทางการเคลื่อนไหว

 

 นกัแสดง ช1 ช2 ญ2 พดูบทกวีแตล่ะคนของตน 

แล้วล้มลงกบัพืน้ 
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ภาพท่ี 31 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 20 

บทกวี    ผู้ พิทกัษ์ชีวิตเอย 

สว่นท่ี 21 

ท่านได้บํารุงเลีย้งเราอยูใ่นกรงเลบ็แห่งกาลเวลาท่ีผ่านไป 

ภายในสิ่งเหลา่นีค้ือขอบเขตจํากดั แห่งการละเลน่ทัง้หลายแห่งชีวิต 

และข้าฯจกัมิอ้างถงึความเป็นอมตะ 

 

สําหรับพวงมาลาท่ีข้าฯร้อยไว้ทัง้วนัคนื 

ในระหว่างการเดินทางรอบดวงตะวนัของโลก 

ชัว่ขณะนบัไมถ้่วนมาถงึและจากไป 

หากวา่ข้าฯ ได้ให้ความหมาย  แก่ชัว่เวลาแห่งกาลอนัย่ิงใหญ่นัน้ 

หากวา่ด้วยความรวดร้าวสดุแสนข้าฯได้พิชิต 

บางสว่นแห่งชีวิตอนัมีผลแล้วไซร้ 

ขอจงจดุติลกะด้วยดินลงเหนือคิว้ข้า 

เคร่ืองหมายนัน้จกัหายไปในคืนนัน้ 

หายไปในความลกึลํา้แห่งสิ่งท่ีมิรู้จกั 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดงหลกัพดูบทกวี และเอามือแตะหน้าผาก 

พร้อมกบัผู้อา่นบทกวีในท่อน “ขอจงจดุติลกะด้วยดินลงเหนือคิว้ข้า...” ผู้อา่นบทกวีเข้าไป 
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ภาพท่ี 32 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 21 

 

สว่นท่ี 22 

บทกวี     โอ้โลกท่ีรัก 

แตค่วามสาํราญไมแ่ยแสสิ่งใด 

ก่อนท่ีทา่นจะลืมข้าฯเสียสิน้นัน้ 

ข้าฯ ขอแตะบาทอนัทารุณไร้เมตตาของท่าน 

ด้วยวนัทนาการครัง้สดุท้ายแห่งข้าฯ! 

ท่าทางการเคลื่อนไหว นกัแสดงหลกัคอ่ย ๆ หมอบลงกบัพืน้  
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ภาพท่ี 33 ท่าทางการเคลื่อนไหว สว่นท่ี 22 

(3) การออกแบบดนตรี 

การแสดงในครัง้นี ้ได้เลอืกใช้การบรรเลงดนตรีสดด้วยเคร่ืองดนตรี 1 ชิน้ มา

ประกอบการแสดง คณุสมบตัิเฉพาะของเคร่ืองดนตรีจะต้องมีเสียงท่ีสื่อสารอารมณ์ได้ชดัเจนทัง้

สดใสและหมน่หมอง และสามารถควบคมุความดงัเบาได้ดี เพราะเสียงท่ีเกิดขึน้ในห้องปฏิบตัิการ

สื่อสารการแสดงจะเกิดความก้อง หากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงดงัเกินไป ควบคมุยาก ก็จะรบกวน

เสียงของนกัแสดงและการรับฟังผู้ชมได้ 

อ.อมานตั จนัทรวิโรจน์ อาจารย์พิเศษ สาขาวิชาดนตรีศกึษา คณะครุศาสตร์ 

จฬุาฯ ใช้เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการแสดงครัง้นีเ้ป็นเคร่ืองดนตรีในกลุม่เคร่ืองลมไม้ (Wood Wind 

Instruments) เรียกว่า “ขลุย่รีคอร์ดเดอร์” (Recorder) ระดบัเสียงอลัโต (Alto) เพ่ือให้สอดประสาน

กบัเสียงตํ่าของผู้หญิงท่ีเป็นเสียงของนกัแสดงหลกัและผู้อา่นบทกวี ใช้การบรรเลงแบบกึ่งด้นสด 

(improvisation) ด้วยการกําหนดช่วงอารมณ์ ความดงัเบาของเสียง ความสัน้ยาวของโน้ต และ
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ความเร็วช้าในการบรรเลง ให้กบันกัดนตรีในเบือ้งต้นเพ่ือการแสดงในทกุ ๆ รอบจะเป็นแนวทาง

เดียวกนั  

ในสว่นของการออกแบบการบรรเลง ผู้ วิจยัใช้อารมณ์ของบทกวีแตล่ะช่วงเป็น

การกํากบัการบรรเลงเพลง สามารถจดัเสียงดนตรีท่ีเกิดขึน้ในการแสดงครัง้นีไ้ด้เป็น 4 ประเภทคอื 

ก) ช่วงอารมณ์สดใส ด้วยการเป่าเร็วช้าสลบักนั รวมถงึการใช้ลกูเอือ้น  

ข) ช่วงอารมณ์เศร้าหมอง ด้วยการเป่าเสียงหวีด  

ค) ช่วงอารมณ์เบ่ือหน่าย ด้วยเสียงโน้ต 2 เสยีงซํา้ไปมา 

ง) ความเงียบ 

ในการแสดง ตําแหน่งของนกัดนตรีมีความสําคญัอย่างย่ิง ในการแสดงครัง้นี ้

ผู้ วิจยักําหนดตาํแหน่งของนกัดนตรีตรงมมุด้านหลงัสดุฝ่ัง Up right เพ่ือไมใ่ห้เสียงดนตรีรบกวน

การฟังของผู้ชม และเพ่ือให้นกัดนตรีมองเห็นภาพบนเวทีได้ชดัเจน ผู้ วิจยัจดัเตรียมบทกวี ขาตัง้

โน้ต (stand) ดวงไฟหลอดเลก็เพ่ือดบูทกวีขณะการแสดง และกระดาษแขง็สีดําป้องกนัแสงจ้าจาก

หลอดไฟ 

 

 

ภาพท่ี 34 นกัดนตรีและเคร่ืองดนตรีขลุย่ฝร่ังรีคอร์ดเดอร์ 

(4) การออกแบบเคร่ืองแตง่กาย 
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ในการแสดงครัง้นี ้ผู้ออกแบบเคร่ืองแตง่กายคือ อ.จฑุารัตน์ การะเกต ุ(นกั

วิชาชีพการออกแบบเคร่ืองแตง่กายเพ่ือการแสดง) ได้ร่วมพดูคยุกบัผู้ วิจยัในเบือ้งต้น ถงึหลกัเกณฑ์

ในการการออกแบบดงันี ้

ก) การสื่อความหมาย  

ในกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู มีจดุเดน่อย่างหนึง่คือการนําเสนอ

ความคิดอดุมการณ์ผา่นการใช้วรรณศลิป์ ด้วยการกลา่วถงึการอยู่ร่วมกนัของสิ่งตา่ง ๆ  เช่น ชาย

และหญิง ดแีละร้าย ความจริงและความลวง เป็นต้น เคร่ืองแตง่กายจงึควรสะท้อนลกัษณะเดน่นี ้

ผ่านทางการเลือกใช้รูปแบบและวสัด ุท่ีต้องมีการผสมผสานกนัระหวา่งความแตกตา่งแตอ่ยู่

ร่วมกนัอย่างลงตวั  

การเสนอปรัชญาท่ีเป็นเร่ืองสากล เคร่ืองแตง่กายจงึจําเป็นต้องไม่

แสดงยคุสมยั เคร่ืองแตง่กายต้องไมบ่อกฐานะทางชนชัน้ของตวัละคร โดยดภูาพรวมแล้วจะมี

ลกัษณะคล้ายคลงึกนัแม้มีรายละเอียดในการตดัเย็บแตกตา่งกนั เพ่ือสื่อสารความหมายวา่ตวั

ละครทกุตวัมีความเท่าเทียมกนัในฐานะท่ีตา่งกเ็ป็นสว่นหนึง่ของโลกเหมือน ๆ กนั  

ข) ความเหมาะสมในการใช้งาน  

นกัแสดงสวมใสแ่ล้วต้องเคลื่อนไหวได้สะดวก สามารถปกปิดร่างกาย

เพ่ือความมัน่ใจในการเคลื่อนไหวได้เตม็ท่ี มีความเรียบง่ายเพ่ือไมใ่ห้ผู้ชมสนใจกบัเคร่ืองแตง่กาย

มากเกินไป รวมถงึลกัษณะของวสัดท่ีุนํามาใช้ไมค่วรเป็นมนัเงา มีสีออ่น และไมมี่ลวดลาย เพ่ือ

ไมใ่ห้เกิดการสะท้อนแสงจากเคร่ืองโปรเจกเตอร์ขณะฉายภาพ ทําให้ภาพสื่อผสมมีสีผิดเพีย้นและ

ไมช่ดัเจน 

จากหลกัเกณฑ์ข้างต้น ผู้ วิจยัได้รับความร่วมมือจากคณุจฑุารัตน์ กา

ระเกต ุออกแบบเคร่ืองแตง่กายดงันี ้เคร่ืองแตง่กายของทัง้นกัแสดงชายและหญิงจะประกอบด้วย

เสือ้และกางเกง เสือ้จะมีรายละเอียดแตกตา่งกนั วสัดท่ีุใช้ตดัเย็บมีความคล้ายคลงึกนั สว่นกางเกง
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จะใช้กางเกงผ้ายืด (legging) รูปแบบของเคร่ืองแตง่กายไมมี่อยู่จริง เคร่ืองแตง่กายแตล่ะชดุมี

รายละเอียดดงันี ้

ลกัษณะการออกแบบ เสือ้คอกลมตวัใน เพ่ือปกปิดร่างกายเน่ืองจาก

เสือ้แขนกดุตวันอกใช้เนือ้ผ้าท่ีบางและคอลกึ หลีกเลี่ยงผ้ายืดเพราะจะทําให้ภาพรวมของชดุนี ้

เหมือนชดุออกกําลงักาย ผ้าลกูไม้สคีรีมซึง่สีจะเข้มกว่าเสือ้ทบัตวันอก เพ่ือให้เหน็ความแตกตา่ง

ของเสือ้ตวัในและตวันอกอย่างชดัเจน และช่วยเน้นการตดัเย็บของเสือ้แขนกดุตวันอกให้เดน่ชดั 

เสือ้แขนกดุตวันอก ให้ความหมาย ความสวยงาม ย่นเหมือนกนัแบบพริว้ไหว เขม็ขดั กางเกงผ้ายืด 

นกัแสดงนํา (ญ1) 

  

ภาพท่ี 35 ภาพแบบร่างและเคร่ืองแตง่กายนกัแสดงนํา (ญ1) 

เสือ้คอวี (V) แขนกดุสีครีมออ่น ด้านหน้าของเสือ้ฝ่ังขวาเป็นผ้าเย็บทบกนั

เป็นพดั ฝ่ังซ้ายเป็นผ้าพริว้เย็บย่น เขม็ขดัสีเดียวกบัเสือ้คาดทบัเฉพาะเสือ้ด้านหน้าฝ่ังขวา กางเกง

ผ้ายืดสเี นือ้ 

นกัแสดงหญิง (ญ2) 
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ภาพท่ี 36 ภาพแบบร่างและเคร่ืองแตง่กายนกัแสดง ญ2 

ลกัษณะการออกแบบ เสือ้คอวี แขนกดุ ด้านหน้าเป็นผ้าเย็บทบกนัเป็น

พดั ชายเสือ้ยาวคลมุสะโพก ตวัเสือ้ผ่าด้านข้างลําตวัเพ่ือให้เคลื่อนไหวสะดวก กางเกงผ้ายืดสี

นํา้ตาล 

นกัแสดงชาย (ช1, ช2) 
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ภาพท่ี 37 ภาพแบบร่างและเคร่ืองแตง่กายนกัแสดงชาย (ช1, ช2) 

ลกัษณะการออกแบบ ใสช่ดุกระโปรงสีดํา เป็นชดุท่ีมีขายสําเร็จรูป 

รูปแบบของชดุแตกตา่งไปจากนกัแสดงคนอื่น ๆ เพ่ือให้สื่อว่าไมไ่ด้เป็นคน แตเ่ป็นเสียงในความคิด 

ผู้อา่นบทกวีทําผมทรงเดียวกบันกัแสดงหลกั เพ่ือสื่อถงึเป็นคน ๆ เดียวกนั 

ผู้อา่นบทกวี 

 

ภาพท่ี 38 เคร่ืองแตง่กายผู้อา่นบทกวี 

นกัดนตรี 
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ลกัษณะการออกแบบ ใสช่ดุสีดําทัง้ตวั ใช้เสือ้ผ้าสําเร็จรูป 

ประกอบด้วยเสือ้เชิต้แขนยาวและกางเกงขายาว รองเท้าสีดํา เสือ้ผ้าไมมี่ความโดดเดน่เน่ืองจากไม่

ต้องการให้นกัดนตรีเป็นจดุสนใจบนเวที 

 

ภาพท่ี 39 เคร่ืองแตง่กายนกัดนตรี 

(4) การออกแบบแสง 

การทํางานในขัน้ตอนการออกแบบแสง ผู้ วิจยัเร่ิมต้นกระบวนการทํางานโดย

ศกึษาตวับทกวี และตคีวามหมายรวมทัง้อารมณ์และบรรยากาศในแตล่ะช่วง รวมถงึการกําหนด

ลําดบัการฉายภาพสื่อผสม ตําแหน่งของนกัแสดงบนเวที เพ่ือเป็นแผนงานเบือ้งต้น ผู้ วิจยัได้รับ

ความช่วยเหลือเร่ืองการออกแบบ จดัแสง และควบคมุแสงสําหรับการแสดงครัง้นีจ้ากคณุลกัษณ์

นยัน์ ทรงเสี่ยงไชย อาจารย์พิเศษ ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์   

จฬุาฯ 

หลกัเกณฑ์เบือ้งต้นในการออกแบบแสง คือ ใช้การควบคมุความสวา่งของ

แสงให้แตกตา่งกนั เพ่ือให้เกิดการสื่อความหมายตา่ง ๆ ใช้ความคุ้นเคยของผู้ชมในการให้

ความหมายของการเลือกใช้ปริมาณแสงในความเข้มตา่ง ๆ เช่น ความสว่างหมายถงึความมัน่คง 

ปลอดภยั ความศกัดิ์สิทธ์ิ ความจริง และความสดใส ความมืดบง่บอกถงึความหวาดกลวั เร้นลบั 
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ความชัว่ร้าย รวมถงึการใช้สีของแสง (colour) พลงัของสีสนัตา่ง ๆ นํามาใช้สร้างสรรค์และสื่อ

ความหมาย องค์ประกอบร่วมเพ่ือสื่อความหมาย 

จากหลกัเกณฑ์ข้างต้น นํามาสูก่ารออกแบบแสง ดงันี ้

ก) การจดัวางแสงโดยคาํนงึถงึความสอ่งสวา่ง ผู้ชมสามารถเห็นการแสดงได้

ชดัเจน 

ข) การสือ่สารอารมณ์และบรรยากาศในการแสดง ให้สอดคล้องกบัการ

ดําเนินเร่ือง 

ค) การจดัแสงเพื่อการใช้งาน คือให้แสงสวา่งเพียงพอแก่นกัแสดงในการอา่น

บทกวี 

การแบง่พืน้ท่ีในการออกแบบแสง จะแบง่พืน้ท่ีท่ีให้การสอ่งสวา่งหลกั ๆ เป็น 

5 สว่น ดงันี ้ 

ก) แสงสว่างสาํหรับผู้อา่นบทกวี ใช้แสงสีเหลือง ความสวา่งมีความคงท่ี

ตัง้แตผู่้อา่นบทกวีเข้ามาจนออกไป จงึคอ่ย ๆ ลดแสงในสว่นนี ้

 

ภาพท่ี 40 แสงสวา่งสําหรับผู้อา่นบทกวี 

ข) แสงสว่างสาํหรับนกัแสดงนําผู้ เลา่เร่ือง ใช้แสงสีเหลือง การควบคมุความ

สว่างของแสงให้แตกตา่งกนั เพ่ือเน้นจดุสนใจไปท่ีนกัแสดงนํา 
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ภาพท่ี 41 แสงสวา่งสําหรับนกัแสดงนําผู้ เลา่เร่ือง 

ค) แสงสว่างสาํหรับภาพการแสดงโดยรวม ใช้แสงสีเหลือง สีนํา้เงิน สีชมพ ูมี

การควบคมุความสวา่งของแสงให้แตกตา่งกนั เพ่ือให้เกิดการสื่อความหมายตา่ง ๆ รวมถงึการใช้สี

ของแสงนํามาใช้สร้างสรรค์และสื่อความหมาย 
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ภาพท่ี 42 แสงสวา่งสําหรับภาพการแสดงโดยรวม 

ง) แสงจากเคร่ืองโปรเจคเตอร์ ฉายจากมมุบนของห้อง ขณะท่ีฉายภาพ

สื่อผสมจะควบคมุความสว่างของแสงในปริมาณแสงเพ่ือให้เกิดความเดน่ชดั 

  

ภาพท่ี 43 แสงจากเคร่ืองโปรเจกเตอร์ 

จ) แสงสว่างสาํหรับนกัดนตรี ใช้แสงจากไฟฉายขนาดเลก็ติดท่ีแท่นวางบท 

ความสวา่งของแสงใช้สําหรับเพ่ืออา่นบทเท่านัน้ 
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ภาพท่ี 44 แสงสวา่งสําหรับนกัดนตรี 

การออกแบบแสงทัง้ 5 สว่นนัน้สามารถสรุปรวมเป็นแผนผงั ได้ดงัรูปนี ้

 

ภาพท่ี 45 แผนผงัการออกแบบแสง 

 (5) การออกแบบสื่อผสม 

หลกัในการออกแบบ สื่อสารความหมายได้ ก่อให้ผลบางประการคือการตัง้

คําถามในใจผู้ชม และไมม่ากเกินไปจนดงึความสนใจไปจากการฟัง จากหลกัเกณฑ์ข้างต้น เม่ือ

พิจารณาบทกวีสว่นท่ีใช้สื่อผสมเข้ามาช่วยเลา่เร่ือง จงึนํามาสูก่ารออกแบบดงันี ้
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ก) ความป่าเถ่ือนของมนษุย์ นําไปสูก่ารฉกุคิดถงึพฤติกรรมอนัโหดร้ายท่ี

มนษุย์กระทําตอ่กนั ผู้ วิจยัเลือกใช้ภาพน่ิง เพราะถ้าใช้ภาพเคลื่อนไหวจะไปซํา้ซ้อนกบัการ

เคลื่อนไหวบนเวที ทําให้เกิดความรกตา ใช้ภาพสีขาวดาํเพ่ือให้อารมณ์ในภาพสื่อสารออกมา

ชดัเจน บทกวีท่ีคิดว่าจะใช้สื่อผสมเข้ามาช่วยในการเลา่เร่ืองคือสว่นท่ีวา่ 

  สนามรบอนัไร้เมตตาของท่านอยู่บนผืนดินและแผ่นนํา้ 

  ณ ท่ีนัน้ ตอ่หน้าความตาย 

  ขา่วสาส์นชยัชนะของผู้พิชิตถกูประกาศ 

  หอชยัแห่งอารยธรรมชตูวัเองขึน้  บนรากฐานท่ีความทารุณวางไว้ให้ 

จากกวีสว่นท่ีได้กลา่วถงึ ในสงครามผู้ ท่ีได้รับการจารึกว่าเป็นผู้ ท่ีได้รับ

ชยัชนะจะต้องผ่านการเขน่ฆา่ชีวิตมานบัไมถ้่วน ผู้ วิจยัเลือกใช้ภาพถ่ายโครงกระดกูท่ีกองทบัถมกนั 

เป็นภาพความรุนแรงทางการเมืองของเขมรแดงในประเทศกมัพชูา (ท่ีมาจาก 

http://www.matichon.co.th /news_ detail. php?newsid=1280735393&catid=02) เม่ือได้

ภาพน่ิงมาแล้ว ผู้ วิจยันํามาตกแตง่ด้วยด้วยเทคนิคพิเศษ (special effect) ด้วยการใช้เทคนิค 

fade-in และ fade-out เพ่ือทําให้การเปิดปิดภาพมีความนุ่มนวล และกําหนดระยะเวลาการฉายได้

ด้วย 

 

ภาพท่ี 46 ภาพสําหรับการทําสื่อผสม 
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ภาพท่ี 47 การแสดงขณะฉายสื่อผสม (1) 

ข) การเลน่กบัคําในบทกวี และเปลี่ยนการรับรู้ของผู้ชม 

การฉายสื่อผสมเป็นบทกวีสัน้จํานวน 4 บท ในช่วงการ

วิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมมนษุย์ ด้วยการฉายสือ่ผสมลงพืน้ ขณะท่ีนกัแสดงกลา่วถงึบทกวีนัน้ เพื่อ

เพ่ิมการรับชมของผู้ชมให้เปลี่ยนเป็นการอา่น และต้องการใช้กลวิธีนําเสนอให้แตกตา่งจากกวี “โอ้

โลกท่ีรัก” การออกแบบทําโดยการใช้ตวัอกัษรอย่างเดียว ไมมี่ภาพประกอบ ใช้รูปแบบตวัอกัษร

เรียกว่า DokChampa, LilyUPC, CordiaUPC และ IrisUPC ท่ีมีความชดัเจน อา่นง่าย และดเูป็น

ทางการ เลือกใช้ตวัอกัษรสีขาวบนพืน้สดีําเพ่ือความชดัเจน ภาพละบทเช่ือมกนัด้วยเทคนิคพิเศษ 

fade-in และ fade-out เพ่ือการเปลี่ยนบทกวีและการเปิดปิดภาพมีความนุ่มนวล 
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ภาพท่ี 48 ภาพบทกวีท่ีทําเป็นสื่อผสม 

 

ภาพท่ี 49 การแสดงขณะฉายสื่อผสม (2) 

(5) การประชาสมัพนัธ์ 

การวางแผนประชาสมัพนัธ์มีข้อคํานงึคือรูปแบบการประชาสมัพนัธ์ทัง้กบัคน

รู้จกัและบคุคลทัว่ไป คนรู้จกันัน้การประชาสมัพนัธ์จะเป็นลกัษณะของการเชิญชวนด้วยวาจาเป็น

รายบคุคลพร้อมการแจกจ่ายสื่อประชาสมัพนัธ์และการเชิญชวนผ่านทางเว็บไซต์ 
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www.facebook.com สว่นบคุคลทัว่ไป ผู้ วิจยัเลือกใช้ช่องทางท่ีเข้าถงึกลุม่เป้าหมายได้จํานวน

มาก เช่น บริเวณทางผ่านของคนจํานวนมาก รวมถงึประชาสมัพนัธ์ผ่านทางเว็บไซต์ยอดนิยม 

ข้อความในสื่อประชาสมัพนัธ์ประกอบด้วยข้อมลูสําคญัเก่ียวกบัการแสดง 

ได้แก่ ประเภทของการแสดง ช่ือเร่ือง ผู้ประพนัธ์กวีนิพนธ์ วนั เวลา และสถานท่ีท่ีจดัแสดง 

หมายเลขโทรศพัท์สาํหรับติดตอ่สํารองท่ีนัง่  

นอกจากนี ้ในสื่อประชาสมัพนัธ์ยงัปรากฏข้อความจากกวีนิพนธ์ท่ีนํามาใช้

ในการแสดงครัง้นี ้คือข้อความวา่ “โลกเอย  วนันีจ้งรับการนบน้อมของข้าฯไว้ด้วย 
เป็นครัง้สดุท้ายของข้าฯ บนแท่นบชูาแห่งปลายวนั” ซึง่เป็นบทกวีเปิดเร่ืองรวมถงึเป็นเหตกุารณ์

สําคญัท่ีปรากฏอยู่ในการแสดง  

ภาพท่ีนํามาใช้เป็นภาพผู้หญิงหมอบตํ่าลงกบัพืน้ ด้านหลงัเป็นภาพป่าไม้ ให้

เห็นความสมัพนัธ์และการอยูร่่วมกนัระหวา่งมนษุย์กบัธรรมชาต ิและลายเส้นยุ่งเหยิงซ้อนทบักบั

ภาพป่าไม้ท่ีสงบเงียบสื่อถงึ โลกคือการอยู่ร่วมกนัของความแตกตา่งอย่างบรูณาการ 
         

 
 

ภาพท่ี 50 โปสเตอร์สื่อประชาสมัพนัธ์ 

สื่อประชาสมัพนัธ์ท่ีผลิตขึน้เพ่ือการประชาสมัพนัธ์เป็น 3 ประเภท ดงันี ้
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ก) โปสเตอร์ขนาด จํานวน 30 แผ่น ใช้การพิมพ์ด้วยกระดาษอดัภาพ นําไป

ติดบริเวณท่ีมีคนผ่านบอ่ย ๆ และไมห่่างจากสถานท่ีจดัแสดง ได้แก่ บริเวณจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั หอศลิปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร สยามสแควร์ และอาคารวรรณสรณ์ (ถนน

พญาไท) แตก่็พบข้อจํากดัคือขนาดโปสเตอร์เลก็เกินไปและสีสนัไมส่ะดดุตา 

 ข) โปสการ์ดขนาด จํานวน 50 แผ่น ใช้การพิมพ์ด้วยกระดาษอดัภาพ นําไป

แจกจ่ายให้กบัคนท่ีรู้จกั ข้อค้นพบจากการใช้สื่อประชาสมัพนัธ์ขนาดโปสการ์ดคือ ผู้ รับหลายคน

คิดวา่สื่อประชาสมัพนัธ์นีค้ือบตัรเข้าชมงาน จงึเกิดข้อสงสยัว่าจะต้องนําโปสการ์ดนีต้ิดตวัมาจงึมี

สทิธ์ิเข้าชม ผู้ วิจยัจงึต้องอธิบายให้เข้าใจ 

ค) ประชาสมัพนัธ์ทางอินเตอร์เน็ต ได้ใช้เว็บไซต์ท่ีเป็นท่ีนิยม 3 เวบ็ไซต์ ได้แก่ 

เว็บไซต์ www.facebook.com เป้าหมายคือเชิญชวนกลุม่คนดท่ีูรู้จกักบัผู้ วิจยั เว็บไซต์ 

www.pantip.com เป้าหมายคือเชิญชวนกลุม่คนดท่ีูเป็นบคุคลทัว่ไป และเวบ็ไซต์ www.dek-

d.com เป้าหมายคือเชิญชวนกลุม่คนดท่ีูเป็นเยาวชน พบวา่ การเชิญชวนทาง 

www.facebook.com จะได้ผลตอบรับดีกว่าอีก 2 เวบ็ไซต์ เน่ืองจากเป็นกลุม่คนท่ีรู้จกักบัผู้ วิจยั 

และทราบถงึการแสดงครัง้นีม้าตัง้แตแ่รก จากการท่ีผู้ วิจยันําภาพการเตรียมงานมาประชาสมัพนัธ์

เป็นระยะ ๆ  

 

ภาพท่ี 51 การประชาสมัพนัธ์ทางอินเตอร์เน็ต บน www.facebook.com 

4.2 ขัน้ตอนการฝึกซ้อมและแก้ไขปัญหาในการแสดง (Production) 

  4.2.1 การฝึกซ้อม 
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กระบวนการสร้างสรรค์การแสดงครัง้นี ้เร่ิมจากการท่ีผู้ วิจยัพยายามสร้างสรรค์บท 

ช่วงเดือนมกราคม-กมุภาพนัธ์ 2555 โดยการนํากวีนิพนธ์ท่ีคดัเลือกจากหนงัสือคีตาญชลี ห่ิงหอ้ย 

นกเถือ่น และจนัทร์เสีย้ว ร้อยเรียงกนัเป็นเร่ืองราว แตพ่บวา่ความงดงามของบทกวีไมล่งตวัและสื่อ

ได้ไมต่รงแนวคิดนิเวศวิทยาแนวลกึ จงึได้ประชมุหารือกบัอาจารย์ท่ีปรึกษาและคณะ ได้แก ่รศ. 

ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ อ.ลกัษณ์นยัน์ ทรงเสี่ยงไชย และ อ.จฑุารัตน์ การะเกต ุเม่ือวนัท่ี 6 มีนาคม 

2555 จนสามารถเลือกบทกวีท่ีจะนํามาใช้คอืใช้บทกวี “โอ้โลกท่ีรัก” เป็นแกนหลกัและมีบทกวีอื่น ๆ 

เสริม ลําดบัการร้อยเรียง และท่ีประชมุได้สรุปรูปแบบการนําเสนอ (production design) ว่า ลลีา

การเคลื่อนไหว (movement) น่าจะเป็นองค์ประกอบสําคญัของการแสดงและแนะนําการ

ประสานงานกบัฝ่ายตา่ง ๆ ท่ีเก่ียวข้อง 

หลงัจากนัน้ผู้ วิจยัได้นําบทกวีมาวิเคราะห์ตอ่ในรายละเอียด และออกแบบ

องค์ประกอบของภาพรวมบนเวทีไว้คร่าว ๆ ก่อนจากนัน้จงึเร่ิมดําเนินการติดตอ่ผู้ประดิษฐ์ท่าเต้น 

คือ อ.ปอรรัชม์ ยอดเณร เพ่ือออกแบบท่าทางในแตล่ะช่วงของการแสดง ผู้ เช่ียวชาญด้านการด้าน

นาฏศิลป์ตะวนัตกและมีประสบการณ์การแสดงประกอบบทกวีท่ีสาขาวิชาสื่อสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร์ จฬุาฯ ได้สร้างสรรค์ไว้ตอ่เน่ืองหลายปี 

ในช่วงเวลาเดียวกนันัน้ ผู้ วิจยัได้ติดตอ่นกัแสดง โดยกําหนดคณุสมบตัิเบือ้งต้นคือ

มีพืน้ฐานทางการเต้นและการแสดง โดยใช้วิธีติดตอ่คนรู้จกัก่อนได้แก่ นิโลบล วงศ์ภทัรนนท์ นิสิต

ปริญญาโท กลุม่วิชาการสื่อสารเชิงสนุทรียะและบนัเทิงคดี พร้อมสละเวลามาช่วยงาน สาํหรับ

นกัแสดงหญิงอีกคนติดธรุะกะทนัหนัจงึแนะนํา ขนิษฐา บตุรเจริญให้ ส่วนนกัแสดงชาย คอ่นข้าง

หายาก เพราะคนท่ีรู้จกัและมีคณุสมบตัิดงักลา่วจะติดงานท่ีจะกระทบกบัการซ้อม จงึเป็นการ

แนะนําคนรู้จกัให้ผู้ วิจยัอีกที  

ผู้อา่นบทกวีนัน้ ผู้ วิจยัรู้จกั อ.อนรรฆอร บรุมธันานนท์ เพราะเคยร่วมงานกนัตัง้แต่

การแสดงเร่ืองจนัทร์เสีย้ว จงึเห็นวา่เหมาะสมกบัการเป็นผู้อา่นบทกวี จงึติดตอ่ขอให้มาร่วมงาน

ด้วย และผู้ วิจยัได้ติดตอ่ทีมงานในเบือ้งต้นไว้ 1 คน คือ เวลา อมตธรรมชาติ เพ่ือช่วยถ่ายภาพตอน

ฝึกซ้อม และควบคมุเคร่ืองโปรเจกเตอร์ในวนัแสดง เม่ือได้นกัแสดงและทีมงานแล้วผู้ วิจยัจงึ
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ตรวจสอบวนัเวลาวา่งของแตล่ะคนเพ่ือสรุปเป็นตารางซ้อม ซึง่จะใช้ระยะเวลา 3 สปัดาห์ก่อนการ

แสดงในวนัท่ี 20 -21 เมษายน 2555 

ในช่วงระหว่างเดือนมีนาคม 2555 เป็นช่วงเตรียมการของผู้ วิจยั ทัง้การออกแบบ

ลีลาการเคลื่อนไหว รวมไปถงึการจดัเตรียมเคร่ืองแตง่กายสําหรับนกัแสดงด้วยการประชมุกบัคณุ

จฑุารัตน์ การะเกต ุถงึหลกัการออกแบบ และเลือกรูปแบบเคร่ืองแตง่กายจากภาพร่างท่ีคณุ

จฑุารัตน์ออกแบบมา หลงัจากนัน้ผู้ วิจยัและคณุจฑุารัตน์จงึไปเลือกซือ้วสัดดุ้วยกนัท่ีตลาดสําเพง็

และพาหรัุด เพ่ือนํามาตดัเย็บตามแบบนัน้ ซึง่แล้วเสร็จประมาณต้นเดือนเมษายน 2555 

นอกจากนัน้ ผู้ วิจยัยงัได้ขอคําปรึกษาเร่ืองดนตรีประกอบจากอ.อาภาวี เศตะ

พราหมณ์ อาจารย์พิเศษด้านดนตรีตะวนัตก สาขาวิชาสือ่สารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาฯ 

ได้ให้คําแนะนําในการเลือกเคร่ืองดนตรี เทคนิคการใช้อปุกรณ์ รวมไปถงึการสร้างสรรค์งานให้

น่าสนใจ และในช่วงปลายเดือนมีนาคม 2555 การเร่ิมประชาสมัพนัธ์การแสดงรวมถงึได้ปรึกษา

กบั อ.ลกัษณ์นยัน์ ทรงเสี่ยงไชย เก่ียวกบัวนัท่ีจะติดตัง้ไฟและออกแบบแสงในสถานท่ีสาํหรับแสดง 

รวมถงึการหาทีมงานมาช่วยในด้านแสงด้วย  

เม่ือถงึต้นเดือนเมษายน 2555 คือช่วงเวลาการซ้อม ผู้ วิจยัและนกัแสดงจงึได้ตีความบท

ร่วมกนั และอธิบายภาพรวมท่ีจะเกิดบนเวทีให้แก่นกัแสดงโดยใช้แผนภาพ แตเ่น่ืองจากนกัแสดง

ชาย 1 คนติดงานดว่นในวนัจดัแสดง ไมส่ามารถเลี่ยงได้ ผู้ วิจยัจงึจําเป็นต้องคดัเลือกนกัแสดงใหม ่

และตีความบทกวีนอกรอบร่วมกบันกัแสดงท่ีมาแทนและผู้อา่นบทกวีในวนัท่ี 10 เมษายน 2555  

 

ภาพท่ี 52 บรรยากาศการตีความบทร่วมกนั 
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ในการพฒันาลีลาการเคลื่อนไหวพร้อมกบันกัแสดง ได้ใช้เวลาประมาณ 2 

สปัดาห์ทัง้ในการฝึกซ้อมและปรับแก้ท่าทางตา่ง ๆ ไปพร้อมกนั เป็นท่ีน่าสงัเกตวา่ การท่ีนกัแสดงมี

พืน้ฐานเร่ืองการเต้นและการแสดงอยู่แล้ว พร้อมด้วยความทุ่มเทในการฝึกซ้อมทําให้การจดจํา

ท่าทางตา่ง ๆ ได้รวดเร็ว แตใ่นเบือ้งต้นของการซ้อมนกัแสดงยงัไมอ่าการเกร็งกนัอยู่บ้าง แตฝึ่กซ้อม

ไป ความคุ้นเคยในท่าทางและความคุ้นเคยกบันกัแสดงด้วยกนัจงึมีมากขึน้ 

ระหว่างการซ้อมในสปัดาห์ท่ี 2 อาจารย์ท่ีปรึกษาได้ให้คาํแนะนําว่าควรจะ

เพ่ิมการเต้นประกอบแทรกไปโดยท่ีไมมี่การอา่นบทกวี คณุนิโลบลจงึได้ช่วยออกแบบท่าเต้นทัง้ให้ 

2 ช่วงด้วย โดยทา่เต้นชดุแรกประดษิฐ์ขึน้และฝึกซ้อมกนัเลย แตท่่าเต้นอีกชดุคณุนิโลบลขอเวลา

กลบัไปขบคดิและออกแบบ แล้วจงึนํามาฝึกซ้อมให้ในการซ้อมครัง้ตอ่ไป 

  

ภาพท่ี 53 บรรยากาศการซ้อมในสปัดาห์ท่ี 2  

ในการซ้อมสปัดาห์สดุท้าย อาจารย์ท่ีปรึกษา และกรรมการวิทยานิพนธ์

มาร่วมดกูารซ้อมอย่างใกล้ชิด และให้คาํแนะนําในการปรับแก้ไขจดุท่ียงัไมล่งตวัอยู่ ทัง้การเพ่ิม-

ลดลีลาการเคลื่อนไหวตา่ง ๆ การปรับแก้ตําแหน่งของนกัแสดง และการกระจายบทพดูให้นกัแสดง

คนอื่น ๆ  เม่ือมีการซ้อมตัง้แตต้่นจนจบเร่ืองค้นพบว่า การอา่นบทกวียงัมีความเร็วเกินไป จงึทําให้

การแสดงไมมี่ช่วงผ่อนคลาย รวมถงึมีการปรับให้นกัแสดงประกอบพดูบทกวีสัน้ ๆ แทนการฉาย

สื่อผสมอย่างเดียว สําหรับนกัแสดงนําและผู้อา่นบทกวีเพ่ิมบทสนทนาและการกระทําเพ่ือสื่อถงึ

ความสมัพนัธ์ในฐานะเป็นจิตใต้สํานกึกนั ภาพการซ้อมโดยรวมของการแสดงจงึมีความน่าสนใจ

มากขึน้ 
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การฝึกซ้อมกบัดนตรีนัน้ เน่ืองจากนกัดนตรีไมส่ามารถมาซ้อมได้ตาม

กําหนดการซ้อมเดิม ผู้ วิจยัจงึเดินทางไปพบ เพ่ือไปอธิบายลกัษณะของการแสดง รวมถงึบนัทกึ

เสียงดนตรีเพ่ือมาฝึกซ้อมในเบือ้งต้น ในวนัท่ี 18 เมษายน 2555 ก่อนท่ีนกัดนตรีจะได้มาซ้อมจริง 

ในการซ้อมวนัท่ี 19 เมษายน 2555 ภาพรวมของการฝึกซ้อมการแสดง 

หลงัจากปรับแก้จากเม่ือวนัท่ี 18 เมษายน 2555 การแสดงมีความลื่นไหลและดนู่าสนใจมากย่ิงขึน้ 

ผู้ วิจยัยํา้เตือนให้นกัแสดงแสดงอารมณ์ออกทางสีหน้าให้ชดัเจนมากขึน้ สว่นเร่ืองดนตรีสําหรับการ

ซ้อมใหญ่รอบแรก ผู้ วิจยัยงัรู้สกึว่าเสียงดนตรีมีความดงัเกินไปและรบกวนการอา่นบทกวี ในการ

ซ้อมใหญ่รอบท่ีสอง จงึเปลี่ยนให้บางช่วงเงียบหรือการบรรเลงดนตรีท่ีไมมี่ลกูเลน่ในการเป่ามาก 

เพ่ือไมใ่ห้องค์ประกอบทัง้หมดบนเวทีดงึความสนใจซึง่กนัและกนั 

 

ภาพท่ี 54 บรรยากาศการซ้อมใหญ่ วนัท่ี 19 เมษายน 2555 

4.2.2 วนัแสดงสูส่าธารณะ 

การแสดงจดั  3 รอบ โดยเร่ิมจากการเกร่ินนําถงึโลกทศัน์และชีวทศัน์ของรพินทร

นาถ ฐากรู และกลา่วถงึการแสดงเก่ียวกบัท่ีมาและสารท่ีนําเสนอ รวมประมาณ 15 นาที ตอ่ด้วย

การแสดงร่วมสมยัประมาณ 30 นาที และเสวนาหลงัการแสดงประมาณ 45 – 60 นาที โดยมี

รายละเอียดแตล่ะช่วง ดงันี ้

1. การเกร่ินนําก่อนการแสดง 
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ในทกุรอบของการแสดงทัง้สองวนั ก่อนจะเร่ิมเข้าสูก่ารแสดงร่วมสมยัเร่ือง 

“โอ้โลกท่ีรัก” จะเร่ิมต้นด้วยการเกร่ินนําเพ่ือให้ผู้ชมได้รู้จกัรพินทรนาถ ฐากรู และผลงานโดยสงัเขป 

และนําเข้าสูแ่นวคดิของการแสดงร่วมสมยัในครัง้นี ้ทัง้นีจ้ะแบง่เป็น 2 ช่วง ได้แก่ การกลา่วถงึ

ประวตัสิัน้ ๆ และบทกวีทัง้ของรพินทรนาถและบทกวีท่ีได้รับแรงบนัดาลใจจากรพินทรนาถ และ

กลา่วถงึข้อมลูเบือ้งต้นเก่ียวกบัการแสดงร่วมสมยั “โอ้โลกท่ีรัก” โดยมีรายละเอียด ดงันี ้

(1) การกลา่วถงึรพินทรนาถ ฐากรู และผลงานโดยสงัเขป นําเสนอโดย รศ. 

ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ ในฐานะผู้สนใจศกึษางานของรัตนกวีทา่นนี ้สาระสําคญัท่ีกลา่วทกุรอบ จะ

ขึน้ต้นด้วยถ้อยคําของรพินทรนาถ ฐากรู ท่ีกลา่วว่า   

                               “ข้าพเจ้าหลบัและฝันวา่ ชีวิตคือความเบิกบาน 

                     ข้าพเจ้าตื่นและเห็นว่า ชีวิตคือการรับใช้ 

                                   ข้าพเจ้าลงมือทํา และพบว่าการรับใช้คือความเบิกบาน” 

ถ้อยวจีข้างต้นนีส้ะท้อนชีวทศัน์ของทา่น ในฐานะกวี นกัปรัชญา นกั

การศกึษา นกัมนษุยนิยมนกัปฏิรูปสงัคม  นกัฟืน้ฟสูงัคมชนบท  ตลอดอายขุยั (ค.ศ.1861 – 1941) 

ท่านรังสรรค์ผลงานมากมาย ได้แก่ กวีนิพนธ์และบทประพนัธ์จํานวนมาก โดยเฉพาะอย่างย่ิงกวี

นิพนธ์เร่ืองคีตาญชลี ท่ีสง่ผลให้ท่านเป็นท่ีรู้จกัอย่างกว้างขวางในระดบัสากล จากท่ีเขียนขึน้เป็น

ภาษาเบงกอล และแปลเป็นภาษาองักฤษด้วยตวัเอง จนได้รับรางวลัโนเบล สาขาวรรณกรรม ในปี 

ค.ศ. 1912 ซึง่นบัเน่ืองความยาวนานของผลงานชิน้ได้ได้ถงึหนึง่ศตวรรษพอดี และเป็นชาวเอเชีย

คนแรกท่ีได้รับรางวลัดงักลา่วนี ้นอกจากนีท้่านได้สร้างโรงเรียนใต้ร่มไม้ท่ีช่ือว่า ศานตนิิเกตนั อนั

เป็นโรงเรียนท่ีมีแนวทางการศกึษาเพ่ือการเรียนรู้ท่ีสมบรูณ์ของความเป็นมนษุย์ (ดงัจะศกึษา

แนวคิดและแนวทางการดําเนินงานของท่านได้จากหนงัสือช่ือ โรงเรียนใตร่้มไม ้) และตอ่มาคอื

มหาวิทยาลยัวิศวภารตี ตราบถงึปัจจบุนันี ้อีกเกียรติคณุหนึง่ท่ีน่าสนใจ ท่านน่าจะเป็นบคุคลเพียง

คนเดียวในโลกท่ีประพนัธ์เพลงชาติของ 2 ประเทศด้วยกนั ได้แก่ บงัคลาเทศ และอินเดีย ท่ีหมาย

มุง่ให้ประชาชาติอยู่ร่วมกนัอย่างสนัติสขุ  
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 นอกจากนีแ้ล้ว ยงัได้นําข้อความจากผลงานของรพนิทรนาถ ฐากรู มา

แสดงให้ผู้ชมได้รับซมึซาบ จากตา่งกรรมตา่งวาระ โดยในแตล่ะรอบก็จะเลือกสรรข้อความท่ีตา่งกนั

ออกไป เน่ืองจากข้อจํากดัในด้านเวลา และตอ่ไปนีค้ือข้อความท่ีได้เลือกสรรมา 

ก) เก่ียวกบัวิสยัทศัน์ตอ่โลกในปัจจบุนัและอนาคต 

“พรมแดนทางภมิูศาสตร์หมดความสาํคญัลงไปในโลกสมยัใหม ่ประชาชนใน

โลกใกล้ชิดกนัมากขึน้ เราต้องตระหนกัในสิ่งนีแ้ละเข้าใจว่าความใกล้ชิดต้องมีพืน้ฐานมา

จากความรัก... โลกตะวนัออกและตะวนัตกต้องร่วมมือกนัแสวงหาความจริง”  

จากสรรนิพนธ์เร่ือง “ชาตินิยม” ค.ศ.1917 

 “ขอให้สิ่งท่ีดเูหมือนจะเป็นอปุสรรคกลายเป็นหนทางและขอให้เรารวมกนัเข้า 

มิใช่ทําเช่นนัน้ทัง้ๆ ท่ีเรามีความแตกตา่งกนั แตทํ่าโดยอาศยัความแตกตา่งนัน้...ขอให้

มนษุย์ทกุเชือ้ชาติรักษาลกัษณะเฉพาะของตนและยงัมารวมกนั มิใช่ในความเหมือนกนัท่ี

ตายแล้ว แตใ่นความเป็นเอกภาพท่ีมีชีวิต” 

                                                                        จากวาทะของ รพินทรนาถ ฐากูร ค.ศ.1924  

ข) เก่ียวกบัทศันะตอ่การศกึษาของเดก็และเยาวชน 

“ในการจดัการศกึษานัน้ ความสามารถในการให้เหตผุลของมนษุย์ ต้องได้รับ

การอุ้มชใูห้เจริญขึน้ เพ่ือว่ามนัจะยอมให้จิตมีอิสรภาพในโลกของสจัจะ ยอมให้มี

จินตนาการในโลกของศลิปะ และยอมให้มีความเห็นอกเห็นใจในโลกของความสมัพนัธ์

ระหว่างมนษุย์ ข้อหลงันีส้ําคญัย่ิงกวา่การเรียนรู้สภาพทางภมิูศาสตร์ของตา่งประเทศ”  

“เท่าท่ีผา่นมา การศกึษาขาดอดุมคติ ตรงท่ีการศกึษาเป็นเพียงการฝึกฝนปัญญา

ของมนัสมองซึง่ไมมี่ความลุม่ลกึด้านความรู้สกึ ความต้องการเพียงประการเดียวท่ีปรากฏ

ขึน้ในใจของผู้ รับ การศกึษาเช่นนี ้คือความทะเยอทะยานเพ่ือประสบความสําเร็จในโลก 

หาใช่ความต้องการท่ีจะเข้าถงึมาตรฐานความเตม็เป่ียมข้างใน ไมใ่ช่การท่ีจะได้รับความ

หลดุพ้นจากอตัตาตวัตนอย่างใดทัง้สิน้” 
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                จาก “โรงเรียนใตร่้มไม ้: โลกทัง้ผองพบรวงรังทีพ่กัพิง” แปลโดย ‘พยบัแดด’  

ค) เก่ียวกบัทศันะในเชิงบรูณภาพนิยม (นิเวศวิทยาแนวลกึ) 

                          “ผู้ ท่ีไมอ่าจเข้าถงึอิสรภาพภายในตนเองจะสญูเสียอิสรภาพในโลกภายนอกด้วย 

พวกเขาไมต่ระหนกัถงึหน้าท่ีอนัแท้จริงของมนษุย์ นัน่คือการแปรสิ่งท่ีเป็นไมไ่ด้ให้เป็นไปได้ ด้วย

ความสามารถของตนเองท่ีจะสร้างปาฏิหาริย์ และไมจํ่ากดัตนเองกบัสิ่งท่ีเคยเป็นมา 

แตมุ่ง่ไปข้างหน้าสูส่ิ่งท่ีต้องเป็นไป” 

          “สจัธรรมจริงแท้ของโลกนีมี้ความหมายสําคญัย่ิงสําหรับมนษุย์  

        เราดํารงอยู่ในธรรมชาติอย่างอิสระเตม็ท่ี  

        และสร้างความรู้สกึสมัพนัธ์กบัธรรมชาตทิกุขณะ 

        ไม่ใช่เพียงด้วยความอยากรู้อยากเห็นทางวิทยาการ  

        หรือความละโมบในความได้ประโยชน์ทางสารวตัถ ุ 

        แตห่ยัง่รู้ด้วยความรัก ความเข้าใจ เหน็ใจ ด้วยความช่ืนชมและสงบสขุ” 

  จากปรัชญานิพนธ์สาธนา ค.ศ.1914 

 

ในสว่นท่ีมีอิทธิพลตอ่นกัประพนัธ์ไทย ได้ยกเอาคํากลอนของ เนาวรัตน์ 

พงษ์ไพบลูย์ ท่ีได้นําเร่ืองสัน้ๆ ของรพินทรนาถ ฐากรู ท่ีสะท้อนถงึความเข้าใจในธรรมชาตแิละ

จินตนาการของเดก็ มาถ่ายทอดป็นคาํประพนัธ์ด้วยฉนัทลกัษณ์ของกลอนสภุาพ มาอา่นให้ผู้ชม

ได้รับฟัง ดงันี ้        

เร่ืองสัน้วนัเดก็ 

ท่านรพินทรนาถ นกัปราชญ์ใหญ่ 

ได้เลา่เร่ืองราวไว้ ว่าวนัหนึง่ 

เดก็น้อยนัง่ดฟู้า พารําพงึ 

อยากจะไปให้ถงึ ท่ีสดุฟ้า 
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พลนัขนนกสีขาว คอ่ยคว้างหลน่ 

ร่วงลงริมร่มสน บนเนินหญ้า 

เดก็น้อยดีใจ รีบไขว่คว้า 

หยิบขึน้มาปัดแก้ม แย้มยินด ี

“แนแ่ล้ว น่ี ปยุเมฆละมนุละไม 

จากฟ้าไกล ร่วงถลา มาถงึน่ี 

ช่างสะอาด บอกบาง ออกอย่างนี ้

ใครจะมีโชคบ้าง เหมือนอย่างเรา” 

ดีใจได้ของดีวิเศษสดุ 

มีคา่กว่ามงกฎุสกัร้อยเท่า 

เดก็น้อย หยิบกลบีเมฆอนับางเบา 

รีบว่ิงคืนสูเ่หย้าในทนัใด 

ร้องเรียกแม ่“แม ่แม ่... แมจ๋่า 

... แม่มาดซิูน่ีเห็นไหม 

ทายซิวา่ของดีน่ีอะไร” 

หนเูกบ็ได้ให้แม ่... แมด่ซิู” 

เดก็น้อยย่องมายงัข้างหลงัแม ่

“แมต้่องชอบแน่แน่ ... แมด่สู ิ...”  

ขนนกปัดแก้มแมค่อ่ยแจ๊ะจ๊ิ 

เดก็น้อยยิม้แก้มปริดีใจนกั 

แมกํ่าลงัทํางานอนัหนกัหนา 

ดงึขนนกกระชากมาแล้วปาปัก 

“ไปเก็บของอะไรมาไมน่่ารัก 

ไมรู้่จกัขนนกสกปรกจริง!” 

นบัตัง้แตบ่ดันัน้ถงึบดันี ้

เดก็น้อยได้อะไรดีมีคา่ย่ิง 
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ไมใ่ห้แมไ่ด้รู้ดตูิติง 

... เราทอดทิง้เดก็ของเรามากเท่าไร 

        เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์  

        ศ 7 ม.ค. 2543 

        บนัดาลใจจากเร่ืองสัน้ ๆ ของรพินทรนาถ 

ฐากูร 

 

อีกตวัอย่างหนึง่ ท่ีกวีไทยได้รับความบนัดาลใจจากปรัชญา-กวีนิพนธ์

เร่ืองคีตาญชลี ในช่วงท่ีกลา่วถงึทศันะตอ่ “พระเจ้า” ข้อความจากตอนท่ี 11 ในคีตาญชลี มีดงันี ้

    “หยดุการท่องบน่ภาวนานัน่เสียเถิด! ท่านกําลงักราบกรานอยู่ในมมุมืดของ

เทวาลยั นั่น! ลืมตาขึน้มองซิ!  

พระผู้ เป็นเจ้าไมไ่ด้ประทบัอยู่ท่ีน่ีหรอก! 

        โน่น ! พระองค์กําลงักรําแดดอยู่กบัชาวนากลางผืนดินแดนแตกระแหง ทรงปะปนอยู่

กบัเหลา่กรรมกรท่ีกําลงัทบุหินกลางถนน ทรงร่วมใช้ชีวิตอาบเหง่ือตา่งนํา้เคียงบา่เคียง

ไหลก่บักรรมกรและชาวนากลางสายฝน 

และแสงแดดจนพสัตราของพระองค์เปือ้นสกปรกด้วยฝุ่ นดินหมดแล้ว ทา่นเห็นบ้างไหม 

       เปลือ้งเสือ้ผ้าอนังดงามดสูงูคา่ของทา่นออกเสีย! ลงไปสิ! ลงไปร่วมลยุตมจมโคลน

อนัสกปรกกบัพระอง 

ศกัดิ์สิริ มีสมสืบ ได้เลา่ว่าวนัหนึง่ได้ไปไหว้พระท่ีวดัพระพทุธชินราช 

พิษณโุลก พบเห็นคนจํานวนมากกราบไหว้เพ่ือขอโน่นขอน่ี แทนการลงมือกระทําด้วยความ

พากเพียร และเข้าถงึซึง่พระธรรมคําสอนขององค์พระสมัมาสมัพทุธเจ้า จงึได้จินตนาการถงึการ 

“หนี” จากผู้คนไปขององค์พระ 

     “หนี” 
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         ดวงธปูวบูแดง แสงโหย        ควนัโรย โชยฟุ้ ง คลุ้งแผ ่

พมึพํา งมึงํา งอแง      มีแตร้่องขอ ไมพ่อเติม   

กลัน่ใจเน่า ๆ เคล้าคลุ้งอยู่ฟุ้ งซา่น  นอกวิหาร แผงหวยกระพือเหิม 

ละครเลา่ ก็ร้องรํา อยู่เร่ืองเดิม                   แถมเหิมเกริม มากรายใกล้ไมยํ่าเกรง 

ไมมี่ใจสกัดวงท่ีน่ิงฟัง                                 โลภะลัน่ สัน่ระฆงัอยู่หง่างเหง่ง 

โมหะฟุ้ ง คลุ้งคลัง่ ละลงัละเลง  พาอ้างว้าง วงัเวงในวุน่วาย 

       ท่านจงึ ลกุพรวดยืนในคืนหนึง่  คืนซึง่ เดือนดบั ดาวหาย 

หลงัคากระเบือ้งเปร่ืองปร่างคว้างกระจาย ปลิวร่อนว่อนว่ายโรยเวิง้ฟ้า 

แทงทะลวง เศียรท่านทะลโุผล ่  ท่านเงนโงนโทนโท่ แล้วก้าวขา 

ซ้ายย่างขวาย่าง ปางลลีา  ก้าวเดินตรงมายงัท่าท่ีหน้าวดั 

เลื่อนลงลบัหายสายนํา้น่าน  เหนือสะพานนเรศวรยามดกึสงดั 

พรายฟองผ่องผดุ ปดุปดุชดั  ท่านตดัช่องน้อยแล้ว อาํลาเลย 

........ก็ไมเ่คยเห็นท่านแตไ่หนไร  ไมเ่คยได้ยินสาํเนียงเสียงท่านเอย่ 

มาตลอดก็บอดใบ้ ไปอย่างเคย  สายนํา้น่านไหนเอยขุน่ข้นนกั 

                          ศกัด์ิสิริ มีสมสืบ 

                                                                 จากหนงัสือ ตูเ้พลงลูกทุ่ง 

(2) การกลา่วถงึข้อมลูเบือ้งต้นเก่ียวกบัการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” ดาํเนินการ

โดยผู้ วิจยั โดยมีรายละเอียด ดงันี ้

   ก) บทกวีวรรณกรรมของรพินทรนาถ ฐากรู สะท้อนความเข้าใจในสม-

บรูณาภาพของด้านบวกและลบ ซึง่สอดคล้องอย่างย่ิงกบัปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ ด้วยการให้

ความสําคญักบัความเสมอภาคของสรรพสิ่งในโลกธรรมชาติท่ีจะมีชีวิตและเจริญงอกงาม โดย

มนษุย์สามารถใช้ประโยชน์จากธรรมชาติเพ่ือสนองความต้องการพืน้ฐานเท่านัน้ 

   ข) หนงัสือท่ีมาของกวีนิพนธ์ท่ีใช้ในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก”  ได้แก่ ผู้

สญัจรนิรันดร (กิตมิา อมรทตั แปล), คีตาญชลี (กรุณา-เรืองอไุร กศุลาสยั ถอดความ) และ       
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นกเถือ่น (ปรีชา ช่อปทมุมา แปล) แก่นสารของการแสดง คือ โลกนัน้เตม็ไปด้วยสมบรูณาภาพใน

ความแตกตา่งทัง้ดีงามและเลวร้าย แตเ่ม่ือมนษุย์อาศยัอยู่บนโลกนีอ้ยา่งไมเ่คารพตอ่สมบรูณา-

ภาพนัน้ ความเกือ้หนนุกลมกลืนก็ถกูรบกวนและรบเร้าให้โลกต้องปรับสมดลุใหม ่กลายเป็น

ผลกระทบท่ีเกิดกบัมนษุยชาติอย่างหลีกเลี่ยงไมไ่ด้ 

2. 

- รอบที่ 1 วนัท่ี 20 เมษายน 2555 เวลา 18.00 น. จํานวนผู้ชม 40 คน ปัญหาท่ี

เกิดขึน้คือบรรยากาศโดยรวมของการแสดงดหูมน่หมองเกินไปและนกัแสดงขาดความรู้สกึจาก

ภายใน แผนการการแก้ปัญหาสําหรับรอบตอ่ไปคือ การปรับแสงบางช่วงให้ดสูวา่งสดในขึน้และ

แนะนํานกัแสดงว่าให้แสดงความรู้สกึผ่านสีหน้าให้ชดัเจนขึน้ 

การแสดง 

- รอบที่ 2 วนัท่ี 21 เมษายน 2555 เวลา 13.00 น. จํานวนผู้ชม18 คน 

บรรยากาศโดยรวมของการแสดงดขีึน้จากการปรับแก้จากรอบท่ีแล้ว แตเ่กิดปัญหาเฉพาะหน้าคือ 

สายท่ีควบคมุเคร่ืองโปรเจกเตอร์ หลดุ แสงจากเคร่ืองไปรบกวนการแสดง ทําให้ต้องแก้ไขด้วยการ

ปิดสวิตช์ไฟแทน 

- รอบที่ 3 วนัท่ี 21 เมษายน 2555 เวลา 18.00 น. จํานวนผู้ชม18 คน ปัญหา

คือการเปิดให้ผู้ชมเข้าโรงละครช้าเน่ืองจากต้องถ่ายภาพการแสดงนอกรอบเก็บไว้เป็นข้อมลู และ

พลงัของนกัแสดงลดลงการรอบท่ีแล้วอย่างเห็นได้ชดั อาจเกิดจากความเหน่ือยล้าของนกัแสดง 

3. 

การเสวนาดาํเนินรายการโดย รศ. ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ และคาํถามสาํหรับ

การเปิดให้ร่วมแสดงความคิดเห็นจะเป็นคําถามปลายเปิด เพ่ือให้ผู้ชมและทีมงานแสดงความ

คิดเห็นได้อิสระ ดงันี ้ 

การเสวนาหลงัการแสดง 

- หลกัการและแนวคดิในการสร้างสรรค์การแสดง รวมถงึปรัชญาท่ีได้เรียนรู้จาก

การทํางานโดยถามผู้ วิจยัและทีมงาน  
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- ความพงึพอใจตอ่การแสดง โดยถามผู้ชมทัว่ไปและผู้ เช่ียวชาญ 

- การรับรู้ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึท่ีปรากฏในการแสดง โดยถามผู้ชมทัว่ไป

และผู้ เช่ียวชาญแสดงความคิดเหน็ 

- ข้อเสนอแนะตา่ง ๆ  

ก่อนการแสดงความคิดเห็น สิ่งท่ีสาํคญัคือต้องให้ผู้ชมแจ้งรายละเอียดเก่ียวกบั

ช่ือสกลุรวมถงึอาชีพหรือความเช่ียวชาญเฉพาะด้าน เพราะสิ่งน่ีมีผลตอ่มมุมองและการเข้าใจต่อ

ปรัชญา จะช่วยให้ผู้ วิจยัเห็นแนวโน้มหรือข้อน่าสงัเกตท่ีน่าสนใจ โดยรายละเอียดในการเสวนาจะ

อยู่ในขวัห้อถดัไป 

4.3 ผลตอบรับและทศันคตขิองผู้ชมต่อการแสดง (Post Production) 

การศกึษาทศันคติของผู้ชมตอ่การแสดงร่วมสมยั “โอ้โลกท่ีรัก” ทัง้ผู้ชมประเภทผู้ เช่ียวชาญ

และผู้ชมท่ีเป็นบคุคลทัว่ไป เป็นการดําเนินงานในสว่นท่ีผู้ วิจยัทํางานตดิตาม เพ่ือนําข้อมลูมาใช้

เรียบเรียงเขียนงานวิจยัในสว่นของทศันคติของผู้ชม ผู้ วิจยัเก็บข้อมลูมาใช้เรียบเรียงเขียนงานวิจยั

ในสว่นของทศันคติของผู้ชม ผู้ วิจยัเก็บข้อมลูจากการเสวนาหลงัการแสดงทัง้ 3 รอบ และนําข้อมลู

จากแบบสอบถามผู้ชม จํานวน 76 ชดุ มาบนัทกึลงในโปรแกรมสถิติประยกุต์ (SPSS) เพ่ือ

ประมวลผลเชิงสถิติ โดยนําผลท่ีได้รับนําเสนอผลการวิจยั ดงันี ้

1. ทศันคติจากการเสวนาจากผู้ชมจํานวน 27 คน ประกอบด้วย นกัสงัคมศาสตร์จํานวน 3 

คน นกัวิชาชีพด้านการแสดง/ การละคร จํานวน 5 คน นกัวิชาการด้านการแสง/ การละครจํานวน 1 

คน นกัวิชาชีพด้านวรรณกรรมรพินทรนาถ ฐากรู จํานวน 1 คน นกัสิ่งแวดล้อม 1 คน และผู้ชม

ทัว่ไป 16 คน  

2. ทศันคติจากแบบสอบถาม  

โดยมีรายละเอียดดงันี ้

4.3.1 ทศันคติจากการเสวนา 
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1. 

ผู้ เช่ียวชาญและผู้ชมทัว่ไปแสดงทศันะตอ่สนุทรียภาพในการแสดง สามารถแยก

กลุม่ได้ตามการอ้างอิงถงึองค์ประกอบในการแสดง ได้แก่ ประเดน็ในการนําเสนอ ภาพรวมของการ

แสดง ดนตรีประกอบ และสื่อผสม โดยมีรายละเอียดดงันี ้

ทศันคติตอ่สนุทรียภาพในการแสดงร่วมสมยั “โอ้โลกท่ีรัก” 

(1) ประเดน็ในการนําเสนอ 

งานวรรณกรรมของรพินทรนาถ ฐากรูนัน้อดุมด้วยปรัชญาแหง่บรูณาภาพอยู่

แล้ว แตก่ารนําเอามาสร้างสรรค์เป็นการแสดง ถือเป็นเร่ืองยากทัง้ในการสื่อสารประเดน็ เนือ้หา 

รวมถงึรักษาสนุทรียภาพของบทกวีและการแสดงให้กลมกลืนกนั ดงัเช่น อ.สภุาพร โพธ์ิแก้ว นกั

สงัคมศาสตร์ และอาจารย์ประจําภาควิชาสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาฯ ได้ให้ทศันะ

เก่ียวกบัการนําเสนอประเดน็ไว้วา่  

“เมือ่สกัครู่ทีนํ่าเสนอ ตอ้งชมก่อนว่า การหยิบกวีมาจากทัง้ 3 เล่ม (หนงัสือผู้

สญัจรนิรันดร คีตาญชลี และนกเถือ่น) แลว้สกดัออกมาเรียงร้อยนั้นยาก แต่คิดว่าถา้ผูช้ม

ตามไปสกัพกัจะเร่ิมจบัได ้แลว้จะไดต้วัหลกัทีผู่กํ้ากบัอยากใหเ้ราไดรั้บ อนันีคิ้ดว่าตวั 

main key message (สารหลกั) มนัไม่พลาด ดว้ยวิธีร้อยเรียงและเพ่ิมผูอ่้านบทกวีเขา้ไป 

เราชอบมาก คือไม่ mind (ใส่ใจ) ว่าจะมีผลหรือไม่มีผลต่ออรรถรสทีจ่ะรับฟัง แต่มนั twist 

(สลบั) สายตาเราไดบ้า้ง 

มนัทําใหพ้ลงัความชดัเจนของบทประพนัธ์ของท่านถูกถ่ายทอดออกมา เนือ่งจาก

มนัเป็นงานเขียน แลว้มีผูอ่้านบทกวี มนัทําใหเ้รารู้สึกว่าง่ายข้ึนกบัการทีจ่ะตามและ wrap 

(ห่อหุม้) ในจดุต่าง ๆ บทเอามาร้อยดีมาก ทีจ่ดุจบมนักลบัมาว่า ในทีส่ดุเราไม่สิทธ์ิทีจ่ะ

อหงัการอะไรไดเ้ลยกบัโลกใบนี ้มีแต่ตอ้งนอบนอ้มและเรียนรู้ทีจ่ะอยู่” 

(สภุาพร โพธ์ิแก้ว, เสวนา

 

, 20 เมษายน 2555) 

อ.กนกพรรณ อยู่ชา นกัวิจยั สถาบนัเอเชียศกึษา จฬุาฯ ยงักลา่วว่าเป้าหมาย

ในการประพนัธ์กวีนิพนธ์ท่ีใช้ในการแสดงแตล่ะเลม่ของกวีอยู่ในช่วงวยัและบริบทท่ีตา่งกนั แตต้่อง
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นํามาร้อยเรียงเพื่อสื่อสารภายใต้แนวคิดนิเวศวิทยาแนวลกึ ดงันัน้การบรูณาการกวีนิพนธ์ทัง้ 3 

เร่ืองเห็นได้ว่าต้องใช้ความมานะอย่างมาก (กนกพรรณ อยู่ชา, เสวนา

(2) ภาพรวมของการแสดง 

, 20 เมษายน 2555) 

สําหรับรอบการแสดงวนัท่ี 20 เมษายน 2555 ผู้ เช่ียวชาญในการเสวนา

ประกอบด้วยนกัวิชาชีพด้านการแสดง/ การละครจํานวน 4 คน จงึมีทศันะท่ีเก่ียวข้องกบัการแสดง

เป็นสว่นใหญ่ โดยมีความเห็นตอ่ภาพรวมการแสดงว่า การแสดงขาดช่วงจงัหวะเว้นว่างให้ผู้ชมดื่ม

ดํ่ากบับทกวี รวมถงึยงัขาดความหลากหลายในอารมณ์ของการแสดง ดงัท่ีคณุเกรียงไกร ฟเูกษม 

นกัแสดงอาชีพ และคณุสายฟ้า ตนัธนา นกัแสดงและผู้ กํากบัละครเวที ได้ให้ข้อคิดเห็นวา่ 

“ผมแทบจะไม่ไดอ่้านงานเลยดว้ยซ้ํา บางทีมนัตามไม่ทนัจริงๆ แลว้ก็ดว้ย

ภาพ จงัหวะของเร่ือง อาจจะเป็นเพราะว่าเขาตีความว่า ความงาม มนัก็คือความ

งาม ความดี ทกุอย่างมนัเลยดูบวกไปหมด” 

 (เกรียงไกร ฟเูกษม, เสวนา

“ผมก็ไม่ค่อยรู้เร่ืองเท่าไหร่ จากตรงนีช้อบบททีนํ่ามาพดูเป็นหย่อม ๆ 

(บทกวีจากหนงัสือนกเถือ่น) แต่โดยรวมก็รู้สึกว่า มีอะไรทีส่ามารถเกลา สามารถ

เพ่ิมเติมได ้ทีใ่หม้นัพฒันาไปกว่านี ้บางทีก็รู้สึกมีอะไรทีเ่รารู้สึกแย่งสายตาไป” 

, 20 เมษายน 2555) 

(สายฟ้า ตนัธนา, เสวนา

จากความคิดเห็นของผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดง/ การละครสอดคล้องกบั

ข้อคิดเห็นของนกัวิชาการด้านสงัคมศาสตร์ คือ อาจารย์สภุาพร โพธ์ิแก้ว ท่ีให้ความเห็นวา่ภาพรวม

ทางการแสดงนัน้ยงัขาดมิติท่ีหลากหลายทางอารมณ์ของความเข้าใจโลก ข้อคิดเห็นเป็นดงันี ้

, 20 เมษายน 2555) 

“เรารู้สึกว่า อารมณ์ทัง้หมด รู้สึกว่ามนัมีความรวดร้าวไปนิดสําหรับ

อารมณ์ทีถ่่ายออกมา ในทศันะของเรา มนัไม่ใช่อารมณ์ทีถ่่ายออกมาแบบรันทด 

จริง ๆ มนัเป็นความเขา้ใจ แต่จากสีหนา้ของนกัแสดงมีหลายตอนทีม่นัเป็น

ลกัษณะของ Sorrow (เศร้า) มนัปวดร้าวเกินไป” 
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(สภุาพร โพธ์ิแก้ว, เสวนา

 

, 20 เมษายน 2555) 

ผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดง/ การละครอีก 2 ราย ได้แก่คณุรัชย์อาภาภคั ตนัศิริ

วลัลภ แนะนําวา่นกัแสดงควรมีความรู้สกึออกมาจากภายใน (รัชย์อาภาภคั ตนัศิริวลัลภ, เสวนา, 

20 เมษายน 2555) และคณุจตพุร สวุรรณสขุมุ แนะนําวา่ให้นกัแสดงแสดงออกทางสหีน้าให้

ชดัเจน ทัง้สขุหรือเศร้าให้หลากหลายตามอารมณ์ของบทกวี (จตพุร สวุรรณสขุมุ, เสวนา

“จริง ๆ แลว้กระตกุมมุปาก ย้ิมนิด ๆ อะไรอย่างนีบ้า้งก็ได ้ช่วงรู้สึกเยาะ

หยนัเลยไม่พุ่ง มนัมี dialogue (บทสนทนา) 2-3 คร้ังทีพ่ดูตรงนี ้มนัมี sense 

(ความรู้สึก) ของความเยาะหยนั เท่าทีตี่ความก็มีออกมา แต่ว่ามนัเหมือนยงัไม่

พุ่ง คิดว่ารอบต่อ ๆ ไป ถา้เราดนัแลว้จะเห็น variation (ความหลากหลาย) ของ

อารมณ์ทีอ่ยู่ใน scene (ฉาก) ประโยคนัน้ตอ้งเยาะหยนัมากข้ึน ส่วนคนทีพ่ดู ‘ผู้

ยุ่งอยู่กบัการสร้างความดี มกัไม่มีเวลาเพือ่จะทําตวัเองใหเ้ป็นคนดีกบัเขาดว้ย

เลย’ ประโยคนีต้อ้งหยนัใหแ้รง แลว้มนัจะขนลกุซู่เลย กบัประโยค ‘ควนัโออ้วดกบั

ทอ้งฟ้า ขีเ้ถา้คยุเขือ่งกบัแผ่นดิน ว่ามนัทัง้สองเป็นพีน่อ้งกบัอคัคี’ ควรดนัออกมา

ดว้ย เพราะเลือกมาเพือ่ตอ้งการใหเ้ยาะหยนั เหมือนกบัสงัคมตอนนีที้ส่ิ่งเล็ก ๆ ก็

พดูกนัใหญ่เชียว ความจริงแนวคิดของท่านรพินทรนาถ ท่านมีความเยาะหยนั

แบบนีอ้ยู่แต่ดว้ยซุ่มเสียงทีเ่ขา้ใจโลก มนัเลยตอ้งซ้อน 2 ชัน้ แต่ว่าเก่งค่ะ ทีทํ่าให้

เร่ืองทีย่าก ๆ ออกมาตรึงผูช้มได ้ความยาวกําลงัดี ไม่ยาวไป” 

, 20 

เมษายน 2555) ซึง่สอดคล้องกบัทศันะของอาจารย์สภุาพร โพธ์ิแก้ว ท่ีวา่ 

(สภุาพร โพธ์ิแก้ว, เสวนา

 

, 20 เมษายน 2555) 

ด้วยเหตดุงักลา่ว ทําให้การแสดงขาดความลงตวัในเร่ืองจงัหวะช้าเร็ว และ

การเว้นช่วงเวลาให้ผู้ชมได้ดื่มดํ่ากบับทกวี ผู้ชมทัว่ไปก็มีความคิดเห็นเช่นเดียวกนั แตส่ดุท้ายแล้ว

การเข้าใจบทกวีจงึต้องเกิดการเช่ือมโยงเข้ากบัประสบการณ์ของแตล่ะคน เพ่ือให้สามารถติดตาม

ไปได้จนจบการแสดง ผู้ชมทัว่ไปได้แก ่คณุธนพร มนญุปิจ ุท่ีปรึกษาองค์กรไมแ่สวงผลกําไร 

(NGOs) และคณุธนวรรธ์ แก้วทองประคาํ อาจารย์สอนภาษาไทยให้ชาวตา่งชาต ิได้แสดงทศันะ

เก่ียวกบัภาพรวมการแสดงท่ีมีผลตอ่การรับรู้ประเดน็เนือ้หา ไว้ดงันี ้
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“รู้สึกว่ามนัเยอะค่ะ คือคนเป่าก็มี คนเตน้ก็มี คนอ่านก็มี ... แต่ว่าหลงั ๆ 

มนัก็ดีข้ึน คือตอ้งฟังในส่ิงทีอ่่านถึงจะเขา้ใจว่าตอ้งการพดูอะไร ช่วงตน้ ๆ ไม่

เขา้ใจ แต่พอกลาง ๆ เร่ิมเขา้ใจว่าพดูถึงอะไร การมีอยู่ การดบัไป อะไรอย่างนี”้ 

(ธนพร มนญุปิจ,ุ เสวนา

“ตวัเองมีความสนใจปรัชญานิดหน่อย เพราะว่าอ่าน Kahlil Gibran   

(คาลิล ยิบราน – นกัปรัชญา) อยู่ดว้ย วนันีพ้อดูการแสดงก็จะสร้างความ

เชือ่มโยงกบังานช้ินเก่า ในทีนี่ท้ ัง้ 2 ท่านพดูในเชิงเดียวกนั ท่านจะพดูถึง

ขอ้เท็จจริงโดยไม่ไดร้ะบลุงไปว่าเป็น ศาสนา มนษุย์ หรือสงัคม แต่มนัรวมกนัอยู่

ในนัน้ ซ่ึงเร่ืองนีนํ้ามาเสนอในเชิง media (สือ่) แบบนีย้าก เพราะว่าทกุคร้ังทีอ่่าน 

จะตอ้งหยดุคิดก่อน แลว้ส่ิงนีม้นัเป็นทัง้ขอ้ไดเ้ปรียบ และขอ้เสียเปรียบสําหรับ

ผูช้ม เพราะว่าถา้มีการตีความในเชิงสือ่สารมนัตอ้งใชเ้วลา 

, 20 เมษายน 2555) 

ตวัองค์ประกอบหลาย ๆ อย่าง มนัเกิดข้ึนมา ทัง้การเตน้ การใชเ้สียง 

กว่าจะ absorb essential (ซึมซบัสารสําคญั) ทีม่นัอยู่ขา้งในได ้ถา้เป็นผูดู้ทีไ่ม่มี

ความรู้ดา้นนีเ้ลย ในการวิเคราะห์วรรณคดีหรือวิเคราะห์ตวังาน สดุทา้ยแลว้เขาก็

ตอ้งดูเฉย ๆ ว่า อยากจะบอกอะไร ถามว่าถา้ดอูย่างหวัโล่ง ๆ อย่างนัน้ก็เขา้ใจ

บา้งในระดบัหน่ึง ตอนทีดู่ตามไปช่วงแรก ๆ พยายามจะเชือ่มโยง พยายามทีจ่ะ

ค่อย ๆ catch (จบั) ไปว่าจะเอาประเด็นอะไรเสนอออกมา   

แต่โดยรวมพอส้ินสดุการแสดงรู้สึกพอใจ เพราะสารัตถะของขอ้ความที่

นําเสนอเขา้ใจเกือบทัง้หมด อาจจะยากตรงทีจ่ะตอ้งแยกประสาทนิดหน่อย 

สําหรับคนทีไ่ม่มีประสบการณ์ดูละครเวทีเลย อาจมีร้องบา้ง เตน้บา้ง มี

เสียงดนตรีเขา้มาบา้ง” 

(ธนวรรธน์ แก้วทองประคาํ, เสวนา

 

, 20 เมษายน 2555) 
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จากทศันะทัง้ของผู้ เช่ียวชาญและผู้ชมทัว่ไปข้างต้น นําสูก่ารปรับการแสดง

ในวนัเสาร์ท่ี 21 เมษายน 2555 ให้มีมิติความหลากหลายทางอารมณ์มากขึน้ ด้วยการปรับการ

ออกแบบแสงและสีหน้าของนกัแสดง ให้ทัง้สององค์ประกอบมีทัง้ความสว่างสดใสและเศร้า

หมน่หมอง รวมถงึการลดภาพสื่อผสมฉายประกอบออกจํานวน 1 ภาพ ทัง้หมดนัน้เป็นการ

ปรับเปลี่ยนท่ีสามารถกระทําได้ภายในเวลาอนัจํากดั  

จากการปรับเปลี่ยนดงักลา่ว ทําให้ทศันะของทัง้ผู้ เช่ียวชาญและผู้ชมทัว่ไปท่ี

มีตอ่ภาพรวมการแสดงในวนัท่ี 21 มีความแตกตา่งออกไป ผู้ ท่ีเสวนาในวนัท่ี 21 จะมีความ

หลากหลายทัง้ด้านวยัและอาชีพมากขึน้ ซึง่จะมีทัง้นกัวิชาการด้านการแสดง/ การละคร นกั

สงัคมศาสตร์ ผู้ เช่ียวชาญด้านวรรณกรรม นกัศกึษาระดบัปริญญาโท และวยัทํางานในสาขาอาชีพ

ท่ีหลากหลาย พบว่าทศันะตอ่ภาพรวมดสูวยงามและเพลิดเพลินขึน้ ดงัเช่น อาจารย์ประภสัสร 

จนัทร์สถิตย์พร นกัวิชาการด้านการแสดง/ การละคร และอาจารย์ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสาร

การแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาฯ ได้แสดงทศันะไว้วา่ 

“ภาพรวมของงานเรา รู้สึกว่ามนัทําใหส้วยก็ได ้เวลาทีจ่ะพดูปรัชญา มนั

ทําใหดู้เพลิดเพลินก็ได ้มนัทําใหเ้ป็นผูห้ญิงก็ได ้เป็นผูช้ายก็ได ้เป็นอะไรก็ได ้

อะไรแบบนี ้

อย่างดนตรีก็รู้สึกเลยว่า มนัตอ้งไม่ใช่เกิดจากการทีซ้่อม มนัตอ้งมีอะไร

ซ่อนอยู่ขา้งหลงั ท่านีม้นัไม่ไดถู้กทําเพราะเสียงนี ้รู้สึกมนัมีความไม่เป๊ะ (พอดีกนั) 

อยู่ แต่ความไม่เป๊ะมนักลบัเท่ รู้สึกว่าดนตรีมนัไม่ไดถู้กวางมาว่าตอ้งเหมือนกนั

ทกุรอบ หรือว่าตอ้งเป็นยงัไง มนัมีความสดของมนั 

มนัก็ synchronize (เชือ่มโยง) ทกุอย่าง ทัง้บททีเ่ลือก ดนตรี ท่าทาง แต่

ก็เห็นดว้ยกบับางช่วง แต่เราเขา้ใจขอ้จํากดัทีว่่า non verbal (อวจันภาษา) หรือ

ลีลาการเตน้ต่าง ๆ มนัไม่สามารถทํางานไดส้ม่ําเสมอ เพราะมนัเป็นการ

เคลือ่นไหว ฉะนัน้บางจงัหวะมนัจะมีความมาก ความนอ้ย บางจงัหวะมนัจะมี

ช่วงทีใ่ช่ ช่วงทีไ่ม่ใช่ แต่บางทีก็เยอะไปเปล่า ซ่ึงถา้ดูบ่อย ๆ เราจะชิน จะรู้” 

(ประภสัสร จนัทร์สถิตย์พร, เสวนา, 21 เมษายน 2555) 
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จากทศันะข้างต้น การแสดงท่ีปรับแก้แล้วทําให้ดสูบายขึน้เม่ือเทียบกบัรอบ

วนัท่ี 20 แตย่งัคงมีความไมล่งตวัในการสร้างเอกภาพการนําเสนออยู่ ผู้ชมทัว่ไปบางสว่นในรอบวนั

เสาร์ท่ี 21 มีทศันะท่ีดีตอ่ภาพรวมการแสดง ด้วยเห็นว่าการแสดงมีความสวยงาม ทัง้ยงัมีสว่น

สําคญัในการทําความเข้าใจประเดน็สาํคญัของบทกวีด้วย เช่นทศันะของระดบันิสติปริญญาโท 

จํานวน 5 ราย คอื คณุรรรยา บญุกลัน่ และคณุภิญญดา ธิติกลุมาศ นิสติกลุม่วิชาการสื่อสารเชิง

สนุทรียะและบนัเทิงคด ีและคณุปณิชา เตม็หน นิสติกลุม่วิชาการผลติขา่วและสารคด ีคณุเยาวภา 

บนุนาค และคณุธนวฒัน์ เดชผล นิสติกลุม่วิชาการจดัการการสือ่สารแบบบรูณาการ คณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาฯ โดยมีทศันะแตล่ะบคุคลดงันี ้

 “ถา้ฟังแต่บทกวีอย่างเดียว มนัก็อาจจะเขา้ใจยาก แต่พอมีการแสดงเขา้มา มนั

ทําใหเ้ราเขา้ใจมากข้ึน สวยดีค่ะ ทกุอย่างมนัก็ไปดว้ยกนั แลว้ก็ทําใหเ้ราเขา้ใจมากข้ึน” 

(รรรยา บญุกลัน่, เสวนา

“รู้สึกประทบัใจค่ะ กบัถอ้ยคําดว้ย แลว้ก็ประทบัใจกบัการแสดงซ่ึงเป็น

องค์ประกอบทีช่่วยเสริมใหถ้อ้ยคําใหเ้ราเขา้ใจมากข้ึน ทั้งสายตาของนกัแสดงและ

เสียงเพลง” 

, 21 เมษายน 2555) 

(ภิญญดา ธิตกิลุมาศ, เสวนา

 

, 21 เมษายน 2555) 

  “องค์ประกอบหลาย ๆ อย่าง ไม่ว่าจะแสง เสียง นกัแสดง แววตา ท่าทาง 

องค์ประกอบโดยรวมคิดว่ามนักลมกลืนกนั ถึงแมว่้าประโยคในบทพดูบางอย่าง เรา

อาจจะไม่เขา้ใจไดท้ัง้หมด แต่ดว้ยท่าทางสีหนา้ อารมณ์ทีสื่อ่ออกมา มนัทําใหเ้ราเขา้ใจ

ความหมายโดยรวมของเร่ืองนีไ้ดค่้ะ ชอบค่ะ” 

(ปณิชา เตม็หน, เสวนา

 

, 21 เมษายน 2555) 
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“ส่ิงทีสํ่าคญัมนัคือการตีความจากสารทีท่างผูป้ระพนัธ์ไดส่้งออกมา แต่ทีนีเ้วลาที่

เราจะส่งสารออกมาต่อผูช้ม ชืน่ชมว่านกัแสดงทําไดดี้ การออกแบบ การแสดงทําไดดี้มาก

นะคะ ชอบในเร่ืองของเสียงและแสงมีส่วนช่วยใหก้ารแสดง มีความเขา้ใจมากย่ิงข้ึน แต่

ว่าถา้มองอีกมมุหน่ึงว่า ถา้ไม่มีเสียงเขา้มาประกอบ โดยส่วนตวัเห็นว่า นกัแสดงกบั

เนือ้หา เพียงพอแลว้ทีจ่ะสือ่ความหมาย” 

 (เยาวภา บนุนาค, เสวนา

 

, 21 เมษายน 2555) 

“เนือ้หาค่อนขา้งเขา้ใจยาก สําหรับคนทีอ่าจจะไม่ไดส้นใจดา้นนีก้บัการทําลีลา

การแสดง มนัทําใหเ้ขา้ใจอารมณ์ของเร่ืองมากข้ึน เขา้ใจง่ายข้ึน บางทีถา้เราฟังแลว้ไม่

เขา้ใจ ก็ดูไปดว้ย มนัทําใหเ้ราเขา้ใจมากกว่าเดิม”  

(ธนวฒัน์ เดชผล, เสวนา

 

, 21 เมษายน 2555) 

นอกจากผู้ชมในวยัศกึษาแล้ว ผู้ชมทัว่ไปในวยัทํางานอีก 3 ราย ก็มีทศันะไป

ในทางเดียวกนั ได้แก่ คณุจนัจิรา เกลีย้งประไพ พนกังานบริษัทตา่งชาตเิก่ียวกบัการสง่ออก บอก

ว่าการแสดงช่วยคณุจนัจิราสามารถติดตามเร่ืองราวของบทกวีไปได้ทัง้การแสดง แม้ว่าอาจจะไม่

เข้าใจภาษาของบทกวีได้ทัง้หมด (จนัจิรา เกลีย้งประไพ, เสวนา, 21 เมษายน 2555) สว่นคณุรัตนา

วดี ขจรชยักลุ พนกังานฝ่ายบคุคล บริษัทเอกชน ก็มีความเห็นไปในทางเดียวกนัคือ ภาพรวมของ

การแสดงมีความกลมกลืน ในช่วงต้นการแสดงช่วยปรับระบบความคิดของคณุรัตนาวดีมาสูก่ารรับ

สารท่ีต้องอาศยัการตคีวาม สําหรับภาษาของบทกวีไมไ่ด้มีความยากไปทัง้หมด ในสว่นท่ียากก็

อาศยัการแสดงก็ช่วยให้เข้าใจมากขึน้ (รัตนาวด ีขจรชยักลุ, เสวนา

จากทศันะข้างต้นจะเห็นได้ว่าผู้ ท่ีมีระดบัอาย ุ22 - 30 ปี จะมีแนวโน้มช่ืน

ชอบการแสดงท่ีภาพรวมบนเวทีมีความตื่นตาตืน่ใจ และไมไ่ด้รู้สกึว่าเอกภาพในการแสดงท่ียงัไม่

ลงตวัเป็นปัญหาในการชม แตก่มี็ข้อเสนอแนะจากผู้ชมในวยัเดยีวกนั คอื คณุชลณิชา ซิบเข 

, 21 เมษายน 2555) 
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Project coordinator บริษัทเอกชนแหง่หนึง่ วา่การสื่อสารของลีลาการเต้นไมค่วรซ้อนทบักบั

ความหมายและควรเป็นมิติท่ีแตกตา่งไปจากการสื่อสารจากกวีโดยตรง ดงัทศันะด้านลา่งนี ้

“ชอบภาษาทีใ่ชด้ว้ย คือส่วนหน่ึงมนัก็จะยาก ส่วนหน่ึงมนัก็จะง่าย แต่พอรวม ๆ 

กนั มนัก็จะทําใหเ้ราตีความไดง่้ายข้ึน แต่การแสดงก็แสดงไดดี้ค่ะ แต่ในมมุมองของดิฉนั 

อยากใหม้นัอาจจะไม่ไดช้ดัขนาดนี ้ผูอ่้านบทกวีพดูจะ clear (ชดัเจน) แลว้ พอมาดู

นกัแสดงแลว้ มนัอาจจะไม่จําเป็นจะตอ้งชดัขนาดนัน้ก็ได ้ลงมาใหดู้เป็น abstract 

(นามธรรม) อีกนิดก็ได”้ 

(ชลณิชา ซิบเข, เสวนา

อย่างไรก็ตาม ผู้ชมจํานวน 2 รายมีทศันะตอ่เอกภาพในการแสดงท่ีแตกตา่ง

ไป คือคณุมณฑินี เอี่ยมบํารุงสกลุ นกัศกึษาปริญญาโท หลกัสตูรชนบทศกึษาและการพฒันา 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ และคณุปองพล หวงัในธรรม Sound engineer ให้ความเห็นวา่การ

แสดงนัน้ดงึความสนใจไปจากบทกวี ดงัทศันะตอ่ไปนี ้

,  21 เมษายน 2555) 

“รู้สึกเหนือ่ยกบัการฟัง แลว้ก็ตอ้งดูภาพไปดว้ย คือรู้สึกว่าดว้ยภาษาทีเ่ป็นบทกวี 

วรรณกรรม มนัเหมือนตอ้งตีความอยู่ตลอด ช่วงกลาง ๆ จะรู้สึกเหนือ่ยและเร่ิมลา้เป็นช่วง 

ๆ คําพดูทีน่กัแสดงพดู และคําพดูของผูที้ยื่นอ่านกวีบางทีมนัติดกนั ต่อเนือ่งกนั จนเราไม่

มีเวลาเวน้ว่างทีเ่ราจะค่อย ๆ ดืม่ด่ํากบัมนั 

อยากจะอ่านบทกวีหลงัจากจบการแสดงไหม คือว่าอยากอ่านค่ะ รู้สึกอยากไปใช้

เวลากบับทกวี แลว้ค่อย ๆ ละเลียด ค่อย ๆ ตีความ เพราะว่าตอนทีช่มการแสดงมนัเยอะ

จนเรารับอะไรไม่ทนั”  

(มณฑินี เอี่ยมบํารุงสกลุ, เสวนา

 

, 21 เมษายน 2555) 

  “แต่มีอย่างหน่ึงทีติ่ดใจคือ บทกวี พอมนัมีการแสดง เหมือนว่าบางอย่างมนัถูกดึง

ความสนใจไปมากกว่า ทําใหค้นดูไม่ไดรั้บสารทีค่วรจะไดรั้บ เพราะว่ามนัคือบทกวีดว้ย 
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มนัไม่ใช่คําทีเ่ราคุน้เคย แค่เราอ่าน เราก็ตอ้งใชเ้วลาในการอ่านแลว้ ตอ้งจบัใจความ 

ตีความ พอเป็นการแสดงแลว้ ความสนใจจะถูกดึงไปจากส่ิงทีเ่ราไดยิ้นในบทกวี ก็จะทํา

ใหก้ารไดรั้บสารมนันอ้ยลง ถา้เป้าหมายคือการสือ่สาร ก็จะเป็นอีกเร่ืองหน่ึง ถา้เป้าหมาย

คือการแสดง ถือว่าก็สวยงาม” 

(ปองพล หวงัในธรรม, เสวนา

จากทศันะของทัง้ผู้ เช่ียวชาญและผู้ชมทัว่ไป สรุปได้ว่า ทศันะตอ่ภาพรวม

ของการแสดงของวนัท่ี 20 มีแนวโน้มไปทางเดยีวกนัคือ การแสดงขาดความหลากหลายทาง

อารมณ์ และเอกภาพในการนําเสนอให้มีความกลมกลืนทัง้การแสดง จากทศันะดงักลา่ว ได้นํามา

ปรับการแสดงในวนัท่ี 21 ในสว่นท่ีสามารถแก้ไขได้ในระยะเวลาอนัสัน้ ปรากฏว่าทศันะของผู้ชมท่ี

มีความแตกตา่งไปจากวนัแรก คือเร่ืองของการแสดงมีความสวยงามและมีสว่นช่วยให้เข้าใจ

ประเดน็เนือ้หาของบทกวีมากขึน้ เม่ือนําทศันคติจากผู้ตอบแบบสอบถามมาพิจารณา จะพบว่า

ทศันะจากเสวนาดงักลา่วสอดคล้องกนั คือความพงึพอใจตอ่องค์ประกอบในการแสดงของวนัท่ี 21 

เมษายนมีคา่เฉลี่ยสงูกวา่ทกุองค์ประกอบ 

, 21 เมษายน 2555) 

(3) ดนตรีประกอบ 

สําหรับรอบการแสดงวนัท่ี 20 และวนัท่ี 21 เมษายน 2555 ผู้ เช่ียวชาญด้าน

การแสดง/ การละคร และผู้ชมทัว่ไปมีทศันะตอ่ดนตรีประกอบไปในทิศทางเดียวกนั คือเสียงดนตรี

มีความหลากหลายทางอารมณ์และการนําเสนอ คือ มีจงัหวะช้าเร็ว และความเงียบ  

คณุเกียงไกร ฟเูกษม นกัแสดงอาชีพ มีทศันะตอ่ดนตรีประกอบว่าถือเป็น

พระเอก ดโูดดเดน่ ความหลากหลายทางอารมณ์ทําให้เสียงดนตรีมีทัง้เสน่ห์และช่วยชกันําให้ผู้ชม

เข้าใจอารมณ์ตามความหมายของบทกวีแตล่ะช่วง ทศันะดงักลา่วมีตอ่ไปนี ้

“เราชอบทีใ่ชเ้คร่ืองดนตรีช้ินเดียว เพราะมนัมีความ simple (เรียบง่าย) 

ดี แต่ดนตรีแสดง variation (ความหลากหลาย) ชดัมาก คือถา้ทัง้หมด ลกัษณะ

วิธีเป่า รู้สึกว่ามนัเป็น guide (ชกันํา) เราได ้ 
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ผมแทบจะไม่ไดอ่้านงานเลยดว้ยซ้ํา บางทีมนัตามไม่ทนัจริงๆ แลว้ก็ดว้ย

ภาพ จงัหวะของเร่ือง อาจจะเป็นเพราะว่าเขาตีความว่า ความงาม มนัก็คือความ

งาม ความดี ทกุอย่างมนัเลยดูบวกไปหมด ... ดนตรีเลยทําใหเ้รารู้สึกว่ามนัโดด

เด่นข้ึนมา เป็นพระเอก และมนัถูกตีความ ไม่ใช่สวยงามอย่างเดียว มนัมีทัง้เสียง

แหบพร่า กรีดร้อง มนัทําใหรู้้สึกว่ามีเสน่ห์” 

(เกียงไกร ฟเูกษม, เสวนา

ทศันะของผู้ เช่ียวชาญดงักลา่วสอดคล้องกบัผู้ชมทัว่ไปรายหนึง่ คือคณุ

ธนวรรธ์ แก้วทองประคํา ท่ีรู้สกึวา่ดนตรีมีความหลากหลายทางอารมณ์ซึง่สอดคล้องไปกบับทกวี 

ดนตรีเป็นสว่นสําคญัท่ีชกันําผู้ชมว่าบทกวีนัน้กําลงักลา่วถงึด้านบวกหรือลบ ดงันี ้

, 20 เมษายน 2555) 

“ถา้ถามว่าชอบอะไรในเร่ืองนีม้ากทีส่ดุ ผมชอบเสียงขลุ่ย เพราะว่าเสียง

ขลุ่ย มนัตีความ ทีเ่ชือ่มทกุอย่างเขา้ไปได ้ถา้สําหรับคนทีไ่ม่สามารถจบัเนือ้ความ

ออกมาได ้โดยที ่focus (มุ่งความสนใจ) อยู่เฉพาะท่าเตน้ ตวันีจ้ะเป็นตวัดึง

อารมณ์ ช่วยบอกว่า ตรงนีม้นัเศร้า ตรงนีม้นัดี ตรงนีม้นับวก ตรงนีม้นัลบ มนัทํา

ใหท้กุอย่างดีข้ึนมาก” 

(ธนวรรธน์ แก้วทองประคาํ, เสวนา

สําหรับการแสดงในวนัท่ี 21 ท่ีมีการปรับแก้แล้ว พบว่าดนตรีก็ยงัได้รับความ

สนใจอยู่ แตไ่มไ่ด้โดดเดน่ไปกว่าองค์ประกอบอื่น ๆ คือมีความผสมกลมกลืนในภาพรวมของการ

แสดงมากขึน้ ดงัเช่นในทศันะของอาจารย์ประภสัสร จนัทร์สถิตย์พร ท่ีว่ากลา่วถงึว่าดนตรีมีความ

สดใหมใ่นบรรเลงแตล่ะรอบ แตอ่งค์ประกอบทกุอย่างก็สามารถเช่ือมโยงกนัได้ ทําให้การแสดงดู

เพลิดเพลิน (ประภสัสร จนัทร์สถิตย์พร, 

, 20 เมษายน 2555) 

เสวนา

นอกจากนัน้ผู้ชมทัว่ไป คือคณุนวมินทร์ สงวนหมู ่นิสติปริญญาโท ภาควิชา

พฤกษศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร์ จฬุาฯ กลา่วว่าดนตรีนัน้ช่วยเสริมความพริว้ไหวของการแสดง ทํา

ให้ดงึอารมณ์ในแตล่ะช่วงของการแสดงให้เดน่ชดัขึน้มา (นวมินทร์ สงวนหมู,่ 

, 21 เมษายน 2555) 

เสวนา, 21 เมษายน 
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2555) สอดคล้องกบัทศันะของคณุพิษณ ุจนัทร์พทุธ ช่างภาพโทรทศัน์ กลา่วถงึองค์ประกอบด้าน

แสงและเสียงว่ากลมกลืนกนั ช่วยเสริมอารมณ์บวกและลบตามบทกวี ดงันี ้

“ชอบตรงแสงและเสียง รู้สึกว่า contrast (การเทียบเคียง) มนันุ่ม  มีความ

อ่อนโยนของธรรมชาติ เสียงขลุ่ยก็ดีครับ กระชากเสียงใหเ้หมือนว่าเห็นถึงธรรมชาติที่

แทจ้ริง เหมือนตอนลม้ ธรรมชาติจะลม้ลงไป” 

(พิษณ ุจนัทร์พทุธ, เสวนา

อย่างไรก็ตาม มีความคิดเห็นท่ีนา่สนใจของคณุเยาวภา บนุนาคท่ีกลา่วว่า

การแสดงมีความเพียงพอแล้วท่ีจะสื่อสารความหมาย ดงันัน้เสียงดนตรีอาจจะไมจํ่าเป็น ดงัทศันะ

ท่ีว่า 

, 21 เมษายน 2555) 

“ส่ิงทีสํ่าคญัมนัคือการตีความจากสารทีท่างผูป้ระพนัธ์ไดส่้งออกมา แต่ทีนีเ้วลาที่

เราจะส่งสารออกมาต่อผูช้ม ชืน่ชมว่านกัแสดงทําไดดี้ การออกแบบ การแสดงทําไดดี้มาก

นะคะ ชอบในเร่ืองของเสียงและแสงมีส่วนช่วยใหก้ารแสดง มีความเขา้ใจมากย่ิงข้ึน โดย

ส่วนตวัเห็นว่า ถา้ไม่มีเสียงเขา้มาประกอบ นกัแสดงกบัเนือ้หา ก็เพียงพอแลว้ทีจ่ะสือ่

ความหมาย” 

(เยาวภา บนุนาค, เสวนา

จากทศันะดงักลา่ว สรุปได้วา่ การแสดงวนัท่ี 20 การบรรเลงดนตรีมีความ

หลากหลายทางอารมณ์ทัง้บวกและลบ จงึทําให้ดนตรีมีความโดดเดน่กว่าองค์ประกอบใด ๆ แตใ่น

การแสดงวนัท่ี 21 ท่ีมีการปรับแก้บางสว่น พบว่าเสียงดนตรีมีความผสมกลมกลืนกบัองค์ประกอบ

อื่น ๆ มากขึน้ เม่ือนําทศันคติจากผู้ตอบแบบสอบถามมาพิจารณา จะพบว่าทศันะจากเสวนา

ดงักลา่วสอดคล้องกนั คือความพงึพอใจตอ่ดนตรีประกอบของวนัท่ี 20 - 21 เมษายนมีคา่เฉลี่ยสงู

กว่าทกุองค์ประกอบทัง้สองวนั 

, 21 เมษายน 2555) 

 (4) สื่อผสม 
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คณุเกรียงไกร ฟเูกษม นกัวิชาชีพการแสดง/ การละคร ได้แสดงทศันะถงึการ

ใช้สื่อผสมเป็นองค์ประกอบในการเลา่เร่ือง พบว่าการใช้สื่อผสมในช่วงแรกเกิดประสิทธิผลในการ

สื่อสารคือ คณุเกรียงไกรสามารถตีความประเดน็ของกวีช่วงนัน้ได้ง่ายขึน้จากสื่อผสม (ในช่วงท่ีบท

กวีกลา่วถงึการเขน่ฆา่กนัของมนษุย์ สื่อผสมฉายภาพโครงกระดกูมนษุย์กระจดักระจายซ้อนทบั

กบัตวันกัแสดง) แตค่วามน่าสนใจของสื่อผสมในการช่วยสื่อสารความหมายของบทกวียงัขาด

ความตอ่เน่ืองในการนํามาใช้ในช่วงอื่น ๆ  

ในการแสดงช่วงหลงันัน้ลีลาการเคลื่อนไหวสามารถบอกเร่ืองราวได้เพียงพอ

แล้ว แตก่ารใช้สื่อผสมจงึไมช่่วยให้เกิดมิติท่ีลกึขึน้กว่าการแสดง ทศันะของคณุเกรียงไกรมีดงันี ้

“ภาพทีม่นัมาตอนแรก ๆ น่าสนใจ อย่างนอ้ยเราจบัใจความ ตีความบทกวีไม่ได ้

แต่ว่าภาพทีเ่ราเห็นบนพืน้มนัช่วยใหเ้ราเขา้ในว่า อ๋อ นีกํ่าลงัพดูถึงเร่ืองการฆ่าฟันกนั แต่

หลงั ๆ ภาพค่อย ๆ หายไป ... อีกอย่างภาพตรงนี ้ภาพนกัแสดงทีกํ่าลงัเตน้กนัอยู่มนัไม่ได้

ช่วยตีความบทกวี คือมนัดูเท่ากนัครับ” 

(เกรียงไกร ฟเูกษม, เสวนา

ในการแสดง แตเ่ดิมท่ีผู้ วิจยัจะมีการฉายภาพสนึามิซ้อนทบักบัลีลาการ

เคลื่อนไหว แตไ่ด้ตดัออกไปเน่ืองจากเห็นวา่กวีและภาพบนเวทีสื่อสารได้เพียวพอแล้ว จงึมีการปรับ

การใช้สื่อผสม และได้ค้นพบข้อสงัเกตท่ีน่าสนใจคือ มีผู้ชมรายหนึง่ คือคณุนวมินทร์ สงวนหมู ่

กลา่วว่าการแสดงนีเ้ข้ากบัสถานการณ์ปัจจบุนั คือเร่ืองสนึามิ แผ่นดินไหว (นวมินทร์ สงวนหมู,่ 

, 20 เมษายน 2555) 

เสวนา

จากทศันะดงักลา่วจงึสรุปได้ว่า การใช้สื่อผสมในการแสดงครัง้นี ้ยงัขาด

เอกภาพร่วมกบัองค์ประกอบอื่น เม่ือนําทศันคติจากผู้ตอบแบบสอบถามมาพิจารณา จะพบว่า

ความพงึพอใจตอ่การออกแบบสื่อผสมของวนัท่ี 20 - 21 เมษายนมีคา่เฉลี่ยตํ่ากว่าทกุองค์ประกอบ

ทัง้สองวนั ดงันัน้ในการใช้สื่อผสมให้เกิดประสทิธิภาพควรช่วยทําความเข้าใจเร่ืองราว มีมิติท่ีลกึไป

กว่าความหมายของกวี และพิจารณาการใช้ในช่วงท่ีเหมาะสม  

, 21 เมษายน 2555) จงึเป็นการยืนยนัวา่บทกวีและการแสดงในช่วงนัน้เพียงพอแล้วท่ีจะ

สื่อสาร  
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2. 

ในการเสวนารอบแรกของการแสดง คณุคอลิด มิดํา ผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดง/ การ

ละคร ได้กลา่วถงึประเดน็การนําเสนอท่ีว่า “พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็น

สว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์” ไว้วา่ ปรัชญาของรพินทรนาถ ฐากรูนัน้เป็นสิง่ท่ีก้าวข้ามปรัชญาในทาง

ศาสนา แตค่อืปรัชญาในการดําเนินชีวิต ทําให้เนือ้หาสามารถครอบคลมุและเช่ือมโยงให้เข้ากบัวิถี

ของแตล่ะบคุคลตา่ง ๆ ได้โดยไมค่ํานงึถงึชนชาติและความเช่ือ ดงันี ้

ทศันคตติอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” 

“ตวัเนือ้หามนัพดูครอบคลมุทกุศาสนา ท่านรพินทรนาถก็คงเป็นฮินดู เป็น

พราหมณ์ ก็เลยคิดว่า concept (ความคิดรวบยอด) เกีย่วกบัพระเจ้าในศาสนาอย่างที่

ท่านรพินทรนาถพดู อย่างอิสลามก็จะพดูถึงพระเจ้าทีไ่ม่มีตวัตน เราก็จะไม่รู้ว่าตอ้ง

ทดแทนแบบไหน แต่ในเร่ืองจะพดูถึงว่า พระเจ้าอยู่กบักรรมกร ชาวนา ตรงนัน้รู้สึกว่าชอบ 

มนัเชือ่มโยงว่า จริง ๆ แลว้ใน concept อิสลามก็จะพดูถึงว่าพระเจ้าทีอ่ยู่ในสรรพส่ิง ... 

สําหรับคนดทีูเ่ป็นต่างศาสนามนัก็ไดรั้บแก่นสารทีม่นัไกลไปจากเร่ืองศาสนาครับ” 

(คอลิด มิดํา, เสวนา

 

, 20 เมษายน 2555) 

สําหรับการเช่ือมโยงประเดน็พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่น

หนึง่ของสงัคมมนษุย์ สําหรับผู้ ท่ีไมไ่ด้มีความเช่ือเร่ืองพระเจ้าก็สามารถเช่ือมโยงไปถงึหลกัปฏิบตัิ

ของตนได้ ดงัเช่น คณุศกัดิธชั อิทธิพิสิฐ นกัเรียนระดบัมธัยมศกึษา ได้เห็นความเก่ียวข้องกนั

ระหวา่งปรัชญาและพระพทุธศาสนา ดงันี ้

“ผมก็เป็นคร้ังแรกทีดู่ละครเวที ก็รู้สึกประทบัใจ ตอนแรกก็ไม่ค่อยเขา้ใจ แต่ก็

พยายามจะผูกกบัเร่ืองทีเ่คยอ่าน พวกปรัชญา ศาสนา ผูกไปผูกมา มนัมีเร่ือง

พระพทุธศาสนาเขา้มาเกีย่วดว้ย คือเร่ืองการกระทํา” 
(ศกัดิธชั อิทธิพิสิฐ, เสวนา

นอกจากนี ้ยงัมีผู้ชมอีกรายคือคณุธนวรรธ์ แก้วทองประคํา อาจารย์สอนภาษาไทยให้

ชาวตา่งชาต ิได้แสดงทศันะว่า งานของรพินทรนาถมีความน่าสนใจ เพราะทําให้เห็นถงึความ

, 20 เมษายน 2555) 
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เช่ือมโยงของสรรพสิ่ง นําไปสูค่วามเข้าใจในบรูณาภาพนิยมของโลกว่าคือการอยู่ร่วมกนัอย่าง

กลมกลืนของด้านบวกและลบ ดงันี ้ 

“แต่พอดูงานช้ินนี ้รู้สึกว่า งานของท่านรพินทรนาถ น่าสนใจนะ ถา้มีโอกาสก็จะ

ลองกลบัไปอ่านดู อย่างนอ้ย ๆ มนัทําใหค้นดู ถา้คิดไดน้ะคะ จะขา้มผ่าน boundary 

(เสน้แบ่ง) หลาย ๆ อย่างคือศาสนา ความคิดในเชิงสงัคม หรือวิชาการอะไรต่าง ๆ ถา้เรา

ลืมตรงนัน้ไปเสีย แลว้ลองดูในเชิงโลกจริง ๆ หมายความว่า ดูในส่ิงทีม่นัเป็นธรรมชาติ เรา

จะสามารถเขา้ใจส่ิงนัน้ได ้โดยทีเ่ราไม่ไดใ้ส่แว่นอะไรอยู่ เราไม่ได ้judge (ตดัสิน) ว่าอนันี้

ดี แลว้อนัตรงขา้มไม่ดี” 

(ธนวรรธน์ แก้วทองประคาํ, เสวนา

ทศันะตอ่ประเดน็ท่ีนําเสนอใน “โอ้โลกท่ีรัก” ในการเสวนาทัง้ 2 รอบการแสดงในวนัท่ี 

21 เมษายน 2555 ปรากฏผู้ชมมีทศันะตอ่ประเดน็ท่ีหลากหลายมากขึน้ ทัง้มาจากทศันะของนกั

สงัคมศาสตร์ ผู้ เช่ียวชาญด้านวรรณกรรมรพินทรนาถ นกัสิ่งแวดล้อม นกัศกึษาปริญญาโท และวยั

ทํางานสาขาอาชีพอื่น ๆ ดงัเช่น ทศันะของคณุปกรณ์ เลิศเสถียรชยั นกัสงัคมศาสตร์ (สาํเร็จ

การศกึษาระดบัมหาบณัฑิตทางด้านวิทยาศาสตร์ สงัคมวิทยา และสิง่แวดล้อม) ได้กลา่วถงึวา่ 

ประเดน็ท่ีนําเสนอมีความเป็นสากลและเป็นเร่ืองของมนษุยชาติทัง้หมดท่ีสามารถเช่ือมโยงเข้ากบั

สภาพความจริงในปัจจบุนั ตวัปรัชญานัน้พดูถงึความเช่ือมโยงกนัของมนษุย์และสิ่งแวดล้อม วา่

ความละโมบของมนษุย์เองเป็นตวัการทําให้โลกธรรมชาติเสียสมดลุ ภยัธรรมชาติจงึเป็นการปรับ

สมดลุของโลก ท่ีสดุท้ายแล้วมนษุย์จะได้รับผลกระทบนัน้เอง ดงันี ้

, 20 เมษายน 2555) 

“ผมว่าเร่ืองของการแสดงวนันีที้ดี่มาก คือทําใหเ้ห็นว่า พอเราถอดความเป็น

อินเดียออก มนัจะเห็นบางอย่างทีอ่าจจะโยงกบัสภาพความเป็นจริงในปัจจบุนั 

ตวัหลกัปรัชญาของมนัคือเร่ืองของพืน้ฐาน ในความสมัพนัธ์ของมนั เร่ือง

ธรรมชาติ บางทีเชือ่มโยงเร่ืองน้ําท่วมเลย ความสามารถของมนษุย์ทีเ่รา control 

(ควบคมุ) ในเร่ืองการจดัการน้ําได ้แต่ว่าถา้เราควบคมุพลงังาน ใหม้นัสะสมมากเกิน มนัก็

กลายเป็นพลงัการทําลายลา้งทีม่หาศาล พอการแสดงปลดความเป็นเปลือกของอินเดีย
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ออก มนัชวนใหค้นดูแบบว่า เราลองมองรอบ ๆ ตวัว่าหลกัปรัชญานีม้นัเอามาประยกุต์ใช ้

หรือว่ามาเป็นมมุมองใหม่ทีเ่ราตีความปรากฏการณ์รอบตวัไดไ้หม ซ่ึงผมดูแลว้ก็นึกถึง    

สึนามิและโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ทีญี่ป่ ุ่ น เร่ืองน้ําท่วมดว้ย” 

นอกจากนี ้คณุปกรณ์ยงัเช่ือมโยงไปถงึการใช้อํานาจและเทคโนโลยีเพ่ือขดูรีดจากผู้ ท่ี

ออ่นแอกว่าทัง้ธรรมชาตแิละมนษุย์ด้วยกนัเอง จงึเกิดเป็นคําถามตอ่ความอหงัการของพฤติกรรม

นัน้  ว่าสดุท้ายแล้วจดุจบของมนษุย์ทกุคนก็คือการกลบัไปเป็นละอองดินในธรรมชาติอีกครัง้ ดงันี ้

“ความทีว่่ามนษุย์แบ่งฝักแบ่งฝ่ายดว้ยความชาตินิยม เอาความเป็นชาตินิยมไป

กดขีป่ระเทศทีด่อ้ยกว่า ก็เรียกว่าเป็นลทัธิล่าอาณานิคม เอาจากดินแดนอาณานิคมซ่ึง

อดุมสมบูรณ์มากกว่า ขูดรีดจากผืนโลก เอามาทําเป็นอตุสาหกรรม จากอตุสาหกรรมก็มา

เป็นความชํานาญการทางเทคโนโลยี ทางวตัถ ุทางอาวธุแลว้ไปกดขีช่นชาติอืน่ ท่านก็

บอกว่า แลว้เราจะทําไปทําไม เราไปสะสมวตัถไุปทําไม ในเมือ่ชีวิตสดุทา้ยของมนษุย์ก็

เหลือแค่ธลีุเดียว แลว้ก็ถูกทําลายลงไป” 

(ปกรณ์ เลศิเสถียรชยั, เสวนา

 

, 21 เมษายน 2555) 

ในทศันะเก่ียวกบั ประเดน็ท่ีว่าชีวิตหนึง่ ๆ คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก คณุชลดา พรหม

ชาตสินุทร นิสติปริญญาโท กลุม่วิชาการสื่อสารเชิงสนุทรียะและบนัเทิงคดี คณะนิเทศศาสตร์ จฬุา

ฯ มีทศันะวา่  

  “พอดูแลว้รู้สึกว่า บทประพนัธ์นีม้นัใหม่ มนัใชไ้ดท้กุสมยัจริง ๆ มนัรู้สึกว่า ซาบซ้ึง

กบัมนั เหมือนเราอยู่บนโลก บางทีเราคิดว่าตวัเองสําคญั แต่พอมาดูแลว้รู้สึกว่า จริง ๆ 

เราก็เป็นแค่ส่วนหน่ึงเล็ก ๆ ในโลก วนัหน่ึงเราก็ตอ้งไปอยู่กบัผืนดินเหมือนคนอืน่” 

(ชลดา พรหมชาติสนุทร, เสวนา

ทศันะในประเดน็เก่ียวกบัเม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือ

การปรับสมดลุของโลกและเม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ โดยท่ีคณุ

วรรณภา สวุรรณรัตน์ นกัสิง่แวดล้อมและเจ้าหน้าท่ีด้านวิชาการ ฝ่ายคุ้มครองสทิธิประโยชน์ 

, 21 เมษายน 2555) 
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สํานกังานคณะกรรมการกํากบักิจการพลงังาน กลา่วถงึการแสดงครัง้นีว้่า “เป็นการบอกเล่าผ่าน

ส่ิงมีชีวิต ก็คือมนษุย์ บอกถึงโลกว่ารู้สึกอย่างไร” (วรรณภา สวุรรณรัตน์, เสวนา

ในประเดน็ ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลก

เกือ้หนนุและทําลายชีวิต การปรับสมดลุของโลกจงึเหมือนเสียงท่ีธรรมชาติพยายามจะบอกมนษุย์

ให้หนักลบัไปมองพฤติกรรมของตน แตก่ลบักลายเป็นว่าไมมี่ใครสนใจ “ฟัง” เสียงเตือนนี ้ดงัเช่น

ทศันะของคณุณฐัพล รองทอง พนกังานบริษัทเอกชน ท่ีว่า “บางทีรู้สึกเหมือนว่า เกลียดมนษุย์ไป

เลย รู้สึกว่าเราไดรั้งแกโลก ไปสนใจกบัขอ้เท็จจริงบางอย่างซ่ึงเป็นเร่ืองเล็ก ๆ แต่ลืมบางอย่าง ส่ิงที่

โลกกําลงัจะบอกกบัเรา” (ณฐัพล รองทอง, 

, 21 เมษายน 

2555) ช่วยให้เห็นถงึพลวตั และความจําเป็นในการปรับสมดลุของโลกเม่ือถกูรบเร้าให้เสียพลวตั

นัน้  

เสวนา,

ปรัชญาในบทกวีของรพินทรนาถ ฐากรูนัน้เป็นดงัปัญญาท่ีบรรพชนได้รังสรรค์ไว้ สิง่นัน้

คือปรัชญาในการเข้าใจชีวิตจงึทําให้สจัธรรมอยู่เหนือความเป็นชนชาตหิรือความเช่ือใด ๆ การ

นําเสนอด้วนรูปแบบท่ีร่วมสมยั ก็คือการนําเอาองค์ความรู้ท่ีคณุคา่นัน้สง่ตอ่ ไมเ่พียงแตก่ารรักษา

บทกวีไมใ่ห้ถกูลบเลอืนไปตามกาลเวลา ยงัเป็นสง่ตอ่ทศันะแห่งวิถีชีวิตท่ีกลมกลืนกนัอยา่ง

เกือ้หนนุของมนษุย์กบัสรรพสิ่ง ดงัทศันะของคณุธนิษฐา แดนศลิป์ นกัวิชาชีพด้านวรรณกรรม    

รพินทรนาถ ฐากรู และบรรณาธิการสํานกัพิมพ์ภารตะ ว่า 

 21 เมษายน 2555) 

 “รู้สึกว่าดี มีพลงัดี เหมือนเขา้ใจเอาของอนันีม้าใชใ้หม่ มาใช้ในยคุนี ้แลว้มนั

สวยงาม แลว้มนัยงัสือ่สารกนัไดอ้ยู่ คือเขา้ใจเอาเคร่ืองมือของยคุนี ้มาใชก้บัส่ิงทีม่นัมีอยู่ 

งานของท่านรพินทรนาถ มนัเป็นสากลมาก ๆ เลย ท่านพยายามเป็นผูส่้งสารให้

ทัง้ตะวนัตกและตะวนัออกเขา้ใจในแก่น จะเรียกว่าสจัธรรมหรือว่าแก่นแทข้องชีวิตคนที่

น่าจะเขา้ใจมนั เขาพยายาม convey (ส่ง) message (สาร) หลาย ๆ ช่องทาง พอมาถึง

ยคุนี ้เราก็รู้สึกว่านีเ่ราก็กําลงัช่วยกนั convey ส่งสารอนันีอ้อกไปอีก ก็เลยรู้สึกว่า พอคน

ยคุนีใ้ชสิ้่งเหล่านีใ้ชแ้ก่นนีไ้ปขยายอะไร อย่างไรไดบ้า้ง เพราะรู้สึกเหมือนกบัเราไดมี้ด

มาแลว้ เราจะเอามีดนีไ้ปทําอะไรต่อ” 
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(ธนิษฐา แดนศลิป์, เสวนา

 

, 21 เมษายน 2555) 

4.3.2 ทศันคติจากแบบสอบถาม 

1. ข้อมลูทางประชากรศาสตร์ของผู้ตอบแบบสอบถาม 

ตารางท่ี 

 

3 แสดงเพศของผู้ตอบแบบสอบถาม 

เพศ 

วันการแสดง  

รวม 20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

ชาย 17 42.5 15 41.7 32 42.1 

หญิง 23 57.5 21 58.3 44 57.9 

รวม 40 100.0 36 100.0 76 100.0 

 

 จากตารางข้างต้น พบวา่ โดยภาพรวมผู้ตอบแบบสอบถามเป็นเพศหญิงมากกว่าเพศชาย 

คิดเป็นร้อยละ 57.9 และ 42.1 ตามลําดบั ถ้าพิจารณาเป็นรายวนัพบวา่ ในวนัท่ี 20 เมษายน 

2555 มีเพศหญิงตอบแบบสอบถามมากกว่าเพศชาย ซึง่เพศหญิงคิดเป็นร้อยละ 57.5 และเพศ

ชายคิดเป็นร้อยละ 42.5 สว่นในวนัท่ี 21 เมษายน 2555 ก็เช่นกนั ผู้ เข้าชมการแสดงท่ีตอบ

แบบสอบถาม มีเพศหญิงมากกว่าเพศชาย โดยเพศหญิงคิดเป็นร้อยละ 58.3 และเพศชายคิดเป็น

ร้อยละ 41.7  

ตารางท่ี 

 

4 แสดงอายขุองผู้ตอบแบบสอบถาม 

อายุ 

วันการแสดง  

รวม 20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

น้อยกว่า 15 ปี 0 0 1 2.8 1 1.3 

15-22 ปี 3 7.5 2 5.6 5 6.5 

23-30 ปี 20 50.0 20 55.6 40 52.6 

31-40 ปี 12 30.0 11 30.6 23 30.3 

40 ปีขึน้ไป 5 12.5 2 5.6 7 9.2 
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อายุ 

วันการแสดง  

รวม 20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

รวม 40 100.0 36 100.0 76 100.0 

 

 จากตาราง พบวา่ผู้ตอบแบบสอบถามมีช่วงอายรุะหว่าง 23-30 ปี คิดเป็นร้อยละ 52.6 

และรองลงมา คอื ช่วงอายรุะหว่าง 31-40 ปี คิดเป็นร้อยละ 30.3 และช่วงอายรุะหวา่ง 40 ปีขึน้ไป 

คิดเป็นร้อยละ 9.2 ถ้าพิจารณาเป็นรายวนัพบวา่ ในวนัท่ี 20 และวนัท่ี 21 ผู้ตอบแบบสอบถามมี

ช่วงอาย ุ23-30 ปีมากท่ีสดุ คิดเป็นร้อยละ 50.0 และ 55.6 ตามลําดบั  

ตารางท่ี 

 

5 แสดงระดบัการศกึษาของผู้ตอบแบบสอบถาม 

ระดับการศึกษา 

วันการแสดง  

รวม 20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

มธัยมศกึษา 1 2.5 2 5.6 3 3.9 

อดุมศกึษา 10 25.0 11 30.6 21 27.6 

วยัทํางาน 29 72.5 23 63.9 52 68.4 

รวม 40 100.0 36 100.0 76 100.0 

 

 จากตารางพบวา่ ผู้ตอบแบบสอบถามเป็นกลุม่วยัทํางานมากท่ีสดุ โดยคดิเป็นร้อยละ 

68.4 และรองลงมา คือ นกัศกึษา คดิเป็นร้อยละ 27.6 และสดุท้าย คือ นกัเรียนมธัยมศกึษา คิด

เป็นร้อยละ 3.9 และถ้ามีการพิจารณาเป็นรายวนัพบว่า ในวนัท่ี 20 และ 21 เมษายน 55 ผู้ตอบ

แบบสอบถามเป็นกลุม่วยัทํางานมากท่ีสดุ ซึง่คิดเป็นร้อนละ 72.5 และ 63.9 ตามลําดบั 

2. ข้อมลูและความคิดเห็นตอ่การแสดง 

ตารางท่ี 6

 

 แสดงแหลง่ขา่วสารตอ่การแสดงของผู้ตอบแบบสอบถาม 
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แหล่งข่าวสาร 

วันการแสดง  

รวม 20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

เพ่ือน/คนรู้จกัแนะนํา 36 90.0 35 97.2 71 93.4 

โปสเตอร์ 2 5.0 1 2.8 3 3.9 

เวบ็ไซต์ 2 5.0 0 0 2 2.6 

รวม 40 100.0 36 100.0 76 100.0 

 

 จากตารางพบวา่ผู้ตอบแบบสอบถามทราบแหลง่ขา่วสารของการแสดงจากเพ่ือน/ คนรู้จกั

แนะนํา โดยคิดเป็นร้อยละ 93.4 และรองลงมาคือ ทราบแหลง่ขา่วสารจากโปสเตอร์กบัเวบ็ไซต์ คดิ

เป็นร้อยละ 3.9 และ 2.6 ตามลําดบั ถ้าพิจารณาเป็นรายวนัพบวา่ ในวนัท่ี 20 เมษายน 2555 และ

วนัท่ี 21 เมษายน 2555 ผู้ตอบแบบสอบถามทราบแหลง่ขา่วสารตอ่การแสดงจากเพ่ือน/ คนรู้จกั

แนะนํามาท่ีสดุ ซึง่คิดเป็นร้อยละ 90.0 และ 97.2 ตามลําดบั  

ตารางท่ี 

รู้จกั 

7 แสดงถงึการรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรู ของผู้ตอบแบบสอบถาม 

รพนิทรนาถ 

ฐากูร 

วันการแสดง  

รวม 20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

รู้จกั 14 35.0 13 36.1 27 35.5 

ไมร่ ู้ จกั 26 65.0 23 63.9 49 64.5 

รวม 40 100.0 36 100.0 76 100.0 

 

ตารางท่ี 

เคยอ่านกวีนิพนธ์     

ของรพนิทรนาถ 

ฐากูร 

8 แสดงถงึการเคยอา่นกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู ของผู้ตอบแบบสอบถาม 

วันการแสดง  

รวม 20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

เคยอา่น 7 50.0 12 92.3 19 70.4 

ไมเ่คยอา่น 7 50.0 1 7.7 8 29.6 

รวม 14 100.0 13 100.0 27 100.0 

  



143 

จากตารางท่ี 5 พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามไมรู้่จกัรพินทรนาถ ฐากรู เป็นสว่นใหญ่ ซึง่คิด

เป็นร้อยละ 64.5 แตผู่้ตอบแบบสอบถามบางสว่นก็รู้จกัรพินทรนาถ ฐากรู คิดเป็นร้อยละ 35.5 โดย

ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรูเคยอา่นกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู คดิเป็นร้อยละ 

70.4 จากจํานวน 27 คนและไมเ่คยอา่นกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู คิดเป็นร้อยละ 29.6  

จากตารางท่ี 6 เม่ือมีการพิจารณาเป็นรายวนัแล้ว พบว่าผู้ตอบแบบสอบถามไมรู้่จกัรพิ

นทรนาถ ฐากรูทัง้ในวนัท่ี 20 และวนัท่ี 21 เมษายน 2555 มากกว่าคนท่ีรู้จกั ซึง่คิดเป็นร้อยละ 65.0 

และ 63.9 ตามลําดบั สว่นผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรูเคยและไมเ่คยอา่นกวี

นิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรูในวนัท่ี 20 นัน้มีจํานวนเทา่กนัจากจํานวน 14 คน และในวนัท่ี 21 

ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรูเคยอา่นกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู มีจํานวนถงึ 

12 คน จากจํานวน 13 คน คิดเป็นร้อยละ 92.3 

ตารางท่ี 

ความต้องการ

อ่านกวีนิพนธ์ 

9 แสดงถงึผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยากอา่นกวีรพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชม

การแสดง 

วันการแสดง รวม 

20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ จาํนวน ร้อยละ 

อยากอา่น     34 85.0 32 88.9 66 86.8 

ไม่อยากอา่น 6 15.0 4 11.1 10 13.2 

รวม 40 100.0 36 100.0 76 100.0 

 

 จากตารางพบวา่ หลงัจากท่ีชมการแสดงแล้วผู้ตอบแบบสอบถามอยากอา่นกวีของรพินทร

นาถ ฐากรู คดิเป็นร้อยละ 86.8 และไมอ่ยากอา่นกวีของรพินทรนาถ ฐากรู คิดเป็นร้อยละ 13.2 

เม่ือพิจารณาเป็นรายวนั พบว่าวนัท่ี 20 และวนัท่ี 21 เมษายน 2555 มีผู้ตอบแบบสอบถามอยาก

อา่นกวีนิพนธ์ คิดเป็นร้อยละ 85.0 และ 88.9 ตามลาํดบั 

 ผู้ตอบแบบสอบถามแสดงเหตผุลวา่อยากอา่นกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้

หลงัจากได้ชมการแสดง เรียงลําดบัสงูท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุดงันี ้(1) ประเด็นมีความนา่สนใจ คิดเป็น
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ร้อยละ 42.31 (2) ประเดน็มีความร่วมสมยั คิดเป็นร้อยละ 12.82 (3) ภาษาสวยงามไพเราะ คิด

เป็นร้อยละ 11.54 (4) ต้องใช้เวลาในการซมึซบับทกวี คิดเป็นร้อยละ 8.97 (5) อยากศกึษาเพ่ิมเติม

ด้วยตนเอง คิดเป็นร้อยละ 7.69 (6) ชอบอยู่ก่อนแล้ว คิดเป็นร้อยละ 5.13 และไมร่ะบเุหตผุลคดิ

เป็นร้อยละ 11.54 

สว่นผู้ตอบแบบสอบถามแสดงเหตผุลวา่ไมอ่ยากอา่นกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู

เพ่ิมขึน้หลงัจากได้ชมการแสดง เรียงลําดบัสงูท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุดงันี ้(1) เข้าใจยาก คิดเป็นร้อยละ 

70 (2) ไมช่อบปรัชญา คดิเป็นร้อยละ 20 และไมร่ะบเุหตผุลคิดเป็นร้อยละ 10 

ตารางท่ี 1

 

0 แสดงทศันคติของผู้ตอบแบบสอบถามตอ่องค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก”  

องค์ประกอบ       

ในการแสดง 

วันการแสดง รวม 

20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

 
S.D. ความ

หมาย 
 

S.D. ความ 

หมาย 
 

S.D. ความ

หมาย 

การสื่อสารกวีนิพนธ์ 3.98 0.80 ดี 4.11 0.62 ดี 4.04 0.72 ดี 

ประเดน็เนือ้หา 4.20 0.65 ดี 4.28 0.62 ดี 4.24 0.63 ดี 

นกัแสดง 4.18 0.71 ดี 4.33 0.63 ดี 4.25 0.68 ดี 

ลีลาการเคลื่อนไหว 4.08 0.83 ดี 4.25 0.77 ดี 4.16 0.80 ดี 

การออกแบบเสือ้ผ้า 3.88 0.79 ดี 4.08 0.60 ดี 3.97 0.71 ดี 

การออกแบบแสง 4.13 0.76 ดี 4.39 0.65 ดี 4.25 0.71 ดี 

ดนตรีประกอบ 4.38 0.67 ดี 4.42 0.73 ดี 4.39 0.69 ดี 

การออกแบบสือ่ผสม 3.83 0.78 ดี 3.92 0.69 ดี 3.87 0.74 ดี 

ภาพรวมของการแสดง 4.13 0.61 ดี 4.25 0.60 ดี 4.18 0.60 ดี 

 

 จากตารางพบวา่ ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบ

แบบสอบถามสว่นใหญ่อยูใ่นเกณฑ์ดี

คะแนนเฉลี่ย 4.50-5.00 กําหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มากท่ีสดุ 

 และเม่ือพิจารณาเป็นรายวนัก็พบว่า วนัท่ี 20 และ 21 

เมษายน 2555 นัน้อยู่ในเกณฑ์ดีเช่นกนั ซึง่เกณฑ์ในการวิเคราะห์และการแปลผลข้อมลูคิดได้ดงันี ้
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คะแนนเฉลี่ย 3.50-4.49 กําหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มาก 

คะแนนเฉลี่ย 2.50-3.49 กําหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ปานกลาง 

คะแนนเฉลี่ย 1.50-2.49 กําหนดให้อยู่ในเกณฑ์ น้อย 

คะแนนเฉลี่ย 1.00-1.49 กําหนดให้อยู่ในเกณฑ์ น้อยท่ีสดุ 

 เม่ือพิจารณาระดบัคา่เฉลี่ยความพงึพอใจในแตล่ะวนั พบว่าวนัท่ี 20 เมษายน 2555 

คา่เฉลี่ยจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบัดงันี ้(1) ดนตรีประกอบ (2) ประเดน็เนือ้หา (3) นกัแสดง 

(4) ภาพรวมบนเวที (5) การออกแบบแสง (6) ลีลาการเคลื่อนไหว (7) การสื่อสารกวีนิพนธ์ (8) การ

ออกแบบเสือ้ผ้า และ (9) การออกแบบสื่อผสม 

สว่นวนัท่ี 21 เมษายน 2555 คา่เฉลี่ยความพงึพอใจจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบัดงันี ้

(1) ดนตรีประกอบ (2) การออกแบบแสง (3) นกัแสดง (4) ประเดน็เนือ้หา (5) ภาพรวมบนเวที (6) 

ลีลาการเคลื่อนไหว (7) การสื่อสารกวีนิพนธ์ (8) การออกแบบเสือ้ผ้า และ (9) การออกแบบ

สื่อผสม 

จะเห็นได้วา่คา่เฉลี่ยความพงึพอใจสงูสดุอนัดบัแรกของทัง้สองวนัเหมือนกนัคือ ดนตรี

ประกอบ สว่นคา่เฉลี่ยความพงึพอใจน้อยท่ีสดุ 4 อนัดบัสดุท้ายจะเหมือนกนัทัง้ 2 วนัคือ ลีลาการ

เคลื่อนไหว การสื่อสารกวีนิพนธ์ การออกแบบเสือ้ผ้า และการออกแบบสื่อผสม 

ตารางท่ี 1

 

1 แสดงความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน 

“โอ้โลกท่ีรัก” 

 

ประเดน็ความคดิเหน็ 

 

วันการแสดง  

รวม 20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

 
S.D. ความ 

หมาย  
S.D. ความ 

หมาย  
S.D. ความ 

หมาย 

บรูณาภาพนิยมของโลกคือ

การอยูร่่วมกนัของสรรพสิ่ง

ทัง้บวกและลบ 

4.23 0.73 มาก 4.19 0.62 มาก 4.21 0.68 มาก 

ประวติัศาสตร์ของมนษุยชาติ

สะท้อนให้เหน็ทัง้ด้านที่

สง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและ

3.85 0.80 มาก 4.33 0.68 มาก 4.08 0.78 มาก 
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ประเดน็ความคดิเหน็ 

 

วันการแสดง  

รวม 20 เม.ย. 55 21 เม.ย. 55 

 
S.D. ความ 

หมาย  
S.D. ความ 

หมาย  
S.D. ความ 

หมาย 

ทําลายชีวิต 

เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลก

ยอ่มทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนั

นัน้ 

4.20 0.82 มาก 4.31 0.75 มาก 4.25 0.79 มาก 

เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสีย

สมดลุ พิบติัภยัทางธรรมชาติ 

คือการปรับสมดลุของโลก 

4.03 0.73 มาก 4.44 0.61 มาก 4.22 0.70 มาก 

ความละโมบของมนษุย์

นําไปสูก่ารกอบโกย

ผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง 

4.13 0.88 มาก 4.28 0.70 มาก 4.20 0.80 มาก 

พระเจ้าหมายถงึสจัธรรม

สงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็น

สว่นหนึ่งของสงัคมมนษุย์ 

3.68 0.89 มาก 4.11 0.71 มาก 3.88 0.83 มาก 

ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์

เป็นพลวตัของโลก 
4.25 0.87 มาก 4.31 0.62 มาก 4.28 0.76 มาก 

ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนั

น้อยนิดของโลก 
4.18 0.87 มาก 4.42 0.77 มาก 4.29 0.83 มาก 

 

จากตารางพบวา่ ความคิดเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก” 

ของผู้ตอบแบบสอบถามสว่นใหญ่อยู่ในระดบัมาก

 ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามในวนัท่ี 20 เมษายน 

2555 มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของ

โลก (2) บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ (3) เม่ือมนษุย์ทํา

ร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ (4) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก (5) 

ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง (6) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสีย

 และเม่ือพิจารณาเป็นรายวนัก็พบว่า วนัท่ี 20 

และวนัท่ี 21 เมษายน 55 นัน้อยู่ในเกณฑ์มากเช่นกนั 
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สมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก (7) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อน

ให้เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ี

จะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

 ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามในวนัท่ี 21 เมษายน 

2555 มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัภิยั

ทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก (2) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก (3) 

ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต (4) 

ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (5) เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนั

ใดก็ฉนันัน้ (6) ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง (7) บรูณา

ภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรม

สงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

ตารางท่ี 1

 

2 แสดงทศันคติของผู้ตอบแบบสอบถามจําแนกตามเพศ ตอ่องค์ประกอบในการแสดง 

“โอ้โลกท่ีรัก”  

องค์ประกอบ 

ในการแสดง 

เพศ 

ชาย หญิง 

 
S.D. ความหมาย 

 
S.D. ความหมาย 

การสื่อสารกวีนิพนธ์ 4.00 0.57 ดี 4.07 0.82 ดี 
ประเดน็เนือ้หา 4.25 0.72 ดี 4.23 0.57 ดี 
นกัแสดง 4.13 0.79 ดี 4.34 0.57 ดี 
ลีลาการเคลื่อนไหว 4.03 0.86 ดี 4.25 0.75 ดี 
การออกแบบเสือ้ผ้า 3.88 0.75 ดี 4.05 0.68 ดี 
การออกแบบแสง 4.09 0.69 ดี 4.36 0.72 ดี 
ดนตรีประกอบ 4.44 0.67 ดี 4.36 0.72 ดี 
การออกแบบสือ่ผสม 3.72 0.73 ดี 3.98 0.73 ดี 
ภาพรวมของการแสดง 4.09 0.69 ดี 4.25 0.53 ดี 
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จากตารางพบวา่ ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบ

แบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิง มีระดบัความสําคญัอยูใ่นระดบัดี

 

 เม่ือพิจารณาระดบัคา่เฉลี่ย

ความพงึพอใจของแตล่ะเพศ พบว่าเพศชายมีคา่เฉลี่ยจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบัดงันี ้(1) 

ดนตรีประกอบ (2) ประเดน็เนือ้หา (3) นกัแสดง (4) การออกแบบแสง/ ภาพรวมบนเวที (5) ลีลา

การเคลื่อนไหว (6) การสื่อสารกวีนิพนธ์ (7) การออกแบบสื่อผสม และ (8) การออกแบบเสือ้ผ้า 

สว่นเพศหญิงมีคา่เฉลี่ยจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบัดงันี ้(1) การออกแบบแสง/ ดนตรี

ประกอบ (2) นกัแสดง (3) ลีลาการเคลื่อนไหว (4) ภาพรวมบนเวที (5) ประเดน็เนือ้หา (6) การ

สื่อสารกวีนิพนธ์ (7) การออกแบบเสือ้ผ้า และ (8) การออกแบบสื่อผสม 

ตารางที่ 1

 

3 แสดงทศันคติของผู้ตอบแบบสอบถามจําแนกตามเพศต่อองค์ประกอบในการแสดง 

“โอ้โลกท่ีรัก” ในวนัท่ี 20 เมษายน 2555 

องค์ประกอบ 

ในการแสดง 

เพศ 

ชาย หญิง 

 
S.D. ความหมาย 

 
S.D. ความหมาย 

การสื่อสารกวีนิพนธ์ 3.88 0.60 ดี 4.04 0.93 ดี 

ประเดน็เนือ้หา 4.24 0.75 ดี 4.17 0.58 ดี 

นกัแสดง 3.88 0.78 ดี 4.39 0.58 ดี 

ลีลาการเคลื่อนไหว 3.82 0.88 ดี 4.26 0.75 ดี 

การออกแบบเสือ้ผ้า 3.65 0.79 ดี 4.04 0.77 ดี 

การออกแบบแสง 3.82 0.73 ดี 4.35 0.71 ดี 

ดนตรีประกอบ 4.29 0.69 ดี 4.43 0.66 ดี 

การออกแบบสือ่ผสม 3.71 0.85 ดี 3.91 0.73 ดี 

ภาพรวมของการแสดง 4.00 0.71 ดี 4.22 0.52 ดี 

 

จากตารางพบวา่ ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบ

แบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิงในวนัท่ี 20 เมษายน 2555 มีระดบัความสาํคญัอยูใ่นระดบัดี

เม่ือพิจารณาระดบัคา่เฉลี่ยความพงึพอใจของแตล่ะเพศ พบว่าเพศชายมีคา่เฉลี่ยจากมาก

ท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบัดงันี ้(1) ดนตรีประกอบ (2) ประเดน็เนือ้หา (3) ภาพรวมบนเวที (4) การ
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สื่อสารกวีนิพนธ์ (5) นกัแสดง (6) การออกแบบแสง (7) ลีลาการเคลื่อนไหว (8) การออกแบบ

สื่อผสม และ (9) การออกแบบเสือ้ผ้า สว่นเพศหญิงมีคา่เฉลี่ยจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบั

ดงันี ้(1) ดนตรีประกอบ (2) นกัแสดง (3) การออกแบบแสง (4) ลีลาการเคลื่อนไหว (5) ภาพรวม

บนเวที (6) ประเดน็เนือ้หา (7) การออกแบบเสือ้ผ้า (8) การสื่อสารกวีนิพนธ์ และ (9) การออกแบบ

สื่อผสม 

 

ตารางท่ี 1

 

4 แสดงทศันคติของผู้ตอบแบบสอบถามจําแนกตามเพศตอ่องค์ประกอบในการแสดง 

“โอ้โลกท่ีรัก” ในวนัท่ี 21 เมษายน 2555 

องค์ประกอบ 

ในการแสดง 

เพศ 

ชาย หญิง 

 
S.D. ความหมาย 

 
S.D. ความหมาย 

การสื่อสารกวีนิพนธ์ 4.13 0.52 ดี 4.10 0.70 ดี 

ประเดน็เนือ้หา 4.27 0.70 ดี 4.29 0.56 ดี 

นกัแสดง 4.40 0.74 ดี 4.29 0.56 ดี 

ลีลาการเคลื่อนไหว 4.27 0.80 ดี 4.24 0.77 ดี 

การออกแบบเสือ้ผ้า 4.13 0.64 ดี 4.05 0.59 ดี 

การออกแบบแสง 4.40 0.51 ดี 4.38 0.74 ดี 

ดนตรีประกอบ 4.60 0.63 ดี 4.29 0.78 ดี 

การออกแบบสือ่ผสม 3.73 0.59 ดี 4.05 0.74 ดี 

ภาพรวมของการแสดง 4.20 0.68 ดี 4.29 0.56 ดี 

จากตารางพบวา่ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบ

แบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิงในวนัท่ี 21 เมษายน 2555 มีระดบัความสาํคญัอยูใ่นระดบัด ี

เพศชายมีคา่เฉลี่ยจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลาํดบัดงันี ้(1) ดนตรีประกอบ (2) การออกแบบแสง 

(3) นกัแสดง (4) ประเดน็เนือ้หา (5) ลีลาการเคลื่อนไหว (6) ภาพรวมบนเวที (7) การสื่อสารกวี

นิพนธ์ (8) การออกแบบเสือ้ผ้า และ (9) การออกแบบสื่อผสม สว่นเพศหญิงมีคา่เฉลี่ยจากมาก

ท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบัดงันี ้(1) การออกแบบแสง (2) ดนตรีประกอบ (3) ประเดน็เนือ้หา/ 

นกัแสดง/ ภาพรวมของการแสดง (4) ลีลาการเคลื่อนไหว (5) การออกแบบเสือ้ผ้า (6) การ

ออกแบบสื่อผสม และ (7) การสื่อสารกวีนิพนธ์ 
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ตารางท่ี 1

 

5 แสดงความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามจําแนกตามเพศตอ่การนําเสนอประเดน็

ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก” 

ประเดน็ความคดิเหน็ 

เพศ 

ชาย หญิง 

 
S.D. ความหมาย 

 
S.D. ความหมาย 

บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่

ร่วมกนัของสรรพสิง่ทัง้บวกและลบ 
4.22 0.66 มาก 4.20 0.70 มาก 

ประวติัศาสตร์ของมนษุยชาติ

สะท้อนให้เหน็ทัง้ด้านที่สง่เสริมให้

โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต 

4.06 0.67 มาก 4.09 0.86 มาก 

เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกยอ่มทํา

ร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ 
4.19 0.86 มาก 4.30 0.73 มาก 

เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ 

พิบติัภยัทางธรรมชาติ คือการปรับ

สมดลุของโลก 

4.13 0.75 มาก 4.30 0.67 มาก 

ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่าร

กอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง 
4.16 0.85 มาก 4.23 0.77 มาก 

พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุที่จะ

พบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของ

สงัคมมนษุย์ 

3.66 0.87 มาก 4.05 0.78 มาก 

ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็น

พลวตัของโลก 
4.16 0.81 มาก 4.36 0.72 มาก 

ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิด

ของโลก 
4.28 0.85 มาก 4.30 0.82 มาก 

 

จากตาราง พบวา่ ความคดิเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก”

ของผู้ตอบแบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิง มีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก  

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามเพศชายมีคา่เฉลี่ย

มากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก (2) บรูณา

ภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ (3) เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกยอ่ม
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ทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ (4) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (5) ความละโมบของ

มนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง (6) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยั

ทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก (7) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ี

สง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการ

เป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามเพศหญิงมีคา่เฉลี่ย

มากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (2) เม่ือ

มนษุย์ทําร้ายโลก โลกยอ่มทําร้ายมนษุย์ฉนัใดกฉ็นันัน้ (3) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยั

ทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก (4) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก (5) ความ

ละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง (6) บรูณาภาพนิยมของโลกคอื

การอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ (7) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เห็นทัง้ด้าน

ท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วย

การเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

 

ตารางท่ี 1

 

6 แสดงความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามจําแนกตามเพศตอ่การนําเสนอประเดน็

ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก”ในวนัท่ี 20 เมษายน 2555 

ประเดน็ความคดิเหน็ 
เพศ 

ชาย หญิง 

 
S.D. ความหมาย 

 
S.D. ความหมาย 

บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่

ร่วมกนัของสรรพสิง่ทัง้บวกและลบ 
4.12 0.78 มาก 4.30 0.70 มาก 

ประวติัศาสตร์ของมนษุยชาติ

สะท้อนให้เหน็ทัง้ด้านที่สง่เสริมให้

โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต 

3.82 0.73 มาก 3.87 0.87 มาก 

เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกยอ่มทํา

ร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ 
4.06 0.97 มาก 4.30 0.70 มาก 

เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ 3.76 0.66 มาก 4.22 0.74 มาก 
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ประเดน็ความคดิเหน็ 
เพศ 

ชาย หญิง 

 
S.D. ความหมาย 

 
S.D. ความหมาย 

พิบติัภยัทางธรรมชาติ คือการปรับ

สมดลุของโลก 

ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่าร

กอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง 
4.00 0.94 มาก 4.22 0.85 มาก 

พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุที่จะ

พบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของ

สงัคมมนษุย์ 

3.24 0.83 มาก 4.00 0.80 มาก 

ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็น

พลวตัของโลก 
4.00 1.00 มาก 4.43 0.73 มาก 

ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิด

ของโลก 
3.94 0.97 มาก 4.35 0.78 มาก 

 

จากตาราง พบวา่ ความคดิเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก”

ของผู้ตอบแบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิงและชมการแสดงในวนัท่ี 20 เมษายน 2555 มีระดบั

ความคิดเหน็อยูใ่นระดบั

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามเพศชายในวนัท่ี 20 มี

คา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของ

สรรพสิ่งทัง้บวกและลบ (2) เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ (3) ความ

ละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง (4) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็น

พลวตัของโลก (5) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก (6) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติ

สะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต (7) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ 

พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบ

ได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

มาก 

 ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามเพศหญิงในวนัท่ี 20 

มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก 
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(2) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คอืธลุีอนัน้อยนิดของโลก (3) บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของ

สรรพสิ่งทัง้บวกและลบ และเม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ (4) เม่ือโลก

ถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก (5) ความละโมบของ

มนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง (6) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้

ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ และ (7) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เห็นทัง้ด้าน

ท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต  

ตารางท่ี 17

 

 แสดงความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามจําแนกตามเพศตอ่การนําเสนอประเดน็

ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก” ในวนัท่ี 21 เมษายน 2555 

ประเดน็ความคดิเหน็ 
เพศ 

ชาย หญิง 

 
S.D. ความหมาย 

 
S.D. ความหมาย 

บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่

ร่วมกนัของสรรพสิง่ทัง้บวกและลบ 
4.33 0.49 มาก 4.10 0.70 มาก 

ประวติัศาสตร์ของมนษุยชาติ

สะท้อนให้เหน็ทัง้ด้านที่สง่เสริมให้

โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต 

4.33 0.49 มาก 4.33 0.80 มาก 

เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกยอ่มทํา

ร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ 
4.33 0.72 มาก 4.29 0.78 มาก 

เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ 

พิบติัภยัทางธรรมชาติ คือการปรับ

สมดลุของโลก 

4.53 0.64 มาก 4.38 0.59 มาก 

ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่าร

กอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง 
4.33 0.72 มาก 4.24 0.70 มาก 

พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุที่

จะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของ

สงัคมมนษุย์ 

4.13 0.64 มาก 4.10 0.77 มาก 

ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็น

พลวตัของโลก 
4.33 0.49 มาก 4.29 0.72 มาก 

ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิด

ของโลก 
4.67 0.49 มาก 4.24 0.89 มาก 
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จากตารางพบวา่ ความคิดเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก”

ของผู้ตอบแบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิงและชมการแสดงในวนัท่ี 21 เมษายน 55 มีระดบั

ความคิดเหน็อยู่ในระดบั

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามเพศชายในวนัท่ี 21 มี

คา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก (2) 

เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก (3) ชีวิตมีการ

เช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (4) บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้

บวกและลบ และประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาตสิะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและ

ทําลายชีวิต (5) เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ และความละโมบของ

มนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง และ (6) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะ

พบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์  

มาก 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามเพศหญิงในวนัท่ี 21 

มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทาง

ธรรมชาต ิคอืการปรับสมดลุของโลก (2) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาตสิะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ี

สง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต (3) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (4) เม่ือ

มนษุย์ทําร้ายโลก โลกยอ่มทําร้ายมนษุย์ฉนัใดกฉ็นันัน้ (5) ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่าร

กอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง (6) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (7) บรูณา

ภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรม

สงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 
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ตารางท่ี 1

 

8 แสดงทศันคติของผู้ตอบแบบสอบถามจําแนกตามระดบัการศกึษาต่อองค์ประกอบใน

การแสดง “โอ้โลกท่ีรัก”  

องค์ประกอบ       

ในการแสดง 

ระดับการศกึษา 

มัธยมศึกษา อุดมศึกษา วัยทาํงาน 

 
S.D. ความ

หมาย 
 

S.D. ความ

หมาย 
 

S.D. ความ

หมาย 

การสื่อสารกวีนิพนธ์ 4.67 0.58 ดีมาก 3.95 0.59 ดี 4.04 0.77 ดี 

ประเดน็เนือ้หา 4.67 0.58 ดีมาก 4.14 0.73 ดี 4.25 0.59 ดี 

นกัแสดง 4.67 0.58 ดีมาก 4.10 0.44 ดี 4.29 0.75 ดี 

ลีลาการเคลื่อนไหว 4.67 0.58 ดีมาก 4.10 0.62 ดี 4.15 0.87 ดี 

การออกแบบเสือ้ผ้า 4.33 0.58 ดี 3.95 0.74 ดี 3.96 0.71 ดี 

การออกแบบแสง 4.67 0.58 ดีมาก 4.33 0.66 ดี 4.19 0.74 ดี 

ดนตรีประกอบ 4.67 0.58 ดีมาก 4.48 0.60 ดี 4.35 0.74 ดี 

การออกแบบสือ่ผสม 4.33 0.58 ดี 3.71 0.56 ดี 3.90 0.80 ดี 

ภาพรวมของการแสดง 5.00 0.00 ดีมาก 4.05 0.50 ดี 4.19 0.63 ดี 

จากตาราง พบวา่ ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบ

แบบสอบถามทัง้อาชีพนกัศกึษาและกลุม่วยัทํางาน มีระดบัความสําคญัอยู่ในระดบัดี

นกัเรียนมธัยมศกึษามีคา่เฉลี่ยจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบัดงันี ้(1) ภาพรวมของการ

แสดง (2) การสื่อสารกวีนิพนธ์/ ประเดน็เนือ้หา/ นกัแสดง/ ลีลาการเคลื่อนไหว/ การออกแบบแสง/ 

ดนตรีประกอบ และ (3) การออกแบบเสือ้ผ้า/ การออกแบบสื่อผสม  

 แตน่กัเรียน

ระดบัมธัยมศกึษา มีระดบัความสําคญัสว่นใหญ่แล้วดีมากในเร่ือง การสื่อสารกวีนิพนธ์ ประเดน็

เนือ้หา นกัแสดง ลลีาการเคลื่อนไหว การออกแบบแสง ดนตรีประกอบ และภาพรวมของการแสดง 

สว่นการออกแบบเสือ้ผ้าและการออกแบบสื่อผสมนัน้ มีระดบัความสําคญัดี 

นกัศกึษามีคา่เฉลี่ยจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบัดงันี ้(1) ดนตรีประกอบ (2) การ

ออกแบบแสง (3) ประเดน็เนือ้หา (4) นกัแสดง/ ลีลาการเคลื่อนไหว (5) ภาพรวมของการแสดง (6) 

การสื่อสารกวีนิพนธ์ (7) การออกแบบเสือ้ผ้า และ (8) การออกแบบสื่อผสม  
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วยัทํางานมีคา่เฉลี่ยจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบัดงันี ้(1) ดนตรีประกอบ (2) 

นกัแสดง (3) ประเดน็เนือ้หา (4) ภาพรวมของการแสดง (5) การออกแบบแสง (6) ลีลาการ

เคลื่อนไหว (7) การสื่อสารกวีนิพนธ์ (8) การออกแบบเสือ้ผ้า และ (9) การออกแบบสื่อผสม 

ตารางท่ี 1

 

9 แสดงความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามจําแนกตามระดบัการศกึษา ตอ่การ

นําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก” 

ประเดน็ความคดิเหน็ 

ระดับการศกึษา 

มัธยมศึกษา อุดมศกึษา วัยทาํงาน 

 
S.D. ความ

หมาย 
 

S.D. ความ

หมาย 
 

S.D. ความ

หมาย 

บรูณาภาพนิยมของโลกคือการ

อยูร่่วมกนัของสรรพสิง่ทัง้บวก

และลบ 

4.67 0.58 
มาก

ที่สดุ 
3.86 0.73 มาก 4.33 0.62 มาก 

ประวติัศาสตร์ของมนษุยชาติ

สะท้อนให้เหน็ทัง้ด้านที่สง่เสริม

ให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต 

4.33 0.58 มาก 3.86 0.65 มาก 4.15 0.83 มาก 

เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกยอ่ม

ทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ 
4.33 1.15 มาก 4.05 0.74 มาก 4.33 0.79 มาก 

เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ 

พิบติัภยัทางธรรมชาติ คือการ

ปรับสมดลุของโลก 

4.67 0.58 
มาก

ที่สดุ 
3.95 0.67 มาก 4.31 0.70 มาก 

ความละโมบของมนษุย์นําไปสู่

การกอบโกยผลประโยชน์จาก

สรรพสิง่ 

4.67 0.58 
มาก

ที่สดุ 
3.81 0.81 มาก 4.33 0.76 มาก 

พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุที่

จะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่

ของสงัคมมนษุย์ 

4.33 0.58 มาก 3.76 0.62 มาก 3.90 0.91 มาก 

ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็น

พลวตัของโลก 
4.33 0.58 มาก 4.05 0.80 มาก 4.37 0.74 มาก 

ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อย

นิดของโลก 
4.67 0.58 

มาก

ที่สดุ 
3.95 0.92 มาก 4.40 0.77 มาก 
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จากตารางพบวา่ ความคิดเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก”

ของผู้ตอบแบบสอบถามทัง้อาชีพนกัศกึษาและกลุม่วยัทํางาน มีระดบัความสําคญัอยู่ในระดบั

มาก 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเป็นนกัเรียน

มธัยมศกึษา มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่

ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ/ เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือการ

ปรับสมดลุของโลก/ ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิง่ และ

ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุอีนัน้อยนิดของโลก (2) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เห็นทัง้ด้าน

ท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต/ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็น

สว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ และชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก และ (3) เม่ือมนษุย์

ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ 

แตอ่าชีพนกัเรียนระดบัมธัยมศกึษา มีระดบัความสําคญัมากท่ีสดุในเร่ือง บรูณาภาพนิยม

ของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทาง

ธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จาก

สรรพสิ่ง และชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก สว่นประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อน

ให้เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้

ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก มีระดบั

ความสาํคญัมาก 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเป็นนกัศกึษา มี

คา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนั

ใดก็ฉนันัน้ (2) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (3) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ 

พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก (4) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก 

(5) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เหน็ทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต 

(6) บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ (7) ความละโมบของ

มนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะ

พบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 
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ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยู่ในวยัทํางาน มี

คา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก (2) 

ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (3) บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของ

สรรพสิ่งทัง้บวกและลบ (4) ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง 

(5) เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ (6) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ 

พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก (7) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เห็น

ทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบ

ได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

 

ตารางที่ 2

 

0 แสดงทัศนคติของผู้ ตอบแบบสอบถามต่อองค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกที่รัก” 

จําแนกตามความรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรู 

 

จากตารางพบวา่ ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบ

แบบสอบถามท่ีรู้จกัและไมรู้่จกัรพินทรนาถ ฐากรูนัน้ มีระดบัความสาํคญัอยูใ่นระดบั

ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรูมีคา่เฉลี่ยจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบั

ดงันี ้(1) ดนตรีประกอบ (2) นกัแสดง (3) ประเดน็เนือ้หา (4) การออกแบบแสง (5) ภาพรวมของ

ด ี

 
องค์ประกอบ        

ในการแสดง 

รู้จักรพนิทรนาถ ฐากูร 

รู้จัก ไม่รู้จัก 

 
S.D. ความหมาย 

 
S.D. ความหมาย 

การสื่อสารกวีนิพนธ์ 3.74 0.86 ดี 4.20 0.58 ดี 

ประเดน็เนือ้หา 4.07 0.68 ดี 4.33 0.59 ดี 

นกัแสดง 4.11 0.70 ดี 4.33 0.66 ดี 

ลีลาการเคลื่อนไหว 4.00 0.88 ดี 4.24 0.75 ดี 

การออกแบบเสือ้ผ้า 3.89 0.75 ดี 4.02 0.69 ดี 

การออกแบบแสง 4.04 0.65 ดี 4.37 0.73 ดี 

ดนตรีประกอบ 4.26 0.66 ดี 4.47 0.71 ดี 

การออกแบบสือ่ผสม 3.67 0.78 ดี 3.98 0.69 ดี 

ภาพรวมของการแสดง 4.00 0.48 ดี 4.29 0.65 ดี 
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การแสดง (6) ลีลาการเคลื่อนไหว (7) การออกแบบเสือ้ผ้า (8) การสือ่สารกวีนิพนธ์ และ (9) การ

ออกแบบสื่อผสม 

ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมรู้่จกัรพินทรนาถ ฐากรูมีคา่เฉลี่ยจากมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุมีลําดบั

ดงันี ้(1) ดนตรีประกอบ (2) การออกแบบแสง (3) ประเดน็เนือ้หา (4) นกัแสดง (5) ภาพรวมการ

แสดง (6) ลีลาการเคลื่อนไหว (7) การสื่อสารกวีนิพนธ์ (8) การออกแบบเสือ้ผ้า และ (9) การ

ออกแบบสื่อผสม 

ตารางท่ี 2

ตัวแปร 

1 แสดงความแตกต่างระหว่างผู้ ชมการแสดงที่รู้จักและไม่รู้จักรพินทรนาถ ฐากูรกับ

ทศันคติของภาพรวมการแสดง 

กลุ่มผู้รับสาร M SD. t df p 

ทศันคตขิองภาพรวมการแสดง 

 

รู้จกั 3.87 0.51 -2.979* 74 0.004 

ไม่รู้จกั 4.24 0.53       

* มีนยัสําคญัทางสถิติท่ีระดบั 0.05 

 

 จากตารางท่ี 21 แสดงความแตกตา่งระหว่างผู้ชมการแสดงท่ีรู้จกัและไมรู้่จกัรพินทรนาถ 

ฐากรูกบัทศันคตขิองภาพรวมการแสดง พบว่า ผู้ชมการแสดงท่ีรู้จกัและไมรู้่จกัรพินทรนาถ ฐากรู มี

คา่ P เทา่กบั 0.004 ซึง่น้อยกว่า 0.05 หมายความว่า ผู้ชมการแสดงท่ีรู้จกัและไมรู้่จกัรพินทรนาถ 

ฐากรู นัน้มีความแตกตา่งกนักบัทศันคติของภาพรวมการแสดง อย่างมีนยัสําคญัทางสถิตท่ีิระดบั 

0.05 ดงันัน้จงึมีข้อน่าสงัเกตคือ จากตารางท่ี 20 ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดงของผู้ชมท่ีไม่

รู้จกัรพินทรนาถ ฐากรูมีคา่เฉลี่ยสงูกวา่ผู้ชมท่ีรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรู ทกุองค์ประกอบ อาจเกิดจาก

การคาดหวงัตอ่การแสดงของผู้ชมท่ีเคยศกึษางานวรรณกรรมของรพินทรนาถมาก่อนทําให้

คา่เฉลี่ยนัน้น้อยกวา่ 
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ตารางท่ี 2

 

2 แสดงความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน 

“โอ้โลกท่ีรัก”จําแนกตามความรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรู 

ประเดน็ความคดิเหน็ 

รู้จักรพนิทรนาถ ฐากูร 

รู้จกั ไม่รู้จกั 

 
S.D. ความหมาย 

 
S.D. ความหมาย 

บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่

ร่วมกนัของสรรพสิง่ทัง้บวกและลบ 
4.15 0.72 มาก 4.24 0.66 มาก 

ประวติัศาสตร์ของมนษุยชาติ

สะท้อนให้เหน็ทัง้ด้านที่สง่เสริมให้

โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต 

3.85 0.86 มาก 4.20 0.71 มาก 

เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกยอ่มทํา

ร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ 
3.96 0.85 มาก 4.41 0.70 มาก 

เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบติั

ภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุ

ของโลก 

4.00 0.68 มาก 4.35 0.69 มาก 

ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่าร

กอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง 
3.89 0.75 มาก 4.37 0.78 มาก 

พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุที่จะ

พบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของ

สงัคมมนษุย์ 

3.81 0.88 มาก 3.92 0.81 มาก 

ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็น

พลวตัของโลก 
4.26 0.76 มาก 4.29 0.76 มาก 

ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิด

ของโลก 
4.04 0.94 มาก 4.43 0.74 มาก 

 

จากตาราง พบวา่ ความคดิเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก”

ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัและไมรู้่จกัรพินทรนาถ ฐากรู มีระดบัความคดิเหน็อยูใ่นระดบั

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัรพินทรนาถ 

ฐากรู มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของ

โลก (2) บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ (3) ชีวิตหนึง่ชีวิต

มาก 
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หนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก (4) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือการ

ปรับสมดลุของโลก (5) เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ (6) ความ

ละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง (7) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติ

สะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรม

สงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมรู้่จกัรพินทรนาถ 

ฐากรู มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้(1) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของ

โลก (2) เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ (3) ความละโมบของมนษุย์

นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง (4) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทาง

ธรรมชาต ิคอืการปรับสมดลุของโลก (5) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (6) บรูณา

ภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ (7) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติ

สะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรม

สงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

ตารางท่ี 2

 

3 แสดงทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ี

อยากอา่นกวีรพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง 

องค์ประกอบ       

ในการแสดง 

ความต้องการอ่านบทกวีนิพนธ์ 

อยากอ่าน ไม่อยาก 

 
S.D. ความหมาย 

 
S.D. ความหมาย 

การสื่อสารกวีนิพนธ์ 4.08 0.73 ดี 3.80 0.63 ดี 

ประเดน็เนือ้หา 4.26 0.62 ดี 4.10 0.74 ดี 

นกัแสดง 4.29 0.67 ดี 4.00 0.67 ดี 

ลีลาการเคลื่อนไหว 4.17 0.81 ดี 4.10 0.74 ดี 

การออกแบบเสือ้ผ้า 4.00 0.68 ดี 3.80 0.92 ดี 

การออกแบบแสง 4.27 0.69 ดี 4.10 0.88 ดี 

ดนตรีประกอบ 4.44 0.66 ดี 4.10 0.88 ดี 

การออกแบบสือ่ผสม 3.94 0.70 ดี 3.40 0.84 พอใช้ 

ภาพรวมของการแสดง 4.23 0.55 ดี 3.90 0.88 ดี 
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จากตารางพบวา่ ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบแบบสอบ 

ถามท่ีอยากอา่นกวีรพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง มีระดบัความสําคญัสว่น

ใหญ่อยูใ่นระดบัดี แตใ่นเร่ืองการออกแบบสื่อผสมนัน้ มีความแตกตา่งกนั โดยผู้ตอบแบบสอบถาม

ท่ีอยากอา่นกวีรพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง มีระดบัความสาํคญัดี แตผู่้ตอบ

แบบสอบถามท่ีไมอ่ยากอา่นกวีรพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดงนัน้ มีระดบั

ความสาํคญั

ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยากอา่นกวีรพินทรนาถ ฐากรูเพิ่มขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง มี

คา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุเรียงลําดบัดงันี ้(1) ดนตรีประกอบ (2) นกัแสดง (3) การออกแบบ

แสง (4) ประเดน็เนือ้หา (5) ภาพรวมของการแสดง (6) ลีลาการเคลื่อนไหว (7) การสื่อสารกวี

นิพนธ์ (8) การออกแบบเสือ้ผ้า และ (9) การออกแบบสื่อผสม 

พอใช้ 

ผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมอ่ยากอา่นกวีรพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง 

มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุเรียงลําดบัดงันี ้(1) ประเดน็เนือ้หา/ ลีลาการเคลื่อนไหว (2) ดนตรี

ประกอบ/ การออกแบบแสง (3) นกัแสดง (4) ภาพรวมของการแสดง (6) การสื่อสารกวีนิพนธ์ (7) 

การออกแบบเสือ้ผ้า และ (8) การออกแบบสื่อผสม 
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ตารางท่ี 2

จากตาราง พบว่า ความคิดเห็นต่อการนําเสนอประเด็นต่าง ๆ ที่ปรากฏใน “โอ้โลกที่รัก”

ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยากอา่นและไม่อยากอ่านกวีรพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชม

การแสดง มีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบั

4 แสดงความคิดเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก”ของผู้ตอบ

แบบสอบถามท่ีอยากอา่นกวีรพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง 

 

มาก 

ประเดน็ความคดิเหน็ 

ความต้องการอ่านบทกวีนิพนธ์ 

อยากอ่าน ไม่อยากอ่าน 

 
S.D. ความ

หมาย 
 

S.D. ความ

หมาย 

บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่

ร่วมกนัของสรรพสิง่ทัง้บวกและลบ 
4.27 0.62 มาก 3.80 0.92 มาก 

ประวติัศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อน

ให้เหน็ทัง้ด้านที่สง่เสริมให้โลก

เกือ้หนนุและทําลายชีวิต 

4.14 0.78 มาก 3.70 0.67 มาก 

เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกยอ่มทํา

ร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ 
4.29 0.78 มาก 4.00 0.82 มาก 

เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบติั

ภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุ

ของโลก 

4.23 0.67 มาก 4.20 0.92 มาก 

ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่าร

กอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง 
4.27 0.73 มาก 3.70 1.06 มาก 

พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุที่จะ

พบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคม

มนษุย์ 

3.95 0.79 มาก 3.40 0.97 มาก 

ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตั

ของโลก 
4.35 0.75 มาก 3.80 0.63 มาก 

ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิด

ของโลก 
4.32 0.83 มาก 4.10 0.88 มาก 
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ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยากอา่นกวีรพิ

นทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้

(1) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (2) ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก 

(3) เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ (4) บรูณาภาพนิยมของโลกคอืการ

อยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ (5) ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์

จากสรรพสิ่ง (6) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก 

(7) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เหน็ทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต 

และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมอ่ยากอา่นกวีรพิ

นทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุถงึน้อยท่ีสดุตามลําดบัดงันี ้

(1) เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุของโลก (2) ชีวิตหนึง่

ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก (3) เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ 

(4) ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (5) บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนั

ของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ (6) ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้

โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต (7) ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จาก

สรรพสิ่ง และ (8) พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

3. 

ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพิ่มเติมจากแบบสอบถาม กล่าวถึงองค์ประกอบ

ในการแสดง ได้แก่ ภาพรวมของการแสดง ดนตรีประกอบ ลีลาการเคลื่อนไหว และการสื่อสารบท

กวีโดยมีรายละเอียดดงันี ้

ความคิดเห็นเพ่ิมเติมตอ่การแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ชมทัว่ไป 

(1) รอบการแสดงวนัท่ี 20 เมษายน 2555  

- โดยรวมแล้วการแสดงสือ่สารอรรถรสจากวีนิพนธ์ได้ดแีล้ว แตด้่วยความท่ี

กวีนิพนธ์ของรพินทรนาถเตม็ไปด้วยปรัชญาท่ีลกึซึง้ การแสดงครัง้นีจ้งึสามารถพฒันาตอ่ให้การ
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นําเสนอมีเอกภาพและน่าสนใจ ชอบการเลือกประเดน็ปรัชญามานําเสนอเป็นการแสดง สง่ผลให้

อยากติดตามอา่นเพ่ิมมากขึน้ 

 - ในช่วงเร่ิมการแสดง การบรรเลงดนตรีทิง้ระยะเงียบนานไป ทําให้รู้สกึอดึ

อดั แตช่่วงหลงัก็รู้สกึเพลินดี มีความพงึพอใจกบัเสียงดนตรี เพราะเกิดความคล้อยตามไปกบั

อารมณ์ของดนตรี อย่างไรก็ตาม เสียงดนตรีช่วงท่ีมีช่วงหวีด เสียงจะแหลมและดงัไป การบรรเลง

ลกัษณะนีทํ้าให้เสียอรรถรสในการชมการแสดงทัง้หมด 

- อยากให้ปรับปรุงเร่ืองการแสดงเพราะนกัแสดงดขูาดพลงั นกัแสดงควร

รู้สกึจริง ๆ จากภายใน เพ่ือสง่อารมณ์นัน้ออกมาทางนํา้เสียงและท่าทาง จะย่ิงช่วยให้สื่อสารกบัคน

ดไูด้ดขี ึน้ 

- อยากให้ปรับปรุงท่ีนัง่ เพราะรับชมยากไมท่ัว่ถงึ  

(2) รอบการแสดงวนัท่ี 21 เมษายน 2555  

- งานกวีของรพินทรนาถ ฐากรู มีความน่าสนใจ โดยเฉพาะประเดน็เก่ียวกบั

พระเจ้าอยูใ่นวิถีชีวิตของมนษุย์เรา 

- ชอบบรรยากาศ แสง ดนตรี และนกัแสดง ช่วยให้เข้าใจประเดน็มากขึน้ 

- เคร่ืองกายดเูรียบง่าย แตเ่วลาเคลื่อนไหวดสูวยงาม เห็นความเช่ือมโยงของ

นกัแสดงนําและผู้อา่นบทกวีด้วยทรงผมท่ีเหมือนกนั  
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บทที่ 5 

สรุปผลการวจิัย อภปิราย และข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผลการวจิัย 

การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัเพ่ือสื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึจากกวีนิพนธ์ของ

รพินทรนาถ ฐากรู เป็นการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ (creative research) โดยจดัแสดงการแสดงร่วม

สมยัเร่ือง “โอ้โลกท่ีรัก” ผลการวิจยัสรุปตามลําดบัคําถามนําวิจยัดงันี ้

1. การดดัแปลงสื่อจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู สูก่ารแสดงร่วมสมยั เพื่อสื่อสาร

ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ มีกระบวนการอย่างไร 

2. ผู้ชมมีทศันคติอย่างไรตอ่สนุทรียภาพในการแสดงร่วมสมยัจากการดดัแปลงกวีนิพนธ์

ของรพินทรนาถ ฐากรู  

3. ผู้ชมมีการรับรู้และมีทศันคติตอ่ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึอย่างไร   

 

คาํถามนําวจิยัข้อที่ 1 การดดัแปลงสื่อจากกวนิีพนธ์ของรพนิทรนาถ ฐากูร สู่การแสดง

ร่วมสมัย เพื่อสื่อสารปรัชญานิเวศวทิยาแนวลกึ มีกระบวนการอย่างไร 

 

ในการวิจยัเร่ืองการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมยัเพ่ือสื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ 

จากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู ผู้ วิจยัได้แบง่กระบวนการทํางานเป็น 3 สว่น ได้แก ่ขัน้

เตรียมการแสดง ขัน้ตอนการฝึกซ้อมและแก้ไขปัญหาในการแสดง และผลตอบรับและทศันคติของ

ผู้ชมตอ่การแสดง รายละเอียดแตล่ะขัน้ตอนมีดงัตอ่ไปนี ้

1. ขัน้เตรียมการแสดง (Preproduction) 

1.1 การเรียนรู้กระบวนการสร้างสรรค์สร้างการแสดงและวรรณกรรมของรพินทรนาถ 

ฐากรู 
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ในการสร้างการแสดงร่วมสมยัจากกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรู ผู้ วิจยัได้นํากวี

นิพนธ์เร่ือง The Crescent Moon แปลโดย ปรีชา ช่อปทมุมา มาทําการแสดง และได้มีการพดูคยุ

ระหวา่งผู้ วิจยัและผู้ชมหลงัการแสดงเก่ียวกบัทศันคติตอ่องค์ประกอบและกลวิธีการนําเสนอในการ

แสดง ประกอบกบัแบบสอบถามจํานวน 15 ชดุ นอกจากนี ้ในวิชาการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ 

(Creative Research) ได้มีการสร้างสรรค์การแสดงสื่อผสม “โอ้โลกท่ีรัก” โดยใช้การสื่อสารด้วย

สื่อผสม (multimedia) เป็นหลกั จากการแสดงทัง้ 2 ครัง้นี ้ผู้ วิจยัค้นพบข้อควรคํานงึในการสร้าง

งานคือ การให้ความสาํคญักบัโครงเร่ือง เนือ้หา และการเลา่เร่ือง การเลอืกนําเสนอสื่อตา่ง ๆ บน

เวทีควรมีเอกภาพและสง่เสริมซึง่กนัและกนั  

1.2 การเตรียมการแสดงร่วมสมยัเพ่ือการสื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ 

1. การคดัเลือกบทกวีนิพนธ์ 

กวีนิพนธ์นัน้จะต้องเสนอความคิด อดุมการณ์ ตลอดจนสจัธรรมท่ีเก่ียวกบั

ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึ ท่ีจะทําให้ผู้ชมจะเกิดการฉกุคิดถงึพฤติกรรมของมนษุย์เอง ในการ

กระทําตอ่โลก เข้าใจความเป็นไปของโลก และเห็นคณุคา่ของสรรพชีวิต ท่ีมีความเช่ือมโยงกนั อีก

ทัง้กวีนิพนธ์นัน้จะต้องก้าวข้ามผา่นการเป็นชนชาติ สถานท่ี และกาลเวลาใดเวลาหนึง่ รวมถงึ

กําหนดความยาวของการแสดงไว้ประมาณ 30 นาที  

บทกวีนิพนธ์ท่ีนํามาใช้มีจํานวน 3 บท ดงันี ้(1) บทกวีนิพนธ์ประเภทร้อยแก้ว

แนวร้อยกรองตอน “โอ้โลกท่ีรัก” จากกวีนิพนธ์เร่ือง “Earth” แปลโดย กิตมิา อมรทตั จากหนงัสอืผู้

สญัจรนิรันดร ตีพิมพ์ พ.ศ. 2526 (2) บทกวีนิพนธ์ประเภทร้อยแก้วแนวร้อยกรอง ตอนท่ี 11 จาก

หนงัสือคีตาญชลี ถอดความโดย กรุณา – เรืองอไุร กศุลาสยั พิมพ์ครัง้ท่ี 8 ตีพิมพ์ พ.ศ. 2540 และ 

(3) บทกวีนิพนธ์ประเภทคําจารึก จํานวน 7 บท จากหนงัสือนกเถือ่น แปลโดย ปรีชา ช่อปทมุมา 

พิมพ์ครัง้ท่ี 2 ตีพิมพ์ พ.ศ. 2547 

2. การร้อยเรียงบทกวีนิพนธ์ 
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บทกวีนิพนธ์โอ้โลกท่ีรักเป็นบทกวีนิพนธ์หลกัในการดําเนินเร่ือง และใช้บทกวี

จากเร่ืองนกเถือ่นทัง้ 7 บทนํามาเป็นสว่นเสริม เพ่ือเน้นการวิพากษ์วิจารณ์พฤติกรรมของมนษุย์ 

และการทําความเข้าใจกบัความเป็นไปของชีวิต หรือวฎัจกัรของชีวิตมนษุย์ในฐานะสิ่งเลก็ ๆ ใน

โลกและบทกวีจากเร่ืองคีตาญชลี ใช้แทนเสียงท่ีเตือนสติมนษุย์ให้ตืน่จากพฤติกรรมนัน้  

การร้อยเรียงบทกวีนิพนธ์ มี 2 สว่นดงันี ้

(1) กลุม่บทกวีนิพนธ์จากหนงัสือนกเถือ่น ท่ีมีความหมายในเชิงวิพากษ์วิจารณ์

พฤติกรรมมนษุย์ และบทกวีจากคตีาญชลีมาเสริมในช่วงก่อนจะกลา่วถงึภยัธรรมชาติท่ีน่ากลวั ทํา

ให้เห็นการเช่ือมโยงถงึพฤติกรรมของมนษุย์อนัเป็นสาเหตสุาํคญัท่ีเร่งความรุนแรงของภยัธรรมชาติ  

(2) กลุม่บทกวีนิพนธ์จากหนงัสือนกเถือ่น ท่ีมีความหมายเก่ียวกบัความเข้า

ใจความเป็นไปหรือวฏัจกัรของชีวิต มาเสริมในช่วงก่อนหน้าจะกลา่วถงึ ชีวิตมนษุย์ท่ีกําลงัเข้าสู่

วาระสดุท้ายของชีวิต เพ่ือให้บทกวีนิพนธ์ท่ีเพ่ิมเข้ามาช่วยเสริมความหมาย ถงึความเข้าใจตอ่

กฎเกณฑ์ของโลกท่ีทกุชีวิตจะต้องน้อมรับ 

3. การเลือกรูปแบบในการนําเสนอ 

การท่ีจะทําให้ผู้ รับสารท่ีเปลี่ยนจากผู้อา่นมาเป็นผู้ชมเข้าถงึความคิดในบทกวี 

จําเป็นต้องผ่านกระบวนการกลัน่จากตวัอกัษรมาเป็นการกระทํา เสียง และภาพบนเวที ผู้ วิจยัจงึ

เลือกการนําเสนอแนวไมเ่หมือนจริง หรือแนวสไตไลซ์ (Non-realistic or Stylisation) ด้วยการ

ออกแบบจินตลีลาแทนนามธรรมเก่ียวกบัเร่ืองราวและภาวะอารมณ์ตา่ง ๆ โดยมีแสงสีและสื่อผสม

เป็นตวัเสริม 

4. องค์ประกอบตา่ง ๆ ในการแสดง 

(1) แก่นเร่ือง : การกระทําตา่ง ๆ ของมนษุย์นัน้เป็นสว่นสําคญัในการทําลาย 

สมบรูณภาพของโลก จนท้ายท่ีสดุมนษุย์เองก็จะเป็นผู้ ท่ีรับผลกระทบนัน้อย่างหลีกเลี่ยงไมไ่ด้ 
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(2) โครงเร่ือง : มนษุย์คนหนึง่มาเพ่ือกลา่วอําลาโลกก่อนท่ีจะจากโลกนีไ้ป 

มนษุย์ผู้ นีไ้ด้กลา่วถงึโลกอนัเป็นท่ีรักย่ิง โลกท่ีเตม็ไปด้วยสมดลุยภาพในความแตกตา่งทัง้ดีงาม

และโหดร้าย แตเ่ม่ือมนษุย์ด้วยกนัเองอยู่อาศยับนโลกนีอ้ย่างไมเ่คารพตอ่สมบรูณภาพนัน้ ด้วย

การพยายามจะครอบครองทกุอย่างอย่างไร้สติ ความดีงามและโหดร้ายท่ีเคยอยู่ร่วมกนัอย่าง

เกือ้หนนุกลมกลืนก็ถกูรบกวนและเร้าให้โลกต้องปรับสมดลุใหม ่กลายเป็นผลกระทบอนัร้ายแรงท่ี

เกิดกบัมนษุย์ทกุคนอยา่งหลีกเลี่ยงไมไ่ด้ สดุท้ายแล้วไมใ่ช่เพียงแตค่นคนนัน้ท่ีจะต้องจากโลกไป 

แตเ่ป็นมนษุยชาติทัง้ปวง 

(3) ตวัละคร : ตวัละครหลกัเป็นผู้หญิงสื่อสารผา่นการเคลื่อนไหวท่ีออ่นช้อย 

นุ่มนวล เพ่ือสื่อสารความรู้สกึเจ็บปวดและสวยงาม สะท้อนภาพของการเป็นผู้ถกูกระทําได้ชดัเจน 

มีผู้ ท่ีอา่นบทกวี เป็นเสียงแทนความในใจของตวัละครหลกั สว่นตวัละครอีก 3 คนประกอบด้วย

ผู้หญิง 1 คน และ ผู้ชาย 2 คน ให้มีทัง้ 2 เพศเพ่ือเป็นตวัแทนของมนษุย์ทัง้ชายและหญิง  

(4) สถานท่ีเกิดเหตกุารณ์หรือฉาก : สถานท่ีเกิดเหตกุารณ์หรือฉากเป็นโลก

ทัง้หมด ไมบ่ง่บอกยคุสมยัท่ีชดัเจน นําเสนอโลกในสว่นตา่ง ๆ เพ่ือแสดงความเป็นไปของโลกท่ีมี

ความแตกตา่งและการแปรผนัหมนุเวียนกนัไป 

(5) บทสนทนา : บทสนทนาคือสิ่งท่ีนกัแสดงหญิงหลกัพดูกบัโลก และพดูกบั

เพ่ือนมนษุย์ด้วยกนั 

(6) มมุมองในการเลา่เร่ือง : การเลา่เร่ืองในการแสดงนี ้ผ่านมมุมองของตวั

ละครหลกัท่ีมีตอ่โลกและเพ่ือนมนษุย์ 

5. การออกแบบองค์ประกอบตา่ง ๆ  

ผู้ วิจยัได้เร่ิมต้นกระบวนการออกแบบองค์ประกอบตา่ง ๆ สําหรับการแสดงโดย

มุง่เน้นไปท่ีการออกแบบเพ่ือสง่เสริมการสื่อสารแก่นเร่ือง และเนือ้หาสาระของเร่ือง 

(1) การออกแบบพืน้ท่ีสําหรับการแสดง 
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พืน้ท่ีสําหรับการแสดงครัง้นี ้ใช้ห้องปฏิบตัิการสาขาวิชาสื่อสารการแสดง 

คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ลกัษณะห้องเป็นห้องสี่เหลี่ยมผืนผ้า มีขนาด

เหมาะสมและเดินทางมาสะดวก กําหนดพืน้ท่ีในห้องสําหรับเป็นเวทีด้วยขนาดยาว 6.8 เมตร และ

กว้าง 4.6 เมตร โดยการปเูสื่อนํา้มนัพลิกด้านหลงัขึน้ซึง่เป็นสีดําเนือ้ด้าน และบริเวณเวทีด้านข้าง

ซ้ายขวาและด้านหลงั ใช้ผ้ามา่นสีดาํซึง่มีอยู่แล้วปิดรอบทัง้สามด้าน สาํหรับท่ีนัง่ผู้ชม เป็นท่ีนัง่

แบบขัน้บนัไดสําเร็จรูป จํานวน 3 ขัน้ นัง่เรียงเป็นแถวหน้ากระดานขนานกบัเวที การเลือกท่ีนัง่เป็น

ขัน้บนัไดเพ่ือให้สามารถมองเห็นพืน้ท่ีเวทีและภาพสื่อผสมท่ีฉายจากเคร่ืองโปรเจกเตอร์ได้ชดัเจน  

 (2) การออกแบบลีลาการเคลื่อนไหว 

จดุประสงค์หลกัในการออกแบบลีลาการเคลื่อนไหวคือการสื่อสาร

ความหมายและอารมณ์ของบทกวีนิพนธ์ การออกแบบลีลาการเคลื่อนไหวเกิดจากการ

ตีความหมายมาเป็นภาพรวมบนเวทีคร่าว ๆ หลงัจากนัน้จงึออกแบบท่าทางโดย อ.ปอรรัชม์     

ยอดเณร ผู้ เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ตะวนัตก โดยให้ความสาํคญักบัการสือ่ความหมาย และความ

เรียบง่ายเพ่ือไมไ่ด้ดงึความสนใจไปจากบทกวีมากเกินไป และลีลาการเต้นนํามาพฒันาตอ่โดย

นิโลบล วงศ์ภทัรนนท์ หนึง่ในนกัแสดงซึง่มีประสบการณ์ด้านลีลาการเคลื่อนไหว  

(3) การออกแบบเคร่ืองแตง่กาย 

จดุประสงค์หลกัในการออกแบบคือ การสะท้อนลกัษณะเดน่ในกวีนิพนธ์ท่ี

กลา่วถงึการอยู่ร่วมกนัของสิ่งตา่ง ๆ ผู้ออกแบบเคร่ืองแตง่กายคือ อ.จฑุารัตน์ การะเกต ุ ซึง่มีความ

เช่ียวชาญด้านการออกแบบเคร่ืองแตง่กายสาํหรับการแสดง จงึเลอืกใช้รูปแบบและวสัดท่ีุต้องมี

การผสมผสานกนัระหวา่งความแตกตา่ง หากแตอ่ยู่ร่วมกนัอย่างลงตวั เคร่ืองแตง่กายจงึไมแ่สดง

ยคุสมยัและฐานะ โดยดภูาพรวมแล้วจะมีลกัษณะคล้ายคลงึกนัแม้มีรายละเอียดในการตดัเย็บ

แตกตา่งกนั เพ่ือสื่อสารความหมายว่าตวัละครทกุตวัมีความเท่าเทียมกนัในฐานะท่ีตา่งก็เป็นสว่น

หนึง่ของโลก นอกจากนัน้ นกัแสดงสวมใสแ่ล้วต้องเคลื่อนไหวได้สะดวก สามารถปกปิดร่างกาย

เพ่ือความมัน่ใจในการเคลื่อนไหวได้เตม็ท่ี มีความเรียบง่ายเพ่ือไมใ่ห้ผู้ชมสนใจกบัเคร่ืองแตง่กาย

มากเกินไป รวมถงึลกัษณะของวสัดท่ีุนํามาใช้ไมค่วรเป็นมนัเงา มีสีออ่น และไมมี่ลวดลาย เพ่ือ
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ไมใ่ห้เกิดการสะท้อนแสงจากเคร่ืองโปรเจกเตอร์ขณะฉายภาพ ทําให้ภาพฉายมีสีผิดเพีย้นและไม่

ชดัเจน 

เคร่ืองแตง่กายประกอบไปด้วย เคร่ืองแตง่กายของนกัแสดงหญิงจะมี

ลกัษณะคล้ายกนัคือมีความพริว้ไหวของผ้า สว่นนกัแสดงชายจะมีแบบเสือ้ท่ีดแูขง็ ผู้อา่นบทกวีจะ

เป็นชดุกระโปรงดําแตเ่ช่ือมโยงกบันกัแสดงหลกัด้วยทรงผมท่ีเหมือนกนั นกัดนตรีเป็นเสือ้เชิต้แขน

ยาวและกางเกงขายาวสีดํา เพ่ือไมไ่ด้ดงึสายตามากเกินไปขณะอยู่ในการแสดง 

(4) การออกแบบแสง 

ผู้ออกแบบแสงคือ อ.ลกัษณ์นยัน์ ทรงเสี่ยงไชย ใช้ความคุ้นเคยของผู้ชม

ในการให้ความหมายของการเลือกใช้ปริมาณแสงในความเข้มตา่ง ๆ คือ ความสวา่งหมายถงึ 

ปลอดภยั ความศกัดิ์สิทธ์ิ ความจริง และความสดใส ความมืดบง่บอกถงึความหวาดกลวั เร้นลบั 

ความชัว่ร้าย รวมถงึพลงัของสีสนัตา่ง ๆ นํามาใช้สร้างสรรค์และสื่อความหมาย โดยภาพรวมการ

แสดง แสงจะมีทัง้ความหมน่มวัและสว่างสดใสแตกตา่งกนัไปตามแตล่ะช่วงความหมายของกวี 

จากหลกัเกณฑ์ข้างต้น แบง่พืน้ท่ีท่ีให้การสอ่งสว่างหลกั ๆ เป็น 5 สว่น 

ดงันี ้ก) แสงสวา่งสําหรับผู้อา่นบทกวี มีความสว่างคงท่ีตัง้แตผู่้อา่นบทกวีเข้ามาจนออกไป จงึ  

คอ่ย ๆ ลดแสงในสว่นนี ้ข) แสงสว่างสาํหรับนกัแสดงหลกัผู้ เลา่เร่ือง ใช้การควบคมุความสวา่งของ

แสงให้แตกตา่งกนั เพ่ือเน้นจดุสนใจไปท่ีนกัแสดงหลกั ค) แสงสว่างสําหรับภาพการแสดงโดยรวม 

ใช้แสงสีเหลือง สีนํา้เงิน สีชมพ ูมีการควบคมุความสว่างของแสงให้แตกตา่งกนั รวมถงึการใช้สีของ

แสงนํามาใช้สร้างสรรค์เพ่ือให้เกิดการสื่อความหมายตา่ง ๆ ง) แสงจากเคร่ืองโปรเจกเตอร์ ขณะท่ี

ฉายภาพสื่อผสมจะควบคมุความสวา่งของแสงในปริมาณน้อยเพ่ือให้เกิดความเดน่ชดัภาพ และ 

จ) แสงสว่างสาํหรับนกัดนตรี ใช้แสงจากไฟฉายขนาดเลก็ติดท่ีแท่นวางบท ความสวา่งของแสงให้

เพียงพอใช้สําหรับเพ่ืออ่านบทเท่านัน้ 

(6) การออกแบบสื่อผสม 
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หลกัในการออกแบบคือ สื่อสารความหมายได้ ไมม่ากเกินไปจนดงึความ

สนใจไปจากการฟัง และเพ่ือให้เกิดการฉกุคิดด้วยการใช้ภาพฉายเข้ามาช่วยเลา่เร่ืองความป่า

เถ่ือนของมนษุย์ (ภาพโครงกระดกู) และภาพตวัอกัษรตามบทกวี  

(7) การออกแบบดนตรี 

ผู้ วิจยัได้ประสานงานขอให้ อ.อมานตั จนัทรวิโรจน์ ใช้การเลน่ดนตรีสด

ประกอบไปกบัการแสดง ด้วยเคร่ืองดนตรีขลุย่ฝร่ัง (Recorder) ระดบัเสียงอลัโต เพ่ือให้สอด

ประสานกบัเสียงนกัแสดงหลกัท่ีเป็นเสียงตํ่าของผู้หญิง ใช้การเลน่แบบกึง่ด้นสด (semi-

improvisation) และกําหนดช่วงอารมณ์สดใส อารมณ์เศร้าหมอง อารมณ์เบ่ือหน่าย และช่วงเงียบ

ในเบือ้งต้นก่อน เพ่ือการแสดงในทกุ ๆ รอบเป็นแนวทางเดียวกนั 

(8) การประชาสมัพนัธ์ 

การวางแผนประชาสมัพนัธ์มีข้อคํานงึคือรูปแบบการประชาสมัพนัธ์ทัง้กบั

คนรู้จกัและบคุคลทัว่ไป การประชาสมัพนัธ์กบัคนรู้จกัจะเป็นการเชิญชวนด้วยวาจาเป็นรายบคุคล

พร้อมการแจกจ่ายสื่อประชาสมัพนัธ์ สว่นบคุคลทัว่ไป ผู้ วิจยัเลือกใช้ช่องทางท่ีเข้าถงึกลุม่         

เป้าหมายได้จํานวนมาก เช่น การติดสื่อประชาสมัพนัธ์บริเวณทางผ่านของคนจํานวนมาก รวมถงึ

ประชาสมัพนัธ์ผ่านทางเว็บไซต์ท่ีได้รับความนิยม 

2. ขัน้ตอนการฝึกซ้อมและแก้ไขปัญหาในการแสดง (Production) 

 2.1 การฝึกซ้อม 

กระบวนการเร่ิมจากการท่ีผู้ วิจยัพยายามสร้างสรรค์บท ช่วงเดือนมกราคม -

กมุภาพนัธ์ 2555 แตพ่บว่าความงดงามของบทกวีไมล่งตวัและสื่อได้ไมต่รงแนวคิดนิเวศวิทยาแนว

ลกึ จงึได้ประชมุกบัอาจารย์ท่ีปรึกษาและคณะ เม่ือวนัท่ี 6 มีนาคม 2555 สรุปเลือกบทกวีท่ีจะ

นํามาใช้และภาพรวมรูปแบบการนําเสนอ (production design) ท่ีใช้ลีลาการเต้นเป็น

องค์ประกอบนําในการแสดง หลงัจากนัน้ผู้ วิจยัได้นําบทกวีมาวิเคราะห์ตอ่ในรายละเอียด รวมถงึ

ติดตอ่ผู้ประดิษฐ์ท่าเต้นเพ่ือออกแบบลีลา และนํามาพฒันาตอ่โดยนกัแสดงท่ีคดัเลือกจากการมี
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พืน้ฐานของทกัษะการเต้น รวมถงึผู้อา่นบทกวีท่ีมีนํา้เสียงมีพลงัน่าฟัง รวมถงึนกัดนตรีท่ีสามารถ

บรรเลงกึง่ด้นสดได้ตามภาพของการแสดง ระหว่างการฝึกซ้อมในประมาณช่วงเดือนเมษายน 

2555 ได้มีการปรับแก้ให้มีอารมณ์ท่ีหลากหลาย เพ่ิมและลดองค์ประกอบการตา่ง ๆ ให้มีเอกภาพ 

2.2 วนัแสดงสูส่าธารณะ 

การแสดงจดั  3 รอบ โดยเร่ิมจากการเกร่ินนําถงึโลกทศัน์และชีวทศัน์ของ           

รพินทรนาถ ฐากรู และกลา่วถงึการแสดงเก่ียวกบัท่ีมาและสารท่ีนําเสนอ รวมประมาณ 10 นาที 

ตอ่ด้วยการแสดงร่วมสมยัประมาณ 30 นาที และเสวนาหลงัการแสดงประมาณ 45 นาที 

1. การเกร่ินนําก่อนการแสดง  

ก่อนจะเร่ิมการแสดงในทกุรอบ ได้มีการเกร่ินนําเก่ียวกบัรพินทรนาถ ฐากรู 

โดยแบง่เป็น 2 ช่วง ได้แก่ การกลา่วถงึประวตัิสัน้ ๆ รวมถงึบทกวีทัง้ของรพินทรนาถและบทกวีท่ี

ได้รับแรงบนัดาลใจจากรพนิทรนาถ โดย รศ.ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ และกลา่วถงึข้อมลูเบือ้งต้น

เก่ียวกบัการแสดงร่วมสมยั “โอ้โลกท่ีรัก” ดําเนินการโดยผู้ วิจยั รวมประมาณ 10 นาที 

2. การแสดง 

ในการแสดงรอบวนัท่ี 20 เมษายน 2555 เวลา 18.00 น. จํานวนผู้ชม 40 คน 

ปัญหาท่ีเกิดขึน้คือบรรยากาศโดยรวมของการแสดงดหูมน่หมองเกินไปและนกัแสดงขาดความรู้สกึ

จากภายใน แผนการการแก้ปัญหาสาํหรับรอบตอ่ไปคือ การปรับแสงบางช่วงให้ดสูวา่งสดในขึน้

และแนะนํานกัแสดงวา่ให้แสดงความรู้สกึผ่านสหีน้าให้ชดัเจนขึน้ การแสดงในรอบวนัท่ี 21 

เมษายน 2555 เวลา 13.00 น. จํานวนผู้ชม 18 คน บรรยากาศโดยรวมของการแสดงดีขึน้จากการ

ปรับแก้จากรอบท่ีแล้ว สว่นในรอบสดุท้ายคือ วนัท่ี 21 เมษายน 2555 เวลา 18.20 น. จํานวนผู้ชม

18 คน ปัญหาคือการเปิดให้ผู้ชมเข้าโรงละครช้าเน่ืองจากการถ่ายภาพการแสดงนอกรอบเก็บไว้

เป็นข้อมลู และพลงัของนกัแสดงลดลงการรอบท่ีแล้วอย่างเหน็ได้ชดั อาจเกิดจากความเหน่ือยล้า

ของนกัแสดง การแสดงแตล่ะรอบใช้เวลาประมาณ 30 นาที 

3. การเสวนาหลงัการแสดง 



174 

การเสวนาดาํเนินรายการโดย รศ. ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ และคาํถามสาํหรับ

การเปิดให้ร่วมแสดงความคิดเห็นเป็นคําถามปลายเปิด เพ่ือให้ผู้ชมและทีมงานแสดงความคิดเห็น

ได้อิสระ สําหรับผู้ชมคําถามจะเก่ียวกบัการแสดงทศันะตอ่การแสดงและการรับรู้ปรัชญา

นิเวศวิทยาแนวลกึ สว่นทีมงานจะเป็นการแสดงความคิดเหน็เก่ียวกบัหลกัการและแนวคิดในการ

สร้างสรรค์การแสดง รวมถงึปรัชญาท่ีได้รับรู้จากการทํางาน 

3. ทศันคติของผู้ชมตอ่ละคร (Post Production) 

การศกึษาทศันคติของผู้ชมตอ่สนุทรียภาพในการแสดงร่วมสมยั “โอ้โลกท่ีรัก” ทัง้ผู้ชม

ประเภทผู้ เช่ียวชาญและผู้ชมทัว่ไป ผู้ วิจยัเก็บข้อมลูจากการเสวนาหลงัการแสดงทัง้ 3 รอบ จํานวน 

27 คน และนําข้อมลูจากแบบสอบถามผู้ชม จํานวน 76 ชดุ มาบนัทกึลงในโปรแกรมสถิติประยกุต์ 

(SPSS) เพ่ือประมวลผลเชิงสถิติ 

 

คาํถามนําวจิยัข้อที่ 2 ผู้ชมมีทศันคตอิย่างไรต่อสุนทรียภาพในการแสดงร่วมสมัยจากการ

ดดัแปลงกวนิีพนธ์ของรพนิทรนาถ ฐากูร  
 

นําเสนอผลการวิจยั ดงันี ้

1. การเก็บรวบรวมข้อมลูจากการเสวนา สามารถแยกกลุม่ทศันคตติามการอ้างอิงถงึ

องค์ประกอบในการแสดง โดยมีรายละเอียดดงันี ้

(1) ประเดน็การนําเสนอ 

นกัสงัคมศาสตร์ 2 คน มีทศันะสอดคล้องกนัว่า งานวรรณกรรมของรพินทรนาถ 

ฐากรู อดุมด้วยปรัชญาแหง่บรูณาภาพอยูแ่ล้ว แตก่ารประพนัธ์ขึน้ในช่วงวยัและบริบทท่ีตา่งกนั 

และต้องนํามาร้อยเรียงเพ่ือสื่อสารภายใต้แนวคดินิเวศวิทยาแนวลกึ รวมถงึรักษาสนุทรียภาพของ

บทกวีและการแสดงให้กลมกลืนกนั จงึเป็นเร่ืองยากและต้องใช้ความมานะอย่างมาก 

(2) ภาพรวมบนเวที   
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สําหรับรอบการแสดงวนัท่ี 20 เมษายน 2555 ผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดง/ การ

ละคร ได้ให้ความเห็นตอ่ภาพรวมการแสดงว่า การแสดงขาดช่วงจงัหวะเว้นว่างให้ผู้ชมได้ดื่มดํา่กบั

บทกวี รวมถงึยงัขาดความหลากหลายในอารมณ์ของการแสดง สอดคล้องกบัข้อคิดเห็นของ

นกัวิชาการด้านสงัคมศาสตร์ ท่ีให้ความเห็นว่าภาพรวมทางการแสดงนัน้ยงัขาดมิติทางอารมณ์

ของความเข้าใจโลก ท้ายสดุแล้วการเข้าใจบทกวีจงึต้องเกิดการเช่ือมโยงกบัประสบการณ์ของผู้ชม

แตล่ะคน เพ่ือสามารถตดิตามการแสดงได้ไปจนจบ 

จากทศันะทัง้ของผู้ เช่ียวชาญและผู้ชมทัว่ไปข้างต้น นําสูก่ารปรับการแสดงในวนัท่ี 

21 เมษายน 2555 ให้มีมิติความหลากหลายทางอารมณ์มากขึน้ ด้วยการปรับการออกแบบแสง สี

หน้าของนกัแสดง รวมถงึการลดการฉายภาพสือ่ผสม ทัง้หมดนัน้เป็นการปรับเปลี่ยนท่ีสามารถ

กระทําได้ภายในเวลาอนัจํากดั  

จากการปรับเปลี่ยนดงักลา่ว ผลปรากฏว่า ทําให้ทศันะทัง้ของผู้ เช่ียวชาญและผู้ชม

ทัว่ไปท่ีมีตอ่ภาพรวมการแสดงในวนัท่ี 21 มีความแตกตา่งออกไป นกัวิชาการด้านการแสดง/ การ

ละคร เห็นว่าภาพรวมของการแสดงดเูพลิดเพลนิขึน้ สอดคล้องกบัทศันะของผู้ชมทัว่ไป ท่ีเห็นวา่

การแสดงมีความสวยงามและยงัมีสว่นสําคญัในการทําความเข้าใจประเดน็ของบทกวีด้วย  

เป็นท่ีน่าสงัเกตว่า ผู้ชมทัว่ไปท่ีมีวยัประมาณ 22 – 30 ปี จะมีแนวโน้มช่ืนชอบการ

แสดงท่ีภาพรวมบนเวทีมีความตื่นตาตื่นใจ และไมไ่ด้รู้สกึว่าเอกภาพในการแสดงท่ียงัไมล่งตวัเป็น

ปัญหาในการชม แตก่็มีข้อเสนอแนะว่า การสื่อสารของลีลาการเต้นไมค่วรซ้อนทบักบัความหมาย

และควรเป็นมิติท่ีแตกตา่งไปจากการสื่อสารจากกวีโดยตรง อย่างไรก็ตาม มีผู้ชมจํานวน 2 ราย มี

ทศันะตอ่เอกภาพในการแสดงท่ีแตกตา่งไป ให้ความเห็นว่าการแสดงท่ีขาดเอกภาพนัน้ดงึความ

สนใจไปจากบทกวี 

(3) ดนตรีประกอบ 

สําหรับรอบการแสดงวนัท่ี 20 และ 21 เมษายน 2555 ผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดง/ 

การละคร และผู้ชมทัว่ไปมีทศันคติตอ่ดนตรีประกอบไปในทิศทางเดียวกนั คือเสียงดนตรีมีความ

หลากหลายทางอารมณ์ และการนําเสนอ คือมีจงัหวะช้าเร็วและความเงียบ สําหรับการแสดงใน
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วนัท่ี 20 ดนตรีประกอบมีความโดดเดน่มาก มีเสน่ห์ และเป็นสว่นสาํคญัท่ีช่วยชกันําให้ผู้ชมเข้าใจ

อารมณ์และความหมายของบทกวีแตล่ะช่วงว่ากําลงักลา่วถงึด้านบวกหรือลบ 

สําหรับการแสดงในวนัท่ี 21 ท่ีมีการปรับแก้แล้ว พบว่าดนตรีก็ยงัได้รับความสนใจ

อยู่ แตไ่มไ่ด้โดดเดน่ไปกว่าองค์ประกอบอื่น ๆ คือมีความผสมกลมกลืนในภาพรวมของการแสดง

มากขึน้ ดนตรีประกอบช่วยเสริมอารมณ์ตามบทกวี ดงึอารมณ์ในแตล่ะช่วงของการแสดงให้เดน่ชดั

ขึน้มา อย่างไรก็ตาม มีความคิดเหน็ท่ีน่าสนใจของผู้ชมทัว่ไป 1 คน ว่าการแสดงมีความเพียงพอ

แล้วท่ีจะสื่อสารความหมาย ดงันัน้เสียงดนตรีอาจจะไมจํ่าเป็น 

 (4) สื่อผสม 

นกัวิชาชีพการแสดง/ การละคร 1 คน ได้แสดงทศันะวา่การใช้สื่อผสมในช่วงแรก

ของการแสดงเกิดประสิทธิผลในการสื่อสาร คือสามารถช่วยตคีวามประเดน็ของบทกวีช่วงนัน้ได้

ง่ายขึน้ แตข่าดความตอ่เน่ืองในการนํามาใช้ในช่วงอื่น ๆ และการใช้สื่อผสมควรช่วยให้เกิดมิตท่ีิลกึ

ขึน้กว่าการแสดง  

2. การเก็บข้อมลูจากแบบสอบถาม  

(1) ทศันคตติอ่องค์ประกอบในการแสดงของผู้ตอบแบบสอบถามอยู่ในเกณฑ์ด ีและ

เม่ือพิจารณาเป็นรายวนัก็พบว่า วนัท่ี 20 และ 21 เมษายน 2555 นัน้อยูใ่นเกณฑ์ดี

สาํหรับทศันคติตอ่องค์ประกอบของวนัท่ี 20 ท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ดนตรีประกอบ 

(

เช่นกนั แต่

คา่เฉลี่ยของวนัท่ี 21 จะสงูกว่าวนัท่ี 20 ทกุองค์ประกอบ  

= 4.38) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบสื่อผสม ( = 3.83) สว่นทศันคติตอ่องค์ประกอบของ

วนัท่ี 21 ท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ดนตรีประกอบ ( = 4.42) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบ

สื่อผสม ( = 4.92)  

(2) ทศันคตติอ่องค์ประกอบในการแสดงของผู้ตอบแบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิง

อยูใ่นระดบัด ีแตค่า่เฉลีย่ของเพศหญิงจะสงูกว่าเพศชาย สาํหรับเพศชาย ทศันคติตอ่องค์ประกอบ

ท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคอื ดนตรีประกอบ ( = 4.44) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบสื่อผสม ( = 
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3.72) สว่นเพศหญิง ทศันคติตอ่องค์ประกอบท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ การออกแบบแสง/ ดนตรี

ประกอบ ( = 4.36) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบสื่อผสม ( = 3.98) 

สาํหรับการแสดงวนัท่ี 20 เมษายน 2555 ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดงของ

ผู้ตอบแบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิงอยูใ่นระดบัด ีแตค่า่เฉลีย่ทศันคติตอ่องค์ประกอบของเพศ

หญิงจะสงูกว่าเพศชายทกุองค์ประกอบ ยกเว้นประเดน็เนือ้หา สาํหรับเพศชาย ทศันคติตอ่

องค์ประกอบท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ดนตรีประกอบ ( = 3.29) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบ

เสือ้ผ้า ( = 3.65) สว่นสาํหรับเพศหญิง ทศันคติตอ่องค์ประกอบท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ดนตรี

ประกอบ ( = 4.43) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบสื่อผสม ( = 3.91) 

สาํหรับการแสดงวนัท่ี 21 เมษายน 2555 ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดงของ

ผู้ตอบแบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิงอยูใ่นระดบัด ีแตค่า่เฉลี่ยของเพศชายจะสงูกว่าเพศหญิง 

ในองค์ประกอบเก่ียวกบัการสื่อสารกวีนิพนธ์ นกัแสดง ลีลาการเคลื่อนไหว การออกแบบเสือ้ผ้า 

การออกแบบแสง และดนตรีประกอบ สาํหรับเพศชาย ทศันคติตอ่องค์ประกอบท่ีมีคา่เฉลี่ยมาก

ท่ีสดุคือ ดนตรีประกอบ ( = 4.43) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบสื่อผสม ( = 4.43) สว่นเพศ

หญิงทศันคติตอ่องค์ประกอบท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ การออกแบบแสง ( = 4.43) และน้อยท่ีสดุ

คือ การสื่อสารกวีนิพนธ์ ( = 4.43) 

(3) ทศันคตติอ่องค์ประกอบในการแสดงของผู้ตอบแบบสอบถามในระดบัอดุมศกึษา

และวยัทํางาน มีระดบัความสาํคญัอยูใ่นระดบัด ีแตผู่้ตอบแบบสอบถามในระดบัมธัยมศกึษามี

ระดบัความสําคญัสว่นใหญ่แล้วดมีาก

สาํหรับผู้ตอบแบบสอบถามในระดบัมธัยมศกึษา ทศันคติตอ่องค์ประกอบท่ีมี

คา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ภาพรวมของการแสดง (

 คือองค์ประกอบเก่ียวกบัการสื่อสารกวีนิพนธ์ ประเดน็

เนือ้หา นกัแสดง ลลีาการเคลื่อนไหว การออกแบบแสง ดนตรีประกอบ และภาพรวมของการแสดง

รวมทัง้ทศันคติตอ่ทกุองค์ประกอบของผู้ตอบแบบสอบถามในระดบัมธัยมศกึษามีคา่เฉลี่ยสงูกวา่

ระดบัการศกึษาอื่น 

= 5.00) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบเสือ้ผ้า/ 

การออกแบบสื่อผสม ( = 4.33) สว่นระดบัอดุมศกึษา ทศันคติตอ่องค์ประกอบท่ีมีคา่เฉลี่ยมาก
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ท่ีสดุคือ ดนตรีประกอบ ( = 4.48) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบสื่อผสม ( = 3.71) สว่นวยั

ทํางานมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ดนตรีประกอบ ( = 4.35) และน้อยท่ีสดุคอื การออกแบบสื่อผสม 

( = 3.90) 

(4) ทศันคตติอ่องค์ประกอบในการแสดงของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัและไมรู้่จกั  

รพินทรนาถ ฐากรูนัน้ มีระดบัความสาํคญัอยูใ่นระดบัดี

สาํหรับผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรู ทศันคติตอ่องค์ประกอบท่ีมี

คา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ดนตรีประกอบ (

 โดยผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมรู้่จกัรพินทร-

นาถ ฐากรู มีคา่เฉลี่ยของสงูกว่าผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรู 

= 4.26) และน้อยท่ีสดุคือการออกแบบสื่อผสม ( = 3.67) 

สว่นผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมรู้่จกัรพินทรนาถ ฐากรู ทศันคติตอ่องค์ประกอบท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุ

คือ ดนตรีประกอบ ( = 4.47) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบสื่อผสม ( = 3.98) 

(5) ทศันคตติอ่องค์ประกอบในการแสดงของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยากอา่นและไม่

อยากกวีนิพนธ์รพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง มีระดบัความสาํคญัอยูใ่นระดบั

ด ีแตใ่นเร่ืองการออกแบบสื่อผสมนัน้ มีความแตกตา่งกนั โดยผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยากอา่นกวี

นิพนธ์รพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดงมีระดบัความสาํคญัด ีแตผู่้ตอบ

แบบสอบถามท่ีไมอ่ยากอา่นกวีนิพนธ์รพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดงนัน้ มี

ระดบัความสําคญัพอใช้

สาํหรับผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยากอา่นกวีนิพนธ์รพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ี

ได้ชมการแสดง ทศันคตติอ่องค์ประกอบท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ดนตรีประกอบ (

 โดยผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยากอา่นกวีรพินทรนาถ ฐากรูมีคา่เฉลี่ยสงู

กว่าผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมอ่ยากอา่นกวีรพินทรนาถ ฐากรูสงูกว่าทกุองค์ประกอบ  

= 4.44) และ

น้อยท่ีสดุคือ การออกแบบเสือ้ผ้า ( = 4.00) 

สาํหรับผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมอ่ยากอา่นกวีนิพนธ์รพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้

หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง ทศันคติตอ่องค์ประกอบท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ประเดน็เนือ้หาและ

ลีลาการเคลื่อนไหว ( = 4.10) และน้อยท่ีสดุคือ การออกแบบสื่อผสม ( = 3.40) 
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คาํถามนําวจิยัข้อที่ 3 ผู้ชมมีการรับรู้และมีทศันคตต่ิอปรัชญานิเวศวทิยาแนวลกึอย่างไร 

นําเสนอผลการวิจยั ดงันี ้

1. การเก็บรวบรวมข้อมลูจากการเสวนา  

การเสวนาในวนัท่ี 21 เมษายน 2555 ทศันะของผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดง/ การละคร 

ได้กลา่วถงึประเดน็การนําเสนอท่ีว่า “พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่น

หนึง่ของสงัคมมนษุย์” ไว้วา่ ปรัชญาของรพินทรนาถ ฐากรู คือปรัชญาในการดําเนินชีวิตท่ีก้าวข้าม

ความเช่ือทางศาสนา ทําให้เนือ้หาสามารถครอบคลมุและเช่ือมโยงให้เข้ากบัวิถีของแตล่ะบคุคลได้ 

สอดคล้องกบัทศันะของผู้ชมทัว่ไปว่า สําหรับผู้ ท่ีไมไ่ด้มีความเช่ือเร่ืองพระเจ้าก็สามารถเช่ือมโยงไป

ถงึหลกัปฏิบตัิของตนได้ เพราะเห็นความเก่ียวข้องกนัระหว่างปรัชญาของรพินทรนาถและ

พระพทุธศาสนา รวมทัง้ผู้ชมอกีคนให้ทศันะวา่ งานของรพินทรนาถมีความน่าสนใจ เพราะทําให้

เห็นถงึความเช่ือมโยงของสรรพสิ่ง นําไปสูค่วามเข้าใจในบรูณาภาพนิยมของโลกว่าคือการอยู่

ร่วมกนัอย่างกลมกลืนของด้านบวกและลบ 

การเสวนาในวนัท่ี 21 เมษายน 2555 ปรากฏว่าผู้ชมมีทศันะตอ่ประเด็นท่ีหลากหลาย

มากขึน้ได้แก่ นกัสงัคมศาสตร์ได้กลา่ววา่ ประเดน็ท่ีนําเสนอมีความเป็นสากลและเป็นเร่ืองของ

มนษุยชาติทัง้หมดท่ีสามารถเช่ือมโยงเข้ากบัสภาพความจริงในปัจจบุนั ปรัชญาพดูถงึความ

เช่ือมโยงกนัของมนษุย์และสิ่งแวดล้อม ว่าความละโมบของมนษุย์เองเป็นตวัการทําให้โลก

ธรรมชาติเสียสมดลุ ท่ีสดุท้ายแล้วมนษุย์จะได้รับผลกระทบจากภยัธรรมชาติอนัเกิดจากการปรับ

สมดลุของโลกนัน่เอง นอกจากนี ้ประเดน็ท่ีปรากฏในการแสดงยงัเช่ือมโยงไปถงึการใช้อํานาจและ

เทคโนโลยีเพ่ือกอบโกยผลประโยชน์จากทัง้ธรรมชาติและมนษุย์ด้วยกนัเอง จงึเกิดเป็นคําถามตอ่

ความอหงัการของพฤติกรรมนัน้ ว่าสดุท้ายแล้วจดุจบของมนษุย์ทกุคนก็คือการกลบัไปเป็นละออง

ดินในธรรมชาติอีกครัง้ ซึง่สอดคล้องกบัความคดิเห็นของผู้ชมทัว่ไปท่ีว่า ชีวิตหนึง่ ๆ ก็คือธลุีอนั

น้อยนิดของโลก 



180 

นกัสิ่งแวดล้อม ยงัแสดงทศันะเก่ียวกบัประเดน็ท่ีปรากฏในการแสดงว่า ช่วยให้เห็นถงึ

ความเป็นพลวตั และความจําเป็นในการปรับสมดลุของโลกเม่ือถกูรบเร้าให้เสียพลวตันัน้ ผู้ชม

ทัว่ไปยงัแสดงทศันะท่ีสอดคล้องในประเดน็ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ี

สง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต การปรับสมดลุของโลกจงึเหมือนเสียงท่ีธรรมชาติพยายาม

จะบอกมนษุย์ให้หนักลบัไปมองพฤติกรรมของตนเอง 

นกัวิชาชีพด้านวรรณกรรมรพินทรนาถ ฐากรู ได้กลา่วถงึ ปรัชญาในบทกวีของ          

รพินทรนาถ ฐากรูว่าเป็นดั่ งปัญญาท่ีบรรพชนได้รังสรรค์ไว้ การนําเสนอด้วยรูปแบบท่ีร่วมสมยั ก็

คือการนําเอาองค์ความรู้ท่ีมีคณุคา่นัน้สง่ตอ่มายงัคนรุ่นหลงั 

2. การเก็บรวบรวมข้อมลูจากแบบสอบถาม  

(1) ความคิดเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบ

แบบสอบถามสว่นใหญ่อยูใ่นระดบัมาก และเม่ือพิจารณาเป็นรายวนักพ็บว่า วนัท่ี 20 และ 21 

เมษายน 2555 นัน้อยู่ในเกณฑ์มาก

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามในวนัท่ี 20 

เมษายน 2555 มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (

เช่นกนั แตค่า่เฉลี่ยของวนัท่ี 21 จะสงูกว่าวนัท่ี 20 ทกุประเดน็ 

ยกเว้น บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ 

= 4.25) 

และน้อยท่ีสดุคือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ 

( = 3.68) 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามในวนัท่ี 21 

เมษายน 2555 มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติคือ

การปรับสมดลุของโลก ( = 4.44) และน้อยท่ีสดุคือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วย

การเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ( = 4.11) 

(2) ความคิดเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบ

แบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิง มีระดบัความคดิเหน็อยู่ในระดบัมาก สาํหรับผู้ตอบ
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แบบสอบถามเพศชาย ประเดน็ท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ชีวิตหนึ่ง ๆ คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก ( = 

4.28) และน้อยท่ีสดุคือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคม

มนษุย์ ( = 3.66) สว่นผู้ตอบแบบสอบถามเพศหญิง ประเดน็ท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ชีวิตมีการ

เช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก ( = 4.36) และน้อยท่ีสดุคือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ี

จะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ( = 4.05) 

ในวนัท่ี 20 เมษายน 2555 ความคดิเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน 

“โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบแบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิง มีระดบัความคดิเหน็อยูใ่นระดบัมาก 

โดยคา่เฉลี่ยของเพศหญิงจะสงูกว่า สาํหรับผู้ตอบแบบสอบถามเพศชาย ประเดน็ท่ีมีคา่เฉลี่ยมาก

ท่ีสดุคือ บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ ( = 4.12) และ

น้อยท่ีสดุคือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ( = 

3.24) สว่นผู้ตอบแบบสอบถามเพศหญิง ประเดน็ท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคอื ชีวิตมีการเช่ือมโยง

สมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก ( = 4.43) และน้อยท่ีสดุคือ ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติสะท้อนให้

เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต ( = 3.87) 

ในวนัท่ี 21 เมษายน 2555 ความคดิเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน 

“โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบแบบสอบถามทัง้เพศชายและหญิง มีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัมาก 

แตค่า่เฉลี่ยของเพศชายจะสงูกว่าเพศหญิง สาํหรับผู้ตอบแบบสอบถามเพศชาย ประเดน็ท่ีมี

คา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก ( = 4.67) และน้อยท่ีสดุคือ พระ

เจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ( = 4.13) สว่นผู้ตอบ

แบบสอบถามเพศหญิง ประเดน็ท่ีมีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยั

ทางธรรมชาติคือการปรับสมดลุของโลก ( = 4.38) และน้อยท่ีสดุคือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรม

สงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ( = 4.10) 

(3) ความคิดเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก”ของผู้ตอบ

แบบสอบถามทัง้ระดบัอดุมศกึษาและวยัทํางาน มีระดบัความสําคญัอยู่ในระดบัมาก แตร่ะดบั

มธัยมศกึษา มีระดบัความสําคญัมากท่ีสดุในประเดน็ บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนั
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ของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ/ เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัภิยัทางธรรมชาติคือการปรับ

สมดลุของโลก/ ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง และชีวิต 

หนึ่ง ๆ คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก โดยคา่เฉลี่ยของระดบัมธัยมศกึษาจะสงูกว่าระดบัการศกึษาอืน่ ๆ 

ทกุประเดน็ 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามในระดบั

มธัยมศกึษา มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุ 4 ประเดน็คือ บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่ร่วมกนัของสรรพ

สิ่งทัง้บวกและลบ/ เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติคือการปรับสมดลุของ

โลก/ ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่ารกอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง และชีวิตหนึ่ง ๆ คือธลุี

อนัน้อยนิดของโลก ( = 4.67) และน้อยท่ีสดุคือ เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนั

ใดก็ฉนันัน้ ( = 4.33) 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามใน

ระดบัอดุมศกึษา มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทําร้ายมนษุย์ฉนัใดก็ฉนันัน้ 

( = 4.05) และน้อยท่ีสดุคือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของ

สงัคมมนษุย์ ( = 3.76) 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยู่ในวยั

ทํางาน มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ชีวิตหนึง่ ๆ คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก ( = 4.40) และน้อยท่ีสดุคือ 

พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ( = 3.90) 

(4) ความคิดเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก” ของผู้ตอบ

แบบสอบถามท่ีรู้จกัและไมรู้่จกัรพินทรนาถ ฐากรู มีระดบัความคิดเห็นอยูใ่นระดบัมาก

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัรพินทร-

นาถ ฐากรู มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (

 คา่เฉลี่ย

ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมรู้่จกัรพินทรนาถ ฐากรูจะสงูกว่าผู้ตอบแบบสอบถามท่ีรู้จกัทกุประเดน็ 

= 4.26) และ

น้อยท่ีสดุคือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ( = 

3.81) 
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ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมรู้่จกัรพิ

นทรนาถ ฐากรู มีคา่เฉลีย่มากท่ีสดุคือ ชีวิตหนึง่ ๆ คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก ( = 4.43) และน้อย

ท่ีสดุคือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ( = 

3.92) 

 (5) ความคิดเห็นตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก”ของผู้ตอบ

แบบสอบถามท่ีอยากอา่นและไมอ่ยากอา่นกวีนิพนธ์รพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการ

แสดง มีระดบัความคิดเห็นอยู่ในระดบัมาก

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยากอา่น

กวีนิพนธ์รพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ ชีวิตมีการ

เช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็นพลวตัของโลก (

 คา่เฉลี่ยของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีอยากอา่นจะสงูกว่า

ผู้ ท่ีไมอ่ยากอา่นกวีนิพนธ์ 

= 4.35) และน้อยท่ีสดุคือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ี

จะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ( = 3.95) 

ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไมอ่ยาก

อา่นกวีนิพนธ์รพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หลงัจากท่ีได้ชมการแสดง มีคา่เฉลี่ยมากท่ีสดุคือ เม่ือโลก

ถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิภยัทางธรรมชาติคือการปรับสมดลุของโลก ( = 4.20) และน้อยท่ีสดุ

คือ พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะพบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของสงัคมมนษุย์ ( = 3.40) 

 

อภปิรายผลการวจิัย 

จดุประกายความคิดก่อนการแสดงและการเวน้พืน้ว่างสําหรับความคิดความเขา้ใจ 

 การแสดงท่ีสื่อสารภายใต้ปรัชญาท่ีลกึซึง้จากบทกวีท่ีประพนัธ์ขึน้ในบริบทท่ีตา่งไป 

สําหรับผู้ชมท่ีอยู่ในวยัตา่ง ๆ รวมถงึประสบการณ์ชีวิตของแตล่ะคนไมเ่หมือนกนั การเกร่ินนําหลงั

การแสดงจงึเป็นการจดุประกายความคิดให้ผู้ชมสามารถได้เสพปรัชญานัน้ได้ง่ายขึน้ ขณะชมการ
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แสดง ข้อมลูจากการเกร่ินนําจะนําพาผู้ชมให้เช่ือมโยงสิ่งท่ีได้ฟังได้เหน็เข้ากบัประสบการณ์สว่นตวั 

เกิดเป็นความคิดความเข้าใจในมมุมองของแตล่ะคน 

หลงัจบการแสดง พบวา่ผู้ชมสว่นใหญ่อยู่ร่วมการเสวนาตอ่ ภายใต้การรับรู้ปรัชญา

นิเวศวิทยาแนวลกึไปพร้อมกนั ผู้ชมล้วนแสดงความคิดความรู้สกึท่ีตกตะกอนระหว่างชมการแสดง

ความคิดเหน็นีไ้ด้แบง่ปันระหวา่งผู้สร้างสรรค์และผู้ชมด้วยกนั อนัเป็นประโยชน์แกผู่้ ท่ีสร้างสรรค์

งานในการรับทราบข้อคดิเห็นจากผู้ชมท่ีมีรายละเอียดมากขึน้กว่าการกรอกแบบสอบถาม และ

ผู้ชมเองได้ปลดปลอ่ยความคิดท่ีได้ประมวลจากความรู้จากการเกร่ินนํา มาประสานกบั

สนุทรียภาพระหวา่งชม เกิดเป็นความคิดความเข้าใจตอ่ปรัชญาท่ีตนรับรู้ 

ในการสร้างสรรค์การสื่อสารรูปแบบตา่ง ๆ สิ่งท่ีสําคญัไมย่ิ่งหย่อนกว่าการให้ข้อมลูเพื่อ

นําเสนอประเดน็เนือ้หา ก็คือการเว้นช่องวา่งให้ผู้ชมดืม่ดํา่และสมัผสักบัสารนัน้ด้วยตวัเอง โดย

พืน้ฐานแล้ว สื่อจินตคดจีะมุง่เน้นให้ผลทางอารมณ์ความรู้สกึเป็นขัน้แรก แตใ่นระดบัท่ีสงูขึน้นัน้ 

คณุคา่ของการสร้างสรรค์คือการเจริญทางความคิดของผู้ ท่ีเสพงานนัน้ การปลอ่ยพืน้ท่ีวา่งให้ผู้ชม

ได้นําพาข้อมลูท่ีได้รับ เข้าสูก่ระบวนการเช่ือมโยงถงึความรู้สกึและประสบการณ์ภายใน จากข้อมลู

ท่ีผู้ชมได้ “ยิน” และได้ “มอง” ก็จะกลายเป็นความเข้าใจท่ีผู้นัน้ได้ “ฟัง” และได้ “เหน็” สื่อจินตคดี

จงึทําหน้าท่ีได้ถงึพร้อมทัง้การนําพาหรือหลอ่เลีย้งจิตใจ ให้ประจกัษ์ในความรู้สกึท่ีลุม่ลกึ รวมถงึ

เข้าใจโลกและชีวิตท่ีเช่ือมโยงกนั  

ด้วยเหตท่ีุการแสดงครัง้นีมี้ความเฉพาะตวัคือการนําบทกวีมาดาํเนินเร่ือง จากวรรณกรรม

การอา่นท่ีต้องใช้เวลาในการละเมียดละไมในความหมาย ถกูจํากดัให้กระชบัลงเม่ือมาสูก่ารแสดง 

การท่ีผู้ชมจะรับความหมายทกุถ้อยคําจากบทกวีนัน้จงึเป็นสิ่งท่ีกระทําได้ยาก ดงันัน้การแสดงจงึ

ต้องการสิ่งท่ีจะนําผู้ชมไปสูก่ารติดตามเร่ืองราวได้แตต้่นจนจบ การวางโครงสร้างของการแสดงท่ีมี

จงัหวะการดําเนินเร่ืองท่ีหลากหลายคือ มีจงัหวะเร็วช้า-หยดุ มีความดงัเบา-เงียบ เป็นเหมือนสีสนั

ท่ีนําทางผู้ชมให้เข้าถงึความหมายท่ีหลากหลาย และเป็นพืน้ท่ีว่างให้ผู้ชมได้สร้างสารด้วยตวัเอง  

ดงันัน้ในกระบวนการสร้างสรรค์งาน การเว้นพืน้ท่ีหรือช่องว่างให้รสคาํและรสความ 

“ภายใน” ท่ีได้รับจากการแสดง ได้ทํางานด้วยตวัเอง ด้วยการสร้างจินตภาพและความเช่ือมโยงใน
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พืน้ท่ีวา่งของแตล่ะบคุคล ให้ความคิดของแตล่ะคนสะท้อนความเข้าใจอนัเป็นการสร้างสรรค์งาน

ศิลปะในใจด้วยตนเอง และสิ่งท่ีผู้ชมจะได้รับก็จะมากกวา่แคค่วามบนัเทิงชัว่ขณะ แตเ่ป็นความคิด

ความเข้าใจท่ีจะดํารงอยู่ในมโนทศัน์ของผู้นัน้อย่างลบเลือนได้ยาก 

การแสดงร่วมสมยั ผู้ชมจงึได้ทัง้แก่นสารและสนุทรียภาพ จงึไมเ่พียงเฉพาะจะต้อง

คํานงึถงึความหมายแหง่คําแล้ว รสแห่งอารมณ์นัน้ไมส่ามารถท่ีจะละทิง้ได้ การอาศยัโครงสร้าง

ของการแสดงท่ีมีจงัหวะการดําเนินเร่ืองท่ีหลากหลาย เป็นหลกัการท่ีช่วยผสมผสานความตา่งให้

กลมกลืนและมีเอกภาพ จนเกิดเป็นพลวตัท่ีจะขบัเคลื่อนความหมายและความสนุทรีย์ท่ีผสานแล้ว

อย่างลงตวันําไปสูผู่้ชม ก็จะทําให้การนําเสนออดุมการณ์ ตลอดสจัธรรมนัน้มีชีวิตชีวาย่ิงขึน้ 

 

กระบวนการสะทอ้นถึงปรัชญา ปรัชญาสะทอ้นสู่ผูช้ม 

เม่ือช่วง พ.ศ. 2554 เป็นวาระครบ 150 ปีชาตกาลของเมธีปราชญ์รพินทรนาถ ฐากรู ทาง

สถาบนัเอเชียศกึษา จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ร่วมกบัองค์กรตา่ง ๆ รวมทัง้ภาควิชาวาทวิทยาและ

สื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาฯ ได้จดักิจกรรมตา่ง ๆ อย่างตอ่เน่ือง ผู้ วิจยัได้มีโอกาสเข้า

ไปร่วมกิจกรรมและถือเป็นจดุเร่ิมต้นท่ีทําให้ได้รู้จกัวรรณกรรมของเมธีปราชญ์ผู้ นี ้ในขัน้แรก ผู้ วิจยั

ประทบัใจในความงามทางด้านวรรณศลิป์ และตอ่มากส็มัผสัได้ถงึสจัธรรมท่ีอดุมอยู่ในแตล่ะวรรค

แตล่ะตอน จงึเหน็วา่ นา่จะได้ “สง่ตอ่” กวีนิพนธ์ของกวีนกัปราชญ์ท่านนีสู้ส่าธารณะโดยเฉพาะถงึ

คนรุ่นใหมต่อ่ ๆ ไป 

จากแรงบนัดาลใจท่ีอยากให้ปรัชญามีชีวิตขึน้อีกครัง้ในวิถีชีวิตของคนยคุปัจจบุนั การ

นําเสนอในรูปแบบการแสดงจงึเป็นท่ีน่าสนใจ เพราะเป็นการนําเสนอรูปแบบหนึง่ท่ียงัคงรักษา

สนุทรียะและสารัตถะของบทกวีไว้ ตัง้แตเ่ร่ิมต้นกระบวนการสร้างสรรค์ ผู้ วิจยัได้ประเมินตวัเอง

แล้ววา่ยงัขาดประสบการณ์การสร้างสรรค์การแสดง และไมไ่ด้มีความเช่ียวชาญในทกัษะทางด้าน

นีอ้ย่างชดัเจน แตด้่วยลกัษณะงานท่ีเตม็ไปด้วยการสื่อสารท่ีลุม่ลกึดีงาม ทําให้บคุคลตา่ง ๆ  ยินดี

ร่วมให้คาํแนะนําและช่วยเหลอื  
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กระบวนการสร้างสรรค์จงึเป็นการดงึศกัยภาพของบคุคลท่ีมีความเช่ียวชาญในด้านตา่ง ๆ 

โดยเช่ือมโยงศกัยภาพนัน้ให้มุง่สูทิ่ศทางเดียวกนัอย่างมีเอกภาพ ผู้ วิจยัได้รับคําแนะนําจาก

อาจารย์ท่ีปรึกษาและอาจารย์ในกลุม่สาขาวิชาท่ีศกึษาอยู่ รวมถงึบคุคลตา่ง ๆ ท่ีเข้ามาช่วยเหลือ

ตามความถนดัในแตล่ะด้าน โดยแตล่ะหน้าท่ีเปรียบเหมือนฟันเฟืองท่ีมีความสําคญัไมย่ิ่งหย่อน

กว่ากนั ในการขบัเคลื่อนกระบวนการการสร้างสรรค์ให้ท้ายท่ีสดุแล้วเกิดเป็นการแสดงในครัง้นีข้ึน้ 

อย่างไรก็ตาม การแสดงในครัง้นีไ้มไ่ด้หยดุอยู่ท่ีการเป็นผลลพัธ์ของกระบวนการเทา่ นัน้ 

เพราะเม่ือนําสูส่ายตาผู้ชม การแสดงกลบักลายเป็นจดุเร่ิมต้นให้ทัง้คนรู้จกัและไมรู้่จกักวีของ     

รพินทรนาถ ฐากรู เกิดแรงบนัดาลใจท่ีอยากจะอยากกลบัไปศกึษาด้วยตนเอง ดงัจะเหน็ได้จากผล

แบบสอบถาม ว่าหลงัจากชมการแสดงแล้วมีผู้ ต้องการอา่นกวีมากถงึร้อยละ 86 จากตวัหนงัสอื

นําไปสูก่ารนําเสนอท่ีร่วมสมยั จากแรงบนัดาลใจเลก็ ๆ ของผู้ วิจยั นําไปสูก่ารแสดงท่ีเกิดขึน้ได้

ด้วยผู้ ร่วมกระบวนการสร้างสรรค์มากมาย การแสดงท่ีเป็นผลลพัธ์ของกระบวนการก็กลายเป็นแรง

บนัดาลใจครัง้ใหมแ่ก่ผู้ชม  

จะเห็นได้วา่การวิจยัในครัง้นี ้ไมใ่ช่เพียงแตก่ารแสดงท่ีต้องการสื่อสารแนวคิดนิเวศวิทยา

แนวลกึ แตต่วักระบวนการสร้างสรรค์เองก็ยงัสะท้อนปรัชญาว่าด้วยความเช่ือมโยงสมัพนัธ์สิ่ง   

ตา่ง ๆ ซึง่ล้วนเป็นเหตแุละผลตอ่เน่ืองกนัไป ปัจจยัและผลลพัธ์ล้วนเป็นพลวตัท่ีขบัเคลื่อนอยู่ในวิถี

ของการทํางาน ทกุชีวิตมีความสมัพนัธ์ซึง่กนัและกนั ทกุเร่ืองราวมีคณุคา่ในตวัเอง การ

ประสานงานและพึง่พาอาศยักนัระหวา่งสว่นตา่ง ๆ สิ่งท่ีมีคา่สงูสดุคือความสมดลุของระบบ

โดยรวม ท่ีแตล่ะฝ่ายได้พยงุรักษาไว้ ด้วยการให้ความเคารพกบัหน้าท่ีของตวัเอง การทํางานจงึไม่

สามารถขาดหน่วยปัจเจกใดปัจเจกหนึง่ได้เลย (เน่ืองน้อย บณุยเนตร, 2537:  62, 64-68, 83) 

 

การส่งต่อคณุค่างานกวี 

จากทศันะของรพินทรนาถ ฐากรู ท่ีได้กลา่วไว้วา่ กาพย์กลอนทกุบทจะต้องอดุมด้วย

ความหมายและสมบรูณ์ด้วยสจัธรรม สจัธรรมนัน้เป็นสิ่งท่ีได้รับการคดัสรรแล้วว่ามีคณุคา่ตอ่ชีวิต

จิตใจ สามารถก้ามข้ามผ่านอปุสรรคแห่งเชือ้ชาติและกาลเวลา นอกจากผลสํารวจใน
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แบบสอบถามจะชีใ้ห้เห็นถงึแนวโน้มแล้ววา่มีผู้ชมสนใจท่ีจะศกึษางานของรพินทรนาถตอ่ ผู้ วิจยัยงั

ติดตามผู้ชมบางคนปรากฏวา่ การแสดงครัง้นีค้อืแรงบนัดาลใจสําคญัท่ีก่อให้เกิดผลในเชิงปฏิบตัิ 

อนัได้แก่ การสนทนาระหว่างผู้ วิจยักบัผู้ชมท่ีได้หาข้อมลูเพ่ิมเติมเก่ียวกบัรพินทรนาถ ฐากรูใน

อินเตอร์เน็ต และการหาซือ้หนงัสอืงานวรรณกรรมของรพินทรนาถ ฐากรู ทัง้หนงัสือท่ีผู้ วิจยัทํามา

ใช้ในการแสดงและเลม่อื่น ๆ ท่ีอดุมไปด้วยหลกัปรัชญาเฉกเช่นเดียวกนั การแสดงในครัง้นีจ้งึถือ

เป็นแรงบนัดาลใจท่ีสําคญัให้คนในปัจจบุนัหยิบกวีท่ีมีคณุคา่ขึน้มาอา่นอีกครัง้ 

 

ภาพท่ี 55 การสนทนาระหวา่งผู้ วิจยัและผู้ชมท่ีสนใจงานวรรณกรรมของรพินทรนาถ ฐากรู               

หลงัการแสดง (สนทนาผ่านทาง www.facebook.com) 

การนําเสนอหลกัปรัชญาในรูปแบบการแสดงถือเคร่ืองมืออีกชิน้ท่ีจะสง่ตอ่คณุคา่ของกวี

นิพนธ์ไปยงัคนในยคุปัจจบุนัได้อย่างเป็นรูปธรรม ความคิดของกวีมีภาษาเป็นสื่อกลาง แตส่ื่อกลาง

นัน้ก็ยงัต้องการพาหนะท่ีจะนําสูม่วลมนษุย์แตล่ะยคุสมยัเช่นกนั ดงัเช่นท่ีรพินทรนาถเคยกลา่วไว้

ในปรัชญานิพนธ์สาธนา (รพินทรนาถ ฐากรู, 2532: 82) ว่า   

“กวีจะเป็นกวีแท้จริงก็ตอ่เม่ือ ความคิดของเขานํามาซึง่ความสขุแก่มวลมนษุย์ 

แตเ่ขามิอาจกระทําเช่นนัน้ได้ หากไมมี่สื่ออนัเป็นของกลางอยู่ในผู้อา่นผู้ ฟังทัง้หลายนัน้ 

ภาษากลางนีมี้กฎเกณฑ์ของมนัเอง ซึง่กวีจะต้องค้นให้พบและกระทําตาม เม่ือทําได้ดงันี ้

เราย่อมบรรลอุมตภาพแห่งกวี” 
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การสือ่สารในเชิงสนุทรียะสู่การเปลีย่นแปลงในวิถีชีวิต 

จากการเสวนาและผลจากแบบสอบถาม ทําให้เห็นวา่ผู้ชมมีการรับรู้ตอ่ประเดน็ทาง

ปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึท่ีได้นําเสนอในการแสดงอยูใ่นระดบัมาก โดยประเดน็ท่ีมีคา่เฉลี่ยสงูสดุ 

2 อนัดบัแรกมีคา่เฉลี่ยใกล้เคียงกนัคือ “ชีวิตหนึง่ ๆ คือธลุีอนัน้อยนิดของโลก” และ “ชีวิตมีการ

เช่ือมโยงสมัพนัธ์กนัเป็นพลวตัของโลก” การแสดงในครัง้นีจ้งึเป็นจดุกระตุ้นเตือนให้ผู้ชมเห็นความ

เช่ือมโยงสมัพนัธ์กนัระหว่างสรรพสิ่งบนโลก สร้างโลกทศัน์ท่ีนําไปสูค่วามอาทรอนัเป็นพืน้ฐานของ

การอยู่ร่วมกนั และเป็นความเข้าใจว่ามนษุย์เป็นอนัหนึง่อนัเดียวกบัโลก ความรัก (ภกัติโยคะ) ถือ

เป็นจดุเร่ิมต้นในปรับเปลี่ยนทศันะ เพ่ือลดความเห็นแก่ตวัและพฤติกรรมท่ีฝ่าฝืนกฎเกณฑ์ของ

ธรรมชาติ (ชญาณโยคะ) นําไปสูก่ารลงมือปฏิบตัิ (กรรมโยคะ) เพ่ือประโยชน์สขุแก่มนษุยชาติและ

สงัคมโลกอย่างแท้จริง ดงัท่ีรพินทรนาถได้เสนอวิธีเข้าถงึสจัจะไว้ 3 ประการอนัได้แก่ ความรัก 

ความรู้ และการกระทํา ว่าทัง้สามสิ่งนีจ้ะช่วยให้มนษุย์สามารถเข้าถงึศกัยภาพของตนเองท่ีจะ

กระทําในสิ่งท่ีพงึปฏิบตัิทัง้ตอ่ตนเองและสิ่งตา่ง ๆ รอบตวั ดงัแผนภาพนี ้ 

   

 

 

 

ภาพท่ี 56 แผนภาพวิธีเข้าถงึสจัจะตามแนวคดิของรพินทรนาถ ฐากรู 

การสร้างสรรค์การสื่อสารในเชิงสนุทรียะภายใต้การนําเสนอปรัชญานิเวศวิทยาแนวลกึท่ี

สามารถสง่สารทัง้สารัตถะและสนุทรียะ จงึช่วยสานตอ่จากจดุกระตุ้นเตือนท่ีผู้ชมได้รับรู้ถงึความ

เช่ือมโยงของสรรพสิ่ง มาสูก่ารเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิตตอ่โลกธรรมชาติ คือการปรับเปลีย่นทศันะท่ีพงึ

ปฏิบตัิตอ่เพ่ือนร่วมโลก ท้ายท่ีสดุแล้วเพ่ือการอยู่ร่วมกนักบัธรรมชาติท่ีมนษุย์นัน้เป็นสว่นหนึง่ ดงัท่ี

รพินทรนาถได้กลา่วถงึความสมัพนัธ์ระหว่างมนษุย์กบัธรรมชาติไว้ในปรัชญานิพนธ์สาธนา วา่  

(รพินทรนาถ ฐากรู, 2532: 36) 

เห็นความเช่ือมโยงซึง่กนัและกนั 

ตระหนกัถงึผลของพฤตกิรรม 

ลงมือกระทํา 

1. ความรัก (ภกัติโยคะ) 

2. ความรู้ (ชญาณโยคะ) 

3. การกระทํา (กรรมโยคะ) 
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 “สําหรับเรา สจัธรรมอนัย่ิงใหญ่ก็คือ เรามีความกลมกลืนอนัสนิทกบัธรรมชาติ 

มนษุย์เราสามารถคิด กเ็พราะความคิดของเขามีความกลมกลืนกบัสิ่งตา่ง ๆ เราสามารถ

ใช้แรงงานของธรรมชาติได้ดงัต้องการ เพราะพลงัของเขากลมกลืนกบัพลงัอนัเป็นของ

จกัรวาล และในวิวฒันาการอนัยืดยาว ความมุง่มาดของเขา ไมอ่าจขดัแย้งกบัความมุง่

มาดในธรรมชาตไิด้เลย”  

ศกัยภาพของการสื่อสารจงึมีพลงัมากพอท่ีจะนําผู้ เสพก้าวสูก่ารตกตะกอนทางความคิด

ความเข้าใจไว้ในมโนทศัน์ พร้อมสร้างแรงกระตุ้นท่ีเพียงพอให้เกิดทศันะท่ีพงึมีตอ่สรรพสิ่งอื่น จาก

การกระทําของปัจเจกกลายเป็นวิถีของสงัคมท่ีใหญ่ขึน้ และท้ายท่ีสดุนําไปสูก่ารอาศยัอยู่ร่วมกนั

อย่างเกือ้หนนุของมนษุยชาติในบ้านหลงัท่ีใหญ่ท่ีสดุท่ีเรียกวา่โลก 

 

ข้อจาํกัดในการวจิัย 

1. มมุมองและประสบการณ์ชีวิตมีผลตอ่ความลุม่ลกึในการเข้าถงึปรัชญา งานประพนัธ์

แตล่ะชิน้ของรพินทรนาถ ฐากรูเขียนขึน้ในช่วงชีวิตและบริบทท่ีตา่งกนั ดงัเช่น งานประพนัธ์เร่ือง 

“Earth” ท่ีประพนัธ์ขึน้ในช่วงปัจฉิมวยั สําหรับผู้ วิจยัท่ีอยู่ในวยัไมเ่กิน 30 ปี ย่อมเข้าถงึปรัชญา

ตามมมุมองท่ีมีตอ่โลกตามประสบการณ์ชีวิต ท่ียงัขาดมิติอนัลุม่ลกึท่ีเสมอดงัผู้ประพนัธ์  

2. ผู้ วิจยัยงัศกึษาผลงานตา่ง ๆ ของรพินทรนาถ ฐากรู ไมม่ากนกั จนกลา่วได้วา่เป็น “ผู้ รู้” 

ในความคิดและจิตวิญญาณของกวีนกัปราชญ์ท่านนี ้ซึง่ย่อมมีผลตอ่การสร้างสรรค์สื่อสารการ

แสดงท่ีมุง่หมายจะถ่ายทอดคณุคา่ทางความคดิและความงามของผลงงานการประพนัธ์ของท่าน  

 

ข้อเสนอแนะ 

1. ข้อเสนอแนะตอ่การนําไปประยกุต์ใช้ 
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(1) จากผลการวิจยัพบวา่ กลุม่ผู้ชมในวยัศกึษาทัง้ระดบัมธัยมศกึษาและอดุมศกึษา มี

คา่เฉลี่ยตอ่ทศันคติตอ่การแสดงสงูกวา่ผู้ชมวยัทํางาน ซึง่นา่จะเป็นเพราะมีแนวโน้มสนใจการ

แสดงท่ีมีความตืน่ตาตื่นใจ และมีการเคลื่อนไหวบนเวทีท่ีคอ่นข้างมาก จงึเป็นข้อควรคํานงึในการ

สร้างรูปแบบการนําเสนอเพ่ือให้เกิดการสื่อสารกบักลุม่เป้าหมายในวยัเยาวชนหรืออดุมศกึษา 

 (2) การนําการแสดงเพ่ือสื่อสารปรัชญาไปผนวกกบักิจกรรมอืน่ ๆ เช่น นิทรรศการ หรือ

การประชมุทางวิชาการ เพ่ือให้เกิดทัง้ความรู้ความคดิและสนุทรียภาพในการเข้าถงึประเดน็เนือ้หา 

 (3) การนําเสนอปรัชญาด้วยการสื่อสารในรูปแบบตา่ง ๆ โดยอย่างย่ิงในเชิงสนุทรียะ

เพ่ือให้มีผลในเชิงปฏิบตัิ นําไปสูก่ารเปลีย่นแปลงทศันะและพฤติกรรมท่ีมีตอ่ชีวิตอื่น 

2. ข้อเสนอแนะตอ่การศกึษาวิจยั 

(1) ควรมีการประมวลการวิจยัเชิงสร้างสรรค์เพ่ือสื่อสารปรัชญานิเวศวิทยาและกวีนิพนธ์

ของรพินทรนาถ ฐากรู ของไทยและตา่งประเทศ เพ่ือวิเคราะห์ในเชิงรูปลกัษณ์นิยม (Formalism) 

และวิจยัเนือ้หา (content research) 

(2) การวิจยัเชิงสร้างสรรค์โดยการนําปรัชญาท่ีมีคณุคา่ตอ่โลกปัจจบุนัของปราชญ์

ตะวนัออกท่านอื่น ๆ มาสร้างการแสดงเพ่ือสื่อสารให้กลุม่เป้าหมายตา่ง ๆ ในการสร้างโลกทศัน์

และชีวทศัน์ท่ีพงึประสงค์  

 (3) การวิจยัเชิงสร้างสรรค์เพ่ือนําเสนอปรัชญาในรูปแบบสือ่สนุทรียะแบบอื่น ๆ เพื่อให้

เข้าถงึกลุม่เป้าหมาย เช่น วยัรุ่นกบัสื่อออนไลน์ หรือวยัผู้ ใหญ่กบัสื่อโทรทศัน์หรือหนงัสือพิมพ์ โดย

การออกแบบสารให้เกิดการเปิดรับแนวคิดจากปรัชญานัน้ ๆ เพ่ือศกึษาว่ากลุม่เป้าหมายเกิดการ

เปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปในทิศทางใด 
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รายการอ้างองิ 

กนกพรรณ อยูช่า และสาคร สมเสริฐ. ศลิปวฒันธรรมร่วมสมยั วฒันธรรมชาต ิวฒันธรรมท้องถ่ิน 

และชมุชนท้องถ่ินดัง้เดิม. ใน สริุชยั หวนัแก้ว และกนกพรรณ อยูช่า บรรณาธิการ. 

ภาษาไทย 

ศิลปวฒันธรรมร่วมสมยั บนความหลากหลายและสบัสน

กนกพรรณ อยู่ชา. นกัวิจยั สถาบนัเอเชียศกึษา จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

, หน้า 35-36. กรุงเทพมหานคร: 

สถาบนัเอเชียศกึษา จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2552. 

เสวนา

กอบกาญจน์ ภิญโญมารค. 

. 20 เมษายน 

2555. 

ธรรมชาตใินกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมยั.

กีรต ิธนะไชย. 

 กรุงเทพมหานคร: อินทนิล, 2554. 

ฉนัทลกัษณ์ในกวีนิพนธ์ไทยสมยัใหม:่ การสบืทอด การสร้างสรรค์ และ

ความสมัพนัธ์กบัสนุทรียภาพทางวรรณศิลป์

กสุตาฟสนั, เจมส์ เอม็. พระเจ้า ธรรมชาต ิและมนษุย์ ตามขนบประเพณีทางศาสนาของตะวนัตก. 

ใน 

. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชา

ภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547. 

มนษุย์กบัธรรมชาติ: เสียงใคร่ครวญจากภมิูปัญญาตะวนัออก-ตะวนัตก

เกรียงไกร ฟเูกษม. นกัวิชาชีพด้านการแสดง/ การละคร. 

, หน้า 237-

257. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2536. 

เสวนา

คอลิด มิดํา. นกัวิชาชีพด้านการแสดง/ การละคร. 

, 20 เมษายน 2555. 

เสวนา

จตพุร สวุรรณสขุมุ. นกัวิชาชีพด้านการแสดง/ การละคร. 

, 20 เมษายน 2555. 

เสวนา

จกัรกฤษณ์ ดวงพตัรา. 

, 20 เมษายน 2555. 

แปล แปลง และแปรรูปบทละคร

จนัจิรา เกลีย้งประไพ. พนกังาน บริษัทสง่ออก. 

. กรุงเทพมหานคร: ศยาม, 2544. 

เสวนา

เจตนา นาควชัระ. 

, 21 เมษายน 2555. 

ศิลป์สอ่งทาง. กรุงเทพมหานคร: คมบาง, 2546. 
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ชญาดา รุ่งเตา่. การใช้พืน้ท่ีและมลัติมีเดียของคณะละครเวทีร่วมสมยัในเทศกาลละครกรุงเทพฯ

ชลณิชา ซิบเข. Project Coordinator บริษัทเอกชน. 

. 

วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชาวาทวิทยา ภาควิชาวาทวิทยาและสื่อสารการ

แสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2549. 

เสวนา

ชลดา พรหมชาติสนุทร. นิสิตปริญญาโท กลุม่วิชาการสื่อสารเชิงสนุทรียะและบนัเทิงคดี คณะ

นิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

,  21 เมษายน 2555. 

เสวนา

ชมูาน สานสขุสมบรูณ์. 

, 21 เมษายน 2555 

การศกึษาแนวทางการแปลอปุลกัษณ์โดยเปรียบเทียบสาํนวนแปลสอง

สํานวน จากต้นฉบบั “The Crescent Moon” ของรพินทรนาถ ฐากรู

ณฐัพล รองทอง. พนกังานฝ่ายจดัซือ้ บริษัทเอกชน. 

. สารนิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต, ภาควิชาการแปลองักฤษ-ไทย ศนูย์การแปลและการลา่มเฉลมิพระเกียรต ิ

คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2550. 

เสวนา

ณฐัฬส วงัวิญ�.ู 

, 21 เมษายน 2555. 

กระบวนทศัน์สขุภาพและนิเวศวิทยาแนวลกึ

ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์ และคณะ. 

. แผนงานวิจยัและพฒันากระบวน

ทศัน์สขุภาพไทย ชดุโครงการวิจยัสงัคมและสขุภาพ สถาบนัวิจยัระบบสาธารณสขุ, 2546. 

สนุทรียนิเทศศาสตร์ การศกึษาสื่อสารการแสดงและสื่อจินตคดี

ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์, บรรณาธิการ. 

. 

กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2546. 

ดริุยางค์ความคิดชดุ “150 ปี เมธีปราชญ์ รพินทรนาถ ฐากรู”

ถิรนนัท์ อนวชัศริิวงศ์. 

. 

กรุงเทพมหานคร: [ม.ป.ท.], 2555. 

บทโทรทศัน์เขียนอย่างไรให้เป็นมือโปร

ธนพร มนญุปิจ.ุ ท่ีปรึกษา องค์กรไมแ่สวงผลกําไร. 

. กรุงเทพมหานคร: จรัลสนิทวงศ์การ

พิมพ์, 2551. 

เสวนา

ธนวรรธน์ แก้วทองประคาํ. อาจารย์สอนภาษาไทยให้ชาวตา่งชาติ. 

, 20 เมษายน 2555. 

เสวนา, 20 เมษายน 2555. 
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ธนวฒัน์ เดชผล. นิสิตปริญญาโท กลุม่วิชาการจดัการการสื่อสารแบบบรูณาการ คณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. เสวนา

ธนิษฐา แดนศลิป์. นกัวิชาชีพด้านวรรณกรรมรพินทรนาถ ฐากรู. 

, 21 เมษายน 2555. 

เสวนา

นวมินทร์ สงวนหมู.่ นิสติปริญญาโท ภาควิชาพฤกษศาสตร์ คณะวิทยาศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั. 

, 21 เมษายน 2555. 

เสวนา

นิธินา ปรีชาทวีกิจ. 

, 21 เมษายน 2555. 

ปัญหาและการแก้ไขในการดดัแปลงบทละครเร่ือง ‘The Zoo Story’ ของ 

Edward Albee เพ่ือการแสดงในบริบทสงัคมไทย. กรุงเทพมหานคร: คณะอกัษรศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2550. 

นิเวศวิทยาแนวลกึ

เน่ืองน้อย บณุยเนตร. 

. [ออนไลน์]. เข้าถงึได้จาก: http://www.semsikkha.org/sem/who-we-

are/2010-02-20-06-28-23/3-nature/56-2010-02-20-07-56-44.html [ม.ป.ป.]. สบืค้น 

3 พฤษภาคม 2555. 

จริยศาสตร์สภาวะแวดล้อม: โลกทศัน์ในพทุธปรัชญาและปรัชญาตะวนัตก

บรรจง โกศลัวฒัน์. 

. 

กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2537. 

ศิลปะการแสดงภาพยนตร์ โทรทศัน์ และละคร

ปกรณ์ เลศิเสถียรชยั. นกัสงัคมศาสตร์. 

. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2545. 

เสวนา

ปณิชา เตม็หน. นิสิตปริญญาโท กลุม่วิชาการผลิตขา่วและสารคดี คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั. 

, 21 เมษายน 2555. 

เสวนา

ประดษิฐ ประสาททอง. ลกัษณะร่วมสมยัในงานศิลปะการละคร. ใน อรพินท์ คําสอน และคณะ, 

บรรณาธิการ. 

, 21 เมษายน 2555. 

ลกัษณะร่วมสมยัในงานศิลปะแขนงตา่ง ๆ : ทศันะของศลิปิน, หน้า 43-55. 

กรุงเทพมหานคร: ชมนาด, 2553. 
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ประภสัสร จนัทร์สถิตย์พร. อาจารย์ภาควิชาวาทวิทยาและสือ่สารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. เสวนา

ประเวศ วะสี. คาํนํา. ใน 

, 21 เมษายน 2555. 

มนษุย์กบัธรรมชาติ: เสียงใคร่ครวญจากภมิูปัญญาตะวนัออก-ตะวนัตก

ปรีชา ช้างขวญัยืน และสมภาร พรมทา. 

, 

หน้า 218-220. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์แห่งจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2536. 

มนษุย์กบัศาสนา

ปรีชา เป่ียมพงศ์สานต์. เศรษฐศาสตร์แห่งความพอเพียงและนิเวศวิทยาแนวลกึ. ใน 

. พิมพ์ครัง้ท่ี 2. กรุงเทพมหานคร: 

โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ คณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2545. 

เอกสารทาง

วิชาการเน่ืองในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ ของพระบาทสมเดจ็พระ

เจ้าอยู่หวั,

ปองพล หวงัในธรรม. Sound engineer. 

 หน้า 1-23. กรุงเทพมหานคร: ศนูย์วิจยัเศรษฐศาสตร์ คณะเศรษฐศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2542. 

เสวนา

พนารัตน์ จนัทร์สิทธิเวช. 

, 21 เมษายน 2555. 

วิธีเข้าถงึสจัจะในทศันะของรพนิทรนาถ ฐากรู

พิษณ ุจนัทร์พทุธ. ช่างภาพโทรทศัน์. 

. วิทยานิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต, สาขาวิชาปรัชญา บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัเชียงใหม,่ 2553. 

เสวนา

ไพลิน รุ้งรัตน์. 

, 21 เมษายน 2555. 

ปรากฏการณ์แห่งกวี.

ภิญญดา ธิตกิลุมาศ. นิสิตปริญญาโท กลุม่วิชาการสื่อสารเชิงสนุทรียะและบนัเทิงคดี คณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

 กรุงเทพมหานคร: คมบาง, 2530. 

เสวนา

มณฑินี เอี่ยมบํารุงสกลุ. นกัศกึษาปริญญาโท หลกัสตูรชนบทศกึษาและการพฒันา 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์. 

, 21 เมษายน 2555. 

เสวนา

มทันิน รัตนิน. 

, 21 เมษายน 2555. 

ความรู้เบือ้งต้นเก่ียวกบัศิลปะการกํากบัการแสดงละคอนเวที. กรุงเทพมหานคร: 

ศนูย์หนงัสือมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2546. 
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เยาวภา บนุนาค. นิสติปริญญาโท กลุม่วิชาการจดัการการสื่อสารแบบบรูณาการ คณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาสิทยาลยั. เสวนา

รพินทรนาถ ฐากรู. 

, 21 เมษายน 2555 

คีตาญชลี

รพินทรนาถ ฐากรู. 

. แปลโดย กรุณา-เรืองอไุร กศุลาสยั. พิมพ์ครัง้ท่ี 8. กรุงเทพมหานคร: 

แมค่ําผาง, 2540. 

จนัทร์เสีย้ว

รพินทรนาถ ฐากรู. 

. แปลโดย ปรีชา ช่อปทมุมา. พิมพ์ครัง้ท่ี 4. กรุงเทพมหานคร:                               

สวนเงินมีมา, 2547ก. 

นกเถ่ือน.

รพินทรนาถ ฐากรู. 

 แปลโดย ปรีชา ช่อปทมุมา. พิมพ์ครัง้ท่ี 2. กรุงเทพมหานคร: 

สํานกัพิมพ์สวนเงินมีมา, 2547ข. 

ปรัชญานิพนธ์สาธนา

รพินทรนาถ ฐากรู. 

. แปลโดย ระวี ภาวิไล. กรุงเทพมหานคร: ดอกไม้, 2532. 

ปรัชญาและแนวคิดการศกึษาศานตินิเกตนั

รพินทรนาถ ฐากรู. 

. แปลโดย พยบัแดด. 

กรุงเทพมหานคร: ฉบบัแกระ, 2528. 

ผู้สญัจรนิรันดร

รพินทรนาถ ฐากรู. 

. แปลโดย กิตมิา อมรทตั. กรุงเทพมหานคร: จตจุกัร, 2526. 

เหมือนหนึง่นกท่ีจากรัง

รรรยา บญุกลัน่. นิสิตปริญญาโท กลุม่วิชาการสื่อสารเชิงสนุทรียะและบนัเทิงคดี คณะนิเทศ

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

. แปลโดย กรุณา-เรืองอไุร กศุลาสยั. พิมพ์ครัง้ท่ี 6. 

กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพ์แมค่ําผาง, 2547ค. 

เสวนา

รัชย์อาภาภคั ตนัศิริวลัลภ. นกัวิชาชีพด้านการแสดง/ การละคร. 

, 21 เมษายน 2555. 

เสวนา

รัตนาวด ีขจรชยักลุ. พนกังานฝ่ายบคุคล บริษัทเอกชน. 

, 20 เมษายน 2555. 

เสวนา

ลกัษณ์นยัน์ ทรงเสี่ยงไชย. 

, 21 เมษายน 2555. 

การออกแบบสารด้วยแสงในการสร้างสรรค์การแสดงโขนร่วมสมยั. 

วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชาการสือ่สารการแสดง ภาควิชาวาทวิทยาและ

สื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2552. 



196 

วรรณภา สวุรรณรัตน์. เจ้าหน้าท่ีด้านวิชาการ ฝ่ายคุ้มครองสิทธิประโยชน์ สํานกังานคณะกรรมการ

กํากบักิจการพลงังาน. เสวนา

วรัทพร ศรีจนัทร์. 

, 21 เมษายน 2555 

การเลา่เร่ืองและการดดัแปลง เดธโน้ต ฉบบัหนงัสือการ์ตนู แอนิเมชัน่ ภาพยนตร์ 

และ  นวนิยาย

ศกัดิธชั อิทธิพิสิฐ, นกัเรียนระดบัมธัยมศกึษา โรงเรียนศรีอยธุยาฯ. 

. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชาวาทวิทยา ภาควิชาวาทวิทยา

และสือ่สารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551. 

เสวนา

สายฟ้า ตนัธนา. นกัวิชาชีพด้านการแสดง/ การละคร. 

, 20 เมษายน 2555. 

เสวนา

สินียา ไกรวิมล. 

, 20 เมษายน 2555. 

ลกัษณะของบทละครโทรทศัน์ไทยท่ีได้นบัความนิยมช่วงหลงัขา่ว จากปี พ.ศ.

2535 ถงึ พ.ศ. 2544

สภุาพร โพธ์ิแก้ว. อาจารย์ประจําภาควิชาสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั. 

. วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, สาขาวิชาการสือ่สารมวลชน ภาค

วิชาการสือ่สารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2545. 

เสวนา

อดิศกัดิ์ ทองบญุ. 

, 20 เมษายน 2555 

ปรัชญาอินเดียวร่วมสมยั

อารี วิชาชยั. 

. พิมพ์ครัง้ท่ี 3. กรุงเทพมหานคร: ราชบณัฑิตยสถาน, 

2545. 

ปรัชญาธรรมของศาสนาพราหมณ์ – ฮินดู

 

. กรุงเทพมหานคร: ภาควิชาปรัชญาและ

ศาสนา คณะมนษุยศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, 2543. 

Hutcheon, Linda. 

ภาษาองักฤษ 

A Theory of Adaptation.

Lago, Mary M. 

 New York: Routledge, 2006. 

Rabindranath Tagore. Boston: Twayne, 1976. 
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McQuail, Josephine  A. There is nothing as old as a child: Children and Language in 

Rabindranath Tagore’s The Crescent Moon [Online]. 2010. Available from: 

http://rupkatha.com/V2/n4/10TagoreCrescentMoon.pdf [2011, September 1] 
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แบบสอบถาม 

การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยจากกวีนิพนธ์ของรพนิทรนาถ ฐากูร 

 

รอบแสดง  วนัศกุร์ท่ี 20 เมษายน 2555 เวลา 18.00 น.  

                    วนัเสาร์ท่ี 21 เมษายน 2555 เวลา 13.00 น. 

                    วนัเสาร์ท่ี 21 เมษายน 2555 เวลา 17.00 น. 

ณ ห้องปฏิบตัิการแสดง สาขาวิชาสื่อสารการแสดง 

คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

 

 

คาํชีแ้จง

 

 กรุณาทําเคร่ืองหมาย ลงใน    หรือเติมข้อความในช่องว่างท่ีตรงตามความเป็นจริง 

ตอนที่ 1 ลักษณะทางประชากร 

1. เพศ       

 (1) ชาย        

 (2) หญิง 

2. อาย ุ     

 (1) น้อยกว่า 15 ปี         (2) 15-22 ปี        (3) 23-30 ปี      

 (4) 31-40 ปี                 (5) 40 ปีขึน้ไป 

3. อาชีพ     

 (1) นกัเรียนระดบัมธัยมศกึษา         (2) นกัศกึษา  

 (3) อื่น ๆ (โปรดระบ ุ.........................................................) 
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ตอนที่ 2 ข้อมูลและความคดิเหน็ต่อการแสดง 

4. ท่านได้ทราบขา่วว่ามีการแสดงนีจ้ากแหลง่ใด 

      (1) เพ่ือน/ คนรู้จกัแนะนํา       (2) โปสเตอร์      

      (3) เวบ็ไซต์                           (4) อื่น ๆ (โปรดระบ.ุ...................................)  

5. ท่านเคยรู้จกัรพินทรนาถ ฐากรูหรือไม ่ 

      (1) รู้จกั        (2) ไมรู้่จกั (โปรดข้ามข้อ 6) 

6. ท่านเคยอา่นกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรูหรือไม ่ 

      (1) เคย        (2) ไมเ่คย 

7. หลงัจากได้ชมการแสดงแล้ว ท่านอยากอา่นกวีนิพนธ์ของรพินทรนาถ ฐากรูเพ่ิมขึน้หรือไม่  

 (1) อยาก เพราะ .......................................................................................... 

 (2) ไมอ่ยาก เพราะ ...................................................................................... 

8. ทศันคติตอ่องค์ประกอบในการแสดง “โอ้โลกท่ีรัก” 

ลาํดบั ทศันคตใินประเดน็ต่าง ๆ  ดีมาก ดี พอใช้ ควร

ปรับปรุง 

ควร

ปรับปรุง

อย่างยิ่ง 

8.1 การสื่อสารกวีนิพนธ์      

8.2 ประเดน็เนือ้หา      

8.3 นกัแสดง      

8.4 ลีลาการเคลื่อนไหว      

8.5 การออกแบบเสือ้ผ้า      

8.6 การออกแบบแสง      

8.7 ดนตรีประกอบ      

8.8 การออกแบบสื่อผสม      

8.9 ภาพรวมของการแสดง      
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ตอนที่ 3 ความคดิเหน็ต่อการนําเสนอประเดน็ต่าง ๆ ที่ปรากฏใน “โอ้โลกที่รัก” 

            9. ความคิดเหน็ตอ่การนําเสนอประเดน็ตา่ง ๆ ท่ีปรากฏใน “โอ้โลกท่ีรัก” 

ลาํดับ ทศันคตใินประเดน็ต่าง ๆ  มาก

ที่สุด 

มาก ปาน

กลาง 

น้อย น้อย

ที่สุด 

9.1 บรูณาภาพนิยมของโลกคือการอยู่

ร่วมกนัของสรรพสิ่งทัง้บวกและลบ  
     

9.2 ประวตัิศาสตร์ของมนษุยชาติ

สะท้อนให้เห็นทัง้ด้านท่ีสง่เสริมให้

โลกเกือ้หนนุและทําลายชีวิต 

     

9.3 เม่ือมนษุย์ทําร้ายโลก โลกย่อมทํา

ร้ายมนษุย์ฉนัใดกฉ็นันัน้ 

     

9.4 เม่ือโลกถกูรบกวนให้เสียสมดลุ พิบตัิ

ภยัทางธรรมชาติ คือการปรับสมดลุ

ของโลก 

     

9.5 ความละโมบของมนษุย์นําไปสูก่าร

กอบโกยผลประโยชน์จากสรรพสิ่ง 

     

9.6 พระเจ้าหมายถงึสจัธรรมสงูสดุท่ีจะ

พบได้ด้วยการเป็นสว่นหนึง่ของ

สงัคมมนษุย์ 

     

9.7 ชีวิตมีการเช่ือมโยงสมัพนัธ์เป็น      

พลวตัของโลก 

     

9.8 ชีวิตหนึง่ชีวิตหนึง่คือธลุอีนัน้อยนิด

ของโลก 

     

 

10. ข้อเสนอแนะอื่น ๆ  

            

            

             

ขอขอบพระคุณอย่างยิ่ง 
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                     Storyboard โอ้โลกที่รัก  

ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

 

 

 

ดนตรีเจบ็ปวด - ดงั

ไปเบา 

 

 

 

 ไฟตําแหน่ง centre 

stage คอ่ย ๆ สว่าง

ขึน้ 

นักแสดงหลัก (ญ1) 

โลกเอย  วนันีจ้งรับการนบน้อมของข้าฯไว้ 

เป็นครัง้สดุท้ายของข้าฯ บนแทน่บชูาแหง่ปลายวนั 

 

 

เงียบ  
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

ผู้อ่านบทกวี 

โลกเอย ทา่นชา่งกล้าหาญ  หรรษาอยูใ่นวีรกรรม 

ทา่นชา่งน่ารักและร้ายกาจ 

ทา่นคือชายและหญิงรวมกนั 

 
 

เงียบ ไฟตําแหน่ง centre 

left คอ่ย ๆ สว่างขึน้ 

โลกเอย ทา่นสัน่สะเทือนชีวิตมนษุย์ด้วยความขดัแย้งอนัเหลืออด 

 

 

ดนตรี  

ทา่นเติมนํา้หวานลงในถ้วยด้วยหตัถ์ขวา 
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

และบีบมนัแหลกสลายไปด้วยหตัถ์ซ้าย 

 

 

  

สนามเลน่ของทา่นสะท้านไปด้วยเสียงเย้ยหยนัลัน่ก้อง 

ชีวิตแหง่วีรชนผู้ เป็นทายาทแหง่ความสงูสง่ 

 

 

เงียบ  

ทา่นก็รบกวนทําให้มนัลําเคญ็ 

 

 

เงียบ  
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

ความดีนัน้ทา่นทําให้ดแูพงเกินกว่าจะเสาะหาได้ 

สําหรับผู้น่าเวทนาเจ้าก็ไมป่รานี 

 

 

เงียบ  

การตอ่สู้ตลอดกาล  ที่ทา่นซอ่นเร้นไว้ในพฤกษาทัง้หลายของทา่น 

เผยความมีชยัของมนัออกในผลและเมลด็พืช 

 

 

เงียบ  

 

 

ดนตรีเครียด  
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

สนามรบอนัไร้เมตตาของทา่นอยูบ่นผืนดินและแผ่นนํา้ 

ณ ที่นัน้ ตอ่หน้าความตาย 

ข่าวสาส์นชยัชนะของผู้ พิชิตถกูประกาศ 

 

 

ดนตรีเครียด ไฟสนี ํา้เงิน 

หอชยัแหง่อารยธรรมชตูวัเองขึน้  

บนรากฐานท่ีความทารุณวางไว้ให้ 

ความผิดกระจ้อยร่อยท่ีสดุมนัได้รับรางวลัแหง่ความพินาศ  

อยูใ่นหน้าประวติัศาสตร์ 

 

ดนตรีเครียด ฉายภาพสื่อผสม 

 

 

ดนตรีเครียด  
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

อํานาจยกัษานัน้ไร้ท่ีจํากดั 

อีกทัง้ของมนษุย์  ของผู้ ป่าเถ่ือนและง่ีเง่า 

นิว้ของเขาหยาบ  มือเขางุ่มง่าม 

ด้วยกระบองในมือ   

เขาได้สร้างความหายนะโดยสิน้เชิง  

ขึน้บนผืนแผ่นดินและท้องทะเลกว้าง 

ด้วยไฟและควนัพิษ   

เขาทําให้ความฝันอนัร้ายกาจ  หมนุคว้างขึน้สูฟ่ากฟ้า 

ในโลกแหง่สิ่งไร้ชีวิต  

เขาเป็นนายเหนือตอ่สิง่มีชีพ  เขาตาบอดไปด้วยอิสสาริษยา 

 

 

 

 

เงียบ ไฟสีม่วง 
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

 

 

 

 

ดนตรีวุ่นวายคอ่ย ๆ 

สงบลง 

ไฟเหลืองคอ่ย ๆ 

สว่าง 
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

 

ในยคุตอ่มาเทพเจ้าได้มาถึง 

ร่ายมนตราฝึกเจ้าสตัว์ร้ายนัน้ให้เช่ือง 

ความหยิ่งทนงของสิ่งไร้ชีวิตถกูกดให้ต่ําต้อย 

ปคูลี่พรมสีเขียวขจีของเธอออก   

 

 

เงียบ  

แลวัเทพธิดาแหง่ชีวิตกป็ระทบัลง 

 

 

เงียบ  
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

อษุาสอ่งบนยอดเขาบรูพาทิศ 

 

 

เงียบ  

ความมืดโรยลง ณ ฝ่ังทะเลตะวนัตก 

ชถู้วยแหง่ความสงบไว้ 

 

 

เงียบ  

ถงึแม้ยกัษ์นัน้จะถกูลา่มโซต่รวนและเงียบเสียงลงแล้ว 

แตผู่้ ป่าเถ่ือนคนแรกก็ยงัอ้อยอ่ิงอยูใ่นประวติัศาสตร์ทา่น 

ทา่มกลางระเบียบ  มนันํามาซึง่ความยุง่เหยิง 

ย้ายร่างออกมาจากถํา้มืดของมนั 

ความบ้าคลัง่ของมนัยงัค้างอยูใ่นชีพจรทา่น 

มนตราแหง่เทพเจ้าดงัขึน้อีกทัง้วนัคืน 

ด้วยเสยีงทุ้มและเคร่งเครียด ในท้องฟ้า อากาศ และพงไพร 

 

 

เงียบ  
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

 

 
แตค่รัง้แล้วก็ครัง้เลา่  

เจ้าอสรพิษร้ายท่ีกึง่เช่ืองเผยอขึน้จากโลกใต้พิภพ 

ด้วยหวัแผ่แม่เบีย้และขู่ฟ่อ 

เม่ือมนัเร้า  ทา่นเข่นฆา่สายเลือดของทา่นเอง 

ล้างผลาญสิ่งที่ทา่นได้สร้างมา 

ทัง้ดีชัว่ ตา่งถกูสร้างอยูใ่ต้เท้าของทา่น 

 

 

ดนตรีน่ากลวั  
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

 
 

 

ดนตรีน่าเบ่ือ 

(บรรเลง 2โน้ตซํา้ไป

มา) 

ปรากฏเงานกัแสดง 

ผู้อ่านบทกวี  

วนันีข้้าฯ  

ญ1 

จกัน้อมเคารพทา่น 

 

 

ผู้อ่านบทกวี  

ความรุ่งโรจน์อนัสวยงามและดรุ้ายของทา่น 

ด้วยหวัใจอนัฟกชํา้และถกูหยามของข้าฯเอง 

ด้วยร่างและจิตทัง้สิน้ของข้าฯ 

 

เงียบ  
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

 

ผู้อ่านบทกวี  

วนันีข้้าฯ  

ญ1 

จกัน้อมเคารพทา่น 

 

ผู้อ่านบทกวี  

ข้าสมัผสั  ข้ารู้ตระหนกั  

ถงึความเคลื่อนไหวอนัเร้นลบัของชีวิตที่โอบล้อม 

และความตายที่โอบอ้อมทกุอยา่งไว้ 

 

ผู้อ่านบทกวี  

วนันีข้้าฯ  

ญ1 

จกัน้อมเคารพทา่น 

 

 

ผู้อ่านบทกวี  

ภายใต้พืน้พสธุา  ผ่านกาลเวลานบัมิถ้วน 

มนัได้รวมเอาร่างท่ีสญูไป ของผู้คนอนัประมาณมิได้ 

เข้าไว้ในกองฝุ่ นธลุีอนัเงียบกริบ 
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

ซึ่งเขมือบขมํา้นามและรูป 

และทัง้หลายทัง้ปวงอนัครัง้หนึง่เป็นที่คุ้นเคยอยู่ 

 

ผู้อ่านบทกวี  

วนันีข้้าฯ  

ญ1 

จกัน้อมเคารพทา่น 

 

ผู้อ่านบทกวี  

ข้าฯเองก็จกัทิง้ฝุ่ นละอองกํามือหนึง่ไว้เบือ้งหลงั 

เป็นปลายสดุแหง่ปิติและโศกศลัย์ทัง้มวลของข้าฯไว้ 

 

ผู้อ่านบทกวี  

โลกที่ถกูผกูมดัไว้แน่นหนา 

โลกที่สงูถงึฟากฟ้า 

โลกอนัจําศีลอยู ่

จมอยูใ่นความเงียบอนัใหญ่หลวงของยอดเขา 

โลกอนัล้อมรอบด้วยท้องทะเล 

สะท้อนเสียงอนัเคร่งขรึมของลกูคลื่นให้แก่ผู้ ไม่เหน่ือยออ่น 

ทา่นชา่งน่ารักในความอดุมสมบรูณ์ 

 

ดนตรีสวยงามและ

ช้า 

ไฟสชีมพ ู
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

และทัง้ในความอตัคตัขาดแคลนของทา่น 

 

 
ทางด้านหนึง่  ทุง่นาของทา่นโค้งต่ําด้วยรวงข้าวดิบ 

นํา้ค้างจางหายไปเพราะแสงแดดอนัสดใสในยามเช้า 

และดวงตะวนัลบัซึง่จากไปทา่มกลางคลื่นแหง่ต้นข้าว 

ข่าวสาส์นอนัมิได้เอย่เป็นถ้อยคํามีอยูว่่า “ข้าฯได้รับพร” 

 
 

ดนตรี  

สว่นอีกด้านหนึง่  การเริงรําอนัร้ายกาจของสิ่งลวง 

ทา่มกลางกองกระดกูที่เกลื่อนกลาดอยูใ่นทะเลทรายอนัแห้งแล้งไ

ร้พืชผล ซีดจางอยา่งน่ากลวั! 

 

ดนตรีโหยหวน  

ญ2 นํา้ในภาชนะใสสะอาด 

ช1 สว่นนํา้ทะเลมืดทบึ 

 เงียบ ไฟสชีมพ ู

และฉายสื่อผสม 
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ตัวละครและบทกวี ภาพบนเวท ี ดนตรี แสง 

ช2 ข้อเทจ็จริงเลก็น้อยมีคําขยายแจม่ชดั 

ญ2 สว่นอริยสจัจ์กลบัเงียบเสียง 

 

ช2 ผู้ยุง่อยูก่บัการสร้างความดี 

ช1 มกัไม่มีเวลา 

ญ2 เพ่ือจะทําตวัเองให้เป็นคนดีกบัเขาด้วยเลย 

 

ช1 ควนั โอ้อวดกบัท้องฟ้า 

ช2 ขีเ้ถ้า คยุเข่ืองกบัแผ่นดิน 

ช1 ช2 ว่ามนัทัง้สองเป็นพ่ีน้องกบัอคัคี 

 

ญ2 ทิวา กลบความเงียบแหง่จกัรวาล 

ด้วยเสียงของโลกเลก็ ๆ นี ้

 

ญ1 และผู้อ่านบทกวีพูดเหล่ือมกนั 

“หยดุการทอ่งบน่ภาวนานัน่เสียเถิด! ทา่นกําลงักราบกรานอยู่

ในมมุมืดของเทวาลยั 

นัน่ ! ลืมตาขึน้มองซิ ! พระผู้ เป็นเจ้าไม่ได้ประทบัอยูท่ี่น่ีหรอก! 
 

ดนตรีเศร้าและช้า ไฟสนี ํา้เงิน 
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ญ1 

โน่น ! พระองค์กําลงักรําแดดอยูก่บัชาวนากลางผืนดินแดน

แตกระแหง ทรงปะปนอยูก่บักรรมกรที่กําลงัทบุหินกลางถนน 

ทรงร่วมใช้ชีวิตอาบเหง่ือตา่งนํา้เคียงบา่เคียงไหลก่บักรรมกร

และชาวนากลางสายฝนและแสงแดด จนพสัตราของพระองค์

เปือ้นสกปรกด้วยฝุ่ นดินหมดแล้ว ทา่นเหน็บ้างไหม 

เปลือ้งเสือ้ผ้าอนังดงามสงูคา่ของทา่นเสีย ! ลงไปส ิ! ลงไปร่วม

ลยุตมจมโคลนอนัสกปรกกบัพระองค์” 

 

 

 

 

ดนตรีโหยหวน 

น่ากลัว เร็ว 

ลดไฟเหลือง เหลือ

แตไ่ฟสนํีา้เงิน 
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ผู้อ่านบทกวี 

ในเดือนเมษา  

ข้าฯได้เหน็พายฝุนของทา่น  พดักวาดไปเหมือนเหยี่ยวท่ีโฉบลง  

เพ่ือฉกเอาของฟ้าไปให้สิน้ 

ท้องฟ้าคํารามครืนราวกบัสงิห์  เม่ือถกูฟาดท่ีขนดหาง 

พงไพรพลิกหงายอยูบ่นพืน้ดิน  ดดูัง่นกัโทษท่ีถอดโซต่รวนออก 

หลงัคาจากปลิวว่อนอยูต่อ่หน้าพายรุ้าย 

 

 

เงียบ ไฟเหลืองคอ่ย ๆ 

สว่าง 
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และก็อีกในฤดรูะบดัใบ 

ข้าฯได้เหน็สายลมใต้อนัเยน็ร่ืนของทา่นกระจายออก 

ทา่มกลางดอกมะม่วงอนัหอมหวล 

ซึง่บทเพลงแหง่การพบและลาจาก 

ในการท้าทายแหง่พาย ุ

เสียงลัน่กราวของใบไม้ที่ใจร้อน  

ก็ระเบิดออกเป็นเสียงร้องอยา่งร่าเริง 

 

 
 

 

 

 

 จากไฟสีนํา้เงินเป็น

สสี้ม 
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ทา่นชา่งน่ารักและโหดเหีย้ม  ทัง้เก่าและใหม่อยูเ่สมอ 

จากไฟบชูาอนัแรกของการสร้างสรรค์ 

ทา่นผดุขึน้ในอรุณอนัหนึง่อนัมิอาจจดจําได้ 

ในการเดินทางแสวงบญุของทา่นท่ีตามทาง 

ทา่นกระจดักระจายสว่นที่เหลือแหง่ประวติัศสาตร์ 

อนัเติบโตขึน้อยา่งวา่งเปลา่ไร้เหตผุล 

ทา่นได้คลี่แผ่ออก  ในความละลืมชัน้แล้วก็ชัน้เลา่ 

ซึง่สิ่งถกูสร้างอนัถกูทอดทิง้ของทา่น 

 

 

ดนตรีสวยงาม

และช้า 

 

ญ1 

ผู้ พิทกัษ์ชีวิตเอย 

ทา่นได้บํารุงเลีย้งเราอยูใ่นกรงเลบ็แหง่กาลเวลาที่ผ่านไป 

ภายในสิ่งเหลา่นีคื้อขอบเขตจํากดั 

แหง่การละเลน่ทัง้หลายแหง่ชีวิต 

 
 

เงียบ ไฟตําแหน่ง centre 

stage สว่างขึน้ 

 

ญ2 

สําหรับดอกไม้แหง่ค่ําคืน 

เม่ือถกูยามเช้าจมุพิต 

เธอกส็ะท้อน และถอนใจ แล้วร่วงลงดิน 
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ช1 

ข้าได้เรียนรู้ความหมายง่าย ๆ 

แหง่เสียงกระซิบตอ่กลุม่ผกาและแสงอาทิตย์ 

ตอ่ไปสอนให้ข้าได้รู้ถงึวจันะ 

เก่ียวกบัความตรมและความตายด้วยเถิด 

 

ช2 

โลกที่รัก 

ข้าเหยียบขึน้บนฝ่ังทา่น ในฐานะคนแปลกหน้า 

เข้าอาศยัในเรือน เชน่อาคนัตกุะ 

และออกพ้นประตไูป เสมอด้วยมิตรแท้ 
 

 

 

ญ1 

และข้าฯจกัมิอ้างถงึความเป็นอมตะ 

สําหรับพวงมาลาท่ีข้าฯร้อยไว้ทัง้วนัคืน 

ในระหว่างการเดินทางรอบดวงตะวนัของโลก 

ชัว่ขณะนบัไม่ถ้วนมาถงึและจากไป 

หากว่าข้าฯได้ให้ความหมาย  แก่ชัว่เวลาแหง่กาลอนัยิง่ใหญ่นัน้ 

หากว่าด้วยความรวดร้าวสดุแสนข้าฯได้พิชิต 

บางสว่นแหง่ชีวิตอนัมีผลแล้วไซร้ 
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ขอจงจดุติลกะด้วยดินลงเหนือคิว้ข้า 

เคร่ืองหมายนัน้จกัหายไปในคืนนัน้ 

หายไปในความลกึลํา้แหง่สิง่ท่ีมิรู้จกั 

 
 

 

 คอ่ย ๆ ลดไฟ เหลอื

แตไ่ฟตําแหน่ง  

centre stage 

โอ้โลกที่รัก 

แตค่วามสําราญไม่แยแสสิง่ใด 

ก่อนที่ทา่นจะลืมข้าฯเสียสิน้นัน้ 

ข้าฯขอแตะบาทอนัทารุณไร้เมตตาของทา่น 

ด้วยวนัทนาการครัง้สดุท้ายแหง่ข้าฯ! 
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ดนตรีสวยงาม 

เศร้า ช้า 

ปิดไฟ 
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ประวตัผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 

 

                นางสาวรัชฎาวรรณ รองทอง เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร สําเร็จการศกึษาระดบัปริญญาตรี

จากคณะอกัษรศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เอกภาษาจีนกลาง มีความสนใจใน

ศิลปะการแสดงตัง้แตเ่ม่ือเรียนอยู่ในระดบัปริญญาตรี จงึศกึษาตอ่หลกัสตูรนิเทศศาสตรมหา-

บณัฑิต คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ในกลุม่วิชาสื่อสารการแสดงและสื่อบนัเทิง 
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