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 วิทยานิพนธน้ีมุงศึกษาฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมเพ่ือชี้ใหเห็นการสืบทอด 
ขนบ การสรางสรรค และความสัมพันธของฉันทลักษณกับการสรางความงามทางวรรณศิลป โดย
เลือกศึกษากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, เนาวรัตน พงษไพบูลย, คมทวน คันธนู, ศิวกานท  
ปทุมสูติ, แรคํา ประโดยคํา, ไพวรินทร ขาวงาม, กานติ ณ ศรัทธา, โกศล กลมกลอม และศักดิ์สิริ  
มีสมสืบ 
 ผลการวิจัยพบวาฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมสืบทอดจากวรรณคดีลายลักษณทั้งราย 
โคลง ฉันท กาพย กลอน และกลบท แสดงใหเห็นวากวีรวมสมัยไดศึกษาฉันทลักษณทั้งจากตํารา
ประพันธศาสตรและวรรณคดีโดยเฉพาะวรรณคดีแบบฉบับมาแลวเปนอยางดี นอกจากนี้ กวียังใช
ฉันทลักษณที่มาจากเพลงพื้นบานและวรรณคดีทองถิ่นดวย ทําใหฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม
มีความหลากหลายและตอเน่ืองกับวรรณคดีในอดีตอยางชัดเจน 
 ความรูความเขาใจขนบฉันทลักษณของกวีไดนําไปสูการยึดถือขนบฉันทลักษณดังกลาว
เปนตัวอยางหรือตนแบบในการปรับปรุงประยุกตแบบแผนเดิมทั้งโคลง ฉันท กาพย กลอน  
กลบท ฉันทลักษณจากเพลงพื้นบานและวรรณคดีทองถิ่นใหเปนฉันทลักษณรูปแบบใหมอีกหลาก
หลายชนิด ทําใหเห็นวากวีรวมสมัยยังคงสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธเชนเดียวกับกวีในอดีต 
ฉันทลักษณรูปแบบใหมจึงเปนขนบวรรณศิลปรวมสมัยที่จะสืบทอดในการสรางสรรควรรณคดีตอไป 
 การสืบทอดขนบและการสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมยังมีสวนสําคัญในการ
สรางความงามทางวรรณศิลป กวีรวมสมัยใชเสียง คํา และจํานวนคําในบทของฉันทลักษณแตละ
ประเภทเปนเครื่องมือในการสรางลีลาและลักษณะเดนในกวีนิพนธที่เอ้ือใหเกิดความไพเราะ และ
เนนย้ําความหมายของตัวบท กวีนิพนธสมัยใหมจึงมีคุณคาและสะทอนภูมิปญญาดานวรรณศิลป
ของกวีไทยที่ดํารงอยูอยางไมมีวันเสื่อมสูญ 
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 The  objective  of  this  thesis  is  to  study  Thai  prosody  in  modern   poetry 
in  order  to  examine  the  continuity  and   creativity  of  prosodic  forms  and   the 
relation  between  prosody  and  literary  aesthetics. In this  thesis, the  works  of 
Angkhan  Kalayanaphong, Naowarat Phongphaiboon,  Khomthuan  Khanthanu, 
Siwakarn  Pathumsut,  Rarekham  Pradoykham,  Phaiwarin  Khao – ngarm,  Kanti     
Na Sattha,  Koson   KlomKlorm,  and   Saksiri   Meesomseub,  who  are  contemporary 
poets,  are   selected   as   important   data.  
 The   study   reveals   that   prosody  in  modern   poetry   consists  of   written 
conventional   verse   forms:   Ray,   Khlong,   Chan,   Kap,   Klon   and   Konlabot,  
including   folk  and   local   prosody.   Therefore,  there   are   various   kinds   of 
versification   in   modern   prosody.   Additionally   the   continuity   of   the   ancient   
prosody   as   well   as   the   relation   to   classical   prosody   are   obvious. 

Regarding   creativity,   prosody   in   modern    Thai   poetry   has    become 
contemporary    literary   convention    because   it   is   improved   and   adapted    by  
the   poet's   knowledge   of    traditional    verse   forms. 
 Continuity   and   creativity   not   only   vary   in   types   of   prosody   but   
also  evidently   possess   literary  aesthetics.   Contemporary   poets   use   
alliteration,    rhythm,   metre   and   stanza   of   prosody   to   create   all   styles   
and   characteristics   of    both   the    melodies    and    meanings.    Therefore,   the   
prosody   in   modern   Thai    poetry   is   a   valuable    heritage   of   Thai   
literature,   reflecting    the    literary    wisdom   of   Thai   poets   from   the    past   
till   the   present. 
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ความปรารถนาดีแกศิษยเสมอมา และขอกราบขอบพระคุณคณาจารยภาควิชาภาษาไทย คณะ
อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่เปดโลกแหงความรูใหกวางขวางและลึกซึ้งยิ่งขึ้น 
 ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณ อาจารยลาวัณย โกฏเพชร ครูภาษาไทยผูเปนแรงบันดาล
ใจสําคัญในการศึกษาตอในระดับสูง 
 นอกจากนี้ ผูวิจัยขอขอบคุณโอฬาร รัตนภักดี และนัทธนัย ประสานนาม ที่ชวยไขขอ
ของใจ ตอบคําถามและเรงเราใหเขียนงาน พ่ี เพ่ือนและนอง อาจารยวรรณภา ชํานาญกิจ อาจารย 
ชมชนก ทรงมิตร อาจารยนิตยา วรรณกิตร อาจารยนันทวัลย สุนทรภาระสถิตย คุณธวัชชัย ดุสิตกุล 
ปรียารัตน เชาวลิตประพันธ วริศรา อนันตโท ศิรินทิพย สุขีรัตน กิจจา รัตนการุณย อาจารย 
มนตชาตรี เกตุมุนี อาจารยธนิกาญจน จินาพันธ คุณรัญชนีย ศรีสมาน คุณวิมลศิริ กลิ่นบุบผา  
คุณอลงกรณ ทาอุบล  และคุณดุสิต ราชวงศ ที่คอยทักทายและถามถึงดวยความหวงใย และขอ
ขอบคุณเปนพิเศษสําหรับคุณพงษศักดิ์ แซจึง 
 ผูวิจัยขอขอบพระคุณกวี คุณเนาวรัตน พงษไพบูลย และคุณศักดิ์สิริ มีสมสืบ ที่สนใจ
และกรุณาใหความคิดเห็นที่เปนประโยชนตั้งแตเม่ือครั้งวิทยานิพนธนี้ยังเปนเพียงโครงรางเทานั้น 
 ทายที่สุดนี้ ผูวิจัยขอมอบวิทยานิพนธซึ่งเรียบเรียงขึ้นดวยความรัก ความวิริยะและ
ความอดทน แดพอและแม ผูสงเสริมใหลูกไดศึกษาในสิ่งที่ลูกเชื่อและรัก รวมทั้งตา ยาย และนานก 
ผูรอคอยและยินดีกับความสําเร็จของผูวิจัยเสมอมา 
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บทที่  ๑ 

 
บทนํา 

 
 
๑.๑   ความเปนมาของปญหา 
 

 ฉันทลักษณเปนสวนหนึ่งในการสรางสรรควรรณคดีและเปนองคประกอบสําคัญของ 
วรรณคดีโดยเฉพาะวรรณคดีรอยกรอง จากหลักฐานทางประวัติศาสตรนับแตสมัยสุโขทัยและอยุธยา
เปนตนมาแสดงใหเห็นความสําคัญของฉันทลักษณในฐานะวัสดุหน่ึงที่ใชถายทอดเนื้อหาและสะทอน
ความสามารถทางวรรณศิลปของกวี 
 สิ่งที่ยืนยันไดประการหนึ่งวาฉันทลักษณมีความสําคัญและเปนเรื่องที่นาสนใจนาจะ 
ไดแกความพยายามรวบรวมและจัดหมวดหมูฉันทลักษณใหมีระบบกลายเปนตําราประพันธศาสตร
เพ่ือใหงายตอการศึกษาและเผยแพร เชนกาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ ซึ่งแตงขึ้นสมัยที่ไทยมี
คําประพันธหลายประเภท๑ จินดามณีฉบับตางๆ ตําราฉันทมาตราพฤติและวรรณพฤติพระนิพนธ
สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ประชุมลํานําของหลวงธรรมาภิมณฑ ฉันทลักษณ
ของพระยาอุปกิตศิลปสาร และแมแตกลบทศิริวิบุลกิตติ์ของหลวงศรีปรีชา (เซง) เองก็ตาม 
 นอกจากตําราประพันธศาสตรแลว การทดลอง “เลน” กับฉันทลักษณของกวีทั้งรูปแบบ
ฉันทลักษณเด่ียวและฉันทลักษณประสมก็ทําใหประจักษถึงความสําคัญและความซับซอนของ 
ฉันทลักษณ ดังเชนเจาฟาธรรมธิเบศรไดสรางสรรคกาพยเหเรือขึ้น กลายเปนวรรณคดีชิ้นสําคัญที่
ไดรับความนิยม ถือเปนฉบับครูและยังคงเปนบทเหเรือกระบวนเสด็จพยุหยาตราทางชลมารคถึง
ปจจุบัน๒

                                                       

 สุนทรภูแตงกลอนมีลีลาตรงกับกลอนกลบทมธุรสวาทีในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ และไดเพ่ิม
สัมผัสระหวางวรรคที่ ๒ และวรรคสุดทายซึ่งไมใชสัมผัสบังคับในกาพยฉบัง พระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงดัดแปลงคณะของ “สาลินีฉันท” ซึ่งตามหลักเดิมวรรคที่ ๒ เปนแบบวรรคที่ 
๒ ของภุชงคประยาตฉันทใหเปนแบบวรรคที่ ๒ ของอินทรวิเชียรฉันทแทน๓  และยังทรงประดิษฐ

 
๑ ประคอง นิมมานเหมินท,  “กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ: ตําราฉันทลักษณไทยที่เขียน

เปนภาษาบาลี,” กตัญชลี  (กรุงเทพฯ: บริษัทอมรินทรพริ้นติ้งกรุพ จํากัด,  ๒๕๓๔),  หนา  ๑๕๐.   
(ที่ระลึกในงานเกษียณอายุ รองศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา) 

๒ สุภาพร พลายเล็ก,  “นิราศสมัยรัตนโกสินทร:  การสืบทอดขนบวรรณศิลปจากพระนิพนธ 
เจาฟาธรรมธิเบศร” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย  
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๑),  หนา  ๖๒ – ๖๓. 

๓ นันทา ขุนภักดี,  “ฉันท: ประดิษฐการทางรูปแบบ,” วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัย 
ศิลปากร ๗  (๒๕๒๗ – ๒๕๒๙): ๑๘. 



 ๒

โคลงกลบทนาคเกี่ยวชั้นเดียวและกลบทนาคเกี่ยวสองชั้นดวย๔ พระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืน 
พิทยาลงกรณ ทรงสรางสรรคสยามวิเชียรฉันท สยามรัตนฉันท สยามมณีฉันท รวมทั้งกาพย 
ธนัญชยางค๕ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ ทรงคิดรูปแบบภุชพงศฉันทกับ 
วสันตวงศฉันท๖ สุภร ผลชีวิน สรางมุทิงคนาทฉันทและเปษณนาทฉันทจากการเลียนจังหวะเสียง
ธรรมชาติอันไดแกเสียงตะโพนและเสียงครกตําขาวตามลําดับ นอกจากนี้ก็ยังมีกวีที่คิดประดิษฐ
ฉันทในโอกาสตางๆ อีกหลายคนเชน พันโทสุจิต ศิกษมัต จิราจันทร ถวัลย มงคลรัตน และศักดิ์ศรี 
แยมนัดดา เปนตน๗ สวนคําประพันธประเภทอื่นๆ ก็มีกวีอีกหลายคนใหความสนใจ เชน “ครูเทพ” 
หรือเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรีสื่อสารกวีนิพนธดวยเพลงพ้ืนบานหลายรูปแบบ อัศนี พลจันทร 
เขียนบทรอยกรองดวยคําประพันธที่มีลักษณะคลายในประชุมลํานําของหลวงธรรมาภิมณฑไวหลาย
ชนิด๘

                                                       

 เปนตน 
 อยางไรก็ตาม ไมใชเพียงกวีในอดีตเทานั้นที่มีความสามารถในการใชฉันทลักษณ กวี
รวมสมัยก็เชนเดียวกัน นับแตในงานของ “ครูเทพ” หรือเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี ซึ่งไดผสมผสาน
ขนบลายลักษณกับมุขปาฐะไวอยางกลมกลืนโดยนํารูปแบบของเพลงพ้ืนบานมาใสเน้ือหาใหเขากับ
ธรรมชาติของเพลงเหลานั้นคือการ  “รองทุกข” ปญหาของชาวบานและวิพากษวิจารณสังคม๙ จาก
ยุค “ครูเทพ” สืบเนื่องเรื่อยมาถึงปจจุบันแมจะมีผูกลาววากวีรวมสมัยมักเพงเล็งไปที่การนําเสนอ
เน้ือหาในกวีนิพนธมากกวาใหความสนใจรูปแบบ๑๐ แตผูวิจัยเห็นวาแทจริงแลวกวีรวมสมัยยังคง
รักษาสืบทอดและสรางสรรครูปแบบอยูเสมอ จนอาจกลาวไดวากวีใหความสําคัญแกรูปแบบไมตาง
กับเนื้อหา กวีในปจจุบันซ่ึงถือไดวาเปนผูเราความสนใจเรื่องฉันทลักษณของผูศึกษาวรรณกรรม
ไทยอยางชัดเจนก็คืออังคาร กัลยาณพงศ  

 
๔ ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, “ทรงคิดประดิษฐแบบโคลงฉันท,” ศักดิ์ศรีนิพนธ รวมงานนิพนธของ 

ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร,  ๒๕๑๗),  หนา  ๑๙๒ – ๑๙๔. 
๕ พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ, สามกรุง,  (กรุงเทพฯ:  คลังวิทยา,  ๒๕๑๘),  

หนา  ๓๕๐ – ๓๕๗. 
๖ นันทา ขุนภักดี,  “ฉันท:  ประดิษฐการทางรูปแบบ”, หนา ๑๙. 
๗ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๒๕ – ๓๓. 
๘ สุจิรา คุปตารักษ,  “วิเคราะหบทรอยกรองของ ‘นายผี’” (ปริญญานิพนธปริญญาการศึกษา

มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๖), หนา ๑๔๑ – ๑๕๙. 
๙ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว:  การสืบทอดขนบกับการ 

สรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม (กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑), หนา  ๑ – ๑๙. 

๑๐ วิทยา วงษดีไทย, “รูปแบบใหมของรอยกรองไทย,” วารสารมนุษยศาสตร ฉบับ
วรรณกรรม ๙ (เมษายน – มิถุนายน ๒๕๒๒): ๕๐ – ๖๒. 



 ๓

 ผูที่นํากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ มาเผยแพรในวงกวางคือสุลักษณ ศิวรักษ 
โดยนําเรื่อง “วักทะเล” พิมพในหนังสือสังคมศาสตรปริทัศน ฉบับปฐมฤกษ พ.ศ. ๒๕๐๖๑๑ กอให
เกิดทรรศนะทั้งดานบวกและดานลบจากผูอาน เฉพาะดานฉันทลักษณไดรับการวิพากษวิจารณ
อยางมาก ถึงกับกลาวหาวากวีแตงคําประพันธ “ผิดฉันทลักษณ”๑๒ ถึงกระนั้น เม่ือเวลาผานไประยะ
หน่ึง เม่ือแรงกดดันจากสถาบันการปกครองคลี่คลายลง ปรากฏมีวรรณรูปของจาง แซตั้ง๑๓ กลอน
เปลาผลงานของหนุมสาวในมหาวิทยาลัยซ่ึงเปนผลงานที่มีอิสระจากขอบังคับทางฉันทลักษณเริ่ม
เผยแพร การหวนกลับมาของรอยกรองเพื่อชีวิต รวมทั้ง พ.ศ. ๒๕๑๕ อังคาร กัลยาณพงศ ไดรับการ
ยกยองใหเปนกวีดีเดนจากมูลนิธิเสฐียรโกเศศ – นาคะประทีป เหลานี้ นาจะเปนปจจัยผลักดันให
กระแสตอตานรูปแบบคําประพันธที่ตางไปจากความคุนเคยลดลง เกิดการยอมรับและหันมา
พิจารณากวีนิพนธที่มีรูปแบบตางๆ มากขึ้น กลาวไดวานับจากชวงนี้กวีรวมสมัยมีอิสระสมบูรณใน
การเลือกใชฉันทลักษณ ทําใหฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมมีความหลากหลายทั้งที่ไดรับการ
สืบทอดและสรางสรรค และแมมีรูปแบบตางไปจากฉันทลักษณเดิม แตก็ยังมองเห็น “ตนเคา”  
ที่เปนรากฐานของรูปแบบใหม กวีกลุมที่มีลักษณะเดนในเรื่องน้ีนอกจากอังคารแลวยังไดแก  
เนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู ศิวกานท ปทุมสูติ ไพวรินทร ขาวงาม แรคํา ประโดยคํา 
กานติ ณ ศรัทธา โกศล กลมกลอม และศักดิ์สิริ มีสมสืบ มีตัวอยางฉันทลักษณดังตอไปน้ี 
 

    “เรื่องฝมือทํากับขาวใครจะสูฉัน 
  คนเขาเลื่องลือกัน  ทั้งเหนือใต” 
  วันน้ีรวมสุขสันต   สาวหนุม 
  หวานและคาวจัดไว  ยั่วน้ําลายสอ๑๔ 
   

 เพียงเพ่ือนเอาเงินหวาน     วิญญาณทุกอยางก็ตื่นหวัง จิกเงินไปหายใจ 
 เลาเรื่องไดเหมาะเหมาะ เพราะวาอามิสพิสมัย            ละเลยศักดิ์ศรีตน๑๕

                                                       

 
 

  ลมสงฝนตนฤดูพรูพรางพราง  ฟงยังครางคึกคึกฮึกโหมโหม 
 ผักกระเฉดเฉาลมซมโทรมโทรม  ตําลึงโลมกระทกรกที่รกรก  
  
 

 
๑๑ อังคาร กัลยาณพงศ, “วักทะเล,” สังคมศาสตรปริทัศน ๑ (มิถุนายน ๒๕๐๖): ๓๙. 
๑๒ สายทิพย นุกูลกิจ, วรรณกรรมไทยปจจุบัน, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย 

ศรีนครินทรวิโรฒ บางเขน, ๒๕๓๗), หนา ๕๗. 
๑๓ ดูรายละเอียดเรื่องวรรณรูปไดใน วิภา กงกะนันทน,  วรรณคดีศึกษา,  พิมพครั้งที่  ๒ 

(กรุงเทพฯ:  ไทยวัฒนาพานิช,  ๒๕๓๓),  หนา  ๓๒ – ๓๔. 
๑๔ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  ตูเพลงลูกทุง (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๐๓. 
๑๕ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๖), หนา  ๑๐๒. 



 ๔

 ทั้งคนขายคนซื้อมือเห่ียวเห่ียว  ยังมีเรี่ยวมีแรงอยูหลกหลก 
 ทําแตงานสงแตเงินอยูงกงก   เหมือนหมักหมกนรกฝงทั้งเปนเปน๑๖

                                                       

 
  

 คําประพันธขางตนปรากฏในกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบ แรคํา ประโดยคํา และ 
เนาวรัตน พงษไพบูลย ตามลําดับ ฉันทลักษณของศักดิ์สิริผสมระหวางกลอนแปดกับโคลงสี่สุภาพ
กลาวคือเชื่อมตอกันระหวางกลอนวรรคสดับและวรรครับกับโคลงบาทที่ ๓ และ ๔  กวีจัดโครงสราง
สัมผัสไวอยางเปนระบบซ่ึงนาจะสะทอนความเขาใจขอบังคับของทั้งกลอนและโคลงเปนอยางดี สวน
ฉันทลักษณของแรคําหากพิจารณาในเบื้องตนจะเห็นวากวีวางรูปแบบคลายคลึงกับกาพยฉบัง ๑๖ 
แตเม่ือสังเกตการสงสัมผัสกลับมีระบบตางกัน กวีไดใหคําอธิบายไวอยางชัดเจนวาคําประพันธนี้มีที่
มาจากกวีนิพนธไฮกุของญี่ปุน และตัวอยางที่มาจากงานของเนาวรัตน กวีไดซ้ําคํา ๒ คําทายวรรค
กลอนทุกวรรคเปนฉันทลักษณกลบทที่คลายกับกลบทธงนําริ้วซ่ึงกําหนดใหซ้ําคํา ๒ คําตนวรรคทุก
วรรค ฉันทลักษณดังกลาวแสดงใหเห็นการสรางสรรคที่หลากหลายและนาสนใจยิ่ง 
 การสรางสรรคนอกจากทําใหประจักษวากวีรวมสมัยรูจัก “เลน” กับกติการอยกรองไทย
แลว อีกดานหนึ่งก็ชวยยืนยันวากวีจะตองเรียนรูการแตงคําประพันธของกวีในอดีต ทั้งจากวรรณคดี
และตําราประพันธศาสตรจนเขาใจธรรมชาติทั้งของฉันทลักษณและภาษาไทยในระดับหน่ึง 

 อยางไรก็ตาม แมการศึกษาฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมจะไดกระทํากันอยาง
กวางขวางและปรากฏผลการวิเคราะหที่สะทอนความเชื่อมโยงระหวางรูปแบบเดิมกับรูปแบบ
ปจจุบันไดอยางดี แตขอสรุปบางสวนก็ชวนใหตั้งขอสังเกต เชนฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร 
กัลยาณพงศ ตอไปน้ี 
 

ณ เหมันตหิมวันตเผาะหยดเผาะหยาด พฤกษชาติเหมยพรางก็พรางก็แพร ว 
  ดาริการะยาระยับวะวับวะแวว  ผองแผวทางชางเผือกสกลสกาว 
  ศศิธรจรกระจางสวางสวรรค  สลับขั้นเมฆวิเวกภวังคก็เหน็บก็หนาว 
 สนพริ้วริ้วแสงโสมวะวับวะวาว  สะเก็ดดาวรวงแพรวแลววูบแลววาย๑๗ 
 

 มีผูกลาววาอังคาร “...แสดงความพยายามในการสรางฉันทลักษณรอยกรองชนิด
ใหม...”๑๘ แตเม่ือพิจารณาตัวบทแลวผูวิจัยกลับไมเห็นดวยกับขอสรุปนี้เน่ืองจากลักษณะเดน

 
๑๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๔,  (กรุงเทพฯ:  หองสมุด 

คุณยาย, ๒๕๔๑), หนา ๑๓. 
๑๗ อังคาร กัลยาณพงศ,  บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช,  พิมพครั้งที่  

๒ (กรุงเทพฯ:  ศยาม,  ๒๕๓๔),  หนา  ๑๗๙ – ๑๘๑. 
คําวาพร้ิวในตัวอยางขางตนปรากฏแลวในตนฉบับที่ใชอางอิง หากพิจารณาความหมายเทียบ

เคียง ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานกําหนดใชคําวาพลิ้ว. 
๑๘ รื่นฤทัย สัจจพันธุ,  “นวลักษณ (NOVELTY) จากกรอบของนิราศที่ปรากฏในลํานําภูกระดึง และ

บางกอกแกวกําศรวล,” ศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี  (กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน,  ๒๕๔๔),  หนา  ๑๘๓. 



 ๕

ของกลอน ๒ บทนี้คือการเลนคําใหมีเสียงหนักเบาทายวรรคซึ่งเปนเอกลักษณของกลบทสะบัด
สะบิ้งอันปรากฏในตําราประพันธศาสตรประเภทปฏิบัติเชนกลบทศ

                                                       

ิริวิบุลกิตติ์๑๙ ดังตัวอยาง 
 

  ในครั้งนั้นเวไชยันตก็หวั่นก็หวาด สะทานอาสนเทวฤทธิ์สถิตสถิน 
 ปาริกะชาติฉาดฉัตรระบัดระบิน  พิภพอินทรกองดังกะทั่งกะเทือน 
  เสียงโครมโครมครื้นครั่นสน่ันสนัด ดังทิพรัตนอมรินทรจะหมิ่นจะเหมือน 
 จะพรากแยกแตกพลัดกระจัดกระเจือน ดังดาวเดือนลอยลัดกระจัดกระจาย๒๐ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดชัดวาทายวรรคทุกวรรคมีลักษณะ “สะบัดสะบิ้ง” เหมือนกัน 
กอปรกับที่มีผูยืนยันอุปนิสัยของกวีวา “...ชอบอานโคลงสี่สุภาพและกาพยกลอนมาตั้งแตเด็ก” และ 
“หนังสือที่อังคารสนใจ ไดแกวรรณคดีทั้งรอยแกวและรอยกรอง เชน ลิลิตพระลอ ลิลิตยวนพาย โคลง
โลกนิติ...”๒๑ ดวยแลว ดังนั้นกลอน ๒ บทดังกลาวก็เปนฉันทลักษณที่สืบทอดกลบทสะบัดสะบิ้ง ไม
ใชฉันทลักษณใหมแตอยางใด 
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมเปนเร่ืองที่นาสนใจชวนให
ตองศึกษาวิเคราะหอยางถี่ถวน ทั้งการสืบทอดซึ่งไดรากฐานมาจากความคิดเดิมและการสรางสรรค
ซึ่งนําขนบมาปรับประยุกตใหเกิดรูปแบบใหม ผูวิจัยจึงประสงคที่จะศึกษาฉันทลักษณในกวีนิพนธ
สมัยใหมของกวีรวมสมัยดังกลาวเพื่อแสดงใหเห็นความเชื่อมโยงระหวางวรรณคดีแบบเดิมกับ 
กวีนิพนธในปจจุบันซึ่งนาจะสะทอนความงอกงามของการสราง - เสพวรรณศิลปไทยที่ยังดํารงอยูได
เปนอยางดี 
    
๑.๒  วัตถุประสงค 
 

๑. ศึกษาการใชฉันทลักษณของกวีรวมสมัยทั้งการสืบทอดขนบ และการสรางสรรค 
๒. ศึกษาความสําคัญของฉันทลักษณกับการสรางความงามทางวรรณศิลป 

 
 
 
 

 
๑๙ ดูรายละเอียดการจัดแบงประเภทตําราประพันธศาสตรไทยไดใน  ธเนศ  เวศรภาดา,  “ตํารา 

ประพันธศาสตรไทย:  แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย”  (วิทยานิพนธปริญญา 
อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๓). 

๒๐ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓  (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร,  ๒๕๓๑), หนา  ๓๗๐. 
๒๑ พิทยา เหรียญสุวรรณ,  “ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ”  (ปริญญา-

นิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๐), หนา  ๒๕. 
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๑.๓   สมมติฐาน 
 

๑. ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมแสดงใหเห็นการสืบทอดขนบวรรณศิลป 
๒. กวีรวมสมัยมีการสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธ 
๓. ฉันทลักษณมีสวนสําคัญในการสรางความงามทางวรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม 

 
๑.๔   ขอตกลงเบื้องตน 
 

 ผูวิจัยมีขอตกลงเบื้องตนเกี่ยวกับความหมายของคําสําคัญ ชื่อฉันทลักษณที่ปรากฏใน
วิทยานิพนธ และการยกตัวอยางตัวบทคําประพันธ ดังตอไปน้ี 
 

 ฉันทลักษณ  หมายถึงลักษณะคําประพันธ หรือที่เสฐียรโกเศศเรียกวา “แบบรูป 
(pattern)”๒๒ ในวรรณคดี ทําใหวรรณคดีรอยกรองแตกตางกับวรรณคดีรอยแกว สามารถแยกไดเปน 
๒ ระดับ๒๓

                                                       

 ระดับแรกปรากฏในคําประพันธทุกประเภท ระดับที่ ๒ ปรากฏเฉพาะในคําประพันธบาง
ประเภทเทานั้น 
 ขอบังคับที่ปรากฏในคําประพันธทุกประเภท ไดแก การกําหนดจังหวะเสียงซึ่งเกิดจาก
การกําหนดจํานวนคําเปน วรรค บาท และบท และการผูกคําคลองจองคือสัมผัส ปรากฏในราย โคลง 
ฉันท กาพย และกลอน 
 ขอบังคับที่ปรากฏเฉพาะคําประพันธบางประเภท ไดแก 

๑. การสลับนํ้าหนักของเสียงคือ คําครุลหุ  มีในฉันท 
๒. การกําหนดรูปวรรณยุกตของคํา คือคําเอกคําโท มีในรายและโคลง 
๓. การกําหนดระดับเสียงวรรณยุกตของคํา คือคําที่มีเสียงสามัญ เอก โท ตรี และ

จัตวา มีในกลอน 
ขอบังคับสวนนี้ทําใหฉันทลักษณประเภทหนึ่งตางกับอีกประเภทหนึ่งอยางชัดเจน 
 ขอบังคับเหลานี้ไดรับการจัดวางใหเปนรูปแบบคําประพันธอยางมีระบบและยังสัมพันธ
กับการเลือกสรรเสียงและคําเพื่อสื่อสารเนื้อหาดวย 

 
๒๒ เสฐียรโกเศศ, การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป, พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ: ศยาม,  

๒๕๔๖), หนา ๕. 
๒๓สรุปความจาก  
๑. พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  พิมพครั้งที่  ๑๐  (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๔๔),  หนา  ๓๕๐, ๓๕๕ – ๓๕๘.    
๒. กุสุมา รักษมณี, “วรรณคดีรอยกรองกับปริบททางสังคมและความนิยมของยุคสมัย,”  

อักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร ฉบับครบรอบ ๒๐ ป “ภาษาและวรรณกรรม”  ๒๐ (มิถุนายน 
๒๕๔๐ – พฤษภาคม ๒๕๔๑): ๒๓.  

๓. ดวงมน จิตรจํานงค,  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา ๑๘๘ – ๒๓๘. 



 ๗

 ฉันทลักษณตรงกับคําในภาษาอังกฤษวา prosody หมายถึงการศึกษาหรือศาสตร
วาดวยการแตงบทรอยกรอง และแงมุมตางๆ ของวิชานี้ซึ่งรวมทั้งจังหวะ ลีลา สัมผัส และ 
รูปแบบตางๆ ของบทรอยกรอง๒๔ เปนความหมายที่ปรากฏในพจนานุกรมศัพทวรรณกรรม
อังกฤษ – ไทย ซึ่งเอดเวิรด ควิน (Edward Quinn) และเจ.เอ. คัดดอน (J.A. Cuddon) นิยามไวไม
ตางกันคือ “In Literature, the study of the metrical characteristics of verse, such as METER, 
RHYME, and RHYTHM”๒๕ และ “The study or science of versification and every aspect of it. 
It thus includes meter, rhythm, rhyme and stanza”๒๖ ตามลําดับ 
 ความหมายของฉันทลักษณขางตนจึงแยกไดเปน ๒ สวน สวนแรกมีความหมายใน
ฐานะตําราการประพันธอันเปนความหมายที่กวาง อีกสวนหน่ึงเนนอธิบายคุณสมบัติเฉพาะใน 
คําประพันธ ในวิทยานิพนธฉบับน้ีใหความหมายและมุงเนนความสําคัญของฉันทลักษณในสวนที่ ๒ 
เพ่ือแสดงการสืบทอดขนบและการสรางสรรควรรณศิลปซึ่งเรียงรอยอยูในรูปแบบคําประพันธอัน
หลากหลาย  
 อน่ึง คําวา แบบรูป (pattern) ที่ผูวิจัยไดกลาวถึงในคํานิยามฉันทลักษณหมายถึง 
แผนผังของฉันทลักษณชนิดตางๆ ตามที่ปรากฏในพจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ – ไทย๒๗ 
 

 ฉันทลักษณเด่ียว หมายถึงการใชฉันทลักษณประเภทใดประเภทหนึ่งแตงกวีนิพนธ
เรื่องใดเรื่องหนึ่ง ฉันทลักษณเดี่ยวไดแก ราย โคลง ฉันท กาพย กลอน ฉันทลักษณในเพลงพื้นบาน 
และฉันทลักษณในวรรณกรรมทองถิ่น 
 

 ฉันทลักษณประสม หมายถึงการใชฉันทลักษณเด่ียวตั้งแต ๒ ประเภทขึ้นไปมาแตง
กวีนิพนธเร่ืองใดเรื่องหน่ึงโดยมีสัมผัสเชื่อมฉันทลักษณเด่ียวไวดวยกัน หรือการใชฉันทลักษณ
เด่ียวแตงรวมกับรอยแกวเปนกวีนิพนธเร่ืองใดเรื่องหน่ึง อาจมีหรือไมมีสัมผัสเชื่อมฉันทลักษณ
เด่ียวกับรอยแกวก็ได ตามนัยน้ีจะแยกลักษณะการผสมฉันทลักษณไดเปน ๒ สวนคือ  

๑. การผสมระหวางรอยกรองกับรอยกรอง รอยกรองที่ปรากฏในฉันทลักษณประสม
คือถอยคําที่เรียบเรียงไวตามบัญญัติแหงฉันทลักษณ  

๒. การผสมระหวางรอยกรองก

                                                       

ับรอยแกว รอยแกวที่ปรากฏในฉันทลักษณประสม
คือขอเขียนที่ใชภาษาอยางมีวรรณศิลป 

 
๒๔ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ – ไทย (กรุงเทพฯ:  

ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕), หนา ๓๔๒. 
๒๕ Edward Quinn, A Dictionary of Literature and Thematic Terms (New York: 

Checkmark Books, 2000), p. 262. 
๒๖ J.A. Cuddon, The Penguin Dictionary of  Literary Terms and Literary Theory,  4th 

edition published (London: Blackwell Publisher Ltd., 1998),  p. 706. 
๒๗ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ – ไทย, หนา ๓๒๑. 
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 ฉันทลักษณประสมมีทั้งที่มีชื่อเรียกเฉพาะ ไดแก ลิลิต กาพยเห กาพยหอโคลง กาพย
ขับไม และคําฉันท และไมมีชื่อเรียกเฉพาะ 
 

 การสืบทอดฉันทลักษณ หมายถึงความตอเน่ืองในการใชรูปแบบฉันทลักษณโบราณ 
 

 การสรางสรรคฉันทลักษณ หมายถึงการทําใหมีฉันทลักษณรูปแบบใหมดวยวิธีการ
ตางๆ อยางมีแบบแผนและเปนระบบชัดเจน 
 

 ฉันทลักษณรูปแบบใหม หมายถึงฉันทลักษณที่เพ่ิม ลด หรือปรับแปลงขอบังคับของ
ฉันทลักษณรูปแบบเดิมใหมีแบบแผนชัดเจนตางไปอยางมีหลักการ เปนระบบและมีความตอเน่ือง
ในการใช 
 

 ขนบวรรณศิลป (Literary Convention) หมายถึงขอกําหนดในการประพันธทั้งดาน
รูปแบบและเนื้อหาซึ่งเปนแบบแผนสืบทอดตอกันมาในกระบวนการสรางงานและผูเสพจําเปนตอง
เขาใจ ขนบวรรณศิลปอาจเปลี่ยนแปลงไดภายในกระบวนการสราง – เสพวรรณคดีที่ดําเนินตอเน่ือง
กัน ขนบที่ยังดํารงอยูแสดงวาเปนสวนหนึ่งในการสรางสัมฤทธิผลแกการสื่อสาร๒๘ 
 

 วรรณศิลป  หมายถึงศิลปะในการเรียบเรียงถอยคําหรือศิลปะในการแตงหนังสือ๒๙

                                                       

 
  

 กวีนิพนธสมัยใหม หมายถึงกวีนิพนธไทยหลังไดรับอิทธิพลตะวันตกนับแตรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปนตนมา (พ.ศ. ๒๓๙๔) มีรูปแบบและเนื้อหาชัดเจนในงาน
ของ “ครูเทพ” หรือเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี (พ.ศ. ๒๔๕๖ – ๒๔๘๕) ในวิทยานิพนธนี้ เนน 
กวีนิพนธสมัยใหมนับตั้งแตระยะเวลาที่ปรากฏงานของอังคาร กัลยาณพงศโดยประมาณถึงปจจุบัน 
(พ.ศ. ๒๕๐๑ – ๒๕๔๖)  
 

 กวีนิพนธสมัยใหมขนาดสั้น หมายถึงกวีนิพนธสมัยใหมที่ใชฉันทลักษณในการ
แตงจํานวน ๑ – ๑๕ บท มีเน้ือหาจบสมบูรณตามจํานวนบทของฉันทลักษณที่ใช 
 

 กวีนิพนธสมัยใหมขนาดยาว หมายถึงกวีนิพนธสมัยใหมที่ใชฉันทลักษณในการ
แตงตั้งแต ๑๖ บทขึ้นไป มีเน้ือหาจบสมบูรณตามจํานวนบทของฉันทลักษณที่ใช หรือหมายถึง

 
๒๘ หมอมหลวงบุญเหลือ เทพยสุวรรณ, วิเคราะหรสวรรณคดีไทย,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: 

ศยาม, ๒๕๔๓), หนา  ๑๔๙ – ๑๕๒.  และดูภาคผนวกคําอธิบายศัพท ใน  ดวงมน จิตรจํานงค,  “คุณคาและ
ลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ. ๒๓๒๕ – ๒๓๙๔)”  (วิทยานิพนธปริญญา 
อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔), หนา  ๕๓๕. 

๒๙ สิทธา พินิจภูวดล และคณะ,  ความรูท่ัวไปทางวรรณกรรมไทย  (กรุงเทพฯ:  
มหาวิทยาลัยรามคําแหง,  ๒๕๑๕),  หนา  ๗. 



 ๙

กวีนิพนธสมัยใหมขนาดสั้นที่ถูกนํามารวมเลมไวดวยกันโดยกวีนิพนธแตละเรื่องมีลักษณะรวม
กันหรือมีความเกี่ยวของกันประการใดประการหนึ่ง 
 

 ทั้งน้ี คํานิยามของกวีนิพนธสมัยใหมขนาดสั้นและกวีนิพนธสมัยใหมขนาดยาว 
ดังที่ไดกลาวมาเปนการใหความหมายอยางกวางเพื่อแสดงปริมาณและความตอเน่ืองในการใช 
ฉันทลักษณทั้งที่สืบทอดและสรางสรรคในกวีนิพนธเรื่องหนึ่งๆ เทานั้น 
 

 สวนชื่อฉันทลักษณโดยเฉพาะฉันทลักษณที่สรางสรรคที่ปรากฏใชในวิทยานิพนธนี้
เปนจํานวนมาก หลายชนิดเปนชื่อที่กวีตั้งขึ้นเองและหลายชนิดผูวิจัยกําหนดชื่อใชเฉพาะเนื่องจาก
จําเปนตองกลาวถึงในผลการวิเคราะหและเพื่อสรางความเขาใจตรงกันในเบื้องตน มีหลักในการให
ชื่อฉันทลักษณดังนี้ 

๑. ถาเปนฉันทลักษณที่กวีอธิบายที่มาและใหเหตุผลการตั้งชื่อชัดเจน ผูวิจัยจะยึด
ตามคําเรียกของกวีและจะมีเครื่องหมาย * ตามหลังชื่อฉันทลักษณนั้น ดังตัวอยาง 

  โคลงสิบสุภาพ*      กาพยฉทุล ๑๒*   กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง* 
๒. ถาเปนฉันทลักษณที่กวีไมไดอธิบายที่มา หรืออธิบายที่มาแตไมกําหนดชื่อเรียก 

หรือกําหนดชื่อเรียกไมชัดเจนสอดคลองกับที่มา ผูวิจัยจะกําหนดชื่อใชใหรับกับคํา
อธิบายฉันทลักษณของกวีหรือสอดคลองกับฉันทลักษณในวรรณคดีไทยที่รูจักกัน
แพรหลายและมีเครื่องหมาย ** ตามหลังชื่อฉันทลักษณนั้น ดังตัวอยาง 

   โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี**  วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** 
   กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ**   กลบทพิณระลอกแกว** 
 

 สําหรับการยกตัวอยางตัวบทกวีนิพนธจะใชเพ่ือสรางความชัดเจนและสนับสนุนผลการ
วิเคราะหโดยสังเขปเทานั้น ตัวอยางเพ่ิมเติมอ่ืนๆ ดูไดในภาคผนวกของวิทยานิพนธ 
 
๑.๕ ขอบเขตของการวิจัย 
 

 ในการวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยเลือกศึกษากวีนิพนธของกวีรวมสมัย ๙ คน ไดแก อังคาร 
กัลยาณพงศ เนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู ศิวกานท ปทุมสูติ แรคํา ประโดยคํา ไพวรินทร 
ขาวงาม กานติ ณ ศรัทธา โกศล กลมกลอม และศักดิ์สิริ มีสมสืบ โดยเกิดจากกรอบความคิดที่วา 

๑. เปนกวีรวมสมัยที่แสวงหารูปแบบเฉพาะของตนเอง 
๒. มีผลงานกวีนิพนธรวมเลมไมต่ํากวา ๕ เร่ืองและไดรับการพิมพเผยแพรในชวง

ป พ.ศ. ๒๕๐๑ –  ๒๕๔๖ 
๓. ผลงานของกวีไมใชฉันทลักษณประเภทใดประเภทหนึ่งเทานั้น 
๔. ผลงานของกวีมีการใชฉันทลักษณตามแบบโบราณ 
๕. ผลงานของกวีมีการสรางสรรคฉันทลักษณที่พัฒนามาจากขนบฉันทลักษณเดิม 

  

 ผลงานของกวีทั้ง ๙ คนที่จะนํามาเปนขอมูลในการศึกษามีดังตอไปน้ี 



 ๑๐

 กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ จํานวน ๖ เร่ือง ไดแก กวีนิพนธของอังคาร 
กัลยาณพงศ (พิมพครั้งที่ ๕/๒๕๒๙) กวีศรีอยุธยา (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๒) บางกอกแกวกําศรวล 
หรือนิราศนครศรีธรรมราช (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๓๔) บางบทจากสวนแกว (พิมพในโอกาสที่กวีไดรับ
รางวัลของมูลนิธิเสฐียรโกเศศ – นาคะประทีป) ปณิธานกวี (พิมพครั้งที่ ๗/๒๕๔๑) และลํานํา 
ภูกระดึง (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๓๔) 
 กวีนิพนธของเนาวรัตน พงศไพบูลย จํานวน ๑๔ เร่ือง ไดแก เขียนแผนดิน  (พิมพ
ครั้งที่ ๓/๒๕๔๑) คําหยาด (พิมพครั้งที่ ๗/๒๕๔๔) ทิพยสุคนธดนตรีไทย (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๔) 
อาทิตยถึงจันทร (พิมพครั้งที่ ๔/๒๕๔๔) เพียงความเคลื่อนไหว (พิมพครั้งที่ ๙/๒๕๔๔) เพลงขลุย
เหนือทุงขาว (พิมพครั้งที่ ๕/๒๕๔๑) ตากรุงเรืองโพยม (พิมพครั้งที่ ๗/๒๕๔๑) ชักมาชมเมือง 
(พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๒๔) เพลงขลุยผิว (พิมพครั้งที่ ๔/๒๕๓๕) วารีดุริยางค (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๔) 
มุมมอง (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๕) ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑ ถึง กระบวนที่ ๑๐ (พิมพครั้งที่ ๒/ 
๒๕๔๑) ประคํากรอง (พิมพครั้งที่ ๔/๒๕๓๐) และเชิญดอกไม  (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๖) 
 กวีนิพนธของคมทวน คันธนู จํานวน ๑๒ เรื่อง ไดแก แสงดาวแหงศรัทธา (พิมพ
ครั้งแรก/๒๕๒๑) รุงสายอันรายสรวง (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๙) กฎบนกลบท (พิมพครั้งแรก/
๒๕๔๑) ซับทรวงเปนสรวงสรอย (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๑) เรียงถอยขึ้นรอยถัก (พิมพครั้งแรก/
๒๕๔๑) นาฏกรรมบนลานกวาง (พิมพครั้งที่ ๘/๒๕๔๑) กําสรวลโกสินทร (พิมพครั้งแรก/
๒๕๒๖) บนถนนและทางผาน (พิมพครั้งแรก/๒๕๒๖) กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) 
(พิมพครั้งแรก/๒๕๓๑) “บทกวี” ในวิเคราะหวรรณกรรม วิจารณวรรณกร (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๐) 
สํานึกขบถ (พิมพครั้งแรก/๒๕๒๓) และจตุรงคมาลา (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๖) 
 กวีนิพนธของศิวกานท ปทุมสูติ จํานวน ๑๗ เรื่อง ไดแก ดอกจันในดวงใจ (พิมพ
ครั้งแรก/๒๕๓๑) สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๓๙) เพ่ือนแกวคํากาพย  
(พิมพครั้งที่ ๔/๒๕๓๙) บทกวีรวมสมัย (พิมพครั้งแรก/๒๕๒๘) เพลงรักพื้นบาน (พิมพครั้งแรก/
๒๕๓๐) คลื่นซัดฝงทราย (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๐) หน่ึงทรายมณี (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๐) นิราศ
ปรารถนา (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๑) สรอยสันติภาพ (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๓๓) กําไรจากรอยเทา 
(พิมพครั้งแรก/๒๕๓๕) บันทึกแหงดวงหทัย (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๐) หนาตางดอกไม  (พิมพครั้ง
ที่ ๒/๒๕๔๐) เสียงปลุกยามค่ําคืน (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๑) นครคับแคบ (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๒) 
ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๘) ขาวเมารางไฟ (พิมพครั้งแรก/
๒๕๔๔) และรักนั้นเปนฉันใด (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๔) 
 กวีนิพนธของแรคํา ประโดยคํา จํานวน ๕ เรื่อง ไดแก แรคํา (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๔๔) 
ลานชเล (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๓๖) ดิน น้ํา ลม ไฟ (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๕) น้ําพุรุง (พิมพครั้งที่ ๒/
๒๕๓๘) และในเวลา (พิมพครั้งที่ ๓ / ๒๕๔๑) 
 กวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม จํานวน ๘ เร่ือง ไดแก คําใดจะเอยไดด่ังใจ (พิมพ
ครั้งที่ ๓/๒๕๓๙) คือแรงใจและไฟฝน (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๐) เจานกกวี (พิมพครั้งแรก/ ๒๕๔๑) 



 ๑๑

ถนนนักฝน (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๕) ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๕) มากานกลวย (พิมพ
ครั้งที่ ๑๙/๒๕๔๔) ฤดีกาล (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๒) และลํานําวเนจร (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๓๘) 
 กวีนิพนธของกานติ ณ ศรัทธา จํานวน ๗ เรื่อง ไดแก กับคืนวันที่ผันผาน (พิมพ
ครั้งแรก/๒๕๓๐) แกขึ้นตามลําพัง (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๔๑) ขวัญใจเจา (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๔๐) 
ขวัญฟาทะเลฝน (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๓๙) ลิลิตหลากําสรวล (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๑) ปกสองแหง
ความรัก (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๒) และหมายเหตุจากสวนโมกข (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๔) 
 กวีนิพนธของโกศล กลมกลอม จํานวน ๕ เร่ือง ไดแก คือพันธะ (พิมพครั้งแรก/
๒๕๓๔) เงาบนเมฆ (พิมพครั้งที่ ๒/๒๕๓๘) เงาบนสายน้ํา (พิมพครั้งแรก/๒๕๓๕) เงียบสะทอน 
(พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๔๒) และบาน: บานภายใน เงาภายนอก (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๓) 
 และกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบ จํานวน ๕ เร่ือง ไดแก คนสอยดาว (พิมพครั้ง
แรก/๒๕๒๘) ก็พอใจอยากจะรักใหนักหนา (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๑) ตุกตารอยทราย (พิมพครั้งที่ 
๒/๒๕๓๖) มือน้ันสีขาว (พิมพครั้งที่ ๓/๒๕๔๒) และตูเพลงลูกทุง (พิมพครั้งแรก/๒๕๔๓) 
  

 นอกจากนี้ ผูวิจัยใชตําราประพันธศาสตรทั้งประเภททฤษฎีฉันทลักษณและประเภท
ปฏิบัติตามการแบงของธเนศ เวศรภาดา เพ่ือวิเคราะหฉันทลักษณโดยใชตําราประพันธศาสตร
ไทยประเภททฤษฎีทางฉันทลักษณไดแก กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ  จินดามณีฉบับ 
พระโหราธิบดี ประชุมลํานําของหลวงธรรมาภิมณฑ และฉันทลักษณของพระยาอุปกิตศิลปสาร 
ตําราประพันธศาสตรไทยประเภทปฏิบัติ ไดแก กลบทศิริวิบุลกิตติ์ของหลวงศรีปรีชา (เซง) และ
ตําราฉันทมาตราพฤติและวรรณพฤติพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
  
๑.๖    วิธีดําเนินการวิจัย 
 

๑. ศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
๒. เก็บรวบรวมขอมูลกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
๓. วิเคราะหขอมูลตามที่ไดตั้งสมมติฐาน 
๔. สรุปผลและนําเสนอตามรูปแบบวิทยานิพนธ 

 
๑.๗   ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

๑. เห็นการสืบทอดและการสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
๒. เห็นความสัมพันธระหวางฉันทลักษณกับการสรางความงามทางวรรณศิลป 

 
 
 
 
 



 ๑๒

๑.๘   งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

 ผูวิจัยแบงงานวิจัยที่เก่ียวของเปน ๒ กลุม กลุมแรกเนนศึกษาภาพรวมหรือลักษณะ
เดนของกวีนิพนธสมัยใหม อีกกลุมหน่ึงมุงวิเคราะหงานของกวีตามขอบเขตของวิทยานิพนธ มี
รายละเอียดโดยสังเขปดังนี้ 
 

 ๑.   งานวิจัยที่ศึกษาภาพรวมหรือลักษณะเดนของกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 “การศึกษาวิเคราะหฉันทลักษณของกวีนิพนธไทย” ของสุภาพร มากแจง ผลการ
วิจัยชี้ความสําคัญของฉันทลักษณตั้งแตสมัยสุโขทัยถึงปจจุบัน อยางไรก็ตาม สุภาพรไดจํากัด
ขอบเขตการศึกษาสวนที่เกี่ยวของกับกวีนิพนธสมัยใหมไวเฉพาะที่ไดรับรางวัลระดับประเทศและ
ระดับนานาชาติเทานั้น๓๐ 
 “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทย ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑” ของอวยพร  
มิลินทางกูร ผลการวิจัยฉันทลักษณพบวาชวงเวลาดังกลาวปรากฏกลอนสุภาพเปนสวนมาก กวี
เครงครัดฉันทลักษณที่มีมาแตเดิมและไดริเริ่มนําเพลงพื้นบานเขามาใชดวย๓๑ 
 “หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว:  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลป
ในกวีนิพนธไทยสมัยใหม” ของสุจิตรา จงสถิตยวัฒนา เปนการศึกษากวีนิพนธสมัยใหมโดยกลาว
ถึงกวีนิพนธและพันธกิจกวี วิเคราะหวากวีมองและใชธรรมชาติสรางวรรณศิลปอยางไร และ
พิจารณาลีลาเพื่อใหเขาใจการสรางสรรควรรณศิลปและการนําขนบมาพัฒนาใหมีลักษณะเฉพาะกวี
โดยไดศึกษางานของอุชเชนี อังคาร กัลยาณพงศ เนาวรัตน พงษไพบูลย ไพวรินทร ขาวงาม และ 
จิระนันท พิตรปรีชา๓๒  
 “กวีนิพนธไทยรวมสมัย: บทวิเคราะหและสรรนิพนธ” ซึ่งเปนสวนหนึ่งของงานวิจัย
เร่ือง “กวีนิพนธในฐานะพลังทางปญญาของสังคมรวมสมัย: ประสบการณจากวรรณคดีไทย อังกฤษ 
อเมริกัน ฝร่ังเศส และเยอรมัน” ของเจตนา นาควัชระ และคณะ ผลการวิจัยชี้วากวีนิพนธไทยสมัย
ใหมมีรากฐานวรรณศิลปที่ม่ันคง มีสุนทรียะเชิงเสียงสําคัญเทากับความลึกซึ้งของความคิด และ 
สรางสรรคเพ่ือสื่อสารอรรถประโยชนทางปญญาเทากับที่สรางความบันเทิงอันสุนทรียสําหรับปจเจก
บุคคลและสังคมรวมสมัย๓๓

                                                       

 

 
๓๐ สุภาพร มากแจง, “การศึกษาวิเคราะหฉันทลักษณของกวีนิพนธไทย,” วารสารวิชาการ –  

อุดมศึกษา ๒ (กันยายน – ธันวาคม ๒๕๓๕): ๖๔ – ๘๕. 
๓๑ อวยพร มิลินทางกูร, “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทย ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕ ถึง ๒๕๐๑”  

(วิทยานิพนธปรญิญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙). 
๓๒ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการสรางสรรค

วรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม (กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑). 
๓๓ กวีนิพนธไทยรวมสมัย: บทวิเคราะหและสรรนิพนธ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๔). 



 ๑๓

 บทความเรื่อง “จาก ‘ขนบ’ สู ‘นวลักษณ’” ของร่ืนฤทัย สัจจพันธุ ผูเขียนสรุปวา
มรดกวรรณศิลปที่สืบสานกันมาคือขนบที่เปนรากฐานกอใหเกิดนวลักษณ ทั้งในดานรูปแบบและ
กลวิธีการนําเสนอ นวลักษณยังแสดงลักษณะสําคัญคือความไพเราะจากเสียงและความหมาย 
จึงไมสรางปญหาการประเมินคา นอกจากนี้ กวียังมีทาง “เลน” กับขนบไดอีกมาก๓๔ 
 บทความเรื่อง “!รอยกรองรูปแบบใหม!” ของเจียรนัย ศิริสวัสดิ์ ผูเขียนไดวิจารณวากวี
ไทยไดสรางสรรครอยกรองแบบใหมมาตลอดซึ่งเห็นวาเปนสิ่งดีและควรกระทําสืบตอกันเรื่อยไป๓๕ 
 บทความเรื่อง “ขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธซีไรตไทย” ของธเนศ เวศรภาดา มุง
ศึกษากวีนิพนธซีไรต ๘ เรื่อง ธเนศพบวากวีรวมสมัยเขาใจความสําคัญของขนบวรรณศิลปและไดใช
ขนบดังกลาวคือฉันทลักษณ ลีลา และโวหาร มาถักทอกับผลงานของตนใหเกิดเปนตัวบทใหมที่สื่อ
ความหมายเขมขนโดยยังปรากฏรองรองของขนบชัดเจน๓๖ 
 

 จากที่กลาวมา งานวิจัยเหลานี้ไดศึกษากวีนิพนธสมัยใหมไวอยางละเอียดพอสมควร 
ใหผลการวิเคราะหที่นาสนใจและสะทอนภาพรวมของขนบวรรณศิลปอันเชื่อมโยงงานรวมสมัยกับ
งานวรรณคดีสมัยกอนไดอยางกลมกลืน แตดานฉันทลักษณยังไมมีผูใดไดศึกษาในรายละเอียดวามี
วิธีการสืบทอดและสรางสรรคอยางไร ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเรื่องนี้ 
 
 

 ๒. งานวิจัยที่ศึกษากวีนิพนธของกวีรวมสมัยเฉพาะบุคคล 
 

 “ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ” เปนปริญญานิพนธของ
พิทยา เหรียญสุวรรณ ผลการศึกษาพบวากวีใชฉันทลักษณสวนใหญดําเนินตามขนบ ที่นิยมใชได
แก โคลงสี่สุภาพ กลอนสุภาพ และกาพยหอโคลง๓๗  
  “วิเคราะหวรรณกรรมรอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย” เปนปริญญานิพนธ
ของประเมิน เชียงเถียร ประเมินพบวากวีแตงคําประพันธโดยดําเนินตามแบบแผนอยางเครงครัด ที่
ใชมากที่สุดคือโคลงสุภาพและกลอน รองลงมาคือโคลงดั้น กาพย ฉันท และเพลงพื้นบาน๓๘   

                                                        
๓๔ รื่นฤทัย สัจจพันธุ, “จาก ‘ขนบ’ สู ‘นวลักษณ’,” ศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี  

(กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๔๔). 
๓๕ เจียรนัย ศิริสวัสดิ์, “!รอยกรองรูปแบบใหม!,” กาญจนาภา: รวมบทความวิชาการดาน

ภาษาและวรรณคดีไทย (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน), ๒๕๔๐). 
ชื่อของบทความเปนรูปแบบการเขียนของเจียรนัยเอง. 
๓๖ ธเนศ เวศรภาดา, “ขนบวรรณศิลปในกวีนิพนธซีไรตไทย,” งามคําหวาน ลานใจถวิล 

(กรุงเทพฯ: คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยหอการคาไทย, ๒๕๔๖). 
๓๗ พิทยา เหรียญสุวรรณ, “ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ” (ปริญญานิพนธ

ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๐). 
๓๘ ประเมิน เชียงเถียร, “วิเคราะหวรรณกรรมรอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย” (ปริญญานิพนธ

ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๒). 



 ๑๔

 “การวิเคราะหบทรอยกรองของศิวกานท ปทุมสูติ” เปนปริญญานิพนธของสุขกมล 
รัตนสุภา สุขกมลพบวานอกจากกวีจะเครงครัดแบบแผนฉันทลักษณเดิมแลวยังไดสรางสรรค 
ฉันทลักษณรูปแบบใหมโดยประยุกตจากฉันทลักษณเดิมดวย๓๙ 
 “รอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย: วัจนลีลากับความคิดของกวี” เปน 
วิทยานิพนธของปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร ผลวิจัยฉันทลักษณสรุปไวตรงกับประเมิน เชียงเถียร๔๐  
 “การวิเคราะหบทรอยกรองของไพวรินทร  ขาวงาม” เปนปริญญานิพนธของ  
เพ็ญพักตร สูงสุมาลย ผลการวิเคราะหปรากฏวากวีใชและเครงครัดฉันทลักษณตามแบบแผนเปน
สวนใหญ นอกจากนี้ก็ไดใชฉันทลักษณจากเพลงพื้นบาน กวีนิพนธรูปแบบอิสระและรูปแบบ
ประยุกตดวย๔๑

                                                       

 
 “สุนทรียภาพในวรรณกรรมรอยกรองของไพวรินทร ขาวงาม” เปนปริญญานิพนธ
ของพรพิมล พิมสวัสดิ์ พรพิมลสรุปวากวีใชฉันทลักษณ ๓ รูปแบบคือใชแบบด้ังเดิม แบบประยุกต 
และแบบอิสระ ซึ่งลวนแตกลมกลืนกับเน้ือหากอใหเกิดสุนทรียภาพเปนอยางดี๔๒ 
  

 งานวิจัยดังที่กลาวมานี้เปนการศึกษากวีเฉพาะบุคคลจึงไมไดสะทอนภาพรวมการใช
ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม และผลการวิเคราะหฉันทลักษณบางสวนตางไปจากความเห็นของ
ผูวิจัย ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเรื่องนี้ใหเปนที่ประจักษชัด  

 
๓๙ สุขกมล รัตนสุภา, “การวิเคราะหบทรอยกรองของศิวกานท ปทุมสูติ” (ปริญญานิพนธ

ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๓๖). 
๔๐ ปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร, “รอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย: วัจนลีลากับความคิดของกวี” 

(วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙). 

๔๑ เพ็ญพักตร สูงสุมาลย, “การวิเคราะหบทรอยกรองของไพวรินทร ขาวงาม” (ปริญญานิพนธ
ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๔๔). 

๔๒ พรพิมล พิมสวัสดิ์, “สุนทรียภาพในวรรณกรรมรอยกรองของไพวรินทร ขาวงาม” (ปริญญานิพนธ
ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต สาขาภาษาไทย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  ๒๕๔๒). 



   
บทที่  ๒ 

  
ฉันทลักษณในกวีนิพนธกอนยุคสมัยใหม 

 
 
 ในบทนี้ ผูวิจัยประสงคจะใหความหมายของคําวากวีนิพนธและชี้ใหเห็นภาพรวมของ
ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยกอนยุคสมัยใหมที่ปรากฏอยูในบริบทการสราง – เสพวรรณคดี เพ่ือทํา
ใหเขาใจการสรางสรรควรรณศิลปโดยสังเขปวามีความเปนมาและสําคัญประการใดจึงไดพัฒนาเปน
ขนบที่สืบทอดตอเน่ืองถึงปจจุบัน ผูวิจัยจะไดขยายความตามหัวขอตอไปน้ี 
 

 ๒.๑ ความหมายของกวีนิพนธ 
 ๒.๒   ฉันทลักษณในกวีนิพนธกอนยุคสมัยใหม 
 
๒.๑   ความหมายของกวีนิพนธ 
 

 ปจจุบันมีคําที่ใชเรียกงานสรางสรรคของกวีหลายคํา เปนตนวาวรรณคดี วรรณกรรม 
กวีนิพนธ บทประพันธ และรอยกรอง แตคําเหลานี้เกิดขึ้นในยุคหลังแทบทั้งสิ้น โดยเฉพาะยุคที่
กําลังอยูในชวงสถาปนาวรรณคดีแหงชาติหรือชวงที่สังคมไดรับอิทธิพลตะวันตกเขามาอยางแพร
หลาย สวนใหญมักเปนการคิดประดิษฐเทียบเคียงกับคําภาษาตางประเทศ ทั้งที่แตเดิมเรามีคําซึ่งใช
เรียกงานสรางสรรคของกวีอยูแลว คําเรียกของกวียุคเกาไดสะทอนความสมบูรณของวัฒนธรรม
วรรณศิลปของชาติและความคิดเรื่องการใหความสําคัญแกลักษณะคําประพันธเปนพ้ืนฐานในการตั้ง
ชื่อผลงาน เชนคําวา กลอน กาพย ฉันท และกานทที่ปรากฏในวรรณคดีอยุธยาหลายเรื่อง เชน
ลิลิตพระลอ๑ ยวนพายโคลงดั้น๒ ทวาทศมาสโคลงดั้น๓  และโคลงพาลีสอนนอง๔

                                                       

 รวมทั้งในลิลิต
ตะเลงพาย๕ ซึ่งเปนวรรณคดีรัตนโกสินทรตอนตนดวย 
 นอกจากคําวา กลอน ฉันท กาพย และกานทแลวก็ยังอาจเรียกงานสรางสรรคของกวี
โดยชื่อผูแตงกับชื่อบงชี้ลักษณะคําประพันธหรือประเภทของเนื้อหาหรือเรียกโดยใชชื่อคําประพันธ
และเหตุการณหรือโอกาสที่ทําใหเกิดเรื่องนั้นๆ เชนนิราศนรินทรคําโคลง โคลงนิราศพระยาตรัง 

 
๑ พระวรเวทยพิสิฐ, คูมือลิลิตพระลอ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๓๐), หนา ๓. 
๒ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม  ๑  (กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร, ๒๕๒๙), หนา ๓๑๗. 
๓ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา ๗๓๐. 
๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๑๖. 
๕ สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  ลิลิตตะเลงพาย,  พิมพครั้งที่  ๒ 

(กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๑๕), หนา ๑๙๗.    



 ๑๖

เพลงยาวหรือกลอนรบพมาที่ทาดินแดง โคลงนิราศเวียงจันทน เหลานี้เปนตน๖  คําดังกลาวลวน
เกี่ยวของกับฉันทลักษณทั้งสิ้น อยางไรก็ตาม มักใชกันถึงชวงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ตอมาเม่ือ
ไทยเริ่มรับอิทธิพลตะวันตกเกิดความเปลี่ยนแปลงหลายดาน ในวงวรรณคดีก็เชนกัน การกําหนดคํา
เรียกงานสรางสรรคของกวีจึงคอนขางแนนอน ทั้งวรรณคดี วรรณกรรม รอยกรอง และกวีนิพนธ 
เฉพาะ ๒ คําแรกดูเหมือนวาจะมีความหมายกวางโดยครอบคลุมถึงนวนิยายและเรื่องสั้น ขณะที่
รอยกรองคลุมความเฉพาะงานเขียนที่มีฉันทลักษณ สวนกวีนิพนธมีความหมายที่กวางกวาและ
แฝงนัยยะเชิงประเมินคา 
 ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานใหความหมายกวีนิพนธไววาหมายถึง 
คําประพันธที่กวีแตง๗ สุภาพร มากแจง ใหนิยามที่ชัดเจนกวาวาหมายถึงงานที่มีคุณสมบัติ ๒ 
ประการ คือกวีนิพนธเปนงานของกวีและกวีนิพนธเปนรอยกรองหรืองานเขียนที่มีวรรณศิลป 
เราใหเกิดอารมณสะเทือนใจไดเชนเดียวกับรอยกรอง๘ สวนรอยกรองตามพจนานุกรมคือถอยคําที่
เรียบเรียงใหเปนระเบียบตามบัญญัติแหงฉันทลักษณ๙ ซึ่งเปนความหมายที่เฉพาะวาตองแตงตาม
ขอบังคับที่มีเทานั้น สอดคลองกับที่เสฐียรโกเศศไดเคยใหคํานิยามของรอยกรองไววาหมายถึง  
“...โคลง ฉันท กาพย กลอน ซึ่งมีถอยคําที่นํามาประกอบประพันธกัน มีขนาดมาตรา เสียงสูงต่ํา หนัก
เบาและสั้นยาวตามแบบรูป (pattern) ที่กําหนดไว...”๑๐ 
 สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา กลาววากวีนิพนธเปนคําที่บัญญัติใชแทน poetry ในภาษา
อังกฤษ๑๑  พจนานุกรมศัพทวรรณกรรมอังกฤษ – ไทยใหความหมายไวละเอียดสรุปคือคําประพันธ
ที่กวีเรียบเรียงเพ่ือใชแสดงความคิด ความเขาใจอันลึกซึ้งซ่ึงเกิดจากจินตนาการที่เกี่ยวกับโลก
มนุษยและความสัมพันธระหวางโลกกับมนุษยดวยรูปแบบ การลําดับความ และภาษาวรรณศิลปกอ
ใหเกิดอารมณสะเทือนใจ๑๒

                                                       

 ผูวิจัยใหคํานิยามของกวีนิพนธตามนี้   

 
๖ ชลดา เรืองรักษลิขิต, “วรรณคดีวิจารณระหวาง พ.ศ. ๒๓๒๕ – ๒๔๕๓,” ทอไหมในสายน้ํา ๒๐๐ 

ปวรรณคดีวิจารณไทย, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๔๑), หนา ๑๕. 
๗ ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕,  พิมพครั้งที่ ๖ 

(กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน, ๒๕๓๙), หนา ๖๔. 
๘ สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย  ๑ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕), หนา  ๑. 
๙ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕,  หนา ๖๗๑. 
๑๐ เสฐียรโกเศศ, การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป, พิมพครั้งที่ ๕  (กรุงเทพฯ:  ศยาม, ๒๕๔๖, หนา ๕. 
๑๑ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา,  หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว :  การสืบทอดขนบกับ 

การสรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, (กรุงเทพฯ:  โครงการตําราคณะอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑) หนา ๒๑. 

๑๒ ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมศัพทวรรณกรรม อังกฤษ – ไทย,  (กรุงเทพฯ:   
ราชบัณฑิตยสถาน,  ๒๕๔๕),  หนา  ๓๓๔. 



 ๑๗

 อาจกลาวไดวาความสําคัญของกวีนิพนธอยูที่เปนงานสรางสรรคซึ่งสรางอารมณ
สะเทือนใจดวยภาษาศิลป เม่ือเปนเชนน้ีการแตงกวีนิพนธใหถูกหลักฉันทลักษณ ไมเลือกเฟน 
ถอยคําจึงนาจะนับเปนรอยกรอง (verse)๑๓ เทานั้น ดังที่พลตรี พระเจาวรวงศเธอ กรมหม่ืนนราธิป
พงศประพันธรับสั่งวา “...ถาเรียงรอยถอยคําใหเปนลํานํา คือใหเปนไปตามมาตราฉันทลักษณแลว 
คําที่เรียงขึ้นน้ันก็เปนกวีนิพนธ แตความจริงหาเปนเชนน้ันไม คําที่เรียงขึ้นตามฉันทลักษณ เปนคํา
รอยกรอง verse ซึ่งอาจเปนกวีนิพนธ poetry หรือไมก็ได  ...กวีนิพนธ เปนการใชคําใหสื่อสารความ
ชัดเจนหรือความรูสึกนึกคิดของผูประพันธใหไดผลอยางประณีต ละเอียด สุขุม และลึกซึ้ ง 
ที่สุด...”๑๔ ดังนั้นหนังสือกวีนิพนธจึงหมายรวมไดทั้งรอยแกวและรอยกรอง๑๕ 
 นอกจากกวีนิพนธจะมีความหมายที่เกี่ยวของกับการประเมินคาภาษาวรรณศิลป และ
ใชกันอยางแพรหลายแลว ยังใชเพ่ือแยกงานเขียนประเภทหนึ่งที่ไมใชนวนิยายและเรื่องสั้นดวย 
อยางไรก็ตาม กวีนิพนธไมใชคําเรียกงานที่บงชี้ยุคสมัยชัดเจนดังเชนนวนิยายและเรื่องสั้น หรือแม
แตสารคดี การเรียกงานสรางสรรคของกวีหลังยุคที่ไทยไดรับอิทธิพลตะวันตกวาเปนกวีนิพนธ
สมัยใหมดานหนึ่งนาจะยืนยันถึงความไมบงชี้ยุคสมัยของคําที่วานี้ สวนสมัยใหมมีนัยความหมาย
แสดงการเปลี่ยนแปลง คลี่คลาย หรือพัฒนาจากสิ่งหนึ่งไปสูสิ่งหนึ่ง กวีนิพนธสมัยใหมจึงหมายถึง
ผลงานของกวีซึ่งแตกตางกับกวีนิพนธแบบเดิมทั้งรูปแบบและเนื้อหา ทั้ง ๒ ประการเกิดจากการรับ
อิทธิพลตะวันตก อยางไรก็ตาม ยังมีคําอ่ืนๆ ใชดวยเชนกันคือกวีนิพนธไทยรวมสมัยและ 
กวีนิพนธไทยปจจุบัน ผูวิจัยมีความเห็นคลอยตามรื่นฤทัย สัจจพันธุ ซึ่งชี้แจงวาคําวาปจจุบันมี
ปญหาในเรื่องเวลาที่แนนอน สวนรวมสมัยก

                                                       

็ชวนใหตั้งคําถามที่ตอบใหชัดไดยากวารวมสมัยกับ
ใคร กับกวี นักเขียน กับผูอาน หรือแมแตกับผูศึกษาวรรณกรรม๑๖ ดังนั้น ในวิทยานิพนธนี้ผูวิจัยจึง
เลือกใชคําวากวีนิพนธไทยสมัยใหมซึ่งสามารถอธิบายความเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการไดชัดเจน 
 การใชประเภทฉันทลักษณเรียกงานประพันธในชวงตนทําใหประจักษวาคนไทยให
ความสําคัญกับฉันทลักษณมาก ทั้งยังชี้ใหเห็นความเขาใจของกวีและคนไทยที่วาวรรณคดีเปนเร่ือง

 
๑๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๖๕. 
Verseหรือบทรอยกรองมีความหมาย ๒ ประการ ประการแรกหมายถึงหนวยหน่ึงของกวีนิพนธ ใน

กรณีนี้มีความหมายเหมือนกับบท (stanza) สวนอีกประการหนึ่ ง คืองานเขียนที่มีจังหวะลีลา (metrical 
composition) เปนคําทั่วไปซึ่งใชกับขอเขียนที่มีจังหวะ มีสัมผัส โดยมิไดประเมินวาขอเขียนนั้นๆ มีคุณคามาก
นอยเพียงใด ตางกับกวีนิพนธและบทกวี (poem) ซึ่งหมายถึงรอยกรองที่มีคุณคาสูง. 

๑๔ พลตรี พระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ,  วิทยาวรรณกรรม,  พิมพครั้งที่  ๒  
(กรุงเทพฯ: แพรพิทยา, ๒๕๑๔), หนา ๖๕ - ๖๖. 

๑๕ เสฐียรโกเศศ,  การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป,  หนา  ๑๔. 
๑๖ รื่นฤทัย สัจจพันธุ,  วรรณกรรมปจจุบัน,  พิมพครั้งที่  ๑๓  (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๔๔), 

หนา ๑ – ๒.  



 ๑๘

ของการใชภาษาสรางศิลปะอันประณีตโดยมีกติกาหรือขอบังคับพิเศษคือฉันทลักษณอันหลากหลาย
คอยรองรับ๑๗ และเปนพาหะในการสื่อสารความคิดหรือเร่ืองราวอันซับซอนไดเปนอยางดี 
 
๒.๒   ฉันทลักษณในกวีนิพนธกอนยุคสมัยใหม 
 

 ในหัวขอน้ีผูวิจัยจะกลาวถึงลักษณะฉันทลักษณกอนยุคสมัยใหมเพ่ือทําใหเห็นภูมิหลัง
อันเปนตนเคา “ขนบ” การสรางสรรคกวีนิพนธสมัยใหม โดยจะเริ่มตนจากวรรณคดีสุโขทัย อยุธยา 
ธนบุรี รัตนโกสินทรตอนตนและหลังรัตนโกสินทรตอนตนซึ่งเปนยุคกอนงานสรางสรรคที่เปนตน
แบบกวีนิพนธสมัยใหม๑๘ รายละเอียดโดยสังเขปมีดังนี้ 
 

 ๒.๒.๑ ฉันทลักษณในวรรณคดีสุโขทัย 
 

 วรรณคดีสุโขทัยนอกจากจารึกจํานวนมากแลวยังมีเร่ืองไตรภูมิกถาและเรื่องสุภาษิต
พระรวง เฉพาะเรื่องสุภาษิตพระรวงแมมีนักวิชาการเชื่อวาแตงขึ้นใหมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 
แตถาพิจารณาถอยคําเห็นไดวาตรงกับในวรรณคดีสุโขทัยอยูมาก๑๙ นอกจากนี้ ในวรรณคดีอยุธยา
ตอนตนก็พบวามีภาษิตตางๆ ในสุภาษิตพระรวงถูกนําไปอางอิงอยูหลายแหง จึงนาเชื่อวาเปนของ
สุโขทัยจริงแตตนฉบับที่รวบรวมไวอาจไมสมบูรณจึงแตงใหสมบูรณในสมัยตนรัตนโกสินทร๒๐  
 วรรณคดีดังกลาวมีรูปแบบการเขียนเปนความเรียงรอยแกว สอดคลองกับจุดประสงค
การเขียนเพื่อจดบันทึกและพรรณนาเรื่องราวเหตุการณ สวนไตรภูมิกถาก็มีรูปแบบคลายคลึงกัน 
แตในสุภาษิตพระรวงตางออกไปเพราะแตงเปนรอยกรอง๒๑ มีสัมผัสที่คอนขางเปนระบบมากกวา
ความเรียงรอยแกวที่ปรากฏในจารึกและไต

                                                       

รภูมิกถาซึ่งมีใหเห็นอยูบางแตไมมีความถี่สูงเชนใน
สุภาษิตพระรวง อยางไรก็ตาม โดยภาพรวมสวนใหญมักเปนรอยแกวที่สงสัมผัสกันเปนบางตอน 

 
๑๗ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการ

สรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา ๒๒. 
๑๘ งานอันเปนตนแบบกวีนิพนธสมัยใหมคืองานของครูเทพ ดูรายละเอียดไดในบทที่ ๓. 
๑๙ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  วรรณคดีอยุธยาตอนตน:  ลักษณะรวมและอิทธิพล   (กรุงเทพฯ:  

โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา ๓๓๑. 
๒๐ ดูรายละเอียดใน 
๑. นิธิ  เอียวศรีวงศ, “โลกของนางนพมาศ,” ปากไกและใบเรือ วาดวยการศึกษา 

ประวัติศาสตร - วรรณกรรมตนรัตนโกสินทร, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๓), หนา 
๔๐๕ – ๔๑๒.   

๒. ชลดา เรืองรักษลิขิต,  วรรณคดีอยุธยาตอนตน:  ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา ๓๓๒. 
๒๑ เอกสารการสอนชุดพัฒนาการวรรณคดีไทย หนวยที่ ๑ - ๗, พิมพครั้งที่ ๓ (นนทบุรี:  

สาขาวิชาศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๔๔), หนา ๕๗. 



 ๑๙

 ชลดา เรืองรักษลิขิต ไดศึกษา “รองรอยของสุโขทัยในวรรณคดีอยุธยาตอนตน”๒๒ ซึ่ง
พิสูจนไดวาเฉพาะฉันทลักษณสุโขทัยที่นาจะสงอิทธิพลถึงอยุธยา โดยเฉพาะอยุธยาตอนตนไดแก 
รายโบราณ ชนิดที่มีวรรคละ ๓ – ๕ คํา การใชคําสรอยสลับวรรคในการแตงราย และการใชคําสรอย
ทายบาทในการแตงโคลงสี่๒๓ แสดงลักษณะการเรียบเรียงถอยคําของวรรณคดีสุโขทัยซ่ึงแมจะยังไม
มีระบบบังคับเขมขนเทากับสมัยหลัง แตสัมผัสซึ่งเปนหัวใจของฉันทลักษณกับคําสรอยอันเปน
ลักษณะเฉพาะของรอยกรองหลายประเภทก็เร่ิมปรากฏแลว ชวยบงชี้รากฐานของคําประพันธที่
คอยๆ พัฒนาเรื่อยมาจนมีแบบแผนที่แนนอนในที่สุด 
 

 ๒.๒.๒ ฉันทลักษณในวรรณคดีอยุธยา 
 

 หากแบงวรรณคดีอยุธยาเปน ๓ สมัย๒๔คือวรรณคดีอยุธยาตอนตน ตอนกลาง และ
ตอนปลาย แตละสมัยใชฉันทลักษณดังนี้ 
 ๑) สมัยอยุธยาตอนตน (พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๒๐๗๒) มีวรรณคดีที่ควรกลาวถึงไดแก 
โองการแชงน้ํา ยวนพายโคลงดั้น มหาชาติคําหลวง ทวาทศมาสโคลงดั้น กําสรวลโคลงดั้น ลิลิต
พระลอ สมุทรโฆษคําฉันท และอนิรุทธคําฉันท ฯลฯ 
 การใชฉันทลักษณสวนใหญมักปรากฏในรูปฉันทลักษณประสม ไดแกรายสลับกับ
โคลงเรียกวาลิลิต และฉันทกับกาพยเรียกวาคําฉันท ใชกลวิธีการแตงแบบกลบทหรือการแตง
คลายกลบทที่เกิดจากการซ้ําคําลักษณะตางๆ รวมทั้งการใชกลุมคําซ้ํากันทายวรรคของราย  
ฉันทลักษณยังมีรูปแบบไมลงตัวนัก นิยมใชคําไทยโบราณหรือคําไทยงายๆ มีภาษาเขมรปะปนอยู
คอนขางมาก๒๕  มีขอนาสังเกตวาสมัยอยุธยาตอนตนนาจะเกิดการแตงกลอนแลวดวย โดยเฉพาะ
กลอนเพลงพื้นบาน ปรากฏหลักฐานในกฎหมายตราสามดวงซึ่งตราขึ้นในสมัยสมเด็จพระบรมไตร
โลกนาถ มีขอหามมิใหชาวบานมาหยุดเรือรองเพลงหรือรองเพลงเรือในเขตพระราชฐาน

                                                       

๒๖ การมี
ขอหามเชนนี้ แสดงใหเห็นความสําคัญอยางนอย ๒ ประการคือการ “มีอยู” ของเพลงพื้นบานและ
การ “เลน” เพลงพื้นบานในสถานที่ตองหาม 
 วรรณคดียุคนี้สะทอนใหเห็นพัฒนาการวรรณคดีโดยเฉพาะเรื่องฉันทลักษณชัดเจน 
ที่สุด เนื่องจากเกิดคําประพันธหลายประเภทในยุคสมัยเดียวกัน  

 
๒๒ ชลดา เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา ๓๓๑ – ๔๕๖. 
๒๓ เร่ืองเดียวกัน. 
๒๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓. 
ชลดา เรืองรักษลิขิตแบงโดยคํานึงถึงลักษณะรวมของวรรณคดีในแตละสมัยและจารีตนิยมของ

กวีแตละยุคสมัยเปนเกณฑ. 
๒๕ เร่ืองเดียวกัน  หนา  ๕๖๔ – ๕๗๐. 
๒๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๙๐. และดูรายละเอียดกฎหมายไดในกฎหมายตราสามดวง เลมที่ ๑. 



 ๒๐

 ๒) สมัยอยุธยาตอนกลาง (พ.ศ. ๒๑๓๓ – ๒๒๓๑) วรรณคดีเร่ืองสําคัญเชนโคลง
นิราศหริภุญไชย๒๗ เสือโคคําฉันท จินดามณี โคลงอักษรสามหมู โคลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระ
นารายณมหาราช กาพยหอโคลง ราชาพิลาปคําฉันท และโคลงนิราศนครสวรรค ฯลฯ 
 วรรณคดีเหลานี้นิยมแตงดวยฉันทลักษณโคลงสุภาพและมีวิวัฒนาการถึงขั้นแตงเปน
โคลงกลบทดวย สวนฉันทโดยเฉพาะที่ปรากฏในราชาพิลาปคําฉันทเห็นไดวาพัฒนาไปมากกวา 
ฉันทในวรรณคดีอยุธยาตอนตน นอกจากนี้ก็ยังปรากฏฉันทลักษณประสมประเภทกาพยหอโคลง
เปนครั้งแรกและไดรับความนิยมสูงสุดในสมัยตอมา 
 
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาฉันทลักษณในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนกลางมีความ
หลากหลาย มีฉันทลักษณรูปแบบใหมทั้งฉันทลักษณประเภทกลบทและฉันทลักษณประสม เปนไป
ไดวาพัฒนาการดานนี้ รวมทั้งการสะสมองคความรูทางวรรณศิลปที่มีมาตั้งแตอยุธยาตอนตนอาจนํา
ไปสูการสรางตําราการประพันธเชนจินดามณีเพ่ือสั่งสอน เผยแพรวิชาการประพันธและประกาศ
ความรุงเรืองของฉันทลักษณอยูในที นอกจากนี้ การปรากฏโคลงอักษรสามหมูอาจบงชี้วากวีกําลัง
แสดงใหเห็นจุดเดนของภาษาไทยซึ่งจะนํามาทดลองเลนเปนกลบทชนิดตางๆ ไดอีกมาก 
 

 ๓) สมัยอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ. ๒๒๗๕ – ๒๓๐๑)๒๘ มีวรรณคดีหลายเรื่อง เปนตนวา
นันโทปนันทสูตรคําหลวง พระมาลัยคําหลวง กลบทศิริวิบุลกิตติ์ บุณโณวาทคําฉันท โคลงชะลอ 
พระพุทธไสยาสน โคลงนิราศเจาฟาอภัย กาพยหอโคลงและกาพย

                                                       

เหเรือ พระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศร 
และบทละครครั้งกรุงเกา ฯลฯ 
 ลักษณะเดนดานฉันทลักษณคือมีวรรณคดีที่แตงดวยฉันทลักษณประสมประเภท
กาพยหอโคลงอยางกวางขวางปรากฏในพระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศร ถือวาเปนยุครุงเรืองของ 
ฉันทลักษณประเภทนี้ โดยองคกวีนาจะไดพัฒนาจากกาพยหอโคลงในสมัยอยุธยาตอนกลางจนมี
ลักษณะเฉพาะ นอกจากนี้ยังปรากฏกาพยเหขึ้นเปนครั้งแรกดวย  

 
๒๗ โคลงเรื่องนี้แตงในลานนาตรงกับสมัยอยุธยาตอนตน แตกวีอยุธยาไดถอดเปนโคลงไทยใน

สมัยอยุธยาตอนกลาง ดังที่ชลดา เรืองรักษลิขิต อธิบายวา “เร่ืองโคลงนิราศหริภุญไชย เดิมกวีลานนาแตงเปน
โคลงลาวหรือโคลงลานนา ดร. ประเสริฐ ณ นคร สันนิษฐานวานิราศเรื่องนี้แตงขึ้นในป พ.ศ. ๒๐๖๐ ซึ่งตรงกับ
รัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ของอาณาจักรอยุธยา (พ.ศ. ๒๐๓๔ – ๒๐๗๒) คือตรงกับในชวงสมัยกรุงศรี
อยุธยาตอนตนนี้เอง ตอมากวีอยุธยาในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชไดถอดเปนโคลงสี่สุภาพ ดวยเหตุดัง
กลาวผูเขียนจึงจัดวรรณคดีเร่ืองโคลงนิราศหริภุญไชยไวในกลุมวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนกลาง ไมไดรวมไวใน
กลุมวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนตน” 

เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๔๗ เชิงอรรถที่ ๑ บทที่ ๒. 
๒๘ ชลดา เรืองรักษลิขิตกําหนดระยะเวลาของวรรณคดีอยุธยาตอนปลายไวแคในรัชสมัยสมเด็จ

พระเจาอยูหัวบรมโกศเทานั้น 
เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๑ เชิงอรรถที่ ๘ บทที่ ๑. 



 ๒๑

 สวนวรรณคดีคําหลวงซึ่งเริ่มตนตั้งแตมหาชาติคําหลวงสมัยอยุธยาตอนตน ก็ปรากฏ
ในสมัยน้ีถึง ๒ เรื่องดวยกันคือนันโทปนันทสูตรคําหลวงและพระมาลัยคําหลวง 
 กลอนก็ไดรับความนิยมเชนเดียวกันมีทั้งเพลงยาวและบทละครเรื่องตางๆ เชนอิเหนา 
ดาหลัง และอุณรุท๒๙

                                                       

 และไดพัฒนาถึงขั้นกลอนกลบทในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ แสดงวากวีสมัยนั้นให
ความสําคัญแกกลอนไมนอยโดยนาจะพัฒนาขึ้นมาจากกลอนเพลงพื้นบานซึ่งเคยนิยมรองกันมาแต
เดิมใหมีแบบแผนชัดเจน  
 สวนโคลงในสมัยอยุธยาตอนปลายยังคงเปนโคลงสุภาพและปรากฏรวมกับกาพยใน 
รูปแบบฉันทลักษณประสมดังกลาวแลว ดานฉันทก็ยังใชสรางสรรควรรณคดีอยูบางแตไมโดดเดน
เทากับสมัยอยุธยาตอนตน 
 

 จากลักษณะวรรณคดีอยุธยาทั้ง ๓ สมัยสามารถสรุปภาพรวมดานรูปแบบไดโดยพบวา
กวีใชฉันทลักษณทุกประเภท ฉันทลักษณเดี่ยวไดแก ราย โคลง ฉันท กาพยและกลอน ฉันทลักษณ
ประสม ไดแกลิลิต กาพยหอโคลง กาพยเห กาพยขับไม และคําฉันท วรรณคดีที่สรางสรรคดวย
ฉันทลักษณเดี่ยวมักแตงดวยราย โคลง และกลอน  
 วรรณคดีอยุธยาตอนตน โคลง ฉันท และกาพยไดรับความนิยม ตอมาในสมัยอยุธยา
ตอนกลางโคลงสี่สุภาพไดรับความนิยม และสมัยอยุธยาตอนปลาย กาพยหอโคลงและกลอนไดรับ
ความนิยม ฉันทลักษณเหลานี้มีพัฒนาการที่เห็นไดชัดและเจริญถึงขั้นพลิกแพลงทดลองเลนเปน
กลบทโดยเฉพาะในโคลงและกลอน จนมีการเขียนตําราการประพันธขึ้นเพ่ือสังเคราะหความรูทาง
ฉันทลักษณไทยไดแกจินดามณีและกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
 ดานการสรางสรรคฉันทลักษณรูปแบบใหม กวีอยุธยาซึ่งนาจะมีบทบาทเรื่องดังกลาว 
ไดแก 

๑. พระศรีมโหสถ  ซึ่งไดสรางกาพยหอโคลงขึ้น 
๒. เจาฟาธรรมธิเบศร ที่ไดพัฒนากาพยหอโคลงตอใหมีลีลาและลักษณะเฉพาะดวย

การเพิ่มความถี่ของสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ และยังไดสรางสรรคกาพยเหไว
อีกดวย 

๓. หลวงศรีปรีชา (เซง) ซึ่งเปนผูสรางสรรคกลบทศิริวิบุลกิตติ์๓๐ 
 

 
๒๙ ชลดา เรืองรักษลิขิต สันนิษฐานวาในสมัยอยุธยาตอนปลายนาจะมีบทละครในเรื่องอุณรุท

ดวยโดยพิจารณาจากบทละครในเรื่องอุณรุทฉบับสํานวนความทรงตัดที่มีในตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลก (พ.ศ. ๒๓๒๗) 

ชลดา เรืองรักษลิขิต, “วรรณคดีไทยเรื่องอนิรุทธ: การศึกษาวิเคราะห” (วิทยานิพนธปริญญา
อักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๕), หนา ๗๕ 
– ๗๖, ๕๑๐ – ๕๑๑. 

๓๐ ผูวิจัยมีความเห็นวากลบทชนิดตางๆ ที่ปรากฏในกลบทศิริวิบุลกิตติ์อาจเปนไดทั้งที่กวี 
สรางสรรคเองและรวบรวมจากกลบทที่เคยมีหรือใชกันในวรรณคดีอยุธยา.  



 ๒๒

 ๒.๒.๓ ฉันทลักษณในวรรณคดีธนบุรี 
 

 วรรณคดีธนบุรีคือวรรณคดีที่แตงขึ้นเม่ือครั้งกรุงธนบุรีเปนราชธานี (พ.ศ. ๒๓๑๐ – 
๒๓๒๕) ไดแก บทละครรามเกียรติ์ ๔ ตอน๓๑ อิเหนาคําฉันท ลิลิตเพชรมงกุฎ โคลงยอพระเกียรติ
พระเจากรุงธนบุรี นิราศพระยามหานุภาพไปเมืองจีน และกฤษณาสอนนองคําฉันทสํานวนพระราช
สุภาวดีและภิกษุอินท 
 แมวาวรรณคดีสมัยน้ีจะมีไมกี่เรื่องก็ตาม แตก็ปรากฏฉันทลักษณทุกประเภททั้งราย 
โคลง ฉันท กาพยและกลอน มีวรรณคดีที่ใชฉันทลักษณเด่ียวและที่ใชฉันทลักษณประสม ที่ใช 
ฉันทลักษณเดี่ยวนั้นใชกลอนและโคลง สวนราย ฉันท และกาพยปรากฏในฉันทลักษณประสม
ประเภทลิลิตและคําฉันท แตไมปรากฏกาพยหอโคลงและกาพยเห 
 วรรณคดีสมัยธนบุรีสะทอนการสืบทอดขนบฉันทลักษณจากวรรณคดีอยุธยาชัดเจน 
ทั้งน้ี อาจเนื่องมาจากความตอเนื่องของยุคสมัยที่กวีธนบุรียังคงติดตาตรึงใจกับความงดงามของ 
วรรณคดีสมัยเกา อีกทั้งบานเมืองเม่ือเร่ิมฟนฟูก็สับสนวุนวาย นาจะยังไมมีเวลาพอที่จะสรางสรรค 
วรรณคดีและฉันทลักษณรูปแบบใหมๆ ขึ้นมาเพราะจําเปนตองปองกันบานเมืองและบํารุงขวัญกําลัง
ใจราษฎรเปนสําคัญ 
 

 ๒.๒.๔ ฉันทลักษณในวรรณคดีรัตนโกสินทรตอนตน 
 

 ศิลปะดานวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตนเปนสวนหนึ่งของการฟนฟูวัฒนธรรมใน
การสถาปนาราชอาณาจักรใหม วรรณคดีสมัยนี้หมายถึงวรรณคดีที่แตงขึ้นชวงรัชสมัยพระบาท
สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชถึงพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.๒๓๒๕ – 
๒๓๙๔) หรือกอนที่ไทยจะไดรับอิทธิพลตะวันตก ในเบื้องตนแมจะมีระยะเวลาไมนานแตปรากฏ 
วรรณคดีจํานวนมาก ทั้งนี้ อาจสืบเนื่องมาจากความพยายามที่จะปลุกและสรางความเปนอยุธยาซึ่ง
เคยรุงเรืองสูงสุดขึ้นมาอีกครั้งดวยทรรศนะและอารมณของกวีรัตนโกสินทรตอนตน๓๒ 
 วรรณคดีสมัยน้ี เชนบทละครในเรื่องตางๆ บทละครนอก พระอภัยมณี กากีคํากลอน 
นิราศนรินทร นิราศพระยาตรัง นิราศสุนทรภู รายยาวมหาเวสสันดรชาดก พระปฐมสมโพธิกถา  
สวัสดิรักษา สุภาษิตสอนหญิง กฤษณาสอนนองคําฉันทฉบับพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา  
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส โคลงโลกนิติ ลิลิตตะเลงพาย โคลงสรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลก โคลงดั้นเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  

                                                       

เพลงยาว
สรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชางสํานวนตาง ๆ 

 
๓๑ คือตอนพระมงกุฎ ตอนหนุมานเกี้ยวนางวานรินจนถึงทาวมาลีวราชมา ตอนทาวมาลีวราชวาความถึง

ทศกัณฐเขาเมือง และตอนทศกัณฐตั้งพิธีทรายกรด พระลักษมณตองหอกกบิลพัสดุ จนถึงผูกผมทศกัณฐกับนางมณโฑ.    
๓๒ ดวงมน จิตรจํานงค,  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอน

ตน, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา ๓  และบทท่ี ๒ – ๓. 



 ๒๓

ลิลิตพยุหยาตราเพชรพวง ลิลิตกระบวนแหพระกฐินพยุหยาตราทางสถลมารคและทางชลมารค เพลง
ยาววากระทบพระยามหาเทพ เพลงยาวเรื่องหมอมเปดสวรรค และระเดนลันได เปนตน 
 ดานรูปแบบเห็นไดชัดวายังเนนสืบทอดขนบวรรณคดีอยุธยาเปนสําคัญ ฉันทลักษณที่
ปรากฏมีทั้งฉันทลักษณเด่ียวและฉันทลักษณประสม ฉันทลักษณเด่ียวที่นิยมไดแกกลอน เพราะ
มีวรรณคดีโดยเฉพาะวรรณคดีขนาดยาวที่แตงดวยกลอนหลายเรื่อง ทั้งบทละคร กลอนเพลงยาว 
กลอนนิทาน กลอนนิราศ กลอนเสภา กลาวไดวากลอนเจริญสูงสุดในยุคนี้  
 นอกจากกลอนแลว โคลงทั้งโคลงสุภาพและโคลงดั้นก็ไดรับความนิยมเชนเดียวกัน ไม
เพียงปรากฏเปนฉันทลักษณเด่ียวตลอดเรื่องเทานั้น ยังประสมกับรายเปนลิลิตอีกหลายเรื่อง สวน
ฉันท กาพย คําฉันท กาพยหอโคลง กาพยเห กาพยขับไม ใชแตงวรรณคดีอยูบางแตมีไมมากนัก
และไดรับความนิยมไมเทากลอน  
 ผูวิจัยมีขอสังเกตวาฉันทลักษณในยุครัตนโกสินทรตอนตนมีแบบแผนมากขึ้นทั้งใน
เร่ืองจํานวนคํา สัมผัส หรือคําครุลหุ สะทอนการจัดระบบวรรณศิลปที่พัฒนาหางจากการยืดหยุน
แบบอยุธยาไปอีกขั้นหนึ่งแลว อาจมีสาเหตุมาจากการมีตําราการประพันธเลมสําคัญเกิดขึ้นก็เปนได 
โดยนอกจากจินดามณีพระนิพนธกรมหลวงวงศาธิราชสนิทซึ่งเปนแบบเรียนอักขรวิธีและการแตง 
คําประพันธเลียนแบบจินดามณีสมัยอยุธยาแลว ตําราเลมสําคัญคือตําราฉันทวรรณพฤติและ 
มาตราพฤติพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสที่ไดทรงขึ้นตามพระบรม
ราชโองการที่จะใหมีตําราฉันทเพ่ือสงเสริมการกวี โปรดใหจารึกไวที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
องคกวีทรงแปลตําราฉันทเรื่องน้ีมาจากคัมภีรภาษามคธที่ชื่อค

                                                       

ัมภีรวุตโตทัยและทรงแตงเติมบาง๓๓ 
ตําราฉันทวรรณพฤติและมาตราพฤติเปนตําราฉันทที่สําคัญสําหรับวงวรรณศิลปไทยไมนอยเนื่อง
จากแสดงใหเห็นวาการปรับประยุกตฉันทอินเดียเปนฉันทไทยไดผานกระบวนการวิเคราะหวิจารณ
โดยผนวกเขากับการพินิจธรรมชาติภาษาไทยอยางถองแทจนลงตัวสามารถกําหนดแบบแผน จัด
วรรค ยักเยื้องพยางคใหเขากับระบบเสียงภาษาไทย๓๔ ถือเปนพัฒนาการขั้นสูงของคําประพันธ
ประเภทฉันทของไทย 
 วรรณคดีรัตนโกสินทรตอนตนจึงเปนบทสรุปที่ดีที่สุดของสายธารวรรณคดีกอนยุคสมัย
ใหมที่ยังคงสืบทอด รุงเรืองและเพียงพอตอการพิจารณาหาลักษณะที่ชัดเจนของวรรณคดีโบราณกอน
ที่สังคมจะไดรับอิทธิพลตะวันตกอันยังผลใหรับวรรณกรรมรูปแบบใหมเขามาเปนจํานวนมาก 
 ดานกวีผูสรางสรรคฉันทลักษณ กวีผูมีบทบาทสําคัญและมีหลักฐานยืนยันไดชัดเจน 
นาจะไดแก 

๑. เจาพระยาพระคลัง (หน) ซึ่งไดจัดระบบสัมผัสในลิลิต แสดงใหเห็นพัฒนาการที่
ชัดเจนของการเชื่อมตอฉันทลักษณเดี่ยวเขาดวยกัน  

 
๓๓ เอกสารการสอนชุดวิชาพัฒนาการวรรณคดีไทย หนวยที่ ๑ - ๗,  หนา  ๒๘๓. 
๓๔ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย”  

(วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๓),  หนา  ๒๗๒. 



 ๒๔

๒. สุนทรภู ซึ่งไดทําใหกลอนเปนที่นิยมสูงสุดดวยการนํากลบทมธุรสวาทีมาใชให
เปนประโยชนและยังเปนผูที่เพ่ิมสัมผัสในและสัมผัสระหวางวรรคซึ่งไมใชสัมผัส
บังคับทั้งสัมผัสสระและพยัญชนะในฉันทลักษณ ๒ ประเภทคือกาพยไดแกกาพย
ฉบังและกาพยสุรางคนางค และโคลงไดแกโคลงสี่สุภาพ 

๓. สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทรงมีบทบาทสําคัญใน
การแตงตําราฉันทมาตราพฤติและวรรณพฤติดังกลาวแลวสงผลใหตอมาฉันทที่
ปรากฏในวรรณคดีไทยมีความหลากหลายและซับซอนมากยิ่งขึ้น และยังทรง
ประดิษฐกลโคลงบางชนิดเชนกลโคลงดาวลอมเดือนดวย   

๔. พระยาตรังคภูมิบาล ซึ่งไดเสนอรูปแบบโคลงสี่ด้ันแบบเอก ๗ โท ๓ แบบตัดคํา
โทในบาทสุดทาย ๑ คํา  

 

 ๒.๒.๕ ฉันทลักษณในวรรณคดีหลังรัตนโกสินทรตอนตนกอนยุค 
   กวีนิพนธสมัยใหม 
 

 ไทยไดรับอิทธิพลตะวันตกนับตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
(พ.ศ. ๒๓๙๔) แมจะมีความเปลี่ยนแปลงหลายประการเกิดขึ้นในชาติ แตในดานการสรางสรรค 
วรรณคดี แมมีการนําวรรณกรรมรูปแบบใหมมาทดลองแตง แตก็ยังไมสามารถลดกระแสความ 
รุงเรืองของวรรณคดีไทยที่ใชฉันทลักษณแบบเดิมลงไดเสียทีเดียว จึงเปนที่นาสนใจสําหรับ 
วรรณคดีหลังสมัยรัตนโกสินทรตอนตนดานการปะทะกันระหวางวรรณคดีไทยแบบเกากับความ
พยายามในการใหกําเนิดวรรณกรรมรูปแบบใหม  
 วรรณคดีไทยที่ใชฉันทลักษณแบบเดิมที่กลาวถึงก็คือการสืบทอดรูปแบบที่เคยมา
ปรากฏมากอนแลวโดยเฉพาะวรรณคดีอยุธยาและวรรณคดีรัตนโกสินทรตอนตน กวีที่มีบทบาทดาน
นี้อยางโดดเดนไดแกพระมหากษัตริยแหงยุคสมัยทั้ง ๓ พระองค พระราชนิพนธตางๆ เชนรายยาว
มหาเวสสันดรชาดก (กัณฑวนปเวสน จุลพน มหาพน สักบรรพ และฉกษัตริย) และบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เงาะปา ลิลิตนิทราชาคริต โคลงสุภาษิต และ
โคลงเรื่องรามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระนลคําหลวงและลิลิตนารายณ
สิบปางในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เหลานี้สะทอนใหเห็นทั้งการสืบทอดและความ
พยายามที่จะทรงเปนผูนําในการสืบทอดมรดกฉันทลักษณไทย สวนกวีอ่ืนๆ ก็มีลักษณะเดียวกัน
เชนหลวงจักรปาณี (ฤกษ) พระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ หลวงสารประเสริฐ (ผัน  
สาลักษณ) เปนตน สวนวรรณกรรมรูปแบบใหมที่โดดเดนก็คือนวนิยายและเรื่องสั้น โดยเฉพาะใน
สมัยรัชกาลที่ ๖๓๕

                                                       

 เปนวรรณกรรมรอยแกวซ่ึงไดแบบอยางการเขียนมาจากตะวันตกซึ่งเริ่มแตงกัน
อยางกวางขวางและรุงเรืองสูงสุดในยุคตอๆ มา 

 
๓๕ เอกสารการสอนชุดวิชาพัฒนาการวรรณคดีไทย หนวยที่ ๑ – ๗,  หนา ๓๘๔ – ๓๘๗. 



 ๒๕

 การปะทะกันระหวางรูปแบบเกากับรูปแบบใหมในดานเนื้อหาอาจไมรุนแรงแตในดาน
รูปแบบเห็นไดชัดเจนวารอยกรองหรือกวีนิพนธมีฉันทลักษณเหมือนจะหยุดนิ่ง ขณะที่งานรอยแกว
มีจํานวนเพิ่มขึ้น ความเจริญดานการพิมพผนวกกับการศึกษาของผูคนโดยเฉพาะชนชั้นสูง รวมทั้ง
การรูภาษาตางประเทศสงผลใหสื่อสิ่งพิมพเร่ิมเขามาบทบาทและเปน “สนาม” ประลองฝมือ
วรรณกรรมโดยเฉพาะวรรณกรรมรอยแกว ทําใหการเผยแพรและการเสพวรรณกรรมเปนไปดวย
ความรวดเร็ว ยุคหลังรัตนโกสินทรตอนตนจึงเปนยุคที่วรรณคดีมีฉันทลักษณตามขนบคงดํารงอยูได 
เพราะเปนวัฒนธรรมที่ผนึกแนนอยูในวิถีชีวิตและความคิดผูคน หากกระแสของ “ความใหม” ก็คอย
ทวีความโดดเดนขึ้นและสถาปนามั่นคงในที่สุด ดังนั้น “ความแปลกใหม” ในวรรณคดีรอยกรองหลัง 
รัตนโกสินทรตอนตนชวงแรกจึงไมใช “ความแปลกใหม” ในแบบที่เราพบพัฒนาการฉันทลักษณ
ประสมเชนกาพยหอโคลงหรือตื่นตาตื่นใจกับกลบทตางๆ ในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ หากแตเปนการ
ดํารงอยูของขนบฉันทลักษณซึ่งเคยสืบสานกันมาเปนเวลานานนั่นเอง 
 ดานกวีผูมีบทบาทโดดเดนในการสรางสรรคฉันทลักษณไดแก 

๑. พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงนําเพลงพื้นบานมาแทรกไว
ในบทละครเรื่องเงาะปาซึ่งนาจะเปนจุดเริ่มตนสําคัญที่ทําใหฉันทลักษณจากเพลง
พ้ืนบานมีบทบาทอยางกวางขวางในสมัยตอมา  

๒. พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดทรงดัดแปลงคณะของสาลินีฉันท 
ทรงพระราชนิพนธบทละครพูดคําฉันทเรื่องมัทนะพาธาที่ใชฉันทหลากหลายชนิด 
นอกจากนี้ทรงยืนยันวาวรรณคดีคําหลวงของไทยมีลักษณะสําคัญคือแตงดวย
ฉันทลักษณทุกประเภทสลับกันไป  

๓. หลวงธรรมาภิมณฑ ไดเขียนประชุมลํานําเพ่ือบันทึกคําประพันธไทยไวหลาย
ประเภท 

๔. พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ ทรงกําหนดจังหวะในกลอนหกและ
กลอนเจ็ดใหแนนอนและโดยเฉพาะกลอนหกทรงพระนิพนธเปนวรรณคดีเรื่องยาว
คือกนกนคร ทรงใหชื่อการใชฉันทลักษณหลายประเภทที่นํามาแตงรวมกันวา “กวี
วัจนะ” และยังทรงประดิษฐกาพยธนัญชยางค ๓๒ และประดิษฐฉันทชุดแกวสยาม 
๓ ชนิดดวย 

๕. ชิต บุรทัต ไดสรางสรรคกลวิธีการเลนลอความระหวางฉันทลักษณตางชนิด๓๖

                                                       

  
 

 จากการพิจารณาฉันทลักษณในวรรณคดีสุโขทัยถึงรัตนโกสินทรกอนยุคกวีนิพนธสมัย
ใหมอาจสรุปภาพรวมฉันทลักษณไดดังนี้ 
 ฉันทลักษณในวรรณคดีไทยมี ๕ ประเภทไดแก ราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน 
ปรากฏใช ๒ ลักษณะคือฉันลักษณเดี่ยวและฉันทลักษณประสม วรรณคดีที่ใชฉันทลักษณเด่ียวสวน

 
๓๖ ชลดา เรืองรักษลิขิต, “ ‘ชาติปยานุศร’:  การสืบทอดและการสรางสรรคกลวิธีการเลนลอความ

ระหวางฉันทลักษณตางชนิดของชิต บุรทัต,” วารสารภาษาและวรรณคดีไทย ๑๙ (ธันวาคม ๒๕๔๕): ๑ – ๕๘. 



 ๒๖

มากใชเฉพาะโคลงและกลอน สวนที่ใชฉันทลักษณประสมมีทั้งลิลิต คําฉันท กาพยเห กาพยหอ
โคลง และกาพยขับไม วรรณคดีสวนใหญมีขนาดยาว ในฉันทลักษณมีการใชอลังการทางภาษา
อยางสูง ใชศัพทบาลีสันสกฤตและเขมรมาก และฉันทลักษณทุกประเภทมีสัมผัสเปนเครื่องบํารุง
เสียงใหไพเราะ นอกจากนี้ ฉันทลักษณในวรรณคดีอยุธยาและวรรณคดีธนบุรีมีความยืดหยุนเร่ือง
ขอบังคับมากกวาสมัยรัตนโกสินทรตอนตนและหลังรัตนโกสินทรตอนตน  
  

 ภาพรวมวรรณคดีและฉันทลักษณกอนยุคสมัยใหมดังที่ไดกลาวมาจึงเปนภาพรวม
ขนบวรรณศิลปสําคัญที่เจริญถึงขั้นสูง วรรณคดีบางเรื่องกลายเปนตนแบบที่กวีรุนหลังพึงยึดถือเปน
แนวในการแตง รวมทั้งยกตัวบทบางสวนมากลาวซ้ําดวยวัตถุประสงคหลายประการ เปนตนวา เพ่ือ
ใหงานของตนมีคุณคา เปนสิริมงคล เปนการบูชาครู หรือแมแตการแปรนัยยะใหเขากับความ
ประสงคที่จะสั่งสอนหรือชี้นําแนวคิดบางอยางแกผูคนรวมสมัยดวย 
 วรรณคดีที่นาจะถือไดวาเปนแบบฉบับและเปนจุดเริ่มตนขนบวรรณศิลปสําหรับ
อยุธยา นาจะไดแกยวนพายโคลงดั้น มหาชาติคําหลวง ลิลิตพระลอ ทวาทศมาสโคลงดั้น  กําสรวล
โคลงดั้น สมุทรโฆษคําฉันท กาพยเหเรือ และกาพยหอโคลงนิราศพระนิพนธเจาธรรมธิเบศร 
 สวนวรรณคดีแบบฉบับสมัยรัตนโกสินทรตอนตนนาจะไดแก นิราศนรินทร นิราศ
สุนทรภู บทละครในเรื่องอิเหนาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย กาพยเหชม
เครื่องคาวหวาน ขุนชางขุนแผน  กากีคํากลอน ลิลิตตะเลงพาย สมุทรโฆษคําฉันทตอนปลาย และ
รายยาวมหาเวสสันดรชาดก   
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวาวรรณคดีแบบฉบับของอยุธยาสวนใหญเปนวรรณคดีอยุธยา
ตอนตน วรรณคดีแบบฉบับสมัยอยุธยาตอนกลางนาจะไดแกกาพยหอโคลงของพระศรีมโหสถ สวน
สมัยอยุธยาตอนปลายเปนผลงานพระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศร 
 สวนวรรณคดีแบบฉบับของสมัยรัตนโกสินทรตอนตนเปนพระราชนิพนธพระบาท
สมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสและ
งานนิพนธสุนทรภู  
 วรรณคดีแตละเรื่องมีความเปนแบบฉบับในลักษณะที่ตางกันไป เชนในสมัยอยุธยา 
ยวนพายโคลงดั้นนาจะถือเปนแบบอยางโคลงยอพระเกียรติ มีขนบการไหวครู และการลงทายที่มี
หลักฐานชัดเจนวากวีทุกสมัยนิยมปฏิบัติ นอกจากนี้ การนําโคลงมาแตงเปนวรรณคดีที่มีเนื้อหาเชน
นี้ ยังปรากฏตอมาอีกเปนจํานวนมาก สวนมหาชาติคําหลวงนาจะเปนตนแบบและยืนยันลักษณะ 
วรรณคดีคําหลวงไดดีที่สุด ลิลิตพระลอเปนวรรณคดีที่แตงดวยลิลิตซ่ึงสมัยตอมาก็ปรากฏลักษณะ
เรื่องแนวนี้อีกไมนอย อีกทั้งคําประพันธในวรรณคดีเรื่องน้ียังถูกนําไปอางอิงบอยคร้ังโดยเฉพาะการ
เปนแบบแผนการแตงโคลงสี่สุภาพ สวนโคลงนิราศ ๒ เร่ืองคือทวาทศมาสและกําสรวลโคลงดั้น 
เปนตนแบบใหผูแตงนิราศสมัยหลังยึดถือโดยเฉพาะเรื่องการชมธรรมชาติและการชมโฉม และ 
พระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศรก็ยืนยันถึงผลสําเร็จของการสรางสรรควรรณศิลปในกาพยหอโคลงและ
กาพยเหเรือไดเปนอยางดีโดยกวีรุนหลังไดถือเปนตนแบบการแตงกาพยหอโคลงและกาพยเหเรือ
เรื่อยมาถึงปจจุบัน 



 ๒๗

 ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนนิราศนรินทรเปนแบบฉบับนิราศโคลงสี่สุภาพที่มีลีลา 
ออนหวานออนโยน สวนกลอนนิราศสุนทรภูก็นาจะเปนตนแบบในเรื่องศิลปะการประพันธและการ
พรรณนาความไดดียิ่ง  
 วรรณคดีแบบฉบับดังกลาวยังไดรับการประกาศยกยองจากวรรณคดีสโมสรใหเปนยอด
ของวรรณคดีดวยดังเชน สมุทรโฆษคําฉันทไดรับการยกยองใหเปนยอดของวรรณคดีคําฉันท ลิลิต
พระลอเปนยอดของวรรณคดีลิลิต และอิเหนาเปนยอดของบทละครใน เปนตน 
  วรรณคดีกอนยุคสมัยใหมจึงเปนตนเคาของขนบวรรณศิลปซึ่งไดรับการสืบสานไว
อยางอุดมสมบูรณ กวีสามารถนําขนบมาปรับแปรเพื่อสื่อสารทั้งรูปแบบและเนื้อหารวมสมัยไดอยาง
ไมจํากัดถาหากไดเรียนรูและซาบซึ้งในความงดงามของทั้งรูปแบบและเนื้อหาของมรดกวรรณศิลป
เหลานี้ นอกจากนี้ยังเปนการยืนยันหนักแนนวาการสรางสรรคโดยมีขนบเปนพื้นฐานเกิดขึ้นอยาง
ตอเนื่องและสนับสนุนความสัมพันธแนนแฟนระหวางกวีกับการเลือกฉันทลักษณเพ่ือสรางงาน โดย
กวีมีอิสระในการปรับแปลงฉันทลักษณใหหลากหลายดวยความเชี่ยวชาญภาษา ทําใหประจักษวา
กวีสมัยใหมลวนแตเจริญรอยตามหรือสืบสานความคิดของกวีรุนกอนที่อยูในฐานะ “นายแหงภาษา” 
ผูสรางและใชภาษาเปนสื่อเสนอสารอยางชํานาญ๓๗ 
  ความชํานาญดานภาษาดังกลาวยังสืบเนื่องถึงการสรางความงามทางวรรณศิลปใน 
ฉันทลักษณดวยโดยเฉพาะเรื่องเสียงและคํา เน่ืองจากฉันทลักษณคือการจัดความประสานของเรื่อง
ดังกลาว ที่เปนความงามดานเสียง กวีไทยจะเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ และสัมผัส
วรรณยุกต ที่เปนความงามอันเกิดจากการใชคําเลนคํา กวีนิยมเลนคําซ้ํา คําซอนหรือคําพองใน
ลักษณะตางๆ การเลือกสรรเหลานี้นําไปสูความงามของบทประพันธที่เกิดขึ้นจากการจัดเสียงและ
คําใหมีความหมายสอดประสานกลมกลืนกัน  
 เม่ือพิจารณากระบวนการสรางวรรณศิลปไทยแลวพบวากวีได “เลน” กับขอบังคับของ
คําประพันธอยางมีลีลาคงความสําเร็จของการสื่อสารใหดําเนินไปพรอมกับการเลนคําและเลนเสียง 
ซึ่งลักษณะดังกลาวกลายเปนขนบที่ปรากฏในฉันทลักษณอยางตอเน่ืองสอดคลองกับที่มีผูกลาววา 
 

  ...ฉันทลักษณเปนสวนหนึ่งของรูปแบบเปนสวนหนึ่งของการประกอบวัสดุ
เพ่ือผลของการสื่อสาร ผูศึกษาตองพยายามทําความเขาใจวารูปแบบของ
โครงสรางของเสียงนั้นแสดงออกเพื่อบรรลุจุดประสงคใดในการสื่อสาร 
การแตงที่ถูกฉันทลักษณแตเพียงอยางเดียวน้ันไมอาจประกันความ
สําเร็จของการสื่อสารได เพราะยังขาดองคประกอบอ่ืนของการสื่อสาร คือ 

                                                        
๓๗ Suchitra Chongstitvatana, “Modern Thai Poetics:  Pride and Purpose in Modern Thai 

Poetry,” Manusya Journal of Humanities 3 (September 2000): 17. 



 ๒๘

คํา และความหมาย ความประสานของเสียงและความประสานของ
ความหมายจึงเปนสิ่งที่ตองปรากฏควบคูกัน ...๓๘ 

 

 หากยอนกลับไปพิจารณาวรรณคดีไทยในอดีต ความไพเราะของคําประพันธเกิดขึ้น
เพราะเสียงเสนาะประการหนึ่ง กลาวไดวากวีไทยจะใหความสําคัญกับการเลือกสรรถอยคําที่มีเสียง
ไพเราะมีการเลนสัมผัสใหสอดรับกับจังหวะอยางประณีตและพิถีพิถัน ถือเปนขนบวรรณศิลปที่ชวย
สรางความงามสูงสุดของกวีนิพนธดังเชนขอความในจินดามณีตอนอธิบายวิธีแตงคําประพันธที่วา 
 

  ขอผูกตํานาน         ตําเนอรอรรถการ       ตํานานเกลากลอน 
 เปนบทยอมผูก       เปนครูอักษร    เปนโคลงกาพยกลอน    ฟดบทตนปลาย๓๙  
 

และในโคลงอธิบายโคลงตัวอยางซึ่งยกตัวอยางมาจากลิลิตพระลอบาทที่วา “ใหปลายบทเอกนั้น มา
ฟด หาที่บทสองวัจน  ชอบพรอง”๔๐ คาํวาฟดในคําประพันธทั้ง ๒ ตอนก็คือการสงสัมผัสอันเปน
ลักษณะสําคัญที่ทําใหราย โคลง ฉันท กาพย และกลอนไพเราะและมีระเบียบของการจัดสรรคํา 
 ดานจังหวะของเสียงและกลุมคําก็เปนสวนสําคัญที่กวีตองคํานึงถึงแมจะไมใชลักษณะ
บังคับเพราะมีผลตอทวงทํานองการอานอยูไมนอย  ใน “วรรค” ซึ่งเปนกลุมคําอันเปนสวนยอยของ
คําประพันธมักจะแบงชวงในการอาน สิ่งที่พิสูจนไดชัดวาแตละวรรคมีจังหวะในการอานก็คือสัมผัส
ใน ทั้งสัมผัสสระและพยัญชนะที่สอดรอยแตละจังหวะยอยๆ ของกลุมคําในวรรคหนึ่งเขาดวยกันดัง
ตัวอยางตอไปน้ี 
 

   พึงพิศไพโรจนดวย อภิรุม 
บังแซรกสุริยสายชุม ฉัตรแพรว 
กล้ิงกลดบดบังจุม  พลผาน    ภพนา 
จามเรศรําเพยแผว  ผองพ้ืนแผนโพยม๔๑  

   พึงพิศ /  ไพโรจนดวย อภิรุม 
บังแซรก / สุริยสายชุม ฉัตรแพรว 
กล้ิงกลด / บดบังจุม พลผาน   ภพนา 
จามเรศ / รําเพยแผว ผองพ้ืนแผนโพยม 

 

 จากตัวอยางเห็นไดวาวรรคแรกบาทที่ ๑, ๒ และ ๔ เกาะเกี่ยวแตละจังหวะดวยสัมผัส
พยัญชนะ สวนวรรคแรกบาทที่ ๓ เปนสัมผัสสระ จากการพิจารณาสวนยอยของบทในคําประพันธ
ทําใหประจักษวากวีรูจักการถายทอดกวีนิพนธดวยการอานและคุนเคยกับจังหวะเปนอยางดี 
 การรูจักเลนกับจังหวะและกลุมคําดวยสัมผัสสระและพยัญชนะในวรรคเริ่มมีมาตั้งแต
เม่ือฉันทลักษณมีระบบที่คอนขางแนนอนคือในสมัยอยุธยาตอนตน พัฒนาการการเลนกับจังหวะ

                                                        
๓๘ เอกสารการสอนชุดพัฒนาการวรรณคดีไทย หนวยที่ ๘ – ๑๕, พิมพครั้งที่ ๓ (นนทบุรี:  

สาขาวิชาศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๔๔), หนา  ๕๕๙. 
การเนนขอความปรากฏตามตนฉบับที่ใชอางอิง. 
๓๙ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒, หนา ๔๖๑. 
๔๐ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๔๖๓. 
๔๑ สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลิลิตตะเลงพาย, หนา ๘๑. 



 ๒๙

เสียงในกวีนิพนธปรากฏชัดเจนในฉันทลักษณกลบทซึ่งมีขอบังคับที่ซับซอนกวาฉันทลักษณทั่วไป 
อันแสดงวาจังหวะเสียงมีความสําคัญและสามารถนําไปยักเยื้อง สับเปลี่ยน ใหเขากับสัมผัสซึ่งนอก
จากจะทําใหเกิดความไพเราะแลวยังผลใหเกิดฉันทลักษณรูปแบบใหมขึ้นอีกมากมายดวย 
 ความนิยมเลนสัมผัสที่มีอยูในวรรณคดีมาเปนเวลานานนาจะมีสวนสําคัญที่ทําใหในยุค
ที่ปรากฏตําราการประพันธไดเกิดการจัดระบบสัมผัสที่ชัดเจนโดยแยกอธิบายเปนสัมผัสสระและ
สัมผัสพยัญชนะโดยเฉพาะในตําราที่ยึดเปนแบบแผนอยางฉันทลักษณของพระยาอุปกิตศิลปสาร  
 พระยาอุปกิตศิลปสารกลาววาสัมผัสสระคือคําที่ประสมสระเสียงเดียวกัน มีมาตราตัว
สะกดเดียวกันมาคลองจองกัน พระยาอุปกิตฯ ยังแยกอธิบายเปน ๒ ประเภท คือสัมผัสชิดและ
สัมผัสคั่น สัมผัสชิดคือคําที่คลองจองกันอยูติดกัน และสัมผัสคั่นคือคําที่คลองจองกันโดยมีคําที่ไม
สัมผัสมาคั่นไว๔๒ การเลนเสียงสัมผัสสระเหลานี้ปรากฏเปนขนบวรรณศิลปสืบทอดตอเนื่องกันเร่ือย
มาตั้งแตวรรณคดีอยุธยาตอนตนถึงสมัยรัตนโกสินทรและเกิดขึ้นในฉันทลักษณทุกประเภท  
 สวนสัมผัสพยัญชนะคือคําที่ประสมดวยเสียงพยัญชนะเดียวกันอยูในตําแหนงที่ใกล
เคียงกัน มีทั้งสัมผัสชิดและสัมผัสคั่นเชนกัน๔๓ การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะในฉันทลักษณไม
กําหนดตายตัวเพราะไมใชลักษณะบังคับ วรรณคดีแบบฉบับเปนตัวอยางที่ยืนยันไดดีวาการเลน
เสียงสัมผัสในเปนขนบวรรณศิลปอันขาดไมได๔๔ วรรณคดีประเภทโคลงสมัยอยุธยาเชนยวนพาย
โคลงดั้น กําสรวลโคลงดั้น ทวาทศมาสโคลงดั้น นิยมเลนสัมผัสพยัญชนะในลักษณะสัมผัสคู ๒ คําใน
วรรคหลังแตละบาทของโคลงอยางมีความถี่สูง๔๕ แสดงวาขอจํากัดของฉันทลักษณไมใชอุปสรรคใน
การสรางและเลนสัมผัส ธเนศ เวศรภาดาใหขอสังเกตเรื่องสัมผัสพยัญชนะ ๒ คํานี้วามีความสัมพันธ
ทางไวยากรณ ๓ ลักษณะพรอมยกตัวอยางคําจากวรรณคดีอยุธยาประกอบ๔๖ คือ เปนคําคู  เชน 
นอบเนือง แวนไว กอเกื้อ ไปลเปลื้อง ลิวโลด โศรกศรอย ตื่นเตน งาเงย ลิ่นเลา ลันลุง  เปนตน เปน
วลีประกอบดวยคํานามกับคําขยาย คํากริยากับคําขยาย หรือคําขยายกับคําขยาย  ซึ่งบางคําอาจจะ
เรียงคําสับที่กัน เชน แจมจันทร เพ็ญโพธิ ถี่แถลง ทั่วแท เปนตน เปนภาคแสดงปร

                                                       

ะกอบดวย
กริยากับกรรม เชน เลี้ยงโลก ขมเข็ญ รองราษฎร สางศัลย ตากตน จอดใจ เปนตน  
 ลักษณะที่เปนคําคูถือเปนการใชคํา ๒ คําเสริมความแกกันใหหนักแนนขึ้นเชนเดียว
กับลักษณะที่เปนวลีที่คําหนึ่งประกอบกับอีกคําหนึ่งเพื่อขยายความ สวนลักษณะที่เปนภาคแสดง 
ซึ่งเปนสวนหนึ่งของประโยค นาสนใจวากวีสามารถเลือกสรรคําเพียง ๒ คํามาประกอบกันโดยที่

 
๔๒ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, พิมพครั้งที่ ๑๐ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๔๔), 

หนา  ๓๕๔. 
๔๓ เร่ืองเดียวกัน. 
๔๔ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,”  

หนา  ๓๔๖. 
๔๕ เรื่องเดียวกัน. 
๔๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๔๙. 



 ๓๐

นอกจากจะสัมผัสพยัญชนะกันแลวยังสื่อความไดชัดเจน๔๗ เปนที่นาสังเกตวาจากการใชคําคูใน
วรรคหลังของโคลงอยุธยาตอนตนไดปรากฏชัดขึ้นในพระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศรโดยเฉพาะใน
กาพยเหเรือไดทรงใชคําซอนที่มีเสียงสัมผัสพยัญชนะมาชวยสรางเสียงเสนาะแกกาพยยานีใน
ความถี่ที่สูงมาก๔๘ ลิลิตตะเลงพายก็มีลักษณะเดียวกัน  
 นอกจากสัมผัสพยัญชนะคูแลวยังพบสัมผัสพยัญชนะที่มากกวา ๒ คําอีกดวย เชนอาจ
จะเปน ๓ คํา  ๔ คํา  ๕ คํา หรือใชทั้งวรรค ความไพเราะอันเกิดจากการเลือกสรรคํามาใชอยาง
ประณีตจึงเกิดขึ้นพรอมกับการสื่อสารที่ประสบความสําเร็จ สัมผัสพยัญชนะติดกันมากกวา ๒ คํามี
ตัวอยางมาตั้งแตวรรณคดีอยุธยาตอนตนแลวและสืบทอดเรื่อยมา โดยใชในฉันทลักษณทุกประเภท 
อาจจงใจเลนทั้งวรรค บาท หรือบท หรืออาจสงสัมผัสพยัญชนะขามวรรคกันก็ได   
 สัมผัสพยัญชนะมากมายนี้กวีใชไดอยางอิสระเนื่องจากไมใชขอบังคับของคําประพันธ 
อยางไรก็ตาม สัมผัสยังถูกจัดระบบใหซับซอนมากขึ้นในกลบทที่บังคับสัมผัสพยัญชนะลักษณะ
ตางๆ เชน อักษรลวน จตุรงคยมก กินนรเก็บบัว และนาคบริพันธ เหลานี้เปนตน  
 ในประชุมลํานํา รองอํามาตยเอกหลวงธรรมาภิมณฑจัดระบบสัมผัสสระและสัมผัส
พยัญชนะไว พรอมยกตัวอยางประกอบ ลักษณะดังกลาวอยูใน “ลักขณกลอน” ๔๙ เชน กําหนด
สระเดียวเรียงเรียงกัน ๒ คํา เรียกเคียง ๓ คํา เรียกเทียบเคียง พยัญชนะเสียงเดียวกันใกลกัน 
๒ คํา เรียกคู ๓ คํา เรียกเทียบคู เปนตน 
 เรื่องดังกลาวชี้ใหเห็นความพยายามพินิจและสังเคราะหการใชสัมผัสในกวีนิพนธแลว
ตั้งชื่อเรียก อยางไรก็ตาม แมแนวคิดนี้จะชวยยืนยันพันธกิจตําราประพันธศาสตรในการกําหนดกฎ
เกณฑการประพันธ สืบทอดความรูและตอกย้ําขนบใหแนนหนา๕๐

                                                       

 แตไมอาจยืนยันไดวากวีจะยึด
แนวทางนี้เปนสําคัญ และนับแตวรรณคดีอยุธยาสัมผัสเทาที่มีก็เปนแบบน้ีแลว 
 ดังนั้นแนวคิดของหลวงธรรมาภิมณฑจึงนาจะเปนการสะกัดทฤษฎีออกจากการปฏิบัติ
และการ “เลน” กับขนบวรรณศิลปของกวีซึ่งมีอยูแลวใหเปนภาพรวมในเชิงตําราโดยไมไดขยาย
ความเพิ่มเติมวาระบบดังกลาวสัมพันธกับการรับสารเชนไร และแนนอนที่สุดวากวียอมมีอิสระอยาง
ยิ่งในการคัดเลือกและจัดสรรถอยคําเพื่อ “สุนทรียะ” และสัมฤทธิ์ผลในการรับสารเพราะทฤษฎีและ
กฎสําคัญของสัมผัสในเครงครัดเฉพาะกลบทเทานั้น ไมเคยตายตัวในฉันทลักษณทั่วไป กวีจึงอาจ
ไมจําเปนตองเรียนรูเพ่ิมเติม ดวยเหตุวาลักษณะดังกลาวปรากฏอัตโนมัติในกระบวนการคน คิด คัด
เลือก และจัดสรรภาษาเพื่อสราง “เสียง” และ “สาร” ในกวีนิพนธอยูแลว 

 
๔๗ เรื่องเดียวกัน. 
๔๘ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๓๕๐. 
๔๙ รองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ,  ประชุมลํานํา (กรุงเทพฯ: สํานักนายกรัฐมนตรี,  

๒๕๑๔), หนา  ๕๒ – ๕๓. 
๕๐ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย”, 

หนา  ๒๘๙. 



 ๓๑

 นอกจากเสียงสัมผัส การใชคําก็สําคัญเชนกัน ทั้งการใชคําที่เกิดจากการเลือกสรรคํา
อยางประณีตเพื่อสื่อเน้ือหาที่ตองการ และใชเพ่ือ “เลน” กับขอบังคับของคําประพันธ 
 ในสวนของการสรรคําในที่นี้หมายถึงการเลือกคํามาใชซึ่งเปนศิลปะสําคัญในการ
ประพันธประกอบดวยองคประกอบทางเสียงและความหมาย กวีนิพนธที่พรอมซึ่งความงามตองใช
คําที่เหมาะสมดีเดนทั้งเสียงและความ หากกวีนิพนธมีเสียงเสนาะไพเราะแตขาดความหมายที่ลึกซึ้ง
ก็อาจไมกอใหเกิดความงาม๕๑ เม่ือวิเคราะหวรรณคดีเราจะพบวาการจัดคําเปนประโยค วรรค บาท 
และบทก็คือการจัดองคประกอบ การกําหนดสัมผัสระหวางวรรค ระหวางบาท ระหวางบท ก็เปนการ
จัดองคประกอบที่มุงความประสานกัน๕๒ เหลานี้นําไปสูการสื่อความคิดและอารมณไดอยางมีประ
สิทธิภาพ ผูวิจัยไดกลาวถึงเรื่องสัมผัสไปแลว สัมผัสเหลานั้นเปนเรื่องของความประสาน หรือที่
เรียกๆ ทั่วไปวาจัดเสียงใหคลองจองกันนั่นเอง 
 คําในฉันทลักษณมีความหมายตางกับคําในภาษา ในภาษาหมายถึงพยางคที่เปลง
ออกมาแลวมีความหมายสามารถเขาใจกันได แตคําในทางการประพันธมีความหลากหลาย เชน
หมายถึงสวนยอยของวรรค๕๓ วรรคหนึ่งจะมีกี่คําก็แลวแตขอบังคับ คํายังใชเปนลักษณนามเรียก
กลอน ๒ วรรคเปน ๑ คํา นอกจากนี้หมายถึงขอเขียนที่เขียนหรือพิมพขึ้นเพ่ือสื่อความคิดอยางใด
อยางหนึ่งเชน นิทานคํากลอน คือนิทานที่เขียนเปนกลอน เปนตน 
 เม่ือศึกษาฉันทลักษณไปพรอมกับการสรรคํา ผูวิจัยพบวากวีแตยุคสมัยเอาใจใสในการ
คัดเลือกคําเทากับใหความสําคัญแกขอบังคับกวีนิพนธ อาจกลาวไดวานี่เปนขนบวรรณศิลปอีก
ประการหนึ่งที่กวีไทยตระหนักรูและเขาใจ  
 จากตัวอยางในวรรณคดีแบบฉบับจะเห็นวากวีไทยเขาใจธรรมชาติของรูปคําและ
จํานวนคําในฉันทลักษณเปนอยางดีจึงไดจัดตําแหนงของคําไวอยางที่ควรจะเปนไดอยางเหมาะสม 
เขากับจังหวะของฉันทลักษณ หากใชคําวาสุริยะเปนตัวอยาง เม่ือคํานี้ถูกวางในตําแหนงคําเอกอัน
เปนกติกาบังคับของโคลงก็อาจเปลี่ยนรูปไปเปนสุริเยศนับเปน ๒ คําดังเดิม พยางคสุดทายถูกยืด
เสียงดวยการใช ศ เขาลิลิต เชนในวรรคของโคลงในทวาทศมาสโคลงดั้น๕๔

                                                       

 สหัสสุริเยศเร้ือง และ 
ตราบสิ้นสุริเยศฟา  สอดรับกับคําโทในโคลงซึ่งเปนคําเปนอันผสมดวยสระเสียงยาวอยูแลว ความ
คลี่คลายของเสียงที่คอยเคลื่อนและทอดจากเสียงสั้นไปสูเสียงยาวนาสอดรับกับประเด็นที่วาในอดีต
คนไทยนิยมเสพวรรณคดีดวยการฟงซ่ึงลักษณะดังที่กลาวมาก็สรางความไพเราะเสนาะโสตมากกวา
จะไมมีการใช ศ เขาลิลิต นอกจากนี้ คําดังกลาวยังถูกเปลี่ยนใหเปนสูรยไดอีกหากไปปรากฏใน
สวนอ่ืนของฉันทลักษณ เชนคําสุดทายของบทที่จะสงสัมผัสไปยังบทตอไป 

 
๕๑ ดวงมน จิตรจํานงค,  สุนทรียภาพในภาษาไทย, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๑), 

หนา  ๓๐. 
๕๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๑. 
๕๓ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, หนา  ๓๕๓. 
๕๔ “โคลงทวาทศมาส,” วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒. 



 ๓๒

 สวนการเปลี่ยนรูปคําเพื่อสัมผัสพิจารณาตัวอยางจากคําประพันธในกากีคํากลอน
ของเจาพระยาพระคลัง (หน)๕๕ ดังนี้ 
 

รูปคํา ตัวอยาง 
รมย – รมยา 
 

   ปางนั้นยังมีครุฑราช  สุริยชาติลํ้าสกุณปกษา 
สถิตสถานพิมานรัตนรมยา  ยอดมหาพฤกษาสิมพลี 

ฤทธิ – ฤทธี 
 

ในเชิงเขาเมรุราชบรรพต  ปรากฏดวยกําลังปกษี 
บินหนักกวักละโยชนดวยฤทธี อาจจะขามนทีสีทันดร 

อลังการ – อลงการ 
 

   ครั้นรุงกรุงกษัตริยสรงสนาน ประดับองคอลงการทรงพระขรรค 
ออกพระโรงวินิจฉัยพรายพรรณ เสนานั่งคั่งคัลดาษดา 

คนธรรพ – คนธรรพา –  
คนธรรพ  

   พระยาราชเวนไตยไดสดับ สําเนียงขับขาวกล่ินกนิษฐา 
ประหลาดจิตพิศดูคนธรรพา จินตนานิ่งนึกคะนึงใน 
   .................................................. 
   ตริแลวพาทีแกคนธรรพ  ทานชางขับเฉ่ือยฉํ่าลวนคําหวาน 
เสาวพากยกลาวเกลี้ยงกลอนการ ชํานาญนักเรานับวาเปนชาย 

 

ตัวอยางแรกคําวา รมยา ปกษี หรือ ฤทธี ลวนเปนคําที่ปรับเสียงสระทายวรรคใหสอดรับกับคําที่สง
สัมผัสนอกทั้งสิ้น เชนเดียวกับคําวาคนธรรพซึ่งอาจปรับรูปเปนคนธรรพาหรือคนธรรพ (อานวา 
คน – ทับ) เพ่ือสงสัมผัสไปยังคําตอไป การเปลี่ยนรูปอลังการใหเปนอลงการเพ่ือใหรับสัมผัสกับ
คําวาองคก็เชนกัน การเปลี่ยนดังกลาวไมไดทําใหคําเปล่ียนความหมายไป แตทําเพื่อสรางความ
ไพเราะดานเสียงสัมผัสในตัวบททั้งสิ้น 
 ดานการสรรคําเพื่อเน้ือหา คนไทยเชื่อวาวรรณคดีคือการแสดงความเจริญดานจิตใจ
และสติปญญาของคนในสังคม๕๖ นอกจากนี้ วรรณคดียังเปนงานที่สะทอนความจัดเจนของกวี คือกวี
ตองถายทอดความรูสึกนึกคิดใหแกผูอานโดยใชภาษาเปนเครื่องมือ ตองคํานึงวาภาษาคือสิ่งที่มี
คาที่สุดของการสื่อสาร๕๗ ดวยเหตุนี้ จึงตองประณีตพิถีพิถันเลือกสรรถอยคําเพื่อแสดงความรูสึก
อยางดีที่สุด ในเวลาเดียวกันถอยคําก็ตองสรางความเขาใจใหแกผูอาน นําผูอานไปสูภาพที่กวี
จินตนาการใหไดมากที่สุด๕๘

                                                       

  

 
๕๕ เจาพระยาพระคลัง (หน), วรรณคดีเจาพระยาพระคลัง (หน),  พิมพครั้งที่ ๓  (พระนคร: แพร

พิทยา,  ๒๕๑๕). 
๕๖ ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, “วรรณคดีไทยในฐานะที่เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมและวิถีชีวิตไทย,” 

วิทยารัตนากร: รวมบทความวิชาการอักษรศาสตรของศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา 
(กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้ง แอนดพับลิชชิ่ง จํากัด, ๒๕๔๕), หนา  ๘๐.  

๕๗ พลตรี พระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ,  ภาษา วรรณคดี  และวิทยาการ  
(พระนคร: กาวหนา,  ๒๕๐๔),  หนา  ๒๖๐ – ๒๖๓. 

๕๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๖๓. 



 ๓๓

 ในขนบวรรณศิลปไทยกวีเขาใจและใชภาษาเหมาะสมเปนอยางดีเชนในวรรณคดี 
ยอพระเกียรติ นับแตอยุธยาถึงรัตนโกสินทรตอนตน ทุกถอยคําที่สรรใชเพ่ือพรรณนาความ 
สรรเสริญพระเกียรติคุณของกษัตริย ลวนแตเปนศัพทบาลีสันสกฤตซ่ึงเราเชื่อกันวาเปนศัพทชั้นสูง
เหมาะในบริบทเชนน้ี หรือถาเปนศัพทไทยก็อาจเปนคํางายที่สื่อความในเชิงยกยองสูงสุด ในนิราศ
ซึ่งมีแกนเรื่องเกี่ยวของกับความรักของหนุมสาวและการเดินทาง ถอยคําที่สรรใชเปนถอยคํางาย 
แตเปนคําที่พรรณนาความรูสึกอยางประณีตและสรางใหเกิดอารมณสะเทือนใจ ในวรรณคดีคําสอน 
ถอยคําที่ใชมักเปนถอยคํางาย มุงสัมฤทธิผลแหงการสื่อสารเปนสําคัญกลาวคือใหผูอานรูจัก
อุดมคติของชีวิตที่ดีแลวนําไปปฏิบัติ มีตัวอยางการใชในวรรณคดีในอดีตดังนี้ 
 

  เอกาทสเทพแสง  เอาองค  มาฤๅ 
 เปนพระศรีสรรเพชญ  ที่อาง 
 พระเสด็จดํารงรักษ   ลยงโลกย  ไสแฮ 
 ทุกเทพทุกทาวไหงว   ชวยไชย๕๙ 
 

 คําวาเอกาทสเทพในคําประพันธบทนี้ หมายความถึงเทวดา ๑๑ พระองค กวีใชคําเพียง
ไมกี่คําสรุปความในโคลงดั้นบทกอนหนาไดซึ่งเปนพระนามของเทวดาทั้ง “เอกาทส” นั้นดังน้ี 
 

  พรหมพิษณุบรเมศเจา  จอมเมรุ   มาศแฮ 
 ยําเมศมารุตอร   อาศนมา 
 พรุณคนิกุเพนทรา   สูรเสพย 
 เรืองรวีวรจา    แจมจันทร๖๐ 
 

ศัพทบาลีสันสกฤตของกวีตอนนี้จึงแสดงใหเห็นอัจฉริยลักษณในการสรรคําไดอยางดี 
 

  พระมามลายโศกหลา  เหลือสุข 
 มาตรยกไตรภพฤๅ   ร่ําได 
 พระมาบันเทาทุกข   ทุกสิ่ง  เสบอยแฮ 
 ทุกเทศทุกทาวไท   นอบเนือง๖๑ 
 

 โคลงดั้นบทนี้เปนสวนหนึ่งในการสรรเสริญพระเกียรติพระมหากษัตริยในยวนพ

                                                       

ายโคลง
ด้ัน บาทที่นาจะเปนตัวอยางเรื่องการสรรคําไดดีก็คือบาทแรก จะเห็นไดวาคําที่สรรใชเปนคําที่ไม
ยากแกการเขาใจ เปนการยกยองพระมหากษัตริยวาเม่ือเสด็จมาในโลกก็มาทําลายความทุกขโศกไป
จนหมด และบันดาลใหเกิดความสุขอยางมากมายเหลือลน หรือทําใหผูคนมีความสุขเปนอันมาก 

 
๕๙ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑, หนา ๓๐๕. 
๖๐ เรื่องเดียวกัน. 
๖๑ เรื่องเดียวกัน. 



 ๓๔

ดวยคําเพียง ๗ คําในขอบังคับโคลงดั้นบาทแรก ผนวกกับการเลือกสรรคําที่เขาใจงาย แตมีนัยยะ
ยกยองพระมหากษัตริยอยางสูงสุด สงผลใหโคลงมีสัมฤทธิผลในการสื่อสารอีกบทหนึ่ง 
 ในนิราศภูเขาทองของสุนทรภูกวีใชคําสื่อใหเห็นลักษณะการไหลของน้ําวา 
 

  ดูน้ําวิ่งกลิ้งเชี่ยวเปนเกลียวกลอก  กลับกระฉอกฉาดฉัดฉวัดเฉวียน 
 บางพลุงพลุงวุงวงเหมือนกงเกวียน  ดูเปลี่ยนเปลี่ยนควางควางในหวางวน๖๒ 
 

กวีรูจักสรรคําที่แสดงถึงความเคลื่อนไหวของน้ําไดอยางใหภาพ การสรรคําในจุดนี้จึงชวยเสริมความ
และสนับสนุนความคิดเรื่องการสรรคําเพื่อสื่อความหรือเน้ือหาไดชัดเจน 
 

  ตราบขุนคิริขน   ขาดสลาย  แลแม 
 รักบหายตราบหาย   หกฟา 
 สุริยจันทรขจาย   จากโลก  ไปฤๅ 
 ไฟแลนลางสี่หลา   หอนลางอาลัย๖๓ 
 

 โคลงสี่สุภาพจากนิราศนรินทรบทนี้ ประมวลความไดวา แมภูเขาจะขาดสลาย ถลม
ทลายลงกับพื้น ความรักจะยังคงอยู แมสวรรค ๖ ชั้นฟาจะเสื่อมหาย แมพระอาทิตยพระจันทรจะ
แตกกระจายลับไปจากโลก และแมมีไฟบรรลัยกัลปแลนตรงมาผลาญเผา ๔ ทวีป แตทั้งหมดก็มิอาจ
ลางลบความรักความหวงหา (ของกวีที่มีตอนางอันเปนที่รัก) ได ความเปรียบที่เกินจริงเหลานี้เกิด
จากการประกอบสรางภาษาที่หมายความถึงสิ่งที่ยิ่งใหญหลายสิ่งมาสื่อความรักความเสนหาตอนาง
ผูเปนที่รักยอมทําใหผูอานรูสึกสะเทือนใจไปกับความรักของกวีเปนอยางยิ่ง 
 นอกจากนี้การใชคําในโคลงดังกลาวยังสามารถตีความไดมากกวานี้โดยเฉพาะคําวา 
หกฟาซ่ึงอาจหมายถึงฟาที่พลิกคว่ําไปไดเชนกัน การใชภาษากํากวมเชนนี้แมจะเกิดความหมายอีก
ประการหนึ่ง แตทั้งหมดก็ลวนพุงเปาไปสู “สาร” สําคัญเดียวกัน  
 จากการพิจารณาลักษณะการสรรคําของกวีไทยพบวาเรื่องดังกลาวเปนขนบวรรณศิลป
สวนหนึ่งที่แทรกอยูในการสรางความประสานระหวางเสียงกับคํา นําไปสูความหมายอันเขมขนสื่อ
ผานพาหะสําคัญคือฉันทลักษณไดอยางเหมาะสมกลมกลืน  
 ความไพเราะในกวีนิพนธไมเพียงเกิดจากเสียงสัมผัสและการสรรคําเทานั้น การเลน
คําก็เปนอีกวิธีหนึ่งที่ทําใหวรรณคดีมีความงาม อาจกลาวไดวาการเลนคําเป

                                                       

นศิลปะสําคัญ จัดเปน

 
๖๒ สมเด็จพระเจาวรวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู,  

พิมพครั้งที่ ๑๕ (กรุงเทพฯ: บรรณาคาร,  ๒๕๔๓), หนา ๑๑๑. 
๖๓ นรินทรธิเบศร (อิน), โคลงนิราศนรินทร, พิมพครั้งที่ ๕ (ธนบุรี: ศิลปาบรรณาคาร,  ๒๕๑๓), 

หนา  ๓๖ 



 ๓๕

กลวิธีหรือเทคนิคอยางหน่ึงได ประสิทธิ์ กาพยกลอนแบงการเลนคําในกวีนิพนธเปน ๒ ประเภท๖๔ 
คือการเลนคําตามบัญญัติบังคับและการเลนคําที่ไมมีบัญญัติบังคับ 
 การเลนคําตามบัญญัติบังคับหมายถึงการเลนคําใหถอยคําเกี่ยวของกันตามแบบที่
โบราณวางกฎไวนอกเหนือไปจากกฎฉันทลักษณ สวนการเลนคําที่ไมมีบัญญัติบังคับขึ้นอยูกับ
ความพอใจของกวีเปนสําคัญ อาจมีความมุงหมายเพื่อใหกวีนิพนธตอนใดตอนหนึ่งเดนชัดขึ้น 
 ประเด็นน้ีผูวิจัยจะขยายความเฉพาะการเลนคําที่ไมมีบัญญัติบังคับ เพราะกวี
สามารถเลนกับภาษาไดอยางเต็มที่ ขนบวรรณศิลปเรื่องการเลนคําในฉันทลักษณพบวากวีมักเลน
คําซ้ําและคําพอง การเลนคําเหลานี้สวนใหญมักเนนและเสริมความในตอนนั้นๆใหโดดเดนขึ้น  
 ดานการเลนคําซ้ํา กวีไทยนิยมเลนคําซ้ําโดยอาจซ้ําคําตนวรรคทุกวรรค อาจซ้ํา
เฉพาะตนบท ตนบาท หรืออาจซ้ํากันในตําแหนงที่ใกลเคียงกัน เหลานี้ มีสวนในการสรางความงาม
ทางวรรณศิลปทั้งสิ้น พิจารณาตัวอยางจากคําประพันธในยวนพ

                                                       

ายโคลงดั้นตอไปน้ี 
 

  พระมามลายโศกหลา  เหลือสุข 
 มาตรยกไตรภพฤๅ   ร่ําได 
 พระมาบรรเทาทุกข   ทุกสิ่ง   เสบอยแฮ 
 ทุกเทศทุกทาวไท   นอบเนือง 
  พระมายศยิ่งฟา   ดินชม    ชื่นแฮ 
 มาแตงไตรรัตนเรือง   รอบหลา 
 พระมาสมสํภาร   เพญโพธิ  ไสแฮ 
 ใครแขงใครของถา   ถองเอง๖๕ 
 

 การซ้ําตนบาทโดยเฉพาะบาทที่ ๑ และบาทที่ ๓ ของโคลงดั้นแตละบท คําวาพระมา 
พระในที่นี้คือสรรพนามเรียกแทนองคพระมหากษัตริยคือสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถซึ่งเปรียบดัง
เทพ ๑๑ องคอวตารลงมาเพื่อสรางความสุขในทุกๆ ดานแกผูคน เปนการย้ําความถึงการมาของ
กษัตริยพระองคนั้นอยางเปนระเบียบกอนที่จะกลาวถึงพระบารมีตอไป ซึ่งก็มีลักษณะการซ้ําคํา
หนาบาททุกบาทในโคลงแตละบทเปนจํานวนนับซ่ึงสอดคลองกับพระบารมีดานตางๆ ของกษัตริยที่
กวีกําลังยกยอง อาจกลาวไดวาการซ้ําคําทั้ง ๒ ลักษณะนี้แมจะพุงความคิดไปสูการยกยองบูชา
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ แตระบบวรรณศิลปที่พบก็แยกความเปน ๒ สวนยอย ๆ แสดงใหเห็น
ความสามารถของกวียุคแรกๆ ที่เลนกับสิ่งที่ไมใชขอบังคับของฉันทลักษณไดอยางมีความหมาย
และมีระเบียบ อาจกลาวเพิ่มเติมไดวาสิ่งที่ปรากฏในยุคแรกๆ ไดพัฒนาไปสูการจัดระบบที่ซับซอน

 
๖๔ ประสิทธิ์ กาพยกลอน, แนวทางศึกษาวรรณคดี: ภาษากวี การวิจักษและวิจารณ, พิมพครั้ง

ที่ ๒ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๓), หนา ๔๒. 
๖๕ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑, หนา ๓๐๕ – ๓๐๗. 



 ๓๖

คือเลนคําซ้ําแบบกลบท มีการยักเยื้อง สลับและซ้ําคําแบบตางๆ เปนจํานวนมากเชนกลบทธงนําริ้ว 
รักรอย ตรีพิธพรรณ มยุราฟอนหาง นาคบริพันธ บัวบานกลีบขยาย เปนตน 
 สวนคําพองเสียงซึ่งหมายถึงคําที่ออกเสียงเหมือนกัน อาจเขียนตางกันก็ได กวีนํา
มาวางไวในตําแหนงที่ใกลกันดวยวัตถุประสงคทางวรรณศิลปบางประการ ในที่นี้จะยกตัวอยาง
บทชมธรรมชาติจากลิลิตพระลอและบทละครในเรื่องอิเหนา ดังความวา  
 

  แอนเคลาเหมือนแมเคลา  คลอคลึง   พ่ีนา 
 หอมกลิ่นเรียมคิดถึง   กลิ่นเจา 
 สุกรมพะยอมพึง   ใจพ่ี   พระเอย 
 เหมือนกลิ่นอรหนุมเหนา  พ่ีตองติดใจ  บารนี 
  นางแยมเหมือนแมแยม  ยินดี   รอนา 
 ตองดุจมือเทพี   พ่ีตอง 
 ชองนางคลี่เกศี   นุชคลี่  ลงฤๅ 
 รักดุจเรียมรักนอง   รวมรูรักเรียม๖๖

                                                       

 
 

  วาพลางทางชมคณานก  โผนผกจับไมอึงม่ี 
 เบญจวรรณจับวัลยชาลี  เหมือนวันที่จากสามสุดามา 
 นางนวลจับนางนวลนอน  เหมือนพ่ีแนบนวลสมรจินตะหรา 
 จากพรากจับจากจํานรรจา  เหมือนจากนางสะการะวาตี 
 แขกเตาจับเตารางรอง  เหมือนรางหองมาหยารัศมี 
 นกแกวจับแกวพาที   เหมือนแกวพ่ีทั้งสามสั่งความมา 
 ตระเวนไพรรอนรองตะเวนไพร เหมือนเวรใดใหนิราศเสนหา 
 เคาโมงจับโมงอยูเอกา  เหมือนที่นับโมงมาเม่ือไกลนาง 
 คับแคจับแคสันโดษเดี่ยว  เหมือนเปลาเปลี่ยวคับใจในไพรกวาง 
 ชมวิหคนกไมไปตามทาง  คะนึงนางพลางรีบโยธี๖๗ 
  

 แกนความคิดในการเลนคําพองแบบนี้ก็คือการนําประสบการณปจจุบันคือการพบเห็น
ตนไม ดอกไมหรือนกมาปลุกเราความทรงจําถึงประสบการณในอดีตอันไดแกความสัมพันธระหวาง
คน ๒ คนในฐานะคนรักหรือสามีภรรยา ความใกลชิดสนิทสนมดวยความเสนหาและความพลัดพราก
โดยเฉพาะอยางหลังเปนประสบการณที่ดําเนินสืบมาถึงปจจุบันขณะรําพันคร่ําครวญและยังไม 
สิ้นสุดลง๖๘ ดังที่ดวงมน จิตรจํานงค อธิบายความประสงคของกวีในการเลนคําพองเสียงนี้วา 

 
๖๖ พระวรเวทยพิสิฐ,  คูมือลลิิตพระลอ,   หนา  ๑๔๕ – ๑๔๗. 
๖๗ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครในเรื่องอิเหนา,  พิมพครั้งที่ ๑๑ 

(กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร,  ๒๕๑๔. 
๖๘ ดวงมน จิตรจํานงค,  สุนทรียภาพในภาษาไทย,  หนา  ๔๕. 



 ๓๗

   การนําคําพองเสียงมาเทียบกันดังกลาว ดูมีจุดมุงหมายที่จะแสดง
ลักษณะที่เรียกวาจิตประหวัด (association of mind) แตเปนการเชื่อมโยง
ดวยเสียงเทานั้น มิไดมุงที่จะใหเกิดแรงกระทบอารมณดวยภาพ ผูอานไมมี
ความจําเปนที่จะตองรูจักนก (ดอกไม ตนไม หรือปลา)๖๙ ตางๆ ที่กลาวถึง 
... วามีลักษณะรูปรางและสีสันอยางไร นกจากพรากที่จับตนจากเปนเครื่อง
หมายของการจากโดยที่ในความเปนจริงนั้นนกที่เห็นไมไดจากอะไรเลย ผู
ประพันธไดจัดวางไวตายตัวแลววาจากพรากก็ตองเกี่ยวของกับการจาก 
เตารางก็ตองเกี่ยวของกับราง นกแกวก็ตองสัมพันธกับนางแกวโดยไมมี
ทางจะนึกเปนอ่ืน หรือคิดตอเน่ืองใหกวางไกลออกไปได เอกภาพของ 
คําประพันธดังกลาว จึงเปนเอกภาพที่เกิดจากความประสานอยางงาย เปน
ประสบการณอันเฉพาะเจาะจง และเปนแรงกระทบอารมณที่คลอยตามกัน๗๐ 

 

 คําพองเชนนี้เปนขนบวรรณศิลปที่ไดรับความนิยมอยางสูง นาสังเกตวามักปรากฏควบ
คูกันระหวางการชมธรรมชาติกับความคิดคํานึงถึงผูเปนที่รัก ความพยายามผูกโยงความหมายของ
คําที่เขียนและอานออกเสียงเดียวกันสะทอนความสามารถในการเลนกับภาษา ฉันทลักษณ และ
ความหมายสูงสุดของกวีนิพนธอันนําไปสูอารมณสะเทือนใจของผูอานไดเปนอยางดี 
 จากที่กลาวมาจะเห็นไดวากวีสืบทอดขนบเหลานี้มาอยางตอเนื่อง  แมในกวีนิพนธ
ไทยสมัยใหมเองก็ยังปรากฏการเลนคําเชนน้ีอยูเสมอ ผูวิจัยจะไดกลาวถึงตอไป 
 จากขนบวรรณศิลปเรื่องการเลนเสียงทั้งเสียงสัมผัสและการเลนจังหวะเสียง คําใน 
ฉันทลักษณทั้งการเลนคําและการสรรคํา ผูวิจัยพบวาองคประกอบทั้ง ๒ สวนไดนําไปสูการสื่อสาร
ความหมายที่เขมขน จากวรรคและบาท พัฒนาไปสูบท พระยาอุปกิตศิลปสารอธิบายวาบทคือ 
คําประพันธตอนหนึ่งๆ มีจํานวนมากนอยแลวแตประเภทของฉันทลักษณ๗๑ บทในคําประพันธจะ
ประกอบเสียงและคําใหเรียงรอยเขาดวยกันเปนกวีนิพนธเรื่องหนึ่งๆ ในการสรางสรรควรรณคดีไทย
พบวาบทมีความสําคัญดานที่จะตองเก็บเนื้อความไมใหคาบกันกับบทตอไป๗๒ ในวรรณคดีแบบ
ฉบับจะพบวากวีใสใจเรื่องการจบกระแสความในฉันทลักษณ ๑ บทมาเปนเวลานานแลว ตัวอยาง
ตางๆ ที่ยกมาในเบื้องตนลวนมีลักษณะเชนนี้ 
 ในวรรณคดีที่ใชฉันทลักษณหลายประเภทเชนลิลิตหรือคําฉันท นาสังเกตวาเมื่อถึง
ตอนที่กวีเปลี่ยนฉันทลักษณ เนื้อความก็ยังคงไมทับซอนคาบเกี่ยวกับคําประพันธอีกชนิดหนึ่งที่อยู
ถัดไป แตเกี่ยวเกาะกันดวยสัมผัสตัวอยางเชนในโองการแช

                                                       

งนํ้าซึ่งเปนวรรณคดีอยุธยาตอนตน มี

 
๖๙ ขอความในวงเล็บเปนของผูวิจัย. 
๗๐ ดวงมน จิตรจํานงค,  สุนทรียภาพในภาษาไทย,  หนา  ๔๕. 
๗๑ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๕๒. 
๗๒ ประสิทธิ์  กาพยกลอน,  แนวทางศึกษาวรรณคดี:  ภาษากวี การวิจักษและวิจารณ,  หนา  ๘๒. 



 ๓๘

เน้ือความแบงไดเปน ๖ สวน๗๓ สวนแรกกลาวบวงสรวงเทพเจา ๓ พระองคของศาสนาฮินดูไดแก 
พระนารายณ พระอิศวร และพระพรหม สวนที่ ๒ อธิบายกําเนิดจักรวาล กําเนิดและสิทธิธรรมของ
พระมหากษัตริย สวนที่ ๓ มุงขออํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ มาเปนพยานและลงโทษผูคิดคดทรยศใน
พิพิธีถือนํ้าพระพิพัฒนสัตยา สวนที่ ๔ ใหคําสาปแชงและโทษของผูคิดคดทรยศตอพระมหากษัตริย
จะไดรับ สวนที่ ๕ สรรเสริญผูที่ซื่อสัตยและจงรักภักดีตอพระมหากษัตริยและรางวัลที่จะไดรับ 
ตอบแทน สวนสุดทายกวีกลาวถวายพระพรกษัตริย ในสวนที่ ๓ และสวนที่ ๔ มีการเปลี่ยนฉันท
ลักษณจากโคลงดั้นเปนราย๗๔ ซึ่งมีเนื้อความแยกสวนกันอยางชัดเจน 
 ในวรรณคดีสมัยตอมาโดยเฉพาะที่ใชฉันทลักษณมากกวา ๑ ชนิดแตงตอเน่ืองกันไป 
ดังเชนสมุทรโฆษคําฉันทสวนที่แตงในสมัยอยุธยาและแมแตสวนที่เปนพระนิพนธสมเด็จพระมหา
สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส การดําเนินความดวยการเปลี่ยนชนิดฉันทลักษณในบางตอน
แสดงใหเห็นการเปลี่ยนอารมณหรือเน้ือความใหหลากไป ทําใหเน้ือเรื่องดําเนินตอไป อาจกลาวได
วาการเปลี่ยนฉันทลักษณนาจะไมใชความตองการอวดฝมือหรืออหังการในการประพันธของกวีที่
สามารถแตงคําประพันธไดหลากหลายประเภทเพียงอยางเดียว บทละครพูดคําฉันทเร่ืองม

                                                       

ัทนะ
พาธาอาจเปนหลักฐานสนับสนุนความคิดนี้ไดดีเชนกัน การเลือกใชฉันทแตชนิดซึ่งมีทวงทํานอง
และการเลนกับจังหวะหนักเบาที่ตางไปมาใชเปนบทสื่อสารระหวางตัวละครตางเพศหรือตางชนชั้น
บงชี้วาชนิดฉันทลักษณที่เปลี่ยนไปในวรรณคดีเรื่องเดียวกันมีผลตอความรูสึกและความเหมาะสม
ในการดําเนินเร่ืองและความเหมาะสมดังกลาวจะตองประกอบขึ้นจากการเลือกเสียงและคําอยางมี
ความหมายมาเรียงรอยกันเปนบทดวย 
 บทหรือคําประพันธตอนหนึง่ๆ ที่ปรากฏอยูในวรรณคดีจึงนาจะเปนขนบวรรณศิลป
ที่สําคัญประการหนึ่งที่สืบทอดมาถึงกวีนิพนธสมัยใหม  
 ฉันทลักษณในวรรณคดีไทยที่สั่งสมและตกทอดมาเปนเวลานานแสดงใหเห็นวากวีแต
ละยุคสมัยไดสืบทอดและสรางสรรคฉันทลักษณมาอยางตอเนื่อง ทั้งยังมีความสัมพันธกับการสราง
ความงามทางวรรณศิลปอยางไมอาจแยกกันไดโดยเฉพาะเรื่องเสียงและคํา ลักษณะดังกลาวก็ไดรับ
การสืบทอดในกวีนิพนธสมัยใหมเชนกันดังจะไดกลาวถึงตอไป 

 
๗๓ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา  ๓๘ – ๓๙. 
๗๔ ยึดตามการจัดรูปแบบฉันทลักษณของ ชลดา เรืองรักษลิขิต  ดูละเอียดใน ชลดา เรืองรักษลิขิต, 

วรรณคดีอยุธยาตอนตน:  ลักษณะรวมและอิทธิพล, ภาคผนวก. 



 
บทที่ ๓ 

 
ฉันทลักษณที่สืบทอดและสรางสรรคในกวีนิพนธสมัยใหม 

 
 

 กวีนิพนธสมัยใหมเปนงานสรางสรรคที่ใชฉันทลักษณหลากหลายทั้งราย โคลง ฉันท 
กาพย และกลอน กอนที่จะไดวิเคราะหการสืบทอด การสรางสรรคและความสัมพันธระหวาง 
ฉันทลักษณกับการสรางความงามทางวรรณศิลปตอไป ในบทนี้ผูวิจัยจะไดแสดงใหเห็นในภาพกวาง
วานับตั้งแตงานที่ถือเปนจุดเริ่มตนหรือตนแบบของกวีนิพนธสมัยใหมอันไดแกกวีนิพนธของ  
“ครูเทพ” หรือเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรีจนกระทั่งถึงปจจุบันปรากฏใชฉันทลักษณอยางไร และจาก
ขอมูลกวีนิพนธที่ใชในการวิจัยมีฉันทลักษณใดบางที่ไดรับการสืบทอดและสรางสรรค ผูวิจัยไดแบง
หัวขอการวิเคราะหดังนี้ 
 

 ๓.๑    ความสําคัญของฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม 
 ๓.๒    ฉันทลักษณที่สืบทอดและสรางสรรคในกวีนิพนธสมัยใหม 
 
๓.๑   ความสําคัญของฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 ในหัวขอน้ี นอกจากผูวิจัยจะไดกลาวถึงฉันทลักษณในกวีนิพนธของ “ครูเทพ” แลวจะ
ไดสรุปภาพรวมของฉันทลักษณในงานของกวีหลังสมัยของ “ครูเทพ” ดวย เพ่ือยืนยันวาฉันทลักษณ
ยังคงมีความสําคัญอยูในกระบวนการสราง – เสพกวีนิพนธสมัยใหม ดังนี้ 
 

 ๓.๑.๑   ฉันทลักษณในกวีนิพนธของ “ครูเทพ” และกวีนิพนธของ “ครูเทพ”  
        ในฐานะตนแบบกวีนิพนธสมัยใหม 
  

 ผูที่ไดสรางงานอันเปนจุดเริ่มตนของกวีนิพนธสมัยใหม ไดแก “ครูเทพ” หรือเจาพระยา
ธรรมศักดิ์มนตรี (สนั่น เทพหัสดิน ณ อยุธยา)  
 “ครูเทพ” เกิดเมื่อ ๑ มกราคม พ.ศ. ๒๔๑๙ ที่ตําบลสะพานหัน พระนคร ไดรับการ
ศึกษาทั้งในประเทศและตางประเทศ๑ รวมทั้งไดเคยอุปสมบทเปนนาคหลวงเมื่อป ๒๔๕๑ ที่วัดพระ
ศรีรัตนศาสดาราม มีสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระวชิรญาณวโรสเปนอุปชฌาย 

                                                        
๑ คือประเทศอังกฤษ โดยกระทรวงธรรมการสงไปศึกษาวิชาเพิ่มเติม เมื่อป ๒๔๓๙ อยูในความดูแล

ของเซอรโรเบิรต มอแรน ขาราชการในกระทรวงศึกษาธิการของอังกฤษซึ่งเคยเปนพระอาจารยในสมเด็จพระบรม
โอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรุณหิศ ไดรับประกาศนียบัตรวิชาชีพครูของอังกฤษ เมื่อป พ.ศ. ๒๔๔๑. 



 ๔๐

 หลังจากที่ “ครูเทพ” กลับจากอังกฤษ ไดรวมกับ น.ม.ส. แมวัน นายราชานัตยานุหาร 
(พาสน บุนนาค) และพระยาประภากรวงศ (วอง บุนนาค) ออกหนังสือรายเดือนชื่อ “ลักวิทยา” เม่ือ
ลมเลิกไปก็ออกหนังสือ “ทวีปญญา” ขึ้นแทน  
 “ครูเทพ” ไดเขียนเรื่องประโลมโลกและบทประพันธไวหลายเรื่องโดยใชนามปากกาวา 
“เขียวหวาน” นอกจากนั้นก็มีบทความและบทละครหลายเรื่อง๒ สวนงานประพันธที่เปนรอยกรอง ใน
ปจจุบันไดรวบรวมไวในหนังสือโคลงกลอนของครูเทพ เลม ๑, ๒ และ ๓   
 “ครูเทพ” เขียนกวีนิพนธดังกลาวตั้งแตป พ.ศ. ๒๔๕๖ –๒๔๘๕ ดังน้ันงานจึงมีอยูทั้ง
กอนและหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง ผลงานจํานวนมากกวาครึ่งเกิดขึ้นภายหลังเปลี่ยนแปลงการ
ปกครอง อาจเปนเพราะในบั้นปลายชีวิตไดวางจากภารกิจราชการแลว อยางไรก็ตาม แมปริมาณ
งานชวงหลังมีมากกวาชวงแรก แตคุณภาพงานและความอิสระในการประพันธอยูในชวงแรกมาก
กวาโดยเฉพาะชวงที่ลาออกจากตําแหนงเสนาบดีกระทรวงธรรมการและมีชีวิตอยูอยางสามัญชน คือ
ระหวางป ๒๔๖๙ – ๒๔๗๕ เปนชวงที่อาจนับไดวากวีนิพนธมีคุณภาพทั้งรูปแบบและเนื้อหา๓  
 อวยพร มิลินทางกูรไดจัดแบงกวีนิพนธของ “ครูเทพ” เปน ๓ ชวงตามระยะเวลาที่แตง๔

                                                       

 
ดังนี้ 

๑. กวีนิพนธชวงแรกตั้งแตป ๒๔๕๖ – ๒๔๖๙ เปนชวงที่กวี รับราชการอยู ใน
กระทรวงธรรมการ ปริมาณไมมากและขาดตอน มีเน้ือหาสนับสนุนนโยบายการ 
ปกครองและผูปกครองประเทศ  

๒. กวีนิพนธชวงที่ ๒ ตั้งแตป ๒๔๖๙ – ๒๔๗๕ เปนชวงงานมีคุณภาพที่สุด เน้ือหา
เปนแนวศิลปะเพื่อชีวิตมุงวิจารณสภาพการเมือง เศรษฐกิจและสังคม สวนรูปแบบ
คําประพันธ ไดนําเพลงพื้นบานมาเสนอเนื้อหาที่เกี่ยวของกับชีวิตประชาชน  

๓. กวีนิพนธชวงที่ ๓ ตั้งแตป ๒๔๗๕ – ๒๔๘๕ เปนชวงที่กวีมีฐานะทางการเมือง
อีกฐานะหนึ่งคือในระยะป ๒๔๗๕ – ๒๔๗๖ ไดดํารงตําแหนงทั้งประธานสภาผู
แทนราษฎรและรัฐมนตรีวาการกระทรวงศึกษาธิการ และหลังจากนั้นก็มีชีวิตอยาง
สงบอยูกับศาสนาและงานเขียน แมจะมีงานวิพากษวิจารณสังคมและการเมืองแต
มักซอนการแสดงออกไวดวยสัญลักษณหรือไมก็เขียนเฉพาะเรื่องไกลตัว 

  

  
 
 

 
๒ ดูงานคนควาวิจารณบทละครของ “ครูเทพ” ไดใน ถนอมวงศ  สุกโชติรัตน, “บทละครของครูเทพ,” 

ครูเทพ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: โครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร สมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศ
ไทย, ๒๕๒๖), หนา ๕๗ – ๙๕. 

๓ อวยพร มิลินทางกูร, “โคลงกลอนของครูเทพ: ศิลปะเพ่ือชีวิต,” ครูเทพ, หนา ๙๗ – ๙๘. 
๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๘. 

  



 ๔๑

 ลักษณะที่นาสนใจและนับวา “ครูเทพ” เปนผูเร่ิมตนในกวีนิพนธอยางเห็นไดชัดก็คือ
การนํารูปแบบของเพลงพื้นบานมาเสนอสารสําคัญ เพลงพื้นบานที่ใชมีเพลงฉุยฉายเปนหลัก๕ โดย
อาจนํามาประยุกตหรือผสมผสานกับเพลงพื้นบานชนิดอ่ืนๆ ใหมีลีลาตางกันไป๖ เน้ือหามักสะทอน
ความเดือดรอนของประชาชน เชนการเก็บภาษียามเศรษฐกิจตกต่ํา ความทุกขยากของชาวนา และ
ความเปลี่ยนแปลงทางการเมือง เปนตน นอกจากนี้ในบางสวนก็มีลักษณะเปนวรรณกรรมคําสอน
ดวย๗ การเลือกใชเพลงพ้ืนบานมาเปนพาหะสื่อสารนาจะมีนัยยะบางประการ กวีอาจมุงใชเพ่ือแสดง
จุดยืนทางความคิดที่ตองการเปนตัวแทนของผูยากไรเรียกรองความยุติธรรมและเสนอสิ่งที่เปน
ประโยชนตอสังคม อยางไรก็ตาม กลาวไดวากวีใชเพลงพื้นบานอันเปนมรดกซึ่งสั่งสมอยูในรูปแบบ
มุขปาฐะมาเปนเวลานานไดอยางรูบทบาทและหนาที่ของเพลงเหลานี้๘ โดยปรับประยุกตใหอยูในรูป
ลายลักษณ สื่อความและเปน “พาหะแหงความคิดนึก” ไดอยางสมบูรณ 
 ดานรายละเอียดการใชฉันทลักษณในกวีนิพนธของ “ครูเทพ”  มีขอมูลดังตารางตอไปน้ี 
 

ประเภทฉันทลักษณ กวีนิพนธ๙ 
ฉันทลักษณเดี่ยว ฉันทลักษณประสม 

๑. ราชสดุดี โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๒. สภาพพอ อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๓. พหูสูต อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๔. ภาพทะเลเวลาเดือนหงาย วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๕. ลอมรั้ว – เรี่ยไรสรางเรือรบพระรวง โคลงสี่สุภาพ๑๐   
๖. เรือรบพระรวง โคลงสี่ดั้นวิชชุมาลี  
๗. นายพลเอกพิเศษแหงกองทัพอังกฤษ โคลงสี่ดั้นวิชชุมาลี  
๘. ราชสดุดี – ดอนเจดีย  ลิลิตดั้น 

                                                        
๕ อวยพร มิลินทางกูร,  “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทยตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑” (วิทยานิพนธ

ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙), หนา ๔๔. 
๖ ในบทละครเรื่องเงาะปา พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีเพลงพ้ืนบาน

ปรากฏอยูเชนกัน แตเปนการแทรกไมใชเสนอสารสําคัญ. 
๗ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี, “เปนตัวเราดีกวา,” โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒,  พิมพครั้งที่ ๒  

(กรุงเทพฯ:  ครุสภา, ๒๕๒๖), หนา  ๘๓ – ๘๔. 
๘ ดูบทบาทของเพลงพื้นบานในสังคมไทยอยางละเอียดไดใน สุกัญญา  สุจฉายา, เพลงพื้นบาน

ศึกษา, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๕), หนา ๗๗ –๘๗. 

๙ ชื่อเรื่องของกวีนิพนธคงไดตามที่ปรากฏในตนฉบับที่ใชอางอิง อาจมีการเวนวรรคหรือใช 
เครื่องหมายวรรคตอนที่เปนรูปแบบของกวีเอง. 

๑๐ มีโคลงสี่สุภาพกระทูเดี่ยว “เชิญเขาเรี่ยไร” ๑ บท. 

  



 ๔๒

๙. สงครามโลก ศตวรรษที่ ๒๕ 
 ๙..๑  มหากลียุค 
 ๙..๒  ชโย! สยาม 

 
วสันตดิลกฉันท ๑๔ 
กาพยฉบัง ๑๖ 

 

๑๐. จอมพลฟช โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี๑๑  
๑๑. ดุษฎี “เอ็มเด็น” กาพยฉบัง ๑๖  
๑๒. การบินเยี่ยมอินเดีย ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๑๓. ศานติคณะของเค็ลลอก โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๑๔. ระยะตางๆ โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๑๕. วิถีของผูนํากับผูตาม ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๑๖. ผูเล็งผลเลิศกับผูเพงผลสําเร็จ โคลงสี่ดั้นจัตวาทัณฑี  
๑๗. มาตราวัดราคาคน โคลงสี่สุภาพ  
๑๘. ความมีจนของประเทศ ลํานํานกกระทุง๑๒  
๑๙. หนีเสือปะจระเข กาพยฉบัง ๑๖  
๒๐. อ้ังย่ี กลอนแปด  
๒๑. นิทานที่ขาพเจาชอบ  กาพยหอโคลง 
๒๒. ทหารเอกสยามสูเศรษฐสงคราม กาพยฉบัง ๑๖  
๒๓. พันธุเจริญ โคลงสี่สุภาพ  
๒๔. ตอรอง อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๒๕. รุกเงียบเงียบ กลอนแปด  
๒๖. ลาแลวพันธุเจริญ กลอนดอกสรอย  
๒๗. อเมริกากับอเมริกัน กลอนแปด  
๒๘. อารยธรรม  กาพยหอโคลง 
๒๙. ฐานะของคนไทย ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๓๐. ขุมทรัพย ๔ 
 ๓๐.๑   ขุมทรัพยที่ตน 
 ๓๐.๒   ขุมทรัพยที่ ๒ 
 ๓๐.๓   ขุมทรัพยที่ ๓ 
 ๓๐.๔   ขุมทรัพยที่ ๔ 

 
โคลงสี่สุภาพ 
กาพยฉบัง ๑๖ 
กาพยฉบัง ๑๖ 
ภุชงคประยาตฉันท ๑๒ 

 

๓๑. ประชาสามัญของเรา ลํานําพวงมาลัย  
๓๒. ทําไมโจรผูรายจึงชุกชุม  ลิลิตสุภาพ 
๓๓. ศาสนาวันนี้ กาพยฉบัง ๑๖  
๓๔. เกร็ดเรื่องภาษี ลํานําฉุยฉาย  
๓๕. คณะเพาะปลูก วสันตดิลกฉันท ๑๔  

                                                        
๑๑ มีโคลงสี่ดั้นวิวิธมาลีกระทูยืน คําวา “ชม” ๑ บท. 
๑๒ “ครูเทพ” อธิบายลํานํานกกระทุงวา “วรรคหนึ่งกําหนด ๔ พยางคเปนปกติ แตรนลงไดเปน ๒ 

หรือยืดออกไปไดอยางมากเพียง ๘ ถานอยคําก็รองทอดจังหวะใหหาง ถามากคําก็ขยับจังหวะใหถ่ีเขา เวลาอานจึง
ควรใหจังหวะถี่หางใหพอดีแกคํามากนอยในวรรคหนึ่งๆ ดวยจึงจะฟงไพเราะ.” 

  



 ๔๓

๓๖. แมจา กลอนแปด  
๓๗. อดีตมหาราชสดุดี  ลิลิตดั้น 
๓๘. วารสดุดี งานจิตรลดารโหฐาน ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๓๙. วารสดุดี งานพญาไท กาพยฉบัง ๑๖๑๓  
๔๐. วารสดุดี งานนงคราญสโมสร กาพยฉบัง ๑๖  
๔๑. คล่ืนแหงสังสารวัฏ โคลงสี่สุภาพ  
๔๒. ภาพและสภาพ กลอนแปด  
๔๓. จริง กับ แตง อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๔๔. สังสารวัฏ ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๔๕. รส โคลงสี่สุภาพ  
๔๖. ธรรมชาติกับมนุษย อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๔๗. แมเมฆดํายังแรขอบน้ําเงิน กลอนแปด  
๔๘. ราตรี  อินทรวสันตดิลกฉันท๑๔ 
๔๙. เตรียมชรา วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๕๐. น้ํามันระกํา โคลงสี่สุภาพ  
๕๑. หัวไมเกาใหม โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๕๒. กิเลส โคลงสี่สุภาพ  
๕๓. นักกีฬา โคลงสี่สุภาพ  
๕๔. กีฬาไมถือชาติ กลอนแปด  
๕๕. น้ําใจนักกีฬา โคลงสี่สุภาพ  
๕๖. บทเพลงกราวกีฬา กลอน  
๕๗. คําวิพากษ กลอนแปด  
๕๘. มิตรามิตร โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี  
๕๙. ภาพส่ี  โคลงสี่สุภาพ + กลอนแปด + 

รายสุภาพ + กาพยฉบัง ๑๖๑๕ 
+ มาณวกฉันท ๘ + อีทิสัง
ฉันท ๒๐ + โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี 

๖๐. รามรันทด กลอน  
๖๑. สามสอน โคลงสี่สุภาพ  
๖๒. มฤตยู วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๖๓. ออพติมิสม กับ เพสติมิสม เพลงพ้ืนบาน๑๖  

                                                        
๑๓ เปนกาพยฉบังชนิดกลบทนาคบริพันธ. 
๑๔ อินทรวสันตดิลกฉันท เปนการแตงสลับกันระหวางอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ กับวสันตดิลกฉันท ๑๔ 

ในลักษณะแตงสลับบท. 
๑๕ เปนกาพยฉบังชนิดกลบทนาคบริพันธ. 
๑๖ “ครูเทพ” ไมไดระบุวาเปนเพลงพ้ืนบานชนิดใดแตโดยฉันทลักษณมีรูปเปนกลอนหัวเดียว. 

  



 ๔๔

๖๔. สองนักสิทธิ์ โคลงวชิรมาลี๑๗  
๖๕. ฉันเปนหญิงหรือชาย? โคลงสี่สุภาพ  
๖๖. ฉันเปนชายหรือหญิง? โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี  
๖๗. ชิงสุกกอนหาม วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๖๘. ฉันขยันจริงๆ กาพยฉบัง ๑๖  
๖๙. เขาเปนคนขลาด รายสุภาพ  
๗๐. เปนตัวเราดีกวา ลํานําฉุยฉาย  
๗๑. หัวหนากับลูกนอง กาพยฉบัง ๑๖  
๗๒. ไมเรียว กลอนแปด  
๗๓. กถาศึกษาของเกา โคลงสี่สุภาพ  
๗๔. นรี – นรุปฐาก วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๗๕. พร  กาพยหอโคลง 
๗๖. โหราศาสตร กลอนหก  
๗๗. ดาราทองแหงการแขงขันยานยนตร อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๗๘. นักกีฬา กลอนแปด  
๗๙. การฝกซอม (Trainning)๑๘ กลอนแปด  
๘๐. แมสําอาง กลอนเพลงยาว  
๘๑. จันทรชิต กลอนแปด  
๘๒. ดอกไม กลอน  
๘๓. หมอคง กับ อาจารยคํา กาพยฉบัง ๑๖  
๘๔. ยถากรรม ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
๘๕. กระดูกสันหลัง กาพยฉบัง ๑๖  
๘๖. เศรษฐเสนา สู เศรษฐสงคราม กลอนแปด  
๘๗. เศรษฐกิจตกต่ํา วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๘๘. โลก กับ เครื่องจักร โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๘๙. ภัยโลก โคลงสี่สุภาพ  
๙๐. พระของเรา กลอนแปด  
๙๑. ทําไม? อีทิสังฉันท ๒๐  
๙๒. โจกโลก กลอนแปด  
๙๓. วัฏโลโก กลอน๑๙  
๙๔. ชัยกอ กับ ชัยทําลาย กลอนแปด  
๙๕. กรรมงาม กลอนหก  

                                                        
๑๗ “ครูเทพ” อธิบายวา “โคลงวชิรมาลี – สัมผัสเหมือนจัตวาทัณฑีดั้น ไมนิยมเอกโท” ซึ่งหมายถึง

โคลงชนิดหนึ่งที่มีลักษณะคลายกับโคลงส่ีดั้นวิวิธมาลีจัตวาทัณฑี แตไมบังคับเอกโท. 
๑๘ ขอความในวงเล็บเปนของกวีตามที่ปรากฏในตนฉบับที่ใชอางอิง. 
๑๙ วรรคสดับของกลอนบางบทมีจํานวนคําไมถึง ๘ คํา และใชคําภาษาอังกฤษสงสัมผัสกับคําไทย. 

  



 ๔๕

๙๖. ยิหวาวิทยุ วสันตดิลกฉันท ๑๔  
๙๗. งานหกสิบ กลอนแปด  
๙๘. พฤษภ. ๒๔๗๙ กลอนสักวา  
๙๙. พรส่ี กลอน  
๑๐๐. ศานติสมัย กลอนแปด  
๑๐๑. อุดมคติ กับ สัมฤทธิคติ กลอนแปด  
๑๐๒. ใครและอะไรเอย กลอนดอกสรอย  
๑๐๓. ดิม็อคระซี กับ ดิกเตเตอรชิป กลอนแปด  
๑๐๔. ไขสันนิบาต กลอนแปด  
๑๐๕. คติพบใหม กลอนแปด  
๑๐๖. สงครามจําแลง กลอนแปด  
๑๐๗. ชํารวยโลก กลอนสักวา  
๑๐๘. เงาะถอดรูป กลอนสักวา  
๑๐๙. มัชฌิมาปฏิปทา กลอนแปด  
๑๑๐. ระบอบไหนแน? กลอนสักวา  
๑๑๑. ผีบุญ (๑) กลอนแปด  
๑๑๒. ผีบุญ (๒) กลอนแปด  
๑๑๓. ฝน กลอนแปด  
๑๑๔. กฤษณา? กลอนแปด  
๑๑๕. ย้ิมเถิด  กลอนแปด + กลอนสี่ 
๑๑๖. ดุริยางค กลอนแปด  
๑๑๗. แท็กซี่ฟา กลอน  
๑๑๘. แพรู กลอน  
๑๑๙. ประธานาธิบดีลินคอลน อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๑๒๐. คําเตือนของทารก กลอนแปด  
๑๒๑. แฟรเพล กลอนหก  
๑๒๒. สรรพคุณทั้งหา กลอนแปด  
๑๒๓. พระผูเปนเจาคือเงิน โคลงสี่สุภาพ  
๑๒๔. ฟองชีวิต อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๑๒๕. บนและลาง อินทรวิเชียรฉันท ๑๑  
๑๒๖. ศิลปแหงการดํารงชีพ กาพยฉบัง ๑๖  
๑๒๗. เราถูกไฟเจริญลน กลอนแปด  
๑๒๘. ความจํา กลอนแปด  
๑๒๙. ตาเนื้อกับตาทิพย โคลงสี่สุภาพ  
๑๓๐. โลกมาตา กลอนแปด  
๑๓๑. บริสุทธิ์ กลอนแปด  
๑๓๒. มหาประเทศ กลอนแปด  
๑๓๓. สถาปตยกรรม กลอนแปด  

  



 ๔๖

๑๓๔. ฉลามกินคน กลอนแปด  
๑๓๕. ควานทอง กลอน  
๑๓๖. กรรม โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  
๑๓๗. อิสรภาพสมบูรณ กาพยฉบัง ๑๖  
๑๓๘. คําขวัญ โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี  
๑๓๙. น้ําองุนใหมกรอกขวดเกา โคลงสี่สุภาพ  
๑๔๐. วันไทยรอด กาพยฉบัง ๑๖  
๑๔๑. ไทยเทวาธิราช กลอนหก  
๑๔๒. เจาโลก โคลงสี่สุภาพ  
๑๔๓. เราบูชาพระหรือยัง โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี  
๑๔๔. มนุษยหนอ โคลงสี่สุภาพ  
๑๔๕. ชาติ ศาสนา กลอนแปด  
๑๔๖. เรือขาดหางเสือ กลอนหก  
๑๔๗. กุหลาบกับหนาม กลอนแปด  
๑๔๘. เขี้ยวงา กลอนแปด  
๑๔๙. ระดมพล โคลงสี่สุภาพ  
๑๕๐. ฉลองชัยชนะ – ไทยวิวัฒน โคลงสี่สุภาพ  
๑๕๑. ตอนรับทหารหาญกลับบานเมือง โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี  
 

 จากตารางจะเห็นไดวา “ครูเทพ” ใชทั้งฉันทลักษณเด่ียวและฉันทลักษณประสมในการ
แตงกวีนิพนธ ฉันทลักษณเด่ียวมีทั้งราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน ฉันทลักษณประสมมีทั้งลิลิต 
กาพยหอโคลง และการจับคูผสมฉันทลักษณแบบใหม 
 “ครูเทพ” ใชกลอนมากที่สุดโดยพบในกวีนิพนธถึง ๖๐ เรื่องมีทั้งกลอนที่มีจํานวนคํา 
แนนอน เชนกลอนหก และกลอนแปด และกลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคโดยประมาณ รวมทั้ง
กลอนที่บังคับการขึ้นตนและลงทาย เชนกลอนดอกสรอย และกลอนสักวา สวนโคลงพบในกวีนิพนธ 
๓๖ เร่ืองสวนใหญมักเปนโคลงสี่ ทั้งโคลงดั้นและโคลงสุภาพ ดานฉันทมี ๒๖ เรื่อง สวนใหญเปน
ฉันทที่นิยมใชอยูในวรรณคดีแตเดิม โดยเฉพาะฉันท ๓ ชนิด คือ อินทรวิเชียรฉันท ภุชงคประยาต
ฉันทและวสันตดิลกฉันท และพบกาพย ๑๖ เร่ือง กลาวไดดวยวา “ครูเทพ” นิยมแตงกาพยฉบังมาก
ที่สุด เน่ืองจากไมพบกาพยยานีและกาพยสุรางคนางคแตอยางใด มีทั้งกาพยฉบังตามแบบแผน 
กาพยฉบังที่เพ่ิมสัมผัสระหวางวรรคที่ ๒ กับวรรคที่ ๓ และกาพยฉบังชนิดกลบทนาคบริพันธ สวน
ฉันทลักษณเด่ียวที่พบนอยไดแกราย มีทั้งรายดั้นและรายสุภาพ 
 “ครูเทพ” ยังนิยมฉันทลักษณประสมประเภทลิลิตและกาพยหอโคลง นาสังเกตดวยวา
ลิลิตของ “ครูเทพ” แมวาจะมีแบบแผนเหมือนกับลิลิตเดิมทั้งลิลิตสุภาพและลิลิตด้ัน แตมีขนาดสั้น
กวามาก แสดงถึงความเปนกวีนิพนธสมัยใหมอยางชัดเจน 
 ความเปนตนแบบกวีนิพนธสมัยใหมดานฉันทลักษณในงานของ “ครูเทพ” จึงอยูที่การ
นําเพลงพื้นบานมานําเสนอสารในฐานะกวีนิพนธลายลักษณ ในขณะเดียวกันก็ไดทําหนาที่สืบทอด

  



 ๔๗

ฉันทลักษณราชสํานักไวไดเปนอยางดี แสดงการขยายกรอบความคิดที่ไมเพียงศึกษาวรรณคดีกอน
ยุคสมัยตนและนําความงดงามมาถายทอดเทานั้น แตยังใหความสนใจในวัฒนธรรมชาวบานอีกดวย 
 นอกจากฉันทลักษณดังกลาวแลวสิ่งที่ชี้วางานของ “ครูเทพ” เปนตนแบบกวีนิพนธ
ไทยสมัยใหมดานอ่ืนยังมีอยูหลายประการ ผูวิจัยจะไดอธิบายพรอมเปรียบเทียบกับวรรณคดีโบราณ
เพ่ือชี้ความแตกตางพอสังเขปดังนี้ 
 ดานขนาดของกวีนิพนธ ผูวิจัยพบวากวีนิพนธของ “ครูเทพ” มีขนาดสั้น แตละเรื่องมี
ความยาวเพียงไมกี่บท มุงแสดงความรูสึกและความเห็นของกวี ในขณะที่กวีในอดีตนิยมแตง 
วรรณคดีเปนเรื่องยาว นําเรื่องมาจากนิทานหรือชาดก หรืออาจแตงขึ้นใหม ถาเปนการแสดงความรู
สึกก็จะพรรณนาอยางละเอียด เชนในบทนิราศตางๆ๒๐  
 ดานความรูสึกและความเห็นของ “ครูเทพ” ที่ปรากฏในกวีนิพนธเปนแนวศิลปะเพื่อ
ชีวิต มุงวิพากษการเมือง สังคมและเศรษฐกิจ โดยเฉพาะวิจารณการ “รุกเงียบ” ของชาวจีนอันมีผล
ตอการขยายตัวของประชากรไทยและเศรษฐกิจของชาติ ชี้ใหผูอานเห็นภาวะเศรษฐกิจตกต่ําทั่วโลก
วากระทบตอสังคมทั้งดานชีวิตความเปนอยูและสภาพการเปลี่ยนแปลงของสังคมประการใด  
 นอกจากนี้ “ครูเทพ” ยังเนนวิจารณความสัมพันธระหวางผูนํากับผูตามในระบบการ 
ปกครอง แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับลัทธิการเมืองอยางเห็นไดชัด๒๑

                                                       

 แตกตางกับในอดีตที่ไมเนน
วิพากษวิจารณสังคม โดยเฉพาะผูนํานั้นถือวาเปนเจาชีวิตที่ไมอาจลวงเกินได 
 ความคิดเห็นของ “ครูเทพ” ยังเกี่ยวพันกับความสํานึกในหนาที่ของกวีตอสังคม รวมทั้ง
บทบาทของกวีและวรรณคดีตอสังคมโดยรวม๒๒ ทราบกันดีวาสังคมชวงที่ “ครูเทพ” มีชีวิตอยู เปน
รอยตอระหวางสังคมแบบเดิมกับแบบใหม การเขามาของตะวันตกและการสงคนไปศึกษายังตาง
ประเทศสงผลกระทบทั้งความคิดและวิถีชีวิต ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคมทั้งระบบ กอปรกับ
ตําแหนงหนาที่และความรูความสามารถของกวีเชน “ครูเทพ” เอง จําตองทําใหเกี่ยวของกับความ
เปลี่ยนแปลงตางๆ อยางไมอาจหลีกเลี่ยงได มีผูกลาวไววา “...เพราะเหตุวากวีไมใชเปนแตกวี หาก
เปนคนเกิดในยุคใดยุคหนึ่งซึ่งมีสิ่งแวดลอม มีสภาพการเมืองและเศรษฐกิจแตกตางกับสมัยอ่ืน ... 
กวีใดเกิดในสมัยเหลานี้ จะรอดพนจากอิทธิพลแหงเคร่ืองแวดลอมหาไดไม...”๒๓  “ครูเทพ” ก็เปนกวี
ที่หลีกเลี่ยง “พันธนาการแหงยุคสมัย” ไปไมพน การวิพากษสังคมและชี้แนะแนวทางแกไขปญหา

 
๒๐ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการ 

สรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, (กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑), หนา  ๑. 

๒๑ อวยพร มิลินทางกูร, “โคลงกลอนของครูเทพ:  ศิลปะเพ่ือชีวิต,” ครูเทพ, หนา ๑๐๐. 
๒๒ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา,  หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการ 

สรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม, หนา  ๑ 
๒๓ วิทย ศิวะศริยานนท, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ,  พิมพครั้งที่ ๖ (กรุงเทพฯ:  

ธรรมชาติ, ๒๕๔๔), หนา ๑๙๗. 

  



 ๔๘

ยอมยืนยันวากวีสํานึกในหนาที่ที่มีตอสังคม อีกประการหนึ่งกวีนิพนธของ “ครูเทพ” อธิบายบทบาท
หรือพันธกิจของวรรณคดีตอสังคมไดดียิ่งโดยเฉพาะเนื้อหาบางสวนที่มีสถานะเปนวรรณคดีคําสอน 
 วรรณคดีคําสอน (didactic literature) หมายถึงวรรณคดีที่สรางเพื่ออธิบายขยาย
ความหลักทฤษฎีหรือความรูเฉพาะอยางใดอยางหนึ่ง หรือเพ่ือนําเสนอคติธรรม จริยธรรม หรือ
ปรัชญาในรูปแบบของศิลปะอันชักชวนใจใหเห็นคลอยตาม๒๔  
 ในอดีตวรรณคดีหลายเรื่องทําหนาที่หรือมีบทบาทในการอบรมสั่งสอน ชี้นําความคิด
แกสังคมมาเปนเวลานาน หากจะประจักษไดวาสิ่งที่สอนนั้นมักเปนคติพุทธธรรม อุดมคติความเชื่อ 
หรือคานิยมบางประการที่ถือเปนจารีตและแบบแผนด้ังเดิม อาจมีในเนื้อหาทั้งหมดหรือมีเพียงบาง
สวนของวรรณคดี เชนไต

                                                       

รภูมิกถาที่มุงแสดงใหเห็นผลรายของการประพฤติชั่ว เวสสันดรชาดกชี้
หลักธรรมในพุทธศาสนา กฤษณาสอนนองคําฉันทใหขอปฏิบัติสําหรับสตรี และสวัสดิรักษาอธิบาย
ความเชื่อและจารีตแบบแผนอันควรกระทําของบุคคล๒๕ สิ่งที่ควรสังเกตสําหรับวรรณคดีคําสอน
โบราณก็คือมักไมปรากฏลักษณะปจเจกบุคคลของผูสอน และสวนใหญก็ไมใชการสั่งสอนเชิง
อภิปรายชี้แจงเพื่อใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดังที่กวีผูสรางกวีนิพนธสมัยใหมมักกระทําโดยเฉพาะ
กรณีของ “ครูเทพ” 
 การสอนของ “ครูเทพ” มีทั้งสอนในระดับครอบครัว โรงเรียนและชาติ สอนปจเจกบุคคล 
และบุคคลในฐานะที่เปนสวนหน่ึงของสังคม๒๖ เน้ือหาคําสอนมีทั้งสอนเรื่องทั่วไป กีฬา สุขศึกษา 
และพุทธศาสนา ทําใหเห็นความรูกวางขวางของกวีซ่ึงมุงใหเกิดการพัฒนาสังคมทุกระดับ  
 นอกจากขนาดและเนื้อหาที่มีความแปลกใหมแลว ดานการใชถอยคําก็ดูเหมือนวา
เปลี่ยนแปลงจากวรรณคดีโบราณอยางชัดเจนเพราะปรากฏศัพทตางๆ เปนจํานวนมากซึ่งไมคุนเคย
กันในภาษาพูดและภาษาเขียน กวีตองสรางคําหรือผสมคําใหมเพ่ือใหสอดคลองกับความหมายของ
ศัพทเดิมโดยเฉพาะที่มาจากภาษาอังกฤษ และเพื่อใหเกิดความเขาใจในวงกวาง หลายครั้งที่กวีได

 
๒๔ M.H. Abram, A Glossary of  Literary Terms,  3rd ed   (New York: Holt, Rinehart and 

Winston, Inc., 1971), page 39. 
DIDACTIC LITERATURE :  A didactic work of literature is one designed to expound a brand 

of theoretical or practical knowledge, or to present in an impressive, and persuasive imaginative form a 
moral, religious, or philosophical thesis or doctrine   

คําแปลเปนของ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา ปรากฏใน 
สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม  (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร 

ผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา ๖. 
๒๕ นันทา ขุนภักดี กลาววา  “วรรณกรรมเรื่องสวัสดิรักษา...ใชสําหรับเปนเครื่องอบรมกลอมเกลา

บุคคลกันมาแตดั้งเดิมใหรูจักปฏิบัติตนอยูในขอบเขตที่สังคมนิยมกันวาถูกตองและดีงาม ดวยเหตุนี้สวัสดิรักษาจึง
เกิดขึ้นหลายสํานวนตามคิดเห็น ความรูสึก และความเชื่อของคนในสมัยกอน ...” ดูเพ่ิมเติมใน 

นันทา ขุนภักดี,  รายงานการวิจัยการวิเคราะหความเชื่อของชายไทยในสวัสดิรักษา,  พิมพ
ครั้งที่ ๒ (นครปฐม: ศูนยวิจัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๐). 

๒๖ ชลธิรา สัตยาวัฒนา, “วรรณกรรมคําสอนของ ‘ครูเทพ’,” ครูเทพ, หนา ๒๔ – ๒๕. 

  



 ๔๙

อธิบายคําตางๆ ไวในเชิงอรรถ เปนการขยายความใหผูอานรับรูสารที่ตองการสื่อไมผิดพลาดดวย 
ตัวอยางของการใชถอยคําดังกลาว เชนคําวาศึกสตรีในเรื่อง “แมจา” 
   

  ตั้งแตแรกปฏิสนธิ์จนสมภพ แมประสบทุกขภัยใหญหนักหนา 
 ฉวยพลั้งพลาดอาจพิการพาลมรณา โบราณวาศึกสตรีมีมูลพรอม๒๗ 
 

คําดังกลาวมาจากการประสมกันระหวางคําวาศึกกับสตรี ในกวีนิพนธบทนี้หมายถึงความยาก
เข็ญของสตรีนับแตตั้งครรภจนคลอดบุตร   
 สวนคําวาพันธุเจริญที่ผสมกันระหวางพันธุกับเจริญ กวีไดอธิบายไวในเชิงอรรถ
ของกวีนิพนธเรื่อง “พันธุเจริญ” วาเปนคําเรียกชาวไทยเชื้อสายจีนดวยเห็นวาเด็กไทยที่เกิดจาก
บิดาเปนจีนมารดาเปนไทยจะสืบทอดอุปนิสัยที่ขยันขันแข็งจากชาวจีน หากพลเมืองมีอุปนิสัยดัง
กลาวก็อาจชวยแกไขปญหาเศรษฐกิจของประเทศได คํานี้กวีใชหลายครั้ง ปรากฏในกวีนิพนธ
เร่ืองอ่ืนดวย๒๘ 
 นอกจากนี้ ยังมีชุดคําประสมและคําสมาสอยูอีกเปนจํานวนมากโดยเฉพาะชุดคําที่เกี่ยว
กับเศรษฐกิจ๒๙ ตัวอยางเชน เศรษฐกรรม  เศรษฐธาตุ  เศรษฐนิกร  เศรษฐภัณฑ  เศรษฐโลก 
เศรษฐศักดิ์ เศรษฐสมัย  สุรเศรษฐสงคราม และสุรเศรษฐเสนา เปนตน  
 การปรุงศัพทในลักษณะที่เปนวลีคือโจกโลก เจาคอซุง ลาหลังสมัย๓๐ ก็มีความแปลก
ใหมเชนกัน โจกโลกหมายถึงผูเปนใหญในโลกซึ่งก็คือมนุษย ดังเชนที่กวีอธิบายความไวในกลอน
วา “มนุษยน้ีมีชัยขึ้นในโลก ไดเปนโจกจอมภพสบสมัย”๓๑ และยังปรากฏในโคลงบทตอไปน้ี 
 

  โลกจักล้ําเลิศดวย  มนุษย 
 ผูวิเศษส่ําสัปปุรุษ   รอบขาง 
 โจกโลกจ

                                                       

ัดโลกดุจ   แดนประดิษฐ 
 ใชชีพอชีพสราง   รวมลางศัตรู๓๒ 
 

 สวนเจาคอซุงกวีชี้แจงวามาจากคําวาพอคาซุงหมายถึงเศรษฐี ดวยเหตุที่กอนหนา
น้ันใครเปนพอคาซุงก็ถือกันวาเปนเศรษฐี และคําวาลาหลังสมัยก็เทียบไดกับไมทันสมัยน่ันเอง   

 
๒๗ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี,  โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒,  หนา ๑. 
๒๘ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี, โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๑,  หนา  ๑๓๕, ๑๔๘ – ๑๔๙ และ ๑๕๐. 
๒๙ กวีมักอธิบายความหมายของคําเหลานี้ไวในเชิงอรรถของกวีนิพนธเรื่องนั้นๆ เสมอ. 
๓๐ จินดาศิริ เทียมเดช, “วิเคราะหบทรอยกรองของเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี (สนั่น เทพหัสดิน  

ณ อยุธยา)”  (ปริญญานิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๒๔), หนา  ๔๗. 
๓๑ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี,  โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒,  หนา  ๑๔๗. 
๓๒ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี,  โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๓,  หนา  ๑๐๐. 

  



 ๕๐

 “ครูเทพ” ยังมักใชภาษาพูดในกวีนิพนธดวย๓๓ ดังเชนโตง เอ้ีย กระพัด กระพือ 
เตินเตอ ส่ําสาม แยตาลัก  
 นอกจากที่กลาวมาแลวกวีก็ยังนิยมใชคําภาษาตางประเทศ ที่ปรากฏโดยตรงเชนใน
บท “วัฏโลโก” มีคําวา Absolute Monarchy, Democracy, Communism และDictatorship ซ่ึง
ใชสงสัมผัสระหวางวรรคกับคําไทยดวยดังตัวอยาง 
 

  Absolute Monarchy  ประเพณีโบราณนานนักหนา 
  ...................................................................................... 
  Democracy   เปนวิธีผันแปรแกไข 
  ...................................................................................... 
  Communism   เปนทางนํารุดหนาบาบิ่นใหญ 
  ...................................................................................... 
  Dictatorship   เพ่ิงถูกหยิบขึ้นมาใชใหมแกมเกา๓๔ 
 

 สวนการทับศัพทภาษาตางประเทศก็มีความถี่สูงเชนกันโดยเฉพาะที่เกี่ยวกับวิทยาการ
สมัยใหมและการเมืองการปกครองมีทั้งที่เปนคํานาม กริยาและวิเศษณ๓๕ เชนคอมมิวนิสต 
(communist) น าซี  (Nazi) มุ ส โส ลิ นี  (Mussolini) ส ะแปนิ ช  (Spanish) ร็ อ ค คิ เฟ ล เลอ ร 
(Rockeyfeller) เอาเทอร มองโกเลีย (Outer – Mongolia) เกรตบริเตน (Great Britain) โซชัลลิสม 
(Socialism) โมเดอรนแนชะแนลิซั่ม (Modern Nationalism) แอ็บโซลูทม็อนนะคี  (Absolute 
Monarchy) สับปลาย (Supply) ดิมานด (Demand) ตรัสต (Trust) บอยค็อตต (boycott) สะไตรค 
(strike) แฮนดิแค็ป (handicap) อะแดปต (adapt) โน (no) บริติช (British) เหลานี้เปนตน 
 การใชคําในกวีนิพนธของ “ครูเทพ” เห็นไดวากวีมุงสราง ปรุงศัพท ทับศัพท โดยมีจุด
มุงหมายมิใชสรางอลังการวรรณศิลป๓๖ หากเปนการสั่งสอน ชี้แนะ บอกใหรูหรือเปดโลกทัศนความ
รูใหมแกผูอานอยางกวางขวางและเขาถึงเจตนากวีไดอยางถองแทในดานที่ตองการใหผูคนในสังคม
ไม เปนคน “ลาหลังสมัย” สามารถปรับตัวและกาวทันความเจริญของโลกโดยเฉพาะโลก 
ตะวันตกที่เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วและสงผลกระทบตอสังคมในทุกระดับ 
                                                        

๓๓ จินดาศิริ เทียมเดช, “วิเคราะหบทรอยกรองของเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี (สนั่น เทพหัสดิน  
ณ อยุธยา),” หนา ๖๓ – ๖๙. 

๓๔ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี,  โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒,  หนา  ๑๔๙ – ๑๕๐. 
๓๕ จินดาศิริ เทียมเดช, “วิเคราะหบทรอยกรองของเจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี (สนั่น เทพหัสดิน  

ณ อยุธยา),”  หนา  ๗๒ – ๘๓. 
๓๖ ผูวิจัยไมไดหมายความวางานของ ”ครูเทพ” ไมมีอลังการวรรณศิลป แทจริงแลวปรากฏการ

สืบทอดขนบวรรณศิลปเชนกัน อาทิ การแตงคําประพันธตามหลักในตําราประพันธศาสตร การใชกลบท เชน
นาคบริพันธ การเลนสัมผัส เปนตน แตในสวนนี้มุงชี้การเปนจุดเริ่มตนของกวีนิพนธสมัยใหม จึงไมไดนํามา
แสดงไว. 

  



 ๕๑

 กวีนิพนธของ ”ครูเทพ” จึงนับไดวาเปนรอยตอระหวางกวีนิพนธแบบเดิมกับแบบใหม 
เปนงานสรางสรรคที่บงชี้ความเปลี่ยนแปลงของกวีนิพนธไทยโดยมีขนบวรรณศิลปที่สืบทอดเรื่อย
มาคอยเชื่อมโยงใหตอเน่ืองกันและมีนวลักษณซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะที่พัฒนามาอยางมีรากฐาน 
 
 

 ๓.๑.๒   ฉันทลักษณในกวีนิพนธหลังยุค “ครูเทพ” ถึงปจจุบัน 
 

 ฉันทลักษณในกวีนิพนธหลังยุค “ครูเทพ” ยังคงหลากหลายเชนเดียวกับในวรรณคดี
โบราณ อยางไรก็ตาม นักวรรณคดีที่ไดศึกษากวีนิพนธสมัยใหมมักยืนยันตรงกันวานับตั้งแต
สังคมไดรับอิทธิพลตะวันตก กวีนิพนธมีพัฒนาการและคลี่คลายไปสูความเปนลักษณะใหมมากขึ้น 
ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมมีสวนอยางยิ่งในการสรางพัฒนาการโดยเฉพาะความขัดแยงทาง 
การเมือง และนับจากกวีนิพนธของ ”ครูเทพ” ซ่ึงถือเปนจุดเริ่มตนกวีนิพนธสมัยใหมจะเห็นวามีงาน
ลักษณะดังกลาวตอเน่ืองถึงปจจุบัน ผลการศึกษาจึงมักเนนที่เน้ือหาของกวีนิพนธมากกวาที่จะ
กลาวถึงรูปแบบฉันทลักษณ 
 ดวยเหตุที่เชื่อวาการสรางสรรคกวีนิพนธมีบริบททางสังคมรองรับอยู ดังน้ัน ความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมจึงมีผลตอการกําเนิดกวีนิพนธในลักษณะตางๆ ดวย๓๗ พัฒนาการกวีนิพนธ
สมัยใหมไดรับการกลาวถึงไปพรอมกับนวนิยาย เรื่องสั้น และสารคดี นักวรรณคดีไดแบงสมัยไว
คลายคลึงกัน เชนรื่นฤทัย สัจจพันธุ๓๘ และสายทิพย นุกูลกิจ๓๙ แบงโดยใชจุดเริ่มตนตรงกันคือ 
รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวซ่ึงเปนชวงที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามาแทรกซึมอยู
ในสังคมแลว  
 การแบงยุคของรื่นฤทัยและสายทิพยชวงแรกโดยเฉพาะกอนป ๒๕๐๐ อาจคาบเกี่ยว
เร่ืองปพุทธศักราชบางแตของยุคตอมานั้นมีความแนนอน นาสังเกตวาเกณฑในการแบงจะอาศัย
บริบททางสังคมการเมืองและความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมเปนสําคัญ สวนการตั้งชื่อยุคสมัย
มักอาศัยลักษณะเดนในกวีนิพนธชวงน้ันมาใชในการเรียกชื่อยุค  
 ประทีป เหมือนนิล นาจะเปนผูที่แบงยุคสมัยของกวีนิพนธสมัยใหมไวเปนคนแรกๆ 
โดยไดแบงไว ๗ ชวง๔๐

                                                       

 คือยุคบุกเบิก (กอน พ.ศ. ๒๔๗๕ -  ๒๔๘๕) ยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ 

 
๓๗ รื่นฤทัย สัจจพันธุ, “บริบททางการเมือง สังคม วัฒนธรรม และประวัติศาสตรเทาที่มีผลกระทบ

ตอกวีนิพนธรวมสมัยของไทย,” กวีนิพนธไทยรวมสมัย:  บทวิเคราะหและสรรนิพนธ   (กรุงเทพฯ: ศยาม, 
๒๕๔๔), หนา  ๓. 

๓๘ รื่นฤทัย สัจจพันธุ, วรรณกรรมปจจุบัน,  พิมพครั้งที่ ๑๓ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง. 
๒๕๔๔), หนา  ๕. 

๓๙ สายทิพย นุกูลกิจ,  วรรณกรรมไทยปจจุบัน, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๓๗), หนา  ๖. 

๔๐ ประทีป เหมือนนิล,  วรรณกรรมไทยปจจุบัน,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: เจริญวิทยการพิมพ, 
๒๕๒๓), หนา  ๑๑๑ – ๑๓๖. 

  



 ๕๒

๒ (พ.ศ. ๒๔๘๕ – ๒๔๙๐) ยุคแหงความรุงเรือง (พ.ศ. ๒๔๙๐ – ๒๕๐๑) ยุคแหงความเพอฝน  
(พ.ศ. ๒๕๐๑ – ๒๕๐๖) ยุคแหงการแสวงหา  (พ.ศ.  ๒๕๐๖ – ๒๕๑๖)๔๑ ยุคศิลปะเพื่อชีวิต (๑๔ 
ตุลาคม ๒๕๑๖ – ๖ ตุลาคม ๒๕๑๙) และยุคปจจุบัน (๖ ตุลาคม ๒๕๑๙ – ปจจุบัน)  
 สวนสายทิพย นุกูลกิจแบงไว ๔ ระยะ๔๒ คือระยะแรกระหวาง พ.ศ. ๒๔๔๘ – ๒๔๘๔ 
ระยะที่ ๒ ระหวาง พ.ศ. ๒๔๘๕ – ๒๕๐๐ ระยะที่ ๓ ระหวาง พ.ศ.  ๒๕๐๑ – ๒๕๑๖ และระยะที่ ๔ 
คือรอยกรองในชวงป พ.ศ. ๒๕๑๗ – ปจจุบัน  
 สําหรับร่ืนฤทัย สัจจพันธุไดแบงไวเปน ๕ ชวง๔๓ คือสมัยรัชกาลที่ ๕ – พ.ศ. ๒๔๗๕, 
ชวงหลัง พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๐, ชวงหลัง พ.ศ. ๒๕๐๐ – ๒๕๑๖, ชวงหลัง ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. 
๒๕๑๖ – ๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๙, และหลัง ๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๙ – ปจจุบัน 
 การแบงยุคกวีนิพนธดังกลาวผูแบงไดอธิบายรูปแบบฉันทลักษณไปพรอมกัน แตก็
ไมไดใหความสําคัญมากไปกวาการกลาวถึงเนื้อหา อยางไรก็ตาม หากใชเกณฑของฉันทลักษณ
แบงกวีนิพนธสมัยใหมโดยเริ่มตนที่กวีนิพนธหลังยุค “ครูเทพ” ผูวิจัยพบวาสามารถแบงไดเปน 
๒ ชวง ชวงแรกคือกวีนิพนธหลังยุค “ครูเทพ” ถึงกอนการเผยแพรงานของอังคาร กัลยาณพงศ 
และชวงกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศถึงปจจุบัน มีรายละเอียดโดยสังเขปดังตอไปน้ี 
 

   ๓.๑.๒.๑   ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมหลังยุค “ครูเทพ” กอนการ 
        เผยแพรกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ พ.ศ. ๒๕๐๖๔๔ 
 

 ดังที่ไดกลาวไปแลววาลักษณะเดนของฉันทลักษณในกวีนิพนธของ “ครูเทพ” ก็คือ
การนําเพลงพื้นบานมาใชในกวีนิพนธ และสืบทอดฉันทลักษณด้ังเดิมอยางหลากหลาย โดยใช
กลอนมากที่สุด รองลงมาคือโคลง ฉันท กาพย และรายตามลําดับ 
 ในกวีนิพนธหลังยุค “ครูเทพ” ก็ยังคงมีลักษณะดังกลาว นอกจากงานที่ดําเนินตามขนบ
ฉันทลักษณและสรางสรรคอยางชัดเจนอยางพระนิพนธพระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณที่
ไดทรงพัฒนารูปแบบกลอนหกและกลอนเจ็ดใหมีจังหวะแนนอน และโดยเฉพาะกลอนหกทรงไว
เปนวรรณคดีเร่ืองยาวคือกนกนคร

                                                       

 ทรงใหชื่อลักษณะการใชคําประพันธหลายชนิดมาแตงรวมกันวา 
“กวีวัจนะ” ทรงประดิษฐกาพยธนัญชยางค ๓๒ ประดิษฐฉันทชุดแกวสยาม ๓ ชนิด คือสยามมณี
ฉันท สยามรัตนฉันท และสยามวิเชียรฉันท และชิต บุรทัตที่สรางสรรคกลวิธีการเลนลอความ

 
๔๑ ยุคแหงการแสวงหาแยกยอยออกเปนกลุมแสวงหารูปแบบใหม และกลุมสะทอนชีวิตสังคมใหม. 
๔๒ สายทิพย นุกูลกิจ,  วรรณกรรมไทยปจจุบัน,  หนา ๔๗ – ๖๑. 
๔๓ รื่นฤทัย สัจจพันธุ,  “บริบททางการเมือง สังคม วัฒนธรรม และประวัติศาสตรเทาที่มีผลกระทบ

ตอกวีนิพนธรวมสมัยของไทย,” หนา  ๓. 
๔๔ สรุปความจาก อวยพร มิลินทางกูร,  “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทยตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕ – 

๒๕๐๑.” 

  



 ๕๓

ระหวางฉันทลักษณตางชนิด๔๕ ซ่ึงมีผลงานรวมยุคกับ “ครูเทพ” และหลังยุค “ครูเทพ” แลว  
ฉันทลักษณในกวีนิพนธของกวีที่มีผลงานมากและเปนที่รูจักกันดีโดยเฉพาะในชวงป ๒๔๘๕ - 
๒๕๐๖ อยางเชน อัศนี พลจันทร สุภร ผลชีวิน ทานผูหญิงสมโรจน สวัสดิกุล ณ อยุธยา อุชเชนี 
ทวีปวร กุลทรัพย รุงฤดี  เปลื้อง วรรณศรี จิตร ภู มิศักดิ์  ผา เพลิงไทย ประยอม ซองทอง  
มะเนาะ ยูเด็น เนาวรัตน พงษไพบูลย นิภา บางยี่ขัน นภาลัย ฤกษชนะ เปนตน เหลานี้ลวนแตนิยม
ใชกลอนเปนหลักทั้งสิ้น รองลงมาไดแกกาพยกับโคลงรวมถึงเพลงพื้นบาน มีฉันทลักษณประเภท
อ่ืนอยูบางแตก็ไมไดรับความนิยมแพรหลายเทากับกลอน 
 ฉันทลักษณในยุคนี้มักดําเนินตามขนบทั้งสิ้น เกิดการสรางสรรครูปแบบใหมๆ อยู
บาง นอกจากพระนิพนธพระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ และชิต บุรทัตดังกลาวแลว 
ก็มีฉันท ๒ ชนิดไดแกมุทิงคนาทฉันทและเปษณนาทฉันทของสุภร ผลชีวิน ที่เกิดจากการเลียน
จังหวะเสียงธรรมชาติอันไดแกเสียงตะโพนและเสียงครกตําขาวตามลําดับ และงานของอัศนี  
พลจันทรที่เขียนบทรอยกรองดวยฉันทลักษณที่มีลักษณะคลายในประชุมลํานําของหลวงธรรมา
ภิมณฑไวหลายชนิด๔๖  
  กวีนิพนธในยุคนี้จึงไมมีลักษณะเดนในดานรูปแบบคําประพันธมากนัก สวนใหญ
ดําเนินตามขนบฉันทลักษณเดิมอยางเครงครัด มีฉันทลักษณรูปแบบใหมอยูบาง แตก็ไมไดสราง 
“ความแตกตื่น” ในวงวรรณกรรมเทากับที่เกิดขึ้นในยุคตอมา 
 

  ๓.๑.๒.๒   ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม พ.ศ. ๒๕๐๖ ถึงปจจุบัน  
 

 สิ่งที่กระตุนความสนใจของผูศึกษากวีนิพนธสมัยใหมอยางกวางขวางโดยเฉพาะ
ดานฉันทลักษณไดแกกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ เปนจุดเปลี่ยนสําคัญที่ทําใหเกิดการถก
เถียงเร่ืองฉันทลักษณ 
 ผูที่นํากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศมาเผยแพรในวงกวางคือสุลักษณ ศิวรักษ 
โดยนํากวีนิพนธเรื่อง “วักทะเล” พิมพในส

                                                       

ังคมศาสตรปริทัศนฉบับปฐมฤกษ พ.ศ. ๒๕๐๖๔๗ กอ
ใหเกิดทรรศนะทั้งดานบวกและดานลบจากผูอาน เฉพาะดานฉันทลักษณไดรับการวิพากษ
วิจารณอยางมากและมีผูแสดงทรรศนะปฏิเสธกวีนิพนธของอังคารดวยถอยคําที่ รุนแรงดัง 
ตัวอยางในจดหมายของ “เด็กใตถุนเรือนกวี” ที่เขียนถึงสุลักษณ ศิวรักษ ดังน้ี 
 

 
๔๕ ดูรายละเอียดเรื่องนี้ไดใน  ชลดา เรืองรักษลิขิต, “ ‘ชาติปยานุศร’:  การสืบทอดและการ 

สรางสรรคกลวิธีการเลนลอความระหวางฉันทลักษณตางชนิดของชิต บุรทัต,” วารสารภาษาและวรรณคดีไทย 
๑๙ (ธันวาคม ๒๕๔๕): ๑ – ๕๘. 

๔๖ สุจิรา คุปตารักษ,  “วิเคราะหบทรอยกรองของ ‘นายผี’ ” (ปริญญานิพนธปริญญาการศึกษา
มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร,  ๒๕๒๖),  หนา  ๑๔๑ – ๑๕๙. 

๔๗ อังคาร กัลยาณพงศ, “วักทะเล,” สังคมศาสตรปริทัศน ๑ (มิถุนายน ๒๕๐๖): ๓๙. 

  



 ๕๔

     ในสังคมศาสตรปริทัศนผมไดอานกลอนสวยๆ หลายสํานวน แตมีขอ
เขียนซึ่งคลายๆ จะเปนกลอนของคุณอังคาร ผมไดอานและอานหลายเที่ยว
เสียดวยเพราะเห็นมีคนวิจารณกันนัก ขออภัยที่ผมไมสามารถจะเรียกขอ
เขียนนี้วา “กลอน” ไดเพราะโดยลักษณะทั่วไปไมถูกฉันทลักษณ... 

                  อยางไรก็ตาม แมจะมีใครยกยองกันในสวนเขียนภาพแลวผมก็จะไม 
สนใจ แตที่จะมายกยองกันวาคุณอังคารเปนกวีและเรียกงานของเขาวา 
กวีนิพนธแลว ผมคิดวาผูที่ยกยองอยางนั้นนาจะเขาใจอะไรผิดสักอยาง
เปนแน... 

    ...ถาใครจะเรียกคุณอังคารวา “ทาน” โดยสาเหตุจากการเขียนรูปภาพ ผม
ก็ไมวาอะไรแตถาจะเรียกวาทานอังคารเพราะทานคิดกลอนแนวใหมของ
ทานขึ้นมา ...และถึงกับจะยกยองงานเหลานั้นเปนกวีนิพนธละก็ ผมขอรอง 
ดวงวิญญาณของกวีเกาๆ ที่ทานสรางไวดวยความเหนื่อยยากจะพากัน
สังเวชใจ ความไพเราะของรอยกรองที่มีมาแตโบราณกาลกจ็ะถงึกาลแตกดบั 
กวีจะไมมีอีกในสยาม เปนถึงคราวแลงแนทีน้ี...๔๘ 

 

 ขณะที่อีกดานหนึ่งก็ผูใหความเห็นเกี่ยวกับฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร 
กัลยาณพงศ ในทํานองยกยองและชี้ชวนใหพิจารณาดานอ่ืนในกวีนิพนธดวย ดังเชนคํากลาว
ของนิตยา มาศะวิสุทธิ์ ที่วา 
 

      ลักษณะเดนอีกประการหนึ่งของอังคารก็คือการใชจังหวะหรือ
กรอบของฉันทลักษณที่ไมตายตัว สําหรับจังหวะนั้นเขาใหความหมาย
ของคําพาไป สวนในดานฉันทลักษณ “ผมใหอารมณ ความรูสึก และ
จินตนาการ เปนตัวกําหนดรูปแบบบทกวีของผม” เพราะเหตุน้ี ผูที่เคย
กับจังหวะและรูปแบบที่ตายตัวจึงรูสึกวากวีนิพนธของอังคารนั้นขรุขระ
อานสะดุดไมร่ืนหู 

      ถึงแมอังคารจะเปนกวีอิสระผูไมยอมใหขนบหรือรูปแบบใดเปนตัว
กําหนดบทกวีของเขา เขาก็มิไดละทิ้งขนบวรรณศิลปโบราณเสียที
เดียวเขาศึกษาวรรณศิลปจากกวีโบราณเพื่อเขาใจแกนแทของสุนทรยีะ 
ทั้งดานความงามและความคิด และนําความเขาใจนั้นมาเปนฐานรองรับ
การสรางสรรควรรณศิลปเฉพาะตน งานกวีนิพนธของเขาจึงเปยมไป
ดวยพลังสรางสรรคยากจะหากวีรวมสมัยผูใดเทียบได๔๙ 

                                                        
๔๘ “ชายคนนี้นี่หรือคือกวี นัดพบอังคาร กัลยาณพงศ,” โลกหนังสือ  ๔ (พฤษภาคม ๒๕๒๔): 

๓๐ – ๓๑. 
๔๙ นิตยา มาศะวิสุทธิ์, “เมื่อปลิงเกาะสวรรคและหนอนกินพระจันทร,” ๒๕ ปซีไรต รวมบทวิจารณ

คัดสรร (กรุงเทพฯ: สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทย, ๒๕๔๗), หนา ๒๖๕ – ๒๖๖. 

  



 ๕๕

 การวิพากษฉันทลักษณในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ จึงนาจะเปนการเปด
ประเด็นความสนใจฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมใหกวางขวางและลึกซึ้งยิ่งขึ้น และนาสังเกต
ดวยวากวีรวมสมัยยุคหลังจากอังคารก็ไดแสดงทรรศนะยกยองกวีไดอยางมาก โดยเฉพาะไพวรินทร 
ขาวงาม สะทอนวากวีรวมยุคเดียวกันอาจสรางงานที่กลายเปนขนบวรรณศิลปรวมสมัยใหกวีอีกคน
ไดนําไปสรางสรรคตอ 
 นอกจากฉันทลักษณรูปแบบที่ตางไปจากเดิมของอังคาร กัลยาณพงศแลว ในชวงนี้ยัง
ปรากฏกวีนิพนธของราช รังรอง กวีนิพนธของจาง แซตั้งที่เรียกวาวรรณรูป๕๐ งานเขียนกลอน
เปลาของหนุมสาวในมหาวิทยาลัย เหลานี้เปนรูปแบบคําประพันธซ่ึงกวีสามารถนํามานําเสนอ 
เน้ือหาไดอยางเปนอยางดี 
 ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมนับตั้งแตปรากฏงานของอังคาร กัลยาณพงศ เปนตน
มาจึงหลากหลายมากยิ่งขึ้น ขณะที่ราย โคลง ฉันท กาพยและกลอน ไดรับความนิยมอยางสูง เพลง 
พ้ืนบานและฉันทลักษณจากวรรณคดีทองถิ่นและอาจรวมถึงบทเพลงรวมสมัยทั้งเพลงลูกทุงและ
เพลงไทยสากลกลายเปนสวนหนึ่งที่กวีรวมสมัยไดนํามาสื่อสาร ปรับแปลง ตัดตอ ใหสอดประสาน
กลมกลืนกับฉันทลักษณรูปแบบเดิมอยางแนบเนียน ยืนยันวากวีนิพนธสมัยใหมไมไดมีลักษณะ
เดนดานเนื้อหาเทานั้น แทจริงแลวรูปแบบฉันทลักษณก็มีความโดดเดนและไดรับการ “ตีความ” จาก
กวีรวมสมัยผูเรียนรูธรรมชาติของภาษาและมรดกวรรณศิลปไทยเชนเดียวกัน  
   
๓.๒   ฉันทลักษณที่สืบทอดและสรางสรรคในกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 ในหัวขอน้ีผูวิจัยประสงคจะใหภาพรวมของฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมทั้งที่
สืบทอดและสรางสรรคเพ่ือแสดงใหเห็นในเบื้องตนถึงความหลากหลายของชนิดฉันทลักษณที่
ปรากฏอยูเปนจํานวนมาก มีรายละเอียดดังนี้ 
 

 ๓.๒.๑   ฉันทลักษณที่สืบทอดในกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 ฉันทลักษณที่สืบทอดในกวีนิพนธสมัยใหมมีทั้งฉันทลักษณเด่ียวและประสม ดาน
ฉันทลักษณเด่ียวผูวิจัยพบวามีปรากฏทั้ง ๕ ชนิดคือ ราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน โดยพบ
ราย ๓ ชนิด โคลง  ๑๒ ชนิด ฉันท ๒๐ ชนิด กาพย ๖ ชนิด และกลอน ๑๑ ชนิด ดังน้ี 
  

ราย  ๑. รายสุภาพ ๒. รายยาว  ๓. รายดั้น 
 

โคลง  ๑. โคลงสองสุภาพ   ๒. โคลงสามสุภาพ 
  ๓. โคลงสี่สุภาพ   ๔. โคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑี 
  ๕. โคลงสี่สุภาพตรีพิพิธพรรณ ๖. โคลงสองดั้น 

                                                        
๕๐ วิภา กงกะนันทน, วรรณคดีศึกษา, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๓๓), หนา 

๓๒ – ๓๔. 

  



 ๕๖

  ๗. โคลงสามดั้น   ๘. โคลงสี่ด้ันวิวิธมาลี 
  ๙. โคลงสี่ด้ันบาทกุญชร  ๑๐. โคลงสินธุมาลี 
  ๑๑. โคลงหาแบบโองการแชงนํ้า ๑๒. โคลงหาพัฒนา 
  

 โคลงหาแบบโองการแชงน้ําและโคลงหาพัฒนาเปนฉันทลักษณที่กวีรวมสมัยสืบทอด
จากขอสันนิษฐานรูปแบบคําประพันธในโองการแชงนํ้าของจิตร ภูมิศักดิ์ ในวิทยานิพนธน้ี จะนับ
เปนโคลง ๒ แบบตามคําเรียกของกวี  
 

ฉันท  ๑. กมลฉันท ๑๒   ๒. จิตรปทาฉันท ๘ 
  ๓. โตฏกฉันท ๑๒   ๔. เปษณนาทฉันท ๑๖ 
  ๕. ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  ๖. มาณวกฉันท ๘ 
  ๗. มาลินีฉันท ๑๕   ๘. วสันตดิลกฉันท ๑๔ 
  ๙. วิชชุมมาลาฉันท ๘  ๑๐. เวสสเทวีฉันท ๑๒ 
  ๑๑. สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๑๙  ๑๒. สัทธราฉันท ๒๑ 
  ๑๓. สยามมณีฉันท ๘  ๑๔. สาลินีฉันท ๑๑ 
  ๑๕. อินทรวงศฉันท ๑๒  ๑๖. อินทรวิเชียร ๑๑ 
  ๑๗. อีทิสังฉันท ๒๐   ๑๘. อุปชาติฉันท ๑๑ 
  ๑๙. อุปฏฐิตาฉันท ๑๑  ๒๐. อุเปนทรวิเชียรฉันท ๑๑ 
 

กาพย  ๑. กาพยยานี ๑๑   ๒. กาพยฉบัง ๑๖ 
  ๓. กาพยสุรางคนางค ๒๘  ๔. กาพยสุรางคนางคกากคติ 
  ๕. กาพยธนัญชยางค ๓๒  ๖. กาพยขับไม 
 

กลอน  ๑. กลอนหก   ๒. กลอนเจ็ด 
  ๓. กลอนแปด   ๔. กลอนเกา 
  ๕. กลอนดอกสรอย   ๖. กลอนสักวา 
  ๗. กลอนเสภา   ๘. กลอนบทละคร 
  ๙. กลอนเพลงยาว   ๑๐. กลอนนิทาน 
  ๑๑. กลอนหัวเดียว 
 

 จากขอมูลจะเห็นไดวาฉันทลักษณเด่ียวที่สืบทอดมากที่สุดคือฉันทลักษณที่แตเดิมมี
ชนิดยอยเปนจํานวนมากอยูแลวไดแกฉันทและโคลง สวนกาพยและรายมีชนิดยอยไมกี่ชนิดและทั้ง
หมดก็ใชอยางสมํ่าเสมออยูแลวในวรรณคดีแบบฉบับ ดานกลอนนั้นแมจะมีประเภทยอยมากแตมัก
แตกตางกันที่รายละเอียดเรื่องจํานวนคําและการขึ้นตนเทานั้น ไมใชจํานวนวรรค บาท บท และ
สัมผัสบังคับซ่ึงทําใหคําประพันธแตละชนิดไมเหมือนกัน 
 สวนฉันทลักษณประสมในวรรณคดีไดแก ลิลิต กาพยเห กาพยหอโคลง กาพยขับไม 
และคําฉันท ผูวิจัยพบวาปรากฏในกวีนิพนธสมัยใหมทั้งหมดเชนเดียวกันฉันทลักษณเด่ียว 

  



 ๕๗

 ฉันทลักษณที่สืบทอดเหลานี้มักปรากฏในงานของกวีอยางกวางขวาง แสดงวากวีตอง
เรียนรูคําประพันธมาแลวเปนอยางดี ทั้งเรียนรูจากตําราประพันธศาสตรและวรรณคดีแบบฉบับ จึง
ไดนํามาสื่อเน้ือหาไดอยางถูกแบบแผนไมตางกับกวีในอดีต 
 

 ๓.๒.๒   ฉันทลักษณที่สรางสรรคในกวีนิพนธสมัยใหม๕๑ 
 

 ฉันทลักษณที่สรางสรรคมีทั้งฉันทลักษณเด่ียวและประสม ฉันทลักษณเด่ียวมักแตก
แขนงมาจากโคลง ฉันท กาพย และกลอนเทานั้น ไมพบวามาจากราย อาจเปนไดดวยเหตุผล ๒ 
ประการคือรายเปนคําประพันธที่ไมมีลักษณะเดนมากนัก และปรากฏใชนอยในกวีนิพนธไทยสมัย
ใหม ฉันทลักษณเด่ียวที่สรางสรรค มีดังน้ี 
 

โคลง  ๑. โคลงสี่ด้ันจัตวาวิวิธมาลี** ๒. โคลงสี่ด้ันจัตวาบาทกุญชร** 
  ๓. โคลงสี่ด้ันจัตวาสินธุมาลี** ๔. โคลงสี่สัมผัสคูขนาน** 
  ๕. โคลงสิบสุภาพ* 
 

ฉันท  ๑. วสันตดิลกฉันท ๑๗**  ๒. วสันตดิลกฉันท ๒๙** 
  ๓. วิชชุมมาลาฉันท ๑๐**  ๔. อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง** 
  ๕. อีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙** ๖. อุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓* 
  ๗. วงศวิเชียรฉันท ๒๓*  ๘. ภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖** 
  ๙. อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒* ๑๐. ภุชงควิเชียรฉันท ๑๒* 
  ๑๑. วิเชียรภุชงคฉันท ๑๑*  ๑๒. อินทรวสันตฉันท ๒๕* 
  ๑๓. วสันตดิลกวงศฉันท ๑๕** ๑๔. นิรนามฉันท ๒๐* 
  ๑๕. ทศพากยฉันท ๑๐**  ๑๖. อินทรวงศฉันท ๑๓** 
  ๑๗. มุทิงคนาทฉันท ๑๒**  ๑๘. อินทรธนูฉันท ๑๒* 
 

กาพย  ๑. กาพยยานี ๑๒*   ๒. กาพยฉบัง ๒๘** 
  ๓. กาพยฉบังฉบัด ๒๐*  ๔. กาพยยานี ๙** 
  ๕. กาพยยานี ๑๐**   ๖. กาพยยานี ๑๖** 
  ๗. กาพยยานี ๑๗**  ๘. กาพยฉบัง ๑๔** 
  ๙. กาพยยานี ๒๔**  ๑๐. กาพยฉทุล ๑๒* 
  ๑๑. กาพยดอกแครวง ๑๐*  ๑๒. กาพยโกสุม ๒๔* 
  ๑๓. กาพยสัตตพากย ๒๑**  ๑๔. กาพยไฮกุ ๑๗** 
  
 
 

                                                        
๕๑ ชื่อฉันทลักษณบางชนิดกําหนดใชเฉพาะในวิทยานิพนธนี้เทานั้นดูไดในบทที่ ๖ และสําหรับ

เครื่องหมาย * และ ** ที่ปรากฏหลังชื่อฉันทลักษณดูหลักการใชไดในขอตกลงเบื้องตนในบทที่ ๑ ของวิทยานิพนธ. 

  



 ๕๘

กลอน  ๑. กลอนสาม*   ๒. กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** 
  ๓. กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา** ๔. กลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา** 
  ๕. กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา** ๖. กลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา** 
  ๗. กลอน ๑๑**   ๘. กลอนแปดแบบ ๕ – ๓**  
  ๙. กลอนสุภาพประยุกต**  ๑๐. กลอนแปด ๔ จังหวะ** 
  ๑๑. กลอนแปดปฏิยุกต*  ๑๒. กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ** 
  ๑๓. กลอนลดหลั่น ๒๐*  ๑๔. กลอนกลอมพระพาย ๓๙* 
  ๑๕. กลอนขับเกวียน ๑๔*  ๑๖. กลอนคมเคียว ๒๐* 
  ๑๗. กลอนควายสะบัดหญา ๑๐* ๑๘. กลอนดอกแครวง ๑๐* 
  ๑๙. กลอนดอกฝน ๑๓*  ๒๐. กลอนดอกโสน ๑๐ – ๑๓* 
  ๒๑. กลอนเตนกํา ๑๖*  ๒๒. กลอนนางแซว ๑๗* 
  ๒๓. กลอนนางแซว ๑๘*  ๒๔. กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘*  
  ๒๕. กลอนรวงขาว ๑๑*  ๒๖. กลอนสรอยปซัง ๑๐* 
  ๒๗. กลอนสาวกระทายขาว ๑๔* ๒๘. กลอนสาวหาบน้ํา ๑๓* 
  ๒๙. กลอนแสงตะวัน ๑๔*  ๓๐. กลอนหยาดน้ําคาง ๗* 
  ๓๑. กลอนหิ่งหอย ๑๐*  ๓๒. กลอนหิ่งหอย ๑๐ – ๑๑* 
  ๓๓. กลอนทวาทศพากย ๑๒** ๓๔. กลอนรอยคําสัมผัสสระ ๘** 
  ๓๕. กลอนสุรางคนางค ๒๔** 
  

 ฉันทลักษณเด่ียวที่สรางสรรคดังกลาวเปนผลงานของกวีรวมสมัยดังขอมูลในตารางนี้ 
 

กวีรวมสมัย  
ฉันทลักษณ 

อัง
คา
ร 

เน
าว
รัต
น 

คม
ทว

น 

ศิว
กา
นท

 

แร
คํา

 

ไพ
วริ
นท

ร 

กา
นต

ิ 

โก
ศล

 

ศัก
ดิ์สิ

ริ 

๑. โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี**   ✓       

๒. โคลงสี่ดั้นจัตวาบาทกุญชร**   ✓       

๓. โคลงสี่ดั้นจัตวาสินธุมาลี**   ✓       

๔. โคลงสี่สัมผัสคูขนาน**         ✓ 
๕. โคลงสิบสุภาพ*   ✓       

๖. วสันตดิลกฉันท ๑๗**   ✓       

๗. วสันตดิลกฉันท ๒๙**   ✓       

๘. วิชชุมมาลาฉันท  ๑๐**   ✓       

๙. อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง**   ✓       

๑๐. อีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๒๙**    ✓       

๑๑. อุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓*   ✓       

๑๒. วงศวิเชียรฉันท ๒๓*   ✓       

  



 ๕๙

๑๓. ภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖**   ✓       

๑๔. อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒*   ✓       

๑๕. ภุชงควิเชียรฉันท ๑๒*   ✓       

๑๖. วิเชียรภุชงคฉันท ๑๑*   ✓       

๑๗. อินทรวสันตฉันท ๒๕*   ✓       

๑๘. วสันตดิลกวงศฉันท ๑๕**   ✓       

๑๙. นิรนามฉันท ๒๐*   ✓       

๒๐. ทศพากยฉันท ๑๐**    ✓      

๒๑. อินทรวงศฉันท ๑๓**       ✓   

๒๒. มุทิงคนาทฉันท ๑๒**       ✓   

๒๓. อินทรธนูฉันท ๑๒*   ✓       

๒๔. กาพยยานี ๑๒*  ✓    ✓    

๒๕. กาพยฉบัง ๒๘**         ✓ 
๒๖. กาพยฉบังฉบัด ๒๐*   ✓       

๒๗. กาพยยานี ๙**       ✓   

๒๘. กาพยยานี ๑๐**    ✓  ✓    

๒๙. กาพยยานี ๑๖**       ✓   

๓๐. กาพยยานี ๑๗**       ✓   

๓๑. กาพยฉบัง ๑๔**     ✓     

๓๒. กาพยยานี ๒๔**    ✓      

๓๓. กาพยฉทุล ๑๒*   ✓       

๓๔. กาพยดอกแครวง ๑๐*    ✓      

๓๕. กาพยโกสุม ๒๔*   ✓       

๓๖. กาพยสัตตพากย ๒๑**     ✓     

๓๗. กาพยไฮกุ ๑๗**     ✓     

๓๘. กลอนสาม*  ✓        

๓๙. กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย**     ✓     

๔๐. กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา**       ✓   

๔๑. กลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา**   ✓    ✓   

๔๒. กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา**    ✓  ✓    

๔๓. กลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา**      ✓    

๔๔. กลอน ๑๑**      ✓    

๔๕. กลอนแปดแบบ ๕ – ๓**     ✓      

๔๖. กลอนสุภาพประยุกต**       ✓   

๔๗. กลอนแปด ๔ จังหวะ**      ✓    

๔๘. กลอนแปดปฏิยุกต*   ✓       

๔๙. กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ**         ✓ 
๕๐. กลอนลดหล่ัน ๒๐*   ✓       

  



 ๖๐

๕๑. กลอนกลอมพระพาย ๓๙*    ✓      

๕๒. กลอนขับเกวียน ๑๔*    ✓      

๕๓. กลอนคมเคียว ๒๐*    ✓      

๕๔. กลอนควายสะบัดหญา ๑๐*    ✓      

๕๕. กลอนดอกแครวง ๑๐*    ✓      

๕๖. กลอนดอกฝน ๑๓*    ✓      

๕๗. กลอนดอกโสน ๑๐ – ๑๓*     ✓      

๕๘. กลอนเตนกํา ๑๖*    ✓      

๕๙. กลอนนางแซว ๑๗*    ✓      

๖๐. กลอนนางแซว ๑๘*    ✓      

๖๑. กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘*     ✓      

๖๒. กลอนรวงขาว ๑๑*    ✓      

๖๓. กลอนสรอยปซัง ๑๐*    ✓      

๖๔. กลอนสาวกระทายขาว ๑๔*    ✓      

๖๕. กลอนสาวหาบน้ํา ๑๓*    ✓      

๖๖. กลอนแสงตะวัน ๑๔*    ✓      

๖๗. กลอนหยาดน้ําคาง ๗*    ✓      

๖๘. กลอนหิ่งหอย ๑๐*    ✓      

๖๙. กลอนหิ่งหอย ๑๐ – ๑๑*     ✓      

๗๐. กลอนทวาทศพากย ๑๒**      ✓     

๗๑. กลอนรอยคําสัมผัสสระ ๘**      ✓    

๗๒. กลอนสุรางคนางค ๒๔**         ✓ 
 

 จากตารางแสดงการสรางสรรคฉันทลักษณของกวีรวมสมัยขางตน ผูวิจัยพบวากวีที่
สรางสรรคฉันทลักษณไวเปนจํานวนมากและโดดเดนคือคมทวน คันธนู และศิวกานท ปทุมสูติ  
โดยไดสรางสรรคไวถึงคนละ ๒๕ ชนิด นอกจากนั้นเปนของกานติ ณ ศรัทธา ๘ ชนิด ไพวรินทร 
ขาวงาม ๗ ชนิด แรคํา ประโดยคํา ๕ ชนิด ศักดิ์สิริ มีสมสืบ ๔ ชนิด เนาวรัตน พงษไพบูลย ๒ ชนิด 
และแมอังคาร กัลยาณพงศ กับโกศล กลมกลอมจะไมปรากฏรูปแบบการสรางสรรคฉันทลักษณ
เด่ียวที่ชัดเจน แตก็ไดสรางสรรครายละเอียดเกี่ยวกับฉันทลักษณดานอ่ืนไว หากวิเคราะหความ
หลากหลายในการสรางสรรคคําประพันธ จะไดขอมูลดังตารางนี้ 
 

ประเภทฉันทลักษณ กวี 
โคลง ฉันท กาพย กลอน 

คมทวนฯ ๔ ชนิด ๑๕ ชนิด ๓ ชนิด ๓ ชนิด 
ศิวกานทฯ  ๑ ชนิด ๓ ชนิด ๒๑ ชนิด 
กานติฯ  ๒ ชนิด ๓ ชนิด ๓ ชนิด 
ไพวรินทรฯ   ๒ ชนิด ๕ ชนิด 
แรคําฯ   ๓ ชนิด ๒ ชนิด 

  



 ๖๑

ศักดิ์สิริฯ ๑ ชนิด  ๑ ชนิด ๒ ชนิด 
เนาวรัตนฯ   ๑ ชนิด ๑ ชนิด 
อังคารฯ     
โกศลฯ     
 

 คมทวน คันธนู เปนผูที่มีความหลากหลายในการสรางสรรคฉันทลักษณมากที่สุด สวน
ศิวกานท ปทุมสูติ มีลักษณะเดนในการปรับแปลงกลอนหัวเดียวใหแยกยอยออกเปนฉันทลักษณ
ใหมเปนจํานวนมาก 
 สวนฉันทลักษณประสมกลาวโดยสรุปมี ๒ ลักษณะคือการผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิม
ประเภทเดียวกันและการผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมตางประเภท ดานการผสมฉันทลักษณรูปแบบ
เดิมประเภทเดียวกันน้ันในวรรณคดีไทยแตเดิมไมพบวากวีผสมฉันทลักษณชนิดเดียวกันชัดเจน 
แตมักมีคําประพันธอ่ืนรวมดวย เชนคําฉันทแมจะใชฉันทหลากหลายชนิดแตงตอเน่ืองกันไป แต
ก็ปรากฏกาพยอยูดวยเชนกัน กวีรวมสมัยทําใหการผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมประเภทเดียวกันมี
ความชัดเจนขึ้นทั้งการผสมเพียง ๒ ชนิดและมากกวา ๒ ชนิด โดยฉันทลักษณยอยจะแตกตางกัน
อยางชัดเจน ผูวิจัยจะไดยกตัวอยางพอสังเขปดังตารางนี้ 
 

ประเภทการผสม ฉันทลักษณ กวีนิพนธ 
โคลงสี่สุภาพ + โคลงดั้นบาทกุญชร นาฏกรรมบนลานกวาง (คมทวนฯ) 

คําใดจะเอยไดดังใจ (ไพวรินทรฯ) 
กลอนแปด + กลอนหก คําหยาด (เนาวรัตนฯ) 

ผสมเพียง ๒ ชนิด 

กาพยฉบัง + กาพยสุรางคนางค ในเวลา (แรคําฯ) 
กลอนหก + กลอนแปด + กลอนดอกสรอย จตุรงคมาลา (คมทวนฯ) ผสมมากกวา ๒ ชนิด 
วสันตดิลกฉันท ๑๔  +  อินทรวิเชียรฉันท ๑๑ +  
วิชชุมมาลาฉันท ๑๐  +  ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
+ อีทิสังฉันท ๒๐  +   สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๑๙ 

จตุรงคมาลา (คมทวนฯ) 

 

 ความหลากหลายดังกลาวเปนเอกลักษณของกวีนิพนธสมัยใหมประการหนึ่ง นอกจาก
ฉันทลักษณประเภทเดียวกันแลว กวีรวมสมัยก็นําฉันทลักษณตางประเภทมาผสมเชนเดียวกัน แต
เดิมเรามีฉันทลักษณประเภทนี้และเปนที่คุนเคยกันในวรรณคดีแบบฉบับไดแก ลิลิต กาพยหอโคลง 
กาพยเห กาพยขับไมและคําฉันท ในกวีนิพนธสมัยใหมมีฉันทลักษณประสมแบบนี้เปนจํานวนมาก 
อาจกลาวไดวากวีสามารถจับคูหรือผสมไดอยางไมจํากัดและมีสัมผัสเชื่อมตอฉันทลักษณ
แตละชนิดไวดวยกัน มีตัวอยางฉันทลักษณประสมดังตารางนี้ 
 
 
 
 
 
 

  



 ๖๒

ประเภทการผสม ฉันทลักษณ กวีนิพนธ 
กาพยหอโคลง – โคลงหอกาพย จตุรงคมาลา (คมทวนฯ) 
กลอน + กาพยยานี ๑๒ เขียนแผนดิน (เนาวรัตนฯ) 
โคลงสินธุมาลี + กาพยยานี ๑๑ + โคลงสี่สุภาพ  เพียงความเคลื่อนไหว (เนาวรัตนฯ) 
กลอน + เพลงรองเลน ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรัก (ไพวรินทรฯ) 
กลอน + เพลงอีแซว เขียนแผนดิน (เนาวรัตนฯ) 
กลอน + เพลงขอทาน นาฏกรรมบนลานกวาง (คมทวนฯ) 

ผสมเพียง ๒ ชนิด 

กลอน + เพลงกลอมเด็ก ขางคลองคันนายาว (เนาวรัตนฯ) 
กาพยฉบัง ๑๖ + กาพยสุรางคนางค ๒๘ + กาพย
ยานี ๑๑ + โคลงสามสุภาพ + โคลงสี่สุภาพ + โคลง
ดั้ นบาทกุ ญชร + กลอนหก  + กลอนแปด  + 
วสันตดิลกฉันท ๑๔ 

หมายเหตุจากสวนโมกข (กานติ) 

กาพยฉบัง ๒๖ + กาพยยานี ๑๑ + กลอนหก + 
กลอนแปด + โคลงสองสุภาพ + โคลงสามสุภาพ 
+ โคลงสี่สุภาพ + โคลงหาพัฒนา + โคลงสี่ดั้น
วิวิธมาลี + วิชชุมมาลาฉันท ๘ + อีทิสังฉันท ๒๐ 
+ วสันตดิลกฉันท ๑๔ + อินทรวิเชียรฉันรท ๑๑ 
+ อินทรวงศฉันท ๑๒ + ภุชงคประยาตฉันท ๑๒  
+ รายสุภาพ 

บนถนนและทางผาน (คมทวนฯ) 

เพลงชาเจาหงษ + เพลงโคราช + กลอนลําอีสาน 
+ ผญา + สารโศลก ๖ + กลอนแปด 

นาฏกรรมบนลานกวาง (คมทวนฯ) 

ผสมมากกวา ๒ ชนิด 

เพลงรําลาวกระทบไม + กลอนบทละคร + เพลง
กลอมเด็ก + เพลงแมศรี + เพลงพิษฐาน + กลอน
ดอกสรอย + รายสุภาพ + โคลงสี่สุภาพ + รอยแกว
เลียนเนื้อความในศิลาจารึกหลักที่ ๑ + กาพยยานี  

 วิเคราะหวรรณกรรม 
 วิจารณวรรณกร (คมทวนฯ) 

 

 นอกจากฉันทลักษณจากตารางขางตนแลว กวีรวมสมัยยังผสมฉันทลักษณรอยกรอง
กับรอยแกวและรอยกรองกับเพลงอีกดวย เพลงในที่น้ีคือเพลงลูกทุง ทั้งรอยแกวและเพลงดังกลาว
ลวนสัมพันธกับเน้ือความในรอยกรองและมีบทบาทในการสื่อความเชนกัน 
 นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวามีกวีนิพนธขนาดยาวบางเรื่องที่กวีรวมสมัยเนนการสรางสรรค
ฉันทลักษณโดยเฉพาะ กวีนิพนธดังกลาวเปนผลงานของเนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู 
และศิวกานท ปทุมสูติ ดังตารางตอไปน้ี 
 

กวี กวีนิพนธ 
เนาวรัตน พงษไพบูลย - ชักมาชมเมือง 

- เขียนแผนดิน 
คมทวน คันธนู - กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) 

- กฎบนกลบท 
- จตุรงคมาลา 

  



 

 

๖๓

 

ศิวกานท ปทุมสูติ - สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท 
- เพ่ือนแกวคํากาพย 
- ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง 
- ขาวเมารางไฟ 

 

 ในสวนที่เปนผลงานของเนาวรัตน พงษไพบูลยนั้น ชักมาชมเมืองมีลักษณะเดนเร่ือง
การสรางสรรคกวีนิพนธฝาแฝดซึ่งแสดงฉันทลักษณสัมพันธระหวางกลอนแปดและโคลงสี่สุภาพ 
นอกจากนี้ก็มีโคลงกลบทอีกหลายชนิด สวนกวีนิพนธเขียนแผนดินบงชี้ความรูเรื่องฉันทลักษณไทย
อยางชัดเจน ไมเพียงมีทั้งฉันทลักษณราย โคลง ฉันท กาพย และกลอนอันเปนรูปแบบคําประพันธ
ลายลักษณของไทยเทานั้น ยังมีฉันทลักษณจากวรรณคดีทองถิ่นและเพลงพ้ืนบานอีกหลายชนิด 
รวมไปถึงฉันทลักษณที่กวีไดปรับแปลงขึ้นเองดวย แสดงใหเห็นทั้งการสืบทอดและการสรางสรรค
จากมรดกรรณศิลปของไทยอยางชัดเจน 
 คมทวน คันธนู นาจะเปนกวีที่มีความรูเร่ืองฉันทลักษณไทยดีเชนกัน กวีนิพนธกถา
จรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) นําเสนอการคนควาฉันทไทยอยางลุมลึก นอกจากแสดงความ
สามารถการแตงฉันทเดิม ยังไดสรางสรรครูปแบบใหมอีกดวย สวนในกฎบนกลบทสะทอนการ
ศึกษาฉันทลักษณประเภทกลบท วิเคราะหลักษณะเดนและนํามาปรับแปลงสรางกลบทชนิดใหม 
และกวีนิพนธเร่ืองจตุรงคมาลากวีไดชี้ใหเห็นแนวคิดการผสมฉันทลักษณในหลายรูปแบบ โดย
เฉพาะการผสมโคลง ฉันท กาพย และกลอน 
 สวนกวีนิพนธของศิวกานท ปทุมสูตินั้น ในสมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทนอกจากกวี
จะแสดงความสามารถในการแตงฉันททั้งแบบปรกติและฉันทกลบทแลวยังไดสะทอนภาพของ 
วรรณคดีคําฉันทเลมสําคัญคืออิลราชคําฉันทและสามัคคีเภทคําฉันทไวอีกดวย โดยเฉพาะความคิด
เรื่องชนิดของฉันทกับเน้ือหา๕๒ สวนเพ

                                                       

ื่อนแกวคํากาพยเปนกวีนิพนธที่ใชกาพยดําเนินเรื่องทั้งหมด
ทั้งกาพยตามขนบและกาพยที่กวีคิดสรางขึ้น ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองใชโคลงสี่สุภาพ
เลาเรื่อง มีทั้งโคลงสี่รูปแบบปรกติและโคลงสี่กลบท และยังไดเพ่ิมกวีนิพนธฝาแฝดอีก ๑ ชนิดคือ
โคลงกาพยซึ่งเปนฉันทลักษณสัมพันธระหวางโคลงสี่สุภาพและกาพยธนัญชยางค ๓๒ สวนเร่ือง 
ขาวเมารางไฟเปนการนําเสนอฉันทลักษณที่ดัดแปลงจากกลอนเพลงพื้นบานทั้งหมด กวีนิพนธเรื่อง
ยาวดังกลาวจึงเปนภาพสะทอนการศึกษาคนควาฉันทลักษณของกวีรวมสมัยไดอยางดียิ่ง 
 

 ความหลากหลายทั้งการสืบสานและการสรางสรรคชี้ใหเห็นความอุดมสมบูรณของ 
ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมและเชื่อมโยงถึงวรรณคดีกอนหนานั้นไดอยางชัดเจนแนบเนียน 
รายละเอียดของฉันทลักษณทั้งหมดผูวิจัยจะกลาวถึงในบทตอไป 

 
๕๒ แนวคิดที่วาฉันทหนึ่งเหมาะกับเนื้อหาอยางใดอยางหนึ่งนั้นเปนแนวคิดที่อาจจะเกิดจากความ

เขาใจที่คลาดเคลื่อนเนื่องจากการยึดอิลราชคําฉันทและสามัคคีเภทคําฉันทเปนแมแบบในการแตงฉันทเพียงเทา
นั้น ในความเปนจริงการเลือกเสียงและคําใหเหมาะกับจังหวะฉันทแตละชนิดเปนส่ิงที่ควรคํานึงถึงมากที่สุดเพราะ
จะนําไปสูความเขมขนของความหมายของ “สาร” ที่จะส่ือหรือความเปนเอกภาพของรูปแบบและเนื้อหานั่นเอง. 



 
บทที่ ๔ 

 
การสืบทอดฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม 

 
 

 ในบทนี้ผูวิจัยใครแสดงใหเห็นวาในกวีนิพนธสมัยใหมกวีรวมสมัยยังคงสืบทอดขนบ
ฉันทลักษณโดยไดสืบทอดทั้งฉันทลักษณเดี่ยวและฉันทลักษณประสมอยางตอเน่ือง ผูวิจัยจะขยาย
ความตามหัวขอตอไปน้ี 
 

 ๔.๑    การสืบทอดฉันทลักษณเด่ียวในกวีนิพนธสมัยใหม 
 ๔.๒   การสืบทอดฉันทลักษณประสมในกวีนิพนธสมัยใหม 
 
๔.๑   การสืบทอดฉันทลักษณเด่ียวในกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 การสืบทอดฉันทลักษณเด่ียวในกวีนิพนธสมัยใหมมีทั้งสืบทอดจากวรรณคดีลายลักษณ
และตําราประพันธศาสตร ไดแก ราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน และจากมุขปาฐะซึ่งมีกลอนหวัเดยีว
เปนหลัก นอกจากนี้ก็ยังพบฉันทลักษณที่มีในวรรณคดีทองถิ่นอีกดวย และไมเพียงคําประพันธที่มี 
กฎเกณฑบังคับตามแบบแผนเทานั้น การเลนกลบทและกลอักษรก็พบวาไดรับความนิยมอยูพอสมควร 
มีรายละเอียดดังนี้ 
 
 ๔.๑.๑   ราย 
 

 รายปรากฏในวรรณคดีอยุธยาตอนตนเร่ืองโองการแชงนํ้าและใชสืบเนื่องเรื่อยมา ใน 
กวีนิพนธสมัยใหมไมคอยไดรับความนิยมมากนัก อาจปรากฏรวมกับโคลงหรือแตงเปนกวีนิพนธ
เรื่องสั้นๆ จากการศึกษาพบวาไมปรากฏใชรายแตงเปนเรื่องยาวมากดังเชนวรรณคดีในอดีต 
 ดานฉันทลักษณของราย กลาวไดวามีขอบังคับนอยกวาคําประพันธชนิดอ่ืน พระยา
อุปกิตศิลปสารแบงรายเปน ๕ ชนิด๑

                                                       

 คือ รายสุภาพ รายดั้น รายยาว รายโบราณ และรายพิเศษของ
เกา รายที่สําคัญคือ ๓ ชนิดแรก มีรายละเอียดโดยสังเขปของรายแตละชนิดดังน้ี 
 รายสุภาพ  รายสุภาพ ๑ บท แตละวรรคมี ๕ คํา แตงตอเน่ืองกันเร่ือยไปแตนาจะตอง
แตงไมต่ํากวา ๕ วรรค มีคําสรอยได ๒ คํา อยูทายบท จบบทดวยโคลงสองสุภาพ สวนระบบสัมผัส
โยงกันระหวางวรรคเรื่อยไปแตคํารับสงสัมผัสจะตองเปนคําที่มีรูปวรรณยุกตเดียวกัน  

 
๑ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย,  พิมพครั้งที่ ๑๐ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๔๔), หนา  ๔๑๗ – ๔๒๗. 



 ๖๕

 รายดั้น  รายดั้นบทหนึ่งนาจะมีความยาวมากกวา ๕ วรรค จํานวนคําในวรรคไม 
แนนอน นอยที่สุดมี ๓ คํา มากที่สุดไมควรเกิน ๘ คํา การใชคําสรอยและสัมผัสเหมือนกันกับราย
สุภาพ เฉพาะเรื่องสัมผัสถามีจํานวนคํามากหรือนอยกวา ๕ คํา ก็ตองเลื่อนคํารับสัมผัสใหเหมาะสม 
กลาวคือถามีวรรคละ ๓ หรือ ๔ คํา ก็ควรรับสัมผัสที่คําที่ ๑ หรือคําที่ ๒ ถาเปนวรรคละ ๗ – ๘ คํา 
ก็ควรเลื่อนไปรับสัมผัสที่คําที่ ๕ เม่ือจะจบบท ใชโคลงดั้นบาทที่ ๓  และบาทที่ ๔ ตอทาย  
 รายยาว  รายยาวเปนรายที่ไมบังคับจํานวนคําในวรรค ไมบังคับการจบ และไม
เครงครัดเรื่องรูปวรรณยุกตในคํารับสงสัมผัส สังเกตวาเปนรายยาวไดจากสัมผัสที่รอยเรียงเกี่ยว
เน่ืองกันไปในแตละวรรคอยางสม่ําเสมอ 
 ในกวีนิพนธสมัยใหมใชรายทั้งในรูปฉันทลักษณประสม โดยปรากฏรวมกับโคลง เปน
ลิลิตและรูปฉันทลักษณเด่ียว ผูวิจัยพบวารูปแบบรายสวนใหญดําเนินตามขนบทั้งสิ้น โดย
สามารถเทียบแผนผังไดในตําราการประพันธทั่วไป ดูตัวอยางรายดั้น รายสุภาพ และรายยาวไดตาม
ลําดับดังน้ี 
 

  ศรีสิทธิพิเศษสิทธิ์ จตุริทธิบาท  อวยอํานาจอํานรรฆ 
 ผลักแผนผาเปนผง  ปลงแผนดินเปนดาว นาวแผนนํ้ามานอม 
 หอมเวหาไวเหิน  เชิญเมืองฟามาฝน เกลื่อนกันดารเมืองดิน 
 สยามินทรแมนสรวง  ปวงประชาหนาชื่น ทิวารื่นรมณีย  
 ราตรีเริงรมยา  กรุงเทพมหานคร อมรรัตนโกสินทร 
 เลิศระบิลระเบง  ลือละเวงวอนหลา ตางมาคามาขาย 
 ตวงตังวายเวียงตน  จนประชาหนาชืด มืดหมนมัวทั่วเมือง 
 ระเคืองระคายคัน  อันตรายากาศ  พินาศนานอรรณพ 
 พิภพพิราลัย  หายหทัยไทยขาดดาว ราวราวระริกรัว 
 ความกลัวเขาครอบกรุง อํารุงอุรารัฐ  อัตคัดอุราราษฎร 
 อํานาจอํานวยเนือง  กินเมืองกันหมักหมม สะสมอภิสิทธิ์ 
 ไพรผิดติดตะราง  ขุนนางกินตําแหนง ผิดแตงตั้งเปนถูก 
 ลูกเมียเขาเนียนัว  ครอบครัวเขาครอบครอง จองผูกขาดราชกิจ 
 ทําผิดใหเด็กเห็น  เด็กเปนวาเด็กปลอม เด็กผอมวาเด็กดี 
 เด็กดีกลับดุดา  เด็กซื่อวาเด็กซน จนเกิดเหตุหฤโหด 
 ผีโขมดเขามาเมือง  ฟาเหลืองตะวันเลือด เดือนเดือดดาวดิ่งดับ  
 ไทยขับไทยเขนฆา  ปาชาประชาชน  จลาจลประจัญบาน 
 จักจารจดแคนคั้น  โคลงดั้นบาทกุญชร เชิงประกาศ 
 ยาตรบาทยางย้ําไว  อยาวายฯ๒

                                                       

 

 
๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย, อาทิตยถึงจันทร, พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา พิมพการ, 

๒๕๔๔), หนา  ๑๕. 



 ๖๖

  ขุนหวยน้ํากาหลง น้ําบวงวนไหล  เซาะกรวดใสคลอยคลอย 
 สายสรอยม่ิงเมืองสอง ปองพระแมเพ่ือนแพง แปงเปนเวียงพระลอ 
 ยอยกเวียงโกศัย  ใจพระธาตุมูลเมือง ตํานานเมืองมานบ 
 ผืนแผนภพมาผาย  ขยายเปนไรเปนนา ดาดใบยาสองฝง 
 แมกาหลงหลั่งแลว  หวยแกวขุนน้ํายม พรมแผนภูผาพื้น 
 เมืองเกาเมืองใหมครื้น ครั่นฟาดินสมัย  เสมอเทอญ๓ 
     

  ในกาลเมื่อพระสุริยาทิตยลอยเลื่อนฤทธิ์อยูหลังมหาเมฆาลัยบดบัง
ประกายฉายฉันพลังเคยทอพันเลิศรอนฉกาจ ก็สามารถเพียงเพลา 
ผอนรอนกระจาย เพลาบายคลายคลอยเขาสายัณหตะวันยอรออัสดง  
รังสิโยภาสพางพิศวงสลัวเย็นดังจะนิราศเรนรอนลับทวีป  พระพายรีบ
กระโชกพัดระดม  อมไอฝนมาบําเรอเฌอชอุมพุมสารพันกํานัลเย็นชื่นฉิว
สายมิไดขาด  อํานวยเอนระเนนไหวใหแมตฤณชาติอันต่ําเตี้ยเรี่ยราย
ธรณีดล ที่เปนสุคนธผกาลดาวัลยก็ละเวงกลิ่นเสาวคันธขจรขยายไปกับ
ลมบรรเลงเพลงลําเนาไม  ละเอียดละอองฝุนถึงคราไดฟอนฟองลองลอย
ฟา เหลิงลิบลืมหลาลืมศักดิ์ภัสมธุลี... ๔ 

 

 ดูตัวอยางรายสุภาพเพ่ิมเติมไดในทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองของศิวกานท 
ปทุมสูติ๕ ลิลิตหลากําสรวลของกานติ ณ ศรัทธา๖

                                                       

 และรายยาวในสรอยสันติภาพของศิวกานท  
ปทุมสูติ๗ ตัวอยางตางๆ นอกจากจะสืบทอดรูปแบบแลวกวีรวมสมัยยังสรางความไพเราะใหแกราย
ดวยสัมผัสพยัญชนะดังที่กวีในอดีตเคยปฏิบัติตอเน่ืองกันมาอีกดวย 
 
 ๔.๑.๒   โคลง 
 

 โคลงปรากฏมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตน ในจินดามณีมีคําอธิบายกฎเกณฑวิธีการ
แตงโคลงโดยเฉพาะโคลงสี่สุภาพไวอยางละเอียดพรอมยกตัวอยางประกอบ๘  ในกาพยสารวิลาสินี

 
๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๑), หนา  ๓๗๔. 
๔ แรคํา  ประโดยคํา,  ในเวลา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๑), หนา  ๑๐๙. 
๕ ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๓๘),  หนา  ๑. 
๖ กานติ  ณ ศรัทธา,  ลิลิตหลากําสรวล  (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑),  หนา  ๑๗. 
๗ ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๓๙), หนา  ๗๖. 
๘ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๔๕), หนา  ๔๖๒ – ๔๖๔. 



 ๖๗

และกาพยคันถะก็เชนกัน๙ กลาวไดวาโคลงเปนคําประพันธที่สําคัญในวรรณคดีไทยตั้งแตอดีต
กระทั่งปจจุบัน  
 ในหัวขอน้ีผูวิจัยวิเคราะหโดยอางอิงการจัดประเภทโคลงของพระยาอุปกิตศิลปสารบาง
สวนซึ่งไดแบงโคลงไว ๓ กลุม๑๐ คือโคลงสุภาพตางๆ ไดแกโคลงสี่สุภาพ โคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑี 
โคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ โคลงสองสุภาพและโคลงสามสุภาพ โคลงดั้นตางๆ ไดแกโคลงสี่ด้ันวิวิธ
มาลี โคลงสี่ด้ันบาทกุญชร โคลงสี่ด้ันจัตวาทัณฑีและตรีพิธพรรณ โคลงสองและโคลงสามดั้น และ
โคลงพิเศษตางๆ ไดแกโคลงกระทู โคลงกลบทและกลอักษร โคลงตามแบบคัมภีรกาพย โคลง
โบราณชื่อมณฑกคติ (กบเตน) โคลงหาและโคลงที่แตงกับกาพย 
 การแบงประเภทโคลงขางตนคอนขางจะเปนระบบและใหรายละเอียดและแผนผังของ
โคลงแตละชนิดอยางครบถวน อยางไรก็ตาม ในกวีนิพนธสมัยใหมสืบทอดไวเพียงบางชนิดเทานั้น 
ในสวนนี้จะไดแบงการอธิบายเปน ๖ หัวขอคือการสืบทอดโคลงสุภาพ การสืบทอด “โคลงแบบ” 
โคลงสี่สุภาพ การสืบทอดโคลงดั้น การสืบทอดโคลงในกาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ การ 
สืบทอดโคลงหา  และการสืบทอดโคลงกระทู รายละเอียดมีดังนี้ 
 

 ๑. การสืบทอดโคลงสุภาพ 
  

 โคลงสุภาพมี ๓ ชนิดคือ โคลงสอง โคลงสาม และโคลงสี่ เหตุที่เรียกโคลงเหลานี้วา
โคลงสุภาพเกิดจากการเติมคําสุภาพเขาไปในหลังบาทที่สี่ของโคลงดั้น๑๑ คําสุภาพคือคําที่ไมมี
เครื่องหมายวรรณยุกต และสวนใหญใชคูกับคําเอกคําโท มีแผนผังโคลง ๓ ชนิดตามลําดับ ดังน้ี 
 

  ๑  ๒  ๓  อ  ท                               
 ๑  อ  ๓  ๔  ท            อ  ท  ๓  ๔   (๑  ๒) 
                                       
  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕                          ๑  ๒  ๓  อ  ท    
                        
 ๑  อ  ๓  ๔  ท                 อ  ท  

                                                       

๓  ๔   (๑  ๒) 
 
 
 

 
๙ ประคอง นิมมานเหมินท,  “กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ: ตําราฉันทลักษณไทยที่เขียนเปน

ภาษาบาลี,” กตัญชลี (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้งกรุพ จํากัด,  ๒๕๓๔),  หนา  ๑๓๓ - ๑๔๐ 
๑๐ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๘๒ – ๔๑๖. 
๑๑ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,”  

(วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีไทย ภาควิชาภาษาไทย  คณะอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา  ๓๐๔. 



 ๖๘

  ๑  ๒  ๓  อ  ท   ๑  ๒  (๑  ๒) 
  
 ๑  อ  ๓  ๔  ๕    อ  ท 
  
 ๑  ๒  อ  ๔  ๕    ๑  อ  (๑  ๒) 
  
 ๑  อ  ๓  ๔  ท    อ  ท  ๓  ๔ 
 

 ในวรรณคดีไทย โคลงสี่สุภาพเปนโคลงที่ไดรับความนิยมมาก อาจใชแตงกวีนิพนธ
เร่ืองเดียวหรือแตงสลับหรือผสมกับคําประพันธประเภทอื่นเปนลิลิตและกาพยหอโคลง เปนตน สวน
โคลงสองสุภาพและโคลงสามสุภาพไมนิยมใชแตงเปนฉันทลักษณเด่ียวแตมักปรากฏรวมกับโคลงสี่
สุภาพและรายสุภาพในวรรณคดีลิลิต 
 ดานการสรางความไพเราะในโคลงนอกจากระบบสัมผัสบังคับ นักวรรณคดีมักยืนยัน
วาสัมผัสพยัญชนะเปนเคร่ืองบํารุงเสียงโคลงใหไพเราะกวาสัมผัสสระ ดังที่พระยาอุปกิตศิลปสาร
กลาววา “นิยมสัมผัสพยัญชนะมากกวาสัมผัสสระ และนับวาสัมผัสชิดกันสละสลวยดีกวาสัมผัสคั่น
กันทั้งสระและอักษร ยิ่งไดสัมผัสชิดเคลากันทั้งสระและอักษรดวยก็ยิ่งดี”๑๒  
 สําหรับสัมผัสสระที่เปนสัมผัสในทราบกันวาสุนทรภูแตงโคลงสี่สุภาพโดยเลนสัมผัสนี้
ในวรรคอยางตอเน่ืองถือเปนลักษณะเฉพาะแบบสุนทรภู๑๓ เม่ือสืบโยงไปถึงวรรณคดีคําโคลงสมัย
อยุธยาพบวาเริ่มใชระบบเหลานี้ปรากฏในโคลงสี่สุภาพบางแลว แมจะไมเขมขนเชนสมัยหลังแตก็ชี้
ใหเห็นขนบวรรณศิลปและรากฐานของการพัฒนาระบบสัมผัส ดังตัวอยางในโคลงทศรถสอน 
พระราม๑๔ และโคลงราชสวัสดิ์๑๕ 
 ในกวีนิพนธสมัยใหม โคลงสี่สุภาพไดรับการสืบทอดอยางตอเน่ือง กวีสรางความ
ไพเราะในโคลงดวยสัมผัสสระและพยัญชนะ รวมทั้งคงลักษณะบังคับตามที่เคยปรากฏมีมาใน
ตําราการประพันธและวรรณคดี นอกจากนั้นก็ยังสืบทอดขนบการรอยบท๑๖ ไวดวยดังตัวอยาง 

  
 
 
 

                                                        
๑๒ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๗๙ – ๓๘๐. 
๑๓ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  

โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา  ๖๗. 
๑๔ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒,  หนา  ๓๐๗. 
๑๕ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๓๑๔. 
๑๖ การรอยบทคือการรอยสัมผัสระหวางบทในโคลงสี่สุภาพ กลาวคือคําสุดทายของบทสงสัมผัส

ไปยังคําที่ ๑  ๒  หรือคําที่ ๓ ของบทตอไป. 



 ๖๙

 ลายสือไหววิเวกให  หฤหรรษ 
ฝนหาแกวจากสวรรค  ดับรอน 
ใจปลิวลิ่วไปฝน   โลกอ่ืน 
หอมภพน้ีสะทอน   ภพหนามาหอม 

  ขายอมสละทอดทิ้ง  ชีวิต 
 หวังสิ่งสินนฤมิต   ใหมแพรว 
 วิชากวีจุงศักดิ์สิทธิ์   สูงสุด 
 ขลังดั่งบุหงาปาแกว   รวงฟามาหอม๑๗ 

     

 ดูตัวอยางเพิ่มไดในชักมาชมเมืองของเนาวรัตน พงษไพบูลย๑๘ และหมายเหตุจาก
สวนโมกขของกานติ ณ ศรัทธา๑๙  
 มีโคลงสี่สุภาพอีก ๒ ชนิดที่มีระบบสัมผัสเคลื่อนไปจากโคลงสี่ปรกติคือโคลงสี่
สุภาพจัตวาทัณฑีและโคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ 
 โคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑีตางกับโคลงสี่สุภาพเรื่องการรับสัมผัสบาทที่ ๒ กลาวคือใน
โคลงสี่สุภาพปรกติ คําที่ ๗ หรือคําสุดทายบาทแรกสงสัมผัสไปยังคําที่ ๕ บาทตอไป หรือคําสุดทาย
วรรคแรกบาทที่ ๒ แตในโคลงจัตวาทัณฑีเลื่อนคํารับสัมผัสเปนคําที่ ๔ ดังตัวอยางในลิลิตตะเลงพาย
นี้ “เปนศรีสวัสดิแดชอย  ขอไชย ขอชนะไพรี ทั่วทั้ง”๒๐  
 กวีรวมสมัยประพันธโคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑีไวเชนกันดังตัวอยางในกวีนิพนธของ 
เนาวรัตน พงษไพบูลย ๒ บาทนี้ “สวนใบโบกระบัดเจา  เมืองตรัง  คือพัดโบกบังสูรย สงาปอง”๒๑ 
และดูตัวอยางเพิ่มไดในทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองของศิวกานท ปทุมสูติ๒๒  
 สวนโคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณมีทํานองเดียวกับโคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑีตางกันตรงที่
เลื่อนคํารับสัมผัสเปนคําที่ ๓ ของบาทเดิม๒๓

                                                       

 โคลงชนิดนี้ปรากฏนอยมากมีในบางกอกแกวกําศรวล

 
๑๗ อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ: เคล็ดไทย, 

๒๕๒๙), หนา  ๓๒ – ๓๓. 
๑๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง  (กรุงเทพฯ: บริษัท เกี้ยว – เกลา จํากัด, ๒๕๔๕), 

หนา ๙๑ – ๙๓. 
๑๙ กานติ  ณ ศรัทธา, หมายเหตุจากสวนโมกข (กรุงเทพฯ: ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๔),  หนา  ๘๖ – ๘๗. 
๒๐ สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,  ลิลิตตะเลงพาย,  พิมพครั้งที่ ๒ 

(กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๑๕), หนา  ๘๘. 
๒๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง,  หนา  ๙๒. 
๒๒ ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง,  หนา  ๑๑๒. 
๒๓ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๘๗. 



 ๗๐

หรือนิราศนครศรีธรรมราชของอังคาร กัลยาณพงศอยูบางเชนบาทที่วา “ปากกาทิพยวาดฟา จักรวาล 
ในแกนสารวรรณศิลป  สิ่งแกว”๒๔ และ “ฝนสันติสุขสั่งฟา สบสมัย เพ่ือชื่นใจมนุษยสัตว ทั่วสิ้น”๒๕ 
 กรณีโคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑีและโคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ ผูวิจัยมีความเห็นคลอย
ตามที่พระยาอุปกิตศิลปสารเคยตั้งขอสังเกตไววา “โคลงจัตวาทัณฑีและโคลงตรีพิธพรรณ สังเกตดู
ทานมิไดตั้งใจจะแตงไวที่น้ันที่น้ี ตามวิธีประพันธอ่ืนๆ เม่ือถอยคําบังเอิญเหมาะจะใหเปนโคลงชนิด
น้ีเขา ณ ที่ใด ทานก็ใสลงที่น้ัน ปนไปกับโคลงสี่สุภาพธรรมดา ซํ้าทานมิไดบอกชื่อไวดวย”๒๖ 
 ผูวิจัยมีขอสังเกตเกี่ยวกับการสงสัมผัสสระในโคลงสี่สุภาพโดยพบวากวีบางคนเพิ่ม
สัมผัสระหวางบาทในโคลงอีก ๑ ตําแหนง คือคําสุดทายบาทที่ ๓ ซ่ึงตรงกับตําแหนงบังคับคําเอก 
สงสัมผัสไปยังคําที่ ๑, ๒ หรือ ๓  และบางกรณีอาจสงสัมผัสไปถึงคําที่ ๔ ของวรรคแรกบาทที่ ๔ ดัง
แผนผังตอไปน้ี 
 

  ๑   ๒   ๓   อ   ท  ๑   ๒  (๑   ๒) 
 
  ๑    อ     ๓   ๔   ๕  อ   ท 
 
  ๑    ๒    อ    ๔   ๕  ๑   อ (๑  ๒) 
 
  ๑    อ     ๓    ๔   ท  อ  ท  ๓  ๔   
 

 ลักษณะดังกลาวพบในโคลงของศิวกานท ปทุมสูติในความถี่ที่สูงมากในเรื่องทุงดินดํา 
แผนดินธรรม แผนดินทอง จากโคลง ๖๒๐ บทพบถึง ๔๔๖ บท หากสืบยอนไปยังโคลงสี่สุภาพใน
สมัยอยุธยาปรากฏอยูบางแตไมมากนัก ดูตัวอยางไดในลิลิตพระลอ๒๗ โคลงพาลีสอนนอง๒๘ โคลง
ราชสวัสดิ์๒๙ และโคลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนารายณมหาราช๓๐ ชลดา เรืองรักษลิขิต ยืนยัน
วาการสงสัมผัสแบบนี้พบในมหาชา

                                                       

ติคําหลวงกัณฑมหาพนดวย โดย “เขาใจวากวีตองการแสดง 

 
๒๔ อังคาร กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช, (กรุงเทพฯ: 

ศยาม,  ๒๕๓๔), หนา  ๓๓๘. 
๒๕ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๓๓๙. 
๒๖ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๘๗. 
๒๗ พระวรเวทยพิสิฐ, คูมือลิลิตพระลอ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๓๐), หนา ๑๔๗, 

๑๕๕, ๑๖๙, ๒๒๒, ๒๕๕, ๒๖๐, ๒๖๓, ๒๗๒ และ  ๒๘๘. 
๒๘ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒, หนา ๓๐๕.    
๒๙ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๓๑๑ และ ๓๑๕ – ๓๑๖.   
๓๐ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๖๖๐ และ ๖๖๓.   



 ๗๑

ฝมือการแตงโคลงที่ มีขอบังคับเพ่ิมมากขึ้นกวาทั่วไป”๓๑ ในสมัยรัตนโกสินทรยังคงปรากฏ 
ลักษณะดังกลาวสืบเน่ืองใหพบอยูบาง๓๒  
 อยางไรก็ตาม อาจโตแยงไดวานาจะเปนเร่ืองบังเอิญของการเลือกใชคําของกวีเทานั้น 
แตสัมผัสเชนนี้ก็พบในความถี่ที่สูงกวาโคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑีและโคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ
ประการหนึ่ง อีกประการหนึ่ง นาจะเปนไปในทํานองเดียวกับการสรางระบบสัมผัสในในโคลงสี่สุภาพ
ของสุนทรภูซึ่งเชื่อไดวาพัฒนามาจากขนบเดิม โดยสัมผัสดังกลาวไมใชสัมผัสบังคับในคําประพันธ  
เม่ือไมใชสัมผัสบังคับ แนนอนวากวีเลือกที่จะใชหรือไมใชลวนขึ้นอยูกับความประสงคและความ
เหมาะสมของการใชถอยคําในบาทหรือในบทนั้นๆ และเม่ือไมเกี่ยวโยงกับสัมผัสบังคับ จึงไมมีการ
ตั้งชื่อและไมไดรับการกลาวถึงในตําราการประพันธมากนัก 
 เม่ือยอนไปพิจารณาชักมาชมเมืองของเนาวรัตน พงษไพบูลย และบางกอกแกว 
กําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราชของอังคาร กัลยาณพงศ กวีใชสัมผัสโคลงลักษณะนี้มีความถี่สูง
มากเชนเดียวกับศิวกานท จึงนาจะสรุปไดวากวีรวมสมัย “จงใจ” เพิ่มสัมผัสในโคลงสี่ซึ่งไมใช
สัมผัสบังคับข้ึนอีก ๑ ตําแหนง๓๓ 
 อน่ึง โคลงสองสุภาพและโคลงสามสุภาพในกวีนิพนธสมัยใหม มักพบรวมกับโคลงสี่ใน
ลิลิตเปนสวนใหญ และแตงตามแบบแผนเดิม 
 

 ๒. การสืบทอด “โคลงแบบ” โคลงสี่สุภาพ 
 

 คําวาโคลงแบบใชตามที่พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ ทรงอธิบายวา
หมายถึงโคลงที่มีคําเอก ๗ คํา คําโท ๔ คํา ไมมีการใชคําเอกโทษ หรือคําโทโทษ และไมมีการใชคํา
ตายแทนคําเอกทุกตําแหนงบังคับ๓๔ โคลงแบบโคลงสี่สุภาพมีปรากฏเปนตัวอยางมาแตครั้งสมัย
อยุธยาในจินดามณีที่ไดยกโคลงสี่สุภาพจากลิลิตพระลอ๓๕

                                                       

 ตอมานักวรรณคดีก็ไดอางโคลงแบบเพิ่ม

 
๓๑ ชลดา เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล (กรุงเทพฯ:  

โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา ๙๙. 
๓๒ เชนในโคลงนิราศนรินทร ลิลิตตะเลงพาย และสามกรุง ดูไดใน 
๑. นายนรินทรธิเบศ (อิน), โคลงนิราศนรินทร, พิมพครั้งที่ ๕ (ธนบุรี: ศิลปาบรรณาคาร,  

๒๕๑๓), หนา  ๗, ๒๗, ๒๙ และ ๓๑. 
๒. สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส, ลิลิตตะเลงพาย, หนา ๓๖, ๔๒, ๖๖, 

๑๔๖ และ ๑๔๙ – ๑๕๐. 
๓. พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ, สามกรุง (กรุงเทพฯ: คลังวิทยา, ๒๕๑๘ ),

หนา  ๙, ๒๐, ๔๘, ๕๑ และ ๗๓.  
๓๓ ซึ่งนาจะชวยสรางความตอเนื่องของการตกกระทบของเสียงสัมผัสระหวางปลายบาทที่ ๓ กับตน

บาทที่ ๔ ไดดี อาจถือเปนพัฒนาการการสรางสัมผัสสระในโคลงที่นาสนใจยิ่ง. 
๓๔ พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ, สามกรุง, หนา  ๓๔๔ – ๓๔๕. 
๓๕ พระวรเวทยพิสิฐ, คูมือลิลิตพระลอ, หนา  ๑๙.  



 ๗๒

เติมจากนิราศนรินทรอีกบทหนึ่งดวย๓๖ ในกวีนิพนธสมัยใหมพบวากวีแตงโคลงสี่สุภาพเปนโคลง
แบบเชนนี้เปนจํานวนหลายบท นอกจากจะสืบทอดขนบวรรณศิลปยังอาจเปนการประกาศความรู
ความเขาใจในศิลปะการประพันธอยางดี สวนใหญพบในงานของอังคาร กัลยาณพงศและศิวกานท 
ปทุมสูติ มีตัวอยางในบางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช๓๗ ลํานําภูกระดึง๓๘ และทุง
ดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง๓๙ ผูวิจัยจะไดยกตัวอยางโดยเทียบเคียงกับโคลงแบบในลิลิต
พระลอและนิราศนรินทรดังตารางนี้ 
 

“โคลงแบบ” ในลิลิตพระลอ 
        เสียงลือเสียงเลาอาง  อันใด  พ่ีเอย 
   เสียงยอมยอยศใคร  ทั่วหลา 
   สองเขือพ่ีหลับไหล   ลืมตื่น  ฤๅพี่ 
   สองพ่ีคิดเองอา   อยาไดถามเผือ 

“โคลงแบบ” ในนิราศนรินทร 
        จากมามาลิ่วลํ้า  ลําบาง 
   บางยี่เรือราพลาง   พ่ีพรอง 
   เรือแผงชวยพานาง  เมียงมาน   มานา 
   บางบรับคําคลอง   คลาวน้ําตาคลอ 

“โคลงแบบ” ในบางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช 
           พอผกายพรึกพรางแพรว เวหา 
   พักมอยหลับกลับผวา  ตื่นแลว 
   เพราะใจเพงรจนา   โคลงเครง  อยูนา 
   พันกวาบทเพริศแพรว  พร่ําเพอละเมอฝน 
  

“โคลงแบบ” ในลํานําภูกระดึง 
         ชีพสลายจรลิ่วพูน  เมืองผี 
   ไปเปล่ียวมิตรฤๅมี   เปลาไร 
   พุทธธรรมซึ่งวิสุทธิ์ศรี  เสมอเพื่อน 
   เตือนสูทิพยถึงได   ที่ซึ้งเกษมขวัญ 
         ลายสือสอนวายน้ํา  เสมอปลา 
   เพียรเชี่ยวชาญตํารา  ทองได 
   ปฏิบัติแจมจริงหา   เคยไม   เลยแล 

  เหลวเปลาทฤษฎีไซร  ไมซึ้งถึงธรรม 
    

                                                        
๓๖ นายนรินทรธิเบศร (อิน), โคลงนิราศนรินทร,  หนา  ๖. 
๓๗ อังคาร กัลยาณพงศ,  บางกอกแกวกําศรวล หรือนิราศนครศรีธรรมราช,  หนา  ๑๙๖. 
๓๘ อังคาร กัลยาณพงศ, ลํานําภูกระดึง, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔), หนา  ๓๓๙  

และ ๓๔๐. 
๓๙ ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง,  หนา  ๒๗. 



 ๗๓

        หวังโลกปานปาแกว  สวนสวรรค 
   จากแกนปรัชญาฝน  เฟองฟุง 
   นฤมิตแงศิลปอัน   วิสุทธิ์ชื่น    ใจนา 
   โอมรวงสุนทรียรุง   รุงฟาเฉิดฉาย 
  

“โคลงแบบ” ในทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง 
        เข็นรถเข็นเล่ือนลอ  พอไหว   แรงเวย 
   เข็นเคี่ยวเข็ญเปนไป  ปวยเปล้ีย 
   เข็นครกสูยอดไศล   ปนหลน  เหวแล 
   เข็นแคตัวตนเตี้ย   ไตเตาเถิดหนอ  
 

 ๓. การสืบทอดโคลงดั้น 
 

 โคลงดั้นปรากฏตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตน ในยวนพายโคลงดั้นมีโคลงสี่ด้ันบาทกุญชร
เปนสวนใหญ นอกนั้นเปนโคลงสี่ด้ันวิวิธมาลีและราย โคลงดั้นมีหลายชนิด ไดแกโคลงสี่ด้ัน โคลง
สามดั้นและโคลงสองดั้น โคลงดั้นที่เปนโคลงสองและโคลงสามไมซับซอนมากนักและไมแยกเปน
ชนิดยอยๆ เหมือนโคลงสี่ด้ัน แผนผังของโคลงสองดั้นและโคลงสามดั้นตามลําดับมีดังนี้ 
 

  ๑  ๒  ๓  อ  ท   
 ๑ อ  ๓  ท  ท    อ  ๒ 
                                 
  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕                   ๑   ๒  ๓    อ   ท  
        
 ๑ อ  ๓  ท   ท         อ  ๒  (๑  ๒) 
 

 โคลงดั้นทั้ง ๒ ชนิดนี้เม่ือแตงตอเน่ืองกันจะรอยบทเชนเดียวกับโคลงสองและโคลงสาม
สุภาพ สวนโคลงสี่ด้ันแยกเปนโคลงสี่ด้ันวิวิธมาลี โคลงสี่ด้ันบาทกุญชร โคลงสี่ด้ันจัตวาทัณฑีและ
โคลงสี่ด้ันตรีพิธพรรณ แผนผังเปรียบเทียบระหวางโคลงสี่ด้ันวิวิธมาลีและโคลงสี่ด้ันบาทกุญชร มีดัง
ตอไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๗๔

โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท  ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท  ท  อ  ๒ 
 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท   ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท   ท  อ  ๒ 

   ๑  ๒  ๓  อ  ท  ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑   อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท  ท  อ  ๒ 
 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท   ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท   ท  อ  ๒ 

 

 จากตารางจะเห็นไดวาโคลงดั้นทั้ง ๒ ชนิดตางกันที่โคลงบาทกุญชรเพิ่มสัมผัสคําเอก
ทายบาทที่ ๓ บทตน มารอยสัมผัสกับคําเอกที่ ๔ หรือ ๕ ในบาทที่ ๑ ของบทตอมา 
 ดานความแตกตางระหวางโคลงสี่ด้ันกับโคลงสี่สุภาพ นอกจากระบบสัมผัสที่เห็นไดชัด
แลว ยังมีเรื่องสัมผัสระหวางบทซึ่งโคลงสี่ด้ันจะสรางระบบที่เกาะเกี่ยวกันบทตอบทชัดเจน๔๐ แต
โคลงสี่สุภาพเปนแตเพียงการรอยบทซึ่งจะเกิดหรือไมก็ได 
 สวนโคลงดั้นอีก ๒ แบบคือโคลงสี่ด้ันจัตวาทัณฑีและตรีพิธพรรณเยื้องคํารับสัมผัสไป
ที่คําที่ ๓ และ ๔ ของบาทที่รับสัมผัสจากคําสุดทายของบทแรก พระยาอุปกิตศิลปสารกลาวถึงโคลง
ทั้ง ๒ แบบวา “...ทานแตงคละไปกับโคลงดั้น ๒ ชนิด (หมายถึงโคลงดั้นวิวิธมาลี และบาทกุญชร) ที่
กลาวมาแลวเพ่ือสะดวกแกสัมผัสเปนบางบทเทานั้นและในโคลงโบราณมักใชปนกันโดยมาก...”๔๑ 
 ในกวีนิพนธสมัยใหมพบโคลงสองดั้นและโคลงสามดั้นอยูบาง สวนใหญเปนไปตาม
ขนบเดิม สวนโคลงสี่ด้ันไดรับความนิยมพอสมควร ปรากฏทั้งกวีนิพนธที่แตงเปนโคลงสี่ด้ันทั้งเรื่อง 
เชนอาท

                                                       

ิตยถึงจันทรของ เนาวรัตน พงษไพบูลย กําสรวลโกสินทรของคมทวน คันธนู เปนตน และ
กวีนิพนธเร่ืองสั้นอ่ืนๆ สวนการสรางความไพเราะก็เหมือนกับโคลงสี่สุภาพคือมักนิยมสัมผัส
พยัญชนะมากกวาสระ มีตัวอยางในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ดังตอไปน้ี 
 
 
 

 
๔๐ แมจะปรากฏโคลงดั้นประเภทที่ไมสงสัมผัสไปยังบทตอไป แตก็มีจํานวนนอย. 
๔๑ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, หนา  ๓๙๖ – ๓๙๗. 
ขอความในวงเล็บเปนของผูวิจัย. 



 ๗๕

  จักจารบรรเจิดแจว  จากใจ 
 อุกโฆษขับอึงคนึง   คณะถอย 
 ประมวลประมาณไหว  ประหวั่นหวาด 
 ขอพระแกวนอยนอย  นั่งฟง 
  ลมเหนือนินนาทคลอง  ครรโลง 
 เสียงดีดสะดึงดัง   ดํ่าดน 
 ซึ่งเสนาะเพราะคือโคลง  คลอขับ 
 ปาเปลี่ยวเรี่ยวนํ้าลน  เลาะผา๔๒ 
 

 ดูตัวอยางโคลงเพิ่มเติมไดในอาทิตยถึงจันทรของเนาวรัตน พงษไพบูลย๔๓ นาฏกรรม
บนลานกวาง๔๔ และกําสรวลโกสินทร๔๕ ของคมทวน คันธนู เงียบสะทอนของโกศล กลมกลอม๔๖  
และหมายเหตุจากสวนโมกขของกานติ ณ ศรัทธา๔๗ 
 

 ๔. การสืบทอดโคลงในกาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ 
 

 กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะเปนตําราฉันทลักษณไทยที่เขียนเปนภาษาบาลี๔๘ 
ปรากฏคําประพันธที่คลายโคลง ๑๐ ชนิดแบงเปน ๒ กลุม คือกลุมที่คลายโคลงสี่ด้ัน คือมี ๒๘ คํา
ในหนึ่งบท ไดแก วิชชุมาลี จิตรลดา สินธุมาลี นันททายี ในกาพยสารวิลาสินี และรัสสปกข ทีฆปกข 
ในกาพยคันถะ กับกลุมที่คลายโคลงสี่สุภาพ คือมี ๓๐ คําใน ๑ บท ไดแก มหาวิชชุมาลี มหา
จิตรลดา มหาสินธุมาลี มหานันททายี๔๙ โคลงจากตําราเหลานี้มีในพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวจํานวนมากและมีผูโดยเสด็จพระราชนิยมอยูบาง๕๐ ในกวีนิพนธสมัยใหม
พบโคลงเหลานี้นอย สวนใหญดําเนินตามขนบ ดังตัวอยาง 
  

                                                       

 ดูแดดระยิบเตน   เปนตัว 
หยอยหยอยราวยิ้มหวัว  เริงรา 

 
๔๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  อาทิตยถึงจันทร, หนา  ๒๒ – ๒๓. 
๔๓ เร่ืองเดียวกัน. 
๔๔ คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, พิมพครั้งที่ ๘ (เชียงใหม: มิ่งขวัญ, ๒๕๔๑), หนา  ๓๔. 
๔๕ คมทวน คันธนู,  กําสรวลโกสินทร (กรุงเทพฯ: อาทิตย, ๒๕๒๖),  หนา  ๕๘. 
๔๖ โกศล กลมกลอม, เงียบสะทอน, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ดับเบ้ิลนายน พริ้นติ้ง 

จํากัด, ๒๕๔๒), หนา  ๗๐ – ๗๑. 
๔๗ กานติ  ณ ศรัทธา, หมายเหตุจากสวนโมกข,  หนา  ๘๙. 
๔๘ ประคอง  นิมมานเหมินท, “กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ: ตําราฉันทลักษณไทยที่เขียน

เปนภาษาบาลี,”  หนา  ๑๔๙ – ๑๕๐. 
๔๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๓๓ – ๑๔๐.  
๕๐ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๐๙. 



 ๗๖

กวักหัตถคิมหันตระรัว  เรียกกู 
กลเหงื่อเม่ือนึกนา   อาบเปลว 
 ชมเหวระแหงแหง  หฤหรรษ 
ระดะดาษมหัศจรรย   แจกทุง 
สหายสายลมจรัล   โลมเลน 
ระลอกระบําฝุนฟุง   ฟองใจ๕๑ 

 

นอกจากนี้ในเข

                                                       

ียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลย มีโคลงชนิดหนึ่งที่กวีเรียกใน “ลําดับบท” ทาย
เรื่องวาโคลงสี่ดั้นสุภาพดังตัวอยาง 
 

  แสงฟาสาดฟาฟาด  แผนดิน 
 เปลงประกายธรณิน   ถิ่นน้ี 
 ลิบลิบเทือกภูผิน   ผงาดเมฆ 
 ควันคอยลอยคลอยลี้  ยะลา 
  ผาพาดดาดไมคล่ํา  ชะอุมเขียว 
 ฉ่ําชื่นกลืนกลมเกลียว  เกลื่อนเหยา 
 มรรคาวิถีเทียว   ทางถอง 
 เมืองสูเมืองเร้ืองเรา   แหลงยะลา๕๒ 
 

โคลงดังกลาวยังมีในเพียงความเคลื่อนไหว๕๓ ดวย แตเม่ือเทียบในตําราฉันทลักษณแลวพบวาเปน
คําประพันธแบบเดิมคือโคลงสินธุมาลีซึ่งไมบังคับเอกโท แมโคลงสี่ดั้นสุภาพขางตนเครงครัดคําโท
คู ๒ คําทายวรรคแรกบาทที่ ๔ ทุกบท จนดูเหมือนจะสอดคลองกับที่กวีตั้งชื่อบงชี้วาเปนการผสม
โคลงสี่สุภาพกับโคลงสี่ด้ันเขาดวยกัน โดย ๓ บาทแรกเปนโคลงสี่สุภาพ บาทสุดทายเปนโคลงดั้น 
กลายเปน โคลงสี่ด้ันสุภาพ ก็จริง แตแทจริงแลวในตําราประพันธศาสตร ก็ยอมรับมาเปนเวลานาน
แลววาโคลงสินธุมาลีคือการผสมกลายๆ ระหวางโคลงสี่ ๒ ชนิด ดังที่พระยาอุปกิตศิลปสารชี้วา 
“สินธุมาลี (ระเบียบสายน้ํา) เหมือนโคลงสี่สุภาพมีบาทสี่เปนโคลงดั้น”๕๔ และเม่ือยอนไป
พิจารณาพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวที่ใชโคลงสินธุมาลี ผูวิจัยพบวา
บาททายโคลงบทหนึ่งในพระราชนิพนธพระนลคําหลวงทรงไวเปนคําโทคูมากอนแลว ดังนี้ 
 

 
๕๑ ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๘๖ – ๘๗. 
๕๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๒๔. 
๕๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เพียงความเคลื่อนไหว, พิมพครั้งที่ ๙ (กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลา

พิมพการ, ๒๕๔๔), หนา  ๕๓ – ๕๔. 
๕๔ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๑๐. 
การเนนขอความเปนของผูวิจัย. 



 ๗๗

  อาพระบังเกิดเกลา  เกศี   ขาเอย 
 ลูกจะคงชีวี    อยูได 
 ก็เพราะพระชนนี   ทรงโปรด   นั่นแล 
 ลูกจะทูลถอยไซร   แตทรง๕๕ 
 

 ๕. การสืบทอดโคลงหา 
 

 ในที่นี้ผูวิจัยจะกลาวถึงโคลงหาของจิตร ภูมิศักดิ์ ซึ่งกวีรวมสมัยสืบทอดและเรียกชื่อ
ตามที่จิตรเรียก แบงเปน ๒ แบบคือ โคลงหาแบบโองการแชงนํ้าและโคลงหาพัฒนา๕๖ 
 โคลงหาแบบโองการแชงนํ้าเปนโคลงที่จิตรแสดงความเห็นเกี่ยวกับคําประพันธใน
โองการแชงนํ้า๕๗ โคลงดังกลาวมีระบบสัมผัสเดียวกับโคลงดั้นบาทกุญชร กําหนดให ๑ บทมี ๔ บาท  
๑ บาทมี ๕ คํา วรรคหนา ๓ คํา และวรรคหลังมี ๒ คํา มีคําเอก ๔ คํา คําโท ๔ คํา  สามารถเพิ่มคํา
ตนบาทและมีสรอยไดทุกบาท  สําหรับชื่อฉันทลักษณมาจากจํานวนคําในแตละบาท  
 สวนโคลงหาพัฒนาเป

                                                       

นฉันทลักษณที่ปรับมาจากโคลงหาแบบโองการแชงนํ้า ใช
สัมผัสแบบเดียวกับโคลงสี่สุภาพ โคลงทั้ง ๒ ชนิด จึงแตกตางกันที่สัมผัสเพียงอยางเดียว  
 ในกวีนิพนธสมัยใหมปรากฏโคลงหานอย กวีใชโคลงทั้ง ๒ ชนิดตามที่จิตรไดกําหนด
กติกาไว ตัวอยางในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ดังนี้ 
  

  ลมปาไล  ปารัง 
 รันดมดัง   ด่ืมดาว 
 หุบหินขลัง   ศักดิ์สิทธิ์ 
 ชอไมนาว   แนบดิน 
  หินเผือกตั้ง  หินงาม 

หินเทาทาม   ทาบพื้น 
 
 

 
๕๕ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระนลคําหลวง (กรุงเทพฯ:  บรรณาคาร,  

๒๕๑๗),  หนา  ๓๐๕. 
๕๖ ดูรายละเอียดทั้งหมดไดใน จิตร ภูมิศักดิ์,  โองการแชงนํ้าและขอคิดใหมในประวัติ

ศาสตรไทยลุมนํ้าเจาพระยา (กรุงเทพฯ: ดวงกมล,  ๒๕๒๔). 
๕๗ นักวิชาการสมัยใหมไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับฉันทลักษณในโองการแชงน้ําไวมาก เชน  

พ. ณ ประมวญมารค ประคอง นิมมานเหมินท และชลดา เรืองรักษลิขิต เปนตน ไดขอสรุปที่คลายกันวาเปน
โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร อยางไรก็ตาม กวีรวมสมัยมักใชฉันทลักษณโคลงหาตามที่จิตร ภูมิศักดิ์ จัดระบบไวมา
แตงกวีนิพนธ ในหัวขอนี้ผูวิจัยจึงวิเคราะหตามตัวบทเพื่อใหสอดคลองกับความเขาใจของกวีรวมสมัย แตไม
ไดหมายความวาผูวิจัยจะเชื่อถือเรื่องฉันทลักษณโคลงหาในโองการแชงน้ําตามขอสันนิษฐานของจิตร.. 



 ๗๘

เรียงรายหลาม  หลืบหลั่น 
รูเร้ียวรื้น   รองลม  เปาลม๕๘ 

 

 ดูตัวอยางเพิ่มเติมไดในบท “พืดภูวัว” ในเขียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลย๕๙ 
บนถนนและทางผาน ๖๐ และนาฏกรรมบนลานกวาง ๖๑ ของคมทวน คันธนู และบท “ตางเลือดกอน
เดียวกัน” ในสรอยสันติภาพของศิวกานท ปทุมสูติ๖๒ 
 

๖. การสืบทอดโคลงกระทู 
 

 โคลงกระทูคือโคลงที่บังคับคําขึ้นตนบาท มักใชกับโคลงสี่เปนหลัก ถามีคําขึน้ตนบาท
เพียงคําเดียวเรียกกระทูเด่ียว ๒ คําเรียกกระทูสอง มากกวานั้นจนถึง ๔ คํา เรียกกระทูสาม และ
กระทูสี่ คําในกระทูนํามาเรียงตอกันแลวมีความหมาย กระทูที่พบนอยที่สุดคือกระทูสี่๖๓ ถากระทูทั้ง
หมดเปนคําเดียวกันเรียกกระทูยืน๖๔ นอกจากนี้ การใชคําอ่ืนในบทตองสอดคลองกับกระทูที่ตั้งไว 
ทั้งน้ี ในบางกรณีก็อาจตั้งคําหนาบาทไวไมเทากันก็ได กลาวคือบาทแรกมีคําตนกระทูเพียงคําเดียว 
ในบาทตอมาอาจมีมากกวา ๑ คํา และกําหนดใหคําในกระทูถาไปคาบเกี่ยวกับขอบังคับเรื่องคําเอก
ก็ตองสรรคําใหตรงกับกติกาฉันทลักษณดวย๖๕

                                                       

 กระทูชนิดนี้เรียกวากระทูผสม๖๖ สวนวิธีการเขียน
นั้นมักแยกคําที่เปนกระทูไวหางจากเนื้อโคลง๖๗ 
 ในกวีนิพนธสมัยใหม กวีเลนกระทูในโคลงสี่เปนจํานวนมาก มีกระทูเด่ียวหรือกระทูยืน
มากที่สุด พบกระทูสอง กระทูสามนอย และกระทูผสมบาง แตไมพบกระทูสี่ มีตัวอยางดังตอไปน้ี 

 
๕๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๒๙๐. 
๕๙ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๓๐๔. 
๖๐ คมทวน คันธนู,  บนถนนและทางผาน (กรุงเทพฯ:  ดอกหญา, ๒๕๒๖ หนา  ๓ – ๔. 
๖๑ คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง,  หนา  ๑๑๘ – ๑๑๙. 
๖๒ ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๔๘ – ๔๙. 
๖๓ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๐๔. 
๖๔ กรมศิลปากร,  ครรภครรลองรอยกรองไทย  (กรุงเทพฯ: บริษัท เอดิสัน เพรส โพรดักส 

จํากัด,  ๒๕๔๔), หนา  ๒๕๔. 
๖๕ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย, หนา  ๔๐๕. 
๖๖ กรมศิลปากร,  ครรภครรลองรอยกรองไทย,  หนา  ๒๕๕. 
๖๗ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๐๕. 



 ๗๙

ชนิดของกระทู ตัวอยางโคลงกระทู 
 

กระทูยืน 
     คล่ืน   คลั่งหล่ังโตรกตอง แตกผา 
คล่ืน ขาวปาวขาวเยือน  ขาวย้ํา 
คล่ืน เคืองเนืองหนุนมา  มวนตลบ 
คล่ืน ลูกใหมซอนซ้ํา  สะสม๖๘ 

 
กระทูเด่ียว 

     บาน   เพ่ือนบานพี่นอง  คณานับ 
นอก เขตนาครลับ  ลิบโนน 
คอก วัวคอกควายสับ  แซมฟาก 
นา ลมนาแลงโลน  ล่ิวควางกลางนา๖๙ 

 
กระทูสอง 

     เพ่ือนมาก   เพ่ิมสติให  หัวสมอง 
มีทรัพย ลํ้าคาปูน  ไปได 
เพ่ือนอับ ยิ่งอับผอง  สัมผัส 
มีโศก บเวนไซร  เส่ือมฐาน๗๐ 

 
กระทูสาม 

     เพ่ือนเบ่ียงบาย   ชัดแจง จงประจักษ 
ยอมเชือดมิตร มั่นคง  ขาดสิ้น 
เพ่ือนเบือนบิด ทิ้งศักดิ์  ศรีมนุษย 
ยอมเชือดเพ่ือน ใหดิ้น  ดับโดย๗๑ 

  

 นอกจากกระทูในตัวอยางแลว ยังมีกระทูโบราณ ทะลุมปุมปู ทุสุมุดุ อุสานารี โกวาปา
เปด และจกจ้ีรี้ไร ซึ่งเปนกระทูเด่ียวที่ไมมีความหมาย กวีที่แตงกระทูนี้เปนจํานวนมากไดแกอังคาร 
กัลยาณพงศ การแตงกระทูดังกลาวอาจเปนทั้งแบบฝกการใชปญญาและการอวดความสามารถเชิง
วรรณศิลปของกวีหลายยุคหลายสมัยที่สะทอนวาดวยคําตนบาทที่หาความหมายไมได กวีจะตอง
เรียงรอยถอยคําในบาทใหเชื่อมความอยางสละสลวย ดังที่ตรีศิลป บุญขจร กลาววา 
 

  Angkhaan Kanlayaanaphong, a poet who inherits from the Classical 
age, i.e. the Ayutthayaa period more than the Rattanakoosin period, 
frequently shows his skillfulness in composing khloong by using the 
khloong krathuu pattern. Krathuu is the prosodic restrictions of setting the 
first or second or third syllables of each line in a stanza with the particular 
syllable, which usually has no meaning by itself. It is the skill of the 
composer to find the meaning for the beginning syllable and complete the 
full stanza. It is an excellent practice for verse composers and those who 

                                                        
๖๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  อาทิตยถึงจันทร,  หนา  ๔๓. 
๖๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง,  หนา  ๗๑. 
๗๐ คมทวน คันธนู,  กําสรวลโกสินทร,  หนา  ๔๖. 
๗๑ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๔๖. 



 ๘๐

can compose under this restriction are considered skillful. Angkhaan 
frequently uses many khloong krathuu forms in his work. The most 
famous krathuu for khloong in “su ci pu li”, “thu su mu du,” “koo waa paa 
poet,” “u saa naa rii” and “cok cii rii ray.”...๗๒ 

 

 ในขนบวรรณคดีไทยเชื่อกันวาศรีปราชญคือผูที่แตงโคลงกระทูไมมีความหมายนี้ไดดี
ตามพระราชประสงคสมเด็จพระนารายณมหาราช๗๓ ในกวีนิพนธสมัยใหม กวีรวมสมัยมีความ
สามารถในการแตงกระทูโบราณและนาจะกลาวไดดวยวากระทูเหลานี้ไดรับการสถาปนาใหเปนวัสดุ
ทดสอบความสามารถดานวรรณศิลปของกวีโดยสมบูรณแลว ไมวาการแตงกระทูดังกลาวจะเปนการ 
“เลน” กับปญญาหรือเปนการแสดงอหังการของกวีก็ตาม ดูตัวอยางไดในกวีนิพนธของอังคาร 
กัลยาณพงศ๗๔ และปณิธานกวี๗๕ ของอังคาร กัลยาณพงษ  สรอยสันติภาพ๗๖ และหน่ึงทรายมณี๗๗ 
ของศิวกานท ปทุมสูติ และฤดีกาลของไพวรินทร ขาวงาม๗๘ 
 จากการสืบสานขนบโคลงในกวีนิพนธสมัยใหมดังกลาวบงชี้วากวียังคงรักษาทั้งในดาน
กติกาบังคับและการสรางความไพเราะไวอยางมั่นคง โดยกวีนิยมแตงโคลงสี่สุภาพมากที่สุด แสดง
ความสามารถในการแตงดวยการแตงโคลงแบบ โคลงโบราณ และแตงโคลงกระทูอยางกวางขวาง 
 

 ๔.๑.๓   ฉันท 
 

 ฉันทเปนคําประพันธซึ่งไมอาจระบุไดแนชัดวาเริ่มแพรหลายเขามาในไทยเมื่อใด แต
เขาใจวานาจะเขามาแตครั้งสมัยสุโขทัย เนื่องจากไทยรับวัฒนธรรมพุทธศาสนาจากอินเดียและลังกา 
และคัมภีรศาสนาก็รอยกรองดวยฉันทเปนสวนใหญ๗๙ หลักฐานที่ชวยสนับสนุนความคิดนี้คือใน
สมัยพระยาลิไทพระองคไดทรงพระราชนิพนธไตรภูมิกถาซึ่งเปนวรรณคดีที่รวบรวมเนื้อเรื่องจาก

                                                        
๗๒ Trisilpa Boonkhachorn, “Intertextuality in Thai Literary and Social Contexts: A Study 

of Contemporary Poets” (A dissertation submitted in partial fulfillment of the requirements for the 
degree of Doctor of Philosophy (Comparative Literature) in The University of Michigan,  1992),  p.  193. 

๗๓ ประยูร  พิศนาคะ,  ชีวิตและผลงานของศรีปราชญ – สุนทรภู (กรุงเทพฯ: สํานักงานหอสมุด
กลาง ๐๙, ๒๕๑๕),  หนา  ๔๓ – ๔๖. 

๗๔ อังคาร กัลยาณพงศ,  กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ,  หนา  ๖๐. 
๗๕ อังคาร กัลยาณพงศ, ปณิธานกวี, พิมพครั้งที่ ๘  (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๖), หนา ๙๘ – ๙๙. 
๗๖ ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๘๘ – ๘๙. 
๗๗ ศิวกานท ปทุมสูติ, หน่ึงทรายมณี, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๔๐), หนา  ๓๖ – ๓๗. 
๗๘ ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑), หนา  ๔๙ – ๕๐. 
๗๙ มารศรี  ศุภวิไล, “การศึกษาเชิงวิเคราะหคําประพันธประเภทฉันทสมัยอยุธยา” (วิทยานิพนธปริญญา

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๘), หนา ๓๘. 



 ๘๑

คัมภีรพุทธศาสนาถึง ๓๐ คัมภีร คัมภีรเหลานี้แตงดวยฉันทโดยเฉพาะคัมภีรชินาลังการ พระยา 
ลิไทจึงตองทรงรูจักคาถาหรือฉันทบาลีเหลานั้นเปนอยางดี๘๐ 
 แมเชื่อไดวาฉันทเริ่มเขามาในสมัยสุโขทัย แตวรรณคดีคําฉันทที่หลงเหลือถึงปจจุบันมี
ในสมัยอยุธยาตอนตน และมีสืบเนื่องเร่ือยมา ถึงจะไมมากนัก แตก็แสดงความรุงเรืองของการใช
ฉันทในวรรณคดีอยางนอย ๒ ประการ ประการแรก ฉันทไทยปรากฏลักษณะผสมผสานระหวาง
ฉันทแบบบาลีสันสกฤตกับคําประพันธไทยอยางชัดเจน กลาวคือฉันทเดิมบังคับจังหวะหนักเบา 
หรือครุลหุ อยางเครงครัด สวนลักษณะเดนของคําประพันธไทยคือสัมผัส ฉันทมีสัมผัสมีมาตั้งแต 
วรรณคดีที่ใชฉันทเปนสวนหนึ่งของคําประพันธแลว เชนมหาชาติคําหลวง อนิรุทธคําฉันทและ
สมุทรโฆษคําฉันท เปนตน สิ่งเหลานี้สะทอนความพยายามผสมผสานและจัดระบบคําประพันธให
แนนอนลงตัวและเขากับคําในภาษาไทย อีกประการหนึ่ง ฉันทไดรับการยอมรับวาเปนสวนหนึ่งของ
ฉันทลักษณไทยมานานแลว พิจารณาไดจากตําราประพันธศาสตรอยุธยา ไดแกฉันทชนิดตางๆ ใน
จินดามณี และโตฏกฉันทในกาพยสารวิลาสินี๘๑ การถูกประมวลเขาไวในตํารายอมบงชี้การยอมรับ 
การจัดระบบ และความเปนแบบแผนที่กวีรุนหลังสามารถยึดถือปฏิบัติไดอยางถูกตอง 
 ถึงแมความหลากหลายของชนิดฉันทในวรรณคดีอยุธยาและตอเนื่องถึงสมัยธนบุรีจะมี
ไมมากนัก แตก็แสดงใหเห็นวาฉันทมีบทบาทอยางยิ่งตอขนบวรรณศิลปไทย โดยเฉพาะเมื่อเกิด
ตําราฉันทมาตราพฤติวรรณพฤติพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 
ชนิดและความหลากหลายของคําประพันธประเภทนี้ไดพัฒนาอีกขั้นหนึ่ง ที่สําคัญคือเปนการเผย
แพรฉันทใหเปนที่รูจัก เปดโอกาสใหกวีไดศึกษาหาความรูและเลือกใชฉันทรูปแบบใหมมากขึ้น๘๒ 
 ฉันทในกวีนิพนธสมัยใหมมีลักษณะสําคัญในการสืบทอด ๒ ประการซึ่งเกี่ยวของกับครุ 
ลหุ อันเปนขอบังคับของฉันท ประการแรกเปนฉันทที่ไมเครงครัดตําแหนงครุลหุหรือฉันทแบบ
อยุธยา  

                                                       

มารศรี ศุภวิไลแบงการแทนคําครุ – ลหุในฉันทอยุธยาไว ๒ ลักษณะ๘๓ ลักษณะแรก ถาจะ
ตองใชคําครุลงในที่ของลหุก็อาจทําไดดวยการออกเสียงคําครุนั้นใหเบาลงเปนลหุ คําครุนั้นๆ ก็จะ
กลายเปนลหุไปซึ่งกวีอยุธยาถือวาใชได อีกลักษณะหนึ่งถาตองการใชคําลหุลงในที่ของครุก็ไดเชน
กันดวยการออกเสียงเนนหนักที่คําลหุนั้นทําใหเปนครุ คําลหุนั้นก็กลายเปนครุไป 
 วิธีแทนคําครุลงในที่ลหุแตใหออกเสียงเบาเปนลหุกวีใชกันมากในสมัยอยุธยา ทั้งน้ีอาจ
เปนเพราะคําครุหาไดงาย และกวีตองการลงสัมผัสในที่ของคําลหุก็ทําได รวมทั้งกวีอยุธยามิไดถือ

 
๘๐ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๓๙. 
๘๑ ประคอง นิมมานเหมินท แสดงความเห็นวาโตฏกฉันทในกาพยสารวิลาสินีเปนฉันทที่ไดรับความคิด

จากรูปแบบของโตฏกฉันทที่ใชในวรรณคดีไทยไมใชโตฏกฉันทในวรรณคดีบาลี      
ประคอง นิมมานเหมินท,  “กาพยสารวิลาสินีและกาพยคันถะ: ตําราฉันทลักษณไทยที่เขียนเปนภาษา

บาลี,” หนา  ๑๔๖ – ๑๔๗. 
๘๒ ญาดา อรุณเวช,  “พัฒนาการของฉันทในวรรณกรรมคําฉันท” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตร 

ดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๓๙), หนา ๑๒๙๘ – ๑๒๙๙. 
๘๓ มารศรี ศุภวิไล, “การศึกษาเชิงวิเคราะหคําประพันธประเภทฉันทสมัยอยุธยา,”  หนา  ๑๑๕ – ๑๑๖. 



 ๘๒

เครงครัดในเรื่องรูปคํา แตการแทนคําลหุลงในที่ของครุมีที่ใชนอยปรากฏเพียง ๒ – ๓ ครั้งใน 
วรรณคดีสมัยอยุธยาแตละเรื่อง แสดงวากวีมิไดจงใจจะใชวิธีการนี้ใหเปนหลักเหมือนการใชครุแทน
ลหุ แตจะใชเม่ือจําเปน๘๔ ในกวีนิพนธสมัยใหมพบเฉพาะการแทนลหุดวยครุเทานั้น 
 สวนประการที่ ๒ เปนฉันทที่เครงครัดตําแหนงครุลหุ ซึ่งอาจสืบเน่ืองมาจากการ
มีตําราฉันทที่กําหนดกฎเกณฑในการแตงไวอยางชัดเจน 
 จากขอมูลที่ใชในการวิจัย พบวากวีรวมสมัยใชฉันทดังนี้ 
  

ฉันท ๘ จิตรปทาฉันท  มาณวกฉันท  วิชชุมมาลาฉันท และสยามมณีฉันท 
ฉันท ๑๑ อินทรวิเชียรฉันท อุปชาติฉันท อุปฎฐิตาฉันท  อุเปนทรวิเชียรฉันท  และสาลินีฉันท 
ฉันท ๑๒ กมลฉันท  โตฏกฉันท  ภุชงคประยาตฉันท   เวสสเทวีฉันท  และอินทรวงศฉันท 
ฉันท ๑๔ วสันตดิลกฉันท 
ฉันท ๑๕ มาลินีฉันท 
ฉันท ๑๖ เปษณนาทฉันท 
ฉันท ๑๙ สัททุลวิกกีฬิตฉันท 
ฉันท ๒๐ อีทิสังฉันท 
ฉันท ๒๑ สัทธราฉันท 
 

 ฉันทสวนใหญเครงครัดครุลหุ กวีรวมสมัยที่นิยมลักษณะดังกลาว ไดแกคมทวน คันธนู 
ศิวกานท ปทุมสูติ และกานติ ณ ศรัทธา สวนอังคาร กัลยาณพงศ และไพวรินทร ขาวงาม แมจะพบ
ฉันทในผลงานไมมากนักแตก็แสดงวากวีนิยมแตงฉันทแบบอยุธยามากกวา สําหรับเนาวรัตน   
พงษไพบูลย มีลักษณะผสมผสานกัน  
 ดานชนิดของฉันทที่กวีรวมสมัยเลือกใชมากมักเปนฉันท ๑๑ และ ๑๒ โดยพบถึง ๑๐ 
ชนิด ทั้งนี้ อาจเปนเพราะฉันทเหลานี้บทหนึ่งมี ๔ วรรคและมีจํานวนคําในแตละวรรคเพียง ๕ – ๗ 
คํา ทําใหสามารถคัดสรรถอยคํามาใชพรรณนาความไดกระชับ ชัดเจน และดวยลักษณะการวาง
ตําแหนงครุลหุที่ไมมีความซับซอนมากก็อาจเอ้ือใหกวีสรางความงามทางวรรณศิลปโดยเฉพาะเรื่อง
สัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะไดมาก  
 นอกจากนี้กวีรวมสมัยยังสามารถแตงฉันทใหเปนเรื่องยาวคือกถาจรดปกาศิต (สาม
แพรงชีวิตคําฉันท) และสมเ

                                                       

ด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทอันเปนงานของคมทวน คันธนู และศิว
กานท ปทุมสูติตามลําดับ คําฉันทแตละเรื่องใชฉันทมากกวา ๑๐ ชนิด เฉพาะของคมทวนผสม
ผสานระหวางฉันทที่สรางสรรคขึ้นใหม ๑๔ ชนิดกับฉันทที่ปรากฏในตําราและฉันทที่สรางขึ้นกอนป 
๒๕๐๐ ๒ ชนิด คือสยามมณีฉันทของพระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ และเปษณนาท
ฉันทของสุภร ผลชีวิน  

 
๘๔ มารศรี ศุภวิไล,  “การศึกษาเชิงวิเคราะหคําประพันธประเภทฉันทสมัยอยุธยา,”  หนา  ๑๑๗. 



 ๘๓

 ฉันทที่พบสวนใหญใชมากอยูแลวในคําฉันทแตเดิม ไมคอยนําฉันทที่ไมไดแตงกันนัก
ที่ปรากฏในตําราฉันทมาใช สําหรับการสรางความไพเราะใหแกฉันทก็ยังคงไมตางจากวรรณคดี
โบราณ กลาวคือมีทั้งเลนสัมผัสสระและพยัญชนะ รวมทั้งเพิ่มสัมผัสระหวางวรรคที่ไมบังคับดวย  
 มีตัวอยางฉันทตามขนบที่พบในกวีนิพนธสมัยใหม ดังตอไปน้ี 
 

 จิตรปทาฉันท ๘ 
  พอคณะราษฎร   นาประกาศกฎ 
 วาจะขบถ    เพราะจะคลีค่ลาย 
 ปวงอภิสิทธิ ์   พิษพิศหมาย 
 สรางและขยาย   นวรูปแทน 
  เสียงก็กระหึ่ม   และก็ซึมซาบ 
 รวมสหภาพ   สหกรณแกน 
 รอยก็ขยับ    ระดะนับแสน 
 สามภพแดน   ดุจอัคคี๘๕ 
  

 มาณวกฉันท ๘ 
  รักขณะนั้น   พลันปะทุเกิด 
 แสนจะประเสริฐ   เลิศพละแรง 
 ถึงขณะนี ้    ที่จะแสดง 
 โดยมิแสวง    แรงทวิคูณ 
  เหมือนมิติหวาน   ปานมธุรส 
 จากบริบท    จรดบริบูรณ 
 ใครละจะเบื่อ   เกื้ออนุกูล 
 กักขฬะจะสญู   อุน ณ หทัย๘๖ 
 

 วิชชุมมาลาฉันท ๘ 
  ตื่นเถิดใบไม   พฤกษไพรปากวาง 
 ทุกทิศทุกทาง   กางกานกิ่งกร 
 แตกตุมแตกตา   เบิกฟารําฟอน 
 ฟงเพลงพลิ้ววอน   ออนในสายลม 
  วาเขียวเอยเขยีว  สีเดียวสดใส 
 ความหวังของไพร   ใชขื่นใชขม 
 
                                                        

๘๕ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท)  (กรุงเทพฯ: ฉับแกระ, ๒๕๓๑), หนา ๔๒. 
๘๖ คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา (กรุงเทพฯ: มิ่งมิตร, ๒๕๔๖), หนา ๑๕๐. 



 ๘๔

 ชูชอชีวัน    เฉิดฉันถึงชม 
 โลกสวยงามสม   รมรายชายคา๘๗ 
 

 สยามมณีฉันท ๘ 
  ชโยสยาม ณ ยามจะตื่น  ประชาจะชื่นและชื่อกระฉอน 
 ชโยสยาม ณ ยามจะรอน  อรินทรก็รอนระรุมระรุม 
  ทวีคณาประชาประชิด  ประเสริฐประสิทธิ์มหิทธิสุม 
 ประเทศสยามนะหลามประชุม ณ สาว ณ หนุม ณ เด็กชรา 
  ผสมผสานสมานสมัคร  จะหาญจะหักกะโหงกะหา 
 แหละฟาก็ยังขยดเพราะฟา  มิเกรงมิกลาจะทําอะไร 
  และเสียงกระหึ่มคระรึ่มคระรึก สะเทือนสะทกึสะทานและไหว 
 เพราะหาวพหลสกล (ะ)ไกร  จะชิงจะชัยกะโฉดอธรรม๘๘ 
 

 อินทรวิเชยีรฉันท ๑๑ 
  โลกเลื่อนเสมอืนหลุด  ระยะรุด ณ ศูนยรวม 
 โลกหลุดประดุจหลวม  พละพันธะผันผวน 
  คนดีผละหนีดาว   อุระราวและเรรวน 
 สูญทาจะฝาทวน   เกาะกระแสซะแปรสาย 
  ผืนดินก็สิ้นแดน   ตะละแควนประหน่ึงควาย 
 เปลี่ยวแรงแสลงราย   ระกะโภชนประโยชนผอง๘๙ 
    

 อุปชาติฉันท ๑๑ 
  ละชวงละฉากผาน  ทรมานเพราะเกรงมณ 
 เฑียรบาล ณ เบื้องบน  จะขยี้ขย้ําคา 
 โอชอพิกุลชื่น   ผิวะตื่นฤหลับตา 
 กถาอนาถา    จะประคับประคองเคียง 
  จะเนานิรันดรแนบ  จิตแอบบเอนเอียง 
 อาพี่ก็แคเพียง   ศิละเศษเทวษศัลย 
 ไหนเลยจะล้ําผา   มหิมาสงามัณ 
 ฑณาสิมานันต   ตะละเง้ือมตระหงานงาม๙๐ 

                                                        
๘๗ ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, หนา ๓๒.  
๘๘ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๗๑ – ๗๒. 
๘๙ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, หนา ๑๒๖. 
๙๐ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๓๑. 



 ๘๕

 อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ 
  ไทปานปตุรงค   อุรุมงคลานันต 
 รมภพนภอรร   ณพภาวุดมภู 
  “พอหลวง” ชนพรอง  สรซองสุกิจตรู 
 ตรึงม่ันมนบู   ชิตบุญบพิตรบาล 
  บําเพ็ญหิตผอง   พลิรองพระบาทกราน 
 ดังคราวศุภวาร   พระเฉลิมพระชนมพรรษ๙๑ 
  

 อุเปนทรวิเชยีรฉันท ๑๑ 
  เชลงเฉลยอรรถ   คุณวัตรพระทรงธรรม 
 พระกอปรพระกอสรรค  สิกขามิแคลนคลาย 
  ประคับประคองคา  พิทยามิขาดสาย 
 พระกุศโลบาย   บริบูรโณดม 
  ประดุงดิเรกเรื้อง  พลเมืองมิโงงม 
 พระปรารถนาชม   ชนชาตชิาญชยั๙๒ 
      

 สาลินีฉันท ๑๑ 
  อันรักสามัคคี   เสนหศรีสยามนาม 
 นําสุขทุกยุคยาม   อมิตรขามมิขมเข็ญ 
  ราชันทรงสรรคสราง  สิทุกอยางมุรมเย็น 
 ยิ่งคาคํานึงเห็น   ประเด็นใด ธ ใฝดล 
  โปรดลูกเสือชาวบาน  ประทานกิจประสิทธิ์ผล 
 ปลูกสามัคคีชน   ประชาชาติ ณ หญิงชาย๙๓ 
     

                                                       

 กมลฉันท ๑๒ 
  วิหคาระเริงขาน   และทะยานยะยอนยอน 
 สะเสาะในแมลงหนอน  สุขล้ํา ณ ทําเล 
  สุขุมาลยก็บานหมาย  จะขยายยะยายเก 
 สรเหมือนจะรับเม   ฆอรุณอรามเรือง 
 

 
๙๑ ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท 

ตนออ แกรมมี่ จํากัด, ๒๕๓๙), หนา ๑๑๒.   
๙๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๙๔. 
๙๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๔. 



 ๘๖

  ติณชุมชอุมฉ่าํ   ผะเผาะน้ําผลกึเนือง 
 ภุมราก็วอนเหลือง   และละเลื่อมสลับลาย๙๔ 
 

 โตฏกฉันท ๑๒ 
  และกถาก็สถติ   (ะ) ยนิตยะครอง 
 ชลนัยนะนอง   เพราะบมีพรมา 
  ณ อนุสตินึก   มิระลึกกิจคา 
 รวะในมรณา   วิรกรรมวิรกาย 
  ฯพณฯ ถมถุลเข   ฬะกเลวระคาย 
 มุขมนตริก็หมาย   ถุลถมศพตาม๙๕ 
     

 ภุชงคประยาตฉันท ๑๒ 
  ก็สิ้นอึงคะนึงอ้ือ   คณามือทหารมวล 
 จะเลิกชูสุราชวน   สะกดใจเพราะใฝจริง 
  เพราะถอยอันกถาเอื้อน  ประกาศเตือนและทวงติง 
 ประณามเพ่ือนและพาดพิง  พินิจคําชะล้ําคม 
  สหายตางก็คางเติ่ง  และหยุดเริงสรุารมย 
 พะอืดอืดพะอมอม   ประหลาดเห็นมิเวนหัว๙๖ 
     

 เวสสเทวีฉันท ๑๒ 
  เพ็ญโสมพิศแสงพาย  โฉม ธ เทิดทายธเรศตร ี
 โฉมคูภูบดี    ถีรพัทธพรอมเลวงวาร 
  เพ็ญยศภิญโญพิศ  กอปรวรากิจกิดาการ 
 เย็นรมโพธิ์สมภาร   พางกระแสทพิยสุธารา 
  เชลงขวัญเชญิขวัญ ฑ ี  ฆายุโกโหตุ มาตา 
 เมืองเมรุเวนมิ่งมา   มอบพระแมไทไผทเทอญ๙๗

                                                       

 
 

 อินทรวงศฉนัท ๑๒ 
  เห็นแตก็น้ําตา   ทะลุหนาประดังประนัง 
 เสียงดังกระหึ่มดัง   ดุจอินทเภริอึง 

 
๙๔ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๓๑. 
๙๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๗. 
๙๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๖. 
๙๗ เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด, พิมพครั้งที่ ๗ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา พิมพการ, 

๒๕๔๔), หนา ๔. 



 ๘๗

  แขงเสียงสนุกสุข  อภิมุขตะบอยตะบึง 
 สังขแตร ณ ตรัยตรึงค  รึจะรูฤดูฤดี 
  จึงนายทหารนา   ม กถา ก็ทําพิธ ี
 รวมมิตรและไมตรี   อภิวัฒนกระหวัดกระวน๙๘ 
  

 วสันตดลิกฉนัท ๑๔ 
  อัญเชิญเชลงชลวสัน  ตดิลกเฉลิมศรี 
 บําเทิงถวายนฤบด ี   ณ ดิถีเถลิงชยั 
  องคภูมิพลพระมหราช  นฤนาทนิรัตศิรัย 
 โอมศรีพระตรรีตนตรัย  อดิเรกวราภรณ 
  สรวมพรพระศรีอธิสดับ  สุรศัพทสโมสร 
 อาเศียรพาทพระมหิธร  คณะฉันทบญัชร๙๙ 
 

 มาลินีฉันท ๑๕ 
 ณ ขณะปริพิภพยาม แปลงประยุกตความ เจริญเกิน 
 ผิวมิพิริยะดําเนิน  ตามเจริญเขิน  และอายเขา 
 วรหฤทยจอมเมา  ฬีก็ทรงเอา  ธุรานนต 
 สุวิธิ ธ ตริเสดจ็ยล  พันธมิตรดล  ภราดร 
 นิยม ณ สหรัฐรอน  แรมยุโรปจร  ธ จํานง 
 จตุทสิ มิถุนา ตรง  กาลตรศิกลง  พระฤกษดี 
 มติคณะมุขมนตร ี  ตองประสงคมี  เสมือนหมาย 
 ทะนุศุภกศุโลบาย  มิตรภาพฉาย  ชวาลา๑๐๐

                                                       

 
 

 เปษณนาทฉนัท ๑๖ 
  โสนริมนํ้าก็ช้ํากลีบเฉา   สะแกตนเกากแ็ตกกิ่งกอ 
 กระพือลมกราวจะหนาวแลวหนอ  วะหววิขลุยคลอประเลงเพลงรัก 
  กระเดื่องไมขอนกระดอนตําขาว  เขยงเก็งกาวกระตึกตึกตัก 
 เพราะแรงสาวเหยียบขยักเยื้องยัก  สะเทิ้นคําทักสิหนักใจสาว 
 
 
 

 
๙๘ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๒๑.  
๙๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด, หนา ๓. 
๑๐๐ ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท, หนา ๖๑. 



 ๘๘

  กระดงวงเดือนก็เกลื่อนขาวกลอง  กระตายหมายปองประคองฝดขาว 
 ระรื่นรื่นลมประพรมพัดพราว  สิหนาวสูหนาวมิหนักสองแขน๑๐๑ 
 

 สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๑๙ 
  โอมกราบรัตนไตรวเิศษและบริสุทธิ ์
 เอกองคพระสัมพุทธ   มุนินทร 
  กราบตรธีรรมะปฎกดิลกอมตสิ้น 
 ชั่วหลาและฟาดิน   นิรันดร 
  กราบวงศสงฆสละโลกกิเลสลุอรหันต 
 นอมไว ณ ม่ิงขวัญ   สุขี๑๐๒ 
 

 อีทิสังฉันท ๒๐ 
  เออมินึกนะวาจะรูจะเห็น   
 กะเรื่องอนาถประดาประเดน็  กระนี้เลย 
  ฉันทพากยบุราณประพันธเฉลย 
 ก็จดก็จําและพร่ําภิเปรย  สนุกจํา 
  เออรึเราจะเขลาและเยาวระยํา  
 มิรูกะเรื่องกระดางกระดํา  ประดานี้๑๐๓ 
 

 สัทธราฉันท ๒๑ 
  สูญดินสิ้นฟาบเสื่อมศีล  คุณกลศขิรีนทร 
 ฤๅจะปายปน   มิคิดปอง 
  ลูกขอพอตรึกระลึกตรอง  ขณะคณะ ฯพณฯ ผอง 
 สุขสบายนอง   ขนัดเอา 
  ไยใหไทยชินและสิ้นเชา  วนะและพิภพเอา 
 ไสยศาสตรเนา   ตลอดนาน๑๐๔ 
 
 

                                                        
๑๐๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ตากรุงเรืองโพยม, พิมพครั้งที่ ๗ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา 

พิมพการ, ๒๕๔๑), หนา ๓๐.  
๑๐๒ อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, หนา ๒๘.  
๑๐๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๘, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: 

หองสมุดคุณยาย, ๒๕๔๑), หนา ๒๐. 
๑๐๔ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๔๗. 



 ๘๙

 ๔.๑.๔   กาพย 
 

 กาพยมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา พระยาอุปกิตศิลปสารกลาววากาพยที่ใชกันทั่วไปมี ๓ 
ชนิดคือกาพยยานี กาพยฉบังและกาพยสุรางคนางค๑๐๕  
 ดานที่มาของกาพยยังไมอาจสันนิษฐานไดแนชัด นักวรรณคดีหลายคนยังมีความเห็น
ตางๆ กันไป เชน สุมาลี กียะกูล๑๐๖ และดวงมน จิตรจํานงค๑๐๗ เห็นตรงกันวาไทยนาจะรับกาพยมา
จากเขมรโดยอาจเขามาพรอมกับการเลนหนังรวมทั้งการรับประเพณีกลอมชาง ตรีศิลป บุญขจร
อธิบายตางไปวากาพยมาจากฉันทโดยไดอางขอมูลในจินดามณี๑๐๘ และมีสุภาพร มากแจงเปนผู
หน่ึงที่เห็นดวยกับตรีศิลป๑๐๙ 
 อยางไรก็ตาม กาพยมีใชครั้งแรกชัดเจนในมหาชาติคําหลวง ชลดา เรืองรักษลิขิต 
กลาววาปรากฏกาพย ๓ ชนิดคือกาพยยานี ๑๑  ฉบัง ๑๖ และสุรางคนางค ๒๘ อยูในทานกัณฑ 
กัณฑจุลพน มหาพน มัทรี และกัณฑฉกษัตริย กาพยที่ใชมากที่สุดคือกาพยฉบัง รองลงมาคือกาพย
ยานีและใชนอยที่สุดคือกาพยสุรางคนางค๑๑๐ ทําใหสันนิษฐานไดวากาพยสุรางคนางคนาจะเปน
ฉันทลักษณชนิดใหมที่กวีเพ่ิงจะนํามาทดลองแตง๑๑๑

                                                       

 
 กวีมักนิยมแตงกาพยคูกับฉันทหรือโคลง มีกาพยที่แตงเปนวรรณคดีตอนเดียว หรือ
เร่ืองเดียวอยูบาง เชนคําพากยโขนตอนตาง ๆ และกาพยพระไชยสุริยาของสุนทรภู ในกวีนิพนธ
สมัยใหมผูวิจัยพบวากวีใชกาพยทั้ง ๓ ชนิดอยางตอเน่ือง ดังนี้ 
 

 ๑. กาพยยานี ๑๑ 
 

 กวีรวมสมัยเลือกใชกาพยยานีในการแตงกวีนิพนธโดยดําเนินตามขนบและแบบแผนที่
ปรากฏในตําราประพันธศาสตร กาพยยานี ๑ บท แบงเปน ๒ บาท บาทละ ๑๑ คํา แตละบาทแบง
ออกเปน ๒ วรรค วรรคละ ๕ และ ๖ คําตามลําดับ มีระบบสัมผัสในบทดังแผนผังน้ี 
 

 
๑๐๕ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๓๐. 
๑๐๖ เรืออากาศตรีหญิงสุมาลี กียะกูล,  “สมุทรโฆษคําฉันทสวนที่แตงในสมัยกรุงศรีอยุธยา: การศึกษา

และวิจารณเชิงประวัติ” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙), หนา ๑๘ – ๒๐.    

๑๐๗ ดวงมน จิตรจํานงค,  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน,  
พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา  ๔๖ – ๔๗. 

๑๐๘ ตรีศิลป บุญขจร,  “วรรณกรรมประเภทกลอนสวดภาคกลาง: การศึกษาเชิงวิเคราะห” (วิทยานิพนธ
ปริญญาดุษฎีบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐), หนา  ๕๙ – ๖๒. 

๑๐๙ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๑ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕),  หนา  ๓๐๖. 
๑๑๐ ชลดา เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล, หนา  ๑๑๑. 
๑๑๑ เร่ืองเดียวกัน. 



 ๙๐

          
 บาทเอก ๑   ๒   ๓   ๔   ๕    ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖ 
              
 บาทโท ๑   ๒   ๓   ๔   ๕    ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖ 
   

 จากแผนผังสัมผัสระหวางบทคือคําสุดทายบทสงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๒ ของ
บาทแรกบทตอไป สัมผัสบังคับในยุคแรกๆ มักกําหนดระหวางบาทและบท สัมผัสระหวางวรรคแต
ละบาทไมเครงครัดอาจมีแตก็ไมระบุตําแหนงของคํารับชัดเจนหรือไมมีก็ได ดูตัวอยางไดใน
มหาชาติคําหลวง๑๑๒ และกาพยเหเรือพระนิพนธเจาฟาธรรมธิเบศร๑๑๓  
 ดานสัมผัสในแมมีผูกลาววาพระศรีมโหสถและเจาฟาธรรมธิเบศรแตงกาพยยานีมี
สัมผัสสระทุกวรรค๑๑๔ แตกาพยในมหาชาติคําหลวงก็พบลักษณะดังกลาวอยูบางแลว การใชอยางมี
แบบแผนในสมัยหลังนาจะเปนเพราะกวีเล็งเห็นวาสัมผัสดังกลาวชวยสรางความไพเราะในคํา
ประพันธได 
 ในกวีนิพนธสมัยใหม กวีแตงกาพยยานีตามขนบทั้งในเรื่องสัมผัสนอก สัมผัสใน รวม
ทั้งการแบงจังหวะในแตละวรรคดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

  ไกขันอยูแววแวว  จวนรุงแลวกระมังหนา 
 ดูดาวที่ราวฟา   จะเจ่ือนแสงอยูไรไร 
  โนนดาวกัลปพฤกษ  ประกายกลากวาดาวใด 
 เจิดจับอยูวับไว   ระหวางทิศตะวันผัน 
  โนนดาวเหมือนวาวนอย  สี่ดวงลอยทํามุมกัน 
 ด่ืนดอกลดาวัลย   คือดอกดาวประดับดวง๑๑๕

                                                       

 
   

 ดูตัวอยางเพิ่มใน “หนทางแหงหอยทาก” ในเพียงความเคลื่อนไหวของเนาวรัตน  
พงษไพบูลย๑๑๖ “คือแมแลคือหญิง” ในเรียงถอยขึ้นรอยถักของคมทวน คันธนู๑๑๗ “รอยเทาสามัญ” 
ในบันทึกแหงดวงหทัยของศิวกานท ปทุมสูติ๑๑๘ “เทพไทเธอ อุรส ธิดา” ในสรอยสันติภาพของ 

 
๑๑๒ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑  (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๒๙), หนา  ๑๓๐. 
๑๑๓ เจาฟาธรรมธิเบศร, พระประวัติและพระนิพนธบทรอยกรอง, พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ: 

ศิลปาบรรณาคาร,  ๒๕๑๓), หนา  ๓๑. 
๑๑๔ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๑,  หนา  ๒๑. 
๑๑๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ตากรุงเรืองโพยม,  หนา  ๗๖ – ๗๘. 
๑๑๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เพียงความเคลื่อนไหว, หนา  ๗๔  - ๗๕. 
๑๑๗ คมทวน คันธนู,  เรียงถอยขึ้นรอยถัก,  หนา  ๑๓๖ – ๑๓๘. 
๑๑๘ ศิวกานท ปทุมสูติ, บันทึกแหงดวงหทัย,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด,  ๒๕๔๐),  หนา  ๒๒ – ๒๔. 



 ๙๑

ศิวกานท ปทุมสูติ๑๑๙ “เสียศูนยและสูญเสีย” ในแรคําของแรคํา ประโดยคํา๑๒๐ “ทิวาประดับตะวัน”  
ในฤดีกาลของไพวรินทร ขาวงาม๑๒๑ “มองตน” ในหมายเหตุจากสวนโมกขของกานติ ณ ศรัทธา๑๒๒ 
และ “เงาของโลก” ในบาน: บานภายใน เงาภายนอกของโกศล กลมกลอม๑๒๓ 
 

 ๒. กาพยฉบัง ๑๖ 
 

 กาพยฉบัง ๑ บทมี ๓ วรรค วรรคแรกและวรรคที่ ๓ มีวรรคละ ๖  คํา สวนวรรคที่ 
๒ มี ๔ คํา บังคับสัมผัสโดยใหคําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๒ ดังแผนผัง 
                      
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖        ๑   ๒   ๓   ๔         ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖ 
   

สัมผัสระหวางบทคือคําสุดทายของบทสงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคแรกของบทตอไป  กาพยฉบัง
เทาที่มีหลักฐานปรากฏในวรรณคดีอยุธยามีขนาดของบทและจํานวนคําในบทเทากับที่รับรูกันใน
ปจจุบัน แมจะมีบางสวนที่มีจํานวนคําเกินโดยเฉพาะในวรรคหลังอาจมีถึง ๘ คํา รวมทั้งอาจมีสรอย
ทายบท๑๒๔ ดูตัวอยางในมหาชาติคําหลวง๑๒๕ การใชคําเกินเหลานี้กลาวไดวาเปนลักษณะเฉพาะ
ของฉันทลักษณอยุธยาซึ่งยุคเริ่มแรกยังคงไมมีแบบชัดเหมือนที่จัดกันในสมัยตอมา 
 นอกจากนี้ ยอมรับกันวาสุนทรภูไดสรางความไพเราะใหแกกาพยฉบังเพ่ิมเติมดวยการ
เพ่ิมสัมผัสระหวางวรรคที่ ๒ กับวรรคที่ ๓ อันทําใหกาพยฉบังมีสัมผัสครบทุกวรรค โดยพิจารณาได
จากกาพยพระไชยสุริยา๑๒๖ อยางไรก็ตาม กอนหนาสมัยสุนทรภู กาพยฉบังอยุธยาก็เริ่มปรากฏ
ลักษณะนี้อยูบางแลว ดังตัวอยางในสมุทรโฆษคําฉันทสวนที่แตงในสมัยอยุธยา ๒ บทนี้ 
          
 พระภูธรเสด็จแกวกุญ –  ชรแซรงลูกขุน  ทมุลทนายเนืองนอง๑๒๗ 
          
 ดอมสงัดเสียงพลโหหรรษ สงัดทวยเทียวจรัล อันจ

                                                       

ําระวังพระบุรี๑๒๘ 

 
๑๑๙ ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, หนา ๑๐๔ – ๑๐๕. 
๑๒๐ แรคํา  ประโดยคํา, แรคํา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๔), หนา ๙๗ – ๙๙. 
๑๒๑ ไพวรินทร  ขาวงาม, ฤดีกาล, หนา ๔๕. 
๑๒๒ กานติ  ณ ศรัทธา,  หมายเหตุจากสวนโมกข,  หนา  ๒๔ – ๒๕. 
๑๒๓ โกศล กลมกลอม,  บาน: บานภายใน เงาภายนอก (กรุงเทพฯ: ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๓),  

หนา  ๑๐๘ – ๑๐๙. 
๑๒๔ ชลดา เรืองรักษลิขิต, วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลักษณะรวมและอิทธิพล,  หนา  ๑๑๔. 
๑๒๕ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑,  หนา ๒๕๑ – ๒๕๒. 
๑๒๖ กาพยเร่ืองพระไชยสุริยา โดยสุนทรภู (กรุงเทพฯ: ม.ป.พ., ๒๕๒๙), หนา  ๓๐.  
๑๒๗ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒, หนา  ๑๔๔. 
๑๒๘ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๑๖๒. 



 ๙๒

 สุนทรภูนาจะเล็งเห็นความไพเราะในสวนนี้จึงไดนํามาจัดระบบวรรณศิลปโดยเพิ่มทั้ง
สัมผัสในและสัมผัสระหวางวรรคดังกลาวทําใหกาพยของสุนทรภูมีลักษณะเฉพาะตัว สงผลใหกลาย
เปนขนบการสรางความไพเราะและแสดงพัฒนาการกาพยฉบังอยางเห็นไดชัด๑๒๙ 
 กวีรวมสมัยยังคงแตงกาพยฉบังตามขนบ เลนสัมผัสทั้งสระและพยัญชนะในแตละวรรค  
นอกจากนี้ในบางบทก็เพ่ิมสัมผัสระหวางวรรคที่ ๒ และวรรคที่ ๓ ดวย ดังตัวอยางนี้ 
 

  ผาตั้งบังไพรพิสดาร  ตระกลตระการ 
 ตระหงานชะเงื้อมชะงอนผา 
  เปนชวงเปนชั้นหลั่นลา  เปนมานมหึมา 
 เปนมออีแดงดึกดําบรรพ 
  ลึกลิ่วร้ิวระลอกหมอกควัน ฝนควางกลางตะวัน 
 ตระเวนเปนสายสาดไพร 
  สรงภูพรูพรมพนมใน  แนวเทวาลัย   
 ลําเนาเขาพระวิหารเห็น 
  ชะงอนผาพระวิหารยานเย็น ยืนยงคงเปน 
 ประวัติแกหลาฟาดิน๑๓๐ 
 

 ดูตัวอยางเพิ่มไดใน “อปริหานิยธรรม” ในกวีศรีอยุธยาของอังคาร กัลยาณพงศ๑๓๑ กถา
จรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) ของคมทวน คันธนู๑๓๒ สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทของ 
ศิวกานท ปทุมสูติ๑๓๓ บท “นักฝนแหงมีนาคม (แดมิตรหนุมสาวนักแสวงหา)” ในมากานกลวยของ
ไพวรินทร ขาวงาม๑๓๔ บท “ณ ทองที่ – มีทองธาร” ในแกขึ้นตามลําพังของกานติ ณ ศรัทธา๑๓๕ และ
บท “จดหมายถึงเพื่อน” ในเง

                                                       

ียบสะทอนของโกศล กลมกลอม๑๓๖ 
 
 
 

 
๑๒๙ อานเพิ่มเติมใน ชลดา เรืองรักษลิขิต, “อัตลักษณในกาพยฉบังของสุนทรภูและที่มาของ

กาพยฉบังแบบสุนทรภู,” วารสารภาษาและวรรณคดีไทย ๒๐ (ธันวาคม ๒๕๔๖): ๑๒๖ – ๑๖๗. 
๑๓๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน, หนา  ๖๘. 
๑๓๑ อังคาร กัลยาณพงศ,  กวีศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ:  เคล็ดไทย,  ๒๕๔๒), หนา  ๑๑๗ – ๑๑๘. 
๑๓๒ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา  ๑๐๔. 
๑๓๓ ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท, หนา  ๓๓ – ๓๔. 
๑๓๔ ไพวรินทร  ขาวงาม, มากานกลวย,  พิมพครั้งที่ ๑๙ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, 

๒๕๔๔), หนา  ๖๕ – ๖๖. 
๑๓๕ กานติ ณ ศรัทธา,  แกข้ึนตามลําพัง,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด, ๒๕๔๑),  หนา  ๑๔ – ๑๕. 
๑๓๖ โกศล กลมกลอม, เงียบสะทอน, หนา  ๑๐๗. 



 ๙๓

 ๓. กาพยสุรางคนางค ๒๘ 
 

 กาพยสุรางคนางคบทหนึ่งมี ๗ วรรค โดยแตละวรรคมี ๔ คํา บทหนึ่งจึงมี ๒๘ คํา 
มีระบบสัมผัส ๓ รูปแบบดวยกัน๑๓๗ ดังแผนผังเปรียบเทียบตอไปน้ี 
 

 
แบบที่ ๑  

              
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ 
                       
๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔     ๑   ๒   ๓   ๔        ๑   ๒   ๓   ๔   

 
แบบที่ ๒  

              
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ 
                       
๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔     ๑   ๒   ๓   ๔        ๑   ๒   ๓   ๔    

 
แบบที่ ๓ 

              
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔ 
                       
๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔     ๑   ๒   ๓    ๔        ๑   ๒   ๓   ๔ 
 

 

 แบบที่ ๑  สุรางคนางคยุคแรก  ปรากฏในมหาชาติคําหลวงและอนิรุทธคําฉันท๑๓๘ 
บังคับเฉพาะสัมผัสระหวางวรรคที่ ๑ และ ๒ วรรคที่ ๓ กับวรรคที่ ๕ และ ๖ และสัมผัสระหวางบท
จากทายบทแรกไปยังทายวรรคที่ ๓ บทตอไป ดูตัวอยางไดในมหาชาติคําหลวง๑๓๙ เฉพาะกาพย
สุรางคนางคยุคแรก ชลดา เรืองรักษลิขิต แบงเปน ๒ กลุม๑๔๐

                                                       

 กลุมแรกไมมีคําเสริมหนาวรรค อาจมี
สรอยทายบทได อีกกลุมหนึ่งมีคําเสริมหนาวรรค คําเสริมหนาวรรคคือเพ่ิมวรรคตนบทอีก ๑ วรรค
โดยไมจําเปนตองสงสัมผัสไปยังวรรคตอไปแตอยางใด กลุมน้ีจะไมมีคําสรอยทายบท ดังตัวอยาง 
 

  ดงงใจกูหมาย      ทานนี้แครงครยว     คืนค่ําข่ําขยว       จักขอสักอัน 
 จักขอเมียรัก ทานไททรงธรรม       เมียแกวเมียขวัญ         บําเรอรักษา 
  ดงงกูรําพึง        แกนแกวกัณหา       ลูกรักราชา        เปนทาษทาษี 
 ผิใชกัณหา      ใครชายชาลี        ลูกไทธรณี       เปนทาษทําการ๑๔๑ 
 
 
 
 
 

 
๑๓๗ สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย ๑,  หนา  ๓๑๑. 
๑๓๘ เรื่องเดียวกัน. 
๑๓๙ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑,  หนา  ๑๔๑. 
๑๔๐ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  วรรณคดีอยุธยาตอนตน: ลกัษณะรวมและอิทธิพล,  หนา  ๑๑๕ – ๑๑๗. 
๑๔๑ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑,  หนา  ๑๔๐. 



 ๙๔

 แบบที่ ๒ แบบน้ีเพ่ิมสัมผัสระหวางวรรคที่ ๔ กับ ๕ อีกแหงหนึ่ง พบในสมุทรโฆษ
คําฉันทแตยังไมตายตัวนัก๑๔๒ ปรากฏเดนชัดในสมัยรัตนโกสินทรในพระนิพนธสมเด็จพระ 
มหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรสเรื่องกฤษณาสอนนองคําฉันท๑๔๓  
 แบบที่ ๓ สุรางคนางคสุนทรภู มีสัมผัสทุกวรรคปรากฏชัดในกาพยพระไชยสุริยา
ซึ่งในตําราของพระยาอุปกิตศิลปสารก็ไดยึดแนวทางนี้เปนสําคัญ 
 ในกวีนิพนธสมัยใหม กวีใชกาพยสุรางคนางคแตงกวีนิพนธเชนกัน หากเมื่อเทียบ
จํานวนกับกาพยยานีและฉบังแลวพบวามีจํานวนนอยกวามาก มีตัวอยางดังตอไปน้ี 
 

  กระทบน้ํากระทบพาย      กระเพื่อมกระเพ่ือมราย        เรือกรายกระทบเรือ 
 คอยเลียบคอยลัด     คอยงัดคอยเง้ือ      น้ําเงินน้ําเหงื่อ     เนื้องามนวลงาม 
  งอบเงิบเงิบไหว       ลําคลองคลองไคล        เขมดําคล้ําคราม 
 กลวยเครือเขียวเขียว     บวบเรียวเรียงหลาม     กะเพราก็พลาม     ผักกาดก็พูน๑๔๔ 
   

 ดูตัวอยางเพิ่มเติมในเพ่ือนแกวคํากาพยของศิวกานท ปทุมสูติ๑๔๕ และเงาบนสายน้ํา
ของโกศล กลมกลอม๑๔๖   
 เปนที่นาสังเกตวาเม่ือพิจารณากาพยสุรางคนางคในกวีนิพนธสมัยใหม กวีไมเนน
ขนบการแตงกาพยสุรางคนางคแบบสุนทรภู แตผสมผสานระหวางแบบโบราณกับแบบที่ ๒ 
กลาวคือลักษณะบังคับของกาพยแบบที่ปรากฏในมหาชาติคําหลวงยังคงอยูครบถวนทั้งเรื่องจํานวน
คําและสัมผัสบังคับ สวนเรื่องสัมผัสระหวางวรรคที่ไมใชวรรคบังคับกวีไมเครงครัด สวนใหญรอย
สัมผัสระหวางวรรคที่  ๒ กับ ๓  หรือวรรคที่  ๔ กับ ๕  ซึ่ งทั้ ง ๒ ลักษณะพบเห็นในกาพย
สุรางคนางคสมัยใหมอยางตอเน่ือง แตการรอยสัมผัสระหวาง ๒ วรรคสุดทายเชนในกาพยพระไชย
สุริยาพบอยูบาง แตมีจํานวนนอยมาก นอกจากนี้ การเลนสัมผัสสระในแตละวรรคก็ไมนิยมเทากับ
การเลนสัมผัสพยัญชนะ สวนกาพยสุรางคนางคที่เรียกวาสุรางคนางคกากคติคือแตงโดยบังคับ
จังหวะหนักเบาพบนอยในกวีนิพนธสมัยใหม สวนใหญเครงครัดและมีสัมผัสคลายกับที่ไดอธิบาย
แลว มีตัวอยางในเรียงถอยขึ้นรอยถัก๑๔๗

                                                       
 และจตุรงคมาลา๑๔๘ ของคมทวน คันธนู 

 
๑๔๒ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๑,  หนา  ๓๑๒. 
๑๔๓ กฤษณาสอนนองคําฉันท พระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต

ชิโนรสและวินิจฉัยเร่ืองกฤษณาสอนนองคําฉันท พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา 
เจาอยูหัว  (กรุงเทพฯ: มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๓), หนา  ๘. 

๑๔๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๒๕๒. 
๑๔๕ ศิวกานท ปทุมสูติ, เพื่อนแกวคํากาพย,  พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด,  ๒๕๓๙),  หนา ๒๐๘. 
๑๔๖ โกศล กลมกลอม,  เงาบนสายน้ํา  (กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๓๕), หนา ๖๓. 
๑๔๗ คมทวน คันธนู,  เรียงถอยข้ึนรอยถัก,  หนา  ๑๓๐ – ๑๓๒. 
๑๔๘ คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา, หนา  ๑๔๓. 



 ๙๕

 นอกจากกาพยยานี กาพยฉบังและกาพยสุรางคนางค ซึ่งปรากฏใชมากในขนบการ
ประพันธแลวยังมีกาพยอีก ๒ ชนิดที่ควรกลาวถึงคือกาพยธนัญชยางคและกาพยขับไม  
 กาพยธนัญชยางค เปนกาพยที่พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณประดิษฐ
ขึ้นโดยไดทรงเพิ่มวรรคหนาอีก ๑ วรรคในกาพยสุรางคนางค กําหนดใหคําสุดทายวรรคที่เพ่ิมสง
สัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคตอมาซ่ึงตางกับกาพยสุรางคนางคแบบที่ ๑ ที่ปรากฏในมหาชาติ
คําหลวงที่ไมบังคับเรื่องสัมผัส สวนสัมผัสอ่ืนๆ คงไวเชนเดิม  
 ดังนั้น กาพยธนัญชยางค ๑ บทจึงมี ๓๒ คํา ดังที่ทรงชี้แจงไวในสามกรุงวา “กาพย
ชนิดนี้ขาพเจาไดออกแบบใหใชเปนคําอธิบายภาพเรื่อง “ศรีธนญชัย” ที่พิมพสัปดาหะละชุด ใน
หนังสือพิมพ “ประมวญสาร” กาพยอยางใหมนี้ก็คือกาพยสุรางคนางค ๒๘ แบบเกานั่นเอง แตเติม
อีก ๔ คําแลเพิ่มสัมผัสเขาอีก...”๑๔๙ พระยาอุปกิตศิลปสารแสดงความเห็นไววา “เราควรเรียกวา
สุรางคนางค ๓๒ ก็พอ”๑๕๐  
 กวีรวมสมัยใชกาพยธนัญชยางคเชนกันโดยดําเนินตามขนบพระนิพนธ ดังตัวอยางนี้ 
 

  ศรีศรีพิสุทธิ์   ขาไหวพระพุทธ 
 พระผูผองผุด   วิมุตโลกัย 
 แจงธรรมปรมัตถ   อริยสัจเวไนย 
 ทุกขสมุทัย    นิโรธมรรคา 
  ศรีศรีสวัสดิ์ล้ํา   ขาไหวพระธรรม 
 หลักแกนแกนนํา   ดําเนินชีวา 
 เลื่อมใสอริยสัจ   ธรรมรัตนศึกษา 
 โลกมีธรรมา   ไมรายลําเค็ญ 
  ศรีศรีพุทธพงศ   ขาไหวพระสงฆ 
 ผูสืบธํารง    ศีลธรรมบําเพ็ญ 
 คงพระศาสนา   โลการมเย็น 
 ผอนยุคขุกเข็ญ   คลายรอนรุนแรง๑๕๑ 
  

 ดูตัวอยางเพิ่มเติมใน สรอยสันติภาพของศิวกานท ปทุมสูติ๑๕๒ และบท “เวียนวายไป
งาม” ในเง

                                                       

ียบสะทอนของโกศล กลมกลอม๑๕๓ 

 
๑๔๙ พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ,  สามกรุงฺ,  หนา  ๓๕๗ – ๓๕๘. 
๑๕๐ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๔๓. 
๑๕๑ ศิวกานท ปทุมสูติ,  เพื่อนแกวคํากาพย,  หนา  ๒๕. 
๑๕๒ ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๑๑๖. 
๑๕๓ โกศล กลมกลอม,  เงียบสะทอน,  หนา  ๑๓๓. 



 ๙๖

 สวนกาพยขับไมหรือกาพยสุรางคนางค ๓๖ ๑ บทมี ๓๖ คํา แบงเปนวรรคละ ๔  
คําจึงได ๙ วรรค บังคับสัมผัสทายวรรค ๓ แหง คือ คําสุดทายวรรคที่ ๑ สัมผัสกับคําทายวรรคที่ ๒ 
คําทายวรรคที่ ๓ สงสัมผัสไปยังคําทายวรรคที่ ๖, ๗ และ ๘ และคําสุดทายวรรคที่ ๔ กับคําทาย
วรรคที่ ๕ สวนสัมผัสระหวางบทใหคําสุดทายของบทรอยสัมผัสกับคําสุดทายวรรคที่ ๓ บทตอไป 
ดังแผนผัง 
    
  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
       
  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
  
  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
 

 กาพยชนิดนี้ปรากฏตัวอยางตั้งแตในจินดามณีสมัยอยุธยา๑๕๔

                                                       

 และมีใชเรื่อยมาเชนใน
กาพยขับไมกลอมพระเสวตรวรวรรณ ชางสําคัญในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
งานนิพนธของพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย) ๑๕๕ และกาพยขับไมกลอมพระศรีนรารัฐราชกิริณี ชาง
สําคัญในรัชกาลปจจุบัน พระราชนิพนธสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี๑๕๖ กาพย
ขับไมใชรองขับกับเพลงซอและบัณเฑาะวในพิธีกลอมชาง๑๕๗ ซ่ึงจะตองแตงกาพยชนิดนี้สลับกับ
โคลงขับไม ผูวิจัยจะไดกลาวถึงในสวนที่เกี่ยวกับฉันทลักษณประสมตอไป 
 กาพยขับไมที่ใชในกวีนิพนธสมัยใหมตรงตามขนบเดิมทุกประการ มีตัวอยางใน 
ลํานําวเนจรของไพวรินทร ขาวงามดังน้ี 
 

  ลํานําวเนจร  อ่ิมรักอักษร  เอมใจใฝฝน 
 ในยามทนทุกข  ในยามเสพยสุข  ในยามมุงม่ัน 
 ในคืนในวัน   ในความคิดอัน  จรรโลงดวงใจ 
  ในความเจ็บราว  ในความขื่นคาว  ในยุคสมัย 
 ในมวลมนุษย  ในบริสุทธิ์  ในโลกกวางใหญ 
 เฝาปลูกดอกไม  ดาษดื่นชื่นไว  ใหมิตรทั้งมวล 

 
๑๕๔ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑,  หนา  ๔๗๒. 
๑๕๕ พระยาศรีสุนทรโวหาร (นอย),  “กาพยขับไม กลอมพระเสวตวรวรรณ,” ประชุมฉันทดุษฎี

สังเวย เลม ๒ (กรุงเทพฯ: คุรุสภา,  ๒๕๐๓), หนา  ๒๖. 
๑๕๖ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, “กาพยขับไม กลอมพระศรีนรารัฐราช

กิริณี,” ประชุมคําฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชาง (กรุงเทพฯ: คุรุสภา,  ๒๕๓๓),  หนา  ๑๙. ดังตัวอยางนี้ 
  อาแมหัตถินี  ผูประเสริฐศรี  งามลักษณาวรรณ 
 แมเปนพรหมพงศ  สมเปนชางทรง  พิเศษเผาพันธุ 
 อยาร่ําโศกศัลย  ถึงแดนอารัญ  พอแมญาติสหาย  

๑๕๗ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย, หนา  ๔๔๓. 



 ๙๗

  โลกมีความหมาย ซับซอนซอนหาย เพรียกหาโหยหวน 
 กี่ศาสดา   กี่พระเจามา  กี่ครั้งจักควร 
 ดอกไมกี่สวน  จึงจะครบถวน  ดวงใจทุกดวง 
  ดวงใจออนแอ  ดวงใจเกลื่อนแผล ดวงใจราวรวง 
 ดวงใจหิวโหย  ดวงใจถูกโบย  ดวงใจถูกลวง 
 ดวยสิ่งทั้งปวง  ยังถามยังหวง  ยังหาความหมาย 
  ถาเธอรักเธอ  ฉันจักรักเธอ  ฝนแตมแยมพราย 
 ถาฉันรักฉัน  เธอจักรักฉัน  แสงเชาอุนอาย 
 ทุกขยังทาทาย  สัญจรขวนขวาย  แมใครวาไป๑๕๘   
      

และยังปรากฏในในเวลาของแรคํา ประโดยคําดวย๑๕๙ 
 จากการวิเคราะหกาพยในกวีนิพนธสมัยใหมอาจสรุปไดวากวีรวมสมัยนิยมใชกาพย
ยานี และกาพยฉบังแตงกวีนิพนธมากกวากาพยสุรางคนางค กาพยธนัญชยางคและกาพยขับไม 
 ในกาพยยานีและกาพยฉบัง สืบทอดขนบทั้งเรื่องจํานวนคําและสัมผัสบังคับ นอกจาก
นี้ยังนิยมเลนสัมผัสในสวนที่ไมใชสัมผัสบังคับซ่ึงเชื่อวาชวยสรางความงามทางวรรณศิลปในเรื่อง
เสียงเสนาะไดดังที่พระศรีมโหสถ เจาฟาธรรมธิเบศรและสุนทรภูเคยสรางสรรคไว  
 สวนในกาพยสุรางคนางคไมนิยมการเลนสัมผัสสระในวรรคและการเลนสัมผัสสระ
ระหวางวรรคที่ไมใชตําแหนงบังคับซ่ึงเปนแบบสุนทรภู แตนิยมเลนสัมผัสพยัญชนะมากกวา กาพย
สุรางคนางคกากคติไมไดรับความนิยมมากนัก อาจเปนเพราะมีขอบังคับเร่ืองจังหวะหนักเบาทําให
กวีรวมสมัยเลี่ยงไปใชคําประพันธประเภทอ่ืน 
 กาพยธนัญชยางคและกาพยขับไมพบอยูบาง แตมีอยูในปริมาณที่นอย กวีรวมสมัยที่
นาจะแตงกาพยธนัญชยางคมากที่สุดไดแกศิวกานท ปทุมสูติ เนื่องจากพบในเพ่ือนแกวคํากาพยถึง 
๗๓ บท และกวีใหความสําคัญแกกาพยชนิดนี้ดวยการใชเปนบทประณามพจนตนเรื่อง สวนกาพย
ขับไมพบมากในงานของแรคํา ประโดยคําในในเวลา 
 กาพยยังถูกใชแตงทั้งรูปฉันทลักษณเด่ียวถายทอดเนื้อหากวีนิพนธเรื่องสั้นและเรื่อง
ยาวและแตงรวมกับฉันทลักษณอ่ืนในรูปของคําฉันท กาพยเห กาพยหอโคลง และกาพยขับไม๑๖๐ 
อีกดวย 
 

 ๔.๑.๕   กลอน 
 

 กลอนเปนฉันทลักษณซึ่งนาจะปรากฏขึ้นหลังคําประพันธลายลักษณชนิดอ่ืน มี 
หลักฐานเกาแกคือเพ

                                                       
ลงยาวพยากรณกรุงศรีอยุธยา กลอนรุงเรืองสูงสุดในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

 
๑๕๘ ไพวรินทร ขาวงาม, ลํานําวเนจร,พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๘), หนา  ๔๘. 
๑๕๙ แรคํา ประโดยคํา,  ในเวลา,  หนา  ๕๗. 
๑๖๐ หมายถึงกาพยขับไมทํานองกลอมชางซึ่งตองแตงรวมกับโคลง 



 ๙๘

 หลวงธรรมาภิมณฑและศักดิ์ศรี แยมนัดดา อธิบายที่มาของกลอนวานาจะมีกําเนิดมา
จากฉันทวิสมพฤติชนิดหนึ่งเรียกวาปฐยาวัตตฉันท๑๖๑ แตความเชื่อที่วากลอนมีกําเนิดมาจาก
เพลงพ้ืนบานดั้งเดิมของไทยนาจะมีเหตุผลหนักแนนกวาเพราะเพลงพื้นบานเปนวรรณคดีมุขปาฐะที่
แพรหลายและถายทอดอยูในสังคมไทยมานานและมีรูปแบบที่นาจะคลี่คลายมาเปนกลอนได 
 พระยาอุปกิตศิลปสารจําแนกกลอนไวเปนชนิดตางๆ๑๖๒ มีกลอนคํารองคือกลอนที่
ประพันธขึ้นสําหรับขับรองแยกเปน ๒ ชนิดคือกลอนบทละครและคํากลอนรองสงดนตรี ในคํากลอน
รองสงดนตรี แบงยอยออกเปนบทดอกสรอย บทสักวา และบทเสภา กลอนสุภาพหรือกลอน
ตลาด ไดแก กลอนสุภาพตางๆ เชน กลอนนิทาน กลอนนิราศ กลอนภาษิต กลอนเพลงยาว และ 
กลอนกลตางๆ คือกลอนกลบทและกลอนกลอักษร 
 การจัดประเภทของพระยาอุปกิตศิลปสารเนนที่วัตถุประสงคของการใชเปนหลัก กลาว
คือถาเปนกลอนที่ใชเพ่ือขับรองประกอบดนตรี ก็จะมีกลอนบทละคร บทดอกสรอย สักวา และเสภา 
สวนกลอนที่แตงเพ่ือความมุงหมายอ่ืนเชน แตงเพื่ออานเลนเปนเร่ืองประโลมโลก นิราศ ภาษิต รวม
ทั้งเพลงยาว จัดอยูในประเภทกลอนสุภาพทั่วไป มีลักษณะการขึ้นตนและลงทายบังคับอยูบาง แต
ไมเครงครัดเหมือนกันกลอนขับรองที่อาจจะตองมีคําขึ้นตนหรือลงทายที่เปนแบบแผนกวา 
 สุภาพร มากแจง จําแนกกลอนเปน ๒ ประเภท๑๖๓ คือจําแนกตามฉันทลักษณ และ
จําแนกตามวัตถุประสงคในการใช สําหรับกลอนจําแนกตามฉันทลักษณแบงไดเปน 

๑. จําแนกตามจํานวนคํา ไดแกกลอนกําหนดจํานวนคําในวรรคเทากันทุกวรรค ไดแก 
กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด  และกลอนเกา และกลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคโดย
ประมาณ ไดแก กลอนดอกสรอย  กลอนสักวา  กลอนเสภา  กลอนบทละคร  กลอนนิราศ  กลอน
เพลงยาว  กลอนนิทาน และกลอนชาวบาน 

๒. จําแนกตามลักษณะบังคับคําขึ้นตน คือกลอนบังคับคําขึ้นตน ไดแกกลอน
ดอกสรอย กลอนสักวา กลอนเสภา และกลอนบทละคร และกลอนไมบังคับคําขึ้นตน ไดแก กลอนสี่ 
กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด กลอนเกา กลอนนิราศ  กลอนนิทาน  และกลอนเพลงยาว 
 ๓. จําแนกตามลักษณะบังคับคณะ คือ กลอนไมสงสัมผัสระหวางคณะ ไดแก กลอน
ดอกสรอย  และกลอนสักวา และกลอนส

                                                       

งสัมผัสระหวางคณะ ไดแก กลอนบทละคร กลอนเสภา  
กลอนนิทาน กลอนนิราศ  กลอนเพลงยาว กลอนสี่  กลอนหก  กลอนเจ็ด  กลอนแปด และกลอนเกา 
 ๔. จําแนกตามลักษณะบังคับบทขึ้นตนคือกลอนบังคับบทขึ้นตนเต็มบท (๔ วรรค) 
ไดแก กลอนสี่  กลอนหก  กลอนเจ็ด กลอนแปด  กลอนเกา  กลอนดอกสรอย  กลอนสักวา 

 
๑๖๑ ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, “จากกลอนแปดถึงฉันทพระเวท,”  วิทยารัตนากร: รวมบทความ 

วิชาการอักษรศาสตรของศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้ง แอนด
พับลิชชิ่ง จํากัด,  ๒๕๔๕), หนา  ๑๗ – ๑๘. 

๑๖๒ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๗๒ – ๓๗๘. 
๑๖๓ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๑,  หนา  ๕๙ – ๖๑. 



 ๙๙

กลอนเสภา และกลอนบทละคร และกลอนบังคับบทขึ้นตนไมเต็มบท (๓  วรรค) ไดแก กลอน
นิราศ  กลอนเพลงยาว และกลอนนิทาน 
 ๕. จําแนกตามลักษณะการสงสัมผัส คือกลอนสงสัมผัสแบบกลอนสุภาพ  ไดแก  
กลอนที่ใชในวรรณกรรมลายลักษณทั้งหมด คือ กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด กลอนแปด กลอนเกา  
กลอนดอกสรอย กลอนสักวา กลอนเสภา กลอนนิทาน กลอนนิราศ กลอนเพลงยาว  และกลอนบท
ละคร กลอนสงสัมผัสแบบกลอนสังขลิก ไดแกกลอนในบทรองเลนของเด็ก และกลอนสงสัมผัสแบบ
กลอนหัวเดียว  ไดแก กลอนเพลงชาวบาน  เชน เพลงเรือ เพลงลําตัด  เพลงอีแซว  เปนตน   
 ทั้งนี้สําหรับกลอนสังขลิกและกลอนหัวเดียวปรากฏเฉพาะรอยกรองมุขปาฐะ จึง
อาจกลาวไดวาถาจําแนกตามลักษณะการสงสัมผัสก็จะไดกลอน ๒ ชนิดคือ กลอนสุภาพ และ
กลอนชาวบาน สวนกลอนจําแนกตามวัตถุประสงคในการใชแบงดังน้ี 
 ๑. กลอนอาน   เปนกลอนที่กวีมีจุดมุงหมายสําหรับการอาน เพ่ือความเพลิดเพลิน 
แบงเปน ๘ ชนิด ไดแก กลอนนิราศ กลอนเพลงยาว กลอนนิทาน กลอนสี่ กลอนหก กลอนเจ็ด 
กลอนแปด และกลอนเกา 
 ๒. กลอนรอง   เปนกลอนที่แตงขึ้นโดยมีจุดมุงหมายสําหรับการขับรองโตตอบกัน 
การขับลํานําเพื่อความไพเราะและการขับรองประกอบการแสดงเพื่อความบันเทิง แบงเปน ๕ 
ชนิด ไดแก กลอนดอกสรอย กลอนสักวา กลอนเสภา กลอนบทละคร และกลอนเพลงชาวบาน 
 กลอนดอกสรอย กลอนสักวา และกลอนเพลงชาวบานใชขับโตตอบกันเพ่ือความ
สนุกสนาน กลอนเสภาใชขับลํานําเพื่อความไพเราะ สวนกลอนบทละครใชขับรองประกอบการ
แสดงเพื่อความบันเทิง 
 การจําแนกของสุภาพร มากแจง ชัดเจนและทําใหเห็นวาหากใชเกณฑที่ตางกันก็จะได
ลักษณะการแบงที่ไมเหมือนกัน  
 ในวิทยานิพนธน้ีแบงประเภทกลอนตามฉันทลักษณ มุงเนนจําแนกตามจํานวนคําเปน
หลัก ดวยเหตุผลที่วาแมจะแบงกลอนเปนชนิดยอยกี่ชนิดก็ตาม ลักษณะบังคับหลักยังอยูเสมอ 
ไดแกเร่ืองสัมผัสและเสียงวรรณยุกตทายวรรค ฉะนั้น ถาจะจําแนกตามวัตถุประสงคในการใช ผูวิจัย
เห็นวาในกวีนิพนธสมัยใหมกลอนและอาจหมายรวมถึงฉันทลักษณทุกประเภทใชแตงเปน
วรรณกรรมเพื่ออานมากกวาเพื่อขับรองหรือประกอบการแสดง การกลาวถึงขนบโดยจําแนกตาม
ฉันทลักษณมุงเนนจํานวนคํานาจะใหความชัดเจนกวา แผนผังกลอนโดยทั่วไปมีดังน้ี 
          
(วรรคสดับ)     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗    ๘ (วรรครับ) 
          
(วรรครอง)     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ (วรรคสง) 
         

สัมผัสระหวางบทคือคําสุดทายของบทสงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๒ หรือวรรครับของบทตอไป 
ดานจํานวนคําขึ้นอยูกับชนิดของกลอน เชน ถาเปนกลอนหก ก็มีวรรคละ ๖ คํา ถาเปนกลอนเจ็ดก็มี
วรรคละ ๗ คํา เปนตน มีลักษณะบังคับเสียงทายวรรคตามตารางนี้ 



 ๑๐๐

เสียงที่นิยมทายวรรค๑๖๔  
วรรคที่ เสียงที่นิยมใช เสียงที่ใชไดท่ัวไป 

 
เสียงที่ไมนิยมทายวรรค 

๑.   วรรคแรก (วรรคสดับ) ทุกเสียง ทุกเสียง - 
๒.   วรรคที่สอง (วรรครับ) จัตวา เอก, โท สามัญ, ตรี 
๓.   วรรคที่สาม (วรรครอง) สามัญ ตรี เอก, โท, จัตวา 
๔.   วรรคที่ส่ี (วรรคสง) สามัญ ตรี เอก, โท, จัตวา 

  

 ผูวิจัยจะกลาวถึงการสืบทอดกลอนโดยจะแยกเปน ๒ ประเด็น คือ กลอนที่กําหนด
จํานวนคําในวรรคเทากันทุกวรรค และกลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคโดยประมาณ  
 

 ๑. กลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคเทากันทุกวรรค 
 

 กลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคเทากันทุกวรรคไดแก กลอนหก กลอนเจ็ด  กลอน
แปดและกลอนเกา มีรายละเอียดดังน้ี 
 กลอนหก มีลักษณะเดนตรงที่บังคับจํานวนคําในแตละวรรคเพียง ๖ คํา มีจังหวะใน
แตละวรรค ๓ จังหวะ จังหวะละ ๒ คํา ระบบสัมผัส และเสียงทายวรรคเหมือนกับแผนผังกลอนที่ได
ยกไวขางตนแลว ตามขนบพบกลอนหกในกลบทศิริวิบุลกิตติ์แตงเปนกลบทกบเตนสามตอน ใน
เพลงยาวกลบทและกลอักษรจารึกที่วัดพระเชตุพนมีกลบทชนิดนี้เชนกัน สวนในประชุมลํานําของ
หลวงธรรมาภิมณฑก็มีกลอนหก แตกําหนดแบบแผนที่แนนอนวรรคละ ๖ คํา โดยไมจําเปนตองแตง
เปนกลบท๑๖๕  
 ผูวิจัยมีขอสังเกตวานับแตสมัยอยุธยาจนกระทั่งถึงกอนรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว กลอนหกที่มีจังหวะและจํานวนคําเครงครัดปรากฏมีเฉพาะในกลอนกลบท 
เทานั้น  
 อยางไรก็ตาม ในกลอนบทละครแตเดิมที่มีจํานวนคําแตละวรรคไมแนนอน พบวาบาง
วรรคมีจํานวนคําเพียง ๖ คําเทานั้นแตก็ไมสมํ่าเสมอ ลักษณะที่ไมแนนอนเหลานี้นาจะไดรับการจัด
ใหเปนระบบโดยพระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ ปรากฏเปนกลอนหกในวรรณคดีทั้งเรื่อง
คือเร่ืองกนกนครและบางสวนของเรื่องสามกร

                                                       

ุง โดยทรงพัฒนากลอนหกใหมีสัมผัสในทุกวรรค มีทั้ง
สัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ 
 กลอนซึ่งมีจํานวนคําเทากันทุกวรรคเชนกลอนหกนี้ก็ปรากฏในกวีนิพนธสมัยใหม แม
วาจะไมแตงเปนวรรณคดีเรื่องยาว แตก็เปนกวีนิพนธเรื่องสั้นๆ ที่มีเนื้อหาแตกตางกันไป มีตัวอยาง
ดังตอไปน้ี 
 

 
๑๖๔ พิจารณาจัดระบบตามคําอธิบายของพระยาอุปกิตศิลปสารและจากวรรณคดีไทยที่ประพันธ

ดวยกลอนตางๆ. 
๑๖๕ รองอํามาตยเอกหลวงธรรมาภิมณฑ, ประชุมลํานํา (กรุงเทพฯ: สํานักนายกรัฐมนตรี, 

๒๕๑๔), หนา  ๖๓. 



 ๑๐๑

  ไผซอออเอียดเบียดออด  ลมลอดไลเลี้ยวเรียวไผ 
 ออดแอดแอดออดยอดไกว  แพใบไลน้ําลําคลอง 
  กระเพื่อมพลิ้วพลิ้วปลิวคาง เธอวางรางปลอยลอยลอง 
 บนแพใบไผใยยอง   แสงทองสองทาบฉาบมา๑๖๖ 
 

 ดูตัวอยางกลอนหกเพิ่มไดในนาฏกรรมบนลานกวางของคมทวน คันธนู๑๖๗ คําใดจะเอยได
ด่ังใจของไพวรินทร ขาวงาม๑๖๘ น้ําพุรุงของแรคํา ประโดยคํา๑๖๙ และแกขึ้นตามลําพังของกานติ  
ณ ศรัทธา๑๗๐ 
 กลอนเจ็ด มีลักษณะการแบงวรรค บท รวมทั้งระบบสัมผัสเหมือนกลอนชนิดอ่ืน แตมี
จํานวนคําวรรคละ ๗ คํา มีจุดรวมกับกลอนหกในสวนที่แตเดิมปรากฏเฉพาะในกลอนกลบทเทานั้น 
เชนในกลบทเจาเซ็นเตนต้ําบุด กบเตนกลางสระบัว ฟกพันราน และดําเนิรกลางสระ นอกจากนี้ยังมี
อยูแตไมสมํ่าเสมอในกลอนบทละครหรือกลอนที่ไมเครงครัดจํานวนคํา ตอมาในพระนิพนธสามกรุง 
พระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ ทรงกําหนดจังหวะแตละวรรคใหเปน ๒ / ๒ / ๓ ซึ่งมี
จํานวนคําสม่ําเสมอเชนเดียวกับกลอนกลบท 
 ผูวิจัยพบวาในกวีนิพนธไทยสมัยใหมกวีรวมสมัยใชกลอนซึ่งมี ๗ คําในแตละวรรคอยาง
สมํ่าเสมอและมีจังหวะแนนอน รวมทั้งไดเลนสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะดวย ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

  ซาแลวซาเลาเขามาซา  ไลลอลีลามาแตกซาน 
 คืนคลื่นยอดขาวที่ราวราน  คืนหวงชลธารที่ทอดไกล 
 รอนทรายสีเทาซึ่งเหงาเงียบ  รอนลัดจัดระเบียบจนเรียบใหม 
 รอนฟองฟองพราวจนหายไป รอนลิ่วเลื่อนไหลสูทะเล๑๗๑ 
 

 ดูตัวอยางกลอนเจ็ดเพิ่มไดในจตุรงคมาลาของคมทวน คันธนู๑๗๒ “นกฟากลางสายฝน” 
ในขวัญใจเจาของกานติ ณ ศรัทธา๑๗๓ และ “ใครคือผูกระทํา” ในคือพันธะของโกศล กลมกลอม๑๗๔

                                                       
  

 
๑๖๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  คําหยาด, หนา  ๑๖๓ – ๑๖๔. 
๑๖๗ คมทวน คนัธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, หนา  ๑๑๒. 
๑๖๘ ไพวรินทร ขาวงาม,  คําใดจะเอยไดดั่งใจ,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ,  

๒๕๓๙), หนา ๖๗. 
๑๖๙ แรคํา  ประโดยคํา,  นํ้าพุรุง (กรุงเทพฯ:  รูปจนัทร, ๒๕๓๘),  หนา  ๓๐. 
๑๗๐ กานติ  ณ ศรัทธา,  แกข้ึนตามลําพัง,  หนา  ๙๕. 
๑๗๑ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๖), หนา  ๔๘ – ๔๙. 
๑๗๒ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา,  หนา  ๓๖ – ๓๗. 
๑๗๓ กานติ  ณ ศรัทธา,  ขวัญใจเจา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๔๐), หนา  ๖๒ – ๖๓. 
๑๗๔ โกศล กลมกลอม,  คือพันธะ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๔), หนา ๕๓ – ๕๔. 



 ๑๐๒

 กลอนแปด ในที่นี้หมายถึงกลอนที่มีจํานวนคําในวรรควรรคละ ๘ คํา แบงเปน ๓ 
จังหวะในแตละวรรค พบในตํารากลบททั้งกลบทศิริวิบุลกิตติ์และเพลงยาวกลบทและกลอักษรเปน
จํานวนมากเชนกลบทตรีพิธพรรณ รักรอย เบญจวรรณหาสี เสือซอนเล็บ และเลวงวางตรวจ เปนตน 
 กลอนที่มีจํานวนคําวรรคละ ๘ คํานี้กลาวไดวาเปนเกณฑสําคัญของฉันทลักษณ
กลอนดังที่พระยาอุปกิตศิลปสารอธิบายเรื่องคณะของกลอนวา 
  

  

                                                       

คณะของคํากลอนทานจัดเปนบทๆ และบทหนึ่งๆ อยางนอยตองมี ๒ 
บาท เรียกวา บาทเอก บาทโท ... ในบาทหนึ่งๆ จัดเปน ๒ วรรค เรียก
วรรคสดับ วรรครับ (ในบาทเอก) และวรรครอง และวรรคสง (ในบาทโท) 
และในวรรคหน่ึงๆ นั้นบรรจุคําตั้งแต ๖ คํา ถึง ๙ คํา เปนอยางมาก 
กลอนคํารองมักใช ๖ – ๗ หรือ ๘ คําเปนพ้ืน และกลอนอานเลน เชน
กลอนสุภาพหรือกลอนเสภา มักใช ๘ คํา หรือ ๙ คําเปนพ้ืน โดยมาก
นิยม ๘ คําเปนเกณฑ จึงเรียกวากลอนแปด ...๑๗๕ 

 

นาสนใจวาเม่ือพระยาอุปกิตฯ อธิบายเรื่องกลอนสุภาพตางๆ จะกลาวเสมอวามีลักษณะอยางเดียว
กับกลอนแปดดังน้ี “...กลอนสุภาพนี้มีขอบังคับอยางเดียวกับกลอน ๘ ทั้งนั้น...” ๑๗๖ ทั้งยังชี้แจงเพิ่ม
เติมดวยวาสํานวนกลอนสุภาพหรือกลอนแปดที่ดีเลิศนั้นเปนของสุนทรภู๑๗๗  
 ผูวิจัยมีขอสังเกต ๒ ประการคือขอสังเกตแรกเกี่ยวกับความคิดที่วากลอนสุภาพมี
ขอบังคับอยางเดียวกับกลอนแปดทั้งสิ้น และกลอนแปดที่ดีเลิศนั้นไดแกกลอนแปดของสุนทรภู 
 ความคิดประเด็นแรก ธเนศ เวศรภาดาอรรถาธิบายวาแทจริงแลวกลอนสุภาพไมได
หมายรวมถึงกลอนแปดเพียงอยางเดียวแตหมายถึงกลอนเพลงซึ่งมีจํานวนคําในวรรคหน่ึงๆ ตั้งแต 
๖ ถึง ๙ คํา กลอนแปดจึงเปนกลอนหลักและเปนตนแบบของกลอนสุภาพ๑๗๘ พรอมทั้งไดอางคํา
อธิบายของศักดิ์ศรี แยมนัดดา๑๗๙ มาสนับสนุนแนวคิดดวย 
 ในวิทยานิพนธนี้ผูวิจัยไดกําหนดการแบงประเภทกลอนโดยจําแนกตามจํานวนคําใน
วรรคที่แนนอนและจํานวนคําในวรรคโดยประมาณ ดังนั้น ในที่นี้จึงไมเรียกกลอนแปดวากลอนสุภาพ 
อีกประการหนึ่งคําวากลอนสุภาพเองก็ไมไดใหความชัดเจนวาเปนคําประพันธประเภทใด แตกตาง
อยางไรกับกลอนและฉันทลักษณหรือกติกาบังคับของกลอน ไมวาจะเปนกลอนใดก็มีลักษณะรวมที่
เห็นไดชัดอยูแลว  

 
๑๗๕ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา ๓๕๙. 
๑๗๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๓๗๐. 
๑๗๗ เร่ืองเดียวกัน. 
๑๗๘ ธเนศ เวศรภาดา,  “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 

หนา ๓๐๙. 
๑๗๙ ศักดศรี แยมนัดดา,  “จากกลอนแปดถึงฉันทพระเวท,” หนา  ๑๗. 



 ๑๐๓

 นอกจากนี้ จากการศึกษากวีนิพนธสมัยใหมยังพบวากวีรวมสมัยที่แมจะระบุชนิด
กลอนในกวีนิพนธวาเปนกลอนสุภาพเม่ือพิจารณาตัวบทแลวเห็นวาเปนกลอนแปดทั้งสิ้น ดังเชน
งานของคมทวน คันธนูที่กํากับชนิดคําประพันธที่ใชไวเหนือตัวบทวาเปนกลอนสุภาพ แตถานับ
จํานวนคําก็คือกลอนที่มีวรรคละ ๘ คําทั้งน้ันและดูเหมือนจะเครงครัดในเรื่องนี้อยางมากดวย๑๘๐ 
ขณะที่ในเขียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลย “ลําดับบท” ซ่ึงอยูทายเลมไดใหชื่อฉันทลักษณ
แตละชนิดไว แตไมปรากฏคําวากลอนสุภาพ มีแตคําวากลอนแปด กลอนแปดของเนาวรัตนมี
ลักษณะกําหนดเหมือนตัวอยางที่อางถึงแลวทุกประการ๑๘๑  
 ดังน้ัน ไมวาความเขาใจของกวีรวมสมัยจะคลาดเคลื่อนหรือคลี่คลายไปในทางใดก็ตาม 
การเรียกกลอนที่มีจํานวนคําวรรคละ ๘ คําแนนอนมีการแบงจังหวะในวรรคที่ชัดเจน นาจะสราง
ความกระจางไดมากกวาคําวากลอนสุภาพซึ่งถาสืบคนในดานลึกก็จะไดความตามที่ไดอางคํา
อธิบายของศักดิ์ศรี แยมนัดดา และธเนศ เวศรภาดาที่เชื่อวากลอนสุภาพหมายถึงกลอนเพลงอันมี
จํานวนคําไมแนนอนโดยมีกลอนแปดเปนแกนหลักไวสําหรับเพ่ิมหรือลดจํานวนคําในวรรค 
 สําหรับความคิดที่วากลอนแปดที่ดีเลิศไดแกกลอนแปดของสุนทรภู นับวาเปนความ
คิดที่สามารถพิสูจนไดอยางเปนรูปธรรม  
 ดวยเหตุที่เชื่อกันอยางแพรหลายมาเปนเวลานานแลววากลอนสุนทรภูมีลีลาคลาย
กลอนกลบทมธุรสวาที เม่ือพิจารณากลอนกลบทชนิดดังกลาวในกลบทศิริวิบุลกิตติ์๑๘๒  ก็พบวามี
ลักษณะเชนนั้นจริง สุนทรภูไดเพ่ิมสัมผัสในเขาไปในกลบทมธุรสวาทีอยางคอนขางสมํ่าเสมอและมี
ระบบคือกําหนดใหมีสัมผัสในในแตละวรรค ๒ คู คูแรก คือระหวางคําที่ ๓  กับคําที่ ๔ คูที่ ๒ 
ระหวางคําที่ ๕ กับคําที่ ๖ หรือ ๗๑๘๓ ดังแผนผังเปรียบเทียบในตารางนี้ 
 

 
 
กลอนกลบทมธุรสวาที 

                                 ┌────────┐ 
   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
                  ┌─────────┬───────┘ 
๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 

 
 
กลอนสุนทรภู 

                                 ┌────────┐ 
   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
             ┌─────────┬───────┘ 
๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘
  

 

                                                        
๑๘๐ คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา,  หนา  ๑๕๔ – ๑๕๕.  
๑๘๑ ดังตัวอยางบท “สามโคก” ดูละเอียดใน เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา  ๔๖๗. 
๑๘๒ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓,  หนา  ๓๖๘ – ๓๖๙. 
๑๘๓ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  ชีวประวัติและผลงานของสุนทรภู, หนา  ๗๓. 



 ๑๐๔

 กลอนสุนทรภูมักจะรักษาจํานวนคําในวรรคใหมีวรรคละ ๘ คํา นอกจากในกรณีที่
ตองการจะใหมีสัมผัสในหรือตองการใชคําที่มี ๒ พยางค จึงจะยืดออกไปเปน ๙ คํา ในวรรคหนึ่ง
หากแยกเปน ๓ จังหวะ ก็จะไดเปน ๓ / ๒ / ๓ ในกลุมคําหนึ่งอันเปนจังหวะยอยจะเชื่อมสัมผัสกัน
อยางที่เรียกวาสัมผัสใน โดยมากจะมี ๒ คูคือคําที่ ๓ กับ ๔ และคําที่ ๕ กับ ๖ หรือ ๗ นอกจากเนื้อ
ความไมอํานวยหรือหาสัมผัสในไดเพียงคูเดียวก็มักใหมีสัมผัสในคูหลังมากกวาคูหนา นอกจากนี้ 
ในวรรคที่ ๑ กับวรรคที่ ๓ นิยมใหเปนสัมผัสสระทั้ง ๒ คู สวนวรรคที่ ๒ และวรรคที่ ๔ นั้น คูแรก
นิยมเปนสัมผัสพยัญชนะ สวนคูหลังเปนสัมผัสสระ ในกรณีที่หาสัมผัสไดไมครบก็จะเวนสัมผัสในคู
หนาที่เปนสัมผัสพยัญชนะ เหลือเปนสัมผัสในที่เปนสัมผัสสระ๑๘๔ 
 การปรับแปลงและสรางสรรคความไพเราะใหแกกลอนแปดของสุนทรภูจึงเปนการ
พัฒนากลอนใหกาวหนาไปอีกขั้นและตอมาก็ไดกลายเปนขนบในการแตงกลอนดวย 
 ผูวิจัยพบวาการสืบทอดกลอนแปดในกวีนิพนธสมัยใหมอาจแบงออกไดเปน ๒ 
ลักษณะ ลักษณะแรก สืบทอดเฉพาะจํานวนคําในแตละวรรคใหมีวรรคละแปดคําแนนอน ดังเชน
กลอนหกหรือกลอนเจ็ดที่ไดกลาวมาแลว อีกลักษณะหนึ่งเห็นไดอยางชัดเจนวาสืบทอดลีลากลอน
สุนทรภู ทั้งน้ี ลักษณะบังคับอ่ืนๆ สวนใหญเปนไปตามขนบทุกประการ 
 การสืบทอดลีลากลอนสุนทรภูในกวีนิพนธสมัยใหมยืนยันถึงความสําเร็จของการ
สรางสรรคของสุนทรภูไดอยางดียิ่งโดยเฉพาะในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย  
 ดูตัวอยางกลอนแปดไดจาก “เพลงยาวสํานวนชาย”๑๘๕ และ “ใบศรี”๑๘๖ ในคําหยาดของ
เนาวรัตน พงษไพบูลย บท “คําประกาศของคนถือปากกา” ในนาฏกรรมบนลานกวางของ 
คมทวน คันธนู๑๘๗ บท “กอนดินในอุงมือชางปน” ในหน่ึงทรายมณีของศิวกานท ปทุมสูติ๑๘๘ และ
บท “ตนไมสอน” ในบาน: บานภายใน เงาภายนอกของโกศล กลมกลอม๑๘๙ 
 กลอนเกา คือกลอนที่มีวรรคละ ๙ คํา แบงเปน ๓ จังหวะ จังหวะละ ๓ คํา ขอบังคับ
อ่ืนๆ เหมือนกลอนทั่วไป กลอนเกาพบเปนระบบในกลอนกลบทเชนกลบทศิริวิบุลกิตติ์ อาทิ กลบท
ระลอกแกวกระทบฝง หงษคาบพวงแกว กบเตนสลักเพ็ชร และกลบทพิณประสารสาย  นอกจากนี้
พบกระจายอยูในกลอนที่ไมเนนจํานวนคําแนนอน เชน กลอนนิราศ นิทาน เสภา เปนตน ในประช

                                                       

ุม
ลํานําของหลวงธรรมาภิมณฑก็มีตัวอยางการแตงกลอนเกาไว๑๙๐ 

 
๑๘๔ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๗๔. 
๑๘๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด, หนา  ๑๔ – ๑๕. 
๑๘๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๒๓ – ๒๔. 
๑๘๗ คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง,  หนา  ๓๑ – ๓๒. 
๑๘๘ ศิวกานท ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, หนา  ๑๓๐ – ๑๓๑. 
๑๘๙ โกศล กลมกลอม,  บาน: บานภายใน เงาภายนอก,  หนา  ๖๗. 
๑๙๐ รองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ, ประชุมลํานํา,  หนา  ๖๓ – ๖๔. 



 ๑๐๕

 ในกวีนิพนธสมัยใหมพบกลอนที่มีจํานวนคําในแตละวรรค ๙ คําเชนนี้อยูบาง แตมี
จํานวนนอย สวนใหญที่เครงครัดจํานวนคําแนนอนมักเปนกลอนที่กวีรวมสมัยจงใจแตงใหเปน 
กลบท ตัวอยางกลอนเกาที่ไมไดแตงเปนกลบทเชนกวีนิพนธของคมทวน คันธนู ที่วา 
 

  เพราะสิ่งเดียวเทียวที่ติดฝงจิตมนุษย ยากถอนขุดยากลิดรอนยากถอนโคน 
 ชอนไชเลื้อยเร่ือยไหลหลากแตกรากโคน จนผกโผนโจนผกผันแผพันพัว 
  คือตัณหา พาใหคนถือตนหา –   อํานาจมากําในมือยึดถือชั่ว 
 ขอเพียงมีดีหรือรายก็ไมกลัว   ไดขึ้นหัวเดนขึ้นหาวเอาทั้งนั้น๑๙๑ 
 

 ๒. กลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคโดยประมาณ  
 

 กลอนที่กําหนดจํานวนคําในวรรคโดยประมาณไดแก กลอนดอกสรอย สักวา เสภา 
กลอนบทละคร นิราศ เพลงยาวและกลอนนิทาน มีกลอนที่โดดเดนอยู ๒ ชนิดคือกลอนดอกสรอย และ
สักวา 
 พระยาอุปกิตศิลปสารอธิบายวากลอนดอกสรอยบทหนึ่งมักมีตั้งแต ๔ คํารองถึง ๘ 
คํารอง คํารองในที่นี้คือกลอน ๒ วรรค วรรคหน่ึงๆ มีตั้งแต ๖ คําถึง ๘ คํา กลอนดอกสรอยขึ้นตน
วรรคสดับมี ๔ หรือ ๕ คํา คําที่ ๑ กับคําที่ ๓ ซ้ํากัน โดยมีคําวาเอยคั่นกลาง คําลงทายไมบังคับ 
กลอนดอกสรอยโบราณมักแตงรองแกกันในระหวางชายหญิงหรือจะแตงเปนเรื่องอ่ืนก็ได๑๙๒  
 สวนกลอนสักวาจะขึ้นตนบทดวยคําวาสักวา บทหนึ่งบังคับใหมี ๔ คํารอง หรือ ๘ 
วรรค และมีคําลงทายวาเอยเม่ือจบบทแลว กลอนสักวามักใชรองแกกันระหวางชายหญิงเชน
กลอนดอกสรอยก็ไดหรืออาจสมมติเปนตัวละครเชนใหวงหน่ึงเปนอิเหนา อีกวงหนึ่งเปนบุษบา 
แลวแตงรองแกความกันไปหรือจะแตงเปนเรื่องอ่ืนก็ได๑๙๓   
 ดานกลอนเสภา บทละคร นิราศ เพลงยาว และกลอนนิทาน อาจแตกตางกันบางในเรื่อง
วรรคที่ขึ้นตน การขึ้นตนและการลงทาย แตดวยลักษณะบังคับเฉพาะแลวเหมือนกันทั้งสิ้น นอกจาก
นี้ กลอนดังกลาวก็ไมบังคับจํานวนคําแนนอนโดยมีจํานวนคําแตละวรรคประมาณ ๖ – ๙ คํา ผูวิจัยจะ
ไมอธิบายรายละเอียดกลอนกลุมน้ีดวยเห็นวาในตําราทั้งหล

                                                       

ักภาษาไทย ประชุมลํานํา รวมทั้งตํารา
การประพันธรวมสมัยก็ชี้แจงเรื่องนี้ไดอยางละเอียดและไมแตกตางกัน 

 
๑๙๑ คมทวน คันธนู,  เรียงถอยข้ึนรอยถัก,  หนา  ๘๙ – ๙๐. 
๑๙๒ มีตัวอยางอยูใน 
๑. พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๖๘ – ๓๖๙. 
๒. รองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ,  ประชุมลํานํา,  หนา  ๑๗๘.   
๑๙๓ มีตัวอยางอยูใน 
๑. พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๓๖๙. 
๒. รองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ,  ประชุมลํานํา,  หนา  ๑๗๙. 



 ๑๐๖

 จากขอมูลกวีนิพนธที่ใชในการวิจัยมีกลอนดอกสรอยและกลอนสักวาอยูบาง แตไม
มากนักและดําเนินแบบแผนการแตงตามขนบทุกประการ พิจารณาไดจากตัวอยางเหลานี้ 
 

  เด็กเอยเด็กนอย   ความรูเจายังดอยคอยศึกษา 
 ดูผูหลักผูใหญในพารา  เขาทํามาหากินกันอยางไร 
 ที่เขาโกงเธออยาโกงไปตามเขา จงตั้งเอาสุจริตเปนนิสัย 
 ถึงลําบากยากแคนแสนภูมิใจ เม่ือเธอไดทําดีที่สุดเอย๑๙๔ 
  

  สักวามาถึงบึงพระราม  เม่ือเย็นยามสายัณหตะวันย่ํา 
 บัวเคยบานดอกเดนเปนประจํา บัวจะร่ําลาแลวหรือแกวบัว 
 ใครจะเด็ดดอกไมไปไหวพระ ที่ริมสระหนองโสนโพลเพลสลัว 
 ทั้งโทนทับกรับฉิ่งเคยหริ่งรัว  วันน้ีมัวมืดแลวแกวพ่ีเอย๑๙๕   
 

 สวนกลอนประเภทอื่น คือกลอนเสภา กลอนบทละคร กลอนนิราศ กลอนเพลงยาว 
และกลอนนิทานมีปรากฏอยูบางในดานการใหชื่อคําประพันธ แตรูปแบบกลอนยังคงเหมือนเดิม 
เชน กลอนเสภาของศิวกานท ปทุมสูติ ในหน่ึงทรายมณี ๑๙๖ 
 สําหรับกลอนเพลงยาวในกวีนิพนธสมัยใหมยังคงมีลักษณะเดียวกับกลอนเสภาคือ 
รูปแบบคงเดิม เน้ือหาก็มีทั้งฝากความถึงนางอันเปนที่รักบางหรือเปนเพลงยาวบันทึกเหตุการณ
หรือเสียดสีสังคมก็ตาม ลวนนําเสนอผานขนบกลอนเพลงยาวแบบเดิมทั้งสิ้น  
 ดานกลอนบทละครจากขอมูลการวิจัยไมพบกลอนที่แตงข้ึนเพื่อนําไปเลนละคร
โดยตรง แตพบรองรอยของความเปนกลอนบทละครมากกวา รองรอยดังกลาวคือการใชคําที่
มักใชตามขนบเดิม โดยเฉพาะคําวาเมื่อน้ัน บัดน้ัน และมาจะกลาวบทไป  ตัวอยางเชนใน 
กวีนิพนธของคมทวน คันธนูมีคําที่เปนขนบการแตงบทละครเชนคําวามาจะกลาวบทไป บัดน้ัน 
และคําวาบัดน้ี เปนตน๑๙

                                                       

๗  
 กลอนนิทานไมปรากฏแบบที่เลาเปนเรื่องยาวเชนกลอนนิทานของสุนทรภู มี
ปรากฏในงานของศักดิ์สิริ มีสมสืบอยูบางคือนิทาน ๒๐๐ บรรทัด๑๙๘ แตไมใชเร่ืองจักรๆ วงศๆ 
เชนของสุนทรภูหรือนิทานวัดเกาะ อยางไรก็ตาม รูปแบบไมตางกัน 
 
 

 
๑๙๔ ศิวกานท ปทุมสูติ,  หน่ึงทรายมณี,  หนา  ๑๔๗. 
๑๙๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา ๒๒๘. 
๑๙๖ ศิวกานท ปทุมสูติ,  หน่ึงทรายมณี,  หนา  ๑๒๖ – ๑๒๙. 
๑๙๗ คมทวน คันธนู,  เรียงถอยข้ึนรอยถัก,  หนา ๖๓ – ๖๖.    
๑๙๘ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, ก็พอใจอยากจะรักใหนักหนา (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑), หนา 

๓๔ – ๔๔. 



 ๑๐๗

 กลอนนิราศในกวีนิพนธสมัยใหมดําเนินตามขนบดานรูปแบบเรื่องการขึ้นตนนิราศดวย
วรรครับและลงทายเรื่องดวยคําวาเอย สวนเร่ืองความยาว กลอนนิราศมีขนาดไมยาวนัก๑๙

                                                       

๙ มักเปน
เรื่องสั้นๆ เชน “นิราศเลมนอย” ของเนาวรัตน พงษไพบูลย๒๐๐ “นิราศภูเก็ต” และ “นิราศบางกอก” 
ของศิวกานท ปทุมสูติ๒๐๑ เปนตน ในดานเนื้อหาของนิราศมีความซับซอนและมีลักษณะเปนนิราศ
สมัยใหม ในวิทยานิพนธนี้มุงศึกษารูปแบบเปนสําคัญจึงจะไมวิพากษในประเด็นนี้  
 อยางไรก็ตาม กลาวไดวาในกวีนิพนธสมัยใหมกวีใชฉันทลักษณประเภทกลอนมากที่
สุด โดยสรางความไพเราะทั้งสัมผัสสระและพยัญชนะเพิ่มเติมจากสวนที่เปนระบบสัมผัสบังคับ และ
ลีลากลอนสุนทรภูโดยเฉพาะเรื่องสัมผัสในนาจะไดรับการสถาปนาใหเปนตนแบบของกลอนที่มี
ความไพเราะมากที่สุดดังที่ ตรีศิลป บุญขจร กลาววา 
 

  Kloo’n, especially kloo’n 8 or kloo’n suphaap of Sunthoo’n 
Phuu’s style, is the most popular form used in modern poetry.  It 
is still the prosodic form of this present period.  The following 
excerpt is the best example to confirm the conclusion that the 
authoritative voice of kloo’n prosodic form is the voice of Sunthoo’n  
Phuu. It is the hegemonic dominant trend in the present time.๒๐๒ 

 

 นอกจากนี้ ในกลอนสมัยใหมก็มีทั้งที่กวีเครงครัดจํานวนคําในแตละวรรคอยางเห็น
ไดชัดและมีทั้งที่จํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอนแตอยูในระหวาง ๖ – ๙ คําโดยมากและแตละ
วรรคลวนแบงจังหวะของกลุมคําเปน ๓ สวนทั้งสิ้น  
 ตัวอยางกลอนในกวีนิพนธสมัยใหมที่มีเน้ือหาหลากหลายและมีจํานวนคําโดยประมาณ
นอกเหลือจากกลอนที่ไดอธิบายไปแลว มีดังน้ี 
      

  เสียเจาราวราวมณีรุง  มุงปรารถนาอะไรในหลา 
 มิหวังกระทั่งฟากฟา  ซบหนาติดดินกินทราย 
  จะเจ็บจําไปถึงปรโลก  ฤๅรอยโศกรูรางจางหาย 
 จะเกิดกี่ฟามาตรมตาย  อยาหมายวาจะใหหัวใจ 
  

 
๑๙๙ นิราศแตเดิมเชนนิราศสุนทรภูก็เปนนิราศเรื่องท่ีไมยาวมากนักเมื่อเทียบกับกลอนนิทาน

บางเรื่องซึ่งมีความยาวหลายเลมสมุดไทย. 
๒๐๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  คําหยาด,  หนา  ๑๘ – ๒๒. 
๒๐๑ ศิวกานท ปทุมสูติ, ดอกจันในดวงใจ  (กรุงเทพฯ: ตนออ, ๒๕๓๑), หนา ๑๐ – ๒๙, ๕๔ – ๗๐. 
๒๐๒ Trisilpa Boonkhachorn,  “Intertextuality  in  Thai  Literary  and  Social  Contexts: A  

Study  of  Contemporary  Poets,”  p. 173.   
การเนนขอความเปนของผูวิจัย. 



 ๑๐๘

  ถาเจาอุบัติบนสรวงสวรรค ขาขอลงโลกันตหมนไหม 
 สูเปนไฟเราเปนไม   ใหทําลายสิ้นถึงวิญญาณ 
  แมแตธุลีมิอาลัย   ลืมเจาไซรชั่วกัลปาวสาน 
 ถาชาติไหนเกิดไปพบพาน  จะทรมานควักทิ้งทั้งแกวตา 
  ตายไปอยูใตรอยเทา  ใหเจาเหยียบเลนเหมือนเสนหญา 
 เพ่ือจดจําพิษช้ํานานา  ไปชั่วฟาชั่วดินสิ้นเอย๒๐๓ 
 

  ก็เพราะพรอยแผลน้ีแหละที่รัก โลกจึงไดรูจัก...ฉัน – นักสู 
 ลูบรอยเจ็บรอยจําย้ํารอยดู  กระตุนชีพ เชิดชีพอยู สูตอไป 
  ก็เพราะพรอยแผลน้ีแหละที่รัก จึงทอถักชีพสวางทางไสว 
 เดนเดือนพราวดาวพรางอยูกลางใจ กอกองฟนสุมไฟใหชีวิต 
  ก็เพราะพรอยแผลน้ีแหละที่รัก เปนนํ้าหนักเนื้อถอยรอยลิขิต 
 เปนจังหวะจะโคนของความคิด เปนสีสันเนรมิตจิตวิญญาณ 
  ขอขอบคุณทุกคมมีดที่กรีดแผล ทุกเพลิงพายไฟแพที่เผาผลาญ 
 ไรแผลที่ที่รักสลักกาล  หรือจะมีตํานานทระนง...๒๐๔ 
 

 ดูตัวอยางเพิ่มเติมไดในประคํากรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย๒๐๕ บท “ความในใจ
ของฝูงเรา” ในขว

                                                       

ัญใจเจาของกานติ ณ ศรัทธา๒๐๖ และตูเพลงลูกทุงของศักดิ์สิริ มีสมสืบ๒๐๗ 
 จากการวิเคราะหการสืบทอดฉันทลักษณซึ่งสวนใหญปรากฏในวรรณคดีและในตํารา
ประพันธศาสตรแสดงวากวียังคงรักษาขนบการแตงวรรณคดีรอยกรองไวอยางตอเน่ือง สรุปไดดังนี้ 
 

๑. ฉันทลักษณที่กวีรวมสมัยเลือกใชมากที่สุดคือกลอนมีทั้งกลอนที่มีจํานวนคํา 
แนนอนและกลอนที่มีจํานวนคําโดยประมาณ 

๒. ฉันทลักษณที่กวีรวมสมัยเลือกใชนอยที่สุดคือราย 
๓. กวีรวมสมัยยังคงสืบทอดลักษณะการสรางความไพเราะใหแกฉันทลักษณทุก

ประเภททั้งเรื่องสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ 
๔. กวีรวมสมัยเชี่ยวชาญฉันทลักษณมากกวา ๑ ประเภทโดยพิจารณาไดจากการ

เลือกใชฉันทลักษณที่หลากหลายในการแตงกวีนิพนธ 
๕. กวีรวมสมัยนาจะไดศึกษาตําราประพันธศาสตรไทยมาในระดับหน่ึง 

 
๒๐๓ อังคาร กัลยาณพงศ, “เสียเจา,” กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, หนา  ๙๐. 
๒๐๔ ไพวรินทร ขาวงาม, “แผล,” คือแรงใจและไฟฝน,  พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: แพรว 

สํานักพิมพ, ๒๕๔๐), หนา  ๕๖ – ๕๗. 
๒๐๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ประคํากรอง, (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา พิมพการ, ๒๕๔๔), หนา ๕๒. 
๒๐๖ กานติ  ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา, หนา ๙๐ – ๙๑. 
๒๐๗ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, ตูเพลงลูกทุง (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๓),  หนา  ๖๙. 



 ๑๐๙

๖. กวีรวมสมัยนาจะไดศึกษาวรรณคดีไทยทุกยุคสมัยทั้งในอดีตและวรรณคดีรวม
สมัยอันเปนงานสรางสรรคของกวียุคเดียวกันมาแลวเปนอยางดี 

 

 ขณะที่ราย โคลง ฉันท กาพย และกลอนไดรับความนิยมอยางสูง ฉันทลักษณอันมีที่มา
จากเพลงพื้นบานและวรรณกรรมทองถิ่นก็ไดรับความสนใจจากกวีไมนอย อาจสืบเนื่องมาจากที่เร่ิม
ปรากฏเพลงพื้นบานในวรรณคดีและตําราการประพันธอยางมั่นคงถาวรมาตั้งแตในงานของ “ครูเทพ” 
 ดังที่ไดกลาวไปแลวในบทที่ ๓ วาในกวีนิพนธของ “ครูเทพ” แมเพลงพ้ืนบานจะถูก
แปรเปนคําประพันธลายลักษณอยางสมบูรณ แตพันธกิจดานการรองทุกขของชาวบานยังคงอยู กวี
ยุคหลัง “ครูเทพ” ไดสืบทอดและทําใหเห็นวาเพลงพื้นบานคือสื่อหรือพาหะแสดงความคิดความเห็น
เชิงบอกเลาความทุกข เรียกรองความยุติธรรม รวมทั้งวิพากษความเปนไปในสังคมไดเปนอยางดี 
 สวนฉันทลักษณจากวรรณกรรมทองถิ่นกวีรวมสมัยก็ใหความสนใจและนิยมที่จะสื่อ
ความคิดดวยฉันทลักษณเหลานั้นทั้งลานนา อีสาน และภาคใต โดยเฉพาะลานนาและอีสานซึ่งมี
รูปแบบที่แตกตางไปจากคําประพันธภาคกลางและภาคใต๒๐๘ 
 ลักษณะดังกลาวบงชี้วากวีรวมสมัยนาจะเห็นความสําคัญของการเรียงรอยถอยคํา
ใหเปนแบบแผนอยางที่นิยมกันในภาคตางๆ ของไทย แมวาแบบแผนคําประพันธทองถิ่นอาจไม
ไดรับการเผยแพรและสําคัญเทาฉันทลักษณทั้ง ๕ ประเภท 
 ดานรูปแบบเพลงพื้นบานโดยทั่วไปมักเปนไปในทํานองเดียวกัน แตละกลอนจัดความ
เปน ๒ ชวงโดยใหสัมผัสตอเนื่องกันระหวางชวง จํานวนคําที่ใชไมมีกําหนดตายตัวขึ้นอยูกับใจ
ความที่ผูกขึ้นและความสะดวกที่จะรองใหเขากับทํานอง๒๐๙ ในเอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๒ 
การประพันธไทย หนวยที่ ๑ – ๗ ไดแบงรูปแบบเพลงพื้นบานเปน ๕ รูปแบบยอยๆ๒๑๐ แตทั้งหมดก็
มีลักษณะรวมเรื่องระบบสัมผัสอันไดแกสัมผัสแบบกลอนหัวเดียวซึ่งหมายถึงกลอนที่ลงทายดวย
สระเสียงเดียวกันไปเรื่อยๆ๒๑๑ เพลงพื้นบานทั่วไปจึงมีรูปแบบฉันทลักษณคลายคลึงกัน๒๑๒

                                                       

 
 ในกวีนิพนธสมัยใหมปรากฏวามีการใชเพลงพ้ืนบานหลายชนิดดังตัวอยางตอไปน้ี 
 เพลงพิษฐาน เปนเพลงรองเลนในวันสงกรานตของชาวบานภาคกลาง โดยเกิด
จากธรรมเนียมการเก็บดอกไมไปบูชาพระในเทศกาลขึ้นปใหมไทย๒๑๓ บทรองมักใชถอยคํางาย 

 
๒๐๘ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๒,  หนา  ๑๙๗ – ๑๙๘. 
๒๐๙ เอกสารการสอนชุดวิชา ภาษาไทย ๒ การประพันธไทย หนวยที่ ๑ – ๗,  พิมพครั้งที่ 

๒ (นนทบุรี: สาขาวิชาศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓), หนา  ๗๔. 
๒๑๐ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๗๔ – ๗๘. 
๒๑๑ สุกัญญา สุจฉายา, เพลงพื้นบานศึกษา, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร 

ผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา  ๖. 
๒๑๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๘. 
๒๑๓ ประเทือง คลายสุบรรณ, รอยกรองชาวบาน (กรุงเทพฯ: สุทธิสารการพิมพ, ๒๕๒๘), หนา 

๑๒๗, ๑๓๐. 



 ๑๑๐

ละเมียดละไม คมคาย ไมมีตลกคะนอง หรือหยาบคายสองแงสองงาม๒๑๔ ทั้งน้ี อาจเปนเพราะ 
เน้ือหาของเพลงพิษฐานมักเปนการกลาวอธิษฐานถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และมักรองเลนกันในวัด 
 เนาวรัตน พงษไพบูลย ใชเพลงพิษฐานโดยมีลักษณะรูปแบบตามขนบเดิมและมี 
เน้ือหาเชิงอธิษฐานขอพรแตเปนพรซึ่งเปนลักษณะของกวีนิพนธไทยสมัยใหม นั่นคือเนนการ
เสียดสีความเปนไปในสังคม ดังตัวอยาง 
 

  พิษฐานเอย  มือหน่ึงถือพาน พานเอาดอกสะเดา 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดเปนเขยโรงเหลา 
 ไมวางานอะไร  พ่ีไทยก็ไดแตเมา 
 คานิยมไทยเรา  คือเมาลูกเดียวเทานั้นเอย 
  พิษฐานเอย  มือหน่ึงถือพาน พานเอาดอกชะเอม 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดนายกชื่อเปรม 
 ยิ้มซื่อลูกเดียว  ทุกอยางประเดี๋ยวก็เกม 
 ทําหนาเหมือนเหม  ก็โนพลอบเบลมเทานั้นเอย๒๑๕ 
 

 เพลงเหยอย เปนเพลงพื้นบานจังหวัดกาญจนบุรี ใชรองตอบโตกันระหวางชายหญิง 
มีคําลงทายใชวาเอยหรือเหยอย๒๑๖ ตัวอยางในกวีนิพนธไทยสมัยใหมบท “ลมหายใจแหงปา” 
ของศิวกานท ปทุมสูติ ดังนี้ 
 

  เพลงเกื้อกลอมไพร  ยามแววยามไหวใจเอย 
 กาเหวาเสียงหวาน   เชิญขับรับขานอีกเพลงเอย 
 เอ้ียงอออ๊ีเอ้ียง   รินรํ่าสําเนียงเคียงเอย 
   ............................................ 
 พฤษภกาสร   มฤคผูรอนแรมเอย 
 พยัคฆคชา    ผองชีพพนาลัยเอย 
 ปาใดไหนเลา   งามเทาปาลมหายใจเอย๒๑๗ 
 

 เพลงฉอย เปนเพลงพื้นบานภาคกลาง ลักษณะบังคับบาทหนึ่งมี ๒ วรรค คำสุดทาย
แตละบาทรอยสัมผัสสระกันเรื่อยไป๒๑๘ มีตัวอยางในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ดังนี้ 
  
 

                                                        
๒๑๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๒๘. 
๒๑๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๕,  หนา ๙๔ – ๙๕. 
๒๑๖ ประเทือง คลายสุบรรณ, รอยกรองชาวบาน,  หนา  ๑๓๘. 
๒๑๗ ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๙๔ – ๙๕. 
๒๑๘ ประเทือง คลายสุบรรณ,  รอยกรองชาวบาน,  หนา  ๙๔. 



 ๑๑๑

 มาจะวาเพลงฉอยกันสักหนอยนะวันน้ี ถึงลูกคูจะไมมีไมเปนไร 
 ไมเปนไรเปนเรื่องอยาไดเคืองของขัด จะออนซอมออนหัดก็วาได 
 ก็วาไดดีเรื่องมันมีอยูมาก   เรื่องประหลาดหลายหลากในเมืองไทย 
 วาเมืองไทยเมืองทุกขโทษติดคุกวันน้ี ติดเปนแสนแสนปก็ติดได 
 ก็ติดไดติดดีเปนยอดสตรีแหงคุก  ตองไปลงกินเนสบุคบานตะไท 
 บานตะไทบันทึกทั้งเรื่องลึกแตไมลับ  ถึงลวงตัวลวงตับแตจับไมได 
 จับไมไดไปดวยไปไดรวยไปไดโลด  ตองไปกันดวยรีโมตจึงทันสมัย๒๑๙

                                                       

 
  

 เพลงอีแซว รูปแบบคําประพันธของเพลงอีแซวมีลักษณะเดียวกับเพลงฉอย  อาจมี
ความแตกตางกันบางในเรื่องของทํานองรอง วัตถุประสงคการรองและการรองลูกคู ในกวีนิพนธสมัย
ใหมคงไวแตลักษณะบังคับ สวนบทรองลูกคูนั้นมีปรากฏบางแตก็นาจะมีไวเพ่ืออานมากกวาจะนํา
ไปรอง ดูตัวอยางใน “อีแซวเดือนสาม” ดังนี้ 
 

  ยางเดือนสามน้ําลดหมอกเริ่มหมดเริ่มจาง ชอมะมวงริมทางเปนสีทอง 
 ปลากระดี่กระดุกกระดิกขยุกขยิกนั่นปลาแขยง ปลาชะโดตีแปลงที่ปลายคลอง 
 ทุงบางกอกรถติดทุงรังสิตคลองตัน  ที่ไหนที่ไหนทั้งน้ันเริ่มเนาพอง 
 ถามผูรูครูบาเขาวาเปนโรค “ไฮ – เทค”     โรค “นิค – นิค – เนค – เนค” มันบานอง 
  ยังนุงโจงหมจีบยังน่ังหนีบหมากเคี้ยว  แตหลานหลานมันสุดเปรี้ยวมะปริงดอง 
 ใตยังไมรมเย็นอีสานยังเปนสีเทา  เหนือก็เน้ือยังเนากลางยังหนอง 
 อะไรอะไรก็ไมวาขอเรือกนาไรสวน  หนูอยากัดวัดอยากวนก็พอคลอง๒๒๐ 
       

 นอกจากเพลงพื้นบานที่ไดยกตัวอยางไปแลว ยังมีเพลงพ้ืนบานอีกหลายชนิดที่กวี
เลือกใชเชน เพลงลําตัด เพลงขอทาน เพลงยั่ว เพลงกลอมเด็ก เพลงเกี่ยวขาว เพลงเตนกํารําเคียว  
เพลงชาเจาหงษ เพลงแหนางแมว เพลงพวงมาลัย และบททําขวัญนาค เปนตน  เพลงพื้นบานเหลา
นี้ปรากฏตามขนบมีลักษณะสําคัญอยางนอย ๒ ประการ ประการแรกปรากฏตามฉันทลักษณเดิม 
สื่อสารเนื้อหาหรือมีวิธีการใชแบบเดิม และอีกประการหนึ่งคือปรากฏตามขนบฉันทลักษณ
เดิม มีเน้ือหาอยางกวีนิพนธสมัยใหม ดังเชนที่ “ครูเทพ” เคยใชในกวีนิพนธ ทําใหเห็นความ
สําคัญของเพลงพ้ืนบานในฐานะคําประพันธลายลักษณ กลาวคือมีการเลือกใชอยางหลากหลาย มี
วรรค มีบาท มีบท มีจํานวนคํา มีระบบสัมผัสและการสรางความงามทางวรรณศิลปเชนเดียวกัน  
 นอกจากเพลงพื้นบานดังที่ไดกลาวถึงไปแลวยังปรากฏฉันทลักษณจากวรรณกรรม
ทองถิ่นทั้งของลานนา อีสาน และวรรณกรรมภาคใตในกวีนิพนธสมัยใหมอีกดวย ดังตัวอยางสาร
โศลก ๖ กลอนลํา คาว และกลอนเพลงตันหยง ดังนี้ 

 
๒๑๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐,  หนา  ๖๖ – ๖๗. 
๒๒๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๙,  หนา  ๑๒ – ๑๓. 



 ๑๑๒

 สารโศลก ๖ สุภาพร มากแจง อธิบายวา “ฮาย (ราย), โสก หรือสารโศลก เปนคํา
ประพันธที่ไมจํากัดความยาวใน ๑ บท ...มีสัมผัสตอเน่ืองกันไปทุกวรรคจนจบ คําประพันธประเภท
รายนี้มีชื่อเรียก ๒ แบบ คือ ฮาย กับโสก โดยฮายไมจํากัดจํานวนคําในวรรค สวนโสกจํากัดจํานวน
คําในวรรค ตั้งแต ๒ คํา จนกระทั่งถึง ๗ คํา...” ๒๒๑ ดังตัวอยาง 
                    

 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕  ๖     ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖         ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖....  
                                   
 ทิตยเปนฮากเหงาหัวดี จันเครือยาวฮีบม้ัว คารเปนหมากพั้วตกหนา 
 พุธมีมาลาบเศรา พระหัสหมากแตเคาเถิงปลาย ศุกรเปลือกหนาหลายสุขสิ่ง 
 เสารมีกานกิ่งลํางาม 
 

ปรากฏใชในกวีนิพนธของคมทวน คันธนูดังตัวอยางตอไปน้ี   
       

  ดอก ไมกลิ่นหอม  คือเฮา 
 เอย หนุมสาวเอา  การงาน 
 เจา  จากอีสาน  นานแสน 
 ดอก คูนเสียงแคน  ยังคอย 
 พะยอม ทุงกลิ่นลอย  เตือนแล 
 อยา ทิ้งพอแม  เหมือนหาย 
 ยอม ทุกขยากหลาย  แลกเงิน 
 ให  พวกสวนเกิน  ขูดกิน 
 ใคร ใจมันหิน  จงเห็น 

เผา  ความคิดเปน  เบี้ยเขา 
ผลาญ หัวใจเฮา  เสียใหม 
คน  เมืองต่ําใต  รังแก 
เอย อยาไปแพ  พายมัน 
ผู  ใดฮูทัน   ฮีบเทิ้น 
คน  ตอคนเอ้ิน  ใหเอา 
อีสาน ของบานเรา  รวมหมู 
สราง วิญญาณสู  กลาหาญ 
ตํารวจ ทหารพาล  อยากลัว 
นาน วันความชั่ว  จักเผย 
ผอง พวกมันเคย  ขี่กด 
 

                                                        
๒๒๑ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๒,  หนา  ๑๑๖ – ๑๑๗ 



 ๑๑๓

เฮา  ตองขบถ  คนทราม 
เอย นี่คือความ  งามดี๒๒๒ 
 

จากตัวอยางจะเห็นวาตรงกับแผนผังฉันทลักษณที่ไดใหไว ทั้งกวียังไดเพ่ิมความยาก
ดวยการเลนคํากระทู “ดอกเอยเจาดอกพะยอม อยายอมใหใครเผาผลาญ คนเอยผูคนอีสาน สราง
ตํานานผองเฮาเอย” ซึ่งกวีก็ไดชี้แจงไวในเชิงอรรถดวยวา “สารโศลกหรือโศกคือคําประพันธ 
รอยกรองงายๆ ของชาวอีสาน มีตั้งแตสารโศลก ๓ ถึง ๗ ในที่นี้ใชโศลก ๖ เพราะตองการใชกระทู
แทรกความซึ่งสารโศลกอื่นทําไมได”๒๒๓ 
 กลอนลํา มีในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ดังตัวอยางตอไปน้ี 
  

    ไหมสุรินทร 
  หมอนเลี้ยงไหม   เปนใยไหมเลื่อม 
 มือแมเอ้ือม    เอาไหมมัดหม่ี 
 ยอมยอมสี    สลับสลาย 
 เปนปาลาย    ปวงปลองชองเขา  
  เปนลําเนา   ลํานําน้ําไหล 
 แมเอาไหม    พันกําพั้นกี่ 
 กรอไหมคลี่    เขาสามตะกอ 
 พุงไหมทอ    เขาเจ็ดกระสวย 
  ฟมฟดชวย   คอยถักเขาที่ 
 ยืนแถวน่ี    คือทางน้ําไหล 
 แถวถัดไป    คือหวายฟนแวน 
 เขียวเลื่อมแลน   คือไผรวงปา 
  ทั่วผืนผา   เปนแมลายโฮร 
 ลายแตโบ -    ราณนานนักหนา 
 ใหอีหลา    ไวเปนราศี 
 ไหมแมนี้    คือไหมสุรินทร ๒๒๔  
 

 จากตัวอยางสามารถจัดแผนผังไดโดยพบวามีระบบสัมผัสแนนอนและไมบังคับ
วรรณยุกตดังนี้ 
 
 
 

                                                        
๒๒๒ คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, หนา  ๙๗ – ๙๙. 
๒๒๓ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๙๘. 
๒๒๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๖๔. 



 ๑๑๔

 ๑  ๒   ๓      ๑  ๒  ๓   ๔                   
             
 ๑  ๒   ๓      ๑  ๒  ๓   ๔                   
           
 ๑  ๒   ๓      ๑  ๒  ๓   ๔                   
             
 ๑  ๒   ๓      ๑  ๒  ๓   ๔                   
  

 กลอนลําเปนฉันทลักษณอีสานใชเพ่ือขับรองหรืออาน ในวรรณคดีอีสานมักแตงดวย
คําประพันธประเภทนี้๒๒๕ แมลักษณะเดนของกลอนอีสานคือบังคับเสียงวรรณยุกต๒๒๖ แตการจัด
ระบบ นักวรรณคดีอีสานยังมีความเห็นที่ตางไป อยางไรก็ตาม มีกลอนลําบางประเภทที่ไมบังคับ
วรรณยุกต อาทิ กลอนลําแบบวชิรปนตี๒๒๗  
 จากตัวอยางในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย มีโครงสรางฉันทลักษณเร่ือง
จํานวนคําและสัมผัสชัดเจน แตที่ไมสามารถจัดระบบวรรณยุกตไดอาจสอดคลองกับที่จารุวรรณ 
ธรรมวัตร กลาววา “...ลักษณะสําคัญของกลอนอาน คือการเลือกใชเสียงคําที่ใหเสียงสูงต่ําคลายเสียง
ดนตรี ไมลงเสียงวรรณยุกตในตําแหนงตายตัว แตจะมีเสียงสูงต่ําภายในวรรคเสมอ...”๒๒๘ 

 คาวเปนฉันทลักษณลานนา ปรากฏในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย เชนบท 
“พระธาตุลําปางหลวง” ดังตอไปน้ี 

 
มือประนม ขอชมพระธาตุ    หัวใจสะอาด อ่ิมใจ 

 นํ้าฟามาแตม   แตมสีสองใส 
 หลอศรัทธาไว ดึกดําบรรพกาล 
 ทองเนื้อนํ้าเย็น เปนพระวิหาร     แตมรูปโอฬาร         หลวงหลาย 
  ฉัตรแกวชอยแกว     ผองแผวผกาย      ปลีทองผองพราย สะพรั่งงาม 
 ปลองไฉนบัลลังก         รึงรังเรืองราม 
 ฉลุลวดลายหนาม         รอบลอมพระองค 
 ลงลาดคาดคอม   คอยลอมคอยลง      เบิกบานบุษบง ระบายบาน 
  คอยวงพระธาตุ     เปนบาทเปนฐาน ลายกระจังลังการ    พระจักรธรรม 
 พระเจาพระพุทธ         วิสุทธิ์หลักคํา 
  
                                                        

๒๒๕ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๒,  หนา  ๑๑๐ – ๑๑๑. 
๒๒๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๑๑. 
๒๒๗ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๑๑๒ – ๑๑๓ และ ๑๑๕. 
๒๒๘ จารุวรรณ ธรรมวัตร,  “ศึกษาอีสานจากวรรณกรรมคําสอน,” รายงานการวิจัยตาม 

โครงการปริวรรตวรรณกรรมอีสานจากหนังสือผูก, (ม.ป.พ., ๒๕๒๘), หนา ๕. 



 ๑๑๕

 วิหารหลวงล้ํา         จําหลักลานทราย 
 ม่ิงไมขะจาว        เสาค้ําสืบสาย ระเบียบเรียบราย หลอลง 
  พระแกวดอนเต      พระเจาพระองค คูม่ิงคูมง –  คลเมือง 
 พระธาตุลําปาง -     หลวงสรางแตเบื้อง 
 เบาราณเบาเรื่อง  ลัมพปกัลป 
 ฝากเรื่องฝากนาม       ฝากความสําคัญ      เมืองทิพยนิรันดร       ลําปาง๒๒๙  

 

 ประคอง นิมมานเหมินท ไดแสดงแผนผังของฉันทลักษณน้ีไว ดังนี้ 
 

 บทขึ้นตน             
  ๑ ๒ ๓  ๑ ๒ ๓  ต  ๑ ๒ ๓  ท  ๑ ๒ ๓ จ 
              

 ๑ ๒ ๓ ต  ๑ ๒ ๓ จ   ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ๒ อ ท 
              
 ๑ ๒ ๓ ๔  ๑ ๒ ๓ ท  ๑ ๒ ๓ ๔ ๑  ต 
 บทตอๆ ไป            
  ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ๒ ๓ ต  ๑ อ ท  ๑  ๒  
              
 ๑ ๒ ๓ ต  ๑ ๒ ๓ จ   ๑ ๒ ๓ ๔  ๑ ๒ อ ท  
           
 ๑ ๒ ๓ ๔  ๑ ๒ ๓ ท  ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ต 
 บทสุดทาย            
  ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ๒ ๓ ต  ๑ ๒ อ ท  ๑ ๒                                            
                                                                             

 ๑ ๒ ๓ ๔  ๑ อ ท อ       ๑ ๒      ๑ ๒ ๓ ๔ ๑ ๒ ๓ ๔๒๓๐ 
 

เม่ือเทียบกับแผนผังคาวของเนาวรัตนจากตัวอยางที่สามารถเขียนไดดังน้ี 
                

  ๑  ๒  ๓      ๑  ๒  ๓  ๔ ๑  ๒  ๓   ๔     ๑  ๒   
           
 ๑  ๒  ๓   ๔   ๑  ๒  ๓   ๔ ๑  ๒  ๓   ๔              ๑  ๒  ๓   ๔ 
      
 ๑  ๒  ๓   ๔  ๑  ๒  ๓   ๔  ๑  ๒  ๓   ๔     ๑  ๒   
                                                                                 
  ๑  ๒  ๓    ๑  ๒  ๓   ๔ ๑  ๒  ๓   ๔    ๑  ๒  ... 

                                                        
๒๒๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๙๗. 
๒๓๐ ประคอง นิมมานเหมินท, ลักษณะวรรณกรรมภาคเหนือ (กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ,  

๒๕๑๗),  หนา  ๒๐๙ – ๒๑๐. 



 ๑๑๖

ผูวิจัยพบวามีความคลายคลึงกันโดยเฉพาะในเรื่องจํานวนคําในแตละวรรค จํานวนวรรคในแตละบท 
และรวมทั้งระบบสัมผัส แมแผนผังขางตนจะไมสามารถจัดระบบเสียงวรรณยุกตได แตเชื่อไดวา
เนาวรัตนประสงคที่จะใชคาวอันเปนฉันทลักษณชนิดหนึ่งของลานนามาถายทอดเนื้อหา โดยสราง
ความไพเราะเพิ่มเติมดวยการเพิ่มสัมผัสในสวนที่ไมใชสัมผัสบังคับดวย 
 กลอนเพลงตันหยง  

                                                       

พบในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ตัวอยางคําประพันธ
กลอนเพลงตันหยงในบท “รองแงง”๒๓๑ และ “เพลงตันหยง”๒๓๒ ซึ่งแมวางรูปแบบตางกัน แตก็มี
ลักษณะคลายกลอนของภาคกลาง ดังตัวอยางในเรื่อง “เพลงตันหยง” ตอไปน้ี 
    

  ตันหยงตันหยง   หยงไหรเลานอง หยงดอกจําปูน 
 น้ําทวมนาสารบานกะทูน ราพณาสูรทั้งคีรีวงศ 
  พ่ีเอยนองเอย  เพ่ือนเอยจงมา เจาอยาไหลหลง 
 ตะวันจมน้ําตกต่ําลง  ไรนาปาดงใครจะดูแล 
 

 จากเพลงพื้นบานและฉันทลักษณที่มีที่มาจากวรรณกรรมทองถิ่นในกวีนิพนธสมัยใหม
ผูวิจัยพบวาการสืบทอดขนบคําประพันธทั้ง ๒ ประเภท กวีสรางความไพเราะดวยการเลนสัมผัสสระ
และสัมผัสพยัญชนะ ใชภาษาถิ่นประกอบในกวีนิพนธ กวีที่มักใชฉันทลักษณดังกลาวเปนจํานวน
มาก ไดแก เนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู ศิวกานท ปทุมสูติ และไพวรินทร ขาวงาม  
 

 นอกจากฉันทลักษณที่มีกฎเกณฑอยางปรกติดังที่ไดกลาวมาทั้งหมด ทั้งราย โคลง 
ฉันท กาพยและกลอน รวมทั้งฉันทลักษณจากเพลงพื้นบาน ยังมีคําประพันธอีกประเภทหนึ่งซ่ึงมี
กรอบกติกาพิเศษนอกเหนือไปจากขอบังคับทั่วไปไดแกกลบทและกลอักษร 
 กลบทคือคําประพันธที่บัญญัติใหใชคําหรือสัมผัสเปนชั้นเชิงยิ่งกวาธรรมดา๒๓๓ โดย
ไมปรับ แปลง หรือเปลี่ยนฉันทลักษณใหมีลักษณะผิดไปจากเดิม  
 สวนกลอักษร พระยาอุปกิตศิลปสารอธิบายวาเปนฉันทลักษณที่วางถอยคําใหเปนกล
ตางๆ ซึ่งผูอานจะตองอานหรือถอดใหเปนฉันทลักษณประเภทนั้นๆ๒๓๔  
 การใชกลบทและกลอักษรในกวีนิพนธสมัยใหมสวนใหญยังคงลักษณะบังคับเชนตํารา
ประพันธศาสตรเดิม ดานชนิดของกลบทที่กวีรวมสมัยเลือกใชพิจารณาไดจากการเปรียบเทียบใน 
ตารางตอไปน้ี 

 
 

 
๒๓๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๔๕. 
๒๓๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๙,  หนา  ๑๐๒ – ๑๐๓. 
๒๓๓ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  ๒๕๒๕,  พิมพครั้งที่ ๖ 

(กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน, ๒๕๓๙), หนา  ๕๗. 
๒๓๔ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๐๕. 



 ๑๑๗

ขอมูลกวีนิพนธสมัยใหม  
ลําดับ 

กลบทศิริวิบุลกิตติ์ เพลงยาวกลบท 
และกลอักษร ใช ชื่อ 

๑ กบเตนตอยหอย กบเตนตอยหอย   
๒ คุณบท    
๓ มธุรสวาที เทพชุมนุม ✓  
๔ สิงหฬวาท    
๕ สบัดสบิ้ง สบัดสบิ้ง ✓ สะบัดสะบ้ิง 
๖ จตุรงคนายก    
๗ นารายนทรงเครื่อง    
๘ กลอนลิลิต    
๙ นาคบริพันธ นาคบริพันธ ✓ นาคบริพันธ 
๑๐ ธงนําริ้ว ธงนําริ้ว ✓ ธงนําริ้ว 
๑๑ อักษรบริพันธ ชางประสานงา ✓ ชางประสานงา,อักษรบริพันธ 
๑๒ รักรอย รักรอย ✓ บุษบารักรอย 
๑๓ กินนรเก็บบัว กินรเก็บบัว ✓ กินนรเก็บบัว 
๑๔ พยัคฆขามหวย พยัคฆคามหวย ✓ พยัคฆขามหวย 
๑๕ สิงหโตเลนหาง สิงโตเลนหาง ✓ โตเลนหาง 
๑๖ ตะเข็บไตขอน ตะเข็บไตขอน ✓ ตะเข็บไตขอน 
๑๗ ดุริยางคจําเรียง ดุริยางคจําเรียง   
๑๘ กานตอดอก กานตอดอก ✓ กานตอดอก 
๑๙ วัวพันหลัก วัวพันหลัก ✓ วัวพันหลัก 
๒๐ ระลอกแกวกระทบฝง ละลอกแกวกระทบฝง   
๒๑ กลบทบังคับแม ก กา    
๒๒ กลบทบังคับแม ก กา,กน    
๒๓ กลบทบังคับแม ก กา,กน, กง    
๒๔ กลบทบังคับแม ก กา,กน,กง, กด    
๒๕ กลบทบังคับแม ก กา, กน, กง, 

กด, กก 
   

๒๖ กลบทบังคับแม ก กา, กน, กง, 
กด, กก, กบ 

   

๒๗ กลบทบังคับแม ก กา, กน, กง, 
กด, กก, กบ, กม 

   

๒๘ อักษรกลอนตาย อักษรกลอนตาย   
๒๙ ตรีพิธพรรณ ตรีพิธพรรณ   
๓๐ สารถีชักรถ  ✓ สารถีขับรถ, สารถีชักรถ 
๓๑ หงษคาบพวงแกว    
๓๒ กวางเดินดง กวางเดินดง   
๓๓ สรอยสน    



 ๑๑๘

๓๔ อักษรสังวาศ อักษรสังวาส ✓ อักษรสังวาส 
๓๕ ตรีประดับ ตรีเพ็ชรพวง,ตรีประดับ ✓ ตรีประดับ, ตรีเพชรประดับ 
๓๖ มยุราฟอนหาง มยุราฟอนหาง   
๓๗ หงษทองลีลา  ✓ หงสทองลีลา 
๓๘ จตุรงคประดับ  ✓ จตุรงคประดับ 
๓๙ บุษบงแยมผกา  ✓ บุษบงแยมผกา 
๔๐ ภุมรินเชยทราบเกสร    
๔๑ ทศประวัติ    
๔๒ กะแตไตไม กระแตไตไม   
๔๓ อักษรลวน (แบบที่ ๑)๒๓๕ อักษรลวน ✓ อักษรลวน 
๔๔ กบเตนสามตอน กบเตนสามตอน ✓ กบเตนสามตอน 
๔๕ พระจันทรทรงกลด พระจันทรทรงกลด ✓ พระจันทรทรงกลด 
๔๖ ยัติภังค ยัติภังค ✓ ยติภังค 
๔๗ อักษรลวน  (แบบที่ ๒)    
๔๘ เบญจวรรณหาสี เบญจวรรณหาศรี   
๔๙ อักษรสลับลวน อักษรสลับลวน   
๕๐ ชางชูงวง    
๕๑ นาคเกี้ยวกระวัติ นาคเกี้ยวกระหวัด ✓ นาคเกี้ยวกระหวัด 
๕๒ เสือซอนเล็บ เสือซอนเล็บ ✓ เสือซอนเล็บ 
๕๓ งูกระหวัดหาง  ✓ งูกระหวัดหาง 
๕๔ จตุรงคะยมก    
๕๕ กบเตนสลักเพ็ชร กบเตนสลักเพ็ชร ✓ กบเตนสลักเพชร 
๕๖ มังกรคาบแกว    
๕๗ อักขระโกศล  ✓ อักขระโกศล 
๕๘ ครอบจักรวาฬ ครอบจักรวาฬ ✓ ครอบจักรวาฬ,ครอบจักรวาล 
๕๙ นาคราชแผลงฤทธิ์ นาคราชแผลงฤทธิ์ ✓ นาคราชแผลงฤทธิ์ 
๖๐ โวหารวาที    
๖๑ พิณประสารสาย พิณประสานสาย, 

นารายณประลองศิลป 
✓ พิณผสานสาย 

๖๒ ฉัตรสามชั้น ฉัตรสามชั้น   
๖๓ สุนทรโกศล    
๖๔ วิมลวาที    
๖๕ อธิบดีอักษร    
๖๖ ถาวรธิรา    
๖๗ โสภณาอนุกูล    
๖๘ ตรียะมก    

                                                        
๒๓๕ กลบทอักษรลวนแบบที่ ๑ บังคับใหใชวรรคละอักขระ แบบที่ ๒ ใหใชวรรคละ ๓ อักษร 



 ๑๑๙

๖๙ อุภะโตโกฏิวิลาศ    
๗๐ บัวบานกลีบ บัวบานกลีบขยาย ✓ บัวบานกลีบขยาย 
๗๑ กระจายนะมณฑล    
๗๒ กบเตนกลางสระบัว กบเตนกลางสระบัว ✓ กบเตนกลางสระบัว 
๗๓ อินทาธิกร    
๗๔ บวรโตฎก    
๗๕ วสันตดิลกวาที    
๗๖ มาลินีโสภิต    
๗๗ วิกิลิตสทิสา    
๗๘  เลวงวางตรวจ   
๗๙  เจาเซ็นเตนต้ําบุด ✓ เจาเซ็นเตนต้ําบุด 
๘๐  ดําเนิรกลางสระ   
๘๑  สุรางคระบํา ✓ สุรางคระบํา 
๘๒  กินรรํา   
๘๓  ดวงเดือนประดับดาว ✓ ดวงเดือนประดับดาว 
๘๔  มาเทียมรถ ✓ มาเทียมรถ 
๘๕  พวงแกวกุดั่น ✓ กลคํา๒๓๖ 
๘๖  วิสูตรสองไข   
๘๗  ฟกพันราน   

 

สวนกลอักษร ดังตารางนี้ 
 

ขอมูลกวีนิพนธสมัยใหม ลําดับ กลบทศิริวิบุลกิตติ์ เพลงยาวกลบท 
และกลอักษร ใช ชื่อ 

๑ คุลาซอนลูก คุลาซอนลูก   
๒ งูกินหาง งูกลืนหาง ✓ งูกินหาง 
๓ ถอยหลังเขาคลอง ถอยหลังเขาคลอง ✓ ถอยหลังเขาคลอง 
๔ มาลําพอง มาลําพอง ✓ มาลําพอง 
๕ คมในฝก คมในฝก ✓ คมในฝก 
๖ กลมกลืนกลอน กลมกลืนกลอน   
๗ ล้ินตะกวดคนอง ล้ินตกวด (ที่ ๑), (ที่๒) ✓ ล้ินตะกวดคนอง 
๘ ดอกไมพวงคํานอง ดอกไมพวงพูรอย   

                                                        
๒๓๖ ศิวกานทเรียกกลบทชนิดนี้วา “กลคํา” เมื่อตรวจสอบในตํารากลบทโดยเฉพาะใน 

เพลงยาวกลบทและกลอักษรแลวผูวิจัยพบวามีหลักตรงกัน นอกจากนี้ยังพบกลบทชนิดนี้ในลิลิตตะเลงพาย
ดวย ดูเพ่ิมเติมใน วรางคณา ศรีกําเหนิด,  “สุนทรียภาพในคําประพันธกลบทในพระนิพนธของสมเด็จพระ
มหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 
ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา  ๑๔๕. 



 ๑๒๐

๙ นกกางปก นกกางปก   
๑๐  เมขลาโยนแกว (กลบทมา

เทียมรถ) 
  

 

 ผูวิจัยพบกลบท ๓๗ ชนิดคือกลบทมธุรสวาที สะบัดสะบิ้ง นาคบริพันธ ธงนําริ้ว ชาง
ประสานงาหรืออักษรบริพันธ บุษบารักรอย กินนรเก็บบัว พยัคฆขามหวย โตเลนหาง ตะเข็บไตขอน 
กานตอดอก วัวพันหลัก สารถีชักรถ อักษรสังวาส ตรีประดับหรือตรีเพชรประดับ หงสทองลีลา จตุรงค
ประดับ บุษบงแยมผกา อักษรลวน กบเตนสามตอน พระจันทรทรงกลด ยติภังค นาคเกี้ยวกระหวัด เสือ
ซอนเล็บ งูกระหวัดหาง กบเตนสลักเพชร อักขระโกศล ครอบจักรวาฬ พิณประสานสาย บัวบานกลีบ
ขยาย กบเตนกลางสระบัว เจาเซ็นเตนต้ําบุด สุรางคระบํา ดวงเดือนประดับดาว และพวงแกวกุด่ัน  
 สวนกลอักษรพบ ๕  ชนิดไดแกกลอักษรคมในฝก ลิ้นตะกวดคะนอง มาลําพอง ถอยหลัง
เขาคลองและงูกินหาง สามารถแบงกลุมของกลเหลานี้ไดเปน ๔ กลุมคือกลุมที่บังคับการซ้ําเสียง 
บังคับการซ้ําคํา บังคับอักขรวิธี และกลุมที่บังคับฉันทลักษณ๒๓๗ จําแนกไดดังตารางนี้ 

 

ประเภทกลบท ลําดับ กลบท/กลอักษร 
 บังคับการซ้ําเสยีง บังคับการซ้ําคํา บังคับอักขรวิธี บังคับฉันทลักษณ 

๑ มธุรสวาที ✓    

๒ สะบัดสะบ้ิง  ✓   

๓ นาคบริพันธ  ✓   

๔ ธงนําริ้ว  ✓   

๕ ชางประสานงา ✓    

๖ บุษบารักรอย  ✓   

๗ กินนรเก็บบัว  ✓   

๘ พยัคฆขามหวย  ✓   

๙ โตเลนหาง ✓    

๑๐ ตะเข็บไตขอน    ✓ 
๑๑ กานตอดอก ✓    

๑๒ วัวพันหลัก  ✓   

๑๓ สารถีชักรถ  ✓   

๑๔ อักษรสังวาส ✓    

๑๕ ตรีประดับ ✓    

๑๖ หงสทองลีลา  ✓   

๑๗ จตุรงคประดับ  ✓   

๑๘ บุษบงแยมผกา  ✓   

                                                        
๒๓๗ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย,” 

หนา ๒๒๐. 



 ๑๒๑

๑๙ อักษรลวน ✓    

๒๐ กบเตนสามตอน ✓    

๒๑ พระจันทรทรงกลด  ✓   

๒๒ ยติภังค    ✓ 

๒๓ นาคเกี้ยวกระหวัด  ✓   

๒๔ เสือซอนเล็บ  ✓   

๒๕ งูกระหวัดหาง ✓    

๒๖ กบเตนสลักเพชร ✓    

๒๗ อักขระโกศล ✓    

๒๘ ครอบจักรวาฬ  ✓   

๒๙ นาคราชแผลงฤทธิ์ ✓    

๓๐ พิณประสานสาย  ✓   

๓๑ บัวบานกลีบขยาย  ✓   

๓๒ กบเตนกลางสระบัว  ✓   

๓๓ เจาเซ็นเตนต้ําบุด ✓    

๓๔ สุรางคระบํา ✓    

๓๕ ดวงเดือนประดับดาว ✓    

๓๖ มาเทียมรถ  ✓   

๓๗ พวงแกวกุดั่น  ✓   

๓๘ คมในฝก  ✓   

๓๙ ล้ินตะกวดคะนอง    ✓ 

๔๐ มาลําพอง  ✓   

๔๑ ถอยหลังเขาคลอง  ✓   

๔๒ งูกินหาง  ✓   
 

 จากที่กลาวมาผูวิจัยพบวากวีรวมสมัยสืบทอดฉันทลักษณประเภทกลบทเปนจํานวน
มาก กวีที่มักใชกลบทไดแก เนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู และศิวกานท ปทุมสูติ กลบท
สวนใหญมีในกวีนิพนธเรื่องยาวเชนชักมาชมเมืองและอาทิตยถึงจันทร ของเนาวรัตน พงษไพบูลย  
สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทและทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง ของศิวกานท ปทุมสูติ และ
ยังมีในกวีนิพนธรวมเลมที่เนนความสําคัญของฉันทลักษณกลบทเชนกฎบนกลบทของคมทวน  
คันธนู สวนกลอักษรพบในกวีนิพนธของคมทวนเปนสวนใหญ กลาวไดวากวีนิพนธเหลานี้ในสถานะ
หน่ึงอาจมีลักษณะเปนตําราประพันธศาสตรประเภทปฏิบัติไดดวย 
 กลบทและกลอักษรยังใชในฉันทลักษณทุกประเภท ฉันทลักษณที่นิยมเลนกลบทและ
กลอักษรมาแตโบราณ ไดแกกลอนและโคลงเปนสําคัญ เฉพาะกลอักษรไมพบการปรับแปลง 
ฉันทลักษณใหผิดไปจากการวางรูปแบบเดิม แตอาจทราบไดดวยคําอธิบายฉันทลักษณของกวี 



 ๑๒๒

 ประเภทกลบทที่พบมักเปนชนิดที่มุง “เลนกล” ดวยการซ้ําคํามากที่สุด ทั้งซ้ําในวรรค 
ขามวรรค และซ้ําคําเปนชุดในลักษณะกระทู สวนที่พบรองลงมาคือประเภทที่ “เลนกล” ดวยการซ้ํา
เสียง ทั้งสระและวรรณยุกต และที่พบนอยที่สุดคือกลบทชนิดที่บังคับฉันทลักษณ ซึ่งพบเพียง ๓ 
ชนิด ไดแก ตะเข็บไตขอน ยัติภังค และกลอักษรลิ้นตะกวดคนอง ทั้งนี้ไมพบกลบทชนิดบังคับ
อักขรวิธี อันไดแกการนําเอาอักขรวิธีไทยเชน การใชรูปสระ พยัญชนะ และวรรณยุกตมาบังคับใช 
อาทิกลบทโสภณาอนุกูลที่ใหใชไมมลายทุกวรรค กลบทถาวรธิรา บังคับใชไมมวนทุกวรรค หรือ
กลบทกระจายนะมณฑลที่ตองใชอักษรสูง กลาง และต่ําสลับกับไป เปนตน อาจเปนเพราะการ “เลน
กล” แบบน้ี ไมไดสรางความไพเราะดานเสียงของกวีนิพนธ หากเห็นดวยรูปอักษรเทานั้น 
 สําหรับการเรียกชื่อกลบทและกลอักษรผูวิจัยพบวากวีมักใชตามชื่อที่เคยปรากฏแลว
ในตํารากลบท นอกจากนี้ มีกลบทบางชนิดที่ไมปรากฏชื่อเรียกชัดเจนเชนกลบทมธุรสวาที กลบทงู
กระหวัดหาง กลบทบุษบงแยมผกาและกลบทบัวบานกลีบขยาย อาจเปนเพราะกลบทเหลานี้ปรากฏ
ใชสมํ่าเสมอในขนบวรรณศิลปไทยอยูแลว กลาวคือกลบทมธุรสวาทีไดรับการสถาปนาหรือยึดถือวา
เปนแบบของการแตงกลอนที่ดี กลบทงูกระหวัดหางชวยสรางเสียงสัมผัสพยัญชนะเกาะเกี่ยว
ระหวางวรรคในโคลงใหมีความไพเราะ กลบทบุษบงแยมผกาและบัวบานกลีบขยายอาจไปซ้ํากับ
ลักษณะการตั้งกระทูและการซ้ําความหรือซํ้าคําตนวรรคในคําประพันธ รวมทั้งลักษณะการ “เลนกล” 
เชนนี้ก็ปรากฏมากอนที่จะมีตํารากลบทแลว 
 ดูตัวอยางกลบทและกลอักษรในกวีนิพนธสมัยใหมไดในกวีนิพนธเรื่องตอไปนี้๒๓๘  
 

ลําดับ ฉันทลักษณกลบท กวีนิพนธท่ีปรากฏกลบทและกลอักษร 
๑ มธุรสวาที คําหยาด (เนาวรัตนฯ) 
๒ สะบัดสะบ้ิง บางกอกแกวกําศรวลฯ (อังคารฯ), เขียนแผนดิน (เนาวรัตนฯ) 
๓ นาคบริพันธ ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ) 
๔ ธงนําริ้ว สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท (ศิวกานทฯ) 
๕ ชางประสานงา  

(อักษรบริพันธ) 
ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ), กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ), กฎบนกลบท 
(คมทวนฯ) 

๖ บุษบารักรอย ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ), กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ), ทุงดินดํา 
แผนดินธรรม แผนดินทอง (ศิวกานท), เงียบสะทอน (โกศลฯ) 

๗ กินนรเก็บบัว ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ) 
๘ พยัคฆขามหวย สํานึกขบถ (คมทวนฯ) 
๙ โตเลนหาง ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ) 
๑๐ ตะเข็บไตขอน กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๑๑ วัวพันหลัก ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ), เขียนแผนดิน (เนาวรัตนฯ) 
๑๒ อักษรสังวาส กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 

                                                        
๒๓๘ ดูตัวอยางตัวบทไดในภาคผนวก หนา ๓๑๗. 



 ๑๒๓

๑๓ สารถีชักรถ ชักมาชมเมือง (เนาวรัตน), ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง  
(ศิวกานทฯ), สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท (ศิวกานทฯ) 

๑๔ กานตอดอก ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ)๒๓๙ 
๑๕ ตรีประดับ กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๑๖ หงสทองลีลา กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๑๗ จตุรงคประดับ เพลงขลุยผิว (เนาวรตนฯ) 
๑๘ บุษบงแยมผกา ฤดีกาล (ไพวรินทรฯ) 
๑๙ อักษรลวน ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ), กฎบนกลบท (คมทวนฯ), ทุงดินดํา แผนดิน

ธรรม แผนดินทอง (ศิวกานทฯ) 
๒๐ กบเตนสามตอน กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๒๑ พระจันทรทรงกลด กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๒๒ ยติภังค เพ่ือนแกวคํากาพย (ศิวกานทฯ) 
๒๓ นาคเกี้ยวกระหวัด กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๒๔ เสือซอนเล็บ นาฏกรรมบนลานกวาง (คมทวนฯ) 
๒๕ งูกระหวัดหาง อาทิตยถึงจันทร (เนาวรัตนฯ) 
๒๖ กบเตนสลักเพชร กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๒๗ อักขระโกศล กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๒๘ ครอบจักรวาฬ ชักมาชมเมือง  (เนาวรัตนฯ), ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง  

(ศิวกานทฯ), สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท (ศิวกานทฯ) 
๒๙ นาคราชแผลงฤทธิ์ กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๓๐ พิณประสานสาย สํานึกขบถ (คมทวนฯ) 
๓๑ บัวบานกลีบขยาย ฤดีกาล (ไพวรินทรฯ) 
๓๒ กบเตนกลางสระบัว กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๓๓ เจาเซ็นเตนต้ําบุด กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๓๔ สุรางคระบํา กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๓๕ ดวงเดือนประดับดาว กําสรวลโกสินทร (คมทวนฯ) 
๓๖ มาเทียมรถ เงียบสะทอน (โกศลฯ) 
๓๗ พวงแกวกุดั่น ชักมาชมเมือง (เนาวรัตนฯ), ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง (ศิวกานทฯ) 
๓๘ คมในฝก นาฏกรรมบนลานกวาง (คมทวนฯ) 
๓๙ ล้ินตะกวดคะนอง กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๔๐ มาลําพอง กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 

                                                        
๒๓๙ กลบทกานตอดอกในชักมาชมเมืองของเนาวรัตน พงษไพบูลย ซ้ํากับกลบทอักษรสังวาสดวย

โดยอักษรสังวาสจะซ้ําเสียงสระอีก ๑ คูตนวรรคหรือตนบาทในโคลง ในที่นี้ยึดตามคําของกวี และผูวิจัยก็เห็นดวย
วากลบทอักษรสังวาสคือการเพ่ิมลักษณะอยางกลบทกานตอดอกเขาในที่ตนวรรค จึงไมแตกตางกันนัก. 



 ๑๒๔

๔๑ ถอยหลังเขาคลอง กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 
๔๒ งูกินหาง กฎบนกลบท (คมทวนฯ) 

  

 อน่ึง นอกจากกลบทที่ไดกลาวแลว ผูวิจัยพบวาในชักมาชมเมืองของเนาวรัตน  
พงษไพบูลยและกฎบนกลบทของคมทวน คันธนู มีกลบทหนึ่งชนิดที่กวีเรียกชื่อวาอักษรสลับ 
 โคลงกลบทอักษรสลับปรากฏแตเดิมเรียกชื่อตางกันไปคือสมเด็จพระมหาสมณเจา 
กรมพระปรมานุชิตชิโนรส เรียกกลบทอักษรสลับ มีในโคลงดั้นปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน เจาจินดา
ในกรมเรียกโคลงกลบทอัถอักษรสลับดวง ในพระสมุดโคลงกลตางๆ ๓๓ กระบวนฯ และสุนทรภู
เรียกโคลงกลบทราชสีหเทียมรถ มีในโคลงนิราศสุพรรณ๒๔๐ เนาวรัตน พงษไพบูลยและคมทวน 
คันธนูนาจะแตงโคลงกลบทชนิดนี้ตามพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส ดังตัวอยางในชักมาชมเมืองตอไปน้ี 
 

  จบครูจับเครื่องเจ้ือย  ครอบเจิม 
ตามแบบเตือนบอกเติม  บทตั้ง 
สายขึ้นสอดไขเสริม   ขานสง 
เรียงเทียบรันทดรั้ง   ทอดรูเทอญรา 

  ลําดวนลาดวนแลว  เดินแล 
พุมเกดพิกุลแพ   กอนพอง 
ปรวนรักปรักรวนแปร  รสปรา 
ใจปวนจําปจอง   ไปแจงปจํา๒๔๑

                                                       

 
 

 จากการพิจารณาการสืบทอดฉันทลักษณเดี่ยวในกวีนิพนธสมัยใหม แสดงใหเห็นวากวี
ยังคงสืบสานมรดกทางวรรณศิลปไทยไวไดอยางเพียบพรอมสมบูรณทั้งดานรูปแบบหรือกติกาการ
แตง ดานการสรางความไพเราะใหแกคําประพันธ รวมทั้งดานการ “เลน” กับกฎเกณฑพิเศษอยางรู
ธรรมชาติของภาษาไทย ทั้งหมดปรากฏอยูในกวีนิพนธทั้งขนาดสั้นและขนาดยาว เหลานี้ลวนทําให
เห็นความเชื่อมโยงระหวางฉันทลักษณในวรรณคดีในอดีตกับกวีนิพนธสมัยใหมไดอยางชัดเจน 
 
๔.๒   การสืบทอดฉันทลักษณประสมในกวีนิพนธสมัยใหม 
 

 ผูวิจัยไดกลาวไปแลววาฉันทลักษณประสมหมายถึงการผสมรูปแบบฉันทลักษณตั้งแต 
๒ ประเภทเขาดวยกัน ในขนบการแตงกวีนิพนธพบอยูหลายรูปแบบสวนใหญมักผสมฉันทลักษณ 
๒ ประเภท เทาที่มีหลักฐานเชื่อวาฉันทลักษณประสมเริ่มปรากฏมาตั้งแตอยุธยาตอนตน โดยราย

 
๒๔๐ วรางคณา ศรีกําเหนิด,  “สุนทรียภาพในคําประพันธกลบทในพระนิพนธของสมเด็จพระมหา

สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส,”  หนา  ๑๕๐ – ๑๕๒. 
๒๔๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง,  หนา  ๑๖๘. 



 ๑๒๕

และโคลงนาจะเปนฉันทลักษณพวกแรกที่แตงรวมกัน ทั้งน้ี อาจเนื่องมาจากทั้งรายและโคลงเปน
ฉันทลักษณเกาแกในภูมิภาคนี้และยังมีลักษณะบังคับที่คลายคลึงกัน  
 ในหัวขอนี้ผูวิจัยจะไดอธิบายการสืบทอดฉันทลักษณประสมเพื่อชี้ใหเห็นการสืบทอด
รูปแบบการแตงคําประพันธอีกลักษณะหนึ่งที่สําคัญในสายธารวรรณศิลปไทย โดยแบงเปนลิลิต  
กาพยเห กาพยหอโคลงและกาพยขับไม และคําฉันท ทั้งนี้จะเนนเฉพาะลักษณะการปรากฏรวม
กันของฉันทลักษณประสมเหลานี้ โดยไมอธิบายฉันทลักษณแตประเภทอีกเนื่องจากไดกลาวถึงไว
ในหัวขอการสืบทอดฉันทลักษณเดี่ยวแลว  
 

 ๔.๒.๑   ลิลิต 
 

 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถานใหคํานิยามลิลิตวาคือคําประพันธชนิดหนึ่งซึ่งใช
โคลงและรายตอสัมผัสกัน๒๔๒ ถาใชเปนคํากริยาเรียกวาเขาลิลิตหมายถึงการใชสัมผัสระหวางบท
กับบทตามแบบการแตงลิลิตที่กําหนดไวในตําราการประพันธ๒๔๓  
 สวนวัชรี รมยะนันทน อธิบายวาลิลิตเปนชื่อเรียกวรรณคดีประเภทหนึ่งที่ใชรายแตง
สลับกับโคลง ถาใชรายโบราณกับโคลงโบราณเรียกวาลิลิตโบราณ ถาเปนรายสุภาพกับโคลงสุภาพ 
เรียกวาลิลิตสุภาพ คําวาลิลิตเปนแบบแผนเรียกคําประพันธซึ่งใชกันในสมัยหลัง นอกจากนี้ การ
เครงครัดการเขาลิลิตเพิ่งพัฒนาเปนแบบแผนในสมัยรัตนโกสินทร๒๔๔  
 กําชัย ทองหลอใหทรรศนะวาลิลิตเปนวรรณคดีที่มีเนื้อเรื่องยาว แตงเปนรายกับโคลง
สลับกันไป ทั้งรายและโคลงตองมีการสัมผัสกันระหวางทายบทกับตนบทตั้งแตตนจนจบ ลิลิตมี ๒ 
ชนิดคือลิลิตสุภาพและลิลิตดั้น๒๔๕  
 คํานิยามที่กลาวมาขางตนน้ีไมตางกับที่พระยาอุปกิตศิลปสารไดอธิบายความลิลิตไว

                                                       


ตั้งแตในหลักภาษาไทยวาหมายถึงคําประพันธที่ใชรายและโคลงแตงใหเขาสัมผัสกัน จัดเปน ๒ 
ประเภทคือลิลิตสุภาพและลิลิตดั้น 
 ในกวีนิพนธสมัยใหมผูวิจัยพบวากานติ ณ ศรัทธา สืบทอดการแตงลิลิตสุภาพใน 
กวีนิพนธเร่ืองลิลิตหลากําศรวล กวีไดกลาวไวในคํานําวา “บทกวีเลมน้ี ... ลักษณะรูปงานเปนแบบ 
“ลิลิต” คือคําโคลงผสมราย ใชโคลงสองสุภาพ โคลงสามสุภาพ โคลงสี่สุภาพ และรายสุภาพ รวมกัน
ไป..”๒๔๖ หากแยกเปนฉันทลักษณเด่ียวพบวารายสุภาพและโคลงสุภาพ ตรงกับแบบแผนทุก
ประการ นํามาผสมและรอยสัมผัสระหวางคําประพันธเอาไวตามขนบวรรณศิลปเดิม ดังตัวอยาง 
 

 

 วัชรี รมยะนันทน,  ลิลิตและนิราศ (กรุงเทพฯ: พิฆเนศ,  ๒๕๑๗), หนา  ๑. 

๒๔๒ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช ๒๕๒๕,  หนา  ๗๓๕. 
๒๔๓ เร่ืองเดียวกัน. 
๒๔๔

๒๔๕ กําชัย ทองหลอ,  หลักภาษาไทย (กรุงเทพฯ: จรัลสนิทวงศ, ๒๕๑๕), หนา ๕๗๐. 
๒๔๖ กานติ ณ ศรัทธา, ลิลิตหลากําสรวล,  คํานําผูเขียน. 



 ๑๒๖

 โคลงสองสุภาพ 
  เขาพลีบนเลือดกลา  อันเลิศผลเพียบหลา 
 โลกรูสบสถาน 
  ขานใจ ณ บัดนี้   จงภาพวีรชนชี้ 
 ชื่อใหเราเผชิญ   ยากแล 
 โคลงสามสุภาพ 
  เหลือเกินพวกสามานย  ออกไขขานขากรอง 
 ราวกระหน่ําตีฆอง   ขูใหเขาสลาย๒๔๗ 
 

 รายสุภาพ 
  ...สิงเสือสัตวหมีสาง  ลางลิงไลลางลิง  คนไลยิงคนเพลิน จรัสเจริญประเทศหรือ         
 ทํามือไมมือหมา  วาดบรรดาผองไทย  สุขวิไลใสจริง  ผีสิงในอกซื่อ  ชื่อวาไร 
 คุณธรรม  บาปกรรมประเทศนี้   ผลผองบุญหลีกลี้     ลองไรเหลียวแล 
 โคลงสี่สุภาพ 
  ดวงแดโดยด

 

                                                       

ิ่งหวง  หายนะ 
 โรยรวงรานแรงพละ   ลิ่วพน 
 ขุกเข็ญขับมาปะทะ   ปะทุราง 
 เปนหม่ืนปปวดลน   ไปแลงรินสลาย๒๔๘ 

 ผูวิจัยมีขอสังเกตวากวีรวมสมัยไมนิยมแตงลิลิตด้ัน ทั้งน้ีอาจเปนเพราะเกี่ยวของกับ
ความนิยมโคลงสุภาพซึ่งมีมากกวาโคลงดั้น จึงไดสงผลมาถึงความนิยมลิลิตสุภาพดวย 
 

 ๔.๒.๒   กาพยเห กาพยหอโคลง และกาพยขับไม 
 

 กาพยเห กาพยหอโคลงและกาพยขับไม เปนการผสมระหวางกาพยและโคลง กาพยเห
และกาพยหอโคลง ผสมระหวางโคลงสี่สุภาพและกาพยยานี ประเด็นนี้มีผูกลาววา “...กาพยหอโคลง
กับกาพยเหเรือก็คืออยางเดียวกัน ตางตรงวิธีสลับโคลงกับกาพยเทานั้น...”๒๔๙ สวนกาพยขับไม
ผสมระหวางกาพยขับไม ๓๖ กับโคลงซึ่งเรียกวาโคลงขับไม 
 พระยาอุปกิตศิลปสารแบงประเภทของกาพยเหและกาพยหอโคลงไว ๓ แบบ๒๕๐ คือ 
แตงกาพยยานีกอนแลวแตงโคลงเลียนบทตอบท แตงโคลงกอนแลวแตงกาพยเลียนบทตอบท และ
แตงโคลงกอนแลวแตงกาพยเลียนและแตงกาพยพรรณนาเพิ่มเติมอีก อยางกาพยหอโคลงเหเรือ 

 
๒๔๗ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๗๗. 
๒๔๘ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๑๒๑. 
๒๔๙ เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๒ การประพันธไทย หนวยที่ ๑ – ๗, หนา ๒๓๔. 
๒๕๐ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๓๙. 



 ๑๒๗

ตามความเห็นน้ี พระยาอุปกิตฯ ก็ไดใหความตางระหวางกาพยเหและกาพยหอโคลงอยูในที เพราะ
กาพยเหจะแตงโคลงแลวใชกาพยพรรณนาเพิ่มเติมซ่ึงอาจจบไดโดยไมตองมีโคลงอีก แตกาพยหอ
โคลงทั้งกาพยและโคลงจะสลับกันเรื่อยไป และตอกันบทตอบท กาพยหอโคลงจึงเปนการแตงที่สลับ
ฉันทลักษณตอเน่ืองกันเร่ือยไป สวนกาพยเหแตงโดยใชฉันทลักษณหนึ่งเริ่มตน ๑ บทแลวดวย
ฉันทลักษณอีกประเภทหนึ่งไมกําหนดจํานวนบท  
 ลักษณะเดนในกาพยหอโคลงก็คือการกําหนดใหคําตนวรรคในกาพยและคําตนบาทใน
โคลงเปนคําคําเดียวกัน ไมวาจะใชคําประพันธประเภทไหนขึ้นตนกอน มักเนนที่คําแรกของบทเปน
สําคัญและจะตองแตงเลียนความกันไปโดยเฉพาะถาแตงสลับกัน ดังตัวอยางในพระนิพนธกาพยหอ
โคลงนิราศธารโศกและกาพยหอโคลงนิราศธารทองแดงตามลําดับดังน้ี 
 
  บัวบานในคงคา   นึกผาสีบัวโรยบาง 
 นวลลอองอองขลิบนาง  นองเราหมลอยชายงาม 
  บัวบานงามพี่ด้ิน  แดโดย 
 นึกผาสีบัวโรย   กลิ่นเฝอง 
 ทรงขลิบอองชายโชย  ยวลผาด 
 เห็นหมสมบนเบื้อง   บาเจาลอยชาย๒๕๑ 
 

  กลวยไมหอยต่ําเตี้ย  นมตําเรียเรี่ยทางไป 
 หอมหวังวังเวงใจ   วากลิ่นแกวแลวเรียมเหลียว 
  กลวยไมหอยยอยคลี่  ดวงไสว 
 นมตําเรียรายไป   กลิ่นกลา 
 หอมหวังวังเวงใจ   รสราค 
 วากล

                                                       

ิ่นแกวแลวขา   หยุดยั้งแลเหลียว๒๕๒ 
 

 สวนกาพยหอโคลงที่แตงโคลงกอนแลวใชกาพยแตงพรรณนาความ จะมีลักษณะดัง
กลาวเฉพาะคําแรกของบททั้งโคลงและกาพยบทแรกเทานั้น ดังตัวอยาง 
 

  กางกรอุมโอบแกว  กากี 
 ปกกระพือพาศรี   สูง้ิว 
 ฉวยฉาบคาบนาคี   เปนเหยื่อ 
 หางกระหวัดรัดห้ิว   สูไมรังเรียง 
 

 
๒๕๑ เจาฟาธรรมธิเบศร, พระประวัติและพระนิพนธบทรอยกรอง,  หนา  ๙๒. 
๒๕๒ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๑๓๑. 



 ๑๒๘

  กางกรอุมโอบแกว  เจางามแพรวสบสรรพางค 
 ปกปกอกเอวนาง   พลางคลึงเคลาเตาจรจรัล๒๕๓ 
 

ลักษณะนี้แมในพระนิพนธจะมีบางบทที่โคลงและกาพยเร่ิมตนคําแรกที่ไมใชคําคําเดียวกัน แตก็
พบไมมากนัก อาจสรุปไดวาเพราะเปนความนิยมจึงไมจําเปนตอง “เขาแบบ” มากนัก 
 ในกวีนิพนธสมัยใหมกวีแตงกาพยเหและกาพยหอโคลงมีทั้งที่แตงกาพยและโคลงบท
ตอบทและที่เร่ิมตนดวยโคลงและแตงกาพยขยายความ มีมากในงานของอังคาร กัลยาณพงศโดย 
รูปแบบยังเหมือนเดิมคือซํ้าคําเริ่มตนบท แตในเรื่องการเลียนความ สวนใหญเลียนความตามขนบ
เดิม มีบางสวนที่ดําเนินตามขนบเฉพาะรูปแบบเทานั้น ดังตัวอยาง 
 

  เม่ียงหลวงรวงแองหวย  ระรวยนาวาบุปผาผาย 
 กัปตันไรจุดหมาย   ละมายชีวีที่สิ้นหวัง 
  งามเมี่ยงหลวงใหญยอย  บุปผชาติ 
 โรยหลนดอกเกลื่อนกลาด  แองหวย 
 สําเภาแหงกาลทาส   รอนเร 
 วาเหวกัปตันดวย   เปลาไรจุดหมาย๒๕๔ 
 

  พญาครุฑฤทธิรุทรกลา  ถลาหาว 
 โฉบม่ิงมเหษีสาว   ซอนฟา 
 ด้ันเมฆลิ่วไปหนาว   หมเสนห 
 เรรอนหิมเวศวา   สูเวิ้งมไหศวรรย 
  พญาครุฑฤทธิรุทรกลา  ถลาฟาฟองฟองเมฆขาว 
 โฉบกากีหนีราว   ลมบนหาววับหายนาน 
  อุมแอบแนบเน้ือนอง  เพราะพรองลํานําคําหวาน 
 สุดรักนักเยาวมาลย   จ่ึงเหิมหาญลวงเกินนัก๒๕๕ 
  

สวนกาพยหอโคลงของเนาวรัตน พงษไพบูลย กวีดําเนินความตามขนบเชนเดียวกัน ดังตัวอยาง 
 

  ชุมฉัตรชอฉัตรชอย  ระชดทอง 
 แซงเสียดยอดเสียดรอง  โรจนฟา 
 พระธาตุทิพยลํายอง   ระยิบระยับ 
 วะวับวะแวมแจมจา   กระจกแกวกระจางสี 
 

                                                        
๒๕๓ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๓๗. 
๒๕๔ อังคาร กัลยาณพงศ,  ลํานําภูกระดึง,  หนา  ๒๘๐. 
๒๕๕ อังคาร กัลยาณพงศ,  กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ,  หนา  ๑๘๙. 



 ๑๒๙

  ชุมฉัตรชุมชอชอย  ระชดลอยพระเจดีย 
 ระดาดทั่ว ณ ไพที   พระธาตุทิพยสุคนธา 
  แหลงหลาแหลงหลาฝาก  พระธาตุหอม 
 หอมแผนดินเดียวดอม  ดอกไม 
 มหาราชสี่ราชถนอม   ประนมนบ 
 พระนลาต๒๕๖เกษธาตุได  ตากดาวดานสถาน 
  แหลงหลาฝากฟาหอม  หอมพระธาตุทิพยอลังการ 
 ตากถิ่นตากวิญญาณ  ยังตากอยูกูยุคสมัย๒๕๗ 
  

 สําหรับกาพยขับไมซึ่งผสมระหวางกาพย ๓๖ กับโคลงขับไม เริ่มตนดวยโคลงสี่สุภาพ 
และแตงกาพยขยายความ กาพยบทแรกมีเนื้อความเลียนแบบโคลง๒๕๘

                                                       

 พระยาอุปกิตศิลปสาร
อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับโคลงสี่สุภาพในกาพยขับไมดวยวา “โคลงขับไม คือโคลงสี่สุภาพที่ไมนิยม
เอก”๒๕๙ กาพยนี้พบในกวีนิพนธของแรคํา ประโดยคํา หลายบท แตโคลงสี่สุภาพที่พบไมไดละเวน
คําเอก สวนกาพย ๓๖ ทั้งหมดแตงขยายความโคลงบทตน ดังตัวอยาง 
 

       อาภรณประดับลวน   ลออตา 
  หอมกลิ่นสุคันธา   ถนัดใช 
  ผูกกรยอมนาฬิกา   กรแตง 
  โทรศัพทมือถือไซร   สงโกเสริมกาย 
  อาภรณประดับ  บริบูรณพรอมสรรพ ตามสมัยนิยม 
 เสื้อผาประดามี  แตงแลวดูดี  สีสันเหมาะสม 
 สะอาดชวนดม  สุภาพชวนชม  งดงามตามวัย 
  กรุนกลิ่นสุวคนธ  หอมกลบตัวตน  นาอัศจรรยใจ 
 ประณีตแหงหอม  ประหลาดปนปลอม ยั่วยอมพิสมัย 
 ตอสิ้นกลิ่นไป  จะเหลือหอมใด  ที่เปนธรรมดา๒๖๐ 
 

 ๔.๒.๓   คําฉันท 
 

 ลักษณะสําคัญของวรรณคดีคําฉันทคือใชคําประพันธหลัก ๒ ประเภทแตงสลับกัน
เรื่อยไป ฉันทลักษณดังกลาวไดแกฉันทและกาพย แตเดิมใชฉันทเพียงไมกี่ชนิดในการแตงสลับกับ

 
๒๕๖ คําวาพระนลาตปรากฏแลวในตนฉบับที่ใชอางอิง. 
๒๕๗ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา  ๓๙๐. 
๒๕๘ สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย ๑,  หนา  ๓๒๔. 
๒๕๙ พระยาอุปกิตศิลปสาร,  หลักภาษาไทย,  หนา  ๔๑๖. 
๒๖๐ แรคํา ประโดยคํา,  ในเวลา,  หนา  ๖๔ – ๖๕. 



 ๑๓๐

กาพยทั้ง ๓ ชนิด๒๖๑ ตอมาเม่ือมีตําราฉันทพระนิพนธสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส ฉันทในคําฉันทจึงมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น 
 คําประพันธทุกประเภทในคําฉันท ไมวาจะเปนฉันทแตงสลับฉันทหรือฉันทแตงสลับ
กับกาพยยังคงปรากฏการรอยสัมผัสอยางตอเน่ืองและเปนระบบมาตั้งแตวรรณคดีคําฉันทสมัย
อยุธยา ในกวีนิพนธสมัยใหมที่ใชในการวิจัยพบวามีคําฉันทอยู ๒ เรื่องที่เปนกวีนิพนธเรื่องยาวคือ 
กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) ของคมทวน คันธนูและสมเด

                                                       

็จพระภัทรมหาราชคําฉันท 
ของศิวกานท ปทุมสูติ เร่ืองแรกแมจะประดิษฐฉันทใหมหลายชนิด แตก็ยังคงลักษณะสัมผัสเชื่อม
ตอคําประพันธเอาไวอยางครบถวน สวนกวีนิพนธของศิวกานทดําเนินตามขนบทุกประการ 
 

 จากการพิจารณาการสืบทอดฉันทลักษณประสมขางตนพบวากวียังคงรักษาสืบทอด
การผสมฉันทลักษณ ๒ ประเภทซึ่งเกิดมาแลวตั้งแตเริ่มปรากฏวรรณคดีลายลักษณไวในกวีนิพนธ
สมัยใหมทั้งกวีนิพนธขนาดสั้นและขนาดยาว นอกจากจะแสดงใหเห็นคุณคาที่ยังคงมีอยูประการ
หน่ึงแลว ฉันทลักษณประสมเหลานี้คือตนเคาหรือพ้ืนฐานที่พัฒนาไปสูการสรางสรรคฉันทลักษณ
ประสมรูปแบบใหมซึ่งซับซอนทั้งในองคประกอบยอยคือวรรคและบทและองคประกอบใหญคือบท  
 

 จากการวิเคราะหการสืบทอดฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม ทั้งฉันทลักษณเด่ียว 
และฉันทลักษณประสม รวมทั้งฉันทลักษณประเภทกลบท กลอักษร เพลงพื้นบาน และฉันทลักษณ
ที่มาจากวรรณกรรมทองถิ่นของไทย อาจกลาวไดวากวีสืบทอดในลักษณะการเลียนแบบคําประพันธ
ชั้นครู และสืบทอดโดยลดหรือเพ่ิมลักษณะของคําประพันธซึ่งทั้ง ๒ สวนดําเนินควบคูกันไป 
 มโนทัศนเร่ืองการเลียนแบบคําประพันธชั้นครูในการสรางสรรควรรณศิลปไทยถือ
กันวาไมใชการลอกแบบหรือขาดความคิดริเริ่ม แตสืบทอดสิ่งที่คิดสรรคไวแลว สะทอนความ
ศรัทธา ชื่นชม และยอมรับให “ขนบ” เปนพ้ืนฐานการสรางสรรคตอไป ดังที่มีผูกลาววา 
 

 การดําเนินรอยตามกวีโบราณ พิจารณาในแงหน่ึงก็คือการ “เลียนแบบ” 
หากวากันอยางไมเกรงใจอาจวิจารณวากวีผูที่มุง “เลียนแบบ” ของเกาไมวา
จะเปนถอยคํา จังหวะ ลีลาการเขียนอยางใดอยางหนึ่งน้ัน เปนกวีที่ขาด
ความคิดริเริ่มและถูกวิพากษวาเปน “โจรวรรณกรรม” แตในอีกแงหน่ึง ซึ่ง
ฟงดูเหมือนคําแกตาง ก็กลาวไดวาการ “เลียนแบบ” นั้น มิไดถือเปนขอหาม
หรือขอควรตําหนิ หากเปนการ “บูชาครู” รูปแบบหนึ่ง ดังน้ันการที่กลอน
สองบทจะใชคําลอคําเลียนกัน หรือมีจังหวะลีลาคลายกัน แทบจะเปนพิมพ
เดียวกัน จะถือวาไมใชเรื่องบังเอิญหรือเผอเรอ หากเปนดอกผลแหงความ
ศรัทธา และยกยองตนแบบและอธิบายตอไปอีกวาการ “เลียนแบบ” เปนการ

 
๒๖๑ ไดแกกาพยยานี กาพยฉบัง และกาพยสุรางคนางค. 



 ๑๓๑

รับอิทธิพลสืบของเกามาสรางของใหม ซึ่งเปนกระบวนการสรางและเสพใน
โลกแหงวรรณคดี๒๖๒  

 

 การเลียนแบบคําประพันธชั้นครูเหลานี้ปรากฏอยูในการสรางสรรควรรณศิลปไทยมา
เปนเวลานานและมีหลายลักษณะดังเชนการใชโคลงแตงสดุดีวีรกรรมตางๆ ในกวีนิพนธสมัยใหม 
ลักษณะนี้ยังคงดํารงอยูอยางตอเน่ือง  

 การแตงกลอนเลียนแบบลีลากลอนสุนทรภูของเนาวรัตน พงษไพบูลยซึ่งไดกลาวไป
แลววานอกจากจะสืบทอดที่สิ่งยอมรับกันวาดีเลิศแลว ยังแสดงใหเห็นความสําเร็จของสุนทรภูใน
การรังสรรคความไพเราะใหกลอนดวย  

 ในกวีนิพนธเร่ืองในเวลาของแรคํา ประโดยคํา รายยาวเรื่อง “บูชิต”๒๖๓ ก็สะทอนการ
ยอมรับและยกยองลีลาของรายยาวมหาเวสสันดรชาดกกัณฑมหาพนไดเปนอยางดี  
 การแทรกกาพยหอโคลงไวในกวีนิพนธเปนจํานวนมากและความนิยมเลนโคลงกระทู
โบราณในโคลงสมัยใหมของอังคาร กัลยาณพงศก็ชวยยืนยันคุณคาของขนบฉันทลักษณไดเชนกัน 
 นอกจากการเลียนแบบคําประพันธชั้นครูเฉพาะรูปแบบฉันทลักษณแลว เม่ือผนวกลลีา
การประพันธเขากับรูปแบบก็พบวากวีรวมสมัยเลือกเลียนแบบกวีรุนกอนเชนกัน ดังเชนการเลียน
แบบโวหารชมเมืองในอิลราชคําฉันทและสามัคคีเภทคําฉันทของศิวกานท ปทุมสูติที่สื่อผานฉันท
วสันตดิลกในกวีนิพนธสมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทแสดงใหเห็นวากวีใหความสําคัญและ 
ยกยองวรรณคดีคําฉันททั้ง ๒ เรื่องเปนกวีนิพนธชั้นครู๒๖๔ 
 การตั้งชื่อกวีนิพนธก็นาสังเกตวากวีได “เลนลอ” กับการใชฉันทลักษณโดยเทียบเคียง 
กับวรรณคดีที่ไดรับการยกยอง อยางเชนกําสรวลโกสินทรของคมทวน คันธนู  “กําสรวลกวีนิพนธ” 
ของไพวรินทร ขาวงามและ บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราชของอังคาร กัลยาณพงศกับ
กําสรวลโคลงดั้น วรรณคดีเร่ืองสําคัญในสมัยอยุธยาตอนตน ตากรุงเรืองโพยมของเนาวรัตน  
พงษไพบูลยซึ่งตัดมาจากวรรคสุดทายของโคลงบทหนึ่งในลิลิตตะเลงพาย  “ดุษณีสังเวย” ของแรคํา 
ประโดยคํากับค

                                                       

ําฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชาง เปนตน  
 นอกจากนี้ ขนบฉันทลักษณบางสวนยังถูกนํามาปรับแปลงใหมีความชัดเจนมากยิ่ง
ขึ้นเชนการเพิ่มสัมผัสสระอีกหนึ่งตําแหนงในโคลงสี่สุภาพอันเปนสัมผัสที่ไมบังคับที่เกิดขึ้นใน
ความถี่ที่สูงมากในโคลงของศิวกานท ปทุมสูติ และการใหความสําคัญแกสัมผัสระหวางวรรค
ของฉันทในสวนที่ไมใชสัมผัสบังคับ เปนตน  
 ฉันทลักษณจากเพลงพื้นบานซึ่งไดรับการยอมรับใหเปนสวนหน่ึงของฉันทลักษณ 
ลายลักษณทั้งในวรรณคดีเชนงานของ “ครูเทพ” และในตําราประพันธศาสตรก็ไดรับการตอกย้ํา 

 
๒๖๒ ธเนศ เวศรภาดา, “ขนบกับการสรางสรรควรรณคดี,” ทะเลปญญา (กรุงเทพฯ: ศยาม,  

๒๕๔๓), หนา  ๖๔ – ๖๕. 
๒๖๓ แรคํา ประโดยคํา, ในเวลา,  หนา  ๑๐๙ – ๑๑๓. 
๒๖๔ ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท,  หนา  ๓๑ – ๓๒. 



 ๑๓๒

หนักแนนวาขนบดังกลาวคือการสรางสรรคคําประพันธลายลักษณโดยสมบูรณ จะเห็นไดวากวีใช 
ฉันทลักษณดังกลาวมากมายหลายชนิดมาแตงเปนกวีนิพนธทั้งเร่ืองสั้นๆ และแตงสลับหรือตอเน่ือง
กับราย โคลง ฉันท กาพย และกลอนเปนเรื่องยาวดวยการใชสัมผัสเชื่อมตอยึดโยงอยางกลมกลืน 
 ฉันทลักษณชั้นครูจึงยังเปนขนบวรรณศิลปที่แฝงเรนอยูในกวีนิพนธสมัยใหม เปน
หลักฐานการประกาศศรัทธาของกวีรวมสมัยที่มีตอคําประพันธรุนกอน สื่อใหเห็นวามโนทัศนการ
เลียนแบบหรือบูชาครูยังคงมีอยู จะดําเนินตอไป รวมทั้งงอกงามกลายเปนตัวบทวรรณคดีใหมๆ 
อยางไมสิ้นสุด ดังที่ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา กลาววา 
 

 ...กวีรวมสมัยสามารถใช “ขนบ” ในสมบัติวรรณศิลปเดิมมาเปนรากฐาน
การสรางสรรค “ขนบ” ใหมบางประการในงานของตนและการเลือกสรร 
“ขนบ” มาใชนี้ทําใหงานของกวีรวมสมัยยังคงมีเสนหแหงวรรณศิลป เปน
ที่ยอมรับแกผูอาน แมความคิดของกวีเหลานี้จะแตกตางไปจากกวี
โบราณอยางมาก และแมกวีบางคนจะมีลีลาวรรณศิลปที่ดูจะ “แหวก
ขนบ” อยูไมนอย แตความสามารถในการสรางความงาม ความสะเทือนใจ
ในกวีนิพนธ ทําใหผูอานสามารถ “รับรู” และ “ยอมรับ” งานของกวีรวม
สมัยเหลานี้ เปนการรับรองใหกวีรวมสมัยเปนตัวแทนผูแสดงออกซ่ึง
สุนทรียะทางวรรณศิลปของยุคสมัยและเปนผูสืบทอดสมบัติวรรณศิลป
ของชาติเพ่ือนํามาพัฒนาสรางสรรคตอไปไมเสื่อมสูญ๒๖๕

                                                       

 
 

 ผูวิจัยเห็นดวยกับคํากลาวขางตนนี้และเชื่อวาหากกวีรวมสมัยไดเรียนรู “ขนบ” อยาง
ถองแทจนเขาใจคุณคาก็จะสามารถนํามาเปนวัสดุเพ่ือสรางสรรควรรณศิลปตอไปไดอีกมาก 

 
๒๖๕ สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว: การสืบทอดขนบกับการ 

สรางสรรควรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม (กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑),  หนา  ๑๖๑ – ๑๖๒. 



 
บทที่ ๕ 

 
การสรางสรรคฉันทลักษณรูปแบบใหมในกวีนิพนธสมัยใหม 

 
  
 ในกวีนิพนธสมัยใหมกวียังคงแสดงใหเห็นการสรางสรรคฉันทลักษณผานงานอันหลาก
หลายเชนเดียวกับที่ปรากฏมาแลวในอดีต การวิเคราะหในสวนนี้ ผูวิจัยจะไดพิสูจนใหเห็นจริงวา
การสรางสรรคดังกลาวยังดํารงอยูและซับซอนกวาที่เกิดขึ้นในอดีต เน่ืองจากกวีไดนําความสมบูรณ
ของฉันทลักษณที่มีอยูแลวมาเปนพื้นฐานสําคัญในการสรางสรรคฉันทลักษณรูปแบบใหม อาจ
จําแนกไดเปน ๒ ประเภทดวยกันตามหัวขอตอไปน้ี 
  

 ๕.๑  การสรางสรรคโดยปรับแปลงฉันทลักษณรูปแบบเดิม 
 ๕.๒   การสรางสรรคโดยคิดรูปแบบฉันทลักษณใหม  
 
๕.๑   การสรางสรรคโดยปรับแปลงฉันทลักษณรูปแบบเดิม 
 

 ในหัวขอนี้แบงการอธิบายเปน ๒ สวนคือการสรางสรรคโดยปรับแปลงฉันทลักษณ
เด่ียวรูปแบบเดิม และการสรางสรรคโดยผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิม ดังนี้ 
 
 ๕.๑.๑   การสรางสรรคโดยปรับแปลงฉันทลักษณเด่ียวรูปแบบเดิม 
 

  การสรางสรรคฉันทลักษณโดยการปรับแปลงจากฉันทลักษณเด่ียวรูปแบบเดิมของ
ไทย กลาวไดวาพบมากที่สุด อาจมีสาเหตุมาจากความหลากหลายของฉันทลักษณอันกวีสามารถ
หยิบยกมาปรับปรุง ยักเยื้องหรือละเวนขอบังคับบางประการ ทําใหมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางออก
ไป ถาหากมีลักษณะเดนก็อาจทําใหเกิดคําประพันธรูปแบบใหมๆ ขึ้นมาไดอีกเปนจํานวนมาก  
  มีสิ่งที่ควรสังเกตอยูประการหนึ่งวาฉันทลักษณเด่ียวที่กวีรวมสมัยไดสรางขึ้นมักแตก
แขนงหรือคลี่คลายมาจากโคลง ฉันท กาพยและกลอนเทานั้น สวนรายไมพบการสรางสรรคที่ชัดเจน 
ทั้งน้ี อาจเปนเพราะรายมีลักษณะเดนนอย สวนใหญมีลักษณะรวมกับโคลงมากกวาและหาก
พิจารณารายในกวีนิพนธสมัยใหมก็จะเห็นวาไมมีความเปลี่ยนแปลงไปจากรายในวรรณคดีอยุธยา
หรือรัตนโกสินทรชวงแรกๆ มากนัก และยังไมคอยไดรับความนิยมเทากับฉันทลักษณประเภทอ่ืน 
 

  ๕.๑.๑.๑   การปรับแปลงโคลง 
 

 การปรับแปลงโคลงมักเกิดกับโคลงสี่ อาจเปนเพราะโคลงสี่เปนฉันทลักษณที่นิยมใช
ในวรรณคดีมานาน โคลงที่เกิดจากการปรับแปลงมี ๕ ชนิดไดแกโคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี**  



 ๑๓๔

โคลงสี่ดั้นจัตวาบาทกุญชร** โคลงสี่ดั้นจัตวาสินธุมาลี**  โคลงสี่สัมผัสคูขนาน** และ 
โคลงสิบสุภาพ* มีลักษณะการปรับแปลง ๓ ประการคือการลดจํานวนคํา การสรางสัมผัสโคลง
แบบคูขนาน และการผสมโคลง ๒ ชนิดใหเปนโคลงเดี่ยวแบบใหม  

                                                       

  

 ๑) การลดจํานวนคํา 
 

 กวีรวมสมัยไดลดจํานวนคําในวรรคหนาของทุกบาทของโคลงสี่ซึ่งแตเดิมมีวรรคละ 
๕ คําลงเหลือวรรคละ ๔ คํา ทําใหเกิดโคลงเพิ่มขึ้นอีก ๓ ชนิดคือโคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี** 
โคลงสี่ดั้นจัตวาบาทกุญชร** และโคลงสี่ดั้นจัตวาสินธุมาลี**๑ รายละเอียดโคลงเหลานี้มีดัง
นี้ 
 โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี** ปรากฏในกวีนิพนธของคมทวน คันธนูหลายเรื่อง แตใน
เรื่องกฎบนกลบทมีคําอธิบายชัดเจน กวีกลาววามีหลักสําคัญคือ “บังคับเสียงหรือรูปเอก ๖ แหง และ
เสียงโทหรือรูปโท ๖ แหง (โทคูทายวรรค ๒ ลดเสียงและรูปเอก เพ่ิมวรรค ๓ คําที่ ๕) และในแตละ
วรรคมี ๖ คํา”๒ และตั้งชื่อวาโคลงหกดั้นวิวิธมาลี จากคําอธิบายผูวิจัยไดตั้งขอสังเกตดังน้ี  
 ประการแรกกวีกลาววา “..เสียงหรือรูปเอก ๖ แหง” แสดงวาคําที่ใชในฉันทลักษณชนิด
นี้จะมีเสียงเปนเสียงวรรณยุกตเอก๓ หรือมีรูปวรรณยุกตเอกก็ได และเชนกัน “...เสียงโทหรือรูปโท ๖ 
แหง” ก็อาจใชคําที่มีเสียงวรรณยุกตโทหรือรูปวรรณยุกตโทได  
 ขอสังเกตประการที่ ๒ กวีกลาววา “...แตละวรรคมี ๖ คํา” แสดงวาในโคลง ๑ บทมี ๔ 
วรรค วรรคละ ๖ คํา 
 ขอสังเกตทั้ง ๒ ประการ เม่ือนําไปเทียบกับลักษณะเฉพาะของโคลงดานการบังคับ
วรรณยุกตโดยคําเอกในโคลงบังคับใหใชคําที่มีรูปวรรณยุกตเอกหรือคําตาย สวนคําโทใหใชเฉพาะ 
คําที่มีรูปวรรณยุกตโทเทานั้น จะพบวากวีคอนขางยืดหยุนกับลักษณะบังคับสวนนี้  
 สวนการกําหนดเรียกสวนยอยในโคลงที่วา “...แตละวรรคมี ๖ คํา” แทนที่จะเรียกวาแต
ละบาทมี ๖ คํานั้น เพ่ือใหขอมูลในวิทยานิพนธนี้เปนระบบ สอดคลองกับลักษณะบังคับของโคลง ผู
วิจัยจึงจะใชคําวาบาทแทนและจะเรียกชื่อโดยเทียบเคียงกับโคลงสี่ด้ันเปนหลัก ซึ่งจะไดอธิบายหลัง
จากกลาวถึงโคลงสี่ดั้นจัตวาบาทกุญชร** และโคลงสี่ดั้นจัตวาสินธุมาลี**  
 ดังนั้น โคลงชนิดนี้ ๑ บทจึงมี ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค วรรคแรกของแตละบาทมี ๔ 
คํา วรรคหลังมี ๒ คํา ดานสัมผัสของโคลงเปนอยางเดียวกับโคลงดั้นวิวิธมาลี ฉะน้ัน โคลงของคม
ทวนจึงควรจะมีแผนผังดังจะไดเปรียบเทียบกับแผนผังโคลงสี่ด้ันวิวิธมาลีรวมดวย ดังนี้ 
 

 
๑ ผูวิจัยจะไดอธิบายชื่อโคลงหลังจากที่กลาวถึงโคลงสี่ดั้นจัตวาทั้ง ๓ ชนิดแลว. 
๒ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท (เชียงใหม:  มิ่งเมือง, ๒๕๔๑), หนา  ๙. 
๓ นาจะไดแกคําที่มีพยัญชนะตนเปนอักษรกลางและอักษรสูง มีวรรณยุกตเอกประกอบ ซึ่งตาง

กับอักษรต่ําที่มีวรรณยุกตเอกแตจะมีเสียงของคําเหมือนอักษรกลางและสูงที่ใชวรรณยุกตโท. 



 ๑๓๕

โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี** 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท  ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท  ท  อ  ๒ 
 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท   ๑  ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ท  ท  อ  ๒ 

   ๑  ๒   อ  ท  ๑   ๒ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔    ท   ท 
 
๑  ๒  อ  ๔    ท   อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ท  ท  อ   ๒ 
 
   ๑  ๒   อ  ท   ๑   ๒ (๑  ๒) 
  
๑  อ  ๓  ๔    ท   ท 
 
๑  ๒  อ  ๔    ท  อ (๑  ๒) 
 
๑  อ  ท  ท   อ   ๒ 

 

 อน่ึง การที่กวีกําหนดใหใชคําที่มีเสียงหรือรูปเอกหรือโทดังกลาวไวแลว อาจเปนไป
ไดวาโคลงชนิดนี้มีจํานวนคําในแตละวรรคนอย จึงไดกําหนดขอบังคับใหยืดหยุนเรื่องเสียงหรือ
รูปวรรณยุกตเพ่ือใหสะดวกในการแตงมากขึ้น 
 โคลงสี่ด้ันจัตวาบาทกุญชร** ฉันทลักษณน้ีปรับมาจากโคลงสี่ด้ันจัตวาวิวิธมาลี**
หรือที่กวีเรียกวาโคลงหกดั้นวิวิธมาลีไดดวยการเพิ่มสัมผัสในลักษณะเดียวกับที่โคลงดั้นวิวิธมาลี
สามารถเพิ่มสัมผัสในแผนผังใหมีระบบแบบโคลงดั้นบาทกุญชรไดโดยใหคําสุดทายบาทที่ ๓ สง
สัมผัสมายังคําที่ ๓ หรือ ๔ ของวรรคแรกบทตอไป  
 โคลงสี่ด้ันจัตวาสินธุมาลี** มีขอบังคับเรื่องจํานวนคําคลายกับโคลงสี่ด้ันจัตวา ๒ 
ชนิดที่ไดกลาวถึงไปแลว แตมีระบบสัมผัสเหมือนกับโคลงสี่สุภาพและโคลงสินธุมาลี มีลักษณะ
คลายโคลงสินธุมาลีมากกวาโดยเฉพาะบาทสุดทายที่วรรคหลังมี ๒ คํา๔ และรอยบทตอเน่ืองกัน
เร่ือยไป ปรากฏในกวีนิพนธจตุรงคมาลาของคมทวน คันธนู  
 ผูวิจัยจะยกตัวอยางโคลงสี่ด้ันจัตวาวิวิธมาลี**เทียบกับโคลงสี่ด้ันจัตวาสินธุมาลี**
แตไมยกตัวอยางโคลงสี่ด้ันจัตวาบาทกุญชร** ดวยเหตุผลที่โคลงบาทกุญชรเพ่ิมสัมผัสอีกหนึ่ง
ตําแหนงในโคลงวิวิธมาลีเพียงเทานั้น ดังนี้ 
 
 
 

                                                        
๔ ถามี ๔ คําจะเปนโคลงมหาสินธุมาลี. 



 ๑๓๖

โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี** โคลงสี่ดั้นจัตวาสินธุมาลี** 
   คนยากอยูเบ้ือง  บนเศียร 
ความคิดคือฐาน  ที่มั่น 
อุดมคติตางเทียน  ทั้งหมด 
คอยสองลางชั้น  แหงชน 
   รักเธอเที่ยงแท  ทนทาน 
มิอาจเอาตน  ต้ังอาง  
พิสุทธิ์พิศาล  พรอมสุด 
รักไมรูราง   รักประชา๕ 

   คราวเด็กเล็กได   เดินเหิน 
ชมพฤกษนึกเพลิน   เพริดจอง 
ขามโขดเขาเขิน   ราบคาบ 
นั่นนี่พ่ีนอง   สนุกแสน 
   คราแรนแคนอิ่ม   อกเหลือ 
ใจหนึ่งจึงเหนือ   หนึ่งให 
ฉํ่าจิตชิดเจือ   ฉายจิต 
รับรุกทุกขไร    เรื่องหมอง๖ 

  

 ดานชื่อของฉันทลักษณ ผูวิจัยกําหนดเรียกจากตัวบทกวีนิพนธกลาวคือ  
๑. โคลงทั้ง ๓ ชนิดมีแบบบังคับรูปวรรณยุกต มีการวางรูปแบบคลายคลึงกับโคลง

สี่ด้ันโดยเฉพาะการจบบทในวรรคสุดทายแบบ ๒ คํา  
๒. โคลงทั้ง ๓ ชนิดลดจํานวนคําในวรรคแรกของแตละบาทจากเดิม ๕ คําเปน ๔ 

คําทุกวรรค ดังน้ัน จึงใชคําวาจัตวาเปนคําบงชี้จํานวนคําอันเปนลักษณะเดน
ของโคลงทั้ง ๓ ชนิดที่ทําใหแตกตางไปจากโคลงทั่วไป 

๓. โคลงทั้ง ๓ ชนิดมีสัมผัสบังคับแตกตางกัน เทียบไดกับสัมผัสในโคลงสี่ด้ันวิวิธมาลี 
โคลงสี่ด้ันบาทกุญชร โคลงสี่สุภาพและโคลงสินธุมาลี 

 
 ๒) การสรางสัมผัสโคลงแบบคูขนาน 
 

 การสรางสรรคโคลงโดยเลื่อนสัมผัสใหมีลักษณะคูขนานเกิดขึ้นกับโคลงสี่สุภาพ 
โดยปรับสัมผัสใหคลองจองเชื่อมโยงทุกบาท โคลงชนิดนี้ไดแกโคลงสี่สัมผัสคูขนาน** 
 โคลงสี่สัมผัสคูขนาน** พบในมือน้ันสีขาวและตูเพลงลูกทุง ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ 
กําหนดใหคําสุดทายแตละบาทสัมผัสกับคําสุดทายวรรคแรกบาทตอไป ดังแผนผัง 
 

โคลงสี่สุภาพ โคลงสี่สัมผัสคูขนาน** 
   ๑  ๒  ๓  อ  ท ๑  ๒  
          
๑  อ  ๓  ๔  ๕        อ  ท 
                          
๑  ๒  อ  ๔  ๕       ๑  อ    (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ท        อ  ท   ๓  ๔ 

   ๑  ๒  ๓  ๔  ๕     ๑  ๒                  
                       
๑  ๒  ๓  ๔  ๕      ๑  ๒                  
                                                   
๑  ๒  ๓  ๔  ๕      ๑  ๒                  
                       
๑  ๒  ๓  ๔  ๕      ๑  ๒ 

                                                        
๕ คมทวน คันธนู, สํานึกขบถ (กรุงเทพฯ: กอไผ, ๒๕๒๓), หนา ๑๐๗. 
๖ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา (กรุงเทพฯ: มิ่งมิตร, ๒๕๔๖), หนา  ๗๒ – ๗๓. 



 ๑๓๗

 จากแผนผังผูวิจัยไมไดใสตําแหนงบังคับคําเอกโท เน่ืองจากกวียืดหยุนในบาง
ตําแหนงแตโดยสวนใหญคลายคลึงกับโคลงสี่สุภาพ มีตัวอยางดังตอไปน้ี 
 

  ซองนรก / ยกชอฟา /  ชะตาขาด 
 ไฟคลอกดับอนาถ   คาโซ /  
 โบสถ, วิหารอะคราวอะโห  ศพกะหรี่ / 
 ธรณีนี่นี้    เปนพยาน/๗ 
 

  ขอเปนพระเอกดวย  นะครับ 
 “กระทรวงศึกษาพิการ” รับ  ปลุกปน 
 “กรมเนื้องอกศาสนา” นั้น  แนแนว 
 เฟนเลือกมณีเดนแพรว  ประดับสรอยพระศาสนา๘ 
 

 สวนชื่อฉันทลักษณ ผูวิจัยกําหนดเรียกจากตัวบทกวีนิพนธกลาวคือ 
๑. การวางรูปแบบฉันทลักษณที่กําหนดวรรคหนา ๕ คําวรรคหลัง ๒ คําคลายกับ

การวางรูปแบบโคลงสี่ 
๒. การกําหนดสัมผัสมีลักษณะขนานกันไปตามการวางรูปแบบ 

  
 ๓) การผสมโคลง ๒ ชนิดใหเปนโคลงเดี่ยวแบบใหม 
 

 สําหรับการผสมโคลง ๒ ชนิดใหเปนโคลงเดี่ยวชนิดใหม ผูวิจัยพบวากวีรวมสมัยได
เชื่อมตอโคลง ๒ ชนิดยอยเขาดวยกันโดยการตัด ๒ บาทแรกและ ๒ บาทหลังของโคลงยอยทั้ง ๒ 
ชนิดเชื่อมกัน เกิดเปนโคลงสิบสุภาพ* รายละเอียดมีดังนี้ 
 โคลงสิบสุภาพ* ปรากฏในบนถนนและทางผานของคมทวน คันธนู จากการตั้งชื่อของ
กวีแสดงวาอาจพัฒนาใหเปนโคลงสิบด้ันวิวิธมาลีและโคลงสิบด้ันบาทกุญชรได 
 โคลงสิบสุภาพ* ผสมระหวางโคลงสี่สุภาพกับโคลงหาพัฒนาของ จิตร ภูมิศักดิ์ 
ลักษณะการผสมไมใชแบบบทตอบท แตผนวกเอาโคลงทั้ง ๒ ชนิดอยางละครึ่งบทมาประสานกัน 
กลายเปน ๑ บท  
 กวียังสรางความซับซอนขึ้นอีกระดับโดยกําหนดใหบทเปนเลขคู กลาวคือบทขึ้นตน 
๒ บาทแรกของโคลงสิบสุภาพ* จะเหมือนกับ ๒ บาทแรกของโคลงหาพัฒนา สวน ๒ บาทหลังจะ
เปน ๒ บาทหลังของโคลงสี่สุภาพ โคลงนี้จึงลงทายดวยโคลงสี่ เม่ือจะขึ้นบทตอไปก็ใหขึ้นตน ๒ 
บาทแรกดวย ๒ บาทแรกโคลงสี่สุภาพกอนแลวตามดวย ๒ บาทหลังของโคลงหาพัฒนา   

                                                        
๗ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  ตูเพลงลูกทุง (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๓), หนา  ๓๗. 
๘ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๔๖. 



 ๑๓๘

 ดานสัมผัสของโคลงสิบสุภาพ* มีลักษณะเดียวกับโคลงสี่สุภาพ กลาวคือคําสุดทาย
บาทแรกสงสัมผัสไปคําสุดทายวรรคแรกบาทที่ ๒ และวรรคแรกบาทที่ ๓ อีกตําแหนงหน่ึงคือคํา
สุดทายบาทที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคแรกบาทที่ ๔ รอยบทโดยใหคําสุดทายของบทสง
สัมผัสไปยังคําที่ ๑, ๒ หรือ ๓ ของบทตอไป ถาขึ้นตนบทดวยบาทของโคลงสี่สุภาพ หากขึ้นตน
ดวยบาทของโคลงหาพัฒนาก็ใหสงสัมผัสไปยังคําแรกของบท 
 โคลงสิบสุภาพ* ถูกกําหนดใหใชคําสรอยไดเหมือนกับโคลงสี่สุภาพ เฉพาะบทที่ลง
ทายดวยโคลงหาพัฒนา วรรคสุดทายสามารถซ้ําคําใหเหมือนกับโคลงดั้นโบราณได กลาวคือวรรค 
สุดทายของโคลงกําหนดใหมี ๒ คํา แตถายืดออกใหเปน ๔ คําได แตคําที่ ๒ และ ๔ จะตองเปนคํา
เดียวกัน มีแผนผังระบบสัมผัสและตําแหนงบังคับคําเอกคําโทดังนี้ 
 

  ๑   อ  ท   ๑  ๒    (๑  ๒)    
        ๒ บาทแรกของโคลงหาพัฒนา 
 ๑  ๒   ๓   อ  ท    
 
 ๑  ๒   อ  ๔  ๕  ๑   อ    (๑  ๒) 
        ๒ บาทหลังของโคลงสี่สุภาพ 
 ๑   อ   ๓  ๔  ท  อ  ท   ๓   ๔ 
     
  ๑  ๒   ๓   อ  ท  ๑  ๒    (๑  ๒) 
        ๒ บาทแรกของโคลงสี่สุภาพ 
 ๑   อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
 ๑  ๒   ๓   ๑   อ    (๑  ๒) 
        ๒ บาทหลังของโคลงหาพัฒนา 
 ๑   ท  ท   อ   ๒    
 

 ตัวอยางโคลงสิบสุภาพ* มีดังน้ี 
 

ยินเรื่องครั้ง   คราสมัย   นานนา 
 ยุคพรานไพร   พิราบนอย 
 จารึกศึกซึ่งไหว –    หวาดหวั่น ไหวเอย 
 เลือดทุกหยดรดรอย   เรื่องใหคนเห็น 

เปนประวตัศิาสตรเห้ียม  โหดฉมัง 
 คราวพิราบหวงรวงรัง  ราบด้ิน 
 จอมพรานฝง   แผลฝาก 
 ฆาลางสิ้น –    สุดบหายโหดกระหาย 
  



 ๑๓๙

“ตายเพื่อสู   สืบสาน   ศักดิ์อา 
 ตายเพื่อหาญ   อริเห้ียน 
 ตายเพื่อจักเผาผลาญ  อธรรมพาย   พังเอย 
 ตายเพื่อกําจัดเสี้ยน   เศษเสี้ยวสังคม” 

อุดมการณนั้นกลับ  กระเด็นหวือ 
 มือแหงความชั่วถือ   ถอยถอย 
 สันติภาพคือ   สันติพาบ 
 ดวยพิราบนอย   ซื่อสนอง๙ 

 

 จากโคลงที่ไดรับการปรับแปลงทั้ง ๕ ชนิดนี้แสดงวาทั้งคมทวนและศักดิ์สิริเขาใจ
ลักษณะสําคัญของโคลงโดยเฉพาะโคลงสี่เปนอยางดี การสรางสรรคโคลงเดี่ยวขึ้นใหมโดยยังคง
ลักษณะเฉพาะของโคลงอันไดแกการบังคับรูปและเสียงวรรณยุกตเอาไวอาจเปนแนวทางสําคัญที่ชี้
วาการลดจํานวนคํา การเลื่อนสัมผัสแบบคูขนานและการผสมฉันทลักษณยอยของโคลง ๒ ชนิดให
เกิดโคลงอีกรูปแบบหนึ่งสามารถกระทําไดอีกและจะกอใหเกิดฉันทลักษณแบบใหมๆ อีกมาก  
 
  ๕.๑.๑.๒   การปรับแปลงฉันท 
 

 การปรับแปลงฉันทของกวีทําใหเกิดฉันทใหมเพ่ิมอีก ๑๔ ชนิดไดแก วสันตดิลกฉันท 
๑๗**  วสันตดิลกฉันท  ๒๙**  วิชชุมมาลาฉันท  ๑๐** อุปฏฐิตาฉันท  ๑๑ แปลง**  อีทิสัง 
สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙**  อุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓* วงศวิเชียรฉันท ๒๓* ภุชงควสันตดิลก
ฉันท ๒๖**  อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒* ภุชงควิเชียรฉันท ๑๒*  วิเชียรภุชงคฉันท ๑๑*  
อินทรวสันตฉันท ๒๕*  วสันตดิลกวงศฉันท ๑๕**  และนิรนามฉันท ๒๐* มีลักษณะการปรับ
แปลงโดยสรุป ๓ ประการ คือปรับแปลงดวยการลดและเพิ่มจํานวนคํา ดวยการผสมฉันท ๒ ชนิด
เปนฉันทเด่ียวแบบใหม และสรางฉันทชนิดใหมโดยนําขอกําหนดของฉันทไปเปนกติกาบังคับใน
กาพย มีรายละเอียดดังตอไปน้ี  
 

 ๑) การเพิ่มและลดจํานวนคํา 
 

 การเพิ่มและลดจํานวนคําเปนการตัดหรือแทรกลหุหรือครุในฉันทเดิมบางชนิด ทําให
เกิดฉันทใหมโดยไมเปลี่ยนแปลงระบบสัมผัส ในกวีนิพนธสมัยใหมพบวากวีเพ่ิมจํานวนคําเพียง
อยางเดียวในฉันท ๒ ชนิดคือวสันตดิลกฉันทและวิชชุมมาลาฉันท และเพ่ิมและลดจํานวนคาํในฉนัท 
๑ ชนิดไดแกอุปฏฐิตาฉันท ฉันทอันเปนตนแบบของการปรับแปลงทั้ง ๓ ชนิดนี้จึงแตกเปนฉันท
ใหมอีก ๔ ชนิดไดแกวสันตดิลกฉันท ๑๗**  วสันตดิลกฉันท ๒๙**  วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** 
และอุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง** ที่มาและแผนผังของฉันทดังกลาวมีดังนี้ 

                                                        
๙ คมทวน คันธนู, บนถนนและทางผาน (กรุงเทพฯ: ดอกหญา, ๒๕๒๖), หนา ๑๗. 



 ๑๔๐

 วสันตดิลกฉันท ๑๗** เปนของคมทวน คันธนู กวีกําหนดชื่อวาธนูฝนฉันท ๑๗ โดย
เพ่ิมครุลหุในวสันตดิลกฉันท ๑๔ อีก ๓ ตําแหนง คือเพ่ิมครุลหุอยางละ ๑ คําในวรรคแรกบาทที่ ๑ 
และเติมลหุอีก ๑ คําในวรรคที่ ๒ ฉันทน้ี ๑ บทจึงมี ๒ บาท บาทละ ๒ วรรค  วรรคแรก ๑๐ คํา สวน
วรรคหลังมี ๗ คํา สงสัมผัสทั้งสัมผัสบังคับในบท และสัมผัสระหวางบททํานองเดียวกับกาพยยานี 
๑๑ และฉันทในตําราทั่วไปที่มีบทละ ๒ บาท และบาทละ ๒ วรรค  
 วสันตดิลกฉันท ๒๙** เปนของคมทวน คันธนู กวีกําหนดชื่อวาคิมหันตดรงคฉันท 
๒๙ โดยเติมลหุในวรรคที่ ๒ ของวสันตดิลกฉันท ๑๔ กําหนดให ๑ บทมี  ๒ บาท บาทละ ๔ วรรค 
๑ บทจึงมี ๘ วรรค ใหคําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไปยังคําที่ ๓ ของวรรคที่ ๒  คําสุดทายวรรคที่ ๒ 
สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๓ และคําที่ ๓ ของวรรคที่ ๔ คําสุดทายวรรคที่ ๔ สงสัมผัสไปยังคํา
สุดทายวรรคที่ ๖ วรรคที่ ๗ และคําที่ ๓ ของวรรคที่ ๘ และคําสุดทายของวรรคที่ ๕ สงสัมผัสไปยัง
คําที่ ๓ ของวรรคที่ ๖ โดยใหคําสุดทายของบทสงสัมผัสไปยังวรรคที่ ๒ ของบาทแรกบทตอไป  
 วสันตดิลกฉันททั้ง ๒ ชนิดมีแผนผังเปรียบเทียบกับวสันตดิลกฉันทเดิมดังตอไปน้ี 
 

 วสันตดิลกฉันท ๑๔ 
                     
  U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U 
                                           
  U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U 
 วสันตดิลกฉันท ๑๗** 
              
  U  U  I  U  I  U  I  I  I   U  I  I  U  I  U  I  U 
              
  U  U  I  U  I  U  I  I  I   U  I  I  U  I  U  I  U 
 วสันตดิลกฉันท ๒๙** 
     
  U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  I  U 
                                          
 U  U  I  U  I  I  I   U   I  I  U  I  U  U  
                
 U  U  I  U  I  I  I   U   I  I  U  I  U  U  
                             
 U  U  I  U  I  I  I   U   I  I  U  I  U  I  U 
  

 มีตัวอยางวสันตดิลกฉันท ๑๗** ดังตอไปน้ี 
 

  ยามเย็นเพราะเย็นก็เย็นรศมิแสง  ทะลุแยงทแยงสลัว 
 ชีวันประหวั่น ณ วันวิตกกลัว  เพราะกระหวัดกระวนกระวาย 
 



 ๑๔๑

  เห็นกิ่งผกาพิกุลระดะละดอก  กลบอกและบงอุบาย 
 รวยกลิ่นระรินระรึงละเลาะระราย  อุระรวยระทวยระทม๑๐ 
 

และตัวอยางวสันตดิลกฉันท ๒๙** ดังตอไปน้ี 
 

  ปวยการจะเก็บรหสกลาว  เพราะจะยาวระโยงระยาง 
 ปวยการจะเปลื้องปฤษฎางค   เพราะอดีตก็ผานเดิน 
  ใชเพียงทุพลเฉพาะประเทศ  เพาะกิเลสซะจําเริญ 
 ใชเพียงประชาชนเผชิญ   ทุรยุคขยิกขยาย๑๑  
 

 วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** เปนของคมทวน คันธนู กวีกําหนดชื่อวาคมแฝกฉันท ๔๐ 
ดวยการเติมลหุแทรกกลางทุกวรรคในวิชชุมมาลาฉันท ๘ ฉะนั้นฉันทน้ีจึงมีวรรคละ ๕ คํา ทั้งน้ี การ
ที่กวีเรียกฉันทชนิดนี้ใหเปนฉันท ๔๐ สืบเน่ืองจากที่กวีเรียกวิชชุมมาลาฉันทวาเปนฉันท ๓๒ โดย
ถือเอาจํานวนคําทั้งบทไมใชเพียงบาทหนึ่งเหมือนที่เรียกกันตามตําราประพันธศาสตร มีแผนผัง
เปรียบเทียบดังน้ี 
 

วิชชุมมาลาฉันท ๘ วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** 
                                 
 U  U  U  U U  U  U  U 
                         
 U  U  U  U U  U  U  U  
             
 U  U  U  U U  U  U  U  
     
 U  U  U  U U  U  U  U 

                                    
 U  U  I  U  U U  U  I  U  U 
                            
 U  U  I  U  U U  U  I  U  U  
              
 U  U  I  U  U U  U  I  U  U  
          
 U  U  I  U  U U  U  I  U  U 

 

  ตัวอยางวิชชุมมาลาฉันท ๑๐** มีดังน้ี 
   

   จํารสกษีรา  มารดาเพราะด่ําดื่ม 
  จํารสมิเคยลืม  แตเยาวกระทั่งใหญ 
  แมกอดถนอมกก  ออมอกก็อุนไอ 
  ตาเพงระวังภัย  ปากพร่ํานิทานเผย 
   เร่ืองแยคจะฆายักษ ชอบนักบอยูน่ิง 
  ชอบใจซะจริงจริง  ชอบเหลือมิเบื่อเลย 

                                                        
๑๐ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) (กรุงเทพฯ: ฉับแกระ,  

๒๕๓๑), หนา ๓๐. 
๑๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๘. 



 ๑๔๒

  หมวกแดงกะเด็กนอย เง่ียคอยเพราะคุนเคย 
  ขากางและคางเกย  ตักแมจะแผมือ๑๒ 
    

  อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง** เปนของคมทวน คันธนู สรางสรรคขึ้นโดยลดคําครุ และ
เพ่ิมลหุคําหนึ่งในตําแหนงเดียวกันในอุปฏฐิตาฉันท ๑๑ วรรคที่ ๒ ของทุกบาทที่กําหนดให ๒ คํา
ทายวรรคเปนครุทั้งหมด ระบบสัมผัสทั้งในบทและระหวางบทเหมือนเดิมทุกประการ กวีตั้งชื่อวา 
คันฝุนฉันท ดังแผนผังเปรียบเทียบกับอุปฏฐิตาฉันท ๑๑ ตอไปน้ี 
 

อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ อุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง** 
         
    U  U  I  I  U I  I  U  I  U  U 
         
 U  U  I  I  U I  I  U  I  U  U 

       
    U  U  I  I  U I  I  U  I  I  U 
        
 U  U  I  I  U I  I  U  I  I  U 

 

 ตัวอยางอุปฏฐิตาฉันท ๑๑ แปลง** มีดังน้ี 
 

  หนุมจึงจรกลับ  มิประทับจิตถือ 
 พิษสง ณ กระสือ  ก็ละลืมและละลาย 
  กลับคือนครา  และก็มาเพราะจะหมาย 
 หาสาวสะเสาะสาย  พิศวาส ณ ชีวี๑๓ 
 

 ทั้งนี้ สืบเนื่องจากชื่อฉันทรูปแบบใหมที่เกิดจากการปรับแปลงฉันทเดิมดวยการลดและ
เพ่ิมจํานวนคําครุลหุดังกลาว ผูวิจัยกําหนดเรียกใหมจากตัวบทฉันทลักษณโดยเทียบเคียงกับชนิด
ของฉันทในวรรณคดีและตําราการประพันธเพ่ือใหสอดคลองกับคําอธิบายฉันทลักษณของกวี 
  

๒) การผสมฉันท ๒ ชนิดเปนฉันทเดี่ยวแบบใหม 
 

  การปรับแปลงฉันทโดยผสมฉันทเดิม ๒ ชนิดใหเปนฉันทเด่ียวแบบใหมเปนกลวิธี
การสรางฉันทลักษณที่นาสนใจในทํานองเดียวกับโคลงสิบสุภาพ*ที่ผสมโคลงยอย ๒ ชนิดคือ
โคลงสี่สุภาพและโคลงหาพัฒนา  
  ดวยเหตุที่ฉันทไทยมีอยูเปนจํานวนมาก การผสมฉันท ๒ ชนิดดวยวิธีการตางๆ จึง
ทําใหเกิดฉันทอีกอยางนอย ๙ ชนิดคืออีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙**อุเปนทรวังสัฏฐฉันท 
๒๓* วงศวิเชียรฉันท ๒๓* ภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖**  อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒*  ภุชงค
วิเชียรฉันท ๑๒*  วิเชียรภุชงคฉันท ๑๒*  อินทรวสันตฉันท ๒๕*  และวสันตดิลกวงศฉันท 
๑๕** มีรายละเอียดดังน้ี 
                                                        

๑๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๑. 
๑๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๐. 



 ๑๔๓

 อีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙** คมทวน คันธนูสรางสรรคขึ้นโดยนําวรรคของ 
สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๑๙ มาสลับใชรวมกันกับอีทิสังฉันท ๒๐ แลวกําหนดชื่อเรียกเฉพาะวาทวนไฟ
ฉันท ๓๙ กลาวคือขึ้นตนดวยวรรคแรกของสัททุลวิกกีฬิตฉันท ตามดวยวรรคที่ ๒, ๓  และวรรค
แรกของอีทิสังฉันท และลงทายดวย ๒ วรรคหลังของสัททุลวิกกีฬิตฉันทตามลําดับไป  
 ดังน้ัน อีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท**บทหนึ่งจึงมี ๓๙ คํา อันเกิดจากการรวมจํานวน
คําของฉันท ๑๙ และฉันท ๒๐ บทหนึ่งมี ๔ บาท บาทแรกและบาทที่ ๓ มีบาทละ ๑ วรรค บาทที่ ๒  
และบาทที่ ๔  มีบาทละ ๒ วรรค กําหนดสัมผัสในบท ๒ ชุด ชุดแรกคือคําสุดทายของบาทแรกสง
สัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคแรกบาทที่ ๒  ชุดที่ ๒ คือคําสุดทายของบาทที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคํา
สุดทายของบาทที่ ๓ และคําสุดทายของวรรคแรกบาทที่ ๔   กําหนดใหคําสุดทายของบทสงสัมผัส
ไปยังคําสุดทายของวรรคแรกบาทที่ ๑ ในบทตอไป เปนสัมผัสระหวางบท ดังแผนผังนี้ 
 

  U  U  U  I  I  U  I  U  I  I  I  U  (วรรคแรกของสัททุลวิกกีฬิตฉันท) 
                            
 I  U  I  U  I  U  I  U   I  U  U  (วรรคที่ ๒ และ ๓ ของอีทิสังฉันท) 
                  
 U  I  U  I  U  I   U  I  U   (วรรคแรกของอีทิสังฉันท) 
                  
 U  U  I  U  U    I  U (วรรคที่ ๒ และ ๓ ของสัททุลวิกกีฬิตฉันท) 
 

 มีตัวอยางอีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙** ดังตอไปน้ี 
 

  แคน้ีกูก็ประจักษกะตาพิษสตรี 
 ก็เหมือนธุมาบรอบรี  จะลอยลม 
 ดังอุทกะธารสะอานนิยม  
 ต่ําใตสิโคลนตม  เตอะตา 
  งูเฉยยังมิหวั่นเสมอสมรชา 
 พิฆาตบุรุษเพราะมารยา ยะยักยาย 
 เถิดพิกุลจะกรุนเพราะอายบอาย 
 ลืมชื่อและลืมชาย  ก็เชิญ๑๔

                                                       

 
 

    อุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓* คมทวน คันธนูสรางขึ้นโดยนําอุเปนทรวิเชียรฉันท ๑๑ มา
ผนวกกับวังสัฏฐฉันท ๑๒ บาทแรกเปนอุเปนทรวิเชียร และบาทที่ ๒ เปนวังสัฏฐ ฉันททั้ง ๒ ชนิด
เปนฉันท ๑๑ และ ๑๒ เม่ือนํามาผสมกันกวีจึงใชจํานวนคําในบททั้งหมดมาเรียกชื่อฉันทแทนที่จะ
เรียกเฉพาะจํานวนคําในแตละบาทเปนพ้ืนอยางฉันททั่วไป ฉันทชนิดนี้มีระบบสัมผัสเหมือนกับ
กาพยยานี ๑๑ ดังแผนผัง 

 
๑๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๔ – ๓๕. 



 ๑๔๔

     
 I  U  I  U  U     I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของอุเปนทรวิเชียรฉันท) 
            
 I  U  I  U  U   I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของวังสัฏฐฉันท) 
  

 มีตัวอยางอุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓* ดังน้ี 
 

  พระเดชวิเศษดุจ จตุรภุชพะเพริศเพรง 
 พระคุณก็ครื้นเครง  อดิเรกดิลกดํารง 
  พระเกียรติคือกัส- สปชัด ณ โพชฌงค 
 พระบุญเสมือนบง-  กชแยมขจรขยาย๑๕ 
                          

 วงศวิเชียรฉันท ๒๓* คมทวน คันธนูสรางสรรคขึ้นเชนเดียวกับอุเปนทรวังสัฏฐ
ฉันท ๒๓* โดยนําเอาอินทรวิเชียรฉันทมาผนวกกับอินทรวงศฉันท  ดังแผนผัง 
              
 U  U  I  U  U  I  I  U  I  U  U        (บาทแรกของอินทรวิเชียรฉันท) 
              
 U  U  I  U  U  I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของอินทรวงศฉันท) 
 

 มีตัวอยางวงศวิเชียรฉันท ๒๓* ดังน้ี 
 

  ด้ินรนประจญแรง และตะแบงเพาะเบื้องบูรพ 
 อางเกียรติอังกูร  ก็กบฏกระบิดกระบวน 
  นํ้าเหือดระเหยเหิด จะละเมิดมิมองประมวล 
 เคยร่ํา ณ สํารวล  เสาะเสวยแสวงวัน๑๖

                                                       

 
 

 ภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖** คมทวน คันธนูสรางสรรคขึ้นแลวกําหนดชื่อเรียกวา 
นาคเลนนํ้าฉันท ๒๖ กวีผสมระหวางภุชงคประยาตฉันท ๑๒ กับวสันตดิลกฉันท ๑๔ แตคนละ
แบบกับอุเปนทรวังสัฏฐฉันท* และวงศวิเชียรฉันท* เพราะฉันทน้ีบทหนึ่งมี ๔ บาท บาทละ ๒ 
วรรค บาทแรกและบาทที่ ๔  มีลักษณะครุ ลหุ เปนภุชงคประยาต สวนบาทที่ ๒ และ ๓ เปน
วสันตดิลก สวนระบบสัมผัสยังคงไมเปลี่ยนแปลง แมจะมี ๔ บาทใน ๑ บทก็ตาม แผนผังมีดังนี้ 
 
 
 

 
๑๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๔. 
๑๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๑. 



 ๑๔๕

              
 I  U  U  I  U  U  I  U  U  I  U  U  (บาทแรกของภุชงคประยาตฉันท) 
                
 U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของวสันตดิลกฉันท) 
              
 U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของวสันตดิลกฉันท) 
                   
 I  U  U  I  U  U   I  U  U  I  U  U  (บาทแรกของภุชงคประยาตฉันท) 
    

  มีตัวอยางภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖** ดังน้ี 
 

   จะแข็งขอจะขอแชง  จะยุทธแยงจะยันยืน 
  ถึงตัวจะตายจิตจะตื่น  บวิตกเพราะตนกลัว 
   ทั้งคําจะคงและก็จะคง  ดุจธงสะบัดทั่ว 
  ประกาศแลวก็รรรรัว  ตะโกนถอยประณามถึง๑๗

                                                       

 
 

 อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒* คมทวน คันธนูไดสรางขึ้น โดยผสมระหวางอินทรวงศ
ฉันท ๑๒ กับวังสัฏฐฉันท ๑๒ เปนการผสมผสานในลักษณะเดียวกับภุชงควสันตดิลกฉันท** 
กลาวคือบทหนึ่งมี ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค บาทแรกและบาทที่ ๔ เปนฉันทอินทรวงศ สวนบาทที่ 
๒ และบาทที่ ๓ เปนฉันทวังสัฏฐ มีระบบสัมผัสทั้งในบทและระหวางบทแบบเดิม ดังแผนผัง 
 
 U U  I  U U   I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของอินทรวงศฉันท) 
             
 I  U   I  U  U  I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของวังสัฏฐฉันท) 
             
 I  U  I  U   U  I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของวังสัฏฐฉันท) 
           
 U U I  U U   I  I  U  I  U  I  U  (บาทแรกของอินทรวงศฉันท) 
 

 มีตัวอยางอินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒* ดังน้ี 
 

  บิดาและมารดา  มิอะราอรามเมลือง 
 ทํางานซะงกเงือง  ทรมานสม่ําเสมอ 
  เพ่ือลูกและเพื่อลูก ธ ก็ปลูกจะปรนจะเปรอ 
 บพลามบพรํ่าเพอ  คุณเลี้ยงดํารงดํารู๑๘ 

 
๑๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๕๙. 
๑๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๓ – ๖๔. 



 ๑๔๖

 ภุชงควิเชียรฉันท ๑๒*  เปนของคมทวน คันธนู สรางสรรคขึ้นดวยการนําวรรคแรก
ของภุชงคประยาตฉันท ๑๒ นําแลวตามดวยวรรคหลังของอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ ดังแผนผังและ
ระบบสัมผัสตอไปน้ี 
                     
(วรรคแรกของ   I  U  U  I  U   U  I  I  U  I  U  U   (วรรคหลังของ 
                                
ภุชงคประยาตฉันท) I  U  U  I  U   U  I  I  U  I  U  U  อินทรวิเชียรฉันท) 
 

 มีตัวอยางภุชงควิเชียรฉันท ๑๒* ดังน้ี 
 

  บิดาคาดบสมคิด  เพราะชีวิตนะสังเวย 
 กะโรครายมะเร็งเผย  ขณะลมก็สิ้นลับ 
  ประหนึ่งโลกจะลาลวง  ประหนึ่งดวงตะวันดับ 
 เสมือนธรณีทับ   กลจิตจะขาดใจ๑๙ 
 

      วิเชียรภุชงคฉันท ๑๑* เปนของคมทวน คันธนู มีลักษณะเดียวกันกับภุชงควิเชียร
ฉันท* คือนําวรรคแรกของอินทรวิเชียรฉันทตามดวยวรรคหลังของภุชงคประยาตฉันทดังแผนผัง 
                   
(วรรคแรกของ   U  U  I  U   U     I  U  U  I  U  U  (วรรคหลังของ 
                   
อินทรวิเชียรฉันท)  U  U  I  U   U  I  U  U  I  U  U  ภุชงคประยาตฉันท) 
 

 มีตัวอยางวิเชียรภุชงคฉันท ๑๑* ดังนี้ 
  

  คิดครั้งจะครองคู   อดีตดูก็ดายเดียว 
 รักสูญมิเหลือเสี้ยว   สวาทใหพิไรหวน 
  หญิงใดจะไดดี   เพราะสามีก็มีมวล 
 ทรัพยถือ ณ มือถวน   บุราณวาและขานไว๒๐ 
  

 อินทรวสันตฉันท ๒๕*  คมทวน คันธนูสรางสรรคขึ้นดวยการนําอินทรวิเชียรฉันท
ผนวกกับวสันตดิลกฉันท ผสมเชนเดียวกันกับอินทรวังสัฏฐฉันท* กลาวคือบทหนึ่งมี ๔ บาท บาท
ละ ๒ วรรค บาทที่ ๑ และ ๔ เปนอินทรวิเชียรฉันท บาทที่ ๒ และ ๓ เปนวสันตดิลกฉันท ดังแผนผัง 
 
 
 

                                                        
๑๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๕. 
๒๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๐ – ๙๑. 



 ๑๔๗

             
 U  U  I  U  U   I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของอินทรวิเชียรฉันท) 
             
 U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของวสันตดิลกฉันท) 
             
 U  U  I  U  I  I  I  U  I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของวสันตดิลกฉันท) 
             
 U  U  I  U  U   I  I  U  I  U  U  (บาทแรกของอินทรวิเชียรฉันท) 
 

 มีตัวอยางอินทรวสันตฉันท ๒๕* ดังนี้ 
 

  หวังชัยประชาชน  เพราะจะดลจะดาลใน 
 บทตนและเต็มอธิปไตย  ณ ประเทศจะทอแสง 
  เปนทรายและเศษสวะผสม ขณะลมนะโหมแรง 
 เปนผิวเกาะกําแพง   เพราะมิใชศิลาชั้น๒๑ 
 

     วสันตดิลกวงศฉันท  ๑๕** คมทวน คันธนู ไดสรางสรรคขึ้นโดยผสมระหวาง
วสันตดิลกฉันท ๑๔ กับอินทรวงศฉันท ๑๒ ดวยการนําวรรคแรกของวสันตดิลกฉันทมาตอทายดวย
วรรคหลังของอินทรวงศฉันทแลวเรียกชื่อวาเหมันตดิเรกฉันท ๑๕ ฉันทน้ีบาทหนึ่งจึงมี ๑๕ คํา ใช
ระบบสัมผัสเดียวกับกาพยยานี ๑๑ ดังแผนผัง 
                  
(วรรคแรกของ   U  U  I  U  I  I  I  U I  I  U  I  U  I  U  (วรรคหลังของ 
                  
วสันตดิลกฉันท)  U  U  I  U  I  I  I  U I  I  U  I  U  I  U  อินทรวงศฉันท 
                  

 มีตัวอยางวสนัตดิลกวงศฉันท ๑๕** ดังตอไปน้ี 
 

  อกธรณีก็วิปโยค   ทวิโศกบจืดบจาง 
 สามแมคระโหยวิจลคราง  จลครวญคระครั่นคระครึม 
  ครั้นยามยะเยอืกติณยะเยียบ ดลเงียบสงัดงะงึม 
 แดดอับชระอํ่าสถลทึม  ทุรโยค ณ สนธยา๒๒ 
  

  

                                                       

เฉพาะฉันทผสมใหมทั้ง ๙ ชนิดนี้ มีหลักการผสมที่สรุปไดดังน้ี  
๑. การผสมฉันท ๒ ชนิดทั้งบท คือการสลับวรรคใน ๑ บทของสัททุลวิกกีฬิต

ฉันท ๑๙ กับอีทิสังฉันท ๒๐ กลายเปนอีทิสังสัททุลวิกกีฬิตฉันท ๓๙** 

 
๒๑ เรื่องเดียวกัน, หนา ๗๓. 
๒๒ คมทวน คันธนู, บนถนนและทางผาน, หนา ๒๑. 



 ๑๔๘

ขอสังเกต: เปนการสลับวรรคระหวางฉันท ๒ ชนิด ที่ ๑ บทมี ๓ วรรค 
๒. การผสมฉันท ๒ ชนิดทั้งบาท ไดแก  

- บาทหนึ่งของอุเปนทรวิเชียรฉันท ๑๑  ตามดวยบาทหนึ่งของวังสัฏฐ
ฉันท ๑๒ กลายเปนอุเปนทรวังสัฏฐฉันท ๒๓* 

- บาทหนึ่งของอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ ตามดวยบาทหนึ่งของอินทรวงศ
ฉันท ๑๒ กลายเปนวงศวิเชียรฉันท ๒๓* 

 ขอสังเกต: เปนการผสมแบบตัดบาทตอบาท ฉันทที่นํามาประสมมีครุ ลหุ  
   ในบาทที่ ๑ และ ๒ ตรงกัน 
 ๓.   การผสมฉันท ๒ ชนิดทํานองอุปชาติฉันท๒๓ 

- ภุชงควสันตดิลกฉันท ๒๖** บาทที่ ๑ และบาทที่ ๔  เปนภุชงคประยาต
ฉันท ๑๒ ๑ บาท บาทที่ ๒ และบาทที่ ๓ เปนวสันตดิลกฉันท ๑๔ ๑ บาท 

- อินทรวงศวังสัฏฐฉันท ๑๒* บาทที่ ๑ และบาทที่ ๔  เปนอินทรวงศ
ฉันท ๑๒ ๑ บาท บาทที่ ๒ และบาทที่ ๓ เปนวังสัฏฐฉันท ๑๒ ๑ บาท 

- อินทรวสันตฉันท ๒๕* บาทที่ ๑ และบาทที่ ๔ เปนอินทรวิเชียรฉันท 
๑๑ ๑ บาท บาทที่ ๒ และบาทที่ ๓ เปนวสันตดิลกฉันท ๑๔ ๑ บาท 

 ขอสังเกต: ฉันทใหมที่ไดบทหนึ่งมี ๘ วรรคหรือ ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค  บาทที่ ๑ 
              และ ๔ มีครุ ลหุเหมือนกัน  และบาทที่ ๒ และ ๓ มีครุ ลหุ เหมือนกัน 

๔. การผสมฉันท ๒ ชนิดวรรคตอวรรค 
- วรรคแรกของภุชงคประยาตฉันท ๑๒ ตามดวยวรรคหลังของอินทร 

วิเชียรฉันท ๑๑ กลายเปนภุชงควิเชียรฉันท ๑๒* 
- วรรคแรกของอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ ตามดวยวรรคหลังของภุชงคประยาต

ฉันท ๑๒ กลายเปนวิเชียรภุชงคฉันท ๑๑* 
- วรรคแรกของวสันตดิลกฉันท ๑๔ ตามดวยวรรคหลังของอินทรวงศ

ฉันท ๑๒ กลายเปนวสันตดิลกวงศฉันท ๑๕** 
 ขอสังเกต: เปนการผสมแบบตัดวรรคตอวรรคใหเปน ๑ บท 
  

 มีฉันทชนิดใหมของคมทวน คันธนู ไปเหมือนกับฉันทที่กวีรุนกอนไดผสมไวแลว ความ
เหมือนมี ๒ ลักษณะคือชื่อฉันทตางกันรูปแบบเหมือนกัน และชื่อฉันทและรูปแบบเหมือนกัน๒๔

                                                       

 
 ลักษณะแรกคือชื่อฉันทตางกันรูปแบบเหมือนกัน ไดแกวสันตดิลกวงศฉันท ๑๕**  
เหมือนกับวสันตวงศฉันทและวิเชียรภุชงคฉันท ๑๑*เหมือนกับอินทรลิลาตฉันท ทั้งวสันตวงศ

 
๒๓ อุปชาติฉันท ๑๑  ๑ บทมี ๔ บาท บาทละ ๒ วรรค วรรคแรก ๕ พยางค วรรคที่ ๒  ๖ พยางค 

บาทที่ ๑ และ ๔ เปนอุปเปนทรวิเชียรฉันท บาทที่ ๒ และ ๓ เปนอินทรวิเชียรฉันท. 
๒๔ กรณีนี้ คมทวน คันธนู ไมไดแสดงใหเห็นวาใชฉันทชนิดนี้ตามพระนิพนธกรมพระนราธิปฯ. 



 ๑๔๙

ฉันทและอินทรลิลาตฉันทเปนของพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ๒๕ ปรากฏใน
พระนิพนธเฉลิมเกียรติกษัตรีคําฉันท๒๖ ลักษณะที่ ๒ ชื่อและรูปแบบฉันทตรงกันคือภุชงค
วิเชียรฉันท ๑๒* ที่คมทวนกลาววาเปนการทดลองฉันทรูปแบบใหม๒๗ ไปซํ้ากับชื่อและรูปแบบที่
พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศทรงไวแลวในพระนิพนธเร่ืองดังกลาว ฉันทชนิดนี้
จึงไมใชฉันทใหมดังความเขาใจของกวีแตอยางใด 
 อน่ึง ชื่อฉันท “อินทรวสันตฉันท” ของคมทวนคลายคลึงกับอินทรวสันตดิลกฉันทของ 
”ครูเทพ” ฉันททั้ง ๒ ชนิด ผสมระหวางอินทรวิเชียรฉันท ๑๑ กับวสันตดิลกฉันท ๑๔ ตางกันที่ฉันท
ของ ”ครูเทพ” เปนการแตงสลับบท คือแตงอินทรวิเชียร ๑ บท ตามดวยวสันตดิลก ๑ บท สลับ
และมีสัมผัสรอยกันเรื่อยไป ปรากฏในกวีนิพนธเร่ือง “นํ้าตา”๒๘ ในโคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒ 
 ทั้งน้ี สืบเน่ืองจากชื่อฉันทที่ไดรับการผสมใหเปนฉันทเด่ียวแบบใหมบางชนิด ผูวิจัย
กําหนดเรียกโดยอางอิงจากที่มาของฉันทตามคําอธิบายฉันทลักษณของกวี 
 

 ๓) การนําลักษณะเฉพาะของฉันทมาใชกับกาพย 
 

  กวีรวมสมัยไดนํากติกาบังคับเรื่องครุ ลหุ ของฉันทไปใสไวในกาพยทําใหกาพยกลาย
เปนฉันทชนิดใหมไดแกนิรนามฉันท ๒๐*ของคมทวน คันธนู มีที่มาและแผนผังดังนี้ 
 นิรนามฉันท ๒๐*  สรางสรรคขึ้นโดยใชรูปแบบของกาพยฉบังเปนหลัก กําหนด
จํานวนคําในวรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๓ ที่แตเดิมมีวรรคละ ๖ คําใหเปนวรรคละ ๘ คํา ทําให ๑ บทมี 
๒๐ คํา และกําหนดตําแหนงครุลหุเพ่ิม ใชสัมผัสแบบเดียวกับกาพยฉบัง ดังแผนผังเปรียบเทียบนี้ 
 

กาพยฉบัง ๑๖ นิรนามฉันท ๒๐* 
             
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖               ๑  ๒  ๓  ๔ 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 

          
U  U  I  U  I  U  I U                   U  U  I  U 
U  U  I  U  I  U  I U 

 

 ตัวอยางนิรนามฉันท ๒๐* มีดังนี้ 
 

  แลกาลก็ผานเพราะการณวิกล หลายเหตุและหน 
 ดวยรัฐประหารทะยานอะหา 
 
                                                        

๒๕ สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย ๒ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕), หนา ๖๙. 
๒๖ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ,  เฉลิมเกียรติกษัตรีคําฉันท (กรุงเทพฯ: จงเจริญ

การพิมพ,  ๒๕๓๒). 
๒๗ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท),  คําชี้นํา หนา ๑๐. 
๒๘ เจาพระยาธรรมศักดิ์มนตรี,  โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๒, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  

คุรุสภา, ๒๕๒๖),  หนา  ๓๐ – ๓๑. 



 ๑๕๐

  เจาเกาก็ไปและใหมก็มา  หลายครั้งและหลายครา 
 เปนวัฏจักรอะดักอดูร๒๙  
 

 ฉันทใหมทั้งหมดที่เกิดขึ้นจากฉันทเดิมที่มีอยูเปนจํานวนมากนี้ใหขอสังเกตที่นาสน
ใจประการหนึ่งวาการคิดประดิษฐฉันทดวยวิธีจัดเรียงครุลหุ แลวจัดวรรค จัดสัมผัสอาจเปนวิธี
การสรางฉันทที่ดีวิธีหน่ึง แตการใชฉันทเดิมเปนพื้นฐานนํามาผสมผสานกันดวยวิธีการตางๆ ก็
เปนแนวทางสรางฉันทที่ควรพิจารณาเชนกัน การคิดสรางคําประพันธประเภทฉันท จึงนับไดวา
เปนกลวิธีการสรางสรรคคําประพันธไทยที่กอใหเกิดฉันทลักษณยอยชนิดใหมไดมากที่สุด 
 

  ๕.๑.๑.๓   การปรับแปลงกาพย 
 

 การปรับแปลงกาพยชนิดตางๆ ใหแตกแขนงเปนกาพยชนิดใหมนั้น พบวากาพย ๒ 
ชนิดซึ่งเปนที่รูจักกันดีคือกาพยยานี ๑๑  และกาพยฉบัง ๑๖ เปนตนแบบสําคัญในการสรางกาพย
แบบใหมขึ้นอีกอยางนอย ๑๐ ชนิดไดแกกาพยยานี ๑๒* กาพยฉบัง ๒๘**  กาพยฉบังฉบัด 
๒๐*  กาพยยานี ๙** กาพยยานี ๑๐** กาพยยานี ๑๖** กาพยยานี ๑๗**  กาพยฉบัง ๑๔**  
กาพยยานี ๒๔** และกาพยฉทุล ๑๒*  โดยปรับแปลง ๒ ลักษณะคือเพ่ิมและลดจํานวนคําและ
ผสมกาพยกับฉันทใหเปนกาพยเดี่ยวแบบใหม มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 

 ๑) การเพิ่มและลดจํานวนคํา 
 

 การเพิ่มและลดจํานวนคําในกาพย มีทั้งการลดจํานวนคําเพียงอยางเดียว เพ่ิมเพียง
อยางเดียว และทั้งเพ่ิมและลด ดานการเพิ่มจํานวนคํา เกิดขึ้นทั้งในกาพยยานีและกาพยฉบัง ทําให
เกิดกาพย ๓ ชนิดคือกาพยยานี ๑๒* กาพยฉบัง ๒๘** และกาพยฉบังฉบัด ๒๐*  สําหรับการลด
จํานวนคําเกิดขึ้นเฉพาะกาพยยานีเปนการลดจํานวนคําในแตละวรรคมีลักษณะการลดหลายรูปแบบ 
ทําใหเกิดกาพยยานี ๙** , ๑๐** , ๑๖** และกาพยยานี ๑๗** และที่มีทั้งการเพิ่มและการลด เกิด
ทั้งในกาพยฉบังและกาพยยานีทําใหเกิดกาพยฉบัง ๑๔** และกาพยยานี ๒๔** มีรายละเอียดดัง
ตอไปน้ี  

 

  ๑.๑) การเพิ่มและลดจํานวนคําในกาพยยานี ๑๑ 
 

 การเพิ่มและลดจํานวนคําในกาพยยานี ๑๑ ทําใหเกิดกาพยชนิดใหมดังตอไปน้ี 
 กาพยยานี ๑๒* พบในเข

                                                       

ียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลยจํานวน ๔ บท ดังนี้ 
 

เม่ือไดมาจึงไดรู   เม่ือไดอยูจึงไดยล 
 ความขวักไขวความสับสน  ของผูคนอันปนเป 
 

 
๒๙ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๖๑. 



 ๑๕๑

เรือเทียบปลาขนปลาวาง  และเรือหางเอาหางเห 
 ชุลมุนชุลเก    ประเดคนประเดปลา 

ระนองน้ําระนองคลื่น  ระนองคนอยูคล่ําคลา 
 คือชีวิตคือชีวา   แหงทาน้ําเมืองระนอง 

เพราะแผนฟากําหนดน้ํา  และแผนน้ํากําหนดคลอง 
 ทะเลนี้มีเจาของ   ก็เพราะคนกําหนดคน๓๐ 
 

 ใน “ลําดับบท” กวีเรียกคําประพันธชนิดนี้วากาพย ๑๒ มีลักษณะเหมือนกับกาพย
ยานี ๑๑ ทุกประการ ยกเวนจํานวนคําในวรรคหนาที่เพ่ิมจาก ๕ คําเปน ๖ คําทําใหกาพยชนิดนี้มี
จํานวนคําทุกวรรคเทากันหมด 
 ในกวีนิพนธที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรักของไพวรินทร ขาวงาม ผูวิจัยพบฉันทลักษณ
ลักษณะนี้เชนกัน เพียงแตกวีแยกวรรคหนึ่งเปน ๒ สวนสวนละ ๓ คํา ถาจัดวรรคใหมใหมีวรรค
ละ ๖ คํา จะมีลักษณะสอดคลองกับกาพยยานี ๑๒*ทุกประการดังน้ี 
 

  ไมผานไฟ  ไมพบน้ํา 
 ไมผานถ้ํา   ไมพบผา 
  ไมผานดิน  ไมผินฟา 
 ไมผานมา   ไมผานไป 
  ไมผานศึก  ไมฮึกเหิม 
 ไมผานเดิม   ไมเร่ิมใหม 
  ไมผานเข็ญ  ไมเห็นใจ 
 ไมผานวัย   ไมพบวาร 
  ไมผานเวร  ไมเห็นกรรม 
 ไมชอกช้ํา   ไมฉายฉาน 
  ไมผลัดใบ  ไมผลิบาน 
 ไมกรําลาน   ไมกรานลม 
  ไมหลงทาง  ไมรูทาง 
 ไมสะสาง   ไมสาสม 
  ไมรวดราว  ไมรื่นรมย 
 ไมรูลม   ไมรูลุก!๓๑  

                                                        
๓๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว - เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๑), หนา  ๑๕๙. 
๓๑ ไพวรินทร ขาวงาม, ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก (กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๕), หนา  ๒๓๑. 



 ๑๕๒

 กาพยยานี ๙** พบในกวีนิพนธเร่ืองขวัญใจเจาของกานติ ณ ศรัทธา เปนจํานวน
ทั้งสิ้น ๖ บท ดังนี้ 
 

  ขาคิดถึงเธอ   น้ําตาเออหยาดพราย 
 วันตนขาวยืนตาย   เต็มทองทุงนา 
  เธอกราบผืนทุง   แลวก็มุงบายหนา 
 เมืองสวรรคมายา   ตั้งตาหางาน 
  เปนสัตวตัวใหม   ใหเขาใชดักดาน 
 ใหเขาเฆี่ยนหลังอาน  ยิ่งกวาวัวควาย 
  เธอมีชีวิต   จึงไมคิดยืนตาย 
 กับความแหงแลงราย  ลามทุงลาญทาง 
  น้ําตาบาไหล   วันลาไกลจากบาง 
 มองเบื้องหนาอางวาง  เบื้องหลังเลือนไกล 
  เมืองโนนเมืองหลวง  แสนเปนหวงเหลือใจ 
 เธอจะเหลือคาใด   ใหความเปนคน๓๒ 
 

 กาพยนี้มีระบบสัมผัสภายในบทและระหวางบทรูปแบบเดียวกับกาพยยานี มีการ
ลดคําใน ๓ วรรคของกาพยยานีโดยบาทแรกวรรคที่ ๑ มี ๔ คํา วรรคที่ ๒ มี ๕ คํา บาทที่ ๒ 
วรรคแรกมี ๕ คํา (เทากับจํานวนคําของกาพยยานีเดิม) และวรรคที่ ๒ มี ๔ คํา  
 กาพยยานี ๑๐** พบในบ

                                                       

ันทึกแหงดวงหทัยของศิวกานท ปทุมสูติ ดังนี้ 
 

ตะโกโกรนตนน้ัน  พนผานวันเวลา 
 บนเนินดินหินกลา   กันดารแลงแหงโหย 
  ผานคราวหนาวราวราน  คราวรอนผลาญเผาโรย 
 กวาฤดูฝนโปรย   จะเยี่ยมเยือนเดือนป 
  ฝากรองรอยลําเค็ญ  เรนรอยเปลือกกระพี้ 
 รอยขวานพราราวี   หลากรอยย้ํากล้ํากราย 
  แตอืดทนทรมาน  กานกิ่งกอดยอดปลาย 
 จวบใบแหงปลิวหาย   ใบสุดทายทิ้งฤดู 
  หวงแลงดินผินแลว  ลมฝนแกวแพรวพรู 
 วสันตเอ้ือเฟอฟู   ชีวิตฟนตื่นฝน 
  ตําลึงออนยอดอวบ  บวบระดะแตกพันธุ 
 เกี่ยวกระหวัดรัดขวัญ  เรือนรางกิ่งม่ิงตะโก 

 
๓๒ กานติ ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๔๐), หนา  ๙๔. 



 ๑๕๓

  เจายอดเยาวเถานอย  รังสรรคสรอยรอยโซ 
 สานสุมทุมพุมโต   บนตนตายรายเริง 
  ระยาดอกผลดก   นกกาเกาะซุมเซิง 
 ปลุกชีพไพรไมเพิง   วัฏจักรพักพิง 
  ตะโกโกรนตนน้ัน  รมเรือนขวัญกานกิ่ง 
 กี่รุนหลานเหลนอิง   อาศัยเหยาเหลากอ 
  แลวกี่ไมตายตน   แหงมณฑลทุกขทอ 
 ที่จะเกื้อจะกอ   เกียรติยศงดงาม 
  โนนแนะไมตายแหง  เกลื่อนแขนงเรียวหนาม 
 เต็มลานโศกรกทราม  นาเสียดาย...เสียดาย๓๓ 
 

 กาพยนี้เหมือนกับกาพยยานีทุกประการยกเวนจํานวนคําในวรรคหลังที่กาพยยานีมี ๖ 
คํา แตของศิวกานทมี ๕ คําทุกวรรคทําใหมีจังหวะแนนอน ในวรรคหนึ่งๆ แบงเปน ๒ จังหวะ 
จังหวะละ ๓ และ ๒ คําตามลําดับ ปรากฏกวีนิพนธลักษณะนี้เพ่ิมเติมในงานของกวีสวนอ่ืนๆ อยู
บางแตมีจํานวนคําในวรรคไมแนนอนสวนใหญพบวรรคละ ๕ คํา นอกจากนี้ยังพบในกวีนิพนธของ
ไพวรินทร ขาวงามดวย มีลักษณะเดียวกับที่ไดอธิบายแลว พบในฤดีกาลบท “ปลอยนก”๓๔ และ 
“ไกลโพนเสรีภาพ”๓๕ และแตงตอเน่ืองในถนนนักฝนและที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรักอีกดวยดังตัวอยาง 
 

  ชางรื่นรมยเพียงนั้น  หนอนักฝนคนเศรา 
 นั่งหัวเราะกับเงา   ฟงเงาเลานิทาน 
  บาทวิถีคนเมือง   เทาเขื่องเขื่องเดินผาน 
 ขมีขมันการงาน   ลืมนิทานริมทาง 
  จะรีบรอนไปไหน  ไยไมพักเสียบาง 
 ดูดวงตาอางวาง   ในทามกลางฝูงชน 
  ฟงนิทานหนอยไหม  จะฝากไวขางถนน 
 นิทานของผูคน   กระเสือกกระสนคนฝน 
  ฝนแลวฝนลับ   มิอาจจับฝนม่ัน 
 สิ่งที่ไดมานั้น   เพียงนักฝนนิรนาม๓๖ 
 

 กาพยยานี ๑๖** พบในแก

                                                       

ขึ้นตามลําพังของกานติ ณ ศรัทธา ดังตอไปน้ี 
 

 
๓๓ ศิวกานท ปทุมสูติ,  บันทึกแหงดวงหทัย, หนา  ๖๖ – ๖๗. 
๓๔ ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑), หนา  ๕๕. 
๓๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๙ – ๑๑๑. 
๓๖ ไพวรินทร ขาวงาม,  ถนนนักฝน (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๕), หนา  ๗๙. 



 ๑๕๔

  รูสึกเสมอ  วาเธออยูใกลฉัน   
 เปนนํ้าใจชุมปน  แหลงสมัย 
  อบอุนราวตะวัน  ผันผานดวงหทัย   
 แมเราอยูแสนไกล  สุดฟา 
  พบเธอทองเมฆ  ลอยวิเวกเวิ้งนภา 
 ไปชุมฝนชโลมนา  ไรดิน๓๗ 
 

 กาพยชนิดนี้กําหนด ๑ บทแบงเปน ๔ วรรควรรคแรกมี ๔ คํา วรรคที่ ๒ และ ๓ วรรค
ละ ๕ คํา วรรคสุดทายมี ๒ คํา ซึ่งนาจะเปนการลดคําในกาพยยานี ๑๑ ทุกวรรค สัมผัสในบท
กําหนดใหคําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไปยังคําที่ ๑ ที่ ๒ หรือที่๓ ของวรรคที่ ๒  คําสุดทายวรรคที่ 
๒ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคที่ ๓  และสัมผัสระหวางบทไดแกคําสุดทายของบทตน สง
สัมผัสไปยังคําสุดทายของวรรคที่ ๒ ของบทตอไป  
               กาพยยานี ๑๗** ปรากฏในขวัญใจเจาของกานติ ณ ศรัทธา ๕ บท ดังนี้ 
 

  เหมือนน้ําในลําธาร  ไหลผานไมกลับหลัง 
 เธอคือนกไมมีรัง   โบยบิน 
  ฉันอยากเปนแผนฟา  โอบกอดปกกลาอาจิณ 
 ฉันอยากเปนแผนดิน  รองธาร 
  โอดอกรักรวงระราว  เม่ือลมหนาวพัดผาน 
 ฉันคือดินกันดาร   ฟาดํา 
  ยามวันแลงแรงรอน  ยามคืนยอนเย็นย่ํา 
 โหยไหเปนลํานํา   กวี 
  เธอหายไปกับขอบฟา  เม่ือใบไมปาเปลี่ยนสี 
 ฉันร่ําไหอยูที่นี่   แสนนาน๓๘ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นวาคลายกับกาพยยานี ๑๖** ทุกประการยกเวนวรรคแรกแตละ
บทเพิ่มจํานวนคําจาก ๔ คําเปน ๕ คําทุกบท  
 กาพยยานี ๒๔** พบในบ

                                                       

ันทึกแหงดวงหทัยของศิวกานท ปทุมสูติ ดังนี้ 
 

  เด็กโงนอยเอย   เม่ือเจาไมเคยเปนนักเดินทาง 
 ก็เหมือนโงไปทุกอยาง  ในหยอมยานที่ยาวไกล 
 

 
๓๗ กานติ ณ ศรัทธา, แกข้ึนตามลําพัง, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด, ๒๕๓๘), หนา  ๒๑. 
๓๘ กานติ  ณ ศรัทธา,  ขวัญใจเจา, หนา  ๑๐๒. 



 ๑๕๕

  วันน้ีพรุงนี้   มะรืนจะมีมะเรื่องมะไร 
 มีอะไรมาใหมใหม   อีกมากมายใหรูเรียน 
  คนดีของพอ   จะตองไมทอตอความพากเพียร 
 ดังโคแกวที่เทียมเกวียน  ไปสูกรุงกาญจนา 
  เด็กโงนอยเอย   เม่ือเจาไมเคยก็คอยศึกษา 
 ฉลาดแมเมล็ดงา   จะลดโงที่งําใจ 
  เจาถวยชาสวย   ไมลนทนถวยแหงดวงหทัย 
 จะรูคาชารสใหม   เปนกําไรไมจืดจาง 
  จิบชารูรสชา   รูรสชีวาในโลกแสนกวาง 
 รสเหงื่อหยาดทุกหยาดพลาง ไดแผวทางแหงมณฑล 
  เด็กโงนอยเอย   ไมคิดไมเคยโงดูสักหน 
 ไฉนฤๅจะรูตน   เม่ือต่ําตื้นปญญาตาย 
  รูโงแทจริง   รับรูวาสิ่งไมรูมากหลาย 
 นั่นแหละคือความแยบคาย  ของผูรูฉลาดคม 
  ด่ังนี้เองเจา   ที่ใครใครเขามักกลาวนิยม 
 พอก็ชื่นพอก็ชม   วาเชนน้ันมิผันแปร 
  เด็กโงเด็กโง   เม่ือเจาโตจะทวนกระแส 
 ไมโถมใจใหจริงแท   ฤๅจะถามถึงความรู 
  ดอกไมวาหอม   ไมเด็ดมาดอมซิเพียงแตดู 
 ก็ดูแสนจะอดสู   อยูหางรางจนโรยรา 
  เจาดวงใจเยาว   พอหมายใจเจาจะรูเดียงสา 
 รูกวีบทนี้วา    พอเขียนไวทําไมกัน๓๙

                                                       

  
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวา ๑ บทมี ๔ วรรค วรรคแรกมี ๔ คํา วรรคที่ ๒ มี ๘ คํา วรรคที่ 
๓ และ ๔ มีวรรคละ ๖ คํา บทหน่ึงจึงมี ๒๔  คํา กําหนดสัมผัสใหคําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไปยัง
คําที่ ๔ วรรคที่ ๒  คําสุดทายของวรรคที่ ๒  และวรรคที่ ๓  สัมผัสกัน ไมบังคับวาคําสุดทายวรรคที่ 
๓ จะสงสัมผัสไปยังวรรคที่ ๔  สวนระบบสัมผัสระหวางบทเหมือนกาพยยานี  
              กาพยทั้ง ๖ ชนิดดังกลาวมีแผนผังเปรียบเทียบกับกาพยยานี ๑๑ เดิม ดังตอไปน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
๓๙ ศิวกานท ปทุมสูติ, บันทึกแหงดวงหทัย, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด, ๒๕๓๔), หนา ๕๕ – ๕๖. 



 ๑๕๖

กาพยยานี ๑๑ 
                
     ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  
            
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 
กาพยยานี ๑๒*  
                 
     ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  
             
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๖  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 
กาพยยานี ๙**  
              
     ๑  ๒  ๓  ๔     ๑  ๒  ๓   ๔   ๕    
            
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๑  ๒  ๓  ๔   
กาพยยานี ๑๐**  
                
     ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๑  ๒  ๓   ๔   ๕    
            
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   
กาพยยานี ๑๖**  
                                
  ๑   ๒   ๓   ๔  ๑    ๒    ๓    ๔    ๕ 
                  
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๑  ๒ 
กาพยยานี ๑๗**  
                                                   
  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๑     ๒     ๓    ๔    ๕ 
                  
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๑  ๒ 
กาพยยานี ๒๔**  
                                   
  ๑  ๒  ๓  ๔                                  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕   ๖  ๗   ๘ 
                              
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖    ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 
 

 ดานชื่อกาพยที่ปรากฏขางตนกวีไมไดกําหนดชื่อเรียกไวยกเวนกาพยยานี ๑๒* ผู
วิจัยใหชื่อจากเกณฑตอไปน้ี 



 ๑๕๗

๑. การวางรูปแบบมีลักษณะคลายคลึงกับกาพยยานี ๑๑ 
๒. การสงสัมผัสทั้งสัมผัสบังคับในบทและระหวางบทคลายคลึงกับกาพยยานี ๑๑ 
๓. เม่ือพิจารณาตัวบทไมปรากฏขอบังคับเรื่องเสียงหรือรูปวรรณยุกตและขอบังคับ

เรื่องคําครุลหุ จึงจัดใหเปนกาพยได 
   
  ๑.๒) การเพิ่มและลดจํานวนคําในกาพยฉบัง ๑๖ 
 

 การเพิ่มและลดจํานวนคําในกาพยฉบัง ๑๖ ทําใหเกิดกาพยชนิดใหมดังตอไปน้ี   
 กาพยฉบัง ๒๘** พบในม

                                                       

ือน้ันสีขาวของศักดิ์สิริ มีสมสืบ ดังตัวอยาง 
  

  ตะขลุกตะขลักสะบักสะบอมกระมอมกระแมม 
 เม่ือไหรหลังคาจะโผลจะแพลม 
 หลอมแหลมรําไรสักหลังสองหลัง 
  เจียนจะถึงครึ่งของครึ่งของทางหรือยัง 
 เกวียนกระแทกกนแทบจะพัง 
 ลุงตอบวายังอีกหนอยอีกรอยหมาเยี่ยว๔๐  
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวามีลักษณะคลายคลึงกับกาพยฉบังมากที่สุดในเรื่องระบบ
สัมผัส แตเรื่องจํานวนคําแตละวรรคไมเครงครัดนัก โดยมีประมาณวรรคละ ๖ – ๑๒ คํา สวนใหญมัก
มี ๘ – ๑๐ คํา วรรคแรกกับวรรคที่ ๓ ของแตละบทมักใชจํานวนคําที่ใกลกัน วรรคที่ ๒ มักมีจํานวน
คํานอยกวาอีก ๒ วรรค กวีใหจังหวะหนักเบาแบบกลบทตะเข็บไตขอนแตก็ไมเครงครัด แผนผังของ
คําประพันธซึ่งจะไดกลาวถึงตอไปผูวิจัยไดจัดระบบโดยเทียบกับกาพยฉบัง ๑๖ และจากตัวบทคํา
ประพันธ กําหนดในเบื้องตนใหวรรคแรกและวรรคที่ ๓ มีวรรคละ ๑๐ คํา สวนวรรคที่ ๒ มี ๘ คํา ซึ่ง
เปนการเพิ่มจํานวนคําในกาพยฉบังทุกวรรค  
 กาพยฉบังฉบัด ๒๐* เปนงานสรางสรรคของคมทวน คันธนู ดังตัวอยาง 
  

  ดินแลงแดงหลามทุกคามทุกขันธ  บมพิษบิดผัน 
 แตเปรมเต็มปร่ีอิตถีออกถุน 
  ชุมโคกโชกคาวสมดาวสมดุลย๔๑  แคมนําค้ําหนุน 
 รูชองรองโฉมควรโนมคอมเนือง๔๒ 
 

 
๔๐ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  มือน้ันสีขาว,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: กะทิ กะลา, ๒๕๔๒), ไมปรากฏเลขหนา. 
๔๑ คําวาสมดุลยปรากฏแลวในตนฉบับที่ใชอางอิง. 
๔๒ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, หนา ๗๑. 



 ๑๕๘

 จากตัวอยางจะเห็นไดวากวีไดเพ่ิมจํานวนคําในกาพยฉบังในวรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๓ 
จากเดิมมี ๖ คํา เปน ๘ คํา สวนลักษณะอ่ืนๆ เหมือนกาพยฉบังทุกประการ  
  กาพยฉบัง ๑๔** เปนของแรคํา ประโดยคํา มีในกวีนิพนธน้ําพุรุงดังตัวอยาง 
   

  ใบดกปกคลุมแตงพุมใบ   
 เขียวเขมเต็มละไม   ใหเขียวขจี 
  กางใบเรียวหนามานานมี 
 กางรมอารี    คลี่รมเงา 
  ยืนตนทนทานลานลําเนา   
 คลายขรึมซึมเซา   ยืนเฝาลาน 
  เรียบเรียบเงียบพลังยังเฟนงาน  
 รอยชอละออบาน   ตระกาลกล 
  รอยดอกแซมใบไมรอนรน  
 ดอกขาวพราวทน   รอยมนตรา 
   รอยรินกลิ่นหอมหลอมเวลา  
  หอมเย็นเรนมา   ชาฉ่ําเย็น๔๓ 
 

และปรากฏฉันทลักษณนี้ตอเน่ืองในในเวลาอีกดวยดังนี้ 
 

  ดูปลอมปลอมเคลือบจับขับพักตรา  
 ชวนสมเพชเวทนา   ทุกนาที 
  หากพวกมายาพักตรมักไดดี  
 เหมือนมายารัศมี   ชวยแผวมาร 

  ไมเคยคิดปรารถนามีหนาตระการ 
 แตปลอมสิ้นวิญญาณ  เปนมารยา 
  ยังหยิ่งในศักดิ์ศรีในอัตตา  

  ไมอยากหลอกลวงอุรา  รักจําแลง๔๔

                                                       

 
 

  จากตัวอยางกวีกําหนด ๓ วรรคเปน ๑ บท วรรคแรกมี ๗ คํา วรรคที่ ๒ มี ๔ คํา และ
วรรคสุดทายมี ๓ คํา รวม ๑ บทมี ๑๔ คํา มีสัมผัสบังคับเหมือนกับกาพยฉบัง ๑๖  
  ผูวิจัยพบวาถาพิจารณาตัวอยางในในเวลาซึ่งเปนงานชวงหลังของกวี นอกจากจะเห็น
ความตอเน่ืองในการใชฉันทลักษณชนิดนี้แลวยังเห็นไดชัดวาจํานวนคําในวรรคคอนขางจะคลี่คลาย 
วรรคแรกอาจมีมากถึง ๘ หรือ ๙ คํา ทายวรรคมีการเลนคําหนักเบาคลายกลบทสะบัดสะบิ้งดวย 

 
๔๓ แรคํา ประโดยคํา,  นํ้าพุรุง  (กรุงเทพฯ: รูปจันทร,  ๒๕๓๘),  หนา  ๕๑. 
๔๔ แรคํา ประโดยคาํ,  ในเวลา, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๑), หนา  ๗๒. 



 ๑๕๙

หากเกิดขึ้นไมสมํ่าเสมอ ปรากฏเปนบางวรรคเทานั้น วรรคที่ ๒ อาจมีมากถึง ๖ คํา อยางไรก็ตาม 
สามารถอานใหอยูในกรอบจํานวนคําดังที่ปรากฏกอนหนานี้ได  
 กาพยฉบัง ๓ ชนิดนี้ เขียนแผนผังโดยเทียบกับกาพยฉบัง ๑๖ เดิม ไดดังตอไปน้ี 
 

 กาพยฉบัง ๑๖ 
                  
     ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖                           ๑  ๒  ๓  ๔  
  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 
 กาพยฉบัง ๒๘**  
                                                     
       ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘  ๙  ๑๐  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘  ๙  ๑๐ 
 กาพยฉบังฉบัด ๒๐*  
                 
     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘    ๑   ๒   ๓   ๔ 
  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 กาพยฉบัง ๑๔**  
                                                 
     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗  ๑   ๒   ๓   ๔   
  ๑   ๒   ๓          
  

 สวนชื่อของกาพยทั้ง ๓ ชนิดนอกจากกาพยฉบังฉบัด ๒๐*  ซ่ึงกวีกําหนดชื่อเอง
แลว ชื่อกาพยอีก ๒ ชนิด ผูวิจัยตั้งโดยยึดหลักตอไปน้ี 

๑. การกําหนดจํานวนวรรคใน ๑ บทเทียบไดกับกาพยฉบัง ๑๖ 
๒. การกําหนดสัมผัสบังคับทั้งสัมผัสในบทและสัมผัสระหวางบทเหมือนกับกาพย

ฉบัง ๑๖  
๓. เม่ือพิจารณาตัวบทไมปรากฏขอบังคับเรื่องเสียงหรือรูปวรรณยุกตและขอบังคับ

เรื่องคําครุลหุจึงจัดใหเปนกาพยได 
         

 ๒) การผสมกาพยกับฉันทใหเปนกาพยเดี่ยวแบบใหม 
 

  การผสมกาพยกับฉันทใหเปนกาพยเด่ียวแบบใหมอาจเปนเชนเดียวกับความพยายาม
ในการผสมกาพยฉบังกับลักษณะเฉพาะของฉันทคือครุ ลหุ ทําใหไดฉันทชนิดใหมคือนิรนามฉันท 
๒๐* ฉันทดังกลาวกวีมุงเนนเรื่องครุ ลหุ ทําใหกลายเปนฉันทไป แตฉันทลักษณตอไปนี้ แมวาจะ
ผสมระหวางกาพยกับฉันท แตกวีไดลดทอนลักษณะเฉพาะของฉันทลง เหลือไวแตจํานวนคําและ
กลาวถึงที่มาไวอยางชัดเจนเทานั้น ฉันทลักษณชนิดนี้ไดแกกาพยฉทุล ๑๒*   



 ๑๖๐

 กาพยฉทุล ๑๒* เปนของคมทวน คันธนูที่ไดผสมกาพยฉบัง ๑๖ และสัททุลวิกกีฬิต
ฉันท ๑๙ สวนที่มาจากกาพยฉบังไดแก ๒ วรรคแรก สําหรับวรรคทายนําเอา ๒ คําทายจากสัททุล
วิกกีฬิตฉันทแตไมบังคับครุลหุ ฉะน้ันกาพยชนิดนี้ ๑ บท จึงมี ๓ วรรค วรรคแรกมี ๖ คํา วรรคที่ ๒ 
มี ๔ คํา และวรรคที่ ๓ มี ๒ คํา สวน ระบบสัมผัสมีลักษณะเชนเดียวกับกาพยฉบัง มีแผนผังดังน้ี 
                                                                   
  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖     ๑   ๒   ๓   ๔ 
 ๑   ๒    
 

 ตัวอยางกาพยฉทุล ๑๒* ในกวีนิพนธกฎบนกลบทมีดังน้ี 
  

  ย้ําคิดย้ําคําย้ําไข   สังวรซอนไว 
 สรรเวียน 
  รํ่าแทงแรงถอยแรงเทียน   ย่ําค่ําย่ําเขียน 
 ย่ําเคน๔๕

                                                       

 
 

 จากการพิจารณาการสรางสรรคกาพยรูปแบบใหมๆ โดยดัดแปลงกาพยฉบังและกาพย
ยานีซ่ึงปรากฏในวรรณคดีมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตนแสดงวาการเพิ่มและลดจํานวนคําคือกลไก
สําคัญในการจัดระบบฉันทลักษณรวมสมัยที่แตเดิมความไมคงที่ของจํานวนคําในกาพยยานีและ
กาพยฉบังถือเปนเรื่องปรกติโดยเฉพาะในวรรณคดีอยุธยา อาจกลาวไดวาแบบแผนของการกําหนด
รูปแบบฉันทลักษณใหมีกรอบเกณฑที่แนนอนเม่ือมีตําราประพันธศาสตรเพ่ิมมากขึ้นไดกลายเปน
แนวทางสําคัญอีกประการหนึ่งในการสรางความแตกตางระหวางการเพิ่มหรือลดคําจากฉันทลักษณ
ตนแบบในแตละวรรคนําไปสูการมีชนิดยอยของคําประพันธมากขึ้น ดังเชนกาพยยานีและกาพย
ฉบังซึ่งแตเดิมมีแตกาพย ๑๑ และกาพย ๑๖ เทานั้น 
 
  ๕.๑.๑.๔   การปรับแปลงกลอน 
 

  กลอนที่ไดรับการปรับแปลงในกวีนิพนธสมัยใหมปรากฏอยู ๑๒ ชนิดดังน้ี กลอน
สาม* กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา** กลอนแปดวรรคสดับ ๒ 
คํา** กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา** กลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา** กลอน ๑๑**   กลอนแปด
แบบ ๕ – ๓** กลอนสุภาพประยุกต** กลอนแปด ๔ จังหวะ** กลอนแปดปฏิยุกต*  และกลอน
แปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ**  มีลักษณะการปรับแปลงอยู ๗ ประการดวยกัน ไดแก การลดจํานวนคํา  
การเพิ่มจํานวนคําและวางรูปแบบใหม การแยกจํานวนคําแตละวรรคและวางรูปแบบใหม  การตัด
วรรคและวางรูปแบบใหม  การจัดจังหวะใหม การนําขอกําหนดของฉันทมาใชกับกลอน และการ
ผสมกลอนกับโคลงสี่สุภาพใหเปนกลอนเดี่ยวแบบใหม มีรายละเอียดดังนี้ 

 
๔๕ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  หนา ๗๖. 



 ๑๖๑

 ๑) การลดจํานวนคํา 
  

 การลดจํานวนคําในกลอน พบการลดทุกวรรคในกลอนเพียงชนิดเดียวโดยลดลงเหลือ
เพียงวรรคละ ๓ คํา ไดแกกลอนสาม* นอกนั้นลดจํานวนคําเฉพาะวรรคสดับหรือวรรคแรกของ
กลอน ทั้งในกลอนเจ็ดและกลอนแปด ทําใหเกิดกลอนที่มีจํานวนคําแนนอนในวรรคสดับ ๕ ชนิดคือ 
กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา**  กลอนแปดวรรคดับ ๒ คํา 
กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา**  และกลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา**  รายละเอียดมีดังตอไปน้ี 
 กลอนสาม* พบในเข

                                                       

ียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลยจํานวน ๗ บท ดังนี้ 
 

เงินฉายฉาบ  ปลาบเปลวแสง 
แตมนํ้าแตง   ทาทะเลเงิน 
เรือลอยลํา   น้ําทูนเทิน 
มาชวนเชิญ   ชมนํ้าฟา 
ฟาฟองเมฆ   ฟายเมฆมา 
ทาบเทาทา   ไลทะเลเท 
โขดเขาคอด  ทอดลงทะเล 
มดปลวกประเด  สรางรังประดัง 
น้ําซับหาด   สาดคลื่นสั่ง 
อยูจีรัง   จําเรียงกาล 
จําเรียงเรื่อง  เรื่องยาวนาน 
หัวเขาขนาน  นามหัวหิน 
สองฝงน้ํา   สองฝงดิน 

 สองเขายิน   วิญญาณทะเล๔๖  
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวาบทหนึ่งมี ๔ วรรค วรรคละ ๓ คํา กําหนดใหคําสุดทายวรรคแรก 
สงสัมผัสไปยังคําแรกวรรคที่ ๒ คําสุดทายวรรคที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๓  และจะสง
สัมผัสไปยังคําแรกวรรคที่ ๔ หรือไมก็ได กําหนดใหคําสุดทายของบทสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของ
วรรคที่ ๒ ของบทตอไปดวยทํานองเดียวกับกลอน แตกวีไมกําหนดขอบังคับเสียงทายวรรคแตอยางใด                        
 กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา** พบในกวีนิพนธของกานติ ณ ศรัทธา ดังตัวอยาง 
   

  เห็นไหมในหมูมนุษย  สูงคาบริสุทธิ์และสับสน 
 ปอกลอกเลวดีมีปะปน  หมองหมนทําไมในใจเรา 
  ปวยการการดาโลก  ปวยแทซึมโศกในใจเศรา 
 ดูสิไมงามพรั่งพลามเงา  บอกวาโงเขลาแทความทุกข 

 
๔๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา ๒๖๔. 



 ๑๖๒

  เหน่ือยไหมใครดาโลก  ดูสิเศราโศกไมเปนสุข 
 ยับแยยนทอตอทุรยุค  เกินปลุกปลอบตนพนฝนราย๔๗ 
 

 กลอนนี้มีจํานวนคําในวรรครับ วรรครอง และวรรคสง วรรคละ ๗ คํา มีจังหวะ ๒ – ๒ 
– ๓ แนนอน สวนวรรคสดับมีเพียง ๕ คํา แบงจังหวะเปน ๒ – ๓ คําสุดทายของวรรคสงสัมผัสไปยัง
วรรครับเหมือนกลอนปรกติ 
 กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** พบในดิน น้ํา ลม ไฟของแรคํา ประโดยคําดังตอไปนี้ 
 

  ในเอยในเมือง   ในเบื้องบทเจริญดําเนินน่ัน 
 มีนัยใหพบอยางครบครัน  ตางชั้นชนบทตางกฎเกณฑ 
  ผูเอยผูหญิง   ฟอกไฟไดจริงทิ้งเปลวเตน 
 รอนเราลีลาคอยมาเย็น  เปลี่ยวเปลาเหงาเรนเปนที่ทาง 
  เพ่ือนเอยเพ่ือนรัก  นําชักชมไปในเมืองกวาง 
 เก็บซับสีสันอันอําพราง  เพ่ือสรางสีสันอันจริงแท๔๘ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวาคลายกับกลอนดอกสรอยเร่ืองการขึ้นตนซ่ึงกําหนดวรรคสดับ
มี ๔ หรือ ๕ คํา คําที่ ๑ กับ ๓ ซ้ํากันมีคําวาเอยหรือเอยค

                                                       

ั่นกลาง 
 กลอนชนิดนี้แตกตางกับกลอนดอกสรอยของเดิมในเรื่องจํานวนบท เดิมบทหนึ่งมักมี 
๔ คํารอง ถึง ๘ คํารอง คํารองในที่นี้คือกลอน ๒ วรรค๔๙ แตของแรคํามีเพียง ๒ คํารอง หรือ ๑ บท
เทานั้น  นอกจากนี้กลอนดอกสรอยมักไมกําหนดจํานวนคําในวรรคที่แนนอน มักอยูระหวาง ๖ – ๙ 
คํา แตกลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** กําหนดจํานวนคําแนนอนมีวรรคละ ๗ คําเปนสวนใหญ
 กลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา** พบในจตุรงคมาลาของคมทวน คันธนู๕๐ และแกขึ้น
ตามลําพังของกานติ ณ ศรัทธา มีลักษณะบังคับเหมือนกับกลอนแปดเวนแตกําหนดจํานวนคําวรรค
สดับไวเพียง ๒ คําเทานั้นดังตัวอยางในกวีนิพนธของกานติ ณ ศรัทธานี้ 
 

  ความรัก   คืออิฐหักที่กอกําแพงฝน 
 คือเศษฟางบันไดไตตะวัน  คือมือหยาบแบงปนกลีบดอกไม 
 ความดี    ยอมเครื่องบัตรพลีที่เซนไหว 
 ธูปเทียนบูชาวากันไป  อีกถาดใสเงินตรามารวมกอง 

 
๔๗ กานติ  ณ ศรัทธา,  หมายเหตุจากสวนโมกข (กรุงเทพฯ:  ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๔), หนา  ๖๓. 
๔๘ แรคํา ประโดยคํา, ดิน นํ้า ลม ไฟ (กรุงเทพฯ: คณาธร, ๒๕๓๕), หนา ๘๔ – ๘๕. 
๔๙ พระยาอุปกิตศิลปสาร, หลักภาษาไทย, พิมพครั้งท่ี ๑๐ (กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช,  

๒๕๔๔),  หนา  ๓๖๘ – ๓๖๙. 
๕๐ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, หนา  ๖๐ – ๖๑. 



 ๑๖๓

 ความรู    คือประตูหนาตางซึ่งหางหอง 
 คือเหลายอมใจคนจนลําพอง  กับจองหองสีขนเกลื่อนกลนเมือง 
 ความงาม    คือมวงครามถูกดาวาไมเหลือง 
 เหมือนฝูงเมฆผิดรุงไมรุงเรือง กับฝนเปลืองแววใสในขันเพชร 
 ความจริง    คือนํ้ากลิ้งใบบอนบหอนเสร็จ 
 เปนแวนหมองฉวยใชไมเคยเช็ด อีกเบ็ดเตล็ดเล็กนอยคอยคอยลืม๕๑ 
 

 กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา** คลายคลึงกับกลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา** แตเพ่ิม
คําในวรรคสดับจาก ๒ คํา เปน ๓ คํา มีตัวอยางในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม ดังนี้ 
 

  พเนจร    เธอจะนอนเนาไหนในยามดึก 
 ไรดวงแกวแววมณีที่จะนึก  ราวรูสึกทุกทิศที่เดินทาง 
  พเนจร    จะเรรอนไปไกลถึงไหนบาง 
 ไดเห็นเพียงดาวเดือนเกลื่อนนภางค คนรอบขางใครเลาจะเขาใจ 
  พเนจร    ถูกกัดกรอนดวงใจไฉนนี่ 
 ฤๅพายแพแตกหักจากความดี ฤๅสังคมขดขยี้บีฑาเธอ 
  พเนจร    จงพักผอนเย็บแผลที่พลาดเผลอ 
 เธอไดเจอสิ่งที่ใครเขาไมเจอ  จงยิ้มแยมหยิ่งเผยอในคําเยย๕๒ 
 

และยังพบในบันทึกแหงดวงหทัยของศิวกานท ปทุมสูติอีกดวย๕๓

                                                       

  
 กลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา** คลายคลึงกับกลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา** และ ๓ 
คํา** ตางกันที่ใหคําวรรคสดับ ๔ คําทุกบทมีในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามดังตัวอยางตอไปน้ี  
 

  มาแลว! มาแลว!   เด็กเจื้อยแจว  เจ้ือยแจว  มาแลวเหวย! 
 ไอสัตวบากินหมา มาแลวเวย! ใครไมเคยไดเห็นจะเห็นกัน 
  อีแรง!  อีแรง!   มาเปนฝูงมาแฝง ณ แหลงฝน 
 ณ ปลายนาหมาเนาหนอนเหลานั้น ยังชุมนุมแมลงวัน สาละวน 
  เด็กเด็กวิ่งเลน   แลกระโดดโลดเตน เห็นแตตน 
 กระพือปกบินมา ทาทางพิกล ดําระยับจับบนขอบคันนา 
  หมาเนาเหม็นห่ึง  แรงอรอยตื่นตะลึง ทึ้งซากหมา 
 ชีวิต อนาถจิต อนิจจา!  ชีวา อนาถจิต อนิจจัง!๕๔ 
 

 
๕๑  กานติ  ณ ศรัทธา, แกข้ึนตามลําพัง, หนา  ๕๔. 
๕๒ ไพวรินทร ขาวงาม,  ลํานําวเนจร, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๘), หนา  ๓๔. 
๕๓ ศิวกานท ปทุมสูติ,  บันทึกแหงดวงหทัย, หนา  ๓๖ – ๓๗. 
๕๔ ไพวรินทร ขาวงาม, ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก, หนา  ๙๖. 



 ๑๖๔

 กลอนชนิดตางๆ ดังที่ไดกลาวมาแลว มีแผนผังเปรียบเทียบกับกลอนแปด ดังตอไปน้ี 
 

 กลอนแปด 
                                                                     
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๖   ๗   ๘ 
                                             
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 กลอนสาม*  
                            
  ๑   ๒   ๓                  ๑   ๒   ๓ 
                        
 ๑   ๒   ๓                      ๑   ๒   ๓  
 กลอนเจ็ดวรรคสดับ ๕ คํา** 
               
  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๖   ๗  
                                                   
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗    ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗ 
 กลอนเจ็ดวรรคสดับดอกสรอย** 
                                   
  ๑   เอย   ๓   ๔      ๑   ๒   ๓   ๔   ๕    ๖   ๗ 
                                   
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗ 
 กลอนแปดวรรคสดับ ๒ คํา** 
                   
   ๑   ๒      ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๖   ๗   ๘ 
                                             
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 กลอนแปดวรรคสดับ ๓ คํา** 
                          
   ๑   ๒   ๓  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๖   ๗   ๘ 
                                             
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 กลอนแปดวรรคสดับ ๔ คํา** 
                                  
   ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๖   ๗   ๘ 
                                             
 ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ 
 



 ๑๖๕

 สําหรับชื่อกลอนแตละชนิดนอกจากกลอนสาม* ของเนาวรัตน พงษไพบูลยแลว 
กลอนชนิดอ่ืนผูวิจัยกําหนดชื่อโดยยึดลักษณะเดนที่ปรากฏในวรรคสดับของกลอนอยางตอเน่ือง  
 
 ๒) การเพิ่มจํานวนคําในวรรคและวางรูปแบบใหม 
 

 ลักษณะนี้กวีเพ่ิมจํานวนคําในกลอนทุกวรรคแลววางรูปแบบใหมไดแกกลอน ๑๑**   
 กลอน ๑๑** พบในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

  สูปลายฟา ปลายฝน  สูปลายจันทร ปลายดาว 
 สูปลายเมฆสีขาว   ผานปลายเทาสีฝุน 
 สุดปลายบาปอางวาง  สูปลายทางการุณย 
 เหลียวไหนก็ใจคุน   แสนอบอุนและคุนเคย 
  ครานั้น ทานบิดา  เขาวิวาหกับบุตรี 
 สืบพันธุเพียงใจผี   ผานวิธีที่เปดเผย 
 น้ําผึ้งพระจันทรหยด  เปนนํ้ากรด รดโลกเยย 
 ขาวขรม ลมรําเพย...  “เงยหนาหา...นางฟานอย!”๕๕ 
 

 ฉันทลักษณนี้คลายกับกาพยยานีคือถาหากนับ ๒ วรรคเปน ๑ บาท จะเห็นไดวาวรรค
แรกมี ๕ คํา วรรคที่ ๒ มี ๖ คํา ๒ วรรคจึงมี ๑๑ คํา นอกจากนั้นจะเหมือนกลอนโดยเฉพาะถารวม 
๒ วรรคใน ๑ บาทเปนวรรคเดียวจะเหมือนกลอนมากแมกระทั่งการบังคับเสียงทายวรรคดังน้ี 
 

   สูปลายฟา ปลายฝน สูปลายจันทร ปลายดาว สูปลายเมฆสีขาว ผานปลายเทาสีฝุน 
สุดปลายบาปอางวาง สูปลายทางการุณย  เหลียวไหนก็ใจคุน แสนอบอุนและคุนเคย 
   ครานั้น ทานบิดา เขาวิวาหกับบุตรี   สืบพันธุเพียงใจผี ผานวิธีที่เปดเผย 
น้ําผึ้งพระจันทรหยด เปนน้ํากรด รดโลกเยย ขาวขรม ลมรําเพย...“เงยหนาหา...นางฟานอย!” 
 

 ดังน้ันดวยเหตุที่จํานวนคําในแตละวรรคมี ๑๑ คําและมีกําหนดเสียงทายวรรค 
ชัดเจน ผูวิจัยจึงเรียกฉันทลักษณนี้วากลอน ๑๑**  
   
 ๓) การแยกจํานวนคําในวรรคและวางรูปแบบใหม 
 

 การแยกจํานวนคําในวรรคและวางรูปแบบใหมไมไดสรางความเปลี่ยนแปลงใหแก
จํานวนคําในกลอนเปนแตเพียงการยอยวรรคของกลอนจากเดิมมี ๑ วรรคเพิ่มเปน ๒ วรรค เพราะ
ฉะนั้น กลอน ๑ บทจึงมีจํานวนวรรคเปน ๘ วรรคไดแกกลอนแปดแบบ ๕ – ๓** 

                                                        
๕๕ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๖๔ – ๖๕. 



 ๑๖๖

 กลอนแปดแบบ ๕ – ๓** ปรากฏในกวีนิพนธนครคับแคบของศิวกานท ปทุมสูติ๕๖ กวี
แบงกลอนแตเดิมวรรคละ ๘ คําใหแยกออกเปน ๒ วรรค วรรคละ ๕ คํา และ ๓ คํา กลอนบทหนึ่งจึง
มีถึง ๘ วรรค และมีวิธีวางรูปแบบดังตัวอยางกลอน ๑ บทเทียบกับการวางรูปแบบเดิมตอไปน้ี 
 

รูปแบบเดิม รูปแบบใหม 
  สายลมนําความเย็นโลมใบหญา 
  
 พล้ิวพรมใบไมปาไดพาชื่น 
  
 แมไมหญาจะเงียบงันทุกวันคืน 
  
 ลมก็รื่นก็โลมพรมรําพาย 

   สายลมนําความเย็น               วรรคสดับ 
โลมใบหญา 
พล้ิวพรมใบไมปา   วรรครับ 
ไดพาชื่น 
แมไมหญาจะเงียบงัน  วรรครอง 
ทุกวันคืน 
ลมก็รื่นก็โลม   วรรคสง 
พรมรําพาย 

 

 ๔) การตัดวรรคและวางรูปแบบใหม 
 

 การตัดวรรคและวางรูปแบบใหมในกลอนไดแกกลอนสุภาพประยุกต**  
 

 กลอนสุภาพประยุกต** พบในกวีนิพนธขวัญใจเจาของกานติ ณ ศรัทธา ดังน้ี 
 

  เพียงชั่วที่หยุดหายใจนิ่ง  สรรพสิ่งยังแปรเปลี่ยนไป 
 โลกหอนหลับตาตักจักรวาล  คืน, วัน – เปนพยานการเคลื่อนไหว 
 ทุกเศษกรวดทรายทุกไมใบ  ยังปรับรูปใหมตามนาที 
  ชีวิตเคลื่อนไหวทางไหนบาง มักไดอยางเสียอยางไปทุกที่ 
 จะรักเกลียดชอบชังในดวงจิต ยอมมีถูกมีผิดรวมพิธี 
 แมกระทั่งอยากอยูกับความดี ความเลวบัดสียังขอพบ 
  นานาโลกนี้ลวนอนิจจัง  ผิดหวังสมหวังไมรูจบ 
 ปลงเถอะอยาม่ันยึดม่ันถือ  เรามีมือสองมือมาประกบ 
 มิใชเพ่ือด้ันด้ือถือปนรบ  แตรวมเขาสมทบคนสัจธรรม 
  สัจธรรมมิใชทําดวยคําพูด หาใชการพิสูจนอยางเพอพร่ํา 
 หากคือวิญญาณอารยะ  แสวงสิ่งสรณะทุกเชาค่ํา 
 จนคนพบความจริงอยูประจํา และกลากระทําตามความจริง 
  ดูน่ันดาวเราเห็นในคืนนี้  เปนดวงเดียวกับที่เคยออยอ่ิง 
 อยูบนฟามาเมื่อหม่ืนปกอน  ใหมนุษยวานรชายหญิง 
 ไดเห็นแสงฉายพรายพริ้ง  ไมมีหรอกชิงคนเดียวครอง 

                                                        
๕๖ ศิวกานท ปทุมสูติ, นครคับแคบ, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๔๐), หนา  ๗๘ – ๗๙. 



 ๑๖๗

  แทแลวโลกหาใชไกอยูในคอก ที่มีคนรองบอกเปนเจาของ 
 ทุกอยางเปนเจาในตัวเอง  อยาเลยเที่ยวอวดเบงเขาจับจอง 
 ปลอยสรรพสิ่งใหเรืองรอง  ตามทวงทํานองที่มันเปน 
  เธอจงปดตาลงสักครู  เพ่ือรับรูเพ่ือหยั่งเห็น 
 หยุดหายใจสักเสี้ยวนาที  ใหลมอิสระรี่โรยเย็น 
 ละวาง ละวาง วางเวน  เพ่ือชีวิตจะไดเปน – ชีวิต๕๗   

 

 กานติ ณ ศรัทธา ไมไดใหคําอธิบายฉันทลักษณนี้ไว แตในคํานําสํานักพิมพตนเร่ือง 
กวีนิพนธ มีขอความตอนหนึ่งที่นาสนใจวา “กานติ ณ ศรัทธา เปนคนเขียนบทกวีรุนใหม ในดาน 
รูปแบบนอกจากยังคงฉันทลักษณแบบโบราณทั้งโคลง, ฉันท, กาพย, กลอนและรายเอาไวแลว เขายัง
คิดคนฉันทลักษณรูปแบบใหมข้ึนมาอีกดวย...”๕๘ ไมวาฉันทลักษณนี้จะเปนการคิดคนรูปแบบ
ใหมจริงหรือไมก็ตามดังขอความขางตน แตลักษณะการจัดวางวรรคและบท การจัดระบบสัมผัส และ
รวมทั้งเรื่องจํานวนคําในวรรคมีหลักเกณฑที่แนนอน ในประช

                                                       

ุมลํานํามีคําประพันธชนิดหนึ่งที่คลาย
กับฉันทลักษณขางตนไดแกบทกานต ๗ สุภาพ หลวงธรรมาภิมณฑไดอรรถาธิบายไววา “บท
กานต ๗ สุภาพ บัญญัต ๗ บังคับ ๖ วรรคเปนบท วรรค ๗ คําเทากันทุกวรรค”๕๙ บัญญัต ๗ หรือ
บัญญัติ ๗ เรียกตามจํานวนคําในวรรคซึ่งมีวรรคละ ๗ คํานั่นเอง เม่ือเทียบกับคําประพันธของ 
กานติ แมจํานวนคําจะไมแนนอนนักอาจมีได ๗ – ๘ คําในแตละวรรค บางวรรคมีถึง ๙ คําและ
บางวรรคมีเพียง ๖ คําก็ตาม แตระบบสัมผัสเหมือนกัน และแมหลวงธรรมาภิมณฑจะไมไดให
ความกระจางเรื่องสัมผัสระหวางบทเอาไว แตก็นาเชื่อวาคําสุดทายของบทตนนาจะสงสัมผัสไป
ยังคําสุดทายวรรคที่ ๒ ของบทตอไป กานติก็จัดระบบไวเชนนั้น 
 อยางไรก็ตาม ผูวิจัยเห็นวาฉันทลักษณดังกลาวคลายคลึงกับกลอนสุภาพอยูมาก 
กลาวคือเหมือนกับกลอนซึ่งเขียนติดตอกัน ๒ บทโดยตัดวรรคสดับและวรรครับของบทตนไปและ
ลดขอบังคับเร่ืองเสียงวรรณยุกตลง ผูวิจัยจึงเรียกฉันทลักษณนี้วากลอนสุภาพประยุกต** ๖๐  
 
 ๕) การจัดจังหวะใหม 
 

 การจัดจังหวะใหมในกลอนในที่นี้หมายถึงการเปลี่ยนแปลงจังหวะในกลอนซึ่งแตเดิม
คุนเคยกันแบบ ๓ – ๒ – ๓ ใหเปนชวงจังหวะแบบอ่ืน กลอนดังกลาวไดแกกลอนแปด ๔ จังหวะ** 

 
๕๗ กานติ ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา,  หนา  ๖๖ – ๖๘. 
๕๘ เร่ืองเดียวกัน, คํานําสํานักพิมพ. 
การเนนขอความเปนของผูวิจัย. 
๕๙ รองอํามาตยเอก หลวงธรรมาภิมณฑ,  ประชุมลํานํา  (กรุงเทพฯ: สํานักนายกรัฐมนตรี, 

๒๕๑๔),  หนา  ๒๑๐. 
๖๐ ฉันทลักษณนี้คลายเพลงพื้นบานบางประการดวยโดยเฉพาะเรื่องการสงสัมผัสทายวรรค. 



 ๑๖๘

 กลอนแปด ๔ จังหวะ** ผูวิจัยพบมากในงานของไพวรินทร ขาวงาม ดังตัวอยาง 
 

  ภูเขาไมคาน ปานศิลาเหล็ก  “พนมดองเร็ก” เฉกศิลาลม 
 หาบเลือด หาบเนื้อ หาบน้ํา หาบนม  เงยเงย กมกม ลมลม แลงแลง 
 ลมลม แลงแลง แหงความเปนจริง  ความฝนถูกทิ้ง ความจริงถูกแยง 
 เพียงสันติภาพ รับคาตัวแพง  ตกลงสวนแบง แตงรูปสงคราม๖๑ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวามีการปรับเปลี่ยนจังหวะในกลอนใหตางไปจากแตเดิมที่แตละ
วรรคแบงออกเปน ๓ จังหวะ (๓ – ๒ – ๓) ใหเปน ๔ จังหวะ จังหวะละ ๒ คํา (๒ – ๒ – ๒ – ๒) การ
แบงจังหวะเชนนี้ทําใหคํารับสัมผัสในวรรครับและวรรคสงไปตกในคําที่ ๔ เสมอแทนที่จะเปนคําที่ ๓ 
หรือคําที่ ๕ อยางกลอนทั่วไป ลักษณะบังคับอ่ืนเหมือนกลอนทุกประการ 
 
 ๖) การนําขอกําหนดของฉันทมาใชกับกลอน 
 

 ลักษณะนี้กวีไดนําจุดเดนของฉันทมาบังคับใชในกลอนไดแกกลอนแปดปฏิยุกต* 
 กลอนแปดปฏิยุกต* ปรากฏในกฎบนกลบทของคมทวน คันธนูดังตัวอยาง 
  

  พนพนมลพิษผิดวิสัย  พลามพลามกามไหลพลามใฝถวิล 
 ธาตุทาสธาตุแทหวังแตจะกิน ปลิ้นปลิ้นปลอนปลอนปลิ้นหลอนประชา 
 สรางสรางทางทรามสรางความสถุล เพ่ิมเพ่ิมเติมหนุนเพิ่มพูนมุสา 
 เห็นเห็นเหม็นเบื่อเห็นเหลือระอา สภาพภาพหยาบชาภาพนาทุรัง๖๒

                                                       

 
 

 จากตัวอยางกลอนนี้มีลักษณะบังคับสําคัญคือการแบงจังหวะในแตละวรรค จากแตเดิม
เปน ๓ จังหวะจังหวะละ ๒ – ๓ คํา ไมวากลอนชนิดนั้นจะมีจํานวนคําแนนอนหรือไมก็ตาม คมทวน
นํามาปรับจังหวะใหมโดยยังคงไววรรคละ ๓ จังหวะ แตรักษาจํานวนคําใน ๒ จังหวะแรกเปนจังหวะ
ละ ๒ คําและจังหวะหลังเปน ๔ คํา กลอนปฏิยุกต* ๑ วรรคจึงแบงจังหวะไดเปน ๒ – ๒ – ๔ การ
เครงครัดในเรื่องนี้ทําใหจํานวนคําในแตละวรรคแนนอน เฉพาะสวนที่มี ๔ คํา กวีกําหนดใหคําที่ ๓ 
ของจังหวะนี้หรือคําที่ ๗ ของวรรคใหเปนลหุซึ่งเปนจุดเดนของกลอนนี้ ลักษณะบังคับอ่ืนเปนไป
ตามกติกากลอนทุกประการ คมทวนอธิบายการสรางสรรคกลอนปฏิยุกต* วา “...คือกลอนที่หลีก
เลี่ยงจังหวะ ๓ – ๒ – ๓ แบบกลอนสุนทรภู และจังหวะไมแนนอนแบบกลอนบทละครจึงแปลงจังหวะ
เปน ๒ – ๒ – ๔ โดยบังคับคําที่ ๗ ของวรรคเปนคําลหุเสียเพื่อใหจังหวะสุดทายอานสะดวกลิ้นขึ้น 
นอกนั้นไมวาการบังคับเสียงทายวรรคการสงสัมผัสนอกก็ดี คงหลักเดิมของกลอนทั่วไปทุก
ประการ”๖๓ จากการประมวลคําอธิบายสามารถเขียนแผนผังไดดังนี้ 

 
๖๑ ไพวรินทร ขาวงาม,  ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก,  หนา  ๒๘. 
๖๒ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, หนา  ๑๐๘. 
๖๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๐๙. 



 ๑๖๙

             
 ๑  ๒ /  ๓   ๔ /  ๕   ๖  ๗(ลหุ)  ๘ ๑   ๒ /  ๓   ๔/   ๕   ๖  ๗(ลหุ)  ๘ 
                 
 ๑  ๒ /  ๓   ๔ /  ๕   ๖  ๗(ลหุ)  ๘ ๑   ๒ /  ๓   ๔/   ๕   ๖  ๗(ลหุ) ๘     
  

 อน่ึง คําประพันธลักษณะนี้ พบอยูบางในกวีนิพนธของแรคํา ประโดยคํา แตมีจํานวน
ไมมากนัก และไมเกิดขึ้นในกลอนทั้งบท 
 
 ๗) การผสมกลอนกับโคลงสี่สุภาพใหเปนกลอนเด่ียวแบบใหม  
 

 ลักษณะนี้กวีผสมฉันทลักษณ ๒ ประเภทแบบตัดครึ่งบทมาเชื่อมประสานกันไดแก 
กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ**  
 กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ** พบในกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบ ดังตัวอยางนี้ 
   

  “เร่ืองฝมือทํากับขาวใครจะสูฉัน 
 คนเขาเลื่องลือกัน   ทั้งเหนือใต” 
 วันนี้รวมสุขสันต   สาวหนุม 
 หวานและคาวจัดไว   ยั่วนํ้าลายสอ 
  “ผัดเผ็ดแมวดําตมยําชาง 
 ทั้งแกงจืดเนื้อคาง   กับกอไผ” 
 ทีเด็ดฉูฉี่คาง   คกดวย 
 ขวัญจิตศรีประจันตไซร  ออกหนาปรุงเสนอ๖๔ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นวากวีผสมกลอนกับโคลงสี่สุภาพแบบครึ่งตอครึ่ง ผูวิจัยจึงเรียกวา
กลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ** กลาวคือ ๒ วรรคแรกเปนกลอน ๑ คํากลอนแลวตอดวยโคลงอีก ๒ 
บาท โดยกลอนวรรคที่ ๒ ถูกแยกออกเปน ๒ สวนสวนแรกมี ๕ คําเทากับจํานวนคําวรรคหนาของ
โคลงสี่และสวนหลังมี ๓ คํา ทั้งกลอนและโคลงแมจะตัดบทมารวมกันแตยังคงลักษณะบังคับเอาไว
เหมือนเดิม สังเกตระบบสัมผัสไดจากแผนผังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
๖๔ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  ตูเพลงลูกทุง, หนา  ๑๐๓. 



 ๑๗๐

แผนผังกลอนแปดและโคลงสี่สุภาพ แผนผังกลอนแปดครึ่งโคลงส่ีสุภาพ**  
กลอนแปด 
  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
 
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
 
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
 
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
 
โคลงสี่สุภาพ 
 
๑  ๒  ๓  อ  ท  ๑  ๒  (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ๕  อ  ท 
 
๑  ๒  อ  ๔  ๕  ๑  อ  (๑  ๒) 
 
๑  อ  ๓  ๔  ท  อ  ท  ๓  ๔ 

 
 
 
 
 
(กลอน)  ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗  ๘ 
 
(กลอน) ๑  ๒  ๓  ๔  ๕    ๖  ๗  ๘ 
 
(โคลง) ๑  ๒  อ   ๔  ๕    ๑  อ 
 
(โคลง) ๑  อ   ๓  ๔   ท  อ   ท   ๓  ๔ 
 

 

 ผูวิจัยพบวาสัมผัสจากคําสุดทายวรรคแรกบังคับใหสงสัมผัสไปยังคําที่ ๕ วรรคที่ ๒ 
ตรงกับลักษณะบังคับในโคลงและไมผิดหลักสัมผัสของกลอนนาจะเปนฉันทลักษณสัมพันธที่กวีเล็ง
เห็นและอาจนํามาเปนแนวคิดในการสรางสรรคคําประพันธชนิดนี้ 
 จากการพิจารณาการปรับแปลงกลอนจะเห็นไดวามีความหลากหลายกวาคําประพันธ
อ่ืนมาก อาจเปนไปไดวากลอนมีจํานวนคําในบทมากแตมีจํานวนวรรคนอย ทําใหสามารถเพิ่มหรือ
ลดจํานวนคําไดหลายระดับ ขณะเดียวกันก็สามารถแยกเปนวรรคยอยไดอยางหลากหลาย การปรับ
แปลงกลอนหลายวิธียังสะทอนใหเห็นความนิยมกลอนในกวีนิพนธสมัยใหมอยางกวางขวางอีกดวย 
 

  นอกจากฉันทลักษณที่มีที่มาจากโคลง ฉันท กาพย และกลอน ฉันทลักษณเด่ียวใน 
กวีนิพนธสมัยใหมบางสวนยังไดรับการปรับแปลงมาจากกลอนหัวเดียวอันเปนคําประพันธหลักที่
ปรากฏอยูในเพลงพื้นบานภาคกลางของไทยหลายชนิด 
  ความพยายามจัดระบบกลอนหัวเดียวดวยกลวิธีที่หลากหลายออกมาเปนฉันทลักษณ
ที่มีจํานวนคําและวรรคในแตละบทที่แตกตางกันโดยรักษาสัมผัสอันเปนเอกลักษณของกลอนหัว
เดียวยืนยันความสนใจฉันทลักษณของกวีประการหนึ่งและสะทอนพัฒนาการการสรางสรรคดวย 
นอกจากนี้ยังกลาวไดดวยวากลอนหัวเดียวที่ปรากฏคือกลไกการแปรมุขปาฐะใหเปนลายลักษณโดย
สมบูรณและกวีก็ไดแสดงใหเห็นชัดวาฉันทลักษณน้ีมีความสําคัญไมตางไปจากราย โคลง ฉันท 
กาพยและกลอนแตเดิมซ่ึงไดรับการสถาปนาใหเปนคําประพันธราชสํานักมาเปนเวลานาน 



 ๑๗๑

  ลักษณะเดนของกลอนหัวเดียวคือการสงสัมผัสทายบาทเปนเสียงสระเดียวกัน มีคํา
เรียกสัมผัสโดยเฉพาะเชนถาสงสัมผัสเสียง อา เรียกวากลอนลา ถาสงสัมผัสเสียง อี เรียกวากลอน
ลี ถาสงสัมผัสเสียง ไอ เรียกกลอนไล มักพบในบทกลอมเด็กและเพลงปฏิพากย๖๕ การรองเพลง
เหลานี้ตามความเปนจริงไมเครงครัดในเรื่องเสียงสัมผัสมากนักโดยอาจใหสระเสียงยาวสามารถรอย
สัมผัสกับเสียงสั้นไดเชนถาเปนกลอนไลคําวาใจก็รับสงสัมผัสกับกายได๖๖  
  การนํากลอนหัวเดียวมาปรับแปลงใหเปนฉันทลักษณชนิดตางๆ ถือไดวาเปน
ลักษณะเดนประการหนึ่งของรูปแบบคําประพันธรวมสมัย ฉันทลักษณที่สรางสรรคขึ้นจากกลอน
หัวเดียว เม่ือพิจารณาจากขอมูลที่ใชในการวิจัยพบวามีดังตอไปน้ี 
 

  ๑. กลอนลดหลั่น ๒๐*   ๒. กลอนกลอมพระพาย ๓๙*  
  ๓. กลอนขับเกวียน ๑๔*  ๔. กลอนคมเคียว ๒๐* 
  ๕. กลอนควายสะบัดหญา ๑๐* ๖. กาพยดอกแครวง ๑๐* 
  ๗. กลอนดอกแครวง ๑๐*  ๘. กลอนดอกฝน ๑๓* 
  ๙. กลอนดอกโสน ๑๐ – ๑๓* ๑๐. กลอนเตนกํา ๑๖* 
  ๑๑. กลอนนางแซว ๑๗*  ๑๒. กลอนนางแซว ๑๘* 
  ๑๓. กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘* ๑๔. กลอนรวงขาว ๑๑* 
  ๑๕. กลอนสรอยปซัง ๑๐*  ๑๖. กลอนสาวกระทายขาว ๑๔* 
  ๑๗. กลอนสาวหาบน้ํา ๑๓*  ๑๘. กลอนแสงตะวัน ๑๔* 
  ๑๙. กลอนหยาดน้ําคาง ๗*  ๒๐. กลอนหิ่งหอย ๑๐* 
  ๒๑. กลอนหิ่งหอย ๑๐ – ๑๑*  ๒๒. กลอนทวาทศพากย ๑๒** 
  ๒๓. กลอนรอยคําสัมผัสสระ ๘* ๒๔. กลอนสุรางคนางค ๒๔** 
  ๒๕. ทศพากยฉันท ๑๐** 

 

  หากจําแนกตามผลงานของกวีพบวาเปนผลงานของศิวกานท ปทุมสูติมากที่สุด มีถึง 
๒๑ ชนิด นอกนั้นเปนของคมทวน คันธนู ๑ ชนิดไดแกกลอนลดหลั่น ๒๐*  ของแรคํา ประโดยคํา 
๑ ชนิดไดแกกลอนทวาทศพากย ๑๒** ของไพวรินทร ขาวงาม ๑ ชนิดไดแกกลอนรอยคําสัมผัส
สระ ๘** และของศักดิ์สิริ มีสมสืบ ๑ ชนิดไดแกกลอนสุรางคนางค ๒๔** 
  ฉันทลักษณที่มาจากกลอนหัวเดียวหลายชนิด กวีรวมสมัยกําหนดใหเปนกาพย ใน
วิทยานิพนธผูวิจัยจะใชคําวากลอนเร

                                                       

ียกฉันทลักษณเหลานี้เพ่ือบงชี้ที่มาของฉันทลักษณ สวนชื่อ
เฉพาะที่กวีไดกําหนดเรียกจะใชตามที่กวีตั้งไว นอกจากนี้มีฉันทลักษณบางชนิดที่มีขอยกเวน ซึ่งผู
วิจัยจะไดกลาวตอไป มีรายละเอียดังน้ี 
 

 
๖๕ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๑ (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕), หนา ๙๙. 
๖๖ ในแงของขอบังคับในราย โคลง ฉันท กาพย และกลอน ในตําราประพันธศาสตรถือวารับสง

สัมผัสกันไมได อาจถือเปน “โทษ” ของคําประพันธเลยทีเดียว. 



 ๑๗๒

  ๑) การปรับแปลงกลอนหัวเดียวของคมทวน คันธนู 
 

  กลอนหัวเดียวที่ไดรับการปรับแปลงของคมทวน คันธนูไดแกกลอนลดหลั่น ๒๐*  
มีที่มาและแผนผังดังน้ี 
 กลอนลดหลั่น ๒๐*  ๑ บทมี ๔ วรรค วรรคแรกมี ๘ คํา วรรคที่ ๒, ๓ และ ๔ มี ๖, ๔ 
และ ๒ คําตามลําดับ จะเห็นไดวาจํานวนคําในแตละวรรคในกาพย ๑ บทมีการลดลงทีละ ๒ คําจาก
มากไปหานอย และกวีใหวางรูปแบบเพียงบรรทัดละ ๑ วรรคดวย สวนเรื่องสัมผัสบังคับในบทคือคํา
สุดทายของ ๓ วรรคแรกรับสงสัมผัสกัน สัมผัสบังคับระหวางบทกําหนดใหคําสุดทายของบทสง
สัมผัสไปยังคําทายวรรคแรกของบทตอไปซ่ึงเปนลักษณะอยางเดียวกับกลอนหัวเดียว ดังแผนผัง 
 

  ๑  ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  
 ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖    
 ๑  ๒  ๓  ๔    
 ๑  ๒   
 

 ตัวอยางกลอนลดหลั่น ๒๐ มีดังน้ี 
 

ประเทศประหลาดเพราะชาติไฉน 
 ประวัติศาสตรมิไข 

 ณ นอก ณ ใน 
 ณ คน 
  ประเทศประหลาดเพราะชาติพิกล 
 มิเคยเฉลย ณ ผล 
 กระแสกุศล 

 กระสวน 
  ประเทศประหลาดพิฆาตขบวน 
 ประชาซะลาซะรวน 
 ประมาณประมวล 
 สิหมาง 
  ประเทศประหลาดอุบาทยสลาง 
 สลอนกระฉอนฉวาง 
 ระโยงระยาง 
 ระยํา๖๗

                                                       

 
 
 
 

 
๖๗ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, หนา ๘๓. 



 ๑๗๓

  ๒) การปรับแปลงกลอนหัวเดียวของศิวกานท ปทุมสูติ 
 

  ดังที่ไดกลาวไปแลววาศิวกานท ปทุมสูติ เปนกวีที่ดัดแปลงกลอนหัวเดียวไวมากที่สุด 
อาจจําแนกไดเปน ๓ ลักษณะ คือ ปรับแปลงใหเปนกาพยโดยใชกาพยฉบัง ๑๖ เปนแนวเทียบ ปรับ
แปลงใหเปนฉันทโดยกําหนดตําแหนงคําครุ ลหุ  และปรับแปลงโดยคงโครงสรางสัมผัสแบบกลอนหัว
เดียวแตกําหนดจํานวนคํา และแบงวรรคใหม มีรายละเอียดดังน้ี  
 

   ๒.๑) ปรับแปลงใหเปนกาพยโดยใชกาพยฉบัง ๑๖ เปนแนวเทียบ 
 

  กลอนหัวเดียวที่ปรับแปลงใหเปนกาพยโดยใชกาพยฉบังเปนแนวเทียบไดแกกาพย
ดอกแครวง ๑๐* 
 กาพยดอกแครวง ๑๐* สรางสรรคจากเพลงเหยอยหรือเพลงดอกแครวง ปรากฏครั้ง
แรกในเพ่ือนแกวคํากาพยแบงเปน ๓ วรรคใน ๑ บท วรรคที่ ๑ และ ๒ มีวรรคละ ๔ คํา วรรคสุด
ทายมี ๒ คํา  ๑ บทจึงมี ๑๐ คํา มีสัมผัสเหมือนกาพยฉบัง  ดังแผนผังเปรียบเทียบนี้ 
 

กาพยฉบัง ๑๖ กาพยดอกแครวง ๑๐* 
 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๑  ๒  ๓  ๔ 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 
 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๑  ๒  ๓  ๔ 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖ 

    ๑   ๒   ๓   ๔  
 ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒ 
                  
 ๑   ๒   ๓   ๔  
 ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒ 

 

 นอกจากนี้ กวียังกําหนดลักษณะการวางรูปแบบเอาไวดวยโดยใหวางวรรคแรกไว
บรรทัดบนและวางวรรคที่ ๒ และวรรคที่ ๓ ในบรรทัดถัดไปดังแผนผัง ดวยเหตุผลที่วา “...เพ่ือให
เกิดความสมดุลสวยงามประการหนึ่งกับเพ่ือใหสอดคลองกับจังหวะการอานอีกประการหนึ่ง…”๖๘ ผู
วิจัยมีขอสังเกตเพิ่มเติมดวยวาการวางรูปแบบฉันทลักษณเชนนี้ คลายคลึงกับฉันทลักษณอีก
หลายชนิดนอกจากกาพยฉบัง เชน สัททุลวิกกีฬิตฉันท อีทิสังฉันท เปนตน 

 มีตัวอยางกาพยดอกแครวง ๑๐* ดังน้ี 
 

  สิ้นแลวสิ้นลม 
 อีกหนึ่งชีพถม   โลกัย 
  ดวนจากพรากไป   
 เวรกรรมไฉน   พอคุณ 
  

                                                        
๖๘ ศิวกานท ปทุมสูติ, เพื่อนแกวคํากาพย, พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ:  บริษัท ตอออ แกรมมี่ 

จํากัด, ๒๕๓๙), หนา  ๒๒๔. 



 ๑๗๔

  พิราบขาวรุน 
 เน้ือพอยังอุน   อยูเลย 
  ไรเผือกมันเคย 
 ไยพอไมเผย   ตาดู 
  เพ่ือนเอยเพ่ือนกู 
 แคน้ีหรือชู    ใจกัน๖๙ 
   

   ๒.๒) ปรับแปลงใหเปนฉันทโดยการกําหนดตําแหนงคําครุ ลหุ 
 

  กลอนหัวเดียวที่กวีปรับแปลงใหเปนฉันท โดยการกําหนดตําแหนงครุ ลหุ ชัดเจน  
ไดแกทศพากยฉันท ๑๐** ดังน้ี 
 ทศพากยฉันท ๑๐** ฉันทชนิดนี้มีการแบงวรรคและการรับสงสัมผัสทํานองเดียว
กับกาพยดอกแครวงโดยกําหนดคําครุลหุสลับกัน เดิมกวีเรียกเปนฉันทดอกแครวงเชนเดียว
กับกาพย ผูวิจัยกําหนดชื่อเรียกใหมดวยเห็นวาในขนบวรรณคดีไทยไมวาการกําหนดคําครุลหุ 
จัดวรรค บาทและบทใหเปนฉันทใหมแบบใดก็ตาม กวีมักตั้งชื่อดวยภาษาบาลีสันสกฤต รวมทั้ง
ฉันทน้ีบทหนึ่งมี ๑๐ คําจึงเรียกวาทศพากยฉันท**  มีแผนผังดังน้ี 
 

  I  U  I  U  I  U  I   U U  U 
 
  I  U  I  U  I  U  I   U U  U 
   

   ๒.๓) ปรับแปลงโดยคงโครงสรางสัมผัสแบบกลอนหัวเดียวแตกําหนด 
    จํานวนคํา และแบงวรรคใหม 
 

 การปรับแปลงกลอนหัวเดียวโดยคงโครงสรางสัมผัสไวแตกําหนดจํานวนคําและจัด
วรรคใหมปรากฏจํานวนมากอยูในกวีนิพนธ ๒ เรื่องคือเสียงปลุกยามค่ําคืน๗๐และขาวเมารางไฟ๗๑

                                                       

 
ทั้ง ๒ เร่ืองตีพิมพหางกัน ๓ ป กวีไดสรางคําประพันธเพ่ิมขึ้นบางสวน ในกวีนิพนธเร่ืองแรกมีอยู 
๑๕ ชนิดคือกลอนกลอมพระพาย ๓๙*  กลอนคมเคียว ๒๐* กลอนควายสะบัดหญา ๑๐* กลอน
ดอกฝน ๑๓* กลอนดอกโสน ๑๐ – ๑๓*  กลอนเตนกํา ๑๖* กลอนนางแซว ๑๗* และ ๑๘* กลอน
รวงขาว ๑๑* กลอนสรอยปซัง ๑๐* กลอนสาวกระทายขาว ๑๔*  กลอนสาวหาบน้ํา ๑๓* กลอน
แสงตะวัน ๑๔* กลอนหยาดน้ําคาง ๗*  และกลอนห่ิงหอย ๑๐*  และสรางสรรคเพ่ิมอีก ๔ ชนิดคือ 
กลอนขับเกวียน ๑๔* กลอนดอกแครวง ๑๐* กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘*  และกลอนหิ่งหอย ๑๐ – 

 
๖๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๐๕. 
๗๐ ศิวกานท ปทุมสูติ,  เสียงปลุกยามค่ําคืน (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด,  ๒๕๔๑). 
๗๑ ศิวกานท ปทุมสูติ,  ขาวเมารางไฟ (กรุงเทพฯ: ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๔). 



 ๑๗๕

๑๑* สําหรับกลอนนางแซว*และกลอนหิ่งหอย* ปรับใหยืดหยุนเรื่องจํานวนคําได สวนกลอนดอก
แครวง* พัฒนามาจากกาพยดอกแครวง*ซึ่งปรากฏในเพ่ือนแกวคํากาพยดังกลาวแลว   
 ศิวกานทไดอธิบายเกี่ยวกับฉันทลักษณที่สรางสรรคขึ้นไวดวย มีสาระสําคัญมุงเนน
ขยายความเกี่ยวกับชื่อและผังคําประพันธ สวนใหญปรากฏในภาคผนวกทายเรื่องกวีนิพนธแตละ
เรื่องโดยเฉพาะในเสียงปลุกยามค่ําคืน กวีกลาวไวอยางชัดเจนถึงที่มาของคําประพันธ การนําเพลง
พ้ืนบานแบบกลอนหัวเดียวมาทําใหเปนคําประพันธลายลักษณ แตยังคงลักษณะบางประการของ
มุขปาฐะเอาไว ไดแกอนุญาตใหใชสัมผัสซ้ําหรือสัมผัสสั้นยาวไดและเพ่ิมหรือลดจํานวนคําตามความ
เหมาะสม๗๒ ในสวนที่เปนแผนผังคําประพันธกวีใชสัญลักษณ (๐) มีความหมาย ๒ ประการคือ  
ประการแรกเพื่อแสดงวาคําในวรรคที่มี (๐) มักจะเพ่ิมจากจํานวนคําที่กําหนดอยางนอยอีก ๑ คํา 
สวนอีกประการหนึ่งกลอนชนิดใดที่มีสัญลักษณ (๐) ในแตละบทมากกวา ๑ แหง แสดงวาสามารถ
เพ่ิมคําในวรรคใดวรรคหนึ่งและลดคําในอีกวรรคใดวรรคหนึ่งชดเชยกันได แตก็มิใชวาคําประพันธใด
ที่ไมมีสัญลักษณ (๐) จะเพ่ิมหรือลดคําในแตละวรรคไมได ยังคงเพิ่มหรือลดไดตามความจําเปนและ
ความเหมาะสมตางแตวากลอนใดที่มีสัญลักษณ (๐) นั้น มักจะเพิ่มหรือลดคําสลับกันในโอกาสที่สูง
กวา๗๓

                                                       

 คํากลาวนี้แสดงวาแมกลอนหัวเดียวลักษณะตางๆ ที่ไดสรางสรรคขึ้นจะกลายเปนสวนหนึ่ง
ของฉันทลักษณลายลักษณ แตก็ยังผสมผสานเอกลักษณของคําประพันธพ้ืนบานไวอยางกลมกลืน 
 ผูวิจัยไดจําแนกกลอนหัวเดียวเหลานี้โดยยึดจํานวนวรรคในบาทหนึ่งๆ  เปนหลัก จะ
ได ๔ ประเภทดังน้ี 
 

๑. ๑ บาทมี ๒ วรรคไดแกกลอนควายสะบัดหญา ๑๐*  และหยาดน้ําคาง ๗* 
๒. ๑ บาทมี ๓ วรรคไดแกกลอนดอกแครวง ๑๐*  ดอกฝน ๑๓*  ดอกโสน ๑๐ – 

๑๓*  รวงขาว ๑๑*  สรอยปซัง ๑๐*  แสงตะวัน ๑๔*  ห่ิงหอย ๑๐* และห่ิงหอย 
๑๐ – ๑๑* 

๓. ๑ บาทมี ๔ วรรคไดแกกลอนขับเกวียน ๑๔* คมเคียว ๒๐*  เตนกํา ๑๖*   
นางแซว ๑๗* นางแซว ๑๘* นางแซว ๑๗ – ๑๘*  สาวกระทายขาว ๑๔*  และ
สาวหาบน้ํา ๑๓* 

๔. ๑ บาทมี ๘ วรรคไดแกกลอนกลอมพระพาย ๓๙*  
 

และถาพิจารณาเรื่องสัมผัสระหวางวรรคในบาทพบวากลอนเหลานี้มีกําหนดสัมผัสบังคับ ๓ แบบ คือ 
 

๑. ไมปรากฏสัมผัสในวรรคไดแกกลอนควายสะบัดหญา ๑๐*  สรอยปซัง ๑๐*  
และหยาดน้ําคาง ๗* 

 
๗๒ ศิวกานท ปทุมสูติ, เสียงปลุกยามค่ําคืน,  หนา  ๑๔๒ – ๑๔๓. 
๗๓ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๑๔๓. 



 ๑๗๖

๒. ปรากฏสัมผัส ๑ ชุดไดแกกลอนขับเกวียน ๑๔* คมเคียว ๒๐* ดอกแครวง ๑๐* 
ดอกฝน ๑๓* ดอกโสน ๑๐ – ๑๓* เตนกํา ๑๖*  นางแซว ๑๗* นางแซว ๑๘* 
นางแซว ๑๗ – ๑๘* รวงขาว ๑๑*  สาวกระทายขาว ๑๔*  สาวหาบน้ํา ๑๓*  
แสงตะวัน ๑๔*  ห่ิงหอย ๑๐*  และห่ิงหอย ๑๐ – ๑๑* 

๓. ปรากฏสัมผัส ๓ ชุดไดแกกลอนกลอมพระพาย ๓๙*  
 

 ผูวิจัยพบวาสวนใหญศิวกานทไดแบงจํานวนวรรคใหมีบาทละ ๓ – ๔ วรรคและมัก
กําหนดให ๑ บาทมีสัมผัส ๑ ชุด ถาเปนบาทละ ๓ วรรค วรรคที่ ๑ จะสงสัมผัสไปยังวรรคที่ ๒ ถา
เปนบาทละ ๔ วรรควรรคที่ ๒ จะสงสัมผัสไปยังวรรคที่ ๓ 
 สวนเรื่องจํานวนคําแตละวรรคสวนใหญมีวรรคละ ๒ – ๖ คํา ผูวิจัยมีขอสังเกตเพิ่มเติม
วาในบางวรรคของกลอนบางชนิดกวีกําหนดใหมีจํานวนคําเพียง ๑ คํา (หรือ ๑ พยางค) ตอ ๑ วรรค
ซ่ึงไมพบในฉันทลักษณเดิม กลอนเชนน้ีไดแกกลอนหยาดน้ําคาง ๗*และกลอนหิ่งหอย ๑๐* 
 ผูวิจัยจะยกตัวอยางแผนผังกลอนของศิวกานทเพียง ๔ ชนิดที่กวีไดสรางสรรคใหมใน
ขาวเมารางไฟเพ่ือแสดงลักษณะการจัดวรรคโดยคงรูปสัมผัสแบบกลอนหัวเดียวไวแตพอสังเขป๗๔

                                                       

 
สวนกลอนอื่นกวีไดอธิบายไวอยางละเอียดในตอนทายของเสียงปลุกยามค่ําคืนแลว มีดังนี้ 
 กลอนขับเกวียน ๑๔* ๑ บทมี ๑๔ คํา แบงเปน ๔ วรรค วรรคแรกถึงวรรคที่ ๓  มี
วรรคละ ๔ คํา สวนวรรคสุดทายมี ๒ คํา สัมผัสบังคับในวรรคกําหนดใหคําสุดทายของวรรคที่ ๒ 
และวรรคที่ ๓ สงรับสัมผัสกัน สวนสัมผัสบังคับระหวางบทกําหนดใหคําสุดทายของแตละบทสง
สัมผัสกัน ดังแผนผัง 
          
 ๑  ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔      ๑   ๒   ๓   ๔      ๑    ๒ 
          
 ๑  ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔      ๑   ๒   ๓   ๔      ๑    ๒ 
  

 กลอนดอกแครวง ๑๐* ปรับมาจากกาพยดอกแครวง* โดยปรับสัมผัสจากที่คํา
สุดทายบทตนจะสงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคแรกบทตอไปเชนสัมผัสของกาพยฉบัง ใหเปนคํา
สุดทายแตละบทสงรับสัมผัสกันเหมือนกลอนหัวเดียวเปนสัมผัสระหวางบท โดยคงสัมผัสใน
วรรคไวเชนเดิม เขียนแผนผังไดดังน้ี 
 

 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒  
  
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒  
 

 กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘* กวีนําเพลงอีแซวซ่ึงเปนเพลงพื้นบานของสุพรรณบุรีมา
ประยุกตแตงและคลี่คลายมาจากกลอนนางแซว ๑๗* อีกชั้นหนึ่ง โดยกลอนนางแซว ๑๗* ๑ บท

 
๗๔ สวนตัวอยางตัวบทกวีนิพนธดูไดในภาคผนวก หนา ๓๓๘. 



 ๑๗๗

กําหนดใหมี ๔ วรรค วรรคแรกมี ๔ คํา วรรคที่ ๒ และ ๓ มีวรรคละ ๕ คําและวรรคสุดทายมี ๓ คํา 
สัมผัสบังคับในบทกําหนดใหคําสุดทายของวรรคที่ ๒ และวรรคที่ ๓ สงรับสัมผัสกัน สวนสัมผัส
ระหวางบทกําหนดใหคําสุดทายของบทสัมผัสกัน ทําใหเปนกลอน ๑๗ – ๑๘ ดวยการยืดหยุนคําใน
วรรคแรกโดยใชได ๔ หรือ ๕ คํา ดังแผนผัง 
 

๑   ๒   ๓   ๔   (O) ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๑   ๒   ๓   ๔    ๕ ๑   ๒   ๓ 
  
๑   ๒   ๓   ๔   (O) ๑   ๒   ๓   ๔   ๕  ๑   ๒   ๓   ๔    ๕ ๑   ๒   ๓ 
  

 กลอนหิ่งหอย ๑๐ – ๑๑* มาจากกลอนหิ่งหอย ๑๐* ซ่ึง ๑ บทมี ๓ วรรค วรรค
แรกมี ๓ คํา วรรคที่ ๒ มี ๖ คํา และวรรคสุดทายมี ๑ คํา คําสุดทายของวรรคแรกสงสัมผัสไปยัง
คําสุดทายของวรรคที่ ๒  เปนสัมผัสบังคับชุดเดียวในบท สัมผัสระหวางบทคือคําสุดทายของบท
สงสัมผัสไปยังคําสุดทายของบทตอไปเหมือนกลอนหัวเดียว ทําใหเปนกลอน ๑๐ – ๑๑ ดวยการ
ยืดหยุนใหคําสุดทายสามารถเพิ่มจาก ๑ เปน ๒ คําไดดังแผนผัง 
             

 ๑   ๒   ๓   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖  ๑  (O) 
              
 ๑   ๒   ๓   ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖  ๑  (O) 
 

  ๓) การปรับแปลงกลอนหัวเดียวของแรคํา ประโดยคํา 
 

 แรคํา ประโดยคําเปนอีกผูหน่ึงที่นํากลอนหัวเดียวมาปรับแปลงอยางเปนระบบ ไดแก 
กลอนทวาทศพากย ๑๒** ในบท “ดาวไถ” ในแรคํา มีรายละเอียดดังนี้ 
  กลอนทวาทศพากย ๑๒** ๑ บทมี ๓ วรรควรรคแรกจํานวนคําไมแนนอน จะมี ๓ 
– ๔ คํา วรรคที่ ๒ และ ๓ วรรคละ  ๔  คํา คําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไปยังคําสุดทายของ
วรรคที่ ๒  สัมผัสระหวางบทกําหนดใหคําสุดทายของแตละบทสัมผัสเสียงเดียวกันทั้งหมดซึ่ง
คอนขางคลายคลึงกับกลอนที่ศิวกานท ปทุมสูติไดสรางสรรคไวคือกลอนรวงขาว* และดอกฝน* 
ดังแผนผัง 
           

 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
           
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
               
 ๑   ๒   ๓   ๔ ๑   ๒   ๓   ๔  ๑   ๒   ๓   ๔  
 

  ตัวอยางกลอนทวาทศพากย ๑๒* มีดังตอไปน้ี 
 

 คนมีดาว   มีรถคันยาว   ไวรีดไวไถ 
 คนไมมีดาว   ไมมีรถคันยาว   ถูกรีดถูกไถ 



 ๑๗๘

 คนมีดาว   ชอบพูดชอบกลาว  ขอความเห็นใจ 
 คนไมมีดาว   ไมพูดไมกลาว   กระดากหัวใจ 
 คนมีดาว   มีเร่ืองยืดยาว   ร่ํารี้รําไร 
 คนไมมีดาว   มีเร่ืองยืดยาว   อัดอ้ันตันใจ 
 อยากถามอยากกลาว คนที่มีดาว   ใหจะแจงไป 
 กอนทานมีดาว  ทานคิดหรือเปลา  วาทานเปนใคร 
 หากหลงกับดาว  ดาวก็อาจราว   แลวหลุดลอยไป 
 เราไมมีดาว   แตเราจะกลาว   เรื่องราวรีดไถ 
 คนมีดาว   มีรถคันยาว   จงหยุดรีดไถ 
 คนไมมีดาว   ไมมีรถคันยาว   จะสุขหัวใจ๗๕

                                                       

 
 

  สําหรับชื่อของฉันทลักษณใชเกณฑเดียวกับทศพากยฉันท ๑๐** 
 

๒) การปรับแปลงกลอนหัวเดียวของไพวรินทร ขาวงาม 
  

 ในที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรักของไพวรินทร ขาวงามมีฉันทลักษณประเภทหนึ่งคือกลอน
รอยคําสัมผัสสระ ๘** ซึ่งสันนิษฐานวานาจะไดรับอิทธิพลมาจากกลอนหัวเดียวอีกเชนกันโดย
สังเกตไดจากการสงสัมผัสทายวรรคดังนี้ 
  

  เฮยรถไฟ ไปไหนมาวะ  กะฉึก กะฉัก กะฉึ กะฉะ 
 นั่นขนใครมาจากไหนอีกละ  ก็เพิ่งขนคนแถวนี้ไปนี่นะ 
  เฮยรถไฟ เปนไงบางวะ  กลับไปกลับมาเหนื่อยไหมละ 
 ทองทะยานราวชีวิตแสนอิสระ ที่แทแกก็แสนทรมานในพันธะ 
  เฮยรถไฟ หิวขาวไหมวะ  เหลายาปลาปงสักหนอยไหมละ 
 วันสารทวันศีลกินบุญเดนพระ เสริมสิริมงคลเปนระยะก็ดีวะ 
  เฮยรถไฟ  สบายดีไหมวะ แกชางเปนเพื่อนรักผูเสียสละ 
 ปูยาตายายขาขอบใจแกนะ  หลานชายขอบคุณครับ หลานสาวขอบคุณคะ 
  เฮยรถไฟ นั่นจะรีบไปไหนวะ มาแลวก็ไปเหน่ือยตายหะ 
 จะขนใครไปใหเมืองหลวงอีกละ อยูวารินชําราบกับขาใหนานหนอยซิวะ 
  โธเอยรถไฟ  แกชางหัวใจอิสระ แกลงมาเยือนขาเปนวาระ 
 กะฉึก  กะฉัก  กะฉึ  กะฉะ  แลวทองทะยานจากไปในพันธะ 
  แกเบื่อไหมวะ    เปนขาละเบื่อตายหะ 
 โลกเหมือนถังขยะตะกละ  ไรสาระ มาบากันหนอยซิวะ ฮะ ฮะ ฮะ! ๗๖ 
 

 
๗๕ แรคํา ประโดยคํา, แรคํา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๔), หนา  ๓๓ – ๓๕. 
๗๖ ไพวรินทร ขาวงาม,  ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก,  หนา  ๑๒๐.   



 ๑๗๙

 ผูวิจัยพบวาแตละวรรคมีประมาณ ๗ – ๙ คํา มีสัมผัสทํานองเดียวกับกลอนหัวเดียว 
ไมเนนสัมผัสใน ทั้งสัมผัสสระและพยัญชนะมากนักและถายอนกลับไปพิจารณาม

                                                       

ากานกลวยของ
ไพวรินทรอันแตงขึ้นกอนที่ใดมีรัก ที่นั่นมีรักก็ยังพบฉันทลักษณทํานองนี้อยูบาง๗๗  
  ดานชื่อของคําประพันธกําหนดขึ้นจากลักษณะเดนที่ปรากฏในตัวบทดังกลาวแลว 
   

  ๕) การปรับแปลงกลอนหัวเดียวของศักดิ์สิริ มีสมสืบ 
   

 กลอนหัวเดียวของ ศักดิ์สิริ มีสมสืบปรากฏใน “ชอนกุง”๗๘ ในกวีนิพนธมือน้ันสีขาว
ไดแกกลอนสุรางคนางค ๒๔ ** 
 กลอนสุรางคนางค ๒๔** มีสัมผัสทายวรรคที่สอดรอยกันแสดงใหเห็นลักษณะกลอน
หัวเดียว บทหนึ่งมี ๕ วรรค จํานวนคําในวรรคและบทไมแนนอน มีอยู ๒๒ – ๒๕ คํา และกวีให
ความสําคัญกับเสียงและรูปวรรณยุกตดวยการเพิ่มใหเปนสวนหนึ่งของระบบสัมผัส ดังตัวอยาง 
 

  กุงฝอยชักฝูง       กรีดฟองฟองฝอย 
 ดีดตัวขึ้นหย็อย สุดแรงรวงผล็อย  เคลื่อนฝูงฟองฟอนยอนน้ํา 
  พรางพรายประกายทอง       เรืองรองเปนวงรุง  
 ฟูฟองละอองฟุง ไหนฝอยน้ําไหนฝอยกุง       เคลื่อนฝูงคลอยคุงครึกครื้น 
 

 ผูวิจัยกําหนดชื่อฉันทลักษณเลียนแบบกาพยสุรางคนางค ๒๘ เพราะมีจํานวนคําใน
วรรคและจํานวนวรรคในบทใกลเคียงกัน 
  

 นอกจากกลอนหัวเดียวที่ไดรับการปรับแปลงไปในลักษณะตางๆ แลว กลอนสังขลิก 
และบทรองประกอบการละเลนก็ไดรับความสนใจจากกวีเชนกันโดยใน “ใสหนากาก” ซึ่งอยูในมือน้ัน
สีขาวมีฉันทลักษณที่มีลักษณะแบบกลอนสังขลิกอันเปนรูปหน่ึงของกลอนมุขปาฐะดังน้ี 
 

 ลิเกออกแขกแลว   คนหลาย 
 หนังยังไมฉาย 
 หนูอยูรานขาย   หนากาก 
 เหลียวสบหนาฝูงชน  หมูมาก 
 รูปลักษณหลายหลาก  
 หนูมองหนากาก   เทียบเคียง 
 หนากากนุมนับรอย   วางเรียง 
 

 
๗๗ ไพวรินทร ขาวงาม, มากานกลวย, พิมพครั้งที่ ๒๐ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๕),  

หนา ๑๑๘ – ๑๒๒.  
๗๘ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  มือน้ันสีขาว,  ไมปรากฏเลขหนา. 



 ๑๘๐

 แขวนซอนรายเคียง    
 หลายเทาเดินเมียง   มองมา๗๙ 
 

หากจัดวรรคใหมใหเปนกลอนสังขลิกจะไดรูปคําประพันธดังนี้ 
 

 ลิเกออกแขกแลวคนหลาย  หนังยังไมฉายหนูอยูรานขายหนากาก 
 เหลียวสบหนาฝูงชนหมูมาก  รูปลักษณหลายหลากหนูมองหนากากเทียบเคยีง 
 หนากากนุมนับรอยวางเรียง  แขวนซอนรายเคียงหลายเทาเดินเมียงมองมา 
 

 สวนบทรองประกอบการเลนพบในกวีนิพนธของแรคํา ประโดยคํา ผูวิจัยจะยกตัวอยาง
โดยเปรียบเทียบกับบทรองประกอบการเลนที่ สุภาพร มากแจง ยกตัวอยางไว ดังนี้ 
 

ตัวอยางของสุภาพร มากแจง ตัวอยางของแรคํา ประโดยคํา 
อะไรในขัน  มะดันแช   
อะไรในแคร  ไหเหลาไหยา 
อะไรในผา  จําปาซอนกล่ิน 
             .......................................  
อะไรในเลน  กระเบนตมยํา 
อะไรแดงดํา  มะกลํ่าตาหนู 
อะไรในรู   ปูมาปูทะเล  
อะไรในเปล  ขนมแมลูกออน๘๐ 

อะไรอยูในจิต  ความริษยา 
อะไรอยูที่ตา  ความอาฆาต 
อะไรอยูที่ประสาท  ความหลอกหลอน 
  ............................. 
อะไรอยูที่เพ่ือน  ความโงเขลา 
อะไรอยูที่เรา  ความพินาศ 
อะไรอยูที่ชาติ  ความลมจม๘๑ 

 

แกนของบทรองขางตนคือการถาม – ตอบ มีการรอยสัมผัสอยางเปนระบบ โดยขึ้นตนคําถามวา 
“อะไรอยูที่...” หรือ “อะไรอยูใน...” ตามดวยคํา ๑ คํา และคําตอบคือคํานามที่ขึ้นตนดวยคําวา 
“ความ...”  ตามดวยคําอีก ๒ คํา คําที่ตามมาของทั้ง ๒ วรรคนอกจากจะเปนเนื้อหาของกวีนิพนธ
แลว ยังมีหนาที่สําคัญในการสงรับสัมผัสอีกดวย  
 กวีนิพนธเรื่อง “แตชาแต” ในลานชเลก็นาจะมีลักษณะเดียวกันดังตัวอยาง 
 

 แตชาแต เขาแหยายมา  พอถึงศาลา  เขาก็วางยายลง 
 แตชาแต เขาแหตามา  พอถึงศาลา  ตาก็ไมยอมลง 
 แตชาแต เขาแหยายมา  พอถึงหนาบาร  ยายก็ดาสง 
 แตชาแต เขาแหตามา  พอถึงหนาบาร  ตาก็ด่ิงตรง๘๒

                                                       

 

 
๗๙ เร่ืองเดียวกัน. 
๘๐ สุภาพร มากแจง,  กวีนิพนธไทย ๒,  หนา  ๑๖๑. 
๘๑ แรคํา ประโดยคํา, ลานชเล, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๖),  

หนา  ๑๒๔ – ๑๒๖.  
๘๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๙๔ – ๙๕. 



 ๑๘๑

 จากตัวอยางจะเห็นไดวา ๑ บทกวีแบงออกเปน ๔ วรรค วรรคที่ ๑ มี ๓ คํา คือคําวา 
“แตชาแต“ อีก ๓ วรรค มีวรรคละ ๔ คํา โดยวรรคที่ ๒ ขึ้นตน ๒ คําแรกและคําลงสุดทายดวยคําวา 
“เขาแห...มา” วรรคที่ ๓ ขึ้นตน ๒ คําแรกดวยคําวา “พอถึง...” วรรคที่ ๔ คําที่ ๒ ใชคําวา “ก็” ตลอด
ทุกบท มีระบบสัมผัสกําหนดใหคําสุดทายวรรคหนึ่งสงสัมผัสไปยังคําที่ ๒ วรรคที่ ๒  คําสุดทายวรรค
ที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคําทายวรรคที่ ๓  สวนคําสุดทายวรรคที่ ๓ อาจไมจําเปนตองสงสัมผัสไปยังวรรค
ถัดไป โดยกําหนดใหคําทายของแตละวรรครอยสัมผัสกันโดยตลอดทํานองเดียวกับกลอนหัวเดียว 
  

 อาจกลาวไดวาระบบสัมผัสแบบกลอนหัวเดียวคือหลักในการดัดแปลงฉันทลักษณให
เปนไปในลักษณะตางๆ เปนการสรางสรรคที่นอกจากจะยืนยันไดถึงความสําคัญของมุขปาฐะแลวยัง
แสดงใหเห็นความสามารถและปญญาของกวีในการประดิษฐคําประพันธใหมๆ ดวย  
 นอกจากนี้ ยังมีขอนาสังเกตเกี่ยวกับการปรับแปลงกลอนหัวเดียวของกวีดวยประการ
หน่ึงเร่ืองการตั้งชื่อฉันทลักษณ กวีรวมสมัยสวนหนึ่งแสดงเจตจํานงในการประดิษฐฉันทลักษณไว
อยางชัดเจน โดยมีทั้งชื่อ แผนผัง ที่มา รวมทั้งตัวอยาง แตกวีอีกสวนหนึ่งสรางสรรคไวแตเพียงการ
แยกวรรคหรือจัดจํานวนคําเทานั้น ผูเสพจึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองใชปญญาในการพิจารณาฉันท
ลักษณเหลานั้นอยางถี่ถวน  
 ความนาสนใจในประเด็นการเลนกับปญญาในการสรางฉันทลักษณทั้งดานการเลนกับ
ปญญาระหวางคน ๒ ฝายคือกวีกับผูเสพ และการเลนกับปญญาของคนฝายเดียวไดแกกวีนั้น ไม
เพียงปรากฏในกลอนหัวเดียวเทานั้น ยังปรากฏในฉันทลักษณประเภทกลบทอีกดวย๘๓ 
 การเลนกลบทเปนการแสดงความสามารถทางวรรณศิลปของกวีประการหนึ่ง เนื่องจาก
กลบทเปนฉันทลักษณที่มีกรอบเกณฑพิเศษมากกวากติกาบังคับทั่วไป ในกวีนิพนธสมัยใหม 
รูปแบบกลบทปรากฏอยูหลากหลายโดยกวีมักปรับแปลงมาจากวิธีการสรางกลบทแตเดิม  
 กวีที่สรางกลบทใหมและมีบทบาทสําคัญไดแกเนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู 
ศิวกานท ปทุมสูติและไพวรินทร ขาวงาม กวีที่ไดกลาวถึงนี้ คมทวนสรางสรรคกลบทไวหลายชนิด 
มีทั้งคําอธิบายและชื่อกํากับไว กวีที่คลายกับคมทวนไดแกศิวกานท สวนเนาวรัตนมีทั้งที่ตั้งชื่อและ
ไมไดตั้ง นอกจากนี้นาสังเกตวาเม่ือนําฉันทลักษณในเพลงพื้นบานมาใชอยางกวางขวาง ลักษณะ
การซ้ําคําซ้ําเสียงบางสวนที่เปนการสรางความไพเราะดานเสียงและเนนความก็ยังคงปรากฏอยู อาจ
กลาวไดเปนการเลนกลบทในฉันทลักษณอีกรูปแบบหนึ่ง  
  กวีรวมสมัยมักเลนกลบทในฉันทลักษณเด่ียวประเภทโคลง ฉันท กาพยและกลอน 
สวนรายอาจเนื่องมาจากเหตุผลที่ไมปรากฏใชมากจึงไมพบกลบทในรายมากนัก กลบทในโคลง 
ฉันท กาพยและกลอนที่ปรับแปลงจากกลบทเดิม อาจแยกวิธีการสรางสรรคไดเปน ๒ สวน คือ
ปรับแปลงลักษณะของกลบทเดิมและผสมลักษณะเดนของกลบทเดิม ๒ ชนิด  

                                                        
๘๓ ดูตัวอยางการวิเคราะหการเลนกับปญญาในการสรางสรรคฉันทลักษณไดใน 
ชลดา เรืองรักษลิขิต, “กวีนิพนธฝาแฝด,” วรรณลลิต (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงาน 

วิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๕๖ – ๕๗. 



 ๑๘๒

 ทั้งน้ี สําหรับกลบทบางชนิดที่จําเปนตองเปรียบเทียบกับกลบทเดิมผูวิจัยจะไดอาง 
ตัวอยางกลบทจากกลบทศิริวิบุลกิตติ์๘๔ และเพลงยาวกลบทและกลอักษร๘๕ มีรายละเอียดดังน้ี 
 

 ๑. การปรับแปลงลักษณะของกลบทเดิม 
   

  การปรับแปลงลักษณะกลบทเดิมหมายถึงการปรับเปลี่ยนการซ้ําคําหรือเสียงซ่ึงเปนวิธี
การสราง “กล” ที่มีมากที่สุดใหแปลกและตางกับในตํารากลบท คมทวน คันธนูเปนผูสรางสรรค
กลบทแบบนี้มากถึง ๖ ชนิดไดแกกลบทระลอกคลื่นระรื่นเคลื่อน*  สลัดครอบรอบแคร*  ทวี 
สัตตางคนายก*  อักษราอาภัสร*  ดุริยางคจําแลง*  และกลบทกระแตไตไมหมุน*  สวนกลบทของ
เนาวรัตน พงษไพบูลย ๓ ชนิดไดแกกลบทรอยคําสัมผัสตก**  สะบัดสะบิ้งทรงเครื่อง**  และ 
ธงตามริ้ว** กลบทของศิวกานท ปทุมสูติ ๕ ชนิดไดแกกลบทวัวพันหลักระหวางบท**  ฆอน
สะทอนทั่ง*  อักษรคู*  อักษรซอนกล*  และมิตรภาพสัมพันธ* และกลบทของไพวรินทร ขาวงาม
ไดแกกลบทสัมผัสซ้ํา*  รายละเอียดมีดังนี้ 
 

   ๑.๑ กลบทของคมทวน คันธนู 
 

 กลบทระลอกคลื่นระรื่นเคลื่อน* กวีกําหนดให ๔ คําแรกของวรรค ซ้ําเสียงกับ 
๔ คําหลัง ใหคําที่ ๔ และคําที่ ๖ สัมผัสสระกัน กวีใชกลบทชนิดนี้กับสยามมณีฉันท ดังตัวอยาง 
 

  ฉงาย ณ คนฉงน ณ คาบ สลัดสภาพเสาะลาภซะผาย 
 กะเสพสะบั้นกะสันสบาย  สลอนจะคายสลายจะคาน๘๖ 
 

 กลบทนี้นาจะเหมาะสมกับคําประพันธที่แตละวรรคมี ๘ คําดังเชนฉันทขางตน ฉันทที่
พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณทรงประดิษฐขึ้น เปษณนาทฉันทหรือกลอนแปด เปนตน 
 กลบททวีสัตตางคนายก*  พัฒนามาจากกลบทจตุรงคนายกซึ่งในกลอนกําหนดใหซ้ํา
คําที่ ๑, ๓, ๕ และ ๗ ซ้ําเสียงพยัญชนะ ๒ คู ในคําที่ ๒ กับ ๔ และคําที่ ๖ กับ ๘ และซํ้าเสียงสระใน
คําที่ ๔ กับ ๖ ทุกวรรค ในที่นี้กวีสรางขึ้นโดยนาจะยึดกาพยสุรางคนางคเปนแบบ ชื่อกลบทจึงผูกพัน
กับลักษณะของทั้งกาพยและกลบท กลาวคือมีคําวาสัตตอันหมายถึง ๗ ซึ่งตรงกับจํานวนวรรคใน
สุรางคนางค ๑ บท และคลองกับกระทูยืนตนวรรคทุกวรรคใน ๑ บท สวนทวีหมายถึง ๒ ตรงกับการ
ซ้ําเสียงพยัญชนะในแตละวรรค โดยใชพยัญชนะ ๒ เสียงซํ้ากันเปน ๒ ชุดตอ ๑ วรรค กําหนดคําที่ ๑ 
และ ๓ เปนคําเดียวกัน เพราะฉะนั้น กาพยสุรางคนางค ๑ บทที่ใชกลบทนี้ คําที่ ๑ และ ๓ ของทุก
วรรคใน ๑ บท จะเปนคําคําเดียวกันหรือเสียงเดียวกันทั้งหมด ดังตัวอยางเปรียบเทียบนี้ 
 

                                                        
๘๔ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓ (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๓๑), หนา ๓๖๐ – ๔๓๐. 
๘๕ ศิลาจารึกวัดพระเชตุพน ภาควรรณคดี (พระนคร: รุงเรืองธรรม, ๒๕๐๕). 
๘๖ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, หนา ๔๑. 



 ๑๘๓

กลบทจตุรงคนายกในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ กลบททวีสัตตางคนายก* 
   จักกรีดจักกรายจักยายจักยอง 
ไมเมินไมมองไมหมองไมหมาง 
งามเนื้องามนิ่มงามยิ้มงามยาง 
ดูคิ้วดูคางดูปรางดูปรุง 
   ดั่งดาวดั่งเดือนดั่งจะเล่ือนดั่งจะลอย 
พิศแชมพิศชอยพิศสรอยพิศสุง 
ชางปลอดชางเปล่ืองชางเรืองชางรุง 
ทรงแดงทรงดุงทรงวุงทรงแวว 

  คนทุกคนถวน  คนมุงคนมวล  
คนลวนคนหลาย  คนดึงคนดอย  
คนรอยคนราย  คนโฉดคนฉาย      
คนคนคนคน 
   ในโลกในหลา  นัยตามนัยนตา  
ในหวงในหน  ในคาบในคิด 
ในจิตนัยนจน  ในไขนัยคน  
นัยยากในเย็น๘๗ 

 

 กลบทสลัดครอบรอบแคร* กวีดัดแปลงมาจากกลโคลงสกัดแคร๘๘ ใชกลบทชนิดกับ
วสันตดิลกฉันท ๑๔ ลักษณะเดนจึงขึ้นกับกติกาของฉันทดวย กําหนดใหคําที่ ๑ และ ๒ ของวรรค
แรกแตละบาท ซ้ํากับ ๒ คําสุดทายวรรคที่ ๒ บาทเดียวกันในลักษณะสลับคํา กําหนดสัมผัส
พยัญชนะโดยในวรรคแรกใหคําที่ ๒, ๔ และ ๘ สัมผัสกัน วรรคที่ ๒ ใหคําที่ ๓ และ ๖ ดังตัวอยาง
เปรียบเทียบกับกลบทมังกรคาบแกวซ่ึงเนนสลับที่ระหวาง ๒ คําตนและปลายวรรค ดังนี้ 
 

กลบทมังกรคาบแกวในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ กลบทสลัดครอบรอบแคร*  
   ใหกายแหงนแอนคองอกายให 
หัดฝกไดชํานาญการฝกหัด 
กัดฟนกรอดออดอึกกึกฟนกัด 
รําดาบจัดจองทาราดาบรํา 

ใจหนาวและเหน็บอุระกระหน่ํา   เพราะมิจําก็หนาวใจ 
หายาจะยาชีวิตไย        นะมิเห็น ณ ยาหา 
ตามีเสมือนจะเฉอะแฉะมัว       ดุจตัวมิมีตา 
แรงราคระรากสติสิรา       ปะทุรากระราคแรง๘๙ 

 

 กลบทอักษราอาภัสร* กวีใชผานกาพยฉทุล ๑๒* มีลักษณะเดน ๒ ประการ ประการ
แรกคือกําหนดใหซ้ําเสียงพยัญชนะเปนคูทุกวรรค  วรรคแรก ๑ ชุด วรรคที่ ๒ และ ๓ อีก ๑ ชุด 
ประการที่ ๒ คือถาแตงติดตอกันหลายบท ใหนับบทคู บทคี่  ในบทคูวรรคแรกคําที่ ๓ และ ๕ เปน
คําคําเดียวกัน ในบทคี่ วรรคแรกคําที่ ๑ และ ๓ เปนคําคําเดียวกัน ดังตัวอยาง 
 

 เมืองทองเมืองไทยสมัยโถม  โลกแหงแลงโหม ไลหาว 
 สูญดินสิ้นเดือนสิ้นดาว  หมักขมหมมคาว มืดคน 
 นายทุนนายทาหนาทน  กําโพยโกยผล  กุมพาล๙๐ 
 

                                                        
๘๗ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๖๕. 
๘๘ วันเนาว ยูเด็น อธิบายวาคําสกัดแครคือการนําคํามาสับที่กันเชนดอกไมเปนไมดอก   
วันเนาว ยูเด็น, กลอนกล (กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๔๔), หนา ๒๓. 
๘๙ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, หนา  ๕๖. 
๙๐ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๗๔. 



 ๑๘๔

 กลบทดุริยางคจําแลง* กวีดัดแปลงมาจากกลอนเกากลบทดุริยางคจําเรียง ซึ่งบังคับ
ซ้ําคํา ๓ คู ในคําที่ ๑ กับ ๒, ๔ กับ ๕ และ ๗ กับ ๘ โดยซ้ําเสียงสระ ๒ คูในคําที่ ๓ – ๔ และ ๖ – 
๗ ทุกวรรค และเลื่อนคํารับสัมผัสไปยังคําที่ ๖ แตกลบทดุริยางคจําแลง* กําหนดใหซ้ําเสียงหนา
สลับเสียงหลังแตละวรรค พิจารณาคําประพันธซึ่งกวีใชแสดงกลบทชนิดนี้เทียบกับกลบทเดิม ดังนี้ 
 

กลบทดุริยางคจําเรียงในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ กลบทดุริยางคจําแลง* 
   หว่ันหว่ันจิตคิดคิดไปใจใจหวล 
ออนออนทอรอรอรวนนวลนวลสมร 
ทาวทาวแนบแอบแอบนองยองยองจร 
เหนื่อยเหนื่อยนอนขอนขอนไมใตใตไทร 
   เสียงเสียงนกกกกกกูคูคูขัน 
จักจักระจั่นกล่ันกล่ันเสียงเกล้ียงเกล้ียงใส 
แจวแจวจารารารองกองกองไพร 
เรเรไรใสใสเสียงเกล้ียงเกล้ียงกลม 

   นึกนึกครั้ง  ยังเยาวเยาว 
ใครใครเขลา  สุขสมสม 
ไมไหมหมาง  สรางลมลม 
แลงแลงลม  คับเคืองเคือง 
   โหยโหยหนัก  รักนานา 
หิวหิวหา   อยูเนืองเนือง 
เย็นเย็นเหงา  เปลาเปลืองเปลือง 
ย่ําย่ําเหลือง  เฝาฝนฝน๙๑ 

  

 กลบทกระแตไตไมหมุน* กวีดัดแปลงจากกลอนกลบทกระแตไตไมซึ่งแตเดิมกําหนด
บังคับซํ้าคําถอยหลังตนวรรคกับทายวรรคทุกวรรค โดยวรรคแรกซ้ําคําถอยหลัง ๓ คํา วรรคที่ ๒ ซ้ํา 
๒ คํา วรรคที่ ๓ ซ้ํา ๑ คํา วรรคที่ ๔ ซ้ํา ๓ คํา เริ่มตนบทใหมซ้ําคํา ๒, ๑ และ ๓ เรียงเชนน้ีเรื่อยไป 
สวนกลบทกระแตไตไมหมุน* ยึดลักษณะบทละ ๔ วรรคในกลอนเปนหลัก การซ้ําคําถอยหลัง ๓ – ๒ 
– ๑ ในกลบทกระแตไตไมเดิมจึงถูกปรับใหลดลงอยางมีระบบโดย “หมุน” ชัดเจนขึ้น กลาวคือ ๓ วรรค
แรกเหมือนกลบทแบบเดิมแตวรรคที่ ๔ ไมมีการซ้ําคําถอยหลัง กลบทของคมทวนจึงมีระบบเปน ๓ – 
๒ – ๑ – ๐ ตรงกับจํานวนวรรคในกลอนและวนในบทตอไปใหเปน ๐ – ๑ – ๒ – ๓ กลอนวรรคที่ ๑ บท
แรกจึงซ้ําคําเหมือนกลอนวรรคที่ ๔ บทตอไป วรรคที่ ๒ เหมือนวรรคที่ ๓  วรรคที่ ๓ เหมือนวรรคที่ ๒  
และวรรคที่ ๔ บทแรกเหมือนวรรคแรกของบทตอไป สังเกตไดจากอักษรเนนในตัวอยางเปรียบเทียบน้ี 
 

กลบทกระแตไตไมในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทกระแตไตไมหมุน*  
   คิดคืนค่ําช่ําทรวงค่ําคืนคิด 
ฝนเลมอเพอวามิตรเลมอฝน 
จันทนจรุงรวยรินหอมกลิ่นจันทน 
ตลึงหลงรับขวัญที่หลงตลึง 
   ถวิลหาหนานวลหวนหาถวิล 
ถึงแตกล่ินนอยไยชาไมมาถึง 
รึงอุราทารอนอุรารึง 
ตรงขอขึ้งพ่ีส่ิงใดไขขอตรง 

   หนาวเหน็บใจในเหน็บใจเจ็บหนาว 
แสงลับราวโลกอับโลกลับแสง 
แลงฟาฝนทนเห็นดินเข็ญแลง   
ใจแลงแหงฤๅจะเห็นความเปนคน 
   เมตตาสิ้นศีลธรรมเสื่อมความหมาย  
ผลสุดทายทุกแหงไลแยงผล 
วนเวียนรั้งบังเหียนลาเวียนวน  
ดึงกลเลนเกณฑขนเลนกลดึง๙๒ 

  

                                                        
๙๑ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๗๗. 
๙๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๔. 



 ๑๘๕

   ๑.๒ กลบทของเนาวรัตน พงษไพบูลย 
 

 กลบทรอยคําสัมผัสตก** ปรากฏในเขียนแผนดินกวีเรียกวากลบทย้ําเสียง โดยใช
ลักษณะที่ปรากฏมากในกลบทมาเลนกับจังหวะในแตละวรรคในกลอนแปด กลาวคือลักษณะที่มัก
ปรากฏในกลบทก็คือการซ้ําเสียงพยัญชนะ กวีนํามากําหนดใหเขากับการแบงจังหวะในกลอนแปด 
๓ – ๒ – ๓ โดยใหคําสุดทายของแตละจังหวะในวรรคหนึ่งถาเปนกลอนแปด คือคําที่ ๓, ๕ และคําที่ 
๘ มีเสียงพยัญชนะเดียวกัน โดยแตละวรรคไมจําเปนตองซํ้าเสียงพยัญชนะชุดเดียวกัน  แตในวรรค
เดียวกันคําอ่ืนทั้งในจังหวะเดียวกัน และจังหวะอ่ืนสามารถใชเสียงสัมผัสพยัญชนะอยางที่บังคับทาย
จังหวะได ซ่ึงทําใหเกิดความไพเราะดานเสียงมากยิ่งขึ้น ตัวอยางมีดังนี้ 
        

ถึงแมพิมขอพรสุนทรภู   ไหวพอครูเพลงคําเคยร่ําขาน 
 
มาบานกรํ่าเมืองแกลงแตงกลอนกานท ใหจดจารอานจําชื่นฉ่ําใจ 
 
ทะเลรอบขอบร้ิวลมลิ่มร่ืน   เม่ือดึกด่ืนดวงดาวราวเด็ดได 
 
พอเชาชื่นคลื่นชอนคอยชอนไช  สนธยายองใยใหเย็นเย็น๙๓

                                                       

 
 

 การเลนคําลักษณะดังกลาวเปนกลวิธีทางวรรณศิลปที่ชวยสรางความไพเราะเรื่องเสียง
ที่ปรากฏมาเนิ่นนานแลวในขนบการแตงวรรณคดีไทย และยังไมไดมีการจัดระบบหรือตั้งชื่อเอาไวใน
ฐานะกลบทประเภทหนึ่ง การใหชื่อของกวีจึงใหความชัดเจนอยางนอย ๒ ประการ ประการแรกบอก
ใหรูวาระบบการถายเทหรือยักเยื้องสัมผัส อันเกิดแตคําประพันธในวรรณคดีหรือถูกทําใหเปน
ระเบียบแลวในกลบท ยังคงสามารถจัดใหเปน “กล” ได ไมวาจะยากงายระดับใดก็ตาม และประการ
ตอมาคือใชสัมผัสพยัญชนะใหมีความสัมพันธกับจังหวะในฉันทลักษณโดยแสดงใหรับรูในเบื้องตน
ดวยกลอนแปด ยอมทําใหเชื่อไดวากลบทรอยคําสัมผัสตก** สามารถใชกับฉันทลักษณไดทุก
ประเภท เพราะสัมผัสพยัญชนะและจังหวะไมใชขอบังคับของฉันทลักษณประเภทใดประเภทหนึ่ง
อยางหนึ่งกับจังหวะเปนสิ่งที่ปรากฏไดในทุกวรรค มีบทบาทอยางนอยก็ชวยกํากับเสียงของคําและ
กลุมคําในวรรคใหมีทวงทํานองแนนอน การผสานระหวางเสียงพยัญชนะกับจังหวะจึงเปนการรอย
เสียงใหเกาะเกี่ยวกันเรื่อยไป 
 ในกวีนิพนธของกวีอ่ืนๆ ก็ปรากฏกลบทชนิดนี้อยูมาก เชนงานของคมทวน คันธนู 
ศิวกานท ปทุมสูติและไพวรินทร ขาวงาม เปนตน 
 ดานชื่อของกลบท ผูวิจัยกําหนดขึ้นจากลักษณะการซ้ําเสียงสัมผัสพยัญชนะซึ่งตก
รับกับทุกตําแหนงทายแตละจังหวะในแตละวรรคดังที่ไดอธิบายแลว 

 
๙๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๔๒๓. 



 ๑๘๖

 กลบทธงตามริ้ว** ปรากฏในขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๔ คลายกลบทธงนํา
ริ้วในตํารากลบทที่บังคับการซ้ําคํา ๒ คําตนวรรคทุกวรรค แตของเนาวรัตน ซ้ําคํา ๒ คําปลาย
วรรคจึงมีลักษณะตรงขามกัน ดังตัวอยางในตารางเปรียบเทียบกลบท ๒ ชนิดนี้ 
 

กลบทธงนําร้ิวในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทธงตามริ้ว** 
   นึกนึกจะใครวาใหสาสม 
ไหนไหนก็ลมล้ินหลอนมันออนหวาน 
ทําทํานองตองตําราบูราณพาล 
เหมือนเหมือนกับนิทานนางโสธร 

   ฝนเพ่ิงขาดเม็ดหมดไปหมาดหมาด  
ที่ตลาดคนไปเปนหมูหมู 
ทุเรียนปลอนเนื้อปล้ินเปนพูพู   
เขงปลาทูซอนกองเปนกองกอง๙๔ 

 

 ดวยเหตุที่ซ้ําคําตางที่กันผูวิจัยจึงไดกําหนดชื่อกลบทนี้วากลบทธงตามริ้ว**  
 กลบทสะบัดสะบิ้งทรงเครื่อง** มีในเขียนแผนดิน ๔ บท กวีเรียกวากลบท 
ทวารวดีโดยเลนกับจังหวะหนักเบาทายวรรคทํานองเดียวกับกลบทสะบัดสะบิ้ง แตไดเพ่ิมจาก
กลบทสะบัดสะบิ้งอีกครึ่งหนึ่ง จังหวะหนักเบาจึงเคลื่อนเขาเกือบถึงตนวรรคของกลอน ดังนี้ 
 

กลบทสะบัดสะบิ้งในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทสะบัดสะบิ้งทรงเคร่ือง** 
   ตระกองเกยเชยโฉมประโลมประเลา 
ยิ่งโศกเศราทรวงระทวยระหวยระหาย 
จะจากจรออนอารมณเสียดมเสียดาย 
สงสารสายสมรมิ่งยังน่ิงยังนอน 
จนเวลากากระเหวาก็เราก็รอง 
เสียงแซซองภุมรีวะหวี่วะวอน 
ทั้งแสงทองสองไขอําไภอําภร 
ศะศิธรออนอับพยับพโยม 

   เกลื่อนกลาดกระจัดกระจายกระจร  
เมืองฟาอมรนครสวรรค 
พริบพริบไสวสวางสุวรรณ    
คลุมคลุมคละควันคละเคลาคละคลา 
   แสงแกวก็แจมวะแวมฉวี 
ฤๅกรองธุลีสลัว ณ หลา  
รําไรพะพรายพระเจาพระยา   
ทอดลําชลาตะวันจะวาย๙๕ 

 

 จากตัวอยางจะเห็นวาเฉพาะ ๒ คําแรกของวรรคเทานั้นที่เปนคําหนักติดกัน อาจกลาวได
วากลบทสะบัดสะบิ้งทรงเครื่อง** เปนกลบทที่ทําใหจังหวะของกลอนวรรคหนึ่งมีความเร็วมากกวาเดิม 
 ผูวิจัยกําหนดชื่อของกลบทดวยเหตุผล ๒ ประการ ดังนี้ 

๑. กลบทนี้คลายคลึงกับกลบทสะบัดสะบิ้งดังที่กลาวแลว  
๒. กลบทนี้เพ่ิมการซ้ําเสียงซ้ําคําอยางที่เพ่ิมการซ้ําเสียงซ้ําคําในกลบทนาคบริพันธ

เปนกลบทนาคบริพันธทรงเครื่อง๙๖ 
                                                        

๙๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๔, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ:  
หองสมุดคุณยาย, ๒๕๔๑), หนา  ๑๒ – ๑๓. 

๙๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน,  หนา  ๔๗๔. 
๙๖ สุภาพร มากแจง แสดงความเห็นเกี่ยวกับกลบทนาคบริพันธทรงเครื่องวา “...ใกลเคียงกับ

กลบทนาคบริพันธผสมกับกลบทชางประสานงา” 
สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย ๒, หนา ๓๐๒. 



 ๑๘๗

  ๑.๓ กลบทของศิวกานท ปทุมสูติ 
   

 กลบทวัวพันหลักระหวางบท** กวีเรียกวากลบทตอบทตอคํา กําหนดคําทายบท
แรกเปนคําๆ เดียวกับคําตนบทที่ ๒ คําทายบทที่ ๓ เปนคําๆ เดียวกับคําตนบทที่ ๓ บทตอๆ ไปก็
ใหเปนไปในทํานองเดียวกันตอเนื่องกันเร่ือยไป ผูวิจัยจะยกตัวอยางโดยเปรียบเทียบกับกลบทวัว
พันหลักซึ่งกําหนดให “พันหลัก” ทุกวรรค ดังนี้ 
 

กลบทวัวพันหลักในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทวัวพันหลักระหวางบท** 
   นานเนิ่นเกินขวบปไมมีชอง 
ชองชวยรับประคับประคองสมรสมาน 
สมานมิตรสนิดนองชวงตรองการ 
การเหนนานตามเดือนก็เบือนไป 

   ฟาค่ําน้ําคางลง  กาพยยังคงขมตานอน 
พลิกกายและกลับหมอน ไมหลับไดใจครุนคิด 
   คิดภาพก็ภาพแกว แลวภาพคําในดวงจิต 
ดื่มดําแหงดําฤษ -  ณารัดหัทยา…๙๗ 

 

 กลบทนี้นาจะเปนแบบเดียวกับกลบทรอยคําสัมผัสตก** ของเนาวรัตน พงษไพบูลย 
เพราะกวีใหความสําคัญกับการสรางความงามในลักษณะการซ้ําคําขามบทซึ่งในอดีตก็มีอยูใน 
คําประพันธบางเรื่องเชนกัน ขณะที่ในกวีนิพนธสมัยใหมเนาวรัตนเองก็เคยสรางสรรคคําประพันธ
ลักษณะนี้ไว ดูไดในกวีนิพนธเพียงความเคลื่อนไหว๙๘ และเขียนแผนดิน ๙๙ 
 ดานชื่อของกลบทชนิดนี้ผูวิจัยกําหนดโดยเลียนแบบกลบทวัวพันหลักของเดิม๑๐๐ 
 กลบทฆอนสะทอนทั่ง* ปรากฏในหนึ่งทรายมณีใชในกลอนหกโดยกําหนดใหคําทาย
วรรครับเปนคําเดียวกับคํารับสัมผัสในวรรคสง ดังตัวอยาง 
 

 เม่ือรักจะกาวตองกลา  กาวหนาแมเพียงกาวหนึ่ง 
ยอมเนนเชนนําคํานึง  วาไดกาวหน่ึงกาวนํา 
 เม่ือสาวเทากาวเทาตอ  ฤๅจะระยอเทาย่ํา 
บุกฝาหนามขวากตรากตรํา  ไมมัวแตย่ําซํ้ารอย 
 เม่ือตั้งปณิธานมั่น  สรางสรรคปนสูงมุงสอย 
มุงทางสรางธรรมล้ําลอย  สุดสอยสุดธรรมล้ําลือ๑๐๑

                                                       

 
 

 
๙๗ ศิวกานท ปทุมสูติ, เพื่อนแกวคํากาพย, หนา  ๖๘. 
๙๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เพียงความเคลื่อนไหว, พิมพครั้งที่ ๙ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา 

พิมพการ, ๒๕๔๔), หนา  ๑๑๖. 
๙๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๑๔๗. 
๑๐๐ สุภาพร มากแจง ก็เคยแสดงเห็นนี้ไวเชนกัน 
สุภาพร มากแจง, กวีนิพนธไทย ๒, หนา ๓๐๑. 
๑๐๑ ศิวกานท ปทุมสูติ, หน่ึงทรายมณี, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, 

๒๕๔๐), หนา  ๑๓๒. 



 ๑๘๘

เพราะฉะนั้นคํารับสัมผัสในวรรคสงจะไมมีการใชคําที่มีเสียงวรรณยุกตสามัญและตรีเหมือน
กับกติกาบังคับเสียงทายวรรครับ นอกจากนี้ ในกลบทชนิดนี้จะเห็นไดวากวีเลนกับกฎขอหาม
การรับสัมผัสของกลอนซึ่งไมนิยมใชคําซ้ํากันระหวางชุดสัมผัสเดียวกัน 
 กลบทอักษรคู* ปรากฏในกวีนิพนธทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองผานโคลงสี่
สุภาพ กําหนดใหแตละบาทใชอักษรสูงกับอักษรต่ําที่เปนอักษรคูกันโดยไมกําหนดตําแหนง คลาย
กับกลบทอักษรลวนที่ปรากฏในวรรณคดีโบราณ อยางไรก็ตาม ทั้งอักษรลวนและอักษรคู มีลักษณะ
รวมกันที่เนน “เลน” กับเสียงของพยัญชนะในภาษาไทย มีตัวอยางเปรียบเทียบดังน้ี 
 

กลบทอักษรลวนในเพลงยาวกลบทและกลอักษร กลบทอักษรคู* 
   คิดคําเคืองแคนคําคําคมคิด 
เหนหันเหียนเหี้ยนหดใหหวรโหย 
โออกเอยอกโออกโอย 
ชางชมโชยชายเชือนเชนเชิงชี้ 

   เสร็จสมซอมเสร็จไซร สุขสม 
ชื่นฉ่ําฉายชื่นชม  ชีพเชื้อ 
ทามทุกขที่ทับถม  ทอดถาย 
 ฝกฝายใฝฝกเฟอ  เฟองฟนฝนฟู๑๐๒ 

 

 อนึ่ง ในตําราภาษาไทยบางเลมก็มีการกลาวถึงกลบทอักษรคูไวเชนในหลักภาษาไทย
ของกําชัย ทองหลอ หรือกวีนิพนธไทยของสุภาพร มากแจง๑๐๓ เปนตน 
 กลบทอักษรซอนกล*  มีในทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง กําหนดให ๔ คําแรก
ของบาทที่ ๒ และ ๔ เหมือนกัน กําหนดใหคําที่ ๖ บาทที่ ๒ และ ๔ เปนคําเดียวกัน กลบทชนิดนี้จึง
เปนการซ้ําคําระหวางบาทในลักษณะการเลนลอความใหสอดรับกันดังตัวอยาง 
 

สัมพันธอันเกิดกล้ํา  น้ําใจ 
  นํ้าจิตมิตรภาพใด   ดั่งปน 

โดยเปยมปร่ิมหทัย   อุทิศ 
นํ้าจิตมิตรภาพนั้น   ดั่งเนนสนิทสนม๑๐๔ 

 

 กลบทมิตรภาพสัมพันธ* มีในท

                                                       

ุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง กําหนดใหคําที่ใช
ในบาทที่ ๑ นําไปใชในบาทที่ ๒ ไมต่ํากวา ๒ คํา นําคําที่ใชในบาทที่ ๓ ไปใชในบาทที่ ๔ ไมต่ํากวา 
๒ คําเชนกัน และกําหนดคําสุดทายของบาทสัมผัสพยัญชนะกับคําแรกบาทตอไป ดวยการเกาะ
เกี่ยวกันของทั้งคําและเสียงใน ๑ บททําใหกวีตั้งชื่อกลบทวา “มิตรภาพสัมพันธ”  ดังตัวอยาง 
 

ฝากใจโยมอยูชา   ชอบชม 
ชมชอบธรรมนิยม   อยูชา 

 
๑๐๒ ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง (กรุงเทพฯ: กรมวิชาการ 

กระทรวงศึกษาธิการ, ๒๕๓๘), หนา  ๔๑. 
๑๐๓ สุภาพร มากแจง อางถึงกลบทอักษรคูโดยไดยกตัวอยางจากที่กําชัย ทองหลอ ไดเคยกลาวไว. 
๑๐๔ ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, หนา ๑๓๘. 



 ๑๘๙

เชิดชูสูธรรมสม –    บูรณสุข 
  สุขสูชูเชิดหนา   สนิทโนมสมบูรณ๑๐๕ 
 

   ๑.๔  กลบทของไพวรินทร ขาวงาม 
 

กลบทสัมผัสซ้ํา* มุงเลนกับขอหามเรื่องสัมผัสของกลอน กําหนดการรับสัมผัสซ้ํา ๒ 
คูคูแรกคือวรรคสดับกับวรรครับและคูที่ ๒ คือวรรครองกับวรรคสง พิจารณาลักษณะกลบทดังกลาว
ไดดังนี้ 

 

 เราแลกเปลี่ยนกุหลาบกัน ทานกับขา ขากับทาน ปรารถนากาละฝน 
ทานกับขา โหยหากาละนิรันดร  ขากับทาน หลงนิรันดรไมรูโรย 
 โดยเหตุวา ขากับทาน เชื่อม่ันกุหลาบ กุหลาบคือ ชีวิตชีวา ระหวางระโหย 
กุหลาบคือ จิตวิญญาณ บานลมโบย  กลีบโบกโบยในสายลมแหงอําลา 
 กุหลาบขารานรวงในทรวงทาน  กุหลาบทานรานรวงในทรวงขา 
เย็นเยียบ เงียบเชียบ ชาชา   ชาชา เงียบเงียบ เยียบเย็น 
 กุหลาบขา มอบในนามของความรัก กุหลาบทาน ก็ดวยรัก และจากเข็ญ 
เคยกาละกุหลาบบาน ตานลําเค็ญ  เหลือลําเค็ญกุหลาบราง ชางกระไร!๑๐๖ 

 

 ๒.  การผสมลักษณะเดนของกลบทเดิม ๒ ชนิด 
 

 กวีที่สรางสรรคกลบทดวยวิธีนี้เปนจํานวนมากพรอมทั้งตั้งชื่อและมีคําอธิบายชัดเจน
คือคมทวน คันธนู ปรากฏในกฎบนกลบททั้งสิ้น ๗ ชนิดคือกลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ*  บัวบาน
กานตอดอก**  เบญจวรรณวัวพันหลัก**  งูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง*  พยัคฆซอนเล็บ**  พิณระลอก
แกว** และกลบทธงนําสามริ้ว* ทั้งหมดเกิดจากการผสมกลบทเดิม ๒ ชนิดดังตาราง 
 

กลบทชนิดใหม กลบทแบบเดิม ๒ ชนิด 
๑. กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ** กลบทกินนรเก็บบัว + กลบทนาคบริพันธ 
๒. กลบทบัวบานกานตอดอก** กลบทบัวบานกลีบขยาย + กลบานกานตอดอก 
๓. กลบทเบญจวรรณวัวพันหลัก** กลบทเบญจวรรณหาสี + กลบทวัวพันหลัก 
๔. กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบ้ิง* กลบทงูกระหวัดหาง + กลบทสะบัดสะบ้ิง 
๕. กลบทพยัคฆซอนเล็บ** กลบทพยัคฆขามหวย + กลบทเสือซอนเล็บ 
๖. กลบทพิณระลอกแกว** กลบทพิณประสานสาย + กลบทระลอกแกวกระทบฝง 
๗. กลบทธงนําสามริ้ว* กลบทธงนําริ้ว + กลบทตรียมก 

 

                                                        
๑๐๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๔๖. 
๑๐๖ ไพวรินทร ขาวงาม, ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก, หนา ๒๓๒. 



 ๑๙๐

  กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ** เกิดจากกลบทกินนรเก็บบัวผสมกับกลบทนาคบริพันธ 
กวีเรียกชื่อวากลบทเก็บบัวบริพันธ นําเอาลักษณะเดนเรื่องคําที่ ๑ หรือ ๒ ตองเปนคําเดียวกับคําที่ 
๓ หรือ ๔ ในวรรคของกลบทกินนรเก็บบัว และลักษณะเดนของกลบทนาคบริพันธเร่ืองการซ้ํา ๒ คํา
ทายวรรคแรกกับ ๒ คําตนวรรคตอไป คําแรกที่ซ้ําเปนคําเดียวกัน คําที่ ๒ ใชการซ้ําเสียงพยัญชนะ
เทานั้น กวีใชในโคลงสี่สลับ ดังนี้ 
 

กลบทกินนรเก็บบัวในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   นิจานองไฉนนองไมตรองบาง  
มาดวนรางดวนรานพาลหางเหิน 
หฤๅซ้ําใจซ้ําคําที่ก้ําเกิน  
สมเพลินเผลอเพลินจึงเขินระคาง 
กลบทนาคบริพันธเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   เทวษคร่ํารําพึงคํานึงนุช   
คํานึงนานมิไดหยุดละหอยหวน 
ละหอยหาผูเมตตาก็แปรปรวน 
ก็ปรวนแปรแตลวนเห็นเล่ือนลอย 

กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ** 
  หั่นทั่วโหมทั่วพ้ืน  ภพสรวง 
พบสํ่าผีสํ่าพวง  พวกปลน 
พวกปลวกพรรคปลวกทะลวง ทึ้งแหลก 
ทึ้งโลกทั้งโลกลน   ลากไสไพศาล 
   ภัยแทรกแผแทรกกลุม เกล่ือนหาว 
เกล่ือนหื่นกล้ันหื่นฉาว   ชั่วใคร 
ชั่วครูใชครูหนาว       ชวงผนึก 
ชวงนึกชีพนิ่งได       ดั่งหวัง๑๐๗ 

 

 กลบทบัวบานกานตอดอก** เกิดจากการผสมระหวางกลบทบัวบานกลีบขยายกับ
กลบทกานตอดอก กวีเรียกวากลบทบานกลีบตอดอก โดยนําเอาลักษณะเดนของกลบทบัวบาน
กลีบขยายเร่ืองการซ้ําคําหนาทุกวรรค๑๐๘ ผสมกับลักษณะเดนของกลบทกานตอดอกเรื่องการใชคํา
ที่มีเสียงสระเดียวกัน ๒ คําทายวรรคทุกวรรค มีใชในโคลงหาพัฒนา๑๐๙ ดังตัวอยาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                        
๑๐๗ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  หนา  ๑๑. 
๑๐๘ หากพิจารณาจากตัวบทประกอบกับคําอธิบายฉันทลักษณของกวี ผูวิจัยพบวาเปนการซ้ํา

คําเพียงคําเดียวหนาวรรคเทานั้น แทจริงแลวการซ้ําคําเพียงคําเดียวอยางตอเนื่องในลักษณะเชนนี้เปนจุดเดน
ของกลบทบุษบงแยมผกา สวนกลบทบัวบานกลีบขยายซ้ําคําตนวรรค ๒ คําดังตัวอยางที่อางมาจากเพลงยาว
กลบท (กลบทที่คลายคลึงกันอีกชนิดหนึ่งไดแกกลบทหงษทองลีลา) กวีอาจนํามาแตเพียงลักษณะการซ้ํา
อยางตอเนื่องเทานั้นโดยไมเครงครัดจํานวนคํา. 

๑๐๙ กวีเรียกอีกชื่อหนึ่งวาโคลงจิตรลีลา เปนชื่อใหมที่ตั้งเพ่ือเปนเกียรติแกจิตร ภูมิศักดิ์. 



 ๑๙๑

กลบทบัวบานกลีบขยายในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   เจางามนาษายลดังกลขอ 
เจางามสอเหมือนคอสุวรรณหงษ 
เจางามกรรณกลกลีบบุษบง 
เจางามวงวิลาดเรียบระเบียบไร 
กลบทกานตอดอกในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   ตั้งแตพรากจากเจามาวันนั้น 
ไมเวนวายคลายกระสรรตรันจวญหวร 
โอโฉมงามงามเสงี่ยมสงวนนวล 
พ่ีเจียมจิตรมิดมวนอารมณกรม 

 
 
กลบทบัวบานกานตอดอก** 
   เมืองที่เปล้ือง  สกปรก 
เมืองลามก  มั่งคั่ง 
เมืองฉวยฉก  พิษฉีด 
เมืองเฝารั้ง  รานผลาญ๑๑๐ 

 

 กลบทเบญจวรรณวัวพันหลัก** กวีผสมกลบทเบญจวรรณหาสีกับวัวพันหลัก แลว
เรียกกลบทเบญจวรรณพันหลัก นําลักษณะเดนของกลบทเบญจวรรณหาสีเรื่องการใชคําที่มี
เสียงพยัญชนะเหมือนกัน ๕ เสียงตอเนื่องกัน และลักษณะเดนของกลบทวัวพันหลักเรื่องบังคับคํา
ทายวรรคตนเปนคําเดียวกับคําตนวรรคตอมา กวีใชในโคลงดั้นบาทกุญชร ดังตัวอยาง 
 

กลบทเบญจวรรณหาสีในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   หลงละเลิงลมล้ินไมกินแหนง 
สานสนสื่อเสกแสรงชวยเดินเหิร 
โนนนี่นั่นแนะนําแลวทําเมิล 
ชักชวนเชิญเชือนไชไมเหลียวแล 
กลบทวัวพันหลักในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   นานเนิ่นเกินขวบปไมมีชอง 
ชองชวยรับประคับประคองสมรสมาน 
สมานมิตรสนิดนองชวงตรองการ 
การเหนนานตามเดือนก็เบือนไป 

 
 
กลบทเบญจวรรณวัวพันหลัก** 
   เคยคิดเคยคนคา ไขสมัย 
สมัยเมื่อมากมวลหมอง หมนกลุม 
กลุมจนจักจอมใจ  เจียนดับ 
ดับส่ิงซุกซอนสุม  ส่ิงผลาญ๑๑๑ 

  

 กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง* กลบทนี้ผสมระหวางกลบทงูกระหวัดหางกับกลบท
สะบัดสะบิ้ง นําลักษณะเดนของกลบทงูกระหวัดหางเรื่องการสงสัมผัสพยัญชนะของคําสุดทาย
และคําแรกของวรรคนําและวรรคตาม และลักษณะเดนของกลบทสะบัดสะบิ้งที่บังคับเสียงหนัก
เบาทายวรรค ๒ คู ดังตัวอยาง 
 

                                                        
๑๑๐ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  หนา  ๑๖. 
๑๑๑ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๑๘. 



 ๑๙๒

กลบทงูกระหวัดหางในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
   โพธิสัตวตรัสฟงแจงจังจิตร 
ใจเจาคิดแชมชื่นรื่นเริงแสน 
สุดเหมือนหมายคลายโศกวิโยคแคน 
คิดหนักแนนถึงคุณการุณรัก 
กลบทสะบัดสะบิ้งในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   ตระกองเกยเชยโฉมประโลมประเลา 
ยิ่งโศกเศราทรวงระทวยระหวยระหาย 
จะจากจรออนอารมณเสียดมเสียดาย 
สงสารสายสมรมิ่งยังนิ่งยังนอน 

 
 
กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง* 
   แสงทองก็สองก็สาด สายพาด ณ พ้ืนนภา 
พากรุนพิกุลผกา  แกมหอมละมอมละไม 
   หมูนกนะผกแนะผัน ผายบรรลุใกลลุไกล 
กรายผานผสานพิสัย ซองศัพทสดับแสดง๑๑๒ 

 

 กลบทพยัคฆซอนเล็บ**  กวีผสมกลบทพยัคฆขามหวยกับเสือซอนเล็บ แตกลับเรียก
ชื่อวากลบทจักรวาลซอนเล็บโดยนําลักษณะเดนของกลบทพยัคฆขามหวยเรื่องการซ้ําคําที่ ๓ กับ
คําสุดทายของวรรค แตในที่นี้ใหซ้ําคําแรกและคําสุดทายของบทแทน๑๑๓  และลักษณะเดนของ
กลบทเสือซอนเล็บที่ใหคําที่ ๒ กับคําที่ ๖ ของวรรคซ้ํากัน ปรากฏในอีทิสังฉันท ๒๐ ดังนี้ 
 

กลบทพยัคฆขามหวยในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   สูถนอมแนบเนื้อนี้เหลือถนอม 
ก็เหตุไฉนใยไมออมเสนหไฉน 
เมื่ออาไลยยังไมลืมปล้ืมอาไลย 
ชางเด็ดรอนรักษไดไปรอนรอน 
กลบทเสือซอนเล็บในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   เอาใจหวังฟงขาวหนาวใจนัก 
ใหอกขอนรอนรักหนักอกเอย 
หมายจักชมสมสนิทคิดจักเชย 
ฤๅควรเฉยเลยไปไมควรเปน 

 
 
กลบทพยัคฆซอนเล็บ* 
   ลมวสันตฤดูวะวูวะหวิว  
ทยอยระลอกกระฉอกละลิ่ว พิสัยลม 
   น้ําถะถั่งประดังถนนก็จม  
พิรุณมิหยุดมรุตผสม กระแสน้ํา๑๑๔ 

 

 กลบทพิณระลอกแกว** เกิดจากการผสมระหวางกลบทพิณประสานสายกับระลอก
แกวกระทบฝง กวีเรียกชื่อวากลบทประสานฝง โดยนําเอาลักษณะเดนของกลบทพิณประสาน
สายเรื่องกําหนดซ้ําคําที่ ๑, ๔ และ ๗ และซ้ําเสียงพยัญชนะคําที่ ๒, ๕ และ ๘ ชุดหนึ่ง กับคําที่ 

                                                        
๑๑๒ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๕๙. 
๑๑๓ ผูวิจัยมีความเห็นวานาจะคลายคลึงกับกลบทครอบจักรวาลมากกวา เพราะการซ้ําคําแรก

ของวรรคกับคําสุดทายของวรรคในกลบทนี้ ยักเยื้องหรือเปล่ียนแปลงไดตามลักษณะคําประพันธ เชนถาเปน
ในกลอนก็ “ครอบ” เฉพาะในวรรค แตถาเปนในโคลงก็ “ครอบ” ในบาท และคงไมแปลกถาหากนํามาใชกับ 
อีทิสังฉันท ๒๐ โดย “ครอบ” เฉพาะคําแรกและคําสุดทายของบท ซึ่งก็นาจะสอดคลองกันดีกับชื่อท่ีกวีตั้งไววา 
จักรวาลซอนเล็บ อยางไรก็ตาม ในสวนนี้จะยึดคําอธิบายของกวีเปนสําคัญ. 

๑๑๔ คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท,  หนา  ๖๒. 



 ๑๙๓

๓, ๖ และ ๙ อีกชุดหนึ่ง และลักษณะเดนของกลบทระลอกแกวกระทบฝงเรื่องการซ้ําเสียง
พยัญชนะ ๓ เสียง ๒ ชุดใน ๑ วรรค ปรากฏใชผานกลอน ดังตัวอยาง 
 

กลบทพิณประสานสายในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   ฉะลมชมฉะเลนเชนแฉลมแชม 
ทําแยมแซมทํายลซนทํายวนสรวล 
กระบิดหนิดกระบอยหนอยกระบวนนวล 
ประมวญกวนประเมินเกินประมาณการ 
กลบทระลอกแกวกระทบฝงในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
นายชายพรานหนึ่งชาญไพรล้ําใหญขยับ 
ไดยินกลอนเดิรยองกลับดูขับขัน 
มือปองหนามุงปาแนวเขาแถววัน 
สุนัขยองสุดมองขยันติดพันตาม 

กลบทพิณระลอกแกว** 
   ทุเรศเขตทุเรศคนทุรนขี่ 
ระริกริกระริกรี้ระรี่ราง 
ไสวไหลไสวเลยเสวยลาง   
มิเห็นเบนมิเห็นบางมิหางเบียน 
   เพราะคําซ้ําเพราะคําสัตยเพราะคัดสรร  
ก็เต็มเขมก็เต็มขั้นก็ตันเขียน 
ลําบากพากยลําบากผลลําบนเพียร  
เพราะเวียนเศียรเพราะเวียนใสเพราะวัยทรุด๑๑๕ 

 

 กลบทธงนําสามริ้ว* เกิดจากการผสมระหวางกลบทธงนําริ้ว กับกลบทตรียมกหรือ
ตรีพิธพรรณนําเอาลักษณะเดนของกลบทธงนําริ้วเรื่องการซ้ําคํา ๒ คําตนวรรค และลักษณะเดน
ของกลบทตรียมกเรื่องการซ้ําคําในวรรค ๓ คํา ปรากฏใชในกลอนแปดปฏิยุกต* ดังตัวอยาง 
 

กลบทธงนําร้ิวในเพลงยาวกลบทและกลอักษร 
   นึกนึกจะใครวาใหสาสม 
ไหนไหนก็ลมล้ินหลอนมันออนหวาน 
ทําทํานองตองตําราบูราณพาล 
เหมือนเหมือนกับนิทานนางโสธร 
กลบทตรียมกหรือตรีพิธพรรณในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ 
  นางศรียอดศรีศรียะมะดี 
อัญชุลียกชุลีชุลีสอด 
ขึ้นเหนือเศียรออนเศียรนอมเศียรทอด 
พระกายกอดบาทร่ําร่ํารําพัน 

กลบทธงนําสามริ้ว* 
   สรางสรางทางธรรมสรางความสถุล  
เพ่ิมเพ่ิมเติมหนุนเพ่ิมพูนมุสา 
เห็นเห็นเหม็นเบ่ือเห็นเหลือระอา 
สภาพภาพหยาบชาภาพนาทุรัง 
   ถึงถึงซึ่งพายถึงกายจะแพ   
แตแตตัวไซรแตใจมิหนี 
คงคงทนงถือคงซื่อฉะนี้   
คงคงทนงที่คงมีทนง๑๑๖ 

 

 ชื่อของกลบททั้ง ๗ ชนิด นอกจากกลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง*และกลบทธงนํา
สามริ้ว*แลว ผูวิจัยไดปรับใหมใหสอดคลองและแสดงที่มาของกลบทใหชัดเจนขึ้น  
 สําหรับการใชกลบทกับประเภทฉันทลักษณพบวาอาจแบงไดเปน ๓ ลักษณะคือกลบท
แบบเดิมกับฉันทลักษณรูปแบบใหม กลบทชนิดใหมกับฉันทลักษณตามขนบเดิม และกลบท 
ชนิดใหมกับฉันทลักษณรูปแบบใหม มีรายละเอียดดังน้ี 

                                                        
๑๑๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๒๐. 
๑๑๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๐๘. 



 ๑๙๔

 กลบทแบบเดิมกับฉันทลักษณรูปแบบใหม ในที่นี้จะไดกลาวถึงเพ่ือบงชี้สถานะ
ของฉันทลักษณรูปแบบใหมวาสามารถใช “เลนกล” ไดไมตางกับรูปแบบเดิม และนาจะเปนการ 
ยืนยันชัดเจนของกวีในการสรางมาตรฐานวรรณศิลปมารองรับคําประพันธที่สรางสรรคขึ้น คมทวน 
คันธนู เปนกวีที่มีลักษณะดังกลาวชัดที่สุด ฉันทลักษณใหมกับกลบทตามขนบที่ปรากฏในกวีนิพนธ
เรื่องกฎบนกลบทนาจะเปนหลักฐานพิสูจนสมมติฐานดังกลาว พิจารณาขอมูลนี้ 
 

กลบทแบบเดิม๑๑๗ ฉันทลักษณรูปแบบใหม 
๑.  กลบทอักษรสลับ โคลงสี่ดั้นจัตวาวิวิธมาลี** กระทูดั้น 
๒.  กลบทฟกพันราน โคลงหาสลับ๑๑๘ 
๓.  กลบทยัติภังคสังโยค๑๑๙ วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** 
๔.  กลอักษรนกกางปก วิเชียรภุชงคฉันท ๑๑* 
๕.  กลบทกบเตนตอยหอย กาพยโกสุม ๒๔* ๑๒๐ 
๖.  กลบทนารายณทรงเครื่อง กาพยฉบังฉบัด ๒๐* 
๗. กลบทตะเข็บไตขอน กลอนลดหล่ัน ๒๐* 
 

 จากตารางจะเห็นไดวากลบทที่ปรากฏมักเปนกลบทที่ “เลนกล” ดวยการซ้ําคําและซ้ํา
เสียงอันเปนชนิดกลบทสวนมากในตํารา และนาสังเกตวาฉันทลักษณใหมที่นํามา “เลนกล” มีกาพย
และฉันทเปนสวนใหญ แตเดิมทั้ง ๒ ประเภทมักไมพบการใชกลบทนัก การสรางสรรคฉันทลักษณที่
แสดงออกพรอมกับกลวิธีทางวรรณศิลปเชนน้ีนาจะเปนการประกาศชัดถึงความรูความเชี่ยวชาญใน
ฉันทลักษณของกวีรวมสมัย  
 สวนการใชกลบทชนิดใหมกับฉันทลักษณตามขนบเดิมนาจะเปนไปในทํานอง
เดียวกับประเด็นที่ไดกลาวไวขางตนคือการนําฉันทลักษณตามขนบเปนหลักกอนที่จะสรางกลบท
ชนิดใหมๆ มารองรับ ดังขอมูลในตารางนี้ 
 
 
 
 
 
 

 

                                                        
๑๑๗ ในที่นี้มีกลบท ๒ ชนิดที่ปรากฏใชเฉพาะฉันทลักษณชนิดใหม ผูวิจัยจึงนํามากลาวถึง

เฉพาะในบทนี้ ไมปรากฏในบทที่ ๔ ไดแก กลบทนารายณทรงเครื่อง และกลอักษรนกกางปก. 
๑๑๘ ดูเพ่ิมเติมเกี่ยวกับโคลงหาสลับในหัวขอ ๕.๑.๒.๑. 
๑๑๙ หมายถึงกลบทยติภังค. 
๑๒๐ ดูรายละเอียดของกาพยโกสุม ๒๔* ไดในหัวขอ ๕.๒.๑.๒. 



 ๑๙๕

ประเภทฉันทลักษณ๑๒๑ กลบท 
โคลง ฉันท กาพย กลอน 

ชนิดฉันทลักษณ๑๒๒ 

๑. กลบทระลอกคลื่นระรื่นเคล่ือน*  ✓   สยามมณีฉันท ๘ 
๒. กลบทสลัดครอบรอบแคร*  ✓   วสันตดิลกฉันท ๑๔ 
๓. กลบททวีสัตตางคนายก*   ✓  กาพยสุรางคนางค ๒๘ 
๔. กลบทกระแตไตไมหมุน*    ✓ กลอนแปด 
๕. กลบทรอยคําสัมผัสตก**    ✓ กลอนแปด 
๖. กลบทสะบัดสะบ้ิงทรงเครื่อง**    ✓ กลอนเจ็ด 
๗. กลบทธงตามริ้ว**    ✓ กลอนแปด 
๘. กลบทวัวพันหลักระหวางบท** ✓  ✓  กาพยยานี ๑๑, โคลงสี่สุภาพ 
๙. กลบทฆอนสะทอนทั่ง*    ✓ กลอนหก 
๑๐. กลบทอักษรคู* ✓    โคลงสี่สุภาพ 
๑๑. กลบทอักษรซอนกล* ✓    โคลงสี่สุภาพ 
๑๒. กลบทมิตรภาพสัมพันธ* ✓    โคลงสี่สุภาพ 
๑๓. กลบทบัวบานกานตอดอก** ✓    โคลงหาพัฒนา 
๑๔. กลบทเบญจวรรณวัวพันหลัก** ✓    โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร 
๑๕. กลบทพยัคฆซอนเล็บ**  ✓   อีทิสังฉันท ๒๐ 
๑๖. กลบทพิณระลอกแกว**    ✓ กลอนเกา 
๑๗. กลบทสัมผัสซ้ํา*    ✓ กลอนแปด 

 

 การสรางกลบทโดยใชฉันทลักษณรูปแบบเดิมมารองรับ แสดงวากวีรูและเขาใจหลักใน
การเลนกับขอบังคับคําประพันธเปนอยางดี ฉันทลักษณหลากหลายรูปแบบที่ปรากฏโดยเฉพาะ
กลอนและโคลงยืนยันวาการสรางสรรคกลบทโดยผานคําประพันธทั้ง ๒ ประเภทเชนที่เคยปรากฏมา
แลวในอดีตในกลบทศิริวิบุลกิตติ์ เพลงยาวกลบทและกลอักษร และกลโคลงจํานวนมากที่ยังสืบทอด
แนวคิดมาอยางตอเน่ือง นาจะสะทอนใหเห็นลักษณะรวมของกลอนและโคลงโดยเฉพาะโคลงสี่บาง
ประการ เปนตนวาทั้ง ๒ ประเภทมีขอบังคับเหมือนกันอยู นั่นคือมีความเกี่ยวพันกับรูปและเสียง
วรรณยุกต ทั้ง ๒ ประเภทแบงเปน ๔ สวนใน ๑ บท คือกลอนมีบทละ ๔ วรรค สวนโคลงมีบทละ ๔ 
บาทแมจะแยกยอยเปนบาทละ ๒ วรรคก็ตาม แตวรรคที่ ๒ ก็มีจํานวนคําสวนใหญเพียงวรรคละ ๒ 
คํา และจํานวนคําในกลอนโดยเฉพาะกลอนแปดและโคลงโดยเฉพาะโคลงสี่สุภาพก็มี ๓๒ คําเทากัน 
จึงทําใหเชื่อไดวากลอนและโคลงมีความเหมาะสมและสามารถรองรับการเพิ่มขอบังคับที่เครงครัด
นอกเหนือจากกติกาเดิมไดดี นอกจากกลบทแบบใหมดังกลาวแลว ผูวิจัยเชื่อวากวีนิพนธฝาแฝดที่
เนาวรัตน พงษไพบูลยไดทําไวคือการตอกย้ําถึงฉันทลักษณสัมพันธระหวางกลอนและโคลงอยางดี  

                                                        
๑๒๑ ไมพบการใชกลบทกับราย จึงมีประเภทฉันทลักษณเพียง ๔ ชนิดเทานั้น. 
๑๒๒ เฉพาะฉันทลักษณที่มีประเภทยอยเทานั้น. 



 ๑๙๖

 สําหรับกลบทชนิดใหมกับฉันทลักษณรูปแบบใหมปรากฏไมมากนักและมีเฉพาะ
ในงานของคมทวน คันธนูเทานั้นดังขอมูลน้ี 
 

กลบทชนิดใหม ฉันทลักษณรูปแบบใหม 
๑.   กลบทอักษราอาภัสร* กาพยฉทุล ๑๒*  
๒. กลบทดุริยางคจําแลง* กาพยโกสุม ๒๔* 
๓.   กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ** โคลงสี่สลับ 
๔.   กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบ้ิง* อินทรธนูฉันท ๑๒* ๑๒๓ 
๕.   กลบทธงนําสามริ้ว* กลอนแปดปฏิยุกต* 
 

 ขอมูลน้ีสอดคลองกับขอสรุปกอนหนานี้ที่วากวีอาจใชฉันทลักษณรูปแบบเดิมเพ่ือรอง
รับกลบทชนิดใหมไดเทากับที่จะสรางฉันทลักษณชนิดใหมขึ้นเพ่ือรองรับกติกาของกลบทแบบเดิม 
เหลานี้พัฒนาไปเปนการสรางสรรคกลบทชนิดใหมกับการสรางฉันทลักษณรูปแบบใหมที่นอกจาก
จะแสดงถึงความงอกงามทางความคิดและวิวัฒนาการฉันทลักษณแลว ยังเกี่ยวของชัดเจนกับ
ลักษณะเฉพาะของกวีนิพนธสมัยใหมเรื่องความเปนปจเจกของกวีรวมสมัย เพราะการสรางสรรค
ดังกลาวนาจะถือเปนการประกาศความรอบรูในเรื่องภาษา ความเชี่ยวชาญทางวรรณศิลปและ
ความศรัทธาในขนบของกวีรวมสมัยที่ยังดํารงอยูควบคูกับการแปรสภาพ “ …‘อลังการอันวิจิตร’ ซึ่ง
มุงความเปนเลิศในเชิงวรรณศิลปมาเปนอิสรภาพอันลึกซึ้งซ่ึงมุงสรางสรรคคุณคาและคุณธรรมแกจิตใจ
ของมนุษยผูแสวงหา”๑๒๔  อยางชัดเจน 
 จากตารางแมจะเชื่อไดวาลักษณะกลบทและการตั้งชื่อเปนกลวิธีการ “เลนกล” แบบ
ใหม แตความใหมดังกลาวก็ยังยืนยันวาขนบที่มีอยูมากมายเปนพื้นฐานที่ผสานระหวางกลบทกับ
ฉันทลักษณแตละประเภทไดอยางมีประสิทธิภาพดังเชนกลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง*ที่เลนกับ
จังหวะหนักเบาทายวรรคของอินทรธนูฉันท ๑๒* จึงอาจกลาวไดวาการแสดงออกเหลานี้เปน 
รูปแบบใหมที่มีลักษณะการสรางสรรคหรือแนวคิดซึ่งสืบทอดวิธีของกวีในอดีตมาอยางสมบูรณ 
 การ “เลนกล” ตางๆ ที่พบในฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหม สวนหนึ่งยังผานกลอน
หัวเดียวอันเปนฉันทลักษณที่กวีใหความสนใจดวย ในกลอนหัวเดียวแตเดิมการเลนคําดวยการซ้ํา
เสียงซํ้าคําทํานองกลบทมีปรากฏอยูแลว สุกัญญา สุจฉายา ชี้วา “ความนิยมเชนนี้พบไดทั้งในวรรณ
คดีลายลักษณและในวรรณกรรมมุขปาฐะ แสดงวาเปนนิสัยประจําชาติทั้งชาววังและชาวบานมีความ
สํานึกสูงในเรื่องภาษาและชอบเลนกับถอยคํา”๑๒๕ เชน การเลนซ้ําคําวาหวงในเพลงอีแซวที่วา “ที่
เขาใสหวงคอคลายเหมือนคนติดคุก นั่นแหละหวงเมียหวงลูกหวงขาวของอีกมากหลาย หวงม
                                                       

ือ
 

๑๒๓ ดูรายละเอียดของกาพยโกสุม ๒๔* และอินทรธนูฉันท ๑๒* ไดในหัวขอ ๕.๒. 
๑๒๔ ดูการวิเคราะหปณิธานและศรัทธาของกวีรวมสมัยไดใน  สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, “ปณิธาน 

และศรัทธาของกวีสมัยใหม,” วารสารอักษรศาสตร ๑๗ (กรกฎาคม ๒๕๒๘):  ๗๑ – ๘๒. 
๑๒๕ สุกัญญา สุจฉายา,  เพลงพื้นบานศึกษา, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร 

ผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๑๕๑. 



 ๑๙๗

หวงแมคนแกคนเฒา  หวงหนุมหวงสาวไอที่แกมใสใส”๑๒๖ การซ้ําคําใดคําหนึ่งใหมีอยูทุกวรรคโดย
ไมกําหนดตําแหนงตรงกับลักษณะของกลบทพวงแกวกุด่ันในตําราประพันธศาสตร สวนการซ้ําเสียง
ควบกล้ํา /กล/ ดังตัวอยางที่จะไดยกตอไปน้ีก็มีลักษณะคลายคลึงกับกลบทที่เนนการซ้ําเสียงหลาย
ชนิด “หนากลมเนื้อเกลี้ยงพูดจากลองแกลง  พอหนากลมเสียงแกรงจะขับเขาใกล  พอหนากลม
เสียงแกรงเดี๋ยวแมเหวี่ยงเสียดวยกลอง ไอหนากลมเหมือนกลองลูกเมื่อปกลาย”๑๒๗ 
 คําประพันธรูปแบบใหมๆ ในกวีนิพนธสมัยใหมที่มีหลักฐานยืนยันไดวามีรากฐาน
วรรณศิลปมาจากกติกาของเพลงพื้นบานบางประการที่ซ้ําคําซ้ําเสียงคลายคลึงกับกลบท ดังเชน 
“ความคิดคํานึงของเด็กหนุมชาวนา” ๑๒๘ ซึ่งเปนงานของแรคํา ประโดยคํา กวีซ้ําคําวา “ทุง” ทาย
วรรคอันเปนตําแหนงเดียวกับระบบสัมผัสรูปแบบกลอนหัวเดียว ในกวีนิพนธบางเรื่องของศักดิ์สิริ  
มีสมสืบก็พบลักษณะนี้อยูบาง ดังเชน 
 

  เออ...กะละมังที่มีดอก     ใสขาวดูนากินออก  
 ดูดีกวากะละมังไมมีดอกดอกกระมัง 
  ยังมีกะละมังทีไ่มมีดอก    ไมคอยมีขาวจะใสหรอก   
 เพราะไมมีดอกประดับประดากะละมัง 
  กะละมังทานมีดวงมีดอก  คาวจึงพูนหวานจึงพอก 
 มากมายจนลนออกนอกกระมัง 
  ชอนเคาะกะละมังที่พราวดอก เสียงกังวานนาฟงออก 
 ดีกวาเสียงกะละมังไมมีดอกกระมัง๑๒๙ 
 

การซ้ําคําแบบนี้ยังพบในนครคับแคบ๑๓๐ ของศิวกานท ปทุมสูติและฤด

                                                       

ีกาล ๑๓๑ ของไพวรินทร  
ขาวงามดวย นอกจากนี้บางสวนยังซับซอนขึ้นโดยใน ๑ บทอาจซ้ําเกาะเกี่ยวกันถึง ๓ วรรคดังนี้ 
 

 ทวดของเจาถูกจองจํา ปูยาตายายของเจาถูกจองจํา 
 แมและพอก็ถูกจองจํา ช้ํามากี่ชั่วคนแลวลูกเอย     เจานิ่งเฉยอยูไดไฉน 
 ทวดของเจาตาบอด ปูยาตายายของเจาตาบอด  
 พอและแมก็ตาบอด  ไปไหนไมรอดแลวลูกเอย     เจาตองเปนดวงตาพาไป 
 
 

 
๑๒๖ เร่ืองเดียวกัน. 
๑๒๗ เร่ืองเดียวกัน. 
๑๒๘ แรคํา ประโดยคํา, แรคํา,  หนา  ๒๓ – ๒๘. 
๑๒๙ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  มือน้ันสีขาว,  ไมปรากฏเลขหนา. 
๑๓๐ ศิวกานท ปทุมสูติ,  นครคับแคบ,  หนา  ๒๒ – ๒๓ และ ๓๖. 
๑๓๑ ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, หนา  ๑๑๖ – ๑๑๗. 



 ๑๙๘

 ทวดของเจาพูดไมเปน ปูยาตายายของเจาพูดไมเปน  
 แมและพอก็พูดไมเปน เจาเห็นใชไหมวาลําบาก      เจาตองเปดปากใหได๑๓๒ 
 

 การซ้ําคําทายวรรคอยางตอเน่ืองเชนนี้อาจมีลักษณะรวมกับกลบทบางชนิดที่เนนซ้ํา
คําตนวรรคในลักษณะกระทูเชนกลบทบุษบงแยมผกา บัวบานกลีบขยายและทศประวัติ เปนตน ซึ่ง
ก็ปรากฏใชในฉันทลักษณรูปแบบน้ีอยูแลวเชนในกวีนิพนธบางบทของไพวรินทร ขาวงามที่ซ้ําคํา ๒ 
คําตนวรรคทํานองเดียวกับกลบทบัวบานกลีบขยาย ดังนี้ 
 

 ใครใครเดิน มีดิน  ใครใครบิน มีฟา 
ใครใครอาบนํ้าใส   ลัดเลาะพฤกษไพรหาสายธารา 
 ใครใครเฟองฟุง มีนาคร  ใครใครพักผอน มีพฤกษา 
ใครใครฝนถึงดวงไฟ  แหงนดูฟาไดรายดวงดาริกา 
 ใครใครรัก มีชีวิต  ใครใครครุนคิด มีปรัชญา 
ใครใครชังเชิญเถิด   จะปดหรือเปด ณ เบื้องทวารา 
 ใครใครทํา จงเปน   ใครใครเห็น จงหา 
ใครใครจินตนาการ   จงโบกปกผานไปสูอิสรา 
 ใครใครปลูก มีตนไม  ใครใครบาน มีบุปผา 
ใครใครหอมทวนลม  จงใหใจหมบมรสสุคนธา 
 ใครใครลึก มีหวงสมุทร  ใครใครสูงสุด มียอดผา 
ใครใครคับแคบ มีหอง  ขังใจไวครองตําแหนงนิทรา 
 ใครใครใหญโต เปนไศล  ใครใครเรียบงาย เปนตนหญา 
ใครใครชุมฉ่ําเปนนํ้าคาง  สวยรอรุงสางจักกลาวอําลา 
 ใครใครเดิน มีดิน  ใครใครบิน มีฟา  

 ใครใครด่ืมน้ําใส   ลึกลงในใจ มีสายธารา๑๓๓ 
 

 นอกจากการซ้ําคําตนวรรคและทายวรรค การซ้ําคําขามวรรคอันมีลักษณะคลายกลบท
วัวพันหลักก็มีในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลยเชนบท “ฉอยเฉาะ” ในขางคลองคันนายาว 
กระบวนที่ ๑๐ ดังตัวอยาง 
 

 มาจะวาเพลงฉอยกันสักหนอยนะวันน้ี ถึงลูกคูจะไมมีไมเปนไร 
 ไมเปนไรเปนเรื่องอยาไดเคืองของขัด  จะออนซอมออนหัดก็วาได 
 ก็วาไดดีเรื่องมันมีอยูมาก   เรื่องประหลาดหลายหลากในเมืองไทย 

                                                        
๑๓๒ ศิวกานท ปทุมสูติ,  นครคับแคบ,  หนา  ๗๕. 
๑๓๓ ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, หนา  ๘๓. 



 ๑๙๙

 วาเมืองไทยเมืองทุกขโทษติดคุกวันน้ี ติดเปนแสนแสนปก็ติดได 
 ก็ติดไดติดดีเปนยอดสตรีแหงคุก  ตองไปลงกินเนสบุคบานตะไท 
 บานตะไทบนัทึกทั้งเรื่องลกึแตไมลับ ถึงลวงตัวลวงตับแตจับไมได 
 จับไมไดไปดวยไปไดรวยไปไดโลด  ตองไปกันดวยรีโมตจึงทันสมัย 
 ทันสมัยไปหมดทั้งเรื่องรถเร่ืองราง  ถึงก็ชางไมถึงก็ชางนะชาติชัย... ๑๓๔ 
 

  กลบทในกลอนหัวเดียวเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นวาคําประพันธเหลานี้ไดรับการยอมรับ
อยางสมบูรณจากกวีรวมสมัย การพบเฉพาะกลบทที่เนนการซ้ําคําหรือการซ้ําเสียงนอกจากจะมี
ความสัมพันธกับกลบทในตําราประพันธศาสตรยังสะทอนกระบวนการสรางความงามทางวรรณศิลป
ที่สามารถเกิดขึ้นไดในฉันทลักษณไทยทุกประเภทดวย 
   

  ในสวนที่ เปนกลบทในโคลง ฉันท กาพยและกลอน ผูวิจัยไดกลาวไปบางแลวถึง 
ฉันทลักษณสัมพันธระหวางคําประพันธ ๒ ชนิด คือกลอนและโคลงสี่สุภาพ มีความสัมพันธอีก
ประการหนึ่งที่ควรพิจารณา นั่นคือการเลนลอความระหวางกลอนแปดกับโคลงสี่สุภาพซึ่งเปนการใช
ขอความชุดเดิมมาแตงคําประพันธเดี่ยว ๒ ชนิด  ชลดา เรืองรักษลิขิต เรียกคําประพันธที่มี
ลักษณะเชนน้ีวากวีนิพนธฝาแฝด 
  การเลนลอความหมายถึงการลอเลนกับความหรือการซ้ําความ๑๓๕ เปนการเลนแบบ
ประเทืองปญญาของกวีไทยที่มีมาแตครั้งอดีต มีทั้งการลอเลนกับความเดิมดวยวิธีการซ้ําคําเดิม
หรือซํ้ากลุมคําเดิม ดวยวิธีการใชคําใหมที่มีความหมายคงเดิมและดวยวิธีการซ้ําทั้งคําเดิมหรือกลุม
คําเดิม๑๓๖

                                                       

 กวีนิพนธฝาแฝดก็เปนลักษณะของการเลนลอความอยางหน่ึง มีความหมายชัดเจนเม่ือ
ใชกลาวถึงงานเขียน ๒ ชิ้นที่กวีจงใจเผยแพรใหผูอานเห็นพรอมกัน อาจเห็นดวยตาหรือดวยปญญา 
และงาน ๒ ชิ้นน้ีใชคําเหมือนกันแตปรากฏเปนรูปแบบการเขียนหรือรูปแบบคําประพันธที่แตกตาง
กัน๑๓๗ เปนความหมายที่ชลดา เรืองรักษลิขิตไดนิยามไวเม่ือไดศึกษาการเลนกับถอยคํารูปแบบ
หน่ึงของไทยที่มีอยูในการประพันธไทยซึ่งยังไมมีผูใดตั้งชื่อ 
 
 
 
 

 
๑๓๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐, หนา  ๖๖ – ๖๗. 
๑๓๕ ชลดา เรืองรักษลิขิต, “ ‘ชาติปยานุสร’: การสืบทอดและการสรางสรรคกลวิธีการเลนลอ

ความระหวางฉันทลักษณตางชนิด,” วารสารภาษาและวรรณคดีไทย ๑๙ (ธันวาคม ๒๕๔๕): ๒. 
๑๓๖ เร่ืองเดียวกัน. 
๑๓๗ ชลดา เรืองรักษลิขิต, “กวีนิพนธฝาแฝด,” หนา ๕. 



 ๒๐๐

 กวีนิพนธฝาแฝดมีมาตั้งแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตน๑๓๘ เปนพระราชนิพนธพระบาท
สมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ๒ บทคือโคลงดอกสรอยบูราณและโคลงลันโลงลิลิต กวีนิพนธของชิต 
บุรทัต ๕  เรื่อง คือ “เบื้องหนาชีวิตมนุษย,” “เลิกความคิดชนิดเขลาหลงเสีย,” “นางสาวไทย,” “เออ, 
ทานจักอานใน - - วิธีไหนก็ตามที!” และ “สละกันเพราะแตงงาน”  
 ในกวีนิพนธสมัยใหมมีกวีนิพนธฝาแฝดเชนกันเปนของเนาวรัตน พงษไพบูลยและ
ศิวกานท ปทุมสูติ เฉพาะงานของเนาวรัตนเลนลอระหวางโคลงกับกลอน ถาเขียนเปนโคลงแลวอาน
เปนกลอนไดเรียกโคลงกลอน ถาเขียนเปนกลอนแลวอานเปนโคลงเรียกกลอนโคลงพบในชักมา
ชมเมืองแหงเดียว ๔ บท๑๓๙ ไมพบในงานอื่นของเนาวรัตนอีกเลยดังตัวอยาง 
 

โคลงกลอน กลอนโคลง 
   พิเศษสารเสกสราง รังสรรค 
สารประจงจารฉันท ภาคพริ้ง 
พรายฉายเฉกเพชรพรรณ เพราเฉิด  เลิศแล 
ลายระยับสายสะอิ้ง สองสรอยกรองทรวง 

   พิเศษสารเสกสรางรังสรรคสาร  
ประจงจารฉันทภาคพริ้งพรายฉาย 
เฉกเพชรพรรณเพราเฉิดเลิศแลลาย  
ระยับสายสะอิ้งสองสรอยกรองทรวง 

                                                        
๑๓๘ เร่ืองเดียวกัน,  หนา ๖ - ๒๗. 
ผูวิจัยพบวาในหนังสือโคลงกลบทวัดพระเชตุพนปรากฏกลโคลงสักวางานนิพนธของกรมหม่ืน

ไกรสรวิชิต ๒ บทความวา 
 สักวาทราบสารดาลเดือดแคน เคืองคิดแสนสลดรันทดจิตร 
ขุนของใครหนอปจามิตร  มาลอบลักเสนหสนิจนิ่มนอง 
นิราศรางหางเรียมเกรียมเทวศ  ชลเนตรหยดยอยศรอยเศราหมอง 
ภักตรคลํ้าช้ําจิตรสุดคิดจพรอง  จบอกใครๆ จะชวยรองทองทวนเอย 

ศาสตราจารย ดร. ประเสริฐ ณ นคร ไดถอดกลอนสักวานี้เปนโคลงเฉลย ๒ บทคือ 
 - ทราบสารดาลเดือดแคน  เคืองคิด 
 แสนสลดรันทดจิตร   ขุนของ 
 ใครหนอปจจามติร   มาลอบ 
 ลักเสนหสนิจนิ่มนอง   นิราศรางหางเรียม 
 - เรียมหางรางนิราศนอง  นิ่มสนิจ 
 เสนหรักลอบมามิตร   ขุนของ 
 รันทดสลดแสนคิด   แคนเดือด 
 ช้ําจิตรสุดคิดจพรอง   ชวยรองทองทวน 
 แมวาจะจัดใหเปนกวีนิพนธฝาแฝดไดไมสนิทนัก แตผูวิจัยมีความเห็นวางานนิพนธขางตนบง
ชี้ความสัมพันธระหวางฉันทลักษณตางประเภทโดยเฉพาะกลอนและโคลงไดในระดับหนึ่ง กวีในอดีตคงเขาใจ
เร่ืองนี้เปนอยางดีจึงไดแสดงแนวคิดใหเปนที่ประจักษชัด.  

นิยะดา เหลาสุนทร, โคลงกลบท วัดพระเชตุพน (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้งแอนด
พับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน),  ๒๕๔๔), หนา  ๗๓. 

๑๓๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง (กรุงเทพฯ: บริษัท เกี้ยว – เกลา จํากัด,  
๒๕๔๕), หนา  ๕๑ – ๕๔. 



 ๒๐๑

 กวีนิพนธฝาแฝดปรากฏตอเน่ืองในงานของศิวกานท ปทุมสูติซึ่งไดกลาวย้ําเสมอวา
นํามาจากการสรางสรรคของเนาวรัตน พงษไพบูลย มีอยูในกวีนิพนธ ๓ เรื่องไดแกในหนึ่งทรายมณี
๓ บท๑๔๐ สรอยสันติภาพ ๔ บท๑๔๑ และทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองอีก ๓ บท๑๔๒ 
 แนวคิดดังกลาวมีอิทธิพลอยางสูงตอศิวกานท ปทุมสูติ เพราะยังผลใหกวีนําไป
สรางเปนกลโคลงกาพยโดยใชโคลงสี่สุภาพกับกาพยธนัญชยางค ปรากฏในกวีนิพนธเรื่องทุงดิน
ดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง๑๔๓ ดังนี้ 
 

รูปโคลง รูปกาพย 
   หมางคําน้ําขุนของ ขัดใจ  จุนแล 
เหตุจักวุนจักไหว  วูบคาง 
กรุนควันเกิดหมอกไฟ คลอกฟู 
ฟางสูไฟมอดมลาง  เปลาลวนควรฤๅ 
   มือหมัดกอนมุงทา ทุมกระ -   ทุงพอ 
ผูใหญยุงใจปะ -  ทะยื้อ 
แยกทุษฐหยุดโทษละ โกรธลม 
รื้ออัคคีอักอื้อ   รอดมื้อฮือโหม๑๔๔ 

   หมางคําน้ําขุน     ของขัดใจจุน  
แลเหตุจักวุน    จักไหววูบคาง  
กรุนควันเกิดหมอก ไฟคลอกฟูฟาง 
สูไฟมอดมลาง   เปลาลวนควรฤๅ 
   มือหมัดกอนมุง      ทาทุมกระทุง  
พอผูใหญยุง   ใจปะทะยื้อ  
แยกทุษฐหยุดโทษ  ละโกรธลมรื้อ 
อัคคีอักอื้อ   รอดมื้อฮือโหม 

 

 ชลดา เรืองรักษลิขิต ไดแบงกวีนิพนธฝาแฝดเปน ๒ ประเภท๑๔๕ คือแบบไขใบเดียว
กันและแบบไขคนละใบ งานของเนาวรัตนและศิวกานทจัดอยูในประเภทฝาแฝดแบบไขใบเดียวกัน 
คือเปนกวีนิพนธ ๒ รูปแบบที่ใชถอยคําตรงกันทุกประการ อันเปนสวนใหญของกวีนิพนธฝาแฝด 
 สวนการเลนกับรูปแบบคําประพันธในกวีนิพนธฝาแฝดแบงไดเปน ๒ ประเภท๑๔๖

                                                       

 
คือการเลนกับรูปแบบคําประพันธระหวางรอยแกวกับรอยกรองและการเลนกับรูปแบบคําประพันธ
ระหวางรอยกรองกับรอยกรอง  

 
๑๔๐ ศิวกานท ปทุมสูติ,  หน่ึงทรายมณี, หนา  ๒๐. 
๑๔๑ ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, พิมพครั้งที่  ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ 

จํากัด,  ๒๕๓๙),  หนา  ๗๘. 
๑๔๒ ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, หนา  ๑๙. 
๑๔๓ กวีไดอธิบายการสรางสรรคโคลงกาพยนี้วา “กลบทชนิดนี้ อาศัยกาพยธนัญชยางค ๓๒ มา

แฝงไวในโคลงสี่สุภาพ วิธีแตงกําหนดใหมีสรอยบาทที่ ๑ งดสรอยบาทที่ ๓ ใหคําที่ ๔ บาทที่ ๑ สัมผัสกับสรอย
คําหนาของบาทเดียวกันและคําที่ ๓ บาทที่ ๒ ใหคําที่ ๗ บาทที่ ๒ สัมผัสกับคําที่ ๑ และคําที่ ๕ บาทที่ ๔ ใหคํา
ที่ ๔ บาทที่ ๓ สัมผัสกับคําที่ ๖ บาทเดียวกัน ถาแตงเกิน ๑ บทใหคําทายบทสงสัมผัสไปยังคําที่ ๗ บาทที่ ๒ 
ของบทตอไป ลักษณะอื่นๆ ตามฉันทลักษณโคลงสี่สุภาพ...” 

๑๔๔ ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, หนา  ๒๒ 
๑๔๕ ชลดา เรืองรักษลิขิต,  “กวีนิพนธฝาแฝด,”  หนา  ๕๐. 
๑๔๖ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๓. 



 ๒๐๒

 งานของเนาวรัตนและศิวกานทจัดอยูในประเภทที่ ๒ คือเลนระหวางโคลงสี่สุภาพกับ
กลอนสุภาพและระหวางโคลงสี่สุภาพกับกาพยธนัญชยางคสะทอนฉันทลักษณสัมพันธระหวางโคลง
สี่สุภาพกับกลอนสุภาพและกาพยธนัญชยางค โดยโคลงสี่สุภาพบทหนึ่งมีจํานวนคําตั้งแต ๒๘ – 
๓๒ คําซึ่งใกลเคียงกับจํานวนคํา ๓๒ คําในกลอนสุภาพ ๑ บทและกาพยธนัญชยางค ๑ บท๑๔๗  
 นอกจากนี้ กวีนิพนธฝาแฝดยังถือเปนการเลนกับปญญาดวย การเลนกับปญญาใน
งานดังกลาวสามารถจําแนกไดเปน ๒ ประเภท๑๔๘ คือการเลนกับปญญาของคน ๒ ฝายและการเลน
กับปญญาของคนฝายเดียว งานของเนาวรัตนและศิวกานทเปนการเลนกับปญญาของกวีเพียงฝาย
เดียวอาจเนื่องมาจาก “...เพราะไมเชื่อวาผูอานจะสามารถถอดใหเปนรูปแบบคําประพันธอีกประเภท
หนึ่งได กลาวไดวาลักษณะนี้กวีตองการอวดฝมือตนเองเปนสําคัญ”๑๔๙ ซึ่งสอดคลองและสะทอนให
เห็นความเปนปจเจกของกวีรวมสมัยอันเปนลักษณะเฉพาะกวีนิพนธสมัยใหมอยางชัดเจนที่สุด 
 กวีนิพนธฝาแฝดในกวีนิพนธสมัยใหม นอกจากจะสืบทอดกลวิธีการเลนลอความ
ระหวางฉันทลักษณตางประเภทซึ่งเกิดมีขึ้นมาตั้งแตสมัยรัตนโกสินทรตอนตนแลว ยังเปนการยืน
ยันชัดเจนถึงความรู ความเขาใจและความเชี่ยวชาญศิลปะการประพันธรอยกรองทุกรูปแบบของกวี
รวมสมัยที่ไมเพียงสืบทอดหรือตอยอดกวีนิพนธโบราณเทานั้น แตยังสรางใหกลายเปนขนบ
วรรณศิลปรวมสมัยที่มีผูยึดถือและสรางสรรคตาม เห็นไดในกรณีของศิวกานทที่สืบทอดกวีนิพนธ
ฝาแฝดของเนาวรัตนและนําไปสรางกวีนิพนธฝาแฝดแบบใหม 
 

 การสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมสวนที่เปนการปรับแปลงจากรูปแบบ
ฉันทลักษณเด่ียวของไทย โดยเฉพาะโคลง ฉันท กาพย และกลอน ทําใหเห็นความงอกงามทาง
ปญญาของกวีที่ไดศึกษาคําประพันธมาเปนอยางดี ทําใหเกิดฉันทลักษณแบบใหมที่แตกแขนงออก
ไปอีกเปนจํานวนมาก นาสังเกตวาฉันทลักษณบางชนิดซึ่งในอดีตมีอยูเพียงรูปแบบเดิม ไมมีแบบที่
แยกยอยออกไป ดังเชนถาเอยถึงกาพยยานีหรือกาพยฉบังก็มักเขาใจวาเปนกาพยยานี ๑๑ และ
กาพยฉบัง ๑๖ เทานั้น แตในกวีนิพนธสมัยใหม ดวยกลวิธีที่หลากหลายเชนการเพิ่มและลดจํานวน
คํา เปนตน ไดสงผลใหทั้งกาพยยานีและฉบังแตกแขนงเปนชนิดยอยอีกมาก 
 นอกจากการเลนกับกติกาฉันทลักษณซึ่งยักเยื้องหรือถายเทใหเกิดรูปแบบใหมๆ แลว 
กรอบเกณฑพิเศษที่กวีในอดีตรังสรรคไวเปนจํานวนมากอยางฉันทลักษณประเภทกลบทก็ไดรับ
ความสนใจ นํามาเปนตนเคาในการสรางกลบทชนิดใหมอีกหลายชนิด  
 กวีรวมสมัยยังเล็งเห็นฉันทลักษณสัมพันธระหวางกลอนแปดกับโคลงสี่สุภาพโดยเล็ง
เห็นทั้งดานวิธีการถอดถายเนื้อความเดียวกันผานฉันทลักษณ ๒ ชนิดเชนที่เนาวรัตน พงษไพบูลย 
และศิวกานท ปทุมสูติไดสรางสรรค และเล็งเห็นดานความสัมพันธระหวางฉันทลักษณตางประเภท
ที่ทําใหสืบโยงไปถึงการคิดสรางวิธีการถอดถายเนื้อความเดียวกันผานฉันทลักษณคูใหม 
                                                        

๑๔๗ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๕. 
๑๔๘ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๖ - ๕๗. 
๑๔๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๗. 



 ๒๐๓

 กลอนหัวเดียวในกวีนิพนธสมัยใหมยังไดรับการสถาปนาใหมีความสําคัญไมนอยไป
กวาฉันทลักษณลายลักษณอ่ืนๆ โดยพิจารณาไดจากการใช การปรับแปลง และการเลนกลบท  
 ฉันทลักษณเด่ียวที่ไดรับการสรางสรรคเหลานี้มีทั้งในกวีนิพนธขนาดสั้นและขนาดยาว 
อาจสรุปการปรากฏไดวาในกวีนิพนธขนาดสั้นเกิดการปรับแปลงฉันทลักษณเด่ียวของไทยที่มีอยู
แลวอยางหลากหลายและมีเปนจํานวนมาก มีทั้งที่กวีแสดงและไมไดแสดงใหเห็นอยางชัดเจน 
สังเกตไดในงานของกวีรวมสมัยที่ใชในการวิจัย สวนในกวีนิพนธขนาดยาวเกิดการปรับแปลง 
ฉันทลักษณเพียงบางสวนเชนชักมาชมเมืองและเขียนแผนดินของเนาวรัตน พงษไพบูลย ทุงดินดํา 
แผนดินธรรม แผนดินทองของศิวกานท ปทุมสูติ เปนตน และเกิดการปรับแปลงฉันทลักษณทั้งเร่ือง
และเปนเจตนาของกวีดวยเชนกฎบนกลบทและจตุรงคมาลาของคมทวน คันธนู เสียงปลุกยามค่ําคืน
และขาวเมารางไฟของศิวกานท ปทุมสูติ เปนตน 
  

 การศึกษาวิเคราะหการสรางสรรคฉันทลักษณเด่ียวดวยวิธีปรับแปลงฉันทลักษณเด่ียว
รูปแบบเดิมทําใหกลาวไดวา “ขนบฉันทลักษณ” เปนเครื่องมือสําคัญที่กวีรวมสมัยไดเรียนรูและ 
นํามาสราง “ฉันทลักษณรูปแบบใหม” ไดอยางมีประสิทธิภาพและสะทอนความเชื่อมโยงระหวาง
ฉันทลักษณไทยตางสมัยที่สอดประสานสงอิทธิพลถึงกันโดยไมสามารถแยกขาดจากกันได 
 
 ๕.๑.๒   การสรางสรรคโดยผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิม 
 

 ดังที่ไดกลาวไปแลววาฉันทลักษณประสมมีหลายชนิด ฉันทลักษณรูปแบบน้ีมักเกิด
จากการผสมคําประพันธ ๒ ประเภทเขาดวยกันเชนรายผสมกับโคลงเปนลิลิต เปนตน บางประเภท
เกี่ยวรอยกันดวยสัมผัสไดแกลิลิตและคําฉันท สวนกาพยหอโคลงและกาพยขับไมมักแสดงความ
สัมพันธดวยการเลียนเนื้อความ อยางไรก็ตาม อาจปรากฏฉันทลักษณประสมที่มากกวา ๒ ประเภท 
เชนคําหลวงและกวีวัจนะแตพบไมมากนักในขนบการแตงวรรณคดีไทย  
  ในกวีนิพนธสมัยใหมผูวิจัยพบฉันทลักษณประสมที่หลากหลายมากกวากวีนิพนธใน
อดีตเปนอยางมาก สามารถจําแนกไดเปน ๒ ประเภทคือการผสมระหวางฉันทลักษณประเภทเดียว
กันและการผสมระหวางฉันทลักษณตางประเภท 
 

  ๕.๑.๒.๑   การผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมประเภทเดียวกัน 
 

 การผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมประเภทเดียวกันนั้นมีหลากหลายนับตั้งแตการ
ผสมกันเพียง ๒ ชนิดและผสมกันมากกวา ๒ ชนิด 
 การผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมประเภทเดียวกัน ๒ ชนิดมีลักษณะเดนตรงที่บางสวน
กวีไดใหชื่อกํากับไวอยางชัดเจน คมทวน คันธนู นาจะเปนผูมีบทบาทสําคัญในเรื่องน้ี เน่ืองจากพบ
วาฉันทลักษณประสมประเภทเดียวกัน ๒ ชนิด กวีนํามาแตงสลับและใหชื่อกํากับไวอยางชัดเจน 
เชนโคลงสี่สลับ กวีไดเคยใหคําอธิบายไววา “...คือโคลงที่ขึ้นตนดวยโคลงสี่สุภาพตามดวยบาท



 ๒๐๔

กุญชร (หรืออาจเปนโคลงดั้นวิวิธมาลีก็ได) สลับกันไป ดังน้ันบทโคลงจึงเปนเลขคูเสมอ”๑๕๐ นอก
จากจะเปนผูสรางแลว กวียังใชฉันทลักษณนี้แตงกวีนิพนธมาอยางตอเน่ืองตั้งแตชวงแรกๆ จน
กระทั่งปจจุบัน ตัวอยางโคลงสี่สลับในกวีนิพนธนาฏกรรมบนลานกวางเชน 
 

  สายหยุดหยุดกลิ่นฟุง  ยามสาย 
 สายบหยุดกระหน่ําหาย  หางเศรา 
 กี่วันกี่คืนวาย   วางทวิ   เทวษเพื่อน 
 ถวิลทุกขวบค่ําเชา   หยุดไดใดเลย 
  ตราบขุนคิริขน   ขาดสลาย 
 แคนบหายตราบระเหย  ระเหิดฟา 
 วีรภาพพลุงกําจาย   จารึก 
 ไฟแลนลางทั้งหลา   เรื่องขจร 
  รอนรอนสุริยะโอ   อัสดง 
 เรื่อยเร่ือยลับเมรุลง   ค่ําแลว 
 รอนรอนเม่ือเสียงสงฆ  สมณะ    สวดเอย 
 เรื่อยเร่ือยไฟแลบเรื้อง  โอบไลโลงผวา 
  กรุงเทพมหานครนี้  นามระบิล 
 เอาเลือดกรุงธนฯ ทา  ทาบสราง 
 แผนดินตอแผนดิน   ผานอดีต 
 เลือดทวมนองทองชาง  ชุมเนือง๑๕๑ 
 

 รอยตอระหวางโคลงสี่สุภาพตามดวยโคลงดั้นบาทกุญชร คือการจัดคําในโคลงสุภาพ 
๒ ตําแหนงใหเชื่อมสัมผัสกับโคลงดั้นบทตอไป ตําแหนงแรกคือคําสุดทายซึ่งกําหนดใหเปนคําเอก
ทายวรรคที่ ๓  สงสัมผัสไปยังคําในวรรคแรกบาทแรกของโคลงดั้น อีกตําแหนงหน่ึงคือคําสุดทาย
ของบทโคลงสี่สุภาพ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคแรกบาทที่ ๒ ของโคลงดั้น  การกําหนดเชนนี้ทํา
ใหสัมผัสระหวางบทของโคลง ๒ ชนิดมีลักษณะอยาง “บาทกุญชร” โคลง ๒ บทจึงขาดกันไมได และ
นาจะนําไปสูการกําหนดกติกาบังคับโดยเฉพาะที่วาบทโคลงจะตองปรากฏเปนเลขคูเสมอ สวน
รอยตอระหวางโคลงดั้นบาทกุญชรที่จะเชื่อมไปยังโคลงสี่สุภาพบทตอไป กระทําในลักษณะการ 
รอยบท กลาวคือคําสุดทายของโคลงดั้น สงสัมผัสไปยังคําที่ ๑, ๒ หรือ ๓ ของโคลงสี่บทตอไป 
 ระบบที่คมทวน คันธนู ไดจัดสรรไวในโคลงสี่สลับสืบโยงถึงฉันทลักษณประสมอีก
ชนิดหนึ่งคือโคลงหาสลับอ

                                                       

ันผสมผสานระหวางโคลงหาแบบโองการแชงน้ํากับโคลงหาพัฒนาโดย

 
๑๕๐ คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท,  หนา  ๑๔. 
ขอความในวงเล็บเปนของผูวิจัย. 
๑๕๑ คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง  (เชียงใหม: มิ่งเมือง, ๒๕๔๑), หนา  ๒๐ – ๒๑. 



 ๒๐๕

ขึ้นตนดวยโคลงหาแบบโองการแชงน้ําและตามดวยโคลงหาพัฒนา๑๕๒ ทํานองเดียวกับโคลงสี่สลับ 
ทั้งยังใชระบบสัมผัสที่คลายคลึงกัน ดูตัวอยางโคลงนี้ไดในกวีนิพนธจตุรงคมาลา๑๕๓ 
 เฉพาะการสลับกันระหวางโคลงสี่สุภาพกับโคลงสี่ด้ัน ไพวรินทร ขาวงามมีแนวคิดแบบ
นี้เชนกัน พิจารณาไดจาก “โคลงจร” ในคําใดจะเอยไดด่ังใจ แมไมสลับกันบทตอบทและมีกําหนด
เร่ืองบทโคลงตองเปนเลขคูแตไพวรินทรก็แสดงความเขาใจฉันทลักษณอยางดี โคลงสี่สลับแบบ
ไพวรินทรถาพิจารณาจากเรื่องน้ีจะเห็นวากวีไดแยกเปนเร่ืองยอยๆ บรรยายความทํานองนิราศ มี
ตัวเลขกํากับหนาบททั้งโคลงสี่สุภาพและโคลงดั้น รวมทั้งความสอดคลองของการดําเนินเร่ืองยืนยัน
วาเรื่องยอยๆ ใน “โคลงจร” คือสวนหนึ่งของกวีนิพนธทั้งหมดที่เชื่อมตอเปนเรื่องใหญเรื่องเดียว ใช
ฉันทลักษณสลับไปมาระหวางโคลงทั้ง ๒ ชนิดโดยไมกําหนดจํานวนบทแนนอน๑๕๔ 
 เนาวรัตน พงษไพบูลยเปนกวีอีกผูหน่ึงที่สรางคําประพันธลักษณะนี้ไว กวีมักไมตั้ง
ชื่อ ฉันทลักษณประเภทเดียวกันที่เนาวรัตนนํามาผสมกันก็คือกลอน การผสมระหวางกลอน
แปดกับกลอนหก ในบท “เพลงขลุยผิว” ในกวีนิพนธคําหยาด๑๕๕ แสดงใหเห็นลีลาที่ตางกันอยาง
ชัดเจนระหวางกลอน ๒ ชนิด แตดวยธรรมชาติของกลอนที่ไมวาจะถูกแยกเปนกี่ประเภทก็ตาม 
สัมผัสหลักยังคงอย ู  เนาวรัตนจึงไดเชื่อมตอระหวางกลอนแปดกับกลอนหกนี้ดวยขอบังคับสัมผัส
ระหวางบทของกลอนไดแนบเนียน 
 นอกจากกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย คมทวน คันธนู และไพวรินทร ขาวงาม
แลวยังพบวามีการผสมฉันทลักษณประเภทเดียวกัน ๒ ชนิดแบบอ่ืนๆ อีกเชนการผสมระหวาง
กาพยฉบัง ๑๖ กับกาพยสุรางคนางค ๒๘ ใน “เฉลิมจรรโลงโมลี” จากกวีนิพนธในเวลา๑๕๖  และการ
ผสมระหวางกาพยยานี ๑๑ กับกาพยธนัญชยางค ๓๒ ใน “หวัง” จากกวีนิพนธน้ําพุรุงของแรคํา 
ประโดยคํา๑๕๗ การผสมระหวางกาพยธนัญชยางค ๓๒ กับกาพยยานี ๑๑๑๕๘ ในจตุรงคมาลาบาง
สวนซึ่งคมทวน คันธนูกําหนดชื่อไวชัดเจนวาเปนกาพยสลับเหล

                                                       

านี้เปนตน 
 สวนการผสมฉันทลักษณประเภทเดียวกันมากกวา ๒ ชนิดสวนใหญมักเกิดกับ
ฉันทลักษณที่แยกเปนชนิดยอยไดหลายชนิดคือฉันท สวนกับฉันทลักษณอ่ืนพบบางแตมีจํานวน
นอย ในสวนนี้จะไดยกตัวอยางกลอนและฉันทผสมของคมทวน คันธนูประกอบแตพอสังเขป 

 
๑๕๒ ในบางครั้งคมทวนจะเรียกโคลงหาพัฒนาวาโคลงจิตรลีลา. 
๑๕๓ คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา,  หนา  ๕๔ – ๕๕. 
๑๕๔ ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ,  

๒๕๓๙), หนา  ๓๕ – ๓๖. 
๑๕๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด, พิมพครั้งที่ ๗ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๔), หนา  ๑๙๕ – ๑๙๗. 
๑๕๖ แรคํา ประโดยคํา,  ในเวลา,  หนา  ๙๒ – ๙๓. 
๑๕๗ แรคํา ประโดยคํา,  นํ้าพุรุง, หนา  ๕๖ – ๕๗. 
๑๕๘ คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา,  หนา  ๑๔๔ – ๑๔๕. 



 ๒๐๖

 ในกวีนิพนธของคมทวนพบวากวีเรียกคําประพันธชนิดหนึ่งวากลอนสลับ เม่ือ
พิจารณาตัวบทดังน้ี 
 

  ไปเถิดเปดทาสาไถย   เปดใจเห็นแจงแหงจิต 
 ถือเคียงเรียงคูรูคิด    ชีวิตความหวังดังตะวัน 
  โลกสวยดวยสีที่ใส   โลกใสโดยสีที่สรร 
 ยามยลสนธยาสายัณห   มองมันทุกเมื่อเหนือมวล 
  เหนือมันเทาเราถือเราสื่อถาย  ถึงพับพายสัมพันธใชผันผวน 
 คงหาคาหาคูควรรูควร   จักรูสูรูสวนรูถวนซับ 
  แลวปลูกตัวทั่วตนเติมผลแตง  เพ่ือทอแสงแทงสายทาทายสรรพ 
 ใดทุกขที่บีฑาโถมถาทัพ   จงเขมขับเคี่ยวขนแตกผลคา 
  ดอกเอยดอกรัก    เจาสดสวยดวยศักดิ์ที่รักษา 
 หอมรอบลานบานสลอนไมออนลา  เหนือทะเลเวลาเหนือฟาลอม 
  บานไปเถิดเปดทิศเคยปดถม  บานไปหมทุกแหงหมแรงหอม 
 ใหวันวัยไหวหวามขึ้นวามวอม  เต็มรักออมถนอมเอ้ือทุกเมื่อเอย๑๕๙ 
 

 ผูวิจัยพบวากวีผสมกลอน ๓ ชนิดคือกลอนหก กลอนแปดและกลอนดอกสรอยซึ่ง
เชื่อมตอกันดวยสัมผัสระหวางบท  
 นอกจากนี้ยังมีฉันทสลับที่ผสมฉันท ๗ ชนิดไวดวยกันโดยมีฉันทที่กวีสรางขึ้นใหม 
๑ ชนิดไดแกวสันตดิลกฉันท ๑๔ อินทรวิเชียรฉันท ๑๑ วิชชุมมาลาฉันท ๑๐** ภุชงคประยาตฉันท 
๑๒  อีทิสังฉันท ๒๐  สัททุลวิกกีฬิตฉันท ๑๙  และฉันทสุรางคนางค ๒๘๑๖๐ เห็นไดชัดวาเมื่อนํามา
แตงดวยกัน กวียังรักษาแนวคิดการเชื่อมตอคําประพันธดวยสัมผัสไวอยางตอเนื่อง ดังตอไปน้ี 
 

  ๑๔หากใจไสวจิตสวาง  ฤ จะราง ณ รองรอย 
 หลายอยางจะยางพละทยอย  ภวะเห็นมิเรนหาย 
  ๑๑ฉ

                                                       

ันน้ัน ณ วันน้ี  ขณะที่จะถือทาย 
 ธงพัดสะบัดพราย   สติม่ันมิหวั่นมวล 
  ๔๐มองเลหทะเลไหล  มองใหทะลวงเห็น 
 มองย้ําลุย่ําเย็น   ถวนทิศพินิจทวน 
 หวนคิดพินิจคา   หลายคราผิวใครครวญ 
 บางเหตุเทวษหวน   นานเกินประเมินการณ 
  ๑๒ฉะน้ีเม่ือจะเหลือหมอง  ก็แสงทองกะสายธาร 
 ผิวไหวหวั่น ณ วันวาร  ก็ไมเหลือจะเบื่อแล 

 
๑๕๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๔๖ – ๑๔๗. 
๑๖๐ เฉพาะสวนนี้ ยึดตามการเรียกของกวี. 



 ๒๐๗

  ๒๐ตั้งเพราะหวังและหวังจะตั้งมิแปร  
 มิเปลี่ยนมิเวียนมิวนกระแส  พิสัยสม 
  ๑๙ทางสายกลางระยะทางนะทอดระยะภิรมย 
 จึงคมนาคม    จะไข 
  ๒๘รหัสละแหง 
 มิหวาดระแวง   ระวังระไว 
 ละที่ละทิศ    ละจิตละใจ 
 ฉะนี้ไฉน    ระรานระเริง๑๖๑ 
 

 การพิจารณาฉันทลักษณประสมประเด็นนี้โดยเฉพาะกวีนิพนธของคมทวน คันธนู มี
ความนาสนใจอยูประการหนึ่งคือเร่ืองการตั้งชื่อคําประพันธโดยใชคําวาสลับประกอบ ทั้งโคลงสลับ 
กลอนสลับ กาพยสลับและฉันทสลับ การสลับนาจะมีความสัมพันธกับการผสมดานการเชื่อมรอย
ตอระหวางฉันทลักษณยอยๆ ของคําประพันธแตละประเภทไมใหตัดบทขาดจากกันโดยสิ้นเชิง  
 การใชระบบสัมผัสมาทําใหฉันทลักษณแตละบทเกาะเกี่ยวกันแมจะตางประเภทกันทํา
ใหประจักษวาการสลับอาจเปนจุดเริ่มตนของการผสมก็เปนได และการที่คมทวนแสดงใหเห็นวาการ 
สลับฉันทลักษณเฉพาะชนิดยอยๆ นี้จะตองใชฉันทลักษณมากกวา ๑ ชนิดเปนสวนใหญเชนกลอน
สลับหรือฉันทสลับขางตน ยิ่งตอกย้ําหนักแนนวาไมวาจะนําฉันทลักษณใดมาเรียงรอยกันจําเปน
ยิ่งที่จะตองทําใหเกิดเสียงสัมผัสคลองจองตอเน่ืองกันเรื่อยไป  
 

  ๕.๑.๒.๒   การผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมตางประเภท 
 

  ในสวนน้ี แบงการอธิบายเปน ๒ ประเด็น จะกลาวถึงการผสมระหวางฉันทลักษณ 
๕ ประเภท กอนการผสมระหวางฉันทลักษณ ๕ ประเภทกับกลอนหัวเดียว มีรายละเอียดดังนี้ 
 ในประเด็นแรกที่เปนการผสมระหวางฉันทลักษณ ๕ ประเภทพบวาใชอยางกวางขวาง
และหลากหลายรูปแบบ แตละรูปแบบมีลักษณะเหมือนที่ไดกลาวไปแลวคือรอยสัมผัสตอเนื่องกัน
อยางเปนระเบียบทําใหคําประพันธไมขาดตอน บางชนิดกวีกําหนดชื่อเรียกไวอยางนาสนใจดวยดัง
เชนกาพยหอโคลง - โคลงหอกาพยของคมทวน คันธนูที่มีในจต

                                                       

ุรงคมาลาดังนี้ 
 

 กาพยหอโคลง 
  เกิดงายตายยากแท  เทียวหนา 
 อยูอยูก็ริษยา   อยูเบื้อง 
 จูจูก็เจตนา    ในจิต 
 คิดแคคืบแคเปลื้อง   ปลิดใหหายกระสัน 
 

 
๑๖๑ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา,  หนา  ๑๔๒ – ๑๔๓. 



 ๒๐๘

  เกิดงายเหลือคลายงอก  ขึ้นพูนพอกและพัวพัน 
 เกิดแผลงกลั่นแกลงพลัน  เปนอัตตาบังหนาตน 
  คิดแคบแถมแอบของ  ขุนยิ่งหมองยิ่งมืดมน 
 อิจฉาตั้งตาฉล   แตต่ําใตเขาใสตัว 
  บอดใบหัวใจบิด   เพราะผลพิษที่พันพัว 
 เห็นหนมิพนหัว   แมตีนตน (ไมพนตีน) 
  ปนตัดตนอัตตะ   อยาเปะปะโหนปายปน 
 อยาแสรงจําแลงศีล   จําลองสวมลนทวมเศียร 
  ยากจากใชยากจบ  ขอเพียรพบในพากเพียร 
 วุนวายมิหายเวียน   คือหายนะคือกระนี้!  
 โคลงหอกาพย 
  คนเกลื่อนถึงเกลื่อนกล  เขาเผาคนดังอัคคี 
 มีเพ่ือนก็เหมือนผี   เฝาลวงหลอกกลิ้งกลอกหลอน 
  ยึดตนยึดผลตัว   เปดชองชั่วเปนบัญชร 
 โลภาคืออาภรณ   ใสสมโภชสวมโคตรพงศ 
  ตัวนอยตองคอยเหนี่ยว  รูหลบเลี้ยวรูขึ้นลง 
 เหมหรรษไตพันธุหงส  รอเลื่อนเผาเคลมเจาพื้น 
  ทั้งมวล – ทุกสวนหมาย  แผเครือขายทุกวันคืน 
 ใครแขงใครแข็งขืน   ก็ฆาเพื่อจักเอ้ือผลฯ 
  หนอหนอกจึงพอกหนา  เพาะอัตตาสุมตัวตน 
 ทรามเกลื่อนโหมเคลื่อนกล  เต็มฝงฟาเต็มฝาแฝง 
  สําแดงอิทธิเดชขึ้น  ขับขาน 
 แผลงดุจแผลงสันดาน  ดิบหอม 
 ความชั่วยิ่งชวงฉาน   ผกายโฉด 
 โอโลกไยแวดลอม   ส่ําลวนทรามเหลือ๑๖๒

                                                       

 
 

 การกลับลักษณะคําประพันธแบบเดิมแสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงการ “เลน” กับขนบ
ฉันทลักษณประสม การตั้งชื่อนาจะสะทอนความเปนปจเจกของกวีรวมสมัยในเรื่องการเปนอิสระ
จากรูปแบบเดิมหลังจากที่ไดสั่งสมภูมิปญญาวรรณศิลปมามากแลว  
 สําหรับกวีอ่ืนๆ ก็ผสมฉันทลักษณลายลักษณเอาไวในลักษณะตางๆ กันไป สวนใหญ
ไมไดกําหนดชื่อเรียกที่ชัดเจน  

 
๑๖๒ เร่ืองเดียวกัน,  หนา  ๔๖ – ๔๙. 



 ๒๐๙

 ในกวีนิพนธเรื่องเขียนแผนดินมีคําประพันธชนิดหนึ่งที่กวีเรียกวากลอนผสม เม่ือ
พิจารณาตัวบทจะเห็นวาเฉพาะบทแรกที่เปนตัวเนนเปนกาพยยานี ๑๒* คือมีวรรคละ ๖ คํา เชื่อม
ตอกันกับกลอนไดอยางสนิทดังนี้ 
 

ปกไหมเขียวเปนภูเขา  ปกไหมเทาเปนฟาหมน 
 สอดสีแดงเปนภูวดล  เศกผูคนใหเคลื่อนคลา 
  ...โรยควันหมอกนุมคลุมทั่ว เกลี่ยกลั้วเกลื่อนกระจายลงลายผา 
 ครึ้มคลุมพุมภูสะพรั่งพา  ฟากฟามาใกลแผนดินแดน 
  นกการารองประสานรับ  เชิญตะวันประทับเหนือภูแทน 
 ขับหมอกขับไมพรายรําแพน  เผยแผนภูวดลพิสดาร 
  ปกไหมสีเขมเปนขุนเขา  สีเทาซอนเทาสอดประสาน 

 เหยาเรือนผูคนทนทาน  วิญญาณและเสนหแหงเบตง๑๖๓ 
 

 คําวากลอนผสมของกวีอาจชวนใหคิดไดวาเปนการผสมระหวางกลอนตางประเภท
หรือไม คือเปนการลดจังหวะในกลอนหกจากเดิม ๓ จังหวะใหเหลือเพียง ๒ จังหวะและมีการเลื่อน
สัมผัสในวรรครับ และวรรคสงใหเขากับจังหวะที่เปลี่ยนไป ถือเปนการจัดระบบกลอนหกใหม  
 อยางไรก็ตาม พิจารณาจากตัวบทขางตนแมจะมีสิ่งอันควรใหเชื่อไดเชนน้ัน แต
ลักษณะดังกลาวกลับไปตรงกับฉันทลักษณอีกประเภทหนึ่งที่กวีไดสรางสรรคขึ้นนั่นคือกาพยยานี 
๑๒*  สิ่งที่ชวยยืนยันวาเปนกาพยยานี ๑๒* ก็คือการอานที่สามารถแบงจังหวะแตละวรรคออกเปน 
๒ สวนอยางไมเสียเน้ือความและลักษณะการใชสัมผัสระหวางวรรคที่สอดคลองกลมกลืนกัน ดังนี้ 
                         

ปกไหมเขียว / เปนภูเขา  ปกไหมเทา / เปนฟาหมน 
 สอดสีแดง / เปนภูวดล  เศกผูคน / ใหเคลื่อนคลา 

              

 จากตัวอยางจะเห็นไดวาการรับสัมผัสโดยเฉพาะจากวรรคแรกมาวรรคที่ ๒ และจาก
วรรคที่ ๓ ไปวรรคที่ ๔ น้ัน สัมผัสตกที่คําที่ ๓ ทั้งสิ้น ซ่ึงถาเปนกลอนหก ควรจะตกที่คําที่ ๒ หรือ 
๔ ของวรรคเทานั้น จึงจะถือกันวาไพเราะและสอดประสานกับจังหวะในการอานและดวยธรรมชาติ
ฉันทลักษณของกาพยที่ไมบังคับเสียงวรรณยุกตทายวรรคจึงนาเชื่อวาคําประพันธขางตนคือกลอน
ผสมที่เปนการผสมระหวางกาพยกับกลอนมากกวา ถือเปนการสรางลักษณะเดนใหกวีนิพนธและ
เปนการหลอมรวมฉันทลักษณ ๒ ประเภทที่มีระบบวรรณศิลปคลายคลึงกันไดอยางกลมกลืน 
 นอกจากนี้ยังมีฉันทลักษณประสมอีกหลายรูปแบบเชนการผสมโคลงสินธุมาลี, กาพย
ยานี ๑๑ และโคลงสี่สุภาพใน “ที่ราบแลง ณ แหลงลุม”๑๖๔ จากเพียงความเคลื่อนไหวของเนาวรัตน 

                                                        
๑๖๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน, หนา  ๒๗. 
การเนนตัวบทกวีนิพนธเปนของผูวิจัย. 
๑๖๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เพียงความเคลื่อนไหว, หนา ๕๓ – ๕๕. 



 ๒๑๐

พงษไพบูลย การผสมโคลงสี่สุภาพ, เวสสเทวีฉันท, วิชชุมมาลาฉันทและกลอนแปด ใน “ลอยกระทง” 
จากคําหยาด๑๖๕ ของเนาวรัตน พงษไพบูลย การผสมวสันตดิลกฉันท ๑๔, โคลงสี่สุภาพ, กาพยยานี 
๑๑, กลอนเจ็ดและกาพยสุรางคนางค ๒๘ ใน “ทาส”๑๖๖ จากลานชเล ของแรคํา ประโดยคํา การผสม
ระหวางกาพยฉบัง ๑๖, กาพยยานี ๑๑, กาพยสุรางคนางค ๒๘,  โคลงสามสุภาพ, โคลงสี่สุภาพ, 
โคลงดั้นบาทกุญชร, กลอนหก, กลอนแปดและวสันตดิลกฉันท ๑๔ ใน “มหากาพยแหงขุนเขา”๑๖๗ 
จากหมายเหตุจากสวนโมกขของกานติ  ณ ศรัทธา เปนตน 
 คมทวน คันธนูนาจะเปนกวีรวมสมัยที่มีบทบาทสําคัญในการประกาศแนวคิดการผสม
ฉันทลักษณมากกวา ๒ ประเภทไวดวยกัน กวีนิพนธชวงแรกนับเนื่องถึงจตุรงคมาลายืนยันความ
ตอเนื่อง การสรางสรรคและความงอกงามของการผสมฉันทลักษณทั้งแบบเดิมและแบบที่คิดสราง
ใหมใหแตกแขนงออกไปโดยมีแกนสําคัญคือสัมผัสคอยเชื่อมตอฉันทลักษณเอาไว ตัวอยางที่ยืนยัน
วาคมทวนคือผูพัฒนาการผสมคําประพันธใหมีลักษณะเดนคือ “บทละครรอยกรองจินตลีลา กอง
เพลิงอันเริงโรจน”๑๖๘ ในบนถนนและทางผาน บทละครเรื่องนี้ผสมราย โคลง ฉันท กาพยและกลอน 
ไวในลักษณะบทละครสื่อเร่ืองราวความทุกขของมวลชน ฉันทลักษณที่ใชมีดังน้ี 
 

ฉันทลักษณหลัก ฉันทลักษณชนิดยอย 
ราย รายสุภาพ 
โคลง โคลงสองสุภาพ, โคลงสามสุภาพ, โคลงสี่สุภาพ, โคลงหาพัฒนา, โคลงสี่ดั้นวิวิธมาลี 
ฉันท วิชชุมมาลาฉันท ๘, อีทิสังฉันท ๒๐, วสันตดิลกฉันท ๑๔, อินทรวิเชียรฉันท ๑๑,  

อินทรวงศฉันท ๑๒, ภุชงคประยาตฉันท ๑๒ 
กาพย กาพยฉบัง ๑๖,   กาพยยานี ๑๑ 
กลอน กลอนหก,  กลอนแปด 
 

 ฉันทลักษณที่กวีใชมีการสอดรอยสัมผัสระหวางแตละประเภทอยางเปนระบบ คุณคา
เฉพาะดานรูปแบบของบทละครฉันทลักษณประสมเรื่องน้ีนาจะไดแกการพัฒนาบทละครใหดําเนิน
เร่ืองดวยฉันทลักษณหลากรูปแบบ อาจเปนวิวัฒนาการจากบทละครเรื่องมัทนะพาธาในพระบาท
สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวก็เปนได 
 สวนกวีอ่ืนๆ แมปริมาณการผสมฉันทลักษณจะไมมากเทากันกับคมทวน แตความ
หลากหลายของคําประพันธที่สื่อเน้ือหาของกวีนิพนธแมเรื่องยอยๆ เรื่องเดียวยืนยันชัดเจนถึงความ
เชี่ยวชาญศิลปะการประพันธ ในบางกรณีนอกจากจะแสดงความสามารถในการแตงคําประพันธได

                                                        
๑๖๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด,  หนา  ๘๙ - ๙๓. 
๑๖๖ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล,  หนา  ๑๑๘ – ๑๒๑. 
๑๖๗ กานติ  ณ ศรัทธา,  หมายเหตุจากสวนโมกข, หนา  ๗๖ – ๙๕. 
๑๖๘ คมทวน คันธนู,  บนถนนและทางผาน,  หนา  ๓๑ – ๖๕. 



 ๒๑๑

หลายรูปแบบ ฉันทลักษณไดกลายเปนสวนหนึ่งที่ใชสรางความงามทางวรรณศิลปและเปนสวน
สําคัญอยางยิ่งในการสรางอารมณความรูสึกในเนื้อความไดเปนอยางดี๑๖๙ 
  สําหรับประเด็นการผสมระหวางฉันทลักษณ ๕ ประเภทกับกลอนหัวเดียวเปนวิธีที่ย้ํา
ความสําคัญของกลอนหัวเดียวที่กลายเปนฉันทลักษณลายลักษณประเภทหนึ่งไปแลวอยางสมบูรณ 
การผสมระหวางฉันทลักษณไทย ๕ ประเภทกับกลอนหัวเดียวที่เนนเฉพาะการผสมกัน ๒ ประเภท
นั้น มีตัวอยางปรากฏใหเห็นอยูเปนจํานวนมากเชนกลอนกับเพลงรองเลนใน “ฝนตก”๑๗๐ จากที่ใด
มีรัก ที่นั่นมีรักของไพวรินทร ขาวงาม กลอนกับเพลงอีแซวใน “แมศรีอีแซว”๑๗๑ จากเขียนแผนดิน
ของเนาวรัตน พงษไพบูลย กลอนกับเพลงขอทานใน “ขอทานบรรดาศักดิ์”๑๗๒ จากนาฏกรรมบน
ลานกวางของคมทวน คันธนู กลอนกับเพลงชานองใน

                                                       

 “เพลงชานอง”๑๗๓ จากขางคลองคันนายาว 
กระบวนที่ ๑๐ ของเนาวรัตน พงษไพบูลย กลอนกับเพลงขอทานใน “เพลงขอทาน”๑๗๔ จากขาง
คลองคันนายาว กระบวนที่ ๕  ของเนาวรัตน พงษไพบูลย กลอนกับเพลงกลอมเด็กใน “ไกว
เปล”๑๗๕ จากขางคลองคันนายาวกระบวนที่ ๕ ของเนาวรัตน พงษไพบูลย กลอนกับเพลงกลอม
เด็กอีสานใน “เพลงกลอมกอนแมจะมา”๑๗๖ จากคําใดจะเอยไดด่ังใจของไพวรินทร ขาวงาม เปนตน 
 การผสมลักษณะนี้มีขอนาสังเกตอยูประการหนึ่งคือกลอนลายลักษณถูกกําหนดให
เปนฉันทลักษณหลักเพื่อแตงรวมกับกลอนหัวเดียวเสมอ อาจเปนไปไดวากลอนมีธรรมชาติคลาย
กับกลอนหัวเดียวเชนเรื่องสัมผัส เรื่องจํานวนคําในแตละวรรคที่เอ้ือใหบรรจุเนื้อความไดมาก และมี
จํานวนคําใกลเคียงกัน เปนตน สวนดานการเชื่อมตอฉันทลักษณ ๒ ประเภทเขาดวยกันยังใชระบบ
สัมผัสเกี่ยวรอยกันไวอยางตอเนื่อง สําหรับกวีรวมสมัยที่มักแตงคําประพันธลายลักษณคูกับกลอน
หัวเดียวไวมากนาจะไดแกเนาวรัตน พงษไพบูลย  
 สวนการผสมระหวางฉันทลักษณราชสํานักกับกลอนหัวเดียวที่มีความหลากหลายโดย
มีมากกวา ๒ ประเภทขึ้นไปเปนลักษณะเฉพาะที่สําคัญของกวีนิพนธสมัยใหมอีกประการหนึ่ง การ
ผสานระหวางลายลักษณกับกลอนหัวเดียวคือการประกาศชัดถึงความเปนลายลักษณที่สมบูรณของ
กลอนหัวเดียวที่ดํารงอยูในฐานะสวนหนึ่งของวรรณศิลปไทย มีสัมผัสเชื่อมตอที่แนนอน มีบทบาท

 
๑๖๙ ดูรายละเอียดไดในบทที่ ๖ ของวิทยานิพนธ. 
๑๗๐ ไพวรินทร ขาวงาม,  ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก,  หนา  ๑๙๐. 
๑๗๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เขียนแผนดิน,  หนา  ๒๒๒. 
๑๗๒ คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง,  หนา  ๑๑ – ๑๔. 
๑๗๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐, หนา ๙๔ – ๙๕. 
๑๗๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๕,  หนา  ๑๒ – ๑๓. 
๑๗๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๘ – ๔๙. 
๑๗๖ ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ,  หนา  ๑๒๑ – ๑๒๒. 



 ๒๑๒

สําคัญในสื่อความและเปนหลักฐานที่ดีในการอธิบายความสัมพันธระหวางฉันทลักษณกับการสราง
ความงามทางวรรณศิลป๑๗๗ 
 การผสมฉันทลักษณแบบดังกลาวปรากฏในกวีนิพนธหลายเรื่องเชน “นาฏกรรมบน
ลานกวาง”๑๗๘ จากนาฏกรรมบนลานกวางของคมทวน คันธนูอันประกอบดวย เพลงชาเจาหงส, 
เพลงโคราช, กลอนลําอีสาน, ผญา, สารโศลก ๖ และกลอนแปด  “โศกนาฏกรรมแหงความฝน”๑๗๙ 
จากคําใดจะเอยไดด่ังใจของไพวรินทร ขาวงามประกอบดวยกาพยฉบัง ๑๖, กาพยยานี ๑๑ และ 
กลอนหัวเดียว “เพ่ือนเราเผาเรือน”๑๘๐ จากลานชเลของแรคํา ประโดยคํามีกลอน ๔, กาพยยานี 
๑๑, กาพยสัตตพากย ๒๑**, กลอน ๘, กวีนิพนธไฮกุและเพลงพิษฐาน  “พาราสาวัตถี”๑๘๑ จาก 
“บทกวี” ในวิเคราะหวรรณกรรม วิจารณวรรณกรของคมทวน คันธนูประกอบดวยเพลงรําลาว
กระทบไม, กลอนบทละคร, เพลงกลอมเด็ก, เพลงแมศรี, เพลงพิษฐาน, กลอนดอกสรอย, ราย
สุภาพ, โคลงสี่สุภาพ, รอยแกวเลียนเน้ือความในศิลาจารึกหลักที่ ๑ และกาพยยานี ๑๑ เปนตน 
 การสรางสรรคโดยผสมฉันทลักษณรูปแบบเดิมทั้ง ๒ ลักษณะขางตนปรากฏทั้งใน 
กวีนิพนธขนาดสั้นและขนาดยาวแตในกวีนิพนธขนาดยาวมีความหลากหลายมากกวาอาจเปนเพราะ
กวีสามารถนําฉันทลักษณมาเปนเคร่ืองมือเพ่ือเปลี่ยนเนื้อความไดประการหน่ึง๑๘๒

                                                       

 และการเปลี่ยน
ฉันทลักษณยังสะทอนใหเห็นความรูความสามารถเรื่องการแตงคําประพันธของกวีรวมสมัยดวย  
  
๕.๒   การสรางสรรคโดยคิดรูปแบบฉันทลักษณใหม 
 

 ในหัวขอน้ีผูวิจัยจะกลาวถึงโดยแยกเปน ๒ ประเด็นคือการคิดรูปแบบฉันทลักษณเด่ียว
ขึ้นใหม และการคิดรูปแบบฉันทลักษณประสมขึ้นใหม มีรายละเอียดดังน้ี 
 
 ๕.๒.๑  การคิดรูปแบบฉันทลักษณเด่ียวขึ้นใหม 
 

 การคิดรูปแบบฉันทลักษณเด่ียวขึ้นใหมพบวาเกิดขึ้นกับรูปแบบของฉันทและกาพย
เทานั้น ทั้งน้ีอาจเปนเพราะวากาพยเปนฉันทลักษณที่มีลักษณะบังคับเพียงเร่ืองจํานวนคํา วรรค 
และสัมผัส เทานั้น ไมมีการบังคับเร่ืองเสียงหรือรูปวรรณยุกตเชนในกลอนและโคลง สวนฉันทมีขอ

 
๑๗๗ ดูรายละเอียดไดในบทที่ ๖ ของวิทยานิพนธ. 
๑๗๘ คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง,  หนา  ๘๕ – ๑๐๐. 
๑๗๙ ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ,  หนา  ๑๘๕ – ๒๐๗. 
๑๘๐ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล,  หนา  ๑๐๐ – ๑๐๗. 
๑๘๑ คมทวน คันธนู, วิเคราะหวรรณกรรม วิจารณวรรณกร (กรุงเทพฯ: ดอกหญา, ๒๕๓๐),  

หนา  ๒๑๙ – ๒๔๙. 
๑๘๒ การเปลี่ยนฉันทลักษณมีความสัมพันธกับเนื้อหาที่กวีตองการส่ือ ดูรายละเอียดไดในบทตอไป. 



 ๒๑๓

บังคับเพิ่มเติมที่ตางไปจากกาพยเร่ืองการใชคําครุ ลหุ ดังนั้น การจัดจํานวนคํา วรรค หรือกําหนด
ครุ ลหุ ขึ้นใหม จึงคอนขางมีอิสระ เอ้ือใหกวีคิดรูปแบบขึ้นใหมไดอีกหลายชนิด ดังนี้ 
 

  ๕.๒.๑.๑   การคิดรูปแบบฉันทข้ึนใหม 
 

  เน่ืองจากฉันทมีครุ ลหุอันสามารถนํามาจัดเรียงใหเปนวรรค บาทและบทใหมไดมาก  
วิธีการสลับครุลหุเพ่ือสรางฉันทใหมในปจจุบันไดรับความสนใจจากกวี ฉันทใหมที่นาจะกลาวถึง
เนื่องจากเปนฉันทลักษณที่ใชวิธีการจัดองคประกอบคําประพันธใหมอยางโดดเดนคือจันทรกานต
ฉันท สูรยกานตฉันทและสรัสวตีเทวีฉันท ทั้ง ๓ ชนิดเปนผลงานของศักดิ์ศรี แยมนัดดาซึ่งได
กลาวถึงที่มาของการแตงฉันทเหลานี้วา 
 

      ฉันทแบบที่ ๑ (จันทรกานตฉันท) และที่ ๒ (สูรยกานตฉันท) ประดิษฐ
ขึ้นเม่ือราว ๓๐ ปมาแลว สวนชนิดที่ ๓ (สรัสวตีเทวีฉันท) คิดขึ้นเม่ือ
ปลายป พ.ศ. ๒๕๒๓ ฉันทจันทรกานต และฉันทสูรยกานต เปนแบบ
ฉันทที่ประดิษฐขึ้นเพ่ือใชแตงถวายพระพรพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดช ในสมัยเม่ือครั้งทรงตั้งวิทยุ อ.ส. ขึ้นใหมๆ และบางครั้ง
ทรงทําหนาที่เปนโฆษกของสถานีวิทยุแหงนั้นเอง ฉันทแบบใหมทั้งสอง
แบบดังกลาวจึงใชแตงทูลเกลาฯ ถวายในฐานะที่ทรงเปนโฆษกบางครั้ง
บางคราวของวิทยุ อ.ส. ... ฉันทแบบที่ ๓ คือ สรัสวตีเทวีฉันท มีชื่อตั้ง
ตามนามของพระสรัสวตีผูเปนเทวีแหงอักษรศาสตร แบบฉันทนี้ใชแตง
ทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ในพระราชวโรกาสวันขึ้น
ศกใหม พ.ศ. ๒๕๒๔ ในนามคณาจารยคณะอักษรศาสตร๑๘๓ 

 

  ฉันทใหมทั้ง ๓ ชนิด มีแผนผังและตัวอยางดังตอไปน้ี 
 

                                                        
๑๘๓ ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, “การประดิษฐแบบแผนคําประพันธรอยกรองสมัยรัตนโกสินทร,”   

อักษรศาสตร ๑๔ (กรกฎาคม ๒๕๒๕): ๑๓ – ๑๕. 



 ๒๑๔

แผนผัง ตัวอยาง 
จันทรกานตฉันท ๑๕ 
 
U U I U I U U U               I I U I U I U  
 
U U I U I U U U   I I U I U I U 

ตัวอยางจันทรกานตฉันท ๑๕ 
   เสียงใดละเวงสดับจับจิต  เสนาะนิตยระรื่นอุรา 
ปานเสียงสวรรคประทานสงมา  ณ ประชานิกรชน 
   เสียงใด ณ วิชชุออกอากาศ สิริวาทวิสุทธิ์วิมล 
อ.ส. เสนอสนองนําคน  มนะมุงกุศลวิถี 

สูรยกานตฉันท ๑๖ 
 
 U U I U I I U U              I I I U I U I U  
 
 U U I U I I U U  I I I U I U I U 

ตัวอยางสูรยกานตฉันท ๑๖ 
   อา ! ในทิวา ณ ฉนําใหม  ศุภพิสัยดิถีบรม 
ชยเชิญพระไตรรตโนดม  สรณะมิ่งประชานิกร 
   จุงไดประสาทสิริพรให  ธ นิรภัยเกษมบวร 
ยืนยง ณ ชีวนิรันดร  ดุจนภาและเมทินี 

สรัสวตีเทวีฉันท ๑๘ 
U U U I I U I U U 
I U U I U U   I U U 

ตัวอยางสรัสวตีเทวีฉันท ๑๘ 
   ขอทรงเทียรฆพระชนมและไพบูลย  
พระพรรณเลิศประเสริญพูน  พลากร 

    

                                                       

  

  สวนขอมูลกวีนิพนธสมัยใหมพบวาฉันทที่ไดรับการสรางสรรคดวยวิธีที่คลายคลึงกันนี้ 
มีอยู ๓ ชนิดไดแกอินทรวงศฉันท ๑๓**  มุทิงคนาทฉันท ๑๒**  และอินทรธนูฉันท ๑๒* 
 อินทรวงศฉันท ๑๓** พบในกวีนิพนธของกานติ ณ ศรัทธา ดังตัวอยางนี้ 
   

  หลากสีธุลีทะเล   ณ ทะลักวิมานทลาย 
 ใสแดดดุสองประกาย  เกาะประกบประกับวิไล 
  ผืนโลกผลิรัศมี   ธรณีอนาถสมัย 
 ฟาตื่นสะอ้ืนคละไอ   ชรอุมพิรุณละออง 
  อาบฝนเกษียรสมุทร  บริสุทธิ์จะผาวและหมอง 
 มืดคนพิกลคะนอง   คณะไหนก็สุดคะเน๑๘๔ 
 

 ฉันทน้ีมีขอบังคับสําคัญคือ ๑ บทมี ๒ บาท บาทละ ๒ วรรค วรรคหนามีครุ ลหุ ๖ 
คํา คือ “U U I U I U” และวรรคหลังมีครุ ลหุ ๗ คํา คือ “I I U I U I U” มีสัมผัสทํานองเดียวกับ
กาพยยานี ๑๑  
 เม่ือพิจารณาตําราประพันธศาสตรผูวิจัยพบวาฉันท ๑๓ โดยเฉพาะฉันทมาตราพฤติ 
ปรากฏฉันท ๑๓ อยู ๒ ชนิดคือปหาสินีฉันท ๑๓ และรุจิราฉันท ๑๓ ซ่ึงมีครุ ลหุ ไมตรงกับฉันทขาง
ตน และเม่ือนําการจัดวางครุลหุของกานติไปเทียบกับในตําราการประพันธ เฉพาะวรรคหลังของแต
ละบาทพบวาตรงกับวรรคหลังของวังสัฏฐฉันท ๑๒ และอินทวงศฉันท ๑๒  สวนวรรคหนาพบวาตรง
กับการจัดครุ ลหุในแตละวรรคของอินทรธนูฉันท*ของคมทวน คันธนูซ่ึงจะไดกลาวถึงในลําดับตอ

 
๑๘๔ กานติ ณ ศรัทธา,  แกข้ึนตามลําพัง, หนา  ๔๙. 



 ๒๑๕

ไป ฉะน้ัน ฉันท ๑๓ ชนิดนี้จึงนาจะเปนคําประพันธที่กวีสรางสรรคขึ้นดวยการจัดวางครุ ลหุใหม 
โดยไมซํ้ากับฉันทโบราณ มีแผนผังเปรียบเทียบกับอินทรวงศฉันทเดิมดังตอไปน้ี 
 

อินทรวงศฉันท ๑๒ อินทรวงศฉันท ๑๓** 
 
U U I U U    I I U I U I U 
 
U U I U U    I I U I U I U 

 
  U U I U I U   I I U I U  I U 
 
  U U I U I U   I I U I U  I U 

 

 มทุงิคนาทฉันท ๑๒** อยูในแกขึ้นตามลําพังของกานติ ณ ศรัทธามีจํานวนทั้งสิ้น ๑๓ 
บท ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

  ณ ลักษณละมุนละไม  ระดวงฤทยัริถาม 
 ไยหนอนิยมนิยาม   เพราะแกวกะนามมนุษย 
  ฤ เพราะไพเราะเพราะพริ้ง ฤ แทนะสิ่งวิสทุธิ ์
 เสมอสวรรควรุฒ   วิไลใสดุจมณี 
  ก็โลกเฉลิมฉลอง  เคาะแกวและกลองวิถ ี
 วิเวกสลบัวล ี   เสนาะรุจีรําพัน๑๘๕ 
 

 จากตัวอยาง ฉันทชนิดนี้มีครุลหุสลับกันไปทํานองเดียวกับอีทิสังฉันท ๒๐ ฉันทใหม 
๓ ชนิดพระนิพนธพระราชวรวงศเธอ กรมหม่ืนพิทยาลงกรณ และมีลักษณะคลายคลึงกับมุทิงคนาท
ฉันท ๑๔ มากที่สุดกลาวคือมุทิงคนาทฉันทวรรคหนึ่งมี ๗ คํา มีครุ ลหุ สลับกัน ลงทายเปนครุคู ดัง
น้ี “I U I U I U U” มีระบบสัมผัสแบบฉันทที่มีบทละ ๔ วรรค ดังแผนผังเปรียบเทียบตอไปน้ี 
 

มุทิงคนาทฉันท ๑๔ มุทิงคนาทฉันท ๑๒** 
 
  I U I U I U U    I U I U I U U 
 
  I U I U I U U    I U I U I U U 

 
     I U I U I U         I U I U I U  
 
     I U I U I U          I U I U I U  

  

 ชื่อของทั้งอินทรวงศฉันท ๑๓** และมุทิงคนาทฉันท ๑๒** ผูวิจัยกําหนดขึ้นจาก
การเปรียบเทียบฉันทรูปแบบใหมกับฉันทที่มีและใชกันในวรรณคดีไทย 
 อินทรธนูฉันท ๑๒* เปนของคมทวน คันธนู กําหนดใหมีบาทละ ๒ วรรค วรรคละ 
๖ คําโดย ๔ คําหลังของแตละวรรคไดมาจาก ๔ คําหลังของวรรคหลังของอินทรวงศฉันท ๑๒ มี
แผนผังเปรียบเทียบกันดังน้ี 
 
 

                                                        
๑๘๕ เรื่องเดียวกัน, หนา  ๙๓. 



 ๒๑๖

อินทรวงศฉันท ๑๒ อินทรธนูฉันท ๑๒* 
 
U U I U U    I I U I U I U 
 
U U I U U    I I U I U I U 

 
  U U I U I U   U U  I U I U 
 
  U U I U I U   U U  I U I U 

 

 มีตัวอยางอินทรธนูฉันท* ดังน้ี 
 

  หุงขาวประชดกะหมา  ปงปลาประชดกะแมว 
 ยอมไรประโยชนและแนว  ดังตดประชดทมิฬ 
  ใครหนอจะนั่งพินิจ  หรือจะคิดคะนึงและยิน 
 ใจคนนะโหดนะหิน   เกินกวาจะมาประเมิน๑๘๖

                                                       

 
 

 ผูวิจัยมีขอสังเกตวาแมกวีรวมสมัยจะจัดเรียงครุลหุใหมีรูปแบบที่แตกตางไปจาก
ฉันทเดิม และแสดงความพยายามเชนนี้อยูเนืองๆ แตก็ยังหลีกเลี่ยงความคลายคลึงกับฉันทที่มี
อยูแลวไมพน ฉันท ๓ ชนิดขางตนจึงยังเทียบเคียงไดกับฉันทรูปแบบเดิม แมกวีจะแสดงเจตนา
ชัดเจนวาได  “ประดิษฐ” ฉันทใหมขึ้นแลวก็ตาม  
 

  ๕.๒.๑.๒   การคิดรูปแบบกาพยข้ึนใหม 
 

 การคิดรูปแบบกาพยใหมนอกจากจะจัดเรียงจํานวนคํา จัดวรรคและกําหนดสัมผัส
บังคับขึ้นเองแลวยังนาสนใจวากวีไดคิดกาพยจากฉันทลักษณตางชาติดวย รายละเอียดมีดังนี้ 
 

 ๑) การคิดรูปแบบกาพยโดยจัดคํา จัดวรรค และกําหนดสัมผัสบังคับใหม 
 

 กาพยที่ใชวิธีการนี้ไดแกกาพยโกสุม ๒๔* และกาพยสัตตพากย ๒๑**  
 กาพยโกสุม ๒๔* มีขอบังคับสําคัญคือ ๑ บทมี  ๘ วรรค วรรคละ ๓ คํา  ๑ บทจึงมี 
๒๔ คํา การนับจํานวนคําทั้งหมดเพื่อเปนสวนหนึ่งในการเรียกชื่อกาพยมีลักษณะเดียวกันกาพย
ฉบัง ๑๖ กาพยสุรางคนางค ๒๘ กาพยธนัญชยางค ๓๒ และอาจรวมถึงกาพยขับไม ๓๖ ดวย 
 สัมผัสบังคับทั้งหมดของกาพยโกสุม* ๑ บทมี ๔ ตําแหนง ตําแหนงแรกคือ คําสุดทาย
วรรคที่ ๑ สงสัมผัสไปยังคําแรกวรรคที่ ๒ ตําแหนงที่ ๒ คือ คําสุดทายวรรคที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคํา
สุดทายวรรคที่ ๓  และมีคําแรกวรรคที่ ๔ คอยรับสัมผัสอยูดวย ตําแหนงที่ ๓ คือคําสุดทายของ
วรรคที่ ๔ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๖ วรรคที่ ๗ โดยมีคําแรกวรรคสุดทายของบทรับสัมผัส
ดวย และตําแหนงสุดทายคือคําสุดทายวรรค ๕ สงสัมผัสไปยังคําแรกวรรคที่ ๖ สวนสัมผัสระหวาง
บทคือคําสุดทายบทตน สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๔ ในบทตอไป ดังแผนผัง 
 

 
๑๘๖ คมทวน คันธนู, กถาจรดปกาศิต  (สามแพรงชีวิตคําฉันท), หนา ๙๖. 



 ๒๑๗

 
  ๑   ๒   ๓   ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓  
 
  ๑   ๒   ๓   ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓ 
 
 ๑   ๒   ๓    ๑   ๒   ๓  
  
 มีตัวอยางกาพยโกสุม ๒๔* ดังตอไปน้ี 
 

  โลกวันนี้  มีรอยรอง 
 ใหไตรตรอง  ถึงรองรอย 
 เจ็บเพียงไหน  ไมสําออย 
 ไมเหงาหงอย  ลอยลองฝน 
  โลกวันนี้  มีหัวใจ 
 ใหเพ่ือให   ปนในปน 
 แผลกี่แผล   ดูแลกัน 
 สรรหมสรร   บรรเทาถอน๑๘๗ 
 

 กาพยสัตตพากย ๒๑** ปรากฏในลานชเลของแรคํา ประโดยคําดังตัวอยางนี้ 
 

 เพ่ือนกลุมหน่ึงจึงทุมใจกาย   สืบความรูที่พลัดพราย    
ดวยความรูสกึกระวนกระวาย 
 เพ่ือนอีกกลุมไมยอมนอยหนา  แบงพรรคแบงพวกออกไลลา 
หวังเอาความรูใหยิ่งกวา 
 

                                                        
๑๘๗ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, หนา ๙๖. 



 ๒๑๘

 เพ่ือนอีกหลายกลุมไมซุมซอน  พากันออกเที่ยวซอกซอน 
ทั่วแผนดินไทยตะลอนตะลอน 
 เพ่ือนที่ตางทั้งผิวตางทั้งเผา  ตางโลภกันทั่วหนาจะมาเอา 
โบราณิกสมบัติของไทยเรา๑๘๘  
 

กวีใหคําอธิบายเกี่ยวกับฉันทลักษณน้ีไวในเชิงอรรถชัดเจนวา “จากฉันทลักษณ
ประดิษฐใหมของวิทยา วงษดีไทย”๑๘๙ 
 วิทยา วงษดีไทย เขียนบทความเรื่อง “รูปแบบใหมของรอยกรองไทย” ไวเม่ือป พ.ศ. 
๒๕๒๒  ประสงคจะเสนอรูปแบบใหมของรอยกรอง ๖ รูปแบบ คําประพันธของแรคําที่ไดแสดงไวน้ัน
เปนแบบที่ ๒ วิทยาอธิบายวา “...บทหนึ่งมีสามวรรค คําสุดทายของแตละวรรคสัมผัสซึ่งกันและกัน 
ชวงของการอานขึ้นอยูกับขอความ แตสวนมากแลวมีเพียงหนึ่งจังหวะหรือหน่ึงชวง เพราะใชคํานอย 
วรรคหนึ่งใชประมาณ ๕ – ๗ คํา เชนเดียวกับรูปแบบที่หน่ึง การสัมผัสทายคําในแตละบทจบในตัว 
ไมมีการเกี่ยวเนื่องสัมผัสตอกับบทอ่ืน” ๑๙๐ มีตัวอยางและแผนผังเปรียบเทียบดังนี้ 
 

แผนผัง ตัวอยาง 
 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗ ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗   
๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗ 
 

หญิงชรารอขามถนน      ถนนเต็มไปดวยรถยนต  
และแกไมอาจขามพน  
แกยืนรอๆ รีๆ     ไมรูจะทํายังไงดี             
ถนนมีแตรถราขับขี ่

 

 การสรางสรรคตามประมวลฉันทลักษณของนักวิชาการของกวีรวมสมัย สะทอนใหเห็น
ความสนใจในรูปแบบที่แตกตางกับที่เคยรูจักกันดี แสดงถึงความหลากหลายของคําประพันธสมัย
ใหมที่มีใหใชหรือปรับแปลงไดอยางอิสระ และดวยบทบาทของนักวรรณคดีก็สามารถคิดสราง หรือ
รวบรวมคําประพันธใหมๆ เพ่ือใหกวีหยิบยกไปใชหรือสรางความงอกงามทางวรรณศิลปตอไป  
 สวนชื่อกาพยน้ีผูวิจัยใชเกณฑเดียวกับกลอนทวาทศพากย** และทศพากยฉันท** 
 

 ๒) การคิดรูปแบบกาพยโดยประยุกตขอบังคับของฉันทลักษณญี่ปุน 
 

 กาพยน้ีไดแกกาพยไฮกุ ๑๗**  มีที่มา รายละเอียดและตัวอยางดังน้ี 
 กาพยไฮกุ ๑๗** ปรากฏในกวีนิพนธเร่ือง “ลานชเล” ของแรคํา ประโดยคํา บทหนึ่งมี ๓ 
วรรค วรรคแรกและวรรคสุดทายมีวรรคละ ๕ คํา วรรคที่ ๒ มี ๗ คํา คําสุดทายวรรคแรกสงสัมผัสไป

                                                        
๑๘๘ แรคํา ประโดยคํา, ลานชเล, หนา   ๑๐๑ – ๑๐๒. 
๑๘๙ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๑๐๑. 
๑๙๐ วิทยา วงษดีไทย,  “รูปแบบใหมของรอยกรองไทย,” วารสารมนุษยศาสตร ฉบับ

วรรณกรรม ๙ (เมษายน – มิถุนายน ๒๕๒๒): ๕๐ – ๖๒. 



 ๒๑๙

ยังคําที่ ๑ หรือ ๒ ของวรรคที่ ๒  กําหนดใหเปนสัมผัสในบท กําหนดใหคําสุดทายของบทสงสัมผัส
ไปยังคําสุดทายของวรรคที่ ๒ ของบทตอไปเปนสัมผัสบังคับระหวางบทดังแผนผังและตัวอยาง 
 

แผนผัง ตัวอยาง 
 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕        ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗       
๑  ๒  ๓  ๔  ๕ 
 
๑  ๒  ๓  ๔  ๕        ๑  ๒  ๓  ๔  ๕  ๖  ๗       
๑  ๒  ๓  ๔  ๕                        

 
เพียงเพ่ือนเอาเงินหวาน วิญญาณทุกอยางก็ต่ืนหวัง 
จิกเงินไปหายใจ 
 
เลาเรื่องไดเหมาะเหมาะ เพราะวาอามิสพิสมัย 
ละเลยศักดิ์ศรีตน๑๙๑   

 

 แรคํา ประโดยคํากลาวถึงที่มาของฉันทลักษณน้ีวามาจาก “...การประยุกตกวีนิพนธ 
ไฮกุของญี่ปุน โดยพยายามคงจํานวนคําไวตามแบบไฮกุ กลาวคือ วรรคที่ ๑ และ ๓ วรรคละ ๕ คํา 
วรรคที่ ๒  ๗ คําแตไดเพ่ิมสัมผัสระหวางวรรคและระหวางบทเขาไป”๑๙๒ 
 ปยะจิต ทาแดงใหความรูเกี่ยวกับกวีนิพนธไฮกุวา “ไฮกุ (Haiku) จะใชคํารวม ๑๗ พยางค 
ผูประพันธจึงตองใชคําที่สั้นที่สุด กระชับที่สุด เพ่ือเสนออารมณใหตรงกับภาพในใจ...”๑๙๓ กวีนิพนธ 
ไฮกุ ๑ บทประกอบดวยตัวอักษร ๑๗ ตัว แบงเปน ๓ จังหวะหรือ ๓ วรรค วรรคแรกมีจํานวน ๕ ตัว
อักษร วรรคที่ ๒ มี ๗ ตัวอักษร และวรรคสุดทายมี ๕ ตัวอักษร (๕ – ๙ – ๕) ๑๙๔ ดังตัวอยาง 
 Yuku  haru  ya tori  naki  uo  no         me  wa  namida  : Basho๑๙๕ 
 ยุคุ ฮะรุ ยะ  โทะริ นะคิ อุโอะ โนะ         เมะ วะ นะมิดะ : บะโฌ 
  (๕)   (๗)                         (๕) 
 ฤดูใบไมผลิกําลังจะจากไป     นกรองไห, นัยนตาของปลา     ก็ชุมไปดวยน้ําตา๑๙๖ 
   

  

                                                        
๑๙๑ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล,  หนา  ๑๐๒ – ๑๐๓. 
๑๙๒ เรื่องเดียวกัน,  หนา  ๑๐๓. 
๑๙๓ ปยะจิต ทาแดง, คะวะบะตะ ยะซุนะริ: ลักษณะลีลาและการใชจินตภาพ (กรุงเทพฯ:  

โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖),  หนา  ๘๗. 
๑๙๔ ศศิธร ล้ิมอภิบาล,  “การศึกษาเปรียบเทียบกวีนิพนธของพจนา จันทรสันติ กับกวีนิพนธไฮกุ

ของญี่ปุน” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ ภาควิชาวรรณคดี
เปรียบเทียบ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๐),  หนา  ๑๙. 

๑๙๕ Basho, Matsuo, A haiku Journey: Basho’s Narrow Road to a Far Province, 
translate and introduced by Dorothy Britton (Tokyo: Kodansho International, 1986), p.30.  

Loath to let spring go.   Birds cry, and even fishes’   Eyes are wet with tears. 
อางถึงใน เรื่องเดียวกัน, หนา  ๑๙. 
๑๙๖ เรื่องเดียวกัน. 



 ๒๒๐

 จากตัวอยางจะเห็นไดวาแรคํายึดรูปแบบของไฮกุเปนหลักโดยเฉพาะเรื่องจํานวน
คํา และการแบงวรรค โดยนํามาปรับใหเปนกวีนิพนธไทยดวยการสรางระบบสัมผัสใหม ทําให
กลาวไดวากวีมีความรูเรื่องกวีนิพนธไฮกุ สามารถนํามาปรับแปลงใหเขากับลักษณะคําประพันธ
ไทยและสรางความหลากหลายใหแกฉันทลักษณไดเปนอยางดี 
  

 การสรางสรรคฉันทลักษณดวยวิธีการดังกลาว โดยเฉพาะฉันท ยืนยันวาองคประกอบ
ของฉันทลักษณสามารถถูกนํามาสรางสรรครูปแบบใหมๆ ไดอยางไมจํากัด การสรางสรรคที่มีมา
อยางตอเนื่องนี้ใหขอสรุปที่นาคิดอยูประการหนึ่งวาฉันทลักษณไทยมีความงอกงาม และพัฒนาขึ้น
จากการเรียนรูอยางถองแทและเขาใจธรรมชาติภาษาไทยเปนอยางดี 
 การสรางสรรคฉันทลักษณดังกลาวปรากฏทั้งในกวีนิพนธขนาดสั้นและกวีนิพนธขนาด
ยาวดวยโดยเฉพาะในงานของคมทวน คันธนูและกานติ ณ ศรัทธา 
 นอกจากการคิดรูปแบบฉันทลักษณที่มีกฎเกณฑแบบปรกติขึ้นใหมแลว ผูวิจัยพบ
วายังมีการคิดสรางขอบังคับแบบพิเศษหรอืฉันทลักษณประเภทกลบทขึ้นใชในคําประพันธดวย 
 กลบทที่ควรสังเกตในกวีนิพนธสมัยใหมมีอยู ๓ ลักษณะ ลักษณะแรกเปนกลบทที่เกิด
จากชุดเสียงวรรณยุกต ลักษณะตอมาเปนกลบทที่เกิดจากชุดมาตราตัวสะกดและลักษณะสุดทาย
เปนกลบทที่เกิดจากการผวนคํา นาสังเกตวากลบทเหลานี้เกิดขึ้นจากการเรียนรูธรรมชาติของภาษา
เปนอยางดี จึงนํามา “เลนกล” ไดอยางเปนระบบและมีหลักการสอดคลองกับฉันทลักษณแตละชนิด 
อยางไรก็ตาม ทั้งการเลนเสียงวรรณยุกต การเลนคําผวนและการเลนกับมาตราตัวสะกดก็ปรากฏมี
อยูแลวในวรรณคดีโบราณ แตการหยิบยกมาจัดระบบและสรางแบบแผนในกวีนิพนธสมัยใหมมี
ความชัดเจนและถือเปนกฎหรือกติกาของกลบทได มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 

๑. กลบทที่เกิดจากชุดเสียงวรรณยุกต 
 

 ในกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบ กวีไดสรางสรรคคําประพันธที่มีลักษณะเดนที่เนน
การเลนกับเสียงวรรณยุกตเพียงประการเดียว ปรากฏทั้งในกลอนเปลา และที่เห็นไดชัดวาเปนกลอน 
มีผูกลาวถึงการเลนเสียงรูปแบบน้ีไวบางแลวเชนสกาวรัตน หาญกาญจนสุวัฒน เคยใหขอเสนอแนะ
วา “งานวรรณกรรมของศักดิ์สิริ มีสมสืบ ยังมีคุณคาควรแกการศึกษาอีกหลายดาน เชนในแงของ
ฉันทลักษณที่จงใจเลนกับเสียงวรรณยุกต จนอาจเรียกไดวาเปน ‘กลบท’...”๑๙๗ แตก็ยังไมมีผูอธิบาย
อยางชัดเจนมากนัก 
 ในที่นี้ผูวิจัยจะไดแสดงใหเห็นวาการเลนเสียงเชนน้ีมีในกวีนิพนธของศักดิ์สิริจริง และ
จะเรียกวากลบทวรรณยุกตสลับ** เน่ืองจากมีจุดเดนเรื่องการสลับเสียงวรรณยุกตโดยยก 
ตัวอยางกวีนิพนธ ๒ เร่ือง คือ “ฝนฝน” และ “ปศาจตัวเกา” จากกวีนิพนธคนสอยดาวดังนี้ 
 

                                                        
๑๙๗ สกาวรัตน หาญกาญจนสุวัฒน,  “วรรณกรรมของศักดิ์สิริ มีสมสืบ: กลวิธีทางวรรณศิลปกับ 

การตีความ” (วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะ 
อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔), หนา  ๓๐๔. 



 ๒๒๑

  เก็บฝนแหงฝนใสถัง  หยาดหวานดั่งหวังดั่งหมาย 
 ตักเติมตักเติมเกือบตาย  ตุมดินกลับกลายตูดกลวง 
  สับสนตักฝนกลับถัง  ตักหวังตักฝนหวั่นหวง 
 เกือบตายตักตวงตักตวง  ตะกอนขุนควงกอเกลียว 
  บอฝนบเหลือหยาดใส  หวั่นไหวสับสนสั่นเสียว 
 บอซึมบซึมโศกเซียว  โดดเดี่ยวเปลี่ยวดายหนายใน 
  หยาดฝนหยาดหลงหยดติ๋ง ตองหนิงตองหนิงสดใส 
 อึดใจหยดทีอึดใจ   หยุดไปอึดใจหยดที 
  จวบฝนปริ่มขันหน่ึงขัน  สูฝนเปยมขวัญสุขขี 
 หยดเติมปริ่มเต็มเปยมระตี  ด่ืมซีด่ืมซีที่รัก๑๙๘ 
 
  มาลาราแรงราโรย  เถาเหลืองแขนโหยขืนโหน 
 ลิบลิบพนโพนฟาโนน  แรงโลนรองเรารับแลง 
  รอนลองฟองทองจองลาง ซากเนาเฝาขางหวยแหง 
 ลมลงรมลานแรงแรง  ดินแคลนแดนแคลงครางคราง 
  หญาแหงไหร่ําเราเรา  เฉาเฉาฉําฉาหลังฉาง 
 มาลีราแรงรายทาง   โคนยางนองยางยืนตรอม 
  เคาพายุโพนพายัพ  แอบขลุกขยุกขยับเขยากลอม 
 ลึกลับเรนฤทธิ์รายลอม  โชยโชยรอมชอมราวชม 
  กลับพรา “หมูบานไผออม” ไผหอมหลุบลูหักลม 
 แตะรั้วผักรานออนลม  แรงลมรานลานพาลเรือน 
  กรีดทุงหวีดพลุงหวั่นหวั่น บานชองครั่นลั่นเคลื่อนเลื่อน 
 โหมมนตโหงพรายกระหายเยือน เถือรอนถอนเรือนเฉือนวาย 
  พายุคืนฟาพายัพ  หลับหลับออนเอ่ือยเหนื่อยหนาย 
 ตาลยืนทรงคอตรงตาย  เฉียบลมปาดปลายขาดคอ 
  เรือนรายรวนเรโรยแรง  ผายแผงหายเผยฝาผลอ 
 แคเอนอิงกันยันคลอ  หญาพอพายรายรางพลิ้ว 
  เจากรายเขามาครูคราว  เห้ียมหาวกราวกราวเกรี้ยวกริ้ว 
 หลังคาฝาลอยผล็อยปลิว  คาดริ้วปายรายแลวลาเรน 
  แตปศาจตัวเกายังอยู  เราทานรูรูและเห็นเห็น๑๙

                                                       

๙ 
  

 
๑๙๘ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  คนสอยดาว, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บานไรเรือนพิมพ, ๒๕๓๖),หนา  ๑๑. 
๑๙๙ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๔๒ – ๔๓. 
กวีนิพนธเร่ืองนี้จบเรื่องแบบตัดบาท. 



 ๒๒๒

 กลอนทั้ง ๒ เรื่องขางตน อาจสรุปวิธีเลนเสียงวรรณยุกตได ๒ ลักษณะ คือเลนเสียง
สลับกันในวรรคและเลนเสียงใดเสียงหน่ึงทั้งวรรค สลับกันเรื่อยไป ในบท “ฝนฝน” สลับระหวางเสียง
เอกและเสียงจัตวา ๑ คู วรรคหน่ึงมี ๖ คําจึงมี ๓ คู ปรากฏในวรรคสดับและวรรครับและการสลับกัน
ระหวางเสียงเอกกับสามัญอีก ๑ คู วรรคหนึ่งจึงมี ๓ คู ปรากฏในวรรครองและวรรคสง ดังแผนผัง๒๐๐ 
 

 อ   จ   อ   จ   อ   จ  อ   จ   อ   จ   อ   จ 
 อ   ส   อ   ส   อ   ส  อ   ส   อ   ส   อ   ส 
 

 ขณะที่ใน “ปศาจตัวเกา” เลนเสียงสลับกันในวรรค เลนเสียงทั้งวรรคสลับกันในบท 
และเลนเสียงทั้ง ๒ ชนิดสลับกันในบท ดังนี้ 
  

๑. การเลนเสียงสลับกันในวรรคมีลักษณะเดียวกับ “ฝนฝน”  เสียงวรรณยุกตที่เขาคู
กันมีความหลากหลาย ใน “ฝนฝน” เขาคูระหวางเสียงเอกกับเสียงจัตวาและ
สามัญ พัฒนาเปนการเขาคูหลายรูปแบบมากขึ้น ใน “ปศาจตัวเกา” จะเห็นไดวา
เสียงเอกจะจับคูไดกับเสียงโทและเสียงตรีเพ่ิมขึ้น  เสียงโทจับคูไดทั้งเสียงสามัญ
และเสียงตรี  สวนเสียงจัตวาพบการจับคูกับเสียงสามัญ และเสียงสามัญพบวาจับ
คูกับเสียงตรีได 

๒. การเลนเสียงทั้งวรรคสลับกันภายในบท แมกลอน ๑ บทมี ๔ วรรคแตจาก 
ตัวบทพบวาเฉพาะการเลนเสียงเชนน้ี บทหนึ่งมีไมถึง ๔ เสียงโดยจะมีเสียงใด
เสียงหน่ึงซํ้ากันอยางนอย ๑ คู วรรคที่เลนเสียงวรรณยุกตพบไดทุกเสียงตั้งแต 
สามัญ เอก โท ตรีและจัตวา 

๓. การเลนเสียงสลับกันในวรรคกับการเลนเสียงทั้งวรรคสลับกันภายในบท ไมจํากัด
วาจะเลนเสียงสลับกันตายตัววาบทหนึ่งจะเลนกี่วรรค 

 

 ผลการวิเคราะหแสดงวากวีเลนเสียงอยางหลากหลาย ผูวิจัยมีขอสังเกตวาแมความ
หลากหลายอันเกิดจากการสลับเสียงวรรณยุกตในหลายระดับทั้งระบบวรรคและระดับบทจะดําเนิน
ไปอยางไมมีกฎแนนอน แตก็ยังอิงอยูกับขอบังคับเรื่องเสียงทายวรรคอยางเครงครัด โดยเฉพาะใน
วรรครับ วรรครองและวรรคสง กวีจะไมใชเสียงที่ไมนิยมใชทายวรรคของกลอนดังตารางนี้ 
 

การเลนเสียงวรรณยุกต  
วรรค 

 
เสียงที่นิยมทายวรรค สลับกันในวรรค เลนเสียงทั้งวรรค 

วรรครับ เอก, โท, จัตวา อ – จ, อ – ท อ, ท, จ 
วรรครอง สามัญ, ตรี อ – ส, อ – ต, จ - ส ส, ต 
วรรคสง สามัญ, ตรี อ – ส, จ – ส, ท - ต ส, ต 
  

                                                        
๒๐๐ แผนผังเฉพาะสวนการเลนเสียงวรรณยุกตนี้ กําหนดให ส แทนเสียงสามัญ, อ แทนเสียง

เอก, ท แทนเสียงโท, ต แทนเสียงตรี และ จ แทนเสียงจัตวา. 



 ๒๒๓

 การเลนเสียงวรรณยุกตแตเดิมพบในกลบทบางชนิด ไดแกในโคลงอักษรสามหมูซึ่ง
เปนวรรณคดีอยุธยาและกลบทตรีประดับหรือตรีเพ็ชรพวงที่กําหนดใหใชเสียงวรรณยุกตเอก โทและ
ตรีเรียงกัน ๓ เสียงและกลบทอุภะโตโกฏิวิลาศที่กําหนดใหใชวรรณยุกตเอกวรรคหนึ่งวรรณยุกตโท
วรรคหนึ่งโดยไมปะปนกัน๒๐๑

                                                       

 การเลนเสียงวรรณยุกตเปนกลบทในกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบจึง
แสดงพัฒนาการการใชเสียงวรรณยุกตอันเปนองคประกอบหนึ่งของฉันทลักษณใหเปนกลบทซึ่งเปน
ขอกําหนดที่ซับซอนกวาขอกําหนดของฉันทลักษณทั่วไป 
  

  ๒. กลบทที่เกิดจากชุดมาตราตัวสะกด 
 

 กวีที่สรางสรรคกลบทโดยเลนกับชุดมาตราตัวสะกดในไวยากรณของภาษาไทย 
ไดแกศิวกานท ปทุมสูติคือกลบทเกาแม* มีดังตอไปน้ี 
 กลบทเกาแม* ใชในโคลงสี่สุภาพในทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง ดังนี้ 

 

นโมภควะไหว   ภควา 
ขอสิริแกศิรา   สิไร 
ผิระยอและทอมา –    นะสติ 
สิริใดจะได    แกผูงอมือ 

ซื่อโศกตกยากเศรา  พรากสุข 
เพรียกเสกเอกลักษณบุค –   ลิกกลา 
เกลือกทุกขจักแบกทุกข  ลุกยาก 
ยากหากจักลุกถา   ลุกไดหลักดี 

มีหวังยังทุงแลง   แรงปอง 
ทางรุงทุงรวงทอง   ถองเร้ือง 
เรงถางชองทางผอง   ตรองแตง 
แกงแยงแขงแยงเยื้อง  ยุงยั้งวางเสีย 

เพลียจิตมิดมืดแม  มนัสทัศน 
ปลดปลอดรอดเหตุมัด  มืดกล้ํา 
หลุดทาสบาศโทษบัด  เนตรบอด 
ยอดสุดยอดยศย้ํา   ญาติผูพัฒนา 

 
๒๐๑ วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓, หนา  ๔๐๘ – ๔๐๙. 
ดังตัวอยาง 
 ครั้นคอยคืนตื่นตอสติมี  ก็พูนทวีโศกสิ้นฤไทยหลง 
เอียงพระเกษกอดบาทรํ่าวาองค  พระมาปลงชีพแดวเดียวในดอน 
ลูกไมทราบเหตุผลยุบลเร่ือง  รูขอแคนขัดเคืองอนุสร 
วาจะสุดพระชนมชีวนวร  โอโอพระมามรณนิจจาเอย. 



 ๒๒๔

อยาหยันอันถิ่นแควน  กันดาร 
ดินเถื่อนเกลื่อนแกนสาร  ซอนพ้ืน 
เพียรผลกอนการงาน  สรรสวน 
พรวนหม่ันฟนฝุนฟน  ฝุนน้ันเงินเนา 

เหยายอบบอบยุบโย  ยวบแยบ 
เทิบทาบทับทึบแคบ   แทบคู 
คับบีบชีพคับแบบ   เพียบบุบ 
หลุบงอบจอบจับสู   สิบพราสับไพร 

ใฝชุมนุมกลุมนอม  ยอมงาม 
เอมอ่ิมยิ้มยอมความ  รวมอุม 
ออมชอมซอมโทรมทราม  ขามเสื่อม 
เขือมขมตรมถมกลุม  กลอมปลื้มเปรมปรีด์ิ 

คลี่คลายคลายคอยคลอย ถอยคลาย 
ถอยรอยถอยรอยราย  พายรอย 
พายโรยชวยโหยหาย  หมายชวย 
ดวยฝายหลายฝายดอย  ปลอยรายปลายมือ 

สื่อสาวชาวบาวขาว  คราวเคียว 
นิ้วกิ่วทิวน้ิวเรียว   เกี่ยวนาว 
เกี่ยวเกี้ยวเกี่ยวเกลยีวเหนยีว เกลียวเหนี่ยว 
เทียวแนวเทียวแนวกาว  ทาวกาวยาวสาว๒๐๒ 

   

 กลบทชนิดนี้กําหนดมาตราสะกดตามอักขรวิธีไทยทั้ง ๙ มาตรา กลบทเกาแม ๑ ชุด  
แยกเปน ๙ สวนมีกติกาบังคับ ๔ ประการ๒๐๓ ดังนี้ 
 

๑. กล ก กา ใหใชคําในแม ก กา ลวนๆ 
๒. กลกก กลกบ กลกด ใหคําตนบทและทายบทกับคําในที่บังคับโทเปนคําในแม ก กา 
๓. กลกง กลกน กลกม กลเกย และกลเกอว ใหใชคําทุกคําในบทตรงตามมาตรา 

ยกเวนคําตนบทและทายบทเปนคําในแม ก กา 
๔. คําสรอยในโคลงใหคําหลังเปนแม ก กา ทุกตําแหนง 

 

 สืบเน่ืองจากหลักดังกลาวผูวิจัยพบขอควรสังเกต ๒ ประเด็น ประเด็นแรกกลทั้ง ๙ 
มาตราอาจแตงแยกบทไดโดยเฉพาะกลกง กลกน กลกม กลเกยและกลเกอว เพราะกวีใหขอกําหนด
เรื่องคําตนบทและทายบทสอดคลองกับขอกําหนดโคลงที่ไมนิยมลงทายบทดวยคําตาย ประเด็นที่ 

                                                        
๒๐๒ ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, หนา ๔๒ – ๔๔. 
๒๐๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๗. 



 ๒๒๕

๒ การกําหนดใหคําขึ้นตนบทและลงทายบทของกลกก กลกดและกลกบดวยคําที่เปนแม ก กา ซึ่ง
นาจะเปนคําแม ก กา ที่เปนคําเปนดวย กับกําหนดคําโทของกลเหลานี้และคําที่ ๒ ของคําสรอยแต
ละตําแหนงใหเปนแม ก กา คําเปนเปนกติกากลบทที่ยืนยันความรูขอบังคับโคลงเปนอยางดี 
 นอกจากนี้ เม่ือพิจารณาการเลนกับมาตราตัวสะกด การสรางสรรคของศิวกานท เชื่อ
ไดวามีรากฐานชัดเจนมาจากตํารากลบทแตเดิมที่บังคับใชมาตราใดมาตราหนึ่งในงานประพันธเรื่อง
หนึ่ง หรือบังคับใชเฉพาะกลุมมาตราตองานประพันธ ๑ เร่ือง รวมทั้งอาจไดแนวคิดมาจากกาพย
พระไชยสุริยา หรือแบบเรียนภาษาไทยในอดีตซึ่งแตงคําประพันธอันเปนบทอานที่สอนการใช
มาตราตัวสะกด พัฒนาการสําคัญนาจะอยูที่การตั้งชื่อใหเปนกลบทเกาแม* ซึ่งไมเพียงเห็นลักษณะ
เฉพาะของกลบท แตยังแสดงวาตองแตงเปนชุด ๙ มาตราเทานั้น จึงจะเรียกวาเปนกลบทนี้ได 
 

  ๓. กลบทที่เกิดจากการผวนคํา 
 

 การสรางสรรคนี้เปนของคมทวน คันธนูไดแกกลบทคําผวนแผลง* กวีเลนกับลักษณะ
เฉพาะของภาษาไทยเรื่องคําผวน กําหนดใหแทรกไวในคําประพันธ ๑ คําตอ ๒ วรรค คําผวนที่ใช
ตองเขากันไดกับลักษณะคําประพันธและจะตองมีความหมายทั้งกอนและหลังผวนดังคําที่ผูวิจัยเนน
ใหเห็นในตัวอยางดังนี้ 
 

  สาวนอยจักสอย, นาว  ณ ดวงดาวไปฉันใด 
 ใหรักอันหักไร   ซึ่งสัตยซื่อเขาถือทราม 
  เขาลอเธอ, ขอเลา  อยาหลงเงาแคเห็นงาม 
 หนามแลนปกแนนหลาม  จึงพับพายมลายผล 
  ใจเธอมิเจอไท   ยิ่งหมองไหมยิ่งมืดมน 
 จนติดฝ

                                                       

งจิตตน   ก็ยากถอนฤๅผอนทัณฑ๒๐๔ 
 

 ๕.๒.๒   การคิดรูปแบบฉันทลักษณประสมขึ้นใหม 
 

 การคิดรูปแบบฉันทลักษณประสมขึ้นใหมในกวีนิพนธสมัยใหมมีลักษณะเดนอยู ๒ 
ประการคือการผสมระหวางรอยกรองกับเพลงและการผสมระหวางรอยกรองกับรอยแกว  
 การผสมระหวางรอยกรองกับเพลงนั้น เพลงที่พบเปนเพลงลูกทุง อาจเปนไปไดตาม
ประเด็นที่มักอธิบายเพลงลูกทุงในลักษณะภาพสะทอนชีวิตของคนสวนใหญในสังคม โดยเฉพาะ
ชีวิตที่เจ็บปวด ผิดพลาด หมดหวัง หรือยากจน ตองยอมรับวาสถานะของกวีนิพนธสมัยใหมสวน
หน่ึงก็มีลักษณะเชนนั้น การผสมระหวางเพลงกับกวีนิพนธจึงเปนโครงสรางคําประพันธที่ตอกย้ํา
การขยายกรอบฉันทลักษณใหกาวขามไปจากโครงสรางดั้งเดิม เปนไปไดอีกดวยวาอาจเปนแนวคิด

 
๒๐๔ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  หนา  ๘๖. 



 ๒๒๖

ที่ซ้ํากับที่เคยนําคําประพันธมุขปาฐะมาจัดระบบใหเปนลายลักษณโดยสมบูรณ มีตัวอยางการผสม
ระหวางรอยกรองกับเพลงจากกวีนิพนธของแรคํา ประโดยคําและไพวรินทร ขาวงาม ดังนี้ 
 

  โดดเดี่ยวสุดแดนสุดดนด้ัน แตใชสุดแสงตะวันจะเวียนจับ 
 แมความอางวางจะวางทับ  ก็ยังยิ้มระยับไดยั่งยืน 
  “โอ แมสอดสาวเอย   ซบลําน้ําเมยกอดเกยปลอบขวัญวันคืน 
 โถ  ทรวงช้ําขาจําฝน    ขมขื่นจะซบสะอื้นกับออมอกใคร”๒๐๕ 
  ออมเขตออมเขาออมเงาฟา จึงอุนออมอกปาออมฟาใหม 
 อุนออมอกแมอุนแตไกล  อุนกวาออมอกใดในแผนดิน 
 และนี่คือมนตรแหงแมสอด  เสกการอยูรอดไมจบสิ้น 
 เสกไกลใหใกลใหคุนชิน  คอยคนตางถิ่นไปเยี่ยมยล๒๐๖ 
 

 ...เขานั้นบอกลาไปหางานทํา ใชคิดใจดํา หรือทําแกลงหลบไปไหน 
เมืองบางกอกคงผูกพันใจ นับแตจากไป ไมเห็นคืนบานนา 

 ถึงปใหมหมายใจจะเห็นหนามน ตรุษจีนผานพน ไมเคยไดยลแกวตา 
สงกรานตผานไปอยางไรวิญญาณ ขวัญตาเจาไมรูไปไหน... 

  เขารองเพลงลูกทุงใหเมืองฟง  เมืองจะยังฟงเพลงของเขาไหม 
 เพลงเศราของเขาเราใจ   ยากไรยังรองเพลงรัก 
 เพลงรักของเขาเศราสะทก   เสียงจากทรวงอกสะอื้นกระอัก 
 ลูกคอลอคําคึกคัก    ลําเค็ญเสียนักหนอสัญญา 
 “สัญญาปลายนากับนอง   พ่ีปายกับนอง นองวา 
 มือไวใจไวไยหนา    หนานาปนี้น้ําดี 
 ปลูกขาวหาปลาหาผัก   เรื่องรักนองยังรักพี่ 
 เรื่องปากเรื่องทองตรองที   อีกปรอหนอยเปนไร 
 อีกป กี่ปนี่ละหนอ    สัญญาตองรอนานไหม 
 กี่ปนองหนีพ่ีไป    ดอกขาวตรอมใจแลวเอย” 

...เคยจับเคียวเกี่ยวคูกัน นองลืมวันเคยสุขสันตเริงรา ถึงคราวมีงาน
สงกรานตบานเรา เคยชื่นอุรา เคยตักบาตรรวมขัน เคียงคูกันมา 
สงกรานตเดือนหา  ขวัญตาอยูไหนกัน... 

  เขารองเพลงลูกทุงใหเมืองฟง  ดึกแลวเมืองยังไมหลับไหล 
 ขางถนน – เชิงสะพาน ผานไป  ฟงซิใคร ร่ําไหทวงสัญญา 
 

                                                        
๒๐๕ แรคําอธิบายวาเปนตอนหนึ่งของเพลง “แมสอดสะอื้น” รุงฤดี แพงผองใส เปนผูขับรอง. 
๒๐๖ แรคํา ประโดยคํา,  ลานชเล,  หนา  ๗๔ – ๗๕. 
การเนนขอความเปนของผูวิจัย 



 ๒๒๗

...ขายขาวตั้งเกาเกวียนกวา สรางหอรอทา น้ําตาเปอนหมอน เรือนหอ
บานปา ไมปรารถนาแนบนอน เจาผินบินรอนไปนอนเตียงทอง... 

 ฟงซิใครร่ําไหทวงสัญญา... 
 ฟงซิใครร่ําไหเปนเพลงนา...๒๐๗ 
 

 เฉพาะกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามกวีใหรายละเอียดเกี่ยวกับเพลงที่อางถึงไววา
เปนเพลง “รองไหปลายนา” คํารอง – ทํานอง โดยทินกร ทิพมาศ และขับรองโดยรังษี เสรีชัย และ
เอกชัย ศรีวิชัย เพลง “รอทั้งป” คํารอง – ทํานอง โดยฉลอง ภูสวาง และขับรองโดยศรชัย เมฆวิเชียร 
และเพลง “พรุงน้ีพ่ีจะรองไห” คํารอง – ทํานองโดยชลธี ธารทอง และขับรองโดยเสรี รุงสวาง๒๐๘    
 สวนรอยกรองกับรอยแกวเปนการผสมแบบสลับความซึ่งรอยแกวสื่อความสลับ
ไปกับรอยกรองและการผสมแบบเลียนความซึ่งชิต บุรทัตก็เคยสรางสรรคไวบางแลว๒๐๙ 
 คําวารอยแกวใน

                                                       

ที่นี้ใชในความหมายที่เปนขอเขียนที่คัดสรรคําอยางประณีตตางไป
จากภาษาทั่วไปแตอาจไมมีลีลาการแตงคลายรอยกรองและมีอลังการสูงดังเชนรอยแกวในพระปฐม
สมโพธิกถาพิจารณาตัวอยางการผสมแบบสลับความตอไปน้ี 
 

 ผานทางวันหน่ึง, พบผีเสื้อมีดวงตาอยูบนสองปกกําลังบินพรมใบไม... 
  “ตาเหลือเผื่อสองปก  ไวหลบหลีกเภทภัยใด 
 ฤๅเพื่อกะพริบใคร   เม่ือยามทักไถถามทาง 
 เธอมาจากปาแลง   หรือทุงแหงโหมฝุนฟาง 
 มาฟอนแดดออนบาง  หรือมาฝนวันแจมฟา” 
 

 ขาพเจาหยุดมองผีเสื้อ, สบตาบนแผนปก โอหนอ – เราไมรูจักกัน 
  “ถามเวลานาทีที่ใบพฤกษ ความรูสึกซอนเรนตามเสนหญา 
 ในสองดวงใจมองสองคูตา  เราเปนคนแปลกหนาหรืออยางไร 
 พบกันแลวแลเห็นเหมือนไมเห็น ยิ้มกันอยูก็เปนเชนยิ้มใบ 
 นี่ฤๅยุคน้ําฝนแหงกลไก  ตกลงรดหัวใจใหรุมรอน” 
 

 ขาพเจายื่นมือออกทักทาย, ผีเสื้อตกใจบินหนีไป ขาพเจามิรูวาดวงตาบน
แผนปก หรือตาคูใดกันแนที่มองเห็น “มือรายแหงมิตร” ของขาพเจา 

  “คลายวารูจักรักแลว  คลายอุนอกแกวคืนกอน 
 คลายคลายทองฝนนิรันดร  แลคลายยอกยอนอกตน 

 
๒๐๗ ไพวรินทร ขาวงาม, มากานกลวย, หนา  ๖๒ – ๖๔. 
๒๐๘ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๖๔. 
๒๐๙ ดูรายละเอียดเรื่องนี้ไดใน ชลดา เรืองรักษลิขิต, “ ‘ชาติปยานุศร’:  การสืบทอดและการ 

สรางสรรคกลวิธีการเลนลอความระหวางฉันทลักษณตางชนิดของชิต บุรทัต,” หนา ๑ – ๕๘. 



 ๒๒๘

 หนาวจิตคิดเจ็บเหน็บรัก  หนาวหนักน้ําใจในฝน 
 คลายคลายสะอื้นตื่นตน  กังวลชีวิตวุนวาย” 
 

 ขาพเจารูจักผีเสื้อหรือไม, นี่คือคําถาม หากวันหนึ่ง ผีเสื้อมีตาบนสอง
ปกบินมาพรมใบไมที่ชายเรือน ขาพเจาจะหลบตาทั้งสอง หรือแอบ
มองสักนิดหนึ่งดี.๒๑๐ 

 

 จากตัวบทเห็นไดวารอยแกวและรอยกรองสลับความกัน ถาขาดรอยแกวหรือรอยกรอง
ประการใดประการหนึ่ง เน้ือความจะไมสมบูรณ คํารําพันของ “ขาพเจา” ในรอยแกว กับคําถามที่อาจ
ไมตองการคําตอบ ไมมีผูตอบหรือไมจําเปนตองถูกตอบในรอยกรองประเภทกาพยและกลอน นาจะ
ใชลักษณะการประพันธสรางความซับซอนใหแกตัวบทได 
 โครงสรางการผสมคําประพันธรูปแบบเชนน้ี ไมมีขอกําหนดตายตัววาจะตองจัดวาง
รอยแกวในลักษณะใด ในกวีนิพนธบางเรื่องเชน “ใช ไมใช” ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ รอยแกวที่
ปรากฏผสมอยางกลมกลืนกับรอยกรองสะทอนใหเห็นหนาที่ในกวีนิพนธเชนกัน ดังตัวอยาง 
 

  โบสถใหญเหยียดชอฟาชูสงา 
 กรุงกริ๋งกระดิ่งชายคา 
 กระจกประดับประดา วูบวาบ วูบวาบ 
 รมโพธิ์ เนิบนาบ เนิบนาบ 
 กําแพงโอบออมอบอุน 
 ประตูเหนือเปดกวางทุกคืนวัน 
 อีกดานผูคนเคาะเรียก 
 วะวับวูบวาบกระเบื้อง ศาลา 
 สะทอนเขานัยนา   กรอบไหม 
 สองเสียงเถียงเรื่องใช ไมใช 
 ปนเปรี้ยงยิงตัดไส   ขาดยุย  กระจุยผง๒๑๑

                                                       

 
 

 จากตัวบท ความสงบเงียบในวัดอันเกิดจากการใชถอยคําที่มีเสียงยาว ใหภาพเคลื่อน
ไหวแชมชา ตัดกับการเปลี่ยนมาใชโคลงที่มีถอยคํากระชับ มีเสียงคลองจอง จังหวะคอนขางเร็ว 
ภาพที่ไดจากการอานจึงแตกตางกับเน้ือความในรอยแกว สอดคลองกับลักษะขัดกันระหวาง “นอก” 
กับ “ใน” วัด ที่เพียงกําแพงกั้น ก็ไมมีผลในการระงับความขัดแยงระหวางผูคนที่เกิดเพียงเพราะเรื่อง 
“ใช ไมใช” เทานั้น 

 
๒๑๐ กานติ  ณ ศรัทธา,  แกข้ึนตามลําพัง,  หนา  ๖๔ – ๖๕. 
การเนนขอความปรากฏแลวในตนฉบับที่ใชอางอิง. 
๒๑๑ ศักดิ์ศิริ มีสมสืบ,  คนสอยดาว, หนา  ๓๙. 



 ๒๒๙

 สวนการผสมแบบเลียนความหมายถึงการสรางเนื้อความระหวางรอยแกวกับ 
รอยกรองใหมีความหมายคลายคลึงกัน ในรอยแกวอาจเปนการบรรยายหรือพรรณนาเรื่องราว แลวใช
รอยกรองเลียนความหรือขยายเนื้อความบางสวนใหละเอียดลึกซึ้งขึ้น โดยมีถอยคําบางสวนที่ตรงกัน 
พบวาเปนลักษณะเดนประการหนึ่งในกวีนิพนธของโกศล กลมกลอม 
 ในกวีนิพนธบาน: บานภายใน เงาภายนอกของโกศล กลมกลอมซึ่งแบงเปน ๔ ตอน 
คือ เงียบสะทอน บานภายใน คลื่นสะทอน และ เงาภายนอก แตละตอนเริ่มดวยรอยแกว กอนจะแตง
รอยกรองเปนเรื่องยอยๆ อีกครั้งหน่ึง รอยกรองสวนใหญมักจะเปนกลอน กาพย และโคลง รอยแกว
ที่แตงนํามาผูวิจัยพบวามีลักษณะเปนเร่ืองเลาประสบการณของกวีซึ่งถูกนําไปขยายความคิดใน
บางดานใหกวางขวาง ลึกซึ้ง สิ่งที่พรรณนาถึงในรอยแกวกับที่ไดรับการขยายความในรอยกรองมัก
เปนภาพชีวิตผูคน ความเคลื่อนไหว และความงดงามของธรรมชาติ ใชมิติพุทธธรรมเปนแกนหลกัใน
การกลั่นกรองและสื่อความคิด ตัวอยางเนื้อความในรอยแกวและรอยกรองที่มีลักษณะใกลเคียงกัน
และเห็นไดชัดวารอยกรองทําหนาที่เปด “สาร” ใหซับซอนมีดังนี้ 
 

   ตัวอยางท่ี ๑ 
   หลังคืนพายุหนัก ยามเชาเด็กยืน
รอเรือประมงกลับมา หมอกลอย
เบ้ืองหนา ลมออนพัดหมอกจางลง 
ทะเลเหมือนบานอีกหลัง ชาวประมง
เดินทางออกคนหา ไมหว่ันภยัน
อันตราย เรือกลับพรอมปลาเต็มลํา 
พายุกลายเปนเม็ดเหง่ือ๒๑๒ 

พายุในใจ 
ภาพเงาเชาชื่นตื่นตา   เรือลอยแลนมา  คล่ืนวับจับพราวกาวเห็น 
กาวขามคืนค่ําลําเค็ญ  ฉํ่าเหงื่อเรื่อเย็น  ไดปลามาเปนเต็มลํา 
เต็มใจไปสูประจํา    พายุอธรรม    โถมถ่ังภายในใจเจอ 
ใจคือเงียบงามสม่ําเสมอ   โลกงามเลิศเลอ  เพียงกาวเขาไปใหถึง 
ใหใจไดผอนเชือกตึง  ปลอยไวไมดึง    ไดหยุดยึดมั่นลําเค็ญ 
ลําแสงสองพราวกาวเห็น  พายุกลายเปน  เม็ดเหง่ือเรื่อติดนิดเดียว๒๑๓ 
 

ตัวอยางท่ี ๒ 
   โรงเรียนอยูหนาวัดราง มีบึงน้ํา
อยูดานหลัง ตนไมใหญทอดเงาเย็น 
ผมชอบนั่ งมองภาพสะทอนของ
แมลงปอไตขึ้นไตลงบนพื้นน้ํา เงา
หญาเอนซอนกับกอนเมฆ๒๑๔ 

บึงใจ 
ใบไมทั้งหมดสดเขียว   สดใสไหวเกรียว  เย็นลมเบาออนผอนเบา 
แมลงปอทักทายใกลเรา   ใกลแวะแตะเงา  ใบไมฉายฉ่ําน้ําใส 
สะทอนซอนภาพเพียงใด   เพียงแตะน้ําไหว  กระจายแลววับกลับคืน 
กลับสุขแลวช้ํากล้ํากลืน   ภาพไมยั่งยืน   ใจวับจับเปนเชนบึง๒๑๕ 

 

 การเลียนลอเน้ือความดวยลีลาการเขียนตางรูปแบบ อาจพบไดในการแตงกาพยหอ
โคลงโดยเฉพาะโคลงและกาพยบทแรกหรือในงานของชิต บุรทัตหรือกวีนิพนธฝาแฝด แตรูปแบบ
การประพันธดังที่ไดยกตัวอยางไปบงชี้วาการเลียนลอเน้ือความระหวางการประพันธตาง 
รูปแบบมีพัฒนาการอยางเห็นไดชัด รอยแกวอาจถือเปนบทประพันธหลักที่สื่อความเปนจริงหรือ
                                                        

๒๑๒ โกศล กลมกลอม, บาน: บานภายใน เงาภายนอก (กรุงเทพฯ: ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๓), หนา ๙๔. 
๒๑๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๑๑๐ – ๑๑๑. 
๒๑๔ เร่ืองเดียวกัน, หนา  ๙๕. 
๒๑๕ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑๓. 



 ๒๓๐

ภาพบรรยายไดกระจางแจง ขณะที่รอยกรองมีมิติทางวรรณศิลป มีหลักเกณฑการประพันธที่ซับ
ซอนคลุมทับเน้ือความ และนาจะเปนสวนหนึ่งที่เปดโอกาสใหคัดสรรถอยคําอยางประณีต ทุกคํา
ตองมีความหมาย การสื่อความคิดหรือขยายความดวยรอยกรองจึงยอมตองสราง “สุนทรียะ” ใหเกิด
ขึ้นทั้งในดานรูปแบบและเนื้อหาอยางแนนอน 
 จากการวิเคราะหฉันทลักษณประสมในกวีนิพนธสมัยใหม ทําใหเห็นการพัฒนาแนวคดิ
การสรางคําประพันธที่หลากหลายยิ่งขึ้น กวีไดขามโครงสรางฉันทลักษณเดิมไปสูมุขปาฐะ รอยแกว 
และบทเพลง เหลานี้เปนวิวัฒนาการดานรูปแบบในกวีนิพนธที่นอกจากจะยืนยันถึงความสมบูรณ
ของวัสดุที่ใชในการสรางสรรคแลว ยังบงชี้ความสามารถของกวี ลักษณะเดนของงานสมัยใหม และ
ความงอกงามของฉันทลักษณที่ยังคงมีสัมผัสเปนรากฐานและระบบวรรณศิลปสําคัญ 
 อนึ่ง การผสมฉันทลักษณรูปแบบดังที่ไดอธิบายแลวปรากฏทั้งในกวีนิพนธขนาดสั้น
และขนาดยาว เฉพาะการผสมระหวางรอยกรองกับรอยแกวในลักษณะเลียนความปรากฏในงาน
ขนาดยาวเทานั้นคือในกวีนิพนธของโกศล กลมกลอม 

 

ดวยความหลากหลายของการสรางสรรคฉันทลักษณดังที่ไดวิเคราะหแลว อาจสรุป
ลักษณะการสรางสรรคไดหลายประการ เชน ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมเกิดจากการปรับ 
แปลงและจัดระบบเดิม เกิดจากการปรับฉันทลักษณตางชาติ เกิดจากการประสมคําประพันธ เกิด
จากการพัฒนาและจัดระบบฉันทลักษณจากเพลงพื้นบานใหเปนลายลักษณโดยสมบูรณ เกิดจาก
การใหความสําคัญแกระบบวรรณศิลปที่ซับซอนของ “กล” เกิดจากการสรางตําราประพันธศาสตร
ประเภทปฏิบัติ มีการแสดงความสัมพันธชัดเจนระหวางชื่อฉันทลักษณและแนวคิดในการสราง 
ฉันทลักษณกับความเปนปจเจกของกวีรวมสมัยซ่ึงสะทอนใหเห็นความคิดสําคัญเร่ืองการสืบทอด
ขนบวรรณศิลปเดิมอันมีอิทธิพลอยางสูงและการสืบทอดขนบวรรณศิลปรวมสมัย 

การปรับแปลงฉันทลักษณเดิมเกิดในประวัติวรรณคดีไทยอยางตอเน่ือง ในกวีนิพนธ
สมัยใหมนาจะถือไดวามีพัฒนาการที่เห็นไดชัดเจนที่สุดเพราะฉันทลักษณสวนใหญถูกใชเปนตน
แบบในการประยุกตขอบังคับใหเปลี่ยนแปลงไปโดยที่ยังสามารถเห็นเคาของคําประพันธเดิมอยูเชน
การลดจํานวนคําวรรคสดับในกลอนอยางตอเนื่องทุกวรรค การลดจํานวนคําในกาพยยานีวรรคหลัง
ทุกวรรคใหมี ๕ คําเทากับวรรคหนา หรือการเพิ่มจํานวนคําในวรรคหนาใหมี ๖ คําเทากับวรรคหลัง 
การเพิ่มจํานวนคําในกลอนแลวจัดวรรคใหม เหลานี้เปนตน 

ฉันทลักษณบางประเภทกวีใหความสําคัญกับจังหวะในวรรค อาจแบงไดเปน ๒ ระดับ 
ระดับแรกมักไมเครงครัด กลาวคือกวีไมไดดําเนินตามขนบวากลอนจะตองแตงเปนจังหวะ ๓ – ๒ – 
๓ เทานั้น กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศคือตัวอยางที่ดี อีกระดับหนึ่งเปนการกําหนดจังหวะ
ใหมอยางมีระบบเชนจังหวะในกาพยยานีวรรคหนา ๕ คําที่มักแบงเปน ๒ – ๓ ก็อาจเปลี่ยนเปน ๓ 
– ๒ ไดดังเชนที่ปรากฏในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม สวนในกลอนของคมทวน คันธนู ก็เลน
กับจังหวะใหมโดยกําหนดใหเปน ๒ – ๒ – ๔ จังหวะหลังสุดมีการกําหนดเพิ่มเติมใหคําที่ ๓ เปนลหุ
อีกดวย กวีเรียกฉันทลักษณนี้วาเปนกลอนแปดปฏิยุกต* 
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ฉันทเปนคําประพันธที่บังคับครุลหุและมีชนิดยอยเปนจํานวนมาก กวีรวมสมัยใช
คณะฉันท สรางฉันทชนิดใหมเพ่ิมอีกหลายชนิด และยังปรับฉันทเดิมใหเปนฉันทชนิดใหมดวย  
คมทวน คันธนู เปนกวีที่มีบทบาทในเรื่องนี้ เชนการแทรกลหุกลางวรรคทุกวรรคของวิชชุมมาลา
ฉันท ๘ กลายเปนวิชชุมมาลาฉันท ๑๐** เปนตน 

การประยุกตฉันทลักษณเดิมยังเกิดขึ้นดวยการเชื่อมตอฉันทลักษณเดิม ๒ ประเภท
เขาดวยกัน ทั้งที่เปนชนิดยอยของฉันทลักษณประเภทเดียวกันและตางประเภท ในสวนที่เปนชนิด
ยอย นอกจากฉันทแลวก็ยังประสานระหวางโคลงสี่สุภาพกับโคลงหาพัฒนา โดยนํา ๒ บาทของ
โคลงสี่มาเชื่อมตอกับ ๒ บาทของโคลงหาพัฒนาในลักษณะสลับกันและสรางกฎเกณฑเรื่องจํานวน
บทและสัมผัสมารองรับ ทําใหฉันทลักษณที่สรางสรรคใหมซับซอนขึ้นอีก ในสวนที่เปนฉันทลักษณ
ตางประเภทไดแกกลอนแปดครึ่งโคลงสี่สุภาพ** ของศักดิ์สิริ มีสมสืบที่นํากลอนและโคลงมาเชื่อม
ตอกันแบบตัดกลางบท กลาวคือตัด ๒ วรรคแรกมาจากวรรคสดับและวรรครับของกลอน เชื่อมตอ
กับสวนที่ตัดมาจากโคลงสี่ คือ ๒ บาทสุดทาย 

ฉะน้ัน จึงกลาวไดวาฉันทลักษณหลักทั้ง ๕ ประเภทของไทยคือขนบวรรณศิลปสําคัญ
ที่กวีสามารถประยุกตไดอยางอิสระถาตระหนักรูในธรรมชาติและลักษณะเฉพาะคําประพันธ 

นอกจากนี้ ฉันทลักษณตางชาติยังคงอยูในความสนใจของกวีทุกสมัย ฉันทลักษณของ
กวีนิพนธไฮกุของญี่ปุนไดรับการปรับใหเปนคําประพันธอีกประเภทหนึ่งของไทย ดังเชนที่แรคํา 
ประโดยคําไดทําไว นาสังเกตวาฉันทลักษณตางชาติไมวาจะในสมัยใดก็ตาม เม่ือนํามาประยุกตให
เปนของไทยจะตองใชระบบสัมผัสเชื่อมตอแตละวรรคและแตละบทอยางมีระเบียบทําใหเชื่อไดวา
สัมผัสคือหัวใจของฉันทลักษณไทยอยางแทจริง 

สวนการผสมฉันทลักษณกลาวไดวามีวิวัฒนาการมากที่สุดเนื่องจากมีความหลากหลาย
นับตั้งแตการผสมประเภทเดียวกัน ผสมตางประเภท การผสมระหวางเพลงพื้นบานกับฉันทลักษณ
ลายลักษณ และแมแตการผสมรอยกรองกับรอยแกว ลักษณะเนื้อหาก็มีตั้งแตลําดับเรื่องราวตาม 
รูปแบบคําประพันธและการเลียนลอเน้ือความซึ่งกันและกัน 

ฉันทลักษณจากเพลงพื้นบานอยางกลอนหัวเดียวมีพัฒนาการเชนกัน การตัดแบงและ
จัดวรรคใหหลากหลายและสรางกฎเกณฑรองรับดังเชนที่ศิวกานท ปทุมสูติไดทําไวทําใหเห็น
วิวัฒนาการการใชฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมที่พนไปจากรูปแบบเดิม 

สวนฉันทลักษณประเภทกลบท หลายชนิดที่กวีไดสรางสรรคขึ้นทั้งที่ตั้งชื่อและมีคํา
อธิบายฉันทลักษณชัดเจนและที่ไมไดตั้งชื่อหรือใหคําอธิบายไวแตมีเกณฑการแตงที่ชี้วาเปนกลบท
ชนิดหนึ่ง สะทอนความซับซอนและความหลากหลายของระบบวรรณศิลปที่มีอยู สงผลใหกวีรวม
สมัยนํามายักเยื้องปรับแปลงไดอีกหลายลักษณะ ทั้งลดขอบังคับบางประการของกลบทบางประเภท 
เพ่ิมขอบังคับ ผสมขอบังคับกลบทแตละประเภทเขาดวยกันหรือแมแตคิดขอบังคับใหม 

การใหความสําคัญกับกลบทจึงเปนการใหความสําคัญกับระบบวรรณศิลปที่เกี่ยวของ
กับฉันทลักษณทั้งหมด ไมวาจะเปนเรื่องเสียงทั้งเสียงวรรณยุกต เสียงสัมผัส เรื่องคําทั้งการซ้ํา สลับ 
ผวน กระบวนการดังกลาวแมวามีระบบที่ชัดเจนและมีกติกาที่มากกวาฉันทลักษณเดิม แตก็ยังคง
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ทําหนาที่สื่อสารเนื้อหาไดเหมือนกับคําประพันธทั่วไป ลักษณะดังกลาวแสดงใหเห็นความเชี่ยวชาญ
ฉันทลักษณและความรอบรูในภาษาของกวี 

นอกจากนี้ในมิติที่ซับซอนขึ้น ตําราประพันธศาสตรประเภทปฏิบัติคือตําราที่ไมไดมุง
เนนอธิบายคําประพันธเพียงอยางเดียวแตใชแนวปฏิบัตินิยมคือแตงใหเห็นเปนแบบอยาง แตเดิม
อาจกลาวไดวากลบทศิริวิบุลกิตติ์และตําราฉันทมาตราพฤติและวรรณพฤติคือตําราการประพันธ
ประเภทนี้ ในปจจุบันผูวิจัยเชื่อวากวีนิพนธรวมสมัยบางสวนอาจนับวาเปนตําราประพันธศาสตร
ประเภทปฏิบัติไดเชนกันเชนกวีนิพนธชักมาชมเมืองของเนาวรัตน พงษไพบูลย กฎบนกลบทและ 
จตุรงคมาลาของคมทวน คันธนู สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทและทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดิน
ทองของศิวกานท ปทุมสูติ กวีนิพนธเหลานี้นาจะถือเปนแมบทการแตงคําประพันธประเภทตางๆ 
ไดเพราะผูวิจัยพบวาทุกเรื่องกวีใหความสําคัญกับการแตงใหถูกกฎเกณฑฉันทลักษณ ทั้งกฎเกณฑ
ที่มีมาแตเดิมและกฎเกณฑที่ปรับประยุกตขึ้นอยางมีแบบแผน มีความพริ้งพรายในการเลนสัมผัส
ระบบตางๆ มีการใชกลบทตามขนบเดิม บางสวนเปนการทดลองนําเสนอกลบทชนิดใหมๆ นอกจาก
นี้บางเรื่องยังมีลักษณะเดนที่ไมปรากฏมากอนเลยในตําราประเภทปฏิบัติเดิมทั้ง ๒ เร่ืองเชนความ
พยายามในการเสนอแนวคิดแบบจตุรงคมาลาของคมทวน คันธนูที่ยืนยันชัดเจนวาฉันทลักษณ ๔ 
ประเภทไดแก โคลง ฉันท กาพยและกลอนสามารถแตงรวมกันไดทั้งรูปแบบเดิมและรูปแบบที่กวีคิด
และนําเสนอไวในกวีนิพนธเรื่องกอนหนานี้ 

ผูวิจัยพบวาคําอธิบายฉันทลักษณที่ปรากฏในกวีนิพนธหลายเรื่องและมีบางสวนที่ถูก
แยกไวตางหากเชนดังนั้นฉันจึงเขียนและเรียงรอยถอยคําของเนาวรัตน พงษไพบูลย และตํารา 
ฉันทลักษณกับหลักการใหมของคมทวน คันธนู อาจยืนยันไดวากวีรวมสมัยบางสวนกําลังนําเสนอ
ทฤษฎีวรรณศิลปที่ไดรับการสังเคราะหจากการศึกษาฉันทลักษณและวรรณคดีไทยมาอยางตอเนื่อง
และจากการสรางสรรคกวีนิพนธไวเปนจํานวนมากซึ่งเรื่องน้ีอาจขยายมโนทัศนในการสรางตําราการ
ประพันธที่สวนใหญนักวรรณคดีผูศึกษาวรรณคดีจะเปนผูสังเคราะหและนําเสนอ ผูวิจัยเห็นวานาจะ
มีการอธิบายประเด็นน้ีใหละเอียดลึกซึ้งตอไปเพ่ือใหเห็นแนวคิดในการสรางตําราซึ่งเกิดจากการ
เรียนรูผสมผสานกับประสบการณในการสรางสรรคที่เปนรูปธรรมของกวีรวมสมัย 

ดานชื่อฉันทลักษณ สืบเน่ืองจากผูวิจัยเห็นวากวีหลายคนไดใหชื่อฉันทลักษณ
ประเภทตางๆ ที่ไดสรางสรรคเพ่ือประกอบการใหคําอธิบายหรือยกตัวอยางตัวบทไวชัดเจน ชื่อดัง
กลาวมีจํานวนมาก สะทอนใหเห็นแนวคิดการสรางฉันทลักษณไดเปนอยางดี อยางไรก็ตาม แมใน
อดีตพบวากวีใหชื่อฉันทลักษณที่สรางไวบางแตก็มักพบเฉพาะฉันทเทานั้นและการตั้งชื่อก็มีไมมาก
นักเม่ือเทียบกับระยะเวลาการสรางวรรณคดีรอยกรองของไทย การตั้งชื่อฉันทลักษณของกวีรวม
สมัยดังกลาวอาจแบงไดเปน ๔ ลักษณะคือตั้งชื่อโดยพัฒนามาจากฉันทลักษณตนแบบ ตั้งชื่อโดย
บงชี้คุณลักษณะบางประการของฉันทลักษณอยางชัดเจน ตั้งชื่อตามความประสงคของกวีโดยไมได
ใหเหตุผลและไมอาจเทียบเคียงกับฉันทลักษณใดได และตั้งชื่อโดยอาศัยความประทับใจของกวีที่มี
ตอธรรมชาติ 



 ๒๓๓

การตั้งชื่อโดยพัฒนามาจากฉันทลักษณตนแบบปรากฏอยูคอนขางมากและเปนการ
ประกาศชัดถึงฉันทลักษณตนแบบที่ไดรับการปรับแปลงหรือประยุกตใหแตกตางไป ตัวอยางเชน 
กาพยฉทุล ๑๒* ของคมทวน คันธนูคือกาพยที่ผสมระหวางกาพยฉบัง ๑๖ กับสัททุลวิกกีฬิตฉันท 
การใหชื่อฉันทลักษณชนิดใหมคือนําสวนหนึ่งของชื่อตนแบบมาผนวกกัน สวนฉันทและกลบท
หลายชนิดของคมทวนก็ผสมวรรคของฉันท ๒ ชนิดหรือลักษณะเดนของกลบท ๒ ชนิดแลวตั้งชื่อ
โดยแสดงใหเห็นวานํามาจากฉันทหรือกลบทเดิมชนิดใดเชนอุเปนทรวังสัฏฐฉันท*  อินทรวงศ 
วังสัฏฐฉันท*  อินทรวสันตฉันท* ภุชงควิเชียรฉันท*  กลบทบานกลีบตอดอก (บัวบานกานตอ
ดอก**) เก็บบัวบริพันธ (กินนรเก็บบัวบริพันธ**) และเบญจวรรณพันหลัก (เบญจวรรณวัวพัน
หลัก**) เปนตน โคลงกลอน – กลอนโคลงและกลโคลงกาพยของเนาวรัตน พงษไพบูลย และ 
ศิวกานท ปทุมสูติ ก็เปนชื่อกวีนิพนธฝาแฝดที่คลายคลึงกัน 

สวนการตั้งชื่อที่บงชี้คุณลักษณะบางประการของฉันทลักษณแมจะปรากฏอยูไมมากนัก 
แตก็แสดงลักษณะเดนของฉันทลักษณใหปรากฏเชนกาพยลดหลั่น (กลอนลดหลั่น*) ของคมทวน 
คันธนูที่เนนการวางรูปแบบของวรรคแตละวรรคที่มีจํานวนคําไมเทากันใน ๑ บทใหเรียงลดหลั่นลงมา 
กลอนสลับ โคลงสลับ  ฉันทสลับ และกาพยสลับของคมทวนที่ชี้วาแตงสลับระหวางฉันทลักษณ
ยอย กลบทย้ําเสียง (กลบทรอยคําสัมผัสตก**) และคําผวนแผลง*ของเนาวรัตน พงษไพบูลยและ
คมทวน คันธนูตามลําดับที่เลนกับการย้ําเสียงสัมผัสและการผวนคํา เปนตน 

การตั้งชื่อฉันทลักษณตามความประสงคของกวีรวมสมัยซึ่งไมปรากฏอยางชัดเจนวานํา
มาจากตนแบบใดเชนฉันทและกลบทหลายชนิดของคมทวน คันธนู  กลบทบางชนิดของเนาวรัตน 
พงษไพบูลย เปนตน แสดงใหเห็นอิสระในการสรางสรรคอยางสูงของกวีรวมสมัยซึ่งสอดคลองกันดี
กับความเปนปจเจกของกวีรวมสมัยที่แสดงออกผานกวีนิพนธ 

การตั้งชื่อฉันทลักษณโดยนําความประทับใจที่มีตอธรรมชาตินาจะเปนการประกาศชัด
ถึงความสัมพันธระหวางกวีกับธรรมชาติที่ปรากฏอยูทุกสมัย ศิวกานท ปทุมสูติ เปนกวีที่มีบทบาท
ในเรื่องนี้ สังเกตไดจากฉันทลักษณที่ปรับแปลงมาจากกลอนหัวเดียวที่มีชื่อเปนภาพความงามของ
ธรรมชาติและการใชชีวิตเรียบงายแบบพื้นบาน  

จากที่กลาวมาทั้งหมดนําไปสูขอสรุปที่วากวีรวมสมัยกําลังเลนกับปญญาในการ
สรางคําประพันธซึ่งนาจะแบงไดเปน ๒ ประการคือการเลนกับปญญาของกวีเองและการเลน
กับปญญาของผูเสพกวีนิพนธ  

ดานการเลนกับปญญาของกวีเองนับวาเปนการประกาศปณิธานและศรัทธาของกวี
อยางเดนชัด มีฉันทลักษณหลายชนิดที่กวีประกาศหลักเกณฑ กติกาและที่มาของการสรางสรรค
นั้นๆ ซึ่งทําใหเห็นภูมิปญญาวรรณศิลปอันสั่งสมมาจากการศึกษาวรรณคดีและฉันทลักษณไทยมา
แลวเปนอยางดี  

สวนการเลนกับปญญาของผูเสพแสดงผานการทดลองสรางฉันทลักษณบางประเภทซึง่
ไมไดประกาศหรืออธิบายวาเปนประเภทใด ผูเสพวรรณคดีจึงตองใชทั้งประสบการณและปญญาเพื่อ
ขบคิดพินิจพิเคราะหผานตัวบทอยางมีเหตุผลและเต็มไปดวยความรอบคอบ 



 ๒๓๔

                                                       

การพิจารณาการสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมทําใหประจักษวากวี
รวมสมัยสรางสรรคฉันทลักษณอยางโดดเดนและมีวิวัฒนาการที่ตอเน่ืองจากฉันทลักษณตามขนบ 
เปน “กิจกรรมทางปญญา” ที่สะทอนความสําเร็จของระบบวรรณศิลปที่ไดรับการวางรากฐาน สราง
เสพ และพัฒนามาเปนเวลานาน และแสดงใหเห็นดวยวาคํากลาวหาที่วากวีรวมสมัย “เขียน ‘กลอน’ 
ผิดฉันทลักษณ”๒๑๖ นั้นอาจเปนคํากลาวหาที่เลื่อนลอยและปราศจากความตระหนักในคุณคาของ
ขนบและความประสานของรูปแบบและเนื้อหาในกวีนิพนธ  

 
 

 
๒๑๖ ดู “ปฏิกิริยาตออังคาร กัลยาณพงศ เมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๙ ในขอหาเขียน ‘กลอน’ ผิดฉันทลักษณ” ใน 

“ชายคนนี้นี่หรือคือกวี นัดพบอังคาร กัลยาณพงศ,” โลกหนังสือ ๔ (พฤษภาคม ๒๕๒๔): ๓๐ – ๓๑. 
ผูวิจัยมีขอสังเกตดวยวากวีบางคนเชนประกาย ปรัชญากลาววาได “...เสาะหาขุมคลังฉันทลักษณ

จากงานของกวีรุนใหม” แทจริงแลวขุมคลังฉันทลักษณที่ “กวีรุนใหม” ผูนี้อางถึงก็ยังคงเปนมรดกสะสมจากขุมคลัง
วรรณศิลปในอดีตทั้งส้ิน เพียงแตไดผานการคัดกรองและสรางสรรคของกวีรวมสมัยอีกชั้นหนึ่ง การศึกษางาน 
กวีนิพนธของกวีรวมสมัยเดียวกันจึงเปนการเรียนรูขนบเดิมหรือเปนการศึกษาขนบจากงานวรรณศิลป
รวมสมัยน่ันเอง และการศึกษารูปแบบนี้นาจะนอมนําหรือชักชวนใจให “กวีรุนใหม” ไดยอนกลับไปศึกษา 
ฉันทลักษณใน “งานรุนเกา” เพ่ือนํามาผสมผสานถักทอเขากับผลงานของตนและกอใหเกิดความงอกงามตอไป 

ดูบทสัมภาษณ ประกาย ปรัชญา ใน  
๑. ไพลิน รุงรัตน, “วรรณกรรมพินิจ,” สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ๓๘ (๑๒ – ๑๘ เมษายน 

๒๕๓๕): ๓๙ – ๔๐. 
๒. ไพลิน รุงรัตน, “วรรณกรรมพินิจ,” สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ๓๘ (๑๙ – ๒๕ เมษายน 

๒๕๓๕): ๔๐ – ๔๑. 



     
บทที่  ๖ 

 
ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมกับการสรางความงามทางวรรณศิลป 

 
 

 วรรณศิลปหมายถึงศิลปะการเรียบเรียงถอยคําหรือศิลปะในการแตงหนังสือ๑ เม่ือ 
“ภาษาที่ใชในวรรณคดีเปนภาษาที่มีการแตงมีการประดับใหบรรเจิดเพริศพริ้งยิ่งกวาภาษาพูด
ธรรมดาซึ่งโดยปรกติไมพูดกัน”๒  วิธีที่จะสรางความงามสูงสุดจึงตองแตงอยางประณีต ผสมผสาน
ความงามทุกอยางไวดวยกันอยางกลมกลืนเปนเอกภาพ๓  
 ดังที่ไดกลาวแลววาฉันทลักษณเปนขอกําหนดในการแตงกวีนิพนธที่มีความสัมพันธ
กับความงามทางวรรณศิลป เน่ืองจากฉันทลักษณคือการจัดความประสานของเสียงและคํา ในระดับ
ของเสียงกวีไทยจะเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ สัมผัสสระ และสัมผัสวรรณยุกต ในระดับของคําจะนิยม
เลนคําซ้ํา คําซอนหรือคําพอง การเลือกสรรเหลานี้นําไปสูระดับของบทที่เกิดขึ้นจากการจัดเสียง
และคําใหมีความหมายใดความหมายหนึ่ง แตละบทมีเนื้อความสอดรอยรวมกันเปนกวีนิพนธเรื่องใด
เรื่องหนึ่ง มีเน้ือหาสั้นหรือยาวก็ขึ้นอยูกับความตองการของกวีหรือสารที่จะสื่อ๔

                                                       

 
 ในบทนี้ผูวิจัยจึงประสงคที่จะแสดงวาฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมทั้งที่ไดรับการ
สืบทอดและสรางสรรคมีสวนสําคัญในการสรางความงามทางวรรณศิลปเชนเดียวกับกวีนิพนธใน
อดีต เสียงและคําในฉันทลักษณซึ่งประสานกันเปนอยางดียังคงนําไปสู “สุนทรียะ” อันเปนวัตถุ
ประสงคสูงสุดของกวีนิพนธ ผูวิจัยไดแบงการวิเคราะหเปน ๒ หัวขอดังตอไปน้ี 
 

 ๖.๑ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนเสียงในฉันทลักษณ 
 ๖.๒ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนคําในฉันทลักษณ 

 
๑ สิทธา พินิจภูวดล และคณะ, ความรูท่ัวไปทางวรรณกรรมไทย (กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย 

รามคําแหง,  ๒๕๑๕), หนา  ๗. 
๒ ศักดิ์ศรี แยมนัดดา, “ภาษาวรรณคดี,” วิทยารัตนากร: รวมบทความวิชาการอักษรศาสตรของ

ศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา (กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นต้ิง แอนดพับลิชชิ่ง จํากัด,  ๒๕๔๕), หนา  ๔๐. 
๓ ดูรายละเอียดใน 
๑. สิทธา พินิจภูวดล และคณะ, ความรูท่ัวไปทางวรรณกรรมไทย,  หนา  ๗. 
๒.  ดวงมน จิตรจํานงค, สุนทรียภาพในภาษาไทย,   พิมพครั้งที่ ๓   (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๑),   

หนา  ๒๙ – ๓๙. 
๔ จิตรลดา สุวัตถิกุล, “หนวยที่ ๔ วรรณคดีวิจารณแนวสุนทรียศาสตร,”  เอกสารการสอนชุดวิชา 

ภาษาไทย ๗ การวิจารณสําหรับครู หนวยที่ ๑ – ๖, พิมพครั้งที่ ๒ (นนทบุรี: สาขาวิชาศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัย
สุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๒), หนา  ๒๑๔. 



 ๒๓๖

๖.๑   การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนเสียงในฉันทลักษณ 
 

 ในสวนน้ีแบงการอธิบายเปน ๒ หัวขอ คือวรรณศิลปจากการเลนเสียงแบบที่ไมใช
กลบทและวรรณศิลปจากการเลนเสียงแบบกลบท แบบแรกคือที่ปรากฏตั้งแตวรรณคดีในอดีต 
และยังสืบทอดถึงปจจุบัน แบบกลบทคือการเลนเสียงที่ซับซอนและมีกฎเกณฑที่เห็นไดชัด ดังนี้ 
 
 ๖.๑.๑ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนเสียง 
   ในฉันทลักษณที่ไมใชกลบท 
 

 การเลนเสียงในฉันทลักษณที่ไมใชกลบทก็คือการเลนเสียงสัมผัส ผูวิจัยจัดสัมผัสบาง
สวนตามของหลวงธรรมาภิมณฑ แตจะไมใชชื่อที่หลวงธรรมาภิมณฑตั้งไว ดวยเหตุผลที่วาชื่อดัง
กลาวไมไดสรางความชัดเจนหรือบงชี้ระบบสัมผัสที่เดนชัด ทําใหการนํามาใชตองแปลความเทียบ
อีกชั้นหนึ่ง สังเกตไดจากตําราการประพันธสมัยใหมบางเลมที่แมจะยึดแนวการจัดระบบสัมผัสเชนน้ี 
แตก็อธิบายชื่อเทียบกันทุกครั้ง ในฉันทลักษณของพระยาอุปกิตศิลปสารแมเชื่อวามีเน้ือหาและ 
แนวคิดสืบทอดจากประชุมลํานํา๕

                                                       

 แตเรื่องสัมผัสพระยาอุปกิตฯ กลับมีแนวคิดในการตั้งชื่อที่ตางกัน 
และนาจะใหความชัดเจนไดมากกวา ผูวิจัยจะกลาวถึงสัมผัสเฉพาะที่ปรากฏมากและเกิดอยางตอ
เน่ืองโดยแบงการวิเคราะหเปน ๓ สวน คือการเลนเสียงสัมผัส เสียงวรรณยุกต และการเชื่อมเสียง
ของคําและกลุมคํา มีรายละเอียดและตัวอยางดังน้ี 
 

 ๑. วรรณศิลปจากการเลนเสียงสัมผัส 
 

 การเลนเสียงสัมผัสมีทั้งการเลนเสียงสัมผัสสระ และการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะ การ
เลนเสียงสัมผัสสระแบงไดเปนหลายรูปแบบเชน สัมผัสชิด ๒ คํา สัมผัสชิด ๓ คํา สัมผัสชิด ๒ คู 
สัมผัสชิดมีเสียงอ่ืนคั่นกลาง เปนตน สําหรับสัมผัสชิดมีเสียงอ่ืนคั่นกลาง หลวงธรรมาภิมณฑแบง
ออกเปนคั่นกลาง ๑ คํา และคั่นกลาง ๒ คํา กําหนดชื่อเรียกตางกัน ผูวิจัยเห็นวาลักษณะสัมผัสแบบ
นี้ปรากฏมากและคอนขางจะไมโดดเดนเทากับอีก ๓ ประเภท อีกทั้งการแยกเปนคั่นกลาง ๑ คําหรือ 
๒ คําก็ไมจําเปนมากนัก จึงไดรวมไวกลุมเดียวกัน สวนสัมผัสสระที่ติดกันมากกวา ๓ คําก็เชนกัน 
คือพบไมมากนัก และไมนิยมแมแตในกลบทเพราะถือวาจะทําใหเสียงของคําประพันธเลือนไป การ
เลนเสียงสัมผัสสระเหลานี้พบในงานกวีนิพนธของกวีทุกคน มีตัวอยางดังน้ี 
 
 

 
๕ ธเนศ เวศรภาดา, “ตําราประพันธศาสตรไทย: แนวคิดและความสัมพันธกับขนบวรรณศิลปไทย” 

(วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา ๒๐๓. 



 ๒๓๗

ชนิดสัมผัส ตัวอยาง 
สัมผัสสระชนิดกัน ๒ คํา กวีนิพนธเร่ืองคําใดจะเอยไดดั่งใจ๖ 

๑.   พิสูจนวาถาเธอยังรวมทุกข รักจะปลอบชอบจะปลุกไปทุกที่ 
๒.   แมนส้ินแรงแหงมหาประชานี้ จะหาสิทธิ์เสรีจากที่ไหน 
๓.   ในความเงียบเสียงรองไหไมเคยเงียบ    คล่ืนเลียบทะเลใจไลเรือนราง 
๔.   ลมพลิกพล้ิวบรรเลงเพลงใบขาว   เคลียหยาดหนาวน้ําฟามาคางติด 
      เหนืออกแมธรณีท่ีอุทิศ     แมโพสพโอบผลิตชีวิตนั้น  

สัมผัสสระชิดกัน ๓ คํา กวีนิพนธเร่ืองปกสองแหงความรัก๗ 
๑.   สายลมหมใหใบไมส่ัน     
๒.   ตรงกิ่งคาคบไมในไพรกวาง    
๓.   แมยากไรแตไมไรในความรัก 

สัมผัสสระชิดกัน ๒ คู กวีนิพนธเร่ืองขวัญใจเจา๘ 
๑.   ขอทานการไหวไรผล     
๒.   หงอยเหงาเขาหงายกายทอด    
๓.   ดั่งดาวพราวแกวแวววาม      

สัมผัสสระชิดกันมีเสียงสระอื่น
คั่นกลาง 

กวีนิพนธเร่ืองลํานําวเนจร๙ 
๑.   เด็ดดอกไมปาน้ีสักกี่ดอก จึงจะบอกราคาของปาได 
      ปลิดใบไมปาน้ีสักกี่ใบ  จึงจะใชคุณคาของปาครบ 
๒.   เปนความเงียบความงามและความเหงา เปนบทเพลงของเขาที่เคลาขับ 
      เปนบทเพลงของเราที่เรารับ  หลอมรูสึกลึกลับอยูกับเพลง
๓.   ถึง...ที่รักของฉัน  คืนและวันพาเธอลาโดยหนาที่ 
      ความรักฉันอยูในความใฝดี พักใจลงตรงน้ีกอนท่ีรัก     

  

 สวนการเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะอาจแบงไดหลายรูปแบบ เชนสัมผัสชิด ๒ คํา สัมผัส
ชิด ๓ คํา มากกวา ๓ คํา มากกวา ๑ คู สัมผัสชิดมีเสียงอ่ืนคั่นกลาง สัมผัสชุดพยัญชนะ สัมผัส
พยัญชนะขามวรรค เปนตน  
 การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะชิดกัน ๒ คํา ไดกลาวไปแลววามีสัมพันธลักษณทาง
ไวยากรณ ๓ ลักษณะคือเปนคําคู เปนวลี ประกอบดวยคํานามกับคําขยาย  คํากริยากับคําขยาย   
หรือคําขยายกับคําขยาย บางคําอาจจะเรียงลําดับคําสับที่กัน และเปนภาคแสดง ประกอบดวย  
กริยากับกรรม ในกวีนิพนธสมัยใหมปรากฏทั้งที่มีและไมมีความสัมพันธกันทางไวยากรณ 

                                                        
๖ ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๙). 
๗ กานติ ณ ศรัทธา, ปกสองแหงความรัก (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๒). 
๘ กานติ ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, ๒๕๔๐). 
๙ ไพวรินทร ขาวงาม, ลํานําวเนจร, พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๘). 



 ๒๓๘

 สวนสัมผัสพยัญชนะชิดติดกัน ๓ คํา มากกวา ๓ คํา และมากกวา ๑ คู พบไดใน
ฉันทลักษณทุกประเภท อาจแบงยอยไดเปน ๒ ลักษณะ คือในฉันทลักษณทั่วไปก็มีการใชสัมผัส
พยัญชนะแบบน้ีอยูแลวกับในบางประเภทที่ใชสัมผัสพยัญชนะเหลานี้ทั้งวรรคแตไมมีระบบถึงขั้นจะ
จัดใหเปนรูปแบบกลบทได พบในฉันทลักษณที่วรรคหนึ่งมีจํานวนคําประมาณ ๔ – ๖ คํา เชน ฉันท
บางชนิด โคลง และกาพย รวมทั้งฉันทลักษณสวนหนึ่งที่กวีรวมสมัยไดสรางสรรคขึ้นใหมดวย 
 สัมผัสชิดมีเสียงอ่ืนค่ันกลางเปนการสรางความไพเราะเรื่องเสียงในฉันทลักษณใหมี
ความตอเน่ืองกันภายในวรรค การกระทบกันของเสียงพยัญชนะเสียงเดียวกันในวรรคหนึ่งมีมาตั้งแต
ในวรรณคดีอยุธยาแลว และยังปรากฏอยางตอเน่ืองเปนจํานวนมากในกวีนิพนธสมัยใหม ทั้งที่มี
เสียงอ่ืนคั่นกลางและสัมผัสกันอยางไมเปนระบบ และที่มีเสียงอ่ืนคั่นกลางและสัมผัสกันเปนทํานอง
ย้ําเสียงอยางกลบทรอยคําสัมผัสตก**ที่เนาวรัตน พงษไพบูลยไดเคยสรางไว แตอาจไมไดเกิดขึ้น
ติดตอกันหลายบทเชนกลบทดังกลาวเทานั้น 
 สัมผัสอีกลักษณะหนึ่งคือสัมผัสชุดพยัญชนะหมายถึงการเลนเสียงพยัญชนะ ๒ เสียง
ติดกัน ๑ คูเชนการเลนเสียงอักษร ฉ และ ว นี้ “กลับกระฉอกฉาดฉัดฉวัดเฉวียน” หรือการเลนเสียง
อักษร ม และ ช ในวรรคหลังของโคลงบาทนี้ “นานหนอยคอยตกชา หมดเชื้อมีชุม”  
 นอกจากนี้ยังมีสัมผัสพยัญชนะขามวรรคซึ่งก็คือสัมผัสจากทายวรรคหนึ่งไปยังตน
วรรคตอไปคลายคลึงกับกลบทงูกระหวัดหางที่กําหนดใหคําสุดทายของวรรคสงสัมผัสพยัญชนะไป
ยังคําแรกของวรรคตอไปทั้งบท สัมผัสพยัญชนะขามวรรคเปนวิธีการสรางความไพเราะดานเสียงที่
เกาะเก่ียวระหวางวรรคดวยกันอยางกลมกลืน อาจไมไดเกิดขึ้นทุกวรรคในบทหนึ่งๆ เชนกลบทหรือ
อาจเปนการผสานสัมผัสพยัญชนะที่ติดตอกันในวรรคตนใหสอดรอยเพิ่มเติมไปยังวรรคตอไปดวย
ทั้งในดานของสัมผัสชิดและสัมผัสชุดพยัญชนะ  
 สัมผัสพยัญชนะตางๆ ดังกลาวมีตัวอยางในกวีนิพนธสมัยใหมดังตอไปน้ี 
 

ชนิดสัมผัส ตัวอยาง 
สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 
 ๒ คําแบบไมมีความสัมพันธ 
ทางไวยากรณ 

กวีนิพนธเร่ืองประคํากรอง๑๐ 
๑.   อันความรักระหวางแมแลลูกนั้น     
๒.   แตสัตวน้ันนํ้าตาไหลไดอยางเดียว     
๓.   เหี้ยมโหดถึงเพียงน้ีหนอชีวิต      

สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 
 ๒ คําแบบมีความสัมพันธ 
ทางไวยากรณ 

กวีนิพนธเร่ืองบางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช๑๑ 
๑.   จักเปลาเปล่ียววิญญาณ หดหู     
๒.   ไปมุงศึกษาศิลป  เพริศแพรว    
๓.   สายธาราซาซึ้ง   เสียงใส     
 

                                                        
๑๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ประคํากรอง (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔). 
๑๑ อังคาร กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช, พิมพครั้งที่ ๒ 

(กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔). 



 ๒๓๙

กวีนิพนธเร่ืองเพลงขลุยเหนือทุงขาว๑๒ 
๑.   ตระบัดสัตยตะแบงสิทธิ์ ก็ปกปดก็ปรวนแปร 
      และลดเลี้ยวมิเหลียวแล ประหลาดลวนประลัยลาญ    
๒.   ไมมีที่ผอนพัก   กระอักโทมนัสสา 
        เคืองขัดอยูอัตรา  กับอัตตาอันตรึงตน   

สัมผัสพยัญชนะชิดกัน ๓ คํา กวีนิพนธเร่ืองตากรุงเรืองโพยม๑๓ 
๑.   คือสุหรายโรยริน ณ ถ่ินแลง      
๒.   ละอองไออากาศสะอาดสด น้ําคางหยดยองใยบนใบหญา  
๓.   แตรรถลั่นแลนเลื่อนเคล่ือนกระดิบ     

สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 
มากกวา ๓ คํา 

กวีนิพนธเร่ืองฤดีกาล๑๔ 
๑.   ระฆังวัดงวงเหงางะหงางเหงง      
๒.   ยุคสมัยเมื่อมิ่งไมมาไหมหมน     
๓.   ท่ีท่ีทุงท้ังทุงนั้นเปนของเรา      

สัมผัสพยัญชนะชิดกัน 
ทั้งวรรคของฉันทลักษณ 

กวีนิพนธเร่ืองลิลิตหลากําสรวล๑๕ 
๑.   ยินยะเยือกยอยําเยง  สยดยอด    สยดแฮ   
๒.   อวดหัวหางแงเขี้ยว เลื้อยลดเลี้ยวหลั่นแลก    
๓.   ตายแตตัวตากเตือน  ศพเตน     

สัมผัสพยัญชนะชิดกัน ๒ คู กวีนิพนธเร่ืองทิพยสุคนธดนตรีไทย๑๖ 
๑.   กราดกรอลอเลี้ยวจะเกี่ยวแกว     
๒.   ดอกดวงพวงพุมพิกุลกรอง      
๓.   ใหแยมยิ้มอิ่มแอบแนบจํานรรจ      

สัมผัสพยัญชนะชิด 
มีเสียงอื่นคั่นกลาง 

กวีนิพนธเร่ืองรุงสายอันรายสรวง๑๗ 
๑.   ขอรูรวมรวมแรงเลิกแฝงเรน    ขออยาเห็นแรงหืนแรงหื่นกระหาย 
      ขอหัวใจไสวกระจางสวางกระจาย ขอรักฉายฉันชวงเหนือปวงชน 
๒.   สงสารภาษาเผาถูกเงาแผ บดเหล่ือมแงรากเงาจนเหงาหงอย 
      ตองซุกซอนซอนซอกตามตรอกซอย    ดวยเลือดไทยไหลถอยโดนลอยท้ิง  

สัมผัสพยัญชนะเปนชุด กวีนิพนธเร่ืองขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑ ๑๘ 

                                                                                                                                                               
๑๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เพลงขลุยเหนือทุงขาว, พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา 

พิมพการ, ๒๕๔๑). 
๑๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ตากรุงเรืองโพยม, พิมพครั้งที่ ๗ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๑). 
๑๔ ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑). 
๑๕ กานติ ณ ศรัทธา, ลิลิตหลากําสรวล (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑). 
๑๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ทิพยสุคนธดนตรีไทย (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔). 
๑๗ คมทวน คันธนู, รุงสายอันรายสรวง (กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ แกรมมี่ จํากัด, ๒๕๓๙). 



 ๒๔๐

๑.   หนามก็ตามยอกตําอยูเต็มตีน      
๒.   ไมรูจักรับจางเหมือนอยางจีน      
๓.   มีเรือนใหญรถยาวพราวราศี      

สัมผัสพยัญชนะขามวรรค 
ของฉันทลักษณ 

กวีนิพนธเร่ืองชักมาชมเมือง๑๙  
๑.   เย็นลมลงชักมา   ชมเมือง 
      ลูกเด็กเล็กนอยเนือง  แนบเคลา 
      อยาขุนอยาแคนเคือง  คําพอ 
      มาพอจักพาเจา   จอดรั้งยังสถาน    
๒.   ใครเอยรองไหยุง  โยเย 
      ใครไมกินขาวเก  แกนแกว 
      ใครไมเชื่อฟงเขว  ขวักไขว 
      ยักษจะมาจับแลว  เรงรูระวังตัว    
๓.   เลอพักตรพิศพักตรพร้ิง เพียงเขียน 
       นาสิกเน่ืองขนงเนียน  หนวงนาว 
      นิลเนตรเพชรผจงเจียร ไนจิต   วิจิตรแม 
      โอษฐอิ่มปร่ิมปริราว  รวงคลอยคําหอม    

  

 จากการวิเคราะหการเลนเสียงสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะในกวีนิพนธสมัยใหมดัง
กลาวยังคงปรากฏอยูคูกับฉันทลักษณทั้งที่ไดสรางสรรคขึ้นใหมและที่ดําเนินตามขนบ การเลือกใช
ดังกลาวบงชี้วาสัมผัสยังคงเปนเครื่องบํารุงเสียงในคําประพันธใหไพเราะอยูทุกสมัย นอกจากจะ
บํารุงเสียงในกวีนิพนธแลว เสียงสัมผัสดังกลาวยังทําหนาที่สื่อความไปพรอมกับการสรางความ
เสนาะอยางกลมกลืน ดังตัวอยางนี้ 
 

  เงาน้ําปาดปายเปนลายริ้ว พลิ้วพลิ้วกระเพื่อมใบไผไหว 
 ชอฟาชี้ฟาอาอําไพ   อยูในน้ําระยับระยิบยิบ 
  โคงขาวราวสะพักสะพานเชื่อม เหลื่อมเลื่อมกระเพื่อมพร้ิมประปร่ิมปริบ 
 กามปูแผรมเพียงพรมทิพย  ลิบลิบลายเริงเปนเซิงซุม 
  ดอกออลอเรียงเพียงเงาเงิน โนนเนินแนบน้ําระเนนนุม 
 เรือนรวงรวงโรยกลับเริงรุม  กระจัดกระจายกลายกลุมเปนชุมชน 
  น้ําเขียวเขมคลายเงาไมเขียว น้ํานิ่งกลิ้งเกลียวเขมเขียวขน 
 น้ําใจน้ําตามาเปอนปน  สะทอนบนเงาฉ่ําน้ําแมวัง๒๐

                                                                                                                                                              

 

 
๑๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑ – ๑๐, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: 

หญาหอม, ๒๕๔๑). 
๑๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง (กรุงเทพฯ: บริษัท เกี้ยว – เกลา จํากัด, ๒๕๔๕). 
๒๐ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๑), หนา ๙๕. 



 ๒๔๑

 เนาวรัตน พงษไพบูลย ใชทั้งสัมผัสสระและพยัญชนะตามที่ไดกลาวไวแลวอยางคอน
ขางครบถวน คําวาราวในวรรคสดับและคําวาเพียงใน

                                                       

วรรครองของบทที่ ๒ นาจะเปนตัวอยางอันดี
ถึงการเลือกใชคําเอ้ือสัมผัส ราวรับสัมผัสสระกับขาว และเพียงก็สงสัมผัสพยัญชนะสอดรับกับพรม
ที่ตามมา ทั้ง ๒ คําใชเม่ือตองการเปรียบของ ๒ สิ่งที่เหมือนกัน เปนภาพพจนประเภทอุปมา คํา
อุปมาในภาษาไทยมีอยูเปนจํานวนมาก การเลือกใชยอมแสดงใหเห็นประการหนึ่งวากวีใสใจในการ
บํารุงเสียงใหไพเราะอยางแนนอน 
  ในวรรคสดับและวรรครับบทที่ ๔ ที่วา “น้ําเขียวเขมคลายเงาไมเขียว น้ํานิ่งกลิ้งเกลียว
เขมเขียวขน” การใชเสียงพยัญชนะ ข ในคําวาเขม เขียวและขน นอกจากจะสัมผัสพยัญชนะกันดี
แลวยังชี้ถึงทั้งการบอกสีและการเปรียบเทียบสําทับหนักแนนวาแมน้ําวังน้ันมีสีเขียวเขม และน่ิง 
ชวนใหเชื่อไดถึงความมั่นคง คุณประโยชนของแมน้ํา และยังสอดรับกับ ๒ วรรคสุดทายซึ่งมีเน้ือ
ความแสดงความรักของผูคนริมฝงที่มีตอแมน้ํา อีกทั้งยังเนนความสําคัญดานระยะเวลาดวย 
 

 ๒. วรรณศิลปจากการเลนเสียงวรรณยุกต 
 

 การเลนเสียงวรรณยุกตหมายถึงการนําคําที่มีพยัญชนะตนเสียงเดียวกัน มีสระและ
มาตราตัวสะกดเดียวกันตางกันแตเพียงเสียงวรรณยุกตมาวางไวใกลกัน สัมผัสเชนนี้แมจะปรากฏ
ไมมากนักในขนบวรรณศิลปไทย และมีลักษณะสอดคลองกับสัมผัสพยัญชนะที่ไดกลาวถึงแลว แตก็
มีมาอยางตอเน่ืองถึงกวีนิพนธสมัยใหม และแสดงใหเห็นลักษณะเฉพาะของภาษาในกวีนิพนธที่
สามารถหยิบคําตางระดับเสียงมาวางไวใกลกันโดยทําใหเกิดทั้งความไพเราะเรื่องเสียงและความ
เหมาะสมเรื่องความ ดังตัวอยางตอไปน้ี 
 

  รุมไฟม้ือใหมขาว  ขาวหอม 
 เจียวไขดุจดาวปลอม  ยั่วฟา 
 น้ําเมฆใสกระออม   ชิมชื่น 
 กินเพื่ออยูดูหลา   นาสรางเปนสวรรค๒๑ 
 

 จากตัวอยาง ขาวและขาวเปนทั้งสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระขามวรรค ขณะเดียว
กันก็มีระดับเสียงวรรณยุกตตางกันและมีความสัมพันธทางไวยากรณกันดวย คําขยายขาวหอม 
ของขาวที่ถูกรุมไฟจึงใหรายละเอียดเพิ่มขึ้นพรอมๆ กับเชื่อมเสียงของคําอยางมีลีลา ทั้ง ๒ คํายัง
ปรากฏใชในกวีนิพนธสมัยใหมเรื่องอ่ืนๆ อีกมาก ดังตัวอยาง 
 
 
 
 
 
 

 
๒๑ อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ: เคล็ดไทย, 

๒๕๒๙), หนา ๓๔. 



 ๒๔๒

กวีนิพนธ ตัวอยาง 
กวีนิพนธของอังคารฯ วักทะเลเทใสจาน  รับประทานกับขาวขาว 

เอ้ือมเก็บบางดวงดาว ไวคลุกเคลาซาวเกลือกิน๒๒ 
ขางคลองคันนายาวกระบวนที่ ๕ ๑.  ทัพพีแหลกขันหลนจากขอนรับ รางยายยับพับพางกลางกองขาว 

     บาตรพระโปรดเปดสดับรับเรื่องราว ขาวสีขาวเลือดสีแดงแหงแผนดิน๒๓ 
๒.  แมกวาดขาวกนขันออกหวานขาว เหมือนดอกขาวพราวดอกประดับถ่ิน 
     ไกเกรียวกรูพรูพราวบนลานดิน อานิสงสสงส้ินสําเร็จทาน๒๔ 

ขางคลองคันนายาวกระบวนที่ ๑๐ เหมือนขาวปลูกขาวพันธุขาวขวัญมิ่ง แมไมทิ้งตํานานขาวสารขาว 
ชีวิตแมมีนิยายหลายเรื่องราว มีการกาวมีการหยุดมีจุดแปร๒๕ 

มากานกลวย ๑. เธอเจาสาวใบตองในรองสวน เคยขอนวลมาพอหอขาวขาว 
    จะออกทุงออกทางทุกครั้งคราว ตองหอขาวหอของแลวทองไป๒๖ 
๒. เขียวเอยใบขาวประคอง   เหลืองเรืองรวงรอง  ขาวเอยคําขาวขาวหอม๒๗ 
๓. รักดวยเหง่ือเรื่อรดดวยรวดราว ฝนคําขาวขาวหอมไมจางหาย 
    ใหโลกหอมคําขาวทุกคําคาย ใหทุงหอมความหมายของเหงื่อคน๒๘ 

เงียบสะทอน เม็ดขาวคือขาวหอม  ในหมอพรอมหุงสุกรอ 
ขาวนิ่มจักอิ่มพอ   ไดแรงพาใหทํางาน๒๙ 

 

 การเลนคําขาวและขาวจ

                                                       

ึงเปนการเลนคําที่มีเสียงสัมผัสวรรณยุกตไดอยางเขาใจ
ลักษณะภาษาไทย ความพยายามในการขยายความใหขาวมีความขาว จึงแสดงลักษณะเฉพาะของ
คํานามกับคําขยายที่ปรากฏรวมกันไดอยางกลมกลืนในคําประพันธ๓๐ โดยใหความงามทั้งความ
หมายและเสียง  นอกจากคํานี้แลวยังใชคําอ่ืนอีกดวย ดังตัวอยาง 
 

 
๒๒ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๘. 
๒๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๕, หนา ๑๑. 
๒๔ เรื่องเดียวกัน, หนา ๓๘. 
๒๕ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐, หนา ๒๙. 
๒๖ ไพวรินทร ขาวงาม, มากานกลวย,  พิมพครั้งที่ ๑๙ (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๔), หนา ๕๖. 
๒๗ เรื่องเดียวกัน, หนา ๔๔. 
๒๘ เรื่องเดียวกัน, หนา ๖๐. 
๒๙ โกศล กลมกลอม, เงียบสะทอน,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: บริษัท ดับเบ้ิลนายน พร้ินติ้ง จํากัด,  

๒๕๔๒), หนา ๘๖. 
๓๐ เพราะในภาษาพูดหรือภาษารอยแกวทั่วไปเราไมจําเปนตองขยายความหรือเนนย้ําผานภาษาให

ฟุมเฟอยวาขาวนั้นขาวเนื่องจากเปนความรับรูที่เขาใจกันดี. 



 ๒๔๓

ตัวอยาง เสียงวรรณยุกตในคํา 
กวีนิพนธเร่ืองบางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช๓๑ 
๑. ปวงจักรวาลหวานไว 
๒. เปลวอัคนีน่ีไหม 
๓. ชลาลัยไหลเคล่ือนคลอย 
๔. จิตกาธารถานไหม 

 
สามัญ – เอก   
สามัญ – โท  
สามัญ – จัตวา  
สามัญ – เอก  

กวีนิพนธเร่ืองขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๕๓๒ 
๑. ปเกาไปใหมมาไมชาเชื่อง 
๒. ยะเยือกลมเย็นรํ่าพัดรําเพย 
๓. จนตํารวจฆาตํารวจรวดสามศพ 
๔. ยังประหวัดใจหวามอยูวามแวว 
๕. ทางชีวิตวันเวยวาเหวนัก  

 
เอก – โท  
โท – สามัญ  
เอก – โท    
จัตวา – สามัญ  
สามัญ – เอก  

กวีนิพนธเร่ืองขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐๓๓ 
๑. ขางปจุมจุมเจื้อยระเรื่อยเรา เคียงชางซอคลอเคลาอยูเคลาคลอง 
๒. สิงสรรพสูสารพัดสัมผัสคํา 
๓. กายทุกสวนสงบวางวางทาที 
๔. คือวงของความวางสวางวรรณ 
๕. สรรพสิ่งนิ่งวางและวางอยู 

 
สามัญ – เอก, ตรี – โท  
ตรี – เอก     
สามัญ – โท  
โท – เอก  
สามัญ – โท  

 

 ๓. วรรณศิลปจากการเชื่อมเสียงของกลุมคํา 
 

 การเลนสัมผัสหลายลักษณะดังที่ไดกลาวมาแลวขางตนมีความกลมกลืนกันดีกับ
การเชื่อมเสียงของคําและกลุมคําที่ปรากฏในวรรคตามขนบเดิมดังตัวอยางคําประพันธนี้ 
 

  ระลอกนอยรอยรวงระริกไหล  หยาดกระเซ็นเย็นใสอยูสดชื่น 
 ฉ่ําพระพายชายแพรวผะแผวพื้น  เปนคลื่นครื้นเครงรับกระชับกระชั้น 
 ละลิ่วริ้วเริงรัวระรัวรํ่า   มาเยายั่วหยอกย้ําในความฝน 
 ใหแยมยิ้มอ่ิมแอบแนบจํานรรจ  รําลึกวันเวลายิ่งอาลัย๓๔ 
 

 จากตัวอยางจะเห็นวากวีไดใชสัมผัสเชื่อมคําและกลุมคําไวดวยกันเชนในวรรคแรกอาจ
แบงกลุมคําไดเปนระลอกนอย / รอยรวง / ระริกไหล แตละกลุมเกาะเกี่ยวกันดวยสัมผัสตาง 
รูปแบบเชนวรรคแรกกลุมคําระลอกนอยก

                                                       

ับรอยรวง มีการสงสัมผัสสระกันในคําวานอย – รอย 

 
๓๑ อังคาร กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช” 
๓๒ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑ – ๑๐. 
๓๓ เรื่องเดียวกัน. 
๓๔ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ทิพยสุคนธดนตรีไทย, หนา ๒๑. 



 ๒๔๔

และเสียง /ร/ อันเปนเสียงสุดทายของกลุมยังทอดไปรับสัมผัสพยัญชนะดังคําวารวง – ระริก ใน
วรรคอื่นๆ ลักษณะดังกลาวนี้เกิดขึ้นอยางตอเน่ือง  
 การเลนสัมผัสในลักษณะย้ําเสียงซึ่งเปนการทอดทายจังหวะในแตละวรรคดวยคําที่มี
เสียงพยัญชนะเดียวกันก็เปนที่นิยม๓๕ เชนวรรครับและรองของบทแรก หยาดกระเซ็นเย็นใสอยู 
สดชื่น  ฉ่ําพระพายชายแพรวผะแผวพ้ืน คําวาเซ็น – ใสและพาย – แพรวมีเสียงพยัญชนะเดียวกัน 
 

  พระลบลาลับแลว  ลงรอน   รอนเอย 
 จันทรจะสาดอัมพร   สพรั่งฟา 
 มาจะกลาวกรองกลอน  เพลงกลอม 
 เพลงพระจันทรเจาขา  จุงเขาใจฟง๓๖ 
 

 ในโคลงสี่สุภาพขางตน คําวาพระลบม

                                                       

ีเสียง /ล/ ทายคํา กลุมคําที่ตามมาคือ ลาลับ
แลว ก็เปนกลุมคําที่ใชเสียง /ล/ ทั้งหมด ทั้งยังทอดเสียงดังกลาวไปยังวรรคตอไปอีกดวย ขณะ
ที่ในบาทสุดทาย การใชสัมผัสพยัญชนะเปนชุดขามวรรคในคําวาเจาขาและจุงเขา... ก็ชวยให
เสียงของโคลงเรียงรอยตอเน่ืองกันอยางไพเราะ 
 ในคําประพันธที่ดัดแปลงมาจากเพลงพื้นบานของศิวกานท ปทุมสูติ ปรากฏลักษณะนี้
เชนกันเชนในกลอนนางแซว ๑๗* บทนี้ 
 

  เม่ือนางแซวเพรียกกู  กาลฤดูสูสม 
 มันก็หมายไดชม   ในคูชื่น 
  ชวยกันสรางรังรัก  ในฟูมฟกเลือดเน้ือ 
 มันกระทําไปเพื่อ   รักเริงรื่น 
  จนเกิดลูกผูกรัก   แลวก็จากก็จาง 
 โบยบินสูโลกกวาง   ไมกลับคืน 
  ไมไดคิดวารัก   จะตองฟกฟูมเฝา 
 อยูเพียงรังรักเกา   เฝาทนฝน 
  ไมไดคิดวารัก   จะตองหลากในรส 
 ไมมีเกณฑมีกฎ   มันกลมกลืน 

 
๓๕ อาจเกิดจากความเชื่อที่วาในวรรคของฉันทลักษณหลายประเภทมีจังหวะที่ถูกแบงไวตายตัว เชน 

กลอนจะตองแบงเปน ๓ – ๒ – ๓ กาพยยานีวรรคแรกตองเปน ๒ – ๓  ทาํใหกวีกําหนดเสียงสัมผัสพยัญชนะทายแต
ละจังหวะเปนเสียงเดียวกัน เมื่ออานตอเนื่องกันไปจะไดยินเสียงพยัญชนะตกกระทบทอดรับกันเรื่อยไปอยางเปน
จังหวะจะโคน ในกวีนิพนธสมัยใหม คมทวน คันธนู นิยมเลนเสียงเชนนี้มากและปรากฏในคําประพันธทุกประเภททั้ง
ที่สืบทอดและที่กวีสรางสรรคขึ้นใหม ความเชื่อนี้อาจทําใหการเลนเสียงในฉันทลักษณเปนกลไกวรรณศิลปท่ี
คาดเดาไดแบบฉันทลักษณซึ่งมีกรอบเกณฑกําหนดแนนอนแลวอยางกลบท. 

๓๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, หนา ๒๑๙. 



 ๒๔๕

  ไมมีนกใจดี   ไมมีนกใจราย 
 มีแตนกทั้งหลาย   ที่หลบปน๓๗

                                                       

 
 

 แมวาการเลนสัมผัสแบบเชื่อมเสียงของกลุมคําดังกลาวไมใชลักษณะบังคับ แต “การ
เลน” ที่ปฏิบัติมาเปนเวลานานก็ยืนยันชัดเจนถึงความเขากันไดระหวาง “สาร” ที่กวีตองการสื่อกับ 
“เสียง” ของคําประพันธที่ผสานสอดรับเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน และชี้ความตั้งใจของกวีในการคัดสรร
คําเพื่อใหภาษาในกวีนิพนธมีความหมายตอทุกสัมผัสของผูเสพ 
 

 ๖.๑.๒ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนเสียงใน 
   ฉันทลักษณประเภทกลบท 
 

 การเลนเสียงแบบกลบทคือการเลนเสียงแบบที่ตองกําหนดกติกาการเลนเพ่ิมขึ้นนอก
เหนือจากการจัดคําใหอยูตามกรอบของฉันทลักษณ อาจแยกกลาวไดเปน ๒ สวนคือ ความงามจาก
เสียงสัมผัสคลองจองและความงามจากจังหวะเสียง 
 ในสวนความงามจากเสียงสัมผัสคลองจองผูวิจัยพบวามีกลบทหลายชนิดเนนเรื่องการ
เลนเสียงสัมผัสทั้งสัมผัสพยัญชนะและสัมผัสสระซึ่งทําใหเกิดความไพเราะคลองจองนอกเหนือไป
จากสัมผัสอันเปนจุดบังคับ อีกสวนหนึ่งที่เปนความงามจากจังหวะเสียงนอกจากจะเลนสัมผัสทั้ง ๒ 
รูปแบบแลว ยังเกี่ยวเน่ืองไปถึงจังหวะในแตละวรรค บาท หรือแตละบทซึ่งสอดคลองและสรางความ
คลองจองไพเราะมากยิ่งขึ้น 
 กลบทที่เนนความงามจากเสียงสัมผัสคลองจอง แตเดิมอาจเปนการจัดวางถอยคําให
เกิดเสียงกระทบกันภายในวรรค หรือขามวรรค ซึ่งเม่ือกวีเลือกใชก็สามารถสรางความไพเราะเรื่อง
เสียงเพ่ิมขึ้นอยางมีระบบ  
 ในกวีนิพนธสมัยใหม กลบทงูกระหวัดหางยังคงเปนการเลนเสียงพยัญชนะที่ประสบ
ความสําเร็จในแงของการเกี่ยวรอยเสียงของคําประพันธแตละวรรคไวอยางกลมกลืนและตอเนื่องซ่ึง
จะพบไดในกวีนิพนธของกวีรวมสมัยแทบทุกคน 
 นอกจากนี้ การนํากลบทงูกระหวัดหางไปผสานกับกลบทอื่นๆ ที่เนนการเสนเสียง
ทั้งเสียงพยัญชนะและเสียงสระก็ยิ่งชวยสรางความไพเราะใหคําประพันธเพ่ิมขึ้นดวย 
 ในกวีนิพนธเร่ืองชักมาชมเมืองกวีใชกลบทหลายชนิด อาจเปนตัวอยางที่ดีในการ
ใหความไพเราะดวยการเลนเสียง โดยเฉพาะกลบทกานตอดอก๓๘ และกลบทโตเลนหางดังนี้  
 

  

 
๓๗ ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ (กรุงเทพฯ: ดับเบ้ิลนายน, ๒๕๔๔), หนา ๗๑. 
๓๘ ไดอธิบายไปแลวในสวนที่เปนการสืบทอดขนบกลบทวากลบทกานตอดอกในกวีนิพนธเรื่องชักมา

ชมเมืองมีลักษณะตรงกับกลบทอักษรสังวาส ดวยเหตุที่กลบททั้ง ๒ ชนิดไมมีความแตกตางกันมากนัก ในที่นี้จึงยึด
ตามคําของกวี. 



 ๒๔๖

กลบทกานตอดอก    เพราเลาลําขลุยพริ้ว  พรายฉาย 
   แสบแปลบราวเพลิงราย  ผอนรอน 
   โรยโหยระเหิดราหาย  เหินเน่ิน 
   ลอยคอยคละคลอยฟอน ฟองพลิ้วไผไหว๓๙ 
 

กลบทโตเลนหาง    ฉิวเฉื่อยเร่ือยฉิ่งชิ้ง  ฉิ่งฉับ 
   หรีดหริ่งกระชับรับ  เรื่อยชา 
   กวาดประกบกรับจับ  จังหวะ 
   วับวับแชชาวา   ฉาบไวเชิงไหว๔๐ 
 

 กลบททั้ง ๒ ชนิดโดดเดนในการใชคําที่มีเสียงสระเดียวกันวางไวติดกัน ๑ คู ใน
ตําแหนงตางๆ ของวรรค โดยกลบทกานตอดอกของเนาวรัตนเกิดขึ้นตนและทายบาทของโคลง สวน
กลบทโตเลนหางเกิดขึ้นทายวรรคแรกของทุกบาทซึ่งทําใหคําประพันธเนนหนักในการทอดเสียง
คลองจองเพิ่มขึ้น นอกจากนี้ การใชสัมผัสพยัญชนะขามวรรคในรูปแบบของกลบทงูกระหวัดหางยัง
ทําใหเสียงของโคลงมีความเกี่ยวรอยกันมากยิ่งขึ้น ดังนี้ 
   ┌┐    ┌―┐ 
  เพราเลาลําขลุยพริ้ว  พรายฉาย 
  ┌―┐            ┌┐ 
 แสบแปลบราวเพลิงราย  ผอนรอน 
              ┌┐                                  ┌┐                                  
 โรยโหยระเหิดราหาย  เหินเน่ิน 
              ┌―┐                ┌┐ 
 ลอยคอยคละคลอยฟอน  ฟองพลิ้วไผไหว 
                                 ┌┐ 
      ฉิวเฉื่อยเร่ือยฉิ่งชิ้ง  ฉิ่งฉับ 
            ┌┐ 
 หรีดหริ่งกระชับรับ   เร่ือยชา 
                 ┌┐ 
 กวาดประกบกรับจับ  จังหวะ 
           ┌┐ 
 วับวับแชชาวา   ฉาบไวเชิงไหว 
 

                                                        
๓๙ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, หนา ๑๗๔. 
๔๐ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๗๕. 



 ๒๔๗

 กลบทชนิดใหมก็สัมพันธกับการเพิ่มความไพเราะเรื่องเสียงในกวีนิพนธเชนกันเชน
กลบทอักษรคู* ของศิวกานท ปทุมสูติแสดงกลวิธีการเลือกคําที่มีเสียงพยัญชนะเดียวกันมาไวดวย
กันเพื่อสื่อความมีลักษณะเดียวกับกลบทอักษรลวนแตเดิม 
 กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ**ซึ่งผสมระหวางกลบทกินนรเก็บบัวกับกลบทนาค
บริพันธและกลบทบัวบานกานตอดอก**ที่ผสมระหวางกลบทบัวบานกลีบขยายกับกลบทกานตอ
ดอกเปนของคมทวน คันธนูก็นาจะเกิดจากการเล็งเห็นลักษณะการเลนเสียงในกลบทแบบเดิม ๒ 
ชนิดที่สามารถนํามาผสมผสานกันไดทําใหฉันทลักษณเลนระบบเสียงซับซอนยิ่งขึ้น ทั้งนี้ มีขอนา
สังเกตดวยวาการสรางสัมผัสเสียงขามวรรคอยางกลบทงูกระหวัดหางยังถูกนํามาใชอยางสม่ําเสมอ
ดวย๔๑ ดังตัวอยางกลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ**และบัวบานกานตอดอก** ตามลําดับดังน้ี 
                        ┌―┐ 
  ตลบถี่ตะแลงถี่ขาม  คาหัว 
                      ┌―┐ 
 คาห่ืนเคนห่ืนมัว   มืดเบา 
                     ┌―┐ 
 มืดบดมุงบดสลัว   สลอนอสัตย 
                          ┌―┐ 
 สลอนแซสลับแซเคลา  เคลือบเวิ้งจักรวาล๔๒ 
                         ┌┐ 
  เมืองเม่ือรั้ง   รานผลาญ 
                                                                        ┌―┐ 
 เมืองนั่นหัว    ปลอยหอย 
       ┌―┐ 
 เมืองไหนกลัว   เกลื่อนเถื่อน 
             ┌┐ 
 เมืองนั่นงอย   ง่ังฝง๔๓

                                                       

 
 

 
๔๑ กลบทงูกระหวัดหางเปนกลวิธีการสรางความไพเราะในโคลงไดเปนอยางดี กวีไทยทั้งในอดีตและปจจุบัน 

เขาใจเรื่องนี้อยางแนนอนเพราะโคลงที่ปรากฏในวรรณคดีไทยไมวายุคสมัยใดมีลักษณะการเชื่อมสัมผัสขามวรรคเชนนี้อยูเสมอ. 
๔๒ คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท (เชียงใหม: มิ่งเมือง, ๒๕๔๑), หนา ๑๓. 
๔๓ เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๕. 
กลบทบัวบานกานตอดอก** เกิดจากการผสมระหวางกลบทบัวบานกลีบขยายกับกลบทกานตอดอก 

เฉพาะกลบทบัวบานกลีบขยายในกวีนิพนธของคมทวน คันธนู กวีนาจะนํามาเฉพาะลักษณะการซ้ําคําตนวรรคเทา
นั้น ตามตําราแลวกลบทนี้ตองซ้ํา ๒ คํา ถาซ้ํา ๑ คําจะเปนกลบทบุษบงแยมผกา. 



 ๒๔๘

 ในกวีนิพนธของศักดิ์สิริ มีสมสืบมีกลบทวรรณยุกตสลับ** ที่ไมเพียงจะมีลักษณะ
เดนเรื่องเสียงแลว ยังมีสวนสําคัญในการสื่อความบางประการอีกดวย โดยเฉพาะบท “ฝนฝน” 
  

  เก็บฝนแหงฝนใสถัง  หยาดหวานดั่งหวังดั่งหมาย 
 ตักเติมตักเติมเกือบตาย  ตุมดินกลับกลายตูดกลวง 
  สับสนตักฝนกลับถัง  ตักหวังตักฝนหวั่นหวง 
 เกือบตายตักตวงตักตวง  ตะกอนขุนเคืองกอเกลียว 
  บอฝนบเหลือหยาดใส  หวั่นไหวสับสนสั่นเสียว 
 บอซึมบซึมโศกเซียว  โดดเดี่ยวเปลี่ยวดายหนายใน 
  หยาดฝนหยาดหลงหยดติ๋ง ตองหนิงตองหนิงสุดใส 
 อึดใจหยดทีอึดใจ   หยุดไปอึดใจหยดที 
  จวบฝนปริ่มขันหน่ึงขัน  สูฝนเปยมขวัญสุขขี 
 หยดเติมปริ่มเต็มเปยมระตี  ด่ืมซีด่ืมซีที่รัก๔๔ 
 

เสียงวรรณยุกตอยางมีจังหวะในกลอนที่มีจํานวนคําที่แนนอน ผนวกกับเน้ือความที่กลาวถึงการตก
ของหยดน้ํา ทําใหนอกจากจะเขาใจเนื้อความจากการอานถอยคําแลว ยังมีผลทําใหไดยินเสียงฝน
ตกเปนจังหวะอีกดวย อาจกลาวไดวากวีไดสรางกลบทที่เนนเรื่องการเลนเสียงวรรณยุกตมาสื่อ
อารมณความรูสึกของกวีนิพนธไดอยางแยบคาย 
 นอกจากกลบทที่เนนเรื่องเสียงของกวีนิพนธแลว การเลนเสียงสัมผัสพยัญชนะหรือ
สัมผัสสระโดยขึ้นอยูกับจังหวะการแตงในแตละวรรคของคําประพันธดวยก็ชวยใหการเลนเสียง
ในคําประพันธมีความไพเราะ มีจังหวะเสนาะหูเพ่ิมขึ้น 
 แตเดิมกลบทที่มีลักษณะดังกลาวเชน กลบทกบเตนกลางสระบัว กบเตนสามตอน เจา
เซ็นเตนต้ําบุด สุรางคระบํา พิณประสานสาย และสะบัดสะบิ้ง เปนตน กลบทเหลานี้ยังคงปรากฏใช
ในกวีนิพนธสมัยใหมอยางตอเน่ือง ตัวอยางเชนกลบทกบเตนกลางสระบัวของคมทวน คันธนูที่วา 
 

  รอนไฟไรฝนสูทนรอน  เปลี่ยนผลปรนผอนปรับรอนเปลี่ยน 
 เอียนโลภโอบไลหรือใครเอียน คลุมห่ืนคลื่นเหียนแนบเนียนคลุม๔๕

                                                       

 
 

กลอนขางตนมีวรรคละ ๗ คํา นอกจากจะบังคับซ้ําคําตนและทายวรรค ยังซ้ําเสียงสัมผัสพยัญชนะ 
๒ เสียง ๑ คู วรรคละ ๒ ชุดดวย และบังคับในจังหวะที่ ๑ และ ๒ ของวรรค เพราะฉะนั้น กลอนเจ็ด
กลบทกบเตนกลางสระบัว ๔ คําแรก จึงมีสัมผัสพยัญชนะกระทบกัน ๒ จังหวะทุกวรรค ดังนี้ 
 
 

 
๔๔ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ,  คนสอยดาว, พิมพครั้งที่ ๒ (กรุงเทพฯ: บานไรเรือนพิมพ, ๒๕๓๖), หนา  ๑๑. 
๔๕ เรื่องเดียวกัน, หนา ๙๐. 



 ๒๔๙

                ┌―┐             ┌――┐ 
 รอนไฟ / ไรฝน / สูทนรอน  เปลี่ยนผล / ปรนผอน / ปรับรอนเปลี่ยน 
                       └―┘                               └――┘ 
 สวนกลบทที่กวีรวมสมัยไดสรางสรรคขึ้นใหมเชนกลบทรอยคําสัมผัสตก** ของ 
เนาวรัตน พงษไพบูลย ก็มีลักษณะสอดคลองกันระหวางสัมผัสและจังหวะเชนกัน ดังตัวอยาง 
 

  โอพิมนอยพลอยเน้ือระเร่ือน่ิม ทะเลอ่ิมฟาสะอาดหาดทรายออน 
 ตะวันทอทาบทาเหมือนอาทร ฝากเพลงพรกลอนพรอมกลอมแมพิม๔๖

                                                       

 
 

 จากตัวอยางจะเห็นวากลบทนี้สรางสัมผัสพยัญชนะในทุกคําสุดทายแตละจังหวะใน
แตละวรรค ดังนั้นถาเปนกลอนวรรคหนึ่งๆ แตละจังหวะจะมีเสียงพยัญชนะคอยรับกันโดยตลอด 

               ┌――┬――┐             ┌――┬――――┐ 
 โอพิมนอย / พลอยเน้ือ / ระเรื่อน่ิม     ทะเลอ่ิม / ฟาสะอาด / หาดทรายออน 
 

 วรรณศิลปจากการเลนเสียงทั้งแบบไมใชกลบทซึ่งพบไดในฉันทลักษณทุกประเภท 
และที่เกิดจากการจัดใหเปนกลบทปรากฏอยูในกวีนิพนธสมัยใหมอยางที่เรียกไดวา “อุดมสมบูรณ” 
กวียังสืบสานสุนทรียะดานเสียงในกวีนิพนธอยางตอเน่ืองและอาจสรุปไดวาเปนการสืบสานการ 
“เลน” เสียงในกวีนิพนธไดอยางไมขาดสายและสามารถเชื่อมกับวรรณคดีในอดีตไดอยางแนบเนียน 
 
๖.๒   การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนคําในฉันทลักษณ 
 

 ในหัวขอนี้จะไดอธิบายวรรณศิลปจากการเลนคําแบบที่ไมใชกลบทและแบบกลบท ดังนี้ 
 

 ๖.๒.๑ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนคํา 
   ในฉันทลักษณที่ไมใชกลบท 
 

 การ “เลน” กับภาษาในกวีนิพนธมีอยูหลายรูปแบบในที่นี้ผูวิจัยจะไดอธิบายเฉพาะการ
เลนคําซ้ําและการเลนคําพองซ่ึงโดดเดนและพบมากมาตั้งแตวรรณคดีในอดีตและปรากฏอยูในแบบ
ที่ไมไดบังคับใหเปนกฎพิเศษถึงขั้นกลบท ทั้งการเลนคําซ้ําและคําพองไมใชการอวดฝมือหรือภูมิรู
ภาษาเพียงอยางเดียวของกวี แตไดชี้ใหเห็นวาคําเหลานั้นสัมพันธกับ “สาร” ที่ตองการสื่อเชนเดียว
กับวรรณคดีโบราณ นอกจากนี้ จะไดอธิบายการใชคําที่เหมาะกับเน้ือหาเพิ่มเติมดวย 
 คําซ้ํา ในที่นี้หมายถึงการเลือกใชคําซ้ํากันตนวรรค ตนบาท หรือตนบทเพื่อสื่อความ
อยางใดอยางหน่ึง โดยการเลือกซ้ําคําไมไดเปนระบบแบบกลบทหรือแตงตอเนื่องกันหลายบท ดัง
ตัวอยางตอไปน้ี 
 

 
๔๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา ๔๒๓. 



 ๒๕๐

  ยาวนานในคํานึง  คอยเครียดตึงตอดําเนิน 
 จวบจนไดเผชิญ   กับบันไดที่ใฝปอง 
  สถิตนิ่งอยูตรงหนา  คูควรคาบันไดทอง 
 หลากขั้นตามครรลอง  ประหน่ึงเชิญเดินขึ้นไป 
  ขึ้นลงอลวน   คือผูคนแหงบันได 
 บางขึ้นอยางตั้งใจ   ทีละขั้นตามจํานง 
  บางก็กาวขามขั้น  บางเบียดดั้นไมพะวง 
 บางเหยียบขั้นม่ันคง  ยากขยับเขยื้อนกาย 
  บางลงอยางยินดี  ใบหนามียิ้มระบาย 
 บางเซ็งซังกะตาย   บางรวดราวกาวลงมา 
  บางดูเรียบระเรื่อย  บางเหน็ดเหนื่อยอิดระอา 
 แตกตางกิริยา   สวนสลับสับสนกัน 
  ยืนเพงพิศบันได   แทบทอใจขึ้นประจัน 
 มาดขรึมซึมเหง่ือครัน  ยิ่งรอนรุมควบคุมตน๔๗   
 

 การซ้ําคําวาบางตนวรรคหรือตนบาทในตัวอยางแสดงลักษณะการจําแนกกิริยาอาการ
ของคนที่ขึ้นหรือลงบันได๔๘ วามีลักษณะดีหรือรายแตกตางกันออกไป   
 

  พลัดกอพลัดกิ่งพรอม  พัดกาย 
 พลัดพรากเพียงพลัดตาย  แตนั้น 
 พลัดแดนพางพัดตาย  โดยเดี่ยว 
 พลัดสุขพลัดเกิดกลั้น  ยิ่งกลั้นพัดไกล 
  พลัดกอพลัดกานกิ่ง  พลัดทุกสิ่งสุดกลืนกลั้น 
 พลัดแดนแสนผูกพัน  พลัดโดยเดี่ยวดูเดียวดาย๔๙ 
 

 การซ้ําคํากริยาพลัดข

                                                       

างตนตอกย้ําการจากพรากทุกอยางไปอยางนาจะไมมีวันกลับ มี
นัยยะถึงความอาลัยอาวรณและสภาวะทางอารมณที่หลั่งลนความรูสึกออกมาอยางรวดเร็วอีกดวย 
 คําพอง หมายถึงคําที่มีรูปเขียนเหมือนกันแตความหมายตางกัน พบมากในวรรณคดี
ไทยนาจะไดแกในบทชมหรือพรรณนาสิ่งตางๆ เชนพรรณนาธรรมชาติ ในอดีตอาจพบในวรรณคดี
นิราศ ในกวีนิพนธสมัยใหมกวีนิยมเลนคําพองเชนกันดังตัวอยางบท “ไมแกว” ดังนี้ 
 
 

 
๔๗ แรคํา ประโดยคาํ, ในเวลา, พิมพครั้งที ่๓ (กรงุเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๑), หนา ๘๓. 
๔๘ เปนไปไดวาบันไดในกวีนิพนธนี้อาจมีความหมายที่ซับซอนมากกวาส่ิงที่ใชขึ้นลงระหวางชั้น. 
๔๙ แรคํา ประโดยคาํ, แรคํา, พิมพครั้งที่ ๓  (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๔๔), หนา ๑๑๕. 



 ๒๕๑

  โอชอแกวพะแพรวลมหอม ออมกายเราเอาใจนัก 
 แกวด่ังแกวสูงศักดิ์   อนรรฆมณีที่จับใจ 
   ไมแกวชูชอแพรว ลมไหว 
  หอมกรุนออมเอาใจ  ไปแลว 
  รัตนาคาเลอสมัย  เสมอวา 
  คุณคาของตนแกว  เจ่ือยแจวสรรเสริญ 
  ชอแกวกัลยา   ทั่วใตหลาชะแงแลหาย 
 อาภัพอับใจตาย   สาวไรสิ้นดินแดนไตร 
   ไมแกวนึกแตแกว กินรี 
  หาทั่วฟาปฐพี   นี่แลง 
  อาภัพกวาชีวี   อ่ืนอ่ืน 
  อกเปลาเหงาใจแหง  เห่ียวไหมสลายขวัญ 
  ชอแกวแกวตาเรา  วางเปลาแววเสียแลวหรือ 
 กาพยแกวอันบันลือ   ยังซื่อซ้ึงตรึงวิญญาณ 
   ไมแกวลืมลวงแลว เสียเถิด 
  กาพยวาแกวประเสริฐ  เลิศฟา 
  อธิษฐานเมื่อไปเกิด  ภพใหม 
  ใหเปรื่องปราชญล้ําหลา  เกงกลาฉมังขลัง๕๐ 
 

 การเลนคําวาแกวขางตนนี้มีความหมายถึงทั้งดอกไม ดวงแกว นางแกว และรวมถึง
แกวในความหมายของสิ่งที่ดีที่สุดดวย การเลือกคําแกวอ

                                                       

ันเปนคําพองเสียงพองรูปที่มีความหมาย
มากมายนี้ แสดงความรูความเขาใจในภาษาและเลือกที่จะหยิบคํามาเลนไดอยางคมคาย 
 ไมวา “ธรรมชาติ” ของกวีรวมสมัยจะมีความหมายโดยตรง ความหมายซับซอน หรือมี
นัยยะในการเสียดสีบุคคลหรือสิ่งใดก็ตาม แตก็ถือไดวากลวิธีการเลนกับภาษาเชนคําพองยังคง
ประสบความสําเร็จและสรางความโดดเดนใหแกคําประพันธไดเทากับความชัดเจนในการสื่อความ 
 นอกจากการเลนคําซ้ําและคําพองแลว การใชคําเหมาะกับเนื้อหาก็เปนกระบวนการ
แตงคําประพันธที่กวีจะตองคํานึงถึงไปพรอมกับการใหความสําคัญแกลักษณะของฉันทลักษณ
ประเภทตางๆ ที่เลือกมานําเสนอ “สาร”  ในกวีนิพนธสมัยใหม การแตงคําประพันธของกวีก็ยังคงมี
แนวปฏิบัติเชนนี้ พิจารณาไดจากคําประพันธตอไปน้ี 
 

  กาพยกลอนออนหวานปานน้ําผึ้ง  เจารูซึ้งวาคืออะไรไหม 
 ฤๅตามืดหูมิดไรจิตใจ   ไมรูรสทิพยฝนวรรณคดี 

 
๕๐ อังคาร กัลยาณพงศ, ลํานําภูกระดึง,  พิมพครั้งที่ ๓ (กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔),  หนา ๗๓ 

– ๗๔.  



 ๒๕๒

  เพชรพลอยแหงถอยคําทิพย  จิบดื่มดุจอํามฤตวิเศษศรี 
 พรอมแงญาณปญญาบารมี   ลํานําดนตรีเพริศพริ้งพราย 
  ลายสือขวัญอันหลั่งไหลหอม  ยอมเปนกาพยกลอนอันเฉิดฉาย 
 พรอมคติธรรมลึกซึ้งคมคาย   ซอนไวประเสริฐสวยดวยอารมณ 
  ด่ังดาริการะยาระยับสวรรค  นั้นคือกาพยกลอนสวยซึ้งสม 
 รจนาจากฟากฟามหาพรหม   ณ ครั้งปฐมกัปปจับใจรัก 
  กลอนกาพยซาบซึ้งไพเราะเลิศ  เกิดจากวิญญาณอันสูงศักดิ์ 
 เสียสละปญญายิ่งยงนัก   ประณีตรักคาวิสุทธิ์ยุติธรรม 
  โลกนี้มีกาพยกลอนซอนนิ่ง  ในสรรพสิ่งสุนทรียลึกล้ํา 
 ทุกดินนํ้าลมไฟเก็บงํา   คติธรรมอมตะสะอาดงาม๕๑ 
 

 คําประพันธนี้กลาวเปรียบเทียบถึงคุณคาของกวีนิพนธ กวีมีน้ําเสียงยกยอง และชี้ใหผู
อานเห็นความงดงามหรือ “สุนทรียะ” ของการเสพกวีนิพนธ ผานการคัดสรรถอยคําอยางประณีต 
และทําใหเกิดจินตภาพที่ชัดเจน เชนการเปรียบกาพยกลอนวามีความไพเราะอานหวานดุจนํ้าผ้ึง 
ซึ่งเปนผัสสะที่เกิดจากการเทียบกับการรับรูรสชาติของน้ําผึ้งจากลิ้น ขณะที่เม่ือกลาวถึงลายสือ
ขวัญที่หลั่งไหลออกจากความตั้งใจประณีตในการรจนากาพยกลอนของกวี สิ่งที่ถูกกลั่นออกมายัง 
หลั่งไหลหอมอีกดวย ผัสสะในลักษณะตางๆ นี้ทําใหผูอานรับรูกวีนิพนธไปพรอมกับการเชื่อมโยง
ใหเขากับประสบการณของตน ซึ่งทายที่สุดแลวก็จะนําไปสูความเขาใจตรงกันระหวางกวีกับผูอาน
วากาพยกลอนคือ “คุณ” หรือสิ่งที่ยอดเยี่ยมที่สุดที่ซอนน่ิงอยูในทุกสรรพสิ่ง อันผูอานหรือผูเสพ
ตองคนหาสุนทรียลึกล้ําน

                                                       

ั้นดวยประสบการณหรือผัสสะของตนเทานั้น 
 

  ทัพอีสานอาศัยหัวใจสู   จึงบากหนามาสูเมืองแสงสี 
 อยูอดอยากยากเข็ญอยูเชนนี้  แมนับเดือนนับปก็ยอมทน 
  จะเหลียวหนาหาใครเขาใจถึง  ความปวดราวลึกซึ้งทุกขุมขน 
 ลอยลองคลายเศษขยะเขาปะปน  กับมนุษยเบื้องบนผูสบาย 
  หนุมตามหาสาวอีสานนานนักหนา ที่จะไดพบหนานั้นอยาหมาย 
 ตางคนตางแตกพลัดกระจัดกระจาย  กลายเปนเหยื่อปอนถวายเมื่อปลายทาง 
  คิดวาโงคิดวาเงียบ “เขา” เหยียบย่ํา รวมกันกอนาฏกรรมบนลานกวาง 
 เงาขยายเปนโขยงระโยงระยาง   รุมกันเสพยรุมกันสรางความหลอกลวง 
  จะเหลียวหนาหาใครพูดไมออก  ไมมีใครชวยดอกในเมืองหลวง  
 ความปวดราวลึกซึ้งปกถึงทรวง  คนอีสานทั้งปวงตองชวยกัน 
  พวกเฮาคือบทโศลกที่ราบสูง  จักเรนแฝงรวมฝูงและใฝฝน 
 ทะนงในเลือดเราสืบเผาพันธุ   รื้อสวรรคผูเสวยความเคยตัว 

 
๕๑ อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, หนา ๑๕๓. 



 ๒๕๓

  เฮาสรางอาณาจักรขึ้นจากหมู  เพ่ือรวมกันตอสูกับความชั่ว 
 จะงดงามเงยงอกเหมือนดอกบัว  ที่บานขึ้นเหนือหัวพวกเตาปลา 
  จึงมีชีวิตมิใชเชนเศษขยะ  ขอคารวะคนอีสานผูหาญกลา 
 นาฏกรรมบนลานกวางตองรางรา  พรอมน้ําตาชาวอีสานแหงบานเฮา๕๒ 
 

 การใชถอยคําเพื่อสื่อความถึงความยากลําบากของชาวอีสานในกวีนิพนธขางตนนี้  
นอกจากกวีจะใชคําที่เขาใจงายแลว ภาษาถิ่นยังดูเหมือนวาจะมีบทบาทสําคัญที่ทําใหความหมาย
ของกวีนิพนธนี้มีความเขมขนสอดคลองกับเน้ือหามากยิ่งขึ้น 
 จากตัวอยางที่ไดยกมา ยืนยันชัดเจนถึงการคัดสรรถอยคําใหเหมาะสมกับทั้งเนื้อหา
และรูปแบบคําประพันธที่ยังดํารงอยูในการสรางสรรควรรณศิลปของกวีรวมสมัย ในกวีนิพนธสมัย
ใหมเรื่องอ่ืนๆ ก็ยังปรากฏลักษณะดังกลาวอยู เชนในนิราศคํากลอนของเนาวรัตน พงษไพบูลย และ
ศิวกานท ปทุมสูติมีถอยคําพรรณนาถึงสถานที่ที่เดินทางผานไปพบเห็นอยางเหมาะสมทํานองเดียว
กับนิราศสมัยเกาไปพรอมกับคร่ําครวญถึงนางผูเปนที่รัก หรือในกวีนิพนธบางเรื่องที่ประพันธไว
เพ่ือเทิดพระเกียรติพระมหากษัตริยเชนสม

                                                       

เด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทของศิวกานท กวีใชคําราชา
ศัพท คําบาลีสันสกฤตทํานองยกยองพระบารมี พระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริยอยางมี
อลังการทางภาษาเชนเดียวกับวรรณคดียอพระเกียรติกอนหนานี้ 
 สวนการใชฉันทลักษณที่มีที่มาจากเพลงพื้นบานในกวีนิพนธสมัยใหมมีขอที่นาสังเกต
อยูประการหนึ่ง คือเรื่องการใชถอยคําและเนื้อหา ถอยคําที่ใชกับฉันทลักษณเหลานี้มักเปนถอยคํา
ที่เขาใจงาย ไมทิ้งทวงทํานองของเพลงพื้นบานที่รองสื่อความกันดวยภาษาที่เขาใจไดทันที สวน
ดานเนื้อหายังคงเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับชาวบาน 
 อยางไรก็ตาม สิ่งที่นาสังเกตก็คือกวีเปนจํานวนมากนิยมฉันทลักษณอันมีที่มาจาก
เพลงชาวบานนี้สื่อสารเนื้อหาไดอยางแยบคาย กวีนาจะไมเพียงตองการแสดงฝมือในการประพันธ
เทานั้น แตยังยอมรับความเรียบงายในสังคมสามัญ นําไปสูความพยายามเปนตัวแทนสื่อความงาม
และเรียกรองความยุติธรรมใหแกสังคมเมื่อเห็นวาเกิดความไมยุติธรรม เนาวรัตน พงษไพบูลย 
และศิวกานท ปทุมสูติ นาจะเปนกวีที่มีบทบาทในเรื่องดังกลาวชัดเจนที่สุด 
 อาจกลาวไดวากวีรวมสมัยยังมีความสามารถในการคัดสรรถอยคําใหเขากับเน้ือหา
ไดเปนอยางดี และเม่ือพิจารณาการคัดสรรถอยคําใหเขากับกฎเกณฑฉันทลักษณประกอบ ก็จะ
ยิ่งทําใหเห็นถึงความสามารถทางวรรณศิลปของกวีรวมสมัยมากขึ้น  
 การเลือกคําใหเขากับรูปแบบฉันทลักษณ แยกอธิบายไดเปน ๓ หัวขอคือ การสรรรูป
คําใหเหมาะกับจํานวนคํา การเปลี่ยนรูปคําเพื่อสัมผัส และการเปลี่ยนรูปคําเพื่อลักษณะเฉพาะของ
ฉันทลักษณบางประเภท ดังนี้ 
 
 
 

 
๕๒ คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, พิมพครั้งที่ ๘ (เชียงใหม: มิ่งขวัญ, ๒๕๔๑), หนา ๙๙ – ๑๐๐. 



 ๒๕๔

 ๑. รูปคํากับจํานวนคําในฉันทลักษณ 
   

  สุดน้ําตอนํ้านานนที  เจาพระยาวารี 
 รี่ออกมหาสมุทรไทย 
  เรือลองทองทาคลาไคล  คลื่นพลิ้วพลิ้วไหว 
 วะวาบวะวาบฉาบแสง 
  สงสะทานซอนอดีตสําแดง ปนพาดผาดแผลง 
 ผลาญลมไพรีกลางชเล 
  ปอมปนยืนประดังถั่งเท  ถั่งทหารบมิเห  
 บมิหางพระจุลจอมปอมพระจุล 
  หนาดานปราการสมุทรคุณ น้ําตอนํ้าหนุน   
 เนืองนองอํานรรฆปากน้ํา 
  สินนอกสินในสินนํา  สรางดาวแดนธรรม 
 พิทักษแกวเมืองสมุทรปราการ๕๓ 
 

 ฉันทลักษณขางตนเปนกาพยฉบัง ๑๖ ซึ่งกําหนดใหวรรคแรกและวรรคที่ ๓ มีวรรคละ ๖ 
คํา สวนวรรคที่  ๒ มี ๔ คํา กาพยตัวอยางในบางวรรค เชน สงสะทานซอนอดีตสําแดง และ พิทักษ
แกวเมืองสมุทรปราการ คําวาสําแดงและค

                                                       

ําวาสมุทรปราการในทางภาษานับเปน ๑ คําเทานั้น แต
ในกาพยตําแหนงที่กวีใชคําทั้ง ๒ คํานั้น ในฉันทลักษณกําหนดเปน ๒ คํา  การใชคําดังกลาวใน
ลักษณะเชนนี้ในวรรณคดีโบราณพบไดอยางตอเนื่อง และถานับใหเกี่ยวเนื่องกับจังหวะ ทั้งสําแดง
และสมุทรปราการก็นับใหเปนจังหวะหนึ่งในกาพยฉบังได 
  

  พระปฏิมาประทับนั่งยังสงบ สงาครบยังเห็นเดนตระหงาน 
 เสมือนไมสนใจกับภัยพาล  พระพักตรซานปติสุขยังปลุกพลัง 
  พระเนตรเมตตาอาทรยิ่ง  ยังทอดนิ่งลึกล้ําเนตรนําหวัง 
 นํานอมศรัทธาไตตาระวัง  ไตกระทั่งสุดพระศกตระหนกใจ 
  ไมพบรัศมีอยูที่นั่น  อัศจรรยรัศมีอยูที่ไหน 
 ใครลักรัศมีไปที่ใด   อเนจอนาถใหหัวใจราน 
  เฉวียงผาหมพระสะบัดพลิ้ว ระบายริ้วไหวไหวใหสถาน 
 ไหวทองของผาอยูชานาน  ชวนใหไหวสะทานทุกมานตา 
  รอบรอบวิหารแสนรานราง อางวางปรากฏแทบหมดคา 
 เครือเถาทอดเลื้อยระเร่ือยมา ทึบหนาครึ้มเขียวลัดเรียวขจี๕๔ 
 

 
๕๓ เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, หนา ๔๕๑. 
๕๔ แรคํา ประโดยคาํ, นํ้าพุรุง (กรุงเทพฯ: รูปจันทร, ๒๕๓๘), หนา ๖๓. 



 ๒๕๕

 ในทํานองเดียวกับกาพยฉบังของเนาวรัตน พงษไพบูลยขางตน กลอนที่มีจํานวนคําไม
แนนอนดังตัวอยางที่ ๒ นี้ คําวาพระปฏิมา ยังปลุกพลังและลัดเรียวขจีก็มีจํานวนคําในทางภาษา
ที่หลากหลาย แตในกลอนขางตนลวนเกาะเกี่ยวใหลงจังหวะ  ๓ คําในกลอนทั้งสิ้น 
  

 ๒. รูปคํากับการเปลี่ยนแปลงเพื่อสัมผัสในฉันทลักษณ 
 

  ละเมอหอมออมฟาฝงฝน   รสสุคันธสวรรควิเวกหอมสมัย 
 ใตหลาเทวษหาโศกาลัย   อับจนใจเปอยเห็นหินดินดาน๕๕ 
 

 คําวารสสุคันธในกวีนิพนธนี้เปลี่ยนใหรับกับสัมผัสกับฝนในกลอนวรรคหนา การ
เปลี่ยนแปลงดังกลาวไมไดทําใหความหมายของคําเปลี่ยนไปดวยโดยยังคงทราบวามาจากรสสุคนธ
แสดงใหเห็นวากวีใหความสําคัญกับขอบังคับของกลอนอยูไมนอย 
 

  พิไรพิลาปสรอย   สีดา 
 หวนแตใหคนึงหา   หางเผา 
 โอรามลักษมาณา   แรมพนัส 
 ไฉนจักดนดุมเขา   เขตเงื้อมมือทมิฬ๕๖ 
 

 โคลงบทนี้คํารับสัมผัสในวรรคแรกบาทที่ ๓ ซึ่งเปนชื่อพระอนุชาของพระรามคือพระ
ลักษมณถูกปรับใหมีเสียงสระ –า ทอดทายคําเพื่อใหสอดคลองกับระบบสัมผัสเปนลักษมาณา การ
เปลี่ยนคํารับสัมผัสดวยการเพิ่มเสียงสระ –า ทายคํานี้ กลาวไดเปนลักษณะที่ปรากฏอยูมากอีก
ประการหนึ่งในวรรณคดีไทยเชนคําวาพักตร – พักตรา, พจน – พจนา, รส – รสา, ทัศน – ทัศนา, 
ยักษ – ยักษาและวงศ – วงศา เปนตน  
 

 ๓. รูปคํากับการเปลี่ยนแปลงเพื่อลักษณะเฉพาะในฉันทลักษณ 
  

  

                                                       

เขาวากาลนะมิโกงฉะนั้นก็มิคะนึง 
 อินทรพรหมะยมพึง   ผวา 
  เขาวากาลนะประหาร ณ สรรพะชิวะมา 
 ไรเลหเพราะเวลา   ก็ลับ 
  เขาวากาลนะจะหวานและหวานมธุระกับ 
 ผูสูและรูซับ    ผสม๕๗ 
 

 
๕๕ อังคาร กัลยาณพงศ,  ลํานําภูกระดึง, หนา ๒๔๔. 
๕๖ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, หนา ๑๑๖. 
๕๗ คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา (กรุงเทพฯ: มิ่งมิตร, ๒๕๔๐),  หนา ๔๐. 



 ๒๕๖

 ฉันทเปนคําประพันธที่บังคับคําครุ – ลหุ จากตัวอยางชี้วากวีใหความสําคัญเปนพิเศษ
ในการเรียงลําดับครุ – ลหุของสัททุลวิกกีฬิตฉันท การเพิ่มรูปสระ –ะ ในคําวาพรหม สรรพ หรือ 
มธุร ประกาศความใสใจในเรื่องกติกาดังกลาว และอีกนัยยะหนึ่งก็แสดงอิทธิพลกลวิธีการแตงฉันท
ที่เนนรูปคําที่เปนครุ – ลหุชัดเจนเชนวรรณคดีสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
โดยเฉพาะพระราชนิพนธซึ่งตอมาไดกลายเปนลักษณะการแตงฉันทที่กวีสวนหน่ึงโดยเสด็จพระราช
นิยม ในงานของกวีรวมสมัยพิจารณาไดจากกวีนิพนธของคมทวน คันธนู และศิวกานท ปทุมสูติ 
 

  สันดานสัตวชอบเนื้อ  ในพนา    นั่นแล 
 หวานนักเลือดเล็งตา  ตื่นเตน 
 คิดมวลหมูมฤคา   ควรปาก 
 กินเสร็จเหลิงลัดเหลน  ละโลดบาเกินเบา๕๘

                                                       

 
 

 โคลงมีลักษณะเฉพาะเรื่องคําเอกคําโท ในอดีตมีการเปลี่ยนแปลงรูปคําประเภทหนึ่ง
คือทําใหคําที่มีรูปวรรณยุกตเอกใหกลายเปนวรรณยุกตโท และวรรณยุกตโทใหกลายเปนวรรณยุกต
เอก ประการใดประการหนึ่ง เรียกคําเหลานั้นวาคําเอกโทษหรือคําโทโทษ เพ่ือใหตรงกับขอบังคับ
เร่ืองรูปวรรณยุกตของโคลง วิธีการเชนนี้ถือเปนการปรับแปลงคําใหตรงกับกฎคําประพันธเปน
สําคัญ ตัวอยางการเปลี่ยนคําเชนคําวาชวย – ฉวยและขาม – คาม เปนตน อยางไรก็ตาม แมการ
เปลี่ยนคํารูปแบบน้ีจะยังทําหนาที่สื่อความได แตก็ถือกันวาไมใชลักษณะที่กวีควรปฏิบัติ  
 ขอบังคับอันมีอยูมากมายในฉันทลักษณจึงนาจะไมใชอุปสรรคในการแตงคําประพันธ
ของกวีรวมสมัยผูเรียนรู เขาใจ และตระหนักในคุณคาของวรรณคดี และการศึกษามรดกวรรณศิลป
มาอยางถี่ถวน การเลนกับ “คํา” จึงยังคงสื่อสารความหมายไดอยางสมบูรณ 
 

 ๖.๒.๒ การสรางความงามทางวรรณศิลปจากการเลนคํา 
   ในฉันทลักษณประเภทกลบท 
 

 ดังที่ไดทราบกันดีวาฉันทลักษณประเภทกลบทในขนบวรรณศิลปไทยมีลักษณะสําคัญ
ในการสรางกติกาบังคับดวยการซ้ําเสียงหรือซํ้าคําเปนสวนใหญ การซ้ําเสียงสามารถสรางความ
ไพเราะใหแกตัวบทอยางหลากหลายมาตั้งแตในอดีตกระทั่งถึงปจจุบัน กลบทที่เนนความไพเราะใน
ดานเสียงกอใหเกิดความคลองจองเม่ืออานเปนทํานองเสนาะ ขณะที่ถาเสพดวยการอานหรือดวยตา 
การซ้ําคําก็อาจเปนการสื่อสารที่นาสนใจ เนนความหมายของคําประพันธ  และตอกย้ําสารที่กวี
ตองการสื่อ นอกจากนี้ การใชกลบทที่เนนซํ้าคําในบางแหงยังสรางอารมณสะเทือนใจทําใหผูอานมี
ความรูสึก เห็นเหตุการณหรือไดยินเสียงจากกวีนิพนธมากยิ่งขึ้น 
 ในดานการเสริมเนื้อความใหชัดเจนขึ้น มักจะเปนกลบทที่เนนซํ้าคําในลักษณะ 
ตางๆ เชน กลบทบัวบานกลีบขยายในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม 

 
๕๘ กานติ  ณ ศรัทธา, ลิลิตหลากําสรวล, หนา ๓๓. 



 ๒๕๗

 กลบทบัวบานกลีบขยายมีลักษณะเดนคือซํ้าคํา ๒ คําตนวรรคทุกวรรค การซ้ําคําใน
ตัวอยางตอไปน้ีแสดงใหเห็นการแจกแจงสิ่งที่กวีกําลังกลาวถึงอยางละเอียด  
 

  “ขาเปนหน่ึงเม็ดทรายแหงชายหาด” “ขาเปนฝนหนึ่งหยาดแหงหาฝน” 
 “ขาเปนลมหนึ่งวูบที่พัดวน”   “ขาเปนไมหนึ่งตนแหงพงไพร” 
 “ขาเปนหน่ึงเปลวแหงตะวันรอน”  “ขาเปนหินหน่ึงกอนแหงเขาใหญ” 
 “ขาเปนหน่ึงประกายแสงแหงดวงไฟ” “ขาเปนดาวหนึ่งในบรรดาดาว” ๕๙ 
  

  “หนังสือเดินได”   บางเลมคือสะพานใจไตรุงหวัง 
 บางเลมคือเปลวตะวัน กลั่นพลัง บางเลมคือบุปผาสะพรั่ง หอมระลึก 
 บางเลมคือโคมทองของคนแท บางเลมคือคลื่นกระแสความรูสึก 
 บางเลมคือคันฉองสองสํานึก บางเลมคืออึกทึกศึกอารมณ 
 บางเลมคือบทเรียนอันเรารอน บางเลมคือบทละครอันขื่นขม 
 บางเลมคือคูแคนอันแสนคม บางเลมคือคูสมอันสวยซึ้ง๖๐

                                                       

 
 

 สวนในดานการเสริมอารมณความรูสึก ในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย กวี
ใชกลบทธงตามริ้ว** ซึ่งเปนกลบทซ้ําคําทายวรรคก็นาจะเปนการหยิบยกเอาลักษณะเดนของ
ภาษาไทยเรื่องการซ้ําคําที่มีหลายลักษณะมาจัดระบบใหเปนกลบท ทําใหเกิดความโดดเดน สราง
ความหมายที่ชัดเจน ทําใหผูอานมีอารมณสะเทือนใจไปตามเหตุการณ รูสึกถึงชวงเวลา น้ําเสียง
ของตัวละคร เสียงของสถานการณความวุนวายและภาพผูคนที่สับสนดังนี้ 
  

  ฝนเพิ่งขาดเม็ดหมดไปหมาดหมาด ที่ตลาดคนไปเปนหมูหมู 
 ทุเรียนปลอนเน้ือปลิ้นเปนพูพู  เขงปลาทูซอนกองเปนกองกอง 
 ลุงเกิดนุงขากวยตัวเกาเกา   เสื้อสีเทายับยูดูหมองหมอง 
 ปลอยตะกราลงวางนั่งยองยอง  ดีดฟกทองแตงไทยไปพลางพลาง 
 “แหมบวบยายสดดีดูออนออน”  แกเลือกซอนสี่ใบไวขางขาง 
 “เก็บเม่ือเชาสีนวลยังจางจาง”  ลุงเกิดคลี่หอสตางคนั่งนับนับ 
 “สิบสลึงแหละไอทิดคิดถวนถวน”  ยายแกบวนน้ําหมากปากหยับหยับ 
 โจงกระเบนดอกคร่ําอยูยับยับ  เสื้อกระเชากระเปากลับดอกดวงดวง 
 “ยายเอาผักจากไหนไดสดสด”  ผักบุงทอดยอดระชดเปนชวงชวง 
 มะเขือเปราะมะเขือพวงเปนพวงพวง ยายแกลวงเศษสตางคอยางชาชา 
 “โนนมาแตอางทองตอนตรูตรู  นั่งรถตูรถไฟสายกวากวา 
 ตองขึ้นรถไฟไปไปมามา   ก็อยางวาคารถไมลดลด 

 
๕๙ ไพวรินทร ขาวงาม,  ฤดีกาล,  หนา  ๘๑ – ๘๒. 
๖๐ ไพวรินทร ขาวงาม,  ท่ีใดมีรัก ท่ีน่ันมีรัก  (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๕), หนา  ๑๗๒. 



 ๒๕๘

 ออกขาวทีมีแตจะข้ึนข้ึน   มันมึนมึนเหมือนเชือดเลือดสดสด 
 ถั่วฝกยาวบานขาวาคดคด   ก็ยังขดฝกขายไดยาวยาว 
 รถไฟยาวยิ่งขนคนเยอะเยอะ  กลับเลอะเทอะเบอะบานกันฉาวฉาว 
 รองขาดทุนจุนจูอยูปาวปาว   ออกเปนขาวคอยจะขึ้นอยูโครมโครม” 
 ลมสงฝนตนฤดูพรูพรางพราง  ฟายังครางคึกคึกฮึกโหมโหม 
 ผักกระเฉดเฉาลมซมโทรมโทรม  ตําลึงโลมกระทกรกที่รกรก 
 ทั้งคนขายคนซื้อมือเห่ียวเหี่ยว  ยังมีเรี่ยวมีแรงอยูหลกหลก 
 ทําแตงานสงแตเงินอยูงกงก   เหมือนหมักหมกนรกฝงทั้งเปนเปน๖๑ 
  

 การเลนคําแบบกลบทจึงเปนการแสดงความสามารถของกวีอีกวิธีหน่ึงเกี่ยวกับการ
คัดเลือกคําใหเขากับทั้งกฎของฉันทลักษณและหลักการของกลบท โดยทั้งคําและความชวยให
เน้ือหาของกวีนิพนธชัดเจนและสรางอารมณรวมไดอยางดี 
 

 ผูวิจัยมีขอที่นาสังเกตเพิ่มเติมเม่ือพิจารณาวรรณศิลปทั้งจากการเลนเสียงและเลนคํา
ในฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมประกอบกับการวิเคราะหการใชฉันทลักษณหลากชนิดใน 
กวีนิพนธเร่ืองเดียว กวีไดใชเสียง จังหวะและบท รวมทั้งประสบการณในการรับรูการปรากฏของ
ฉันทลักษณประเภทนั้นๆ มาสื่อสารเนื้อหาไดอยางแยบคายโดยผูวิจัยไดเลือกกวีนิพนธของ 
ไพวรินทร ขาวงามและศักดิ์สิริ มีสมสืบ มาเปนตัวอยางในประเด็นนี้ 
 

 ๑. “โศกนาฏกรรมแหงความฝน” ของไพวรินทร ขาวงาม 
 

 “โศกนาฏกรรมแหงความฝน”๖๒ ประกอบดวยฉันทลักษณ ๒ ประเภทคือกาพยและ
กลอนหัวเดียว สําหรับกาพยแบงออกเปนกาพยยานี ๑๑ และกาพยฉบัง ๑๖ มีลําดับฉันทลักษณ
และเน้ือความโดยสรุปกวีนิพนธตอนยอยๆ ดังตารางตอไปน้ี 

 

ตอนท่ี ฉันทลักษณ เน้ือหา 
๑. เมือง กาพยฉบัง ๑๖ พรรณนาสภาพของเมือง 
๒. แม กาพยยานี ๑๑ “แม” เลาเรื่องความสวยงามของชนบทใหลูกฟง 
๓. ลูกสาว กาพยยานี ๑๑ “ลูกสาว” ตอบแมและรับคําวาจะอยูบาน 
๔. มนุษย กาพยฉบัง ๑๖ ธรรมชาติและการดิ้นรนตอสูของมนุษย 
๕. ชายหนุม กลอนหัวเดียว “ชายหนุม” เขามาทักทาย “ลูกสาว” และชวนไปเที่ยว 
๖. หญิงสาว กลอนหัวเดียว “ลูกสาว” ปฏิเสธ และไมตองการยุงเกี่ยวดวย 
๗. ชายหนุม กลอนหัวเดียว “ชายหนุม” โกรธและกลาวอาฆาตไวกอนจากไป 
๘. หญิงสาว กลอนหัวเดียว “ลูกสาว” บริภาษ “ชายหนุม” 

                                                        
๖๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๔, หนา ๑๒ – ๑๓. 
๖๒ ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ, หนา ๑๘๕ – ๒๐๗. 



 ๒๕๙

๙. หญิง – ชาย กาพยฉบัง ๑๖ คุณคาของชาย – หญิง 
๑๐. ลูกสาว กาพยยานี ๑๑ ทักทาย “แม” และเลาเรื่องที่เกิดขึ้นใหฟง 
๑๑. แม กาพยยานี ๑๑ แสดงความนอยเนื้อตํ่าใจเพราะมีคนเหยียดหยาม 
๑๒. ลูกสาว กาพยยานี ๑๑ ย้ําความคิดความฝนที่ตองการไปจากเมืองใหญ 
๑๓. แม กาพยยานี ๑๑ ปลอบ “ลูกสาว” และบอกวาแทจริงแลวไมมีที่ไป 
๑๔. ฝนกลางเมือง กาพยฉบัง ๑๖ ความขัดแยงระหวางความฝนกับสภาพชีวิตในเมือง 
๑๕. แม กาพยฉบัง ๑๖ “แม” กลอมลูกใหหลับฝนดี 
๑๖. คนพเนจร กาพยฉบัง ๑๖ ความวุนวายเพราะที่เกิดขึ้นเพราะเสียงปน 
๑๗. ชาวเมืองในเมือง กลอนหัวเดียว เสียงลือวา “แม” ซึ่งเปนโสเภณียิง “ลูกสาว” และฆาตัวตาย 

  

 จากตาราง กวีนิพนธเร่ืองน้ีถูกแบงเปนตอนยอยๆ ดวยโครงสรางการเลาเรื่องผาน
ฉันทลักษณประเภทตางๆ อาจแยกไดเปน ๓ สวนคือ กาพยฉบัง มีเน้ือความกลาวถึงเมือง 
สภาพของเมืองและคนในเมือง ใชฉันทลักษณนี้เหมือนเสียงเลาของกวี กาพยยานี มีเน้ือความ
เปนการสนทนาระหวางแมกับลูก กลอนหัวเดียว เปนถอยคําตอบโตระหวางหญิงสาวกับชาย
หนุม ซึ่งแสดงวากวีรูและเขาใจบทบาทของคําประพันธเปนอยางดี เนื้อหาของกวีนิพนธเปน
เรื่องที่เกิดขึ้นในสังคมเมืองเปนภาพชีวิตของชนชั้นลาง การใชกาพยมาสื่อความอาจสืบโยง
ความคิดไดถึงกวีนิพนธแนวเพื่อชีวิตรวมสมัยเปนจํานวนมากที่มักใชกาพยและกลอนสื่อความ
ทุกขยากของผูคน กาพยทั้งกาพยยานีและกาพยฉบังมีลักษณะเดนในเรื่องจังหวะซ่ึงถากวี
สามารถเลือกคํามาใชไดดีก็จะทําใหมีทวงทํานองที่หนักแนนชัดเจน มีตัวอยางดังนี้ 
  

ฉันทลักษณ ตัวอยาง 
กาพยฉบัง: การเลาเรื่อง บังรุงนั่นคือกําแพง  อารยธรรมจําแลง สูงยอดสอดเหยียดเสียดฟา 

บังเมฆนั่นคือหมอกหนา แหงควันพิษทา ทาบทั่วมัวทิศมัวทาง 
บังแดดนั่นคือตึกราง รางเรื้อเจือจาง ในหองส่ีเหล่ียมลึกลับ 
ตึกสูงมีชั้นอันอับ  จํานวนเทียบกับ อวัยวะมนุษยเกินกัน 
โอนครใตแสงตะวัน แตแบงแสงปน สองลอดสอดไลไปถึง 

กาพยยานี: ตัวแทนบทสนทนา ลูกจาดูซิลูก   ดูตุกแกมันไลกัน 
บานเชาของเรานั้น  เร่ิมจะเกาลงทุกที 
ไดขาววาเจาของ  เขาจะรื้อเร็วเร็วนี้ 
สรางตึกที่ดีดี   เพ่ือแบงเชาราคาแพง 
นี่เรายังลําบาก   เพ่ิมภาระมาอีกแรง 
งานแมก็ถูกแยง  เอาแขกไปเปนประจํา 

  ...................... 
รีบกลับนะแมนะ  ลูกรักแมทุกใจจํา 
ดึกดื่นยิ่งคืนค่ํา  ลูกยิ่งกลัวอันตราย 
ลูกยิ่งเปนหวงแม  ตองไปเสี่ยงกับผูชาย 
พวกเขาจะซื้อขาย  จะหักหาญจะขมเหง 
อยูบานลูกจะเตรียม ปูที่นอนรอแมเอง 
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กลับมาจะรองเพลง นกขมิ้นเพ่ือปลอบใจ 
กลอนหัวเดียว: คําตอบโตของ
ชาย – หญิง 

ชายหนุม 
พ่ีเปนชายหนุม   คนหนุมอยางพ่ี รูปก็ดูหลอดี   เลนหนังได 
พ่ีเปนชายหนุม   คนหนุมอยางพ่ี เกิดมาไดสบายดี   ไมทุกขใจ 
พ่ีมาชวนไปเที่ยว   อยากจะบอกนองวา อันปจจัยที่หา   พ่ีสรางได 
เร่ืองเงินเงินทองทอง  ไมตองหวาดตองกลัว  เชื่อพ่ีเถิดทูนหัว   จะตามใจ 
โถพ่ีก็เจาชู   ไมตามเรื่องตามราว แตพ่ีรักนองสาว   มากกวาใคร 
นี่แมก็ไมอยู   เราไปดูหนังดวยกัน แลวจะไดไปสวรรค   กี่ชั้นก็ได 
พ่ีไปขี่รถเกง   ไปฟงเพลงฮิตฝรั่ง อยูบานผุผุพังพัง   อยูไดยังไง 
มีเงินใหไปเที่ยว   ใหหรูหรูหราหรา ทั้งในคลับในบาร   จะพาไป 
พ่ีเปนหนุมเจาสําราญ บางทีก็รําราญเปน   มาเถิดมาเนื้อเย็น   อยาขัดใจ 
เพราะพ่ีรักจึงมา   เมื่อมาแลวก็ออน พ่ีเปนหนุมใจรอน   อยากจะได 
หญิงสาว 
ออกไปเถอะชายหนุม อยามายุงมาตอแย  สันดานคนอยางแก  ไปไกลไกล 
พอทีแมไมอยู   แกก็ชอบมาทํายุง นี่ใจแกจะมุง   มาเอาอะไร 
ก็รูวารวยเหลือลน   วาเปนคนมีเงิน แตใจฉันนั้นเกิน   จะซื้อได 
ฉันฝนมากกวานี้ มากกวาเงินที่แกบอก ฝนไปถึงบานนอก  ฝนถึงทุงดอกไม 
อีกหนอยฉันจะไป ไกลจากเมืองมันเลวทราม แกจะไดไมตาม   ไปกวนใจ 
เรานาจะตางอยู และเรานาจะตางเปน ทางใครใครก็เห็น   เปนทางใคร 
ผิดทางก็ผิดธรรม   พอผิดธรรมก็ผิดที่    ผิดความปรารถนาดี มันผิดใจ 
อยามาเที่ยวดูถูกกัน เห็นวาฉันเปนผูหญิง ผูชายอยางแกถาแนจริง ก็ออกไป 
ถาฉันยอมแกอีกคน  แกก็คงไมรูคิด ไมรูพอไมรูผิด ยิ่งไดใจ 
ไมเชื่อฉันจะรอง บอกชาวบานใหรูทั่ว ตํารวจจะไดมาลากตัว คอยดูใจ 

 

 การแบงโครงสรางระหวางฉันทลักษณประสมแตละชนิดแสดงใหเห็นวาฉันทลักษณกับ
การสื่อสารเนื้อหาบางประการยังคงมีความสําคัญอยู นอกจากนี้ การแบงเนื้อหาอยางเปนระเบียบ
ดวยการแยกใชฉันทลักษณก็สะทอนความตั้งใจของกวีที่จะสรางความโดดเดนและใหความสําคัญแก
เนื้อหาแตละสวนอยางเทาๆ กัน การเลือกใชฉันทลักษณประสมมาสื่อสารจึงเปนการเลือกโดยมีวัตถุ
ประสงคแยบคาย ไมใชเปนการแสดงฝมือกวีเพียงอยางเดียว 
 

 ๒. “รักขามลูก” ของศักดิ์สิริ มีสมสืบ 
  

 มีตัวบทกวีนิพนธดังนี้ 
  เหมือนคนละฟากฟา  อา...อยูคนละฟากฟูก 

กั้นกลางดวยรางลูก   สามคนคั่นเปนเขตแดน 
 สงสายเนตรสอดแนม  แวมวาวราวตาตั๊กแตน 
เสียงหนูขลุกขลัก...แคน  ในถังขาวเปลา...โถ 
 ฟุงฝนบนฟูกแฟบ  ในหองแคบหลังคาโหว 
เรือนไมโกโรโกโส   ผุกรอนคร่ํา...สลัม...ฝน 
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 เหมือนคนละฟากฟา  อนิจจาแคลูกคั่น 
แมพอพลิกกายพลัน  โต, กลาง, เล็ก เด็กแสนรู 
 หองเชาก็ทั้งแคบ  ยอบแยบเจียนไปเจียนอยู 
หลังคาฟาเจาะรู   ดาวแอบดูอยูรําไร 
 เสียงเกราะเคาะสองยาม  ตามดวยเสียงกระแอมไอ 
ขางหอง...ใครปวยไข...  เสียงรถไฟเที่ยวดึกคราง 
 ผัวรูเมียไมหลับ   ตาวาววับมิวายวาง 
ถาหลับ...ทาเรือนาง   ตองออกเรือกลไฟลอย 
 คอยดึกคอยกระดืบ  คอยรุกคืบทีละหนอย 
โคงแขนขามลูกนอย   มือคอยคอยคลําคลํา...ควาน 
 ขาศึกยังดูทา   ตาโพลงในรัตติกาล 
ภูทรวงสะเทื้อนสะทาน  ตระหงานชูขึ้นสูมือ 
 อีกเนินนุมเนียนน้ัน  เนินสําคัญน่ันแหละคือ 
คือฐานที่ม่ันถือ   ฐานทัพใหญใหจูโจม 
 ขาศึกเริ่มเคลื่อนไหว  จึงรุกไลเรงไฟโหม 
อยากขยี้บี้ตระโบม   ไมกลาโถมทุมแรงเกิน 
 ติดลมระดมพล   ปลนสะดมไปพลางเพลิน 
หวังฮึดบุกยึดเนิน   ใหขัดเขินเครียดแคนคับ 
 ลากปนใหญขามฟูก...  ลูกพลิกตัว เกาหัวหมับ 
เลยจอยตองถอยทัพ  ขามแดนกลับปรับกลยุทธ 
 หูเอียงฟงเสียงมอด  แทะฝากรอดไมมีหยุด 
ปลวกไชเสาไมมุด   รอเสื่อมทรุดลงยอบยุบ 
 คิดหนัก “รักขามลูก”   เผลอตบฟูกอยูตับตุบ 
ห่ิงหอยวาบมาปุบ   ไลตะครุบขยี้ยับ 
 อายโตพลิกตัวหงาย  ดูดน้ําลายดังจ๊ับจ๊ับ 
อายกลางกายขาทับ   เจาเล็กหลับในคลุมโปง 
 ครืนครืนพ้ืนเรือนสะทาน  รถไฟผานมาโคลงโคลง 
คุดคูอยูโกงโคง   โยงโยเครียดรําคาญครัน 
 ถังขาวดังขลุกขลัก  เหง่ือพรูพลั่กหนาผากพลัน 
ฮึดฮัดขึ้นหุนหัน   ไมสําคัญแลวอายหนู 
 ลนลานคลานขามลูก  เขาย้ําฟูกจนฟามฟู 
รุกโรมเขาโจมจู   ปนใหญจอประจัญบาน 
 ขลุกขลัก...รําคาญใจ  แคนหนูในถังขาวสาร 
ปนใหญกระสุนดาน   พาลเหี่ยวหดหมดแรงดัน 
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 เงื่องหงอยตองถอยทัพ  ถอยหมอนกลับคืนที่มั่น 
   คิดสะระตะภาระที่ผูกพัน    
   วันพรุงตองมุงมั่นใหไดมา 
    กอนกาวพนชายคา จูบลาลูก    
   สั่งเมียปะชุนฟูกเสียหนอยหนา 
   นอกจากนม, ขาวสาร, และน้ําปลา   
   อยาลืมยานอนหลับกําชับตน 
    เหน่ือยทั้งวันยันทั้งคืนตองเครียดคิด  
   ไมเคยหลับสนิทไดสักหน 

    รักขามลูกจนฟูกฟอนใหรอนรน   
    ยังไมเคยประสบผลเลยสักที๖๓ 
 

 ศักดิ์สิริใชฉันทลักษณ ๒ ประเภทคือกาพยยานี ๑๑ และกลอนแปดไดอยางเปน
ประโยชนโดยคํานึงถึงฉันทลักษณสัมพันธของกาพยและกลอน พิจารณาแผนผังเปรียบเทียบ
ของกาพยยานีและกลอนประเภทละ ๑ บทดังตอไปน้ี 
  

กาพยยานี          
 บาทเอก ๑   ๒   ๓   ๔   ๕    ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖ 
              
 บาทโท ๑   ๒   ๓   ๔   ๕    ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖  
กลอน          
(วรรคสดับ)     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗    ๘ (วรรครับ) 
          
(วรรครอง)     ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘  ๑   ๒   ๓   ๔   ๕   ๖   ๗   ๘ (วรรคสง) 
 

 จากแผนผังจะเห็นวาทั้งกาพยยานีและกลอนมีความคลายคลึงกันสามารถสรุปไดดังนี้ 
๑. กลอนและกาพยยานีมีจํานวนวรรคในแตละบทที่เทากันคือ ๔ วรรค 
๒. กลอนและกาพยยานีมีสัมผัสในบท ๒ ชุด 

๒.๑ ในกลอนใหคําสุดทายวรรคที่ ๑ สงสัมผัสไปยังคําที่ ๓ หรือ ๕ วรรคที่ 
๒ ใหคําสุดทายวรรคที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๓ และคําที่ 
๓ หรือ ๕ วรรคที่ ๔ 

๒.๒ ในกาพยยานีใหคําสุดทายของวรรคที่ ๑ สงสัมผัสไปยังคําที่ ๑  ๒ หรือ 
๓ วรรคที่ ๒ (สัมผัสจุดนี้ในกาพยยานีในวรรณคดีโบราณพบวากวีไม

                                                        
๖๓ ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, ตูเพลงลูกทุง (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๓), หนา ๑๓๑ – ๑๓๓. 
การเนนขอความเปนของผูวิจัย. 
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เครงครัดนัก) ใหคําสุดทายวรรคที่ ๒ สงสัมผัสไปยังคําสุดทายวรรคที่ ๓ 
(และยังสามารถสงมายังคําที่ ๑ ๒ หรือ ๓ ของวรรคที่ ๔ ไดดวย แตไม
เครงครัดนัก) 

 

 การกําหนดจํานวนวรรคและลักษณะสัมผัสในบทเหลานี้ทําใหกาพยยานีและกลอน
สามารถเชื่อมตอกันไดอยางกลมกลืน ดังคําประพันธที่ปรากฏในกวีนิพนธบทนี้ 
 

(กาพยยานี ๒ วรรคแรก) เง่ืองหงอยตองถอยทัพ    ถอยหมอนกลับคืนที่ม่ัน 
   
(กลอน ๒ วรรคหลัง)  คิดสะระตะภาระที่ผูกพัน  วันพรุงตองมุงม่ันใหไดมา  
 

ซ่ึงสะทอนวากวีเขาใจเรื่องน้ีเปนอยางดีและยังเชื่อมโยงถึงความสัมพันธระหวางจํานวนคําในวรรค
กับการเลือกคําเพื่อสื่อความใหสอดคลองกับสารที่กวีตองการสื่ออีกดวย 

ความสัมพันธระหวางฉันทลักษณกับเนื้อความดังกลาว ผูวิจัยพบวากาพยยานีมีลีลา
และจังหวะที่ชัดเจน ขณะที่กลอนใหจังหวะที่ชัดเจนเชนกันแตมีจํานวนจังหวะในแตละวรรคที่มาก
กวาทําใหมีลีลาชากวากาพย กวีนาจะคํานึงถึงจุดนี้ เม่ือบรรยายถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นในหองแคบๆ 
ระหวางสามีกับภรรยาที่จะแสดงความรักตอกัน แตไมอาจกระทําไดโดยสะดวกเพราะมีลูก ๓ คน
นอนคั่นกลางอยู ความปรารถนาที่เกิดขึ้นจากภาวะธรรมชาติของมนุษยระคนกับความละอายหาก
ลูกทั้ง ๓ คนตื่นขึ้นมาพบเห็นพฤติกรรมของพอแม ผนวกกับแรงกดดันจากสภาพที่อยูและสังคม
แวดลอมที่สรางความตึงเครียดใหอยางไมรูตัว ความรูสึกเหลานี้ผสมผสานเปนความตื่นเตนระทึกใจ 
กวีใชกาพยดําเนินเรื่องอยางมีจังหวะกระชับ ชัดเจน แตเม่ือถึงตอนที่ตัวละครเปลี่ยนอารมณ กวีก็
เปลี่ยนฉันทลักษณดวย จังหวะกระชับชัดเจนของกาพยยานีที่ดําเนินมาแตตนเรื่องจึงคลี่คลายเปน
จังหวะที่แชมชา ออนและเอ่ือยลง โดยผูอานไมรูสึกสะดุดเพราะกาพยยานีและกลอนมีลักษณะรวม
กันอยูแลว การใชคําระหวางจุดเชื่อมตอในวรรคนี้ ถอยหมอนกลับคืนที่มั่น  คิดสะระตะภาระที่
ผูกพัน จะเห็นไดวากวีเลือกคําวาสะระตะอันเปนคําตายมาทําใหวรรคนี้กระตุกและสะดุดลงเหมือน
เปนสัญญาณของการเปลี่ยนฉันทลักษณและถอยคําที่คอยทอดชาลงจนกระทั่งสิ้นสุดวรรค และเรื่อย
ไปเปนกลอนจนกระทั่งจบเรื่อง เปนการย้ําอารมณของตัวบทจากที่ตื่นเตน กระชับ คอยคลายลงและ
จบเร่ืองลงอยางเนิบชาพรอมกับความคิดที่สับสนของสามี๖๔ 

ตัวอยางคําประพันธแสดงวากวีใสใจกับ “บท” ในคําประพันธและรูจักนํามา “เลน” ได
อยางสอดคลองกับเนื้อหาที่กวีตองการสื่อ ทําใหผูเสพเกิดอารมณสะเทือนใจไปกับการดําเนินเรื่อง
ของกวี ความหลากหลายของฉันทลักษณในกวีนิพนธจึงอาจมีผลตอ “สาร” ที่กวีตองการจะสื่อซ่ึงผู
เสพจําตองพินิจใครครวญอยางละเอียด 

 

                                                        
๖๔ ผูวิจัยมีความเห็นเพ่ิมเติมวาการใชภาษาในจุดที่เกิดการเปลี่ยนฉันทลักษณมีคําอยูหลายคําที่ 

ทาทายตอการแปลความหมายและการตีความของผูอานไมนอย ทั้งการใชสัญลักษณ ภาพพจน และคําผวน. 



 ๒๖๔

 จากการพิจารณาฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมในฐานะที่มีความสัมพันธแนนอน
กับการสรางความงามวรรณศิลปแสดงผลชัดเจนวาฉันทลักษณยังเปนสื่อเสนอความงามไดหลาก
หลายรูปแบบ และองคประกอบของฉันทลักษณก็มีสวนสําคัญในการสรางความซับซอนและเอ้ือตอ
การตีความสิ่งที่กวีตองการจะสื่อ นอกจากนี้ พัฒนาการการเสพกวีนิพนธที่หันมาเนนการอานดวย
ตาก็ทําใหฉันทลักษณมีบทบาทเปนเครื่องทดลองทางวรรณศิลปของกวีมากยิ่งขึ้น 
 ดังน้ัน ฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมทั้งองคประกอบยอยคือเสียงและคําและ 
องคประกอบใหญคือวรรค บาทและบทจึงยังสมบูรณทั้งในการนําเสนอเนื้อหาและแสดงความ
สามารถทางวรรณศิลปของกวี 
 ความนาสนใจของกวีนิพนธสมัยใหมอีกประการหนึ่ง หากพิจารณาฉันทลักษณใน
ฐานะรูปแบบก็จะพบวารูปแบบของการนําเสนอกวีนิพนธผานฉันทลักษณอันหลากหลายลวน
มีความสัมพันธอยางเปนเอกภาพกับเนื้อหาและยังมีสวนสําคัญที่ทําใหกวีนิพนธไทยสมัยใหม
เชื่อมตอกับวรรณคดีในอดีตไดและมีความงามทางวรรณศิลปไมตางกัน  
 หากวิเคราะหแนวคิดเรื่องความเปนเอกภาพระหวางรูปแบบกับเนื้อหา เปนที่ทราบกัน
ดีวารูปแบบและเนื้อหาของวรรณคดีจําเปนจะตองเหมาะสมกลมกลืน ไมสามารถแยกจากกันโดย
เด็ดขาดได๖๕ เม่ือพิจารณาการสรางสรรควรรณคดีไทยจะพบวากวีตระหนักและเขาใจเรื่องนี้เปน
อยางดี อยางไรก็ตามก็ขึ้นอยูกับความสามารถทางวรรณศิลปอยางยิ่งของกวีในการเลือกเฟน 
ถอยคําอยางประณีตมาสรางความประสานผานคําประพันธชนิดตางๆ ใหไดดีดวย 
 นอกจากนี้ เรายังเชื่อกันวาไมจําเปนจะตองจํากัดชนิดฉันทลักษณไวสําหรับเนื้อหา
บางประเภทเชนวรรณคดีคําโคลงอาจมีเนื้อหาไดทั้งยอพระเกียรติและนิราศ  ขณะที่บทละครก็
สามารถใชทั้งกลอนและฉันทมาแตงได 
 เม่ือไทยไดรับอิทธิพลตะวันตกซึ่งสงผลกระทบตอการสรางสรรควรรณศิลปของกวีไทย
คอนขางมาก ความเปลี่ยนแปลงทางดานการเลือกรูปแบบมาเสนอเนื้อหาของกวีคอนขางจะคลี่คลาย
ไปสูแนวทางเดียวกัน นั่นคือการใชกลอนนําเสนอเนื้อหาแนวกาวหนา อวยพร มิลินทางกูร ไดสรุป
บรรยากาศการใชรูปแบบคําประพันธของกวีกอน พ.ศ. ๒๕๐๑ ไวอยางนาสนใจ ตอนหนึ่งวา 
 

      ในดานรูปแบบของคําประพันธรอยกรอง “พาหะของความคิดนึก” นั้น 
ปรากฏในรูปกลอนสุภาพเปนสวนมากนักประพันธจํานวนไมนอยมุงเสนอ
แตเน้ือหาโดยละเลยการพิจารณาความเหมาะสมระหวางลีลาของคําประพันธ
กับเนื้อหาน้ันนักประพันธสมัยหลังบางคนเริ่มตระหนักวารูปแบบคําประพันธ
รอยกรองมีความสําคัญตอเนื้อหาอยางมาก รูปแบบหน่ึง  ๆสามารถถายทอด
อารมณไปสูผูอานไดในลักษณะหนึ่งๆ เชน กลอนใหความเรียบงาย 
ไพเราะ พรรณนาความที่ดําเนินไปเรียบ ๆ  ใหอารมณที่ไมรุนแรงนัก 

                                                        
๖๕ อวยพร มิลินทางกูร, “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทยตั้งแต พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑” (วิทยานิพนธ

ปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙), หนา ๓. 



 ๒๖๕

ขณะที่กาพยยานีใหเสียงเปนจังหวะ เราอารมณใหตื่นเตน เคียดแคน 
เสียดสี ใหสะเทือนอารมณไดดีกวากลอน   

  นักประพันธบทรอยกรองสวนมากเครงครัดในฉันทลักษณที่มีมาแตเดิม 
(โคลง ฉันท กาพย กลอน หรือรายตามฉันทลักษณเดิม) จึงไมคิดจะหา 
รูปแบบใหมๆ มาใชในการเสนอเนื้อหา ขณะเดียวกันก็มีนักประพันธบาง
ทานพยายามสรางความสัมพันธกับผูอาน โดยการสรางลักษณะชาวบานใน
ผลงานของเขา นั่นก็คือการริเร่ิมนํารูปแบบเพลงพื้นบานมาใชเพ่ือสราง
บรรยากาศที่เปนกันเองระหวางผูประพันธและผูอาน ทําใหการสื่อความคิด
เปนไปไดงายขึ้น...๖๖ 

 

 เปนความจริงที่วากลอนมีขอกําหนดเรื่องจํานวนคําที่เอ้ือใหแตละวรรคบรรจุคําไดมาก
กวาฉันทลักษณประเภทอื่นๆ เชนเดียวกับที่เชื่อวากาพยยานีมีลักษณะเดนในเรื่องจังหวะที่กระชับ 
ความนิยมฉันทลักษณทั้ง ๒ ประเภทและความนิยมในเพลงพื้นบานประเภทกลอนหัวเดียวซ่ึงถูกนํา
มาถายทอดเนื้อหากวีนิพนธสมัยใหมในชวงแรกๆ นี้ อาจพิจารณาลักษณะรวมของฉันทลักษณแต
ละประเภทซึ่งนาจะมีสวนสําคัญกับการเลือกคําและเลือกเนื้อหาหลายประการ ดังนี้  
 

๑. กลอนแปดมีจํานวนคําในแตละวรรคมากกวาฉันทลักษณประเภทอื่นทําใหเอ้ือ
ตอการพรรณนาความ 

๒. กาพยมีจังหวะที่แนนอนอาจชวยในการบรรยายหรือพรรณนาความที่กระชับ รวดเร็ว 
๓. กลอนและกาพยโดยเฉพาะกาพยยานีมีชุดสัมผัสคลายคลึงกันดังที่ไดกลาวแลว 
๔. กลอนและเพลงพื้นบานมีรากฐานมาจากมุขปาฐะอันเปนการสื่อสารดวยถอยคําที่

เรียบงายและมีวรรณศิลปโดยไมตองขึ้นอยูกับการคัดสรรศัพทบาลีสันสกฤตที่ยาก
ตอการแปลความหรือที่เรียกวาเปนการสราง “อลังการทางภาษา” 

๕. กลอน กาพยและเพลงพื้นบานมีลักษณะเฉพาะเนนเรื่องจํานวนคํา เสียงของคํา 
และสัมผัส มากกวาการมุงเนนรูปของคําเชน โคลง ฉันทและราย 

๖. กลอนและกาพยใกลชิดกับผูเสพมากกวาฉันทลักษณชนิดอ่ืนอันเนื่องมาจาก
กระบวนการเสพวรรณคดี เชนการเลนสักวา กลอนดอกสรอย เพลงยาว การอาน 
– ฟงกลอนนิทาน การรองเพลงพื้นบาน เพลงกลอมเด็ก การชมมหรสพตางๆ 
เปนตน ขณะที่ฉันทลักษณอ่ืนเกี่ยวของกับวรรณคดีราชสํานักและมีอลังการทาง
ภาษาสูง ทําให “ยาก” จะรับรูสําหรับผูเสพบางคน เม่ือเทียบกับสภาพสังคมในชวง
หลังรับอิทธิพลตะวันเรื่อยมาดวยแลว นาจะมีผลทําใหเสื่อมความนิยม 

 

                                                        
๖๖ เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๔๓ – ๒๔๔. 
การเนนขอความและขอความในวงเล็บเปนของผูวิจัย, 



 ๒๖๖

 รูปแบบที่ใชมากที่สุดในยุคแรกของกวีนิพนธสมัยใหมจึงเปนคําประพันธประเภท
กลอนซึ่งใชถายทอดเนื้อหาสะทอนสังคม และแนวคิดในทางการเมืองเปนสวนมาก ซึ่งเชื่อไดวามี
เอกภาพเปนอยางดีเพราะทั้งลักษณะคําประพันธอยูในความคุนเคยของผูคนและกระบวนการเสพ
วรรณศิลปไทยอยูแลว และเน้ือหา หรือ “สาร” ที่กวีตองการสื่อก็สอดคลองกับความประสงคของกวีที่
จะใหผูรับหรือผูเสพเขาถึงหรือรับรูไดอยางรวดเร็ว 
 การปรากฏกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ ความอิ่มตัวของกวีนิพนธพาฝนซึ่งเกิด
มาอยางตอเนื่องเปนเวลาหลายป การเกิดวรรณรูปของจาง แซตั้ง และความขัดแยงทางการเมืองที่
คอยคลี่คลายไปในทางที่ดีขึ้นโดยเฉพาะหลังป ๒๕๒๐ เรื่อยมา ทั้งหมดมีสวนกระตุนความสนใจใน
เรื่องฉันทลักษณมากยิ่งขึ้น กวีซึ่งสรางสรรคกวีนิพนธหลังจากนั้นจึงคอนขางมีความหลากหลายใน
การเลือกรูปแบบเทากับความหลากหลายของเนื้อหาที่ไมใชมีแตเพียงแนวเพื่อชีวิตเทานั้น 
 อยางไรก็ตาม กลอนก็ยังเปนฉันทลักษณที่ไดรับความนิยมสูงสุด โดยเนื้อหาอาจถูก
ขยายกรอบใหกวางขวางและลุมลึกมากขึ้นดวยการพูดถึงสภาพสังคมที่เนนความเลวรายของสังคม
เมือง ความดีงามของชนบท สภาพจิตของมนุษย รวมทั้งสะทอนพุทธธรรมในแงมุมที่ซับซอน และก็
ยังคงปรากฏเนื้อหาแนวพาฝนดวย 
 นอกจากกลอน กาพย และเพลงพื้นบานที่ไดรับความนิยมอยางยิ่งในกวีนิพนธสมัย
ใหม โคลงและฉันทก็มีบทบาทไมตางกัน แมจะไมไดรับความนิยมเหมือนฉันทลักษณประเภทดัง
กลาว การแตงโคลงหรือฉันทใหเปนวรรณคดีเรื่องยาวโดยเฉพาะผลงานของกวีรวมสมัยที่มีบทบาท
สําคัญในการสรางงานอันมีเน้ือหาอยางสมัยใหมนาจะเปนการสะทอนพัฒนาการการประพันธอีก
ประการหนึ่ง ตัวอยางเชนเนาวรัตน พงษไพบูลยและศิวกานท ปทุมสูติ มีผลงานเปนจํานวนมากที่มี
เน้ือหาสะทอนความเปนไปของสังคมรวมสมัยสื่อผานกลอนก็ไดสรางสรรคโคลงหรือฉันทใหเปน 
กวีนิพนธเรื่องยาวเชนชักมาชมเมืองและอาท

                                                       

ิตยถึงจันทรของเนาวรัตน พงษไพบูลยและสมเด็จพระ
ภัทรมหาราชคําฉันทและทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองของศิวกานท ปทุมสูติ เปนตน ใหเผย
แพรในวงกวาง เปนสิ่งรับรองไดวากวีมีอิสระอยางยิ่งในการเลือกรูปแบบมานําเสนอเนื้อหา เลือกที่
จะเผยแพรกวีนิพนธเหลานั้นและทําใหเห็นความหลากหลายของฉันทลักษณในวงวรรณศิลปรวม
สมัยที่มีเพ่ิมขึ้นมากกวาในยุคแรกๆ  
 ผูวิจัยพบวากวีรวมสมัยใหมหลายคนเคยแสดงความคิดเห็นในเชิงรับรูวาโคลงเปน
ฉันทลักษณชั้นสูง ใชแตงเม่ือมีโอกาสพิเศษ เชนเนาวรัตน พงษไพบูลยกลาวไวในรายนําใน 
อาทิตยถึงจันทรถึงเหตุผลหน่ึงที่เลือกใชโคลงสี่ด้ันบาทกุญชรวา “...ฟาเหลืองตะวันเลือด  เดือน
เดือดดาวดิ่งดับ  ไทยขับไทยเขนฆา ปาชาประชาชน  จลาจลประจัญบาน  จักจารจดแคนค้ัน 
โคลงสี่ดั้นบาทกุญชร  เชิงประกาศ ยาตรบาทยางย้ําไว อยาวายฯ”๖๗  และแสดงทรรศนะ
ยกยองโคลงสี่ไวในกวีนิพนธเรื่องชักมาชมเมืองวา 

 
๖๗ เนาวรัตน พงษไพบูลย, อาทิตยถึงจันทร,  พิมพครั้งที่ ๔ (กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, 

๒๕๔๔), หนา ๑๕. 
การเนนตัวบทเปนของผูวิจัย. 



 ๒๖๗

  ครรลองโคลงเครงใช  ฉันทลักษณ 
 ที่เอกที่โทพิทักษ   ถี่ถวน 
 สัมผัสรับสงศักดิ์   สิทธิ์เศก 
 ละบทละบาทลวน   ระเบียบเบื้องเบาราณ๖๘ 
 

 ขณะที่ไพวรินทร ขาวงามกลาวในทํานองออกตัวในบันทึกของผูแตงในกวีนิพนธเรื่อง 
เจานกกวีวา “ผูรูบางทานกรุณาบอกวาโคลงเปนของสูง เปนของศักดิ์สิทธิ์ จะเอามาทําเปนเลนไมได 
ผมฟงทานดวยความนับถือ แตผมไมไดรูสึกอยางนั้นเสียทีเดียว...”๖๙  
 ความรับรูดังกลาวมาขางตนอาจยืนยันวาความคิดความเชื่อเรื่องโคลงคือฉันทลักษณ
ชั้นสูงมีอยูจริง แตที่เปนเชนน้ันนาจะมาจากความคุนเคยกับลิลิตหรือคําโคลงในอดีตที่มักใชแตง
เร่ืองราวที่เกี่ยวกับการสดุดีวีรกรรมหรือยอพระเกียรติเชนยวนพายโคลงดั้นและล

                                                       

ิลิตตะเลงพาย 
เปนตน เน้ือหาและอลังการทางภาษารวมทั้งความสามารถอยางสูงของกวีในการคัดสรรถอยคําอยาง
ประณีตสื่อผานขอบังคับของโคลง เหลานี้นาจะเปนแรงผลักดันในการสรางความคิดอันเปนมายาคติ
ที่วาโคลงไมใชฉันทลักษณที่หยิบยกมาแตงเรื่องทั่วไปไดทั้งที่แทจริงแลววรรณคดีลิลิตหรือคําโคลง
ทั้งหลายไดรับการยกยองก็เพราะอัจฉริยลักษณของกวีในการสรางเอกภาพเรื่องรูปแบบและเนื้อหา
ใหแกวรรณคดีนั่นเองและวรรณคดีเหลานั้นบางสวนก็มีเนื้อหาอ่ืนๆ ที่ไมใชการสดุดีวีรกรรมหรือยอ
พระเกียรติดวย 
 ความพยายามของกวีในการเลือกใชโคลงมาสื่อเนื้อหาบางประการ นอกจากจะเปนการ 
“...ปรุงชีวิตชีวาใหมๆ ใหโคลง  ลดและหลีกเลี่ยงศัพทแสง  เขียนถึงสิ่งที่อยากเขียนถึง…”๗๐ แลว ยัง
แสดงวาโคลงโดยเฉพาะโคลงสี่ใชสื่อเนื้อหารวมสมัยไดทั้งกวีนิพนธเรื่องสั้นและเรื่องยาวดังตัวอยาง
กวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลยดังนี้ 
 

  แผลบแผลบแลบลิ้นจก  จับแมลง 
 ขยอกขยอกกลอกกลืนแขยง  แขยะขย้ํา 
 แผลบแผลบแลบลิ้นแดง  แผลบแผลบ 
 พุงปองยองยองซ้ํา   ซุมซุมประตูแฝง 
  แมงเล็กแมงนอยวอน  วนไฟ 
 หวูหวูวับวับไหว   ฉวัดหวอง 
 เรืองเรืองเร่ือเรืองไร   เริงเลน 
 เลนโรจนเรืองโรจนรอง  รารองคะนองแสง 
 

 
๖๘ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, หนา ๒๒๙. 
๖๙ ไพวรินทร ขาวงาม, เจานกกวี (กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ,  ๒๕๔๑), บันทึกของผูแตง. 
๗๐ เรื่องเดียวกัน. 



 ๒๖๘

  แฝงฝาฝาฉาบเปอน  เปรอะสี 
 ดางดางดําดําดี   ดางดวย 
 ปรับเปรอะเปลี่ยนแปลงที  ทาสนิท 
 สนิทชิดกระชับฉวย   ฉาบพื้นผิวหนัง 
  บังไฟไตแตะตวม  เตี้ยมเตรียม 
 ฉกตวัดกวัดกวาดเลียม  แลบลิ้น 
 ผันเผด็จเท็จแทเทียม  เคราทา   คอยทา 
 แผลบแผลบแอบอ่ิมปลิ้น  ปองปลนเปรมเกษม 
  เอมโอชแอบโอษฐพร้ิม  พุงขยาย 
 ปุบปบพับเดียวหาย   เหือดหอง 
 ฉมังเล็บเก็บเล็บหงาย  แมวหงาว 
 ฆาตกฎฆาตกรกอง   ฉกาจกองประกบโฉม!๗๑  
  

 เนาวรัตนใชโคลงบทนี้เลาเรื่องที่เกิดขึ้นเพียงชั่วระยะเวลาสั้นๆ คือจ้ิงจกกําลังจะกิน
แมลง จ้ิงจกกินแมลง และแมวตะปบจิ้งจก กวีใชลักษณะโคลงคือการแบงวรรคและจังหวะของคําและ
กลุมคําใหเปนประโยชนดวยการใชคําที่ทําใหเกิดจินตภาพเคลื่อนไหวรวดเร็ว จบจังหวะแรกของ
วรรคแรกในแตละบาทดวยคําตาย เชน แผลบแผลบแลบลิ้นจก, แมงเล็กแมงนอยวอน, เลนโรจน
เรืองโรจนรอง, ปรับเปรอะเปลี่ยนแปลงที, สนิทชิดกระชับฉวย, ฉกตวัดกวัดกวาดเลียม, ปุบปบพับ
เดียวหาย และ ฉมังเล็บเก็บเล็บหงาย เปนตน ทําใหการทิ้งจังหวะของกลุมคําปดไมทอดเสียงยาว 
เสริมความใหเดนขึ้นเพราะกําลังบรรยายถึงเหตุการณที่นาตื่นเตนระหวางผูลากับผูถูกลา กวียัง
สรางสัมผัสสระเชื่อมแตละจังหวะและแตละกลุมคําไวดวยทําใหคําประพันธยิ่งกระชับมากยิ่งขึ้น  
 สวนโคลงที่แตงเปนกวีนิพนธเรื่องยาวโดยเฉพาะที่มีเนื้อหาเลาเรื่องสังคมสมัยใหม ไม
ใชมีลีลาอยางนิราศหรือสดุดีวีรกรรม แตเลาเรื่องเมืองหรือถายทอดความเปนไปของสังคมชาวบาน
อยางกวีนิพนธเร่ืองเจ

                                                       

านกกวีและทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองของไพวรินทร ขาวงามและ 
ศิวกานท ปทุมสูติตามลําดับนาจะเปนหลักฐานที่ชัดเจนในการประกาศวาโคลงมีสถานะเทากับ 
ฉันทลักษณประเภทอื่นไดแก กลอน กาพย และเพลงพื้นบาน คือใชถายทอดเนื้อหาไดหลากหลาย
โดยความสําเร็จของกวีนิพนธคือความกลมกลืนที่เกิดจากการสรางสรรคอยางประณีตไมใชการเลือก
ใชฉันทลักษณตามรูปแบบที่เคยนิยมกันเพียงถายเดียว 
 ลีลาการใชโคลงเพื่อเลาเรื่องเมืองของไพวรินทร ขาวงาม อาจประสบความสําเร็จดานที่
แมจะกลาวถึงมุมตางๆ ของสังคมที่สับสนวุนวายซึ่งกวีอีกหลายคนมักใชกลอนสื่อความ แตก็ยังมี
ทวงทํานองของนิราศ สวนหนึ่งคือการถายทอดทัศนะของกวีที่มีตอสิ่งที่ไดพบเห็น นอกจากนี้ การ
ใชบทสนทนาในโคลงก็ยังมีโครงสรางที่ชัดเจนเพราะกวีคํานึงถึงความสําคัญของแตละบาทเปนอยาง
ดี บทสนทนาจึงมีลักษณะสลับกันทุก ๒ บาทอยางเปนระบบ ขณะที่ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดิน

 
๗๑ เนาวรัตน พงษไพบูลย, ตากรุงเรืองโพยม, หนา  ๒๐๖ – ๒๐๗. 



 ๒๖๙

ทองของศิวกานท ปทุมสูติ ใชโคลงสี่สุภาพแตงตลอดเรื่อง โดยถายทอดเรื่องราวของสังคมชนบท มี
โครงเรื่อง ความขัดแยง ตัวละคร ฉาก บทสนทนา ดวยภาษาที่เขาใจงายอาจเพราะเปนเร่ืองราวของ
ชาวบานแตแฝงอลังการวรรณศิลปแบบที่คุนเคยผานสัมผัสและกลบท กวีนาจะใชความเครงครัด
เร่ืองจังหวะและจํานวนคําของโคลงมาเปนสวนสําคัญที่ทําใหการดําเนินเรื่องคอนขางรวดเร็ว ทั้ง 
เจานกกวีและทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทองจึงอาจเปนกวีนิพนธเร่ืองยาวที่สรางมโนทัศน
ใหมๆ ในการนําเสนอเนื้อหาใหแกโคลงไดในระดับหน่ึง 
 ฉันทลักษณกับ “สาร” ของกวีรวมสมัยจึงยังคงมีความสัมพันธเอ้ือตอกันและสะทอน
ความคิดเรื่องรูปแบบและเนื้อหาในกวีนิพนธซึ่งจะเกิดขึ้นไดก็ตอเม่ือกวีประสานองคประกอบตางๆ 
เขาไวดวยกันอยางประณีตและกลมกลืน โดยกลอนและกาพยยังคงมีบทบาทโดดเดนในการนําเสนอ
เน้ือหาอยางกวีนิพนธสมัยใหม มีโคลง ฉันทและราย รวมทั้งฉันทลักษณที่สรางสรรคใหแตกตาง
ออกไปมีบทบาทรองลงมา สวนการเลือกรูปแบบคําประพันธกับเนื้อหา ก็มีทั้งการกําหนดการนํา
เสนออยางที่เคยเกิดมาแลวในอดีตเปนตนวาใชโคลง ฉันท หรือลิลิตเปนเครื่องมือถายทอดเนื้อหา
สดุดีวีรกรรมเชนอาทิตยถึงจันทรของเนาวรัตน พงษไพบูลย เลาเรื่องการตอสูของนักศึกษาและ
ประชาชน กถาจรดปกาศิต (สามแพรงชีวิตคําฉันท) ของคมทวน คันธนูเปนบทบันทึกประวัติศาสตร
ตั้งแต พ.ศ. ๒๔๕๕ ถึงชวงเหตุการณ เดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ลิลิตหลากําสรวลของกานติ  
ณ ศรัทธา มีเน้ือหาเกี่ยวของกับเหตุการณพฤษภาทมิฬ สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันทของ 
ศิวกานท ปทุมสูติ กลาวถึงพระราชประวัติ พระราชกรณียกิจและพระมหากรุณาธิคุณของพระบาท
สมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลปจจุบัน ใชกลอนหรือโคลงแตงเปนนิราศอยางกวีนิพนธบางสวนของ
อังคาร กัลยาณพงศ เนาวรัตน พงษไพบูลยและศิวกานท ปทุมสูติ นอกจากนี้ก็ยังเลือกรูปแบบ 
ฉันทลักษณเพ่ือนําเสนอเนื้อหาที่ตางออกไปกวาที่เคยเกิดขึ้นมาแลวเชนศิวกานท ปทุมสูติใชกาพย
หลายชนิดทั้งตามขนบและที่กวีสรางขึ้นแตงเปนกวีนิพนธเรื่องยาวเพ่ือนแกวคํากาพยที่สื่อความรัก
ของหนุมสาวในสังคมชนบทไดอยางนาสนใจ 
  

 จากการศึกษาการใชฉันทลักษณของกวีรวมสมัย นอกจากจะยืนยันวากวีสืบทอดและ
นําขนบวรรณคดีไทยมาสรางความงามทางวรรณศิลปในหลายแงมุมไดดีไมตางจากกวีรุนกอนแลว 
หากพิจารณาในดานลีลาการประพันธ ผูวิจัยพบวาฉันทลักษณซึ่งมีความสัมพันธกับการสราง
ความงามทางวรรณศิลปคือเคร่ืองมือสําคัญที่กวีเลือกนํามาสรางลีลาที่โดดเดนเฉพาะตัว 
 กวีที่มีบทบาทนาจะไดแกอังคาร กัลยาณพงศ การปรากฏงานกวีนิพนธแบบอังคารใน
ชวงแรกไดรับกระแสตอตานวากวีแตงคําประพันธผิดฉันทลักษณ แทจริงแลวเร่ืองดังกลาวนาจะเกิด
จากความเขาใจหรือความคุนเคยกับวรรณศิลปแบบเดิมโดยเฉพาะกลอนสุนทรภูที่ไดกลายเปน 
แมแบบในการแตงกลอนไปโดยยึดถือสืบทอดตอเน่ืองกันมาเปนเวลานาน 
 หากพิจารณาโดยละเอียดแลวจะเห็นวากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศมีสิ่งที่เรียก
ไดวา “ผิดฉันทลักษณ” นอยมาก เชนกวีอาจไมลงเสียงทายวรรคบางวรรคของกลอนตามขนบนิยม  
การไมยึดติดกับขอบังคับเร่ืองคําโทหรือคําเอกในโคลง  ความคลาดเคลื่อนทางฉันทลักษณที่ทําให
ฉันทลักษณโดยเฉพาะกลอนของอังคารกลายเปนประเด็นวิพากษนาจะไดแกการนําไปเปรียบเทียบ



 ๒๗๐

กับกลอนสุนทรภูโดยเฉพาะการเทียบลักษณะบังคับเพียงประการเดียวโดยไมคํานึงถึงมิติของ 
ความหมายที่เคลือบคลุมรูปแบบอยู  
 ความไมคุนเคยของผูนิยมหรือเครงครัดในฉันทลักษณจนไมอาจรับรูปแบบใหมๆที่
เกิดขึ้นกับงานของอังคารนาจะไดแกเรื่องจังหวะและจํานวนคําโดยเฉพาะในกลอนและกาพยที่คลาด 
เคลื่อนไปจากจังหวะและจํานวนคําที่คุนเคยหรือเปนกลไกวรรณศิลปที่สามารถคาดเดาจังหวะ
และจํานวนคําได๗๒ ทําใหฉันทลักษณทั้ง ๒ ประเภทก้ํากึ่งกัน รื่นฤทัย สัจจพันธุเคยแสดงทรรศนะ
เรื่องนี้วากวี “...ไมไดแบงแยกความแตกตางระหวางกาพยและกลอน”๗๓ 
 ขณะที่เนาวรัตน พงษไพบูลยสรางสรรคผลงานกวีนิพนธในระยะแรกมีลีลาทั้งการเลน
เสียงสัมผัสและชวงจังหวะของกลอนคลายคลึงกับกลอนสุนทรภู แตเม่ือเวลาผานไปเนาวรัตนได
พัฒนางานใหมีลักษณะเฉพาะตัวมากยิ่งขึ้น จะเห็นไดวากวีใชประโยชนจากสัมผัสที่มีรูปแบบ 
หลากหลายมาทําให “เสียง” ในกวีนิพนธไพเราะทั้งเสียงพยัญชนะ เสียงสระ และเสียงวรรณยุกต 
ผนวกกับอัจฉริยภาพในการคัดสรรถอยคําที่สื่อเนื้อหาไดอยางดียิ่ง และความสามารถในการแตง 
คําประพันธไดอยางหลากหลาย ทําใหกวีนิพนธของเนาวรัตนคือแบบฉบับวรรณศิลปที่เปนตัวแทน
การสรางสรรคสมัยใหมซึ่งยึดโยงเชื่อมตอกับวรรณคดีในอดีตไดอยางบริบูรณที่สุด และกวีรุนหลังก็
ใหความศรัทธาและเลียนแบบเชนที่ศิวกานท ปทุมสูติ กลาวถึงกวีนิพนธฝาแฝดอยางโคลง
กลอน – กลอนโคลงของเนาวรัตนเสมอ 
 คมทวน คันธนู เปนกวีผูหน่ึงที่มีลีลาฉันทลักษณที่เครงครัด ความเชี่ยวชาญทั้งในดาน
ลักษณะบังคับตางๆ และในดานการสรางความไพเราะแกกวีนิพนธของกวีคือลีลาการประพันธที่
ปรากฏอยางสมํ่าเสมอ ความโดดเดนอีกประการหนึ่งคือการสรางสรรคฉันทลักษณรูปแบบใหมขึ้น
เปนจํานวนมาก ทั้งฉันทลักษณเดี่ยว ฉันทลักษณประสมและกลบทชนิดตางๆ อยางไรก็ตาม ความ
เครงครัดในรูปแบบของคมทวนก็มีสวนทําใหกลไกหรือระบบวรรณศิลปของกวีเปนสิ่งที่คาดเดาได 
เชนการเลนสัมผัสแบบตางๆ ความแนนอนอันเกิดจากการเลนกับรูปแบบอยางเครงครัดดังกลาว ทํา
ใหเน้ือหาในกวีนิพนธถูกกลบกลืนไปดวยรูปแบบ โดยเฉพาะระยะหลังที่กวีหันมาเลนกับรูปแบบ
มากขึ้น กวีนิพนธที่ถูกนําเสนอออกสูผูเสพจึงคลายมีสถานะเปนตําราการประพันธหรือแบบทดลอง
ฉันทลักษณซึ่งสามารถรับรูไดถึงความเชี่ยวชาญ และประสบการณการคนควาฉันทลักษณและเรียน

                                                        
๗๒ เปนทรรศนะของดวงมน จิตรจํานงค อานรายละเอียดไดใน 
“เสวนาเรื่อง ๖๐ ป อังคาร กัลยาณพงศ,” ปาจารยสาร ๖๐ ป อังคาร กัลยาณพงศ แววชีวีฤๅจะ

แลงแหงหาย ๑๔ (มกราคม – กุมภาพันธ ๒๕๓๐). 
ผูวิจัยมีความเห็นเพ่ิมเติมวา “จังหวะ” ในฉันทลักษณอาจไมไดหมายถึงการแบงกลอนแตละวรรคเปน 

๓ – ๒ – ๓ ฯลฯ เพียงเทานั้น แตอาจคลุมความถึงกลุมคําที่ปรากฏในวรรคของฉันทลักษณดวย กลุมคําดังกลาวนา
จะสัมพันธกับการเสพวรรณคดีดวยการฟงหรือการนําเสนอวรรณคดีดวยการอานมีทํานองไมมากก็นอย วรรณคดี
อยุธยานาจะเปนตัวอยางไดดี ขณะที่ในงานสรางสรรครวมสมัยอาจศึกษาไดจากกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ. 

๗๓ รื่นฤทัย สัจจพันธุ, “นวลักษณ (NOVELTY) จากกรอบของนิราศที่ปรากฏในลํานําภูกระดึงและ 
บางกอกแกวกําศรวล,” ศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี (กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๓๗), หนา ๑๘๒. 



 ๒๗๑

รูวิธีสรางสุนทรียภาพทางวรรณศิลปโดยมีกติกาบังคับเปนมาตรฐานสําคัญ แนนอนวาการเสพ 
กวีนิพนธของคมทวนคือการเสพลักษณะเดนเรื่องรูปแบบรวมสมัยที่ชัดเจนที่สุด 
 ฉันทลักษณใหมที่เกิดเปนจํานวนมากนอกจากจะดวยความเชี่ยวชาญของคมทวนแลว 
ศิวกานท ปทุมสูติก็เปนอีกผูหน่ึงที่ตระหนักในคุณคาเพลงพื้นบาน และนํามาสรางฉันทลักษณใหม
โดยเฉพาะรูปแบบที่เปนกลอนหัวเดียว กวีนํามาปรับแปลง จัดวรรค บาท บท และสรางสัมผัสเชื่อม
แตละวรรคอยางเปนระเบียบพรอมทั้งใหชื่อฉันทลักษณกํากับ และสรางผลงานดวยฉันทลักษณดัง
กลาวเพื่อถายทอดความงดงามของสังคมชนบทเปนจํานวนมาก ทําใหกวีนิพนธมีลักษณะเดนและ
เปนตัวอยางที่ตอกย้ําความเชื่อมโยงระหวางลายลักษณแบบเดิมกับมุขปาฐะใหเปนภาพที่ชัดเจนดัง
ทรรศนะของกวีที่วา “...สิ่งที่มี ‘คุณคา’ แทจริงนั้นไมวาจะมาจากตนกําเนิดใดก็ยอมยังคงมีคุณคาอยู
สืบไป...”๗๔ และ “ฉันทลักษณตองมีชีวิต...งอกงามได”๗๕ 
 แรคํา ประโดยคําเปนกวีที่สรางผลงานดวยฉันทลักษณที่หลากหลายเชนกัน สวนใหญ
มักเปน กาพย กลอน โคลง ฉันทและราย กลาวไดวากวีสืบทอดฉันทลักษณลายลักษณไวไดอยาง
ครบถวน นอกจากนี้ก็ยังสรางสรรคฉันทลักษณรูปแบบใหมอีกดวย ลีลาการประพันธของกวีไมเพียง
แตจะโดดเดนในเรื่องการสืบทอดขนบแลว ยังพบวากลอนของกวีบางสวนมีลักษณะเฉพาะตัว
ทํานองกลบทสะบัดสะบิ้งซึ่งเกิดจากการใหจังหวะหนักเบาสี่คําทายวรรคซึ่งกวีใชมากและคอนขาง
ตอเน่ืองโดยไมไดทําใหจํานวนคําในแตละวรรคของกลอนเกินไปจากกติกาบังคับ  
 สวนไพวรินทร ขาวงามใชฉันทลักษณและสุนทรียภาพทางวรรณศิลปสรางลีลาการ
ประพันธไวคอนขางหลากหลายเชนกัน ไมวาจะเปนการนําโคลงมาเลาเรื่องเมืองอยางตอเน่ือง ถือ
เปนการใหน้ําหนักแกฉันทลักษณทุกประเภทเทาๆ กัน มีการสรางสรรคฉันทลักษณไวหลายชนิด มี
การสืบทอดฉันทลักษณรูปแบบเดิมและฉันทลักษณมุขปาฐะอยางมีลีลา ทั้งหมดกวียังรักษาความ
พริ้งพรายเรื่องเสียงของกวีนิพนธไวอยางไมขาดตกบกพรอง ความหลากหลาย ความตอเน่ืองและ
พัฒนาการการสรางงานทําใหกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามเปนกวีนิพนธสมัยใหมที่มีคุณคาและ
ความโดดเดนกวากวีรวมสมัยอ่ืนๆ ไมนอย 
 ศักดิ์สิริ มีสมสืบเปนกวีที่โดดเดนดานการใชเสียงในกวีนิพนธโดยเฉพาะการเลนกับ
เสียงวรรณยุกตอยางมีลีลาและตางไปจากความคุนเคย ขณะที่โกศล กลมกลอมยึดถือฉันทลักษณ
ตามขนบและสรางงานดวยกลอนและกาพยไวเปนจํานวนมากโดยมีเนื้อหาสื่อสารความคิดแบบ 
พุทธธรรมอยางลุมลึก ถายทอดผานถอยคําที่เรียบเรียงอยางงายๆ มีอลังการทางภาษาที่เกิดจาก
การใชจินตภาพไมใชการปรุงศัพท กวีที่มีผลงานโดดเดนอีกผูหน่ึงคือ กานติ ณ ศรัทธาที่สรางงาน
ดวยฉันทลักษณที่หลากหลายเชนเดียวกันทั้งที่ตามขนบและที่สรางสรรคขึ้นใหมซึ่งทั้งหมดยังคงมี
กระบวนการสรางความงามทางวรรณศิลปที่เอ้ือใหกวีนิพนธมีเสียงและจังหวะที่หนักแนน 
                                                        

๗๔ ศิวกานท ปทุมสูติ, “วาดวย ‘ฉันทลักษณศักดินา – ฉันทลักษณไพร’,” สยามรัฐสัปดาหวิจารณ
๔๖ (๒๙ สิงหาคม – ๔ กันยายน ๒๕๔๒): ๖๙. 

๗๕ ศิวกานท ปทุมสูติ, “ ‘ฉันทลักษณ’ ตองมีชีวิต...งอกงามได,” นิตยสารไรเตอร ๖ (สิงหาคม 
๒๕๔๐): ๔๒ – ๔๔. 



 ๒๗๒

 อาจกลาวไดวาความหลากหลายของการสรางงานของกวีรวมสมัยอันเกิดจากการ
ตระหนักรูในคุณคาของฉันทลักษณและสุนทรียภาพไดสองสะทอนภูมิปญญาทางวรรณศิลปและ
ความมีอิสระในภาวะของการเปนกวีอยางชัดเจนโดยสามารถสรางลีลาฉันทลักษณใหเกิดลักษณะ
เดนจําเพาะ ไมใชการเลียนแบบหรือหาวิธีการแตงใหเหมือนเพียงประการเดียว แตเปนการศึกษา 
คนควา กลั่นกรอง คัดเลือกและสรางสรรคอยางประณีตดวยความเขาใจลึกซึ้ง 
 ความสัมพันธระหวางฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมกับการสรางความงามทาง
วรรณศิลปที่ผูวิจัยไดวิเคราะหและแสดงใหเห็นไวนี้เปนสิ่งยืนยันวาความงดงาม ความสมบูรณ และ
ความหลากหลายของฉันทลักษณไทยยังไดรับการสืบสานและสรางสรรคตอดวยความซาบซึ้งใน 
คุณคาของขนบและอํานาจของถอยคําที่ผานการเลือกเฟนและสรางความประสานมาแลวเปนอยางดี 
กวีรวมสมัยสวนใหญมีความรู เปยมไปดวยความเขาใจ รัก และตระหนักในรากฐานวรรณศิลปที่หย่ัง
รากม่ันคง สามารถนํามาสรางลีลาที่เปนและพิสูจนมาตรฐานเฉพาะตนเหมือนกับกวีในอดีตและยัง
สื่อ “สาร” เพ่ือ “สุนทรียะ” ของสังคมรวมสมัยไดเปนอยางดี     



  
บทที่  ๗ 

 
สรุปผลการวจิัยและขอเสนอแนะ 

 
 

จากการศึกษาฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหมทั้งดานการสืบทอด การสรางสรรค 
และความสัมพันธกับสุนทรียภาพทางวรรณศิลปไดผลสรุปดังน้ี  

ในสวนของการสืบทอดขนบฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมพบวากวีรวมสมัยนิยมใช
ฉันทลักษณตามขนบทุกประเภทคือ ราย โคลง ฉันท กาพยและกลอน โดยใชแตกตางกันไป กลอน
ไดรับความนิยมมากที่สุด รองลงมาคือกาพยไดแกกาพยยานีและกาพยฉบัง สวนโคลง มักนิยม
โคลงสี่สุภาพเปนหลัก ฉันทลักษณอีกประเภทหนึ่งคือรายไมคอยปรากฏใชในกวีนิพนธสมัยใหม
มากนัก นอกจากฉันทลักษณทั้ง ๕ ประเภทแลวยังปรากฏวากวีนิยมสรางสรรคงานประพันธโดยใช
กลอนหัวเดียว เพลงพื้นบานและฉันทลักษณที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นเชนคาว กลอนลํา และ
สารโศลก เปนตน รวมทั้งฉันทลักษณประเภทกลบทดวย 

การสืบทอดฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมมักเปนการสืบทอดที่ยังคงรักษารูปแบบ
เดิมไวอยางครบถวน แสดงวาฉันทลักษณในวรรณคดีกอนไดรับอิทธิพลตะวันตกและฉันทลักษณใน
กวีนิพนธสมัยใหมเชื่อมโยงตอเน่ืองถึงกันโดยไมขาดตอน แมวาความนิยมฉันทลักษณบางประเภท
ในบางยุคสมัยอาจจะแตกตางกันไปบางก็ตาม นอกจากนี้ ยังยืนยันไดวากวีมีความรูความเขาใจใน
ธรรมชาติของภาษาและฉันทลักษณจึงเชี่ยวชาญฉันทลักษณหลากหลายประเภท สะทอนวากวีนา
จะไดศึกษาวรรณคดีและตําราประพันธศาสตรในอดีตมาอยางดี 

ดานการสรางสรรคพบวาหลากหลายมากกวาในอดีต ฉันทลักษณที่สรางสรรคกวีมัก
ปรับแปลงมาจากรูปรอยของฉันทลักษณโบราณทั้งสิ้น ฉันทลักษณที่พบวาไดรับการปรับแปลงมาก
ที่สุดคือ กลอน ฉันท กาพย และโคลงตามลําดับ โดยมีกลอน ๓๕ ชนิด ฉันท ๑๘ ชนิด กาพย ๑๔ 
ชนิด และโคลง ๕ ชนิด ฉันทลักษณเหลานี้มีลักษณะการปรับแปลงดังตอไปน้ี 

 

ฉันทลักษณ ลักษณะการปรับแปลง 
๑. กลอน ๑. การลดจํานวนคํา 

๒. การเพิ่มจํานวนคําในวรรคและวางรูปแบบใหม 
๓. การแยกจํานวนคําในวรรคและวางรูปแบบใหม 
๔. การตัดวรรคและวางรูปแบบใหม 
๕. การจัดจังหวะใหม 
๖. การนําขอกําหนดของฉันทมาใชกับกลอน 
๗. การผสมกลอนกับโคลงสี่สุภาพใหเปนกลอนเดี่ยวแบบใหม 

๒. ฉันท ๑. การเพิ่มและลดจํานวนคํา 
๒. การผสมฉันท ๒ ชนิดใหเปนฉันทเดี่ยวแบบใหม 



 ๒๗๔

๓. การนําลักษณะเฉพาะของฉันทมาใชกับกาพย 
๓. กาพย ๑. การเพิ่มและลดจํานวนคํา 

๒. การผสมกาพยกับฉันทใหเปนกาพยเดี่ยวแบบใหม 
๔. โคลง ๑. การลดจํานวนคํา 

๒. การสรางสัมผัสแบบคูขนาน 
๓. การผสมโคลง ๒ ชนิดใหเปนโคลงเดียวแบบใหม 

 

จากตารางจะเห็นไดวากลอนมีลักษณะการปรับแปลงหลากหลายกวาฉันทลักษณ
ประเภทอ่ืนมาก เน่ืองจากกลอนมีจํานวนคําในแตละวรรคโดยเฉลี่ยวรรคละ ๘ คํา ทําใหกวีสามารถลด 
เพ่ิม หรือแยกคําในวรรคไดหลายรูปแบบ โดยเฉพาะกลอนเพลงพื้นบาน และแมวากวีจะแยกกลอนให
เปนฉันทลักษณยอยจํานวนมากเทาใดก็ตาม แตลักษณะเฉพาะของกลอนก็ยังปรากฏอยูไดแกขอ
บังคับเร่ืองเสียงทายวรรคและสัมผัสบังคับ  

กวีผูมีบทบาทในการสรางสรรคฉันทลักษณมากที่สุดตามลําดับไดแกคมทวน คันธนู  
ศิวกานท ปทุมสูติ กานติ ณ ศรัทธา ไพวรินทร ขาวงาม แรคํา ประโดยคํา  ศักดิ์สิริ มีสมสืบ และ 
เนาวรัตน พงษไพบูลย กวีเหลานี้ไดสรางสรรคฉันทลักษณไวจําแนกไดดังตารางนี้ 

 

ฉันทลักษณ กวี 
โคลง ฉันท กาพย กลอน 

คมทวนฯ ๔ ชนิด ๑๕ ชนิด ๓ ชนิด ๓ ชนิด 
ศิวกานทฯ  ๑ ชนิด ๓ ชนิด ๒๑ ชนิด 
กานติฯ  ๒ ชนิด ๓ ชนิด ๓ ชนิด 
ไพวรินทรฯ   ๒ ชนิด ๕ ชนิด 
แรคําฯ   ๓ ชนิด ๒ ชนิด 
ศักดิ์สิริฯ ๑ ชนิด  ๑ ชนิด ๒ ชนิด 
เนาวรัตนฯ   ๑ ชนิด ๑ ชนิด 

 

นอกจากโคลง ฉันท กาพย และกลอน ฉันทลักษณประเภทกลบทก็ไดรับการปรับ
แปลงดวยเชนกันโดยมีลักษณะสําคัญ ๒ ประการคือการลดหรือเพ่ิมขอบังคับของกลบทเดิม และ
การผสมลักษณะเดนของกลบท ๒ ชนิดใหกลายเปนกลบทชนิดใหม ผูที่มีบทบาทในเรื่องดังกลาวนี้
มากที่สุดไดแก คมทวน คันธนู  เนาวรัตน พงษไพบูลย และศิวกานท ปทุมสูติ 

ปรากฏการณการสรางสรรคที่นาสนใจอีกประการหนึ่งไดแกการสรางสรรคกวีนิพนธ 
ฝาแฝดซึ่งเปนการวิเคราะหคุณลักษณะฉันทลักษณแตละประเภทและคนพบฉันทลักษณสัมพันธ
บางประการที่แสดงใหเห็นวาฉันทลักษณหน่ึงอาจถูกแปรไปเปนอีกประเภทหนึ่งโดยใชถอยคําชุด
เดียวกัน ในอดีตพบการสรางสรรคกวีนิพนธฝาแฝดในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน การสืบทอดและ
สรางสรรคของกวีรวมสมัยโดยเฉพาะเนาวรัตน พงษไพบูลยและศิวกานท ปทุมสูติ สะทอนใหเห็น
ความสามารถของกวีรวมสมัยอยางชัดเจนและนาพิศวง 



 ๒๗๕

กวีรวมสมัยไมเพียงสรางสรรคโดยปรับแปลงรูปรอยของฉันทลักษณเดิมเทานั้น แตยัง
ไดคิดรูปแบบฉันทลักษณขึ้นใหมจากขอบังคับของฉันทลักษณเดิม จากขอบังคับของฉันทลักษณ
ตางชาติและสรางสรรคขึ้นจากฉันทลักษณที่นักวรรณคดีไดเก็บรวบรวมขอมูลไวอีกดวย ใหเปน
กาพยและฉันทเด่ียวแบบใหม ฉันทลักษณกลบทก็เชนกัน กวีไดนําลักษณะเฉพาะของภาษาไทย 
คือเสียงวรรณยุกต มาตราตัวสะกดและคําผวนมาจัดใหเขากับขอบังคับฉันทลักษณและกําหนด 
แบบแผนใหเปนกลบทรูปแบบใหมไดอยางนาสนใจ นอกจากนี้ ยังพบวากวีไดผสมฉันทลักษณ 
รอยกรองกับรอยแกวและเพลง โดยทั้งรอยแกวและเพลงกับรอยกรองตางก็มีบทบาทในการสื่อสาร
เชนเดียวกัน เปนลักษณะการแตงคําประพันธที่แตกตางและขยายกรอบการผสมฉันทลักษณจาก
เดิมที่มักผสมฉันทลักษณรอยกรอง ๕ ประเภทเขาดวยกัน 

การสรางสรรคฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมจึงเปนพัฒนาการฉันทลักษณที่ตอ
เน่ืองกับอดีต แสดงการรับสงภูมิปญญาดานวรรณศิลปของกวีรวมสมัยที่รับมรดกฉันทลักษณที่
ปรากฏในอดีตอยางสมบูรณมาเปนเครื่องมือสรางสรรคกวีนิพนธสมัยใหม และสงตอการสรางสรรค
รวมสมัยที่เกิดจากการคนควา คิดสรรและถายทอดอยางประณีตไปยังผูสรางและเสพวรรณกรรมรุน
ตอไป ฉันทลักษณที่ปรากฏในกวีนิพนธสมัยใหมจึงมีคุณคาและมีความสําคัญกับการศึกษาเรียนรู
พัฒนาการวรรณคดีไทยอยางแทจริง 

กรอบเกณฑหรือขอบังคับของฉันทลักษณแตละประเภทยังไมเปนอุปสรรคในการสราง
ความไพเราะในกวีนิพนธโดยเฉพาะความไพเราะอันเกิดจากการสรางความประสานของเสียงให 
สอดคลองกับ “สาร” หรือความหมายอันเขมขนของตัวบท ดังน้ันจึงเห็นไดวาแมฉันทลักษณจะมี
แบบแผนมาตรฐานที่ถูกกําหนดไวอยางแนนอน หรือมีกติกาซับซอนพิเศษขึ้นในระดับกลบท ลวน
แตสัมพันธกับการสรางความงามทางวรรณศิลปอยางแนบแนน กวีในอดีตแตละสมัยสามารถคัดสรร
ถอยคํามาเรียงรอยกันอยางประณีตและมีศิลปะ กลาวคือนอกจากจะสื่อความไดและอยูในกรอบ
เกณฑฉันทลักษณแลวยังกระทบ ทอดและหยุดเสียงและจังหวะของคํา ของวรรคและของบท ทําให
กวีนิพนธทั้งรูปแบบและเนื้อหาไพเราะสมบูรณ มรดกวรรณศิลปในฉันทลักษณไดรับการสืบทอดอยู
ในฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมดวยเชนกัน แมการเสพวรรณคดีรวมสมัยจะเปลี่ยนแปลงไปจาก
ที่เคยเสพดวยการฟงเปนเสพดวยการอานอยางแทจริง แตเสียงที่ผูเสพไดยินเม่ือไดอานกวีนิพนธ
สมัยใหมก็ยังสราง “สุนทรียะ” ไดเชนเดียวกับวรรณคดีในอดีต 

ความงามทางวรรณศิลปที่ปรากฏในฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมอาจแบงไดเปน 
๒ ลักษณะไดแกความงามที่เกิดจากการใชเสียงและความงามที่เกิดจากการใชคํา ทั้งฉันทลักษณที่
ไมใชกลบทและฉันทลักษณประเภทกลบท 

ความงามทางวรรณศิลปที่เกิดจากเสียงสื่อความหมาย เกิดจากจากนําเสียงของถอยคํา
มาสอดรอยกัน ทั้งในรูปแบบการเลนเสียงสัมผัสสระ สัมผัสพยัญชนะ เสียงวรรณยุกตและการเชื่อม
เสียงของกลุมคํา สิ่งเหลานี้ทําใหแตละวรรค บาทและบทของกวีนิพนธพริ้งพรายและมีความเสนาะ
ไพเราะอันเกิดจากการเรียบเรียงเสียงดังกลาวโดยไมลดทอนความหมายกวีนิพนธแตสนับสนุนให
กวีนิพนธมีคุณคาและแตกตางกับการสงสารทั่วไป 



 ๒๗๖

สวนความงามทางวรรณศิลปที่เกิดจากการเลนคําจะเห็นไดวากวีมีวิธีการสรางความ
ไพเราะใหแกกวีนิพนธและสรางความเขมขนใหแกเนื้อหาไดอยางหลากหลาย ทั้งดานวิธีการ “ปรับ” 
คําใหเขากับขอบังคับของฉันทลักษณแตละประเภทอยางแนบเนียน ดานวิธีการ “เลน” กับกลบทให
เสียงของกวีนิพนธมีจังหวะลีลาโดยคงไวซึ่งความหมายที่ตองการสื่อ และดานการผสมฉันทลักษณ
แตละประเภทไวดวยกันทําใหเน้ือหาแตละสวนในฉันทลักษณใหอารมณความรูสึกที่แตกตางกันไป
ตามจังหวะของการแบงวรรค แบงบาทและบทของคําประพันธ ความซับซอนของวิธีการประพันธดัง
กลาวสะทอนลักษณะเฉพาะของกวีนิพนธสมัยใหมอยางชัดเจนวาไมเพียงสืบทอดวิธีสรางความงาม
ทางวรรณศิลปที่มีอยูในระบบวรรณศิลปไทยเทานั้น แตไดนํามาใชเพ่ือใหเกิดความสมบูรณของการ
สงและรับสารของกวีไดอยางนาสนใจโดยไมทําลายโครงสรางของฉันทลักษณ   

ความงามทางวรรณศิลปทั้งหลายยังไดนําไปสูความเปนเอกภาพของรูปแบบและ 
เนื้อหาในกวีนิพนธสมัยใหม ชี้วาฉันทลักษณไมใชเครื่องมือการประพันธที่แยกกันอยางเด็ดขาดกับ
การคัดสรรถอยคําเพื่อสื่อความ จะเห็นวารูปแบบฉันทลักษณหนึ่งไมไดมีไวเพ่ือรองรับเน้ือหาใด 
เนื้อหาหนึ่ง ความเหมาะสม ความกลมกลืนหรือความประสานของรูปแบบและเน้ือหาเกิดจากความรู
ความเขาใจในธรรมชาติฉันทลักษณและความพิถีพิถันในการคัดเลือกคํามาเรียงรอยเขาดวยกัน  

ในกวีนิพนธสมัยใหม ราย โคลง ฉันท กาพย กลอน กลอนหัวเดียว ฉันทลักษณจาก 
วรรณคดีทองถิ่น ฉันทลักษณประเภทกลบททั้งที่สืบสานและสรางสรรคจึงลวนแตสื่อความได
ครบถวนพรอมกับมีความไพเราะเรื่องเสียงดังเชนกวีนิพนธในอดีต 

นอกจากนี้ ฉันทลักษณและการสรางความงามทางวรรณศิลปในฉันทลักษณใน 
กวีนิพนธสมัยใหมยังมีสวนสําคัญในการแสดงความเปนเอกลักษณทางวรรณศิลปของกวีรวมสมัย 
จะเห็นไดวาเม่ือพิจารณาผลงานของกวีรวมสมัยเปรียบเทียบกัน กวีแตละคนมีลีลาฉันทลักษณ
ตางๆ กันไป สิ่งนี้ชี้วานอกจากกวีจะมีอิสระในการสืบทอดและเลือกสรรฉันทลักษณแลว ยังมีอิสระ
ในการปรับแปลงและสรางสรรคใหเปนแบบเฉพาะตนดวยวิธีการคัดเลือกคํา ดัดแปลงจังหวะหรือ 
วิธีการอื่นๆ ซึ่งลวนเกิดจากเงื่อนไขเดียวกันคือการรับและเรียนรูวรรณคดีและตําราประพันธศาสตร
ไทยอยางลึกซึ้งจนเขาใจในคุณคาความงาม เขาถึงในความรูและพรอมที่จะเชิดชูมรดกวรรณศิลป
ดวยความภาคภูมิ 

ฉันทลักษณในกวีนิพนธไทย “สมัยใหม” จึงสมบูรณทั้งดานการสืบทอด การสรางสรรค 
รวมทั้งการสรางความงามทางวรรณศิลปซึ่งสามารถเชื่อมโยงตอเน่ืองกับวรรณคดีไทย “สมัยเกา” ได
อยางกลมกลืน ทําใหไดภาพของการใชฉันทลักษณในกวีนิพนธที่ตอเน่ือง สะทอนความงอกงามทาง
วรรณศิลปที่ไมเสื่อมสูญและพรอมที่จะเปนมรดกวรรณศิลปของผูสรางรุนตอไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 

 ผูวิจัยเห็นวากลบทในกวีนิพนธสมัยใหมเม่ือเทียบกับกลบทในทั้งตําราประพันธศาสตร
และวรรณคดีโบราณมีพัฒนาการชัดเจน ควรศึกษาฉันทลักษณกลบทในเรื่องพัฒนาการการสืบสาน
และการสรางสรรคลักษณะเดนทางวรรณศิลปในวรรณคดีไทยอันจะนําไปสูขอสรุปในแงมุมที่กวาง
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และลึกขึ้น และควรศึกษาและเปรียบเทียบแนวคิดเรื่องการสรางกลบททั้งกลบทแบบเดิมและชนิด
ใหมของกวีตางสมัยที่สัมพันธกับทั้งฉันทลักษณและการสรางความงามทางวรรณศิลป นอกจากนี้ 
การปรากฏกลบทบางชนิดในตอนใดตอนหนึ่งของวรรณคดีเรื่องยาวหลายเรื่องก็มีสวนสัมพันธกับ
เนื้อหาตอนนั้นๆ อยางเห็นไดชัดซึ่งนาจะไดวิเคราะหกันตอไป 
 ฉันทลักษณบางประเภทมีความสัมพันธกันอยางชัดเจนโดยเฉพาะโคลง กลอนและ
กาพย นาจะไดศึกษา “ฉันทลักษณสัมพันธ” ของคําประพันธทั้ง ๒ แบบในดานลึกตอไป 
 วิทยานิพนธนี้ผูวิจัยศึกษาวิเคราะหโดยใชแนวคิดการสืบทอดขนบวรรณคดี แนวคิด
เร่ืองฉันทลักษณและแนวคิดเรื่องการสรางความงามทางวรรณศิลปที่ลวนมีความสัมพันธกันเปน
สําคัญ ใหน้ําหนักในเรื่องรูปแบบคอนขางมาก แตในสวนเนื้อหานั้นยังคงนาสนใจและมีประเด็นชวน
ใหคิดและตั้งคําถามเพื่อหาคําตอบที่ชัดเจนและลุมลึกอีกมาก  
 สําหรับการศึกษาผลงานของกวีเฉพาะบุคคล ผูวิจัยเห็นวาเรื่องเสียงวรรณยุกตใน 
กวีนิพนธเปนประเด็นที่ควรศึกษา เน่ืองจากสัมพันธกับความไพเราะของกวีนิพนธไมนอยไปกวา
เรื่องคํา รวมทั้งในบางแงมุมยังสอดคลองกับการเสนอเนื้อหาดวยโดยเฉพาะ “ลํานําของเสียง” ในงาน
ของเนาวรัตน พงษไพบูลยและศักดิ์สิริ มีสมสืบ  
 ในกวีนิพนธของแรคํา ประโดยคํา การศึกษาเรื่องกลวิธีทางวรรณศิลปกับการตีความมี
ความนาสนใจไมนอย เน่ืองจากพบวากวีใชภาษาและกลวิธีทางวรรณศิลปเปนเครื่องมือสําคัญใน
การสรางความซับซอนของ “สาร” เชน การเลนลอกับขนบวรรณคดีโบราณ และการ “วาง” รูปแบบ
กวีนิพนธ เปนตน 
 กวีรวมสมัยใชเพลงทั้งเพลงไทยสากล เพลงลูกทุง และเพลงพื้นบานเพื่อสื่อนัยยะ
สําคัญ นาจะศึกษาลักษณะการปรากฏและวิเคราะหสาระสําคัญที่กวีตองการสื่อ 
 ในฐานะที่กวีนิพนธสมัยใหมเปนสวนหน่ึงที่สามารถใชสืบโยงความคิดและเชื่อมตอ
มรดกวรรณศิลประหวางอดีตกับปจจุบัน ผูวิจัยเห็นวาการสราง “ตํารา” เกี่ยวกับกวีนิพนธไทยสมัย
ใหมโดยเฉพาะเพื่อตอยอดประวัติวรรณคดีรอยกรองไทยขึ้นมานั้นนาจะมีโอกาสเกิดขึ้นไดเนื่องจาก
ปจจุบันการคนควาวิจัยเกี่ยวกับเร่ืองนี้ไดรับความสนใจจากผูศึกษาวรรณคดีไทยอยางกวางขวาง 
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ชลดา เรืองรักษลิขติ. “อัตลักษณในกาพยฉบังของสุนทรภูและที่มาของกาพยฉบังแบบสุนทรภู.” 
วารสารภาษาและวรรณคดไีทย ๒๐ (ธันวาคม ๒๕๔๖): ๑๒๖ – ๑๖๗. 



 ๒๘๐

ชลดา เรืองรักษลิขติ, รื่นฤทยั สัจจพันธุ และดวงมน จิตรจํานงค. ทอไหมในสายน้ํา ๒๐๐ ป 
วรรณคดวีิจารณไทย.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๔๑. 

ชลธิรา สตัยาวัฒนา. “วรรณกรรมคําสอนของครูเทพ.” ครูเทพ.  พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: โครงการ
ตําราสังคมศาสตรและมนษุยศาสตร สมาคมสงัคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๒๖. 

“ชายคนนี้นี่หรือคือกวี นัดพบอังคาร กัลยาณพงศ.” โลกหนังสือ ๔ (พฤษภาคม ๒๕๒๔):  
๒๐ – ๓๙. 

ญาดา อรุณเวช. “พัฒนาการของฉันทในวรรณกรรมคําฉันท.” วิทยานิพนธปริญญาดษุฎีบัณฑติ 
ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 

ดวงมน จิตรจํานงค.  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดไีทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน.  
พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร, ๒๕๔๔. 

ดวงมน จิตรจํานงค. “คุณคาและลกัษณะเดนของวรรณคดีไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน (พ.ศ. 
๒๓๒๕ – ๒๓๙๔).” วิทยานิพนธปรญิญาดุษฎีบณัฑิต ภาควิชาภาษาไทย บณัฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 

ดวงมน จิตรจํานงค. สุนทรียภาพในภาษาไทย. พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๑. 
ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระเจาวรวงศเธอ กรมพระยา. ชีวประวัตแิละผลงานของสุนทรภู. 

พิมพครั้งที่ ๑๕. กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๔๓. 
ตรีศลิป บุญขจร.  “วรรณกรรมประเภทกลอนสวดภาคกลาง:  การศึกษาเชงิวิเคราะห.” วิทยานิพนธ

ปริญญาดุษฎบีัณฑิต ภาควชิาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๓๐. 
ถนอมวงศ สุกโชติรัตน.  “บทละครของครูเทพ.” ครูเทพ.  พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ:  

โครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร สมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๒๖. 
เทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, สมเด็จพระ. “กาพยขับไมกลอมพระศรนีรารัฐ 

ราชกิริณี.” ประชุมฉันทดุษฎีสังเวยกลอมชาง. กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๓๓. 
ธเนศ  เวศรภาดา.  “ขนบวรรณศลิปในกวีนิพนธซีไรตไทย.” งามคําหวาน ลานใจถวิล. 

กรุงเทพฯ:  คณะมนุษยศาสตร มหาวทิยาลัยหอการคาไทย, ๒๕๔๖. (ที่ระลึกในงาน
เกษียณอายุ ดร. มานิต บุญประเสรฐิ, อาจารยเรณู ผลสวัสดิ์ และ ดร. สุนี ธนสารสมบัติ) 

ธเนศ  เวศรภาดา.  “ตําราประพันธศาสตรไทย:  แนวคิดและความสัมพันธกบัขนบวรรณศลิปไทย.” 
วิทยานิพนธปริญญาดษุฎีบณัฑิต  สาขาวชิาวรรณคดไีทย  ภาควชิาภาษาไทย  
คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั, ๒๕๔๓. 

ธเนศ  เวศรภาดา.  ทะเลปญญา.  กรุงเทพฯ:  ศยาม, ๒๕๔๓. 
ธรรมธิเบศร, เจาฟา. พระประวตัิและพระนิพนธบทรอยกรอง. พิมพครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ:  

ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๓. 
ธรรมศักดิ์มนตรี, เจาพระยา. โคลงกลอนของครูเทพ เลม ๑ – ๓.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  

คุรุสภา, ๒๕๒๖. 
ธรรมาภิมณฑ, หลวง. ประชุมลํานํา.  กรุงเทพฯ:  สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๑๔. 
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นราธิปประพันธพงศ, พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระ. เฉลิมเกยีรติกษัตรีคาํฉันท. กรุงเทพฯ: จง
เจริญการพิมพ, ๒๕๓๒.  

นราธิปพงศประพันธ,  พลตรพีระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่น. ภาษา วรรณคดี และวิทยาการ.  
พระนคร:  กาวหนา, ๒๕๐๔. 

นราธิปพงศประพันธ,  พลตรพีระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่น. วิทยาวรรณกรรม. พิมพครั้งที่ ๒  
กรุงเทพฯ: แพรพิทยา, ๒๕๑๔. 

นันทา ขุนภักดี. “ฉันท: ประดิษฐการทางรูปแบบ.” วารสารอักษรศาสตร มหาวิทยาลัย 
ศิลปากร ๗ (๒๕๒๗ – ๒๕๒๘):  ๑๕ – ๓๖. 

นันทา ขุนภักดี. รายงานการวจิัยการวิเคราะหความเชื่อของชายไทยในสวัสดิรักษา.  พิมพครั้งที่ 
๒.  นครปฐม:  ศูนยวิจัย มหาวิทยาลยัศลิปากร, ๒๕๓๐. 

นายนรินทรธิเบศร (อิน). โคลงนิราศนรนิทร. พิมพครั้งที่ ๕. ธนบุรี: ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๓. 
นิตยา มาศะวสิุทธิ์. “เม่ือปลิงเกาะสวรรคและหนอนกินพระจันทร.” ๒๕ ปซีไรต รวมบทวจิารณ 

คัดสรร.  กรุงเทพฯ: สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทย, ๒๕๔๗. 
นิธิ เอียวศรีวงศ.  ปากไกและใบเรือ วาดวยการศึกษาประวตัิศาสตร – วรรณกรรมตน 

รัตนโกสินทร.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ,  ๒๕๔๓. 
นิยะดา เหลาสนุทร. โคลงกลบท วัดพระเชตุพน. กรุงเทพฯ: บริษทัอมรินทรพริ้นติ้ง แอนด 

พับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน), ๒๕๔๔. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย. ขางคลองคันนายาวกระบวนที่ ๑ – ๑๐. พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:   

หองสมุดคุณยาย, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  เขียนแผนดิน. พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: เกี้ยว - เกลาพิมพการ, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  คําหยาด.  พิมพครั้งที่ ๗.  กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  ชักมาชมเมือง. กรุงเทพฯ:  บริษัทเกี้ยว – เกลา จํากัด, ๒๕๔๕. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  เชิญดอกไม. กรุงเทพฯ: บริษัทเกีย้ว – เกลา จํากัด, ๒๕๔๖. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  ตากรุงเรืองโพยม.  พิมพครั้งที่ ๗.  กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  ทิพยสุคนธดนตรีไทย.  กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  ประคํากรอง.  กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  เพลงขลุยผิว.  พิมพครั้งที่ ๔.  กรุงเทพฯ: ดานสุทธา, ๒๕๓๕. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  เพลงขลุยเหนือทุงขาว.  พิมพครั้งที่ ๕.  กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลา 

พิมพการ, ๒๕๔๑. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  เพียงความเคลื่อนไหว.  พิมพครั้งที่ ๙. กรุงเทพฯ:  เกี้ยว – เกลา 

พิมพการ, ๒๕๔๔. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  มุมมอง.  กรุงเทพฯ:  บรษิัท ดานสุทธาการพิมพ จํากัด, ๒๕๓๕. 
เนาวรัตน พงษไพบลูย.  วารีดุริยางค.  กรุงเทพฯ:  บรรณกิจ, ๒๕๓๔. 
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เนาวรัตน พงษไพบลูย.  อาทิตยถึงจนัทร.  พิมพครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ: เกี้ยว – เกลาพิมพการ, ๒๕๔๔. 
บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, หมอมหลวง. วิเคราะหรสวรรณคดีไทย. พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: 

ศยาม, ๒๕๔๓. 
ปรมานุชิตชิโนรส, สมเด็จพระมหาสมณเจา. ลิลิตตะเลงพาย.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  

บรรณาคาร, ๒๕๑๕. 
ปรมาภรณ ลิมปเลิศเสถียร. “รอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบลูย: วัจนลีลากับความคิดของกว.ี” 

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวชิาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวทิยาลัย 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๓๙. 

ประคอง นิมมานเหมินท.  “กาพยสารวิลาสินี และกาพยคันถะ:  ตําราฉันทลักษณไทยที่เขยีนเปน
ภาษาบาลี.” กตัญชลี:  ที่ระลึกในงานเกษียณอายุ รองศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี  
แยมนัดดา.  กรุงเทพฯ:  คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 

ประคอง นิมมานเหมินท. ลักษณะวรรณกรรมภาคเหนือ. กรุงเทพฯ: กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๗. 
ประทีป เหมือนนิล. วรรณกรรมไทยปจจุบัน.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: เจริญวิทยการพิมพ, ๒๕๒๓. 
ประเทือง คลายสุบรรณ. รองกรองชาวบาน. กรุงเทพฯ: สุทธสิารการพิมพ, ๒๕๒๘. 
ประเมิน เชียงเถียร. “วิเคราะหวรรณกรรมรอยกรองของเนาวรัตน พงษไพบูลย.” ปริญญานิพนธปริญญา

การศึกษามหาบัณฑิต วชิาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลยัศรนีครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๒. 
ประยูร พิศนาคะ. ชีวติและผลงานของศรีปราชญ – สุนทรภู. กรุงเทพฯ: สํานักงานหอสมุด

กลาง ๐๙, ๒๕๑๕. 
ประสิทธิ์ กาพยกลอน. แนวทางศึกษาวรรณคดี:  ภาษากวี การวิจักษณและวิจารณ. 

กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๑๘. 
ปาจารยสาร ๖๐ ป อังคาร กัลยาณพงศ แววชวีาฤๅจะแลงแหงหาย ๑๔ (มกราคม – 

กุมภาพันธ ๒๕๓๐). 
ปยะจิต ทาแดง. คะวะบะตะ ยะซุนะริ: ลักษณะลีลาและการใชจินตภาพ. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖. 
พรพิมล พิมสวัสดิ์.  “สุนทรียภาพในวรรณกรรมรอยกรองของไพวรินทร ขาวงาม.”  ปริญญานิพนธ

ปริญญาการศกึษามหาบัณฑิต สาขาภาษาไทย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม,  ๒๕๔๒. 
พระคลัง (หน), เจาพระยา. วรรณคดเีจาพระยาพระคลัง (หน). พิมพครั้งที่ ๓. พระนคร: แพร

พิทยา, ๒๕๑๕. 
พระวรเวทยพิสิฐ. คูมือลิลติพระลอ.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  คุรุสภา, ๒๕๓๐. 
พิทยา เหรียญสุวรรณ.  “ศิลปะการใชภาษาในกวนีิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ.”  ปริญญานิพนธ

ปริญญาการศกึษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร,  ๒๕๒๐. 
พิทยาลงกรณ, พระราชวรวงศเธอ กรมหมื่น. สามกรุง. กรุงเทพฯ: คลังวิทยา, ๒๕๑๘. 
พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ. บทละครในเรื่องอิเหนา. พิมพครั้งที่ ๑๑. 

กรุงเทพฯ: ศิลปาบรรณาคาร, ๒๕๑๔. 



 ๒๘๓

เพ็ญพักตร  สงูสุมาลย.  “การวิเคราะหบทรอยกรองของไพวรินทร ขาวงาม.”  ปริญญานิพนธปรญิญา
การศึกษามหาบัณฑิต วชิาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลยัศรนีครินทรวิโรฒ ประสานมิตร,  ๒๕๔๔. 

ไพลิน รุงรัตน. “วรรณกรรมพินิจ.” สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ๓๘ (๑๒ – ๑๘ เมษายน ๒๕๓๕):  
๓๙ – ๔๐. 

ไพลิน รุงรัตน. “วรรณกรรมพินิจ.” สยามรัฐสัปดาหวิจารณ ๓๘ (๑๙ – ๒๕ เมษายน ๒๕๓๕): 
๔๐ – ๔๑. 

ไพวรินทร ขาวงาม. คําใดจะเอยไดดังใจ. พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ: แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๙. 
ไพวรินทร ขาวงาม. คือแรงใจและไฟฝน.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๐. 
ไพวรินทร ขาวงาม.  เจานกกวี.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑. 
ไพวรินทร ขาวงาม.  ถนนนักฝน.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๓๕. 
ไพวรินทร ขาวงาม.  ที่ใดมีรัก ที่น่ันมีรัก.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๕. 
ไพวรินทร ขาวงาม.  มากานกลวย.  พิมพครั้งที่ ๑๙.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๔. 
ไพวรินทร ขาวงาม.  ฤดีกาล.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑. 
มงกุฎเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ. พระนลคําหลวง. กรุงเทพฯ: บรรณาคาร, ๒๕๑๗. 
มารศรี ศุภวิไล. “การศึกษาเชิงวิเคราะหคําประพันธประเภทฉันทสมัยอยุธยา.” วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต ภาควิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๒๘. 
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พุทธศักราช  ๒๕๒๕.  พิมพครั้งที่ 

๖. กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทศัน, ๒๕๓๙. 
ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมศัพทวรรณกรรม อังกฤษ – ไทย. กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ, 

๒๕๔๕. 
รื่นฤทัย สัจจพันธุ. วรรณกรรมปจจุบัน. พิมพครั้งที่ ๑๓. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๔๔. 
รื่นฤทัย สัจจพันธุ. ศาสตรและศลิปแหงวรรณคดี. กรุงเทพฯ: ประพันธสาสน, ๒๕๔๔. 
แรคํา ประโดยคํา.  ดิน นํ้า ลม ไฟ.  กรุงเทพฯ:  คณาธร, ๒๕๓๕. 
แรคํา ประโดยคํา.  นํ้าพุรุง.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  รูปจันทร, ๒๕๓๘. 
แรคํา ประโดยคํา.  ในเวลา.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  รูปจันทร, ๒๕๔๑. 
แรคํา ประโดยคํา.  แรคํา.  กรุงเทพฯ: คนวรรณกรรม,  ๒๕๒๘. 
แรคํา ประโดยคํา.  ลานชเล.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ จํากัด, ๒๕๓๖. 
วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๑. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๒๙ 
วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๒. พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร, ๒๕๔๕. 
วรรณกรรมสมัยอยุธยา เลม ๓. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, ๒๕๓๑. 
วรางคณา ศรกีําเหนิด.  “สุนทรียภาพในคําประพนัธกลบทในพระนิพนธของสมเด็จพระมหา 

สมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส.”  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย 
ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๓. 



 ๒๘๔

วัชรี รมยะนันทน. ลิลิตและนิราศ. กรุงเทพฯ: พิฆเนศ, ๒๕๑๗. 
วันเนาว ยเูด็น. กลอนกล. กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๔๔. 
วิทย ศวิะศริยานนท. วรรณคดีและวรรณคดีวจิารณ.  พิมพครั้งที่ ๖. กรุงเทพฯ: ธรรมชาต.ิ,  ๒๕๔๔. 
วิทยา วงษดีไทย. “รูปแบบใหมของรอยกรองไทย.” วารสารมนุษยศาสตร ฉบับวรรณกรรม 

๙ (เมษายน  - มิถุนายน ๒๕๒๒):  ๕๐ – ๖๒. 
วิภา กงกะนันทน. วรรณคดศีึกษา. พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๓๓. 
ศรีสุนทรโวหาร (นอย), พระยา. “กาพยขับไม กลอมพระเสวตวรวรรณ.” ประชุมฉันทดษุฎี

สังเวย เลม ๒. กรุงเทพฯ: คุรุสภา, ๒๕๐๓. 
ศศธิร ลิ้มอภิบาล. “การศึกษาเปรียบเทียบกวนีิพนธของพจนา จันทรสันติ กับกวีนิพนธไฮกุของ

ญี่ปุน.” วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาวรรณคดีเปรียบเทยีบ ภาควิชา 
วรรณคดีเปรยีบเทียบ บัณฑิตวทิยาลยั จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๐. 

ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา. “การประดิษฐแบบแผนคําประพันธรอยกรองสมัยรัตนโกสินทร.”  
อักษรศาสตร ๑๔ (กรกฎาคม ๒๕๒๕): ๑ – ๑๕. 

ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา. วรรณวิทยา.  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔. (จัดพิมพเปน
ที่ระลึกเนื่องในวาระเกษียณอายุราชการ พ.ศ.  ๒๕๓๔.) 

ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา.  วิทยารัตนากร: รวมบทความวชิาการอักษรศาสตรของ ศาสตราจารย ดร. 
ศักด์ิศรี แยมนัดดา.  กรุงเทพฯ: บริษัท อมรินทรพริ้นติ้ง แอนด พับลิชชิ่ง จํากัด, ๒๕๔๕.  
(สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมให
จัดพิมพเผยแพรเปนที่ระลึกในการพระราชทานเพลิงศพศาสตราจารย ดร. ศักดิ์ศรี แยมนัดดา 
ม.ป.ช.,  ม.ว.ม., ต.จ.ว.  ณ วัดโสมนัสวิหาร  วนัอาทิตยที่  ๑๓  มกราคม  พ.ศ.  ๒๕๔๕.) 

ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา.  ศักดิ์ศรีนิพนธ รวมงานนิพนธของ ดร. ศักดิ์ศรี  แยมนัดดา.  
กรุงเทพฯ:  โอเดียนสโตร, ๒๕๑๗. 

ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  ก็พอใจอยากจะรักใหนักหนา.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานักพิมพ, ๒๕๔๑. 
ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  คนสอยดาว.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  บานไรเรือนการพิมพ, ๒๕๓๖. 
ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  ตุกตารอยทราย.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  เกี่ยวกอย, ๒๕๓๖. 
ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  ตูเพลงลูกทุง.  กรุงเทพฯ:  แพรวสํานกัพิมพ, ๒๕๔๓. 
ศักดิ์สิริ มีสมสืบ.  มือน้ันสีขาว.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  กะทิกะลา, ๒๕๔๒. 
ศิลปากร, กรม. ครรภครรลองรอยกรองไทย. กรุงเทพฯ: บริษทั เอดิสัน เพรส โพรดักส จํากัด, ๒๕๔๔. 
ศิลาจารึกวัดพระเชตุพน ภาควรรณคดี. พระนคร: รุงเรืองธรรม, ๒๕๐๕. (สมโภชสุพรรณบัฏ 

สมเด็จพระวันรัต วัดพระเชตพุน สังฆมนตรีวาการองคการเผยแผ ๒๘ – ๒๙ มีนาคม ๒๕๐๕). 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ ขาวเมารางไฟ.  กรุงเทพฯ: ดับเบิล้นายน, ๒๕๔๔. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  คลื่นซัดฝงทราย.  กรุงเทพฯ:  สุวีริยาสาสน, ๒๕๓๐. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ “  ‘ฉันทลักษณ’ ตองมีชีวิต...งอกงามได.” ไรเตอร ๖ (สิงหาคม ๒๕๔๐): ๔๒ – ๔๔. 



 ๒๘๕

ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  ดอกจันในดวงใจ.  กรุงเทพฯ:  ตนออ, ๒๕๓๑. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง.  กรุงเทพฯ: คุรุสภา,  ๒๕๓๘. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  นครคับแคบ.  กรุงเทพฯ:  บริษทั ตนออ จํากัด, ๒๕๓๗. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  นิราศปรารถนา.  กรุงเทพฯ:  สุวีริยาสาสน, ๒๕๓๑. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  บทกวีรวมสมัย.  กรุงเทพฯ: สุวีริยาสาสน, ๒๕๒๘. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  บันทึกแหงดวงหทัย.  พิมพครั้งที่  ๒.  กรุงเทพฯ:  บริษทั ตนออ แกรมม่ี จํากัด, 

๒๕๓๔. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  เพลงรักพืน้บาน. กรุงเทพฯ:  สุวีริยาสาสน, ๒๕๓๐. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  เพื่อนแกวคํากาพย.  พิมพครั้งที่ ๔. กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ แกรมม่ี จํากัด, 

๒๕๓๙. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  รักน้ันเปนฉันใด.   กรุงเทพฯ:  ตนออ, ๒๕๓๔. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  “วาดวย ‘ฉนัทลักษณศักดินา – ฉันทลกัษณไพร’.“ สยามรัฐสัปดาห

วิจารณ ๔๖ (๒๙ สิงหาคม – ๔ กันยายน ๒๕๔๒):  ๖๘ – ๖๙. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ 

แกรมมี่ จํากัด, ๒๕๓๙. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  สรอยสันตภิาพ. พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ: บรษิัท ตนออ แกรมม่ี จํากัด, 

๒๕๓๙. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  เสียงปลุกยามค่ําคืน.  กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ แกรมม่ี จํากัด, ๒๕๔๑. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  หนาตางดอกไม.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ:  บริษัท ตนออ แกรมม่ี จํากัด, 

๒๕๔๐. 
ศิวกานท ปทมุสูต.ิ  หน่ึงทรายมณี.  พิมพครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ: บรษิัท ตนออ แกรมม่ี จํากัด, 

๒๕๔๐. 
สกาวรัตน หาญกาญจนสุวฒัน.  “วรรณกรรมของศักดิ์สิริ มีสมสืบ:  กลวิธทีางวรรณศลิปกับ 

การตีความ.” วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย 
คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔. 

สายทิพย นุกูลกิจ.  วรรณกรรมไทยปจจุบัน. พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ บางเขน,  ๒๕๓๗. 

สิทธา พินิจภูวดล และคนอื่นๆ . ความรูทัว่ไปทางวรรณกรรมไทย. กรุงเทพฯ:  ดวงกมล, ๒๕๒๐. 
สุกัญญา สุจฉายา. เพลงพืน้บานศึกษา.  พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงาน

วิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕. 
สุขกมล รัตนสภุา. “การวิเคราะหบทรอยกรองของศิวกานท ปทุมสูต.ิ” ปริญญานิพนธปริญญา 

การศึกษามหาบัณฑิต วชิาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลยัศรนีครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๑๖. 
สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา.  “ปณิธาน และศรัทธาของกวีสมัยใหม.” วารสารอักษรศาสตร  ๑๗ 

(กรกฎาคม ๒๕๒๘):  ๗๑ – ๘๒. 
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สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา.  พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม.  กรุงเทพฯ:  โครงการ 
เผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๔๔. 

สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา.  หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว:  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรค
วรรณศลิปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม.  กรุงเทพฯ:  โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ-
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑. 

สุจิรา คุปตารกัษ. “วิเคราะหบทรอยกรองของ ‘นายผี’.” ปริญญานิพนธปริญญาการศึกษา
มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร, ๒๕๒๖. 

สุภาพร พลายเล็ก. “นิราศสมัยรัตนโกสินทร: การสืบทอดขนบวรรณศลิปจากพระนิพนธเจาฟา
ธรรมธิเบศร.” วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย 
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั, ๒๕๔๑. 

สุภาพร มากแจง.  กวีนิพนธไทย ๑.  กรุงเทพฯ:  โอเดียนสโตร, ๒๕๓๕. 
สุภาพร มากแจง.  กวีนิพนธไทย ๒.  กรุงเทพฯ:  โอเดียนสโตร, ๒๕๓๖. 
สุภาพร มากแจง.  “การศึกษาวเิคราะหฉันทลกัษณของกวีนพินธไทย.” วารสารวิชาการ –  

อุดมศึกษา ๒ (กันยายน – ธันวาคม ๒๕๓๕): ๖๔ – ๘๕. 
สุมาลี กียะกูล, เรืออากาศตรีหญิง. “สมุทรโฆษคําฉันทสวนที่แตงในสมัยกรุงศรีอยุธยา: การศึกษา

และวิจารณเชงิประวัติ.” วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต แผนกวชิาภาษาไทย บัณฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙.  

สุมาลี วีระวงศ และคนอื่นๆ. กวีนิพนธไทยรวมสมัย:  บทวิเคราะหและสรรนิพนธ.  กรุงเทพฯ:  
ศยาม, ๒๕๔๔. 

เสฐียรโกเศศ.  การศึกษาวรรณคดีแงวรรณศิลป.  พิมพครั้งที่ ๕. กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๔๖. 
อวยพร มิลินทางกูร.  “โคลงกลอนของครูเทพ: ศิลปะเพื่อชีวติ.” ครูเทพ.  พิมพครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ:  

โครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร สมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๒๖. 
อวยพร มิลินทางกูร.  “ลักษณะคําประพันธรอยกรองไทยตั้งแต พ.ศ.  ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑.”   

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต แผนกวชิาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๙. 

อังคาร กัลยาณพงศ.  กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ.  พิมพครั้งที่ ๕.  กรุงเทพฯ:  เคล็ดไทย, 
๒๕๒๙. 

อังคาร กัลยาณพงศ.  กวีศรีอยุธยา.  กรุงเทพฯ:  เคล็ดไทย, ๒๕๔๒. 
อังคาร กัลยาณพงศ.  บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช.  พิมพครั้งที่ ๒.  

กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔. 
อังคาร กัลยาณพงศ.  บางบทจากสวนแกว.  กรุงเทพฯ:  ศึกษติสยาม,  ม.ป.ป. (พิมพในโอกาสที่อังคาร 

กัลยาณพงศ ไดรับรางวัลในฐานะกวีดีเดนเปนคนแรกของมูลนิธิเสฐียรโกเศศ – นาคะประทีป). 
อังคาร กัลยาณพงศ.  ปณิธานกว.ี  พิมพครั้งที่ ๘.  กรุงเทพฯ:  ศยาม, ๒๕๔๖. 
อังคาร กัลยาณพงศ.  ลํานําภูกระดึง.  พิมพครั้งที่ ๓.  กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๔. 



 ๒๘๗

อังคาร กัลยาณพงศ. “วักทะเล.” สังคมศาตรปรทิัศน ฉบับที่ ๑ (มิถุนายน ๒๕๐๖): ๓๙. 
อุปกิตศิลปสาร, พระยา.  หลักภาษาไทย. พิมพครั้งที่ ๑๐.  กรุงเทพฯ:  ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๔๔. 
เอกสารการสอนชุดวิชาพฒันาการวรรณคดีไทย หนวยที่ ๑ – ๑๕.  พิมพครั้งที่ ๓.  นนทบุรี:  

สาขาวิชาศิลปศาสตร มหาวทิยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๔๔. 
เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๒ การประพันธไทยหนวยที่ ๑ – ๑๕.  พิมพครั้งที่ ๒.  

นนทบุร:ี  สาขาวชิาศกึษาศาสตร มหาวิทยาลยัสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓.  
เอกสารการสอนชุดวิชาภาษาไทย ๗ การวิจารณสําหรับครู หนวยที่ ๑ – ๖. พิมพครั้งที่ ๒. 

นนทบุร:ี สาขาวิชาศึกษาศาสตร มหาวิทยาลยัสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๒. 
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๓๒ – ๔๒. 
กุสุมา รักษมณี.  ดั่งรัตนะแหงโกสินทร.  กรุงเทพฯ: ศยาม, ๒๕๓๗. 
กุหลาบ มัลลกิะมาส.  วรรณคดีไทย.  กรุงเทพฯ:  มหาวิทยาลยัรามคําแหง,  ๒๕๑๗. 
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 ๒๙๒

ตัวอยางฉันทลักษณในกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
ตัวอยางฉันทลักษณในกวีนิพนธสมัยใหมในภาคผนวกของวิทยานิพนธนี้ประกอบดวย 
๑. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทราย 
๒. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทโคลง 
๓. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกาพย 
๔. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกลอน 
๕. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกลบท 
๖. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณจากเพลงพื้นบาน 
๗. ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณจากวรรณกรรมทองถ่ิน 
๘. ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทโคลง 
๙. ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกาพย 
๑๐. ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลอน 
๑๑. ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลอนหัวเดียว 
๑๒. ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลบท 
๑๓. ตัวอยางการสรางสรรคกวีนิพนธฝาแฝด 
๑๔. ตัวอยางการผสมฉันทลักษณ 
การยกตัวอยางฉันทลักษณแตละประเภทมีสวนประกอบ ๓ สวน ดังนี้ 
๑. ชื่อฉันทลักษณ ชื่อฉันทลักษณบางสวนมีเครื่องหมาย * และ ** ตอทายซึ่งเปนไปตามขอตกลง

เบ้ืองตนในบทนําของวิทยานิพนธ 
๒. ตัวบทคําประพันธ ตัวบทคําประพันธบางสวนปรากฏใชเครื่องหมายวรรคตอน การเนนขอ

ความหรือถอยคําและการสะกดคําซึ่งตางกับที่มีในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน จะคงไวตามตน
ฉบับที่อางอิง 

๓. ชื่อกวี, กวีนิพนธ, หมายเลขหนา กวีนิพนธที่ใชคือตัวเลมที่ปรากฏในรายการอางอิงของ
วิทยานิพนธ 

๑.  ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทราย 
รายสุภาพ 
สรวมสิทธิโสตถี อัญชลีพระไตรรัตน   มนัสนบบิดามารดร    ผคมดิศรทรงธรรม   เทิดศิลปสรรพคเณศ
ปารเมศกวีบูรพ   คุรุกูลเกิดชีพแกว   ระลึกแลวคุณาลัย  ณ โลกัยปฐพี   นทีนภากาศ   ภิญโญภาสภากร 
ศศิธรดาริกา   วาตัคคีธาตุประคับ   กาลกัปกัลปประคอง   ผองมนุษยชน   ยลมนุษยธรรม   วิบากกรรมกลับ
กลาย   วิบัติคลายคลาดคลอย   คุงสิริแกขานอย   หนึ่งบางทางบุญ   บารนี 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑) 
๑   กราบพระผูนฤพาน   รานโลกียโรยหลน   รนกาลโลกเรืองสกาว   ตากรุงราวอําไพ   ใสจริยะพระองค   
คงบัวบานพิสุทธิ์   ดุจบัวบานบริษัท   พระตรัสรูตรัสเห็น   เปนอริยะหย่ังแจง   ในลาญแลงโลกสาม    พระตา
มตกสายฝน   ดินชุมชนระรื้น   ทวยเทพยังสะอ้ืน   อิ่มน้ําตาเกษม 
๒   เปรมใจนอบพระธรรม    จําอะคราวสัจจะ  เท็จมละเลือนสูญ     เหลือจํารูญจํารัส   พระตรัสไวดีแลว 
หนึ่งแกวในดวงสาม   ตามปกติวิสัย   ธรรมะในธรรมชาติ   เชนธาตุเชิงวิชา   เชนพฤกษาในไพร  งายงามใจ 
ประจักษ  ชูตระหนักถองฟา   ราวเบิกสุรียจา   จัดพนพันแสง 
๓   แจงคําไหวพระสงฆ   พระผูทรงศีลศักดิ์   พระผูมักศีลศรี   ศิษยผูมีพระภาค   ลับเลยจากกิเลส 
เครื่องเทวษเศราหมอง   ครองพรหมจรรยโศภิต   ชีพชิดชั้นโสภา   กัลปนารูปเนื้อ    เกื้อกองบุญบริวาร 
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โอยธรรมทานทวยฤดี   แจกศรีสวัสดิ์โลกไว   ราวลองลมลูบไล แหลงลวนเหลือสลาย   ไปแล   ฯ 
(กานติ ณ ศรัทธา, ลิลิตหลากําสรวล, ๑๗) 

รายยาว 
 ปางพระศาสดาจารยเจริญจริโยภาสบําเพ็ญ   ทุกขเข็ญกิริยาธารเพื่อถึงอมตธรรม   แตละพระองค
ทรงกุศลกรรมดําเนินไปในมัคคันดรประเทศ  อันดารดาษปริเทวษวิปโยคาดูร   พูนพระกรุณาอเนกอนันต
อนรรฆในวรหทัย  ธ ทุมเท    หวังทอดเทากาวขามทะเลหลวงจากทักษิณโลกลวงประลุอุดรทวีป   จุดโคม
คามตามประทีปประจิมทิศาสูบูรพาภพพิศาล   ทวนมหาโอฆะทะยานมิยอทอ   นั้นแล ... 
                            (ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, ๗๖). 

๒.   ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทโคลง 
โคลงสี่สุภาพ 
   ปณิธานกวี 
 ฉันเอาฟาหมให   หายหนาว 
ดึกดื่นกินแสงดาว    ตางขาว 
น้ําคางพรางกลางหาว   หาดื่ม 
ไหลหล่ังกวีไวเชา    ชั่วฟาดินสมัย 
 พลีใจเปนปาชา   อาถรรพณ 
ขวัญล่ิวไปเมืองฝน    ฟากฟา 
เสาะทิพยที่สวรรค    มาโลก 
โลมแผนทรายเสนหญา   เพ่ือหลาเกษมศานต 
 นิพนธกวีไวเพ่ือกู   วิญญาณ 
กลางคลื่นกระแสกาล   เชี่ยวกลา 
ชีวีนี่มินาน    เปลืองเปลา 
ใจเปลงแววทิพยทา   ตราบฟาดินสลาย 
 จิตกาธารกรุนไหม   โฉมไป     ก็ดี 
กาพยร่ําหอมแรงใจ   ไปแลว 
จุติที่ภพไหน    ภพนั่น 
ขวัญทวมทิพยรุงแกว   รวงน้ํามณีสมัย 
 ลายสือไหววิเวกให  หฤหรรษ 
ฝนหาแกวจากสวรรค   ดับรอน 
ใจปลิวล่ิวไปฝน    โลกอื่น 
หอมภพนี้สะทอน    ภพหนามาหอม 

ขายอมสละทอดทิ้ง  ชีวิต 
หวังส่ิงสินนฤมิต    ใหมแพรว 
วิชากวีจุงศักดิ์สิทธิ์    สูงสุด 
ขลังดั่งบุหงาปาแกว   รวงฟามาหอม 
   (อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ, ๓๒ – ๓๓) 

ชมไม 
ดวนเดินดูหมูไม  ระเมียรตา 

เขียวโขดเขินเนินศิลา  เล่ือมรุง 



 ๒๙๔

คิดไมมิ่งพฤกษา   สวนหยอม 
อยูกระถางคาคุง   คอยต้ังแตงตาม 
 งามใบงามตนฝาก  ฝายคํา 
มือหนึ่งปลูกพืชกํา   หนดเกลา 
ปลูกจิตปลูกใจสํา   นึกจด 
เพ่ือนใฝเพ่ือนฝงเฝา  ฝากฝายคําแฝง 

แหงจิตหักจิตปน  จําปูน 
ยืนเดี่ยวยิ่งอาดูร   เดี่ยวย้ํา 
ไมปาปลูกเมืองสูญ   สงาปา 
รังแตเหี่ยวเฉาช้ํา   ชอไมใบเหลือง 

พลับพลึงเปล้ืองกลีบแกว เกสร 
ใบดาบปลาบปรกงอน  ระชดชอย 
ปรงปลิวล่ิวอรชร   แตกชอ 
รสสุคนธดอกนอย   หนึ่งน้ําใจหอม 
 แกวเจาจอมแจกกาน ใบกลม 
เกล่ือนกระเจิงเริงลม  ลูริ้ว 
ศรีตรังแตกใบสม   เสมอกิ่ง 
ละเอียดเพียงแพรพริ้ว  กระเพื่อมโตตะวันฉาย 

สวนใบโบกระบัดเจา เมืองตรัง 
คือพัดโบกบังสูรย   สงาปอง 
หมากหอมหมากแดงดัง  แดงชาติ 
ขาวผองพวงเงินตอง  แตกเสนแดงสี 

ชองนางคลี่ระสายเสน เกษา 
สวยสิบสองปนนา   ประหนึ่งสรอย 
ไทรแคระคลี่ใบหนา  ใบนิด 
ใบซอนใบซอนชอย  เชิดชั้นชุมใบ 

ไมปาจากปาแกว  กลางกรุง 
หอมปาปลอมปรนปรุง  ปาไม 
พอชื่นฉ่ําบํารุง   บริรักษ 
เห็นชื่อหอมฉ่ําให   หางชาลาหาย 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๙๑ – ๙๓) 

 แมนํ้าแหงขุนเขา 
 ชมพญานาคราชเลื้อย ลออองค 
งามมิ่งขวัญประสงค  แหงฟา 
ตัวยาวใหญยืนยง   ยืนหยัด    เล้ือยฮา 
พราวเกล็ดฉายทายทา  ทวงทาวสุรียศรี 
 มโหรีในปานอม  คารวะ 
คือเหลาเสียงลมปะทะ  แมกไม 
ปนเพลงนกในขณะ  สงบนิ่ง    ใจเอย 
ถวายแดจอมนาคไว  บเวนวันคืน 



 ๒๙๕

ใครยืนบนยอดดาว  แดนเขา 
แลเพงเกล็ดงามเงา  แหงนั้น 
บัดเดียวเบิกใจเบา   มาบา    ชีพแล 
เห็นชีพตนแสนสั้น   บสูสรรพสถาน 
 นานไฉนในรางนี้  นามมนุษย 
หลงชื่นชมสมมุติ   มืดแท 
ใจดวงหนึ่งบริสุทธิ์   สมคา  ไฉนโฮย 
ไยเปล่ียนผันพลันแพ  พายพลั้งกิเลสหนา 
 ระอาอกฤๅสักครั้ง  คราวไหม 
วันหนึ่งพลันตายไป  เปลาแลว 
เสียทีเกิดเสียใจ   เสียจิต       เปลาแล 
เสียรูปหวังดังแกว   กอเนื้อนามคน 
 วนระยะมาอีกครั้ง  มโหรี 
เสียงเสนาะทิพยดนตรี  เดนซึ้ง 
ไพเราะกวาโลกมี   ไพเราะ     โลกเอย 
หวานยิ่งหวานหยาดซึ้ง  หยดน้ําเกสร 
 สถาพรนาคราชหอม หุบเขา 
แปรเกล็ดงามพรายเพรา  เพริศพริ้ง 
สายลมชะลอเบา   บานจิต 
เพลงกลอมขวัญพลันทิ้ง  ทอดไวในฝน 
   (กานติ  ณ ศรัทธา, หมายเหตุจากสวนโมกข, ๘๖ – ๘๗) 
โคลงสี่สุภาพจัตวาทัณฑี 
 สวนใบโบกระบัดเจา เมืองตรัง 
คือพัดโบกบังสูรย   สงาปอง 
หมากหอมหมากแดงดัง  แดงชาติ 
ขาวผองพวงเงินตอง  แตกเสนแดงสี 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๙๒) 

สามัคคีราษฎรพรอม เพรียงกัน 
ปุยหมักหาธันวา   นอบเกลา 
ตังวายเพิ่มกุศลสรรค  ไพเศษ 
โดยเสด็จกุศลเตา   ติลกลํ้าอําไพ 
   (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๑๒) 

โคลงสี่สุภาพตรีพิธพรรณ 
 ปากกาทิพยวาดฟา จักรวาล 
ในแกนสารวรรณศิลป  ส่ิงแกว 
เทอดมนุษยคาแทนาน  อมตะ 
ใหญยิ่งประโยชนแลว  เพ่ือหลาเลิศสมัย 
  (อังคาร กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช, ๓๓๘) 
  



 ๒๙๖

ฝนสันติสุขส่ังฟา  สบสมัย 
เพ่ือชื่นใจมนุษยสัตว  ทั่วส้ิน 
ลบยุคแหงจัญไร   อํามหิต 
อันหามหฤโหดดิ้น   ดิ่งเวิ้งอเวจี 
  (อังคาร กัลยาณพงศ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช, ๓๓๙) 
โคลงสี่ดั้น  
 เคล่ือนทัพแบกทองวาง ตัวโหวง 
หนังแนบกระดูกดู   ดุจกาง 
ย่ําฝุนฝุนฟุงโขมง   มวนตรลบ 
ขวัญเตลิดลอยควางขึ้น  ขาดหวิว 
 เด็กเล็กสมทบรอง  ระงมโหย 
ภาพแหงความโหยหิว  ละเหี่ยละหอย 
ชีพผากแตเลือดโผย  ลงพล่ัก 
ที่ราบสูงแทตอย   ต่ําเหลือ 
   (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๓๔) 
 สามยานยลควิ่วควิ้ว ควิวตา 
เคยคิดแขงขันโผ   ผกเขา 
แตเบ่ือระบบสา –    มิภักดิ์ส่ิง 
หาสิ่งซึ่งสรางเบา   บมสมอง 
 ทั้งเกรงทั้งกริ่งพล้ัง  พลาดถลํา 
สามยานสาวลํายอง  ยานกวาง  
สดสวยแคสบสัม –   พัทธสอง 
ใจแลนเตลิดคางควาง  ควั่งหวิว 
   (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๕๘) 

โคลงสินธุมาลี  
 แสงฟาสาดฟาฟาด แผนดิน 
เปลงประกายธรณิน  ถ่ินนี้ 
ลิบลิบเทือกภูผิน   ผงาดเมฆ 
ควันคอยลอยคลอยล้ี  ยะลา 
 ผาพาดดาดไมคลํ่า  ชะอุมเขียว 
ฉํ่าชื่นกลืนกลมเกลียว  เกล่ือนเหยา 
มรรคาวิถีเทียว   ทางถอง 
เมืองสูเมืองเรื้องเรา  แหลงยะลา 
 หัทยามัสยิดตั้ง  ตูมพนม 
บุญบมเมืองมาสม   ส่ังสราง 
ชนเมืองเชิดเมืองชม  ชวนสงบ 
สงบอยูอยารูราง   ยะลา 
 แสงฟาสองฟาสอง  ใจเมือง 
งามสงาอาองคเรือง  รักปอง 



 ๒๙๗

ประทีปแหงทิพยประเทือง  ภูมิประเทศ 
เพรียกแผนดินฟารอง  เรียกยะลา 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน,  ๒๔) 
          ท่ีราบแลง ณ แหลงลุม 
 ปลาตีนปนไตเตน  ตมตีน 
ตีนเตอะตมจมปน   ปายจอง 
ปูดําหลับจําศีล   ปาริสุทธิ์ 
คล่ืนไปครืนครื้นคลอง  ขลาดโหม 
 เหือดโพยมลมแลงทั่ว ทะเลหนาว 
หอมกล่ินโคลนปนคาว  คละคลุง 
เว้ิงวางวางวายยาว  ยืนเหยียด 
ฟาจดฟาเฟอยฟุง   ฝงฝน 
 เงียบวันยันค่ําคลอย ความตาย 
ดึกดื่นดื่นดาวราย   หร่ีแลง 
ตาแหงหาโหงพราย  พราผุด 
อํามหิตโหดเหี้ยมแหง  หุนผี 
 เสียงสีเสียงสายแสรว ใบสน 
เสียงปศาจสวดมนต  มี่ซรอง 
เสียงสาบสั่งบังหน   หกคว่ํา 
คว่ําบาตรบาปบายตอง  ติดดิน 
 อยายินอยารูเรื่อง  ใดเลย 
สูประชาชนเฉย   ชืดชื้น 
เชนนั้นนั่นเทียวเหวย  หวามนุษย 
กี่ชาติกี่ชั้นตื้น   ต่ําทราม 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เพียงความเคลื่อนไหว, ๕๓ – ๕๔) 
โคลงหา 
     พืดภูวัว 

ผาพืดเพ้ียง  กําแพง 
ภูผาแดง   ดาดดาว 
ไฟเริงแรง   ลามทุง 
เนิบไมนาว   วินาศภู 

ภูพืดนี้   ภูวัว 
แววกระดึงรัว   ร่ํารอย 
สนธยามัว   พยับเมฆ 
ควายตอยตอย  ไตตาม 

ตามน้ําตก  ตาดสะแนน 
เจ็ดสีแสน   สวางรุง 
ขัวหินแขวน   ขวางโขด 
ขามหวยคุง   ขวงธาร 



 ๒๙๘

ธารหวยย่ํา  ตีนภู 
ไมกรายกรู   แกรงกราน 
พิสดารดู   ดงดึก    ดําบรรพเวย 
ไพรดาวดาน   ดานโขง 

      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๓๐๔) 
  กรุงเทพฯ เวย  เมืองสวรรค 
 เมืองอาถรรพณ  เทพสราง 
 เมืองกระสันต  สังวาส 
 ไมรูราง   ราคเสียว 
  ไนทคลับฟุง  คาวหื่น 
 เงินดอลลกลืน  กลบไหม 
 ตางชาติยืน   เหยียบขยม 
 เมืองรองไห   เหือดขวัญ 
  น้ําเชื้อชุม  โชกหาว 
 น้ําเงินฉาว   โฉทั่ว 
 น้ําตาสาว   ซกอาบ 
 น้ํากามกลั้ว   ซองกาม 
  ควันมืดคลุม  คลุมหัว 
 กดจนกลัว   เกล่ือนหนา 
 หนทางมัว   มนมืด 
 ปากคางอา   อกเอย 
  กรุงเทพฯ เวย  เมืองสวรรค 
 เขาจัดสรร   แสบไส 
 ทิ้งเปบกัน   เปนกลุม 
 ใครแยงใช   มีดเฉือนปนเฉือน 
    (คมทวน คันธนู, บนถนนและทางผาน, ๓ – ๔) 
  น้ําฟาตก   เต็มหาว 
 ผลักขุนโจร   เจ็ดขึ้น 
 พายุหนาว   โหมหนัก 
 ฟาทรหมึ้น   เมฆหนา 
  ขุนยักษเจา  จักรวรรดิฯ 
 ขุนเงินตรา   แตงให 
 ขุนเจ็ดซัด   กําซาบ 
 ขุนถวนไท   เทพเสย 
  ตายลาภแลว  รศ. 
 ปดยิ่งเผย   ผาไส 
 แบมือขอ   ผูกขาด 
 ล้ินแลบไล   กระหวัดเลีย 
 



 ๒๙๙

  เห็นทาส โอชาติเชื้อ ฉาวฉม 
 บยอมเสีย   ศักดิ์ให 
 เห็นทาส  บยอมสม  สูเสพ 
 ตางดาวได   เด็ดบัว 
   (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๑๘ – ๑๑๙) 
   ตางเลือดกอนเดียวกัน 
  มลพิษพรอย  แพรงสมัย 
 มืดเมาหสิง   สติหลา 
 พิสุทธิ์ใส   พิรุณอาบ 
 หมอกเมื้อฝา   ฝุนหาย 
  ไคลคราบคาง  เพิงคา 
 ขยะขยุยราย   รอบเหยา 
 ลางดวยวา -   รินทวีป 
 ปานแผวเทา   จรดผม 
  อวยชีพแมน  โกมล  
 ปราศโสมม   เมื่อนั้น 
 หนึ่งมนตฝน   ฟาฟอก 
 ดินฟากั้น   กีดไฉน 
  ในนอกเนื้อ  มณีถนอม 
 ดับรอนไฟ   โลกฟน 
 ธาเรศหอม   ฤๅเหือด 
 หกแลงตื้น   ตากระแหง 
  ตางเลือดกอน  เดียวกัน 
 ทิฐิแทง   ทิ่มช้ํา 
 ประชวมฉัน -   ทาคติ 
 มิเกื้อน้ํา   จิตหนี 
  ดําริได   ดั่งเพ็ญ 
 ศศิธรรพี   เพริศแพรว 
 อบอุนเย็น   อุทกหยาด 
 ยิ่งรุงแกว   ดื่มกสานติ์  โสตถิแล 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, ๔๘ – ๔๙) 
โคลงกระทู 
  โปรย อิสรภาพพน  พันธนา –       การเอย 
 โปรย รักกลบชักพา  เพ่ือนพอง 
 โปรย สันติภาพมา  ระงับศึก 
 โปรย รับเพลงขับรอง  รดน้ําฉ่ําใจ 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ, ๖๑) 
  มั่ง คั่งนอนนั่งยิ้ม  แยมสรวล   เฮฮา 
 มี  เพ่ือนฝูงคํานวณ  ไปส้ิน 



 ๓๐๐

 ศรี  สาวสงสวยกาม  เชาค่ํา 
 สุข  ส่ังโลกลวงดิ้น  ดับแรงรุมเผา 
  (อังคาร กัลยาณพงศ,  บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช, ๑๐๒) 
  ผี สิงผีสูไข   ดินขม 
 ซ้ํา  เคราะหเกาะระทม  ทุงแลง 
 ด้ํา  ดิบโผลโสมม  รุมเมือก 
 พลอย เถือกพลอยแถกแวง วุนวาถาโถม 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๓) 
  ไมใช เติมแตงชั้น  ฉกฉวย 
 ไมใช จัดฉากสวย  ฉาบแสรง 
 ไมใช เอกอํานวย  อํานาจ 
 ไมใช ขอขัดแยง  ยุติขอกังขา 
     (คมทวน คันธนู,  เรียงถอยขึ้นรอยถัก, ๑๕๕) 
  ใครเลาที่ เลือดทน   ทวมดิน 
 ใครเลาที่ เหื่อริน   ราดพื้น 
 ใครเลาที่ ถูกกิน   ถูกกด 
 ใครเลาที่ สะอึกสะอื้น  โอดรองลําเค็ญ 
     (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๗) 
  กราบ ศรีรัตนสรอย  โกสินทร 
 ปราชญ เอกศรีแผนดิน  แผนกวาง 
 เสฐียร ธรรมสถิตวิญ  ญาณยุค 
 โกเศศ โกศลสราง  เสกรูแรงใจ 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, ๓๘) 
  อัง กูรกวีหนึ่งแกว  กลางสมัย 
 คาร  วะนอบนอมใจ  หนึ่งบาง 
 กัลยาณ มิตรใน   มวลมิตร 
 พงศ พ่ึงพิงโลกกวาง  ไปรางกวีศรี 
     (ไพวรินทร ขาวงาม,  ฤดีกาล, ๔๒) 
  แผนดิน นี้ที่เกื้อ   คุณากร 

 ธรรม ญาติราษฎร  รวมดาว 
 แผนดิน หนึ่งใดอมร  เสมอเทียบ –   เทียมฤๅ 
 ทอง อุไรทุงขาว  อะเคื้อแหลงคาม 

    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๔๑) 
  ทะ เลหลากทวมเวิ้ง  หนหาว 
 ลุม  ล่ิวจมดาวหนาว  แหลงหลา 
 ปุม  หินเปอยเบาราว  ปุยนุน 
 ปู  ไตเมฆขามฟา  เท่ียวเฟนกินสวรรค 
  ทุ รคามานั่งเง้ือม  ผาขาว 
 สุ  หรายโปรยเปนดาว รวงแพรว 



 ๓๐๑

 มุ  มนตเปาไปพราว  ไฟพราง 
 ดุ  ส่ังฝนหาแกว  หล่ังแลวลับหาย 
  อุ ษาโยคดุเหวาแจว  เสียงหวาน 
 สา  หรายบึงบัวบาน  ชื่นชอย 
 นา  ทีนี่สุคันธมาลย  รวยรื่น 
 รี  รี่ลมนอยนอย  เปาฟามาหอม 
  โก กิลาแกวเจื่อยแจว  สรวงสวรรค 
 วา  หนึ่งเอื้อมถึงจันทร  แจมจา 
 ปา  ใจเปล่ียวไปฝน  โลกอื่น 
 เปด  ปลอยฝนบินบา  บายฟาไปหาย 
  จก ทรายถมรางไว  เปนดิน 
 จี้  เรงวิญญาณบิน  สูฟา 
 รี้  รี้เรื่อยเรื่อยยิน  ครวญคร่ํา 
 ไร  ร่ําหลงใหลหลา  ปาชาอาถรรพณ    
    (อังคาร กัลยาณพงศ, กวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ,  ๖๐) 
  ทะ ยานเหินเหาะได  ดั่งใจ 
 ลุม  หลากชเลไหล  ทวมหลา 
 ปุม  ยอดหิมาลัย  เกินหย่ัง      ก็ดี 
 ปู  ปกหลีกเลนฟา  ไตรุงเริงสรวง 
  ทุ รนดวงจิตดาว  แทมนุษย 
 สุ  โนกกินนรครุฑ  คลํ่าคลอย 
 มุ  มุงทุงหมอกมุด  พิมานเมฆ      คระหึมเฮย 
 ดุ  อสนีบาตพรอย  แพรงรูฤดูกาล 
  อุ ทกธารถั่งทอง  ทุงวสันต       เจิ่งแฮ 
 สา  แกแลงโรมรัน  โลกแลว 
 นา  ไรเรือกสวนอนันต  อนาถลม        นาแม 
 รี   รี่หยาดเพชรแพรว  ผุดตื้นตมสมัย 
  โก มุทไสวนานเวิ้ง  จักรวาล 
 วา  เรศปริ่มคคนานต  โอบเอ้ือ 
 ปา  ริชาต ณ อุทยาน  ทิพสะพรั่ง    นะพอ 
 เปด  มานนฤมิตเกื้อ  เกียรติฟาเกียรติดิน  
  จก จินตภาพหวง  มหรรณพ 
 จี้  จิตวิญญาณทบ  ทอดขาม 
 รี้  พลเพ่ือสันติภพ  พรอมสรรพ 
 ไร  เลาฉุดรั้งหาม  หากสรอยใจประสาน 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ, ๘๘ – ๘๙) 
  ทะ เยอทะยานไปหวานฟา ปลูกฝน 
 ลุม  ลึกดวงใจนิรันดร  รมแกว 
 



 ๓๐๒

 ปุม  หินปุมดินพัน  ผูกวิจิตร 
 ปู  ลาดอุดมคติแผว  ผองเนื้อในกวี 
  ทุ รชาติขลาดจักชี้  ชมธรรม 
 สุ  คติถูกปดงํา  โงใบ 
 มุ  ทะลุดุดันดํา  เนินเผด็จ     การเอย 
 ดุ  แตดวงดอกไม  หมนส้ินสวนขวัญ 
  อุ ดมคติปนแกหลา  มหาศาล 
 สา  แกชาติเกิดกาล  หนึ่งส้ัน 
 นา    ฬิกาโลกไขลาน  โดยโลก 
 รี  หร่ีโคมรักนั้น  สวางหวงหัทยา 
  โก กิลาหนึ่งเจื้อยแจว  กลางใจ      สมัยเอย 
 วา  ระระหวางวันวัย  ชีพนอย 
 ปา  ใจสูใจไป   เปยมปติ 
 เปด  มรรควิธีคลอย  เคล่ือนทาทายธรรม 
  จก ธรรมธาตุจากเวิ้ง  จักรวาล 
 จี้  จดจินตนาการ  จากหลา 
 รี้  พลแหงวิญญาณ  ยังขบถ 
 ไร   แดดดวงสุริยะฟา  ฝากฟนมโนฝน 
      (ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, ๔๙ – ๕๐) 

๓.   ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกาพย 
กาพยยานี ๑๑ 
                       หนทางแหงหอยทาก 
  ในหญารกนั้นมีทาง  เปล่ียวอางวางไรคนเดิน 
 ทากนอยจึงทาเงิน   เปนเงางามวะวามไว 
  รอวาสักวันหนึ่ง   ซึ่งตะวันอันอําไพ 
 จะเกรี้ยวกราดและฟาดไฟ  ประลัยหญาลงยอยยับ 
  เมื่อนั้นแหละเงินงาม  รวีวามจะตามจับ 
 เพชรผกายจะฉายวับ   ขับเงินยวงแหงชวงทาง 
  และทากนอยจะถมเนื้อ  เพ่ือภาวะแหงผูสราง 
 ระเหิดหายละลายราง   อยางเคยเคยทุกคราวครั้ง 
  ทางนั้นจึงปรากฏ   ทอดไปจรดที่ใจหวัง 
 ตราบใดที่หญายัง   ก็บังใจท่ีไขวควา 
  การเกิดตองเจ็บปวด  ตองราวรวดและทรมา 
 ในสายฝนมีสายฟา   ในผาทึบมีถํ้าทอง 
  มาเถิดมาทุกขยาก   มาบ่ันบากกับเพ่ือนพอง 
 อยาหวังเลยรังรอง   จะเรืองไรในชีพนี้ 
  กาวแรกที่เรายาง   จะสรางทางในทุกที่ 
 ปาเถ่ือนในปฐพี   ยังมีไวรอใหเดิน  
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เพียงความเคลื่อนไหว,  ๗๔  - ๗๕) 



 ๓๐๓

    คือแมแลคือหญิง 
  คือแมคือมารดา   แหงโลกหลาที่แสนงาม 
 คือหญิงคือนิยาม   อันฝงจําถึงน้ําใจ 
  เปนภพเปนแผนดิน  ปลุกแผนพ้ืนใหอําไพ 
 เปนน้ําซึ่งฉ่ําไหล   เปนทุกอยางเพื่อสรางสรรค 
  เปนแมเหนือปวงแม  โดยเที่ยงแทแลเที่ยงธรรม 
 คือแมแตปางบรรพ   โดยจักเปนอยูเชนนี้ 
  สวรรคสรางหนทางสู  ทุกผองผูเพราะยอมพลี 
 ทุกภายไมหนายหนี   เพราะเปนแมผูแผพรอม 
  แตคาบนสังคม   กลับถูกขมใหสมยอม 
 ยากไรคนใฝถนอม   หรือเชิดชูคาบูชา 
  ในธรรมแฝงตํานาน  ทุกทุกดานของมารดา 
 ธรรมจักรโอบรักษา   และผูกพันมิผันผวน 
  ในธรรมจึงนําถือ   วาหญิงคือธรรมคาควร 
 เทียมกันโดยธรรมมวล   เพราะเปนแมผูแผธรรม 
  คือแมคือมารดา   และคือมาตุคามนํา 
 ในพุทธพิสุทธิ์สัม –    โพธิแผอยางแทจริง!  
     (คมทวน คันธนู,  เรียงถอยข้ึนรอยถัก, ๑๓๖ – ๑๓๘) 
    เทพไทเธอ  อุรส  ธิดา 
  แมนเธอจอมเทพไท  เปนใหญในจักรวาล 
 จุงบุญญาภิบาล   บํารุงเกื้อประชากร 
  เกล่ือนภาพในไตรภพ  ลวนทาวทบกระเทือนถอน 
 ฝงฟากวิบากฟอน   ยังฟอนฟาดอุบาทยไฟ 
  ฟอนฟางกับรางฟน  ยังขมขื่นราวเข็ญไข 
 รอนหนาวราวรานใน   หทัยเนื้ออนาถอนันต 
  กามภพก็พบกาม   อันหลากหลามเกี้ยวกามฉันท 
 กามาวจรจรัล    เทวษโรมเสียออนแรง 
  รูปภพก็พบรูป   อันซูบเซียวแลเหี่ยวแหง 
 รูปหวาดระแวงแคลง   คือซี่โครงระโยงระยาง 
  อรูปภพทาม   นามธรรมทุกส่ําสราง 
 สมมติสุดรางชาง   นั้นไฉนญาติไทเธอ 
  แมนเธออุรสเทพ   ธิดาไทวิไลเลอ 
 สนองแลเสนอ   วรกุศโลบาย 
  นอนสูงสินอนคว่ํา   หากนอนต่ําสินอนหงาย 
 เนตรวัชรินทรฉาย   ชัชวาลชวาลา 
  ปญหารับรูเห็น   จะมิเห็นเปนปญหา 
 ทุกภาคทุกภพพา   อนุภาคสัมพันธหลอม 
  รูทานรูเธอถึง   เทวธรรมอันงามพรอม 
 ประชวมรวมรอมชอม   ถนอมคาแหงฟาดิน 



 ๓๐๔

  บาดาลถึงดวงดาว   จรดเวิ้งหาวแหงเมืองอินทร 
 สุดหวังใจถวิล   มิส้ินหวังอันรังรอง 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ, ๑๐๔ – ๑๐๕) 
    เสียศูนยและสูญเสีย 
  เร็วมากยากขัดขืน   ประจักษปนที่พรอมเปรี้ยง 
 จากคนอยูขางเคียง   จะหลีกเล่ียงไดอยางไร 
  สติเตลิดหลง   จึงเงอะงงเปนครูใหญ 
 หวาดหวั่นขึ้นทันใด   และเปล้ียไปในทันที 
  ลําแสงเลยวูบสาย   กอนขมกายใหคงที่ 
 ดําดาษราษตรี   ก็เขมคล่ีไมมีคน 
  ไมเพียงผูโดยสาร   ซอนสันดานมาแตตน 
 ซอนทาสาธุชน   มาแปรปลนคนดวยกัน 
  เสียดายเปนชายชาติ  ดูองอาจดูคมสัน 
 ไมนาจะอาธรรม   ก็กลับฝนกลาผิดทาง  
  เสียดายสิ่งแวดลอม  ไยหลอหลอมใหกระดาง 
 ไมนามาอําพราง   ใหเย่ียงอยางที่เลวทราม 
  เสียใจไมยั้งคิด   จึงจนจิตเมื่อถูกหยาม  
 เหลือทุกขถูกคุกคาม   เหลือหักหามความรอนรุม 
  เสียใจจะไรรถ   อนาคตจะเกินกลุม 
 คางวดยังกวดกุม   เกินความหนุมจะคุมครอง 
  แลวจึงถึงที่สุด   สัตวมนุษยจะรุดลอง 
 เปรี้ยงปนครืนคะนอง   ปราดรถกองโลดทะยาน 
  ไฟทายก็วายวับ   ดึกก็กลับมาแกกราน 
 หนึ่งรางยังครางคลาน   ยังคอยกาลมากลอมเกลา 
       (แรคํา  ประโดยคํา, แรคํา, ๙๗ – ๙๙) 
    ทิวาประดับตะวัน 
  เปลวแดดแผดเปลวเตน  ระริกเลนเนนทํานอง 
 เปลงทอละอองทอง   ทองตะวันอันอําไพ 
  เบิกมานวิมานเมฆ   ประจงเสกรังสีใส 
 เบิกโดยทิวาใด   ทิวานั้นบรรเจิดนัก 
  ถักรอยสรอยแดดรุง  เล่ือมรุงเงาเสลาสลัก 
 โรยธรรมชาติรัก   ระยิบระยับประดับประดา 
  เปลวแดดแผดเปลวแรง  เริงรายแสงอันแรงกลา 
 เวียนแวดแผดทิวา   เผาชีวิต ผลิตชีวัน 
  ชีวีวิจิตรหลา   เนาโลกาหามิ่งขวัญ 
 โลหิตและเหง่ือปน   เปนกระแสแผโลกแลง 
  ดั้นดนเดินตากแดด  ไปอาบเหง่ือท่ีเรื่อแรง 
 กันดารดานฝุนแดง   ไปเปดดานกันดารดง 
 



 ๓๐๕

  เกิดใตดวงตะวัน   มิหวั่นแดดที่แผดลง 
 เติบโตโตเท่ียงตรง   ผจงรอยสรอยทิวา 
  จงแสงแหงชีวิต   เปลงนฤมิตจิตเจิดจา 
 จงดวงวิญญาณทา   ทุรยุคอยูทุกสมัย 
  ราตรีประดับดาว   นภาพราวผองฉันใด 
 ทิวาประดับไฟ   แหงตะวันฉันนั้นเทอญ 
       (ไพวรินทร  ขาวงาม, ฤดีกาล, ๔๕)                 
                                                     มองตน 
  แยกตนมามองตน   มองเหตุผลทั้งตนปลาย 
 มองภาพอันสลาย   มองกอเกิดกําเนิดมี 
  มองในหัวใจเตน   มองหลีกเรนเสนเลือดสี 
 มองสูญส้ินชีวี   หายหัวใจไรรองรอย 
  มองเนื้อมังสาหนัง   เปนรูปตั้งขึ้นรอคอย 
 ความตายมาใชสอย   เลือกจับจายเอาตามใจ 
  มองเห็นความคิดเห็น  ลวนแตเปนลมพัดไป 
 ส้ินสุดที่ตรงไหน   ส้ินที่โลกอันมวยมรณ 
  มองเห็นแมความรัก  อันลึกนักทุกชวงตอน 
 รักแทแนอาวรณ   กับรักเศราฤๅเทาเทียม 
  แยกตนมามองตน   มองเหตุผลคนจัดเตรียม 
 มองใจใหรูเจียม   ตอความจริงทุกสิ่งไว 
  รูโลกนี้ไมแน   หอนเที่ยงแทผันแปรไป 
 ส้ินสุด ณ ที่ใด   ส้ินที่จิตไมไหวตาม 
  นี้คือความสุขแท   ใชสุขแคพยายาม 
 สุขสุกไปตามนาม   ตามรูปเศราที่เราเปน 
     (กานติ  ณ ศรัทธา, หมายเหตุจากสวนโมกข, ๒๔ – ๒๕) 
    เงาของโลก    
  ผานไปโลกไมจริง   ผานทุกสิ่งไมสนใจ 
 คล่ืนถามมาทําไม   มาไรมิตรชีวิตหลง 
  คืนฝนถึงบานเสมอ  ร่ําละเมอมากาวลง 
 ยืนนั่งทุกขยังคง   ทุกขเปนเงาใหกาวหนี 
  มองเรือเบ้ืองหนางาม  เรือฝาขามพายุมี 
 นับวันนับเดือนป   นับกี่คราวยังกาวยืน 
  เพราะหวังจึงยังหา   อวนลากปลาไปทั้งคืน 
 เงียบน้ําทนกล้ํากลืน   ทนไปตอจนพอเพียง 
  ทะเลคือโลกงาม   ใหเรือขามเขารายเรียง 
 คล่ืนแผวมาแววเสียง   มาถามฉันเห็นบานไหม 
  เงยหนาขึ้นมาเห็น   ทะเลเปนโลกกวางไกล 
 สมดุลทุกแหงไป   ทุกเชาค่ําทุกชีวี 
 



 ๓๐๖

  ปลอยวางทุกอยางลง  ทางถูกหลงกลับไมมี 
 สะทอนเงาทันที   เงาบานตนเคยคนหา 
    (โกศล กลมกลอม, บาน: บานภายใน เงาภายนอก, ๑๐๘ – ๑๐๙) 
กาพยฉบัง ๑๖  
    อปริหานิยธรรม 
อปริหานิยธรรมเลอเลิศ  หลักแกวประเสริฐ   เทอดสังคมอิสรชัย 
หนึ่งปริศนาปญหาใด  สติปญญาใส   สวางซึ้งลึกปรึกษากัน 
สองพรอมประชุมสมานฉันท  เอกภาพสําคัญ   หมายมั่นรวมขวัญหนึ่งใจ 
สามกฎแกวจารีตไหน  บรรพบุรุษผลึกสมัย  วิจัยวิจารณชัดมหัศจรรย 
ส่ีภันเตอาวุโสขวัญ   นอบนอมฟงกัน   หมั่นคิดวิสุทธิ์ทัศนสุนทรีย 
หาบูชาชนกชนนี   บุตรฯ ภริยาภาคี   เมตตาปรานีตอกัน 
หกมหาสถูปเจดียขวัญ  เกียรติยศแกวนั้น   กราบไหวบูชาอาลัย 
เจ็ดอัจฉริยอรหันตใด  รัฐแวนแควนไหน   ใจใสเชิดชูปูชนีย 
อปริหานิยธรรมเลิศดี  มนุษยสามัคคี   โลกนี้เกษมสันติ์นิรันดร 
     (อังคาร กัลยาณพงศ, กวีศรีอยุธยา, ๑๑๗ – ๑๑๘) 
ปางสมภพศุภสมัย   ภัทรภูวนัย   สืบไวกูณฐวงศทรงเมือง 
ณ หาธันวาประเทือง  รุงพุทธศกเรือง   สองพันส่ีรอยเจ็ดสิบ  
ยังเคมบริดจเมืองเล่ืองลิบ  ประสูตินราธิป   มลรัฐแมสซาซูเสตส 
สหรัฐประเทศ    พาเหียรนิเวศน   เจริญเพศภิญโญนโรดม 
ในมหิตลาธิเบศรสม  อดุลยเดชวิกรม   พระบรมราชชนกนาถ 
ศรีนครินทราบรมราช  ชนนีศรีชาติ   ดลบาทบพิตรอดิศร 
พระจุลจอมเกลาบวร  อัยกาทร    รวมพันวัสสาอัยยิกา 
ปฐมพระนามทรงฐา –   นันดรศักดา   “พระวรวงศเธอ พระองค –  
เจาชายภูมิพล” รัชพงศ   “อดุลยเดช” ทรง    มิ่งมงคลชัยชนินทร 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท, ๓๓ – ๓๔) 
    พิลาปพิไรครวญ 
เปล่ียวจิตจําเจเอกา  อับเฉาเหยาอุรา   เปล่ียวเปลาเหงาหมองครองวัย 
เปลาวางรางการงานใด  เปลาเปลืองคิดไป   อางวางอารมณจมคะนึง 
คิดเลหเสนหาตราตรึง  ระกํารําพึง   วังเวงวาเหวเสนลวง 
คิดอดีตขื่นขมระทมทวง  ช้ําชอกยอกทรวง   เจ็บอดีตลําดับอัประมาณ 
สมเพชใฝเผยอทะเยอทะยาน ไขวควาชานาน   ใฝเพ่ือเลือนมลายปลายทาง 
ถวิลฝนบันดาลหวานพราง  หวานจรฝนจาง   จดจําฝุนฝนพรรณราย 
     (แรคํา ประโดยคํา, ในเวลา,  ๙๕) 
  นักฝนแหงมีนาคม (แดมิตรหนุมสาวนักแสวงหา) 
เมฆแหงคิมหันตฤดูหวน  จูครื่นครื้นครวญ   รัญจวนหยาดน้ําเมฆมา 
น้ําตาแหงเดือนมีนา  คมแหงเวลา   กรีดรองปรารถนาแหงเรา 
ภูสูงแหงเมืองสีเทา  พราวพืดมืดเงา   งําเราเมาร่ําเมรัย 
ยามสองยามสามย่ําไป  หลืบลึกพฤกษไพร   เปล่ียวในมหาวนา – นาคร 
สัตวกลยนตเหล็กตะลอน  สัตวเลือดเนื้อจร   สุมเส่ียงเคียงคอนกรีตคา 



 ๓๐๗

กายเราชุมหยาดน้ําตา  แหงเมฆมีนา   ราววาชุมใจเฉกกัน 
เธอสองผูมาพรอมบรร  เจิดแหงแรงฝน   เย่ียมฉัน ลาฉัน ดั้นเดิน 
ฝนหนุมชุมเลือดเนื้อเผชิญ  ตีนเดิน ใจเหิน   ย่ําดิน บินละล่ิว ละลิบงาม 
ความฝนถูกเธอตอยตาม  เพราะฝนคือความ   จริงแจงแหงดวงวิญญาณ  
เธอวาเธอหวังแวววาร  ลาเคหสถาน   ลึกรานใจญาติบาดคม 
เธอวาเธอหวังโตลม  ลาเคหอุดม   ซอกรอนซอนเรเสรี 
เธอวาเธอหวังยังมี   คําตอบ ความดี   ความงาม ความจริง ซอนใจ 
จึงเธอเลือกเดินทางไกล  หมายเคลื่อนภายใน  ฝนพรอมนอมใชแรงงาน 
แวะทักถามฉันบันดาล  ใจกอดขณะกาล   ขับขานเรื่องราวรอยเรียง 
     (ไพวรินทร  ขาวงาม, มากานกลวย, ๖๕ – ๖๖) 
   ณ  ทองท่ี – มีทองธาร  
ณ ที่ – มีทองธารา   ลําใสไหลมา   รินลึกระลึกรวยริน 
อารมณเอื่อยราอาจิณ  อาขยานผืนดิน   น้ําทอง – นกรอง – ไพรฟง 
โขดหินแขงเรียงเสียงดัง  เคาะสังคีตสัง –    วาลสรอยรอยเม็ดพวงน้ํา  
รุงแกวบินงามเงางํา  จังหวะจะพรํา   จะพรางพลิ้วพรอยรอยสาย 
ใสแดดประกวดประกาย  หยอนเทพนิยาย   ลงลึกเลาน้ําหมูปลา 
เกล็ดเงินเกล่ียทองไปมา  ณ ทองธารา   เปนรางวัลรับจับใจ 
หัวเราะเริงรายไมใบ  หลุดพลัดลาไพร   ลงทองลองน้ําลําพัง 
เร่ือยรอนออนเรเซซัง  ฝากหวังเต็มหวัง   สูหวงปาเมฆเสกสี 
แปลกดี – สุดวิเศษ – แปลกดี แทงแกวมณี   สามารถรินไหลรวยริน 
ลึกลึกระลึกชีวิน   อาขยานผืนดิน   นกรองทวมใจ – ใครฟง?  
     (กานติ ณ ศรัทธา, แกขึ้นตามลําพัง, ๑๔ – ๑๕) 
    จดหมายถึงเพื่อน 
เมื่อคืนตื่นเตนเห็นเธอ  ฉันนอนละเมอ   ถึงเพ่ือนเยือนใกลไดเห็น 
ไดตื่นชื่นลมเยือนเย็น  เพ่ือนหายกลายเปน  ภาพขางหนาตางกวางหนาว 
เต็มตาฟามีเมฆยาว  เมฆหยาดน้ําพราว   หิ่งหอยชวนขามตามไป 
ตามเพื่อนอยูรางแรมไกล  แรงทางทิศไหน   กลางสุขทุกขใดฝากหา 
ฝากเมฆสงใจใหมา  เขียนดวยน้ําตา   ตองสูตองกลาอยาถอย 
     (โกศล กลมกลอม, เงียบสะทอน, ๑๐๗) 
กาพยสุรางคนางค ๒๘ 
     หอทองคํา 
  ริ้วกานเรียวกาย        เปนลวดเปนลาย      ไขวรับไขวรอง 
 รัดสอดลอดสาน      เชี่ยวชาญช่ําชอง       มือมั่นตามอง      ประคองความงาม 
  เจาทองผักตบ        หอมือแมทบ         หอทองคําทาม 
 เชื่อมน้ําเชื่อมดิน     เชื่อมถ่ินเชื่อมคาม     เล้ียงเหยาเล้ียงยาม     ประจําประจน 
  เปลโยนระยา          ถาดไกตะกรา           เล็กใหญเยี่ยมยล 
 ชดชอยรอยรัด       กระหวัดเวียนวน      จากตนตอตน      ตบแตงตบใจ 
 
 



 ๓๐๘

  มือแมมือมั่น         สรางความสําคัญ         ทุกยุคทุกสมัย 
                จากน้ําจากดิน      แมชินแมใช       ละมุนละไม     นี้มือมารดร 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน,  ๓๒๘) 
  คําสัตยปฏิญาณ     กึกกองกังวาน        จากเหนือจรดใต 
 ตะวันตกตะวันออก     ขางนอกขางใน       ดินน้ําลมไฟ       พลันคอมหัวลง 
  อํานวยอวยพร        ดวยภราดร  -     ภาพอันมั่นคง 
 พิราบนับลาน     ประสานจํานง     เจตนายืนยง      ยืนหยัดทาทาย 
                    สองปกหวังปอง      สันติภาพผอง        ตราบรางวางวาย 
 จดจําคําหนึ่ง     ซึ่งมีความหมาย     “สันติภาพพราวพราย        ตองไดดวยปน!” 
  เพลงของสงคราม         ยังคงคําราม        ทุกวันทุกคืน       
 “นิยายแผนดิน”      จําสิ้นสุดฝน       เขียนคํากล้ํากลืน    เหมือนจนใจเจียม 
     (คมทวน คันธนู, บนถนนและทางผาน, ๒๕ – ๒๖) 
  อดีตชาติ        ลึกลํ้าอํานาจ        มนุษยจิตวิสัย 
 เพรงกรรมนําหนุน     บาปบุญเปนไป        ลํ่าสัตวโลกัย      วายวนโลกีย 
  กรรมตัวของตัว         ทําชั่วไดชั่ว       ทําดีไดดี 
 แตความดีชั่ว        พันพัวชีวี       ใชหมายเพียงที่       ทันเห็นทันตา 
  ไมรูไมเห็น      อีกหลายประเด็น      ปุถุชนปญญา 
 กิเลสยังหลอม      ชุมยอมอัตตา     หมอกควันตัณหา      มืดอารมณเมาห 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ,  เพ่ีอนแกวคํากาพย, ๒๐๘) 
     พันลึกพันลือ 
  บายเทาเบ่ียงหนี        จากบาทวิถี           อันคับคั่งคน 
 เดินไมสะดวก        กีดพวกรอนรน       พาใหใจตน      รางรื่นชื่นบาน 
  เบ่ือตองคอยหลบ         กระทั่งกระทบ        กระเทือนรําคาญ 
 หนาเทาชะงัก         กลัวยักษกลัวมาร      ดุมหนลนลาน        หลากลวนสวนมา 
  เบ่ือตองซวดเซ          เขาชนจนเขว          แทบพลัดรัถยา 
 หนายขมฉิวฉุน      เคืองขุนอุรา     เบ่ือของกังขา       ทุกกาวครรไล 
  หนายเสียงสรรพยนต          คํารามคํารน            เน่ืองสนั่นกันไป 
 เบ่ือความจอแจ     อัดแอสมัย       หนายฝนนิสัย       เบ่ือเบียดดําเนิน 
      (แรคํา ประโดยคํา, ในเวลา,  ๘๖ – ๘๗) 
  นกเถื่อนกลางพง        พบถ่ินบินลง       ริมน้ําอื้ออึง 
 เรียนรูอยูนาน       ส่ิงผานนั้นจึง       เกลาใจกลมกลึง     ดังกรวดทรายแวว 
  สะทอนภาพเห็น          อดีตจักเปน          ภาพเปดทางแนว 
 อนาคตไรรอย      คนถอยชักแถว      ขึ้นยืนเพริศแพรว      เหนือความเปนธรรม 
  กับดักแมงมุม          ขึงขายขวางคลุม           แอบขางรอนํา 
 เหย่ือติดดิ้นรัว         เสียงกลัวทุกคํา        ผีเส้ือจงจํา          จรดใจใหดี 
  กรรมยอมยอนคืน          คนทําอาจฝน             กฎเปนไมมี 
 เถิดใหรองรอย       ย้ําถอยชีวี       เขายกชีพพลี          เพ่ือปวงประชา 
      (โกศล กลมกลอม,  เงาบนสายน้ํา, ๖๓) 
 



 ๓๐๙

  ดอกไมบานแลว      ไมเคยคลาดแคลว       พลัดแผวผกผัน 
 รวงโรยลาลง      มิคงลาวัณย        ในงามอัศจรรย            มีเส่ือมโศกโทรม 
  ดอกไมแหงปา        ใครเห็นคุณคา        คราลมพัดโหม 
 รวงลงซบหิน         ซบดินตระโบม         หิ่งหอยจุดโคม          บินขามผานไป 
  กลางวันผีเส้ือ         ปกงามระเรื่อ          บินเหนือกิ่งไม 
 มิเคยมองเห็น         ลําเค็ญของใคร        ลับแลวแลไกล         บไดหวนคืน 
  มีเพียงตนไม        เจ็บช้ําร่ําไห          ในหลับในต่ืน 
 คิดถึงกลีบดอก        อีกระลอกสะอื้น         ยากลนทนฝน          ส่ิงหนาวราวใจ 
  ขุนเขาขบคิด      เห็นแทชีวิต         สะกิตเตือนไป           
 เมื่อหลงยึดมั่น          ส่ิงนั้นส่ิงไหน           “ของตน” เมื่อใด         ยอมไดโศกจริง 
  คือคําขุนเขา      เงียบเงียบเบาเบา       หนักเราใจยิ่ง  
 เตือนหมูแมกไม      เตือนใหโศกทิ้ง     เตือนเสร็จทุกส่ิง      นิ่งงันเงียบงัน 
     (กานติ  ณ ศรัทธา,  หมายเหตุจากสวนโมกข, ๘๐ – ๘๑) 
สุรางคนางคกากคติ 
    ส่ํามนุษยสุดคะนึง 
  มนุษยไฉน        มิครวญมิใคร            มิไตรมิตรอง 
 มนุษยฉะนี้        ผิวมีสมอง          จะมีก็มอง         สมองมิมี 
  เพราะอัตตะอัน      พิลึกพิล่ัน             ฉะนั้นฉะนี่ 
 ละผูละผู         เสาะดูจะดี           ก็ที่วิถี            วิธีกระทํา 
  ผิวเมื่อลุมรณ       จะจากจะจร         กระฉอนรึช้ํา 
 จะลับจะเหลือ      จะเหนือจะนํา        จะวาบจะหวํา    จะฉํ่าจะฉาว 
  จะอยูจะยึด          ณ  ผลประพฤติ        มิยืดมิยาว 
 เพราะหมดสมัย       จะไข  ณ  คาว       ประเดี๋ยวประดาว       ก็ทาวกระทง 
  สมัยสมอง           นะแคลวนะคลอง             เพราะจองเจาะจง 
 กะฉวยกะฉก       ถลกแทะลง          ลุสมประสงค         ก็ตรงประตู 
  จะปดจะเปด          วิจิตรประเจิด          เพราะเชิดเพราะชู 
 อสัตยวิสัย            มิไร  ณ  รู        ก็เร่ิดและหรู             เขม็งขมัง 
  วิสัยอสัตย           สิแนนขนัด             ผิวฟดมิฟง 
 กรุณก็ไร          อะไรก็รั้ง         ประดาษประดัง          คละฝงคละแฝง 
  เพราะในมนุษย          มิยั้งมิหยุด           ก็รุดเพราะแรง 
 กิเลสตลบ          ประจบประแจง           ทะยานทแยง         แสวงมิวาง 
  อสัตยวิสัย           ผิวครอง ณ ใคร        ณ ใจก็จาง            
 เขมือบโขมง       ระโยงระยาง       ณ  มิตรก็หมาง         และรางสลัว 
   อมิตตพุทธ        อมิตร (ะ) ผุด     ประยุทธยะยั้ว 
 ประหารสหาย         ระรายระรัว          เพราะตนและตัว       นะติดและตรึง 
    มนุษยไฉน นะรักนิไร            ณ  ใจก็จึง 
 ระเหิดระเหย      มิเคยคะนึง      วิถีจะถึง       มนุษยนิรันดร 
     (คมทวน คันธนู,  เรียงถอยขึ้นรอยถัก,  หนา  ๑๓๐ – ๑๓๒) 
 



 ๓๑๐

  รหัสละแหง มิหวาดระแวง ระวังระไว 
 ละที่ละทิศ       ละจิตละใจ          ฉะนี้ไฉน ระรานระเริง 
     (คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, ๑๔๓) 
กาพยธนัญชยางค ๓๒ 
ถมทบกลบเตา  ที่คุแตเคา  รุมเพลิงเริงเผา  เหยาปฐพี 
กลบหมอกกลบควัน กัมมันตรังสี  ยุคมิคสัญญี  พรุงนี้นิรันดร 
กวาดขีปนาวุธ   ที่ยั่วแตยุทธ  กระหน่ํามนุษย  สุดหลาอาธรรม 
จึ่งกรองกระดูก  ผูกอนุสติขวัญ  เปนอนุพันธ  สันติภราดา 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, ๑๑๖) 
ศรีศรีพิสุทธิ์   ขาไหวพระพุทธ  พระผูผองผุด  วิมุตโลกัย 
แจงธรรมปรมัตถ  อริยสัจเวไนย  ทุกขสมุทัย  นิโรธมรรคา 
ศรีศรีสวัสดิ์ลํ้า   ขาไหวพระธรรม  หลักแกนแกนนํา  ดําเนินชีวา 
เล่ือมใสอริยสัจ   ธรรมรัตนศึกษา  โลกมีธรรมา  ไมรายลําเค็ญ 
ศรีศรีพุทธพงศ  ขาไหวพระสงฆ  ผูสืบธํารง  ศีลธรรมบําเพ็ญ 
คงพระศาสนา   โลการมเย็น  ผอนยุคขุกเข็ญ  คลายรอนรุนแรง 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, เพ่ีอนแกวคํากาพย,  ๒๕) 
          เวียนวายไปงาม 
หึ่งหึ่งผึ้งวน   ผึ้งปลุกทุกหน  ดอกหญาอวดตน  บานจนงามพลัน 
ทุงฉ่ําน้ําหวาน   อาหารกลับกัน  มีกายใจฝน  ไมหันไมหาย 
ผึ้งสอนชีวี   พอใจหนักมี  ฝากวันเดือนป  ความดีกอนตาย 
หนาที่ที่ทํา   ตอยตํ่าเพียงกาย  สุขอยางงายดาย  เวียนวายไปงาม 
        (โกศล กลมกลอม,  เงียบสะทอน, ๑๓๓) 
กาพยขับไม 
  นบพระไตรรัตน  มงคลปรมัตถ  มาดแมนแกนกัลป 

 เทพไทลับสถิต  ประทับสารทิศ  ศักดิ์สิทธิ์มหันต 
 เวไนยสามัญ   ศรัทธานิรันดร  นอมกตัญชลี 
  ชวยดลบันดาล  ใหตนพนมาร  โดยดุษณี 
 นฤทุกขนฤโศก  นฤภัยนฤโรค  พูนโภคโชคดี 

 สุขเกษมเปรมปรีดิ์  ตราบสิ้นชีวี  อยาหวงอาลัย 
       (แรคํา ประโดยคํา, ในเวลา, ๕๗) 

๔.   ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกลอน 
กลอนหก 

  ฟูเฟองเครื่องมือคือมีด  จอทาสทั้งอดีตหยุดดิ้น 
 คือโซลามเขาหากิน   ของเจาที่ดินดั้งเดิม  
  ตราบทกฎหมายหลายดวง  ทอดชวงย้ิมแฉงแตงเสริม 
 ลามหนังดังเรื้อนเกล้ือนเริม  มิใหทาสเหิมเกริมคิดคด 
  อาลักษณ – ลูกขุนดุลถวง  อางธรรมทั้งปวงเปนกฎ 
 ธรรมใครใหคงทรงยศ   ใครทํากําหนดกดนาน 
 



 ๓๑๑

  ควรหรือถือนามตามอาง  เปนกลางเกียรติแกรงแหงศาล 
 ควรหรือชื่อใชอัยการ   อยูในตํานานแหงทนาย 
     (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๑๒) 
  สายหยุดหยุดกลิ่นยามสาย  ลาหยุดปลิวหายไรหาง 
 ลมแลงแลงปลิวอางวาง  ซบขางกรวดหินดินทราย 
  เบญจมาศคาดสีเหลืองออน  เทวีแหงภมรรอนหาย 
 พิกุลกรุนกล่ินกําจาย   ฟอนฟาเวี่ยรายสุนทรีย 
  กุหลาบหนีหนามอางวาง  ล่ันทมตรมรางควางรี่ 
 ปวดกลีบชอกช้ําจําป   โศกที่จําปาอาวรณ 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, คําใดจะเอยไดดั่งใจ,  ๖๗) 
  หร่ีแรงแสงสองหมองเศรา  แรเงาผูชายรายหนึ่ง 
 สีหนาหมกมุนครุนคะนึง  จนคลายเครียดตึงบ้ึงไป 
  ผมเผายุงเหยิงกระเซิงยิ่ง  ทอดทิ้งทรงอันทันสมัย 
 เส้ือผาดูยับอับไคล   รางนัยเคยเรียบระเบียบมี 
  นั่งอยูบนพ้ืนชื้นดาน  มองจานตรงหนาตาหรี่ 
 กินกับในจานนานที   แตกรอกเหลาถ่ีทีเดียว 
  ถอนใจซ้ําซ้ําย้ําถอน  เหมือนทอนทุกขเหงาเปลาเปล่ียว 
 ภายหลังกลับนั่งเหมอเชียว  เงียบอยูโดดเดี่ยวเดียวดาย 
  นานนักที่นั่งตรงนั้น  เมามันกรอกเหลาเหลือหลาย 
 กรอกจนเหลาเกลี้ยงเอียงกาย  ผงะหงายหลังผล่ึงแผลง 
       (แรคํา ประโดยคํา, น้ําพุรุง,  ๓๐) 
  วางเปลาเงาเอยเคยคิด  ชีวิตนี้มาจากไหน 
 เหตุนั้นจึงมีที่ไป   ที่สุดที่ใดไมรู 
  เรียกขานควานหาฟาบอก  ลมไลระลอกหดหู 
 ผืนดินเหตุใดไมชู   ใหชื่นรื่นสูความจริง 
  ฉันเกอเพอฝนจันทรฉาย  ดาวเรียงดวงรายไลวิ่ง 
 หมายรูบนฟาจาพริ้ง   แกนแททุกสิ่งคือใด 
  โลกเอยเคยคนไมพบ  แมจบสุดหลาฟาใส 
 สงคิดลึกซึ้งภายใน   เงียบใจสุดเศราวังเวง 
       (กานติ ณ ศรัทธา, แกขึ้นตามลําพัง, ๙๕) 
กลอนเจ็ด   
    ปรากฏการณ 
  ซาแลวซาเลาเขามาซา  ไลลอลีลามาแตกซาน 
 คืนคล่ืนยอดขาวที่ราวราน  คืนหวงชลธารที่ทอดไกล 
 รอนทรายสีเทาซึ่งเหงาเงียบ  รอนลัดจัดระเบียบจนเรียบใหม 
 รอนฟองฟองพราวจนหายไป  รอนล่ิวเล่ือนไหลสูทะเล 
 เนาอยูสงบนิ่งอยางจริงแท  หากลมเหลียวแลมารุมเห 
 นิ่งเนาเริ่มรายเริ่มถายเท  เกิดการหันเหอยูเรรวน 
 สรางคล่ืนตื่นเตนเปนทิวทอด  แปรเปล่ียนโดยตลอดใหปนปวน 



 ๓๑๒

 เปนระลอกไลรุกทุกกระบวน  คล่ีคล่ืนคร่ําครวญอยูเค็มคาว 
 เคล่ือนไหวในทามความวางเวิ้ง  ดูราวรื่นเริงโดยคราวคราว 
 กอเกลียวกําลังดังกราวกราว  กอนพรัดเกล็ดพราวผานทยอย 
 คือปรากฏการณกําหนดกฎ  ระบุ, แสดงบทเห็นไดบอย 
 ตอบคําถามคนซึ่งรอคอย  รูปลักษณเล่ือนลอยแหงสายลม 
     (แรคํา ประโดยคํา, ลานชเล, ๔๘ – ๔๙) 
  มองยังสังคมที่ซมไข  มองไปเห็นปมที่ขมขื่น 
 มองยอนกอนกาลถึงวานซืน  ยากขืนคิดยอนถึงกอนมา 

 ส้ินหวังทั้งที่หวังมิส้ิน  แทบดิ้นแดโดยในโหยหา 
ตาตกอกช้ําอุมน้ําตา   เหมือนวาชีวิตโดนปดตาย 
 หนาวในใจนักเกินหักหนาว  เหงาราวราวรางไมหางหาย 
สนสับจับตนมิชนปลาย   แผลรวดปวดรายเขาขายวน 
 เต็มว่ินส้ินหวังเต็มสังเวช  ไรขอบรอบเขตไรเหตุผล 
มืดหมองครองทั่วบนตัวตน  ไหลทนทวมทางที่ยางเทา 
 ค่ําคืนขื่นขมดังซมไข  วันวันส่ันไหวดวยใจเศรา 
มองไปไมพนตัวตนเรา   ยากหามความเหงากับเงามัน 
 ทันใดใจนึกรําลึกเห็น  ความเปนทั้งปวงมีชวงส้ัน 
ความตายคลายมีชวงนิรันดร  พลันเห็นเชนนั้นจึงพลันรู 
    (คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, ๓๖ – ๓๗) 

           นกฟากลางสายฝน 
  เปนเย่ียงนกฟากลางสายฝน  หยัดปกแปลกปนกับฝนฝอย 
 ขึ้นฟาน้ําฉายอยูปรายปรอย  ฉวัดเวียนนกนอยระเริงน้ํา 
 เย็นยอลงยอมอยูเย็นเยียบ  ลมหวิวฉิวเฉียบยะเยือกย่ํา 
 เรียวปกยังรายยังเริงรํา   ปดฝนฟาพรําอยางเพริศเพรียว 
 สูงฟาสูญฝนที่ชั้นไหน   แสวงหาสิ่งใดกลางลมเปลี่ยว 
 มาเหน็ดเหนื่อยกายอยูดายเดียว  มาโหมแรงเรี่ยวบินทวนทาง 
 หวงหาวไมเห็นตั้งคําถาม  แลครึ้มทะเลครามเหมือนเคล่ือนหาง 
 หางนกแลลิบอยูเลือนลาง  หางฟาแรกวางเปรียวน้ํานอย 
 ไมเห็นฟาไหนใหคําตอบ  อธิบายเขตขอบแหงฝนฝอย 
 ลมหนาวลองนานกวาผานคลอย  บอกรองรอยฝนใดไมเห็นมี 
 แตเย่ียงนกฟากลางสายฝน  ยิ่งน้ําวกลมวนเกลี่ยวคล่ืนคล่ี 
 ยิ่งเมฆมืดทบมานสะทานทวี  ยอมปกปดตีอยูขางตัว 
      (กานติ ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา, ๖๒ – ๖๓) 
    ใครคือผูกระทํา 
  ฟาสูงเมฆขาวเปนราวฉาก  เคล่ือนจากเวิ้งฟามาหมเขา 
 นกเถื่อนบินออกเหมือนหยอกเยา ตามเขาฉีกเมฆอยูนานวัน 
 หนาวสั่นวันนี้หนอชีวิต   ทุกทิศทุกทางลวนรางฝน 
 ละใบไหวควางลงทบกัน  ที่นี่ที่นั่นแลดาษดา 
 หมเมฆเทาใดไมหายหนาว  ตราบกลิ่นคลุงคาวคงปลายหญา 



 ๓๑๓

 คือเหง่ือคือเลือดคือน้ําตา  ของผูถูกฆาลงเกล่ือนทาง 
 เสียงปนเสียงไฟไหมปะทุ  โชนคุเลือดเนื้อเจาเรือนราง 
 ภาพนี้เพ่ือจําหรือปลอยวาง  ทิ้งใหอยูอยางเชนใบไม 
 หนาวสั่นพรุงนี้ก็รอฝง   ไยยังปกปดความสดใส 
 หมรางอุนรางแตหนาวใจ  เมื่อฟายังไมเปดเผยกล 
 ใดกันกอการณฤดูนั่น   แปลบปลาบไหมฝนทุกแหงหน 
 ไลนกเปนเถ่ือนทุกตัวตน  ใครคนกระทําในฟานี้ 
 เรายังโบยบินสูถ่ินเมฆ   รูเฉกคนทั่วฉากชั้นที่ 
 แมตัวผูทําจะไมมี   แตรอยเรนหนีคงอยูเต็ม 
       (โกศล กลมกลอม, คือพันธะ, ๕๓ – ๕๔) 

กลอนแปด 
  ถาขวากขวางทางเทาที่กาวทอด จะไมถอดถอนเทาจากราวถนน 
 ถาเรียวหนามลามรักลอมปกกล  จะไมทนกาวทอดขอถอดเทา 
  ยอมหลีกล้ีหนีเดินบนเขินโขด ถึงทางโหดหนทางคงวางเปลา 
 ถึงแตกเนียนเส้ียนสากก็ยากเดา  มิถอยแดดแผดเผาเต็มเรารอน 
  คนเคยฝนวันนี้ไมมีฝน  ฝงกับวันเวลาอันลาออน 
 พอแสงมัวหัวขลุกลงซุกนอน  ความมืดสอนใหซึ้งเหงาถึงทรวง 
  ไมเห็นแสงแทงใจเพราะไมเห็น กอดความเย็นเยือกแทนความแหนหวง 
 เหมือนหมดบทหมดหวังหมดทั้งปวง หมดเงารวงสูญรสซ้ําหมดแรง 
  ในความมืดยืดเยื้อใกลเหนือจิต จึงใจคิดขืนสูเพงดูแสง 
 ใดสิ้นสูญหมุนเวียนใดเปลี่ยนแปลง ใจแข็งแกรงดวยกลาสานตาดู 
  ไมมีรักจักใชถึงไรรัก  ถึงรักไรใชจักหามรักอยู 
 พอคอยคอยถอยใจไกลจึงรู  มีทางเทากาวคูเห็นอยูเคียง 
      (คมทวน คันธนู, จตุรงคมาลา, ๑๕๓ – ๑๕๔) 
     สามโคก 
  มะขามรมหมพ้ืนแผนดินเย็น เกล่ือนกระเด็นอิฐดีสีแดงคร่ํา 
 คืออิฐมอญกอนเกาที่เขาทํา  ดวยแรงน้ําแรงดินรินเหง่ือลง 
  มาปูพ้ืนรื่นเรียบใหเหยียบย่ํา มากั้นกอหอคําใหร่ําหลง 
 มาปนพระปฏิมาศรัทธาทรง  มาเปนองคเจดียที่บูชา 
  เปนสามโคกอิฐเผาเตาโองอาง แตรกรางชํารุดสุดรักษา 
 คงแตนามสามโคกโศกอุรา  ที่ริมฝงเจาพระยานามธานี 
  คือสามโคกสามครารามัญวงศ เปนแหลงหลักปกลงธํารงศรี 
 ที่งามน้ํางามแดนแผนดินดี  ที่คนมือใจงามล้ําดอกบัว 

                                                 (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๔๖๗) 
      ผจงสารเสาวเลขเอกใบศรี 
 ขอเชิญโฉมชื่นใจในวาที  หนึ่งมณีเนาวรัตนจํารัสเรียง 
 สวาทหวังวรนุชวิสุทธิ์ศักดิ์  เอาความรักรอยตางสังวาลยเสียง 
 เหถนอมกลอมนองประคองเคียง  ชื่นสําเนียงเสนหามาลัยกลอน 
 ถึงโดยคํามิใชคมคารมหลวง  ก็สูดวงสัตยาอาอักษร 



 ๓๑๔

 สัจจังจิตเจิมประจักษทุกวรรคตอน พิมพาภรณเพียงสุวรรณแผนบรรยง 
 ขอเชิญเนตรสบเนตรสังเกตบาง  อยาเมินหมางไมตรีที่ประสงค 
 ขอเชิญคําตอบตําที่จํานง  อยาผิดหลงวาลวงลวงลํ้าเลย 
 ฤๅจําเพาะพองเลหบุพเพผล  สวนกุศลสงแลวแกวพ่ีเอย 

จึงขวัญคลอยลอยโพยมใหชมเชย หวนระเหยหอมเย็นมิเวนยาม 
งามเสงี่ยมซึ้งสงาบุญราศี  บุญมณีมรกตยศสยาม 
พระศรีรัตนศาสดาราม   บุญพระงามสงบสงเจิมมงคล 

      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด, ๑๔ – ๑๕) 
      ใบศรี 
  เหมือนไขมุกดเมื่อหลนบนจานหยก  วณิพกพายสิ้นเพียงยินเสียง 
 มธุรสโอษฐฉะออนประอรเอียง   ดาลเผดียงดาเรศเนตรอนงค 
 รอยลักยิ้มริมแกมเมื่อแยมย้ิม   พิศยิ่งพิมพใจพึงตะลึงหลง 
 ชอนชะมายชายมาพาพะวง   อยากผจงจุมพิตสนิทนวล 
 เกลากระหวัดรัดเกี้ยวเกลียวเกศแกว  รอยไรแนวเนียนระดับรับถ่ีถวน 
 เจาปกปนปทมาคาเคียงควร   ชดชอยชวนเชยหวังระวังแวง 
 เทียบทุกคําที่เขียนคือเทียนไข   ผูเผาไหมตัวเองเพ่ือเปลงแสง 
 ยิ่งคาความงามเทิดเจิดแจรง   ยิ่งเสียดแทงหัทยางคใหรางเลย 
 อยาใหเหมือนใบศรีที่เบิกขวัญ   พอเสร็จพลันเปนใบตองนะนองเอย 
 ถนอมหนอยอยาลอยรางไปอยางเคย  เก็บไวเชยเมื่อช้ําเช็ดน้ําตา 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, คําหยาด,  ๒๓ – ๒๔) 
    คําประกาศของคนถือปากกา    
  เกิดขึ้นกลางกรงเล็บความเจ็บปวด ลอมรอบกายฝูงตะกวดตะกายกัด 
 ผานแผลพิษ – ริษยามาสารพัด  ขยายเงื้อมเงาวิบัติจนปจจุบัน 
 เหมือนแสงเทียนศรัทธาทามพายุ ที่โหมคุประกายไฟโดยไมพรั่น 
 ขอสองทางลาง – ลาปวงอาธรรม ตราบถึงวันแหงมหาประชาชน 
 มิอาจหลงตัวเลิศประเสริฐวิเศษ  เพราะอยูใตขายเขตของเหตุผล 
 เหตุคือเพ่ือปลอบปลุกผูทุกขทน  และไมขอยอมจํานนเปนผลลัพธ 
 ทุกถอยของคําพูดพิสูจนส้ิน  วาใครลวงเลนล้ินหรือสับปลับ 
 สําหรับผูทรยศตองยอยยับ  ถูกกลืนหายไปกับกาลเวลา 
 ณ ทามกลางกรงเล็บความเจ็บแปลบ ฝูงสัตวความคิดแคบคอยแอบฆา 
 จึงคนลมจมคว่ําเปนธรรมดา  แตแนวทางปากกาตองหยัดยืน 
 กระหน่ําโหมเขามาเถิดพายุ  ประกายไฟจะปะทุเปนทิวคล่ืน 
 ขึ้นโอบลอมหลอมไหมเผาไกปน  “เราไมมีทางอื่นเลือกอีกแลว” 
     (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๓๑ – ๓๒) 
            กอนดินในอุงมือชางปน 
  ถาครูคือชางปนในวันนี้   กอนดินที่ครูปนนั้นมีคา 
 ลวนหลายหลากจากทองไร – ทองนา  ถึงรมรายชายปาอารยธรรม 
 จะปนเปนเชนไรไดเชนนั้น     จะสรางสรรคหรือจะขยี้ขยํา 
 ฝากวิญญาณสํานึกอันลึกลํ้า   ขณะคลุกดินคลําในกํามือ 



 ๓๑๕

 ดินบางกอนอาจเหมาะจะปนหมอ  บางกอนกอปนอิฐคอนกรีตทื่อ 
 บางถวยชามงามศิลประบิลระบือ   จักปนปรือฉันใดใหตรองดู 
 อยาปนวัวปนควายใหเกล่ือนกลาด  แตปนปราชญปรุงเมืองใหเรืองหรู 
 ปนคุณธรรมความคิดจิตใจฟู   ปนความรูความรักหลักความดี 
 ปนดินใหเปนดาว – ถาเปนได   ยอมเปนความภูมิใจในศักดิ์ศรี 
 ปนคนใหเปนคนพนราคี   ปนชีวีความหวังรุงรังรอง 
 กอนดินในอุงมือท่ีถือกํา   คือกอนตาดําดํา – งามผุดผอง 
 เมื่อรักปนปนชมใหสมปอง   อยาใหตองเสียชื่อมือชั้นครู 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, ๑๓๐ – ๑๓๑) 
     ตนไมสอน 
  ละกิ่งแตกแยกไปเปนใบเขียว ใบนิดเดียวรวมกลุมพุมใหมเร่ิม 
 ใบแกหลนลงเกื้ออยูเจือเจิม  เปนดินเพ่ิมพอเพียงเล้ียงรากไว 
 รากตอยตํ่าค่ําชีวีเติบชีวิต  เกาะแนนติดตั้งยืนขึ้นสดใส 
 เกาะแนนติดตั้งมั่นทุกวันไป  จนโตใหญหยัดทาพายุลม 
 รากเลี้ยงตน สละใบ ใหเล้ียงราก  รวมลําบากตั้งมั่นผสานผสม 
 สูงฤๅต่ําค้ําชูอยูเกลียวกลม  ยืนทอดรมงามเงาใหเรารู 
      (โกศล กลมกลอม, บาน: บานภายใน เงาภายนอก, ๖๗) 
กลอนเกา 
  เพราะส่ิงเดียวเทียวที่ติดฝงจิตมนุษย  ยากถอนขุดยากลิดรอนยากถอนโคน 
 ชอนไชเล้ือยเรื่อยไหลหลากแตกรากโคน  จนผกโผนโจนผกผันแผพันพัว 
 คือตัณหา พาใหคนถือตนหา –    อํานาจมากําในมือยึดถือชั่ว 
 ขอเพียงมีดีหรือรายก็ไมกลัว   ไดขึ้นหัวเดนขึ้นหาวเอาทั้งนั้น 
 แถมยกธรรมนําแผวทางชูหางให  ยิ่งสูงไปยิ่งปายขึ้นยิ่งหื่นหรรษ  
 ไมวาใครไพรหรือฟาเจาสามัญ   ตางบรรเลงเพลงกระสันทุกวันไป 
 ตามวิถีที่จะถือใหลอเลือก   ตางกลิ้งเกลือกในกรงกามตามวิสัย 
 ไมรูหนําซ้ํามิคิดถึงพิษภัย   เพลินหลงใหลสิ่งจําลองของจําแลง 
 โลกทุกวันนั้นจึงวุนเสียดุลยหนัก   ไรความรักแตไมไรความใครแฝง 
 โหมกระหน่ําซ้ําซ้ําอีกจนพลิกแพลง  บดบังแสงแหงเมตตาเสียพราเลือน 
      (คมทวน คันธนู, เรียงถอยข้ึนรอยถัก, ๘๙ – ๙๐) 

กลอนดอกสรอย 
  เด็กเอยเด็กนอย   ประสบการณเธอยังดอยคอยฝกฝน 
 ฝกวิชาชวยตัวใหพอตน  ทั้งชวยคนคับแคนในแผนดิน 
 ชวยโลกมีสันติภาพสันติสุข  สันติธรรมปลํ้าปลุกไมปลอกปล้ิน 
 จงเปน “หนึ่งทรายมณี” หลอมชีวิน สรางสรรคถ่ินเหยาทรายสดใสเอย 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, ๑๔๗ – ๑๔๘) 

กลอนสักวา 
   สักวาเพลินฟงยังจําได  เสียงขับไมมโหรีที่วังหลวง 
 ทั้งกาพยเหเรือหงสประยงคยวง  ลอยโพยมโลมลวงพระทรวงไทร 
  



 ๓๑๖

 ภูเขาทองนองน้ําเคยย้ําทุง  เก็บผักบุงสันตะวาราน้ําใส 
 สรอยดอกรักสักวาโออาลัย  เปนหวงใจอยุธยาลับลาเอย 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน,  ๒๒๘) 

กลอนเสภา 
  มาจะขับเสภารวมสมัย  ปงบประมาณใหมงบดุลหนุน 
 ตุลาคมดิถีราศีตุล   วุนวุนตาชั่งไมตราชู 
 สองขั้น – สองขั้น...ใครลิงโลด  ผลประโยชนยุงยักอักขู 
 ลูบหนาปะจมูกมีรู   ประตูแคบคับคนมากมาย 
 ครานั้นแมพิมพผูอาภัพ  พูดกับแมพิมพผูแพพาย 
 โลกนี้อยุติธรรมกลํ้ากราย  หนายพายเรือจางอุดมการณ 
 ไมรูกระดิกหางอยางเรือหาง  เฝอทางแจวจ้ําลําละหาน 
 ไมรูเลหไหลสายธาร   ดักดานขั้นเดียวทั้งตาป 
 จึงโฉมแมพิมพผูฟงเพ่ือน  พลางเอื้อนปลอบวาอยาหมองศรี 
 หัวอกเดียวกันสองเรานี้  ทําดียอมไดดีที่ศรัทธา 
 มิใชทําดีหมายไดชอบ   รับมอบรางวัลเสนหา 
 ปดทองหลังองคพระปฏิมา  เชื่อเถิดวาทองจะยังหลังพระ 
 เมื่อเปนผูใหตองไมขอ   ผูรอตองไมเรงจังหวะ 
 อึดทนขมโทสะโลภะ   ชํานะโมหะไดสบายเบา 
 ปณิธานของครูผูสอนส่ัง  มุงหวังขจัดความขลาดเขลา 
 กลาอุปสรรคทั้งหนักเอา  เบาสูทุกเชาค่ําครู 
 ครั้นแลวแมพิมพผูนอยใจ  ไดฟงคํามิตรใหอดสู 
 เออหนอคราวพรั่งกิเลสพรู  มาประชดหดหูมิสมควร 
 พลางหยิบชอลกครึ่งแทงทูหัก  ลากเสนหนักบนกระดานหันหวน 
 เปนบทกวีลํานําสํานวน  หวนหวนแตก็ใหความหมายลึก 
 “ขาขอสัญญาตออาชีพ   จะเปนดวงประทีปในยามดึก 
 เปนตะวันเมื่อทิวากลาสํานึก  สูศึกภาระโหมโรมรัน 
 จะเข็นครกขึ้นภูผาหิน   ถึงมวนดินเกลือกลากลั่น 
 จะกี่ยากกี่ย้ําไมสําคัญ   กี่ปกี่ขั้น – ไมสนใจ” 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ,  หนึ่งทรายมณี, ๑๒๖ – ๑๒๙) 

กลอนมีจํานวนคําโดยประมาณ 
  นกอยูฟามักไมไดเห็นฟา  เพราะใกลตาใกลตนจนไมเห็น 
 ปลาอยูน้ํามิเห็นน้ําความเคยเปน  เพราะน้ําเย็นอยูชิดติดตามัว 
  ดุจไสเดือนซอนดินชินดินอยู  ยอมมิรูจักดินถ่ินทวมหัว 
 อาจมคูถนอนเคลียอยูเนียนัว  ไมรูตัววาตกหมกอาจม 
  คนอยูโลกลวนไมไดเห็นโลก  รูสุขโศกตามประสาพาหมักหมม 
 จึงตามโลกติดโลกแตโศกตรม  ไมใฝชมชอบเชื่อเหนือกวานั้น 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ประคํากรอง, ๕๒) 
                                              ความในใจของฝูงเรา 
  พวกเราถูกจับมาวางขาย   เปนศพปลาตายเหงือกซีดขาว 



 ๓๑๗

 รอการชั่งกิโลเปนคราวคราว   เพ่ือไปอยูจานขาวอยูหมอแกง 
  เพ่ือถูกทอดในกระทะนอนตาเหลือก  อยางหดหายทางเลือกทุกหนแหง 
 ใหเขากินทิ้งกางอยางรางแลง   ชีวิตแพงไมแพงใครไมรู 
  รูเพียงวาตัวหนึ่งไมกี่บาท   ซื้องายงายขายขาดเห็นเห็นอยู 
 เพราะพวกเรามีคาแคปลาทู   ต่ําชั้นกวาปลาตูสีเหลืองแดง 
  ถูกขอดเกล็ดไมเคยเล็ดน้ําตาร่ํา  ยากกลาวหาปรักปรําวาใครแกลง 
 ปลงสิ้นทั้งเรือนรางทั้งเรี่ยวแรง   เกิดชาติหนึ่งสุดแสวงหาเสรี 
  ไมอยากคิดถึงคล่ืนเหทะเลกวาง  ตามเสนทางวายไหวไปเรื่อยรี่ 
 เพราะบัดนั้นมันผิดกับบัดนี้   ซึ่งยากนักคืนมีมาวิญญาณ 
  ทําไงไดเปนปลาทูตามรูสึก   อยูน้ําตื้นน้ําลึกก็ถูกกวาน 
 กับตังเกหนีไดที่ไหนนาน   เพราะเขาตามรังควานอยูทุกที 
      (กานติ ณ ศรัทธา, ขวัญใจเจา, ๙๐ – ๙๑) 
  ปลดเปล้ืองอาภรณดําระบําสะบัด  แลวกรายสูเศวตรฉัตรสุริยฉาย 
 วามวาวอุทัยวรรณพรรณราย   พูดงายงายก็ไดวาฟาสางแลว 
  ดรุณีสกุณาผวาถวิล   เจ็บจินตเจียนวายหายใจแขมว 
 มณีรัตนฤดีดรุณเจาขุนแวว   เมลืองแกวมลานพายมลายแพ 
  ลมทอดราง...น้ําคางรวง...ดาวสรวงหรี่ พระธุดงคถอยกลดหนี...ภูตผีแห 
 นรกหยันสวรรคาลัยไรตาแล   กะพริบแคดาริกามาดูใจ 
  แกวสกุณดรุณกานตมารานราว  มาดับดาวทอดรางกลางสมัย 
 ...ทั้งหมดนี้ที่พรรณนามาจับใจ   คือ...เด็กจัญไรมันยิงนกตกตายเอย 
       (ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, ตูเพลงลูกทุง, ๖๙) 

๕.   ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณประเภทกลบท 
กลบทสะบัดสะบิ้ง 
  บุปผชาติสะอาดระรื่นระรวย   ลมชวยออมหอมสุดวูบสุดหวาน 
 สุมาลีคล่ีกลีบจะเบิกจะบาน   หึ่งหึ่งผึ้งผานแสงทิพยแสงทอง 
  อรุโณทัยใสแสงเนื้อแกวเนื้อสิบ  ลิบล่ิวสุดพูนฟาผุดแผวผุดผอง 
 รุงโคงรอบขอบฟาละออละออง   พระศุกรสองพรางชางงดชางงาม 
       (อังคาร กัลยาณพงษ, บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช,  ๑๘๑) 

  แลวนายหนังขึงหนังนั่งแกะรูปหนัง  ลงอาคมมนตขลังฉมังเฉมือน 
 หนุมานหาญหาวเปนดาวเปนเดือน  อาทิตยทรงรถเล่ือนสะเทือนสะทาน 
 เปนองคอินทรชิตก็บิดก็เบือน   ชางสามเศียรสายเสมือนสะเทือนสถาน 
 ละเอียดลายไหววนตระกลตระการ  มีวิญญาณเนรมิตชีวิตชีวา 
 ผสานศัพทกรับโหมงละโหนงละเหนง  ทั้งอายเทงอายทองพูดสองภาษา 
 วะไหววาบฉาบฉาดไมคลาดไมคลา  ตาตอตามาจอท่ีจอที่ใจ 
 จากหนังโครูปโคไหวโคไหวครู   ไหวพอปูฤๅษีที่ยิ่งที่ใหญ 
 หนังพอครูสุชาติฉกาจฉไกร   ฝากชื่อไวใหยลนี่คนนคร 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน,  ๒๗๘) 
ภูผาซอมผาซอนสลอนสลับ   เปนทิวเทือกเกลือกทับขยับขยาย 
ปานแกวเก็จเพชรรัตนกระจัดกระจาย  ระลอกรายชายฟาระยาระยับ 



 ๓๑๘

ละล่ิวโลงลมเริงกระเจิงกระเจิด   ใบไมเริดรวงพลัดสลัดสลับ 
และกิ่งรายกายรั้นกระชั้นกระชับ   ดาดประดับภูดอยทยอยทะยาน 
ใหน้ําร่ําฉ่ําเฉื่อยระเรื่อยละลอง   ใหแดดสองดอยสวยละหวยละหาน 
ใหดอกฝนดับไฟประไพประพาฬ   ใหน้ํานานเนืองขนัดกระพัดกระพือ 
จึงสรางเขื่อนเล่ือนรับประคับประคอง  จึงนานนองจํานงประสงคเปนส่ือ 
จึงพราวแดนแผนดินระบิลระบือ   จึงไดชื่อเขื่อนงามพระนามประทาน 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๒๘๖) 

กลบทนาคบริพันธ  
  จําเรียงซอดวงด่ํา   ดื่มหวาน 

ดื่มหว่ันวิเวกพาน   พะพริ้ง 
พะพรายเพริศผจงจาร   บรรเจิด 
บรรจบบรรจงทิ้ง   ทอดเนื้อทํานอง 

  ทํานุนองแนงเนื้อ   ถนอมหอม 
 ถนอมหวงดวงแกวจอม  แจมแกว 
 แจมเกินจักไกลกรอม   กรองเสนห 
 กรองเสนาะไพเราะแพรว  เพริศพริ้งพรายซอ 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง,  ๑๗๒) 
  วันวัยชีวิตพน   ผานวาร 
 ผานวิทยาลัยการ   เกษตรเนน 
 เกษตรหนุมทุงดินดาน   ดําดิบ 
 ดําดางใดซอนเรน   ซอนรายใฝจรูญ 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๒) 
กลบทธงนําร้ิว  
  นานา – ประเทศนิยมผู  ปริรูวิชาดล 
 เขลาเขลา – เพราะรางวิริยะตน  ก็จะตองตระหนักอาย 
  เรืองเรือง – อนาคตวิโรจ -  (จะ) นโชติการหมาย 
 มุงมุง – จะสมสุขสบาย   บมิพานมิเชือนเฉย 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท, ๗๙) 
กลบทชางประสานงา หรืออักษรบริพันธ    

 ระทึกถ่ีถะถ่ังทุม   ทํานอง 
ทันเนื่องคละคลองจอง   แจกขั้น 
จะเขรับครรลอง   เรียงไล 
ระลอกหยอกลอกั้น   กรีดนิ้วคะนองสาย 
 คะนึงโศกหายโศกชี้  ชมดง 
ชวนดัดระบัดบง   บงแยม 
บรรยายอยางเยือนหงส  เหมเลน 
หวนลองลอยนิ้วแตม   แตะนอยเสนาะเสียง 

     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๗๑) 
 



 ๓๑๙

  สํ่าหนึ่งนําบาปสราง  เผดิมสุม 
 โดยศักดิโนดม   เผด็จเส้ียน 
 ผดุงสรรอดีตซึ่งกุม   เกาะติด 
 ก็ไตนั่งแปนเฟยม   ฝุบแฝง 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๕๙) 
  เมื่อเมฆฝนมาฟาโรยราแสง  รุงรังสีเจิดแจรงจึงลับหาย 
 จนแลเห็นรางแหกางแผขจาย  กางเพื่อขจัดดาวพรายแสงแพรวพราว 
 ซ้ําพรั่นพรึงเพราะมือผูถือสาก  พนธรรมศีลหลังฉากลวนเรื่องฉาว 
 หลายเรื่องชั่วกลัวแผลจักแผคาว  จึงพาลคิดปดขาวทุกคราวครา 
 ทุกคราวครั้งฝงเลหกระเทขู  กระทืบคนจนคูเขาลูถลา 
 เขาไลถลมโหมกระชากถอนปากกา ทิ้งปากไกใสหนาหนังสือพิมพ 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  ๑๐๑) 
กลบทบุษบารักรอย  
  ทั่วถวนครบครบครื้น  เครงครัน 

ทุกเครื่องทุกทุกอัน   เอกเอื้อน 
พริ้งพรอมพรั่งพรั่งพัน   ไพเราะ 
เพชรรวงรวงรินสะเทื้อน  สะทกน้ําเพชรไหว 

  ครรไลเรงเรงเรา   รัวเสียง 
ฉ่ิงฉับรับรับเรียง   หร่ิงรอย 
ซอสอดฉอดฉอดเคียง   จะเขขลุย 
ลูกหมดหมดฉับชอย   ชื่นน้ําใจถวิล  

     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง,  ๑๗๗) 
  ลมหนาวหนาวสนิทเนื้อ  ซอนหนัง 
 ผาหมหมหายยาม   ยะเลือกกลุม 
 หนาวเรื่องเรื่องหนหลัง   ฤๅเหือด 
 ผาหมลานลานหุม   บหาย 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๓๙) 
  ครรไลลับลับแลว   ความหลัง 
 ลับเหตุทุกขทุกขขัง   ขายคุง 
 คลอยค่ํามืดมืดยัง   อุษาโยค 
 ตราบโลกไรไรรุง   แอรมฟาโรยฝน 
                  (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง,  ๑๓๘) 
  ขยับปกปกไป เหนือภูภูไหน      ผานพนพนพลัน 
 ลมพัดพัดแรง    ฝาขามขามกัน    เรียนรูรูทัน เลหรอบรอบตน 
      (โกศล กลมกลอม, เงียบสะทอน,  ๑๒๙) 

กลบทกินนรเก็บบัว 
 จํากลิ่นจางกลิ่นให   เคยหอม 
จักหางไปหางตรอม   เหือดราง 
มีดอกรวงดอกดอม   ดารดาษ 



 ๓๒๐

จักเหี่ยวจักเฉาวาง   จักวาจักไหว 
 พรากไมพบไมใหญ  ในพนา 
ริ้นไตไรไตพา    พรากเหยา 
ดาวดาดจักดาดตา   จุดตาง  ไตเฮย 
หักจิตหักใจเขา   หักรางหักลา 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๖๙) 
 ออหนุมเหนาหนุมกลา  วิชาการ 
เชื่อมั่นยึดมั่นฐาน   ถูกตอง 
จริงใจมุงใจงาน   หาญหัก 
ทักขัดอันขัดของ   ขุนคางใจคน 

       (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๒๑) 
กลบทพยัคฆขามหวย 
  ซึ่งกงลออนาคตหมุดบดลอ  ขยี้หาวเรงหอยขยี้หาว 
 ดวยดวงดาวรับชวงสูดวงดาว  ชัยชนะจะนานยาวเหนือชัยชนะ 
 อยาทอถอย, ถาสูตองรูถอย  ทุกจังหวะตองคอยหาจังหวะ 
 เหนือวาระขางหนาคือภาระ  จงขานรับอยาผละ   จงแบกรับ 
 ความกลาหาญเปนพลังใชสังหาร ถึงชีพดับปณิธานไมเคยดับ 
 ทุกขกองทับถมนองเปนกองทัพ  ผองคนจนจงโจมจับอยาอับจน 
     (คมทวน คันธนู, สํานึกขบถ,  ๘๖) 
กลบทโตเลนหาง   

  ฉิวเฉื่อยเรื่อยฉ่ิงชิ้ง   ฉ่ิงฉับ 
หรีดหริ่งกระชับรับ   เร่ือยชา 
กราดประกบกรับจับ   จังหวะ 
วับวับแชชาวา   ฉาบไวเชิงไหว 

  สําราญไพรดั่นดั้น   เดินดง 
 กรองเก็บผกาลงปลง   ประดับรอย 
 ฉ่ิงฉับกระชับวงตรง   เตือนเรง 
 ดวงดอกไมนอยหอย   แหงหวงทํานอง 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๗๕) 
  ครรลองธรรมร่ําย้ํา   ยิ่งคะนึง 
 นึกกลอมเกลารึงกลึง   กิจแกลว 
 แนวสุจริตขึงตึง   ดังเชือก 
 ใดเลือกถูกแลวแผว   ผานรายกลายดี 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๙๑) 
กลบทตะเข็บไตขอน   
  กระอุกกระอึกกระอักกระอวนกระเอื้อน กระอิดกระไอ 
 แสยงสยดทหารทะยานประเดี๋ยว   กระเดือกกระดาง 
 มโนมนุษยประยุทธประลุไสว   สลัดสวะ 
 ประดุจประดับธวัชระยาสลาง   สลักเสลา 



 ๓๒๑

  ฉะนี้ไฉนอะไรชนะชะสิ้น   อสัตยอสูร 
 คณาคณะขนัดขณะเขลา   เผด็จทแกลว 
 จรัลเจริญจรล่ิวจรุงจรูญ   แจรงจรัส 
 พสกพิเศษพิศาลจะเจื้อยจะแจว   ขจัดทมิฬ 
      (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๔๙) 
กลบทกานตอดอก  

 เพราเลาลําขลุยพริ้ว  พรายฉาย 
แสบแปลบราวเพลิงราย  ผอนรอน 
โรยโหยระเหิดราหาย   เหินเนิ่น 
ลอยคอยคละคลอยฟอน  ฟองพล้ิวไผไหว 
 ไรไรระเรงนิ้ว   ราวหนาว 
เช็ดเม็ดน้ําตาพราว   ผองนอง 
จากพรากใชจากราว   ลวงลวง 
มาอยารองไหพอง   แผวเนนนิ้วหวิว 

     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง,  ๑๗๕) 
กลบทวัวพันหลัก  

 รารั้นรันทดซรอง   สามสาย 
สายหนึ่งหนวงบรรยาย   ยากย้ํา 
ย้ํายอนผอนระบาย   รินบอก 
บอกโศกสายสองซ้ํา   สายเคลาคลอสอง 
 สองสายรายนิ้วชื่น   ฉํ่าหวาน 
หวานเสนาะเพราะพริ้งพาน  แผวพริ้ม 
พริ้มหยาดพาดสายผสาน  สลับสอด 
สอดสงสายสายลิ้ม   รสเศราสุขสี 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง,  ๑๗๐) 
 วอมแวมวอมวับพรอย  พรายแสง 
แสงสลับสลัวเลือน   ลับไม 
ไมยางหยัดยอดแทง   แถวถอง 
ถองเถือกเปลือกเปล้ืองให  เลือดยาง 
 ยางกรีดมีดแกรกเลี้ยว  รองริน 
รินเกรอะกรึงดึงพลาง   เด็ดเสน 
เสนยางเกาพรากผิน   เพ่ิมรอง 
รองใหมยางใหมเรน   เลือดขาว 
 ขาวขาวดั่งเรงน้ํา   นมไหล 
ไหลเพ่ือปากทองชาว   เพ่ือนพอง 
พองเพ่ือนปาพงไพร   เพ่ือนถ่ิน 
ถ่ินปายางเปลี่ยนตอง   ตัดเตียน 
 เตียนรมตระหงานครึ้ม  สวนยาง 
ยางใหมมาเปล่ียนเวียน  ชีพแลว 



 ๓๒๒

แลวลับดับประทีปทาง   เทิดพอ 
พอพระยาตรังแกว   กัปกัลป 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๑๔๗) 
 ฝาเฟอนเลือนรางสางสาย  สายหมอกดอกฝายชายฉ่ํา 
ฉํ่าน้ําคางชุมนุมน้ํา   น้ํานมดอกคําเชียงคาน 
คานน้ําลําโขงโคงคุด   คุดคูกูกุดแกงยาน 
ยานผาหมภูพล้ิวพาน   พานพอกหมอกมานมุงเมือง 
เมืองหนาวน้ําหนาวภูหนาว  หนาวดาวหนาวตะวันนานเนื่อง 
เนื่องน้ําโขงคลอยลอยเรือง  เรืองรายรายเรื่องราวไกล 
ไกลลิบไกลเลยไกลลับ   ลับเลือนเหมือนกลับมาใกล 
ใกลเลยใกลแลวใกลใจ   ใจไมไปจากเลยเลย 

     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๒๙๙) 
กลบทสารถีชักรถ 

 กลองถ่ีระทึกกระทั้น  ถ่ีกลอง 
ดนเดาะสองไมปอง   เดาะดน 
ทั่งติ่งทั่งติ่งตรอง   ติ่งทั่ง 
ตริงตรีดกรีดนิ้วคน   คะครึกเตนตรีดตริง 
 วางประวิงประหวั่นไว  ประวิงวาง 
เกรี้ยวกระเหมนทมัดพลาง  กระเหมนเกรี้ยว 
โลดเริงกระเจิงปาง   เริงโลด 
รัวถ่ีกระทั้นเล้ียว   เลาะถอยถ่ีรัว 

(เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง,  ๑๗๖) 
  เชิญรักมาถักรอย   รักเชิญ 
 พรอมรักเพ่ือรักเพลิน   รักพรอม 
 ภาพมิตรไมคิดเมิน   มิตรภาพ 
 งามยิ่งยลยิ่งยอม   จิตแยมยิ่งงาม 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง,  ๓๘) 
  ทรงศรี – วิสิฐฐา –   นะพระราช – ศรีทรง 
 งามยิ่ง – พระยศยง   สิริบงพระ – ยิ่งงาม 
  ยามยุค – นิยมกาล  กลจาร ณ – ยุคยาม 
 ไทยรัฐ – จรูญนาม   ก็เพราะราม ณ - รัฐไทย 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท, ๕๒) 
กลบทอักษรสังวาส 
  ไมใชคนบนบา   บอหนอ 
 เห็นเชนนั้นพลันเฉลย   เลาเฝา 
 สยามยามทุกขจุกสอ   สุมซุม 
 จักผลักไสใหเศรา   สรางสาง 
  เดือดเลือดรุมรุมรอน  เริงเถลิง 
 เสร็จเผด็จการมารหมอง  หมนปลน 



 ๓๒๓

 คนึงถึงเพ่ือนเฟอนเพลิง  พลุงพลุง 
 เหือดเลือดเนืองเบ้ืองตน  ตกหาย 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๔๔) 
กลบทตรีประดับ 
  หลานหลวงลวงลวงลวง  หลวงหลาน 
 ใครหลอกใครพกลม   ลมลม 
 รูปรายรายรายสมาน   สมัครทา 
 โอโอโอเจาตม   แตงหลาน 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๕๖) 
กลบทหงสทองลีลา  
  ส่ือฯ ใดใฝลวงผวงราษฎร  ส่ือฯ นั้นนําชาติฉิบหาย 
 ส่ือฯ ใดใฝเกราะบังกาย  ส่ือฯ นั้นอยาหมายพึ่งพา 
 ส่ือฯ ใดไมทําหนาที่   ส่ือฯ นั้นหรือมีความกลา 
 ส่ือฯ ใดไมสรรปญญา   ส่ือฯ นั้นยอมฆาผูคน 
 ส่ือฯ ใดใชชองฉวยฉก   ส่ือฯ นั้นปองปกโจรปลน 
 ส่ือฯ ใดใชกุมขุมกล   ส่ือฯ นั้นยอมหมนหมองคาว 
      (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๑๖) 
กลบทจตุรงคประดับ 
  กําหนดดินหินผาอยาใหเคล่ือน กําหนดเดือนดาวตะวันใหผันผาน 
 กําหนดน้ําฉ่ําไหลในแกงธาร  กําหนดไมใหบานตามฤดู 
 กระทั่งดินหินผาไมคลาเคลื่อน  กระทั่งเดือนดาวตะวันผานผันอยู 
 กระทั่งน้ําฉ่ําไหลในคลองคู  กระทั่งไมถึงฤดูก็รูบาน 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เพลงขลุยผิว, ๑๕) 
กลบทบุษบงแยมผกา  
  จะวักดื่มกษีราจากสาคเรศ  จะกอบเก็บแกวพิเศษจากกรวดหิน 
 จะถางทางทองไปในปถพิน  จะจูบใจหอมจินตนาการ 
 จะเหินหาวราววิหคแสวงหา  จะยํ่ารุงสูทุงหญาอยางกลาหาญ 
 จะยํ่าเย็นวนาหาผกาบาน  จะยํ่าดึกบันดาลฝนสกาว 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, ๔๔) 
  นักคิดแหงชีวิตผีเส้ือตะวัน  นักฝนแหงทุงดอกหญาไหว 
 นักรบแหงสมรภูมิหัวใจ  นักผจญภัยแหงหุบเขาจิตวิญญาณ 
 
 นักแสวงหาผูพบเห็นหวงอางวาง นักเดินทางผูกมเก็บกรวดแกนสาร 
 นักรักผูทํารายพายรักราน  นักขับขานผูขัดของของเพลงลา 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, ที่ใดมีรัก ที่นั่นที่รัก,  ๒๒๔) 
กลบทอักษรลวน  
  ตรองไตรตรับตรีตอง  ตามตรง 
 อยางยักอยาเยื้องยง   หยัดย้ํา 
 เห็นหงสหอนใหหงส   ใหหาน 



 ๓๒๔

 จริงเจาะจริงจี้จ้ํา   จะแจงใจจริง 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๘๔) 
  ไปปองปกปดปอง   เปนไป 
 น้ําหนึ่งนอกนั้นใน   เนาเนื้อ 
 หลงลือเลาหลงใหล   แลนโลด 
 บงบอดบอกใบเบ้ือ   บทเบ้ืองบิดบัง 
  ส่ังเสร็จสอนสรรพสิ้น  สงสาร 
 พระเพงพระพิศพาน   พักตรพอง 
 ดับดวงดับแดดาล   ดิ้นดับ 
 ร่ําร่ําโรยรารอง   เรียกเรารอนรอน 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๒๑) 
  ชวงโชติฉอ  ฉลชู 
 มักมากหมาย   มุงมั่น 
 เห็นหาวหู   หัวหด 
 ใชเชิงชั้น   ฉกฉวย 
  ยื้อยศยิ้ม   ขยิ่มหยาม 
 โกยกอบกาม   กึกกอง 
 ลืมหลังหลาม   หลายแหล 
 ซ้ําแซซอง   สํ่าอสูรสัตยสูญ 
    (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  ๒๘) 
  กีดกันกันกัดกาง   กันกิน 
 ดาษดื่นดงดอนดิน   ดับดอย 
 ชวดชมชอกช้ําชิน   ชนชาติ 
 ราษฎรรัฐเรี่ยราดรอย   รวงราวฤๅรมย 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๓) 
กลบทกบเตนสามตอน   
ยอนเขลาเยาวครั้งยังแคลง  เมื่อไฟไหมแฝง  ครั้งหลังครั้งลาคราลม 
โศกคุมสุมไขไสขม   หนีซอนนอนซม  วูบหลนวนเลหเวลา 
หาใครใหครวญหวนครา  คร่ําไหใครหา  โลกกลับลับกลายทลายเกลียว 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๘๑) 
กลบทพระจันทรทรงกลด 
  โลกหมุนเรื่อยเรื่อยแลว  โลกหมุน 
 ลวงชีพฉุดฉุดฉวย   ชีพลวง 
 นําผานภพพบหนุน   นําผาน 
 สมัยแหงลํ้าลํ้าหวง   แหงสมัย 
  คัดสรรซ้ําซ้ําสง   คัดสรร 
 ทิ้งสาดทุกทุกไสย   ศาสตรทิ้ง 
 พาสูยุคประยุกตผัน   พาสู 
 เหลือเพริศหลาลาพริ้ง   เพริศเหลือ 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท,  ๒๑) 



 ๓๒๕

กลบทยติภังค 
  กาพยสาวเยาวนา   รีโสภาพิสุทธิ์กุล 
 สตรีผูมีคุณ    สมบัติพรอมทั้งรูปสม 
  บัติดวยเพียงสวนทรัพย  สมบัติอัปภาคยขม 
 ขื่นไขยากไรกรม   เกรียมแตเกิดกําเนิดกํา 
  กําพราพอรมโพธิ์ชี   วิตจึงมีเพียงแมลํา 
 เค็ญฝาชะตาอํา   มหิตซ้ํากระหน่ํารา 
  วีอยูไมรูบรร   เทาฉะนั้นชั่วนาตา 
 ปตราบกัลปา    วสารหรือจึงส้ินเว 
  รารายนิราพา   ลาหลีกพนพวกคนเส 
 เพลพบประสบเน   รมิตสุขสุขสมใจ 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, เพ่ีอนแกวคํากาพย, ๘๘) 
กลบทนาคเกี้ยวกระหวัด  
  ลาดพราวทางแพรงสราง  ซอนสาย 
 สายซอนสืบเรือนหอ   หกหวง 
 หวงหกละลายหาย   เหือดเลือด 
 เลือดเหือดแตงใหชวง   ชัชวาล 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๖๓)  
  โดยเดียวเดี่ยวโดด   คนโหดลามโหม 
 โหมลามทรามโลม   เบียดเบียนเฆ่ียนโบย 
 โบยเฆี่ยนเวียนฆา   ไปราโหดโรย 
 โรยโหดโลดโหย   ขึงหวงบวงแห 
  แหบวงหวงบาศ   พลิกพาดพลิ้วพัน 
 พันพล้ิวล่ิวผัน   ลาไลใหแล 
 แลใหใจหาย    คนหลายถูกแล 
 แลถูกสุขแท    ทรัพยจมสมใจ 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๕๐) 
กลบทเสือซอนเล็บ  
  เมื่อส้ินคําขอกินคือส้ินเกียรติ คลายขยะเขาเหยียดขยะแขยง 
 พอส้ินคําขอกินแทบสิ้นแรง  เสียดทองเหมือนมีดแทงเขาทองนอย 
 ลูกโหยหิวโหยไหรองโหยหวน  แททอครวญครางขอจนทอถอย 
 น้ําตาเออเหมอหาเงินตาลอย  ทีละภาพคือรวงผล็อยทีละคน 
 สายธาร “คาราวานขอทาน” เคล่ือน จากทองนามาเกลื่อนเต็มทองถนน 
 ตายก็ฝงยังก็ขอหิวก็ทน   ทุกเสนขนเหลือลําเค็ญตามเสนทาง 
     (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๓) 
กลบทงูกระหวัดหาง  
  อํานาจพินาศได   ดุจกัน 
 น้ําเซาะกระเทาะหิน   หักได 
 หญาแทรกแหวกดินดัน  เดาะอิฐ 



 ๓๒๖

 ไมกวาดกวาดผูใช   เฉดถลา 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย, อาทิตยถึงจันทร, ๒๖) 
กลบทกบเตนสลักเพชร   
  ร่ําขอวักรักขึ้นหวังรั้งคนไว  โดยผลซานดาลภพใสไดแผสม 
 เพ่ือสรางคาพาสังเคราะหเพาะสังคม ลางแลงใจไลลมจมลมแลงจาน 
 สองเทาคืบสืบทั่วขุมสุมทิศคน  ฝูงเมฆมาฟามัวหมนฝนมืดหมาง 
 หรือเบ่ือทอรอเบนเทาราวบนทาง ขอยืนยงคงเหยียบยางคางหยัดยืน 
 โลกเล่ือนเปอนเล่ือนไหลปนลนลานปอง ครอบเลวผาคราแหลงผองครองโลกยผืน 
 ยิ่งกรายกล้ําย้ําเกลื่อนกล้ิงยิ่งกลบกลืน คาบโฉฉาวคาวแฉะชื้นขึ้นชูชัย 

    (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๑๐) 
กลบทอักขระโกศล  
  ชรดาษชรดื่นควา   ความหวาน 
 ชรอํ่าชรอับเสย   โศกไข 
 ชรบาปชรบอบฉาน   ฉรหุก 
 ชรลองชรลํ้าใกล   เกลือกเหว 
     (คมทวน คันธนู,  กําสรวลโกสินทร, ๕๒) 
กลบทครอบจักรวาฬ  
  คลอเสียงเอียงอกเคลา  อูคลอ 
 ดั้นดัดลัดลดรอ   โลดดั้น 
 ระอุเอ็ดเด็ดดุละออ   ละเอียดระอุ 
 โอยสะอึกสะอื้นอั้น   โอดอื้อกระอักโอย 

 ปรายโปรยโรยนิ้วเฉ่ือย  ฉํ่าปราย 
รางลับแลวกลับกลาย   กอนราง 
ขยับเขย้ือนเคล่ือนขยักขยาย  ขยักขยับ 

 เขาอยูใชรางขาง   ขัดของเคืองเขา 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๗๔) 
  
  ดําเนินความหมูบาน  ดินดํา 
 ฟนกิจการกสิกรรม   เรงฟน 
 แลกแรงผอนแรงลํา -    เค็ญแลก 
 หาทรัพยหลักแหลงพ้ืน   ภพแผวเพียรหา 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๖๙) 
  กาล – ทรงอุปสม   บทศรีวิสิฐ – กาล 
 ทรง – มอบกิจการ   วรราชินี – ทรง 
  องค – เอกอรนาถ   ก็สนับสนุน – องค 
 รา – ชาธประสงค   กิจส่ังพระพา - รา 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  สมเด็จพระภัทรมหาราชคําฉันท,  หนา  ๕๙) 
กลบทนาคราชแผลงฤทธิ์  
เสพหนังสือและก็ส่ือตะละแขนง  แขงนําจะสําแดง  ประเด็น 



 ๓๒๗

เปนดังเชื้อขยะเหลือ กเลวระ และเหม็น เลนมอมสมองเลน  ละคร 
หลอนคนใหสติไร, - มิไรพิษสลอน  ซอนเลหกระเทซอน ผสาน 
    (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๕๓) 
กลบทพิณประสานสาย 
  หมั่นประมาณการณประมวลมิควรประมาท ถาพลังพลาดเผลอไผลยอมไพลผล 
 ไมสังเกตมิสังกาก็เสียคน   ถูกจํานองตองจํานนฝงจํานาน 
 มาเถิดรามาเถิดเรามาโถมราง   ทุกมวลมิตรอยาเมินหมางสมัครสมาน 
 ผงาดง้ํางามงดเปนงัวงาน   เพ่ือสืบทอดสายธารแหงศรัทธา 
 จึงโลกมืดลางมาเปนโลกใหม   ตํานานเลือดนองไหลที่ในหลา 
 จักจารึกวาเลือดชาวประชา   ตองชะเลือดชั่วชา...ผูปกครอง 
      (คมทวน คันธนู, สํานึกขบถ,  ๘๗) 
กลบทบัวบานกลีบขยาย   
  “ขาเปนหนึ่งเม็ดทรายแหงชายหาด” “ขาเปนฝนหนึ่งหยาดแหงหาฝน” 
 “ขาเปนลมหนึ่งวูบที่พัดวน”  “ขาเปนไมหนึ่งตนแหงพงไพร” 
 “ขาเปนหนึ่งเปลวแหงตะวันรอน” “ขาเปนหินหนึ่งกอนแหงเขาใหญ” 
 “ขาเปนหนึ่งประกายแสงแหงดวงไฟ” “ขาเปนดาวหนึ่งในบรรดาดาว” 
 “ขาเปนหนึ่งตนหญาแหงทุงหญา” “ขาเปนหนึ่งตนกลาแหงทุงขาว” 
 “ขาเปนหนึ่งหยาดของน้ําคางพราว” “ขาเปนหนึ่งเม็ดวาวแหงอัญมณี” 
 “ขาเปนหนึ่งพันธุภมรวอนปกไหว” “ขาเปนหนึ่งดอกไมรายกลีบคล่ี” 
 “ขาเปนหนึ่งถอยรสแหงบทกวี”  “ขาเปนแสดหนึ่งสีแหงรุงทอง” 
 “ขาเปนนกตัวหนึ่งในทองฟา”  “ขาเปนหนึ่งคูตาที่เฝาจอง” 
 “ขาเปนหนึ่งบทเพลงในทํานอง”  “ขาเปนหนึ่งเสียงรองอันอึงอล” 
 “ขาเปนส่ิงส่ิงหนึ่งในหลายสิ่ง”  “ขาเปนหนึ่งความจริงในเหตุผล” 
 “ขาเปนคนหนึ่งคนในหมูคน”  “ขาเปนฝนหนึ่งดนรวมโลกเดียว” 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, ฤดีกาล, ๘๑ – ๘๒) 
  ตื้น ลึก หนา บาง ตางหนังสือ บางเลมส่ือแกนสาร อานงาย 
 บางเลมอานยาก สุดบรรยาย  บางเลมปรายตาผาน ไมอานมัน 
 บางเลมรูปทรงสวย แตไรสาระ  บางเลมรูปทรงขยะ แตสรางสรรค 
 บางเลมบอกไมถูกแตผูกพัน  บางเลมประทับขวัญ แตผานไกล 
 บางเลมประดับหิ้งชั้นสูงสุด  บางเลมชํารุดซอมไมได 
 บางเลมอานแลวก็แลวไป  บางเลมอานใหมไดหลายครั้ง 
  “หนังสือเดินได”   บางเลมคือสะพานใจไตรุงหวัง 
 บางเลมคือเปลวตะวัน กล่ันพลัง  บางเลมคือบุปผาสะพรั่ง หอมระลึก 
 บางเลมคือโคมทองของคนแท  บางเลมคือคล่ืนกระแสความรูสึก 
 บางเลมคือคันฉองสองสํานึก  บางเลมคืออึกทึกศึกอารมณ 
 บางเลมคือบทเรียนอันเรารอน  บางเลมคือบทละครอันขื่นขม 
 บางเลมคือคูแคนอันแสนคม  บางเลมคือคูสมอันสวยซึ้ง 
     (ไพวรินทร ขาวงาม,  ที่ใดมีรัก ที่นั่นที่รัก, ๑๗๒) 
 



 ๓๒๘

กลบทกบเตนกลางสระบัว   
  คนปรือคือปลวกทึ้ง  แทะคน 
 ซุมรางสรางรังพูน   พิษสุม 
 เจ็บหนักจักหนีจน   หายเจ็บ 
 ฦๅใชไลชั้นหุม   หอฦๅ 
     (คมทวน คันธนู, กําสรวลโกสินทร, ๕๕) 
  รอนแสงแรงสาดเกรี้ยวกราดรอน  ฉายรานฉานรอนแผดซอนฉาย 
 รายพิษฤทธิ์แผลงสําแดงราย   แทงลําทํางายเมื่อฉายแทง 
 ทุกหนองทองนาไหลบาทุกข   แหงโรมโหมรุกผาสุกแหง 
 แลงยุคลุกขยายจรดหลายแลง   ฟากลาฟาแกลงนาแหนงฟา 
 ซ้ํามนุษยสุดจะนึกเลหลึกซ้ํา   ปาเถ่ือนเปอนอธรรมผลาญย่ําปา 
 คาผลขนพิษเฝาคิดคา    มารยามาอยูเหนือหมูมาร 
      (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๘๙) 
กลบทเจาเซ็นเตนตํ้าบุด    
  ส้ิน “เขา” เศราแคนแสนขื่นซ้ํา  เคยซับขับสํ่าคําเสพยไข 
 สานคืบสืบเคาสาวคนไซร   คิดใสคัดใสไขสรางคุณ 
 สังคมสมควรสวน – โคน – สาป   เขาเศราเขาทราบคับทรวงขุน 
 สูเขตสิงขรซอนเขาซุน    ขอสืบคืนสุนทรคุนโศกค้ํา 
 เสียงขานสานคือส่ือคิดสง   คาทรงคุณสรรพคาบสายค่ํา 
 ทรงคาสําคัญสรรพคุณซ้ํา   คุณสํ่าเขาทรงคงศักดิ์ครอง 
      (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๙๒) 
กลบทสุรางคระบํา  
  วะวอนไฟวะไหวฟอน  ระบํารอนตระโบมราย 
 วะวาบแปลบวะแวบปราย  สวางแสงแสวงสี 
  กระหน่ําโหมสิโนมเห็น  กระอุกเข็ญ ณ อัคคี 
 ผิวหมองไหมก็ไมมี   อุทกพลานจะทานเพลิง 
  เพราะโลกเราเพาะเหลาโรค  ชะชุมโชกแฉะฉาวเชิง 
 ขย่ิมรายขยายเริง   ทะลักถึงทะล่ึงถม 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๔๗) 
กลบทดวงเดือนประดับดาว  
  คืนค่ําซ้ําซากเงื่อง   เหงาฉงาย 
 เท็จทวมสวมศีลราย   รอบรั้ง 
 แลเหลียวเดี่ยวโดดหาย  หัวหอก 
 ฟนฝากลาแกรงตั้ง   ตอตานตอเติม 
  เร่ิมแรกแปลกเปลี่ยวสู  สวนกระแส 
 จนจบพบเพื่อนแปร   เปล่ียนเปล้ือง 
 เอนเอกเขนกเหนือแถ   เถือกถอง 
 เขี้ยวขบตลบตะแลงเยื้อง  ยักยิ้มขย่ิมขยาย 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๒๕ - ๒๖) 



 ๓๒๙

กลบทมาเทียมรถ 
ทางกวางขางหนาเลือนราง  เลือนรางเทาวาง  ประทับพ้ืนพราวกาวเดิน 
กาวเดินขางหนาหญาเชิญ  หญาเชิญมองเพลิน ชูดอกนิดใกลใหฉัน 
ใหฉันกาวอยูทุกวัน  ทุกวันอาธรรม  ทาขามพนหางกวางไกล 
     (โกศล กลมกลอม,  เงียบสะทอน, ๑๑๗) 
กลบทพวงแกวกุดั่น   
  ปูมเหตุอาเพศแลง   เหตุรุม 
 เหตุเริ่มเหตุเดิมสุม   เหตุซ้ํา 
 เหตุรอนเหตุรายชุม –    นุมเหตุ 
 เหตุขาดเหตุผลค้ํา   เหตุไขวเหตุเขว 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๒๐) 
  ลวนครูใหญชื่อยํ้า   ครูประชา 
 พึงเชิดประชาพา   ชอบพรอม 
 ประชารวมปรึกษา   ประชาราษฎร 
 บทบาทประชาคอม   คบคาประชาชน 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ,  ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๔๑) 
  สํ่าสัตวฮึดฮัดสู   ประสาสัตว 
 สัตวกับสัตวยอมซัด   สัตวได 
 สัตวคนสัตวเมืองกัด   สัตวเกง 
 สัตวประเสริฐสัตวให   เหตุสรางสัตวเสมอ 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลยด, ชักมาชมเมือง, ๘๔) 
กลอักษรคมในฝก  
  หนาเขาหนาหนาเขาดานมานากนัก งานเขาเหนื่อยงานเขาหนัก (หนักฉิบ -) 
 “ถือคันไถถือเตารีดเดินกรีดกราย” บารมี! บา! กระจายครอบคลุมเมือง 
 ใครคัดคานใครเกงกลาก็ฆาเสีย  เขาขุน (เหี้ - ) เขาฝกหัดเปนสัตวเชื่อง 
 เขาผลัดขึ้นเขาผลัดเขาชําเราชําเลือง เขากระเดื่องเขาอยากดังไปทั้งฟา 
 เขาขอทานเขาขูดทั่วคนหัวหด  เกียรติยศเกียรติศักดิ์มีหนักบา 
 เสพยเมถุนเสพยทุกที่กามกรีฑา  รูกันทั่วรูกันวา “เขา” บากาม 
 เขาเปนใครเขาคือใครรูไหมเพ่ือน?  เขาชอบเอื้อนเขาขอบเอยชอบเยยหยาม 
 พวกเขาคิดพวกเขาทําแตต่ําทราม  อานยอนความอานยอนเขารู “เขา” เอย 
     (คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๔) 



 ๓๓๐

กลอักษรลิ้นตะกวดคะนอง   
 กลอักษรล้ินตะกวดคะนองอานได ๒ แบบ ดังตัวอยางนี้ 

 
ล้ินตกวด (แบบที่ ๑) ล้ินตกวด (แบบที่ ๒) 

หนาวลมที่โลมเหน็บ 
สิโหมเจ็บ ณ หวงใจ 
เสียดแนนถึงทรวงใน 
ผิวถดถอยก็แททอ 

หยัดยืนไมยนแยก 
จะวนแหวกมิแววอ 
รอยแผลซึ่งแผรอ 
จะทวมทนก็ทนทานฯ 

หนาวลมที่เหน็บโลม 
สิเจ็บโหม ณ ใจหวง 
เสียดแนนถึงในทรวง 
ผิวถดถอยก็ทอแท 

หยัดยืนไมแยกยน 
จะแหวกวนมิวอแว 
รอยแผลซึ่งรอแผ 
จะทวมทนก็ทานทนฯ 

      (คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท, ๔๔) 
กลอักษรมาลําพอง   
  จิตหมองไหมไยจะตองไหมหมองจิต  แผลพิษซึ่งรึงฤทธิ์ซึ่งพิษแผล 
 แพรูจงทนสูจงรูแพ    ใครจริงแทแทยิ่งแทจริงใคร 
 โลกเหลือรายหมายเหยื่อรายเหลือโลก  ไหลเปอนโชกเลือดเฉือนโชกเปอนไหล 
 ใชพวกมากลากสะดวกมากพวกใช  เกมจบไสผลักศพไสจบเกม 
 เหย่ือเปนเราเขาเห็นเราเปนเหย่ือ  เขมเนื้อหวานซานเหลือหวานเนื้อเขม 
 เอมอ่ิมลาฆากระหยิ่มลาอิ่มเอม   ปรีดิ์เปรมเหย่ือเถือเคลมเหยื่อเปรมปรีดิ์ 
      (คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท, ๙๕) 
กลอักษรถอยหลังเขาคลอง    
  หมองรักจักเศราเหงาหนัก  หนักเหงาเศราจักรักหมอง 
 ใจครองผองทุกขรุกปอง  ปองรุกทุกขผองครองใจ 
 ใชหรือซื่อโลกโศกถือ   ถือโศกโลกซื่อหรือใช? 
 ลวนไฟไหมเราเผาใน   นัยเผาเราไหมไฟลวน 
 หวนคิดพิษแรงแฝงมิตร  มิตรแฝงแรงพิษคิดหวน 
 ชมชวนถวนทั่วชั่วชวน   ชวนชั่วทั่วถวนชวนชม 
     (คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท, ๙๘) 
กลอักษรงูกินหาง  
  เสียงคนยากมากลนเสียงคนยาก  ลําบากหาอาปากลําบากหา 
 ใครเยียวยามาเหลียวใครเยียวยา  คลายหมาจรซอนหนาคลายหมาจร 
 โลกนั้นเปล่ียนเวียนผันโลกนั้นเปล่ียน  คอยเบียนบอนหลอนเฆี่ยนคอยเบียนบอน 
 เหมือนไฟฟอนรอนไลเหมือนไฟฟอน  กัดกรอนเนื้อเถือตอนกัดกรอนเนื้อ 
 นายทุนหวานรานขุนนายทุนหวาน  ตั้งฐานเอื้อเหนือพรานตั้งฐานเอื้อ 
 เหย่ือเปนเบือเมื่อเห็นเหย่ือเปนเบือ  แพรเชื้อทุนหนุนเพ่ือแพรเชื้อทุน 
      (คมทวน คันธนู,  กฎบนกลบท, ๑๑๓) 
กลบทอักษรสลับ 
  จบครูจับเคร่ืองเจื้อย  ครอบเจิม 



 ๓๓๑

ตามแบบเตือนบอกเติม  บทตั้ง 
สายขึ้นสอดไขเสริม   ขานสง 
เรียงเทียบรันทดรั้ง   ทอดรูเทอญรา 

  ลําดวนลาดวนแลว   เดินแล 
พุมเกดพิกุลแพ   กอนพอง 
ปรวนรักปรักรวนแปร   รสปรา 
ใจปวนจําปจอง   ไปแจงปจํา 

     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ชักมาชมเมือง, ๑๖๘) 
๖.   ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณจากเพลงพื้นบาน 

เพลงพิษฐาน 
           เพลงพิษฐาน 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน พานเอาดอกสะเดา 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดเปนเขยโรงเหลา 
 ไมวางานอะไร  พ่ีไทยก็ไดแตเมา 
 คานิยมไทยเรา  คือเมาลูกเดียวเทานั้นเอย 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน พานเอาดอกชะเอม 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดนายกชื่อเปรม 
 ยิ้มซ่ือลูกเดียว  ทุกอยางประเดี๋ยวก็เกม 
 ทําหนาเหมือนเหม  ก็โนพลอบเบลมเทานั้นเอย 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน พานเอาชอดอกสลิด 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดเปนเขยคึกฤทธิ์ 
 กระดิกตัวแตละที  ก็มีคนเก็บไปคิด 
 เหมือนดวงอาทิตย  อยูชิดก็รอนอยูหางก็หนาวเอย 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน พานเอาชอดอกออย 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดเปนเขยแมชะมอย 
 ซุปเปอรไฮเวย  เทมาแตแบ็งคหารอย 
 ปลาซิวปลาสรอย  ทําตาปรอยปรอยไปเอย 
  พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาน พานเอาดอกบัวตอง 
 เกิดชาติหนาฉันใด  ขอใหไดอยูแผนดินทอง 
 ชั่วชั่วดีดี   ก็ยังนับพ่ีนับนอง 
 รักใครปรองดอง  ฉลองปใหม สมใจเอย 
 พิษฐานเอยวานไหว  ใหไดดั่งที่คิด...เถิด...พิษฐานเอย 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๕, ๙๔ – ๙๕) 

เพลงเหยอย 
             ออนออด 
  นกเอี้ยง – เสียงหวาน  เกาะคอนแลวขานคําเอย 
 คําจะ คําจา    มันชื่นอุรา ชายเอย 
 มาลัยลอยลอง   รับเหยยพ่ีรองอีกเพลงเอย 
 เอ้ียงอออ๊ีเอียง   อยาบายใหเบ่ียงเบนเอย 



 ๓๓๒

 โกรกกรากโกรกกรวด   นองอยาใหปวดใจเอย 
 โกรกกรวดโกรกกราก   พบแลวอยาพรากกันเอย 
 ขาวยากหมากแย   พ่ีหมายใจแมคุณเอย 
 หลบรอนพ่ึงเย็น   แมอยาใหเข็ญใจเอย 
 แมแกมเปนไฝ   อยากีดใหไกลกันเอย 
 แมน้ําบอหนา    ไหนไหนก็มาแลวเอย 
 ถึงหัวกระได    ฤๅแมจะไสสงเอย 
 นกเอี้ยงเสียงดี   ชวยเอ็นดูพ่ีสักคนเอย 
 คบชายหลายชาย   คบพ่ีสักรายเถอะนองเอย 
 พ่ีตั้งใจต้ัง    อยาใหผิดหวังเลยเอย 
 หวังตายดาบหนา   ไมกลับบานนา แลวเอย 
 นาลมนาแลง    นาเชาเขาแพงนักเอย 
 ขาวปขาวปรัง   ขาดทุนทุกถังนองเอย 
 โกรกกรากกระทอมจาก  มันสุดจะยากจนเอย 
 โกรกกรวดเรือนไทย   นาอยูอาศัยน้ําใจเอย 
 ถามหนอยไดไหม   อาชีพอะไรกันเอย 
 พ่ีอยากทําบาง   ทํากินขางขางนกเอี้ยงเอย 
 นกเอี้ยงเสียงใส   ฟงแลวใหไขคําเอย 
 นกเอี้ยงเล้ียงควาย   อยาใหพ่ีอายคนเอย 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, เพลงรักพ้ืนบาน, ๑๕ – ๑๗) 
    ลมหายใจแหงปา 
  เพลงเกื้อกลอมไพร  ยามแววยามไหวใจเอย 
 กาเหลาเสียงหวาน   เชิญขับรับขานอีกเพลงเอย 
 เอ้ียงอออ๊ีเอี้ยง   รินร่ําสําเนียงเคียงเอย 
 แกวกลางดง    อยาเงียบใหงงงันเอย 
 ขุนทองจะจา    ชวยปลุกชีพปาไพรเอย 
 กระทาทักทาย   ทักถามความหมายกันเอย 
 มิ่งโพระดก    กูชวนมวลนกพนาเอย 
 ขมิ้นเหลืองออน   อยารางหางจรใจเอย 
 รอยเสียงพันเสียง   แซสํ่าสําเนียงเดียวเอย 
 หมื่นแสนลานเปลง   อุโฆษแตเพลงชีวิตเอย 
 ตนไมใบหญา    วิหคนกปาทุกตัวเอย 
 ภูเขาน้ําตก    หวยธารอุทกหลากเอย 
 กรวดหินดินดํา   ทุกกอนทุกกํามือเอย 
 ธรรมชาติหลอม   ทะนุถนอมเสนหเอย 
 แจวจักจั่น    คืนค่ําสําคัญประโคมเอย 
 หร่ิงเรไรเรียก    สํานึกสําเหนียกนั้นเอย 
 พฤษภกาสร    มฤคผูรอนแรมเอย 
 พยัคฆคชา    ผองชีพพนาลัยเอย 



 ๓๓๓

 ปาใดไหนเลา    งามเทาปาลมหายใจเอย 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ,  สรอยสันติภาพ,  หนา  ๙๔ – ๙๕) 

เพลงเรือ 
    เพลงเรือวังหนา 
ชะลอเรือลอยชะลา  มาถึงทาพระจันทร  ก็ผูกเรือเร็วพลัน  แลวลดพาย 
นี่นะหรือประตูแดง  วากําแพงเหลือง  เคยขึ้นชื่อลือเล่ือง  อยูหลากหลาย 
อยูหลายหลากมากมี สองรอยปโดยประมาณ วาเปนเขตพระราชฐาน ถ่ินอันตราย 
เปนดินแดนตองสาป เสรีภาพตองหาม  มากนิยมมากนิยาม มากนิยาย 
พระลุยดาบรอบแดน เผด็จแสนศึกเหี้ยน  ถวายดาบเปนราวเทียน เหมือนเส่ียงทาย 
เปนตํานานการตอสู ตานศัตรูดวยศาสตรา หรือสูแบบอหิงสา  ลวนเส่ียงตาย 
เอาปนเล็กออกมาไล เอาปนใหญออกมายิง หรือจะนั่งนิ่งนิ่ง  หรือนอนหงาย 
ไมทันแจวก็ตองจอด ลวนแตวอดชีวาตม สูอภิมหาอํานาจ  นั้นไมงาย 
แตยอดโดมสูงเดน  เปนเสากระโดงธรรมศาสตร ชี้ถูกทิศไมผิดพลาด ไมแพพาย 
ลอยนาวาฝาคลื่น  ดวยแรงยืนแรงหยัด มือตอมือกําหมัด  ทมัดหมาย 
ถึงจะฝนแสนหา  เราจะฝาแสนหน  นั่น ! ธงชัยประชาชน สะบัดชาย 
เรือเราเพียบพรอมแลว ทั้งฝแจวฝพาย  เชิญพ่ีนองหญิงชาย ชวยกันไชโยเอย 
    (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ตากรุงเรืองโพยม, ๑๔๕ – ๑๔๖) 

เพลงฉอย 
  มาจะวาเพลงฉอยกันสักหนอยนะวันนี้  ถึงลูกคูจะไมมีไมเปนไร 
 ไมเปนไรเปนเรื่องอยาไดเคืองของขัด  จะออนซอมออนหัดก็วาได 
 ก็วาไดดีเรื่องมันมีอยูมาก   เรื่องประหลาดหลายหลากในเมืองไทย 
 วาเมืองไทยเมืองทุกขโทษติดคุกวันนี้  ติดเปนแสนแสนปก็ติดได 
 ก็ติดไดติดดีเปนยอดสตรีแหงคุก   ตองไปลงกินเนสบุคบานตะไท 
 บานตะไทบันทึกทั้งเรื่องลึกแตไมลับ  ถึงลวงตัวลวงตับแตจับไมได 
 จับไมไดไปดวยไปไดรวยไปไดโลด  ตองไปกันดวยรีโมตจึงทันสมัย 
 ทันสมัยไปหมดทั้งเรื่องรถตกราง   ถึงก็ชางไมถึงก็ชางนะชาติชัย... 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๑๐, ๖๖ – ๖๗)  

เพลงอีแซว 
    อีแซวเดือนสาม 
  ยางเดือนสามน้ําลดหมอกเริ่มหมดเริ่มจาง ชอมะมวงริมทางเปนสีทอง 
 ปลากระดี่กระดุกกระดิกขยุกขยิกนั่นปลาแขยง ปลาชะโดตีแปลงที่ปลายคลอง 
 ทุงบางกอกรถติดทุงรังสิตคลองตัน  ที่ไหนที่ไหนทั้งนั้นเริ่มเนาพอง 
 ถามผูรูครูบาเขาวาเปนโรค “ไฮ – เทค”      โรค “นิค – นิค – เนค – เนค” มันบานอง 
 ยังนุงโจงหมจีบยังนั่งหนีบหมากเคี้ยว  แตหลานหลานมันสุดเปร้ียวมะปริงดอง 
 ใตยังไมรมเย็นอีสานยังเปนสีเทา   เหนือก็เน้ือยังเนากลางยังหนอง 
 อะไรอะไรก็ไมวาขอเรือกนาไรสวน  หนูอยากัดวัดอยากวนก็พอคลอง 
 อันพ้ืนฐานบานไทยดีดวยไรดวยนา  อยาลากไปลากมานะ...ปาตองมอง 
       เอย...ปาตองมอง 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๙,  ๑๒ – ๑๓) 



 ๓๓๔

     สินสอดทองหมั้น 
  ลมแหงปลิวหายน้ําฝนละลายฝุนเลือน  พายุใหญมาเยือนโยกเสาเรือนนารี 
 วาลมแรงลมรักโหมเขาหักกังหัน   หลบทางไมทันฉันคงจะตองเสียที 
 เสียทาคาคมเอยพอคมคําร่ํา   พอหนวดดําดําชางพูดแตคําดีดี 
 ออมคอมคดเคี้ยวแลวพอก็เล้ียววารัก  ลวดลายรายรักจักใหฉันปรานี 
 รักเรเลหลึกฉันเกรงสะอึกอกอวม  ฝนมาฟาทวมกันไปทุกถิ่นที่ 
 ไมผิดโบราณหมายทานวาชายขาวเปลือก  ตกไหนไมเลือกพอขึ้นเทือกงอกถี่ 
 แตหญิงขาวสารมีแตฉานอื้อฉาว   ถูกน้ําก็จะเนาเส่ือมเศราราศี 
 ฉันจึงตองระวังเชื่อฟงโบราณ   เชื่อคําร่ําขานวาคงไมบานบุรี 
 พอปากเปราะใบปรงอยาหลอกใหหลงถลํา  ดูพูดแตละคําชางลวงลํ้าพาที 
 จะปลูกเรือนรวมฝาเจียวหรือพออารมณฝน จะลามปามขามขั้นกันไปหนอยแลวพ่ี 
 ขอเปนญาติคูเรือนขอเปนเพ่ือนคูเรียง  เพ่ือนหมอนเพื่อนเตียงแนะปาก...นาตี 
 นาตบสักฉาดแลวก็ฟาดอีกฉับ   แตโกรธแลวก็กลับเปนอารี 
 เห็นเรียวหนวดงามฉันก็ทําไมลง   จึงทําไดแคสงคอนใหหนึ่งที 
 พอบานไกลโกรกกรากจะมาลําบากรวมบุก วารวมทนรวมทุกขทุกขเทาไหนไมหนี 
 วาจริงจังต้ังใจฉันกลัวจะไมเหมือนจริง  กลายเปนวอกกลอกกลิ้งเกล่ือนดงพงพี 
 ทําซื่อวาโสดอยาลวงใหโปรดใจเปลี้ย            รูปหลอคลอเคลียฉันเกรงวาเมียจะมี 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ,  เพลงรักพ้ืนบาน,  ๒๘ – ๓๒) 

เพลงขอทาน 
  สิบนิ้วลูกขอกราบ   กมหัวราบลงกับดิน 
 แทบเทาทุกทานที่เดินผาน  โปรดชวยทําทานใหทรัพยสิน 
 ขาผอมแหงหมดแรงจะลุก  ตกทุกขไดยากลําบากสิ้น 
 หอบลูกหอบเมียงอยเปล้ียเสียขา  มีแตน้ําตาตางขาวซาวกิน 
 เดินไปเดินมาถาทานไดยิน  ใหเส้ือผาสักชิ้นก็ยังเอยดี 
      (คมทวน คันธนู,  นาฏกรรมบนลานกวาง, ๑๑) 

๗.    ตัวอยางการสืบทอดฉันทลักษณจากวรรณกรรมทองถิ่น 
กลอนลํา 

  ขิดศรีฐาน 
โอหาโอ   นโมเปนเจา  ขอยสิเวา   ศรีบานศรีฐาน 
อยูในยาน   อําเภอปาติ้ว  ชั่วลัดนิ้ว   จากเมืองยโส 
ลายหมากโม   หมากนัดหมากหุง  แมมาปรุง  หมอนขิดหมอนขวาน 
เลาตํานาน   พ้ืนบานพื้นเวียง  ไทยลาวเฉียง  คือชนไทยลาว 
สืบเชื้อลาว   พระตาพระวอ  ลายขิดขอ  ขอนอยขอใหญ 
ขิดตีนไก   ขิดลายผีเส้ือ  ขิดลายเจือ  ดอกจอกดอกจันทน 
นครเขื่อนขันธ   กาบแกวบัวบาน  จนเปนบาน  เมืองยโสธร 
แสนออนซอน   ฟอนบ้ังไฟสวย  ขิดชางชวย  ชมบานศรีฐาน 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๗๕) 
    ลําสงคราม 
ไมครึ้มเขียว   คือลําไผไหล  ลมบไหว   ใบไผบหวิว 



 ๓๓๕

พรอยพริ้วพริ้ว   คือผีเส้ือสวย  เมฆสลวย  สลับสลาย 
ออนซอนสาย   เปนฟา เปนฝน  น้ํานองหน  คือน้ํานองหาว 
ไหลตกดาว   ตกผาภูพาน  ไหลตกยาน  เปนลําน้ําอูน 
ไหลค้ําคูณ   เปนลําสงคราม  ปาครามงาม  คือลําครามไหล 
เอิบเออไล   มาเลี้ยงฝงสอง  ไหลตกของ  เปนลําโขงขลัง 
แดงอุกอั่ง   คือเลือดดินหลอม  เสียงโหหอม  แหบองไฟแสน 
สวนฟาแถน   ถ่ินไชยบุรี  เปนมิ่งศรี  ถวายทาอุเทน 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๒๐๑) 
กลอนเพลงตันหยง  
    รองแงง 
ลูกเอยลูกไฟ   ลูกไฟนอยนอย  จะลอยลับตา 
เสียงกลองบรานอ  ซอยูลา   หวานแววแววมา  มารํารองแงง 
ลูกเอยลูกสาว   ลูกสาวชาวเล  ไมเปล่ียนไมแปลง  
มาลัยระยา   ผาลายแดง  มีเรี่ยวมีแรง  มีรักยืนยาว 
กระทอมใบพราว  เปนเงารําไร  อยูใตรมพราว   
เมื่อยามลมพัด   สะบัดพราว  เหมอดูดวงดาว  วับวามแววไว 
คล่ืนเอยลมเอย  มาชื่นมาเชย  เถิดอยาไปไหน 
ทะเลเปนสาว   เจายิ้มใส   ชื่นชวนยวนใจ  เสียจริงจริงเอย 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๔๕) 
   เพลงตันหยง 
ตันหยงตันหยง หยงไหรเลานอง  หยงดอกจําปูน 
น้ําทวมนาสารบานกะทูน   ราพณาสูรทั้งคีรีวงศ 
พ่ีเอยนองเอยเพ่ือเอยจงมา   เจาอยาไหลหลง 
ตะวันจมน้ําตกต่ําลง   ไรนาปาดงใครจะดูแล 
ตันหยงตันหยง หยงไหรเลานอง  หยงดอกสะแก 
เคยแกงปลาบอกกับดอกแค   วันนี้มีแต คนมาทาน 
เจาเอยนายเอย เอยเวทนา   อยาเพียงสงสาร 
อยาปกอยาปองพวกหมูมาร   ปลอยใหลางผลาญรังควานพวกเรา 
ตันหยงตันหยง หยงไหรเลานอง  หยงดอกสะเดา 
จะชื่นจะชมจะซมเซา   ไมเงียบไมเหงาน้ําใจไยดี 
นั่นนกอะไรมันรองกองไพร   ทั่วปาพงพี 
เจานกบินหลากลาตอดี   ดวยแรงเรานี้มีกําลังใจ 
ตันหยงตันหยง หยงไหรเลานอง  หยงดอกมะไฟ 
เหนื่อยเหน็ดเสดสาจะฝาภัย   ไมหว่ันไมไหวไดรูไดเรียน 
พ่ีเอยนองเอย  เพ่ือนเอยเพ่ือนไทย  เพ่ือนไดสองเทียน 
ฝากเพลงตันหยงมาเยี่ยมเยียน  กํากงกําเกวียนเวียนไวไมนาน 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๙, ๑๐๒ – ๑๐๓) 
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๘.   ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทโคลง 
โคลงสิบสุภาพ* 

   ยินเร่ืองคร้ัง   คราสมัย    นานนา 
ยุคพรานไพร    พิราบนอย 
จารึกศึกซึ่งไหว –     หวาดหวั่น    ไหวเอย 
เลือดทุกหยดรดรอย   เร่ืองใหคนเห็น 

เปนประวัติศาสตรเหี้ยม  โหดฉมัง 
คราวพิราบหวงรวงรัง   ราบดิ้น 
จอมพรานฝง    แผลฝาก 
ฆาลางสิ้น –     สุดบหายโหดกระหาย  

“ตายเพื่อสู   สืบสาน   ศักดิ์อา 
ตายเพื่อหาญ    อริเหี้ยน 
ตายเพื่อจักเผาผลาญ   อธรรมพาย   พังเอย 
ตายเพื่อกําจัดเส้ียน   เศษเสี้ยวสังคม” 

อุดมการณนั้นกลับ   กระเด็นหวือ 
มือแหงความชั่วถือ   ถอยถอย 
สันติภาพคือ    สันติพาบ 
ดวยพิราบนอย    ซื่อสนอง 

ผองประจักษผู   พยานสาม   แมแม 
หนึ่งแมงาม    ยอดงํ้า 
สองแมธรณีหลาม    เลือดหล่ัง   แลแล 
สามแมที่ถ่ังน้ํา    ดั่งน้ําตาหนอ 

พอควันปนมวนหาง  จางหาย 
สามแมหมาดดวยสาย –    เลือด, สะอื้น 
พิราบตาย    ตกเกลื่อน 
หญาราบชื้น    ชุมฉานโชนฉาน 

พรายขยิ่มย้ิม   สยดสยอง 
กลางฟาหมอง    มืดครึ้ม 
ส่ังหมาลาเนื้อลอง    เขี้ยวเลน 
หมาเหารับคําหึ้ม    ฮึ่มแหแหหอน 

จอฟอนไฟยางทั้ง –   เปนเถือ 
ลิงโลดเลวรายเหลือ   รับได 
หนาวลมเหนือ    โหมกระหน่ํา 
กลับช้ําไหม    เมื่อเห็นภาพเห็น 

เย็นเยือกเขา   ขุมขน   ขวัญเอย 
มือตีนตน    ตกหอย 
ตาพิราบเถลือกถลน   ถูกถลก   แขวนโอย 
หยาดเลือดหยดไหลยอย   หยาดยอยยังสนาม 
 



 ๓๓๗

ความเจ็บแคนเคียดขึ้ง  ขื่นขม 
ทุกแหงหองใจถม    ทวมหอง 
พิราบระทม    ถึงเพ่ือน 
พิลาปไหรอง    ร่ําหารนหา 

      (คมทวน คันธนู, บนถนนและทางผาน, ๑๗ – ๑๙) 
๙.   ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกาพย 

กาพยไฮกุ ๑๗** 
เพียงเพ่ือนเอาเงินหวาน  วิญญาณทุกอยางก็ตื่นหวัง  จิกเงินไปหายใจ 
เลาเรื่องไดเหมาะเหมาะ  เพราะวาอามิสพิศมัย  ละเลยศักดิ์ศรีตน   
ปากพาเปนเศรษฐี   ไดดีกับขอมูลชั้นตน  กับเพ่ือนท่ีไกลตัว 
ไมปลูกแตเก็บผล   คนอยางเพ่ือนจึงมิใชชั่ว  ชาญฉลาดในลูทาง 
วัฒนธรรมไทย   ไปอยูกับเพ่ือนต้ังกี่อยาง  เพ่ือนตองเสียกี่เงิน? 
คติชนของชาติ   คาดเปนสินคาออกนานเนิ่น  ขาดทุนมาทุกป 
      (แรคํา ประโดยคํา, ลานชเล,  ๑๐๒ – ๑๐๓) 

๑๐.   ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลอน 
กลอน ๑๑**    
    บิดาวิวาหกับบุตรี 
  หนังสือพิมพกรอบรุง  อานขาวยุงสังคมเหยิง 
 กะจิตกะใจกระเจิดกระเจิง  ในชั้นเชิงสังคมฉาว 
 ศรัทธาระเนนลม   ในคล่ืนลมสังคมคาว 
 ขมขื่นตกเปนขาว   “พอชําเราลูกสาวตน!” 
  บานมิเปนบานใจ   บานมิใชวิมานสวรรค 
 เหมือนบานใครบานมัน  ใตแสงตะวันสีหมน 
 พอแมของสังคม   มิใชพรหมของผูคน 
 จึงซับซอนซอนกล   ละครคนพิกลพิการ 
  ครานั้น   ทานบิดา   เขาวิวาหกับบุตรี 
 ครานั้น   เจาดรุณี   เพียงเวทีและทางผาน 
 ครานั้น   ทานมารดา   เพียงเบือนหนาดวยลาราน 
 ครานั้น   บานทั้งบาน   เพียงวิมานแหงสนธยา 
  ครานั้น   บุตรีนอย   เจาลองลอยไปล้ีลับ 
 ครานั้น   เจานอนหลับ   ฝนลึกลับไรเดียงสา 
 ครานั้น   เจาพรอมพรั่ง  ทั้งบิดาและมารดา 
 ครานั้น   เจานางฟา   เขาวิวาหกับองคอินทร 
  ครานั้น   ทุกแขกเหรื่อ  เล้ียงเลือดเนื้ออ่ิมสนาน 
 ครานั้น   ตางรวมงาน   สําเริงสําราญทุกยานถ่ิน 
 ครานั้น   มนุษย  สัตว   กําหนดกําหนัดทั้งแผนดิน 
 ครานั้น   ตางไดยิน   เสียงรองดิ้นดนตรีใจ 
  เจาโชคดีที่สุด   เจาบุตรีนอยนอย 
 กี่ชาติที่รอคอย?   กี่บุญรอยรวมเรียงได? 



 ๓๓๘

 ตางอิจฉาริษยา   เก็บตารอนซอนเอาไว 
 ตางหัวเราะหัวใคร   สงเขาไปสูปลายบุญ    
  สูปลายฟา ปลายฝน  สูปลายจันทร ปลายดาว 
 สูปลายเมฆสีขาว   ผานปลายเทาสีฝุน 
 สุดปลายบาปอางวาง   สูปลายทางการุณย 
 เหลียวไหนก็ใจคุน   แสนอบอุนและคุนเคย 
  ครานั้น ทานบิดา   เขาวิวาหกับบุตรี 
 สืบพันธุเพียงใจผี   ผานวิธีที่เปดเผย 
 น้ําผึ้งพระจันทรหยด   เปนน้ํากรด รดโลกเยย 
 ขาวขรม ลมรําเพย...   “เงยหนาหา...นางฟานอย!” 
     (ไพวรินทร ขาวงาม, ที่ใดมีรัก ที่นั่นที่รัก,  ๖๔ – ๖๕) 

๑๑.   ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลอนหัวเดียว 
กลอนกลอมพระพาย ๓๙* 
เจานกทุง...เอย  ตะวันรุงแรมรอน  ไปจากทุงเคยนอน  ไปจากคอนเคยเนา 
จากสะเดาเคยพุม  ทิ้งกระทุมแกเฒา  ไปดั้นดนดุมเดา  ทึบเทาในตรอกซอกมายา 
ฝนเอย...ฝนฟอง  ฝนแตทองเงินพูน  อนาคตเจาคูณ  แตศฤงคารทะยานใจ 
เปนรุนแลวรุนเลา  เฝาแตพากันไป  ไปเสาะหาควาไขว  ไปชีพมลายเปนโกลา 
ผกเอย...ผกผิน  ไปรอนบินลําบาก  ในดงหนามดงขวาก หัวเจาปกเจาปา 
เจาก็ยังบินบาย  มุงไปอยูคลาคล่ํา  ไปสูชะตา...เอยกรรม กับดักของนครา 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๓๔) 
กลอนขับเกวียน ๑๔*   
เมื่อวัวยังหนุม   เมื่อเกวียนยังแนน  เคยเข็นไมแกน  รอยเที่ยว 
ทั้งขับลงทุง   ทั้งมุงขึ้นปา  กําลังวังชา  ปราดเปรียว 
เปนคืนที่ผาน   เปนวันที่พราก  กอนรั้งกอนลาก  ลดเล้ียว 
บางรูปบางเงา  เกวียนเกาวัวแก  ในกาลกระแส  โดดเดี่ยว 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๖๘) 
กลอนคมเคียว ๒๐* 
เสียงคะครื้น...เครง  บทเพลงนักดื่ม  พอกรึ๊บเขาไปกรึ่มกรึ่ม ก็ฮัมก็ฮึมครึ้มใจ 
พ้ืนนอกชาน...เรือน รวมเพ่ือนนองพ่ี  เมื่อตรุษสงกรานตงานป ก็เมากันทีพ้ืนไทย 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๖๑) 
กลอนควายสะบัดหญา ๑๐*  
เมื่อไมกลายเปนถาน และถานกลายเปนเถา ระหวางไฟไหมไม  และไหมถานในเตา 
แตงพะเนียงระอุ  แรงปะทุแผดเผา  มีน้ําเดือดในกา  มีน้ําตาในเบา 
มีอะไรอะไร   ในไฟแตละเตา  จากขาวเมาขาวตอก ถึงขาวกระบอกกรอกเผา 
จากเชิงกรานมดลูก ถึงกระดูกผงเถา  ไดกินถานกินไฟ  แลวก็ไฟกินเปลา 
เพียงเทานั้นละหรือ ชั่วไฟฮือลมเปา  จําเปนหรือไมตองเปนถาน จําเปนหรือถานตองเปนเถา 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๑๑) 
กลอนดอกแครวง ๑๐* 
ฝุนฟุงสองฝาก –   ทางที่เราลาก  ลําไผ 



 ๓๓๙

ลําปลองแขนง   เรียวกางรั้งแรง  รูดไป 
จับคนละกิ่ง   เธอและฉันวิ่ง  ไหวไหว 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๓๐) 
กลอนดอกฝน ๑๓*   
ภาพนั้นคอยแจมชัด เมื่อชาวบานเดินลัด แปลงจัดสรร 
ที่ดงกกรกราง   เปนผืนนาทิ้งวาง  มานานวัน 
ไหวไหวตะวันเรือง  สาดสองทองประเทือง เพียงภาพฝน 
กุมไถคลอยควายทุง ภิกษุแหงอรุณรุง  อัศจรรย 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๓๙) 
กลอนดอกโสน ๑๐ – ๑๓* 
...มายาพลุพะเนียง เกือบแตกตะเกียง  สองเบาตา 
อายเปยอายจุก  คืนนั้นสนุก...  แตตอนทาย ‘ไมฮา’ 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๑๔) 
กลอนเตนกํา ๑๖*   
ดวงเดือนนอนฝน  ดวงตะวันนอนหลับ ดวงดาวเขาหับ  ไมรูไมเห็น 
ขุนทองตายแลว  นกแกวปวยไข  จักจั่นเปนใบ  ไมรอนไมเย็น 
ใบไมไมไหว   พระพายไมวก  แมงมุมกุมอก  แอบกายซอนเรน 
กบก็ไมรอง   เขียดก็ไมเริง  รางผอมซุกเพิง  ภายค่ําลําเค็ญ 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๖๔) 
กลอนนางแซว ๑๗* 
จากผาปาบุญ   จังหวะคุนเคยเพลง อีกหลายงานมีเอ็ง  ก็มีขา 
จวบกาลกฐิน   แววไดยินเคร่ืองไฟ วาวัดจัดงานใหญ  กวาทุกครา 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๓๙) 
กลอนนางแซว ๑๘* 
ออบัวเขียว...บัวขาว ไดผุดพราวรับตะวัน เพราะชาวบานสามัญ ยังไมตาย 
แมเพียงมืดเพียงเคียว เมื่อนาวเหนี่ยวแรงคลื่น ก็พับโคนลมครืน  ปนสะพาย 
แมน้ําหวานน้ําไหว  เชิญดับไฟลามทุง  เปล่ียนเลือดเปนสายรุง พรรณราย 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๕๐) 
กลอนนางแซว ๑๗ – ๑๘*  
เขาเที่ยวรองไป  ในถ่ินยานชานเรือน เปนนับปนับเดือน  ยังโดดเดี่ยว 
บางก็ฟงแลวย้ิม  เหมือนจะพิมพพองใจ แตพอรองรองไป  ก็เปลาเปล่ียว 
สาวใหญสาวเล็ก  ทั้งเด็กเด็กเมียงมอง คลายวาเขาบาบอง ไมของเกี่ยว 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๗๙) 
กลอนรวงขาว ๑๑*   
ตะเกียงแสงไต  ใครจุดแขวนไว  ที่ปลายฟา 
ทุงทางชางเผือก  ขอชางสักเชือก  ชวยนําพา 
ขอควาญใจงาม  ไมสับขอทราม  นะเจาขา 
ขอภูพระสุเมรุ   ไวไตไวเลน  เก็บเมฆา 
นาไรสายรุง   ขาวเมาขาวหุง  เต็มกระบุงตะกรา 



 ๓๔๐

วัวแกวควายแกว  ชางมาเปนแถว  ชีวิตชีวา 
ปลายฟาปลายฝน  ตื่นควาไมทัน  โอ...ตื่นชา 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๒๐) 
กลอนสรอยปซัง ๑๐* 
บางที บางสิ่งในโลกนี้  ที่สุดสุด 
สุดโตง สุดขั้วก็อาจโยง  จะยุด 
ถักทอ ความตางกันดวยตะกอ  รั้งฉุด... 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๘๔) 
กลอนสาวกระทายขาว ๑๔*  
ครกขาวเมา   ดังแววมา ทุกครั้งใจขา  ก็ไหวสะทก 
สะทกคิด   คะนึงคราว ชวยเอ็งตําขาว  จนเหง่ือขาหก 
ขาจําภาพ   เอ็งติดตา  ทุกทวงทีทา  สากกระทบครก 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๔๓) 
กลอนสาวหาบน้ํา ๑๓* 
ชีวิต  ในเรือนไฟ  เรามีหัวใจ  เปนส่ิงเดิมพัน 
ไฟรอน  ใชไฟราย   ไฟมีความหมาย  แกเธอและฉัน 
วันคืน  พ้ืนถ่ินเนา  ลําคลองสายเกา  มีรักแจกปน 
หลังฝน  พายุฟาด   ฝนที่เธอวาด  เธออาจเอื้อมฝน 
บางเศรา  บางเหงาลึก  ค่ําคืนดื่นดึก  มีเสียงสะอื้นส่ัน 
เรือนหมอง  แมรองไห  น้ําตาแมไหล  แมเธอ – แมฉัน 
ชีพรส  เราคือไฟ   กลางยุคสมัย  แหงคลองสายนั้น 
      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑) 
กลอนแสงตะวัน ๑๔*   
โกนจุกหรือบวชนาค ขึ้นบานใหม...ยกขันหมาก  ประเพณี 
พ่ีนองตองบอกกลาว มาสูเรือนมาเยือนเหยา  รวมยินดี 
‘ชวยงาน’ กันครื้นใจ ใครถนัดชวยอะไร   ไมรอรี 
ตมแกงพะแนงผัด  ขนมจีนน้ํายาจัด   เผาแปงจี่ 
คาวเลิศหวานอรอย ดวยความรักที่ถักรอย  รอยวิถี... 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๖๕) 
กลอนหยาดน้ําคาง ๗* 
 ตาย แลวก็เกิดใหมนะที่รัก 
 เกิด ในไรในนา...นะที่รัก 
 ไร ที่เธอเขาใจประจักษ 
 นา ที่เธอจะฟูมจะฟก 
 ดิน ที่เธอจะรูคารัก 
 น้ํา ที่เธอจะปองพิทักษ 
 ขาว ทุกเม็ดจะหอมพรอมพรัก 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๒๘) 
 



 ๓๔๑

กลอนหิ่งหอย ๑๐*  
ขาวเมาราง  ชีวิตคั่วอยูกลาง  ไฟ 
ไฟและฟน  พันธะแหงวันและคืน ใคร 
มือซายขวา  ครกสากกระทะกระจา ใจ 
โปก ปก ปก  บางแบนและบางก็หัก ใน 
รางทั่วถึง  แบนหักก็จักหอมพึง ใจ 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๑๔๒) 
กลอนหิ่งหอย ๑๐ – ๑๑* 
ทิวาหนึ่ง  แมลงปอจะคิดถึง  ดอกหญา 
ราตรีกาล  หิ่งหอยนอยจะทะยาน ฟา 
ขามฤดู  เทือกผาปาแกวจะรู คา 
ลมหายใจ  จะหลอมละลายอยูใน อมตา 
ลับตะวัน  จะสืบวิญญาณแหงจัน –  ทรา 
สัมปรายภพ  จะมีผูสองแสงคบ  คลํ่าคลา 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ขาวเมารางไฟ, ๕๕) 
กลอนสุรางคนางค ๒๔** 
กุงฝอยชักฝูง   
กรีดฟองฟองฝอย  ดีดตัวขึ้นหย็อย  
สุดแรงรวงผล็อย  เคล่ือนฝูงฟองฟอนยอนน้ํา 
พรางพรายประกายทอง 
เรืองรองเปนวงรุง  ฟูฟองละอองฟุง 
ไหนฝอยน้ําไหนฝอยกุง เคล่ือนฝูงคลอยคุงครึกครื้น 
พริ้งพรายประกายตา 
เทพธิดาทองทุง  เห็นขบวนเพชรรุง 
ไหวละอองพลิ้วพลุง ถือตะแกรงชอนกุงประคองคอย 
ขบวนพล้ิวละอองวาว 
กะพริบราวเพชรรุง กะพริบพรายกะพริบพลุง 
เทพธิดาทองทุง  คางตะแกรงชอนกุงตะลึงแล 
กระเตงตะแกรงวางกลับ 
ตะพายตะของไรกุง หทัยยังพรางเพชรรุงมิวายเลย 
    (ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, มือนั้นสีขาว, ไมปรากฏเลขหนา) 

๑๒.  ตัวอยางการสรางสรรคฉันทลักษณประเภทกลบท 
กลบทระลอกคลื่นระร่ืนเคลื่อน* 
  ฉงาย ณ คนฉงน ณ คาบ  สลัดสภาพเสาะลาภซะผาย 
 กะเสพสะบั้นกะสันสบาย  สลอนจะคายสลายจะคาน 
 ตะเบ็งแถลงตะแบงถลม  ขยิกผสมขยมผสาน 
 ละลืมก็เฉยละเลยก็ชาญ  สะเริงสถานสราญสะทอน 

(คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๔๑) 
 



 ๓๔๒

กลบทสลัดครอบรอบแคร* 
  ใจหนาวและเหน็บอุระกระหน่ํา เพราะมิจําก็หนาวใจ 
 หายาจะยาชีวิตใย   นะมิเห็น ณ ยาหา 
  ตามีเสมือนจะเฉอะแฉะมัว  ดุจตัวมิมีตา 
 แรงราคระรากสติสิรา   ปะทุรากระราคแรง 
       (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๕๖) 
กลบททวีสัตตางคนายก* 
  คนทุกคนถวน  คนมุงคนมวล คนลวนคนหลาย 
 คนดึงคนดอย คนรอยคนราย คนโฉดคนฉาย คนคนคนคน 
  ในโลกในหลา  นัยตามนัยนตา ในหวงในหน 
 ในคาบในคิด ในจิตนัยนจน ในไขนัยคน นัยยากในเย็น 
       (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๖๕) 
กลบทอักษราอาภัสร* 
เมืองทองเมืองไทยสมัยโถม  โลกแหงแลงโหม  ไลหาว 
สูญดินส้ินเดือนส้ินดาว  หมักขมหมมคาว  มืดคน 
นายทุนนายทาหนาทน  กําโพยโกยผล  กุมพาล 
ลวนเหี้ยมลวนโหดโลดหาญ  แหวกทางวางฐาน  ไวเถือ 

   (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๗๔) 
กลบทดุริยางคจําแลง* 
นึกนึกครั้ง   ยังเยาวเยาว  ใครใครเขลา  สุขสมสม 
ไมไหมหมาง   สรางลมลม  แลงแลงลม  คับเคืองเคือง 
โหยโหยหนัก   รักนานา   หิวหิวหา   อยูเนืองเนือง 
เย็นเย็นเหงา   เปลาเปลืองเปลือง  ย่ําย่ําเหลือง  เฝาฝนฝน 
    (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๗๗) 
กลบทกระแตไตไมหมุน* 
  หนาวเหน็บใจในเหน็บใจเจ็บหนาว แสงลับราวโลกอับโลกลับแสง 
 แลงฟาฝนทนเห็นดินเข็ญแลง  ใจแลงแหงฤๅจะเห็นความเปนคน 
  เมตตาสิ้นศีลธรรมเส่ือมความหมาย ผลสุดทายทุกแหงไลแยงผล 
 วนเวียนรั้งบังเหียนลาเวียนวน  ดึงกลเลนเกณฑขนเลนกลดึง 

    (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๐๔) 
กลบทรอยคําสัมผัสตก** 

ถึงแมพิมขอพรสุนทรภู  ไหวพอครูเพลงคําเคยร่ําขาน 
มาบานกร่ําเมืองแกลงแตงกลอนกานท ใหจดจารอานจําชื่นฉ่ําใจ 
ทะเลรอบขอบริ้วลมล่ิมรื่น  เมื่อดึกดื่นดวงดาวราวเด็ดได 
พอเชาชื่นคล่ืนชอนคอยชอนไช  สนธยายองใยใหเย็นเย็น 
เจาดวงแสดแดดสาดกับหาดทราย ก็แลหาแลหายไปหางเห็น 
กลับซาซัดซ้ําซ้ําน้ํากระเซ็น  มาแวะเวนวางวายใหอาวรณ 
โอพิมนอยพลอยเนื้อระเรื่อนิ่ม  ทะเลอิ่มฟาสะอาดหาดทรายออน 



 ๓๔๓

ตะวันทอทาบทาเหมือนอาทร  ฝากเพลงพรกลอนพรอมกลอมแมพิม 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๔๒๓) 
กลบทสะบัดสะบิ้งทรงเคร่ือง** 

 เกล่ือนกลาดกระจัดกระจายกระจร  มืองฟาอมรนครสวรรค 
พริบพริบไสวสวางสุวรรณ   คลุมคลุมคละควันคละเคลาคละคลา 
แสงแกวก็แจมวะแวมฉวี   ฤๅกรองธุลีสลัว ณ หลา  
รําไรพะพรายพระเจาพระยา   ทอดลําชลาตะวันจะวาย 
เขียวเขียวคะครึ้มคะคลับคะคลอย  แผนดินระรอยละลายสลาย 
ตึกลิวละโลดและโบสถระบาย   รถจุกกระจายกระจอกกระแจ 
กรุงเทพทวารวดี    ส่ิงสรรพศรีระสํ่ากระแส 
ทั้งคืนและวันมิผันมิแปร   เมืองมิ่งพระแมพระธรณี 

      (เนาวรัตน พงษไพบูลย, เขียนแผนดิน, ๔๗๔) 
กลบทธงตามริ้ว** 
  ฝนเพ่ิงขาดเม็ดหมดไปหมาดหมาด ที่ตลาดคนไปเปนหมูหมู 
 ทุเรียนปลอนเนื้อปล้ินเปนพูพู  เขงปลาทูซอนกองเปนกองกอง 
 ลุงเกิดนุงขากวยตัวเกาเกา  เส้ือสีเทายับยูดูหมองหมอง 
 ปลอยตะกราลงวางนั่งยองยอง  ดีดฟกทองแตงไทยไปพลางพลาง 
 “แหมบวบยายสดดีดูออนออน”  แกเลือกซอนส่ีใบไวขางขาง 
 “เก็บเมื่อเชาสีนวลยังจางจาง”  ลุงเกิดคล่ีหอสตางคนั่งนับนับ 
 “สิบสลึงแหละไอทิดคิดถวนถวน”  ยายแกบวนน้ําหมากปากหยับหยับ 
 โจงกระเบนดอกคร่ําอยูยับยับ  เส้ือกระเชากระเปากลับดอกดวงดวง 
 “ยายเอาผักจากไหนไดสดสด”  ผักบุงทอดยอดระชดเปนชวงชวง 
 มะเขือเปราะมะเขือพวงเปนพวงพวง ยายแกลวงเศษสตางคอยางชาชา 
 “โนนมาแตอางทองตอนตรูตรู  นั่งรถตูรถไฟสายกวากวา 
 ตองขึ้นรถไฟไปไปมามา  ก็อยางวาคารถไมลดลด 
 ออกขาวทีมีแตจะขึ้นขึ้น  มันมึนมึนเหมือนเชือดเลือดสดสด 
 ถ่ัวฝกยาวบานขาวาคดคด  ก็ยังขดฝกขายไดยาวยาว 
 รถไฟยาวยิ่งขนคนเยอะเยอะ  กลับเลอะเทอะเบอะบานกันฉาวฉาว 
 รองขาดทุนจุนจูอยูปาวปาว  ออกเปนขาวคอยจะขึ้นอยูโครมโครม” 
 ลมสงฝนตนฤดูพรูพรางพราง  ฟายังครางคึกคึกฮึกโหมโหม 
 ผักกระเฉดเฉาลมซมโทรมโทรม  ตําลึงโลมกระทกรกที่รกรก 
 ทั้งคนขายคนซื้อมือเหี่ยวเหี่ยว  ยังมีเร่ียวมีแรงอยูหลกหลก 
 ทําแตงานสงแตเงินอยูงกงก  เหมือนหมักหมกนรกฝงทั้งเปนเปน 
        (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๔, ๑๒ – ๑๓) 
กลบทวัวพันหลักระหวางบท** 
  ฟาค่ําน้ําคางลง   กาพยยังคงขมตานอน 
 พลิกกายและกลับหมอน  ไมหลับไดใจครุนคิด 
  คิดภาพก็ภาพแกว   แลวภาพคําในดวงจิต 
 ดื่มดําแหงดําฤษ -    ณารัดหัทยา 



 ๓๔๔

  ยาชีพประหลาดชื่น  ประหวัดฝนตื่นผวา 
 ฝนทั้งไมนิทรา   กระนี้หรือคือความรัก 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, เพ่ีอนแกวคํากาพย, ๖๘) 
  เม็ดน้ําคางควางล่ิว   ลงดิน 
 ปลีเปลาปาวขาวอินทร   เอิกอา 
 เจดียละเอียดภิน –    ทนาเภท นาพอ 
 กี่กัปกี่กัลปลา    ลมแลงแรงฝน 
  ฝนใฝไปสุดคุง   แควฝน 
 อาจดื่มดาวเอาจันทร   แจกได 
 เสกส่ิงสรรพสารพัน   โพนพอ 
 ปลงปาเปนเมืองไว   วิเศษแมนแมนสรวง 
  สรวงเปลาสูญเปลาสราง  เสียสรวง 
 สงัดศัพทสําเนียงปวง   เปล่ียวเศรา 
 ปราสาทรัตนาดวง   ตรีประดับ 
 ดับทุกดวงเรงเรา   เรงสรางเรงสูญ 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  เพียงความเคลื่อนไหว, ๑๑๖) 
กลบทฆอนสะทอนท่ัง* 

 เมื่อรักจะกาวตองกลา  กาวหนาแมเพียงกาวหนึ่ง 
ยอมเนนเชนนําคํานึง   วาไดกาวหนึ่งกาวนํา 
 เมื่อสาวเทากาวเทาตอ  ฤๅจะระยอเทาย่ํา 
บุกฝาหนามขวากตรากตรํา  ไมมัวแตย่ําซ้ํารอย 
 เมื่อต้ังปณิธานมั่น   สรางสรรคปนสูงมุงสอย 
มุงทางสรางธรรมล้ําลอย  สุดสอยสุดธรรมลํ้าลือ 

(ศิวกานท  ปทุมสูติ,  หนึ่งทรายมณี, ๑๓๒) 
กลบทอักษรคู* 

 เสร็จสมซอมเสร็จไซร  สุขสม 
ชื่นฉ่ําฉายชื่นชม   ชีพเชื้อ 
ทามทุกขที่ทับถม   ทอดถาย 
ฝกฝายใฝฝกเฟอ   เฟองฟนฝนฟู 

      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๔๑) 
กลบทอักษรซอนกล* 

สัมพันธอันเกิดกล้ํา  น้ําใจ 
น้ําจิตมิตรภาพใด   ดั่งปน 
 
โดยเปยมปร่ิมหทัย   อุทิศ 
น้ําจิตมิตรภาพนั้น   ดั่งเนนสนิทสนม 

     (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๓๘) 
กลบทมิตรภาพสัมพันธ* 

ฝากใจโยมอยูชา   ชอบชม 



 ๓๔๕

ชมชอบธรรมนิยม   อยูชา 
เชิดชูสูธรรมสม –    บูรณสุข 
สุขสูชูเชิดหนา   สนิทโนมสมบูรณ 

                            (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๔๖) 
กลบทสัมผัสซ้ํา* 

 เราแลกเปลี่ยนกุหลาบกัน ทานกับขา  ขากับทาน ปรารถนากาละฝน 
ทานกับขา โหยหากาละนิรันดร   ขากับทาน หลงนิรันดรไมรูโรย 
 โดยเหตุวา ขากับทาน เชื่อมั่นกุหลาบ  กุหลาบคือ ชีวิตชีวา ระหวางระโหย 
กุหลาบคือ จิตวิญญาณ บานลมโบย  กลีบโบกโบยในสายลมแหงอําลา 
 กุหลาบขารานรวงในทรวงทาน  กุหลาบทานรานรวงในทรวงขา 
เย็นเยียบ เงียบเชียบ ชาชา   ชาชา เงียบเงียบ เยียบเย็น 
 กุหลาบขา มอบในนามของความรัก  กุหลาบทาน ก็ดวยรัก และจากเข็ญ 

 เคยกาละกุหลาบบาน ตานลําเค็ญ   เหลือลําเค็ญกุหลาบราง ชางกระไร! 
      (ไพวรินทร ขาวงาม, ที่ใดมีรัก ที่นั่นที่รัก, ๒๓๒) 
กลบทกินนรเก็บบัวบริพันธ*  
  หั่นทั่วโหมทั่วพ้ืน   ภพสรวง 
 พบสํ่าผีสํ่าพวง   พวกปลน 
 พวกปลวกพรรคปลวกทะลวง  ทึ้งแหลก 
 ทึ้งโลกทั้งโลกลน   ลากไสไพศาล 
  ภัยแทรกแผแทรกกลุม  เกล่ือนหาว 
 เกล่ือนหื่นกล้ันหื่นฉาน   ชั่วใคร 
 ชั่วครูใชครูหนาว   ชวงผนึก 
 ชวงนึกชีพนิ่งได   ดั่งหวัง 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๑) 
กลบทบัวบานกานตอดอก**  
  เมืองที่เปล้ือง   สกปรก 
 เมืองลามก    มั่งคั่ง 
 เมืองฉวยฉก    พิษฉีด 
 เมืองเฝารั้ง    รานผลาญ 
  เมืองมืดคาน   คล่ืนขืน 
 เมืองกอดปน    สองปอง 
 เมืองไหนยืน    หยัดอสัตย 
 เมืองนั่นลอง    พายสลายพังสลาย 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๖) 
กลบทเบญจวรรณวัวพันหลัก**  
  เคยคิดเคยคนคา   ไขสมัย 
 สมัยเมื่อมากมวลหมอง   หมนกลุม 
 กลุมจนจักจอมใจ   เจียนดับ 
 ดับส่ิงซุกซอนสุม   ส่ิงผลาญ 



 ๓๔๖

  ผลาญนานเนานับเนื่อง  หนักไฉน 
 ไฉนขาดคนเคียงขาน   ขับรวม 
 รวมฝนฝาฟอนไฟ   ฝาเหลา 
 เหลาทุกขที่ทนทวม   ถ่ังฝง 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๘) 
กลบทงูกระหวัดสะบัดสะบิ้ง*  
  แสงทองก็สองก็สาด  สายพาด ณ พ้ืนนภา 
 พากรุนพิกุลผกา   แกมหอมละมอมละไม 
  หมูนกนะผกแนะผัน  ผายบรรลุใกลลุไกล 
 กรายผานผสานพิสัย   ซองศัพทสดับแสดง 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๕๙) 
กลบทพยัคฆซอนเล็บ**    
 ลมวสันตฤดูวะวูวะหวิว  ทยอยระลอกกระฉอกละลิ่ว  พิสัยลม 
 น้ําถะถ่ังประดังถนนก็จม พิรุณมิหยุดมรุตผสม  กระแสน้ํา 
     (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๖๒) 
กลบทพิณระลอกแกว**  
  ทุเรศเขตทุเรศคนทุรนขี่  ระริกริกระริกรี้ระรี่ราง 
 ไสวไหลไสวเลยเสวยลาง  มิเห็นเบนมิเห็นบางมิหางเบียน 
 เพราะคําซ้ําเพราะคําสัตยเพราะคัดสรร ก็เต็มเขมก็เต็มขั้นก็ตันเขียน 
 ลําบากพากยลําบากผลลําบนเพียร เพราะเวียนเศียรเพราะเวียนใสเพราะวัยทรุด 
       (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๒๐) 
กลบทธงนําสามริ้ว*  
  สรางสรางทางธรรมสรางความสถุล  เพ่ิมเพ่ิมเติมหนุนเพ่ิมพูนมุสา 
 เห็นเห็นเหม็นเบ่ือเห็นเหลือระอา  สภาพภาพหยาบชาภาพนาทุรัง 
 ถึงถึงซึ่งพายถึงกายจะแพ   แตแตตัวไซรแตใจมิหนี 
 คงคงทนงถือคงซื่อฉะนี้   คงคงทนงที่คงมีทนง 
      (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๑๐๘) 
กลบทวรรณยุกตสลับ**  
  เก็บฝนแหงฝนใสถัง  หยาดหวานดั่งหวังดั่งหมาย 
 ตักเติมตักเติมเกือบตาย  ตุมดินกลับกลายตูดกลวง 
  สับสนตักฝนกลับถัง  ตักหวังตักฝนหว่ันหวง 
 เกือบตายตักตวงตักตวง  ตะกอนขุนควงกอเกลียว 
  บอฝนบเหลือหยาดใส  หว่ันไหวสับสนส่ันเสียว 
 บอซึมบซึมโศกเซียว   โดดเดี่ยวเปล่ียวดายหนายใน 
  หยาดฝนหยาดหลงหยดติ๋ง  ตองหนิงตองหนิงสดใส 
 อึดใจหยดทีอึดใจ   หยุดไปอึดใจหยดที 
  จวบฝนปริ่มขันหนึ่งขัน  สูฝนเปยมขวัญสุขขี 
 หยดเติมปริ่มเต็มเปยมระตี  ดื่มซีดื่มซีที่รัก 
     (ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, คนสอยดาว, ๑๑) 



 ๓๔๗

  มาลาราแรงราโรย   เถาเหลืองแขนโหยขืนโหน 
 ลิบลิบพนโพนฟาโนน   แรงโลนรองเรารับแลง 
  รอนลองฟองทองจองลาง  ซากเนาเฝาขางหวยแหง 
 ลมลงรมลานแรงแรง   ดินแคลนแดนแคลงครางคราง 
  หญาแหงไหร่ําเราเรา  เฉาเฉาฉําฉาหลังฉาง 
 มาลีราแรงรายทาง   โคนยางนองยางยืนตรอม 
  เคาพายุโพนพายัพ  แอบขลุกขยุกขยับเขยากลอม 
 ลึกลับเรนฤทธิ์รายลอม   โชยโชยรอมชอมราวชม 
  กลับพรา “หมูบานไผออม”  ไผหอมหลุบลูหักลม 
 แตะรั้วผักรานออนลม   แรงลมรานลานพาลเรือน 
  กรีดทุงหวีดพลุงหว่ันหวั่น  บานชองคร่ันล่ันเคล่ือนเล่ือน 
 โหมมนตโหงพรายกระหายเยือน  เถือรอนถอนเรือนเฉือนวาย 
  พายุคืนฟาพายัพ   หลับหลับออนเอื่อยเหนื่อยหนาย 
 ตาลยืนทรงคอตรงตาย   เฉียบลมปาดปลายขาดคอ 
  เรือนรายรวนเรโรยแรง  ผายแผงหายเผยฝาผลอ 
 แคเอนอิงกันยันคลอ   หญาพอพายรายราวพลิ้ว 
  เจากรายเขามาครูคราว  เหี้ยมหาวกราวกราวเกรี้ยวกริ้ว 
 หลังคาฝาลอยผล็อยปลิว  คาดริ้วปายรายแลวลาเรน 
  แตปศาจตัวเกายังอยู  เราทานรูรูและเห็นเห็น 
     (ศักดิ์สิริ มีสมสืบ, คนสอยดาว, ๔๒ – ๔๓) 
กลบทเกาแม 

นโมภควะไหว   ภควา 
ขอสิริแกศิรา    สิไร 
ผิระยอและทอมา –    นะสติ 
สิริใดจะได    แกผูงอมือ 

ซื่อโศกตกยากเศรา  พรากสุข 
เพรียกเสกเอกลักษณบุค –   ลิกกลา 
เกลือกทุกขจักแบกทุกข  ลุกยาก 
ยากหากจักลุกถา   ลุกไดหลักดี 

มีหวังยังทุงแลง   แรงปอง 
ทางรุงทุงรวงทอง   ถองเรื้อง 
เรงถางชองทางผอง   ตรองแตง 
แกงแยงแขงแยงเยื้อง   ยุงย้ังวางเสีย 

เพลียจิตมิดมืดแม   มนัสทัศน 
ปลดปลอดรอดเหตุมัด   มืดกล้ํา 
หลุดทาสบาศโทษบัด   เนตรบอด 
ยอดสุดยอดยศย้ํา   ญาติผูพัฒนา 

อยาหยันอันถ่ินแควน  กันดาร 
ดินเถ่ือนเกล่ือนแกนสาร  ซอนพ้ืน 



 ๓๔๘

เพียรผลกอนการงาน   สรรสวน 
พรวนหมั่นฟนฝุนฟน   ฝุนนั้นเงินเนา 

เหยายอบบอบยุบโย  ยวบแยบ 
เทิบทาบทับทึบแคบ   แทบคู 
คับบีบชีพคับแบบ   เพียบบุบ 
หลุบงอบจอบจับสู   สิบพราสับไพร 

ใฝชุมนุมกลุมนอม   ยอมงาม 
เอมอ่ิมย้ิมยอมความ   รวมอุม 
ออมชอมซอมโทรมทราม  ขามเสื่อม 
เขือมขมตรมถมกลุม   กลอมปล้ืมเปรมปรีดิ์ 

คล่ีคลายคลายคอยคลอย  ถอยคลาย 
ถอยรอยถอยรอยราย   พายรอย 
พายโรยชวยโหยหาย   หมายชวย 
ดวยฝายหลายฝายดอย  ปลอยรายปลายมือ 

ส่ือสาวชาวบาวขาว  คราวเคียว 
นิ้วกิ่วทิวนิ้วเรียว   เกี่ยวนาว 
เกี่ยวเกี้ยวเกี่ยวเกลียวเหนียว  เกลียวเหนี่ยว 
เทียวแนวเทียวแนวกาว  ทาวกาวยาวสาว 

      (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๔๒ – ๔๔) 
กลบทคําผวนแผลง   
  สาวนอยจักสอย, นาว  ณ ดวงดาวไปฉันใด 
 ใหรักอันหักไร   ซึ่งสัตยซื่อเขาถือทราม 
  เขาลอเธอ, ขอเลา   อยาหลงเงาแคเห็นงาม 
 หนามแลนปกแนนหลาม  จึงพับพายมลายผล 
  ใจเธอมิเจอไท   ยิ่งหมองไหมยิ่งมืดมน 
 จนติดฝงจิตตน   ก็ยากถอนฤๅผอนทัณฑ 
       (คมทวน คันธนู, กฎบนกลบท, ๘๖) 

๑๓.  ตัวอยางการสรางสรรคกวีนิพนธฝาแฝด 
กวีนิพนธฝาแฝดของเนาวรัตน พงษไพบูลย 

  พิเศษสารเสกสราง   รังสรรค 
 สารประจงจารฉันท   ภาคพริ้ง 
 พรายฉายเฉกเพชรพรรณ  เพราเฉิด  เลิศแล 
 ลายระยับสายสะอิ้ง   สองสรอยกรองทรวง 
  ดวงดอกไมมิ่งแกว   โกมุท 
 มาศเอี่ยมสะอาดพิสุทธิ์   ฉํ่าซึ้ง 
 คําหลวงโรจนรุงดุจ   ดาวฤกษ  เบิกรา 
 ดวงประดับรวงผึ้ง   ร่ําน้ําคํากวี 
  ชีวิตนิดหนึ่งนอย   นี้หนัก 
 นักปราชญประจักษหลัก  แนลวน 



 ๓๔๙

 หนายหนีทุกขสุขศักดิ์   สรรพทั่ว   ชั่วแล 
 ดีใชดีถ่ีถวน    เท็จลวนเลศนัย 
  ใชชีพนี้ชี้เชน   เปนแบบ 
 บทประจงจดแนบ   เน่ืองรอย 
 เร่ืองไขหลากขอแยบ   ยลคิด  จิตฤๅ 
 ใจจักสอดใสสรอย   สวางไวทางกวี 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง, ๕๑ – ๕๒) 
  พิเศษสารเสกสรางรังสรรคสาร  ประจงจารฉันทภาคพริ้งพรายฉาย 

 เฉกเพชรพรรณเพราเฉิดเลิศแลลาย  ระยับสายสะอิ้งสองสรอยกรองทรวง 
  ดวงดอกไมมิ่งแกวโกมุทมาศ  เอ่ียมสะอาดพิสุทธิ์ฉํ่าซึ้งคําหลวง 

 โรจนรุงดุจดาวฤกษเบิกราดวง   ประดับรวงผึ้งร่ําน้ําคํากวี 
  ชีวิตนิดหนึ่งนอย นี้หนักนัก  ปราชญประจักษหลักแนลวนหนายหนี 

 ทุกขสุขศักดิ์สรรพทั่วชั่วแลดี   ใชดีถ่ีถวนเท็จลวนเลศนัย 
  ใชชีพนี้ชี้เชนเปนแบบบท   ประจงจดแนบเนื่องรอยเรื่องไข 

 หลากขอแยบยลคิดจิตฤๅใจ   จักสอดใสสรอยสวางไวทางกวี 
     (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  ชักมาชมเมือง, ๕๓ – ๕๔) 

กวีนิพนธฝาแฝดของศิวกานท ปทุมสูติ 
  ใดฤๅอิสระเล้ียง   พรรณราย 
 รุงร่ําอํารุงผกาย   ภพพ้ืน 
 โอบอุมปุมภูสาย   แรสมุทร  สุดแล 
 คลุมหาดภพชุมชื้น   ฉํ่าน้ํามณีแสดง 
  ใดฤๅแสงแดดกลา   ลมเกลา 
 สกัดผลัดพิรุณเพรา   เพริศแพรว 
 เฉิดแสงกลอกแสงเงา   รุงรวง  นอยฤๅ 
 แพงคาแทแหงแกว   ก่ําเรื้องรําไพ 
  ใดนั้นกําเนิดเกื้อ   แกนสาร 
 รัตนรวงมณีวิญญาณ   หยัดฟา 
 ดินสมัยจักสมาน   ฝนโลก   หลาเอย 
 ไยแกนเนื้อใจหลา   โศกแลงโลกลืม 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, ๒๐) 
  ใดฤๅอิสระเล้ียงพรรณรายรุง  ร่ําอํารุงผกายภพพื้นโอบอุม 
 ปุมภูสายแรสมุทรสุดแลคลุม  หาดภพชุมชื้นฉ่ําน้ํามณีแสดง 
   
  ใดฤๅแสงแดดกลาลมเกลาสกัด ผลัดพิรุณเพราเพริศแพรวเฉิดแสง 

กลอกแสงเงารุงรวงนอยฤๅแพง  คาแทแหงแกวก่ําเรื้องรําไพ 
  ใดนั้นกําเนิดเกื้อแกนสาร  รัตนรวงมณีวิญญาณหยัดฟาดินสมัย 
 จักสมานฝนโลกหลาเอยไย  แกนเนื้อใจหลาโศกแลงโลกลืม 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, หนึ่งทรายมณี, ๒๑) 
 



 ๓๕๐

  ถลาลมโคนแลว   ลุกยืน 
 หยัดเพ่ือทานทัดฝน   ทุกขไว 
 มิโคนมิลมครืน   พังพาบ   พับแล 
 โอนออนใชโงนไร   ศักดิ์สูชีวัน 
  อันชีพนอยหนึ่งน้ี   นึกดู 
 เถิดชีพประเสริฐสู   เพ่ิมสราง 
 เสริมสรรพศักดิ์วิญู –   ชนคา   ยิ่งนา 
 อนันตคาแทนั้นกวาง   กวากวางทาทาย 
  หมายถึงซ่ึงขอบฟา  ฝงดิน 
 ฝนยอมฝาฟนริน   เหง่ือยอย 
 เมื่อหมายจะแบกหิน   ขึ้นบา   กลาเนอ 
 กายหนักสบายคลอย   คาบหนาตราบนาน 
  ศุภวารกาลจักรอย   สรอยศักดิ์ 
 ศรีปฐพีพิทักษ   เกียรติหลา 
 กสานติ์สุดทางนัก   สูบุก   เบิกเอย 
 งานอุดมการณถา   ชนะแลวเจริญ 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, ๗๘) 
  ถลาลมโคนแลวลุกยืนหยัด  เพ่ือทานทัดฝนทุกขไวมิโคน 
 มิลมครืนพังพาบพับแลโอน  ออนใชโงนไรศักดิ์สูชีวัน 
  อันชีพนอยหนึ่งน้ีนึกดูเถิด  ชีพประเสริฐสูเพ่ิมสรางเสริมสรรพ 
 ศักดิ์วิญูชนคายิ่งนาอนันต  คาแทนั้นกวางกวากวางทาทาย 
  หมายถึงซ่ึงขอบฟาฝงดินฝน ยอมฝาฟนรินเหง่ือยอยเมื่อหมาย 
 จะแบกหินขึ้นบากลาเนอกาย  หนักสบายคลอยคาบหนาตราบนาน 
  ศุภวารกาลจักรอยสรอยศักดิ์ศรี ปฐพีพิทักษเกียรติหลากสานติ์ 
 สุดทางนักสูบุกเบิกเอยงาน  อุดมการณถาชนะแลวเจริญ 
     (ศิวกานท ปทุมสูติ, สรอยสันติภาพ, ๗๙) 
  ฝุนดินมัวมืดฟุง   แรงลม 
 ฟาแดดดิบอารมณ   แปลบรอน 
 แทบดิ้นแทบดับกรม -    เกรียมอก  โลกฤๅ 
 ภินทรอยกรวดหินกอน   เกล่ือนกล้ิงกลาดกราว 
  ชาวไสยเวทเภทเพี้ยน  ทางพุทธ 
 พร่ําบริกรรมอุต -    สาหอาง 
 ฉาฉาวแชงประทุษ   คนถอย  ถวนแล 
 คราวทุเรศราวราง   แหลงน้ําแปลงนา 
  ประดาความเชื่อเบ้ือง  บูรพแนว 
 บางก็จับนางแมว   แหรอง 
 แหวาแมแมวแปว   แปวร่ํา  สิแม 
 วิฬารเรียกฝนฟาตอง   โตรกพื้นโลกภูมิ 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๑๙)  



 ๓๕๑

  ฝุนดินมัวมืดฟุงแรงลมฟา แดดดิบอารมณแปลบรอนแทบดิ้น 
 แทบดับกรมเกรียมอกโลกฤๅภินท รอยกรวดหินกอนเกล่ือนกล้ิงกลาดกราว 

  ชาวไสยเวทเภทเพี้ยนทางพุทธพร่ํา   บริกรรมอุตสาหอางฉาฉาว 
 แชงประทุษคนถอยถวนแลคราว ทุเรศราวรางแหลงน้ําแปลงนา 
  ประดาความเชื่อเบ้ืองบูรพแนวบาง ก็จับนางแมวแหรองแหวา 
 แมแมวแปวแปวร่ําสิแมวิฬาร เรียกฝนฟาตองโตรกพื้นโลกภูมิ 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๒๐) 
  หมางคําน้ําขุนของ   ขัดใจ  จุนแล 
 เหตุจักวุนจักไหว   วูบคาง 
 กรุนควันเกิดหมอกไฟ   คลอกฟู 
 ฟางสูไฟมอดมลาง   เปลาลวนควรฤๅ 
  มือหมัดกอนมุงทา   ทุมกระ -   ทุงพอ 
 ผูใหญยุงใจปะ -   ทะยื้อ 
 แยกทุษฐหยุดโทษละ   โกรธลม 
 รื้ออัคคีอักอื้อ    รอดมื้อฮือโหม 
    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๒๒) 
  หมางคําน้ําขุน     ของขัดใจจุน  แลเหตุจักวุน 

 จักไหววูบคาง  กรุนควันเกิดหมอก ไฟคลอกฟูฟาง 
 สูไฟมอดมลาง  เปลาลวนควรฤๅ 

  มือหมัดกอนมุง      ทาทุมกระทุง  พอผูใหญยุง 
 ใจปะทะยื้อ   แยกทุษฐหยุดโทษ  ละโกรธลมรื้อ 
 อัคคีอักอื้อ   รอดมื้อฮือโหม 

    (ศิวกานท ปทุมสูติ, ทุงดินดํา แผนดินธรรม แผนดินทอง, ๒๒) 
๑๔.  ตัวอยางการผสมฉันทลักษณ 

โคลงสี่สลับ 
  สายหยุดหยุดกลิ่นฟุง  ยามสาย 
 สายบหยุดกระหน่ําหาย  หางเศรา 
 กี่วันกี่คืนวาย    วางทวิ   เทวษเพื่อน 
 ถวิลทุกขวบค่ําเชา   หยุดไดใดเลย 
  ตราบขุนคิริขน   ขาดสลาย 
 แคนบหายตรายระเหย   ระเหิดฟา 
 วีรภาพพลุงกําจาย   จารึก 
 ไฟแลนลางทั้งหลา   เร่ืองขจร 
  รอนรอนสุริยะโอ   อัสดง 
 เร่ือยเรื่อยลับเมรุลง   ค่ําแลว 
 รอนรอนเมื่อเสียงสงฆ   สมณะ    สวดเอย 
 เร่ือยเรื่อยไฟแลบเรื้อง   โอบไลโลงผวา 
  กรุงเทพมหานครนี้   นามระบิล 
 เอาเลือดกรุงธนฯ ทา   ทาบสราง 



 ๓๕๒

 แผนดินตอแผนดิน   ผานอดีต 
 เลือดทวมนองทองชาง   ชุมเนือง 
  เรืองเรืองไตรรัตนพน  พันแสง 
 ปากพร่ําพระธรรมแสดง  ค่ําเชา 
 ตกสายสั่งไลแทง   ถีบเรง   ฆาแล 
 สามหมื่นเล้ียงแกวเกา   แกนหลาเรอผาย 
  ธรณีภพนี้เพง   ทิพยญาณ   หนึ่งรา 
 เราผิดสมควรตาย   แตเบ้ือง 
 เราถูกถูกสังหาร   เหี้ยมโหด 
 หนี้นี่เราตองเปล้ือง   ปลดใคร? 
     (คมทวน คันธนู, นาฏกรรมบนลานกวาง,๒๐ – ๒๑) 
โคลง ๕ สลับ  
  ไกลใกลร่ํา   รนหา 
 หาเพื่อเห็น    เพ่ือให 
 เกิดแผนผา    พลภาพ 
 หอมแหนไว    หวางสองวัยสอง 
  สองสรางหนึ่ง   ในสอง 
 หนึ่งรวมครอง   ครอบดาว 
 หนึ่งรวมผอง    ธารแผ 
 กาวตอกาว    ตอกัน 
  ตราบแกเฒา   ธารสาย 
 คงไหลปน    เปยมดวย 
 อาทรฉาย    ฉานหม 
 ตราบเทามวย   มอดถึงมาถึง 
  จึงพรองเรียก   รักถือ 
 มือกุมมือ    มุงหนา 
 เรืองแรงหรือ    ริบหรี่ 
 ทาทายทา    ทุกสถาน 
  สุขเทาที่    ถือสุข 
 สานใจสาน    สอดสราง 
 ทุกขเทาทุกข    ถือสติ 
 งางเงื่อนงาง    เง่ือนงําเงางํา 
   
  จําเพ่ือแก   ใชเก็บ 
 จําเพ่ือเจ็บ    ใชจอง 
 จําแมเหน็บ    หนาวจิต 
 จําแมตอง    ตกใน 
     (คมทวน คันธนู,  จตุรงคมาลา, ๕๔ – ๕๕) 
 



 ๓๕๓

กลอนแปดกับกลอนหก  
  วาวดุยดุยดุยดนบนปลายไผ   ฉวัดไกวกังหันไมทันส้ิน 
 พอลมหวน ขลุยก็โหยมาโรยริน   ซอเสียงพิณไผสี ระรี่รับ 
  แลงละหอยรอยเศรา เร่ิมเขาค่ํา  ก็พลันฉ่ําชื่นเสียงจําเรียงขับ 
 ระบํานิ้วเนนระบาย กรายกระชับ  แลวทอดแผวเพียงประทับ แนบนับนิ้ว 
  หมาดกระไอละอองฟาง จางจางกลิ่น  หอมเนินดินดอกหญา มาเฉื่อยฉิว 
 ระบัดพรอยพวงไผ สยายปลิว   เพลงขลุยพล้ิวพริ้งพราย ในสายลม 
  โอหนอค่ํานี้นอนไหน   สุมทุมพุมไมมาหม 
 นับดาวนาวเดือนเพ่ือนชม   พรมฟากมุงฟาหมอนฟาง 
  ดอกเอยดอกออ    คําหอมกลอมหอเหินหาง 
 ดอกรักดาวเรืองรวงราง   พิกลกล่ินจางกระแจะจันทน 
  เคียวเดือนอยางเคียวคิ้วนอง  นิ้วตองแตะนอยหนึ่งฝน 
 ตากระพริบเพียงดาวชีวัน   ใกลกันก็จะไมมารบกวน 
  จุมพิตเพียงขลุยคอยผิว   แนวนิ้วแนบจีบประจงหวน 
 โหยแผวเพลงรักรัญจวน   อยาดวนเด็ดสวาทขาดใย 
  ระโอยโอดสะอื้นออด กระอักเสียว  หนาวสําเนียงนิ้วปรา ประหวั่นไหว 
 โอละเหโหยหาหองหอใคร   เอละชาชื่นใจเจาเนื้อทอง 
  โอวาดึกแลวหนอ จะหนาวอก  เดือนก็ตกดาวต่ํา น้ําคางตอง 
 กังหันเงียบ ไผเหงาสงัดคลอง   แลวคอยลองมาเรง จบเพลงรัก 
      (เนาวรัตน พงษไพบูลย,  คําหยาด, ๑๙๕ – ๑๙๗) 
กลอนกับเพลงเรือ 
  เดือนสิบเอ็ดเสร็จกฐินส้ินพรรษา  สนธยายางเยือนเดือนสิบสอง 
 โสนนอยรอยลูอยูริมคลอง   หญาคากรองน้ําขังอยูกลางนา 
 “พ่ีพายเรือกระดาษ  คอยวาดพายมาพอง จึงจําเรียงเสียงรอง    ไมรอรา 

อยาไปเลยเรือบิน เดี๋ยวจะบ่ินระเบิด มาลงเรือพ่ีเถิด ปลอดภัยกวา
 อยาไปเลยรถยนต เดี๋ยวจะโดนรถซิ่ง รถมูลนิธิก็จะว่ิง แหกันมา 

อยาไปเลยดิสโก วีดีโอมิวสิค สาวรําวงดุกดิ๊ก อายุสิบหา 
มาลงเรือพ่ีเถิด ถึงไมมีเบิรดกะเตอ พ่ีก็ไมเพอเจอ ใจวาจา 
มาลงเรือกระดาษ วาดความหวังแจวแหวว โรงเรียนจะเปดแลว มาเถิดมา 

  เดือนสิบสองน้ําทรงปลาหลงน้ํา  อยาหลงรําหลงรองเลยนองหนา 
 พอเดือนย่ีน้ําลงในคงคา   เจาเปนปลาเจาก็คงลงหมอแกง 
   (เนาวรัตน พงษไพบูลย, ขางคลองคันนายาว กระบวนที่ ๗, ๘๘ – ๘๙) 
 
 

 
 
 
 



 ๓๕๔

ประวตัิผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นายกีรติ ธนะไชย เกิดเม่ือวันที่ ๒๔ พฤศจิกายน ๒๕๒๑ ที่อําเภอเมือง จังหวัดชุมพร  
สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนศรียาภัย จังหวัดชุมพร ไดรับพระราชทานปริญญา
อักษรศาสตรบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัย 
ศิลปากร ณ พระราชวังสนามจันทร  นครปฐม ระหวางศึกษาไดรับทุนศาสตราจารยหมอมหลวง 
บุญเหลือ เทพยสุวรรณ สาขาภาษาไทย (ปการศึกษา ๒๕๔๓) และเขาศึกษาตอในระดับปริญญา
มหาบัณฑิตที่ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 
๒๕๔๔  ระหวางศึกษาไดรับทุนพัฒนาอาจารย สาขาภาษาไทย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปจจุบัน
เปนอาจารยประจําภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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