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 The Chamber Symphony Suanluang Rama IX is a program music describing 
the beauty of the Royal Garden of King Rama IX. The composition was written to 
celebrate the auspicious occasion of His Majesty the King’s 7th cycle birthday 
anniversary on December 5th, 2011. 
  
 The composition, written for a chamber orchestra, is mainly in the tonal system 
and divided into 2 movements. The first movement in a sonata form presents main 
theme while the second movement presents 6 variations of the theme from the first 
movement. 
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บทที�  1 

บทนํา 
 
ความเป็นมาและความสาํคัญ 

 บทประพนัธ์เพลง เชมเบอร์ซิมโฟนี สวนหลวง ร.9 (Chamber Symphony Suanluang 
Rama IX) ประพนัธ์ขึ !นในรูปแบบดนตรีพรรณนา (Program music) สื%อถึงความประทบัใจใน
สถานที%อนังดงามของสวนหลวง ร.9 โดยมีรูปแบบการจัดสวนที%จําลองธรรมชาติป่าเขาที%เต็มไป
ด้วยพรรณไม้สวยงามนานาชนิด ล้อมรอบด้วยแหล่งนํ !าลําธารที%เชื%อมต่อถึงกนั ทําให้สมัผสัได้ถึง  
ความชุม่ชื%น และบรรยากาศธรรมชาตไิด้อยา่งแท้จริง 
 นอกจากธรรมชาติอนังดงามแล้วภายในสวนหลวง ร.9 ยงัได้มีการจดัพื !นที%เฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชไว้บริเวณหอรัชมงคล เพื%อให้ผู้มาเที%ยวได้ศึกษา  
พระราชประวัติ และรับชมของใช้ส่วนพระองค์ที%พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ 
พระราชทาน ซึ%งได้จดัแสดงไว้ภายในหอรัชมงคล เพื%อเป็นการสื%อถึงพระอจัฉริยภาพในด้านตา่ง ๆ  
เมื%อผู้ประพนัธ์ได้รับชม ก็ยิ%งทําให้เกิดความภาคภูมิใจในพระอจัฉริยภาพ โดยเฉพาะในด้านดนตรี
ที%ผู้ประพนัธ์ให้ความสนใจเป็นพิเศษ การได้ฟังบทเพลงพระราชนิพนธ์ทําให้เกิดแนวคิดทางดนตรี
อย่างหลากหลาย นับเป็นจุดเริ%มที%ทําให้ผู้ประพันธ์ได้พยายามศึกษาเรียนรู้ในด้านดนตรีอย่าง
จริงจงั รวมถึงเป็นแรงบนัดาลใจในการประพนัธ์บทเพลงนี !ขึ !นเพื%อเป็นการเฉลิมพระเกียรติเนื%องใน
โอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธนัวาคม พ.ศ.2554 
 แรงบนัดาลใจดงักล่าว ทําให้ผู้ประพนัธ์มีความสนใจเกี%ยวกับสวนหลวง ร.9 มากยิ%งขึ !น   
จงึได้ทําการศกึษาประวตัิความเป็นมาและเก็บรวบรวมข้อมลูที%เกี%ยวข้อง โดยสรุปได้ว่าสวนหลวง ร.9 
เป็นสวนสวนสาธารณะพฤกษศาสตร์ที%ใหญ่ที%สุดในกรุงเทพมหานคร ตั !งอยู่ในแขวงหนองบอน  
เขตประเวศ มีเนื !อที%ประมาณ 500 ไร่ เกิดจากประชาชนชาวไทยร่วมกันดําเนินการช่วยกนับริจาค
ทุนทรัพย์คนละเล็กคนละน้อย สร้างขึ !นเพื%อน้อมเกล้าน้อมกระหม่อมถวายพระบาทสมเด็จ       
พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช เนื%องในศุภมงคลสมัยที%ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 5 รอบ       
ในวนัที% 5 ธนัวาคม พ.ศ.2530   

วนัที% 1 ธันวาคม พ.ศ.2530 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวได้เสด็จพระราชดําเนินเปิด  
สวนหลวง ร.9 โดยมีวัตถุประสงค์เพื%อเป็นสถานที%ส่งเสริมวิชาการทางด้านพฤกษศาสตร์          
ปลูกรวบรวมพรรณไม้ต่าง ๆ เพื%อการศึกษา ในปัจจุบันได้เปิดใช้ประโยชน์อีกหลายด้าน เช่น         
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เป็นสถานที%ท่องเที%ยวพกัผ่อนหย่อนใจ ออกกําลงักาย และที%สําคญัเป็นแหล่งรองรับนํ !าที%เชื%อมต่อ
กบัโครงการแก้มลิงบงึหนองบอน ชว่ยบรรเทาปัญหานํ !าทว่มของกรุงเทพตะวนัออก 
(ที%มา : http://suanluangrama9.or.th/2010/06/background-of-suan-luang-rama-ix, 2555) 

  เมื%อได้ศกึษาข้อมลูเกี%ยวสวนหลวง ร.9 แล้ว ผู้ประพนัธ์จึงได้กําหนดรูปแบบวงที%ใช้บรรเลง 
คือ วงเชมเบอร์ออร์เคสตรา เพราะเป็นวงที%มีเครื%องดนตรีหลากหลาย เป็นที%นิยมกบัดนตรีร่วมสมยั 
จากนั !นจงึกําหนดประเภทของบทเพลง โดยใช้แนวคิด ซิมโฟนี ในการประพนัธ์เพลง เพราะซิมโฟนี
เป็นบทเพลงมาตรฐานสําหรับวงออร์เคสตรา ที%ประกอบไปด้วยหลายท่อน โดยในแต่ละท่อน        
มีอารมณ์เพลง และลีลาที%แตกต่างกันไปอย่างหลากหลาย จึงเหมาะกับการพรรณนาเกี%ยวกับ  
สวนหลวง ร.9 ได้เป็นอยา่งดี 

พจนานุกรมศพัท์ดริุยางคศิลป์ (ณัชชา พนัธุ์เจริญ, 2552 : 50) ให้ความหมาย เชมเบอร์

ซิมโฟนี วา่ซิมโฟนีขนาดยอ่ม บทเพลงในรูปแบบซิมโฟนี แตบ่รรเลงด้วยวงดริุยางค์เชมเบอร์ 
 พจนานกุรมศพัท์ดริุยางคศิลป์ (ณชัชา พนัธุ์เจริญ, 2552 : 303) ให้ความหมาย ซิมโฟนี  
วา่บทเพลงสําหรับวงดริุยางค์ซิมโฟนี มีหลายท่อนในอตัราความเร็วและลีลาที%แตกตา่งกนั ถือเป็น
ประเภทบทเพลงบรรเลงขนาดใหญ่ มีแบบแผนและโครงสร้างซับซ้อนในมาตรฐานระดับสูง       
โดยปกติประกอบด้วย 3-4 ท่อน ท่อนแรกและท่อนสุดท้ายเป็นท่อนเร็ว ท่อนที% 2 มกัเป็นท่อนช้า 
ส่วนท่อนที% 3 มักเป็นท่อนเร็วที%อยู่ในลีลาเพลงเต้นรําในอตัราจังหวะสาม จดัอยู่ในสงัคีตลักษณ์
หลายท่อน เป็นประเภทบทเพลงสําหรับวงดุริยางค์ที%สําคัญที%สุดเทียบได้กับโซนาตาสําหรับ   
เครื%องดนตรีเดี%ยว จงึอาจกลา่วได้วา่ซิมโฟนีก็คือโซนาตาสําหรับวงดริุยางค์ 

ดนตรีพรรณนา ได้เข้ามามีอิทธิพลต่อผู้ ประพันธ์ในด้านการสร้างจินตนาการจาก           
สิ%งรอบตวั  ดนตรีพรรณนาเป็นเพลงแบบหนึ%งที%ประพนัธ์ขึ !นตามหลกัวิชาของการประพันธ์เพลง
ด้วยการใช้เสียงดนตรีเป็นสื%อในการบรรยายภาพหรืออารมณ์ ซึ%งอยู่ในความนึกเห็นของผู้ประพนัธ์
ตามบทร้อยแก้วหรือร้อยกรองที%ผู้ประพนัธ์ได้เลือกมาใช้เป็นแนวทางให้เกิดความนึกคิด นึกเห็น
ขึ !นมา สรุปได้ว่าเป็นบทเพลงที%มีความหมายเป็นเรื%องเป็นราว ทําให้ผู้ ฟังเกิดความรู้สึกสะเทือนใจ 
คล้อยไปตามบทความที%ตั !งไว้เป็นแนวทางของการประพนัธ์  (โกวิทย์ ขนัธศริิ, 2550 : 266) 

ตั !งแตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัมีบทเพลงในรูปแบบดนตรีพรรณนาอยูม่ากมาย นกัประพนัธ์เพลง
แต่ละท่านก็มีแนวคิดการสร้างจินตนาการที%ต่างกันออกไป จึงทําให้เกิดการสร้างสรรค์ทางด้าน
ดนตรีอย่างหลากหลาย บทเพลงเหล่านี !จึงเป็นสิ%งที%ช่วยหล่อหลอมให้ผู้ ประพันธ์สามารถที%จะ
จินตนาการ และพรรณนาเกี%ยวกบัสวนหลวง ร.9 ออกมาเป็นบทเพลงได้เป็นอย่างดี จึงขอกล่าวถึง
บทเพลงและนกัประพนัธ์เพลงในรูปแบบดนตรีพรรณนาที%มีอิทธิพลตอ่ผู้ประพนัธ์ดงัตอ่ไปนี ! 
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1. Beautiful Blue Danube 
 เป็นผลงานของโยฮันน์ ชเตราส์ จูเนียร์  (Johann Strauss Junior) ค.ศ.1825-1899        
นกัประพันธ์เพลงชาวออสเตรีย อยู่ในยุคโรแมนติก บรรยายถึงความงดงามของแม่นํ !าบลูเดนูบ 
(Blue Danube) ในประเทศออสเตรีย เป็นเพลงที%มีความสําคญัทางประวตัิศาสตร์ดนตรีตะวนัตก 
ซึ%งได้รับการยอมรับวา่เป็นหนึ%งในเพลงคลาสสิกที%เป็นที%รู้จกัมากที%สดุ 

2. Pictures at an Exhibition 
 เป็นผลงานของโมเดสต์ มซูอร์กสกี (Modest Mussorgsky) ค.ศ.1839-1881 นกัประพนัธ์
เพลงชาวรัสเซีย อยู่ในยุคโรแมนติก เป็นบทเพลงเปียโนที%ทําชื%อเสียงให้เขามากที%สุด แต่งขึ !นในปี  
ค.ศ.1875 จากการที%ได้มีโอกาสเข้าชมนิทรรศการภาพเขียนที%จดัขึ !นเป็นเกียรติแก่เพื%อนของเขาชื%อ   
วิคเตอร์ ฮาร์ทมนัน์ (Victor Hartmann) สถาปนิกและศิลปินชาวรัสเซีย ซึ%งเสียชีวิตกะทนัหัน         
มซูอร์กสกีประทบัใจในผลงานที%นํามาแสดงมาก จึงเลือกรูปภาพจากนิทรรศการไว้ 10 ภาพเพื%อใช้
ในการแต่งเพลง 10 เพลง โดยแต่ละเพลงจะถูกเชื%อมด้วยท่อนเชื%อม Promenade เปรียบได้กับ   
การที%ผู้ เข้าชมนิทรรศการเดนิชมภาพไปเรื%อย ๆ ตามทางเดนิ  (ปานใจ จฬุาพนัธุ์, 2551 : 120) 

3. Three Places in New England 
  เป็นผลงานของชาร์ลส์ ไอฟส์ (Charles Ives) ค.ศ.1874-1954 นักประพนัธ์เพลงชาว
อเมริกัน อยู่ในยคุศตวรรษที%ยี%สิบ เป็นบทเพลงที%ได้รับแรงบนัดาลใจจากสถานที%ทั !ง 3 ในประเทศ
สหรัฐอเมริกา และได้นํามาเป็นชื%อในกระบวนเพลงทั !ง 3 ได้แก่ The Saint-Gaudens in Boston 

Common, Putnam’s Camp และ The Housatonic at Stockbridge บทเพลงนี !มีจดุเดน่ที%เทคนิค
การคดัทํานอง และการปะตดิปะตอ่สว่นยอ่ยรวมกนัเป็นบทเพลงขนาดใหญ่  
  โดยเฉพาะในกระบวนเพลงที% 2 Putnum’s Camp ไอฟส์ได้แบง่วงซิมโฟนีเป็น 2 กลุ่ม เพื%อ
สร้างบรรยากาศของค่ายทหารในช่วงการเฉลิมฉลองวันชาติอเมริกา ใช้การคัดทํานองเพลง
พื !นบ้านหลายเพลงแล้วนํามาบรรเลงด้วยการแบ่งวงซิมโฟนีเป็น 2 กลุ่ม เพลงพื !นบ้านเหล่านี !จะ  
อยูก่นัคนละกญุแจเสียง และมีอตัราจงัหวะที%ตา่งกนัเพื%อให้ได้บรรยากาศของวงโยธวาทิต 2 วงเดิน    
สวนกนัที%จตัรัุสใจกลางเมือง  (ณรงค์ฤทธิ5 ธรรมบตุร, 2552 : 118) 

4. The Map 
 เป็นผลงานของตนั ดนุ (Tan Dun) ค.ศ.1957-ปัจจบุนั นกัประพนัธ์เพลงชาวจีน มีแนวคิด
ที%น่าสนใจคือ การผสมผสานดนตรีพื !นบ้านของจีนเข้ากับดนตรีตะวนัตก เป็นบทประพนัธ์กระแส
ชาตนิิยมร่วมสมยั ซึ%งตนั ดนุ ได้รับการสนบัสนนุจากองค์การยเูนสโก (UNESCO) ซึ%งเขาได้เดินทาง
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ไปรวบรวมดนตรีพื !นบ้านของชนกลุม่น้อยในประเทศจีน และได้อดัวิดีโอดนตรีเหล่านั !น เก็บกลบัมา 
จากนั !นได้ตดัตอ่วิดีโอพร้อมกบัแตง่แนวเครื%องดนตรีให้กบัวงออร์เคสตราเพื%อดําเนินไปพร้อม ๆ กบั
วิดีโอนั !น  (ณรงค์ฤทธิ5 ธรรมบตุร, 2552 : 197) 

5. ซินโฟเนียสุวรรณภูมิ  
 เป็นผลงานของศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ5 ธรรมบุตร ค.ศ.1962-ปัจจุบนั นกัประพนัธ์
เพลงชาวไทย ท่านได้กล่าวไว้ในบทอรรถาธิบายว่า เป็นผลงานดนตรีกระแสชาตินิยมที%ได้         
แรงบนัดาลใจจากการท่องเที%ยวในส่วนตา่ง ๆ ของดินแดนสวุรรณภูมิ ทําให้ได้พบปะผู้คน วิถีชีวิต 
ทิวทัศน์อันงดงาม รวมถึงความประทับใจในอารยธรรมไทย และดินแดนเพื%อนบ้านที%เกี%ยวข้อง            
ซึ%งผู้ประพนัธ์พยายามที%จะถ่ายทอดความประทบัใจเพียงบางส่วนของสุวรรณภูมิ ผสมผสานกับ
เทคนิคดนตรีคลาสสิกร่วมสมัย โดยบทเพลงนี !ใช้เทคนิคการประพันธ์เพลงที%เป็นเอกลักษณ์คือ  
การคดัทํานองเพลงไทย เสียงของวดั และการผสมผสานโมด  (ณรงค์ฤทธิ5 ธรรมบตุร, 2553 : 123) 
 
วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 
1. เพื%อสร้างสรรค์ผลงานดนตรีสําหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตราในลกัษณะดนตรีร่วมสมยั 
2. เพื%อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช เนื%องในโอกาสมหามงคล

เฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธนัวาคม พ.ศ.2554 และเพื%อนําเสนอบทประพนัธ์เพลงที%สื%อถึง
ความงามทางธรรมชาตขิองสวนหลวง ร.9 

3. เพื%อเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงในรูปแบบทางวิชาการ 

ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 
1. เป็นบทประพนัธ์เพลงในรูปแบบดนตรีพรรณนา 
2. ใช้บรรเลงกบัวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา 
3. พรรณนาเกี%ยวกบัสวนหลวง ร.9 
4. เป็นบทประพนัธ์เพลงที%มีความยาวประมาณ 20 นาที 
 
วิธีการประพันธ์เพลง 
1. ศกึษา รวบรวมข้อมลูที%เกี%ยวกบัสวนหลวง ร.9 
2. นําข้อมลูมาพิจารณาเพื%อกําหนดองค์ประกอบของบทเพลง 
3. กําหนดสังคีตลักษณ์ และสร้างทํานองสําคัญขึ !น 4 ทํานองซึ%งกําหนดจากการจัดพื !นที%           

ในบริเวณตา่ง ๆ ของสวนหลวง ร.9 
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4. พฒันาทํานองสําคญัโดยใช้การปรับโน้ตและการแปร 
5. จัดแนวบรรเลงสําหรับเครื%องดนตรีสําหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา โดยพิจารณาความ

เหมาะสมของแนวทํานองหลกัและแนวเสียงประสาน 
6. รับคําแนะนําจากอาจารย์ที%ปรึกษา เพื%อปรับแตง่บทประพนัธ์เพลงให้มีความสมบรูณ์ 
7. จดัทําบทวิเคราะห์ จดัพิมพ์ และนําเสนอรูปเลม่วิทยานิพนธ์ 
 
ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 
1. เพื%อให้เกิดผลงานดนตรีร่วมสมยัชิ !นใหม่ 
2. เพื%อเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงและวิธีการประพนัธ์เพลงในทางวิชาการ 
3. เพื%อสร้างจิตสํานึกที%ดีตอ่การอนรัุกษ์ทรัพยากรทางธรรมชาติ 
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บทที�  2 

อรรถาธิบายวิทยานิพนธ์ 
 
แนวคิดและทฤษฎีในการประพันธ์เพลง 

เชมเบอร์ซิมโฟนี สวนหลวง ร.9 เป็นบทประพนัธ์เพลงในระบบอิงกุญแจเสียง เรียบเรียง
สําหรับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา มีความยาวเพลงโดยรวมประมาณ 20 นาที รูปแบบการประพนัธ์
ใช้แนวคิดของซิมโฟนี ซึ%งมีการแบ่งเพลงออกเป็นท่อนย่อยที%มีลกัษณะ เร็ว-ช้า-เร็ว ในแต่ละท่อน   
มีลีลาอนัหลากหลายแตกตา่งกนัไปตามการพรรณนาเกี%ยวกบัสวนหลวง ร.9 

นอกจากแรงบนัดาลใจจากสวนหลวง ร.9 แล้ว บทประพนัธ์เพลงนี !ยงัได้รับอิทธิพลจาก 
นกัประพนัธ์เพลงและกระแสดนตรีตา่ง ๆ เข้ามาผสมผสานอยา่งหลากหลายดงัตอ่ไปนี ! 

1. บทเพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
  บทเพลงพระราชนิพนธ์ทุกเพลงสอดแทรกไปด้วยแนวคิดทางดนตรีอย่างหลายหลาย   
นับเป็นบทเพลงที%มีอิทธิพลต่อผู้ ประพันธ์เป็นอย่างยิ%ง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเริ%ม       
สนพระราชหฤทัยและศึกษาวิชาดนตรีตั !งแต่ยังทรงพระเยาว์ ทรงศึกษาการบรรเลงดนตรีแบบ
คลาสสิกเป็นพื !นฐาน ทรงเลือกเครื%องดนตรีประเภทเครื%องเป่า ได้แก่ แซกโซโฟนและคลาริเน็ต เมื%อ
ทรงฝึกฝนนานพอสมควรแล้วจงึได้ทรงดนตรีแจ๊สตามพระราชอธัยาศยัในภายหลงั เห็นได้จากการ
ที%ทรงพระราชนิพนธ์เพลงในแนวแจ๊สและบลส์ูไว้มากมาย เริ%มตั !งแต่เพลงพระราชนิพนธ์เพลงแรก 
แสงเทียน จากนั !นตามมาด้วยเพลง ยามเย็น, ชะตาชีวิต, ดวงใจกบัความรัก, อาทิตย์อบัแสง,  

ศกุร์สญัลกัษณ์, Lay Kram Goes Dixie 
นอกจากนี !ได้ทรงพระราชนิพนธ์เพลงไว้อีกหลายรูปแบบ ในลีลาวอลซ์ เช่น สายฝน,

แก้วตาขวญัใจ, ลมหนาว, รัก  เพลงมาร์ชสําหรับทหาร เชน่ มาร์ชธงไชยเฉลิมพล, มาร์ชราชวลัลภ, 
มาร์ชราชนาวิกโยธิน, เรา-เหล่าราบ 21  เพลงปลกุใจ เชน่ เกิดเป็นไทยตายเพืSอไทย, แผ่นดินของเรา, 

ความฝันอนัสูงสดุ, เราสู้  เพลงประจํามหาวิทยาลยั เช่น มหาจุฬาลงกรณ์, ยูงทอง, เกษตรศาสตร์

เพลงแนวคลาสสิก เช่น เพลงชุดมโนราห์  รวมไปถึงการที%ทรงพระราชทานพรปีใหม่ให้แก่พสกนิกร
ด้วยเพลง พรปีใหม่ จนถึงปัจจบุนัมีบทเพลงพระราชนิพนธ์รวมทั !งสิ !น 48 บทเพลง   
(โรงเรียนจิตรลดา, 2539 : 27-29) 

ในวนัที% 5 ตลุาคม พ.ศ.2507 ทรงได้รับการถวายพระเกียรติจากสถาบนัดนตรีที%มีชื%อเสียง
ระดบันานาชาต ิ โดยสถาบนัการดนตรีและศลิปะการแสดงแห่งกรุงเวียนนา (ปัจจบุนัเปลี%ยนฐานะ
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เป็นมหาวิทยาลยัการดนตรีและศิลปะการแสดง) ได้ทูลเกล้าฯถวายประกาศนียบตัรเกียรติคณุชั !นสูง 
(The Cetificate of Bestowal of the Honorary Membership) ให้ทรงดํารงตําแหน่งสมาชิก
กิตติมศกัดิ5 หมายเลขที% 23 ทรงเป็นชาวเอเชียพระองค์แรกที%ได้รับการยกย่องและได้รับการถวาย
พระเกียรต ิโดยประธานสถาบนัได้กลา่วสดดีุวา่ทรงเป็นสื%อสมัพนัธ์อนัดียิ%งระหว่างดนตรีตะวนัออก
กบัดนตรีตะวนัตก และทรงเป็นแบบอยา่งที%ดีแก่ชาวออสเตรียในการที%ทรงพระราชนิพนธ์เพลงด้วย
พระปรีชาสามารถ ถือเป็นความภมูิใจของชาวไทยและโลกยิ%งนกั  (โรงเรียนจิตรลดา, 2539 : 55) 
 ในการประพันธ์ทํานองหลักที% 1 ผู้ ประพันธ์ได้รับอิทธิพลจากบทเพลงพระราชนิพนธ์    
ภิรมย์รัก ด้วยความประทบัใจในท่วงทํานองอนัโดดเด่น จึงเป็นบทเพลงสําคญัที%ให้แนวคิดในการ
ประพันธ์ทํานองหลักที% 1 ขึ !นโดยมีวัตถุประสงค์เพื%อสื%อถึงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ   
พระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช เนื%องในโอกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 7 รอบ 5 ธันวาคม 
พ.ศ.2554 

  บทเพลงพระราชนิพนธ์ภิรมย์รัก เพลงพระราชนิพนธ์ลําดับที% 33 เป็นหนึ%งในเพลงชุด     
มโนห์รา (Kinari Suite) ซึ%งประกอบไปด้วยเพลง Nature Waltz, The Hunter, Kinari Waltz และ
Blue day เป็นบทเพลงที%ทรงพระราชนิพนธ์โปรดเกล้าฯพระราชทานให้วงดริุยางค์ราชนาวีนําออก
บรรเลงประกอบการแสดงบลัเลต์ในปี พ.ศ.2502 ทรงเรียบเรียงเสียงประสานด้วยพระองค์เอง  
โปรดเกล้าฯให้พลเรือตรีปรีชา ดิษยนนัทน์ ประพนัธ์คําร้องภาษาไทยเพลง ภิรมย์รัก และพระเจ้า 
วรวงศ์เธอพระองค์เจ้าจกัรพนัธ์เพ็ญศริิ ประพนัธ์คําร้องภาษาองักฤษเพลง A Love Story 

(โรงเรียนจิตรลดา, 2539 : 287) 

2. เขมรไทรโยค  
  เขมรไทรโยค เป็นบทเพลงไทยเดิมที%มีบทร้องและทํานองบรรยายความเลียนเสียงธรรมชาติ
ของนํ !าตกไทรโยค จังหวัดกาญจนบุรี นิพนธ์โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยา      
นริศรานุวัดติวงศ์ โดยทรงอาศยัเค้าโครงจากเพลง เขมรกล่อมลูก ชั !นเดียว ทํานองเก่า ประเภท
หน้าทบัปรบไก่ มี 2 ทอ่น ทอ่นละ 4 จงัหวะ นํามาแตง่เป็นเพลงเขมรไทรโยคอตัรา 2 ชั !น   
  ในปี พ.ศ.2491 หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ได้นําเพลงเขมรไทรโยคมาแตง่
ขยายอีกเท่าหนึ%ง และตดัลงเป็นชั !นเดียว ให้ชื%อ เพลงเขมรไทรโยคเถา ซึ%งมีความไพเราะเรียบง่าย 
เหมาะที%จะบรรเลงกบัเครื%องดนตรีทกุประเภท โดยในปัจจบุนัก็ได้มีการดดัแปลงเพลงนี !ในรูปแบบ
ต่าง ๆ อย่างหลากหลาย เช่น ทําเป็นจังหวะบีกิน และแทงโกสําหรับลีลาศ นอกจากนี !ยังนําไป
ทําทางบรรเลงสําหรับดนตรีสากลได้อีกด้วย  (ราชบณัฑิตยสถาน, 2536 : 42) 
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  ด้วยทว่งทํานองอนัไพเราะของเพลงเขมรไทรโยค ได้สร้างแรงบนัดาลใจให้ผู้ประพนัธ์นํามา
ดดัแปลงเป็นทํานองหลกัที% 2 ของบทประพนัธ์เพลง โดยใช้วิธีการคดัทํานองเฉพาะโน้ต 4 ตวัแรก
ของเพลงเขมรไทรโยค แล้วนํามาใส่ในช่วงเริ%มของทํานองหลกัที% 2  ซึ%งผู้ประพนัธ์มีความคิดว่าโน้ต 
4 ตวัแรกนี !เป็นทํานองที%แสดงถึงเอกลกัษณ์ของเพลงเขมรไทรโยค เมื%อผู้ ฟังได้ยินทํานองเพียงช่วง
เริ%มต้นก็สามารถที%จะระลึกถึงบทเพลงนี !ได้ จากนั !นจึงได้ประพนัธ์ทํานองตอ่ไปในสําเนียงแบบไทย
และให้มีความร่วมสมยัเข้ามาผสมผสาน 

3. ดนตรีแจ๊ส (Jazz music)  
เป็นดนตรีที%มีต้นกําเนิดจากชาวอเมริกนัเชื !อสายแอฟริกนั โดยในปี ค.ศ.1808 เป็นยคุแห่ง

การล่าอาณานิคม ชาติมหาอํานาจทางยุโรปได้นํากลุ่มคนผิวดําจากทวีปแอฟริกามาเป็นทาส     
ใช้แรงงานในประเทศสหรัฐอเมริกา กลุม่คนเหลา่นี !มีความทกุข์ยากลําบาก พวกเขาจึงได้เล่นดนตรี           
เพื%อผอ่นคลาย เลน่จากการฟังซึ%งไมมี่ความรู้ในทฤษฎีดนตรี จงึเลน่ผิดเพี !ยนไปบ้างจนเป็นที%มาของ
ดนตรีบลูส์ (Blues)  บางครั !งก็จําเพลงได้ไม่ครบถ้วน จึงเล่นต่อเติมไปตามความพอใจของตนเอง
เป็นที%มาของการด้นสด (Improvisation) ผสมผสานกับลักษณะจังหวะขัดอันสลับซับซ้อนจาก
ดนตรีแอฟริกนั รวมกนัเป็นรากฐานของดนตรีแจ๊ส 

การเลิกทาสในปี ค.ศ.1863 ทําให้กลุ่มคนผิวดําได้สมัผสักับดนตรีในรูปแบบอื%นมากขึ !น 
โดยเฉพาะที%เมืองนิวออร์ลีนส์ เป็นเมืองที%มีผู้คนหลากหลายเชื !อชาติ จึงได้อิทธิพลจากดนตรีอย่าง
หลากหลายรูปแบบ เชน่ ได้อิทธิพลจากดนตรีคลาสลิกที%ชาวยโุรปนําเข้ามา ได้รับอิทธิพลจากเพลง
ศาสนาซึ%งฟังได้จากดนตรีในโบสถ์ และได้รับอิทธิพลจากเสียงเพลงปลุกใจในแบบพาเหรดที%ดงั
กึกก้องไปทั !งเมือง  ในที%สุดปี ค.ศ.1865 พวกทาสได้รับการปลดปล่อย พวกเขาได้ก้าวสู่โลกทาง
ดนตรีใหม่ และได้มีโอกาสในการเล่นอุปกรณ์ดนตรีใหม่ที%ไม่สามารถมีได้ระหว่างเป็นทาสคือ 
เครื%องลมทองเหลือง และเปียโน  ซึ%งนบัได้ว่าเป็นเครื%องดนตรีที%มีส่วนช่วยส่งเสริมให้เกิดการก่อตวั
ขึ !นเป็นดนตรีแจ๊ส ในเวลาตอ่มาดนตรีแจ๊สได้พฒันาไปอย่างรวดเร็วจนเป็นดนตรีที%ได้รับความนิยม
เป็นอย่างมากในอเมริกา มีนักดนตรีแจ๊สชื%อดงัเกิดขึ !นมากมาย พวกเขาได้สร้างสรรค์ดนตรีแจ๊ส 
ออกเป็นหลากหลายแนวทาง ขยายความนิยมจากอเมริกาแพร่กระจายไปทั%วโลก 

จากความเป็นมาดงักล่าว สามารถสรุปองค์ประกอบหลักของดนตรีแจ๊สได้ 3 ประการ 
ดงัตอ่ไปนี ! 

ประการแรกคือ การเลน่ขืนจงัหวะ โดยให้ความสําคญัและเน้นที%จงัหวะยก (Syncopation) 
ซึ%งเป็นลกัษณะจงัหวะที%ได้รับอิทธิพลจากดนตรีแอฟริกนั และการเล่นเปียโนแบบแรกไทม์ การเล่น
ขืนจงัหวะของดนตรีแจ๊สใช้วิธีการแบ่งเครื%องดนตรีเป็น 2 กลุ่ม โดยบรรเลงจงัหวะที%ต่างกันดงันี !
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กลุ่มแรก เป็นเครื%องประกอบจังหวะ (Rhythm section) เช่น กลอง เบส กีตาร์ เครื%องเหล่านี !จะ
บรรเลงรักษาจังหวะตกอย่างสมํ%าเสมอ เพลงในรูปแบบสวิงมักจะใช้อัตราจังหวะ 4/4 โดยให้
ความสําคญักับแนวเบสเป็นแนวเสียงที%ใช้รักษาจงัหวะให้สมํ%าเสมอ ด้วยวิธีการเดินเบสลงตาม
จงัหวะตกไปโดยตลอด  สว่นอีกกลุม่เป็นเครื%องบรรเลงทํานอง เช่น เครื%องเป่า เปียโน นกัร้อง มกัใช้
ทว่งทํานองที%มีจงัหวะขดั ให้ความสําคญักบัจงัหวะยก ในการบรรเลงก็มกัจะไม่ลงจงัหวะตามโน้ต
ที%กําหนด มกัจะยืดค่าตวัโน้ตออกไป หรือย่อค่าโน้ตที%ยาวให้กระชบัสั !นลงตามความต้องการของ   
ผู้บรรเลง ดงันั !นเมื%อแนวเสียงทั !งสองบรรเลงไปพร้อมกันจึงเกิดการเหลื%อมกนั ทําให้เกิดความรู้สึก
สวิง (Swing feel)  ต่อมาดนตรีแจ๊สเป็นที%นิยมอย่างแพร่หลายไปทั%วโลก โดยเฉพาะในแถบลาติน
อเมริกนัได้เกิดการผสมผสานดนตรีแจ๊สเข้ากับดนตรีพื !นเมืองของบราซิลเป็นจงัหวะบอสซาโนวา 
(Bossanova) เป็นดนตรีแจ๊สอีกรูปแบบที%ผสมผสานจงัหวะขดัเข้ากับความนุ่มนวลแบบคลาสสิก 
ซึ%งก็ได้รับความนิยมเป็นอยา่งมากเชน่เดียวกนั 

ประการที%สองคือ การด้นสด เป็นการคิดท่วงทํานองแล้วเล่นออกมาโดยทนัทีทนัใดตาม
อารมณ์ความนึกคิดของผู้ เล่น โดยเป็นการแสดงถึงความคิดสร้างสรรค์ และความสามารถของ   
นกัดนตรีออกมาอย่างเต็มที% แต่อย่างไรก็ตามการด้นสดนี !มิได้หมายความว่าจะเล่นอย่างไรก็ได้ 
ยังคงต้องมีกรอบในการปฏิบัติอยู่พอสมควร ซึ%งนักดนตรีแจ๊สมักจะใช้ทํานองหลัก คอร์ดและ
จงัหวะของเพลงเป็นกรอบในการด้นสด เพื%อให้เกิดความสมัพนัธ์อนัเหมาะสมกบัเพลง ในกรณีที%
เป็นวงบิ�กแบนด์แจ๊ส (Big band Jazz) มีนกัดนตรีหลายคน ผู้ ด้นสดก็ต้องปฏิบตัิตามแนวทางที%
ผู้ประพันธ์หรือผู้ควบคุมวงกําหนดไว้อีกด้วย เช่น ปฏิบตัิตามการกําหนดจํานวนห้องที%จะด้นสด 
หรือปฏิบตัติามลําดบัในกรณีที%มีผู้ ด้นสดหลายคน 

ประการที%สามคือ การใช้เสียงประสานที%เป็นเอกลกัษณ์ ดนตรีแจ๊สนิยมเสียงประสานแบบ
กระด้าง นกัดนตรีแจ๊สนิยมใช้คอร์ดเพิ%มโน้ตโดยกําหนดให้โน้ตแนวทํานองหลกัของเพลงเป็นโน้ต
นอกคอร์ดที%เรียกว่า เทนชนั (Tension) โดยจะเป็นโน้ตนอกคอร์ดลําดบัที% 9th, 11th, 13th และยงันิยม
ใช้ทางเดินคอร์ดแบบ II-V-I เป็นโครงสร้างหลกัในเสียงประสานรวมถึงใช้เป็นกรอบในการด้นสด 
ซึ%งนกัดนตรีแจ๊สก็มกัจะดดัแปลงโดยใช้คอร์ดแทนอยู่เสมอเพื%อให้เกิดการสร้างสรรค์ที%หลากหลาย
มากยิ%งขึ !น 

ลกัษณะดงักล่าวเป็นเสน่ห์ของดนตรีแจ๊ส ทําให้ดนตรีแจ๊สเป็นที%นิยมอย่างแพร่หลายและ
เป็นที%ชื%นชอบของผู้ประพนัธ์ จึงได้นํามาประยกุต์ใช้กบัการประพนัธ์เพลงในหลายด้าน ได้แก่ การ
ใช้จงัหวะขดั การยืดหรือย่อค่าโน้ตในการแปรทํานองหลัก การใช้คอร์ดเทนชันโดยเฉพาะคอร์ด   
ทบเก้าในเสียงประสาน การใช้รูปแบบจงัหวะสวิงและบอสซาโนวาเข้ามาผสมผสาน 
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4. โคลด เดอบุสซี (Claude Debussy) ค.ศ.1862-1918 
นกัประพนัธ์เพลงชาวฝรั%งเศสในยคุกระแสอิมเปรชนั (Impressionism)  เป็นกระแสดนตรี

ที%มุ่งสร้างบรรยากาศให้เกิดความประทับใจ อันเต็มไปด้วยจินตนาการที%เฟื% องฝัน อารมณ์ที%
ลอ่งลอยอยา่งสงบ ความนิ%มนวลละมนุละไมในลีลา  (ไขแสง ศขุวฒันะ, 2535 : 123) 

เดอบสุซีเป็นผู้ ที%ริเริ%มนําบนัไดเสียงโฮลโทน (Whole tone) ซึ%งเป็นบนัไดเสียงที%มีช่วงเสียง
ห่างกัน 1 เสียงเต็มโดยตลอดมาใช้แทนที%ระบบไดอาโทนิก (Diatonic) รวมไปถึงการที%เขาได้รับ
อิทธิพลจากดนตรีตะวนัออกเข้ามาใช้กับการประพนัธ์เพลง เช่น การผสมผสานโมด การเคลื%อน
ทํานองแบบขนาน และการใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ทําให้เกิดการผสมผสานกันจนเป็น
เอกลกัษณ์เสียงแบบเดอบสุซี 

บทเพลงของเดอบุสซี ที%ให้แนวคิดกับผู้ ประพันธ์ในการสร้างสรรค์ดนตรีเพื%อสื%อถึง        
สวนหลวง ร.9 คือ บทเพลง Prelude for Piano ซึ%งเป็นบทเพลงสั !น ๆ ที%ไม่ระบชืุ%อเพลงในตอนแรก 
เพื%อต้องการให้ผู้ ฟังคิดจินตนาการจากการฟัง แล้วจึงเฉลยชื%อเพลงในตอนจบ บทเพลงนี !สามารถ
สร้างแนวคดิและจินตนาการในการประพนัธ์เพลงแบบดนตรีพรรณนาได้เป็นอยา่งดียิ%ง   

อีกบทเพลงคือ Reverie เป็นบทเพลงเปียโนที%ผสมผสานสําเนียงดนตรีตะวนัออกเข้ากับ
ตะวนัตกได้อย่างลงตวั โดยผู้ประพนัธ์ได้คดัทํานองจากประโยคแรกของบทเพลงนี ! ซึ%งมีลกัษณะ
เป็นโมทีฟสั !น ๆ แล้วนํามาใช้เป็นทํานองรองในการแปรครั !งที% 1 นอกจากนี !ยงัได้นําแนวคิดการใช้
บนัไดเสียงโฮลโทน และการเคลื%อนทํานองแบบขนานมาประยกุต์ใช้อีกด้วย 

5. เปียโนโซนาตาในบันไดเสียง B ไมเนอร์ (Piano Sonata in B minor) 
ประพนัธ์โดยฟรานซ์ ลิสต์ (Franz Liszt) ค.ศ.1811-1886 นกัประพนัธ์เพลงชาวฮงัการี  

อยู่ในยุคโรแมนติกตอนปลาย เป็นบทเพลงโซนาตาที%มีโครงสร้างขนาดใหญ่ที%เต็มไปด้วยความ
สลับซับซ้อน ซึ%งมีท่อนย่อยซ่อนอยู่ 4 ท่อน ได้แก่ ท่อนแรกเป็นการนําเสนอทํานองหลัก มีลีลา       
ที%รวดเร็ว ท่อนที%สองมีลีลาช้าอ่อนหวาน ท่อนที%สามเป็นฟิวก์ที%มีลีลาแบบสแกร์ตโซ และท่อน
สุดท้ายมีลีลาที%รวดเร็ว เมื%อพิจารณาลักษณะของท่อนย่อยนี !จะคล้ายคลึงกับโครงสร้างของ       
บทเพลงซิมโฟนีคือ เร็ว-ช้า-เร็ว จงึสรุปได้วา่เป็นโซนาตาที%ผสมผสานเข้ากบัโครงสร้างของซิมโฟนี 

แนวคดิที%สําคญัอีกประการของเปียโนโซนาตาบทนี !คือ การนําเสนอทํานองหลกั 5 ทํานอง 
แตล่ะทํานองมีลกัษณะเดน่ที%แตกตา่งกนัออกไป  ตอ่จากนั !นได้นําทํานองหลกักลบัมาแทรกในช่วง
ต่าง ๆ ของเพลง และได้มีการแปรเปลี%ยนรูปร่างของทํานองไปตามลีลาของเพลง ด้วยวิธีการ    
ปรับโน้ต (Transformation) อยา่งหลากหลาย เช่น การซํ !า การซีเควนซ์ การขยายส่วน การย่อส่วน 
และการแตกทํานอง 
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เปียโนโซนาตาบทนี !จึงมีอิทธิพลตอ่ผู้ประพนัธ์ในด้านการวางโครงสร้างของบทเพลง และ
การพัฒนาบทเพลง ซึ%งเป็นแนวคิดที%เหมาะกับการผูกบทเพลงขนาดใหญ่ให้เป็นหนึ%งเดียวกัน  
ผู้ประพนัธ์ได้นํามาประยุกต์ใช้กับบทประพนัธ์นี !  โดยกําหนดทํานองหลกัไว้ในช่วงแรกของเพลง 
จากนั !นพัฒนาต่อด้วยการปรับโน้ตไปตามจินตนาการของการจัดบริเวณในสวนหลวง ร.9 ตาม
รูปแบบสงัคีตลกัษณ์โซนาตา ผสมผสานกบัแนวคิดของซิมโฟนีคือ มีอตัราจงัหวะแบบเร็ว-ช้า-เร็ว  
รวมถึงการนําลีลาแบบสแกร์ตโซมาประยกุต์ใช้ จึงทําให้ในแตล่ะตอนย่อยของบทประพนัธ์เพลงมี
ลีลาที%แตกตา่งกนัอยา่งหลากหลาย 

6. อุปรากรเรื�อง ทริสตันอุนท์อิโซลเด (Tristan und Isolde)  
 ประพันธ์โดยริคาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner) ค.ศ.1813-1883  นกัประพันธ์เพลง     
ชาวเยอรมัน อยู่ในยุคโรแมนติกตอนปลาย เป็นบทเพลงที%ผู้ประพันธ์ชื%นชอบในท่วงทํานองและ
เสียงประสานอนัไพเราะ โดยเฉพาะในชว่ง Prelude และ Liebestod ของเพลงนี ! 

บทเพลงนี !เป็นเพลงที%มีความสําคญัทางประวตัิศาสตร์ดนตรีตะวนัตกหลายประการ เช่น 
การพฒันาระบบโครมาติกทําให้เกิดความคลุมเครือของกุญแจเสียง ซึ%งเป็นแรงบนัดาลใจให้กับ 
นกัประพนัธ์ที%ยิ%งใหญ่หลายท่านได้คิดค้นรูปแบบการประพนัธ์ระบบใหม่ในเวลาตอ่มา เป็นจดุเริ%ม
ของการประพนัธ์เพลงในระบบไร้กญุแจเสียง นําไปสู่ยคุใหม่ทางดนตรีในศตวรรษที% 20 นอกจากนี !
วากเนอร์ยงัได้สร้างเอกลกัษณ์ให้กับบทเพลงโดยการใช้โมทีฟนํา (Leitmotif) ซึ%งเป็นทํานองที%ใช้
เป็นสญัลกัษณ์แทนตวัละครในอปุรากร ในแนวคดิที%วา่เมื%อโมทีฟนําขึ !นมาผู้ ฟังก็จะนึกถึงบคุลิกของ
ตวัละครได้ทนัที 

ผู้ประพันธ์ได้นําแนวคิดโมทีฟนํามาใช้กับทํานองสําคญัเพื%อเป็นสัญลกัษณ์ในการสื%อถึง
บริเวณต่าง ๆ ของสวนหลวง ร.9 เช่น ทํานองหลกัที% 1 สื%อถึงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หวั มีลกัษณะเป็นทํานองที%มีลีลายิ%งใหญ่สง่างามดจุพระราชา ทํานองหลกัที% 2 สื%อถึง
ความงามทางธรรมชาติ มีลกัษณะที%อ่อนช้อยงดงาม  ส่วนในกระบวนเพลงที% 2 ก็จะใช้การแปรให้
สอดคล้องกับการดําเนินเรื%อง เช่น ทํานองที%สื%อถึงการเดินชมสวนก็จะมีลีลาสนุกสนานคล้ายกับ 
สแกร์ตโซ และทํานองที%สื%อถึงสวนนานาชาตก็ิจะนําบนัไดเสียงที%มีสําเนียงของชาตนิั !นมาใช้ 

7. ดนตรีโลก (World Musics) 
เป็นการผสมผสานกันทางวัฒนธรรมระหว่างดนตรีตะวันตกกับตะวันออก แต่มักจะมี

ความหมายและให้นํ !าหนกัไปในทางโลกตะวนัออกมากกว่าตะวนัตก  ชาติที%จดัได้ว่าเป็นรากฐาน
ของวฒันธรรมในโลกตะวนัออกโดยทั !งหมด ได้แก่ จีน อินโดนีเซีย และอินเดีย 
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ในปัจจบุนันกัประพนัธ์เพลงชาวเอเชียมีชื%อเสียงในระดบัโลกมากขึ !น ตวัอย่างเช่น ตนั ดนุ 
(Tan Dun) ค.ศ.1957-ปัจจบุนั เป็นนกัประพนัธ์เพลงชาวจีนที%มีผลงานโดดเดน่ประสบความสําเร็จ   
ในระดบัโลก ผลงานของเขาแสดงถึงความเป็นชาตนิิยมอย่างชดัเจนซึ%งมกัจะสอดแทรกสําเนียงจีน
เข้าไปกบัเพลงที%ประพนัธ์โดยเสมอ ทําให้คนทั%วโลกได้รู้จกักบัดนตรีจีนมากขึ !น 

ดนตรีโลกจึงให้แนวคิดและเทคนิคในด้านการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีเข้าด้วยกันได้
เป็นอย่างดี  อิทธิพลของดนตรีโลกทําให้ผู้ประพนัธ์ใช้การผสมผสานดนตรีตะวนัออกเข้ากบัดนตรี
ตะวันตก โดยเฉพาะในการพรรณนาถึงสวนนานาชาติภายในสวนหลวง ร.9 ได้นําทํานองที%มี
สําเนียงไทย จีน และญี%ปุ่ น เข้ามาผสมผสานกบัดนตรีตะวนัตก  
 
โครงสร้างของบทประพันธ์เพลง แบ่งเป็น 2 กระบวนเพลงดังต่อไปนี e 

1. กระบวนเพลงที� 1 รัชมงคล (The Ratchamangkhala Pavilion) 
ชื%อนี !นํามาจาก หอรัชมงคล ซึ%งจดัไว้เป็นบริเวณเฉลิมพระเกียรต ิโครงสร้างของหอรัชมงคล 

ใช้สถาปัตยกรรมที%สื%อถึงพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช เป็นอาคารรูป 9 เหลี%ยม
ด้านเท่า ตั !งอยู่บนเนิน 9 ระดับ หลังคาสีเหลืองทองอันเป็นสีวันพระราชสมภพ ภายในจัดเป็น   
ห้องประชุมขนาดใหญ่ไว้ในบริเวณส่วนกลาง ล้อมรอบไปด้วยห้องกระจก 9 ห้อง แต่ละห้องจัด
แสดงพระราชประวตัิ พระราชจริยวตัร โครงการในพระราชดําริ โน้ตเพลงพระราชนิพนธ์ ภาพถ่าย
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เครื%องดนตรี และเครื%องใช้ส่วนพระองค์บางอย่าง โดยแสดงไว้ให้    
ผู้ทอ่งเที%ยวได้รับชม 
(ที%มา : http://suanluangrama9.or.th/2010/06/suan-luang-rama-ix-public-park-areas, 2555) 

ผู้ประพันธ์ได้นํารายละเอียดดงักล่าวของหอรัชมงคล มากําหนดเป็นทฤษฎีเลข 9 ซึ%งใช้
เป็นหลกัในการประพนัธ์เพลงดงัตอ่ไปนี ! 

1) กําหนดความยาวเพลงกระบวนเพลงละประมาณ 9 นาที 
2) กําหนดจํานวนชดุเซลล์จงัหวะให้มีจํานวน 9 จงัหวะ 
3) กําหนดจํานวนตวัโน้ตในทํานองสําคญัให้มีจํานวนตวัโน้ต 9 ตวั 
4) กําหนดเสียงประสานโดยใช้คอร์ดทบเก้าเป็นหลกั 

 
 

 



 

ภาพที% 1 หอรัชมงคล 
 

(ที%มา : http://suanluangrama9.or.th/2010/06/background

 
2. กระบวนเพลงที� 2 ร

ชื%อนี !นํามาจาก สวนรมณีย์

สถานที%ของสวนหลวง ร
สวนรมณีย์มีลกัษณะเป็นสวนที%จดัเลียนแบบธรรมชาติ
เป็นสวนพฤกษชาติอันงดงาม 
วัฒนธรรมอันดีของชาติต่าง
และสวนฝรั%งเศส สวนองักฤษ สวน

ในส่วนของการจัดสวนนานาชาติ
ในการประพนัธ์เพลง โดย
ทํานองและผสมผสานเข้า

 
 
 

http://suanluangrama9.or.th/2010/06/background-of-suan-luang-rama-ix

รมณีย์ (The Rommanee Garden) 
สวนรมณีย์  ผู้ประพันธ์ใช้สวนรมณีย์เป็นตัวแทนสื%อถึงบรรยากาศและ

สวนหลวง ร.9 อันประกอบไปด้วยธรรมชาติ แหล่งนํ !า และพรรณไม้นานาชนิด 
เป็นสวนที%จดัเลียนแบบธรรมชาติจากหลากหลายพื !นที%

พฤกษชาติอันงดงาม นอกจากนี !ยังมีการแบ่งพื !นที%จัดเป็นสวนนานาชาติ
วัฒนธรรมอันดีของชาติต่าง ๆ ได้แก่ สวนจีน สวนญี%ปุ่ น เป็นตัวแทนของอารยธรรมตะวันออก

สวนองักฤษ สวนสเปน สวนอิตาลี เป็นตวัแทนของอารยธรรมตะวนัตก
การจัดสวนนานาชาติดังกล่าว ผู้ ประพันธ์ได้นําแนวคิดของ
โดยนําบนัไดเสียงเพนตาโทนิก และบนัไดเสียงญี%ปุ่ น 
เข้ากบัการประสานเสียงในระบบคอร์ดแบบดนตรีตะวนัตก

13 
 

 

 

ix, 2555) 

ผู้ประพันธ์ใช้สวนรมณีย์เป็นตัวแทนสื%อถึงบรรยากาศและ
อันประกอบไปด้วยธรรมชาติ แหล่งนํ !า และพรรณไม้นานาชนิด            

หลากหลายพื !นที% นํามาผสมผสานกัน
แบ่งพื !นที%จัดเป็นสวนนานาชาติ เพื%อเป็นสื%อถึง

เป็นตัวแทนของอารยธรรมตะวันออก  
สวนอิตาลี เป็นตวัแทนของอารยธรรมตะวนัตก 

นําแนวคิดของดนตรีโลกมาใช้     
 มาใช้ในการประพนัธ์

ตะวนัตก 
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การกาํหนดสังคีตลักษณ์ 

1. กระบวนเพลงที� 1 รัชมงคล ใช้สังคีตลักษณ์โซนาตา 
1.1 ตอนนําเสนอ  สื%อถึงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัซึ%งจดัอยู่บริเวณ

หอรัชมงคล เป็นการนําเสนอทํานองสําคญัตา่ง ๆ ซึ%งประกอบไปด้วยตอนย่อย 4 ตอนที%มี
ลีลาแตกตา่งกนัดงันี ! 
1) Andante sostenuto เป็นตอนเริ%มแรกของบทเพลง นําเสนอทํานองราชพฤกษ์ด้วย

เนื !อดนตรีที%บางเบา อารมณ์เพลงสงบ และใช้การบรรเลงด้วยลีลาที%ออ่นช้อย 
2) Maestoso เปลี%ยนอารมณ์เพลงจากตอนแรก โดยการนําเสนอทํานองรัชมงคลขึ !นมา

ด้วยความยิ%งใหญ่และสง่างามดจุพระราชา 
3) Allegro energico  นําเสนอทํานองหลกัที% 1 ด้วยอารมณ์เพลงที%ยิ%งใหญ่และเต็มไป

ด้วยพลงั สื%อถึงการเฉลิมพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช  
4) Andante sostenuto นําเสนอทํานองหลกัที% 2 ด้วยอารมณ์เพลงที%สงบในอตัราจงัหวะ

ช้า ใช้การบรรเลงด้วยลีลาที%ออ่นหวาน สื%อถึงความงามทางธรรมชาตขิองสวนรมณีย์ 
1.2 ตอนพัฒนา  ประกอบด้วยตอนยอ่ย 2 ตอน 

1) Brioso  นําทํานองหลกัที% 1 กลบัมาพฒันา โดยผสมผสานเข้ากบัลกัษณะลีลาจงัหวะ
บอสซาโนวา บรรเลงด้วยอารมณ์เพลงที%สดใสมีชีวิตชีวา 

2) Swing feel  นําทํานองหลกัที% 2 กลบัมาพฒันา โดยผสมผสานเข้ากบัลีลาจงัหวะสวิง 
1.3 ตอนย้อนความ เป็นชว่งจดุสดุยอดของกระบวนเพลงที% 1 โดยนําทํานองหลกัที% 1 กลบัมา

พฒันาอีกครั !งในอารมณ์เพลงต่อเนื%องจากตอนสวิง ใช้เนื !อดนตรีหนาแน่น บรรเลงด้วย
อารมณ์เพลงที%ตื%นเต้นเร้าใจ 

ตารางที% 1 สรุปสงัคีตลกัษณ์โซนาตา ของกระบวนเพลงที% 1 รัชมงคล 
 

โครงสร้าง กระบวนการ ห้องที� 

ตอนนําเสนอ 
นําเสนอทํานองหลกัที% 1 1-75 

นําเสนอทํานองหลกัที% 2 76-160 

ตอนพฒันา 
พฒันาทํานองหลกัที% 1 161-196 
พฒันาทํานองหลกัที% 2 197-225 

ตอนย้อนความ นําทํานองหลกัที% 1 กลบัมาย้อนความ 226-254 
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2. กระบวนเพลงที� 2 รมณีย์  ใช้สังคีตลักษณ์การแปร  
กระบวนเพลงที% 2 ไม่มีทํานองหลกัเป็นของตนเอง แต่จะนําทํานองหลกัที% 1 และทํานอง

หลกัที% 2 จากกระบวนเพลงที% 1 มาใช้ในการแปรให้มีความสมัพนัธ์กบัการพรรณนาถึงบริเวณตา่งๆ
ในสวนหลวง ร.9  โดยประกอบด้วยตอนยอ่ยทั !งหมด 7 ตอน ดงัตอ่ไปนี ! 

2.1. การแปรครัeงที�  1  เป็นการเกริ%นนําถึงความงดงามทางธรรมชาติในสวนหลวง ร.9  
จากนั !นนําทํานองหลกัที% 2 มาแปรเป็นทํานองหลกัของการแปรครั !งที% 1 ในสําเนียงไทย 
ต่อด้วยการนําเสนอทํานองรอง โดยคัดทํานองเพลง Reverie ของเดอบุสซี มาใช้เป็น
ทํานองรอง และพฒันาตอ่ด้วยการปรับโน้ตไปยงับนัไดเสียงตา่ง ๆ 

2.2. การแปรครัeงที�  2  สื%อถึงการพาเที%ยวเดินชมธรรมชาติภายในสวนหลวง ร.9 โดยนํา
ทํานองหลกัที% 2 มาแปรในลีลาที%สนกุสนาน 

2.3. ตอนต่าง  เป็นการบรรยายถึงเหตกุารณ์ที%เกิดขึ !นในขณะที%หยดุพกัมองดตูวักระรอกวิ%งขึ !น
ต้นไม้อย่างรวดเร็ว และในขณะนั !นก็มีลมพัดมาทําให้เกิดเสียงจากใบไม้สั%นไหว 
เหตกุารณ์ดงักล่าวเป็นความบงัเอิญที%สร้างแรงบนัดาลใจขึ !นขณะที%ผู้ประพนัธ์เก็บข้อมูล
จึงกําหนดให้เป็นตอนต่างแทรกเข้ามาระหว่างตอนแปร เนื%องจากมิได้เกี%ยวข้องกับการ
เก็บข้อมลูและการแปรแตอ่ยา่งใด 

2.4. การแปรครัeงที�  3  เป็นการพรรณนาถึงความรู้สึกเย็นสดชื%นจากแหล่งนํ !าลําธารใน     
สวนหลวง ร.9 โดยนําทํานองราชพฤกษ์ และนําทํานองหลักที% 1 กลับมาแปร โดยมี
วตัถปุระสงค์เพื%อเป็นการผกูบทเพลงให้ผู้ ฟังระลกึถึงกระบวนแรกของเพลง 

2.5. การแปรครัeงที�  4  สื%อถึงการจดัสวนนานาชาติ เฉพาะในส่วนที%เป็นตวัแทนอารยธรรม
ตะวนัตกซึ%งประกอบไปด้วย สวนสเปน สวนองักฤษ สวนฝรั%งเศส และสวนอิตาลี โดยนํา
ทํานองหลกัที% 2 กลบัมาแปรในจงัหวะวอลซ์ 

2.6. การแปรครัeงที�  5  สื%อถึงสวนจีน ซึ%งเป็นตัวแทนอารยธรรมตะวันออกในการจัดสวน
นานาชาต ิ โดยนําทํานองหลกัที% 2 แปรเป็นทํานองสําเนียงจีน 

2.7. การแปรครัeงที� 6  เป็นชว่งจดุสดุยอดของกระบวนเพลงที% 2 ดนตรีใช้จงัหวะตื%นเต้นเร้าใจ
สื%อถึงสวนญี%ปุ่ น ซึ%งเป็นสถานที%สุดท้ายในการเก็บข้อมูล โดยนําทํานองหลักที% 2 มา    
ปรับโน้ตไปยงับนัไดเสียงญี%ปุ่ น 
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ตารางที% 2 สรุปสงัคีตลกัษณ์การแปรของกระบวนเพลงที% 2 รมณีย์ 
 

โครงสร้าง วัตถุดบิที�นํามาใช้แปร ห้องที� 

การแปรครั !งที% 1   ทํานองหลกัที% 2 1-39 
การแปรครั !งที% 2 ทํานองหลกัที% 2 40-95 

ตอนตา่ง ไมมี่การแปรทํานองหลกั  ใช้บนัไดเสียงโฮลโทน 96-118 
การแปรครั !งที% 3 ทํานองหลกัที% 1 119-162 
การแปรครั !งที% 4 ทํานองหลกัที% 2 163-182 
การแปรครั !งที% 5 ทํานองหลกัที% 2 183-221 
การแปรครั !งที% 6 ทํานองหลกัที% 2 222-278 

 
การนําเสนอทาํนองสาํคัญ 

 ในบทประพนัธ์เพลงนี !ประกอบไปด้วยทํานองสําคญัทั !งหมด 4 ทํานอง ซึ%งทํานองเหล่านี !
อยู่ในตอนนําเสนอของกระบวนเพลงที% 1 โดยนํามาใช้เป็นวัตถุดิบในการพัฒนาเพลงในตอน
พฒันา ตอนย้อนความ รวมถึงนํามาใช้แปรในกระบวนเพลงที% 2 อีกด้วย ได้แก่ทํานองดงัตอ่ไปนี ! 

1. ทาํนองหลักที� 1 ชื�อว่า ทาํนองเฉลิมพระเกียรต ิ
 เป็นทํานองที%สื%อถึงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช     
เป็นทํานองที%มีขนาดยาว ซึ%งใช้รูปแบบสงัคีตลกัษณ์สองตอนแบบย้อนกลบัในการประพนัธ์ทํานอง 
คือ a b a’ ตอน a ประกอบด้วยประโยคถามและประโยคตอบ  ตอน b เป็นตอนตา่งที%นําเสนอ
เนื !อหาใหม ่และสดุท้ายนําตอน a กลบัมาย้อนความอีกครั !ง 

ตวัอยา่งที% 1 ทํานองหลกัที% 1 ทํานองเฉลิมพระเกียรต ิ

ตอน a ประโยคถาม 
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ตอน a ประโยคตอบ 
 

 
 

ตอน b 
 

 
 
2. ทาํนองหลักที� 2 ชื�อว่า ทาํนองรมณีย์ 
 นํามาจากชื%อ สวนรมณีย์  พรรณนาถึงความงามทางธรรมชาติภายในสวนหลวง ร.9 ได้แก่ 
เหลา่พรรณไม้ การจดัสวนจําลองป่า เขา นํ !าตก ลําธาร โดยใช้การประพนัธ์ทํานองที%ผสมผสานกบั
บทเพลงไทยเดิม เขมรไทรโยค เพื%อต้องการสื%อถึงสําเนียงไทย เนื%องจากสวนหลวง ร.9 ตั !งอยู่ใน
ประเทศไทย 
 ในด้านโครงสร้างของบทเพลง ผู้ ประพันธ์กําหนดให้ทํานองหลักที% 2 มีความสําคัญ        
ในกระบวนเพลงที% 2 ด้วยการนําไปเป็นทํานองหลกัที%ใช้แปรในกระบวนเพลงที% 2 จึงตั !งชื%อทํานอง
เหมือนกบัชื%อกระบวนเพลงวา่ ทํานองรมณีย์ 

ตวัอยา่งที% 2 ทํานองรมณีย์ 
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 จากตวัอย่าง ในช่วงเริ%มเป็นการคดัทํานองมาจากโน้ต 4 ตวัแรกของเพลงเขมรไทรโยค 
ได้แก่ F-D-F-D จากนั !นประพนัธ์ทํานองโดยใช้บนัไดเสียงเพนตาโทนิก และใช้การซีเควนซ์ในการ
ดําเนินทํานอง โดยเริ%มด้วยโทนิกและจบด้วยการใช้โดมินนัท์เข้าหาโทนิกที%โน้ต Bb 

3. ทาํนองสาํคัญที�สร้างขึ eนจากทฤษฎีเลข 9 
3.1 ทาํนองราชพฤกษ์ นํามาจากชื%อของ สวนราชพฤกษ์ ที%จดัอยู่ทางด้านหน้าของหอรัชมงคล

ซึ%งประกอบไปด้วยสระนํ !าขนาดใหญ่ และตกแต่งด้วยไม้ดอกไม้ประดับอย่างสวยงาม     
ทํานองนี !ประพนัธ์เพื%อใช้ในการเกริ%นนํา ซึ%งผู้ประพนัธ์ต้องการให้มีสําเนียงแบบไทยจึงใช้
บนัไดเสียงเพนตาโทนิกในการประพนัธ์ ใช้การบรรเลงด้วยลีลาที%อ่อนช้อย และใช้ทฤษฎี
เลข 9 กําหนดให้ทํานองนี !มีจํานวนตวัโน้ต 9 ตวั 

ตวัอยา่งที% 3 ทํานองราชพฤกษ์ 
 

   

 
3.2 ทํานองรัชมงคล นํามาจากชื%อ หอรัชมงคล มีลกัษณะเป็นอาคารรูป 9 เหลี%ยมด้านเท่า 

ผู้ประพนัธ์จึงได้กําหนดให้ทํานองนี ! มีลกัษณะเป็นเซลล์จงัหวะที%มีจํานวนโน้ต 9 ตวั และ
สร้างอารมณ์เพลงโดยให้ทํานองนี !ขึ !นมาด้วยความยิ%งใหญ่สง่างามดุจพระราชา เพื%อให้
สอดคล้องกบัการพรรณนาถึงพื !นที%เฉลิมพระเกียรตพิระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั 

ตวัอยา่งที% 4 ทํานองรัชมงคล 
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การกาํหนดระบบกุญแจเสียง 
 กระบวนเพลงที% 1 ใช้ระบบอิงกุญแจเสียง (Tonal system)  กระบวนเพลงที% 2 ใช้ระบบ
ศนูย์กลางเสียง (Tone center)  โดยภาพรวมของเพลงใช้โครงสร้างและวิธีการประพนัธ์ในแบบ   
อิงกญุแจเสียงเป็นหลกั 

1. องค์ประกอบของการเป็นระบบอิงกุญแจเสียง 
1.1 ใช้บันไดเสียงเมเจอร์ ไมเนอร์ และบันไดเสียงเพนตาโทนิก เป็นหลกัในการประพนัธ์

เพลงโดยผู้ประพนัธ์เลือกใช้บนัไดเสียงเมเจอร์ในการอ้างอิงและวิเคราะห์บทประพนัธ์เพลง 
1.2 ใช้ระบบคอร์ดในการประสานเสียง ผู้ประพันธ์ใช้คอร์ดคู่สามเรียงซ้อนเป็นส่วนมาก    

ซึ%งกําหนดสถานะการเป็นคอร์ดโทนิก และคอร์ดโดมินนัท์ไว้อย่างชดัเจน และมกัใช้คอร์ด 
โดมินนัท์เคลื%อนเข้าหาคอร์ดโทนิกในแบบเพอร์เฟ็คเคเดนซ์ 

2. การเปลี�ยนกุญแจเสียงในกระบวนเพลงที� 1 รัชมงคล 
2.1 ตอนนําเสนอ  

1) Andante sostenuto  เริ%มต้นบทเพลงด้วยกญุแจเสียง E เมเจอร์ ซึ%งเริ%มห้องแรกด้วย
คอร์ดโทนิก และจบด้วยการใช้โดมินันท์เข้าหาโทนิกในห้องที%  4 จากนั !นเปลี%ยน    
กญุแจเสียงโดยฉบัพลนัไปยงักญุแจเสียง F เมเจอร์ทนัทีในห้องที% 5 

2) Maestoso เริ%มห้องที% 20 ด้วยการนําเสนอชุดเซลล์จงัหวะ 9 โดยใช้การซํ !าและการ     
ทดเสียงลงชดุละ 1 เสียงตอ่เนื%องกนัไปจนสิ !นสดุในห้องที% 27 ด้วยคอร์ดโทนิก D เมเจอร์ 

3) Allegro energico  เริ%มห้องที% 40 นําเสนอทํานองหลกัที% 1 ในกญุแจเสียง F เมเจอร์ 
4) Andante sostenuto  เริ%มห้องที% 76 นําเสนอทํานองหลกัที% 2 ในกญุแจเสียง Bb เมเจอร์

จากนั !นห้องที% 96 ปรับกญุแจเสียงขึ !น 1 เสียงไปยงั C เมเจอร์  ช่วงสดุท้ายตั !งแตห้่องที% 
122 นําเสนอการผสมโมดตา่ง ๆ เข้าด้วยกนั 

2.2 ตอนพัฒนาเพลง  
1) Brioso เริ%มห้องที% 141 นําทํานองหลกัที% 1 กลบัมาในกญุแจเสียง F เมเจอร์ตามเดมิ  
2) Swing feel  เริ%มห้องที% 197 นําทํานองรองกลบัมาพฒันาในกญุแจเสียง Eb เมเจอร์ 

2.3 ตอนย้อนความ  
      Allegro energico เริ%มห้องที% 226 นําทํานองหลักกลับมาในกุญแจเสียง G เมเจอร์
จากนั !นห้องที% 234 เปลี%ยนกุญแจเสียงฉับพลนัไปยงั Ab เมเจอร์ และห้องที% 244 กลบัมา 
จบเพลงในกญุแจเสียง G เมเจอร์ 
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ตารางที% 3 การเปลี%ยนกญุแจเสียงในกระบวนเพลงที% 1 รัชมงคล 
 

ตอน ห้องที� กุญแจเสียง 

ตอนนําเสนอ 
ทํานองหลกัที% 1 

1-4 E เมเจอร์ 
5-19 F เมเจอร์ 
20-36 D เมเจอร์ 
37-75 F เมเจอร์ 

ตอนนําเสนอ 
ทํานองหลกัที% 2 

76-95 Bb เมเจอร์ 
96-126 C เมเจอร์ 
127-140 Eb เมเจอร์ 

ตอนพฒันา  
ทํานองหลกัที% 1 

141-196 F เมเจอร์ 

ตอนพฒันา  
ทํานองหลกัที% 2 

197-225 Eb เมเจอร์ 

ตอนย้อนความ 
ทํานองหลกัที% 1 

226-233 G เมเจอร์ 
234-243 Ab เมเจอร์ 
244-254 G เมเจอร์ 

 
3. การเปลี�ยนศูนย์กลางเสียงในกระบวนเพลงที� 2 รมณีย์ 

3.1 การแปรครัeงที� 1 กําหนดศนูย์กลางเสียงที% F โดยนําเสนอทํานองหลกัของการแปรครั !งที% 1 
ในบนัไดเสียง F เมเจอร์ 

3.2 การแปรครัeงที� 2 เริ%มห้องที% 40 กําหนดศนูย์กลางเสียงที% C โดยใช้วิธีการยํ !าโน้ต C ที%แนว
เบส และใช้บนัไดเสียง C เมเจอร์ในแนวทํานองหลกั 

3.3 ตอนต่าง เริ%มห้องที% 96 กําหนดศนูย์กลางเสียงที% Bb โดยใช้การเริ%มและจบด้วยโน้ต Bb
ของบนัไดเสียงโฮลโทน และใช้การยํ !าแนวเบสที% Bb โดยตลอด 

3.4 การแปรครัeงที� 3 เริ%มห้องที% 119 กําหนดศนูย์กลางเสียงที% G  ซึ%งเป็นโน้ตสมาชิกของคอร์ด
คูห้่าเรียงซ้อน โดยประกอบด้วยคอร์ด Eb-F-G-A-Bb-Ab-G และยํ !าศนูย์กลางเสียงในช่วง
ท้ายด้วยการนําทํานองหลกัที% 1 กลบัมาแปรในบนัไดเสียง G เมเจอร์ 
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3.5 การแปรครัeงที�  4 เริ%มห้องที% 163 กําหนดศูนย์กลางเสียงที% Eb โดยใช้บันไดเสียง Eb 
เมเจอร์ในแนวทํานองหลกั 

3.6 การแปรครัeงที� 5 เริ%มห้องที% 183 กําหนดศนูย์กลางเสียงที% G โดยใช้โน้ต G เป็นโน้ตสําคญั
ในแนวทํานองหลกั รวมถึงการนําทํานองหลกัที% 2 กลบัมาแปรในบนัไดเสียง G เมเจอร์
ในชว่งท้าย 

3.7 การแปรครัeงที� 6  เริ%มห้องที% 222 ใช้บนัไดเสียงญี%ปุ่ น (Japanese Insen scale) ที%ประกอบ
ไปด้วยโน้ต 5 ตวั ได้แก่ D-Eb-G-A-C โดยเป็นบนัไดเสียงที%ได้มาจากเครื%องดนตรีญี%ปุ่ นที%ชื%อ
ซามิเซ็ง (Shamisen) ดงันั !นโน้ตทั !ง 5 ตวัจงึจดัเป็นศนูย์กลางเสียง 

ตารางที% 4 การเปลี%ยนศนูย์กลางเสียงในกระบวนเพลงที% 2 รมณีย์ 
 

ตอน ห้องที� ศูนย์กลางเสียง 

การแปรครั !งที% 1 1-39 F 
การแปรครั !งที% 2 40-95 C   

ตอนตา่ง 96-118 Bb 
การแปรครั !งที% 3 119-162 G 
การแปรครั !งที% 4 163-182 Eb 
การแปรครั !งที% 5 183-221 G 
การแปรครั !งที% 6 222-278 D-Eb-G-A-C 

 
เครื�องดนตรีอื�นที�นํามาใช้ร่วมกับวงเชมเบอร์ออร์เคสตรา 

 ผู้ประพนัธ์ได้นําเครื%องดนตรีอื%นที%นอกเหนือไปจากวงเชมเบอร์ออร์เคสตรามาใช้ เนื%องจาก
เป็นเครื%องดนตรีที%ผู้ประพนัธ์ชื%นชอบเป็นการส่วนตวั และเพื%อเป็นการเพิ%มสีสนัของเสียงให้มีความ
หลากหลายมากยิ%งขึ !น จํานวน 3 ชิ !น ได้แก่ 
1. อลัโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) 
2. เทเนอร์แซกโซโฟน (Tenor Saxophone) 
3. เครื%องกระทบ “Chimes Tree” 
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ภาพที% 2 เครื%องกระทบ “Chimes Tree” 

 

 
 
(ที%มา : www.lonestarpercussion.com, 2555) 

 
อรรถาธิบายจากช่วงเริ�มต้นไปยังช่วงสุดท้ายตามลาํดับ 

1. กระบวนเพลงที� 1 รัชมงคล 

1.1 ตอนนําเสนอ 
  ตอนย่อยที� 1 Andante sostenuto  เริ%มต้นบทเพลงด้วยนําทฤษฎีเลข 9 มาใช้ในการ
ประพนัธ์เพลง  เริ%มห้องที% 1-4 เกริ%นนําโดยใช้คอร์ดทบเก้าในการสร้างอารมณ์เพลง ใช้กญุแจเสียง 
E เมเจอร์  จากนั !นห้องที% 5-10 เปลี%ยนกญุแจเสียงไปยงักุญแจเสียง F เมเจอร์ พร้อมกบันําเสนอ
ทํานองราชพฤกษ์ซึ%งมีจํานวนตัวโน้ต 9 ตัว แนวเสียงประสานใช้การเคลื%อนทํานองแบบเฉียง    
ด้วยการใช้กลุ่มเครื%องสายบรรเลงคอร์ดเป็นโน้ตเสียงค้าง ในขณะที%แนวเบสเคลื%อนทํานองลง   
ตามขั !น 
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ตวัอยา่งที% 5 การใช้คอร์ดทบเก้า และการเคลื%อนทํานองแบบเฉียง 
 

 
  

 จากตวัอย่าง ห้องที% 1-4 เป็นการนําเสนอคอร์ดเพิ%มโน้ตในกญุแจเสียง E เมเจอร์ โดยเริ%ม
ห้องที% 1 ด้วยคอร์ดโทนิก E major 9  เทนชนั 9 คือโน้ต F# อยูที่%แนวเฟรนช์ฮอร์นและไวโอลิน 1     

ห้องที% 2 ใช้คอร์ด B dominant 13  เทนชนั 13  คือโน้ต G# อยู่ที%แนวแนวเฟรนช์ฮอร์นและ
ไวโอลิน 1  

ห้องที% 3 ดดัแปลงจากคอร์ดโดมินนัท์ โดยลดขั !นคู่สามเมเจอร์ของคอร์ดลงครึ%งเสียงจาก
โน้ต D# เป็นโน้ต D กลายเป็นคอร์ด B minor 9th 

ห้องที% 4 ใช้คอร์ด E dominant 9th เพื%อเป็นคอร์ดผ่านเข้าไปยงักญุแจเสียง F เมเจอร์ใน
ห้องที% 5 โดยแนวเบสใช้โน้ต E เกลาแบบโครมาตกิเข้าไปยงั F พร้อมกบันําทํานองราชพฤกษ์เข้ามา
โดยฟลตู คลาริเน็ต และไวบราโฟน 

ห้องที% 5-10 ใช้การเคลื%อนทํานองแบบเฉียงในแนวเสียงประสาน โดยไวโอลิน วิโอลา
บรรเลงคอร์ดเป็นโน้ตเสียงค้าง ในขณะที%บาสซูน เชลโลและเบสเดนิทํานองลงตามขั !น  
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ห้องที% 5 เป็นคอร์ดโทนิก F major 9th เทนชนั 9 คือโน้ต G อยูที่%แนวฟลตู 
ห้องที% 6 ใช้คอร์ด A minor ที%แนวเบสเดินลงยงัโน้ต E มีสถานะเป็นโน้ตขั !นคูห้่าเพอร์เฟ็ค

ของคอร์ด  
ห้องที% 7 ใช้คอร์ด D minor 9th เทนชนั 9 คือโน้ต E  อยูที่%แนวไวโอลิน 2   
ห้องที% 8 ใช้คอร์ด C major 6th  ห้องที% 9 เป็นคอร์ด Bb major sharp11th เทนชนั 9 คือโน้ต 

C อยูที่%แนววิโอลา และเทนชนั sharp11 คือโน้ต E ไวโอลิน 2 

 ตอนย่อยที�  2 Maestoso เริ%มห้องที%  20 เปลี%ยนอารมณ์เพลงจากอ่อนหวานไปเป็น
ท่วงทํานองที%ยิ%งใหญ่สง่างามดุจพระราชา ด้วยการนําเสนอทํานองรัชมงคลที%มีลักษณะเป็น    
เซลล์จงัหวะ 9 ที%สร้างจากทฤษฎีเลข 9 และพฒันาตอ่โดยใช้การซีเควนซ์ชดุเซลล์จงัหวะ 

ตวัอยา่งที% 6 การปรับระดบัเสียงในตอน Maestoso 
 

 



25 
 

 

 

 จากตวัอยา่ง จดัแนวเสียงเป็น 2 กลุม่หลกั กลุม่ที% 1 ใช้เครื%องเป่าและเครื%องกระทบบรรเลง
ชดุเซลล์จงัหวะ 9  กลุ่มที% 2 ใช้เครื%องสายบรรเลงเสียงประสานแบบแยกโน้ตอย่างรวดเร็วในคอร์ด 
คูห้่าเรียงซ้อน  โดยแนวไวโอลิน 1 ไวโอลิน 2 และวิโอลา บรรเลงแยกโน้ตในทิศทางขนานกนั ส่วน
เชลโลบรรเลงแยกโน้ตสวนทางกบัแนวไวโอลินและวิโอลา 
  เริ%มห้องที% 20 ทํานองหลกัอยู่ที%แนวทรัมเป็ต บรรเลงในกลุ่มโน้ต A, G, F#, E ส่วนแนว
ประสานบรรเลงโดยกลุ่มเครื%องสาย ได้แก่ แนวไวโอลิน 1 บรรเลงในกลุ่มโน้ต E, F#, G, A แนว
ไวโอลิน 2 ปรับระดบัเสียงลงจากไวโอลิน 1 เป็นขั !นคูห้่าเพอร์เฟ็ค บรรเลงในกลุ่มโน้ต A, B, C, D  
แนววิโอลาปรับระดบัเสียงลงจากไวโอลิน 2 เป็นขั !นคูห้่าเพอร์เฟ็ค บรรเลงในกลุ่มโน้ต D, E, F, G
แนวเชลโลบรรเลงในกลุ่มโน้ตเดียวกันกับไวโอลิน 1 และแนวดับเบิลเบสบรรเลงในกลุ่มโน้ต
เดียวกนักบัไวโอลิน 2 จากนั !นห้องที% 21 ใช้การซีเควนซ์และปรับระดบัเสียงลง 1 เสียงจากห้องที% 20 

 การแตกทํานองรัชมงคล เริ%มห้องที% 26 โดยการใช้โดมินนัท์ส่งไปยงักญุแจเสียง D เมเจอร์
ในห้องที% 27 จากนั !นห้องที% 28-30 นําการแตกทํานองที%ได้มาปรับโน้ตและขยายสว่น 

ตวัอยา่งที% 7 การขยายสว่นโดยเปรียบเทียบกบัทํานองเดมิ  

การแตกทํานองรัชมงคล 
 

 
 
นํามาขยายสว่นและปรับโน้ต 
 

 

 
จากตวัอย่าง เป็นการเปรียบเทียบการขยายส่วน โดยบรรทดับนคือแนวทํานองเดิม ส่วน

บรรทดัล่างเป็นการขยายส่วนที%มีค่าความยาวของจงัหวะเพิ%มขึ !น 1 เท่าจากโน้ตตวัดํากลายเป็น
โน้ตตวัขาว และปรับโน้ตตวัแรกของทํานองจากโน้ต Db ปรับขึ !นครึ%งเสียงเป็น D เพื%อให้เป็นโน้ต   
โทนิกในกญุแจเสียง D เมเจอร์ 
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 ตอนย่อยที� 3 Allegro energico เป็นตอนของการนําเสนอทํานองหลกัที% 1 มีแนวคิดหลกั
ในการประพนัธ์คือ การใช้คอร์ดทบเก้าตามทฤษฎีเลข 9  การเคลื%อนโน้ตผ่านแบบโครมาติก และ
การใช้โทนิก-โดมินนัท์ในกญุแจเสียง F เมเจอร์ 

ตวัอยา่งที% 8 การใช้คอร์ดทบเก้า และการเคลื%อนโน้ตผ่านแบบโครมาติก 
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 จากตวัอย่าง ห้องที% 39 ใช้คอร์ด C dominant flat 9th เป็นเพอร์เฟ็คเคเดนซ์เพื%อส่งไปยงั
ห้องที% 40 ในคอร์ดโทนิก F major 9th เทนชนั 9 คือโน้ต G อยู่ที%แนวเฟรนช์ฮอร์นและวิโอลา และ
จงัหวะที% 3 ของห้องใช้คอร์ด E dominant 9th เทนชนั 9 คือโน้ต F# อยู่ที%แนวเฟรนช์ฮอร์นและวิโอลา
เชน่เดียวกนั 
  ห้องที% 41 ใช้คอร์ด Eb dominant 9th เทนชนั 9 เป็นแนวทํานองหลกั คือโน้ต F อยู่ในแนว
ฟลตู คลาริเน็ต และทรัมเป็ต  จงัหวะที% 3 ของห้องใช้คอร์ด Bb major 7th เทนชนั 9 คือโน้ต C อยู่ที%
แนวอลัโตแซกโซโฟน 
  ห้องที% 42 ใช้โดมินันท์เพื%อเตรียมเข้าหาโทนิก โดยในจังหวะแรกของมีโน้ตจากห้องก่อน
หน้าที%ลํ !าเข้ามาซึ%งเป็นเทนชนั 11 คือโน้ต F จึงเป็นคอร์ด C dominant 11  จงัหวะที% 3 ของห้องใช้
คอร์ด C dominant flat 9th เทนชนั flat 9 คือโน้ต Db อยู่ในแนวเทเนอร์แซกโซโฟน เฟรนช์ฮอร์น
และวิโอลา ซึ%งคอร์ดนี !มีสมาชิกที%เป็นขั !นคู่ดิมินิชท์ถึง 2 คู่ ได้แก่ โน้ต E-Bb และ Db-G สามารถ
เกลาเข้าหาโทนิกได้เป็นอยา่งดี 

ห้องที% 43 ใช้คอร์ดโทนิก F major ซึ%งเป็นการเคลื%อนโน้ตผ่านแบบโครมาติกจากคอร์ด     
โดมินนัท์มายงัสมาชิกของคอร์ดโทนิกดงันี ! โน้ต E ไปยงั F ในแนวบาสซูน โน้ต Db ไปยงั C ในแนว 
เฟรนช์ฮอร์นและวิโอลา โน้ต Bb ไปยงั A ในแนวทรอมโบน  และจงัหวะที% 3 ของห้องที% 43 ใช้คอร์ด 
F# halfly diminished 7th ซึ%งเป็นคอร์ดผา่นแบบโครมาตกิไปยงัคอร์ด G minor 11th ในห้องที% 44 

 ตอนย่อยที� 4 Andante sostenuto เริ%มห้องที% 76 เป็นการนําเสนอไวบราโฟนให้มีบทบาท
โดดเด่น แล้วใช้กลุ่มเครื%องสายดําเนินคอร์ดรองรับ จากนั !นห้องที% 82-85 นําทํานองราชพฤกษ์
กลบัมาอีกครั !งโดยใช้การยอ่สว่นให้เป็นทํานองที%รวดเร็วขึ !น 

ตวัอยา่งที% 9 การยอ่สว่นทํานองราชพฤกษ์ 
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  จากตวัอยา่ง ในแนววิโอลาและเชลโล เป็นการนําทํานองราชพฤกษ์กลบัมาย่อส่วนโดยใช้
ไวบราโฟนบรรเลงคอร์ดประกอบ 

 การนําเสนอทํานองหลกัที% 2 เริ%มตั !งแตห้่องที% 85 โดยใช้กลุ่มเครื%องสายบรรเลงด้วยอารมณ์
ที%นุม่นวลออ่นหวาน  ในด้านการเรียบเรียงเพลงใช้การเคลื%อนแนวเบสแบบโครมาตกิในทิศทางลง 

ตวัอยา่งที% 10 ทํานองหลกัที% 2 และการเคลื%อนแนวเบสในทิศทางลงแบบโครมาตกิ 
 

 
 
จากตวัอย่าง เป็นการนําเสนอทํานองหลกัที% 2 ในกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ ห้องที% 86 ใช้

คอร์ดโทนิก Bb major 9th แนวเบสก็เริ%มด้วยโน้ต Bb เชน่เดียวกนั 
ห้องที% 87 ใช้คอร์ด C minor 7th โน้ต Bb ในแนวเบสจึงมีสถานะที%เปลี%ยนไปเป็นโน้ตขั !นคู่

เจ็ดไมเนอร์ของคอร์ด  
ห้องที% 88 ใช้คอร์ด F dominant 7th แนวเบสเดินลงแบบโครมาติกไปยงัโน้ต A จึงมีสถานะ

เป็นโน้ตขั !นคูส่ามเมเจอร์ของคอร์ด 
ห้องที% 89 ใช้คอร์ด Bb dominant 7th แนวเบสเดินลงแบบโครมาติกไปยงัโน้ต Ab จึงมี

สถานะเป็นโน้ตขั !นคูเ่จ็ดไมเนอร์ของคอร์ด 
ห้องที% 90 ใช้คอร์ด Eb major แนวเบสเดินลงแบบโครมาติกไปยงัโน้ต G จึงมีสถานะเป็น

โน้ตขั !นคูส่ามเมเจอร์ของคอร์ด 
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ห้องที% 91 ใช้คอร์ด C Halfly diminished 7th แนวเบสเดินลงแบบโครมาติกไปยงัโน้ต Gb 
จงึมีสถานะเป็นโน้ตขั !นคูห้่าดมิินิชท์ของคอร์ด 

การผสมผสานโมด เ ริ% มตั !งแต่ห้องที%  106 ผู้ ประพันธ์ต้องการให้เป็นช่วงที%แสดง
ความสามารถของนกัดนตรี โดยให้นกัดนตรีกลุ่มเครื%องเป่าลมไม้ไล่บนัไดเสียงขึ !นลงอย่างรวดเร็ว
ในการผสมผสานโมด 

ตวัอยา่งที% 11 การผสมผสานโมด 
 

 
 
จากตวัอย่าง คลาริเน็ตไล่บนัไดเสียง Bb เพนตาโทนิกขึ !นลงอย่างรวดเร็ว ในขณะที%กลุ่ม

เครื%องสายบรรเลงคอร์ด Ab major 9th 
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ตวัอยา่งที% 12 ชว่งเดี%ยวคลาริเน็ต กบัการเปลี%ยนบนัไดเสียงเพนตาโทนิก 
 

 

 
 

จากตัวอย่าง ห้องที% 122 เดี%ยวคลาริเน็ตในบนัไดเสียง C เพนตาโทนิก โดยมีกลุ่ม
เครื%องสายบรรเลงคอร์ด C major 9th  ห้อง 123 คลาริเน็ตเปลี%ยนไปใช้บนัไดเสียง Eb เพนตาโทนิก
ในขณะที%กลุม่เครื%องสาย และไวบราโฟนบรรเลงคอร์ด C minor 7th 

ตวัอยา่งที% 13 การผสมบนัไดเสียงเพนตาโทนิกในกญุแจเสียงที%ตา่งกนั 
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จากตวัอย่าง เป็นการไล่บนัไดเสียงเพนตาโทนิกขึ !นลงด้วยความรวดเร็ว ผสมผสานกัน
หลากหลายเครื%องดนตรี เริ%มห้องที% 129 โดยโอโบไล่บนัไดเสียง C เพนตาโทนิก ตามด้วยบาสซูน 
ไล่บนัไดเสียง G เพนตาโทนิกเข้ามาในจงัหวะที% 2  ตามด้วยเทเนอร์แซกโซโฟนไล่บนัไดเสียง Bb
เพนตาโทนิกเข้ามาในจงัหวะที% 3 และตามด้วยอลัโตแซกโซโฟนไล่บนัไดเสียง Bb เพนตาโทนิก   
ในห้องที% 130 

1.2 ตอนพัฒนา 
  ตอนพัฒนาทาํนองหลักที� 1  เริ%มห้องที% 141 โดยนําเสนอเซลล์จงัหวะที%ปรับโน้ตมาจาก
ทํานองรัชมงคลให้เกิดจงัหวะขดัในลีลาจงัหวะบอสซาโนวา   

ตวัอยา่งที% 14 การปรับโน้ตจากทํานองรัชมงคล เป็นเซลล์จงัหวะชดุใหมใ่นลีลาจงัหวะบอสซาโนวา 
 

 
 

 จากตวัอย่าง ห้องที% 141 ใช้ไวโอลินและวิโอลา ไล่บนัไดเสียงโครมาติกขึ !น เพื%อนําเข้าสู่
เซลล์จังหวะในห้องที% 142  ซึ%งแต่เดิมทํานองรัชมงคงเป็นเซลล์จังหวะที%ดําเนินโน้ตตําดวั 9 ตวั
ตดิตอ่กนั ในชว่งพฒันาผู้ประพนัธ์จึงได้นํามาปรับเป็นโน้ตเขบ็ต และตวัหยดุ เพื%อให้เกิดจงัหวะขดั 
โดยใช้เป็นชว่งเกริ%นนําเข้าสูก่ารนําเสนอเซลล์จงัหวะแบบบอสซาโนวา 

  การนําเสนอเซลล์จงัหวะแบบบอสซาโนวา เริ%มตั !งแตห้่องที% 152  โดยเป็นเซลล์จงัหวะที%ใช้
การเปลี%ยนระดบัเสียงไปตามการดําเนินคอร์ด สอดแทรกด้วยเซลล์จงัหวะ 9 จากนั !นนําทํานอง
หลกัที% 1 มาปรับโน้ตในลีลาจงัหวะบอสซาโนวา และบรรเลงด้วยอารมณ์ที%สดใสมีชีวิตชีวา 
 ในด้านการจดัแนวเสียง ใช้เนื !อดนตรีแบบโฮโมโฟนี (Homophony) โดยมีแนวเสียงหลัก   
2 แนวเสียงได้แก่ แนวเสียงที% 1 เป็นแนวทํานองที%มาจากการปรับโน้ตของทํานองหลกัที% 1  ส่วน  
แนวเสียงที% 2 เป็นเซลล์จงัหวะแบบบอสซาโนวา ดําเนินเป็นออสตินาโตติดตอ่กนัไปเป็นแนวเสียง
ประสานในรูปแบบคอร์ดทบเก้า 
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ตวัอยา่งที% 15 เซลล์จงัหวะแบบบอสซาโนวาผสมกบัสอดแทรกชดุเซลล์จงัหวะ 9 
 

 
  
 จากตวัอย่าง นําแนวทํานองหลกัที% 1 มาปรับโน้ต ในลีลาจงัหวะบอสซาโนวา บรรเลงโดย
คลาริเน็ตและไวโอลิน ส่วนแนวเสียงประสานใช้เซลล์จังหวะแบบบอสซาโนวา บรรเลงเป็น         
ออสตินาโตโดยเทเนอร์แซกโซโฟน เฟร็นช์ฮอร์น ทรัมเป็ต และทรอมโบน สอดแทรกด้วยเซลล์
จงัหวะ 9 ที%บรรเลงโดยโอโบ อลัโตแซกโซโฟน บาสซูน และวิโอลา ในห้องที% 162 และ 164 
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 ตอนพัฒนาทํานองหลักที� 2  นําลกัษณะจงัหวะแบบสวิงจากดนตรีแจ๊สมาประยุกต์ใช้
โดยเปลี%ยนลีลาจงัหวะบอสซาโนวากลายเป็นจงัหวะแบบสวิง  จากนั !นนําทํานองหลกัที% 2 กลบัมา
ปรับโน้ต และใช้การดําเนินคอร์ดแบบ II-V-I 

ตวัอยา่งที% 16 ชดุเซลล์จงัหวะในลีลาแบบสวิงแจ๊ส 
 

 
 

  จากตัวอย่าง แสดงการพัฒนาเซลล์จังหวะแบบบอสซาโนวาให้กลายเป็นจังหวะแบบ   
สวิงแจ๊สประสานกนั 2 แนว ได้แก่ แนวที% 1 เป็นเซลล์จงัหวะหลกัที%ดําเนินเป็นออสตินาโต บรรเลง
โดยอัลโตแซกโซโฟน เทเนอร์แซกโซโฟน ทรัมเป็ต ทรอมโบน ส่วนแนวที% 2 เป็นเซลล์จังหวะ
สอดแทรกเพื%อเน้นจงัหวะขดัให้ชดัเจนขึ !น บรรเลงโดย ฟลตู โอโบ คลาริเน็ต ไวโอลิน วิโอลา 
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1.3 ตอนย้อนความ 
  ตอนย้อนความเป็นช่วงสดุท้ายของกระบวนเพลงที% 1 เป็นจดุสดุยอดของเพลง ใช้อารมณ์
เพลงตื%นเต้นเร้าใจ เรียบเรียบดนตรีวงใหญ่พร้อมกันทั !งวง ใช้เนื !อดนตรีหนาแน่น ใช้ความดัง     
มากที%สุด โดยได้นําทํานองหลักที% 1 กลับมาอีกครั !งตามแนวคิดสังคีตลักษณ์โซนาตา และใช้      
การปรับโน้ตในแบบสวิงแจ๊ส 

ตวัอยา่งที% 17 การปรับโน้ตและการเรียบเรียงในรูปแบบสวิงแจ๊ส 
 

 
 

 จากตวัอย่าง แสดงการปรับโน้ตในแนวทํานองหลกัที% 1 ใช้การเน้น การยืดและย่อทํานอง 
เพื%อให้เกิดจงัหวะขดั ในขณะที%แนวเบสเดินในอตัราโน้ตตวัดําอย่างสมํ%าเสมอ จึงทําให้ 2 แนวเกิด
การเหลื%อมกนัเกิดเป็นความรู้สกึสวิง 
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2. กระบวนเพลงที� 2 รมณีย์ 

2.1 การแปรครัeงที� 1 
 การแปรครั !งที% 1 เป็นการพรรณนาถึงความงดงามของสวนหลวง ร.9 ในอตัราจงัหวะช้า 
เริ%มด้วยการเกริ%นนํา โดยการรัวเสียงไปพร้อมการรูดเสียงของกลุ่มเครื%องสาย ใช้เฟร็นช์ฮอร์นและ
ทรอมโบนบรรเลงเสียงประสานในทิศทางลงแบบโครมาตกิ 

 ตวัอยา่งที% 18 เทคนิคการรัวโน้ตพร้อมไปกบัการรูดเสียงในกลุม่เครื%องสาย 
 

 
  
  จากตวัอยา่ง แสดงการรัวเสียงพร้อมไปกบัการรูดเสียงของกลุม่เครื%องสาย มีจดุเริ%มที%คอร์ด
G major 9th แล้วรูดเสียงในทิศทางขึ !นไปยงัคอร์ด D major 6 ในห้องที% 2 โดยในจงัหวะที% 3 แนว
เฟร็นช์ฮอร์นไลเ่สียงลงมายงัโน้ต F จงึเปลี%ยนเป็นคอร์ด D minor 6  จากนั !นกลุ่มเครื%องสายรูดเสียง
ลงมายงัคอร์ด  A dominant flat 9th ในห้องที% 3 
  ห้องที% 4 ใช้คอร์ดเมเจอร์สลบัไมเนอร์ โดยเริ%มด้วยคอร์ด Bb major จากนั !นในจงัหวะที% 3 
ของห้องแนวเฟร็นช์ฮอร์นไลเ่สียงลงมายงัโน้ต Db จงึทําให้เปลี%ยนเป็นคอร์ด Bb minor 7th 
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  ห้องที% 5 เป็นเพอร์เฟ็คเคเดนซ์ โดยใช้คอร์ด C dominant flat 9th เพื%อนําไปยงัการนําเสนอ
ทํานองหลกัของการแปรครั !งที% 1 ในกญุแจเสียง F เมเจอร์ การนําเสนอทํานองหลกันี !ได้แปรมาจาก
ทํานองหลกัที% 2 โดยสื%อถึงความงดงามของสวนหลวง ร.9 

ตวัอยา่งที% 19 ทํานองหลกัของการแปรครั !งที% 1 เปรียบเทียบกบัทํานองเดมิ 

ทํานองเดมิ 

 
 

ทํานองแปร 

 
 
 จากตวัอย่าง  บรรทดับนเป็นทํานองหลกัที% 2 เดิม ส่วนบรรทดัล่างได้แปรเป็นทํานองหลกั
ของการแปรครั !งที% 1 โดยยงัคงโน้ต 4 ตวัแรกไว้เชน่เดมิ 

  การนําเสนอทํานองรองของการแปรครั !งที% 1 เริ%มห้องที% 14 โดยผู้ประพนัธ์ได้คดัทํานอง   
มาจากบทเพลง Reverie  ประพันธ์ในปี ค.ศ.1891 โดยเดอบุสซี เป็นบทเพลงเปียโนในกระแส    
อิมเปรชนั ที%ผู้ประพนัธ์ชื%นชอบแนวคิดในการผสมผสานดนตรีตะวนัออกเข้ากบัดนตรีตะวนัตกได้
อย่างลงตวั  ในการคดัทํานองเพลงนี !ผู้ประพนัธ์ได้คดัทํานองขึ !นต้นมาเพียงประโยคแรกของเพลง 
จากนั !นพัฒนาต่อโดยการปรับโน้ตของทํานองนี !ไปยงับนัไดเสียงต่าง ๆ จึงจัดให้เป็นทํานองรอง 
ของการแปรครั !งที% 1 

ตวัอยา่งที% 20   การคดัทํานองเพลง Reverie ของเดอบสุซี มาใช้เป็นทํานองรองของการแปรครั !งที% 1 

 

  
 

  จากตวัอย่าง ลักษณะของทํานองนี !เป็นโมทีฟสั !น ๆ ที%ใช้การไล่เสียงขึ !นและลงของโน้ต  
Bb-C-D-G  นําเสนอโดยใช้ไวบราโฟนบรรเลงเดี%ยว 
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 การพัฒนาทํานองรอง ยังคงลักษณะจังหวะของโมทีฟไว้ ใช้แต่เพียงการปรับโน้ตให้
แปรเปลี%ยนไปตามบนัไดเสียงตา่ง ๆ ได้แก่ บนัไดเสียงเพนตาโทนิก บนัไดเสียงญี%ปุ่ น และการปรับ
โน้ตตามคอร์ด Bb diminished 7th กําหนดศนูย์กลางเสียงที% Bb โดยนําลกัษณะของโมทีฟมาใช้
เป็นแนวเบสออสตนิาโต เพื%อเป็นการยํ !าศนูย์กลางเสียงที% Bb 

ตวัอยา่งที% 21 การปรับโน้ตของทํานองรองไปยงับนัไดเสียงญี%ปุ่ น 
 

 
 

จากตวัอย่าง ห้องที% 18-19 เป็นการยํ !าศนูย์กลางเสียงที%โน้ต Bb โดยไวบราโฟนไล่เสียง
ทิศทางลงในบนัไดเสียง Bb เพนตาโทนิก  เชลโลบรรเลงแยกโน้ตในคอร์ด Bb และวิโอลาบรรเลง
แยกโน้ตในคอร์ด F dominant 7th ซึ%งมีความสมัพนัธ์เป็นคอร์ดโดมินนัท์กบัแนวเชลโล 

ห้องที% 20-21 ปรับโน้ตจากทํานองไปยงับนัไดเสียงญี%ปุ่ น ประกอบด้วยโน้ต 5 ตวั ได้แก่   
D, Eb, G, A, C บรรเลงนําด้วยกลุ่มเครื%องลมไม้ จากนั !นใช้การเลียนตอ่ด้วยกลุ่มเครื%องสายและ
ไวบราโฟน 
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2.2 การแปรครัeงที� 2 
 การแปรครั !งที% 2  เริ%มห้องที% 40 สื%อถึงการพาเที%ยวชมธรรมชาติภายในสวนหลวง ร.9 
เริ%มต้นขึ !นด้วยเซลล์จงัหวะโดยใช้คอร์ด Augmented 7th ตอ่จากนั !นนําทํานองหลกัที% 2 กลบัมาแปร
โดยใช้การผสมผสานระหวา่งบนัไดเสียงเมเจอร์สลบักบับนัไดเสียงโฮลโทน กําหนดศนูย์กลางเสียง
ที% C 

ตวัอยา่งที% 22 เซลล์จงัหวะในคอร์ด Augmented 7th 
 

 
  
  จากตวัอย่าง ห้องที% 40  เป็นช่วงเริ%มของการแปรครั !งที% 2 นําเสนอด้วยการไล่บนัไดเสียง
โครมาตกิในทิศทางขึ !น  โดยไวโอลิน 1 เป็นแนวเสียงหลกั เริ%มที%โน้ต C# ไปยงัโน้ต F และไวโอลิน 2 
บรรเลงประสานกบัไวโอลิน 1 เป็นขั !นคูห้่าเพอร์เฟ็ค เริ%มที%โน้ต F# ไปยงัโน้ต C# ตอ่จากนั !นเป็นการ
นําเสนอเซลล์จงัหวะที%ประกอบด้วยคอร์ด F# Augmented 7th สลบักบั C# Augmented 7th  

ทํานองหลักของการแปรครั !งที% 2 เริ%มห้องที% 47 โดยนําทํานองหลักที% 2 มาแปรในอัตรา
จงัหวะ 3/4 และสร้างทํานองหลกัเพิ%มเตมิเป็น 2 ประโยคคือ ประโยคถามและประโยคตอบ 
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ตวัอยา่งที% 23 ทํานองหลกัของการแปรครั !งที% 2 

ประโยคถาม 
 

 
 

ประโยคตอบ 
 

 
 
  จากตวัอย่าง เป็นการแปรไปยงัอตัราจงัหวะ 3/4  ในบนัไดเสียง C เมเจอร์ บรรทดับนคือ
ประโยคถามที%เริ%มด้วยโทนิก และจบด้วยโดมินนัท์ค้างไว้ บรรทดัล่างคือประโยคตอบที%จบด้วยโน้ต
โทนิก C โดยยงัคงโน้ต 4 ตวัแรกจากทํานองเดมิไว้ทั !ง 2 ประโยค 

2.3 ตอนต่าง 
ตอนตา่ง เริ%มห้องที% 96 สื%อถึงกระรอกวิ%งขึ !นต้นไม้อยา่งรวดเร็ว และในขณะนั !นก็มีลมพดัมา

ทําให้เกิดเสียงจากใบไม้สั%นไหว ดนตรีจึงใช้ลีลาสนกุสนาน และเพื%อต้องการให้เป็นตอนตา่งจึงใช้
แตเ่พียงบนัไดเสียงโฮลโทนในการประพนัธ์ 
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ตวัอยา่งที% 24 การใช้บนัไดเสียงโฮลโทนและการประสานแบบขนาน 
 

 
 

จากตวัอย่าง ห้องที% 99 ใช้การไล่เสียงโน้ต 5 ตวัแรกของบนัไดเสียงโฮลโทนในทิศทางขึ !น
และลง โดยแนวประสานใช้การเคลื%อนทํานองแบบขนานตามไปกบัแนวเสียงหลกั ได้แก่ ไวโอลิน 1 
เป็นแนวเสียงหลกั เริ%มที%โน้ตศนูย์กลางเสียง Bb  ไวโอลิน 2 เริ%มที%โน้ต Eb ซึ%งขนานตํ%าลงเป็นขั !นคู่
ห้าเพอร์เฟ็คกบัไวโอลิน 1 วิโอลาเริ%มที%โน้ต Bb ขนานเป็นขั !นคูแ่ปดเพอร์เฟ็คกบัไวโอลิน 1 ในขณะที%
ดบัเบลิเบสยํ !าโน้ตศนูย์กลางเสียง Bb เป็นจงัหวะตดิตอ่กนัไป 
 ห้องที% 100 เปลี%ยนสีสนัไปยงักลุม่เครื%องลมไม้ โดยใช้วิธีการเดียวกบัห้องที% 99 โดยใช้โอโบ 
และอลัโตแซกโซโฟน เป็นแนวเสียงหลกั เริ%มที%โน้ต C ส่วนคลาริเน็ตและเทเนอร์แซกโซโฟน เป็น
แนวเสียงประสาน 
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ตวัอยา่งที% 25 ตวัอยา่ง การไลบ่นัไดเสียงโฮลโทนชดุละ 4 ตวัโน้ต 
 

 
  
จากตวัอยา่ง นําเสนอการไลบ่นัไดเสียงโฮลโทนชดุละ 4 ตวัโน้ต แตล่ะชดุเริ%มที%โน้ตตา่งกนั  

โดยฟลตูไล่บนัไดเสียงโฮลโทนขาลง โอโบและคลาริเน็ตไล่บนัไดเสียงโฮลโทนขาขึ !นเป็นแนวเสียง
ประสานแบบสวนทางกับฟลตู โดยคลาริเน็ตก็เป็นแนวเสียงประสานที%ขนานเป็นขั !นคูส่องเมเจอร์
กบัโอโบ 

2.4 การแปรครัeงที� 3 
 การแปรครั !งที% 3  ได้แรงบนัดาลใจจากความรู้สึกเย็นสดชื%นจากแหล่งนํ !าลําธารที%เชื%อมต่อ
ถึงกันภายในสวนหลวง ร.9  แหล่งนํ !าที%ใหญ่ที%สุดเรียกว่า ตระพงัแก้ว เป็นที%รองรับนํ !าประมาณ    
40 ไร่ร่วมกับโครงการแก้มลิงบึงหนองบอน ซึ%งมีพื !นที%ติดกับด้านทิศเหนือของสวนหลวง ร.9     
พื !นที%ในส่วนนี !ได้สร้างขึ !นตามแนวพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เพื%อบรรเทา
ปัญหานํ !าทว่มในเขตชานเมืองด้านตะวนัออกของกรุงเทพมหานคร 
 แหลง่นํ !าลําธารในสวนหลวง ร.9 จงึเป็นอีกแรงบนัดาลใจสําคญัในการประพนัธ์บทเพลงนี !
ลํานํ !าเป็นเส้นเลือดที%หล่อเลี !ยงสิ%งมีชีวิตและธรรมชาติให้เจริญงอกงาม ให้ความชุ่มชื%นเย็นสบาย
ชว่ยเสริมให้เกิดทศันียภาพที%สวยงามมากยิ%งขึ !น 
 เหตุผลดงักล่าวทําให้ผู้ ประพันธ์เกิดแนวคิดที%จะผูกบทเพลงให้เป็นอันหนึ%งอันเดียวกัน
เช่นเดียวกับลํานํ !าที%เชื%อมต่อถึงกัน จึงกําหนดให้การแปรครั !งที% 3 เป็นช่วงผูกบทเพลง โดยนํา
ทํานองหลกัที% 1 และทํานองรัชมงคลจากกระบวนเพลงที% 1 กลบัมาอีกครั !ง ซึ%งหวงัว่าเมื%อผู้ ฟังได้ยิน
ทํานองเดมิกลบัมาก็จะได้ระลกึถึงสิ%งที%นําเสนอผา่นมา ทําให้เกิดความรู้สกึเป็นเพลงเดียวกนั 
 ในด้านดนตรีได้นํารูปแบบจงัหวะสวิงแจ๊สกลบัมาใช้อีกครั !ง เรียบเรียงโดยกําหนดหน้าที% 
ในแต่ละกลุ่มเครื%องดนตรี โดยกลุ่มเครื%องสายบรรเลงเสียงประสาน และกลุ่มเครื%องเป่าบรรเลง
ทํานองหลกั นอกจากนี !ยงัได้นําเทคนิคการปรับโน้ตในแบบต่าง ๆ และเทคนิคการเล่นถอยหลงั 
(Retrograde) มาใช้ 
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เริ%มต้นการแปรครั !งที% 3 ด้วยการนําเสนอจงัหวะ และเสียงคอร์ดขั !นคูห้่าเรียงซ้อน เรียบเรียง
โดยใช้เครื%องสายบรรเลงเข้ามาทีละเครื%อง จากเครื%องที%มีระดบัเสียงตํ%าไปยงัระดบัเสียงสงู 

ตวัอยา่งที% 26 การใช้คอร์ดคูห้่าเรียงซ้อนและจงัหวะแบบสวิง 
 

 
  
  จากตวัอยา่ง เป็นการนําเสนอจงัหวะแบบสวิงด้วยคอร์ด Eb คูห้่าเรียงซ้อน เริ%มห้องที% 119
ดบัเบิลเบสเล่นโน้ต Eb  ห้องที% 120 เชลโลเข้ามาด้วยโน้ต Bb ประสานเป็นขั !นคู่ห้าเพอร์เฟ็คกับ
โน้ต Eb  ห้องที% 121 วิโอลาเข้ามาด้วยโน้ต F ประสานเป็นขั !นคูห้่าเพอร์เฟ็คของโน้ต Bb จึงรวมกนั
เป็นคอร์ด Eb คูห้่าเรียงซ้อน  ห้องที% 122 ไวโอลิน 2 เข้ามาด้วยโน้ต C ประสานเป็นขั !นคูห้่าเพอร์เฟ็ค
ของโน้ต F และห้องที% 123 ไวโอลิน 1 เข้ามาด้วยโน้ต G ประสานเป็นขั !นคูห้่าเพอร์เฟ็คของโน้ต C 

ตวัอยา่งที% 27 การยอ่สว่นทํานองรัชมงคลและปรับโน้ตในจงัหวะสวิง 
 

 
  



43 
 

 

 

 จากตวัอย่าง เป็นการทํานองรัชมงคลมาย่อส่วนและปรับโน้ตตามจงัหวะสวิง ใช้บรรเลง
อยา่งมีชีวิตชีวา เริ%มด้วยการเดี%ยวทรัมเป็ต จากนั !นใช้การเลียนด้วยเทเนอร์แซ็กโซโฟน และเลียนตอ่
อีกครั !งด้วยเฟร็นช์ฮอร์นซึ%งมาพร้อมกบับาสซูน 

ตวัอยา่งที% 28 เปรียบเทียบให้เห็นถึงเทคนิคการเลน่ถอยหลงั 
 

 
  
  จากตวัอยา่ง เป็นการเปรียบเทียบการใช้เทคนิคการเล่นถอยหลงั ตวัอย่างด้านซ้าย ห้องที%
130-131 คือแนวทํานองเดิม  ส่วนตวัอย่างด้านขวา ห้องที% 134-135 เป็นการเล่นย้อนจากหลงัไป
หน้าและได้มีการเปลี%ยนระดบัขึ !นครึ%งเสียง แนวทํานองหลกัอยูที่%ทรัมเป็ต ซึ%งทํานองเดิมบรรเลงโน้ต
F#-G-C#-D-A-B-F# เมื%อนํามาเล่นถอยหลงัก็จะได้ F#-B-A-D-C#-G-F#  แตใ่นตวัอย่างด้านขวา
มีการเปลี%ยนระดับเสียงขึ !นครึ%งเสียง ดังนั !นโน้ตของแนวทรัมเป็ตในตัวอย่างด้านขวาจึงเป็น         
G-C-Bb-Eb-D-Ab-G 
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ตวัอยา่งที% 29 ทํานองหลกัของการแปรครั !งที% 3 โดยใช้การปรับโน้ตในลีลาแบบสวิงแจ๊ส  
 

 
 
 จากตวัอย่าง คลาริเน็ตกบับาสซูนบรรเลงแนวทํานองหลกัที% 1 ซึ%งมาการย่อส่วนและการ
ปรับโน้ตให้เกิดจังหวะขัด จากนั !นรับต่อด้วยฟลูตกับอัลโตแซกโซโฟน ในขณะที%แนวเบสเดินใน
อตัราจงัหวะโน้ตตวัดําเพื%อรักษาความสมํ%าเสมอของจงัหวะ 

2.5 การแปรครัeงที� 4 
 การแปรครั !งที% 4  สื%อถึงการจัดสวนนานาชาติของอารยธรรมตะวันตก เป็นตวัแทนของ 
สวนสเปน สวนองักฤษ สวนฝรั%งเศส และสวนอิตาลี  ผู้ประพนัธ์ได้นําทํานองหลกัที% 2 มาแปรใน
จงัหวะวอลซ์  เรียบเรียงในรูปแบบวงเครื%องลมทองเหลืองสามชิ !น ได้แก่ ทรัมเป็ต เฟร็นช์ฮอร์น และ
ทรอมโบน โดยมีเชลโลและดบัเบลิเบส ดําเนินแนวเบสประกอบในจงัหวะวอลซ์ 

 



 

ตวัอยา่งที% 30 การแปรในจงัหวะ
 

  
  จากตัวอย่าง เริ%ม
ทรอมโบนสอดแทรกเสียงประสาน
F-D โดยเริ%มในจงัหวะที% 3 
ในห้องที% 174, 176, 179 

2.6 การแปรครัeงที� 5
 การแปรครั !งที% 5 
นานาชาติ  การแปรครั !งนี !
ตะวนัตก โดยนําเทคนิคที%
และใช้ระบบคอร์ดแบบดนตรีตะวันตก
ทํานองหลกัที% 2 มาแปรให้
  ทํานองจีนที% 1 เป็นทํานองที%ผู้ประพนัธ์ได้รับอิทธิพลมา
เรื%อง The Last Emperor

ซึ%งเป็นบทเพลงที%มีการผสมผสานสําเนียงจีนเข้ากับดนตรีตะวนั
ได้นกึถึงบทเพลงนี !ขณะชมสวนจีน

ตวัอยา่งที% 31 ทํานองจีนที% 
 

จงัหวะวอลซ์  

จากตัวอย่าง เริ%มในห้องที% 171 แนวทํานองหลักอยู่ที%ทรัมเป็ต ส่วนเฟรนช์ฮอร์นและ
ทรอมโบนสอดแทรกเสียงประสานในบนัไดเสียง Eb เมเจอร์ ในการแปรยงัคงโน้ต 

3 ของห้องที% 173 และยงัคงรูปแบบโมทีฟที%สําคญัของทํานองหลกัที% 
 

5 
5 สื%อถึงสวนจีน ซึ%งเป็นตวัแทนของอารยธรรมตะวันออกในการจัดสวน

การแปรครั !งนี !จึงเป็นการนําเสนอแนวคิดการผสมผสานดนตรีตะวนัออกเข้ากับดนตรี
เทคนิคที%พบในการประพนัธ์ทั !งดนตรีตะวนัออกและตะวนัตก

ดนตรีตะวันตกผสมผสานกับทํานองจีน การสร้างทํานองในครั !งนี !ได้
มาแปรให้เข้ากบัทํานองจีน โดยแบง่ได้เป็น 2 ทํานอง ดงันี ! 

เป็นทํานองที%ผู้ประพนัธ์ได้รับอิทธิพลมาจากบทเพลงประกอบภาพยนตร์
The Last Emperor ประพนัธ์โดย ริวอิชิ ซาคาโมโตะ (Ryuichi Sakamoto

เป็นบทเพลงที%มีการผสมผสานสําเนียงจีนเข้ากับดนตรีตะวนัตกได้อย่างลงตวั
นี !ขณะชมสวนจีน จงึนํามาเป็นแนวคดิในการแปรทํานอง 

ทํานองจีนที% 1 
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ส่วนเฟรนช์ฮอร์นและ
คงโน้ต 2 ตวัแรกไว้ คือ

ยงัคงรูปแบบโมทีฟที%สําคญัของทํานองหลกัที% 2 ไว้

ซึ%งเป็นตวัแทนของอารยธรรมตะวันออกในการจัดสวน
การผสมผสานดนตรีตะวนัออกเข้ากับดนตรี

ดนตรีตะวนัออกและตะวนัตกมาใช้คือ การเลียน
การสร้างทํานองในครั !งนี !ได้นํา

จากบทเพลงประกอบภาพยนตร์
Sakamoto) เมื%อปี ค.ศ.1987
อย่างลงตวั โดยผู้ประพนัธ์  
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            จากตวัอยา่ง แปรโดยใช้การสลบัโน้ต 2 ตวัแรกจากทํานองเดิม ซึ%งโน้ตเดิมคือ C-A สลบัเป็น
A-C ลกัษณะของทํานองแปรจะใช้การเคลื%อนทํานองตามขั !นสลบักับข้ามขั !น และยงัคงรูปแบบ    
โมทีฟที%สําคญัของทํานองหลกัที% 2 ไว้ในห้องที% 187, 189, 190 
            ทํานองจีนที% 2 เป็นการแปรทํานองหลกัที% 2 โดยปรับโน้ตให้มีการเคลื%อนทํานองในทิศทาง
ตรงกนัข้ามจากทํานองเดมิ แทรกด้วยการเลียนระหวา่งประโยคเพลง 

ตวัอยา่งที% 32 ทํานองจีนที% 2 กบัเทคนิคการเลียน 
 

 
 

 จากตวัอย่าง แสดงแนวทํานองจีนที% 2 โดยมีลกัษณะเป็นประโยคถามและประโยคตอบ
แนวทํานองหลกัของประโยคถามอยู่ที%ฟลตู และไวโอลิน 1 มีลกัษณะการเคลื%อนทํานองในทิศทาง
ขึ !นแล้วตกลงทันทีที%โน้ตตัวสุดท้าย ซึ%งเป็นการเคลื%อนในทิศทางที%ตรงกันข้ามกับทํานองเดิม      
และยงัคงรักษารูปแบบจงัหวะเดมิไว้ จากนั !นใช้การเลียนแทรกเข้ามาในจงัหวะที% 3 ของห้องที% 203
ด้วยโอโบ เฟร็นช์ฮอร์นและวิโอลา  ส่วนประโยคตอบเริ%มจงัหวะที% 4 ของห้องที% 204 ใช้การเคลื%อน
ทํานองในทิศทางขึ !นลงสลับกัน  รวมถึงการใช้แนวคิดของโทนิก-โดมินันท์ โดยในห้องที% 202 ใช้
คอร์ด D dominant 9th เพื%อนําไปยงัคอร์ดโทนิกในกญุแจเสียง G เมเจอร์ ในห้องที% 203 
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2.7 การแปรครัeงที� 6   
 การแปรครั !งที% 6 เป็นช่วงสุดท้ายของเพลงที%กําหนดให้เป็นจุดสุดยอดของเพลง บรรเลง
ด้วยอัตราจงัหวะที%รวดเร็ว สร้างอารมณ์เพลงให้ตื%นเต้น เร้าใจ ด้วยการใช้ความดงั-เบาสลบักัน 
โดยตลอด  การแปรครั !งนี !สื%อถึงสวนญี%ปุ่ น จึงได้นําบนัไดเสียงญี%ปุ่ นมาใช้ โดยมีโน้ตเพียง 5 ตวั
ได้แก่ D-Eb-G-A-C ในการแปรผู้ประพันธ์ได้นําทํานองหลักที% 2 กลับมาแปรไปตามบนัไดเสียง
ญี%ปุ่ น รวมไปถึงเสียงประสานก็ใช้คอร์ดคูส่ามเรียงซ้อนที%สร้างจากบนัไดเสียงญี%ปุ่ นเช่นกนั จึงทําให้
การแปรครั !งนี !ไมมี่โทนิกและโดมินนัท์ 
 เหตทีุ%นําสวนญี%ปุ่ นมากล่าวถึงสดุท้าย เพราะเป็นจดุที%สิ !นสดุการเก็บข้อมลูของผู้ประพนัธ์
และบริเวณของสวนญี%ปุ่ นก็ตั !งอยูใ่กล้บริเวณประตทูางออกของสวนหลวง ร.9 ผู้ประพนัธ์จึงเปรียบ
กบัการเที%ยวชมสวนได้สิ !นสดุแล้ว ณ บริเวณนี ! 

ตวัอยา่งที% 33 การแปรทํานองหลกัที% 2 ให้เข้ากบับนัไดเสียงญี%ปุ่ น 

ทํานองญี%ปุ่ น ประโยคที% 1 
 

 
 
ทํานองญี%ปุ่ น ประโยคที% 2 
 

 
 
ทํานองญี%ปุ่ น ประโยคที% 3  
 

 
 



 

 จากตัวอย่าง แบ่ง
นําเสนอโมทีฟที%มีจดุเดน่ของ
สลบักนั ใช้ความดงั-เบาสลบักนัโดยตลอด
 ประโยคที% 2 เริ%มด้วยการ
ทํานองหลกัที% 2 มาปรับโน้ตไปยงับนัไ
 ประโยคที% 3 เป็นการแปร
เหมือนเดมิทกุประการ แต่

ตวัอยา่งที% 34 ชว่งเดี%ยวทิมปานี
 

 จากตวัอย่าง เป็นการ
ประโยคที% 1 มาปรับโน้ตให้

 
สรุปบทประพันธ์เพลง  
 เชมเบอร์ซิมโฟนี 
ความประทับใจในสถานที%อนัสวยงามของ
จากการจดัสถานที%ภายในสวนหลวง
สื%อถึงการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวั
กระบวนเพลงที% 2 รมณีย์ สื%อ
  วิธีการประพันธ์ใช้แนวคิดการปรับโน้ตและแปร
ในช่วงนําเสนอของกระบวนเพลง
ใช้แปรในกระบวนเพลงที% 
  เทคนิคหลักที%ใช้ในการประพันธ์
เซลล์จงัหวะ แนวซํ !ายืนพื !นออสตนิาโต
  สุดท้ายนี !ผู้ประพนัธ์มีความคาดหวงัว่า 
ที%ช่วยมีส่วนร่วมในการสร้างจิตสํานึกที%ดีต่อการอนุรักษ์
ป่าเขา ให้มากยิ%งขึ !น 

บ่งการแปรทํานองญี%ปุ่ นได้เป็น 3 ประโยค ได้แก่ ประโยคที%
นําเสนอโมทีฟที%มีจดุเดน่ของการเน้นและการใช้โน้ตเสียงสั !น ใช้ลกัษณะการเคลื%อนทํานอง

เบาสลบักนัโดยตลอด 
เริ%มด้วยการนําลกัษณะโมทีฟจากประโยคที% 1 มาไว้ในช่วงแรก ตอ่

มาปรับโน้ตไปยงับนัไดเสียงญี%ปุ่ นแล้วจบด้วยลกัษณะโมทีฟชว่งต้นประโยค
เป็นการแปรทํานองหลักที% 2 โดยคงลักษณะของจังหวะทํานองหลักที% 
แตใ่ช้การเปลี%ยนระดบัเสียงไปยงับนัไดเสียงญี%ปุ่ น 

ชว่งเดี%ยวทิมปานี 

 

จากตวัอย่าง เป็นการแสดงเดี%ยวทิมปานีส่งท้ายก่อนที%จะจบเพลง
ให้เหลือ 4 เสียง เพื%อบรรเลงกบัทิมปานี 4 ใบ 

 
เชมเบอร์ซิมโฟนี สวนหลวง ร.9 เป็นบทประพนัธ์เพลงในรูปแบบดนตรีพรรณนา

ความประทับใจในสถานที%อนัสวยงามของสวนหลวง ร.9 โดยกําหนดโครงสร้าง
ในสวนหลวง ร.9 แบง่เป็น 2 กระบวนเพลง ได้แก่ กระบวนเพลง

เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดช ใช้สงัคีตลกัษณ์
สื%อถึงความงามทางธรรมชาตใินสวนหลวง ร.9 ใช้สงัคีตลกัษณ์

รประพันธ์ใช้แนวคิดการปรับโน้ตและแปรทํานองหลัก โดย
กระบวนเพลงที% 1 จากนั !นนําทํานองหลกักลบัมาพฒันาและย้อนความ

ที% 2 
ใช้ในการประพันธ์ ได้แก่ การปรับโน้ต การแปร การเปลี%ยนระดับเสียง 

แนวซํ !ายืนพื !นออสตนิาโต การเลียน การซํ !าเปลี%ยนระดบัเสียง และ
ะพนัธ์มีความคาดหวงัว่า เชมเบอร์ซิมโฟนี สวนหลวง ร

ช่วยมีส่วนร่วมในการสร้างจิตสํานึกที%ดีต่อการอนุรักษ์ทรัพยากรทางธรรมชาติ 
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ประโยคที% 1 เป็นการ
การเคลื%อนทํานองขึ !นลง

มาไว้ในช่วงแรก ตอ่ด้วยการนํา
บด้วยลกัษณะโมทีฟชว่งต้นประโยค 
คงลักษณะของจังหวะทํานองหลักที% 2

 

ส่งท้ายก่อนที%จะจบเพลง โดยนําทํานองญี%ปุ่ น

รูปแบบดนตรีพรรณนาเกี%ยวกับ
โครงสร้างของบทประพนัธ์
กระบวนเพลงที% 1 รัชมงคล

ใช้สงัคีตลกัษณ์โซนาตา
ใช้สงัคีตลกัษณ์การแปร 

นองหลัก โดยนําเสนอทํานองหลัก
และย้อนความ รวมถึง

การเปลี%ยนระดับเสียง   
และการผสมโมด 

สวนหลวง ร.9 จะเป็นบทเพลง   
ธรรมชาติ ต้นไม้ แหล่งนํ !า  
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รายการเครื�องดนตรีที�ใช้  
(Instrumentation) 
 
1 Flute 
1 Oboe 
1 Clarinet 
1 Alto Saxophone 
1 Tenor Saxophone 
1 Bassoon 
1 Horn 
1 Trumpet 
1 Trombone 
1 Timpani (4 Drums) 
2 Percussion  
 (Percussion I: Suspended Cymbal, Chimes Tree) 
 (Percussion II: Vibraphone, Bass Drum) 
5 Violin I 
4 Violin II 
3 Viola 
2 Violoncello 
2 Double Bass 
 
 

ความยาวประมาณ 20 นาที 

(Duration ca. 20 minutes) 
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โน้ตเพลงฉบบัสมบูรณ์ 
 

 
 
 

เชมเบอร์ซมิโฟนี สวนหลวง ร.9 
 

 

CHAMBER SYMPHONY 
SUANLUANG RAMA IX 

 
 

(Score in C) 
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รายการอ้างอิง 
 

ภาษาไทย 
 

โกวิทย์ ขนัธศิริ. ดริุยางคศิลป์ตะวนัตกเบื !องต้น. พิมพ์ครั !งที% 1. กรุงเทพฯ : สํานกัพิมพ์แห่งจฬุา-     
ลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2550. 

ไขแสง ศขุะวฒันะ. สงัคีตนิยมว่าด้วยดนตรีตะวนัตก. พิมพ์ครั !งที% 2. กรุงเทพฯ : สํานกัพิมพ์ไทย-
วฒันาพานิช, 2535. 

ณรงค์ฤทธิ5 ธรรมบตุร. การประพนัธ์เพลงร่วมสมยั. พิมพ์ครั !งที% 1. กรุงเทพฯ : สํานกัพิมพ์แห่งจฬุา-
ลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2552. 
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 นายคุณากร  ปิยมาภรณ์  เกิดเมื%อวันที% 20 มีนาคม พ.ศ.2524  สําเร็จการศึกษาระดบั
มัธยมศึกษาจากโรงเรียนสาธิต “พิบูลบําเพ็ญ” มหาวิทยาลัยบูรพา จากนั !นเข้าศึกษาต่อระดับ
ปริญญาตรี คณะศึกษาศาสตร์ เอกสังคมศึกษา มหาวิทยาลัยบูรพา จนสําเร็จการศึกษาในปี   
พ.ศ.2545 ก็ได้เข้าทํางานเป็นครูที%โรงเรียนชลราษฎรอํารุง จงัหวดัชลบรีุ เป็นเวลา 4 ปี 
 ปี พ.ศ.2547 ได้เข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาตรี คณะครุศาสตร์ เอกดนตรีศึกษา
มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร์ ควบคู่ไปกับการทํางาน จนสําเร็จการศึกษาในปี พ.ศ.2550       
ก็สอบบรรจุเข้ารับราชการครูที%โรงเรียนคลองปักหลัก สํานักงานเขตประเวศ กรุงเทพมหานคร  
ได้รับหน้าที%ครูผู้สอนและควบคมุวงโยธวาทิตของโรงเรียน 
 ปี พ.ศ.2552 ได้ไปเรียนดนตรีกบัอาจารย์ประทกัษ์ ใฝ่ศภุการ ควบคูไ่ปกบัการทํางาน 

ปี พ.ศ.2553 ได้เข้าศึกษาต่อในระดับปริญญาโท คณะศิลปกรรมศาสตร์ สาขาการ
ประพนัธ์เพลง จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
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