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กิตติกรรมประกาศ 
 

ขอนอมสักการะบรมครูอาจาริยังและนอมรําลึกถึงพระคุณของครูคง ผาจวง  ครูมี ผาจวง  
ผูสรางตํานานเสียงแคนใหสืบทอดมาจนถึงครูบัวหอง ผาจวง  ศิลปนผูมีความชํานาญและสืบสาน
ตํานานเสียงแคนอันทรงคุณคาย่ิง   

วิทยานิพนธฉบับน้ีสําเ ร็จสมบูรณลงไดดวยความกรุณาและความชวยเหลือจากทาน                      
รองศาสตราจารย ดร.ขําคม พรประสิทธิ์  และผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ที่กรุณา                
ใหคําปรึกษา ตลอดจนเอื้อเฟอขอมูลตางๆใหแกศิษยโดยเสมอมา กราบขอบพระคุณครูบัวหอง ผาจวง   
ที่ใหความรัก ความเมตตา และเสียสละเวลาอันมีคา ในการประสิทธิ์ประสาทศิลปะวิชาแคนให                 
อยาง เต็มกําลัง รวมทั้งขอมูลเกี่ยวกับประวัติชีวิต และกลเม็ดพรายในการบรรเลงแคนอยางดีย่ิง                        
กราบขอบพระคุณทานอาจารย รศ.ดร.บุษกร บิณฑสันต ครูผูแนะแนวทางและปรารถนาดีตอศิษยเสมอ
มา ขอกราบขอบพระคุณทานรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ครูผูเปยมดวยความเมตตา และเอื้อเฟอ
ขอมูลในการทํางานวิจัย  ขอกราบขอบพระคุณทานอาจารย ดร.ม่ิงขวัญ ชนไพโรจน ผูเปยมดวย                
ความเมตตาและความปรารถนาดี 

ขอกราบขอบพระคุณครูเคน ดาเหลา(ศิลปนแหงชาติ) ผูเอื้อเฟออยางหาที่สุดมิได ขอกราบ
ขอบพระคุณ รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผื่อน ครูผูมอบความรัก และความเมตตาใหแกศิษย              
เสมอมา ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ครูผูปรารถนาดีตอศิษย              
ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.พรประพิตร เผาสวัสดิ์ ที่ใหคําแนะนําและแนะ                    
แนวทางการทํางานวิจัยเสมอมา ขอกราบขอบพระคุณ ดร.สิทธิศักด์ิ จําปาแดง ที่ใหความอนุเคราะหใน
การเอื้อเฟอขอมูล  ขอกราบขอบพระครูสมร จันภูงา และครูสมบัติ สิมหลา ผูที่ใหคําแนะนําและเอื้อเฟอ
ขอมูลตางๆ 

ขอกราบขอบพระคุณ คุณพอณัฐดิษฐ รวีฉัตรพงศ และคุณแมวิภาวัลย รวีฉัตรพงศ ที่ทานให
ความอนุเคราะหดานทุนทรัพยสําหรับการศึกษา และสนับสนุนดานอุปกรณเทคโนโลยีท่ีจําเปนในการ
ดําเนินงานเสมอมา อีกทั้งยังสรางเสริมเพ่ิมพูนกําลังใจในการทํางานใหแกผูวิจัย  

ขอขอบพระคุณ คุณปาพีรญา สาริกะภูติ  และคุณนิตยา ออนทอง ที่ชวยเหลือและแกไขปญหา
ตางๆมาโดยตลอด 

ขอบคุณ นางสาวธนินทธร รวีฉัตรพงศ และนางสาวฐิติสา  เจียมสกุล ที่ชวยเหลือและ                           
ใหกําลังใจในการทํางานเสมอมา  

สุดทายน้ีขอกราบขอบพระคุณอาจารยผูทรงคุณวุฒิ  คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  และขอมอบคุณประโยชนที่กอเกิดจากงานวิจัยฉบับน้ีใหแดสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ครูอาจารยแคน 
ผูลวงลับ ตลอดจนบรรพบุรุษทุกทาน  
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บทท่ี  1 
บทนํา 

 
 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 ดนตรีเปนเครื่องมือที่มนุษยใชเปนส่ือในการสรางอารมณ  ในระหวางมนุษยดวยกันซ่ึงแมวา   
จะเปนชาวตางชาติตางภาษาก็สามารถรับรูจากการไดยินเสียงที่ปรุงแตง  ประกอบกับทวงทํานอง                          
ที่ถายทอดอารมณความรู สึกเชน ตื่นเตน สนุก คับของใจ และเศราเสียใจ  ตามความประสงค                      
ของผูประพันธและผูบรรเลงเพลงนั้นๆ 

  
ชาวไทยภาคอีสาน  มีจํานวนประชากรมากกวา 21 ลานคน (พ.ศ.2547)  โดยคิดเปนรอยละ

สามสิบส่ีของจํานวนประชากรไทย  และจัดเปนประชากรที่มากที่สุดเปนอันดับ 1 ของประเทศไทย   
เมื่อกลาวถึงทางดานวัฒนธรรมในภาคอีสาน  แบงออกเปน 2 กลุมใหญๆ คือ อีสานเหนือและ                  
อีสานใต   (เจริญชัย ชนไพโรจน,  2526 :3)  โดยอีสานเหนือจะมีความโดดเดนในเรื่องของหมอลํา             
และหมอแคน  สวนทางอีสานใตจะมีความโดดเดนในเรื่องของเพลงโคราชและกันตรึม 

 
ในวัฒนธรรมหมอลําหมอแคนแบงออกเปน  3 กลุม   คือ   1 .  กลุมสํา เนียงขอนแกน                      

(วาดขอนแกน)  2. กลุมสําเนียงอุบลราชธานี (วาดอุบล)  3. กลุมสําเนียงชัยภูมิ (วาดชัยภูมิ)                          
(สุกิจ  พลประถม,  2534 :7)    

 
แคน  เปนสัญลักษณของชาวไทยภาคอีสาน   ซ่ึงในการทํางานวิเคราะหครั้งน้ีผูวิจัยเล็งเห็น

ความสําคัญของการศึกษาแคน  ซ่ึงเปนเอกลักษณของชาวไทยภาคอีสาน และดวยผูวิจัยเห็นความสําคัญ
ของการศึกษาแคนดานประวัติศาสตร  ท่ีจะทําใหสามารถบอกเรื่องราวตางๆเกี่ยวกับแคนที่เปน
เอกลักษณประจําภาคอีสานของไทย   อีกท้ังยังนํามาซึ่งแนวทางในการศึกษาคนควาเรื่องราวตางๆ
ทางดานดนตรีอีสานใหสมบูรณตอไป  เพราะเน่ืองดวยสาเหตุขางตนที่ผูวิจัยไดกลาวมาแลวก็ดี                 
หรือแมอาจมีผูบันทึกไวบางแลวก็ตาม  ที่ทําใหเราไมสามารถตอบคําถามที่ตั้งขึ้นมาไดอยางชัดเจน  
และการศึกษาถึงประวัติและความเปนมาทางดนตรีอีสานก็เพ่ือเปนชองทาง  สําหรับการปูพ้ืนฐาน              
เขาสูการศึกษาในรูปแบบของปจจุบัน  ท่ีมีการสงเสริมใหผูเรียนรูจักการคิดและวิเคราะหหาคําตอบ           
จากขอเท็จจริงที่เสนอมาในรูปแบบขอมูลหรือหลักฐาน  ในขณะเดียวกันก็ยังเปนการสงเสริมหรือเปน
บริบทกระตุนใหคนรุนใหมนําไปคิดและคนควาตอในระดับตอไป 
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แคน  เปนเคร่ืองดนตรีที่มีความมหัศจรรยในการสรางทํานองและจังหวะไดในแคนตัวเดียว    
ซ่ึงการเดี่ยวแคนอาจจะใชแคนชนิดใดหรือขนาดใดก็ได (สุกิจ พลประถม, 2536: 8)  ซ่ึงแลวแตความ
ประสงคของผูบรรเลง เชน อาจใชแคนเจ็ด แคนแปด หรือแคนเกา ชนิดใดชนิดหน่ึงก็ได โดยแคนที่ใช
บรรเลงเพียงลําพังเตาเดียว ยังใชเปาประกอบการขับรองหรือขับลํา  
 

เม่ือกลาวถึงดนตรีอีสานแลวก็ควรที่จะกลาวถึงบทเพลงของเครื่องเปาแคน  ซ่ึงมีความผูกพัน
เช่ือมโยงกับวิถีชีวิตของคนไทยชาวอีสาน   ทั้งในพิธีกรรมที่มีตั้งแตเกิดจนกระทั่งตาย   เพลงหลายเพลง
ไดถูกกําหนดตายตัวมาเพ่ือใชกับวาระและโอกาสของแตละชวงชีวิต   แมวาโลกอาจจะมีความเปนไป
ตามกระแสวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลง   แตปจจุบันดนตรีอีสานก็ยังเปนท่ีรักและมีความผูกพันกับชาว
ไทยภาคอีสาน 
 

ผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน  ไดกลาวอธิบายลักษณะของลายแคนวาชาวอีสาน
เรียกทํานองแคนวาลาย   ซ่ึงแบงลายแคนออกเปนประเภทแมบทมีเพียง 5 ลาย ไดแก ลายใหญ                  
ลายนอย  ลายโปชาย  ลายสรอย และลายสุดสะแนน (เจริญชัย ชนไพโรจน, 2528 : 65)  ยกตัวอยางเชน
เพลงลายใหญ  เปนเพลงที่มีความนิยมในการบรรเลงในการแสดงหมอลํา และยังเปนเพลงเบื้องตนที่ใช
สําหรับการหัดเปาแคน   นอกจากนี้เพลงลายใหญยังมีเพลงลูกบทอยูหลายเพลงดวยกัน เชน เพลงเตย
ธรรมดา  เพลงเตยพมา  เพลงเตยหัวโนนตาล  เพลงเตยโขง  เพลงสาวนอยหยิกแม   เพลงโปงลางขึ้นภู  
และเพลงผูเฒาเงยคอ  ซ่ึงแตละลายเพลงลูกบทที่กลาวไปมีลักษณะการบรรเลงที่ทํานองฉีกออกจาก          
ลายแมบท   เพราะเกิดจากทํานองลําและทํานองจากความคิดของผูบรรเลงเอง 

 
วัฒนธรรมของหมอลําและหมอแคน  ทานอาจารยเจริญชัยไดแบงลักษณะเดนออกเปนสอง

ก ลุ ม ห ลั ก ๆ   ซ่ึ ง ก็ คื อ ก ลุ ม ก า ร บ ร ร เ ล ง แ บ บ อุ บ ล  แ ล ะ ก า ร บ ร ร เ ล ง แ บ บ ข อ น แ ก น                            
(เจริญชัย  ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 7 พฤษภาคม 2553)  การรองหมอลํามีสําเนียงการออกเสียงของทั้ง
สองกลุมน้ีแตกตางกัน  เพราะฉะนั้นในการบรรเลงแคนจึงมีลักษณะที่เลียนเสียง  ตามสําเนียงภาษาของ
ทองถิ่นน้ันๆ    นอกจากนี้การบรรเลงแคนแบบอุบลจะมีจังหวะที่ชาจนถึงปานกลาง  และสวนมากเลน
แบบด้ังเดิมในรูปแบบหมอลํากลอน    สวนการบรรเลงแคนในกลุมของขอนแกนจะมีลีลาจังหวะปาน
กลางจนถึงเร็วมาก  เพราะทางกลุมขอนแกนเปนพ้ืนฐานของการลําซ่ิง   

 
ในการบรรเลงแคน  หมอแคนแตละคนมีทํานองที่เปาเปนของตนเอง  โดยมีวิธีการสรางทํานอง

ดวยการไลเสียงวนไปวนมาในลายแคนแตละลาย โดยจะกลับมาซ้ําทํานองเดิม  เชน  การสับน้ิวไปมา
ของเสียง (เจริญชัย  ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 7 พฤษภาคม 2553)  ซ่ึงหมอแคนจะบรรเลงสับน้ิวไปมา 
อยางไรก็ดีตองถูกจังหวะและเสียงตองไมขัดกับบันไดเสียงของลายที่บรรเลง  ซ่ึงอาจมีการใชลมที่
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แตกตางกันไปทั้งชวงดูดและเปาส้ันๆ  หรืออาจเปาและดูดยาวๆรูปแบบของเสียงและวิธีการบรรเลง 
เลยแตกตางกันไป 
 
 คุณครูบัวหอง ผาจวง เปนผูมีความรูความสามารถทางดานเครื่องเปาแคนอยางชํานาญ               
โดยครูบัวหองไดรับการถายทอดภูมิความรูเร่ืองวิธีการเปาแคนโดยตรงในสายเลือด  ซ่ึงเปนภูมิความรู
ในเรื่องการเปาแคน  โดยไดสืบเนื่องมาตั้งแตรุนคุณทวดของทานซึ่งเดินทางจากเมืองเวียงจันทน
ประเทศลาว  ขามมาจังหวัดหนองคายและมาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทย (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ,        
2 พฤษภาคม 2553) และไดรับการยกยองใหเปนศิลปนดีเดน ณ จังหวัดหนองคายในป พ.ศ.2541 

 
 องคความรูของครูบัวหอง  ผาจวง  และลักษณะการบรรเลงเปนแบบฉบับดั้งเดิมของทางสาย
ตระกูลผาจวง  ซ่ึงมีหลักสูตรในการเรียนรูดวยลายแมบทดังน้ี ลายสุดสะแนน ลายใหญ ลายนอย                 
ลายติดสูดใหญ  ลายติดสูดนอย  และลายโปซ าย   ทั้ ง น้ี มีความสอดคลองจากการสัมภาษณ                  
อาจารย เจริญชัย  ชนไพโรจน  ในเรื่องของระเบียบวิ ธีในการเรียนเปาแคนแบบทางลาวลุม                   
(ลาวเวียงจันทน) (เจริญชัย  ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 7 พฤษภาคม 2553)  ซ่ึงมีความนาสนใจที่จะศึกษา
และการอนุรักษ 
 

คุณครูบัวหอง ผาจวง ปจจุบันยังดํารงตําแหนงเปนผูชวยผูใหญบาน ตําบลคายบกหวาน            
อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย นอกจากนี้ยังประกอบอาชีพหมอแคนมาโดยตลอดและตั้งวงหมอลํา          
โดยใชช่ือวงวาคณะหมอลําบัวหอง ผาจวง  ทานยังเปนอาสาพัฒนาและวิทยากร สอนนักเรียนนักศึกษา
และเผยแพรผลงานการเปาแคนในชุมชนตําบลคายบกหวานมาโดยตลอด 

 
 ครูบัวหอง ผาจวง ไดสรางสรรคลายแคนเดิมใหมีความโดดเดนและเปนผลงานไมซํ้าใคร         
โดยใชภูมิปญญาที่ส่ังสมมาจากประสบการณในการแสดงและการบรรเลง  ซึ่งทําใหเกิดเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวของทาน โดยมีช่ือลายดังน้ี 
 

1. ลายสุดสะแนน 
2. ลายใหญ 
3. ลายนอย 
4. ลายติดสูดใหญ 
5. ลายติดสูดนอย 
6. ลายลมพัดพราว 
7. ลายผูเฒาเงยคอ 
8. ลายโปซาย 
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9. ลายสาวหยิกแม 
10. ลายออนซอนอีสาน 
11. ลายภูไท 
12. ลายเตยหัวโนนตาล 
13. ลายคอนสวรรค 

 
ครูบัวหอง ผาจวง  ไดนําผลงานดังกลาวไปแสดงหลายจังหวัด ไดแก จังหวัดเชียงใหม             

จังหวัดหนองคาย จังหวัดอุดรธานี และจังหวัดลําปาง   ซ่ึงผลงานดังกลาวทําใหครูบัวหองไดรับเชิญไป
แสดงยังประเทศลาว  นอกจากน้ีคุณครูบัวหอง ผาจวงไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวด
ระดับประเทศ  ไดแก  
 

1. ป พ.ศ.2538 ประกวดงานทองเที่ยวที่หางสรรพสินคาเซียรรังสิต ไดรับรางวัลชนะเลิศ  
โลพระราชทานสมเด็จพระเจาลูกเธอ  เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ  อัครราชกุมารี 
 

2. ป พ.ศ.2541 ประกวดเปาแคนระดับประเทศและไดรับรางวัลชนะเลิศ   ในงานอนุรักษ 
การเปาแคนชิงถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
 
 จากความสําคัญดังที่ไดกลาวมานี้  ทําใหผูวิจัยสนใจที่จะทําการศึกษาวิธีการดําเนินทํานอง
(ลาย)แคน และวิธีการดําเนินเพลงและรวมไปถึงเม็ดพรายในการบรรเลง  ที่เปนเอกลักษณของศิลปน     
ครูบัวหอง ผาจวง (ศิลปนดีเดนจังหวัดหนองคาย) และเพื่อเปนการอนุรักษ สงเสริม เผยแพร                
และสืบทอดมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของมนุษยชาติอันทรงคุณคา เพ่ือประโยชนแกคนรุนหลัง               
และประเทศชาติสืบตอไป 
 
 
2.  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

2.1   เพ่ือศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูบัวหอง  ผาจวง 
2.2   เพ่ือศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับอัตลักษณการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง  ผาจวง 
2.3   เพ่ือศึกษากลวิธีการบรรเลงและกลวิธีพิเศษแคนของครูบัวหอง  ผาจวง 
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3.  ขอบเขตของการวิจัย 
 

3.1   การศึกษาและวิจัยการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงนี้  ผูวิจัยไดใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ
ซ่ึงมีขอบเขตพื้นที่อยูภายในบริเวณ  บานเลขที่ 15 หมู 3 ตําบลคายบกหวาน  อําเภอเมืองหนองคาย  
จังหวัดหนองคาย  และใชการวิจัยแบบมีสวนรวม  โดยทําการศึกษาและรับการถายทอดการบรรเลงแคน
จากคุณครูบัวหอง ผาจวง 

 
3.2   ระยะเวลาในการศึกษาและทําการวิจัยการเด่ียวแคนของครูบัวหอง ผาจวง  โดยเร่ิมวิจัยต้ังแต

วันที่  12 ตุลาคม พ.ศ.2553  จนถึงวันที่  31 กรกฎาคม พ.ศ.2554  รวมทั้งหมดเปนระยะเวลา 8 เดือน 19 วัน 
 
3.3   เก็บขอมูลสัมภาษณจากผูทรงคุณวุฒิ และผูชํานาญในเรื่องของการบรรเลงแคน  ไดแก 
 

3.3.1  ครูบัวหอง  ผาจวง  ศลิปนดีเดนจังหวัดหนองคาย 
 
3.3.2 ผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ประธานหลักสูตรระดับ

บัณฑิตศึกษา  คณะดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  
3.3.3 ดร.สิทธิศักดิ์  จําปาแดง อาจารยประจําหลักสูตรวัฒนธรรมศึกษา                

ภาควิชาดุริยางคศิลป  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
 
3.3.4  ครูเคน  ดาเหลา ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) พ.ศ.2534 
 
3.3.5  ครูสมบัติ   สิมหลา  ผูเชี่ยวชาญดานแคน  จังหวัดมหาสารคาม 

  
3.3.6  ครูบัวลา  ลุนบัวบาน  ผูเชี่ยวชาญดานแคน  จังหวัดมหาสารคาม 

 
3.3.7  ครูสมร  จันภูงา   ผูเชี่ยวชาญดานแคน  จังหวัดรอยเอ็ด 

 
 
4.  วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยแบงวิธีการดําเนินการวิจัยไวเปน
ขั้นตอนดังน้ี 
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4.1 รวบรวมขอมูลภาคสนาม  โดยมีวิธีการดังน้ี 
 

4.1.1 วิ ธีการสัมภาษณ  โดยทํ าการสัมภาษณ ผูทรง คุณวุฒิ               
และผูชํานาญเรื่องการบรรเลงแคน  ไดแก ครูบัวหอง ผาจวง , ผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย                 
ชนไพโรจน, ดร.สิทธิศักดิ์ จําปาแดง, ครูเคน ดาเหลา, ครูสมบัติ สิมหลา, ครูบัวลา ลุนบัวบาน          
และครูสมร จันภูงา  

 
4.1.2 วิธีการสังเกต  โดยการตอเพลง และศึกษาการบรรเลง 

แคนของครูบัวหอง ผาจวง 
 

4.2 การจัดกระทําขอมูล โดยการเก็บรวบรวมขอมูล บันทึกโนตเพลงและตรวจสอบ
ความถูกตอง 

 
4.3 วิเคราะหขอมูล  โดยการนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหตามจุดประสงคที่ไดตั้งไว       

ในตอนตน ไดแก ประวัติชีวิตและผลงานของครูบัวหอง ผาจวง บริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวแคนของ
ครูบัวหอง ผาจวง  และกลวิธีการบรรเลงและกลวิธีพิเศษแคนของครูบัวหอง ผาจวง 

 
4.4 นําเสนอผลการวิจัย  โดยวิธีพรรณนาวิเคราะห 

 
 
5.  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

5.1  ทราบบริบทที่เกี่ยวของกับแคน 
5.2  ทราบประวัติชีวิตและผลงานของครูบัวหอง  ผาจวง 
5.3  ทราบกลวิธีการบรรเลงและอัตลักษณการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง  ผาจวง 

 
 

  

 



 

 

บทท่ี  2 
บริบทท่ีเก่ียวของ 

 
การศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับอัตลักษณการเด่ียวแคนของครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยไดทําการ

เก็บรวบรวมขอมูลทางเอกสาร การสัมภาษณ และการสังเกต และนําเอามาจําแนกหัวขอในการศึกษา
ออกเปน 9 ประเด็นสําคัญ ดังน้ี 

- ความเปนมาของแคน 
- สวนประกอบของแคน 
- ระบบเสียงของแคน 
- การฝกหัดแคนขั้นตน 
- บทบาทหนาที่ของแคน 
- บริบทที่เก่ียวกับลายแคน(เพลงแคน) 
- โอกาสในการเปาแคน 
- บริบทที่เก่ียวกับการเดี่ยวแคน 

 
 
2.1  บริบทท่ีเก่ียวของกับแคน 

 
 บริบทที่เก่ียวของกับแคนน้ีเปนสาระความรูเกี่ยวกับแคน  ซ่ึงกลาวถึงความเปนมาของแคน              
ที่พบหลักฐานในบันทึกตางๆ สวนประกอบ ระบบเสียง การฝกหัดขั้นตน บทบาทหนาท่ีตางๆของแคน 
โอกาสในการเปาแคน บริบทเกี่ยวกับการเดี่ยวแคน และประวัติครูบัวหอง ซ่ึงผูวิจัยไดทําการรวบรวม
ขอมูลจากเอกสารตางๆและคําใหสัมภาษณจากครูผูเชี่ยวชาญ ดังรายละเอียดตอไปน้ี 
 

2.1.1  ความหมายของคําวา “แคน”  
 
แคน  เปนเครื่องดนตรีที่สําคัญที่ สุดและเปนที่ นิยมที่สุดของภาคอีสาน  นับไดวาแคน                   

เปนสัญลักษณของอีสานโดยแท หากวาไดยินเสียงแคนเมื่อไรแลว ก็แสดงวาผูเปาแคนนั้นจะตองเปน
ชาวอีสาน หรือมีความสัมพันธกับชาวอีสานอยางแนนอน (เจริญชัย ชนไพโรจน. 2526: 32)  นอกจากน้ี 
“แคน” ยังปรากฎอยูในหลายประเทศ  เชน  จีน เกาหลี ญี่ปุน ลาว  เขมร และไทย  ซ่ึงมีการเรียก
คลายคลึงกันแตผิดเพ้ียนกันไป เชน แคนในประเทศจีนเรียกวาซัง (Cheng)  แคนในประเทศญี่ปุน
เรียกวาโช (Sho) และแคนในประเทศเกาหลีเรียกวาแซงหวาง (Saenghwang)   
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ภาพที่ 2.1 ซัง (Cheng) แคนประเทศจีน 
(แคนวงและโปงลาง. 2546:2) 

 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.2 โช (Sho) แคนประเทศญี่ปุน 
(http://jtrad.columbia.jp/eng/inst.html) 
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ภาพที่ 2.3 แซงหวาง (Saenghwang) แคนประเทศเกาหลี 
(Music of Korea. 2007:I) 

 
 

2.1.2  ความเปนมาของแคน 
 
ตนกําเนิดของแคน มีกลาวไวแตกตางกันไปหลายสํานวน แตจุดใหญใจความก็คือแคน                

สรางขึ้นเพ่ือที่จะเลียนเสียงนกการะเวก ซ่ึงถือเสมือนหน่ึงเปนเสียงจากสวรรค  (เจริญชัย ชนไพโรจน, 
ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานอีสาน, 2526: 33) 

 
ตํานานการกําเนิดของแคนอีกตํานานหนึ่ง มีเน้ือหาวา มีนายพรานคนหนึ่งไปไดยินเสียงนก

กระเวกในปาก็เกิดความประทับใจ จึงนํามาเลาถึงความไพเราะใหผูคนในหมูบานฟง เมื่อแมหมาย
คนนึงไดยินเขาเกิดความสนใจที่จะไดยินเสียงนกดังกลาว จึงขอตามนายพรานไปจนกระทั่งเมื่อพบและ
ไดยินเสียงนกกระเวกก็ไดฟงจนเปนที่อิ่มอกอ่ิมใจ หลังจากที่กลับมาบานก็พยายามสรางเสียงเลียนแบบ
นกกระเวกใหได จึงลองเอาไมไผที่ตัดมาลองดัดแปลงไปมา จนกระทั่งไดเสียงที่ตัวเองพอใจ จึงนําไป
บรรเลงถวายใหพระเจาปเสนทิโกศล ซ่ึงพระองคก็ทรงพอใจในเสียงเคร่ืองดนตรีชิ้นน้ีมาก แมหมายจึง
ทูลถามวา เคร่ืองดนตรีชิ้นน้ีจะเรียกวาอยางไรดี พระองคจึงตรัสวาเรียกวา “แคน” ตามลักษณะของเสียง
ที่พระองคไดยินวา “แคน แคน แคน แคน” หรือ “แจน แลน แจน” (พระอุบาลีปมาจารย, 2507: 2-4)    
 

ในสมัยรัชกาลที่ 4 จาก ประกาศรัชกาลท่ี 4 เร่ือง “ประกาศหามมิใหเลนแอวลาว” ซ่ึงแสดงให
เห็นถึงการหลั่งไหลทางวัฒนธรรมลาวที่ขยายอิทธิพลเขามาและแพรกระจายในประเทศไทย ตั้งแตสมัย
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พระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 
ไดสงกองทัพไปปราบเจาอนุวงศกษัตริยแหงประเทศลาว เมื่อยึดกรุงเวียงจันทรไดแลวจึงกวาดตอน
ประชาชนลาวในกรุงเวียงจันททั้งหมดมายังประเทศไทย  หลังจากนั้นตอมาวัฒนธรรมและประเพณีลาว
ก็เริ่มแผขยายอิทธิพลตอประชาชนไทย  ซึ่งในตอนนั้นเองวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยและศิลปะไทย
ไดรับผลกระทบเปนอยางมาก ทั้งทางดานการจางงานและความนิยมก็ลดถอยลง เน่ืองจากประชาชน
สวนใหญนิยมการเปาแคนแอวลาว ต้ังแตชาวบานจนถึงชนชั้นสูงแมแตพระบาทสมเด็จพระปนเกลา
เจาอยู หัวก็ทรงแคนเปน (ดังภาพขาง)ลางพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 4                        
ทรงพระราชดําริที่จะฟนฟูความนิยมดนตรีไทยและศิลปะไทยใหกลับคืนมาจึงโปรดเกลาโปรด
กระหมอมใหออก “ประกาศหามมิใหแอวลาว” 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.4 แอวลาวที่ไดรับความนิยมในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร 
(กองจดหมายเหตุแหงชาต,ิ  มิถุนายน 2553) 
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ภาพที่ 2.5 แคนวงทหารเมืองอุบลราชธาน ีสมัยรัชกาลที่ 6 
(สุจิตต วงษเทศ. 2532:111) 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.6 ผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ที่บาน 
ณ  เลขที่ 42  หมูท่ี 11  บานหนองแวงควง  อําเภอเมือง  จังหวัดรอยเอ็ด  พ.ศ.2554 
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2.1.3  สวนประกอบของแคน 
 
     ดร.สิทธิศักด์ิ จําปาแดง ไดเขียนอธิบายสวนตางๆของแคน โดยกลาวถึงช่ือเรียกและอธิบาย

ในสวนประกอบตางๆของแคน ไดแก ไมกูแคน รูนับ เตาแคน ล้ินแคน ข้ีสูด รูแพ และเครือญานาง              
ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ (สิทธิ์ศักด์ิ จําปาแดง, 2552: 338) ซ่ึงผูวิจัยไดนําภาพถายโดยการ
ทําการศึกษาจาก  ชางสุด  กัณหารัตนในเรื่องสวนประกอบแคน ซ่ึงมีรายละเอียดพรอมภาพที่แสดง              
ใหเห็นไดดังตอไปน้ี 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.7 สวนประกอบของแคน 
 
 

เตาแคน 

เครือญานาง 

เครือญานาง 

ขี้สูด 

ขี้สูด 

รูเปา 

เครือญานาง 
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1.1.3.1 ไมกูแคน 
 
    ไมกูแคน เปนไมไผชนิดหน่ึงที่มีขนาดเล็ก ชาวอีสานเรียกไมชนิดน้ีวา “เฮี้ย” ซ่ึงไม

ชนิดน้ีแบงออกเปนสองชนิด ไดแก ชนิดแรกมีสีคลายงาชางและชนิดที่สองมีลักษณะเรียบมัน
เงา ซ่ึงปจจุบันนิยมนําเขามาจากทางประเทศสาธารณะรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาว เพราะมี
ราคาถูกและไดจํานวนมากกวาจัดหาในประเทศไทย 

 
 

1.1.3.2 รูนับ 
 

                 รูนับ เปนตําแหนงที่เมื่อวางนิ้วปดลงไปและเปาจะเกิดเปนเสียงดังเพราเนื่องจากเมื่อ
ปดรูนับลมจึงไปออกที่ชองลางล้ิน ทําใหล้ินเกิดการสั่นสะเทือนเกิดเปนเสียง 

 
 

2.1.3.3   เตาแคน 
 

                  เตาแคน ทํามาจากรากไมที่มีความเบาและแข็งแรง ไดแก รากแกวไมประดู             
และรากไมรักนํ้าเกลี้ยง เปนตน จากนั้นใชส่ิวขึ้นรูปเปนเตาแคนและทําชองส่ีเหลี่ยมตรงกลาง
เตาเพ่ือไวสําหรับสอดไมกูแคน 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.8 ภาพไมกูแคน 
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ภาพที่ 2.9 ภาพรูนับ 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 2.10 ภาพเตาแคน 
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2.1.3.4 ล้ินแคน 
 
    ล้ินแคน มีความสําคัญเพราะเปนตํ่าแหนงที่ทําใหเกิดเสียง ซ่ึงทําจากโลหะผสม

ระหวางเงินและทองแดง หากลิ้นหนาเสียงจะต่ําแตหากลิ้นบางเสียงจะสูง 
 

 
2.1.3.5 ข้ีสูด 
 
    ขี้สูดหรือเรียกอีกชื่อหน่ึงวา “ชันโรง” ซึ่งเปนรังของตัวมิ้มหรือผ้ึงปาที่อยูตาม

พ้ืนดิน โดยนําเอามาทุบดวยไมกระทั่งเนื้อดินมีความเหนียวแนน  
 
 

2.1.3.6 รูแพ 
 
    รูแพ หรือรูแพว เปนชองที่ปาดเพื่อใหเกิดระดับเสียงตางๆ ของลูกแคนลูกน้ัน              

ซ่ึงในแตละระดับเสียงจะมีระยะของรูแพหางไม เทากัน  รูแพมี ลักษณะเปนรอยปาด
ส่ีเหลี่ยมผืนผา  ซ้ึงชางจะปาดต่ําแหนงบนและลางของลูกแคนทุกๆลูก 

 
 

2.1.3.7 เครือญานาง 
 
       เครือญานาง  เปนพืชเถาไมเลื้อยชนิดหน่ึง ชาวอีสานนิยมมาประกอบอาหาร  

สําหรับชางทําแคนไดนําเอาเครือญานางมาใช เพ่ือเปนสายรัดแคนประกอบดวยสามสวนไดแก  
สวนบน สวนกลาง และสวนลางของแคน 
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ภาพที่ 2.11 ภาพลิ้นแคน 
 
 

 
 

ภาพที่ 2.12 ภาพข้ีสูด 
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ภาพที่ 2.13 ภาพรูแพ 
 

 

 
 

ภาพที่ 2.14 ภาพเครือญานาง 
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2.1.4   ระบบเสียงของแคน 
 
  จากคําอธิบายเรื่องมาตราเสียงของแคนในหนังสือเรื่อง  “คูมือการเปาแคนเบื้องตน”                    

โดย ผศ.ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ไดกลาวถึงระบบเสียงโดยอธิบายวา  แคนมีเสียงครบ 7 เสียงตาม
มาตราเสียง ไดอาโทนิค ของฝร่ัง กลาวคือเสียง โด เร มี ฟา โซ ลา ที (โด)  ระยะหางของเสียง                     
โด-เร / เร-มี / ฟา-โซ / โซ-ลา และ ลา-ที มีระยะเปน 1 เสียง และระยะระหวาง มี-ฟา กับ ที-โด หางกัน
เพียง 1/2 เสียง  (เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 2553) ซ่ึงแคนมีดวยกันหลายขนาด เชน                     
แคนสามหรือแคนหก(3 คู หรือ 6 ลูก), แคนเจ็ด(7 คู หรือ 14 ลูก), แคนแปด(8 คู หรือ 16 ลูก)                    
และแคนเกา(9 คู หรือ 18 ลูก)   

 
นอกจากนี้ยังเรียกแคนขนาดเดียวกันแตระดับเสียงไมเทากัน  เรียกวาแคน 7 โป, 8 โป และ             

9 โป หรือเรียกอีกอยางวา แพ 7 แพ 8 และ แพ 9  ซ่ึงเรียกจากระยะหางจากลิ้นลงไปถึงรูแพลาง                  
โดยใชน้ิวหัวแมมือทั้งสองขางทาบสลับลงมาในแนวนอนเพื่อวัดระดับ  ซ่ึงแตเดิมน้ันหมอลําแตละทาน
มีธรรมชาติของเสียงไมเหมือนกัน  หมอลําจะตองมีแคนประจําตัวเพ่ือใหหมอแคนใชเปาเวลาแสดง  
(ชางสุด  กัณหารัตน. สัมภาษณ, 2553) 
 

 
 

ภาพที่ 2.15 รูปแสดงต่ําแหนงน้ิวของแคน 
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   แคนที่ใชโดยท่ัวไปในการประกอบอาชีพหมอแคนคือแคนแปด (8 คู หรือ 16 ลูก) เน่ืองจาก
เปนแคนที่มีขนาดและชวงเสียงพอดีกับการใชงาน แคนแปดมีลูกแคน 16 ลูก ในลูกแคนแตละลูก
สามารถสรางเสียงได 1 เสียงและในแตละลูกแคนก็มีชื่อเรียกกับระดับเสียงดังน้ี 
 

   แคนมีระดับเสียงแบงออกเปนสามกลุม  คือ  ชวงเสียงต่ํา  ชวงเสียงกลาง  และชวงเสียงสูง  
โดยมีลักษณะเรียงเปนแนวนอน  เร่ิมตั้งแตเสียงต่ําที่อยูทางซายไลไปหาเสียงสูงที่อยูขวาสุด ซ่ึงมี                 
ลูกแคนอยูสองลูกที่ใหเสียงเหมือนกันคือ ซอล ในลูกสะแนนนอยมือซายและสะแนนมือขวา จึงนับ
ระบบเสียงแคนแปดไดวามี 16 ลูกและมี 15 เสียงดังน้ี 
 
 

            (ซ) 
ลฺ      ทฺ      ด      ร      ม      ฟ      ซ      ล      ท      ดํ      รํ      มํ      ฟ      ซํ      ลํ 

 
 
 

ชวงเสียงต่ํา  ลาต่าํ (โปขวา), ทีตํ่า (แมเวียง)   
 
ชวงเสียงกลาง โด (แมเซ), เร (แมแก), มี (แมกอยขวา), ฟา (แมกอยซาย), 

ซอล (สะแนน), ลา (ฮับทุง), ที (ลูกเวียง) 
 
ชวงเสียงสูง โดสูง (โปซาย), เรสูง (แกนอย), มีสูง (กอยขวา), ฟาสูง 

(กอยซาย), ซอลสูง (โปขวา), ลาสูง (โปขวา) 
 
 

2.1.5  การฝกหัดขั้นตน 
 
  ข้ันตอนการฝกหัดแคนตั้งแตสมัยโบราณ ผูที่ตองการหัดเปาแคนจะใชวิธีการฟงและคอยๆ

สังเกตวิธีการเปาจากหมอแคนที่มีความชํานาญ หลังจากนั้นจึงเอาทํานองที่พอจําไดมาลองฝกเปาจนเกิด
เปนลายของตัวเอง (เจริญชัย ชนไพโรจน. ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานอีสาน, 2526: 4) นอกจากนี้ 
“แคน” ยังเปนเครื่องเปาที่สามารถสรางเสียงไดสองวิธี ทั้งโดยการใชปากเปาลมเขาไปและดูดลม
ออกมา ซ่ึงการเปาลมและดูดลมแรงหรือเบายังสงผลตอความหนักเบา ของเสียงแคน ที่บรรเลงออกมา
อีกดวย  
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   ในการฝกหัดจะตองเร่ิมจากการใชอุงมือประคองที่ใตเตาแคน  และใชน้ิวมือวางลงไปใน
ลักษณะคลายการพนมมือเปนรูปดอกบัว  จากนั้นจึงเร่ิมฝกการใชน้ิวปดรูนับ โดยการจําตําแหนงของ
เสียงในแตละลูกแคน พรอมกับการเปาและการดูดใหเกิดความเคยชิน ดังน้ี 

 
น้ิวโปง  (ของมือซายและขวา)  ใชปดรูนับคูที่  1 
น้ิวชี้      (ของมือซายและขวา)  ใชปดรูนับคูที่  2  และ  3 
น้ิวกลาง (ของมือซายและขวา) ใชปดรูนับคูที่  4  และ  5 
น้ิวนาง   (ของมือซายและขวา) ใชปดรูนับคูที่  6  และ  7 
น้ิวกอย   (ของมือซายและขวา) ใชปดรูนับคูที่  8 
 
นอกจากนี้การวางตําแหนงน้ิวดังที่เห็นน้ี  ยังสามารถปรับตามความถนัดในการบรรเลง

ของแตละคนได  หลังจากนั้นจึงเริ่มฝกการตัดลิ้นในการเปาเพ่ือใหเสียงออกมาคมชัด โดยการ             
ใชล้ินแตะบริเวณโคนของฟนบนคูหนาเพ่ือขังลมหรือหามลมเอาไว  เมื่อตองการใหเกิดเสียง               
จึงปลอยล้ินลงมาแตะที่บริเวณโคนฟนลางคูหนา  ทําลักษณะดังกลาวน้ีตอการบรรเลง 1 เสียง 

 
 

2.1.6 บทบาทหนาท่ีของแคน 
 
   การบรรเลงแคนโดยหลักนิยมทั่วไปแบงออกไดเปน 3 ประเภท ไดแก การบรรเลงเดี่ยว           

การบรรเลงเปนวง และบรรเลงประกอบหมอลํา (เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 2553) 
   

2.1.6.1 การบรรเลงเดี่ยว 
 
  ในการบรรเลงแคนประเภทเดี่ยว คือการบรรเลงดวยแคนเพียงเตาเดียวซ่ึงการบรรเลง

แคนเดี่ยว จะบรรเลงเพื่อความบันเทิงในการสังสรรคของหมูคณะ เชน ในงานกินเลี้ยง                 
และงานบุญตางๆเพ่ือไมใหเงียบเหงา สําหรับการบรรเลงดังกลาวน้ีสามารถบรรเลงเดี่ยวเม่ือใด
ก็ได และเปนการแสดงฝมือของผูบรรเลงแคน 

 
2.1.6.2 การบรรเลงเปนวง 
 
สําหรับการบรรเลงเปนวง  จะนิยมใชในขบวนแหในพิธีกรรมตางๆ ซ่ึงจะบรรเลง

แคนหลายๆเตาพรอมกันโดยหมอแคนแตละคน ตางคนก็จะเปาไปตามความคิดของตนเอง 
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เน่ืองจากตองการใหมีเสียงสรางความครื้นเครงและเปนสัญญาณใหชาวบานไดยินวามีงาน
สําคัญ   

 
2.1.6.3 การบรรเลงประกอบหมอลํา 
 
การลํา   หมายถึง   การขับรองซ่ึงผูรองไดนําบทรายมาลําให เ กิดเปนทํานอง                       

โดยสอดแทรกลูกเลนใหเกิดความนาประทับใจแกผูที่ไดรับฟง  ซ่ึงแคนไดถูกนํามาบรรเลง
รวมในภายหลังเพ่ือสรางบรรยกาศ  และสงใหการลํามีความนาประทับใจมากยิ่งขึ้น                   
เพราะแคนมีเสียงที่ไพเราะและสามารถสรางอารมณสนุกสนานและโศกเศรา  ซ่ึงมีความสําคัญ
อยางมากสําหรับหมอลํา 

 
 

2.2  บริบทท่ีเก่ียวกับลายแคน (เพลงแคน) (เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 2553) 
 
2.2.1 ความหมายของคําวา “ลาย” 

 
    “ลาย” มิไดมีความหมายเปนเพลงเทาน้ัน แตยังครอบคลุมถึงเพลงตางๆที่ใชกลุม  

ตัวโนตเดียวกัน แตแตกตางกันที่การเปล่ียนบันไดเสียง เชน ลายสุดสะแนน ลายโปซาย              
และลายสรอย ก็คือลายแมบทเดียวกันน่ันเอง เมื่อพูดถึงลายแคนก็จะสรุปไดวามีเพียงสองลาย
หลัก ไดแก ลายสุดสะแนน และลายใหญเพียงเทาน้ัน  ซ่ึงทั้งสองลายนี้ก็จะแตกลูกบทออกไป
อีกหลายลาย โดยการเปลี่ยนระดับเสียงในการบรรเลงนั่นเอง  

 
2.2.2 ลายพื้นฐาน 

 
     ลายแคนพื้นฐาน ผูวิจัยสามารถสรุปไดวาในการบรรเลง “ลาย” หรือ “เพลง” แคน

น้ัน ก็มาจาก 2 ลายหลักคือลายสุดสะแนน และลายใหญ ซ่ึงเมื่อจัดลําดับกลุมลายที่เหมือนกัน
แตเปล่ียนระดับเสียงจะไดดังน้ี    

 
  กลุมลายสุดสะแนน  >  ลายโปซาย  >  ลายสรอย 
 
  กลุมลายใหญ  >  ลายนอย  >  ลายเซ 
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  จากการเปลี่ยนบันไดเสียงดังกลาว จึงทําใหเกิดลายลูกบทตางๆออกไปมากมาย               
ทั้งลายที่พรรณนาถึงธรรมชาติ และลายที่เกิดจากการหยิบยืมเอาทํานองที่ไดยินจากเพลง
ประเภทตางๆ  โดยการจดจําเพียงวรรคสั้นๆที่จําไดแลวนํามาขยายดวยความคิดของผูบรรเลง 
(เจริญชัย ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 2553) 

 
2.2.3 ลายท่ีเกิดจากทํานองลํา 

 
    ผูวิจัยไดทําการคนควาซ่ึงไดทราบถึง “ลาย” ที่กําเนิดจากการ “ลํา” โดยพบวามีลาย

ที่เกิดจากทํานองลําเตยซ่ึงมีอยู 4 ทํานอง คือ เตยโขง เตยพมา เตยธรรมดา และเตยหัวโนนตาล 
(เจริญชัย ชนไพโรจน, 2526: 4)  

 
2.2.4 ลายท่ีเลียนเสยีงจากธรรมชาติ 

 
ผูวิจัยไดทําการศึกษาและพิจารณาลายเพลงตางๆ ซ่ึงพบวามีชื่อเพลงที่เกี่ยวของกับการ

กลาวถึงธรรมชาติ ไดแก ลายลองโขง ลายลมพัดพราว ลายลมพัดไผ ลายแมงภูตอมดอก       
ลายนกไซบินขามทุง ลายนกเขาเหิน ลายวัวขึ้นภู และลายหมาอีดางเยี่ยวใสตอง เปนตน            
(สิทธิศักด์ิ จําปาแดง. สัมภาษณ, 2553) ซ่ึงในลายเสียงจากธรรมชาติก็คือการเปาทํานองใหเปน
ลีลาตามลักษณะสิ่งที่เรามองเห็นจากสิ่งที่อยูรอบตัวเรานั่นเอง  ยกตัวอยางเชน  “ลายวัวขึ้นภู” 

 
เมื่อชาวนาตอนวัวเดินข้ึนภูเขา  ก็เกิดเสียงกระทบกันของโปงลางที่หอยอยูกับคอวัว

และมีการหยุดพักเหน่ือยบาง จากลักษณะดังกลาวจึงเกิดการนํามาทําเปนลีลาการบรรเลง            
โดยนําเอาเสียงกระทบของโปงลางที่กระทบกันสองเสียง  นําเสียงลักษณะนั้นมาเปาซํ้าๆแลว
ทําทางแตกลายออกไป  และมีการหยุดเดินลายดวยการลากเสียงยาวๆกอนที่จะบรรเลงตอ   
เหมือนกับลักษณะการเดินจูงวัวข้ึนภูน่ันเอง   

 
2.2.5 ลายเบ็ตเตล็ดตางๆ 

 
       ลายเบ็ตเตล็ดตางๆนี้เกิดจากการนําเอาวลีเพลงที่หมอแคนเกิดความประทับใจ    

จึงหยิบยกเอาวรรคที่ประทับใจมาประพันธตอใหเกิดความไพเราะและโดดเดนดวยภูมิปญญา
ของตนเอง (สิทธิศักดิ์ จําปาแดง, สัมภาษณ, 2553)  นอกจากนี้ก็ยังมีความนิยมที่จะใชแคน
บรรเลงในโอกาสตางๆเชน  เพ่ือสรางความบันเทิงและเพื่อประกอบในพิธีกรรม 
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2.3   โอกาสในการเปาแคน 
 
2.3.1 การเปาแคนเพื่อความบันเทิงแกตนเอง 

 
     สํ าหรับการ เลน เ พ่ื อความบัน เทิ งแกตน เองนี้  ผู เ ป า แคนจะ เลื อก เพลง                        

ที่ตอบสนองกับชวงอารมณของตัวเองในชวงเวลานั้นๆ เพ่ือใหเกิดความเพลิดเพลินแกผูที่
บรรเลงเอง (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 2553) นอกจากนี้ยังเปนการฝกซอมและคิดทํานอง
ใหมๆในการบรรเลงอีกดวย 

 
2.3.2 การเปาแคนเพื่อความบันเทิงแกเพื่อนฝูง 
 

  ผูวิจัยพิจารณาแลวใหความเห็นวา ในการเปาแคนเพื่อนความบันเทิงใหแกเพ่ือนฝูง
น้ันก็มีท้ังการปาเดี่ยวแคนลายตางๆ โดยใชลายที่สรางความสนุกสนาน เชน ลายสุดสะแนน 
ลายโปซาย ลายนอย หรืออาจเปนบรรเลงลายเบ็ตเบล็ตตางๆที่จดจํามาจากเพลงที่ประทับใจ 
(สมบัติ สิมหลา, สัมภาษณ, 2554)  

 
2.3.3 การเปาแคนในการไปเกี้ยวสาว 

 
      การเปาแคนเกี้ยวสาวน้ีเปนประเพณีมีมาแตโบราณ  โดยชายหนุมเมื่อจะเดินไป

บานผูหญิงที่ตนหลงรัก  ก็จะตองแสดงฝมือในการบรรเลงแคนดวยการเปาลายใหญ เมื่อใกลถึง
บานหลังดังกลาวก็จะตองเปากระชับ และแสดงฝมือใหถึงที่สุด (เจริญชัย ชนไพโรจน, 
สัมภาษณ, 2554) การใชลายใหญซ่ึงอยูในโหมดสียงทางโศกจึงมีความเหมาะสม ในการนํามา
บรรเลงเพื่อทําใหอารมณซาบซึ้งแกผูที่ไดรับฟง 

 
2.3.4 การเปาแคนสําหรับขบวนแห 

 
     การบรรเลงแคนสําหรับขบวนแห  แตในอดีตน้ันนิยมใชแคนหมูประสาน

เสียงกัน  ในเวลาตอมาเปล่ียนมาใชเปนวงกลองยาวเพราะครึกครื้น จนถึงปจจุบันน้ี           
ใ ช เ ค รื่ อ ง ดนต รี ไ ด แ ก  พิ ณ ไฟฟ า , คี ย บ อ ร ด ไฟฟ า  แ ล ะ ก ลอ ง ย า ว ห า ใ บ                                  
(เจริญชัย ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 2554)  ซึ่งเรียกลักษณะดังกลาวน้ีวา “วงพิณแคน”          
โดยนําวงดังกลาวไปติดตั้งบนรถซึ่งมีเคร่ืองปนไฟพรอมดวยเคร่ืองขยายเสียง  
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2.3.5 การเปาแคนสําหรับการประกอบลํา 
 
     คํ า ว า  “ลํ า ” ในที่ น้ี หม า ย ถึ ง  ก า ร ขั บร อ ง เ พล งพื้ นบ า นท อ ง ถิ่ น อี ส าน                            

มีดวยกัน 5 รูปแบบ ไดแก ลําพ้ืน ลํากลอน ลําหมู ลําเพลิน และลําผีฟา เม่ือมีการขับรองจึงมี
การนําแคนมาบรรเลงประกอบเพื่อความบันเทิงและเพ่ือประกอบพิธีกรรม โดยหมอแคน             
ทําการบรรเลงตามลายของหมอลํา  (เจริญชัย ชนไพโรจน. ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานอีสาน,  
2526: 21) 

 
2.3.6 การเปาแคนสําหรับพิธีกรรมรักษาคนไข 

 
    ประเพณีของอีสานแตเดิมน้ัน มีความเชื่อเรื่องผีหรือเทวดา ที่มีอิทธิฤทธิ์ใหคุณ            

และใหโทษได หากมีคนเจ็บไขไดปวยก็จะเชื่อวาไปทําผิดผี ผีโกรธจึงมาลงโทษใหเจ็บปวย                 
การทําพิธีน้ีจะเรียกหมอลําวา“หมอลําผีฟา” ซ่ึงจะตองยกเครื่องบูชา และขับรองสรรเสริญบูชา
ผีโดยมีแคนเปาประกอบทํานองลํา คือลายโปซายหรือลายใหญ (เจริญชัย ชนไพโรจน.             
ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานอีสาน, 2526: 23) เพ่ือใหผีมีความพอใจและยกโทษให   

 
2.4 บริบทเกี่ยวกับการเด่ียวแคน 
 

   การเดี่ยวแคนแบงออกเปน 3 ลักษณะสําคัญ ไดแก การเดี่ยวแคนดวยสํานวนแคนลวนๆ            
การเดี่ยวแคนดวยการเลียนเสียงสําเนียงลํา และการเดี่ยวแคนสลับสําเนียงลํา (เจริญชัย ชนไพโรจน, 
สัมภาษณ, 2554) 

 
   การเดี่ยวแคนดวยสํานวนแคนลวนๆ  หมายถึง การบรรเลงโดยแคนเตาเดียว ซ่ึงในการ

บรรเลงน้ีจะตองเปาใหชัดเจนและใชเสียงใหถูกตองในลายนั้นๆ (สมร จันภูงา, สัมภาษณ, 2554) 
 
   การเดี่ยวดวยการเลียนเสียงสําเนียงลํา  หมายถึง การบรรเลงแคนใหเขากับทํานองหมอลํา 

โดยที่หมอแคนจะขึ้นเกร่ินกอนและจาดเพื่อใหหมอลํารองเขาหา หลังจากนั้นหมอแคนจะตองบรรเลง
ตามทํานองและจังหวะหมอลําใหทัน เชน ทํานองสั้น ทํานองยาว และทํานองเตย (สมร จันภูงา, 
สัมภาษณ, 2554) 

 
    การเด่ียวแคนสลับสําเนียงลํา หมายถึง การบรรเลงแคนโดยการยืมเอาทํานองลํามาใส              

ในระหวางการบรรเลงเดี่ยว เชน ทํานองเตย และทํานองลําเพลิน (สมร จันภูงา, สัมภาษณ, 2554) 
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2.4.1 การเด่ียวแคนในโอกาสทั่วไป 
 

   การเดี่ยวแคนในโอกาสทั่วไป โดยสวนมากนิยมบรรเลงลายสุดสะแนนหรือลาย
ใหญ นอกจากเปนการบรรเลงเพื่อความบันเทิงยังเปนการอวดฝมือผูเปา เชน งานบุญตางๆที่จัด
ขึ้นที่วัด หรืออาจเปนการบรรเลงในพิธีมงคลอ่ืนๆ (สมร จันภูงา, สัมภาษณ, 2554) เชน งาน
แตงงาน งานทําบุญขวัญขาว งานแหผะเวต(งานเทศมหาชาติ) และบั้งไฟ เปนตน ซ่ึงจะไมนิยม
บรรเลงในงานอวมงคล  

 
2.4.2 การเด่ียวแคนในงานประกวด 

 
    งานที่จัดประกวดแคนในพื้นที่ภาคอีสาน มีทุกจังหวัดซ่ึงเปนงานประจําจังหวัด

น้ันๆ เชน งานดอกฝายบานที่จังหวัดเลย งานดอกลําดวนที่จังหวัดบุรีรัมย  งานเจาพอพระยาแล
จังหวัดชัยภูมิ  งานแหเทียนพรรษาจังหวัดอุบลราชธานี  งานแหบั้ งไฟจังหวัดยโสธร                     
และงานบุญเบิกฟาจังหวัดรอยเอ็ด การจัดงานประกวดแคนแบงออกเปน  3 ประเภท ไดแก 
นักเรียนประถม-มัธยม, อุดมศึกษา และประชาชนทั่วไป (สิทธิศักดิ์ จําปาแดง, สัมภาษณ, 
2554) 

 
2.4.3 เพลงที่ใชในการประกวดเด่ียวแคน 

 
    การกําหนดเพลงที่ใชสําหรับประกวดแคน ดร.สิทธิศักดิ์ จําปาแดง เปนผูทรงคุณวุฒิ

ที่ไดรับเชิญเปนกรรมการ  ปจจุบันทํางานวิจัยที่สถาบันวิจัยและพัฒนาวัฒนธรรมพื้นบาน             
ซ่ึงทานไดเขารวมการตัดสินประกวดแคนในงานสําคัญตางๆของจังหวัดอุดร, ขอนแกน               
และมหาสารคาม   ทานไดกลาวอธิบายถึงประเภทของลายและผูเขาประกวด โดยอธิบายวา               
การประกวดแบงออกเปน 3 ระดับ ดังตอไปน้ี 

-   ระดับประถม-มัธยมศึกษา ไดแก ลายเบ็ตเตล็ดตางๆ เชน ลายลอยกระทง 
หรือลายที่นํามาจากเพลงทั่วๆไป 

   -   ระดับอุดมศึกษา  ไดแก  ลายสุดสะแนน และลายใหญ 
    -  ระดับประชาชนทั่วไป  ไดแก  ลายแมบท  5 ลายที่ เปนที่ นิยม  ไดแก                

ลายสุดสะแนน ลายโปซาย ลายสรอย ลายใหญ และลายนอย  (สิทธิศักด์ิ  จําปาแดง, สัมภาษณ, 2554) 
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2.4.4 การเตรียมตัวประกวดเดี่ยวแคน 
 
ผูเขาประกวดจะตองเตรียมพรอมหาแคนที่ดี  ซ่ึงเปนส่ิงสําคัญสําหรับหมอแคน 

เพราะวาแคนที่ ดีหมายถึงแคนที่ มีเสียงดังและกังวาน เสียงตองไมเ พ้ียนและไมกินลม                   
มีความเหมาะสมกับตนเอง  คือสามารถบั ง คับลมไดและ เป าไดอย า งคลองแคลว                         
(สมบัติ สิมหลา, สัมภาษณ, 2554) 

 
  นอกจากนี้ ยังตองเลือกระดับเสียงแคน  ที่ตนเองมีความถนัดในการบรรเลง                   

และตรวจสอบรอยแตกราวท่ีลูกแคน หากพบวามีรอยแตกราวจะตองรีบเปลี่ยนลูกแคน              
ลูกใหมทันที (สมร จันภูงา, สัมภาษณ, 2554) 

 
2.4.5 เกณฑการใหคะแนนในการประกวดเดี่ยวแคน 

 
ผูวิจัยได สัมภาษณ ผูทรงคุณวุฒิ  ที่ได เขารวมเปนกรรมการในปจจุบัน  ไดแก               

ผูชวยศาสตราจารย ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน, ดร.สิทธิศักด์ิ จําปาแดง จากสถาบันวิจัย                  
และพัฒนาวัฒนธรรมพื้นบาน, นายบัวลา ลุนบัวบาน, บัวหอง ผาจวง และนายสมบัติ สิมหลา 
โดยทั้ง 5 ทานใหความเห็นตรงกัน 3 อยางในเรื่องของเกณฑการใหคะแนนดังตอไปน้ี 
 

- ผูเขาประกวดจะตองเปาลายใหถูกตองและครบทุกลายตามกําหนด 
- ผูเขาประกวดจะตองเปาจังหวะและเสียงใหชัดเจน ไมสะดุดลม และนิ้ว 
- ผู บ รร เ ล งต อ งแต ง ก า ย ให ถู กต อ งต าม เอกลั กษณ ของชาวอี ส าน                            

คือ สโลงไหม และเสื้อผาฝาย 
 

นอกจากนี้ในการใหคะแนนการประกวดแคน  ผูวิจัยไดสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ                  
ทั้ง 5 ทาน ซึ่งไดขอสรุปในการแบงสัดสวนการใหคะแนน โดยคิดรวมเปน 100 คะแนนเต็ม                 
ซ่ึงถาผูท่ีเขาประกวดทําไดไมสมบูรณในแตละประเด็น ก็จะถูกหักคะแนนลดหลั่นลงไป               
และผูที่มีคะแนนทั้งรวมมากที่สุดจึงจะเปนผูชนะการประกวดเดี่ยวแคนดังน้ี 

 ลายสุดสะแนน  20 คะแนน 
 ลายใหญ  20 คะแนน 
 ลายนอย   20 คะแนน 
 ลายสรอย  20 คะแนน 
 ลายโปซาย  20 คะแนน 
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  บางครั้งก็มีการกําหนดประกวดเพียง 2 ลาย คือ ลายสุดสะแนนและลายใหญ               
โดยแบงสัดสวนคะแนนเปนลายละ 50 คะแนน รวมเปน 100 คะแนนเต็ม  ซ่ึงปจจุบันกรรมการ
ผูตัดสินสวนใหญเปนหมอแคน หมอลํา นักวิชาการ และผูมีหนาตาในสังคม ซ่ึงในการ
ประกวดในแตละครั้งมีกรรมการประมาณ 5-6 ทาน  นอกจากนี้มีผูเขาประกวดเปนจํานวนมาก  
กรรมการแตละทานจะตองคัดเลือกผูเขาประกวดแบบจัดเปน 5 อันดับพรอมเขียนวิจารณ
ขอเดนและขอดอย  หลังจากน้ันจึงนําเอารายชื่อผูเขาประกวด 5 อันดับจากการคัดเลือก                  
ในความเห็นของกรรมการแตละทาน  เพ่ือนํามาเปรียบเทียบและลงมติเปนเอกฉันทดังน้ี 
    

- รางวัลชนะเลิศอันดับ 1 
- รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 
- รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 2 
- รางวัลชมเชย  2 รางวัล 
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บทท่ี 3 
ประวัติครูบัวหอง ผาจวง 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.1 ครูบัวหอง  ผาจวง 
 

 
3.1 ชาติภูมิ 

 
         คุณครูบัวหอง ผาจวง (ชื่อเดิม นายบุญหอง ผาจวง)  เกิดเมื่อวันที่ 13 เมษายน พ.ศ. 2484  

บานเลขที่ 30 ตําบลบานธาตุ  อําเภอเพ็ญ  จังหวัดอุดรธานี  เปนบุตรชายของคุณพอวันดี ผาจวง              
และคุณแมผิว ผาจวง  ปจจุบันคุณครูบัวหอง ผาจวง  อาศัยอยูที่บานเลขที่ 15 หมู 3 ตําบลคายบกหวาน 
อําเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย โดยคุณพอวันดี ผาจวง (บิดาของครูบัวหอง) เปนหมอแคน           
ที่มีฝมือมาก   เมื่อเวลามีงานบุญงานเลี้ยงฉลองของชาวบาน  บิดาก็มักจะนําแคนไปเปาสรางความ
สนุกสนานในงาน  ชาวบานก็ช่ืนชอบเพราะลายแคนที่คุณพอวันดีเปาสนุกเพลิดเพลิน นอกจากนี้            
คุณแมผิวก็รองหมอลําใสกับแคนที่คุณพอวันดีเปา   จึงทําใหย่ิงเปนที่นิยมของชาวบานในละแวกนั้น  
หลังจากนั้นเมื่อมีงานบุญและงานเลี้ยงชาวบานก็จะมาเชิญไปเลน  โดยท่ีคุณพอวันดีและคุณแมผิว
ไมไดคิดคาแสดงเลย จนตอมาจึงมาประกอบอาชีพหมอลําเปนหลัก  ควบคูไปกับอาชีพทําไรทํานา   
นอกจากนี้คุณทวดคงซึ่งเปนตนตระกูลก็ไดขามแม นํ้าโขงมาจากฝงประเทศลาว  ซ่ึงเขามาที่                 
จังหวัดอุดรธานีแลวก็ต้ังภูมิลําเนาอยูที่อําเภอเพ็ญในประเทศไทย  คุณทวดเปาแคนมีฝมือและสืบสาน
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ตอกันมาจนมาถึงยุคปจจุบันตกทอดมาถึงครูบัวหอง ผาจวง (บัวหอง ผาจวงม, สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 
2553)   

 
ครูบัวหอง  ผาจวง  มี พ่ีนองรวมบิดามารดาทั้ ง ส้ิน  6  คนโดยคุณครูบัวหอง  ผาจวง                  

เปนลูกคนสุดทอง  มีรายช่ือพ่ีนองดังน้ี 
 

1. นางจันที สุมงคล 
2. นางพุธศรี ปุญณะสาน 
3. นายมนตรี ผาจวง 
4. นางกองมี ผาจวง 
5. นายบัวทอง ผาจวง 
6. นายบัวหอง ผาจวง 

 
 
3.2 การศึกษาวิชาสามัญ 
 

จากการสัมภาษณครูบัวหอง ผาจวง ในเร่ืองการศึกษาวิชาสามัญน้ี จึงสรุปไดวาคุณครูไดรับ
การศึกษาดังตอไปน้ี (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 2553)   
 

   1.   จบช้ันประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนสังชานุเคราะห อําเภอเพ็ญ จังหวัดอุดรธานี  พ.ศ.2598 
   2.   ไดรับธรรมศึกษาชั้นโท  พ.ศ.2544 
   3.  จบช้ันประถมศึกษาปท่ี 6  ศูนยบริการศึกษานอกโรงเรียน อําเภอเมืองหนองคาย                 

จังหวัดหนองคาย  พ.ศ.2545 
 
 

3.3 การศึกษาดานการเปาแคน 
 

    การศึกษาดานดนตรีของคุณครูบัวหอง ผาจวง เน่ืองจากครอบครัวคุณครูบัวหองเปน            
ศิลปนพ้ืนบานและมีการสืบสานจากรุนสูรุนภายในตระกูล  ทําใหคุณครูบัวหองซึมซับและใหความ
สนใจในการศึกษาเปนอยางมาก  โดยตั้งแตคุณครูบัวหองมีอายุเพียง 5 ป  ก็เร่ิมสนใจที่จะจดจํา“ความ
แคน”และเริ่มหัดเรียนรูจักเสียงและน้ิวแคน  โดยเริ่มจากแคนหก (ลูกแคนขางละ 3 ลูก)  จนกระทั่ง           
อายุ 8 ป บิดาจึงเร่ิมหัดแคน 8 (ลูกแคนขางละ 8 ลูก) โดยเริ่มจากการใชลมกับฝกตัดลิ้น และบอกนิ้วปด
คูเสียงประสานตางๆ  นอกจากนี้ยังมีคนในครอบครัวฝกให  อยางเชนพ่ีชายคือครูบัวทอง ผาจวง           
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จะเปาใหดู  ซึ่งคุณครูบัวหองก็จะฟงและสังเกตจากนั้นจึงลองทําตามดู  การหัดแคนแบบที่บาน              
ครูบัวหอง ผาจวงนี้จะฝกดวยลายสุดสะแนนกอน  เพราะวาเปนลายที่สามารถบรรเลงไดตั้งแตระดับงาย      
จนไปถึงระดับยากที่สุดของทุกลาย  ลายสุดสะแนนสามารถเลนลายไดตั้งแตสามเสียงจนไปถึงหาหรือ
มากกวาน้ี  และเปนการบังคับทําใหไดฝกตัดล้ินเพ่ือใหเสียงชัดเจน (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ,                     
2 พฤษภาคม 2553)   

 
 
3.4 หนาท่ีการงาน 

 
      พ.ศ. 2515 คุณครูบัวหอง  ผาจวง  ไดเขาเปนอาสาพัฒนาหมูบานโพนตาล หมูที่ 3 ตําบล

คายบกหวาน อําเภอเมืองหนองคาย  จังหวัดหนองคาย  หลังจากนั้นในป พ.ศ.2545 ครูบัวหอง ผาจวง
ไดรับตําแหนงเปนผูชวยใหญบานโพนตาล  และในป พ.ศ.2548 คุณครูบัวหอง ผาจวงไดรับตําแหนง
เปน สมาชิกองคการบริหารสวนตําบลคายบกหวาน (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 3 พฤษภาคม 2553)   

 
 
3.5 ชีวิตครอบครัว 

      คุณครูบัวหอง ผาจวง  สมรสกับนางเบ็ง  ปารีวงศ(นามสกุลเดิม) โดยมีอาชีพทํานา                 
และมีอาชีพหมอลํา  ครูบัวหองและครูเบ็งมีบุตร 1 คน และธิดา 2 คน ดังน้ี 
 

1.   นายบัวลอง  ผาจวง  สามารถเปาแคนและลําได 
  2.   นางสาวฉลอง ผาจวง  สามารถรองหมอลําได 

3.   นางหนูทอง  ผาจวง  สามารถรองหมอลําได 
 

       คุณครูบัวหอง และแมเบ็งใหกําเนิดบุตร-ธิดารวม 3 คน โดยคนโตชื่อบัวลองเกงทั้งเปา
แคนและเลนพิณ  คนรองลงมาเปนผูหญิงชื่อฉลอง มีความสามารถรองหมอลําได   และคนสุดทองคือ
หนูทองสามารถรองหมอลําซ่ิงได  แตวาสวนใหญก็จะประกอบอาชีพทําไรทํานากันในชวงกลางวัน  
พอชวงเย็นๆก็มีการรับงานแสดงหมอลํา  ไปแสดงทั้งในจังหวัดหนองคายและจังหวัดอุดรธานี หรือ
นอกพ้ืนที่เขตจังหวัดดังกลาวก็สามารถไปได (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 3 พฤษภาคม 2553)   
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ภาพที่ 3.2 คุณครูบัวหอง ผาจวง ขณะกอนออกไปทํางาน ป พ.ศ.2553 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.3 นางเบ็ง ผาจวง ภรรยาคุณครูบัวหอง 
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3.6 ประสบการณดานการเปาแคน 
 

     คุณครูบัวหองเริ่มเปาแคนตั้งแตอายุ 10 ป  โดยสมาชิกในครอบครัวสงเสริมใหคุณครูแสดง
ใหเพ่ือนบานฟงบาง  และพาไปออกงานบุญตางๆเพ่ือสรางสีสันภายในงาน โดยผูเฒาผูแกและคนดู
ชอบใจก็ ให ร างวัล เปน เงิน  ทํ า ใหคุณครูบั วหอง  ผาจวงนี้ รู สึกมี กํ าลั ง ใจ  และรู สึกภูมิ ใจ                            
ในความสามารถของตนเอง (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 18 พฤษภาคม 2553)   

 
      ครูบัวหอง ผาจวง  ไดจัดตั้งคณะหมอลําขึ้นในป พ.ศ.2524 โดยใชชื่อวาคณะหมอลํา                

บัวหอง ผาจวง หมอแคนลูกอีกสาน  ซ่ึงจัดแสดงแบบหมอลํากลอนและหมอลําซิ่ง โดยมีแมเบ็งเปน
หมอลําประจําคณะ ซ่ึงสําหรับการแสดงหมอลํากลอนชาวบานใหความนิยมมาก  และลูกสาวก็สามารถ
รองลําซ่ิงไดอยางสนุกสนาน  โดยมีความสามารถรองไดตลอดงานทั้งคืน  นอกจากน้ียังมีหมอลํารับ
เชิญ             ใหมารวมแสดง  อีกมากมาย  ไดแก   

 
1. หมอลําคําปุน พุงสุข    
2. หมอลําทองเจริญ ดาเหลา   
3. หมอลําสุนทร ชัยรุงเรือง   
4. หมอลําสวางจิตร เชื้อหงส   
5. หมอลําบัวลอง ผาจวง 
 

      ปกติก็จะมีหมอลําประมาณหกคน  และหมอแคนสองถึงสามคนผลัดกันแสดงเพื่อ                  
พักเหนื่อย  เพราะเวลาทําการแสดงเริ่มตั้งแตหัวคํ่าไปจนถึงตอนฟาสาง เมื่อนับจํานวนนักดนตรี 
นักแสดง ชางไฟและชางเสียง รวมๆแลวประมาณสิบกวาคน 

 
         นอกจากนี้ครูบัวหอง ผาจวงไดเขารวมแสดงในงานประเพณีและงานบุญตางๆ  ซ่ึงวิถี

ชีวิตของชาวอีสานถือวาเปนเกียรต์ิอยางยิ่ง เชน งานยกชอฟา งานทําบุญผาปาสามัคคี และประเพณี              
งานบุญพระเหวด(เทศนมหาชาติ) เปนตน  โดยคุณครูนําแคนไปเดี่ยวและเดี่ยวประกอบลํากับ
อาสาสมัครที่มารวมงาน  เพ่ือสรางสีสันและสรางบรรยกาศภายในงานใหมีความสนุกสนานโดยไมได
หวังส่ิงตอบแทน   
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ภาพที่ 3.4 ครูบัวหอง ผาจวง รวมแสดงในงานยกชอฟาอุโบสถ  บานนาขา 
ตําบลนาขา  อาํเภอเมือง  จังหวัดอุดรธานี  พ.ศ.2545 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.5 ครูบัวหอง ผาจวง รวมแสดงในงานประเพณีบุญพระเหวด 
ตําบลโนนสูง  อําเภอเมือง  จังหวัดหนองคาย  พ.ศ.2545 
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ภาพที่ 3.6 ครูบัวหอง ผาจวง รวมแสดงในงานผาปาการกุศล ณ วัดปาสามัคคีธรรม 
ตําบลคายบกหวาน  อําเภอเมือง  จังหวัดหนองคาย  พ.ศ.2546 

 
 

3.6.1  การเปาแคนประกอบลํา 
 

ครูบัวหองเริ่มเปนหมอแคนอาชีพเมื่ออายุ 14 ป   โดยในขณะนั้นเปนเพียงอาชีพเสริม
จากการทําไรทํานา นอกจากนี้คุณครูบัวหองรับจางเปนหมอแคนใหกับคณะหมอลําหลายคณะ 
ไดแก 

1. คณะทองมี มาลัย 
2. คณะป. ฉลาดนอย 
3. คณะพิมภา ลูกอุบล 
4. คณะอังคนาง คุณไชย 
5. คณะสมชัย ผาจวง 
6. คณะหมอลําสวางจิตร เชื้อหงส  
(บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 18 พฤษภาคม 2553)   
 

    เมื่อคุณครูบัวหอง ผาจวง มีอายุได 28 ป  จึงไดมาประกอบอาชีพหมอแคนเปนหลัก
เพียงอยางเดียว  กับคณะหมอลํานายเคน ดาเหลา ซ่ึงปจจุบันนายเคน ดาเหลา เปนศิลปน
แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอลํา) ป พ.ศ.2534 โดย ผูวิจัยไดสัมภาษณคุณครูเคน                 
ดาเหลา  ถึงความสัมพันธกับคุณครูบัวหอง ผาจวง ในวงการแสดงในงานบุญ ที่บานเชียงหวาง 
จังหวัดอุดรธานี โดยครูเคน ดาเหลา อธิบายวาครูบัวหอง ผาจวงนี้มาเรียนและเปนหมอแคน
ประจําใหกับคณะตลอดมา   จนกระทั่งครูเคน ดาเหลาไดรับศิลปนแหงชาติ  จึงเชิญให            
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คุณครูบัวหอง ผาจวงมาเปนหมอแคนประจําตัว  เพราะเวลามีงานแสดงสําคัญๆจะตองให
คุณครูบัวหองเปาแคนประกอบการลําให  เหตุผลที่ครูเคน ดาเหลาเลือกคุณครูบัวหองเปนหมอ
แคนประจําตัว  ก็เพราะวาการเปาเสียงและจังหวะชัดเจน และเลนดวยกันมานานจนเขากัน            
ไดเปนอยางดี  (เดน ดาเหลา, สัมภาษณ. 22 เมษายน 2553) 

 

 
ภาพที่ 3.7 ครูเคน ดาเหลาและผูวิจัยขณะกําลังสัมภาษณ  
ณ งานบุญที่บานเชียงหวาง จังหวัดอุดรธานี พ.ศ.2553 

 

 
ภาพที่ 3.8 ครูเคน ดาเหลาและครูบัวหอง ผาจวง  

ณ งานบุญที่บานเชียงหวาง จังหวัดอุดรธานี พ.ศ.2553 
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3.6.2 ประสบการณดานการสอน 
 

    ครูบัวหอง ผาจวง ไดรับเชิญจากมหาวิทยาลัยตางๆใหไปเปนวิทยากรถายทอด
ทักษะความรูในเร่ืองแคน ไดแก 

 
1. มหาวิทยาลัยขอนแกน  
2. มหาวิทยาลัยพายัพ   
 
   นอกจากนี้คุณครูบัวหอง  ผาจวงไดถายทอดความรูใหแกเยาวชนท่ีโรงเรียน              

คายบกหวานโพนตาลวิทยาปจจุบันครูบัวหองเปนครูพิเศษสอนเปาแคนที่โรงเรียนหนองคาย
พิทยาคม อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย และโรงเรียนมัธยมบานคายบกหวาน อําเภอเมือง 
จังหวัดหนองคาย (บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 18 พฤษภาคม 2553)   

 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.9 ครูบัวหอง ผาจวง บรรยกาศการสอนในวิชา “หมอแคนนอย” 
ณ โรงเรียนคายบกหวานโพนตาลวิทยา จังหวัดหนองคาย  พ.ศ.2547 
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3.6.3 การเปาแคนประกวดและรางวัลท่ีไดรับ 
 

    คุณครูบัวหอง ผาจวง ไดรับเชิญไปแสดงหลายจังหวัดตลอดจนขามไปแสดง
ตางประเทศ   โดยคุณครูไดรับเชิญใหไปเลนอวดฝมือ ไดแก จังหวัดเชียงใหม                 
จังหวัดหนองคาย  จังหวัดอุดรธานี และจังหวัดลําปาง  นอกจากนี้ยังเดินทางไปแสดงที่
ประเทศสาธารณะรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวอยูหลายครั้ง  นอกจากนี้ยังไดรับรางวัล              
จากการประกวดแคนมากมาย แตรางวัลที่คุณครูบัวหองภูมิใจที่สุดคือประกวดแคน
ระดับประเทศ และสําหรับการแสดงครั้งที่ภาคภูมิใจ  และที่เปนเกียรติ์ที่ สุดในชีวิตคือ               
การแสดงตอหนาพระพักตร สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ชิงถวยรางวัล
พระราชทาน  งานประกวดเปาแคนแหงประเทศไทยที่ศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ  และครูบัวหอง
ก็ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 จากงานประกวดในครั้งน้ี (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ,                   
22 พฤษภาคม 2553)   

 
นอกจากนี้คุณครูบัวหองยังไดรับรางวัล และประกาศเกียรติคุณตางๆมากมายดังที่

แสดงตอไปน้ี 
1.  รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 จากงานประกวดโฮมแคนลําโขง จังหวัดหนองคาย  

พ.ศ.2535 
2.  งานเทศกาลดอกลําดวน  จังหวัดศรีสะเกษ  พ.ศ.2535 
3.  รางวัลคนดีศรีแผนดินจากหนังสือพิมพส่ือสารธุรกิจ  พ.ศ.2540 
4.  รางวัลพระราชทานจาก สมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณอัครราช

กุมารีรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 งานประกวดแคนการทองเที่ยวไทย ณ ศูนยการคาเซียรรังสิต 
จังหวัดปทุมธานี พ.ศ.2538 

5.  รางวัลพระราชทานจาก  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี                
โดยครูบัวหอง ผาจวงไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ 1 ในงานประกวดเปาแคนชิงชนะเลิศแหง
ประเทศไทย ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทยกรุงเทพมหานคร  พ.ศ.2541 

6. โลประกาศเกียรติคุณผูถายทอดศิลปะแกเยาวชน จากสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ.2542 

7. โลเชิดชูเกียรติ์จาก ฯพณฯ พลเอก เปรม ติณสูลานนท สุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสาน 
มหาวิทยาลัยขอนแกน พ.ศ.2547 

8. โลเชิดชูเกียรต์ิ สุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสานจากงานครบรอบ 40 ป
มหาวิทยาลัยขอนแกน พ.ศ.2547 

 



38 
 

 
 

ภาพที่ 3.10  เกียรติบัตรรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1  จากงานประกวดโฮมแคนลําโขง 
ในงานเทศกาลดอกลําดวน  จังหวัดศรีสะเกษ  พ.ศ.2535 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.11 ถวยรางวัลคนดีศรีแผนดิน 
จากหนังสือพิมพส่ือสารธุรกิจ  พ.ศ.2540 
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ภาพที่ 3.12 ถวยรางวัลพระราชทานจาก สมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาจฬุาภรณวลัยลักษณ 
รางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 ในงานประกวดเปาแคน ”การทองเที่ยวไทย”  พ.ศ.2538 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.13 ถวยรางวัลพระราชทานจาก สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ี
รางวัลชนะเลิศอันดับ 1 ในงานประกวดเปาแคนชิงชนะเลิศแหงประเทศไทย  พ.ศ.2541 
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ภาพที่ 3.14 โลประกาศเกียรติคุณผูถายทอดศิลปะแกเยาวชน  
จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ พ.ศ.2542 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.15 รับโลเชิดชูเกียรต์ิจาก  ฯพณฯ พลเอก เปรม ติณสูลานนท 
สุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสาน พ.ศ.2547 
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ภาพที่ 3.16 โลเชิดชูเกียรต์ิ สุดยอดศิลปนพ้ืนบานอีสาน 
จากงานครบรอบ 40 ป  มหาวิทยาลัยขอนแกน พ.ศ.2547 

 
 นอกจากนี้ครูบัวหอง  ผาจวงยังมีผลงานการบันทึกเสียงไว 3 ชุด  ซ่ึงมีรายช่ือดังตอไปน้ี 
 
      วีซีดี   ชุดที่ 1   กลอนเรียงถอยรอยธรรม  โดย มูลนิธิวัฎธรรม  วัดปาบานคอ  จังหวัดอุดรธานี 
      วีซีดี   ชุดที่ 2   กลอนคติเตือนใจ  โดย มูลนิธิวัฎธรรม  วัดปาบานคอ  จังหวัดอุดรธานี 
      วีซีดี   ชุดที่ 3   ละครประกอบกลอนแหลอีสาน ชุดพระเรวตะและลีลาวดี โดย มูลนิธิวัฎธรรม   
วัดปาบานคอ  จังหวัดอุดรธานี (บัวหอง ผาจวง.สัมภาษณ, 22 พฤษภาคม 2553)   
 
 
3.7 สายการสืบทอดแคน 

  
    คุณครูบัวหอง  ผาจวงไดรับการถายทอดความรูจากรุนสูรุนโดยใชเวลาสั่งสมและถายทอด

กันมาเปนเวลากวา 100 ป  โดยตนตํารับของการเปาแคนสายครูบัวหองน้ีเปนรูปแบบ ที่สืบเน่ืองมาจาก
คุณทวดซึ่งเปนคนลาว ซ่ึงครูบัวหองเองก็ไดถายทอดความรูใหแกลูกศิษย ไดแก  ผูวิจัย (นายรัฐธนินท  
รวีฉัตรพงศ)  นายบัวลอง  ผาจวง  นายเฮือง(ไมทราบนามสกุล)  นายสไวย (ไมทราบนามสกุล) และนาย
สุดใจ(ไมทราบนามสกุล) โดยจํานวนลูกศิษยที่สอนก็มีอยูมากมายหลายคน สวนใหญก็มาฝก                   
เอาจริงจังกันเพ่ือประกอบอาชีพ  สําหรับบางคนก็มาเริ่มตนหัดแคนกับคุณครูบัวหอง ผาจวง  บางคนก็
เปาเปนแลวแตมาเพิ่มเติมองคความรู  ครูบัวหอง ผาจวงก็ไดใหคําแนะนํา โดยใหสังเกตและใหลอง             
ทําตามแลวก็จะคอยบอกนิ้วและแนะนําการใชลม  วาจะตองตัดลิ้นและเปายังไงบาง  หลังจากนั้นพอ
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กลับบานไปฝกจนทําไดแลว  ก็กลับมาเรียนเพ่ิมเติมเอาองคความรูใหมๆที่คุณครูบัวหอง ผาจวง                  
จะแนะนําตอๆไป  
 

 จากการสัมภาษณครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องการสืบทอด สามารถสรุปการสืบทอดเปน
แผนผังไดดังน้ี   

 
แผนผังแสดงการสืบทอดการเปาแคนของครูบัวหอง ผาจวง 

 
 
3.8 การยกครูคายออ 

 
    การยกครูคายออน้ีเปนพิธีกรรมที่สําคัญ  นอกจากเพื่อเปนการบูชาครูบาอาจารยแลว                    

ยังแสดงใหเห็นถึงความตั้งใจและความจริงใจในการมาขอความรูจากครูผูสอน คุณครูจะเปนผูจัดเตรียม
แคนใหมใหแกผูท่ีจะมาขอรับการถายทอดวิชาแคน  และผูที่จะมารับการถายทอดก็จะตองเตรียม               
เครื่องคายออตามที่คุณครูตองการ 

ครูคง  ผาจวง

ครูมี  ผาจวง

ครูวันด ี ผาจวง

ครูบัวทอง  ผาจวง ครูบัวหอง  ผาจวง

นายบัวลอง  ผาจวง

นายเฮือง (ไมทราบนามสกุล)

นายสไวย (ไมทราบนามสกุล)

นายสุดใจ (ไมทราบนามสกุล)

นายรัฐธนินท  รวีฉัตรพงศ
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 ผูวิจัยไดตั้งเครื่องยกครูคายออกับคุณครูบัวหอง  ผาจวงนี้ เ พ่ือทําการศึกษาเรื่องแคน                     
โดยคุณครูบัวหอง ผาจวงไดใหผูวิจัยจัดเตรียมเคร่ืองคายออบูชาครู  เพ่ือนํามาใชสําหรับพิธีมอบตัว             
เปนศิษยและบูชาแคน  โดยมีส่ิงของจําเปนและความหมายดงัตอไปน้ี 

 
 บูชาคุณพระรัตนตรัย   พวงมาลัย  1 พวง 
 

บูชาผี หรือเทวดา   ดอกมะลิ  5 คู 
เทียน    5 คู 

 
 เครื่องเซนครูท่ีลวงลับไปแลว  เหลา    1 ขวด 

บุหร่ี    1 ซอง 
 

การแสดงความออนนอม   ผาขาว    1 ผืน 
 

การถือกําเนิด    ไขไก   1 ฟอง 
 

 เครื่องประทินโฉมสําหรับการแสดง นํ้ามันใสผม  1 ขวด 
แปง    1 กระปอง 
กระจก    1 บาน 
หวี    1 อัน 
 

 อุปกรณการเรียนเพื่อจดบันทึก  สมุด    1 เลม   
      ดินสอ    1 แทง 

 
 

 เงินกํานลเพื่อทําบุญอุทิศกุศลใหครูบาอาจารย 
เงินกํานล  555 บาท  50 สตางค 
 

สําหรับเงินกํานลในสมัยกอนใชเพียง 50 สตางค  แตวาในปจจุบนัไมสามารถใชเงิน
จํานวนเพียงเทาน้ีจัดซ้ือสังฆทานเพื่อถวายพระได  เน่ืองจากตองใชถึง 3 ชุดจึงตองปรับคากํานล
ใหเพียงพอสําหรับการจัดหาเครื่องสังฆทานเหลาน้ี 
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ภาพที่ 3.17 เคร่ืองคายออ 
 
 

เมื่อเตรียมของมาแลวคุรครูก็จะจัดตั้งบริเวณสําหรับทําพิธีภายในบาน โดยการนําแคน           
ที่จะมอบใหศิษยใหมมาพิงไวที่ขางพนังภายในบาน จากนั้นจึงจัดเครื่องคายออใสพานให
เรียบรอยและเร่ิมทําพิธีกลาวบูชาครูโดยจัดตั้งสํารับไวขางหนาแคน  โดยคุณครูบัวหองจะสงบน่ิง
สักครูหน่ึง  เพ่ือตั้งจิตระลึกถึงครูผูถายทอดวิชาความรู จากนั้นจึงใหผูวิจัยยกเครื่องคายออ                  
ข้ึนเหนือศรีษะและคุณครูบัวหองใหผูวิจัยกลาวตามวา 

 
“ขานายรัฐธนินท รวีฉัตรพงศ  ขอยกขันธ 5 บูชาครู” 

 
“ขอเปนศิษยเรียนเปาแคน  ขอทานจงรับขาพเจาเปนลูกศิษย” 

 
หลังจากน้ันคุณครูบัวหองจึงกลาวรับผูวิจัยเปนศิษย และรับเคร่ืองคายออไป  จากน้ันจึง

หยิบแคนขึ้นมาและเปาเพ่ือบูชาครู  หลังจากนั้นจึงนําแคนที่ใชประกอบพิธีมอบใหแกผูวิจัย   
หลังจากนั้นจึงเริ่มเรียนเปาแคนดวยการเรียนเกริ่นลายสุดสะแนน  เพราะลายสุดสะแนนถือเปน
ลายหลักท่ีสายตระกูลผาจวง  ใชในการฝกหัดเพราะเนื่องจากเปนลายที่ยาก  และมีชวงเสียงใน
การบรรเลงกวาง  

 
สําหรับการหัดแคนในสายครูบัวหอง ผาจวงนี้  มีการสืบสายมาตั้งแตรุนคุณทวดคง              

ซ่ึงจะฝกหัดเร่ิมตนดวยลายสุดสะแนนกอน   และครูวันดี ผาจวงก็หัดใหครูบัวหอง ผาจวงดวย
ลายสุดสะแนนกอนเชนกัน  เพราะวาเปนลายท่ีสามารถบรรเลงไดต้ังแตระดับงายจนไปถึงระดับ
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ยากท่ีสุดของทุกลาย   ลายสุดสะแนนสามารถเลนเสียงไดตั้งแตสามเสียง จนกระท่ังไปถึงหาเสียง
หรือมากกวาน้ี  นอกจากนี้เปนการทําใหตองใชวิธีการใชล้ินตัดลมเพื่อใหเสียงชัดเจน 

 
 

 
 

ภาพที่ 3.18 เครื่องยกครูคายออ 
 
 

 
 

ภาพที่ 3.19 ครูบัวหอง ผาจวง ขณะเปาลายสุดสะแนนเพื่อบูชาครู 
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ภาพที่ 3.20 ผูวิจัยรับแคนและแสดงความนอบนอมแกแคน 
 
  

 
 

ภาพที่ 3.21 ครูบัวหองเริ่มฝกลายเกริ่นสุดสะแนนใหผูวิจัย 
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จากการศึกษาประวัติครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยพบวาคุณครูบัวหองเปนศิลปนท่ีมี
ความสามารถและมีความชํานาญในการเปาแคน  ซ่ึงสืบทอดกันมาตั้งแตบรรพบุรุษ ไดแก            
ครูคง ผาจวง, ครูมี ผาจวง และครูวันดี  ผาจวง  นอกจากนี้ผูวิจัยพบวาครูบัวหองเปนครูผูเปยม
ไปดวยความรัก ความเมตตา  เสียสละ  และทุมเทในการถายทอดองคความรูใหแกศิษย                 
อยางเต็มกําลัง   

   เน่ืองจากคุณครูบัวหองมีความสามารถในการเปาแคนเปนเลิศ  ประกอบกับจิตใจ   
อันงดงาม และปฎิบัติตนเปนแบบอยางที่ดี  จึงเปนที่เคารพนับถือและยอมรับในวงการหมอลํา
หมอแคนอาชีพ  ตลอดจนผูใกลชิดก็ใหความเคารพรัก 
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บทท่ี 4 
ทางเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวง 

 
 

    ผูวิจัยไดทําการศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลจากครูบัวหอง ผาจวง ซ่ึงคุณครูบัวหอง
ไดรับการถายทอดการบรรเลงแคนจากบิดา และสมาชิกในครอบครัวที่มีความสามารถหลายทาน 
ไดแก คุณครูวันดี ผาจวง (บิดาของครูบัวหอง)  และคุณครูบัวลอง ผาจวง (พ่ีชายของครูบัวหอง) ซ่ึง
ทั้ง 2 ทานนี้ก็ไดรับการถายทอดสืบตอกันมาในสายเดียวกันคือสายตระกูลผาจวง นอกจากน้ีคุณครู
บัวหอง ผาจวง ไดรับการถายทอดความรูเรื่องการบรรเลงแคนจากครูเคน ดาเหลา เน่ืองจากคุณครู
บัวหอง ผาจวง เปนผูใหความเคารพบรมครูผูใหญและดวยความสามารถของทานเอง จึงไดรับความ
กรุณาจากคุณครูทั้ง 3 ทานในการรับการถายทอดความรู 

 
    นอกจากนี้คุณครูบัวหอง ผาจวง ยังไดรับการถายทอดจากคุณครูวันดี ผาจวง(บิดาของครู

บัวหอง)  และคุณครูบัวลอง ผาจวง (พ่ีชายของครูบัวหอง)  และคุณครูเคน ดาเหลาซึ่งมีสังคีตลักษณ
พิเศษเฉพาะของแคน  ไดแก การจาดแคนและการบรรเลงแคน  ที่มีทวงทํานองและลีลาเปน
เอกลักษณของครูทั้ง 3 ทาน นํามารวมกันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของคุณครูบัวหอง ผาจวง ซ่ึงมี
ความนาสนใจในการที่จะอนุรักษการเปาแคนนี้ใหคงสืบเอาไวเพ่ือเปนประโยชนแกเยาวชนรุนหลัง
สืบตอไป  ทางเดี่ยวที่ใชในการวิเคราะหมี 13 ลาย ไดแก  ลายสุดสะแนน, ลายลายใหญ, ลายนอย, 
ลายติดสูดใหญ, ลายติดสูดนอย, ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายโปซาย, ลายสาวหยิกแม,         
ลายออนซอนอีสาน, ลายภูไท, ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอนสวรรค 
 

    ดังน้ันผูวิจัยจึงเลือกท่ีจะศึกษาอัตลักษณการเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง  เปนกรณีศึกษา
ในการวิเคราะหทางเด่ียวแคน  ที่ผูวิจัยไดรับการถายทอดโดยตรงจากครูบัวหอง ผาจวง ผูมีความ
ชํานาญในการบรรเลงแคน ซ่ึงมีฝมือเปนท่ียอมรับทั้งในวงการหมอลําหมอแคนวาบรรเลงได
ไพเราะและชัดเจน นอกจากน้ีเพ่ือเปนแนวทางในการวิเคราะหเชิงวิชาการ ผูวิจัยจึงจําแนกการศึกษา
ออกดังตอไปนี้ 

 
 

4.1  สัญลักษณในการบันทึกโนต 
 

4.1.1  ในการวิเคราะหทางเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยไดทําการบันทึกโนตในระบบ
ไทยและระบบโนตสากล เพ่ือความสะดวกแกผูท่ีตองการนําไปศึกษา 
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4.1.2  การบันทึกโนตลายแคนดังกลาวเปนการบันทึกในระบบเสียงของแคนแปดโป (นับ
จากลิ้นแคนลงไปหารูแพลาง ระยะชวง 8 น้ิวโปงในลูกแคนที่ 1 ดานขวา) 

 
4.1.3  การบันทึกโนตในโนตระบบไทยและระบบสากล ไมไดแสดงเสียงยืน (Drone) หรือ

เสียงทําเกิดจากการติดขี้สูด แตผูวิจัยไดกําหนดบอกไวในขางตนของแตละโนตเพลง 
 

โครงสรางลายสุดสะแนน 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

 
 

 - - - ซ 
 

- - - ซ 
 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ))  
- - - ร 
- - - รํ 
 

 
      สัญลักษณ           หมายถึง    การจนน้ิว หรือการประสานเสียง 

  สัญลักษณ           หมายถึง    การใชเสียงคู 8 
ตารางที่ 1  ตวัอยางการที่ใชในการบันทึกประกอบการวิเคราะห 

 
สําหรับการบันทึกโนตลายแคนของครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยมีแนวคิดการบันทึกโนตเพ่ือ

ความสะดวกในการทําความเขาใจกับโนตเพลงไดโดยงาย โดยผูวิจัยไดทําการกําหนดเสียงเสพบอก
ไวในขางตน  
 

4.1.4  ผูวิจัยไดทําการแบงประเภทของลายแคนออกเปน 3 ประเภท ไดแก ลายแมบททาง
สุข ลายแมบททางเศรา และลายพิเศษ ซ่ึงในการบรรเลงแตละคร้ังมีความสั้นยาวไมเทากัน หรือก็คือ
ความสั้นยาวข้ึนอยูกับศิลปนผูบรรเลงน่ันเอง 

 
4.1.5  ในประเพณีการเปาแคนสายครูบัวหอง ผาจวง ไมไดกําหนดตายตัวเร่ืองของการใช

น้ิวกับรูนับ และหมอแคนโดยทั่วไปก็เลือกใชน้ิวในการบรรเลงตามความเหมาะสม หรือความ
สะดวกในการบรรเลง แตการปดข้ีสูดของแตละลายแมบทเปนเรื่องสําคัญ โดยสายครูบัวหอง ผา
จวงนั้นมีการสืบทอดมาจากปูทวดที่มาจากเมืองเวียงจันทน ประเทศสาธารณรัฐประชาชนลาว จึงมี

กําหนดเสียงข้ีสูดในทุกๆหองเพลง 
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แบบแผนการเรียนแบบทางลาวคือ 6 ลายแมบทหลัก ไดแก ลายสุดสะแนน ลายนอย ลายใหญ ลาย
โปซาย ลายติดสูดใหญ และลายติดสูดนอย  

4.1.6  เพลงแคนมีการแบบเลงแบบจังหวะพิเศษ คลายกับการบรรเลงเพลงเชิดนอกของป
ใน คือ มีการบรรเลงที่นับเปนจังหวะ (Meter) และการบรรเลงที่ไมนับจังหวะ (Non Meter)           
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 27 มิถุนายน 2553) การบันทึกโนตเพลงจึงไมสามารถแบงเปนหองเพื่อ
ระบุจังหวะชัดเจนได 

 
4.2  ตารางและเสยีงในการบันทึกโนต 

 
ในการวิเคราะหเพลงเด่ียวแคนทั้ง 13 ลาย   ผูวิจัยไดใชการบันทึกโนตแบบชองตาราง               

8 หอง และใชสัญลักษณการบันทึกโนตเปนอักษรไทยเจ็ดตัว โดยมีรายละเอียดของสัญลักษณ
ดังตอไปน้ี 

 ด              แทนเสียง           โด 
ร               แทนเสียง            เร 
 ม              แทนเสียง             มี 

 ฟ               แทนเสียง            ฟา 
   ซ               แทนเสียง           ซอล 
ล               แทนเสียง           ลา 
ท              แทนเสียง            ที 

 
      ในการบรรเลงแคน จําเปนตองมีการใชระดับเสียง 3 ระดับเสียง คือ เสียงตํ่า เสียงกลาง 
เสียงสูง โดยมีลักษณะเรียงในแนวนอน เริ่มตั้งแตเสียงต่ําที่อยูซายสุดไลไปหาเสียงสูงที่อยูขวาสุด 
โดยมีพยัญชนะไทยแทนระดับเสียงตางๆตั้งแตตํ่ากลางและสูง คือ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ลํ 
โดยเสียง ซ มีน้ิวสะแนนและสะแนนนอยเทาน้ันที่มีระดับเสียงเทากัน โดยรูนับสะแนนนอยมักใช
เปนขี้สูดในลายสุดสะแนน 
 

ในการบันทึกผลงานการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวง 13 ลาย  ผูวิจัยไดแยกออกเปน 2 
กลุม  คือกลุมลายแมบท 6 ลาย ไดแก  ลายสุดสะแนน ลายยาวใหญ ลายนอย ลายติดสูดใหญ ลายติด
สูดนอย ลายโปซาย  และกลุมลายพิเศษ 7 ลาย ไดแก ลายลมพัดพราว ลายผูเฒาเงยคอ ลายสาวหยิก
แม ลายออนซอนอีสาน ลายภูไท ลายเตยหัวโนนตาล ลายคอนสวรรค  นอกจากนี้ผูวิจัยไดทําการ
แสดงระบบเสียงของแคน และระบบการติดข้ีสูดในแตละลายใหเห็นดังน้ี 
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ภาพที่ 4.1  ระบบการใชน้ิวของแคน 

 
 

เสียงต่ํา             ลาตํ่า(โปขวา)  ทีต่าํ(แมเวียง)   
เสียงกลาง        โด(แมเซ)  เร(แมแก)  มี(แมกอยขวา)  ฟา(แมกอยซาย)   

                               ซอล(สะแนนและสะแนนนอย)   ลา(ฮับทุง)  ที(ลูกเวียง) 
เสียงสูง           โดสูง(โปซาย)  เรสูง(แกนอย)  มีสูง(กอยขวา)  
                      ฟาสูง(กอยซาย)  ซอลสูง(โปขวา)  ลาสูง(โปขวา)   
 

 



52 
 

 
 

ภาพที่ 4.2  ระบบการติดขี้สูดลายสุดสะแนน 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.3  ระบบการติดขี้สูดลายใหญ 
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ภาพที่ 4.4  ระบบการติดข้ีสูดลายนอย 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.5  ระบบการติดขี้สูดลายติดสูดใหญ 
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ภาพที่ 4.6  ระบบการติดข้ีสูดลายติดสูดนอย 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.7  ระบบการติดขี้สูดลายโปซาย 
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ภาพที่ 4.8  ระบบการติดขี้สูดลายลมพัดพราว 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.9  ระบบการติดข้ีสูดลายผูเฒาเงยคอ 
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ภาพที่ 4.10  ระบบการติดขี้สูดลายสาวหยิกแม 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.11  ระบบการติดขี้สูดลายออนซอนอีสาน 
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ภาพที่ 4.12  ระบบการติดขี้สูดลายภูไท 
 
 

 
 

ภาพที่ 4.13  ระบบการติดขี้สูดลายเตยหัวโนนตาล 
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ภาพที่ 4.14  ระบบการติดขี้สูดลายคอนสวรรค 
 
 
โดยปกติแลวในการเปาทํานองแคนที่มีขี้สูดปดเอาไว ในการเปาดําเนินทํานอง

ทั่วๆไปจะใชเสียง   เพียง 1 เสียงตอหน่ึงตัวโนตเพ่ือดําเนินกลอนในกลุมแตละลาย  แตมี
เพียงบางตัวโนตใชการเปาเปนคู  คือ  “การประสานเสียงคูแปด” เปนวิธีการบรรเลงที่ไม
ตายตัว  แลวแตผูบรรเลงจะเลือกเปาตามความเหมาะสม ซ่ึงมีปรากฏในโนตดังตอไปนี้ 

 
          ด็        หมายถึง    ใชเสียงคูแปด  ดวยการใชน้ิวเสียง  ด (แมเซ), ดํ (โปซาย)  
 
             ร็         หมายถึง    ใชเสียงคูแปด  ดวยการใชน้ิวเสียง  ร (แมแก), รํ (แกนอย)  
 
             ม็        หมายถึง    ใชเสียงคูแปด ดวยการใชน้ิวเสียง  ม (แมกอยขวา), มํ (กอยขวา)  
 
             ฟ        หมายถึง    ใชเสียงคูแปด ดวยการใชน้ิวเสียง  ฟ (แมกอยซาย), ฟ (กอยซาย)  
 
             ล็        หมายถึง     ใชเสียงคูแปด  ดวยการใชน้ิวเสียง  ลฺ (โปขวา), ล (ฮับทุง)  

 
            ..*     หมายถึง     การปริบ  หรือการตีน้ิวที่เสียงโนตพยางคน้ัน 
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                ))     หมายถึง      การใชน้ิวพรมทําใหเกิดเสียงที่สูงขึ้นสลับกันถี่ๆโดยใช 
ปลายน้ิวกดขึ้นลงสลับกันตอเน่ือง 
 

           หมายถึง     การจนแคน หรือการประสานเสียงหลายๆเสียง 
 
                                    หมายถึง      การเปาลมเขาไปในเตาแคน 
 
                                    หมายถึง      การดูดลมออกจากเตาแคน 
                
 

        หมายถึง ลูกสะบัดการบรรเลงที่มีเสียงตอเน่ืองกันโดยเร็ว ซ่ึงมีเสียง 
มากกวา 2 พยางคขึ้นไป ถามีสองพยางคจะเรียกวาลูกกระทบ ซ่ึงในศึกษาการบรรเลงแคนของครู
บัวหอง ผาจวงพบลูกสะบัดอยูสองกลุม ไดแก ลูกสะบัดสามเสียงและลูกสะบัดส่ีเสียงในเพลงภูไท 
 
ตัวอยางลูกสะบัด 

- - - ด ร ม ซ ม - -  ซ ร ด ล ซ ล ดรม ซ ร มรดล ซ ล ล –  ล  ด ร ม ซ ด 

จากตัวอยางลกูสะบัดในหองที่ 5 เปนการสะบัดสามเสียงติดกัน (ดรม) สวนในหองที่ 6 
เปนการสะบัดส่ีเสียงติดกัน (มรดล) 
 
 

        หมายถึง การเปาโหนเสียงขามหอง  มีลักษณะของการประคองลมใน 
การเปาเสียงยาวขามหอง  ดวยเสียงที่เรียบเสมอกันไปลงทายพยางคหองน้ันๆ 
 
ตัวอยางการเปายืนทํานองเสียงเดียว 

- - - ฟ - - - ร - - - ร - - - ร ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 
          

จากตัวอยางการเปาโหนเสียงขามหอง  จะสงัเกตเห็นวาในหองที่ 2 3 และ 4  มีการเปาเสียง 
เร ขามหองติดตอกันสามหอง 
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4.3  นิยามศัพทเฉพาะ 
 
 4.3.1  จาด  หมายถึง  การเกริ่น (Intro) เปนทํานองที่ไมมีจังหวะบังคับหรือเรียกวาจังหวะ
ลอย ในการจาดแคนของหมอแคนแตละทานก็จะมีทํานองไมเหมือนกัน ทั้งน้ีเพราะการจาดเปนการ
แสดงเอกลักษณประจําตัวของหมอแคนแตละทาน ซ่ึงหมอแคนแตละทานจะคิดประดิษฐทํานอง
ของตนเองขึ้นมา  นอกจากนี้การเกริ่นในการบรรเลงกับหมอลํา ยังมีความสําคัญอยางมากเพราะ
เปนการบอกระดับเสียงและลายที่จะทําการบรรเลง 
 
 4.3.2  เดินลาย หมายถึง การดําเนินทํานอง (Melody) เปนทอนของการบรรเลงโดยมีจังหวะ
บังคับโดยยึดอัตรา 4 จังหวะเปนหลัก 
 

4.3.3  โอ หมายถึง  การลงจบ (Cadence) เปนทํานองที่ไมมีจังหวะบังคับหรือเรียกวาจังหวะ
ลอย คลายกับการจาดแตการโอน้ีมีจุดมุงหมายเพื่อการลงจบ นอกจากนี้ยังมีความสําคัญในการเลน
ประกอบลํา เพราะหมอลําจะสวมรองเขามาในตอนที่ลงโอน้ี ซ่ึงการจาดและโอมีความเหมือนกัน 
คือไปลงที่เสียงน้ิวจนเดียวกันในหองสุดทายของประโยคเพลง ซ่ึงเสียงจนแตละลายหลักก็จะไม
เหมือนกัน 
 

4.3.4 ใชล้ินตัดลม หมายถึง การใชล้ินแตะบริเวณโคนของฟนบนคูหนาเพ่ือขังลมหรือหาม
ลมเอาไว เมื่อตองการใหเกิดเสียงจึงปลอยล้ินลงมาแตะที่บริเวณโคนฟนลางคูหนา ทําลักษณะ
ดังกลาวน้ีตอการบรรเลง 1 พยางคเสียง 
 
 4.3.5  ฮอน   หมายถึง   การเนนใหเขมและเนนใหเบาของเสียง (Intensity)  พบวาใชในการ
บรรเลงเสียงเดียวที่มีหางเสียงลากยาวไปหาอีกเสียงหนึ่งในพยางคเสียงตอไป โดยใชวิธีการเปาลม
หนักและคอยผอนลมใหเบาลงกอนที่จะถึงตัวโนตพยางคเสียงตอไป 
 

4.3.6  ติดข้ีสูด   หมายถึง   การทําใหเกิดเสียงยืน (Drone) ในขณะที่ทําการบรรเลง เพ่ือให
การดําเนินทํานองนั้นมีเสียงที่กวางข้ึน เน่ืองจากการประสานเสียงเขาดวยกันทํานอง โดยนําข้ีสูดมา
ปดเอาไวที่รูนับ หรือใชน้ิวของผูบรรเลงปดตายเอาไวเพ่ือที่เวลาบรรเลงเสียงที่เกิดจากการปดตายที่
รูนับจะดังออกมาตลอด  ซ่ึงในการติดขี้สูดน้ันแบงออกได 6 แบบ ตามกลุมเพลงแมบททั้ง 6 ลาย
หลักตํารับครูบัวหอง ผาจวง  ไดแก ลายสุดสะแนน ลายยาวใหญ ลายนอย ลายติดสูดใหญ ลายติด
สูดนอยและลายโปซาย   
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4.3.7  จน  หมายถึง   การประสานเสียงของหลากหลายตัวโนตใน 1 พยางคเสียง  การจน
ทําใหเกิดความโดดเดน  เพราะเนื่องจากการที่ใชเสียงทีมี่ความหางกันหลายคูเสียง  ซ่ึงนํามารวมกัน
อยางซับซอนทําใหเกิดความหลากหลาย (Variety) และลงรอยเขากันได (Consistensy) ภายใน        
1 พยางคเสียง  นอกจากนี้การจนยังเปนการทําใหหมอลําสวมเขาลําไดอยางสบาย 

 
ลายสุดสะแนน  ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 
ลายใหญ  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 
ลายนอย   รํ (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 
ลายติดสูดใหญ  ซํ (เสพซาย) และ ด (แมเซ) 
ลายติดสูดนอย   ร ํ (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 
ลายโปซาย  ดํ (โปซาย) และ ซํ (เสพซาย) 

 
4.3.8  กลุมเสียงปญจมูล (Penta Centric)  รศ.พิชิต ชัยเสรี บรรยายเร่ืองของกลุมเสียง        

ปญจมูลไวในวิชาสัมมนาดุริยางคไทย  ผูวิจัยจึงไดนําระบบดังกลาวมาชวยจัดการในการจําแนก
กลุมบันไดเสียงของลายแคน  ซ่ึงรศ.พิชิต ชัยเสรี ไดกลาววาระบบเพลงไทยเกิดจากการนําเอา
ระบบเสียงทั้ง 7 เสียง  มาทําการผูกรอยเรียงกันและมีการหลบเลี่ยงการใชเสียงที่ 4 และเสียงที่ 7  
ซ่ึงสงผลใหเพลงในดนตรีไทยมักจะมีเสียงหลักๆปรากฏอยู 5 เสียง  ซ่ึงพบมากในทํานองหลักของ
เพลงที่บรรเลงดวยฆองวงใหญ อยางไรก็ตามแมเสียงสวนใหญที่ปรากฏในเพลงเพลงหนึ่ง จะใช
เสียงแค 5 เสียงผูกรวมกันกลายเปนกลอนเพราะในการบรรเลงจริงส่ิงหน่ึงที่มักเกิดข้ึนอยูเสมอ คือ
การเอาทํานองหลักที่วาน้ีไปแปรเปนทํานองที่เหมาะสมกับบทบาทของเครื่องดนตรีแตละชนิด ซ่ึง
ในการแปรทํานองใหเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีมักมีการนําเอาเสียงทั้ง 7 เสียงมาใชทั้งหมด ดังน้ัน
เสียงหรือกลุมเสียงที่นํามาใชในวัฒนธรรมดนตรีไทยจึงเปนระบบเสียงที่เรียกกันวา “Penta 
Centric”  (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 

 
1 2 3 X 5 6 X 

 
ตารางที่ 2 รูปแบบกลุมเสียง Penta Centric 

 
 

รองศาสตราจารย ดร.ขําคม พรประสิทธิ์ ไดทําการอธิบายเรื่องการกําหนดบันไดเสียง 
ไมวาจะเปนเคร่ืองสายหรือปพาทย เสียงลูกยอดของฆองวงใหญจะเปนทางชวาเสมอ และหาก
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กําหนดใหลูกยอดนั้นเปนเสียงมีตามที่นักปพาทยนิยม จะปรากฏตารางกลุมปญจมูลที่แตกตางจาก
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย โดยทานอาจารยไดบรรยายไววา 

 
 ในการจัดระบบบันไดเสียงโดยระบบเครื่องสายที่กําหนดให ฟา เทากับลูกยอดฆองวงใหญ 
          ทางชวา   จะเทากับ             ฟซล X ดร X 

                       ทางกลางแหบ  จะเทากับ มฟซ X ทดX 
                             ทางนอก  จะเทากับ รมฟ X ลท X 

       ทางเพียงออบน  จะเทากับ ดรม X ซล X 
                             ทางกลาง  จะเทากับ ทดร X ฟซ X 
                             ทางใน   จะเทากับ ลทด X มฟ X 
                             ทางเพียงออลาง  จะเทากับ ซลท X รม X 
                       (ขําคม พรประสิทธิ์, 20 มิถุนายน 2553) 
 

จากขอมูลการจัดระบบบันไดเสียงที่กลาวโดยรองศาสตราจารย ดร.ขําคม พระประสิทธิ์  
ซ่ึงทานไดอธิบายการแบงอยางเปนระเบียบวิธีไวแลวน้ัน  ผูวิจัยสามารถนํามาเชื่อมโยงอธิบายใน
เร่ืองกลุมของตัวโนตท่ีเปนบันไดเสียง  ถึงแมวาในระบบเสียงของแคนจะไมเทากันกับเสียงดนตรี
ไทย จึงใหอนุมานไดจากสัญลักษณตัวโนตที่รูนับหรือตัวโนตที่ผูวิจัยบันทึกมาทําการวิจัย จากนั้น
จึงทําการจัดกลุมบันไดเสียง  เพ่ือใหมองเห็นและเขาใจไดอยางชัดเจนตรงกัน 
 
 
4.4 วิเคราะหการเดี่ยวแคน ทางครูบัวหอง ผาจวง 
 
 การวิเคราะหเด่ียวแคนของครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยไดนําความรูที่ไดจากการศึกษาวิชา
สังคีตลักษณวิเคราะหทางดุริยางคศิลปไทยของ รศ.พิชิต ชัยเสรี  โดยมีจุดประสงคเพ่ือการวิเคราะห
องคประกอบตางๆของการเดี่ยว ไดแก บันไดเสียง จังหวะ ชวงเสียง และการใชเม็ดพรายตางๆ
ดังตอไปน้ี 
 

4.4.1 สังคีตลักษณ (Musical Form) 
 
 จากการศึกษาเด่ียวแคนของครูบัวหอง ผาจวง  พบวาเดี่ยวแคนประกอบดวย 3 สวนหลักคือ
การเกริ่น(Intro) เดินลาย(Melody) และโอ(Ending)  ซึ่งในการเกริ่นและการลงจบจะมีสํานวนที่
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เหมือนหรือไมเหมือนกันก็ได แตตองกลับมาจบที่เสียงเดียวกันคือขึ้นตนดวยเสียงใดก็จบท่ีเสียงน้ัน  
ผูวิจัยจึงออกแบบเพื่อการอธิบายใหเห็น ดังตอไปนี้ 
 

ครูบัวหอง ผาจวง ไดกลาวถึงการเปาแคนวาจะตองใชเสียงใหถูกตองตามลักษณะของแต
ละลาย การโออาจจะเปาทาํนองเหมือนกับเกริ่นเพ่ือลงจบหรือไมเหมือนก็ได แตจะตองจบดวยเสียง
เดียวกันกับเสียงในตอนขึ้นลาย (บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 3 พฤษภาคม 2553) จากการที่ผูวิจัยได
ศึกษาและทําการบันทึกผลงานการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวง ท้ังหมด 13 ลาย ผูวิจัยไดแบง
ลายออกเปน 2 กลุม  คือกลุมลายแมบท 6 ลาย และลายพิเศษ 7 ลาย ดังน้ี 

 
กลุมลายแมบท ไดแก ลายสุดสะแนน, ลายยาวใหญ, ลายนอย, ลายติดสูดใหญ,               

ลายติดสูดนอย  และลายโปซาย  
 
กลุมลายพิเศษ ไดแก ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม, ลายออนซอน   

-อีสาน,  ลายภูไท,  ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอนสวรรค   
  
 สําหรับการวิเคราะหสังคีตลักษณของเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยไดแสดงรูปแบบ
การบรรเลงใหเห็นไดอยางชัดเจน โดยในการบรรเลงแคนแบงออกเปน 3 สวน คือ การจาด การ
เดินลาย และการโอ  ซ่ึงการจาดและโอเหมือนกันตรงที่เปนจังหวะลอยและมีจุดมุงหมายเพ่ือไล
เสียงไปหาตัวโนตสุดทายของหองที่มีเสียงเดียวกัน ดังน้ี 
 

จาด   >   เดินลาย   >  โอ 
 

จาด  หมายถึง  การเกริ่น (Intro) 
 
เดินลาย  หมายถึง  ทอนที่ดําเนินทํานองเนื้อเพลง 
 
โอ  หมายถึง  การลงจบ (Cadence) 
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กลุมลายแมบท 
ลายสุดสะแนน 

     
ติดสูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 24  มิถุนายน 2553 
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ลายใหญ 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 25 มิถุนายน 2553 
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ลายนอย 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  รํ (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 25  มิถุนายน 2553 
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ลายติดสูดใหญ 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ด (แมเซ) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 28  มิถุนายน 2553 

 
 

ลายติดสูดนอย 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ด (แมเซ) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 28  มิถุนายน 2553 
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ลายโปซาย 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ดํ (โปซาย) และ ซํ (เสพซาย) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 29  มิถุนายน 2553 
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กลุมลายพิเศษ 
ลายลมพัดพราว 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 29  มิถุนายน 2553 

 
 

ลายผูเฒาเงยคอ 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 29  มิถุนายน 2553 

 



70 
 

ลายสาวหยิกแม 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 1  กรกฎาคม 2553 

 
 

ลายภูไท 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ลํ  (กอยขวา) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 1  กรกฎาคม 2553 
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ลายออนซอนอีสาน 

 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย), ซ (สะแนนนอย), รํ  (แกนอย) และ มํ (เสพขวา) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 3  กรกฎาคม 2553 
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ลายเตยหัวโนนตาล 

 
ติดขี้สูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 4  กรกฎาคม 2553 

 
 

ลายคอนสวรรค 

 
ติดขี้สูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

นายรัฐธนินท รวีฉตัรพงศ 
บันทึกวันท่ี 4  กรกฎาคม 2553 
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โนตกลุมลายแมบท 
 

โครงสรางลายสุดสะแนน 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

 
 - - - ซ 

 
- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ))  
- - - ร 
- - - รํ 

ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด รม - ซ - - ล ดํ 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ด ํ
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 
ดํ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ม ร ม 
ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ล็ - ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 
- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ม ด ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ด ม ด ร ด ล็ ซ ล ็ ด ล็ ด ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ม ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด 
ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร 
ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ล็ ด ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด 
ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ม ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ม ซ ม ซ - ล 
ซ – ล ซ ม ซ - ล ซ ม ซ ม ซ ร ม ซ - - ดํ ล - ม ซ ม ร ด ล็ ด ล็ ด ร ม 
ซ ล ด ม ร ซ - ล็ ด ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล็ ด ม ร ด ทฺ ด - - ร ร - ฟ ร ฟ 
ซ ฟ ร ฟ ร ซ - ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ร ด ร ม ซ ซ 
ซ ด ร ม ร ซ - ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล ด ม ร ด ม ด - - ร ร - ด ล ซ 
- - ม ด ร ด ล ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 

เดินนลาย 

จาด 
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- - ม ด 

 
ร ด ล็ ซ 

 
- - ม ด 

 
ร ล็ ด ล็ 

 
ด ม ร ด 

 
ร ด็ ล ซ 

 
- ด็ ล็ ซ 

 
- - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 3  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายสุดสะแนน 
 

โครงสรางลายใหญ 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา), มํ (กอยขวา) 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ซ ร ม ล ซ ล ม ล ซ 

ล ม ล ซ ล ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ดํ ซ ล ซ ล ดํ รํ 
ด็ ด็ ล ซ รํ ดํ ล ซ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ร 
ด ม ร ด ล ซ ดํ ล ซ ม ล ม ล ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ร ม ด ม 
ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร ด็ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ 
- ด ล็ ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ ด ร ด ม 

 
ร ซ ร ม 

 
ร ด ล็ - 

 
ร ด็ - ร 

 
ร – ด็ ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
 
ตารางที่ 4  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายใหญ 

เดินลาย 

โอ 

จาด 

โอ 
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โครงสรางลายนอย 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา), รํ (แกนอย) 

 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 

ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ - - ฟ ซ - - - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ 
 

ร - ฟ - 
 

- - ฟ ร 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ร  
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ 
ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ฟ รํ ฟ รํ  ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล 
ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ - ร ฟ – ฟ ซ 
- ซ - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร -   

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - ม็ - - - ม็ - ร็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ด็ ด็ ด ็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ร็ ม็ ด็ ม็ ร็ ด็ ม็ 
ร็ ด็ ม็ ร็ - ร็ - ฟ - - ซ ฟ - ซ - ล็ - ด - ร ด ม ด ร ด ม ด ร - - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
 - - - ร 
- - - ล 

 
ร ด ร ซ 

 
ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ล - ร 

 
ล ล - ซ 

ล ล - ซ  ล ล - ซ ล ล – ฟ ล ล - ซ ล ล - ฟ ซ ซ - ฟ ล ล - ซ ดํ ดํ - ซ 
ล ล - ด ํ - - - ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ 
รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล ซ ด ล รํ ดํ 

เดินลาย 

โอ 

เดินลาย 

เดินลาย 

โอ 

จาด 
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ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ล ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ล ล ซ ล ล ล ซ ล 
ล ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ล 
ซ ฟ ร ซ ดํ ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ 

 
- ร ฟ - 

 
ฟ ซ - ซ 

 
- - - ฟ 

 
ร ด ร ฟ 

 
- ฟ ซ ฟ 

 
ซ ฟ ซ ฟ 

 
ร- - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
ตารางที่ 5  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายนอย 

 
 

โครงสรางลายติดสูดใหญ 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย) และ ด (แมเซ) 

 
 

- - - ซ 
 

- ล - ดํ 
 

- ล - ซ - - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

ล็ ด ร ม ด ม ด ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ซ ร ม 
ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ด ร ด 
ล็ ด ร ม ร ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ม ร ด ล ซ - ล - ซ - ดํ ล ซ - ล - ด ร ด 
ล็ ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ล็ ร ด ล็ ด ร ม ร ด ร ม ซ  ม*ม* ม ซ ม ร ม* - ม*- ม 
ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ด ร ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ซ 
ร ม ซ ล ซ ม็ ม็ ม็ ร ดํ ดํ ด ํ ร ม - ซ - ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ล็ ด ล็ 

 
ด ร ล็ ด 

 
ร ด ล็ ด 

 
ล็ ด ร ล็ 

 
ร ด ล ซ 

 
- ล็ - ด 

 
ร ด ล ซ 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
ตารางที่ 6  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายติดสูดใหญ 
 

 

เดินลาย 

จาด 

โอ 

เดินลาย 

โอ 
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โครงสรางลายติดสูดนอย 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง ร ํ (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 

 
 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ม - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม 

- ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ - ซ - ม - ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ 
ล ม ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท 
รํ ท ล ท รํ ท ล ท รํ ท ล ท ท ล ซ ล ท ล ซ ท ล ซ ล ม - - ซ ม - ซ ล ม 
ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร - ม - ร - ม ร ด - ม - ด - ม 
ร ด - ม - ด - - - ด ม ด ม ด ร ร - ร - ซ ม ร - ม - ร - ซ ม ร - ร 
- ร - ม ล ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ล ท - ซ 
- ท - ซ ล ท ซ ท ล ซ ล ท ซ ล - ท ล ล - ท ซ ล - ท ล ซ ล ท ซ ล - ท 
ล ซ ล ม ซ ล ม ล ซ ม – ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ท - - 
รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ ล ท - - รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ มํ รํ - มํ 
- ซ ม ซ ม ร - - - มํ – ซํ - มํ มํ ซํ - มํ - ซํ - ท - ซ ล ท ล ท ล ท รํ มํ 
รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ม - ม - ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร 

 
- ม - ร 

 
- ซ ม ร 

 
- ม – ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 
 

ตารางที่ 7  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายติดสูดนอย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

จาด 

เดินลาย 

โอ 
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โครงสรางลายโปซาย   
ติดข้ีสูดท่ีเสียง ดํ (โปซาย), ซํ (เสพซาย) 

 
 

- - - ฟ 
- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ล ซ 

ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ 
ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล 
ดํ ล ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
ร ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ร ด – ร - ด - ฟ ร ด - - - ร ด ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ 
ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ 
ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ฟ ร ด ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ฟ ล ฟ 
ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ฟ 
ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ร ร ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ร 
ด ฟ ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ซ ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ร ซ ฟ 

 
ร ด - ร 

 
- ด – ฟ 

 
ร ด - ด 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 
 
 

ตารางที่ 8  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายโปซาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จาด 

เดินลาย 

โอ เดินลาย 
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โนตกลุมลายพิเศษ 
 

โครงสรางลายลมพัดพราว 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา) และ มํ (กอยขวา) 

 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ - ล็ ด ร ม ร ซ ม - - ซ ม ร ม ซ ม 

- - ล ม - - ซ ม - - ล ซ - - ล ม - - ท ซ - - ท ล - - ท ล - - ท ล 
- - รํ ท - - รํ ท - - รํ ท รํ ท รํ ล - - รํ ท - - รํ ล - - ท ล ท ล ท ซ 
- - ล ซ ล ซ ล ด - - ร ม ร ม ซ ม - - ท ซ ท ซ ล ด - - ร ซ ร ม ซ ม 
- - ล ม ซ ร ม ด - - ล ม ร ม ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ล ม 
ล ม ซ ล - ล็ ล็ ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - รํ ดํ ล 
- ม ซ ล - รํ ดํ ล - ม ซ ล - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ซ ล ม ซ ล 
ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ล็ ร ด - ด ร – ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร 

 
ม ร ม ร 

 
ม ร ม ล็ 

 
ด ร ด ม 

 
ร ซ ร ม 

 
ร ด - ล็ 

 
ด็ –  ด็ ร็ 

 
ร็ – ด็ ล็ 

 
- ด  - ล 
- ลฺ  - ม 
- ร  
- ม  
- ซ 
- ล 
- ดํ 
- รํ 

 
ตารางที่ 9  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายลมพัดพราว 
 

 

เดินลาย 

จาด 

โอ เดินลาย 
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โครงสรางลายผูเฒาเงยคอ 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา) และ มํ (กอยขวา) 

 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ซ 

ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ซํ รํ ดํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล 
ท ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ซ 
ร ม ร ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด ล็ ด – ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด 
ล็ ม ร ด ล็ ด ร ม ร ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร 

 
ม ล็ ด ร 

 
ด ม ร ซ 

 
ร ม ร ด 

 
ล็ – ร ด 

 
- ด ร - 

 
ร – ด ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 10  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายผูเฒาเงยคอ 
 
 
 
 
 
 

จาด 

โอ เดินลาย 

เดินลาย 

เดินลาย 
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โครงสรางลายสาวหยิกแม 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา) และ มํ (กอยขวา) 

 
 

- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ด็ ล็ ร ร็ - ด็ ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ ด็ ร็ ม ด็ - - ร็ ซ ร็ ม็ 

ซ ด็ ร็ ม ซ ม ล็ ม ซ ร็ ด็ ด็ ร็ ซ ร็ ม ซ ด็ ร็ ม - - - ล็ - ด็ - ร็ ด็ ม - ล็ 
- ด ล็ ร - ล็ - ด็ ล็ ร็ - ล็ - ด็ ล็ ม - ร ม ซ ม ซ ล็ ดํ ท ท ท ท ท ซ ท ล 
- - ท ซ ล ม - - ม ล ม ซ ร็ ร็ ด็ ด็ - - ร ซ ร ม ซ ด ร ม ซ ม - ล็ - ด 
- ร ด ม - - ซ - ดํ ล ซ ม - - ซ - - ล - ด ล ด - ร - ซ ม ซ - ล็ - ด็ 
ล็ ด็ - ร็ - ซ ม ซ - ล็ - ด็ ล็ ด - ร - ซ ม ซ - - ท ซ ล ม - - ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ซ ร - - 

 
ด็ ร็ ด็ ร็ 

 
- - ด็ ล็ 

 
- ม ร็ ด็ 

 
- ร็ ล็ ด็ 

 
- ด - ล 
- ลฺ - ลฺ 
- ร – ม 
- ม - - 
- ซ - - 
- ล - - 
- ดํ - - 
- รํ - - 

 
 
ตารางที่ 11  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายสาวหยิกแม 
 
 
 
 
 

จาด 

โอ เดินลาย 

เดินลาย 

เดินลาย 
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โครงสรางลายออนซอนอีสาน 
ติดข้ีสูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย), ซ (สะแนนนอย), ลํ (เสพขวา) และ รํ (แกนอย) 

 
 

- - - ซ 
 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

ด ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 

ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด ล็ ด ม ด ม ด ร ม ด ร ด ม ร ด 
ร ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม 
ร ด ร ด ล็ ซ - - ซ ดํ ล ซ - - - ซ - ซ  - ซ)) 

- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 

ซ ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ร ล็ ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด 
ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด 
ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ร ด ล็ ล็ ด ร ด ล็ ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ 
--ม ด ร ด ล็ ซ --ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ 
ด ม ร ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ล ด ล ด ม ร ด ม ร ด ล ด ด ล็ ด - ล็ ด ล็ 

-ซ-ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ --มด ร ด ล็ ซ --มด ร ด ล็ ซ 
ซ ม ร ด ร ม – ด --ล ด ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ล ซ – ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ดํ ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ซ ดํ ซ 
ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ 
ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ม ร ม ซ ร ซ ร ม ร ซ ม ร ด 
ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ซ -ด ล็ ซ - - - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 12  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายออนซอนอีสาน 

 
 

จาด 

โอ เดินลาย 

เดินลาย 

เดินลาย 

โอ 

เดินลาย 
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โครงสรางลายภูไท 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ลํ (เสพขวา) และ มํ (กอยขวา) 

 
 

- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ด็ ด็ – ล็ ร ด็ ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- ล็ – ด 

 
ร ม ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ ล 

 
ซ ม ร ม 

 
- - -  ด 

 
ร ม ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
มรดล็ ซ ล็ 

- - ล็ ด ร ม ซ ด - ร ซ ร ม ร ด็ ด็ - ร ซ ม ร ด็ ร ด็ - ร ซ ร ด ล ซ ด ็
ด-็ - ด ร ม ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- - ด ร 

 
ด ร ด ร 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 13  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายภูไท 
 
 
 
 
 

จาด 

โอ เดินลาย 

เดินลาย 

เดินลาย 
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โครงสรางลายเตยหัวโนนตาล 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

 
- - - - - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ – ร็ - ด็ - ล - ด็ -  ด็ - ร - ร 
- - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร - ซ - ล - ซ - ซ ล ซ - ล - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ม ซ ม็ ร็ ด็ ล็ ม็ ด็ ร็ - ร็ - ร็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร - ม 
- ซ - ดํ - ล - ซ - ซ - ซ - ม็ - ซ - ม็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ม็ - ซ - ดํ - ล 
- ซ – ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ม็ - ร – ม็ - ซ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ซ - ซ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ด็ - ร - ม็ - ซ - ล - ซ – ม็ - ด็ - ร็ 
- ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ร็ - ด็ - ล็ - ซ - - - ด็ 
- ล็ - ซ - ม - ด - ล็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ 
- ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ 
- ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด – ซ 

 
- - - ซ 

 
- - - ด็ 

 
- ล็ - ซ 

 
- - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 14  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายเตยหัวโนนตาล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เดินลาย 

โอ 
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โครงสรางลายคอนสวรรค 
ติดขี้สูดท่ีเสียง ซํ (เสพซาย) และ ซ (สะแนนนอย) 

 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ซ - ล็ 
- ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ล็  - ด็ - ร็ ม ซ ม ร - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ร็ - ล็ - ด็ - ล็ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ด็ - ร็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ด็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ร็ 

 
- ม็ - ด ็

 
– ม็ - ร็  

 
- ด็ - ล็ 

 
- ซ - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 15  แสดงรูปแบบการบรรเลงลายคอนสวรรค 
 
 

     เมื่อผูวิจัยสังเกตหลักสูตรแมบททั้ง 6 ลาย ของครูบัวหอง ผาจวงจึงพบวามีลายติดสูด
ใหญและติดสูดนอย ทั้งสองลายนี้มีความแตกตางจากลายที่เปนที่รูกจักกันโดยทั่วๆไป คือ ลายเซ
และลายสรอย ซ่ึงผูวิจัยไดทําการเปรียบเทียบใหเห็นดวยระบบการติดขี้สูด ดังน้ี 
 

ลายของครูบัวหอง ผาจวง 
 

ลายติดสูดใหญ  ติดขี้สูดท่ีเสียง  ซํ (เสพซาย) และ ด (แมเซ) 
 

  ลายติดสูดนอย ติดข้ีสูดที่เสียง  รํ  (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 
 

ลายที่เปนท่ีรูจักทั่วๆไป 
 

ลายเซ   ติดข้ีสูดที่เสียง  ม (แมกอยขวา) และ ท (แมเวยีง) 
 

  ลายสรอย ติดข้ีสูดที่เสียง  รํ  (แกนอย) และ ลํ (เสพขวา) 
   

โอ 

เดินลาย 
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    จากการสังเกตและการสัมภาษณจากครูบัวหอง ผาจวงทาํใหผูวจิยัพบวาลายติดสูดนอย
และลายสรอย มีการติดสูดและแนวทางการบรรเลงเหมือนๆกันแตเรียกช่ือตางกัน แตสําหรับลายติด
สูดใหญเปนลายเฉพาะในหลักสูตรการเรียนของสํานักครูบัวหอง ผาจวง ซ่ึงมีอีกชื่อที่เรียกในการ
บรรเลงน่ีวาลายแมงภูตอมดอก และในสายการสืบทอดของครูบัวหองจะไมมีลายเซปรากฏ 
 
     การบรรเลงแคนมีโครงสรางหลักๆ 3 สวน ไดแก ขึ้นตน(Intro)  เน้ือเพลง(Melody) และ
ลงจบ(Ending) ซ่ึงในการขึ้นตนและลงจบนั้นจะไมมีอัตราจังหวะบงัคับ แตสําหรับการดําเนิน
ทํานองในทอนเนื้อเพลงจะยึดส่ีจังหวะเปนหลัก นอกจากนี้ยังตองกลับไปลงจบที่ตัวโนตเสียงแรก
ของบันไดเสียง (Tonic) จึงจะถูกตองและสมบูรณ (เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 2553) 

 
 
 

    ครูบัวหอง ผาจวงไดอธิบายวาการเปาแคนขึ้นตนอยางไรก็จบอยางนั้น และตองใชเสียง
ใหถูกตองของแตละลาย โดยตองยึดหลักของลายแมบทเปนสําคัญ (บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 
2553) ซ่ึงครูบัวหองใหความเห็นสอดคลองเชนเดียวกับทานอาจารยเจริญชัย โดยกลาวถึงรูปแบบ
ของการบรรเลงในการขึ้นตนและการลงจับตองเหมือนกัน  
 
     เมื่อจําแนกสวนตางๆของการบรรเลงแตละลาย จึงสามารถสรุปไดวาทางบรรเลงแคน
ประกอบดวย 3 สวน  1.การจาด  2.การเดินลาย  3.การโอ  ซ่ึงสามารถแสดงใหเห็นไดอยางชัดเจน 
ดังตอไปนี้ 
 
     กลุมลายแมบท 
 
  ลายสุดสะแนน  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายใหญ   จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายนอย   จาด > เดินลาย > โอ > เดินลาย > โอ > เดินลาย > โอ 
  ลายติดสูดใหญ  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายติดสูดนอย  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายโปซาย  จาด > เดินลาย > โอ 
     

ขึ้นตน  เน้ือเพลง ลงจบ 
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       จากการจาํแนกรูปแบบการบรรเลงในกลุมลายแมบทจะสังเกตไดวา ลายนอยมีการ
บรรเลงเนื้อเพลงหรือเดินลายทั้งหมด 3 รอบจากน้ันจึงปดทายดวยการลงจบหรือการโอ  แตทั้งน้ี
โครงสรางหลักมีรูปแบบเหมือนกันกับลายอื่นๆคือ A > B > A   
 
     กลุมลายพิเศษ 
 
  ลายลมพัดพราว  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายผูเฒาเงยคอ  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายสาวหยิกแม  จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายออนซอนอีสาน จาด > เดินลาย > โอ > เดินลาย > โอ 
  ลายภูไท   จาด > เดินลาย > โอ 
  ลายเตยหัวโนนตาล เดินลาย > โอ 
  ลายคอนสวรรค  เดินลาย > โอ 
       
     จากการจาํแนกรูปแบบการบรรเลงในกลุมลายแมบทจะสังเกตไดวา โครงสรางหลักมี
รูปแบบเหมือนกันคือ A > B > A  แตมีเพียง 3 ลายที่แตกตาง ไดแก ออนซอนอีสาน มีการเลน
เดินลายทั้งหมด 2 รอบ จากน้ันจึงส้ินสุดที่การโอ  และในลายเตยหัวโนนตาลกับลายคอนสวรรค มี
การเลนเดินลายในทันที หลังจากน้ันจึงสิ้นสุดดวยการโอ 

 
 

4.4.2 บันไดเสียง (Scale) 
 

   ผศ.ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ไดอธิบายวาในกลุมลายแมบททั้ง 6 ก็ยังแบงออกเปนสอง
อารมณ ไดแก ทางทีใ่หอารมณร่ืนเริงและทางทีใ่หอารมณโศกเศรา ซ่ึงจริงๆแลวลายหลักของแคนมี
แค 2 ลาย คือ ลายสุดสะแนนและลายใหญ โดยที่สองลายนี้มีการเพิ่มและลดระดับเสียงออกไป จาก
ลายสุดสะแนนเมื่อเปล่ียนระดับเสียงจึงเกิดลายสรอยและลายโปซาย  และลายใหญเมื่อเพ่ิมลดระดับ
เสียงจึงเกิดลายนอยและลายเซ และนอกจากนี้ยังมีลายที่เลียนเสียงธรรมชาติ (เจริญชัย ชนไพโรจน. 
สัมภาษณ, 2553)  ผูวิจัยไดแสดงใหเห็นไดดังตอไปนี้ 

 
ทางรื่นเริง ไดแก ลายสุดสะแนน(กลาง) ลายสรอย(สูง) ลายโปซาย(ต่ํา) 
 
ทางโศก  ไดแก ลายใหญ(กลาง)  ลายนอย(สูง) ลายเซ(ตํ่า) 
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   เมื่อผูวิจัยพิจราณาลายหลักทางสายของครูบัวหอง ผาจวง  จึงพบวาในการแบงประเภท
ลายหลักของครูบัวหอง ผาจวงมีความพิเศษ  เพราะวานอกจากจะมีลายที่เปนทางรื่นเริงและทางโศก 
ยังมีลายที่พรรณนาถึงเสียงธรรมชาติ คือลายติดสูดใหญหรือมีอีกช่ือหน่ึงวา “ลายแมงภูตอมดอก”  
โดยสามารถแสดงใหเห็นไดดังน้ี 
 

ทางรื่นเริง  ไดแก ลายสุดสะแนน ติดสูดนอย(ลายสรอย) ลายโปซาย 
 
ทางโศก   ไดแก ลายใหญ ลายนอย 

  
 ทางเลียนเสียงธรรมชาติ ไดแก ลายติดสูดใหญ(ลายแมงภูตอมดอก) 
 

จากการวิเคราะหเร่ืองบันไดเสียงลายแคนของครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยพบวาทางในการ 
บรรเลงมีการใชกลุมเสียงปญจมูล (Penta Centric) 3 กลุมเสียง ไดแก  ดรมXซลX  ฟซลXดํรํX และ 
ซลทXรํมํX  และในกลุมเสียงบันไดดังกลาวหากมีเสียงคูท่ี 4 และ 7 จะเรียกวาเสียงกระดาง 
(Passing Tone) หรือหมายถึงเสียงที่ไมไดเขากลุมเสียง 
 
 ลายสุดสะแนน  มีทํานองท้ังหมด 27 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
    พบเสียงกระดางคือ ฟา ในประโยคที่  5, 6, 23 และ 24 
    พบเสียงกระดางคือ ที ในประโยคที่   23 
 
 ลายใหญ  มีทํานองท้ังหมด 7 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
 
 ลายนอย   มีทํานองท้ังหมด 17 ประโยค อยูในกลุมเสียง ฟซลXดํรํX 
    พบเสียงกระดางคือ มี ในประโยคที่  7 และ 8 
 
 ลายติดสูดใหญ  มีทํานองท้ังหมด 8 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
 
 ลายติดสูดนอย  มีทํานองท้ังหมด 13 ประโยค อยูในกลุมเสียง ซลทXรํมํX 

พบเสียงกระดางคือ โด ในประโยคที่  5 และ 6  
 
 ลายโปซาย  มีทํานองท้ังหมด 12 ประโยค อยูในกลุมเสียง ฟซลXดํรํX 
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 ลายลมพัดพราว  มีทํานองท้ังหมด 9 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
    พบเสียงกระดางคือ ที ในประโยคที่ 2, 3, 4 และ 7 
 
 ลายผูเฒาเงยคอ  มีทํานองท้ังหมด 7 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
    พบเสียงกระดางคือ ที ในประโยคที่ 3 
 
 ลายสาวหยิกแม  มีทํานองท้ังหมด 7 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
    พบเสียงกระดางคือ ที ในประโยคที่ 3 และ 4 
 
 ลายออนซอนอีสาน มีทํานองท้ังหมด 17 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 

พบเสียงกระดางคือ ฟา ในประโยคที่ 15 และ 16 
 
 ลายภูไท   มีทํานองท้ังหมด 6 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
 
 ลายเตยหัวโนนตาล มีทํานองท้ังหมด 14 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
 
 ลายคอนสวรรค  มีทํานองท้ังหมด 6 ประโยค อยูในกลุมเสียง ดรมXซลX 
 

จากการจาํแนกระบบบันไดเสียงของแตละลาย  ผูวิจัยไดทําการแสดงใหเห็นบันไดเสียง
ของแตละลาย และแทนสัญลักษณ X ในประโยคที่มีโนตเสียงกระดาง ดังตอไปนี้ 
 
 

โนตกลุมลายแมบท 
 

ลายสุดสะแนน 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
 - - - ซ 

 
- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 
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ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด รม - ซ - - ล ดํ 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ดํ 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 
ดํ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ม ร ม 
ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ล็ - ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 
- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ม ด ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ด ม ด ร ด ล็ ซ ล ็ ด ล็ ด ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ม ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด 
ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร 
ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ล็ ด ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด 
ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ม ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ม ซ ม ซ - ล 
ซ – ล ซ ม ซ - ล ซ ม ซ ม ซ ร ม ซ - - ดํ ล - ม ซ ม ร ด ล็ ด ล็ ด ร ม 
ซ ล ด ม ร ซ - ล็ ด ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล็ ด ม ร ด ทฺ ด - - ร ร - ฟ ร ฟ 
ซ ฟ ร ฟ ร ซ - ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ร ด ร ม ซ ซ 
ซ ด ร ม ร ซ - ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล ด ม ร ด ม ด - - ร ร - ด ล ซ 
- - ม ด ร ด ล ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 

 
- - ม ด 

 
ร ด ล็ ซ 

 
- - ม ด 

 
ร ล็ ด ล็ 

 
ด ม ร ด 

 
ร ด็ ล ซ 

 
- ด็ ล็ ซ 

 
- - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 16  บันไดเสียงลายสุดสะแนน 
 
 
 
 

X 

X 
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ลายใหญ 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ซ ร ม ล ซ ล ม ล ซ 

ล ม ล ซ ล ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ดํ ซ ล ซ ล ดํ รํ 
ด็ ด็ ล ซ รํ ดํ ล ซ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ร 
ด ม ร ด ล ซ ดํ ล ซ ม ล ม ล ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ร ม ด ม 
ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร ด็ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ 
- ด ล็ ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ ด ร ด ม 

 
ร ซ ร ม 

 
ร ด ล็ - 

 
ร ด็ - ร 

 
ร – ด็ ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 17  บันไดเสียงลายใหญ 
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ลายนอย 
บันไดเสียง  ฟซลXดํรXํ 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 

ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ - - ฟ ซ - - - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ 
 

ร - ฟ - 
 

- - ฟ ร 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ร  
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ 
ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ฟ รํ ฟ รํ  ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล 
ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ - ร ฟ – ฟ ซ 

 
- ซ - ฟ 

 
ร ด ร ฟ 

 
- ฟ ซ ฟ 

 
ซ ฟ ร -  

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - ม็ - - - ม็ - ร็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ด็ ด็ ด ็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ร็ ม็ ด็ ม็ ร็ ด็ ม็ 
ร็ ด็ ม็ ร็ - ร็ - ฟ - - ซ ฟ - ซ - ล็ - ด - ร ด ม ด ร ด ม ด ร - - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
 - - - ร 
- - - ล 

 
ร ด ร ซ 

 
ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ล - ร 

 
ล ล - ซ 

ล ล - ซ  ล ล - ซ ล ล – ฟ ล ล - ซ ล ล - ฟ ซ ซ - ฟ ล ล - ซ ดํ ดํ - ซ 
ล ล - ด ํ - - - ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ 
รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล ซ ด ล รํ ดํ 

X 
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ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ล ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ล ล ซ ล ล ล ซ ล 
ล ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ล 
ซ ฟ ร ซ ดํ ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ 

 
- ร ฟ - 

 
ฟ ซ - ซ 

 
- - - ฟ 

 
ร ด ร ฟ 

 
- ฟ ซ ฟ 

 
ซ ฟ ซ ฟ 

 
ร- - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
ตารางที่ 18  บันไดเสียงลายนอย 

 
 
 

ลายติดสูดใหญ 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- - - ซ 

 
- ล - ดํ 

 
- ล - ซ - - - ซ 

 - - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

ล็ ด ร ม ด ม ด ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ซ ร ม 
ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ด ร ด 
ล็ ด ร ม ร ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ม ร ด ล ซ - ล - ซ - ดํ ล ซ - ล - ด ร ด 
ล็ ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ล็ ร ด ล็ ด ร ม ร ด ร ม ซ  ม*ม* ม ซ ม ร ม* - ม*- ม 
ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ด ร ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ซ 
ร ม ซ ล ซ ม็ ม็ ม็ ร ดํ ดํ ด ํ ร ม - ซ - ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ล็ ด ล็ 

 
ด ร ล็ ด 

 
ร ด ล็ ด 

 
ล็ ด ร ล็ 

 
ร ด ล ซ 

 
- ล็ - ด 

 
ร ด ล ซ 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
ตารางที่ 19  บันไดเสียงลายติดสูดใหญ 
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ลายติดสูดนอย 
บันไดเสียง  ซลทXรํมํX 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ม - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม 

- ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ - ซ - ม - ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ 
ล ม ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท 
รํ ท ล ท รํ ท ล ท รํ ท ล ท ท ล ซ ล ท ล ซ ท ล ซ ล ม - - ซ ม - ซ ล ม 
ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร - ม - ร - ม ร ด - ม - ด - ม 
ร ด - ม - ด - - - ด ม ด ม ด ร ร - ร - ซ ม ร - ม - ร - ซ ม ร - ร 
- ร - ม ล ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ล ท - ซ 
- ท - ซ ล ท ซ ท ล ซ ล ท ซ ล - ท ล ล - ท ซ ล - ท ล ซ ล ท ซ ล - ท 
ล ซ ล ม ซ ล ม ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ท - - 
รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ ล ท - - รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ มํ รํ - มํ 
- ซ ม ซ ม ร - - - มํ - ซํ - มํ มํ ซํ - มํ - ซํ - ท - ซ ล ท ล ท ล ท รํ มํ 
รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ม - ม - ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร 

 
- ม - ร 

 
- ซ ม ร 

 
- ม - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 
 

ตารางที่ 20  บันไดเสียงลายติดสูดนอย 
 
 

ลายโปซาย   
บันไดเสียง  ฟซลXดํรXํ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ล ซ 

ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ 
ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล 

X 
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ดํ ล ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
ร ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ร ด - ร - ด - ฟ ร ด - - - ร ด ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ 
ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ 
ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ฟ ร ด ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ฟ ล ฟ 
ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ฟ 
ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ร ร ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ร 
ด ฟ ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ซ ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ร ซ ฟ 

 
ร ด - ร 

 
- ด - ฟ 

 
ร ด - ด 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 
 

ตารางที่ 21 บันไดเสียงลายโปซาย 
 
 
 

โนตกลุมลายพิเศษ 
ลายลมพัดพราว 

บันไดเสียง  ดรมXซลX 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ - ล็ ด ร ม ร ซ ม - - ซ ม ร ม ซ ม 

- - ล ม - - ซ ม - - ล ซ - - ล ม - - ท ซ - - ท ล - - ท ล - - ท ล 
- - รํ ท - - รํ ท - - รํ ท รํ ท รํ ล - - รํ ท - - รํ ล - - ท ล ท ล ท ซ 
- - ล ซ ล ซ ล ด - - ร ม ร ม ซ ม - - ท ซ ท ซ ล ด - - ร ซ ร ม ซ ม 
- - ล ม ซ ร ม ด - - ล ม ร ม ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ล ม 
ล ม ซ ล - ล็ ล็ ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - รํ ดํ ล 
- ม ซ ล - รํ ดํ ล - ม ซ ล - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ซ ล ม ซ ล 

X 

X 
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ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ล็ ร ด - ด ร – ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร 
 

ม ร ม ร 
 

ม ร ม ล็ 
 

ด ร ด ม 
 

ร ซ ร ม 
 

ร ด - ล็ 
 

ด็ –  ด็ ร็ 
 

ร็ – ด็ ล็ 
 
- ด  - ล 
- ลฺ  - ม 
- ร  
- ม  
- ซ 
- ล 
- ดํ 
- รํ 

 
ตารางที่ 22  บันไดเสียงลมพัดพราว 

 
 

ลายผูเฒาเงยคอ 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ซ 

ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ซํ รํ ดํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล 
ท ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ซ 
ร ม ร ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด ล็ ด – ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด 
ล็ ม ร ด ล็ ด ร ม ร ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร 

 
ม ล็ ด ร 

 
ด ม ร ซ 

 
ร ม ร ด 

 
ล็ – ร ด 

 
- ด ร - 

 
ร – ด ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

X 
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- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 23  บันไดเสียงลายผูเฒาเงยคอ 

 
 

ลายสาวหยิกแม 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ด็ ล็ ร ร็ - ด็ ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ ด็ ร็ ม ด็ - - ร็ ซ ร็ ม็ 

ซ ด็ ร็ ม ซ ม ล็ ม ซ ร็ ด็ ด็ ร็ ซ ร็ ม ซ ด็ ร็ ม - - - ล็ - ด็ - ร็ ด็ ม - ล็ 
- ด ล็ ร - ล็ - ด็ ล็ ร็ - ล็ - ด็ ล็ ม - ร ม ซ ม ซ ล็ ดํ ท ท ท ท ท ซ ท ล 
- - ท ซ ล ม - - ม ล ม ซ ร็ ร็ ด็ ด็ - - ร ซ ร ม ซ ด ร ม ซ ม - ล็ - ด 
- ร ด ม - - ซ - ดํ ล ซ ม - - ซ - - ล - ด ล ด - ร - ซ ม ซ - ล็ - ด็ 
ล็ ด็ - ร็ - ซ ม ซ - ล็ - ด็ ล็ ด - ร - ซ ม ซ - - ท ซ ล ม - - ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ซ ร - - 

 
ด็ ร็ ด็ ร็ 

 
- - ด็ ล็ 

 
- ม ร็ ด็ 

 
- ร็ ล็ ด็ 

 
- ด - ล 
- ลฺ - ลฺ 
- ร – ม 
- ม - - 
- ซ - - 
- ล - - 
- ดํ - - 
- รํ - - 

 
ตารางที่ 24  บันไดเสียงลายสาวหยิกแม 

X 

X 
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ลายออนซอนอีสาน 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

ด ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 

ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด ล็ ด ม ด ม ด ร ม ด ร ด ม ร ด 
ร ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม 
ร ด ร ด ล็ ซ - - ซ ดํ ล ซ - - - ซ - ซ  - ซ)) 

- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 

ซ ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ร ล็ ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด 
ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด 
ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ร ด ล็ ล็ ด ร ด ล็ ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ 
--ม ด ร ด ล็ ซ --ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ 
ด ม ร ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ล ด ล ด ม ร ด ม ร ด ล ด ด ล็ ด - ล็ ด ล็ 

-ซ-ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ --มด ร ด ล็ ซ --มด ร ด ล็ ซ 
ซ ม ร ด ร ม – ด --ล ด ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ล ซ – ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ดํ ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ซ ดํ ซ 
ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ 
ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ม ร ม ซ ร ซ ร ม ร ซ ม ร ด 
ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ซ -ด ล็ ซ - - - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 25  บันไดเสียงลายออนซอนอีสาน 

 
 
 

X 
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ลายภูไท 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ด็ ด็ – ล็ ร ด็ ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- ล็ – ด 

 
ร ม ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ ล 

 
ซ ม ร ม 

 
- - -  ด 

 
ร ม ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
มรดล็ ซ ล็ 

- - ล็ ด ร ม ซ ด - ร ซ ร ม ร ด็ ด็ - ร ซ ม ร ด็ ร ด็ - ร ซ ร ด ล ซ ด ็
ด-็ - ด ร ม ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- - ด ร 

 
ด ร ด ร 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 26  บันไดเสียงลายภูไท 
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ลายเตยหัวโนนตาล 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- - - - - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ – ร็ - ด็ - ล - ด็ -  ด็ - ร - ร 
- - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร - ซ - ล - ซ - ซ ล ซ - ล - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ม ซ ม็ ร็ ด็ ล็ ม็ ด็ ร็ - ร็ - ร็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร - ม 
- ซ - ดํ - ล - ซ - ซ - ซ - ม็ - ซ - ม็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ม็ - ซ - ดํ - ล 
- ซ – ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ม็ - ร – ม็ - ซ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ซ - ซ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ด็ - ร - ม็ - ซ - ล - ซ – ม็ - ด็ - ร็ 
- ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ร็ - ด็ - ล็ - ซ - - - ด็ 
- ล็ - ซ - ม - ด - ล็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ 
- ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ 
- ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด – ซ 

 
- - - ซ 

 
- - - ด็ 

 
- ล็ - ซ 

 
- - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 27  บันไดเสียงลายเตยหัวโนนตาล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



101 
 

ลายคอนสวรรค 
บันไดเสียง  ดรมXซลX 

 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ซ - ล็ 
- ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ล็  - ด็ - ร็ ม ซ ม ร - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ร็ - ล็ - ด็ - ล็ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ด็ - ร็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ด็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ร็ 

 
- ม็ - ด ็

 
– ม็ - ร็  

 
- ด็ - ล็ 

 
- ซ - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 28  บันไดเสียงลายคอนสวรรค 

 
 

 จากการวิเคราะหบันไดเสียงของการบรรเลงแคนในแตละลายดังกลาว พบวามีการใชเสียง
กระดางสอดแทรกในระหวางการบรรเลงทั้งหมด 7 ลาย ไดแก ลายสุดสะแนน ลายนอย  ลายติดสูด
นอย   ลายลมพัดพราว   ลายผูเฒาเงยคอ   ลายสามหยิกแม  และลายออนซอนอีสาน 

 
 เสียงกระดางที่พบในบันไดเสียง  มีอยูสองกลุมดวยกันคือทางเพียงออบน (ดรมXซลX)  

ทางชวา (ฟซลXดํรํX)  และทางเพียงออลาง (ซลทXรํมํX)    ซ่ึงมักอยูในประโยคที่ใกลจะจบเพลง
เปนสวนมาก โดยปรากฎดังน้ี 

 
 
ลายสุดสะแนน กลุมบันไดเสียง  ดรมXซลX 
ลายสุดสะแนน ประโยคท่ี 5 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 

 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 4, 5 และ 7 
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ลายสุดสะแนน ประโยคท่ี 6 
ดํ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ม ร ม 

 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6 

และ 7 
 
 

ลายสุดสะแนน ประโยคท่ี 23 
ซ ล ด ม ร ซ - ล็ ด ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล็ ด ม ร ด ทฺ ด - - ร ร - ฟ ร ฟ 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 6 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 8 
 
 

ลายสุดสะแนน ประโยคท่ี 24 
ซ ฟ ร ฟ ร ซ - ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ร ด ร ม ซ ซ 

 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1 และ 7 

 
 

ลายนอย กลุมบันไดเสียง ฟซลXดํรํX 
ลายนอย ประโยคที่ 7 

- - - ม็ - - - ม็ - ร็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ด็ ด็ ด ็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ร็ ม็ ด็ ม็ ร็ ด็ ม็ 
 
พบเสียงกระดางคือ มี ซึ่งเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7 

และ 8 
 
 

ลายนอย ประโยคที่ 8 
ร็ ด็ ม็ ร็ - ร็ - ฟ - - ซ ฟ - ซ - ล็ - ด - ร ด ม ด ร ด ม ด ร - - - ร 

 
พบเสียงกระดางคือ มี ซึ่งเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 6 และ 7 
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ลายติดสูดนอย กลุมบันไดเสียง ซลทXรํมํX 
ลายติดสูดนอยนอย ประโยคที่ 7 
ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร - ม - ร - ม ร ด - ม - ด - ม 

 
พบเสียงกระดางคือ โด ซึ่งเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 7 และ 8 

 
 

ลายติดสูดนอย ประโยคที่ 7 
ร ด - ม - ด - - - ด ม ด ม ด ร ร - ร - ซ ม ร - ม - ร - ซ ม ร - ร 

 
พบเสียงกระดางคือ โด ซึ่งเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1, 2, 3 และ 4 
 

 
ลายลมพัดพราว กลุมบันไดเสียง  ดรมXซลX 
ลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 2 

- - ล ม - - ซ ม - - ล ซ - - ล ม - - ท ซ - - ท ล - - ท ล - - ท ล 
 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 5, 6, 7 และ 8 
 
 

ลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 3 
- - รํ ท - - รํ ท - - รํ ท รํ ท รํ ล - - รํ ท - - รํ ล - - ท ล ท ล ท ซ 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1, 2, 3, 4, 7    

และ 8 
 
 

ลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 4 
- - ล ซ ล ซ ล ด - - ร ม ร ม ซ ม - - ท ซ ท ซ ล ด - - ร ซ ร ม ซ ม 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 5 และ 6   

 



104 
 

ลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 7 
- ม ซ ล - รํ ดํ ล - ม ซ ล - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ซ ล ม ซ ล 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 6 และ 7 

 
 
 ลายผูเฒาเงยคอ  กลุมบันไดเสียง  ดรมXซลX 

ประโยคท่ี 3 
ซํ รํ ดํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 7 และ 8 

 
 
 ลายสาวหยิกแม  กลุมบันไดเสียง  ดรมXซลX 

ลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 3 
- ด ล็ ร - ล็ - ด็ ล็ ร็ - ล็ - ด็ ล็ ม - ร ม ซ ม ซ ล็ ดํ ท ท ท ท ท ซ ท ล 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 7 และ 8 
 
 

ลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 4 
- - ท ซ ล ม - - ม ล ม ซ ร็ ร็ ด็ ด็ - - ร ซ ร ม ซ ด ร ม ซ ม - ล็ - ด 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1 
 
 

ลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 6 
ล็ ด็ - ร็ - ซ ม ซ - ล็ - ด็ ล็ ด - ร - ซ ม ซ - - ท ซ ล ม - - ล ม ล ม 

 
พบเสียงกระดางคือ ที ซ่ึงเปนเสียงคู 7 ของบันไดเสียง ในหองที่ 6 
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 ลายออนซอนอีสาน กลุมบันไดเสียง  ดรมXซลX 
ลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 15 
ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ 

 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 2, 4, 5, 6, 7    

และ 8 
 

ลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 16 
ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ม ร ม ซ ร ซ ร ม ร ซ ม ร ด 

 
พบเสียงกระดางคือ ฟา ซ่ึงเปนเสียงคู 4 ของบันไดเสียง ในหองที่ 1, 2, 4 และ 5 

 
 

 ลักษณะที่มีเสียงกระดางสอดแทรกในการบรรเลงนี้   ไมไดเปนการผิดแปลกแตอยางใดแต
ผูบรรเลงมีความตองการใหเกิดความขัดแยงกัน(Contradict) ในระหวางการบรรเลงซึ่งนํามาใช
ในชวงส้ันๆแลวจึงกลับมาเลนในกลุมเสียงเดิม (เจริญชัย ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 2553) จากขอมูล
ที่ผูวิจัยไดจากทานอาจารยเจริญชัย ชนไพโรจน ผูวิจัยพบวาสอดคลองกันกับขอมูลจากการศึกษาใน
ชั้นเรียนจากทานอาจารยพิชิต ชัยเสรี ซ่ึงทานไดอธิบายในเรื่องของการทําใหเกิดความคับของ 
(Conflict) และทําใหผอนคลาย (Resolution)  

 
   จากการวิเคราะหเร่ืองบันไดเสียงของลายแคนทางครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยสามารถสรุปได
วาการบรรเลงแคนมีกลุมเสียงทางเพียงออบน (ดรมXซลX) เปนทางหลัก  โดยมีการสอดแทรกเสียง
กระดางของตัวโนตคู 4 และคู 7 ในกลุมบันไดเสียงเพียงออบนนี้  และพบวาลายออนซอนอีสานท่ีมี
การติดข้ีสูด 4 เสียง ไดแก  คือลายสุดสะแนนและลายนอยเขาดวยกันซ่ึงสงผลใหการเลนเสียง
กระดางนี้ไมกัดหูกับเสียงยืน (Drone) กลุมเสียงทางชวา (ฟซลXดํรํX) มีเสียงกระดางคือตัวโนตคู 7 
ของบันไดเสียงทางชวา 
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4.4.3 จังหวะ 
 

การวิเคราะในเรื่องของจังหวะน้ีมีหลักอยูสองสวนคือ ชวงไรอัตราจังหวะบังคับ และชวงมี
อัตราจังหวะบงัคับ  ซ่ึงในชวงมีอัตราจังหวะบังคับใหนับอัตรา 4 จังหวะเปนหลัก โดยนับเปนหอง
ละ 1 จังหวะ  และจะจังหวะจะตกที่ตัวโนตพยางคที่ 4 ของหองแตละหอง ดังน้ี 
 

* * * 1 * * * 2 * * * 3 * * * 4 
 
แคนเปนเครื่องดนตรีมหัศจรรยที่สามารถสรางจังหวะไดดวยตัวผูบรรเลงเอง นอกจากนี้ใน

การบรรเลงไมไดมีเคร่ืองจังหวะบังคับอัตราชาหรือเร็ว ทําใหผูบรรเลงสามารถสรางจังหวะได
อิสระทั้งน้ีในการบรรเลงแบงออกเปน 2 สวน คือ ทอนท่ีไมมีอัตราจังหวะบังคับ และทอนที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงลักษณะการไมมีอัตราจังหวะบังคับเปนชวงการจาดหรือเกริ่น(Intro) และการลง
จบ(Ending)  แตเมื่อเขาทอนที่เปนเนื้อเพลง(Melody) จะตองนับอัตรา 4 จังหวะเปนหลัก            
(เจริญชัย   ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 11 พฤษภาคม 2553) จากคําบรรยายที่ทานอาจารยเจริญชัยกลาว
มานี้ ผูวิจัยจึงไดทําการวิเคราะหและจําแนกใหเห็นถึงชวงเขาออกของจังหวะ ซ่ึงในการขึ้นตนและ
การลงจบจะไมมีอัตราจังหวะบังคับเหมือนกัน ผูวิจัยจึงออกแบบเพื่อการอธิบายใหเห็นดวย
สัญลักษณดังน้ี 
 

A   >   B   >  A 
 

A หมายถึง  ชวงไรอัตราจงัหวะบังคับ 
B หมายถึง  ชวงมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
กลุมลายแมบท  

ลายสุดสะแนน  A > B > A 
  ลายใหญ   A > B > A 
  ลายนอย   A > B > A > B > A > B > A 
  ลายติดสูดใหญ  A > B > A 
  ลายติดสูดนอย  A > B > A 
  ลายโปซาย  A > B > A 
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       จากการจาํแนกรูปแบบการบรรเลงในกลุมลายแมบทจะสังเกตไดวา ลายนอยมีการ
บรรเลงเนื้อเพลงทั้งหมด 3 รอบซึ่งมีการเขาออกของอัตราจังหวะบังคบั และไรอัตราจังหวะบังคับ 
โดยใชการโอเปนตัวเช่ือม  ทั้งน้ีโครงสรางหลักมีรูปแบบเหมือนกันกับลายอื่นๆคือ A > B > A   
 

กลุมลายพิเศษ 
ลายลมพัดพราว  A > B > A 

  ลายผูเฒาเงยคอ  A > B > A 
  ลายสาวหยิกแม  A > B > A 
  ลายออนซอนอีสาน A > B > A > B > A 
  ลายภูไท   A > B > A 
  ลายเตยหัวโนนตาล B > A 
  ลายคอนสวรรค  B > A 
       
      จากการจาํแนกรูปแบบการบรรเลงในกลุมลายแมบทจะสังเกตไดวา โครงสรางหลักมี
รูปแบบเหมือนกันคือ A > B > A    แตมีเพียง 3 ลายที่แตกตาง ไดแก ออนซอนอีสาน มีการเลนเนื้อ
เพลงทั้งหมด 2 รอบโดยใชการโอเปนตัวเช่ือมทํานอง 1 คร้ัง และในลายเตยหัวโนนตาลกับลายคอน
สวรรค มีการบรรเลงเขาเนื้อเพลงทันที หลังจากนั้นจึงส้ินสุดดวยการโอ 
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โนตกลุมลายแมบท 
ลายสุดสะแนน 

 
 - - - ซ 

 
- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ))  
- - - ร 
- - - รํ 

ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด รม - ซ - - ล ดํ 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ด ํ
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 
ดํ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ม ร ม 
ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ล็ - ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 
- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ม ด ม ร ด ม ร ด ล็ 
ด ด ม ด ร ด ล็ ซ ล ็ ด ล็ ด ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ม ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด 
ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร 
ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ล็ ด ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด 
ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 
ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ม ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ม ซ ม ซ - ล 
ซ – ล ซ ม ซ - ล ซ ม ซ ม ซ ร ม ซ - - ดํ ล - ม ซ ม ร ด ล็ ด ล็ ด ร ม 
ซ ล ด ม ร ซ - ล็ ด ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล็ ด ม ร ด ทฺ ด - - ร ร - ฟ ร ฟ 
ซ ฟ ร ฟ ร ซ - ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ร ด ร ม ซ ซ 
ซ ด ร ม ร ซ - ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล ด ม ร ด ม ด - - ร ร - ด ล ซ 
- - ม ด ร ด ล ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 

 
- - ม ด 

 
ร ด ล็ ซ 

 
- - ม ด 

 
ร ล็ ด ล็ 

 
ด ม ร ด 

 
ร ด็ ล ซ 

 
- ด็ ล็ ซ 

 
- - - ซ)) 

B 

A 

B 
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- - - ร 
- - - รํ 

 
 
ตารางที่ 29  แสดงการเขาออกของจังหวะลายสุดสะแนน 
 
 

ลายใหญ 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ซ ร ม ล ซ ล ม ล ซ 

ล ม ล ซ ล ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ดํ ซ ล ซ ล ดํ รํ 
ด็ ด็ ล ซ รํ ดํ ล ซ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ร 
ด ม ร ด ล ซ ดํ ล ซ ม ล ม ล ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ร ม ด ม 
ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร ด็ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ 
- ด ล็ ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ ด ร ด ม 

 
ร ซ ร ม 

 
ร ด ล็ - 

 
ร ด็ - ร 

 
ร – ด็ ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
- - - ล 

- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 30  แสดงการเขาออกของจังหวะลายใหญ 

 
 

B 

A

A

A 

B 

B
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ลายนอย 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 

ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ - - ฟ ซ - - - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ 
 

ร - ฟ - 
 

- - ฟ ร 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ร  
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ 
ดํ ซ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ฟ รํ ฟ รํ  ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล 
ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ - ร ฟ – ฟ ซ 

 
- ซ - ฟ 

 
ร ด ร ฟ 

 
- ฟ ซ ฟ 

 
ซ ฟ ร -  

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - ม็ - - - ม็ - ร็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ด็ ด็ ด ็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ร็ ม็ ด็ ม็ ร็ ด็ ม็ 
ร็ ด็ ม็ ร็ - ร็ - ฟ - - ซ ฟ - ซ - ล็ - ด - ร ด ม ด ร ด ม ด ร - - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
 - - - ร 
- - - ล 

 
ร ด ร ซ 

 
ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ล - ร 

 
ล ล - ซ 

ล ล - ซ  ล ล - ซ ล ล – ฟ ล ล - ซ ล ล - ฟ ซ ซ - ฟ ล ล - ซ ดํ ดํ - ซ 
ล ล - ด ํ - - - ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ 
รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล ซ ด ล รํ ดํ 
ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ล ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ล ล ซ ล ล ล ซ ล 
ล ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ล 

B 

A 

B 

B 

A 

A 

A
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ซ ฟ ร ซ ดํ ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ 
 

- ร ฟ - 
 

ฟ ซ - ซ 
 

- - - ฟ 
 

ร ด ร ฟ 
 

- ฟ ซ ฟ 
 

ซ ฟ ซ ฟ 
 

ร- - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 
ตารางที่ 31  แสดงการเขาออกของจังหวะลายนอย 
 
 

 
ลายติดสูดใหญ 

 
- - - ซ 

 
- ล - ดํ 

 
- ล - ซ - - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

ล็ ด ร ม ด ม ด ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ซ ร ม 
ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ด ร ด 
ล็ ด ร ม ร ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ม ร ด ล ซ - ล - ซ - ดํ ล ซ - ล - ด ร ด 
ล็ ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ล็ ร ด ล็ ด ร ม ร ด ร ม ซ  ม*ม* ม ซ ม ร ม* - ม*- ม 
ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ด ร ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ซ 
ร ม ซ ล ซ ม็ ม็ ม็ ร ดํ ดํ ด ํ ร ม - ซ - ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ล็ ด ล็ 

 
ด ร ล็ ด 

 
ร ด ล็ ด 

 
ล็ ด ร ล็ 

 
ร ด ล ซ 

 
- ล็ - ด 

 
ร ด ล ซ 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
- - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
ตารางที่ 32  แสดงการเขาออกของลายติดสูดใหญ 

 
 
 
 
 

B 

A 

A

A 

B
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ลายติดสูดนอย 
 
 

<- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ม - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม 

- ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ - ซ - ม - ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ 
ล ม ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท 
รํ ท ล ท รํ ท ล ท รํ ท ล ท ท ล ซ ล ท ล ซ ท ล ซ ล ม - - ซ ม - ซ ล ม 
ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร - ม - ร - ม ร ด - ม - ด - ม 
ร ด - ม - ด - - - ด ม ด ม ด ร ร - ร - ซ ม ร - ม - ร - ซ ม ร - ร 
- ร - ม ล ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ล ท - ซ 
- ท - ซ ล ท ซ ท ล ซ ล ท ซ ล - ท ล ล - ท ซ ล - ท ล ซ ล ท ซ ล - ท 
ล ซ ล ม ซ ล ม ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ท - - 
รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ ล ท - - รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ มํ รํ - มํ 
- ซ ม ซ ม ร - - - มํ - ซํ - มํ มํ ซํ - มํ - ซํ - ท - ซ ล ท ล ท ล ท รํ มํ 
รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ม - ม - ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร 

 
- ม - ร 

 
- ซ ม ร 

 
- ม - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 
 

ตารางที่ 33  แสดงการเขาออกของจังหวะลายติดสูดนอย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A 

B 

A 
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ลายโปซาย   
 

- - - ฟ 
- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ล ซ 

ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ 
ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ รํ 
ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล 
ดํ ล ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
ร ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ร ด - ร - ด - ฟ ร ด - - - ร ด ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ 
ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ 
ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ฟ ร ด ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ฟ ล ฟ 
ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ฟ 
ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ร ร ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ร 
ด ฟ ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ซ ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ 

 
ซ ร ซ ฟ 

 
ร ด - ร 

 
- ด - ฟ 

 
ร ด - ด 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

 
- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 
 
 

ตารางที่ 34  แสดงการเขาออกจังหวะลายโปซาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A

B 

A B 
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โนตกลุมลายพิเศษ 
 

ลายลมพัดพราว 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ - ล็ ด ร ม ร ซ ม - - ซ ม ร ม ซ ม 

- - ล ม - - ซ ม - - ล ซ - - ล ม - - ท ซ - - ท ล - - ท ล - - ท ล 
- - รํ ท - - รํ ท - - รํ ท รํ ท รํ ล - - รํ ท - - รํ ล - - ท ล ท ล ท ซ 
- - ล ซ ล ซ ล ด - - ร ม ร ม ซ ม - - ท ซ ท ซ ล ด - - ร ซ ร ม ซ ม 
- - ล ม ซ ร ม ด - - ล ม ร ม ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ล ม 
ล ม ซ ล - ล็ ล็ ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - รํ ดํ ล 
- ม ซ ล - รํ ดํ ล - ม ซ ล - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ซ ล ม ซ ล 
ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ล็ ร ด - ด ร – ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร 

 
ม ร ม ร 

 
ม ร ม ล็ 

 
ด ร ด ม 

 
ร ซ ร ม 

 
ร ด - ล็ 

 
ด็ –  ด็ ร็ 

 
ร็ – ด็ ล็ 

 
- ด  - ล 
- ลฺ  - ม 
- ร  
- ม  
- ซ 
- ล 
- ดํ 
- รํ 

 
ตารางที่ 35  แสดงการเขาออกของลายลมพัดพราว 
 
 
 

 

B 

A 

A B 
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ลายผูเฒาเงยคอ 
 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ซ 

ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
ซํ รํ ดํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล 
ท ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ซ 
ร ม ร ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด ล็ ด – ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด 
ล็ ม ร ด ล็ ด ร ม ร ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร 

 
ม ล็ ด ร 

 
ด ม ร ซ 

 
ร ม ร ด 

 
ล็ – ร ด 

 
- ด ร - 

 
ร – ด ล็ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
 
ตารางที่ 36  แสดงการเขาออกของจังหวะลายผูเฒาเงยคอ 

 
 
 
 
 
 

A 

A B 

B 

B 
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ลายสาวหยิกแม 
 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ด็ ล็ ร ร็ - ด็ ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ ด็ ร็ ม ด็ - - ร็ ซ ร็ ม็ 

ซ ด็ ร็ ม ซ ม ล็ ม ซ ร็ ด็ ด็ ร็ ซ ร็ ม ซ ด็ ร็ ม - - - ล็ - ด็ - ร็ ด็ ม - ล็ 
- ด ล็ ร - ล็ - ด็ ล็ ร็ - ล็ - ด็ ล็ ม - ร ม ซ ม ซ ล็ ดํ ท ท ท ท ท ซ ท ล 
- - ท ซ ล ม - - ม ล ม ซ ร็ ร็ ด็ ด็ - - ร ซ ร ม ซ ด ร ม ซ ม - ล็ - ด 
- ร ด ม - - ซ - ดํ ล ซ ม - - ซ - - ล - ด ล ด - ร - ซ ม ซ - ล็ - ด็ 
ล็ ด็ - ร็ - ซ ม ซ - ล็ - ด็ ล็ ด - ร - ซ ม ซ - - ท ซ ล ม - - ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ล ม ล ม 

 
ซ ร - - 

 
ด็ ร็ ด็ ร็ 

 
- - ด็ ล็ 

 
- ม ร็ ด็ 

 
- ร็ ล็ ด็ 

 
- ด - ล 
- ลฺ - ลฺ 
- ร – ม 
- ม - - 
- ซ - - 
- ล - - 
- ดํ - - 
- รํ - - 

 
 
ตารางที่ 37  แสดงการเขาออกจังหวะของลายสาวหยิกแม 
 
 
 
 
 
 

A 

AB 

B 

B 
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ลายออนซอนอีสาน 
 
 

- - - ซ 
 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

ด ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 

ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด ล็ ด ม ด ม ด ร ม ด ร ด ม ร ด 
ร ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม 
ร ด ร ด ล็ ซ - - ซ ดํ ล ซ - - - ซ - ซ  - ซ)) 

- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 

ซ ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
ร ล็ ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด 
ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด 
ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ร ด ล็ ล็ ด ร ด ล็ ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ 
--ม ด ร ด ล็ ซ --ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ 
ด ม ร ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ล ด ล ด ม ร ด ม ร ด ล ด ด ล็ ด - ล็ ด ล็ 

-ซ-ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ --มด ร ด ล็ ซ --มด ร ด ล็ ซ 
ซ ม ร ด ร ม – ด --ล ด ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ด ํ
ซ ดํ ล ดํ ล ซ – ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ดํ ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ซ ดํ ซ 
ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ 
ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ม ร ม ซ ร ซ ร ม ร ซ ม ร ด 
ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ซ -ด ล็ ซ - - - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 38  แสดงการเขาออกจังหวะของลายออนซอนอีสาน 

 
 
 

A 

A B 

B 

B 

A 

B 
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ลายภูไท 
 
 

- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ด็ ด็ – ล็ ร ด็ ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- ล็ – ด 

 
ร ม ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ ล 

 
ซ ม ร ม 

 
- - -  ด 

 
ร ม ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
มรดล็ ซ ล็ 

- - ล็ ด ร ม ซ ด - ร ซ ร ม ร ด็ ด็ - ร ซ ม ร ด็ ร ด็ - ร ซ ร ด ล ซ ด ็
ด-็ - ด ร ม ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ม 

 
- - ซ ร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- - ด ร 

 
ด ร ด ร 

 
- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 39  แสดงการเขาออกจังหวะของลายภูไท 
 
 
 

 
 
 

A 

AB 

B 

B 
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ลายเตยหัวโนนตาล 
 

- - - - - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ – ร็ - ด็ - ล - ด็ -  ด็ - ร - ร 
- - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร - ซ - ล - ซ - ซ ล ซ - ล - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ม ซ ม็ ร็ ด็ ล็ ม็ ด็ ร็ - ร็ - ร็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร - ม 
- ซ - ดํ - ล - ซ - ซ - ซ - ม็ - ซ - ม็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ม็ - ซ - ดํ - ล 
- ซ – ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ม็ - ร – ม็ - ซ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ซ - ซ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 
- ร - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ด็ - ร - ม็ - ซ - ล - ซ – ม็ - ด็ - ร็ 
- ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ร็ - ด็ - ล็ - ซ - - - ด็ 
- ล็ - ซ - ม - ด - ล็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ 
- ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ 
- ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด – ซ 

 
- - - ซ 

 
- - - ด็ 

 
- ล็ - ซ 

 
- - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 40  แสดงการเขาออกจังหวะของลายเตยหัวโนนตาล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

B 

A 
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ลายคอนสวรรค 
 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ซ - ล็ 
- ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ล็  - ด็ - ร็ ม ซ ม ร - ด็ - ล็ 
- ซ - ล็ - ด็ - ร็ - ล็ - ด็ - ล็ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
- ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ด็ - ร็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ด็ 

 
- ซ – ล็ 

 
- ด็ - ร็ 

 
- ม็ - ด ็

 
– ม็ - ร็  

 
- ด็ - ล็ 

 
- ซ - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 41  แสดงการเขาออกจังหวะของลายคอนสวรรค 
 
 

ลายสุดสะแนน  หองเพลงที่ 1 – 8  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 9 – 214 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 215 – 216 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายใหญ  หองเพลงที่ 1 – 2  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 3 – 52 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 53 – 56 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายนอย   หองเพลงที่ 1 – 4  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 5 – 16 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 17 – 24 ไมมีอัตราจังหวะบังคับและใชวรรคโอ 

-เปนทํานองเชือ่ม 
หองเพลงที่ 25 – 52 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 53 – 76  ไมมีอัตราจังหวะบังคับและใชวรรคโอ 

-เปนทํานองเชือ่ม 
หองเพลงที่ 77 – 128 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 129 – 136  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 

A

B
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ลายติดสูดใหญ  หองเพลงที่ 1 – 4  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 5 – 60 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 61 – 64 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายติดสูดนอย  หองเพลงที่ 1 – 8  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 9 – 96 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 97 – 100 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
 

ลายโปซาย  หองเพลงที่ 1 – 4  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 5 – 92 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 93 – 96 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
 

ลายลมพัดพราว  หองเพลงที่ 1 – 2  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 3 – 71 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 72  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายผูเฒาเงยคอ  หองเพลงที่ 1 – 2  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 3 – 54  มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 55 – 56 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
 

ลายสาวหยิกแม  หองเพลงที่ 1 – 2  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 3 – 52 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 61 – 64 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายออนซอนอีสาน หองเพลงที่ 1 – 4  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 5 – 24 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 25 –  32 ไมมีอัตราจังหวะบังคับและใชวรรคโอ 

-เปนทํานองเชือ่ม 
หองเพลงที่ 33 –  134 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 135 – 136 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
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ลายภูไท   หองเพลงที่ 1 – 2  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 3 – 46  มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 47 – 48 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
ลายเตยหัวโนนตาล หองเพลงที่ 1 – 106 มีอัตราจังหวะบังคับ 

หองเพลงที่ 107 – 108 ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 
 

ลายคอนสวรรค  หองเพลงที่ 1 – 47 มีอัตราจังหวะบังคับ 
หองเพลงที่ 48  ไมมีอัตราจังหวะบังคับ 

 
     จากการวิเคราะหเรื่องการเขาออกของจังหวะแคนดังกลาว ผูวิจัยพบวาในการบรรเลง

ทอนที่เรียกวาโอน้ียังสามารถใชเปนทํานองเชื่อม เพ่ือเขาสูการบรรเลงเนื้อเพลงไดอยางไมตายตัว 
ซ่ึงจากการสัมภาษณครูบัวหอง ผาจวง ผูวิจัยจึงทราบวาในการบรรเลงแคนสามารถลงโอที่ใดก็ได
เมื่อตองการพักเหน่ือย กอนท่ีจะเริ่มเดินลายเพลงตอๆไปจนกวาจะพอใจ หรือในการเลนกับหมอลํา
ก็สามารถใชโอเพ่ือพักเหนื่อยในขณะที่หมอลํายังลําไมจบคํากลอนก็ได เพราะเน่ืองจากการเปา
แคนจะตองใชลมดูดและเปาไปมา ถาผูเปาเหนื่อยมากการดูดเปาจะไมติดขัดกับการลงนิ้วท่ีรูนับ 
และจะทําใหเสียงที่ออกมาไมใสและไมชัดเจนนั่นเอง  (บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 22 พฤษภาคม 
2553)  การโอน้ีจึงเปนทั้งการลงจบเพลงและการหยุดพักอีกดวย 

 
   นอกจากนี้ผูวิจัยยังใหขอสังเกตวา ทั้งการจาดและการโอก็คือกลวิธีเดียวกันเพียงแตเรียก

ตางกันวาขึ้นตนเพลงและลงจบเพลง และยังสามารถใชไดทั้งข้ึนตน เชื่อมประโยค และลงจบ ในแต
ละลาย โดยที่มีจุดมุงหมายเดียวกันคือการไปลงเสียงแรกของแตละลาย โดยการใชวิธีการจนใหมี
เสียงประสานเพื่อทําใหเกิดการเนนความเขมของเสียง (Intensity) และจากการที่เนนเสียงใหเขม
ในชวงตนประโยคและในทายประโยคของลาย ทําใหเกิดความเปนเอกภาพ (Unity) สําหรับในลาย
ที่มีการใชโอเชื่อมประโยคหลายครั้ง การโอยังทําใหเกิดความสอดประสานกลมกลืน(Harmony) 
และสุดทายคือลายท่ีมีเพียงแคการโอปดทายประโยค ก็เปนการสงสัญญานใหเขาใจวาเพลงไดมาถึง
จุดส้ินสุดแลว (Completeness) 
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4.4.4 ชวงเสียง 
 

     ทางเดี่ยวแคนของครูบัวทอง ผาจวง  ที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาและนาํมาวิเคราะหในครั้งน้ี
เรียกวาระบบเสียงแคนแปด คือมีไมลูกแคนที่นํามาประกอบในเตาทั้งหมด 8 คูหรือมีจํานวนของลูก
แคนทั้งหมด 16 ลูก  ซ่ึงทานอาจารยเจริญชัยไดอธิบายวาระบบเสียงของแคนแปดนี้ มีระดับเสียง
ตั้งแตเสียง ลาตํ่า จนไปถึงเสียง ลาสูง และในมาตราของดนตรีสากล แคนแปดนี้อยูในระบบ
ประเภท 7 เสียง(Diatonic) คือมีเสียงโด เร มี ฟา ซอล ลา ที (เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ,          
8 พฤษภาคม 2553)  

 
     ผูวิจัยไดทําการเปรียบเทียบระดับเสียงแคนแปดที่ใชน้ีกับขลุยเพียงออ เพ่ือจะเช่ือมโยง

ใหเห็นในเรื่องของบันไดเสียง  โดยเสียง เร(แมแก) ของแคนแปดมีระดับเสียงเทากับเสียง เร ของ
ขลุยเพียงออ  โดยผูวิจัยไดทําการแบงระดับเสียงของแคนแปดออกเปน 3 กลุม ไดแก เสียงต่ํา เสียง
กลาง และเสียงสูง 

 
เสียงต่ํา  ลฺ ทฺ  
 
เสียงกลาง ด ร ม ฟ ซ ล ท 

 
เสียงสูง  ดํ รํ  มํ ฟ ซํ ลํ   

 

 
 
 

ภาพที่ 4.15  กลุมเสียงของแคนแปด 
 

       จากการวิเคราะหเรื่องชวงเสียงของแคนแปดนี้ พบวาระดับเสียง ลฺ(ลาตํ่า) คือเสียงตํ่า
ที่สุด และเสียงท่ีอยูในระดับสูงสุดคือ ลํ(ลาสูง)  นอกจากนี้ในระดับเสียงกลางยังพบวามีสองรูนับที่
ใหเสียงเทากันคือ ซ(ซอลกลาง) ในระบบของรูนับที่เรียกวาสะแนนอยูทางดานขวาของเตาแคน 
และสะแนนนอยท่ีอยูดานซายของเตาแคน จึงพบวาแคนแปดมีลูกแคน 16 ลูกแตมีเสียง 15 เสียง 

 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 
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       สําหรับชวงเสียงของแตละลายในการบรรเลงแคนของครูบัวหอง ผาจวง ผูวจิัยไดทํา
การแสดงใหเห็นดังตอไปนี้ 

 
 

 
 

 
ภาพที่ 4.16  ชวงเสียงของลายสุดสะแนน 

 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.17  ชวงเสียงของลายใหญ 
 
 
 

 
 

 
ภาพที่ 4.18  ชวงเสียงของลายนอย 

 
 
 

 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ      ทฺ      ด          ร      ม     ฟ      ซ          ล      ท     ดํ     รํ         มํ      ฟ      ซํ 

   ลฺ     ทฺ     ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 

      ด     ร     ม     ฟ     ซ      ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 
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ภาพที่ 4.19  ชวงเสียงของลายติดสูดใหญ 

 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.20  ชวงเสียงของลายติดสูดนอย 
 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.21  ชวงเสียงของลายโปซาย 
 
 

 
 

 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

เสียงกลาง เสียงสูง 

เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ     ทฺ     ด       ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ      มํ    ฟ     ซํ    

ด       ร     ม     ฟ     ซ      ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 

ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ 
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ภาพที่ 4.22  ชวงเสียงของลายลมพัดพราว 

 
 
 

 
 
 

 
ภาพที่ 4.23  ชวงเสียงของลายผูเฒาเงยคอ 

 
 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.24  ชวงเสียงของลายสาวหยิกแม 
 
 

 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ     ทฺ     ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ     ทฺ     ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ     ทฺ     ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 
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ภาพที่ 4.25  ชวงเสียงของลายออนซอนอีสาน 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพที่ 4.26  ชวงเสียงของลายภูไท 
 

 
 

 
 

 
 

ภาพที่ 4.27  ชวงเสียงของลายเตยหัวโนนตาล 
 
 

 
 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ     ทฺ     ด         ร     ม     ฟ     ซ        ล     ท     ดํ     รํ        มํ    ฟ     ซํ     ลํ 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ      ทฺ      ด          ร      ม     ฟ      ซ          ล      ท     ดํ     รํ         มํ      ฟ      ซํ 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ      ทฺ      ด          ร      ม     ฟ      ซ          ล      ท     ดํ     รํ         มํ      ฟ      ซํ 
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ภาพที่ 4.28  ชวงเสียงของลายคอนสวรรค 
 
 

 ในการวิเคราะหเชวงเสียงดังกลาวน้ี ผูวิจัยไดนับรวมทั้งเสียงที่ทําการบรรเลงและเสียงที่
เกิดจากการติดขี้สูด  ซ่ึงผลที่ไดจากการวิเคราะหพบวาแบงออกเปน 3 กลุม ดังน้ี 

 
 กลุมเสียง ลฺ(ลาต่าํ) – ซํ(ซอลสูง) มีความกวาง 14 ชวงเสียง  ไดแก ลายสุดสะแนน,         

ลายใหญ, ลายติดสูดใหญ, ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม, ลายออนซอนอีสาน, 
ลายภูไท, ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอนสวรรค 

 
กลุมเสียง ด(โดกลาง) – ลํ(ลาสูง) ซ่ึงมีความกวาง 13 ชวงเสียง  ไดแก ลายนอย และลายติด  

-สูดนอย 
กลุมเสียง ด(โดกลาง) – ฟ(ฟาสูง) ซ่ึงมีความกวาง 11 ชวงเสียง   ไดแก   ลายโปซาย 

 
จากการวิเคราะหเรื่องชวงเสียงทําใหผูวิจัยสรุปไดวา ในการบรรเลงแคนทั้ง 13 ลายมี

ลักษณะชวงเสียงที่พบมากที่สุดคือระดับเสียงลาต่ําไปหาซอลสูง โครงสรางของชวงเสียงดังกลาวน้ี
ประกอบดวยเสียงต่ํา 2 เสียง  เสียงกลาง 7 เสียง  และเสียงสูง 5 เสียง  ซ่ึงผูวิจัยพบลายที่มีลักษณะ
ชวงเสียงดังกลาวมากถึง 10 ลาย ไดแก  ลายสุดสะแนน, ลายใหญ, ลายติดสูดใหญ, ลายลมพัดพราว, 
ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม, ลายออนซอนอีสาน, ลายภูไท, ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอน
สวรรค   

 
เมื่อผูวิจัยวิเคราะหในเรื่องการจัดกลุมลายพิเศษ เพ่ือตองการจัดกลุมใหเชื่อมโยงกับลาย

แมบทจึงพิจารณาจากการติดขี้สูดและการจนเสียงในการเกริ่น-การโอ จึงพบวามีลายที่เขากลุมลาย
แมบทซึ่งแบงออกเปน 2 กลุมหลักๆ  โดยยึดหลักจากกลุมลายแมบทมองไปยังกลุมลายพิเศษ ไดแก  
การติดข้ีสูดและการจนแบบลายสุดสะแนนและลายใหญ โดยแสดงใหเห็นไดดังน้ี 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสูง 

   ลฺ      ทฺ      ด          ร      ม     ฟ      ซ          ล      ท     ดํ     รํ         มํ      ฟ      ซํ 
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กลุมลายแมบท ลายสุดสะแนน  
        รูปแบบการตดิขี้สูด  ซ (สะแนนนอย) และ ซํ (เสพซาย)  

 
เสียงที่ใชในการจน 

 
 
 

 
 

ตารางที่ 42  แสดงการจนเพ่ือจัดกลุมลายลูกบทของลายสุดสะแนน 
 

             จากการพิจรณาจากการติดข้ีสูดและการจนเสียง ผูวิจัยจึงพบวาลายพิเศษที่จัดเปนลายลูกบท
ของลายสุดสะแนนมีทั้งหมด 2 ลาย ไดแก  ลายคอนสวรรค และลายเตยหัวโนนตาล 

 
กลุมลายแมบท ลายใหญ 

รูปแบบการตดิขี้สูด มํ (กอยขวา) และ ลํ (เสพขวา)  
 
เสียงที่ใชในการจน 

 
 
 
 
 
 

 
ตารางที่ 43  แสดงการจนเพ่ือจัดกลุมลายลูกบทของลายใหญ 

 
  จากการพิจารณาจากการติดขี้สูดและการจนเสียง ผูวิจัยจึงพบวาลายพิเศษที่จัดเปนลายลูก

บทของลายใหญมีทั้งหมด 4 ลาย ไดแก ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม และลาย
ภูไท  

 
 

 
- - - ซ 
- - - ดํ 
- - - มํ 
- - - ม 
- - - ลฺ 

 
- - - ซ 
- - - ร 
- - - รํ 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

 
- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 
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   นอกจากน้ียังมีลายพิเศษอีกหน่ึงลายคือลายออนซอนอีสาน เน่ืองจากลายพิเศษน้ีมีการติด

ขี้สูดถึง 4 เสียง ไดแก  ซํ (เสพซาย), ซ (สะแนนนอย), ลํ (เสพขวา) และ รํ (แกนอย)  ซ่ึงจากการ
สัมภาษณครูบัวหอง ผาจวงโดยทานกลาวดังน้ี “ลายออนซอนอีสานติดขี้สูดเหมือนกับสุดสะแนน
และลายนอยน่ันละ เอาเสียงเสพมันมารวมกันแลวคอยเปา” (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 22 
พฤษภาคม 2553.) จากคําใหสัมภาษณน้ีจึงทําใหผูวิจัยสรุปไดวา  ลายออซอนอีสานคือการติดขี้สูด
แบบลายสุดสะแนนและลายนอย  

  
   จากการวิเคราะหเร่ืองการจนในลายออนซอนอีสาน จึงทําใหเขาใจไดวาเปนการบรรเลง

แบบลายสุดสะแนนนั่นเอง แตมีการปดขี้สูดแบบลายนอยเขามาเพื่อแกไขปญหาเรื่องการเลนตัว
โนตเสียง “ฟา” ซ่ึงเปนเสียงกระดางในลายสุดสะแนนนั่นเอง  เน่ืองจากบันไดเสียงหลักของลายสุด
สะแนนคือทางเพียงออบน ดรมXซลX  เสียงฟา (ฟ) จึงเปนโนตเสียงกระดางเพราะตกในเสียงคูที่ 4 
ในบันไดเสียงดังกลาว และจากการบันทึกโนตลายออนซอนอีสานจะพบวามีการเลนลงมาที่เสียง 
“ฟ” ไดบอยครั้งกวาการบรรเลงในลายสุดสะแนน  เพราะฉะนั้นเมื่อมีการเพ่ิมการติดขี้สูดแบบใน
ลายนอยเขามาจะชวยใหการบรรเลงเสียงฟา (ฟา)  มีความกลมกลืน (Harmony) และเขากันได 
(Consistensy) จึงทําใหการบรรเลงมีความกลมกลืน  และทําใหในการเลนเสียงกระดางมีความ
ไพเราะเพ่ิมมากขึ้น 

 
  สําหรับการวิเคราะหเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องชวงเสียงน้ี  ทําใหผูวิจัยทราบถึง

ระบบเสียงการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงท้ัง 13 ลาย  โดยพบวามีชวงเสียงในการบรรเลงแบง
ออกเปน 3 กลุม ไดแก 14 ชวงเสียง  13 ชวงเสียง และ 11 ชวงเสียง   นอกจากนี้ผูวิจัยจําแนกกลุม
เสียงที่มีลักษณะการใชชวงเสียงที่เหมือนกัน และยังสามารถนําลายพิเศษเชื่อมโยงไปยังลายแมบทที่
เก่ียวของกันได   ดวยการพิจรณาจากการใชกลุมเสียงในการจนและการติดขี้สูดของลายพิเศษ 

 
 
 

4.4.5 การใชเม็ดพราย 
 

จากการศึกษาเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง  พบวาการเดี่ยวดังกลาวการสอดแทรกเม็ดพราย
ในเรื่องการบรรเลงทํานองและการใชลมในการเปา-ดูดแคน เพ่ือใหเสียงมีความชัดเจนและการดํา
นําทํานองไดอยางราบรื่น  ผูวิจัยไดแสดงการใชลมเพ่ือใหเกิดความสัมพันธกับการบรรเลงดังน้ี 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 1 
 

- - - ซ 
 

- - - ซ 
 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ))  
- - - ร 
- - - รํ 

       
 
ตารางที่ 44  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 1 

   
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 1  เปนการจาดแคนคือการบรรเลงแบบไมมีอัตรา

จังหวะบังคับ  เร่ิมจากการเปาเสียงซอล (สะแนน) ไปจนถึงหองที่สามจึงใชกลวิธีการจนหาเสียง
และสามเสียงพรอมทั้งพรมเสียง “ซอล”   ซ่ึงในประโยคนี้มีลูกตกเสียงซอลเปนหลัก  นอกจากนั้นมี
การปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 6 และ 7 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 2 

ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 
 

 
ตารางที่ 45  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 2 

 
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะ

บังคับ  ซ่ึงมีลูกตกเสียงโดเปนหลัก  และมีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 1, 3, 4, 5,7 และ 8     
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 3 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด  ร ม ซ ร ซ ม ร ด รม - ซ - - ล ดํ 

 
 
ตารางที่ 46  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะ
บังคับ  และพบวาในประโยคนี้มีลูกตกที่เนนเสียง “โด”   นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด
ในหองที่ 1 และ 2 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 4 

ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ดํ 
 
 

ตารางที่ 47  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะ
บังคับ และ พบวาในประโยคมีลูกตกเสียง “โด” เปนหลัก    

 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 5 
ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 

 
 

ตารางที่ 48  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะ
บังคับ และมีเสียงกระดางหรือตัวโนตจร คือ “ฟา” ในหองที่ 5, 6 และ 8   เน่ืองจากตองการใหเกิด
ความคับของใหกับอารมณเพลง    นอกจากนี้พบวาในประโยคนี้เนนลูกตกเสียงซอลเปนหลัก   
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 6 
ดํ ล ซ ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ม ร ม 

 
 

ตารางที่ 49  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 6   เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ และมีเสียงกระดางหรือตัวโนตจรคือเสียง “ฟา” ในหองที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6 และ 7    
เน่ืองจากตองการใหเกิดความคับของใหกับอารมณของเพลง  นอกจากนี้พบวาในประโยคนี้เนน   
ลูกตกเสียง “ฟา” เปนหลัก   
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 7         

ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล็ 
 
 

ตารางที่ 50  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะ
บังคับ  นอกจากน้ีมีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 8 เพียงหองเดียว 

 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 8  

ด ล็ - ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 
 

 
ตารางที่ 51  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 8   เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, 4, 6, 7 และ 8   

 
 



134 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 9 
- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ม ด ม ร ด ม ร ด ล็ 

 
 

ตารางที่ 52  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 9 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 9   เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงในประโยคนี้มีเสียงลาเปนลูกตกหลัก  นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด  
ในหองที่ 2, 4, 5, 6  และ 8    
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 10         

ด ด ม ด ร ด ล็ ซ ล ็ ด ล็ ด ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ม ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด 
 

ตารางที่ 53  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 10 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 10  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  และมีลูกตกเสียง (ซอล และ โด) เปนหลัก  นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด
ในหองที่ 2, 3  และ 7    

 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 11  
ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ม ด ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร 

 
 

ตารางที่ 54  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 11 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับและมีลูกตกเสียง “เร“ เปนหลัก   นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่1 
และ 2 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 12 
ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร 

 
 

ตารางที่ 55  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 12 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ และมีลูกตกเสียง “เร” เปนหลัก   นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 7  
และ 8 

 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 13         
ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 

 
 

ตารางที่ 56  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 13 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 13  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  และมีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในทุกๆหอง แลวเนนเสียงเรกับเสียงโดเปนลูกตก
หลัก  นอกจากนี้พบวามีการยํ้าเสียง “โด”  ในหองที่ 6 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 14 

ซ ม - ซ - - ม ด ร ด ล็ ด ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 
 
 

ตารางที่ 57  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 14 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 14  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้มีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 3 เพียงหองเดียว  และมีลูกตกเสียง 
“เร” เปนลูกตกกหลัก 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 15 
ดํ ล ซ ด ํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ 

 
 
ตารางที่ 58  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 15 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 15  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ   ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร” เปนหลัก  และไมมีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด 

 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 16 
ดํ ล ซ ด ํ ซ ล ดํ รํ ด ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร 

 
 

ตารางที่ 59  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 16 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 16  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร” เปนหลัก  และไมมีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 17 

ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 
 

ตารางที่ 60  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 17 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 17  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” เปนหลัก  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคู
แปดในหองที่ 7 และ 8 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 18 
ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 

 
 
ตารางที่ 61  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 18 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 18  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” ท้ังหมด  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคู
แปดในหองที่ 1, 3, 4, 5 และ 7   นอกจากนี้พบวามีการยํ้าเสียง “โด” ในหองที่ 4   

 
 

ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 19 
ร ด ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ซ ล็ ด ล็ ด ม ร ด 

 
 

ตารางที่ 62  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 19 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 19  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” ท้ังหมด  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคู
แปดในหองที่ 1, 2, 3, 5, 6 และ 7   นอกจากน้ีพบวามีการย้ําเสียง “โด” ในหองที่ 6 

 
 

ทํานองลายสดุสะแนน ประโยคที่ 20 
ร ม ซ ม ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ด ร ด ม ร ด ร ด ล็ ซ - - ม ด 

 
     

ตารางที่ 63  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 20 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 20  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียงโดทั้งหมด  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด
ในหองที่ 3, 4, 5 และ 7 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 21 
ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ม ซ ม ซ ซ ซ ม ซ ซ ม ซ ม ซ - ล 

 
 

ตารางที่ 64  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 21 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 21  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียงโดเปนหลัก  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปด
ในหองที่ 1 และ 3   นอกจากน้ีพบวามีการย้ําเสียง “ซอล” ในหองที่ 7 และ 8   
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 22 

ซ – ล ซ ม ซ - ล ซ ม ซ ม ซ ร ม ซ - - ดํ ล - ม ซ ม ร ด ล็ ด ล็ ด ร ม 
 

 
ตารางที่ 65  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 22 

 
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 22  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา

จังหวะบังคับ  ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก  และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียง        
คูแปดในหองที่ 7 และ 8 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 23 

ซ ล ด ม ร ซ - ล็ ด ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล็ ด ม ร ด ทฺ ด - - ร ร - ฟ ร ฟ 
 

 
ตารางที่ 66  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 23 

 
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 23  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา

จังหวะบังคับ   และพบวามีการปดน้ิวใหเกิดเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 5   นอกจากน้ีพบวามีโนตที่
เปนเสียงกระดางหรือตัวโนตจรคือเสียง “ฟา”  ในหองที่ 8 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 24 
ซ ฟ ร ฟ ร ซ - ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ร ด ร ม ซ ซ 

         
 
ตารางที่ 67  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 24 

 
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 24  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา

จังหวะบังคับ   ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ลา” เปนหลัก    นอกจากนี้พบวามีโนตเสียงกระดาง
หรือตัวโนตจรคือเสียง “ฟา”  ในหองที่ 1 และ 7 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 25 

ซ ด ร ม ร ซ - ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ร ซ ล ด ม ร ด ม ด - - ร ร - ด ล ซ 
 
 

ตารางที่ 68  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 25 
 
การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 25  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา

จังหวะบังคับ   นอกจากนี้พบวามีโนตเสียงกระดางหรือตัวโนตจรคือเสียง “ฟา”  ในหองท่ี 1 และ 7 
และมีการเนนลูกย้ําที่เสียง “เร” ในหองที่ 7 
 
 
ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 26 

- - ม ด ร ด ล ซ ล็ ด ล็ ด ซ ล็ ดล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ 
 
 

ตารางที่ 69  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 26 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 26  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ   ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล และ ลา” เปนหลัก    นอกจากนี้พบวามีการใช
น้ิวเสียงคูแปด ในหองที่ 3, 4, 6, 7 และ 8 
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ทํานองลายสุดสะแนน ประโยคที่ 27 
- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด็ ล ซ - ด็ ล็ ซ - - - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

         
 

ตารางที่ 70  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 27 
 

การบรรเลงลายสุดสะแนนในประโยคที่ 27  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตรา
จังหวะบังคับ   ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก    นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียง
คูแปดในหองที่ 2, 4, 6 และ 7  และจบดวยการโอในสองหองสุดทาย พรอมทั้งทําการจนสามน้ิว      
ในหองสุดทายน้ี 
   
 
ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 1 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร็ ม ร ด็ ล็ ซ ล็ ด็ ร็ ด็ ม ร ซ ร ม ล ซ ล ม ล ซ 

         
 

ตารางที่ 71  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคท่ี 1   ในสองหองแรกเปนการบรรเลงดวยการจาดที่ไร
อัตราจังหวะบังคับ  ซึ่งใชการจนแปดนิ้วและฮอนไปหาจนสามนิ้วตามลําดับ หลังจากนั้นจึงเขา
ทอนเดินลายในหองเพลงที่ 3 เปนตนไป   ซ่ึงเสียงลูกตกในประโยคนี้คือเสียง “ลา และ ซอล”        
เปนหลัก    นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 3, 4, 5 และ 6   
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ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 2 
ล ม ล ซ ล ม ล ม ซ ม ล ม ซ ม ล ม ซ ล ดํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ดํ ซ ล ซ ล ดํ รํ 

         
 

ตารางที่ 72  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก  

 
 

ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 3 
ด็ ด็ ล ซ รํ ดํ ล ซ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ร 

         
 

ตารางที่ 73  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดใน         
หองที่ 1 เพียงหองเดียว  
 
 
ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 4 

ด ม ร ด ล ซ ดํ ล ซ ม ล ม ล ม ซ ม ร ม ด ม ร ม ด ม ร ม ร ม ร ม ด ม 
    
 

ตารางที่ 74  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2, 
4, 6 และ 7   
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ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 5 
ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร ด็ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ 

         
 

ตารางที่ 75  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 3, 4, 5 และ 8   
 
 
ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 6 

- ด ล็ ม ร ด ล็ ด ล็ ม ร ม ร ด ล็ ด ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ ด ร ด ม 
         
 

ตารางที่ 76  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” เปนหลัก   นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดใน        
หองที่ 1, 2, 3, 4 และ 7   
 
 
ทํานองลายใหญ ประโยคที่ 7 

ร ซ ร ม ร็ ด ล็ - ร็ ด็ - ร็ ร็ – ด็ ล็ - - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
 

ตารางที่ 77  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายใหญ ประโยคที่ 7 
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การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ลา” เปนหลัก    นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2, 
4, 6 และ 7  และจบดวยการจนแปดนิ้วและสามนิ้วและใชการฮอนใน 4 หองสุดทาย 
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 1 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ 

        
 

ตารางที่ 78  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 1   ขึ้นตนดวยการจาดซึ่งไมมีอัตราจังหวะบังคับ  จากนั้น
จึงทําการจนหาน้ิวและสองนิ้วตามลําดับ โดยใชการฮอนใน 4 หองแรกซึ่งเสียงลูกตกในหองน้ีคือ
เสียง “เร และ ฟา” เปนหลัก  โดยในหองที่ 5 เปนตนไปเปนการเขาทอนเดินลาย นอกจากนี้พบวามี
การใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 6, 7 และ 8  
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 2 

ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ - - ฟ ซ - - - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ 
         
      

ตารางที่ 79  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงเขาทอนเดินลายที่มีอัตราจังหวะบังคับ   
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปนหลัก   โดยในหองที่ 4 และ 5 เปายืนเสียง “ซอล” เช่ือมไป
หาเสียง “ฟา”   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง 
 
 



144 
 

ทํานองลายนอย ประโยคที่ 3 
 

ร - ฟ - 
 

- - ฟ ร 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร  
- - - ล 

 
- - - ร  
- - - ล 

   
 

ตารางที่ 80  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 3   เปนการจาดซึ่งไมมีอัตราจังหวะบังคับทั้งประโยค  
โดยมีการจนหาน้ิวและสองนิ้วตามลําดับ โดยใชการฮอนใน 4 หองแรกซึ่งเสียงลูกตกในหองน้ีคือ
เสียง “เร” เปนหลัก   โดยในหองที่ 5 เปนตนไปเปนการเขาทอนเดินลาย นอกจากนี้พบวามีการใช
น้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1 และ 2  

 
 

ทํานองลายนอย ประโยคที่ 4 
ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ 

         
 

ตารางที่ 81  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 4 
 
การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 4   กลับเขาสูทอนเดินลายอีกคร้ังซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ

และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปนหลัก   นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปด                 
ในหองที่ 2, 3, 4, 5 และ 6  
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 5 

ดํ ซ ล ด ํ ซ ล ดํ รํ ฟ รํ ฟ รํ  ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล 
         

 
ตารางที่ 82  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 5 
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การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 5   กลับเขาสูทอนเดินลายอีกคร้ังซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 3, 
4 และ 7 

 
 

ทํานองลายนอย ประโยคที่ 6 
ดํ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ - ร ฟ – ฟ ซ 

         
 

ตารางที่ 83  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 6   เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะ
บังคับในประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ฟา” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปด  
ในหองที่ 4, 5, 6, 7 และ 8  
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 7 

- ซ - ฟ ร ด ร ฟ - ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร -  - - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

- - - ร 
- - - ล 

         
 

ตารางที่ 84  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนการจาดอีกครั้งซ่ึงไมมีอัตรา
จังหวะบังคับ  โดยในหองที่ 5 และ 6 มีการจนหาน้ิวและสองนิ้ว   ซ่ึงประโยคน้ีมีเสียงลูกตกคือเสียง 
“เร” เปนหลัก   นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3 และ 4  
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ทํานองลายนอย ประโยคที่ 8 
- - - ม็ - - - ม็ - ร็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ด็ ด็ ด ็ ด็ ม็ ด็ ม็ ด็ ร็ ม็ ด็ ม็ ร็ ด็ ม็ 

         
 

ตารางที่ 85  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 8  เปนการบรรเลงอยูในทอนการจาดซึ่งไมมีอัตรา
จังหวะบังคับโดย ซ่ึงประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “มี” เปนหลัก  นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิว
เสียงคูแปดในทุกๆหอง  และมีการใชลูกยํ้าเสียง “โด” ในหองที่ 5  
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 9 

ร็ ด็ ม็ ร็ - ร็ - ฟ - - ซ ฟ - ซ - ล็ - ด - ร ด ม ด ร ด ม ด ร - - - ร 
 

     
ตารางที่ 86  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 9 

 
การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 9  เปนการบรรเลงอยูในทอนการจาดอีกซ่ึงไมมีอัตรา

จังหวะบังคับโดยในหองท่ี 5 และ 6 มีการจนหาน้ิวและสองนิ้ว  ซ่ึงประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือ     
เสียง “เร” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, และ 4 
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 10 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

 

- - - ร 
- - - ล 

 

 - - - ร 
- - - ล 

ร ด ร ซ ร ฟ ร ฟ ซ ล - ร ล ล - ซ 

         
 

ตารางที่ 87  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 10 
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การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 10  ในหองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการจาดซึ่ง
ไมมีอัตราจังหวะบังคับ  โดยในหองที่ 1 และ 2  มีการจนหาน้ิวและสองน้ิว   ซ่ึงประโยคนี้มีเสียงลูก
ตกคือเสียง “เร” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 6 เพียงหองเดียว  
 
 
ทํานองลายนอย ประโยคที่ 11 

ล ล - ซ  ล ล - ซ ล ล – ฟ ล ล - ซ ล ล - ฟ ซ ซ - ฟ ล ล - ซ ดํ ดํ - ซ 
         

 
ตารางที่ 88  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 11 

 
การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะ

บังคับ  โดยในหองที่ 1 และ 2 มีการจนหาน้ิวและสองนิ้ว  ซ่ึงประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ซอล” 
เปนหลัก   นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 3, 5 และ 6   
 
 
ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 12 

ล ล - ด ํ - - - ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ 
         

 
ตารางที่ 89  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 12 

 
การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะ

บังคับ  โดยในหองที่ 1 และ 2  มีการเปาลากโหนเสียงมาเชื่อมกัน   ซ่ึงประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือ
เสียง “ฟา” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 13 

รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ซํ รํ ฟ รํ ดํ ล ซ ด ล รํ ดํ 
         
 

ตารางที่ 90  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 13 
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การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 13  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะ
บังคับ  และในประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ฟา” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 14 

ท ล ท ซ ท ล ท ซ ท ล ท ซ ล ฟ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ล ซ ล ล ล ซ ล ล ล ซ ล 
         

 
ตารางที่ 91  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 14 

 
การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 14  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตรา 

จังหวะบังคับ  และในประโยคนี้ประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ลา” เปนหลัก  สําหรับการปดน้ิว
ใหเกิดเสียงคูแปดพบในหองที่ 4    

 
 

ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 15 
ล ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ดํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ล 

         
 

ตารางที่ 92  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 15 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 15  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตรา 
จังหวะบังคับ  และในประโยคนี้ประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ลา” เปนหลัก  สําหรับการปดน้ิว
ใหเกิดเสียงคูแปดพบในหองที่ 4, 5, 6 และ 8    
 
 
ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 16 

ซ ฟ ร ซ ดํ ซ ดํ ซ ล ซ ฟ ล ฟ ฟ ร ฟ ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ 
         

 
ตารางที่ 93  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 16 
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การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 16  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะ
บังคับ    และในประโยคนี้ประโยคน้ีมีเสียงลูกตกคือเสียง “ลา” เปนหลัก  สําหรับการปดน้ิวใหเกิด
เสียงคูแปดพบในหองที่ 1, 3, 4, 5, 6 7 และ 8    
 
 
ทํานองลายนอย บรรทัดท่ี 17 

 
- ร ฟ - 

 
ฟ ซ - ซ 

 
- - - ฟ 

 
ร ด ร ฟ 

 
- ฟ ซ ฟ 

 
ซ ฟ ซ ฟ 

 
ร- - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

 
- - - ร 
- - - ล 

 

 
 

 
ตารางที่ 94  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายนอย ประโยคที่ 17 
 

การบรรเลงลายนอยในประโยคที่ 17  เปนการบรรเลงในทอนการโอซ่ึงไมมีอัตราจังหวะ
บังคับ และในประโยคนี้ประโยคนี้มีเสียงลูกตกคือเสียง “ฟา” เปนหลัก  สําหรับการปดน้ิวใหเกิด
เสียงคูแปดพบในหองที่ 1, 2, 3, 4, 5 และ 6   นอกจากนี้ในหองที่ 7 และ 8 ใชการจน 5 น้ิว            
และจน 2 น้ิว ตามลําดับ 
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 1 

- - - ซ 
 

- ล - ดํ 
 

- ล - ซ - - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

       
ตารางที่ 95  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 1  ในหองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการจาด     
ซ่ึงไมมีอัตราจังหวะบังคับและเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” เปนหลัก  โดยในหองที่ 4 มีการ
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จนสามนิ้ว และทําการพรมน้ิวที่เสียง รํ และ ล   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 5, 
6 และ 8 
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 2 

ล็ ด ร ม ด ม ด ร ม ซ ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ซ ร ม 
                
 

ตารางที่ 96  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา 
จังหวะบังคับและเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคู
แปดในหองที่ 1 เพียงหองเดียว 
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 3 

ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ด ร ด 
 
 

ตารางที่ 97  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา 
จังหวะบังคับและเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี และ โด” เปนหลัก  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิว
เสียงคูแปดในหองที่ 7 เพียงหองเดียว  
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 4 

ล็ ด ร ม ร ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ม ร ด ล ซ - ล - ซ - ดํ ล ซ - ล - ด ร ด 
                
 

ตารางที่ 98  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 4 
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การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา 
จังหวะบังคับและเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “โด” เปนหลัก   นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคู
แปดในหองที่ 1, 2 และ 3  
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 5 

ล็ ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ล็ ร ด ล็ ด ร ม ร ด ร ม ซ ม*ม* ม ซ ม ร ม* - ม*- ม 
               
 

ตารางที่ 99  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตราจังหวะ
บังคับและเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก  ซ่ึงมีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, 
และ 4  นอกจากนี้พบการปริบเสียง “มี–ซอล”  ในหองเพลงที่ 7, 8 และ 9 
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 6 

ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ม ดํ ล ซ ม ด ร ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ล ซ ม ซ 
                
 

ตารางที่ 100  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตราจังหวะ
บังคับ และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก   นอกจากนี้ไมพบวามีการใชเม็ดพราย
ใดๆทั้งส้ิน 
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 7 

ร ม ซ ล ซ ม็ ม็ ม็ ร ดํ ดํ ด ํ ร ม - ซ - ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ล็ ด ล็ 
                
 

ตารางที่ 101  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 7 
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การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตราจังหวะ
บังคับและมีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 8  โดยเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ลา” เปนหลัก     
 
 
ทํานองลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 8 

ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ร ด ล ซ - ล็ - ด ร ด ล ซ - - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

- - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

                
 

ตารางที่ 102  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายใหญในประโยคที่ 7   หองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ   และตอดวยหองที่ 5 ถึง 8 เปนการบรรเลงในทอนโอ  ซ่ึงไมมีอัตรา  
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้มีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 8   จากนั้นจึงใชการจน 3 น้ิวและ
พรมที่เสียง “ล และ รํ” ในหองที่ 7 และ 8 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 1 
 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ม - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม 

                
ตารางที่ 103  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 1   หองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการ
เดินลาย   ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ    และตอดวยหองที่  5 ถึง  8 เปนการบรรเลงในทอนโอ                  
ซ่ึงไมมีอัตราจังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร และ มี” เปนหลัก   นอกจากนี้มีการ
ใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 8   จากน้ันจึงใชการจน 3 น้ิวและพรมที่เสียง ล กับ รํ ในหองที่ 7 
และ 8 
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ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 2 
- ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ - ซ - ม - ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ 

                
 

ตารางที่ 104  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 2   เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก  และไมพบวามีการใชเม็ดพราย
ใดๆทั้งส้ิน 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 3 

ล ม ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท รํ มํ รํ ท 
                
 

ตารางที่ 105  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 3   เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ที” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการใช
เม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 4 

รํ ท ล ท รํ ท ล ท รํ ท ล ท ท ล ซ ล ท ล ซ ท ล ซ ล ม - - ซ ม - ซ ล ม 
                

ตารางที่ 106  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 4   เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการใช
เม็ดพรายใดๆ 
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ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 5 
ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร - ม - ร - ม ร ด - ม - ด - ม 

                
 

ตารางที่ 107  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 5  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล และ มี” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไม
พบวามีการใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 6 

ร ด - ม - ด - - - ด ม ด ม ด ร ร - ร - ซ ม ร - ม - ร - ซ ม ร - ร 
                
 

ตารางที่ 108  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 6  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล และ มี” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไม
พบวามีการใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 7 

- ร - ม ล ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ม ซ ม ซ ล ท ซ ท ล ซ ม ซ ล ท - ซ 
                
 

ตารางที่ 109  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 7  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการ
ใชเม็ดพรายใดๆ 
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ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 8 
- ท - ซ ล ท ซ ท ล ซ ล ท ซ ล - ท ล ล - ท ซ ล - ท ล ซ ล ท ซ ล - ท 

                
 

ตารางที่ 110  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 8  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล และ มี” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไม
พบวามีการใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 9 

ล ซ ล ม ซ ล ม ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ท - - 
                

 
ตารางที่ 111  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 9 

 
การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคท่ี 9  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการ
ใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 10 

รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ ล ท - - รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ มํ รํ - มํ 
                
 

ตารางที่ 112  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 10 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 10  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการ
ใชเม็ดพรายใดๆ 
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ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 11 
รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ ล ท - - รํ – มํ รํ - มํ - ซํ มํ ซํ มํ ซํ มํ รํ - มํ 

 
 

ตารางที่ 113  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 11 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ซอล” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการ
ใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 12 

รํ ท ล ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ม - ม - ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ซ ล ม ล ซ ม ร 
                
 

ตารางที่ 114  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 12 
 

การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “มี” เปนหลัก   สําหรับประโยคนี้ไมพบวามีการใช
เม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองสูดนอย ประโยคที่ 13 
 

- ม - ร - ซ ม ร - ม - ร - - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 
               

 
ตารางที่ 115  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายติดสูดนอย  ประโยคที่ 13 
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การบรรเลงลายติดสูดนอยในประโยคที่ 13  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร” เปนหลัก   สําหรับในทายหองของประโยคน้ีมี
การจนสามนิ้ว และพรมท่ีเสียง “มี” 
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 1 
 

<(- - - ฟ 
- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ)> 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ล ซ 

                
               

ตารางที่ 116  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 1  ในหองเพลงที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการ
จาด  ซ่ึงไมมีอัตราจังหวะบังคับและมีการจนสามนิ้วและพรมที่เสียง “ลา”  สวนตั้งแตหองท่ี 5 เปน
ตนไปใชการบรรเลงในทอนการเดินลาย  โดยพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 5, 6, 7 และ 8  
เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร” เปนหลัก    
 
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 2 

ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ 
         
               

ตารางที่ 117  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปน
หลัก    
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ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 3 
ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ รํ 

        
                              

ตารางที่ 118  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, 4, 5 และ 7   เสียงลูกตกในหองน้ี
คือเสียง “ฟา” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 4 

ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ล 
     
               

ตารางที่ 119  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, 4, 5 และ 7   เสียงลูกตกในหองน้ี
คือเสียง “เร” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 5 

ดํ ล ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
         
               

ตารางที่ 120  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่  3, 5, 6, 7 และ 8   เสียงลูกตกในหองน้ีคือ
เสียง “ซอล” เปนหลัก    
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ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 6 
ร ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ร ด - ร - ด - ฟ ร ด - - - ร ด ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ 

         
               

ตารางที่ 121  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 4, 6, 7 และ 8   เสียงลูกตกในหองน้ี
คือเสียง “ฟา” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 7 

ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ด ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ด ร ฟ ฟ ฟ ฟ 
         
               

ตารางที่ 122  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปน
หลัก    
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 8 

ฟ ฟ ด ร ฟ ซ ล ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ฟ ร ด ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ฟ ล ฟ 
         
               

ตารางที่ 123  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 8  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปน
หลัก    
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ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 9 
ล ฟ ซ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ซ ซ ล ซ ฟ 

         
               

ตารางที่ 124  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 9 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 9  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2 และ 8  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง 
“ซอล” เปนหลัก    
 
 
 

ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 10 
ซ ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ร ร ซ ฟ ล ซ ฟ ร ด ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ฟ ร ฟ ด ร 

         
               

ตารางที่ 125  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 10 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 10  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “เร” เปน
หลัก    
 
 
ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 11 

ด ฟ ด ร ด ฟ ด ฟ ร ฟ ด ฟ ซ ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ด ด ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ 
                    
 

ตารางที่ 126  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 11 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหอง  โดยเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง 
“ซอล” เปนหลัก    
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ทํานองลายโปซาย ประโยคที่ 12                                                                                                                       
ซ ร ซ ฟ ร ด - ร - ด - ฟ ร ด - ด - - - ฟ 

- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 
            
 

ตารางที่ 127  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายโปซาย  ประโยคที่ 12 
 

การบรรเลงลายโปซายในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนการโอ ซ่ึงไมมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และในหองที่ 5 ถึงหองสุดทายจะมีการจนสามน้ิวและพรมน้ิวที่เสียง “ลา”  โดย
พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหอง 1 และ 2  เสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ฟา” เปนหลัก    

 
 

ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 1 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ - ล็ ด ร ม ร ซ ม - - ซ ม ร ม ซ ม 

                
 

ตารางที่ 128  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายฃมพัดพราว  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 1  ในหองท่ี 1 และ 2  เปนการบรรเลงในทอนการ
จาดซึ่งไมมีอัตราจังหวะบังคับ  โดยขึ้นเพลงดวยการจนแปดนิ้วและการจนสามนิ้ว  จากนั้นในหอง
ที่ 3 เปนตนไปเปนการบรรเลงในทอนเดินลาย และพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหอง 3, 4 และ 5  
ซ่ึงเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ล และ ม” เปนหลัก    
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ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 2 
- - ล ม - - ซ ม - - ล ซ - - ล ม - - ท ซ - - ท ล - - ท ล - - ท ล 

                
 
ตารางที่ 129  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 2 

 
การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลายซึ่งไมมี

อัตราจังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ล และ ม” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 3 

- - รํ ท - - รํ ท - - รํ ท รํ ท รํ ล - - รํ ท - - รํ ล - - ท ล ท ล ท ซ 
                
 

ตารางที่ 130  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนการจาดซึ่งไมมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ล” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 4 

- - ล ซ ล ซ ล ด - - ร ม ร ม ซ ม - - ท ซ ท ซ ล ด - - ร ซ ร ม ซ ม 
                

 
ตารางที่ 131  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนการจาด ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ด และ ม” เปนหลัก    
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ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 5 
- - ล ม ซ ร ม ด - - ล ม ร ม ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ซ ล ม 

 
 

ตารางที่ 132  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ม” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 6 

ล ม ซ ล - ล็ ล็ ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - ม ม ม ล ม ซ ล - รํ ดํ ล 
                

 
ตารางที่ 133  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 6 

 
การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ม” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 7 

- ม ซ ล - รํ ดํ ล - ม ซ ล - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ล ซ ล ม ซ ล 
                
 

ตารางที่ 134  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ล” เปนหลัก    
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ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 8 
ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ร ม ซ ม ร ด ล็ ร ด - ด ร – ซ ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร 

                
 
ตารางที่ 135  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 8 

 
การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 8  เปนการบรรเลงในทอนการเดินลาย  ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และเสียงลูกตกในหองน้ีคือเสียง “ม” เปนหลัก    
 
 
ทํานองลายลมพัดพราว ประโยคท่ี 9 

ม ร ม ร ม ร ม ล็ ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ด - ล็ ด็ –  ด็ ร็ ร็ – ด็ ล็ - ด  - ล 
- ลฺ  - ม 
- ร  
- ม  
- ซ 
- ล 
- ดํ 
- รํ 

 

                
 

ตารางที่ 136  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายลมพัดพราว  ประโยคที่ 9 
 

การบรรเลงลายลมพัดพราวในประโยคที่ 9  ในหองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนการ
เดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะบังคับ  สําหรับในหองที่ 5 เปนตนไปเปนการบรรเลงในทอนโอโดยมีการ
จนแปดนิ้วและสามนิ้วในหองที่ 8 
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ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 1 
 

- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ล็ ด ร ม ร ด ล็ ซ ล็ ด ร ด ม ร ม ซ ม ร ม ด ม ร ซ 

 
 

ตารางที่ 137  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 1  ในหองท่ี 1 และ 2 เปนการบรรเลงในทอนการ
จาดซึ่งไมมีอัตราจังหวะบังคับ โดยขึ้นเพลงดวยการจนแปดนิ้วและสามนิ้วในแบบแมบทลายใหญ  
ซ่ึงในหองที่ 3 จากนี้เปนตนไปจะเปนทอนเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการ
ใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในหองที่ 3, 4 และ 5 

 
 

ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 2 
ร ม ล ม ซ ม ล ซ ล ม ล ม ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ 

 
 
ตารางที่ 138  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 2 

 
การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และพบวาไมมีการใชเม็ดพรายใดๆ 
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ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 3 
ซํ รํ ดํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล ซํ รํ ดํ ล รํ ดํ ท ล ท ซ ท ล 

                
 
ตารางที่ 139  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 3 

 
การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และพบวาไมมีการใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 4 

ท ซ ล ซ ล ม ซ ล ซ ล ดํ ล ดํ ล ซ ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ซ 
 

 
ตารางที่ 140  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 4 

 
การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  และพบวาไมมีการใชเม็ดพรายใดๆ 
 
 
ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 5 

ร ม ร ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด ล็ ด – ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด 
 

 
ตารางที่ 141  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 5 

 
การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนของการเดินลาย ซ่ึงมี

อัตราจังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในหองที่ 3, 4 และ 8 
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ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 6 
ร ม ร ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด ล็ ด – ร ด ม ร ซ ร ม ล ม ซ ร ซ ร ม ล็ - ด 

 
 

ตารางที่ 142  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนของการเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในหองที่ 3, 4 และ 8 
 
 
ทํานองลายผูเฒาเงยคอ ประโยคที่ 7 

ม ล็ ด ร ด ม ร ซ ร ม ร ด ล็ – ร ด - ด ร - ร – ด ล็ - - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
 

ตารางที่ 143  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายผูเฒาเงยคอ  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายผูเฒาเงยคอในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนของการเดินลาย           
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในหองที่ 1, 4 และ 6  
จากนั้นจึงเขาทอนโอในหองที่ 7 และ 8  โดยการจนแปดนิ้วและสามนิ้วตามลําดับเพ่ือจบเพลง 
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ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 1 
 

<(- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล)> 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- ด็ ล็ ร็ ร็ - ด็ ล็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ ด็ ร็ ม ด็ - - ร็ ซ ร็ ม็  

              
 

ตารางที่ 144  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 1 
 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 1  ในหองที่ 1 และ 2 เปนการบรรเลงในทอนการ
จาดซึ่งไมมีอัตราจังหวะบังคับ โดยขึ้นเพลงดวยการจนแปดนิ้วและสามนิ้วในแบบแมบทลายใหญ  
ซ่ึงในหองที่ 3 จากนี้เปนตนไปจะเปนทอนเดินลายซึ่งมีอัตราจังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการ
ใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในหองที่ 3, 4, 5, 6, 7 และ 8   

 
 

ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 2 
ซ ด็ ร็ ม ซ ม ล็ ม ซ ร็ ด็ ด็ ร็ ซ ร็ ม ซ ด็ ร็ ม - - - ล็ - ด็ - ร็ ด็ ม - ล็ 

                
 

ตารางที่ 145  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในการบรรเลงในทุกๆหอง  ซ่ึงมีลูกตกเสียง 
“ม” เปนหลัก 
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ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 3 
- ด ล็ ร - ล็ - ด็ ล็ ร็ - ล็ - ด็ ล็ ม - ร ม ซ ม ซ ล ดํ ท ท ท ท ท ซ ท ล 

                
 

ตารางที่ 146  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา
จังหวะบังคับ  โดยมีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3 และ 4   นอกจากนี้ยังมีเสียงกระดางหรือ
ตัวโนตจรในหองที่ 7 และ 8  ซ่ึงมีลูกตกเสียง “ด” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 4 

- - ท ซ ล ม - - ม ล ม ซ ร็ ร็ ด็ ด็ - - ร ซ ร ม ซ ด ร ม ซ ม - ล็ - ด 
                
 

ตารางที่ 147  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองท่ี 4  และ 8   ซ่ึงมีลูกตกเสียง “ด”       
เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 5 

- ร ด ม - - ซ - ดํ ล ซ ม - - ซ - - ล - ด ล ด - ร - ซ ม ซ - ล็ - ด็ 
                
 

ตารางที่ 148  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 8 เพียงหองเดียว  ซ่ึงมีลูกตกเสียง 
“ซ” เปนหลัก 
 
 
 



170 
 

ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 6 
ล็ ด็ - ร็ - ซ ม ซ - ล็ - ด็ ล็ ด - ร - ซ ม ซ - - ท ซ ล ม - - ล ม ล ม 

                
 

ตารางที่ 149  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองท่ี 1, 3 และ 5   
 
 
ทํานองลายสาวหยิกแม ประโยคที่ 7 

ล ม ล ม ล ม ล ม ซ ร - - ด็ ร็ ด็ ร็ - - ด็ ล็ - ม ร็ ด็ - ร็ ล็ ด็ - ด - ล 
- ลฺ - ลฺ 
- ร – ม 
- ม - - 
- ซ - - 
- ล - - 
- ดํ - - 
- รํ - - 

               
 

 
ตารางที่ 150  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายสาวหยิกแม  ประโยคที่ 7 

 
การบรรเลงลายสาวหยิกแมในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซึ่งมีอัตรา

จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองท่ี 4, 5, 6 และ 7   และในหองสุดทายน้ี
เปนการบรรเลงในทอนโอ ดวยการจนแปดนิ้วและการจนสามนิ้วเพ่ือจบเพลง 
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ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 1 
 

 - - - ซ 
 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ 
 

ด ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 

       
 

ตารางที่ 151  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 1  หองที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนจาด
ซ่ึงไมมีอัตราจังหวะบังคับ  โดยการจนหาเสียงและสามเสียงตามลําดับในหองท่ี 2 และ 3   จากนั้น
ในหองที่ 5 เปนตนไปเปนการบรรเลงในทอนเดินลาย  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดใน
หองที่ 7 และ 8   ซ่ึงมีลูกตกเสียง “ซ” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 2 

ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด ล็ ด ม ด ม ด ร ม ด ร ด ม ร ด 
 
 

ตารางที่ 152  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2 และ 3  ซ่ึงมีลูกตกเสียง “ด” 
เปนหลัก 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 3 

ร ม ซ ร ม ซ ม ร ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ ด ม 
 
 

ตารางที่ 153  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 3 
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การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลายซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2 และ 3  ซ่ึงมีลูกตกเสียง “ด” 
เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 4 

ร ด ร ด ล็ ซ - - ซ ดํ ล ซ - - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ 

- - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ 

 
 

ตารางที่ 154  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนจาด ซ่ึงไมมีอัตรา
จังหวะบังคับ  โดยในหองที่ 5 และ 7 มีการจนหาน้ิวและสามนิ้วตามลําดับจากนั้น  จึงพรมนิ้วที่
เสียง “ซอล”  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 เพียงหองเดียวซ่ึงมีลูกตกเสียง “ซ” 
เปนหลัก   

 
 

ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 5 
ซ ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ม ร ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด 

 
 

ตารางที่ 155  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 3, 5, 6, 7 และ 8   โดยมีลูกตกเสียง 
“ด” เปนหลัก   
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ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 6 
ร ล็ ด ล็ ด ร ด ล็ ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด 

 
 

ตารางที่ 156  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 7 และ 8    โดยมีลูกตกเสียง 
“ด” เปนหลัก   
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 7         

ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด 
 
 

ตารางที่ 157  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  โดยมีลูกตกเสียง “ด” เปนหลัก   
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 8  

ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ด ร ล็ ด ร ด ล็ ล็ ด ร ด ล็ ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ -ดํ ล ซ 
 
 

ตารางที่ 158  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 8  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 2, 3, 4 และ 5   โดยมีลูกตกเสียง 
“ด” เปนหลัก   
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ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 9 
--ม ด ร ด ล็ ซ --ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ล็ ด ล็ 

 
 

ตารางที่ 159  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 9 
 
การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 9  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา

จังหวะบังคับ  นอกจากนี้พบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2, 4, 6, 7 และ 8   โดยมีลูกตกเสียง 
“ล” เปนหลัก   

 
 

ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 10         
ด ม ร ด ร ม ซ ร ซ ม ร ด ร ล ด ล ด ม ร ด ม ร ด ล ด ด ล็ ด - ล็ ด ล็ 

 
 

    ตารางที่ 160  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 10 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 10  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ  นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 7 และ 8   โดยมีลูกตกเสียง 
“ล” เปนหลัก   
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 11  

-ซ-ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ --มด ร ด ล็ ซ --มด ร ด ล็ ซ 
 
 

ตารางที่ 161  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 11 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ  นอกจากน้ีพบวามีการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 6 และ 8   โดยมีลูกตกเสียง 
“ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 12 
ซ ม ร ด ร ม – ด --ล ด ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ 

 
 

ตารางที่ 162  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 12 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับและมีลูกตกเสียง “ด” เปนหลัก  และไมพบการใชเม็ดพรายใดๆในประโยคนี้ 
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 13         

ซ ดํ ล ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ล ดํ รํ ดํ ล ซ ดํ ซ ดํ ล ดํ 
 
 

ตารางที่ 163  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 13 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 13  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ  และมีลูกตกเสียง “เร” เปนหลัก  ในประโยคนี้ไมพบการใชเม็ดพรายใดๆ 

 
 

ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 14 
ซ ดํ ล ด ํ ล ซ – ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ดํ ซ ล ด รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ซ ดํ ซ 

 
 

ตารางที่ 164  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 14 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 14  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ  โดยมีลูกตกเสียง “ซอล” เปนหลัก และไมพบการใชเม็ดพรายใดๆ 
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ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 15 
ล ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ 

 
 

ตารางที่ 165  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 15 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่  15  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย            
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ และมีลูกตกเสียง “ฟา” เปนหลัก  และไมพบการใชเม็ดพรายใดๆใน
ประโยคนี้  นอกจากน้ีมีเสียงกระดางคือเสียง “ฟา” ในหองที่ 4, 5, 6, 7 และ 8 
 
 
ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 16 

ร ฟ ด ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ร ซ ร ฟ ซ ฟ ร ซ ฟ ซ ม ร ม ซ ร ซ ร ม ร ซ ม ร ด 
 
 

ตารางที่ 166  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 18 
 

การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่  16  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย              
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ และมีลูกตกเสียง “ฟา” เปนหลัก  และพบเสียงกระดางคือ “ฟา” ในหองที่ 1, 
2, 4 และ 5 

 
 

ทํานองลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 17 
ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ซ -ด ล็ ซ - - - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

 
 

ตารางที่ 167  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายออนซอนอีสาน  ประโยคที่ 17 
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การบรรเลงลายออนซอนอีสานในประโยคที่ 17  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ และมีลูกตกเสียง “ซอล” เปนหลัก   นอกจากนี้ในหองที่ 7 และ 8 เปนการ
บรรเลงโอดวยการจนสามน้ิว และพรมที่เสียง “ซอล” 

 
 

ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 1 
 

- ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

- - - ด ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ด็ ด็ – ล็ ร ด็ ล็ ซ ล็ 

 
 

ตารางที่ 168  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 1  หองที่ 1 และ 2 เปนการบรรเลงในทอนจาด ซ่ึงไมมี
อัตราจังหวะบังคับและใชการฮอน  ตอจากนั้นตั้งแตหองท่ี 3 เปนตนไป จึงเปนการบรรเลงในทอน
เดินลาย  และพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 7, 8 และ 9   
 
 
ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 2 

 
ด ร มซร 

 
ด ล็ ซ ล็ 

 
- ล็ – ด 

 
ร ม ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
- - ดํ รํ 

 
ดํ ล ซ ล 

 
ตารางที่ 169  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท  ประโยคที่ 2 

 
การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตราจังหวะ

บังคับ  โดยในหองที่ 1 ใชลูกสะบัดสามเสียง  พบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 3  
นอกจากนี้ลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 3 
 

- - ดํ ล 
 

ซ ม ร ม 
 

- - -  ด 
 

ร ม ซ ม 
 

- - ซ ร 
 

ด ล็ ซ ล็ 
 

ด ร มซร 
 

มรดล็ ซ ล็ 
 

 
ตารางที่ 170  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท  ประโยคที่ 3 

 
การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตราจังหวะ

บังคับ  โดยในหองที่ 7 และ 8 ใชลูกสะบัดสามเสียงและส่ีเสียงตามลําดับ  นอกจากนี้ยังพบการใช
น้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 6 และ 8  โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ม และ ล” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 4 

- - ล็ ด ร ม ซ ด - ร ซ ร ม ร ด็ ด็ - ร ซ ม ร ด็ ร ด็ - ร ซ ร ด ล ซ ด็ 
 
 

ตารางที่ 171  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตราจังหวะ
บังคับ  นอกจากน้ียังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1, 4, 6 และ 8  โดยลูกตกในประโยคนี้เนน
เสียง “ด” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 5 

ด็- - ด ร ม ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล ดํ ล รํ ล ดํ ล ซ ม 
                   

ตารางที่ 172  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตราจังหวะ
บังคับ  นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 1 เพียงหองเดียว  โดยลูกตกในประโยคนี้
เนนเสียง “ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายภูไท ประโยคที่ 6 
- - ซ ร ด ล็ ซ ล็ ด ร มซร ด ล็ ซ ล็ - - ด ร ด ร ด ร - ด - ด 

- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
 

ตารางที่ 173  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายภูไท ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายภูไทในประโยคที่ 6  หองเพลงที่ 1 ถึง 4 เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึง
มีอัตราจังหวะบังคับ  โดยพบวามีการใชลูกสะบัดสามเสียงในหองเพลงที่ 3  นอกจากนี้ยังพบการใช
น้ิวเสียงคูแปดในหองที่ 2 และ 4    

ตอมาในหองเพลงที่ 5 ถึง 8  เปนการบรรเลงในทอนโอเพ่ือลงจบเพลง โดยการใชน้ิวจน 8 
เสียงและสามเสียงตามลําดับ  ซ่ึงลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ล” เปนหลัก 

 
 

ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 1 
- - - - - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ – ร็ - ด็ - ล - ด็ -  ด - ร็ - ร็ 

 
 

ตารางที่ 174  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 1   เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย             
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลง  และลูกตกใน
ประโยคนี้เนนเสียง “ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 2 
- - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร - ซ - ล - ซ - ซ ล ซ - ล - ด็ - ร็ - ม็ 

 
 

ตารางที่ 175  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่  2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย                
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 1, 2, 3, 7 และ 8   โดย
ลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ซ และ ม” เปนหลัก 
  
 
ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 3 

- ซ - ม ซ ม็ ร็ ด็ ล็ ม็ ด็ ร็ - ร็ - ร็ - ด็ ล็ ด็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร - ม 
        

 
ตารางที่ 176  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 3 

 
การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่  3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย                    

ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 2, 3, 4, 5, 6 และ 7   
โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ม” เปนหลัก 
 
         
ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 4 

- ซ - ดํ - ล - ซ - ซ - ซ - ม็ - ซ - ม็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ม็ - ซ - ดํ - ล 
               
 

ตารางที่ 177  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่  4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย               
ซ่ึงมีอัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 4, 5, 6 และ 7   โดย
ลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ซ” เปนหลัก 
 



181 
 

ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 5 
- ซ – ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ม็ - ร – ม็ - ซ - ด็ - ร็ - ม็ 

      
    

ตารางที่ 178  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลง   และลูกตกในประโยคนี้
เนนเสียง “ม” เปนหลัก 
 
 

ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 6 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ซ - ซ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 

 
 

ตารางที่ 179  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลงยกเวนหองที่ 4  โดยลูกตกใน
ประโยคนี้เนนเสียง “ม” เปนหลัก 

 
 

ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 7 
- ร็ - ด ็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 

   
              

ตารางที่ 180  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 7 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 7  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลง  โดยลูกตกในประโยคนี้เนน
เสียง “ม” เปนหลัก 
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ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 8 
- ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ 

   
 

ตารางที่ 181  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 8 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 8  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลง   โดยลูกตกในประโยคนี้
เนนเสียง “ม” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 9 

- ร - ซ - ล - ซ - ล - ซ - ล - ด็ - ร - ม็ - ซ - ล - ซ – ม็ - ด็ - ร็ 
  
               

ตารางที่ 182  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 9 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 9  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 4, 5, 6, 7 และ  8 
 
 
ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 10 

- ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ร็ - ด็ - ล็ - ซ - - - ด็ 
   
           

ตารางที่ 183  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 10 
    

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 10  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 4, 5, 6 และ 7   โดยลูกตก
ในประโยคนี้เนนเสียง “ด” เปนหลัก 
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ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 11 
- ล็ - ซ - ม - ด - ล็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ร็ - ม็ - ด็ - ด็ 

                
            

ตารางที่ 184  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 11 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 11  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 1, 3, 4, 5, 6, 7 และ 8   
โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ม” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 12 

- ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ 
        

 
ตารางที่ 185  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 12 

 
การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 12  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี

อัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆหองเพลง   โดยลูกตกในประโยค
น้ีเนนเสียง “ด” เปนหลัก 
 
 

ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 13 
- ร็ - ร็ - - - ด็ - ล็ - ม็ - ล็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ร็ - ด็ - ล็ - ด – ซ 

          
 

ตารางที่ 186  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 13 
       

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 13  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมี
อัตราจังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงที่ 1, 2, 3, 4, 5, 6 และ 7   
โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ด” เปนหลัก 
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ทํานองลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 14 
 

- - - ซ - - - ด็ - ล็ - ซ - - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

                
 

 
ตารางที่ 187  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายเตยหัวโนนตาล  ประโยคที่ 14 

 
การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 14  เปนการบรรเลงในทอนโอ ซ่ึงไมมีอัตรา

จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในหองเพลงท่ี 2 และ 3  ซ่ึงในหองสุดทายมี
การจน 3 เสียงและพรมนิ้วที่เสียง “ซ” 

 
 

ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 1 
- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ด็ - ร - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 

                
 

ตารางที่ 188  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 1 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 1  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆเพลง โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง 
“ล” เปนหลัก 

 
 
ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 2 

- ซ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ซ - ล็ 
                
 

ตารางที่ 189  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 2 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 2  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆเพลง โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง 
“ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 3 
- ด็ - ล็ - ด็ - ด็ - ร็ - ม็ - ซ - ม็ - ด็ - ล็  - ด็ - ร็ ม ซ ม ร - ด็ - ล็ 

                
 

ตารางที่ 190  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 3 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 3  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดทุกๆๆหองเพลง  ยกเวนหองเพลงที่ 7   
 
 
ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 4 

- ซ - ล็ - ด็ - ร็ - ล็ - ด็ - ล็ - ร็ - ด็ - ล็ - ด็ - ล็ - ซ - ล็ - ด็ - ล็ 
                
 

ตารางที่ 191  แสดงการบรรเลงและใชล ม ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 4 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 4  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆเพลง โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง 
“ร และ ล” เปนหลัก 
 
 
ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 5 

- ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ล็ - ซ – ล็ - ด็ - ด็ - ร ด ล็ - ด็ - ร็ 
   
            

ตารางที่ 192  แสดงการบรรเลงและใชลม ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 5 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 5  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆเพลง โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง 
“ล” เปนหลัก 
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ทํานองลายคอนสวรรค  บรรทัดท่ี 6 
- ซ – ล็ - ด็ - ด็ - ซ – ล็ - ด็ - ร็ - ม็ - ด ็ – ม็ - ร็  - ด็ - ล็ - ซ - ซ)) 

- - - ร 
- - - รํ 

                
 

ตารางที่ 193  แสดงการบรรเลงและใชลม  ลายคอนสวรรค  ประโยคที่ 6 
 

การบรรเลงลายเตยหัวโนนตาลในประโยคที่ 6  เปนการบรรเลงในทอนเดินลาย ซ่ึงมีอัตรา
จังหวะบังคับ   นอกจากนี้ยังพบการใชน้ิวเสียงคูแปดในทุกๆเพลง และในหองเพลงสุดทายมีการจน
สามนิ้วและพรมเสียง “ซอล” โดยลูกตกในประโยคนี้เนนเสียง “ร” เปนหลัก 
 

จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง  เก่ียวกับการใชเม็ดพราย (Embellishment)  
พบวาลายตางๆมีกลวิธีการบรรเลงมากมาย  ซ่ึงกลวิธีการบรรเลงแคนของครูบัวหอง ผาจวงมี 7 วิธี 
ไดแก  การสะบัด  การปริบ  การพรม  การจน  การฮอน การใชน้ิวเสียงคูแปด  และการตัดลิ้น  โดย
ผูวิจัยสรุปแนวทางการใชเม็ดพรายดังกลาวไดดังตอไปนี้   
 
 

1) การสะบัด 
 
การสะบัด คือ การบรรเลงที่มีเสียงตอเน่ืองกันโดยเร็ว ซ่ึงมีเสียงมากกวา 2 พยางคขึ้นไป  

โดยที่ไมทําใหทํานองอื่นๆในหองเกิดการเคล่ือนท่ี ซ่ึงในการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงน้ีพบ
ลูกสะบัดอยูสองกลุม ไดแก ลูกสะบัดสามเสียงและลูกสะบัดส่ีเสียง  โดยในลูกสะบัดสามเสียงที่พบ
คือ  มซร  ซ่ึงปรากฏในลายภูไท 3 หอง   สําหรับลูกสะบัดส่ีเสียงปรากฎในลายภูไทเพียงหองเดียว
คือ มรดล เม่ือทําการวิเคราะหเร่ืองของการขามเสียงในลูกสะบัดจึงพบวา  ลูกสะบัดสามพยางคมี
การขามสามเสียงของ ม – ซ ในแนวขึ้น  จากน้ันจึงขามสี่เสียงของ ซ- ร ในแนวลง  และในลูก
สะบัดส่ีพยางคมีการไลเสียงลงมาของตัวโนต  ม – ร – ด  และขามเสียงในลงสามเสียง  ซึ่งแสดงให
เห็นไดดังตอไปนี้ 

 
ด ร มซร ด ล็ ซ ล็ - ล็ – ด ร ม ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล - - ดํ รํ ดํ ล ซ ล 

 
ตารางที่ 194  แสดงการใชลูกสะบัดในลายภูไท ประโยคที่ 2 
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- - ดํ ล ซ ม ร ม - - -  ด ร ม ซ ม - - ซ ร ด ล็ ซ ล็ ด ร มซร มรดล็ ซ ล็ 

 
ตารางที่ 195  แสดงการใชลูกสะบัดในลายภูไท ประโยคที่ 3 
 
 

- - ซ ร ด ล็ ซ ล็ ด ร มซร ด ล็ ซ ล็ - - ด ร ด ร ด ร - ด - ด 
- ลฺ - ลฺ 
- ร - ร 
- ม - ม 
- ซ - ซ 
- ล - ล 
- ดํ - ดํ 
-รํ - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 196  แสดงการใชลูกสะบัดในลายภูไท ประโยคที่ 6 

 
จากการวิเคราะหเร่ืองเรื่องการใชลูกสะบัดพบวาปรากฏในลายภูไทเพียงลายเดียว  และใน

ลายดังกลาวน้ีมีการใชลูกสะบัดสามพยางค 3 คร้ัง  และใชลูกสะบัดส่ีพยางคเพียงครั้งเดียว            
ซ่ึงในการสะบัดทั้งสองลักษณะนี้ตองใชล้ินตัดใหพอดีกับการลงนิ้วที่รวดเร็ว มิฉะนั้นจะทําใหเสียง
สะดุดและฟงไมชัดเจน เพราะฉะนั้นควรแบงลมและตัดลิ้นใหทันการปดน้ิวที่รูนับ จะทําใหไดเสียง
ที่มีคุณภาพดี 

 
 
2) การปริบ   

 
ปริบเสียงหมายถึงการขยับน้ิวขึ้นลงใหเกิดเสียงท่ีมีความสั่นสะเทือน โดยมีเสียงสอดแทรก

ออกมาเพียงเล็กนอย และเปนลักษณะที่ทําใหเสียงน้ันส้ันลง  ผลการวิเคราะหเร่ืองการเดี่ยวแคนของ
ครูบัวหอง ผาจวงนี้  พบวามีลายที่ใชการปริบเพียงลายเดียวคือลายติดสูดใหญ  หรือที่รูจักกันในชื่อ
ลายแมงภูตอมดอก  ซ่ึงปรากฏในประโยคที่ 5 ของลายติดสูดใหญ  และในลักษณะการปริบเสียง
ดังกลาวเกิดขึ้นที่เสียงมี (ม)  กระทบนิ้วเพ่ือปริบดวยเสียงซอล (ซ) 
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จากการวิเคราะหเรื่องการปริบเสียงดังกลาวพบวาเปนการขามระหวางสองเสียง  คือเสียง ม 
และ ซ   ซ่ึงเปนการขามสามเสียงในตัวโนตพยางคน้ัน  และพบวาการใชเม็ดพรายดังกลาวปรากฏ
เพียงลายเดียวในลายติดสูดใหญ  ประโยคที่ 5  หองที่ 6, 7 และ 8   

 
ล็ ด ร ล็ ด ล็ ร ด ร ล็ ร ด ล็ ด ร ม ร ด ร ม ซ  ม*ม* ม ซ ม ร ม* - ม*- ม 

 
ตารางที่ 197  แสดงการใชลูกสะบัดใน  ลายติดสูดใหญ  ประโยคที่ 5 
 
 

3) การพรม 
 
   การพรมคือการทําใหเกิดเสียงที่สูงขึ้นสลับกันถี่ๆ โดยใชปลายนิ้วกดขึ้นลงสลับกันตอ

อยางเนื่อง  ซ่ึงการพรมน้ิวเปนเม็ดพรายท่ีใชสําหรับตกแตงเสียงใหเกิดการสั่นสะเทือน และสําหรับ
การพรมนิ้วน้ีปรากฏแตเฉพาะในลายทางรื่นเริง และการพรมดังกลาวน้ีชวงสรางอารมณสดใสใน
บทเพลงอีกดวย   ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหการเด่ียวแคนของครูบัวหอง ผาจวง พบวาใชการพรมสอง
แบบคือการพรมแบบนิ้วเดียวและการพรมแบบสองนิ้ว  ดังน้ี   

 
การพรมนิ้วเดียว 

ซ (สะแนน) ปรากฎที่ ลายสุดสะแนน 
ซ (สะแนน) ปรากฎที่ ลายคอนสวรรค 
ซ (สะแนน) ปรากฎที่ ลายเตยหัวโนนตาล 
ซ (สะแนน) ปรากฎที่ ลายออนซอนอีสาน 
ล (เสพขวา) ปรากฎที่ ลายโปซาย 
มํ (กอยขวา) ปรากฎที่ ลายติดสูดนอย 

 
การพรมสองนิ้ว 

ล (ฮับทุง) และ รํ (แกนอย) ปรากฎที่ ลายติดสูดใหญ 
 

  จากการศึกษาและทําการวิเคราะหในเร่ืองของการพรมนิ้วของครูบัวหอง ผาจวง  พบวามี
การใชเม็ดพรายดังกลาวแบงออกเปนสองกลุม ไดแก การพรมนิ้วเดียวปรากฏใน 6 ลาย ไดแก         
ลายสุดสะแนน, ลายคอนสวรรค, ลายเตยหัวโนนตาล, ลายออนซอนอีสาน, ลายโปซาย               
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และลายติดสูดนอย  สําหรับในการพรมสองนิ้วปรากฏในลายติดสูดใหญเพียงลายเดียว  ซ่ึงแสดงให
เห็นไดดังน้ี 

 
 - - - ซ 

 
- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

- - - ล็ - ด็ - ร็ - ด็ ล็ ซ - - - ซ))  
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 198  แสดงการพรมนิ้ว  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 1 

 
 

- - ม ด ร ด ล็ ซ - - ม ด ร ล็ ด ล็ ด ม ร ด ร ด็ ล ซ - ด็ ล็ ซ - - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 199  แสดงการพรมนิ้ว  ลายสุดสะแนน ประโยคที่ 27 

 
 

- - - ซ 
 

- ล - ดํ 
 

- ล - ซ - - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

 
ตารางที่ 200  แสดงการพรมนิ้ว  ลายคอนสวรรค ประโยคที่ 6 

 
 

ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ร ด ล ซ - ล็ - ด ร ด ล ซ - - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

- - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
ตารางที่ 201  แสดงการพรมนิ้ว  ลายเตยหัวโนนตาล ประโยคที่ 14 
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- - - ซ 

 
- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 
 

ด ม ด ม ด ม ร ด ร ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด 

 
ตารางที่ 202  แสดงการพรมนิ้ว  ลายออนซอนอีสาน ประโยคท่ี 1 

 
 

ร ด ร ด ล็ ซ - - ซ ดํ ล ซ - - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม 
- ลฺ 

- - - ซ - ซ  - ซ)) 
- ดํ  - ร 
- มํ  - รํ 
- ม  
- ลฺ  

- - - ซ 

 
ตารางที่ 203  แสดงการพรมนิ้ว  ลายออนซอนอีสาน ประโยคท่ี 4 

 
 

ร ล็ ด ร ด ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ด ล็ ด ร ด ล็ ซ ล็ ด ล็ ซ -ด ล็ ซ - - - ซ)) 
- - - ร 
- - - รํ 

 
ตารางที่ 204  แสดงการพรมนิ้ว  ลายออนซอนอีสาน ประโยคที่ 17 

 
 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 
- - - ฟ 

ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ ร ล ซ 

 
ตารางที่ 205  แสดงการพรมนิ้ว  ลายโปซาย ประโยคที่ 1 
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ซ ร ซ ฟ ร ด - ร - ด - ฟ ร ด - ด - - - ฟ 

- - - ล)) 
- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 

- - - ฟ 
- - - ล)) 

- - - ฟ 
 

ตารางที่ 206  แสดงการพรมนิ้ว  ลายโปซาย ประโยคที่ 12 
 

 
- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 

- - - ม - ซ - ม - ร - ม - ซ - ม 

 
ตารางที่ 207  แสดงการพรมนิ้ว  ลายติดสูดนอย ประโยคที่ 1 

 
 

- ม - ร - ซ ม ร - ม - ร - - - ร 
- - - ล 

- - - มํ)) 
 

ตารางที่ 208  แสดงการพรมนิ้ว  ลายติดสูดนอย ประโยคที่ 13 
 
 

 
<(- - - ซ 

 
- ล - ดํ 

 
- ล - ซ - - - ซ)> 

 - - - ล)) 
- - - รํ)) 

ซ ล็ ด ล็ ด ล็ ด ร ม ด ร ด ล็ ซ ล็ ด 

 
ตารางที่ 209  แสดงการพรมนิ้ว  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 1 
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ด ร ล็ ด ร ด ล็ ด ล็ ด ร ล็ ร ด ล ซ - ล็ - ด ร ด ล ซ - - - ซ 

- - - ล)) 
- - - รํ)) 

- - - ซ 
- - - ล)) 
- - - รํ)) 

 
ตารางที่ 210  แสดงการพรมนิ้ว  ลายติดสูดใหญ ประโยคที่ 8 

 
 

4) การจน 
 
   การประสานเสียงของหลากหลายตัวโนตใน 1 พยางคเสียง  การจนทําใหเกิดความ      

โดดเดนเพราะเน่ืองจากการที่ใชเสียงที่มีความหางกันหลากหลายคูเสียง  ซ่ึงนํามารวมกันอยาง
ซับซอนและในการนําเสียงตางๆมาใชในพยางคเดียว  จะเลือกเฉพาะเสียงที่เขาอยูในกลุมบันได
เสียงของแตละลาย  ซ่ึงเสียงกระดางหรือตัวโนตจรจะไมถูกนํามาใช   

 
    จากการวิเคราะหการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวง ในเร่ืองของการจนน้ิวในลายตางๆ

โดยผูวิจัยพิจาราณาวาการจนเปนเอกลักษณประจําตัวดวยเชนกัน เพราะวาในการจนของหมอแคน
แตละคนก็จะคลายกันหรือตางกันไป  เน่ืองจากการเรียนหรือการไดรับการถายทอดที่ตางกัน
เพราะฉะนั้นในการจนจะตองเปนเสียงหลายๆเสียงท่ีเขากันไดจึงจะเกิดความไพเราะ และจากการ
วิเคราะหผูวิจัยจึงสามารถแสดงใหเห็นไดดังตอไปน้ี 
 
 ลายสุดสะแนน มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนหาน้ิวและจนสามน้ิว 

การจนหาน้ิว ไดแกเสียง ลฺ  ม  ซ  ดํ  และ  ม ํ
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ซ  ร  และ รํ 
 

ลายใหญ  มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนแปดนิ้วและจนสามนิ้ว 
การจนแปดนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ดํ  และ รํ 

  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ม  และ ล 
 
ลายนอย  มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนหาน้ิวและจนสองน้ิว 

การจนหาน้ิว ไดแกเสียง ร  ฟ  ล  ซ  และ  ฟ 
  การจนสองนิ้ว ไดแกเสียง ร  และ ล 
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 ลายติดสูดใหญ มีวิธีการใชน้ิวจนสามนิ้ว 
การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ซ  ล  และ รํ  

  
 ลายติดสูดนอย มีวิธีการใชน้ิวจนสามนิ้ว 
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ร  ล  และ มํ 
  

ลายโปซาย มีวิธีการใชน้ิวจนสามนิ้ว 
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ฟ  ล  และ ฟ 

 
ลายลมพัดพราว มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนแปดนิ้วและจนสามนิ้ว 

การจนแปดนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ดํ  และ รํ 
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ม  และ ล 
 

ลายผูเฒาเงยคอ มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนแปดนิ้วและจนสามนิ้ว 
การจนแปดนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ดํ  และ รํ 

  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ม  และ ล 
 

ลายสาวหยิกแม มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนแปดนิ้วและจนสามนิ้ว 
การจนแปดนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ดํ  และ รํ 

  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ม  และ ล 
 
 ลายออนซอนอีสาน   มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนหาน้ิวและจนสามนิ้ว 

การจนหาน้ิว ไดแกเสียง ลฺ  ม  ซ  ดํ  และ  ม ํ
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ซ  ร  และ รํ 
 

ลายภูไท  มีวิธีการใชน้ิวจนสองแบบ ไดแก จนแปดนิ้วและจนสามนิ้ว 
การจนแปดนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ด  ร  ม  ซ  ล  ดํ  และ รํ 

  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ลฺ  ม  และ ล 
 
 ลายเตยหัวโนนตาล   มีวิธีการใชน้ิวจนสามนิ้ว 
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ซ  ร  และ รํ 
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 ลายคอนสวรรค มีวิธีการใชน้ิวจนสามนิ้ว 
  การจนสามนิ้ว ไดแกเสียง ซ  ร  และ รํ 
  
 

5) การฮอน 
 
    การเนนใหเขมและเนนใหเบาของเสียง (Intensity)  พบวาใชในการบรรเลงเสียงเดียวท่ีมี

หางเสียงลากยาวไปหาอีกเสียงหน่ึงในพยางคเสียงตอไป โดยใชวิธีการเปาลมหนักและคอยผอนลม
ใหเบาลงกอนท่ีจะถึงตัวโนตพยางคเสียงตอไป นอกจากนี้ยังพบวาการฮอนเปนเม็ดพรายที่ใชกับ
เฉพาะลายทางโศก  เพราะสามารถทําใหเกิดอารมณเศราได ซ่ึงในการฮอนจะใชในชวงการจาดและ
การโอแคนเฉพาะลายทางโศกเทาน้ัน 

      
จากการวิเคราะหการเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวง  ในเรื่องของการฮอนซ่ึงผูวิจัยพบวาใน

การฮอนของครูบัวหองใชในวรรคเชื่อมระหวาง  การจนแปดนิ้วไปหาการจนสามน้ิวในแมบทลาย
ใหญ และลายพิเศษ 4 ลายซึ่งเปนลายลูกบทของลายใหญ ไดแก ลายสาวหยิกแม, ลายภูไท,           
ลายผูเฒาเงยคอ และลายลมพัดพราว 

 
นอกจากนี้ยังพบการจนหาน้ิวไปหาการจนสองน้ิวในแมบทลายนอย  โดยผลการวิเคราะห

ปรากฏการฮอนในสองลายแมบทดังกลาว คือลายใหญและลายนอยเทาน้ัน  ซ่ึงผูวิจัยจัดกลุมของ
ลายแคนที่เกี่ยวของกันโดยแสดงไดดังน้ี 

 
- - - ด 
- - - ลฺ 
- - - ร 
- - - ม 
- - - ซ 
- - - ล 
- - - ดํ 
- - - รํ 

- - - ล 
- - - ลฺ 
- - - ม 

 
ตารางที่ 211  แสดงการฮอนในกลุมแมบทลายใหญ 
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 การฮอนในกลุมแมบทลายใหญ  พบวามีการใชในการจนแปดนิ้วไปหาการจนสามน้ิวซ่ึง
พบการนําไปใชอยูในการจาดและโอในตอนลงทายเพลง 

 
 

- - - ฟ 
- - - ฟ 
- - - ล 
- - - ซ 
- - - ร 

- - - ร 
- - - ล 

 
ตารางที่ 212  แสดงการฮอนในกลุมแมบทลายนอย 

 
 

การฮอนในกลุมแมบทลายนอย  พบวามีการใชในการจนหาน้ิวไปหาการจนสองนิ้วซ่ึงพบ
การนําไปใชอยูในการจาดและโอในตอนลงทายเพลง 

 
 
6) การใชน้ิวเสียงคูแปด 

 
การใชเสียงคูแปดเปนการตีน้ิวเพ่ิมเขาไปในโนตพยางคเสียงใดเสียงหนึ่ง โดยที่ตองการให

เกิดความดังหรือชวงเสียงที่กวางขึ้นในโนตพยางคน้ัน  จากการวิเคราะหการเดี่ยวแคนในเรื่องการ
ใชเสียงคูแปดของครูบัวหอง ผาจวงนี้  ผูวิจัยพบวาการใชไมปรากฏชัดเจน แตพบวาในแตละลายมี
การตีน้ิวเพ่ือใหเกิดเสียงคูแปด  ยกเวนเพียงลายติดสูดนอยที่ไมมีการใชเสียงคูแปด  โดยผูวิจัยสา
มาถสรุปไดดังตอไปน้ี 
 

ลายสุดสะแนน  ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายใหญ   ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายนอย   ไดแก ม  ฟ   
 ลายติดสูดใหญ  ไดแก ม  ล   
 ลายติดสูดนอย  ไมมีการใชน้ิวเสียงคูแปด 
 ลายโปซาย  ไดแก ฟ 
 ลายลมพัดพราว  ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
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 ลายผูเฒาเงยคอ  ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายสาวหยิกแม  ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายออนซอนอีสาน ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายภูไท   ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายเตยหัวโนนตาล ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 ลายคอนสวรรค  ไดแก ด  ร  ม  และ ล 
 
 จากการวิเคราะหในเรื่องการใชเสียงคูแปดน้ี  พบวาเสียงที่ใชมากที่สุดคือเสียง โด เร มี 
ซอล และลา  ซ่ึงปรากฏในแมบทลายสุดสะแนนและลายใหญ  และนอกจากนี้ยังพบวาในลายพิเศษ
ทุกลายก็มีการใชเสียงคูแปดกลุมเสียงลักษณะดังกลาว 
 

 
7) การตัดลิ้น 
 
การตัดล้ินคือใชล้ินแตะบริเวณโคนของฟนบนคูหนาเพ่ือขังลมหรือหามลมเอาไว และเมื่อ

ตองการใหเกิดเสียงจึงปลอยล้ินลงมาเพื่อปลอยลมออกไป จากการวิเคราะหการเดี่ยวแคนของ      
ครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องการตัดลิ้น  ซ่ึงจากการศึกษาผูวิจัยพบวาเปนการทําใหแบงเสียงเปนพยางค
อยางชัดเจน  และพบวาในการตัดลิ้นน้ีครูบัวหองใชในการบรรเลงทุกเสียง  โดยจะตองตัดลิ้นให
ทันกับการปดน้ิวที่รูนับทุกครั้ง  นอกจากนี้ความแรงของลมในการเปาตองสม่ําเสมอทั้งในการเปา
และดูด  เพราะฉะนั้นในการกะชวงเวลาในการเปาและดูดจึงเปนเรื่องที่ตองระมัดระวังใหพอดี 

 
 
สรุปทายบท 
 
จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องของสังคีตลักษณ  ผูวิจัยสามารถสรุป

ไดวาการบรรเลงแคนทางครูบัวหองประกอบดวย 3 สวนหลัก คือ  “การจาด”  “การเดินลาย” และ      
“การโอ”   และการจาดกับการโอยังมีลักษณะที่เหมือนกัน แตเรียกแตกตางกันเพราะวิธีในการใช
งาน คือ “การจาด” หมายถึง เกร่ิน และ “การโอ” หมายถึงการลงจบ   นอกจากนี้พบวา “การโอ”    
สามารถใชเปนวรรคเชื่อมสําหรับการเปา “เดินลาย” ไดอยางไมกําหนดจํานวนคร้ัง  

 
จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องของบันไดเสียง พบวามีบันไดเสียง

แบงออกเปน 3 กลุม  ไดแก  กลุมเสียงทางเพียงออบน  กลุมเสียงทางชวา  และกลุมเสียงทางเพียงออ
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ลาง  ซ่ึงแตละกลุมเสียงพบวามีการใชตัวโนตเสียงกระดางหรือตัวโนตจรในคูเสียงที่ 4 และ 7 ของ
บันไดเสียงดังกลาว  แตการใชเสียงกระดางนี้เปนชวงส้ันๆประมาณ 1 ประโยค  แลวหลังจากนั้นจึง
กลับมาเลนเสียงท่ีเขากับบันไดเสียงตอไป จากการใชเสียงกระดางในชวงส้ันๆน้ีทําใหเกิดความคับ
ของ (Conflict) และทําใหผอนคลาย (Resolution)    

 
จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องของจังหวะ พบวามีโครงสราง

หลักที่มีรูปแบบการเขาและออกของจังหวะท่ีเหมือนกันคือ  ไรอัตราจังหวะบังคับ > มีอัตราจังหวะ
บังคับ > ไรอัตราจังหวะบังคับ  แตมีเพียง 3 ลายที่แตกตาง ไดแก ออนซอนอีสาน มีการเลนเนื้อ
เพลงทั้งหมด 2 รอบโดยใชการโอเปนตัวเชื่อมทํานอง 1 ครั้ง  และในลายเตยหัวโนนตาลกับลาย
คอนสวรรค  ที่มีการบรรเลงเขาเนื้อเพลงทันที หลังจากน้ันจึงส้ินสุดดวยการโอ 

 
จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องของชวงเสียง พบวาในการบรรเลง

แคนทั้ง 13 ลายน้ีมีลักษณะ ชวงเสียงที่พบมากที่สุดคือระดับเสียงลาต่ําไปหาซอลสูง  ซ่ึงโครงสราง
ของชวงเสียงดังกลาวน้ีประกอบดวยเสียงต่ํา 2 เสียง  เสียงกลาง 7 เสียง และเสียงสูง 5 เสียง 
นอกจากนี้ผูวิจัยพบลายที่มีลักษณะชวงเสียงดังกลาวมากถึง 10 ลาย ไดแก  ลายสุดสะแนน, ลาย
ใหญ, ลายติดสูดใหญ, ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม, ลายออนซอนอีสาน, ลาย
ภูไท, ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอนสวรรค   
 

จากการวิเคราะหเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวงในเรื่องของเม็ดพราย (Embellishment)  
พบวาในการบรรเลงของครูบัวหองมีเม็ดพราย 7 วิธี ไดแก  การสะบัด  การปริบ  การพรม  การจน  
การฮอน การใชเสียงคูแปด และการตัดลิ้น ดวยเม็ดพรายเหลาน้ีจึงทําใหการเดี่ยวแคนของครูบัว
หอง  ผาจวงมีความไพเราะและยังเปนการอวดฝมือของผูบรรเลง 
 

จากการศึกษาเด่ียวแคนครูบัวหอง ผาจวง  พบวาการเดี่ยวแคนดังกลาวมีจุดเดนคือการใช
ลมและน้ิวที่สัมพันธกันอยางสมบูรณ คือการปอนลมและการปดน้ิวที่รูนับมีความพอดีซ่ึงทําใหการ
บรรเลงในแตละเสียงออกมาไดชัดเจน ซ่ึงจากการสัมภาษณครูบัวหอง ผาจวง ทานไดกลาวในเรื่อง
การบรรเลงแคนวา “ในการเปาแคนจะตองใชสมองคิดทางเปาไปเรื่อยๆ น้ิวและลมจะตองทันตาม
สมองคือตองปอนลมใหสม่ําเสมอกับน้ิวเพ่ือไมใหเสียงไมชัดเจน”  (บัวหอง ผาจวง, สัมภาษณ, 22 
พฤษภาคม 2553)  ซ่ึงในการใชลมผูเปาสังเกตวาคลายกลวิธีการระบายลม (Circle Breathing) ใน
เครื่องเปาของดุริยางคไทยเชนปและขลุย   
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จากคําสัมภาษณของครูบัวหอง ผาจวง  ผูวิจัยไดพิจาราณาแลวพบวาสอดคลองกับ             
ผศ.ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน ซ่ึงทานไดใหสัมภาษณในเรื่องการเด่ียวแคนวา “ในการบรรแคน
จะตองมีความสัมพันธกันสามสวน คือ ความคิด น้ิวและลมของผูเปา  และใชลมขึ้นอยูกับสุขภาพ
ของผูเปา”  (เจริญชัย   ชนไพโรจน, สัมภาษณ, 11 พฤษภาคม 2553) จากคําสัมภาษณของทั้งสอง
ทานจึงทําใหผูวิจัยไดขอสรุปวา  ในการเดี่ยวแคนมีองคประกอบที่จะตองสัมพันธกันดวย 3 สวน
ดังตอไปน้ี การคิดทาง  การใชน้ิว  และการใชลม 
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บทท่ี 5 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
 

    เด่ียวแคนทางครูบัวหอง ผาจวง  ท่ีผูวิจัยไดทําการศึกษาและวิเคราะหในเรื่องการเดี่ยวแคน
ของครูบัวหอง ผาจวง  ซ่ึงไดต้ังจุดมุงหมายในการศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับการเดี่ยวแคนของ           
ครูบัวหอง  ผาจวง  ประวัติชีวิตของครูบัวหอง ผาจวง สังคีตลักษณวิเคราะห กลวิธีการจาด เดินลาย          
และการโอ  ซ่ึงเอกลักษณการเด่ียวแคนดังกลาว  รวมถึงวิธีการใชน้ิวจนใหเกิดเปนเสียงประสาน             
เพ่ือศึกษากลวิธีการบรรเลงกับกลวิธีพิเศษแคนของครูบัวหอง  ผาจวง  โดยสามารถสรุปผลทั้งหมดที่ได
จากการวิเคราะหการเดี่ยวดังกลาวในแงมุมตางๆ ไดดังตอไปน้ี 

 
 

5.1  การศึกษาบริบทตางๆ เก่ียวกับการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง  ผาจวง 
 
จากการศึกษาบริบทตางๆ  เกี่ยวกับการเดี่ยวแคนของครูบัวหอง ผาจวง ไดแก บริบทที่เกี่ยวของ

กับการเดี่ยวแคน  บริบทที่เก่ียวของกับลายแคน  และบริบทเกี่ยวกับการเดี่ยวแคนทั้ง 13 ลายดังกลาว
พบวามีสาระสําคัญ  ที่สามารถสรุปเนื้อหาสาระเปนประเด็นตางๆดังตอไปน้ี 

 
แคนเปนเครื่องดนตรีที่ตํานานเลาสืบตอกันมาวา  ประดิษฐข้ึนโดยหญิงหมายคนหนึ่งที่มีความ

ตองการเลียนแบบเสียงนกการเวกที่ดังไพเราะมาก  และเมื่อนางนําแคนไปบรรเลงถวายพระเจา              
ปเสนทิโกศล  พระองคทรงพอพระทัยมากและพระราชทานชื่อเครื่องดนตรีชนิดน้ีวา ”แคน” แคนยังมี
แบงออกเปน 2 ลักษณะ โดยลักษณะแรกเรียกตามจํานวนลูก ไดแก แคน 6 ลูก, แคน 8 คู (16 ลูก)                            
และ 9  คู(18 ลูก)    สําหรับลักษณะที่สองจะเรียกตามระดับเสียง  โดยดูจากระยะหางจากลิ้นแคนลงไป
หารูแพ  ไดแก  7 โป, 8 โป, 9 โป และ 10 โป  ซ่ึงแคนที่นิยมใชมากที่สุดคือแคนแปด หรือมีจํานวน 8 คู 
(16 ลูก)  ซ่ึงนอกจากจะบรรเลงเดี่ยวแลวยังมีการนําไปบรรเลงประกอบการลํา 

 
แคนมีรูนับมีทั้งหมด 16 รูนับ  แตสามารถบรรเลงไดความกวางของเสียงทั้งหมด 15 ชวงเสียง  

เพราะมีเสียงซํ้ากันคือ “เสียงซอล” ที่ลูกสะแนนและสะแนนนอย โดยแบงระดับเสียงออกเปน 3 ระดับ 
ไดแก  เสียงต่ํา  เสียงกลาง  และเสียงสูง  ซ่ึงมีการเรียงน้ิวที่ซับซอนคือไมเรียงตามเสียง โดยมีวิธีฝกหัด
อยู 2 ขั้นตอนหลักๆคือ  การวางนิ้วตามถนัด  และการตัดลิ้น  หลังจากที่ผูเรียนปฎิบัติไดดีแลว  
ครูผูสอนจะเริ่มแนะแนววิธีการเปาเดินลายและการจาดกับจนน้ิว 
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แคนเปนเครื่องดนตรีที่สามารถพบเห็นท้ังในการบรรเลงเดี่ยว บรรเลงเปนวง และบรรเลง
ประกอบลํา  บทบาทหนาที่ของแคนในการบรรเลงคือการบรรเลงตามความคิดของผูเปา โดยมีวิธีการ
ติดข้ีสูดใหเกิดเสียงยืน (Drone)  และใชกลวิธีการประสานเสียงของนิ้วซ่ึงเปนเอกลักษณเฉพาะของแคน
ที่ไมพบในเครื่องดนตรีอื่น  

 
เรื่องบริบทที่เกี่ยวกับลาย(เพลง)แคน  ลายแคนหลักมีเพียงแคสองลายเทาน้ันคือ ลายสุดสะแนน

และลายใหญ  เมื่อเกิดการบรรเลงดวยการเปลี่ยนบันไดเสียง  จึงเกิดเปนแมบท 6 ลายโดยแบงออกเปน
สองกลุม  คือกลุมลายสุดสะแนน ไดแก ลายสุดสะแนน  ลายโปซาย  ลายสรอย  และกลุมลายใหญ  
ไดแก  ลายใหญ  ลายนอย  ลายเซ   ซ่ึงแตเดิมน้ันลายเซไมมีปราฎในการบรรเลง  และการประกวดก็จะ
ไมใชลายเซ  คือมีการบรรเลงประกวดแมบทเพียง 5 ลาย  นอกจากนี้ลายแมบทดังกลาวยังทําใหเกิดลาย
ลูกบทตางๆไป เชน ลายที่เกิดจากทํานองลํา ลายที่พรรณนาถึงธรรมชาติ  และลายเบ็ดเตล็ดตางๆ 

 
 

5.2 การศึกษาประวตัิชีวิตครูบัวหอง  ผาจวง 
 
 จากการสัมภาษณครูบัวหอง  ผาจวงในเรื่องประวัติชีวิตสรุปไดวา ครูบัวหอง  ผาจวงเกิดใน
ตระกูลนักดนตรี(แคน) ซ่ึงมีการสืบทอดการเปาแคนมา 3 ชวงอายุคน  โดยมีคุณทวดคง ผาจวงเปน            
คนลาวเวียงจันทนขามมาตั้งถิ่นฐานที่จังหวัดอุดรธานีในประเทศไทย  ครูบัวหอง ผาจวงมีบิดาและ
มารดาที่เปนหมอลําอาชีพ  คือ  คุณพอวันดี ผาจวง และคุณแมผิว ผาจวง  โดยคุณครูบัวหอง ผาจวง            
มีพ่ีนองทั้งหมด 6 คน ไดแก  นางจันที  สุมงคล, นางพุธศรี ปุญณะสาน, นายมนตรี ผาจวง, นางกองมี  
ศรีแกวตุง, นายบัวทอง  ผาจวง และนายบัวหอง  ผาจวง      
 
 จากการสัมภาษณในเรื่องการศึกษา  สามารถสรุปไดวาคุณครูบัวหอง  ผาจวงนี้สําเร็จการศึกษา
ในระดับชั้นประถมศึกษาปที่  6  สําหรับการศึกษาทางดานดนตรีของคุณครูบัวหอง  ผาจวง                  
ไดเริ่มฝกหัดเมื่ออายุได 8 ปจากครูวันดี  ผาจวงผูเปนบิดา  นอกจากนี้ยังไดรับการถายทอดองคความรู
จากครูเคน  เดาเหลา  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(หมอลํา)  จากการที่ครูบัวหองเปนผูมีความ
ตั้งใจและมีความชํานาญในการเปาแคนมาก จึงไดรับเกียรต์ิเปนหมอแคนคูบารมีของครูเคน ดาเหลา 
 
 ในเร่ืองของหนาที่การงานของครูบัวหอง   ผาจวง  นอกจากทานมีอาชีพเปนหมอแคน               
และมีวงคณะหมอลําเลี้ยงชีพโดยใชช่ือวา “คณะหมอลําบัวหอง ผาจวง หมอแคนลูกอีสาน” นอกจากน่ี
ยังรับงานไป เปาแคนใหกับคณะอื่นๆอีกดวย นอกจากนี้คุณครูบัวหองยังมีตําแหนงในปจจุบัน              
เปนสมาชิกองคกรบริหารสวนตําบลคายบกหวาน อําเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 
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 จากการสัมภาษณในเรื่องชีวิตสมรสและชีวิตครอบครัว  คุณครูบัวหอง  ผาจวงไดสมรสกับ          
ครูเบ็ง ปารีวงศ และทําอาชีพเปนหมอลําหมอแคนกันเรื่อยมา  นอกจากนี้ยังไดใหกําเนิดบุตร 3 คน  
ไดแก  นายบัวลอง, นางสาวฉลอง และนางสาวหนูทอง โดยนายบัวลองมีความสามารถทั้งเปาแคน 
และรองหมอลําได   สวนลูกสาวทั้งสองคนของครูบัวหองก็เปนนักรองหมอลําประจําคณะดวย 
 
 สําหรับประสบการณในการสอนของครูบัวหอง  ผาจวงน้ี  คุณครูบัวหองไดสอนนักเรียน           
ที่โรงเรียนคายบกหวานโพนตาลวิทยา จังหวัดหนองคาย ในภาควิชา “หมอแคนนอย” โดยสราง
บุคลากรในเรื่องการบรรเลงแคนมากมาย และยังไดรับเชิญใหเปนวิทยากรในการบรรยายเผยแพรองค
ความรู เรื่ องการเป าแคนของทาน  ในสถาบันการศึกษาต างๆ  เชน  มหาวิทยาลัยขอนแกน                  
และมหาวิทยาลัยพายัพ และไดรับเชิญไปแสดงความรู ณ เมืองเวียงจันทน ประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 
 จากการสัมภาษณเรื่องของผลงาน และรางวัลที่ไดรับของคุณครูบัวหอง  ผาจวงนี้ไดบันทึก
ผลงานการเดี่ยวแคนของมูลนิธิวัฎธรรม  วัดปาบานคอ  จังหวัดอุดรธานี ซ่ึงไดทําการบันทึกเอาไวถึง           
3 ชุดวีซีดี และรางวัลที่คุณครูบัวหองภาคภูมิใจและเปนเกียรต์ิแกวงตระกูลก็คือ  รางวัลชนะเลิศอันดับ 1 
ในงานประกวดเปาแคนชิงชนะเลิศแหงประเทศไทย ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย โดยครูบัวหอง
ไดรับรางวัลพระราชทานจากพระหัตถ   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี    
 
 ในเร่ืองของการสืบทอดการเปาแคนของคุณครูบัวหอง ผาจวงนี้  สรุปไดวามีการสืบทอด           
มาตั้งแตรุนคุณทวดคง  ผาจวง, คุณปูมี ผาจวง, คุณพอวันดี ผาจวง และสืบทอดตอมาถึงจนถึง                
ครูบัวทอง ผาจวง และครูบัวหอง ผาจวง ตามลําดับ 
 
 
5.3  การศึกษาเดี่ยวแคนทางครูบัวหอง  ผาจวง 
 
 จากการวิเคราะหทางเดี่ยวแคนของครูบัวหอง  ผาจวง  จากผลงานทั้ง 13 ลายในเรื่องสังคีต
ลักษณสรุปไดวา   ลายแคนของคุณครูบัวหอง ผาจวงมีทั้งหมด 13 ลาย  และแบงออกเปน 2 กลุม               
คือ กลุมลายแมบทมี 6 ลาย และกลุมลายพิเศษมี 7 ลาย  โดยไดทําการวิเคราะหเพ่ือเชื่อมโยงถึงความ
เก่ียวของกัน  ซ่ึงพบวาในลายพิเศษเปนลายลูกบทของลายสุดสะแนนและลายใหญ  นอกจากนั้นในลาย
พิเศษของลายออนซอนอีสาน  มีการติดขี้สูดโดยการรวมเอาวิธีปดขี้สูดของลายสุดสะแนน และ                
ลายนอยเขาดวยกัน  ทําใหเกิดความโดดเดนและมีเอกลักษณในการบรรเลงในเรื่องของการเลนโนต
เสียงกระดาง   การบรรเลงลายแคนมี 3 สวน  คือ  การจาด (ขึ้นตนเพลง)   การเดินลาย (ดําเนินทํานอง)  
และการโอ (การลงจบ)  โดยในสวนของการจาดและโอจะคลายกันคือเปนจังหวะลอย และมีการจบ
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วรรคดวยการจนน้ิวท่ีเหมือนกัน  และยังพบวาการโอยังใชเปนวรรคเชื่อมเพ่ือทํานองเดินลายซ้ําไดอยาง
ไมจํากัดจํานวนครั้ง 
 

จาการวิเคราะหบันไดเสียงทางเดี่ยวแคนครูบัวหอง  ผาจวง  สามารถสรุปไดวาการบรรเลงเดี่ยว
แคนดังกลาวน้ี   พบวามีบันไดเสียงแบงออกเปน  3 กลุม   ไดแก   กลุมเสียงทางเพียงออบน                         
กลุมเสียงทางชวา  และกลุมเสียงทางเพียงออลาง  ซ่ึงแตละกลุมเสียงพบวามีการใชตัวโนตเสียงกระดาง
หรือตัวโนตจร แตการใชเสียงกระดางน้ีเปนชวงส้ันๆประมาณ 1 ประโยค  ซ่ึงการบรรเลงในชวงสั้นๆ
ดังกลาวน้ีทําใหเกิดความคับของ (Conflict)  จากนั้นจึงกลับมาเลนเสียงในกลุมบันไดเสียงเดิมของลาย 
ที่บรรเลงจึงทําใหเกิดการผอนคลาย (Resolution) 

 
จากการวิเคราะหในเรื่องของชวงเสียง  พบวาในการบรรเลงแคนทั้ง 13 ลายน้ีมีลักษณะ 

ชวงเสียงที่พบมากที่สุด  คือระดับเสียงลาต่ําไปหาซอลสูงซ่ึงพบมากถึง 10 ลาย ไดแก ลายสุดสะแนน, 
ลายใหญ, ลายติดสูดใหญ, ลายลมพัดพราว, ลายผูเฒาเงยคอ, ลายสาวหยิกแม, ลายออนซอนอีสาน,        
ลายภูไท, ลายเตยหัวโนนตาล และลายคอนสวรรค   ซึ่งมีชวงเสียงกวางถึง 14 เสียง  และโครงสรางของ
ชวงเสียงดังกลาวน้ีประกอบดวยเสียงต่ํา 2 เสียง  เสียงกลาง 7 เสียง และเสียงสูง 5 เสียง  นอกจากนี้
พบวาในการบรรเลงของครูบัวหองมีเม็ดพรายทั้งหมด 7 วิธี ไดแก การสะบัด, การปริบ, การพรม,         
การจน, การฮอ, การใชเสียงคูแปด และการตัดลิ้น ดวยเม็ดพรายเหลาน้ีจึงทําใหการเดี่ยวแคนของ             
ครูบัวหอง ผาจวงมีความไพเราะและมีจุดเดนในแตละลายท่ีเปนเอกลักษณ และมีการใชลมกับ                
การตัดลิ้นที่ทําใหเสียงชัดเจนโดดเดนอยางสมบูรณ  ทั้งน้ีเพราะครูบัวหองมีสุขภาพดี และมีการฝกฝน
ในการเปาจนเกิดความชํานาญ 

 
 

5.4  ขอเสนอแนะ 
 
จากการวิจัยเรื่อง “การเด่ียวแคน ทางครูบัวหอง  ผาจวง” น้ี  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะในการนํา

ผลการวิจัยที่ไดไปใช  และแนวทางสําหรับการทํางานวิจัยในหัวขออื่นๆ ดังตอไปนี้ 
 
5.4.1  ขอเสนอแนะเชิงนโยบาย หรือการนําไปใชประโยชน 
 

 5.4.1.1  กระทรวงศึกษาธิการ  กระทรวงวัฒนธรรม หรือหนวยงานที่เกี่ยวของ  
ควรนําผลการวิจัยดังกลาวน้ีไปปรับใชเพ่ือสรางหลักสูตรในการสอน หรือวางแผนในการอนุรักษ            
สืบทอดทํานุบํารุงวัฒนธรรมดานการทําแคนและการเปาแคน 
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 5.4.1.2  หนวยงานที่ เกี่ยวของ  และสถาบันการศึกษาตางๆจะไดนําเอา
ผลงานวิจัยน้ีไปประยุกตใชในการเรียนการสอน  ทางวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบานในระดับตางๆ 

 
5.4.2  ขอเสนอแนะการวิจัย 

  
5.4.2.1  จากการศึกษาพบวาองคความรูของครูบัวหอง ผาจวง ที่สําคัญอีก

แขนงหน่ึงคือ การเปาแคนวงหรือบรรเลงแคนหมูซ่ึงเปนภูมิปญญาที่สืบทอดกันมาในสายตระกูลผาจวง 
และนาจะนําไปทําการศึกษาเปนวิจยัสืบเนื่องได 

 
5.4.2.2  องคความรูของครูบัวหอง ผาจวง ในเร่ืองของการบรรเลงแคน

ประกอบหมอลํากลอน ซ่ึงเปนภูมิปญญาที่ไดรับการถายทอดจากครูเคน ดาเหลา (ศิลปนแหงชาติ)             
และนาทําการศึกษาวิจัยสืบเน่ืองได 

 
     งานวิจัยฉบับน้ีเปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ  ซ่ึงเปนการศึกษาเรื่องราวตางๆที่เกี่ยวของกับทาง

เด่ียวแคนของครูบัวหอง  ผาจวงเทาน้ัน  มิไดรวมไปถึงทางเด่ียวแคนของหมอแคนทานอื่นๆ  ฉะนั้นการ
นําเอาผลการวิจัยไปใชจึงควรพิจารณาและปรับใชใหมีความเหมาะสม  และในเรื่องของการบรรเลงและ
ระเบียบวิธีก็เปนของครูบัวหอง ผาจวง  โดยผูวิจัยมีความเห็นวา   งานวิจัยฉบับน้ีจะเปนแนวทางที่ดี                  
ในการศึกษาเรื่องการบรรเลงแคน และการทํางานวิจัยเก่ียวกับการบรรเลงแคนของคุณครูหมอแคน            
ทานอื่นๆ  เน่ืองจากองคความรูเรื่องแคนมีหลากหลายและโดดเดนท่ีแตกตางกันในตัวศิลปน 
 
 
 
 



รายการอางอิง 
 

ภาษาไทย 
 
ขําคม พรประสิทธิ์. สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2553.  
เคน ดาเหลา. สัมภาษณ, 22 เมษายน 2553.  
เจริญชัย ชนไพโรจน. 2515. แคนวง. มหาสารคาม: วิทยาลัยครูมหาสารคาม มหาวิทยาลัยศรีนคริน             

ทรวโรฒมหาสารคาม. 
เจริญชัย ชนไพโรจน. 2518. หมอลํา-หมอแคน ในเอกสารประกอบการสัมนาศิลป. มหาสารคาม: 

วิทยาลัยครูมหาสารคาม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม. 
เจริญชัย ชนไพโรจน. 2526. ดนตรีและการละเลนพ้ืนบานอีสาน. ภาควิชาดุริยางคศาสตร                 

คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม. 
เจริญชัย ชนไพโรจน. 2526. คูมือการเปาแคนเบื้องตน. ภาควิชาดุริยางคศาสตร คณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 
เจริญชัย ชนไพโรจน. 2530. ดนครีพ้ืนบานอีสาน. มหาสารคาม: วิทยาลัยครูมหาสารคาม มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 
เจริญชัย ชนไพโรจน. 2546. แคนวงและโปงลาง. โครงการตํารา คณะมนุษยศาสตร และคณะ

สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 
เจริญชัย ชนไพโรจน. 2547. ลายแคน หรือ บันไดเสียงของแคน ในเคล็ดลับการสรางสรรคทํานองลํา. 

อาคารภูมิพลสังคีต วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
เจริญชัย ชนไพโรจน. ประธานหลักสูตร. สัมภาษณ, 8 พฤษภาคม 2553.  
เจริญชัย ชนไพโรจน. สัมภาษณ, 11 พฤษภาคม 2553.  
บุษกร บิณฑสันต, ภัทรวดี ภชูฎาภิรมย และขําคม พรประสิทธิ์. แคน. พิมพครั้งท่ี 1.กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 2 พฤษภาคม 2553.  
บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 3 พฤษภาคม 2553.  
บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 18 พฤษภาคม 2553.  
บัวหอง ผาจวง. สัมภาษณ, 22 พฤษภาคม 2553. 
พิชิต ชัยเสรี. ขาราชการบาํนาญ สาขาดุริยางคศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย. การบรรยายวชิาสังคีตลักษณวิเคราะห. 14 กุมภาพันธ 2553. 
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สิทธิศักดิ์ จําปาแดง. 2518. แคน : การประยุกตใชภูมิปญญาพื้นบานในการอนุรักษ ฟนฟู วัตถุดิบ                
และการทําแคนเพื่อสรางมูลคาเพ่ิมทางวัฒนธรรม. วิทยานิพนธปริญญาดุษฎีบัณฑิต. สาขาวิชา
วัฒนธรรมศาสตร คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 

สิทธิศักดิ์ จําปาแดง. สัมภาษณ, 18 พฤษภาคม 2554.  
สิทธิศักดิ์ จําปาแดง. สัมภาษณ, 22 พฤษภาคม 2554.  
สุกิจ พลประถม. 2536. การเปาแคนแบบพื้นบานอีสาน.วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต. สาขาวิชาไทย

คดีศึกษา คณะมนุษศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 
สมร จันภูงา. สัมภาษณ, 19 พฤษภาคม 2554.  
สมบัติ สิมหลา. สัมภาษณ, 19 พฤษภาคม 2554.  
สมบัติ สิมหลา. สัมภาษณ, 22 พฤษภาคม 2554.  
สุด  กัณหารัตน. สัมภาษณ, 1 พฤษภาคม 2553 
 
ภาษาอังกฤษ 
 
Byong Won Lee and Yong-Shik Lee. Music of Korea. Seoul: National Center for Korea Traditional 

Performing Arts 2007. 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

ชื่อ นายรัฐธนินท รวีฉัตรพงศ เกิดวันที่ 5 กรกฎาคม 2530 เกิดที่กรุงเทพมหานคร ปจจุบัน
อาศัยอยูที่ 31 ถ.พระพุทธบาท ตําบลในเมือง  อําเภอเมืองเพชรบูรณ จังหวัดเพชรบูรณ 67000 
   

ปพุทธศักราช 2545  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนเทพศิรินทร เลขท่ี 1466  
เขตปอมปราบศัตรูพาย กรุงเทพมหานคร สายศิลป – เยอรมัน  

 
ปพุทธศักราช 2548  สําเร็จการศึกษาระดับเตรียมอุดมศึกษาจากวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล เคร่ืองมือเอกปใน 
 
ปพุทธศักราช 2552 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาดุริยางคศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา            

ดนตรีไทยและดนตรีตะวันออก วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล เครื่องมือเอกปใน 
  

ปพุทธศักราช 2553 ศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
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