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บทที่ 1

บทนํา

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
นาฏยศิลปไทยนับวาเปนศิลปะที่มีมานานแขนงหน่ึง จากอดีตนาฏยศิลปไทยใชเพื่อความ

บันเทิงใน ราชสํานัก ตอมาก็แพรกระจายออกมาสูประชาชน มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงให
เขากับสังคมตามสมัย อยูตลอดเวลา ในปจจุบันมีนาฏยศิลปไทยรูปแบบใหมที่เรียกวา นาฏยศิลป
ไทยรวมสมัย (Contemporary Dance) ในปจจุบันเปนที่นิยมมาก ตามสถานศึกษาหลายแหงไดนํา
นาฏยศิลปไทยรวมสมัยมาเปนวิชาหน่ึงในหลักสูตรทั้งภาครัฐและเอกชน

ดังน้ัน ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาเกี่ยวกับนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทย
ในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ซึ่งมีการนํานาฏศิลปไทย
รวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทย โดยมีพระราชวังเดิมมรดกทางโบราณสถาน (Heritage site) เปน
สถานที่ถายทอดเร่ืองราว ต้ังแตสมัยกรุงธนบุรีจนถึงรัตนโกสินทรตอนตน ดังน้ันสถานที่ทําการ
แสดงนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance Performance) จึงมีบทบาทที่สําคัญเพราะวาเปน
การแสดงเฉพาะพื้นที่ ไมสามารถนําการแสดงเร่ืองน้ีไปแสดง ณ ที่อ่ืนที่ใดได เพราะมีเอกลักษณ
เฉพาะตัวทั้งสถานที่ เน้ือเร่ือง และนาฏยศิลปไทยรวมสมัย รวมทั้งดานประวัติศาสตรไทย

ประวัติศาสตรไทยน้ันมีความเปนมานานกวาหลายรอยป  เร่ิมต้ังแตคร้ังกรุงสุโขทัย กรุงศรี
อยุธยา กรุงธนบุรี และกรุงรัตนโกสินทร ในปจจุบัน ซึ่งแตละในชวงสมัย ก็ผานเหตุการณตางๆ
มากมาย เชน การเสียกรุงในสมัยกรุงศรีอยุธยาถึง 2 คร้ัง เมื่อ พ.ศ. 2112 ในสมัยสมเด็จพระมหิน
ทราธิราช และพ.ศ. 2310 ในสมัยของสมเด็จพระเจาเอกทัศ จากน้ันก็ไดมีการกอบกูเอกราชและ
สรางเมืองขึ้นใหมเปนกรุงธนบุรีโดยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช และรวบรวมหัวเมืองตาง ๆ
เขาดวยกันจนเปนกรุงรัตนโกสินทรในปจจุบันน้ี

กรุงธนบุรีเปนชวงรอยตอระหวางกรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสินทร ถึงแมจะมีชวงเวลา
อยูเพียง 15 ป แตก็มีความสําคัญเปนอยางมาก เพราะในชวงยุคสมัยน้ีเปนการรวบรวมบานเมืองและ
กอสรางเมืองใหม แตก็ยังคงมีการทําสงครามอยูอยางตอเน่ืองเพื่อไปปราบหัวเมืองตางๆ

ในคร้ังน้ันเมื่อพระเจามังระแหงอาณาจักรพมาทรงทราบขาวเร่ืองการกอบกูเอกราชของ
ไทย พระองคจึงมีพระบรมราชโองการใหเจาเมืองทวายคุมกองทัพมาดูสถานการณในดินแดน



2

อาณาจักรอยุธยาเดิม เมื่อปลาย พ.ศ. 2310 แตก็ถูกตีแตกกลับไปโดยกองทัพธนบุรี ซึ่งสมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราช ทรงนําทัพมาดวยพระองคเอง1

ตอมาสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงโปรดใหจัดเตรียมกําลัง เพื่อกําจัดคูแขงทางการ
เมือง เพื่อใหเกิดการรวมชาติอยางมีประสิทธิภาพ ในป พ.ศ. 2311 ทรงมุงไปยังเมืองพิษณุโลกเปน
แหงแรก ทวา กองทัพธนบุรีพายตอกองทัพพิษณุโลก ณ ปากนํ้าโพ จึงตองเลื่อนการโจมตีออกไป
กอน แตภายหลังเจาพิษณุโลกถึงแกพิราลัย ชุมนุมพิษณุโลกออนแอลงและตกอยูภายใตอิทธิพลของ
เจาพระฝางแทน

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดเปลี่ยนเปาหมายไปยังชุมนุมเจาพิมาย เน่ืองจากทรงเห็น
วาควรจะปราบชุมนุมขนาดเล็กเสียกอน กรมหมื่นเทพพิพิธสูไมได ทรงจับตัวมายังกรุงธนบุรี และ
ถูกประหารระหวางเดือนตุลาคม-เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2311

เมื่อขยายอํานาจไปถึงหัวเมืองลาวแลว สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงพยายามใช
พระราชอํานาจของพระองคชวยใหนักองราม เปนกษัตริยกัมพูชา โดยพระองคทรงโปรดใหกรม
พระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท เปนแมทัพไปตีกัมพูชา แตไมสําเร็จ

ในป พ.ศ. 2312 สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงมีศุภอักษร ไปยังสมเด็จพระนารายณ
ราชา เจากรุงเขมร โดยใหสงเคร่ืองราชบรรณาการมาถวายตามประเพณี แตสมเด็จพระนารายณ
ราชาปฏิเสธ พระองคทรงขัดเคืองจึงใหจัดเตรียมกองกําลังไปตีเมืองเสียมราฐ และเมืองพระตะบอง
อันเปนชวงเวลาเดียวกับที่พระองคไดสงพระยาจักรีนํากองทัพไปปราบเจาเมืองนครศรีธรรมราช
เมื่อทรงทราบขาวทัพพระยาจักรีไปติดขัดที่ไชยา จึงทรงสงทัพหลวงไปชวย จนตีเมือง
นครศรีธรรมราชไดเมื่อเดือน 10 ฝายแมทัพธนบุรีในเขมรไมไดขาวพระเจาแผนดินมานาน จึงเกรง
วาบานเมืองจะไมสงบ รีบยกกองทัพกลับบานเมืองเสียกอน และทําใหการโจมตีเขมรถูกระงับเอาไว

ในป พ.ศ. 2313 สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชก็ทรงยกกองทัพขึ้นไปปราบชุมนุมเจาพระ
ฝาง ตีไดเมืองพิษณุโลก และตามไปตีเมืองสวางคบุรี เจาพระฝางสูไมได ชุมนุมฝางจึงตกอยูภายใต
อิทธิพลของอาณาจักรธนบุรี

จากเหตุการณตางๆ เหลาน้ี จึงทําใหสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชสามารถรวบรวมหัว
เมืองตางๆ และต้ังขึ้นเปนกรุงธนบุรีได

ดวยจากเหตุการณกอบกูบานเมืองน้ัน ยังสามารถทําใหรวบรวมคณะละครนาฏศิลปที่
กระจัดกระจายหนีตายไปหลบซอนตามหัวเมืองตางๆ  เขามาไวดวยกันอีกมากมาย เมื่อคร้ังเสียกรุง
ศรีอยุธยา ไมวาจะเปนคณะละครเจาเมืองพิมาย ละครหลวง คณะนายเกดนายชูละคร จากเมือง

1 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ. ไทยรบพมา. (กรุงเทพ:มติชน.2463) น. 411-414



3

พิมาย คณะละครเจาเมืองนครศรีธรรมราช ละครผูหญิง คณะละครเจาพระยานคร (หนู) จากเมือง
นครศรีธรรมราช เปนตน

นอกจากการรวบรวมคณะละครตางๆ ไดแลวน้ัน ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชแมจะไมยาวนานนัก ไดฟนฟูปรับปรุง บานเมือง เชน ดานศาสนาไดแตงต้ัง
พระสังฆราช ดานศิลปะผลงานไมเดนชัด ดานการศึกษาเด็กผูชายจะมีโอกาสไดเรียนเทาน้ัน

ในดานวรรณกรรม วรรณคดีทั้งหลายถูกที่ถูกทําลายลงเมื่อคร้ังเสียกรุงศรีอยุธยา ในรัชสมัย
น้ีไดมีการฟนฟูศิลปวัฒนธรรมขึ้นแตก็มีเวลาไมมากนัก สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดทรงพระ
ราชนิพนธบทละครขึ้นเองบาง เชน บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชทานเมื่อป พ.ศ. 2313 อันเปน
ปที่ 3 ในรัชกาลพระองค บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิฉบับน้ีมี 4 ตอน แบงออกเปน 4 เลม นอกจากน้ียัง
ทรงโปรดใหเหลาขุนนางตางๆ  เขียนบทละครอีกหลายเร่ือง เชน

หลวงสรวิชิต (หน) หรือ เจาพระยาพระคลัง (หน) แตงไวทั้งหมด 2 เร่ือง ในสมัยกรุงธนบุรี
คือ

- ลิลิตเพชรมงกุฎ แตงระหวางป พ.ศ. 2310 -2322
- อิเหนาคําฉันท แตงป พ.ศ. 2322

นายสวน มหาดเล็ก แตงโคลงยอพระเกียรติสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช แตงเมื่อ พ.ศ.
2314

พระยามหานุภาพ แตงนิราศพระยามหานุภาพไปเมืองจีน หรือ นิราศกวางตุง แตงเมื่อป
พ.ศ. 2324

ชวงปลายรัชกาลของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เกิดการรัฐประหารแยงชิงบัลลังกจาก
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช สมเด็จเจาพระยาจักรีทราบขาวก็รีบกลับมายังพระนคร เมื่อสืบสวน
เหตุการณความวุนวายที่เกิดขึ้น ขาราชการก็ฟองรองวาสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเปนเหตุ
เน่ืองจากทรงมีสติฟนเฟอน ในวันที่ 10 เมษายน พ.ศ. 2325 สมเด็จเจาพระยาจักรี จึงเขาควบคุม
สถานการณ และสถาปนาตนเองขึ้นเปนกษัตริยแหงราชวงศจักรี

เมื่อสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชสวรรคต เจาพระยาจักรีเสด็จขึ้นครองราชยสมบัติและ
เปลี่ยนพระนามใหมวา พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช อีกทั้งยังไดทรงยายราช
ธานีมาอยูฝงพระนคร โดยสรางพระบรมมหาราชวังขึ้นเปนที่ประทับ  พระราชวังกรุงธนบุรีจึงได
ชื่อวา "พระราชวังเดิม" ต้ังแตบัดน้ันเปนตนมา

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชทรงกําหนดเขตของพระราชวังใหแคบ
กวาเดิม โดยใหวัดที่เคยอยูในเขตพระราชวังคือวัดแจง (วัดอรุณราชวราราม) และวัดทายตลาด (วัด
โมลีโลกยาราม) ใหอยูภายนอกพระราชวัง  และนอกจากน้ีทรงแตงต้ังพระราชวงศชั้นสูงที่ไดรับ
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ความไววางพระราชหฤทัยมาประทับที่น่ี อันเน่ืองจากเห็นวาพระราชวังน้ีมีความสําคัญทางดาน
ทําเลที่ต้ัง ซึ่งพระราชวงศชั้นสูงที่มาประทับที่น่ี ไดแก

- พระสัมพันธวงศเธอ เจาฟากรมหลวงธิเบศรบดินทร พระโอรสในกรมพระเทพ
สุดาวดี

- พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ประทับอยูขณะทรงพระอิสริยยศเปน
สมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร วังหนาในรัชกาลที่ 1

- พระสัมพันธวงศเธอ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี พระโอรสในกรมพระศรีสุดา
รักษ ประทับอยูในสมัยรัชกาลที่ 2

- พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ประทับอยูขณะทรงพระอิสริยยศเปน
สมเด็จฯ เจาฟามงกุฎ ในรัชกาลที่ 2

- พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ประทับอยูขณะทรงพระอิสริยยศเปน
สมเด็จฯ เจาฟาจุฑามณี ในสมัยรัชกาลที่ 3

- กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ
- พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงวงษาธิราชสนิท
- สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศ

จนในรัชสมัยรัชกาลที่ 5 หลังจากสมเด็จฯ เจาฟากรมพระจักรพรรดิพงศสิ้นพระชนม
ทรงพระราชทานพระราชวังเดิมใหเปนที่ต้ังของโรงเรียนนายเรือ ตามคํากราบบังคมทูลขอ
พระราชทานจากนายพลเรือตรี พระเจาลูกยาเธอ กรมหมื่นชุมพรเขตอุดมศักด์ิ เมื่อ พ.ศ. 2449
หลังจากโรงเรียนนายเรือยายออกไปอยูสัตหีบ และยายมาอยูที่สมุทรปราการ กองทัพเรือจึงไดใช
พระราชวังเดิมแหงน้ีเปนที่ต้ังกองบัญชาการกองทัพเรือ

พระราชวังบางสวนไดทรุดโทรมและถูกดัดแปลงไปตามความเหมาะสม โดยโบราณสถาน
ที่ยังปรากฏอยูใหเห็นในพระราชวังเดิมไดแก ทองพระโรง พระตําหนักเกงพระปนเกลาเจาอยูหัว
อาคารตําหนักเกงคูหลังใหญ ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ศาลศีรษะปลาวาฬ เรือนเขียวหรือ
อาคารโรงพยาบาลเดิม ปอมวิไชยประสิทธิ์

ในปจจุบันน้ีโบราณสถานหรือสถานที่สําคัญบางแหงในประเทศไทย ไดเสื่อมโทรมลงไป
ตามกาลเวลาที่เดินไปอยางตอเน่ือง ซึ่งอาจทําใหไมมีโบราณสถานหรือสถานที่สําคัญไวใหชนรุน
หลังไดรับรูและศึกษาถึงความเปนมาของประเทศไทยในทุกวันน้ี

ดวยเหตุผลตางๆ  ดังที่กลาวมาน้ี  จึงทําใหไดมีการแสดงมากมายที่สื่อถึงโบราณสถานหรือ
สถานที่สําคัญเพื่อเปนการอนุรักษและบํารุงรักษาไวโบราณสถานหรือสถานที่สําคัญมากมาย เชน

- การแสดงแสง สี เสียง ชุดมรดกโลก ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา
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-  การแสดงแสง สี เสียง  ที่จังหวัดสุโขทัย
-  การแสดงแสง สี เสียง  ที่จังหวัดสุพรรณบุรี
-  การแสดงแสง สี เสียง  ที่จังหวัดกาญจนบุรี
-  การแสดงแสง สี เสียง  ชุด  แมนํ้าของแผนดิน  เปนตน

การแสดงที่กลาวมาน้ี ตางมีจุดมุงหมายที่จะบงบอกถึงความเปนมาของโบราณสถานหรือ
สถานที่สําคัญเหลาน้ัน อีกทั้งยังแฝงไปดวยการปลูกจิตสํานึกใหชวยกันทํานุบํารุงและรักษา
โบราณสถานหรือสถานที่สําคัญ เพื่อเปนมรดกของชาติสืบตอไป

พระราชวังเดิมก็เปนโบราณสถานอีกสถานแหงหน่ึง ที่มีความสําคัญทางดานประวัติศาสตร
เปนอยางมาก จนเมื่อพ.ศ.2539 ณ บริเวณพระราชวังเดิม ไดมีการจัดการแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่แสดงใหเห็นถึงการสรางสรรคที่มีวิวัฒนาการและมี
เอกลักษณเปนของตนเอง โดยมีวัตถุประสงคของการจัดงาน ดังน้ี

1. เพื่อเทิดพระเกียรติและระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชที่ทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทย

2. เพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในมหามงคลวโรกาส
เสด็จเถลิงถวัลราชสมบัติครบ 50 ป

3. เพื่อประชาสัมพันธโครงการบูรณะโบราณสถานในบริเวณพระราชวังเดิมและ
เปดโอกาสใหหนวยงานภาครัฐและเอกชน ไดรวมจัดกิจกรรมกับกองทัพเรือ เพื่อหารายไดสมทบ
ทุนโครงการบูรณะโบราณสถานในบริเวณพระราชวังเดิม

โดยการแสดงจัดขึ้น ณ บริเวณพระราชวังเดิม ในวันที่ 27 เมษายน พ.ศ.2539 โดยสมเด็จ
พระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนินเสวยพระกระยาหารค่ํา และทอดพระเนตร
การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพชุดน้ี

จากการศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับการแสดง แสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืน
น้ีมีความหลัง พบวามีแนวความคิดในการสรางสรรค โดยการนําสิ่งที่มีอยูเดิม คือ ใชสถานที่
โบราณสถาน กับศิลปะแนวใหมคือนาฏยศิลปไทยรวมสมัย นํามาผสมผสานกัน เพื่อสื่อสารความรู
ทางประวัติศาสตรไทย นับไดวาเปนมรดกที่สําคัญอีกประการหน่ึง คือเปนศิลปะที่ เกิดจาก
กระบวนการมีการจัดการที่ดีจนประสพผลสําเร็จ

ดานเหตุผลดังกลาวทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาการแสดง แสง เสียงประกอบ
จินตภาพ เ ร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เกี่ ยวกับประวั ติไทย รวมทั้ งการนํานาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยและสถาปตยกรรมรวมทั้งนวัตกรรมอ่ืนๆมาใชและวิเคราะหรูปแบบการแสดง เพื่อ
บันทึกผลงานการแสดง แสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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ดังน้ัน กอนที่การแสดง แสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง จะสูญ
หายไป ผูวิจัยในฐานะเปนคนเห็นความสําคัญของการแสดงเร่ืองน้ี มีความภาคภูมิใจในคุณคาของ
ประวัติศาสตรไทย เปนมรดกอันสูงสง จึงใครที่จะศึกษาและบันทึกผลงานเปนลายลักษณอักษร ให
คงอยูสืบไป เพื่อรักษาไวมิใหเสื่อมสูญและจะไดใชเปนที่อางอิงสืบตอไป

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย
2.1 ศึกษาวิเคราะหแนวความคิดและวิธีการออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง

แสงเสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
2.2 ศึกษาองคประกอบและความสําคัญของนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดงแสงเสียง

ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

1.3 ขอบเขตการวิจัย
ศึกษานาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ปรากฏในการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เร่ือง

แผนดินผืนน้ีมีความหลัง เฉพาะลีลานาฏยศิลปไทยรวมสมัย ที่ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี
นําเน้ือหาประวัติศาสตรไทยมาสรางสรรค โดยการนําเอานาฏยศิลปไทยรวมสมัยผสมผสานกับ
แนวคิดอันชาญฉลาดจนกลายเปนนาฏยศิลปไทยรวมสมัยแนวใหมมาใช ในการแสดงแสงเสียง
ประกอบจินตภาพเร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง แสดงในวันที่ 27 เมษายน พ.ศ. 2539 ในพระราชวัง
เดิม

1.4 วิธีดําเนินการวิจัย
1 ศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการและบทความจากแหลงขอมูลตางๆ

- หอสมุดแหงชาติ
- หอจดหมายเหตุแหงชาติ
- หอภาพยนตรแหงชาติ
- หอวชิราวุธานุสรณ
- ศูนยวิทยทรัพยากร (หอสมุดกลาง) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- มูลนิธิอนุรักษโบราณสถานในพระราชวังเดิม
- บริษัท RS โปรโมชั่น
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2. ศึกษารวบรวมภาคสนาม โดย
2.1 ศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ ผูมีประสบการณ

ทางดานการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
- ศาสตราจารย ดร. นราพงษ จรัสศรี หัวหนาภาควิชานาฏยศิลป คณะ

ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
- อาจารยปริญญา ตองโพนทอง  นักแสดงและนักออกแบบทาเตนอิสระ
- อาจารยสมชาย โตวิทิตยวงศ  อาจารยสอนสถาบันบางกอกแดนซ
- อาจารยเหมือนฝน อําพันแสง  ผูอํานวยการสถาบัน POINT STUDIO

3. ศึกษาโดยการชมบันทึกวีดีทัศนการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลัง

4 นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะห
5. สรุปผลการศึกษาทั้งหมดเพื่อนําเสนอผลงานการวิจัยตามลําดับดังน้ี

บทที่ 1 บทนํา
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย
1.3 ขอบเขตของการวิจัย
1.4 วิธีดําเนินการวิจัย
1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

บทที่ 2 วรรณกรรมที่เกี่ยวของ
2.1 นาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance)
2.2 โพสตโมเดอรนดานซ (Post-Modern Dance)
2.3 นาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance Performance)
2.4 มรดกโลก (Heritage Site)
2.5 ประวัติการแสดง แสง สี เสียง
2.6 ประวัติผูกํากับการและออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
2.7 ประวัติพระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
2.8 ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)
2.9 ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  (รัชกาลที่ 2)
2.10  ประวัติพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3)
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2.11  ประวัติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4)
2.12  ประวัติพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเกลาเจาอยูหัว (พระมหากษัตริยองค

ที่ 2 ในรัชกาลที่ 4)
2.13  ประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมหาราช  (รัชกาลที่ 5)
2.14  ประวัติพระราชวังเดิม
2.15  ประวัติกองทัพเรือ
2.16  การแสดงที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร
2.17 การสื่อสาร
2.18 การถายทอดผลงานทางศิลปะ
2.19 ความคิดสรางสรรค (Creative Thinking)

บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย
3.1 แผนการดําเนินการวิจัย
3.2 แหลงขอมูล
3.3 การเก็บรวบรวมขอมูล
3.4  การตรวจสอบขอมูล
3.5 การวิเคราะหขอมูล
3.6 เสนอผลการวิจัย

บทที่ 4 การแสดง แสง เสียง ประกอบจิตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
4.1 ความเปนมาของการแสดง แสง เสียง ประกอบจิตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ี

มีความหลัง
4.2 การวิเคราะหแนวความคิดของการแสดง
4.3 แนวความคิดในแตละชวงการแสดง
4.4 การวิเคราะหการออกแบบและการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
4.5 การวิเคราะหนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance performance)
4.6 การวิเคราะหองคประกอบการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ

เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
4.7 บริบททางสังคมจากการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง

แผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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บทที่ 5 บทสรุปและขอเสนอแนะ
5.1 รูปแบบการแสดง
5.2 สรุปผลการวิจัย
5.3 ขอเสนอแนะ

รายการอางอิง
ภาคผนวก
ประวัติผูวิจัย

1.5 ผลท่ีคาดวาจะไดรับ
1. ทราบถึงแนวคิดและวิธีการออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง
2. ทราบถึงองคประกอบของนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง
3. ทราบถึงการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทย



บทที่ 2

วรรณกรรมที่เก่ียวของ

ในบทน้ีผูวิจัยจะกลาวถึงขอมูลเอกสารและตําราที่เกี่ยวของ เพื่อความเขาใจภูมิหลังของ
หัวขอวิทยานิพนธ ในเร่ืองตางๆ ทั้งดานประวัติศาสตรและทฤษฎีตางๆ ผูวิจัยไดทําการศึกษาและ
คนควาดังน้ี

2.1 นาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance)
ต้ังแตศตวรรษที่ 20 เปนตนมาในยุโรปและอเมริกานักออกแบบทาเตนรําไดพัฒนาความคิด

แนวการเตนแบบใหมขึ้นมาโดยที่ตองการจะปฏิรูปแนวการเตนบัลเลตคลาสสิคแบบเดิมๆ ใหเปน
การเคลื่อนไหวรางกายโดยอิสระมากขึ้น นักบุกเบิกการเตนรวมสมัย อาทิเชน อิสดอรา ดันแคน
(Isadora Duncan) ผูเปนเจาของทัศนคติจิตรวิญญาณแหงความอิสระหรือฟรีสปริต (Free Spirit) ที่
เปนผูนําในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปที่ทุกคนใหการยอมรับมาจนตราบเทาทุกวันน้ีและมาธา
 เกรแฮม (Matha Graham) เปนผูมีบทบาทสําคัญยิ่งตอการพัฒนาใชหลักแนวเคลื่อนไหวผสมกับ
ธรรมชาติของรางกาย และพลังตามธรรมชาติออกแบบทาเตนใหมีมิติใหมๆ และเกิดเปนการเตน
รวมสมัยที่แตกตางออกไปจากการเตนรําคลาสสิค ตอมาเทคนิคการเตนไดพัฒนาไปในทิศทางที่
ออนชอยมากขึ้น แตก็ไมลดละความเขมขนในหลักการที่ถือเปนอกลักษณของเกรแฮม ทั้งน้ีรวมไป
ถึงบทเรียนการเตนรําของเธอเองดวย ปจจุบันโรงเรียนคอนเทมโพรารีดานซของเธอถือเปน
โรงเรียนในระดับชั้นแนวหนาและมีคนยอมรับกันอยางแพรหลายทั่วโลก

นาฏยศิลปรวมสมัยสามารถเตนกับดนตรีไดทุกประเภท หรือรวมเขากับการเตนแบบอ่ืนๆ
ใหเปนการเตนที่มีลักษณะเฉพาะ ขอสําคัญคือการเคลื่อนไหวที่เปนธรรมชาติของรางกายจะชวยให
มีความรูสึกอิสระ และสรางสรรคการเคลื่อนไหวของรางกายแบบใหมๆ ไดอีกดวย1

2.2  โพสตโมเดอรนดานซ (Post-Modern Dance)
             ต้ังแตป ค.ศ. เปนยุคของนาฏยศิลปที่ไดรับการขนานนามโดยทั่วไปวาโพสตโมเดอรน
ดานซ  ซึ่งเปนคําที่คอนขางจะคลุมเครือ อีวอน เรนเนอร (Yvonne Rainer) ไดใชคําน้ีเปนคร้ังแรกมี

1 นราพงษ จรัสศรี. ประวัตินาฏยศิลปตะวันตก (กรุงเทพฯ : ศูนยหนังสือแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 2548.), หนา 116.



11

ความหมายรวมถึงงานในแบบทดลอง (Experimental Dance) ที่สรางสรรคขึ้นในราวตนป ค.ศ.1960
จนถึงป ค.ศ.1990 งานของศิลปนที่สรางขึ้นในยุคน้ีจะมีความแตกตางกันออกไปมากมายเสียจนไม
สามารถจะจํากัดวา ลักษณะใดเปนลักษณะเฉพาะของยุคโพสตโมเดอรนดานซไมวางานของแตละ
ศิลปนที่สร างสรรคขึ้นในยุค น้ีจะมีแนวทางการสรางงานที่แตกตางออกไปมากมายซัก
แคไหน จะไมนําเอาลักษณะน้ันมาพิจารณาแตจะถือเอาเวลาที่ผลิตงานน้ันเปนสําคัญ แนวคิดของ
ศิลปนนักสรางสรรคในยุคน้ี ที่มีอยูบนพื้นฐานของการปฏิวัติความคิดเกาของนาฏยศิลปในอดีต จะ
เปนเชนเดียวกับแนวคิดของนักสรางสรรคในยุคโมเดอรนดานซ ที่คร้ังหน่ึงเคยมีความคิดขัดแยงกับ
การแสดงในรูปแบบเกา เชน บัลเลตจึงเปนเร่ืองธรรมดาที่ศิลปนนักสรางสรรคนาฏยศิลปรุนใหม
โดยเฉพาะศิลปนในยุคโพสตโมเดอรนดานซ

ในยุคโพสตโมเดอรนดานซศิลปนตางก็คิดวาตัวเองเปนผูที่ปฏิวัติรูปแบบของมาธา
เกรแฮม (Matha Graham) ขอแตกตางบางประการที่ทําใหการแสดงแบบโพสโมเดอรนดานซ
แตกตางไปจากนาฏยศิลปแบบอ่ืนก็คือ การแสดงแบบโพสตโมเดอรนดานซสามารถจัดแสดงใน
สถานที่ตางๆ ที่ไมใชโรงละคร เชน สวนสาธารณะ โรงยิมส สนามกีฬา หลังคาอาคาร สถานที่
เหลาน้ีกลับกลายเปนที่ใชแสดงนอกเหนือไปจากการแสดงในโรงละครแบบปกติ

ทั้งน้ีนอกจากแนวคิดของโพสโมเดอรนดานซ จะสามารถจัดแสดงไดโดยไมเลือกสถานที่
แมแตในโรงละครแลว แนวคิดของศิลปนในยุคโพสโมเดอรนดานซยังนําเสนอเร่ืองของ
ชีวิตประจําวัน โดยใหความสําคัญกับคําถามที่วา “จะเตนอยางไร ทําไมและที่ไหน”2

2.3 นาฏยศิลปเฉพาะท่ี3 (Site-Specific Dance Performance)
ศิลปะการเตนรําเฉพาะพื้นที่ (Site-specific dance performance) เปนการตอบสนองที่มีตอ

ที่ต้ังเฉพาะโดยนักออกแบบทาเตน ที่ต้ัง หรือ ทางสภาพแวดลอม หรือทางสถาปตยกรรมดังกลาว
คือ ตัวกระตุนในการแสดง ถึงแมวา สถานที่แสดง (หรือที่ต้ัง) และการออกแบบทาเตนจะมีความ
หลากหลายเปนอยางมาก ยังคงมีองคประกอบที่สําคัญทั่วไป คือ การใชสถานที่และพื้นที่ มีความ
เปนอิสระจําเพาะ (Specific independence) ระหวางที่ต้ังและการแสดง การเคลื่อนที่ของการแสดง
จากที่ต้ังและความสําคัญของมันอาจจะหายไปอยางสิ้นเชิงหรือถูกทําใหออนแอลงอยางรวดเร็ว

2 นราพงษ จรัสศรี. ประวัตินาฏยศิลปตะวันตก (กรุงเทพฯ : ศูนยหนังสือแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 2548.), หนา 137-138.

3 JO Butterworth and Liesbethwildschut, Contemporary Choreorraphy A Criticalreader.
(Newyork : Published by Routledge 2009), 399-409.
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ความสัมพันธระหวางองคประกอบทางการทดลอง/ทางพื้นที่ นักอออกแบบทาเตนและระบวนการ
ทางการสรางสรรคที่เปนผลตามมา ซึ่งนําไปสูการแสดง ในเปาหมายของการสืบคนน้ี

การดึงเอางานของทฤษฎีทางจิตวิทยาและสถาปตยกรรมที่ใหความสําคัญกับสิ่งที่พวกเขามี
ประสบการณในเร่ืองพื้นที่ ซึ่งรวมถึง Henri Lefebvre (1974, 1991) Brian Lawson (2001), Yi Fu
Tuan (1974, 1977) และ Gaston Bachelard (1964) คําถามเบื้องตนในเร่ืองที่วาเราประสบ รับรูและมี
ปฏิกิริยากับพื้นที่ที่ทําการสํารวจอยางไร ทฤษฎีตางๆ เหลาน้ีในเร่ืองพื้นที่และปฏิสัมพันธในเชิง
พื้นที่ (spatial interaction) ถูกวางไวควบคูกับสิ่งที่ดึงมาจากทฤษฎีการแสดงและทฤษฎีในเร่ืองการ
ออกแบบทาเตนที่นําเสนอโดย Valerie Briginshaw (2001) และ Valerie Preston-Dunlop (1998) ใน
ความพยายามที่จะเร่ิมตนในการรางเสนขนานกันตางๆ  ระหวางเร่ืองทางดานปรัชญาและทางการ
ปฏิบัติของทฤษฎีนาฏยศิลปและพื้นที่ แนวความคิดตางๆ ในเร่ืองพื้นที่ทางสังคมและบุคคล วิธีใน
การสราง การมีประสบการณ การรับรู และการอาน  ความหมายโดยนัยของศิลปะนาฏยศิลปเฉพาะ
พื้นที่ (Site-specific dance performance) ตางก็นํามาพิจารณา การสืบคนน้ีจะใหความสําคัญในเร่ือง
พื้นที่ทางสถาปตยกรรมและการกอสรางและจะไมใหความสําคัญในตัวมันเองในเร่ืองภูมิทัศนหรือ
สภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร ถึงแมวา การมีอยูขององคประกอบเชิงพื้นที่เฉพาะในการเตนรําจะ
บอกเปนนัยในการสรางสรรคทางการออกแบบทานาฏยศิลปเปนที่รับรูก็ตาม แตก็ไมไดนํามา
พิจารณาตรวจสอบในบทความน้ี

ในทายที่สุด ตนแบบของอิทธิพลถูกนําเสนอเปนการอธิบายวา วิธีการที่หลากหลายตางๆ
ที่มีตอการพบเจอกับพื้นที่สามารถเปนวิธีการของอิทธิพลที่มีตอกระบวนการเชิงสรางสรรคและให
ความหมายได

สภาพแวดลอมที่สรางขึ้นมาใหความอุดมสมบูรณของขอมูลเชิงพื้นที่ทั้งที่เปนทางการและ
ไมเปนทางการ ในขณะที่เราอาจจะไมรูสึกตัวถึงผลกระทบของพวกเขาที่มีตอการรับรูเร่ืองพื้นที่
Lawson อธิบายวาสมองของเราจัดลําดับองคประกอบตางๆ เหลาน้ีกอนองคประกอบอ่ืนๆ เมื่อใน
ภาพหลังพยายามที่จะสรางพื้นที่ใน “ดวงตาของความคิด” ของเราขึ้นมาใหม Lawson Z2001: 62-8)
กําหนดองคประกอบตางๆ เหลาน้ีเปน

1. การต้ังเปนแนวตรงหรือแนวด่ิง (Verticality)
2. ความสมมาตร (Symmetry)
3. สี
4. จํานวน (ของหนาตาง เสา ประตู ฯลฯ)
5. ความหมาย (กลาวคือ “การแบงประเภท” โบสถ หองแสดงภาพ ฯลฯ)
6. บริบท (บริบทของเราเมื่อเขาไปในพื้นที่)



13

องคประกอบสี่อยางแรกที่ลงรายการไวในที่น้ีอางอิงถึงการมีปฏิสัมพันธขององคประกอบ
ทางโครงสรางและเปนทางการยิ่งขึ้นกับพื้นที่ ซึ่งบางทีอาจทําใหเกิดการตอบสนองทางสุนทรียะ
องคประกอบที่ยังเหลืออีก 2 อยาง คือ ความหมายและบริบท ทั้งที่เกี่ยวของกับการกอสรางพื้นที่ทาง
สังคมและสวนบุคคลและตองการการทดสอบเพิ่มเติม

2.4 มรดกโลก (Heritage Site)
มรดกโลก (อังกฤษ : World Heritage Site : ฝร่ังเศส : Patrimoine Mondial) คือสถานที่อัน

ไดแก ปาไม ภูเขา ทะเลสาบ ทะเลทราย อนุสาวรีย สิ่งกอสรางตางๆ รวมไปถึงเมือง ซึ่งคัดเลือกโดย
องคการยูเนสโก ต้ังแตป พ.ศ. 2515 เพื่อเปนการบงบอกถึงคุณคาของสิ่งที่มนุษยชาติหรือธรรมชาติ
ไดสรางขึ้นมา และควรจะปกปองสิ่งเหลาน้ันไดอยางไร เพื่อใหไดตกทอดไปถึงอนาคต

ใน พ.ศ. 2553 มีมรดกโลกที่ขึ้นทะเบียนแลวทั้งสิ้น 911 แหง แบงออกเปนมรดกโลกทาง
วัฒนธรรม 704 แหง มรดกโลกทางธรรมชาติ 180 แหง และมรดกโลกแบบผสม 27 แหง ต้ังอยูใน
151 ประเทศ โดยอิตาลีเปนประเทศที่มีจํานวนมรดกโลกมากที่สุด คือ 44 แหง แมวายูเนสโกจะ
อางอิงถึงมรดกโลกแตละแหงดวยหมายเลข แตการขึ้นทะเบียนในหลายคร้ังก็จะผนวกเอามรดก
โลกที่ไดขึ้นทะเบียนไปแลว เขาเปนสวนหน่ึงของมรดกโลกที่มีพื้นที่มากขึ้น ดังน้ันจึงมีหมายเลข
มรดกโลกเกิน 1,200 แมวาจะมีจํานวนมรดกโลกนอยกวาก็ตาม

มรดกโลกแตละแหงเปนทรัพยสินของประเทศ ที่เปนเจาของดินแดนที่มรดกโลกต้ังอยู
แตไดถูกพิจารณาใหเปนผลประโยชนของประชาคมระหวางประเทศในการอนุรักษมรดกโลก
แหงน้ัน4

2.5  ประวัติการแสดง แสง สี เสียง
ศิลปะการแสดงอยางหน่ึงในประเทศไทย คือ ศิลปะการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ

ซึ่งแตเร่ิมเดิมทีเปนเพียงการฉายเอาภาพน่ิง ผนวกกับการเล าเร่ืองราวทางประวัติศาสตร และ
ความสําคัญของสถานที่ที่จัดทําการแสดง “การแสดงแสงและเสียงในประเทศไทย มีมาต้ังแตป
พุทธศักราช 2519โดยกรมศิลปากรรวมกับกองทัพเรือจัดขึ้น ที่วัดอรุณราชวราราม ราชวรมหาวิหาร
ตอมาในปพุทธศักราช 2520 กรมศิลปากรจัดขึ้นในงานแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราชที่พระ
นารายณราชนิเวศน แตยังไมเปนที่รูจักกวางขวางมากนัก ตอมาการทองเที่ยวแหงประเทศไทย
(องคการสงเสริมการทองเที่ยวแหงประเทศไทย หรือ อ.ส.ท. ในขณะน้ัน) จัดการแสดงแสงเสียง

4 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, มรดกโลก [ออนไลน], 20 สิงหาคม 2554. แหลงที่มา
http://th.wikipedia.org/wiki/มรดกโลก
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“สะพานขามแมนํ้าแคว” ขึ้นในงานสัปดาหสะพานขามแมนํ้าแควจังหวัดกาญจนบุรี ในป
พุทธศักราช 2523 อันเปนปทองเที่ยวไทย กิจกรรมน้ีเปนที่แพรหลายมากขึ้น และมีการจัดขึ้นอีก
หลายแหงในเวลาตอมาจนถึงปจจุบัน และในป 2525 มีการแสดงแสง เสียง สมโภชกรุง
รัตนโกสินทร 200 ป พระราชพิธีสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป เปนพระราชพิธีที่จัดขึ้นเน่ืองใน
โอกาสที่กรุงรัตนโกสินทรมีอายุบรรจบครบ 200 ป ในวันที่ 6 เมษายน 2525 ซึ่งรัฐบาลสมัยพลเอก
เปรม ติณสูลานนท นายกรัฐมนตรี นับเปนมหามงคลสมัยแสดงถึงความมั่นคงของบานเมือง5

การแสดงแสง สี เสียง เปนการแสดงซึ่งเนนความตระการตาของระบบแสงสี และดนตรี
เสียงประกอบใหสอดผสานกับสถานที่ๆ สําคัญตางๆ ในประเทศ โดยอาศัยบทประพันธและมี
ผูบรรยาย ทําใหผูชมสามารถเขาถึงความจริงผสานกับความฝน และจินตนาการจากอดีตกาลได
อยางมีอรรถรส ตอมาการแสดงแสง สี เสียง ไดเกิดเปนวัฒนธรรมบันเทิงอยางหน่ึงของสังคมไทย
ซึ่งสวนมากมุงเนนการนําเสนอประวัติศาสตร ภาพลักษณ วัฒนธรรมวิถีความเปนอยู และประเพณี
ของชุมชนน้ันๆ เปนหลัก และมีพัฒนาการรูปแบบการแสดงอยางตอเน่ือง

ป พ.ศ. 2535 ไดเกิดรูปแบบการแสดงแสง สี เสียง ที่นําเสนอในรูปแบบใหมเกิดขึ้น โดย
อาศัยการผสานความหลากหลายทางศาสตรแหงงานการละคร และนาฏยศิลปผสมผสานเทคนิค
ระบบแสงสี และระบบเสียง ซึ่งเรียกวา การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เปนงานที่จัดขึ้นเพื่อ
ถวายหนาพระที่น่ังพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชมหาราชและสมเด็จพระนางเจา
สิริกิ ต์ิพระบรมราชินีนาถ เร่ืองคนดีศรีอยุธยา โดยกองทัพบก ธนาคารทหารไทยและคณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนองคกรหลักในการผลิต ซึ่งการจัดงานคร้ังน้ันมี
อาจารยจรรมนง แสงวิเชียร คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ดํารงตําแหนง
เปนผูอํานวยการผลิตการแสดง การแสดงดังกลาวไดจัดใหมีขึ้น ณ วั ดไชยวัฒนาราม จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา โดยมีศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี หัวหนาภาควิชานาฏยศิลป คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนผูกํากับการแสดงและผูออกแบบนาฏยศิลปไทย
รวมสมัย จากรูปแบบเดิมที่อาศัยเพียงเทคนิคทางดานแสง สี และระบบเสียงประกอบคําบ รรยาย
เลาพรรณนาความเปนมาของสถานที่สําคัญของชุมชน เกิดเปนการนําเสนอนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
และการละครรวมเขาไวดวยกัน จนในที่สุดการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพก็กลายเปน
วัฒนธรรมบันเทิง ที่ไดรับความนิยมดําเนินกันอยางตอเน่ืองของหลายองคกรในประเทศ เสมือน
หน่ึงเปนเปนสื่อบันเทิงที่เอ้ือประโยชนตอชุมชน เศรษฐกิจ และธุรกิจการทองเที่ยว

5 สัมภาษณ สถาพร  สนทอง, ผูเชี่ยวชาญนาฏยศิลปไทย  กรมศิลปากร, 12 กันยายน 2554.
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การผลิตการแสดงแสง สี เสียง หรือการแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพเปนภาระงาน
ดานการแสดงที่จําเปนตองอาศัยบุคลากร ผูเชี่ยวชาญ มีประสบการณดานศิลปะการแสดง เปน
จํานวนมาก อีกทั้งระบบระเรียบการบริหารและการจัดการ เพื่อความสําเร็จของผลงานการผลิต
และเปนที่ยอมรับของสังคม 6

2.6 ประวัติผูกํากับการและออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย7

การศึกษาประวัติการทํางานและผลงานของนราพงษ จรัสศรี สามารถแบงเปนสวน
ชีวประวัติ ประวัติการศึกษา ประวัติการทํางาน ประสบการณและผลงาน ดังน้ี

2.6.1  ชีวประวัติ
 นราพงษ จรัสศรี เกิดเมื่อวันเสาร ที่ 18 เมษายน พุทธศักราช 2496 บิดาชื่อนายเฉลียว จรัสศรี

มารดาชื่อ นางเฉลิม จรัสศรี

2.6.2 ประวัติการศึกษา
นราพงษ  จรัสศรี จบการศึกษาในระดับปริญญาตรีเมื่อป พ.ศ. 2521 สถาปตยกรรม

ศาสตรบัณฑิต (ออกแบบอุตสาหกรรม) จากคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ตอมาในป พ.ศ.2521-2524 ไดไปศึกษาตอหลักสูตรของศิลปนดานนักเตน (บัลเลต) ณ เดอะรอยัล
บัลเลตสคูล กรุงลอนดอน ประเทศอังกฤษ ป พ.ศ.2545 จบระดับปริญญาโท ปริญญามหาบัณฑิต
หลักสูตรการจัดการทางวัฒนธรรม(ศิลปะการแสดงหลักสูตรนานาชาติ) บัณฑิตวิทยาลัย
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และในปพ.ศ.2548 จบระดับปริญญาเอก ปริญญาดุษฎีบัณฑิตในหลักสูตร
การจัดการมรดกทางสถาปตยกรรมและการทองเที่ยว (หลักสูตรนานาชาติ) คณะสถาปตยกรรม
ศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร ผลคะแนนยอดเยี่ยม พรอมทั้งเปนดุษฎีบัณฑิตคนแรกของ
มหาวิทยาลัยศิลปากร

2.6.3 ประวัติการทํางาน
นราพงษ  จรัสศรี  เปนผูกอต้ังคณะการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยคณะแรกของไทยใน

พ.ศ. 2516 ชื่อ ฟนน่ีบอย (Funny Boy) ตอมาเปลี่ยนชื่อมาเปนไทยอารทมูฟเมนท ในป พ.ศ. 2531

6 สัมภาษณ จิรายุทธ พนมรักษ, 11 กุมภาพันธ 2554.
7 สัมภาษณ จิรายุทธ พนมรักษ, 8 ตุลาคม 2554.
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จนถึงปจจุบัน (พ.ศ 2554) และ ป  พ.ศ. 2522 – 2527 เปนศิลปนนักแสดง และนักออกแบบดาน
นาฏยศิลปเปนนักแสดง ของคณะนาฏยศิลปรวมสมัย สไปรัลลดานซคอมพานี เมืองลิเวอรพูล
ประเทศสหราชอาณาจักร ปพ.ศ. 2527 – 2530 ไดเปนนักแสดง และนักออกแบบนาฏยศิลป
คณะนาฏยศิลปรวมสมัย เอ็กเทมโพรารี ดานซเธียเตอร กรุงลอนดอน ประเทศสหราชอาณาจักร
จากน้ันในป พ.ศ.2535 เปนตนมาไดทําการสอนเปนอาจารยประจํา สาขาวิชานาฏยศิลปตะวันตก
ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

ดานการสอน
  เร่ิมทําการสอน ดานนาฏยศิลป โดยเปนอาจารย ประจําภาควิชานาฏยศิลป คณะ

ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ.2535 จนถึงปจจุบัน (พ.ศ2554) และไดดํารง
ตําแหนงหัวหนาภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย พ.ศ.2552 ถึง
ปจจุบัน (พ.ศ. 2554) ในป พ.ศ. 2550-ปจจุบัน (พ.ศ. 2554) อาจารยพิเศษ มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา
(พ.ศ.2553-2554) วิทยาลัยนวัตกรรม มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทาพระจันทร (พ.ศ. 2553-2554)
คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ปพ.ศ.2550-ปจจุบัน (พ.ศ 2554) และปพ.ศ.2550 ไดรับ
รางวัลอาจารยแบบอยางในระดับองคกร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ปพ.ศ.2531-ปจจุบัน (พ.ศ. 2554)

ตําราและงานวิจัย
      ดานตําราและงานวิจัยตางๆ ของ นราพงษ จรัสศรี มีดังน้ี คือ ตําราภาษาไทย ประวัติ

นาฏยศิลปตะวันตก และตําราภาษาอังกฤษ นารายณอวตาร เพอรฟอรมมิ่งอารตเดอะ ไทยรามา
ยะณะ อินเดอะโมเดิรนเวิลด (Narai Avatara Performing The Thai Ramayana in The Modern
World) เปนตน

2.6.4 ผลงานดานนาฏยศิลปเฉพาะพื้นท่ี
พ.ศ. 2538 ผูกํากับการแสดงในงานพิธี เปด-ปด การแขงขันกีฬาซีเกมส คร้ังที่ 18 ณ

สนาม 700 ป จังหวัดเชียงใหม
พ.ศ. 2539 กํากับการแสดงและออกแบบทาเตน แสง สี เสียงประกอบจินตภาพ

“แผนดินผืนน้ีมีความหลัง”
พ.ศ. 2541 กํากับการแสดงและออกแบบทาเตน ในพิธี เปด- ปด การแขงขันกีฬา

เอเชี่ยนเกมส คร้ังที่ 13 ในการแสดงชุดสปริตออฟเอเชีย ซองออฟเฟรนดชิฟและไลทออฟเอเชีย
(Spirit of Asia, Song of Friendships and Light of Asia)
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พ.ศ. 2548 กํากับการแสดงและออกแบบทาเตนงาน แสง สี เสียงประกอบจินตภาพ
“วังลดาวัลย” ของสํานักงานทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย

พ.ศ. 2549  ออกแบบทาเตน “พับนก” รวมแสดงในงานเลิฟออฟอันดามัน (Love for
Andaman) ณ โรงละครคุณหญิงสุมณี

พ.ศ. 2551 ออกแบบลีลาในละครเพลงเร่ือง อันโดรเมดา แสดง ณ พระราชนิเวศน
มฤคทายวัน

2.7 ประวัติพระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี หรือ สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช หรือ สมเด็จพระบรมราชา

ที่ 4 มีพระนามเดิมวา สิน พระราชบิดาเปนจีนแตจ๋ิว ไดสมรสกับหญิงไทยชื่อ นกเอ้ียง ภายหลังเปน
กรมสมเด็จพระเทพามาตย ทรงเปนพระมหากษัตริยพระองคเดียวในสมัยอาณาจักรธนบุรี ทรง
ปราบดาภิเษกเปนพระมหากษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยา8 เมื่อวันที่ 28 ธันวาคม พ.ศ. 2310 เสด็จ
สวรรคตเมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2325 ขณะมีพระชนมพรรษาได 48 พรรษา รวมสิริดํารงราช
สมบัติ 15 ป พระราชโอรส พระราชธิดา รวมทั้งสิ้น 30 พระองค9

พระราชกรณียกิจที่สําคัญในรัชสมัยของพระองค คือ การกอบกูเอกราชจากพมาภายหลัง
การเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังที่สอง โดยขับไลทหารพมาออกจากราชอาณาจักรจนหมดสิ้น และยังทรง
ทําสงครามตลอดรัชสมัยเพื่อรวบรวมแผนดิน ซึ่งอยูภายใตการปกครองของขุนศึกกกตางๆ ใหเปน
ปกแผน เชนเดียวกับขยายพระราชอาณาเขตออกไปอยางกวางขวาง นอกจากน้ีพระองคยังทรง
มุงมั่นที่จะฟนฟูประเทศในดานตางๆ ใหกลับคืนสูสภาวะปกติหลังสงคราม ทรงสงเสริมทางดาน
เศรษฐกิจ ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม วรรณกรรม และการศึกษา เน่ืองจากพระมหากรุณาธิคุณที่ทรงมี
ตอแผนดินไทย รัฐบาลจึงไดประกาศใหวันที่ 28 ธันวาคมของทุกปเปน "วันสมเด็จพระเจาตากสิน"
และยังทรงไดรับสมัญญานาม มหาราช

2.7.1 พระปรมาภิไธย
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชมีพระนามเรียกที่แตกตางกัน ดังน้ี

8 จรรยา ประชิตโรมรัน. สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2548), หนา 55.

9 ธํารงศักด์ิ อายุวัฒนะ. ราชสกุลจักรีวงศ และราชสกุลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช.
(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพบรรณกิจ 2526), หนา 26.
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- เมื่อพระองคทรงขึ้นครองราชย ทรงใชพระนามวา: "พระศรีสรรเพชร
- สมเด็จบรมธรรมิกราชาธิราชรามาธิบดี บรมจักรพรรดิศร บวรราชาบดินทร

หริหรินทรธาดาธิบดี ศรีสุวิบูลย คุณรุจิตร ฤทธิราเมศวร บรมธรรมิกราชเดโชชัย พรหมเทพาดิเทพ
ตรีภูวนาธิเบศร โลกเชษฏวิสุทธิ์ มกุฎประเทศคตา มหาพุทธังกูร บรมนาถบพิตร พระพุทธเจาอยูหัว
ณ กรุงเทพมหานคร บวรทวาราวดีศรีอยุธยา มหาดิลกนพรัฐ ราชธานีบุรีรมยอุดมพระราชนิเวศมหา
สถาน"10

- พระราชพงศาวดาร กรุงศรีสัตนาคนหุตเรียกวา สมเด็จพระเอกาทศรถ
- พระราชพงศาวดาร ฉบับพันจันทนุมาศ (เจิม) เรียกวา พระบรมหนอพุทธางกูรเจา
- จดหมายเหตุกรุงธนบุรีในสมุดไทยดํา ชื่อพระราชสาสน และศุภักษรโตตอบกรุง

ธนบุรีและกรุงศรีสัตนาคนหุตจุลศักราช 1140 ใช พระบาทสมเด็จพระเอกาทศรถอิศวรบรมนาถ
บรมบพิตร และ พระบาทสมเด็จพระเอกาทศรุทอิศวรบรมนาถบรมบพิตร

- ตอนปลายรัชกาล พระรัตนมุนี ไดถวายพระนามใหมวา สมเด็จพระสยามยอด
โยคาวจร

- พระราชพงศาวดารฉบับราชหัตถเลขาเรียกวา สมเด็จพระบรมราชาที่ 4
- พระนามที่เรียกกันตามหนังสือประวัติศาสตรทั่วไป เรียกวา สมเด็จพระเจากรุง

ธนบุรี
- ประชาชนทั่วไปขนานนาม สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช

2.7.2 พระราชประวัติกอนเสด็จข้ึนครองราชย (พระราชสมภพและขณะทรงพระเยาว)
ในรัชสมัยของสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ มีชาวจีนแตจ๋ิวคนหน่ึงนามวา หยง

แซแต11 (นิธิ เอียวศรีวงศ ไดอธิบายวา ไหฮอง หรือ ไหยฮอง เปนอําเภอหน่ึงของจังหวัดแตจ๋ิว มิใช
ชื่อของพระราชบิดาสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช) เปนผูอพยพมาจากเมืองเฉิงไห ซัวเถา คร้ันเมื่อ
ถึงวันที่ 22 มีนาคม พ.ศ.2277 ไดมีบุตรชายคนหน่ึง ไดชื่อวา สิน เกิดแตนางนกเอ้ียง ซึ่งเปนชาวไทย
ผูซึ่งตอมาไดรับพระราชทานศักด์ิเปนกรมสมเด็จพระเทพามาตย สําหรับถิ่นกําเนิดของสมเด็จพระ

10 จรรยา ประชิตโรมรัน. สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 2548), หนา 55.

11 นิธิ เอียวศรีวงศ. กรุงแตก, พระเจาตากฯและประวัติศาสตรไทย. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ
มติชน 2538), หนา 63.
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เจาตากสินมหาราชน้ันนาจะเกิดในแถบภาคกลางมากกวาเมืองตาก ซึ่งมักวากันวาอยูในกรุงศรี
อยุธยา

จากหลักฐานที่อาลักษณของจีนจดบันทึกไวในพระราชพงศาวดารวงเช็ง แผนดิน
จักรพรรดิเฉียนหลง กลาวถึงพระราชประวัติของพระองคไววา "บิดาเจ้ิงเปนชาวมณฑลกวางตุง ไป
ทํามาคาขายอยูที่เสียมลอกก (ประเทศไทย) และเกิดเจ้ิงเจา (สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี; สําเนียง
ปกกิ่ง) ที่น่ัน เมื่อเจ้ิงเจาเติบใหญ เปนผูมีความสามารถ ไดเขารับราชการอยูในเสียมลอกก เมื่อเจ้ิงเจา
รบชนะพมา ฯ แลว ราษฎรทั่วประเทศยกขึ้นเปนเจาครองประเทศ..." 12

สําหรับการศึกษาของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไมแนชัด แตคาดวานาจะทรงได
เคยบวชเรียนมาเปนระยะเวลาหน่ึง ทําใหทรงสามารถแตงกลอนบทละครและอุดหนุนการเก็บ
รวบรวมคัมภีรในพระพุทธศาสนา ในภาษาไทยและภาษาบาลีคร้ันเมื่อขึ้นครองราชยแลว  สวน
อภินิหารบรรพบุรุษระบุวา เด็กชายสินไดเลาเรียนหนังสือในวัดโกษาวาส สํานักของพระอาจารย
ทองดี อีกทั้งยังไดอุปสมบท และยังศึกษาภาษาตางประเทศเปนจํานวนมากในระหวางเปนมหาดเล็ก
เพียงแตมีหลักฐานที่นาเชื่อถือวาพระองคทรงตรัสได 4 ภาษา คือ ไทย จีน ญวน และลาว

2.7.3 ภูมิหลังกอนการรับราชการ
พระราชบิดาของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชนาจะประกอบอาชีพคาขายเปนหลัก

มิใชนายอากรบอนเบี้ย เปนคําอธิบายที่วาเหตุใดพระองคจึงไมทรงประมูลอากรสืบตออาชีพจาก
บิดา จึงนาจะเปนพอคาเกวียนมากกวา ทั้งน้ีพระองคและพรรคพวกเปนกลุมพอคาเรรอนในแถบหัว
เมืองเหนือ การเปนพอคาดังกลาวทําใหพระองคมีชาวจีนเขามาสมัครเปนพรรคพวก และมีความ
เชี่ยวชาญในภูมิอากาศและภูมิประเทศแถบหัวเมืองเหนือ และทําใหทรงมีความสามารถดานการรบ
อีกทางหน่ึง การคาขายดังกลาวจึงเปนโอกาสใหพระองคสามารถเปนเจาเมืองตากได ซึ่งตรงกับตาม
ประสงคที่จะเปนเจาเมืองของพระองคดวยเชนกัน

2.7.4 การรับราชการในสมัยสมเด็จพระเจาเอกทัศ
สําหรับการรับราชการเปนเจาเมืองตากน้ัน ไดกลาวไวในพระราชพงศาวดารวา

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงวิ่งเตนใหไดรับตําแหนงเจาเมืองตาก โดยติดตอผานทาง

12 ประยุทธ สิทธิพันธ. มหาราชและพระราชกรณียกิจสมเด็จพระภัทรมหาราช. (กรุงเทพฯ :
เทพพิทักษการพิมพ 2520), หนา 223.
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มหาดเล็กถึงพระยาจักรี สมเด็จพระเจาเอกทัศทรงทราบวาเจาเมืองตากคนกอนปวยตาย จึงใหพระ
ยาจักรีหาผูมีสติปญญาพอจะรับตําแหนงแทน สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงไดเปนเจาเมืองตาก
สวนพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงวินิจฉัยวา พระองคทรงเคยเปนหลวงยกกระบัตร
เมืองตากกอนที่จะทรงไดรับการเลื่อนตําแหนง

คร้ันเมื่อกองทัพพมายกมารุกรานกรุงศรีอยุธยา ไดยกทัพผานเมืองตาก พระยาตาก
เห็นสูไมไหวจึงไดนําไพรพลลงมาชวยปองกันกรุงศรีอยุธยา ทั้ง ยังปรากฏในพงศาวดารวา
พระยาตากมีความชอบในการนําทหาร 500 นาย มาชวยปองกันพระนคร จึงไดรับพระราชทานของ
บําเหน็จ ในระหวางการปดลอมน้ันก็ไดปรากฏฝมือเปนนายทัพเขมแข็ง ปฏิบัติงานตามคําสั่งของ
ราชการ

2.7.5 การตั้งตนเปนใหญและกอบกูเอกราช
พระบรมสาทิสลักษณสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเปนภาพราง (Sketch) จาก

พระพักตร โดยบาทหลวงชาวฝร่ังเศส เมื่อคร้ังเสด็จฯ มาถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระเจา
เอกทัศ เดือนยี่ พ.ศ. 2309 ขณะพระยาตากต้ังคายอยูในคายวัดพิชัย  ก็ไดรวบรวมไพรพลจํานวน
หน่ึง (มักระบุเปน 500 นาย) มุงหนาไปทางเมืองระยอง ทางหัวเมืองฝงทะเลดานตะวันออก
ระหวางเสนทางที่ผานไปน้ันไดปะทะกับกองกําลังของพมาหลายคร้ัง แตก็สามารถตีฝาไปไดทุก
คร้ัง และสามารถรวบรวมไพรพลตลอดจนอาวุธยุทโธปกรณไดมากขึ้น

หลังจากพระองคยึดเมืองระยองได ขณะพระยาวชิรปราการพักอยูบริเวณวัดลุม
มหาชัยชุมพล  ไดเกิดเหตุการณอัศจรรยพายุหมุนจนบิดตนตาลเปนเกลียวโดยไมคลายตัว ซึ่ง
ชาวบานเรียกวา ตาลขด13 บรรดาทหารทั้งหลายตางก็ยกพระยาวชิรปราการเปนเจาตาก 14 มีศักด์ิ
เทียบเทาพระบรมวงศานุวงศ อยางไรก็ตาม ก็อาจพิจารณาจากแนวคิดทางการเมืองไดเชนกันวา
พระยาตากประกาศตนเปนพระเจาแผนดิน นับต้ังแตยกทัพออกจากกรุงศรีอยุธยาแลว

13พลตรีบัญชา แกวเกตุทอง, หนังสือที่ระลึกในงานหลอประทานพร สมเด็จพระเจากรุง
ธนบุรี ณ วัดลุมมหาชัยชุมพล จังหวัดระยอง วันที่ 6-10 กุมภาพันธ 2521. (กรุงเทพฯ : อมรินทร
พร้ินต้ิงแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด มหาชน. 2521), หนา 21.

14 วัลลภา รุงศิริแสงรัตน, บรรพบุรุษไทย: สมัยกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทรตอนตน.
(กรุงเทพฯ :โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 2546), หนา 5.
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เจาตากมุงยึดเมืองจันทบูร ซึ่งกอนเขาตีเมืองไดมีรับสั่งใหทหารทุกคนทําลายหมอ
ขาวใหหมด หมายจะใหไปกินขาวในเมืองจันทบูร15 จนตีไดเมืองจันทบูรเมื่อวันที่ 15 มิถุนายน
พ.ศ. 2310 หลังจากน้ันก็มีผูคนสมัครใจเขามารวมดวยกับพระองคเปนจํานวนมาก เน่ืองจากเมือง
จันทบูรและเมืองตราดไมถูกยึดครองโดยทหารพมา

เจาตากทรงรวบรวมกําลังพลจนมีจํานวน 5,000 นาย จึงไดยกกองทัพเรือออกจาก
จันทบูร ลองมาตามฝงทะเลในอาวไทย จนถึงปากแมนํ้าเจาพระยา ตอสูจนยึดธนบุรีคืนจากพมาได
นายทองอิน เจาเมืองธนบุรีซึ่งพมาแตงต้ังใหน้ันถูกประหารชีวิต ตอจากน้ันไดยกกองทัพเรือตอไป
ถึงกรุงศรีอยุธยา เขาโจมตีคายโพธิ์สามตนจนสามารถขับไลทหารพมาออกจากอาณาจักรได และ
สามารถกอบกูกรุงศรีอยุธยาจากการยึดครอง

2.7.6 การปราบดาภิเษก
การปราบดาภิเษกเปนพระมหากษัตริยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชดวยเหตุผล

ทางยุทธศาสตรและการเมืองเปนสําคัญ ทําใหเจาตากมา "ยับยั้ง" อยู ณ เมืองธนบุรี ซึ่งมีลักษณะเปน
ราชธานีไมถาวร กอนหนาน้ันเมืองธนบุรีถูกทิ้งราง มีตนไมขึ้นและซากศพทิ้งอยางเกลื่อนกลาด ทํา
ใหตองมีการเกณฑแรงงานจัดการพื้นที่ขึ้นมาใหม เจาตากยังมีรับสั่งใหคนไปอัญเชิญพระบรมวงศา
นุวงศในสมัยตอนปลายอยุธยาจากเมืองลพบุรีมายังเมืองธนบุรี และไดถวายพระเพลิงพระบรมศพ
สมเด็จพระเจาเอกทัศตามโบราณราชประเพณี

หลังจากที่อพยพผูคนและทรัพยสินลงมาทางใต และต้ังราชธานีใหมขึ้นที่เมืองธนบุรี
เรียกนามวา กรุงธนบุรีศรีมหาสมุทร เจาตากทรงปราบดาภิเษกเปนพระมหากษัตริยตามแบบพระเจา
แผนดินคร้ังกรุงเกา จดหมายเหตุโหรระบุวาเปนวันอังคาร แรมสี่ค่ํา จุลศักราช 1129 ซึ่งตรงกับวันที่
28 ธันวาคม พ.ศ. 2310 เฉลิมพระนามวา สมเด็จพระบรมราชาที่ 4 ในขณะที่ยังทรงมีพระชนมายุ
34 พรรษา ความสําเร็จดังกลาวทําใหมีผูที่มีแนวคิดตองการร้ือฟนราชอาณาจักรอยุธยา ขึ้นมาใหม
มาเขารวมดวยกับชุมนุมของพระองคเปนอันมาก ทําใหสถานะพระมหากษัตริยของพระองคเดนชัด
ยิ่งขึ้น อีกทั้งพระองคยังทรงเร่ิมประกอบพระราชกรณียกิจตามแบบอยางพระมหากษัตริยแหงกรุง
ศรีอยุธยา เพื่อทรงแสดงถึงสิทธิธรรม

15 ศรรวริศา เมฆไพบูลย, ศิริโชค เลิศยะใส. NATIONAL GEOGRAPHIC ฉบับที่ 77
(ธันวาคม 2550.), หนา : 51.
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2.7.7 ท่ีประทับ
ภายหลังจากที่ทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทย พระราชวังกรุงธนบุรี หรือ พระราชวัง

เดิม เปนพระราชวังหลวงที่สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสราง
พระราชวังน้ีขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2311 เพื่อใชเปนที่ประทับและวาราชการ เมื่อทรงสถาปนากรุงธนบุรี
เปนราชธานี พรอมกับปรับปรุง "ปอมวิไชยเยนทร" และเปลี่ยนชื่อใหมเปน "ปอมวิไชยประสิทธิ์"
ตําแหนงของพระราชวังน้ี เปนจุดสําคัญทางยุทธศาสตร สามารถสังเกตการณไดในระยะไกล อีกทั้ง
ยังใกลกับเสนทางคมนาคมและเสนทางการเดินทัพที่สําคัญอีกดวย ปจจุบันเปนที่ต้ังของกองทัพเรือ

2.7.8 พระราชสันตติวงศ (พระอัครมเหสี พระมเหสี เจาจอมมารดา และเจาจอม)
ทรงมีพระมเหสีและพระภรรยาเจา ดังน้ี16

-  พระอัครมเหสี
- สมเด็จพระอัครมเหสี กรมหลวงบาทบริจา (สอน)

-  พระมเหสี
- กรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ (พระนามเดิมวาเจาหญิงฉิม พระธิดาใน

พระเจานครศรีธรรมราช)
-  เจาจอมมารดาและเจาจอม

- เจาจอมมารดาฉิมใหญ (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาฉิมใหญ
พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช)

- เจาจอมมารดาเจาหญิงปราง (พระธิดาในพระเจานครศรีธรรมราช)
- เจาจอมมารดาเจาหญิงจวน (พระธิดาในพระเจานครศรีธรรมราช)
- เจาจอมมารดาอําพัน จันทโรจวงศ (ธิดาของอุปราชจันทรแหงเมือง

นครศรีธรรมราช)
- เจาจอมมารดาทิม (ธิดาของทาวทรงกันดารทองมอญ)
- เจาจอมมารดาเงิน
-  เจาจอมมารดาและเจาจอมอ่ืนๆ (ไมปรากฏนาม)

16ดนัย ไชยโยธา. 53 พระมหากษัตริยไทย : ธ ครองใจไทยทั้งชาติ. (กรุงเทพฯ : โอเดียน
สโตร, 2543), หนา 247.
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2.7.9 พระราชโอรสและพระราชธิดา
ทรงมีพระราชโอรส 21 พระองค พระราชธิดา 9 พระองค รวมทั้งสิ้น 30 พระองค

มีรายพระนาม ดังน้ี17

- สมเด็จพระมหาอุปราช เจาฟากรมขุนอินทรพิทักษ (จุย) ประสูติในสมเด็จพระ
อัครมเหสี กรมหลวงบาทบริจา ถูกสําเร็จโทษในรัชกาลที่ 1 เมื่อ พ.ศ. 2325 เปนตนราชสกุล
"สินศุข" และ "อินทรโยธิน"

-  สมเด็จเจาฟานอย ประสูติในสมเด็จพระอัครมเหสี กรมหลวงบาทบริจาริกา ถูก
สําเร็จโทษในรัชกาลที่ 1 เมื่อ พ.ศ. 2325

- สมเด็จเจาฟาชายทัศพงศ ประสูติในกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ (เจาหญิงฉิม)
พระธิดาของพระเจานครศรีธรรมราช (หนู) เปนตนราชสกุล "พงษสิน"

- สมเด็จเจาฟาชายนเรนทรราชกุมาร ประสูติในกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ เปน
ตนราชสกุล "รุงไพโรจน"

- สมเด็จเจาฟาชายทัศไภย ประสูติในกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ ถูกสําเร็จโทษใน
รัชกาลที่ 2 เมื่อ พ.ศ. 2358 ฐานเปนชูกับเจาจอมในวัง มีพระธิดาคือ เจาจอมมารดานอยในรัชกาลที่
4 เปนตนราชสกุล นพวงศ และ สุประดิษฐ

- สมเด็จเจาฟาชายสุพันธุวงศ ประสูติในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาฉิม
ใหญ พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดรับการสถาปนาใน
รัชกาลที่ 1 เปน สมเด็จเจาฟาอภัยธิเบศร กรมขุนกระษัตรานุชิต ถูกสําเร็จโทษในรัชกาลที่ 2 เมื่อ
พ.ศ. 2352 ดวยขอหากบฏ

- สมเด็จเจาฟาปญจปาป ประสูติในกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ เปนพระชายาของ
พระสัมพันธวงศเธอ เจาฟาเกศ กรมขุนอิศรานุรักษ ตนราชสกุล อิศรางกูร

- สมเด็จเจาฟาศิลา (ไมทราบนามพระมารดา) โปรดเกลาฯลดพระยศไดเขารับราชการ
ตอมารัชสมัยรัชกาลที่ 3 ไดบรรดาศักด์ิเปนที่พระยาประชาชีพ ทรงเปนตนราชสกุล "ศิลานนท"

- สมเด็จเจาฟาโกมล (ไมทราบนามพระมารดา)
- สมเด็จเจาฟาบุปผา (ไมทราบนามพระมารดา)
- สมเด็จเจาฟาสิงหรา (ไมทราบนามพระมารดา)

17 ธํารงศักด์ิ อายุวัฒนะ. ราชสกุลจักรีวงศ และราชสกุลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช.
(กรุงเทพฯ : สํานักพิมพบรรณกิจ. 2554), หนา 55.
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- สมเด็จเจาฟาเล็ก (ไมทราบนามพระมารดา)
- เจาจอมมารดาพระองคเจาสําลีวรรณ ประสูติในเจาจอมมารดาอําพัน เปนพระชายา

ในสมเด็จพระบวรราชเจามหาเสนานุรักษ ถูกสําเร็จโทษในรัชกาลที่ 2 เมื่อ พ.ศ. 2352 ดวยขอหา
กบฏ เปนตนราชสกุล อิศรเสนา

- พระองคเจาชายอรนิกา ประสูติในเจาจอมมารดาอําพัน จันทโรจวงศ ธิดา
เจาพระยาสุรินทราชา (จันทร จันทโรจวงศ) ตนสกุล "จันทโรจวงศ" ถูกสําเร็จโทษในรัชกาลที่ 2
เมื่อ พ.ศ. 2352

- พระองคเจาอัมพวันประสูติในเจาจอมมารดาทิม บุตรีของทาวทรงกันดารทองมอญ
- พระองคเจาประไพพักตร ประสูติในเจาจอมมารดาเงิน
- พระองคเจาสุมาลี (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาธํารง (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาละมั่ง (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาจามจุรี (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาสังวาลย (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาคันธวงศ (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาเมฆินทร (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาอิสินธร (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาบัว (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาชาย (ไมปรากฏพระนาม ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาหนูแดง (ไมทราบนามพระมารดา)
- พระองคเจาสุดชาตรี (ไมทราบนามพระมารดา)
- เจาพระยานครนอย ประสูติในเจาจอมมารดาเจาหญิงปราง พระธิดาของพระเจา

นครศรีธรรมราช (หนู) (พระขนิษฐาในกรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ) เปนตนราชสกุล "ณ นคร" "โก
มารกุล ณ นคร" และ "จาตุรงคกุล"

- เจาพระยานครราชสีมาทองอินทร ประสูติในเจาจอมมารดาเจาหญิงจวน
พระธิดาของพระเจานครศรีธรรมราช (หนู) (ขนิษฐาของ กรมบริจาภักดีศรีสุดารักษ) ตนราชสกุล
"ณ ราชสีมา" อินทรกําแหง มหาณรงค คชวงศ อินทโสฬส ชูกฤส เนียมสุริยะ เชิญธงไชย อินทนุชิต
ศิริพร นิลนานนท
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2.7.10 พระราชกรณียกิจ (การสงคราม)
คร้ันพระเจามังระทราบขาววามีคนไทยต้ังตนเปนใหญอีกคร้ัง จึงไดมีพระบรมราช

โองการให แมงกี้มารหญา18 เจาเมืองทวาย ยกทัพมาปราบปราม กองทัพพมายกมาถึงอําเภอบางกุง
ซึ่งต้ังอยูทางทิศตะวันตกของกรุงธนบุรี มีกําลังตามพระราชพงศาวดาร 2,000 คน สมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชเสด็จนํากองทัพออกตีพมาจนแตกพาย กิตติศัพทที่ทรงรบชนะ ทําใหพระราช
อํานาจทางการเมืองในภาคกลางยิ่งเขมแข็งยิ่งขึ้น  ราวป พ.ศ. 2311 พระองคก็ทรงยกทัพไปตีชุมนุม
พิษณุโลกอีก แตกระสุนปนตองถูกพระองค จึงตองยกทัพกลับและรักษาพระองคยังพระนคร

หลังหายจากพระอาการประชวรแลว ในระหวางป พ.ศ. 2312-2313 สมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชไดทรงใชเวลาในการปราบปรามชุมนุมอ่ืนๆ เพื่อรวบรวมแผนดินใหเปนปกแผน
เร่ิมจากชุมนุมเจาพิมาย  ชุมนุมเจานครศรีธรรมราชและชุมนุมเจาพระฝางตามลําดับ19 เมื่อทรง
ปราบปรามชุมนุมตางๆ ลงอยางราบคาบแลว รัฐบาลจีนก็เร่ิมใหการยอมรับสถานะพระมหากษัตริย
ของพระองคอยางเปนทางการ นอกจากการตอสูเพื่อรวบรวมแผนดินใหเปนปกแผนแลว ยังตอง
ปองกันหัวเมืองชายแดนอีกดวย

ตลอดรัชสมัยทรงทําสงครามกับพมาถึง 9 คร้ัง แตก็ทรงไดรับชัยชนะทุกคร้ัง
- สงครามคร้ังที่ 1 รบพมาที่บางกุง พ.ศ. 2310 นับเปนการศึกคร้ังแรกในสมัยกรุง

ธนบุรี เน่ืองมาจากทางพมาทราบขาววามีคนไทยต้ังตัวเปนใหญ จึงสั่งใหเจาเมืองทวายเขาสืบขาว
เพื่อที่จะกําจัดเสีย สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงรูขาวจึงโปรดใหจัดกองทัพไปขับไลกองทัพ
พมา - มอญ ทหารพมาเปนฝายแพตองถอยทัพกลับทางเมืองทวาย โดยทหารไทยสามารถยึดเรือรบ
อาวุธและเสบียงอาหารของพมาไวได

-  สงครามคร้ังที่ 2 พมาตีเมืองสวรรคโลก พ.ศ. 2313 รบกับพมาคร้ังพมาตีเมือง
สวรรคโลก ไทยสามารถตีแตกไปได

-  สงครามคร้ังที่ 3 ไทยตีเมืองเชียงใหมคร้ังแรก พ.ศ. 2313 - พ.ศ. 2314 เปนการรบ
กับพมาเมื่อฝายไทยยกไปตีนครเชียงใหมคร้ังแรก แตไมสําเร็จ เน่ืองจากขาดเสบียง

-  สงครามคร้ังที่ 4 พมาตีเมืองพิชัยคร้ังที่ 1 พ.ศ. 2315 โปสุพลา แมทัพยกทัพไป
ชวยเมืองเวียงจันทนรบกับหลวงพระบาง ขากลับแวะตีเมืองพิชัย แตไมสําเร็จ ไทยชนะ

18 ธีระชัย ธนาเศรษฐ. เปดวังสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ ธีรกจิ
จํากัด. 2544), หนา 134.

19 พระราชพงศาวดารกรุงธนบุรี ฉบับหมอบลัดเล. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหง
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 2551), หนา 50-53.
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-  สงครามคร้ังที่ 5 พมาตีเมืองพิชัยคร้ังที่ 2 พ.ศ. 2316 พมายกมาตีเมืองพิชัย คร้ังที่
2 แตพมาตีไมสําเร็จ พระยาพิชัยไดวีรกรรม พระยาพิชัยดาบหัก

-  สงครามคร้ังที่ 6 ไทยตีเมืองเชียงใหม คร้ังที่ 2 พ.ศ. 2317 กองทัพไทยชนะ ยึด
นครเชียงใหมกลับจากพมาได เพราะชาวลานนาออกมาสวามิภักด์ิกับไทย สมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราช ทรงแตงต้ังให พระยาจาบานเปนพระยาวิเชียรปราการปกครองนครเชียงใหม พระยากาวิละ
ซึ่งเปนตนราชวงศกาวิละ ปกครองนครลําปาง และพระยาลําพูนเปนพระยาวัยวงศา ปกครองเมือง
ลําพูน การคร้ังน้ีจึงได เชียงใหม ลําปาง ลําพูน และนาน กลับมาเปนของไทย

-  สงครามคร้ังที่ 7 รบพมาที่บางแกวเมืองราชบุรี พ.ศ. 2317 เมื่อสมเด็จพระเจาตาก
สินมหาราชทรงรูขาววาพมายกพลตามพวกมอญที่หนีเขามาในเขตไทย จึงโปรดเกลาฯ ใหยกทัพมุง
ตรงไปยังราชบุรี โดยทรงบัญชาการทัพดวยพระองคเอง ทรงต้ังคายลอมคายพมาและลอบตีตัดทาง
ลําเลียงเสบียงอาหาร โดยไดกําลังสนับสนุนจากพระยายมราช ในที่สุดพมาจึงตองยอมแพ ชัยชนะ
ในคร้ังน้ีสงผลใหผูคนที่หลบซอนตามที่ตางๆ เขามาสวามิภักด์ิเปนจํานวนมาก เน่ืองจากหมดความ
กลัวเกรงพมา นับเปนสงครามแบบจิตวิทยาโดยแท

-  สงครามคร้ังที่ 8 อะแซหวุนกี้ตีหัวเมืองเหนือ พ.ศ. 2318 เปนสงครามที่ใหญมาก
อะแซหวุนกี้เปนผูนําที่เชี่ยวชาญศึก มีอัธยาศัยสุภาพ สวนทางดานฝายไทยน้ัน มีเจาพระยาจักรี
(ทองดวง) และเจาพระยาสุรสีหพิษณุวาธิราช (บุญมา) ในการคร้ังน้ีพมายกพลมา 30,000 คน เขา
ลอมเมืองพิษณุโลก อีก 5,000 คน ลอมเมืองสุโขทัย สวนเมืองพิษณุโลกมีพลประมาณ 10,000 คน
เทาน้ัน สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงยกทัพไปชวย และในที่สุดอะแซหวุนกี้ตองยกทัพกลับ
เน่ืองจากพระเจาแผนดินพมาสวรรคต กองทัพพมาสวนที่ตามไปไมทันจึงถูกกองทัพทหารจับ20

-  สงครามคร้ังที่ 9 พมาตีเมืองเชียงใหม พ.ศ. 2319 พระเจาจิงกูจาโปรดใหเกณฑ
ทัพพมามอญ 6,000 คน ยกมาตีเชียงใหม เมื่อป พ.ศ. 2319 พระยาวิเชียรปราการไดพิจารณาแลเห็น
วา นครเชียงใหมไมมีพลมากมายขนาดที่จะวาปองกันเมืองได จึงใหประชาชนพลเรือนอพยพลงมา
อยูที่เมืองสวรรคโลก สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงโปรดเกลาฯ ใหพระยาสุรสีหคุมกองทัพ
เมืองเหนือขึ้นไปสมทบกองกําลังพระยากาวิ เจาเมืองนครลําปาง ยกไปตีเมืองเชียงใหมคืนสําเร็จ
และทรงใหนครเชียงใหมเปนเมืองรางถึง 15 ป จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรจึงไดฟนฟูใหม

ทรงทําสงครามกับเขมร 3 คร้ัง

20 พระราชพงศาวดารกรุงธนบุรี. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพศรีปญญา. 2551), หนา 128-146.
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-  สงครามคร้ังที่ 1 พ.ศ. 2312 เจานายเขมรไดเกิดวิวาทกัน คือ นักองตนไปขอ
กองทัพญวณมาตีเขมร และนักองนนทสูมิไดก็พาครอบครัวหนีมาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร ณ กรุง
ธนบุรี จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระยาอภัยรณฤทธิ์กับพระยาอนุชิตราชา (ตอนน้ันเปน
ตอนตนรัชกาล สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกยังมียศศักด์ิเพียงพระยาอภัยรณฤทธิ์ ) ยกทัพไปตี
เขมรและทําการโจมตีไดเมืองเสียมราฐแลวพักรอฤดูฝนอยู พอดีไดขาววาสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชยกทัพไปตีเมืองนครศรีธรรมราช แลวสิ้นพระชนมลง การตีเขมรคร้ังน้ันจึงยังไมเสร็จ

-  สงครามคร้ังที่ 2 พ.ศ. 2314 นักองตนซึ่งครองเขมรอยู ไดขาวพมายกมาตีไทย จึง
ถือโอกาสยกทัพมาตีเมืองจันทบุรีและตราด จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาจักรียกทัพ
ไปตีเขมร ทัพไทยตีไดเมืองโพธิสัตว เมืองพระตะบอง เมืองบริบูรณ เมืองกําพงโสม และเมืองบัน
ทายมาศ นักองตนพายแพหนีไปอยูกับญวณ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนักองนนทครองเขมร
สืบไป

-  สงครามคร้ังที่ 3 พ.ศ. 2319 ในขณะที่ไทยติดศึกพมาที่เมืองพิษณุโลกน้ัน มีเหตุ
เกิดขึ้นทางนครราชสีมา คือ เจาเมืองนางรอง (ปจจุบันเปนอําเภอหน่ึงในจังหวัดบุรีรัมย) ซึ่งเปน
เมืองขึ้นตอนครราชสีมา วิวาทกับพระยานครราชสีมา แลวเอาเมืองไปขึ้นตอเจาโอ เมืองนครจําปา
ศักด์ิซึ่งต้ังตนเปนอิสระอยู พระยานครราชสีมามีใบบอกเขามายังกรุงธนบุรี ในเดือนมีนาคม พ.ศ.
2319 สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาจักรียกไปปราบ เมื่อ
ปราบไดใหประหารเจาเมืองนางรองเสีย เจาพระยาจักรีปราบไดสําเร็จ พอปราบเสร็จสมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชทรงทราบวาเจาโอกับเจาอินอุปราช เมืองนครจําปาศักด์ิเตรียมพล 10,000 นายจะ
มาตีนครราชสีมา สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงมีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยา
สุรสีหคุมทัพไปสมทบอีก 1 ทัพและใหปราบจําปาศักด์ิเสีย ทัพไทยตีจําปาศักด์ิแตกและจับตัวเจาโอ
กับเจาอินไดที่เมืองสีทันดร และยังตีไดเมืองอัตตะปอดวย พรอมกันน้ันเจาพระยาจักรีและ
เจาพระยาสุรสีหออกเกลี้ยกลอมเมืองเขมรปาดง ระหวางจําปาศักด์ิกับนครราชสีมาเปนพวกไดอีก 3
เมือง คือ สุรินทร สังขะ ขุขันธ ทั้ง 3 เมืองยอมเขาเปนเขตเมืองไทย เสร็จศึกคร้ังน้ีเจาพระยาจักรีได
เลื่อนเปน "สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกฯ" มีเคร่ืองยศอยางเจาตางกรม

พ.ศ. 2321 พระวอเสนาบดีเมืองเวียงจันทนเปนกบฏ แตสูเจากรุงศรีสัตนาคนหุต
ไมได ก็พาสมัครพรรคพวกหนีมาอยูที่ตําบลดอนมดแดง (จังหวัดอุบลราชธานีในปจจุบัน) และขอ
ขึ้นตอไทย ตอมาพระเจากรุงศรีสัตนาคนหุต ไดยกทัพมาตีตําบลดอนมดแดงและจับฆาพระวอเสีย
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงขัดเคืองมาก จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จเจาพระยา
มหากษัตริยศึกเปนแมทัพ พรอมดวยเจาพระยาสุรสีหยกทัพไปตีเวียงจันทน กองทัพไทยไดแสดง
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ความสามารถตีเมืองเวียงจันทนได และหัวเมืองลาวทั้งหลายไดพากันมาขึ้นตอไทย และในคร้ังน้ี
สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกไดอัญเชิญพระแกวมรกตและพระบางลงมายังกรุงธนบุรีดวย

พ.ศ. 2323 เมื่อทัพไทยกลับจากเขมรแลว นักองตนก็ยกทัพมาต้ังมั่นอยูที่เมืองบัน
ทายมาศ สวนนักองนนเกรงกลัวญวณจึงคงต้ังมั่นอยูที่เมืองกําปอด ตอมาองไกเซนเปนกบฏยึดญวณ
ไวได นักองตนสิ้นที่พึ่ง จึงขอประนีประนอมยอมใหนักองนนทครองกรุงกัมพูชา สมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระรามราชา (นักองนนท) เปนเจากรุงกัมพูชา
และพระนารายณราชาธิบดี (นักองตน) เปนมหาอุปโยราช และนักองธรรมเปนมหาอุปราช ตอมา
นักองธรรมถูกลอบฆาตาย และนักองตนก็เปนโรคตาย เปนที่สงสัยวาถูกวางยาพิษ ฟาทะละหะ
เขาใจวาพระรามราชาแกลงฆาคนทั้งสอง จึงพรอมดวยขาราชการรวมกันจับพระรามราชาถวงนํ้า
เสีย แลวยกนักองเองราชบุตรขึ้นเปนเจากรุงกัมพูชา มีฟาทะละหะเปนผูสําเร็จราชการ ตอมาฟาทะ
ละหะไดเอาใจออกหางไทยไปฝกใฝญวณ สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหสมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึก เจาพระยาสุรสีห กรมขุนอินทรพิทักษยกทัพไปตีเขมร ตี
ไดหลายหัวเมืองแลว พอจะตีเขาเมืองหลวงก็พอดีเกิดการจลาจลขึ้นในกรุงธนบุรี จําเปนตองยกทัพ
กลับ

การศึกสงครามดังกลาวน้ี สงผลใหพระราชอาณาจักรไทยเปนเอกราชและมีความ
มั่นคงสืบตอมาจนถึงปจจุบัน

การขยายพระราชอาณาเขต
ดังน้ัน อาณาเขตของประเทศไทยในสมัยกรุงธนบุรี มีดังน้ี
- ทิศเหนือ ตลอดอาณาจักรลานนา
- ทิศใต ไดดินแดนกลันตัน ตรังกานู และไทรบุรี
- ทิศตะวันออก ไดดินแดนลาว เขมร จรดอาณาเขตญวน
- ทิศตะวันตก จรดดินแดนเมาะตะมะ ไดดินแดน เมืองทวาย มะริด ตะนาวศรี

2.7.11 ดานการปกครอง
หลังจากที่กรุงศรีอยุธยาแตก กฎหมายบาน เมืองกระจัดกระจายสูญหายไปมาก จึง

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทําการสืบเสาะ คนหามารวบรวมไวไดประมาณ 1 ใน 10 และโปรดฯ
ใหชําระกฎหมายเหลาน้ัน ฉบับใดยังเหมาะแกกาลสมัยก็โปรดฯ ใหคงไว ฉบับใดไมเหมาะก็โปรด
ใหแกไขเพิ่มเติมก็มี ยกเลิกไปก็มี ตราขึ้นใหมก็มี และเปนการแกไขเพื่อราษฎรไดรับผลประโยชน
มากขึ้น เชน โปรดฯ ใหแกไขกฎหมายวาดวยการพนัน ใหอํานาจการตัดสินลงโทษขึ้นแกศาลแทน
นายตรา สิทธิ์ขาด และยังหามนายตรานายบอนออกเงินทดลองใหผูเลน เกาะกุมผูกมัดจําจองเรงรัด
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ผูเลน กฎหมายพิกัดภาษีอากรก็เกือบไมมี เพราะผลประโยชนแผนดินไดจากการคาสําเภามาก
พอแลว กฎหมายวาดวยการจุกชองลอมวงก็ยังไมตราขึ้น เปดโอกาสใหราษฎรไดเฝาแหนตามราย
ทาง โดยไมมีพนักงานตํารวจแมน ปนคอยยิงราษฎร ซึ่งแมแตชาวตางประเทศก็ยังชื่นชมในพระ
ราชอัธยาศัยน้ี เชน มองเซนเยอร เลอบอง ไดบรรยายไวในจดหมายถึงผูอํานวยการคณะตางประเทศ
วา21

“บรรดาคนทั้งหลายเรียกพระเจาตากวาพระเจาแผนดิน แตสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชเองวาเปนแตเพียงผูรักษากรุงเทาน้ัน สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชหาไดทรง
ประพฤติเหมือนอยางพระเจาแผนดินกอน ๆ ไม และในธรรมเนียมของพระเจาแผนดินฝาย
ทิศตะวันออกที่ไมเสด็จออกใหราษฎรเห็น พระองคดวยกลัวจะเสื่อมเสียพระเกียรติยศน้ัน
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไมทรงเห็นชอบดวยเลย สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรง
พระปรีชาสามารถยิ่งกวาคนธรรมดา เพราะฉะน้ันจึงไมทรงเกรงวาถาเสด็จออกใหราษฎร
พลเมืองเห็นพระองค และถาจะทรงมีรับสั่งดวยแลว จะทําใหเสียพระราชอํานาจลงแตอยาง
ใด เพราะพระองคมีพระราชประสงคทอดพระเนตรการทั้งปวง ดวยพระเนตรของพระองค
เอง และจะทรงฟงการทั้งหลายดวยพระกรรณของพระองคเองทั้งสิ้น”

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงปกครองบานเมือง คลายคลึงกับพระราโชบาย
ของพอขุนรามคําแหงมหาราช คือ แบบพอปกครองลูก ทรงเปนพระมหากษัตริยไทยพระองคเดียว
ที่ไมถือพระองค มักปรากฏพระวรกายใหพสกนิกรเห็น และมักถามสารทุกขสุขดิบของพสกนิกร
ทั่วไป ทรงหาวิธีใหไพรบานพลเมืองไดทํามาหากินโดยปกติสุข ใครดีก็ยกยองสรรเสริญ ผูใดทํา
ไมพอพระทัย ก็ดุดาวากลาวดังพอสอนลูก อาจารยสอนศิษย ซึ่งสมกับโคลงยอพระเกียรติของนาย
สวนมหาดเล็กที่วา

พระเดียวบุญลาภเลี้ยง ประชากร
เปนบิตุรมาดร ทั่วหลา
เปนเจาและครูสอน สั่งโลก
เปนสุขทุกขถวนหนา นิกรทั้งชายหญิง
เน่ืองจากตลอดรัชสมัยของพระองค เปนชวงเวลาที่มีการทําศึกสงครามเกือบตลอดเวลา จึง

ทําใหไมมีเวลาที่จะชําระพระราชกําหนดกฎหมายตางๆ ทําใหตองใชกฎหมายที่มีมาต้ังแตคร้ังกรุง
ศรีอยุธยา โดยใหกรมวังหรือกระทรวงวังเปนผูรับผิดชอบในการพิจารณาวาคดีใดควรขึ้นศาลใด
แลวสงคดีไปยังศาลกรมน้ันๆ โดยไดแบงงานศาลออกเปน 2 สวนใหญๆ คือ

21 กรมศิลปากร, ประชุมพงศวดาร ภาคที่ 39. (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร.2490), หนา 63-64.
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ฝายรับฟอง
มีหนาที่ในการเขียนคําฟองและพิจารณารูปคดีวาควรจะฟองหรือไม กอนจะสงขึ้น

ศาลเพื่อพิจารณา เร่ืองปรับไหมและลงโทษผูกระทําผิด
ฝายตรวจสํานวนและพิพากษา
ฝายน้ีเดิมเปนหนาที่ของพราหมณ ผูเชี่ยวชาญกฎหมายแขนงตางๆ จํานวน 12 คน

โดยเรียกวา "ลูกขุน ณ ศาลหลวง" ตอมาไดมีคนไทยที่เชี่ยวชาญกฎหมายเขามาทําหนาที่น้ีดวย คณะ
ลูกขุน ณ ศาลหลวงน้ีจะไมมีอํานาจในการปรับหรือลงโทษแตอยางใด

อยางไรก็ตาม ในรัชกาลของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชพระองคจะทรงใช ศาล
ทหาร เปนสวนใหญ โดยในการตัดสินคดีทุกคร้ัง แมพระองคจะตัดสินใหลงโทษสูงสุดแลว แตก็จะ
มีรับสั่งใหทยอยการลงโทษจากขั้นตํ่าสุดกอน ซึ่งหลายคร้ังจะปรากฏวานักโทษที่มีความผิดรายแรง
ก็มักจะไดรับการพระราชทานอภัยโทษหนัก โดยใหไปกระทําการอยางอ่ืนเปนการไถโทษแทน

การออกพระราชกําหนดสักเลก พ.ศ. 2316 เพื่อสะดวกในการควบคุมกําลังคน การ
ขยายอํานาจเขาไปในดินแดนที่เคยเปนประเทศราชของไทยในลาวและเขมร เพื่อทําใหประเทศ
เขมแข็งมั่นคง และการเตรียมการใหกรมขุนอินทรพิทักษไปปกครองเขมรในฐานะเมืองประเทศ
ราช แตไดเกิดจลาจลในกรุงธนบุรีเสีย กอนจึงไมสําเร็จ สวนหัวเมืองใหญๆ ที่เปนทางผานของทัพ
พมาก็โปรดใหแมทัพนายกองที่มีความสามารถไปปกครอง เชน เจาพระยาสุรสีหไปครองเมือง
พิษณุโลก เจาพระยาพิชัยราชาไปครองเมืองสวรรคโลก

นอกจากขับไลพมาออกไปจากอาณาจักรไดแลว สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชยัง
ไดขยายอํานาจเขาไปในลาว ไดหัวเมืองลาวเขามาอยูในอํานาจอาจกลาวไดวา สมัยสมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชเปนสมัยแหงการกูเอกราชของชาติ รวบรวมประเทศใหเปนปกแผนมั่นคง ขับไล
ขาศึกออกไปจากอาณาเขตไทยและขยายอาณาเขตออกไปอยางกวางขวางในรัชสมัย ของพระองค
ไทยจึงยิ่งใหญเทาเทียมเมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยามีความรุงเรือง22

2.7.12 ดานเศรษฐกิจ
สภาพบานเมืองหลังจากเสียกรุง ทําใหสภาพเศรษฐกิจตกตํ่าอยางมาก มีประมาณ

คร่ึงราชอาณาเขตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี มีมณฑลกรุงเทพฯ มณฑลอยุธยา มณฑลราชบุรี

22 มูลนิธิกตเวทินในพระบรมราชูปถัมป, ประวัติศาสตรชาติไทย, ( กรุงเทพฯ : อมรินทร
พร้ินต้ิงแอนพับลิชชิ่ง จํากัด มหาชน), 2547 หนา 79 - 93.
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มณฑลนครชัยศรี มณฑลนครสวรรค มณฑลปราจีน และมณฑลจันทบุรี คร้ังน้ันมีมณฑลจันทบุรี
เพียงมณฑลเดียวที่นับวาปกติ สวนมณฑลที่เหลือถูกพมาย่ํายียับเยิน เปนเมืองราง ขาดการทําไรนา
ถึง 2 ป ผูคนที่เหลือจากการถูกพมากวาดตอนไป ตางพากันอพยพหลบหนีแตกกระจัดพลัดพราก
เที่ยวซุมซอนอยูตามปาดงโดยมาก ตองทรงเกลี้ยกลอมผูคนใหกลับมาอยูถิ่นเดิม เมื่อผูคนมาอยู
รวมกันมากเขา ไมชาก็เกิดการอัตคัด เสบียงอาหารไมเพียงพอ ทรงสามารถแกไขความขัดของได
โดยปจจุบันทันดวน จึงทรงบริจาคพระราชทรัพยสวนพระองค ซื้อขาวสารและเคร่ืองนุงหมใน
ราคาสูง เพื่อแจกจายใหแกประชาชน ทั้งน้ีทําใหเกิดผลดีอยางยิ่ง 3 ประการคือ

-  ประการที่ 1 เมื่อบรรดาพอคาทั้งหลายทราบวาสินคาที่นํามาขาย ณ กรุงธนบุรี
จําหนายไดดีและมีราคาสูงเปนพิเศษ จึงเปนเหตุใหพอคาพากันบรรทุกขาวเปลือกขาวสาร ตลอดจน
เสื้อผาสิ่งของเคร่ืองใชตาง ๆ เขามาขายที่กรุงธนบุรีมากขึ้น ทําใหประชาชนพลเมืองมีเสื้อผาอาหาร
เพียงพอกับความตองการ ความอดอยากขาดแคลนก็หมดไป

-  ประการที่ 2 เมื่อพอคาแขงขันกันนําสินคานานาชนิดเขามาขายกันมากขึ้น ก็ทํา
ใหบังเกิดภาวะสินคาลนตลาด เกินความตองการของประชาชน ราคาสินคาจึงเร่ิมถูกลงเปนลําดับ
ความเดือดรอนของราษฎรก็คอยๆ หมดสิ้นไป

-  ประการที่ 3 บรรดาราษฎรที่ยังแตกฉานซานเซ็นซุกซอนหลบหนียุทธภัยอยู
ตามที่ตางๆ เปนอันมากน้ัน เมื่อทราบขาววาสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรงเลี้ยงดูราษฎรมิใหอด
อยากดวยพระเมตตาปรานีเชนน้ัน ก็พากันมีความยินดีและอพยพกลับคืน เขามาอยูตามภูมิลําเนา
เดิม ในบานในเมืองกันมากขึ้น ทําใหกรุงธนบุรีมีประชาชนพลเมือง เปนกําลังเพิ่มเติมยิ่งๆ ขึ้น เปน
อันมาก สามารถนําไปใชในการตอสูขาศึกศัตรู ปองกันบานเมืองไดดียิ่งขึ้น ราษฎรไดเร่ิมตนดําเนิน
อาชีพ ประกอบการทํามาหากินกันสืบตอไปใหม ยังผลใหบานเมืองที่เคยตกอยูในสภาพเปนเมือง
รางมาแตกอนน้ัน ไดกลับคืนเขาสูสภาพปกติสุข มีความเจริญรุงเรืองรมเย็นขึ้นมาใหมอีก เศรษฐกิจ
ของชาติจึงไดเร่ิมฟนคืนดียิ่งๆ ขึ้นโดยลําดับ

ทรงนําพระราชทรัพยสวนพระองคและของพระราชชนนีรวมทั้งของพระญาติที่
สะสมไว เอามาชวยในราชการทั้งสิ้น เพราะพระองคไดครองแผนดินอันวางเปลา ปราศจาก
ปราสาทพระราชวัง ปราศจากสิ่งของอันมีคา และทองพระคลังที่วางเปลา 23  อีกทั้งพวกทหารของ
พระองคที่มีเชื้อสายจีนไดติดตอญาติมิตร ซึ่งเปนคนคาขาย ไดเงินรวมกันประมาณหมื่นตําลึง บาง
คนใหขาวสาร ปลาเค็ม ฯลฯ แตไมไดลงบัญชีเอาไว ตอมาไดพระญาติของพระองค (เจียนจ้ิน) ทํา

23 ภิกษุณี, วรมัย กบิลสิงห. ใครฆาพระเจาตากสิน?. ( กรุงเทพฯ : สองสยาม, 2540), หนา
122.
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หนังสือเพื่อจะขอยืมเงินขาราชการจีนหรือจักรพรรดิเฉียนหลงมา ซื้อปน, เหล็กตีดาบ และดาบที่ดี
จากเมืองใกลๆ มาใช พรอมทั้งหอก งาว และทวนดวย รวมกันไดหกหมื่นตําลึง พระราชทรัพยที่
ทรงนํามาจับจาย ในการซื้อขาวสาร เสื้อผาน้ัน ไดพระราชทานแกบรรดาขาราชการและประชาชนที่
กําลังเดือดรอนอยางหนักอยูในเวลาน้ัน สมเด็จพระปยมหาราชทรงสันนิษฐานวา "ซื้อขาวเลี้ยงคน
โซ คงจะไดเงินจากคายโพธิสามตน"

สุรีย ภูมิภมร กลาวถึงการหาพระราชทรัพยที่นํามาใชจายวา "...ขายดีบุก งาชาง
และไมซุง เพื่อเอาเงินมาชวยในการซื้ออาหารและเคร่ืองนุงหม …"24  อีกตอนหน่ึง สมเด็จพระปย
มหาราชไดทรงพระราชนิพนธใจความตอนหน่ึงวา "...เงินจะไดมาทางใดไมวา เจากรุงธนบุรีเปนผู
ซื้อขาวมาแจกเฉลี่ยเลี้ยงชีวิตกันในเวลาขัดสน อ่ิมก็อ่ิมดวยกัน อดก็อดดวยกัน..."   ในจดหมายเหตุ
ความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวี มีกลาวถึงเร่ืองน้ีไวตอนหน่ึงวา "...ได ปนใหญพมาที่ขนไป
ไมไดคางอยู ใหระเบิดเอาทอง (คิดวานาจะเปนทองเหลือง หรือทองสําริด-ผูรวบรวม) ลงสําเภา ซื้อ
ขาวถังละ 6 บาท เลี้ยงคนโซไวไดกวาพัน..."

สมัยกรุงธนบุรี เปนสมัยที่ตองสรางชาติบานเมืองกันใหม พระองคทรงทํานุบํารุง
การคาขายทางเรืออยางเต็มที่ ทรงคาขายกับจีนเปนประจํา ทรงแตงสําเภาหลวงออกไปขายหลาย
สาย ทางตะวันออกถึงเมืองจีน ทางตะวันตกถึงอินเดีย ผลกําไรที่ไดจากการคาสําเภามีมากพอที่จะ
ชวยบรรเทาการเก็บภาษีอากรจากราษฎร ในระยะแรกซึ่งราษฎรยังต้ังตัวไมได สภาพเศรษฐกิจดีขึ้น
กวาตอนตนรัชกาล โดยมีรายไดจากภาษีขาเขาและภาษีขาออกจากเรือสินคาตางชาติ ไดแก จีนและ
ชวาที่เขามาคาขายกับไทย สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงสงเสริมการนําสินคาพื้นเมืองไปขายทางเรือ
ซึ่งอํานวยผลประโยชนอยางใหญหลวงตองานสรางชาติ ทําใหราษฎรมีงานทํามีรายได ทั้งทรงมี
พระราชประสงคที่จะฝกใหคนไทยเชี่ยวชาญการคาขาย ปองกันมิใหการคาตกอยูในมือชนตางชาติ
และรักษาประโยชนของสินคาพื้นเมืองมิใหถูกทอดทิ้ง พระองคทรงพยายามผูกไมตรีกับจีนเพื่อ
ประโยชนทั้งในดานความมั่นคงของชาติ และประโยชนในดานการคา อยางไรก็ตามการแกไข
เศรษฐกิจและสภาพบานเมือง ยังมีปญหาอยูบาง ดังที่บาทหลวงชาวฝร่ังเศส ชื่อ มองเซนเยอร เลอบอง
ซึ่งเขามาในเมืองไทยเมื่อ พ.ศ. 2318 จดบันทึกไวในชวง พ.ศ. 2318 ดังน้ี25

“จนถึงเวลาเด๋ียวน้ี อาหารการกินในเมืองน้ียังแพงมาก เพราะบานเมืองไมเปนอัน
ทํามาหากินมาเปนเวลา 15 ปแลว และในเวลาน้ียังหาสงบทีเดียวไม”

24 สุรีย ภูมิภมร, วารสารศิลปวัฒนธรรม 17, (6 เม.ย. 2539) :78.
25 กรมศิลปากร, จดหมายเหตุและบาทหลวงฝร่ังเศสในแผนดินพระเจาเอกทัศนกรุงธนบุรี

และรัตนโกสินทรตอนตน. (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร 2511), หนา 85.
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สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงกังวลพระทัยในเร่ืองน้ีจึงมีพระราชดํารัสวา26

“บุคคลผูใดเปนอาทิคือเทวดา บุคคลผูมีฤทธิ์มาประสิทธิ์มากระทําใหขาวปลา
อาหารบริบูรณขึ้น ใหสัตวโลกเปนสุขได แมนผูน้ันจะปรารถนาพระพาหาแหงเราขางหน่ึง ก็อาจตัด
บริจาคแกผูน้ันได”

2.7.13 ดานคมนาคม
ในยุคน้ีสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงยกเลิก ความคิดแนวเกาที่วาหากถนน

หนทางทางคมนาคมดีมากแลว จะเปนการอํานวยประโยชนใหขาศึกศัตรูและพวกกอการจลาจล แต
กลับทรงเห็นเปนประโยชนในทางคาขายมากกวา ดังน้ันในฤดูหนาวหากวางจากศึกสงคราม จึงทรง
พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตัดถนนและขุดคลอง จะเห็นไดจากแนวถนนเกาๆ ในเขตธนบุรีซึ่งมีอยู
หลายสาย สวนการขุดชําระคลองมักมีวัตถุประสงคเบื้องตนเพื่อประโยชนทางยุทธศาสตร เชน
คลองทาขาม จากนครศรีธรรมราชไปออกทะเล เปนตน

2.7.14 ดานการศึกษา
สมัยกรุงธนบุรีเปนระยะเวลาที่บานเมืองยังไมสงบเรียบรอย การฟนฟูการศึกษาจึง

ทําไดไมมากนัก แตวัดก็ยังเปนแหลงที่ใหการศึกษาอยู โดยมีแตเด็กผูชายเทาน้ันที่มีโอกาสศึกษา
เพราะตองอยูกับพระที่วัดเรียนหนังสือและไดรับการอบรมความประพฤติ เรียนพระธรรม ภาษา
บาลีสันสกฤต และศัพทเขมร เพื่อประโยชนในการอานคัมภีรพระพุทธศาสนา นอกจากน้ีมีวิชาเลข
เนนมาตรา ชั่ง ตวง วัด มาตราเงินไทย และการคิดหนาไม ซึ่งจะตองนําไปใชในชีวิตประจําวัน มี
วิชาชางฝมือสําหรับเด็กโต สวนใหญเกี่ยวกับงานชางกอสราง เพื่อประโยชนในการบูรณะซอมแซม
เสนาสนะ และสิ่งกอสรางภายในวัด สําหรับการเรียนวิชาชีพโดยตรงน้ันเปนหนาที่ของพอแม ใคร
มีอาชีพอะไรก็ถายทอดวิชาน้ันๆ ใหแกลูกหลานของตนตามสายตระกูล เชน วิชาแพทยแผนโบราณ
วิชาชางปน ชางถม ชางแกะสลัก ชางปูนปน ชางเหล็ก ชางเงิน ชางทอง สวนการศึกษาสําหรับ
เด็กหญิง จะถือตามประเพณีโบราณคือ เรียนเย็บปกถักรอย ทํากับขาว การจัดบานเรือน การ
ฝกอบรมมารยาทของกุลสตรี สังคมสมัยน้ันไมนิยมใหผูหญิงเรียนหนังสือ จึงมีนอยคนที่อานออก
เขียนได27

26 ประชุมพงศาวดารภาคที่ 65. (กรุงเทพฯ : ชัยวิโรจน 2535), หนา 87.
27 53 พระมหากษัตริยไทย : ธ ครองใจไทยทั้งชาติ. (กรุงเทพฯ : โอเดียนสโตร. 2543),

หนา : 244-245.
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สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงโปรดเกลาฯใหบํารุงการศึกษาตามวัดตางๆ และ
ยังโปรดเกลาฯใหต้ังหอหนังสือขึ้นเชนเดียวกับสมัยอยุธยา ซึ่งคงเทียบไดกับหอพระสมุดในระยะ
หลัง นอกจากน้ียังโปรดเกลาฯใหแสวงหาและรวบรวมตําราตางๆ ที่กระจัดกระจายไปเมื่อคราวกรุง
แตกไวที่พระอารามหลวงหรือหามาจําลองไวเปน แบบฉบับเพื่อใชศึกษาเลาเรียน

2.7.15 ดานศาสนา
ถึงแมวาในรัชสมัยของพระองค บานเมืองจะตกอยูในภาวะสงครามเกือบตลอดเวลา

แตพระองคกลับมิไดทรงละเลยงานดานศาสนจักร ไดทรงมุงมั่นทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาให
เจริญรุงเรืองเหมือนเมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยา พระราชกรณียกิจดานฟนฟูพระพุทธศาสนามีดังน้ี

-  บทสวดมนต พุทธชัยมงคลคาถา และสรางพระยอดธง  มีบันทึกโบราณบอกไว
ดังน้ี "เมื่อพระเจาตากสินมหาราชตีเมืองจันทบุรีไดแลว ก็ทรงเล็งเห็นวาสงครามกูชาติตอจากน้ีไป
จะตองหนักหนาและยืดยาว จึงทรงโปรดเกลาใหสรางพระยอดธงแบบศรีอยุธยาขึ้น แลวนิมนต
พระเถระทั้งหลาย มาสวดบทพาหุงมหากาบรรจุไวในองคพระ และพระองคก็ทรงเจริญรอยตาม
พระบาทสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ดวยการเจริญพาหุงมหากา จึงบันดาลใหทรงกูชาติสําเร็จ"

-  การจัดระเบียบสังฆมณฑล  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดระเบียบสังฆ
มณฑลทันทีภายหลังการสถาปนากรุงธนบุรีเปนราชธานี คร้ังที่ยกทัพไปปราบชุมนุมเจาพระฝาง
เมื่อทรงเห็นวาพระสงฆทางฝายหัวเมืองเหนือมัวหมอง ก็ไดอาราธนาพระราชาคณะ จากในกรุงไป
สั่งสอน ทําใหพระสงฆกลับบริสุทธิ์และเปนปกติสุขขึ้น

-  การรวบรวมพระไตรปฎก สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชยังไดทรงมุงมั่นในการ
สืบเสาะคนหาตนฉบับพระไตรปฎก ที่ยังเหลืออยูหลังจากเสียกรุง เพื่อนํามาคัดลอกจําลองไว
สําหรับการสรางพระไตรปฎกฉบับหลวงตอไป ซึ่งจะเห็นไดจากเมื่อคราวที่เสด็จไปปราบชุมนุมเจา
นครศรีธรรมราชในป พ.ศ. 2312 ไดมีรับสั่งใหขอยืมคัมภีร พระไตรปฎกจากนครศรีธรรมราช
บรรทุกเรือเขามาคัดลอกในกรุงธนบุรี และในปถัดมาในคราวที่เสด็จฯ ไปปราบชุมนุมเจาพระฝางที่
เมืองอุตรดิตถไดโปรดเกลาฯ ใหนําพระไตรปฎกลงมาดวย ตนฉบับที่ไดจากเมืองนครศรีธรรมราช
ซึ่งนับเปนประโยชนอยางยิ่งในการสังคายนาพระไตรปฎกในสมัยตอมา

-  การสมโภชพระแกวมรกต  ภายหลังจากที่รบชนะเมืองเวียงจันทน สมเด็จพระ
เจาตากสินมหาราชทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหอัญเชิญพระแกวมรกตและพระบางกลับมายังกรุง
ธนบุรีดวย โดยใหจัดขบวนเรือพยุหยาตรามโหฬารถึง 246 ลํา และเสด็จพระราชดําเนินขึ้นไปรับ
ดวยพระองคเอง แลวใหอัญเชิญพระแกวมรกตไปประดิษฐานไว ณ พระอุโบสถ วัดอรุณราชวรา
ราม ตอมารัชกาลที่ 1 ไดอัญเชิญพระแกวมรกตไปประดิษฐานไว ณ พระอุโบสถ วัดพระศรีรัตน
ศาสดาราม ซึ่งอยูในเขตพระบรมมหาราชวัง
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-  การบูรณปฏิสังขรณวัด สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงสละพระราชทรัพย
สวนพระองค เพื่อบูรณะปฏิสังขรณวัดวาอารามตางๆ เปนจํานวนมาก และทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหยกฐานะขึ้นเปนพระอารามหลวง เชน วัดอินทารามวรวิหาร วัดระฆังโฆษิตาราม
วรมหาวิหาร วัดหงสรัตนารามราชวรวิหาร วัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร วัดโมลีโลกยาราม
ราชวรวิหาร วัดราชคฤหวรวิหาร และวัดเสาธงหิน เปนตน

-  พระราชกําหนดวาดวยศีลสิกขา สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหตรากฎหมายวาดวยวัตรปฏิบัติในทางธรรมวินัยของพระสงฆ เมื่อป พ.ศ. 2316 โดย
ถือเปนตนฉบับกฎหมายพระสงฆฉบับแรกของไทย  และทรงนําแนวคิดทางพระพุทธศาสนา มาใช
เปนหลักในการจัดระเบียบสังคมในสมัยน้ันดวย  และหลังจากกอบกูแผนดินไดแลว พระองคได
ทรงอัญเชิญพระบรมศพสมเด็จพระเจาเอกทัศ มาจัดถวายพระเพลิงอยางสมพระเกียรติ และยังทรง
รับอุปการะบรรดาพระบรมวงศานุวงศในพระมหากษัตริยกรุงศรีอยุธยาทุกพระองคดวยความ
กตัญู28

2.7.16 ดานศิลปกรรม
นาฏดุริยางค
ภายหลังจากที่พระองคเสด็จพระราชดําเนินไปปราบชุมนุมเจานครศรีธรรมราช เมื่อ

พ.ศ. 2312 ไดทรงนําตัวละครผูหญิงของเจานครศรีธรรมราชเขามาเปนครูฝกหัดรวมกับพวกละครที่
ทรงรวบรวมไดจากที่อ่ืน แลวจัดต้ังเปนละครหลวงของกรุงธนบุรี โดยยึดแบบฉบับการฝกละคร
ของกรุงศรีอยุธยา นอกจากน้ียังไดทรงพระราชนิพนธบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ เพื่อใหคณะละคร
หลวงไดนําไปฝกหัดออกแสดงดวย  ดังน้ันจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหฟนฟูอยางเต็มที่ เพื่อ
สรางบรรยากาศใหร่ืนเริงครึกคร้ืนเหมือนสมัยกรุงศรีอยุธยา พระราชทานโอกาสใหประชาชน
ทั่วไปเปดการฝกสอนและออกโรงเลนไดอิสระ เคร่ืองแตงกายไมวาจะเปน เคร่ืองตน เคร่ืองทรง ก็
แตงกันไดตามลักษณะเร่ือง สงผลใหศิลปะการละครของไทยซึ่งเคยเจริญรุงเรืองมากตอนปลาย
อยุธยากลับฟนตัวขึ้นใหม

ศิลปะการชาง
ภาพเขียนที่งดงามประณีตในสมัยธนบุรีที่สําคัญยิ่ง คือ "สมุดภาพไตรภูมิ" เปน

ภาพเขียนที่โปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้นเมื่อพุทธศักราช 2319 ซึ่งนับไดวาเปนสมุดภาพไตรภูมิขนาด

28 กรมศิลปากร, จดหมายเหตุฉบับพระยาประมูลธนรักษ. (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร.
2551), (พิมพในงานศพ นางชอย ชูโต พ.ศ. 2464), หนา 7.
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ใหญเลมหน่ึงของเมืองไทย เมื่อคลี่ออกจะมีความยาวถึง 34.72 เมตร เขียนดวยสีลงในสมุดทั้ง 2
ดาน โดยฝมือชางเขียน 4 คน ปจจุบันไดเก็บ รักษาไว ณ หอสมุดแหงชาติทาวาสุกรี กรุงเทพฯ

งานฝมือชาง
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงเล็งเห็นวา ชางไทยสมัยธนบุรีมีเหลืออยูนอยมาก

จึงโปรดเกลาฯ ใหรวบรวมและฟนฟูการชางสิบหมูขึ้นใหม แตเน่ืองจากมีเวลาจํากัด บานเมืองอยูใน
ระหวางสงคราม สิ่งของที่เปนฝมือชางชั้นดีประณีตงดงามในสมัยธนบุรีจึงหาไดยาก แตที่มีใหเห็น
อยูบาง ไดแก

-  พระแทนบรรทมของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชประดิษฐานอยูที่วัดอินทาราม
-  พระแทนสําหรับทรงเจริญวิปสสนากัมมัฏฐาน ประดิษฐานอยูภายในพระวิหาร

เล็กหนา
-  พระปรางควัดอรุณราชวราราม
-  ตูลายรดนํ้า ที่มีศักราชแจงชัดวาสรางในสมัยกรุงธนบุรี อยูในหอสมุดวชิรญาณ

ภายในหอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี กรุงเทพฯ
-  ทองพระโรงพระราชวังเดิม ซึ่งเคยเปนที่ประทับและเสด็จออกวาราชการ ปจจุบัน

อยูในการดูแลของกองทัพเรือ
ดานอ่ืน ๆ
-  โปรดเกลาฯใหสรางพระราชวังเดิม
-  พระราชทานที่ดินใหสรางโบสถวัดซางตาครูซ
-  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหสรางพระเมรุมาศที่ วัดอินทารามวรวิหาร เพื่อถวาย

พระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระบรมราชชนนี
พระราชนิพนธ
เร่ืองที่พระองคไดพระราชนิพนธไวน้ันก็คือ บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ วันที่ทรงพระ

ราชนิพนธรามเกียรต์ิฉบับน้ีคือ วันอาทิตย เดือน 6 ขึ้น 1 ค่ํา ปฉลู จุลศักราช 1132 ตรงกับป พ.ศ.
2313 เปนปที่ 3 แหงรัชกาลของพระองค พระองคทรงพระราชนิพนธไว 4 เลมสมุดไทย คือ

-  เลม 1 ตอนพระมงกุฎ
-  เลม 2 ตอนหนุมานเกี้ยววารินจนทาวมาลีวราชมา
-  เลม 3 ตอนทาวมาลีวราชพิพากษา
-  เลม 4 ตอนทศกรรฐต้ังพิธีทรายกรด พระลักษณตองหอกกบิลพัสตร จนผูกผมทศ

กรรฐกับนางมณโฑ
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ในรัชสมัยของพระองคมีกวีที่สมควรไดรับการยกยอง 2 ทาน คือ
1. นายสวน มหาดเล็ก ซึ่งแตงโคลงสี่สุภาพ แตงขึ้นเพื่อยกพระเกียรติและ

สรรเสริญ สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช 85 บท เปนสํานวนที่เรียบงาย แตทรงคุณคาดวยเปน
หลักฐานที่คนรุนตอมาไดทราบถึงสภาพบานเมืองและความ เปนไปในยุคน้ัน

2. หลวงสรวิชิต (หน) ซึ่งตอมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร มีบรรดาศักด์ิเปน
เจาพระยาพระคลัง (หน) งานประพันธของทานเปนที่รูจักและแพรหลาย จนถึงปจจุบัน เชน สามกก
เปนตน

ปลายรัชสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดเกิดกบฏขึ้นที่เมืองอยุธยา พวก
กบฏไดปลนจนพระยาอินทรอภัย ผูรักษากรุงเกา จนตองหลบหนีมายังกรุงธนบุรี สมเด็จพระเจา
ตากสินมหาราชมีรับสั่งใหพระยาสรรคขึ้นไปสืบสวนเอาตัวคนผิดมาลงโทษ แตพระยาสรรค
กลับไปเขากับพวกกบฏ และยกพวกมาปลนพระราชวังกรุงธนบุรีในวันแรม 11 ค่ํา เดือน 4 ตรงกับ
วันที่ 9 มีนาคม พ.ศ. 2324 บังคับใหสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชออกผนวช และคุมพระองคไวที่
พระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม แลวพระยาสรรคไดต้ังตนเปนพระเจาแผนดิน

สวนเหตุการณสวรรคตของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชน้ันไมแนชัด แตที่
ปรากฏเปนประวัติศาสตรกระแสหลัก คือ สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึก  (ทองดวง) ยกทัพมายัง
กรุงธนบุรีในระหวางยกทัพไปเขมร เมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2325 พระองคไดควบคุมตัวพระยา
สรรคและขุนนางที่คิดกอการกบฏเอาไว และสืบสวนสาเหตุของความวุนวายที่เกิดขึ้น สมเด็จพระ
เจาตากสินมหาราชถูกกลาวโทษวาพระองคทรงเสียพระสติ ทําใหประชาชนได รับความเดือดรอน
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชจึงถูกสําเร็จโทษและเสด็จสวรรคต สมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึก
ก็ปราบดาภิเษกเปนพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ปฐมกษัตริยแหงราชวงศจักรี
สืบตอมา หลังจากน้ัน พระองคจึงสั่งใหนําตัวพระยาสรรคและขุนนางที่คิดกอการกบฏไปประหาร
ชีวิตเสีย

ตอมา ภายหลังการปฏิวัติสยาม พ.ศ. 2475 แนวคิดอ่ืน ๆ เกี่ยวกับการสวรรคตของ
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชก็ปรากฏขึ้น เชน พระองคถูกพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกรัฐประหาร, พระองคมิไดเสียสติ หรือพระองคทรงหนีไปไดกอนถูกสําเร็จโทษ เปนตน29

29 ธีระชัย ธนาเศรษฐ. เปดวังสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช. (กรุงเทพฯ : ธีรกิจ จํากัด.),
หนา 116.
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การเฉลิมพระเกียรติ
รัฐบาลไทยไดประกาศใหวันที่ 28 ธันวาคมของทุกป ซึ่งตรงกับวันที่พระองคทรง

ปราบดาภิเษกเปนพระมหากษัตริย ใหเปน "วันสมเด็จพระเจาตากสิน" นอกจากน้ันคณะรัฐมนตรียัง
มีมติใหถวายพระราชสมัญญานามวา "สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช" พระองคทรงเปนวีรบุรุษของ
ชาติที่ประชาชนรูจักดีที่สุด และมีศาลเทพารักษและอนุสาวรียถวายแดพระองคมากที่สุดยิ่งกวาอดีต
พระมหากษัตริยของไทยพระองคอ่ืนๆ ทุกพระองค

“.....เน่ืองจากทรงเปนพระมหากษัตริยผูมีพระมหากรุณาธิคุณอันยิ่งใหญแกปวง
ชนชาวไทย ทางราชการจึงกําหนดใหวันที่ 28 ธันวาคม ของทุกปเปนวันคลายวันสมเด็จพระเจาตาก
สินมหาราช และใหมีรัฐพิธีถวายสักการะ ณ พระบรมราชานุสาวรียที่วงเวียนใหญ กรุงเทพฯ ต้ังแต
ป พ.ศ.2497 สืบมาทุกป และวันที่ 27 ตุลาคม พ.ศ.2524 คณะรัฐมนตรีมีมติใหเทิดพระนามวา
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช”30

2.8  ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1)31

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจักรีบรมนาถฯ พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช พระ
นามพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวทรงต้ังถวาย รัชกาลที่ 1 แหงราชวงศจักรี เสด็จพระราช
สมภพเมื่อ วันพุธ เดือน 4 แรม 5 ค่ํา ปมะโรงอัฐศก เวลา 3 ยาม ตรงกับวันที่ 20 มีนาคม พุทธศักราช
2279 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชปราบดาภิเษกขึ้นครองราชย เปนพระเจา
แผนดินแหงกรุงรัตนโกสินทร เมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2325ขณะมีพระชนมายุได 46 พรรษา

2.8.1 พระราชประวัติ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช มีพระนามเดิมวา ทองดวง เสด็จพระราช

สมภพเมื่อวันที่ 20 มีนาคม พ.ศ. 2279 ในแผนดินสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศแหงกรุงศรี
อยุธยา พระองคเปนบุตรคนที่ 4 ของพระอักษรสุนทรศาสตร (ทองดี) ซึ่งตอมาไดรับการสถาปนา
พระบรมอัฐิขึ้นเปนสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก และพระอัครชายา (ดาวเรือง หรือ หยก) ทรงมี
พระเชษฐา พระเชษฐภคินี และพระอนุชารวมพระชนกชนนีรวม 5 พระองค ไดแก

30 กรมศิลปากร. หนังสืออักขรานุกรมประวัติศาสตรไทยอักษร ฆ ง จ. (กรุงเทพฯ : จงเจริญ
การพิมพ), หนา 363.

31 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช [ออนไลน],
22 สิงหาคม 2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกมหาราช
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- สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยาเทพสุดาวดี
- พระเจารามณรงค
- สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระศรีสุดารักษ
- พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช
- สมเด็จพระบวรราชเจามหาสุรสิงหนาท
นอกจากน้ี พระองคยังมีพระอนุชาและพระขนิษฐาตางพระชนนีอีก 2 พระองค ไดแก
- สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาลา กรมหลวงจักรเจษฎา
- พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจากุ กรมหลวงนรินทรเทวี
เมื่อเจริญวัยขึ้นไดถวายตัวเปนมหาดเล็กในสมเด็จเจาฟากรมขุนพรพินิต (ตอมา คือสมเด็จ

พระเจาอุทุมพร) คร้ันพระชนมายุครบ 21 พรรษา ก็เสด็จออกผนวชเปนภิกษุอยูวัดมหาทลาย 1
พรรษา แลวลาผนวชเขารับราชการเปนมหาดเล็กหลวงในสมเด็จพระเจาอุทุมพรดังเดิม เมื่อพระ
ชนมายุได 25 พรรษา พระองคเสด็จออกไปรับราชการที่ เมืองราชบุรีในตําแหนง "หลวง
ยกกระบัตร" ในแผนดินสมเด็จพระที่น่ังสุริยาศนอัมรินทร และไดสมรสกับคุณนาค (ภายหลังไดรับ
การสถาปนาที่สมเด็จพระอมรินทราบรมราชินี) ธิดาในตระกูลเศรษฐีมอญที่มีรกรากอยูที่บาน
อัมพวา เมืองสมุทรสงคราม

2.9  ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  (รัชกาลท่ี 2)32

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอิศรสุนทรฯ พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 แหง
ราชวงศจักรี

พระนามที่ปรากฏพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยน้ัน เพิ่งถวายพระนามเรียกเมื่อ
สมัยรัชกาลที่ 3 เน่ืองจากพระปรมาภิไธยที่จารึกในพระสุพรรณบัฏของรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2
จะเหมือนกันทุกตัวอักษร เพราะในเวลาน้ันยังไมมีธรรมเนียมที่จะตองมีพระปรมาภิไธยแตกตางกัน
ในแตละพระองค จนถึงรัชกาลที่ 4 เปนตนมา จึงทรงไดพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหบัญญัติไววาใน
แตละรัชกาลจะตองมีพระปรมาภิไธยแตกตางกัน เวนแตสรอยพระปรมาภิไธยเทาน้ันที่อณุโลมให
ซ้ํากันไดบาง สวนคํานําหนาพระนามรัชกาลที่ 4 ก็ไดทรงบัญญัติใหใชคําวา พระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทร หรือ ปรเมนทร เปนคํานําทั้งน้ีขึ้นอยูกับลําดับรัชกาลวาจะเปนเลขคี่หรือเลขคู

เดิมทีเดียวคนสมัยกอนมักเรียกรัชกาลที่ 1 วาแผนดินตน และเรียกรัชกาลที่ 2 วาแผนดิน
กลาง เหตุเพราะพระนามในพระสุพรรณบัฎเหมือนกัน รัชกาลที่ 3 จึงไมโปรดใหใชตามอยาง

32 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย [ออนไลน], 22
สิงหาคม 2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
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รัชกาลที่ 1 และ 2 เพราะเหตุเชนน้ันจะทําใหประชาชนสมัยน้ันเรียกวาแผนดินปลาย ซึ่งดูไมเปน
มงคล

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงมีพระนามเดิมวา ฉิม (สมเด็จพระเจาลูกยา
เธอ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร) พระราชสมภพเมื่อวันพุธ ขึ้น 7 ค่ํา เดือน 4 ปกุน เวลาเชา 5 ยาม
ซึ่งตรงกับวันที่ 24 กุมภาพันธ พ.ศ. 2310 เปนพระราชโอรสพระองคที่ 4 ของพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เสวยราชสมบัติเมื่อปมะเส็ง ปพ.ศ. 2352 - 2367 ขณะมีพระชนมายุได 42
พรรษา

2.9.1 พระนามเต็ม
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย มีพระนามเต็มวา พระบาทสมเด็จพระบรม

ราชาธิราชรามาธิบดี ศรีสินทรบรมมหาจักรพรรดิราชาธิบดินทร ธรณินทราธิราช รัตนากาศภาสกร
วงศ องคปรมาธิเบศ ตรีภูวเนตรวรนายก ดิลกรัตนราชชาติอาชาวศรัย สมุทัยดโรมนต สากลจักร
วาฬาธิเบนทร สุริเยนทราธิบดินทร หริหรินทรา ธาดาธิบดี ศรีวิบูลยคุณอกนิษฐ ฤทธิราเมศวรม
หันต บรมธรรมิกราชาธิราชเดโชชัย พรหมเทพาดิเทพนฤบดินทร ภูมิทรปรมาธิเ บศ โลกเชษฐ
วิสุทธิ รัตนมกุฎประกาศ คตามหาพุทธางกูรบรมบพิตร พระพุทธเจาอยูหัว

พระปรมาภิไธยที่จารึกในพระสุพรรณบัฏของรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 เหมือนกันทุก
ตัวอักษร เน่ืองจากในเวลาน้ัน ยังไมมีธรรมเนียมที่จะตองมีพระปรมาภิไธยแตกตางกันในแตละ
พระองค จนในรัชกาลที่ 4 เปนตนมาไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหบัญญัติไววา ในแตละรัชกาล
จะตองมีพระปรมาภิไธยแตกตางกัน เวนแตสรอยพระปรมาภิไธยเทาน้ันที่อนุโลมใหซ้ํากันไดบาง
สวนคํานําหนาพระนามรัชกาลที่ 4 ก็ไดทรงบัญญัติใหใชคําวา "พระบาทสมเด็จพระปรมินทร หรือ
ปรเมนทร" เปนคํานําทั้งน้ีขึ้นอยูกับลําดับรัชกาลวาจะเปนเลขคี่หรือเลขคู เดิมทีเดียวคนสมัยกอนมัก
เรียกรัชกาลที่ 1 วาแผนดินตน และเรียกรัชกาลที่ 2 วาแผนดินกลาง เหตุเพราะพระนามในพระ
สุพรรณบัฎเหมือนกัน รัชกาลที่ 3 จึงไมโปรดใหใชตามอยางรัชกาลที่ 1 และ 2 เพราะเหตุเชนน้ัน จะ
ทําใหประชาชนสมัยน้ันเรียกวาแผนดินปลาย ซึ่งดูไมเปนมงคล

2.9.2 ปราบดาภิเษก
เมื่อถึงวันที่ 7 กันยายน พ.ศ. 2352 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเสด็จ

สวรรคตดวยพระโรคชรา ขณะมีพระชนมายุได 73 พรรษา นับเวลาในการเสด็จครองราชยไดนาน
ถึง 27 ป พระบรมวงศานุวงศไดทูลเชิญใหเสด็จปราบดาภิเษกเปนพระมหากษัตริยองคที่ 2 แหง
ราชวงศจักรี ใชพระนามเต็มวาพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
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2.9.3 พระปรีชาสามารถ
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระปรีชาสามารถในศิลปกรรมดานตางๆ

หลายสาขา ดังจะขอยกตัวอยางตอไปน้ี
ดานกวีนิพนธ
ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ไดรับการยกยองวาเปนยุค

ทองของวรรณคดีสมัยหน่ึงเลยทีเดียว ดานกาพยกลอนเจริญสูงสุด จนมีคํากลาววา "ในรัชกาลที่ 2
น้ัน ใครเปนกวีก็เปนคนโปรด" กวีที่มีชื่อเสียงนอกจากพระองคเองแลว ยังมีกรมหมื่นเจษฎา
บดินทร (รัชกาลที่ 3) สมเด็จกรมพระปรมานุชิตชิโนรส สุนทรภู พระยาตรัง และนายนรินทร
ธิเบศร (อิน) เปนตน พระองคมีพระราชนิพนธที่เปนบทกลอนมากมาย ทรงเปนยอดกวีดานการแตง
บทละครทั้งละครในและละครนอก มีหลายเร่ืองที่มีอยูเดิมและทรงนํามาแตงใหมเพื่อใหใชในการ
แสดงได เชน รามเกียรต์ิ อุณรุท และอิเหนา โดยเร่ืองอิเหนาน้ี เร่ืองเดิมมีความยาวมาก ไดทรงพระ
ราชนิพนธใหมต้ังแตตนจนจบเปนเร่ืองยาวที่สุดของพระองค วรรณคดีสโมสรในรัชกาลที่ 6 ได
ยกยองใหเปนยอดบทละครรําที่แตงดี ยอดเยี่ยมทั้งเน้ือความ ทํานองกลอนและกระบวนการเลนทั้ง
รองและรํา นอกจากน้ียังมีละครนอกอ่ืนๆ เชน ไกรทอง สังขทอง ไชยเชษฐ หลวิชัยคาวี มณีพิชัย
สังขศิลปชัย ไดทรงเลือกเอาของเกามาทรงพระราชนิพนธขึ้นใหมบางตอน และยังทรงพระราช
นิพนธบทพากยโขนอีกหลายชุด เชน ชุดนางลอย ชุดนาคบาศ และชุดพรหมาสตร ซึ่งลวนมีความ
ไพเราะซาบซึ้งเปนอมตะใชแสดงมาจนทุกวันน้ี

ดานปฏิมากรรม /ประติมากรรม
นอกจากจะทรงสงเสริมงานชางดานหลอพระพุทธรูปแลว พระบาทสมเด็จพระ

พุทธเลิศหลานภาลัยยังไดทรงพระราชอุตสาหะปนหุนพระพักตรของพระพุทธธรรมิศรราชโลกธาตุ
ดิลก พระประธานในพระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม อันเปนพระพุทธรูปที่สําคัญยิ่งองคหน่ึงไทย
ดวยพระองคเอง ซึ่งลักษณะและทรวดทรงของพระพุทธรูปองคน้ีเปนแบบอยางที่ประดิษฐคิดคน
ขึ้นใหมในรัชกาลที่ 2 น้ีเอง สวนดานการชางฝมือและการแกะสลักลวดลายในรัชกาลของพระองค
ไดมีความเจริญกาวหนาไปอยางมาก และพระองคเองก็ทรงเปนชางทั้งการปนและการแกะสลักที่
เชี่ยวชาญยิ่งพระองคหน่ึงอยางยากที่จะหาผูใดทัดเทียมได นอกจากฝพระหัตถในการปนพระพักตร
พระพุทธธรรมิศรราชโลกธาตุดิลกแลว ยังทรงแกะสลักบานประตูพระวิหารพระศรีศากยมุนี
วัดสุทัศนเทพวราราม คูหนาดวยพระองคเองรวมกับกรมหมื่นจิตรภักดี และทรงแกะหนาหุนหนา
พระใหญและพระนอยที่ทําจากไมรักคูหน่ึงที่เรียกวาพระยารักใหญ และพระยารักนอยไวดวย
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ดานดนตรี
กลาวไดวา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงมีพระปรีชาสามารถใน

ดานน้ีไมนอยไปกวาดานละครและฟอนรํา เคร่ืองดนตรีที่ทรงถนัดและโปรดปรานคือ ซอสาม
สาย ซึ่งซอคูพระหัตถที่สําคัญไดพระราชทานนามวา "ซอสายฟาฟาด" และเพลงพระราชนิพนธที่มี
ชื่อเสียงเปนที่รูจักกันดีคือ "เพลงบุหลันลอยเลื่อน" หรือ "บุหลัน (เลื่อน) ลอยฟา" แตตอมามักจะ
เรียกวา "เพลงทรงพระสุบิน" เพราะเพลงมีน้ีมีกําเนิดมาจากพระสุบิน (ฝน) ของพระองคเอง โดยเลา
กันวาคืนหน่ึงหลังจากไดทรงซอสามสายจนดึก ก็เสด็จเขาที่บรรทมแลวทรงพระสุบินวา ไดเสด็จ
ไปยังดินแดนที่สวยงามดุจสวรรค ณ ที่น่ัน มีพระจันทรอันกระจางไดลอยมาใกลพระองค พรอมกับ
มีเสียงทิพยดนตรีอันไพเราะยิ่ง ประทับแนนในพระราชหฤทัย คร้ันทรงต่ืนบรรทมก็ยังทรงจดจํา
เพลงน้ันได จึงไดเรียกพนักงานดนตรีมาตอเพลงน้ันไว และทรงอนุญาตใหนําออกเผยแพรได เพลง
น้ีจึงเปนที่แพรหลายและรูจักกันกวางขวางมาจนทุกวันน้ี

2.10 ประวัติพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลท่ี 3)33

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาเจษฏาบดินทรฯ พระน่ังเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 แหง
ราชวงศจักรี พระนามเดิมวา "สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร หรือ พระองคชาย
ทับ"

พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนพระราชโอรสองคที่ 3 ในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย และองคแรกที่ประสูติแตเจาจอมมารดาเรียม เสด็จพระราชสมภพเมื่อ
วันจันทร แรม 10 ค่ํา เดือน 4 ปมะแม เวลาค่ํา 10.30 นาฬิกา (สี่ทุมคร่ึง) ตรงกับวันที่ 31 มีนาคม
พ.ศ. 2330 ทรงเปนพระราชโอรสองคใหญในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยกับเจาจอม
มารดาเรียม ซึ่งภายหลังไดรับการสถาปนาเปน กรมสมเด็จพระศรีสุราลัย เสวยราชสมบัติเมื่อ
วันอาทิตย เดือน 9 ขึ้น 7 ค่ํา ปวอก ซึ่งตรงกับวันที่ 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2367 รวมสิริดํารงราชสมบัติ
ได 27 ป

ทรงมีเจาจอมมารดา และเจาจอม 5 พระองค มีพระราชโอรส-ราชธิดา ทั้งสิ้น 51 พระองค
เสด็จสวรรคต เมื่อวันพุธ เดือน 5 ขึ้น 1 ค่ํา ปกุน โทศก จุลศักราช 1212 เวลา 7 ทุม 5 บาท ตรงกับ
วันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2394 รวมพระชนมพรรษา 64 พรรษา

33 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว [ออนไลน], 22 สิงหาคม
2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/ พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว
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2.10.1 พระนามเต็ม
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวมีพระนามเต็มวา "สมเด็จพระบรมราชาธิราช

รามาธิบดี ศรีสินทรบรมมหาจักรพรรดิราชาธิบดินทร ธรณินทราธิราช รัตนากาศภาสกรวงศ องค
ปรมาธิเบศร ตรีภูวเนตรวรนายก ดิลกรัตนราชชาติอาชาวไสย สมุทัยดโรมน สากลจักรวาลา
ธิเบนทร สุริเยนทราธิบดินทร หริหรินทราธาธิบดี ศรีสุวิบูลย คุณอถพิษฐ ฤทธิราเมศวร ธรรมิก
ราชาธิราช เดโชชัย พรหมเทพาดิเทพนฤบดินทร ภูมินทรปรมาธิเบศร โลกเชษฐวิสุทธิ มงกุฏ
ประเทศคตา มหาพุทธางกูร บรมบพิตร พระพุทธเจาอยูหัว"

2.10.2 พระราชประวัติ
เมื่อคร้ังที่ทรงกํากับราชการกรมทา (ในสมัยรัชกาลที่ 2) ไดทรงแตงสําเภาบรรทุก

สินคาออกไปคาขายในตางประเทศมีรายไดเพิ่มขึ้นในทองพระคลังเปนอันมาก พระราชบิดาทรง
เรียกพระองควา "เจาสัว" เมื่อรัชกาลที่ 2 เสด็จสวรรคต มิไดตรัสมอบราชสมบัติแกผูใด ขุนนางและ
พระราชวงศตางมีความเห็นวาพระองค (ขณะทรงดํารงพระราชอิสริยยศเปนกรมหมื่นเจษฏา
บดินทร) ขณะน้ันมีพระชนมายุ 37 พรรษา ทรงรอบรูกิจการบานเมืองดี ทรงปราดเปร่ืองในทาง
กฎหมาย การคาและการปกครอง จึงพรอมใจกันอัญเชิญครองราชยเปนรัชกาลที่ 3

2.10.3 พระราชกรณียกิจ
พระองคทรงปกครองประเทศดวยพระปรีชาสามารถ ทรงเสริมสรางกําลังปองกัน

ราชอาณาจักร โปรดใหสรางปอมปราการตามปากแมนํ้าสําคัญ และหัวเมืองชายทะเล

การคมนาคม
ในรัชสมัยของพระองคใชทางนํ้าเปนสําคัญ ทั้งในการสงครามและการคา

ขาย คลองจึงมีความสําคัญมากในการยนระยะทางจากเมืองหน่ึงไปอีกเมืองหน่ึง จึงโปรดฯ ใหมีการ
ขุดคลองขึ้น เชน คลองบางขุนเทียน คลองบางขนาก และคลองหมาหอน

การทํานุบํารุงพระพุทธศาสนา
พระองคทรงเลื่อมใสในพระพุทธศาสนามาก และไดทรงสรางพระพุทธรูป

มากมาย เชน พระประธานในอุโบสถวัดสุทัศน วัดเฉลิมพระเกียรติวัดปรินายก และวัดนางนอง
ทรงสรางวัดใหมขึ้น 3 วัด คือ วัดบวรนิเวศวิหาร วัดเทพธิดาราม และวัดราชนัดดาราม ทรง
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บูรณะปฏิสังขรณ วัดเกาอีก 35 วัด เชน วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซึ่งสรางมาแตรัชกาลที่ 1 วัดอรุณ
ราชวราราม วัดราชโอรสาราม เปนตน

การศึกษา
ทรงทํานุบํารุง และ สนับสนุนการศึกษา โปรดเกลาฯ ใหกรมหลวงวงศาธิราช

สนิท แตงตําราเรียนภาษาไทยขึ้นเลมหน่ึงคือหนังสือจินดามณี โปรดเกลาฯ ใหผูรูนําตําราตางๆ มา
จารึกลงในศิลาตามศาลารอบพุทธาวาสวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ปนต้ังไวตามเขามอ และ
เขียนไวตามฝาผนังตางๆ มีทั้งอักษรศาสตร แพทยศาสตร พุทธศาสตร โบราณคดี ฯลฯ เพื่อเปนการ
เผยแพรวิชาการสาขาตางๆ จึงอาจกลาวไดวา วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามเปนมหาวิทยาลัยแหง
แรกของกรุงสยาม

ดานความเปนอยู
พระองคทรงเอาพระทัยใสดูแลทุกขสุขของราษฎร ดวยมีพระบรมราชวินิจฉัยวา

ไมทรงสามารถจะบําบัดทุกขใหราษฎรได หากไมเสด็จออกนอกพระราชวัง เพราะราษฎรจะรอง
ถวายฎีกาไดตอเมื่อพระคลังเวลาเสด็จออกนอกพระราชวังเทาน้ัน จึงโปรดใหนํากลองวินิจฉัยเภรี
ออกต้ัง ณ ทิมดาบกรมวัง ในพระบรมมหาราชวัง เพื่อราษฎรผูมีทุกขจะไดตีกลองรองถวายฎีกาไป
ทูลเกลาทูลกระหมอมถวาย เพื่อใหมีการชําระความกันตอไป โดยพระองคจะคอยซักถามอยูเน่ืองๆ
ทําใหตุลาการ ผูทําการพิพากษาไมอาจพลิกแพลงคดีเปนอ่ืนได

ในรัชสมัยของพระองคไดมีศาสนาจารยและนายแพทยชาวอเมริกันและอังกฤษ
เดินทางเขามาเผยแพรคริสตศาสนาเพิ่มมากขึ้น หน่ึงในจํานวนน้ีคือศาสนาจารย แดน บีช บรัดเลย
เอ็ม.ดี. หรือที่คนไทยรูจักกันดีในนามของหมอบรัดเลย ไดเปนผูริเร่ิมใหมีการปลูกฝปองกันไข
ทรพิษและการฉีดวัคซีนปองกันอหิวาตกโรคและการทําผ า ตัดขึ้น เปนคร้ังแรกใน กรุง
รัตนโกสินทร นอกจากน้ีหมอบรัดเลยยังไดคิดตัวพิมพอักษรไทยขึ้น (ป พ.ศ. 2379) ทําใหมีการ
พิมพหนังสือภาษาไทยเปนคร้ังแรกโดยพิมพคําสอนศาสนาคริสตเปนภาษาไทย เมื่อวันที่ 26
ตุลาคม พ.ศ. 2339 ตอมาป พ.ศ. 2385 หมอบรัดเลยพิมพปฏิทินภาษาไทยขึ้นเปนคร้ังแรก

ในดานการหนังสือพิมพฉบับแรกในสมัยรัชกาลที่ 3 หมอบรัดเลยไดออก
หนังสือพิมพแถลงขาวรายปกษเปนภาษาไทย ชื่อ บางกอกรีคอรเดอร (Bangkok Recorder) มีเร่ือง
สารคดี ขาวราชการ ขาวการคา ขาวเบ็ดเตล็ด ฉบับแรกออกเมื่อวันที่ 4 กรกฎาคม พ.ศ. 2387



45

หนังสือบทกลอนเลมแรกที่พิมพขายและผู เขียนไดรับคา ลิขสิทธิ์คือ นิราศ
ลอนดอน ของหมอมราโชทัย (ม.ร.ว. กระตาย อิสรางกูร) โดย หมอบรัดเลย ซื้อกรรมสิทธิ์ไปพิมพ
ในราคา 400 บาท เมื่อวันที่ 15 มิถุนายน พ.ศ. 2404 และตีพิมพจําหนายคร้ังแรกเมื่อวันที่ 6
พฤศจิกายน พ.ศ. 2404

2.11  ประวัติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลท่ี 4)34

พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฏฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัว พระมหากษัตริย
พระองคที่ 4 แหงราชวงศจักรี ทรงมีพระนามเดิมวา "เจาฟามงกุฎ สมมติเทวาวงศพงษอิศรกษัตริย"
เสด็จพระราชสมภพในวันพฤหัสบดี ขึ้น 14 ค่ํา เดือน 11 ปชวด ตรงกับวันที่ 18 ตุลาคม พ.ศ.
2347 ในสมัยรัชกาลที่ 1 ณ นิวาสสถานในพระราชนิเวศนเดิม ดานใตของวัดอรุณราชวรารามเปน
พระราชโอรสองคที่ 43 และเปนลําดับที่ 2 ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยและสมเด็จ
พระศรีสุริเยนทราบรมราชินี

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเสวยราชสมบัติในวันพุธ เดือน 5 ขึ้น 1 ค่ํา ปกุนยัง
เปนโทศก พ.ศ. 2394 รวมดํารงสิริราชสมบัติ 16 ป 6 เดือน และทรงมีพระราชโอรส - พระราชธิดา
รวมทั้งสิ้น 82 พระองค พระองคเสด็จสวรรคตเมื่อวันพฤหัสบดี เดือน 11 ขึ้น 15 ค่ํา ปมะโรงเวลา
ทุมเศษ ตรงกับวันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2411 รวมพระชนมพรรษา 64 พรรษา วัดประจํารัชกาลคือ
วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร

2.11.1 พระราชประวัติ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เปนพระราชโอรสองคที่ 43 ในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย ที่ประสูติแตสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี ทรงพระราชสมภพเมื่อ
วันพฤหัสบดี เดือน 11 ขึ้น 14 ค่ํา ปชวด ฉศก จุลศักราช 1166 ซึ่งตรงกับวันที่ 18 ตุลาคม พ.ศ.
2347 ณ พระราชวังเดิม ซึ่งเปนที่ประทับของสมเด็จพระราชบิดา เมื่อคร้ังยังดํารงพระอิสริยยศเปน
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร โดยพระนามกอนการมีพระราชพิธีลงสรงเฉลิม
พระนามวา "ทูลกระหมอมฟาใหญ"

พระองคมีพระเชษฐาและพระอนุชารวมพระราชมารดา รวมทั้งสิ้น 3 พระองค ไดแก
สมเด็จเจาฟาชาย (สิ้นพระชนมเมื่อประสูติ) สมเด็จฯ เจาฟามงกุฏ และสมเด็จฯ เจาฟาจุฑามณี

34 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว [ออนไลน], 22 สิงหาคม
2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว
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(ภายหลังไดรับการสถาปนาขึ้นเปน พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว) พระองคจึงเปนสมเด็จ
พระเจาลูกยาเธอเจาฟาพระองคแรกที่มีพระชนมในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย

เมื่อสมเด็จพระบรมชนกนาถเสด็จขึ้นครองสมบัติเปนพระมหากษัตริยพระองคที่ 2 แหง
พระบรมราชจักรีวงศแลว พระองคไดเสด็จเขามาอยูภายในพระบรมมหาราชวัง จนกระทั่งพ.ศ.
2355 พระองคมีพระชนมายุได 9 พรรษา จึงไดจัดการพระราชพิธีลงสรงเพื่อเฉลิมพระนามเจาฟา
อยางเปนทางการ พระราชพิธีในคร้ังน้ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยมีพระราชดําริวา
พระราชพิธีโสกันตเจาฟาไดทําเปนอยางมีแบบแผนอยูแลว แตการพระราชพิธีลงสรงต้ังพระนาม
เจาฟาคร้ังกรุงศรีอยุธยายังหาไดทําเปนแบบอยางลงไม รวมทั้ง ผูใหญที่เคยเห็นพระราชพิธีดังกลาว
ก็แกชราเกือบจะหมดตัวแลว เกรงวาแบบแผนพระราชพิธีจะสูญไป พระองคจึงทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหสมเด็จฯ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรีและเจาพระยาศรีธรรมาธิราช (บุญรอด) เปน
ผูบัญชาการพระราชพิธีลงสรงในคร้ังน้ีเพื่อเปนแบบแผนของพระราชพิธีลงสรงสําหรับคร้ังตอไป
พระราชพิธีในคร้ังน้ีจึงนับเปนพระราชพิธีลงสรงคร้ังแรกในสมัย กรุงรัตนโกสินทร โดย
ทูลกระหมอมฟาใหญไดรับการเฉลิมพระนามตามพระสุพรรณบัฏวา "สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจา
ฟามงกุฎสมมุติวงศ พงอิศวรกระษัตริย ขัติยราชกุมาร" ในป พ.ศ. 2359 พระองคมีพระชนมายุครบ
13 พรรษา สมเด็จพระบรมชนกนาถมีพระราชดํารัสจัดใหต้ังการพระราชพิธีโสกันตตามแบบอยาง
พระราชพิธีโสกันตเจาฟาที่มีมาแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก โดยไดสราง
เขาไกรลาสจําลองไวบริเวณหนาพระที่น่ังจักรีมหาปราสาท

พระองคทรงศึกษาอักษรสยามในสํานักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (ขุน) วัดโมลีโลกยา
ราม ต้ังแตเมื่อคร้ังยังประทับ ณ พระราชวังเดิม นอกจากน้ี ยังทรงศึกษาวิชาคชกรรมกับเจาพระยา
ศรีธรรมาธิราช รวมทั้ง ทรงฝกการใชอาวุธตางๆ ดวย

2.11.2 ครองราชย
เมื่อพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตในวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2394 พระ

ราชวงศและเสนาบดีมีมติเห็นชอบใหถวายราชสมบัติแกสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟามงกุฎ
จึงไดใหสมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยูรวงศ ไปเฝาเจาฟามงกุฎ ณ วัดบวรนิเวศวิหาร แตพระองค
ตรัสวา ถาจะถวายพระราชสมบัติแกพระองคจะตองอัญเชิญสมเด็จเจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิศเรศ
รังสรรคขึ้นครองราชยดวย เน่ืองจากพระองคทรงเห็นวาเปนผูที่มีพระชะตาแรง ตองไดเปน
พระมหากษัตริย
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ในการพระราชพิธีบรมราชาภิ เษกน้ัน พระองคได รับการเฉลิม พระปรมาภิไธย
วา พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฏฯ พระจอมเกลาเจาอยูหัว และมีพระนามตามจารึกใน
พระสุบรรณบัฏวา

"พระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหามงกุฏสุทธิ สมมุติเทพยพงศวงศาดิศรกษัตริย วรขัตติย
ราชนิกโรดม จาตุรันตบรมมหาจักรพรรดิราชสังกาศ อุภโตสุชาติสังสุทธิเคราะหณี จักรีบรมนาถ
อดิศวราชรามวรังกูร สุจริตมูลสุสาธิตอุกฤษฐวิบูลย บุรพาดูลยกฤษฎาภินิหารสุภาธิการรังสฤษดิ
ธัญญลักษณ วิจิตรโสภาคสรรพางค มหาชโนตมางคประนตบาทบงกชยุคคล ประสิทธิสรรพสุภผล
อุดม บรมสุขุมาลยมหาบุรุษยรัตน ศึกษาพิพัฒนสรรพโกศล สุวิสุทธิวิมลศุภศีลสมาจารย เพ็ชรญาณ
ประภาไพโรจน อเนกโกฎิสาธุ คุณวิบุลยสันดาน ทิพยเทพวตาร ไพศาลเกียรติคุณอดุลยพิเศษ สรรพ
เทเวศรานุรักษเอกอัครมหาบุรุษ สุตพุทธมหากระวี ตรีปฎกาทิโกศล วิมลปรีชามหาอุดมบัณฑิต
สุนทรวิจิตรปฏิภาณ บริบูรณคุณสาร สัสยามาทิโลกยดิลก มหาปริวารนายกอนันต มหันตวรฤทธิ
เดช สรรพพิเศษ สิรินธรมหาชนนิกรสโมสรสมมติ ประสิทธิวรยศมโหดมบรมราชสมบัติ นพปดล
เศวตฉัตราดิฉัตร สิริรัตโนปลักษณมหาบรมราชาภิเศกาภิษิต สรรพทศทิศวิชิตวิไชย สกลมไหศวริน
มหาสยามินทร มเหศวรมหินทร มหาราชาวโรดม บรมนารถชาติอาชาวศรัย พุทธาทิไตรรัตนสรณา
รักษ อุกฤษฐศักดิอัครนเรศราธิบดี เมตตากรุณาสีตลหฤทัย อโนปมัยบุญการสกลไพศาลมหารัษฎา
ธิเบนทร ปรเมนทรธรรมมิกมหาราชาธิราช บรมนารถบรมบพิตร พระจอมเกลาเจาอยูหัว "

พรอมกันน้ี พระองคทรงสถาปนาสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิศเรศ
รังสรรค ที่กรมพระราชวังบวรสถานมงคลมีพระราชพิธีบวรราชาภิเษกและทรงรับพระบวรราช
โองการ ใหพระเกียรติยศเสมอดวยพระเจาแผนดินองคที่ 2 โดยไดรับการเฉลิมพระปรมาภิไธย
วา พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว สวนในฝายสมณศักด์ิน้ัน พระองคทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ เลื่อนพระเจาบรมวงศเธอ กรมหมื่นนุชิตชิโนรส โดยมหาสมณุตมาภิเษกขึ้นเปน กรมสมเด็จ
พระปรมานุชิตชิโนรส ทรงสมณศักด์ิเปนสมเด็จพระสังฆราช เปนตน

2.11.3 พระราชกรณียกิจ
ดานวรรณคดี
พระองคทรงเอาพระทัยใสทํานุบํารุงเปนอยางดี พระราชนิพนธสวนใหญเปน

ประเภทรอยแกว บทพระราชนิพนธที่สําคัญ ไดแก
- ชุมนุมพระบรมราโชบาย 4 หมวด คือ วรรณคดี โบราณคดี ธรรมคดี และตํารา
- ตํานานเร่ือง พระแกวมรกต เร่ืองปฐมวงศ
ทรงริเร่ิมใหมีการคนควาศิลาจารึกในประเทศไทยขึ้นเปนคร้ังแรก คือ จารึกหลัก

ที่ 1 ของพอขุนรามคําแหง และจารึกหลักที่ 4 ของพระยาลิไทย
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ดานพระพุทธศาสนา
พระองคทรงฟนฟูพระพุทธศาสนาใหรุงเรือง โดยทรงต้ังธรรมยุตติกาวงศขึ้น เปน

นิกายใหมในพระพุทธศาสนา ที่มีความเครงครัดในพระธรรมวินัยและระเบียบแบบแผน

ดานความสัมพันธกับตางประเทศ
ดวยเหตุที่ทรงสนพระทัยในวิทยาการตะวันตกมาต้ังแตกอนขึ้นครองราชย จึงทรง

คุนเคยกับชาวตะวันตกโดยเฉพาะอังกฤษเปนอยางมาก ทั้งยังเกี่ยวของกับเสนาบดีสกุลบุนนาค เชน
พระยาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) ผูกราบบังคมทูลเชิญเสด็จขึ้นครองราชยน้ันก็เปนผูสนิทสนมและ
นิยมอังกฤษ เชนน้ีในรัชสมัยของพระองคจึงเปดความสัมพันธกับประเทศตะวันตกอยางกวางขวาง
มีการทําสัญญากับตางประเทศถึง 10 ประเทศ ทรงยึดนโยบาย "ผอนสั้น ผอนยาว" มาใชกับประเทศ
มหาอํานาจเปนพระองคแรกในสมัยรัตนโกสินทร อันทําใหไทยสามารถดํารงเอกราชอยูไดจนทุก
วันน้ี พระองคไดสงคณะทูตไทยโดยมีพระยามนตรีสุริยวงศเปนราชทูต เจาหมื่นสรรเพ็ชภักดีเปน
อุปทูต หมื่นมณเฑียรพิทักษเปนตรีทูต นําพระราชสาสนไปถวายสมเด็จพระราชินีนาถวิกตอเรีย
แหงอังกฤษนับเปนความคิดริเร่ิมใหมีการเดินทางออกนอกประเทศได เน่ืองจากแตเดิมกฎหมาย
หามมิให เจานาย พระราชวงศ ขาราชการผูใหญเดินทางออกจากพระนคร เวนเสียแตไปในการ
สงครามกับกองทัพ

พระองคทรงโปรดเกลาใหชาวตางประเทศรับราชการเปนกงสุลไทย เชน เซอร
จอหน เบาริง อัครราชทูตของสมเด็จพระราชินีนาถวิกตอเรียแหงประเทศอังกฤษ เขามาทํา
สนธิสัญญากับประเทศไทยเปนชาติแรก เมื่อ พ.ศ. 2398 ไดทรงพระราชทานบรรดาศักด์ิเปน "พระ
ยาสยามานุกูลกิจ สยามมิตรมหายศ" เปนกงสุลไทยประจํากรุงลอนดอน

2.11.4 พระปรีชาสามารถดานวิทยาศาสตร
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงเปนนักดาราศาสตรไทย ทรงการ

คํานวณการเกิดสุริยุปราคาเต็มดวงไดอยางแมนยําในวันที่ 18 สิงหาคม พ.ศ. 2411 ลวงหนา 2 ปและ
ไดเสด็จพระราชดําเนินพรอมเชิญทูตฝร่ังเศสและสิงคโปรทอดพระเนตรสุริยุปราคาคร้ังน้ัน
นอกจากน้ี พระปรีชาสามารถของพระองคในดานวิทยาศาสตรน้ัน ยังทําใหพระองคไดรับการยก
ยองเปนสมาชิกกิตติมศักด์ิของสัตววิทยาสมาคมแหงสหราชาอาณาจักรอีกดวย

14 เมษายน พ.ศ. 2525 รัฐบาลพลเอกเปรม ติณสูลานนท ประกาศยกยองพระบาท
สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเปน "พระบิดาแหงวิทยาศาสตรไทย" และอนุมัติใหวันที่ 18 สิงหาคม
ของทุกปเปนวันวิทยาศาสตรแหงชาติ
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2.12 ประวัติพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเกลาเจาอยูหัว (พระมหากษัตริยองคท่ี 2 ในรัชกาลท่ี 4)35

พระบาทสมเด็จพระปวเรนทราเมศมหิศเรศรังสรรค พระปนเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนพระ
อนุชาของ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 4 ทรงไดรับพระบวรราชาภิเษกเปนกรม
พระราชวังบวรสถานมงคล (พระมหาอุปราช) หรือที่ออกพระนามกันวา "วังหนา" มีพระเกียรติยศ
เปนพระเจาแผนดินพระองคที่ 2 เสมอดวยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อวันอาทิตย
ที่ 25 พฤษภาคม พ.ศ. 2394 เมื่อทรงมีพระชนมพรรษาได 43 พรรษา มีพระนามจารึกในพระ
สุพรรณบัฏวา สมเด็จพระปวเรนทราเมศ มหิศเรศ รังสรรค มหรรต วรรคโชไชย มโหฬารคุณอดุลย
พิเศษ สรรพเทเวศรานุรักษ บวรจักรพรรดิราช บวรนาถบพิตร พระปนเกลาเจาอยูหัว

2.12.1 พระราชประวัติ
พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว มีพระนามเดิมวา เจาฟาจุฑามณี เปนที่รูจักกันใน

พระนามวา ทูลกระหมอมฟานอย เปนพระราชบุตรลําดับที่ 50 หรือ พระราชกุมารพระองคที่ 27 ใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย และเปนพระราชโอรสลําดับที่ 3 ที่ประสูติแตสมเด็จพระ
ศรีสุริเยนทราบรมราชินี พระองคพระราชสมภพเมื่อวันอาทิตย เดือน 10 ขึ้น 15 ค่ํา ปมะโรง ตรงกับ
วันที่ 4 กันยายน พ.ศ. 2351 ณ พระราชวังเดิม คลองบางกอกใหญ อันเปนที่ประทับของสมเด็จพระ
ราชบิดา ซึ่งในคร้ังน้ันเรียกวา พระบวรราชวังใหม อันเน่ืองมาจากในขณะน้ันพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัยดํารงพระอิสริยยศที่กรมพระราชวังบวรสถานมงคล โดยมีคุณหญิงนก (ไม
ทราบสกุล) เปนพระพี่เลี้ยงพระองคมีพระเชษฐารวมพระราชมารดา รวมทั้งสิ้น 3 พระองค ไดแก
สมเด็จเจาฟาชาย (สิ้นพระชนมเมื่อประสูติ) สมเด็จเจาฟามงกุฏ (ภายหลังไดรับการสถาปนาขึ้น
เปน พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว) และสมเด็จเจาฟาจุฑามณี

ภายหลังพระองคประสูติไดประมาณ 1 เดือน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
เสด็จสวรรคตเปนผลใหสมเด็จพระราชบิดาของพระองคเสด็จขึ้น ครองราชยสมบัติเปน
พระมหากษัตริยพระองคที่ 2 แหงราชวงศจักรี มีพระนามวา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัยพระองคไดเสด็จตามสมเด็จพระราชบิดามาประทับในพระบรมมหาราชวังพรอมกับพระราช
มารดาและพระเชษฐา เมื่อพระองคมีพระชนมายุได 12 พรรษา มีการพระราชพิธีโสกันตอยาง
ธรรมเนียมสําหรับเจาฟา หลังจากน้ันเมื่อพระองคมีพระชันษาได 13 พรรษา ทรงผนวชเปน
สามเณร ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เพื่อศึกษาศีลธรรมและพระศาสนา เมื่อพระองคลาผนวชทรง
ไดศึกษาวิชาตามแบบแผนราชสกุลที่จัดใหเจานายเรียน โดยพระองคทรงศึกษาอักษรสยามในสํานัก

35 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว [ออนไลน], 22 สิงหาคม
2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/ พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว
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สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (ขุน) วัดโมลีโลกยาราม รวมพระอาจารยเดียวกับสมเด็จพระเชษฐาของ
พระองค

เมื่อพระองคมีพระชนมายุได 16 พรรษา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงพระ
ประชวรและเสด็จสวรรคต พระเจาลูกเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร พระราชโอรสพระองค ใหญใน
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเสด็จขึ้นครองราชยสมบัติพระนามวา พระบาทสมเด็จ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว พระองคจึงเสด็จกลับไปประทับ ณ พระราชวังเดิม พรอมกับพระราชมารดา
สวนสมเด็จพระเชษฐาของพระองคน้ันทรงสมณเพศประทับอยู ณ วัดมหาธาตุและวัดสมอราย
เมื่อพระองคมีพระชนมายุได 21 พรรษา ทรงผนวชเปนพระภิกษุ ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม
และเสด็จไปประทับ ณ วัดระฆังโฆษิตาราม หลังจากลาผนวชพระองคจึงเขารับราชการใน
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว

2.12.2 ทรงรับราชการ
พระองคทรงเขารับราชการในพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว โดยทรงบังคับบัญชา

กรมทหารปนใหญ กรมทหารแมนปนหนาปนหลัง และญวนอาสารบแขก อาสาจาม ตอมา สมเด็จ
พระบวรราชเจามหาศักดิพลเสพ กรมพระราชวังบวรสถานมงคล เสด็จสวรรคต เปนเหตุใหขาไท
ในเจานายตาง ๆ คาดวาเจานายของตนจะไดรับการสถาปนาที่กรมพระราชวังบวรสถานมงคล พระ
ยาศรีพิพัฒนราชโกษา (ตอมาคือ สมเด็จเจาพระยาบรมมหาพิไชยญาติ (ทัต บุนนาค)) จึงกราบทูล
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัววา ถาไมทรงต้ังกรมพระราชวังฯ แลว ขอใหยกเจาตางกรม
ผูใหญเลื่อนขึ้นเปนกรมหลวง กรมขุน เพื่อใหขาไทเห็นวาเจานายของตัวไดเลื่อนยศเพียงน้ัน จะได
หายต่ืน พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราชดําริเห็นดวยและทรงโปรดใหเลื่อนกรม
และต้ังกรมเจานายรวม 8 พระองคดวยกัน โดยสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑามณี ปรากฏวามี
ความชอบในราชการ พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวจึงโปรดเกลาฯ แตงต้ังใหเปน เจาฟาตาง
กรมที่กรมขุน มีพระนามวา สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรค ในวันที่ 10
พฤษภาคม พ.ศ. 2375 ในขณะที่พระองคมีพระชนมายุได 24 พรรษา

พระเจาแผนดินสยาม พระองคท่ี 2 ในรัชกาลท่ี 4
เมื่อพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตในวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2394 พระ

ราชวงศและเสนาบดีมีมติเห็นชอบใหถวายราชสมบัติแกสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟามงกุฎ
(พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ในกาลตอมา) จึงมอบหมายใหสมเด็จเจาพระยาบรมมหา
ประยุรวงศ (ดิศ บุนนาค) ไปเฝาเจาฟามงกุฎ ณ วัดบวรนิเวศวิหาร แตเจาฟามงกุฎตรัสวา ถาจะถวาย
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พระราชสมบัติแกพระองคจะตองอัญเชิญสมเด็จฯ เจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรคขึ้นครองราชยดวย
เน่ืองจากพระองคทรงเห็นวาเปนผูที่มีพระชะตาแรง ตองไดเปนพระมหากษัตริย ดังน้ัน จึงไดมีการ
เชิญสมเด็จฯ เจาฟากรมขุนอิศเรศรังสรรคขึ้นทรงราชสมบัติที่ กรมพระราชวังบวรสถานมงคล
มีพระราชพิธีบวรราชาภิเษกและทรงรับพระบวรราชโองการใหพระเกียรติยศเสมอดวยพระเจา
แผนดินพระองคที่ 2 โดยไดรับการเฉลิมพระปรมาภิไธยจารึกในพระสุพรรณบัฏวา

"พระบาทสมเด็จพระปวเรนทราเมศร มหิศเรศรังสรรค มหันตรวรเดชโชไชย มโหฬารคุณ
อดุลย สรรพเทเวศรานุรักษ บวรจุลจักรพรรดิราชสังกาศ อุภโตสุชาติสังสุทธเคราะหณี จักรีบรม
นาถ อิศวรราชรามวรังกูร บรมมงกุฎนเรนทร สูรยโสทรานุชาธิบดินทร เสนางคนิกรินทร บวรา
ธิเบศร พลพยุหเนตรนเรศวร มหิทธิวรนายก สยามาทิโลกดิลกมหาบุรุษรัตนไพบูลยพิพัฒน
สรรพศิลปาคม สุนทรโรดมกิจโกศล สัตปดลเสวตรฉัตร ศิริรัตนบวรมหาราชาภิเศกาภิสิต สรรพ
ทศทิศพิชิตไชยอุดมมไหสวริยมหาสวามินทร สเมกธรณินทรานุราช บวรนารถชาติอาชา วศรัย
ศรีรัตนไตรสรณารักษ อุกฤษฐศักดิสรรพรัษฎาธิเบนทร ปวเรนทรธรรมมิกราชบพิตร พระปนเกลา
เจาอยูหัว"

นับยอนไปในอดีตต้ังแตสมัยสุโขทัยเปนราชธานี สืบมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรน้ัน พระ
เจาแผนดินมักจะทรงสถาปนาให สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาพระองคใหญที่เกิ ดจากพระอัคร
มเหสี เปนพระมหาอุปราช ซึ่งจะทรงดํารงตําแหนงเปน พระเจาแผนดินตอจากพระองค แตบาง
รัชกาลก็ทรงแตงต้ังสมเด็จพระเจานองยาเธอที่มีความชอบตอแผนดินขึ้นเปนพระมหาอุปราช (เรียก
ในราชการวา กรมพระราชวังบวรสถานมงคล หรือ วังหนา) และตามหลักฐานเทาที่มีปรากฏใน
พระราชพงศาวดารของไทยเรา การที่พระเจาอยูหัวทรงแตงต้ังพระอนุชาขึ้นเปนพระเจาแผนดิน
พระองคที่สองน้ันมีเฉพาะ สมัยกรุงศรีอยุธยาคือ สมเด็จพระนเรศวรมหาราชและสมเด็จพระเอกา
ทศรถเทาน้ัน กอนที่จะมาถึงรัชสมัย พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัว การที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงสถาปนา พระเจานองยาเธอ
ไวในตําแหนงพระมหาอุปราช และใหมีพระราชอิสริยยศเทียบเทาพระเจาแผนดินน้ัน (The Second
King) มีหลายสาเหตุ แตสาเหตุที่สําคัญเปนเพราะพระปรีชาสามารถในหลายๆ ดานของพระมหา
อุปราชพระองคน้ีที่ไดเปนกําลังสําคัญของชาติ

ต้ังแตเมื่อคร้ังรัชกาลพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจา อยูหัว ในกิจการที่เกี่ยวของกับ
ตางประเทศ โดยเฉพาะพวกฝร่ังชาวตะวันตก และพรอมกับเปนพระกําลังที่สําคัญยิ่งของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ในดานความสัมพันธระหวางประเทศไดทรงเขารวมการ
เจรจาทําสัญญาทางพระราชไมตรีกับตางประเทศ เชน สนธิสัญญาเบาริง ซึ่งเปนสนธิสัญญาที่มี
ชื่อเสียงโดงดังกับราชทูตประเทศอังกฤษ พระเกียรติยศชื่อเสียงในดานความรอบรูของใตฝาละออง
ธุลี พระบาทในภาษาหลายภาษา และในสาขาวิชาวิทยาศาสตรชั้นสูงหลายวิชา ซึ่งทรงรอบรูผิดไป
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จากคนในหมูชาติตะวันออกมาก ซึ่ งก็ไดแพรสะพัดถึง สหรัฐอเมริกาดวยทรงทราบชื่อ
ประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกาทุกคนดวย

2.12.3 พระราชอัชฌาสัยและพระปรีชาสามารถ
พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชอัธยาศัยตางจากพระเชษฐามาก เพราะ

ฝายแรกชอบสนุกเฮฮา ไมมีพิธีรีตองอะไร สวนฝายหลังคอนขางเงียบขรึม ฉะน้ันจึงมักโปรดในสิ่ง
ที่ไมคอยจะตรงกันนัก แตถาเปนความสนิทสนมสวนพระองคแลวพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวเมื่อทรงทําอะไรก็มักนึกถึงพระราชอนุชาอยูเสมอ เชน คราวหน่ึงเสด็จขึ้นไปปดทอง
พระพุทธรูปใหญวัดพนัญเชิง ก็ทรงปดเฉพาะพระพักตร เวนพระศอไวพระราชทานพระบาท
สมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงปดตอ นอกจากน้ีทั้ง 2 พระองค ก็ทรงลอเลียนกันอยางไมถือพระองค
และสวนมากพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ จะเปนฝายเยาแหยมากกวา

พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงพระปรีชาสามารถมาก ทรงรอบรูงานในดานตางๆ
มากมาย เชน งานดานกองทัพบก กองทัพเรือ ดานตางประเทศ วิชาชางจักรกล และวิชาการปนใหญ
ทรงรอบรูภาษาอังกฤษเปนอยางดีจนสามารถที่จะทรงเขียนโตตอบจดหมายเปนภาษาอังกฤษกับ
เซอร จอหน เบาริง ราชทูตอังกฤษที่เดินทางมาเจริญพระราชไมตรีกับประเทศไทยเมื่อ พ.ศ. 2398
(ค.ศ. 1855) ซึ่งขอความในสนธิสัญญาน้ัน ถาเอยถึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ จะมีคํากํากับวา
The First King สวนพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ จะมีคํากํากับวา The Second King สําหรับใน
ภาษาไทยน้ันตามสนธิสัญญาทางไมตรีกับประเทศอังกฤษในบทภาค ภาษาไทยจะแปลคําวา The
First King วาพระเจาแผนดินสยามพระองคเอก สวนคําวา The Second King น้ันจะแปลวาพระเจา
ประเทศสยามพระองคที่ 2 พระบาทสมเด็จประปนเกลาฯ มีพระนามปรากฏอยูในประกาศใน
อารัมภบทใหดําเนินการเจรจาทําสนธิสัญญาฉบับน้ีดวยในฐานะพระมหากษัตริยพระองคที่ 2 คูกับ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา ฯ พระองคมีสายพระเนตรที่กวางไกลในดานการ ตางประเทศ ทรง
รอบรูขาวสารในดานความสัมพันธระหวางประเทศเปนอยางดี ทรงทราบพระราชหฤทัยดีวา ถาหาก
ทรง ดําเนินนโยบายที่แข็งกราวแลวไซร ไทยเราจะเสียประโยชน สวนบรรดาฝร่ังที่รูจักมักคุนกับ
วังหนามักจะยกยองชมเชยวาทรงเปนสุภาพบุรุษเพราะพระองคมีพระนิสัยสุภาพ โดยเฉพาะกับพระ
ราชชนนี กรมสมเด็จพระศรีสุริเยนทรามาตยดวยแลว ทรงแสดงความเคารพเกรงกลัวเปนอันมาก

นอกจากน้ีทรงโปรดการทองเที่ยวไปตามหัวบานหัวเมือง ทั้งเหนือและใต สาเหตุหน่ึงอาจ
เปนเพราะมีพระอาการประชวรกระเสาะกระแสะอยูเสมอ จึงตองเสด็จไปเที่ยวรักษาพระองคตาม
หัวเมือง อยูเนืองๆ กลาวกันวามักเสด็จไปประทับตามถิ่นที่มีบานลาว เสด็จไปประทับที่บาน
สัมปะทวน แขวงนครไชยศรีบาง ทางเมืองพนัสนิคมบาง แตเสด็จไปประทับที่ตําหนักบานสีทา
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จังหวัดสระบุรีเสียโดยมาก แตแทที่จริงแลวพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ไดเคยเสด็จไปเที่ ยว
ประพาสตามหัวเมืองตางๆ มาต้ังแตคร้ังยังดํารงพระยศเปนเจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิสเรศรังสรรค
แลว เพราะทรงประจักษแจงแกพระปรีชาญาณวาการเสด็จประพาสหัวเมืองเปนประโยชนแก
ราชการบานเมือง ดวยสามารถทรงทราบทุกขสุขของไพรฟาประชาชนไดเปนอยางดีซึ่งดีกวา
รายงานในกระดาษมากนัก

2.12.4 พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ กับการทหารเรือ
พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงใฝพระราชหฤทัยในวิชาการดานจักรกลมาก และเพราะ

เหตุที่พระองคโปรดการทหาร จึงทรงสนพระราชหฤทัยเกี่ยวกับอาวุธยุทธภัณฑเปนพิเศษ เทาที่
คนพบพระบรมฉายาลักษณของพระองคน้ัน ก็มักจะทรงฉลองพระองคเคร่ืองแบบทหารและเปน
เคร่ืองแบบทหารเรือดวย แตเปนที่นาเสียดายวาไมมีการบันทึกพระราชประวัติในสวนที่ทรงสราง
หรือวางแผนงานเกี่ยวกับ กิจการทหารใดๆ ไวบางเลย แมในพระราชพงศาวดารหรือในจดหมาย
เหตุตางๆ ก็ไมมีการบันทึกผลงานพระราชประวัติในสวนน้ีไวเลย และแมพระองคเองก็ไมโปรด
การบันทึก ไมมีพระราชหัตถเลขาหรือมีแตไมมีใครเอาใจใสทอดทิ้งหรือทําลายก็ไมอาจทราบได
แตถึงกระน้ันก็ยังมีงานเดนที่มีหลักฐานทั้งของฝร่ัง และไทยกลาวไว แมจะนอยนิดแตก็แสดงให
เห็นถึงการริเร่ิมที่ล้ําหนากวาประเทศเพื่อนบาน

ผลงานน้ันคือการทหารเรือ การทหารเรือของไทยเราน้ันเร่ิมมีเคาเปลี่ยนจากสมัยโบราณเขา
สูยุคสมัยใหมในสมัยรัชกาลที่ 3 และผูที่เปนกําลังสําคัญในกิจการดานทหารเรือในสมัยน้ัน คือ
เจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิศเรศรังสรรค และจมื่นไวยวรนาถ (สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ
(ชวง บุนนาค) ดวยทั้ง 2 ทานน้ีมีความรูในวิชาการตอเรือในสมัยน้ันเปนอยางดี จึงไดรับหนาที่
ปกครองบังคับบัญชาการทหารเรือในสมัยน้ัน

ตอมาไดแบงหนาที่กันโดยพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงบังคับบัญชาทหารเรือ วัง
หนา สวนทหารเรือบานสมเด็จอยูในปกครองบังคับบัญชาของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ
ในยามปกติทั้ง 2 ฝาย น้ีไมขึ้นแกกันแตขึ้นตรงตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาฯ ทรงฝกฝนทหารของพระองค โดยใชทั้งความรูและความสามารถ และ ยังทรงมุงพระ
ราชหฤทัยในเร่ืองการคาขายใหมีกําไร สูแผนดินดวยมิใชสราง แตเรือรบเพราะไดทรงสรางเรือเดิน
ทะเล เพื่อการคาระหวางประเทศอีกดวย นอกจากน้ีพระองคไดทรงนําเอาวิทยาการ สมัยใหมของ
ยุโรป มาใชฝกทหารใหมีสมรรถภาพเปนอยางดี ทรงใหรอยเอก น็อกส (Thomas George Knox)
เปนครูฝกทหารวังหนา ทําใหทหารไทยไดรับวิทยาการอันทันสมัยตามแบบ ทหารเกณฑหัดอยาง
ยุโรป
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การฝกหัดใชคําบอกทหารเปน ภาษาอังกฤษทั้งหมดเร่ิมมีเรือรบกลไฟเปนคร้ังแรก ชื่อเรือ
อาสาวดีรส 3 และเรือยงยศอโยชฌิยา 4 (หรือยงยศอโยธยา) ซึ่งเมื่อคร้ังเรือยงยศอโยชฌิยา ได
เดินทางไปราชการที่สิงคโปร ก็ไดรับคําชมเชยจากตางประเทศเปนอันมากวาพระองคมีพระปรีชา
สามารถทรงตอเรือได และการเดินทางในคร้ังน้ันเทากับเปนการไปอวดธงไทยในตางประ เทศ
ธงไทยไดถูกชัก ขึ้นคูกับธงอังกฤษ ที่ฟอรทแคนน่ิงดวย และแมพระเจาลูกยาเธอหลายพระองคก็
ทรงโปรดฯ ใหเปนทหารเรือเชนกัน ประวัติของเรือที่พระองคทรงมีใชในสมัยน้ัน ตามที่พลเรือตรี
แชน ปจจุสานนท ไดรายงานเลาไวในหนังสือ ประวัติทหารเรือไทย มีดังน้ี

1. เรือพุทธอํานาจ (Fairy) สรางเมื่อ พ.ศ. 2379 เปนเรือชนิดบารก (Barque) ขนาด 200
ตัน มีอาวุธปนใหญ 10 กระบอก เรือลําน้ีเปนของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ เมื่อ พ.ศ. 2384 ไป
ราชการทัพรบกับญวนใชเปนเรือพระที่น่ังของแมทัพ คือพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ เมื่อคร้ัง
ทรงเปนกรมขุนอิศเรศรังสรรค ยกกองทัพไปรบกับญวน ตีเมืองบันทายมาศ (ฮาเตียน)

2. เรือราชฤทธิ์ (Sir Walter Scott) สรางเมื่อ พ.ศ. 2379 เปนเรือแบบเดียวกันกับพุทธ
อํานาจ เมื่อ พ.ศ. 2384 ไปราชการทัพรบกับญวน

3. เรืออุดมเดช (Lion) สรางเมื่อ พ.ศ. 2384 เปนเรือชนิดบารก (Bark) ขนาด 300 ตัน เรือ
ลําน้ีเปนของพระบาทสมเด็จ พระปนเกลาฯ เมื่อ พ.ศ. 2384 ไดใชไปราชการทัพรบกับญวน พ.ศ.
2387 ไดนําสมณทูตไปลังกา

4. เรือเวทชงัด (Tiger) สรางเมื่อ พ.ศ. 2386 เปนเรือชนิดสกูเนอร (Schooner) ขนาด 200
ตัน เรือลําน้ีเปนของพระบาท สมเด็จพระปนเกลาฯ

5. เรือพุทธสิงหาศน (Cruizer) สรางเมื่อ พ.ศ. 2398 เปนเรือชนิดชิพ ขนาด 400 ตัน เรือลํา
น้ีเปนของพระบาทสมเด็จ พระปนเกลาฯ

6. เรือมงคลราชปกษี (Falcon) ซื้อเมื่อ พ.ศ. 2400 เดิมเปนเรือของชาวอเมริกัน ชนิดสกู
เนอร (Schooner) ขนาด 100 ตัน พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ทรงซื้อมา แลวดัดแปลงใชเปนเรือ
รบ เรือพระที่น่ังของพระองค

เกียรติประวัติของการทหารเรือไทยสมควรจะตองยกถวายแดพระบาทสมเด็จพระปนเกลา
เจาอยูหัว เพราะพระองคเปนผูที่ทรงสนพระราชหฤทัยในกิจการทหารเรือในสมัยน้ันเปนอยางมาก
เมื่อปรากฏวามีเรือรบตางประเทศเขามาเยี่ยมประเทศไทยคราวใดพระองคก็มักหาโอกาสเสด็จไป
เยี่ยมเยียนเรือรบเหลาน้ันเสมอ เพื่อจะไดทรงทราบวาเรือรบตางประเทศเขาตกแตงและจัดระเบียบ
เรือกันอยางไร แลวนํามาเปนแบบอยางใหกับเรือรบของไทยในเวลาตอมา

จากพระราชประวัติของพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว จะเห็นไดวาพระองคทรง
เปนผูนําในเร่ืองเรือสมัยใหม ซึ่งผูคนในสมัยน้ันไมมีใครเชื่อเลยวาเหล็กจะลอยนํ้าไดแตพระองคได
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ทรงแสดงพระปรีชาสามารถใหปรากฏ ทรงตอเรือรบ กลไฟขึ้นเปนคร้ังแรกในประวัติศาสตรชาติ
ไทย ทรงมีพระปรีชาสามารถหลายดาน ทรงแตกฉานเชี่ยวชาญภาษาอังกฤษจนสามารถติดตอ กับ
ชาวตางประเทศไดเปนอยางดีพระสหาย และพระอาจารย เปนชาวอเมริกันเสียเปนสวนมากทรง
หมกมุนกับกิจการทหารเรือมาต้ังแตตน ดวยเหตุน้ีจึงถือไดวาพระองคทรงเปนผูบัญชาการ
ทหารเรือพระองคแรก และควรถวายพระนามวาผูบัญชาการทหารเรือวังหนา สมควรไดรับการ
ถวายพระเกียรติยศขั้นสูงสุด จากชาวกองทัพเรือ ต้ังแตน้ีและตลอดไป

2.13  ประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมหาราช  (รัชกาลท่ี 5)36

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปน
พระมหากษัตริยสยาม รัชกาลที่ 5 แหงราชวงศวงศ เสด็จพระราชสมภพเมื่อวันอังคาร เดือน 10 แรม
3 ค่ํา ปฉลู 20 กันยายน พ.ศ. 2396 เปนพระราชโอรสองคที่ 9 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัว และเปนที่ 1 ในสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี เสวยราชสมบัติ เมื่อวันพฤหัสบดีเดือน
11 ขึ้น 15 ค่ํา ปมะโรง (พ.ศ. 2411) รวมสิริดํารงราชสมบัติ 42 ป เสด็จสวรรคตเมื่อวันเสาร เดือน 11
แรม 4 ค่ํา ปจอ (23 ตุลาคม พ.ศ. 2453) ดวยโรคพระวักกะ รวมพระชนมพรรษา 57 พรรษา

ผูคนมักออกพระนามวา "ปยมหาราช" แปลวา ราชายิ่งใหญผูทรงเปนที่ รัก และวา
"พระพุทธเจาหลวง"

2.13.1 พระราชประวัติ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จพระราชสมภพเมื่อวันที่ 20 กันยายน พ.ศ.

2396 เปนพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ที่ประสูติแตกรมสมเด็จ
พระเทพศิรินทรามาตย (ในรัชกาลที่ 6 ไดมีการเปลี่ยนแปลงพระนามเจานายฝายในตามราช
ประเพณีนิยมเปน สมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี) ไดรับพระราชทานนามวา สมเด็จพระเจา
ลูกเธอเจาฟาจุฬาลงกรณ บดินทรเทพมหามงกุฎ บุรุษยรัตนราชรวิวงศวรุตมพงศบริพัตร สิริวัฒน
ราชกุมาร ซึ่งคําวา "จุฬาลงกรณ" น้ันแปลวา เคร่ืองประดับผม อันหมายถึง "พระเกี้ยว" ที่มีรูปเปน
สวนยอดของพระมหามงกุฎหรือยอดชฎา

พระองคทรงมีพระขนิษฐาและพระอนุชารวม 3 พระองค ไดแก สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ
เจาฟาจันทรมณฑล กรมหลวงวิสุทธิกระษัตริย สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี

36 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว [ออนไลน], 22
สิงหาคม 2554. แหลงที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
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กรมพระจักรพรรดิพงศ และสมเด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟาภาณุรังษีสวางวงศ กรม
พระยาภาณุพันธุวงศวรเดช

พระองคทรงไดรับการศึกษาเบื้องตนในสํานักพระเจาอัยยิกาเธอ กรมหลวงวรเสรฐสุดา
ทรงไดการศึกษาภาษาเขมรจากหลวงราชาภิรมย ทรงไดการศึกษาการยิงปนไฟจากพระยาอภัยเพลิง
ศร วันที่ 20 มีนาคม พ.ศ. 2404 สมเด็จฯ เจาฟาจุฬาลงกรณ ไดรับการสถาปนาเปนเจาฟาตางกรมที่
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาจุฬาลงกรณ  กรมหมื่นพิฆเนศวรสุรสังกาศ และเมื่อ พ.ศ.
2409 พระองคทรงผนวชตามราชประเพณี ณ วัดบวรนิเวศวิหาร ภายหลังจากการทรงผนวช
พระองคไดรับการเฉลิมพระนามาภิไธยขึ้นเปน สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาจุฬาลงกรณ กรมขุน
พินิตประชานาถ เมื่อป พ.ศ. 2410 โดยทรงกํากับราชการกรมมหาดเล็ก กรมพระคลังมหาสมบัติ
และกรมทหารบกวังหนา

วันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2411 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จ สวรรคตภายหลัง
ทรงเสด็จออกทอดพระเนตรสุริยุปราคา โดยกอนที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจะ
สวรรคตน้ัน ไดมีพระราชหัตถเลขาไววา "พระราชดําริทรงเห็นวา เจานายซึ่งจะสืบพระราชวงศ
ตอไปภายหนา พระเจานองยาเธอก็ได พระเจาลูกยาเธอก็ได พระเจาหลานเธอก็ได ใหทานผูหลัก
ผูใหญปรึกษากันจงพรอม สุดแลวแตจะเห็นดีพรอมกันเถิด ทานผูใดมีปรีชาควรจะรักษาแผนดินได
ก็ใหเลือกดูตามสมควร" ดังน้ัน เมื่อพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเสด็จสวรรคต จึงไดมีการประชุม
ปรึกษาเร่ืองการถวายสิริราชสมบัติแดพระเจาแผนดินพระองคใหม ซึ่งในที่ประชุมน้ันประกอบดวย
พระบรมวงศานุวงศ ขาราชการชั้นผูใหญ และพระสงฆโดยพระเจานองยาเธอ กรมหลวงเทเวศร
วัชรินทร ไดเสนอสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาจุฬาลงกรณ กรมขุนพินิตประชานาถ พระราช
โอรสพระองคใหญในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวขึ้นเปนพระเจาแผนดิน ซึ่ง ที่ประชุม
น้ันมีความเห็นพองเปนเอกฉันท ดังน้ันพระองคจึงไดรับการทูลเชิญใหขึ้นครองราชยสมบัติตอจาก
สมเด็จพระราชบิดา โดยในขณะน้ันทรงมีพระชนมายุเพียง 15 พรรษา ดังน้ันจึงไดแตงต้ังสมเด็จ
เจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) เปนผูสําเร็จราชการแทนพระองค จนกวาพระองค
จะทรงมีพระชนมพรรษาครบ 20 พรรษา โดยทรงประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษกคร้ังแรก
เมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน พ.ศ. 2411 โดยไดรับการเฉลิมพระปรมาภิไธยวา พระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณฯ พระจุฬาลงกรณเกลาเจาอยูหัว โดยมีพระนามตามจารึกในพระ
สุบรรณบัฎวา

"พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ บดินทรเทพยมหามงกุฏ บุรุษรัตนราช
รวิวงศ วรุตมพงศบริพัตร วรขัติยราชนิกโรดม จาตุรันบรมมหาจักรพรรดิราชสังกาศ อุภโตสุชาติ
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สังสุทธเคราะหณี จักรีบรมนาถ อดิศวรราชรามวรังกูร สุภาธิการรังสฤษด์ิ ธัญลักษณวิจิตร
โสภาคยสรรพางค มหาชโนตมางคประนตบาทบงกชยุคล ประสิทธิสรรพศุภผลอุดม บรมสุขุม
มาลย ทิพยเทพาวตารไพศาลเกียรติคุณอดุลยวิเศษ สรรพเทเวศรานุรักษ วิสิษฐศักด์ิสมญาพินิต
ประชานาถ เปรมกระมลขัติยราชประยูร มูลมุขราชดิลก มหาปริวารนายกอนันต มหันตวรฤทธิเดช
สรรพวิเศษสิรินทร อเนกชนนิกรสโมสรสมมติ ประสิทธิ์วรยศมโหดมบรมราชสมบัติ นพปดลเศวต
ฉัตราดิฉัตร สิริรัตโนปลักษณมหาบรมราชาภิเษกาภิลิต สรรพทศทิศวิชิตชัย สกลมไหสวริยมหา
สวามินทร มเหศวรมหินทร มหารามาธิราชวโรดม บรมนาถชาติอาชาวศรัย พุทธาทิไตยรัตนสรณา
รักษ อดุลยศักด์ิอรรคนเรศราธิบดี เมตตากรุณาสีตลหฤทัย อโนปมัยบุญการสกลไพศาล มหา
รัษฎาธิบดินทร ปรมินทรธรรมิกหาราชาธิราช บรมนาถบพิตร พระจุฬาลงกรณเกลาเจาอยูหัว"

เมื่อพระองคมีพระชนมายุครบ 20 พรรษา จึงทรงลาผนวชเปนพระภิกษุ เมื่อวันที่ 15
กันยายน พ.ศ. 2416 ทรงผนวช ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนเวลา 15 วัน และไดมีการจัดพระ
ราชพิธีบรมราชาภิเษกคร้ังที่ 2 ขึ้น เมื่อวันที่ 16 พฤศจิกายน พ.ศ. 2416 โดยไดรับการเฉลิมพระ
ปรมาภิไธยในคร้ังน้ีวา พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณฯ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว
มีพระนามตามจารึกในพระสุบรรณบัฎวา

"พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ บดินทรเทพยมหามงกุฏ บุรุษยรัตนราช
รวิวงศ วรุตมพงศบริพัตร วรขัติยราชนิกโรดม จาตุรันตบรมมหาจักรพรรดิราชสังกาศ อุภโตสุ
ชาติสังสุทธเคราะหณี จักรีบรมนาถ มหามงกุฎราชวรางกูร สุจริตมูลสุสาธิต อรรคอุกฤษฏไพบูลย
บุรพาดูลยกฤษฎาภินิหาร สุภาธิการรังสฤษด์ิ ธัญลักษณวิจิตร โสภาคยสรรพางค มหาชโนตมางค
ประณต บาทบงกชยุคล ประสิทธิสรรพศุภผลอุดมบรมสุขุมมาลย ทิพยเทพาวตารไพศาลเกียรติคุณ
อดุลยพิเศษ สรรพเทเวศรานุรักษ วิสิษฐศักด์ิสมญาพินิตประชานาถ เปรมกระมลขัติยราชประยูร
มูลมุขมาตยาภิรมย อุดมเดชาธิการ บริบูรณคุณสารสยามาทินครวรุตเมกราชดิลก มหาปริวารนายก
อนันตมหันตวรฤทธิเดช สรรพวิเศษสิรินธร อเนกชนนิกรสโมสรสมมติ ประสิทธิ์วรยศมโหดม
บรมราชสมบัติ นพปฎลเศวตฉัตราดิฉัตร สิริรัตโนปลักษณมหาบรมราชาภิเษกาภิลิต สรรพทศทิศ
วิชิตชัย สกลมไหศวริยมหาสวามินทร มเหศวรมหินทรมหารามาธิราชวโรดม บรมนาถชาติอาชาว
ศรัย พุทธาทิไตรรัตนสรณารักษ อดุลยศักด์ิอรรคนเรศราธิบดี เมตตากรุณาสีตลหฤทัย อโนปมัย
บุญการ สกลไพศาลมหารัษฎาธิบดินทร ปรมินทรธรรมิกหาราชาธิราช บรมนาถบพิตร พระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหัว"

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตดวยโรคพระวักกะ (ไต) เมื่อ
วันที่ 23 ตุลาคม พ.ศ. 2453 เวลา 2.45 นาฬิกา รวมพระชนมายุได 57 พรรษา
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2.13.2 พระราชกรณียกิจท่ีสําคัญ
พระราชกรณียกิจที่สําคัญของรัชกาลที่ 5 ไดแก ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมี เลิก

ทาส การปองกันการเปนอาณานิคมของฝร่ังเศสและจักรวรรดิอังกฤษ ไดมีการประกาศออกมาใหมี
การนับถือศาสนาโดยอิสระในประเทศ โดยบุคคลศาสนาคริสตและศาสนาอิสลามสามารถปฏิบัติ
ศาสนกิจไดอยางอิสระ นอกจากน้ีไดมีมีการนําระบบจากทางยุโรปมาใชใน ประเทศไทย ไดแก
ระบบการใชธนบัตรและเหรียญบาท ใชระบบเขตการปกครองใหม เชน มณฑลเทศาภิบาล จังหวัด
และอําเภอ และไดมีการสรางรถไฟ สายแรก คือ กรุงเทพฯ ถึง เมืองนครราชสีมา ลงวันที่ 1 มีนาคม
ร.ศ.109 ซึ่งตรงกับ พุทธศักราช 2433 นอกจากน้ีไดมีงานพระราชนิพนธ ที่สําคัญ

พระราชกรณียกิจดานสังคม ทรงยกเลิกระบบไพร โดยใหไพรเสียเงินแทนการถูกเกณฑ
นับเปนการเกิดระบบทหารอาชีพในประเทศไทยนอกจากน้ี พระองคยังทรงดําเนินการเลิกทาสแบบ
คอยเปนคอยไป เร่ิมจากออกกฎหมายใหลูกทาสอายุครบ 20 ปเปนอิสระ จนกระทั่งออก
พระราชบัญญัติเลิกทาส ร.ศ. 124 (พ.ศ. 2448) ซึ่งปลอยทาสทุกคนใหเปนอิสระและหามมีการซื้อ
ขายทาส

การปฏิรูปการปกครอง
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงตระหนักถึงการคุกคามจาก

จักรวรรดินิยมตะวันตกที่มีตอประเทศในแถบเอเชีย โดยมักอางความชอบธรรมในการเขายึดครอง
ดินแดนแถบน้ีวาเปนการทําใหบานเมืองเจริญกาวหนาอันเปน "ภาระของคนขาว" ทําใหตองทรง
ปฏิรูปบานเมืองใหทันสมัย โดยพระราชกรณียกิจดังกลาวเร่ิมขึ้นต้ังแต พ.ศ. 2416

ประการแรก ทรงต้ังสภาที่ปรึกษาขึ้นมาสองสภา ไดแก สภาที่ปรึกษาราชการ
แผนดิน (เคานซิลออฟสเตต) และสภาที่ปรึกษาในพระองค (ปรีวีเคานซิล) ในป พ.ศ. 2417 และทรง
ต้ังขุนนางระดับพระยา 12 นายเปน "เคานซิลลอร" ใหมีอํานาจขัดขวางหรือคัดคานพระราชดําริได
และทรงต้ังพระราชวงศานุวงศ 13 พระองค และขุนนางอีก 36 นาย ชวยถวายความคิดเห็นหรือเปน
กรรมการดําเนินการตางๆ แตสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ ขุนนางตระกูลบุนนาค และกรม
พระราชวังบวรวิไชยชาญ เห็นวาสภาที่ปรึกษาเปนความพยายามดึงพระราชอํานาจของพระบาท
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทําใหเกิดคามขัดแยงที่เรียกวาวิกฤตการณวังหนาวิกฤตการณ
ดังกลาวทําใหการปฏิรูปการปกครองชะงักลงกระทั่ง พ.ศ. 2428

พ.ศ. 2427 ทรงปรึกษากับพระองคเจาปฤษฎางค อัครราชทูตไทยประจําอังกฤษ ซึ่ง
พระองคเจาปฤษฎางค พรอมเจานายและขาราชการ 11 นาย ไดกราบทูลเสนอใหเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองเปนแบบราชาธิปไตยภายใตรัฐธรรมนูญ แตพระองคทรงเห็นวายังไมพรอม แตก็โปรดให
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ทรงศึกษารูปแบบการปกครองแบบประเทศตะวันตก และพ.ศ. 2431 ทรงเร่ิมทดลองแบงงานการ
ปกครองออกเปน 12 กรม (เทียบเทากระทรวง)

พ.ศ. 2431 ทรงต้ัง "เสนาบดีสภา" หรือ "ลูกขุน ณ ศาลา" ขึ้นเปนฝายบริหาร ตอมา
ใน พ.ศ. 2435 ไดต้ังองคมนตรีสภา เดิมเรียกสภาที่ปรึกษาในพระองค เพื่อวินิจฉัยและทํางานให
สําเร็จ และรัฐมนตรีสภา หรือ "ลูกขุน ณ ศาลาหลวง" ขึ้นเพื่อปรึกษาราชการแผนดินที่เกี่ยวกับ
กฎหมาย นอกจากน้ียังทรงจัดใหมี "การชุมนุมเสนาบดี" อันเปนการประชุมปรึกษาราชการที่มุข
กระสัน พระที่น่ังดุสิตมหาปราสาท

ดวยความพอพระทัยในผลการดําเนินงานของกรมทั้งสิบสองที่ไดทรงต้ังไวเมื่อ
พ.ศ. 2431 แลวพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงประกาศต้ังกระทรวงขึ้นอยางเปน
ทางการจํานวน 12 กระทรวง เมื่อวันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2435 อันประกอบดวย

1. กระทรวงมหาดไทย รับผิดชอบงานที่เดิมเปนของสมุหนายก ดูแลกิจการ
พลเรือนทั้งหมดและบังคับบัญชาหัวเมืองฝายเหนือและชายทะเลตะวันออก

2. กระทรวงนครบาล รับผิดชอบกิจการในพระนคร
3. กระทรวงโยธาธิการ รับผิดชอบการกอสราง
4. กระทรวงธรรมการ ดูแลการศาสนาและการศึกษา
5. กระทรวงเกษตรพานิชการ รับผิดชอบงานที่ในปจจุบันเปนของกระทรวง

เกษตรและสหกรณและกระทรวงพาณิชย
6. กระทรวงยุติธรรม ดูแลเร่ืองตุลาการ
7. กระทรวงมรุธาธร ดูแลเคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริย
8. กระทรวงยุทธนาธิการ รับผิดชอบปฏิบัติการการทหารสมัยใหมตามแบบยุโรป
9. กระทรวงพระคลังสมบัติ รับผิดชอบงานที่ในปจจุบันเปนของกระทรวงการคลัง
10. กระทรวงการตางประเทศ (กรมทา) รับผิดชอบการตางประเทศ
11. กระทรวงกลาโหม รับผิดชอบกิจการทหาร และบังคับบัญชาหัวเมืองฝายใต
12. กระทรวงวัง รับผิดชอบกิจการพระมหากษัตริย
หลังจากวิกฤตการณ ร.ศ. 112 (พ.ศ. 2436) ทรงใหกระทรวงมหาดไทยรับผิดชอบ

กิจการพลเรือนเพียงอยางเดียว และใหกระทรวงกลาโหมรับผิดชอบกิจการทหารเพียงอยางเดียว ยุบ
กรม 2 กรม ไดแก กรมยุทธนาธิการ โดยรวมเขากับกระทรวงกลาโหม และกรมมรุธาธร โดยรวม
เขากับกระทรวงวัง และเปลี่ยนชื่อกระทรวงเกษตรพานิชการ เปน กระทรวงเกษตราธิการ ดานการ
ปกครองสวนภูมิภาค มีการรวมอํานาจเขาสูศูนยกลาง ทําใหไทยกลายมาเปนรัฐชาติสมัยใหมโดย
การลดอํานาจเจาเมือง และนําขาราชการสวนกลางไปประจําแทน ทรงทําใหนครเชียงใหม (พ.ศ.
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2317-2442) รวมเขาเปนสวนหน่ึงของสยาม ตลอดจนทรงแตงต้ังใหกรมหมื่นประจักษศิลปาคม ไป
ประจําที่อุดรธานีเปนจุดเร่ิมตนของการปกครองแบบเทศาภิบาล

พ.ศ. 2437 ทรงกําหนดใหเทศาภิบาลขึ้นกับกระทรวงมหาดไทย ยกเลิกระบบกิน
เมือง และระบบหัวเมืองแบบเกา (ไดแก หัวเมืองชั้นใน ชั้นนอก และเมืองประเทศราช) จัดเปน
มณฑล เมือง อําเภอ หมูบาน ระบบเทศาภิบาลดังกลาวทําใหสยามกลายเปนรัฐชาติที่มั่นคง มีเขต
แดนที่ชัดเจนแนนอน นับเปนการรักษาเอกราชของประเทศ และทําใหราษฎรมีคุณภาพชีวิตดีขึ้น

พระองคยังไดสงเจานายหลายพระองคไปศึกษาในทวีปยุโรป เพื่อมาดํารงตําแหนง
สําคัญในการปกครองที่ไดรับการปฏิรูปใหมน้ี และทรงจางชาวตางประเทศมารับราชกา รใน
ตําแหนงที่คนไทยยังไมเชี่ยวชาญ ทรงต้ังสุขาภิบาลแหงแรกของประเทศที่ทาฉลอม พ.ศ. 2448

2.13.3 การเสียดินแดน
การเสียดินแดนใหฝร่ังเศส
- คร้ังที่ 1 เสียแควนเขมร (เขมรสวนนอก) เน้ือที่ประมาณ 123,050 ตารางกิโลเมตร และ

เกาะอีก 6 เกาะ วันที่ 15 กรกฎาคม 2410
- คร้ังที่ 2 เสียแควนสิบสองจุไท หัวพันหาทั้งหก เมืองพวน แควนหลวงพระบาง แควน

เวียงจันทนคํามวน และแควนจําปาศักด์ิฝงตะวันออก (หัวเมืองลาวทั้งหมด) โดยยึดเอาดินแดน
สิบสองจุไทยและไดอางวาดินแดนหลวงพระบาง เวียงจันทน และนครจําปาศักด์ิ เคยเปนประเทศ
ราชของญวนและเขมรมากอน จึงบีบบังคับเอาดินแดนเพิ่มอีก เน้ือที่ประมาณ 321,000 ตาราง
กิโลเมตร วันที่ 27 มีนาคม พ.ศ. 2431 ฝร่ังเศสขมเหงไทยอยางรุนแรงโดยสงเรือรบลวงเขามาใน
แมนํ้าเจาพระยา เมื่อถึงปอมพระจุลจอมเกลา ฝายไทยยิงปนไมบรรจุกระสุน 3 นัดเพื่อเตือนให
ออกไป แตทางฝร่ังเศสกลับระดมยิงปนใหญเขามาเปนอันมาก เกิดการรบกันพักหน่ึง ในวันที่ 13
กรกฎาคม พ.ศ. 2436 ฝร่ังเศสนําเรือรบมาทอดสมอ หนาสถานทูตของตนในกรุงเทพฯ ไดสําเร็จ
(ทั้งน้ีประเทศอังกฤษ ไดสงเรือรบเขามาลอยลําอยู 2 ลํา ที่อาวไทยเชนกัน แตมิไดชวยปกปองไทย
แตอยางใด) ฝร่ังเศสยื่นคําขาดใหไทย 3 ขอ ใหตอบใน 48 ชั่วโมง เน้ือหา คือ

- ใหไทยใชคาเสียหายสามลานแฟรงค โดยจายเปนเหรียญนกจากเงินถุงแดง พรอมสงเช็ค
ใหสถานทูตฝร่ังเศสแถวบางรัก

- ใหยกดินแดนบนฝงซายแมนํ้าโขงและเกาะตางๆ ในแมนํ้าดวย
- ใหถอนทัพไทยจากฝงแมนํ้าโขงออกใหหมดและไมสรางสถานที่สําหรับการทหาร ใน

ระยะ 25 กิโลเมตร ทางฝายไทยไมยอมรับในขอ 2 ฝร่ังเศสจึงสงกองทัพมาปดอาวไทย เมื่อวันที่ 26
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กรกฎาคม - 3 สิงหาคม พ.ศ. 2436 และยึดเอาจังหวัดจันทบุรีกับจังหวัดตราดไว เพื่อบังคับใหไทย
ทําตาม

- ไทยเสียเน้ือที่ประมาณ 50,000 ตารางกิโลเมตร ใหแกฝร่ังเศส ในวันที่ 3 ตุลาคม พ.ศ.
2436 และฝร่ังเศสไดยึดเอาจันทบุรีกับตราดไวตออีก นานถึง 11 ป (พ.ศ. 2436- พ.ศ. 2447)

- ป พ.ศ. 2446 ไทยตองทําสัญญายกดินแดนใหฝร่ังเศสอีก คือ ยกจังหวัดตราดและเกาะใต
แหลมสิงหลงไป (มีเกาะชาง เปนตน) ไปถึง ประจันตคีรีเขตร (เกาะกง) ดังน้ันฝร่ังเศสจึงถอนกําลัง
จากจันทบุรีไปต้ังที่ตราด ในป พ.ศ. 2447

- วันที่ 23 มีนาคม พ.ศ. 2449 ไทยตองยกดินแดนมณฑลบูรพา คือเขมรสวนใน ไดแก เสียม
ราฐ พระตะบอง และศรีโสภณ ใหฝร่ังเศสอีก ฝร่ังเศสจึงคืนจังหวัดตราดใหไทย รวมถึงเกาะ
ทั้งหลายจนถึงเกาะกูด

รวมแลวในคราวน้ี ไทยเสียเน้ือที่ประมาณ 66,555 ตารางกิโลเมตร
- และไทยเสียดินแดนอีกคร้ังทางดานขวาของแมนํ้าโขง คืออาณาเขต ไซยะบูลี และจําปา

ศักด์ิตะวันตก ในวันที่ 23 กุมภาพันธ พ.ศ. 2450

การเสียดินแดนใหอังกฤษ
เสียดินแดน รัฐไทรบุรี รัฐกลันตัน รัฐตรังกานู และรัฐปะลิส ใหอังกฤษ เมื่อ 10 มีนาคม

พ.ศ. 2451 (นับอยางใหม พ.ศ. 2452) เพื่อขอกูเงิน 4 ลานปอนดทองคําอัตราดอกเบี้ย 4% ตอป มี
เวลาชําระหน้ี 40 ป

2.13.4 พระราชนิพนธ
ทรงมีพระราชนิพนธ ทั้งหมด 10 เร่ือง
- ไกลบาน
- เงาะปา
- นิทราชาคริต
- พระราชพิธีสิบสองเดือน
- กาพยเหเรือ
- คําเจรจาละครเร่ืองอิเหนา
- ตํารากับขาวฝร่ัง
- พระราชวิจารณจดหมายเหตุความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวี
- โคลงบรรยายภาพรามเกียรต์ิ
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2.14  ประวัติพระราชวังเดิม37

2.14.1 พระราชวังท่ีประทับของเจานาย
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเมื่อคร้ังดํารงตําแหนงพระยาตากในปลายสมัยกรุง

ศรีอยุธยา รัชสมัยพระที่น่ังสุริยาอมรินทร พ.ศ.2310 เห็นวาเหลือกําลังจะตานทานกองทัพพมาได
จึงนํากําลังตีฝาวงลอมพมาออกมา กรุงศรีอยุธยาก็ลมสลายถูกพมาตีแตก บานเมืองถูกเผาทําลาย
พินาศ พระยาตากนํากําลังกอบกูอิสรภาพ ขับไลพมา ปราบปรามหัวเมืองตางๆ สรางกรุงธนบุรีเปน
ราชธานี ทรงเปนกษัตริยพระองคเดียวแหงกรุงธนบุรี ทรงเปนพระมหากษัตริยที่ออกรบ ตอสูขับไล
ขาศึกและกอบกูบานเมือง ทรงทําสงครามเกือบตลอดพระชนมชีพจนถึง พ.ศ.2325 ไมมีเวลาที่จะ
ทรงพระเกษมสําราญ แมพระราชวังที่ประทับก็มิไดจัดสรางอยางใหญโต กลับเปนพระราชวังที่
เรียบงาย แตสวยงาม บัดน้ีพระราชวังของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชกลายเปนสถานที่อัน
ทรงคุณคาทางประวัติศาสตร กษัตริยนักรบผูอุทิศพระชนมชีพกอบกูประเทศไทย ทรงมีพระราชวัง
ที่เรียบงาย ควรที่อนุชนจะไดศึกษาหาความรู พระราชวังน้ันก็คือ พระราชวังเดิม

พระราชวังเดิมเปนพระราชวังหลวงของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ต้ังอยูริม
ฝงแมนํ้าเจาพระยาบริเวณปากคลองบางกอกใหญ ในพื้นที่ที่เคยเปนที่ต้ังของปอมวิไชยเยนทร ที่
สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดโปรดใหสรางพระราชวังน้ีขึ้น ภายหลังจากที่
ทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทยเมื่อปพุทธศักราช 2310 เพื่อใชเปนที่ประทับและวาราชการ เมื่อทรง
สถาปนากรุงธนบุรีเปนราชธานี พรอมกับปรับปรุงปอมวิไชยเยนทรและเปลี่ยนชื่อใหมเปนปอม
วิไชยประสิทธิ์ ตําแหนงที่ต้ังของพระราชวังหลวงน้ีมีความสําคัญทางยุทธศาสตร เน่ืองจากมีปอม
ปราการที่มั่นคงสามารถสังเกตการณไดในระยะไกล อีกทั้งยังใกลกับเสนทางคมนาคมและเสนทาง
การเดินทัพที่สําคัญดวย

อาณาเขตของพระราชวังเดิมในสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชน้ัน มีพื้นที่
ต้ังแตปอมวิไชยประสิทธิ์ขึ้นมาจนถึงคลองเหนือวัดอรุณราชวราราม (คลองนครบาล) โดยรวมวัด
แจง (วัดอรุณราชวราราม) และวัดทายตลาด (วัดโมลีโลกยาราม) เขาไปในเขตพระราชวัง ตอมาเมื่อ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเสด็จขึ้นครองราชยสมบัติ ไดทรงยายราชธานีมา
อยูฝงพระนคร โดยสรางพระบรมมหาราชวังขึ้นเปนที่ประทับ พระราชวังกรุงธนบุรีจึงไดชื่อวา
พระราชวังเดิม ต้ังแตบัดน้ัน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไดทรงกําหนดเขตวัง
ใหแคบกวาเดิมโดยใหวัดทั้งสองที่กลาวแลวอยูภายนอกพระราชวัง และเน่ืองจากพระราชวังธนบุรี

37 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี, พระราชวังเดิม [ออนไลน], 8 กุมภาพันธ 2554. แหลงที่มา
http://th.wikipedia.org/wiki/พระราชวังเดิม
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มีความสําคัญในทําเลที่ต้ัง จึงทรงแตงต้ังพระราชวงศชั้นสูงที่ไดรับความไววางพระราชหฤทัยมา
ประทับ พระราชดําริน้ีไดสืบทอดมาทุกรัชกาล จนกระทั่งถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัว เมื่อทรงพระราชทานพระราชวังเดิมใหเปนที่ต้ังของโรงเรียนนายเรือ

พระราชวงศชั้นสูงที่เคยไดรับการโปรดเกลาฯ ใหมาประทับที่พระราชวังเดิมเรียง
ตามรัชกาลต้ังแตรัชกาลที่ 1 มีดังน้ี

ตารางท่ี 1 พระราชวงศชั้นสูงท่ีเคยมาประทับท่ีพระราชวังเดิม

สมัยรัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช

สมเด็จเจาฟากรมหลวงธิเบศรบดินทร
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงอิศร
สุนทร

พ.ศ. 2325-2328
พ.ศ. 2328-2352

สมัยรัชกาลที่ 2 พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย

สมเด็จเจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามงกุฏ

พ.ศ. 2354-2365
พ.ศ. 2366-2367

สมัยรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว

สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงอิศเรศ
รังสรรค

พ.ศ. 2367-2394

สมัยรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว

สมเด็จพระเจานองยาเธอ กรมหลวงวงศาธิราช
สนิท

พ.ศ. 2394-2413

สมัยรัชกาลที่ 5 พระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี
กรมพระจักรพรรดิพงศ

พ.ศ. 2424-2443

อน่ึงพระราชวังเดิมน้ีไดเคยเปนสถานที่ ที่พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวทรงมีพระราช
สมภพ เมื่อวันที่ 31 มีนาคม พุทธศักราช 2330 วันที่ 18 ตุลาคม พุทธศักราช 2347 และวันที่ 4
กันยายน พุทธศักราช 2351 ตามลําดับ ในขณะที่พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงดํารง
พระอิสริยยศเปนสมเด็จเจาฟากรมหลวงอิศรสุนทรและประทับอยูที่พระราชวังเดิม

ภายหลังจากที่สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิ
พงศสิ้นพระชนม พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดพระราชทานพระราชวังเดิมใหเปน
ที่ต้ังโรงเรียนนายเรือ ต้ังแต วันที่ 23 กุมภาพันธ พ.ศ.2443 โดยทรงขอใหรักษาซอมแซมของที่ปลูก
สรางที่มีมาแตเดิม ไดแก ทองพระโรง พระตําหนักของสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ศาลสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราช และศาลศีรษะปลาวาฬ
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2.14.2 พระราชวังเดิมกลายเปนกองทัพเรือ
กองทัพเรือในสมัยเมื่อยังมีฐานะเปนกรมทหารเรือ ไดซอมแซมดัดแปลงและตอ

เติมตําหนักและเรือนพัก เปนกองบังคับการโรงเรียนนายเรือ อาคารเรียนและอาคารนอนของ
นักเรียน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดเสด็จพระราชดําเนินมาเปดโรงเรียนนายเรือ
เมื่อวันที่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2449 (ซึ่งในเวลาตอมากองทัพเรือไดกําหนดวันที่  20 พฤศจิกายน
ของทุกปเปนวันกองทัพเรือ) และไดพระราชทานพระราชหัตถเลขาไวในสมุดเยี่ยมของโรงเรียน
นายเรือดังน้ี

"วันที่ 20 พฤศจิกายน รศ. 125 เราจุฬาลงกรณ ปร. ไดมาเปดโรงเรียนน้ีมีความ
ปลื้มใจซึ่งไดเห็นการทหารเรือมีรากหยั่งลงแลว จะเปนที่มั่นสืบไปในภายนา"

โรงเรียนนายเรือต้ังอยูที่พระราชวังเดิมตลอดมาจนกระทั่งในป 2487 ไดยายไปอยู
ที่สัตหีบชั่วคราวในชวงสงครามโลกคร้ังที่  2 ตอมาในป 2489 ไดยายไปอยูที่เกล็ดแกว กอนจะยาย
มาต้ังที่สมุทรปราการ เมื่อป พ.ศ. 2495

กองทัพเรือไดดัดแปลงแกไขอาคารเดิมโรงเรียนนายเรือที่พระราชวังเดิมเปนแบบ
ทรงไทย ใชเปนที่ต้ังกองบัญชาการกองทัพเรือ และกรมการเงินทหารเรือมาต้ังแตปพุทธศักราช
2492 ปจจุบันอาคารหลังน้ีใชเปนที่ทํางานของผูบัญชาการทหารเรือ และสํานักงานเลขานุการ
กองทัพเรือ นอกจากน้ันหนวยงานอ่ืนที่เขามาใชอาคารเดิมหรือสรางขึ้นใหมในบริเวณพระราชวัง
เดิมเปนที่ทําการ ไดแก โรงเรียนนายทหารเรือในปพุทธศักราช 2468 กรมเสนาธิการทหารเรือป
พุทธศักราช 2481 กรมยุทธศึกษาทหารเรือในปพุทธศักราช 2486 (ปจจุบันเปนกรมสารบรรณ
ทหารเรือ) กรมเสนาธิการทหารเรือถูกยุบเลิกในปพุทธศักราช 2498 และในปจจุบันกรมสื่อสาร
ทหารเรือไดใชอาคารของกรมเสนาธิการทหารเรือเดิมเปนที่ทํางาน

โบราณสถานที่ยังปรากฏอยูในพระราชวังเดิมในปจจุบันน้ี ไดแก ทองพระโรง
พระตําหนัก เกงคู พระตําหนักเกงพระปนเกลาเจาอยูหัว ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ปอม
วิไชยประสิทธิ์และเรือนเขียวหรืออาคารโรงพยาบาลเดิม ซึ่งจะแยกกลาวในแตละอาคารดังน้ี
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1. ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
2. ทองพระโรงกรุงธนบุรี
3. ตําหนักสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว
4. ตําหนักเกงคูหลังใหญ
5. ตําหนักเกงคูหลังเล็ก
6. ศาลศีรษะปลาวาฬ
7. เรือนเขียว
8. ปอมวิไชยประสิทธิ์
9. ตึกกองบัญชาการกองทัพเรือ
10. กรมสารบรรณทหารเรือ

ภาพที่ 1 โบราณสถานในพระราชวังเดิม
ที่มา : http://www.wangdermpalace.org

ตารางท่ี 2 สวนตาง ๆ  ของพระราชวัง

ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช อาคารทองพระโรง อาคารตําหนักเกงคูหลังใหญ

อาคารเกงคูหลังเล็ก
อาคารตําหนักเกงสมเด็จ

พระปนเกลาเจาอยูหัว
ปอมวิไชยประสิทธิ์

อาคารเรือนเขียว ศาลศีรษะปลาวาฬ

2.14.3 ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช

ภาพที่ 2 : ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
ที่มา : ผูวิจัย
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ต้ังอยูทางทิศเหนือของอาคารเกงคู และต้ังประชิดกําแพงพระราชวังทางดานทิศ
ตะวันออก ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชหลังปจจุบันน้ี สรางขึ้นสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อคร้ัง
สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศไดรับพระกรุณาโปรดเกลาฯ
ใหเสด็จมาประทับ ณ พระราชวังเดิมในระหวางปพุทธศักราช 2424-2443 ไดมีพระดําริใหสรางศาล
หลังปจจุบันขึ้นแทนศาลหลังเดิมที่มีสภาพชํารุดทรุดโทรม ทั้งน้ีไมปรากฏหลักฐานที่แนชัดวาศาล
หลังที่มีมาแตเดิมน้ันสรางขึ้นเพื่อวัตถุประสงคการใชงานอยางใด

รูปแบบของศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เปนอาคารทรงไทยที่มีการ
ผสมผสานรูปแบบสถาปตยกรรมตะวันตกในบางสวน หลังคาอาคารเปนทรงไทยมีมุขลดสามดาน
มุงดวยกระเบื้องดินเผาสีสมอมเหลือง หนาจ่ัวประดับดวยชอฟา, ใบระกา หางหงส และนาคสะดุง
ทําดวยไมสักทาสีแดง ผนังหนาบันเปนฝากออิฐฉาบปูนเรียบ ไมปรากฏลวดลายตกแตง ตัวอาคาร
ยกพื้นสูง มีใตถุนดานลาง จากหลักฐานการสํารวจทางสถาปตยกรรมและโบราณคดี เมื่อป
พุทธศักราช 2540 พบวา ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช หลังปจจุบันสรางซอนทับลงบนฐาน
ของอาคารอีกหลังหน่ึง ซึ่งสันนิษฐานวาเปนศาลหลังเดิม

ภายในศาลประดิษฐานพระบรมรูปของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชประทับยืน
และทรงพระแสงดาบ ขนาดประมาณเทาคร่ึงของพระองคจริง

2.14.4 อาคารทองพระโรง

ภาพที่ 3 : อาคารทองพระโรง
ที่มา : ผูวิจัย

อาคารทองพระโรงเปนอาคารทรงไทย ผังอาคารรูปตรีมุข วัสดุมุงหลังคาเปน
กระเบื้องดินเผาสีสมอมเหลืองไมเคลือบสี ดานจ่ัวประดับดวยชอฟา ใบระกา หางหงสและนาค
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สะดุง สรางขึ้นในราวปพุทธศักราช 2310 พรอมกับการสถาปนากรุงธนบุรีเปนราชธานี อาคารทอง
พระโรงประกอบดวยพระที่น่ังสององคเชื่อมตอกัน ไดแก

พระที่น่ังองคทิศเหนือ เรียกวา ทองพระโรง อยูทางทิศเหนือใชเปนที่ออกขุนนาง
ตรงกลางแตเดิมมีเสาไมกลม 2 แถวๆ ละ 8 ตน เปนที่รอรับเสด็จของขุนนางขณะเขาเฝาทางทิศใต
ยกพื้นสูงเรียกวา มุขเด็จ ใชเปนที่ประทับของพระมหากษัตริยขณะเด็จออกวาราชการ

พระที่น่ังองคทิศใต ต้ังอยูทางทิศใตของพระที่น่ังองคแรก เรียกกันวา พระที่น่ัง
ขวาง เปนสวนพระราชมณเฑียร หรือพระราชฐานชั้นกลางอันเปนที่ประทับสวนพระองคของ
พระมหากษัตริย

พระที่น่ังองคทิศเหนือที่ใชเปนทองพระโรงน้ัน สันนิษฐานวา แตเดิมเปนทองพระ
โรงโถงไมมีฝารอบเชนเดียวกับทองพระโรงพระที่น่ังอมรินทรวินิจฉัยในพระบรมมหาราชวัง ที่
สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 1 แตไดมีการซอมปรับปรุงเร่ือยมา โดยเฉพาะในสมัยที่พระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัว คร้ังดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมขุนอิศเรศ
รังสรรคไดเสด็จประทับ ณ พระราชวังเดิม ในสมัยรัชกาลที่ 3 ระหวางป พ.ศ. 2367-2394
สันนิษฐานวาไดโปรดใหกอผนังขึ้นโดยรอบพระที่น่ังองคทิศเหนือหรือสวนทองพระโรงใหเปนฝา
ทึบ เจาะชองพระทวารและพระบัญชรโดยรอบ ตอมาในการซอมบูรณะระหวางปพุทธศักราช
2468-2476 ไดปรากฏหลักฐานทางเอกสารและภาพถายของอาคาร วากรมยุทธโยธาทหารเรือไดทํา
การซอมดัดแปลงอาคารทองพระโรง โดยไดร้ือฝาผนังรวมทั้งชองพระทวารและพระบัญชร
โดยรอบออกทั้งหมด หลังจากน้ันไดจัดสรางเสาคอนกรีต เสริมเหล็กรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส ลบมุมโคง
ขนาดหนาตัด 50x50 ซม. ขึ้นเปนโครงสรางแทน โดยระหวางเสาที่จัดสรางใหมน้ี ไดกอผนังอิฐทํา
เปนผนึกทึบสูงประมาณ 90 ซม. และเวนชองประตูทางเขาออกไวทั้งหมดรวม 6 ชอง ดังปรากฏใน
ปจจุบัน สวนพื้นที่ที่เคยมีแนวเสาไมกลม 2 แถว แถวละ 8 ตน ไดสรางคอนกรีตเสริมเหล็กรูป
สี่เหลี่ยมขึ้นแทน

สําหรับพระที่น่ังขวางสันนิษฐานวารูปแบบด้ังเดิม ไมแตกตางจากสภาพปจจุบัน
มากนัก กลาวคือ ภายในอาคารประกอบดวยหองโถงกลางขนาดใหญยกพื้นสูง มีฝากออิฐถือปูน 4
ดาน เจาะชองพระทวาร พระบัญชรโดยรอบ

สําหรับในดานการใชงานของอาคารทองพระโรงน้ัน ภายหลังจากที่ไดรับ
พระราชทานพระราชวังเดิมใหเปนที่จัดต้ังโรงเรียนนายเรือ ไดมีการปรับปรุงอาคารทองพระโรง
เพื่อใชเปนหองฝกสอนนักเรียนและที่ชุมนุมอาจารย ในปจจุบันกองทัพเรือไดใชโถงทองพระโรง
ภายในพระที่น่ังองคทิศเหนือเปนสถานที่จัดงานและประกอบพิธีสําคัญเปนประจํา สวนพระที่น่ัง
องคขวางไดใชเปนหองรับรองบุคคลสําคัญและหองประชุมในบางโอกาส
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2.14.5 อาคารตําหนักเกงคูหลังใหญ

ภาพที่ 4 : อาคารตําหนักเกงคูหลังใหญ
ที่มา : ผูวิจัย

อาคารหลังน้ีสันนิษฐานวาสรางขึ้นเมื่อคร้ังพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว
ขณะดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ กรมขุนอิศเรศรังสรรคไดเสด็จมาประทับ ณ
พระราชวังเดิมในระหวางปพุทธศักราช 2367-2394 โดยคงจะมีพระดําริใหสรางขึ้นพรอมกับการ
ปรับปรุงอาคารตําหนักเกงคูหลังเล็กที่มีมาแตเดิม

อาคารน้ีเปนสถาปตยกรรมผสมผสานระหวางสถาปตยกรรมแบบจีนและแบบไทย
ตัวอาคารในปจจุบันเปนตึกกออิฐถือปูนชั้นเดียวยกพื้น หลังคาทรงจ่ัวแบบจีน ต้ังขนานกับอาคาร
เกงคูหลังเล็กซึ่งอยูทางทิศเหนือ ภายในอาคารมีพระทวารและพระแกลแบบไทย พระแกลทางสวน
ผนังดานทิศตะวันตกตกแตงดวยลายจําหลักไมที่บริเวณหยอง เปนรูปดอกพุดตาน สวนที่กรอบ
เช็ดหนาที่การจําหลักลวดลายตกแตงเปนรูปฐานเทาสิงหในตอนลาง ซึ่งลายน้ีเปนสัญลักษณที่ใชบง
บอกฐานานุศักด์ิของอาคารอันเปนที่ประทับของเจานายเทาน้ัน สวนการตกแตงซุมพระทวารของ
อาคารตําหนักเกงคูหลังใหญ ปรากฏมีไมจําหลักลายประดับอยูกรอบละ 2 ชิ้น ดานหนาเปนรูปที่
เหลี่ยมจัตุรัสมีตัวอักขระจีนโบราณอยูตรงกลางซึ่งมีความหมายในทางสิริมงคล

สําหรับสวนหลังคาในการสํารวจกอนการบูรณะคร้ังปจจุบัน มีรองรอยการเขียนสี
ตกแตงแบบปูนเปยก (Fresco) เปนลวดลายแบบจีนที่บริเวณหนาจ่ัวและคอสองโดยรอบอาคาร
ลวดลายการเขียนสีน้ีสวนใหญไดเสื่อมสภาพไป เน่ืองจากมีการซอมบูรณะที่ผิดวิธีและตาม
กาลเวลาที่ผานไป ซึ่งลวดลายน้ีไดรับการเขียนขึ้นใหมตามรูปแบบเดิมในการบูรณะคร้ังน้ี

การใชงานอาคารตําหนักเกงคูหลังใหญน้ัน คงมีเพียงหลักฐานทางเอกสารใน
ชวงเวลาหลังจากที่กองทัพเรือไดเขามาใชพื้นที่แลว โดยในระหวางปพุทธศักราช 2447-2465 ไดใช
อาคารหลังน้ีเปนที่ต้ังของกองรักษาการณโรงเรียนนายเรือ รวมทั้งเปนคลังการเรือ ในปพุทธศักราช
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2513 ไดใชเปนที่ทําการกองเคร่ืองชวยการศึกษา กรมยุทธศึกษาทหารเรือ หลังจากน้ันไดใชงานเปน
กราบทหารและทายสุดในปพุทธศักราช 2538 กอนการซอมบูรณะตามโครงการไมมีการใชงานแต
อยางใด

2.14.6 อาคารเกงคูหลังเล็ก

ภาพที่ 5 : อาคารเกงคูหลังเล็ก
ที่มา : ผูวิจัย

ตามหลักฐานที่พบจากการสํารวจทางสถาปตยกรรมและโบราณคดี ในชวงที่
บูรณะคร้ังปจจุบันทําใหสันนิษฐานไดวา อาคารหลังน้ีคงจะสรางขึ้นในชวงเวลาระหวางสมัยตน
รัตนโกสินทรประมาณรัชกาลที่ 1-2 ทั้งน้ีเน่ืองจากฐานรากของอาคารอยูในระดับชั้นดินของยุค
ดังกลาว รวมทั้งรูปแบบโครงสรางและโบราณวัตถุที่พบในบริเวณน้ัน ก็สอดคลองกับยุคสมัยของ
การสราง

รูปแบบของอาคารตําหนักเกงคูหลังเล็ก มีลักษณะทางสถาปตยกรรมแบบจีน แตมี
การเปลี่ยนแปลงปรับปรุงโดยเฉพาะประตูหนาตาง เพื่อใหเขากับสภาพอากาศในสมัยหลัง
สันนิษฐานวาในสมัยที่พระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ ขณะดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระเจา
นองยาเธอ กรมขุนอิศเรศรังสรรคไดเสด็จมาประทับ ณ พระราชวังเดิม ในระหวางปพุทธศักราช
2367-2394 ไดโปรดฯใหซอมแซมดัดแปลงอาคารหลังน้ี พรอมกับใหสรางพระตําหนักเกงคูหลัง
ใหญในรูปแบบที่คลองจองกับรูปแบบของอาคารพระตําหนักเกงคูหลังเล็กน้ี

เมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ไดพระราชทางพระราชวังเดิมให
เปนที่จัดต้ังโรงเรียนนายเรือ พระตําหนักเกงคูหลังเล็กไดถูกใชงานในลักษณะคลังเก็บของเร่ือยมา
จนถึงปพุทธศักราช 2538
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2.14.7 อาคารเกง สมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว

ภาพที่ 6 : อาคารเกง  สมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว
ที่มา : ผูวิจัย

อาคารตําหนักเกงสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวสรางขึ้น เมื่อคร้ังพระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัว ขณะดํารงพระอิสริยยศเปนสมเด็จพระเจานองยาเธอ กรมขุนอิศเรศรังสรรค
ประทับอยูที่พระราชวังเดิมในระหวางปพุทธศักราช 2367-2394

อาคารตําหนักเกงสมเด็จพระปนเกลาฯ เปนสถาปตยกรรมที่มีรูปแบบตะวันตก
หรือเรียกวา “ตึกแบบอเมริกัน” และหากพิจารณาทางดานประวัติศาสตรสถาปตยกรรมอาจถือไดวา
อาคารน้ีเปนตําหนักแบบตะวันตกหลังแรกที่สรางขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร

รูปแบบโดยทั่วไปของอาคารตําหนักเกงสมเด็จพระปนฯ เปนตึกกออิฐถือปูน 2
ชั้น หลังคาทรงปนหยา มีหนาจ่ัวปกนก 2 ดาน บริเวณชั้นบนของตําหนักเปนสวนที่ประทับ กั้นเปน
หองตางๆ ดวยผนังไม พื้นที่ชั้นลางสันนิษฐานวาคงจะใชเปนที่อยูของคนรับใช รวมทั้งเปนสวน
เตรียมงานถวายรับใชในบางกรณี

ในตอนแรกสรางอาคาร ผนังภายในและภายนอกกออิฐฉาบดวยปูนตําขัดขาวแบบ
โบราณ สวนผนัง เพดาน พระแกล และพระทวาร รวมทั้งสวนประกอบตกแตงอาคารอ่ืน ๆ ที่เปน
ไมทาดวยสีเขียวแกทั้งหมด สีเขียวน้ีเปนที่นิยมใชสําหรับตําหนักหรืออาคารในสมัยน้ัน

จากขอมูลการสํารวจทางสถาปตยกรรมและโบราณคดี รวมทั้งหลักฐานทาง
เอกสารที่ยังปรากฏในปจจุบัน สันนิษฐานไดวาอาคารตําหนักเกงสมเด็จพระปนฯ ไดรับการซอม
ปรับปรุงในชวงที่สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศ เสด็จมา
ประทับ ณ พระราชวังเดิมในระหวางปพุทธศักราช 2428-2448 ไดมีการกอสรางบันได ทางขึ้น
อาคารทางทิศใตขึ้นใหมเปนบันไดกออิฐถือปูน สวนพื้นชานพักรองรับดวยคานไม และจัดทําพนัก
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ลูกกรงแกวขึ้นใหมทั้งหมด เปนรูปแบบรวมสมัยกับการตอเติมสวนเฉลียงภายนอกดานทิศใตของ
อาคารทองพระโรงและมีการตอเติมสวนกันสาดโดยรอบอาคารชั้นบน ในปพุทธศักราช 2485 ไดมี
การซอมแซมใหญอีกคร้ัง เน่ืองจากหลังคาร่ัวและเกิดความอับชื้นมาก ทําใหอาคารทรุดโทรมลง ใน
การปรับปรุงคราวน้ีทําใหรูปแบบอาคารถูกเปลี่ยนแปลงไปมากโดยเฉพาะรูปแบบของพระแกลและ
พระทวาร

หลังจากที่สมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวไดรับบวรราชาภิเษก ไดทรงยายไปประทับ
ณ พระบวรราชวัง พระตําหนักหลังน้ีไดเปนที่ประทับของสมเด็จพระเจานองยาเธอ กรมหลวง
วงศาธิราชสนิท และตอมาหลังจากที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวพระราชทาน
พระราชวังเดิมใหจัดต้ังเปนโรงเรียนทหารเรือ ไดมีการปรับปรุงอาคารตําหนักเกงสมเด็จพระปน
เกลาฯ เพื่อใชเปนที่ทําการของกรมยุทธศึกษาและกองแผนที่ทะเล ระหวางปพุทธศักราช 2445-2449
หลังจากน้ันเปลี่ยนแปลงการใชงานเปนคลังแผนกประวัติศาสตร กรมเสนาธิการทหารเรือ กอง
บังคับการโรงเรียนนายเรือ หองทํางานผูทรงคุณวุฒิกองทัพเรือและสํานักงานนายทหารเรือหญิง
ผูใหญเปนตน

2.14.8 ปอมวิไชยประสิทธิ์

ภาพที่ 7 : ปอมวิไชยประสิทธิ์
ที่มา : ผูวิจัย

ปอมน้ีเดิมชื่อ ปอมวิไชยเยนทร หรือปอมบางกอก สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช โดยเจาพระยาวิไชยเยนทรกราบบังคมทูลแนะนําใหสรางขึ้นพรอมกับปอมทางฝง
ตะวันออกของแมนํ้าเจาพระยา ซึ่งต้ังอยูบริเวณระหวางวัดพระเชตุพนกับปากคลองตลาด แลวใหขึง
สายโซอันใหญขวางลํานํ้าตลอดถึงกันทั้งสองฟากลํานํ้า เพื่อปองกันขาศึกที่มาทางทะเล สมเด็จพระ
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นารายณมหาราชทรงเห็นชอบดวย และไดโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยาวิไชยเยนทรเปนแมกองกอ
ปอมจนแลวเสร็จในระหวางปพุทธศักราช 2199-2231 การขึงโซกั้นเรือไดถูกกลาวถึงในเหตุการณ
กบฏมักกะสันซึ่งเกิดขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช

ในสมัยสมเด็จพระเทพราชา มีการรบระหวางไทยกับฝร่ังเศส เน่ืองจากทางไทย
ตองการขับไลฝร่ังเศสออกจากประเทศไทย ในการรบคร้ังน้ีปอมทางฝงตะวันออกไดรับความ
เสียหายมากจึงโปรดใหร้ือลง เมื่อสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงกูเอกราชใหชาติไทยและ
สถาปนากรุงธนบุรี เปนราชธานีไดทรงสรางพระราชวังหลวงในบริเวณปอมวิไชยเยนทร พรอมกับ
ทรงปรับปรุงปอมน้ีและพระราชทานนามใหมวาปอมวิไชยประสิทธิ์ในป พ.ศ.2314

ลักษณะทางสถาปตยกรรมของปอมวิไชยประสิทธิ์ในปจจุบันเปนปอมกออิฐฉาบ
ปูน มีกําแพง 2 ชั้นขนาดกันกอเปนรูปแปดเหลี่ยม เฉพาะกําแพงชั้นในมีหอคอยกลมทรงสอบสอง
หลังน่ังบนกําแพงตรงมุมดานทิศเหนือและทิศใต

หลังจากที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระราชทานวังเดิมให
กองทัพเรือในปพ.ศ.2443 ปอมวิไชยประสิทธิ์จึงอยูในความดูแลของกองทัพเรือเร่ือยมาจนถึง
ปจจุบัน ทางกองทัพเรือไดติดต้ังปนใหญโบราณสมัยรัชกาลที่ 1 จํานวน 12 กระบอก ตรงบริเวณ
เชิงเทินของกําแพงชั้นนอกซึ่งไมปรากฏวาติดต้ังมาแตสมัยใด บริเวณเดียวกันทางดานตะวันออกมี
ปนใหญ 4 กระบอก ติดต้ังเพื่อยิงสลุตในพิธีสําคัญตางๆ ทางทิศใตประดิษฐานศาลเจาพอหนู
บริเวณทางเขาปอมทางทิศตะวันตกตรงกําแพงชั้นในติดต้ังเสาธง เพื่อชักธงราชนาวีและธงผู
บัญชาการทหารเรือ

2.14.9 อาคารเรือนเขียว

ภาพที่ 8 : อาคารเรือนเขียว
ที่มา : ผูวิจัย
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อาคารเรือนเขียวคือ อาคารโรงพยาบาลเดิม (โรงพระยาบาลนักเรียน) เปนอาคาร
ไมชั้นเดียวยกพื้นสูงจํานวน 2 หลังต้ังอยูบริเวณ "เขาดิน" ซึ่งเปนเนินดินตรงมุมทิศตะวันออกเฉียง
ใตภายในเขตกําแพงในพระราชวังเดิม

อาคารเรือนเขียวน้ีไดรับการกอสรางขึ้น ในชวงเวลาที่มีการปรับปรุงพระราชวัง
เดิม เพื่อใชเปนโรงเรียนนายเรือ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อใชเปนสถานที่รักษาพยาบาลนักเรียนนายเรือ
ซึ่งเกิดการเจ็บปวยขึ้น

อาคารโรงพยาบาลของนักเรียนน้ีไดใชงานมาตลอด ชวงที่โรงเรียนนายเรือต้ังอยู
ณ พระราชวังเดิม โดยคงจะมีการสรางเรือนไมชั้นเดียวเพิ่มเติมอีกอยางนอยสองหลังเพื่อใชเปน
หองผสมยาและหองแพทย ทางดานทิศใตของอาคารหลังใหญ โดยมีสะพานไมเปนทางเดิน
เชื่อมตอระหวางอาคารทั้งสามหลัง ในปจจุบันคงเหลือแตเพียงเรือนไมเฉพาะที่เปนหองผสมยาและ
สะพานไมเทาน้ัน

หลังจากที่โรงเรียนนายเรือยายออกไปจากพระราชวังเดิม ในปพุทธศักราช 2485
ไดมีการเปลี่ยนแปลงการใชงานของอาคารหลังน้ีมาตลอด เชน ในปพุทธศักราช 2513 บางสวนของ
อาคารใชเปนที่ต้ังของสถานีวิทยุกรมสื่อสารทหารเรือ สวนในปพุทธศักราช 2514 ใชเปนอาคาร
สโมสรเปนตน

ในพุทธศักราช 2541 ถึงปจจุบัน อาคารโรงพยาบาลหรือเรือนเขียวอยูในพื้นที่
รับผิดชอบของกรมสื่อสารทหารเรือ โดยตัวอาคารหลังใหญถูกใชเปนหองประชุม หองอาหาร หอง
ออกกําลังกายและเก็บหนังสือ สวนใตถุนเปนที่เก็บของ สําหรับอาคารหลังเล็ก (หองผสมยา) ใช
งานเปนสถานีสื่อสารดาวเทียมวังเดิม และเปนที่พักของนายทหาร นอกจากน้ีในบริเวณพื้นที่ดาน
ทิศตะวันตกของอาคาร ติดกับมุมกําแพงพระราชวังเดิมยังปรากฏอาคารขนาดเล็กชั้นเดียวอีก 2 หลัง
ไดแก อาคารหองนํ้าชายหญิงและอาคารเรือนครัว ซึ่งมีการสรางขึ้นภายหลังและในบริเวณดังกลาว
น้ียังเปนที่ต้ังหอติดต้ังจานดาวเทียมของสถานีสื่อสารอีกดวย
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2.14.10 ศาลศีรษะปลาวาฬ

ภาพที่ 9 : ศาลศีรษะปลาวาฬ
ที่มา : ผูวิจัย

ในการขุดสํารวจพื้นที่ระหวางศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช และพระตําหนัก
เกงคูหลังเล็กระหวางการบูรณะคร้ังปจจุบัน ไดพบฐานอาคารทรงสี่เหลี่ยมผืนผากวาง 4.5 เมตร ยาว
ประมาณ 9 เมตร ซึ่งเมื่อพิจารณาจากหลักฐานทางเอกสารประกอบ ทําใหสันนิษฐานไดวานาจะเปน
อาคารศาลศีรษะปลาวาฬซึ่งบันทึกไววา เปนเกงจีนชั้นเดียวคลายศาลเจาจีน ภายในเกงมีกระดูก
ปลาวาฬ ศาลน้ีไดพังลงมาในวันที่สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิ
พงศสิ้นพระชนมเมื่อวันที่ 11 เมษายน พ.ศ.2443 แลวไมมีการสรางขึ้นมาใหมอีก แตไดนํากระดูก
ปลาวาฬมาเก็บรวมไวที่ศาลสมเด็จพระเจาตากสินเทาน้ัน

ไมปรากฏหลักฐานชัดเจนวาศาลน้ีถูกสรางขึ้นในสมัยใด เมื่อกองทัพเรือไดใช
พระราชวังเดิมเปนที่ต้ังโรงเรียนนายเรือไดร้ือซากศาลลงแลวปรับระดับดินในพื้นที่ใหสูงขึ้น เพื่อ
การใชงานใหมโดยนําดินจากบริเวณอ่ืนมากลบทับจนหมด ดังน้ันในการขุดแตงจึงพบหลักฐาน
นอยมาก

2.15 ประวัติกองทัพเรือ
ใน พ.ศ.2435 ไดมีการจัดระเบียบการปกครองแผนดินใหม และยกเลิกการปกครองแบบ

จตุสดมภกําหนดใหมีกระทรวงในราชการทั้งหมด 12 กระทรวง กระทรวงมหาดไทยมีหนาที่
ปกครองบรรดาหัวเมืองตางๆ ทั่วพระราชอาณาจักร กระทรวงกลาโหมไมตองเกี่ยวกับการปกครอง
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ทางหัวเมืองอยางแตกอน คงมีหนาที่เกี่ยวดวยราชการทหารอยางเดียวใน พ.ศ.2435 น้ี จึงไดโอน
กรมทหารเรือซึ่งเดิมขึ้นอยูกับกระทรวงยุทธนาธิการมาขึ้นกับกระทรวงกลาโหม กรมทหารเรือได
เจริญ กาวหนามาตามลําดับจนถึง พ.ศ.2453 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหเลื่อนฐานะกรมทหารเรือเปนกระทรวงทหารเรือ 4 เมื่อวันที่ 11 ธันวาคม และในวัน
เดียว กันน้ันก็ไดประกาศแตงต้ังเสนาบดีกระทรวงทหารเรือ เน่ืองจากการปองกันประเทศเปนงาน
ใหญ ที่ทหารบกและทหารเรือจําเปนตองรวมกันคิดอานจัดการตามหนาที่ที่ประชุม เสนาบดีจึง
เห็นสมควร จัดต้ังสภาปองกันพระราชอาณาจักรขึ้น เพื่อทําหนาที่ประสานงานระหวางทหารบก
และทหารเรือ ใหดําเนินไปไดโดยสอดคลองรวมกันอยางพรอมเพรียง สภาน้ีมีองคพระประมุขเปน
ประธานและ โปรดเกลาฯ ใหเสนาธิการทหารบกเปนเลขานุการประจําเสนาบดีกระทรวงกลาโหม
เสนาบดี กระทรวงทหารเรือ พรอมทั้งจอมพลในและนอกประจําการเปนสมาชิกสภาแหงน้ีทุกนาย

นับต้ังแตมีการเลื่อนฐานะกรมทหารเรือขึ้นเปนกระทรวงทหารเรือ ก็ไดมีการปรับปรุง
การจัดระเบียบราชการทหารเรืออยูเสมอ แตมิไดเปนการเปลี่ยนแปลงไปจากหลักการเดิม เพียงแต
วา สวนราชการตางๆ มีความจําเปนตองขยายกิจการใหกวางขวางยิ่งขึ้น เมื่อราชการบางสวนมี
กิจการ เพิ่มขึ้นก็ เลื่อนฐานะขึ้นเปนกรมหรือกองตามความสําคัญ ในสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลา เจาอยูหัว รัชกาลที่ 7 ภาวะทางเศรษฐกิจทั่วโลกตกตํ่าเปนผลทําใหประเทศไทยไดรับ
ผลกระทบ กระเทือนดังกลาวน้ีดวย ทําใหฐานะทางการเงินและเศรษฐกิจของประเทศอยูในภาวะ
ตกตํ่าจําเปน ตองพิจารณาตัดทอนรายจายของประเทศใหนอยลงใหสมดุลกับรายได เปนผลทําใหมี
การปรับปรุง การจัดระเบียบราชการเสียใหมเมื่อวันที่ 8 พฤศจิกายน พ.ศ.2474 โดยทรงพระกรุณา
โปรดเกลาฯ ใหรวมกระทรวงทหารเรือกับกระทรวงทหารบกเปนกระทรวงเดียวกันเสีย กระทรวงที่
บังคับบัญชาทั้งทหารบกและทหารเรือรวมกันน้ีเรียกวา กระทรวงกลาโหมเหมือนอยางแตคร้ังกอน

ใน พ.ศ.2475 ไดมีการเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองประเทศใหมทางดาน
กองทัพเรือก็ไดมีการเปลี่ยนแปลงเชนเดียวกัน โดยกระทรวงทหารเรือไดลดฐานะเปนกรม
ทหารเรือในระยะหัวเลี้ยวหัวตอ ของการเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองประเทศ ไดจัดใหมี
คณะกรรมการกลางกลาโหมขึ้น นอกจากน้ันสวนราชการของทหารเรือบางสวนซึ่งไดเอาไปรวม
กับฝายทหารบกก็กลับมาสังกัดอยูในกรมทหารเรือตามเดิม อีกกรมตางๆ ของทหารเรือลดฐานะมา
เปนกองทั้งหมด เวนแตกรมเสนาธิการทหารเรือ

จนกระทั่งในวันที่ 32 พฤศจิกายน พ.ศ.2476 จึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ เปลี่ยนชื่อ
กรมทหารเรือเปนกองทัพเรือ



76

2. 16  การแสดงท่ีเกี่ยวกับประวัติศาสตร
การแสดงที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรน้ัน โดยสวนมากมักจะเปนการแสดงแสงสีเสียง เพราะ

การแสดงประเภทน้ีสามารถถายทอดถึงความยิ่งใหญของประวัติศาสตรไดอยางชัดเจน ซึ่งการ
แสดงที่เกี่ยวกับประวัติศาสตรน้ียังไมมีใหเห็นแพรหลายมากนัก โดยการแสดงแสงสีเสียง ที่พบเห็น
ไดในปจจุบันและเคยปรากฏวามีการแสดงมีดังน้ี

2.16.1 การแสดง แสง สี เสียง อยุธยา “อยุธยามรดกโลก”
วัตถุประสงค

โดยมีวัตถุประสงคเพื่อเปนการอนุรักษฟนฟูศิลปวัฒนธรรม  ที่เปนเอกลักษณที่สําคัญของ
ชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา

รายละเอียด
เปนการแสดงเร่ืองราวความเปนมาโดยยอ  ต้ังแตชวงสถาปนาอโยธยาในปฐมกษัตริยพระ

เจาอูทอง มาจนถึงการกอบกูเอกราชของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช
กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีแหงราชอาณาจักรไทยนานถึง 417 ป อันมีพระมหากษัตริย

ปกครองแผนดิน 33 พระองค ไดมีการสั่งสมทางวัฒนธรรมอยางตอเน่ืองตลอดเวลา จนเกิดเปน
เอกลักษณเฉพาะตัวทางอารยธรรมที่มีคุณคาสืบตอมา  และไดกลายเปนรากฐานของประเทศไ ทย
และวิถีชีวิตของคนไทยจนทุกวันน้ี และดวยความโดดเดนของอารยธรรมของกรุงศรีอยุธยาน้ัน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา จึงไดรับการประกาศขึ้นเปน “เมืองมรดกโลก” ทางวัฒนธรรมที่
ทรงคุณคาทางประวัติศาสตรพระนครศรีอยุธยา เมื่อ 13 ธันวาคม 2534 นับวาเปนเกียรติภูมิอยางยิ่ง
ของชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยาที่จะตองจัดใหมีงานเฉลิมฉลองขึ้นเปนประจําทุกๆ ป

2.16.2 การแสดง แสง สี เสียง สุพรรณบุรี “อนุสรณดอนเจดีย”
วัตถุประสงค

เพื่อเปนการเทิดพระเกียรติ สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ที่ทรงกระทํายุทธหัตถีมีชัยตอพระ
มหาอุปราชา
รายละเอียด

จะมีการแสดงทุกปในชวงที่ 25 มกราคม ของทุกป ประกอบดวยการแสดงของเหลา
นักแสดงนับพันคนและการชนชางการฟอนรําที่งดงาม การจัดการแสดงยุทธหัตถีจําลองเหตุการณ
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และเร่ืองราวของประวัติศาสตรสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราชที่ใหความรู ความสนุกสนานและ
เปนการรําลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณขององคสมเด็จพระนเรศวรมหาราช

พระบรมราชานุสรณดอนเจดียประกอบพระบรมราชานุสาวรีย สมเด็จพระนเรศวรมหาราช
ทรงพระคชาธารออกศึกและองคและองคเจดียยุทธหัตถี  สมเด็จพระนเรศวรมหาราชทรงสรางเจดีย
ขึ้น เพื่อเฉลิมฉลองชัยชนะในสงครามยุทธหัตถี ที่ทรงมีตอพระมหาอุปราชาแหงพมาเมื่อ พ .ศ.
2134 ภายในองคเจดียไดมีการสรางหองแสดงประวัติศาสตร ทั้งภาพแสงสีเสียงและหุนจําลองการ
ยกทัพของพมาและไทยหลายรอยตัว เปนสถานที่ไดทั้งความรูและเพลิดเพลิน

2.16.3  การแสดง แสง สี เสียง กาญจนบุรี “สะพานขามแมนํ้าแคว”
วัตถุประสงค

เปาหมายตอนแรกน้ันมุงใหเปนกิจกรรมสงเสริมการทองเที่ยว เพื่อดึงนักทองเที่ยวตางชาติ
ใหพักคางคืนอีกคืนหน่ึงเพื่อดูงานแสดงน้ี การทองเที่ยวแหงประเทศไทย (ททท.) ไดเขามาจัดงาน
การแสดงแสงสีเสียงที่น่ีเปนแหงแรกของประเทศ หลังจากเดินทางไปดูตัวอยางงานจากประเทศ
อียิปตและยุโรปที่ใชเทคนิคใหสถานที่เลาเร่ืองราวของตัวเองใหผูชมไดรับรูอยางหนาต่ืนตา ต่ืนใจ
ในสมัยน้ัน การทองเที่ยวแหงประเทศไทยเลือกสะพานขามแมนํ้าแคว เพราะเปนสถานที่ที่
นักทองเที่ยวตางชาตินาจะรูจักกันดีอยูแลวผานภาพยนตรเร่ืองดังที่พูดถึงขางตน

รายละเอียด
การแสดงแสงสีเสียงน้ีไดรับความนิยมทันทีในปแรก ดวยเน้ือหาบทบรรยายถึงการกอสราง

สะพานที่ชี้ใหเห็นถึงชะตากรรมมนุษยซึ่งถูกกําหนดโดยความขัดแยงอันนํามาสูสงคราม  ความ
ยากลําบากของการกอสรางอันเน่ืองมาจากสภาพภูมิอากาศ ภูมิประเทศ ความขาดแคลนและโรค
ระบาดที่ลงเอยดวยความตาย  การสูญเสียและการพลัดพรากอันเปนโศกนาฏกรรมของมนุษยชาติ
บทบรรยายพยายามทําหนาที่เตือนใจผูคนในปจจุบันใหตระหนักถึงอดีตที่วาน้ี

2.16.4 การแสดง แสง สี เสียง สุโขทัย ประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เลนไฟ
วัตถุประสงค

งานประเพณีอันเปนเอกลักษณของคนไทย ประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เลนไฟ จังหวัด
สุโขทัย ซึ่งจัดขึ้นเปนประจําทุกป เพื่อสงเสริมการเดินทางทองเที่ยว และอนุรักษไวซึ่งประเพณีอันดี
งามของไทย
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รายละเอียด
จะไดพบกับบรรยากาศแบบสุโขทัยสมัยโบราณ โดยเนนความขรึมขลัง ใชแสงสวาง

ภายในงานจากการจุดตะเกียง และโคมปกบนกระบอกไมไผเทาน้ัน สมกับที่เปนการกลาวไวใน
จารึกหลังที่ 1 ดานที่ 2 บรรทัดที่ 28 – 23 วา เสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ ใครจักมักหัว
เมืองสุโขทัยน้ีที่ 4 ปากประตูหลวง เที้ยรคนยอมเสียดกัน เขามาดูทานเผาเทียน ทานเลนไฟ เมือง
สุโขทัยน้ีมีดังจักแตกรวมถึงกิจกรรมและการแสดงมากมาย อาทิ ขบวนอัญเชิญพระประทีป และ
กระทงพระราชทาน กิจกรรมรับรุงอรุณแหงความสุข การประกวดโคมชัก – โคมแขวน การแสดง
แสงสีเสียงเร่ืองราวประวัติศาสตรของจังหวัดสุโขทัย ตนกําเนิดประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เลน
ไฟ กิจกรรมเผาเทียง เลนไฟ หรือดอกไมไฟนานาชาติหลายรูปแบบ ซึ่งจัดอยางยิ่งใหญอลังการ  ทั้ง
เชิญชวนนักทองเที่ยวใหแตงชุดไทยเขารวมงาน เพื่อใหไดบรรยากาศแบบสุโขทัยสมัยโบราณ โดย
งานประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เลนไฟ จัด ณ อุทยานประวัติศาสตรสุโขทัย

2.16.5  การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง “แผนดินน้ีมีความหลัง”
วัตถุประสงค

1. เพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในมหามงคลวโรกาสเสด็จเถลิง
ถวัลราชสมบัติครบ 50 ป

2. เพื่อเทิดพระเกียรติและระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณ ของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
ที่ทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทย

3. เพื่อประชาสัมพันธโครงการบูรณะโบราณสถานในบริเวณพระราช วังเดิม และเปด
โอกาสใหหนวยงามภาครัฐและเอกชน ไดรวมจัดกิจกรรมกับกองทับเรือ

4. เพื่อหารายไดสมทบทุนโครงการบูรณะโบราณสถานบริเวณพระราชวังเดิม

รายละเอียด
เปนการแสดงนาฏยศิลปรวมสมัย ผสมกับการแสดงนาฏยศิลปไทย ที่เลาเร่ืองความเปนมา

ของชาติไทยต้ังแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา เมื่อคราวเสียกรุงจนถึงการกอบกูเอกราช และกอต้ังกรุงใหม
เปนกรุงธนบุรี ของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  อีกทั้งยังเปนการประชาสัมพันธโครงการบูรณะ
โบราณสถานในบริเวณพระราชวังเดิมที่คร้ังหน่ึงเคยเปนวังหลวงชองชนชาวไทย
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สรุป
การแสดงแสงสีเสียงทั้ง 6 เร่ืองน้ี เปนการแสดงที่ถายทอดเร่ืองราวของประวัติศาสตรของ

ชนชาติไทย ซึ่งการแสดงใน 4 เร่ืองแรกน้ัน ยังคงมีการจัดการแสดงใหเห็นอยูเปนประจําในทุกๆ ป
สวนเร่ืองสุดทายน้ันเปนการแสดงที่จัดขึ้นเพียงคร้ังเดียวและหาชมไมไดอีกแลว อีกทั้งยังเปนการ
แสดงที่แตกตางไปจาก 4 เร่ืองแรก เพราะเปนการแสดงที่มีนาฏยศิลปรวมสมัยและนาฏยศิลปไทย
เขามาชวยในการถายทอดเร่ืองราว จึงทําใหเปนความแปลกใหมในการแสดงแสงสีเสียงที่ไมเคย
ปรากฏในที่ใดมากอน จึงเปนเหตุผลที่ผูวิจัยตองการศึกษาคนควาและเก็บราวรวมขอมูลไวเปน
หลักฐานเพื่อไมใหสูญหายไป และสามารถนําไปพัฒนาการสรางสรรคงานในลักษณะน้ีไดอีกใน
อนาคต

2.17 การสื่อสาร
ต้ังแตดึกดําบรรพมาแลวมนุษยจําเปนตองเกี่ยวของกับการสื่อสารต้ังแตเกิดจนตาย 38 ใน

สมัยกอนการติดตอสื่อสารจะใชอาณัติสัญญาณตางๆ อาทิเชน เสียงกลอง ควันไฟ ฯลฯ ตอมาการ
ติดตอสื่อสารไดเปลี่ยนเปนการเขียนภาพไวตามผนังถ้ํา เชน ภาพครอบครัว ภาพการลาสัตว แลว
พัฒนาตอไป

จะเห็นไดวามนุษยทุกคน จะตองพบกับกระบวนการสื่อสารเหลาน้ีตลอดเวลา ไมวาจะอยู
ในบทบาทหรือสถานภาพแบบใดก็ตาม

โดยทั่วไปภาษาที่มนุษยใชในการสื่อสารจะมี 2 ประเภท คือ
1. ภาษาที่ใชคําพูดหรือวัจนภาษา เชน ภาษาพูด หรือภาษาเขียน
2. ภาษาที่ไมใชคําพูดหรืออวัจนภาษา เชน สัญลักษณ สัญญาณ หรืออากัปกิริยาตางๆ เชน

การยิ้ม การขมวดคิ้ว การโบกมือ การหาว การสงเสียงโหรอง เปนตน
ในหลักการสื่อสารไมวาจะเปนการสื่อสารเชิงวัจนภาษาหรือเชิงอวัจนภาษาก็ตาม การ

สื่อสารจะสัมฤทธิ์ผลได ก็ตอเมื่อการสื่อสารน้ันเปนที่เขาใจระหวางผูสงสารกับผูรับสารเปนสําคัญ
ความหมาย  "การสื่อสาร" ตรงกับคําในภาษาอังกฤษวา "Communication" ซึ่งไดมีผูใหความหมาย
ไวตางๆ กัน

ซึ่งในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ศาสตราจารย
ดร.นราพงษ จรัสศรีไดใชหลักของการสื่อสารทั้งสองแบบนํามาประกอบการแสดง แบบที่หน่ึงคือ

38 ปรมะ สตะเวทิน. ทฤษฎีการสื่อสาร. (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2529), หนา 5-7.
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วัจนภาษา หรือภาษาพูด เชน บทกลอนและการขับเสภา แบบที่สองคือ อวัจนภาษาหรือภาษาที่ไม
เปนคําพูด (ภาษากาย) เชน การใชสัญลักษณ (Symbolic) และอากับกริยาตางๆ การยกมือ การโบก
มือเปนตน

โดยสรุป "การสื่อสาร คือ กระบวนการของการถายทอดขาวสาร (Message) จากบุคคลฝาย
หน่ึงซึ่งเรียกวา ผูสงสาร (Source) ไปยังบุคคลอีกฝายหน่ึงที่เรียกวา ผูรับสาร (Receiver) โดยผานสื่อ
(Channel)"

การสื่อสารระหวางมนุษยนอกจากจะเปนเพียงการสงสาร เพื่อกอใหเกิดผลตามเจตนารมณ
ของผูสงสารแลว ยังหมายความรวมไปถึง การรับสาร ปฏิกิริยาตอบกลับ (Feedback) และอันตร
กิริยาดวย อันตรกิริยาหรือ Interaction ก็คือ ปฏิกิริยาที่มีตอกันระหวางผูสื่อสารทั้ง 2 ฝาย ทั้งฝาย
ผูสงสารกับฝายผูรับสาร

ปฏิกิริยาที่มีตอกันน้ีจะเปนตัวนําไปสูความรูความเขาใจรวมกัน ในเร่ืองของความหมาย
(Meaning) อยางใดอยางหน่ึง หรือหลายๆ อยาง ดังน้ันการสื่อสารในความหมายน้ีก็คือ การสื่อสาร
แบบ 2 ทาง หรือ กระบวนการ 2 วิถี (Two - way Communication) การสื่อสารแบบ 2 ทาง หากเรา
นําไปเปรียบเทียบกับวงจรความสัมพันธระหวางผูสงสารกับผูรับสารแลว วงจรที่เกิดขึ้นจะเปน
แบบ 2 วงจร กลาวคือมีการโตตอบแลกเปลี่ยนความหมายที่มีอยูในสมองของบุคคล 2 คน แตวงจร
อันน้ีอาจจะเกิดขึ้นเพียงวงจรเดียวก็ได ถาหากวาผูสงสารกับผูรับสารมีความสนิทสนมกันมากๆ
จนถึงขั้นที่มองตาก็รูใจแลว เวลาทําการสื่อสารวงจรของการแลกเปลี่ยนความหมายที่มีอยูในสมอง
อาจจะเกิดขึ้นเพียงวงจรเดียว

วัตถุประสงคของการสื่อสาร ในกระบวนการสื่อสารไมวาจะเปนการสื่อสารในระดับใดก็
ตาม ทั้งผูสงสารและผูรับสารตางก็มีวัตถุประสงคในการติดตอสื่อสารที่เหมือนกันหรือแตกตางกัน
ก็ได เพราะฉะน้ันในการศึกษาเร่ืองวัตถุประสงคของการสื่อสาร เราจึงสามารถแยกออกไดเปน
วัตถุประสงคของผูสงสารกับวัตถุประสงคของผูรับสาร ถาวัตถุประสงคทั้ง 2 ฝายเหมือนกัน หรือ
สอดคลองกับผลของการสื่อสารในคร้ังน้ันๆ จะสัมฤทธิ์ผลไดงาย ในทางตรงกันขามถา
วัตถุประสงคของทั้ง 2 ฝายไมตรงกัน ผูรับสารอาจมีปฏิกิริยาตอสารผิดไปจากความต้ังใจของผูสง
สารได ซึ่งจะทําใหการสื่อสารไมบรรลุตามเปาหมาย หรือตามเจตนารมณของผูสงสาร ทําใหการ
สื่อสารในคร้ังน้ันๆ เกิดความลมเหลว (Communication Breakdown) โดยปกติแลวสามารถจะสรุป
ไดวาผูสงสารและผูรับสารมีวัตถุประสงคในการสื่อสาร ดังตอไปน้ี

วัตถุประสงคของผูสงสาร ในการทําการสื่อสารแตละคร้ัง ผูสงสารจะมีวัตถุประสงค
ดังตอไปน้ี



81

1. เพื่อแจงใหทราบ (Inform) หมายความวา ในการทําการสื่อสารน้ันผูสงสารมีความ
ตองการที่จะบอกกลาวหรือชี้แจงขาวสาร เร่ืองราว เหตุการณ ขอมูล หรือสิ่งอ่ืนใดใหผูรับสารไดรับ
สาร หรือเกิดความเขาใจโดยอาจผานทางสื่อมวลชน หนังสือพิมพ วิทยุ และโทรทัศน ตัวอยางเชน
หนังสือพิมพรายวันฉบับหน่ึงลงตีพิมพขาวสารเพื่อรายงานขาวและเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้น
ประจําวันไปใหประชาชนไดรับทราบ เปนตน

2. เพื่อสอนหรือใหการศึกษา (Teach or Educate) หมายความวา ผูสงสารมีความตองการที่
จะสอนวิชาความรู หรือเร่ืองราวที่เปนวิชาการใหผูรับสารไดรับความรูเพิ่มเติมจากเดิม เชน วารสาร
เพื่อสุขภาพอนามัยก็จะมีการลงตีพิมพบทความตางๆ ที่เกี่ยวกับการรักษาสุขภาพอนามัยใหแข็งแรง
ใหความรูเกี่ยวกับโรคภัยตางๆ อาการที่เกิดขึ้นหรือวิธีการปองกัน เปนตน

3. เพื่อสรางความพอใจ หรือใหความบันเทิง (Please or Entertain) หมายความวา ในการ
สื่อสารน้ัน ผูสงสารมีความตองการที่จะทําใหผูรับสารเกิดความร่ืนเริงบันเทิงใจจากสารที่ตนเอง
สงออกไป ไมวาจะอยูในรูปของการพูด การเขียน หรือการแสดงกิริยาทาทาง ตัวอยางเชน นวนิยาย
เพลง ละคร เกมโชว การแสดงคอนเสิรต เปนตน

4. เพื่อเสนอแนะหรือชักจูงใจ (Propose or Persuade) หมายความวา ผูสงสารไดเสนอแนะ
สิ่งใดสิ่งหน่ึงตอผูรับสาร และมีความตองการชักจูงใหผูรับสารมีความคิดคลอยตาม หรือยอมรับ
ปฏิบัติตามการเสนอแนะของตน ตัวอยางเชน การโฆษณาสินคาทางหนาหนังสือพิมพ วิทยุ หรือ
ทางโทรทัศน เปนตน

สวนใหญแลวในกระบวนการสื่อสารมวลชนเราจะเห็นไดวา ผูสงสารหรือตัวองคกรสื่อ
ตางก็ดําเนินการโดยมีวัตถุประสงคครบทั้ง 4 อยางขางตน

วัตถุประสงคของผูรับสาร โดยทั่วไปผูรับสารจะมีวัตถุประสงคหลักๆ ในการทําการ
สื่อสาร ดังน้ี

1. เพื่อทราบ (Understand) ในการเขารวมกิจกรรมทางการสื่อสารน้ัน ผูรับสารมีความ
ตองการที่จะทราบเร่ืองราว ขอมูล ขาวสาร เหตุการณ หรือสิ่งอ่ืนๆ ที่มีผูแจง หรือรายงาน หรือชี้แจง
ใหทราบ

2. เพื่อเรียนรู (Learn) หมายถึง การแสวงหาความรูของผูรับสารจากสารที่มีเน้ือหาสาระ
เกี่ยวกับวิชาความรู และวิชาการ อันเปนการหาความรูเพิ่มเติม และเปนการทําความเขาใจกับเน้ือหา
สาระในการสอนของผูสงสาร

3. เพื่อความพอใจ (Enjoy) โดยปกติคนเราน้ัน นอกจากจะตองทราบขาวคราว เหตุการณ
ตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม และตองการศึกษาเพื่อหาความรูแลว ยังมีความตองการในเร่ืองความ
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บันเทิงเพื่อการพักผอนหยอนใจดวย เชน ผูรับสารอาจจะทําการสื่อสารดวยการฟงเพลง ฟงละคร
วิทยุ อานหนังสือพิมพหนาบันเทิง ชมรายการโทรทัศน หรือเกมโชว เปนตน

4. เพื่อกระทํา หรือตัดสินใจ (Dispose or Decide) หมายถึงวา ในการตัดสินใจของคนน้ัน
มักจะไดรับการเสนอแนะ หรือชักจูงใจใหกระทําอยางน้ันอยางน้ี จากบุคคลอ่ืนอยูเสมอ ดังน้ัน
ทางเลือกในการตัดสินใจของคนเราน้ีจึงขึ้นอยูกับขอเสนอแนะน้ันๆ วาจะมีความนาเชื่อถือ และมี
ความเปนไปไดมากนอยเพียงใด นอกเหนือจากน้ีแลวการตัดสินใจของคนเรา ยังตองคํานึงถึงการรับ
ขาวสาร ขอมูล ความรู และความเชื่อของแตละบุคคลที่ไดสั่งสมกันมาดวย

จะเห็นไดวาการสื่อสารถือไดวามีสําคัญเปนอยางมากในชีวิตประจําวัน  ยิ่งในนาฏยศิลป
การสื่อสารถือไดวาเปนหัวใจหลัก  เพราะการสื่อสารในนาฏยศิลปน้ันจะเร่ิมต้ังแตผูที่เปนคนคิด
ประดิษฐทาทาง จะตองสื่อสารไปยังผูแสดงใหเกิดความเขาใจและเห็นถึงบุคลิกของตัวละครตัวน้ัน
ซึ่งเมื่อผูแสดงเขาใจในบทบาทน้ันแลวก็จะตองสื่อสารสิ่งที่ไดรับจากผูประดิษฐไปยังผูชมใหเกิ ด
ความรับรูและเขาใจ อีกทั้งทราบซึ้งในตัวละครและบทที่ไดชมอยางสมบทบาทของตัวละครตัว
น้ันๆ

2.18 การถายทอดผลงานทางศิลปะ39

ผลงานศิลปกรรมทุกชิ้นมีความคลายคลึงกันเปนคุณสมบัติสากลรวมกันอยู ซึ่งคุณสมบัติ
ดังกลาวน้ัน คือ คุณสมบัติทางศิลปะที่ผลงานน้ันจะมีตออารมณและความรูสึกของผูรับรู ซึ่งเปน
คุณสมบัติเชิงนามธรรม แฝงอยูในองคประกอบสวนเน้ือหาหลักทฤษฎีทางศิลปะ คือ

2.18.1 องคประกอบของศิลปะ (Elements of Art)
การศึกษาและการเรียนรูทางทัศนศิลปจึงมุงความสําคัญไปที่ความหมายของเร่ืองราว และ

คุณคาของเน้ือเร่ือง รวมทั้งอารมณและความรูสึกที่ไดจากเร่ืองราวหรือเน้ือเร่ืองเหลาน้ันเปนหลัก
ในบรรดาทัศนศิลปแขนงตางๆ ดวยกัน สถาปตยกรรม และประยุกตศิลป เปนศิลปะที่ให
ความสําคัญตอสวนประกอบที่มองเห็นเปนทุนเดิมอยูแลวเพราะมีลักษณะไมเหมือนธรรมชาติ
น่ันเอง สวนประกอบที่มองเห็น คือสิ่งที่ประกอบกันขึ้นเปนศิลปะ ซึ่งศิลปนใชแสดงคว ามคิดของ
ตนเองออกมาเปรียบเสมือนคําที่นักประพันธใชประกอบกันเปนบทประพันธ คําเหลาน้ันอาจจะมี

39 พีระพงษ  กุลพิศาล, มโนภาพและการรับรูทางศิลปะและศิลปศึกษา  (กรุงเทพฯ: ดวง
กมลสมัย, 2546), หนา 81-104.
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อยูมากมายหลายพันคําแตสําหรับศิลปนทางทัศนศิลปแลวไมไดใชสวนประกอบมากมาย ถึงขนาด
น้ัน ปกติแลวที่ใชกันมากที่สุดก็คือ สีนํ้าหนักออนแก เสน  พื้นผิว  รูปราง – รูปทรง และพื้นที่วาง
ศิลปนจะนําสิ่งเหลาน้ีมาจัดเขาดวยกัน โดยอาศัยหลักการจัดสวนประกอบหรือหลักศิลปะ อันเปน
ผลใหงานที่ปรากฏออกมาของศิลปนมีความแตกตางกันออกไป

สี (Colour) เปนสวนประกอบอยางหน่ึงของศิลปะ ที่มีความหมายมาก สามารถกระตุน
หรือเราความรูสึกของเราไดแตกตางกันออกไป การใชสีมิไดมีจุดมุงหมาย ที่จะบันทึกรูปแบบ
เทาน้ัน ยังกินความไปถึงความตองการ ที่จะบันทึกความรูสึกอีกดวย มนุษยมีความสัมพันธเกี่ยวของ
กับสีอยูตลอดเวลา ต้ังแตเกิดจนตาย การแสดง แสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
ความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดออกแบบการใชสีกับเสื้อผาของนักแสงเพื่อใหเห็น
ความแตกตาง รวมถึงการผสมสีของไฟในการแสดง เพื่อใหเกิดความรูสึกใหคลอยตามเน้ือเร่ือง

นํ้าหนักออนแก (Value) นํ้าหนักออนแก หมายถึง ความสวาง – มืด ของสี ความสวาง
หมายถึง สิ่งใดก็ตามที่มีความชัดเจน ตรงกันขามกับความมืดซึ่งหมายถึงความไมรู ความไมกระจาง
ชัดเจน เขาใจยาก ในประสบการณของมนุษยโดยทั่วไป ความสวางคือสัญลักษณการทํางานของ
จิตใจที่พยายามขจัดความมืดมน ความปดบังซอนเรนและความลึกลับออกไป เพื่อเปดเผยความ
แทจริงใหปรากฏออกมา นอกจากน้ันความสวางยังทําใหเรามองเห็นสิ่งตางๆ ได ในขณะที่ความมืด
ทําใหเรามองไมเห็น ความมืดจึงปราศจากความสวาง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลังศาสตราจารย  ดร .นราพงษ จรัสศรีไดใชความมืดและความสวาง
ประกอบการแสดงเพื่อสื่อใหเห็นถึงนักแสดงสําคัญไดอยางชัดเจนและในบางชางก็ใชเทคนิคแสง
เงาในการแสดงดวย

เสน (Line) เสน คือเคร่ืองหมายที่ทําใหปรากฏบนระนาบผิวอยางตอเน่ืองกันดวยจุดที่
เคลื่อนที่ หรือคือรอยทางที่ขีดดวยเคร่ืองมือที่มีปลายแหลม เชน ปากกา ดินสอ สีเทียน กิ่งไม ใน
วิชาเรขาคณิตใหความหมายไววา เสนคือ จุดที่ตอเน่ืองกันอยางไมมีที่สิ้นสุด ความหมายน้ีให
ความรูสึกวาเสนมีพลังอยางไมมีที่สิ้นสุดเหตุที่เสนบงบอกถึงทาทางได ก็เพราะถูกสรางสรรคขึ้นมา
ดวยทาทางน่ันเอง อีกประการหน่ึงเสนอาจจะหมายถึงทิศทาง การเคลื่อนที่และพลังงาน ความรูสึก
เคลื่อนไหวอาจจะสรางขึ้นดวยรูปรางสักกลุมหน่ึง ที่ไมตองใชเสนเลยก็ได เพราะรูปรางเหลาน้ัน
เมื่ออยูรวมกันก็สามารถบงบอกถึงทิศทางได ความรูสึกเกี่ยวกับเสนซอนอยูในการจัดรูปราง
เหลาน้ัน น่ันเอง

ศิลปนใชเสนชนิดตางๆ ในผลงานของตน เพื่อบงบอกวามันคือวัตถุอะไร และ
เคลื่อนไหวไปในทิศทางใด เสนตางกันจะใหความรูสึกเคลื่อนไหวตางกัน ยิ่งไปกวาน้ันศิลปนยังใช
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เสนเพื่อกําหนดขอบเขตการมองเห็นของเรา อีกทั้งยังเพื่อสรางสรรคเอกภาพตลอดจนคุณคาทาง
อารมณสะเทือนใจและความหมายตางๆ ขึ้นมา การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลังศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดใชเทคนิคการเคลื่อนไหวในการ
แสดง ซึ่งมีทิศทางอยางชัดเจน โดยนักแสดงแตละกลุมจะมีการเคลื่อนไหวที่แตกตางกันออกไป

พื้นผิว (Texture) พื้นผิว หมายถึง ลักษณะระนาบผิวของวัตถุใดๆ ที่สามารถรับรูได
ดวยการสัมผัสแตะตองหรือดวยการมองพื้นผิวที่กลาวถึงน้ีจะเปนพื้นผิวของวัสดุจริงๆ หรือที่เกิด
จากการสรางสรรคโดยศิลปนก็ได พื้นผิวเปนสวนประกอบที่มีลักษณะพิเศษกวาสวนประกอบที่
มองเห็นอ่ืนๆ เพราะไมเฉพาะแตทําใหรูสึกต่ืนตาเทาน้ัน ยังทําใหรูสึกอยากจับตองอีกดวย อีก
ประการหน่ึงศิลปนยังสามารถใชเปนสื่อในการแสดงออกถึงอารมณและความรูสึกไดเปนอยางดีซึ่ง
การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลังศาสตราจารย ดร .นราพงษ
จรัสศรี ไดใชนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) เพื่อสื่อสารใหเห็นถึงอารมณและความรูสึกไดอยา
ชัดเจน

พื้นท่ีวาง (Space) พื้นที่วาง หมายถึง ระยะความหางไกลหรือพื้นที่ที่อยูรอบๆ อยูเบื้อง
บนหรือเบื้องลาง และที่อยูระหวางวัตถุหรือที่อยูภายในสิ่งตางๆ พื้นที่วางในความหมายของศิลปะ
หมายถึง สวนประกอบอยางหน่ึงที่เปนไดทั้งสองมิติและสามมิติ

พื้นที่วางสามมิติ มีความสูง ความกวาง และความลึก เปนพื้นที่วางที่เราสามารถพบ
เห็นไดจริงๆ ไมใชภาพลวงตา พบไดในผลงานศิลปะที่ เปนสามมิติจริงในตัวของมัน เชน
ประติมากรรม สถาปตยกรรม เซรามิกส เปนตน

พื้นที่วางเปนปจจัยสําคัญในการสรางสรรคทัศนศิลปแขนงสถาปตยกรรม พื้นที่วาง
ของสถาปตยกรรมมีลักษณะเปนสามมิติ ซึ่งตามขอเท็จจริงแลวรูปทรงทางสถาปตยกรรมเปนศิลปะ
ที่มีพื้นที่วางแบบปดการที่จะเขาถึงหรือซาบซึ้งในรูปทรงของศิลปะแขนงน้ี จําเปนตองพิจารณาให
ออกวา ศิลปนใชโครงสรางของพื้นที่วางตางๆ อยางไร

สําหรับผลงานศิลปะที่มีพื้นที่วางแบบๆ เปนสองมิติ เชน จิตรกรรมและภาพพิมพมี
เฉพาะความกวางยาวไมแสดงความใกลไกลหรือลึกต้ืนที่เปนจริง แตศิลปนมีวิธีสรางภาพลวงตาให
รูสึกวามีความใกลไกลลึกต้ืน.การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดออกแบบจัดวางนักแสดงและองคประกอบการแสดงไดอยาง
ลงตัวและสวยงาม
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2.19 ความคิดสรางสรรค (Creative Thinking) 40

ความคิดสรางสรรค คือ กระบวนการคิดของสมองซึ่งมีความสามารถในการคิดได
หลากหลายและแปลกใหมจากเดิม โดยสามารถนําไปประยุกตทฤษฎี หรือหลักการได อยาง
รอบคอบและมีความถูกตอง จนนําไปสูการคิดคนและสรางสิ่งประดิษฐที่แปลกใหมหรือรูปแบบ
ความคิดใหม นอกจากลักษณะการคิดสรางสรรคดังกลาวน้ีแลว ยังมีสามารถมองความคิด
สรางสรรคในหลาย ซึ่งอาจจะมองในแงที่เปนกระบวนการคิดมากกวาเน้ือหาการคิด โดยที่สามารถ
ใชลักษณะการคิดสรางสรรคในมิติที่กวางขึ้น เชนการมีความคิดสรางสรรคในการทํางาน การเรียน
หรือกิจกรรมที่ตองอาศัยความคิดสรางสรรคดวย อยางเชน การทดลองทางวิทยาศาสตร  หรือการ
เลนกีฬาที่ตองสรางสรรครูปแบบเกมใหหลากหลายไมซ้ําแบบเดิม เพื่อไมใหคูตอสูรูทัน เปนตน ซึ่ง
อาจกลาวไดวาเปนลักษณะการคิดสรางสรรคในเชิงวิชาการ แตอยางไรก็ตาม ลักษณะการคิด
สรางสรรคตางๆ ที่กลาวน้ันตางก็อยูบนพื้นฐานของความคิดสรางสรรค โดยที่บุคคลสามารถ
เชื่อมโยงนําไปใชในชีวิตประจําวันไดดี

ในการสอนของอาจารยเพื่อพัฒนาความคิดสรางสรรค   ควรจัดการเรียนการสอนที่ใช
วิธีการที่เหมาะสม ดังน้ี

1. การสอน (Paradox) หมายถึง การสอนเกี่ยวกับการคิดเห็นในลักษณะความคิดเห็นที่
ขัดแยงในตัวมันเอง ความคิดเห็นซึ่งคานกับสามัญสํานึก ความจริงที่สามารถเชื่อถือหรืออธิบายได
ความเห็นหรือความเชื่อที่ฝงใจมานาน ซึ่งการคิดในลักษณะดังกลาว นอกจากจะเปนวิธีการฝก
ประเมินคาระหวางขอมูลที่แทจริงแลว ยังชวยใหคิดในสิ่งที่แตกตางไปจากรูปแบบเดิมที่เคยมี เปน
การฝกมองในรูปแบบเดิมใหแตกตางออกไป และเปนสงเสริมความคิดเห็นไมใหคลอยตามกัน
(Non – Conformity) โดยปราศจากเหตุผล ดังน้ันในการสอนอาจารยจึงควรกําหนดใหนักศึกษา
รวบรวมขอคิดเห็นหรือคําถาม แลวใหนักศึกษาแสดงทักษะดวยการอภิปรายโตวาที หรือแสดง
ความคิดเห็นในกลุมยอยก็ได

2. การพิจารณาลักษณะ (Attribute) หมายถึง คิดพิจารณาลักษณะตางๆ ที่ปรากฏอยู ทั้งของ
มนุษย สัตว สิ่งของ ในลักษณะที่แปลกแตกตางไปกวาที่เคยคิด รวมทั้งในลักษณะที่คาดไมถึง

3. การเปรียบเทียบอุปมาอุปมัย (Analogies) หมายถึง การเปรียบเทียบสิ่งของหรือ
สถานการณการณที่คลายคลึงกัน แตกตางกันหรือตรงกันขามกัน อาจเปนคําเปรียบเทียบ คําพังเพย
สุภาษิต

40 สุพัตรา ทาวงศ, ความคิดสรางสรรค, [ออนไลน] , 21 กันยายน 2554. แหลงที่มา
http://www.dllibrary.spu.ac.th:8080/dspace/bitstream/
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4. การบอกสิ่งที่คลาดเคลื่อนไปจากความเปนจริง (Discrepancies) หมายถึง การแสดงความ
คิดเห็น บงชี้ถึงสิ่งที่คลาดเคลื่อนจากความจริง ผิดปกติไปจากธรรมดาทั่วไป หรือสิ่งที่ยังไมสมบูรณ

5. การใชคําถามยั่วยุและกระตุนใหตอบ (Provocative Question) หมายถึงการต้ังคําถาม
แบบปลายเปดและใชคําถามที่ยั่วยุ เราความรูสึกใหชวนคิดคนควา เพื่อความหมายที่ลึกซึ้งสมบูรณ
ที่สุดเทาที่จะเปนได

6. การเปลี่ยนแปลง (Example of change) หมายถึง การฝกใหคิดถึงการเปลี่ยนแปลง
ดัดแปลงการปรับปรุงสิ่งตาง ๆ ที่คงสภาพมาเปนเวลานานใหเปนไปในรูปอ่ืน และเปดโอกาสให
เปลี่ยนแปลงดวยวิธีการตาง ๆ อยางอิสระ

7. การเปลี่ยนแปลงความเชื่อ (Exchange of habit) หมายถึง การฝกใหนักศึกษาเปนคนมี
ความยืดหยุน ยอมรับความเปลี่ยนแปลง คลายความยึดมั่นตาง ๆ เพื่อปรับตนเขากับสภาพแวดลอม
ใหม ๆ ไดดี

8. การสรางสิ่งใหมจากโครงสรางเดิม (An organized random search) หมายถึง การฝกให
นักศึกษารูจักสรางสิ่งใหม กฎเกณฑใหม ความคิดใหม โดยอาศัยโครงสรางเดิมหรือกฎเกณฑเดิมที่
เคยมี แตพยายามคิดพลิกแพลงใหตางไปจากเดิม

9. ทักษะการคนควาหาขอมูล (The skill of search) หมายถึง การฝกเพื่อใหนักศึกษารูจัก
หาขอมูล

10. การคนหาคําตอบคําถามที่กํากวมไมชัดเจน (Tolerance for ambiguity) เปนการฝกให
นักศึกษามีความอดทนและพยายามที่จะคนควาหาคําตอบตอปญหาที่กํากวม สามารถตีความไดเปน
สองนัย ลึกลับ รวมทั้งทาทายความคิด

11.  การแสดงออกจากการหยั่งรู (invite expression) เปนการฝกใหรูจักการแสดงความรูสึก
และความคิด ที่เกิดจากสิ่งที่เราอวัยวะรับสัมผัสทั้งหา

12. การพัฒนาตน (adjustment for development) หมายถึง การฝกใหรูจักพิจารณาศึกษาดู
ความ ลมเหลว ซึ่งอาจเกิดขึ้นโดยต้ังใจหรือไมต้ังใจ แลวหาประโยชนจากความผิดพลาดน้ันหรือ
ขอบกพรองของตนเองและผูอ่ืน ทั้งน้ีใชความผิดพลาดเปนบทเรียนนําไปสูความ-สําเร็จ

13.  ลักษณะบุคคลและกระบวนการคิดสรางสรรค (creative person and creative) หมายถึง
การศึกษาประวัติบุคคลสําคัญทั้งในแงลักษณะพฤติกรรมและกระบวนการคิดตลอดจนวิธีการ และ
ประสบการณของบุคคลน้ัน

14. การประเมินสถานการณ (a creative reading skill) หมายถึง การฝกใหหาคําตอบโดย
คํานึงถึงผลที่เกิดขึ้นและความหมายเกี่ยวเน่ืองกัน ดวยการต้ังคําถามวาถาสิ่ งเกิดขึ้นแลวจะเกิดผล
อยางไร
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15. พัฒนาทักษะการอานอยางสรางสรรค (a creative reading skill) หมายถึง การฝกให
รูจักคิดแสดงความคิดเห็น ควรสงเสริมและใหโอกาสเด็กไดแสดงความคิดเห็นและความรูสึกตอ
เร่ืองที่อานมากกวาจะมุงทบทวนขอตางๆ ที่จําไดหรือเขาใจ

16.  การพัฒนาการฟงอยางสรางสรรค (a creative listening skill ) หมายถึง  การฝกให
เกิดความรูสึกนึกคิดในขณะที่ฟง อาจเปนการฟงบทความ เร่ืองราวหรือดนตรี เพื่อเปนการศึกษา
ขอมูล ความรู ซึ่งโยงไปหาสิ่งอ่ืน ๆ ตอไป

17. พัฒนาการเขียนอยางสรางสรรค ( a creative writing skill ) หมายถึง การฝกใหแสดง
ความคิด ความรูสึก การจินตนาการผานการเขียนบรรยายหรือพรรณนาใหเห็นภาพชัดเจน

18. ทักษะการมองภาพในมิติตางๆ (Visualization skill) หมายถึง การฝกใหแสดง
ความรูสึกนึกคิดจากภาพในแงมุม แปลกใหม ไมซ้ําเดิม

สรุป
จากเบื้องตนบทน้ีไดกลาวถึงสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  ทรงมีความเกงกลาสามารถ

เปนอยางมาก  ซึ่งหลังจากที่เสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังที่ 2 แลวพระองคก็ทรงไดรวบรวมชาวบานและ
ออกไปตีเมืองตาง ๆ  จนไดเมืองเหลาน้ันเปนเมืองขึ้น  และเมืองเห็นวาขยายอาณาจักรใหญพอแลว
จึงไดต้ังเมืองหลวงขึ้นใหมมีนามวา  กรุงธนบุรี  และปราบดาภิเษกขึ้นเปนพระมหากษัตริยมีนามวา
สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  พระองคทรงมีความปรีชาสามารถเปนอยางมากในการปกครอง
บานเมืองไมวาจะเปนใน

ดานการสงคราม  พระองคทรงออกไปปราบกบฏตามหัวเมืองตาง ๆ  และทรงรวบรวม
แผนดินใหเปนปกแผน

ดานการปกครอง หลังจากที่กรุงศรีอยุธยาแตก กฎหมายบาน เมืองกระจัดกระจายสูญ
หายไปมาก จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหทําการสืบเสาะ คนหามารวบรวมไวไดประมาณ 1 ใน
10 และโปรดฯ ใหชําระกฎหมายเหลาน้ัน ฉบับใดยังเหมาะแกกาลสมัยก็โปรดฯ ใหคงไว ฉบับใด
ไมเหมาะก็โปรดใหแกไขเพิ่มเติมก็มี ยกเลิกไปก็มี ตราขึ้นใหมก็มี และเปนการแกไขเพื่อราษฎร
ไดรับผลประโยชนมากขึ้น   สมเด็จพระเจ ากรุงธนบุรีทรงปกครองบานเมืองคลายคลึงกับ
พระราโชบายของพอขุนรามคําแหงมหาราช คือ แบบพอปกครองลูก ทรงเปนพระมหากษัตริยไทย
พระองคเดียวที่ไมถือพระองค มักปรากฏพระวรกายใหพสกนิกรเห็น และมักถามสารทุกขสุขดิบ
ของพสกนิกรทั่วไป ทรงหาวิธีใหไพรบานพลเมืองไดทํามาหากินโดยปกติสุข
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ดานเศรษฐกิจ สมัยกรุงธนบุรี เปนสมัยที่ตองสรางชาติบานเมืองกันใหม พระองคทรงทํานุ
บํารุงการคาขายทางเรืออยางเต็มที่ ทรงคาขายกับจีนเปนประจํา ทรงแตงสําเภาหลวงออกไปขาย
หลายสาย ทางตะวันออกถึงเมืองจีน ทางตะวันตกถึงอินเดีย ผลกําไรที่ไดจากการคาสําเภามีมาก
พอที่จะชวยบรรเทาการเก็บภาษีอากรจากราษฎร ในระยะแรกซึ่งราษฎรยังต้ังตัวไมได สภาพ
เศรษฐกิจดีขึ้นกวาตอนตนรัชกาล โดยมีรายไดจากภาษีขาเขาและภาษีขาออกจากเรือสินคาตางชาติ
ไดแก จีนและชวาที่ เขามาคาขายกับไทย สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรงสงเสริมการนําสินคา
พื้นเมืองไปขายทางเรือ ซึ่งอํานวยผลประโยชนอยางใหญหลวงตองานสรางชาติ ทําใหราษฎรมีงาน
ทํา มีรายได ทั้งทรงมีพระราชประสงคที่จะฝกใหคนไทยเชี่ยวชาญการคาขาย ปองกันมิใหการคาตก
อยูในมือชนตางชาติ และรักษาประโยชนของสินคาพื้นเมืองมิใหถูกทอดทิ้ง พระองคทรงพยายาม
ผูกไมตรีกับจีนเพื่อประโยชนทั้งในดานความมั่นคงของชาติ และประโยชนในดานการคา  อยางไร
ก็ตาม การแกไขเศรษฐกิจและสภาพบานเมือง ยังมีปญหาอยูบาง

ดานคมนาคม พระองคทรงยกเลิกความคิดแนวเกาที่วาหากถนนหนทาง ทางคมนาคมดี
มากแลวจะเปนการอํานวยประโยชนใหขาศึกศัตรูและพวกกอการจลาจล แตกลับทรงเห็นเปน
ประโยชนในทางคาขายมากกวา ดังน้ัน ในฤดูหนาวหากวางจากศึกสงคราม จึงทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหตัดถนนและขุดคลอง จะเห็นไดจากแนวถนนเกาๆ ในเขตธนบุรีซึ่งมีอยูหลายสาย สวน
การขุดชําระคลองมักมีวัตถุประสงคเบื้องตนเพื่อประโยชนทางยุทธศาสตร เชน คลองทาขาม จาก
นครศรีธรรมราชไปออกทะเล

ดานการศึกษา สมัยกรุงธนบุรีเปนระยะเวลาที่บานเมืองยังไมสงบเรียบรอย การฟนฟู
การศึกษาจึงทําไดไมมากนัก แตวัดก็ยังเปนแหลงที่ใหการศึกษาอยู โดยมีแตเด็กผูชายเทาน้ันที่มี
โอกาสศึกษา เพราะตองอยูกับพระที่วัดเรียนหนังสือและไดรับการอบรมความประพฤติ เรียนพระ
ธรรม ภาษาบาลีสันสกฤต และศัพทเขมร เพื่อประโยชนในการอานคัมภีรพระพุทธศาสนา
นอกจากน้ีมีวิชาเลข เนนมาตรา ชั่ง ตวง วัด มาตราเงินไทย และการคิดหนาไม ซึ่งจะตองนําไปใช
ในชีวิตประจําวัน  สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี จึงโปรดเกลาฯใหบํารุงการศึกษาตามวัดตางๆ และยัง
โปรดเกลาฯใหต้ังหอหนังสือขึ้นเชนเดียวกับสมัยอยุธยา ซึ่งคงเทียบไดกับหอพระสมุดในระยะหลัง
นอกจากน้ียังโปรดเกลาฯใหแสวงหาและรวบรวมตําราตางๆ ที่กระจัดกระจายไปเมื่อคราวกรุงแตก
ไวที่พระอารามหลวงหรือหามาจําลองไวเปน แบบฉบับเพื่อใชศึกษาเลาเรียน

ดานศาสนา ถึงแมวาในรัชสมัยของพระองค บานเมืองจะตกอยูในภาวะสงครามเกือบ
ตลอดเวลา แตพระองคกลับมิไดทรงละเลยงานดานศาสนจักร ไดทรงมุงมั่นทํานุบํารุง
พระพุทธศาสนาใหเจริญรุงเรืองเหมือนเมื่อคร้ังกรุงศรีอยุธยา พระราชกรณียกิจดานฟนฟู
พระพุทธศาสนา  เชน  บทสวดมนต พุทธชัยมงคลคาถา และสรางพระยอดธง  การจัดระเบียบ
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สังฆมณฑล ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดระเบียบสังฆมณฑลทันทีภายหลังการสถาปนากรุง
ธนบุรีเปนราชธานี การรวบรวมพระไตรปฎก พระองคยังไดทรงมุงมั่นในการสืบเสาะคนหา
ตนฉบับพระไตรปฎกที่ยังเหลืออยูหลังจากเสียกรุง เพื่อนํามาคัดลอกจําลองไวสําหรับการสราง
พระไตรปฎกฉบับหลวงตอไป การสมโภชพระแกวมรกต ภายหลังจากที่รบชนะเมืองเวียงจันทน
สมเด็จพระเจาตากสินทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหอัญเชิญพระแกวมรกต และพระบางกลับมายัง
กรุงธนบุรีดวย โดยใหจัดขบวนเรือพยุหยาตรามโหฬารถึง 246 ลํา และเสด็จพระราชดําเนินขึ้นไป
รับดวยพระองคเอง แลวใหอัญเชิญพระแกวมรกตไปประดิษฐานไว ณ พระอุโบสถ วัดอรุณราชวรา
ราม การบูรณปฏิสังขรณวัด พระองคทรงสละพระราชทรัพยสวนพระองค เพื่อบูรณปฏิสังขรณวัด
วาอารามตาง ๆ เปนจํานวนมาก

ดานศิลปกรรม นาฏดุ ริยางค พระองค เสด็จพระราชดํา เ นินไปปราบชุมนุมเจ า
นครศรีธรรมราช เมื่อ พ.ศ. 2312 ไดทรงนําตัวละครผูหญิงของเจานครศรีธรรมราชเขามาเปนครู
ฝกหัดรวมกับพวก ละครที่ทรงรวบรวมไดจากที่อ่ืน แลวจัดต้ังเปนละครหลวงของกรุงธนบุรี โดย
ยึดแบบฉบับการฝกละครของกรุงศรีอยุธยา นอกจากน้ียังไดทรงพระราชนิพนธบทละครเร่ือง
รามเกียรต์ิ เพื่อใหคณะละครหลวงไดนําไปฝกหัดออกแสดงดวย  ดังน้ันจึงทรงพระกรุณาโปรด
เกลาฯ ใหฟนฟูอยางเต็มที่ เพื่อสรางบรรยากาศใหร่ืนเริงครึกคร้ืนเหมือนสมัยกรุงศรีอยุธยา
พระราชทานโอกาสใหประชาชนทั่วไปเปดการฝกสอนและออกโรงเลนไดอิสระ เคร่ืองแตงกายไม
วาจะเปน เคร่ืองตน เคร่ืองทรง ก็แตงกันไดตามลักษณะเร่ือง สงผลใหศิลปะการละครของไทยซึ่ง
เคยเจริญรุงเรืองมากตอนปลายอยุธยากลับฟน ตัวขึ้นใหม

ศิลปะการชาง ภาพเขียนที่งดงามประณีตในสมัยธนบุรีที่สําคัญยิ่ง คือ "สมุดภาพไตรภูมิ"
เปนภาพเขียนที่โปรดเกลาฯ ใหสรางขึ้นเมื่อพุทธศักราช 2319 ซึ่งนับไดวาเปนสมุดภาพไตรภูมิ
ขนาดใหญเลมหน่ึงของเมืองไทย เมื่อคลี่ ออกจะมีความยาวถึง 34.72 เมตร เขียนดวยสีลงในสมุดทั้ง
2 ดาน โดยฝมือชางเขียน 4 คน ปจจุบันไดเก็บ รักษาไว ณ หอสมุดแหงชาติทาวาสุกรี กรุงเทพฯ

งานฝมือชาง  สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงเล็งเห็นวา ชางไทยสมัยธนบุรีมีเหลืออยูนอ ย
มากจึงโปรดเกลาฯ ให รวบรวมและฟนฟูการชางสิบหมูขึ้น ใหม แตเน่ืองจากมีเวลาจํากัด บานเมือง
อยูในระหวางสงคราม สิ่งของที่เปนฝมือชางชั้นดีประณีตงดงามในสมัยธนบุรีจึงหาไดยาก แตที่มี
ใหเห็นอยูบาง

พระราชวังเดิมเปนพระราชวังหลวงในกรุงธนบุรี ต้ังอยูริมฝงแมนํ้าเจาพระยาบริเวณปาก
คลองบางกอกใหญ ในพื้นที่ที่เคยเปนที่ต้ังของปอมวิไชยเยนทร ที่สรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช
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สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดโปรดใหสรางพระราชวังน้ีขึ้น ภายหลังจากที่ทรงกอบกู
เอกราชใหชาติไทยเมื่อปพุทธศักราช 2310 เพื่อใชเปนที่ประทับและวาราชการ เมื่อทรงสถาปนากรุง
ธนบุรีเปนราชธานี พรอมกับปรับปรุงปอมวิไชยเยนทรและเปลี่ยนชื่อใหมเปนปอมวิไชยประสิทธิ์
ตําแหนงที่ต้ังของพระราชวังหลวงน้ีมีความสําคัญทางยุทธศาสตร เน่ืองจากมีปอมปราการที่มั่นคง
สามารถสังเกตการณไดในระยะไกล อีกทั้งยังใกลกับเสนทางคมนาคมและเสนทางการเดินทัพที่
สําคัญดวย

อาณาเขตของพระราชวังเดิมในสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชน้ัน มีพื้นที่ต้ังแต
ปอมวิไชยประสิทธิ์ขึ้นมาจนถึงคลองเหนือวัดอรุณราชวราราม (คลองนครบาล) โดยรวมวัดแจง
(วัดอรุณราชวราราม) และวัดทายตลาด (วัดโมลีโลกยาราม) เขาไปในเขตพระราชวัง ตอมาเมื่อ
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเสด็จขึ้นครองราชยสมบัติ ไดทรงยายราชธานีมา
อยูฝงพระนคร โดยสรางพระบรมมหาราชวังขึ้นเปนที่ประทับ พระราชวังกรุงธนบุรีจึงไดชื่อวา
พระราชวังเดิม ต้ังแตบัดน้ัน  และเน่ืองจากพระราชวังธนบุรีมีความสําคัญในทําเลที่ต้ัง จึงทรง
แตงต้ังพระราชวงศชั้นสูงที่ไดรับความไววางพระราชหฤทัยมาประทับ พระราชดําริน้ีไดสืบทอดมา
ทุกรัชกาลจนกระทั่งถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เมื่อทรงพระราชทาน
พระราชวังเดิมใหเปนที่ต้ังของโรงเรียนนายเรือ

ตอมา  กองทัพเรือไดดัดแปลงแกไขอาคารเดิมโรงเรียนนายเรือที่พระราชวังเดิมเปนแบบ
ทรงไทย ใชเปนที่ต้ังกองบัญชาการกองทัพเรือ และกรมการเงินทหารเรือมาต้ังแตปพุทธศักราช
2492 ปจจุบันอาคารหลังน้ีใชเปนที่ทํางานของผูบัญชาการทหารเรือ และสํานักงานเลขานุการ
กองทัพเรือ นอกจากน้ันหนวยงานอ่ืนที่เขามาใชอาคารเดิมหรือสรางขึ้นใหมในบริเวณพระราชวัง
เดิมเปนที่ทําการ ไดแก โรงเรียนนายทหารเรือในปพุทธศักราช  2468 กรมเสนาธิการทหารเรือป
พุทธศักราช  2481 กรมยุทธศึกษาทหารเรือในปพุทธศักราช  2486 (ปจจุบันเปนกรมสารบรรณ
ทหารเรือ) กรมเสนาธิการทหารเรือถูกยุบเลิกในปพุทธศักราช  2498 และในปจจุบันกรมสื่อสาร
ทหารเรือไดใชอาคารของกรมเสนาธิการทหารเรือเดิมเปนที่ทํางาน

โบราณสถานที่ยังปรากฏอยูในพระราชวังเดิมในปจจุบันน้ี ไดแก ทองพระโรง พระตําหนัก
เกงคู พระตําหนักเกงพระปนเกลาเจาอยูหัว ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ปอมวิไชยประสิทธิ์
และเรือนเขียวหรืออาคารโรงพยาบาลเดิม

การแสดงอิงประวัติศาสตรน้ัน มีใหเห็นไมมากนัก เพราะเปนการแสดงที่ยิ่งใหญและทําได
ยาก แตที่ปรากฏใหเห็นในปจจุบันน้ีก็จะเปนการแสดงแสงสีเสียง เพราะการแสดงประเภทน้ีจัดได
วาเปนการแสดงที่ยิ่งใหญ ซึ่งในปจจุบันน้ีมีเร่ืองที่จัดแสดงใหเห็นเปนประจําทุกปคือ เร่ือง สะพาน
ขามแมนํ้าแคว ที่จังหวัดกาญจนบุรี เร่ืองประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เลนไฟ ที่จังหวัดสุโขทัย
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เร่ือง อยุธยามรดกโลก ที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เร่ือง อนุสรณดอนเจดีย ที่จังหวัดสุพรรณบุรี แต
ยังคงมีอีกเร่ืองที่เคยจัดการแสดง คือ เร่ือง แผนดินน้ีมีความหลัง ที่กรุงเทพมหานคร โดยไดเลาถึง
เร่ืองราวของพระราชวังเดิมซึ่งเคยเปนวังหลวงในสมัยกรุงธนบุรี

ทฤษฎีที่ผูสรางสรรคกระบวนทาที่ใชประกอบในการแสดงเร่ือง แผนดินน้ีมีความหลัง  น้ัน
จากการศึกษาพบวามี ทฤษฎีการสื่อสาร ทฤษฎีการถายทอด และทฤษฎีการเคลื่อนไหว ซึ่งทฤษฎีที่
กลาวมาทั้งหมดน้ีถือไดสามีความสําคัญเปนอยางมากของการสรางสรรคทาทางตางๆ เพื่อให
ออกมาดูสวยงามและเขากับเร่ืองราวในการแสดง
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วิธีดําเนินการวิจัย

การศึกษาเร่ือง นาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง
ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ผูวิจัยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)
 เปนการวิจัยที่ศึกษาขอมูลเฉพาะจึงอาศัยขอมูลนอยโดยศึกษาขอมูลหลายๆ คร้ังเพื่อใหเห็นถึง
รายละเอียดตางๆ และยังวิจัยเชิงประวัติศาสตรไปพรอมๆ กัน เปนการวิจัยเพื่อใหรูถึงความเปนมา
ของเหตุการณ เพื่อคนหาขอเท็จจริงของเหตุการณที่ผานมาแลวในอดีต โดยมีจุดมุงหมายที่จะบันทึก
อดีตอยางมีระบบ และมีความเปนปรนัยจากการรวบรวมประเมินผล ตรวจสอบ และวิเคราะห
เหตุการณเพื่อคนหาขอเท็จจริงในอันที่จะนํามาสรุปอยางมีเหตุผล เพื่อเปนหลักในการวิเคราะห
ทั้งน้ีไดทําการศึกษาขอมูลจากเอกสาร คําบอกเลา บุคคล สื่อนวัตกรรม งานศิลปะ โดยวิธีการ
คนควาขอมูลเอกสาร การสัมภาษณ การสนทนา การสังเกตการณ ซึ่งมีขั้นตอนกระบวนการ
ดําเนินการวิจัย ดังน้ี

3.1 แผนการดําเนินการวิจัย
3.2 แหลงขอมูล
3.3  การเก็บรวบรวมขอมูล

3.3.1 การศึกษาเอกสาร
3.3.2 การสังเกตการณวีดีทัศนการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ

เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
3.3.3  การสัมภาษณ/การสนทนา

3.4  การตรวจสอบขอมูล
3.5  การวิเคราะหขอมูล
3.6  เสนอผลการวิจัย

โดยมีรายละเอียดการดําเนินการ  ดังตอไปน้ี

3.1 แผนการดําเนินการวิจัย
การวิจัยเร่ือง การใชนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง

แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง กําหนดระยะเวลาในการดําเนินการเปน
เวลา 1 ป เร่ิมวันที่ 1 เมษายน 2553 ถึงวันที่ 31 มีนาคม 2554 โดยมีแผนการดําเนินการดังน้ี
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ตารางท่ี 3 ข้ันตอนและระยะเวลาดําเนินการวิจัย

2553 2554เร่ิมทําวิทยานิพนธ
เดือนเมษายน 2553 เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค.

1. ขั้นเสนอโครงราง
วิทยานิพนธ

2. ขั้นเก็บรวบรวมขอมูล
3.  ขั้นตรวจสอบขอมูล
4. ขั้นวิเคราะหขอมูล
5. ขั้นเรียบเรียงและ

เสนอผลการวิจัยให
อาจารยที่ปรึกษา

6. ขั้นพิมพผลการวิจัย

3.2 แหลงขอมูล
การศึกษาการใชนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง

เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เพื่อศึกษาความเปนมาและองคประกอบใน
การแสดง ซึ่งมีขอมูลปรากฏในรูปแบบของเอกสาร คําบอกเลาของบุคคลที่รวมกันสรางงานและ
นักแสดง ซึ่งผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารทางวิชาการและบทความที่เกี่ยวของจากแหลงศึกษา
คนควาความรูตางๆ ดังน้ี

1. หอสมุดแหงชาติ
2. หอจดหมายเหตุแหงชาติ
3. หอภาพยนตรแหงชาติ
4. หอวชิราวุธานุสรณ
5. ศูนยวิทยทรัพยากร  (หอสมุดกลาง) จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
6. หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
7. มูลนิธิอนุรักษโบราณสถานในพระราชวังเดิม
8. บริษัท RS  โปรโมชั่น
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3.3 การเก็บรวบรวมขอมูล
การศึกษาแนวความคิดและองคประกอบการแสดง หลักการและวิธีการใชนาฏยศิลป

ไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลัง ซึ่งมีขอมูลปรากฏในรูปแบบของเอกสาร คําบอกเลา บุคคล สื่อนวัตกรรม และ
งานศิลปะ ผูวิจัยเก็บรวมรวมขอมูลดังกลาว โดยใชวิธีการตอไปน้ี

3.3.1 การคนควาเอกสาร
การสืบคนขอมูลที่ปรากฏในรูปลักษณะของการเขียน การพิมพดวยวิทยาการและ

เทคโนโลยีสมัยใหม ซึ่งเนนการเก็บขอมูลที่เปนเอกสารดานนาฏยศิลปตางๆ ที่มีเน้ือหาเกี่ยวของกับ
การใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ไดแก ตําราทางวิชาการ ผลการวิจัย
และวิทยานิพนธ และเอกสารอ่ืนๆ ที่เกี่ยวของ

3.3.2 การสังเกตการณ
ผูวิจัยเก็บขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบ แนวคิดนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตร

ไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง โดยวิธีการพิจารณา
ดวยตนเองในการสังเกตการณแบบไมมีสวนรวม

3.3.3   การสัมภาษณ/การสนทนา
ผูวิจัยเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณดวยวิธีบันทึกลงในแถบบันทึกเสียงและจดบันทึก

ตามความเหมาะสม โดยการสัมภาษณและสนทนากลุมบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของ เพื่อทราบถึง
วัตถุประสงคของการแสดง รวมทั้งแนวคิดและองคประกอบการแสดง หลักการในการแสดง
นาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง โดยการสัมภาษณ และคําถามที่ใชในการสัมภาษณ ดังน้ี

บุคคลในการสัมภาษณ
เปนบุคคลที่มีความรูและประสบการณเกี่ยวกับการแสดงนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อ

สื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
ไดแก
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1. อาจารยปริญญา ตองโพนทอง  นักแสดงและนักออกแบบทาเตนอิสระ เปน
ผูชวยผูกํากับ

2. อาจารยสมชาย โตวิทิตยวงศ  อาจารยสอนสถาบันบางกอกแดนซ ผูชวยผูกํากับ
3. อาจารยเหมือนฝน อําพันแสง  ผูอํานวยการสถาบัน POINT STUDIO เปน

นักแสดงอารมณ

คําถามในการสัมภาษณ
กอนดําเนินการสัมภาษณผูวิจัยใชวิธีการต้ังคําถามโดยต้ังคําถามในการสัมภาษณ

บุคคลดังกลาว โดยใชคําถามแบบปลายเปด ดังน้ี

1. มีสวนรวมอะไรในการแสดงชุดน้ี
2. มีความคิดอยางไรในการแสดงที่ออกมา
3. ความยากงายมากนอยขนาดไหน มีอะไรบาง
4. การแสดงจบแลวรูสึกอยางไร
5. ระยะเวลาในการเตรียมงาน
6. ขอดีและขอเสียของการแสดง
7. ปญหาและอุปสรรคในการทํางาน
8. อยากใหพูดถึงการแสดงชุดน้ี (ทําไมถึงรับทํา) (ทําไมถึงรับแสดง)
9. ถาเปนผูชมไดอะไรในการแสดงชุดน้ี
10. ความประทับใจในการแสดงชุดน้ี และชอบชวงไหนมากที่สุด
11. สุดทายมีอะไรจะแนะนําเพิ่มเติมไหน

ขอมูลจากการสัมภาษณ
ผูวิ จัยดําเนินการสัมภาษณผูมีสวนรวมในการแสดง  ซึ่งขอนําเสนอผลการ

สัมภาษณขอมูลบางสวนโดยนําขอมูลจากการสัมภาษณของผูที่มีประสบการณในการแสดง
นาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่มีการบันทึกการสัมภาษณและถอดความเปนคําพูดของผูใหสัมภาษณ
เปนลายลักษณอักษรตามแบบการสัมภาษณที่ผูวิจัยไดสรางขึ้น  ดังตอไปน้ี
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ผูใหสัมภาษณ อาจารยปริญญา ตองโพนทอง  นักแสดงและนักออกแบบทาเตนอิสระ
ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 25  พฤศจิกายน 2553
สถานท่ี มหาวิทยาลัยกรุงเทพ

1. มีสวนรวมอะไรในการแสดงชุดน้ี
ผูชวยผูกํากับ เปนนักแสดง

2. มีความคิดอยางไรในการแสดงท่ีออกมา
พอใจมากที่ออกมา องคประกอบหลายอยางที่ดี ทั้งเร่ืองและวิธีการนําเสนอของ

ผูกํากับ ที่ใชนักแสดงทางองคประกอบไดสวยงาม

3. ความยากงายมากนอยขนาดไหน – มีอะไรบาง
1) นักแสดงไมใชนักแสดงอาชีพ วิธีกํากับวิธีทําใชเวลาเยอะในการฝกซอม
2) สวนของสถานที่ตองปรับวิธีการใหเหมาะสม หองซอมกะที่จริงไมมีเทคนิค

ตางๆ ตองไปกับสถานการณในการแสดง

4. การแสดงจบแลวรูสึกอยางไร
เปนผลงานที่นาประทับใจ 1 ชิ้น ใชนักแสดง สถานที่สําคัญที่เกิดขึ้นจริง

 5. ระยะเวลาในการเตรียมงาน
3 เดือน

6. ขอดีและขอเสียในการแสดง
ขอเสีย : ในการทํางาน เทคนิคตางๆ ที่จะเอ้ือในการจัดวางไมลงตัว ไมสามารถ

รองรับทาบางทาได
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ขอดี :  รัฐบาลใหการสนับสนุนเปนอยางดี ผูกํากับแกไขไดดีอยางราบร่ืนตาม
กําหนด

7. ปญหาและอุปสรรคในการทํางาน
บุคลากรเยอะมาก การสื่อสารและติดตอ 2) ดินฟาอากาศ ทําความเขาใจนักแสดง

นาน เปนทหารเปนพยาบาล ลําบากที่จะใหเคาเขาใจ

8. อยากใหพูดถึงการแสดงชุดน้ีทําไมถึงรับทําและแสดง
เปนลูกศิษยอยากเรียนรูในการทํางาน เปนงานสําคัญที่สมเด็จมาทอดพระเนตร

9. ผูชมไดอะไรในการแสดง
ความรูทางประวัติศาสตรเทคนิคในการแสดง องคประกอบศิลปในการแสดง

วิธีการฝกซอม วิธีการจัดการ

10. ความประทับใจการแสดงชุดน้ี และชอบชวงไหนมาท่ีสุด
ประทับใจทั้งเร่ือง ชอบชวงแดนซมากที่สุด วิธีจัดวางคอมโพส มากกวาการเดิน

ไปมา
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ผูใหสัมภาษณ อาจารยสมชาย โตวิทิตยวงศ  อาจารยสอนสถาบันบางกอกแดนซ
ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 15  ธันวาคม 2553
สถานท่ี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

1. มีสวนรวมอะไรในการแสดงชุดน้ี
ผูชวยผูกํากับ เปนผูแสดงอารมณในเร่ือง

2. มีความคิดอยางไรในการแสดงท่ีออกมา
ในแงของลีลาไดรับการถายทอดออกนํามาปรับใชตีความและถายทอดพิธีการแสดงที่

ยิ่งใหญ

3. ความยากงายมากนอยขนาดไหน – มีอะไรบาง
ความยากเร่ืองคน การจัดการคนใชคนคุมจบฉากน้ี การฝกซอมเปนนักเรียนงายที่มี

ระเบียบยากในการสอนลีลา

4. การแสดงจบแลวรูสึกอยางไร
เราเขาใจสถานที่ตรงน้ัน ไมจงใจแตซาบซึ้งโดยเราไมรูตัว

5. ระยะเวลาในการเตรียมงาน
1 เดือนกวา ลงสนาม 2 อาทิตย รวมทั้งหมด

6. ขอดีและขอเสียในการแสดง
เราประสบการณเพิ่มพูนจากการไดทําระบําเปนออกแบบใหม โดยใชภูมิปญญา

ของผูออกแบบมีเอกลักษณเปนของตัวเอง
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7. ปญหาและอุปสรรคในการทํางาน
อากาศรอนบังคับฟาฝนไมได มีฝนตกบางตองหยุดซอม เร่ืองของการแทรกแซงใช

นักแสดงบางตัว

8. อยากใหพูดถึงการแสดงชุดน้ีทําไมถึงรับทํา
เพราะเปนคนฝงธน ทําถวายสมเด็จไมมีโอกาสไดทํางานกับคนที่รูใจในการ

ทํางาน

9. ถาเปนผูชมไดอะไรในการแสดงชุดน้ี
ไดรับประวัติศาสตร มีสุนทรียะมีมุมมอง ผูกํากับฉลาดใชสถานที่

10. ความประทับใจในการแสดงชุดน้ี และชอบชวงไหนมากท่ีสุด
ชอบซีนอารมณสงคราม เปนนักแสดงเอง บรรยากาศรอบๆ มีความรูสึกไดวา

เหมือนเหตุการณจริงอินไปกับบท

11. สุดทายมีอะไรจะแนะนําเพิ่มเติมไหม
นาจะเพิ่มการประชาสัมพันธ เชิดไมกี่คร้ังหรือบันทึกภาพ คนชั้นลางๆ ไมมี

โอกาสไดดู ที่จะไดรับการเผยแพรดวย ทําไมเก็บเปนประวัติศาสตร
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ผูใหสัมภาษณ อาจารยเหมือนฝน อําพันแสง  ผูอํานวยการสถาบัน POINT STUDIO
ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 10  มกราคม 2554
สถานท่ี สถาบัน POINT STUDIO

1. มีสวนรวมอะไรในการแสดงชุดน้ี
เปนตัวดําเนินเร่ือง ตัวเชื่อม ในตัวเร่ือง แสดงอารมณ หรือ

2. มีความคิดสวนตัวอยางไรในการแสดงท่ีออกมา
ที่เตนจะสนใจแตเร่ืองเตนไมทราบวาสวนอ่ืนเปนยังไง จะทราบแตเร่ืองของการ

เตน

3. ความยากงายมากนอยขนาดไหน – มีอะไรบาง
ทาเตนจังหวะไมยาก จังหวะยาก เพราะไมมีเพลง อาจจะเขาใจงานครูไดมากขึ้น

และทํางานไดงายขึ้น พยายามใหชัดเจนเอง เดนเซอรตองเขาใจในงานดวย

4. การแสดงจบแลวรูสึกอยางไร
ไมไดเกงมากไมเคยทํางานใหญขนาดน้ี ทําเต็ม 100 เคามา 100 เหมือนกัน ยิ่งเจอ

ยิ่งรูสึกดีที่สมเด็จเสด็จ

5. ระยะเวลาในการเตรียมงาน
ระยะเวลาเปนเดือนตอที่คณะบาง ที่โรงหนังเกาอยูขางโรงพยาบาลตึกวางๆ

6. ขอดีและขอเสียในการแสดง
ณ ตอนน้ันมีแตขอดี โอกาสเจอคนที่เกงๆ ทั้งเด็กและผูใหญองคประกอบตางๆ

ของการทํางาน รูสึกไมใชดาราเลย
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7. ปญหาและอุปสรรคในการทํางาน
ปญหาก็มีบางดวยความในพาทออนไมมี ในดานดาราไมแนใจ

8. อยากใหพูดถึงการแสดงชุดน้ีทําไมถึงรับแสดง
เพราะครูต้ัมไมรูวางานใหญ ชวยทุกงานของครูต้ัม ชอบอันน้ีเพราะไดเลนได

แสดง

9. คาดวาผูชมไดอะไรในการแสดง
คนชอบดูการแสดงไดรูเร่ืองราว ไดรูถึงประวัติศาสตร ถายทอดชัดเจน ความ

เปนมาอยางไร จะชอบความเปนโมเดิลสงใหองคประกอบชัดขึ้น

10. ความประทับใจการแสดงชุดน้ี และชอบชวงไหนมาท่ีสุด
ชอบตอนชวงชุมนุมวุนวาย - ชวงออกศึก
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ขอมูลการสัมภาษณผูท่ีไดรับชมการแสดง
บุคคลที่ไดรับชมการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

ไดแก
1. คุณกัญจนา ศิลปะอาชา อดีตรัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงศึกษาธิการ
2. พันเอกนายแพทย สามารถ นิธินันทน ผูอํานวยการกองจิตเวชและประสาทวิทยา
3. นาวาเอกหญิง สารภี มูสิกอุปถัมภ นายทหารปฏิบัติการประจําฐานทัพเรือกรุงเทพฯ

ผูวิจัยดําเนินการสัมภาษณผูที่เขารับชมการแสดงและนําผลการสัมภาษณขอมูลบางสวน
โดยนําขอมูลจากการสัมภาษณของผูมีประสบการณในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่มีการบันทึกการสัมภาษณและถอดความเปนคําพูดของผูใหสัมภาษณ
เปนลายลักษณอักษรตามแบบการสมภาษณ ดังตอไปน้ี
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ผูใหสัมภาษณ คุณกัญจนา ศิลปอาชา อดีตรัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงศึกษาธิการ
ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 28 กันยายน 2554 เวลา 12.00 – 12.30 น.
สถานท่ี วิทยาลัยการตลาดทุน (วตท.) ตลาดหลักทรัพยแหงประเทศไทย

คุณกัญจนา ศิลปอาชา กลาววา1 ไดมีโอกาสเขาชมการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง นับวาโชคดีมากที่ไดชมและไดเขาเฝาสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ
พระบรมราชินีนาถ เพราะสมัยน้ันคุณพอ (บรรหาร ศิลปอาชา) เปนนายกรัฐมนตรี การชมการแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง คร้ังน้ันสิ่งที่ไดรับจากการแสดงก็คือ ได
รับรูวา เหตุการณในพระราชวังเดิมเปนอยางไร ซึ่งมีการสื่อสารเร่ืองราวไดอยางชัดเจน เพราะตัว
ดิฉันเองไมคอยรูจักพระราชวังแหงน้ีมากนัก จึงทําใหรูวาประวัติความเปนมาของพระราชวังเดิม
เปนอยางไร ที่สุพรรณบุรีก็มีการแสดง แสง เสียงอยูทุกป มันจึงเห็นความแตกตางระหวางการแสดง
ทั้งสองที่ การแสดงเร่ืองน้ี แสดงรวมกับโบราณสถานปจจุบันเปนมรดกโลก สวนที่สุพรรณบุรีเปน
การแสดงในพื้นที่โลงคลายๆ สนามกีฬาแลวก็สรางฉากขึ้นมาใชในการแสดงผูชมน่ังดูบนอัฒจันทร
เลยเห็นความแตกตางกันเยอะทั้งสถานที่และบรรยากาศ จําไดวาการแสดงคร้ังน้ัน แขกผูใหญตาง
ชื่นชมกันมาก รวมทั้งตัวดิฉันเองกลับไปบานคุณพอยังชมเลยวาดีมาก จะนําเอาไปปรับปรุงที่
สุพรรณบุรีบาง แตก็ไมไดทํา เพราะไมอยากกาวกายหนาที่ของคณะผูจัดงาน การแสดงที่พระราชวัง
เดิมเปนการแสดงที่ดีมาก ชอบการแสดงทุกชวง โดยเฉพาะชวงที่มีการพายเรือมีความรูสึกวามัน
แปลกดี แตเขาใจวาผูกํากับตองการจะสื่ออะไร และชอบชวงที่พระเจาตากเสด็จออกมา มันดูขลัง
นักแสดงก็เกง มีการออกแบบมาเหมาะสมดูแลวเขาใจงาย  การแสดงกับสถานที่สอดคลองกันดี
นับวาเปนการแสดงที่มีมากเทาที่เคยดูมาเลยคะ

1 สัมภาษณ กัญจนา ศิลปอาชา, อดีตรัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงศึกษาธิการ, 28 กันยายน
2554.



104

ผูใหสัมภาษณ พันเอกนายแพทย สามารถ นิธินันทน ผูอํานวยการกองจิตเวชและประสาทวิทยา
โรงพยาบาลพระมงกุฎ

ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 29 กันยายน 2554 เวลา 16.00 – 17.00 น.
สถานท่ี โรงพยาบาลพระมงกุฎ

พันเอกนายแพทย สามารถ นิธินันทน กลาววา2 ในฐานะที่เปนผูไดรับชมการแสดงใน
โบราณสถาน มีความรูสึกถึงบรรยากาศสมัยกอน ทําใหเรานึกยอนไปในอดีตไดทราบถึงภูมิหลัง
และพื้นเพของไทย การแสดงชวยกระตุนความรูสึกตางๆ ของผูชม ใหรับรูถึงวัฒนธรรมเกาๆ ที่ดี
งาม ไดเห็นถึงเจตนาที่จะอนุรักษโบราณสถานอยูแลว การแสดงก็จะทําใหเห็นถึงวัฒนธรรมที่มีอยู
ใหชัดขึ้น มีการผสมผสานเสียงชวยดึงดูดอารมณคนดูในการแสดง สิ่งที่ไดในการรับชมก็คือ
เหมือนวาผูชมไดเขาไปสูบรรยากาศน้ันดวย งานน้ีประสบความสําเร็จเปนอยางดี เพราะคนแสดงที่
มีความต้ังใจ ทั้งนักแสดงและผูกํากับ สื่อที่จะใหผูชมรับทราบเร่ืองอะไร ผูชมก็ไดรับทราบสิ่งน้ัน
การที่มีการแสดงประเภทน้ีเปนผลดีที่ชวยสงเสริมใหผูชมเห็นคุณคาโบราณสถาน เพราะการแสดง
ในสถานที่จริงทําใหผูชมไดเห็นและสัมผัสกับบรรยากาศน้ัน ขอจํากัดมันอาจมีอยูบาง เชน ฟาฝน
แตอยางไรก็ดี การแสดงในสถานที่จริงหรือโบราณสถานหรือมรดกโลกทําใหผูชมมีความรูสึกที่ดี
มากกวาการแสดงในโรงละคร ผมมีโอกาสไดไปดูการแสดง แสง เสียง ที่ประเทศอียิปต (Egypt)
เขามีการแสดง แสง สี กับโบราณสถานปรามิด (Pyramid) ที่ เปนมรดกโลกเหมือนกัน จึงมี
ความรูสึกวางานของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เปนงานที่ดีกวา เพราะมีการเลาเร่ือง มีการ
สื่อสาร มีนาฏยศิลปทุกอยางสอดคลองลงตัวสวยงามยิ่งใหญ นับวาเปนงานระดับสากลไดเลย ต าง
จาการแสดงที่อียิปต แคใชเพลงประกอบและการเลาเร่ืองเทาน้ัน ที่น่ังก็ไกลมองไมชัดเจนทําให
เขาใจยาก สวนตัวคิดวางานของคนไทยทําไดดีกวา

2 สัมภาษณ พันเอกนายแพทย สามารถ นิธินันทน, ผูอํานวยการกองจิตเวชและประสาท
วิทยา, 29 กันยายน 2554.
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ผูใหสัมภาษณ นาวาเอกหญิง (พิเศษ) สารภี มูสิกอุปถัมภ นายทหารปฏิบัติการประจําฐานทัพเรือ
กรุงเทพฯ

ผูสัมภาษณ สุเมธ    เทศขํา (ผูวิจัย)
เร่ือง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
วันท่ี 1 ตุลาคม  2554 เวลา 9.00 – 9.30 น.
สถานท่ี วิทยาลัยการทัพเรือ

นาวาเอกหญิง (พิเศษ) สารภีมูสิกอุปถัมภ  กลาววา3 ในคร้ังน้ันที่ไดเขาไปรับชมการแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เน่ืองจากมีโอกาสเขาไปทํางานใน
สมาคมภริยาทหารเรือ ตอนน้ันแพทยหญิงคุณหญิงนงนุช ศิริเดช เปนนายกสมาคม ทานจึงใหบัตร
มาชมการแสดง ตอนน้ันคิดอยูในใจวาการแสดงอะไร เพราะตัวเองไมเคยไดดูการแสดงแนวน้ีมา
กอน แลวก็คิดไปอีกวาจะออกมาในรูปแบบใด เพราะเทาที่ทราบบริเวณพระราชวังเดิมเปนสถานที่
หวงหาม เพราะเปนโบราณสถานแตพอไดเขาไปรับชมมีความรูสึกซาบซึ้ง และคลอยตามกับ
เร่ืองราวกับเหตุการณตางๆ ที่จําลองมาใหชม และไดทราบถึงประวัติศาสตรไทยในพระราชวังเดิม
มากยิ่งขึ้น การแสดงในคร้ังน้ันดูยิ่งใหญมาก เพราะใชนักแสดงจํานวนมาก การใหแสงก็สมจริงตาง
กับดูในโรงละครมาก อยางแรกเลยที่ทําใหผูชมการแสดงคร้ังน้ันไดรับรู คือ ประวัติศาสตรไทยใน
รูปแบบของการแสดง ตอนน้ันคิดวาการแสดงแบบน้ีสมัยใหมมาก เพราะไมเคยชมจากที่ไหนมา
กอน มีความต่ืนตาต่ืนใจ เหมาะกับผูชมทุกเพศทุกวัย เพราะเปนการแสดงที่ใหความรูและความ
สวยงามและบรรยากาศที่ตางไปจากโรงละคร อยากใหมีการจัดการแสดง แสง เสียง แบบน้ีอีก
เขาใจวาใชทุนทรัพยและกําลังคนมาก อยากใหภาครัฐและเอกชน เขามาชวยสนับสนุนและ ได
อนุรักษโบราณสถานไปอีกนานๆ

3  สัมภาษณ นาวาเอกหญิง (พิเศษ)  สารภี มูสิกอุปถัมภ,  นายทหารปฏิบัติการประจํา
ฐานทัพเรือกรุงเทพฯ, 1 ตุลาคม 2554.
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3.4  การตรวจสอบขอมูล
เน่ืองจากขอมูลที่เปนดานประวัติศาสตรน้ันมีการบันทึกเปนหลักฐานคอนขางนอย  การ

วิจัยนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ผูวิจัยใชขอมูลจากการสัมภาษณเพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับคิดและ
องคประกอบตางๆ  เพื่อนํามาวิเคราะห  ดังน้ันจึงตองใชวิธีการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิจํานวนหลาย
ทานเพื่อนําขอมูลมาตรวจสอบในแตละดาน ดังน้ี

- ขอมูลดานทฤษฎี
- ขอมูลดานแนวคิดการออกแบบกระบวนทานาฏยศิลปไทยรวมสมัย

3.5  การวิเคราะหขอมูล
วิเคราะหขอมูลและนําเสนอผลการวิจัยใหผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิรวมกันตรวจสอบ

และเสนอแนะปรับปรุง จนเปนที่เห็นชอบรวมกัน โดยนําเสนอรูปแบบผลการวิจัย โดยวิธีพรรณนา
เชิงวิเคราะห  ใชการวิเคราะหเน้ือหาและการวิเคราะหขอมูลภาคสนาม

การวิเคราะหขอมูลเอกสาร ศึกษาเอกสารตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวของกับวิชาการ จัดหมวดหมู
ขอมูลตามประเด็นที่ศึกษา ดานความหมาย ความสําคัญ ความเปนมาในการแสดงนาฏยศิลปไทย
รวมสมัยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ตลอดจนแนวคิด
องคประกอบในการแสดง

การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  ใชกระบวนการวิเคราะหเชิงคุณภาพจากบันทึก การ
สัมภาษณ  การสังเกตแบบไมมีสวนรวม หลังจากน้ันวิเคราะหขอมูลดวยการจัดระบบหมวดหมู
ขอมูล โดยรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณขอมูลทั่วไปจากกลุมผูทรงคุณวุฒิตามกลุมเก ณฑตางๆ
และการสัมภาษณ

นําขอมูลท้ังหมดท่ีจัดหมวดหมูแลวมาแปลความหมายขอมูล โดยใชวิธีพรรณนาเชิง
วิเคราะหตามวัตถุประสงค โดยอาศัยการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของเปนหลักในการวิเคราะห
ขอมูลเชิงคุณภาพเพื่อใหไดผลสรุปของการวิจัยโดยแบงเน้ือหาออกเปน 5 บท ตามหลักการวิจัย
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3.6  เสนอผลการวิจัย
นําเสนอรูปแบบผลการวิจัย โดยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะหจากการประมวลขอมูลที่ศึกษา

มาสรุปและเรียบเรียงเปนรูปเลมเปนวิทยานิพนธ ดังน้ี

บทที่ 1 บทนํา
1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย
1.3 ขอบเขตของการวิจัย
1.4 วิธีดําเนินการวิจัย
1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

บทที่ 2 วรรณกรรมที่เกี่ยวของ
2.1 นาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance)
2.2 โพสตโมเดอรนดานซ (Post-Modern Dance)
2.3 นาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance Performance)
2.4 มรดกโลก (Heritage Site)
2.5 ประวัติการแสดง แสง สี เสียง
2.6 ประวัติผูกํากับการและออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
2.7 ประวัติพระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
2.8 ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลที่ 1)
2.9 ประวัติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  (รัชกาลที่ 2)
2.10 ประวัติพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 3)
2.11 ประวัติพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4)
2.12 ประวัติพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเกลาเจาอยูหัว (พระมหากษัตริยองคที่ 2

ในรัชกาลที่ 4)
2.13 ประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมหาราช  (รัชกาลที่ 5)
2.14 ประวัติพระราชวังเดิม
2.15 ประวัติกองทัพเรือ
2.16 การแสดงที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร
2.17 การสื่อสาร
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2.18 การถายทอดผลงานทางศิลปะ
2.19 ความคิดสรางสรรค (Creative Thinking)

บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย
3.1 แผนการดําเนินการวิจัย
3.2 แหลงขอมูล
3.3 การเก็บรวบรวมขอมูล
3.4  การตรวจสอบขอมูล
3.5 การวิเคราะหขอมูล
3.6 เสนอผลการวิจัย

บทที่ 4 การแสดง แสง เสียง ประกอบจิตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
4.1 ความเปนมาของการแสดง แสง เสียง ประกอบจิตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี

ความหลัง
4.2 การวิเคราะหแนวความคิดของการแสดง
4.3 แนวความคิดในแตละชวงการแสดง
4.4 การวิเคราะหการออกแบบและการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัย
4.5 การวิเคราะหนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance performance)
4.6 การวิเคราะหองคประกอบการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง

แผนดินผืนน้ีมีความหลัง
4.7 บริบททางสังคมจากการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน

ผืนน้ีมีความหลัง
บทที่ 5 บทสรุปและขอเสนอแนะ

5.1 รูปแบบการแสดง
5.2 สรุปผลการวิจัย
5.3 ขอเสนอแนะ

รายการอางอิง
ภาคผนวก
ประวัติผูวิจัย
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การวิจัยนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง
ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ใชวิธีการเก็บขอมูลจากเอกสาร  คําบอกเลา บุคคล
สื่อนวัตกรรรม งานศิลปะ โดยวิธีการคนควาขอมูลเอกสาร การสัมภาษณ การสนทนา  การ
สังเกตการณวีดีทัศนการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ในแตละ
ขั้นตอนของการวิจัยทําใหพบวา

ขอมูลจากเอกสาร ตํารา งานวิจัย คูมือการเรียนการสอนตางๆ เหลาน้ีใหขอมูลใน
เชิงความหมายประวัติศาสตร บทบาทและลักษณะของเพลงที่ใชประกอบการแสดง และ
องคประกอบดานบทละคร แสงสี โบราณสถาน ขอมูลเกี่ยวกับตัวละคร เพื่อเปนฐานขอมูลในการ
วิเคราะหแนวคิดและองคประกอบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย

ขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของ ทําใหทราบขอมูลเกี่ยวกับ
องคประกอบดานการแตงกาย อุปกรณ ฉาก แสงสี ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง อีกทั้งได
ขอมูลเกี่ยวกับแนวความคิด  ความคิดเห็นสวนบุคคลเกี่ยวกับการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัยใน
การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

จากการสังเกตการณทั้งผูวิจัยไมมีสวนรวม ทําใหตองศึกษาลักษณะแนวคิดของ
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี จากวีดีทัศนการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลัง วาการแสดงสามารถปรับเปลี่ยน แปรเปลี่ยนไปไดตามองคประกอบและขอจํากัด
ทางทางสถานที่แสดงคือพระราชวังเดิม โบราณสถานที่เปนมรดกโลก สามารถนําไปใชวิเคราะหให
ไดคําตอบของงานวิจัย

ประโยชนที่ไดจากการวิจัยคร้ังน้ีคือ
1. ทราบถึงแนวคิดและวิธีการออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง
2. ทราบถึงองคประกอบของนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง
3. ทราบถึงการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทย

เปนการเก็บขอมูลและการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ไวมิใหสูญหายไปกับกาลเวลาและสภาพการณที่เปลี่ยนแปลงไป โดย
การบันทึกเปนขอมูลลายลักษณอักษร และนําเสนอผลการศึกษาของผูวิจัยเพื่อเปนการเผยแพร
องคความรูแนวคิดประดิษฐกระบวนทาและองคประกอบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยตอไป
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การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนนี้มีความหลัง

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลังน้ี ผู วิ จัยมี
วัตถุประสงคที่ตองการนําเสนอการแสดงดวยรูปแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ที่ถายทอดกลิ่นอาย
และเอกลักษณของการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลังบท
ประพันธโดยศาสตราจารย (พิเศษ) ธงทอง จันทราศุ ที่มีทั้งการพากยบท การขับเสภา การแปรแถว
และการนําเอาประวัติศาสตรของไทยกับโบราณสถานนํามาเรียบเรียงไปตามลําดับเร่ือง โดยเนน
ทวงทาของตัวแสดงที่บงบอกอยางชัดเจน วาเปนกษัตริย ทูต ทหาร ชาวบาน และนักแสดง
สัญลักษณ (Symbolic) นํามาผสมผสานกับทวงทํานองดนตรี บทกลอนและการขับเสภาที่แตงขึ้น
ใหมเพื่อชวยปลูกจิตวิญญาณของความเปนประวัติศาสตรไทยในอีกรูปแบบการแสดง

รูปแบบการแสดงไดเปลี่ยนไปตามความเหมาะสมเพื่อใหผูชมเขาใจงายแตยังคงเนนใน
เร่ืองประวัติศาสตรไทย ทําไมถึงตองนําเอาประวัติศาสตรไทยมานําเสนอ วัตถุประสงคก็คือ เพื่อ
เทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในมหามงคลวโรกาส เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ
ครบ 50 ป และระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระเจาตากสินมหา ราชที่ทําการกอบกู
เอกราชใหชาติไทย

การแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสามารถกอใหเกิดสุนทรียะของเร่ืองประวัติศาสตร จึง
นําไปสูทัศนคติที่ดีและการดําเนินชีวิตที่มีคุณภาพ ซึ่งศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เปนบุคคล
ที่สําคัญในการคิดและสรางสรรคผลงานทั้งรสนิยม และสาระที่จะสื่อสารไปถึงผูชมและสังคมใน
วงกวาง

ปจจุบันผูออกแบบทาเตนควรจะเปนผูที่มีความรูความสามารถเพื่อที่จะสรางสรรคผลงาน
ที่มีพรอมทั้งคุณภาพและคุณคาสูสาธารณชน

4.1 ความเปนมาของการแสดงแสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เปนการแสดง

ระดับประเทศ รูปแบบการแสดงมีการพัฒนาไปตามสมัยนิยม เพราะศาสตราจารย ดร.นราพงษ
จรัสศรีไดเคยสรางสรรคผลงานเร่ืองคนดีศรีอยุธยาเอาไวและจึงไดนําเอามาพัฒนาใหมใหเหมาะสม
กับเน้ือเร่ืองและสถานที่ ถือไดวาทั้งทาทางการแสดงและลีลานาฏยศิลปไทยรวมสมัย นับไดวาเปน
ศิลปะการแสดงที่ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เปนผูบุกเบิกและเปนผูนํา การแสดงนาฏยศิลป
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รวมสมัยของประเทศไทย1 (Pioneer of modern Dance) (Jukko O. Miettinen 2002:4) มีรูปแบบการ
แสดงที่ไมเหมือนใคร ซึ่งแตละงานลวนมีเอกลักษณและความเปนไทยต้ังแตในอดีตจนถึงปจจุบัน
นับไดวาเปนการแสดง แสง เสียง ที่ประสบความสําเร็จมากที่สุดเร่ืองหน่ึง และยังคงรักษารูปแบบ
การแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพที่สะทอนถึงอดีตกาลในลักษณะตางๆ ที่เดนชัด เชน ลีลาของ
นักแสดงและรูปแบบการนําเสนอรวมไวใหเห็นอยางชัดเจน

การแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เปนการแสดงระดับ
แนวหนา จัดวาเปนตนแบบของการเปลี่ยนแปลงการแสดง แสง เสียงในอดีตที่มีแตการเลาเร่ือง
ตัวละครออกมาเดินในทาธรรมชาติและทําทาผายมือไปตามเน้ือเร่ืองที่ใชภาษามือนาฏยศิลปไทย
เรียกวากําแบไมไดมีการเคลื่อนไหวแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย (Stage Movement) แต
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดทํามากกวาน้ัน เชน มีการนําเอานาฎยศิลปไทยรวมสมัยมา
เปนตัวเลาเร่ืองมีแนวความคิดและประดิษฐลีลาการเคลื่อนไหวที่มีองคประกอบมากกวาในอดีต
เชนการใชนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) มาแสดงอารมณ จึงทําใหเห็นถึงสุนทรียะและความคิด
สรางสรรคผลงานที่ตางจากผลงานของผูสรางสรรคงานทานอ่ืน

ในบทน้ีผูวิจัยจะบอกกลาวถึงความเปนมาและลักษณะของการแสดงแสง เสียง ประกอบ
จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง จัดทําขึ้นเพื่อหา
รายไดสมทบทุนโครงการบูรณะโบราณสถานในบริเวณพระราชวังเดิม และเปดโอกาสให
หนวยงานภาครัฐและเอกชนไดรวมกันจัดกิจกรรมกับกองทัพเ รือ เพื่อ เทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เน่ืองในมหามงคลวโรกาสเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติครบ 50 ป และ
ระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ที่ทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทย
ดังน้ันการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง จึงไดเกิดขึ้น

4.2 การวิเคราะหแนวความคิดของการแสดง
การออกแบบการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยมีความแตกตางกันออกไป ซึ่งจะขึ้นอยูกับ

เน้ือเร่ืองในแตละตอนของการแสดง จากการศึกษาในคร้ังน้ีผูวิ จัยพบวาสิ่งสําคัญในการ
ประกอบการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ใหความสําคัญกับ
แนวความคิดของผูกํากับและขั้นตอนการฝกซอมเปนอยางมาก ถือเปนการเร่ิมตนในการแสดง

1 Jukka O. Miettinen, Narapong Charassri Choreographer (N.P.: Embassy of Finland
Bangkok, 2002), p.4
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นาฏยศิลปไทยรวมสมัย ในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
ตองอาศัยผูกํากับการแสดงที่มีความชาญฉลาดในการใชโบราณสถานที่เปนมรดกโลกไดอยางลงตัว
ประกอบกับบทการแสดง นักแสดง องคประกอบตางๆ เปนสําคัญ

การทํางานศิลปะใดๆ ก็ตาม ศิลปนจําเปนอยางยิ่งตองไดรับสิ่งหน่ึงสิ่งใดมาสัมผัสหรือ
กระทบทําใหเกิดแรงบันดาลใจ แนวความคิดและจินตนาการ จนกลายมาเปนงานสรางสรรคที่มี
คุณคา ออกนําเสนอแกสาธารณชน และในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลังในคร้ังน้ันก็เชนกัน ผูวิจัยไดเห็นวิธารการสรางสรรคอยางเปนระบบและเกิดความ
ชื่นชมผลงานของ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ที่ทุมเทกายใจเพื่อการอนุรักษและสืบทอดภูมิ
ปญญาของผูที่สรางสรรคงานการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
ไวเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาของชาติ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดเคยกลาววา
นาฏยศิลปไทยไมใชวาจะแคมาจีบและต้ังวงหรือใสชุดไทยแลวบอกวาเปนไทย แตมันตองมาจาก
ขางในและสายเลือดความเปนไทย2 ดวยเหตุผลน้ี ผูวิจัยจึงสนใจและพยายามต้ังใจที่จะบอกเลาสิ่งที่
งดงามตางๆ ในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เชน ฉาก
สมโภชพระแกวที่มีนาฎยศิลปไทย งิ้ว หนังใหญ และโขน มาแสดงรวมกัน มีการจัดวางนักแสดง
และองคประกอบไดเหมาะสม ทําใหเห็นถึงอีกหน่ึงชวงการแสดงที่มีความเปนไทยรวมสมัยอยาง
เห็นไดชัด ที่นําเอามหรสพตางๆ มาแสดงในชวงการแสดงน้ี การแสดงชวงบํารุงราชนาวีไดนําเอา
ทหารเรือสมัยเกาและสมัยใหมมาแสดงรวมกันโดยทหารเรือสมัยเกาแตงชุดฝพายน่ังพายเรือบนเวที
เรียกวาพายบก ทหารเรือสมัยใหมเดินแปรแถวกลางเวทีพรอมทั้งมีการควงปนประกอบเพลงมารช
ก็ทําใหเห็นถึงความเปนไทยรวมสมัยอีกชวงการแสดง ผูวิจัยจึงอยากใหผูอานไดทราบวา การแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่ไดแสดงไปแลวน้ัน ไมใชเร่ืองงายๆ
ที่จะไดรับชม การแสดงที่ยิ่งใหญระดับประเทศแบบน้ี เราทุกคนควรที่จะตระหนักในคุณคาและใน
การรวมอนุรักษการแสดงแบบน้ีที่เปนการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ที่แสดงในโบราณสถานซึ่ง
ไดขึ้นทะเบียนเปนมรดกโลกดานอนุรักษโบราณสถานดีเดน ผสมผสานกับการแสดงโพสโมเดอรน
แดนซ (Post Modern Dance) คือการแสดงที่ไมจําเปนแสดงแตบนเวทีเทาน้ัน แตสามารถแสดง
ตรงไหนก็ไดและการแสดงนาฏยศิลปเฉพาะที่ (Site Specific Dance Performance) คือการแสดง
นาฏยศิลปเฉพาะที่ เปนการแสดงที่ไมสามารถนําไปแสดงที่ไหนไดนอกจากสถานที่เฉพาะเทาน้ัน
เพราะเปนการแสดงที่ออกแบบลีลานาฏยศิลปมาเพื่อแสงในสถานที่กําหนดไว เทาน้ัน เพราะใน

2 สัมภาษณ นราพงษ จรัสศรี,  หัวหนาภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 11 มกราคม 2554
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แตละสถานที่จะมีองคประกอบ ที่แตกตางกันต้ังแต สถาปตยกรรม เสา ประตู หนาตาง ตนไม รวม
กระทั่งอากาศ และบรรยากาศ ในสถานที่น้ัน เชนการแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่ไดแสดงในพระราชวังเดิมไดอยางกลมกลืนและลงตัวผูวิจัยจึงอยากจะ
เผยแพรการแสดงไวมิใหสูญหาย

สวนสําคัญอยางยิ่งตอการสรางสรรคงานทางดาน นาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ ดี น้ัน
จําเปนตองอาศัยแนวความคิดของผูกํากับและทฤษฎีรวมทั้งขอเท็จจริงจากขอมูลตางๆ ในการสราง
งาน มีการนําขอมูลพื้นฐานน้ัน เชน การนําเอาประวัติศาสตรไทยในสมัยกรุงธนบุรีและเหตุการณ
ในชวงการแสดงชวงเสียกรุงที่ใชแสงสีแดงและเหลืองจึงทําใหเหมือนกับบานเมืองถูกพมาเผา บท
กลอนและการขับเสภา มีการสื่อสารเร่ืองราวดวยนาฏยศิลปไทยรวมสมัยดวยนักแสดงสัญลักษณ
(Symbolic) การใชทฤษฎีทางดานสุนทรียะศาสตร ตรงตามนักปราชญชื่อ มักซ เดสซัว (Max
Dessoir) ที่แบงออกเปนความยิ่งใหญ ความเศรา ความสวยงาม3 โดยการแสดงน้ีมีครบหมด มีการยก
ลอยเลนระดับ สื่อถึงความเบา ความสงางาม ความยิ่งใหญ การใชการกดตํ่า เปนการแสดงความ
หวาดกลัว ความออนนอม ความดอยคา การหมดอํานาจทั้งหมดน้ีลวนมีอยูในงานของศาสตราจารย
ดร.นราพงษ จรัสศรี จึงทําใหเขาใจเน้ือเร่ืองพรอมทั้งไดรับรูถึงสุนทรียะในการชม มีการนํา
องคประกอบตางๆมาประยุกตใชกับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
ความหลัง ดังน้ันผูวิจัยจึงไดเร่ิมจากการคนควาหาแนวความคิดในการสรางงานของการแสดง แสง
เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง จนกระทั่งไดขอมูลที่เพียงพอในขั้นตอน
คนควาหาขอมูลพื้นฐานทําใหผูวิจัยไดทราบขอมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตรตางๆ ในพระราชวังเดิม
รวมทั้งแนวความคิดและกระบวนการสรางสรรคงานของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ในการ
แสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

4.3 แนวคิดในแตละชวงการแสดง
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ผูออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยไดนําบทที่แสดง

ผสมกับแนวความคิดจนไดรูปแบบการแสดงและถายทอดออกมาตามจินตนาการ พรอมทั้งยัง
คนควาขอมูลแลวนํามาสรางสรรคชวงการแสดงตางๆโดยไมทําลายหรือดัดแปลงขอมูลแตอยางได
ตอจากน้ันนําสิ่งที่ไดมาฝกซอมจนถึงการแสดงจริงโดยใชบทบรรยายประวัติศาสตรไทยและการ
ขับเสภา มาเรียบเรียงคัดเอาตอนที่สําคัญมาสรางสรรคใหมใหเขากับยุคสมัย โดยคํานึงถึงความ
เหมาะสม ดูแลวเขาใจงายดวยการอานบทบรรยาย การนําเสนอการแสดง

3 มักซ เดสซัว, ทฤษฎีทางดานสุนทรียะศาสตร [ออนไลน], 20 สิงหาคม 2554, แหลงที่มา
en.wikipedia.org/wiki/max_dessoir
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การวิเคราะหการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
การอานบทบรรยายนําเสนอการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี

ความหลัง
ในแตละชวงตามบทบรรยายเร่ิมต้ังแตชวงเกร่ินความ ชวงต้ังชุมชน ชวงเสียกรุง ชวงกู

แผนดิน ชวงสมโภชพระแกว ชวงผลัดแผนดิน ชวงแววคํากวี ชวงพระปรางคใหญ ชวงความไม
เที่ยง ชวงฟานอย – สุนทรภู ชวงบํารุงราชนาวี และชวงบทสงทาย ประกอบดวยลําดับของการแสดง
ดังตอไปน้ี

4.3.1  การแสดง  ชวงท่ี 1 เกร่ินความ
บทบรรยายมีดังน้ี ลํานํ้าสายใหญที่เปรียบเสมือนเสนโลหิตสําคัญหลอเลี้ยงคนทั้งแผนดิน

มาชานาน ไหลระเร่ือผานภูมิสถานที่น้ีมามิรูวากี่รอยปแลว ณ ริมฝงนํ้าเจาพระยา ในที่ชัย มงคล
สถานอันมีนามเรียกขานในบัดน้ีวา “พระราชวังเดิม” ชีวิตหลากรสของบรรพชนไทยไดโลดเตน
เปลี่ยนทวงทาทํานองสุขและเศรา สมหวังและผิดหวัง สลับสับเปลี่ยนกันไปตามกระแสโลก ถาหาก
ตนไมใบหญา หรือกอนอิฐที่กอตัวขึ้นเปนพระตําหนักรักษา ที่รายลอมเราอยูในค่ําคืนน้ี สามารถ
ถายทอดภาพเหตุการณอันลวงแลวแตหนหลังใหเราไดทัศนา การเร่ืองราวที่เลาขานยอมมีสีสัน
หลากหลายสะทอนใหเห็นความเปนมาในพงศาวดารของชาติไทยอยางนาอัศจรรย

วิเคราะห ชวงเกร่ินความ
การแสดงในชวงน้ีบรรยายถึงสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ทรงกอต้ังชุมชนและราชธานี

ที่ เมืองธนบุ รี  เพราะเน่ืองจากสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ทรงพระสุบินและนิมิตว า
พระมหากษัตริยแตกอนมาขับไลมิใหอยู จึงชวนใหขุนนางทั้งปวงไปสรางเมืองใหม ที่เมืองธนบุรี
และดวยเหตุผลทางยุทธศาสตร จึงทรงเลือกเมืองธนบุรีเปนราชธานี พระราชทานนามวา กรุงธนบุรี
ศรีมหาสมุทร โปรดใหสรางพระตําหนักที่ประทับทางฝงตะวันตกของแมนํ้าเจาพระยา ซึ่งเปน
สถานที่ใชในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ซึ่ง
ประวัติศาสตรขางตนน้ีในการแสดงไมไดกลาวถึง เพราะจะทําใหการแสดงยืดยาวไมกระชับ จึงได
จับเฉพาะสวนที่สําคัญที่ต้ังราชธานีแลวประชาชนรมเย็นเปนสุข ขาวปลาอาหารอุดมสมบูรณ

ชวงน้ีเปนชวงแรกในการแสดงนักแสดงชาวบานจํานวนไมมากเดินขวักไขว แตบางชวงก็
ปลอยใหบทกลอนมีความสําคัญเพื่อใหผูชมไดฟงเน้ือเร่ืองและคําบรรยายไปพรอมกับบรรยากาศ
ภายในพระราชวังเดิม นักแสดงแตละกลุมมีการหยุดน่ิง (Pose) เพื่อใหผูชมไดมีความรูสึก
เหมือนกับไดยอนเวลากลับไปในเวลาน้ัน ในภาพจะเห็นแสงเงาและตัวนักแสดงออกมาแสดงถึง
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ความอุดมสมบูรณของประชาชนในอาชีพตางๆ ซึ่งในน้ันก็จะมีชนชาติไทย จีน ปะปนกันอยูโดย
สังเกตจากหมวกและงอบจึงสามารถรับรูไดถึงชนชาติตางๆในสมัยน้ันเพราะในสมัยธนบุรีจะมีเรือ
สําเภาของพอคาชาวจีนเขามาติดตอคาขาย ตลอดรัชกาลของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ในการ
แสดงชวงน้ีผูวิจัยไดต้ังสมมุติฐานวา นาจะไดแรงบันดาลใจมาจากรูปปติมากรรมปูนปนของฐาน
พระราชานุสาวรียสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เน่ืองจากในภาพปติมากรรมกับการหยุดน่ิง (Pose)
มีความเหมือนกันมาก อาจารย ดร.วิชุตา วุธาฑิต ไดกลาววา นาจะเปนไปไดที่การแสดงและรูปปติ
มากรรม มาพองตองกันเพราะ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ศึกษาดานสถาปตยกรรมมากอน
ดังน้ันจึงสามารถพูดไดวา ไดแนวคิดมาจากปฏิมากรรม4

ภาพที่ 10 ซายบน ประชาชนแสดงอาการโศกเศราหมดความหวัง เมื่อกรุงแตก
ขวาบน พระเจาตากสินมหาราชทรงรวมกําลังเพื่อกูอิสรภาพ
ซายลาง พระเจาตากสินมหาราชทรงตอสูขาศึก
ขวาลาง ประชาชนมีความสุขที่กอบกูอิสรภาพได

ที่มา : อนุสาวรียสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช (วงเวียนใหญ)

4สัมภาษณ วิชชุตา วุธาทิตย, อาจารยประจําภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (19 มกราคม 2554)
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4.3.2  การแสดง ชวงท่ี 2 ตั้งชุมชน
บทบรรยายมีดังน้ี ชุมชนริมฝงแมนํ้าเจาพระยาที่ตรงใกลปากคลองบางหลวง เปนถิ่นที่อยู

ของผูคนมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนพระมหานครราชธานี อาชีพของคนยานน้ีคือชาวสวนผลไม
สวนผลไมของเขตแขวงบางกอก มีชื่อเสียงลือนามเอร็ดอรอยเปนที่สุด ไมผลที่ปลูกน้ันมีหลายอยาง
ตางพันธุลวนแตไดเลือกสรรแลววาเปนของอรอย กินดี ทําเลบางกอกหรือเมืองธนน้ี จึงเปนประชุม
ชนที่มีผูคนขึ้นลองคาขายอยูเปนนิจ ทั้งอยูไมใกลไกลกันนักกับพระมหานครศรีอยุธยา ชั่วหนทาง
ประมาณ 560 เสน บางกอกเองอยู ณ ตําบลตนทางที่สําเภาตางชาติจะขึ้นไปพระนคร เรือสินคาที่เขา
มาจากปากนํ้ามักจะนําสินคาแปลกตา และคนตางชาติจากทั่วสารทิศมาใหชาวบางกอกไดชี้ชมกัน
อยูเสมอ

ชาวตางประเทศที่คนบางกอกมักคุนดวยมากที่สุดในคร้ันสมเด็จพระนารายณเปนเจาเห็น
จะไดแกชาวฝร่ังเศส เพราะในแผนดินน้ัน ทรงพระกรุณาโปรดใชสอยไววางพระราชหฤทัยทหาร
อาสาฝร่ังเศสที่เมืองบางกอก อันเปนจุดยุทธศาสตรสําคัญ ดวยเปนตนทางสัญจรทางนํ้าที่จะขึ้นไป
พระมหานครศรีอยุธยา โปรดใหทหารฝร่ังเศสมาต้ังปองคายรักษาเมือง มีชื่อวาปอมวิชาเยนทร หรือ
มีนามอันเปนมงคลในบัดน้ีวาปอมวิชัยประสิทธิ์ ประชุมชนแหงน้ีในเพลาน้ัน จึงครึกคร้ืนและคึก
คัดยิ่งนัก ประหน่ึงวาจะไมมีราตรีกาล

ยิ่งยามเมือกระบวนแหงทางชลมารค นําคณะทูตและเคร่ืองราชบรรณาการจากแดนไกล
มากระชับทางพระราชไมตรีกับสมเด็จพระพุทธเจาอยูหัวกรุงสยาม คุงนํ้ายานน้ีก็บรรลือนฤโฆษ
ดวยสรรพดุริยดนตรี ประโคมเฉลิมพระเกียรติและแสดงไมตรีตอนรับแขกเมืองยามน้ัน ชาว
บางกอกยอมเยี่ยมหนาสลับสลางมาชมบุญทานราชทูตใหเต็มสองตา ทั้งเปนโอกาสที่ จะไดแตงกาย
ประกวดประขันอวดสายตาเพื่อนไทยดวยกันพลางก็นึกในใจวากรุงสยามของเราน้ี เมืองไทยของ
เราน้ี ชางสมบูรณพูนสุขเสียน่ีกระไร ยากที่จะหาแผนดินใดมาเปรียบปาน

ภาพที่ 11: การแสดง ชวงที่ 2 ต้ังชุมชน
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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กลุมนักแสดงชาวบาน

กลุมนักแสดงอารมณ

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 12 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงต้ังชุมชน
ที่มา  : ผูวิจัย

วิเคราะหการแสดง
ในชวงน้ีศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดใชนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) จัดทา

เปนภาพน่ิง (Pose)โดยมือถือผลไมนานาชนิด เชน กลวย สัปปะรด มะพราว แตกตางกันออกไป
โดยแสดงใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณของบานเมืองในชวงเวลาน้ัน  ในการแสดงชวงน้ี
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัศสรี ผูสรางสรรคงานไดกลาวไววาไดแนวคิดมาจากชาวอินโดนีเซีย
ที่นําสิ่งของเทินไวบนศีรษะ5 สําหรับทางดานการแสดงเปนการนําสิ่งของชูขึ้นมาใหเดนชัดขึ้น และ
ยังไดแนวความคิดจากการเดินแฟชั่นโชวมาผสมผสานโพสในทาตางๆ กัน  โดยดานหลังยังมี
นักแสดงสมทบแสดงใหเห็นถึงผูคนในตลาดมีการคาขายกันอยางมีความสุข อารมณของนักแสดง
จะแตกตางกันออกไปทั้งการเดิน การวิ่ง การน่ัง ทําใหเห็นถึงองคประกอบตางๆ ในชวงน้ี ตอมามี
ทหารชาวโปรตุเกสเขามาอีกทางดานหน่ึงของสถานที่แสดงเพราะในสมัยธนบุรีน้ันไดมีการติดตอ
คาขายกับชาวจีนแลว ยังมีชาวโปรตุเกส ชาวอังกฤษและชาวฮอลันดา ในการแสดงจะเห็นทหารชาว
โปรตุเกสเดินออกมาทางซุมประตูเมือง ทําใหเห็นถึงการออกแบบในการใชเน้ือที่เวทีแสดง ชวงที่
คณะทูตชาวอังกฤษเดินเขามาก็จะเห็นลีลาทาเดินก็แสดงใหเห็นถึงความพิเศษของตัวแสดงสําคัญ

5 สัมภาษณ นราพงษ จรัศสรี, หัวหนาภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (11 มกราคม 2554)
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น้ันๆ ทางดานหลังมีนักแสดงที่ เปนตัวแสดงอาสัญลักษณ (Symbolic) ออกมาทําทาหยุดน่ิง
(Pose)โดยใชมือทั้ง 2 ขางแตะกัน เปนเสนตรงลดหลั่นกันเปน 3 แถวสื่อสารใหเห็นวาเปนกําแพง
เมือง แสดงถึงทูตไดเขามาสูเขตของธนบุรีแลว อีกดานของเวทีมีกลุมชาวบานทํามือเปนคลื่น
(wave) ทางดานซายเวทีแสดงใหเห็นถึงการยินดีโหรองตอนรับราชทูต

4.3.3  การแสดง ชวงท่ี 3 เสียกรุง
บทบรรยายมีดังน้ี แตใครเลยจะเชื่อวาอีกเพียงแปดสิบปใหหลังจากความรุงเรืองโออาใน

คร้ังกระน้ันใบหนาไทยที่เคยยิ้มแยมอ่ิมเอิบดวยบุญกุศลและความสนุกสนานจะตองรันทดรํ่าไหจน
นํ้าตาแทบเปนสายเลือด ทัพขาศึกที่แตเพียงทัพโจรยกพลมาหาพัน ลอมกรุงอยูสามป อยุธยาซึ่งมีพล
แสน แตขาดนํ้าใจกลาของผูนําที่สามารถก็ถึงวันสุดทายของพระนครวัดเสียกรุงน้ันเปนวันเนาว
สงกรานต และเปนสงกรานตคร้ังเดียวที่เลือดไทยไหลนองเหมือนนํ้าชุมแผนดิน

“มานขุดอุโมงคเปนโพรงเขาไป กองฟนสุมไฟใตกําแพงพระนคร เตรี ยมพลนิกรไว
พรอมสรรพ กําชับใหฟงปนสัญญา คร้ันเดือนหาขึ้นเกาค่ําวันอังคาร วันเนาวสงกรานตปกุญนพศก
พมายกเขาปลนธานี เขาไปพาดบันไดปนแยงขามกําแพงไดในที่สุดถึงอยุธยาวสานในยามตนแหง
วันอังคาร น้ันแลฯ”

ไทยเสียกรุงคราวน้ัน เปนทุกขที่สุดของบานเมืองและผูคน เวียงวังที่สรางสมมิรูวากี่ชั่วคน
ถูกเพลิงเผาผลาญจนยับเยิน พอแมพลัดลูก ผัวพลัดเมีย แมพระสงฆ องค เจาก็เดือดรอนแทบสิ้น
สมณวงศ ขื่อแปของบานเมืองสูญหายไปชั่วพริบตา เกิดเปนวิจลจลาจลขึ้นทั่วทุกหยอมหญา “เมือง
ธน” ที่อยูไมหางไกลจากพระมหานครก็พลอยวิบัติไปดวยอยางหลีกเลี่ยงไมได ผูคนหลบลี้หนีตาย
ไปตามยถากรรมควรเวทนา ตองซุม ตองซอน ใหพนสายตาขาศึกที่รุกไลฆาฟนคนไทยไปทุกตําบล
เพลิงแคนระอุอยูในหัวใจคนรักบานเมืองอยูดวยกันทุกผู

มิหนําซ้ํา แคนอะไรก็ยังไมแคนและโทมนัสเทาแคนคนไทยที่ใจเปนทาสนายทองอินผูมี
กายไทยใจพมา

“เปนคนแคบสั้นปญญา โอวาสวาสนาคราน้ัน
เห็นขี้วาดีกวาไส นํ้าใจเติบโตโมหันธ
หมายวาอํานาจราชทัณฑ กําเริบเสิบสันแสนราย
เขาชวยศัตรูขูขม ไดสบอารมณสมหมาย
พมามอบใหเปนนาย รักษาปอมคายเมืองธน”
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ภาพที่ 13 การแสดง ชวงที่ 3 เสียกรุง
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก
ภาพที่ 14 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงเสียกรุง

ที่มา  : ผูวิจัย

กลุมนักแสดงชาวบาน กลุมนักแสดงทหารพมา

กลุมนักแสดงทหารตั้งเปนกําแพงมนุษย

กลุมนักแสดงชาวบาน กลุมนักแสดงทหารพมา

กลุมนักแสดงทหารจากแถวหนากระดานหมุนไปเปนแถวตอน
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วิเคราะหการแสดง
ในการแสดงชวงน้ี ผูเขียนบทและผูกํากับพยายามจะสื่อสารใหทราบถึงประวัติศาสตรไทย

ที่ยอนกลับไปกอนต้ังกรุงธนบุรี ที่พมาไดวางแผนพิชิตกรุงศรีอยุธยาอยางแยบยล ดวยการสงทัพมา
กระหนาบกรุงศรีอยุธยาทําสงครามแบบกองโจร กําแพงพระนครศรีอยุธยาก็ถูกทําลายลง ในภาพ
การแสดงจะเห็นวา ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดใชนักแสดงประกอบชายมายืนเรียงกันให
เปนกําแพงเมืองพมากรีฑาทัพเขายึดเมืองไวได กวาดตอนผูคนและทรัพยสินเผาเมืองและวัดวา
อาราม การลมสลายของกรุงศรีอยุธยาในคร้ังน้ี มิใชการสูญเสียเอกราชของประเทศหน่ึงใหแกอีก
ประเทศหน่ึง หากแตเปนการสูญสลายอยางสิ้นเชิงของราชอาณาจักรหน่ึงที่เคยเจริญรุงเรือง
คงเหลือไวแตเพียงชื่อใหคนรุนหลังชื่นชม

กลุมนักแสดงอารมณแสดงถึงทาเตน หมุน การกระโดด และทรุดตัวอยางรวดเร็วไดแสดง
ถึงความต่ืนเตน เพราะอยูในชวงการทําศึกสงคราม มีการจับกลุมทําเปนวงกลมเพื่อแสดงถึงไทยอยู
ในวงลอมพมา ในทามีการฟาดแขนไปมาทางดานขางแสดงใหเห็นถึงการตอสูและปดปองศัตรู
สวนอีกดานหน่ึงของเวทีนักแสดงสมทบทั้งชายและหญิงที่แสดงเปนชาวบานยกมือสื่อสารใหเห็น
ถึงการตอสูถึงแมจะสูไมไดก็สู ตอมานักแสดงประกอบชายที่แสดงเปนทหารไดต้ังแถวหนากระดาน
สองแถว สื่อใหเห็นถึงเปนกําแพงเมืองที่สรางสรรคทําเปนกําแพงมนุษย แลวหมุนใหเห็นถึงแตละมุม
เหมือนมุมกลอง โดยศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดกลาววามีแนวคิดมาจากการถายทํา
ภาพยนตรโดยใชเทคนิคของมุมกลอง6 ทําใหเห็นถึงภาพของการแสดง 90 องศา ทําไมถึงใชคนมา
ตอกันเปนกําแพงเพราะวามีการเคลื่อนที่ทําใหเห็นแตละดานแตละมุมของการแสดง เพราะคนเปน
ทรัพยากรที่มีอยูแลวที่ใชได จึงเปนการจัดการใชสิ่งที่มีอยูอยางคุมคา  ตรงน้ีจะมีทหารพมาปนขาม
มาอีกฝงเพื่อตอสูกับคนไทย ในตอนน้ีมีการใชแสงสีแดงเขามาชวย สื่อสารใหเห็นถึงบานเมืองโดน
พมาเผาทําลายและมีการปลอยควัน  มีการยกลอยคนแสดงใหเห็นถึงซากศพที่โดนทหารพมาฆาตาย
เปนฉากที่คนไทยลมตายจํานวนมากในการแสดงชวงน้ีใชนักแสดงชายและหญิงจํานวนมาก ทําให
เห็นถึงความยิ่งใหญและสมจริง มีการลํา เลียงศพออกไปโดยการยกใหเห็นโดดเดนชัด มีการ
ออกแบบของการยกคนตายในทาตางๆ สื่ออารมณใหเห็นถึงการใชวิธีการยกขึ้นสูงลําเลียงไหล
ออกไป ชาวบานชายหญิงรอบๆ รายลอมแสดงอารมณโศกเศราบางกลุมก็วิ่งหนีตายบางกลุมก็นอน
ตายทับถมกันบางกลุมก็หยุดน่ิง อีกมุมหน่ึงของเวทีแสดงเอามือไขวหลังสื่อใหเห็นถึงถูกพมาจับไป
เปนเชลย

6 สัมภาษณ นราพงษ จรัสศรี, หัวหนาภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (11 มกราคม 2554)
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4.3.4  การแสดง ชวงท่ี 4 กูแผนดิน
บทบรรยายมีดังน้ี นายทองอินมีโอกาสไดทําชั่วเหนือไทยอยูราวเจ็ดเดือนพระเปนเจาของ

ไทยก็มีปราบยุค พระยาวชิรปราการ หรือพระยาตากสิน ซึ่งปลีกออกจากอยุธยาไปกอนวันเสียกรุง
ดวยเห็นเปนการพนวิสัยที่จะกูแกพระนครในยามน้ัน บัดน้ีไดรวบรวมสมัครพรรคพลปลงใจเปน
หน่ึงเดียวกันที่จะเชิดชื่อไทยใหสมนามยกพลทัพเรือมาโดยสมุทรวิถีจากเมืองจันทบูรณ รบศึกเอา
ชัยเปนประถมที่เมืองธนน้ีเอง นายทองอินสิ้นชีวิตชั่วในที่รบ

จากน้ันทัพไทยก็ยกตรงขึ้นไปปราบสุกี้พระนายกองที่คายโพธิ์สามตน จนไดชัยชนะเด็ก
ขาดนํ้าตาไทยที่ไหลรินอยูทุกเบามาเจ็ดแปดเดือนจึงคอยแหงหาย ดวยพระมหาเดชานุภาพของ
สมเด็จพระบรมราชาธิราชผูเปนวีรกษัตริยพระองคน้ัน ภารกิจเบื้องหนาของไทยที่มีรวมกันตอแตน้ี
ไป คือสรางชาติสรางเมืองขึ้นมาใหม สรางชาติสรางอยุธยาที่ลมใหพลิกฟนขึ้นมาใหม ดวยหัวใจที่
ไมยอมแพของชาวอยุธยา

พระนครธนบุรีที่โปรดใหสถาปนาใหม แทนพระมหานครศรีอยุธยา ซึ่งทรุดโทรมยับเยิน
จนเหลือกําลังซอม มีขนาดแตพอเหมาะพอสมกับฐานของไทยยามฟนตัวใหม พระราชวังอันเปนที่
พระทับของพระผูเปนเจาเองมีขนาดไมใหญโตเกินกําลัง แมพระมณเฑียรที่ประทับและทองพระ
โรงก็โปรดใหปลูกสรางแตพอใชราชการ ไมทําใหโออาเกินสมัยของบานเมือง โปรดใหรวมเขตวัด
แจง พระอารามเกาแกอันมีมาแตสมัยอยุธยาเขาไวเปนพระอารามสําหรับพระราชวังหลวง เพื่อทรง
บําเพ็ญพระราชกุศลตามขัตติยราชประเพณี

“ภูมิสรางที่สถิตไท ไชยสถาน
พางพิษณุกรรมชํานาญ เศกสราง
ราชวังมุขพิมาน มูลเกิด มีนา
เรือนรัตนซายขวากวาง เพียบพื้นภูวดล

มีฉนวนขนานนํ้าพวง ขนัดแพ
เปนที่ลานสมรสแล ลอฟา
โรงทองพระลานแด ดูถงาน พระเอย
โรงพระอาภรณอา รํ่าร้ือ ฤๅถึง”
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สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงพระราชอุตสาหะรวมไทยที่แตกฉานซานเซ็นออกเปน
หลายกกหลายเหลา เขาไวเปนปกแผนใตรมพระบารมีไพรบานพลเมืองพอไดทํามาหากินดวยความ
สงบรมเย็น กรุงธนบุรีในคร้ังกระน้ันแมไมยิ่งยงเกริกเกียรติเทาอยุธยาแตก็เปนแผนดินไทยที่เปน
อิสระอันผูเรียกตนวา “ไทย” จะเหยียบยืนไดเต็มสองเทา เชิดหนาขึ้นมองโลกไดเต็มสองตา ดวย
ความทระนงและความภาคภูมิใจในเกียรติศักด์ิของเสรีชน

“พระเดียวบุญลาภเลี้ยง ประชากร
เปนบิตุรมารดร ทั่วหลา
เปนเจาแลครูสอน สั่งโลก
เปนสุขทุกถวนหนา นิกรทั้งชายหญิง

เปนที่พํานักพักถวน นรชน
เปนที่กรุณาคน ยากไร
เปนที่สงสัตวดล เมืองโมกข
เปนทรัพยปจจุบันให ทั่วหนาเนืองเขษม”

ภาพที่ 15 การแสดง ชวงที่ 4 กูแผนดิน
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

เปนภาพเชิงซอนเหมือนในการถายทําภาพยนตร

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 16 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงกูแผนดิน
ที่มา  : ผูวิจัย

กลุมนักแสดงชาวบาน

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
นายทองอิน

ทหารเสือเจาตาก

ทหารเสือเจาตาก

ทหารเสือเจาตากทหารเสือเจาตาก

ทหารเสือเจาตาก

สมเด็จพระเจาตากสินมหาราช

กลุมทหารไทย

ทหารเสือเจาตาก
ทหารเสือเจาตาก

ทหารเสือเจาตาก
ทหารเสือเจาตาก

ทหารเสือเจาตาก
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วิเคราะหการแสดง
ในการแสดงฉากน้ีศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัศสรี ตองการที่จะสื่อสารใหเห็นถึงพระ

ปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเสด็จกลับมาที่ต้ัง รวบรวมผูคนที่เมืองจันทบุรีเพื่อ
เตรียมแผนปฏิบัติการตีกรุงศรีอยุธยาคืนจากพมา ทรงเลือกเสนทางนํ้า เน่ืองจากการยกกองทัพโดย
ทางบกจะลาชา ทหารจะเหน็ดเหน่ือย สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงยกกองทัพจากจันทบุรีเขา
มาทางปากนํ้าเจาพระยา โจมตีขาศึกที่เมืองธนบุรี ในเวลาน้ันพมาไดใหคนไทยชื่อนายทองอิน
รักษาเมืองไวเปนเมืองหนาดาน เมื่อสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงยึดเมืองธนบุรีและปราบนาย
ทองอินแลว จึงเคลื่อนทัพตอไปที่กรุงศรีอยุธยา เขายึดคายโพธิ์สามตน ปราบพมาจนราบคาบและ
ไดกรุงศรีอยุธยากลับคืนมา บนเวทีมีนักแสดงประกอบชาย5คนที่ยืนรายลอมสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราช นักแสดงกลุมน้ีไดแสดงเปนทหารเสือพระเจาตากคือ พระเชียงเงิน พระยาพิชัยดาบหัก
เจาพระยาจักรี เจาพระยาพิชัยราชา ในพงศาวดารไดกลาวไววา เปนบุคคลที่มีความสําคัญที่ชวยกอบ
กูเอกราช แมแตการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ยังกลาวถึงก็
แสดงวา มีความสําคัญกับประวัติศาสตรไทยมากเหมือนกัน

 ในชวงน้ีฉัตรชัย เปลงพาณิชย แสดงเปนสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเดินเขามาดวย
ทาทางสงาผาเผย เขามาปราบนายทองอิน  การเลือกนักแสดงก็มีความสําคัญอยางยิ่งตอการแสดง
เปนการตัดสินใจของผูกํากับการแสดงที่สามารถทําใหผูชมเชื่อ วาฉัตรชัย เปลงพาณิชยเปนสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราช อยางสมจริงเพราะผูกํากับการแสดงซื่อสัตยตอบทประพันธ ในชวงที่
ฆานายทองอิน ไดโดยใชทานารายณปราบนนทุกของนาฏยศิลปไทย ศาสตราจารย ดร.นราพงษ
จรัสศรีไดกลาว ไดคิดมาจากทานารายณปราบนนทุก เพราะเปนทาที่สวยงามมีองคประกอบที่ลงตัว
โดยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเหยียบนายทองอินที่นอนอยูดานลาง* สวนดานหลังมีนักแสดง
สมทบน่ังหมอบกราบ อีกมุมหน่ึงของเวทีการแสดง แสดงใหเห็นถึงสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
อีกองค ที่ยืนหยุดน่ิง(Pose)ในทาปราบขาศึกอยู สื่อใหเห็นถึงภาพเชิงซอนภาพซึ่งไดแนวคิดมาจาก
การใชมุมกลองของการถายภาพยนตรภาพ 2 ภาพซอนกันสื่อสารใหเห็นวาออกศึกมาหลายที่ เพื่อ
แสดงความนาสนใจใหกับการแสดงเหมือนภาพยนตรเปนภาพเชิงซอนโดยใชเทคนิคของ
ภาพยนตรจัดใหเห็นองคประกอบของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชใหนาสนใจมากขึ้นเปนภาพ 2
มิติ ตอนทายของตอนน้ีใชนักแสดงสมทบน่ังพนมมือสูงขึ้นเหนือหัว สื่อใหเห็นถึงการเทิดทูน
พระมหากษัตริยและยังสื่อใหเห็นถึงกําแพงพระราชวังอีกดวย แมกระทั่งการเดินของนักแสดงก็มี
ความแตกตางกัน ผูแสดงเปนกษัตริยเดินอยางไร ชาวบานเดินอยางไร ทหารเดินอยางไรสิ่งเหลาน้ีก็
มีการออกแบบสรางสรรคทา นับไดวาเปนความละเอียดรอบคอบของผูกํากับ  ตอมาในชวงน้ี ทุก
อยางหยุดน่ิง (Pose) เพื่อใหความสําคัญของการขับเสภา ในตอนสุดทายของการกูแผนดิน มีการต้ัง
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ซุมเปนอนุสาวรีย สรางฐานจากนักแสดงประกอบชาย แลวยกผูแสดงเปนสมเด็จพระเจาตากสินไว
ดานบน ซึ่งการยกขึ้นมามีเหตุผลเพราะมีการใชการเลนระดับแสดงใหเห็นถึงเปนผูวิเศษสูงสง  แลว
หยุดน่ิง (Pose) ปลอยใหความสําคัญของบทกลอน

4.3.5  การแสดง ชวงท่ี 5 สมโภชพระแกว
บทบรรยายมีดังน้ี ในรัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรงมีทแกลวทหารสองคนพี่นองคู

พระราชหฤทัย ผูเปนพระสหายสนิทมาแตคร้ังกรุงเกา คือสมเด็จพระยามหากษัตริยศึกคนหน่ึงและ
เจาพระยาสุรสีหอีกคนหน่ึง บุรุษกลาทั้งสองทานน้ีไดรับราชการกรําศึกโดยเสด็จพระเจากรุงธนบุรี
ทุกคร้ังคราวบางสมัยโปรดใหเปนจอมทัพคุมพลไปราชการสงครามตางพระเนตรพระกรรณ และ
เหตุการณที่เปนที่ปติปราโมทยกันมาก และเปนการเฉลิมพระราชศรัทธาคร้ังสําคัญ คือ ราชการทัพ
เวียงจันทน คราวที่สมเด็จเจาพระยาผูเปนแมทัพไดพระแกวมรกตมาเปนมิ่งเมือง

พระพุทธปฏิมาวิเศษองคน้ี เปนฝมือชางชาวลานนาที่งามด่ังแกลงสมดังคําเลาลือวาเทวดา
สราง ทั้งเปนของควรอัศจรรย ดวยจําหลักจากศิลาล้ําคาขนาดใหญ มีพุทธลักษณะวิลาศ มิไดบุบ
สลายที่หน่ึงที่ใด เมื่อเปนโอกาสที่พระพุทธปฏิมาแกวมรกตไดเสด็จคืนมาเปนศิริแกแผนดินเชนน้ี
จึงมีพระราชหฤทัยโสมนัสเปนที่ยิ่ง เมื่อเชิญพระแกวมรกตลองเ รือมาถึงกรุง กระบวนเรือประทับ
ทาวัดแจง เชิญพระแกวขึ้นทรงพระยานุมาศ แหมาโรงพระแกวอันอยูกลางสนามในพระราชวัง
โปรดใหแตงกายสมโภชฉลองพระปฏิมาเปนมหาอัศจรรย ถึงเจ็ดวันเจ็ดคืน ครึกคร้ืนไปทั้งพระนคร
ทรงพระกรุณาใหซื้อทองคําทําเคร่ืองประดับถวายพระแกวถึง 100 ชั่ง ผูคนสลับสลอนกันมาไหว
พระแนนเนืองไปทั้งพระราชวัง

ขอถวายอภิวาทวันทนีย พิมพพุทธรูจี
รจิตรดวยรัตนมงคล

เถือกแกวอมรโกฏิดํากล นิลพรรณพิมล
มณีอนัคฑพรายฉาย

แทงทึบทั่วพระวรกาย บมีรอยรคาย
สนิทเปนเน้ือเดียวดี

คือองคอดิเทพยศิลป รังสฤษฏมณี
ประณีตจําหลักอลงการ

เปนพระพุทธภาพไพชิตมาร สุนทรศุภฐาน
สมาธิบาทบัลลังก
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ทรงเคร่ืองพรรณรายสายสัง วาลวชิรทัง
ทับทรวงประพาศไพทูรย

พระนพเนืองในเกยูร กรรเจียกจํารูญ
ธํามรงคมกุฏสุรกาญจน

ควรชมเชิญประดิษฐาน บุษบกพิมาน
บรรจงประเจิดเฉิดฉัน

ภาพที่ 17 การแสดง ชวงที่ 5 สมโภชพระแกว
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 18 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงสมโภชพระแกว
ที่มา  : ผูวิจัย

กลุมนักแสดงชาวบาน กลุมนักแสดงทหาร

แถวนักแสดงพระสงฆ

บุษบก
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วิเคราะหการแสดง
จากการแสดงไดนําเอาเร่ืองราวทางประวัติศาสตรในตอนที่สมเด็จพระยามหากษัตริยศึก

(ตอมาเปนรัชกาลที่ 1)
ในขณะน้ันเปนแมทัพเอกของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช สามารถรบชนะและยึดเมือง

เวียงจันทร จึงอัญเชิญพระแกวมรกดกลับประเทศไทย โดยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชโปรด
เกลาฯ ใหนําพระแกวมรกดประดิษฐานไวที่โรงพระแกวในพระราชวังธนบุรี (ปจจุบันคือพระ
อุโบสถวัดอรุณราชวราราม) และมีพระราชดําริจะสรางพระมหาปราสาทถวายพระแกวมรกดไว
ภายในเขตพระราชวังธนบุรีแหงน้ี (ตอมาเมื่อสมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกปราบดาภิเษกขึ้นเปน
ปฐมกษัตริยแหงราชวงศจักรี) ไดอัญเชิญพระแกวมรกดมาประดิษฐานไว ณ วัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม วันที่ 22 มีนาคม 2327

พระแกวมรกดเปนพระพุทธรูปที่จําหลักดวยหยกสีเขียวแทงเดียวตลอดทั้งองค ขนาดหนา
ตักกวาง 48.3 ซม. สูงจากฐานมณีถึงยอดพระมาลี 26 ซม. ลักษณะเปนพระพุทธรูปน่ังปางสมาธิ
พระสงฆขวาทับซายแบบศิลปะเชียงแสน

ในตอนน้ี มีขบวนเสด็จของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช เสด็จออกมาจากประตูทอง
พระโรงพรอมทั้งมเหสีและสนมนางใน ดานซายของเวทีมีขบวนพระสงฆ ออกมาแตละมุมของเวที
แสดงก็จะมีนักแสดงประกอบทั้งชายและหญิงมากมายน่ังชื่นชมพระบารมี การแสดงน้ีมีการใชเวที
อยางคุมคา โดยมีองคประกอบตางๆ บนเวที เชน บุษบก สวนพระแกวมรกดไดใชสัญลักษณแสงสี
เขียวเรืองรอง สื่อสารแทนพระแกวมรกต มีมหรสพสมโภชเชน ระบําแบบนาฏยศิลปไทย ซึ่งคิด
และสรางสรรคขึ้นใหม หนังใหญ โขน งิ้ว สื่อใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองและความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมที่อุดมสมบูรณในเขตพระราชวังแหงน้ีอาจารย ดร .วิชชุตา วุธาฑิตย ไดกลาววา
ชาวตางชาติที่ไดเขามาอาศัยอยูในกรุงธนบุรีสมัยน้ันมีมากมายเชน จีน มอญ ญวณ ลาว เขมร ชวา
แตละชาติตางก็มีนาฏยศิลปเปนของตนเองเชน งิ้ว รําโคม รํามอญ ละครเขมร เปนตน7 ในชวงการ
แสดงน้ีผูกํากับไดใหความสําคัญของนาฏยศิลปไทยโดยนําคณะนักนาฏยศิลปสตรีจํานวนมากมารํา
เบื้องหนาบุษบกสื่อใหเห็นถึงการนํานาฏยศิลปไทยและการแสดงชนิดอ่ืน เชน หนังใหญ งิ้ว มาใช
สอดแทรกเหตุการณสําคัญ โดยการแสดงน้ีไดสื่อใหเห็นวาไดนํามาจากจิตรกรรมฝาผนังแลวนํามา
ดัดแปลงใหเปนภาพการแสดงจริงในดานบริบทของสังคมสมัยน้ันพุทธศาสนาเปนสิ่งสําคัญ
รายละเอียดตางๆ ผูสรางสรรคไดศึกษาจากประวัติศาสตรกอนมาแสดงจริง

7 สัมภาษณ วิชชุตา วุธาฑิตย, อาจารย ประจําภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (19 มกราคม 2554)
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4.3.6  การแสดง ชวงท่ี 6 ผลัดแผนดิน
บทบรรยายมีดังน้ี รัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี อาจกลาวไดวาเปนชวงเวลาของการ

ฟนฟูบานเมืองอยางแทจริง สิบหาปเต็มที่ตองทรงกรํางานของแผนดินโดยมิไดทรงพักผอนให
สําราญพระราชหฤทัยทรงต้ังพระราชปณิธานมั่นที่จะกูเกียรติกรุงสยามใหกลับคืน ทรงพระ
อุตสาหะพลิกฟนการพระศาสนาที่รวงโรยใหรุงเรืองการทั้งหมด ทั้งน้ีทั้งน้ันแมบางคราวจะตอง
ทรงใชพระราชอํานาจเด็ดขาดฉับพลัน แตก็ดวยเปนการจําเปนแกสถานการณ ซึ่งอยูในยุคต้ังเน้ือต้ัง
ตัวและยังไมสิ้นภัย

สมเด็จพระมหาวีรกษัตริยผูมีพระคุณยิ่งใหญแกสยามชาติพระองคน้ันดํารงฉัตรมาได
15 ป

“เหตุผลกรรมของสัตว พื้นแผนดินรอน ราษฎรเหมือนผลไม เมื่อตนแผนดินเย็นดวยพระ
บารมี ชุมพื้นชื่นผลจนมีแกน ปลายแผนดินแสนรอนรุมสุกรากโคน โคนลมถมแผนดิน สิ้นพระ
บารมีแตเพียงน้ัน”

เมื่อขาวกรุงธนขนเข็ญเปนศึกขึ้นกลางเมือง รูออกไปจนถึงทัพสมเด็จ เจาพระยา ซึ่ง
ออกไปราชการทัพที่กรุงกัมพูชา ก็โปรดใหคืนทัพกลับเขาพระนคร เพื่อระงับทุกขโศกของอาณา
ราษฎร ทรงปราบดาภิเษกเปนปฐมบรมกษัตริยแหงพระมหาจักรีบรมราชวงศ มีพระราชโองการ
รับสั่งใหต้ังกรุงเทพมหานครยังฝงบูรพาทิศ คนละฝากฝงนํ้ากันกับกรุงธนบุรี เหตุการณคราน้ันมี
บันทึกวาดวยเดชะพระกฤษฎาภินิหาร พระสุริยะทรงกลดอยูถึง 7 วัน

“คร้ังน้ันนาหวั่นใจ แตไทยไมหมดคนดี
ตนวงศองคจักรี ปญญาอาจยุทธศาสตรทรง

เสด็จเถลิงราชสีงหาสน นําหนาชาติกาจรณรงค
ยุคเข็ญเห็นตรงตรง ทรงแกกูสูสวัสดี

ผิวชาติปราศประมุข ยอมมีทุกขมายายี
ศัตรูจูโจมตี จักรบสูริปูไฉน

พะมามาหาดาน เราตีตานแตกกลับไป
มาอีกจักฉีกไทย ไทยกลับฉีกอีกทุกที

บานเมืองเรืองยศลาภ อานุภาพพระจักรี
พรอมพรักสามัคคี จึงสุขสันตแตน้ันมา”
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ภาพที่ 19 การแสดง ชวงที่ 6 ผลัดแผนดิน
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 20 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงผลัดแผนดิน
ที่มา  : ผูวิจัย

วิเคราะหการแสดง
ชวงน้ีเปนการแสดงการผลัดแผนดินมีขบวนเสด็จของรัชกาลที่ 1 ศาสตราจารย ดร.นรา

พงษ จรัศสรี ไดใชนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) ออกมาเลาเร่ืองโดยแปรแถวเปนวงกลม
เปรียบเสมือนวงลอมขาศึก กลุมนักเตนมือหน่ึงเอียง 45 องศา นัยยะวากําลังโดนลอมกรุงเปนบท
กลอนและพรรณนาถึงประวัติศาสตร ยังผลทําใหเชิดชูประวัติศาสตร การทําแนวพาโนรามาใช
พื้นที่ทุกสวนทั้งประตูตางๆ รวมทั้งกําแพงตางๆ กําแพงจริงเหมือนกําแพงเมืองทําใหเห็นคนดูน่ังอยู

กลุมนักแสดงชาวบาน กลุมนักแสดงทหาร

กลุมนักแสดงอารมณ

บุษบก

พระที่นั่งกษัตริย

รัชกาลที่ 1 พระมเหสี
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ในเมืองใหเห็นเชิงเทินและใบเสมา วิธีเก็บตัวนักแสดงประตูมีความสําคัญ  ในชวงน้ีโดยให
ความสําคัญกับเร่ืองประวัติศาสตรสงคราม 9 ทัพ จากบทกลอนที่วาพมามา 5 ดาน แสดงเห็น
สัญลักษณของประเทศไทยมีการยกลอยนักแสดงในทาตางๆ อยางสวยงาม 5 ทิศ และบุคคลสําคัญ
สําหรับการเลือกนักแสดงก็สําคัญ เปนการตัดสินใจของผูกํากับที่ไมนําลูกคร่ึงมาแสดงเปนรัชกาลที่
1 ซึ่งในชวงเวลาน้ันกระแสลูกคร่ึงกําลังเปนที่นิยมมากแตผูกํากับก็ไมตามกระแส มีนักแสดงสมทบ
หมอบกราบแสดงถึงสัญลักษณสื่อใหเห็นถึงความโศกเศรา สวนกษัตริยมีการเดินอยางชาๆ สื่อให
เห็นถึงความสงางามและมีการทําปอมปราการมนุษย แสดงถึงประชาชนจงรักภักดี และเดินขึ้นมา
เปนกําแพงมนุษยสื่อใหเห็นวา ตอใหมีศึกยังไงก็พรอมกันสามัคคี

4.3.7  การแสดง ชวงท่ี 7 แววคํากวี
บทบรรยายมีดังน้ี เมื่อพระมหานครราชธานียายจากธนบุรีไปอยูอีกฟากฝงหน่ึงแลว

พระราชวังหลวงกรุงธนบุรีก็ลดศักด์ิ ซึ่งเปนวังที่ประทับของสมเด็จพระเจาลูกยาเธอพระองคใหญ
เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร ซึ่งทรงไดรับพระราชทานอุปราชาภิเษกเปนกรมพระราชวังบวรสถาน
มงคลในตอนปลายแผนดินตนน้ันเอง

ทูลกระหมอมพระองคน้ีมีฝพระโอษฐเปนเยี่ยมในทางกวีวัจนะ ทรงเปยมพระปรีชา
สามารถทางศิลปะหลากแขนง ซ้ําทรงไดพระอัครชายาราชนารีคือเจาฟาหญิงบุญรอด พระธิดาใน
สมเด็จพระเจาพี่นางเธอพระองคนอย รวมพระชนกชนนีกับพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกมหาราช ผูทรงมีพระหัตถลือเลื่องทั้งเคร่ืองคาวเคร่ืองหวานมาเปนแมวัง

พระราชวังเดิมยามน้ันจึงเปนยุคทองอีกกาลสมัยหน่ึงขานํ้าคนหลวงคับคั่งกันมาเฝาชม
พระบารมีทานผูเปนเจาของวัง เสียงขับ เสียงเหดวยคําหวานลอยทวนลม ลองผานกาลเวลามาจน
ถึงแมปจจุบันสมัย

“ทองหยิบทิพยเทียมจัด สามหยิบชัดนาเชยชม
หลงหยิบวายาดม กมหนาเมินเขินขวยใจ

ขนมผิงผิงผาวรอน เพียงไฟฟอนฟอกทรวงใน
รอนนักรักแรมไกล เมื่อไรเห็นจะเย็นทรวง

รังไรโรยดวยแปง เหมือนนกแกลงทํารังรวง
โออกนกทั้งปวง ยังบินดีดวยมีรัง

ทองหยอดทอดสนิท ทองมวนมิดคิดความหลัง
สองปสองปดบัง แตลําพังสองตอสอง
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ภาพที่ 21 การแสดง ชวงที่ 7 แววคํากวี
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 22 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงแววคํากวี
ที่มา  : ผูวิจัย

วิเคราะหการแสดง
ในการแสดงชวงน้ีไดมีการนํากาพยเหชมเคร่ืองคาวหวานของพระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลัย เปนการชมฝพระหัตถในการแตงเคร่ืองเสวยของพระพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี
เมื่อคร้ังยังทรงเปนเจาฟาหญิงบุญรอด สมเด็จพระเจาหลานเธอในรัชกาลที่ 1 พระองคทรงพรรณนา
ถึงอาหารคาวหวานที่เปนฝมือของสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี และไดเปรียบเทียบความรัก
ของพระองคที่มีตอสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี อันไดแก การแตงกาพยเหชมเคร่ืองคาว

เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร เจาฟาหญิงบุญรอด

นักแสดงทหารแบกเสล่ียง

กลุมนางรําเดินหมุนเปนวงกลม
แถวนักแสดงสนมนางใน
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หวานของพระองคก็เพื่อใชเหเรือการประพาสงานของพระองค ทําใหเห็นถึงบริบทในพระราชวัง
เดิม ของเร่ืองอาหารการกิน

ชวงน้ีเปนชวงที่มีความสุขและมีความรัก นักแสดงประกอบหยุดน่ิง (Pose) เพื่อให
ความสําคัญของเจาฟานอยและเจาฟาหญิงบุญรอด มีการใชดอกไมเขามาในการแสดงโดยนักแสดง
ประกอบหญิงถือเขามา สื่อใหเห็นถึงความสุขสดชื่นกับความรักโดยนําเอาวิธีการหยุดน่ิง (Pose)
ของบัลเลต (Ballet) มาใช โดยมีนักแสดงเปนเจาฟานอยและเจาฟาหญิงบุญรอดน่ังบนเสลี่ยงอยูตรง
กลางที่มีนักแสดงประกอบชายยกใหสูงขึ้น สื่อใหเห็นถึงความเบาลอยแสดงใหเห็นฐานันดรศักด์ิ
ของบุคคนพิเศษและรายลอมดวยนักแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในมือถือถาดรายรําไปรอบๆ
บริเวณ   เปนแนวความคิดที่ไมเคยพบในการแสดงอ่ืน คือนําบริบททางวัฒนธรรมการน่ังเสลี่ยงของ
เจานายชั้นสูงเสด็จโดยใชทหารแบกหาม นํามาใชในประกอบการแสดง โดยนําแนวค วามคิดมา
ประยุกตใหเขากับนาฏยศิลปไทยรวมสมัย จากบทกลอนพูดถึงบริบทของสังคมในพระราชวังเดิม
สมัยน้ัน ประวัติศาสตรการกินการอยู การเสด็จ อาหารการกิน  ใชการยกระดับมาชวยใหเห็นถึง
ความพิเศษของนัดแสดง

4.3.8  การแสดง ชวงท่ี 8 พระปรางคใหญ
บทบรรยายมีดังน้ี คร้ังเวลาตอมาทูลกระหมอมเจาของวังมีบุญไดเฉลิมฉัตรเปนสมเด็จ

พระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 2 แหงพระมหาจักรีบรมราชวงศ “พระราชวังเดิม” ก็ไดเฝาดูความ
เปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นโดยรอบ พระเจาแผนดินพระองคน้ันนอกจากพระอัจฉริยะภาพเลิศลนในดาน
การปกครองและงานศิลปะแลว ยังมีพระราชศรัทธาปสาทะในพระบวนพุทธศาสนาเปนที่สุด วัด
แจงอันอยูในพระราชวังเดิมมาแตไหนแตไร ไมงดงามเปนศรีสงาพระนครเทาพระหฤทัยปรารถนา
โปรดใหบําเพ็ญพระราชกุศลบุญราศีคร้ังสําคัญ คือกอพระปรางคใหญถวายไวเปนพุทธบูชาในพระ
อาราม หมายจะใหเปนพระมหาธาตุสําหรับพระนคร คนตางบานตางเมืองมาถึงฐาน ที่น้ียอม
ประจักษแกตาเขาวา เมืองพุทธประเทศน้ีใชเมืองเล็กเมืองนอย จนชั้นแตที่ลุมริมนํ้า ก็ฉลาดรูสราง
พระปรางคขนาดใหญอันวิจิตรไวไดเปนผลสําเร็จ พระปรางคที่ทรงพระราชดําริไวน้ัน ประดับดวย
เคร่ืองถวยตางชนิด ตางสียิ่งพิศก็ยิ่งชวนพิศวง และเคารพนับถือในสติปญญาของคนชั้นปูยาตายาย
เปนลนพน
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ภาพที่ 23 การแสดง ชวงที่ 8 พระปรางคใหญ
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 24 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงพระปรางคใหญ
ที่มา  : ผูวิจัย

กลุมนักแสดงชายหลังตั้งแถวครึ่งวงกลม
ซอนกันสามช้ันทําเปนพระปรางควัดอรุณ

กลุมนักแสดงทหาร

กลุมนักแสดง
ชาวบานชายหญิง

กลุมนักแสดงทหาร

แถวนักแสดงทหารยกนักแสดงเปนรัชกาลที่ 2

นักแสดงเปนรัชกาลที่ 2
นั่งตรงกลางแลวยกขึ้น

สูง
กลุมนักแสดง

ชาวบานชายหญิง
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วิเคราะหการแสดง
ในตอนน้ีไดแสดงใหเห็นถึงพระพุทธเลิศหลานภาลัย หรือรัชกาลที่ 2 ทรงเสด็จพระราช

ดําเนินมาทอดพระเนตรการบูรณะพระปรางควัดอรุณฯ ซึ่งใชนักแสดงมาตอกันเปนพระปรางควัด
อรุณ โดยใชมือประสานกัน ลดหลั่น เปนชั้นๆ ขึ้นไป สื่อใหเห็นถึงยอดฉัตรของพระปรางค
ในตอนน้ีผูแสดงเปนกษัตริยโพสในทากอดอก สื่อใหเห็นถึงอํานาจ

4.3.9  การแสดง ชวงท่ี 9 ความไมเท่ียง
บทบรรยายมีดังน้ี แตนาเสียดายนักที่การกอสรางพระปรางคซึ่งเปนการใหญ กินเวลานาน

ยังมิทันลุลวงสมพระบรมราชประสงคพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยก็สวรรคตเสียกอน
การกอสรางพระปรางควัดอรุณราชวราราม มาสําเร็จสมบูรณลงไดในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
น่ังเกลาเจาอยูหัว

การผลัดแผนดินจากรัชกาลที่ 2 มาเปนรัชกาลที่ 3 คร้ังน้ันผูคนหวาดกลัวกันวาพี่นองทาน
จะแยงราชสมบัติกันเอง ดูสิ! ชางกระไรเลยคิดไปไดถึงเพียงน้ัน แทจริงแลวการสืบพระวงศเปนไป
โดยเรียบรอยราบร่ืนทุกสถาน ทุกพระองคทรงเพงเอาประโยชนของแผนดินเปนที่ต้ัง ยิ่งกวาลาภยศ
สวนพระองค ยามน้ันศึกรอบบานยังไมสงบราบคาบถึงกับจะไววางใจไดเลยทีเดียว พระเจาลูกยา
เธอพระองคใหญซึ่งไดทรงกํากับราชการตางพระทัยสมเด็จพระบรมราชชนกมาชานาน ทรงรับเชิญ
จากทวยราษฎรขึ้นผานพิภพ ทํานุบํารุงแผนดิน ฝายสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟามงกุฎฯ ซึ่งพระชน
มายุเพิ่งครบผนวช ทรงตัดสินพระทัยบําเพ็ญเนกขัมมบารมีตอไป มิไดกีดขวางแกประโยชนของ
บานเมือง

น่ีแหละ! นํ้าพระทัยของเจาฟาเจาแผนดินเมืองไทย
เมื่อเหตุการณบานเมืองผันแปรไปเชนน้ัน พระราชวังเดิมก็ไดรวมอยูในความเปลี่ยนแปลง

น้ันดวย โดยสมเด็จพระศรีสุริเยนทรฯ หรือเจาฟาบุญรอดแต เดิม ทรงยายสถานที่ประทับจากวัง
หลวงฝงพระนคร ขามกลับมาพํานักครองพระราชวังเดิมดุจกาลกอนเลากันวาวันเวลาที่เสด็จขาม
ฝากมาพระราชวังเดิม สมเด็จพระศรีสุลาลัย หรือคุณจอมมารดาเรียม พระชนนีในพระบาทสมเด็จ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัวเชิญหีบพระศรีตามเสด็จมาสงจนถึงพระตําหนักแพดวยพระกตัญูภาพ
สมเด็จพระศรีสุริยเยนทรฯ ซึ่งบัดน้ันคนทั้งหลายออกพระนามโดยนิยมวาสมเด็จพระพันวษามีถอย
พระวาจารับสั่งวา “ลาละนะ ออเรียม” ดวยพระอิริยาละมุนละมอมแลวเสด็จมาประทับที่พระราชวัง
เดิมแตเพลาน้ัน
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ภาพที่ 25 การแสดง ชวงที่ 9 ความไมเที่ยง
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 26 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงความไมเที่ยง
ที่มา  : ผูวิจัย

นักแสดงทหารแบกเสล่ียง

กลุมนักแสดงสนมนางใน

เสล่ียง เสล่ียง

นักแสดงเปนรัชกาลที่ 3

กลุมนักแสดงชาวบานชายหญิง

กลุมนักแสดงทหาร

กลุมนักแสดงทหารยกนักแสดงทีเ่ปนรัชกาลที่ 3
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ในตอนสุดทายของชวงน้ี จะปรากฏนักแสดงสําคัญ ผูแสดงเปนเจาฟามงกุฎหรือรัชกาลที่

4 ทางปลายดานซาย ทําทาคอยๆ เดินมายังหนาที่ประทับรัชกาลที่ 3
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงประชวนดวยพิษไข ทรงไมรูสึกพระองคเปนเวลา 8
วัน ก็เสด็จสวรรคต รวมสิริพระชนมายุได 57 พรรษา นับเวลาการเสด็จครองราชยได 15 ป ในขณะ
ที่พระองคทรงดํารงพระราชอิสริยยศเปนกรมหมื่นเจษฎาบดินทร ขณะมีพระชนมายุ 37 พรรษา
ทรงรอบรูกิจการบานเมือง ทรงปราดเปร่ืองในทางกฎหมาย การคาและการปกครอง จึงอัญเชิญ
พระองคขึ้นครองราชยเปนรัชกาลที่ 3

ในการแสดงชวงน้ีน้ีมีการยกลอยแบบน่ังของนักแสดงที่แสดงเปนกษัตริย แลวถูกลดลงตํ่า
มีการใชระดับในการแสดง สื่อใหเห็นถึงการสวรรคตของกษัตริย จากรัชกาลที่ 2 เปลี่ยนเปน
รัชกาลที่ 3 โดยยกนักแสดงที่แสดงเปนรัชกาลที่ 3 ใหน่ังหอยขาอยูตรงกลางแลวยกสูงทําทาน่ัง
กอดอกในการแสดงชวงน้ีผูวิจัยไดสันนิษฐานวา ผูออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยนาจะสื่อให
เห็นถึงชื่อของพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว จึงไดใหนักแสดงน่ังในที่สูงและ นักแสดง
ประกอบชาย ยกมือทั้งสองขางขึ้นเหนือศีรษะจัดแถวคร่ึงวงกลม สื่อใหเห็นวาเปนบัลลังก
นอกจากน้ีตรงกลางสนามยังมีขบวนการสงเสด็จของพระมเหสีแสดงใหเห็นภาพของพระมเหสีของ
ทั้งรัชกาลโดยพระมเหสีในรัชกาลที่ 2 ประทับน่ังบนเสลี่ยง ที่มีนักแสดงทหารแบกหาม ทรงถวาย
ของใหกับพระมเหสีในรัชกาลที่ 3 เหมือนสงมอบหนาที่ใหพระมเหสีองคตอไป พระมเหสีใน
รัชกาลที่ 3 ทรงกมกราบพระมเหสีในรัชกาลที่ 2 เสลี่ยงของพระมเหสีในรัชกาลที่ 2 ก็ลดจดลง
หายไปในหมูนางใน คงเหลือแตพระมเหสีในรัชกาลที่ 3 น่ังอยูบนเสลี่ยงแสดงใหเห็นถึง
ขนบธรรมเนียมประเพณีในราชสํานัก ซึ่งผูที่มาใหมตองทําความเคารพแกผูที่อยูกอน ตามแบบ
จารีตประเพณีโบราณ

4.3.10  การแสดง ชวงท่ี 10 ฟานอย – สุนทรภู
บทบรรยายมีดังน้ี ราชสํานักสมเด็จพระพันวษาแมจะไมรุงเรืองหรูหราแตก็งามสงาสมพระ

เกียรติศักด์ิราชนารีเจาของวัง ยังสมเด็จพระราชโอรสพระองคนอย คือทูลกระหมอมเจาฟาจุฑามณี
อีกพระองคหน่ึงเลา ก็ทรงอยูในวัยที่เปนพระคุณ พระรูปพระโฉมงามสรรพไปทั้งสรรพางค แมจะ
ทรงปราดเปรียวและแจมใสเชนคนในวัยเดียวกันแตขณะเดียวกันก็ทรงใฝพระทัยศึกษาวิชาการ
แขนงตางๆ ที่เปนคามรูอยางใหมแบบตะวันตกอันเพิ่มแพรเขามาในแผนดินไทย ความที่ทรงเปน
ศึกษิตอยางน้ีได เปนคุณานุประโยชนมหาศาลแก บานเมืองในเวลาตอมาพระอัธยาศัยของ



137

ทูลกระหมอมฟานอยพระองคน้ีเปยมดวยพระเมตตาธิคุณจนชั้นแตสุนทรภูอาลักษณตกยาก แต
ฝปากไมเปนรองใคร เซซังมาทั่วทิศ สุดทายก็ไดมาพึ่งพระบารมีอยู ณ พระราชวังเดิมน้ีดวยความ
สงบรมเย็น

“อยางหมอมฉันอันที่ดีและชั่ว ถึงลับตัวก็แตชั่วเขาลือฉาว
เปนอาลักษณนักเลงทําเพลงยาว เขมรลาวลือเลืองถึงเมืองนคร”

ภาพที่ 27 การแสดง ชวงที่ 10 ฟานอย – สุนทรภู
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 28 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงฟานอย-สุนทรภู
ที่มา  : ผูวิจัย

กลุมนักแสดง
ทหารฝกดาบสากล

ครูฝก

นักแสดงเปนสุนทรภูนัง่อยูบนตั่ง

เจาฟานอยฝกดาบ
สากล
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เจาฟานอยทรงศึกษาศิลปะวิทยาการตะวันตกซึ่งในการแสดงจึงเห็นทานทรงฝกดาบสากล

นับวาเปนการใหความสนพระทัยในสวนพระองคที่จะศึกษาที่วิทยาการดานน้ี ผลสําเร็จจาก
การศึกษา นอกจากจะทรงไดรับความรูและสรางสรรคผลงานใหปรากฏดังกลาวแลว ยังเปนการ
เสริมสรางสถานภาพทางการเมืองและสังคมใหแกพระองคอีกทางหน่ึง ซึ่งเปนประโยชนตอ
พระองคเองและตอการปฏิบัติหนาที่ราชการ ที่ทานเล็งเห็นความสําคัญในการศึกษาวิทยาการดานน้ี

นอกจากน้ันเวลาที่ทูตจากตางประเทศเขามาติดตอทําสนธิสัญญาทางการคา ซึ่งในการน้ี
จําเปนจะตองอาศัยผูที่มีความสามารถในดานภาษาอังกฤษและเขาใจในขนบธรรมเนียมของ
ชาวตะวันตก พระน่ังเกลาทรงมีพระราชประสงคใหพระองคมาชวยราชการดานน้ี ดังเมื่อคร้ังนาย
โยเซฟ บัลเลสเตีย (Joseph Ballestier) ทูตสหรัฐอเมริกา

พระราชวังเดิมแหงน้ีต้ังอยูที่ปากคลองบางหลวงฝงเหนือ ธนบุรี จึงนับวาเปนสถานที่
สําคัญทางประวัติศาสตรแหงหน่ึง พระราชวังเดิมนอกจากจะเปนที่ประทับของพระเจาแผนดินและ
ของเจานายชั้นสูงแลว ในรัชกาลของสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 4) ยังไดเคยใชเปน
สถานที่ทําสัญญาทางพระราชไมตรีและสัญญาการคาขายกับชาติอังกฤษเมื่อ พ.ศ.2398 โดยมีเซอร
ยอนโยวร่ิงเปนราชทูต มีการโพสทาของการฟนดาบของเจาฟาจุฑามณี สมเด็จพระปนเกลาผูทรง
สนพระทัยในการรบแบบตะวันตก นักแสดงดานหลังทําทาโพสเชนเดียวกันซึ่งเปนทหารผูติด
พระองค ซึ่งไดรับฝกหัดการใชอาวุธตะวันตกเชนเดียวกัน อีกมุมมีนักแสดงถือกระดานชนวน สื่อ
ใหเห็นวาแสดงเปนสุนทรภู

4.3.11  การแสดง ชวงท่ี 11 บํารุงราชนาวี
บทบรรยายมีดังน้ี ความเปลี่ยนแปลงคร้ังสําคัญของพระราชวังเดิมเกิดขึ้นอีกคร้ังหน่ึงใน

แผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงมหาราช หลังจากผลัดเจานายผูครองวังมาหลายพระองค
พระราชวังเดิมก็ไรคนครอง บานเมืองในคร้ังน้ันอยูในชวงหัวเลี้ยวหัวตอ ไทยอยูในที่ลําบาก
ระหวางมหาอํานาจตะวันตกหลายชาติที่ถืออํานาจเปนธรรมเหตุการณ ร.ศ.112 เมื่อกองเรือตางชาติ
ปดปากอาวไทย แลวสงเรือรบฝาดานปองกันของไทยขึ้นมาตามลํานํ้าเจาพระยา มาทอดสมอเจรจา
ขมขูอยูที่ตําบลบางรัก ไมหางไกลจากพระราชวังแหงน้ีเทาไรนัก เจ็บคราวน้ันเหลือที่จะจํา ชาวบาน
ชาวเมืองเตรียมสูศึกยอมตายเปนชาติพลี จนถึงพระภิกษุสงฆจะขอพระราชทานลาสิกขามาปองกัน
บานเมือง แตดวยเตชะพระบารมี ทรงประคับประคองสยามประเทศรอดปกเหยี่ยวปากกามาไดอยาง
อัศจรรย
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พรอมกันน้ัน เหตุน้ีเองก็เปนขอหน่ึงที่ทําใหทรงต้ังพระราชหฤทัยจะบํารุงร้ัวของประเทศ
ใหเขมแข็งโดยเฉพาะราชนาวี ซึ่งเปนกําลังหลักฝายหน่ึงของประเทศ ดวยเหตุน้ี ณ วันที่ 20
พฤศจิกายน พุทธศักราช 2449 สมเด็จพระปยมหาราชพระองคน้ันไดเสด็จพระราชดําเนินมาเพื่อ
ทรงเปดทําการโรงเรียนนายเรือ ในชัยภูมิสถานที่เปนพระราชวังเดิมมาแตกอนน้ีเอง พระราชทาน
พรไววา

“วันที่ 20 พฤศจิกายน ร.ศ. (อานวา รัด-ตะ-นะ-โก-สิน-ศก) 125 เราจุฬาลงกรณ ปร.* (*ให
อานวา “เราจุฬาลงกรณ บรมราชาธิราช”) ไดมาเปดโรงเรียนน้ีมีความปลื้มใจ ซึ่งไดเห็นการ
ทหารเรือมีรากหยั่งลงแลว จะเปนที่มั่นสืบไปภายนา”

ภาพที่ 29 พระปรมาภิไธย รัชกาลที่ 5
ที่มา  : ผูวิจัย

ภาพที่ 30 การแสดง ชวงที่ 11 บํารุงราชนาวี
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 31 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงบํารุงราชนาวี
ที่มา  : ผูวิจัย

วิเคราะหการแสดง
ในตอนน้ีเปนที่แสดงความสําคัญของพระราชวังเดิม ที่รัชกาลที่ 5 พระราชเปนโรงเรียน

นายเรือโดยการแสดงที่มุมเวที มีทหารเรือในชุดทหารเรือสมัยใหมแบกปน และชุดทหารเรือสมัย
เกาถือไมพายขึ้นมาพายบนเวทีเรียกวา พายบก ในชวงน้ีสื่อใหเห็นถึงความผสมผสานระหวางใหม
และเกา ใหออกมาเปนแบบรวมสมัย โดยไมจําเปนที่จะตองต้ังวงหรือจีบก็แสดงถึงความเปนไทย มี
ผูแสดงจํานวนมากทําใหเห็นถึงแสนยานุภาพของกองทัพเรือในสมัยน้ัน ความพรอมเพรียงของ
กองทัพเรือดวย

เพลงมีบทบาทเกากับใหม เก าคือการพายเรือและใหมคือการใชเพลงมารช โดยมีการกาง
ปน หยิบสิ่งความเรียบงายยกและนําเสนอมาใหโดดเดน รัชกาลที่ 5 มีวิทยาการสมัยใหม ใชการจัด
แถวมีการจากของเดิมนํามาปรับใชเอามาทําใหมทําใหดูเดนขึ้นโดยใชวิธีการของนาฏยศิลปรวม
สมัย หยิบสิ่งที่มีอยูแลว มีสุนทรียภาพทั้งเกาและใหม ความเรียบงายและสัญลักษณกองทัพเรือ
โบราณและกองทัพเรือสมัยใหม

กลุมนักแสดงทหารเรอืในชุดฝพายพายยกดานลาง

กลุมนักแสดงทหารเรอืเดนิแปรแถวประกอบอาวุธ(ปน)
บุษบก

กลุมนักแสดงทหารเรอืในชุดฝพายพายยกดานลาง
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4.3.12  การแสดง ชวงท่ี 12 สงทาย
บทบรรยายมีดังน้ี จากชุมชนชาวบานเล็กๆ ริมฝงนํ้าเจาพระยา เมื่อสามรอยหรือสี่รอยป

มาแลว สถานที่ที่เราน่ังประชุมอยู ณ บัดน้ีเปลี่ยนสภาพไปจากกาลคร้ังน้ันเปนอันมาก จากหมูบานมา
เปนเมืองจากเมืองมาเปนกรุงและจากกรุงกลับลงเปนเมืองอีกคร้ังหน่ึงในโลกน้ีมีอะไรเลาที่เปนของ
เที่ยงแทแนนอนผูที่เคยพํานัก ณ ถิ่นที่น้ีมีมากหนา ต้ังแตสมเด็จพระบรมกษัตริย พระบรมราชเทวี เจา
ฟา ทแกลวทหารทั้งไทยและเทศ กวี ขุนนางวางนํ้าหรือแมกระทั่งชาวบานรานตลาด ทุกพระองค ทุก
ทาน ทุกคน ผานกาลเวลาชวงหน่ึงของประวัติศาสตร แลวก็ลับหายไปคงทิ้งไวเบื้องหลังแตเร่ืองราว
อันควรรูควรจดจําเพื่อลูกหลานไทยพึงสําเหนียกสํานึกวาปูยาตายายของเขา บรรพชนไทย ทานมีนํ้าใจ
และวัตรจริยาอยางไร จึงรักษาบานเมืองจนตลอดรอดฝงมาไดจนถึงทุกวันน้ี

กราบลงพรอมกันที่ตรงแผนดินน้ีเถิด แผนดินของพระราชวังเดิม อันจักรุงโรจนอยูใน
หัวใจไทย แตน้ีตราบกัลปปา

“ประวัติวีรบุรุษไซร เตือนใจ เรานา
วาอาจจะยังชนม  เลิศได
และยามจะบรรลัย ทิ้งซึ่ง
รอยบาทเหยียบแนนไว แทบพื้นทรายสมัย”

ภาพที่ 32 การแสดง ชวงที่ 12 สงทาย
ที่มา  : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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แถวและตําแหนงนักแสดงในฉาก

ภาพที่ 33 ผังตําแหนงนักแสดง ชวงสงทาย
ที่มา  : ผูวิจัย

วิเคราะหการแสดง
การแสดงชวงสุดทายนักแสดงทุกทานออกมายืนตามจุดที่กําหนดไวบนเวทีแสดง บทกล

อดพูดถึงบทสรุปของความสําคัญและเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในพระราชวังเดิมทั้งหมด โดยมีการ
ใชทานาฏยศิลปไทยรวมสมัยเปนสื่อการนําเสนอเร่ืองราวประวัติศาสตรของสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชรวมทั้งเหตุการณสําคัญตางๆ ในพระราชวังเดิม  แสดงถึงจิตวิญญาณของความเปนไทยใน
อดีต และเหตุการณของแตละรัชกาลในพระราชวังเดิม โดยมีการเลาเร่ือง การศึกสงคราม การเฉลิม
ฉลองสมโภช การสูญเสีย การบํารุงศาสนา การสงเสริมกิจการทหาร และอ่ืนๆ มีลีลาของนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยสอดคลองไปกับการขับเสภาและบทกลอน การแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ดีน้ัน
จําเปนที่ตองการประสานความสัมพันธกับองคประกอบตางๆ เชน เสื้อผา ฉาก เทคนิค แสง เสียง
วัสดุอุปกรณประกอบการแสดง เวลาและบรรยากาศสถานที่สิ่งเหลาน้ีลวนแตเปนภาษาแหงการ
บอกเลาเร่ืองราวรวมกับการเคลื่อนไหวแบบการแสดงนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ เพราะไมสามารถนํา
การแสดงน้ีไปแสดงที่ไดไดเน่ืองจากเปนเร่ืองและเหตุการณเฉพาะที่ดวย การออกแบบนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยจึงตองมีความสอดคลองกับสถานที่บทการแสดงและเน้ือเร่ือง

นาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ดีจะตองสามารถทําใหผูชมเขาใจในเน้ือเร่ืองที่ตองการสื่อสาร
การชมนาฏยศิลปไทยรวมสมัย นอกจากผูชมจะชมเพื่อความสนุกสนานแลว ผูชมอาจจะเกิด
ความรูสึกคลอยตามและชื่นชมไปกับลีลาการเคลื่อนไหวของนักเตนที่ผานการฝกฝน จนสามารถที่

กลุมนักแสดงหาร

นักแสดงทหารยกพระเจาตากดาน
ลาง

นักแสดงเปนพระเจาตากสินมหาราช

แถวนักแสดงหญิง

กลุมทหารเสือพระเจาตาก

กลุมสนมนางใน

กลุมชาวบานชายหญิง

กลุมนักแสดงเจานายช้ันสูง
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จะใชทักษะและเทคนิคตางๆ ไดเปนอยางดีรวมกับการออกแบบลีลาจากผูกํากับทาเตนผสมผสาน
กับเทคนิคตางๆ ดังน้ันการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ที่
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เปนผูกํากับและออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยน้ัน มีแนวคิด
และการสรางสรรคงานที่เปนเลิศ ดังน้ันจึงอยากใหอนุลักษณไวใหชนรุนตอไปไดศึกษาคนควา

4.4 การวิเคราะหการออกแบบและการใชนาฎยศิลปไทยรวมสมัย
การใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการสื่อสารประวัติศาสตรไทย เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี

ความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มีแนวความคิดที่นําสิ่งตางๆ รอบตัว เชน การเดิน
แฟชั่นโชวที่เปนการเดินการหยุดน่ิง (Pose)ในทาทางสมัยใหม การไหวซึ่งทุกคนรูจักกันดีต้ังแตเกิด
นํามาไหวในระดับตางๆ ทําใหเห็นมุมมองใหมๆ และการแสดงแบบโพสโมเดอรนดานซ (Post
Modern Dance) คือการแสดงในสถานที่ตางๆที่ไมใชโรงละครอาจเปนที่โลงหรือสวนสาธารณะมา
นําเสนอ แตการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ไดใชโบราณ
สถานที่เปนมรดกโลกมานําเสนอโดยใช นาฏยศิลปเฉพาะที่ (Site Specific Dance Performance) คือ
การแสดงเฉพาะที่ ไมสามารถนําไปแสดงที่อ่ืนได ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะของการแสดง โดยที่ไมมี
สวนโคงของเวทีโรงละคร (Proscenium) และที่น่ังประจํา จึงทําใหผูชมมีสวนรวมในการแสดงและ
สถานที่ อยางต่ืนตาต่ืนใจ มีความหลากหลายของมุมมองที่ถูกสรางขึ้นในสถานที่แสดงอยางมี
ประสิทธิภาพและสมจริง พื้นที่การแสดงที่จํากัดและแนวความคิดที่ชาญฉลาด ดังน้ันที่ผูชมจะ
ไดรับก็ คือ ประวัติศาสตร สุนทรียะดานความยิ่งใหญ ความงาม ความเศราและสาร (Massage) โดย
ใชภาษากายในการสื่อสารเพราะภาษากายมีความพิเศษที่สื่อสารแลวสรางความเขาใจไดตรงกัน ไม
วาจะเปนเชื้อชาติใดก็ตาม ภาษากายจึงมีความเปนสากลที่สอดแทรกอยูในลีลาของนาฏยศิลปไทย
รวมสมัย และนอกจากที่ผูชมจะไดรับความต่ืนตาต่ืนใจจากเทคนิคของแสงและเสียงแลว ยังไดชม
ลีลาการเคลื่อนไหวของผูแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ศาสตราจารย ดร .นราพงษ จรัสศรี
สรางสรรคจากประสบการณจากการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองคนดีศรีอยุธยาแลว
นํามาพัฒนาใหทันสมัยและเหมาะสมกับพระราชวังเดิม โดยสื่อสารเร่ืองราวผานการเคลื่อนไหว
อยางมีรูปแบบเดียวกันคือนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) ตองการที่จะสื่อสารถึงเร่ืองราวของการ
แสดง ใหความเขาใจถึงการมีปฏิสัมพันธระหวางการแสดงและผูชมผูกํากับการแสดงตองการ
สื่อสารใหผูชมเกิดกระบวนการทางความคิดและตีความหมายของทาทางน้ันๆ ใหออกมาเปน
เร่ืองราวตามประสบการณและการดําเนินชีวิตและยังตองคํานึงถึงสถาปตยกรรมและนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยดวย สื่อที่นักแสดงและผูกํากับตองการจะสื่อสารใหผูชมไดรับทราบจากการแสดง
อาจไมจําเปนตองอยูในบทสรุปเดียวกัน เพราะในการแสดงนาฏยศิลป ไทยรวมสมัยคร้ังหน่ึง
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อาจตีความหมายไปไดหลายรูปแบบหรือเรียกอีกอยางวา ที่วางทางความคิดซึ่ งไบรจิงชาว
(Briginshaw)8 ไดกลาวไว แตการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่ดีน้ัน สวนมากจะเปนเน้ือหาและ
รูปแบบของการแสดงที่มีลักษณะเฉพาะตัว ตอสังคม เพื่อตีแผหรือสะทอนแงคิดแหงเร่ืองราวน้ันๆ
และนําสิ่งตางๆ น้ันนํากลับมาใช ในการแสดงแสง เสียง เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ไดออกแบบ
และใชอุปกรณประกอบฉากอยางคุมคา เชน การนําบุษบกมาใชในแตละชวงการแสดงโดยต้ังไวจุด
เดิมแตทําใหเห็นถึงภาพที่เปลี่ยนไปไดอยางลงตัว อยางชวงสมโภชยพระแกวทําใหเห็นถึงการเฉลิม
ฉลองพระแกว สื่อสารโดยการใชแสงสีเขียวเปนสัญลักษณแทนองคพระแกวมรกตและชวงบํารุง
ราชนาวี ที่ใชผีพายจากทหารเรือมาพายบก ขนาบขางบุษบกทั้งดานบนและดานลางสื่อสารใหเห็น
ถึงเรือพระที่น่ังสุพรรณหงส เปนตน มีการบริหารทรัพยากรบุคคล เชน การใชนักแสดงประกอบทั้ง
ชายและหญิง สลับและออกแสดงในแตละฉาก ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรีกลาววา เรียกวา
การผันคน จากฉากหน่ึงไปอีกฉากหน่ึง9 ทั้งยังใชสถานที่ตางๆบนเวทีแสดงไดอยางลงตัวและ
งดงามตามทองเร่ืองใหสมจริง เชน การเสด็จออกของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ที่ใช
ทางเขาออกตรงประตูทองพระโรง เปนตน ดังน้ันการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง แสง
เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ใชสื่อสารเน้ือเร่ือง บทกลอนและการขับ
เสภา เพื่อใหเขาใจมากยิ่งขึ้น

4.4.1 ลักษณะการใชนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง
1. การใชสื่ออารมณ (symbolic) ผูแสดงอารมณจํานวนหน่ึงปรากฏการแสดง

สอดแทรกในบทบรรยายของแตละชวง ซึ่งทาในแตละชวงบงบอกเร่ืองราวตางๆ ที่เกิดขึ้นในตอน
น้ัน โดยการใชเคลื่อนไหวของนาฏยศิลปรวมสมัยเปนตัวเชื่อมของผูแสดงกับบทบรรยาย

2. การใชทาตางๆ ของนาฏยศิลปรวมสมัยมาผสมกับแนวความคิดการออกแบบ
ของการแสดง เพื่อทําใหภาพการแสดงดึงดูดความสนใจของผูชมไดมาก

การชมผลงานทางดานนาฏยศิลปรวมสมัยจึงเปนอีกทางเลือกหน่ึงที่จะเปดโอกาสให
ผูชมไดรับสุนทรียภาพในการเลือกชมการแสดงที่หลากหลายมาขึ้นกวาขอจํากัดเดิมๆ โดยมี
นาฏยศิลปรวมสมัยเปนทางเลือกที่จะสรางประโยชนใหกับสังคมไดอีกทางหน่ึง

8 สัมภาษณ นราพงษ จรัสศรี, หัวหนาภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (11 มกราคม 2554)

9 สัมภาษณ นราพงษ จรัสศรี, หัวหนาภาควิชานาฎยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, (11 มกราคม 2554)
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นาฏยศิลปรวมสมัยจึงทําหนาที่เปรียบเสมือนกระจกสองดานที่ดานหน่ึงสองใหเห็น
ถึงความงามจากภายนอกและอีกดานหน่ึงสองใหเห็นจิตใตสํานึกของมนุษย

4.5  การวิเคราะหนาฏยศิลปเฉพาะพื้นท่ี (Site-Specific Dance Performance)
ศิลปะนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (site-specific dance performance) ไดมีการนิยามไวในที่น้ี

เปนการแสดงนาฏยศิลปที่สรางขึ้นมาในการตอบสนองและทําการแสดงภายในสถานที่หรือทําเล
เฉพาะ เชน การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองคนดีศรีอยุธยา และการแสดง แสงเสียง
ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง งานตางๆ เหลาน้ีไดรับแรงบันดาลใจและพึ่งพา
สถานที่ ที่เกี่ยวของคือโบราณสถาน ที่มีลักษณะแตกตางกันออกไป งานแสดงจึงตองปรับตัวไปตาม
สถานที่ (site-adaptive work) เพื่อเปนไปตามแนวความคิดของผูกํากับและออกแบบนาฏยศิลป
ในขณะที่พื้นที่ตางๆ เหลาน้ีมีความคลายคลึงกันคือเปนโบราณสถานและเปนมรดกโลก แตมีความ
แตกตางกันก็คือ เจดีย สถาปตยกรรม กําแพง ตนไม บรรยากาศ ของสถานที่ทําการแสดง หรือแมแต
บริบทของสถานที่น้ันๆ งานดังกลาวถือเปน “สถานที่เฉพาะ” ในความเขาใจที่ถูกตอง

การออกแบบนาฏยศิลปเฉพาะที่ ไดรับแรงบันดาลใจบางอยางของผูกํากับออกแบบ
นาฏยศิลป ที่มีตอสถานที่แสดง การสรางสรรคนาฏยศิลปเฉพาะที่ ของศาสตราจารย ดร.นราพงษ
จรัสศรี คํานึงถึงความเหมาะสมและเคารพตอจารีตด้ังเดิมของสถานที่ ทั้งยังชวยสงเสริมใหสถานที่
น้ันทรงคุณคามากยิ่งขึ้น ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มีความเชี่ยวชาญที่หลากหลายไดใช
ศาสตรทางดานศิลปะหลายๆแขนงเขามาประมวลและใชไดอยางเหมาะสมและลงตัว เชน ความงาม
ดานสถาปตยกรรมและดานนาฏยศิลป ในบางชวงการแสดงแคเพียงการที่ทุกคนยกแขนขึ้นมาพนม
มือเหนือหัวพรอมกันก็ทําใหเห็นถึงศาสตรตางๆ เชน ดานสุนทรียะก็จะเห็นถึงความงามและความ
ยิ่งใหญ ดานสถาปตยกรรมก็จะเห็นวาเปนใบเสมาของกําแพงเมือง ดานนาฏยศิลปก็จะเห็นถึงความ
ออนชอยของแขนที่วาดแขนขางตัวไปบรรจบกันเหนือศีรษะ ดานนิเทศศาสตรยังสื่อสารใหเห็นถึง
เร่ืองราวที่ถายทอดออกมาอยางชัดเจนดังคําสัมภาษณของคุณกัญจนา ศิลปอาชา รวมทั้งมีการ
สื่อสารดานอวัจนภาษาที่เปนภาษากลางและสื่อสารใหเห็นถึงวัฒนธรรมของไทย คือการเคารพ
อยางเหนือหัว ที่กลาวมาลวนเปนความชาญฉลาดและความเชี่ยวชาญ สมกับเปนผูบุกเบิกนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยของไทย

ความสําคัญของนาฏยศิลปเฉพาะที่ ที่ประสบความสําเร็จ ตองมีความสมดุล ทางโครงสราง
อยางระมัดระวัง ระหวางการแสดงและสถานที่ ผลลัพธของการแสดงสุดทายเปนการสะทอน
สถานที่และสถาปตยกรรมและการตอบสนองทางศิลปะสวนตัวของนักออกแบบนาฏยศิลปเฉพาะ
พื้นที่ นักแสดงจําเปนจะตองตอบสนองตอสถาปตยกรรม ตัวอยางเชน การแสดงชวงเสียกรุง
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นักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) มีการบิดตัว สัมผัสตัว กมแตะกับพื้น มีการเคลื่อนไหว
รางกายที่ดูโคง แขนยกขึ้นชี้ฟาในขณะที่ ทํารางกายใหโคงงอ ลดความโคงของรางกายลง ทําให
แขนดูโคงงอ หมุนตัวและทิ้งตัวลง หยุดน่ิงชั่วคราวและทิ้งตัวลงอยางนุมนวลและรวดเร็ว เปนทาที่
มีองคประกอบตางๆ ที่มีความสัมพันธกับสถานที่ การเคลื่อนไหวของนักแสดงที่มีตอพื้นที่ ก็
สามารถมีอิทธิพลตอเน้ือหาของบทการแสดงที่จะสื่อสาร นอกจากน้ีที่ต้ังที่มีความสูงชันและระดับ
ของอาคารอาจมีอิทธิพลตอทั้งเน้ือหาและรูปแบบของการแสดงได นาวาเอกหญิง (พิเศษ) สารภี
กลาววา พระราชวังเดิมเปนสถานที่หวงหามเพราะเปนสถานที่สําคัญที่กองทัพเรือไดอนุรักษไว การ
ที่ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดนําเอานาฏยศิลปไทยรวมสมัยเขามาแสดงในพระราชวังเดิม
ชวยสงผลดีใหประชาชนเห็นคุณคาของพระราชวังเดิมมากยิ่งขึ้น เพราะนอยคนนักที่จะรูวา
พระราชวังเดิมมีประวัติศาสตรยาวนาน ต้ังแตสมัยพระเจาตากสินมหาราชจนถึงปจจุบัน การแสดง
ของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ใหความรูดานประวัติศาสตรไทยแลวยังมีแงคิดและคําสอน
ของคนในวังสมัยกอนเกี่ยวกับเร่ืองการเปนอยูและอาหารการกิน อีกทั้งบริบทของสังคมไทยใน
สมัยน้ันอีกดวย จึงนับไดวาการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มี
การสรางสรรคงานไดอยางประณีต แมแตรายละเอียดเพียงเล็กนอยก็สามารถนํามาถายทอดไดอยาง
ชัดเจน

การใหความสําคัญของนักแสดงจํานวน 200 คน ในการใชพื้นที่การแสดงนาฏยศิลป
เฉพาะที่ ทําใหเห็นถึงความยิ่งใหญ เพื่อกระตุนใหผูชมมีสวนรวมในการแสดงทั้งยังทําใหดูสมจริง
ซึ่งพันเอกนายแพทยสามารถ นิธินันทน ไดกลาวไววา เคยไดไปดูงานแสดง แสง เสียง ที่ประเทศ
อียิปต (Egypt) ในการแสดงที่ตางประเทศมีแตการเลาเร่ืองและใชเพลงประกอบ ซึ่งมีความแตกตาง
กับงานของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ที่ใชคนจํานวนมากในการแสดง จึงทําใหการแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหวัง มีความยิ่งใหญและสมกับเปนงาน
นาฎยศิลปเฉพาะพื้นที่ ทําใหมีความรูสึกวางานของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี เปนงาน
ระดับสากลที่สามารถเผยแพรใหชาวตางชาติรับชมได
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4.6 การวิเคราะหองคประกอบการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
4.6.1 การคัดเลือกนักแสดง

การคัดเลือกนักแสดงที่มีฝมือเปนเลิศในการทํางาน บุคคลแตละคนมีความแตกตาง
กัน ทําใหมีพฤติกรรมหรือขอจํากัดในการตอบสนองแตกตางกันไป ดังน้ันถาตองการใหนักแสดง
ของตนมีคุณภาพก็ตองทําการคัดเลือกที่มีความสามารถเขามา

การคัดเลือกนักแสดงน้ันถือไดวาเปนปจจัยสําคัญอยางหน่ึงของการแสดง เพราะถา
ไดนักแสดงที่มีลักษณะตรงตามความตองการของรูปแบบการแสดง ยอมทําใหผลการแสดงที่ออก
น้ันตรงตามความตองการของผูกํากับ และสามารถสื่อสารใหผูชมไดรับรูปสิ่งที่ผูกํากับตองการ
นําเสนอ ดังน้ันนักแสดงจึงตองมีความเขาใจและความรูสึกความหมายของลีลาทาทางตางๆ ตามที่
ผูกํากับและผูออกแบบประดิษฐขึ้นมา โดยแบงเปนนักแสดง 3 กลุม ดังน้ี

1. ผูแสดงนํา ทําหนาที่แสดงเปนตัวละครเอก ที่มีบทนําในเร่ืองทั้งฝายดีและฝายราย
ตองศึกษาบทประพันธ จําบทของตนเองไดอยางแมนยํา รวมทั้งการยืนและการเคลื่อนไหว ตอง
ฝกซอมอยางสม่ําเสมอ มิใชถือตัววาเปนผูแสดงนําแลวไมยอมมาฝกซอม เพราะการแสดงเปนการ
ทํางานรวมกับผูอ่ืน การฝกซอมจะชวยทําใหทุกคนรูบทบาท จังหวะ อารมณ การตอบโตซึ่งกันและ
กัน จึงทําใหผลของการแสดงน้ันมีประสิทธิภาพ ดังน้ันผูแสดงนําที่ดีตองมีวินัยสูง เชื่อฟงผูกํากับ
การแสดงและปรึกษาขอของใจ

ในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง น้ันได
ใชผูแสดงนําที่รับบทบาทสําคัญหลายคน ยกตัวอยางเชน ฉัตรชัย เปลงพานิช แสดงเปนสมเด็จพระ
เจาตากสินมหาราช

ภาพที่ 35 ฉัตรชัย เปลงพานิช แสดงเปนสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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2. ผูแสดงรอง ทําหนาที่แสดงเปนตัวละครที่มีบทรองลงไปจากตัวละครเอก เปนตัว
ละครที่สนับสนุนตัวละครเอกแตละตัวใหเดน ผูแสดงรองตองแสดงบทตัวเองและแสดงรวม
ตัวแสดงอ่ืนๆ เชนเดียวกับผูแสดงนํา ดังน้ันจึงตองมีวินัยเชนเดียวกับผูแสดงนํา ผูแสดงรองแมจะมี
หนาที่และความสําคัญนอยกวาผูแสดงนํา แตก็มีความสําคัญที่จะทําใหเกิดผลดีหรือผลเสียกับการ
แสดงไดเชนกัน ในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง น้ันได
ใชผูแสดงรองอีกมากมายหลายคน ทั้งดารา และนายทหารของกองทัพเรือรวมแสดงในแตละฉาก
แตละตอนของการแสดง ยกตัวอยางเชน ผูแสดงเปนทหารเสือพระเจาตาก และทูตจากตางแดน

ภาพที่ 36  นักแสดงรอง แสดงเปนทหารเสือสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

3. ผูแสดงประกอบ ทําหนาที่แสดงเปนตัวละครที่มีบทบาทไมมากนัก อาจเปนตัว
ละครเด่ียวหรือตัวละครหมู เชน กองทหาร ประชาชนเดินไปมา นางรําที่มีบทบาทเพียงเล็กนอย
ผูแสดงประกอบเหลาน้ีมีสวนชวยใหการแสดงในบางฉาก เชน ฉากรบ ฉากเฉลิมฉลอง ฉากแห
แหน มีความสมจริง มีความตระการตา ผูแสดงประกอบแมจะดูวามีบทบาทนอย แตก็มีความสําคัญ
ในฐานะที่เปนสวนหน่ึงของการแสดง ที่ตองการความพรอมเพียงความสมจริงของการแสดง เพื่อ
แสดงปฏิกิริยาตอบสนองตอการแสดงของผูแสดงอ่ืนและผูชมไดเปนอยางดี ผูแสดงประกอบจึง
ตองรูบทบาทและหนาที่จังหวะเวลาที่ควรแสดงออกใหถูกตองไดอารมณสมบรรยากาศของการ
แสดงโดยรวมการแสดงจึงจะสมบูรณ

ในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง น้ันไดมี
การจัดการบริหารบุคคลอยางชาญฉลาดของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี โดยใชวิธีผันคนจาก
ฉากหน่ึงไปอีกฉากหน่ึงไดอยางลงตัว จึงทําใหการแสดงมีความยิ่งใหญตระการตาเหมือนใชผูแสดง
ประกอบหลายรอยคน นักแสดงประกอบน้ันไดมาจากนักเรียนนายเรือ นักเรียนพยาบาลทหารเรือ
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นักเรียนดุริยงคทหารเรือ ลวนแลวแตสังกัดกองทัพเรือทั้งสิ้น สําหรับการกํากับนักแสดงประกอบที่
ไมไดเปนนักแสดงที่มีประสบการณน้ัน ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มีวิธีและเทคนิคพิเศษ
ในการทํางานผสมกับจิตวิทยาที่จะสื่อสารออกไป เชน มีการชื่นชมและใหกําลังใจ ใหความเปน
กันเองแกนักแสดงทุกตัวแสดง นักแสดงก็จะต้ังใจทําใหดีที่สุด ซึ่งเปนความสามารถพิเศษจนทําให
การแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เปนผลงานที่ดีเลิศ

ภาพที่ 37 นักแสดงประกอบ แสดงเปนชาวบาน
ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

4.6.2 การออกแบบทาเตน
การออกแบบทาเตนที่สวยงามมีดุลยภาพ การออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัย

คํานึงถึงหลักของแสงและเงา อันกอใหเกิดภาพการแสดงที่มีมิติประดุจภาพจิตรกรรมที่มีชีวิต
เคลื่อนไหวได

วิธีการออกแบบที่แตกตางกันออกไปแตในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบ
จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดมีการคนควาขอมูล
จากเร่ืองราวของประวัติศาสตรและประสบการณจากการทํางานแสง เสียงประกอบจินตภาพเร่ือง
คนดีศรีอยุธยานํามาแกไขปรับปรุงใหทันสมัยและตระการตามากยิ่งขึ้น โดยมีการใช เทคนิคตางๆ
เชน การสรางกําแพงมนุษยในฉากเสียกรุง มีแนวความคิดมาจากเทคนิคการใชมุมกลองของการถาย
ภาพยนตรที่เรียกวา การเลื่อนกลอง (Dolly) มีภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหวเปลี่ยนไปเปนระยะๆ จึง
เห็นภาพของการแสดงในชวงที่สําคัญเปนระยะๆ มีกระบวนทาแบงเปนชวงๆ สั้นบางยาวบาง แต
ละชวงจะแสดงอารมณที่แตกตางกันเพื่อความหลากรสและความเหมาะสมของเน้ือเร่ือง ดังน้ันการ
ออกแบบนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
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ความหลัง ในแตละชวงอาจใชจํานวนผูแสดงและการเคลื่อนไหวที่แตกตางกัน เพื่อสะทอนอารมณ
ที่ยิ่งใหญสมจริงในชวงน้ันๆ เชน อารมณเศราผูแสดงก็จะกมหมอบลงกับพื้น อารมณทุกขทรมานก็
ไดใชผูแสดงหมูเคลื่อนไหวไปมา กระโดดขึ้นลงอยางรวดเร็วเพื่อใหเห็นถึงอารมณทรมานและมี
ทาทางหลักปรากฏอยูเปนระยะๆ ตลอดเวลาของการแสดง เพื่อเชื่อมหรือแสดงความเปนเอกภาพ
ของการแสดงมีทาทางอ่ืนๆ กําหนดใหเปนไปเฉพาะในแตละชวง

ทั้งมีการบอกรายละเอียดทิศทางเพื่อกําหนดการเขาออกไวอยางชัดเจน เพราะเปน
การแสดงที่ใชนักแสดงจํานวนมาก ดังน้ันการจัดการระบบเขาออกก็มีสวนสําคัญวา นักแสดงนํา
ออกทางไหนแลวจะดูยิ่งใหญ นักแสดงประกอบออกทางไหนแลวจะดูตระการตาและสมจริง

สําหรับทานาฏยศิลปไทยรวมสมัยไดออกแบบใหเขากับบทกลอน การขับเสภาและ
ประวัติศาสตร สวนทาของนักแสดงนําไดกําหนดใหแตละทามีความหมายเฉพาะ เชน ตอนสมเด็จ
พระเจาตากสินมหาราชออกปราบนายทองอิน ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดแรงบันดาลใจ
มาจากทานารายณปราบนนทุก คือสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเหยียบนายทองอินดานลางที่นอน
อยู และยังไดนําเอาสิ่งรอบๆ ตัวมาใชในการแสดง แสง สี เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืน
น้ีมีความหลัง ดวย เชน การหยุดน่ิง (Pose) ของนักแสดงอารมณ (Symbolic) คือ การนําผลไมไวบน
หัวอันน้ีไดแรงบันดาลใจมาจากสตรีชาวอินโดนีเซียและอินเดีย ซึ่งเปนบริบททางวัฒนธรรมของ
สังคมประเทศน้ันๆ ที่ใชของเทินไวบนศีรษะเวลาออกไปจับจายซื้อของ สวนการโพสทาก็ได
แนวความคิดมาจากการเดินแบบ (Fashion Show) ลวนแลวเปนความสามารถเฉพาะตัวที่เอาสิ่ง
ตางๆ รอบตัวนํามาประยุกตใชในงานนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ทั้งยังมีการแปรแถวที่ไมซับซอน
มากนัก โดยมีการแปรแถวแบบหลักๆ เชน แถวหนากระดาน แถวทแยงมุม แถวตอนเด่ียว แถวตอน
คู วงกลม โดยมีการสลับแถวเดิน การเดินสวนกัน การเดินตามกัน มีการต้ังซุม เชน จัดใหผูแสดงจับ
กลุมต้ังซุมเปนรูปอนุสาวรีย มีการยกลอยใหเห็นถึงลักษณะพิเศษของนักแสดงหลัก นับเปนการ
ออกแบบนาฎยศิลปไทยรวมสมัยที่งดงามและมีเอกลักษณดูโดดเดน และเร่ิมมีนักออกแบบรุนใหม
นําความคิดไปพัฒนา เพื่อใชในผลงานของตนเอง เชน ผลงานของอาจารยเหมือนฝน อําพันแสง
ผูอํานวยการสถาบัน Point Studio ไดเคยใหสัมภาษณไวเมื่อวันที่ 22 กุมภาพันธ 2554 วาไดเรียน
เตนและรวมงานกับศาสตราจารย ดร .นราพงษ จรัสศรี เปนอาจารยที่ เกงมาก และเคยได
แนวความคิดของอาจารยไปใชในผลงานของตัวเองเหมือนกัน เพราะทาเตนของอาจารยมีความรวม
สมัยไมเชย ไมซ้ําแบบใคร และมีเอกลักษณเปนของตนเอง นักเตนในวงการนักเตนเมืองไทย
เห็นทาเตนแลวจะรู เลยวา เปนผลงานของศาสตราจารย  ดร.นราพงษ จรัสศรี ทั้งยังกราบ
ขอบพระคุณ ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มาดวยที่ชวยสั่งสอนมาโดยตลอดในชวงศึกษาที่
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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ภาพที่ 38  การโพสทาแบบแฟชั่นโชว
ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

ภาพที่ 39 ทาสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเหยียบศัตรู เปรียบเหมือนทานารายณปราบนนทุก
ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

4.6.3 การฝกซอม
การฝกซอมที่เขมงวดยาวนาน เพื่อมุงเนนใหเกิดสมาธิ ลีลา และความพรอมเพรียง

ของผูแสดง
ผูฝกซอม
การฝกซอมการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในการแสดง แสง เสียง ประกอบ

จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ชวงระยะแรกการฝกหัดการเตนพื้นฐาน ผูฝกซอมจะไดรับ
การถายทอดลีลามาจากศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี แลวนํามาถายทอดตอ เพื่อใหทาทางการ
แสดงออกมาในรูปแบบและทาเดียวกัน แตจะใหผูที่แสดงเกงอยูดานหนา และจะมุงเนนถึงการ
ฝกหัดขั้นพื้นฐานมากเพราะเปนปจจัยสําคัญและเปนฐานสําคัญในการแสดงใหมีประสิทธิภาพ
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การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เปนการแสดง
นาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่สรางสรรคขึ้นโดยอาศัยความรวมสมัย ทั้งทารําทาเตนและบทกลอนแบบ
ด้ังเดิม นํามาประยุกตใหเขากับการเคลื่อนไหวรางกาย การจัดรูปแบบการแปรแถวแบบสมัยใหม
การใชทวงทํานองเพลงและการขับเสภาที่สื่อถึงบรรยากาศ สถานที่ สถานการณ และอารมณของ
การแสดง รวมทั้งการออกแบบชุดแตงกายที่แตกตางกันออกไป ทั้งชุดแบบด้ังเดิมและชุดที่ ดัดแปลง
ใหเหมาะกับการเคลื่อนไหวรางกาย แตยังคงมีรูปแบบที่บงบอกความเปนไทย โดยมีผูชวยผูกํากับ
ชวยฝกซอม

วิธีการฝกซอม
วิธีการฝกซอมแบงเปน 2 กลุม รูปแบบการฝกซอมกับนักแสดงอาชีพและการ

ฝกซอมกับนักแสดงสมทบ
- กลุม 1 ขั้นตอนการฝกซอมของการแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยจะเปนไปอยางมี

ระบบ จะฝกซอมเรียงจากขั้นที่งาย เชน การเดิน การแปรแถว ไปถึงขั้นที่ยาก เชน การเตน การ
แสดงอารมณ และหัดสวนตางๆ ของรางกายทีละสวน จนเกิดความชํานาญ แลวจึงทบทวนทาทาง
เขาไปจนเกิดความชํานาญและสมบูรณ โดยแยกกันฝกซอมฝกปฏิบัติเชนน้ีสลับกัน จนครูผูฝกพึง
พอใจ จนกวาจะถูกตองและพรอมกัน ดังน้ันผูที่มาฝกซอมจึงมีความขยันและอดทน

การฝกซอมขั้นน้ีจะตองผานการฝกหัดการเตนพื้นฐานมาอยางชํานาญแลว กอนที่จะ
เขากับจังหวะเพลงจะตองใชการนับเหมือนการฝกในขั้นแรกจนเกิดความคลองตัว แลวจึงฝกซอม
กับเพลงจริงโดยการเปดเทป มีการถายทอดจากครูผูฝกหรือผูออกแบบทาจะฝกซอมกันเปนกลุม

- กลุม 2 เปนนักแสดงจากโรงเรียนตางๆ เชน โรงเรียนดุริยางคทหารเรือ วิทยาลัย
พยาบาลกองทัพเรือ นักเรียนนายเรือ

ระยะเวลาและสถานท่ีฝกซอม
ในขั้นน้ีผูแสดงจะมีระยะเวลาการฝกหัดที่ไมเทากันเสมอไป ขึ้นอยูกับความสามารถ

ความขยันความเอาใจใสของแตละบุคคล และจะตองฝกซอมอยางสม่ําเสมอ โดยเฉลี่ยในการซอม
การแสดงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยคร้ังน้ันจะอยูในระยะเวลา 3 เดือน วันละ 3 – 4 ชั่วโมง เชาและ
บายแลวแตความเหมาะสม หากวันใดมีการซอมที่พิเศษก็จะซอมไดมาก

สถานท่ีฝกซอม
สวนใหญการฝกซอมจะฝกกันในหองซอมกอนออกไปฝกซอมสถานที่จริง สวน

ใหญการฝกซอมจะฝกกันในหองซอมโดยผูออกแบบลีลาไดจัดหาไว ซึ่งการฝกซอมคร้ังน้ันได
ฝกซอมกันที่หองซอมสวนตัวของผูออกแบบลีลา ฝกซอมที่น่ีทุกวันจนเกิดความชํานาญ แลวจึง
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ออกไปฝกซอมที่สถานที่จริง คือสนามหญาในพระราชวังวังเดิม สําหรับการฝกซอมในสถานที่จริง
น้ีจะมีนักแสดงมารวมอีกมากมายทําใหใชเวลาในการซอมมากกวาปกติ เพราะจะแบงกันซอมยอย
ในสถานที่จริงกอนแลวคอยมารวมกันอีกคร้ังหน่ึง

ภาพที่ 40 สถานที่ซอมการแสดงในพระราชวังเดิม
ที่มา : ผูวิจัย

การซอม
การซอมกําหนดต้ังแตวันศุกรที่ 16 กุมภาพันธ 2539 ถึงวันเสารที่ 26 เมษายน 2539

(ดูรายละเอียดในภาคผนวก)

4.6.4 การออกแบบสถานท่ี
ผูวิจัยไดพบวา การออกแบบสถานที่หรือเวทีสําหรับการแสดงใหเหมาะสมสวยงาม

คือบริเวณของการแสดงในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
ไดใชสถานที่จริงในการแสดงคือพระราชวังเดิม ออกแบบจัดวางใหเหมาะสมกับความตองการ
ตางๆ ทางดานการแสดงเพื่อใหการแสดงมีความสมจริง โดยเวทีหลักอยูตรงกลางสนามหญาทาง
ดานซายติดกับตึกเขียวดานขวาติดกับเกงจีนหลังใหญ สวนดานหลังใชกําแพงเมืองเกาเปนฉากหลัง
ซึ่งมีปอมวิชัยประสิทธิ์อยูดานหลังกําแพงเมืองอีกทีหน่ึง สวนฉากของสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชไดใชทองพระโรงของจริงเปนฉากการแสดง ซึ่งเปนการนําเอาโบราณสถานที่เปนมรดก
ทางประวัติศาสตรสิ่งที่มีอยูแลวนํามาใชใหเกิดประโยชนอยางลงตัว ทั้งยังบงชี้ถึงยุคสมัยใน
อดีตกาลใหเห็นและมีการใชเวทีและสถานที่อยางคุมคาในการดําเนินเร่ือง
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ภาพที่ 41 สถานที่และเวทีที่ใชในการแสดง
ที่มา : มูลนิธิพระราชวังเดิม

4.6.5 สถานท่ีในการแสดง
ไดใชพระราชวังเดิม หรือพระราชวังกรุงธนบุรี เปนพระราชวังหลวงเพียงแหงเดียว

ที่สรางขึ้นในราวป พ.ศ. 2311 ในสมัยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช พระราชวังแหงน้ีต้ังอยู
ทางตะวันตกของแมนํ้าเจาพระยา บริเวณปากคลองบางกอกใหญ ในพื้นที่ที่เคยเปนที่ต้ังของปอม
วิไชยเยนทร (ซึ่งภายหลังไดรับการเปลี่ยนชื่อ เปนปอมวิไชยประสิทธิ์) อาณาเขตของพระราชวังเดิม
ในสมัยน้ันมีพื้นที่ต้ังแตปอมวิไชยประสิทธิ์ขึ้นมาจนถึงคลองเหนือวัดอรุณราชวราราม (คลอง
นครบาล) โดยรวมวัดแจง (วัดอรุณราชวราราม) และวัดทายตลาด (วัดโมลีโลกยาราม) เขาไปในเขต
พระราชวัง ตอมาเมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชเสด็จเถลิงถวัลราชสมบัติ ได
ทรงยายราชธานีมาอยูทางฝงตะวันออกของแมนํ้าเจาพระยา และไดทรงสรางพระบรมมหาราชวัง
ขึ้นเปนที่ประทับ พระราชวังกรุงธนบุรีจึงไดรับการเรียกขานวา “พระราชวังเดิม” นับแตน้ันมา

ประตู
เขา ออก 3

ประตู
เขา ออก 4

เวทีหนาทองพระโรง

ประตูเขา ออก 1

ประตูเขา ออก 2

เวทีหลกั
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เน่ืองจากพระราชวังเดิม และกรุงธนบุรีมีความสําคัญทางดานยุทธศาสตร จึง
จําเปนตองมีผูดูแล ดังน้ันพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช จึงโปรดเกลาฯ ใหพระ
ราชวงศชั้นสูงที่ไดรับความไววางพระราชหฤทัยมาประทับที่พระราชวังเดิม ซึ่งพระราชดําริ
ดังกลาวไดสืบเน่ืองมาจนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว

นอกจากน้ี พระราชวังเดิมยังเปนสถานที่ที่พระมหากษัตริยในราชวงศจักรี 3
พระองค ทรงมีพระราชสมภพ ซึ่งทุกพระองคเปนพระราชโอรสใน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย (ขณะยังทรงดํารงพระอิสริยยศ เปนสมเด็จเจาฟากรมหล วงอิศรสุนทร) ไดแก
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัว

ภายหลังจากที่สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศ
สิ้นพระชนม พลเรือโทพระชลยุทธโยธินทร ผูบัญชาการกรมทหารเรือในขณะน้ัน ไดกราบบังคม
ทูลขอพระราชวังเดิมเพื่อใหเปนที่ต้ังของโรงเรียนนายเรือ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวไดพระราชทานใหต้ังแตวันที่ 23 กุมภาพันธ พ.ศ. 2443 โดยทรงมีพระราชกระแสใหรักษา
ซอมแซมสิ่งที่ปลูกสรางที่มีมาแตเดิมไดแก

1. ทองพระโรง
2. ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช
3. พระตําหนักของสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว และ
4. ศาลศีรษะปลาวาฬ
โรงเรียนนายเรือต้ังอยูที่พระราชวังเดิมเร่ือยมาจนกระทั่งในป พ.ศ. 2487 สวนอาคาร

เดิมของโรงเรียนนายเรือที่พระราชวังเดิมน้ัน กองทัพเรือไดดัดแปลงเปนอาคารแบบทรงไทย แลว
ใชเปนที่ต้ังของกองบัญชาการกองทัพเรือจนถึงปจจุบัน

สําหรับโบราณสถานที่ปรากฏใหเห็นในปจจุบัน ไดแก ทองพระโรง พระตําหนักเกง
คู ศาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช พระตําหนักสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว และปอมวิไชย
ประสิทธิ์ ซึ่งไดรับการบูรณะเสร็จสมบูรณในป พ.ศ. 2545 โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยาม
บรมราชกุมารี เสด็จเปดอยางเปนทางการในวันที่ 26 กันยายน พ.ศ. 2545

เมื่อวันที่ 1 กันยายน 2547 พระราชวังเดิม หรือ พระราชวังกรุงธนบุรี ไดรับการ
ประกาศจากองคการยูเนสโกภาคพื้นเอเชียแปซิฟค ไดไดรับรางวัล “อนุรักษโบราณสถานดีเดน
(Award of Merit)” ประจําป 2547
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ภาพที่ 42 ใบประกาศจากองคการยูเนสโกภาคพื้นเอเชียแปซิฟค
ที่มา : ผูวิจัย

พระราชวังเดิมถือเปนโบราณสถานที่มีความสําคัญ และมีคุณคาทางประวัติศาสตร
แหงหน่ึงของชาติ เน่ืองจากพระราชวังเดิมเปนพระราชวังหลวงของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชผู
ทรงกอบกูและรักษาเอกราชของชาติไทยดังที่ทราบกันทั่วไป พระราชวังแหงน้ีต้ังอยูริมฝงแมนํ้า
เจาพระยาบริเวณปากคลองบางกอกใหญ ซึ่งเปนตําแหนงที่ต้ังที่มีความสําคัญทางยุทธศาสตรใน
อดีต โดยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดโปรดใหสรางพระราชวังแหงน้ี เมื่อปพุทธศักราช 2310
เพื่อใชเปนที่ประทับและวาราชการ ซึ่งนับเปนพระราชวังหลวงแหงเดียวของพระองค นอกจากน้ี
พระราชวังเดิมแหงน้ียังเคยเปนที่ประทับของพระมหากษัตริย และพระราชวงศชั้นสูงในราชวงศ
จักรีอีกหลายพระองค (เรียงตามลําดับระยะเวลา) ไดแก

1. พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช
2. สมเด็จพระเจาหลานเธอ เจาฟากรมหลวงธิเบศรบดินทร
3. สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร (พระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศลานภาลัย)
4. สมเด็จพระเจาหลานเธอ เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรี
5. สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามงกุฎ (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว)
6. สมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชินี (พระบรมราชินีนาถในรัชกาลที่ 2)
7. สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑามณี กรมขุนอิศเรศรังสรรค

(พระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว)
8. สมเด็จพระเจาหลานเธอ พระองคเจาชายยอดยิ่งยศ (กรมพระราชวังบวรวรวิไชย

ชาญ)
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9. สมเด็จพระเจานองยาเธอ กรมหลวงวงศาธิราชสนิท
10. สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจาตุรนตรัศมี กรมพระจักรพรรดิพงศ

4.6.6 การแตงหนาทําผมของผูแสดง
การแตงหนาตามความงามสมจริง การออกแบบทรงผมและการแตงหนาในการ

แสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง สามารถอธิบายไดดังน้ี
ตรงน้ีเปนศิลปะอยางหน่ึงในการแสดง เพราะชางแตงหนาแตงผมก็ตองมีความรู

ทางดานประวัติศาสตรมาเหมือนกัน ในแตละยุคแตละสมัยทรงผมจะแตกตางกันทรงผมผูชายนิยม
ทําผมปก ผูหญิงนิยมตัดสั้น แตก็ยังมีการทําผมปกประบาบางตามแบบสมัยอยุธยา
 สวนเทคนิคการแตงหนายังสามารถทําใหคนหนุมๆ สาวๆ เปลี่ยนเปนคนชราไดตรงน้ีจึงสําคัญ

ความงามน้ันเปนสิ่งที่ เกิดมาคูกับธรรมชาติ โดยเฉพาะอยางยิ่ งมนุษยซึ่ งมี
ความสามารถในการที่จะแตงแตมเติมสีสัน และเสริมสรางความงามใหกับสิ่งรอบขาง จึงมีคํากลาว
ที่วา “ไกงามเพราะขน คนงามเพราะแตง” และจากความพิถีพิถันอันน้ีเองจึงไดพัฒนาจนกลายเปน
ศิลปะแขนงหน่ึงคือศิลปะการแตงหนา

การแตงหนาสําหรับเวที แสง สี เสียง เปนการแตงหนาที่แตกตางจากการแตงหนา
ละครเวทีและการแตงหนาภาพยนตร เพราะการแสดงบทเวทีอาศัยการเคลื่อนไหว (Movement)
เปนสวนใหญการแสดงทาทาง (Acting) ของตัวแสดง ฉะน้ันการแตงหนาจึงแตกตางกันมาก

การแตงหนาเวทีในประเทศไทยเรามีกันมานาน เชน ลิเก ละคร โขน การแตงหนา
เวทีที่บานเราจะเนนโครงสรางหนาตัวนักแสดงออกมาใหชัดเจนมากขึ้น ซึ่งขั้นตอนในการแตง
ชวงแรกจะเหมือนการแตงหนาปกติทั่วไป ที่เร่ิมดวยการลางหนาทําความสะอาดใบหนา ถัดมาคือการ
บํารุง จากน้ันก็เขาสูขั้นตอนของการปรับโครงหนา การใสแสงเงาบนใบหนาใชการปรับโครงหนาก็
คือ การแกไขรูปหนาโดยการแตงหนาใหออกมาสวย การแตงหนาเวทีแสง สี เสียง จะใหสวยได ชาง
แตงหนาตองรูเร่ือง แสง เงา และขนาดของเวทีแสดงมาประกอบดวย เพราะการแตงหนาสําหรับเวที
แสง สี เสียง แตละยุคแตละสมัยก็มีความแตกตางกันออกไป สวนการใชโทนสีในการแตงหนาจะเนน
ถึงเอกลักษณของความเปนไทยและตองแตงใหเขากับยุคสมัย

4.6.7 การออกแบบแสงเสียง
การออกแบบแสง ประกอบการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืน

น้ีมีความหลัง นับเปนสิ่งสําคัญและมีผลตอความสําเร็จของการแสดงอยางมาก เพราะฉาก แสง
เสียง จะชวยสรางจินตนาการอารมณ ความรูสึกไปยังผูแสดงที่ตองสื่อสารผานไปยังผูชม โดยมีการ
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ใชเทคนิคตางๆ อาทิเชน การเลนแสงเงา การใชเทคนิคซิลูเอ็ท (Silhouette) ภาพเงาการใชฟอลโล
สปอต (Fallow spot) ฉายแสงเนนย้ําความโดดเดนในขณะแสดงการใชโทนสีตางๆ เปนตัวบงบอก
และสื่อสารความรูสึกใหผูชมเกิดอารมณรวมไปกับการแสดงชุดน้ี เชน การใชแสงสีแดงในฉากเสีย
กรุง สื่อใหเห็นถึงทหารพมาเผากรุง และการใชเทคนิคพิเศษในการใชพลุดอกไมไฟ ซึ่งเปนภูมิ
ปญญามาต้ังแตอดีตกาลยังคงนิยมมาจนถึงปจจุบัน

การใชแสงและเสียงที่เขากับการแสดงและยังทําใหผูชมเกิดความต่ืนเตนต่ืนตาต่ืนใจ
กับการแสดงเสมือนกับเขาไปรวมอยูในเหตุการณจริง

แสงเปนสิ่งจําเปนในชีวิตมนุษย เน่ืองจากเปนปจจัยที่ทําใหมนุษยมองเห็นไดมีผล
ไปถึงความสามารถในการประกอบกิจกรรมตางๆ และเพื่อใหเกิดประสิทธิภาพในการออกแบบ
สถาปตยกรรม จึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีความรูเกี่ยวกับแสง และวิธีนําแสงมาใชเพื่อสามารถ
นํามาประยุกตใชในโอกาสตางๆ

สวนแนวเพลงหรือดนตรีประกอบการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง มีแนวคิดของการออกแบบใหมีกลิ่นอายของสําเนียงและบทเพลงแบบ
ไทยสมัยกรุงธนบุรี โดยการบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีสากลและการใชการสังเคราะหเสียงจาก
โปรแกรมอิเล็กทรอนิกส การใชซาวดเอฟเฟค (Sound Effect) ที่เพื่อตองการสื่อใหผูชมและผูแสดง
มีความเขาใจวา ไดเขาไปอยูในสมัยกรุงธนบุรีที่วา ในการแสดงแตละชวงน้ันเกิดเหตุการณอะไร
ควรจะสื่อสารทาทางหรือความหมายอยางไร ซึ่งการออกแบบดนตรีน้ีจําเปนตองใชผูเชี่ยวชาญและ
มีประสบการณในการออกแบบดนตรี

นับวาเพลงมีความสําคัญอยางยิ่งในการแสดง เพราะเพลงสามารถทําใหผูชมเกิด
จินตนาการตามไปกับบทบาทของการแสดง เพลงทําใหเกิดอารมณทั้งต่ืนเตน เศรา ราเริง เปนตน

รูปแบบของแนวเพลงน้ันตองใหเหมาะสมกับเน้ือหาของเร่ืองที่กําหนดไว เพื่อที่จะ
สามารถสื่ออารมณของนักแสดงอยางชัดเจนยิ่งขึ้น และทําใหผูชมไดรับรูถึงอรรถรสของการแสดง
เพราะดนตรีน้ันสามารถชวยสื่อเร่ืองราวตางๆ อยางชัดเจน ไมวาจะเปนจังหวะ ทํานอง เสียง
ประสานตางๆ ซึ่งในชวงการแสดงบํารุงราชนาวีไดใชเพลงเดินหนา ซึ่งเปนบทประพันธของพลเรือ
เอก พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักด์ิ พระบิดาแหงกองทัพเรือไทย

สําหรับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง น้ัน
สวนมากจะใชบทบรรยายการขับเสภา และบทกลอน มากกว าบทเพลง โดยมีเสียงซาวดเอฟเฟค
(Sound Effect) เชน เสียงปน เสียงดาบ เพื่อใหมีความรูสึกสมจริง
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4.6.8 เคร่ืองแตงกาย
เคร่ืองแตงกายเปนหน่ึงในเจ็ดองคประกอบที่สําคัญของงานนาฏยศิลป ซึ่งไดแก

ดนตรี บทเพลง การขับรอง ลีลาทาทาง อุปกรณการแสดง ฉาก และเคร่ืองแตงกาย ในสวนเคร่ือง
แตงกายน้ันประกอบดวยเสื้อผา เคร่ืองประดับที่เหมาะสม ซึ่งจะเปนตัวกําหนดรูปแบบลักษณะของ
การแสดง

เคร่ืองแตงกายที่สวยงามไดใหความสําคัญเปนพิเศษจึงไดศึกษาคนควาขอมูล
มากมายจากหนังสือ รูปถาย จิตรกรรมฝาผนัง

เสื้อผาที่ใชสําหรับนักแสดงบุคคลสําคัญ มีความสมจริง เปนการแตงที่บงบอกฐานะ
ของตัวแสดงแตงกายสวยงาม ถูกตองตามประวัติศาสตร มีสีสันสดสวยงามและความสงางามดวย
สวนเสื้อผาของผูแสดง นักแสดงอารมณ (symbolic) เปนการแตงกายแบบเรียบงาย สะดวก เพื่อให
ความคลองในการเคลื่อนไหวไปตามทาทางนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ใชสีพื้นสีแดงเลือดหมู

การออกแบบเคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ือง
แผนดินผืนน้ีมีความหลัง ใชเวลาในการออกแบบไมนาน เพราะตองใชชุดที่คลายของจริงใหมาก
ที่สุดเน่ืองจากเปนการแสดงเชิงประวัติศาสตร ดังน้ันชุดแสดงตางๆ จึงตองทําใหถูกตองและสมจริง
ที่สุดทั้งชุดกษัตริย ทูต ทหาร ชาวบาน แตสิ่งสําคัญคือ ตองการใหสามารถสื่อสารถึงความเปน
ฐานันดรศักด์ิที่แตกตางกันออกไปและสามารถเคลื่อนไหวรางกายไดอยางคลองตัว ดังน้ันจึงมีการ
ปรึกษากับผูเชี่ยวชาญกับผูที่มีความรูทางดานการออกแบบเคร่ืองแตงกาย รวมทั้งศึกษาจากหนังสือ
การแตงกายสมัยตางๆ ผูวิจัยพบวา การออกแบบเคร่ืองแตงกายของการแสดง แสง เสียง ประกอบ
จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เนนถึงการออกแบบ (Design) และสีสันของเคร่ืองแตงกาย
อยางชวงสมโภชพระแกว ที่มีมหรสพตางๆ น้ัน จะเห็นไดวา การแสดงโขน และงิ้ว ใชเสื้อผาแบบ
ด้ังเดิมแตระบําสมโภชพระแกวน้ันใชรูปแบบของเคร่ืองแตงกายของนางรําน้ันใชสีขาวสไบทองชุด
ขาวเมื่อโดนไฟสีตางๆ จะทําใหชุดเปลี่ยนไปตามสีไฟทําใหเกิดความสวยงามอีกแบบหน่ึง

การแตงกายสามารถทําใหผูชมรูเร่ืองการแตงกายในสมัยน้ันวา ทหารหรือชาวบาน
แตงกายกันอยางไร ตรงน้ีผูออกแบบเคร่ืองแตงกายตองคนควากันมากเหมือนกัน เพราะจะตองมี
การออกแบบอยางตรงยุคตรงสมัย โดยอาจจะประยุกตขึ้นได อีกนิดหนอยเพื่อใหเขากับการแสดง
แตยังคงของเดิมอยู ตัวละครใดแตงอาภรณเคร่ืองประดับแบบใด เชน ผูชายนุงโจง นุงถกเขมร นุง
ลอยชาย ผูหญิงนุงจีบ หมสไบเฉียง นุงโจง

สําหรับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มี
ความตองการที่จะนําเสนอเร่ืองราวประวัติศาสตรของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชในสมัยกรุง
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ธนบุรีและเหตุการณตางๆ น้ันของพระราชวังเดิมในสมัยกรุงรัตนโกสินทร ซึ่งอางอิงจากบท
วรรณกรรมและประวัติศาสตรไทยที่มีลักษณะของตัวละครที่แตกตางกัน ดังน้ันการออกแบบและ
การใชเคร่ืองแตงกายจึงตองทําใหสมจริงมากที่สุด เคร่ืองแตงกายสําหรับการแสดงรูปแบบ
ประวัติศาสตรมักมีลักษณะเฉพาะ จนเกิดมีระเบียบแบบแผนของเร่ืองการแตงกายตามยุคตามสมัย

4.6.9 อุปกรณการแสดง
ในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มีอุปกรณ

การแสดงที่สําคัญมากมาย เชน บุษบก เคร่ืองสูงพระมหากษัตริย ไมพาย ปน เปนตน อุปกรณการ
แสดงเปนองคประกอบที่สําคัญมากในการแสดง เชน บุษบกไดใชเปนแทนประดิษฐานพระแกว
มรกตในฉากสมโภชพระแกวและยังใชกับตอนผลัดแผนดิน ใชประดับไวดานซายของเวทีทําให
เห็นถึงบรรยากาศทองพระโรงในรัชกาลสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชขึ้นครองราชยและ
ยังสามารถนํามาใชในตอนบํารุงราชนาวี โดยมีการต้ังบุษบกไวที่เดิมแตมีการคิดกระบวนแถวของ
ทหารมาขนาบบุษบก โดยสื่อถึงเรือพระที่น่ังสุพรรณหงส นับวาเปนการใชอุปกรณการแสดงอยาง
คุมคามีที่มาที่ไป ถึงแมจะต้ังไวน่ิงๆ ก็ไมขัดกับการรับชม ทําใหมองเห็นถึงสุนทรียะในการแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

ภาพที่ 43 การใชบุษบกประกอบการแสดงแตละฉาก
ภาพซายเปนตอนผลัดแผนดิน  ภาพขวาเปนตอนบํารุงราชนาวี

ที่มา : เทปบันทึกการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
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4.7 บริบททางสังคมจากการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง
การแสดงชุดน้ีไดสะทอนใหเห็นถึงบริบททางสังคมในหลายๆ ดาน ไมวาจะเปนดานสังคม

การเมืองการปกครอง ดานเศรษฐกิจ คาขาย และดานศิลปวัฒนธรรม ความเปนอยู ของชาวบาน
ชาวเมืองในสมัยน้ัน

ดานสังคม การเมืองการปกครอง การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดสื่อสารใหเห็นถึงการสูญเสียกรุงศรีอยุธยา
ในคร้ังอดีตที่แตกสลาย เพราะความไมสามัคคีกันของคนในชาติ แตในความไมสามัคคีน้ันก็ยังมี
บุคคลที่เปนกําลังในการรวบรวมผูคนใหกลับมาเปนหน่ึงและเขากอบกูบานเมือง ใหกลับมาเปนเอก
ราชไดอีกคร้ังต้ังเปนเมืองใหม โดยยายจากสถานที่เดิมมาสูสถานที่ใหม และเร่ิมฟนฟูบานเมืองขึ้น
เร่ือยๆ ซึ่งการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ชุดน้ี อาจสะทาน
สภาพสังคมในยุคปจจุบันไดวา การที่ผูคนขาดความสาม ัคคีกันก็จะทําใหบานเมืองเกิดความวุนวาย
และไมสงบสุข

ดานเศรษฐกิจ คาขาย การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
ความหลัง ไดสะทอนใหเห็นถึงสภาพเศรษฐกิจจากการกอบกูบานเมืองเปนเอกราช หลังจากที่การ
สูญเสียมาเปนเวลานาน ซึ่งเร่ิมมีความเปนอยูที่ดีขึ้นโดยไดมีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ
มากมาย เชน ชาวจีน ชาวโปรตุเกส และชาวอังกฤษ เปนตน

ดานศิลปวัฒนธรรม ชวงหน่ึงของการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดิน
ผืนน้ีมีความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ไดสื่อสารใหเห็นถึงการรักษาศิลปวัฒนธรรม
เอาไว โดยไดมีการแสดงโขน หนังใหญ งิ้วในการสมโภชพระแกว ซึ่งทําใหเห็นวาการอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมในยุคน้ันยังคงเปนการรวบรวมสิ่งที่สูญหายและกระจัดกระจายออกไปใหเขามาอยู
รวมกัน นอกจากการรวบรวมศิลปะการแสดงแลวน้ัน ในยุคน้ียังมีกวีนอยใหญเกิดขึ้นมากมาย โดย
ตางจากยุคสมัยในปจจุบัน ศิลปวัฒนธรรมน้ันมีหลากหลายไมวาจะเปนทั้งของชาติไทยเองหรือ
วัฒนธรรมจากตางชาติที่หลั่งไหลเขามาจนเปนสวนหน่ึงของชีวิตประจําวันของคนไทยในยุคน้ี ซึ่ง
อาจทําใหศิลปวัฒนธรรมของชาติไทยบางอยางบางประเภทถูกละเลยหลงลืมไปบาง  จนในที่สุดก็
สูญหายโดยไมไดรับการสืบทอดและรักษาเก็บไว

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ถือไดวาเปนการ
แสดงชุดหน่ึงที่เปนการเลาเร่ืองราวประวัติศาสตร จากอดีตสูปจจุบันเพื่อใหเห็นถึงสภาพสังคม
ความเปนอยู และศิลปวัฒนธรรม ในยุคสมัยที่คนยุคใหมไมสามารถรับรูไดดวยตนเอง ทั้งอาจไมมี
โอกาสไดศึกษาอานประวัติศาสตรการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี



163

ความหลัง จึงเปนสิ่งที่จะทําใหชาวไทยไดรับทราบเร่ืองประวัติศาสตรของพระราชวังเดิม ถายทอด
โดยการสื่อสารเน้ือหาในรูปแบบการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
ความหลัง พรอมทั้งมีการนํานาฏยศิลปไทยรวมสมัยเขามาประกอบการแสดง เพื่อใหมีความ
นาสนใจมากยิ่งขึ้นเพื่อผูชมไดรับสุนทรียทางนาฏยศิลป ทั้งเปนสื่อของการนําเสนอประวัติศาส ตร
ที่ผูชมตองใชจินตนาการคลอยตามการแสดงของสัญลักษณ (Symbolic) ที่มักจะมีแทรกอยูเสมอใน
แตละชวงของการแสดง ซึ่งการแสดงชุดน้ีจึงเปนการแสดงที่กลาวไดวามีความสําคัญอีกชุดหน่ึงตอ
ผูคนในยุคสังคมปจจุบัน  ที่ควรจะมีการแสดงใหคนไทยในยุคปจจุบันไดชมเปนอยางมาก



บทที่ 5

บทสรุป และขอเสนอแนะ

การวิจัยเร่ืองนาฏยศิลปไทยรวมสมัยสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง
ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มีวัตถุประสงคเพื่อ 1. ศึกษาแนวความคิดและ
วิธีการออกแบบนาฏยศิลปไทยในการแสดง 2. ศึกษาองคประกอบและความสําคัญของนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยในการแสดง ในผลงานการแสดงนาฏศิลปไทยรวมสมัยของศาสตราจารย ดร.นราพงษ
จรัสศรี การศึกษาคร้ังน้ีประกอบดวย ขอมูลทางประวัติศาสตรและทฤษฎีตางๆ ที่เกี่ยวของ เปน
สําคัญในบทน้ี ผูวิจัยไดเก็บขอมูลและออกแบบสรางเคร่ืองมือที่ใชสําหรับการ วิจัย ดวยการ
สังเกตการณแบบไมมีสวนรวมและการสัมภาษณ จากน้ันไดนําขอมูลทั้งหมดมาทําการสังเคราะห
และทํางานวิจัยน้ี

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง น้ีเปนผลงาน
สรางสรรคอยางลงตัวทางดานนาฏยศิลปไทยรวมสมัย ที่มีจุดประสงคเพื่อตองการนําเสนอและบอก
เลาประวัติศาสตรไทย โดยมีนาฎยศิลปไทยรวมสมัยเปนเคร่ืองมือสื่อสารที่สําคัญของการแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง กับโบราณสถานที่เปนมรดกโลก
(Heritage site) และเปนการแสดงที่มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค มีความโดดเดนหลายๆ ดานนํามา
ผสมผสานงานศิลปกับประวัติศาสตรไทยและศิลปะที่งดงาม เชน ลีลานาฏยศิลปไทยรวมสมัย
ประกอบการแสดง การขับเสภา กระบวนการแปรแถวรวมถึงโบราณสถานมีความหลากหลายของ
บริบท โดยมีแนวความคิดของนาฏยศิลปไทยรวมสมัยที่เปนลักษณะเฉพาะตัวของศาสตราจารย
ดร.นราพงษ จรัสศรี คือการแสดงนาฏยศิลปเฉพาะพื้นที่ (Site Specific Dance Performance) ผูวิจัย
จึงอยากเผยแพรผลงานการแสดงน้ี เปนลายลักษณอักษรเพื่อใหบุคคลรุนหลังไดศึกษาตอไป

ความสนใจที่ผูวิจัยมีกับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี
ความหลัง เปนเพราะผูวิจัยมีความสนใจและใครจะศึกษาแนวความคิดและการสรางสรรคงานที่
ทรงคุณคาของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ที่ไดสรางสรรคไวหลายชุดการแสดง โดยผลงาน
การแสดงแตละชุดน้ันลวนแตทรงคุณคา ทั้งองคประกอบศิลปตางๆ ที่ลงตัวทําใหงานของ
ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มีความโดดเดนไมซ้ําใคร และอีกประการหน่ึงที่ไดเลือกผลงาน
การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง เพราะมีเหตุการณสําคัญทาง
ประวัติศาสตรไทยและสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ไดทรงกอบกูเอกราชใหชาติไทย ผูวิจัยมี
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ความรักและเทิดทูนพระปรีชาสามารถของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชเปนการสวนตัวดวยและ
ยังมีสวนชวยอนุรักษและสืบทอดผลงานของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ประวัติศาสตร
โบราณสถานแหงน้ีไปพรอมๆ กัน ไวเปนมรดกอันล้ําคาของชาติ

ดวยเหตุผลน้ีเอง ผูวิจัยจึงสนใจที่จะบอกเลาสิ่งตางๆ เหลาน้ีใหไดรับทราบวา การแสดง
แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มีขั้นตอนในการทํางานมากมายที่
ซับซอนที่สําคัญทางประวัติศาสตรและใหทุกคนไดตระหนักในคุณคา ทั้งยังมีผลในการชวยกัน
อนุรักษและดูแลโบราณสถานไวมิใหสูญหายไป โดยผานการสื่อสารในรูปแบบการแสดง
นาฏยศิลปไทยรวมสมัย เพราะมีความหลากหลายทั้งความคิดและเทคนิค มีความยืดหยุนนําไปใช
และเสนอรูปแบบการแสดงในปจจุบัน ทําใหผูวิจัยไดตัดสินใจนําเสนอหัวขอวิทยานิพนธเร่ืองการ
ใชนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อสื่อสารประวัติศาสตรไทยในการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง จึงมีขั้นตอนตางๆ ตอไปน้ี

5.1 รูปแบบการแสดง
การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง มีรูปแบบการแสดง

นาฏยศิลปไทยรวมสมัยผสมผสานกับประวัติศาสตรและโบราณสถาน ทั้งการประยุกตทารําทาเตน
ใหเขากับวิธีการเคลื่อนไหวรางกาย การจัดรูปแบบกระบวนแถวสมัยใหม การเลือกใชทวงทํานอง
ของเพลง บทกลอนการเลาเร่ือง การขับเสภา ที่สื่อสารถึงบรรยากาศสถานการณและอารมณไดรับรู
ประวัติศาสตรไทยของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช สมัยกรุงธนบุรีไปพรอมๆ กัน สวนดานการ
แตงกายจะเนนใหเห็นถึงความสมจริงของฐานะ ที่แบงออกเปนกษัตริย ทูต ทหาร ชาวบาน ไวอยาง
ชัดเจนอยางงายๆ แตนาสนใจ

ขั้นตอนน้ีถือวาสําคัญมากที่สุดที่ตองใชความรูความสามารถประกอบกับประสบการณที่
สะสมมาจึงสามารถเขาใจแนวทางสรางสรรคของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี ใหออกมาเปน
รูปแบบการแสดงที่เปนแบบจินตภาพใหได ถึงแมผูสรางสรรคผลงานมีความสนใจศึกษางาน
ทางดานนาฏยศิลปรวมสมัยมาเปนระยะเวลานาน จากประสบการณในการแสดงและการ
สรางสรรคแสง เสียงประกอบจินตภาพ เร่ืองคนดีศรีอยุธยา แตก็ไมไดเปนอุปสรรคในการ
สรางสรรคงานแตอยางใด และไดมีการนํามาพัฒนาและนํามาปรับปรุงตามเน้ือเร่ืองของ
ประวัติศาสตร ดังน้ัน การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ก็
เปนไปดังที่คาดหวังไว ไมวาจะเปนกระบวนทาทางที่แสดงความหมาย การสื่อสารการแสดง ทา
เตนทารํา ก็มีเอกลักษณเปนของตัวเองอันจะมีองคประกอบในตอนตอไป
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5.2 สรุปผลการวิจัย
ผ ูวิจัยแบงการศึกษาวิเคราะหการใชนาฏยศิลปรวมสมัยเพื่อสื่อสารประวัติศาสตรไทยใน

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง  ไดดังน้ี
5.2.1 บทการแสดง

การสรรหา คัดเลือกบทและเร่ืองสําหรับการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ
เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง ไดนําเอาประวัติศาสตรมาเลาเร่ืองโดยสื่อสารผานนาฏยศิลปไทยรวม
สมัยที่มีเน้ือเร่ืองของสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช สมัยกรุงธนบุรี ซึ่งนําเอาการบรรเลงดนตรี
สากลและการใชการสังเคราะหเสียงจากโปรแกรมอีเล็กทรอนิกส เพื่อตองการสื่อสาร แนวความคิด
สรางสรรคและออกแบบลีลาใหออกมาในการแสดง แสง เสียง สมัยใหมที่มีความนาสนใจตลอด
ทั้งเร่ือง

5.2.2 การนําเสนอ
การนําเสนอการแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง

มีเจตนาที่จะบอกถึงประวัติศาสตรไทยสมัยกรุงธนบุรีจนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร วามีเหตุการณ
สําคัญอะไรที่นาสนใจและควรจดจําบาง โดยใชผูแสดงชายและหญิงจํานวนมาก ประมาณ 200 คน
แบงเปน กษัตริย ทูต ทหาร ประชาชน ใชเวลาในการแสดง 1 ชั่วโมง ประกอบดวยลําดับการแสดง
ดังตอไปน้ี

5.2.3 แนวความคิด
การใชนาฏยศิลปรวมสมัยในการสื่อสารประวัติศาสตรไทย เร่ืองแผนดินผืนน้ีมี

ความหลัง ศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี มีแนวความคิดที่นําสิ่งตางๆ รอบตัวมานําเสนอใน
มุมมองใหมๆ ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะตัวดังที่ผูชมจะไดรับก็คือ สุนทรียภาพแหงปรัชญาและสาร
(Massage) ที่สอดแทรกอยูในลีลาแหงการเคลื่อนไหวน้ัน และนอกจากที่ผูชมจะไดรับความต่ืนตา
ต่ืนใจจากเทคนิคการเคลื่อนไหวของนักแสดงสัญลักษณ (Symbolic) ที่สื่อสารทาทางและเร่ืองราว
ผานการเคลื่อนไหวอยางมี รูปแบบเดียวกัน บอกเลาความหมายที่ตองการ  สื่อใหผูชมเกิด
กระบวนการทางความคิดและตีความหมายของทาทางน้ันๆ ใหออกมาเปนเร่ืองราวตาม
ประสบการณการดําเนินชีวิตและภูมิหลังแตละเร่ือง สื่อที่นักแสดงและผูกํากับตองการจะสื่อสารให
ผูชมไดรับทราบจากการแสดงอาจไมจําเปนตองอยูในบทสรุปเดียวกัน เพราะในการแสดง
นาฏยศิลปรวมสมัย คร้ังหน่ึงอาจตีความหมายไปไดหลายรูปแบบ แตการแสดงนาฏยศิลปรวมสมัย
ที่ดีน้ัน สวนมากจะเปนเน้ือหาและรูปแบบของการแสดงที่มีลักษณะเฉพาะตัวอาจมีการหยิบยก
เร่ืองราวที่สามารถพบเห็นไดในรอบๆ ตัวเรานํามาเสนอใหเกิดมุมมองและทัศนคติใหมๆ ตอสังคม
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เพื่อตีแผหรือสะทอนแงคิดแหงเร่ืองราวน้ันๆ และนําสิ่งตางๆ น้ันนํากลับมาใช เชน การใชอุปกรณ
ประกอบฉากอยางคุมคาการบริหารทรัพยากรบุคคล ทั้งยังใชสถานที่ตางๆ บนเวทีแสดงไดอยางลง
ตัวและงดงามตามทองเร่ืองไดสมจริง

5.3 ขอเสนอแนะ
ควรมีการพัฒนารูปแบบการแสดงใหเกิดความสอดคลองกับยุคสมัยอยางไมหยุดยั้ง

ในฐานะเปนผูบุกเบิก (Pioneer) ในการใชนาฏยศิลปรวมสมัยในการแสดง แสง เสียง ประกอบ
จินตภาพ

การตระหนักเร่ืองการจดทะเบียนลิขสิทธิ์ผลงานสรางสรรคที่เกิดจากภูมิปญญาเพื่อแสดง
ความเปนเจาของคนแรกและเปนการพิทักษผลงานการแสดง

การแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเปนการจัดงานแบบกลางแจง การแสดงนาฏยศิลป
เฉพาะพื้นที่ (Site-Specific Dance Performance) และโพสตโมเดอรนดานซ (Post-Modern Dance)
อาศัยพื้นที่กวาง ฉะน้ันควรระวังฤดูกาล ไมควรทําการแสดงในฤดูฝน เพราะอาจสงผลในการ
จัดการแสดง แสง เสียงประกอบจินตภาพ

ควรตระหนักถึง การใชมรดกของชาติไดแก โบราณสถาน การเคารพและใหความสําคัญ
กับสถานที่และการปฏิบัติตามขอกําหนดของสถานที่อยางเครงครัดเพื่อเปนสมบัติของชาติ ใหชน
รุนหลังไดชื่นชมตอไป

ผูวิจัยมีความต้ังใจที่จะศึกษานาฏยศิลปไทยรวมสมัย ในการแสดง แสง เสียงประกอบ
จินตภาพ เร่ืองแผนดินผืนน้ีมีความหลัง  ของศาสตราจารย ดร.นราพงษ จรัสศรี และอีกประการ
หน่ึง อยางที่ทราบกันดีวา นาฏยศิลปไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่จับตองไมไดและเปนมรดกอัน
ล้ําคาของชาติกอนที่จะถูกละเลยและเสื่อมถอยความนิยมลง ควรที่จะมีองคกรเขามาสนับสนุน
เพื่ออนุรักษการแสดงประเภทน้ีไว ดังน้ันการที่ผูวิจัยไดเขาศึกษาปริญญามหาบัณฑิต หลักสูตร
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทยน้ี ดวยหวังวาจะชวยสืบสานนาฏยศิลปไทยใหคง
อยูคูสังคมไทยไดไมมากก็นอย งานวิจัยฉบับน้ีอาจเปนแรงบันดาลใจใหแกคนไทยไดต่ืนตัว
เกี่ยวกับมรดกของชาติ ทั้งโบราณสถานและงานนาฏยศิลปไทยสืบตอไป
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ตารางสคริปบทการแสดง

Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

1 OVERTURE 2.00 ดนตรีไทย (แท)
2-2.30 นาที

เลนแสงกับตัว
อาคาร

รวม
OVERTURE

ประมาณ
3 นาที

2 เกริ่นความ
ลําน้ําสายใหญที่เปรียบเสมือนเสน

โลหิตสําคัญหลอเลี้ยงคนทั้งแผนดินมาชา
นาน ไหลระเร่ือผานภูมิสถานที่นี้มามิรูวา
กี่รอยปแลว ณ ริมฝงน้ําเจาพระยา ในที่ชัย
มงคลสถานอันมีนามเรียกขานในบัดนี้วา
“พระราชวังเดิม” ชีวิตหลากรสของบรรพ
ชนไทยไดโลดเตนเปลี่ยนทวงทาทํานอง
สุขและเศรา สมหวังและผิดหวัง สลับ
สับเปลี่ยนกันไปตามกระแสโลก ถาหาก
ตนไมใบหญา หรือกอนอิฐที่กอตัวขึ้น
เปนพระตําหนักรักษา ที่รายลอมเราอยูใน
ค่ําคืนนี้ สามารถถายทอดภาพเหตุการณ
อันลวงแลวแตหนหลังใหเราไดทัศนาการ
เร่ืองราวที่เลาขานยอมมีสีสันหลากหลาย
สะทอนใหเห็นความเปนมาในพงศาวดาร
ของชาติไทยอยางนาอัศจรรย (1.20)

Intro
ตัวพระราชวังเดิม

1.20 ทํานองตอเนื่องจาก
overture แสดงถึง
วิถีชีวิตบนแผนดิน

ภาพตอเนื่องจาก
overture เพ่ิม
สีสันและการ

กอกําเนิดสีโทน
น้ําตาล

รวมเกร่ินความ
ประมาณ

2 นาที

รวม 3.30
3 ตั้งชุมชน

ชุมชนริมฝงแมน้ําเจาพระยาที่ตรง
ใกลปากคลองบางหลวง เปนถิ่นที่อยูของ
ผูคนมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนพระมหา
นครราชธานี  อาชีพของคนยานนี้คือ
ชาวสวนผลไม สวนผลไมของเขตแขวง
บางกอก มีชื่อเสียงลือนามเอร็ดอรอยเปน
ที่สุด ไมผลที่ปลูกนั้นมีหลายอยางตาง
พันธุลวนแตไดเลือกสรรแลววาเปนของ
อรอย กินดี ทําเลบางกอกหรือเมืองธนนี้
จึงเปนประชุมชนที่มีผูคนขึ้นลองคาขาย
อยูเปนนิจ ทั้งอยูไมใกลไกลกันนักกับ

เร่ิมมีตัวละคร
เข าม าแ สด ง
วิถีชีวิตปกติ

1.30 แสดงถงึวิถี
ชาวบานธรรม

Effect ของตลาด

แสง โทนเดิมแต
สวางขึ้น ใหเห็น
อริยาบทของผูคน
โดยทั่วไปอยาง
ชัดเจน
ฉาก ตลาด
รานคาผลไม
จํานวนมาก

รวมตั้งประชุม
ประมาณ
7.10 นาที
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Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

พร ะม หา นค ร ศรี อยุ ธย า  ชั่ วห นท า ง
ประมาณ 560 เสน บางกอกเองอยู  ณ
ตําบลตนทางที่สําเภาตางชาติจะขึ้นไป
พระนคร เรือสินคาที่เขามาจากปากน้ํา
มักจะนําสินคาแปลกตา และคนตางชาติ
จากทั่วสารทิศมาใหชาวบางกอกไดชี้ชม
กันอยูเสมอ (1.20)

4 ชาวตางประเทศที่คนบางกอกมักคุน
ดวยมากที่สุดในคร้ันสมเด็จพระนารายณ
เปนเจาเห็นจะไดแกชาวฝร่ังเศส เพราะใน
แผนดินนั้น ทรงพระกรุณาโปรดใชสอย
ไววางพระราชหฤทัยทหารอาสาฝร่ังเศส
ที่เมืองบางกอก อันเปนจุดยุทธศาสตร
สําคัญ ดวยเปนตนทางสัญจรทางน้ําที่จะ
ขึ้นไปพระมหานครศรีอยุธยา โปรดให
ทหารฝร่ังเศสมาตั้งปองคายรักษาเมือง มี
ชื่อวาปอมวิชาเยนทร หรือมีนามอันเปน
มง ค ล ใ น บัดนี้ ว า ปอม วิชั ย ประ สิท ธิ์
ประชุมชนแหงนี้ในเพลานั้น จึงครึกคร้ืน
และคึกคัดย่ิงนัก ประหนึ่งวาจะไมมีราตรี
กาล (1.00)

เ ร่ิ ม มี ท ห า ร
อาสาฝร่ังเศส
เ ข า ม า ใ น
ตลาดกอสราง
ปอม

1.00 เร่ิมมีทํานอง
ตางชาติเขามา

ผสมผสานเล็กนอย

ฉาก เดิม

รวม 2.30
5 ย่ิงยามเมือกระบวนแหงทางชลมารค

นําคณะทูตและเคร่ืองราชบรรณาการจาก
แดนไกล มากระชับทางพระราชไมตรีกับ
สมเด็จพระพุทธเจาอยูหัวกรุงสยาม คุงน้ํา
ยานนี้ก็บรรลือนฤโฆษดวยสรรพดุริย
ดนตรี ประโคมเฉลิมพระเกียรติและ
แสดงไมตรีตอนรับแขกเมืองยามนั้น ชาว
บางกอกยอมเย่ียมหนาสลับสลางมาชม
บุญทานราชทูตใหเต็มสองตา ทั้งเปน
โอกาสที่จะไดแตงกายประกวดประขัน
อวดสายตาเพ่ือนไทยดวยกันพลางก็นึก
ในใจวากรุงสยามของเรานี้ เมืองไทยของ
เรานี้ ชางสมบูรณพูนสุขเสียนี่กระไร ยาก
ที่จะหาแผนดินใดมาเปรียบปาน

ก ร ะ บ ว น
ราชทูตเขามา
ท า ง ซ า ย
อ อ ก ไ ป
ท า ง ด า น
ขวามือ

1.40 มีแนวทํานองของ
ตางชาติ (ฝร่ังเศส)
สอดผสานเข ามา
อย า ง ชัด เจ น เ พ่ิ ม
ความตื่นตาตื่นใจ
ใหตัวละคร

ฉาก เดิม แตเพ่ิม
Prop ในขบวน
ราชทูตฝร่ังเศส
แ ส ง Present
ข บ ว น ท ห า ร
ฝ ร่ั ง เ ศ ส แ ล ะ
ราชทูต

รวม 1.40
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6 เสียกรุง
แตใครเลยจะเชื่อวาอีกเพียงแปดสิบ

ปใหหลังจากความรุงเรืองโออาในคร้ัง
กระนั้นใบหนาไทยที่เคยย้ิมแยมอ่ิมเอิบ
ดวยบุญกุศลและความสนุกสนานจะตอง
รันทดรํ่าไหจนน้ําตาแทบเปนสายเลือด
ทัพขาศึกที่แตเพียงทัพโจรยกพลมาหาพัน
ลอมกรุงอยูสามป อยุธยาซึ่งมีพลแสน แต
ขาดน้ําใจกลาของผูนําที่สามารถก็ถึงวัน
สุดทายของพระนครวัดเสียกรุงนั้นเปน
วันเนาวสงกรานต และเปนสงกรานตคร้ัง
เดียวที่เลือดไทยไหลนองเหมือนน้ําชุม
แผนดิน (0.50)

มีกองทัพพมา
เขามาเปลี่ยน
ภาพเปนกรุง
ศรีอยุธยาถูก
ลอมไว

1.30 เปลี่ยนอารมณกอน
เขาตัว Wording
หรือไล Effect
กอนกองทัพมา
(ควรเพ่ิมเวลาให
สําหรับสงตัวละคร
เขาเล็กนอย 5-10
วินาที)

ฉาก เปลี่ยนเปน
กรุงศรีอยุธยาถูก
ลอม
แสง แสดงการ
รุกรานของ
เภทภัยที่จะ
เกิดขึ้นใน
อนาคต สับสน

รวมเสียกรุง
ประมาณ
8.20 นาที

7 “มานขุดอุโมงค เปนโพรงเขาไป
กองฟนสุมไฟใตกําแพงพระนคร เตรียม
พลนิกรไวพรอมสรรพ กําชับใหฟงปน
สัญญา คร้ันเดือนหาขึ้นเกาค่ําวันอังคาร
วันเนาวสงกรานตปกุญนพศก พมายกเขา
ปลนธานี ระดมศราคนีเขาไปพาดบันได
ปนแยงขามกําแพงไดในที่สุดถึงอยุธยา
วสานในยามตนแหงวันอังคาร นั้นแลฯ”
(0.40)

กอง ทัพตอสู
กั บ ข า ศึ ก
เ ล็ ก น อ ย
ประชาชนหนี
อลหมาน ไฟ
ไหม

1.00 Effect ของการรบ
ปนใ หญ เสี ยง ไ ฟ
ไหม ฟารอง (ควร
จะเขมขนกวาของ
คนดีฯ) ในชวงทาย
Wording (ขอเวลา
Acting ตอนกําแพง
ลมดวย)

เผากําแพงและ
บุกเขาพระนคร
เผาเมือง

8 ไทยเสียกรุงคราวนั้น เปนทุกขที่สุด
ของบานเมืองและผูคน เวียงวังที่สรางสม
มิรูวากี่ชั่วคน ถูกเพลิงเผาผลาญจนยับเยิน
พอแมพลัดลูก ผัวพลัดเมีย แมพระสงฆ
องคเจาก็เดือดรอนแทบสิ้นสมณวงศ ขื่อ
แปของบานเมืองสูญหายไปชั่วพริบตา
เกิดเปนวิจลจลาจลขึ้นทั่วทุกหยอมหญา
“เมืองธน” ที่อยูไมหางไกลจากพระมหา
นครก็พลอยวิบัติไปดวยอยางหลีกเลี่ยง
ไมไดผูคนหลบลี้หนีตายไปตามยถากรรม
ควรเวทนา ตองซุม ตองซอน ใหพน
สายตาขาศึกที่รุกไลฆาฟนคนไทยไปทุก
ตําบล เพลิงแคนระอุอยูในหัวใจคนรัก
บานเมืองอยูดวยกันทุกผูคน (1.50)

มีทหารพมา
เขามากดขี่ขม
เหงประชาชน
ถูกควบคุมเร่ิม
แสดงบทนาย
ทองอิน

1.00 ลดความรุนแรงลง
แสดงออกถึงการ
กดขี่  ทอแทไรสิ้น
ความหวัง

ฉาก เดิม
แสง เปลี่ยนโทน
สีเปนซึมเศรา
และถกูครอบงํา
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9 มิหนําซ้ํา แคนอะไรก็ยังไมแคนและ
โทมนัสเทาแคนคนไทยที่ใจเปนทาสนาย
ทองอินผูมีกายไทยใจพมา

“เปนคนแคบสั้นปญญา
โอวาสวาสนาครานั้น
เห็นขี้วาดีกวาไส
น้ําใจเติบโตโมหันธ
หมายวาอํานาจราชทัณฑ
กําเริบเสิบสันแสนราย
เขาชวยศัตรูขูขม
ไดสบอารมณสมหมาย
พมามอบใหเปนนาย
รักษาปอมคายเมืองธน”  (0.40)
(สามกรุง : พระเจาราชวรวงศเธอกรม
หมื่นพิทยาลงกรณ)

Present บุคลิก
น า ย ท อ ง อิ น
ชัดเจนขึ้น คือ
ขมเหงคนไทย
แ ล ะ ย อ ม
ใหกับพมา

1.50 แสดงความโกรธ
แคนของประชาชน
ในตอนทายของคํา
กลอน

ฉาก คนไทยถูก
ควบคุมในคาย
พมากําลังทํางาน
แสง เนนไปที่
นายทองอิน และ
แสดงอาการ
ครอบงําใน
ภาพรวม

รวม 1.50
10 กูแผนดิน

นายทองอินมีโอกาสไดทําชั่วเหนือ
ไทยอยูราวเจ็ดเดือนพระเปนเจาของไทย
ก็มรปราบยุค พระยาวชิรปราการ หรือ
พระยาตากสิน ซึ่งปลีกออกจากอยุธยาไป
กอนวันเสียกรุง ดวยเห็นเปนการพนวิสัย
ที่จะกูแกพระนครในยามนั้น บัดนี้ได
รวบรวมสมัครพรรคพลปลงใจเปนหนึ่ง
เดียวกันที่จะเชิดชื่อไทยใหสมนามยกพล
ทัพเรือมาโดยสมุทรวิถีจากเมืองจันท
บูรณ รบศึกเอาชัยเปนประถมที่เมืองธนนี้
เอง นายทองอินสิ้นชีวิตชั่วในที่รบ (0.45)

พระยาตากกับ
พรรคพวก
ออกมา และ
เขาแทนที่นาย
ทองอิน

1.00 ทํานองใหม (จีน)
เขามาเพ่ือ Present
พระเจาตากและ
แสดงออกซึ่ง
ความหวัง พรอม
ทั้งทํานองเดิม
หายไปเปลี่ยนเปน
แนวใหม

เพ่ิมฉากพระเจา
ตากขึ้นมาอีก
ดานหนึ่งของ
Scene แลว
Move เขามา
แสง ถูกโอนยาย
มาทางอีกดาน
หนึ่งของการ
แสดงชัดเจนขึ้น

รวมกูแผนดิน
ประมาณ
7.40 นาที

จากนั้นทัพไทยก็ยกตรงขึ้นไปปราบ
สุกี้พระนายกองที่คายโพธิ์สามตน จนได
ชัยชนะเด็กขาดน้ําตาไทยที่ไหลรินอยูทุก
เบามาเจ็ดแปดเดือนจึงคอยแหงหาย ดวย
พระมหาเดชานุภาพของสมเด็จพระบรม
ราชาธิราชผูเปนวีรกษัตริยพระองคนั้น
ภารกิจเบื้องหนาของไทยที่มีรวมกันตอ
แตนี้ไป คือสรางชาติสรางเมืองขึ้นมา

แสดงการ
รวบรวมและ
กอบกู
ราชอาณาจักร
สยามของพระ
ยาตาก

1.10 ตอเนื่องจากฉากที่
แลวในตอนทาย
แสดงความเปน
หนึ่งเดียวฮึกเหิม

ฉ า ก  ก า ร จั ด
ร ะ เ บี ย บ ข อ ง
Acting
แสง สวางและ
Present พ ร ะ ย า
ต า ก กั บ พ ร ร ค
พวก
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ใหม สรางชาติสรางอยุธยาที่ลมใหพลิก
ฟนขึ้นมาใหม ดวยหัวใจที่ไมยอมแพของ
ชาวอยุธยา (0.40)

11 “ภูมิสรางที่สถิตไท ไชยสถาน
พางพิษณุกรรมชํานาญ เศกสราง
ราชวังมุขพิมาน มูลเกิด มีนา
เรือนรัตนซายขวากวาง เพียบพ้ืนภูวดล

มีฉนวนขนานน้ําพวง ขนัดแพ
เปนที่ลานสมรสแล ลอฟา
โรงทองพระลานแด ดูถงาน พระเอย
โรงพระอาภรณอา รํ่าร้ือ ฤๅถึง”
(1.00) (โคลงยอพรเกียรติพระเจากรุง
ธนบุรี: นายสวน มหาดเล็ก)

Present พระ
เ จ า ต า ก แ ล ะ
ก า ร ส ร า ง
พ ร ะ ร า ช วั ง
เดิม

1.10 หยุด ฉ า ก  ก อ ส ร า ง
ราชวัง
แ สง แ สดง ก า ร
ก อ กํ า เ นิ ด ข อ ง
สถาปตยกรรม
ด า น ห ลั ง
(Acting) กอน
หน าควรจะอยู
ด า น ห น า ห า ง
ทองพระโรง

12 พระนครธนบุรีที่โปรดใหสถาปนา
ใหม แทนพระมหานครศรีอยุธยา ซึ่งทรุด
โทรมยับเยินจนเหลือกําลังซอม มีขนาด
แตพอเหมาะพอสมกับฐานของไทยยาม
ฟนตัวใหม พระราชวังอันเปนที่พระทับ
ของพระผูเปนเจาเองมีขนาดไมใหญโต
เกินกําลัง แมพระมณเฑียรที่ประทับและ
ทองพระโรงก็โปรดใหปลูกสรางแต
พอใชราชการ ไมทําใหโออาเกินสมัยของ
บานเมือง โปรดใหรวมเขตวัดแจง พระ
อารามเกาแกอันมีมาแตสมัยอยุธยาเขาไว
เปนพระอารามสําหรับพระราชวังหลวง
เพ่ือทรงบําเพ็ญพระราชกุศลตามขัตติย
ราชประเพณี

สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงพระ
ราชอุตสาหะรวมไทยที่แตกฉานซานเซ็น
ออกเปนหลายกกหลายเหลา เขาไวเปน
ปกแผนใตรมพระบารมีไพรบานพลเมือง
พอไดทํามาหากินดวยความสงบรมเย็น
กรุงธนบุรีในคร้ังกระนั้นแมไมย่ิงยงเกริก
เกียรติเทาอยุธยาแตก็เปนแผนดินไทยที่
เปนอิสระอันผู เ รียกตนวา “ไทย” จะ
เหยียบยืนไดเต็มสองเทา เชิดหนาขึ้นมอง
โลกไดเต็มสองตา ดวยความทระนงและ

แ ส ด ง ชี วิ ต
ของสมัยกรุง
ธนบุรี

2.00 แสดงถงึการ
กอกําเนิดใหมของ
สมัยกรุงธนบุรี ไม
หรูหรา ฟูฟา
เหมือนอยุธยา แตก็
เปนอิสระพน
พันธนาการ จากจุด
เล็กๆ จนเปนตัว
เปนตนขึ้น

ฉาก พระราชวัง
ที่สรางเสร็จ
สมบูรณและการ
วาราชการ
แสง Present
อริยาบทของ
พระเจาตากสิน
อยางเต็มที่พรอม
ขาราชบพาน
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ความภาคภูมิใจในเกียรติศักดิ์ของเสรีชน
(1.30)

13 “พระเดียวบุญลาภเลี้ยง ประชากร
เปนบิตุรมารดร ทั่วหลา
เปนเจาแลครูสอน สั่งโลก
เปนสุขทุกถวนหนา นิกรทั้งชายหญิง

เปนที่พํานักพักถวน นรชน
เปนที่กรุณาคน ยากไร
เปนที่สงสัตวดล เมืองโมกข
เปนทรัพยปจจุบันให ทั่วหนาเนืองเขษม”
(โคลงยอพระเกียรติพระเจากรุงธนบุรี :
นายสวน มหาดเล็ก) (1.00)

ยอพระเกียรติ
ภาพนิ่งๆ

1.20 ฉาก เดิมตอเนื่อง
แสง มาจากขาง
หลังสําหรับคน
ทั่วไป Present
พระเจาตากกับ
ทหารเอกเทานั้น

รวม 3.20
14 สมโภชพระแกว

ในรัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี
ทรงมีทแกลวทหารสองคนพ่ีนองคูพระ
ราชหฤทัย ผูเปนพระสหายสนิทมาแต
คร้ังกรุงเกา คือสมเด็จพระยามหากษัตริย
ศึกคนหนึ่งและเจาพระยาสุรสีหอีกคน
ห นึ่ ง  บุ รุ ษ ก ล า ทั้ ง ส อ ง ท า น นี้ ไ ด รั บ
ราชการกรําศึกโดยเสด็จพระเจากรุง
ธนบุรีทุกคร้ังคราวบางสมัยโปรดใหเปน
จอมทัพคุมพลไปราชการสงครามตาง
พระเนตรพระกรรณ และเหตุการณที่เปน
ที่ปติปราโมทยกันมาก และเปนการเฉลิม
พระราชศรัทธาคร้ังสําคัญ คือ ราชการทัพ
เวียงจันทน คราวที่สมเด็จเจาพระยาผูเปน
แมทัพไดพระแกวมรกตมาเปนมิ่งเมือง
(0.50)

ท ห า ร เ อ ก 2
ค น  เ ข า ม า
กอน ตามดวย
ข บ ว น พ ร ะ
แกว

1.10 แนวทางใหมเขามา
ที่ ดู ส ง บ ร ม เ ย็ น
(ทางเหนือหรือไม)
ในตอนทาย

ฉ า ก  เ ดิ ม  เ พ่ิ ม
ข บ ว น แ ห พ ร ะ
แกว
แสง เปลี่ยนจุด
นํ า เ ส น อ ม า ที่
ท า ง อ อ ก พ ร ะ
แกวดูขลัง และ
รมเย็นสุดทายมา
เนนพระแกว

รวมสมโภช
พระแกว
ประมาณ
9.30 นาที

15 พระพุทธปฏิมาวิเศษองคนี้ เปนฝมือ
ชางชาวลานนาที่งามดั่งแกลงสมดังคําเลา
ลือวาเทวดาสราง ทั้งเปนของควรอัศจรรย
ดวยจําหลักจากศิลาล้ําคาขนาดใหญ มี
พุทธลักษณะวิลาศ มิไดบุบสลายที่หนึ่งที่
ใด เมื่อเปนโอกาสที่พระพุทธปฏิมาแกว
มรกตไดเสด็จคืนมาเปนศิริแกแผนดิน
เชนนี้จึงมีพระราชหฤทัยโสมนัสเปนที่ย่ิง

ขบวนบุษบก
หยุดตรงกลาง
และมี
ประชาชนเขา
สักการะ
พรอมทั้งงาน
สมโภช

1.30 นําเสนอองคพระ
แกวที่ไดกลับสู
เมืองไทย (เนนวา
เปนของไทย)

ฉาก รามราษฎร
และขาราชการ
ทั้งหมด
แสง เนนพระ
แกวตรงกลาง
และ Effect รัศมี
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เมื่อเชิญพระแกวมรกตลองเรือมาถึงกรุง
กระบวนเรือประทับทาวัดแจง เชิญพระ
แกวขึ้นทรงพระยานุมาศ แหมาโรงพระ
แกวอันอยูกลางสนามในพระราชวัง
โปรดใหแตงกายสมโภชฉลองพระปฏิมา
เป นม หา อัศ จ ร รย  ถึ ง เ จ็ด วัน เจ็ ดคื น
ครึกคร้ืนไปทั้งพระนครทรงพระกรุณาให
ซื้อทองคําทําเคร่ืองประดับถวายพระแกว
ถึง 100 ชั่ง ผูคนสลับสลอนกันมาไหว
พระแนนเนืองไปทั้งพระราชวัง (1.20)
(คาถาดุษฎีสังเวยพระแกวฯ)

รวม 2.40

16 ขอถวายอภิวาทวันทนีย
พิมพพุทธรูจี
รจิตรดวยรัตนมงคล
เถือกแกวอมรโกฏิดํากล
นิลพรรณพิมล
มณีอนัคฑพรายฉาย
แทงทึบทั่วพระวรกาย
บมีรอยรคาย
สนิทเปนเนื้อเดียวดี
คือองคอดิเทพยศิลป
รังสฤษฏมณี
ประณีตจําหลักอลงการ (1.10)
เปนพระพุทธภาพไพชิตมาร
สุนทรศุภฐาน
สมาธิบาทบัลลังก
ทรงเคร่ืองพรรณรายสายสัง
วาลวชิรทัง
ทับทรวงประพาศไพทูรย
พระนพเนืองในเกยูร
กรรเจียกจํารูญ
ธํามรงคมกุฏสุรกาญจน
ควรชมเชิญประดิษฐาน
บุษบกพิมาน
บรรจงประเจิดเฉิดฉัน (2.00)

(ดุษฎีสังเวยฉันทกลอมพระแกวมรกต:
สมเด็จฯ กรมพระยาเดชาดิศร)

ระบํา 4.00 ไทยเดิมเพ่ือใส
ระบํา (พ่ีนิคแนะนํา
วาควรจะเปนอะไร
ที่เกี่ยวกับทองที่
ถวาย) พรอมบท
รองสดุษฎีสังเวย
พระแกว ขอ Effect
สําหรับดอกไมไฟ
(อาน 4 บทแรก
รอง 4 บทหลัง)

ฉาก เดิม
แสง เนนพระ
แกวและระบํา
ดอกไมไฟไมมี
เสียง

รวม 4 นาที
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17 ผลัดแผนดิน
รัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี อาจ

กลาวไดวาเปนชวงเวลาของการฟนฟู
บานเมืองอยางแทจริง สิบหาปเต็มที่ตอง
ทรงกรํางานของแผนดินโดยมิไดทรง
พักผอนใหสําราญพระราชหฤทัยทรงตั้ง
พระราชปณิธานมั่นที่จะกู เกียรติกรุง
สยามใหกลับคืน ทรงพระอุตสาหะพลิก
ฟนการพระศาสนาที่รวงโรยใหรุงเรือง
การทั้งหมด ทั้งนี้ทั้ งนั้น แมบางคราว
จะตองทรงใชพระราชอํานาจเด็ดขาด
ฉับพลันแตก็ด วย เปนก ารจํ า เปนแ ก
สถานการณซึ่งอยูในยุคตั้งเนื้อตั้งตัวและ
ยังไมสิ้นภัย (0.50)

1.00 เปลี่ยนอารมณ
Intro เขาสู Scene
ใหมคอยๆ ชาลงๆ
แสดงความไมเที่ยง

ฉาก เดิมตอเนื่อง
แสง ลดความ
เขมขน Present
ตัวอาคารแทน

รวมผลัด
แผนดิน
ประมาณ
5.00 นาที

18 ส ม เ ด็ จ พ ร ะ ม ห า วี ร ก ษั ต ริ ย ผู มี
พระคุณย่ิงใหญแกสยามชาติพระองคนั้น
ดํารงฉัตรมาได 15 ป

“เหตุผลกรรมของสัตว พ้ืนแผนดิน
รอน ราษฎรเหมือนผลไม เมื่อตนแผนดิน
เย็นดวยพระบารมี ชุมพ้ืนชื่นผลจนมีแกน
ปลายแผนดินแสนรอนรุมสุกรากโคน
โคนลมถมแผนดิน สิ้นพระบารมีแตเพียง
นั้น” (0.40)
(จดหมายเหตุความทรงจํา : กรมหลวงนริ
นทรเทวี)

หมดยุ คพร ะ
เจาตากสิน

0.50 แสดงออกถึงการ
เปลี่ยนแปลง ภาพ
อ่ืน

ฉาก เดิม

19 เมื่อขาวกรุงธนขนเข็ญเปนศึกขึ้น
กลางเมือง รูออกไปจนถึงทัพสมเด็จ
เจาพระยา ซึ่งออกไปราชการทัพที่กรุง
กัมพูชา ก็โปรดใหคืนทัพกลับเขาพระ
นครเพ่ือระงับทุกขโศกของอาณาราษฎร
ทรงปราบดาภิเษกเปนปฐมบรมกษัตริย
แหงพระมหาจักรีบรมราชวงศ มีพระราช
โองการรับสั่งใหตั้งกรุงเทพมหานครยัง
ฝงบูรพาทิศ คนละฝากฝงน้ํากันกับกรุง
ธนบุรี เหตุการณครานั้นมีบันทึกวาดวย
เดชะพระกฤษฎาภินิหาร พระสุริยะทรง
กลดอยูถึง 7 วัน (1.00)

ก า ร ก ลั บ ม า
ข อ ง พ ร ะ ย า
จักรี และการ
ส ร า ง เ มื อ ง
ใหม

1 เ ป ลี่ ย น ยุ ค เ ข า สู
รัตนโกสินทร และ
ยายถิ่นฐาน คึกคัก
ขึ้น

ฉาก ผูคนเร่ิมยาย
ถิ่นฐาน
เทคนิค พระ
อาทิตยทรงกลด
ทั้งความสวาง
เจิดจํารัสทางฝง
แมน้ําโนน

รวม 2.50
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20 “คร้ังนั้นนาหว่ันใจ
แตไทยไมหมดคนดี
ตนวงศองคจักรี
ปญญาอาจยุทธศาสตรทรง

เสด็จเถลิงราชสีงหาสน
นําหนาชาติกาจรณรงค
ยุคเข็ญเห็นตรงตรง
ทรงแกกูสูสวัสดี

ผิวชาติปราศประมุข
ยอมมีทุกขมายายี
ศัตรูจูโจมตี จักรบสูริปูไฉน

พะมามาหาดาน
เราตีตานแตกกลับไป
มาอีกจักฉีกไทย
ไทยกลับฉีกอีกทุกที

บานเมืองเรืองยศลาภ
อานุภาพพระจักรี
พรอมพรักสามัคคี
จึงสุขสันตแตนั้นมา”
(2.30)
(กาพยเหเรือฉลองพระนคร 150 ป: พระ
เจาวรวงศเธอ กรมหมื่นพิทยาลงกรณ)

Symbolic 2.30 แสดงความแกลว
กลาของคนไทยที่มี
หัวหนาที่ดีในอีก
คร้ัง

แสง Present
Symbolic ใน
แนว Dramatic

รวม 2.30
21 แววคํากวี

เมื่อพระมหานครราชธานียายจาก
ธ น บุ รี ไ ป อ ยู อี ก ฟ า ก ฝ ง ห นึ่ ง แ ล ว
พระราชวังหลวงกรุงธนบุรีก็ลดศักดิ์ลง
เปนวังที่ประทับของสมเด็จพระเจาลูกยา
เธอพระองคใหญ เจาฟากรมหลวงอิศร
สุนทร ซึ่งทรงได รับพระราชทานอุป
ราชาภิเษกเปนกรมพระราชวังบวรสถาน
มงคลในตอนปลายแผนดินตนนั้นเอง
(0.20)

0.30 ลดความสําคัญลง
Present รัชกาลที่ 2
ใ น วั ย ห นุ ม ( ห า
แ น ว ด น ต รี ใ ห
(บุหลัน)

ฉาก เปลี่ยนวิถี
ใ น วั ง เ ดิ ม
ตามปกติ
แสง Present วัง
เดิมขึ้นมาอีกคร้ัง

รวมแววคํากวี
ประมาณ
8.50 นาที

22 ทูลกระหมอมพระองคนี้มีฝพระ
โอษฐเปนเย่ียมในทางกวีวัจนะ ทรงเปยม
พระปรีชาสามารถทางศิลปะหลากแขนง
ซ้ํ าทรงไดพระ อัครช ายาราช นารีคือ
เจาฟาหญิงบุญรอด พระธิดาในสมเด็จ

น า ง ส น ม
กํานัล และเจา
ฟ า บุ ญ ร อ ด
ร ว ม ทั้ ง ก ร ม
ห ล ว ง อิ ศ ร

1.20 มาในแนวเดียวกับ
Scene ที่แลว เนน
ความออนหวาน
ทางสุนทรียศิลป

ฉาก ชีวิตในวัง
ของสนมกํานัล
แสง Present
เปนสวนๆ
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พระเจาพ่ีนางเธอพระองคนอย รวมพระ
ชนกชนนีกับพระบาทสมเด็จพระพุทธ
ยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ผูทรงมีพระหัตถ
ลือเลื่องทั้งเคร่ืองคาวเคร่ืองหวานมาเปน
แมวัง (1.20)

พระราชวังเดิมยามนั้นจึงเปนยุคทอง
อีกกาลสมัยหนึ่งขาน้ําคนหลวงคับคั่งกัน
มาเฝาชมพระบารมีทานผูเปนเจาของวัง
เสียงขับ เสียงเหดวยคําหวานลอยทวนลม
ลองผานกาลเวลามาจนถึงแมปจจุบันสมัย
(1.10)

สุนทร

รวม 1.50
23 “ทองหยิบทิพยเทียมจัด

สามหยิบชัดนาเชยชม
หลงหยิบวายาดม
กมหนาเมินเขินขวยใจ

ขนมผิงผิงผาวรอน
เพียงไฟฟอนฟอกทรวงใน
รอนนักรักแรมไกล
เมื่อไรเห็นจะเย็นทรวง

รังไรโรยดวยแปง
เหมือนนกแกลงทํารังรวง
โออกนกทั้งปวง
ยังบินดีดวยมีรัง

ทองหยอดทอดสนิท
ทองมวนมิดคิดความหลัง
สองปสองปดบัง แตลําพังสองตอสอง
(เหชมเคร่ืองคาวหวาน : พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย)

แสดงภาพ
กิจกรรมในร้ัว
ในวัง

4.00 ทํานองเสนาะ ฉาก ภายใน
พระราชวัง
แสดงความเปน
แมบานแมเรือน
แสง เสนอจุด
ตางๆ เปนชวงๆ
ตาม Position

รวม 4.00
24 พระปรางคใหญ

คร้ังเวลาตอมาทูลกระหมอมเจาของ
วังมีบุญได เฉลิมฉัตรเปนสมเด็จพระ
เจาอยูหัวรัชกาลที่ 2 แหงพระมหาจักรี
บรมราชวงศ “พระราชวังเดิม” ก็ไดเฝาดู
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นโดยรอบ พระ
เจาแผนดินพระองคนั้นนอกจากพระ

Acting? 2.20 Intro เปลี่ยน
อารมณจาก Scene
ที่แลวเพ่ือนําเขาสู
ความย่ิงใหญใน
สถาปตยกรรมไทย

ฉาก เกี่ยวกับการ
สรางพระปรางค
แสง

รวมพระ
ปรางคใหญ

ประมาณ
5.00 นาที
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อัจฉริยะภาพเลิศลนในดานการปกครอง
และงานศิลปะแลว ยังมีพระราชศรัทธาป
สาทะในพระบวนพุทธศาสนาเปนที่สุด
วัดแจงอันอยูในพระราชวังเดิมมาแตไหน
แตไร ไมงดงามเปนศรีสงาพระนครเทา
พระหฤทัยปรารถนาโปรดใหบําเพ็ญพระ
ราชกุศลบุญราศีคร้ังสําคัญ คือกอพระ
ปรางคใหญถวายไวเปนพุทธบูชาในพระ
อาราม หมายจะให เปนพระมห าธาตุ
สําหรับพระนคร คนตางบานตางเมือง
มาถึงฐาน ที่นี้ยอมประจักษแกตาเขาวา
เมืองพุทธประเทศนี้ใชเมืองเล็กเมืองนอย
จนชั้นแตที่ลุมริมน้ํา ก็ฉลาดรูสรางพระ
ปรางคขนาดใหญอันวิจิตรไวได เปน
ผลสําเร็จ พระปรางคที่ทรงพระราชดําริ
ไวนั้น ประดับดวยเคร่ืองถวยตางชนิด
ตางสีย่ิงพิศก็ย่ิงชวนพิศวง และเคารพนับ
ถือในสติปญญาของคนชั้นปูยาตายายเปน
ลนพน (2.00)

รวม 2.20
25 ความไมเที่ยง

แตนาเสียดายนักที่การกอสรางพระ
ปรางคซึ่งเปนการใหญ กินเวลานานยังมิ
ทัน ลุ ล ว ง ส มพ ร ะ บร ม รา ช ป ระ ส ง ค
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
ก็สวรรคตเสียกอน การกอสรางพระ
ปรางค วัดอรุณราชวราราม มาสําเ ร็จ
สมบูรณลงไดในรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระนั่งเกลาเจาอยูหัว (0.30)

0.40 เขาสูการ
เปลี่ยนแปลงอีก
คร้ังในสมัยของ
การคาขายดูขัดแยง
เล็กๆ

รวมประมาณ
5.30 นาที

26 การผลัดแผนดินจากรัชกาลที่ 2 มา
เปนรัชกาลที่ 3 คร้ังนั้นผูคนหวาดกลัวกัน
วาพ่ีนองทานจะแยงราชสมบัติกันเอง ดู
สิ! ชางกระไรเลยคิดไปไดถึงเพียงนั้น
แทจริงแลวการสืบพระวงศเปนไปโดย
เรียบรอยราบร่ืนทุกสถาน ทุกพระองค
ทรงเพงเอาประโยชนของแผนดินเปน
ที่ตั้ง ย่ิงกวาลาภยศสวนพระองค ยามนั้น

2.00 เปรียบเทียบทาง
โลกและทางธรรม
ของทั้ง 2 พระองค

ฉาก แบงเปน 2
ภาพ คือ ร.3 กับ
ร.4 เปรียบเทียบ
การใชชีวิต
แสง แสดงออก
ทั้ง 2 อารมณ
ดานซายและขวา
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ศึกรอบบานยังไมสงบราบคาบถึงกับจะ
ไววางใจไดเลยทีเดียว พระเจาลูกยาเธอ
พระองคใหญซึ่งไดทรงกํากับราชการตาง
พระทัยสมเด็จพระบรมราชชนกมาชา
นาน ทรงรับเชิญจากทวยราษฎรขึ้นผาน
พิภพ ทํานุบํารุงแผนดิน ฝายสมเด็จพระ
เจาลูกยาเธอเจาฟามงกุฎฯ ซึ่งพระชนมายุ
เพ่ิงครบผนวช ทรงตัดสินพระทัยบําเพ็ญ
เนกขัมมบารมีตอไป มิไดกีดขวางแก
ประโยชนของบานเมือง

นี่แหละ! น้ําพระทัยของเจาฟาเจา
แผนดินเมืองไทย (1.50)

รวม 2.40
27 เมื่อเหตุการณบานเมืองผันแปรไป

เชนนั้น พระราชวังเดิมก็ไดรวมอยูใน
ความเปลี่ยนแปลงนั้นดวย โดยสมเด็จ
พระศรีสุริเยนทรฯ หรือเจาฟาบุญรอดแต
เดิม ทรงยายสถานที่ประทับจากวังหลวง
ฝงพระนคร ขามกลับมาพํานักครอง
พระราชวังเดิมดุจกาลกอนเลากันวาวัน
เวลาที่เสด็จขามฝากมาพระราชวังเดิม
สมเด็จพระศรีสุลาลัย หรือคุณจอมมารดา
เรียม พระชนนีในพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกลาเจาอยูหัวเชิญหีบพระศรีตามเสด็จมา
สงจนถึงพระตําหนักแพดวยพระกตัญู
ภาพ สมเด็จพระศรีสุริยเยนทรฯ ซึ่งบัด
นั้นคนทั้งหลายออกพระนามโดยนิยมวา
สมเด็จพระพันวษามีถอยพระวาจารับสั่ง
วา “ลาละนะ ออเรียม” ดวยพระอิริยา
ละมุนละมอมแลวเสด็จมาประทับที่
พระราชวังเดิมแตเพลานั้น (1.30)

2.00 มีแนวทํานองใหม
แทรกเขามา เพ่ือ
Present สมเด็จฯ
และจะหยุดชวง
เปน Drama และ
จบแบบที่นิ่งๆ

ฉาก เพ่ิมจาก 2
Scene เดิม
แสง Present 3
สวนของพ้ืนที่
เนนเปนสวนๆ
ตาม Wording

รวม 2.00
28 ฟานอย – สุนทรภู

 ราชสํานักสมเด็จพระพันวษาแมจะ
ไมรุงเรืองหรูหราแตก็งามสงาสมพระ
เกียรติศักดิ์ราชนารีเจาของวัง ยังสมเด็จ
พ ร ะ ร า ช โ อ ร ส พ ร ะ อ ง ค น อ ย  คื อ

ชีวิตภายในวัง
หนา Presetn
เจาฟาจุฑามณี
และสุนทรภู

2.00 แสดงวิถีชีวิตในวัง
อีกคร้ัง (ซึง่ผูอยู
ไมใชพระเจา
แผนดิน) เนนชีวิต

ฉาก ภาพวังหนา
ในรัชสมัยนั้น
แสง แข็งและรา
เริงสนุกสนาน

รวมฟานอย –
สุนทรภู
ประมาณ
7.00 นาที
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ทูลกระหมอมเจาฟาจุฑามณีอีกพระองค
หนึ่งเลา ก็ทรงอยูในวัยที่ เปนพระคุณ
พ ร ะ รู ป พ ร ะ โ ฉ ม ง า ม ส ร ร พ ไ ป ทั้ ง
สรรพางค แมจะทรงปราดเปรียวและ
แ จ ม ใ ส เ ช น ค น ใ น วั ย เ ดี ย ว กั น แ ต
ขณะเดียวกันก็ทรง ใฝพระทัยศึ ก ษา
วิชาการแขนงตางๆ ที่เปนคามรูอยางใหม
แบบตะวันตก อันเ พ่ิมแ พร เข ามาใ น
แผนดินไทย ความที่ทรงเปนศึกษิตอยาง
นี้ได เปนคุณานุประโยชนมหาศาลแก
บานเมืองในเวลาตอมาพระอัธยาศัยของ
ทูลกระหมอมฟานอยพระองคนี้เปยมดวย
พ ร ะ เ ม ต ต า ธิ คุ ณ จ น ชั้ น แ ต สุ น ท ร ภู
อาลักษณตกยาก แตฝปากไมเปนรองใคร
เซซังมาทั่วทิศ สุดทายก็ไดมาพ่ึงพระ
บารมีอยู ณ พระราชวังเดิมนี้ดวยความ
สงบรมเย็น (1.20)

วังหนาทีมีผูชาย
จํานวนมาก

มากขึ้น

29 “อยางหมอมฉันอันที่ดีและชั่ว
ถึงลับตัวก็แตชั่วเขาลือฉาว
เปนอาลักษณนักเลงทําเพลงยาว
เขมรลาวลือเลืองถึงเมืองนคร” (0.20)
(เพลงยาวถวายโอวาท : สุนทรภู)

อานธรรมดา

รวม 2.40
30 บํารุงราชนาวี

ความเปลี่ยนแปลงคร้ังสําคัญของ
พระราชวังเดิมเกิดขึ้นอีกคร้ังหนึ่งใน
แผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเจา
หลวงมหาราช หลังจากผลัดเจานายผู
ครองวังมาหลายพระองค พระราชวังเดิม
ก็ไรคนครอง บานเมืองในคร้ังนั้ นอยู
ในชวงหัวเลี้ยวหัวตอ ไทยอยูในที่ลําบาก
ระหวางมหาอํานาจตะวันตกหลายชาติที่
ถืออํานาจเปนธรรมเหตุการณ ร.ศ.112
เมื่อกองเรือตางชาติปดปากอาวไทย แลว
สงเรือรบฝาดานปองกันของไทยขึ้นมา
ตามลําน้ําเจาพระยา มาทอดสมอเจรจา
ขมขูอยูที่ตําบลบางรัก ไมหางไกลจาก
พระราชวังแหงนี้เทาไรนัก เจ็บคราวนั้น
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เหลือที่จะจํา ชาวบานชาวเมืองเตรียมสู
ศึกยอมตายเปนชาติพลี จนถึงพระภิกษุ
สง ฆจ ะขอพระราช ทานล าสิก ขามา
ปองกันบานเมือง แตดวยเตชะพระบารมี
ทรงประคับประคองสยามประเทศรอด
ปกเหย่ียวปากกามาไดอยางอัศจรรย
(1.20)

31 พรอมกันนั้น เหตุนี้เองก็เปนขอหนึ่งที่ทํา
ใหทรงตั้งพระราชหฤทัยจะบํารุงร้ัวของ
ประเทศใหเขมแข็งโดยเฉพาะราชนาวี ซึ่ง
เปนกําลังหลักฝายหนึ่งของประเทศ ดวย
เ ห ตุ นี้  ณ  วั น ที่ 2 0 พ ฤ ศ จิ ก า ย น
พุทธศักราช 2449 สมเด็จพระปยมหาราช
พระองคนั้นไดเสด็จพระราชดําเนินมา
เพ่ือทรงเปดทําการโรงเรียนนายเรือ ใน
ชัยภูมิสถานที่เปนพระราชวังเดิมมาแต
กอนนี้เอง พระราชทานพรไววา (0.50)

32 “วันที่ 20 พฤศจิกายน ร.ศ. (อานวา
รั ด -ต ะ -น ะ -โ ก -สิ น -ศ ก ) 1 2 5 เ ร า
จุฬาลงกรณ  ปร .*  (*ใหอ านว า “เรา
จุฬาลงกรณ บรมราชาธิราช”) ไดมาเปด
โรงเรียนนี้มีความปลื้มใจ ซึ่งไดเหนการ
ทหารเรือมีรากหย่ังลงแลว จะเปนที่มั่น
สืบไปภายนา” (0.20)
(พระราชหัตถเลขาในพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว)

33 สงทาย
จากชุมชนชาวบานเล็กๆ ริมฝงน้ํา

เจ าพระยา เมื่อสามรอยหรือสี่ รอยป
มาแลว สถานที่ที่ เรานั่งประชุมอยู  ณ
บัดนี้เปลี่ยนสภาพไปจากกาลคร้ังนั้นเปน
อันมาก จากหมูบานมาเปนเมือง จากเมือง
มาเปนกรุง และจากกรุงกลับลงเปนเมือง
อีกคร้ังหนึ่งในโลกนี้มีอะไรเลาที่เปนของ
เที่ยงแทแนนอน ผูที่เคยพํานัก ณ ถิ่นที่นี้มี
มากหนา ตั้งแตสมเด็จพระบรมกษัตริย
พระบรมราชเทวี เจาฟา ทแกลวทหารทั้ง
ไทยและเทศ กวี  ขุนนางวางน้ํ าหรือ
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Cue เนื้อหา การแสดง
เวลา

(นาที)
ดนตรี เทคนิค-ฉาก หมายเหตุ

แมกระทั่งชาวบานรานตลาด ทุกพระองค
ทุกทาน ทุกคน ผานกาลเวลาชวงหนึ่ง
ของประวัติศาสตร แลวก็ลับหายไปคงทิ้ง
ไว เบื้องหลังแตเ ร่ืองราวอันควรรูควร
จดจํา เ พ่ือลูกหลานไทยพึงสําเหนียก
สํานึกวาปูยาตายายของเขา บรรพชนไทย
ทานมีน้ําใจและวัตรจริยาอยางไร จึง
รักษาบานเมืองจนตลอดรอดฝงมาได
จนถึงทุกวันนี้

34 กราบลงพรอมกันที่ตรงแผนดินผืน
นี้เถิด แผนดินของพระราชวังเดิม อันจัก
รุงโรจนอยูในหัวใจไทย แตนี้ตราบกัลป
ปา (1.50)

35 “ประวัติวีรบุรุษไซร   เตือนใจ เรานา
วาอาจจะยังชนม                 เลิศได
และยามจะบรรลัย              ทิ้งซึ่ง
รอยบาทเหยียบแนนไว    แทบพ้ืนทราย
สมัย”
(พระราชนิพนธโคลงสุภาษิต : พระบาท
สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว) (0.20)

2.00 อาน

รวม 2.10
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ภาคผนวก ข
ตารางการฝกซอม
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ตาราง กําหนดการซอม
งานแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเร่ือง แผนดินน้ีมีความหลัง

วัน – เวลา สถานที่ ฉากซอม
ศุกร 16 ก.พ. 39
17.00 – 18.00 น.

จุฬาฯ 1. นัดนักแสดงเอกจากฉากตางๆ
2. ช้ีแจงนัดหมาย
3. แนะนํา Acting เบื้องตน

อังคาร 20 ก.พ. 39
17.00 – 18.00 น.

พระราชวังเดิม 1. นักประชุมนักแสดงทหารเรือ วิทยาลัยครูและ
ตัวประกอบอื่นๆ

2. แบงนักแสดงตามตัวแสดงตางๆ
3. ช้ีแจงนัดหมาย

พุธ 21 ก.พ. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ผลัดแผนดิน
2. แววคํากวี
3. ฟานอย สุนทรภู
4. ความไมเที่ยง
5. พระปรางคใหญ

ศุกร 23 ก.พ. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ผลัดแผนดิน
2. แววคํากวี
3. ฟานอย สุนทรภู
4. ความไมเที่ยง
5. พระปรางคใหญ

จันทร 26 ก.พ. 39
17.00 – 18.00 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ตั้งชุมชน
2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

พุธ 28 ก.พ. 39 พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
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วัน – เวลา สถานที่ ฉากซอม
16.30 – 19.30 น. 1. ตั้งชุมชน

2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

พุธ 6 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. เสียกรุงฯ
2. กูแผนดิน
3. ผลัดแผนดิน
4. ตั้งชุมชน
5. สมโภชพระแกว

ศุกร 8 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. แววคํากวี
2. ความไมเที่ยง
3. ฟานอย สุนทรภู
4. พระปรางคใหญ

จันทร 11 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. แววคํากวี
2. ความไมเที่ยง
3. ฟานอย สุนทรภู
4. พระปรางคใหญ
5. บํารุงราชนาวี

พุธ 13 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ตั้งชุมชน
2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

ศุกร 15 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. เสียกรุงฯ
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วัน – เวลา สถานที่ ฉากซอม
2. กูแผนดิน
3. ผลัดแผนดิน
4. ตั้งชุมชน
5. สมโภชพระแกว

จันทร 18 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ผลัดแผนดิน
2. แววคํากวี
3. ฟานอย สุนทรภู
4. ความไมเที่ยง
5. พระปรางคใหญ

พุธ 20 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. แววคํากวี
2. ความไมเที่ยง
3. ฟานอย สุนทรภู
4. พระปรางคใหญ

ศุกร 22 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
1. เสียกรุงฯ
2. กูแผนดิน
3. ผลัดแผนดิน
4. ตั้งประชุม
5. สมโภชพระแกว

จันทร 25 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ตั้งประชุม
2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

พุธ 27 มี.ค. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม Blocking และทางเขาออกรวมทุกฉาก

ศุกร 29 มี.ค. 39 จุฬาฯ ซอม Acting นักแสดง
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วัน – เวลา สถานที่ ฉากซอม
1. แววคํากวี
2. ความไมเที่ยง
3. ฟานอย สุนทรภู
4. สมโภชพระแกว

เสาร 30 มี.ค. 39
10.00 – 12.00 น.
13.30 – 17.30 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมรวม

จันทร 1 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ตั้งชุมชน
2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

พุธ 3 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ผลัดแผนดิน
2. แววคํากวี
3. ฟานอย สุนทรภู
4. ความไมเที่ยง
5. พระปรางคใหญ

ศุกร 5 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ตั้งชุมชน
2. เสียกรุงฯ
3. สมโภชพระแกว
4. กูแผนดิน
5. บํารุงราชนาวี

จันทร 8 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอม Acting นักแสดง
1. ผลัดแผนดิน
2. แววคํากวี
3. ฟานอย สุนทรภู
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วัน – เวลา สถานที่ ฉากซอม
4. ความไมเที่ยง
5. พระปรางคใหญ

พุธ 10 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม

พุธ 17 เม.ย. 39
16.30 – 19.30 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม

พฤหัส 18 เม.ย. 39
16.00 – 18.00 น.

พระราชวังเดิม Set Up ฉาก

ศุกร 19 เม.ย. 39
16.00 – 18.00 น.
19.00 – 20.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมแยก

จันทร 22 เม.ย. 39
13.00 – 15.00 น.
17.00 – 19.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมรวม

อังคาร 23 เม.ย. 39
13.00 – 15.00 น.
15.30 – 17.30 น.
18.00 – 20.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมแยก
ซอมรวม
(ซอมพรอมฉาก)

พุธ 24 เม.ย. 39
9.30 – 12.00 น.
13.30 – 16.30 น.
18.00 – 20.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมแยก
ซอมแยก
(ซอมพรอมฉาก แสง เสียง Prop)

พฤหัส 25 เม.ย. 39
9.30 – 12.00 น.
13.00 – 16.30 น.
17.00 – 21.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมรวม
ซอมแยก
ซอมรวม
(ซอมพรอมฉาก แสง เสียง Prop)

ศุกร 26 เม.ย. 39
18.00 – 20.00 น.

พระราชวังเดิม ซอมใหญ
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ตาราง รายละเอียดการซอม
งานแสดง แสง เสียง ประกอบจินตภาพเร่ือง แผนดินน้ีมีความหลัง

วัน / เดือน / ป เวลา รายละเอียด
วันจันทรท่ี 22
เมษายน 2539

10.00 น.
10.10 น.
12.00 น.
13.00 น.
15.30 น.
16.00 น.
19.00 น.

พรอมกันท่ีสนามหญาหนาทองพระโรง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารวาง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารเย็น

วันอังคารท่ี 23
เมษายน 2539

10.00 น.
10.10 น.
12.00 น.
13.00 น.
15.30 น.
16.00 น.
19.00 น.

พรอมกันท่ีสนามหญาหนาทองพระโรง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารวาง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารเย็น

วันพุธท่ี 24
เมษายน 2539

10.00 น.
10.10 น.
12.00 น.
13.00 น.
15.30 น.
16.00 น.
19.00 น.

พรอมกันท่ีสนามหญาหนาทองพระโรง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารวาง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารเย็น

วันพฤหัสบดีท่ี 25
เมษายน 2539

10.00 น.
10.10 น.
12.00 น.
13.00 น.
15.30 น.
16.00 น.
19.00 น.

พรอมกันท่ีสนามหญาหนาทองพระโรง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารวาง
เริ่มซอมการแสดง
รับประทานอาหารเย็น
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วัน / เดือน / ป เวลา รายละเอียด
หมายเหตุ : เริ่มนําเครื่องแตงกายมาไวที่พระราชวังเดิม

วันศุกรท่ี 26
เมษายน 2539

10.00 น.
10.10 น.
12.00 น.
13.00 น.
15.00 น.
15.30 น.
19.30 น.

พรอมกันท่ีสนามหญาหนาทองพระโรง
ซอมรวม (Run Through)
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มแตงตัว
รับประทานอาหารวาง
แตงตัว (ตอ)
เริ่มการแสดง รอบสื่อมวลชน

วันเสารท่ี 27
เมษายน 2539

10.30 น.
12.00 น.
13.30 น.
15.30 น.
16.00 น.
18.00 น.
19.00 น.

20.30 น.
22.00 น.
23.30 น.
24.00 น.

พรอมกันท่ีพระราชวังเดิม กรมพลาธิการ
รับประทานอาหารกลางวัน
เริ่มแตงตัวนักแสดงประกอบ
รับประทานอาหารวาง
แตงตัวนักแสดงเอก
รับประทานอาหารเย็น
สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ
เสด็จถึงพระราชวังเดิม
ทอดพระเนตรการเหเรือ
พระราชทานของแกผูบริจาคเงิน
เสวยพระกระยาหารค่ํา
เริ่มการแสดง
เขาแถวรอสงเสด็จพระราชดําเนินกลับ
รับประทานอาหารวาง
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ภาคผนวก ค
แผนผังเคร่ืองสูงพระมหากษัตริย
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แผนผังท่ี 1 ขบวนเคร่ืองสูงพระมหากษัตริย

ธงสามชาย   ธงสามชาย

ชุมสาย   ชุมสาย
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 5  ช้ัน   ฉัตร 5 ช้ัน
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 7  ช้ัน   ฉัตร 7 ช้ัน

  คนแบกเสล่ียง
พุมดอกไมเงิน     พุ ม ด อ ก ไ ม
ทอง
พุมดอกไมเงิน    พุ ม ด อ ก ไ ม
ทอง
พุมดอกไมเงิน  สัปทน  พุ ม ด อ ก ไ ม
ทอง
พุมดอกไมเงิน    พุ ม ด อ ก ไ ม
ทอง

บังพระสูรย

  คนแบกเสล่ียง

 

ชุมสาย   ชุมสาย
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 5  ช้ัน   ฉัตร 5 ช้ัน
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 7  ช้ัน   ฉัตร 7 ช้ัน
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แผนผังท่ี 2 ขบวนเคร่ืองสูงพระนํา

ฉัตร 5  ช้ัน   ฉัตร 5 ช้ัน
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 7  ช้ัน   ฉัตร 7 ช้ัน
บังแทรก   บังแทรก

  คนแบกเสล่ียง

จามร     จามร
จามร      จามร
จามร  สัปทน  จามร
จามร      จามร

บังพระสูรย

  คนแบกเสล่ียง

 

ฉัตร 5  ช้ัน   ฉัตร 5 ช้ัน
บังแทรก   บังแทรก
ฉัตร 7  ช้ัน   ฉัตร 7 ช้ัน
บังแทรก             บังแทรก
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ภาคผนวก ง
ภาพผูกํากับและผูชวยผูกํากับ
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ศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี
ผูกํากับการแสดง

สมชาย โตวิทิตวงค ปริญญา ตองโพนทอง
ผูชวยผูกํากับการแสดง ผูชวยผูกํากับการแสดง
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ภาคผนวก จ
อุปกรณประกอบการแสดง
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ตารางอุปกรณประกอบการแสดง (PROP)

CUE รายการ จํานวน
2 เคร่ืองจักสาน, ผัก, ผลไม, หาบ, กระจาด, สาแหรก, 2 วัน 20 – 30 / 50
4 ปนใหญ + ปนคาบศิลา 5 + 20
5 เคร่ืองราชบรรณาการ

เสลี่ยง
8 ชุด

1
6 – 7 คบเพลิง (2 วัน) 40

8 คาบ เขน โล 30 – 50
10 ดาบพระเจาตาก (ดาบรบ) + ทหารเอก 1 + 2 / 3
14 องคพระแกว + ไฟที่ฉาย

บุษบก
เคร่ืองสูง

- ฉัตร 5 ชั้น (หักทองขวาง)
- บังแทรก (หักทองขวาง)
- จามร (หักทองขวาง)
- ฉัตร 7 ชั้น (หักทองขวาง)
- พัดโบก
- บังสูรย (ทองแผลวด)
- สัปทน (ตาด)
- ฉัตร 5 ชั้น ติดบุษบก (สีทอง)
- ดาบทองพระเจาตาก

1
1

4
4
8
4
1
1
1
4
1

16 หนังใหญ 3
17 บัลลังกพระเจาตาก (คงมีอยูแลวในทองพระโรง) 1
19 บัลลังก ร.1 (ปราบดาภิเษก)

พานพุม
ดาบทอง ร.1
เคร่ืองสูง

- พุมดอกไมเงิน, ทอง
- จามร

1
2
1

8
4
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CUE รายการ จํานวน
- บังแทรก
- พระกลด

4
1

- ชุมสาย
- นพปฎลเสวตฉัตร

เสลี่ยง

4
1
1

22 เสลี่ยง ร.2 + เจาฟาหญิงบุญรอด
- หมอนขวาน

2
2

23 โตกใสขนม + จานชามเบญจรงค + ขนม 10
27 หีบพระศรี 1
28 ปนฝร่ัง

ดาบฝร่ัง
ต่ังไม  ขนาด 60 x 120
กระดานชนวน

2
8
1
1
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ภาคผนวก ฉ
จํานวนนักแสดง
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ตารางจํานวนตัวแสดง

CUE 5 1. เอกอัครราชทูตฝร่ังเศส        คุณปติ  เจนวาณิชย (ปเตอร)
2. อุปทูต
3. ทหารฝร่ังเศส 6 คน

- ทหารฝร่ังเศส 1
- ทหารฝร่ังเศส 2
- ทหารฝร่ังเศส 3
- ทหารฝร่ังเศส 4
- ทหารฝร่ังเศส 5
- ทหารฝร่ังเศส 6

CUE 9 1. นายทองอิน        คุณวิทวัฒ  ดุษดี (วัฒ)
2. พรรคพวกนายทองอิน 3 คน

- พรรคพวกนายทองอิน 1
- พรรคพวกนายทองอิน 2
- พรรคพวกนายทองอิน 3

CUE 10 1. พระเจาตาก       คุณประเทศ
2. ทหารเสือพระเจาตาก 5 คน

- ทหารเสือพระเจาตาก 1
- ทหารเสือพระเจาตาก 2
- ทหารเสือพระเจาตาก 3
- ทหารเสือพระเจาตาก 4
- ทหารเสือพระเจาตาก 5

CUE 14 1. เจาพระยามหากษัตริยศึก (ชวงที่ ร.1 ยังทรงเปนทหารอยู)
2. เจาพระยาสุรสีห
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CUE 15 1. พระเจาตากออกมาไหวพระแกว
2. ควรมีฝายในตามบาง

CUE 19 เจานายปฐมวงศฝายใน
1. กรมสมเด็จพระเทพสุดาวดี (พี่)
2. กรมพระศรีสุดารักษ (พี่)
3. เจาฟาประภาวดี (หลาน)
4. กรมหลวงนรินทรเทวี (นอง)

เจานายฝายหนา
1. กรมพระราชวังบวรสถานมงคล     คุณเดชานนต มหากาพ (กอง)
2. กรมหลวงจักรเจษฏา
3. กรมหลวงอนุรักษเทเวศร
4. กรมหลวงเทพหริรักษ
5. เจาฟากรมหลวงอิศรสุนทร (ร.2)
6. กรมขุนเสนานุรักษ

1. พระพุทธยอดฟา   คุณเจตน โศภิษฐพงศธร (เจตน)
(คนละตัวกับเจาพระยามหากษัตริยศึก ตรงน้ีแตงกษัตริย)

CUE 21 1. กรมพระราชวังบวรสถานมงคล (ร.2)
2. เจาฟาหญิงบุญรอด (พระศรีสุริเยนทร)

CUE 27 1. พระน่ังเกลา (ร.3) คุณศุภชัย พันธุโภคา (เอก)
2. พระยาบดินทรเดชา คุณเกียรติศักด์ิ  ศักดานุภาพ (บี)
3. เจาฟามงกุฎ (ออกผนวช) คุณวรวิทย แกวเพชร (วิทย)
4. คุณจอมมารดาเรียม (สมเด็จพระศรีสุลาลัย)

CUE 28 1. เจาฟาจุฑามณี          คุณอภิสิทธิ์  กาบบัวลอย (ออด)
2. ทหารหนุม 5 คน

- ทหารหนุม 1
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- ทหารหนุม 2
- ทหารหนุม 3
- ทหารหนุม 4
- ทหารหนุม 5

3. สุนทรภู
นร.พยาบาล

- นางใน 20 คน (6 คน มี Movement)
- ชาวสวน 10 คน
- คาขาย 10 คน
- แมคาตางชาติ 20  คน

รวมทั้งหมด  60 คน
นร.จาพยาบาล

- พมา 30 คน
- พระ 50  คน

รวมทั้งหมด 80 คน
ขสทร. -  ชาวสวน 40 คน

-  คาขาย 40 คน
-  พอคาตางชาติ 20 คน
-  ทหารฝร่ังเศส 30 คน
-  ทหารพระเจาตาก 10 คน

รวมทั้งหมด  60 คน
นร.นายเรือ   50 นาย
นร.จาสื่อสาร 200 นาย
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ภาคผนวก ช
ภาพการแสดงแสง เสียง ประกอบจินตภาพ

เร่ือง แผนดินผนืนี้มีความหลัง
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ภาพการแสดงชวงต้ังชุมชน
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ภาพการแสดงชวงเสียกรุง
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ภาพการแสดงชวงกูแผนดิน
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ภาพการแสดงสมโภชพระแกว



212

ภาพการแสดงชวงผลัดแผนดิน
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ภาพการแสดงชวงแววคํากวี
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ภาพการแสดงชวงพระปรางคใหญ



215

ภาพการแสดงชวงความไมเที่ยง
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ภาพการแสดงชวง ฟานอย – สุนทรภู
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ภาพการแสดงชวงบํารุงราชนาวี
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ภาพการแสดงชวงสงทาย
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

ประวัติสวนตัว
นายสุเมธ  เทศขํา
เกิดวันที่ 26 กุมภาพันธ 2514

ประวัติการศึกษา
- ระดับมัธยมศึกษาตอนตน โรงเรียนดุริยางคทหารเรือ
- ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนสตรีนนทบุรี
- ระดับปริญญาตรี นิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฎธนบุรี

ระดับประกาศนียบัตร
- นักเรียนการแสดงไทยทีวีสีชอง 3 รุนที่ 10 พ.ศ. 2532
- Certificate Teachers Elementary Certificate CDA Date 19/08/1997
- Certificate Royal Academy of Dance Elementary Vocational Graded Examinations

in Dance Date 11/09/1999

ประวัติการทํางาน
พ.ศ.2531 – ปจจุบัน ขาราชการหมวดขับรองและการแสดง กองดุริยางคทหารเรือ

ฐานทัพเรือกรุงเทพ
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