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This qualitative research is aimed to study the impact of experiences and
educational background upon work of Thai drama serials directors by analyzing
separately according to Alan A. Armer's roles, qualifications and directing method, so as
to illustrate the influences upon their working process and styles including common
factors that differed with those directors' works. The research consequences are as
follows :

1.  According to the research it is discovered that Thai drama serials directors
can be divided into 3 groups, namely directors not having degree in mass
communication and long experiences in entertainment field, for example actor, radio
drama actor, etc, directors expertise in related fields and having long experiences and
directors having mass communication or dramatic arts educational background.
             2. Educational background, experiences including characteristic, tastes and
personal interest have direct and deep influences on drama serial directors' works.
             3. There are also other factors, namely the influences of the TV channels,
producer, actor system, the capability of the production crews and production
equiptments. It can be said that these factors can have impact upon their production
style and working process too.
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บทที่ 1

บทนํา

ที่มาและความสําคัญของปญหา

          เมื่อเอยถึงวงการโทรทัศนไทยในปจจุบันคงไมมีใครปฏิเสธวา “ ธุรกิจสื่อโทรทัศน ” เปน
ธุรกิจที่มีการแขงขันสูงสุดเทียบกับธุรกิจส่ือประเภทอื่นๆ ซึ่งสาเหตุก็คงมาจากการที่สื่อโทรทัศน
สามารถเขาถึงกลุมผูชมไดในวงกวาง สามารถดึงดูดความสนใจและงายตอการจดจํามากกวา จึง
เปนที่สนใจสําหรับผูผลิตสินคาและบริการในอันที่จะเลือกใชส่ือโทรทัศนเปนชองทางในการ
โฆษณาขายสินคาของตน จึงไมนาแปลกใจเลยเมื่อพบวา ในแตละปมีเม็ดเงินจํานวนมหาศาล
หมุนเวียนอยูในธุรกิจประเภทนี้ และสิ่งที่ตามมาก็คงหนีไมสภาพการแขงขันที่ทวีความรุนแรงขึ้น
ทุกวัน

          เมื่อพิจารณาจากอัตราคาโฆษณาของแตละสถานีในชวงเวลาตางๆ จะพบวาชวงเวลา
ที่มีราคาสูงที่สุด ไดแก ชวงเวลาของละครโทรทัศน เวลาในแตละนาทีมีคาเปนหลักแสนบาท ส่ิงนี้
แสดงใหเห็นวาละครโทรทัศนเปนรายการที่ไดรับความนิยมจากผูชมมากที่สุด ที่เปนเชนนี้ก็เพราะ
รายการประเภทละครจะนําเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตมนุษย ความทุกขความสุขอุปสรรคตางๆ ซึ่ง
เปนเรือ่งใกลตวัทีผู่ชมสามารถสมัผสัและคลอยตามไดงาย โดยนาํมาผกูเปนเรือ่งใหมคีวามนาสนใจ
นาติดตาม แลวถายทอดเรื่องราวเหลานั้นผานนักแสดงที่มีชื่อเสียงและเปนที่ชื่นชอบของประชาชน
ดวยสูตรสําเร็จในลักษณะนี้เอง ที่ทําให “ละครโทรทัศน” สามารถครองใจผูชมทุกเพศทุกวัยมา
ตลอดตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน และมีความสําคัญจนเรียกไดวาเปนรายไดหลักที่หลอเลี้ยงสถานีเลยก็
วาได

          เพราะมีความสําคัญเชนนี้เอง การคัดเลือกละครที่จะนํามาผลิตเพื่อออกอากาศนั้นจึง
ตองกระทําอยางพิถีพิถันและผานกระบวนการหลายขั้นตอน เร่ิมต้ังแตการคัดเลือกบทประพันธ
การนําเขาเสนอกับทางสถานี เมื่อไดรับการอนุมัติ จึงเริ่มทําการคัดเลือกบุคลากรฝายตางๆ จน
ครบจึงเริ่มลงมือผลิต ในสวนของการผลิตนั้นก็ยังมีขอปลีกยอยอีกมากมาย เพราะผูผลิตตองพึง
ระลึกไวเสมอวาละครที่ผลิตนั้นจะตองใหความสนุกสนานเพลิดเพลิน นาติดตามและที่สําคัญที่สุด
ก็คือตองถูกใจและถูกรสนิยมของผูชมซึ่งเปนกลุมเปาหมายที่เราตองการนําเสนอ ในขั้นตอนของ
การผลิตนี้นอกจากเรื่องราวที่นาสนใจและนักแสดงที่ดึงดูดผูชมดังที่ไดกลาวมาขางตนแลว ยังมี
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บุคคลอีกผูหนึ่งที่มีความสําคัญอยางที่สุดในการสรางสรรคละครโทรทัศนขึ้นมาสักเรื่อง จน
สามารถกลาวไดวาเปนบุคคลที่ตองรับผิดชอบตอทุกภาพ   ทุกตอนที่นําเสนอสูสายตาประชาชน
เลยก็วาได  บุคคลผูนี้คือ    “ ผูกํากับการแสดง ”

           หากจะเปรียบละครโทรทัศนเร่ืองหนึ่งเปนวงดุริยางคซิมโฟนีที่ทําหนาที่บรรเลงเพลงอัน
ไพเราะใหกับผูฟง   ผูกํากับการแสดงก็เปรียบเสมือนวาทยากรของวง   เปนบุคคลผูซึ่งแมวาจะมิได
ลงมือเลนดนตรีสักชิ้น แตก็เปนผูควบคุม เชื่อมโยงและดูแลนักดนตรีทุกคนใหสามารถปฏิบัติหนาที่
ของตนไดอยางเตม็ทีใ่นการกาํกบันกัแสดงไดตามบทบาททีไ่ดรับ  กาํหนดจงัหวะและวธิกีารนาํเสนอ
ที่นาสนใจเพื่อใหละครคงความนาติดตาม โดยไมทิ้งตัวสาร ( message ) ที่ตองการบอกแกคนดู

          โดยทั่วไปแลวการคัดเลือกผูกํากับการแสดงจะเปนหนาที่ของผูจัดละคร การคัดเลือก
มักพิจารณาจากความเหมาะสม ความสามารถ ความถนัดในการกํากับละครแนวนั้นๆ ละครโทร
ทัศนของแตละคายจะมีแนวทางที่ชัดเจนของตัวเอง เชน ละครของ บริษัทกันตนาจะเปนแนวสราง
สรรคสังคม ละครของบริษัทดาราวิดีโอจะเปนละครประเภทเอาใจตลาด เปนตน ผูกํากับการแสดง
ที่ไดรับการคัดเลือกจึงมักเปนผูกํากับที่มีประสบการณ และแนวทางการทํางานที่สองคลอง เขากัน
ไดดีกับผูจัด หรือบริษัทผลิตละครนั้น ๆ จนเปนเหมือนผูกํากับประจาํบริษัทเลยก็วาได ตัวอยางเชน
คุณชูศักดิ์ สุธีรธรรม กับบริษัท ฮูแอนฮู จํากัด ของคุณ วรายุฑ มิลินทจินดา คุณชูชัย องอาจชัย กับ
บริษัท ยูมา 1991 จํากัด ของคุณยุวดี ไทยหิรัญ เปนตน

          วงการโทรทัศนไทยเปนวงการที่เคลื่อนไหวอยางไมหยุดนิ่ง บุคลากรในวงการ จึงจํา
เปนตองปรับตัวใหทันกบัความตองการที่เพิ่มข้ึนของผูชมอยูตลอดเวลา การพยายามสรางสรรคผล
งานใหมๆ จึงเปนสิ่งที่พบเห็นไดเปนประจําในวงการละครบานเรา ไมวาจะเปนในเรื่องของเนื้อหา
หรือรูปแบบการนําเสนอซึ่งลวนแตถูกพัฒนาขึ้นเพื่อเอาใจกลุมผูชมทั้งสิ้น จึงเห็นไดวานอกเหนือ
จากผูกํากับที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจักกันดีอยูแลว ยังมีผูกํากับหนาใหมมากมายที่เร่ิมมีผลงานออกสู
สายตาประชาชน บุคคลเหลานี้มาจากหลากหลายที่มาจากสื่อประเภทอื่นๆ หรือแมแตจากบทบาท
อ่ืนๆ ในวงการโทรทศันแลวผันตัวมาเปนผูกํากับการแสดง เชน สื่อภาพยนตร สื่อโฆษณา คนเขียน
บทหรือแมแตนักแสดง ความถนัดที่สืบเนื่องมาจากพื้นฐานที่แตกตางกันของผูกํากับเหลานี้มีสวน
สําคัญในการสรางสีสันในกับวงการละครโทรทัศนของไทยในแงของการนําเสนอละครออกมาใน
มุมมองและรูปแบบที่แตกตากกันออกไปตามความถนัดหรือแนวทางเฉพาะตัว ( STYLE ) ของพวก
เขาเหลานั้นเอง
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          คําวา   “ สไตล ” สําหรับละครโทรทัศนไทยนั้น คันธิยา วงศจันทา ไดกลาวถึงไวใน
วิทยานิพนธเร่ือง การพัฒนาเกณฑหรือตัวชี้คุณภาพรายการละครโทรทัศนดังนี้
          “ความเปลีย่นแปลงในละครโทรทศันนัน้มอียูแตมกัเปนการเปลีย่นในรปูแบบโดยเฉพาะ
“ สไตล ” ( คําวา “ สไตล ” นี้ จิรพร ทองเจือ ไดใหความหมายไววาวิธีที่ผูกํากับจะนําไปปฏิบัติกับ
องคประกอบของละครโดยเฉพาะองคประกอบที่สามารถนําเสนอออกมาบนเวทีอันไดแกการแสดง
ฉาก แสงสี ดนตรี การแตงกาย การแตงหนา เครื่องประดับ เปนตน เพื่อใหทุกสวนชวยนําเสนอ
ความคิดของบทละครไปยังผูชม ) ของการนําเสนอเทานั้นสวนโครงเรื่องยังคงเดิม ”

         ถึงแมวาผูกํากับการแสดงจะไมไดเปนผูเลือกบทประพันธที่จํานํามาสรางเปนละครดวย
ตัวเองแตก็มีสิทธิ์เต็มที่ในการเลือกรูปแบบและวิธีการนําเสนอในแบบฉบับของตนเอง เราจึง
สามารถเหน็ไดชัดเจนวา บทประพันธเร่ืองใดเรื่องหนึ่งที่ถูกนํามาสราง หรือกํากับโดยผูกํากับคนละ
คนละครเรื่องนั้นก็จะออกมาแตกตางกัน สาเหตุก็เนื่องมาจากผูกํากับแตละคนตางก็จะมีสไตลเปน
ของตัวเองที่จะเลือกเนนหรือใหความสําคัญกับองคประกอบของละครเรื่องนั้นในสัดสวนที่แตกตาง
กันออกไปขึ้นอยูกับความถนัดและประสบการณที่สั่งสมมา ดังคํากลาวที่วา เราจะเห็นลักษณะ
เฉพาะตัวของผูกํากับคนหนึ่งๆ แฝงอยูในงานกํากับของเขาเอง

          ละครโทรทัศนเปนผลงานทางศิลปะแขนงหนึ่งที่ประกอบขึ้นจากงานศิลปะหลายๆ 
ประเภทรวมกัน เชน ศิลปะดานการแสดง ศิลปะการเลาเรื่องดวยภาพ การออกแบบฉาก การจัด
แสดง เครื่องแตงกาย ฯลฯ และยังประกอบไปดวยเทคโนโลยีหลายชนิดนํามาผสมผสานกันจนเกิด
เปนละครหนึ่งเรื่อง ทั้งหมดนี้อยูภายใตการควบคุมของผูกํากับการแสดง ดังนั้นผูกํากับจึงควรจะมี
ความรูทั้งในสวนของศิลปะและเทคโนโลยี ถึงกระนั้นพื้นฐานความรูและประสบการณจากวิชาชีพ
เดิมของผูกํากับเองก็มีสวนสําคัญไมนอยที่ทาํใหเกิดความแตกตางในผลงานชิ้นหนึ่งๆ จนบางครั้ง
ผูชมสามารถบอกไดวาผูกํากับละครเรื่องหนึ่งมีพื้นฐานประสบการณมาจากวิชาชีพใด

สําหรับละครโทรทัศนไทยนั้น มีการพัฒนาปรับปรุงรูปแบบวิธีการผลิตมาโดยลําดับ
เปนเวลายาวนานกวา 40 ป สถานีไทยทีวีชอง 4 บางขุนพรหมเปนสถานีแหงแรกของประเทศไทยที่
ริเร่ิมถายทอดรายการประเภทละครโดยมีการออกอากาศครั้งแรกในป พ.ศ. 2499 ในระยะเริ่มแรก
นั้นรายการละครที่แสดงทางโทรทัศนจะเปนละครไทยประเภทตาง  ๆ ยังไมใชละครที่ผลิตขึ้นเพ่ือ
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โทรทัศนโดยเฉพาะและจัดเปนรายการสดทั้งสิ้น  ไดแก  ละครเสภาตลกขนาดสั้นครึ่งชั่วโมงเรื่อง
“ ขุนแผนเขาหองแกวกิริยา   ” การแสดงโขนลอ ตอน   “ ถวายลิง ”      การถายทอดละครเวทีเร่ือง
“ อานุภาพแหงความเสียสละ ” เปนตน  สวนละครพูดที่แตงขึ้นใหมสําหรับการแสดงทางโทรทัศน
โดยเฉพาะ ซึ่งนับเปนละครโทรทัศนยุคเริ่มตนของไทย       สวนใหญจะเปนละครสั้นจบในตอนเปน
ละครฉากเดียวจบ และลักษณะการแสดงจะคลายกับละครเวที คือเปนการแสดงสด นักแสดงตอง
ทําการซอมมาเปนอยางดีกอนการแสดงและแสดงในหองสงขนาดเล็ก      ละครโทรทัศนเร่ืองแรก
ไดแก       “ สุริยานีไมยอมแตงงาน ”     นักแสดงในชวงปแรกนี้จะเปนเจาหนาที่ทางสถานีโทรทัศน
คนงานโรงงานยาสูบ        และนักแสดงจากละครเวที ในสวนของการกํากับการแสดงนั้นจะยังไมมี
ผูกํากับการแสดง ในการแสดงนักแสดงจะชวยกันกํากับเองตามรายละเอียดที่ระบุไวในบทโทรทัศน
โดยมีผูกํากับเวทีเปนผูควบคุมคิวตางๆ และมีผูเขียนบทเปนผูดูแลการซอมกอนการแสดงจริง

เมื่อละครโทรทัศนเร่ิมเฟองฟูขึ้นนับต้ังแตป พ.ศ. 2501 นักแสดงจากละครเวทีเร่ิมเขา
มาในวงการโทรทัศนมากขึ้น มีคณะละครเวทีเขามาเปนผูจัดละครโทรทัศนมากขึ้น ละครโทรทัศน
เร่ิมมีความซับซอนและยาวขึ้น ผูกํากับการแสดงจึงเริ่มมีบทบาทสําคัญ โดยสวนใหญแลวผูกํากับ
การแสดงก็มักจะเปนครูของคณะละครนั่นเอง นับจากนั้นมาอาชีพผูกํากับการแสดงก็เปนอาชีพที่มี
ความสําคัญตอวงการละครโทรทัศนมาโดยตลอด ไมวาจะเปนยุคเฟองฟูหรือตกต่ํา ผูกํากับการ
แสดงมีบทบาทสําคัญในการสรางความบันเทิงใหกับผูชมในทุกยุคทุกสมัย  จะเห็นไดวาอาชีพ
ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนก็มีการพัฒนาควบคูไปกับวงการโทรทัศนอยางตอเนื่อง ผูกํากับ
แตละคนมีที่มาที่หลากหลายไมวาจะเปนเจาหนาที่ของสถานี นักแสดงละครเวที ผูกํากับละครเวที
ผูเขียนบทโทรทัศน นักแสดงละครวิทยุ บุคลากรจากสาขาอาชีพที่แตกตางกันเหลานี้ลวนตองนํา
ความรูความสามารถที่ติดตัวมาปรับใหเขากับส่ือโทรทัศนและตองปรับตัวใหเขากับเทคโนโลยีที่
พัฒนาขึ้นเรื่อยๆอีกดวย

ในปจจุบันแมวาละครโทรทัศนจะมีการพัฒนามากขึ้นทั้งในดานเทคโนโลยีการผลิต
และ รูปแบบการนําเสนอ ที่ไมไดมีขอจํากัดมากมายเหมือนในอดีต  แตสิ่งหนึ่งที่ยังคงมีใหเห็นอยู
ก็คือ ความหลากหลายทางดานที่มาของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ทั้งในสวนของการศึกษา
และประสบการณจากวิชาชีพที่แตกตางกันออกไป ซึ่งความตางนี้ยังคงสามารถสะทอนใหไดเห็น
ผานตัวผลงาน และแนวทางในการทํางานของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนเหลานั้น สิ่งนี้เองที่มี
สวนสําคัญในการสรางสีสันและความหลากหลายใหกับวงการละครโทรทัศนไทย และผูที่ไดรับ
ประโยชนสูงสุด ก็คือ ผูชม ที่ไดมีโอกาสรับชมละครที่มีอรรถรสแตกตางกันออกไปตามความถนัด
ของผูกํากับการแสดงตางๆเหลานั้นนั่นเอง
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           วิทยานิพนธชิ้นนี้จัดทําขึ้นเพื่อหาคําอธิบายวาพื้นฐานประสบการณและภูมิหลังทาง
การศกึษาทีแ่ตกตางกนัของผูกาํกบัการแสดงละครโทรทศันแตละคนมผีลอยางไรตอการสรางสรรค
ผลงานและทําการวิจัยโดยตั้งอยูบนสมมติฐานที่วาภูมิหลังที่แตกตางกันในดานพื้นฐานการศึกษา
และความรูที่ไดรับจากการฝกฝนมา รวมไปถึงประสบการณที่ส่ังสมมาจากวิชาชีพเดิมกอนมาเปน
ผูกํากับการแสดงนั้นมีอิทธิพลตอมุมมอง วิธีคิด การเลือกรูปแบบในการนําเสนอ และการเลือกให
ความสําคัญกับองคประกอบดานใดดานหนึ่งมีความแตกตางกันออกไป จนเกิดเปนการนําเสนอที่
มีลักษณะเฉพาะตัว หรือ “สไตล” นั่นเอง

         ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยใชวิธีการศึกษาแบบ “กรณีศึกษา” (CASE STUDY) โดยทํา
การคัดเลือกผูกํากับการแสดงที่มีภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่แตกตางกันตามเงื่อนไข
ที่ตั้งไว อันไดแก ผูกํากับที่มิไดจบการศึกษามาโดยตรงแตมีประสบการณยาวนาน ผูกํากับที่จบการ
ศึกษาโดยตรงทางดานนิเทศศาสตรและผูกํากับที่จบการศึกษาทางดานศิลปะการละครมา
วิเคราะหเพื่อหาคําอธิบายวาภูมิหลังที่แตกตางกันนั้นมีผลตอการสรางสรรคผลงานของเขาอยางไร

อนึ่ง เนื่องจากการศึกษาครั้งนี้เปนเพียงการเลือกศึกษาจากกลุมตัวอยางแลวนํามาเปน
กรณีศึกษาเพื่อนํามาพิสจูนขอสันนิษฐานในการวิจัย ผูวิจัยจึงจําเปนตองจัดหมวดหมูของผูกํากับ
ใหสอดคลองกับเงื่อนไขทางการศึกษาและประสบการณที่คาดวาจะมีอิทธิพลตอรากฐานในการคิด
และวิธีการทํางานของพวกเขาเหลานั้น แตในการปฏิบัติงานในความเปนจริงนั้นยอมจะตองมี
ปจจัยอื่นๆ มาเกี่ยวของในการทํางานเชน การปรับตัว การนําศาสตรหรือทฤษฎีอ่ืนมาเกี่ยวของ
การแกไขปญหาเฉพาะหนา ซึ่งประเด็นเฉพาะกิจตางๆ เหลานี้ ผูวิจัยจะพยายามเก็บรวบรวมและ
นํามาอภปิรายในวิทยานิพนธฉบับนี้ดวย ทั้งนี้เพื่อที่จะสามารถเปนประโยชนสําหรับผูที่ประกอบ
วิชาชีพทางนิเทศศาสตรและผูที่สนใจจะประกอบอาชีพผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ที่จะศึกษา
เพื่อเปนพื้นฐานความรูสําหรับการนําไปใชไดในชีวิตจริง

ปญหานําวิจัย

1. ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรโดยตรง
แตมีประสบการณยาวนานในการทํางานดานวิทยุโทรทัศนและภาพยนตร มีวิธีการทํางานอยางไร
และประสบการณที่สั่งสมมานั้นมีผลตอสไตลของผลงานอยางไร
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2. ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่จบการศึกษาโดยตรงทั้งทางดานนิเทศศาสตร และ
ศิลปะการละคร มีวิธีการทํางานอยางไร และความรูที่ไดรับการสั่งสอนมานั้นสงผลตอสไตลของผล
งานอยางไร

วัตถุประสงคของการวิจัย
1.  เพือ่ศกึษาถงึอทิธพิลของพืน้ฐานการศกึษา การอบรม   และประสบการณ

จากวิชาชีพเดิมของผูกํากับการแสดงที่มีตอรูปแบบการทํางานและสไตลผลงานของผูกํากับการ
แสดงละครโทรทัศนไทย

2.  เพื่อทราบถึงวิธีการปรับตัว และประยุกตความรูพื้นฐานรวมทั้งประสบการณของ
ผูกํากับการแสดงเหลานั้น เพื่อใหสามารถนํามาใชทํางานไดในชีวิตจริง

ขอบเขตของการวิจัย

การศึกษาวิจัยครั้งนี้มุงศึกษากลุมบุคคลที่ประกอบอาชีพผูกํากับการแสดงละครโทร
ทัศน และผูที่มีสวนเกี่ยวของกับการทํางานของผูกํากับเหลานั้น โดยพิจารณาจากผูกํากับที่มีพื้น
ฐานทางดานการศึกษาและประสบการณตรงตามเงื่อนไขที่ตั้งไว และตองเปนผูกํากับที่มีผลงาน
ละครโทรทัศนมาแลวไมต่ํากวา 5 เร่ือง

ขอสันนิษฐาน

1.   ภูมหิลงัทีแ่ตกตางกนัในแงพืน้ฐานทางการศกึษา และความรูทีไ่ดรับการอบรมสัง่สม
 รวมไปถึงประสบการณที่สั่งสมมาจากวิชาชีพเดิมกอนจะเปนผูกํากับการแสดง ทําใหผูกํากับกับ
การแสดงแตละคนมีวิธีการทํางานตลอดจนสไตลของผลงานที่แตกตางกันออกไป

2. แมจะมีพื้นฐานที่แตกตางกัน ในการปฏิบัติงานในชีวิตจริงผูกํากับการแสดงจําเปน
ตองมกีารปรบัตวั และรูจกัประยกุตความรูดานอืน่ๆ มาใช เพือ่ใหการทาํงานเปนไปอยางมปีระสิทธภิาพ
ยิ่งขึ้น

นิยามศัพท

1.  ละครโทรทัศน หมายถึง ละครที่ผลิตขึ้นเพื่อแพรภาพออกอากาศทางโทรทัศน
โดยเฉพาะเปนละครเรื่องยาวติดตอกันออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 3 5 7 และ 9



7

2.  ผูกํากับการแสดง  หมายถึง บุคคลผูทําหนาที่กํากับการแสดงละคร ในการศึกษา
คร้ังนี้        หมายถึงผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนเทานั้น

3.  ภูมิหลัง  หมายถึง   ประวัติความเปนมาของบุคคล ในการศึกษา คร้ังนี้มุงเนนไป ที่
ประวัติดานการศึกษา และประสบการณจากวิชาชีพเดิมที่มีมากอนจะมาเปนผูกํากับการแสดง

4.  ประสบการณ หมายถึง ความรู ความชํานาญที่เกิดจากการทํางานในวิชาชีพใด
วิชาชีพ หนึ่งมาเปนเวลานานจนเกิดความเชี่ยวชาญในงานนั้นๆ

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

1.  เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาใหกับผูที่สนใจในวิชาชีพการกํากับการแสดงละครโทร
ทัศนไดใชในการศึกษาหาความรูเพิ่มเติม เพื่อเปนการเตรียมความพรอมกอนที่จะออกไปประกอบ
อาชีพผูกํากับการแสดงในชีวิตจริง

2. เพื่อนําความรูที่ไดไปเปนพื้นฐานในการประกอบอาชีพ ตลอดจนสามารถนําไป
ประยุกตใช เพื่อใหเกิดประโยชนตอการพัฒนามาตรฐาน ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยตอไป
ในอนาคต



บทที่  2

ทฤษฎี  แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวของ

              ในการวิจัยเรื่อง   “ประสบการณและการศึกษากับการสรางสรรคผลงานของผูกํากับ
ละครโทรทัศนไทย”   นั้นมีทฤษฎี และ แนวคิดที่ใชในการศึกษา ดังนี้

1. แนวคิดเรื่องบทบาทและคุณสมบัติของผูกํากับละครโทรทัศน
2. แนวคิดเรื่องวิธีการกํากับละครโทรทัศน
3.หลักสูตรการศึกษาสาขาวิชาการกระจายเสียง การภาพยนตรและภาพนิ่ง และ

ศิลปะการละคร
4. ความรูพื้นฐานเรื่องขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศน

1. แนวคิดเรื่องบทบาท และคุณสมบัติของผูกํากับละครโทรทัศน

                 ในการผลิตละครโทรทัศน  ผูกํากับถือวาเปนบุคคล  ที่เปนศูนยกลางของการทํางาน 
เพราะตองติดตอส่ือสาร  กับบุคคลเกือบทุกฝายในการผลิต  นับต้ังแต ผูจัด ฝายฉาก ฝายเสื้อผา 
ฝายเทคนิค ฯลฯ  ดวยลักษณะงานที่ตองมีปฏิสัมพันธกับบุคคลที่มีความรูความชํานาญ  ที่แตกตาง
กันนี่เองทําใหผูกํากับจําเปนตองมีคณุสมบัติพิเศษหลายประการ เพื่อใหสามารถปฏิบัติหนาที่ตาม
บทบาท ที่ไดรับอยางมีประสิทธิภาพ

 Alan A. Armer ( 1986 ) ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับบทบาท  และคุณสมบัติ ที่จําเปน
สําหรับผูกํากับโทรทัศนไวหลายประการ เขากลาววา   “ ผูกํากับมีหลายมิติคลายกับจิตกร  พีกาสโซ  
วาดรูป คือใครจะมองอยางไรก็ไดทั้ง  2-3  ดาน   ผูกํากับเปนหลายสิ่งหลายอยาง หรืออาจเปน
หลายคนดวย   เขาอาจมีลักษณะเปน  พอ แม  เปนพระ เปนนักจิตวิทยา   เปนเพื่อน  เปนนักเขียน  
เปนนักแสดง เปนชางภาพ  เปนชางศิลป ฯลฯ    ผูกํากับจึงมีฐานะเปนทั้งศิลปน  ชางเทคนิค   และ
นักจิตวิทยา พรอม ๆ กัน

                   1. ผูกํากับการแสดงในฐานะศิลปน
                       บทบาทในฐานะศิลปนของผูกํากับเริ่มตนนั้น เมื่อเขาไดรับบทที่ตองกํากับ ผูกํากับ
มักจะทําการอานพิจารณา   และวิเคราะหบทนั้นอยางละเอียด  รวมไปถึงแกไข หรือตอเติมบางสวน 
เพื่อใหสะดวกตอการถายทํา หรือเขากับรสนิยมของตัวเองมากขึ้น

                      การวิเคราะหโครงสรางของเรื่อง    สรางสีสันใหกับตัวละคร      สรางบทสนทนาให
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ดุเด็ดเผ็ดรอน  รวมไปถึงการสรางมโนภาพขึ้นในหัว  เพื่อถายทอดใหกับทีมงานฝายอื่น ๆ ตอไป  สิ่ง
เหลานี้ลวนเปนหนาที่ของผูกํากับในฐานะศิลปนทั้งสิ้น
                      ผูกํากับจําเปนที่จะตองมีความเขาใจในเรื่อง การวางภาพตาง ๆ  สามารถมองเห็น 
และเลือกขนาดภาพ มุมกลอง รวมไปถึงภาพที่มีฉากโฟรกราวนและแบคกราวนตาง ๆ เพื่อส่ือความ
หมายได นอกจากนั้นยังตองเขาใจถึงดานการจัดฉาก เสื้อผา  จนกระทั่งลักษณะของสีภาพที่จะ
สรางอารมณแกผูชมไดดวย
                     ผูกํากับการแสดงที่ดียังตองเขาใจเกี่ยวกับศิลปะการแสดง      ไมเพียงแตเขาใจใน
ลักษณะของการแสดง หรือความสามารถของนักแสดงเทานั้น ผูกํากับการแสดงในฐานะศิลปน ตอง
รูจักการสรางแรงบันดาลใจใหกับนักแสดง รวมไปถึงการรูจัก และเขาใจนักแสดงของตน   ซึ่งจะนํา
ไปสูความสามารถในการชี้แนะ หรือแกไขขอบกพรองทางการแสดง  ใหกับนักแสดงเหลานั้นไดอีก
ดวย
                  บางครั้ง  ความเปนศิลปนของผูกํากับ  ก็หมายถึง  ความสามารถในการออกแบบ
ฉาก และเครื่องแตงกายดวยเชนกัน เพราะผูกํากับเปนผูที่ศึกษา และเขาใจบทอยางถองแทที่สุด 
ยอมตองมีภาพในสมองวาตองการใหฉาก  และเสื้อผาออกมาเปนอยางไรกอน  แลวจึงถายทอดให
กับผูที่รับผิดชอบดานนั้นๆ ใหลงมือปฏิบัติตอไป

                   2. ผูกํากับการแสดงในฐานะชางเทคนิค
                       ผูกับการแสดงที่ประสบความสําเร็จนั้น   มิใชเพียงแตการเขาใจเรื่องเกี่ยวกับภาพ
เทานั้น  ผูกํากบัมีความจําเปนอยางยิ่ง ที่จะตองติดตอกับบรรดาผูเชี่ยวชาญดานตาง ๆ ในทีม เพื่อ
ใหเกิดความรูความเขาใจในการใชเครื่องมือ  จนสามารถนํามาใชผลิตผลงานนั้นๆ มีคุณภาพยิ่งขึ้น 
ไมวาจะเปนความรูเร่ืองการเลือกใชกลอง  เลนส  อุปกรณ  แสง  เสียง  และเทคนิคพิเศษอื่น  
เปนตน

                   3. ผูกํากับการแสดงในฐานะนักจิตวิทยา
                       เชนเดียวกับหนวยงานอื่น  วงการละครก็เปนหนวยงานที่ทีความกดดันสูง เพราะ
ตองทํางานแขงกับเวลาและเปนสถานที่  ที่ผูที่มีความรูความชํานาญหลากหลายดาน   มาทํางาน
รวมกัน โดยเฉพาะบุคคลที่เรียกกันวา “ ศิลปน ” ความขัดแยงจึงเกิดขึ้นไดบอยครั้ง และบางครั้งก็
มักจะเปนเรื่องที่มักจะจับตองไมได ผูกํากับจึงตองแสดงบทบาทผูนํา ที่ตองการไกลเกลี่ย  ตัดสิน  
หรือหาขอยุติเหตุการณนั้น ๆ ใหสําเร็จ  โดยการพยายามหาสาเหตุที่แทจริง  และแกไขปญหาอยาง
มีเหตุผล ดวยความเมตตา  และความเขาใจในสถานการณ เพื่อใหปญหานั้นคลี่คลายและสามารถ
ทํางานไดตอไป
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 คุณสมบัติของผูกํากับการแสดง

             เนื่องจาก มีบทบาทหลากหลายในการปฏิบัติงาน ผูกํากับจึงเปนบุคคลที่จําเปนตองมี       
คุณสมบัติที่โดดเดนและหลากหลาย  Alan A. Armer ( 1986 )  ไดรวบรวมคุณสมบัติเดน ที่จําเปน
สําหรับผูกํากับการแสดงได ดังตอไปนี้

1. มีรสนิยมดี
                     ผูกํากับการแสดงที่เฉลียวฉลาด  มีความสามารถในการจัดการเปนเลิศ  และมีจิตนา
การสูง  ยังมิอาจประสบความสําเร็จไดถาปราศจาก  รสนิยมที่ดี   ความมีรสนยิมที่ดีในตัวผูกํากับ 
เกิดขึ้นไดจากการกระตุนเตือนตนเอง  ใหเขาไปสนใจกับรูปแบบของความบันเทิงหลากหลาย   เชน 
การอานหนังสือของนักเขียนที่มีชื่อเสียง   ฟงเพลง   ดูงานศิลปะ  ชมภาพยนตรหรือละครเวที   ส่ิง
เหลานี้ลวน   เปนการเปดโลกทัศนในดานตาง ๆ   นําไปสูการเพิ่มพูนจินตนาการ   และรสนิยมใน
ตัวเอง

การติดตามเหตุการณรอบๆตัว  ไมวาจะเปนเรื่องราวของแฟชั่น  เสื้อผา   ดนตรี
ตลอดจนเหตุการณสําคัญตาง ๆ   ที่อาจเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา    ก็มีสวนชวยใหรสนิยมไมซ้ําซาก
เชนกัน

                 2. มีความรูความชํานาญ
                     ผูกํากับการแสดงเปนอาชีพที่ตองทําอยางตอเนื่อง   การมีความรูความชํานาญใน
การกํากับ และความมีประสบการณ เปนสิ่งที่ทําใหดํารงอยูในอาชีพนี้ได   แมวาจะมีผูกํากับบาง
ราย ที่ประสบความสําเร็จ มีชื่อเสียงจากการกํากับในครั้งแรกก็ตาม   แตในการทํางานวิทยุโทรทัศน 
มิใชการทํางานเพียงครั้งเดียว    จึงไมสามารถอาศัยโชคเปนตัวกําหนดความสําเร็จนั้น  แตตองใช
ความรู และความชํานาญที่เกิดจากการสั่งสมทางวิชาการ  และการปฏิบัติ  รวมทั้งความตั้งในการ
ทํางาน จึงจะประสบความสําเร็จอยางแทจริง

           3. แสวงหาความรูอยูเสมอ
                     การอานหนังสือเกี่ยวการใชกลองโทรทัศน      การทํางานของเครื่องบันทึกภาพ และ
เทคนิคการใชเครื่องสวิตซผสมภาพ เปนการเพิ่มพูนความรูทางดานโทรทัศนประการหนึ่ง  นอกจาก
นั้นการศึกษา    หรือเขารับการฝกอบรมในมหาวิทยาลัย     หรือสถาบันที่เปดสอนวิชาการดานโทร
ทัศน ละครเวที จะชวยใหมีพื้นฐานของการกํากับการแสดงไดดีเชนกัน
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             4. ความอยากรูอยากเห็น
                     ความอยากรูอยากเห็น  เปนอีกคุณสมบัติที่ผูตองการเปนผูกํากับควรจะมี  เพราะ
ความอยากรูอยากเห็นจะเปนตัวกระตุนใหเราติดตาม  งานทางดานโทรทัศนตาง ๆ  เขาไปศึกษา
การถายทํา และติดตามผลงาน และบทบาทในการทํางานของผูกํากับการแสดงอื่น ๆ   เพื่อพัฒนา
ความรูความสามารถของตนเองอยางตอเนื่อง

         5. มีประสบการณความชํานาญ
                       ผูกํากับการแสดงคนหนึ่งในสถานนี เอ็นบีซี  ที่สหรัฐอเมริกาใหความเห็นวา นัก
ศึกษาควรหาโอกาสทดลองทํางานดานวิทยุโทรทัศน   ในขณะที่ยังเรียนอยู   แมวาจะเปนงานเล็ก 
ๆนอยก็ตาม เพื่อสะสมประสบการณในวันที่จะนําไปใชใหเกิดความชํานาญมากขึ้น เมื่อตอง
ประกอบอาชีพจริงหลังจบการศึกษา

                6.  มีพื้นฐานการศึกษาดี
                      ผูกํากับบางคนใหความเห็นวา   พื้นฐานความรูที่จําเปนสําหรับผูกํากับ    ควรจะเปน
ทางดานประวัติศาสตร  วรรณคดี  การละคร   และรัฐศาสตร  เปนตน    แตแทจริงแลวผูกํากับควรมี
พื้นฐานที่หลากหลายกวานี้   เขาควรเปนนักอานตัวยง   รอบรูเร่ืองราวที่เปนไปบนโลก   รูจัก
วรรณกรรมของนักเขียนชื่อดัง   แตก็รูวิธีการใชเลนสกลอง   และเทคนิคพิเศษดวยเชนกัน เพราะดัง
ที่กลาวไวขางตนแลววา  ผูกํากับตองเปนทั้งชางเทคนิค   และศิลปนในคนๆเดียวกัน
                       การศึกษาอบรมดานศิลปะการละคร    จะชวยใหผูกํากับเขาใจบทบาทการแสดง 
และวิธีติดตอกับนักแสดง  ที่ตนตองรวมงานดวย         เชนเดียวกับการเขียนบทที่จะชวยใหผูกํากับ
สามารถเขาใจโครงสราง   และสามารถแกไขบทที่รับใหสมบูรณยิ่งขึ้นได

             7.  ผานงานในหนาที่ตาง ๆ
                       ผูกํากับการแสดงสวนใหญมาจากหลายสาขาอาชีพ   เชน  จากวงการที่เกี่ยวของ
กับกิจการโทรทัศน จากวงการภาพยนตร หรือจบปริญญาสาขาอื่น ๆ ผูกํากับสวนใหญนอยคนนักที่
จะเริ่มตนที่การเปนผูกํากับเลย พวกเขามักจะผานงานดานอื่นๆมากอน จนมีประสบการณมากพอ
จึงคอยผนัตัวมาเปนผูกํากับภายหลัง

               
2. แนวคิดเรื่องวิธีการกํากับการแสดงละครโทรทัศน

     Alan A. Armer  ( 1986 ) ไดประมวลความรูเบื้องตนที่ผูกํากับโทรทัศนควรจะรูและนํา
มาใชพิจารณากอนจะลงมือปฏิบัติงานกํากับผลงานทางโทรทัศนที่มีลักษณะเปนเรื่องแตง
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( directing fiction ) โดยแบงออกเปน 4 หัวขอใหญ ดังนี้

             1.  บทโทรทัศน     มีขอพึงรูดังนี้
                     1.1 การที่ละครโทรทัศนสักเรื่องจะประสบความสําเร็จไดนั้น ตองเริ่มมาจากการมีบท
โทรทัศนที่ดีกอน ผูกํากับการแสดงควรจะตระหนักถึงความสําคัญของบทละคร และมีความรูพื้น
ฐานเกี่ยวกับโครงสรางหลักๆของบทละคร

                     1.2   คําวา “ มนุษยกับปญหา ” ( A person with a problem ) ถือเปนหัวใจสําคัญ
ของบทละคร ตัวละครตองสามารถทําใหผูชมมีอารมณรวมกับเรื่องราวของตน ยิ่งผูชมใสใจในตัว
ละครมากเทาไร ผูชมก็ยิ่งสนใจตอปญหาหรือจุดมุงหมายของตัวละครมากเทานั้น  การมีอารมณ
รวมของผูชมมักเกิดขึ้นผานความรูสึก 3 อยาง ไดแก ความเห็นอกเห็นใจ ( sympathy ) ความรูสึกมี
อารมณรวม (empathy ) และ ความเกลียดชัง ( antipathy )

              1.3   ปญหาในละครเกิดมาจาก 2 ที่มา คือ
                             1.3.1  ปญหาที่เกิดขึ้นอยางไมคาดฝน ปญหาที่มักนําความหายนะมาสูชีวิต
ตัวละครเอก
                             1.3.2  ปญหาที่เกิดจากการกลั่นแกลงของผูอ่ืน เพื่อทําใหตัวละครเอกไม
สามารถบรรลุจุดหมายที่ตองการ

                 1.4 ละครสรางขึ้นจากความตึงเครียด ( tension ) ในเรื่องที่ดําเนินไปจากองคหนึ่งไป
สูอีกองคหนึ่งนั้น ปญหาที่ตัวละครเอกประสบตองยิ่งหนักขึ้น ความตึงเครียดของเรื่องตองไตระดับ
สูงขึ้นไปเรื่อยๆ ลักษณะนี้ถือเปนพื้นฐานสําคัญของการพัฒนาเรื่องในละคร

                 1.5 ละครไมใชความจริง ( reality ) แตเปนภาพลวงของความจริง ( illusion of 
reality ) ผูกํากับมีหนาที่ทําใหผูชมเชื่อวาภาพลวงนั้นเปนจริง สิ่งที่แยกละครออกจากชีวิตจริงมีอยู 
2 อยาง ไดแก   การเลือกนํามาใชเทาที่จําเปน   และการยึดตามหลักเหตุผล เพราะในชีวิตจริงมีราย
ละเอียดปลีกยอยมากมาย บางอยางก็ซ้ําซากหรือไรสาระ แตในละครเราจําเปนตองหลีกเลี่ยงสิ่ง
เหลานี้ โดยเลือกนําเสนอเฉพาะสิ่งที่จําเปน ในขณะเดียวกันชีวิตจริงก็มีเร่ืองมากมายที่เกิดขึ้นอยาง
ไรเหตุผล    สําหรับละครทุกอยางที่เกิดขึ้น    ตองเปนไปตามหลักเหตุผล ตั้งแตตนจนถึงบทลงทาย
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                   1.6 พื้นฐานดานละครที่สําคัญอีกอยางหนึ่งที่พึงรูก็คือ ความขัดแยง ( conflict ) เปน
การแสดงออกใหเห็นถึงปญหาของตัวละครเอก เมื่อผูรายพยายามขัดขวางตัวเอกไมใหบรรลุถึงจุด
มุงหมายที่ตองการ ความขัดแยงจึงเกิดขึ้น  โดยปกติแลวความขัดแยงในละครมี 4 แบบ
                             1.6.1   ความขัดแยงกับผูอ่ืน
                             1.6.2   ความขัดแยงกับส่ิงแวดลอม
                             1.6.3   ความขัดแยงกับตัวเอง
                             1.6.4   ความขัดแยงกับส่ิงที่เหนือธรรมชาติ
             การสรางความขัดแยงอาจทําไดโดย การสรางตัวละครที่มีความแตกตางกันใน
ดานตาง  ๆ   เชน เชื้อชาติ  ภูมิหลัง หรือ มุมมอง เปนตน

               1.7 บทสนทนาที่ดีสําหรับบทละครโทรทัศนตองเรียบงาย เพราะภาษาที่มนุษยใชกัน
ในชีวิตประจําวันมักจะเปนคําสั้นๆ งายๆเพียงไมกี่พยางค บทสนทนาที่ดียังตองพูดเทาที่จําเปนเทา
นั้น กลาวคือ ตองไมมีการพูดซ้ํา หรือพูดในส่ิงที่ไมจําเปน ไมเปนประโยชนในการดําเนินเรื่อง บทพูด
ที่ดี ยังตองแสดงลักษณะเฉพาะตัวของตัวละครนั้นๆอีกดวย

                   1.8 บทสนทนาตองไมแทนที่การกระทํา ผูเขียนบทที่มีความสามารถ มักจะสราง
เหตุการณใหเกิดขึ้นมากกวาที่จะใหตัวละครพูดถึงมัน เพราะการไดเห็นเหตุการณดวยตา จะกระทบ
ความรูสึกของคนดูไดมากกวาคําพูด

                   1.9 การเขียนบทสนทนาที่ดี ไมควรใชวิธีการที่ซ้ําซาก เชน พูดเรื่องเดิมซํ้าไปมา หรือ
เลาเรื่องแบบกําปนทุบดิน แตควรมีกลวิธีการเขียนที่เรียบงาย ตรงไปตรงมา แตมีชั้นเชิง

                   1.10 ผูกํากับควรแกไขบทใหเรียบรอยกอนลงมือถายทํา เพราะถามาแกไขในระหวาง
ถายทํา จะเปนการเสียเวลา และเพิ่มคาใชจายโดยไมจําเปน

           2.  การศึกษาตัวละคร     มีขอพึงรูดังนี้

                  2.1 ผูกํากับมีความจําเปนตองรูจักธรรมชาติของตัวละครทุกตัว มากเทาๆกับที่นัก
แสดงตองรู เร่ิมจากการศึกษาบท จากนั้นก็ศึกษาภูมิหลังของตัวละคร เหตุการณที่เกี่ยวของ และ
บุคคลอื่นที่ตัวละครรูจัก ผูกํากับควรหาโอกาสแลกเปลี่ยนความคิดเห็นเกี่ยวกับตัวละครกับนักแสดง
ที่รับบทนี้ เพื่อการมีความเขาใจที่ตรงกันเกี่ยวกับตัวละครตัวนั้น
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                     2.2 เมื่อผูกํากับศึกษาบทละคร เขาตองคนหาโครงสรางของการดําเนินเรื่อง และโครง
สรางการ กระทําหลักของตัวละคร ( Superobjective ) เชน เปาหมายในชีวิต ความตองการ ความ
ปรารถนา ฯลฯ โครงสรางของการดําเนินเรื่องจะชี้ใหทราบถึง แกน หรือ รากฐานความคิดของเรื่อง 
ซึ่งโดยปกติแลวโครงสรางการกระทําหลักของตัวละครเอกมักจะเกี่ยวของสอดคลองกับโครงสราง
ของการดําเนินเรื่อง

                     2.3   ผูกํากับสวนใหญจะแบงฉาก ( scene ) ออกเปนหนวยเล็กๆ เรียกวา Beat
แตละ Beat จะหมายถึง การเปลี่ยนแปลงทิศทางของเนื้อหา หรืออารมณความรูสึกในฉากนั้น ๆ

               2.4   ในการสรางภูมิหลังใหกับตัวละคร ผูกํากับควรพิจารณาจาก 3 ดาน คือ
                             2.4.1  ดานกายภาพ ไดแก ลักษณะภายนอก เชน สีผิว สีผม ความสูง ฯลฯ
                             2.4.2  ดานสังคม    ไดแก ตําแหนงแหงที่ของตัวละครที่มีในสังคม
                             2.4.3 ดานจิตวิทยา ไดแก ทัศนคติ หรือคานิยมสวนบุคคล ความกลัว
บุคลิกภาพ อารมณขัน เปนตน
               ในการสรางภูมิหลังใหกับตัวละคร ผูกํากับควรใหนักแสดงไดคนลึกลงไปใน
จินตนาการของตัวเอง ในขณะเดียวกันก็ควรจะมีการพูดคุยทําความเขาใจใหตรงกัน เกี่ยวกับตัว
ละครนี้ลวงหนากอนดวย

               2.5 ตัวละครที่ผานการวิเคราะหรวมกันระหวางผูกํากับและนักแสดง จะเปดเผยตัว
เองออกสูผูชมผานลักษณะทางกายภาพ อุปนิสัย หรือธรรมเนียมปฏิบัติตางๆ ผานสิ่งที่ตัวละครพูด
หรือทํา รวมไปถึงปฏิกิริยาที่ตัวละครอื่นมีตอตัวละครนั้นๆ ผูกํากับที่ดียังตองเปนนักสังเกตุ เพราะ
การสังเกตุนั้น จะชวยเพิ่มความเขมขนใหกับตัวละครมากยิ่งขึ้น

              2.6 มนุษยทุกคนลวนสวมหนากาก โดยปกปดความออนแอของตนไวใตหนากากที่
ตนสรางขึ้นเพื่อแสดงออกสูโลกภายนอก ผูกํากับที่ดีตองรูจักใชแนวความคดินี้เพื่อสรางความมีมิติที่
หลากหลายใหกับตัวละคร เชน ความหวาดกลัวภายใตความกลา ความผิดหวังภายใตรอยยิ้ม 
เปนตน
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              2.7 นักแสดงหลายคนมีความไมมั่นคงทางใจ หนาที่สวนหนึ่งของผูกํากับ คือ การ
สนับสนุนและปกปองนักแสดงของตนโดยการสรางบรรยากาศที่ทาทายและกระตุนนักแสดงไดใน
เวลาเดียวกัน

                2.8  ผูกํากับควรสนับสนุนใหนักแสดงสรางสรรคการแสดงที่มีพลัง โดยผานการเอา
ใจใสถึงผลรวมของฉากนั้น ๆ  เปนสําคัญ เพราะการแสดงที่มีพลังจะสามารถดึงดูดความสนใจของ
ผูชมเอาไวได ในขณะเดียวกันนักแสดงยังตองสนใจตัวละครที่เลนดวยอยางแทจริง ตัดความรูสึก
ระลึกตน และรับความรูสึกของตัวละครอีกตัว ทายที่สุดผูกํากับควรทําใหนักแสดงตระหนักวา การ
แสดงโทรทัศนควรจะเรียบงาย ไมควรแสดงอารมณมากจนเกินไป ( exaggeration )

              2.9 ผูกํากับที่ดีควรรูถึงศักยภาพและขีดความสามารถสูงสุดของนักแสดงของตน
และสามารถเรียกรองใหนักแสดงทําใหดีที่สุดในเวลาแสดงจริงได

             3.  การจัดวางนักแสดงในฉาก     มีขอพึงรูดังนี้

                      3.1 ผูกํากับการแสดงทานหนึ่งเคยกลาวไววา การกํากับการแสดง ก็คือ การเปลี่ยน
เร่ืองของจิตใจใหออกมาเปนพฤติกรรม เปนการแปลความคิด ความรูสึก ใหออกมาเปนการ กระทํา
ในละคร สิ่งที่เรียกวา การจัดวางตําแหนง ( blocking )

                      3.2 การกระทํา ( action ) จะเผยใหเราเห็นถึงความคิด ความรูสึกของตัวละครไดชัด
เจนกวาบทสนทนา ในฉากๆหนึ่งบางครั้งสาระสําคัญของฉากนั้นอาจไมไดอยูที่บทสนทนา แตอยูที่
การกระทํา ในกรณีเชนนี้ผูชมยังตองใสใจในการชมมากขึ้น เพราะตองใชการตีความสิ่งที่เห็น จึงจะ
สามารถเขาใจความหมายของเรื่องได

                      3.3 กิจกรรมที่เฉพาะเจาะจงบางอยางที่ตัวละครทําในฉาก เรียกวา “ business ” 
เชน การอานหนังสือพิมพ สองกระจก ฯลฯ กิจกรรมเหลานี้ชวยสรางความสมจริงใหกับฉาก และยัง
เผยใหเห็นแงมุมตางๆของตัวละครตัวนั้น หรือแมกระทั่งสงผลตอการเปลี่ยนแปลงในฉากนั้นไดดวย

                      3.4 หนาที่หนึ่งของผูกํากับ ก็คือ การคอยๆเผยความคิด ความรูสึกของตัวละครผาน
การกระทําที่เปนสัญลักษณ ( symbolic action ) เชน วิธีการที่ตัวละครปฏิบัติตอส่ิงของชิ้นหนึ่ง 
เปนการแสดงใหเห็นทัศนคติที่มีตอผูใหของชิ้นนั้น เปนตน
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                      3.5 การเคลื่อนไหวของตัวละครภายในฉาก มักมาจากแรงจูงใจภายใน ( internal 
motivation ) ซึ่งแบงออกเปน 3 ประเภท

                             3.5.1 แรงจูงใจใหเขาไปหา ไดแกการที่ตัวละครเคลื่อนที่เขาไปหาตัวละครอีก
ตัวหนึ่ง สามารถเกิดไดทั้งจากความรูสึกรัก และความรูสึกโกรธ
                             3.5.2 แรงจูงใจใหถอยหางออกมา ไดแก การที่ตัวละครเปนฝายถูกกระทํา 
พยายามเคลื่อนที่ออกหางจากตัวละครอีกตัวหนึ่ง มักจะเกิดจากอารมณโกรธ กลัว หรือ เกลียด
                             3.5.3 แรงจงูใจจากความสับสนทางอารมณ ไดแก การเคลื่อนไหวที่เกิดจาก
อารมณเครียด วิตกจริต หรือแมแตเกิดจาก แอลกอฮอร ยาเสพติด หรือ อาการทางจิต
                    3.6 ในบางครั้งการเคลื่อนไหวของตัวละครเกิดจากปจจัยภายนอก เชน บทเขียน
กํากับไว ทั้งนี้เพื่อประโยชนบางอยาง เชน ชวยในการเลาเรื่อง หรือ เปนการเนนใหเห็นสิ่งที่ตองการ
นําเสนอ เปนตน
                 3.7 มีเทคนิคในการใหความสําคัญกับตัวละครของละครเวทีหลายอยาง ที่สามารถ
นํามาปรับใชกับโทรทัศน และภาพยนตรได เชน ในละครเวที ผูกํากับจะวางตัวละครใหอยูจุดศูนย
กลางของเวที และใกลกับผูชม เมื่อตองการเนนไปที่ตัวละครตัวนั้น อาจใหตัวละครหันหนาไปทาง
ผูชม หรือใชเสื้อผา แสง และตําแหนงที่แตกตางจากตัวอื่นๆ สําหรับโทรทัศนสามารถทําไดโดยการ
แทนที่ผูชมดวยกลองโทรทัศน เปนตน
           3.8 ระยะหางระหวางตัวละครในเฟรม เปนสัญลักษณแทนความสัมพันธดาน
อารมณของตัวละครดวยเชนกัน ตัวละครที่หางเหินกันจะอยูหางกัน เพราะสิ่งที่เห็นภายนอกจะ
สะทอนใหเห็นถึงภายใน

         3.9 ผูกํากับมักจะวางตําแหนงใหกับนักแสดงกอน แลวจึงคอยวางตําแหนงกลอง ทั้ง
นี้เพราะสิ่งที่เกิดขึ้นหนากลอง มีความสําคัญตอผูชมมากกวาการที่กลองจะทํางานอยางไร

                     3.10 มีบางกรณีการวางกลองถูกพิจารณากอน เชน ฉากเปดรายการ หรือเปดเรื่อง 
ฉากที่ตองการปูพื้นอารมณหรือบรรยากาศของเรื่อง และฉากที่ตองการใชเทคนิคพิเศษ เปนตน

                     3.11 ผูกํากับที่ดีควรมีการเตรียมการที่ดีกอนถึงวันถายทําจริงอยางนอย 1 วัน การ
เตรียมการนั้นไดแก การวางชอตตางๆ การจัดตารางถายทํา การวางบล็อคกิ้งของนักแสดง รวมไป
ถึงตรวจสอบแงมุมตางๆในการถายทําวันนั้นไวลวงหนา
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                     3.12 ในการถายทําจริงผูกํากับจะเปนผูแนะนําการเคลื่อนที่ในฉากใหกับนักแสดง ใน
ขณะเดียวกันก็ควรเปดโอกาสใหนักแสดงไดเคลื่อนที่ตามความรูสึกในฉากดวย แตทั้งนี้ทั้งนั้น
ผูกํากับควรจะเตรียมตัวมาเปนอยางดีเสมอ.

                 4.  การจัดวางกลอง  มีขอพึงรูดังนี้

                   4.1  โดยปกติแลว  กลองโทรทัศน  จะมีหนาที่หลัก  3  ประการ   คือ
                              1).  เก็บภาพการกระทํา ( action ) ในเรื่อง  เพื่อแสดงใหเห็นวา มีอะไรเกิดขึ้น
ในฉากบาง เปนการเลาเรื่อง
                              2).  ใชในการเนนจุดสําคัญของเรื่อง  ที่ผูกํากับตองการใหผูชมสนใจ
                              3).  ชวยสรางอารมณ  และบรรยากาศในละคร

                       4.2  ในการบอกเลาเรื่องราวนั้น  รูปแบบที่เปนที่ยอมรับและยังคงใชกันอยูใน
ปจจุบัน  ไดแก  การเปดเรื่องดวยภาพกวางแลวคอยๆ แคบเขามา  การใชภาพมุมกวางเพื่อใหคนดูรู
วา  เร่ืองกําลังจะเกิดขึ้นที่ไหน  จากนั้นเมื่อเร่ืองคอยๆ เขมขนขึ้น  กลองจะยิ่งเขามาใกลมากขึ้น  จน
ถึงจุดสูงสุดของฉาก  ภาพก็จะเปนภาพใกล  ( close - up )

                      4.3  ผูกํากับแตละคนจะมีวิธีการใชกลองที่แตกตางกันไป  บางคนอาจชอบใหมีการ
เคลื่อนกลอง  ในขณะที่บางคนนิยมใหกลองอยูกับที่แลวเก็บ action  ในฉากจากหลายมุม  หรือ
บางคนอาจใชทั้งสองวิธีผสมกัน  เราเรียกวา วิธีการเหลานี้วา  การจัดวางมุมกลอง

                      4.4  มุมกลองหลักๆ ที่นิยมใชกัน  มักจะเปนมุมกลองกวาง  เพราะผูชมสามารถเห็น
ปฏิกิริยาและความสัมพันธของตัวละคร  รวมไปถึงการเคลื่อนไหวของตัวละคร  ซึ่งสิ่งเหลานี้ไม
สามารถมองเห็นไดจากภาพมุมแคบ  มุมกลองที่สําคัญ  นอกจากจะเริ่มที่ภาพกวางแลวคอยๆ  แคบ
ลงแลว  บางครั้งก็สามารถเปดภาพมุมแคบแลวคอยๆ กวางขึ้นไดเชนกัน  หรือบางครั้งอาจไมใชมุม
กลองเหลานี้เลย  ซึ่งมักจะแลวแตวิจารณญาณของผูกํากับ  วาตองการใหภาพออกมาเปนแบบใด

                      4.5  ในละครจะมีชวงเวลาสําคัญที่ผูกํากับตองการจะเนน  ผูกํากับสามารถเลือก
เนนชวงเวลาเหลานั้นหลายวิธี  เชน  การ close - up  การเลือกจับภาพตัวละครที่ตองการเนน  แยก
ตางหากออกมาจากตัวละครอื่น  การใชภาพชา  ( slow motion )  หรือนําเสนอภาพเหตุการณเดียว
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กันหลายๆ มุม  การเลือกใชมุมกลองหรือจุดโฟกัสที่แตกตางกัน  หรือใชการจัดองคประกอบภาพ
ชวยในการเนนจุดสนใจ  เปนตน

                      4.6  ภาพมุมใกล  มิไดใชเพื่อสรางความสําคัญใหกับเรื่อง  แตใชเพิ่มหรือขยายเหตุ
การณสําคัญนั้นใหชัดเจนยิ่งขึ้น  ทําใหผูชมสามารถเห็นรายละเอียด  หรือเขาถึงอารมณของเรื่องที่
ไมไดเห็นจากมุมลาง  นอกจากนี้ภาพมุมใกลยังใหความรูสึกเปนสวนตัว  และทําใหผูชมมีอารมณ
รวมกับตัวละครไดมากขึ้นอีกดวย

                      4.7  การใหตัวละครหันหนาเขาหากลอง  จะมีอิทธิพลตอผูชมไดมากกวาการหันขาง  
ในขณะที่มุมกลอง แบบขามไหล  ( over shoulder shot )  จะใหความรูสึกถึงความสัมพันธของตัว
ละคร

                      4.8  การเปลี่ยนจุดที่ตองการเนนเกิดขึ้นไดหลายครั้งใน 1 ฉาก  วิธีที่ใชบอยที่สุด  คือ  
การตัดภาพจากตัวละครหนึ่งไปอยากอีกตัวหนึ่ง  วิธีอ่ืนๆ ก็ไดแก  การเปลี่ยนจุดโฟกัสในภาพจาก
จุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง  ซึ่งก็จะดึงความสนใจของผูชมไดตามจุดโฟกัสนั้น

                      4.9  ผูกํากับสามารถใชกลองในการสรางอารมณและบรรยากาศ  ผานการเลือกวาง
ตําแหนงกลอง  การเคลื่อนกลอง และการเลือกใชเลนส  และฟลเตอร

                      4.10  ผูชมมักจะเขาใจ หรือรูสึกไปตามเรื่องจากภาพที่เห็น  การวางมุมกลองของผู
กํากับจึงเปนสิ่งที่สําคัญ  เพราะเปนสิ่งที่จะสื่อความหมายโดยตรงจากผูชม  เชน  จับภาพจากมุม
สูงจะใหความรูสึกวาตัวละครถูกดูถูก  ในขณะที่ ถาจบัภาพตัวละครจากมุมตํ่า  จะทําใหดูมีอํานาจ  
เปนตน

                      4.11  ภาพจากกลองนอกจากจะใหความรูสึกเหมือนกับผูชมเปนคนนอก  กําลังดูเหตุ
การณที่เกิดขึ้นอยูแลว  บางครั้ง ก็สามารถใหความรูสึกเสมือนวา  ผูชมไดเขาไปมีสวนรวมในเหตุ
การณนั้นดวย  เชน  การถายภาพแทนสายตา  ,มุมกลองแบบ  POV  หรือการใชทิลด ( tilt )  เพื่อให
ไดภาพที่แสดงความไมสมดุลย  แทนสายตา หรือการมองโลกของคนบา  หรือคนเมา  เปนตน
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                      4.12  การเคลื่อนกลองทุกครั้งตองมีแรงจูงใจที่มาจากตัวเรื่อง  การ dolly  จะให
ความรูสึกถึงการเขาไปมีสวนรวม  หรือถอยหางออกมาของผูชม  ในขณะที่การ truck  จะเกิดตาม
การเคลื่อนไหวของตัวละคร
                      4.13  การเลือกใชเลนส  และฟลเตอร  มีผลโดยตรงตอคุณภาพของภาพที่ออกมา
เลนสจะควบคุมภาพที่เห็น  ในขณะที่ฟลเตอรจะชวยดัดแปลง  แกไขภาพที่ออกมาใหสวยงามมาก
ยิ่งขึ้น  ผูกํากับควรเลือกใชเลนสกับฟลเตอร  ใหตรงกับภาพที่ตองการนําเสนอ

             5.  การทําเร่ืองใหนาติดตาม   มีขอพึงรูดังนี้

                   5.1  การสรางความนาสงสัย  ( suspense )  เปนวิธีที่ใชสําหรับสรางความรูสึกกลัว
และความตึงเครียด  ในภาพยนตรสยองขวัญทั่วๆ ไป  แตแทจริงแลว  การสราง suspense  เปนสิ่ง
ที่ควรจะมีในละครทุกประเภท  เพราะจะทําใหผูชมติดตามเรื่องราวที่เกิดขึ้นอยางใจจดใจจอ

                       5.2  ภาพยนตรเขยาขวัญ  ( thriller )  มักนิยมเลนกับความกลัวของมนุษย  โดย
ปกติแลวมนุษยจะกลัวในสิ่งที่ไมรู  ( unknown )  เพราะเราไมสามารถคาดเดาไดวาจะมีอะไรเกิด
ข้ึนบาง  เชน  มนุษยกลัวความมืด  เพราะไมรูวาในความมืดนั้นมีอะไรซอนอยูบาง

5.3 นอกจากกลัวในสิ่งที่ไมรูแลว  มนุษยยังมีความกลัวในสิ่งที่มองไมเห็น
( unseen ) อีกดวย  ผูกํากับมักใชวิธีซอนตัวผูรายเอาไวไมใหผูชมเห็นตัว  หรืออาจใหเห็นเฉพาะ
บางสวนของรางกายเทานั้น  เพื่อใหคนดูเกิดความสงสัย  เพราะเมื่อเราไมอาจเห็นจินตนการของ
เราจะเริ่มทํางาน  เราจะเริ่มคิดไปตางๆ นานา ถึงเรื่องราวที่กําลงัเกิดขึ้น  และจะยิ่งติดตามตอไปวา
จะเปนอยางที่เราคิดหรือไม

                      5.4  ผูกํากับแตละคนจะมีวิธีการสรางขอชวนสงสัยแตกตางกัน  อัลเฟรด  ฮิชค็อก    
( Alfred Hitchcock )  ผูกํากับหนังเขยาขวัญที่มีชื่อเสียง  มีวิธีที่ใชอยูเปนประจํา ก็คือ  การยืดเวลา
ในการเปดเผยสิ่งที่คนดูตองการจะเห็น ออกไปนานๆ  วิธีนี้จะทําใหผูชมรูสึกเครียดและติดตามเรื่อง
มากขึ้น  ทําใหฉากที่ตองการช็อคคนดูยิ่งแรงขึ้นอีก  นอกจากนี้ยังใชวิธีการใหคนดูรูขอมูลบางอยาง
มากกวาที่ตัวละครเอกรู  เพื่อคนดูเปนกังวลแทนตัวละครมากขึ้นอีก
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                      5.5  การเพิ่มความกลัวหรือความตึงเครียด  อาจจะเริ่มจากขึ้นตอนของบท  โดยการ
สรางใหผูที่ตกเปนเหยื่อออนแอ และเปราะบาง  เพื่อทําใหคนดูรูสึกเปนหวง  และเอาใจชวยตัวละคร
มากยิ่งขึ้น
                      5.6  ปจจัยสุดทายสําหรับการสราง  suspense  ก็คือ  ตองสรางเรื่องราวใหมีความ
นาเชื่อ  ( believability )  ยิ่งผูกํากับทําใหผูชมเชื่อวาเรื่องนี้เปนจริงไดมากเทาไหร  ก็ยิ่งสรางความ
นาติดตามไดมากเทานั้น

                      5.7  พึงระลึกไวเสมอวา  ละครทกุประเภทจําเปนตองมีขอชวนสงสัยใหติดตาม  ไม
ใชเฉพาะแตละครเขยาขวัญเทานั้น  เพราะแทจริงแลวการสราง  suspense  ก็คือ  การทําใหผูชม
ติดตามดูตัวละครเอก อยางเปนหวงเปนใยนั่นเอง

3. ตัวอยางหลักสูตรการศึกษาในสาขาวิชาตางๆ

หลักสูตรการเรียนการสอนในมหาวิทยาลัยจัดไดวาเปนพื้นฐานความรูสําคัญที่ผูศึกษาตอง
เรียนรูเพื่อที่จะนําไปประกอบอาชีพตอไปหลังจากจบการศึกษา ซึ่งในแตละสาขาก็จะสอนในเรื่อง
ราวที่แตกตางกันออกไปเพื่อใหผูศึกษาไดมีความรูเฉพาะทางที่มีความสนใจและสามารถนําไป
ประกอบอาชีพได จึงไมใชเร่ืองแปลกที่บัณฑิตที่จบการศึกษามาจากสาขาใดก็ตามจะมีแนวทาง
และวิธีการทํางานที่สอดคลองกันกับความรูสาขานั้นๆที่นําติดตัวมา จนเกิดเปนความแตกตางที่เห็น
ไดชัดเมื่อคนเหลานั้นมีผลงานของตัวเอง  และตอไปนี้คือตัวอยางของหลักสูตรการเรียนการสอนที่
แตกตางกันในแตละสาขา

ตัวอยางหลักสูตรการศึกษาในสาขาวิชาการกระจายเสียง

ผูจบการศึกษาทางดานการกระจายเสียงจะไดรับความรูพื้นฐานทางดานตางๆที่เกี่ยว
กับโทรทัศน ดังตอไปนี้

1. ทฤษฎีส่ือสารมวลชน เพื่อใหเขาใจถึงบทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนที่มี
ตอสังคม

2. ความรูเบื้องตนทางทัศนศิลป เพื่อใชในการสื่อสารโดยเนนเรื่องการสื่อความหมาย
ดวย        การใชหลักเกณฑทางทัศนศิลป

3. การผลิตกราฟฟคเพื่อรายการโทรทัศน
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4. การแสดงสําหรับโทรทัศน ฝกเทคนิคการแสดงที่ใชกับโทรทัศน โดยเฉพาะการใช
เสียง การแสดงทาทางสีหนา การเคลื่อนไหว และฝกการประกาศของสถานีโทรทัศนดวย

5. การผลิตรายการโทรทัศน ศึกษาระบบการกอกําเนิดและการสงสัญญาณวิทยุ
โทรทัศนกระบวนการผลิตรายการโทรทัศน เสียง การทํางาน วิธีใชและการระวังรักษาอุปกรณ
การวิเคราะหกลุมเปาหมาย การวางแผนการผลิตและการแกปญหาในการผลิตรายการโทรทัศน

6. ฉากและอุปกรณประกอบฉาก
7. การบริหารสถานีวิทยุกระจายเสียงและโทรทัศน  เนนที่การจัดการ การแบงงาน

การเงินและการงบประมาณ   การบุคคลากร ตลอดจนการแกไขปญหาดานการบริหารของสถานี
โทรทัศน

8. การศึกษาผูรับสารสื่อมวลชน  โดยฝกใหรูจักใชขอมูลวิจัยผูรับสารเพื่อประโยชนใน
กิจการสื่อมวลชน

หลักสูตรการศึกษาสาขาวิชาการภาพยนตรและภาพนิ่ง

ผูที่จบการศึกษาทางดานการภาพยนตรและภาพนิ่งจะมีพื้นฐานความรูทางดานตางๆ ดัง
ตอไปนี้

1. ทฤษฎีสื่อสารมวลชน
2. หลักเบื้องตนของการถายภาพ และอิทธิพลของภาพถายที่มีตอการสื่อสาร

และการจัดองคประกอบภาพ     การจัดภาพเพื่อแสดงออกถึงอารมณ    ความรูสึกและโครงสราง
ของภาพ  การถายภาพบุคคล การถายภาพสรางสรรคและการถายภาพวิจิตรศิลป เปนตน

3. การภาพยนตรเบื้องตน ศึกษากระบวนการผลิตภาพยนตร ตั้งแตการวางแผน
การใชอุปกรณ กระบวนการถายทํา ศิลปะการจัดแสง เสียง จิตวิทยาและภาษาของภาพยนตรการ
ตัดตอ การทําหัวเรื่อง เปนตน

4. การวางแผนและการเขียนบทภาพยนตร ฝกการวางแผนและแปลงความคิด
ออกมาเปนภาพ และบทภาพยนตรที่สามารถสื่อความหมายไดตามตองการ

5. การภาพสี  ศึกษาทฤษฎี เทคนิคและคุณคาของภาพสี เนนหนักเรื่องอิทธิพล
ของสีที่แสดงอารมณ ความรูสึก องคประกอบของภาพและการนําปจจัยตางๆเหลานี้ไปใชในการสื่อ
สาร

6. ดนตรีประกอบภาพยนตร ศึกษาทฤษฎีการดนตรีเบื้องตน อิทธิพลของเสียง
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ดนตรีตอการสื่อสาร องคประกอบของดนตรี การเลือกใชเสียงดนตรีใหเหมาะสมกับอารมณของ
ภาพยนตร

7. การวิจัยภาพยนตร

หลักสูตรการศึกษาสาขาวิชาศิลปะการละคร

ผูจบการศึกษาทางดานศิลปะการละครจะมีความรูพื้นฐานทางดานตางๆ
ดังตอไปนี้

1. ความรูดานวรรณคดีการละคร ไดแก ประวัติการละคร วรรณกรรมการละคร
สากล การละครของไทยและตะวันตก

2. ปริทัศนศิลปะการละคร ศึกษาถึงความหมายและความมุงหมายของละคร
ความสัมพันธของละครกับศิลปะแขนงตางๆ องคประกอบและหลักการสรางสรรคละคร

3. องคประกอบของศิลปะในงานสรางสรรค ศึกษาโดยเนนเรื่องรูปทรง เสน สี
เสียง เพื่อใชในการออกแบบสําหรับละคร

4. การแสดง  ศึกษาพื้นฐานการแสดงทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ ฝกฝนทักษะการ
แสดงและเตรียมความพรอมของ” เครื่องมือ” ของนักแสดง อันไดแก รางกาย เสียง การเคลื่อนไหว 
สมาธิ จินตนาการ ความคิด อารมณความรูสึก ฯลฯ เพื่อสามารถนํามาใชในการแสดงไดอยางถูก
ตอง

5. การเขียนบทละคร ศึกษาหลักเบื้องตนในการเขยีนบทละคร หัวใจของการ
เขียนบทละครที่ดี   ( ปจจุบันเพิ่มเร่ืองการศึกษาขอแตกตางระหวางการเขียนบทละครสําหรับเวที 
ภาพยนตรและโทรทัศน การฝกเขียนบทละครประเ๓ทตางๆและการดัดแปลงบทละครเวทีเปนบท
ภาพยนตรหรือบทละครโทรทัศน )

6. การกํากับการแสดง ศึกษาหลักในการกํากับการแสดงหนาที่และบทบาทของ
ผูกํากับ การตีความหมาย ความเขาใจบทบาทการแสดงของตัวละคร การมองเห็นภาพรวมของ
ละครอยางชัดเจนและสามารถสื่อความหมายของละครตอผูชมไดอยางมีเอกภาพและมีศิลปะ

7. การจัดแสงสําหรับเวที
8. การสรางฉากและอุปกรณประกอบฉากสําหรับละครเวที
9. การกํากับเวที
10. ทฤษฎีของเครื่องแตงกายสําหรับละคร
11. การแตงหนาสําหรับละคร
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12. การวิจารณละครเวที ภาพยนตรและโทรทัศน ฝกการเขียนบทวิจารณ และ
การวิเคราะหในฐานะผูชมและผูวิจารณ

จากตัวอยางหลักสูตรการศึกษาที่ยกมาขางตนจะเห็นไดวาในแตละสาขาวิชาจะมุง
เนนใหผูศึกษามีความรูความชํานาญอยางกวางขวางและลึกซึ้งในวิชาการแขนงของตน และไมได
ใหความสําคัญกับวิชาการแขนงอื่นมากนัก ดวยเหตุนี้ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่จบการ
ศึกษาจากสาขาวิชาเหลานี้จึงมักเปนผูที่มีความชํานาญเฉพาะทาง และความชํานาญนี้เองที่สงผล
ตอสไตลของตัวงานที่ผลิตออกมา ซึ่งจะสงผลมากหรือนอยนั้นขึ้นอยูกับความสามารถในการ
ประยุกตความรูที่มีใหเขากับลักษณะงานที่ทํานั่นเอง

4. ความรูพื้นฐานเรื่องขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศน

ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “ประสบการณและการศึกษากับการสรางสรรคผลงานของผู
กํากับละครโทรทัศนไทย” จําเปนตองมีการวิเคราะหวิธีการทํางานของผูกํากับการแสดงในขั้นตอน
ของการผลิต เพื่อใหผูที่ยังไมมีประสบการณในการผลิตละครโทรทัศนสามารถเขาใจในขั้นตอนของ
การผลิตผูวิจัยในฐานะที่เคยทํางานดานละครโทรทัศนมากอนในตําแหนงผูชวยผูกํากับการแสดงขอ
กลาวถึงขั้นตอนในการผลิตละครโทรทัศนโดยสังเขปดังนี้

ในการผลิตละครโทรทัศนแตละเรื่องออกสูสายตาของประชาชนนั้นตองผานขั้นตอนมาก
มายและประกอบไปดวยบุคลากรหลากหลายหนาที่ดังตอไปนี้

1.  ผูอํานวยการสราง ทําหนาที่ควบคุมงานสรางทั้งหมดทั้งเรื่องงบประมาณ วางตัวทีม
งาน ผูกํากับ นักแสดง ฯลฯ เปนตัวกลางในการพูดคุยกับทางสถานี บางครั้งผูอํานวยการสรางกับผู
จัดอาจเปนคนคนเดียวกัน

2.   ผูกํากับการแสดง รับผิดชอบดานการกํากับการแสดงและดูแลองคประกอบตาง  ๆ
ของละครใหเปนไปตามที่วางแผนไว ทั้งในสวนของการแสดงและองคประกอบอื่น

3.  ผูชวยผูกํากับการแสดง คอยชวยเหลือผูกํากับในการกํากับการแสดง เชนการวางคิว
การถายทํา ส่ือสารกับทีมงานฝายตางๆ ควบคุมความถูกตองเรียบรอยขององคประกอบอื่นๆใน
ละคร เปนตน

4.  ผูจัดการกองถาย ดูแลเร่ืองการจัดคิวและนัดนักแสดง ดูแลความเรียบรอยดานสวัส
สดการตางๆในกองถายและจัดการเรื่องคาใชจายตางๆที่เกิดขึ้นระหวางการถาทํา เชนคาเชาสถาน
ที่ คาตัวนักแสดง คาอาหาร เปนตน

5.   ฝายศิลป ดูแลเร่ืองการออกแบบและสรางฉากในละคร และหาสถานที่ในการ
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ถายทํา
6.  ฝายอุปกรณประกอบฉาก จัดหาอุปกรณประกอบฉากที่จําเปนและเหมาะสม

กับละคร ตองทํางานรวมกับฝายศิลป
 7.  ฝายเสื้อผา จัดหาเสื้อผาใหกับละคร ทํางานรวมกันกันชางแตงหนา ทําผม

8.  ผูกํากับภาพ ทีมกลองและทีมไฟ ดูแลเร่ืองการถายทํา ทํางานรวมกับผูกํากับในการ
ส่ือสารภาพออกมาดวยมุมกลอง เลือกตัดภาพที่ตองการและจัดไฟใหสวยงามและเขากับ
บรรยากาศของเรื่อง

9.  ฝายสวัสดิการ ดุแลเร่ืองอาหาร น้ํา และความเรียบรอยในกองถายทํางานรวมกับผู
จัดการกองถาย

10.  เจาหนาที่ตัดตอลงเสียง ดูแลการตัดตอ ลงเสียงละครที่ถายทํา จัดแบงชวงจน
พรอมออกอากาศ

ขั้นตอนการผลิตละครโทรทัศนเร่ิมตนขึ้นเมื่อผูจัดหรือบริษัทผูผลิตละครนําเรื่องที่
ตองการสรางเสนอกับทางสถานี เมื่อไดรับการอนุมัติทางผูจัดจะทําการคัดเลือกทีมงาน ไดแก คน
เขียนบท กํากับการแสดง นักแสดงหลักๆและทีมงาน (ในขั้นตอนนี้บางครั้งผูกํากับการแสดงจะเขา
ไปมีสวนรวมดวย) จากนั้นจึงทําการคัดเลือกนักแสดงทั้งหมดและประชุมทีมงานเพื่อใหทีมงานเขา
ใจความตองการและภาพรวมของงานตามความคิดของผูกํากับรวมกันจากนั้นจึงแยกยายกันไปจัด
เตรียมงานตามความรับผิดชอบของตน หลังจากทราบคิววางของนักแสดงแลวผูชวยผูกํากับ(บางที่
จะเปนหนาที่ของผูจัดการกองถาย)จะวางคิวการถายทํา โดยการถายทําจะถายทําแบบไมเรียงฉาก
แตจะคํานึงถึงความสะดวกในเรื่องสถานที่ คือ ถายใหไดมากฉากที่สุดสําหรับสถานที่นั้นๆ เชนบาน
นางเอก บานพระเอก เปนตน ในการถายทําผูชวยผูกํากับจะคอยดูแลองคประกอบตางๆวาตรงตาม
ที่ผูกํากับตองการหรือไม เชน ของประกอบฉาก เสื้อผา การแตงหนาทําผม โดยมีผูกํากับเปนผูมี
สิทธิขาดในการตัดสินใจ ผูจัดการกองถายจะดูแลเร่ืองคาใชจายตางๆในกองถาย เมื่อถายทําเสร็จ
เทปที่ถายทําเสร็จแลวจะถูกนําไปตัดตอ ลงเสีย ตัดตัวอยางตางๆ ในขั้นตอนนี้มีอยูสองลักษณะคือ
บริษัททําการตัดตอเองจนเสร็จสมบูรณหรืออีกกรณีหนึ่งคือสงใหทางสถานีเปนผูตัดตอทั้ง จนออก
มาเปนละครที่พรอมออกอากาศ

งานวิจัยที่เกี่ยวของ

สุนีย    ปยวรพงศ   ( 2534 ) ศึกษาเรื่อง “ การเขาสูอาชีพของบุคลากรในการผลิตละคร
โทรทัศน กรณีศึกษาละครโทรทัศนเร่ือง ขมิ้นกับปูน ”  ผลการศึกษาสวนหนึ่งพบวา การเขาสูอาชีพ
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ของบุคลากรหลังฉาก เปนผลอันเนื่องมาจากการติดตอสัมพันธกับผูที่เกี่ยวของกับวงการบันเทิง ทํา
ใหโครงสรางของของโอกาสเปดใหบุคลากรเหลานี้เขาสูอาชีพในที่สุด โดยที่สถาบันการศึกษาไมใช
ตัวเปดโอกาสนี้แตอยางใด เนื่องจากบุคคลากรสวนใหญมิไดจบการศึกษามาโดยตรง  และในสวน
ของการถายทํานั้นผูกํากับการแสดงจะเปนผูควบคุมการถายทําทั้งหมดและเปนผูที่มีอํานาจสูงสุด
ในการตัดสินใจตางๆ โดยมีผูชวยผูกํากับการแสดงเปนผูประสานงานระหวางผูกํากับการแสดงกับ
บุคลากรตางๆในกองถาย

วีระ   สุภะ   ( 2537 ) ศึกษาเรื่อง “ การศึกษากระบวนการในการผลิตละครชุดโทรทัศน
ไทย ”  ผลการศึกษาสวนหนึ่งพบวา บุคลากรเปนหนึ่งในปจจัยสําคัญในกระบวนการผลิตละครโทร
ทัศน ผูกํากับการแสดงเปนปจจัยที่สําคัญในทุกๆขั้นตอนของกระบวนการผลิต โดยเฉพาะขั้นตอน
การถายทํา ผูกํากับจะเปนผูสรางสรรคภาพออกมาดวยวิธีการตางๆและเปนผูคอยแกไขปญหาใน
การถายทํา ในการคัดเลือกผูกํากับการแสดง ตองเลือกตามความรูความสามารถ โดยดูจากผลงาน
เกาๆ และตองเลือกที่มีพื้นฐาน และ background เฉพาะดานที่เหมาะสมกับละครที่ตองการผลิต

จิตรลดา      ดิษยนันท   (  2538 )   ศึกษาเรื่อง   “ กลยุทธในการผลิตรายการละครโทร
ทัศน ของ บริษัท กันตนา วิดีโอ โปรดักชั่น จํากัด ”  ผลการศึกษาบางสวนพบวา  การกําหนดเจา
หนาที่ทีมงานผลิตรายการละครโทรทัศนเปนกลยุทธที่ทําใหการผลิตรายการละครของบ.กันตนา
สําเร็จตามเปาหมาย โดยมีเปาหมายหลัก คือพิจารณาความถนัดของบุคลากรกับประเภทของงานที่
มอบหมาย สําหรับผูกํากับการแสดงของบริษัท กันตนา วิดีโอ โปรดักชั่น จํากัดลวนไตเตามาจาก
ตําแหนงอื่น ๆ ในกองถายกอน แลวจึงเลื่อนมาเปนผูกาํกับการแสดง ในสวนของการทํางานผูกํากับ
จะเปนผูรับผิดชอบทางดานการผลิตทั้งหมด รวมไปถึงการตัดตอลงเสียงดวย การวางตัวผูกํากับนั้น
จะขึ้นอยูกับความถนัดในการกํากับละครในแนวที่แตกตางกันไป

คันธิยา   วงศจันทา   ( 2541 )   ศึกษาเรื่อง       “การพัฒนาเกณฑหรือตัวบงชี้คุณภาพ
รายการละครโทรทัศน ” ผลของการศึกษาบางสวนพบวาทีมงานในการผลิตละครของแตละคายมี
พื้นฐานและประสบการณแตกตางกัน บางทีมนั้นทีมงานทุกคนไมไดเรียนจบมาในสาขานิเทศ
ศาสตรเลย อาศัยการฝกฝนโดยประสบการณมาตลอด บางทีมก็มีทั้งผูที่เรียนจบมาบางผสมผสาน
กัน แตเมื่อกาวเขามาสูการทํางานก็ตองมีการเรียนรูกับการทํางานจริงซึ่งตางจากในตําราที่เรียนมา

Muried  G.  Cantor ( 1974 ) ศึกษาเรื่อง The  Hollywood  TV  Producer  :  His
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Work and His Audience  ผลการศึกษาสวนหนึ่งพบวา การเขาสูอาชีพในวงการโทรทัศนของผูจัด
หรือผูผลิตรายการ ( producer ) นั้นแบงเปนสองรูปแบบ คือ รูปแบบใหมที่ผูผลิตมักจะกาวมาจาก
ผูที่ทํางานเกี่ยวกับทางดานภาพยนตรมากอน จบการศึกษาระดับอุดมศึกษา สาขาสื่อสารมวลชน 
หรือไมก็เปนผูที่กาวมาจากผูเขียนบทโทรทัศน ที่มักจบการศึกษาดานอักษรศาสตร เอกภาษา
อังกฤษหรือจบดานหนังสือพมิพ สวนรูปแบบเกานั้นผูที่กาวมาเปนนี้ มักจะไมจบการศึกษาดานสื่อ
สารมวลชนโดยตรง แตจะผานประสบการณมามาก และมีความคิดสรางสรรคในการคิดโครงเรื่อง

จากกรอบแนวคิดที่ยกมาทั้งหมดนั้นผูวิจัยใชแนวคิดเรื่องบทบาทและคุณสมบัติเปน
กรอบในการวัดลักษณะรวมของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยโดยนํามาศึกษาเปรียบเทียบกับ
แนวคิดจากตะวันตก และใชแนวคิดเรื่องวิธีการกํากับละครโทรทัศนเปนกรอบในการศึกษาความ
แตกตางในกระบวนการสรางสรรคละครโทรทัศนของผูกํากับที่มีพื้นฐานที่แตกตางกัน ทั้งในดาน
ประสบการณและการศึกษา วาสิ่งเหลานี้สงผลตอวิธีการทํางานและสไตลของผลงานของผูกํากับ
เหลานี้อยางไร ซึ่งผลการศึกษาจะนํามานําเสนอในบทตอๆไป



บทที่ 3

ระเบียบวิธีวิจัย

          ในการศึกษาวิจัยเรื่อง “ประสบการณและการศึกษากับการสรางสรรคผลงานของผู
กํากับละครโทรทัศนไทย ” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ( Qualitative  Research )  ผูวิจัยไดทําการ
ศึกษาจากกลุมตัวอยางที่เปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน โดยไดทําการคัดเลือกกลุมตัวอยาง
ข้ึนมาจากผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยที่ยังคงมีผลงานละครโทรทัศนออกอากาศตั้งแตป
พ.ศ.2541-2545 เปนจํานวนทั้งสิ้น 8 คน โดยมีหลักเกณฑข้ันตน คือ ผูกํากับการแสดงละครโทร
ทัศนที่เลือกมานั้นตองมีผลงานละครโทรทัศนมาไมต่ํากวา 5 เร่ือง และมีภูมิหลังทางการศึกษา 
และประสบการณการทํางานตรงตามเงื่อนไขที่ตั้งไว ไดแก ผูกํากับการแสดงที่มิไดจบการศึกษา
ทางดานนิเทศศาสตรโดยตรงแตมีประสบการณยาวนานในการผลิตละครโทรทัศน ( โดยคัดเลือก
จากผูกํากับที่มีประสบการณจากวิชาชีพเดิมกอนที่จะเปนผูกํากับแตกตางกันออกไป อาทิเชน การ
แสดงละคร วิทยุ ภาพยนตร เปนตน ) ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาจากสาขาวิชาที่เกี่ยวของ
และมีประสบการณยาวนานในการผลิตละครโทรทัศน ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดาน
นิเทศศาสตร   (วิทยุกระจายเสียง    โทรทัศน และ ภาพยนตร) โดยตรง ผูกํากับการแสดงที่จบการ
ศึกษาดานศิลปะการละคร และผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานมาจากหลายสาขาวชิา   ทั้งนี้เพื่อทํา
การศึกษาถึงอิทธิพลของภูมิหลังที่แตกตางกันทั้งในแงของการศึกษา และประสบการณที่ไดรับ
การสั่งสมมาที่มีตอแนวทางการทาํงานและลักษณะเฉพาะตัวของผลงานของผูกาํกับละครโทรทัศน
ไทย

 ในการศึกษาวิจัยผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณแบบ เจาะลึก ( Indepth 
Interview) จากกลุมตัวอยางที่เปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ในฐานะที่เปนผูใหขอมูลหลัก 
เพื่อใหทราบถึงแนวทางการทํางาน วิธีคิด อิทธิพลของพื้นฐานความรูและประสบการณที่ผานมาที่
มีตอการสรางสรรคผลงาน รวมไปถึงการนําความรูหรือประสบการณเหลานั้นมาปรับใชกับการ
ทํางานเพื่อใหการทํางานมีประสิทธิภาพมากที่สุด

นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดทําการศึกษาโดยการสังเกตอยางมีสวนรวมดวยเชนกัน โดยการ
เขาไปศึกษากระบวนการทํางานของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนขณะปฏิบัติหนาที่จริง ทั้งใน
ขั้นตอนของการเตรียมการถายทําและขั้นตอนการถายทําเพื่อศึกษาวาภูมิหลังทางการศึกษาและ
ประสบการณที่ทําการสั่งสมมามีอิทธิพลตอรูปแบบการทํางานหรือไมและอยางไร
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ผูวิจัยไดทําการศึกษาจากแหลงขอมูลประเภทเอกสารรวมดวยเชนกันโดยผูวิจัยไดทํา
การศึกษาจากบทสัมภาษณผูกํากับการแสดงทานตางๆ เร่ืองยอละครโทรทัศนของผูกํากับที่
ตองการศึกษาเพื่อศึกษาถึงภาพรวมของแนวทางของผลงานละครโทรทัศนของผูกํากับการแสดง
เหลานั้น รวมไปถึงการชมวิดีทัศนผลงานละครของกลุมตัวอยางเพื่อศึกษาถึงอิทธิพลของภูมิหลัง
ทางการศึกษาและประสบการณที่มีตอการสรางสรรคผลงานใหชัอเจนยิ่งขึ้น

แหลงขอมูล

ขอมูลประเภทตาง ๆ ที่นํามาใชในการศึกษาวิเคราะหมีอยูทั้งสิ้น 3 สวน ไดแก ขอมูล
ประเภทบุคคล ขอมูลประเภทวิดีทัศน และขอมูลประเภทเอกสาร มีรายละเอียดดังตอไปนี้

1.  แหลงขอมูลประเภทบุคคล

     ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณมีดังตอไปนี้
                      1.1 ผูกํากับการแสดงที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรโดยตรงแตมีประสบ
การณยาวนานในการผลิตละครโทรทัศน    โดยแบงตามพื้นฐานประสบการณจากวิชาชีพเดิมได
ดังนี้
                     1.1.1  พื้นฐานทางดานละครวิทยุ ไดแก   คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม

              เร่ิมตนจากการเปนนักแสดงละครวิทยุ ตอมาก็แสดงละครโทรทัศน
แลวจึงมาเปนผูชวยผูกํากับของคุณสุพรรณ  บูรณะพิมพ และ คุณประดิษฐ  กัลยจาฤก  กํากับ
ละครโทรทัศนเร่ืองแรก คือ สวนทางเถื่อน

               ผลงานเดน ๆ ที่ผานมา ไดแก วนาลี วนิดา ตามหัวใจไปสุดหลา จาก
ฝนสูนิรันดร   บานทรายทอง เปนตน

1.1.2  พื้นฐานทางดานการแสดงเวที ไดแก คุณอดุลย  ดุลยรัตน

               อดีตเคยเปนนักแสดงภาพยนตร        แลวจึงผันตัวเองมาเปนผูกํากับ
ภาพยนตร จากนั้นจึงกาวเขามาสูวงการโทรทัศนดวยการเปนนักแสดงควบคูไปกับการกํากับการ
แสดงโดยแสดงและกํากับละครโทรทัศนมาตั้งแตสมัยที่เปนละครสดจนมาเปนละครบันทึกเทป  
และมีประสบการณในงานละครโทรทัศนมายาวนานกวา 40 ป
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ผลงานเดน ๆ ที่ผานมา ไดแก ปริศนา เบญจรงค 5 สี เจาสาวของ
อานนท แตปางกอน กัลปงหา   เจาสาวปริศนา    เปนตน

1.2 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาจากสาขาวิชาที่เกี่ยวของและมีประสบการณ
ยาวนานเนื่องจากพื้นฐานจากทางบานที่ทํางานดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร

          1.2.1  สาขาภาพยนตร ไดแก  คุณชนะ  คราประยูร
                 เติบโตมาในครอบครัวที่ผลิตภาพยนตร เดินทางไปศึกษาดาน

ภาพยนตรที่ประเทศสหรัฐอเมริกา เร่ิมตนกํากับภาพยนตรตั้งแตป พ.ศ. 2517  มีประสบการณ
ดานการกํากับภาพยนตรมากวา 20 ป โดยมีผลงานภาพยนตรทั้งสิ้น 20 เร่ือง เคยไดรับรางวัลทาง
ดานภาพยนตรมามากมาย กอนจะมาเริ่มงานกํากับละครโทรทัศนเร่ืองแรก คือ “วงศาคณาญาติ”

                 ผลงานเดนๆที่ผานมา ไดแก   สามใบไมเถา  บวงดวงใจ  เกาอี้ขาวใน
หองแดง สามหนุมเนื้อทอง   อาญารัก เปนตน

       
1.2.2  สาขาการถายภาพ  ไดแก คุณนิรัตติศัย  กัลยจาฤก

                  เตบิโตจากครอบครัวที่ทําธุรกิจทางดานการผลิตละครวิทยุ  ผลิต
ภาพยนตร รายการและละครโทรทัศน มีพื้นฐานการศึกษาทางดานการถายภาพ เร่ิมตนงานดวย
การเปนชางภาพ และกํากับแสงใหกับบริษัท กันตนา วีดิโอโปรดักชั่น แลวจึงมาเปนผูชวยผูกํากับ 
กํากับละครเรื่องแรก คือละครเรื่อง สวนทางเถื่อน เปนละครจบในตอน ผลงานละครยาวเรื่องแรก 
คือ  หลอแหล เปนละครตลกเบาสมอง

                   ผลงานเดน   ๆ   ที่ผานมา   ไดแก   สายลับสองหนา   ทูตมรณะ
อรุณสวัสด์ิ เพชรตาแมว   เพียงแคใจเรารักกัน ใกลไกลหัวใจเดียวกัน เปนตน

1.3   ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรีในสาขาที่เกี่ยวของ
โดยตรง แบงตามสาขาตางๆกัน     ดังนี้

        1.3.1  สาขาภาพยนตร ไดแก คุณอิสริยะ จารุพันธ
                  จบการศึกษาจากคณะสถาปตยกรรมศาสตร สาขาวิชานิเทศศิลป 

วิชาเอกภาพ-ยนตร สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง เร่ิมงานทาง
ดานละครโทรทัศนดวยการเปนผูชวยผูกํากับที่บริษัทเอกแซก จํากัด เคยมีโอกาสไดรวม
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งานกับผูกํากับที่มีความสามารถหลายคน อาทิเชน ถกลเกียรติ วีรวรรณ สุพล วิเชียรฉาย 
มล.พันธุเทวนพ เทวกุล จนไดเปนผูกํากับการแสดงเมื่ออายุเพียง 25 ป ผลงานละครเรื่อง
แรกคือ “จุดนัดฝน”

 ผลงานเดน ๆที่ผานมา  ไดแก นางสาวไมจํากัดนามสกุล ชายไมจริง
หญิงแท หงสเหนือมังกร เปนตน

1.3.2   สาขาการสื่อสารมวลชน ไดแก คุณวรยุทธ    พิชัยศรทัต
        จบการศึกษาจากคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

วิชาเอกการสื่อสารมวลชน   เร่ิมตนการเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนดวยการกํากับละคร
โทรทัศนออกอากาศสดใหกับคณะสงเสริมศิลปน (ของบริษัทกันตนา) จนมาเปนผูกํากับการแสดง
ประจําใหกับสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 มีผลงานมาหลายแนวแตมีชื่อเสียงมากที่สุดจากการ
กํากับการแสดงละครแนวประวัตติศาสตร

                      ผลงานเดนๆที่ผานมา  ไดแก  สมเด็จพระนเรศวรมหาราช กฤตยา
สงครามเกาทัพ สมเด็จพระศรีสุริโยทัย แมลาวเลือด    เปนตน

1.3.3 สาขาวิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศนและภาพยนตรควบคูกับ
สาขาละครเวที ไดแก  คุณมารุต สาโรวาท

                      จบการศึกษาจากคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน สาขา
โทรทัศนและภาพยนตรจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ระหวางที่ศึกษามีความสนใจทางดานละคร
เวทีควบคูไปกับวิชาที่เรียน ทําใหมีโอกาสเขาไปแสดงและกํากับละครเวทีที่ เอยูเอ ไทยเพลยเยอร 
เมื่อจบการศึกษาจึงกํากับละครเวทีเปนอาชีพหลักอยูที่มณเฑียรทองเธียรเตอรและแดสเอนเตอร
เทนเมน หลังจากนั้นจึงผันตัวมาเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ผลงานละครเรื่องแรก คือ 
“ทรายสีเพลิง”

                         ผลงานเดนๆที่ผานมา ไดแก ทรายสีเพลิง เมียหลวง สามีตีตรา
เปนตน



31

1.4    ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานศิลปะการละคร     ไดแก
มล.พันธเทวนพ  เทวกุล

        มีความสนใจทางดานละครเวที ตั้งแตสมัยเรียนอยูที่คณะอักษรศาสตร
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กํากับละครเวทีโดยมักดัดแปลงบทมาจากบทละครของนักเขียนบท
ละครชื่อดังหลายทาน เชน ยูจีน โอนีล  อาเธอร  มิลเลอร เปนตน      เร่ิมงานดานภาพยนตรโดย
การเปนผูชวยผูกํากับภาพยนตรเร่ือง  ฝนสเนหา เทพธิดาบาร 21 (เร่ืองหลังนี้ มล.พันธเทวนพ เปน
เจาของบทประพันธ)   เคยเปนผูอํานวยการโรงเรียนสอนการแสดงของบริษัทสหมงคลฟลม  นอก
จากนี้ยังกํากับละครเวทีที่มณเฑียรทองเธียรเตอร เขียนบทและกํากับละครยาวเรื่องแรก คือ มายา
สีเงิน กํากับภาพยนตรมาหลายเรื่อง ไดแก  ชางมันฉันไมแคร ฉันผูชายนะยะ นางนวล  มหัศจรรย
แหงรัก และ อันดากับฟาใส

        ผลงานเดน ๆ  ที่ผานมา ไดแก แผนดินของเรา ซอยปรารถนา 2500
เริงมายา      ปกทอง เปนตน

2.   แหลงขอมูลประเภทวิดีทัศน

           นอกเหนือจากการสัมภาษณแลว ผูวิจัยยังไดทําการศึกษาผลงานละครโทรทัศนที่
ผานมาของกลุมตัวอยางทั้ง 8 คน เพื่อวิเคราะหหาความสัมพันธและอิทธิพลของภูมิหลังทางการ
ศึกษาและประสบการณการทํางานของกลุมตัวอยางที่มีตอรูปแบบการทํางานและรูปแบบการนํา
เสนอผลงานละครของพวกเขาเหลานั้น  ผูวิจัยไดทําการคัดเลือกผลงานละครที่มีความโดดเดน
และสามารถแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณเฉพาะตัวของผลงานของผูกํากับเหลานี้ไดเปนอยางดีเพื่อ
นํามาศึกษาเปนจํานวน 2 เร่ือง  ละครที่เลือกนํามาศึกษามีดังตอไปนี้

1. ละครโทรทัศนเร่ือง “แรงเงา” และ “สาวนอยคาเฟ” กํากับการแสดงโดย
 คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม

2. ละครโทรทศันเร่ือง “กัลปงหา” และ “เจาสาวปริศนา” กํากับการแสดงโดย
คุณอดุลย ดุลยรัตน

3.  ละครโทรทัศนเร่ือง “อาญารัก” และ “ไมแปลกปา” กํากับการแสดงโดย คุณ
ชนะ คราประยูร
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4.   ละครโทรทัศนเร่ือง “ชาติมังกร” และ “ทายาทอสูร” กํากับการแสดงโดย คุณนิ
รัตติศัย กัลยจาฤก

5.  ละครโทรทัศนเร่ือง “นางสาวไมจํากัดนามสกุล” และ “ชายไมจริงหญิงแท” 
กํากับการแสดงโดย  คุณอิสริยะ  จารุพันธ

6.   ละครโทรทัศนเร่ือง “ขอดเกล็ดมังกร” และวิดีทัศน “รวมผลงานละครประวัติ
ศาสตรของ วรยุทธ พิชัยสรทัต” กํากับการแสดงโดย คุณวรยุทธ พิชัยสรทัต

7.  ละครโทรทัศนเร่ือง “เมียหลวง” และ “สามีตีตรา” กํากับการแสดงโดย คุณ
มารุต สาโรวาท

8.  ละครโทรทัศนเร่ือง “ปกทอง” และ “ลูกทาส” กํากับการแสดงโดย มล.พันธุเทว
นพ    เทวกุล

3.  แหลงขอมูลประเภทเอกสาร

            ผูวิจัยไดทําการรวบรวมขอมูลที่เปนบทสัมภาษณและขอเขียนตางๆที่เกี่ยวของกับ
ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนทั้ง 8 คน มาเปนสวนหนึ่งในการวิเคราะหโดยเอกสารเหลานี้นํามา
จากนิตยสารตางๆ เชน ทีวีพูล ทีวีรีวิว เอนเตอรเทน สตารพิค ฯลฯ นอกจากนี้แลวผูวิจัยยังไดทํา
การรวบรวมเรื่องยอละครโทรทัศนซึ่งเปนผลงานการกํากับของกลุมตัวอยาง เพื่อใชในการศึกษาถึง
ภาพรวมของผลงานของแตละคน โดยไดเขาไปคนควาและรวบรวมมาจากหอภาพยนตรแหงชาติ

การเก็บรวบรวมขอมูล

1.  แหลงขอมูลประเภทบุคคล

          ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลโดยทําการสัมภาษณบุคคลแบบเจาะลึก(Indepth
Interview)   ไดแก การสัมภาษณแบบเจาะลึกกลุมตัวอยางผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่มีภูมิ
หลังทางการศึกษาและประสบการณตรงตามเงื่อนไขที่ตั้งไว เปนจํานวนทั้งสิ้น 8 คน โดยแบงออก
เปน 4 กลุม ในการสัมภาษณนั้นผูวิจัยจําเปนตองมีการเตรียมตัวมาเปนอยางดีกอนทําการ
สัมภาษณ กลาวคือตองศึกษาขอมูลสวนตัว ประวัติการทํางาน รวมทั้งศึกษาผลงานที่ผานมาของผู
กํากับที่ตองทําการสัมภาษณใหเขาใจชัดเจนเสียกอน เพื่อใหการสัมภาษณดําเนินไปอยางราบรื่น
และบางครั้งก็เปนการชวยเตือนความจําของกลุมตัวอยางเพื่อใหสามารถใหขอมูลในสวนที่
ตองการศึกษาไดละเอียดและตรงประเด็นมากขึ้น



33

การถามคําถามจะมีลักษณะเปนคําถามปลายเปด โดยผูวิจัยจะเปดโอกาสให
กลุมตัวอยางไดบรรยายหรืออธิบายคําตอบนั้นๆใหไดมากที่สุด คําถามโดยหลักไดแก

-  ประวัติความเปนมากอนจะมาเปนผูกํากับการแสดง ,เคยทําอะไรมาบาง
-  เมื่อมากํากับละครโทรทัศนมีการปรับตัวใหเขากับอาชีพอยางไร
-  ความรูเดิมที่ติดตัวมามีสวนชวยมากนอยแคไหนในการทํางาน

และชวยอยางไร
-  คิดวาลักษณะเดนของผลงานของตนเองคืออะไร และทําไมถึงเปนเชนนั้น

ฯลฯ

ในการเก็บขอมูลผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลโดยการจดบันทึกใจความสําคัญเพื่อ
เปนประโยชนในการถามคําถามที่ตอเนื่องกัน และเพื่อใหสามารถตรวจสอบและจัดลําดับคําถามที่
สําคัญมิใหตกหลนไป ผูวิจัยยังไดใชเทปบันทึกเสียงมาชวยในการเก็บขอมูลควบคูกับการจดบันทึก
ดวยเพราะสามารถเก็บรายละเอียดในการสัมภาษณไวไดทั้งหมดในกรณีที่ผูใหสัมภาษณตอบคํา
ถามยาวหรือพูดวกวนเพราะสามารถนําขอมูลที่ไดจากการถอดเทปมาเรียบเรียงใหมได ผูกํากับ
การแสดงที่ทําการสัมภาษณมีดังตอไปนี้

1.1  ผูกํากับการแสดงที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรโดยตรงแตมี
ประสบการณยาวนานในการผลิตละครโทรทัศน โดยแบงตามพื้นฐานประสบการณจากวิชาชีพ
เดิมไดดังนี้
                 

        1.1.1  พื้นฐานทางดานละครวิทยุ ไดแก   คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม

                  ผูวิจัยไดทําการติดตอคุณชูศักดิ์ผานทางบริษัทฮูแอนดฮู จํากัด ของ
คุณวรายุฑ มิลินทจินดา ซึ่งในขณะนั้นคุณชูศักดิ์กําลังกํากับการแสดงละครโทรทัศนเร่ือง “ดอก
แกวการะบุหนิง” ใหกับทางบริษัทอยู ผูวิจัยไดรับอนุญาติจากคุณวรายุฑใหเขาชมการถายทําที่โรง
ถายของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในวันที่ 21 กรกฎาคม 2543 และไดมีโอกาสแนะนาํตัว ได
เขาสังเกตการณและเก็บภาพการทํางานของคุณชูศักดิ์ขณะถายทําและขอนัดทําการสัมภาษณกับ
คุณชูศักดิ์เปนการณสวนตัวอีกครั้งในวันที่ 26 กรกฎาคม 2543 เวลา 10.00น. ที่รานอาหารแหง
หนึ่งในซอยลาดพราว 62 ซึ่งอยูใกลกับที่พักของคุณชูศักดิ์การสัมภาษณดําเนินไปพรอมๆกับการ
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รับประทานอาหารเชา บรรยากาศในการสัมภาษณเปนไปอยางสบายๆเนื่องจากคุณชูศักดิ์ให
ความเปนกันเองกับผูวิจัยเปนอยางมาก ผูวิจัยใชเวลาในการสัมภาษณประมาณ 2 ชั่วโมง จนได
ขอมูลครบตามที่ตองการจึงยุติการสัมภาษณ คุณชูศักดิ์จึงกลับบานเพื่อเตรียมตัวสําหรับการถาย
ทําในวันรุงขึ้น

1.1.2  พื้นฐานทางดานการแสดงเวที ไดแก คุณอดุลย  ดุลยรัตน

                     ผูวิจัยทําการติดตอคุณอดุลยโดยตรงทางโทรศัพทมือถือสวนตัวซึ่ง
ผูวิจัยไดรับหมายเลขโทรศัพทจากทีมงานของบริษัทฮูแอนดฮู จํากัด ซึ่งคุณอดุลยเคยกํากับละครเรื่อง 
“กัลปงหา” ใหกับทางบริษัท ในขณะนั้นคุณอดุลยกําลังกํากับการแสดงละครเรื่อง ”ผยอง ” ใหกับ
บริษัทชาโดว จํากัด ผูวิจัยจึงแนะนําตัวและขอทราบคิวถายทําเพื่อเขาไปทําการสังเกตการณในกอง
ถายในวันที่ 9 ต.ค. 2543 และไดขอนัดสัมภาษณคุณอดุลยในวันที่ 21 ต.ค.2543 ที่บานของคุณ
อดุลยในซอยวัชรพล เวลา 13.00น.คุณอดุลยไดใหการตอนรับผูวิจัยเปนอยางดีและไดมีการนํา
หนังสือและเอกสารตางๆมาเปนตัวอยางเพื่อประกอบการสัมภาษณดวย ผูวิจัยใชเวลาในการ
สัมภาษณประมาณหนึ่งชั่วโมงครึ่งจงึขอลากลับเนื่องจากวันนั้นเปนวันหยุดพักผอนของคุณอดุลย

1.2 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาจากสาขาวิชาที่เกี่ยวของและมีประสบการณ
ยาวนานเนื่องจากพื้นฐานจากทางบานที่ทํางานดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร

          1.2.1  พื้นฐานทางภาพยนตร ไดแก  คุณชนะ  คราประยูร

                 ผูวิจัยทําการติดตอคุณชนะผานทางบริษัทมาสเตอรวันจํากัดซึ่งใน
ขณะนั้นคุณชนะกําลังกํากับละครโทรทัศนเร่ือง”ไมแปลกปา”ใหกับทางบริษัทอยู ผูวิจัยไดรับ
อนุญาตจากทางบริษัทใหเขาชมการถายทําละครเรื่อง”ไมแปลกปา” ในวันที่ 12 พ.ย. 2543 เพื่อ
แนะนําตัว สังเกตการณและเก็บภาพการทํางานของคุณชนะ แลวจึงขอสัมภาษณในภายหลังเนื่อง
จากคุณชนะตองเดินทางไปตางประเทศ ผูวิจัยไดรับการตอบรับการใหสัมภาษณในวันที่ 30 ม.ค. 
2544 ที่บริษัทมาสเตอรวันจํากดั ในหมูบานทาวนอินทาวน เวลา13.00น. การสัมภาษณดําเนินไป
คอนขางเรงรีบเนื่องจากคุณชนะมีนัดประชุมทีมงานเพื่อเตรียมการถายทําละครเรื่อง”น้ําเซาะ
ทราย”ในเวลา14.00น.แตคุณชนะก็ไดใหขอมูลทุกอยางแกผูวิจัยอยางครบถวนและตรงประเด็นทํา
ใหการสัมภาษณสําเร็จลุลวงลงดวยดี

    1.2.2   พื้นฐานทางดานการถายภาพ ไดแก คุณนิรัตติศัย  กัลยจาฤก
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                 ผูวิจัยไดติดตอคุณนิรัตติศัยผานทางเจาหนาที่ฝายประชาสัมพันธของ
บริษัทกันตนา วิดีโอโปรดักชั่นจํากัด และไดรับทราบคิวการถายทําละครเรื่อง”ชาติมังกร” ซึ่งคุณนิ
รัตติศัยกําลังกํากับการแสดงอยู ผูวิจัยจึงเดินทางไปที่กองถายละครเรื่อง”ชาติมังกร” ในวันที่        
8  มิ.ย 2543 ซึ่งทําการถายทํากันที่ตลาดนอย ผูวิจัยไดรับการตอนรับเปนอยางดีจากทีมงานและ
คุณนิรัตติศัย เนื่องจากคุณนิรัตติศัยมีคิวถายทําคอนขางมากผูวิจัยจึงไดแนะนําตัวและขออนุญาต
สัมภาษณคุณนิรัตติศัยในระหวางพักการถายทําในแตละฉาก โดยผูวิจัยใชเวลาในการสัมภาษณ 3 
วัน จึงไดขอมูลครบถวนตามที่ตองการ.

1.2  ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาดานนิเทศศาสตรมาโดยตรง แบงตามสาขา
ตาง  ๆ  กัน     ดังนี้

            1.2.1  สาขาภาพยนตร ไดแก คุณอิสริยะ จารุพันธ

                   ผูวิจัยติดตอคุณอิสริยะโดยตรงทางโทรศัพทมือถือสวนตัวโดยผูวิจัย
ไดรับหมายเลขติดตอจากเพื่อนคนหนึ่งซึ่งเปนรุนนองของคุณอิสริยะที่สถาบันเทคโนโลยีพระจอม
เกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง ผูวิจัยจึงโทรศัพทไปแนะนําตัวและขอนัดสัมภาษณคุณอิสริยะ โดย
ทําการสมัภาษณในวันที่ 7 ธ.ค. 2544 ที่ตลาดบองมาเชต ถนนประชาชื่น ซึ่งคุณอิสริยะเปดราน
ขายของอยูที่นั่น การสัมภาษณเปนไปอยางเปนกันเอง เนื่องจากคุณอิสริยะเปนคนสนุกสนานและ
มีอายุตางจากผูวิจัยไมมาก ผูวิจัยใชเวลาสัมภาษณประมาณหนึ่งชั่วโมงครึ่งจึงไดขอมูลครบตามที่
ตองการ นอกจากนี้แลวคุณอิสริยะยังใหความอนุเคราะหโดยใหยืม  วิดีทัศนผลงานละครโทรทัศน 
2 เร่ือง ไดแก ละครเรื่อง”นางสาวไมจํากัดนามสกุล” และ “ชายไมจริงหญิงแท” เพื่อใหผูวิจัยนํามา
ทําการศึกษาอีกดวย

1.3.2   สาขาการสื่อสารมวลชน ไดแก คุณวรยุทธ    พิชัยศรทัต

                    ผูวิจัยไดรับหมายเลขโทรศัพทที่บานของคุณวรยุทธจากเพื่อนคน
หนึ่งซึ่งเคยรวมงานกับคุณวรยุทธมากอน ผูวิจัยจึงทําการติดตอเพื่อขอสัมภาษณคุณวรยุทธซึ่งใน
ขณะนั้นกําลังกํากับละครโทรทัศนเร่ือง”ขอดเกล็ดมังกร” ใหกบับริษัทอัครเอนเตอรเทนเมนทอยูได
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อนุญาตใหผูวิจัยไปทําการสัมภาษณที่บานของคุณวรยุทธที่เขตหนองแขม ในวันที่ 28 ก.ย. 2543 
ซึ่งแมวาในวันนั้นที่บานคุณวรยุทธจะมีการเตรียมการถายทําละครในวันรุงขึ้นแตคุณวรยุทธก็ไดให
สัมภาษณอยางละเอียดทําใหการสัมภาษณใชเวลาถึงสองชั่วโมงครึ่งและนอกจากนี้แลวคุณวร
ยุทธยังไดใหความอนุเคราะหในการใหเอกสารประวัติการทํางานและวิดีทัศนรวมผลงานละครของ
คุณวรยุทธมาเพื่อใหผูวิจัยใชในการศึกษาอีกดวย

13.3    สาขาวิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศนและภาพยนตรควบคูกับสาขา
ละครเวที ไดแก  คุณมารุต สาโรวาท

                  ผูวิจัยทําการติดตอคุณมารุตทางโทรศัพทมือถือสวนตัวที่ผูวิจัยไดรับ
หมายเลขจากรุนพี่คนหนึ่งซึ่งเปนผูชวยผูกํากับของคุณมารุตในละครเรื่อง”กากเพชร” เนื่องจากใน
ชวงนั้นคุณมารุตมีผลงานละครที่กาํลังกํากับอยู 3 เร่ือง ไดแก “กากเพชร” “สามีตีตรา” และ “เสน
สายลายรัก” และมีคิวในการถายทําตลอดทั้ง 7 วัน ทําใหผูวิจัยไมสามารถนัดคุณมารุตไดในครั้ง
แรก จนกระทั่งคุณมารุตวางใหสัมภาษณในวันที่ 11 พ.ย. 2544 ซึ่งเปนวันหยุดเพียงวันเดียวใน
ชวงนั้น โดยผูวิจัยไดทําการสัมภาษณที่รานอาหารเกรยฮาวน หางสรรพสินคาดิเอ็มโพเรียม  เวลา 
13.00น. การสมัภาษณดําเนินไปอยางสบายๆพรอมๆกับการรับประทานอาหาร และเนื่องจากหาง
สรรพสินคาดิเอ็มโพเรียมเปนสถานที่ที่มีคนพลุกพลานทําใหมีเพื่อนฝูงแวะเวียนมาทักทายคุณ
มารุตเปนระยะๆแตถึงกระนั้นคุณมารุตก็ไดตอบคําถามผูวิจัยอยางละเอียดทําใหไดขอมูลครบตาม
ที่ตองการ นอกจากนี้แลวคุณมารุตยังไดใหความอนุเคราะหในการใหยืมวิดีทัศนผลงานละครที่
ผานมาบางสวนเพื่อใหผูวิจัยใชในการศึกษาอีกดวย

1.4. ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานศิลปะการละคร ไดแก
มล.พันธเทวนพ  เทวกุล

         ผูวิจัยไดหมายเลขโทรศัพทของบริษัทนีโอดรามา จํากัด (ชื่อในขณะนั้น)
ซึ่งเปนบริษัทของมล.พันธุเทวนพ เทวกุล จากนิตยสารทีวีพูล ผูวิจัยจึงทําการติดตอเพื่อแนะนําตัว
และขอนัดสัมภาษณ ซึ่งมล.พันธุเทวนพไดตอบรับและใหผูวิจัยมาทําการสัมภาษณที่บานของมล.
พันธุเทวนพ ที่ซอยอโศก ในวันที่ 28 ส.ค.2543 เวลา 15.00 น. การสัมภาษณดําเนินไปอยางราบ
ร่ืนมล.พันธุเทวนพไดตอบคําถามผูวิจัยอยางชัดเจนและตรงประเด็น และเนื่องจากผูวิจัยถือไดวา
เปนรุนนองคณะอักษรศาสตร วิชาเอกศิลปะการละครทําใหมีการพูดคุยกันถึงเรื่องของคณะอักษร
ศาสตรและเรื่องละครเวทีเพิ่มเติมทําใหผูวิจัยใชเวลาในการสัมภาษณถึงสองชั่วโมงเต็ม
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2.    แหลงขอมูลประเภทวิดีทัศน

ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลประเภทวิดีทัศนจาก 2 ทาง คือ สวนหนึ่งผูวิจัยไดรับ
การอนุเคราะหในการใหยืมวิดีทัศนผลงานละครที่ผานมาจากผูกํากับการแสดงบางทานที่มีการ
เก็บผลงานของตนเองไว  และในสวนของผูกํากับที่มิไดเก็บผลงานไว ผูวิจัยก็ไดสั่งซื้อวิดีทัศนละคร
เหลานั้นจากรานรับจางบนัทึกเทปรายการโทรทัศนและทําการบันทึกเทปละครโทรทัศนดวยตนเอง

 3.   แหลงขอมูลประเภทเอกสาร

ในสวนของขอมูลที่เปนเอกสาร ซึ่งไดแก บทความตางๆที่เกี่ยวกับผูกํากับการ
แสดงที่ตองการศึกษาและเรื่องยอผลงานละครโทรทัศน ผูวิจัยไดทําการเก็บรวบรวมโดยการคน
ควาจากหองสมุดและหอภาพยนตรแหงชาติ

การวิเคราะหขอมูล

ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหขอมูลโดยแบงออกเปนสองขั้นตอนคือ
1. การวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณตัวบคุคล

ผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณมาวิเคราะหและเรียบเรียงเพื่อใหได
เปนภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณในการทํางานของกลุมตัวอยางโดยละเอียด และ
วิเคราะหไปถึงแนวคิดในการนําเสนอผลงาน รูปแบบการทํางาน ความชอบ ความถนัดไปจนถึง
ปญหาที่พบและการแกไขรวมไปถึงวิธีการปรับตัวใหเขากับอาชีพ ซึ่งสิ่งตางๆเหลานี้เองที่นํามา
ประกอบกันจนออกมาเปนผลงานละครโทรทัศนที่มีความเปนเอกลักษณของผูกํากับแตละคน

2.  การวิเคราะหขอมูลจากวิดีทัศนและเอกสารตางๆ

    ผูวัจัยไดนําขอมูลที่ไดวิเคราะหแลวจากการสัมภาษณมาใชในการวิเคราะหผลงาน
ละครโทรทัศนของกลุมตัวอยาง โดยมุงไปที่อิทธิพลของภูมิหลังในดานตางๆของกลุมตัวอยางที่มี
ตอตัวงาน และความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนเหลานี้ นอก
เหนือจากผลงานวิดีทัศนแลวในการวิเคราะหสวนนี้จะวิเคราะหควบคูไปกับเร่ืองยอผลงานละครที่
ผานมาทั้งหมดเพื่อหาภาพรวมที่ชัดเจนของแนวทางของผลงานของกลุมตัวอยาง
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การนําเสนอขอมูล

การนําเสนอขอมูลประกอบไปดวยสองสวนคือ
1. การนําเสนอขอมูลเปนเทปวิดีทัศน ซึ่งเปนตัวอยางผลงานการกํากับของูกํากับการ

แสดงละครโทรทัศนที่ศึกษาเพื่อใหสามารถมองเห็นแนวทางของผลงานไดอยางเปนรูปธรรมมาก
ขึ้น

2. การนําเสนอขอมูลเปนเอกสาร ผูวิจัยไดทําการนําเสนอขอมูลดวยวิธีการพรรณนา
ความ (Descriptive Method )ประกอบกับการยกตัวอยางประกอบจากวิดีทัศนรวมลักษณะเดน
ของผลงานของผูกํากับการแสดงตละคนซึ่งผูวิจัยไดจัดทําขึ้นเพื่อใหสามารถมองเห็นแนวทางของ
ผลงานไดอยางเปนรูปธรรมมากขึ้น โดยแบงการนําเสนอขอมูลออกเปน 3 บท ดังนี้

1.  ในบทที่ 4 ผูวิจัยจะนําเสนอขอมูลที่เปนภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณ
การทํางานรวมไปถึงผลงานละครโทรทัศนทั้งหมดตั้งแตอดีตจนปจจุบันของผูกํากับการแสดงละคร
โทรทัศนทั้ง 8 คน โดยละเอียด

2.  ในบทที่  5 ผูวิจัยจะวิเคราะหใหเห็นถึงอิทธิพลของภูมิหลังดานตางๆของกลุมผู
กํากับการแสดงละครโทรทัศน ที่มีตอแนวคิด วิธีการทํางานจนกระทั่งเสร็จสิ้นออกมาเปนผลงาน
ละครเรื่องหนึ่งๆ

3.  ในบทที่ 6 ผูวิจัยจะไดทําการสรุปถึงปจจัยตางๆที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงาน
ของละครโทรทัศนของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยในปจจุบัน คุณสมบัติจําเปนในการเปน
ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ขอดีขอดอยของการมีภูมิหลังที่แตกตางกัน รวมไปถึงการเสนอ
แนะแนวทางในการพัฒนาคุณภาพของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยตอไปในอนาคต



บทที่ 4

ภูมิหลังทางการศึกษา และประสบการณของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน

หากจะพิจารณาจากผังรายการโทรทัศนในปจจุบันจะพบไดวารายการประเภทละคร
โทรทัศนมีอัตราการเพิ่มจํานวนสูงกวารายการโทรทัศนประเภทอื่นๆ แตจํานวนของผูกํากับละคร
โทรทัศนกลับมิไดเพิ่มสูงมากขึ้นตามไปดวย แมวาในปจจุบันวงการละครโทรทัศนจะมีผูกํากับรุน
ใหมเร่ิมเขามามีบทบาทมากขึ้น แตผูกํากับการแสดงรุนกอนๆที่มีแนวทางของงานที่ชัดเจนก็ยังคง
ยึดพื้นที่ในการทํางานไวไดอยางเหนียวแนน สาเหตุก็เนื่องมาจากประสบการณที่ยาวนานและผล
งานเกาๆที่ผานมาซึ่งเปนเสมือนเครื่องยืนยันถึงศักยภาพในการผลิตและความสามารถในการที่จะ
สรางสรรคละครโทรทัศนเร่ืองนั้นๆใหออกมาตรงตามความตองการของสถานีหรือผูจัดไดมากที่สุด 
ความถนัดหรือความชัดเจนในแนวทางการกํากับนี่เองที่เปนเสมือนปจจัยสําคัญที่จะทําใหผูกํากับ
การแสดงละครโทรทัศนสามารถยืนหยัดอยูไดในภาวะที่มีการแขงขันทางวิชาชีพสูงเชนในปจจุบัน

ตามที่ไดกลาวมาแลวในบทตนๆวาภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณของผูกํากับ
การแสดงละครโทรทัศนเปนสิ่งที่มีอิทธิพลเปนอยางยิ่งตอแนวทางและวิธีการสรางสรรคผลงาน
ละครโทรทัศนและเปนสิ่งที่มีสวนในการทําใหผูกํากับการแสดงแตละคนมีเอกลักษณเฉพาะตัวที่
แตกตางกันออกไป ในบทที่ 4นี้ผูวิจัยจึงตองการนําเสนอขอมูลที่เปนภูมิหลังทางการศึกษาและ
ประสบการณการทํางานที่ผานมาโดยละเอียดของกลุมตัวอยางที่เปนผูกํากับการแสดงละครโทร
ทัศนทั้ง 8 คน โดยแบงออกเปน 4 กลุมดังตอไปนี้

1.1 ผูกํากับที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรโดยตรงแตมีประสบการณยาว
นานในการผลิตละครโทรทัศน โดยแบงตามพื้นฐานประสบการณจากวิชาชีพเดิมไดดังนี้

1.1.1  ผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานทางดานละครวิทยุ   ไดแก คุณชูศักดิ์
 สุธีรธรรม

คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม  เปนคนจังหวัดนครนายก  มีความใฝฝนอยากเปนครู
มาตั้งแตเด็ก  เมื่อศึกษาจนจบ ปกศ.ตน พลานามัย  จากโรงเรียนฝกหัดครู  จึงเดินทางเขา
กรุงเทพฯ   เพื่อศึกษาตอโดยไปอาศัยอยูกับคุณอา  แตเนื่องจากทางบานมีปญหาเรื่องการเงิน  
คุณชูศักดิ์จึงเปลี่ยนมาศึกษาทางดานบัญชีแทนเพื่อจะไดมาชวยงานในบริษัทสงออกผาไหมของ
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คุณอา  ชวงที่ศึกษาวิชาการบัญชีเปนชวงที่มีการเรียนเฉพาะภาคเชา  ชวงบายหลังเลิกเรียน  คุณชู
ศักดิ์จึงใชเวลาไปกับการนั่งทํางานบานไปพรอม ๆ กับการนั่งฟงละครวิทยุของคณะกันตนา  เมื่อ
ฟงนานวันเขาจึงเริ่มมีความสนใจและอยากจะลองเลนละครวิทยุดุบาง  เพราะคิดวาตนเองอาน
หนังสือคลองนาจะสามารถเลนได  ดังนั้นเมื่อคณะกันตนาประกาศรับสมัครนักแสดงละครวิทยุ  
คุณชูศักดิ์จึงรีบเขียนจดหมายไปสมัครทันที

“ผมเขียนจดหมายไปที่บริษัทกันตนา  วาผมสนใจอยากจะทําเกี่ยวกับวิทยุ
อะไรทํานองนั้น  ซึ่งในจดหมายเคาก็ตอบกลับมาส้ัน ๆ วา  “สนใจก็เชิญได  พบกับผมประดิษฐ  
กัลยจาฤก  ที่ศรียานซอย 2”  แคนั้นแหละแตเปนลายมือของปา (คุณประดิษฐ)เอง  ผมก็เลยไป
ตามนั้น” ( ชูศักดิ์ สุธีรธรรม, สัมภาษณ , 26 ก.ค.43 )

แมจะเดินทางไปถึงที่บริษัทกันตนาแลว  แตดวยความที่เปนคนขี้อาย  เมื่อ
เห็นผูคนกําลังทํางานกันอยางจริงจัง  คุณชูศักดิ์จึงไมกลาเขาไป  เหตุการณเปนเชนนี้อยู 2 คร้ัง  
จนกระทั่งครั้งที่ 3  เมื่อฝนตกหนักจนไมสามารถกลับบานได  คุณชูศักดิ์  จึงรวบรวมความกลา  
เขาไปแนะนําตัวกับคุณประดิษฐ  กัลยจาฤก  หลังจากพูดคุยซักถามประวัติเปนที่เรียบรอย  คุณ
ประดิษฐจึงอนุ-ญาติใหคุณชูศักดิ์เขามาลองฝกงานทางดานละครวิทยุดู  โดยกําชับวาจะทํางาน
ทางดานละครวิทยุตองมีความอดทน  และตองอานหนังสือใหคลองและออกเสียงอักขระใหถูกตอง
ชัดเจน  หลังจากนั้นทุกบายหลังเลิกเรียน  คุณชูศักดิ์ก็จะเดินทางไปที่บริษัทกันตนา  เพื่อนั่งดูการ
อัดละครวิทยุและชวยงานเล็กๆนอยๆเชนการเก็บรวบรวมบทละครที่ใชในแตละวัน  หนึ่งสัปดาห
ผานไป  คุณประดิษฐจึงเริ่มนําบทละครวิทยุมาใหทดลองอาน

“หลังจากละครเคาเลิกอัด  ปาเคาก็เอาบทละครวิทยุมาใหผมลองอาน  ก็
อาน ๆ ไป  ใชไมไดตองอยางนั้น อยางนี้  ใสอารมณ  ใส feeling ของเสียง  ตองทําเสียงใหคนทาง
บานนึกภาพออก  คนเคาฟงวิทยุ  เคาไมเห็นภาพเราตองอธิบายภาพดวยเสียงของเรา  ใชอารมณ
ของเสียง  เคาสอนใหก็ลองทําดู  เคาใหผมไปอยูในซอยบานแลวอานดัง ๆ ใหเคาไดยิน  ไกลมาก  
ใหอานดัง ๆ ชัดถอยชัดคํา  อานอยูอยางนั้น  เรียนเรื่องมาเปนขั้นตอนอานอยูทุกวัน  จนเดือนกวา 
ๆ ก็ไดเลนเปนตัวประกอบ  มีบทซักครึ่งบรรทัด  แคนั้นก็ดีใจแลว” ( ชูศักดิ์ สุธีรธรรม, สัมภาษณ , 
26 ก.ค.43 )
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บทแรกที่ไดรับเปนบททหารรับใช  มีบทพูดแคหนึ่งประโยค  จากนั้นคุณชู
ศักดิ์ก็ชวยงานอยูที่คณะกันตนามาตลอด  อีก 2-3 ปตอมาจึงเริ่มไดเลนเปนตัวละครเดินเรื่องมีบท
เปนพระรอง  เปนผูชวยพระเอก  เปนคนใช  เปนบทพอ ฯลฯ  ตลอดเวลาในการทํางานละครวิทยุ  
คุณชูศักดิ์  มีการฝกฝนตัวเองอยางตอเนื่อง  เลิกงานกลับบานก็จะนําบทละครมาหัดอานหนา
กระจก ฝกฝนการใชเสียงและใสอารมณ  ในชวงหลังเมื่อเร่ิมทํางานคลองขึ้นก็ไดมีโอกาสไปชวย
คุณประดิษฐจัดรายการวิทยุ  ซึ่งเปนรายการเพลงที่มีการแจกของรางวัล  โดยรับหนาที่เปนผูชวย
ตอบจดหมาย  หรือบางครั้งก็มาเลานิทานในรายการ  หลังจากทํารายการเพลงมาไดระยะหนึ่ง  ก็
ไดเล่ือนขั้นทางการแสดงมาสูบทพระเอกเนื่องจากพระเอกประจําของคณะกันตนาปวย และคุณชู
ศักดิ์เองก็มีเสียงคลายกับพระเอกคนเดิม และเมื่อพระเอกคนนั้นลาออกเพื่อไปต้ังคณะละครของ
ตัวเองคุณชูศักดิ์จึงไดเปนพระเอกของคณะกันตนามาโดยตลอด  ตอมาบริษทักันตนามีความสนใจ
ที่จะทําละครโทรทัศน และไดกอต้ังคณะสงเสริมศิลปน โดยผลิตละครโทรทัศนออกอากาศเพื่อออก
อากาศในวันหยุดหรือวันนักขัตฤกษ  คุณชูศักดิ์จึงเริ่มมีโอกาสเขาไปแสดงละครโทรทัศน ควบคูไป
กับการเปนพระเอกละครวิทยุของคณะกันตนา     และเนื่องจากในชวงนั้นเปนยุคที่ละครวิทยุกําลัง
เฟองฟูคุณประดิษฐจึงไดจัดตั้งคณะละครวิทยุขึ้นมาใหมอีกคณะหนึ่งใชชื่อวา “ คณะรวมดารา ”  
โดยนําพระเอก นางเอก ภาพยนตรที่มีชื่อเสียงในยุคนั้นมาแสดง  อาทิเชน  คุณชนะ  ศรีอุบล  คุณ
กิ่งดาว  ดารณี  และคุณสุพรรณ  บูรณะพิมพ  เปนตน คุณชูศักดิ์เองแมจะไมไดเปนพระเอกใหกับ
คณะนี้แตก็ไดรับมอบหมายใหเปนผูจัดารคณะโดยมีหนาที่ดูแลตัวละครทั้งหมด การทํางานที่คณะ
รวมดาราทําใหคุณชูศักดิ์ไดรูจักและคุนเคยกับครูคนที่สองในชีวิตการทํางาน  ซึ่งเปนผูชักนําเขาสู
วงการละครโทรทัศน นั่นคือ คุณสุพรรณ  บูรณะพิมพ  คุณชูศักดิ์ ไดรับการชักชวนจากคุณสุพรรณ
ใหไปแสดงละครโทรทัศนที่ชอง 5 สนามเปาและที่จังหวัดขอนแกนในขณะเดียวกันก็แสดงละคร
วิทยุและแสดงละครใหกับคณะสงเสริมศิลปนควบคูไปดวย จนกระทั่ง  คุณประดิษฐ  กัลยจาฤก   
เร่ิมทําภาพยนตร  คุณชูศักดิ์  ก็เขาไปเปนผูชวยผูกํากับ  และเปนคนบอกบทพรอม ๆ กับการเปนผู
ชวยคุณสุพรรณ  บูรณพิมพ  ในการกาํกับละครโทรทัศน

ในยุคที่จอมพลถนอม  กิตติขจร  เปนนายกรัฐมนตรี  รัฐบาลมีนโยบายให
จํากัดเวลาการโฆษณาในสื่อวิทยุและโทรทัศน  เมื่อลดการโฆษณา ธุรกิจโทรทัศนและวิทยุก็เร่ิมซบ
เซาลง   จากที่เคยมีละครวิทยุ  3-4 เร่ืองตอวันก็เหลือเพียงหนึ่งเรื่อง รายการเพลงที่เคยมีอยู 4-5 
สถานีก็เหลือเพียงสถานีเดียว   รายการทางโทรทัศนก็ลดจํานวนลง เมื่อรายไดที่มีเร่ิมลดลงคุณชู
ศักดิ์จึงตองหาอาชีพเสริมโดยการเดินทางไปพากยหนังกลางแปลงตามตางจังหวัด  ตอมาบริษทั
กันตนาไดเวลาประจําในชวงตอนเย็นจากสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5 และไดคุณสุพรรณ  
บูรณะพิมพมาเปนผูกํากับประจํา     คุณชูศักดิ์ก็ไดกลับมาแสดงละครโทรทัศนอีกครั้งหนึ่ง ผลงาน
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ละครที่รวมแสดงไดแก “บาปบริสุทธ” “38 ซอย 2” เปนตน      จนกระทั่งกันตนาไดเวลาของสถานี
โทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7   ใหทําละครหลังขาว  คุณชูศักดิ์   จึงไดเปนผูชวยผูกํากับการแสดง
ละครโทรทัศนอยางเต็มตัว   โดยเปนผูชวยของ คุณสุพรรณ บูรณะพิมพทุกเรื่อง  ทําละครอยูหลาย
ป  จนกระทั่งมีโอกาสไดกํากับการแสดงเองจริง ๆ เปนครั้งแรก

“ตอนนั้นกันตนาทําละครเกี่ยวกับตํารวจเรื่อง “สวนทางเถื่อน”  มีถายไลยิง
กันกลางถนน  สุพรรณ  บูรณะพิมพเนี่ยทําไปไดประมาณ  6 ตอน  แกบอกไมไหวแลวอายุมากแลว  
เปนผูหญิงดวยไปไลยิงกันกลางถนน  ในปา  ในสวน  ไมเอาแลว  แกก็ไปตามผมมากํากับ  ผมก็
เกรงใจเพราะครูบาอาจารยกํากับอยู  จะใหผมไปทําไดไง  แกบอกแกไมไหวเอง  ผมก็เลยไปทํา  
ละครเรื่องแรกที่กํากับใหกันตนาก็คือ “สวนทางเถื่อน” ( ชูศักดิ์ สุธีรธรรม, สัมภาษณ , 26 ก.ค.43 )

หลังจาก “สวนทางเถื่อน”  คุณชูศักดิ์  ก็เร่ิมมีผลงานกํากับใหกับบริษัทกันต
นาเรื่อยมา  มีผลงานอาทิเชน  ละครเรื่อง  “ทางหลวง” , “ซีอุย”  , “ตี๋ใหญ”  ฯลฯ  ทําอยูที่  บริษัท
กันตนาหลายป     จึงลาออกดวยเหตุผลที่วา “อยากใหรุนนอง ๆ   ไดข้ึนมาเปนผูกํากับบาง”    ในป  
2532  คุณชูศักดิ์จึงเริ่มเขาไปทํางานใหกับสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3  โดยไดรับการชักชวนจาก
คุณวรายุฑ  มิลินทจินดา  และคุณฉัตรชัย  เปลงพานิช    ใหเขาไปกํากับละครโทรทัศนเร่ือง  “แม
นาคพระโขนง”    จากนั้นคุณชูศักดิ์ก็กํากับละครใหกับทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีชอง 3 มาโดย
ตลอด  โดยทํางานสลับไปมาระหวางบริษัทของคุณวรายุฑ  มิลินทจินดา กับ บริษัทบรอดคาสไทย
เทเลวิชั่น จํากัด  และไดกํากับละครใหกับ บริษัททีวีธันเดอร  อีก 1 เร่ือง  คือละครเรื่อง “พอครัวหัว
ปาก”

ผลงานละครที่ผานมาของคุณชูศักดิ์ ทั้งหมดที่ออกอากาศทางสถานีโทร
ทัศนไทยทีวีสีชอง 3มีดังตอไปนี้

1. แมนาคพระโขนง (2532) นําแสดงโดย เอกพัน บันลือฤทธิ์ ตรีรัก
รักการดี รังสิมา กสิกรานันท ปรารถนา-ปาริฉัตร สัชฌุกร

2.  มัจจุราชฮอลิเดย (2532) นําแสดงโดย ทูน หิรัญทรัพย มนฤดี ยมาภัย 
อุทุมพร ศิลาพันธ

3.   รอยมาร (2533) นําแสดงโดย ศรัณยู วงศกระจาง เพ็ญพิสุทธิ์ คงสมุทร 
ตฤณ เศรษฐโชค รัชนก พูลผลิน
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4.   เงาะปา (2534)  นําแสดงโดย พลรัตน รอดรักษา เพ็ญพิสุทธิ์ คงสมุทร
5. วนิดา (2534) นําแสดงโดย ศรัณยู วงศกระจาง ลลิตา ปญโญภาส

 ปวันรัตน นาคสุริยะ รัชนก พูลผลิน
6.  คลื่นซัดใจ (2535)  นําแสดงโดย เบน อิสรางกูร ณ อยุธยา พาเมลา 

บาวเดนท
7.  คุณหญิงจอมแกน (2536) นําแสดงโดย ปราโมท แสงศร แคทลียา

อิงลิช
8. สิ้นสวาท (2536) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จริยา สรณคม

 รัชนี ศิระเลิศ
9. หวานมันสฉันคือเธอ (2536) นําแสดงโดย เคิรก โรฮลิงค สายธาร

นิยมการ
10.  ตุกตาเริงระบํา (2537) นําแสดงโดย ลลิตา ปญโญภาส จิรายุส

วรรธนะสิน วัลวิภา โยคะกุล รัชนก พูลผลิน
11.  ปราสาทมืด  (2537) นําแสดงโดย วิลล่ี แมคอินทอช ลลิตา

ปญโญภาส กรรชัย กําเนิดพลอย
12.  หวานมันสวันอลวน (2537) นําแสดงโดย เคิรก โรฮลิงค สายธาร

นิยมการ ดวงตา ตุงคะมณี เนาวรัตน ยุกตะนันท
13. สายรักสายสวาท (2537) นําแสดงโดย จักรพรรณ อาบครบุรี ธรรม 

โทณวนิก พาเมลา บาวเดนท ปทมวรรณ เคามูลคดี
14.  เหมือนคนละฟากฟา (2538) นําแสดงโดย วิลล่ี แมคอินทอช จินตหรา 

สุขพัฒน ธิติมา สังขพิทักษ พิศาล อัครเศรณี
15. นิมิตแหงรัก (2538) นําแสดงโดย วิลล่ี แมคอินทอช ลลิตา ปญโญภาส 

สิรคุปต เม-ทะนี ชุดาภา จันทเขตต
16. เงาราหู  (2538) นําแสดงโดย พีท ทองเจือ สินิทธา บุณยศักดิ์ อภิรดี 

ภวภูตานนท
17. รมฉัตร (2538) นําแสดงโดย สินจัย เปลงพานิช ฉัตรชัย เปลงพานิช

สิริยากร พุก-กะเวส
 18.  วิวาห – วิวาท (2538) นําแสดงโดย สิริยากร พุกกะเวส ไมเคิล พูพารท

19. รักเดียวของเจนจิรา (2539) นําแสดงโดย ศิริลักษณ ผองโชค วิลล่ี
แมคอินทอช
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20. รักสับหลีก (2539) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร ชลิตา เฟองอารมย 
เคิรก โรฮลิงค

21. เรือนมยุรา (2540) นําแสดงโดย คัทลียา แมคอินทอช ฉัตรชัย
เปลงพานิช รอน บรรจงสราง ชอผกา วิริยานนท

22. ตามหัวใจไปสุดหลา (2540) นําแสดงโดย ลลิตา ปญโญภาส วิลล่ี
แมคอินทอช ธัญญา โสภณ ขวัญฤดี กลมกลอม

23. ซึมนอยหนอยกะลอนมากหนอย (2540) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร 
ปยธิดา วรมุสิก บริบูรณ จัทรเรือง ธิติมา สังขพิทักษ

24. ชองวางระหวางฟากฟา นําแสดงโดย แอนดริว เกร็กสัน กาญจนา 
จินดาวัฒน ไมเคิล พูพารท เฌอมาลย บุณยศักดิ์

25. ปล้ืม (2540) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร ปยธิดา วรมุสิก ชาชา
อัลเทอรแมท มนตรี เจนอักษร

26.  รุงสามสาย (2540) นําแสดงโดย รวิชญ เทิดวงส สินจัย เปลงพานิช 
ฉัตรชัย เปลง-พานิช จินตหรา สุขพัฒน

27.   ดวงใจกระซิบรัก (2541) นําแสดงโดย ธนากร โปษยานนท ปยธิดา
 วรมุสิก   ไมเคิล พูพารท มยุริญ ผองผุดพันธ

28.   จากฝนสูนิรันดร (2541) นําแสดงโดย แอน ทองประสม วิลล่ี
แมคอินทอช   สิรินยา วินศิริ ตระการ พันธุมเลิศรุจี

29.   รวมงานรัก (2541) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร แคทลียา อิงลิช
โอลิเวอร   พูพารท เกวลิน คอตแลนด

30.  คุณนายจิตปวน (2542) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร ญาณี จงวิสุทธิ์ 
ปรารถนา   องคชัยศักดิ์

31.  สาวนอยประแปง  (2542)  นําแสดงโดย รวิชญ เทิดวงส ปยธิดา
วรมุสิก

32.  เสนหนางงิ้ว (2542) นําแสดงโดย รวิชญ เทิดวงส ศิริลักษณ ผองโชค 
มนตรี   เจน-อักษร พลังธรรม กลอมทองสุข

33.  เกมกามเทพ (2542) นําแสดงโดย ธนากร โปษยานนท ปยธิดา
วรมุสิก

34. มีเพียงรัก (2543) นําแสดงโดย สหรัถ สังคปรีชา ปยธิดา วรมุสิก
ชนิกา สุจริตกุล  ชาตโยดม หิรัณยัษฐิติ
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35.  บานทรายทอง (2543) นําแสดงโดย ศรราม เทพพิทักษ รินลณี
ศรีเพ็ญ   พงษพัฒน วชิรบรรจง สกาวใจ พูลสวัสด์ิ ญาณี จงวิสุทธิ์ จินตหรา สุขพัฒน

36.  สาวนอยคาเฟ (2543) นําแสดงโดย ศิริลักษณ ผองโชค นิธิ
สมุทรโคจร สกาวใจ พูลสวัสด์ิ เพ็ญเพชร เพ็ญกุล

37.  ดอกแกวการะบุหนิง (2543) นําแสดงโดย ธนากร โปษยานนท
คัทลียา แมคอิน -ทอช  ฉัตรชัย เปลงพานิช จินตหรา สุขพัฒน ธัญญา โสภณ

38.  ขอหยุดหัวใจไวเพียงเธอ (2544) นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน รินลณี 
ศรีเพ็ญ  สิระคุปต เมทะนี นิออน อิศรา ดุสิตา อนุชิตชาญชัย

39.  เกมตัณหา (2544) นําแสดงโดย ดอม เหตระกูล รามาวดี สิริสุขะ มยุริ
ญ ผองผุดพันธ กาญจนา จินดาวัฒน

ผลงานละครของคุณชูศักดิ์  ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน  จะมีทั้งละครแนวพีเรียด  
แนวชีวิต และละครรักสนุกสนาน  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับแนวทางของบริษัทผูจัดละครเรื่องนั้น ๆ ในการ
ทํางานคุณชูศักดิ์จึงมีความจําเปนตองปรับตัวใหเขากับแนวละครและวิธีการทํางานของบริษัทแต
ละแหง

“วรายุฑ  เคาจะเปนแนว พีเรียด  สวยงาม  สวนบรอดคาส  ก็หนักไปทาง
วัยรุน  อยาง “ซึม ฯ” “ปล้ืม”  อะไรเหลานั้น  มันก็สนุกไปอีกแบบ  มันก็สวยงามไปอีกแบบ  วรายุฑ
เคาหนักไปทางสวยงาม  ทางฉาก  ทางเสื้อผา  เครื่องแตงตัว  เนื้อเร่ืองก็ไมไดสนุกสนานแบบ
ครึกครื้น  เปนสนุกแบบทางพล็อตเร่ือง  ตามเรื่องตามราว  แตทางบรอดคาสเนี่ย  วัยรุน  เราจะ
แทรกอะไรก็ได  ที่มันทันสมัย  เหตุการณเฉพาะหนาใหเขาเลนได  ก็บา ๆ ไปอีกอยาง  คนละแนว
ละครกัน วิธีการทํางานก็เลยตองเปลี่ยน ไมเหมือนกันเลย เหมือนไปทานขาว รานนี้อีกรสชาติ ราน
โนนอีกรสชาติ เราตองปรับตัวเขากับเขาใหดีที่สุด ไมใหมีปญหา ทํางานสมัยนี้ตองพยายามไมใหมี
ปญหากับใคร อะไรก็ได หาวิธีดวยตัวเอง แกไขปญหาเฉพาะหนาใหได บริษัทนี้เขาอีกอยาง บริษัท
โนนเขาอีกอยาง” ( ชูศักดิ์ สธุีรธรรม, สัมภาษณ , 26 ก.ค.43 )

แมจะกํากับละครมาหลายแนวแตแนวที่คุณชูศักดิ์ถนัดและชอบทํามักจะ
เปนละครแนวตลกสนุกสนาน ซึ่งเขากับอุปนิสัยสวนตัวที่เปนคนอารมณดีอยูเสมอ จนแมกระทั่ง
ละครแนวอื่นๆไมวาจะเปนแนวพีเรียดหรือแนวชีวิตเราก็มักจะพบฉากตลกๆเขามาผอนคลายเรื่อง
อยูเสมอ แตก็ยังมีละครอีกแนวนั่นคือละครแนวผีตลกๆ ซึ่งคุณชูศักดิ์ใฝฝนอยากจะทํามานานแต
ยังไมเคยมีโอกาสไดทําเสียที
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“ อยากทําละครแนวผี เบาสมองตลกเพราะมันดูไดตลอดไป ผีซีเรียสคือนา
กลัวก็นากลัวเลย ใหคนดูตกใจจริงๆแลวเอาผูแสดงมาคลาย แทรกตลกเขาไป อยางนี้มันดูไดงายๆ 
แตมันทําลําบากหนอยเพราะเปนละครที่ทําดึกยันสวางเดี๋ยวนี้ก็อายุมากแลว ” ( ชูศักดิ์ สุธีรธรรม, 
สัมภาษณ , 26 ก.ค.43 )

1.1.2  ผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานทางดานการแสดง  ไดแก คุณอดุลย  ดุลยรัตน

                      คุณอดุลย ดุลยรัตนเกิดเมื่อวันที่ 5 เมษายน 2475ที่จังหวัดพระนคร ( 
กรุงเทพมหานคร ) เขารับการศึกษาครั้งแรกที่โรงเรียนมหสดัมวิทยาลัย และเขาศึกษาตอจนจบชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 8 จากโรงเรียนอัสสัมชัญ แผนกศิลป (ศึกษาศาสตร) เนื่องจากเกิดปญหาทางบาน
ทําใหไมสามารถศึกษาตอได คุณอดุลยจึงเขาทํางานที่แผนกบัญชี ธนาคารกรุงเทพ ในปพ.ศ. 
2493 ทํางานอยู 3-4 ป ชีวิตก็พบกับจุดผกผัน เมื่อรูปรางหนาตา และบุคลิกที่โดดเดนถูกคนพบ
และไดรับการชักชวนใหเขาสูวงการบันเทิงโดยคุณยุวนุช ฤกษยามดีและคุณแท ประกาศวุฒิสารใน
ป พ.ศ.2496

                      ภาพยนตรเร่ือง “ ปาหนัน ” เปนภาพยนตรเร่ืองแรกในชีวิตการแสดงของ
คุณอดุลยโดยแสดงคูกับคุณจรัสศรี สายะศิลป คุณประจวบ ฤกษยามดี และจมื่นมานพนริศน จัด
ฉายที่โรงภาพยนตรเฉลิมไทย  จากนั้นคุณอดุลยจึงไดทํางานดานการแสดงควบคูไปกับงานที่
ธนาคารจนกระทั่งมีผลงานภาพยนตรเร่ืองที่สอง “ สามรักในปารีส ”  ชีวิตการทํางานธนาคารของ
คุณอดุลยก็ตองยุติลงเนื่องจากภารกิจในการถายภาพยนตรทําใหมีเวลาในการทํางานไมเพียงพอ

                      “พอดีหนังเรื่องนั้นตองไปถายถึงฝร่ังเศส ดวยความที่อยากจะไปเที่ยวเมือง
นอกก็เลยไป ทีแรกก็ลาไปได เสร็จแลวจังหวะนั้นพอดีชวงกลับมาเนี่ย เครื่องบินมันเกิดผานตรงที่
เกิดสงครามอียิปตกับอิสราเอล รบกันนาน 7 วัน ก็ทําใหเครื่องบินกลับไมได พอกลับไมทันก็เลยถูก
ใหออกจากงาน”
( อดุลย ดุลยรัตน , สัมภาษณ , 21ต.ค.43 )
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หลังจากออกจากงาน ในป 2497 คุณอดุลย ก็ยึดอาชีพนัแสดงภาพยนตรมาโดยตลอด 
มีผลงานการแสดงรวมทั้งสิ้น 35 เร่ือง ดังตอไปนี้

1.  “ ปาหนัน ”  ( กํากับการแสดงโดย “ มารุต ” ออกฉายในปพ.ศ.2499 )
 2.  “สามรักในปารีส”

 3.  “ วังบัวบาน ”
 4.  “ สิงหลําพอง ” ( แสดงคูกับคุณดรุณี สุขสาคร )
 5.  “ มัสยา ”
 6.  “ ทุงรวงทอง ” ( แสดงคูกับคุณอมรา อัศวนนท )
 7.  “ปรารถนาแหงหัวใจ ” ( กํากับการแสดงโดย” คุณาวุฒิ ” ออกฉายในปพ.ศ.2500 )
 8.  “ เหนือมนุษย ” ( กํากับการแสดงโดย” คุณาวุฒิ ” ออกฉายในปพ.ศ.2502 )
 9.  “ มือโจร ” ( กํากับการแสดงโดย” คุณาวุฒิ ” แสดงคูกับคุณเยาวลักษณ มณีเดช

ออกฉายในปพ.ศ.2503 )
   10.  “ สิบสองนักสู ”

         11.  “ สุรียรัตนลองหน ”
         12.  “ ไกแกว ”
         13.  “ ใจนาง ”
         14.  “ ลมหวน ”
         15.  “ละอองดาว ”
         16.  “ แมนาคคืนชีพ ”
         17.  “ ยอดผี ”
         18.  “ 9 เสือ ”
         19.  “ กบเตน ”
         20.  “ 7 พระกาฬ ”
         21.  “ คูสราง ”
         22.  “ ฉันไมอยากเปนคุณนาย ”
         23.  “ แกวกัลยา ”
         24.  “ มังกรทอง ”
         25.  “ กระเบนธง ”
         26.  “ หยกแกว ”
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 27.  “ เลือดนอกอก ”
 28.  “ เมขลา ”
 29.  “ เสือขามแดน ”
 30.  “ ปูจา ”
 31.  “ คําอธิษฐานของดวงดาว ”
 32.  “ แสนซน ”
 33.  “ ไอแกน ”
 34.  “ หัวใจดื้อรัก ”
 35.  “ เจาสาวของอานนท ”

 คุณอดุลยแสดงภาพยนตรอยูจนอายุประมาณ 30 ป ก็ไดรับการทาบทามจากคุณ
วิเชียร สงวนไทยใหชวยกํากับภาพยนตรให ในชวงเวลานั้นคุณอดุลย เร่ิมมีอายุมากขึ้น และมีพระ
เอกใหมๆหลายคนที่กําลังโดงดัง สวนตัวคุณอดุลยเองก็เร่ิมไดรับบทที่รองๆลงมา เมื่อพิจารณาแลว
วาตนเองคงจะไมสามารถยึดอาชีพนักแสดงไดตลอดไป ประกอบกับการที่ไดสั่งสมประสบการณ
ทางการแสดงมามากพอสมควร และไดรวมงานกับผูกํากับชั้นครูมาหลายคน คุณอดุลยจึงตัดสินใจ
รับงานกํากับภาพยนตรเปนครั้งแรก นั่นคือภาพยนตร เร่ือง “ สวรรคเบี่ยง ” นําแสดงโดย มิตร ชัย
บัญชา และ เพชรา  เชาวราช

“เราผานงานตรงนี้มามาก เราไดผานผูกํากับรุนที่เปนครูจริงๆ ที่เกงทางละคร และ
อาวุโสมากในวงการ คือ ครูมารุต กับครูเนรมิต แตพอตองเปลี่ยนแนวที่วาทํายังไงถึงขึ้นไปเปนผู
กํากับการแสดงไดเนี่ย ตองศึกษาในเรื่องนี้พอสมควร เร่ืองการแสดงเนี่ย เราพอจะรูเร่ืองแลว แตใน
เร่ืองมุมกลอง หรือวิธีการถายทําหนังใหตอเนื่องและมีความสนุกสนานก็เปนสิ่งที่เราตองเก็บ
ประสบการณทางดานนี้ดวย” ( อดุลย ดุลยรัตน , สัมภาษณ , 21ต.ค.43 )

แมจะเปนภาพยนตรเร่ืองแรก แตภาพยนตรเร่ืองสวรรคเบี่ยงก็ไดรับการตอบรับจากผู
ชมเปนอยางดี  เมื่อภาพยนตรถูกนําออกฉายที่โรงภาพยนตร เอ็มไพร ก็สามารถทํารายไดเกิน 1 
ลานบาท จากนั้นเปนตนมา คุณอดุลย กก็ํากับภาพยนตรตอมาอีกเปนจํานวนมาก ควบคูไปกับ
การรับแสดงภาพยนตร โดยใชนามแฝงในการกํากับภาพยนตรวา ” อดิสรณ “ ซึ่งนํามาจากชื่อของ
บุตรชายคนโตของคุณอดุลยเอง ผลงานการกํากับภาพยนตรของคุณอดุลยมีทั้งสิ้น 11 เร่ือง ดังนี้
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1. “ สวรรคเบี่ยง ”
2. “ เขยตีนโต ” ( นําแสดงโดย ครรชิต,เพชรา )
3. “ บานสาวโสด ” ( นําแสดงโดย ครรชิต,เพชรา )
4. “ ทโมนไพร “
5. ” รักรอน “
6. “ รักคืนเดียว ”
7. “ สุดสายปาน ” ( นําแสดงโดย ครรชิต,เพชรา )
8. “ ไมปา ” ( นําแสดงโดย ครรชิต,เพชรา )
9. “ เพชรมหาภัย ” ( นําแสดงโดย สมบัติ, อรัญญา )
10. “ หัวใจขายฝาก ” ( นําแสดงโดย สรพงษ,เนาวรัตน )
11. “ ชายสามโบสถ “ ( นําแสดงโดย โกวิท,สุพรรณษา )

คุณอดุลยจัดไดวาเปนผูกํากับการแสดงอีกทานหนึ่งที่มีผลงานการกํากับต้ังแตในยุค
ที่ภาพยนตรไทยกําลังเฟองฟูและกลายเปนธุรกิจที่ทําเงินอยางมหาศาลใหกับผูสราง และมีผลงาน
ตอเนื่องเรื่อยมาจนถึงยุคที่ภาพยนตรไทยเริ่มตกต่ําลงเมื่อบรรดาผูสรางและผูจัดจําหนายภาพ
ยนตรเร่ิมหันมาลงทุนสรางภาพยนตรกันเอง

“คนที่ซื้อขายหนังกับเจาของหนังในกรุงเทพ เขาเกิดเล็งผลเลิศขึ้นมา  เลยหันกลับมา
ลงทุนทําหนังกันเอง ความไมชํานาญของเคาเนี่ย ทําใหหนังไทยเจง เพราะคนพวกนี้เคามาทําหนัง 
ความรูอะไรก็ไมมี มีแตหนาที่เปนพอคาซื้อขายหนังเทานั้นเอง ศิลปะในการสรางก็ไมมี เคาก็แยไป
เองออกมาเจงแลวเจงอีก คนดูดูแลวไมรูเร่ือง หนังไทยก็เร่ิมแยหนักๆขึ้นไป” ( อดุลย ดุลยรัตน , 
สัมภาษณ ,21ต.ค.43 )

เมื่อวงการภาพยนตรเร่ิมซบเซา รายไดที่เคยไดรับจากการแสดง และกํากับภาพยนตร
เร่ิมลดนอยถอยลง ภาพยนตรบางเรื่องถายทําเสร็จแลวแตไมไดรับคาตัว หรือถูกโกงไปเลยก็มี คุณ
อดุลยจึงเริ่มมองหาลูทางที่จะกอบกูสถานภาพทางอาชีพการงานขึ้นมาอีกครั้ง ชวงนั้นเองที่คุณ
อดุลยไดรับการชักชวนจากพันเอกประยูร ฉันทศาสตรโกศล เจาของบริษัท รัชฟลม ซึ่งเปนเพื่อนที่รู
จักกันมานาน ใหเขาไปเปนผูกํากับการแสดง  บริษัท รัชฟลมในขณะนั้นดําเนินธุรกิจทางดานโทร
ทัศน โดยผลิตภาพยนตรขาวดําขนาด 16 มม. ออกฉายทางโทรทัศน คุณอดุลยจึงเริ่มงานการเปน
ผูกํากับภาพยนตรทางโทรทัศนโดยมีผลงานเรื่องแรก คือ ภาพยนตรเร่ือง “ชุมทางชีวิต” ซึ่งเปนภาพ
ยนตรส้ันจบในตอน ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนชอง 7ขาวดํา ( สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 
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5 ในปจจุบัน )และมีผลงานตอๆมาอีกหลายเรื่องอาทิเชน  หุนไลกา เปนตน  หลังจากนั้นคุณอดุลย
จึงไดเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่สถานีโทรทัศนชอง4 บางขุนพรหมควบคูไปกับการแสดง
ละครโทรทัศนซึ่งสมัยนั้นละครโทรทัศนยังเปนละครที่ออกอากาศสดและเริ่มกํากับละครโทรทัศนที่
มีการบันทึกเทปไวลวงหนาเมื่อมาเปนผูกํากับการแสดงที่สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3

ผลงานการกํากับการแสดงละครโทรทัศนของคุณอดุลย ซึ่งออกอากาศทางสถานีโทร
ทัศนไทยทีวีสีชอง 3 มีอยูเปนจํานวนมาก ดังตอไปนี้

1. ดงมนุษย  (2523) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน พรพรรณ เกษมมัสสุ วิยะดา
 อุมา -รินทร สมภพ เบญจาธิกุล

2. คนเริงเมือง (2523)  นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธิกุล นพพล โกมารชุน วิยะดา
 อุมารินทร

3.   เขาชื่อกานต (2523) นําแสดงโดย วิฑูรย กรุณา ดวงใจ หทัยกาญจน
 4.   โบตั๋น (2523) นําแสดงโดย นาท ภูวนัย ทาริกา ธิดาทิตย มยุรา ธนะบุตร

5.   มณีดิน (2523) นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธิกุล มยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวช
 6.   นางทาส (2524) นําแสดงโดย รัชนู บุญชูดวง ดวงดาว จารุจินดา อดุลย ดุลยรัตน
 7.    โอมาดา(2524)  นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธกิุล มยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวช

อนุสรณ เตชะปญญา นิภาพร นงนุช
 8.   หลิวลูลม (2525) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน วาสนา สิทธิเวช

9.   ถนนไปสูดวงดาว (2525) ภัทราวดี ศรีไตรรัตน นพพล โกมารชุน มยุรา ธนะบุตร
               10.  น้ําตาลไหม (2526) นพพล โกมารชุน ลินดา คาธัญเจริญ ชลิต เฟองอารมณ
          11.  สุดหัวใจ (2526)  นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธิกุล มยุรา ธนะบุตร
          12.   มงกุฎฟาง (2527)  นําแสดงโดย  พรพรรณ เกษมมัสสุ ภิญโญ ทองเจือ
          13.  เพลงพรหม (2527) นําแสดงโดย ลินดา คาธัญเจริญ  สมภพ เบญจาธิกุล
          14.  ปริศนาแหงหัวใจ (2527) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน เดือนเต็ม สาลิตุล
          15.  ลานภุมรา (2527) นําแสดงโดย ลินดา คาธัญเจริญ สมภพ เบญจาธิกุล
          16.  อสูรสวาท (2528) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา กาญจนา จินดาวัฒน
          17.  สายรุง (2528) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน มยุรา ธนะบุตร
          18.  เบญจรงค 5 สี (2528) นําแสดงโดย มยุรา ธนะบุตร อุทุมพร ศิลาพันธ
          19.  สนิมน้ําคาง (2528) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน  จริยา สรณคม

     20.  ทาสอารมณ (2528) นําแสดงโดย อุทุมพร ศิลาพันธ อภิชาต หาลําเจียก
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 21.  บันไดเมฆ  (2528) นําแสดงโดย ลินดา คาธัญเจริญ นพพล โกมารชุน
  22.  คาของคน (2528)  นําแสดงโดย อภิชาต  หาลําเจียก เดือนเต็ม สาลิตุล

 23.  ทะเลเลือด (2529) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช กาญจนา จินดาวัฒน
  24.  มัจจุราชสีน้ําผึ้ง (2529) ลินดา คาธัญเจริญ หทัยรัตน อมตะวนิช นิรุตต ศิริจรรยา
ธงชัย แมคอนิไตย
  25.  นางเอก (2529) นําแสดงโดย รัญญา ศิยานนท ชลิต เฟองอารมณ ดวงตา
ตุงคะมณี

 26.  บาปสีขาว (2529) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน  ธิติมา สังขพิทักษ ภิญโญ
ทองเจือ

 27.  ชายสามโบสถ (2529) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา กาญจนา จินดาวัฒน
จริยา     สรณคม

28.  คนมีคาว (2529) นําแสดงโดย นาถยา แดงบุหงา  นพพล โกมารชุน อดุลย
ดุลยรัตน

 29.  ปมพิศวาส (2529) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน สมภพ เบญจาธิกุล กาญจนา
จินดาวัฒน

 30.  พระจันทรแดง (2529) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน  จริยา สรณคม มยุรา
ธนะบุตร

31.  วัยตกกระ (2529) นําแสดงโดย จุรี โอศิริ สมฤดี นุมอําพัน ดวงตา ตุงคะมณี
 32.  แตปางกอน (2530) นําแสดงโดย  ฉัตรชัย  เปลงพานิช จริยา สรณคม นพพล
โกมารชุน

33.  ปริศนา (2530) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช ลลิตา ปญโญภาส ปาหนัน ณ 
พัทลุง

34.  ละครคน (2530) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา ฉัตรชัย เปลงพานิช อลิศ คริสตัน
 35.  ไฟเสนหา (2530) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา จารุณี สุขสวัสด์ิ จริยา สรณคม

36.  แรงหึง (2531) นําแสดงโดย นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน จริยา สรณคม มยรุา 
ธนะ-บุตร

37.  รักประกาศิต (2531) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช ลลิตา ปญโญภาส รัญญา 
ศิยานนท  ธัญญา โสภณ

38. สามอนงค (2531) นําแสดงโดย นาถยา แดงบุหงา ปาหนัน ณ พัทลุง เกรียงไกร
อุณหนันท

39. เจาสาวของอานนท (2531) นําแสดงโดย ศรัณยู วงษกระจาง จริยา สรณคม
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40.  รัตนาวดี (2531) นําแสดงโดย เกรียงไกร อุณหนันท ขวัญฤดี กลมกลอม จุรี โอศิริ
 41.  ผูพิชิตมัจจุราช (2532) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา กาญจนา จินดาวัฒน

42.  บาดาลใจ (2536) นําแสดงโดย  ยุรนันท ภมรมนตรี ปทมวรรณ เคามูลคดี
 43.  ไมส้ินไรไฟสวาท (2537) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จันจิรา จูแจง ณหทัย
พิจิตรา

44.  แสงสูรย (2537) นําแสดงโดย ยุรนันท ภมรมนตรี ภานุชนารถ ทองเจือ  ณหทัย 
พิจิตรา 

45.  นิทรา สายัณห  (2540) นําแสดงโดย วรุต วรธรรม วฤณดา สมศิริ ศิริลักษณ
ผองโชค

46.  กัลปงหา (2541) นําแสดงโดย  รินลณี ศรีเพ็ญ ดอม เหตระกูล พิเชษฐไชย ผลดี
 47.  เมียแตง (2541) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช กุลสตรี ศิริพงษปรีดา

 48.  เจาสาวปริศนา (2542) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช  แอน ทองประสม
                 49.  สองพี่นอง (2542) นําแสดงโดย สุพจน จันทรเจริญ ปราโมทย แสงศร นนนี่
พยุงรัตน

50.  ผยอง ( 2544) นําแสดงโดย ธนา สุทธิกมล ปรารถนา องคชัยศักดิ์
 51.  ไฟกามเทพ (2544) นําแสดงโดย ศุภวัฒน อํ่าประสิทธิ์ กุลสตรี ศิริพงศปรีดา

     52. ลายมนุษย(2545) นําแสดงโดย พรชิตา ณ สงขลา ชาคริต แยมนาม
แมวาผลงานละครโทรทัศนสวนใหญของคุณอดุลยจะออกอากาศทางสถานีโทรทัศน

ไทยทีวีสีชอง 3 แตภายหลังจากที่มีการเปลี่ยนแปลงนโยบายในการผลิตละครโทรทัศน คุณอดุลยก็
เร่ิมผันตัวเองไปเปนผูกํากับอิสระโดยรับกํากับละครโทรทัศนใหกับบริษัทอื่นๆดวย เชน บริษัทดารา
วิดีโอจํากัด ผลงานละครโทรทัศนที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7หลายเรื่อง
ประสบความสําเร็จเปนอยางดี อาทิเชน มณีราว เมืองโพลเพล ตะวันชิงพลบ เปนตน นอกจากนี้ยัง
รับงานกํากับใหกับบริษัทที่เพิ่งเปดใหมอีกหลายแหง เชน บริษัทชาโดว จํากัด และบรษัทเมจิคแอด
เวอรเทนเมนทจํากัดเปนตน

ในดานของรางวัลที่เคยไดรับคุณอดุลยไดรับรางวัลเมขลาในสาขาผูกํากับการแสดง
จากละครโทรทัศนเร่ือง” นางทาส ” และ” น้ําตาลไหม ”( ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี
ชอง 3 ) และไดรับรางวัลเมขลาและรางวัลโทรทัศนทองคําสาขาผูกํากับการแสดงจากละครโทร
ทัศนเร่ือง       “ ตะวันชิงพลบ ” ( ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 )
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จากประสบการณอันยาวนานกวา 40 ปในฐานะนักแสดงและผูกํากับการแสดง ตั้งแต
ยุคภาพยนตรขาวดําขนาด 16 มม.มากํากับภาพยนตรขาวดําทางโทรทัศน จนมาถึงภาพยนตรสี
และเปลี่ยนมาใชกลองโทรทัศน จากการกํากับละครสดจนมาเปนละครบันทึกเทปเรื่อยมาจนถึง
ปจจุบันที่การผลิตละครโทรทัศนมีการนําคอมพิวเตอรกราฟฟคเขามาใชกันอยางแพรหลายแลว 
คุณอดุลยจัดไดวาเปนผูกํากับการแสดงคนหนึ่งที่สามารถยืนหยัดและสรางสรรคผลงานอยางตอ
เนื่องไปพรอมๆกับการเปลี่ยนแปลงในวงการละครโทรทัศนทั้งในแงของวิวัฒนาการทางเทคโนโลยี
และในแงของบุคคลากรในวงการบันเทิง การปรับตัวจึงเปนสิ่งที่สําคัญที่สุดเมื่อตองทํางาน
ทามกลางความเปลี่ยนแปลงของชวงเวลา

“คนทํางานสมัยกอนจะเกงกวาคนทํางานสมัยนี้ แตวาวิวัฒนาการของเครื่องมือสมัยนี้
จะดีกวาสมัยกอนอยูอยางคือเทคนิคอะไรตางๆจะดีกวาสมัยกอน คนสมัยกอนตองทําดวยความ
สามารถของตัวเองจริงๆ สวนนักแสดงถาพูดถึงเรื่องวินัยในการทํางานคนสมัยนี้ใชไมได แตถาพูด
ถึงความสามารถความรูอะไรตางๆเนี่ยเด็กสมัยนี้ดีกวาเยอะ คนสมัยกอนที่มาเปนนักแสดงสวน
มากจะเปนคนที่มีการศึกษานอยคือไมคอยไดเรียนอะไรอยางเนี้ยะแลวก็มีคนมาเห็นหนาตาหนวย
กานดีก็เอามาฝากฝงใหมาแสดงหนัง แตเด็กสมัยนี้นอกจากหนาตาดี ความรูดี แบ็คกราวดดี เคา
ไดเปรียบคนสมัยกอนเยอะ ตรงนี้เนี่ยะที่ทําใหเคาไมคอยจะสนใจจริงจังกับงานแสดงสักเทาไหร 
คนสมัยกอนเขามานี่เคาจะถือวานี่คืออาชีพที่แทจริงของเขา คนสมัยนี้เขามาทํางานคลายๆกับมา
เพื่อหาประสบการณมากกวา “ ( อดุลย ดุลยรัตน , สัมภาษณ , 21ต.ค.43 )

ในการปรับตัวในการทํางานจึงมีความจําเปนตองใชหลักจิตวิทยาในการทํางานรวมกับ
คนโดยจําเปนตองศึกษาลักษณะนิสัยรวมไปถึงภูมิหลงัตางๆของผูรวมงานโดยเฉพาะนักแสดงเพื่อ
ที่จะสามารถแกปญหาที่เกิดขึ้นใหการทํางานราบรื่นยิ่งขึ้น และที่สําคัญคือตองรูจักเอาใจเขามาใส
ใจเราและตองมีความยืดหยุนในบางสถานการณซึ่งประเด็นตางๆเหลานี้จะไดนํามากลาวถึงอยาง
ละเอียดในบทตอไป

ปจจุบันคุณอดุลยยังคงเปนผูกํากับการแสดงอิสระที่ยังมีผลงานการกํากับการแสดง
ละครโทรทัศนอยางตอเนื่อง โดยผลงานสวนใหญที่กํากับมักเปนละครแนวชีวิตซึ่งคุณอดุลยกลาว
วาเปนแนวที่ตนถนัดและชอบทํามากที่สุด



54

“ผมชอบทําละครที่มันเปนละครชีวิต เปน drama ที่ชอบทําก็เพราะ หนึ่ง
เราไดใชความสามารถของเราเต็มที่ และสองนักแสดงที่มาแสดงกับเราเนี่ยก็ตองเกงพอสมควรถา
ไมเกงก็เปนการวัดไปไดเลยวาเด็กคนนี้มีแววในการแสดงแคไหน โดยเฉพาะละคร drama ที่มี
ความซับซอน และมี character ของตัวละครแตละตัวแตกตางกันออกไป มันก็เปนการทาทายการ
กํากับการแสดงของเราวาจะกํากับนักแสดงที่เรารวมงานดวยไดอยางไร” ( อดุลย ดุลยรัตน , 
สัมภาษณ , 21ต.ค.43 )

1.2 ผูกํากับการแสดงที่ศึกษาในสาขาวิชาที่เกี่ยวของและมีประสบการณยาวนานเนื่อง
จากครอบครัวอยูในสาขาวิชาชีพดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร

1.2.1 สาขาภาพยนตร  ไดแก  คุณชนะ   คราประยูร

                         คุณชนะ   คราประยูร เกิดเมื่อวันที่ 20 ก.ย.2491 เปนบุตรคนโตของคุณ
สนาน-คุณวรรณภา   คราประยูร ผูกํากับและผูสรางภาพยนตรผูเปนเจาของบริษัทภาพยนตร 
“นครพิงคโปรดักชั่น” ซึ่งดําเนินธุรกิจผลิตภาพยนตรมาตั้งแตยุคที่ภาพยนตรไทยยังเปนภาพยนตร
ขาวดําขนาด 16 มม. จึงอาจกลาวไดวาคุณชนะไดซึมซับงานทางดานภาพยนตรมาทุกขั้นตอน 
ชีวิตในวัยเด็กไดมีโอกาสติดตามคุณพอเเละคุณเเมซึ่งเปนนักพากยไปชมการพากยภาพยนตรดวย
ทุกเรื่องทาํใหคุณชนะไดชมภาพยนตรหลากหลายประเภททั้งไทยเเละตางประเทศ จนเมื่อเขาสูชวง
วัยรุนคุณชนะจึงไดเร่ิมสรางผลงานของตนเองดวยการนําดวยการนําภาพยนตรที่มีอยูในบริษัทมา
ตัดตอใหมในแบบของตนเองซึ่งนับเปนงานอดิเรกยามวางที่แตกตางไปจากเด็กวัยรุนทั่วไปในสมัย
นั้น

เเมจะเห็นงานทางดานภาพยนตรมาโดยตลอดแตคุณชนะกลับมีความคิด
วาความรูที่มีอยูนั้นยังไมเพียงพอเนื่องจากยังไมไดศึกษาถึงพื้นฐานที่เเทจริงของการทําภาพยนตร
เมื่อจบการศึกษาทางดานภาษาตางประเทศจากวิทยาลัยเกริก คุณชนะจึงเดินทางไปศึกษาตอทาง
ดานภาพยนตรเเละโทรทัศน ที่โคลัมเบียคอลเลจ ประเทศสหรัฐอเมริกา ที่นั่น คุณชนะศึกษาทาง
ดานโทรทัศนอยู 2 ป   ทั้งทางดานการเขียนบท การกํากับเวที การกํากับกลองเเละจัดเเสงจากนั้น
จึงศึกษาทางดานการทาํภาพยนตรตออีก2ปโดยศึกษาตั้งแตพื้นฐานของการสรางภาพยนตร ไปจน
ถึงการกํากับภาพยนตร เเละมีโอกาสไดไปดูงานเเละฝกงานสรางภาพยนตรในโรงถายภาพยนตรที่
มีชื่อเสียงของฮอลีวูด เชน โรงถายยูนิเวอเเชล อีกดวย
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 หลังจากจบการศึกษาใน ปพ.ศ.2515 คุณชนะเดินทางกลับเมืองไทยพรอม
ดวยความหวังที่จะนําความรูที่เรียนมาพัฒนาวงการภาพยนตรไทยใหมีความเปนสากลมากขึ้น แต
คุณชนะก็ตองพบกับอุปสรรคเมื่อไดพบวาทฤษฎีที่เรียนมานํามาใชกับการสรางภาพยนตรไทยใน
สมัยนั้นแทบไมไดเลย สาเหตุก็เนื่องมาจากตลาดภาพยนตรไทยสมัยนั้นยังคับแคบ ในการสราง
ภาพยนตรแตละเรื่องจะตองยึดเอาความนิยมของกลุมผูจัดซื้อภาพยนตรหรือที่เรียกวา” สายหนัง ”
เปนหลัก ประกอบกับผูสรางไมสามารถลงทุนในการสรางใหสูงจนเกินไปเพราะยังตองคํานึงถึงผล
กําไรที่จะไดรับทําใหผูสรางภาพยนตรไมสามารถพิถีพิถันกับรายละเอียดตางๆในงานสรางไดเทา
ภาพยนตรตางประเทศและเนื่องจากปญหาเกี่ยวกับการปรับตัวใหเขากับวงการภาพยนตรไทย คุณ
ชนะจึงมิไดสรางภาพยนตรอยางที่ตั้งใจไวเเตกลับตองอยูบานเฉยๆเปนเวลาถึง 2ป

   “กลับมาทํางานไมไดไป 2ปเพราะระบบที่เราเรียนมามันไมใชก็พยายามที่
จะดึงเคาใหกลับมาเขากับหลักวิชาที่เราเรียนมาเเตมันก็ดึงไมไดนะฮะ เพราะวาหนังไทยมันเเรง
มากก็เลย2ปไมไดทํางาน ก็เลยคิดวาถาเราไม adapt ตัวเราเองเราจะไมไดทํางานเเนๆก็เลยตอง
พยายามใหเขากับตลาดใหไดปญหาของเราตอนนั้นคือ หนังไทยตองขายสายไดถึงจะเอาเงินมาลง
ทุน เเลวเเตจะสายก็ไมเหมือนกัน สายเหนือจะชอบหนังชีวิต อีสานจะชอบหนังบู ทางใตเนี่ยหนังผี
ไมไดเลย เพราะเขาจะออกมากรีดยางไมไดเพราะฉะนั้นหนังที่จะขายเอาเงินมาเปนทุน มันก็ตอง
กลายมาเปนจับฉาย หนังไทยจะกลายมาเปนจับฉายประมาณเเมผัวลูกสะใภ เมียนอย เมียหลวง” 
( ชนะ คราประยูร , สัมภาษณ , 30ม.ค.44 )

ภายหลังจากที่ใชเวลาไปกับการปรับตัวเเละหาขอมูลเพิ่มเติม คุณชนะจึง
ไดกํากับภาพยนตรเร่ืองเเรกในป 2517 คือภาพยนตรเร่ือง สาว17 นําเเสดงโดย วันดี  ศรีตรัง เเละ
สมบัติ   เมทะนีซึ่งก็ไดรับการตอบรับเปนอยางดี ทํารายไดถึงหลักลานบาท จนมีภาพยนตรเร่ืองที่
สอง คือภาพยนตรเร่ือง สาวเจาพยัคฆตามมาในป 2518( ซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการพยายาม”
ตามกระแส”เปนครั้งแรกของคุณชนะเนื่องจากตอนนั้นภาพยนตรเกี่ยวกับผูหญิงเกงกลากําลังเปน
ที่นิยม ไดแกภาพยนตรเร่ือง คลีโอพัตรา )จากนั้นก็มีผลงานมาเรื่อยๆ อาทิเชน ทางโคง (2518),
กระดังงากลีบทอง (2518),อีสาวอันตราย(2519),โอมาดา(2520),15หยกๆ(หนังเรื่องนี้ไมผานการ
ตรวจพิจารณาของคณะกรรมการเซนเซอร)วัยตกกระ(2520),ไรสเนหา(2521) วัยสวิง(2523) เงิน
ปากผี(2524) เเมเลือกเกิดได(2524),มายาพิศวาส(2526), วันนั้นคงมาถงึ (2527) ขบวนการคนใช
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(2529) เหยื่อ(2530) กวาจะรูเดียงสา(2530) ทองประกายแสด(2531)เทวดาตกสวรรค(2532) และ
ไอคุณผี(2533) .

 ผลงานภาพยนตรของคุณชนะมีหลากหลายเเนวทั้งชีวิต บู ฆาตกรรม เเนว
ผี หรือ เเมเเตเเนวตลก ซึ่งอาจเปนผลมาจากบุคลิกลักษณะสวนตัวที่คอนขางจะมีอารมณที่หลาก
หลายและเปลี่ยนแปลงอยูเกือบตลอดเวลา ผลงานภาพยนตรแตละเรื่องที่เลือกมานําเสนอจึงมัก
เปนเรื่องราวหรือประเด็นที่กําลังอยูในความสนใจหรือตรงกับประสบการณความรูที่ตนเองมีและ
มักมาจากนวนิยายของนักประพันธชั้นแนวหนาอาทิ “ สีฟา” ”โบตั๋น” “สุวรรณี สุคนธา” โดย
เฉพาะ”สีฟา” ซึ่งเปนนักประพันธที่คุณชนะชื่นชอบและเลือกบทประพันธมาสรางเปนภาพยนตร
มากที่สุด เมื่อเทียบกับผูกํากับภาพยนตรคนอื่นๆ ในยุคนั้นคุณชนะจัดเปนผูกํากับที่มีผลงานนอย
มาก คือปละ1-2 เร่ืองเทานั้น เพราะในการทําภาพยนตรเเตละเรื่อง คุณชนะจะทุมเททุกขั้นตอน ตั้ง
เเตการเลือกเรื่อง การเขียนบทภาพยนตร การคัดเลือกนักเเสดง รวมไปถึงการกํากับการเเสดงซึ่ง
องคประกอบทั้งหมดเหลานี้ถูกรังสรรคภายใตหลักเกณฑเดียวที่คุณชนะยึดถือในการทํางานมา
โดยตลอด นั่นคือ “ตองทําหนังใหออกมาสมจริง (realistic) ที่สุด” ดวยเหตุนี้เองที่ทําใหผลงานภาพ
ยนตรของคุณชนะประสบความสําเร็จทั้งทางดานรางวัลเเละรายไดควบคูกันไป.และทําใหตนเอง
และนักแสดงที่รวมงานดวยไดรับรางวัลเปนจํานวนมาก ซึ่งรางวัลที่เคยไดรับมีดังตอไปนี้

1. รางวัลตุกตาทอง บทภาพยนตรยอดเยี่ยมป 2524  จากภาพยนตรเร่ือง
“แมเลือกเกิดได”

2 รางวัลกํากับการเเสดงยอดเยี่ยมสุพรรณหงสทองคํา จากภาพยนตรเร่ือง 
“เงินปากผี”(2524)

3. รางวัลตุกตาทองดาราประกอบฝายหญิงยอดเยี่ยม ป2522 จาก
ภาพยนตรเร่ือง” วัยตกกระ” ผูไดรับรางวัลคือ คุณจุรี โอศิริ

4.รางวัลดารานําฝายหญิงยอดเยี่ยมสุพรรณหงสทองคํา จากภาพยนตร
เร่ือง   ”ไรเสนหา” ป2522 ผูไดรับรางวัลคือ คุณพิศมัย วิไลศักดิ์

5. รางวัลตุกตาทองผูเขียนบทภาพยนตรดัดแปลงยอดเยี่ยม จากภาพยนตร
เร่ือง “มายาพิศวาส” ป 2526

6.รางวัลตุกตาทองดารานําหญิงยอดเยี่ยม จากภาพยนตรเร่ือง “มายา
พิศวาส” ป2526 ผูไดรับรางวัลคือ คุณจารุณี สุขสวัสด์ิ

7. รางวัลตุกตาทองผูเขียนบทภาพยนตรดัดแปลงยอดเยี่ยม จากภาพยนตร
เร่ือง             ”เหยื่อ”  ป 2530
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เเมจะกํากับภาพยนตรมาหลายเเนวเเตเเนวที่คุณชนะถนัดเเละชื่นชอบที่สุด คือ 
เเนวชีวิต สาเหตุมาจากความชื่นชอบในภาพยนตรเเนวชีวิตบวกกับรูปแบบการทํางานที่เนนความ
เปน”realistic”ทําใหสามารถทําภาพยนตรเเนวนี้ออกมาไดดีกวาเเนวอื่นๆ โดยเฉพาะภาพยนตร
ชีวิตสะทอนสภาพความแหลกเหลวของสังคมไมวาจะเปนเรื่องความขัดเเยงในครอบครัวชองวาง
ระหวางวัย หรือปญหาสังคมอื่นๆ เชน ทางโคง,โอมาดา,วัยตกกระ,กวาจะรูเดียงสาหรือเหยื่อ 
เปนตนซึ่งแตละประเด็นมักจะถูกนํามาตีแผอยางไมสนใจคําวิพากษวิจารณใดๆ ความเปนตัวของ
ตัวเองสูงเเละไมยอมตามกระเเสตลาดทําใหชีวิตบนเสนทางการเปนผูกํากับภาพยนตรของคุณชนะ
ตองประสบกับปญหาหลายครั้ง เชนภาพยนตรเร่ือง 15 หยกๆ  (ซึ่งเปนเรื่องของเด็กสาวใจเเตกที่
ไมยอมเรียนหนงัสือ เเตไปเที่ยวจนตั้งครรภเเละตองไปทําแทง) ถูกกองเเซนเซอรภาพยนตรส่ังหาม
นําออกฉายเพราะเกรงจะเปนตัวอยางที่ไมดีเเกวัยรุนสมัยนั้น ภาพยนตรอีกหลายเรื่องที่สรางออก
มาไดดีก็ไมประสบความสําเร็จทางดานรายได จนมาถึงขอขัดแยงครั้งหลังสุดเมื่อตลาดภาพยนตร
ไทยเริ่มเปลี่ยนหันไปสรางภาพยนตรเเนวตลกเเละเเนววัยรุนมากขึ้น คุณชนะเริ่มมีผลงานเเนวตลก
ออกมา อาทิ ขบวนการคนใช เทวดาตกสวรรค ซึ่งถือเปนการพยายามปรับตัวใหเขากับตลาดภาพ
ยนตรอีกครั้งของคุณชนะและ ภาพยนตร เร่ือง “ไอคุณผี” จึงเปนภาพยนตรเร่ืองสุดทายในชีวิตการ
กํากับภาพยนตร กอนที่จะหันหลังใหกับวงการภาพยนตรไทยดวยเหตุผลที่วา ไมตองการทํางานที่
ฝนความรูสึกตัวเอง หลังจากที่ทํางานดานภาพยนตรมาถึง 10 ป.

ป 2533 คุณชนะ เร่ิมเขาสูวงการละครโทรทัศน จากการชักชวนของ คุณมยุรฉัตร 
เหมือนประสิทธิเวช ผูจัดละครของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ซึ่งเปนทั้งเพื่อนสนิทเเละนักเเสดง
ที่เคยรวมงานกันมานานตั้งเเตสมัยที่ยังทําภาพยนตร ผลงานละครเรื่องแรกที่กํากับเปนละครสั้นใน
ละครชุด”หลายชีวิต ตอนพรรณี” ซึ่งเปนบทประพันธของหมอมราชวงศ คึกฤทธิ์ ปราโมทย นํา
แสดงโดยคุณจริยา สรณคม   เเละไดกํากับละครโทรทัศนเร่ืองยาว เร่ืองเเรกคือ “วงศาคณาญาติ”. 
จากนั้นมาคุณชนะก็ไดรวมงานกับคุณมยุรฉัตรในฐานะผูกํากับการเเสดงมาโดยตลอด เเนวละครที่
ทําสวนใหญจะเปนละครเเนวชีวิต ซึ่งเปนเเนวที่ตนเองถนัดเเละทําไดดี ผลงานละครทั้งหมดที่
กํากับการแสดงมีดังตอไปนี้

1.  วงศาคณาญาติ (2533) นําแสดงโดย ตฤณ เศรษฐโชค สถาพร นาควิไล จริยา 
สรณคม พิสมัย วิไลศักดิ์
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2.  วิมานไฟ (2533) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จริยา สรณคม ชุดาภา 
จันทเขตต

3.  แรงรัก (2533) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน สินจัย หงสไทย ด.ช.วศิน
มีปรีชา

4.  สาวนอยรอยชั่ง (2534) นําแสดงโดย ขวัญฤดี กลมกลอม ปยะวรรณ
เหมือนประสิทธิเวช กิตติพันธ พุมสุโข รัญญา ศิยานนท

5. เขาวานใหหนูเปนสายลับ (2534) นาํแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน จริยา 
สรณคม ชุดาภา จันทเขตต กรรชัย กําเนิดพลอย

6. นาคราช (2534) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จันทรจิรา จูแจง รัญญา
 ศิยานนท ธัญญา โสภณ

7. แมพลอยหุง (2536) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน บุญพิทักษ จิตตกระจาง 
รัชนก พูลผลิน ด.ช.วศิน มีปรีชา

8. ทางโคง (2536) นําแสดงโดย สายฟา เศรษฐบุตร อลิสา อินทุสมิต บุญพิทักษ 
จิตต-กระจาง

9.  หมอเมืองเถื่อน (2536) นําแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน บุญพิทักษ
จิตตกระจาง

10.  ฝายแกมแพร (2536) นําแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน จริยา สรณคม
ทิศวรรณ สุวรรณโพธิ์ กรรชัย กําเนิดพลอย

11.  ตุกตามนุษย (2537) นําแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน บุญพทิักษ
จิตตกระจาง ภาณุ-เดช วัฒนสุชาติ กรรชัย กําเนิดพลอย

12.  เพลิงรักเพลิงแคน (2537) นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน จริยา สรณคม
 จักกฤษณ อํา-มะรัตน วาสนา พูนผล

13.  ไฟในทรวง (2537) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน อภิรดี ภวภูตานนท
คลอเดีย จักร-พันธุ ณ อยุธยา เพ็ญเพชร เพ็ญกุล
เรือมนุษย (2538) นําแสดงโดย ยุรนันท ภมรมนตรี ทรงสิทธิ์ รุงนพคุณศรี คลอเดีย จักร-พันธุ ณ 
อยุธยา บุษกร พรวรรณะศิริเวช

14. สามใบไมเถา (2538) นําแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน แอน ทองประสม 
กรรชัย กําเนิดพลอย สิริยากร พุกกะเวส

15. เมียบําเรอ (2538) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน คลอเดีย จักรพันธุ ณ 
อยุธยา วินัย ไกรบุตร อัจฉราพรรณ ไพบูลยสวุรรณ
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16.  ดาวเรือง (2539) นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน สิริยากร พุกกะเวส กรรชัย 
กําเนิดพลอย สิรคุปต เมทะนี

17.  จินตปาตี (2540) นําแสดงโดย พล ตัณฑเสถียร สิริยากร พุกกะเวส กรรชัย 
กําเนิด-พลอย คงกะพัน สุริยะ

18. บวงดวงใจ  (2540) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จริยา แอนโฟเน
สิริยากร พุกกะ-เวส พล ตัณฑเสถียร

19.  เลื่อมสลับลาย (2541) นําแสดงโดย จักกฤษณ อํามะรัตน จริยา แอนโฟเน 
บุษกร พร-วรรณะศิริเวช  กรรชัย กําเนิดพลอย

20.  สามหนุมเนื้อทอง (2541) นําแสดงโดย จักรกฤษณ อํามะรัตน ธนากร
 โปษยานนท รวิชญ เทิดวงส ปยธิดา วรมุสิก ชลิตา เฟองอารมย รุจิรา ชวยเกื้อ

21.  เกาอี้ขาวในหองแดง (2542) นําแสดงโดย นิธิ สมุทรโคจร สิริยากร พุกกะเวส 
พล ตัณฑ-เสถียร คลอเดีย จักรพันธุ ณ อยุธยา บัณฑิต สาวแกว

22.  คูทรนง (2542) นําแสดงโดย บัณฑิต สาวแกว รุจิรา ชวยเกื้อ
 23.  อาญารัก (2543) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จริยา แอนโฟเน กมลชนก 

โกมลฐิติจินตหรา สุขพัฒน สิริยากร พุกกะเวส
24.  ไมแปลกปา (2544) นําแสดงโดย พล ตัณฑเสถียร พรชิตา ณ สงขลา อภิชาต 

พัวพิมล
25. น้ําเซาะทราย (2544) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช  จริยา แอนโฟเน 

จันทรจิรา จู-แจง  ยุทธพิชัย ชาญเลขา

นอกจากคุณมยุรฉัตรแลวคุณชนะยังมีโอกาสไดรวมงานกับผูจัดละครอีกหลายคน 
อาทิเชน คุณยุวดี ไทยหิรัญ โดยกํากับละครเรื่อง เเรงรัก(2533)เเละนาคราช (2534) คุณฑาริกา 
ธิดาทิตย โดยกํากับละคเรื่อง เมียบําเรอ(2538) ไมเเปลกปา(2544) และนําเซาะทราย(2544) 
เปนตน ซึ่งผูจัดทั้งหมดก็ลวนแตรูจักและเปนเพื่อนกันมากอนทําใหการทํางานรวมกันดําเนินไป
อยางราบรื่น ในสวนของการกํากับการแสดงคุณชนะก็ไดนําคุณลักษณะดาน.ความละเอียดออน
เเละการใหความสําคัญกับความสมจริงในทุกขั้นตอนของงานสรางที่ไดมาจากการทําภาพยนตร
มาใชอยางเต็มที่ในการกํากับละครโทรทัศน ทั้งเเงของความละเอียดในการตีความบท การคัดเลือก
นักเเสดงรวมไปถึงองคประกอบศิลป เสื้อผา สถานที่ถายทํา ซึ่งเเมจะมิไดลงมือทําเองเเตก็เขาไปมี
สวนในการเเนะนําเเละตัดสินใจในทุกขั้นตอนโดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องของการกํากับการแสดง 
ซึ่งคุณ ชนะ มีชื่อเสยีงมาตั้งเเตสมัยที่ยังกํากับภาพยนตรในเเงการกํากับการเเสดงของนักเเสดงทั้ง
หนาเกาเเละหนาใหมมา  เเลวหลายคน อาทิเชน พิศมัย วิไลศักด จุรี โอศิริ  จารุณี สุขสวัสด 
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เปนตน เมื่อนําทักษะนี้มาใชกับละครโทรทัศน จึงทําใหมีนักเเสดงมากมาย ที่โดงดังจากฝมือกํากับ
ของเขา อาทิเชน จริยา แอนโฟเน จักรกฤษณ  อํามะรัตน  บุษกร  พรวรรณศิริเวช  สิริยากร ทุกกะ
เวช เปนตน

ปจจุบันคุณชนะ  คราประยูร ยังคงเปนผูกํากับอิสระที่มีผลงานตอเนื่อง หลาย
เร่ืองประสบความสําเร็จไดรับการยอมรับจากผูชมเปนอยางสูงโดยเฉพาะละครชีวิตที่เนนหนักทาง
ดานอารมณ อยางเชน อาญารัก เเตคุณชนะก็ยังคงเปนผูกํากับการเเสดงที่มีความเปนตัวของตัว
เองสูง ไมยอมโอนออนใหนายทุนเเละพิถีพิถันกับทุกรายละเอียดในละครเหมือนเดิม โดยถือหลัก
การณที่ยึดมั่นมาตลอดตั้งแตสมัยทําภาพยนตรนั้นคือ ทําทุกอยางใหละเอียดและสมจริงมากที่สุด” 
นั่นเอง

1.2.2  สาขาการถายภาพ  ไดแก คุณนิรัตติศัย   กัลยจาฤก

      คุณนิรัตติศัย    กัลยจาฤก    เปนทายาทคนที่ 4    ของคุณประดิษฐ  และคุณสม
สุข  กัลยจาฤก      ผูกอต้ังและเจาของบริษัทกันตนา     ซึ่งเปนผูบุกเบิกและดําเนินธุรกิจทางดาน
วิทยุ  โทรทัศนและภาพยนตรมายาวนานกวา 50 ป  ชีวิตในวัยเด็กของคุณนิรัตติศัย  เติบโตและ
คลุกคลีมากับงานทางดานวิทยุ  โทรทัศน  และภาพยนตรมาโดยตลอด  เร่ิมตนจากการติดสอย
หอยตามคุณพอ (คุณประดิษฐ)  ไปดูการจัดละครวิทยุ  ไปรวมแสดงภาพยนตรและละครโทรทัศน  
ของ บริษัทกันตนา อาทิเชน  เพชรตาแมว ลูกกรอก ฯลฯ  และพอเริ่มเปนหนุม  ก็รวมแสดงละคร
โทรทัศนอีกหลายเรื่อง เชน สี่แผนดิน  บาปบริสุทธิ์  38 ซอย 2  และตี๋ใหญ เปนตน กลาวไดวา  
คุณนิรัตติศัย  ไดเห็นและซึมซับงานทางดานโทรทัศน  มาตั้งแตจําความไดเลยก็วาได

“ผมโชคดีที่ไดเกิดมาในตระกูลกัลยจาฤก  ไดพอแมดี  พี่นองดี  เกิดมากก็เห็นคุณ
พอทํารายการวิทยุ  ทําภาพยนตรมาเรื่อย  ก็เหมือนกับเราตองชอบ  เพราะโตขึ้นมานี่ก็ทําอะไร
อยางอื่นไมเปนแลว  คงจะตองทํางานแตทางดานวงการบันเทิง  และครอบครัวที่บานก็ทํางานมา
ทางดานนี้หมด  ก็เลยเปนอะไรที่ผูกพัน  คุณพอเปนคนแรกที่สอนผมในการทํางาน  ไปไหนก็จะเอา
ไปทุกที่  คุณแมจะสอนเกี่ยวกับการทําบท  พี่สาวก็สอนเรื่องกํากับรายการ  ผมก็เลยคอนขางที่จะ
โชคดีกวาคนอื่นที่ในครอบครัวทํากัน  แลวก็ไดรับการดูแลเปนอยางดี” ( สกุลไทย , 40/2040 , 23
พ.ย.36 )
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คุณนิรัตติศัย  มีความสนใจทางดานการถายภาพ  จึงตัดสินใจเขาเรียนสาขาชางภาพ  
ที่วิทยาลัยเทคนิคกรุงเทพ  ดวยความมุงมั่นที่จะหาความรูทางดานการถายภาพใหไดมากที่สุด  ทํา
ใหคุณนิรัตติศัย  ละทิ้งวิชาสามัญ  เชน  ภูมิศาสตร  ภาษาอังกฤษ  ภาษาไทย ฯลฯ  แตเลือกที่จะ
เขาเรียนวิชาทางดานการถายภาพเพียงอยางเดียว  โดยเขาไปแอบเรียนในชั้นเรียนของรุนพี่ชั้นป 3 
ป 4 และ ป 5  ทาํใหไดรับความรูเกี่ยวกับการถายภาพมาจนครบถวน  ไมวาจะเปนการถายภาพ  
การลางภาพสี  ภาพขาวดํา  การถายภาพยนตร ฯลฯ ขณะเดียวกันเมื่อวางเวนจากเวลาเรียนคุณนิ
รัตติศัยยังเขาไปชวยงานทางดานซาวดเอฟเฟคที่บริษัทกันตนาอีกดวย เมื่อผลการสอบปลายปมา
ถึงคุณนิรัตติศัย  จึงสอบไมผานและตองออกจากโรงเรียนเพราะเวลาเรียนไมพอ  ซึ่งขณะนั้นเปน
ชวงป พ.ศ. 2522 – 2523  ซึ่งเปนชวงที่บริษัทกันตนาเริ่มซ้ือเครื่องมือและอุปกรณที่ใชในการถาย
ทํามากขึ้น  คุณนิรัตติศัยจึงตัดสินใจหันหลังใหการศึกษาและเขาไปชวยงานทางบานอยางเต็มตัว

“ตอนนั้น อายุ 17 –18 คือยังเด็ก  ยังไมรูสึกวามันควรจะจําเปนยังไงในวิชาตาง ๆ  ไม
สนใจปริญญา  สนใจแตวาจะทํางานอยางเดียว  แลวพอออกมาก็มาทํางาน  แลวหลังจากนั้นมาก็
มาถายภาพ  ถายภาพละคร  จัดแสง  switching ทําผูชวยมาตลอด  ทําแทบทุกอยางเพราะมัน
ชอบนะ  เห็นมาตั้งแตเด็ก  ใครทาํอะไรเราก็คอนขางจะทําได  เพราะคลุกคลีกับกองถายมาตั้งแต
เด็ก” ( นิรัตติศัย กัลยจาฤก , สัมภาษณ , 19มิ.ย. 43 )

หลังจากเริ่มงานดวยการเปนชางภาพอยู  2 ป  คุณนิรัตติศัยก็ไดเลื่อนขึ้นมาเปนผู
กํากับรายการ  จนกระทั่งไดเปนผูชวยผูกํากับ  ตลอดระยะเวลาการทํางาน  คุณนิรัตติศัยไดรับ
ความรูและประสบการณมากมายจากผูกํากับการแสดงที่ไดรวมงานดวย  ไมวาจะเปนคุณ
ประดิษฐ  กัลยจาฤก  ซึ่งถือไดวาเปนครูคนแรก  คุณสุพรรณ  บูรณะพิมพ  ซึ่งชวยสอนทางดาน
การแสดงและไดเรียนรูเร่ืองกลองจาก  คุณฉลวย  ศรีรัตนา  จนกระทั่งไดมารวมงานกับผูกํากับการ
แสดงรุนพี่คือ  คุณชูศักดิ์  สุ-ธีรธรรม  ในละครโทรทัศนหลายเรื่อง  เชน  สวนทางเถื่อน  ตี๋ใหญ  
และซีอุย  เปนตน  จนกระทั่งไดมีโอกาสทดลองเปนผูกํากบัการแสดงเปนครั้งแรก

“ตอนนั้นเปนผูชวยเร่ืองสวนทางเถื่อน  พอทํา ๆ ไปแลวพี่ชูศักดิ์เคาไมสบาย  เราก็จํา
เปนตองทําแทนเขา  เพราะละครไมมีออกอากาศ  ที่บานก็เลยใหกํากับแทน  พอกํากับแทนแลว  
เคาก็ดูวาทําไดนี่  พอละครเรื่องตอไปเปนละครตลก  เร่ืองหลอแหล  ซึ่งจริง ๆ แลวผูกํากับคือ ชู
ศักดิ์  แตเคาปวยยังไมหาย  เราก็เลยไดไปกํากับอีก” ( นิรัตติศัย กัลยจาฤก , สัมภาษณ , 19มิ.
ย.43 )
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ละครเรื่อง  “หลอแหล” ซึ่งเปนละครโทรทัศนเร่ืองแรกของการเปนผูกํากับการแสดง
เต็มตัวไมคอยประสบความสําเร็จเทาที่ควร  เนื่องจากเปนละครแนวตลกซึ่งเปนแนวที่คุณนิรัตติศัย
ไมถนัดนัก  แตหลังจากนั้นเปนตนมา  คุณนิรัตติศัยก็กลายเปนผูกํากับการแสดงประจําของบริษัท
กันตนา  โดยผลงานละครสวนใหญจะเปนละครแนวบู  ซึ่งเปนแนวที่คุณนิรัตติศัยถนัด และ
สามารถทําออกมาไดดทีี่สุด

“มันเปนทางของเรามากกวา  คือ  เวลาคนเห็นเราทําละครบู  คนจะเห็นวาเราทําไดดี  
ก็ไมรูเหมือนกันวามันเปนเพราะอะไร  คือเวลาทําละครบูแลวเราจะสนุกกับมันมาก  มันเหมือนกับ
วาไดทาทาย   ไดทํางานที่ใชความสามารถมากกวา  ทําละครพวกชีวิตหรือละครรัก พวกนั้นสวน
มากจะเปน dialogue ละครบูสวนมากจะเปนมุมกลองดวย action ดวย  อะไรมันเยอะ” ( นิรัตติ
ศัย กัลยจาฤก , สัมภาษณ , 19มิ.ย.43 )

ละครของคุณนิรัตติศัยสวนใหญจะมีชื่อเสียงทางดานการใชทุนสรางที่สูง  และเต็มไป
ดวยฉากตื่นเตนโลดโผน  ผลงานสรางชื่อที่ผานมาไดแก  ละครเรื่อง “ตี๋ใหญ” “มาเฟยซาอุ”  “สาย
ลับสองหนา”  “ฑูตมรณะ”  “ฉก. เสือดํา”  “ชุมทางเขาชุมทอง”  เปนตน  นอกจากนี้ยังมีละครวัยรุน
เร่ือง  “อรุณสวัสด์ิ”  ละครแนวรัก  เร่ือง  “เพียงแคใจเรารักกัน”  “ใกลไกลหัวใจเดียวกัน”  รวมไปถึง
ละครแนวลึกลับที่มีการนําคอมพิวเตอรกราฟฟคมาใชในการทําสเปเชียลเอฟเฟคตลอดทั้งเรื่อง
อยางละครเรื่อง  “เพชรตาแมว” และ”ทายาทอสูร”

นอกจากจะเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนแลวคุณนิรัตติศัยยังเคยมีผลงานภาพ
ยนตรอีกหนึ่งเรื่อง ไดแกภาพยนตรเร่ือง “ กาเหวาที่บางเพลง” ซึ่งเปนภาพยนตรแนวไซไฟที่นํามา
จากบทประพันธของม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมท นําแสดงโดยศรัณยู วงษกระจาง ศตวรรษ ดุลยวิจิตร
หัทยา เกษสังข รุงทอง รวมทอง จรัล มโนเพ็ชรและรุจน รณภพ ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนที่สนใจของ
ประชาชนมากเนื่องจากมีการนําเทคนิคการทําสเปเชียลเอฟเฟคใหมๆมากมายที่ยังไมเคยมีในวง
การภาพยนตรไทยมากอนมาใชในภาพยนตร ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้ไดรับรางวัลตุกตาทองภาพ
ยนตรยอดเยี่ยมประจําป 2534

คุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับการแสดงใหกับบริษัทกนัตนามายาวนานกวา 20 ป มีผล
งานมามากมาย ดังตอไปนี้
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1. “ ตี๋ใหญ” นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช ฐาปกรณ ดิษยนันท  ยมนา ชาตรี      
นพดล มงคลพันธ

2. “หลอแหล” นําแสดงโดย ชูศักดิ์ สุธีรธรรม
3. “ปาสนธยา” นําแสดงโดย เทอดเกียรติ สุขพิสิษฐ เพ็ญโพยม เรืองโรจน
4. “เปรต” นําแสดงโดย ทูน หิรัญทรัพย อลิษา ขจรไชยกุล อุทุมพร ศิลาพันธ ชลิต 

เฟองอารมย
5. “สารวัตรใหญ” นําแสดงโดย ลิขิต เอกมงคล มนฤดี ยมาภัย ยุทธพิชัย ชาญเลขา 

สุภาภรณ คํานวนศิลป
6. “คดีแดง” นําแสดงโดย ฐาปกรณ ดิษยนันท หัทยา เกษสังข ชลวิทย สุขอุดม
7. “ลูกผูชายไมตะพด” นําแสดงโดย วัชระ สิทธิกุล  อันธิกา อัฏธประดิษฐ
8. “มาเฟยซาอ”ุ นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช อนุสรณ เตชะปญญา โกวิท วัฒ-

นกุล ดิลก ทองวัฒนา
9. “เจาพอตะรุเตา” นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน จารุณี สุขสวัสด์ิ
10. “ทูตมรณะ” นําแสดงโดย สรพงษ ชาตรี หาญ หิมะทองคํา
11. “สายลับสองหนา” นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จารุณี สุขสวัสด์ิ เปนหนึ่ง 

ไชยชิต เฉลิมพร พุมพันวงศ
12. “ฉก.เสือดํา” นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน อภิรดี ภวภูตานนท ธานินทร ทัพ

มงคล โกวิทย วัฒนกุล พิมผกา เสียงสมบุญ
13. “อรุณสวัสด” นําแสดงโดย มนตรี เจนอักษร เนาวรัตน ยุกตะนันท ศรราม เทพ-

พิทักษ วิชชุดา สวนสุวรรณ กวินนา สุวรรณประทีป โชคชัย เจริญสุข ศุภกิจ ตัง
ทัต-สวัสด์ิ

14. “โผนกิ่งเพชร” นําแสดงโดย โกวิท วัฒนกุล รสริน จันทรา
15. “ชุมทางเขาชุมทอง” นําแสดงโดย พงพัฒน วชิรบรรจง อภิรดี ภวภูตานนท สันติ

สุข พรหมศิริ อลิสา อินทุสมิต อภิชาต พัวพิมล ราโมนา ซาโนลารี่
16. “อัศจรรยใจ ไทยแลนด” นําแสดงโดย วทิย วิจิตรานนท ชฎาพร รัตนากร หาญ 

หิมะทองคํา
17. “เพชรตาแมว” นําแสดงโดย ศุภวัฒน อํ่าประสิทธิ์ ธีรพงษ เหลียวรักษวงศ วรรัตน 

สุวรรณรัตน คาเมล ซาวาลา ภัสสร บุณยเกียรติ
18. “เพียงแคใจเรารักกัน” นําแสดงโดย ศุภวัฒน อํ่าประสิทธิ์ นุสบา วานิชอังกูร        

นภัสกร มิตรเอม วาสนา พูนผล
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19. “ใกลไกลหัวใจเดียวกัน” นําแสดงโดย จุลจักร จักรพงษ  อิศริยา สายสนั่น ทูน   
หิรัญทรัพย ชไมพร จตุรภุช อภิรดี ภวภูตานนท

20. “ชาติมังกร” นําแสดงโดย สัญญา คุณากร ณัฐริกา ธรรมปรีดานันท สาริน บางยี่
ขัน อริศรา กําธรเจริญ  พรทิพย วงษกิจจานนท ลิขิต เอกมงคล สรพงษ ชาตรี

21. “ไอคอม” นําแสดงโดย สาริน บางยี่ขัน อรอนงค ปญญาวงศ สะอาด เปยมพงษ -
ศานต  พรสุดา ตายเนาวคง มล.สราสี จิราธิวัฒน

22. “ทายาทอสูร” นําแสดงโดย สินจัย เปลงพานิช อัมรินทร สิมะโรจน เอมี่ กลิ่น
ประทุม สโรชา วาทิตตพันธ สาริน บางยี่ขัน จารุณี สุขสวัสด์ิ สนัติสุข พรหมศิริ

23. “ทับเทวา” นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน เอมี่ กลิ่นประทุม อรอนงค ปญญาวงศ 
ดวงตา ตุงคะมณี อภิชาต พัวพิมล กรรชัย กําเนิดพลอย

ในสวนของรางวัลที่เคยไดรับคุณนิรัตติศัยเคยไดรับรางวัลเมขลาผูกํากับการแสดงดี
เดน

ประจําป 2531 จากละครโทรทัศนเร่ือง “โผนกิ่งเพชร” และรางวัลเมขลาผูกํากบัการแสดงดีเดนประ
จําป 2532จากละครโทรทัศนเร่ือง “สายลับสองหนา”

ปจจุบันคุณนิรัตติศัย  ยังคงเปนผูกํากับการแสดงประจําใหกับบริษัทกันตนาวิดีโอโปร
ดักชั่น  จํากัด  เมื่อวางจากการทํางาน  คุณนิรัตติศัยก็จะใชเวลาไปกับการชมภาพยนตร  เพื่อ
ศึกษาความกาวหนาทางดานงานสรางภาพยนตรทั้งของฮองกงและตางประเทศ  และยังชอบเดิน
ทางทองเที่ยวทั้งในประเทศไทยและตางประเทศเพื่อสะสมประสบการณที่อาจจะนํามาใชในงาน
กํากับละครเรื่องตอ ๆ ไปอีกดวย

1.3 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรมาโดยตรง แบงตามสาขาตางๆ 
ดังนี้

       1.3.1 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานภาพยนตร  ไดแก  คุณอิสริยะ
 จารุพันธ

                คุณอิสริยะ  จารุพันธ  เปนคนตางจังหวัด เนื่องจาก  บิดาเปนขาราชการ  ทําให
ในวัยเด็กตองเดินทางและยายที่อยูไปหลายจังหวัด  จนสุดทายหลังจากการศึกษาจบมัธยมศึกษา
ปที่ 3  ที่จังหวัดประจวบคีรีขันธ  คุณอิสริยะจึงเขากรุงเทพเพื่อสอบเขาเรียนตอช้ันมัธยมศึกษาปที่ 
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4  ที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา  จากความสนใจทางดานภาพยนตรที่มีมาตั้งแตวัยเด็ก  ทําใหจุดมุง
หมายในการสอบเขามหาวิทยาลัยของคุณอิสริยะมุงไปที่  คณะสถาปตยกรรมศาสตร  สาขาวิชา
นิเทศศิลป  สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง ดวยเหตุผลที่วาไมมีความสน
ใจในวิชาสาขานิเทศศาสตรหรือวารสารศาสตรแตตองการศึกษาเนนหนักทางดานวิชาภาพยนตร
เพียงอยางเดียว ชวงเวลา 4 ปในรั้วมหาวิทยาลัย  นอกจากจะไดศึกษาหาความรูทางดานภาพ
ยนตรตามที่ตองการแลว  ที่นี่ยังเปนที่ซึ่งใหโอกาสสําคัญทางอาชีพการงานอีกดวย  เมื่อผลงาน
ภาพยนตรส้ันที่จัดทําขึ้นขณะที่เรียนอยูชั้นปที่ 4 ถูกนําออกฉาย  และผลงานชิ้นนั้นไดรับความสน
ใจจากคุณถกล-เกียรติ  วีรวรรณ  ผูกํากับและเจาของบริษัทเอ็กแซก จํากัด  ซึ่งเปนบริษัทผลิต
ละครชื่อดังซึ่งนั่นนับเปนกาวแรกในการเขาสูวงการละครโทรทัศน

“ก็คือทํา thesis นะฮะ  พอดีที่ลาดกระบัง จะเนนเรียนทํา ผลิตงาน เราก็มีหนัง 2 
เร่ือง เร่ืองเรื่องนึงเปนหนังที่ทํางานรวมกันเปนทีม  บ.ฟูจิฟลมเขาใหนักศึกษาลองทําหนัง  หนัง
เร่ืองนั้นไดไปฉายที่เบลเยี่ยม ชื่อเร่ือง  วิว (View)  เปนเรื่องมุมมองที่มีตอโลก  อีกเรื่องนึงชื่อเร่ือง   
มายา  ชิ้นนี้เปนหนังสั้นที่เอาไปใหพี่บอย (ถกลเกียรติ)ดู แลวเขาชอบ  งานเรามีประเด็นดี  คิดชัด
เจน คมชัด  เขาก็เลยรับเราเปนผูชวยผูกํากับ  เขาก็ถามวา “you อยากเปนผูกํากับไหม” เราก็บอก
วันนั้นเลยวาอยากเปน “งั้น you ตองเปนผูชวยผูกํากับกอนนะ”  เราก็บอกวาไดครับ  แลวก็เปนผู
ชวยผูกํากับเร่ือยมา”   ( อิสริยะ จารุพันธ , สัมภาษณ , 7ธ.ค.43 )

จากนักศึกษาวิชาการภาพยนตร มาสูการเปนผูชวยผูกํากับละครโทรทัศน  จาก
ทฤษฎีที่เรียนรูมา  เมื่อตองมาทํางานโทรทัศน  ซึ่งเปนอีกสื่อหนึ่ง  ยอมตองเกิดความสับสน  คุณ
อิสริยะจึงตองทําการปรับตัวครั้งใหญ  โดยเฉพาะในเรื่องทัศนคติที่มีตอโทรทัศนซึ่งตัวคุณอิสริยะ
เองยอมรับวามีความผูกพันกับส่ือโทรทัศนนอยมากเนื่องจากตั้งแตเล็กจนโตจะไมชอบและไมคอย
ไดมีโอกาสชมรายการตางๆทางโทรทัศนมากนักแตจะมีโอกาสไดชมภาพยนตรมากกวา

“ผมไมคอยเขาใจ  ทีวี  รูสึกวามันไมมีชีวิต  ทีวีมันถาย 3 กลองไงฮะ  เปนการถาย
การแสดงสดในหนึ่งฉาก ก็จะ เขียนฉากนึงใหยาวเหมือนละครเวที  แลวนํามาตอ ๆ กัน  ทีนี้ความ
สําคัญของกลองมันจึงไมไดสําคัญมากเทากับคนที่เลนกัน  เราเรียนภาพยนตรเนี่ยเนนการตั้งกลอง
กอนเลย  มุมกลองจะ present สิ่งที่จะนําเสนอ  พอมาทําทีวี เจอ 3 กลอง  เขาก็ตั้งกลองกันไป  
เหมือนเขาไมเคารพกลอง  เราก็ตกใจ  เขาทําอะไรกัน  นี่ไมใชศิลปะเลย  นานเหมือนกันกวาที่จะ
ทําใจยอมรับมัน  เหมือนกับวาเราสูญเสียศิลปะในการวางกลองไป  แตก็ตองยอมรับวามันเปน
คนละศาสตรกัน”         ( อิสริยะ จารุพันธ , สัมภาษณ , 7ธ.ค.43 )
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ชวงเวลาเกือบ 3 ป ในการเปนผูชวยผูกํากับการแสดงที่บริษัท  เอ็กแซก  คุณ
อิสริยะ  ไดมีโอกาสรวมงานกับผูกํากับการแสดงที่มีความสามารถหลายคน  ไมวาจะเปน  คุณถกล
เกียรติ  วีรวรรณ  คุณสุพล  วิเชียรฉาย  มล.พันธุเทวนพ  เทวกุล  คุณภิญโญ  รูธรรม  ผลงานละคร
ที่ไดรวมทําไดแก  กุหลาบในเปลวไฟ  คูชื่นชุลมุน  ยามเมื่อลมพัดหวน  ลา  และ  สนทนาประสา
จน ซึ่งการไดรวมงานกับผูกํากับการแสดงที่มีความสามารถและความถนัดที่แตกตางกันเชนนี้เอง
ทําใหคุณอิสริยะมีโอกาสไดเรียนรูและเขาใจในละครโทรทัศนมากขึ้น จนกระทั่งปลายป  2537  
คุณอิสริยะจึงไดมีผลงานการกํากับละครโทรทัศนของตนเอง  ไดแก  ละครเรื่อง  จุดนัดฝน  ซึ่งใน
ขณะนั้นคุณอิสริยะมีอายุเพียง  25 ป

การทํางานในฐานะผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนคร้ังแรกของคุณอิสริยะไมคอย
พบปญหาอะไรมากนัก  เนื่องจากเปนผูกํากับที่ไตเตามาจากการเปนผูชวย  จึงคุนเคยกับทีมงาน
เปนอยางดี  ในสวนของการถายทําก็ไดรับความชวยเหลือและแนะนําจากผูกํากับภาพในการวาง
มุมกลองที่เหมาะสมกับละครโทรทัศน ประกอบกับนักแสดงใน  “จุดนัดฝน”  สวนใหญเปนนัก
แสดงหนาใหม  บรรยากาศในการทํางานจึงเปนไปอยางอบอุนและถอยทีถอยอาศัยกัน  แตปญหา
สําคัญกลับมาอยูที่เร่ืองของการตลาด  เมื่อละครไมคอยประสบความสําเร็จเทาที่ควร  และไดรับ
คําติจากเจานาย  (คุณถกลเกียรติ) วาเปนเพราะละครไมสนุก

“เพราะวาเรื่องแรกเราตั้งใจทําใหมัน Art..Art ก็เลยมีปญหากับเจานาย  คือ  คุณ
บอย  เจานายเขามองอีกมุมนึงวาทําไมมันไมสนุกวะ  มันไมนาติดตาม  เราก็ไม get วามันไมสนุก
ตรงไหน  ก็จะถายทอดชีวิตของตัวละครออกมา  เรายังไมเห็นวิธีการเลาเรื่องเพื่อจะจูงใจคนดุใหดู
ในสิ่งที่เราตั้งใจจะนําเสนอ  คือ  จะเสนอก็เสนอ  ไมมีความรื่นรมย งานชิ้นแรก  มีความหมนหมอง
ใน charactor คือร่ืนเริงก็ยังหมนหมอง  เหมือนจับมันยังไมแตก” ( อิสริยะ จารุพันธ , สัมภาษณ , 
7ธ.ค.43 )

แมวาจะผานการวิเคราะหและการยอมรับถึงขอผิดพลาดของผลงานชิ้นแรกมา
แลว แตปญหาในที่ไดประสบในฐานะที่เปนผูกํากับการแสดงมือใหมของคุณอิสริยะนั้นดูเหมือนจะ
เปนเพียงแคจุดเริ่มตนเทานั้น การเปนผูกํากับภายใตสังกัดบริษัททําใหตัวคุณอิสริยะเองไมมีอิสระ
มากนักในการเลือกเรื่องราวและแนวทางที่ตองการนําเสนอไดตามตองการ  และเนื่องจากตอง
กํากับละครตามที่ไดรับมอบหมายจากบริษัท  ทําใหผลงานละครทั้ง 9 เร่ือง  ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน  
มีหลากหลายแนว  ตางกันออกไปตั้งแตแนวชีวิต ตลก บูไปจนถึงแนวลึกลับเขยาขวัญ ผลที่ตามมา
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ก็คือความลําบากในการปรับตัวและเตรียมงานเมื่อตองเปลี่ยนมากํากับละครแนวที่ตนเองไมเคย
ทํามากอนทําใหผลงานที่ออกมาทําไดไมเต็มที่เทาที่ควร ผลงานละครทั้งหมดของคุณอิสริยะมีดัง
ตอไปนี้

1. ” จุดนัดฝน” เปนละครแนวชีวิตเกี่ยวกับนักศึกษากลุมหนึ่งที่เพิ่งจบการศึกษาและตอง
ออกเดินทางเพื่อทําตามความฝนของตนเอง ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7

2. “หกตกไมแตก”  เปนละครสั้นจบในตอน เร่ืองราวจะเกี่ยวกับชีวิตวุนๆของชายหนุม 6
คนที่มาใชชีวิตอยูรวมกัน ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7

3. “นางสาวไมจํากัดนามสกุล ” เปนละครแนวโรแมนติกคอมเมดี้   เร่ืองของสาวเชยๆคน
หนึ่งที่เปลี่ยนแปลงชีวิตตัวเองไปหลากหลายรูปแบบเพื่อตามหารักแท นําแสดงโดย   มาชา วัฒน
พานิช จิรายุส วรรธนะสิน สุรศักดิ์ วงษไทย ทรงสิทธิ์ รุงนพคุณศรี ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสี
กองทัพบกชอง 5

4.   “เงามรณะ” เปนละครแนวเขยาขวัญ ที่เกี่ยวกับชายหนุมโรคจิตที่หลงรักหญิงสาวคน
หนึ่งและคอยติดตามเฝาดูและทํารายทุกคนที่เขามาในชีวิตของเธอ นําแสดงโดย เจตริน วรรธนะ
สิน สโรชา วาทิตยพันธ อนวัตน นิวาตวงศ ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5

4.  “ชายไมจริงหญิงแท”  เปนละครแนวโรแมนติคคอมเมดี้ เกี่ยวกับสาวสวยที่จําเปน
ตองปลอมตัวเปนสาวประเภทสองและไดพบรักกับผูกํากับการแสดงหนุมจนเกิดเปนเรื่องชุลมุนวุน
วาย นําแสดงโดย  สัญญา  คุณากร   แคทลียา  แมคอินทอช ศานันทินี พันธชูจิต ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3

5.  “ความทรงจําใหมหัวใจเดิม”  เปนละครแนวชีวิตชายหนุมผูเดียวดายไดพบรักกับสาว
สวยซึ่งความจําเสื่อมแตความรักนั้นตองจบลงเมื่อหญิงสาวจําเร่ืองราวในอดีตของตนไดและตอง
พรากจากกันไป นําแสดงโดย ธงไชย แมคอินไตย และแคทลียา แมคอินทอช ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5

6. ”โดดเดี่ยวไมเดียวดาย”  เปนละครแนวคอมเมดี้ที่พูดถึงหนุมสาวสองคนที่ไดเขาไป
สัมผัสชีวิตเหลาคนชราในบานพักคนชราทําใหไดเรียนรูชีวิตในอีกแงมุมที่แตกตางไป นําแสดงโดย 
เกริกพล มัสยวานิช พิยดา อัครเศรณี ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทับกชอง 5

7. “หงสเหนือมังกร” เปนละครแนวบูผลมแนวชีวิต เรื่องของการแยงชิงอํานาจในกลุมผูมี
อิทธิพลชาวจีนและสาวนอยผูหนึ่งที่ไดรับตําแหนงผูนําที่ทุกคนตองการแตกลับไดพบเพียงความ
อางวางและโหดรายของมนุษย นําแสดงโดย  นพพล  โกมารชุน  ศักดิ์สิทธิ์  แทงทอง  และมาชา  
วัฒนพานิช  ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5
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8.  “เงา”  เปนละครแนวลึกลับ ที่พูดถึงเรื่องกิเลสตัณหา ความดีงามในตัวมนุษยและกฏ
แหงกรรม เดินเรื่องโดยพญายมราชที่เขาไปศึกษาแกนแทในความเปนมนุษย นําแสดงโดย ยุรนันท 
ภมรมนตรี โอลิเวอร พูพารท อินทิรา แดงจํารูญ คลอเดีย จักรพันธ ณ อยุธยา ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5

จากผลงานละครที่ผานมาละครเรื่อง”นางสาวไมจํากัดนามสกุล” ถึอไดวาเปนละครเรื่อง
แรกที่สรางชื่อใหกับคุณอิสริยะเพราะละครไดรับการตอบรับเปนอยางดีจากผูชม และยิ่งเปนการ
ตอกย้ําถึงความถนัดในการกํากับละครแนวโรแมนติคคอมเมดี้ข้ึนไปอีกเมื่อละครเรื่อง”ชายไมี่จริง
หญิงแท” ประสบความสําเร็จเปนอยางสูง เมื่อเทียบกับละครแนวอื่นๆที่คุณอิสริยะไดกํากับมา เชน 
“เงามรณะ”  “จุดนัดฝน” หรือ”ความทรงจําใหมหัวใจเดิม” แตการผานประสบการณทั้งการประสบ
ความสําเร็จและลมเหลวในละครแตละเรื่องก็ทําใหคุณอิสริยะไดคนพบตัวตนและความถนัดของ
ตัวเองซึ่งสะทอนออกมาผานผลงานทุกเรื่อง

“ จริงๆแลวผมชอบ soft drama คือไมชอบ melodrama ซึ่งเปนเหตุใหเกลียดละครโทร
ทัศนที่เปดออกมาแลวเปน melodrama มีอะไรกันก็ไมรูเหมือนลิเก ชอบละครสะอาดๆ แบบพอดีๆ 
ไมชอบแบบฟูมฟาย ” ( อิสริยะ จารุพันธ , สัมภาษณ , 7ธ.ค.43 )

  การทํางานภายใตนโยบายของบริษัทเปนอีกปญหาหนึ่งที่คุณอิสริยะตองลําบากใจไม
นอยในการผลิตละครแตละเรื่องตองผานการระดมความคิด  เพื่อใหงานนั้น ๆ  สามารถตอบสนอง
ความตองการของทุกฝายไดอยางครบถวนหมด  อิสระในการทํางานจึงคอนขางถูกจํากัด ตั้งแต
การเลือกเรื่อง การสื่อสารกับคนเขียนบท  ไปจนถึงการแกไข หรือช้ีแนะเพิ่มเติม  ระหวางการถาย
ทําเพื่อใหผลงานเปนไปตามแนวทางที่บริษัทวางไว  จนทําใหบางครั้งเกิดความขัดแยงกัน  เนื่อง
จากการมองจากมุมมองที่ตางกัน

“เขาเขามาเติมให คือบอกวาการจะเลาเรื่องอยางไร  ควรเลาอยางนี้กอน  หรืออีกลักษณะ
หนึ่งคือ  ถาคิดอยางนี้ควรจะไปอยางนี้กอนนะ  แตบางทีเราก็รูสึกวา  เขาไมเขาใจสิ่งที่เราจะทําพอ
คิดอยางนี้แลว  คําพูดของเขาก็เลยไรคา  ในมุมมองของเราแลวบางครั้งเราก็รูสึกวาเราไมเขาใจมุม
ของเขา  มันก็เลยเปนการทํางานเหมือนกับมีศัตรูอยูแมวาจะไมมีก็ตาม” ( อิสริยะ จารุพันธ , 
สัมภาษณ , 7ธ.ค.43 )
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จากเด็กหนุมผูใฝฝนจะเปนผูกํากับภาพยนตรมาสูอาชีพผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่
แมจะมีผลงานมาไมมากนักแตก็ทําใหคุณอิสริยะไดสั่งสมประสบการณและไดรูจักและทําความ
เขาใจสื่อโทรทัศนไดลึกซึ้งยิ่งขึ้น ทําใหทุกวันนี้เปาหมายในการทําละครโทรทัศนเร่ิมมีแนวทางที่ชัด
เจนมากขึ้น โดยการทําละครแตละเร่ืองนั้นจะมีจุดมุงหมายในการที่จะนําเสนอเรื่องราวที่จะสราง
ความสุขและความรูสึกดีๆใหเกิดขึ้นในใจของผูชมมากกวาจะเปนการตอบสนองทางดานอารมณ
ในแบบที่ฉาบฉวย

“ ผมเร่ิมจะเห็นวาโทรทัศนเปนสื่อที่มีพลังเพราะวาไหนๆก็มีสายตาที่เฝามองอยูเปนลานๆ
คูอยูแลวนาจะใชความเปนพลังตรงนี้ไมวาดวยกลยุทธอยางไร ใหมันเหวี่ยงสิ่งที่ดีงามออกมาใหได 
ถาละครโทรทัศนนาํเสนอความรูสึกดีๆเชนมิตรภาพ ทะเลาะกันหนักหนาแตก็ยังมีมิตรภาพตอกัน
ดวยน้ําตา หรือความรักที่มีความมั่นคงตอกันเห็นความรักงดงาม สิ่งเหลานี้นาจะถูกถายทอดออก
มา เพื่อทําใหคนดูเกิดความสุขและเกิดความรูสึกดีๆขึ้นในใจ ” ( อิสริยะ จารุพันธ , สัมภาษณ , 7ธ.
ค.43 )

แมวาปจจุบัน  คุณอิสริยะ  จะลาออกจากบริษัทเอ็กแซก  ดวยเหตุผลที่วาตองการมีเวลา
สวนตัวสําหรับคิด  และเตรียมงานสรางภาพยนตรอันเปนความใฝฝนตั้งแตสมัยเรียน  แตคุณ
อิสริยะก็ยังคงเปนผูกํากับละครโทรทัศนอิสระที่ยังจะกํากับละครโทรทัศนใหกับบริษัทเอ็กแซกตอ
ไป  โดยแบงเวลาการทํางานในแตละที่เปนครึ่งหนึ่งใชไปกับการกํากับละครโทรทัศนเปนอาชีพ  
และอีกครึ่งหนึ่งนั้นมีไวสําหรับงานภาพยนตรนั่นเอง

1.3.2 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาสาขาสื่อสารมวลชน  ไดแก คุณวรยุทธ  พิชัยศรทัต

  คุณวรยุทธ  พิชัยศรทัต  เกิดเมื่อวันที่  2  ตุลาคม  2491  จบการศึกษาชั้นมัธยม
ศึกษาจากโรงเรียนเซนตคาเบรียล  ในวัยเด็กคุณวรยุทธชอบอานหนังสือ  ชมภาพยนตร  และละคร
โทรทัศนเปนชีวิตจิตใจ  จนกระทั่งเรียนชั้นมัธยมจึงเริ่มซื้อหนังสือเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรมา
อานเพื่อหาความรู  เมื่อจบชั้น ม. 8  จึงสอบเขาศึกษาตอในคณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ซึ่งในขณะนั้นมีชื่อวา  แผนกอิสระส่ือสารมวลชน  และประชาสัมพันธ  และยังขึ้นอยู
กับคณะรัฐศาสตร  ในชวงที่ศึกษาชั้นป 1  และป 2  ยังเปนการศึกษาวิชาทั่วไป  ยังไมไดศึกษาทาง
ดานนิเทศศาสตรอยางที่ตั้งใจไว  คุณวรยุทธจึงเริ่มทําละครเวทีใหกับคณะและจนกระทั่งอยูชั้นปที่ 
2  จึงรวมกลุมกับเพื่อน ๆ ทําภาพยนตร  8  มม. ความยาวครึ่งชั่วโมง  เร่ือง  “ตามสังหาร”  แลว
ออกฉายใหชมกันภายในคณะ  เมื่ออยูชั้นปที่ 3  คณะกรรมการนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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ตองการหาเงินเขาคณะเพื่อทําการจัดซื้ออุปกรณ  เชน  ตูเก็บของ  ฯลฯ  จึงมีโครงการจัดทําละคร
โทรทัศนเพื่อนําไปออกอากาศสดที่สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม  คือละครเรื่อง  “ผาล่ัน”  
เปนเรื่องที่เกิดขึ้นในสมัยนานเจา  มีคุณจิราพร  วัชรเสถียร เปนคนเขียนบท  และคุณวรยุทธรับ
หนาที่เปนผูกํากับการแสดง  ถึงแมจะทําการเตรียมการและซักซอมมาเปนอยางดี  แตเมื่อตอง
ทํางานกับกลองโทรทัศนจริง ๆ  ก็ตองพบกับปญหามากมาย  แตที่นั่นทําใหคุณวรยุทธพบกับครูคน
แรก  และไดรับความรูกลับมามากมาย

“ตอนนั้นคุณพิชัย  วาสนาสงเปนหัวหนาแผนกศิลปกรรม  เราไมมีความรูทางดานทีวี
เลย  ก็เลยไปคุยกับคุณพิชัยเปนวัน  ถือวาเปนครูคนแรกที่สอนเกี่ยวกับการวางจุดนักแสดง  วาวาง
ยังไง  กลองถายยังไง  3  กลองถายยังไง  ตองวางจุดนักแสดงยังไง  มากางบทกันแลวสอนกันเลย  
ละครที่เราซอมกันมาตั้งเยอะก็ตองแกไขกันหมด  เพื่อใหเขากับกลองได” ( วรยุทธ พิชัยสรทัต , 
สัมภาษณ , 28ก.ย.43 )

ละครเสร็จออกมาประสบความสําเร็จเปนอยางดี  และไดรับคําชมเชยจากอธิบดีกรม
ประชาสัมพันธ  คุณรักศักดิ์  วัฒนพานิช  วาทําออกมาไดเหมือนละครอาชีพ  และจากความสําเร็จ
นี้ทําใหคณะกรรมการนิสิตนําละครโทรทัศนเร่ืองนี้ไปจัดแสดงสดที่จังหวัดขอนแกนอีกครั้ง  ทีมงาน
ทั้งหมดจึงตองเดินทางไปทําการแสดงที่จังหวัดขอนแกน  ผลจากการทุมเทใหกับละครโทรทัศน
เร่ืองนี้ทําใหคุณวรยุทธตองเรียนในชั้นปที่ 3 ซ้ําอีก 1 ป  เนื่องจากเวลาเรียนไมพอ  แตคุณวรยุทธก็
ใชเวลาเพียงครึ่งปในการสอบผานทุกวิชาจนหมด  สวนในครึ่งปหลังก็ไปหาประสบการณเพิ่มเติม
จากการเปนผูชวยอาจารยที่คณะทํารายการสารคดี

เมื่อจบการศึกษาในปพ.ศ. 2514  พอดีเปนชวงเวลาที่คุณประดิษฐ  กัลยจาฤก  ผูกอ
ตั้งและเจาของ บริษัทกันตนา  ซึ่งในขณะนั้นทําธุรกิจทางดานละครวิทยุอยู  มีความสนใจที่จะทํา
ละครโทรทัศน  จึงรวมกับคุณปนัดดา  กัลยจาฤก  บุตรสาว  ซึ่งขณะนั้นกําลังอยูชั้นปที่ 1  คณะ
นิเทศศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  กอต้ังคณะละครโทรทัศนข้ึนมาเปนครั้งแรก  ใชชื่อวา 
คณะสงเสริมศิลปน โดยทํารายการโทรทัศนเปนละครสด ออกอากาศเปนรายการสุดทายทางชอง 
5 ทุกวันพฤหัสเดือนเวนเดือน เปนละครชีวิตจบในตอนที่แสดงโดยไมมีการบอกบทและผูแสดงสวน
ใหญเปนนิสิตนักศึกษา โดยจะมีนักแสดงที่มีชื่อเสียงมาเปนนักแสดงรับเชิญตอนละ 1 คน เทานั้น 
คุณวรยุทธไดรับการชักชวนใหมาทําหนาที่ผูกํากับการแสดง กํากับละครสั้นอยูประมาณ 2 ป คณะ
สงเสริมศิลปนก็เร่ิมทําละครยาว เปนละครบันทึกเทป ยาว 1 ชั่วโมง เร่ือง 38 ซอย 2 ซึ่งถือวาเปน
ผลงานการกํากับการละครยาวเรื่องแรกในชีวิตของคุณวรยุทธ ออกอากาศทุกวันอาทิตย แตใน
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ตอนทายเนื่องจากมีปญหากับผูกํากับรายการทําใหคุณวรยุทธ เลิกกํากับละครเรื่องนี้และลาออก
จากบริษัทกันตนา

หลังจากออกจาก บริษัทกันตนา คุณวรยุทธ ไดรับการชักชวนจากคุณรัตนาภรณ อิ
นทรกําแหง ซึ่งเพิ่งจะเปดคณะละคร เพื่อทําละครใหกับสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ใหกํากับ
ละคร ละครโทรทัศนเร่ืองแรกที่กํากับใหสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 คือ เร่ือง “ปาฆาตกร” ซึ่งเปน
ละครแนวลี้ลับที่คุณวรยุทธแตงขึ้นมาเองโดยไดรับแรงบันดาลใจจาก ภาพยนตรเร่ือง “Psycho” 
ละครเรื่องนี้สรางความฮือฮาเปนอยางมาก เพราะเปนละครโทรทัศนเร่ืองแรกที่มีการทําเทคนิค
พิเศษที่ใชกับภาพยนตร เชน การยิงปน ไมปลอม ฯลฯ มาใชกับละครเปนครั้งแรก จากนั้นคุณวร
ยุทธก็กํากับละครใหกับคุณรัตนาภรณ มาโดยตลอด โดยสวนใหญจะเปนละครแนวลึกลับ ไดแก 
ละครเรื่อง “พิษสวาท”(2524) “รัศมีจันทร”(2524) “เขี้ยวพิษ” ( 2525) “สาปอสูร”(2527) “วังไว
กูรย”(2529) “มายาลวง”(2529) เปนตน นอกจากนั้นจะเปนละครชีวิต ไดแกละครเรื่อง “กุล
ปราโมทย”(2522) “นางสาวโพระดก” (2522)“รอยชีวิต”(2523)    และยังไดกํากับละครใหกับผูจัด
คนอื่น คือ คุณรัชนู  บุญชูดวง 2 เร่ือง คือ “เงา”(2530) และ “กฤติยา”(2532)

หลังจากเปนผูกํากับรับจางใหกับผูจัดละครอยูชวงหนึ่งทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี   
ชอง 3ก็เร่ิมเปลี่ยนนโยบายในการทํางานจากการจางคณะละครมาเปนการลงทุนผลิตละครเอง
คุณวรยุทธจึงเริ่มเขาไปเปนผูกํากับการแสดงประจําของทางสถานีและไดมีโอกาสกํากับละครแนว
ยิ่งใหญที่สรางชื่อเสียงใหกับคุณวรยุทธมาจนถึงปจจุบันนั่นคือละครแนวประวัติศาสตรที่มีความยิ่ง
ใหญในงานสรางและลงทุนสูงโดยเริ่มตนจากละครเรื่อง ”บางระจัน”(2523) ซึ่งละครไดรับการตอบ
รับเปนอยางดี ป 2527 คุณวรยุทธเขียนบทและกํากับละครอิงประวัติศาสตร เร่ือง “ทหารเสือพระ
เจาตาก” ละครประสบความสําเร็จอยางลนหลาม และตัวคุณวรยุทธเองไดรับรางวัลเมขลา ผูทํา
บทโทรทัศนยอดเยี่ยมประจําป 2528  ผลงานละครแนวประวัติศาสตรเร่ืองตอๆมาไดแก ละครเร่ือง 
“สมเด็จพระนเรศวรมหาราช”(2530) “สงครามเกาทัพ” (2531) และ “สมเด็จพระศรีสุริโยทัย” 
(2535) ซึ่งไดรับความนิยมมากเชนกัน  โดยผลงานทั้งหมดนี้คุณวรยุทธรับหนาที่เขียนบทและ
กํากับการแสดงดวยตนเองทั้งหมด

“ ผมชอบทําละครแนวประวัติศาสตรเพราะผมมองดูแลววาละครทั่วไปจะให
ประโยชนตอคนดูเปนกลุมเทานั้นเอง แตถาเกิดละครแนวประวัติศาสตรผมเชื่อวากลุมคนดูเราจะ
เขาไดหมดและคนที่ดูละครแนวนี้ผมถือวาเคาไดสาระประโยชนจริงๆเปนงานละครที่เปนศิลปะ ให
ความรูกับคนดูสังคมจํานวนมาก โดยไมไดแบงกลุมเพื่อธุรกิจแตอยางใด  สําหรับในแงสวนตัวของ
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ผมในดานการเขียนบทเอง ผมรูสึกวาประวัติศาสตรมันเปนนวนิยายที่สมบูรณดวยตัวของเนื้อหา
เองอยูแลวเพียงแตเราตัดตอนจากพงศาวดารมาตอนใดตอนหนึ่งมาใชเปนละคร แตถามองในแง
ของผูกํากับผมคิดวาเปนงานที่ทาทายความสามารถในทุกๆดาน ไมวาจะเปนทางดานฉาก เครื่อง
แตงกาย การแสดงการตอสูและการถายทํา ทุกคนที่ทํางานนี้จะตองใชฝมือกันอยางเตม็ีที่ เพราะ
ฉะนั้นงานละครแนวประวัติศาสตรจึงเปนงานที่รวมเอาคนมีความสามรถในหลายๆดานเขาไวดวย
กัน ” ( ดาราภาพยนตร , 18:724 , 15มี.ค.35 )

ตอมาสถานีโทรทัศนสีชอง 3 เปลี่ยนคณะผูบริหารใหม และเปลี่ยนแปลงแนวทางใน
การบริหารสถานี ละครโทรทัศนเร่ือง “สมเด็จพระศรีสุริโยทัย” จึงเปนละครเรื่องสุดทายที่สถานีลง
ทุนสรางเอง กอนที่จะมีนโยบายจางบริษัทจากภายนอกใหเขามาผลิตละครใหคุณวรยุทธ จึงตอง
ออกจาการเปนผูกํากับการแสดงของชอง 3

“ผูบริหารใหมไมมีนโยบายใหสถานีทําละครเอง มีนโยบายที่จะจางบริษัทเอกเทศให
เขามาผลิตละครใหกับสถานี เราก็เลยหลุดจากการเปนผูกํากับของสถานีโทรทัศน ก็พยายามสราง
บริษัทขึ้นมาเองเพื่อจะเสนอละครเขาไปบาง แตเนื่องจากเราเปนบริษัทเล็กๆเหมือนรานขายขาว
แกง จะไปสูบริษัทใหญๆเขาไมได ละครของเราก็เลยไมไดรับการสนใจจากทางสถานี ในขณะที่
บริษทัใหญๆเขามีทุกอยางพรอม ก็เขามายึดสถานีเกิดเปนระบบใหมในชอง 3 เปนระบบอุตสาห
กรรม  เปนระบบที่มีผูผลิตละครไมใชแบบที่รับจางผลิต” ( วรยุทธ พิชัยสรทัต , สัมภาษณ , 28ก.
ย.43 )

หลังออกจากสถานีโทรทัศนสีชอง 3 คุณวรยุทธ ก็วางเวนจากการกํากับละครไป 4 ป 
จนกลับมากํากับละครอีกครั้ง โดยการเปดบริษัทของตัวเอง และรับจางผลิตละครใหกับ บ.มีเดีย 
ออฟ มเีดียส คือละครเรื่อง  “แสงเพลิงที่เกริงทอ” นําแสดงโดย สโรชา วาทิตยพันธ และนักแสดง
ชาวฮองกง ฉีเสาเฉียน แมวาละครจะไมประสบความสําเร็จนัก แตก็ไดรับรางวัลเมลขา เครื่องแตง
กายดีเดน ป 2539 หลังจากนั้นคุณวรยุทธ ก็หางหายไปจากวงการโทรทัศนอีกครั้ง จนกระทั่งป 
2542 ไดกลับมารับงานออกแบบเครื่องแตงกาย และอาวุธใหกับละครเรื่อง “พันทายนรสิงห” ของ
บริษัท อัครเอนเตอรเทนเมนท จํากัด และในป 2543 จึงไดรับการชักชวนคุณพิศาล  อัครเศรณี ผู
บริหารของบริษัทอัครเอนเตอรเทนเมนต ใหกํากับละครแนวบูเร่ือง “ขอดเกล็ดมังกร” ซึ่งถือเปนผล
งานเรื่องลาสุด ก็คุณวรยุทธ เขียนบทและกํากับการแสดง นําแสดงโดย พิศาล  อัครเศรณี สรพงษ  
ชาตรี  น้ําฝน  โกมลฐิติ ฯลฯ ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7
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ผลงานละครโทรทัศนของคุณวรยุทธทั้งหมดตั้งแตอดีตถึงปจจุบันมีดังตอไปนี้

1. ปาฆาตกร (2521) นําแสดงโดย มานพ อัศวเทพ มยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวช
ชอเพชร ชัยเนตร

2. กุลปราโมท (2522)นําแสดงโดย มยุรา ธนะบุตร ภูษิต อภิมันต ปนัดดา
 เทศประสิทธ ธัญญรัตน โลหะนันท

3. นางสาวโพระดก (2522) นําแสดงโดย ยอดชาย เมฆสุวรรณ ภาวนา ชนะจิต
อัจฉรา เภกะนันท น้ําเงิน บุญหนัก

4. รอยชีวิต (2523) นําแสดงโดย อนุสรณ เตชะปญญา วิยะดา อุมารินทร
5. บางระจัน (2523) นําแสดงโดย นิรุตต ศิริจรรยา ปนัดดา โกมารทัต  ภูษิต

อภินันท
6. พิศวาส (2524) นําแสดงโดย รัชนู บุญชูดวง สมภพ เบญจาธิกุล ลินดา

คาธัญ  เจริญ อนุสรณ เตชะปญญา
7. รัศมีจนัทร (2524) นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธิกุล นิภาพร นงนุช ลินดา

 คาธัญเจริญ กําธร สุวรรณปยะศิริ
8. เขี้ยวพิษ (2525) นําแสดงโดย อนุสรณ เตชะปญญา สมภพ เบญจาธิกุล ดวงใจ

หทัยกาญจน เพ็ญพักตร ศิริกุล
9. นิทรา สายัณห (2526) นําแสดงโดย สมภพ เบญจาธิกุล วาสนา สิทธิเวช

ธัญญรัตน โลหะนันท กําธร สุวรรณปยะศิริ
10. ทุงทองกวาว (2526)  นําแสดงโดย ภิญโญ ทองเจือ นพพล โกมารชุน พรพรรณ

เกษมมัสสุ เพ็ญพักตร ศิริกุล
11. ทหารเสือพระเจาตาก (2527) นําแสดงโดย กําธร สุวรรณปยะศิริ สมภพ

เบญจาธิกุล ภูษิต อภิมันต พรพรรณ เกษมมัสสุ
12. สาปอสูร (2527) นําแสดงโดย อัศวิน รัตนประชา รัชนู บุญชูดวง วาสนา สิทธิเวช

ดิลก ทองวฒันา
13. วังไวกูรย (2527) นําแสดงโดย รัชนู บุญชูดวง อุทุมพร ศิลาพันธ สมภพ

เบญจาธิกุล ดวงใจ หทัยกานต
14. มฤตยูเขียว (2528) นําแสดงโดย นพพล โกมารชุน กาญจนา จินดาวัฒน

ลินดา   คาธัญเจริญ  เพ็ญพักตร ศิริกุล
15. มายาลวง ( 2529) นําแสดงโดย รัชนู บุญชูดวง ทัศนวรรณ เสนีวงศ นพพล

โกมารชุน สมภพ เบญจาธิกุล
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16. องคุลีมาล (2530) นําแสดงโดย ไชยยันต สรไกร กาญจนา จินดาวัฒน ราม
ราชพงษ  รัชนู บุญชูดวง

17. สมเด็จพระนเรศวรมหาราช (2530) นําแสดงโดย เอกพันธ บันลือฤทธิ์
รอน บรรจงสราง  รัชนู  บุณชูดวง จริยา สรณคม

18. เงา (2530)  นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช นพพล โกมารชุน รัชนู บุณชูดวง
รัญญา ศิยานนท

19. สงครสมเกาทัพ (2531) นาํแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช เอกพัน บันลือฤทธิ์
กาญจนา จินดาวัฒน จริยา   สรณคม

20. กฤตยา (2532) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช กาญจนา จินดาวัฒน ชุดาภา
จันทเขตต รัชนู บุญชูดวง

21. แมลาวเลือด (2533) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช จริยา สรณคม เกรียงไกร
อุณหนันท รัญญา ศิยานนท

22. แกวขนเหล็ก (2534) นาํแสดงโดย เอกพัน บันลือฤทธิ์ ตรีรัก รักการดี ปภัสรา
ชุตานุพงษ สุรศักดิ์ วงษไทย

23. สมเด็จพระสุริโยทัย (2535) นําแสดงโดย  กาญจนา จินดาวัฒน ปภัสรา
ชุตานุพงษ

24. ภูตพยาบาท (2536) นําแสดงโดย พลรัตน รอดรักษา ปภัสรา ชุตานุพงษ
25. แสงเพลิงที่เกริงทอ (2539) นําแสดงโดย ฉีเสาเฉียน สโรชา วาทิตพันธ
26. ขอดเกล็ดมังกร (2543) นาํแสดงโดย พิศาล อัครเศรณี สรพงษ ชาตรี น้ําฝน 

โกมล-ฐิติ

นอกจากละครที่ไดออกอากาศไปแลวเหลานี้คุณวรยุทธยังมีผลงานละครอีกจํานวน
หนึ่งที่แมจะถายทําเสร็จแลวแตไมไดรับอนุญาติใหออกอากาศ ไดแกละครเรื่อง” เลือดขัตติยา ” ซึ่ง
ถูกหามออกอากาศเนื่องจากเนื้อหาเปนเรื่องเกี่ยวกับกษัตริยที่เปนผูหญิง และละครสั้นชุดแผนดิน
นี้คือไทย ซึ่งประกอบไปดวยละครสั้น 4 เร่ือง ไดแก บางระจัน จามเทวี ยามาดา และโกษา(เหล็ก) 
แตไมไดนําออกฉายเนื่องจากเปนชวงของการเปลี่ยนนโยบายบริหารของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสี
ชอง 3 และเนื้อหาของละครไมสอดคลองกับนโยบายใหมของบริษัท
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ในฐานะที่เปนทั้งผูกํากับการแสดงและเขียนบทโทรทัศนดวยตนเองมาโดยตลอด  
คุณวรยุทธเคยไดรับรางวัลจากสาขาตางๆมามากมาย ไดแก

1. รางวัลเมขลา ละครลึกลับผจญภัยดีเดน ประจําป 2535 จากละครโทรทัศนเร่ือง
“เขี้ยวพิษ”

2. รางวัลเมขลา ผูทําบทโทรทัศนยอดเยี่ยม ประจําป 2528 จากละครโทรทัศนเร่ือง
“ทหารเสือพระเจาตาก”

3. รางวัลโทรทัศนทองคําละครอิงประวัติศาสตรดีเดนประจําป 2531 จากละคร
โทรทัศนเร่ือง “สมเด็จพระนเรศวรมหาราช”

4. รางวัลโทรทัศนทองคําผูเขียนบทละครโทรทัศนดีเดนประจําป 2530 จากละคร
โทรทัศนเร่ือง “สมเด็จพระนเรศวรมหาราช”

5. รางวัลโทรทัศนทองคําผูกํากับการแสดงดีเดนประจําป 2530 จากละครโทรทัศน
เร่ือง ”สมเด็จพระนเรศวรมหาราช”

6. รางวัลโทรทัศนทองคําละครอิงประวัติศาสตรดีเดนประจําป 2532 จากละคร
โทรทัศนเร่ือง “สงครามเกาทัพ”

7. รางวัลโทรทัศนทองคําละครแนวอาชญากรรมชุดดีเดนประจําป 2533 จากละคร
โทรทัศนเร่ือง “แมลาวเลือด”

8. รางวัลเมขลาละครอิงประวัติศาสตรดีเดนประจําป 2535 จากละครโทรทัศนเร่ือง
“สมเด็จพระสุริโยทัย”

9. รางวัลโทรทัศนทองคําดาราสนับสนุนดีเดนหญิง ประจําป 2535 จากละคร
โทรทัศนเร่ือง “สมเด็จพระสุริโยทัย” ผูไดรับรางวัลไดแก คุณปภัสรา ชุตานุพงษ จากบท
 “ทาวศรีสุดาจันทร”

10. รางวัลเมขลาเครื่องแตงกายดีเดนประจําป 2539 จากละครโทรทัศนเร่ือง
 “แสงเพลิงที่เกริงทอ”

จากประสบการณในการเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนมาเปนเวลา 30 ป คุณวร
ยุทธเคยทําละครมาหลายแนวทั้งแนวชีวิต แนวลึกลับสยองขวัญ แนวบู โดยเฉพาะอยางยิ่งแนว
ประวัติศาสตร  ซึ่งผลงานสวนใหญเปนที่ยอมรับของผูชมมาโดยตลอด มีเพียงละครแนวตลกเทา
นั้นที่คุณวรยุทธไมเคยทําและไมคิดที่จะทําเนื่องจากเปนแนวที่ไมถนัดและไมเอื้อกับแนวการ
ทํางานที่ตนเองทํามาโดยตลอดนั่นคือการทําละครที่ไดใชความสามรถของคนหลายๆคนมารวมกัน
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“ ผมชอบทําละครใหญๆ ที่ไดรวมความสามารถของคนหลายๆดานไวดวยกันอยาง
ละครประวัติศาสตร ละครผี ละครลึกลับเพราะตองใชความสามารถของคนหลายดาน เชนฉาก 
การแสดง เครื่องแตงกาย แมแตการตัดตอ ลงเสียงก็ตองใชความสามรถเฉพาะดาน มันสนุกตรงที่
เหมือนไดเอาความสามรถของคนเกงหลายๆดานมายํา ถนัดงานที่ไมไดไปเจาะจงความสามรถ
เฉพาะดานใดดานหนึ่ง อยากจะเอาความสามารถของคนหลายๆดานมาจัดอันดับมาเรียบเรียงให
ดีมันก็จะออกมาสวย    ออกมาดี    ออกมาคุมคาในการดู ” ( วรยุทธ พิชัยสรทัต , สัมภาษณ , 28
ก.ย.43 )

1.3.3 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาสาขาสื่อสารมวลชนควบคูกับสาขาละครเวที ไดแก
คุณมารุต  สาโรวาท

       คุณมารุต  สาโรวาท  เกิดเมื่อวันที่  1 กุมภาพันธ  2500  เปนคนกรุงเทพฯ  จบการ
ศึกษาชั้นมัธยมศึกษาจาก  ร.ร.วัดสุทธิวราราม  สมัยเรียนคุณมารุตเปนนักกิจกรรม  เปนผูนําใน
การจัดแสดงละครเวทีของชมรมภาษาไทย  ซึ่งสวนใหญนํามาจากวรรณคดีไทย  เชน  เวนิสวานิช  
ระเดนลันได  ขุนชางขุนแผน  และไดซึมซับความชื่นชอบในดนตรีคลาสสิคจากการนั่งฟงการ
บรรเลงของวงโยธวาทิตของโรงเรียนทุกเย็นหลังโรงเรียนเลิก  นอกจากนี้แลวยังชอบเดินทางไปชม
ละครเวทีที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรอีกดวย  คุณมารุตเขาศึกษา
ตอในระดับอุดมศึกษาที่คณะวารสารศาสตร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  สาขาโทรทัศนและภาพ
ยนตร  เนื่องจากมีความสนใจทางดานภาพยนตรและในขณะนั้นวิชาชีพดานสื่อสารมวลชนกําลัง
ขยายตัว  และมีความตองการบุคลากรทางดานนี้เปนจาํนวนมาก  เมื่อเขาเรียนชั้นป 1  คุณมารุต
เลือกเรียนเนนหนักไปที่ละคร  และภาพยนตรควบคูกันไป  ในขณะเดียวกันก็เลนละครเวทีใหกับ 
AUA ไทยเพลยเยอรส  ที่นั่นทําใหไดรูจักกับรุนพี่หลายคน  อาทิเชน  คุณยุทธนา  มุกดาสนิท  มล.
พันธุเทวนพ  เทวกุล  คุณรัศมี  เผาเหลืองทอง  ฯลฯ  และไดรับการชักชวนใหแสดงภาพยนตรเร่ือง
แรกในชีวิต คือ  ภาพยนตรเร่ือง  เทพธิดาบาร 21  ซึ่งถือเปนการไดเรียนรูทางดานการผลิตภาพ
ยนตรจริง ๆ เปนครั้งแรก  นอกจากนี้แลวการแสดงละครที่ AUA ยังทําใหไดรูจักกับคุณภัทราวดี  
ศรีไตรรัตน  และไดมีโอกาสรวมแสดงและฝกงานทางดานละครโทรทัศน

“คุณเล็ก  (ภัทราวดี)  เรียกพี่ไปเลนเพราะเคยเห็นพี่เลนละครที่ AUA ตอนนั้นเลน
เปนคนแกอายุ 80 อายุจริงตอนนั้น  19  เอง  แกหงําเหงือกเลย  คุณเล็กก็เลยบอกอีตาคนนั้นเนี่ยอ
ยากรูจักจังเลย  ทาทางจะเลนเกง  เพราะมันเลนเปนคนแกจนฉันเชื่อ  ก็เลยเรียกมาเลนในละคร
โทรทัศนชอง 3  พี่ก็มาชวยงานอยูเลยนะไมไดเลนก็เลนเปนเอ็กซตรา  มารีดเสื้อผานักแสดง จัดคิว
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นักแสดงให  ตอบทนักแสดง  คุณเล็กเนี่ยกําชับใหนักแสดงจําบทไมมีการบอกบท  ถือวาเปนคน
แรกของวงการที่พลิกสไตลการเลนละครทีวี  เปนใหนักแสดงตองจําบทเอง” ( มารุต สาโรวาท , 
สัมภาษณ , 11พ.ย.43 )

แมจะเรียนวิชาเอกทางดานภาพยนตร  แต 4 ปในมหาวิทยาลัย  คุณมารุตไดสั่ง
สมประสบการณทางดานละครเวทีไวเปนจํานวนมาก  ทั้งการแสดงและการกํากับการแสดง  เมือ
จบการศึกษาก็ไดตั้งกลุมละครเวทีของตนเอง  โดยทําละครเวทีจดัแสดงที่มณเฑียรทองเธียเตอร  
ตั้งแตชวงป พ.ศ.2528-2535  นอกจากนี้แลวคุณมารุตยังเปนอาจารยพิเศษที่คณะวารสารศาสตร 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรควบคูไปดวย จนปลายป 2535  จึงยายมาทําละครเวทีกับ แดส เอนเตอร
เทนเมนท  ชีวิตในชวงนั้นคุณมารุต  ทุมเทใหกับละครเวทีทั้งหมด  ดวยเหตุผลที่วา  “ตองการใหคน
ทําละครเวทีสามารถเลี้ยงตัวรอดได  ยึดเปนอาชีพได อยากใหละครเวทีสามารถสรางรายไดใหกับ
คนทําคนผลิต  และทําใหละครเวทีเปนวัฒนธรรมบนัเทิงในสังคมไทย”  คุณมารุตทําละครเวทีอยุที่  
แดส เอนเตอรเทนเมนทอยางจริงจังเปนเวลา 3 ป ผลงานละครเวทีทั้งหมดที่ทํามีดังตอไปนี้

- ป 2533 ละครสุขนาฏกรรม “รายเหลือเครือญาติ” จากบทละครเรื่อง Relative
Values ของ Noel Coward แปลบทโดย บัญชา สุวรรณานนท เปดแสดง ณ โรงละคร A.U.A. วันที่ 
7-10 ธ.ค 2533 จํานวน 6 รอบ นําแสดงโดย ดวงตา ตุงคะมณี, ธิติมา สังขพิทักษ , แสงระวี อัศว
รักษ และ ภาณุเดช วัฒนสุชาติ

- ป 2534 ละครแนวฆาตกรรมเรื่อง “สัญญาณเลือดสัญญารัก” ดัดแปลงมาจาก
บทภาพยนตรเร่ือง Dail M For Murder ของ Alfred Hitchcock โดย กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน ณ 
โรงละคร A.U.A. วันที่ 20-22 และ 27-29 ก.ย. 2534 จํานวน 10 รอบ นําแสดงโดย ศรัณยู วงษ
กระจาง , ลีลาวดี วัชโรบล

- ป 2535 ละครหักเหลี่ยมชิงไหวพริบ เร่ือง “จิ้งจอกลอกลาย” ดัดแปลงจากภาพ
ยนตรเร่ือง Little Foxes โดย นเรศ เพ็ชรอุดม เปดแสดง ณ โรงละคร A.U.A. วันที่ 18-20 ,25-27
และ29-30 ก.ย. 2535   จํานวน 12 รอบ นําแสดงโดย ศรัณยู วงษกระจาง , ชุดาภา จันทเขตต , 
รัญญา ศิยานนท และ สุภาภรณ คํานวนศิลป

- ป 2535 ละครสนุกสนานวุนวายของวัยรุน เร่ือง “วัยอะเฟรด” บทละครโดย
ดารกา วงศศิริ เปดแสดง ณ โรงละคร A.U.A. วันที่ 4-13 ธ.ค. จํานวน 14 รอบ

- ป 2536 ละครสนุกสนานหรรษา เร่ือง “ทูตซี่” เนื้อหาเฮฮาที่ผูขายมีความจําเปน
บังคับใหตองเปนหญิง บทละครดัดแปลงมาจากภาพยนตร Tootsie โดย นเรศ เพ็ชรอุดม เปด
แสดง ณ โรงละคร A.U.A. วันที่ 7-9และ14-16 พ.ค. 2536 จํานวน 10 รอบ นําแสดงโดย ศรัณยู 
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วงษกระจาง , ลีลาวดี วัชโรบล  และตองนํากลับมาแสดงอีกครั้ง ตามคําเรียกรองของผูชม “ทูตซี่” 
เปดแสดง ณ โรงละครกรุงเทพ วันที่ 6-8 และ 13-15 ส.ค. 2536 จํานวน 20 รอบ

- ป 2536 ละครชีวิตเขมขน เปดเปลือกเลหลึกของวงการมายา เร่ือง “เธอชื่ออีฟ” 
ดัดแปลงมาจากภาพยนตรอมตะ All About Eve โดย กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน เปดแสดง ณ โรง
ละครกรุงเทพ วันที่ 12-14 , 19-21 , 26-28 พ.ย. 2536 และวันที่ 3-5 ธ.ค. 2536 จํานวน 20 รอบ 
นําแสดงโดย รัญญา ศิยานนท , ภาณุเดช วัฒนสุชาติ และ ขวัญฤดี กลมกลอม

- ป 2537 ละครฆาตกรรมรูปแบบจีนโบราณ เร่ือง “เชือกสังหาร” คดีฆาตกรรม
สะทานยุทธภพ ดัดแปลงจากบทภาพยนตรเร่ือง The Rope ของ อัลเฟรด ฮิทชคอก โดย กิตติศักดิ์ 
สุวรรณโภคิน เปดแสดง ณ โรงละครกรุงเทพ ระหวางวันที่ 13-15 , 20-22 , 27-29 พ.ค. 2537 
จํานวน 15 รอบ นําแสดงโดย บดินทร ดุก , กวินนา สุวรรณประทีป  , อัษฎา-วุษ เหลืองสุนทร

  คุณมารุตลาออกจากบริษัทแดส เอนเตอรเทนเมนทในป  2538  เพราะอยากลอง
เปลี่ยนงาน   คุณวรายุฑ  มิลินทจินดา   ผูจัดละครโทรทัศน    ซึ่งเคยรวมงานกับคุณมารุดมาตั้งแต
สมัยที่แสดงละครโทรทัศนของคุณภัทราวดี    (ป  2519 – 2520)  และเปนผูที่ติดตามผลงานละคร
เวทีของคุณมารุตที่กํากลับแดส เอนเตอรเทนเมนทมาโดยตลอด  จึงไดทําการทาบทามใหกํากับ
การแสดงละครโทรทัศน  ตนป  2539  คุณมารุตจึงมีผลงานการกํากับละครโทรทัศนเปนเรื่องแรก  
ไดแก  ละครเรื่อง  ทรายสีเพลิง  นําแสดงโดย  ลลิตา  ปญโญภาส  และ  วิลล่ี  แมคอินทอช ออก
อากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ผลงานละครโทรทัศนเร่ืองแรกไดรับการตอบรับเปนอยาง
ดี  เพราะเปนการพลิกบทบาทครั้งแรกของลลิตา  ปญโญภาส  จากบทนางเอกเรียบรอยแสนดี  มา
เปนนางเอกที่รายและมีแตความอาฆาตพยาบาท  จากนั้นคุณมารุตก็เร่ิมมีผลงานเรื่องตอ ๆ มาอีก
มากมาย ซึ่งละครทั้งหมดที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 มีดังตอไปนี้

1. ทรายสีเพลิง (2539) นําแสดงโดย วิลล่ี แมคอินทอช ลลิตา ปญโญภาส เพ็ญเพชร
เพ็ญกุล สินิทธา บุณยศักดิ์

2. สายรุง(2540) นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน แอน ทองประสม พงพัฒน วชิรบรรจง
 เจนี่ เทียนโพธสุวรรณ

3. ขนมปงกับน้ําพริก (2541) นําแสดงโดย เรืองศักดิ์ ลอยชูศักดิ์ อลิชา ไลศัตรูไกล
4.  พิษน้ําผึ้ง(2542) นําแสดงโดย ยุทธพิชัย ชาญเลขา พรชิตา ณ สงขลา อภิชาต

พัวพิมล สายธาร นิยมกาญจน
5. รักใสๆหัวใจเดียวกัน (2542) นําแสดงโดย หลุยส สก็อต อลิชา ไลศัตรูไกล
6. หวานใจ(2542) นําแสดงโดย ธนา สุทธิกมล ธัญญเรศ รามณรงค
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7.  กามเทพผิดคิว(2542) นําแสดงโดย สุพจน จันทรเจริญ ธัญญเรศ รามณรงค
8.  บานไรเรือนรัก(2542) นําแสดงโดย สมชาย เข็มกลัด ชลิตา เฟองอารมย
9. รัก…สุดหัวใจ(2542) นําแสดงโดย พงษพัฒน วชิรบรรจง จริยา สรณคม พล

ตัณฑเสถียร เจนี่ เทียนโพธสุวรรณ
10.  เมียหลวง(2542) นําแสดงโดย จอนนี่ แอนโฟเน สิเรียม ภักดีดํารงคฤทธิ์ พรชิตา ณ

สงขลา
11.   ประกาศิตเงินตรา(2543) นําแสดงโดย ฉัตรชัย เปลงพานิช ยุรนันท ภมรมนตรี

สิเรียม ภักดีดํารงฤทธิ์ สิรินยา วินศิริ
12. กากเพชร ( 2544) นําแสดงโดย วิลล่ี แมคอินทอช บัวชมพู ฟอรด ชาตโยดม

หิรัณยัษฐิติเมทะนี บูรณะศิริ
13. สามีตีตรา (2544) นําแสดงโดย ธนากร โปษยานนท  แอน ทองประสม  ธญัญเรศ

รามณรงค เพ็ญเพชร เพ็ญกุล
14. เสนสายลายรัก(2544) นําแสดงโดย พล ตัณฑเสถียร กัญญารัตน จิรรัถกิจ

ผลงานละครสวนใหญของคุณมารุด  จะเนนหนักไปทางแนวรักกุกกิ๊กและละครแนวชีวิต ที่
มีจุดเดนอยูที่การเชือดเฉือนบทบาทกันของตัวละครโดยเฉพาะอยางยิ่งการนํานักแสดงที่มีชื่อเสียง
มาพลิกบทบาททางการแสดงใหแตกตางไปจากเดิมโดยสิ้นเชิง อาทิเชนเปลี่ยน พรชิตา ณ สงขลา 
จากบทนางเอกเรียบรอยมาเปนนางอิจฉาที่ทะเยอทะยาน เจาเลหและตองการแยงสามีผูอ่ืนใน
ละครเรื่อง เมียหลวง และลาสุดคือเปลี่ยนธัญญเรศ รามณรงคจากบทสาวสวยหวานมาเปนผูหญิง
ที่เต็มไปดวยความอิจฉาริษยาและจองทําลายชีวิตผูอ่ืนในละครเรื่องสามีตีตราเปนตน โดยละคร
ทุกเรื่องที่ทํานั้นคุณมารุตจะใหความสําคัญกับเนื้อหาและตัวละครมากกวาความยิ่งใหญอลังการ
ของงานสราง

“พี่ตอชอบงาน  drama  งานที่กลับเขาไปหาปมปญหาลึก ๆ ของตัวละคร  มากกวาที่จะ
เปนงานเชิงประวัติศาสตร หรืองาน scale ใหญ ๆ  ที่ตื่นตาทางดานภาพ  คงจะไมคอยถนัด  แตจะ
ชอบงาน  drama  ที่หัวใจสําคัญอยูที่ตัวละครมากกวา  เปนงานเล็ก ๆ ตัวละครไมกี่ตัว  แต
วิเคราะหแลวสนุก  เขากันไดกับประสบการณของคนดู  ทกใหคนดูดูแลวมีอารมณรวม  ไมชอบ
งานที่ตองมีเหตุผลทางประวัติศาสตรมารองรับเยอะ  ไมชอบงานทางดานเทคนิคมาก” ( มารุต สา
โรวาท , สัมภาษณ , 11พ.ย.43 )
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ปจจุบัน  (2544)  คุณมารุต  สาโรวาท  เปนเจาของบริษัท  เลนิตัส  จํากัด  ซึ่งกําลังดําเนิน
การผลิตละครโทรทัศนใหกับสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7  โดยมีผลงานละครเรื่องแรกคือ
ละครเรื่อง  “คนละโลก”  นําแสดงโดย  ศักดิ์สิทธิ์  แทงทอง  และบุษกร  พรวรรณะศิริเวช

1.3.4 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานศิลปะการละคร ไดแก มล.พันธุเทวนพ      
เทวกุล

           มล. พันธุเทวนพ  เทวกุล  เปนผูที่มีความสนใจทางศิลปะหลากหลายเเขนงมาตั้ง
เเตวัยเด็กความสนใจแรกเริ่มตนที่การวาดรูป โดยมักจะวาดรูปเปนเรื่องราวมีตัวละครพระเอกนาง
เอกผูรายมาตั้งแตจําความได เมื่อเติบโตขึ้นมาก็เร่ิมไปชมภาพยนตรโดยมีโอกาสไดชมทั้งภาพ
ยนตรไทยและตางประเทศเปนจํานวนมาก จนกระทั่งศึกษาอยูชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 มล.พันธุเท
วนพจึงเริ่มสนใจการเตนบัลเลตโดยเริ่มจากการมีโอกาสไดชมบัลเลตแลวมีความประทับใจจึงเริ่ม
เรียนอยางจริงจัง และเมื่อศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 มล.พันธุเทวนพไดมีโอกาสเขาชมละครเวที
ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรและจุดนั้นเองที่ทําใหคนพบวา ละครเวที คือความสนใจที่แทจริงของ
ตน     เมื่อตองสอบเขามหาวิทยาลัย    มล.พันธุเทวนพ     จึงตัดสินใจเลือกคณะอักษรศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยมี วิชาศิลปะการละคร เปนวิชาเอก

“ ตอนเขาไป ป1 เปนปเเรกที่ตั้งเปนเเผนกศิลปะการละคร ตอนนั้น อาจารยสอนดีมาก
เเละหลักสูตรดีมาก อ.สดใส พันธุมโกมลเปนผูสอน ทําหลักสูตรเหมือนเมืองนอกเลย เเละก็สอนให
เราเขาใจงานละคร งานภาพยนตอยางเขาใจในศิลปะมากกวาในเชิงการคา อาจารยสอนใหเราทํา
ไดทุอยาง ไมวาจะเปนนักเเสดง ผูกํากับ ตอกฉาก โดยเนนวาทุกหนาที่สําคัญเทากันหมด ทุกคน
ทํางานเปนศิลปะเเละศิลปะการละครในเเงของ อาจารยสดใสคือศาสตรที่ตองเขาใจมนุษย เพราะ
ละครคือส่ิงที่ตองสะทอนชีวิตมนุษย ศิลปะการละครในยุคที่พี่เรียนจึงคอนขางหนักมาก ตองอาน
หนังสือเยอะ พี่เลือกวิชาโททางประวัติศาสตรเเละปรัชญา ตองอานหนังสือเยอะมากตองทําความ
เขาใจกับวรรณกรรมในทุกๆ พีเรียดของประวัติศาสตรเรียกไดวา พี่เติบโตในเเวดวงที่ไมพาณิชย
ศิลปเลยก็วาได  ” ( มล.พันธุเทวนพ เทวกุล , สัมภาษณ , 28ส.ค.43 )

ชีวิตในร้ัวมหาวิทยาลัยของมล.พันธุเทวนพ ดําเนินไปพรอมกับการเก็บเกี่ยวประสบการณ
ทางดานละครเวที  ตั้งแตการมีสวนรวมในละครของคณะทุกเรื่องในแทบจะทุกตําแหนงหนาที่ดวย
ความเชื่อพื้นฐานที่ไดรับการสั่งสอนมาจากอาจารยวา ”อยากเปนผูกํากับตองทําเปนทุกอยาง” จน
กระทั่งศึกษาอยูชั้นปที่ 3  มล.พันธุเทวนพจึงไดกํากับละครเวทีของตนเองเปนครั้งแรกในนามของ
ชมรมละครของสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซึ่งในขณะนั้นมล.พันธุเทวนพดํารงตําแหนง
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เปนรองประทานชมรม ละครที่ทําคือเร่ือง “พอ” ซึ่งแปลจากบทละครเรื่อง “All My Son” ของ
Arthur Miller จัดแสดงที่หอประชุม AUA  ละครเวทีเร่ืองนี้เกิดจากการรวมมือของนักศึกษาจาก
หลากหลายสถาบัน เเละจากงานนี้เองที่เปนเสมือนจุดผกผันในชีวิตของมล.พันธุเทวนพเพราะทํา
ใหไดรูจักและรวมงานกับคุณยุทธนา มุกดาสนิท และไดรับการชักชวนเขาสูวงการภาพยนตร     ใน
ขณะนั้นคุณ ยุทธนาซึ่งจบการศึกษาแลวและไดทํางานเปนผูชวยผูกํากับใหกับหมอมเจาชาตรี
เฉลิม ยุคลมาแลว  2 เร่ือง ไดรับทุนจากบริษัท ละโวภาพยนตรใหสรางภาพยนตรเร่ือง “ฝนแสนหา 
“ เเละกําลังตองการทีมงาน   มล. พันธุเทวนพ จึงตัดสินใจลาพักการศึกษา 1 ปเพื่อไปทํางานภาพ
ยนตรอยางเต็มตัวในฐานะผูชวยผูกํากับการเเสดง เเมวาภาพยนตรเร่ืองนี้จะสรางไมจบ เพราะ
บริษัทหมดงบประมาณ เเตสิ่งที่ มล.พันธุเทวนพ  ไดรับกลับมาก็คือ ความรูและประสบการณเกี่ยว
กับภาพยนตรทั้งในเเงของงานสรางเเละงานบริหาร รวมไปถึงความรูทางดานการตัดตอภาพยนตร
ที่ไดรับการถายทอดจากหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคลอีกดวย

 เมื่อภาพยนตรลมเลิกไป มล.พันธุเทวนพจึงกลับมาศึกษาตออีกครั้งโดยเลือกเรียนเฉพาะ
วิชาที่สนใจในสาขาศิลปะการละครเทานั้นเเละเนนไปที่การกํากับละครเวที   ในชวงนั้นมล.พันธุ
เทวนพไดกํากับละครเวทีเร่ือง “The Lower Depth” ของ แม็กซิม กอรกี้โดยใชชื่อภาษาไทยวา 
“คน” จัดแสดงที่โรงละครอักษรศาสตรและหอประชุม A.U.A. และในชวงปดเทอมก็เขาไปเปนผู
ชวยผูกํากับใหกับคุณเพิ่มพล เชยอรุณในการกํากับภาพยนตรเร่ือง”ชีวิตบัดซบ”โดยทําหนาที่เขียน
บท ฝกสอนการแสดง ในชวงเทอมสุดทายของการเรียนมล.พันธุเทวนพทุมเทเวลาทั้งหมดใหกับ
โครงงานละครวิทยานิพนธเร่ือง “เทพธิดาบาร 21” ซึ่ง มล.พันธุเทวนพ ตั้งใจจะใหเปนละครเพลง
เร่ืองเเรกในประเทศไทย ละครเรื่องนี้เองที่ทําให มล.พันธุเทวนพเกิดความขัดเเยงทางดานเเนวคิด 
กับอาจารยที่ปรึกษาจนตัดสินใจลาออกจากมหาวิทยาลัยเเละผันตัวไปเปนคนทําภาพยนตรอยาง
จริงจังโดยการเปนผูชวยผูกํากับ ผูเขียนบท ผูออกเเบบทาเตน เเละทําการคัดเลือกนักเเสดงใหกับ
ภาพยนตรเร่ือง “เทพธิดาบาร 21” ของคณุยุทธนา มุกดาสนิทซึ่งภาพยนตรเร่ืองนี้นํามาจากละคร
วิทยานิพนธของตนนั่นเอง

หลังจากภาพยนตรปดกลอง มล.พันธุเทวนพ ไดรับการชักชวนจากคุณสุดา ชื่นบาน หนึ่ง
ในนักแสดงของ”เทพธิดาบาร21” ใหเขาไปเปนครูสอนเตนรําใหกับรายการ มิวสิคสเเควร ของ
บริษัทออลสตารวาไรตี้ ออกอากาศทาง สถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง3 เปนเวลา 1 ปจากนั้นจึงไดรับ
การตดิตอจาก คุณ ปาริชาต  บริสุทธิ์ ใหกํากับละครโทรทัศนเปนครั้งแรก ไดแกละครโทรทัศนเร่ือง  
”มายาสีเงิน” (2524) เปนละครยาว 50 ตอน นําแสดงโดย ปฐมพงษ สิงหะ ,วาสนา สิทธิเวช ,เรวัติ 
พุทธินันทออกอากาศทางสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง3 เชนกัน ขณะนั้น มล.พันธุเทวนพ มีอายุ
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เพียง24 ป ถือไดวาเปนผูกํากับการเเสดงที่อายุนอยที่สุดในขณะนั้น การกํากับละครโทรทัศน นับ
เปนการทํางานขามสื่อเปนครั้งที่ 2 หลังจากที่ผันตัวเองจากการกํากับละครเวทีไปทําภาพยนตรชวง
หนึ่ง เเตมล.พันธุเทวนพ กลับไมพบปญหาในการทํางานมากนัก

“ พี่คอนขางโชคดีคือพี่มีพื้นฐานดีมาก คือที่ Drama จุฬายุคนี้เนี่ยสอนพื้นฐานในความ
เเตกตางระหวาง 3 อยางนี้ดวยทฤษฎีอยางชัดเจน พี่ก็เลยมอง3 อยางนี้ชัดวาทั้งละครเวที ทั้งภาพ
ยนตรเเละละครโทรทัศนเนี่ย มันคนละมีเดียกัน รากฐานที่อาจารยสอนตอนนั้นทําใหเรารูหลักตั้ง
เเตตนวามันไมเหมือนกัน เเละก็โชคดีที่เราตัดสินใจดร็อปไปเจอโปรดักชั่นภาพยนตร ไปเจอของ
จริง เราก็เลยเปรียบเทียบระหวางละครเวทีกับภาพยนตรชัดเพราะเราทําทั้ง2 อยาง   ปญหากับ
ดาราก็ไมมี เพราะเขาเชื่อถือเรา เเตจะมีปญหากับผูกํากับรายการของชอง 3  เขาจะไมคอยเชื่อเรา
เพราะเราเปนอะไรที่เเบบเด็กมาก ” (มล.พันธุเทวนพ เทวกุล , สัมภาษณ , 28ส.ค.43 )

หลังจากกํากับละครโทรทัศน มล.พันธุเทวนพ สะสมประสบการณจากงานอีกหลายอยาง
ไมวาจะเปนงานสอนการเเสดง หรืองานกํากับภาพยนตรโฆษณา จนกระทั่งอายุ 30 ปจึงมีผลงาน
กํากับภาพยนตรของตนเองเปนเรื่องเเรกในปพ.ศ. 2527 ไดเเก ภาพยนตรเร่ือง“เพลิงพิศวาส” ซึ่ง
เปนบทภาพยนตรดัดเเปลงมาจากบทละครเรื่อง   “ Desire Under The Elm”  ของยูจีน โอนีล   
นักเขียนบทละครชื่อดังของโลก

 “ ตอนนั้นอายุ   30   พอดี   เเลวก็เปนผูใหญข้ึน เร่ิมตกสะเก็ดเล็กๆเเลวก็เลยรูวาสิ่งที่มี
อิทธิพลตองานของพี่จริงๆ ก็คือส่ิงที่พี่เรียนมานั่นเอง” ( มล.พันธุเทวนพ เทวกุล , สัมภาษณ , 28ส.
ค.43 )

ภาพยนตรเร่ือง “เพลิงพิศวาส” ซึ่งนําแสดงโดย ลิขิต เอกมงคลและสินจัย หงษไทยเปนที่
กลาวขวัญถึงมากพอสมควร จากเนื้อหาที่คอนไปทางอีโรติก นอกจากนี้ภาพยนตรเร่ืองนี้ ยังได
สรางนักเเสดงหญิงฝมือดีมาประดับวงการบันเทิงนั่นก็คือ สินจัย หงษไทยซึ่งไดรับรางวัลพระ
สุรัสวดีนักเเสดงนําฝายหญิงยอดเยี่ยมในปนั้นดวย จากความสําเร็จของภาพยนตรเร่ืองเเรก ทําให 
มล.พันธุเทวนพ ไดรับทุนจากบริษัทสหมงคลฟลม ใหเปดโรงเรียนสอนการเเสดง ซึ่งโรงเรียนนี้มี
การวางหลักสูตรการเรียนการสอนเหมือนกับที่คณะอักษรศาสตร และมีผูมีความรูความสามารถ
มากมายมาชวยสอนเชน คุณรัศมี เฝาเหลืองทอง  คุณบุรณี รัชไชยบุญ  คุณโดม สุขวงษเปนตน 
โรงเรียนสอนการเเสดงไมคอยประสบความสําเร็จนัก หนุมสาวหนาตาดีสมัยนั้นตองการเปนดารา
เเตมิไดสนใจศาสตรการเเสดงอยางจริงจัง  สองปใหหลัง มล.พันธุเทวนพ จึงลาออกจากสหมงคล
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ฟลมและไดกํากับภาพยนตรเร่ือง “ชางมันฉันไมเเคร” ใหกับพูนทรัพยโปรดักชั่น ในป พ.ศ.2529 
นําแสดงโดย ลิขิต เอกมงคล สินจัย หงษไทย สหัสชัย ชุมรุม ( ภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนบทภาพยนตร
ดั้งเดิมของ มล.  พันธุเทวนพ เเละไดรับรางวัลตุกตาทองบทภาพยนตรยอดเยี่ยมและภาพยนตร
ยอดเยี่ยมในปนั้น ) จากนั้นเปนตนมา มล.พันธุเทวนพ ก็มีผลงานภาพยนตรออกมาอกีหลายเรื่อง 
ซึ่งก็ประสบความสําเร็จทั้งดานรางวัลเเละรายไดสลับกันไป อาทิเชน

- “ ฉันผูชายนะยะ“ (2529) ดัดแปลงจากบทละครเรื่อง “ The Boys in the Band ” ที่
เขียนโดย “ Mart Crowley ” นําแสดงโดย ลิขิต เอกมงคล ชลิต เฟองอารมย สินจัย หงษไทย วสันต
อุตตะมะโยธิน ดร.เสรี วงษมณฑา

-   “ นางนวล “ (2530) เปนบทดัดเเปลงจากเรื่อง The Seagull ของเชคคอฟ  นําแสดง
โดย ลิขิต เอกมงคล ใหม เจริญปุระ แทน จันทรวิโรจน ธิติมา สังขพิทักษ

-  “เผื่อใจใหกันซักหนอย” (2532) นําแสดงโดย ทรงสิทธิ์ รุงนพคุณศรี กันยา ชลานนท
นัดดาเพ็ญ อัศวรักษ นัดดา วิยะกาญจน

-  “ ความรักไมมีชื่อ” (2533) นําแสดงโดย ขวัญภิรมย หลิน ธานินทร ทัพมงคล
ทรงสิทธิ์ รุงนพคุณศรี เล็ก ไอศูรย

-  “ มหัศจรรยเเหงรัก “ นําแสดงโดย สินจัย หงษไทย ศรัณยู วงศกระจาง นุสบา
วานิชอังกูร

-  “ อันดากับฟาใส  “  นําแสดงโดย พงพัฒน วชิระบรรจง สินจัย เปลงพานิช  เมทะนี
บูรณะศิริ อนันดา เอเวอริ่งแฮม

ในชวงที่ทํางานภาพยนตรมล.พันธุเทวนพก็มิไดทิ้งงานละครเวที ยังคงทําละครเวทีออก
เเสดงที่มณเฑียรทองเธียเตอรอีกหลายเรื่อง เชน ละครเวทีเร่ือง” เทพธิดาบาร 21” “บาก็บาวะ”
เปนตน นอกจากนี้เเลว มล.พันธุเทวนพยังไดรวมทํากิจกรรมเพื่อศิลปะกับคณะละครสองแปดอีก
มากมาย ทั้งงานละครเวทีเเละการสอนการเเสดงที่ศูนยศิลปะวัฒนธรรมเเสงอรุณซึ่งทั้งหมดนี้จะ
ทําสลับกับงานอาชีพ ซึ่งก็คือ การกํากับภาพยนตร

มล.พันธุเทวนพกลับเขาสูวงการโทรทัศนอีกครั้งเมื่อคุณถาวร โสภีอมรแหงมณเฑียรทอง
เธียเตอรไดเวลาจากสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง   7  ใหทําละครสั้นจบในตอน มล.พันธุเทวนพ
จึงรับหนาที่เปนผูกํากับ    ไดแกละครเรื่อง “เดอะผับ” นําแสดงโดย ศรัณยู วงศกระจาง ทรงสิทธิ์ รุง
นพคุณศรี เนาวรัตน ยุกตะนันท จากนั้นจึงเริ่มกํากับละครยาวอีกครั้งโดยไดรับการทาบทามจาก
คุณ บุษบา ดาวเรือง ใหกํากับละครโทรทัศน เร่ือง “ชางมันฉันไมเเคร” ใหกับบริษัท เอ็กเเซก นํา
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แสดงโดย สินจัย เปลงพานิชและสามารถ พยัฆอรุณ ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสีกองทัพบก
ชอง 5  หลังจากนั้นอีก 2 ป ก็กํากับละครโทรทัศนเร่ืองที่ 2 นั่นก็คือ “เเผนดินของเรา” นําแสดงโดย 
ยุรนันท ภมรมนตรี จอนนี่ แอนโฟเน  จารุณี สุขสวัสด์ิ ใหม เจริญปุระ ภัสสร บุญเกียรติ ซึ่งทั้ง  2 
เร่ืองนี้ มล.พันธุเทวนพ เปนทั้งผูเขียนบท เเละผูกํากับการแสดง โดยเฉพาะเรื่อง “แผนดินของเรา” 
ซึ่งมล.พันธุเทวนพ   ใชเวลาในการเขียนบท 8 เดือนและถายทําอีก 6 เดือน   

หลังจากเสร็จจากงานละครโทรทัศน มล.พันธุเทวนพจึงไดมีโอกาสกลับไปทําละครเวทีรวม
กับคณะละครสองแปดอีกครั้ง ไดเเก   ละครเวทีเร่ือง “แฮมเล็ต” นําเเสดงโดย สินจัย หงษไทยเเละ
ศรัณยู วงษกระจาง ละครเวทีเร่ืองนี้ไดรับความสนใจอยางมากจากประชาชนเปนละครเวทีที่
ประสบความสําเร็จที่สุดในรอบ10ป เเละเปนละครเรื่องสุดทายกอนที่คณะละครสองแปดจะปดตัว
ลงอยางเปนทางการ ชวงนั้นเอง มล.พันธุเทวนพ ไดกํากับภาพยนตรเร่ือง “อันดากับฟาใส“ ใหกับ
บริษัท      เเกรมมี่ฟลม  ผลงานไดรับการตอบรับพอสมควร เเตเนื่องจากเกิดความขัดเเยงกับผู
สรางภาพยนตรประกอบกับภาวะเศรษกิจตกต่ํา  มล.พันธุเทวนพ จึงเลิกทําภาพยนตรเเลวตัดสิน
ใจเปดบริษัท นีโอดรามาจํากัด  เพื่อผลิตละครโทรทัศนใหกับสถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 โดย
มีผลงานละครเรื่องเเรกคือ  “ ซอยปรารถนา 2500 “  ( ดัดเเปลงจากบทละครเรื่อง A Streetcar
Names Desire ของ เทนเนสซี่ วิลเลี่ยม ) นําเเสดงโดย จริยา สรณคม  สัญญา  คุณากร  วรวุฒิ 
นิยมทรัพย และเกวลิน คอตแลน  เเละผลงานเรื่องตอๆมาไดเเก “เริงมายา” นําเเสดงโดย สินจัย 
เปลงพานิช จอนนี่  เเอนโฟเน ฯลฯ  เเละ “ปกทอง” นําเเสดงโดย  รัชนีกร พันธุมณี เมทินี  กิ่งโพยม 
วรวุฒิ  นิยมทรัพย เอกรัตน สารสุข เปนตน ผลงานละครทุกเรื่องนั้น มล.พันธุเทวนพ เขาควบคุมดู
เเลในทุกข้ันตอน ตั้งเเตการเขียนบท คัดเลือกนักเเสดง สอนการเเสดง เร่ืองเสื้อผา องคประกอบ
ศิลป ดนตรีประกอบ รวมไปถึงการตัดตอลงเสียงจนออกมาเปนงานที่เสร็จสมบูรณ

ผลงานละครโทรทัศนของ มล.พันธุเทวนพไดรับการวิพากวิจารณหลายกระเเส บางก็วาดู
ยากและเครียดจนเกนิไปหรือเปนงานที่มีคนดูที่ชมชอบอยูกลุมเดียว  เเตมล.พันธุเทวนพ  ก็ยังคง
มุงมั่นสรางผลงานตามอุดมการณเดิมที่มีมาโดยไมสนใจตอเสียงวิพากษวิจารณใดๆ

“ สิ่งที่เราตั้งใจทํา เราตองการจะพัฒนารสนิยมคนดูเปนอันดับหนึ่ง อันดับสองคือใหคุณ
คากับศิลปะในทุกๆดานไมวาจะเปนดานการเเสดง ดานภาพ องคประกอบตางๆ อันดับสาม คือ 
เราไมทําเพื่อเงินเราทําเพื่อศิลปะ โอเคเรายอมรับวาพาณิชยดวยเเตเปนเเคสวนหนึ่ง เราไมได
พาณิชยอยางเดียวหรือศิลปะอยางเดียว คือเราพอมีพอกินเราอยูได เเตสิ่งที่เราภาคภูมิใจนั้นคือ
งานของเรา เราไมสนใจวาfeedbackจากคนดูคืออะไร rating คืออะไร เราสนใจวาสิ่งที่เราทํามีคุณ
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คาหรือเปลา เราคิดเสมอวาไทรทัศนมันเขาถึงบานคน ลูกเด็กเล็กเเดงก็ดู เพราะฉะนั้นถาดูขยะทุก
วัน คนดูก็จะชินอยูเเตขยะเเละคิดวาอยางนั้นดี “   ( มล.พันธุเทวนพ เทวกุล , สัมภาษณ , 28ส.
ค.43 )

ปจจุบัน ( 2544 ) มล.พันธุเทวนพ เทวกุลยังคงกํากับละครโทรทัศนภายใตชื่อบริษัทเทวา
ดรามา จํากัด โดยมีผลงานละครโทรทัศนเร่ือง “ ลูกทาส ” นําแสดงโดย เกริกพล มัสยวานิช สิริยา
กร พุกกะเวส กรรชัย กําเนิดพลอย เฌอมาลย บุณยศักดิ์และสถาพร นาควิลัย  ออกอากาศทาง
สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 5

จากภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนทั้ง 8 คน
ที่นําเสนอมาจะเห็นไดวาทุกคนลวนมีที่มาและประสบการณที่มากนอยแตกตางกันออกไปซึ่งสิ่ง
เหลานี้เองที่ชวยหลอหลอมใหผูกํากับเหลานี้มีวิธีคิด วิธีการทํางานรวมไปถึงแนวทางของผลงานที่
แตกตางและมีเอกลักษณของตนเองอยางชัดเจน ในบทที่ 5 ผูวิจัยจะไดอภิปรายถึงวิธีคิด วิธีการ
ทํางานและปจจัยตางๆที่สงผลตอตัวงานของผูกํากับเหลานี้โดยละเอียด รวมไปถึงวิเคราะหใหเห็น
ถึงอิทธิพลของสิ่งกลาวมาแลวทั้งหมดวามีผลตอรูปแบบในการสรางสรรคผลงานของผูกํากับการ
แสดงละครโทรทัศนทั้ง 8 คนนี้อยางไร



บทที่ 5

อิทธิพลของภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่มีตอการสรางสรรคผลงาน

จากภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่แตกตางกันของผูกํากับการแสดงทั้ง 8 
คนนํามาซึ่งความหลากหลายในผลงานละครโทรทัศนที่ออกสูสายตาประชาชน ผูกํากับการแสดง
แตละคนตางก็มีแนวทางของผลงานที่เปนของตนเอง ในบทนี้ผูวิจัยจะขอแยกวิเคราะหผลงานออก
เปนสวนๆโดยใชแนวความคิดเรื่องวิธีการกํากับละครโทรทัศนเปนแนวคิดหลักเพื่อชี้ใหเห็นถึงอิทธิ
พลของภูมิหลังดังกลาวที่มีตอผลงาน โดยทําการศึกษาวิเคราะหจากการชมผลงานละครโทรทัศนที่
กํากับการแสดงโดยกลุมตัวอยางคนละ 2 เร่ืองขึ้นไปเพื่อใหสามารถมองเห็นภาพรวมของวิธีการนํา
เสนอ ลักษณะเดนของผลงาน และวิเคราะหวาลักษณะเดนเหลานั้นไดรับอิทธิพลมาจากปจจัยใด
บาง ผลการวิเคราะหมีตอไปนี้

1.1 ผูกํากับที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรโดยตรงแตมีประสบการณยาว
นานในการผลิตละครโทรทัศน โดยแบงตามพื้นฐานประสบการณจากวิชาชีพเดิมไดดังนี้

1.1.1  ผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานทางดานละครวิทยุ ไดแก คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม
          

คุณชูศักดิ์  สุธีรธรรม เปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ที่มีผลงาน
อยางตอเนื่องมา ยาวนานกวา 10 ป แมวาจะเคยกํากับละครมาแลวหลายแนวไมวาจะเปนแนว
ตลก ละครยอนยุค ละครชีวิต หรือ ละครแนวผี แตแนวทางละครของคุณชูศักดิ์ จะแสดงถงึความ
เปนตัวเองอยางคอนขางชัดเจนนั่นคือ ไมวาจะเปนละครแนวไหน ละครเรื่องนั้น ๆ จะออกมาเปน
ละครที่ไมเครียด หรือหนักมากจนเกินไป แตจะมีการสอดแทรกอารมณขันหรือมุขตาง ๆ นั้นไวใน
ละครอยูเปนระยะ ซึ่งเปนวิธีที่คุณชูศักดิ์ เรียกวา “การคลายอารมณคนดู” โดยมักจะใหตัวละคร
ตลกตาง ๆ ออก มาวิพากษวิจารณ ตัวละคร หรือ ออกมาเลนมุขตาง ๆ เพื่อเรียกเสียงหัวเราะจาก
คนดู เปนการปดฉาก เหตุนี้เองที่ทําใหละครของคุณชูศักดิ์มีโทนของอารมณที่กลาง ๆ คือไมเครียด
จนสุดโตง หรือ ตลกจนหาสาระไมได ละครของคุณชูศักดิ์จึงเปนที่ถูกอกถูกใจของกลุมทานผูชม
เปนจํานวนมาก

แนวทางของละครที่ชัดเจนของคุณชูศักดิ์อาจกลาวไดวาสวนหนึ่งนั้นได
รับอิทธิพลโดยตรงมาจากอุปนิสัยสวนตัวของคุณชูศักดิ์ที่เปนผูมีอารมณขัน เปนนักประนีประนอม
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และมีความสามารถในการปรับตัวคอนขางสูง จึงทําใหละครที่ออกมามีความสนุกสนาน แฝงไว
ดวยอารมณขัน และในขณะเดียวกันก็สามารถทําละครออกมาไดหลายแนว ตามแตแนวทางละคร
ของผูจัดแตละคน และมีการสอดแทรกเรื่องราวรวมสมัยเอาไวในละครอยูเสมอ

การเปนนักแสดงละครวิทยุมากอนก็มีอิทธิพลตอผลงานเชนกัน โดยจะ
สะทอนออกมาผาน การแสดงของตัวละครซึ่งจะมีความชัดเจนจนบางครั้งก็อาจจะดูเปนหารแสดง
ที่เกินจริง โดยเฉพาะตัวละครตลก และความเปนนักแสดงมากอนยังสงอิทธิพลถงึวิธีการกํากับการ
แสดงทําใหคุณชูศักดิ์ มักจะชอบอานออกเสียงดัง ๆ และแสดงทาทางประกอบใหนักแสดงดูเปนตัว
อยาง ซึ่งเปนวิธีที่ผูกํากับที่เคยเปนนักแสดงรุนเกา ๆ นิยมทํากัน

แนวทางของผลงานของคุณชูศักดิ์ สามารถแบงวิเคราะหไดดังนี้

1.  บทโทรทัศน

                คุณชูศักดิ์ เปนผูกํากับการแสดงที่ทํางานโดยยึดตามบทโทรทัศนที่ไดรับมา 
เนื่องจากมีความเชื่อสวนตัววาผูเขียนบทโทรทัศนจะตองหาขอมูลมาเปนอยางดีแลวกวาจะสําเร็จ
ออกมาเปนบทโทรทัศนที่ใชในการถายทํา   การจะเปลี่ยนแปลงหรือเพิ่มเติมบางสวนอาจทําให
โครงสรางของบทเสียไป หรือ เร่ืองราวขาดความตอเนื่องได ดังนั้น การทํางานจึงจะเปนไปใน
ลักษณะของการตีความบทที่ไดรับ ถามีปญหาก็จะปรึกษากับผูเขียนบทโดยตรง โดยเฉพาะละคร
แนวยอนยุคที่มักจะมีรายละเอียดทางประวัตศิาสตรมารองรับ หลังจากทําการตีความเสร็จ จึงเริ่ม
สอดแทรกมุขตลกเพิ่มลงไปในบทตามแนวทางที่ตนเองถนัด ซึ่งจะทําในฉากตลกเหลานั้น มักจะไม
มีผลกับการดําเนินเรื่อง แตเปนการใสไปเพื่อเพิ่มอรรถรสใหกับตัวละคร และเปนการคลายเครียด
ใหกับคนดู หลังจากที่บรรยากาศของเรื่องเริ่มจะดูเครงเครียดมากจนเกินไป

ลักษณะในการเพิ่มบทของคุณชูศักดิ์จะมีทั้งเพิ่มฉากตลก เชน ฉากคน
ใชวิพากษวิจารณเจานายหรือเร่ืองราวที่เกิดขึ้น ฉากพนักงานในออฟฟศนินทาตัวละครเอก ซึ่งจะ
ทําใหบทละครดูดุเด็ดเผ็ดมันมากขึ้น ไปจนถึงการเพิ่มบทพูดประจําใหกับตัวละคร ทําใหงายตอ
การใหมุขตลกยิ่งขึ้น เชน ตัวละครเผลอพูดคําพูดติดปากในสถานการณที่ไมเหมาะสม สรางความ
ขบขันใหกับคนดู เปนตน

การทํางานโดยยึดจากตัวบทเปนหลักนี้ ทําใหแนวละครของคุณชูศักดิ์ 
ไมคอยจะคงที่นัก โดยจะแปรเปลี่ยนไปตามคุณภาพของบท และแนวละครของผูจัดแตละคน ถา
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เปนละครรวมสมัยก็จะใหสอดแทรกมุขหรือ เทคนิคตาง ๆ ในการดําเนินเรื่องเขาไปไดทําใหเร่ือง
ราวสนุกขึ้น ในขณะที่เมื่อทําละครยอนยุคที่คอนขางจะตองอางอิงกับเหตุผลทางประวัติศาสตร ทํา
ใหไมอาจเพิ่มเติม หรือสอดแทรกเรื่องราวลงไปไดมากนัก จึงมักพบวาละครยอนยุคที่คุณชูศักดิ์ 
เชน บานทรายทอง เรือนมยุรา ฯลฯ  ที่สําคัญจะมีสีสัน หรือความสนุกสนานนอยกวา ละครตลก
เบาสมองหรือละครเรื่องรักกุกกิ๊ก เชน สาวนอยคาเฟ เกมกามเทพ ฯลฯ ซึ่งเปนแนวที่ถนัดและเอื้อ
ใหเลนอะไรไดมากกวา ในลักษณะเดียวกันถาบทโทรทัศนที่ไดรับมีโครงสรางที่ดี ผูกโยงเรื่องอยาง
มีเหตุมีผล ละครของคุณชูศักดิ์ก็จะออกมาเปนที่นาติดตาม แตถาโครงสรางบทเปนไปอยางหลวม 
ๆ เต็มไปดวยเหตุการณที่ไมมีผลตอการดําเนินเรื่อง ละครก็จะมีแตความสนุกแตขาดความนาติด
ตาม หรือที่เรียกวา เปนละครที่มีแตน้ําแตไมมีเนื้อเร่ืองนั้นเอง

2.  การศึกษาตัวละคร

                 เชนเดียวกับผูกํากับการแสดงคนอื่น ๆ  ที่รับจางกํากับละครใหกับบริษัท 
คุณชูศักดิ์ไมไดมีสิทธิขาดในการคัดเลือกนักแสดงที่ตองการ แตมักจะมีสิทธิในการพิจารณานัก
แสดงที่ไดรับการเลือกมาแลวจากทางสถานอีกตอหนึ่ง วาตองการใหใครแสดงบทไหน และหนาที่
ตอมาก็คือการกํากับนักแสดงเหลานี้ใหแสดงออกมาใหตรงตามบทที่สุด

การศึกษาและวางลักษณะนิสัย ตัวละคร ของคุณชูศักดิ์ จะมี 2 
ลักษณะ คือ การวางใหตัวละครมีลักษณะนิสัยที่ลักษณะดีเห็นไดสองดาน (Well-Rounded 
Character) เหมือนคนปกติทั่ว ๆ ไป ซ่ึงสวนใหญ มักจะเปนตัวเอก เชน พระเอก นางเอก เพื่อน
นางเอก พอ แม เปนตน อีกลักษณะหนึ่ง คือ การวางใหมีลักษณะนิสัยที่เกินจริงและมองเห็น
ลักษณะนิสัยดานใดดานหนึ่งชัดเจนเพียงดานเดียว (Typed Character) ซึ่งมักจะพบในตัวละคร
ประเภทนางราย ตัวตลก หรือตัวละครที่เปนคนใช ตัวละครเอกตาง ๆ จะมีดานลึก มากกวา มีทั้ง
สวนดีและสวนราย มีเหตุผลรองรับการกระทําใหคนดู เกิดความเขาใจและเห็นอกเห็นใจ (ทั้งนี้ขึ้น
อยูกับบทโทรทัศน และ แนวของละครดวย ซึ่งตัวละครลักษณะนี้มักจะพบในผลงานละครแนวชีวิต
ของคุณชูศักดิ์ อยางชัดเจน กวาในละครรักกุกกิ๊กหรือแนวตลกเบาสมอง) เชน ในละครเรื่อง แรง
เงา ตัวละครเอกทุกตัวจะมีเบื้องหลัง มีเหตุผลหรือแรงจูงใจที่แตกตางกัน นางเอก (มุนินท) กลับมา
ตาม กลั่นแกลง เจนภพ และครอบครัวเพราะความแคนใจที่นองสาวถูกหลอกจนตองฆาตัวตาย   
นพนภา ที่เปนตัวรายก็ยิ่งมีมุมที่นาเห็นใจที่ตองตามอาละวาดหึงหวงสามี เปนเพราะมีชีวิตแตง
งานที่ไมมีความสุขและมีสามีที่เจาชู หรือแมแต เจนภพ ที่เปนผูชายเสเพลชอบหลอกลวงผูหญิง 
ทายที่สุดก็ยังมีความซาบซึ้งและมีรักจริงใหกับ มุตตา และ นพนภาในตอนทาย ซึ่งเหตุผลเหลานี้ 
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คุณชูศักดิ์สามารถกํากับออกมาไดอยางดีและสมเหตุสมผล สวนตัวละครที่มีดานเดียวจะปรากฎ
อยูในผลงานละครทุกเร่ืองของคุณชูศักดิ์ ไมเวนแมแตละครชีวิตหรือละครยอนยุคซึ่งคุณชูศักดิ์มัก
จะใชตัวละครเหลานี้ในการสรางฉากคลายอารมณของคนดู (Comic Relief Scene) ทั้งใน
ลักษณะที่เปนตลกปดฉาก และที่เปนฉากตลกทั้งฉาก ตัวละครเหลานี้มักจะเปนเพื่อนนางเอก หรือ 
เพื่อนพระเอก คนใช เพื่อนรวมงาน หรือ เพื่อนบาน ซึ่งมีปฏิสัมพันธกับตัวละครเอก อาจจะเขามา
เพื่อวิพากษวิจารณหรือสรางเรื่องราวใหเกิดความตลกขบขันจากความจุนจาน หรือ ความโง ของ
ตัวละครเหลานั้นนั่นเอง ตัวละครลักษณะนี้ในละครชีวิต ไดแก กลุมเพื่อนรวมงาน และ เพื่อนบาน
ของมุนินทในแรงเงา ที่มักจะออกมาวิพากษวิจารณนินทาตัวเอกดวยคําพูดที่ดุเด็ดเผ็ดมัน และแต
ละคนก็จะมีลักษณะเฉพาะตัว ที่ชัดเจนเพียงดานเดียวแตกตางกันออกไป เชน สาวใหญเครงขรึม 
สาวกระเปบกระปาบ สาวขี้อิจฉา หรือนองนก สาวที่ทําตัวเปนสาวที่ไรเดียงสาตอหนาผูคนแตจริง 
ๆ แลวรายกาจ เปนตน นอกจากนี้ คุณชูศักดิ์ ยังมีการสรางลักษณะนิสัยของตัวละครอีกวิธีหนึ่ง ซึ่ง
มักจะเห็นไดบอย นั้นคือ การสรางลักษณะเฉพาะ หรือ คําพูดติดปากบางอยางใหกับตัวละคร เพื่อ
ทําใหคนดูเกิดการจําไดและขบขันกับลักษณะนิสัยนั้นจนทําใหสามารถสรางมุขตลกจากการแสดง
ซ้ํา ๆ ดังกลาว ซึ่ง คุณชูศักดิ์ เรียกวา “โลโกประจําตัว” เชน การใหตัวละครพูดติดอาง ใหมีคําพูด
ติดปากที่มักจะเผลอพูดออกมาในสถานการณที่ไมเหมาะสม ตัวอยางเชน ตัวละคร “นวลจรี” ซึ่ง
เปนลูกสาวของนักแสดงตลกคาเฟ ในละครเรื่องสาวนอยคาเฟ นวลจรีอับอายกับอาชีพของพอ 
และมักพูดคําวา “กูละเบื่อ” ในทุกฉากที่พูดคุยกับพอ จนมีบางครั้งที่เผลอพูดคําวา “กูละเบื่อ” กับ
พระเอกซึ่งเปนผูชายที่ตนเองแอบชอบและเสแสรงวาตัวเองเปนผูหญิงเรียบรอยมาโดยตลอด
เปนตน การสราง “โลโกประจําตัว” ใหกบัตัวละครในลักษณะนี้เปนอีกสูตรสําเร็จหนึ่งที่คุณชูศักดิ์
นํามาใชในการเพิ่มสีสัน และความสนุกสนานใหกับละครทุกเรื่องที่กํากับมา ซึ่งจัดไดวาเปนวิธีที่
ประสบความสําเร็จพอสมควร แตในบางกรณีวิธีแบบนี้กลับทําใหละครลดความนาเชื่อถือ หรือ 
ดวยอรรถรสลงไปบางเชนกัน โดยเฉพาะในละครแนวชีวิต ตัวอยางเชนในละครเรื่องแรงเงา ในตอน
ทายเรื่อง ซ่ึงเปนชวงที่ นพนภา เขาโรงพยาบาลและเปนอัมพาต เจนภพ ซึ่งเริ่มจะสํานึกผิดและ
พยายามขอคืนดีกับภรรยา แตกลับมีตัวละคร 2 ตัว ซึ่งเปนพี่สาวของนพนภา ซึ่งเปนตัวละครที่
สรางนั้นใหมีลักษณะเหมือนกัน คือ ตัวอวน แตงตัวเหมือนกัน ชอบพูดพรอมกัน และมีการใชการ
แสดงแบบเกินจริง มาคอยขัดขวาง และ ขับไล ซึ่งตัวละครสองตัวนี้ทําใหเนื้อหาในชางที่กําลังจะ
ซาบซึ้งกินใจ  นั้น ถูกลดทอนลงไปโดยไมจําเปน

ในสวนของการกํากับการแสดง อิทธิพลจากการที่เคยเปนทั้งนักแสดง
ละครวิทยุและนักแสดงละครโทรทัศน มีผลตอการทํางานในสวนนี้ของคุณชูศักดิ์อยางชัดเจน การ
อานและตีความบท การทดลองอานออกเสียง และแสดงตามบทดวยตนเองไปจนถึงการอธิบาย
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การตีความนั้นใหกับนักแสดงดวยการแสดงใหดูเปนตัวอยาง เปนขอสนับสนุนแนวความคิดที่ได
เปนอยางดีลักษณะการทํางานกับนักแสดงของคุณชูศักดิ์ มีอยู 2 ลักษณะคือ ถาเปนนักแสดง
อาชีพที่มีประสบการณมานาน การทํางานจะเปนลักษณะการพูดคุย ทําความเขาใจวาตองการให
ออกมาเปนอยางไร เมื่อทําการซอมเหมือนจริงเสร็จก็จะพูดคุยกันอีกครั้งวาตองการเพิ่มหรือลด
สวนไหนอยางไร แตในกรณีของนักแสดงใหม สวนใหญแลว คุณชูศักดิ์จะมีผูชวยผูกํากับเปนผูสอน
การแสดง และสรางความเขาใจเกี่ยวกับตัวละครใหกับนักแสดงเหลานั้นกอน จึงจะเริ่มการถายทํา 
ในการถายทําก็จะอธิบายการตีความใหฟงและมักจะใชวิธีการแสดงใหดูเปนตัวอยางเพื่อใหนัก
แสดงเห็นภาพชัดเจนยิ่งขึ้นนั้นเอง ในสวนของนักแสดงเด็ก ซึ่งคุณชูศักดิ์มักจะตองรวมงาน กับนัก
แสดงที่เปนเด็กอยูเสมอเนื่องจากเปนผูกํากับที่มีชื่อเสียงทางดานการกํากับละครรักกุกกิ๊กเบา
สมอง วิธีการกํากับการแสดงกับนักแสดงเด็กนั้น นอกจากจะตองใชจิตวิทยาในการจูงใจอยางสูง
แลว  และวิธีการอธิบายนั้น มักจะเปนการพูดและแสดงใหดูแทบจะทั้งหมด เพื่อใหงานสามารถ
ดําเนินไปไดอยางราบรื่นและรวดเร็วนั่นเอง

3.  การจัดวางนักแสดงในฉาก

                 คุณชูศักดิ์เปนผูกํากับที่ใหความสําคัญการเคลื่อนไหวของนักแสดงใน
ฉาก โดยกลาววาเปนอิทธิพลที่ไดรับการสั่งสอนมาจากคุณสุพรรณ บูรณะพิมพ ผูซึ่งถือวาเปนครู
ในอาชีพการกํากับการแสดงละครโทรทัศน คุณชูศักดิ์จึงมีการเชื่อวาละครไมใชรายการสัมภาษณ
ทางโทรทัศน นักแสดงไมควรนั่งคุยกันเปนแผง แตควรจะมีการเคลื่อนไหวไปในฉาก เพื่อใหละครดู
ลื่นไหลไมกระจุกกันอยูที่จุด ๆ เดียว จึงจะเห็นไดวาตัวละครของคุณชูศักดิ์ มักจะมีกิจกรรมหรือ
การเคลื่อนไหวอยูเสมอไมวาจะเปนฉากนอกสถานที่ หรือในฉากที่อยูภายในหอง เชนในละครเรื่อง
ดอกแกวการะบุหนิง ในฉากที่สุหราปาตี (ฉัตรชัย เปลงพาณิชย) กับลูกนองคนสนิท กําลังพูดคุย
เร่ืองแผนการราย บทสนทนาในฉากคอนขางยาว และแสดงอยูในหองนอนของสุหราปาตี แตคุณชู
ศักดิ์ ใหนักแสดงเคลื่อนไหวไปรอบ ๆ ฉากโดยใชกลองเคลื่อนไหวและตัดภาพตามไปรับ ในฉาก
หองนอนเพียงหองเดียว ตัวละครเคลื่อนไหวไปไดทั่วทั้งฉาก คือ เร่ิมเปดฉากที่เตียงนอน แลวจึง
เดินตัดจากไปยังอีกสวนหนึ่งของหอง ไปที่หนาตาง และมาจบลงที่เกาอี้ ซึ่งการแสดงจะมีทั้งเดินไป
พูดไปและหยุดอยูกับที่แลวจึงพูด ซึ่งคุณชูศักดิ์ยอมรับวาเปนความเคยชินที่ทํามานานที่ตองใหตวั
ละครเคลื่อนที่ตลอดเวลา หากฉากไหนใหตัวละครอยูกับที่จะรูสึกอึดอัด หากบทไมไดระบุไวก็ตอง
หาเหตุหรือแรงจูงใจใหตัวละครเคลื่อนที่เอง
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4.  การจัดวางกลอง

                 ลักษณะการจัดวางกลองของคุณชูศักดิ์สวนใหญแลวมักจะขึ้นอยูกับ
แนวละครที่กํากับ เชน ถาเปนละครแนวชีวิตหรือแนวยอนยุค ซึ่งมีเนื้อหาเอื้อใหนําเสนอภาพที่สวย
งาม คุณชูศักดิ์ก็จะมีการสรางสรรคภาพ หรือ มุมกลองที่สวยงามออกมาเชนกัน ในบางครั้งก็จะมี
การใชเทคนิคทางดานมุมกลอง หรือ การจัดวางองคประกอบภาพเพื่อส่ือความหมายหรืออารมณ
ของฉากนั้น ๆ เชน ในละครเรื่องแรงเงา มีอยูหลายฉากที่มีการจัดวางมุมกลองและจัดแสงที่
พิถีพิถัน ไมวาจะเปนการถายภาพใบหนานางเอก สะทอนผานกระจก เพื่อส่ือความหมายถึงการที่
นางเอกแสดงตนเปนเงาของนองสาวตนเอง เปนตน ในขณะที่ผลงานละครรักกุกกิ๊กเบาสมองของ
คุณชูศักดิ์มักจะไมเนนปนเรื่องมุมกลองหรือความสวยงามของภาพมากนัก แตจะเนนไปที่มีความ
สนุกสนานและมุขตลก โดยมีกลองทําหนาที่จับอิริยาบทหรือการแสดงในฉากเทานั้น

ในเรื่องการเลือกนําเสนอภาพคุณชูศักดิ์จะทํางานรวมกับผูกํากับราย
การโดยจะมีการเตรียมสิ่งที่ตนตองการมากอนบาง แลวจึงพิจารณาสถานที่ถายทําจริงอีกครั้งเพื่อ
ปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสม จากนั้นจึงปรึกษาและเลือกมุมกลองกับผูกํากับรายการอีกครั้ง 
บางครั้งเราจึงพบวามุมกลองหรือองคประกอบภาพในละครของคุณชูศักดิ์ จะแตกตางกันไปตาม
บริษัทผูจัดละครดวยเชนกัน ตัวอยางเชน ใน “แรงเงา” จึงมีความพิถีพิถันในเรื่องภาพที่นําเสนอ 
มากกวา “สาวนอยคาเฟ” ซึ่งเปนละครแนวตลกเบาสมองที่เปนเรื่องการแสดงมากกวาภาพ จึงอาจ
กลาวไดวาทีมงานผูผลิตละครก็เปนอีกองคประกอบหนึ่งที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงานของ
คุณชูศกัดิ์

5.  การทําเรื่องใหนาติดตาม

                 การยืดเวลาในการเปดเผยความจริงออกไปเปนวิธีการที่คุณชูศักดิ์นิยม
นํามาใชในการกํากับละคร ทั้งในละครแนวชีวิตและละครแนวตลกเบาสมอง ซึ่งการยืดเวลาในการ
เปดเผยเรื่องราวนั้นมีอยูสองลักษณะทั้งในลักษณะที่เปนเรื่องที่เก็บงําเอาไวเพื่อใหคนดูสงสัยมา
ตลอดแตยังไมเปดเผย และการใหคนดูรูความจริงโดยที่ตวัละครเอกไมรูซึ่งมักจะทําการดึงคนดูให
อารมณรวมในการลุนวาตัวเอกจะรูความจริงหรือไม ตัวอยางเชนในละครเรื่องสาวนอยคาเฟนาง
เอกซึ่งปลอมไปเปนนักรองในคาเฟของพี่ชายตัวเอง มักจะมีเหตุการณที่ทําใหคนดูตอง    ลุนอยู
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เสมอวาความลับที่ปดบังเอาไวนั้นจะเปดเผยเมื่อไหร แตตัวนางเอกก็เอาตัวรอดมาไดทุกครั้ง จน
คร้ังสุดทายในงานแตงงานซึ่งเปนฉากจบของเรื่อง คือ ความจริงถูกเปดเผย แตกวาที่จะเปดเผย
ความจริงกับตัวพระเอกและนางเอกก็เกือบจะพูดความจริงออกมาหลายครั้งแตจนแลวจนรอดก็ไม
พูดออกมาเปนตน หรือในละครเรื่องแรงเงา ตัว “มุนินท” นางเอกของเรื่องปลอมตัวเปนนองสาวฝา
แฝดเพื่อกลับมาแกแคน และไดใกลชิดกับพระเอกจนเกดิเปนความรัก ในละครก็มักจะมีฉากที่นาง
เอกแสดงพิรุธมากมายที่นาจะทําใหพระเอกจับไดวานางเอกไมใช “มุตตา” แตพระเอกก็มักจะมอง
ขามพิรุธเหลานั้นไป เปนตน ลักษณะการสรางความนาติดตามโดยการทําเหมือนกับวาความจริง
จะเปดเผยแตกลับไมยอมเปดเผยนั้น เปนเทคนิคที่คุณชูศักดิ์ นํามาใชในละครทุกเรื่อง เพื่อดึงคนดู
ใหเกิดอารมณรวม และสนุกไปกับเหตุการณที่ตื่นเตน หรือ ความชุนละมุนวุนวายที่เกิดขึ้นจากเหตุ
การณเหลานั้นซึ่งถือเปนอีกวิธีหนึ่งที่คุณชูศักดิ์ นิยมนํามาใชเพื่อเนนความสนุกสนานใหกับละคร
ของตนโดยตลอด

คุณชูศักดิ์ ถือไดวาเปนตัวอยางที่ดีอยางหนึ่งในเรื่องของการปรับตัวใหเขากับ
ยุคสมัยและความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวงการละครโทรทัศน ดวยทัศนคติในการทํางานที่ยึดถือ
ในเรื่องของความอดทน ประนีประนอม ไมสรางปญหาและการแกไขปญหาหนักไดเปนอยางดี ทํา
ใหคุณชูศักดิ์ สามารถที่จะรวมงานกับผูจัดหรือบริษัทที่ผลิตละครไดหลายแหง กํากับละครไดหลาย
หลายแนว โดยที่ยังรักษาเอกลักษณและความเปนตัวตนของตนเองเอาไวไดในละครทุกเรื่องที่
กํากับมา แมวามุขตลกหลายมุขจะเปนรูปแบบหรือสูตรสําเร็จที่ซ้ํากันในละครทุกเรื่อง แตมุขตลก
เหลานั้นก็จะถูกนํามาปรับแตง หรือ เปลี่ยนแปลง จนหลายครั้งแมแตคนดูก็จําไมไดวามุขตลก
ลักษณะนี้เคยเลนมาแลวในละครเรื่องกอน ๆ หรือตัวละครลักษณะนี้มีอยูในละครทุกเรื่องของคุณ
ชูศักดิ์ ทั้งนี้เปนเพราะคุณชูศักดิ์เปนผูกํากับที่มักจะสอดแทรกเรื่องราวหรือมุขตลกที่มีความรวม
สมัย หรือกําลังอยูในความสนใจของผูชมลงไปทําใหคนดูรูสึกคุนเคยและมองขามความซ้ําซาก 
เกินจริงหรือไมเขากับเร่ืองราวนั้นไปได

ความที่มีจิตวิทยาในการเขากับผูรวมงาน เปนอีกคุณสมบัติที่ดีอีกอยาง 
ที่คุณชูศักดิ์ มีในฐานะผูกํากับการแสดงจากการพูดคุยกันทีมงานผลิตละครและการสังเกตการณ 
จะพบวา คุณชูศักดิ์ มักจะทํางานดวยใบหนาที่ยิ้มแยมแจมใสเสมอ และยังเปนผูที่มีอารมณ ขัน ใจ
เย็นและเปนนักประนีประนอมที่ดีอีกดวย คุณชูศักดิ์เลาวา แมวาจะมีบางครั้งที่เกิดอารมณเครียด
ขึ้นมา เนื่องจากนักแสดงเลนไมได หรือเกิดปญหา เกี่ยวกับสถานที่ หรือ อุปกรณประกอบฉากไมมี 
คุณชูศักดิ์ก็มักจะเก็บอารมณ ไมโมโหโทโส หรือ โวยวาย แตจะพยายามแกไขปญหานั้นๆ ดวยวิธีที่
สันติ โดยการยึดหลักการใหเกียรติผูคน และหาทางแกไขปญหาเฉพาะหนาใหไดเพื่อไมใหงานตอง
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สะดุดหรือหยุดชะงักไป  นี่เปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหคุณชูศักดิ์เปนผูกํากับที่มีผลงานอยางตอเนื่อง 
และไมเคยมีขาววามีปญหากับผูจัดหรือทางสถานีเลย

ลักษณะการทํางานของคุณชูศักดิ์ เปนภาพสะทอนใหเห็นของการเปน 
“ผูกํากับรับจาง” ที่ทําการผลติผลงานละครเพื่อตอบสนองความเปนระบบอุตสาหกรรมของวงการ
ละครโทรทัศนไทย ที่ถูกอยางถูกกําหนดมาอยางสําเร็จรูป ไมวาจะเปนเนื้อหาของละครหรือตัวนัก
แสดง ระบบการทํางานที่ตองแขงกับเวลา ตองอาศัยความสามารถในการแกไขปญหาเฉพาะหนา 
ควบคูไปกับความคิดสรางสรรค ซึ่งมักถูกจํากัดดวยปจจัยหลาย ๆ อยางที่กลาวมาขางตน แตถึง
กระนั้นผูกํากับการแสดงก็ยังสามารถจะรักในงานที่ตัวเองทํา สามารถที่จะเลือกวิธีการที่จะนํา
เสนอ โดยสอดแทรกความสนุกสนานและความเปนตัวของตัวเองลงไปในผลงานของตนไดเสมอ 
จึงไมนาแปลกใจที่เรามักพบวาในละครทุกเรื่องที่กํากับ เรามักจะเห็นคุณชูศักดิ์เขาไปรวมแสดง
เปนบทเล็ก ๆ นอย ๆ เชน คนใช คนขับรถ คนสวน เพื่อออกมาเรียกเสียงหัวเราะจากผูชมอยูเสมอ 
ซึ่งนี่เองที่แสดงถึงทัศนคติในความรักและสนุกสนานไปกับการสรางสรรคผลงานละครของตนเอง
ของคุณชูศักดิ์ที่ตรงกับคํากลาวที่วา “เมื่อไมไดทําในสิ่งที่ชอบจงชอบในสิ่งที่ทํานั่นเอง”

1.1.2 ผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานทางดานการแสดง  ไดแก คุณอดุลย  ดุลยรัตน

   ผลงานละครสวนใหญของ คุณอดุลย ดุลยรัตน ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน
นั้นเปนละครแนวชีวิต ทั้งที่เปนละครยอนยุค และละครแนวปจจุบัน โดยเฉพาะละครแนวชิงรักหัก
สวาท ที่เนนในเชิงอารมณ และดวยพื้นฐานที่มาจากการเปนนักแสดงทําใหละครของคุณอดุลย มี
การเนนหนักไปที่การแสดงของตัวละคร ตั้งแตการแสดงลักษณะนิสัยตัวละครที่คอนขางชัดเจน 
การเนนอารมณในเรื่องทั้งอารมณรักที่ลึกซึ้ง อารมณเศราไปจนถึงอารมณริษยาชิงชังในขณะเดียว
กันก็มีลักษณะของความละเมียดละไม และออนโยนในสวนที่เปนเรื่องของความรัก เมื่อพิจารณาดู
จากผลงานของคุณอดุลยแลวจะพบวายังคงมีบรรยากาศของละครโทรทัศน ในยุคกอน ๆ ปรากฏ
อยูแทบทั้งสิ้น ทั้งในเรื่องของการนําเสนอตัวละครแบบดานเดียว (Typed Character) ตัวราย กับ
นางเอกแบงแยกชัดเจน มีการปะทะเชือดเฉือนกันอยางดุเด็ดเผ็ดมัน และการนําเสนอเรื่องราว
ความรักอยางซาบซึ้งตรึงใจ

ในสวนของมุมกลองและการนําเสนอเรื่อง อิทธิพลจากการเปนผูกํากับ
ภาพยนตมากอน ทําใหคุณอดุลยใหความสําคัญกับ การวางมุมกลอง และองคประกอบภาพ โดย
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เฉพาะ ฉากเปดตัวและฉากที่มีความสําคัญกับเร่ือง มีการนําเทคนิคที่ใชกับภาพยนตรมาใชบาง 
เชน การใช Lens Wide การเปดตัวแบบ Long Take เปนตน

รูปแบบการนําเสนอผลงานของคุณอดุลย แยกวิเคราะหไดเปนสวนตาง ๆ ดังนี้

1.บทโทรทัศน

 เชนเดียวกับผูกํากับการแสดงอีกหลาย ๆ คน คุณอดุลยเปนผูกํากับการ
แสดงโทรทัศน ที่ไมไดเขียนบทดวยตนเอง แตกํากับการแสดงจากบทที่เขียนมาสําเร็จรูปแลว ดังนั้น
การกําหนดการนําเสนอเรื่องราวผานบทจึงทําไดไมมากนัก แตส่ิงที่คุณอดุลยใหความสําคัญมาก 
คือ ความตอเนื่องของอารมณในแตละฉาก ไดแก อารมณของตัวละครจากฉากหนึ่ง ตองตอเนื่อง
ไปถึงอีกฉากหนึ่งดวย ฉากแรกเศรา ฉากตอมาก็ตองเศราเชนเดียวกัน เปนตน ซึ่งในจุดนี้หากผู
เขียนบทหลงลืมหรือตัดทิ้งไป คุณอดุลยก็จะทําการแกไขหรือตอเติมบทดวยตนเอง หรือในอีกกรณี
หนึ่งที่ตองมีการแกไขบท นั่นคือ การเพิ่มบทพูด หรือ การทาวความบางอยาง เพื่อส่ือใหเห็นถึง
ลักษณะนิสัยของตัวละครใหชัดเจนขึ้น

ในดานของการศึกษาตัวบทละคร เมื่อรับงานละครเรื่องหนึ่ง คุณอดุลยจะเริ่มตนจาก
การอานบทประพันธนั้นจากหนังสือนวนิยายกอน 1 รอบ แลวจึงทําการอานบทโทรทัศน เพื่อหา
แกนของเรื่องที่ตองการจะนําเสนอ ดูความแตกตางของตัวละครวาตางจากบทประพันธเดิมหรือไม 
และดูการพัฒนาการในการดําเนินเรื่องของตัวละคร รวมไปถึงการวางแผนเพิ่มตัวละคร หรือเพิ่ม
เติมบทตามที่เห็นสมควร โดยไมใหขัดแยงกับเนื้อเร่ือง โดยเฉพาะในสวนของรายละเอียดของบท
ละครซึ่งคุณอดุลยมีความเห็นวาบทในปจจุบันไมคอยมีรายละเอียดเกี่ยวกับตัวละครมากนัก เชน 
เปดฉากเรื่องเขียนแควา ในฉากที่มีตัวละครตัวใดบาง แตไมบอกวาตัวละครกําลงัทําอะไรอยู ซึ่งใน
เร่ืองนี้เปนหนาที่ของผูกํากับที่จะตองคิดเพิ่มเติม เนื้อเร่ืองใหดูสมจริงมากขึ้น

2.   การศึกษาตัวละคร

 ละครของคุณอดุลย มีความโดดเดนในเรื่องของตัวละครและการแสดง 
ลักษณะการนําเสนอตัวละครจะเปนตัวละครแบบ Typed Character คือ มองเห็นไดดานเดียว 
นางเอกเปนคนดี (ถึงแมจะทําสิ่งไมดีก็จะมีการแสดงเหตุผลเบื้องหลังการกระทําใหเห็น เพื่อใหคน
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ดูเห็นใจวาทําไมตองทําแบบนี้)  เชน ตัวละครชื่อ “รดา” ในเจาสาวปริศนา ที่แมจะรายกาจกับแม
สามี แตก็มีสาเหตุมาจากความหลังอันขมขื่น หรือ “วิปศย” ซึ่งเปนพระเอก ที่มีความกตัญูเปน
สุภาพบุรุษ ถึงแมบางครั้งจะพูดจารุนแรงหรือทํารายจิตใจนางเอก แตโดยเนื้อแทก็จะเปนคนออน
โยน และ มีเมตตา เปนตน การนําเสนอนางราย หรือ นางอิจฉาก็เปนมักจะเปนการรายแบบไมมี
เหตุผล หรือไดรูเหตุผลจากการบทพูดของตัวละคร มากกวาจากเหตุการณหรือเหตุผลเบื้องลึก ไม
วาจะเปนนางอิจฉาอยาง จันทรจรี ที่คอยเกะกะระราน และเกรี้ยวกราดใสนางเอก จากเรื่อง 
“กัลปงหา” หรือ ตัวละคร “เพราพนิต”  ที่รายเงียบเก็บกดความเกียดชังและเสแสรงเปนคนดีใน
เร่ือง “เจาสาวปริศนา” (ซึ่งคนดูก็จะไดเห็นการแสดงออกถึงความเสแสรงอยูตลอดเรื่องและได
ทราบเรื่องถึงเหตุผลของความรายนั้นจากการระเบิดอารมณออกมาเองของตัวละครในตอนทาย
ของเรื่อง)

การเพิ่มหรือการเนนการกระทําเล็ก ๆ นอย ของตัวละคร เพื่อแสดงออก
ถึงลักษณะนิสัยของตัวละครเปนอีกลักษณะหนึ่งที่มองเห็นไดในงานของคุณอดุลย การกระทําบาง
อยาง เชน การที่กุณฑราเปลี่ยนสีเนคไท ใหวิปศยผูเปนลูกชาย แสดงใหเห็นถึงความเปนแมที่ควบ
คุมดูแลความประพฤต ิ และ การเปนลูกชายหัวออน ยอมแมไดทุกเรื่อง ในเร่ือง “เจาสาวปริศนา” 
เปนการบงถึงลักษณะนิสัยของตัวละครที่แฝงมาในการกระทํา หรือ การนอนอานจดหมายของ
อากฤษณผูเปนที่รักของชลลดา พรอม ๆ กับ พรํ่ารําพันความรัก (ซึ่งไดบรรยากาศคลายกับละคร
เร่ือง “ปริศนา”) ในเรื่องกัลปงหา สื่อใหเห็นความเปนเด็กสาวชางฝนของนางเอกเปนตน

ในขั้นตอนการศึกษาตัวละคร คุณอดุลยจะเร่ิมตนจากการศึกษาบท
ประพันธเดิมที่เปน  นวนิยายเพื่อเพิ่มรายละเอียด และภูมิหลังตาง ๆ ใหกับตัวละครจากนั้นจึงมา
ศึกษาบทโทรทัศน แลวจึงใหนักแสดงไดนําบทไปศึกษา และ มาพูดคุยกันถึงรายละเอียดของตัว
ละครนั้น ๆ คุณอดุลยเปนผูกํากับบทคอนขางจะใหอิสระทางดานความคิดกับนักแสดง แมแตกับ
นักแสดงใหมที่ไมมีประสบการณ โดยจะใหบทกลบัไปคิดทําการบานกอน แลวมาแสดงใหดู คุณ
อดุลยเชื่อวาธรรมชาติของคนแตละคนที่จะตอบสนองตอส่ิงหนึ่ง ๆ นั้นไมเหมือนกัน การแสดงออก
มาจากตัวของนักแสดงเองจะไดการแสดงที่เปนธรรมชาติกวา แตในกรณีที่นักแสดงมีพื้นฐานการ
แสดงนอยมากๆ ก็จะมีการอธิบายอยางละเอียดและมีการแสดงใหดูเปนตัวอยางดวยเชนกัน ซึ่ง
ลักษณะการกํากับการแสดงแบบมักเปนลักษณะของผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานจากการเปนนัก
แสดงมากอน ซึ่งมักจะอธิบายภาพที่ตองการออกมาในรูปของการแสดงเปนทุกตัวละครใหดู  เพื่อ
ใหละครฉากนั้น ๆ ออกมาตามที่ผูกํากับตองการ
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ขอไดเปรียบของการเปนนักแสดงมากอน ของคุณอดุลย คือ การจับ
อารมณในฉากและนําเสนอออกมาไดอยางมีจังหวะที่ลงตัว มีความเปนละคร (Dramatic) ไมจืด
ชืด แมวางานบางเรื่องจะมีความเปน เมโลดรามาอยูสูง แตทั้งนี้มักจะขึ้นอยูกับแนวทางละครของผู
จัดแตละครดวย เปนที่สังเกตุวาเมื่อไดรวมงานกับนักแสดงที่มีฝมือแลว คุณอดุลยจะสามารถ ควบ
คุม และนําเสนอผลงานออกมาไดอยางเขมขน และมีการไตระดับของอารมณอยางชัดเจน ดังเชน
ในเรื่องเจาสาวปริศนา ซึ่งมักจะมีฉากที่เชือดเฉือนอารมณกันระหวาง กุณฑรา (มยุรฉัตร เหมือน
ประสิทธิ์เวช) กับ “รดา” (แอน ทองประสม) โดยเฉพาะฉากที่รดา เปดโปงความชั่ว ของกุณฑราใน
งานแตงงานของ  วิปศย ซึ่งนักแสดงสามารถแสดงไดอยางเขาถึงอารมณ

ในสวนของฉากรัก (Love Scene) ซึ่งเปนอีกฉากหนึ่งที่คุณอดุลย
สามารถกํากับออกมาไดเปนอยางดี ในการนําเสนอเรื่องราวความรักของตัวละคร คุณอดุลยจะ
คอนขางนําเสนอไดอยางละเมียดละไม และลึกซึ้งกินใจ ทั้งในลักษณะของความรักทามกลาง
ความขัดแยงในจิตใจ ของ     วิปศยและ รดา ในเจาสาวปริศนา และความรักที่บริสุทธิ์ ระหวาง 
ตฤณ กับ ชลลดา ในกัลปงหาโดย คุณอดุลย มักจะใชการแสดงผานทางแววตา และปลอยใหนัก
แสดงเลนยาวไปทั้งฉาก ไมตัดภาพบอย เพื่อใหอารมณในฉากลื่นไหล และสามารถไตระดับของ
อารมณในฉาก ทําใหคนดูสามารถมีอารมณรวมได เชน ในฉากที่ตฤณ มาลา ชลลดา เพื่อหนีการ
จับกุม ซึ่งทั้ง รินลณี ศรีเพ็ญ และ ดอม เหตระกูล นักแสดงในเรื่องถือไดวาเปนนักแสดงใหมทั้งคูแต
คุณอดุลยก็สามารถกํากับนักแสดงใหสามารถแสดงความรูสึกออกมาไดอยางสมจริง

ในอีกประเด็นหนึ่งเกี่ยวกับบทรักคุณอดุลยเปนผูกํากับที่มีทัศนะสวนตัว
ในเรื่องการแสดงบทรักในละครวาในการแสดงบทรักไมจําเปนตองใหนักแสดงจูบกันจริง ๆ เพราะ
เปนการขัดกับบริบททางวัฒนธรรมของไทย เมื่อนักแสดง “จูบ” จริง ภาพที่ออกมาจะไมสวยงาม 
และขัดกับความรูสึกของคนดู คุณอดุลยจึงชอบที่จะใชมุมกลองในการบัง เพื่อถายหลอก หรือใช
แสงเงาและการถายภาพเพื่อส่ือความหมายแทน ซึ่งคุณอดุลยถือวาเปนการนาํเสนอฉากรัก อยาง
มีศิลปะมากกวา

สําหรับบทที่คุณอดุลยไมถนัดในการกํากับ คือ บทตลก และบทที่มีการ
อิจฉาดาทอและตบตีจะพบวา คุณอดุลย จะกํากับ บทตาง ๆ เหลานี้ออกมาไดอยางไมคอยเปน
ธรรมชาติและมีความรูสึกติด ๆ ขัด ๆ เวลาชม เชน ความรายกาจของคุณหญิง ขจิตรัตน และความ
มีอิจฉาและชอบกลั่นแกลงคนอื่นของจันทรจรี และกลุมเพื่อนในกัลปงหา ซ่ึงแมวาจะกํากับออกมา
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ในทางของละครเมโลดรามา แตวาตัวละครกลับแสดงอยางเกินจริง (Over Action) ขาดเหตุผลรอง
รับการกระทําและดูไมเปนธรรมชาติ เมื่อเทียบกับฉากชีวิต ที่ทําออกมาไดสมจริง และนาเชื่อกวา

3.  การจัดวางนักแสดงในฉาก

                 คุณอดุลยคอนขางใหความสําคัญกับกิจกรรม (Business) ที่ตัวละคร
ทําระหวางอยูในฉากจะพบวาตัวละครของคุณอดุลยมักจะทําอะไรอยูอยางหนึ่งอยูแลวตั้งแตเปด
ฉาก จะไมคอยมฉีากที่ตัวละครนั่งอยูเฉย ๆ รอกลองจับภาพแลวจึงเริ่มเลน และพบวาบางครั้งก็
เปดฉากดวยการกระทําของตัวละคร เชน กําลังเทเหลา เปนภาพแคบ แลวคอย ๆ กวางออกจนเห็น
ตัวละคร หรือนางเอกกําลังทําสวนอยูเปนตน การเคลื่อนไหวตาง ๆ ในฉากมักมาจากแรงจูงใจจาก
ภายในของตัวละครในฉากนั้น ๆ ซึ่งจะไดมาจาก การพูดคุยกันระหวางผูกํากับและนักแสดงวา 
เคลื่อนที่ไปทางนี้เพราะอะไร โดยกลองจะตองเปนผูจับภาพไว นอกจากในบางกรณีที่มีการออก
แบบภาพไวตัวละครจะตองเคลื่อนที่ไปตามที่ผูกํากับกําหนดไว เพื่อใหภาพตามที่ตองการ เชน นาง
เอกตองมายืนรองไหที่กระจกประตูบานเพื่อใหกลองดานในจับภาพนางเอกรองไหผานกระจกบาน
นั้น เปนตน

 การจัดวางนักแสดงอีกลักษณะหนึ่งที่มักพบในละครของคุณอดุลย เมื่อ
ตองกํากับฉากที่มตีัวละครมาก ๆ ก็คือ การวางนักแสดงในลักษณะเรียงแถวหนากระดาน แลวแบง
จับภาพนักแสดงที่ละ 3 – 4  คน ไมวาจะเปนฉากโตะอาหาร ฉากงานเลี้ยงตาง ๆ นักแสดงมักจะ
นั่งหรือยืนกันเปนหนากระดานใหกลองคอย ๆ จับไปที่ละคน เมื่อมีบทพูดซึ่งเปนการวางองค
ประกอบภาพที่คอนขางแบน และ ขาดมิติ เมื่อเทียบกับฉากที่มีตัวละครนอยที่คุณอดุลยจะ
พิถีพิถันในการวางองคประกอบภาพมากกวา

4.  การจัดวางกลอง

                 การจัดวางกลอง และการเลือกใชมุมกลองเปนอีกวิธีหนึ่ง ที่คุณอดุลยได
รับอิทธิพลโดยตรงมาจากการเปนผูกํากับภาพยนตร การใชมุมกลองสวนใหญของคุณอดุลยใชเพื่อ
ความสวยงามของภาพโดยเฉพาะ ฉากเปดตัวตาง ๆ และฉากที่ตองการใหเห็นถึงความสวยงาม
และโรแมนติค เชน ฉากเปดตัวกลางทะเล และฉากเตนรําบนเรือเดินสมทุรในเรื่องกัลปงหา ซึ่งใช
มุมกลองเพื่อแสดงใหเห็นความสวยงามและกวางใหญไพศาลของทองทะเลและการใหกลอง
เคลื่อนที่ไปรอบ ๆ หองโถงเพื่อใหไดบรรยากาศของฟลอรเตนรําที่ตัวเอกกําลังเตนรําอยู หรือฉาก
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เปดตัวในงานแตงงานของเจาสาวปริศนาที่เปดตัวแบบ Long Take ใหกลองตามนักแสดงเขาไปใน
งานแตงงาน และใหกลองเคลื่อนที่ไปรอบ ๆ งานเพื่อเปดตัวนักแสดงทีละคน ซึ่งเปนการออกแบบ
การใชกลองเพื่อส่ือความหมายอยางเฉพาะเจาะจง รวมไปถึงมีการใชอุปกรณตาง ๆ เพื่อชวยสื่อ
ความหมายในการนําเสนอ เชน การนําเลนส Wide มาใชเพื่อใหรูสึกถึงความกวางของทองทะเล
เปนตน

ในสวนของฉากที่มีไดเปนที่ความสวยงามแตเปนที่การแสดง กลองจะมี
หนาที่ในการจับการกระทํา (Action) ที่เกิดขึ้นในฉากเทานั้น งานของคุณอดุลยไมไดเปนที่มุมกลอง
มากนักในฉากที่มีความเปน Drama แตจะเนนที่การแสดงมากกวา ลักษณะเดนอีกอยางหนึ่งที่พบ
ในละครของคุณอดุลยคือการใชมุมกลองแบบถายขามไหล (Over Shoulder Shot) ในฉากที่มีตัว
ละคร 2 คน ขึ้นไป มากกวาที่ใชใหกลอง 1 ตัวจับนักแสดงหนึ่งคน ซึ่งคุณอดุลยใหเหตุผลวาเปน
การแสดงใหเห็นตัวแสดงมีปฎิสัมพันธตอกัน และกําลังพูดคุยกัน มากกวาการเหน็หนาตัวละคร ตัว
เดียวในแตละ Shot การใชมุมกลองเพื่อดึงความรูสึกคนดูใหคลอยตามก็มีใหเห็นในงานของ
คุณอดุลยเชนกัน สวนใหญแลวจะเปนการเคลื่อนกลองตามนักแสดงเพื่อใหคนดูมีความรูสึกติด
ตามไปดวย และรวมไปถึงการ Zoom ภาพอยางรวดเร็วเปนจังหวะ ๆ เพื่อแสดงอารมณตกใจของ
ตัวละคร ซึ่งเปนเทคนิคหนึ่งที่คุณอดุลยนยิมใชมาตลอด

5. การทําเรื่องใหนาติดตาม

                ลักษณะการทําเรื่องใหนาติดตามในละครโทรทัศนไทยสวนใหญ ที่เปน
เมโลดรามา มักจะไมเปนไปที่การเก็บซอนความจริงบางอยางไวเพื่อใหคนดูสงสัย และติดตามหา
คําตอบเหมือนในละครลึกลับตาง ๆ แตมักจะเปนการใหคนดูไดรูความลับนั้น ๆ แตตัวละครไมรู 
เพื่อใหคนดูรูสึกมีสวนรวมและคอยติดตามวา ตัวละครเอกจะรูเร่ืองราวหรือไม เมื่อไรและอยางไร 
สําหรับละครคุณอดุลยเทคนิคที่มักจะนํามาใชคือการใชกลองเคลื่อนที่ตามตัวละคร เพื่อใหคนดูตื่น
เตนและลุนวาจะเกิดอะไรขึ้นกับตัวละคร และการใชบทสนทนาของตัวละครที่มีการเผยเรื่องราว 
หรือพูดขอสงสัยตาง ๆ ออกมามากกวา จะสรางขอชวนสงสัยโดยการดําเนิน เร่ือง เชน ในเรื่องเจา
สาวปริศนา ที่คนดูจะรูตัวแตตนวาตัวนางเอกปลอมตัวเขามาแตงงานกับพระเอก เพราะอะไร แต
ตัวละครอื่น ๆ  ในเรื่องไมรูและ เร่ืองดําเนินไปเพื่อใหคนดูลุนวาพระเอกจะรูความจริงเมื่อไร และจะ
ลงเอยอยางไร หรือในเรื่องกัลปงหา ที่คนดูตางก็รูดีวา นายใหม  รักหมู กับ เรือเอก ตฤณ เปนคน ๆ 
เดียวกัน คนดูจึงเพียงแตตามลุนวา เมื่อไรทุกคนจึงจะรูความจริง การทําเรื่องใหนาติดตาม จึงมัก
จะเปนการสรางสถานการณ ใหความลับเกือบจะเปดเผยแตก็ไมเปดเผยเสียที เทานั้น
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 คุณอดุลยเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ที่มีวิวัฒนาการมาพรอม 
ๆ กับละครโทรทัศนไทย ตั้งแตสมัยที่ละครโทรทัศนยังถายทําดวย ฟลมขาวดํา ขนาด 16 มม. จน
มาถึงยุคที่มีการนําเทคโนโลยีคอมพิวเตอร เขามาใชในการถายทําการปรับตัวใหเขากับยุคสมัยที่
เปลี่ยนไปจึงเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด ในชีวิตการเปนผูกํากับการแสดง ของคุณอดุลยจากการเปนผู
กํากับประจําของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ในยุคแรก จนมาเปนผูกํากับอิสระที่ทํางานใหกับ
หลาย ๆ สถานีและบริษัทผลิตละคร คุณอดุลยไดพบกับปญหาหลายอยาง โดยเฉพาะความแตก
ตางเรื่องระบบวิธีการทํางานของแตละที่ ทําใหตองพบกับปญหาและการปรับตัวที่แตกตางกันออก
ไป

ในดานวิธีการทํางานคุณอดุลยคอนขางจะเปนผูกํากับการแสดงที่ใจ
เย็นและมักจะไมใชอารมณในการทํางาน ซึ่งสวนหนังอาจมาจากอุปนิสัยสวนตัวที่เปนคนปฏิบัติ
ตอผูอ่ืนอยางสุภาพ ทําใหวิธีการพูดคุยนักแสดงที่คุณอดุลยจะละเอียด ทั้งนั้นที่วาบทพูด น้ําเสีย
และก็หนาที่แสดงออก ตองใหออกมาเหมือนกับที่ผูกํากับตองการ จึงพบวาคุณอดุลยมักจะอธิบาย
ดวยวิธีการแสดงใหนักแสดงชมวาตนเองตองการใหฉากในที่นี้ออกมาเปนอยางไร ซึ่งจุดที่นาจะ
เปนผลมาจากการที่ตัวคุณอดุลยเคยเปนนักแสดงมากอน ทําใหวิธีอธิบายในแงของการแสดงแตก
ตางจากผูกํากับที่มีพื้นฐานมาจากดานอื่น

ในสวนของปญหาที่พบในการทํางานนั้น คุณอดุลยกลาววา        วงการ
ละครโทรทัศนปจจุบัน แมจะมีความเจริญกาวหนาในเรื่องของเทคโนโลยี ทําใหการถายทํามีความ
สะดวกสบายปนี้ แตปญหาที่คุณอดุลยพบสวนใหญมักจะเปนปญหาเกี่ยวกับบุคลากร ทั้งในสวน
ของทีมงานผลิตและนักแสดง ตัวอยางของปญหาที่พบไดแก

1.  ปญหาในการรวมงานกับนักแสดงหนาใหม
                     

ในฐานะผูกํากับการแสดง คุณอดุลย ตองพลและรวมงานกับนักแสดง
เปนจํานวนมากและบอยคร้ังที่ตองรวมงานกับนักแสดงหนาใหมที่ยังมีประสบการณในการแสดง
นอย ซึ่งคุณอดุลยเองมักจะทําการแนะนําทางดานการแสดงใหตามสมควร แตปญหาสวนใหญที่
พบและก็สรางความหนักใจใหกับคุณอดุลยมากมักจะเปนเรื่องวินัยในการทํางาน และความ
สามารถในการใชภาษาไทยของนักแสดงบางคนซึ่งมีสาเหตุจากการที่มีมาตาง ๆ กันของนักแสดง
เหลานั้น เชน เปนทุกครั้งที่เขาวงการจากการเปนนายแบบนางแบบหรือถายโฆษณามากอน โดย
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ไมเคยเรียนหรือผานงานทางดานการแสดงมากอนเลย ทําใหการที่จะทําใหนักแสดงเหลานั้นสื่อส่ิง
ที่ผูกํากับตองการออกมาในรูปแบบของการแสดง ไมไดผลเทาที่ควร หรืออีกกรณีหนึ่งที่พบก็คือนัก
แสดงที่ทํางานสายอาชีพอื่นควบคูไปดวย เชน เปนนักรอง ทําใหมีเวลาใหกับการแสดงไดไมเต็มที่ 
ผลก็คือมักไมมีเวลาเตรียมตัวอานและทําความเขาใจกับบทกอนจะตองแสดง มากองถายสาย 
หรือมาในสภาพที่ไมพรอมจะทํางาน เปนตน ในประเด็นที่คุณอดุลยกลาววาเปนเพราะนักแสดง
ปจจุบันเขาวงการดวยเหตุผลอ่ืน ๆ เชน ตองการหาประสบการณ หรือ เห็นวาไดรับคาตอบแทนสูง
และมีชื่อเสียงมากกวานักแสดงในสมัยกอนที่ยึดตอการแสดงเปนอาชีพหลัก จึงทําใหความรับผิด
ชอบและความเอาใจใสในการทํางานแตกตางกัน ทั้งนี้วิธีการแกไขปญหาของคุณอดุลยก็คือถา
เปนนักแสดงที่มีความสนใจจริง ๆ ก็จะทําการชี้แนะและดูแลทางดานการแสดงใหเปนพิเศษแตถา
ตัวนักแสดงไมใสใจในการแสดงมากนัก คุณอดุลยก็จะแนะนําและกํากับเทาที่นักแสดงเหลานั้นทํา
ใหดีที่สุดเทาที่จะทําได แตจะสามารถทําไดดีแคไหนนั้น ขึ้นอยูกับตัวนักแสดงเอง

2.  ปญหาเรื่องการสนับสนุนนักแสดงในสังกัด

เนื่องจากเปนผูกํากับการแสดงอิสระทําใหคุณอดุลยมีโอกาสไดรวมงาน
กับสถานีโทรทัศนและบริษัทที่ผลิตละครหลายแหงดวยกัน ซึ่งแตละที่ก็มักจะมีระบบการทํางานที่
ตางกัน เชน สถานีโทรทัศนสีกองทัพบกชอง 7 ทุกอยางที่เกี่ยวกับละครจะตองผานการพิจารณา
จากผูบริหารซึ่งก็คือ คุณสุรางค เปรมปรีดโดยตรงในสมัยนั้นในขณะที่ถาเปนสถานีโทรทัศนสชีอง 
3 ในการจะผลิตละครแตละเร่ืองนั้นจะตองเริ่มตนที่ผูจัดกอนจากนั้นผูจัดจะนําเรื่องนั้นเสนอฝาย
บริหารอีกครั้ง แตส่ิงหนึ่งที่ทุกบริษัท จะมีในทุกยุคทุกสมัย นั้น คือ ทุกที่จะตองมีนักแสดงในสังกัด
ที่ตองการจะสนับสนุน ปญหาที่พบก็คือ บางครั้งนักแสดงเหลานั้น จะตองวางตัวนักแสดงในบทที่
ไมเหมาะสมกับตัวเอง เชน บุคลิก ลักษณะนิสัย อายุหรือแมแตรูปรางหนาตาไมตรงตามบท
ประพันธเดิมที่บอกเอาไว และบางครั้งนักแสดงเหลานั้นก็ยังไมมีความสามารถพอที่จะเลนบทที่ได
รับมอบหมายนั้น ภาระหนักจึงอยูที่ผูกํากับที่จะตองกํากับนักแสดงเหลานั้นใหออกมาใกลเคี่ยงกับ
บทประพันธที่สุด  แตเนื่องจากเปนการวางตัวละครที่ผิดตั้งแตตนทําใหบางครั้งผลออกมาไมเปนที่
นาพอใจนัก    ซึ่งในจุดที่คุณอดุลยกลาววาตองทําใจยอมรับ และลดความคาดหวังที่มีตอละคร
เร่ืองนั้น ๆ ลง ก็จะสามารถทําใหกํากับละครเรื่องนั้น ๆ ตอไปจนสําเร็จได

3.  ปญหาเฉพาะหนาอื่น ๆ
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 ยังมีอีกมากมายหลายกรณีที่คุณอดุลยจําเปนตองแกไขปญหาเฉพาะ
หนา เพื่อใหการถายทําดําเนินไปอยางราบรื่นไมวาจะเปนปญหาเรื่องคิวของนักแสดงไมตรงกัน ทํา
ใหตองมีการเจาะถายเฉพาะนักแสดงเปนคน ๆ ไป หรือบางครั้งสถานที่ถายทําคับแคบหรือไมตรง
ตามที่บทละครระบุไว ทําใหตองมีการวางมุมกลองหรือหลอกถายใหดูเปนไปสมจริงตามบทมาก
นั้น เปนตน

อาจกลาวไดวา คติประจําใจที่วา “ทําใหดีที่สุด ถาไมถึงกับดีก็อยาใหเลว” 
ถือเปนคําจํากัดความถึงปรัชญาในการทํางานของคุณอดุลย ดุลยรัตน ผูกํากับการแสดงที่ผานรอน
ผานหนาวพรอมกับวงการละครโทรทัศนมากวา 40 ป ผูนี้ไดเปนอยางดี ประสบการณและปญหาที่
พบระหวางความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย ทําใหคุณอดุลยคนพบหนทางในการทํางานที่นี้คือ ทํา
ในส่ิงที่ตนถนัดใหดีที่สุดในขณะเดียวกันก็ปลอยวางในสวนที่ตนไมสามารถแกไขได ส่ิงนี้เองที่ทําให
ผูกํากับที่จัดไดวาเปนผูกํากับอาวุโสทานหนึ่งของวงการทานนี้ยังคงยืนหยัดและมีผลงานอยางตอ
เนื่องจนถึงปจจุบันตางกับผูกํากับรุนราวคราวเดียวกันอีกหลายทานที่ไมสามารถปรับตัวใหเขากับ
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นจนตองเกษียณตัวเองออกจากเปนผูกํากับการแสดงไปในที่สุด

1.2 ผูกํากับการแสดงที่ศึกษาในสาขาวิชาที่เกี่ยวของและมีประสบการณยาวนาน
เนื่องจากครอบครัวอยูในสาขาวิชาชีพดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร

       1.2.1 สาขาภาพยนตร ไดแก  คุณชนะ  คราประยูร

คุณชนะ คราประยูร เปนผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานมาจากทางดานภาพยนตรโดย
แทจริง ตั้งแต การจบการศึกษาทางดานภาพยนตรมาจากตางประเทศ และกํากับภาพยนตรมาก
วา 10 ป จึงไดหันมากํากับการแสดงละครโทรทัศน แตถึงกระนั้นความโดดเดนในผลงานของคุณ
ชนะ กลับมิไดอยูที่มุมกลองหรือการนําเสนอภาพดังที่ผูกํากับที่มีพื้นฐานมาจากภาพยนตรอ่ืน ๆ 
เปน แตกลับอยูที่เนื้อหาความเปนละครชีวิตที่เขมขน และการแสดงที่โดดเดนของนักแสดง ซึ่งเปน
แนวทางที่เกิดจากความชอบและความถนัดของคุณชนะมาตั้งแตเร่ิมการทํางานในอาชีพผูกํากับ
การแสดง หากจะพิจารณาถึงผลงานโดยรวมของ คุณชนะ ทั้งที่เปนภาพยนตรและละครโทรทัศน 
จะพบวาผลงานเหลานั้นมักเปนแนวชีวิตมีเนื้อหาที่เครียดและเนนหนักไปที่อารมณ ความกดดัน
นั้นคั้นและสะทอนถึงเบื้องลึกของจิตใจมนุษย แมจะเปนเรื่องราวของความรัก ก็มักจะเปนเรื่องของ
ความรักที่ไมมีความสุข ตอนจบไมสมหวังซึ่งคุณชนะกลาววาไดรับอิทธิพลมาจากอุปนสิัยและชีวิต
สวนตัวที่เปนคนอารมณเปลี่ยนแปลงไดงาย จริงจังกับชีวิต และจากความชอบในภาพยนตรชีวิต 
และเรื่องราวที่มีความเปน realistic สูง อิทธิพลนี้สงผลชัดเจนในผลงานภาพยนตร ซึ่งคุณชนะ
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สามารถกําหนดทุกอยางไดเองตามที่ตองการมากกวาผลงานละคร ผลงานภาพยนตรสวนใหญจะ
มีเนื้อหาที่มักสะทอนสังคม ตีแผจิตใจมนุษย เชน ภาพยนตรเร่ือง 15 หยก ๆ วัยตกกระ ไรเสนหา
เหยื่อ กวาจะรูเดียงสา เปนตน หลายครั้งหลายหนจึงพบวาภาพยนตรที่ออกมาไมคอยไดรับการ
ตอบรับจากตลาดภาพยนตรมากนัก ซึ่งบางครั้งคุณชนะเองก็ยอมรับวาไมไดทําขึ้นเพื่อเอาใจตลาด
แตทําเพื่อความ “สะใจตัวเอง” จนเมื่อหันมากํากับละครโทรทัศน แมวาจะไมมีโอกาสที่จะเลือกบท
ประพันธ มาสรางเหมือนตอนทําภาพยนตรแตคุณชนะก็ยังคงเลือกรับละครที่จะกํากับอยาง
พิถีพิถัน หากเปนละครที่ไมนาสนใจ หรือตนเองคิดวาไมสนุกก็จะไมรับ และในการทํางานคุณชนะ
ก็จะเขาไปลงลึกในทุกรายละเอียด จนผลงาน ทุกเรื่องที่ออกมามีความเปนตัวตนของ “ชนะ   ครา
ประยูร” อยูชัดเจนในทุกเรื่อง

ผลงานของคุณชนะ สามารถแบงวิเคราะหไดเปนสวน ๆ ดังนี้

1.บทโทรทัศน

บทโทรทัศนเปนหนึ่งในองคประกอบ หลัก ๆ ที่คุณชนะใหความสําคัญ
มากในการกํากับละคร จากประสบการณการทําภาพยนตรที่คุณชนะเปนผูเขียนบทภาพยนตรเอง
ทุกเรื่อง ทําใหคุณชนะพิถีพิถันกับบทโทรทัศนที่ตองกํากับมาก การทํางานกับบทจึงเริ่มตนดวยการ
พูดคุยทําความเขาใจรวมกันกับผูเขียนบทกอน วามีแนวคิดและการตีความหลัก ๆ วาตรงกันหรือ
ไม ถาตรงกันก็จะปลอยใหผูเขียนบทนําบทไปเขียน แตถาหากทําความเขาใจใหตรงกันไมไดก็อาจ
ไมรับกํากับงานชิ้นนั้นไปเลย ในขั้นตอนตอมาเมื่อนําบทมาอานและตีความ หากพบสวนไหนที่ติด
ขัด หรือไมเปนไปตาม แนวทางที่วางแผนไว คุณชนะก็จะทําการปรับปรุงและแกไข ใหมีความตอ
เนื่องและสอดคลองกับความตองการที่จะนําเสนอ และเปนผูกํากับอีกคนหนึ่งที่ยืนยันวาตองการ
บทโทรทัศนที่สมบูรณ ครบทุกตอนกอนทําการเปดกลอง เพื่อใหสะดวกในการควบคุมความตอ
เนื่องของอารมณในละครและสามารถอธิบายการตีความใหกับนักแสดงไดอยางละเอียดและถูก
ตองตามลําดับของเรื่องราว

ในการแกไขบทโดยสวนใหญแลว คุณชนะจะทําการแกไขบทเพื่อให
สามารถ นําเสนอออกมาดวยภาพได เนื่องจากบางครั้งบทโทรทัศนถูกเขียนมาจากนวนิยายบวก
กับจินตนาการของผูเขียนบท แตเมื่อถูกนํามาสรางเปนละครโทรทัศนแลวก็มักจะมีขอจํากัดมาก
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มายไมวาจะเปนเรื่องของกลองและสถานที่ถายทํา ผูกํากับการแสดงซึ่งมีมุมมองของการนําเสนอ
เร่ืองดวยภาพจึงมีความจําเปนตองปรับแกไขบทใหสามารถถายทําออกมาได โดยที่สามารถยังคง
อรรถรสของเรื่องราวไวไดอยางครบถวน

ในสวนเนื้อหาของบทละคร ดวยความที่เปนคนชอบงานที่มีความเปน 
realistic บทละครโทรทัศนที่กํากับโดยคุณชนะมักจะเปนเรื่องราวที่แสดงใหเห็นทั้งดานดีและดาน
เลวของตัวละคร ไมมีการตัดสินวา ถูกหรือผิด ดําหรือขาวแตจะแสดงใหเห็นถึงความจําเปนหรือ
เหตุผลเบื้องลึกที่ทําใหตัวละครไดทําสิ่งตาง ๆ ลงไป ซึ่งสาเหตุนี้เองที่ทําใหละครของคุณชนะคอน
ขางเครียด เต็มไปดวยฉากที่มักจะบีบค้ันอารมณ ไมคอยมีฉากที่ผอนคลาย หรือกุกกิ๊กสนุกสนาน 
ดังเชนผลงานของผูกํากับคนอื่น ๆ เชน ละครเร่ือง “ไมแปลกปา” ที่สะทอนใหเห็นถึงจิตใจของผูที่มี
พฤติกรรมเบี่ยงเบนทางเพศ หรอืละครเรื่อง “น้ําเซาะทราย” ที่ตัวบทละครพยายามสะทอนใหเห็น
ถึงความกดดันของ   ”พุดกรอง” ที่ตองยอมถูกตราหนาวาเปน เมียนอย เพราะความรักที่มีตอ “ภีม” 
ชายคนรัก โดยบทละครไมไดเขียนออกมาในลักษณะการตัดสินวาถูกหรือผิด แตจะออกมาใน
ลักษณะการชี้ใหเห็นความจําเปน หรือเหตุผลเบื้องหลังของการกระทําของตัวละครแตละตัว

2.การศึกษาตัวละคร

ตัวละครเปนองคประกอบที่โดดเดนอีกประการหนึ่งในงานของคุณชนะ  
คราประยูร ความสมจริง realistic ของตัวละครทุกตัวที่โลดแลนอยูในผลงานละครทุกเรื่องที่กํากับ 
ทําใหตัวละครเหลานั้นสามารถเขาไปนั่งอยูในความรูสึกของคนดูไดโดยงาย ไมวาจะเปน “แม
เนียน” ผูอาภัพ “คุณสน” ผูมากไปดวยความอิจฉาริษยา “เนื้อทอง” สาวนอยผูนารักนาสงสาร 
“ทานเจาคุณ” ผูชายไทยโบราณ เจาชู หูเบา ไมมีเหตุผลในละครเรื่องอาญารัก หรือจะเปน “พุด
กรอง” ผูหญิงเข็มแข็งที่ไมอาจตานทานตอความปรารถนาของหัวใจและ “ภีม” ผูชายใจโลเล จาก
ละครเรื่องน้ําเซาะทราย ตัวละครทั้งหมดที่ลวนมีทั้งดานดีและเลว ประปนกันไป ซึ่งอุปนิสัย เหลานี้ 
ลวนมีอยูในตัวมนุษยทุกคน จุดนี้เองที่ทําใหเร่ืองราวของตัวละครเหลานี้ จับใจของคนดู และนี่เอง
คือเสนหของตัวละครของคุณชนะ  ที่ทําใหผูชมเฝาติดตามและเอาใจชวยตัวละครเหลานั้นวาจะลง
เอยอยางไร

ตัวละครของคุณชนะสวนใหญจะเปนตัวละครที่มีลักษณะที่เห็นไดรอบ
ดาน (well-rounded character) กลาวคือ แสดงใหเห็นนิสัยทั้งดานดีและไมดี เปนตัวละครที่มีมิติ 
มีเบื้องลึกและเหตุผลรองรับการกระทํา รวมไปถึงเปนตัวละครที่มีพัฒนาการอยางสมเหตุสมผล
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เปนที่สังเกตวา ตัวละครของคุณชนะ มักเปนตัวละครที่ไมมีความสุข มีปมปญหาซึ่งผลักดันใหชีวิต
ตองพบกับอุปสรรคและความขัดแยง ในละครของคุณชนะจึงมักไมมีตัวละครที่เลวหรือดีอยาง
สมบูรณแบบแตจะเต็มไปดวยตัวละครที่เต็มไปดวยความขัดแยงในตัวเอง เชน ตัว”พุดกรอง” ในน้ํา
เซาะทรายซึ่งใจหนึ่งก็รักเพื่อน(วรรณลี) ไมอยากแยงสามีเพื่อน แตก็ไมอาจตัวใจจากภีมได หรือตัว 
“โท” ในละครเรื่องไมแปลกปาที่แมวาจะอยากรัก “เหลือ” ซึ่งเปนผูหญิงที่แสนดี แตก็ไมอาจฝน
ความเปนตัวเองที่เปนพวกรักรวมเพศไปได เปนตน ตัวละครของคุณชนะจึงมักเติมไปดวยความกด
ดันที่บีบค้ัน เปนที่มาของเรื่องราวที่เชือดเฉือนกันทางอารมณอันเปนจุดเดนของงานละคร จนเรียก
ไดวาเปนความเปนตัวตนของ  ชนะ คราประยูร เลยก็วาได

ความพิถีพิถันในการสรางตัวละครของคุณชนะ เร่ิมต้ังแตการคัดเลือก
ตัวแสดง จากประสบการณการเปนผูกํากับการแสดงภาพยนตร ซึ่งเปนผูเขียนบท กํากับ และวาง
ตัวแสดงเองทั้งหมด ทําใหคุณชนะ ใหความสําคัญกับความเหมาะสมของนักแสดงกับบทบาทที่ได
รับเปนอยางมาก เมื่อมากํากับละครคุณชนะมักจะขอเขาไปมีสวนรวมในการวางตัวนักแสดง และ
เนื่องจากที่คุณชนะมักรวมงานกับผูจัดที่เปนเพื่อนสนิทซึ่งจะรูจักนิสัยใจคอกันเปนอยางดี เชน 
คุณมยุรฉัตร เหมือนประสิทธิเวชและ คุณฑาริกา ธิดาทิตย เปนตน ทําใหข้ันตอนการวางตัวนัก
แสดง เปนขั้นตอนที่ทํารวมกันระหวางผูจัดและผูกํากับและคุณชนะถือวาเปนผูกํากับที่กําหนดสิ่ง
ตาง ๆ ในละครไดคอนขางมาก เชน สามารถเรียกรองไดวาเมื่ออานบทประพันธแลวอยากไดใคร
มาแสดงเปนตน ซึ่งในจุดนี้คุณชนะเชื่อเปนอยางยิ่งวาการวางตัวละครใหเหมาะสมนั้นเปนสวนที่มี
ความสําคัญที่สุด ที่จะทําใหละครออกมาสนุกและประสบความสําเร็จ เชน ละครเรื่องอาญารัก ซึ่ง
มีการวางตัวละครไดดี ทําใหละครออกมาสนุก คนดูดูแลวเชื่อและคลอยตามไดงาย เปนตน

ในการคัดเลือกนักแสดงสวนใหญแลวถาเปนนักแสดงอาชีพ ที่เคยรวม
งานกันมาแลวหลังจากพิจารณาแลววาเหมาะสมกับบทประพันธ คุณชนะก็จะทําการเลือกและ
เสนอกับผูจัดเลย แตถาเปนนักแสดงใหม คุณชนะจะทําการพูดคุยกับนักแสดงเหลานั้นกอน เพื่อ
ทดสอบความสามารถและพรสวรรคของนักแสดงเหลานั้นวามีความเหมาะสมกับบทและมีแนว
โนมที่จะพัฒนาความสามารถไดมานอยแคไหน จึงคอย ตัดสินใจเลือก

ในกรณีที่มีการวางตัวแสดงผิดถาสามารถแกไขได คุณชนะจะทําการแก
ไขทันที เชน ในกรณีของละครเรื่อง “ไมแปลกปา” ซึ่งมีการวางตัวละครไมเหมาะสม แมวาจะถาย
ทําไปแลว แตเมื่อพิจารณาถึงภาพรวมของละครแลว คุณชนะก็ตัดสินใจเปลี่ยนนักแสดงและทํา
การถายทําแกไขใหม แตในกรณีที่รูวาตัวแสดงไมเหมาะสมกับบท แตไมสามารถเปลี่ยนแปลงได 
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คุณชนะก็จะกํากับใหดีที่สุดแตก็มักจะยืนยันเสมอวา การวางตัวละครไมเหมาะสมกับละครก็จะไม
ประสบความสําเร็จ เชน ในกรณีของละครเรื่อง คูทรนง นักแสดงสาว รุจิรา ชวยเกื้อ ซึ่งขณะนั้น
กําลังมีชื่อเสียง ไดรับการวางตัวใหเปนนางเอก ในเรื่องนางเอกจะตองเปนผูหญิงขาวอวบ ออน
หวาน แตคุณรุจิรา เปนคนผอมเพรียว และมีบุคลิกคอนขางคนคอนขางแข็งแตเนื่องจากทางสถานี
โทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3วางตัวมา คุณชนะก็ตองยอมรับซึ่งผลก็คือละครไมคอยประสบความสําเร็จ
เทาที่ควร

ในการกํากับการแสดง คุณชนะเปนผูกํากับที่ใหอิสระในการแสดงคอน
ขางมาก ไมมีการกํากับในลักษณะของการแสดงใหดู แตจะละเอียดในเรื่องการตีความ และความ
ชัดเจนของการแสดงโดยคุณชนะกลาววา ผูกํากับไมจําเปนตองเลนละครได แตตองสามารถบอก
ไดวา การแสดงที่เกิดขึ้นตรงหนา ใชหรือไมใชที่ตนเองตองการจะใหเปน ซ่ึงในการทํางานคุณชนะ
จะใช monitor เปนบรรทัดฐานในการทํางานกับนักแสดงนั้น คือ หลังจากถายทําเสร็จแตละฉาก
คุณชนะและนักแสดงจะมารวมกันดูฉากนั้น ๆ แลว พูดคุยขอปรับ เพิ่มหรือลดการแสดงลงตามที่
กํากับเห็นสมควร ซึ่งจะทําใหนักแสดงเห็นภาพการแสดงของตนเปนรูปธรรมมากขึ้น

นอกจากนี้แลวคุณชนะ ยังไดใหนักแสดงมีสวนรวมในการตีความและ
สรางความเขาใจในตัวละครรวมกัน ดวยการใหสังเกตพฤติกรรมของมนุษยจริง ๆ รวมดวย เชน บท
โสเภณี บทคนตางจังหวัด ซึ่งทั้งตัวคุณชนะและนักแสดงจะทําการพูดคุยกับบทที่ไดรับวาตองมีการ
แสดงอยางไรบาง เชน มีฉากเลิฟซีน ตองแตงตัวโทรม ฯลฯ เพื่อเปนการตกลงและเตรียมตัว ซึ่งจะ
ทําใหการถายทําราบร่ืนและออกมาสมจริงที่สุด

3.การจัดวางนักแสดงในฉาก

       เนื่องจากผลงานละครของคุณชนะสวนใหญเปนละครที่เนนหนักไปทาง
ดานการแสดงเปนหลักองคประกอบอื่น ๆ กลายเปนสวนเสริม การจัดวางนักแสดงในฉากของคุณ
ชนะจึงเปนไปเพื่อใหสะดวกตอการแสดงมากกวาจะจัดวางเพื่อส่ือความหมายอยางใดอยางหนึ่ง
เฉพาะ แตสิ่งหนึ่งที่คุณชนะจะขาดมักจะขาดไมไดในการจัดวาง blocking ของนักแสดงนั้นคือ คุณ
ชนะมักจะชอบใหตัวละครมีการเคลื่อนไหว มากกวาที่จะใหอยูกับที่เฉย ๆ แลวแสดง เชน อาจะ
เดินพูดคุยกัน ซึ่งคุณชนะเชื่อวาจะทําใหภาพและอารมณในฉากมีความลื่นไหลมากกวาการใหตัว
ละครอยูกับที่แลวมี ปฎิสัมพันธกัน ละครของคุณชนะจึงมักใหความรูสึกของการเคลื่อนไหว ทั้งใน
สวนของกลอง และการแสดง แมแตในฉากที่อยูในหอง โดยที่ตัวละครก็มักจะมีกิจกรรมตาง ๆ อยู
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ในฉากดวยขณะที่มีการแสดงเกิดขึ้น ซึ่งการใหนักแสดงเคลื่อนที่นี้จะทําใหนักแสดงสามารถเคลื่อน
ไหวรางกายในการแสดงไดมากขึ้น เชน การเอียงตัว การหันหนาหนี เปนตน

4.มุมกลอง
       

แมจะเปนผูกํากับที่มีพื้นฐานโดยตรงมาจากภาพยนตร แตคุณชนะกลับ
ไปใหความสําคัญ กับภาพและมุมกลองมากนักโดยคุณชนะยอมรับวา ในผลงานทุกเรื่องจะไมเนน
เร่ืองภาพ แตจะเนนเรื่องความรูสึกและความสมจริงในการแสดงมากกวาตราบใดที่นักแสดง
สามารถแสดงออกมาไดตรงตามความที่ตนเองตองการ คุณชนะจะไมสนในใจวาภาพที่ออกมาจะ
มีองคประกอบภาพสวยหรือไม แตจะยึดที่อารมณ ของฉากนั้น ๆ เปนหลัก “กลอง” ในความหมาย
ของคุณชนะจึงมีหนาที่หลักในการเปนเครื่องมือในการเก็บภาพอารมณและการแสดงที่เกิดขึ้นใน
แตละฉาก มุมกลองที่มักปรากฏมักถูกใชเพื่อขยายความรูสึกของตัวละคร และมักมีการเคลื่อน
กลอง เพื่อใหเห็นการดําเนินไปของเรื่องราว นอกจากจะมีบางฉากหรือบางภาพจริง ๆ ที่ผูกํากับ
ตองการจะสื่อความหมาย จึงจะมีการจัดวางหรือเลือกใชมุมกลองแบบพิเศษแตก็ไมปรากฏมาก
นัก และไมโดดเดนเทา ผูกํากับทานอื่น ๆ

5.การทําเรื่องใหนาติดตาม

คุณลักษณะที่โดดเดนอีกประการหนึ่งของผลงานละครของคุณชนะคือ 
ความสามารถในการจับอารมณของคนดูใหจดจออยูกับการแสดงในแตละฉาก และเฝาติดตาม
และรูสึกมีสวนรวมกับเร่ืองราวที่เกิดขึ้นกับตัวละคร สาเหตุที่เปนเชนนั้น เพราะละครของคุณชนะ
สวนใหญมักจะเลนกับอารมณและความรูสึกของคนดู ดวยการนําเสนอเรื่องราวที่ใกลตัว เหตุ
การณหรือสถานการณที่คุนเคย ทําใหงายตอการมีอารมณรวม เชน ครอบครัวใหญ เมียนอย เมีย
หลวง การทรยศ หักหลัง การเก็บซอนความรูสึก ฯลฯ โดยอารมณตาง ๆ จะถูกนําเสนอออกมา
อยางมีจังหวะจะโคน มีการไตลําดับของอารมณ การไตข้ึนถึงจุดสูงสุดแลวคลายอารมณคนดู เชน
ละครเรื่อง “อาญารัก” ซึ่งเปนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสมัยรัชการที่ 5 สมัยนั้นผูชายสามารถมีภรรยาได
หลายคน เร่ืองราวที่เกิดขึ้นจึงเต็มไปดวย ความรัก ความแคน ความชิงดีชิงเดน ความเสียสละ ตัว
ละครแตละตัวมีลักษณะนิสัยที่โดดเดนชัดเจน เชน เปนลูกกตัญู ผูชายเจาชู ภรรยาหลวงผูมีจิต
ใจงดงาม ภรรยานอยผูเต็มไปดวยความอิจฉาริษยา ชายหนุมผูยึดมั่นในรักแท ฯลฯ รวมไปถึงเรื่อง
ราวที่เชื่อมตอการมีความรูสึกรวมของคนดู เชน ความเขาใจผิด การใสรายปายสี การสลับตัวเด็ก
ตั้งแตแรกเกิด และความลับเรื่องชาติกําเนิดที่แทจริง ซึ่งโครงเรื่องลักษณะนี้เปนเรื่องที่คนไทยคุน
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เคยมาเปนเวลานาน บวกกับฝมือการกํากับการแสดงที่ทําออกมาอยางเขาถึงทุกอารมณในเรื่อง
ราว ทําใหละครสามารถดึงดูดผูชมไวไดในทุกตอน ซึ่งในจุดที่ถือเปนจุดเดนของผลงานคุณชนะที่
ทําออกมาไดเหนือกวาผูกํากับอีกหลาย ๆ ทาน

อาจกลาวไดวาลักษณะการทํางานที่โดดเดนของคุณชนะ คราประยูร 
ไดรับอิทธิพลโดยตรงจากทั้งอุปนิสัยสวนตัวและจากประสบการณการกํากับภาพยนตร รูปแบบ
การทํางานของผูกํากับภาพยนตรสมัยกอนมักจะทํางานในลักษณะ one man show กลาวคือ ผู
กํากับคนเดียวจะเปนทั้งโปรดิวเซอร คนเขียนบท ผูคัดเลือกนักแสดง ผูตัดตอลงเสียง ผูออกแบบ
ฉากและเครื่องแตงกาย รวมไปถึงดูแลทางดานองคประกอบศิลป ทําใหคุณชนะมีความคุนเคยใน
การเขาไปควบคุมดูแลทุกขั้นตอนของการผลิต ตั้งแตเร่ิมตนเขียนบท คัดเลือกนักแสดง ไปจนถึง
รายละเอียดทางศิลปตาง ๆ ซึ่งแมวาจะไมไดเปนผูออกแบบ และจัดหามาเองแตคุณชนะก็จะทํา
การตกลงรวมกัน และเขาไปแสดงความคิดเห็นและรวมตัดสินใจดวยเสมอ ซึ่งคุณชนะยอมรับวา
เปนการทํางานที่ติดมาจนเปนนิสัยแลว นอกจากการที่เคยกํากับภาพยนตรซึ่งเปนงานสรางที่ใหญ
และมีรายละเอียดมากกวา ทําใหคุณชนะ เคยชินกับการใสใจในรายละเอียดของานทุกชิ้นที่กํากับ 
แมวาจะเคยมีผูกลาวไววา ละครโทรทัศน เปนสื่อที่ผานแลวผานเลยไป คนดูมักไมสนใจราย
ละเอียดมากเทาภาพยนตรแตคุณชนะก็ยังยืนยันและบอกกับทีมงานเสมอวา ในการทํางานตองลง
ลึกในทุกรายละเอียด อยามองขามในสิ่งเล็ก ๆ นอย ๆ ที่คิดวาไมมีใครเห็น และควรนําหลักในการ
สรางภาพยนตรมาใชในละครนั้น คือ ดูแลทุกรายละเอียดใหออกมาถูกตองและสมจริงใหมากที่สุด
เทาที่จะทําได

คุณชนะเปนผูกํากับอีกทานหนึ่งที่มีแนวความคิดวานักแสดงสมควรที่
จะมีความรูพื้นฐานทางดานการแสดงมาเปนอยางดีกอนทําการเปดกลอง เพื่อที่จะสามารถสื่อสาร
อารมณความรูสึกและเรื่องราวไปสูคนดูไดอยางถูกตองและตรงตามที่ผูกํากับตองการนําเสนอ 
และชวยใหการทํางานเปนไปโดยสะดวกมากขึ้น โดยเฉพาะกับนักแสดงใหม จึงเห็นไดวาตั้งแต
สมัยที่คุณชนะยังกํากับภาพยนตร เร่ืองแรก คุณชนะก็มักจะนํานักแสดงหนาใหม มาทําการฝก
สอนการแสดงจนสามารถแสดงไดอยางสมบทบาท บางคนถึงกับไดรับรางวัลตุกตาทองทางดาน
การแสดง จนมาทําละครโทรทัศนคุณชนะก็ยังคงดูแลเร่ืองการแสดงของนักแสดงในเรื่องมาตลอด 
จนกระทั่งตอมาเมื่ออายุเร่ิมมากขึ้น ประกอบกับไดพบกับผูชวยผูกํากับที่มีความสามารถและ
ทํางานเขากันได เปนอยางดี (คุณอําไพพร จิตตไมงง) คุณชนะจึงเริ่มวางมือใหผูชวยเปนผูดุแลและ
พักสอนทางดานการแสดงใหกับนักแสดงเหลานั้นแทน
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1.2.2  สาขาการถายภาพ ไดแก คุณนิรัตติศัย   กัลยจาฤก

            คุณนิรัติศัย  กัลยจาฤกเปนผูกํากับอีกทานหนึ่งที่มีแนวทางของผลงาน
คอนขางชัดเจน แมวาจะมีผลงานออกมาหลายแนว แตสวนใหญ แนวที่มักจะประสบความสําเร็จ 
และไดรับการกลาวขวัญถึงมักจะเปนละครแนวบู และละครแนวแฟนตาซีที่มีการใชเทคนิคพิเศษ
ในงานสราง ซึ่งถือวาเปนแนวทางที่ถนัดและทําออกมาไดดกีวาแนวอื่นๆ  ความโดดเดนของละคร
ของคุณนิรัติศัย จะอยูที่ภาพและมุมกลองรับการจัดวางออกมาอยางสวยงาม มีศิลปะและมีการ
เคลื่อนไหวไมหยุดนิ่ง ฉากและแสงสีที่ไดรับการออกแบบอยางพิถีพิถัน รวมไปถึงเทคนิคพิเศษทาง
ภาพที่สรางสรรคออกมาไดอยางทันสมัยและดูมีความเปนสากล ลักษณะที่เดนชัดอีกประการหนึ่ง
ในผลงานละครของคุณนิรัติศัย คือความยิ่งใหญในงานสราง ไมวาจะเปนละครแนวใด ละครของ
คุณนิรัติศัยมักจะใชทุนสรางที่สูงกวาละครแนวเดียวกันทั่วไป ซึ่งจุดนี้ถือเปนขอไดเปรียบ ซึ่งเกิด
จากการที่มีแรงสนับสนุนจากทางบริษัทกันตนาซึ่งเปนธุรกิจของครอบครัว ทําใหสามารถสราง
สรรคผลงานออกมาไดตามตองการไดโดยมีขอจํากัดนอยกวาผูกํากับทั่วๆ ไป

ผลงานของคุณนิรัติศัย สามารถแยกวิเคราะหไดเปนสวนๆ ดังนี้

1.บทโทรทัศน

คุณนิรัติศัยเปนผูกํากับอีกคนหนึ่งที่ไมไดเขียนบทดวยตนเอง แตทํางาน
กับบทโทรทัศนที่ถูกเขียนเปนแบบสําเร็จรูปแลว การทํางานเปนผูกํากับประจําของบริษัทกันตนา 
ซึ่งเปนบริษัทผลิตละครโทรทัศนแบบครบวงจรทําใหการทํางานเปนไปอยางคลองตัว บทโทรทัศนที่
ไดรับมักจะมาอยางสมบูรณครบทุกตอน เพื่อใหสะดวกตอการเตรียมงานในการถายทํา หนาที่ใน
ฐานะผูกํากับของคุณนิรัติศัยจึงเริ่มตนที่การอานบท ตีความ และเริ่มทําการเตรียมการถายทํา 
(Preproduction)

คุณนิรัติศัย เปนผูกํากับที่ใหความสําคัญกับการเตรียมการถายทํา
(Preproduction)มาก โดยจะมีการประชุมเพื่อใหผูรวมงานทุกคนมองเห็นภาพและการตีความไป
ในทิศทางเดียวกัน เสมือนกับเห็นภาพเดียวกันกอน จึงจะเริ่มแยกยายกันออกไปทํางานของตนเอง 
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แตในสวนที่พิถีพิถันมากๆ เชน สถานที่ถายทํา คุณนิรัติศัยมักจะเดินทางไปดูดวยตนเอง เพื่อให
สามารถวางแผนในการถายทําใหไดออกมาตามภาพที่ตีความไว

ผูชวยผูกํากับเปนสวนสําคัญอีกสวนหนึ่งในการทํางานของคุณนิรัติศัย 
ในละครเรื่องหนึ่งจะมีผูชวยอยูหลายคนแตละคนจะดูแลในดานตางๆ เชน การตีความของแตละ
ฉาก เหตุผลหรือขอมูลทางประวัติศาสตร (ในกรณีทําเปนละครยอนยุค) ความตอเนื่องของละคร 
และอุปกรณประกอบฉากตางๆ โดยสวนใหญแลว เมื่อผูชวยแตละคนทํางานสอดคลองกันไดดี 
การทํางานของคุณนิรัติศัยก็จะคลองตัวและรวดเร็วที่นี้ และออกมาไดตรงตามความตองการ

จากการที่เปนผูที่มีความสนใจในเรื่อง ภาพและมุมกลองอยูเปนทุนเดิม 
ทําใหการทํางานกับบทของคุณนิรัติศัย จะออกมาในรูปของการตีความบท และออกแบบมุมกลอง
ควบคูกันไปดวยโดยมิไดเนนการตีความบทไปที่การแสดงในฉากเหมือนผูกํากับคนอื่นๆ แตกลับ
เนนไปที่ภาพที่จะนําเสนออกมาในฉากนี้และมุมกลองที่ตองการสื่อความหมาย ซึ่งลักษณะการ
ทํางานแบบนี้ มักจะพบในการตีความสําหรับภาพยนตร มากกวาในละครโทรทัศน ซึ่งการทํางาน
ออกมาในลักษณะกึ่งภาพยนตรนี้ถือเปนเอกลักษณอีกอยางหนึ่งของคุณนิรัติศัยเชนกัน

2.การศึกษาตัวละคร

การทํางานที่มุ ง เนนไปที่ความสวยงามของภาพและงานสราง  
(Production) ทําใหบางครั้ง องคประกอบในสวนของการแสดงและตัวละคร ในผลงานละครของ
คุณนิรัติศัย ดอยอรรถรสไปเชนกัน บอยครั้งที่พบวาละครหลายๆ เร่ืองของคุณนิรัติศัย แมวาจะเปน
ละครฟอรมใหญ มีมุมกลองที่สวยงามแปลกตาแตในสวนของเนื้อหา และความเขมขนของเรื่อง
ราวกลับขาดความลึกซึ้ง ไมตื่นเตนเราใจหรือเขาถึงอารมณความรูสึกของคนดูไดเทาที่ควร ปจจัย
หลักที่ทําใหเปนเชนนี้มาจากตัวนักแสดงและการสรางตัวละครที่มีการตีความบทไดไมลึกซึ้งและไม
สามารถถายทอดอารมณออกมาไดชัดเจนเพียงพอ ซึ่งมักจะเปนปญหาที่พบอยูเสมอในละครของ
คุณนิรัติศัย

คุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับที่คอนขางจะใหอิสระในการแสดงกับนักแสดง 
โดยจะพูดคุยเรื่องการตีความและมุมกลองที่ตองกรใหออกมา เพื่อใหนักแสดงเขาใจ จากนั้นก็จะ
ปลอยใหเปนหนาที่ของนักแสดงในการสรางสรรค การแสดงในฉากนั้นๆ ซึ่งวิธีการทํางานนี้จะทํา
ออกมาไดดี ในกรณีที่นักแสดงเปนเปนนักแสดงที่มีประสบการณดานการแสดงมาพอสมควรแลว 
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เพราะนักแสดงเหลานี้จะสามารถจับอารมณ และความรูสึกในแตละฉากและถายทอดออกมาสูผู
ชมไดดวยตนเอง แตในกรณีที่นักแสดงที่รวมงานดวยเปนนักแสดงใหมที่ยังขาดประสบการณ การ
แสดงในฉากนั้นๆ ก็จะออกมาอยางขาดความชัดเจนดานการตีความหรือบางครั้งก็ไมอาจสื่อความ
หมายไดตามที่ผูกํากับตองการ จึงมักพบวาละครของคุณนิรัตติศัยจะมีความเขมขันดานการแสดง
นี้ไมคงที่ ในฉากที่รวมงานกับนักแสดงที่เปนมืออาชีพ เชน คุณสัญญา คุณากร คุณณัฐริกา ธรรม
ปรีดานันท ในชาติมังกร หรือ คุณสินจัย เปลงพานิช คุณสันติสุข พรหมสิริ คุณจารุณี สุขสวัสด์ิ ใน 
“ ทายาทอสูร” ฉากที่มีนักแสดงเหลานี้รวมแสดงมักจะมีความเขมขัน ตัวละครมีความลึก และมี
การตีความที่ชัดเจนนาติดตาม แตเมื่อเปนฉากที่มีนักแสดงใหมรวมแสดงทั้งหมด ความนาสนใจ
และความสนุกสนานในฉากนั้นๆ จะลดลงอยางเห็นไดชัด ทําใหการแสดงที่ออกมาในแตละฉาก
ขาดความสมดุลย และทําใหบางครั้งภาพรวมทางดานการแสดงของละครไมกลมกลืนเปนเนื้อ
เดียวกันเทาที่ควร

3.การจัดวางนักแสดงในฉาก
      

การจัดวางนักแสดงเปนองคประกอบหนึ่งที่คุณนิรัตติศัยใหความสําคัญ
เปนอยางมาก เนื่องจากละครของคุณนิรัตติศัยมุงเนนไปที่ความสวยงามของภาพและมุมกลอง 
การจัดวางนักแสดงในฉากซึ่งตองถูกออกแบบมาอยางพิถีพิถัน เพื่อใหสอดคลองและเอื้อตอการ
เคลื่อนที่ของกลองมากกวาละครทั่วไปที่มีการจัดวางที่ไมเจาะจงมากแตจะเนนไปที่การใหกลองจับ
การกระทําของตัวละครมากกวา

คุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับที่นิยมการทํางานโดยใชกลองเดียวเหมือนการ
ถายภาพยนตรดังนั้นการจัดวางนักแสดงซึ่งตองอาศัยความแมนยําสูง เนื่องจากตองมีการถายฉาก
เดียวกันนั้นหลายครั้งเพื่อใหไดภาพครบทุกมุมที่ตองการ นักแสดงจําเปนตองอยูประจําที่ รวมไป
ถึงเคลื่อนไหวและหยุดตามจุดที่กําหนดไวทุกครั้ง เพื่อใหภาพที่เปลี่ยนมุมเหลานั้นมีความตอเนื่อง
กัน

จังหวะในการแสดงและการปลอยคิวในการเคลื่อนที่ของนักแสดงใน
ฉากกับความสําคัญมากเชนกันเนื่องจากคุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับที่นิยมการทําการถายที่ใหกลอง
มีการเคลื่อนไหว บางครั้งจะมีการจับการเคลื่อนไหวของตัวละคร 3-4 ตัวในหนึ่งฉากโดยไมมีการ
การตัดภาพ นักแสดงซึ่งมีความจําเปนตองจดจําจังหวะและคิวการเขามาในฉากใหแมนยํา และ
ตองมีการรักษาจังหวะในการแสดงเพื่อรอใหกลองเคลื่อนมาจับภาพใหทัน ซึ่งลักษณะการทํางาน
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แบบนี้ ตองอาศัยการซักซอมที่ดี และทีมกลองที่ประสานกันเปนอยางดีกับนักแสดงและผูกํากับจึง
จะไดภาพที่ดีออกมา ตัวอยางฉากในลักษณะที่ เชน ในละครเรื่องทายาทอสูร เปนฉากที่ 3 คนพี่
นองกําลังจะเดินทางออกไปซอมกอลฟ เปนฉากที่สรรคนั่งอยูที่หองรับแขก กลองคอยๆ เคลื่อน
ออกไปรับตัวละครตัวที่ 2 ที่เดินออกมาจากประตูและเดินเขามาหาตัวละครตัวที่ 1 จากนั้นตัว
ละครตัวที่ 3 ก็เดินออกมากลองเคลื่อนไปรับแลวเคลื่อนที่ตามจนทั้ง 3 คน นั่งอยูดวยกันที่หองรับ
แขก แลวจึงเคลื่อนตามตัวละคร 2 ตัว ใหเดินออกจากฉากไป แลว เคลื่อนกับมารับตัวละคร ที่ยัง
อยูในฉากคอยๆ ซูมเขาตามการกระทําของตัวละคร แลวจึงตัดภาพไป การถายในลักษณะ Long 
Take เชนนี้ ตองอาศัยการจัดคิวและการปลอยตัวนักแสดงที่แมนยํา เนื่องจากกลองที่ใชมีเพียง
กลองเดียวและตองเคลื่อนไหวโดยไมมีการสะดุดอีกฉากหนึ่งที่เปนตัวอยางของการวางนักแสดงที่
พิถีพิถัน คือ ฉากงานแตงงานของกกยงและไลเตียงใน “ชาติมังกร” ที่มีการถายทําในมุมกลองที่
หลากหลายและมีการใชการถายภาพแบบ Long Take เปนตน

ฉากที่ตองใชเทคนิคพิเศษทางภาพเปนการถายทําอีกประเภทหนึ่งที่
ตองใชการจัดวางที่แมนยํา เนื่องจากนักแสดงตองเลนกับส่ิงที่มองไมเห็น บางครั้งผูกํากับจึงตองใช
จินตนาการในการวางนักแสดงและเวนที่ขางในฉากไวสําหรับใชคอมพิวเตอรในการทําเทคนิคภาพ
พิเศษตางๆ เชน การใชคอมพิวเตอรสรางภาพแมวในเพชรตาแมว หรือการสรางภาพตะขาบ หรือ
ภาพการตอสูดวยเวทยมนตรในทายาทอสูร การสรางภาพดวยเทคนิคพิเศษนี้ตองอาศัยความ
ชํานาญ และความรูและเขาใจในประสิทธิภาพและขีดจํากัดของอุปกรณเทคโนโลยีดานการสราง
เทคนิคพิเศษตางๆ ซ่ึงคุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับที่มีความรูและความชํานาญทางดานนี้ดีเปนพิเศษ 
ผลงานที่ออกมาสวนใหญ จึงมีความโดดเดนทางดานความแปลกแหวกแนวและเต็มเปยมไปดวย
จินตนาการและการใชเทคนิคพิเศษทันสมัยและดูสมจริง

ความโดดเดนที่ชัดเจนที่สุดของคุณนิรัตติศัยอยูที่การกํากับฉากบูและ
ฉาก Action       ใหญ ๆ ซึ่งฉากตางๆ เหลานี้ ตองอาศัยจังหวะการซกัซอม และการวางจุดที่มีการ
เตรียมการมาเปนอยางดีเพราะบางฉากถายไดคร้ังเดียว เชน ฉากระเบิด หรือฉากรถชนกัน งาน
ของคุณนิรัตติศัยมักเต็มไปดวยฉากที่โลดโผน เชน ในเรื่องชาติมังกรจะมีฉากการตอสูดวยศิลปะ
การตอสูแบบจีน หรือในละครกุกกิ๊กอยางดาวหลงฟา ภูผาสีเงิน ก็ยังมีฉากที่เจาหญิงจัสมิน 
กระโดดตีลังกามาตอสูกับผูรายหรือฉากที่พระเอกขี่มาไลยิงกับผูรายในหางสรรพสินคากลางกรุง
จึงเห็นไดวาการถายทําคิวบูเปนแนวทางที่คุณนิรัตติศัยขาดไมไดในผลงานละครทุกเรื่องที่กํากับ 
ซึ่งสาเหตุก็มาจากความชอบและความถนัดสวนตัว ทําใหสามารถกํากับฉากเหลานี้ออกมาไดดี
กวาผูกํากับคนอื่นๆ
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4.การจัดวางกลอง
     

 ความสามารถในการจัดวางมุมกลองจึงเปนความโดดเดนที่สุดในผล
งานของคุณนิรัตติศัยเนื่องจากเปนผูที่นิยมการถายดวยกลองตัวเดียว และใชการถายทําแบบภาพ
ยนตร คือถายฉากเดียวกับในหลายๆ มุมแลวจึงนําภาพมาเชื่อมกันดวยการตัดตออีกครั้ง ทําให
ภาพในละครของคุณนิรัติศัยมีมุมกลองที่สวย แปลกตาและพิถีพิถันไดมากกวาละครเรื่องอื่นๆ 
ประกอบกับการตัดภาพดวยวิธี dissolve ทําใหความตอเนื่องของแตละภาพหรือแตละมุมกลองมี
ความนุมนวลและไมรูสึกสะดุดทําใหอารมณในการนําเสนอผลงานในแงของภาพทําออกมาได
อยางลงตัว

คุณนิรัตติศัย เปนผูกํากับที่ใชอุปกรณชวยในการถายทําอยางเต็มที่ไม
วาจะเปน Crane Dolly หรืออุปกรณเสริมอ่ืนๆ เนื่องจากมุมกลองมักเปนมุมกวางและเคลื่อนกลอง
ไปตามเรื่องราวในฉาก ฉากเปดตัวสวนใหญมักจะใช crane เขามาชวยในการถายภาพจากมุมสูง
ใหเห็นภาพกวาง แสงคอยๆ เคลื่อนที่เขาสูในบานหรือในฉาก ถาเปนฉากในบานก็มักจะใชการ 
dolly เพื่อใหภาพเกิดการเคลื่อนไหว เปนที่สังเกตวา มุมกลองของคุณนิรัตติศัยจะมีการเคลื่อนที่ 
(movement)ตลอดเวลาในทุกฉาก โดยจะเคลื่อนไหวสอดคลองกับการกระทําของตัวละครภายใน
ฉากซึ่งถือเปนแนวทางถนัดของคุณนิรัติศยัที่สามารถทําออกมาไดเปนอยางดี

การจัดวางองคประกอบภาพไดอยางสวยงาม เปนจุดเดนอีกประการ
ของคุณนิรัตติศัยภาพที่ถายออกมาจะมีการจัดแสงเงาเปนอยางดี และมีการวางองคประกอบภาพ
อยางสวยงามและมีศิลปะทั้งที่ถายในสตูดิโอ และที่ถายภายนอก ภาพที่ออกมามักมีองคประกอบ
ภาพที่ลงตัว และสวยเหมือนภาพถายไมวาจะเปนภาพทั้งทิวทัศนหรือภาพที่มีตัวละครอยูในฉาก
ตามความถนัดที่กํากับประสบการณมานานรวมถึงเทคนิคการเลาเรื่องดวยภาพ การเชื่อมแตละ
ภาพดวยวิธีตางๆ เชน ถาตองการใหอารมณออกมา smooth ก็มันจะเชื่อมดวยการ dissolve ภาพ 
แตถาตองการเนนอารมณหรือความตื่นเตนก็มักจะใชการ slow ภาพกอนจะตัดไป ซึ่ง 2 เทคนิค
เปนวิธีที่คุณนิรัตติศัยมักจะใชอยูเสมอ เนื่องจากการเลาเรื่องดวยภาพเปนแนวทางที่คณุนิรัตติศัย
ถนัดผลงานละครแตละเร่ืองจะมีการลําดับภาพที่ดีทั้งฉากปกติและฉากใหญอยางเชนฉากแอ็คชั่น 
โดยจะมีการวางแผนในการถายดวยมุมกลองที่หลากหลายแลวนํามาเลือกจัดเรียงออกมาใหเปน
เร่ืองราวไดอยางลงตัว ซึ่งแมวิธีจะใชเวลาในการถายทํานานกวา แตเมื่อตัดตอออกมาแลวจะทําให
ละครดูดีและมีความหลากหลายเรื่องภาพมากกวาละครทั่วๆ ไป
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5.การทําเรื่องใหนาติดตาม
      

เทคนิคเล็กๆ ที่คุณนิรัตติศัยใชในการสรางความนาติดตามใหกับเร่ือง
ราวในละคร มักจะเปนเทคนิคทางดานมุมกลอง และการตัดตอ เชน ในละครสยองขวัญอยาง
ทายาทอสูรในการถายทํา คุณนิรัตติศัยมักจะเลือกใชมุมกลองที่แสดงใหเห็นถึงความลึกลับ การให
กลองคอยๆ เคลื่อนที่เขาไปใกล เพื่อใหคนด ู รูสึกเหมือนกับถาเราเดินเขาไปใกลสถานที่นั้นๆ หรือ
ในกรณีที่ตองการทิ้งปริศนาไว คุณนิรัติศัยมักจะปดทายฉากดวยการทําภาพใหชาลง (slow 
motion) ซึ่งจะวิธีนี้พบไดบอยในละครของคุณนิรัติศัยแทบทุกแนว

คุณนิรัตติศัยเปนผูกํากับที่เปนตัวอยางของผูกํากับท่ีมีแนวทางผลงาน
เปนของตนเองซึ่งแนวทางนั้นเกิดจากการหลอมรวมกันของประสบการณทางดานละครโทรทัศนที่
ส่ังสมมานาน กับความชอบสวนตัวซึ่งไดแก ความชื่นชอบในการทําและชมภาพยนตรรวมไปถึง
ความถนัดดานการถายภาพ ทําใหผลงานที่ออกมามีความหลากหลายมีมุมกลองที่สวยงามแปลก
ตา และมีกลิ่นอายภาพยนตรทั้งภาพยนตรจีนและภาพยนตรฮอลลีวูด โดยเฉพาะในละครแนวบู
ซึ่งเปนแนวที่พิถีพิถันที่สุด นอกจากนั้นแลว คุณนิรัติศัยยังเปนตัวอยางอันดีที่ทําใหเราไดทราบถึง 
ขีดจํากัดสูงสุดของละครโทรทัศนทางดานการถายทํา วาจริงแลวละครโทรทัศนยังสามารถที่จะถาย
ทําออกมาอยางปราณีต พิถีพิถัน และสมจริงไดมากกวาที่เปนอยูในปจจุบันแตที่ทําไมไดนั้น เนื่อง
มาจากขีดจํากัดตางๆ ทั้งเรื่องงบประมาณ เวลา ความทันสมัยของเครื่องมือ และการกาวหนาของ
เทคโนโลยีทางดานการถายทํา ซึ่งปจจัยตางๆ เหลานี้ คุณนิรัตติศัยถือวาเปนผูกํากับที่ไดรับผล
กระทบนอยกวาคนอ่ืนๆ เนื่องจากรวมงานกับธุรกิจของครอบครัว ซึ่งมีบุคลากรและเครื่องมือแบบ
ครบวงจรแตปญหาทางของคุณนิรัติศัยกลับอยูที่ การมุงเนนที่องคประกอบแตละดานไมเทากัน 
เมื่อเนนไปที่ภาพและมุมกลอง บางครั้งความเขมขันของการแสดงก็ถูกลดความสําคัญลง ทําให
ละครที่ถายทําออกมาอยางสวยงามนั้น ขาดความดึงดูดใจทางดานอารมณไปอยางนาเสียดาย แต
ถึงกระนั้นก็จัดไดวาคุณนิรัตติศํยเปนผูกํากับที่สรางแนวทางใหมๆ ใหกับวงการละครโทรทัศน ทั้ง
ในแงของความคิดสรางสรรค และจินตนาการ ความแปลกใหมในเรื่องของเทคนิคพิเศษการสราง
ภาพที่ออกมาสมจริงและที่ยิ่งไปกวานั้น คือ ความพิถีพิถันในการถายทํา ในทุกๆ ภาพที่นําเสนอ 
ซึ่งจัดเปนแบบอยางที่ดีที่ ผูกํากับทุกคนควรจะซึมซับเพื่อใหละครโทรทัศนไทยในปจจุบันมี
พัฒนาการไปในทางที่ดีข้ึนนั่นเอง
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1.3  ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรมาโดยตรง แบงตามสาขา
ตางๆ ดังนี้

  1.3.1 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานภาพยนตร  ไดแก  คุณอิสริยะ จารุ
พันธ
         คุณอิสริยะ เปนผูกํากับการแสดงรุนใหม ที่แมจะมีผลงานมาไมมากเทา
ผูกํากับรุนเกา แตก็มีมุมมองที่นาสนใจในผลงาน ในแงของการเปนภาพสะทอนทิศของผูกํากับรุน
ใหมที่จบการศึกษามาโดยตรง แลวมาเริ่มตนกํากับการแสดง และยังสะทอนใหเห็นถึงปจจัยและ
กรอบตางๆ ที่ผูกํากับใหมสวนใหญตองพบ โดยเฉพาะในกรณีที่เปนผูกํากับที่อยูภายใตสังกัด
บริษัทผลิตละคร

          คุณอิสริยะ เปนผูกํากับการแสดงที่ไดรับการผลัดกันจากบริษัทตนสังกัด 
นั้นคือ บริษัท  เอ็กแซก พบคุณถกลเกียรติ วีรวรรณ เปนผูบริหาร เพราะความสามารถในการกํากับ
ที่ฉายแววตั้งแตสมัยที่ยังเปนนักศึกษา ทําใหคุณอิสริยะไดรับการชักชวนใหเขาสูวงการละครโทร
ทัศน และไดรับการสนับสนุนใหเปนผูกํากับละครโทรทัศนเมื่ออายุเพียง 25 ป การทํางานภายใต
สังกัดบริษัททําใหแนวทางของผลงาน ของคุณอิสริยะ ไมแนนอน กลาวคือ แนวของผลงานจะ
เปลี่ยนไปตามที่ไดรับมอบหมายจากทางบริษัท และมกัจะมีสิทธิในการกําหนดสิ่งตางๆ ใหกับผล
งานของตนเองไมมากนัก ผลงานที่เคยกํากับทั้ง 11 เร่ือง (กํากับเต็มตัว 9 เร่ือง และเปนผูกํากับ
รวม 2 เร่ือง) จึงมีหลากหลายแนว เชน แนวเขยาขวัญ แนวชีวิต แนวบู แตแนวที่โดดเดนและเปนที่
จดจํามากที่สุด คือ แนวโรแมนติกคอมเมดี้  ซึ่งคุณอิสริยะสามารถกํากับออกมาไดดีและมีสีสัน 
มากกวาแนวอื่น ๆ

ลักษณะอีกประการหนึ่งที่พบในละครของคุณอิสริยะทุกเรื่อง คือความ
เปน “Soft Drama” กลาวคือมีความเปนละครชีวิต แตไมฟูมฟาย หรือบีบค้ันอารมณมากจนเกินไป 
เทาละครแนว      เมโลดรามา จะพบวาละครทุกแนว แมแตแนวคอมเมดี้ ก็จะมีความเปน Soft 
Drama ปนอยู เปนการกลาวถึงชีวิตในมุมมองที่เปนจริง สะอาดๆ และไมมากจนเกินไป ซึ่ง
ลักษณะการนําเสนอแบบที่กลับดูนอยเมื่อปรากฎในละครชีวิตหาก เปรียบเทียบกับละครชีวิตของ
ผูกํากับคนอ่ืนๆ ที่มักจะเนนความเขมขันของอารมณ มากกวา
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ละครของคุณอิสริยะสามารถแยกวิเคราะหไดเปนสวนๆ ดังนี้

1. บทโทรทัศน
    

ดวยทัศนะที่วา “ผูกํากับคือผูเลาเรื่อง” ทําใหคุณอิสริยะพยายามเขาไป
มีสวนรวมในการเขียนบทละครโทรทัศนที่ตองกํากับเกื่อบทุกเรื่องในสัดสวนที่แตกตางกันไป เชน 
หากเปนละครที่มีความสนใจ หรือ มีความถนัดก็มักจะเขาไปรวมเขียนบทดวย เชน ละครเรื่อง จุด
นัดฝน หรือนางสาวไมจํากัดนามสกุล แตถาเปนแนวที่ไมถนัด เชน “หงสเหนือมังกร” การมีสวน
รวมก็มักจะเปนการเขาพูดคุย เพื่อทําความเขาใจรวมกันทําผูเขียนบท มากกวา

การเปนผูกํากับภายใตสังกัดบริษัททําใหความสามารถในการตัดสินใจ
ของคุณอิสริยะมีไดไมมากนัก เร่ิมตนจากการเลือกบทประพันธ ซึ่งเปนหนาที่ของทางบริษัทจากนั้น
จึงมอบหมายให   ผูกํากับรับหนาที่ในการกํากับการแสดง ในสวนของบทละครทางบริษัทก็จะมีผู
เขียนบทประจําอยูแลว ซึ่งในบางครั้งก็มีสิทธิขาดในการทํางานในสวนของตนเอง บางครั้งความขัด
แยงจัดจึงเกิดขึ้น เมื่อภาพและวิชาการนําเสนอเรื่องของผูกํากับกับผูเขียนบทเปนคนละครแนวกัน 
ซึ่งปญหานี่เปนปญหาที่คุณอิสริยะพบบอยๆ ในฐานะผูกํากับการแสดงไมวาจะเปนละครเรื่อง”หงส
เหนือมงักร” หรือ เร่ือง “เงา” เชน ในเร่ือง”หงสเหนือมังกร” คุณอิสริยะเขาไปมีสวนในการควบคุม
การเขียนบท ใน 10 ตอนแรก เพื่อใหเปนไปตามภาพที่ไดวางแผนไว แตในครึ่งหลังเมื่อไมมีเวลาใน
การควบคุมบทก็จะออกมาไมตรงตามที่ตั้งใจจะนําเสนอ ในทางตรงกันขาม ละครอีกหลายเรื่องที่
คุณอิสริยะกับผูเขียนบท มีการสื่อสารกันไดดีละครมักจะออกมากันไหลและมีชีวิตชีวา เชน ละคร
เร่ืองนางสาวไมจํากัดนามสกุล หรือ ชายไมจริงหญิงแท เปนตน

การยอมรับในแนวละครที่ตนกํากับ เปนอีกประเด็นหนึ่งที่พบในการ
ทํางานของคุณอิสริยะเนื่องจากเปนคนที่ชอบเรื่องราวที่เบาๆ มีความเปน Sentimental แตในการ
ทํางานจริงคุณอิสริยะกลับตองกํากับละคร หลายแนวทั้งแนวบู เจาพอ แนวสยองขวัญ ซึ่งเปนแนว
ที่ไมไดอยูในความสนใจมาตั้งแตตน ละครที่ออกมาจึงขาดสีสัน และไมสนุกสนาน เทาละครแนวโร
แมนติกคอมเมดี้ ที่เปนการนําเสนอเรื่องราวแบบเบาสมองและไมหนกัจนเกินไป ความลงตัวของ
ผลงานที่ออกมาจึงแตกตางกันอยางเห็นไดชัด

ปญหาในเรื่องแนวทางของละครที่กํากับนี้มักเกิดกับผูกํากับรุนใหมที่ยัง
ไมมีแนวทางผลงานที่แนนอนของตนเอง หากเปนผูกํากับที่มีผลงานมานานจนเปนที่ยอมรับแลวก็
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มักจะไดรับการวาจางหรือมอบหมายใหกํากับละครตามแนวทางที่ตนเองถนัด แตในฐานะผูกํากับ
การแสดงรุนใหมทําใหคุณอิสริยะตองกํากับละครหลายแนว จนบางครั้งเกิดปญหาวา “จับแนวทาง
การกํากับไมถูก” ซึ่งปญหานี้อาจจะหมดไป เมื่อไดกํากับละครมากขึ้นจนอยูตัว และคนพบแนว
ทางที่เปนของตนเอง

2.  การสรางตัวละคร
    

 แมจะกํากับละครมาหลายแนว แตการสรางตัวละครออกมาอยางเปน
ธรรมชาติเปนสิ่งที่โดดเดนในงานของคุณอิสริยะ ในละครชีวิตตัวละครจะมีความสมจริง แมวาใน
สวนของการแสดงจะไมมีการเนนหรือบีบค้ันอารมณมากนัก แตตัวละครจะแสดงอารมณและ
ความรูสึกโดยยดจากพื้นฐานและเหตุผลในละครไมมีการเคนหรือแสดงอารมณมากจนเกินเลย ตัว
ละครในละครแนวชีวิตของคุอิสริยะจะมีการตีความเปนอยางดี มีพัฒนาการ มีการเรียนรู ซึ่งเปน
การดําเนินไปตามแกนเรื่อง (theme) ที่ผูกํากับไดวางไว แตดวยความพยายามที่จะใหละครออกมา
สมจริง ทําใหบางครั้งในละครชีวิตของคุณอิสริยะขาดสีสัน ไมมีการขึ้นลงของอารมณ(beat)ในฉาก 
ทําใหละครออกมาอยางเรื่อยๆและตัวละครไมมีสีสันที่ชัดเจน เชน ในละครเรื่อง “เงา” หรือ “ความ
ทรงจําใหม…หัวใจเดิม” ในเรื่องเงา ตัวละครทุกตัวไดรับการตีความและมีเบื้องหนาเบื้องหลังเปน
ของตัวเอง ไมวาจะเปนทานชายวสวัต อิสรา เจริญขวัญ หรือชาลินี แตการพยายามจะใสการตี
ความเรื่องกฎแหงกรรม บวงแหงความทุกข ฯลฯ และการพยายามคุมลักษณะนิสัยตัวละครใหคงที่
ทําใหตัวละครหลายตัวจืดชืดลง เชน เจริญขวัญ เปนตน ในขณะที่ตัวรายอยางชาลินี่กลับรายจน
เกินเลยและดูโดดออกมามากจนเกินไป ซึ่งเปนตัวอยางของการพยายามคุมความสมจริงของตัว
ละครจนลืม “เกลี่ย” ความชัดเจนของอารมณของตัวละครใหออกมาอยางกลมกลืนกัน

สําหรับละครแนวตลก ซึ่งเปนแนวถนัดนั้น คุณอิสริยะกลับสามารถ
สรางตัวละครออกมาไดอยางมีสีสันและมีชีวิตชีวามากกวา ตัวละครในละครแนวตลกของคุณ
อิสริยะสวนใหญ จะมีความ “เกินจริง” ตามลักษณะของละครตลกทั่วไป แตความเกินจริงนั้นจะยิ่ง
อิงอยูกับวิถีชีวิตของมนุษยปกติ แตละตัวจะมีลักษณะนิสัยที่โดดเดนเพียงนิสัยเดียว มีเพื่อนสนิท
เปนผูชวยอีกคนหนึ่งผนวกกับสถานการณบางอยางที่จําเปนตองทําจึงเกิดเปนเรื่องวุนวาย เชน ตัว
ละคร “เรียม” ใน”นางสาวไมจํากัดนามสกุล”ที่เปนสาวเชยๆ ซึ่งอยากตามหาชายในฝนจนตอง
ปลอมตัวเปนสาวหลากสไตล โดยไดรับความชวยเหลือจาก “นกหวีด”เพื่อนสนิท หรือตัวละคร 
“ซิน” จากชายไมจริงหญิงแท” ที่จําเปนตองปลอมตัวเปนสาวประเภทสองไปเปนนางเอกละครโทร
ทัศนเพื่อเอาตัวรอดจากภาวะเศรษฐกิจตกตํ่า โดยความชวยเหลือของ “เจเคน” สาวประเภทสองรุน
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ใหญที่สมรูรวมคิดกัน ความเปนและความกะเปบกะปาบของนางเอกในแตละเรื่องมักชวยสรางสี
สันใหกับละคร บวกกับตัวละครอื่นๆ ที่มักมีลักษณะนิสัยเดนๆ ดานเดียว เชน หนุม 4 คนของ 
“เรียม” คนที่หนึ่งจะบางาน คนที่สองเจาชูเปนเพลยบอย คนที่สาม เรียบรอย คนที่สี่ เปนพวก
ศิลปน มีเพียง “องศา” ที่เปนพระเอกเทานั่นที่เปนผูชายกวนๆ ธรรมดา ในขณะที่ในชายไมจริงหญิง
แท ตัวละคร “เภา” พระเอกนอกจากจะเปนคนเกลียดพวกสาวประเภทสองแลว ตัวละครอื่นๆ เชน 
“เจเคน” พี่ทอม” “เสรี” “แครี่” ลวนแตมีลักษณะเกินจริงทั้งนั้น ทั้งที่เพื่อสรางความตลกขบขันใหกับ
ละครนั่นเอง

3. การจัดวางตัวละคร

ลักษณะการจัดวางตัวละครของคุณอิสริยะมีอยู สองลักษณะ แบงตาม
แนวละครกลาวคือลักษณะหนึ่งจะจัดวางตัวละครเพื่อเอื้อตอมุมกลองที่จะนําเสนอ เชนในละครบู
อยาง “หงสเหนือมังกร” ละครที่มีการใชเทคนิคพิเศษทางภาพ เชน “เงา” หรือละครที่เนนความสวย
งามของภาพ และงานสรางอยาง “ความทรงจําใหม-หัวใจเดิม” การจัดวางตําแหนงของตัวละครจะ
ถูกออกแบบมาเปนอยางดีเพื่อสนับสนุนภาพหรือมุมกลองที่ตองการ แตจะมีความสมจริงในการ
จัดวางมากขึ้นเมื่อเปนฉากที่เนนทางดานการแสดง เชนในเรื่อง”เงา” ในปราสาทของทานชาย เพื่อ
เนนความเวิ้งวางลึกลับของบรรยากาศ ตัวละครมักจะถูกจัดใหยืนอยูหางกัน เพื่อใหเห็นความลึก
ลับและมืดครึมวังเวงของปราสาท แตในฉากที่เปนอารมณก็จะจัดวางตามปกติเปนตน

การจัดวางในลักษณะที่สองจะพบในละครตลกเบาสมอง ตัวละครจะมี
ความลื่นไหลมากขึ้น มีการเคลื่อนไหวมากกวาโดยไมตองคํานึงถึงมุมกลองมากนัก และบอยครั้ง
พบการจัดวางนักแสดงคลายกับการแสดงละครเวที คือตัวละครยืนเรียงในลักษณะเหลื่อมๆกันไมมี
ตัวไหนบังกันแตสามารถเคลื่อนไหว และแสดงออกถึงที่หนาและอารมณไดอยางอิสระเชน ในเรื่อง”
ชายไมจริงหญิงแท” ซึ่งมักจะมีฉากที่ตัวละครเขาฉากพรอมๆ กันอยูหลายฉาก เชน ฉากในการถาย
ทําละคร ก็มักจะใชวิธีการจัดการแบบนี้ เพื่อใหการแสดงของนักแสดงลื่นไหลและสนุกสนานมาก
ขึ้น

4.  การจัดวางมุมกลอง

    ในละครแนวตลกเบาสมอง มุมกลองไมไดมีความสําคัญมากเทาการ
แสดงของนักแสดงหนาที่ของกลองจึงมักเปนไปเพื่อจับภาพการแสดงในฉากและใชเพื่อสนับสนุน
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หรือขยายอารมณในฉากนั้นๆ ใหชัดเจนมากขึ้นเทานั้น เชน การซูมภาพ แสดงการตกใจ การ
เคลื่อนกลองตามเพื่อใหความรูสึกในการติดตามตัวละคร ไวโดยสวนใหญแลว การใชกลองของ
คุณอิสริยะมักจะทําออกมาอยางมีจังหวะสอดคลองกันดีกับการแสดงของนักแสดงทําใหละครออก
มาดูไมสะดุดและมีจังหวะที่สนุกสนาน

ความสามารถ และความถนัดทางดานภาพยนตรที่ไดรํ่าเรียนมาของ
คุณอิสริยะมักจะถูกนํามาใชกับละครแนวอื่นๆ ที่รับมอบหมาย เชน แนวบูอยาง “หงสเหนือมังกร” 
หรือ แนวลึกลับอยาง “เงา” เนื่องจากละครเหลานี้เอื้อใหใชมุมกลองไดหลากหลาย ในการถายทํา
จึงพบวาหลายครั้งที่มีการใชมุมกลองแบบภาพยนตรมีการเลาเรื่องเปน shot แทนบทสนทนา และ
มีการสรางสรรคมุมกลองเพื่อส่ือความหมาย เชน ฉากการที่มีรับตําแหนงของ “หงส” ในหงสเหนือ
มังกร”หรือฉากที่แสดงใหเห็นถึงพลังอํานาจของ  “ทานชายวสวัต” ในเรื่องเงาซึ่งใชมุมกลองที่สวย
งามและมีการใชเทคนิคพิเศษดานภาพมากมาย เชน ทองฟาที่แดงฉาน เปลวไฟพวยพุง เปนตน 
นอกจากนี้ยังใชมุมกลองแสดงความยิ่งใหญ แตวังเวงของปราสาททานชาย และยังมีการเลนกลอง 
เพื่อแสดงใหเห็นถึงอารมณที่สับสนของตัวละครอีกดวย

ปญหาเรื่องกลองที่คุณอิสริยะพบนั้น เกิดขึ้นเมื่อครั้งที่เขามาทํางานใน
วงการละครโทรทัศนใหมๆ  เนื่องจากเพิ่งจบการศึกษาทางดานภาพยนตรที่มีการถายทําดวยกลอง
ตัวเดียวและใหความสําคัญกับกลองและมุมกลองมากกวาการแสดงเพราะภาพยนตรเลาเรื่องดวย
ภาพแตละครเลาเรื่องดวยการแสดง ในชวงแรกคุณอิสริยะตองใชเวลาพอสมควรที่จะทําใจยอมรับ
การลดความสําคัญของการตั้งกลอง และทําความคุนเคยกับการใชกลอง 3 ตัว ในการจับภาพการ
กระทําของตัวละคร ซึ่งจนกระทั่งถึงปจจุบัน เมื่อมีโอกาส คุณอิสริยะก็ยังพยายามที่จะใชมุมกลอง
ในการเลาเร่ืองอยูเสมอ ซึ่งตัวคุณอิสริยะเองก็ยอมรับวา การทํางานในปจจุบันของตนเองก็ยังไม
อาจเรียกไดวาเปนละครโทรทัศนเต็มตัว แตยังคงเปนการทํางานแบบภาพยนตรเสียเปนสวนมาก

5. การทําเรื่องใหนาติดตาม

การทําเรื่องใหนาติดตาม ของคุณอิสริยะสวนใหญมักจะเนนไปที่เนื้อ
เร่ืองหรือการตัดตอเพื่อใหเร่ืองติดคางทําใหคนดูตองการติดตาม ในขณะที่ในละครแนวลึกลับก็ใช
มุมกลองชวยสรางบรรยากาศใหนากลัวหรือชวนสงสัยแตก็ไมไดโดดเดนหรือสามารถดึงอารมณ
คนดูไดเทาที่ควร การทําเรื่องใหนาติดตามที่โดดเดนของคุณอิสริยะจึงไมอยูที่ละครแนวตลกที่เนื้อ
หาและการแสดงมีความชุลมุนวุนวาย มีเร่ืองที่ตองปกปด มีสถานการณเฉพาะหนาที่ทําใหตัว
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ละครเอกตองแกไขและเรื่องความเขาใจผิดตางๆ เชน ใน “ชายไมจริงหญิงแท” ตัวนางเอกตองคอย
ปกปดวาตัวเองเปนหญิง ในขณะที่พระเอกก็ตองหักหามใจและรูสึกขัดแยงในตัวเองที่คิดวาตัวเอง
หลงรักกระเทยเปนตน ซึ่งถาเปนละครลักษณะนี้คุณอิสริยะมักจะทําออกมาไดสนุกและนาติดตาม
มากกวาละครแนวอื่นๆ

คุณอิสริยะถือเปนอีกหนึ่งตัวอยางที่นาศึกษาในฐานะของการเปนผู
กํากับใหมที่เพิ่งเริ่มตนในวงการละครโทรทัศน ซึ่งในการทํางานในฐานะผูกํากับใหมยอมตองมี
ปจจัยหลายๆ ดานมาครอบอยูจนไมสามารถ สรางสรรคผลงานออกมาไดตามตองการ ปจจัยดัง
กลาวไดแก การเขามามีสวนในการตัดสินใจในสวนการทํางาน ของเจานายและบริษัทตนสังกัดใน
การกําหนดเรื่องราวแกนที่ตองการเสนอ ทิศทางที่สอดคลองกับแผนการตลาดของบริษัท ไปจนถึง
วิธีการกํากับการแสดงและการเลาเรื่องที่แนะนําโดยผูกาํกับที่มีประสบการณมากกวา ซึ่งลักษณะ
การมีสวนรวมเหลานี้ ในฐานะผูกํากับและคุณภาพรุนใหมไฟแรงยอมตองมีความรูสึกขัดแยงและ
เกิดปญหาบางเชนกัน เปนที่สังเกตวาแนวทางของงานของคุณอิสริยะจะไมคงที่แตจะแปรผันตาม
ความถนัดความเขาใจและความสนใจในแนวของละครเปนหลัก เมื่อไดจับงานที่มีความถนัดและ
สนใจก็จะทําออกมาไดดีแตเมื่อทําละครที่ตองฝนกับความรูสึกตน ละครที่ออกมาก็มักจะไมได
อรรถรส เทาที่ควรจะเปนซึ่งจุดนี้ถือเปนโจทยหนึ่งที่ผูกํากับรุนใหมทุกคนตองผาน เพื่อนําไปสูการ
ปรับตัวและแสวงหาแนวทางที่เปนของตนเองอยางแทจริง

1.3.2 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาสาขาสื่อสารมวลชน  ไดแก คุณวรยุทธ  
พิชัยศรทัต

              คุณวรยุทธ พิชัยสรทัต เปนผูกํากับการแสดงอีกทานหนึ่งที่มีประสบ
การณยาวนาน และขามผานชวงเวลาแหงการเปลี่ยนแปลงมากับละครโทรทัศนไทย เปนผูกํากับ
การแสดงรุนเกาจากเพียงไมกี่คน ที่จบการศึกษามาทางดานวิทยุโทรทัศน และภาพยนตรมาโดย
ตรง และยึดอาชีพเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนมาโดยตลอด การเปนผูที่สนใจใฝรูทางดาน
ภาพยนตรและศึกษาคนควาดวยตนเอง มาจนกระทั่งไดเขาศึกษาในคณะนิเทศศาสตร จุฬาลง
กรณมหาวิทยาลัย ทําใหคุณวรยุทธมีรูปแบบการทํางานที่เนนหนักไปทางทฤษฎี ไมวาจะเปนเรื่อง
การใชกลอง การจัดวางองคประกอบภาพตามหลักศิลปะ หรือแมแตการสรางเหตุผลใหกับเรื่องราว
จนบางครั้งทําใหละครออกมาอยางละเอียดและจงใจมากจนเกินไป
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แงมุมที่นาสนใจในงานของคุณวรยุทธตอเร่ืองของการปรับตัวเมื่อ 
“ขนบ” ในการผลิตละครโทรทัศนของประเทศไทยเปลี่ยนแปลงไปจากการถายทําในโรงถายทั้งหมด
จามาเปนการถายทํานอกสถานที่ ระบบของนักแสดงถึงเปลี่ยนไปรวมไปถึงความเปลี่ยนแปลงแนว
ทางของละครที่ตลาดตองการ จากเดิมที่เคยเปนผูกํากับที่มีผลงานตอเนื่อง และประสบความ
สําเร็จ คุณวรยุทธถึงกับหยุดกํากับการแสดงไปชวงใหญเนื่องจากมีปญหากับการปรับตัวใหเขากับ
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น จนเมื่อกลับมากํากับละครโทรทัศนอีกครั้งซึ่งเปนชวงที่ขนบในการผลิต
ละครโทรทัศนแตกตางจากสมัยกอน ผลงานที่ออกมาจึงดูแตกตางและยังคงรูปแบบการเสนอของ
ละครในสมัยกอนอยูมาก ทําใหละครที่ออกมาไมประสบความสําเร็จเทาที่ควร

ตั้งแตเร่ิมตนการเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน คุณวรยุทธมีความถนัดใน
การทํางานอยางหนึ่งที่ยึดถือมาโดยตลอดนั่นคือ ชอบทําละครที่ไดใชความสามารถของคนหลายๆ
ฝายมารวมกันงานละครที่ผานมาจึงมีอยูหลายแนว ไมวาจะเปนแนวบู แนวลึกลับ หรือแนวประวัติ
ศาสตรซึ่งละครเหลานี้จะตองใชความสามารถหลายดาน เชนละครบูจะตองใชความสามารถของผู
กํากับคิวบู เทคนิคพิเศษตางๆ การใชกลองละครลึกลับตองมีใชการถายภาพที่ชวยสรางบรรยากาศ 
บทโทรทัศนที่นาติดตาม หรือละครแนวประวัติศาสตรที่ตองใชฉากและเครื่องแตงกายที่สมจริง ใช
คนรวมแสดงมาเปนจํานวนมาก และมีการกํากับกองในการแสดงที่ละเอียด เนื่องจากมีฉากใหญๆ
อยูมากมาย เชนฉากการรบ ฉากการทํายุทธหัตถี เปนตน ซึ่งคุณวรยุทธถือวาการทําละครแนว
ตางๆเปลานี้เปนการรวบรวมคนมีฝมือหลายๆดาน การแสดงความสามารถโดยมีผูกํากับการแสดง
เปนผูจัดวางองคประกอบเหลานั้นใหออกมาอยางลงตัวนั่นเอง ผลงานละครของคุณวรยุทธสวน
ใหญจึงมักจะมีอยู 3 แนวขางตน แมจะมีทําเปนแนวชีวิตอยูบางแตก็ไมมากนัก       เนื่องจาก
คุณวรยุทธเห็นวาละครแนวชีวิต เปนละครที่ไมทาทาย เนื่องจากใชเพียงแคบทและการแสดงเทา
นั้น

ผลงานละครของคุณวรยุทธสามารถแยกวิเคราะหไดเปนสวนๆดังนี้

1.  บทโทรทัศน

คุณวรยุทธ เปนผูกํากับการแสดง  อีกทานหนึ่งก็เขียนบทโทรทัศนดวย
ตนเองมาตลอด ในชวงเริ่มตนเปนผูกํากับการแสดง คุณวรยุทธจะกํากับโดยใหเพื่อนเปนผูเขียนบท 
จนถึงละครโทรทัศนเร่ืองบางระจัน เมื่อพบกับปญหาตัวพระเอกมีคิวใหนอย ตองมีการแกบทเพื่อ
ใหสามารถถายทําตอได คุณวรยุทธ จึงแกไขบทเอง หลังจากนั้นคุณวรยุทธจึงเขียนบทเองมาตลอด 
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การที่ผูกํากับเขียนบทเองนั้นมีขอดีตรงที่ผูกํากับจะรูทุกอยางเดียวกับบท รูวาเรื่องตองการสื่อสาร
อะไร ตีความอยางไร และภาพที่ออกมาขายจะเปนอยางไร เพราะผูกํากับเปนคนเขียนเอง เมื่อเกิด
ปญหาในการถายทําผูกํากับก็จะสามารถแกไขบทไดโดยไมเสียโครงเรื่องเดิมที่วางไว ในแงของการ
ส่ือสารกับนักแสดงผูกํากับสามารถควบคุมเร่ืองงบประมาณการถายทําสถานที่และอุปกรณ
ประกอบฉากตางๆไดมากกวา เนื่องจากเปนผูกําหนดเองตั้งแตตน ในขณะที่ผูเขียนบททั่วไปบาง
คร้ังจะเขียนออกมาโดยเนนที่ความสนุกสนาน อาจมีฉากมากเกินไป หรือใหญโตเกินไป จนทําให
เมื่อถึงเวลาถายทําจริงไมอาจทําได หรือถาทําไดก็จะเปนการสิ้นเปลืองงบประมาณเปนตน กรณี
ตัวอยางที่เกิดขึ้น เชนในการถายทําละครเรื่อง” แสงเพลิงที่เกริงทอ” นางเอกของเรื่อง คือคุณสโรชา 
วาทิตพันธ ตองเดินทางไปตางประเทศ เมื่อถึงกําหนดกลับก็ไมสามารถกลับมาได ทําใหละครไม
สามารถถายทําได ในขณะนั้นละครตองออกอากาศ คุณวรยุทธจึงทําการแกไขบทใหมจนสามารถ
ถายทําตอไปไดในที่สุด

การเขียนบทเองทําใหคุณวรยุทธสามารถกําหนดทุกอยางที่ตองการลง
ไปได เชน เทคนิคพิเศษตางๆที่ตองใชในเรื่อง ใชตอนไหน อยางไร โดยเฉพาะละครประวัติศาสตรที่
ตองอางอิงความจริงทางประวัติศาสตร คุณวรยุทธจะทําการคนควาเองทั้งเรื่องราว การแตงกาย 
และภาษาที่ใช แลวนํามาเรียบเรียงเปนบทละครออกมา บทที่ออกมาจึงคอนขางจะลงตัว เร่ืองราว
ที่นําเสนอมีเหตุผลเนื่องจากมีความจริงทางประวัติศาสตรกําหนดไวเปนแนวทางอยูแลว เทียบกับ
ละครแนวอื่นๆที่มีความรวมสมัยอยู บทโทรทัศนของคุณวรยุทธบางครั้ง จะเปนภาษาที่ไมใชพูดใน
ชีวิตจริง แตเปนประโยคที่ถูกสรางขึ้นเพื่อใหออกมาเปนเหมือนคําคม แสดงลักษณะนิสัยตัวละคร 
หรือพยายามอธิบายเหตุของเรื่องมากจนเกินไป จนทําใหบทสนทนาดูไมสมจริง เชนในละครเรื่อง”
ขอดเกล็ดมังกร” มีหลายครั้งที่ตัวละครพยายามอธิบายเหตุผลของเรื่อง เชน นายดําประตูผี ไดรับ
การชวยเหลือใหไปพักอยูที่รีสอรทราง ซึ่งบรรยากาศนาอยูเกินกวาจะเปนที่หลบซอนตัว ตัวละคร
อีกตัวหนึ่งจึงอธิบายวารีสอรทเดิมเปนของนองสามีภรรยาที่แยกทางกัน แลวขายรีสอรทนี้ และตน
เองเอาเงินที่นายดําใหมาซื้อรีสอรทนี้ไว หรือตัวละคร “ลิลล่ี” ที่มักจะพูดจาดวยคาํพูดเฉียบคมกับ
ลูกชายนายมังกรตลอดเวลาเพื่อแสดงใหเห็นวาเปนผูหญิงที่ฉลาด มีเลหเหลี่ยม โดยที่ในชีวิตจริง
คงจะไมมีใครพูดจาดวยคําพูดแบบนี้ตลอดเวลา เปนตน

การเขียนบทสนทนาที่มีลักษณะเปนการอธิบาย นี่เปนอีกลักษณะหนึ่ง
ของละครโทรทัศนยุคกอน ซึ่งใน 1 ฉากมักจะเปนฉากยาวมีการพูดคุยที่นาน เนื่องมาจากสมัยกอน
การถายทําจะทําในโรงถาย เหตุการณในฉากจึงมักจะใชเวลานาน แตในปจจุบันละครโทรทัศนจะ
ตองเรื่องคอนขางเร็ว เปลี่ยนฉากบอยเนื่องจากการถายทําสะดวกและรวดเร็วกวาแตกอน ซึ่งเปน
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อีกตัวอยางหนึ่งของขนบของละครโทรทัศนที่เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งผูกํากับหลายคนตองปรับตัวตาม
บทของคุณวรยุทธ แมจะมีการใชภาษาที่เปนการอธิบาย แตการดําเนินเรื่องมักจะเปนลักษณะการ
ตัดสลับใหเห็นเรื่องราวหลายๆเรื่องของตัวละครที่กําลังเกิดขึ้นพรอม ๆ กัน เชน ในขณะที่ตํารวจ
กําลังประชุมกันอยู พวกผูรายก็กําลังสงคนไปตามฆาพายดําประตูผี และในขณะที่พระเอกกําลัง
ไปพบพอที่ตางจังหวัด นางเอกซึ่งตาบอดก็ถูกรถชน เปนตน การดําเนินเรื่องในลักษณะนี้แมบาง
คร้ังจะเปลี่ยนไปเปลี่ยนมา แตก็ทําใหเร่ืองไมแชอยูที่สวนใดสวนหนึ่งมากจนเกินไปนั่นเอง

2  .การสรางลักษณะนิสัยตัวละคร

ตัวละครของคุณวรยุทธมักเปนตัวละครที่มีลักษณะเดนเพียงลักษณะ
เดียว และมีความเปนวีรบุรุษ (hero) อยูในตัว ไมวาจะเปนละครแนวใด โดยเฉพาะละครแนว
ประวัติศาสตรและแนวบู ซึ่งตัวละครเอกจะมีความเกงกลาสามารถเกินกวาคนธรรมดา  เนื่องจาก
คุณวรยุทธมักจะไมกํากับละครแนวชีวิต  แตจะเนนไปกํากับงานที่ใหความสําคัญกับงานสรางมาก
กวา การสรางตัวละคร จึงมักจะไมเนนมากนัก ตัวละครไมจําเปนตองสมจริงมาก แตจะมีความชัด
เจนในจุดใดจุดหนึ่งเพียงจุดเดียว เชนใน”ขอดเกล็ดมังกร” ตัวละครในเรื่องทั้งตํารวจและนายมังกร
ที่เปนผูราย จะเกงกลาสามารถและฉลาดกวาคนทั่วไป ซึ่งเปนลักษณะตัวละครที่มีความเปน
วีรบุรุษ (hero) ที่มักปรากฏอยูในละครหรือภาพยนตแนวบูทั่วๆ ไป

ในสวนของการแสดง คุณวรยุทธ เปนผูกํากับที่ถือคติที่วา “ผูกํากับการ
แสดงไมใชครูการแสดง” จึงมีความคาดหวังวา นักแสดงทุกคนตองมีพื้นฐานทางดานการแสดงมา
แลว หนาที่ของผูกํากับคือ การบอกวา ฉากนี้ตองการใหการแสดงออกมาเปนอยางไร และบอกนัก
แสดงวาที่แสดงมานั้นมากหรือนอยไป ตองการใหแกไปอยางไร แตนักแสดงจะตองเปนผูแกไขเอง 
คุณวรยุทธจะไมเขาไปแก หรือสอนการแสดงให วิธีการทํางานแบบนี้คุณวรยุทธทํามาตั้งแตสมัยที่
เร่ิมกํากับการแสดงใหมๆ  ซึ่งในชวงนั้น นักแสดงสวนใหญจะเปนนักแสดงอาชีพที่ผานครูการแสดง
มา มีคณะละครในสังกัด ประกอบกับละครโทรทัศนสมัยกอน เปนละครสด นักแสดงที่เคยผาน
ละครสดมากอนจะมีความรับผิดชอบในเรื่องการทองบท การตีความเปนอยางดี เพราะการถายทํา
ละครในสมัยกอนจะถายแบบฉากยาว ฉากหนึ่งนานประมาณ 15-20 นาที และมีการซักซอมกัน
เปนอยางดีกอนจะถายทําจริง จุดนี้เองที่ทําใหคุณวรยุทธเปนผูกํากับที่ใหความสําคัญกับการซอม
กอนถายทํามาก โดยจะมีการซอม 2 คร้ัง คร้ังแรกซอมบทและการวางจุด คร้ังที่ 2 ซอมเหมือนจริง
พรอมมุมกลอง จนเมื่อถายทําจริงก็จะไดภาพและอารมณในการแสดงที่ตองการ ละครของคุณวร
ยุทธในยุคกอนจึงมักจะลงตัวทั้งในสวนของงานสรางและงานแสดง
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แตในปจจุบัน ระบบของนักแสดงในประเทศไทยมีความเปลี่ยนแปลงไป
จากเดิม นักแสดงมาจากหลากหลายที่มามากนั้น มีการสนับสนุนนักแสดงใหมๆ นั้นมามากมาย 
ซึ่งบางครั้งนักแสดงเหลานั้นยังไมพรอมดีสําหรับอาชีพนักแสดง เชน เปนลูกครึ่ง พูดภาษาไทยไม
ชัด ไมมีพื้นฐานการแสดง เปนตน การทํางานดวยวิธีการแบบเดิมของคุณวรยุทธจึงไมสามารถทํา
ได เมื่อกลับมาเปนผูกํากับการแสดงอีกครั้ง คุณวรยุทธจึงพบกับปญหา เมื่อนักแสดงบางคนไม
ทองบทมากอน พูดบทไดไมชัด หรือแมแตมีปญหากับการซอมกอนถายทําของคุณวรยุทธ ซึ่งตอง
ซอมหลายครั้ง ซึ่งปญหาลักษณะนี้เปนปญหาที่ผูกํากับรุนเกาหลายคน ตองพบและตองทําการ
ปรับตัวใหเขากับกระแสที่เปลี่ยนแปลงนี้ หลายคนปรับตัวไมได ก็ตองหยุดกํากับไปเลยก็มี สําหรับ
คุณวรยุทธเองตอนที่กลับมาใหมๆ ก็มีปญหาเชนกัน แตคุณวรยุทธแกปญหาดวยการปรับตัวและ
ทําใจยอมรับวาบางครั้งก็กํากับไดแค 50% ของส่ิงที่คาดหวังไวเทานั้น

3.  การจัดวางนักแสดงในฉาก

คุณวรยุทธเปนผูกํากับที่คอนขางละเอียดในเรื่องการจัดวางนักแสดงในฉาก โดยจะ
เร่ิมต้ังแตการตีความบทควบคูไปกับการวางจุดของนักแสดง จึงมักจะวาประโยคนี้ควรมองไปทาง
ไหน กมหนาหรือเงยหนา หรือเคลื่อนไหวอยางไร ซึ่งการกํากับในลักษณะนี้ หากนักแสดงมีความ
สามารถและเขาใจการตีความของผูกํากับก็จะสามารถแสดงออกมาอยางเปนธรรมชาติ แตในกรณี
ที่เปนนักแสดงใหม  ถามีการกําหนดรายละเอียดในการแสดงในลักษณะนี้อาจพบปญหา เชน 
แสดงออกมาเปนขั้นๆ จนดูไมเปนธรรมชาติ หรือแสดงออกมาชาเกินไป เพราะมัวพะวงที่จะเคลื่อน
ที่ตามที่ผูกํากับส่ังใหครบ เชน หลายฉากในละครเรื่อง”ขอดเกล็ดมังกร” โดยเฉพาะฉากบูที่ผูรายยิง
ปะทะกับตัวนางเอก จะเห็นวาจังหวะทุกอยางดูชาไปหมด เนื่องจากผูรายแตละตัวจะตองออกมา
ยืนในจุดที่กําหนด เพื่อใหทนางเอกยังในขณะที่นางเอก็ตองกระโดดหลบลูกกระสุนไปตามจุดตางๆ 
เชน ขางตนไม หลังกอนหิน ซึ่งการพยายามแสดงตามจุดตางๆ นั้น ทําใหสงทางการแสดงนี้ออกมา
ชาและดูไมเปนธรรมชาติ

การจัดวางตําแหนงนักแสดงของคุณวรยุทธมักจะมีความลงตัว เมื่อมี
การถายทําในโรงถายและมีการซักซอมกันเปนอยางดี  การจัดวางอยางละเอียดนี้ มีขอดีตรงที่ตา
กลองสามารถซอมมุมกลองได ทําใหไดภาพออกมาตามที่ผูกํากับการแสดงตองการ ซึ่งการกําหนด
จุดของนักแสดงเหลานี้มักทําในการถายทําภาพยนตร เนื่องจากตองการความแมนยําในการถาย
ทํา แตไมนิยมทําในละครโทรทัศน เนื่องจากเปนการเสียเวลา ผลงานที่โดดเดนในการจัดวางนัก
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แสดงของคุณวรยุทธไดแกละครแนวประวัติศาสตรตางๆ ไมวาจะเปนสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 
สงคราเกาทัพ  หรือสมเด็จพระสุริโยทัย ซึ่งมีการใชนักแสดงสมทบเปนจํานวนมาก ประกอบกับมี
ฉากใหญ ๆ เชน ฉากการทํายุทธทัตดี ซึ่งตองมีการนําชางมาเขาฉากและมีการสูรบกันบนหลังชาง 
การจัดวางนักแสดงรวมไปถึงการควบคุมคิวการตอสูบนหลังชางจึงเปนฉากที่ทําไดยาก แตคุณวร
ยทุธก็สามารถทําออกมาไดเปนอยางดี

เปนที่สังเกตวาตัวละครในผลงานของคุณวรยุทธมักจะไมเคลื่อนที่ไปพูด
ไป แตมักจะพูดบทอยูกับที่ ซึ่งนี่ถือเปนความถนัดเฉพาะตัวที่ผูกํากับแตละคนไมเหมือนกัน คุณวร
ยุทธมักนิยมใหตัวละครเคลื่อนที่มาหยุดแลวจึงพูด อาจจะยืนหรือนั่งแตไมคอยมีการเคลื่อนที่ไป
พูดไป แตกลองจะเปนฝายเคลื่อนที่เพื่อจับภาพการแดสงหรือปฏิกิริยาของตัวละครเนนวิธีการ
ทํางานที่กําหนดการวางตําแหนงตัวละครอยางละเอียดของคุณวรยุทธ กลับไมประสบความสําเร็จ
มากนัก เมื่อตองรวมงานกับนักแสดงรุนใหม เนื่องจากนักแสดงสมัยใหมมาจากหลากหลายที่มา 
วินัยในการทํางานในฐานะนักแสดงของแตละคนแตกตางกัน  การทํางานที่มีการกําหนดราย
ละเอียดการเคลื่อนไหวอยางละเอียด จะทําไดก็เมื่อนกัแสดงเขาใจและทองบทไดแลว เพราะจะทํา
ใหการทํางานของนักแสดงรุนใหมหลายคน จะไมมีการทองบทมากอน แตจะทองแบบฉากตอฉาก 
เมื่อตองทองฉากนี้ก็ไมสามารถจําการเคลื่อนไหวไดหมด หรือทําไดก็ตะกุกตะกัก ซึ่งปญหาใน
ลักษณะนี้ผูกํากับรุนเกาอยางคุณอดุลย ดุลยรัตนก็เคยพบเชนกัน ทางแกไขของคุณวรยุทธก็คือตัด
การวางจุดหรือการเคลื่อนไหวตางๆ ลงบางเพื่อใหนักแสดงสามารถทํางานได เนื่องจากนักแสดง
เหลานั้นคุนเคยกับการแสดงที่แสดงตามอิสระ  แลวกลองจะทําหนาที่ตามนับภาพการแสดงมาก
กวาการแสดงที่ตองเคลื่อนไหวไปตามจุดที่กําหนดไว เพื่อใหไดมุมกลองที่ตองการ

4.  มุมกลอง

 การใชกลองในงานของคุณวรยุทธมีลักษณะที่ผสมผสานกัน สวนหนึ่ง
มาจากการที่เปนผูที่ชอบชมภาพยนตร และมักกลาวเสมอวา ตนเองเปนผูกํากับที่มาจากคนดู 
อยากจะดูอะไรก็จะกํากับละครออกมาอยางนั้น จึงมักพบวาละครของคุณวรยุทธมีการเลาเรื่อง
ดวยภาพเหมือนภาพยนตร สลับกับการแสดงฉากยาวๆ แบบละครโทรทัศนทั่วๆ ไป ในฉากที่เปน
ฉากใหญ เชนฉากรบ ฉากบู การเลาเรื่อง จะเนนไปที่ภาพ มีการตัดภาพและเปลี่ยนมุมกลองบอย 
เพื่อเก็บภาพใหไดจากหลายๆ มุม เชน การขับรถไลลากัน ก็จะมีทั้งภาพจากในรถ จากขางทาง 
จากรถคันขางๆ และภาพใหเห็นรถกําลังไลลากัน ซึ่งการเลาเรื่องในลักษณะนี้เปนวิธีที่ภาพยนตรบู
สวนใหญนิยมทํากันแตในสวนของฉากที่เนนไปที่การแสดง การใชกลองและมุมกลองก็จะเปนไป
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เพื่อใหภาพนี้ออกมาดูแปลกตาขึ้น เชน มุมกลองที่มองออกมาจากใตโตะ หรือจากคอมพิวเตอร 
เปนตน มุมกลองเหลานี้มักจะไมมีสวนในการสื่อความหมายหรือชวยในการดําเนินเรื่อง แตใสเขา
มาเพื่อความสวยงาม หรือเพื่อความไมนาเบื่อเทานั้น

5.  การทําเรื่องใหนาติดตาม
               

การที่เปนผูกํากับการแดสงที่เขียนบทเองทําใหคุณวรยุทธคอนขางได
เปรียบในการทําเรื่องใหนาติดตามไดตั้งแตการเริ่มตนที่บทละคร โดยคุณวรยุทธสามารถกําหนด
โครงของเรื่องวาจะสรางความนาตื่นเตนอยางไร และคิดถึงการใชองคประกอบอื่นๆ เชน มุมกลอง 
การแสดง ฯลฯ ควบคูไปพรอมๆ กัน งานของคุณวรยุทธสวนใหญจึงเปนการสรางความนาติดตาม
จากตัวบทและการดําเนินเรื่อง การทิ้งปมสงสัยไวจากบทพูดของตัวละครเพื่อใหคนดูอยากรูวาเรื่อง
จะเปนอยางไร เปนตน

นอกจากนี้ก็จะเปนการสรางความสงสัยใหกับผูชมโดยใชกลอง เชน 
การเปดตัวตัวละคร เพียงแตสวนบทคอยๆ เดินเขามา เพื่อใหตัวละครอีกตัวในบานสงสัยแลวควา
นั้นออกมาเพื่อจะยัง แตก็พบวาเปนลูกชายตนเอง เปนตน ซึ่งการใชมุมกลองในลักษณะนี้มักนํามา
ใชเพื่อเพิ่มอารมณใหกับเรื่องราวมากกวาจะนํามาใชเพื่อสรางความนาติดตามใหกับเนื้อเร่ืองอยาง
จริงจัง

คุณวรยุทธ พิชัยศรทัต  เปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนที่จัดไดวา
เคยประสบความสําเร็จอยางสูงสุด และเคยพลิกผันจนถึงกับเลิกกํากับละครไปเปนเวลาหลายป 
เนื่องมาจากการไมสามารถปรับตัวใหเขากับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในวงการละครโทรทัศน 
เมื่อหวนกลับมาเปนผูกํากับอีกครั้งคุณวรยุทธก็ตองประสบกับปญหา  เมื่อพบวาละครโทรทัศน
ไทยมีการเปลี่ยนแปลงไปจากสมัยกอน ทั้งในเรื่องขนบในการเลาเรื่อง (ที่มักจะเนนไปที่ความรวด
เร็ว กระชับ แตละฉากจะเปนฉากสั้นๆ เพียงไมกี่นาที) ระบบนักแสดงที่มีนักแสดงจากหลากหลาย
ที่มีฝมือแตกตางกันออกไป หรือแมแตรูปแบบการทํางานของทีมงานการผลิตละคร ที่ตองทํางาน
แขงกับเวลา และเนนที่การแกไขปญหาเฉพาะหนามากกวาการสรางสรรค เพื่อใหไดงานออก
มาตามที่ผูกํากับตองการ ภาพของการทํางานของคุณวรยุทธจึงเปลี่ยนไปไมเหมือนกับสมัยที่เปนผู
กํากับการแสดงประจําอยูที่ชอง 3  ซึ่งสามารถกําหนดทุกอยางทุกอยางไดหมด สามารถวางแผน
และประชุมฝายตางๆ ไดโดยละเอียด กอนทําการถายทําไดรวมงานกับนักแสดงที่มีความเอาใจใส
ในงาน เปนนักแสดงอาชีพ และมีการซอมจนพอใจกอทําการถายจริง ซึ่งคุณวรยุทธกลาววา ภาพ
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รวมของงานที่ออกมามักจะเปนไปตามที่วาดฝนไววาอยากไดเปน ในขณะที่ปจจุบันการทํางานที่
ตองแขงกับเวลาทําใหผลงานที่ออกมาไมเต็มรอยอยาที่ตั้งใจไว ผลงาน 2 เร่ืองหลังที่ออกฉาย หลัง
จากที่หยุดกํากับไปนานจึงไมคอยประสบความสําเร็จนัก เนื่องจากยังตองปรับตัวใหเขากับรูปแบบ
การทํางานในปจจุบัน ซึ่งการปรับตัวในลักษณะนี้เกิดขันกับผูกํากับรุนเกาๆ หลายคน เชน อดุลย 
ดุลยรัตน สุประวัติ  ปทมสูตร ฯลฯ หากผูกํากับเหลานั้นสามารถจับทางผลงานของตัวเองถูก ลวงรู
ความตองการของผูชม และปรับตัวและงานใหเขากับยุคสมัยไดก็ยังจะสามารถยืนหยัดและมีผล
งานออกสูสายตาประชาชนไดตอไป แตถาไมสามารถที่จะยอมรับ หรือปรับผลงานของตนใหสอด
คลองกับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น ผูกํากับเหลานั้นก็อาจจะตองถอนตัวออกจากอาชีพการเปนผู
กํากับการแสดงไปในที่สุด ในกรณีของคุณวรยุทธนั้นถือเปนเพียงจุดเริ่มตนในการปรับตัวครั้งที่ 2 
ในฐานะผูกํากับการแดสง ซึ่งถาสามารถผานจุดนี้ไปได เชนเดียวกับผูกํากับคนอื่นๆ เคยผานมา
แลว ก็มีแนวโนมเปนอยางยิ่งที่คุณวรยุทธจะกลับมาประสบความสําเร็จอีกครั้งในฐานะผูกํากับการ
แสดงละครโทรทัศนเชนในอดีตที่ผานมา

1.3.3 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาสาขาสื่อสารมวลชนควบคูกับสาขาละครเวที 
ไดแก คุณมารุต  สาโรวาท

 คุณมารุต  สาโรวาท เปนผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานจาก 2 ดานผสม
ผสานกันไดแก พื้นฐานความรูทางดานสื่อสารมวลชนจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ควบคูกันไป
กับการสั่งสมประสบการณทางดานละครเวที ตั้งแตสมัยเปนนักศึกษา แนวความคิดจากทั้งสอง
ดานที่สงอิทธิพล โดยตรงตอความถนัด แนวคิดและวิธีการทํางานของคุณมารุต ซึ่งในสวนของ
ความลึกซึงในการตีความและการดาํเนินเรื่อง ไปจนถึงการใหความสําคัญกับการสื่อสาร ประเด็น
ที่ละครตองการกลาวใหถึงคนดูซึ่งเปนการนําความรูทั้งสองดานมาผสมกันอยางลงตัว ทําใหผล
งานของคุณมารุต มีความโดดเดนดานความสนุกสนาน เขมขน และสามารถดึงอารมณคนดูใหสน
ใจและติดตามเรื่องราวที่เกิดขึ้นไดเปนอยางดี

แนวทางที่คุณมารุตถนัด คือ ละครชีวิต โดยเฉพาะละครที่เปนหนักไปที่
ปมปญหาลกึๆของ ตัวละครแตละตัวอยางลึกซึ้ง เพื่อใหตัวละครมีความลึกสมจริงและทําใหคนดูมี
อารมณรวมกับตัวละคร แนวทางละครที่คุณมารุตไมถนัดมักจะเปนละครที่ตองมีเหตุผลทาง
ประวัติศาสตรมารองรับ งานที่เนนความยิ่งใหญของงานสราง หรืองานที่ตองใชเทคนิคมากๆ เนื่อง
จากคุณมารุตชอบที่จะศึกษาพฤติกรรมและจิตใจเบื้องลึกของมนุษย แลวนํามาใชในการกํากับการ
แสดงซึ่งเปนแนวทางการทํางานที่ทํามาตั้งแตสมัยที่เปนผูกํากับละครเวที ผลงานละครที่ผานมาไม
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วาจะเปน ทรายสีเพลิง สายรุง เมียหลวง กากเพชร หรือสามีตีตรา ลวนแตตีแผใหเห็นแงมุมใน
เบื้องลึกของตัวละครอยางรอบดาน ทั้งดีและเลวทําใหตัวละครเหลานี้มีความเปนมนุษย สมจริง
และเปนที่จดจําของผูชม

งานละครของคุณมารุต นอกจากจะเปนแนวชีวิต แลวยังมีบางสวนทํา
เปนละครแนวรักกุกกิ๊ก เชน หวานใจ กามเทพผิดคิว ฯลฯ ซึ่งเปนอีกหนึ่งแนวที่คุณมารุตทําออกมา
ไดสนุกสนานและเปนธรรมชาติ แมจะไมโดดเดนเทางานละครชีวิตก็ตาม

ผลงานละครโทรทัศนของคุณมารุต สามารถวิเคราะหเปนสวนๆ ไดดังนี้

1.บทโทรทัศน

ความรูทางดานละครเวที และความรูเร่ืองการสื่อสารมวลชนของคุณ
มารุตถูกนํามาใชตั้งแตข้ันตอนการทํางานกับบทซ่ึงถือเปนขั้นแรกของการกํากับการแสดง ประสบ
การณจากละครเวทีสอนใหคุณมารุตรูสึกและเขาใจเรื่องการตีความบทละครใหลึกซึ้ง เนื่องจากการ
ตีความเปนหัวใจสําคัญที่ทําใหการนําเสนอเรื่องราวมีดานลึก มีหลายแงมุม มีความสนุกสนานนา
สนใจ หรือมีรายละเอียดปลีกยอยที่นาพูดถึง ในขณะที่ความรูทางดานสื่อสารมวลชนสอนใหคุณ
มารุต ตระหนักถึงเรื่องการสื่อสารเรื่องราวและสาระของเรื่องไปสูผูชม ซึ่งการสื่อสารในที่นี้หมาย
รวมถึงความตองการที่จะสื่ออะไร และสื่อออกไปอยางไรดวย

เชนเดียวกับผูกํากับอิสระทานอื่นๆ งานกํากับของคุณมารุตเริ่มตนนั้น 
จากการไดรับบทประพันธที่ผานการคัดเลือกจากทางสถานีแลว เพื่อพิจารณาดูวามีความสนใจใน
บทประพันธนั้นคุณมารุตจะเริ่มทําการพูดคุยกับเจาของบทประพันธวาตนมีความสนใจในเรื่องราว
ตรงไหนบางและหากตองมีการปรับเปลี่ยนบางสวนไปบางผูประพันธจะมีปญหาหรือไม เมื่อตกลง
กันไดแลว จึงเริ่มทําการพูดคุยกับผูเขียนบทและผูจัด เพื่อใหมีความเขาใจและมีมุมมองตางๆ ตอ
เร่ืองตรงกัน จากนั้นจึงเปนหนาที่ของผูเขียนบทที่จะตองสรางสรรคบทโทรทัศนมา เมื่อไดรับบทโทร
ทัศนมาคุณมารุตจึงเริ่มทําการตีความบทโดยใชวิธีการตีความแบบเดียวกับละครเวทีนั้นคือ หา
โครงสรางหลักของการดําเนินเรื่อง วัตถุประสงคหลัก (Superobjective) ของตัวละครแตละตัว หา
แกนของเรื่อง (theme) รวมไปถึงการจัดแบงชวงของอารมณในแตละฉาก (beat) เพื่อใหการ
ดําเนินการเรื่องมีความเขมขนและมีจังหวะที่แตกตางกัน ซึ่งการตีความบทนี้ยิ่งทําละเอียดเทาไหร
เร่ืองก็จะออกมาแนน และนาติดตามมากเทานั้น
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ปญหาเรื่องการตีความบท มักไมเปนปญหาสําหรับคุณมารุต เนื่องจาก
เคยมีประสบการณมากอนทั้งในฐานะผูเขียนบทและผูกํากับการแสดงละครเวที ทําใหการจับ
อารมณของละครเปนเรื่องไมยากนัก แตปญหาที่คุณมารุตตองพบอยูเสมอ เชนเดียวกับผูกํากับคน
อ่ืนๆ อีกหลายคนนั่น คือ ปญหาของบทโทรทัศนที่เขียนยังไมครบทั้งเรื่อง ขณะที่ละครกําลังถายทํา 
ซึ่งทาํใหผูกํากับควบคุมการทํางานไดลําบากเนื่องจากมองไมเห็นภาพรวมของละครทั้งเรื่อง ผลที่
ตามมาก็คือ เปนการเสียทั้งเวลาและงบประมาณ เชน ในสถานที่ถายทําหนึ่งแหงอาจสามารถถาย
ไดหลายฉาก แตเมื่อถายเสร็จแลว มีบทมาเพิ่มซึ่งตองถายที่เดิมอีกครั้งก็ตองยกกองถายไปถายที่
นั่นอีกแทนที่จะสามารถเก็บถายใหหมดไดภายในวันเดียวในกรณีที่มีบทครบทั้งเรื่องแลว ทําใหนัก
แสดงและทีมงานเสียเวลาเพิ่มข้ึนอีกหน่ึงวัน ในขณะเดียวกันผูจัดก็ตองเสียเงินคาเชาสถานที่และ
คาใชจายอื่นๆ เพิ่มข้ึนอีกโดยไมจําเปน ในทางตรงกันขามหากบทเสร็จสมบูรณ กอนเปดกลอง คุณ
มารุตจะสามารถวางแผนการทํางานไดจนถึงขั้นตอนสุดทายเปนการประหยัดเวลา งบประมาณ 
และยังสามารถควบคุมองคประกอบตางๆ ของละคร เชน นักแสดงสมทบ และรวมไปถึงความตอ
เนื่องของแตละฉากไดเปนอยางดี

ปญหาเรื่องบทนี้ มีผลตอการกํากับการแสดงเชนกนั เมื่อบทมาไมครบ
ทุกตอน บางครั้งผูกํากับก็ไมสามารถอธิบายที่มาที่ไป ของเรื่องราวจากฉากนั้นๆ ใหกับตัวละครได
อยางละเอียด และอีกปญหาหนึ่งที่คุณมารุตพบคือความยากลําบากในการหาทิศทางของตัวละคร
เนื่องจากไมอาจรูไดวา ในฉากตอๆ ไปที่ยังไมมานั้นตัวละครจะทําอะไรบาง ทําใหการตีความเกิด
การติดขัด หรือมีการตีความและใหความสําคัญผิดจุดไปนอกจากที่ยังมีกรณีที่ผูเขียนบทเพิ่มราย
ละเอียดบางอยางหรือตัวละคร เขามานอกเหนือจากเรื่องยอที่เคยใหผูกํากับไวโดยพลการ ทําให
เกิดการสับสนในการตีความหรือใหความสําคัญกับตัวละครเหลานั้น ซึ่งในจุดที่คุณมารุตแกไขโดย
การกลับไปถายฉากที่มีการตีความผิดนั้นใหมๆ ถาสามารถทําได แตถาทําไมไดก็จะทําการขยาย
ความในฉากที่จะถายตอไป หรือตองทําการปรับบทใหสอดคลองกับสวนที่ถายไปแลว เพื่อใหเร่ือง
ราวดูกลมกลืนกัน

การเปนผูกํากับที่ใหความสําคัญกับการตีความบทอยางลึกซึ้ง ทําให
ละครของคุณมารุตสามารถควบคุมความตอเนื่องของอารมณในแตละฉากและระหวางฉากไดเปน
อยางดี คุณมารุตจะใสใจในการใสอารมณในแตละฉากมากและเนื่องจากละครโทรทัศนมีการถาย
ทําที่กลับฉากถาย ไมเรียงตั้งแตตนจนจบเหมือนละครเวทีทักใหผูกํากับตองทํางานหนักในเรื่อง
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ความแมนยําในการตีความและจดจําอารมณของตัวละครในแตละฉากซึ่งในจุดนี้คุณมารุตจะเขา
มาดูแลอยางใกลชิดและสามารถควบคุมความตอเนื่องตางๆ เหลานั้นออกมาอยางกลมกลืน

2.   การสรางลักษณนิสัยตัวละคร

ละครของคุณมารุตทุกเรื่องจะมีจุดเดนอยูที่ตัวละครและการแสดง ตัว
ละครของคุณมารุตจะมีความลึก มีความสมจริงและมีพัฒนาการ ซึ่งหลักการในการตีความและ
สรางลกัษณะนิสัยใหกับตัวละครที่คุณมารุตใชนั้นเปนหลักการเดียวกันกับที่ใชในละครเวที นั้นคือ 
เร่ิมตนจากการสรางภูมิหลังใหกับตัวละครแตละตัวอยางละเอียด การปูภูมิหลังที่จะชวยใหนัก
แสดงเขาใจตัวละครที่ตัวเองแสดงไดลึกซึ้งขึ้น จากนั้นจึงพิจารณาถึงวัตถุประสงคหลัก 
(superobjective) ของตัวละครตัวนั้น วาในละครเรื่องนี้ตัวละครตัวนี้ตองการบรรลุวัตถุประสงคใด
เปนจุดมุงหมายสูงสุด แลวจึงแยกยอยมาที่วัตถุประสงค (objective) ในแตละฉากเชน ในฉากที่ตัว
ละครเขามาเพื่ออะไร ตองการจะไดอะไร ใชวิธีใดใหไดมาซึ่งสิ่งนั้น แลวสุดทายไดหรือไมได โดย
คุณมารุตเห็นวาหากนักแสดงยึดมั่นอยูกับความตองการในฉากไมใชมุงไปที่เหตุผลในการแสดง
แลว นักแสดงจะสามารถแสดงออกมาไดชัดเจนและไมมีทางจะหลุดจากบทบาทไปไดเลย ในการ
เขาใจวัตถุประสงคของตัวละครในฉากหนึ่งๆ ตัวละครจําเปนตองเขาใจความตอเนื่องของการตี
ความและอารมณในฉากกอนและหลังจากฉากนั้นๆ ควบคูกันไป ซึ่งคุณมารุตจะทําการฝกสอนให
กอนจะเขาฉาก เรียกวาเปนการไลลําดับอารมณ ซึ่งเปนหลักการของละครเวทีอีกเชนกัน เนื่องจาก
ละครเวทีจะมีวิธีการในการเรียงลําดับออกมาเปนอยางดี ตรงไหนควรจะเปนจุดสูงสุดของเรื่องตรง
ไหนผอนลงมา ตรงไหนคือการคลี่คลายปมปญหาของเรื่อง เพื่อหลักการที่ถูกนํามาใชตัวละครของ
คุณมารุตซึ่งมีการควบคุมลําดับอารมณเปนอยางดี ตัวละครจะมีความลึก แมแตตัวราย ก็จะดูมี
ความคิดไมออกมากรี๊ดทุกฉาก แตจะมีโอกาสไดคิดและโตตอบในหลายระดับ และมีวิธีการตอบโต
ที่แตกตางกันออกไป ไมเหมือนตัวรายในละครเรื่องอื่นๆ ที่มักจะกรี๊ดกราดและแสดงความรายอยู
ตลอดเวลา

การรักษาคาแรคเตอรของตัวละครใหชัดเจนอยูตลอดเวลาก็เปนสิ่ง
สําคัญ เชนกัน ปกติแลวคุณมารุตจะเนนที่การตีความบทใหเขาใจรวมกันกับนักแสดง เพราะบทที่
ดีจะมีการวางทิศทางของตัวละครพูดตัวไวหมดแลว นั้นอยูกับวาในฉากนั้นมีสงไดมากระทบ ตัว
ละครไดในสิ่งที่ตนเองตองการหรือเปลา ใชวิธีไหน ทัศนคติที่มีตอส่ิงตางๆ เปลี่ยนหรือไมอยางไร 
แตโดยรวมแลวโครงสรางการกระทําหลักของตัวละครจะยังคงอยูตลอดทั้งเรื่อง ซึ่งถานักแสดง
สามารถจับไดก็จะสามารถเปนตัวละครตัวนั้นไดโดยไมหลุดคาแรคเตอรตัวอยางที่ชัดเจนของการ
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มุงเปนที่วัตถุประสงคหลัก และโครงสรางการกระทําของตัวละคร เชน ตัวละคร “อรอินทร” ใน
ละครเรื่องเมียหลวง ซึ่งแสดงโดยคุณพรชิตา ณ.สงขลา ตัวละครตัวนี้เปนเมียนอยของ ดร.อนิรุทธ 
(จอนนี่ แอนโฟเน) อรอินทร ตองการจะแยง ดร.อนิรุทธ มาจาก ดร.วิกันดา (สิเรียม โอแกน) ใหมา
เปนของตนใหได ทุกสิ่งที่อรอินทรทําใหเร่ือง จึงเปนไปเพื่อสนับสนุนวัตถุประสงคหลักเพียงอื่นเดียว 
แตวิธีการแตกตางกัน เชน ใสราย ดร.วิกันดา สรางขาวเพื่อเรียกรองความสนใจ หรือตบตีกับผู
หญิงทุกคนที่เขามาในชีวิตของดร.อนิรุทธ หรืออีกหนึ่งตัวอยางคือตัวละคร “ทราย” ในละครเรื่อง
ทรายสีเพลิงซึ่งแสดงโดย ลลิตา ปญโญภาส ซึ่งเปนตัวละครที่เต็มไปดวยความเคียดแคน ชิงชัง 
ชอบเอาชนะ และเลนเกมกับความรูสึกของผูคน ทรายจะทําทุกอยางเพื่อแกแคน เสาวนีย แมเลี้ยง
และลูกศรนองตางมารดา ที่แยงทุกอยางไปจากตนตั้งแตวัยเด็ก ไมวาจะเปนการปนหัวคูหมั้นของ
ลูกศรใหหลงรักตนเองจนหัวปกหัวปา หรือทําตัวเปนคนดีแตใชความโดดเดนของตนเองสรางความ
อิจฉาริษยาใหกับเสาวนียเปนตน

จุดเดนอีกประการหนึ่งในผลงานของคุณมารุตคือการพลิกบทนักแสดง 
ละครหลายเรื่องของคุณมารุตจะโดดเดนตรงการจับนักแสดงที่มีชื่อเสียงหลายคนมารับบทที่ตรง
ขามกับบทบาทที่เคยไดรับโดยสิ้นเชิง เชน เร่ิมต้ังแตละครเรื่องแรกที่กํากับนั้นคือ “ทรายสีเพลิง” ซึ่ง
นําคุณลลิตา ปญโญภาส ซึ่งเปนนางเอกชื่อดังที่ไดรับแตบทสาวนอยแสนดีจิตใจงดงามตามบริท
ของนางเอกในยุคนั้น มาเปลี่ยนไหเปน “ทราย” นางเอกที่เต็มไปดวยความแคน ชิงชัง และเก็บกด 
ทําทุกอยางเพื่อทําลายชีวิตผูอ่ืน จากนั้นคุณมารุตก็สรางชื่อดวยการพลิกบทบาทของนักแสดงอีก
มากมาย เชน เปลี่ยนคุณพรชิตา ณ สงขลา จากที่เคยรับแตบทเรียบๆ ไมโดดเดนใหมาเปน “อร
อินทร” แมมายลูกติดที่อิจฉาริษยาและทําทุกอยางเพื่อแยงสามีชาวบานในเมียหลวง และลาสุดก็
เปลี่ยนคุณธัญญเรศ รามณรงศจากสาวนอยนารักเปน  “สายน้ําผึ้ง” ผูหญิงที่มีแตความเคียดแคน 
พยาบาทและสรางคุณแอน ทองประสมเปน “กั้ง” นางเอกที่มีภูมิหลังอันขมขื่นจนเปนผูหญิงตติด
เหลา อารมณรายซึ่งตรงขามกับบทบาทของนางเอกทั่วๆ ไปโดยสิ้นเชิงในละครเรื่อง “สามีตีตรา”

วิธีการในการเปลี่ยนนักแสดงเหลานี้ใหมารับบทที่ตรงขามกับตัวเอง 
คุณมารุตจะเริ่มตนจากการพิจารณาถึงศักยภาพ ของนักแสดงคนนั้นกอนวามีแนวโนมวาจะ
เปลี่ยนไดไหม จากนั้นจึงทําการทาบทามใหมารับบทนั้นๆ การเปลี่ยนจะเริ่มตนที่การเปลี่ยนวิธีคิด 
และวิธีการแสดงของนักแสดงคนนั้น ใหคิดในอีกดานหนึ่ง เชน ถาเคยชินกับบทที่เรียบและหวานไม
มีการแสดงออกมากนักไมเคยมีความคิดในดานลบก็จะเปลี่ยนใหมีความเปนมนุษยมากขึ้นดวย
การใหคิดในแงลบใหเปนผูกระทําและตอตาน ซึ่งคุณมารุตเรียกวา เปนการใชหลักจิตวิทยา ดึง
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พลังในอีกดานหนึ่งของนักแสดงที่ถูกเก็บไวออกมาใชเพราะคุณมารุตเชื่อวา มนุษยมี 2 ดานเชนอยู
กับวาเราจะสามารถไขกุญแจแลวดึงอีกดานหนึ่งของเขาออกมาไดหรือเปลาเทานั้น

3. การจัดวางนักแสดงในฉาก

ในละครเวทีการเคลื่อนไหวและการกระทําของตัวละครในฉากตองมา
จากแรงจูงใจ (motivation) ในละครโทรทัศนของคุณมารุตก็เชนกัน เปนที่สงเกตวาละครของคุณ
มารุตจะมีการเคลื่อนไหวของนักแสดงไมมากนัก ตัวละครในฉากจะเคลื่อนไหวตามแรงผลักดัน
ภายในจากเหตุการณภายในฉาก เชนตองการเกินความจริง ก็จะเดินเขาหาตองการหลบหนาหรือ
ซอนความรูสึกก็จะหลบสายตาหรือเดินหนี้ตัวละครจะเคลื่อนไหวเทาที่จําเปน แตมีเหตุผลในการ
เคลื่อนไหวทุกครั้ง เนื่องจากละครของคุณมารุตมีความของอารมณอยูตลอดเวลา ดังนั้นแมวาตัว
ละครหรือภาพที่ออกมาจะไมเคลื่อนไหวมากนักแตภาพรวมในฉากจะออกมาดูลื่นไหลและไมนิ่ง
จนเกินไป ตัวละครเคลื่อนไหวอยางมีพลังไมเคลื่อนไปอยางเลื่อนลอย ปราศจากการตคีวาม หรือ 
เคลื่อนที่ไปเพื่อใหสามารถใชมุมกลองที่แปลกใหมไดเทานั้น

การจัดวางนักแสดงในฉากของคุณมารุตไมแตกตางจากการจัดวางนัก
แสดงในละครเวที ฉากไมจําเปนตองใหญ ไมเนนที่องคประกอบภาพที่สวยงาม แตเนนที่ความ
สะดวกในการแสดงและความชัดเจนในการนําเสนอดานการตีความ ภาพที่ออกมาจึงมักไมใชภาพ
กวาง เปนฉากเล็กๆ ที่ตัวละครไมกี่ตัวและตัวละครเหลานั้นเคลื่อนที่ไปในฉากตามทการเปลี่ยน
แปลงของอารมณเทานั้น

 4. มุมกลอง

มุมกลองเปนสวนประกอบที่โดดเดนนอยที่สุดในละครของคุณมารุตซึ่ง
ถือเปนเรื่องปกติของละครโทรทัศนที่ใหความสําคัญกับการแสดงของตัวละคร องคประกอบทาง
ดานภาพและมุมกลองที่จะถูกลดบทบาทลง การใชกลองในละครของคุณมารุตมักจะถูกใชไปใน
การเก็บภาพการกระทําในฉากเปนสวนใหญ จุดที่สําคัญจึงไมไดอยูที่การใชมุมกลองที่สวยงามคือ
ความหมายแตอยูที่ความชัดเจนและความรวดเร็วในการตัดภาพเพื่อรับอารมณที่เปลี่ยนแปลงไป
ของตัวละครใหทันมากกวา
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          ภาพและมุมกลองที่สวยงามมีปรากฎใหเห็นในงานของคุณมารุตเชนกัน 
แตมุมกลองเหลานั้นมักไมมีสวนในการดําเนินเรื่อง แตเปนการเก็บภาพบรรยากาศหรือสรางความ
สวยงามหรือแปลกตาใหกับเร่ืองราว เชน ภาพทิวทัศน ภาพเปดฉากดวยมุมกลองแปลกๆ เปนตน

5. การทําเรื่องใหนาติดตาม
       

พื้นฐานความรูทางดานสื่อสารมวลชนที่มีทําใหคุณมารุตเปนผูกํากับอีก
ทานหนึ่งที่ใหความสําคัญกับคนดูมากเปนพิเศษ เพราะเขาใจในธรรมชาติของสื่อโทรทัศนวาเปน
ส่ือที่เขาถึงผูชมาไดงายและไดในวงกวางแตในทางตรงกันขามสื่อโทรทัศนกลับเปนสื่อที่คนดู
สามารถจะหลุดจากความสนใจของคนดูไดโดยงาย หากสิ่งที่นําเสนอนั้นไมดึงดูดพอ ตางจากสื่อ
ภาพยนตรที่คนดูเหมือนถูกจํากัดใหนั่งชมอยูในโรงภาพยนตรเชน เวลา 2 ชม. จนกวาจะจบ สวน
ละครโทรทัศนหากเนื้อเร่ืองไมสนุกหรือนาติดตามคนดูก็จะมีอิสระในการที่จะเปลี่ยนชองหรือไปทํา
กิจกรรมอื่นๆ ไดในทันที การทําเรื่องราวในละครใหนาติดตามอยูเสมอจึงเปนสิ่งที่คุณมารุต
ตระหนักอยูตลอดเวลาในฐานะผูกํากับการแสดงหนาที่สําคัญที่สุดก็คือ ทําอยางไรที่จะตรึงคนดูให
ดูละครของตนไมเปลี่ยนชองไปไหน ซึ่งผูกํากับแตละคนก็จะมีวิธีการแตกตางกันออกไป สําหรับ
คุณมารุตวิธีที่ใชเปนประจําคือการเลนกับอารมณของคนดู ดวยการสรางความรูสึกรวมใหคนดูรูสึก
คลอยตามจนไมสามารถละความสนใจไปจากละครได

สีสันของละครคุณมารุตที่ดึงดูดใจผูชมมักมาจากความเปนพื้นของการ
แสดงการไตลําดับของอารมณและจังหวะของการแสดงที่มีการขึ้นลงอยูตลอดเวลาซึ่งคุณมารุต
เรียกวาเปนการแบงชวงของอารมณ (beat) ในแตละฉากซึ่งสิ่งเหลานี้เปนสวนสําคัญที่ทําใหการ
แสดงในฉากนั้นมีพลังและมีความนาสนใจอยูในตัวเอง ในการทํางานคุณมารุตจะตระหนักถึงธรรม
ชาติของละครโทรทัศนอยูตลอดเวลาใน 1 ตอนจะมี 8 ชวง ดังนั้นในแตละชวงจะตองมีพลังพอที่จะ
ดึงดูดใหคนดูรูสึกวาพลาดชวงตอไปไมได ซึ่งจะทําไดดวยการสรางจุดสูงสุดของแตละชวงหรือแต
ละฉากขึ้นมาและมีบททิ้งทายที่ชวนใหติดตาม เมื่อสามารถสรางทุกฉากใหมีพลังแลว ก็จะเปนการ
งายตอเจาหนาที่ในการตัดตอละครออกมาเปนชวงๆไดโดยยังคงความนาติดตามอยู หนาที่สําคัญ
อีกอยางหนึ่ง ของผูกํากับในโทรทัศนของคุณมารุตคือตองสามารถผลักดันแตละฉากใหเกิดความ
นาสนใจ แมกระทั่งฉากที่มีนักแสดงเพียงคนเดียว เชน ฉากพูดโทรทัศน ก็ตองหาวิธีทาํใหคนดูสน
ใจและติดตามใหได เชน อาจจะรับโทรศัพทแลวทําหนาตาเครงเครียด แลวตัดภาพไปเปนตน คุณ
มารุตจึงใหความสําคัญกับทุกฉากที่กํากับออกไปไมวาจะเปนฉากเล็กๆ แคไหน ทุกฉากจะตองมี
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สาร (message) ที่ตองการบอก ตัวละครที่อยูในฉากตองมีความจําเปนกับฉากนั้น ถาไมมีก็จะเอา
ตัวละครตัวนั้นออกไปแทนที่จะปลอยไวในฉากอยางไมมีจุดมุงหมาย

การเลือกเร่ืองราวที่จะนําเสนอเปนอีกจุดหนึ่งที่ทําใหคุณมารุตสามารถ
ดึงความสนใจจากคนดูไดคุณมารุตมักจะเลือกกํากับงานที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับสถาบันครอบครัว 
พอแมลูก สามีภรรยา ฯลฯ  เนื่องจากสังคมไทยเปนสังคมที่ผูกพันกับสถาบันอยูมาก การนําเสนอ
เร่ืองราวเชนนี้ทําใหคนดูงายตอการเขาถึง มีประสบการณรวม และติดตามเรื่องราวไดงายกวา 
เพราะเรียงเกี่ยวกับปญหาครอบครัวนั้นเปนเรื่องที่สามารถจับหัวใจของคนดูไดมากกวา เร่ืองอื่นที่
ไกลตัวเชน การเมือง วิทยาศาสตรหรือประวัติศาสตร ตัวอยางที่เห็นไดชัดคือ ละครเรื่อง ประกาศิต
เงินตรา ซึ่งเปนละครที่คุณมารุตภาคภูมิใจที่สุด เนื่องจากทําออกมาไดสมบูรณตามที่วางแผนไวซึ่ง
ในสวนของงานสรางและการแสดงแตดวยเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการแสดงการเงิน การธนาคาร ซึ่ง
เปนเรื่องที่หนักเกินไปทําใหละครเร่ืองนี้ไมประสบความสําเร็จเทาที่ความ เมื่อเทียบกับละครเรื่อง 
“เมียหลวง “ ที่เปนละครที่เล็กแตกลบัไดรับความสนใจและตอบรับจากผูชมมากกวา

คุณมารุตเปนตัวอยางที่ดีของการนําความรูและประสบการณที่ตนเองมี
มาปรับใชในการทํางานไดอยางลงตัว ในฐานะผูกํากับการแสดงหนาที่ของผูกํากับในทัศนะของ
คุณมารุต คือ ผูที่จะผลักดันใหผลงานละครออกมาสูสายตาประชาชนดวยการดึงศักยภาพที่มีอยู
ในตัวนักแสดงและทีมงานใหออกมาเพื่อสรางสรรคผลงานและสื่อสารสิ่งที่ตองการนําเสนอออกมา
ใหไดตามที่ผูกํากับตองการ ในขณะเดียวกับผูกํากับเองก็จะตองวางตนเองในฐานะคนดูไดดวย 
เพื่อพิจราณาวาหากคนเปนคนดู จะสามารถเขาใจในสิ่งที่เร่ืองตองการสื่อไดทั้งหมดหรือไม ถาไม
ทําอยางไรผูชมถึงจะเขาใจสาร (message) เหลานั้นไดทั้งหมดซึ่งการทํางานในลักษณะที่ของคุณ
มารุตเรียกไดวาเปนการทํางานใน 2 บทบาท คือ เปนผูสื่อสาร (Sender) ในการที่จะสรางสรรคผล
งานที่จะสื่อสารถึงสิ่งบางอยางตอผูชม แตในอีกบทบาทหนึ่งคือการเปนผูรับสาร (receiver) เพื่อ
ทดลองมองในอีกมุม หนึ่งวาในฐานะผูรับสารตนไดรับและเขาใจตัวสารที่ถูกสงออกมาครบถวน
หรือไมนั่นเอง

1.3.4 ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานศิลปะการละคร ไดแก              มล.
พันธุเทวนพ      เทวกุล

              มล. พันธุเทวนพ    เทวกุล    เปนผูกํากับการแสดงที่มี   แนวทางเปน
ของตัวเองอยางโดดเดนอีกทานหน่ึงหากจะพิจารณาจากผูกํากับการแสดงที่มีพื้นฐานมาจากละคร
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เวที ที่มีอยูในปจจุบัน  อาจกลาวไดวามล. พันธุเทวนพ    เทวกุล  เปนผูกํากับ การแสดงละครโทร
ทัศนที่สรางสรรคผลงานละครออกมาโดยยังคงรักษาความเปนละครเวทีไวอยางครบถวน   ไมวา
จะเปนทางดาน บทสนทนา การดําเนินเรื่องการแสดง  การจัดวางองคประกอบ ตางๆ  ซึ่งรูปแบบ
การนําเสนอทั้งหมดลวนเปนไป และอางอิงมาจากทฤษฎีทางดานการละครที่ไดรับมาต้ังแตคร้ังที่
ยังศึกษาอยูที่  ภาควชิาศิลปะการละคร  คณะอักษรศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยทั้งสิ้น   เมื่อ
นํามาประกอบกับประสบการณทางดานภาพยนตรที่สั่งสมมา รวมถึงรสนิยมและความถนัดสวน
ตัวทางดาน ศิลปะแขนงตางๆ   เชน  การวาดภาพการเตนรํา    ฯลฯ     ทําใหละครของมล. พันธุ
เทวนพ          เทวกุล  มีลักษณะเฉพาะที่แตกตางจากละครทั่วๆไป     นั่นคือ เปนละครที่มีความดี
เดนทางดานองคประกอบศิลป    ความเขมขนและความลึกของการแสดง   ความสวยงามทางดาน
ฉาก  และเครื่องแตงกาย   ตลอดไปจนถึงการสรางสรรคมุมกลองเพื่อส่ือความหมาย   ชวยดําเนิน
เร่ือง  และเพิ่มความสวยงามแกละคร  ผลงานที่ออกมาจึงเปรียบเสมือนงานศิลปะที่ทุกองค
ประกอบของงานผานการออกแบบและจัดวางมาเปนอยางดี   ตามที่ตัวผูกํากับปรารถนาจะใหเปน      
แมวาบางครั้งจะไดรับคําวิพากย  วิจารณจากสื่อ  และผูชมวาเนื้อหาการนําเสนอเรื่องลึกซึ้ง   และ
หนักเกินไปจนคนดูไมเขาใจ   หรือทําใหเร่ืองราวดําเนินไปอยางชาๆ   จนไมสามารถดึงดูดใจผูชม
ไดก็ตาม

      ผลงานของ  มล. พันธุเทวนพ    เทวกุล    สามารถวิเคราะหไดสวนๆ ดังนี้

1.  บทโทรทัศน

รูปแบบการทํางานที่ติดตัว  มล.พันธุเทวนพ  มาตั้งแตสมัยที่ยังเปนนิสิต
วิชาศิลปะการละครก็คือ การทํางานในทุกหนาที่และทุกบทบาท    เชนตั้งแต  การเขียนบท   กํากับ    
คัดเลือกนักแสดง  สอนการแสดง     ไปจนถึง  การควบคุมดูแลองคประกอบตางๆ ของงาน  จน
สามารถเรียกไดวา  เปนงานที่ออกมาจากตัว   มล.พันธุเทวนพ   เองอยางแทจริง  ขั้นตอนแรกสุด
ในการสรางสรรคผลงาน  คือการเลือกเรื่องราว    ที่จะนําเสนอ  มล.พันธุเทวนพ มักจะพิจารณา  
จากเรื่องราวที่เขากับรสนิยม   มีมุมมองในการนําเสนอที่นาสนใจ    ซึ่งโดยสวนใหญแลว  มักจะ
เปนผลงานวรรณกรรม  หรือบทละครเวที  จากตางประเทศเปนสวนใหญ   เมื่อพิจารณาดูจะพบวา  
ผลงานของ มล.พันธุเทวนพ สวนใหญมักจะดัดแปลงเรื่องมาจาก  ผลงานวรรณกรรม  ดานการ
ละครของนักเขียนบทละครที่มีชื่อเสียง  ไมวาจะเปนผลงานภาพยนตร   หรือผลงานละครโทรทัศน
ก็ตาม   ภาพยนตรเร่ืองแรก    เพลิงพิศวาส  ดัดแปลงมาจาก“ Desire  under  the  Elm “  ของยู
จีน  โอนีล
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“ นางนวล “ ดัดแปลงจาก  “ The  Seagull  “   ของ เชคคอฟ  และบท
ละครโทรทัศนเร่ือง “  ซอยปรารถนา  2500  “  ดัดแปลงจาก   “   A  Streetcar   Named  Desire  
“    ของเทนเนสซี่   วิลเลี่ยม เปนตน  ซึ่งในประเด็นนี้ มล.พันธุเทวนพ  กลาววาเปนเพราะ
วรรณกรรมเหลานี้ มีคุณคานําเสนอเรื่องราวและมุมมองที่ดีจึงอยากใหคนไทยไดเขาใจ  และได
เสพคุณคาเหลานั้น     นอกจากวรรณกรรมการละครเหลานี้แลว   เร่ืองราวที่ มล.พันธุเทวนพ   
เลือกนําเสนอ  มักเปนเรื่องราวที่สะทอน  สภาพความเปนไปในสังคมในประเดน็ตางๆ โดยเฉพาะ
เร่ืองราวของโลกแหงวัตถุนิยมที่กําลังกลืนกินสังคมไทย   ทําใหคุณคาและความละเมียดละไม   ใน
จิตใจมนุษย คอยๆหายไปเหลือแตความเห็นแกประโยชนสวนตัว    เชนที่นําเสนอใน  “  ซอย
ปรารถนา 2500  “  “ ปกทอง  “ และ“ เริงมายา  “

            ใน    “  ซอยปรารถนา  2500  “  ตัวละคร    “ กัลยาณี  “   เปนตัวแทน
ของความละเอียดออน คุณคาและความงามในจิตใจมนุษยที่กําลังถูกทําลายลงไปในสังคมทุน
นิยม   ที่มนุษยมีจิตใจหยาบกระดางขึ้น โดยมี   “   กิตติ   “   เปนตัวแทนของมนุษยในสังคมทุน
นิยม    ใน   “ เริงมายา” ชีวิตของตัวละครก็ดําเนินไปภายใตสังคมที่ถูกกดดันบีบค้ันดวยภาวะ
เศรษฐกิจที่ตกต่ํา  ใน    “ ปกทอง “ ภูวดล  คือตัวแทนของมนุษยในปจจุบันที่ถูกครอบงําดวยความ
เปนวัตถุนิยม    ตองการตะเกียกตะกายตองการใหไดมาซึ่งวัตถุหาความจริงใจกับใครไมไดแมแต
คนเดียว    ภูวดลหาประโยชนจากผูหญิงทุกคน ที่คบหาดวย ทายที่สุดก็นําชีวิตไปสูหายนะ

วิธีการนําเสนอเรื่องราวเพื่อสะทอนใหเห็นประเด็นหรือ  แกนที่ตองการที่
เปนอิทธิพลหนึ่งที่ไดรับมาจากการศึกษาทางดานศิลปะการละคร มล. พันธุเทวนพ  เปนผูกํากับที่
เขียนบทดวยตัวเองมาตลอด  ทั้งทําเปนละครเวที   ภาพยนตรและละครโทรทัศน   บทที่เขียนจะมี
การดําเนินเรื่องที่สอดคลองไปกับ   แกน   ( Theme  )  ของเรื่องอยางเหนียวแนน    บทสนทนา   
และองคประกอบอื่นๆ  จะมีการใชสญัลักษณ   มีความหมายแฝงและมักไมดําเนินเรื่องแบบใหตัว
ละครพูดออกมาตรง  ๆ    แตจะมีการพูด หรือ การกระทําที่ส่ือ ความหมาย  และตองอาศัยการตี
ความซึ่งเปนหลักการพื้นฐาน  ที่ใชในละครเวที ทั่วๆไปการพูดแบบมีความหมายโดยนัย   หรือการ
พูดเพื่อแสดงใหเห็นแกนเรื่อง หรือแนวคิดที่เร่ืองตองการเสนอ  มีปรากฎใหเห็นเชนกัน   ซึ่งการ
เขียนบทในลักษณะนี้  มักจะมีความดีเดนในแงของความสละสลวยของภาษาแตมักทําใหคําพูดที่
ออกมาจากปากตัวละครเหลานั้นดูไมเปนภาษาพูดปกติที่ใชในชีวิตประจําวัน  ขาดความเปนธรรม
ชาติ   โดยเฉพาะเมื่อบทพูดเหลานั้นถูกพูดโดยนักแสดง ที่ยังมีพื้นฐานการแสดงที่ไมดีพอ   จนทํา
ใหสื่อความหมายที่ตองออกไปไมชัดเจนและดูไมสมจริง     ในทางตรงกันขามเมื่อบทละครผาน
การกลั่นกรองทางความคิดมาเปนอยางดีถูกแสดงโดยนักแสดงที่มีฝมือบทละครของ  มล. พันธุเทว
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นพ  จะมีความลึกซึ้งและสามารถสื่อสารความคิดและความรูสึก   ถึงคนดูไดเปนอยางดี     ตัว
อยางของบทสนทนาที่พยายามสื่อความหมายของเรื่อง   เชน  ในละครเรื่อง  ปกทอง  ฉากที่ เครือ
ทอง   มาปรึกษา   อลิน   เร่ืองที่เธอแอบหลงรักภูวดล   เร่ืองราวเปนการปรึกษาปญหาหัวใจของผู
หญิง    2  คน  แตบทสนทนาดําเนินไปเรื่อยๆ  และมีประโยคหนึ่งที่  เครือทองพูดวา   “  ชีวิตคน
เรามีแตปญหา   สภาพแวดลอมมันบังคับใหอารมณของคนเปลี่ยนแปลงไป  “ เปนการกลาวนัยๆ  
ถึงสภาพแวดลอมที่ผลักดันใหชีวิตตนหลุดออกจากกรอบ จนถอนหมั้นคูหมั้น และมาหลงรัก  
ภูวดล   แตเปนคําพูดที่ไมนาจะใชในการสนทนาทั่วๆ  ไปหรือใน ฉากที่ นพเกาบอกเลิกกับเจน  ใน
ฉากจะเปนการสนทนา  ที่ออมคอมตลอดทั้งฉาก   โดยที่ความหมายที่แทจริงคือ นพเกาตองการ
เลิกกับเจน เพื่อไปอยูกับ  ภูวดลแตบทละครของ  มล. พันธุเทวนพ มีการใชคําพูดโดยนัยมากมาย 
เชน  ในตอนปดฉาก
นพเกาพูดวา   “  ขอใหเธอโชคดีนะเจน   ขอใหไปใหถึงฝงของชีวิตที่เธอตองการ   “   และเจนตอบ
วา  “  ฝงของผมนะไมเปนไรหรอกครับ   พี่นพอยาพลาดฝงของพี่นพก็แลวกัน   ผมขออวยพร   “
          อีกตัวอยางหนึ่งของการใชถาพูดมีความหมายแฝง    เชน  ฉากที่  ประณต  เร่ิมระแคะ
ระคายเรื่องความสัมพันธของ  ภูวดลกับ  นพเกา  ประณต  จึงพูดกระทบ  ภูวดลวา  “  คุณคงซุม
ตกปลากระพงอยูกระมัง  “  ภูวดลตอบวา   “  แหมปลากระพงที่ไหนจะโงมาติดกับผมงายๆ เลา
ครับ  “ ซึ่งทั้งฉากดําเนินไปอยางนิ่งๆ  แตแฝงไวดวยอารมณ การเสียดสีซึ่งกันและกันอยูตลอด
เวลา

ยังมีองคประกอบอื่นๆ    ของบทละครอีกหลายสวนที่มี  ลักษณะของ
การนําเสนอเปนบทละครเวที   เชน   การใหตัวละครคิดหรือพูดกับตัวเอง    การนําสัญลักษณมา
ใชชวยสื่อความหมายเชน  ผูหญิงคนแรกของภูวดลเปนเจาของบานเชา    ตอมาเปนกุดั่น ภูวดลก็
ไดอาศัยบานโบราณของกุดั่นอยู คนตอมาคือ เครือทอง  เจาของรานหนังสือและบานเรือนไทยหลัง
งาม.และนพเกาซึ่งใหรถยนต โทรศัพทมือถือ   และคอนโดมีเนี่ยมกับภูวดล   จนมาถึงคนสุดทาย   
คือ   อลิน  ซึ่งเปนลูกสาวปลัดกระทรวง  เปนเจาของบานหลังใหญ   แสดงใหเห็นถึงความทะยานที่
อยากจะไดในสิ่งที่ดีกวาอยูตลอดเวลาของภูวดล      นอกจากนี้ยังมีวิธีการนําเสนออื่นๆ อีกเชน    
การใหตัวละครตัวอื่นมาวิพากยวิจารณการกระทําของตัวละคร   ซึ่งพบไดในละครเวที     เชนฉาก
ที่บรรดาหลานๆ  ของกุดั่นมายืนคุยกันเรื่องการที่กุดั่น ทําตัวเหมือนทาสรับใชของภูวดลโดยพูดคุย
กันทํานองวา  จําไวนะวาอยาเปนคนใจดํากับผูหญิง เหมือนภูวดล  หรือ ถาฉันโตเปนสาวฉันจะไม
หลงผูชาย  จนหัวปกหัวปาอยางนากุดั่น  เปนตนซึ่งเทคนิคนี้  เปนการใชตัวละครตัวอื่นมาวิจารณ
เร่ืองราว  เพื่อย้ําถึงแกนของเรื่อง  หรือย้ําถึงสิ่งที่ตองการนาํเสนอ
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         2.  การสรางตัวละคร
                     

มล.พันธุเทวนพ  ใหความสําคัญกับการสรางตัวละครและการแสดงของ
ตัวละครเหลานั้นเปนอยางมาก    ดังนั้นจึงทําการคัดเลือกตัวแสดงดวยตนเอง     จากนั้นจึงเริ่มทํา
การฝกกอนการแสดงเพื่อใหนักแสดงรูจักและเขาใจในตัวละคร   ที่ตัวเองตองแสดง  โดยจะมีการ
ฝกซอมบท   พูดคุยทําความเขาใจ  และตีความบทรวมกัน   แลวลองซอมเพื่อแกไขปญหาที่เกิดขึ้น  
กอนทําการถายทํา   ในขั้นตอนการฝกซอมที่จะใชเวลานานเปนเดือน   ถานักแสดงไมมีพื้นฐาน 
หรือมีพื้นฐานการแสดงมาไมมากนัก  ก็จะทําการปูพื้นใหใหมกอนที่จะเขาบท    ซึ่ง มล.พันธุเทว
นพ   กลาววาการทําเชนนี้  แมวาจะไมสามารถแกไขใหนักแสดงบางคนกลายเปนนักแสดงที่เกงไป
เลยได    แตส่ิงที่นักแสดงเหลานี้ไดรับกลับไปคือ  ทัศนคติที่ถูกตองเกี่ยวกับการแสดง   ซึ่งจะทําให
เขาสามารถพัฒนาฝมือการแสดงของตนเองไดตอไป   จึงมักพบไดอยูเสมอวา  นักแสดงหลายคน
ที่มีฝมือการแสดงที่ไมดีนัก  เมื่อแสดงละครโทรทัศนเร่ืองอื่นๆ     เมื่อมาแสดงละครที่  มล. พันธุ
เทวนพ  กํากับ  กลับแสดงไดดีขึ้นอยางเห็นไดชัด

             มล.พันธุเทวนพ   มีความเชื่อในการทํางานที่วานักแสดงตองการผู
กํากับ  ในการชี้แนะแนวทางเกี่ยวกับ เร่ืองที่แสดงละครของ  มล. พันธุเทวนพ  จึงเปนหนักไปที่การ
ตีความ   และการแสดงที่สามารถสื่อความหมายถึงสิ่งที่ตีความไดอยางชัดเจน  ไมวาจะเปนการ
พูด   สีหนา  หรือ  การกระทํา ไมมีสิ่งใดในละครที่กระทําออกมาโดยไรความหมายการแสดงในแต
ละฉากของตัวแสดงจึงรูสึกที่แนน  มีการตีความที่  เต็ม  และลึกซึ้ง   ทําใหแตละฉาก  โดยเฉพาะ
ฉากที่นักแสดง   แสดงการตีความออกมาไดชัดเจน กลายเปนฉากที่มีพลังสามารถดึงคนดูไวได  
โดยที่ไมจําเปนตองมีการขึ้นลงของอารมณมากมายเหมือนละครทั่วๆไป    แตในบางครั้งการใส
การตีความ  หรือความหมายไดถึงพูดมากเกินไปก็มีขอเสีย  คือ  ละครจะใหความรูสึกหนัก    ชวน
ใหอึดอัด   หรือเร่ืองจะดําเนินไปอยาง ชา ๆเพื่อเก็บความหมายใหครบทุกเรื่อง  อันเปนลักษณะอีก
ประการหนึ่งของละครของ  มล.พันธุเทวนพ  เทวกุล

                    ตัวละครของ มล.พันธุเทวนพ  เทวกุล  มีความเปนมนุษยอยูสูง  เปน
การสรางตัวละครที่เนนความสมจริงมองเห็นรอบดาน   ( Well – rounded character ) และมีการ
พัฒนาการ  ตัวละครทุกตัว   จะมีภูมิหลังและมีเหตุผล เบื้องหลังการกระทํา   ถูกปจจัยจากสังคม
หรือสภาพแวดลอมนั้นบังคับจนทําใหตองทําสิ่งตาง   ๆ  มากมาย    รวมไปถึงมี  ทัศนคติตอ 
บุคคลและสิ่งตาง ๆ   รอบตัวแตกตางกัน    รายละเอียดเหลานี้เปนพื้นฐานการตีความ        ตาม
หลักศิลปะการละคร ซึ่ง มล. พันธุเทวนพ   เทวกุล นํามาใชในผลงานละครทุกเรื่องของตนเอง
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          ในปกทอง  ภูวดลเปนตัวละครที่มีปมดอยเรื่องความยากจน   จึงดิ้นรน
แสวงหาวัตถุมาเติมใหกับชีวิต     กุดั่น  เปนกลุสตรีที่ถูกอบรมส่ังสอนมาเปนอยางดีจึงเปนผูที่ยึด
มั่นในรักแท   ในขณะที่ นพเกาเปนผูหญิง  ที่เคยผิดหวังในชีวิตมามาก  จนไมเชื่อมั่นในความรัก  
แตเชื่อวาความมั่นคงในวัตถุจะทําใหไดมาซึ่งทุกสิ่งทุกอยาง   ความหวาดระแวงไมไวใจใครทําให  
นพเกาปฏิเสธ   เจน  ซึ่งมีความรกัที่  บริสุทธิ์ให    แตกลับเลือกที่จะอยูกับ ภูวดล    เพื่อตอบสนอง
ความตองการที่เปนรูปธรรมใหกับตัวเอง การสรางความลึกใหตัวละครเหลานี้ทําใหเร่ืองราว ๆ มี
เหตุผล  และทําใหคนดูสามารถเขาใจตัวละครไดมากขึ้น   ซึ่งจุดนี้ก็เปนความโดดเดนของผลงาน
ของ  มล.พันธุเทวนพ  เทวกุล  ที่ไดรับอิทธิพลมาจากวิชาศิลปะการละครอยางแทจริง

       3.  การจัดวางนักแสดง

 ละครของ   มล.พันธุเทวนพ   เทวกุล  มีบรรยากาศของละครเวทีมีอยู
คอนขางมาก  ในขณะ เดียวกันก็มีการนําเสนอเรื่องราวแบบภาพยนตร    นั่นคือ   มีการจัดวางองค
ประกอบภาพอยางสวยงาม    และมีการจัดวางนักแสดงที่ออกแบบมาเปนอยางดี เพื่อใหเขากันกับ
องคประกอบภาพที่วางไว จะเห็นไดวาในละครของ  มล.พันธุเทวนพ   เทวกุล    แมวาจะดีเดนใน
ดานความเขมขนของการแสดงแตในแงของการเคลื่อนไหวของตัวละคร    ( Movement  )  และกิจ
กรรมตาง ๆ  ( Business )  ในฉาก ถูกกําหนด  และจัดวางเอาไวอยางเฉพาะเจาะจง  เพื่อใหผู
กํากับสามารถเก็บภาพและเลนมุมกลองไดตามที่ตองการ ความเปนอิสระในการเคลื่อนที่ของตัว
ละคร จึงคอนขางถูกจํากัดดวยองคประกอบของภาพที่ถูกออกแบบไวอยางสวยงาม

การเคลื่อนไหวในละครของ มล.พันธุเทวนพ เปนไปทั้ง 2 ลักษณะ นั่น
คือการใหตัวละคร เคลื่อนไหวตามแรงจูงใจในเรื่อง เชน เดินเขาไปหาเพื่อขอรอง เดินแยกออกมา
เพื่อหลบสายตา เปนตน และลักษณะหนึ่ง คือการที่ใหตัวละคร เคลื่อนไหวเพื่อใหเกิดภาพที่สวย
งาม และกอความหมาย เชน การเดินหางออกไป เพื่อใหเกิดชองวาง (SPACE) แสดงถึงความหาง
เหิน ของตัวละคร โดยที่ตัวละครอาจยังไมมีแรงจูงใจใด ๆ ใหเดินไปก็ได ฉากการเลิกกันของนพเกา
กับเจนในละครเรื่อง ฟกทอง เปนฉากที่เปนตัวอยาง ในเรื่องของการจัดวาง และการเคลื่อนไหวของ
ตัวละคร ในการสนทนาของทั้งสองคน จะมีการเคลื่อนที่ตามแรงจูงใจ เชน เจนเดินเขาไปขอรอง 
นพเกาเดินหนี นพเกาเดินเขาไปกอดเจนไวเพื่ออําลา ฯลฯ ในขณะเดียวกัน ก็มีการเดินไปยืนทอด
อาลัย อยูตรงหนากระจก เพื่อใหไดภาพสะทอนในกระจก ตามภาพที่ออกแบบไว
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ในบางครั้ง แมวาเปนฉากที่ตัวละครตองนั่งหรือยืนพูดกันอยูเฉย  ๆ 
ภาพในละครของ มล.พันธุเทวนพ ก็จะเคลื่อนไหวดวยการใชกลอง เปนที่สังเกตวาละครจะมีความ
เคลื่อนไหว อยูตลอดเวลา แมจะเปนการนั่งคุยกันในหอง กลองก็จะ ดอลลี่ไปมา เพื่อรับการแสดง
ของตัวละครที่ถูกจัดใหอยูกับที่ในฉาก เพื่อใหกลองสามารถเคลื่อนไหวมารับและจับภาพไดทุกมุม 
จงัหวะในการแสดง และการกระทําในฉากจึงเปนสิ่งที่นักแสดงไดรับการซักซอมมาเปนอยางดี เพื่อ
ใหไดองคประกอบภาพตามที่ผูกํากับวางไว

การศึกษาทางดานการวาดรูปทําใหผลงานของ มล.พันธุเทวนพ มีองค
ประกอบที่ลงตัว และมีสีสันที่สวยงามราวกับภาพวาด การศึกษาดานองคประกอบทางศิลปะทําให
ภาพออกมามีความสมดุลในขณะที่ความถนัดดานการวาดหภาพทําใหรูวา ควรจะลงสี และใหโทน
ของแสงเงาอยางไร ใหภาพออกมาสวยงาม สีสันจึงเปนอีกจุดเดนหนึ่งที่เห็นไดในผลงานของ มล.
พันธุเทวนพ ละครแตละเรื่องจะมีสีสันที่แตกตางกันออกไป ในแตละฉากเชนกัน ในละครเรื่อง ลูก
ทาส เปนละครยอนยุคโทนสีของเรื่องถูกยอมเปนสีเหลือง ในปกทอง โทนสีโดยรวมจะออกทึม ๆ 
แตจะเปลี่ยนไปตามเรื่องราวของตัวละคร เมื่อเร่ืองเกี่ยวกับ “กุดั่น” สีที่ออกจะดูโบราณ ออกโทน
เหลือง เมื่อเปนเรื่องของภูวดล สีสันจะสวางขึ้น สดใส และบางครั้งก็จะมีหลากสีสัน เชน สีสันของ
แสงไฟในยามค่ําคืน เปนตน ซึ่งโทนสีตาง ๆ เหลานี้ จะเปลี่ยนแปลงไปตามโทนของอารมณของ
เร่ือง เมื่อนํามารวมกับการใหแสงที่เปนทางแสงสีสม มากกวาจะเปนแสงที่สมจริง ทําใหภาพออก
มา มีลักษณะเหมือนผลงานทางศิลปะมากกวาละครโทรทัศน ทั่ว ๆ ไป

4.  มุมกลอง

ในขณะที่ผูกํากับคนอื่น ๆ ใชมุมกลองเพื่อความสวยงาม มล.พันธุเทว
นพ เปนผูกํากับที่ใชมุมกลอง และเทคนิคพิเศษตาง ๆ เพื่อส่ือความหมายที่เร่ืองตองการนําเสนอ 
มุมกลองที่มักจะใช ไดแก การเคลื่อนกลองเขาไปในฉากชา ๆ เพื่อดึงอารมณเขาไปมีสวนรวมกับ
เหตุการณ คอย ๆ ถอยหางออกมาเพื่อในคอย ๆ ออกมาจากเรื่องราว นอกจากนิ้ยังมีการใชมุม
กลองเพื่อแสดงใหเห็นความสัมพันธ ของตัวละคร เชน ในฟกทอง เมื่อนพเกาเปลี่ยนใจจากเจน ยืน
อยูคนละมุม เพื่อแสดงใหเห็นถึงความหางเหิน

ในฉากที่ตองแสดงอารมณ กลองก็เขาไปมีสวนในการดําเนินเรื่องดวย
เชนกัน เชนในฉากรักของภูวดลกับกุดั่น หรือ นพเกา กลองจะเคลื่อนไหวอยาง ชา ๆ และใชมุม
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กลองที่แสดงใหเห็นถึงอารมณที่เยายวนใจ ในขณะที่ เมื่อเร่ืองราวเปนของฤทธี ซึ่งเปนคนกาวราว 
และอารมณรุนแรง กลองจะเคลื่อนที่ตามอยางรวดเร็ว และรอนรนเปนตน

เทคนิคในการถายภาพและการตัดตอหลากหลายวิธี ถูกนํามาใชเพื่อ
สรางอารมณใหกับเร่ืองราว เชนกัน นอกจากการปรับแตงโทนสีของเรื่องในขั้นตอนของการตัดตอ
แลว มล.พันธุเทวนพ เทวกุล ยังใชเทคนิคขึ้นในการสรางอารมณใหกับเรื่องราว เชน การใชภาพ 
SLOW ในฉากที่ตองการเนนใหเห็นถึงอารมณของตัวละคร เชน อารมณสูญเสีย การสะเทือนใจ 
หรือ การใช  STROBE ใหกับภาพ ในกรณีที่ตองการใหเห็นถึงภาวะการสับสน หรือควบคุมตัวเอง
ไมไดของตัวละคร ซึ่งเปนเทคนิคที่นิยมใชในการเลาเรื่องของภาพยนตรมากกวาจะใชในละครโทร
ทัศน

การถายภาพในละครของ มล.พันธุเทวนพ มักจะเปนมุมกลอง ที่คลาย
กับการถายภาพยนตร บางคร้ังถายภาพ การสนทนาในฉากเดียวจากในหลาย ๆ มุม หรือ เลือกที่
จะเคลื่อนกลองไปมาระหวาง คน 2 คน มากกวาที่จะเลาเรื่องดวยการตัดภาพกลับ และในบางครั้ง
ก็ชอบที่จะเคลื่อนกลองตามเรื่องราวไปตั้งแตเปดฉาก จนกระทั่งตัวละครพูดคุยกัน โดยไมมีการตัด
ภาพเพื่อใหเกิดความตอเนื่องของอารมณ การถายภาพดวยกลองตัวเดียว เปนอีกวิธีหนึ่งที่ มล.
พันธุเทวนพนิยมใชเชนกัน เพื่อใหสามารถควบคุมภาพที่ออกมาไดตามที่ออกแบบไว

5.   การทําเรื่องใหนาติดตาม

 องคประกอบในสวนของการนําเรื่องใหนาติดตาม เปนองคประกอบที่
โดดเดนนอยที่สุดในผลงานของ มล.พันธุเทวนพ เนื่องจากสวนใหญงานละครจะมีความหนัก และ
ชัดเจน ไปดวยเนื้อหาสาระที่ตองใชในการตีความ และมีการนําเสนอเนื้อหาความละเมีย ละมัยใน
อารมณ มากกวาจะเปนการดําเนินเรื่องที่ฉูดฉาดหรือเราอารมณ ดังนั้นการดําเนินเรื่องในละครจึง
คอนขางมีความสม่ําเสมอ ไมคอยมีฉากที่คลายอารมณ หรือกระชากอารมณอยาง แรง ๆ เชน
ละครโทรทัศนเร่ือง อ่ืน ๆ การนําเสนอโดยมุงที่ความสวยงาม และลงตัวในแงศิลปะนี้ ทําใหความ
สมจริงของเรื่องราวอันเปนปจจัยสําคัญในการเกิดอารมณรวมของเรื่องราวลดลง เมื่อตัวละครมีวิถี
ชีวิต และพูดจาดวยบทสนทนาที่ลึกซึ้ง และสวยงาม เกินกวาชีวิตประจําวันของคนทั่วไป ผูชมก็จะรู
สึกตัววากําลังชมละคร และขาดความรูสึกรวม (INVOLVEMENT) กับตัวละครนั้น ๆ ไป จุดนี้เอง
ทําใหบางครั้งละครของ มล.พันธุเทวนพ ขาดความนาติดตาม หรือไมสามารถดึงความสนใจของผู
ชม ใหจดจออยูกับละครไดตลอดเวลา การนําเสนอเรื่องราวโดยไมไดมุงเนนที่การตอบสนองความ
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ตองการทางอารมณของผูชม แตมุงเนนไปที่การนําเสนอสิ่งที่มีคุณคา ทางดานความคิดที่เปรียบ
เสมือนอุดมการณของ มล.พันธุเทวนพ ตลอดมา ผลงานละครที่เสนอจึงไปมุงตอบสนองความ
ตองการของตลาดไมมีการปรับเปลี่ยนแนว ในเปนไปตามความนิยม แตกลับเลือกที่จะนําเสนอ
ตามวัตถุประสงคที่ตนเองตองการนําเสนอ คือไมเสนอเรื่องราวที่เปนเรื่องอารมณ ในลักษณะ
ฉาบฉวย แตมุงเจาะลึกเขาไปในจิตใจ และปมปญหาของมนุษยกับสังคม แมวาผลที่ไดรับก็คือ 
ละครไมไดรับความนิยมจากผูชมในวงกวาง หรือไดรับการตอบรับจากผูชมเปนบางกลุมก็ตาม

มล.พันธุเทวนพ เทวกุล เปนอีกหนึ่งภาพสะทอนของผูกํากับละครโทร
ทัศนที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง และยึดมั่นในจุดยืนทางดานการสรางสรรคผลงานโดยไมสนใจ
กระแสความนิยมของละครโทรทัศนไทย ที่เปนเสมือนวัฒนธรรมทางความบันเทิงที่ผูสรางสรรคผล
งานสวนใหญตองปรับตัวตามเพื่อใหสามารถทํางานตอไปได  ผลงานของ มล.พันธุเทวนพ ทุกเรื่อง
ลวนแลวแตเปนผลงานที่กลั่นออกมาจากความเปนตัวตน ความคิด ความเชื่อ มุมมอง และประสบ
การณที่สั่งสมมาโดยเฉพาะอยางยิ่งทฤษฎีความคิดทางดานศิลปะการละครที่ไดรับการสั่งสอนมา
จาก จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซึ่งถือเปนแกนของความคิด และทฤษฎีในการทํางาน ที่มล.พันธุ
เทวนพยึดมั่น และใชเปนหลักในการสรางสรรคผลงานของตนเองมาตั้งแต อดีตจนถึงปจจุบัน แม
วาผลงานที่ออกมาจะไดรับการตอบรับ และคําวิพากษวิจารณที่แตกตางกันออกไป แตสิ่งหนึ่งที่ 
มล.พันธุเทวนพสรางขึ้นคือ การสรางความแตกตางใหเกิดขึ้นในวงการละครโทรทัศน เพื่อใหผูชม
สามารถมองเห็นอีกมุมหนึ่ง ที่ละครโทรทัศนพึงจะมีได ในยุคที่การผลิตละครโทรทัศนเปนอุตสาห
กรรมความบันเทิงที่เนนความรวดเร็ว และปริมาณการผลิต เพื่อใหมาซึ่งผลผลิตและกําไรเชนเดียว
กับอุตสาหกรรมประเภท อ่ืน ๆ  ละครโทรทัศน ประเภทสูตรสําเร็จ ซึ่งถูกผลิตขึ้นมาตามความ
ตองการของตลาด ประเด็นในเรื่องความงดงามทางดานศิลปะ และคุณคาของเนื้อหา จึงถูกลด
ทอนความสําคัญลงไป มล.พันธุเทวนพ ซึ่งเปนอีกมุมหนึ่งของบุคคล อีกหลายคนในวงการ ที่มี
ความพยายามจะสรางสรรค คุณคาในการนําเสนอแกสาธารณชน แมวาจะมีเพียงสวนนอยที่ยอม
รับแต มล.พันธุเทวนพ กลับเห็นวา หากผลงานที่เกิดมาจากความตั้งใจของตนสามารถทําใหคน
เพียงกลุมเดียวลุกขึ้นมาเห็นความสําคัญของการสรางสรรคส่ิงดี ๆ ใหเกิดในละครโทรทัศนไทย จะ
ถือไดวาเปนสิ่งที่มีคุณคาเพราะผลที่จะไดตามมาก็คือ การมีผูที่รวมสืบทอดเจตนารมณในการ
พัฒนาคุณภาพของละครโทรทัศนไทยใหมีพัฒนาการไปขางหนา ไมย่ําอยูกับที่ เชนที่เปนอยูใน
ปจจุบัน

จากการศึกษาผลงานละครโทรทัศนของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน
ทั้ง 8 คนจะพบวาภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่ส่ังสมมานั้นสงผลตอรูปแบบการ
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ทํางาน วิธีคิด และสไตลของผลงานอยางชัดเจน ถึงกระนั้นก็ยังมีปจจัยอ่ืนๆที่เปนตัวกําหนดแนว
ทางในการนําเสนอผลงานของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนดวยเชนกัน ไดแก ปจจัยจากทาง
สถานี ปจจัยจากตัวนักแสดง ฯลฯ ซึ่งสงผลใหผูกํากับการแสดงมีขอจํากัดในการสรางสรรคผลงาน
มากขึ้น ประเด็นนี้ผูวิจัยจะไดนําเสนอในบทตอไปซ่ึงเปนบทสรุปผลการวิจัย



บทที่ 6

สรุปการวิจัยและขอเสนอแนะ

การวิจัยเรื่อง “ ประสบการณและการศึกษากับการสรางสรรคผลงานของผูกํากับ
ละครโทรทัศนไทย ” เปนการศึกษาถึงอิทธิพลของภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่สั่งสม
มาของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนจํานวนหนึ่งวาภูมิหลังเหลานั้นสงผลอยางไรตอรูปแบบวิธี
การทํางานและผลงานที่สรางสรรคออกมา ทําการศึกษาจากผูกํากับการแสดงทั้งสิ้น 8 คน โดยคัด
เลือกจากผูกํากับการแสดงที่มีภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่แตกตางกันออกไป ไดแก 
ผูกํากับการแสดงที่ไมจบการศึกษาทางดานโทรทัศนโดยตรงแตมีประสบการณมายาวนานในการ
ผลิตละครโทรทัศน และผูกํากับที่จบการศึกษามาโดยตรงจากแขนงวิชาตางๆ เชน นิเทศศาสตร 
ภาพยนตรและวิชาศิลปะการละคร ผูกํากับที่เลือกขึ้นมานี้จะมีความหลากหลายทั้งในแงของคณุ
วุฒิและวัยวุฒิ ซึ่งถือวาเปนเสมือนภาพตัวแทนของบุคคลในสาขาอาชีพ”ผูกํากับการแสดง” ใน
ปจจุบันที่มีหลากหลายทั้งทางดานอายุ การศึกษา ประสบการณและความถนัดทําใหละครโทร
ทัศนในปจจุบันมีความแปลกแตกตางมากขึ้นกวาในสมัยกอน ในการศึกษาผูวิจัยใชแนวคิดเรื่องวิธี
การกํากับการแสดงละครโทรทัศนมาเปนแกนหลักในการแยกวิเคราะหวิธีการทํางานและลักษณะ
เดนของผลงานออกเปนสวนๆ เพื่อใหสะดวกในการอภิปราย ไดแก บทโทรทัศน( Script) การสราง
ลักษณะนิสัยตัวละคร(Characterization) การจัดวางนักแสดงในฉาก(Blocking) การจัดวางมุม
กลอง (Camera Angle) และการทําเรื่องใหนาติดตาม (Suspense) นอกจากนี้ยังมุงเนนไปที่อิทธิ
พลของปจจัยอื่นๆที่มีผลตอตัวงานของผูกํากับเหลานั้นอีกดวย ผลการศึกษาวิจัยพบวาภุมิหลังทาง
การศึกษาและประสบการณการทํางานที่สั่งสมมามีอิทธิพลโดยตรงตอการสรางสรรคผลงานของผู
กํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยในหลายแงมุม ดังตอไปนี้

1. ผูกํากับที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรมาโดยตรงแตมีพื้นฐานทางดาน
ละครวิทยุ ไดแก คุณชูศักดิ์ สุธีรธรรม การสรางสรรคผลงานของคุณชูศักดิ์ไดรับอิทธิพลมาจากสอง
ทางคือทั้งจากอุปนิสัยสวนตัวไดแกการเปนผูมีอารมณขันและการเปนนักประนีประนอมทําใหงาน
ของคุณชูศักดิ์เปนละครที่ไมเครียดและการทํางานเปนไปอยางสนุกสนานและไมคอยมีปญหา อิทธิ
พลจากประสบการณการทํางานทั้งดานละครวิทยุและละครโทรทัศนทําใหวิธีการทํางานเปน
ลักษณะของการกํากับละครโทรทัศนและละครวิทยุสมัยกอน คือ อานบทใหฟงหรอืแสดงใหนัก
แสดงดูเปนตัวอยางเพื่อใหเขาใจถึงน้ําเสียงหรือทาทางที่ตองการ แนวทางของละครจะเนนที่ความ
สนุกสนานของการดําเนินเรื่องมากกวาเนื้อหาสาระ มีการสอดแทรกมุขตลกตางๆเพื่อคลาย
ความเครียดเสมอ  แนวละครที่กํากับสวนใหญจะเปนละครแนวเบาสมองและละครแนวชีวิตที่เร่ือง
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ราวไมหนักมากและจะมีการคลายอารมณคนดูดวยมุขตลกตลอดเรื่องโดยการสรางตัวละครตลกที่
มีลักษณะเฉพาะตัวแตกตางกันไปเพื่อสรางความขบขันและเพิ่มสีสันใหกับละครทําใหละครของ
คุณชูศักดมีสีสันที่คอนขางฉูดฉาดและมีเสียงที่โหวกเหวกโวยวายหรือมีบทสนทนาที่ดุเด็ดเผ็ดมัน

2. ผูกํากับที่มิไดจบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรมาโดยตรงแตมีพื้นฐานทางดาน
การเปนนักแสดงและเปนผูกํากับภาพยนตร ไดแก คุณอดุลย ดุลยรัตน ผลงานของคุณอดุลยจะ
เต็มไปดวยกลิ่นอายของละครโทรทัศนสมัยกอน ทั้งเรื่องของความละเมียดละมัยในการแสดง การ
คอยๆไตลําดับอารมณของเรื่องในแตละฉาก รวมไปถึงการเนนหนักเรื่องการแสดงโดยเฉพาะฉากที่
ตองใชอารมณซึ่งไดรับอิทธิพลโดยตรงจากการที่คุณอดุลยเคยเปนนักแสดงมากอน แนวทางละคร
ที่ถนัดจึงเปนละครแนวชีวิตที่มีความเปนเมโลดรามาสูง วิธีการทํางานไดรับอิทธิพลจากอุปนิสัยที่
เนคนใจเย็นและละเอียดทําใหใสใจรายละเอียดเรื่องการแสดงไดดีและบางครั้งมีการแสดงใหดูเพื่อ
ใหการอธิบายชัดเจนขึ้นและใหความสําคัญกับความตอเนื่องของอารมณในการแสดงในแตละฉาก

3. ผูกํากับที่จบการศึกษาจากสาขาที่เกี่ยวของ(ภาพยนตร) มีประสบการณยาวนาน
โดยมีพื้นฐานจากการที่ครอบครัวทํางานทางดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร ไดแก คุณชนะ ครา
ประยูร อิทธิพลจากการที่เคยกํากับภาพยนตรสะทอนใหเห็นชัดเจนที่สุดในรูปแบบการทํางาน ได
แก การใสใจกับทุกรายละเอียดของละครและการมุงเนนไปที่ความสมจริงของละครโดยเฉพาะดาน
การแสดงและการตีความที่ละเอียด สมเหตุสมผลและชี้ใหเห็นเหตุผลเบื้องลึกของตัวละครทั้งดาน
ดีและดานเลวของมนุษยมากกวาจะตัดสินวาถูกหรือผิด ความชื่นชอบในภาพยนตรแนวชีวิตและ
อุปนิสัยสวนตัวที่คอนขางจริงจังกับชีวิตทําใหละครทั้งหมดที่กํากับเปนละครชีวิตที่มีเนื้อหาคอน
ขางหนัก ตีแผปญหา เชน สะทอนปญหาชีวิตมนุษย ปญหาครอบครัว ชีวิตรักที่ไมสมหวัง ซึ่งคุณ
ชนะสามารถกํากับการแสดงออกมาไดอยางเขมขนและจับอารมณคนดูไดเสมอ องคประกอบดาน
อ่ืนๆ เชนการใชมุมกลอง จึงถูกนํามาใชเพื่อสนับสนุนการแสดงเทานั้นไมมีการเนนเปนพิเศษ

4. ผูกํากับที่จบการศึกษาจากสาขาที่เกี่ยวของ(การถายภาพ) มีประสบการณยาว
นานและมีพื้นฐานครอบครัวอยูในสาขาวิชาชีพดานวิทยุ โทรทัศนและภาพยนตร ไดแก คุณนิรัตติ
ศัย กัลยจาฤก พื้นฐานความรูและความสนใจทางดานการถายภาพและความนิยมชมชอบในการ
ชมภาพยนตรมีอิทธิพลโดยตรงตอการสรางสรรคผลงานละครของคุณนิรัตติศัย แนวทางละครที่
ถนัดคือละครแนวบูและแนวลึกลับที่ตองใชเทคนิคพิเศษในการถายทํา โดยมุงเนนไปที่ความสวย
งามของภาพและมุมกลอง ผลงานที่ออกมามีความสรางสรรคทางดานการเลาเรื่องดวยภาพ การ
จัดวางมุมกลองที่สวยงามแปลกตา และมีองคประกอบภาพและแสงสีที่สวยเหมือนภาพถาย  นอก
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จากนี้แลวงานของคุณนิรัตติศัยมักมีความยิ่งใหญในงานสราง ใชทุนในการสรางสูงรวมไปถึงมีการ
ใชเทคนิคพิเศษมากมายซึ่งเปนอิทธิพลที่ไดรับจากการที่ครอบครัวเปนบริษัทผลิตละครโทรทัศน
ครบวงจรทําใหมีศักยภาพ ความพรอมทั้งดานบุคลากรและเครื่องมือมากกวาผูกํากับคนอื่นๆ สวน
องคประกอบอื่นเชนการแสดงหรือการทําเรื่องใหนาติดตามกลับไมใหความสําคัญมากนัก

5. ผูกํากับที่จบการศึกษาโดยตรงจากสาขาภาพยนตร ไดแก คุณอิสริยะ จารุพันธ พื้น
ฐานความรูทางดานภาพยนตรทําใหผลงานมีการเลาเร่ืองและสรางสรรคมุมกลองแบบภาพยนตร
และทํางานโดยใชภาพยนตรตางประเทศเปน แนวทางและคุณภาพของผลงานไดรับอิทธิพลโดย
ตรงจากอุปนิสัย ความสนใจสวนตัวที่เปนคนงายๆสบายๆ ไมเครียด ละครที่ถนัดและทําออกมาได
ดีจึงมักเปนละครใสๆ มีความเปนsoft drama ไดแก แนวโรแมนติกคอมเมดี้ เมื่อตองมาทําละคร
แนวที่ฝนกับความรูสึกหรือความสนใจเชนแนวบู แนวผีจึงทําออกมาไมดีเทาที่ควร พื้นฐานความรู
และความสนใจทางดานภาพยนตรทําใหละครมีการเลาเรื่องดวยภาพและพิถีพิถันกับภาพที่นํา
เสนอเชนกัน แตดวยความที่เปนผูกํากับใหมที่อยูภายใตสังกัดบริษัททําใหมีอิสระในการสรางสรรค
ผลงานคอนขางนอย แนวทางของงานจึงยังไมชัดเจนอาจกลาวไดวาคุณอิสริยะเปนผูกํากับที่ยังอยู
ในชวงของการแสวงหาแนวทางของผลงานของตนเอง

6. ผูกํากับที่จบการศึกษาโดยตรงสาขาสื่อสารมวลชน ไดแก คุณวรยุทธ พิชัยศรทัต 
พื้นฐานจากการศึกษาทางดานนิเทศศาสตรทําใหคุณวรยุทธทํางานตามหลักการและทฤษฎีอยาง
เครงครัดทั้งในเรื่องของการใชกลอง การถายทํา การจัดวางองคประกอบตางๆและการสรางเหตุผล
ใหเร่ืองราว ในการทํางานเนนเรื่องความแมนยําในการวางองคประกอบเชนตําแหนงของนักแสดง
ในฉาก การเคลื่อนไหวและการซอมการแสดงกอนถายทํา ทัศนคติในการทํางานที่ชอบทํางานที่
รวมความสามารถคนหลายๆคนในงานของตนมากกวาการทํางานดวยความคิดของคนๆเดียวทํา
ใหแนวทางของผลงานที่ทําสวนใหญเปนงานที่เนนความยิ่งใหญและใชทีมงานมาก เชนละครแนว
ประวัติศาสตร ละครบู เปนตน เนื้อหาจะพูดถึงวีรกรรมที่ยิ่งใหญหรือเกงกลาของตัวละครเอกหรือ
ละครแนวลึกลับที่ตองใชมุมกลองในการสรางความนาติดตาม  ผลจากความเปลี่ยนแปลงของ
ระบบการทํางานของละครโทรทัศนในประเทศไทยทาํใหตองเลิกกํากับการแสดงไปพักใหญเพราะ
ปรับตัวไมไดและเมื่อกลับมากํากับอีกครั้งก็ตองพบกับปญหาเรื่องการปรับตัวใหเขากับระบบ
หลายๆอยางที่เปลี่ยนแปลงไป

7. ผูกํากับที่จบการศึกษาสาขาสื่อสารมวลชนและมีความรูทางดานละครเวทีควบคู
กันไป ไดแก คุณมารุต สาโรวาต ความรูและประสบการณทางดานละครเวทีมอิีทธิพลโดยตรงตอ
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การทํางานโดยเฉพาะการตีความบทที่มุงเนนไปที่ความลึกซึ้งและมีความตอเนื่องของอารมณและ
การตีความในทุกฉาก ในการกํากับการแสดงมีการสรางตัวละครอยางสมจริง มีความลึกและสราง
ภูมิหลังใหตัวละครและเรื่องราวอยางละเอียดตามหลักศิลปะการละคร และนาติดตามใหกับเร่ือง
ราวดวยการไตลําดับของอารมณและสรางจังหวะขึ้นลงในการแสดง สวนความรูดานสื่อสารมวล
ชนทําใหมีการใหความสนใจกับคนดูในฐานะผูรับสารโดยการวิเคราะหถึงการมีอารมณรวมของคน
ดูในแตละฉากและกํากับออกมาให็ดึงดูดอารมณคนดูใหมากที่สุด แนวทางละครที่ถนัดคือแนว
ชีวิตที่มีสีสันของการแสดงจัดจานและเรื่องราวมีการแกงแยง เชือดเฉือนกันอยางดุเด็ดเผ็ดมันและ
เปนเรื่องของความรักหนุมสาวที่เต็มไปดวยอุปสรรคและความขัดแยง

8. ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาทางดานละครเวที ไดแก มล.พันธเทวนพ เทวกุล 
อิทธิพลที่ไดรับจากการศึกษาทางดานศิลปการละครปรากฏอยูในทุกสวนตั้งแตแนวคิดพื้นฐานใน
การเลือกนําเสนอเรื่องราวที่มักเปนวรรณกรรมทางการละครที่มีความคลาสสิค การทํางานที่เนน
ความลึกซึ้งในการนําเสนอตั้งแตการเขียนบท การแสดง องคประกอบดานตางๆทั้งแสง สีและภาพ
ที่มีการออกแบบอยางปราณีตบรรจงและสื่อความหมายจนบางครั้งขาดความสมจริง ภาพที่
ปรากฏออกมาจึงงดงามเหมือนภาพวาด ความถนัดและความสนใจในศิลปะแขนงตางๆเชน บัล
เลต ดนตรีคลาสสิค การวาดภาพสะทอนใหเห็นในการเลือกเพลงประกอบและการลงสีในละครเชน
กัน แนวละครที่ทํามักเปนละครที่มุงวิพากยสังคมเชนระบบทุนนิยมที่แทรกซึมในสังคมไทย ความ
หยาบในจิตใจมนุษยและมุงชี้ใหเห็นถึงเบื้องลึกของจิตใจมนุษยตามหลักศิลปะการละครโดยนํา
เสนอผานการกระทําของตัวละครและองคประกอบอื่นๆในละคร

กลาวไดวาพื้นฐานการศึกษาและประสบการณที่แตกตางกันของผูกํากับการแสดงแต
ละคนสรางความแตกตางใหกับตัวผลงาน ซึ่งอาจตั้งเปนขอสังเกตไดดังตอไปนี้

1. ผูกํากับการแสดงยุคเกามักเปนผูกํากับการแสดงที่ไมไดจบการศึกษาทางดานโทร
ทัศนมาโดยตรงแตมักจะเปนผูที่คลุกคลีอยูในวงการภาพยนตร หรือวิทยุโทรทัศนมาเปนเวลานาน
กอนที่จะผันตัวมาเปนผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน วิธีการทํางานและวิธีคิดจึงไดรับอิทธิพลโดย
ตรงมาจากประสบการณที่ไดมาจากอาชีพเดิม

2.ผูกํากับการแสดงในยุคตอๆมาเร่ิมมีการใหความสําคัญกับการศึกษาในสาขา
เฉพาะทางเชนวิชาการถายภาพ วิชาภาพยนตร ฯลฯ แตในการทํางานก็ยังตองอาศัยประสบการณ
ควบคูไปดวย รูปแบบในการเขาสูอาชีพการเปนผูกํากับการแสดงสวนใหญจึงมีความคลายคลึงกัน 
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คือ ไมวาจะจบการศึกษาทางดานใดมาก็ตามจะตองมีการเก็บสะสมประสบการณการทํางานทาง
ดานการกํากับมามากพอประมาณ แลวจึงเริ่มเปนผูกํากับการแสดงในภายหลัง

3.ผูกํากับการแสดงที่จบการศึกษาโดยตรงแลวมีโอกาสไดทํางานเปนผูกํากับการ
แสดงอยางรวดเร็วหลังจบการศึกษามักจะประสบปญหาในเรื่องของการปรับตัวและการประยุกต
วิชาความรูที่เรียนมาใหเขากับวิชาชีพจริง ดังเชนตัวอยางของคุณชนะ คราประยูร ซึ่งจบการศึกษา
ทางดานภาพยนตรมาจากตางประเทศแตเมื่อกลับมากลับไมสามารถนําความรูที่ไดรับมาใชในการ
ทํางานจริงไดในประเทศไทยเนื่องจากบริบททางสังคม วัฒนธรรม รวมไปถึงรูปแบบการทํางานนั้น
แตกตางกัน ผลก็คือคุณชนะใชเวลาถึง 2 ป  ในการปรับแนวความคิดและทัศนคติใหเขากับระบบ
การทํางานของสังคมไทยจึงจะสามารถกํากับภาพยนตรเร่ืองแรกได ในกรณีของคุณอิสริยะ จารุ
พันธก็เชนกัน พื้นฐานความรูทางดานภาพยนตรและความใฝฝนที่จะเปนผูกํากับภาพยนตรใน
อนาคตทําใหคุณอิสริยะมีปญหากับการปรับตัวใหเขากับการทํางานกับส่ือโทรทัศนเมื่อตองมาอยู
ในฐานะผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน ทําใหบางครั้งเกิดปญหาในเรื่องการทําใจใหยอมรับในผล
งานที่ตนเองตองกํากับ เปนตน

4.ผูกํากับการแสดงในยุคหลังๆ มีแนวโนมที่จะจบการศึกษาโดยตรงจากสาขาวิชาที่
เกี่ยวของกับการกํากับการแสดงเพิ่มมากขึ้น สิ่งที่เกิดขึ้นคือผูกํากับเหลานั้นมักจะนําแนวความคิด 
ทัศนคติและทฤษฎีที่ไดมาจากการอบรมสั่งสอนหรือปลูกฝงมาจากสาขาวิชาที่ไดรํ่าเรียนมานั้นมา
ใชในการทํางาน ทําใหผลงานที่ออกมามีความแตกตางกันไปตามพื้นฐานของแตละคน และ
สะทอนออกมาอยางชัดเจนจนบางครั้งสามารถแยกแยะออกไดวาละครเรื่องนั้นกํากับโดยผูกํากับที่
มีพื้นฐานมาจากดานใด เชนในผลงานของหมอมหลวงพันธุเทวนพ เทวกุลซึ่งจะมีบรรยากาศของ
ละครเวทีปนอยูอยางมาก ทั้งในแงของการแสดง บทสนทนา การดําเนินเรื่อง ไปจนถึงองคประกอบ
ทางศิลปะอ่ืนๆ ทําใหผลงานที่ออกมามีความแตกตางจากละครของผูกํากับการแสดงคนอื่นอยาง
เห็นไดชัด เปนตน

นอกจากปจจัยทางดานภูมิหลังทางการศึกษาและประสบการณที่ทําใหผลงานของผู
กํากับแตละคนมีความแตกตางกันออกไป ยงัมีปจจัยอ่ืนๆที่สงอิทธิพลตอความแตกตางกันในการ
สรางสรรคผลงานของผูกํากับละครโทรทัศนแตละคน ปจจัยเหลานั้นไดแก

1.บุคลิกลักษณะ อุปนิสัย ความคิดความเชื่อและรสนิยมสวนตัวของผูกํากับแตละคน

การมีบุคลิกลักษณะและอุปนิสัยอยางไรมักจะสะทอนออกมาในตัวงานของผูกํากับ
คนนั้นๆ เชน คุณชูศักด สุธีรธรรมเปนคนที่อารมณดี ความเปนผูมอีารมณขันก็มักจะสะทอนออก
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มาผานทางมุขตลกที่สอดแทรกมาในละคร ในขณะที่มุมมองในเรื่องความรักที่ไมสมหวังมักเปน
ประเด็นที่คุณชนะ คราประยูรหยิบยกขึ้นมานําเสนอในผลงานทุกๆเรื่องของเขา การมองชีวิต
มนุษยอยางเครงเครียดและจริงจังรวมไปถึงความเชื่อที่วาชะตากรรมของมนุษยไดรับอิทธิพลมา
จากความบีบค้ันทางสังคมก็ถุกนําเสนอผานผลงานละครของหมอมหลวงพันธุเทวนพ เทวกุลเชน
กัน

2.อิสระในการสรางสรรคผลงาน

ผูกํากับการแสดงที่มีอิสระหรือมีสิทธิในการกําหนดสิ่งตางๆในผลงาน
ตัวเองมักจะมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวในผลงานมากกวาผูกํากับที่รับจางกํากับ เชน มล.
พันธุเทวนพหรือคุณวรยุทธ ซึ่งเปนทั้งผูเลือกเรื่องที่จะเสนอ เขียนบท กํากับการแสดงและตัดตอ
ดวยตนเอง ผลงานที่ออกมาก็จะสะทอนถึงความเปนตัวตนไดอยางชัดเจนมากกวาคุณชูศักดิ์หรือ
คุณอดุลยซึ่งเปนผูกํากับที่รับจางกํากับละครใหกับผูจัดละครหรือคุณอิสริยะซึ่งเปนผูกํากับที่อยู
ภายใตสังกัดบริษัททําใหตองกํากับละครหลากหลายแนวจนมีปญหาในการจับแนวทางการกํากับ
ที่ตนเองถนัดไมถูก เปนตน

3.ความพรอมในเรื่องงบประมาณและอุปกรณในการผลิต

งบประมาณและอุปกรณในการผลิตเปนอีกปจจัยหนึ่งที่สงอิทธิพลตอ
ตัวงานของผูกํากับการแสดง ในกรณีที่ผูกํากับไดมีโอกาสไดรวมงานกับผูจัดหรือบริษัทผูที่มีความ
พรอมในเรื่องงบประมาณและมีอุปกรณการผลิตที่ทันสมัยยอมทําใหผูกํากับสามารถสรางสรรคผล
งานไดตามตองการโดยปราศจากขอจํากัดหรือมีเพียงเล็กนอยเทานั้น เชนในกรณีของคุณนิรัตติศัย
ที่ทํางานใหกับบริษัทกันตนาจํากัดซึ่งเปนบริษัทที่มีความพรอมทางดานบุคลากรและอุปกรณที่ใช
ในการถายทําทําใหงานสรางของละครออกมาอยางยิ่งใหญและสมบูรณแบบ หรือในกรณีของ
คุณวรยุทธซึ่งเคยเปนผูกํากับการแสดงที่มีชื่อเสียงโดงดังการกํากับละครฟอรมใหญเชนละครแนว
ประวัติศาสตรในสมัยที่ยังเปนผูกํากับละครประจําของสถานีโทรทัศนไทยทีวีสีชอง 3 ซึ่งในขณะนั้น
ทางสถานีลงทุนอยางมหาศาลเพื่อผลิตละครแนวนี้ แตในละครเรื่องหลังสุด(ละครเรื่อง”ขอดเกล็ด
มังกร”)กลับไมประสบความสําเร็จเทาที่ควรเนื่องจากองคประกอบบางสวนของเรื่องดูไมสมจริง
เพราะตองสรางในงบประมาณที่จํากัด เปนตน หรือในสวนของทีมงานถาผูกํากับไดรวมงานกับทีม
งานผลิตที่มีประสบการณ มีความสามารถก็จะทําใหสามารถกับงานออกมาไดดี ใชเวลาในการ
ถายทํานอยและไดงานที่มีคุณภาพ เชนทีมกลองของบริษัทกันตนาซึ่งมีความรูความชํานาญในการ
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จัดวางมุมกลองและการจัดไฟมานานก็จะทําใหการถายทําที่แมบางครั้งจะเปนการถายกลองเดียว
ใชเวลาในการถยทําเทากับการถายดวยกลอง 3 ตัวแบบswitching เปนตน

แมวาจะมีพื้นฐานหรือประสบการณที่แตกตางกันออกไป คุณสมบัติ
สําคัญที่ผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนในปจจุบันจําเปนตองมี คือ ความสามารถในการยืดหยุน
และแกไขปญหาเฉพาะหนา เน่ืองจากละครโทรทัศนเปนวัฒนธรรมความบันเทิงที่อยูภายใตกรอบ
ความนิยมของสังคมและสื่อโทรทัศนเปนสื่อที่ใหผลตอบแทนสูง ดังนั้นการทํางานกับส่ือชนิดนี้จึงมี
ขอจํากัดมากมายในการสรางสรรคผลงานเนื่องจากจะตองคํานึงถึงปจจัยอีกหลายอยาง นอกเหนือ
จากการคํานึงถึงการสรางสรรคละครที่มีคุณภาพเทานั้น ปญหาตางๆที่มีผลตอการทํางานของผู
กํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยในปจจุบัน มีดังนี้

1.อิทธิพลจากทางสถานี ผูจัดหรือบริษัทผูผลิตละคร

ในบรรดาปจจัยทั้งหมดที่เขามามีสวนในการสรางสรรคผลงานของผู
กํากับการแสดงละครโทรทัศน สถานีโทรทัศนถือเปนปจจัยที่มีอิทธิพลที่สุดตอแนวทางของละคร
โทรทัศนไทย เนื่องจากสถานีเปนผูกําหนดนโยบายวาตองการใหละครโทรทัศนในชวงเวลานั้นนํา
เสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับอะไร หรือนําเสนอแบบใดจึงจะเปนที่ถูกใจหรือไดรับการตอบรับเปนอยางดี
จากผูชม ผลก็คือ เกิดกรอบในการสรางสรรคผลงานโดยที่สถานีจะจํากัดรูปแบบและเนื้อหาของ
เร่ืองราวที่ตองการนําเสนอใหอยูในขอบเขตของเรื่องราวที่เคยประสบความสําเร็จมาแลว เชน เร่ือง
ราวการชิงรักหักสวาท การแยงชิงสมบัติ ฯลฯ ลักษณะเชนนี้เองที่ทําใหเนื้อหาละครโทรทัศนไทยมี
ลักษณะเหมือนภายเรือวนอยูในอางนําเสนอแตเร่ืองราวที่ซ้ําไปซ้ํามาไมสามารถฉีกแนวไปเปน
อยางอื่นได ผูจัดและบริษัทผูผลิตละครซึ่งเปนหนวยที่ยอยลงมาอีกขั้นหนึ่งก็มีสวนในการจํากัดการ
สรางสรรคเชนกัน โดยเฉพาะในกรณีที่ผูกํากับการแสดงทํางานในลักษณะของการเปน”ผูกํากับ
การแสดงรับจาง” นั่นคือ รับจางกํากับการแสดงใหกับบริษัทหรือผูจัดที่มีแนวทางของตัวเองอยาง
ชัดเจนอยูแลว เชนละครแนวบูลางผลาญหรือละครเมโลดรามาที่เนนการแตงกายและฉากที่เลิศหรู
อลังการ เปนตน ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนเสมือนกรอบอีกชั้นหนึ่งที่ครอบความคิดของผูกํากับใหไม
สามารถสรางสรรคผลงานไดตามที่ตองการ
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2.ปญหาเกี่ยวกับระบบนักแสดง

เนื่องจากในปจจุบันนักแสดงในวงการบันเทิงมาจากหลากหลายที่มา 
บางคนมาจากการเปนนายแบบ นางแบบ บางคนมาจากการเปนนักรอง และบางคนก็ไมมีพื้นฐาน
การแสดงมากอนเลยแตไดรับการสนับสนุนใหไดรับบทสําคัญในละคร ผูที่รับบทหนักที่สุดจึงไดแก
ผูกํากับการแสดงที่ตองรับภาระในการกํากับนักแสดงใหมเหลานั้นใหสามารถแสดงออกมาใหได 
ปญหาที่เกิดข้ึนนี้อาจแกไขไดในกรณีที่ผูกํากับการแสดงผูนั้นสามารถฝกสอนการแสดงไดดวยตน
เอง แตหากผูกํากับผูนั้นไมสามารถทําไดคุณภาพของละครก็จะลดลงไปอยางนาเสียดาย ซึ่ง
ปญหานี้อาจแกไขไดดวยการสนับสนุนใหมีการปูพื้นฐานดานการแสดงใหกับนักแสดงทุกคนกอนที่
จะเขาสูอาชีพนักแสดงซึ่งจะมสีวนชวยใหการทํางานของผูกํากับการแสดงมีความสะดวกยิ่งขึ้นทํา
ใหสามารถใหความสัญกับองคประกอบอื่นๆของละครไดมากขึ้นนั่นเอง

อาจกลาวโดยสรุปไดวาแมผูกํากับการแสดงในปจจุบันจะมีความแตกตางหลาก
หลายอันสืบเนื่องมาจากภูมิหลังดานตางๆและประสบการณที่สั่งสมมาทําใหแนวทางในการสราง
สรรคผลงานมีความแปลกและแตกตางกันออกไปจนเกิดเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของแตละบุคคล 
แตเหนือข้ึนไปกวานั้นการทํางานของผูกํากับการแสดงละครโทรทัศนไทยยังคงถูกจํากัดดวยกรอบ
ของสังคมและวัฒนธรรมความเปนสื่อเพื่อมวลชนของ”ส่ือโทรทัศน” ซึ่งนับวันจะยิ่งกลายเปนสื่อที่
มุงเนนไปที่การแสวงหาผลกําไรมากกวาการนําเสนอเรื่องราวหรือผลงานที่มีคุณภาพสูประชาชน 
การสรางสรรคผลงานของบุคลากรจึงตองเปนการนําเสนอภายใตขอบเขตที่เปนที่ยอมรับไดของผู
เปนเจาของสื่อเทานั้น ดวยเหตุนี้ละครโทรทัศนในปจจุบันจึงนําเสนอแต ”สาร” ที่ซ้ําไปซ้ํามา มุง
เนนที่การใหความบันเทิงในลักษณะที่ฉาบฉวย ความเปลี่ยนแปลงในวงการละครโทรทัศนไทยจึง
เกิดขึ้นในแงรูปแบบการนําเสนอที่แตกตางกันไปหรือมีความเปนสากลขึ้นเทานั้นแตยังขาด
พัฒนาการในแงของความสรางสรรคและคุณคาของสิ่งที่นําเสนอ ซึ่งพัฒนาการของละครโทรทัศน
ไทยจะมีขึ้นไดยอมตองเกิดจากความตองการของสองฝายนั่นคือผูผลิตที่ควรจะเล็งเห็นถึง
ประโยชนดานอื่นที่มากกวาการใหความบันเทิงในลักษณะที่ฉาบฉวยของละครโทรทัศนและใน
ขณะเดียวกันผูชมก็ควรจะมีสวนรวมในการเลือกหรือเปดใจใหกวางขึ้นในการยอมรับรูปแบบหรือ
แนวทางใหมๆที่ถูกสรางสรรคข้ึนในวงการละครโทรทัศนไทยดวย หากความตองการของทั้งสอง
ฝายสามารถกาวไปดวยกันไดเชื่อวาอนาคตของละครโทรทัศนไทยยอมจะพัฒนาไปสูความเปน”
ส่ือ” ที่สรางสรรคส่ิงที่ดีงามควบคูไปกับการใหความบันเทิงแกมวลชนไดอยางแนนอน
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ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยในอนาคต

เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้เปนการศึกษาเรื่องอิทธิพลของภูมิหลังทางการศึกษาและ
ประสบการณที่มีตอการสรางสรรคผลงานและเปนการศึกษาโดยภาพรวมเทานั้น ในความเปนจริง
การสรางสรรคผลงานของผูกํากับการแสดงแตละคนมาจากปจจัยอื่นๆอีกมากมายมาประกอบกัน 
การศึกษาและประสบการณเปนเพียงสวนประกอบหนึ่งเทานั้น ซึ่งประเด็นนี้ผูสนใจสามารถนําไป
ศึกษาวิจัยใหลึกซึ้งไดตอไป



รายการอางอิง

ภาษาไทย

แขกรับเชิญ   วรยุทธ   พิชัยศรทัต.  ดาราภาพยนตร.  15  724  มี.ค.  35  :  22 – 23.
คันธิยา  วงศจันทา.  การพัฒนาเกณฑหรือตัวบงชี้คุณภาพรายการละครโทรทัศน.

วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2534.

จิตรลดา  ดิษยนันท.  กลยุทธใสการผลิตรายการละครโทรทัศน  ของ  บริษัท กันตนา วีดีโอ
โปรดกัชั่น จํากัด. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538

ชนะ  คราประยูร.  ดาราทอง  4(107)  30  พ.ค. 2515 : 7 – 12.
ชนะ  คราประยูร  ผูกํากับหนุมที่สุดของหนังไทย.  ดาวสยาม.  2518 : 24 – 25.

ชนะ  คราประยูร.  ผูกํากับการแสดง.  สัมภาษณ.  30  มกราคม  2544.
ชูศักดิ์  สุธีรธรรม.  ผูกํากับการแสดง.  สัมภาษณ.  28  สิงหาคม  2543.
ตุกตาทอง  25.  สมาคมผูสื่อขาวบันเทิงแหงประเทศไทย  25  ธ.ค. 25 : 78.
นิรัตติศัย  กัลยจาฤก  กับกาเหวาที่บางเพลง.  สกลุไทย  40 / 2040  23  พ.ย. 36 : 78 – 103.
นิรัตติศัย  กัลยจาฤก.  ผูกํากับการแสดง.  สัมภาษณ.  8  มิถุนายน  2543.
ปนัดดา  ธนสถิตย.  ละครโทรทัศน.  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  คณะนิเทศศาสตร
ม.ล.พันธุเทวนพ  เทวกุล  โลกนี้คือละครของนอย – พันธุเทวนพ.  ลลนา  368  ปกษหลัง

เมษายน  2531 : 56 – 65.
ม.ล.พันธุเทวนพ  เทวกุล.  กระดังงา.  4/44  พ.ย. 32 : 24 – 25.
ม.ล.พันธุเทวนพ  เทวกลุ.  ผูกํากับการแสดง.  สัมภาษณ.  28  สิงหาคม  2543.
มารุต  สาโรวาท. ผูกํากับการแสดง.  สัมภาษณ.  11  พฤศจิกายน  2544.
วรยุทธ  พิชัยศรทัต.  ผูกํากับการแสดง.  สัมภาษณ.  28  กันยายน  2543.
วีระ  สุภะ.  การศึกษากระบวนการผลิตละครชุดโทรทัศนไทย  พ.ศ.2538  วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต  ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,
2534.

สุนีย  ปยวรพงศ.  การเขาสูอาชีพของบุคลากรในการผลิตละครโทรทัศน  กรณีศึกษา :
ละครโทรทัศน  เร่ือง  “ขมิ้นกับปูน.”  วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต
ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  จุฬาลงกรณมหาวิทยลัย, 2538.



อดุลย  ดุลยรัตน.  ผูกํากับการแสดง.  สัมภาษณ.  9  ตุลาคม  2543.
อารีย  นักดนตรี.  ตํานานโทรทัศนไทย : รากฐานการผลิตและฟนฟูละครของคุณจํานงค

รังสิกุล. หองสมุดคณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539.
อิสริยะ  จารุพันธ.  ผูกํากับการแสดง.  สัมภาษณ.  7  ธันวาคม  2544.
หลังกลอง.  สตารฟค.  3 : 4 (พ.ค. 20) (113) : 78 – 82.

ภาษาอังกฤษ

Armer,  Alan A.,  Directing  Television  and  Film.,  2nd ed.  California : Wadsworth
Company,  1990. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  2531.



ภาคผนวก



153

ภาคผนวก  ก



154

ภาพ 1 ชูศักด์ิ สุธีรธรรม



155

ภาพ 2 อดุลย ดุลยรัตน



156

ภาพ 3 ชนะ คราประยูร



157

ภาพ 4 นิรัตติศัย กัลยจาฤก



158

ภาพ 5 อิสริยะ จารุพันธุ



159

ภาพ 6วรยุทธ พิชัยศรทัต



160

ภาพ 7 มารุต สาโรวาท



161

ภาพ 8 มล.พันธุเทวนพ เทวกุล



ภาคผนวก ข



164

เนื้อเรื่องยอละครโทรทัศน

เจาสาวปริศนา

ในงานแตงงานของวิปศยทายาทคนโตของกุณทราเศรษฐีนีมายตองระส่ําระสาย   
เมื่อรดา มณีสรณปลอมตัวเขาไปสวมรอยเปนเจาสาวในงานแตงงานพรอมกับตรงเขาไปกระซิบ
ถอยคําประกาศสงครามกับกุณทราอยางเปนทางการ จากนั้นรดาก็ยายเขามาอยูในบานของวิปศย
พรอมกับสรางความปนปวนใหกับครอบครัวของวิปศยเปนอยางมากโดยเฉพาะกุณทราซึ่งตกเปน
เปาหมายหลักในการทําลาย วิปศยและนองชายตามสืบจนพบวาแทจริงแลวรดามีคนรักชื่อวิฑูร 
และอาศัยอยูกับเด็กสาวพิการชื่อวิภวาแตไมทราบวาทําไมรดาจึงตองการทําลายครอบครัวตน 
รดาแสดงตนกับกุณทราวาตนเองคือนองสาวของอรนาถภรรยานอยของเอกวิทยสามีผูลวงลับของ
กุณทราและเรียกรองใหชดใชใหกับส่ิงที่ตนทําใหพี่สาวตองตายและหลานสาวตองพิการ กุณทรา
หวาดผวาแตก็ไมยอมรับวาตนเองทํา รดาพยายามทําทุกอยางใหกุณทรายอมรับผิดโดยที่ไมรูวา
แทจริงแลวคนที่อยูเบื้องหลังคอยยุยงใหกุณทราวางยาพิษอรนาถจนทําใหเด็กในทองพิการนั้นคือ
เพราพนิตนองสามีที่อิจฉาวาอรนาถและลูกจะมาแยงสมบัติไป เพราพนิตพยายามใหลูกสาวแตง
งานกับวิปศยเพื่อสมบัติ กุณทราเห็นดวยเพราะตองการกําจัดรดาออกจากตระกูลในงานแตงงานร
ดาพาวิภวามาเปดโปงความชั่วของกุณทราทําใหกุณทราตกใจจนสิ้นสติ วิปศยโกรธมากทําให
ความสัมพันธที่เร่ิมจะดีขึ้นของคนทั้งคูเลวรายลง หลงัจากงานแตงงานวิปศยและรดาเปนศัตรูกัน
รุนแรงขึ้นทุกวันจนวันหนึ่งทั้งคูทะเลาะกันอยางแรงวิปศยโกรธมากจนใชกําลังปลุกปล้ํารดา รดา
เสียใจมากที่ตนเองกลับเปนฝายพายแพทั้งกายและใจประกอบกับวิภวาปวยหนักจึงยายออกจาก
บานวิปศย รดาไดพบอรนาถอีกครั้งในสภาพที่เสียสติจึงพาพี่สาวกลับบานเพื่อทําการรักษา เมื่อ
อาการหายเปนปกติอรนาถขอรองใหรดาเลิกคิดแคนและอโหสิกรรมใหกับกุณทราเชนเดียวกับที่
ตนทํา กุณทราไดเห็นวิภวาก็รูสึกสํานึกในความผิดของตนและมาขอโทษสองแมลูก หลังจากที่เร่ือง
ราวทุกอยางคลี่คลายลงวิปศยซึ่งรูตัวแลววาตนเองรักรดามาโดยตลอดก็ไดกลับมาขอคืนดีกับรดา
และขอใหรดากลับไปอยูดวยกนัอีกครั้งหนึ่ง

กัลปงหา

ชลลดาถูกเรียกตัวกลับบานที่ปตตานีหลังจากใชชีวิตอยางสุขสําราญในตางแดนนาน
ถึง 9 ปภายใตการดูแลของอากฤษณหนุมใหญนักการทูตผูแสนรักและหวงแหนหลานสาวมากกวา
อะไรทั้งหมด ที่ปตตานีชลลดาไดรับการตอนรับเปนอยางดีในฐานะลูกสาวผูพิพากษาใหญและเปน
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ที่หมายปองของหนุมๆมากมายโดยเฉพาะพอพันธลูกชายนายธนาคารแตชลลดากลับใหความ
สนิทสนมกับนายใหมหัวหนาคนงานประมงของบิดาที่มีหนาตาละมายคลายกับอากฤษณโดยที่ไม
รูวาแทจริงแลวนายใหมคือเรือเอกตฤณผูบังคับการเรือรบกัลปงหาซึ่งไดสรางวีรกรรมอันหาวหาญ
ในสงครามที่เพิ่งสิ้นสุดลงและหนีมาอยูที่ปตตานีดวยเหตุผลทางการเมือง ชลลดาประทับใจนาย
ใหมมากขึ้นทุกวันจนกระทั่งวันหนึ่งนายใหมไดชวยชีวิตชลลดาไวจากเหตุการณเรือลมความรูสึกที่
มีตอกันจึงเริ่มกอตัวขึ้นจนกลายเปนความรัก ความสัมพันธของคนทั้งคูดําเนินไปทามกลางความ
ไมเห็นดวยของพอแมของชลดาซึ่งมองเห็นวาทั้งสองมีฐานะที่แตกตางกัน แมของชลดาพยายามให
ชลดารับหมั้นพอพันธแตชลดาปฏิเสธ ในขณะเดียวกันอากฤษณซึ่งเพิ่งกลับมาจากตางประเทศก็
ไดใหคุณหญิงขจิตรัตนผูเปนมารดาไปสูขอชลลดา คุณหญิงขจิตรัตนไปสูขอชลลดาอยางเสียไมได
ในขณะเดียวกับที่ไดขาววาตฤณลูกชายของภรรยานอยของสามีซึ่งตนเกลียดชังนักหนาหลบซอน
ตัวอยูที่ปตตานี คุณหญิงจึงพาตํารวจไปเพื่อทําการจับกุม ชลลดาปฏิเสธที่จะแตงงานกับ
อากฤษณเพราะรูตัวแลววาตนรักนายใหมแตนายใหมกลับถูกตํารวจจับตัวไป กฤษณชวยตฤณให
พนจากขอหากบฏโดยใหนําเรือกัลปงหาออกรบเพื่อลบลางความผิด ตฤณรูวากฤษณรักชลลดา
และเห็นวาตนเองตองไปรบไมรูวาจะมีโอกาสรอดกลับมาหรือไมจึงหลีกทางใหกฤษณโดยบอกเลิก
กับชลลดา 3 ปตอมากฤษณกลับมาขอหมั้นชลลดาอีกครั้งพรอมกับตฤณซึ่งเพิ่งไดรับชัยชนะจาก
สงครามและมาขึ้นฝงที่ปตตานี ชลลดาตองตัดสินใจเลือกอีกครั้งและตัดสินใจเลือกเรือเอกตฤณ
หรือนายใหมชายที่เธอรักและรอคอยมาตลอดเวลา

สาวนอยคาเฟ

นิดาสาวกําพราพอแมอยูภายใตการดูแลของคุณนายปทมาผูเปนปาและคเชนทรลูก
ชายซึ่งทําธุรกิจสถานบันเทิงครบวงจรชื่อออสการคอมเพล็ก คุณนายปทมามีคูแขงธุรกิจคือเสี่ย
วิบูลยเจาของสถานบันเทิงพาเลซทั้งสองมักมีเร่ืองกันอยูเปนประจํา นิดาชอบการรองเพลงแตทาง
บานไมสนับสนุนใหเปนนักรองจึงแอบไปทํางานเปนนักรองตามรานอาหารโดยใชชื่อวาธิดา เสี่ย
วิบูลยตองการฮุบออสการโดยสงลูกนองมากอกวนและแยงเอาดารา สลาตันนักรองชื่อดังของออ
สการไปอยูที่คาเฟของตน ภูรีรุนนองของคเชนทรไดรับการทาบทามใหเขามาชวยดูแลกิจการที่เร่ิม
แยลง ภูรีตัดสินใจทํางานท่ีคาเฟเพื่อตอบแทนนนทลูกนองคเชนทรที่เอาชีวิตเขาแลกเพื่อชวยตน
เองไวและสิ่งแรกที่ทําก็คือหานักรองใหมมาแทนดารา สลาตัน และไดเลือกธิดาซึ่งไดรับการแนะนํา
จากสนิทพิมพเพื่อนสนิทโดยไมรูวาแทจริงแลวธิดาคือหลานสาวของเจาของออสการ นิดาตองการ
ชวยเหลือกิจการของปาจึงปลอมตัวเขาไปเปนนักรอง ใชชื่อวา”ธิดา ธิดาเทพ” ภูรีบริหารออสการ



166

จนกลับมารุงเรืองอีกครั้ง ธิดาโดงดังมากและประกอบกับไดจาเริงตลกอาวุโสที่กลับมาเลนตลกอีก
คร้ังทําใหออสการมีแขกเพิ่มมากขึ้นทุกวัน นวลจรีลูกสาวจาเริงหลงรักภูรีและมักสรางเรื่องชุลมุน
วุนวาย เสี่ยวิบูลยอิจฉาพยายามชิงตัวธิดามาอยูกับตนแตไมสําเร็จจึงพยายามใชวิธีสกปรกตางๆ
นานา ทําใหภูรีและธิดาตองหาทางแกปญหาอยูตลอด ภูรีเร่ิมสงสัยในฐานะที่แทจริงของธิดาและ
สืบรูความจริงแตธิดาขอใหปดไวความใกลชิดทําใหทั้งสองเริ่มรักกัน ดาราอยูที่พาเลซก็เร่ิมตกต่ํา 
ติดยาและถูกเสี่ยวิบูลยลและพวกรุมซอม นิดาและพิราวรรณแฟนสาวของคเชนทรพาคนเขาไป
ชวยและเปดโปงเรื่องเสี่ยวิบูลยลักลอบเปดซอง ภุรีประกาศเรื่องจะแตงงานกับธิดาและโดนแมและ
พี่สาวคัดคานนวลจรีแอบสืบพบฐานะที่แทจริงของนิดาและเปดโปงกลางงานหมั้นหวังจะใหทั้งสอง
ผิดใจกันแตผลกลับกลายเปนวาธิดาไดรับการยอมรับจากแมและพี่สาวของภูรีในที่สุดและทั้งสองก็
ไดสมหวังในรัก

แรงเงา

มุตตากับมุนินทเปนพี่นองฝาแฝดที่แมจะมีใบหนาเหมือนกันมากแตนิสัยนั้นตางกัน
โดยสิ้นเชิงมุตตาเรียบรอย ออนแอและซื่อบริสุทธในขณะที่นุนินทเขมแข็งเด็ดเดี่ยวและฉลาดทัน
คนสองพี่นองไมคอยถูกกันนักเพราะพอแมรักลูกไมเทากันและแยกจากกันไปเพราะมุนินทไปเรียน
ตอที่ตางประเทศ มุตตาพอเรียนจบก็เขาไปทํางานในกรุงเทพและไดพบกับวีกฤษณเพื่อนรวมงาน
หนุมซึ่งมาตามจีบแตมุตตาไมสนใจเพราะมีใจใหกับเจนภพเจานายหนุมเจาสําราญซึ่งมีภรรยา
เปนนักธุรกิจหญิงชื่อนพนภา มุตตาตกเปนเมียนอยของเจนภพและตั้งครรภ นพนภาตามไปตบตี
มุตตาถึงที่ทํางานจนตองอับอายและหนกีลับบาน มุตตาละอายใจและเครียดเรื่องที่ตนเองทองไมมี
พอจนตัดสินใจฆาตัวตายซึ่งเปนวันเดียวกับที่มุนินทเดินทางกลับมาบาน มุนินทโกรธแคนมากและ
สาบานวาจะตองสืบหาความจริงและแกแคนใหกับนองสาว มุนินทปลอมตัวเปนมุตตาและกลับไป
ทํางานเมื่อรูเร่ืองราวทั้งหมดก็เร่ิมแผนการแกแคนเจนภพและครอบครัวแตในขณะเดียวกันก็เร่ิมมี
ความรักกับวีกฤษณซึ่งเปนหลานชายของนพนภาความขัดแยงในใจจึงเกิดขึ้น การแกแคนของมุ
นินททําใหเธอและวีกฤษณตองผิดใจกันอยูเสมอสรางความเจ็บปวดใจใหกับคนทั้งคู มุนินทลาง
แคนจนนพนภาลมเจ็บและเปนอัมพาต ครอบครัวของเจนภพเกือบตองแตกสลาย ในที่สุดมุนินทก็
คนพบวาเวรยอมระงับดวยการไมจองเวรจึงตัดสินใจเลิกการลางแคนและกลับบานเพื่อเผาศพ
มุตตา เจนภพเมื่อทราบวามุตตาและลูกในทองเสียชีวิตไปเพราะตนจึงสํานึกผิดและเดินทางไปงาน
ศพเพื่อขออโหสิกรรมในขณะเดียวกันวีกฤษณซึ่งไดรูความจริงวาผูหญิงที่ตนรักคือมุนินทก็เดินทาง
ไปเพื่อขอโทษในความเขาใจผิดทั้งหมดและขอใหมุนินทกลับมารวมชีวิตกับเขา
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อาญารัก

ขุนภักดีภูบาลเปนขาราชการระดับใหญในสังกัดแหงกระทรวงกลาโหม มียศถา
บรรดาศักดิ์ใหญโตจนเปนที่นับหนาถือตาในจังหวัดสุพรรณบุรี ทานขุนมีภรรยาสองคนคือคุณเรียม
ภรรยาเอกเปนกุลสตรีเรียบรอยออนหวานและคุณสนลูกสาวกํานันในละแวกนั้นมีนิสัยแข็งกราว ดุ
ดันแตมีจริตมารยา วันหนึ่งคุณเรียมไดใหเงินชวยเหลือนายนอยขาเกาของทานขุนและไดรับเนียน
ลูกสาวนายนอยไวเปนคนรับใช เนียนเปนเด็กสาวหนาตาหมดจด เจียมตัวและสุภาพเรียบรอยคุณ
เรียมจึงเมตตาและรับมาเลี้ยงดูอยางนองสาวโดยใหขึ้นมาอยูบนเรือน ทานขุนเริ่มรูสึกชอบพอ
เนียนพยายามใหบาวคนสนิทไปทาบทามแตเนียนปฏิเสธเนื่องจากตนเคยมีสามีมากอนแตเสียชีวิต
ไปแลวและมีลูกชายชื่อแดงนอยซึ่งฝากใหเพื่อนเลี้ยงดู ตอมาพอของเนียนไดตายลงทานขุนจัดงาน
ศพใหอยางดีเนียนซาบซึ้งใจจึงตกลงเปนเมียทานขุน คุณสนซ่ึงเกลียดและชิงชังเนียนมาตลอด
อิจฉาที่เนียนเปนคนโปรดของทานขุนและคุณนายทองจันทรมารดาทานขุนประกอบกับการยุยง
ของชอยคนรับใชคนสนิททําใหคุณสนวาจางโจรใหไปขมขืนเนียนกอนวันแตงงานโดยที่ไมรูวาโจรที่
ตนวาจางนั้นคือเสือหนักพี่ชายแทๆของเนียนจึงถูกซอนแผนตลบหลังคุณสนและชอยจึงกลายเปน
คนถูกขมขืนแทน สนตั้งทองกับเสือหนักและติดสินบนยายออนหมอตําแยใหบอกระยะการตั้งครรภ
คลาดเคลื่อนเพื่อใหทานขุนเชื่อวาเด็กเปนลูกของตน ในขณะเดียวกันคุณเรียมและเนียนก็เร่ิมต้ัง
ครรภ เสือหนักลอบมาพบเนียนเพื่อบอกขาววาแดงนอยปวยหนักตองการเงินไปรักษา ชอยไปพบ
เขาจึงนําเรื่องไปบอกคุณสน คุณสนจึงใสรายเนียนวาคบชูและพาทานขุนไปดูใหเห็นกับตา เมื่อถึง
เวลานัดเนียนนําสรอยทองที่ทานขุนมอบใหมาใหเสือหนักเพื่อไปรักษาลูก ทานขุนเห็นกับตาจึงเชื่อ
วาเนียนคบชูและหยามเกียรติตนจึงสั่งใหโบยเนียนอยางหนักและขับไลใหไปอยูเรือนคนใช เนียน
ไมยอมปริปากบอกความจริงกับใคร คุณเรียมกับเนียนคลอดลูกในวันเดียวกันเนียนไดลูกสาวปฝด
แตลูกของคุณเรียมเสียชีวิตคุณเรียมจึงขอใหยายออนหมอตําแยไปขอลูกของเนียนมาหนึ่งคนและ
บอกวาเปนลูกตนพรอมกับติดสินบนใหยายออนเก็บเปนความลับและยายไปอยูที่อ่ืน ทานตะวัน
หรือลูกสาวของเนียนที่ถูกเลี้ยงดูโดยคุณเรียมเติบโตขึ้นมาในฐานะลูกสาวของทานขุนมีนิสัยเอาแต
ใจ ในขณะที่เทิดศักดิ์ลูกชายของสนเปนหนุมรูปรางสงางาม เนื้อทองลูกสาวของเนียนเปนเด็กเรียบ
รอยและเจียมตัวเหมือนแมจึงเปนที่รักใครของคุณเรียมและคุณนายทองจันทรและสงเสียใหเรียน
หนังสือพรอมๆกับลูกของทานขุน ทานตะวันและเนื้อทองไดพบและรูจักกับแดงนอยเพื่อนของเทิด
ศักดิ์ทั้งสองสาวตางแอบชอบในความสุภาพและหลอเหลาแตแดงนอยมีใจใหกับเนื้อทอง 
ทานตะวันถูกคุณสนยุยงวาเนื้อทองจะแยงแดงนอยไปจึงหาทางกลั่นแกลงเนื้อทองในขณะที่เนียน
ไดรูความจริงวาแดงนอยเปนลูกจึงพยายามกีดกันไมใหคนทั้งคูรักกันจนถูกทานตะวันตบตีอยู
เสมอ แตเทิดศักดิ์ซึ่งชอบพออยูกับเนื้อทองออกหนาปกปองสองแมลูกไว เสือหนักบังเอิญไดพบกับ
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เทิดศักดิ์ซึ่งไดเปนตํารวจตามความตั้งใจก็รูสึกภาคภูมิใจในตัวลูกชายในขณะเดียวกันก็อายฐานะ
โจรของตนจึงโกหกวาตนเปนญาติของสนชื่อสิน ชอยตองการขอความชวยเหลือจากสนแตสนไม
ยอมชวยจึงขูวาจะเปดโปงเรื่องของสน สนจึงฆาชอยปดปากและปายความผิดใหเนียน คุณนาย
ทองจันทรไดรูเร่ืองจากชอยมากอนแลวในขณะเดีวกันแดงนอยก็ไดรูความลับของตระกูลภักดี
ภูบาลจากยายออนและนําเรื่องไปบอกทานขุน เทิดศักดิ์จับเนียนเขาคุกขอหาฆาตกรรม คุณเรียม
เกลี้ยกลอมยายออนใหไปเปนพยานสนจึงฆายายออนปดปาก ทานขุนไดรูความจริงทั้งหมดจึงไป
ประกันตัวเนียนและพยายามทําดีกับลูกสาวสองคนเพื่อไถโทษ เทิดศกัดิ์สืบจนรูความจริงวาพวก
ตนทั้งสี่คนเปนพี่นองกัน สนกลัวความผิดจึงฆาคุณนายทองจันทรปดปากอีกคนโดยที่ไมรูวาทาน
ขุนไดทราบความจริงจากคุณนายทองจันทรแลว เทิดศักดิ์ประติดประตอเร่ืองราวทั้งหมดไดจึงจํา
ตองจับแมของตน สนพยายามเอาตัวรอดดวยการประจานตระกูลภักดีภูบาล ทานขุนขอใหสนฆา
ตัวตายแตสนปฏิเสธและพยายามจะหนี เสือหนักฆาสนตาย แดงนอยเห็นเหตุการณจึงยิงเสือหนัก
ตายโดยไมรูวานั่นคือลุงของตนเรื่องราวทั้งหมดจึงจบลง

น้ําเซาะทราย

ครอบครัวของภีมและวรรณรีเปนครอบครัวที่มีฐานะปานกลาง วรรณรีมีอาชีพเปนครู
สวนภีมเปนที่ปรึกษาทางกฏหมายทั้งสองมีลูกสองคน คือ ปอและปาน วรรณรีเปนผูหญิงที่เครงค
รัดและจริงจังกับชีวิตมากจนทําใหชีวิตคูจืดชืดนาเบื่อ แตทั้งคูก็ยังพยายามประคับประคองไวเพื่อ
ลูก จนกระทั่งพุดกรองแมมายสาวสวยเพื่อนสนิทของวรรณรีกาวเขามาในชีวิตของคนทั้งคูชีวิต
ครอบครัวที่เคยราบรื่นก็เปลี่ยนไป พุดกรองรูจักกับภีมมากอนเพราะภีมเคยเปนลูกจางของคุณ
พรอมสามีสูงอายุของพุดกรองและพุดกรองเปนคนแนะนําใหภีมรูจักกับวรรณรี ทั้งคูตางรูสึกชอบ
พอกันตั้งแตเมื่อ 17 ปกอนแตตางก็เก็บความรูสึกเอาไวเพราะพุดกรองซึ่งในขณะนั้นมีอายุเพียง 19 
ปไดแตงงานกับคุณพรอมแลว เมื่อทั้งคูไดกลับมาสนิทสนมกันอีกครั้งพุดกรองซึ่งกําลังเหงาและ
วาเหวสวนภีมก็กําลังเบื่อหนายกับชีวิตคูของตน ทั้งสองคนจึงมีแอบความสัมพันธลึกซึ้งตอกัน ตอ
มาไมนานวรรณรีก็จับได สงครามเย็นระหวางคนทั้งสามก็เร่ิมตนขึ้นโดยมีพงษสนิทพอมายหนุมที่
มาติดพันพุดกรองเปนคนคอยยุยงและแนะนําใหวรรณรีเปลี่ยนแปลงตัวเองพรอมทั้งแนะนําพลตรี
ทวยหาญพอมายอีกคนหนึ่งใหกับวรรณรี พลตรีทวยหาญทําใหวรรณรีเขมแข็งขึ้นและสามารถทํา
ใจไดเร็วขึ้นทําใหภีมไมพอใจมากเพราะวรรณรีไมสนใจเขาเลยแมกระทั่งเมื่อรูขาววาพุดกรองกําลัง
จะมีลูกกับภีม ดังนั้นภีมจึงไมยอมหยากับวรรณรีเมื่อเธอขอหยาทําใหพุดกรองเสียใจมาก พุดกรอง
เร่ิมรูสึกวาภีมไมไดรักเธอเทาที่เธอรักเขาและรูสึกเหนื่อยลากับสงครามที่วรรณรีกําลังจะเปนผูชนะ
ทั้งๆที่เธอก็รูวาวรรณรีไมไดรักภีมอยางที่เคยรักอีกแลวแตวรรณรีก็ดึงภีมใหกลับไปได เมื่อเธอ
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คลอดลูกชายพุดกรองตัดสินใจพาลูกคนเล็กไปอยูกับจานลูกชายคนโตของตนซึ่งตองกลับไปเรียน
ตอ โดยภีมก็พยายามกลับไปขอคืนดีกับวรรณรีแตทุกอยางก็สายเกินไปเสียแลว

ชาติมังกร

กกยงชาวจีนจากโพนทะเลเดินทางเขามาทํางานที่แหลมทองพรอมความหวังที่จะสราง
เนื้อสรางตัวทิ้งเวียมลั้งคนรักสาวที่เขารักสุดหัวใจไวที่เมืองจีนพรอมคําสัญญาวาเมื่อสรางตัวได
เมื่อใดจะกลับมาแตงงานกัน ที่เมืองไทยกกยงเริ่มทํางานดวยการเปนคนแจวเรือและไดรูจักกับคน
มากมาย ไดแก แพ ขาราชการหนุมลูกชายพระยาเนติฯ แพจบการศึกษาดานกฏหมายมาจากอั
งกฟษและเขาทํางานที่สํานักจดทะเบียนชาวจีนโพนทะเล แพรูสึกเห็นอกเห็นใจชาวจีนที่เขามา
ทํางานมากจึงคอยชวยเหลือกกยงอยูเสมอ เตี๊ยงกวงเปนยี่เฮียของอั้งยี่ไหมแดงรูสึกถูกชะตากับกก
ยงและพยายามชักจูงกกยงใหเปนพวกอั้งยี่ หลงจูคนทําบัญชีของโรงสีของลิ่มซวงก็ชอบในความ
เฉลียวฉลาดและอดทนของกกยงจึงไดคอยสั่งสอนวิธีการทําการคาใหอยูเสมอ วันหนึ่งกกยงเขา
ชวยเหลือไลเตียงลูกสาวลิ่มซวงจากการลวนลามของเมงฮั้วจนไดรับบาดเจ็บไลเตียงประทับใจและ
หลงรักกกยงตั้งแตนั้นเชนเดียวกันกับซ่ิวไนโสภณีชาวกวางตุงซึ่งเปนนางในดวงใจของแพก็หลงรัก
กกยงเชนกันแตกกยงไมสนใจใครเพราะรักเพียงเซียมลั้งคูหมั้นที่เมืองจีนเทานั้น เมงฮั้วพยายามหา
เร่ืองกกยงหลายครั้งจนครั้งหนึ่งทั้งสองตอสูกันเมงฮั้วพลาดลมทับมีดของกกยงจนตาย กกยงโดน
จับขอหาฆาคนตาย ซิ่วไนรูเร่ืองจึงหนีออกจากซองไปแจงขาวใหแพมาชวยจนถูกเจาของซองจับได
และสงไปอยูที่เกาะหมาก แพพยายามชวยเหลือกกยงจนไปชวยซิ่วไนไมทัน กกยงไดเขาทํางานที่
โรงสีของลิ่มซวงจากการชวยเหลือของไลเตียง กกยงขยันขันแข็งและทํางานไดดีตอมากกยงไดรับ
การชักชวนจากกวงลงเพื่อนที่พบกันบนเรือขณะเดินทางมายังแหลมทองใหลงทุนคาขาวตลาดมืด
หลงจูตักเตือนวาถาจะคาขายตองซื่อสัตย กกยงแตงงานกับไลเตียงเพื่อประโยชนในการคาขาว
จากโรงสี แพและกกยงไดทราบที่อยูของซิ่วไนจากกวงลงจึงขอรองใหเตี๊ยงกวงไปรับซิ่วไน ไลเตียง
แอบอานจดหมายกกยงจึงสงคนไปฆาซิ่วไนเพราะความหึงหวงเตี๊ยงกวงถูกฆาตายซิ่วไนรอดมาได
หลงจูแอบรูความลับเร่ืองกกยงคาขาวกับกวงลงจึงถูกกวงลงฆาปดปาก ซิ่วไนแมจะรอดตายแตก็
ปวยเปนซิฟลิสข้ันรุนแรงแพคอยดูแลจนถึงวาระสุดทายกกยงเริ่มมีอิทธิพลในแกงอั้งยี่ล่ิมซวง
ระแวงกกยงสงคนไปฆากกยงจึงฆาลิ่มซวงและยึดโรงสี กกยงเริ่มขยายกิจการและเปดธนาคารของ
คนจีนพรอมๆกับต้ังโพยกวน กกยงติดตอการคากับกวงฮั้วและไดพบกับเซียมลั้งซึ่งแตงงานกับกวง
ฮั้วแลวกกยงยังรักเซียมลั้งอยูจึงวางแผนติดตอการคากับกวงฮั้วตอไปเพื่อใกลชิดกับเซียมลั้ง ทั้ง
สองคนแอบไดเสียกันและเซียมลั้งตั้งทอง ไลเตียงสงสัยวาลูกในทองเปนของกกยงจึงใหเซียมลั้งกิน
ยารีดลูกกกยงมาชวยไวทันและโกรธมากจนทํารายไลเตียง ไลเตียงแยกทางกับกกยงและจากไป
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อยูกับล่ิมคูนองชายพรอมความแคน กิจการของกกยงเลวรายลงทุกขณะจนตองนําเงินจาก
โพยกวนมาพยุงกิจการ ไลเตียงปลอยขาวใหลูกคาโพยกวนรูเร่ืองจึงพากันมาถอนเงินแตถอนไมได 
ลูกคาโกรธแคนมากจางคนมาฆากกยงแตกกยงรอดมาไดกวงลงเขาชวยจึงตายแทน กกยงวาง
แผนขายกิจการทั้งหมดเพื่อหนีกลับไปอยูเมืองจีนพรอมเซียมลั้งและลูกแแตสุดทายกกยงก็ตอง
ตายดวยมือของไลเตียง

ทายาทอสูร

ทายาทที่เปนหญิงของพญาชะเลียงตองคําสาปของเจาโขนโดยตองรับสืบทอด
วิญญาณอสูรตะขาบเขาสูรางมาหลายชั่วอายุคน ทายาทคนลาสุดคือคุณวรนาฏสุภาพสตรีผูสวย
สงาราวทานผูหญิงที่แมจะมีอายุถึง 82 ปแลวแตยังสวยสคราญเหมือนอายุราวๆ 40 ป วรนาฏรับ
สืบทอดทายาทจากคุณปาทรัพยตั้งแตอายุ 12 ป เวลาลวงเลยมา 70 ปที่อสูรสิงอยูในรางวรนาฏ
และบัดนี้ถึงเวลาที่อสูรรายจะตองยายรางอีกครั้ง เปาหมายของการสืบทอดทายาทตกอยูที่วรินทร
หลานสาวคนสวยลูกสาวคนเล็กของสุดาดวงลูกสาววัชรีนองสาวของวรนาฏที่เสียชีวิตไปแลวพลาด
พลั้งจากวรินทรก็จะเปนนัยเนตรหลานสาวหางๆซึ่งเปนคนรักของรัชโรจนพี่ชายคนโตของวรินทร 
สุดาดวงเปนภรรยาของโอฬารนักธุรกิจใหญมีลูก 3 คน คือ รัชโรจน รังสรรคและวรินทร วรินทรไป
ทัศนศึกษาที่จังหวัดสุโขทัยและไดพบกับเร่ืองประหลาดเกี่ยวกับตุกตาสังคโลกลายตะขาบกลับมา
ก็เห็นภาพหลอนตะขาบมากมายและรูสึกเหมือนมีดวงตาลึกลับคอยจองมอง วรนาฏโทรทางไกล
มาถึงสุดาดวงวาตองการมาอยูดวยเพื่อใกลชิดลูกหลานสุดาดวงยินดีแตโอฬารไมคอยพอใจนัก
เพราะซินแสมังกรหมอดูประจําตัวเตือนวาอยาตอนรับคนหรือวัตถุเขาบานจะนําภัยพิบัติมาให วร
นาฏเขามาอยูในบานก็เกิดเหตุประหลาดมากมาย อสูรเร่ิมมุงทํารายศัตรูคือโอฬารโดยทําใหสุดา
ดวงฝนเห็นเรื่องโอฬารมีเมียนอยคือนิลุบลและกําจัดซินแสมังกรทิ้ง วรนาฏพยายามใกลชิดกับว
รินทรแตวรินทรสวมพระขรรคเงินดามจิ๋วที่สนทรรศนเพื่อนชายคนสนิทมอบให วรนาฏพยายาม
สะกดจิตคนในบานใหโขมยมาแตไมสําเร็จ อสูรพยายามทํารายสนทรรศนเชนกันแตสนทรรศน
หอยพระขรรคเงิน สนทรรศนสงสัยจึงนําเรื่องไปปรึกษาปูผูมีพระขรรคเงินตนแบบของตระกูล ปู
บอกวามีปศาจรายอยูในบานของวรินทร  วรนาฏกําจัดคนมีวิชาหลายคนที่พยายามมาปราบ ใน
ขณะเดียวกันเมื่อเห็นวาวรินทรไมยอมถอดพระขรรคเงินก็เร่ิมมุงความสนใจไปที่นัยนเนตร นาเรศพี่
สาวนิลุบลไปพบแมชีแสงบุญเพื่อขอใหชวยเรื่องที่นองสาวถูกอสูรรังควาญแมชีแสงบุญแนะวาสิ่ง
เดียวที่จะปราบอสูรไดคือพระขรรคเงินตนแบบ ในขณะที่สนทรรนไดฟงจากมหาจรวยวาสนทรรศน
คือคนที่จะใชพระขรรคเงินตนแบบทําลายอสูร วรนาฏเห็นวารอชาไมไดจึงสะกดจิตนัยนเนตรเพื่อ
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ทําพิธีสืบทายาทแตแมชีแสงบุญมาขัดขวางไว ทุกอยางเปดเผยวาคุณวรนาฏคือปศาจราย เธอจึง
ออกไปจากบานสุดาดวงรูสึกเห็นใจวรนาฏจึงถูกวรนาฏสะกดจิตใหสุดาดวงไปโรงแรมรางเพื่อให
ทุกคนรวมทั้งวรินทรไปที่นั่นการตอสูอยางดุเดือดระหวางมนุษยกับอสูรจึงเริ่มตนขึ้น

ชายไมจริงหญิงแท

ในภาวะเศรษฐกิจตกต่ําถึงขีดสุดเชนในปจจุบันบริษัทของซินสาวออฟฟศที่เพิ่งไปจอง
คอนโดใหมมาหมาดๆพรอมถอยรถปายแดงราคาเหยียบลานมาขับมีอันตองปดตัวลง ทิ้งสภาพ
การตกงานและภาระหนี้สินที่หนักหนาสาหัสไวให ซินบังเอิญไปพบกับเคนกระเทยรุนใหญที่เพิ่งถูก
ไลออกจากบารที่รองเพลงมานาน เร่ืองราววุนๆเริ่มขึ้นเมื่อเคนชักชวนใหซินเขาประกวดสาว
ประเภทสองที่เธคแหงหนึ่งมีเงินรางวัลหนึ่งแสนบาท ซินชนะการประกวดและไดเงินมาประทังชีวิต
ไปชวงหนึ่ง เหตุการณืไมคาดคิดเกิดขึ้นอีกเมื่อบริษัทอิลลูชั่นจะทําละครเกี่ยวกับกระเทย มีคนมา
ทาบทามใหซินไปเทสต ซินไดรับเลือกและไดมีโอกาสไดรวมงานกับสําเภาผูกํากับหนุมรูปหลอที่
เกลียดกระเทยเปนชีวิตจิตใจ การทํางานรวมกันทําใหทั้งคูไกลชิดกันมากขึ้นซินรูสึกประทับใจใน
ความสุภาพและมีความเปนผูนําของเภาในขณะที่เภาเองก็ชอบในความตั้งใจทํางานของซินไป
พรอมๆกับรูสึกสับสนที่ตัวเองมีความรูสึกเชนนี้กับกระเทย ความสนิทสนมของคนทั้งคูเปนที่เมาท
กันของทีมงานและนักขาวโดยเฉพาะนักขาวอยางเสรีท่ีลึกๆแลวก็อยากจไดตัวซินเชนกัน แครี่แน
สาวนางแบบของเภารูเร่ืองขาวลือเกี่ยวกับเภาและซิน รูสึกหึงหวงจึงเขามาวุนวายในกองถายและ
กลั่นแกลงซิน เคนพยายามปกปองซินทุกทางในขณะที่เภาก็ออกหนาปกปองซินเชนกันทุกคนใน
กองถายจึงยิ่งสงสัยวาเภาเปนเกย เภาอึดอัดใจมากเรื่องความรูสึกของตนที่มีตอซินจึงปรึกษาชาติ
เพื่อนสนิทที่เปนอารตไดเรคเตอร ชาติเลาใหคนอื่นๆฟงขาวลือเร่ืองเภาเปนเกยจึงหนักขึ้น ซินรูวา
เภาชอบตนรูสึกดีใจแตก็น้ําทวมปากพูดไปไมไดวาตนเปนผูหญิง ในขณะที่เภาหางเหินกับซินแลว
กลับไปจี๋จากับแครี่เพื่อสยบขาวลือ เร่ืองราววุนวายจึงดําเนินไปจนกระทั่งละครปดกลองความจริง
จึงเปดเผยวาซินเปนผูหญิง เภาและซินจึงไดสมหวังกันในที่สุด

เงา

พญาวสวัตตีมารพญามัจจุราชผูเปนใหญแหงขุมนรกที่มนุษยกลัวเกรงรูสึกกังขาตอ
บรรดามนุษยผ็โฉดเขลาที่เวียนวายตายเกิดไมมีวันจบสิ้นจึงแปลงกายมาเปนทานชายวสวัตเพื่อหา
สาเหตุวาอะไรทําใหมนุษยถอยหางจากความดีมากขึ้นทุกวัน การคนหาคําตอบเริ่มข้ึนเมื่อทาน
ชายวสวัตไดรูจักกับอิศราหนุมเจาสําราญหลานชายของคุณหญิงมุกซึ่งทานเดินทางมาเพื่อรับ
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วิญญาณ ความดีเลวที่ก้ํากึ่งของอิศราทําใหทานชายสนใจที่จะติดตามคนหาคําตดบจากชายผูนี้
และนั่นไดนําทานไปพบกับหญิงสาวสองคนที่แตกตางกันอยางสิ้นเชิง คนแรกคือชาลินีลูกสาวของ
อารักษขาราชการชั้นผูใหญกับคุณหญิงโสภีลูกสาวคนโตของคุณหญิงมุก ชาลินีเปนคนสวยที่ดู
เหมือนจะเพียบพรอมแตเบื้องหลังนั้นกลับมีชีวิตที่เหลวแหลกและมีอดีตชาติหลายรอยปเปนขา
รองบาทของทานชายวสวัตในขุมนรก ดวยกรรมเกาที่มีกิเลสหนาทําใหชาลินีลุมหลงในตัวทานชาย
อยางแรงกลาและทําทุกวิถีทางที่จะพิชิตใจทานชาย คนที่สองคือเจริญขวัญหลานสาวคนเล็กของ
คุณหญิงมุกที่เกิดจากคุณเล็กลูกชายคนสุดทองที่คุณหญิงไลออกจากบานไปเนื่องจากไมพอใจที่
คุณเล็กไปแตงงานกับดวงแกวซึ่งเปนสาวชาวไร เจริญขวัญเปนเด็กดีจิตใจงดงามออนโยน ทาน
ชายวสวัตจึงใหความเมตตากับเจริญขวัญเปนพิเศษเนื่องจากเปนเด็กที่ชอบทําบุญทําทานเหมือน
แมและมักจะแผเมตตาใหพญามัจจุราชเชนทานชายบอยครั้งหลังจากที่ไดฟงจากแมวาพญา
มัจจุราชตองทนทุกขทรมานเวลาที่ตองดื่มน้ําทองแดง ปมปญหาทั้งหมดเริ่มกอตัวขึ้นเมื่อคุณหญิง
มุกรูสึกผิดในวาระสุดทายของชีวิตและยกมรดกทั้งหมดใหเจริญขวัญ อิศราไมพอใจเปนอยางมาก 
ชาลินีชวยวางแผนในการชิงมรดกคืนโดยการใหอิศราไปหลอกใหเจริญขวัญหลงรักเพื่อปอกลอก
สมบัติแตมีขแมวาอิศราตองชวยใหตนสมหวังในตัวทานชายวสวัต แมจะพยายามมากเพียงใดแต
ทานชายก็ไมสนใจในตัวชาลินีเลยแมแตนอยกลับยิ่งชิงชังในตัวชาลินีมากข้ึนตรงขามกับเจริญ
ขวัญที่ทานชายรูสึกเอ็นดูมากขึ้นทุกวันนั่นยิ่งทําใหชาลินีรูสึกเกลียดชังเจริญขวัญ ฝายอิศรายิ่งได
ใกลชิดกับเจริญขวัญก็เร่ิมรูสึกรักเจริญขวัญโดยไมรูตัว พงษอดีตคนรักของชาลินีกลับมาจากตาง
ประเทศเพื่อรวมงานศพบิดาและไดพบกับชาลินีอีกครั้งพงษอาฆาตแคนที่ชาลินีประชดตนดวยการ
ฆาลูกของตัวเองที่เกิดกับพงษตั้งแตยังเปนทารกสมัยที่อยูเมืองนอกและพยายามขมขูชาลินีเร่ือง
เด็กอยูตลอดเวลา พงษไมชอบทานชายวสวัตต้ังแตแรกเห็นและพยายามลองดีกับทานชายหลาย
คร้ัง ชาลินียุยงใหพงษปลุกปล้ําเจริญขวัญแตอิศราและทานชายไปชวยไวทัน สุดทายพงษก็ตอง
ตายและลงไปชดใชกรรมในนรก พฤติกรรมแปลกประหลาดของทานชายวสวัตเปนที่สงสัยของดวง
แกวทําใหดวงแกวแนใจข้ึนทุกวันวาทานชายวสวัตคือพญามัจจุราชที่เคยมาเอาชีวิตคุณเล็กสามี
ของตนเมื่อสิบกวาปกอนจึงพยายามกันเจริญขวัญใหออกหางจากทานชายและกันไมใหอิศราเขา
ใกลเจริญขวัญไปพรอมๆกัน ดวงแกวบอกความจริงเรื่องเจริญขวัญเปนโรคหัวใจใหอิศรารูและขอ
รองใหอิศราไปจากเจริญขวัญ อิศรายินยอมความหางเหินของอิศราทําใหเจริญขวัญเขาใจผิดและ
เดินทางกลับบานไร อิศราตระหนักถึงความรักที่ตนมีตอเจริญขวัญจึงเดินทางไปบานไรเพื่อขอ
เจริญขวัญแตงงานพรอมทานชายวสวัต ชาลินีมุงที่จะรวบรัดทานชายหนักขึ้นจนทานชายพิโรธ
และใชอํานาจลงโทษจนชาลินีหมดสติไป อารักษและคุณหญิงโสภีเขาใจผิดวาทานชายกับชาลินีมี
อะไรกันแลวจึงโวยวายจะเอาเรื่องพรอมกับพาชาลินีไปตรวจรางกายความจริงที่ชาลินีเคยมีลูกมา
กอนจึงถูกเปดเผย ชาลินีอาละวาดเขาไปตอวาและทํารายเจริญขวัญและใสรายวาอิศราไมเคยรัก



173

เจริญขวัญเลยที่ทําไปทั้งหมดเปนเพราะหวังในสมบัติ เจริญเสียใจจนหมดสติตองนําตัวสงเขาหอง
ฉุกเฉิน ทานชายวสวัตในชุดสีขาวเดินทางมารับเจริญขวัญที่โรงพยาบาลดวงแกวพยายามออน
วอนขอชีวิตลูกสาวแตทานชายกลาววาตนทําทุกอยางไปตามกฏแหงกรรมเทานั้น สุดทายเจริญ
ขวัญก็จากไปอยางสงบ ทานชายวสวัตอําลาจากอิศราดวยความหวังวาเมื่อไดพบกันอีกครั้งทาน
คงมารับวิญญาณอิศราในฐานะผูประกอบกรรมดี ชาลินีกลายเปนคนเสียสติทนทุกขทรมานอยูใน
โรงพยาบาลหลายปจนในที่สุดอิศราก็ไดขาววาชาลินีฆาตัวตาย ณ ที่แหงนั้นทานชายวสวัตไดมา
รับวิญญาณชาลินีและสงเธอสูนรกมหาตาปนะที่เคยจากมาอีกครั้ง

ขอดเกล็ดมังกร

ขอดเกล็ดมังกรเปนชื่อแผนปฏิบัติการลับของหนวยเฉพาะกิจกองบัญชาการปราบ
ปรามยาเสพติดที่ตองการทลายขบวนการคายาบาที่ใหยที่สุดของภาคเหนือโดยมีสารวัตรไกรคุปต
เปนผูวางแผนและนําทีมปฏิบัติการ สารวัตรไดไปเกลี้ยกลอมจาเลิศอดีตตํารวจมือดีที่ตองออกจาก
ราชการดวยความผิดทางวินัยใหเขาไปเปนสายลับในอาณาจักรมือปนของนายมังกรเศรษฐีหมื่น
ลานซึ่งเปนหัวหนาขบวนการคายาบาแหงทุงดงพญาเย็น จาเลิศปฏิเสธ สารวัตรจึงวางแผนยัดขอ
หาคดีอุกฉกรรจเพื่อสงจาเลิศเขาเรือนจําแผนการนี้ทําใหร.ต.ต.ลอยพันธลูกชายจาเลิศพลอยติด
รางแหเขาคุกไปดวย ในเรือนจําจาเลิศไดรูจักกับภู พญาไฟคนสนิทของนายมังกรซึ่งจาเลิศและลูก
มีหนาที่พาภู พญาไฟหนีออกจากเรือนจําจนถูกทางบานเมืองตามลาจนแทบเอาชีวิตไมรอด 
สารวัตรไกรคุปตไดสงร.ต.อ.อัญรัตน นายตํารวจสาวใหญใจเด็ดผูเชี่ยวชาญทางดานคอมพิวเตอร
และการยิงปนเขาไปปลอมเปนภรรยาของจาเลิศเพื่อเขารวมในแผนการดวย จาเลิศและคณะเขา
ไปพึ่งบารมีของเสลภูมิลูกชายคนโตของนายมังกรในฟารมมาอันกวางขวางนับพันไรซึ่งเปนแหลง
รวมของมือปนจากทุกสารทิศ จาเลิศและลอยแสดงฝมือจนไดเลื่อนขึ้มมาเปนมือปนคุมกันนาย
มังกร ลอยมีคนรักเปนสาวตาบอดชื่อชบา ระหวางที่ลอยอยูในเรือนจําชบาไดรูจักกับโสมพงษลูก
ชายคนเล็กของนายมังกร โสมพงษหลงรักชบาจึงพาชบาไปผาตัดจนหายและพากลับมาบานใน
ฐานะคูหมั้น ชบาไมเคยเห็นหนาลอยมากอนจึงไมทราบวาเปนคนรักของตน ลอยพันธเองก็ไม
สามารถเปดเผยฐานะของตนเองไดจึงไดแตเฝามองความสุขของชบาอยางเจ็บปวด สารวัตรไกร
คุปตติดตามความเคลื่อนไหวของสายลับสองพอลูกอยูที่ศูนยบัญชาการลับรอเพียงสัญญาณจาก
อัญรัตนก็พรอมเขาโจมตีแตเหตุการณไมคาดฝนเกิดขึ้นเมื่อมีกลุมวายรายลึกลับจับโสมพงงษเรียก
คาไถนายมังกรยอมจายเงินแตโดยดีเพราะรักลูกชายคนนี้มาก ลอยพันธและจาเลิศไปชวยโสม
พงษไวไดและพบวาผูอยูเบื้องหลังเหตุการณคร้ังนี้คือเสลภูมิซึ่งอิจฉาที่พอรักนองชายมากกวาและ
หวังจะยึดครองกิจการทั้งหมดของพอ โสมพงษไดรูความลับวาสองพอลูกเปนตํารวจและลอยพนัธ
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เปนคนรักของชบาจึงนําเรื่องไปบอกพอจาเลิศ ลอยพันธ อัญรัตนและชบาจึงถูกตามลา สารวัตร
ไกรคุปตนํากําลังมาชวยไวทัน เกิดการยิงปะทะกันขึ้นโสมพงษสละชีวิตชวยเหลือชบา เสลภูมิตอสู
อยางบาคลั่งจนตัวตาย สารวัตรไกรคุปตถอนขอกลาวหาของสองพอลูกจาเลิศไดรวมชีวิตกับอัญ
รัตนเชนเดียวกับลอยพันธและชบา ปฏิบัติการขอดเกล็ดมังกรจึงยุติลง

เมียหลวง

ดร.อนิรุทธและดร.วิกันดาเปนคูแตงงานที่วงสังคมใหความสนใจเนื่องจากความเหมาะ
ทั้งหนาตา คุณวุฒิ ฐานะการงานและชาติตระกูล ฝายชายเปนอาจารยในมหาวิทยาลัยที่มีชื่อเสียง 
ในขณะที่ฝายหญิงเปนขาราชการกระทรวงศึกษาธิการ เบื้องหลังความสมบูรณแบบชีวิตคูของทั้ง
สองกลับเต็มไปดวยรอยราวเนื่องจากอนิรุทธเปนคนเจาชูชอบไปติดพันกับหญิงสาวมากหนาหลาย
ตา แต อนิรุทธก็ยังยืนยันกับวิกันดาวาเธอคือหญิงคนเดียวที่เขารักและบูชาและขออยาใหเอาตัวไป
เปรียบเทียบกับผูหญิงพวกนั้น อนิรุทธยังคงมีนิสัยเจาสําราญเขาไดแมกระทั่งนวลคนเลี้ยงเด็กที่
บานวิกันดาไดแตทําใจยอมรับพฤติกรรมของสามี จนกระทั่งอรอินทรแมมายทรงสเนหเขามาใน
ชีวิตของคนทั้งคู อนิรุทธถูกใจอรอินทรอยางเห็นไดชัด อรอินทรก็เชนกันความสัมพันธของคนทั้งคู
จึงคืบหนาอยางรวดเร็ว วิกันดารูดีวาผูหญิงคนนี้ไมเหมือนผูหญิงคนอื่นๆที่ผานมา อรอินทรเขามา
ยุงเกี่ยวกับชีวิตของทั้งคูอยางเปดเผย สองสามีภรรยามีปากเสียงกันบอยขึ้นแตอนิรุทธก็ยังยืนยันที่
จะไมเปลี่ยนแปลงตัวเอง วิกันดาไดรูจักกับเจนจบอดีตสามีของอรอินทรทั้งคูสนิทสนมกันอยางรวด
เร็ว ดวยความที่วิกันดาถูกสังคมมองวามีเกียรติ ประกอบกับนิสัยสวนตัวที่มีความคิดทําใหวิกันดา
ตองเก็บความรูสึกไวแลวแสดงออกอยางเหมาะสม อรอินทรวางแผนมากมายเพื่อแยงอนิรุทธไป
จากวิกันดา อรอินทรไดทุนไปศึกษาตอระยะสั้นที่ญี่ปุนอนิรุทธมาขอวิกันดาตามอรอินทรไปวิกันดา
เสียใจมาก วิกันดาไดทํางานกับทานผูหญิงและตองเดินทางไปญี่ปุนอนิรุทธตามไปดวย ทานผู
หญิงและคณะตางพากันชื่นชมความรักของทั้งคู แตมีความสุขไดไมนานอรอินทรก็ตามมาที่ญี่ปุน
ทุกคนจึงรูปญหาของวิกันดา วิกันดาเดินทางกลับเมืองไทยดวยหัวใจที่แตกสลาย คุณหญิงแวววร
รณเพื่อนทานผูหญิงฝากฝงนุดีหลานสาวใหทํางานกับวิกันดา นุดีเปนเด็กดีวิกันดาจึงเอ็นดูเปนอัน
มาก อนิรุทธชอบนุดีตั้งแตแรกเห็นและพยายามตามจีบนุดีเองก็หลงรักอนิรุทธแตพยายามหักหาม
ใจเนื่องจากรักและเคารพวิกันดา เพราะพุงความสนใจไปที่นุดีทําใหอนิรุทธหางเหินจากอรอินทร   
อรอินทรโกรธมากหาวาวิกันดาพาผูหญิงมาดึงอนิรุทธไปจากตนและบุกไปตบนุดีที่ทํางานทําให 
อนิรุทธและอรอินทรขัดแยงกันมากขึ้น วิกันดาพยายามแนะนําใหนุดีรูจักกับหนุมนิสัยดีเพื่อกันให
ออกหางจากอนิรุทธ ความแตกราวในชีวิตคูของวิกันดามีมากขึ้นทุกวันทั้งสองแยกกันอยูในขณะที่
อรอินทรก็ตัดใจจากอนิรุทธไป นุดีติดไมตกเรื่องความรักระหวางตนกับอนิรุทธใจหนึ่งก็รักอีกใจก็



175

ละอายตอวิกันดาผูมีพระคุณจึงตัดสินใจฆาตัวตาย อนิรุทธเสียใจกับเหตุการณที่เกิดขึ้นและยอม
รับวาเปนความผิดของตน เขาพยายามกลับมาหาวิกันดาอีกครั้ง วิกันดารูวาเธอยังรักเขาอยูและ 
อนิรุทธก็ไมสามารถไปจากเธอได เธอจึงตองตัดสินใจอีกครั้ง

ปกทอง

ภูวดลชายหนุมรูปรางหนาตาดีมีความทะเยอทะยานเพราะเติบโตมาจากครอบครัวที่
ยากจน เขาบากบั่นจนจบการศึกษาและเขาทํางานเปนเสมียน แตนั่นไมไดทําใหเขารูสึกเพียงพอ
เขากลับยิ่งพยายามไขวควาเพื่อใหไดมาซึ่งสิ่งที่เขาเห็นวาเปนความสุขสบาย เขาไดพบกับกุดั่น
หญิงสาวในที่ทํางานเดียวกันกุดั่นเปนผูหญิงหัวโบราณความสัมพันธของทั้งคูกาวหนาไปพรอมๆ
กับความหวังของกุดั่นวาภูวดลคือคนที่เธอจะรวมชีวิตดวยในขณะที่ภูวดลเห็นเธอเปนเพียงผูหญิง
อีกคนหนึ่งที่เขามาในชีวิตเทานั้น ภูวดลไดรูจักกับเครือทองเขาเริ่มมีความหวังใหมอีกครั้ง เครือ
ทองเปนทายาทกิจการโรงพิมพใหญโต เขาจึงพาตัวเองเขาไปพัวพันจนถึงขั้นสนิทสนมกัน เครือ
ทองชวนใหภูวดลไปทํางานพิเศษที่สํานักพิมพ ภูวดลรีบรับปากเพราะเปนโอกาสไดใกลชิดเครือ
ทองมากขึ้น เครือทองหลงสเนหภูวดลจนบอกเลิกกับคูหมั้น ชวงนั้นเองภูวดลก็ไดรูจักกับนพเกา
มายสาวพราวสเนหเจาของโรงเรียนสอนภาษาชื่อดัง นพเกาสรางความสนุกสนานใหกับชีวิตดวยผู
ชายมากหนาหลายตา เธอถูกใจในตัวภูวดลเขาก็เชนกันความสัมพันธของทั้งสองเกิดขึ้นอยางรวด
เร็วเขาและเธอปรนเปรอซึ่งกันและกันดวยความสัมพันธข้ันลึกซึ้งโดยที่นพเกาใหหองพักที่กวาง
ขวางและรถยนตเปนสิ่งตอบแทน เครือทองเริ่มหนักใจในทาทีหางเหินของภูวดลจึงไปปรึกษาอลิน
เพื่อนสนิท อลินเปนผูหญิงที่เพียบพรอมทั้งหนาตาและชาติตระกูล ภูวดลสะดุดตาอลินตั้งแตแรก
เห็นและเธอเปนผูหญิงเพียงคนเดียวที่ไมติดกับดักสเนหของเขา ภูวดลพยายามเอาชนะใจอลิน
เขาเหินหางจากเครือทองในขณะเดียวกันก็หลอกเงนิจากกุดั่นเพื่อมาสรางฐานะใหทัดเทียมกับอ
ลิน การกระทําทุกอยางของภูวดลอยูในสายตาของฤทธีคนรักหนุมลูกชายเจาพอผูมีอิทธิพล ฤทธี
ไมพอใจภูวดลมากเพราะอลินทําทาเหินหางและมีใจใหกับภูวดล นพเการะแคะระคายเรื่องผูหญิง
คนอื่นของภูวดลและไดพบกับเครือทองผูหญิงทั้งสองคนจึงออกไปจากชีวิตภูวดล วันหนึ่งภูวดลถูก
ลอบยิงโดยฤทธีเปนคนจางวานซึ่งเปนวันเดียวกับที่เขามั่นใจวาไดครองใจอลินแลว อลินช็อกกับ
เหตุการณที่เกิดขึ้นและหายไปจากชีวิตภูวดลเพราะกลัวเสื่อมเสียชื่อเสียง ภูวดลกลายเปนอัมพาต
และสุดทายมีเพียงกุดั่นเทานั้นที่ดูแลเขาดวยความรักจากใจจริง
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ตัวอยางรายชื่อผูกํากับการแสดงละครโทรทัศน

ชื่อ

1.       พิศาล    อัครเศรณี รักในสายหมอก ,พันทายนรสิงห
2.        มารุต สาโรวาท พิษน้ําผึ้ง  ,รักสุดหัวใจ , เมียหลวง,สามีตีตรา
3.    เศรษฐา   ศิระฉายา ขุนชางขุนแผน  สังขทอง
4.    สมจริง ศรีสุภาพ เขาวานใหหนูเปนสายลับ,เจาสาวมืออาชีพ
5.    อดุลย   บุญบุตร แมเบี้ย, ชื่นชีวานาวี , พอไกแกแมปลาชอน , หัวใจมีเงา
6.    สรวงสุดา  ชลลัมภี ตํารับรัก  ,แมปูเปร้ียว
7.  ชูชัย องอาจชัย เกียรติยศกบฏรัก  ,โปลิศจับขโมย ,เสือ 11 ตัว

ฝนตกขี้หมูไหล  คนอะไรมาพบกัน 
8.  สุพล วิเชียรฉาย ดารายัณ,บัลลังกเมฆ,เจากรรมนายเวร
9.  ยุทธนา  ล.พันธไพบูลย เพรงเงา , สามี , ปญญาชนกนครัว
10.  นพดล มงคลพันธ นายขนมตม, ดอกรักบานหลังฝน                          
                                                              ซิงตึ๊ง ,ทองพูน โคกโพราษฎรเต็มข้ัน
11. อดุลย ดุลยรัตน เจาสาวปริศนา,  กลัปงหา ไฟกามเทพ
12.. ชูศักดิ์ สุธีรธรรม เสนหนางงิ้ว  ,บานทรายทอง , คุณนายจิตปวน                     

เกมกามเทพ   ,มีเพียงรัก ,ดอกแกวการะบุหนิง
13. โชติรัตน  รักษเร่ิมวงษ ยอดยาหยี  ,รอวันฉันมีเธอ
14. ชินวิทย รุจิโกศัย แฝดรักอลเวง
15. ชนะ คราประยูร เกาอี้ขาวในหองแดง , คูทรนง ,อาญารัก

                                      น้ําเซาะทราย              
16. กฤษณ ศุกระมงคล มะนาวหวาน , ทางผานกามเทพ
17. ชนินทร ประเสริฐศาสตร ทานชายในสายหมอก
18. สุประวัติ  ปทมสูตร เกิดแตชาติปางไหน, เรือนนพเกา
19.  วินัย ปฐมบูรณ มือปน
20. บําเพ็ญ   ชํานิบรรณการ รังหนาว , นองใหมรายบริสุทธิ์
21. พิสุทธิ์ แพรแสงเอี่ยม หอกระตุกขวัญ
22.  อมรศรี เย็นสําราญ หองเรียนคุณหนูกับคุณครูคนใหม
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23.  ฉัตรชัย นาคสุริยะ ดอกฟากับเทวดาเดินดิน        
24.  อรุณ ภาวิไล สลักจิต ,น้ําตาลใกลมด,รักสลับข้ัว
25.  ถกลเกียรติ  วีรวรรณ บาปรัก,รักในรอยแคน,เมืองมายา
26.  ผอูน จันทรศิริ มารยาริษยา, พิษกุหลาบ
27. ฉัตรชัย สุรสิทธิ 18 มงกุฏสะดุดรัก
28.  นิพนธ ผิวเณร โซดากับชาเย็น , เกมรักพยาบาท         
29. สุวรรณณี จักราวุธ บังเอิญรวยชวยไมได
30.  อิทธิสุนทร  วิชัยลักษณ พระจันทรลายกระตาย
31. รอง เคามูลคดี พอดอกประดู
32.  อิสริยะ จารุพันธ ชายไมจริงหญิงแท,ความทรงจําใหมหัวใจ
                                                               เดิม, เงา
33 รุจน รณภพ เจาสาวของอานนท
34. พิเชษฐ ตงศิริ รองเทาแกว, พี่เลี้ยงกึ่งสําเร็จรูป
35.  ลลิตา ฉันทศาสตรโกศล หนึ่งในดวงใจคือเธอ
36.  นิรัตติศัย  กัลยจาฤก เพชรตาแมว ,ใกลไกลหัวใจเดียวกัน,ฉก.เสือดํา

ถลมหินแตก, ชาติมังกร, ทายาทอสูร
37.  ฐาปกรณ  ดิษยนันทน วิมานเมขลา ,สะพานดาว, หนึ่งใจใบจักร
38.  ธีรศักดิ์ พรหมเงิน เลือกแลวคือเธอ , ตามรอยรัก ,ลอดลายมังกร

ผีพยาบาท  ,   เงาอโศก
39.  เปยก โปสเตอร พรุงนี้ฉันจะรักคุณ  ,อยาลืมฉัน
40.  ฉลอง ภักดีวิจิตร ดาวคนละดวง  ,ระยา
41.  สยาม สังวริบุตร ขามสีทันดร  ,พลับพลึงสีชมพู

 ตั้งไขลมพรหมไมไดลิขิต
42.  วีรชัย รุงเรือง ขุนเดช
43. สมชาย สังขสวัสด์ิ พิศวาสอลเวง
44. จรูญ ธรรมศิลป แมนาค , บวงหงส  ,หนุมทิพย
45. ประทุม สินธุอุสาห เทพศิลป อินทรจักร
46.  มานพ สัมมาบัติ ลูกหวา , สวรรคเบี่ยง , เพลงพราย
47. มานิตย สัมมาบัติ โรงแรมผี
48.  สยม สังวริบุตร รักเต็มรอย
49.  วัชรา สังขุวรรณ นางเอกหลังบาน
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50.  ปกาศิตกิ่งศักดิ์ สะดุดรัก สะดุดฝน
51. สํารวย รักชาติ โดมทอง
52. มานพ อุดมเดช ดั่งไฟใตน้ํา
53.  ชาติชาย  แกวสวาง ซื่อไมบื้อรัก,  4 ผูยุงเหยิง
54.  ชัชวาล คลองชาง รักซึมลึก
55.  มนู วรรณนายก  กองรอย 501
56.  ธนิตย จิตนุกูล กลาไวหัวใจไมจนมุม
57.  ศรัณยู วงศกระจาง พอมายทีเด็ด
58.  ชวลิต พงศไชยยง เพื่อนรางบนทางรัก
59.  สมพงษ    ตรีบุปผา ขอเพียงเรารักกัน
60. บรุณี รัชไชยบุญ ราชินีลูกทุง พุมพวง ดวงจันทร
61.  จารึก สงวนพงษ คูอันตรายดับเครื่องชน

รักไรพรหมแดน , รักสองภพ
62. มล.พันธเทวนพ  เทวกุล ปกทอง ,เริงมายา,  ซอยปรารถนา 2500

แผนดินของเรา, ลูกทาส
63.  นพพล โกมารชุน คุณชาย , หัวใจและไกปน,

สงครามดอกรัก
64. วรยุทธ พิชัยสรทัต กฤตยา,สงครามเกาทัพ ,ขอดเกล็ดมังกร

พระนเรศวรมหาราช , ภูตพยาบาท



ประวัติผูเขียน

นางสาวนภาพิตร จันทรไทย เกิดเมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม 2519 จบการศึกษาระดับ
ปริญญาตรีจากคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย วิชาเอกศิลปะการละคร จากนั้นได
เขาทํางานที่บริษัทชาโดว จํากัด ตําแหนงผูชวยผูกํากับการแสดงเปนเวลา 1 ป จึงออกมาศึกษาตอ
ที่คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ภาควิชาการสื่อสารมวลชน
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