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บทที่  1 
บทนํา 

 
1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

การรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคเปนการแสดงนาฏยศิลปกอนพิธีเผาศพเมรุลอยรูปนก
หัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี  โดยพิธีทําศพแบบนี้จะกระทําเฉพาะกลุมชนชั้นเจานายทั้งชาย
และหญิง  เจาเมืองและพระเถระ  เทานั้น  ซ่ึงจากคําอธิบายตามตํานานในการประกอบพิธีทําศพ
แบบนกหัสดีลิงค เชื่อกันวา  นกหัสดีลิงคจะเปนผูนําดวงวิญญาณของผูตายไปสูสรวงสวรรค  
ขั้นตอนในพิธีทําศพประกอบดวย  ผูแสดงเปนหญิงเรียกวานางเทียมเจานางสีดาจะแสดงทาทางราย
รําเพื่อเดินทางไปตอสูและฆานกหัสดีลิงค  ซ่ึงนกหัสดีลิงคนี้มีลักษณะหัวเปนชาง ตัวเปนนกหาง
เปนหงสขนาดใหญ  เมื่อฆานกแลวก็จะประกอบพิธีเผาศพเปนลําดับตอไปจึงจะถือวาเสร็จสิ้นการ
ประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค 

จังหวัดอุบลราชธานีเปนจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยมีตรา
ประจําจังหวัดเปนรูปดอกบัวตูมและบัวบานชูชอกานใบเหนือหนองน้ําเปนสัญลักษณระลึกถึง
ชาวเมืองหนองลุมภูหรือหนองบัวลําภูในเขตจังหวัดอุดรธานี  ภายใตการนําของพระวอ   และบุตร
หลานเจาพระตา  ที่อพยพหนีภัยสงครามจากเวียงจันทรลงมาตั้งรกรากในเขตจังหวัดอุบลราชธานี
เมื่อประมาณ  พ.ศ.  2316  ตอมาชุมชนไดรับยกฐานะขึ้นเปน  “เมืองอุบลราชธานีศรีวนาลัย”  เมื่อ
วันจันทรเดือน  8  แรม  13  ค่ํา  ปชวด  พ.ศ.  2325  ในรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช  องคปฐมบรมราชจักรีวงศ1  ที่มีอาณาเขตติดกับสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว   โดยมีแมน้ําโขงเปนเสนแบงแยกระหวางทั้งสองประเทศ   จึงนับวาจังหวัด
อุบลราชธานีไดรับอารยธรรมและวัฒนธรรมมากมายดังขอความวา  “นครจําปาสักหรืออาณาจักร
ทางตอนใตของลานชาง  นับไดวาเปนอาณาจักรหนึ่งในกลุมวัฒนธรรมลานชางที่สามารถสืบทอด
และพัฒนาลักษณะเฉพาะตัวของกลุมชนไท – ลาว สายจําปาสักไดเปนอยางดี  ไมวาจะเปนพิธีบูชา
ยันตโดยใชควายในชวงเดือน 4 ของทุก ๆ ปซ่ึงตรงกับงานบุญที่วัดภู  เปนตน  แตส่ิงดังกลาวมัน
เปนเหมือนตํานานที่คนภายนอกไดรับรูเพียงคําบอกเลาตอ ๆ กันมาเทานั้น  ถึงแมในบางพื้นที่ของ
ปาจําปาสัก  อัตตะปอ  หรือสาละวันจะยังคงถือประพฤติปฏิบัติอยางเครงครัดอยูก็ตาม  แตอีกฟาก
หนึ่งของลําน้ําโขง  ปรากฏวาเขายังสามารถรักษาและสืบทอดประเพณีเกี่ยวกับการตายของชน
                                                  

1พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  อุบลราชธานี,  “พิธีผาศพแบบนกสักไดลิงค,”เอกสารประกอบ
นิทรรศการพิเศษเนื่องในวันพิพิธภัณฑไทย  ประจําป  2548  สํานักพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ  
อุบลราชธานี  มกราคม2548. (เอกสารไมตพีิมพเผยแพร) 
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ช้ันสูงของกลุมชนไท – ลาวสายจําปาสักไดเปนอยางดี  นั่นคือการปลงศพที่ใชนกหัสดีลิงค  ซ่ึงอาจ
กลาวไดวาเปนเพียงกลุมชนในสายวัฒนธรรมเดียวกันเทานั้นที่มี  และปฏิบัติสืบทอดกันมาโดย
ตลอด”2   

ประเพณีการทําศพนี้ปฏิบัติสืบทอดกันมาไดทั้งนี้เนื่องจากภายในจังหวัดอุบลราชธานีไดมี
กลุมชนที่อพยพมาจากเมืองเชียงรุง  (สิบสองปนนา  ในตอนใตของจีน  ปจจุบัน)  และเปนกลุมชน
เดียวกันกับเมืองหลวงพระบาง  เมืองเวียงจันทรซ่ึงมีพื้นที่อยูในเขตประเทศลาว  ไดมีการนํา
ประเพณีการทําศพแบบนกหัสดีลิงคมาเปนแนวปฏิบัติกับชนช้ันเจานายและพระเถระชั้นผูใหญใน
จังหวัดอุบลราชธานี  โดยปฏิบัติตามตํานานเรื่องเลาเกี่ยวกับนกหัสดีลิงค ซ่ึงพอบําเพ็ญ  ณ  อุบล  ผู
สืบสกุล ณ  อุบล  จากเจาเมืองอุบลราชธานี ไดเลาวา ตํานานการทําศพแบบนกหัสดีลิงคกลาวถึง 
นคร ๆ หนึ่งชื่อนครเชียงรุงตักศิลา พระเจาแผนดินถึงแกสวรรคต พระมเหสีนําพระบรมศพแหแหน
ไปถวายพระเพลิงนอกเมือง นกสักกะไดลิงค บินจากปาหิมพานตมาเห็นเขาจึงไดโฉบลงแยงพระ
ศพ พระมเหสีใหหาคนที่จะสูนกแยงเอาพระศพคืน ในที่สุดมีหญิงสาวผูหนึ่งชื่อ เจานางสีดา เปน
บุตรีของมหาราชครู อาสาตอสูนกหัสดีลิงค เจานางสีดามีวิชา ยิงศรเปนเยี่ยม ไดใชศรยิงถูกนกใหญ
ตกลงมาถึงแกความตาย พระมเหสีจึงใหประกอบพิธีถวายพระเพลิง พระบรมศพพรอมนกใหญ จน
กลายเปนธรรมเนียมสําหรับเจานายเชื้อสายจําปาศักดิ์วาเมื่อถึงแกอนิจกรรมแลวใหทําพระเมรุรูป
นกประกอบหอแกวแลวเชิญศพขึ้นตั้ง ชักลากออกไปบําเพ็ญพระกุศลครบถวน 3 วันจึงเผา กอนเผา
ตองมีพิธีฆานกแลวเผาทั้งศพทั้งนก โดยมีคนทรงหรือนางเทียมเจานางสีดาทําพิธีบวงสรวงในตอน
เชากอนเที่ยงแลว ก็เขาประทับทรง แลวทรงเครื่อง สวมหมวก ถือศร แลวรายรําไปขึ้นเสลี่ยงเขา
กระบวนแหไปบริเวณงานศพที่มีนกใหญหรือนกหัสดีลิงค ตั้งอยู  โดยมีคณะแคนและคนเปา 1 คน 
ฉิ่งและคนตี 1 คน บรรเลงดนตรีไปเรื่อย ๆ เมื่อไปถึงบริเวณงาน กระบวนนางทรงฆานกก็จะแหไป
รอบๆ นก และทําทาลอหลอกนก ฝายนกเมื่อเห็นคูตอสูไปถึงก็จะยกงวงรอง  เสียงดังและกลอกตา 
กระพือปก  แกวงหู  หันหนาเขาใสคนฆานกประหนึ่งตอสูกัน  ฝายขางนางทรงผูฆานกพอได
จังหวะก็แผลงศรใสนก  เมื่อศรปกอกนกคนอยูขางในรางนกก็จะเทน้ําสีแดงที่เตรียมไวออกมาตามรู 
ลูกศรประหนึ่งนกหลั่งเลือด  เมื่อนกถูกลูกศรก็จะดิ้นรนจนเงียบไป  งวงตก  ตาหลับ  เปนสัญญาณ
วานกตาย  ชางนกก็จะนําผาขาวมามัดสวนหัวนกแลวหันหนานกไปทางที่ศพตั้งอยูเปนอันเสร็จพิธี
ฆานก  แลวเตรียมการเผาศพหลังจากเผานกและเมรุแลวคืนนั้นจะมีมหรสพแสดงไปดวย  รุงเชาเก็บ

                                                  
2สงวน  โชติสุขรัตน,  ไทยยวน – คนเมือง, (พระนคร: โอเดียนสโตร, 2512)  หนา17. 
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อัฐิและอุทิศสวนกุศลแกผูตายแลวนําอัฐิไปกอธาตุบรรจุตอไปเปนอันเสร็จพิธีทําศพแบบนก     
หัสดีลิงค3 

 จากการศึกษาเรื่องราวดังกลาวแสดงใหเห็นวาการประกอบพิธีทําศพแบบนี้ไดปรากฏใน
จังหวัดอุบลราชธานี ในปจจุบันแบงออกเปน  2  กลุมไดแก  กลุมที่  1  จะตองสืบเชื้อสายมาจาก
ตระกูลของเจานางสีดาเทานั้น  คือตระกูล  ปราบภัย  ผองศีล  และ  รัศมี  ซ่ึงจะมีการสืบเชื้อสายทาง
ฝายหญิง  และนับวาสายตระกูลดังกลาวมีความเกี่ยวพันกันเปนอยางยิ่งกับพิธีกรรมฆานกหัสดีลิงค
มาเปนเวลามากกวารอยปมาแลว ตั้งแตเมื่อคราวที่พระวอพระตาอพยพหนีภัยสงครามจากเวียง
จันทรลงมาตั้งรกรากในเขตจังหวัดอุบลราชธานีเมื่อประมาณ  ป  พ.ศ.  2316  เปนตนมา  ซ่ึงกลุมที่  
1  นี้จะถือปฏิบัติกันเฉพาะกลุมชนชั้นสูงหรือชนชั้นเจานาย  และพระเถระเทานั้น ในเวลาตอมา เมื่อ  
ป  พ.ศ.  2540  ไดเกิดกลุมที่  2  ซ่ึงเปนกลุมที่ชาวบานตําบลเกษมตั้งขึ้นมา  คือ  คณะของอําเภอ
ตระการพืชผล  ซ่ึงผูกอตั้งกลุมเจานางสีดาฆานกหัสดีลิงคขึ้นมาใหม  คือ  นางทา  บุดดาพันธ  
หัวหนาคณะอายุ  52  ป  เปนลูกหลานของศิลปนหมอลําชื่อดังในอดีตและมีพื้นฐานของการแสดง
ลิเกแบบชาวบานมากอน  รวมดวย นางคําพา  ผลจัน  และนางราตรี  การัตน  โดยยึดถือแนวทาง
ปฏิบัติตามอยางจารีตเดิมที่กลุมที่  1  เคยปฏิบัติไว 

 จากความสําคัญในการประกอบพิธีแบบเดียวกันของสองกลุมนี้ทําใหผูวิจัยมีความสนใจใน
การศึกษาเกี่ยวกับคติความเชื่อและแนวทางปฏิบัติของพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค  อีกทั้งศึกษาแนว
ทางการสืบทอดทางนาฏยศิลปแขนงนี้วาสามารถถายทอดจากกลุมเชื้อสายเจานายสูกลุมสามัญชน
ไดหรือไม  และมีขอจํากัดอยางไร  รวมทั้งลักษณะการแสดงในพิธีกรรมทั้งนี้เพื่อเปนการรวบรวม
ขอมูลและเปนแนวทางในการอนุรักษพิธีกรรมดั้งเดิมไวเปนวิทยาการพื้นบานสืบไป 

1.2  วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและองคประกอบการแสดง  ของพิธีทําศพแบบ 
นกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี 

2.  เพื่อวิเคราะหกระบวนทารําที่ใชในการประกอบพิธีทาํศพแบบนกหสัดีลิงคในจังหวัด
อุบลราชธานี 

 
 
 

                                                  
3 สัมภาษณ  บําเพ็ญ ณ อุบล,  ครูภูมิปญญาไทยรุนที่ 2 ดานปรัชญาศาสนา และประเพณี 

ประจําปพุทธศักราช 2545,  1  ตุลาคม2550. 
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1.3  ขอบเขตของการวิจัย 

ศึกษาเกี่ยวกับการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคโดยศึกษากับผูที่ไดรับถายทอดทารํา
โดยตรงจากผูที่มีเชื้อสายชั้นเจานายในจังหวัดอุบลราชธานีคือนางประทิน  วันทาพงษ โดยศึกษา
ตั้งแตป  พ.ศ.2543  ถึง  พ.ศ.2550  และกลุมที่ตั้งขึ้นใหมคือนางทา  บุดดาพันธ  โดยศึกษาตั้งแตป  
พ.ศ.2540  ถึง  พ.ศ.2550 

1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 
1. ศึกษาเอกสารทางวิชาการและบทความที่ เกี่ยวกับพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค  จาก

แหลงขอมูลตาง  ๆ  ดังตอไปนี้ 
-  หอสมุดแหงชาติ 

ผูวิจัยไดคนหาภาพนกหัสดีลิงคจากหนงัสือภายในหอสมดุแหงชาติ  ไดแก   
ภาพสัตวหิมพานตจากสมุดไทยดําของหอสมุดแหงชาติ  เรียบเรียงโดย ยิ้ม  ปณฑยางกูร  หนังสือ
เร่ืองชางราชพาหนะ  รวบรวมโดยโครงการสืบสานมรดกวัฒนธรรมไทย 

-  สํานักวิทยบริการแหงจฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย 
หนังสือเร่ืองศิลปะสถาปตยกรรมไทยในพระเมรุมาศ  เรียบเรียงโดย  จารุณี       

อินเฉิดฉาย  มีเนื้อหาเกี่ยวกับความเปนมา  การออกแบบ  และการกอสรางพระเมรุของชนชั้น
ปกครอง 

หนังสือเร่ืองไทยสิบสองปนนา  เฮินยิน  เฮินอาย  เรียบเรียงโดยบุญชวย  ศรีสวัสดิ์  
มีเนื้อหาเกี่ยวกับที่มาของการสรางเมรุนกสักกะไดลิงคของจังหวัดอุบลราชธานี 

-  ศูนยศิลปวฒันธรรมกาญจนาภเิษก  จังหวัดอุบลราชธานี 
หนังสืออุบลราชธานี  200  ป  ศึกษาในเรือ่งประวัติของจังหวดัอุบลราชธานีและ

บทความเรื่องพิธีศพนกหัสดีลิงค 
2. การออกภาคสนาม  เก็บขอมูลโดยการคนหาภาพถาย  สังเกตุการณจากเทปบันทึกภาพและ

สัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของกับประเพณีการทําศพแบบนกหัสดีลิงคที่จังหวัดอุบลราชธานี  ไดแก  
-  พอบําเพ็ญ  ณ  อุบล  อายุ  83  ป  ผูสืบทอดเชื้อสายเจาเมืองอุบลราชธานี  หรือที่เรียกวา

คณะอัญญาสี่  โดยสัมภาษณเรื่องการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค 
             -  พระครูเกษมธรรมานุวัตร  อายุ  63  ป  เจาอาวาสวัดเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวดั
อุบลราชธานี  ชางสรางนกคนปจจุบัน  ใหขอมูลเร่ืององคประกอบและวิธีการสรางนก 

-  คุณยายประทิน  วันทาพงษ   อายุ  88  ป  รางทรงนางเทียมเจานางสีดา กลุมที่  1  เร่ือง 
กระบวนทารํา  องคประกอบของการรํา  การสืบทอดและพิธีกรรมที่เกี่ยวกับการรําฆานกหัสดีลิงค 

-  นางทา  บุดดาพันธ  อายุ  58  ป  รางทรงนางเทียมเจานางสีดา กลุมที่  2  เร่ืองกระบวน 
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ทารํา  องคประกอบของการรํา  และการสืบทอด 

1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1.ไดบันทึกประวัติศาสตรในดานความเปนมาของการแสดงนาฏยศิลปในพิธีกรรมพื้นบาน
อีสาน 

2.  ไดแบบแผนการรําพื้นบานอีสานในพิธีกรรมซึ่งเปนวัฒนธรรมการแสดงที่สําคัญของ
คนไทยในภาคอีสานซึ่งเปนองคความรูที่ขาดแคลนในปจจุบัน 

3.  ผลการวิจัยทําใหองคความรูดานนี้เปนที่แพรหลาย  และเปนประโยชนตอวิทยาการดาน
การสอนและการแสดงไดอยางกวางขวางมากยิ่งขึ้นกวาเดิม 

1.6  นิยามศพัทเฉพาะทีใ่ชในการวิจยั 

นางเทียม  หมายถึง  ผูหญิงที่เปนรางทรงหรือตัวแทนในการรําเพื่อฆานกหัสดีลิงค  เปน
ส่ือกลางระหวางเจานางสีดา  กับมนุษย  ในการถายทอดพธีิกรรมการรําฆานกหัสดีลิงค 

เจานางสีดา  หมายถึง  หญิงสาวผูที่มีความสามารถในการใชศรในการฆานกหัสดีลิงค  เปน
ลูกสาวของราชครูในเมืองตักศิลา มีเชื้อสายเปนคณะอัญญาสี่ในเมืองตักศิลานั้น ตามตํานานเรื่องนก
หัสดีลิงคของจังหวัดอุบลราชธานี  เปนผูรําและฆานกในพิธีการทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัด
อุบลราชธานี 

นางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  หมายถึง  กลุมที่สืบเชื้อสายจากเจานางสีดาโดยตรง  คือคุณ
ยายประทิน  วันทาพงษ 

นางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  หมายถึง  กลุมที่เกิดขึ้นใหมเมื่อ  ป  พ.ศ.  2540  ณ  อําเภอ
ตระการพืชผล  คือ  นางทา  บุดดาพันธ   

อัญญาสี่ อาญาสี่ อาชญาสี่ หมายถึง  คณะผูปกครองสูงสุดของเมือง  ประกอบดวย  เจาเมือง  
อุปฮาด  ราชวงศ  ราชบุตร  แบงเขตการปกครองออกเปน  4  กอง  ตามตําแหนงประกาศใหราษฎร
มาขึ้นสํามะโนครัวกองใดกองหนึ่งตามความสมัครใจ   
 



บทที่  2 
ความเปนมาและบทบาทของนกหัสดลีิงคที่ปรากฎในพิธีศพ 

การศึกษาความเปนมาของนกหัสดีลิงคในประเทศไทยเปนการศึกษาที่มาการแพรกระจายของ
ความเชื่อเรื่องสัตวหิมพานตทางพระพุทธศาสนาในรูปแบบตางๆไดแก  ศิลปกรรม  วรรณกรรม
และพิธีกรรม  แลวแพรขยายสูประเทศในแถบเอเชีย  แลวเขาสูภูมิภาคตางๆ  ในประเทศไทยใน
รูปแบบตางๆ  แนวคิดดังกลาวทําใหเกิดความเชื่อและยังคงปรากฏอยูโดยเฉพาะอยางยิ่งพิธี
กรรมการทําศพที่ยังปรากฏในจังหวัดอุบลราชธานีเพื่อใหเห็นเสนทางของความเชื่อดั้งเดิมทาง
พระพุทธศาสนาที่เชื่อมโยงมาสูปจจุบันไดชัดเจนโดยผูวิจัยศึกษาจากบทความทางประวัติศาสตร
ไทย  วารสารตางประเทศ  และการสัมภาษณ  โดยแบงหัวขอดังนี้ 

2.1 นกหัสดีลิงคในภูมิภาคเอเชีย 

2.2 นกหัสดีลิงคในประเทศไทย 

2.2.1  ความเปนมาของนกหัสดีลิงคในประเทศไทย 

2.2.2  ลักษณะของนกหัสดีลิงคในความเชื่อของไทย 

2.2.3  บทบาทของนกหัสดีลิงคในภูมิภาคตาง ๆ  ของประเทศไทย 

2.3  นกหัสดีลิงคกับพิธีกรรมการทําศพในจังหวัดอุบลราชธานี 

2.1  นกหัสดีลิงคในภูมิภาคเอเชีย 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.  2542  ไดอธิบายถึง  คําที่เกี่ยวของกับนกหัสดี

ลิงควา  หัสดิน  หรือ  หัสดี  (  หัด-สะ  )  น.ชาง  ( ส.หสดิน,หสติ.  ป.หตถี  )  หัสดีลิงคเปนนกใน
วรรณกรรมคดี  มีจะงอยปากยาวคลายงวงชาง  (  ราชบัณฑิตยสถาน,2546,1287  ) 

จากการศึกษาทางดานคติความเชื่อที่เกี่ยวกับนกหัสดีลิงคพบวา ช่ือของนกที่เรียกวา นก
หัสดีลิงค นี้ประกอบดวยคําที่มีความหมายอยูในตัวเองแยกไดเปนสองคําคือ 

1.  หัสดี (หรือหัสดิน)  มีความหมายถึง  ผูใชงวงแทนมือ  หรือ  ผูมีมือ 
2. ลิงค  (หรือลึงค)  มีความหมายถึง  เครื่องหมายเพศ 
รูปรางของนกหัสดีลิงคมีลักษณะตรงกับคําในภาษาสันสกฤตวา  หตฺถิลิงคฺสกุโณ  

แปลวา  นกที่มีเพศเหมือนชาง1 

                                                  
1 กาญจนา  นาคสกุล,  “นกสกักะไดลิงค,” สกุลไทย 50 (มกราคม 2547):9. 
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ในแตละภูมิภาคของประเทศไทยไดมีการเรียกชื่อนกในตํานานนี้แตกตางกันออกไป  ดังนี้ 
ภาคเหนือ  เรียกวา  นกหัตถ์ิ  นกหัดหรือนกหัส 
ภาคอีสาน  เรียกวา  นกสักกะไดลิงค 
ภาคกลาง  เรียกวา  นกหัสดิน  หรือนกหัสดีลิงค 
ภาคใต  เรียกวา  ซิงอ หรือนกยักษ 

ดังนั้น ความหมายของคําวาหัสดีลิงค จึงหมายถึงนกชาง คือนกที่มีเครื่องหมายเปนชางเปน
องคประกอบสําคัญ ซ่ึงในที่นี้คือนกที่มีหัวเปนชางหรือนกที่มีจะงอยปากเปนงวงชางใหเห็นได
อยางชัดเจน หรือนก ผูมีงวงเปนชาง หรือคร่ึงนกครึ่งชาง 

ความเปนมาของนกหัสดีลิงคเร่ิมจากสมัยพุทธกาลในอินเดียเกิดความเชื่อเรื่องไตรภูมิ∗ที่มีเขา
พระสุเมรุเปนศูนยกลางของจักรวาลมีปาหิมพานตลอมรอบเขาพระสุเมรุ  และในปาหิมพานตถือ
เปนดินแดนที่ศักดิ์สิทธิ์  เปนที่อยูอาศัยของสรรพสัตวที่มีรูปรางแปลกประหลาดเปนสัตวมี
อิทธิฤทธิ์  ไมวาพืชหรือสัตว  ตลอดจนแรธาตุตางๆลวนมีพลังอํานาจมหัศจรรย  อีกทั้งยังเปนที่อยู
ของบรรดานักสิทธิ์  วิทยาธร  คนธรรพ  ยักษ  ฤๅษี  ผูมีจิตกลาแข็งทั้งหลายอยูกันอยางสันติภาพไม
เบียดเบียนกัน  อยูในความเชื่อของศาสนาพราหมณและศาสนาพุทธ 

พุทธศตวรรษที่ 6  (  พ.ศ.  500 – 600  )  พบประติมากรรมรูปสัตวผสมในศิลปะอินเดียโบราณ  
ที่ใชตกแตงสวนตาง ๆ ของอาคารศาสนสถาน  เชนรูปชางที่มีหางเปนปลา  เรียกวาคชมัจฉา  รูป
ชางที่มีปกเรียกวา  คชปกษิณ  หรือคชปกษี  โดย  ดร.พิริยะ ไกรฤกษ ผูเชี่ยวชาญทางดาน
ประวัติศาสตรศิลปะ แหงคณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไดตั้งขอสังเกตวา การสราง
ศิลปกรรมรูปชางมีปกนั้นนาจะเปนตนเคาและพัฒนามาเปนรูปนกหัสดีลิงค2เนื่องจาก พ.ศ.  548 – 
พ.ศ. 554 พบจิตรกรรมรูปนกหัสดีลิงคเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ผนังถํ้าเอโลรา (The Ellora 
temple caves ) ตั้งอยูบนภูเขาอินริยทริ  สรางขึ้นเพื่อใชเปนโบสถ  วิหาร  หอสวดมนต  และ  สังฆา
ราม  ที่อยูอาศัยของภิกษุสงฆในพุทธศาสนา และพบประติมากรรมรูปนกหัสดีลิงคฐานเทวาลัยที่
เทวสถานไกรลาสนาถ (Kailashnatha) หมายถึง ผูเปนใหญแหงเขาไกรลาส คือ พระศิวะ ผูสถิตอยู 
ณ เขาไกรลาส ในเมืองกาญจีปุรัม  ประเทศอินเดีย  ซ่ึงการสรางศิลปกรรมรูปนกหัสดีลิงคใน
โบราณสถานทั้งสองแหงนั้นเปนความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องไตรภูมิที่มีเขาพระสุเมรุเปนศูนยกลางของ
จักรวาลมีปาหิมพานตลอมรอบเขาพระสุเมรุ  และนกหัสดีลิงคก็เปนสัตวชนิดหนึ่งที่อาศัยอยูในปา

                                                  
∗ไตรภูมิ   แปลวา ภูมิสาม ภมูิก็แปลวาแผนดินหรือสถานที่อยู ไดแก  อบายภูมิ สวรรค 

และพรหมโลก 
2 กาญจนา  ชินนาค,  “นกหัสดีลิงค:การวิเคราะหทางมานษุยวิทยา,” (คณะมนุษยศาสตร

และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏหมูบานจอมบึง,2549). 
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หิมพานตนั้น  เมื่อประเทศอินเดียเร่ิมเดินทางเพื่อติดตอคาขายและเผยแพรพุทธศาสนามายังดินแดน
สุวรรณภูมิการสรางศิลปกรรมรูปสัตวหิมพานตและสัตวผสมแผขยายไปยังกลุมประเทศที่ไดรับ
อิทธิพลทางพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ  -  ฮินดู โดยเฉพาะในแถบดินแดนสุวรรณภูมิ  ไดรับ
อิทธิพลความเชื่อเร่ืองไตรภูมิ  จักรวาล  ศาสนาและอารยธรรมอินเดียเปนอยางมาก  ดังไดปรากฏ
เปนโบราณสถาน  โบราณวัตถุ  และวรรณกรรมศาสนาตาง ๆ  เกี่ยวกับพุทธศาสนาในกลุมประเทศ
เหลานี้  โดยเฉพาะในประเทศไทยที่ไดนับถือพุทธศาสนาและใหพุทธศาสนาเปนศาสนาประจําชาติ
จึงมีความเชื่อเร่ืองไตรภูมิเปนอยางมาก  อาทิ  ความเชื่อเร่ืองอนิจจัง  ทุกขัง  อนัตตา  การเกิด  แก  
เจ็บ  ตาย  เปนสิ่งไมเที่ยง   และไมมีใครหลีกพนไปได  เมื่อตายไปตองไปเกิดใหมในภพใดภพหนึ่ง  
โดยมีนกหัสดีลิงคซ่ึงเปนสัตวปาหิมพานต  สัตวในจินตนาการที่มีความวิเศษ  รูปรางหัวเปนชาง  
ตัวเปนนก  หางเปนหงสขนาดใหญ มีพละกําลังเทากับชาง  5  เชือก  รูทางไปสวรรค  ซ่ึงอาศัยอยูใน
ปาหิมพานตอันเปนปาที่อยูรายลอมเขาพระสุเมรุซ่ึงเปนศูนยกลางของจักรวาลเปนที่อยูของเทพ  
เทวดา  ที่มีบุญญาธิการสูงสง  จากคติความเชื่อเร่ืองมนุษยกับไตรภูมิตองมีการสรางสัญลักษณซ่ึง
เปนตัวแทนในการเชื่อมโยงระหวางมนุษยโลกกับดินแดนไตรภูมิที่มีเขาพระสุเมรุเปนศูนยกลาง
ของจักรวาล  ซ่ึงเปนถ่ินอาศัยของเทพ  เทวดา  ในไตรภูมินั้นดวย  ซ่ึงความเชื่อเร่ืองไตรภูมิที่ไดรับ
จากอิทธิพลของประเทศอินเดียนี้ไดเผยแพรมายังดินแดนสุวรรณภูมิ  ดังปรากฏพิธีทําศพที่มีการ
สรางสัญลักษณเปนรูปสัตววิเศษตาง ๆ ในดินแดนสุวรรณภูมิและนําความเชื่อเร่ืองสัตววิเศษ  หรือ
สัตวหิมพานต ซ่ึง เชื่อวาสามารถนําพาดวงวิญญาณของผูตายไปสูสวรรค   ถือปฏิบัติกับ
พระมหากษัตริยตามลัทธิเทวราชา  เพราะถือวาพระมหากษัตริยเปนเทพเจาจุติมายังโลกมนุษย  แบง
ภาคอวตารมาอํานวยความสุขสงบในโลกมนุษย  เมื่อถึงแกกรรมก็จะเสด็จกลับยังเขาพระสุเมรุอัน
เปนที่ประทับ  ดังนั้นจึงมีการสรางสัญลักษณหรือราชยานในการเดินทางไปยังเขาพระสุเมรุ  หรือ
ดินแดนที่เหลามนุษยตางแสวงหาสูสันติภูมิ   

การประกอบพิธีศพกับสัตวที่จะกลาวถึงในลําดับตอไปเปนประเพณีการเผาศพที่คลายกับการ
ประกอบพิธีเผาศพแบบนกหัสดีลิงคในประเทศไทยโดยเฉพาะพิธีเผาศพแบบนกหัสดีลิงคใน
จังหวัดอุบลราชธานี  คือมีการจัดขบวนแหอันยิ่งใหญ  และมีการใชศรยิงไปยังสัตววิเศษคือนาค  ซ่ึง
เปนวิธีการปราบปรามศัตรูเชนเดียวกับที่เจานางสีดาใชศรยิงฆานกหัสดีลิงค  ซ่ึงพิธีศพนี้พบที่เกาะ
บาหลีประเทศอินโดนีเซีย  ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของดินแดนสุวรรณภูมิ  พิธีศพดังกลาวเปนพิธีเผาพระ
ศพของเจาชายในบาหลี มีช่ือตําแหนงคือ  Pengligsir  Puri  Ubud  เปนตําแหนงที่เทียบเทากับ
พระราชา  เจาชายเกิดเมื่อ  14  กรกฎาคม  พ.ศ.  2484  ( ค.ศ.1941 )  ตายเมื่อ  28  มีนาคม  พ.ศ.  
2551  ( ค.ศ. 2008 )  รวมอายุ  67  ป  พิธีศพจัดขึ้นเมื่อวันที่  12 – 15  กรกฎาคม  พ.ศ.  2551  ในเกาะ
บาหลีประเทศอินโดนีเซีย  ในวันที่  12 กรกฎาคม  พ.ศ.  2551 เปนการตั้งพระศพ  ตอมาในวันที่  13  
กรกฏาคม พ.ศ.  2551  ไดมีการเคลื่อนพระศพที่ตั้งไวบนราชยานรูปนาค  มีการสรางหลังคาครอบ
นาคไว  ขบวนเคลื่อนพระศพเรียกวา  Mendak  Naga  Band  ในขบวนเคลื่อนพระศพประกอบไป
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ดวย  พราหมณที่เตนอยูหนาขบวน  เสรี่ยงแบกชายและหญิงสาวบริสุทธิ์  เมื่อเคลื่อนพระศพไปถึงสี่
แยกจะมีการเวียนพระศพสามรอบเพื่อใหดวงวิญญาณของผูตายละทิ้งจากทางโลก  หลังจากนั้นจะมี
พระรูปหนึ่งยิงศรไปที่พญานาค  แลวยายพระศพไปตั้งบนราชยานรูปนกขนาดใหญมีน้ําหนัก  11 
ตัน  สูง  28.5 เมตร  แลวเคล่ือนขบวนโดยใหคนจํานวนมากแบกราชยานรูปนกนี้ไปยังเมรุที่ตั้งอยู
กลางเมือง  โดยสรางเมรุเปนรูปโคอุศุพราช  ภายในงานมีการตั้งเครื่องโปรยทานไวดวย  ตอมาใน
วันที่  15  กรกฎาคม  พ.ศ.  2551  จึงไดประกอบพิธีเผาพระศพโดยการเผาโคอุศุพราชไปพรอมกับ
พระศพนั้นดวย  จากนั้นจึงเก็บอังคารไปลอยน้ํา3 

 

 
 
 

ภาพที่ 1  :  พราหมณที่เตนนําหนาขบวนแหพระศพ 
ที่มา  :  The  Magazine  of  Garuda  Indonesia,August  2008 .หนา  91. 

 

                                                  
3 The  Magazine  of  Garuda  Indonesia,August  2008. 
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ภาพที่  2  :  เสลี่ยงแบกชายและหญิงสาวบริสุทธิ์นําหนาขบวนแหพระศพ 
ที่มา  :  The  Magazine  of  Garuda  Indonesia,August  2008 .หนา  90. 
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ภาพที่  3  : ขบวนเคลื่อนพระศพ เรียกวา  Mendak  Naga  Band  เปนราชยานรูปนาคสรางหลังคา
ครอบ 
ที่มา  :  The  Magazine  of  Garuda  Indonesia,August  2008 .หนา  95. 
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ภาพที่  4  : นําพระศพขึ้นบนราชยานรูปนกขนาดใหญ  
ที่มา  :  The  Magazine  of  Garuda  Indonesia,August  2008 .หนา  97. 
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ภาพที่  5  : ขบวนเคลื่อนพระศพเปนราชยานรูปนกขนาดใหญสรางปราสาท  9  ช้ันไวบนหลังนก  
น้ําหนัก  11  ตัน  สูง  28.5 เมตร  ไปยังเมรุที่ตั้งกลางเมือง 
ที่มา  :  The  Magazine  of  Garuda  Indonesia,August  2008 .หนา  92. 
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ภาพที่  6  : เคล่ือนพระศพจากหลังนกไปยังเมรุกลางเมืองที่สรางเปนรูปโคอุศุพราช 
ที่มา  :  The  Magazine  of  Garuda  Indonesia,August  2008 .หนา  96. 
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ภาพที่  7  :  เผาพระศพพรอมกับโคอุศุพราช 
ที่มา  :  The  Magazine  of  Garuda  Indonesia,August  2008 .หนา  98. 
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ภาพที่  8  :  ขนมและผลไมตาง ๆ เปนเครื่องโปรยทาน 
ที่มา  :  The  Magazine  of  Garuda  Indonesia,August  2008 .หนา  91. 

 
พิธีศพที่ปรากฏในบาหลีนี้มีการนําสัตวที่เปนเจาแหงน้ําคือนาค  เจาแหงทองฟาคือนก

ยักษ  และพาหนะของพระศิวะในสวรรคช้ันฟาคือโคอุศุพราชมา  มาเปนเครื่องหมายในการแสดง
ถึงการเลือกใหสัตวเหลานี้เปนราชยานนําดวงวิญญาณของผูมีบุญญาธิการไปสูสรวงสวรรค  โดย
ถายทอดพิธิกรรมออกมาเปนเรื่องราวคือพระศพเดินทางโดยมีนาคเปนราชยานในการเดินทางทาง
น้ํา  ตอมามีการยิงธนูเพื่อฆานาคกอนที่จะยายพระศพไปยังนกยักษ เพื่อใหนกยักษซ่ึงมีกําลัง
มหาศาลสามารถนําพระศพบินไปยังสวรรคช้ันฟาแลวสงพระศพตอใหโคอุศพราชซึ่งเปนพาหนะ
ของพระศิวะเทพแหงสวรรคโดยข้ันตอนสุดทายนี้ไดเผาทั้งพระศพและโคอุศุพราชไปพรอมกันเพื่อ
เปนเครื่องยืนยันวาโคอุศุพราชนี้ไดนําดวงวิญญาณของผูตายไปสูสรวงสวรรคอยางแนนอน 
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ในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ยังมีการสรางเมรุรูปสัตวที่ทําเฉพาะกับชนชั้น
เจาเมืองและพระเถระโดยมีธรรมเนียมการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคเชนเดียวกันกับจังหวัด
อุบลราชธานี  โดยมีการจัดพิธีศพนี้คร้ังสุดทายเมื่อ  ปพ.ศ.  2507  คืองานศพของพอถานอิน  เจา
อาวาสวัดดงดอกไม  แขวงสะหวันนะเขต  โดย  ญาพอทานเหลื่อม  เจาอาวาสวัดใหญชัยยะภูมิ  
ประธานสงฆ  แหงแขวงสะหวันนะเขต  สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ไดกลาวถึงการ
สรางเมรุนกสักกะไดลิงค  หรือนกหัสดีลิงค  วานําชางสรางนกมาจากอุบลราชธานีเพราะชางสราง
นกคือ  ญาพอถานเคน  เจาอาวาสวัดแกงกอก  ไดเสียชีวิตลงหลังจากนั้นไมมีผูสืบทอดจึงตองให
ชางสรางนกจากอุบลมาสรางนกในประเทศลาวในครั้งนั้น  และมีผูรําฆานกเดินทางมาจากแขวง
จําปาสัก  ซ่ึงผูรําฆานกชื่อเสียงเรียงนามอยางไรไมอาจทราบไดเนื่องจากเวลาลวงเลยมานานถึง  44  
ป  ความจําของตนไดเลือนรางไปมาก  แตทราบวาผูรําฆานกนั้นเปนผูมีเชื้อสายเจานายอยาง
แนนอน  พิธีศพแบบนกสักกะไดลิงคในประเทศลาวนี้  ญาพอถานเหลื่อมไดกลาวถึงตํานานใน
ศาสนา  ซ่ึงเปนตํานานเกี่ยวกับนกหัสดีลิงควา   

“ณ  เมืองโกสัมพี  ประเทศอินเดีย  กษัตริยและพระมเหสีซ่ึงกําลังตั้งทอง  ออกมาผิงแดด  (  
ตากแดด  )  ในตอนเชา  ณ  อุทยาน  นกสักกะไดลิงค  หรือนกหัสดีลิงค  เปนนกใหญมีกําลังมาก
เทากับชาง  5  เชือก  เปนนกศักดิ์สิทธิ์สามารถบินไปสวรรคช้ันฟา  ไดบินมาโฉบรางพระมเหสีซ่ึง
แตงกายดวยชุดสีแดง  ไวในอุงเล็บเทา  แลวบินขึ้นฟา  นําพระมเหสีไปวางไวในรังของนกหัสดีลิงค
ซ่ึงอยูบนตนไมใหญหมายจะเก็บไวเปนอาหาร  พระมเหสีคลอดลูก  ในเวลาใกลรุงจึงใหช่ือวา  อุ
เทน  เวลาตอมาพระฤๅษีซ่ึงบําเพ็ญเพียรในปานั้นนั่งสมาธิและเห็นเหตุการณทั้งหมดจึงไดมาดูที่
ตนไมใหญนั้น  ฤๅษีอยากจะชวยแตตนถือศีลไมสามารถจับตองพระมเหสีซ่ึงเปนหญิงได  จึงให
พรานปาตอบันไดและปนขึ้นไปชวย  พระมเหสีและพระเจาอุเทนจึงไดกลับไปปกครองเมืองดังเดิม  
เมื่อกลาวถึงอวสานของนกหัสดีลิงคมีอยูวา  นกนั้นไดสรางความเดือดรอนใหแกประชาชน  โดย
การจับ  วัว  ควาย  และมนุษย  เปนอาหาร  ทางการจึงประกาศตามหาผูฆานก  มีหญิงผูหนึ่งอาสา
วางอุบายฆานก  เมื่อนกจะมาจับวัวควายนางไดเตรียมไฟไวเมื่อไดโอกาสนางจึงใชธนู  (  ศร  )  ยิง
ไปที่คอนก  เมื่อนกตกถึงพื้นจึงใชไฟจุดหางของมัน  นกหัสดีลิงคหมดหนทางจึงตายไปในกองไฟ
นั้นเอง”4 
 ตํานานเรื่องนกหัสดีลิงคที่ปรากฏในประเทศลาวเกิดขึ้นไดเนื่องจากการรับวัฒนธรรมและ
พระพุทธศาสนาโดยมีตนกําเนิดมาจากประเทศอินเดีย  เนื้อหาของเรื่องหรือเคาโครงของตํานานจึง
คลายกับตํานานในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในประเทศไทยทั้งยังปรากฎศิลปกรรมรูปนกหัสดีลิงค
ในศิลปะของลาวโดยพบลวดลายปูนปนประดับเสาวัดแกงกอก แขวงสะหวันนะเขต โดยทําเปนรูป
                                                  

4 สัมภาษณ  เจาอาวาสวัดใหญชัยยะภูมิ,  ประธานใหญสงฆแหงแขวงสะหวันนะเขต  
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว,  วนัที่  6  ตุลาคม  2551. 
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นกคลายหงสแตมีจงอยปากเปนงวงชาง  ซ่ึงสรางขึ้นตามความเชื่อเร่ืองสัตยวิเศษเปนพาหนะนําทาง
ไปสูสวรรค  นอกจากนี้แลวยังปรากฏพิธีศพกับสัตวในประเทศไทย  และ  กัมพูชา  มีหลักฐานอยู
ในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระไชยราชาธิราช  ยุคตนกรุงศรีอยุธยา พ.ศ. 1893  ตามที่
สุจิตต  วงษเทศเขียนในหนังสือ  พระเมรุ  ทําไม  มาจากไหน  หนา  28  ความวา 
 “ในงานศพสมัยโบราณตองมีเรือนาค เปนเรือสําคัญเพื่อสงวิญญาณกลับสูโลกเดิมคือ
บาดาลหรือนาคพิภพ เพราะผูที่จะพาวิญญาณกลับไปไดอยางปลอดภัยตองเปนนาคเทานั้น ยังมี
ประเพณีนี้อยูในกลุมชนที่อาศัยอยูตามหมูเกาะตางๆ ในภูมิภาคอุษาคเนย ตอมาเมื่อเกิดประเพณี
ออกพระเมรุมาศ ก็ไมจําเปนตองไปทางเรืออีก เพราะจัดที่ลานสนามหนาจักรวรรดิหนามหาราชวัง
หรือที่กรุงเทพฯเรียกสนามหลวง แตพาหนะที่เชิญพระบรมศพหรือพระโกศก็ยังเปนเรือนาค แมจะ
ประดิษฐเปนราชรถ แตทางหัวและหางก็ยังเปนลวดลายสัญลักษณของนาคเหมือนเดิม  ยิ่งในเขมร 
งานออกพระเมรุจะเชิญพระศพดวยรถที่แตงเปนนาคชัดเจน และในทองถ่ินอีสานทุกวันนี้ งานศพ
พระสงฆจะเชิญศพดวยรถที่แตงเปนนาค แมตามวัดวาอารามปจจุบันที่มีเมรุเผาศพจะมีรถเชิญศพ
แตงเปนรูปนาคดวย”5 

 
 
ภาพที่  9  :  ภาพลายเสนฝมือชาวยุโรป  ในบันทึกของบาทหลวงตาชารด  วาดภาพขบวนเรืออยุธยา  
ร้ิวกระบวนพยุหยาตราชลมาค  (ภาพจาก  Vovoge  to  Siam  ของ  Guy  Tachard)   
ที่มา  :  สุจิตต  วงษเทศ,  พระเมรุ ทําไม มาจากไหน(กรุงเทพฯ; เรือนแกวการพิมพ,2551), หนา23. 

                                                  
5 สุจิตต  วงษเทศ,  พระเมรุ ทําไม มาจากไหน(กรุงเทพฯ; เรือนแกวการพิมพ,2551), หนา

23. 
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2.2 นกหัสดีลิงคในประเทศไทย 
 จากความเชื่อเร่ืองสัตวปาหิมพานตนําพาดวงวิญญาณของผูตายไปสูสวรรคหรือเขาพระ

สุเมรุนั้น  ยังพบเรื่องราวของนกหัสดีลิงคซึ่งไดปรากฏในประเพณีและวรรณกรรมศาสนาของไทย
ตั้งแต  พ.ศ.  200  -  300  เปนตนมา  และปรากฏเปนโบราณสถาน  โบราณวัตถุ  ในแตละแหง
ของประเทศไทยดังนี้ 

2.2.1  ความเปนมาของนกหัสดีลิงคในประเทศไทย 
พุทธศตวรรษที่ 10 - 13   (  พ.ศ.  900 – 1300  )  ในจังหวัดนครปฐม  ประเทศไทยพบศิลปะ

แบบทวารวดีเปนประติมากรรมปูนปนรูปนกหัสดีลิงคสองตัวประดับไวที่ฐานเจดีย             จุลปะ
โทน ตัวหนึ่งหันหนาตรง อีกตัวหนึ่งหันดานขาง เปนนกที่มีลักษณะโดยรวมของศีรษะเปนศีรษะ
ของชางซึ่งประกอบดวยใบหนากวาง มีใบหูใหญ มีงวงและงาซึ่งเปนอวัยวะที่มีลักษณะเปนพิเศษ
ของชาง นกหัสดีลิงคทั้งสองตัวนี้มีศีรษะเปนชางอยางชัดเจน สวนของลําตัวมีปกและขาอยางนก 
ซ่ึงการทํารูปนกหัสดีลิงคประดับไวที่ฐานเจดียจุลปะโทนนี้ เพื่อตองการแสดงใหเห็นวาฐานของ
เจดียเปรียบเสมือนเชิงเขาพระสุเมรุ โดยมีนกหัสดีลิงคและสัตวอ่ืนๆ อยูที่ปาหิมพานตเชิงเขาพระ
สุเมรุ 

 

 
 
ภาพที่ 10  :  ประติมากรรมปูนปนรูปหัสดีลิงคศิลปะแบบทวารวดี  ประดิษฐานเจดียจุลประโทน  
จังหวัดนครปฐม 
ที่มา  :  สมชาติ  มณีโชติ,  มรดกอีสาน,คร้ังที่1(กรุงเทพฯ: ประสานการพิมพ,2535), หนา 21. 
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พุทธศตวรรษที่ 17   (  พ.ศ.  1600 – 1700  )  ในจังหวัดนครราชสีมา  และจังหวัดบุรีรัมย
ประเทศไทย  พบศิลปะเขมรแบบปวน – นครวัด  อาทิ   

-  ในทับหลังเหนือประตูทางดานทิศตะวันออกของปรางคประธาน ปราสาทหิน  
พิมาย อําเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมาพบภาพสลักศิลาทรายรูปนกหัสดีลิงคสลักภาพเลาเรื่อง
เหตุการณจากเรื่องรามเกียรติ  หรือเรื่องกฤษณาวตาร  มีอยู 2 ตัว  โดยอยูที่กึ่งกลางตอนบนของทับ
หลังหันหนาออกจากกันนกหัสดีลิงคทั้ง 2 ตัวนี้ กําลังใชจงอยปากที่เปนงวงชางจิกขาหลังของชาง 

-  เหนือประตูทางเขามณฑปทางทิศตะวันออกของปรางคประธาน ปราสาทหิน 
พนมรุง อําเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย  พบภาพสลักศิลาทรายรูปนกหัสดีลิงคบนทับหลังสลักภาพ
เลาเรื่องวิษณุอนันตศายินปทมนาภะ หรือนารายณบรรทมสินธุ  มี 2 ตัว อยูระหวางเสี้ยวของทับ
หลังทั้งดานซายและดานขวา นกหัสดีลิงคทั้งสองตัวนั้นใชจงอยปากจิกชางอยูทั้งคู  เปนการ
ช้ีใหเห็นถึงคติความเชื่อที่วานกหัสดีลิงคเปนนกที่มีกําลังมหาศาล  ถึงแมชางซึ่งเปนสัตวส่ีเทาขนาด
ใหญก็ยังเปนอาหารของนกหัสดีลิงค  อีกทั้งมีลวดลายพันธุพฤกษาประกอบอยูโดยรอบ  ซ่ึงลักษณะ
ดังกลาวนี้คือสัญลักษณที่จะทําใหทราบวาภาพเลาเรื่องทั้งหมดนี้เปนเหตุการณที่เกี่ยวของอยูกับ
เรื่องของปาดวยลวดลายพันธุพฤกษานั้นมีความหมายถึงปา ดังนั้นการที่มีรูปนกหัสดีลิงคเขามา
ประกอบอยูในภาพสลักดวยจึงเปนการย้ําใหเห็นวาปาในภาพสลักนั้นคือปาหิมพานต  ซ่ึงสอดคลอง
กับความสําคัญของรูปบุคคลที่ปรากกอยูในภาพคือ  พระนารายณ  พระรามหรือพระกฤษณะ  ที่
ลวนแตเปนเทพที่สําคัญทั้งส้ิน 

- ลักษณะทางศิลปกรรมของนกหัสดีลิงคซ่ึงสรางขึ้นในศิลปะแบบเขมรทั้งหมด 
ดังกลาวนี้มีองคประกอบทางรูปแบบที่เหมือนกัน คือเปนนกหัสดีลิงคที่มีหัวเปนหัวนก  มีจงอยปาก
ที่คอนขางยาวคลายงวงชาง  มีลําตัวเปนปกขาและหาง  ซ่ึงทําเปนร้ิวยาวแบบนกหรือหงส  ประกอบ
กับนกหัสดีลิงคเหลานี้ใสกรองศอที่สลักเปนแผนแบนมีอุบะเปนตุมแหลมสั้นๆติดโดยรอบ  ซ่ึงเปน
ลักษณะของลวดลายในศิลปะเขมรแบบนครวัด 
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ภาพที่  11  :  ภาพสลักศิลาทรายรูปนกหัสดีลิงคบนทับหลังสลักภาพเลาเรื่องวิษณุอนันตศายินปทม
นาภะ หรือนารายณบรรทมสินธุ เหนือประตูทางเขามณฑปทางทิศตะวันออกของปรางคประธาน 
ปราสาทหินพนมรุง อําเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย 
ที่มา  :  www.google.com 
 

 
 
ภาพที่  12  :  บริเวณมุนบนดานขวาของภาพปรากฎภาพสลักศิลาทรายรูปนกหัสดีลิงค บนทับหลัง
สลักภาพเลาเรื่องวิษณุอนันตศายินปทมนาภะ หรือนารายณบรรทมสินธุ เหนือประตูทางเขามณฑป
ทางทิศตะวันออกของปรางคประธาน ปราสาทหินพนมรุง อําเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมย  
ที่มา  :  www.google.com 
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ภาพที่  13  :  มุมบนดานซายของภาพปรากฏภาพสลักศิลาทรายรูปนกหัสดีลิงคบนทับหลังสลักภาพ
เลาเรื่องวิษณุอนันตศายินปทมนาภะ หรือนารายณบรรทมสินธุ เหนือประตูทางเขามณฑปทางทิศ
ตะวันออกของปรางคประธาน ปราสาทหินพนมรุง อําเภอนางรอง จังหวัดบุรีรัมยเส้ียวของทับหลัง
นี้ทําเปนรูปหนากาลคายพวงอุบะขนาดใหญ  มีซุมเปนดอกบัวขาบ  เหนือหนากาลมีครุฑใชมือยุด
นาคขางละตัว นอกจากนี้ยังมีรูปสัตวอีกหลายชนิด เชน นกแกว ลิงอุมลูก และนกหัสลิงคกําลังคาบ
ชางไปเปนอาหาร  เปนตน 
ที่มา  :  www.google.com 

 
พุทธศตวรรษที่ 17 - 18   (  พ.ศ.  1600 – 1800  )  ทางตอนเหนือของประเทศไทยพบศิลปะ

แบบเชียงแสน  ประติมากรรมรูปนกหัสดีลิงคหลอดวยโลหะ ประดับที่ฐานพระพุทธรูปในศิลปะ
แบบเชียงแสนโดยทําเปนรูปนกหัสดีลิงคที่มีสวนของศีรษะกึ่งชางกึ่งราชสีห มีงวงและงาและมีหู
กางแบบชาง ที่ลําตัวทําอยางนกคือมีปกและขาแบบนกอีกทั้งยังทําลวดลายใหแลดูคลายขนนกอีก
ดวย  การทํารูปแบบนกหัสดีลิงคประดับไวที่ฐานของพระพุทธรูป ทําใหดูประหนึ่งวานกหัสดีลิงค
นี้ไดทําหนาที่เปนพุทธบัลลังกหรือไดถวายตัวเปนอาสนะเพื่อเปนพุทธบูชาหรืออาจกลาวไดวานก
หัสดีลิงคนี้ มีความยิ่งใหญที่ควรคาแกการรองรับฐานพุทธบัลลังกแหงองคสัมมาสัมพุทธเจา 

พุทธศตวรรษที่ 19   (  พ.ศ.  1800 – 1900  )  ในจังหวัดสุโขทัย  ประเทศไทยพบ
ประติมากรรมเครื่องปนดินเผารูปนกหัสดีลิงคในศิลปะแบบสุโขทัยซ่ึงมีลักษณะเปนเครื่องสังคโลก
ซ่ึงเปนเครื่องปนดินเผาที่มีช่ือเสียงของสุโขทัย โดยทําเปนกระปุกรูปนกหัสดีลิงคขนาดเล็ก มีสวน
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ของศีรษะเปนชางมีงวง มีงา และมีหูอยางหูชาง สวนของลําตัวทําเปนตัวนก มีปกและมีหางอยางนก 
กระปุกสังคโลกรูปนกหัสดีลิงคนี้ แตเดิมอาจใชในกิจพิธีทางศาสนา 

พุทธศตวรรษที่  20   (  พ.ศ.  1900 – 2000  )  ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ประเทศไทย
พบแผนทองคําดุนลวดลายใหเปนรูปนกหัสดีลิงคศิลปะแบบอยุธยา6 โดยดุนเปนรูปนกหัสดีลิงคมี
สวนของศีรษะเปนศีรษะชาง มีงวงและงา มีลําตัว ปก ขา และหางแบบนก อีกทั้งยังดุนใหเปน
ลวดลายที่มีลักษณะเปนเครื่องทรงแบบศิลาภรณอีกดวย  แผนทองคํารูปนกหัสดีลิงค เดิมพบอยูใน
กรุพระปรางควัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซ่ึงเจาสามพระยาไดสรางอุทิศถวายเปนพุทธ
บูชาแผสวนกุศลไปใหเจาอายพระยา และเจายี่พระยาผูเสด็จสวรรคตไปแลว นอกจากแผนทองรูป
นกหัสดีลิงคแลวยังพบแผนทองรูปสัตวหิมพานตอ่ืนๆ อีกดวย เชน หงส คชปกษี รวมทั้งรูป เตา 
ชาง มา ดอกจันทน และใบโพธิ์ ซ่ึงเปนการจัดทําขึ้นตามคติเร่ืองเครื่องอุทิศ อีกทั้งยังอาจหมายถึงวา
สัตวหิมพานตและสัตวตางๆ รวมทั้งนกหัสดีลิงคนั้นไดทําหนาที่เปนทวารบาล ชวยพิทักษดูแลพุทธ
เจดียแหงนั้น 

 

 
 

ภาพที่  14  :  แผนทองคําดุนรูปนกหัสดีลิงคศิลปะแบบอยุธยา 
ที่มา :  สมชาติ  มณีโชติ,  มรดกอีสาน,คร้ังที่1(กรุงเทพฯ: ประสานการพิมพ,2535), หนา 21. 
 

                                                  
6 สมชาติ  มณีโชติ,  มรดกอีสาน,คร้ังที่1(กรุงเทพฯ: ประสานการพิมพ,2535), หนา 21. 
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ภาพที่  15  :  แผนทองคําดุนรูปนกหัสดีลิงคศิลปะแบบอยุธยา 
ที่มา  :  ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ,  เคร่ืองทองสมัยอยุธยา,พิมพคร้ังที่ 2(กรุงเทพฯ: รุงศิลปการพิมพ, 
2548), หนา 120. 

 
 
ภาพที่  16  :  แผนทองคําดุนรูปสัตวตาง ๆ ศิลปะแบบอยุธยา 
ที่มา  :  ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ,  เคร่ืองทองสมัยอยุธยา,พิมพคร้ังที่ 2(กรุงเทพฯ: รุงศิลปการพิมพ, 
2548), หนา 120. 
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พ.ศ.  2325  สมัยรัตนโกสินทรไดมีการบันทึกภาพจิตรกรรมเขียนในสมุดไทยโบราณโดย
เขียนรูปนกหัสดีลิงคเปนยันตรเพื่อใชในพิธีจับชางซึ่งเปนสวนหนึ่งของตําราขี่ชางฉบับสมุดไทย 
สกุลชางรัตนโกสินทร ปจจุบันเก็บรักษาไว ที่หอสมุดแหงชาติกรุงเทพมหานคร ในภาพไดแสดง
ภาพลายเสนรูปนกหัสดีลิงคที่มีลักษณะสวนหัวเปนหัวนก  มีจงอยปากเปนงวงชางและมีงา สวน
ลําตัวนั้นมีปก  มีขา  และมีขนเปนอยางนก  นอกจากนี้ในภาพยังไดแสดงใหเห็นวานกนี้กําลังคาบ
ชางไวในปากหนึ่งเชือกและใชอุงเทาจับชางไวอีกขางละสามเชือก  ลักษณะของภาพดังกลาวได
สอดคลองกับจุดประสงคในการเขียนภาพเพื่อใชเปนยันตรประกอบพิธีในการจับชาง  จึงแสดงให
เห็นถึงอานุภาพทางดานพละกําลังของนกหัสดีลิงค  ซ่ึงเปนสัตวผสมระหวางนกกับชางวามีกําลัง
มากเปนสัตววิเศษที่สามารถจับชางไดคร้ังละหลายๆเชือก  อยางไรก็ตามนกหัสดีลิงคที่เขียนเปน
ยันตรจับชางนี้มีช่ือเรียกอีกชื่อหนึ่งวานกคัณฑเภรุณฑ  ซ่ึงเปนชื่อที่มีเรียกอยูในตําราขี่ชางฉบับสมุด
ไทย 

 
 
ภาพที่  17  :  ภาพยันตที่เขียนกํากับกระวินในการไปจับชางปา 
ที่มา  :  ชางราชพาหนะ  (กรุงเทพฯ:  บริษัทสตารปร้ินทจํากัด,2542), หนา 146. 
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ภาพท่ี  18  :  ภาพนกคัณฑเภรุณฑ  ที่มีลักษณะสวนหัวเปนนก  มีจะงอยปากเปนงวงชางและมีงา  
สวนลําตัวนั้นมีปก  มีขา  มีขนอยางนกคัณฑเภรุณฑกําลังคาบชางไวในปากหนึ่งเชือก  และใชอุง
เทาจับชางไวอีกขางละ  3  เชือก 
ที่มา  :  ชางราชพาหนะ  (กรุงเทพฯ:  บริษัทสตารปร้ินทจํากัด,2542), หนา 147. 
 
 พ.ศ.  2367  สมัยรัชกาลที่  3  แหงกรุงรัตนโกสินทรพบภาพจิตรกรรมรูปนกหัสดีลิงค ซ่ึง
เปนภาพรางในการผูกหุนรูปสัตวหิมพานตเพื่อใชเขา กระบวนแหพระบรมศพและพระศพเจานาย
บางพระองค7 โดยเขียนใหมีรูปมณฑปสําหรับวางผาไตรและเครื่องไทยทานไวบนหลังดวย  
ลักษณะรูปแบบของนกหัสดีลิงคจากสมุดไทยดําไดเขียนรางเปนภาพนกหัสดีลิงค ที่มีสวนของ

                                                  
7  ยิ้ม  ปณฑยางกูร,  สมุดภาพสัตวหิมพานต  จากสมุดไทยดําของหอสมุดแหงชาตไิทย,พิมพคร้ังที่ 
1(กรุงเทพฯ: อมรินทรการพิมพ, 2525) หนา 11. 
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ศีรษะคลายศีรษะนก แตมีจงอยปากบนยื่นยาวออกมาเปนงวงชางและมีงา สวนของลําตัวมีปก มีขา 
มีหางเปนอยางนก 
 

 
 

ภาพที่  19  :  ภาพรางของการผูกหุนรูปสัตวเขากระบวนแหพระบรมศพและพระศพเจานายบาง
พระองคทําขึ้นในสมัยรัชกาลที่  3  มีรูปมณฑปสําหรับวางผาไตรเปนเครื่องไทยทานถวายพระสงฆ  
ที่มา:  ยิ้ม  ปณฑยางกูร,  สมุดภาพสัตวหิมพานต  จากสมุดไทยดําของหอสมุดแหงชาติไทย,พิมพ
คร้ังที่ 1(กรุงเทพฯ: อมรินทรการพิมพ, 2525) หนา 21. 
 

จากความเชื่อเร่ืองไตรภูมิและสัตวปาหิมพานตทําใหมนุษยสรางสรรคสัตวปาหิมพานต
ขึ้นมาตามจินตนาการของตนซึ่งเกิดจากความเชื่อและวัฒนธรรมของในแตละทองถ่ินนั้นๆ  และได
ถายทอดความเชื่อเร่ืองสัตวปาหิมพานตออกมาในรูปแบบของศิลปกรรมตางๆ  ดังที่ไดกลาวมาแลว
นอกจากนี้นกหัสดีลิงคยังปรากฏในประเพณีของไทยในภูมิภาคตางๆ  อีกดวย   
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2.2.2  ลักษณะของนกหัสดีลิงคในความเชื่อของไทย 
 

ความเชื่อในศาสนาไดมีอิทธิพลตอผูคนที่อยูในภูมิภาคเอเชียอาคเนย โดยเฉพาะความเชื่อที่
เกี่ยวกับคติเร่ืองไตรภูมิ  จักรวาลที่มีพรรณนาอยูในคัมภีรทั้งของศาสนาพราหมณ  ฮินดูและศาสนา
พุทธ ความเชื่อเกี่ยวกับศาสนาที่มีตนเคามาจากอารยธรรมอินเดียไดถูกปรับผสมผสานเขากับคติ
ความเชื่อแบบพื้นบานพื้นเมืองของในแตละทองถ่ิน กับยังไดนําไปสูการคิดประดิษฐสรางสรรค
เปนผลงานทางดานศิลปวัตถุ ภายใตแรงบันดาลใจที่เปนคติความเชื่อที่มีปรากฏในรูปแบบของ
วรรณกรรมคัมภีร วรรณกรรมมุขปาฐะ ตลอดจนนิทานและตํานานที่เปนปรัมปราคติ ซ่ึงเปนขอมูล
พื้นฐานที่ไดถูกถายทอดออกมาเปนผลงานในรูปแบบของงานศิลปกรรมทั้งที่เปนงานจิตรกรรม 
ประติมากรรม และงานสถาปตยกรรม ดวยเหตุดังกลาว ศิลปะโบราณวัตถุรูปนกหัสดีลิงค ซ่ึงมี
ลักษณะเปนสัตวผสมตามคติเร่ืองสัตวหิมพานต จึงไดรับการสรางสรรคขึ้นภายใตกรอบแนวคิด
ดังกลาวนั้นเชนกัน 

เนื่องจากวานกหัสดีลิงคเปนสัตว หิมพานต ที่มีสวนผสมของนกกับชางเขาดวยกัน ดังนั้น
คติความเชื่อที่เกี่ยวกับนกหัสดีลิงค ในเบื้องตนจึงมีความเกี่ยวของอยูกับคติที่เกี่ยวกับนกและคติที่
เกี่ยวกับชาง เนื่องจากวานกหัสดีลิงคมีสวนของลําตัวเปนรูปนก ซ่ึงมิอาจจะกําหนดไดวาเปนนก
อะไร แตทั้งนี้ในบรรดาสัตวหิมพานตที่เปนสัตวปกสําคัญมีอยูสองตัวคือหงส และครุฑ ซ่ึงทั้งหงส
และครุฑก็ลวนแตเปนสัตวที่มีลักษณะมีปกใหเห็นไดอยางชัดเจนเหมือนกันดังนั้นคติเกี่ยวกับตัว
นกของนกหัสดีลิงคจึงนาจะมีความเกี่ยวของผสมผสานอยูกับคติที่เกี่ยวกับเรื่องหงสและครุฑ
รวมอยูดวย 

สังคมไทยเชื่อวานกหัสดีลิงคเปนสัตวช้ันสูงที่เกิดในปาหิมพานต  มีลักษณะหัวเปนชางตัว
เปนนกขนาดใหญ  มีอิทธิฤทธิ์คือรูทางไปสวรรคและสามารถบินไปไดสูงถึงสวรรคช้ันฟา  ซ่ึงเกี่ยว
โยงกับความเชื่อทางศาสนานั่นคือการประกอบพิธีศพโดยการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคเมื่อผูใด
ที่ลวงลับไปแลวมีบุญญาธิการไดประกอบพิธีศพแบบนกหัสดีลิงคดวงวิญญาณของผูนั้นก็จะไปสู
สรวงสวรรค  หากแตผูที่สามารถขึ้นนกหัสดีลิงคไดนั้นจะตองมีเช้ือสายเปนกษัตริย  เจาเมือง และ
พระเถระเทานั้น  สามัญชนไมสามารถประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคได  ซ่ึงความเชื่อนี้เกิด
จากตํานานเรื่องเลาที่ถายทอดจากบรรพชนสูลูกหลาน 

เมื่อนําคติความเชื่อที่เกี่ยวกับสัตวตางๆซึ่งมีองคประกอบของรางกายที่รวมเปนตัวนกหัสดี
ลิงคแลวก็จะเห็นไดวาคติที่เกี่ยวกับนกหัสดีลิงคนั้นเปนการรวบรวมคติความเชื่อจากหงส  ครุฑ  
และชาง  มาเขาไวดวยกันทําใหดูประหนึ่งวานกหัสดีลิงคนั้นเปนนกที่มีคุณสมบัติทางดานคติความ
เช่ือที่เหนือกวาสัตวอ่ืนๆ คือเปนสัตวช้ันสูง  เปนผูคุมครองอยูบนทองฟาซ่ึงเปนคุณสมบัติพิเศษที่
ไดจากหงสเปนสัตวที่มีอํานาจมหาศาลอันเทียบไดกับแสงแหงดวงอาทิตยและเปนผูที่มีปกแข็งแรง
บินไดรวดเร็วซ่ึงเปนคุณสมบัติพิเศษที่ไดมาจากครุฑ  และเปนผูมีพละกําลังมหาศาลมีความยิ่งใหญ
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ซ่ึงเปนคุณสมบัติอันวิเศษที่ไดมาจากครุฑและชาง  จากองคประกอบทางดานคติความเชื่อดังกลาวนี้
ประกอบเขากับลักษณะทางกายภาพของรูปตัวนกหัสดีลิงคที่เปนการผสมผสานระหวางสัตวปกที่
บินไดคือหงสกับชางซึ่งเปนสัตวส่ีเทาที่มีขนาดใหญกวาสัตวส่ีเทาประเภทอื่นๆทําใหสถานภาพ
ทางดานคติความเชื่อที่เกี่ยวกับนกหัสดีลิงคไดรับการยกยองวาเปนสัตวในทองฟาอันกวางไกลจึง
กลาวไดวานกหัสดีลิงคเปนนกในจินตภาพที่มีความยิ่งใหญครอบคลุมทั้งแผนฟาผืนดิน และพื้นน้ํา  
ดังที่มคีติที่เกี่ยวเนื่องกับสัตวตาง  ๆ  ดังนี้ 
 
คติท่ีเก่ียวเนื่องกับหงส 

 

ภาพที่  20  :  หงส 

ที่มา  :  http://images.google.com/imgres?imgurl=http://iamnotalone.exteen.com/ 

จากความเชื่อในพุทธศาสนา ไดใชหงสเปนสื่อท่ีเกี่ยวกับความสูงสงความดีงาม  และความ
เปนมงคลทั้งปวง  หมายถึงทองฟาหรือสวรรคมีความหมายถึงผูคุมครองอยู เบื้องบน  เปน 
สัญลักษณะของบุคคลผูมีฐานันดรสูงดังเชนองคพระมหากษัตริยและราชินี  นอกจากนี้หงสยังมี
ความหมายถึงความเกี่ยวพันระหวางบรรยากาศเบื้องบนที่หงสไดเหินบินขึ้นไป  กับหวงมหาสมุทร
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เบื้องลางที่หงสไดรอนลงแหวกวาย  และในคัมภีรปราณะของพราหมณยังไดกลาวยกยองใหหงส
เปนทิศปาล  เทพประจําทิศเบื้องบนเชนเดียวกับคติความเชื่อในพุทธศาสนาดวย8 
 
คติท่ีเก่ียวเนื่องกับครุฑ 
 

 
 
ภาพที่  21 :  ครุฑ 
ที่มา  :  www.himmapharn.com 
 

ครุฑเปนสัตวหิมพานตอีกประเภทหนึ่ง  ซ่ึงมีสวนของศีรษะเปนนก  มีลําตัวและแขนแบบ
มนุษย  มีปกอยางนกและมีกายทอนลางเปนนก  ทางดานคติความเชื่อท่ีมีกลาวไวในเอกสารคัมภีรที่
เปนปรัมปราคตินั้นพบวาคติความเชื่อเรื่องครุฑมีตนเคามาจากคัมภีรที่เกี่ยวกับพระอาทิตย โดยยก
ยองใหครุฑซ่ึงมีสถานภาพเปนนกนั้นวาเปนสัญลักษณะแหงดวงอาทิตย  นอกจากนี้ครุฑยังมีฉายา
วาสุบรรณ  ซ่ึงมีความหมายถึงผูมีปกแข็งแรง  หมายถึง  นกที่มีปกงามแหงสวรรค  อีกทั้งยังยกยอง
วาการบินของครุฑเปรียบไดกับการโคจรของพระอาทิตย  ครุฑคือพระอาทิตยผูนําน้ําโสมมาจาก
สวรรคกับยังเปรียบเทียบครุฑในเชิงบุคคลาธิษฐานวาเปนมาศึกในการรบที่มีความรวดเร็วมากและ
ยังเปรียบเทียบครุฑไดกับรัศมีแหงพระอาทิตยอีกดวย 

                                                  
8 www.himmapharn.com 
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สวนในคัมภีรของฝายพุทธศาสนากลาววา  ครุฑเปนพญานกที่มีรางกายใหญโตกวานก
ทั้งหลาย  ปกของครุฑสามารถกระพือเพื่อบันดาลใหเกิดพายุแรงไดอีกทั้งยังกลาววาครุฑเปนนกที่มี
กําลังมหาศาล9 
คติเก่ียวเนื่องกับชาง 
 

 
 
ภาพที่  22  :  ชาง 
ที่มา  :  http://www.tarad.com/motocross/img-lib/spd_20070818113052_b.JPG 

ในบรรดารูปสัตวตางๆ ที่เปนแรงบันดาลใจใหชางนํามาสรางสรรคเปนงานศิลปกรรมนั้น 
รูปชางเปนสัตวที่ไดรับความนิยมในการนํามาประดิษฐตกแตงมากที่สุดตามคติความเชื่อของผูคน
ในอดีตเชื่อวาชางเปนสัตวศักดิ์สิทธิ์สามารถนําความมั่นคงมาสูประเทศได  การบูชาชางจะทําใหฝน
ตกตองตามฤดูกาลซึ่งเปนความเชื่อในเชิงปรัมปราสคติที่วาชางมีความสัมพันธกับเมฆฝนในคัมภีร
ไตรภูมิโลกวินิจฉัยยังกลาวเปรียบเทียบถึงกําลังของชางตระกูลตางๆวามีกําลังมหาศาล  โดยเฉพาะ
ชางตระกูลฉัททันต  10  เชือกนั้นมีกําลังรวมกันเทากับพระพุทธเจาหนึ่งพระองค  นอกจากนี้ยังได
ใชชางใหเปนสัญลักษณของอาณาจักรหรือหมายถึงแผนดินและยังหมายถึงความยิ่งใหญของพระ
จักรพรรดิ์อีกดวย10 

                                                  
9 www.himmapharn.com 
10 www.himmapharn.com 
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2.2.3  บทบาทของนกหัสดีลิงคในภูมิภาคตาง ๆ  ของประเทศไทย 
เร่ืองราวของนกหัสดีลิงคยังเชื่อมโยงกับวรรณกรรมศาสนาของไทย อีกทั้งยังปรากฏเปน

ประเพณีในแตละภูมิภาคของไทย  อันไดแกภาคเหนือ  ภาคใต  ภาคกลางและภาคอีสาน ดังนี้ 
 
-  นกหัสดีลิงคในพิธีกรรมลานนา 

มีประเพณีอยางหนึ่งที่เกี่ยวของกับการละสังขารของชาวลานนาและชาวอีสาน  ซ่ึง 
กลาวในวรรณกรรมตางๆ  มากมายมีนักวิชาการหลายทานไดศึกษาคนควาเรื่องราวความเชื่อใน
เร่ืองนี้อยางกวางขวาง  เพราะถือไดวาเปนภูมิปญญาทองถ่ินเปนมรดกตกทอดมาสูรุนปจจุบัน  นก
หัสดีลิงค  หรือ  นกหัตถิ์  เปนนกในนิยายที่พบทั่วไปในวรรณกรรมลานนา   

ในตํานานไทเมาและพงศาวดารแสนหวี  มีเร่ืองเลาถึงขุนแสงอูติ่ง  ผูเปนตนกําเนิดเมืองเมา 
ช่ือเรื่องของขุนผูนี้ตรงกับเรื่อง  พระเจาอุเทน  ของชาวไทลื้อ  ทั้งสองเรื่องกลาวถึงมเหสีเจาเมือง
นอนเลนหมผาสีแดง  นกหัสดีลิงค (ติลังกะ) บินผานมานึกวากอนเนื้อโฉบเอาไปทิ้งไวบนตนไม 
นางคลอดลูกบนตนไม  พระฤๅษีมาพบเขาตองทําบันไดพาดใหไตลงมาขุนแสงอูติ่งไดพิณ (ติ่ง) 
วิเศษจากพระฤาษีสามารถสยบขางปาได เมื่อโตขึ้นพากองทัพขางแหเขาเมืองโกสัมพีดอกไมขาวได
เปนเจาเมืองโกสัมพีหรือเมืองเมา  นับเปนวีระบุรุษตนตระกูลไทเมา 

ในตํานานจามเทวีวงศ หรือพงศาวดารหริภุณไชยกลาวถึงการสรางเมืองหริภุญชัยซ่ึงมี
ความเจริญรุงเรืองมากอนสมัยการสรางเมืองเชียงราย โดยเปนศูนยกลางของเมืองตาง ๆ ที่อยูใน
บริเวณลุมแมน้ําปงและแมน้ําวัง  ซ่ึงตํานานจามเทวีไดกลาววาฤาษีวาสุเทพเปนผูสรางเมืองหริภุญ
ไชยขึ้น เมื่อราว พ.ศ. 1310 - 1311 หลังจากที่ไดสรางเสร็จแลว จึงไดทูลเชิญพระนางจามเทวี ธิดา
ของกษัตริยเมืองละโว (ลพบุรี) มาครองเมือง จึงทําใหวัฒนธรรมของละโวแพรขยายมายังอาณาจักร
หริภุญไชยดวย  ดังความจากพงศาวดารโดยระบุถึงตอนที่วาสุเทพดาบส  (แหงดอยสุเทพ)  หารือกับ
สุกกทันตฤาษี  (เมืองละโว)  วาจะสรางเมืองลําพูนใหมีสัณฐานอยางไรดี  และท้ังสองไดหารือกับ
อนุสิษฐฤาษีแหงเมืองศรีสัชชนาลัยอีกดวย  คร้ังนั้นอนุสิษฐดาบส  จึงใหนกหัสดีลิงคไปยัง
มหาสมุทรนําหอยสังขขนาดใหญมาไดแลวก็นําหอยสังขนั้นไปสงแกพระดาบสทั้งสองยังสถานที่
อันจะสรางนครนั้น 
 “เมื่อนกหัสดีลิงควางเกล็ดหอยลงเหนือปฐพีดล  พระดาบสทั้งสองก็เอาไมเทาขีดแผนดิน
เปนวงไปตามสัณฐานเกล็ดหอยหรือหอยสังขนั้น  ในบางตํานานวาวงขอบปากของหอยนั้นก็บังเกิด
เปนคูและปราการนครขึ้น  ตามรอยไมเทาของพระฤาษีที่ขีดไปนั้น  ก็บังเกิดเปนคูและปราการ        
ขึ้นเอง  เหตุนั้น  “นคร”  นี้จึงมีนามวา  “ลําพูน”  และความนี้โคลงนิราศหริภุญชัยก็เสริมวา 
  “ฤษีสลักดิ์ศาสตรสางโดยเดิม 

ยังกอนมังรายเลิม  ราชทาว 
สังขาขีดเขียนเดิม  ฤาแทกเทียมซา 
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กวมกอทุกดานดาว  หากแลวดวยฤทธิ์ฯ” 
ในตํานานบรรยายลักษณะของนกนี้วา อันวานกหัตดีลิงคเปนนกวิชาติเกิดแตฟองไขนั้น 

เปนนกทชมีอิทธิพลไดทําน้ําใหแตกเปนสองภาคดวยลงปก   

ในเรื่อง  “หงษผาดํา”  ศาสตราจารย ดร. อุดม รุงเรืองศรี  ครูภูมิปญญาไทยดาน: ภาษาและ
วรรณกรรม  ภาคเหนือ  ผูคนควาเรื่องราวของอดีตลานนาอธิบายเพิ่มเติมวา  “วรรณกรรมเรื่อง  
หงสผาดํา  ของพญาโลมวิสัย  แหงนครลําปางไดกลาวบรรยายวา  “นกวิเศษที่เปนพาหนะของพระ
โพธิสัตว  ซ่ึงเปนหินที่พระอินทรมอบใหนั้น  เมื่อไมใชงานนกนั้นก็จะเปนกอนหินธรรมดา  แตเมื่อ
ประสงคจะเดินทางแลวพาหนะของเจาทุคคตขัติวงสาดังกลาว  ก็จะกลายจากหินมีลักษณะเปนนก
หัสดีลิงค  หรืนกหัตถ์ิดังความวา 

 “…อินทรปลอยทาว  อนุญาตปลงกัมม  หื้อนกผาคําพาเหินแอนผาย  กางปกหาง  แกวง
งวงดวาย  ดวาย  สองงายาวชวางปูนอัสจัรยเพศเพียงดั่งชาง  กางปกอาบินบนปทักขิณะ  เลียบเวหา
หน  แวดมนเฑียร  ยอดปราสาทกวางปทักขิณา  หออินทหลังกวางพอสาทีไควครบ” 

ดวยเหตุอาณาจักรหริภุญไชยมีความเจริญรุงเรืองและมั่งคั่งสมบูรณ พญามังรายมีพระ
ประสงคอยากไดไวในอํานาจ จึงไดใชกลอุบายใหอายฟาเขาไปเปนไสศึก วางแผนใหเกิดความ
แตกแยกกันในอาณาจักร ในภายหลัง กองทัพของพญามังรายจึงเขายึดอาณาจักรหริภุญไชยจากพระ
ยายีบา กษัตริยองคสุดทายของอาณาจักรหริภุญไชยไวในอํานาจไดสําเร็จ ในป พ.ศ. 1835 และได
ผนวกหริภุญไชยเขาไวเปนสวนหนึ่งของอาณาจักรลานนาตั้งแตนั้นเปนตนมา   

 ในเชิงศิลปกรรมแลว  ปรากฏวามีการใชนกหัสถ์ิในการเขียนภาพประดับหรือใชเปน  ที่
เกี่ยวตุง  คือ  ธงตะขาบแบบลานนา  ดังที่พบใน  วัดพระธาตุลําปางหลวง  นอกจานี้ในการทําเมรุ  
เพื่อเผาศพพระเถระผูใหญ  หรือเจานายระดับสูงนิยมทําเปนรูป  นกหัตถ์ิ  เทิงโลงศพไว  ซ่ึงจาก
ความเชื่อนี้  ปรากฏยืนยันอยูใน  “คัมภีรไตรภูมิ  หรือไตรภูมิพระรวง”  ของพญาลิไท  แหงนคร
สุโขทัยที่วามนุษยในอุตตรกุรุทวีปซึ่งเปนผูมีบุญนั้นเมื่อตายไปแลวจะมีนกหัสดีลิงคนําเอาศพไปยัง
ที่อ่ืน ในภาคเหนือมีธรรมเนียมการเผาศพเจานายปรากฏในพงศาวดารโยนกวาราวปลายรัชสมัย
ราชวงศมังราย  มีพิธีตั้งเมรุรูปนกหัตถ์ิเชิญพระศพพระนางวิสุทธิเทวี  เจานครเชียงใหม  เมื่อ  พ.ศ.
2121  ความวา  “...ลุศักราช 940 ปขาล  สัมฤทธิศก  เดือนอาย  ขึ้น  12  ค่ํา  นางพระยาวิสุทธิราชเทวี
ผูครองนครพิงคเชียงใหมถึงพิราลัย  พระยาแสนหลวงแตงการศพทําเปนพิมานบุษบกตั้งบนหลังนก
หัสดินทรขนาดใหญ  รองดวยเล่ือนแมสะดึง  เชิญหีบพระศพขึ้นไวในบุษบกนั้น  แลวฉุดชักไปดวย
แรงคชสาร  เจาะพังกําแพงเมืองออกไปถึงทุงวัดโลก  ก็กระทําฌาปนกิจถวายเพลิง  ณ  ที่นั้น  เผา
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พรอมทั้งรูปสัตวและวิมานที่ทรงศพนั้นดวย  จึงเปนธรรมเนียมลาวในการปลงศพเจาผูครองนครทํา
เชนนี้สืบกันมา...”11 

  การสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคที่ปรากฎในภาคเหนือไดถือปฏิบัติกันมานานดังเชน  งาน
ศพของพระครูอินหวันติกขวีโร  วัดบุปผาราม  ต.ชมพู  อ.สารภี  จ.เชียงใหม  ในวันที่  23  กันยายน  
2550  มีการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  รอบปราสาท  4  ทิศ  จะมีเสาไมไผสูงสุดลํา  ขึงผา
สังฆาฏิ(ผาพาดบา)ของพระสงฆผูมรณภาพ  มีความหมายแทนศีลของพระสงฆ  เรียกวาจตุปาริสุทธ
ศีล  คือ  ศีลคือความบริสุทธิ์หรือศีลคือเครื่องใหบริสุทธิ์  4  ประการไดแก  เสาตนที่  1  หมายถึง  
ศีลทั้ง  4  ขอ  คือ  ปาติโมกขสังวรศีล  หมายถึง  ศีลคือการสํารวมในพระปาติโมกข  สําหรับ
คฤหัสถ  หมายถึงการรักษาศีล  5  สําหรับสามเณร  หมายถึงการรักษาศีล  10  สําหรับพระภิกษุ 
หมายถึงการรักษาศีล  227  ขอ  เสาตนที่  2  หมายถึงอินทรียสังวร  คือ  การสํารวมอินทรียทั้ง  6  
คือ  ตา  หู  จมูก  ล้ิน  กาย  ใจ  ไมใหยินดียินรายในเวลาเห็นรูป  ฟงเสียง  ดมกลิ่น  ล้ิมรส  สัมผัส  
เสาตนที่  3  หมายถึง  อาชีวปาริสุทธิศีล ศีลคือความเลี้ยงชีวิตชอบ  สําเร็จดวยองคมรรค  สัมมา
อาชีพ  เสาตนที่  4  หมายถึง  และปจจยปจจเวกขณศีล  ศีลคือพิจารณากอนแลวจึงบริโภคปจจัย  4
สําเร็จดวยภาวนาปญญา  หลังการจุดไฟประชุมเพลิงเผาศพปราสาท  แลวศรัทธาญาติโยม  รวมทั้ง
ลูกศิษยลูกหาของพระมหาเถระที่มรณภาพจะรอแยงผาเพดานที่ขาดปลิวลงมาถึงพื้นเพื่อเก็บเปน
เครื่องสักการบูชา  เปนวัตถุมงคลไวติดตัว   

                                                  
11 อภิธาน  สมใจ,  งานศพลานนา  ปราสาทนกสักกะไดลิงคสูไมศพ,พิมพคร้ังที่ 1(เชียงใหม: กลาง
เวียงการพิมพ,2541), หนา59. 
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ภาพที่   23  :  งานศพของพระครูอินหวัน ติกขวีโร  วัดบุปผาราม ต.ชมพู อ.สารภี จ.เชียงใหม  ใน
วันที่  23  กันยายน  2550   

ที่มา  :  www.lannaworld.com 

-  นกหัสดีลิงคในพิธีกรรมภาคใต 
จินตนาการของมนุษยที่นําเอาสัตวในเทพนิยายหรือสัตวที่มีลักษณะพิเศษมาสราง 

เปนประเพณีพิธีกรรมของชาวใตโดยเฉพาะอยางยิ่งในเขตของจังหวัดชายแดนภาคใต  ปตตานี  
ยะลา  และนราธิวาส  และนิยมกันแพรหลายในประเทศใกลเคียงคือ  อินโดนีเซีย  มาเลเซียและคง
รับมากอนที่ศาสนาอิสลามจะเจามายังดินแดนแถบนี้เมื่อราว  พ.ศ. 2060   ซ่ึงไดนําเอานกในตํานาน
ทองถ่ินที่มีลักษณะคลายคลึงกับนกหัสดีลิงคมาประกอบพิธีกรรมแตจะแตกตางไปจากภาคอื่นๆ  
คือ  เปนประเพณีที่ไมเกี่ยวของกับศาสนาหรือเปนประเพณีประจําชีวิต  เชนในงานศพหรือเปน
ประเพณีตามนักขัตฤกษ  แตประเพณีที่เกี่ยวของกับนกจะเปนการแสดงออกเกี่ยวกับความคิดริเร่ิม
ในการสรางสรรคในศิลปะ  จัดขึ้นในโอกาสเพื่อเปนการแสดงคารวะและแสดงความจงรักภักดีแก
ช้ันเจานายใหญที่ควรเคารพนับถือ  หรือในโอกาสตอนรับอาคันตุกะแขกบานแขกเมือง  พิธีกรรม
ที่วานี้คือ  ประเพณีการแหนก 

ความเปนมาของประเพณีการแหนกจะมีการอางอิงจากตํานานคําบอกกลาวหลายแหลง  
เชน  เกิดที่ยาวอ(ชวา)มีเจาผูครองนครผูหนึ่งมีพระราชธิดาเปนที่รักยิ่ง  พระบิดาจึงไดมีการจัดทํา
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นกและมีการจัดขบวนแหเพื่อใหพระธิดาพอพระทัย  และอีกตํานานหนึ่งเลาถึงเจาผูครองนครแหง
หนึ่งมีราชโอรสเปนที่รักใครยิ่งนักของบิดา  วันหนึ่งกลุมชาวประมงไดเห็นเหตุมหัศจรรย  คือเห็น
พญานกตัวหนึ่งสวยงามมากผุดจากทองทะเลบินไปในทองฟา  พระยาเมืองจึงซักถามถึงรูปลักษณ
ของนกซึ่งเปนนกสวรรค  และใหชางฝมือหลายคนประดิษฐรูปนกตามคําบอกเลารวมกันสรางนก
ขึ้น  4  ตัวนกแตละตัวมีความสวยงามมากจึงมีพิธีจัดขบวนแหอยางมโหฬาร จัดขบวนหญิงสาว  ถือ
พานดอกไม  “บุหงาซีเระ”  คลายขันหมากเครื่องบายศรี  แลวแหไปรอบๆ  เมือง  และเชื่อวาตํานาน
นี้คือจุดเริ่มตนของประเพณีแหนก  เพื่อแสดงความจงรักภักดีแกพระยาเมืองตามจินตนาการ 

ประเพณแีหนก จะมกีารจัดขบวนแห  ประกอบดวยอุปกรณและกําลังคนมากมาย  กอนจะ
เร่ิมขบวนแหนั้นตองมีการประกอบพิธีกรรมเพื่อเปนสิริมงคลแกคนทั่วไปและผูรวมพิธีดวย
พิธีกรรมและกิจกรรมตางๆเริ่มกระทํากนัตั้งแตกอนจัดแหนกโดยมีลําดับตอไปนี ้
 1.  การประดิษฐนก  นิยมเลือกไมเนื้อแข็งเหนี่ยวจําพวกไมตะเคียน  ไมกายี  เปนตน  
เพราะไมแข็งจนเปราะสะดวกตอการแกะสลักของชาง  ทนทาน  ใชงานไดนานระยะเวลาตอการ
แกะสลักหัวนก  1  หัว  จะใชเวลาราว  1-2  เดือน  เพราะตองใชฝมือความชํานาญเรื่องงานแกะสลัก 
ทั้งยังใชเวลานานตองานชิ้นหนึ่งๆทําใหระยะหลังจึงมกันิยมสานหวันกดวยไมไผหุมกระดาษสีเปน
สวนมากตวันก  ใชไมไผผูกเปนโครงติดคานหาม  นํากระดาษตดิรองพืน้ใชกระดาษสตีัดเปนขน
ประดับสวนตางๆ  นิยมใชสีเขียว  สีทอง  ประดับตกแตงใหสีตัดกนั  แลดูเดนขึน้  นกที่นยิม
ประดิษฐเขาขบวนแหมีเพยีง  4  ตัว  ดังตํานานเรื่องเลาขางตนคือ 
 -  นกกาเฆาะซรูอ  หรือ  นกกากะสุระ  ตามการสันนิษฐานเปนนกการเวก  ตามบทพระราช
นิพนธเร่ืองรามเกียรติ์  คือ “กากนาสูร” ชาวพื้นเมืองเรียก “นกทูนพลู”  นิยมแตงใหมหีงอนสูงแตก
เปน  4  แฉก  ตานกประดับดวยลูกแกวสี  กลอกไปมาได  มีงาคลายงาชางเล็กๆยื่นจากปาก  ทําให
แปลกจากนกธรรมดาเพื่อใหสมกับเรื่องเลาวาเปน“นกสวรรค” 
 -  นกกรุดา  หรือ  นกครุฑ  ภาษาถิ่นปตตานีเรียกครุฑวา“การุดอ” ลักษณะของนกประดิษฐ
จะเปนเชนที่พมิพบนธนบัตรไทย  ปจจุบันไมนิยมจัดทํานกชนิดนี้เขาขบวนแห  เพราะเชื่อวามี
อาถรรพเกิดแกผูทํา  ทําใหเจ็บปวย  ถือวาผีแรงถาขาดผูรูจริงจะไมสามารถปดรังควานไดสําเร็จ  
เมื่อตกแตงเสรจ็จะดูนากลวั 
 -  นกบือเฆาะมาศ  หรือ  นกยูงทองคลายกบันกกาเฆาะซรูอ  ชาวไทยมสุลิมจะยกยองนกยูง
ทองมาก  และไมบริโภคเนื้อเพราะเปนนกรักขนมาก  เมือ่ติดบวงจะยอมตายไมยอมเสียขน  การ
ประดิษฐนกจะมีหงอนสวยงามเปนพิเศษ 
- -  นกบหุรงซีงอ  หรือ  นกสงิห  ตรงกับนกหัสดีลิงค  ตามนิทานปรําปราของไทย  นกนี้มี
หัวเปนนก  มตีัวเปนราชสีห  มีฤทธิ์เหาะเหินเดนิอากาศและดําน้ําได  ปากมีเขี้ยวงา 
 2.  พิธีสวมหัวนก  เปนพิธีกรรมบาเซนสรวงหัวนกดวยเครื่องเซนตางๆ  ตามตําราโบราณมี
การนําเครื่องเซนสังเวยไปวางหนาหวันก มีผูประกอบพธีิกรรม  จุดเทยีนเผากํายานพรอมทั้งกลาว



 37

คาถาบูชาบทคาถาบูชา  มดีังนี้  
“ เฮ  บูรา  เวง  เวง  ลักษมานอ  ฆาเฆาะสุรอ  แลกาปอ  ซีงอ   เฮ  องพรหมจิต  พรหมใจ  จุตกิาโล
แซ  มาจารีฆูรู  ลูกูทอ  ลูกูแท  ลูกูแน  ลูกูสะ องหมาฆูรู  องมหาไฉน  องมหาบด(ีปะลืปส)” 
เมื่อจบคาถา ผูทําพิธีจะนําใบมะพราวเทดิขึน้เสมอหนา  แลวกลาวคํา“ปะลีปส”  แปลวา  หลุดพน
ปลอดภัย  เปนอันเสร็จพิธี  คาถานี้ถอดเปนภาษาไทยไดดงันี้ 
“ โอม  พรหมจิต  พรหมใจ  ขจัดจัญไร  กาลเทพ  คุรุเทพ  โอมมหาคุรุ  โอมมหาไฉน  โอมมหาบดี
ปกปองภยั…” 
เคร่ืองเซนสังเวยในพิธีนี้  ประกอบดวย 
-  ผาเพดาน  ขนาด  1  เมตร  สําหรับขึงตรงหัวนก 
-  ขาวเหนียวสมางัด  1  พาน  คือ  ขาวเหนยีวสามสี  มีเหลือง  แดง  ขาว 
-  ขนมดอลอย  1  จาน  ใชเฉพาะประกอบพิธี  ไมนิยมรับประทาน 
-  ขาวสารยอมสีเหลือง 1  จาน  แปง  น้ําหอม  กํายาน  เทียน  ทอง  เงิน 
-  เงินคาบูชาครู  12  บาท 
-  ใบออนมะพราว  2-3  ใบ 
 3.  การจัดขบวนแหนก  ขบวนแหนกจะมขีอกําหนดหรอืองคประกอบรูปแบบ  การจัด
ขบวนซึ่งจําเปนตองใชกําลังคน  อุปกรณตางๆมากมาย  องคประกอบของขบวนแหประกอบดวยชุด
ตางๆเรียงจากตนขบวน  ไดแก 
-  เครื่องประโคม  ประกอบดวย  คนเปาปขวา  (สุไน)  1  คน  กลองแขก  (คันดัง)  1  คู  ใชคนตีสอง
คน  ฆองใหญ  1  ใบ  ใชคนหามและคนดฆีองรวม  2  คน  ชุดเครื่องประโคมนี้จะประโคมดนตรี
นําหนาขบวนแหนกไปจนถึงจุดหมาย  และบรรเลงในเวลาแสดงสิละ  รํากริช 
-  ขบวนบหุงาสิรี  (บายศรี)  จะคัดเลือกหญิงสาวสวย  มีรูปรางไดสัดสวน  มาเปนผูทูนพานบายศร ี
สตรีเหลานี้จะแตงกายรวมขบวนดวยอาภรณหลากสี  ตามประเพณีทองถ่ิน  พานบายศรีใชพาน
ทองเหลือง  จาํนวนจะนิยมใหเปนเลขคี่ คอื 3, 5, 7 หรือ  9  พาน 
-  ทวิรักขบาท  คือ  ผูดูแลนก  เทียบไดกับนายทหารประจําเทาชางของแมทัพโบราณ  (จัตุลักคบาท) 
ใชชาย  2  คน  แตงกายนักรบถือกริช  เดินนําหนานก  คัดเลือกจากผูชํานาญการรายรํา  สิละ  รํากริช 
รําหอก  ซ่ึงเปนศิลปะการตอสูของชาวมุสลิม 
เมื่อแหไปถึงจดุหมาย  หรือที่อาคันตุกะพกัอยู “ทวิรักขบาท” จะใชศลิปะการรายรําใหแขกชมดวย 
-  ขบวนนกประดิษฐ  ไดแก  นกประดษิฐ  ซ่ึงมีลักษณะตามที่กลาวมาแลว  จัดใหยืนมาบนคานหาม 
ใชผูหามจํานวนมาก-นอย  ขึ้นอยูกับขนาดและน้ําหนักของนก นกขนาดใหญอาจใชคนหามถึง  16  
คน  ผูหามแตงกายเครื่องแบบพลทหารถือหอกเปนอาวุธ 
-  ขบวนพลกริช ขบวนพลหอก  ผูคนในขบวนแตงกายนักรบสมัยโบราณ ถือหอก  กริช  เดิน
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ตามหลังขบวนนกประดิษฐ  จํานวนทหารนี้ยิ่งมีมากเทาไหรจะชวยเสริมใหขบวนแหนกดูนาเกรง
ขามขึ้นเทานั้น 

มีหลักฐานกลาวถึงการจัดประเพณีแหนกครั้งสําคัญๆ  ของเมืองปตตานีแตอดีต  เชน  พระ
ยาวิชิตภักดี (ตนกูอับดุลกอเดร) อดีตเจาเมืองปตตานี  เมื่อจัดพิธีสุหนัตใหแกตนกูจิซ่ึงเปนนองชาย 
ก็ไดจัดใหผูเขาสุหนัตขี่นกเขาขบวนแหซ่ึงจัดอยางเอิกเกริกใหญโตดวย   

-  เมื่อ พ.ศ.2406  ในคราวเสด็จพระราชดําเนินเยี่ยมพสกนิกรภาคใตของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  5  ชาวเมืองปตตานี  ก็ไดจัดขบวนแหนกถวายเพื่อแสดงความ
จงรักภักดีดวย  แตเรือกลไฟพระที่นั่งติดสันดอน  แลนเขาไปยังตัวเมืองไมได  เจาเมืองปตตานี 
(พระยาวิชิตภักดี) และเจาเมืองยะหริ่ง (พระยาพิพิศเสนามาตย) จึงจัดขบวนเรือรับเสด็จ  โดยใชหัว
นกกาฆะซูรอ  ติดโขนเรือพระที่นั่งอัญเชิญเสด็จพระราชดําเนินสูเมืองปตตานีแทนขบวนแหนก   

-  พ.ศ.2458 ครั้งรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  พระองคเสด็จพระราช
ดําเนินเลียบมณฑลปตตานี  ผูวาราชการเมืองตางๆ  จัดขบวนแหนกถวายทอดพระเนตรถึง 65 
ขบวน 

-  พ.ศ.2502 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ และสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ
รัชกาลปจจุบัน  เสด็จพระราชดําเนินเยี่ยมประชาชนภาคใต  ชาวเมืองปตตานีไดจัดขบวนแหนกรับ
เสด็จ 

-  พ.ศ.2511 เมื่อวันที่ 9 มีนาคม  มีการแหนกในพระราชพิธีขึ้นระวางสมโภช  พระเศวต
คชาธารฯ  ชางเผือกคูพระบารมีในรัชกาลปจจุบัน  ณ  จังหวัดยะลk 

-  พ.ศ.2524 การแหนกในพิธีเปดการแขงขันกีฬาเขต  คร้ังที่  14  จังหวัดปตตานี 
หรือบางครั้งการแหนกก็จัดเพื่อความรื่นเริงในพิธีการเขาสุหนัตของชาวไทยมุสลิมเรียกวา  

“มาโซะยาวี”  เชน  การแหนกในพิธีเขาสุหนัตตนกูจะจิ  นองชายของพระยาวิชิตภักดี  (ตนกูอับดุล
กาเดร)  อดีตเจาเมืองปตตานี  ในการแหนกนี้จะใชนกเพียงตัวเดียวแลวจะมีการแหในวันที่ทําพิธีเขา
สุหนัต  ขบวนแหจะมีผูเบิกทาง  ผูถือพานบายศรี  ขบวนอาวุธ  กริชและหอก  และจะมีผูประโคม
ดนตรีและรายรําสิละ  สุดขบวนจะเปนตัวนกที่มีคานหามหรือลากดวยลอเล่ือน  กอนจะเริ่มแหนก  
ผูทําหนาที่โตะมูเด็ง(ผูขริบหนังหุมปลายอวัยวะเพศ)  จะจุดเทียนและรายคาถาอาคมแลวเดินเวียน
ซายรอบนก  3  รอบ  แลวเดินยอนกลับมาอีก  1  รอบ  จึงใหผูที่จะเขาพิธีสุหนัตขึ้นนั่งบนหลังนก
ทางขวา  จากนั้นโตะมูเด็งจะรายคาถาอาคมและทําพิธีเชือดคอนก  เปนอันเสร็จพิธี  ในการแหนก
ประกอบพิธีดังกลาวจะมีความเชื่ออยูหลายประการ  เชนเมื่อนกวางอยูกอนจะเริ่มขบวนแห  หามมิ
ใหผูใดเดินผานหนานกเปนอันขาด  มิฉะนั้นจะเกิดภัยตางๆ  นานา  จึงตองมีการปกไมไวขางหนา
นกใหเห็นเปนที่สังเกต  เมื่อผูจะเขาทําพิธีสุหนัตนั่งบนหลังนกจะตองมีพี่เล้ียงขึ้นไปนั่งดวย  และ
กรณีชาวบานจัดกันเองจะตองใหผูที่มีเชื้อสายเจาเมืองขึ้นไปนั่งดวยอีกคนหนึ่ง  เมื่อโตะมูเด็งทําพิธี
เชือดคอนกแลว  ตองนําหัวนกไปเก็บไวในที่สมควร 
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ประเพณีซ่ึงมีสวนชวยสงเสริมและอนุรักษศิลปะดนตรีทองถ่ินใหคงอยู แสดงถึงภูมิปญญาแล
วัฒนธรรมทองถ่ินของชาวปตตานี ที่สืบเนื่องจากอดีตมาสูปจจุบันดวย 

 
-  นกหัสดีลิงคในพิธีกรรมภาคกลาง 

 นกหัสดีลิงคที่ปรากฎในภาคกลางเปนการสรางศิลปกรรมเพื่อใชในพระราชพิธิ
พระบรมศพของกษัตริย  ดังปรากฎภาพจิตรกรรมรูปนกหัสดีลิงค ซ่ึงเปนภาพรางในการผูกหุนรูป
สัตวหิมพานตเพื่อใชเขากระบวนแหพระบรมศพและพระศพเจานายบางพระองค เขียนขึ้นในสมัย
รัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทรโดยเขียนใหมีรูปบุษบกสําหรับวางผาไตรและเครื่องไทยทานไว
บนหลังดวย  ลักษณะรปูแบบของนกหัสดีลิงคจากสมุดไทยดําไดเขียนรางเปนภาพนกหัสดีลิงค ที่มี
สวนของศีรษะคลายศีรษะนก แตมีจงอยปากบนยื่นยาวออกมาเปนงวงชางและมีงา สวนของลําตัวมี
ปก มีขา มีหางเปนอยางนก  เหตุที่มีบุษบกตั้งอยูบนหลังนกหัสดีลิงคนั้นก็เพราะวาเมื่อเวลาอัญเชิญ
พระบรมศพไปสูพระเมรุ  จะใชบุษบกนั้นเปนที่ตั้งภชนะรองรับไทยทานวัตถุสําหรับถวายพระที่
พระเมรุ  คร้ันถึงพระเมรุแลวก็นําหุนรูปสัตยหิมพานตรวมถึงนกหัสดีลิงค  เขาไว  ณ  โรงรูปสัตย  
ที่รายรอบไปในราชวัตร  หรือฐานพระเมรุนั่นเอง  ยังมีการกลาวถึงนกหัสดีลิงคจากขอความใน
สาสนสมเด็จ  ฉบับวันที่  17  ธันวาคม  พ.ศ.  2483  สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ  ทรง
พระนิพนธ  ทูลตอบสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  เร่ืองสัตวปาหิมพานต  ความวา 

“พระดํารัสตามพระดําริ  วาสัตวหิมพานตเดิมทีคงมีนอย  แลวมาปรุงขึ้นสําหรับการ
พระเมรุจึงมีมากนั้น  เปนการถูกแททีเดียว  ตําราสัตวหิมพานตก็เห็นมีแตตําราทําสําหรับการพระ
เมรุเทานั้นตําราตัวจริงไมเห็นมี  หมดดีเสียที่รูปสิงหกับราชสีหก็เขาใจวาเปนคนละอยาง  ทํารูป
สิงหไปอยางหนึ่งรูปราชสีหไปอีกอยางหนึ่ง  ไดเคยสังเกตมาแลว  รูปราชสีห  คชสีหนั้นมีมา
แลวแตอินเดีย  รูปนกหัสดินก็มีแตหัว  ไมมีงวงมีงา  เปนอยางนกอินทรีเทานั้นเอง  เวนแตเฉี่ยวเอา
ชางไปกินตั้งสองสามตัว  แสดงวาใหญ”12 

นกหัสดีลิงคที่ปรากฎในภาคกลางนี้ผูวิจัยมีความเห็นวาเกี่ยวเนื่องกับความเชื่อเร่ือง
สัตวในปาหิมพานตที่อยูรายลอมเขาพระสุเมรุซ่ึงนกหัสดีลิงคเปนสัตววิเศษรูทางไปสวรรคดังนั้น
จึงเปนสัตวหิมพานตชนิดหนึ่งที่ถูกเลือกใหเปนเครื่องหมายของการเดินทางไปสูสวรรคจึง
สอดคลองกับเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาอันโยงไปถึงการประกอบพิธีศพที่ทางภาคกลางไดนําคติ
ความเชื่อเร่ืองไตรภูมินี้เขามาประกอบในพระราชพิธีพระศพของพระมหากษัตริยดวย 
 
                                                  
12 ยิ้ม  ปณฑยางกูร,  สมุดภาพสัตวหิมพานต  จากสมุดไทยดําของหอสมุดแหงชาตไิทย,พิมพคร้ังที่ 
1(กรุงเทพฯ: อมรินทรการพิมพ, 2525) หนา 11. 
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-  นกหัสดีลิงคในพิธีกรรมภาคอีสาน 
นิทานไทยหลายเรื่องกลาวถึงนกยักษจับมนุษยกินเปนอาหาร  เจาเมืองตองเอาลูก

สาวซอนไวในกลองเชนเรื่อง  คาวี  จําปาสี่ตน  นกยักษนี้ทางอีสานเรียกฮุงใหญในสุวรรณวงศชาดา  
เรียกวา นกหัสดีลิงค  ซ่ึงเปนเรื่องเดียวกันกับตํานานนกหัสดีลิงคในพิธีกรรมเผาศพของชาวอุบล
ตํานานนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีมีวาสมัยโบราณหลายพันปมาแลว  ในนครตักกะศิลา
เชียงรุงแสนหวีฟามหานคร  พระมหากษัตริยแหงนครนั้นถึงแกสวรรคต  ตามธรรมเนียมตอง
อัญเชิญพระศพออกไปฌาปนกิจที่ทุงหลวง  ในครั้งนั้นพระมหาเทวีใหจัดการพระศพตามโบราณ
ประเพณีไดแหพระศพออกจากพระราชวังไปยังทุงหลวงเพื่อถวายพระเพลิงขณะนั้นมีนกสักกะได
ลิงคหรือนกหัสดีลิงคซ่ึงกินเนื้อสัตวเปนอาหารบินมาจากปาหิมพานต  นกไดเห็นพระศพคิดวาเปน
อาหารของเขาจึงบินโฉบลงมาเอาพระศพจะไปกิน  เมื่อพระมหาเทวีเห็นเชนนั้นก็ประกาศใหคนดี
ตอสูนกหัสดีลิงคเพื่อเอาพระศพคืนมา  คนทั้งหลายก็อาสาตอสูนกหัสดีลิงคไมได  ถูกนกหัสดีลิงค
จับกินหมด  ในครั้งนี้ธิดาแหงพญาตักกะศิลาจึงเขารับอาสาสูนกหัสดีลิงคนั้นนางมีนามวาสีดา  นาง
ไดใชศรอาบยาพิษยิงนกหัสดีลิงค  นกหัสดีลิงคถึงแกความตายจกลงมาพรอมพระศพแหงกษัตริย
องคนั้น พระมาหาเทวีจึงโปรดสั่งใหชางทําเมรุคือหอแกวบนหลังนกหัสดีลิงคแลวเชิญพระศพขึ้น
ประดิษฐานบนหลังนกหัสดีลิงค  แลวถวายพระเพลิงไปพรอมกัน13 

จากตํานานที่กลาวมานั้นพบวานกหัสดีลิงค  หรือนกยักษมีบทบาทสําคัญเปนตัวละครที่มี
ความโดดเดนในการดําเนินเรื่องเปนอยางมาก  ขอที่นาสังเกตก็คือในตํานานดังกลาวผูหญิง  (เจาแม
สีดา)  เปนผูปราบนกไดซ่ึงตางจากในนิทานทั่วไปซึ่งพระเอกจะเปนผูปราบนกเสมอ  ซ่ึงจากตํานาน
แสดงใหเห็นวาหญิงที่สามารถปราบนกไดจะมีเช้ือสายกษัตริยมีแรงใจที่ผลักดันใหมุงมั่นมานะใน
การตอสูเปนอยางมาก  

ประเพณีที่เกี่ยวของกับนกหัสดีลิงคในภาคอีสานคือประเพณีการปลงศพ  ถือปฏิบัติกับชน
ช้ันเจานายที่มีเช้ือสายเปนพระมหากษัตริยหรือผูปกครองเมือง  และพระเถระเทานั้น  โดยประเพณี
การปลงศพแบบนกหัสดีลิงคนี้จะปรากฏอยูตามจังหวัดตาง ๆ ในภาคอีสานไดแก  จังหวัด
มหาสารคาม  จังหวัดรอยเอ็ด  จังหวัดยโสธร  จังหวัดอํานาจเจริญ  จังหวัดศรีษะเกษและจังหวัด
อุบลราชธานี  โดยมีรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่คลายคลึงกันคือการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค
หากแตจังหวัดอุบลราชธานีจะมีความโดดเดนในเรื่องของการพระกอบพิธีคือเปนเพียงจังหวัดเดียว
ในประเทศไทยที่มีการรําฆานกหัสดีลิงคโดยมีนางเทียมเจานางสีดาเปนผูรําฆานกมีอาวุธประจํากาย
คือศร  โดยมีความเชื่อวาเมื่อมีการฆานกใหตายแลวจึงประกอบพิธีทางสงฆแลวเผาทั้งนกหัสดีลิงค
และศพนั้นนกจะเปนผูนําดวงวิญญาณของผูตายไปสูสรวงสวรรค  ซ่ึงจังหวัดอ่ืน ๆ ที่ประกอบพิธี
                                                  
13สัมภาษณ  บําเพ็ญ  ณ  อุบล,  ครูภูมิปญญาไทยรุนที่ 2 ดานปรัชญา ศาสนา และประเพณีประจําป
พุทธศักราช 2545,  1  ตุลาคม  2549. 
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ทําศพแบบนกหัสดีลิงคจะไมมีผูรําฆานกเนื่องจากไมมีนางเทียมเจานางสีดาที่เปนเชื้อสายมาจาก
กษัตริยจึงไมมีผูที่สามารถรําฆานกนี้ได  จะมีเพียงตัวแทนผูประกอบพิธีหรือที่เรียกวา  พราหมณ
กลาวคําขอขมานกหัสดีลิงคและศพใหการประกอบพิธีเผาศพนี้ผานพนไปไดดวยดีหลังจากนั้นจึง
เปนเพียงการประกอบพิธีทางสงฆเทานั้น  

2.3  นกหัสดีลิงคกับพิธีกรรมการทําศพในจังหวัดอุบลราชธานี 
ที่มาของการสรางเมรุนกสักกะไดลิงคของจังหวัดอุบลราชธานีสืบเคาจากเรื่องเลาพื้นเมือง

เชียงรุงวาดวยการสรางเมรุรูปสัตวไดวา “ตามประเพณีปฏิบัติของเชียงรุงเมื่อเจานายถึงแกพิราลัย
จะมีการสรางปราสาทใหญ  5 – 6  หลัง  ทํารูปสัตวชนิดหนึ่งเรียก “ลวง”  ลักษณะคลายพญานาค  
มีปกและหางวางไวในปราสาทซึ่งตรงกลางบรรจุโลงศพ14  สิบสองปนนาดํารงความมั่นคมเฟองฟู
อยู 100 กวาป ก็ถูกรุกรานอีกครั้งโดยชาวมองโกล และตกอยูในการปกครองของจีนอีกครั้งในป 
พ.ศ. 1835 การสิ้นสุดอํานาจการปกครอง และการยอมรับอํานาจของมองโกล เมื่อรัชกาลที่ 33 
เมื่อพระเจากรุงจีนสงตราหัวเสือ(จุมกาบหลาบคํา)มาใหเปนตราแผนดินแทนตรานกหัสดีลิงค การ
เปลี่ยนชื่อเจาผูครองนคร จากชื่อภาษาไทลื้อ เปนภาษาจีน เร่ิมข้ึนในยุคนี้ เจาผูครองนครชาวไท
ล้ือถูกเรียกวาเจาแสนหวีฟา15  เมื่อ  พ.ศ. 1835 มาเกิดความวุนวายภายในบานเมืองอัน
เนื่องมาจากการแยงชิงราชสมบัติและความวุนวายภายนอก  เชน  พมา  จีน  จากการรุกรานแยง
ชิงดินแดนโดย  ทําใหเชื้อพระวงศเชียงรุงตางพากันอพยพแยกยายหนีภัยสงครามมาตั้งรกราก
สรางบานเมืองใหมในอาณาจักรใกลเคียง  เชน  อาณาจักรลานนา  อาณาจักรลานชาง  เปนเหตุ
ใหธรรมเนียมการเผาศพเจานายบนเมรุรูปสัตวแพรหลายเขามาในประเทศไทยและถือปฏิบัติกัน
สืบมาซึ่งพบอยูในภาคเหนือและภาคอีสานปจจุบัน  พระพุทธศาสนาซึ่งเปนศาสนาหลักของคน
ไทยมีประเพณีที่จะปลงศพดวยการเผาเพราะเชื่อวาวิญญาณของผูตายไดรับการชําระลางจน
บริสุทธิ์และจะไดข้ึนสวรรคสถานที่ที่ใชเปนที่เผาศพมีชื่อเรียกหลายอยางตามวิธีการสรางเชน  ราน
มา  ฐานเผา  ตาราง  เชิงตะกอน  จิตกาธาน  เมรุ  แตทั้งหมดนี้ก็หมายถึง  กองฟน  นั่นเอง16  ใน
อดีตการเผาศพจัดทําขึ้นในปา  โดยใชวิธีกอกองฟนบนพื้นดินที่จัดแจงไวใหสูงพอสมควร  กองฟน
นั้นถากองพาดกายกันจึงจะสะดวกแกการเผาเพราะมีชองโปรง  ไฟลุกไดงาย  นําศพตั้งบนกองฟน

                                                  
14บุญชวย  ศรีสวัสด์ิ,  ไทยสบิสองปนนา  เฮินยิน  เฮินอาย,เลม2,(กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพสยาม, 2547), หนา292. 
15 http://th.wikipedia.org 
16 สถิต  ไชยปญญา  และประคอง  นิมมานเหมินท,  “ตาย:ประเพณี,” สารานุกรม

วัฒนธรรมไทย  ภาคกลาง  5(2542): หนา2320. 
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แลวเอาฟนทอนยาววางพาดศพทั้งสองขางใหปลายฟนประกบกันเปนรูปกระโจมคลุมศพอีกที  ถา
ไมวางโลงไวบนกองฟนก็ปลูกเปนรานมาทําดวยไมสําหรับต้ังศพแลวจึงเผา  การเผาศพในบางแหง
ซึ่งมีคนมากจะจัดเผาตามปาชานอกเมือง  โดยกอเปนฐานสูงจากพื้นดินพอสมควร  กั้นเปนคอก
ส่ีเหลี่ยมผืนผาแลวกองฟนวางบนศพเผากันบนนั้นวิธีการเผาศพแบบนี้ไดมีการเปลี่ยนแปลงไปโดย
มีตารางเหล็กรูปส่ีเหลี่ยมผืนผารองรับศพอีกทีตอมามีการเสริมบนฐานเผาตอนกลางขึ้นเปนคอก
เอาดินเกลี่ยทุบใหแนนแลวตั้งตารางเหล็กบนนั้น  เวลาเผาจะยกศพไปตั้งบนเชิงตะกอนซึ่งมี
หลังคาปะรําหยวกอยูในหลังคาใหญอีกทีหนึ่งซึ่งมีลักษณะเปนหลังคาซอนเปนชั้นโดยมากมียอด
แหลม  เรียกวา  “เมรุเผาศพ17  สมัยโบราณบุคคลธรรมดาไมสามารถเผาศพบนเมรุเชนในปจจุบัน
ไดเพราะจํากัดเฉพาะชนชั้นสูงเชนกษัตริยการออกแบบและกอสรางพระเมรุเพื่อใชในการประกอบ
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพนั้น  เปนคติที่สืบทอดมาแตคร้ังสมัยสุโขทัย  พ.ศ. 1900  -  
2000  ในความเชื่อเกี่ยวกับไตรภูมิโลกสัณฐาน  หรือจักรวาลวิทยา  ผนวกเขาความยึดมั่นศรัทธา
ในลัทธิเทวราชาของพราหมณ18จนไมสามารถแยกออกจากันได  การออกแบบและกอสรางพระเมรุ
เพื่อประกอบพระราชพิธีปรากฏหลักฐานเปนครั้งแรกในสมัยอยุธยาอันเปนชวงสมัยที่ลัทธิเทวราชา
จากขอมเปนที่แพรหลายและนิยมมากกวายุคสมัยใดๆ19ซึ่งตามคติเทวราชาถือวาพระมหากษัตริย
เปนพระอิศวร  หรือพระนารายณแบงภาคอวตาลลงมาอํานวยความสงบสุขในโลกมนุษย  เมื่อถึง
กําหนดสิ้นอายุก็จะเสด็จกลับสูเขาพระสุเมรุที่ประทับจึงเกิดเปนโบราณราชประเพณีในการเฉลิม
พระเกียรติแกพระบรมศพเปนเทดาใสในพระโกศ  และจัดสรางสถานที่ถวายพระเพลิงอยางวิจิตร  
ตกแตงเปนสีทอง  เมรุที่ใชกับพระบรมศพพระมหากษัตริยจึงเรียกวา  “พระเมรุมาศ”  อันหมายถึง
เขาพระสุเมรุ  ที่ประทับของเทพเจาในสวรรค20  สวนใหญเรามักคุนตากับพระเมรุงานพระราชพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพ  ณ  ทองสนามหลวง  แตสําหรับบางดินแดนบางแวนแควนที่มีเจานาย
พื้นเมืองปกครองก็มีธรรมเนียมการสรางพระเมรุเชนกัน  แตจะมีลักษณะที่คงความเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวออกไปดังเชนเมรุเผาศพเจานายพื้นเมืองรูปนกหัสดีลิงค  จากคําบอกเลาของคุณพอ
บําเพ็ญ  ณ  อุบล  ทายาทเจานายพื้นเมืองของอุบลราชธานียังทําใหทราบวา  ธรรมเนียมการสราง
เมรุนกหัสดีลิงคจะจัดขึ้นเฉพาะเจานายพื้นเมืองที่สืบสายตรงมาจากคณะอาญาสี่  โดยถือตาม
ประวัติศาสตรเมืองอุบลที่วามาจากเจานายเชียงรุง  ดังปรากฎในตอนทายของพื้นเมืองอุบลวา

                                                  
17 สถิต  ไชยปญญา  และประคอง  นิมมานเหมินท,  เร่ืองเดียวกัน, หนา2320-2321. 
18 จารุณี  อินเฉดิฉาย,  ศิลปะสถาปตยกรรมไทยในพระเมรุมาศ,(กรุงเทพฯ: บริษัทรุงศิลป

การพิมพจํากัด, 2539), หนา4. 
19 จารุณี  อินเฉดิฉาย,  เร่ืองเดยีวกัน, หนา7. 
20 จารุณี  อินเฉดิฉาย,  เร่ืองเดยีวกัน, หนา4. 
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ดวยพิธีศพของเจาพระวอ  เจาพระตา  วา  “...เถิงเมื่อตาวันคลายวันดี  เซินพระโกศสองพอลูก  ยอ
ข้ึนใสหลังหัสดีลิงคนกงวงคือซาง...”  หากเปนผูสืบเชื้อสายในลําดับหลานลงมาจะขึ้นเมรุรูปคชสีห  
เชนงานศพพระอุบลกิจประชากร  (บุญเพ็ง  บุตโรบล)  เมื่อพ.ศ.  2473  ณ  วัดสุทัศนนาราม  เปน
ตน  และผูสืบเชื้อสายในลําดับสุดทายจะขึ้นเมรุรูปปราสาทแบบอีสานไดเทานั้น21  นอกจากนี้การ
สรางเมรุนกหัสดีลิงคยังรวมถึงศพพระเถระผูเปนหลักคําเมืองดวยเชนกัน  ผูที่มิไดสืบเชื้อสายมา
โดยตรงหรือมิใชหลักค้ําเมืองไมสามารถสรางเมรุนกหัสดีลิงคไดเพราะถือวาผิดธรรมเนียมหรือใน
ภาษาถิ่นอีสานเรียกวา  “ขะลํา”  จะเกิดความเดือดรอนวุนวาย  และการสรางเมรุรูปนกหัสดีลิงค
ใหแกผูตายยังถือเปนการแสดงอิสริยยศ  ฐานันดรศักดิ์ของผูตายใหปรากฏแกสายตาของบุคคล
ทั่วไปรวมไปถึงเปนการแสดงความเคารพคารวะสูงสุดตอผูตายในวาระสุดทายดวย 

ประเพณีการเผาศพแบบนกหัสดีลิงคในภาคอีสานมีความสอดคลองกับตํานานเรื่องนก
หัสดีลิงคเลาโดยพอบําเพ็ญ  ณ  อุบล  ผูสืบสกุล ณ  อุบล  จากเจาเมืองอุบลราชธานี ไดเลาวา  
ตํานานการทําศพแบบนกหัสดีลิงคกลาววา นคร ๆ หนึ่งชื่อนครเชียงรุงตักศิลา พระเจาแผนดินถึงแก
สวรรคต พระมเหสีนําพระบรมศพแหแหนไปถวายพระเพลิงนอกเมือง  นกสักกะไดลิงคบินจากปา
หิมพานตมาเห็นเขาจึงไดโฉบลงแยงพระศพ  พระมเหสีใหหาคนที่จะสูนกแยงเอาพระศพคืน  ใน
ที่สุดมีหญิงสาวผูหนึ่งชื่อ  เจานางสีดาเปนบุตรีของมหาราชครู  อาสาตอสูนกหัสดีลิงค  เจานางสีดา
มีวิชายิงศรเปนเยี่ยมไดใชศรยิงถูกนกใหญตกลงมาถึงแกความตาย  พระมเหสีจึงใหประกอบพิธี
ถวายพระเพลิงพระบรมศพพรอมนกใหญ  จนกลายเปนธรรมเนียมสําหรับเจานายเชื้อสายจําปาศักดิ์
วาเมื่อถึงแกอนิจกรรม  แลวใหทําพระเมรุรูปนกประกอบหอแกวแลวเชิญศพขึ้นตั้ง  ชักลากออกไป
บําเพ็ญพระกุศลครบถวน  3  วันจึงเผา  เจาภาพจะจัดพิธีทอดผาทางศาสนาเสียกอนจากนั้นตองมีพิธี
ฆานกแลวเผาทั้งศพทั้งนก  โดยมีคนทรงหรือนางเทียมเจานางสีดาทําพิธีบวงสรวงในตอนเชากอน
เที่ยงแลว  ก็เขาประทับทรง  แลวทรงเครื่อง  สวมหมวก  ถือศร  แลวรายรําไปขึ้นเสลี่ยงเขากระบวน
แหไปบริเวณงานศพที่มีนกใหญหรือนกหัสดีลิงคตั้งอยู  โดยมีคณะพิณพาทย  1  ชุด  แคนและคน
เปา  1  คน  ฉิ่งและคนตี  1  คน บรรเลงดนตรีไปเรื่อย ๆ  เมื่อไปถึงบริเวณงานกระบวนนางทรงฆา
นกก็จะแหไปรอบๆนกและทําทาลอหลอกนก  ฝายนกเมื่อเห็นคูตอสูไปถึงก็จะยกงวงรอง  เสียงดัง
และกลอกตา  กระพือปก  แกวงหู หันหนาเขาใสคนฆานกประหนึ่งตอสูกัน  ฝายขางนางทรงผูฆา
นก  พอไดจังหวะก็แผลงศรใสนก เมื่อศรปกอกนก  คนอยูขางในรางนกก็จะเทน้ําสีแดงที่เตรียมไว
ออกมาตามรู  ลูกศรประหนึ่งนกหลั่งเลือด  เมื่อนกถูกลูกศรก็จะดิ้นรนจนเงียบไป  งวงตก  ตาหลับ  

                                                  
21 พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  อุบลราชธานี,  “พิธีผาศพแบบนกสักไดลิงค,”เอกสาร

ประกอบนิทรรศการพิเศษเนื่องในวันพพิธิภัณฑไทย  ประจําป  ๒๕๔๘  สํานักพิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ  อุบลราชธานี  พ.ศ.2548. (เอกสารไมตีพิมพ) 
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เปนสัญญาณวานกตาย  ชางนกก็จะนําผาขาวมามัดสวนหัวนก  แลวหันหนานกไปทางที่ศพตั้งอยู  
เปนอันเสร็จพิธีฆานก  แลวเตรียมการเผาศพ  หลังจากเผานกและเมรุแลว คืนนั้นจะมีมหรสพแสดง
ไปดวย  รุงเชาเก็บอัฐิและอุทิศสวนกุศลแกผูตายแลวนําอัฐิไปกอธาตุบรรจุตอไปเปนอันเสร็จพิธีทํา
ศพแบบนกหัสดีลิงค 

2.4  สรุป 

ความเปนมาของนกหัสดีลิงคเร่ิมจากเมื่อสมัยพุทธกาลในอินเดียเกิดความเชื่อเร่ืองไตรภูมิที่
มีเขาพระสุเมรุเปนศูนยกลางของจักรวาลมีปาหิมพานตลอมรอบเขาพระสุเมรุ  จากความเชื่อ
ดังกลาวถูกถายทอดออกมาในรูปแบบวรรณกรรม  และศิลปกรรมตาง ๆในดินแดนสุวรรณภูมิ  ดัง
ความเชื่อเรื่องสัตววิเศษหรือสัตวหิมพานตนําทางผูตายไปสูสวรรคตามคติลัทธิเทวราชาวาเมื่อ
กษัตริยตายไปตองกลับไปยังเขาพระสุเมรุดังเดิมจึงมีการนําสัตวในจินตนาการมาสรางเปน
ศิลปกรรมรูปสัตวตางๆ  เพื่อเปนราชยานประกอบพิธีศพดังที่พบพิธีทําศพที่มีการสรางสัญลักษณ
เปนรูปสัตววิเศษตางๆ  ในดินแดนสุวรรณภูมิ  เชน  ในประเทศไทยมีการสรางเรือนาคเพื่อใชใน
ขบวนแหพระศพของกษัตริยซ่ึงมีหลักฐานอยูในงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระไชย
ราชาธิราช  ยุคตนกรุงศรีอยุธยา  พ.ศ. 1893  ในประเทศกัมพูชาเมื่อมีงานออกพระเมรุจะเชิญพระ
ศพดวยรถที่แตงเปนนาค  ในเกาะบาหลีประเทศอินโดนีเซียมีการนําสัตววิเศษไดแก  นาค  นกยักษ  
และโคอุศุภราชมาสรางเปนราชยานในการเคลื่อนพระศพ  และยังมีการใชศรยิงไปยังนาค
เชนเดียวกับการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีคือ  นางเทียมเจานางสี
ดาใชศรในการยิงเพื่อฆานกหัสดีลิงค  ในประเทศลาว  มีการสรางเมรุรูปสัตวที่ทําเฉพาะกับชนชั้น
เจาเมืองและพระเถระโดยมีธรรมเนียมการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคเชนเดียวกันกับจังหวัด
อุบลราชธานี ซ่ึงการประกอบพิธีศพกับสัตวนี้เกิดจากความเชื่อเรื่องสัตวในปาหิมพานตจะนําดวง
วิญญาณของผูตายไปสูสวรรค   จากความเชื่อเร่ืองนกหัสดีลิงคนั้นไดปรากฏหลักฐานอันเปน
โบราณสถานและโบราณวัตถุตาง ๆ คือ  ในประเทศอินเดีย  นิยมสรางศิลปกรรมที่มีลักษณะเปน
สัตวผสมและมีการปรับเขากับคติความเชื่อที่เกี่ยวกับเรื่องไตรภูมิ  เร่ืองจักรวาล  และเรื่องปา       
หิมพานต  ในชวงระยะตอมาก็ไดพบจิตรกรรมรูปนกหัสดีลิงคเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ผนังถํ้า
เอโลรา  และพบประติมากรรมรูปนกหัสดีลิงคที่ฐานเทวาลัย ณ เทวสถานไกรลาสนาถในประเทศ
อินเดียและไดมีการนําไปใชเปนประติมากรรมตกแตงอาคาร  ศาสนสถานอยางแพรหลายทั้งใน
ประเทศอินเดียและประเทศที่ไดรับอิทธิพลทางดานศิลปวัฒนธรรมจากอินเดีย  

ความเชื่อเรื่องสัตวหิมพานตในตํานานพระพุทธศาสนามาเผยแพรในดินแดนสุวรรณภูมิ
เมื่อประมาณ  พ.ศ.  200 – 300  รวมทั้งประเทศไทยที่ไดรับแนวคิดนี้มาดวย  ดังปรากฎหลักฐาน
ตอเนื่องตามลําดับสมัย  ซ่ึงพบตามโบราณสถานที่เกี่ยวของกับศาสนสถานตาง ๆรวมไปถึงความ
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เช่ือเร่ืองสัตวในปาหิมพานตที่อยูรายลอมเขาพระสุเมรุที่มีมากมายหลายพันธุ  โดยเริ่มจากการพบ
หลักฐานในสมัยทวาราวดีเมื่อ  พ.ศ.  900  เปนตนมาอันไดแก  ศิลปะปูนปนประดับฐานจุลประ
โทนจังหวัดนครปฐม  ตอมาเมื่อ  พ.ศ.  1600  พบทับหลังรูปนกหัสดีลิงคที่ปรางคประธานของ
ปราสาทเขาพนมรุงและปราสาทหินพิมาย  อีกทั้งในชวงเวลาเดียวกันนี้คือ  พ.ศ.  1600 – 1800  ทาง
ตอนเหนือของประเทศไทยพบศิลปะแบบเชียงแสน  ประติมากรรมรูปนกหัสดีลิงคหลอดวยโลหะ 
ประดับที่ฐานพระพุทธรูป  ซ่ึง  พ.ศ.  1800 – 1900 ในจังหวัดสุโขทัย  ประเทศไทยพบ
ประติมากรรมเครื่องปนดินเผารูปนกหัสดีลิงคในศิลปะแบบสุโขทัยซ่ึงมีลักษณะเปนเครื่องสังคโลก
เชนกัน  ในราว  พ.ศ.  2000  พบแผนทองคําดุลรูปนกหัสดีลิงคในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  และ
เมื่อพ.ศ.  2325  สมัยรัตนโกสินทรไดมีการบันทึกภาพจิตรกรรมเขียนในสมุดไทยโบราณโดยเขียน
รูปนกหัสดีลิงคเปนยันตรเพื่อใชในพิธีจับชางซึ่งเปนสวนหนึ่งของตําราขี่ชางฉบับสมุดไทย สกุล
ชางรัตนโกสินทรและในสมัยรัชกาลที่  3  พบจิตรกรรมประกอบการผูกหุนที่บันทึกลงสมุดไทยดํา   

จากหลักฐานของนกหัสดีลิงคแสดงใหเห็นวาสังคมไทยมีความเชื่อวานกหัสดีลิงคเปนสัตว
ประเสริฐมีกําลังมหาศาลจนตองนําทัศนคติความเชื่อมาสรางเปนงานศิลปะและงานศิลปกรรมตางๆ  
รูปแบบของศิลปกรรมเหลานี้มีอิทธิพลอยางยิ่งในการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคและมีความคิดวา
นกหัสดีลิงคมีลักษณะเปนสัตวผสมคือมากกวาสองชนิดโดยมีคติความเชื่อเกี่ยวกับหงส  ครุฑ  และ
ชางรวมกัน  จนกลายเปนนกหัสดีลิงคที่มีพละกําลังมหาศาลยิ่งใหญและพบความเชื่อเรื่องนกหัสดี
ลิงคในประเพณีและวรรณกรรมศาสนาในแตละภูมิภาคของไทยไดแก  ในภาคเหนือ  กลาวถึง
ตํานานการสรางเมืองหริภุญไชยเมื่อ  ประมาณ  พ.ศ.1310-1311  และปรากฏประเพณีการเผาศพ
แบบนกหัสดีลิงคของพระนางวิสุทธิเทวี  เจานครเชียงใหม  เมื่อ  พ.ศ.  2121  และยังมีการประกอบ
พิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของพระเถระซึ่งจะจัดขึ้นบอยประมาณปละ  2 – 3 คร้ังตอปขึ้นอยูกับ
จํานวนการเสียชีวิต  จัดในแถบจังหวัดเชียงใหม  เชียงราย  ลําปาง  เปนตนสวนภาคใตเปนพิธีแห
นกยักษเพื่อเปนการตอนรับแขกบานแขกเมืองเพื่อแสดงความจงรักภักดีแกเจานายใหญ  ชนชั้น
เจานาย  เจาเมือง หรือในพิธีเปดการแขงขันกีฬาในเขตจังหวัด  ปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส  โดยมี
การสรางนกยักษที่มีลักษณะแตกตางกันออกไป  แตนกยักษในที่นี้ยังมีลักษณะเชนเดียวกับ            
นกหัสดีลิงคคือมีงวง  และงา  ประกอบดวย  โดยมีช่ือวา  ซิงอ  ในภาคกลาง  ไดปรากฏเรื่องราว
ของสัตวหิมพานตที่ใชสําหรับการพระเมรุของพระมหากษัตริย  โดยการสรางสัตวหิมพานตเพื่อใช
ตกแตงฐานพระมรุและใชในขบวนแหพระศพ  โดยปรากฏนกหัสดีลิงคที่ใชประกอบขบวนแหพระ
ศพในสมัยรัชกาลที่  3  อันเปนการแสดงถึงความเชื่อเรื่องการสงดวงวิญญาณของผูตายไปยังเขา
พระสุเมรุโดยมีบรรดาสัตวหิมพานตตาง ๆ เปนราชยานในการเดินทางไปยังที่แหงนั้น  สําหรับนก
หัสดีลิงคในตํานานและประเพณีทางภาคอีสานจะโดดเดนในเรื่องของพิธีศพ  จะพบไดในแถบ
จังหวัด  มหาสารคาม  รอยเอ็ด  ยโสธร  ศรีษะเกษ  อํานาจเจริญและจังหวัดอุบลราชธานี โดยมี
รูปแบบทางสถาปตยกรรมที่คลายคลึงกันคือการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค 
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จังหวัดอุบลราชธานีจะมีความโดดเดนในเรื่องของการพระกอบพิธีคือเปนเพียงจังหวัด
เดียวในประเทศไทยที่มีการรําฆานกหัสดีลิงคโดยมีนางเทียมเจานางสีดาเปนผูรําฆานกมีอาวุธ
ประจํากายคือศร  โดยมีความเชื่อวาเมื่อมีการฆานกใหตายแลวจึงประกอบพิธีทางสงฆแลวเผาทั้ง
นกหัสดีลิงคและศพนั้นนกจะเปนผูนําดวงวิญญาณของผูตายไปสูสรวงสวรรค  ซ่ึงจังหวัดอ่ืน ๆ ที่
ประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคจะไมมีผูรําฆานกเนื่องจากไมมีนางเทียมเจานางสีดาที่เปนเชื้อ
สายมาจากกษัตริยจึงไมมีผูที่สามารถรําฆานกนี้ได  จะมีเพียงพราหมณกลาวคําขอขมานกหัสดีลิงค
และศพใหการประกอบพิธีเผาศพนี้ผานพนไปไดดวยดีหลังจากนั้นจึงเปนเพียงการประกอบพิธีทาง
สงฆเทานั้น  

 

 



บทที่  3 
การจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี 

 
 จังหวัดอุบลราชธานีเปนจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยมีการสืบ
ทอดประเพณีที่สําคัญตาง ๆทางพระพุทธศาสนา  เชน  ประเพณีแหเทียนเขาพรรษา  ซ่ึงเปน
ประเพณีที่ปฏิบัติกันมาอยางตอเนื่องทุก ๆ  ป  จนกลายเปนประเพณีที่มีความยิ่งใหญและสราง
ช่ือเสียงใหกับจังหวัดอุบลราชธานีทั้งภายในและตางประเทศไดเปนอยางดี  นอกจากนี้บรรพบุรุษ
ชาวอุบลราชธานียังมีการสืบทอดประเพณีการทําศพแบบนกหัสดีลิงคซ่ึงถือวาเปนการประกอบพิธี
ทําศพที่เปนเอกลักษณเฉพาะถิ่นและเปนเพียงจังหวัดเดียวที่มีนางเทียมเจานางสีดาผูสืบเชื้อสายมา
จากชนชั้นเจานายของเมืองเชียงรุง  มาประกอบพิธีการรําฆานกหัสดีลิงคกอนพิธีเผาศพ  ซ่ึงการ
ประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคนี้ถือวาเปนสืบทอดความสําคัญของกลุมชาติพันธุของชาว
อุบลราชธานีวามาจากเมืองเชียงรุงซึ่งตั้งอยูเหนือประเทศไทยหรือทางตอนใตของจีนในปจจุบัน  
การจัดพิธีศพนี้มีบทบาทที่สําคัญอยางยิ่งตอชนชั้นเจานาย  เจาเมือง  และพระเถระชั้นผูใหญใน
จังหวัดอุบลราชธานี  ดังที่ผูวิจัยจะศึกษารูปแบบการจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัด
อุบลราชธานี  โดยกลาวถึงลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมของนกหัสดีลิงคลําดับขบวนแหและ
องคประกอบของแตละขบวน 

3.1  การจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี 

การจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีเร่ิมตั้งแต  ป  พ.ศ.  2316  ในคราว
ที่พระวอนําผูคนอพยพจากหนองบัวลุมภูหรือจังหวัดหนองบัวลําภูในปจจุบัน  มาตั้งถ่ินฐานในเขต
จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อผูที่มีเชื้อสายอัญญาสี่  หรือพระเถระชั้นผูใหญถึงแกมรณะภาพ  ตองจัดพิธี
ทําศพแบบนกหัสดีลิงคเพื่อแสดงถึงเกียรติยศอันสูงสงของผูตาย  ตองจัดขบวนแหนกหัสดีลิงคไป
ประกอบพิธี  ณ  ลานทุงศรีเมือง  มาภายหลัง เมื่อกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค เปนขาหลวงตาง
พระองคปกครองเมืองอุบลฯ ใหยกเลิกประเพณีการเผาศพที่ทุงศรีเมือง  เมื่อ  พ.ศ.2451  เนื่องจาก
ทรงเกรงวา  การเผาศพที่ทุงศรีเมืองจะเปนการเลียนแบบพระมหากษัตริยในกรุงเทพฯ  ที่มีการถวาย
พระเพลิงพระบรมศพที่ทุงพระเมรุ  ณ  ทองสนามหลวง  และอนุญาตใหพระเถระที่ทรงคุณธรรม 
เมื่อมรณะภาพ  ใหจัดประเพณีการทําศพแบบนกหัสดีลิงคไดเทานั้น1  โดยเริ่มจากธรรมบาลผุย 
หลักคําเมือง  เจาอาวาสวัดมณีวนาราม เนื่องจากกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค  ทรงศรัทธาเลื่อมใส

                                                 
1 เจริญ  ตันมหาพราน,  ประเพณีทองถิ่น,พมิพคร้ังที่1(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแสงแดด, 

2538), หนา17. 
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ทานธรรมบาลวา  เครงครัดในธรรมวินัย  มีความรูในปริยัติแตกฉานไมแพพระเถระทาง
กรุงเทพฯ  เมื่อทานธรรมบาล  (ผุย)  ถึงแกมรณะภาพ  เสด็จในกรมสั่งใหสรางเมรุรูปนก              
สักกะไดลิงคถวายเปนเกียรติยศ  ใหชักลากออกไปบําเพ็ญกุศลที่ทุงศรีเมืองเชนเดียวกับอาญาสี่  
และนับเห็นนกตัวสุดทาย ที่ไดรับเกียรติยศใหเผาที่ทุงศรีเมือง  หลังจากนั้นแลวไมมีการเผาศพที่ทุง
ศรีเมืองอีกเลย  พระสงฆที่เปนพระเถระผูใหญจึงไดรับเกียรติยศใหขึ้นนกตั้งแตนั้นมา 

การจัดขวนแหนกหัสดีลิงคไปยังทุงศรีเมือง  มีรูปแบบและลําดับการจัดขบวนแห  ดังนี้  
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แผนผังที่  1  :  แสดงขบวนแหเมรุนกหัสดีลิงคของเมืองอุบลราชธานีในอดีต 
 
 

 
ภาพที่  24  :  แผนภูมิแสดงขบวนการแหเมรุนกหัสดีลิงคในอดีตของเมืองอุบลราชธานี 
ที่มา  :  สัมภาษณ  คุณพอบําเพ็ญ ณ อุบลครูภูมิปญญาไทยรุนที่ 2 ดานปรัชญาศาสนาและประเพณี 
ประจําปพุทธศักราช  2545  ,364  ถนนอุทัยรามฤทธิ์  ต.ในเมือง  อ.เมือง  จ.ยโสธร,วันเสารที่ 25  
ตุลาคม  พ.ศ.2551 

ขบวนฆองใหญ

พิณพาทยราชตะโพน

ธงสามหาง

ธงชอ

ขบวนดาบ

ขบวนหอก

เมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคต้ังบน
ตะเขมีพนักงานคอยควบคุม

ทั้ง  4 มุม 

พนักงานคอยควบคุมในกรณี
ที่ตะเขติดขัด 

บรรดาลูกหลาน

เครื่องยศ

ดานหนา 
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ภาพที่  25  :  แผนภูมิรูปภาพแสดงขบวนการแหเมรุนกหสัดีลิงคในอดตีของเมืองอุบลราชธานี 
ที่มา  :  วาดภาพโดย  อาจารยวรจิตร  แวนทอง  ครูชํานาญการสํานักงานเขตพื้นทีก่ารศึกษา
อุบลราชธานี  เขต  1  โรงเรียนบานหนองฮหีนองแคน  ต.ชีทวน  อ.เขื่องใน  จ.อุบลราชธานี  วันที่  
5  ตุลาคม  พ.ศ.  2551 
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อธิบายแผนผังแสดงขบวนแหเมรุนกหัสดีลิงคของเมืองอุบลราชธานีในอดีต 

เมื่อมีการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในเมืองอุบลราชธานีเจาภาพจะตองจัดเตรียม
ขบวนแหศพเพื่อเคลื่อนยายศพโดยตั้งศพไวบนเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคจากบานผูตายไปยังขวง  
หรือบริเวณลานที่ประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคอันประกอบไปดวย  ขบวนฆองใหญ  คณะ
ดนตรี  ขบวนธงสามหาง  ขบวนธงชอ  ขบวนดาบ  ขบวนหอก  ขบวนเครื่องยศ  เหลาบรรดา
ลูกหลานที่รวมเดินในขบวน  ตอจากนั้นจึงเปนเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  และพนักงานที่คอยควบคุม
ในกรณีที่เมรุลอยติดขัด  ใหมีความพรอมรวมไปถึงการเตรียมอุปกรณที่ใชประกอบในขบวนตอง
ครบถวน  ซ่ึงสิ่งเหลานี้ลวนแสดงถึงความสําคัญและฐานะของผูตาย  ดังที่ผูวิจัยไดใหความหมาย
และวิเคราะหถึงปริศนาธรรมที่มีการนําขบวนตาง ๆ มาใชในการเคลื่อนศพดังตอไปนี้ 
1.  ขบวนฆองใหญ  ประกอบดวย  คนหามฆองใหญจํานวน  2  คนตอฆองใหญ  1  ใบ  คนตี  1  คน  
ฆองใหญที่มีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ  9  กํามือของผูชาย  อายุประมาณ  25 ป  เปนตนไป
หรือ  ประมาณ  1  เมตร  น้ําหนักประมาณ  9 - 10   กิโลกรัม  ขึ้นไป  จํานวน  1  ใบ  หรือมีจํานวน
มากกวานั้นทั้งนี้แลวแตความตองการของเจาภาพ   

ขบวนฆองใหญ  หมายถึง  เปนฆองที่มีขนาดใหญ  มีช่ือวา  ฆองหุย  หรือฆองชัย ใชตีเปน
สัญญาณมานานตั้งแตสมัยสุโขทัยเปนสํานวน “ตีฆองรองปาวประกาศ”ใชมากในวัดวาอารามและ
การเปดงานทั่วไปมีความเปนไทยดวยศิลปะการตกแตงและเสียงฟงเสนาะหู ใชตีกํากับจังหวะ อาจ
เปนเพราะสมัยโบราณ ใชฆองชนิดนี้ตีเปนสัญญาณในกองทัพ ปจจุบันใชตีใน งานพิธี ตาง ๆ  อีก
ทั้งเปนการตีใหสัญญาณ  นําหนาขบวน  หมายถึงขบวนเจาเมืองที่มีความยิ่งใหญ  กําลังเคลื่อน
ขบวนมา 

 

 
ภาพที่  26  :  ฆองหุย  หรือฆองชัย 
ที่มา  :  วัดทุงศรีวิไล  ต.ชีทวน  อ.เขื่องใน  จ.อุบลราชธานี  วันเสารที่  11  ตุลาคม  พ.ศ.  2551. 
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2. คณะนักดนตรี  ประกอบดวยนักดนตรีแตงกายดวยเสื้อผาสีสุภาพ  บรรเลงดนตรีหรือท่ีเรียกวา
วงพิณพาทย  หรือปพาทย  หมายถึงมีระนาดเปนเครื่องดนตรีหลัก  และมีเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ
ประกอบ  อาทิ  ฆองวง  ตะโพน  ป  หากมีเครื่องดนตรีชนิดอื่นก็สามารถนํามาบรรเลงเสริมได  เชน  
กลองตุม  ฉิ่ง  แตร  ฯลฯ  ทั้งนี้นักดนตรีตองมีการฝกซอมเพลงรวมกันกอนที่จะมีการแห  เครื่อง
ดนตรีที่ใชในขบวนแห  ไดแก   

ระนาดเอก  จัดเปนเครื่องดนตรีชนิดเครื่องตี  ประกอบดวย  ลูกระนาด  รอยดวยเชือก  
เรียกวา "ผืน" แขวนไวกับรางซึ่งทําหนาที่รองรับลูกระนาด (แขวนลอย ไมไดวางรายกับราง) และ
ทําหนาที่ เปนกลองเสียงดวยผูเลนจะใชไมตีจํานวน  2 อัน  สําหรับตีลูกระนาดใหเกิดเปน
ทวงทํานองใชไมแข็งในการตีซ่ึงจะใหเสียงที่ฟงแลวรูสึกถึงความมีอํานาจ  และแข็งแกรง  ลักษณะ
ของไมจะใชผาพันใหเปนนวมกอนจากนั้นจะใชเสนดายพันทับอีกที  เพียงแตจะชุบดวย"รัก"เปน
ระยะและที่ช้ันนอกสุดจึงพันอีกครั้งดวยผาดิบบางๆเปนอันเสร็จ  ทําใหไดหัวไมที่แข็งและสังเกต
ไดงายๆที่สีของหัวไมซ่ึงจะดําสนิท 

ฆองวงใหญ  เปนเครื่องดนตรีที่คิดประดิษฐขึ้นมาจากฆองเดี่ยว  ฆองคู  และฆองราว  วง
ฆองใชตนหวายโปงทําเปนรานสูงประมาณ  24  ซม.  ระหวางหวายเสนนอกกับหวายเสนในหาง
กันประมาณ  14 – 17  ซม.  ดัดใหโคงเปนวงรอบตัวคน  เปดชองดานหลังคนตีเปนทางเขา 
ระยะหางประมาณ  20 – 30  ซม.  วงฆองตองดัดใหพอดีสําหรับคนเขาไปตีไดไมอึดอัด  ลูกฆองวง
หนึ่งมี  16  ลูก  ลูกตนวัดผานศูนยกลางประมาณ  17 ซม.  อยูทางซายมือดานหลังผูตี  ลูกยอดวัด
ผานศูนยกลางประมาณ  12 ซม.  อยูทางขวามือดานหลังผูตี  ไมตีทําดวยแผนหนังดิบตัดเปนวงกลม
เจาะกลางสอดดามไมสําหรับถือ 

ตะโพน  เปนเครื่องดนตรีประเภทกลอง  ตัวตะโพนเรียกวา  "หุน"  ทําดวยไมเนื้อแข็ง ขุด
แตงใหเปนโพรงภายใน  ขึ้นหนังสองหนา  ตรงกลางปองและสอบไปทางหนาทั้งสอง  หนาหนึ่ง
ใหญเรียกวา  "หนาเทิ่ง"  หรือ  "หนาเทง"  ปกติอยูดานขวามือ  อีกหนาหนึ่งเล็กเรียกวา  "หนามัด" 
ใชสายหนังเรียกวา  "หนังเรียด"  โยงเรงเสียงระหวางหนาทั้งสองตรงรอบขอบหนังขึ้นหนาทั้งสอง
ขางถักดวยหนังตีเกลียวเปนเสนเล็กๆ  เรียกวา  "ไสละมาน"  สําหรับใชรอยหนังเรียด  โยงไป
โดยรอบจนหุมไมหุนไวหมด  ตอนกลางหุนใชหนังเรียดพันโดยรอบเรียกวา "รัดอก" หัวตะโพน
วางนอนอยูบนเทาที่ทําดวยไม  ใชฝามือซาย-ขวา  ตีทั้งสองหนา  ตะโพนใชบรรเลงผสมอยูในวงป
พาทย  ทําหนาที่กํากับจังหวะหนาทับตางๆ  ผูที่นับถือพระประคนธรรพวาเปนครูใหญทางดนตรี  
ไดถือเอาตะโพนเปนเครื่องแทนพระประคนธรรพในพิธีไหวครู  และถือวาตะโพนเปนเครื่อง
ควบคุมจังหวะที่สําคัญที่สุด  

ป  เปนเครื่องดนตรีประเภทเปา  ปกติเลาปทําดวยไมแกนตอมามีผูคิดทําดวยงาโดยกลึงให
เปนรูปบานหัวและบานทาย  ชวงกลางปอง  ภายในกลวง  ทางหัวใสล้ินเปนชองรูเล็ก  ทางทายปาก
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รูใหญใชยาชันหรือวัสดุอยางอื่นมาหลอเสริมตอนหัวและตอนทาย  เรียกวา "ทวน"  ทางหัว
เรียกวา  "ทวนบน"  ทางทายเรียกวา "ทวนลาง" ชวงที่ปองกลางเจาะรูนิ้วสําหรับเปลี่ยนเสียงเรียงลง
มาตามขางเลาปจํานวน  6  รู  ที่รูเปาตอนทวนบนใสส้ินสําหรับเปาเรียกวา  ล้ินป  ทําดวยใบตาล
ซอน  4  ช้ัน  ตัดกลมผูกติดกับทอกลมเล็กๆ  ที่เรียกวา "กําพวด" ทําดวยโลหะ  มีลักษณะเรียว  วิธี
ผูกเชือกใหล้ินใบตาลติดกับกําพวดเรียกวา  "ผูกตะกรุดเบ็ด" 

เครื่องดนตรีที่ตองทําเสลี่ยงแลววางเครื่องดนตรีไวหรือทําไมสอดเปนคานสําหรับถือ  
ไดแก  ระนาด  ฆองวง  และตะโพน  มีคนถือเครื่องดนตรี  เฉล่ีย  4 -12  คนตอเครื่องดนตรี  1  ช้ิน 

ขบวนดนตรีพิณพาทยราดตะโพน  หมายถึง  การประโคมดนตรีเพื่อแสดงถึงการยกยอง
เกียรติยศของชนชั้นเจานาย  เจาเมืองและพระเถระผูที่ลวงลับไป  อีกทั้งเปนการแสดงถึงการ
ประโคมดนตรีเพื่อเปนการประกาศและแสดงใหมนุษย  เทพ  เทวดา  ไดรับรูวาขบวนแหนก     
หัสดีลิงคกําลังเดินทางไปสูสุคติแหงไตรภูมิหรือเขาพระสุเมรุอันเปนศูนยกลางของจักรวาล 

3.  ขบวนธงสามหาง  ประกอบดวย  คนถือธงสามหางแตงกาย  ดวยเสื้อผาสีสุภาพ  หรือนุงขาวหม
ขาว  ถือธงสามหามซึ่งมีลักษณะ   เชนเดียวกับตุงสามหางของทางภาคเหนือหากแตทางภาคอีสาน
จะเรียกวา  ธงสามหาง  มีลักษณะคือ  เปนธงสามแฉก  ส่ิงที่กําหนดวา ธงสามหาง เปนธงตัวผูหรือ
ตัวเมีย ใชกับผูตาย เพศหญิงหรือเพศชาย ใหสังเกตที่หางธง คือ  ตัวผู หางหรือชายธงจะแหลม  ตัว
เมีย หางหรือชายธง จะเทากัน หรือ เสมอกัน  ถือธงสามหางจํานวน 1 ธง  หมายถึง  มีไวสําหรับนํา
ขบวนแหศพของผูตายไปยังเมรุเผาศพหรือหมายถึงพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ใชในการเดินนํา
ขบวนศพ ธงสามหาง เปนธงที่ใชในพิธีอวมงคล บรรพบุรุษสรางขึ้นเพื่อเปนสัญลักษณแหงการ
ปลดปลง และ เพื่อใหเกิดกุศลสําหรับผูลวงลับ และ สะทอนคติธรรม ที่แฝงอยูกับธงสามหาง ใหกับ
ผูที่มารวมงานเปนอนุสรณ ใหพิจารณาถึงไตรลักษณ ความไมเที่ยงแทแนนอนของสังขาร มนุษย
คนเรา ซ่ึงมีเกิดแกเจ็บตาย เปนของธรรมดา มีอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ไมเที่ยง เปนทุกข ไมมีตัวตน 
เปนสัญลักษณ เพื่อเปนคติเตือนใจ ใหเห็นถึงสัจธรรมที่แทจริงของมนุษย ซ่ึงเปนภูมิปญญาของ
บรรพชน ที่สอนใหลูกหลานไมประมาทในการดําเนินชีวิต ธงสามหาง มีความเชื่อตามคติของ
พระพุทธศาสนาวา อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา หรือมีความเชื่อวาคนเราตายแลวตองไปเกิดใหมในภพใด
ภพหนึ่งหรือไตรภูมินั่นเอง  ธงสามหางซึ่งมีลักษณะเปนธงสามแฉกมีความหมายของแตละแฉก
หรือแตละหางดังนี้ 

หางที่หนึ่งหมายถึง “อนิจจัง”  กลาวคือ  มนุษยมีสถานภาพไมเทาเทียมกันทั้งชนชั้นสูง  
นักบวช  คนจน  รวมทั้งความแตกตางของวัย  คือวัยเด็ก  วัยหนุมสาว  วัยผูใหญและวัยชรา  ซ่ึง
มนุษยทุกคนจะหนีไมพน 
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หางที่สอง  หมายถึง “ทุกขัง”ชีวิตนี้ลวนเปนทุกข เปนความเสื่อมเปนสิ่งอันยากที่จะ

ยอมรับได  กลาวคือ  ความเปนทุกขของมนุษยมีทั้งทุกนอกและทุกขใน  ทุกขนอกหมายถึง  ทุกขที่
เกิดขึ้นจากความเปนอยูในการใชชีวิตประจําวันที่ตองฝาฟนอุปสรรคทั้งปวงอยูเสมอ  สวนทุกขใน  
หมายถึงทุกขที่เกิดจากสังขารรางกายอันเนื่องมาจากการที่มีรางกายไมแข็งแรงเกิดโรคภัยไขเจ็บ 

หางที่สาม  หมายถึง “อนัตตา”กลาวคือ  สภาวะไรตัวตน  รางกายมนุษยยอมมีการ
เปลี่ยนแปลง  ใหใชสตินึกเสมอวาสิ่งตาง ๆ  เมื่อเกิดขึ้นแลวทายที่สุดก็เหลือเพียงความวางเปลา
คนเราเกิดมาตัวเปลาเมื่อยามเราตายไปก็ไมอาจนําสิ่งใดติดตามไปได  จะเหลือก็เพียงแตรางกาย
สังขารอันเสื่อมสลายผุพังทุกสิ่งทุกอยางที่เคยมั่นหมายวา  นี่ของฉันนั่นของเธอกลับกลายเปน 
“ความวางเปลา” ในพริบตา  ดังนั้นธงสามหางจึงพบในงานอวมงคลหรืองานศพเทานั้น 

พระครูสุนทรสุตตกิจ  เจาคณะอําเภอเขื่องใน  เจาอาวาสวัดทุงศรีวิลัย จังหวัดอุบลราชธานี 
ไดอธิบายคติที่แฝงอยูในธงสามหางไวดังนี้ 

-  หมายถึง อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา  
-  หมายถึง อกุศลมูล คือ โลภ โกรธ หลง  
-  หมายถึง โลกท้ังสาม คือ สวรรค มนุษยโลก และ นรกภูมิ  
-  หมายถึง กามภูมิ รูปภูมิ และ อรูปภูมิ  
-  หมายถึง การเกิดขึ้น ตั้งอยู ดับไป  
-  หมายถึง วัฏฏะทั้งสาม คือ กิเลส กรรม วิบาก  

 
ภาพที่  27  :  ธงสามหาง  หรือตุงสามหาง 
ที่มา  :  www.sarakadee.com 
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4.  ขบวนธงชอ  ประกอบดวยคนถือธงแตงกาย ดวยเสื้อผาสีสุภาพ  หรือนุงขาวหมขาว  ถือธงชอ
ซ่ึงมีลักษณะ  เชนเดียวกับตุงของทางเหนือแตการประดิษฐหรือการทําธงชอนั้นจะเปนฝมือของชาว
อีสานซึ่ง  ธงชอแบบอีสานดูไดจาก  ตามงานบุญผะเวสในชนบท  ปจจุบันเหลืออยูนอยเนื่องจากไม
มีใครทําธงชอแบบอีสานนี้จึงนิยมใชธงหรือตุงตามแบบอยางของทางเหนือแทนบางในบางครั้ง 
"ตุง"ของลานนาก็คือ"ธง"ของไทยภาคกลางนั่นเอง  มีลักษณะเปนแผนวัตถุสวนปลายแขวนติดกับ
เสาหอยเปนแผนยาวลงมา  วัสดุที่ใชทําตุงนั้นมีหลายอยางเชน  ไม  สังกะสี  ผา  กระดาษ  ใบลาน 
เปนตน  ตุงเปนสิ่งที่ทําขึ้นเพื่อใชในงานพิธีทางพุทธศาสนาโดยมีขนาด  รูปราง  และรายละเอียด
ดานวัสดุตกแตงแตกตางกันไปตามความเชื่อและพิธีกรรมตลอดจนตามความนิยมในแตละทองถ่ิน
นิยมใช  จํานวน  2-8  ธง  ไมจํากัดจํานวนขึ้นอยูกับความตองการของเจาภาพ   

ขบวนธงชอ  หมายถึง การทําถวายเปนพุทธบูชาโดยทั้งชาวไทยยวน ไทลื้อ ไทเขิน และไท
ใหญ จะถือวาเปนการทําบุญอุทิศใหแกผูที่ลวงลับไปแลว หรือถวายเพื่อเปนปจจัยสงกุศลใหแกตน
ไปในชาติหนา ดวยความเชื่อวาเมื่อตายไปแลว จะไดเกาะยึดชายตุงขึ้นสวรรค 
 
5.  ขบวนดาบ  ประกอบดวย  คนถือดาบแตงกาย  ดวยผาพื้นเมืองสวมเสื้อสีขาว  นุงโสรงหรือโจง
กระเบนก็ได  มีผาขาวมามัดเอว  สวนประกอบหลักของดาบจะประกอบดวยสามสวนหลักคือ คม
ดาบ ไวสําหรับฟนและตัด, ปลายดาบไวสําหรับแทง, และ ดามดาบไวสําหรับจับถือ 
จํานวน  2  -  8  ดาม  จํานวนจะมากหรือนอยทั้งนี้เจาภาพจะเปนผูจัดเตรียมแลวแตความเหมาะสม
หรือความตองการของเจาภาพ  ดาบ   

ขบวนดาบ  หมายถึง เปนชื่อเรียกของ อาวุธที่มีขนาดยาวและมีคมที่ดาน มีการใชทั่วโลก
โดยมีช่ือเรียกและลักษณะที่แตกตางกันออกไป  การจัดขบวนดาบเปรียบไดวาเปนเปนการตั้ง
กองทัพทหารเพื่อเดินทางไปสูรบ 
 
6.  ขบวนหอก  ประกอบดวย  คนถือหอกแตงกายถือหอกซึ่งมีลักษณะปลายแหลมทําจากเหล็กหรือ
โลหะ  ดามหอกทําจากไม  ความยาวของหอกยาวประมาณ  2  เมตร  จํานวน  2  -  8  ดาม  จํานวน
จะมากหรือนอยทั้งนี้เจาภาพจะเปนผูจัดเตรียมแลวแตความเหมาะสมหรือความตองการของเจาภาพ   

ขบวนหอก  หมายถึง  เปนการตั้งกองทัพทหารเพื่อเดินทางไปสูรบ 
7.  ขบวนเครื่องยศ  ประกอบดวย  คนถือเครื่องยศทั้งชายและหญิงแตงกาย  พื้นเมืองคือแตงกาย
ดวยเสื้อผาพื้นเมืองสีสุภาพ  ผูชาย  สวมเสื้อแขนยาวหรือแขนสั้นก็ได  สวมกางเกงขายาว  หรือนุง
โจงกระเบนใหมีผาขาวมาคาดเอว  ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  หมสไบเฉียงทับไหลซาย  นุง
ผาถุงยาวกรอมเทา   
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เคร่ืองยศเจาเมือง แบงเปน  2  กลุม  ไดแก  เคร่ืองราชูปโภค  และเครื่องศาสตราวุธ   
 
1. เคร่ืองราชูปโภค  ไดแก 
 
มาลา 1  
ชุดแสดงเปนมาลาที่สืบมาจากเจาปางคํา  (สมัยเชียงรุง)  สวมใสในโอกาสออกศึกเปน
เครื่องประดับยศที่สืบทอดมาจากเจาปางคํามาสูพระเจาตา,เทาคําผง,ยายอบ  ณ  อุบลและ 
ปจจุบัน  นายบําเพ็ญ  ณ  อุบล  เปนผูรับมรดกตกทอด  
 

 
 
ภาพที่   28  :  มาลา  1  หรือ  กุบไต 
ที่มา  :  www.ubu.ac.th 
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มาลา  2  
-เปนมาลาที่สรางในสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่  5)  ใชประกอบ  
เครื่องยศเจาเมือง  มีตราแผนดินประดับพระมาลา  
-สวมในโอกาสงานพระราชพิธี  ในชุดผามวง  และเสื้อราชประแเต็น  
-มาลาที่แสดงเปนมาลาที่เจาผูครองนครอุบลราชธานี  ไดรับพระราชทานจากรัชกาลที่  5   
 

 
 
ภาพที่   29  :  มาลา  2 
ที่มา  :  www.ubu.ac.th 
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คนโทเงิน – ทอง  
เมื่อมีการสถาปนาเจาเมือง  จะมีเครื่องราชูปโภคประกอบยศเจาเมือง  โดยเวลาออก  
วาราชการจะตั้งไวโตะดานขางที่นั่ง  
คนโทที่แสดงนี้อายุกวา  100  ป  เปนมรดกตกทอดมาจากอุปราชโท  (ตนตระกูล  ณ  อุบล) 
อุปราชองคที่  3  สมัยพระพรหมราชวงศา  เปนเจาเมืองอุบลราชธานี  
 

 
 
ภาพที่   30  :  คนโทเงิน – ทอง 
ที่มา  :  www.ubu.ac.th 
 
 
 
กาน้ําเงิน  -  กาน้ําทอง  
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กาน้ําที่แสดงเปนกาน้ําประกอบยศ  ไดรับพระราชทานในสมัยรัชกาลที่  1  อายุ  
กวา  100  ป  ลวดลายเปนดอกพุดตาน  ในปาหิมพานต  ประกอบดวย  ตนไม  และสัตวปา 
ไดแก  กระรอก  และนก  
 

 
 
ภาพที่   31  :  กาน้ําเงิน -กาน้ําทอง 
ที่มา  :  www.ubu.ac.th 
 
พานน้ําเงิน  - พานน้ําทอง  
ชุดพานน้ําเงิน  –  พานน้ําทอง  ที่แสดงเปนเครื่องราชูปโภคประจําตระกูลตั้งแต  สมัยเจาปางคํา
ใชในโอกาสที่เจาเมืองออกราชการ  กรวยที่ใชปดพานทําจากผากํามะหยี่  เพื่อปองกันมิใหมีการ
ลอบใสยาพิษและเพื่อปองกันฝุนละอองมิใหตกลงไปพานน้ําเงิน  –  พานน้ําทอง เปนลวดลาย
มะเขือเทศมีเครื่องประกอบในพาน  ไดแก 
-  ซองบุหร่ี  เปนภาชนะรูปทรงสี่เหล่ียมผืนผาทําจากเครื่องเงินหรือทองมีลวดลาย  สูงประมาณ  
8 – 10  เซนติเมตร  กวางประมาณ  5  เซนติเมตร  เปนซองบุหร่ีสําหรับบรรจุบุหร่ี 
-  บอกปูน  เปนภาชนะทรงกลมมีฝาปดทําจากเครื่องเงินหรือทองมีลวดลายเปนภาชนะบรรจุปูน 
-  แหนบพลู  เปนภาชนะรูปครึ่งวงกลมทรงแบนทําจากเครื่องเงินหรือทองมีลวดลาย  เปนภาชนะ
บรรจุแหนบพลู  ซ่ึงเปนการนําใบพลูจํานวน  8 – 12  ใบวางซอนกันแลวพับครึ่งตามความยาว
ของใบ  เสียบในภาชนะแหนบพลู 
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-  สีเสียด  คือ  เปลือกของตนสีเสียดนํามาตัดความยาวประมาณ  1  คืบ  กวางประมาณ  2  นิ้ว  
เมื่อจะเคี้ยวหมากนํามาฉีกเปนเสนแลวตํารวมกับเครื่องคําหมาก  บรรจุในภาชนะทรงตาง ๆ มีฝา
ปดที่ทําจากเครื่องเงินหรือทองมีลวดลาย   
-  หมาก  คือ  ผลสุกของลูกหมาก  นํามาตํารวมกับเครื่องคําหมากบรรจุในภาชนะทรงตาง ๆ มีฝา
ปดที่ทําจากเครื่องเงินหรือทองมีลวดลาย   
-  แกนคูณ  คือ  ลําตนของตนดอกคูณ  เลาะเปลือกออกเหลือแกนของตนนํามาสับเปนชิ้นเล็ก
แลวตํารวมกับเครื่องคําหมาก  หากใสสีเสียดแลวจะไมใสแกนคูณใหเลือกใชอยางใดอยางหนึ่ง  
แลวบรรจุในภาชนะทรงตาง ๆ มีฝาปดที่ทําจากเครื่องเงินหรือทองมีลวดลาย   
- ยาเสน  คือ  เปนพืชสมุนไพร  หรือท่ีเรียกวาตนยาสูบ  มีรสจืด  ยาเสนทําจากการนําใบยาสูบซ่ึง
มีลักษณะคือเปนใบสีเขียวขนาดใหญลําตนสูงประมาณ  1 – 3  เมตร  ในหนึ่งตนมีประมาณ  7 – 
10  ใบ  ตัดใบนําใบตองมาหอใบยาสูบบมใหเหลือง  แลวนําใบยาสูบมาเรียงซอนกัน  มวนตาม
ความยาวของใบ  แลวหั่นฝอย  นําไปผึ่งในกระดงตากแดดใหแหง  สามารถเก็บไดนาน  บรรจุใน
ภาชนะทรงตาง ๆ มีฝาปดที่ทําจากเครื่องเงินหรือทองมีลวดลาย   
 

 
 
ภาพที่   32  :  พานน้ําเงิน  พานน้ําทอง 
ที่มา  :  www.ubu.ac.th 
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2. เคร่ืองศาสตราวุธ  ไดแก 
ดาบ เงิน – ดาบทอง  ใชในโอกาสออกศึก  และงานราชพิธีการถือดาบในงานราชพิธี  หรือหากให
มหาดเล็กถือจะตองถือผักดาบ  และเอาดามขึ้น เพื่อปองกันอันตรายจากการลอบทําราย ไมให
มหาดเล็กที่คิดกบฏสามารถชักดาบไดสะดวก 
ดาบทอง  เรียก  พระขันธชัยสัตนาค  เปนเครื่องยศ  อายุประมาณ  200  ป  เปนมรดกตกทอดจาก
เจาปางคํามาสูพระเจาตาและเจาคําผง  
ดาบเงิน  เรียก  พระขันธชัยศรี  เปนมรดกตกทอดมาจาก  เทาสุวรรณศรี  (หนู)  กับนางสุย  (ลูก
เจาคําผง)  มายังญาแมแพง,ญาพอจอม  และนายบําเพ็ญ  ณ  อุบล 
 

 
 
ภาพที่   33  :  ดาบเงิน  ดาบทอง 
ที่มา  :  www.ubu.ac.th 
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หอก  งาว  ของาว  
เปนเครื่องออกศึกสมัยโบราณ  แตเมื่อถึงรัชสมัยพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่ 3)  ไดมีการ
หามใชอาวุธ  ดังนั้น  อาวุธตางๆ  จึงเปนเพียงเครื่องประกอบยศเจาเมือง  หอก -ดามเงิน  หุม
เงิน  ใบเปนเหล็ก  ทหารทีใชออกทัพ  เชน  ทหารที่อยูประจําเทาชางพระที่นั่งทั้ง 4 ดาน 
เรียกวา  จาตุรงคบาท  ทหารที่ประจํามีตําแหนงเปน  หลวงจาตุรงคบาทมีหนาที่ปองกันชางทั้ง 
4  ดาน  และเมื่อมีทหารมาเกิดขึ้น  ก็มีการใชเปนอาวุธของทหารมา  งาว –ปลายจะเปนดาบ  
ผูนําทัพจะใชเวลาที่มีการทํายุทธหัตถี  ของาว –ปลายเปนดาบและมีขอโผลออกมา  จะใชขอ
คลองคอศัตรู 
 

 
 
ภาพที่   34  :  หอก งาว ของาว 
ที่มา  :  www.ubu.ac.th 
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             เครื่องยศ  หมายถึง  ส่ิงของเครื่องใชบางประเภทที่พระมหากษัตริยทรงพระกรุณาโปรด  
เกลาพระราชทานเปนบําเหน็จความชอบในราชการแผนดิน  เพื่อเปนเครื่องแสดงเกียรติของผู
ไดรับพระราชทาน  สําหรับบุคคลที่ไดรับพระราชทานนั้นมีทั้งเจานายในขัตติยราชสกุล  ผูปฏิบัติ
หนาที่ในราชการแผนดิน  ในตําแหนงสําคัญหรือผูที่ไดทําคุณประโยชนแกบานเมืองประเพณี
การพระราชทานเครื่องยศนี้มีขึ้นในเมืองไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาซึ่งมีปรากฏในกฏมณเฑียร
บาลในสมัยของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ  สําหรับเครื่องยศที่ใชในขบวนแหเมรุลอยรูปนก
หัสดีลิงคนี้ผูมีเชื้อสายอัญญาสี่เปนผูรักษาไว 
 
8.บรรดาญาติมิตร  ประกอบไปดวย  เหลาเครือญาติ  เพื่อนพอง  ผูที่ตองการแสดงความเคารพตอ
ศพหรือผูมารวมงาน  แตงกาย  ดวยเส้ือผาสีสุภาพ  หรือแตงกายนุงขาวหมขาว 
หมายถึง  การแสดงความเคารพนับถือ  และรวมสงวิญญาณของผูตายไปสูสวรรคช้ันฟา 
 
9.  เมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  มีลักษณะหัวเปนชางตัวเปนนกขนาดใหญตั้งศพไวบนหลังนกหัสดีลิงค
เคล่ือนยายไดโดยตั้งเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคไวบนตะเขซ่ึงทําจากตนมะพราวลําตรง  จํานวน  3  ตน
วางเรียงเปนฐานเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคใชปลายของลําตนทั้งสองขางชี้ไปทางสวนหัวและสวน
หางของนกหัสดีลิงค  หรือการวางตนมะพราวใหขนานไปกับเสนถนน  เพื่อท่ีจะสามารถลากไปได
เหตุที่สรางตะเขเนื่องจากในอดีตยังไมมีการสรางลอวงกลม  นําเชือกมามัดกับตะเข  จํานวน  3 เสน
เพื่อใหบรรดาญาติมิตรและผูมารวมงานลากเมรุลอยไปยังบริเวณลานที่จะประกอบพิธีทําศพแบบ
นกหัสดีลิงค  ในการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคนี้ตองไดรับความรวมมือจากบรรดาญาติมิตรผูมา
รวมงานเปนอยางมากเพราะการลากนกนี้ถือวาเปนการสรางความสามัคคีใหเกิดขึ้นในชุมชนและผู
ที่มารวมงานเปนอยางมาก  อีกทั้งเปนการแสดงวาเหลาผูคนที่มารวมงานตางพรอมใจที่จะสงดวง
วิญญาณของผูตายไปสูสรวงสวรรคตามคตินิยมเรื่องนกหัสดีลิงคอีกดวย 
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ภาพที่  35  :  ตะเขทําจากตนมะพราว  วางเปนฐานใหกับเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  ในงานศพพระ
ครูวรธรรมโชติ หรือทานครูบาอินตา อายุ 61 ป 41 พรรษา เจาอาวาสวัดตองกาย ต. หนองควาย อ.
หางดง เชียงใหม   12 มี.ค. 2549 
ที่มา  :  www.pantip.com 
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ภาพที่  36  :  ผูที่มารวมงานชวยกันลากเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคไปยังบริเวณขวงที่จะประกอบพิธี 
ที่มา  :  www.pantip.com 
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10.  พนักงานคอยควบคุมในกรณีท่ีตะเขติดขัด  หมายถึง  คนที่มีหนาที่ดูแลเมรุลอยรูปนกหัสดี
ลิงคในระหวางการเดินทางจากบานไปยังบริเวณที่ตั้งศพใหมีความสะดวกไมติดขัดตลอดระยะเวลา
ในการเดินทาง  จํานวนตั้งแต  4  คนเปนตนไป2 

 

 
 
 
ภาพที่  37  :  ชาวบานหรือผูที่มารวมงานชวยงัดตนมะพราวในกรณีที่ตะเขติดขัด 
ที่มา  :  www.pantip.com 
 
 
 

                                                 
2สัมภาษณ  บําเพ็ญ ณ อุบล,  ครูภูมิปญญาไทยรุนที ่2 ดานปรัชญาศาสนา และประเพณี 

ประจําปพทุธศักราช 2545,  5  ตุลาคม  2551. 



 68
3.2  ลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมของนกหัสดีลิงค 

ผูวิจัยไดนําเสนอรูปแบบทางศิลปกรรมของนกหัสดีลิงคที่เปนเมรุลอยประกอบพิธีศพโดย
มีลักษณะของนกหัสดีลิงคคือศีรษะเปนนกมีจะงอยปากยาวเปนงวงของชางมีใบหูขนาดใหญ  ลําตัว
เปนนกมีปกและหางขนาดใหญ  สรางบุษบกและวางศพไวบนหลังนกหัสดีลิงค 

 

 
 

ภาพที่   38 : เมรุรูปนกหัสดีลิงคจัดขึ้นในพิธีพระราชธานเพลิงศพพระราชรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  
เจาอาวาสวัดทุงศรีเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อวันที่  18  มิถุนายน  พ.ศ.  2548   
ที่มา:คุณณรงคฤทธิ์  ทองแสง 

3.2.1  วิธีการสรางเมรุนกหัสดีลิงค 
เร่ิมตนจากฐานตองทําแมตะเฆรองกอนซ่ึงนิยมใชมะพราวประมาณ  3  ตน  เจาะ 

ชองเขาสลักยึดไวดวยกัน  จุดที่ใชตั้งเสาเมรุเจาะรู  4  รู  นําเสาเมรุเสียบลงในแมตะเฆ  หัวแมตะเฆ
บากเปนแนวเฉียงเพื่อความสะดวกในการเคลื่อนที่  ขนาดของเมรุไมตายตัวขึ้นอยูกับความตองการ
ของเจาภาพแตควรมีความกวางพอใหพนักงานเขาไปควบคุมกลไกขางในได  เมรุหรือหอแกวทํา
ดวยไมจริงและไมไผเปนโครงกรุกระดาษสี  ยอดเมรุนิยมทําเปนยอดนพศูล  หรือยอดบัวแบบ
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อีสาน  ประดับจตุรมุขเขียนลายเทพพนมและตกแตงลวดลายตางๆ  ปจจุบันมักนิยมทําเปนยอด
มณฑปแบบภาคกลาง  หัวนกสานตอกเปนโครงถึงสวนคอขางในมีแกนไมไผสําหรับเสียบกับรู
แทนที่จะซอนอยูภายในตัวนกเพื่อหันไปมาได  หูนกใชสังกะสี  หรือไมอัดแผนบางตัดเปนรูปหูชาง
ประกบไมสองขางเสียบเขากับหัว  ปลายไมดานในผูกยางโยกทั้งสองขางแลวผูกเชือกเพื่อให
สามารถขยับหูได  ตานกนําเปลือกไขเจาะเอาเนื้อขางในออกรอยดายหัวทายผูกเขาที่ดวงตา  ซอน
ปลายดายไวที่หางตา  ตัดกระดาษสีดําเปนวงกลมทากาวติดเปนตาดํา  นําโครงลวดดัดเปนครึ่ง
วงกลมกรุผาหรือกระดาษ  ติดขนตาเปนเปลือกตา  รอยเชือกเขาที่ตาเหลือปลายเชือกไวดานในให
ดึง  งวงนกนําตอกดัดเปนรูปครึ่งวงกลมมัดดวยเชือกหรือดายใหมีขนาดตั้งแต  5  นิ้วข้ึนไป  
เรียงลําดับจากเล็กไปหาใหญ  เรียกวา  “กรง”  นกแรงมัดเขากับหวายเวนระยะพองาม  ปลายงวงนํา
ไมเนื้อเขาเกลาใหมีรูปรางคลายปลายงวงชางเสียบเขาเปนปลายงวง  หุมผาเย็บติดวย  ตัวนก
สมัยกอนนิยมสรางทองแนบติดเพื่อใหดูเหมือนกําลังทะยานขึ้นฟาโดยสานตอกเปนโครงนํา
กระดาษทากาวติดลงบนโครงนกจนเกิดความแข็งแรง  เมื่อกาวแหงจึงลงสีแลวเขียนลวดลายขน
และปก  สีที่ใชจะเปนแมสีหลักคือ  ดํา  แดง  เขียว และเหลือง  ในปจจุบันใชแผนโฟมตัดเปนสวน
ปกแลวเขียนลวดลาย  หางนกดัดโครงไมไผเปนรูปหางนกกรุกระดาษ  ใชหางหรือขนสัตวปกทา
กาวติดที่หางใหดูสมจริง  ปจจุบันใชไมอัดหรือแผนโฟมตัดเปนรูปหางแลวเขียนลายแทน  รอบเมรุ
นกสักกะไดลิงคกั้นร้ัวประดับราชวัตรฉัตรธงโดยรอบ 
 เมื่อนกหัสดีลิงคใกลเสร็จจะทําพิธีบวงสรวงครั้งใหญโดยถือฤกษในวันที่จะยกยอดเมรุ  
ขณะประกอบพิธีบวงสรวงปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการโดยตลอด  เครื่องบวงสรวงในพิธียก
ฉัตรประกอบดวย 

- เงินคาครู  (เงินฮางเงินฮอย)  เรียกวา  “คาย” 11  ฮาง 
- ขันหมากเบ็ง     2  คู 
- ขันหา     1  ขัน 
- ขันแปด     1  ขัน 
- ขันแพร – ผานุงชาย    1  ขัน 
- ขันแพร – ซ่ินหญิง    1  ขัน 
- บายศรีหาชั้น    2  สํารับ 
- ผาขาว     1  ขัน 
- หัวหมู     1  ชุด 
- ไกตม     1  คู 
- เหลา     1  ไห 
- มะพราว     2 - 4  ลูก 
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- กลวยหอม     2 – 4  หวี 
- ขนมหวาน  ธูป  เทียน  หมากพลู  บุหร่ี  ตามเหมาะสม 

นอกจากนี้  ยังมีเครื่องประกอบในพิธีบวงสรวงอีกดวยเชนกัน  ไดแก  บักตุม  (ลูกประคํา)  บักยัน  
(ตะกรุดรอยคั่นดวยแผนยันตรโลหะ)  เครื่องประดับ  กระจกเงา  หวี  แปงหอม  น้ํามันหอม  น้ํามัน
จันทน  ขันน้ํา  1  ชุด  เมื่อทําพิธีบวงสรวงแลวชางจะนําสวนหัวและหางของนกหัสดีลิงคมา
ประกอบเขากับตัวนกเปนอันเรียบรอย  ดังภาพที่  30 - 45  ภาพนกหัสดีลิงคที่สรางขึ้นในงาน
พระราชทานเพลิงศพพระราชรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  อดีตเจาอาวาสวัดทุงศรีเมือง  และเจาคณะ
จังหวัดอุบลราชธานี ณ  วัดทุงศรีเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อวันที่  18  มิถุนายน  
พ.ศ.  2548  ไดอธิบายถึงองคประกอบของนกหัสดีลิงคในรูปแบบศิลปกรรมซึ่งบันทึกภาพโดยคุณ
ณรงคฤทธิ์  ทองแสง  สถาปนิกกรมศิลปากร  ดังนี้ 

   
3.2.2  องคประกอบของนกหัสดีลิงคในรูปแบบศิลปกรรม 

 

 
 
 
ภาพที่   39 : เมรุรูปนกหัสดีลิงคพระเถระผูใหญ  ณ  วัดทุงศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี 
ที่มา:คุณณรงคฤทธิ์  ทองแสง 
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ภาพที่  40  :  รูปตั้งดานหนาเมรุ 
 

 
 
ภาพที่  41  :  รูปตั้งดานหลังเมรุ 
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ภาพที่  42  :  สวนหัวนกหัสดีลิงค  เปนผีมือของชางพื้นถ่ินจังหวัดอุบลราชธานี  สวนหัวตองทําให
ขยับไดเพื่อการประกอบพิธีในการฆานกหัสดีลิงค  คือใชในการตอสูในขณะที่สูรบกับเจานางสีดา 

 
 
ภาพที่  43  :   วัสดุที่ใชทําเปนวัสดุช่ัวคราวจําพวกไมอัด  โฟม  ผากระสอบ  เขียนสีเขียนลายทับ 
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ภาพที่  44  : บริเวณตาและปากสามารถขยับไดเพื่อใหนกดูมีชีวิตในขณะที่ทําการตอสู 
 

 
ภาพที่    45  :  ลายสวนหัวประดับดวยลายกระหนกเขียนสี ตกแตงลายบริเวณคอเปนลายกลีบคลาย
ลักษณะขนนก 
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ภาพที่  46  :  ลายประดับสวนคอ เปนลายรักรอยและสวนลําตัวเปนรูปขนนก 
 

 
 
ภาพที่ 47 : สวนปกและหางทําเปนรูปขนนก มีการสอดไสลายตามธรรมเนียมแมลายไทย 
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ภาพที่  48 :  สวนยอดเมรุประดิษฐเปนรูปดอกบัว 5 ช้ัน แสดงถึงสัญลักษณประจําเมือง
อุบลราชธานี 

 
 

ภาพที่ 49  : สวนหลังคาเปนแบบจัตุรมุข ประดับชุดเครื่องลํายอง ชอฟา ใบระกา หางหงส ประกอบ
ยอดบัวเหล่ียม หนาบันประดับลายเทพพนม 
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ภาพที่  50 :  สวนสันหลังคาประดับชอฟากระหนกหัวนาค และลายวันแลน  เปนลักษณะลายที่
ไดรับอิทธิพลจากศิลปะลาว 
 

 
 
ภาพที่  51  :  ตัวเรือนตั้งเสา 4 ตน มีบัวหัวเสาเปนรูปกลีบบัว  สวนตนเสาประดับลวดลายกาบบัว
ตลอดแนวตั้ง  ตัวเรือนประดับซุมจรณัมลายพุดตาน  ดานบนเปนบัวหงาย 



 77

 
 
ภาพที่   52  :   ภายในตั้งจิตกาธาน ประดับลวดลายเทพชุมนุม 
 

 
 
ภาพที่  53  :  สวนพื้นเมรุเปนพื้นไม เจาะชองใหเถาอัฐิจากจิตกาธานลวงหลนสูเบื้องลาง 
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ภาพที่  54 : ใตเมรุเปนเชิงตะกอนเพื่อรองรับเถาอัฐิ 
 

3.2.3 สถานที่ในการกอสรางเมรุนกหัสดีลิงค 
การกอสรางเมรุนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีจะสรางบริเวณลานทุงศรีเมือง  

อําเภอเมืองจังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อสรางเสร็จก็จะประกอบพิธีศพนี้แลวเผาทั้งศพทั้งนก  ณ  ลาน
ทุงศรีเมืองนั่นเลย  แตเมื่อพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลาฯ  ใหพระเจาบรม
วงศเธอ  กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค  (พ.ศ.  2436 - 2453)  เสด็จมาเปนผูสําเร็จราชการแทนพระ
เจาบรมวงศเธอ  กรมหลวงพิชิตปรีชากร  ซ่ึงเสด็จกลับไปดํารงตําแหนงเสนาบดีกระทรวงยุติธรรม  
การเสด็จมาประทับ  ณ  เมืองอุบลราชธานี  ของพระองคทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงในเมือง
อุบลราชธานีมากมาย  เชน ธรรมเนียมพื้นเมืองบางอยางที่ทรงพิจารณาวา ไมเหมาะสมก็จะทรง
ประกาศยกเลิก  เปนเหตุใหธรรมเนียมการเผาศพเจานายและพระเถระชั้นผูใหญที่ไดประกอบพิธี
ศพแบบนกหัสดีลิงคลิงค  ณ  บริเวณทุงศรีเมืองถูกยกเลิกไป  เนื่องจากทรงเห็นวาคลายคลึงกับพระ
ราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ  ณ  บริเวณทองสนามหลวง  และเมื่อมีการจัดพิธีศพแบบนก
หัสดีลิงคอีกคณะเจาภาพจึงใหสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคตามคุมวัดของผูตายนั้นเลยเพื่อความ
สะดวกในการประกอบพิธีศพ  ดังเชนงานพระราชทานเพลิงศพพระราชรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  
อดีตเจาอาวาสวัดทุงศรีเมือง  และเจาคณะจังหวัดอุบลราชธานี ที่สรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค 
ภายในบริเวณวัดทุงศรีเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อวันที่  18  มิถุนายน  พ.ศ.  2548   
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3.2.4 ระยะเวลาในการสรางเมรุนกหัสดีลิงค 

การกอสรางเมรุนกหัสดีลิงคตองอาศัยระยะเวลาในการสรางยาวนานเนื่องจากแต 
ละขั้นตอนมีความละเอียดประณีตช้ันครู  โดยเฉพาะการทําสวนศีรษะนกใหเคล่ือนไหวไปมา  ชู
งวง  กะพริบตาและอาปากรองได  วากันวาเปนเคล็ดสุดยอดที่ชางแตละทานจะไมถายทอดกันงายๆ  
และเปนสวนที่ประชันฝมือกันอยางเต็มที่  ชางคนสําคัญในอดีตของเมืองอุบลราชธานี  ไดแก  พระ
ครูวิโรจนรัตโนบล  (บุญรอด  นนฺตโร พ.ศ.2398 - 2485)  ญาพอมหาเสนา  วัดทุงศรีเมือง  ชางโพธิ์  
สงศรี  ชางสาย  สุนทรวงษ  ชางสี  ชางคําหมา  แสงงาม  เปนตน 
 เมื่อเจานายสิ้น  หรือพระเถระชั้นหลักคําเมืองมรณภาพลงจะเก็บศพไวเปนเวลา  3  เดือน  
ในชวงเวลานี้จะเริ่มดําเนินการสรางเมรุนกหัสดีลิงคเพื่อใหทันใชในพิธี  การสรางเมรุในแตละครั้ง
จะประกอบพิธีไหวครูบาอาจารยกอนลงมือสรางนกหนึ่งวันโดยเลือกเอาวันพฤหัสบดีซ่ึงถือเปนวัน
ครู  หรือวันอังคารซึ่งถือเปนวันแข็ง  หากไมทําการกราบไวขอขมาเสียกอนจะถือวาผิดครูและ
ตลอดเวลาที่สรางเมรุชางจะตองประพฤติตนใหอยูในศีลในธรรม  วัสดุในการสรางเมรุนกหัสดีลิงค
เปนวัสดุที่หาไดในทองถ่ิน  เชน  ไม  ไมไผ  หวาย  ซ่ึงสมัยกอนตองอาศัยการเกณฑจากชาวบานใน
สังกัดของเจานายผูนั้น  โดยในการกอสรางมีชางใหญเปนผูควบคุมซึ่งจะแบงชางตามหนาที่ตางๆ  
มีทั้งชางจักตอก  จักหวาย  ชางสาน  ชางสับลายหรือชางประดิษฐลาย  ชางแตละงานตองอาศัยความ
ชํานาญ  ความอุตสาหะ  และความรวมแรงรวมใจกันอยางมากงานจึงจะสําเร็จ 
 
3.3 กลุมชางสรางนกหัสดีลิงค 

สมัยกอนชางสําคัญในการทํานกไดแก  พระครูวิโรจนรัตนโนบล  (สมจิต  บุญรอด)  ญา
พอมหาเสนา  วัดทุงศรีเมือง  ชางสาย  ชางสีจนถึงชางคําหมา  (พอใหญคําหมา  แสงงาม)  การสราง
นกตองมีการยกครู  เครื่องยกครูมีบันหมากเบ็งคู  (พานสําหรับใสเครื่องสักการะ  มีขาวตอก  
ดอกไม  ธูป  เทียนประทีป  จัด  5  คู  เรียกวาขัน  5  จัดแปดคู  เรียกขันแปด  เย็บใบตองติดกันเปน
กรวยเหน็บดอกไมธูปเทียน  เขาที่เรียกขันแปด  เย็บใบตองติดกันเปนกรวยเหน็บดอกไมธูปเทียน  
เขาที่เรียกขันหมากเบ็ง  หรือขันหมากเบ็ญจก็เรียก)  ขันผา  ขันแพร  เงินฮอย เงินฮาง  เครื่องเงิน  
เครื่องคาย  เหลาไห  หัวหมู  บายศรี  เครื่องพิณพาทย  ไดแก  ระนาด  ตะโพน  ฆองวง  ป  ประโคม
ดนตรี  เวลายกยอดเมรุ  ปจจุบันผูที่สืบทอดการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคคือพระครูเกษมธรรม
มานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  เริ่ม
สรางนกเมื่อป  พ.ศ.  2540   
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ภาพที่  55  :  พระครูวิโรจนรัตโนบล  (สมจิต  บุญรอด) 
ที่มา  :   บําเพ็ญ  ณ  อุบล   
 

 
 
ภาพที่  56  :  นายคําหมา  แสงงาม  ศิลปนแหงชาติสาขาทัศนศิลป  (การปน  แกะสลัก)  พ.ศ.  2529   
ที่มา  :   บําเพ็ญ  ณ  อุบล   
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ภาพที่  57  :  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ 
เจาคณะตําบลเกษม  เขต  1  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  ชางสรางนกคนปจจุบัน 
ที่มา  :  วัดเกษมสําราญ 

พระครูเกษมธรรมานุวัตร   เดิมชื่อ  นายบุญชู  สายเล็น  เกิดวันที่  11  มกราคม  พ.ศ.  2489  
เปนบุตรของ  นายออน  และนางพร  สายเล็น  อาศัยอยูบานเลขที่  43  หมูที่  1  ตําบลเกษม  อําเภอ
ตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานีมีพี่นองรวมบิดามารดาทั้งหมด  4  คน  ไดแก 

1. นางคํานาง  ลาเบิกบาน 
2. นางหนู  ศิริราช 
3. นายบุญชู  สายเล็น  (พระครูเกษมธรรมานุวัตร) 
4. นางสาวออนสี   สายเล็น  ถึงแกกรรม 

การเขาสูเพศบรรพชิต 
 เมื่อวันที่ 5 กุมภาพันธ  พ.ศ.  2509  ญ  พัทธสีมา  วัดเกษมสําราญ  ตําบลเกษม  เขต 1  
อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  พระอุปชฌาย  พระครูนันทปญญาจารย  วัดเกษม
สําราญ  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  พระอธิการวัดปญญาวโร  วัด
สิงหาญ  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  เปนพระกรรมวาจารย  เจาอธิการ 
เขมิโย  วัดปฐมวัน  ต.แกงเค็ง  อ.กุดขาวปุน  จังหวัดอุบลราชธานี  เปนพระอนุสานาจารย   
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การศึกษาวิทยาฐานะ 

พ.ศ.2501 สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนบานเกษม ตําบลเกษม อําเภอ
ตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี 

พ.ศ.2511 สอบไลไดประโยคนักธรรมชั้นตรีจากสํานักศาสนศึกษาวัดเกษมสําราญ ตําบล
เกษม อําเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี 

พ.ศ.2513 สอบไลไดประโยคนักธรรมชั้นโทจากสํานักศาสนาศึกษาเกษมสําราญ ตําบล
เกษม อําเภอตระการพืชผล จังหวัดอุบลราชธานี 

พ.ศ.2516 สอบไลไดประโยคนักธรรมชั้นเอกจากสํานักศาสนศึกษาวัดโนนรังนอย ต.ยาง
โยภาพ อ.มวงสามสิบ  จังหวัดอุบลราชธานี 

พ.ศ.2516 ผานการสอบภายใตการควบคุมของคณะกรรมการตามหลักสูตรในวิชาบัญชี
ช้ันตน 

พ.ศ.2531 ผานการอบรมตามโครงการอบรมพระกรรมวาจาจารย พระอนุสาวนาจารย รุนที่ 
1 ณ วัดมหาวนาราม อ.เมือง จ.อุบลราชธานี 

พ.ศ.2539 สําเร็จการศึกษาหลักสูตรการศึกษานอกโรงเรียน ระดับมัธยมศึกษาตอนตน 
 

สมณศักดิ์ 
 พ.ศ.2529 ไดรับแตงตั้งใหเปนพระปลัดฐานานุกรมในพระครูไพโรจนปรีชากร เจาคณะ
อําเภอตระการพืชผล 
 พ.ศ.2523 ไดรับพระราชทานสมณศักดิ์เปนพระครูสัญญาบัตรชั้นตรี  รองเจาอาวาส “พระ
ครูเกษมธรรมานุวัตร” 
 พ.ศ.2524 ไดรับตราตั้งครูสอนปริยัติธรรมประจําสํานักศาสนศึกษาวัดเกษมสําราญ  ตําบล
เกษม อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี 
 พ.ศ.2532 ไดรับแตงตั้งใหเปนกรรมการสนามหลวงแผนกธรรม 
 พ.ศ.2539 ไดรับแตงตั้งใหดํารงตําแหนงเจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  ตําบลเกษม  อําเภอ
ตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  ตราตั้งที่  55/2539 
 พ.ศ.2539 ไดรับแตงตั้งใหดํารงตําแหนงเจาคณะตําบลเกษม  เขต  1  อําเภอตระการพืชผล 
จังหวัดอุบลราชธานี  ตราตั้งที่ 7/2539 
 พ.ศ.2540 ไดรับพระราชทานแตงตั้งใหเปนพระอุปชฌายในเขตการปกครองเกษม  เขต 1 
อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  
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ผลงานดีเดน 
  1.พ.ศ.2540  ไดรับโลรางวัลวัดพัฒนาตัวอยางจากกรมศาสนากระทรวงศึกษาธิการ
ใหไวเมื่อวันที่ 11 กรกฎาคม  2540 
 2.พ.ศ.2543  ไดรับเกียรติบัตรเปนกรมการสถานศึกษาขั้นพื้นฐานดีเดนประจําป 
2543  จากสํานักงานการประถมศึกษาจังหวัดอุบลราชธานี  ใหไวเมื่อวันที่  3  ตุลาคม  2543 
 3.พ.ศ.2544  ไดรับเกียรติบัตรผลงานดีเดนดานอาชีพ  โดยทานเปนประธานกลุม
อาชีพจักสานดีเดนเนื่องในวันพอแหงชาติ  5  ธันวาคมมหาราช  ประจําป  2544  จากองคการ
บริหารสวนตําบลเกษม  ใหไว  ณ  วันที่  5  ธันวาคม  2544 
 4.พ.ศ.2545  ไดรับโลเชิดชูเกียรติใหเปนศิลปนดีเดนจังหวัออุบลราชธานี  สาขา
ศิลปะสถาปตยกรรม  ประจําปพุทธศักราช  2545  จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  ใหไวเมื่อ
วันที่  2  เมษายน  2545 
 5.พ.ศ.2546  ไดรับเกียรติบัตรรางวัลรองชนะเลิศอันดับ  3  การประกวดหมูบาน
พัฒนายั่งยืนดีเดนระดับตําบลเกษม  ตามนโยบาย“บานเมืองนาอยู  เชิดชูคุณธรรม”ประจําป  2546 
จากนายอําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  ใหไวเมื่อวันที่  27  สิงหาคม  2546 
การเปนชางสรางนก 
 พระครูเกษมธรรมานุวัตรเปนผูมีความรูความสามารถในดานตาง ๆ  โดยเฉพาะเปนผูที่มี
ความสามารถในงานชาง  การจักสาน  เปนอยางดี  เมื่อ  พ.ศ.  2540  พระครูนันทปญญาจารย   (พร  
สายเล็น )  อดีตเจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  ไดมรณภาพ  
พระครูเกษมธรรมานุวัตรและชาวบานตองการแสดงถึงความเคารพที่มีตอทานเจาอาวาสจึงไดใช
ความรูในดานชางประกอบกับความรูเร่ืองการทําศพแบบนกหัสดีลิงคที่ตนเคยศึกษามา  และได
สรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคขึ้นเปนตัวแรก  และไดมีโอกาสสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคใหแก
พระเถระชั้นผูใหญที่ไดเสียชีวิตลงในอําเภอตาง  ๆ และจังหวัดใกลเคียงกับอุบลราชธานีมาหลายตัว  
ดวยความเปนชางที่มีฝมือในการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคนี้ทําใหพระครูเกษมธรรมานุวัตรมี
ช่ือเสียงเปนอยางมากในชวงระยะเวลา  10  ปที่ผานมา  และยังมีโอกาสเรียนรูกลวิธีในการสรางนก
ใหมีลักษณะพิเศษคืองวงสามรถมวนได  ตากระพริบได  หูกระพือได  ศีรษะนกหันซาย  ขวาได  ซ่ึง
ไดเรียนรูกลวิธีนี้จากพอบําเพ็ญ  ณ  อุบล  เมื่อคร้ังที่ไดสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคในงาน
พระราชทานเพลิงศพของพระราชรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  อดีตเจาอาวาสวัดทุงศรีเมือง  จังหวัด
อุบลราชธานี  เมื่อวันที่  18  กันยายน  พ.ศ.2548  จึงทําใหพระครูเกษมธรรมานุวัตรเปนชางสรางนก
ที่มีภูมิความรูเกี่ยวกับเรื่องนกหัสดีลิงคไดเปนอยางดี3 

                                                 
3 สัมภาษณ  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร,  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ, 18  มีนาคม  2550. 
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ลําดับการสรางเมรุนกหัสดีลิงคของพระครูเกษมธรรมานุวัตรและคณะชางตําบลเกษม 
 

1. พ.ศ.  2540  พระครูนันทปญญาจารย   (พร  สายเล็น)   วัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการ
พืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี 

 

 
 
ภาพที่  58  :  พิธีพระราชทานเพลิงศพพระครูนันทปญญาจารย   (พร  สายเล็น)   วัดเกษมสําราญ  
อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  พ.ศ.  2540 
ที่มา  :  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด
อุบลราชธานี   
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2. พ.ศ.  2540  พระครูศุภกิจโกศล เจาคณะอําเภอกุดขาวปุน  วัดธัญุตมาราม  อ.กุด

ขาวปุน  จ.อุบลราชธานี   
 

 
 
ภาพท่ี  59 :    พิธีพระราชทานเพลิงศพพระครูศุภกิจโกศล เจาคณะอําเภอกุดขาวปุน  วัดธัญุตมา
ราม  อ.กุดขาวปุน  จ.อุบลราชธานี  พ.ศ.  2540 
ที่มา  :  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด
อุบลราชธานี   
 

3. พ.ศ.  2540  พระครูไพศาลอรัญกิจ (พอทานบุญเรือง) วัดบานสรอย  อ.พนา  จ.อํานาจเจริญ   
4. พ.ศ. 2541 หลวงพอทองดี  วัดบานสองคอน  อ.โพธ์ิไทร  จ.อุบลราชธานี   
5. พ.ศ.  2542  พระครูทน  วัดบานนานางวาน  ต.มวงใหญ  อ.โพธ์ิไทร  จ.อุบลราชธานี   
6. พ.ศ.  2543  พอถานดอน วัดบานบุงเขียว  อ.ชานุมาน  จ.อํานาจเจริญ  
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7. พ.ศ.  2543   พระครูอินทปญญาโสภณ   (พอทานหงวน)  วัดบานหนองทันน้ํา  อ.กุด

ขาวปุน  จ.อุบลราชธานี    
 

 
 
 

 ภาพที่  60  :    พิธีพระราชทานเพลิงศพพระครูอินทปญญาโสภณ   (พอทานหงวน)  วัดบานหนอง
ทันน้ํา  อ.กุดขาวปุน  จ.อุบลราชธานี  พ.ศ.  2543 
ที่มา  :  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด
อุบลราชธานี   

 
8. พ.ศ.  2544  หลวงพอเพชร  วัดบานตูม  ต.มวงใหญ  อ.โพธิ์ไทร  จ.อุบลราชธานี  (ไมมีพิธี

กรรมการฆานกหัสดีลิงค) 
9. พ.ศ.  2545  พอทานวัดบานสะพือใต  (ทาคอ)  อ.พิบูลมังสาหาร  จ.อุบลราชธานี  
10. พ.ศ.  2545  เจาคณะตําบลโนนกรุง   วัดบานน้ําคํา  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด

อุบลราชธานี  (ไมมีพิธีกรรมการฆานกหัสดีลิงค) 
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11. พ.ศ.  2546  พระครูโสภณ  เจาคณะตําบลเหลากรุง  วัดจุฬามณี  อําเภอตระการพืชผล  

จังหวัดอุบลราชธานี   
 

 
 
ภาพที่  61  :    พิธีพระราชทานเพลิงศพพระครูโสภณ  เจาคณะตําบลเหลากรุง  วัดจุฬามณี  อําเภอ
ตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  พ.ศ.  2546   
ที่มา  :  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด
อุบลราชธานี   

 
12.   พ.ศ.  2546  หลวงพอมา  อาจาโร วัดบานนาขี้เหล็ก  เมืองสองคอน  เขตสุวรรณเขต  สปป.
ลาว   

       13.    พ.ศ.  2546  หลวงปูสูน  สุนทโร   วัดบานโนนสวาง  (แกงโดน)  เมืองสองคอน  เขต
สุวรรณเขต  สปป.ลาว   

14.  พ.ศ.  2547  พระครูพิทักษถาวรกิจ  เจาคณะอําเภอโนนคูณ  วัดบานโนนคอ  อ.โนนคูณ  จ.
ศรีสะเกษ    
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15.  พ.ศ.  2547   พระครูโกศลธรรมศาล  เจาคณะตําบลบึงแกร  วัดบานดงจงอาง  อ.มหา
ชนะชัย  จ.ยโสธร   
 

 
 
 

ภาพที่  62  :    พิธีพระราชทานเพลิงศพพระครูโกศลธรรมศาล  เจาคณะตําบลบึงแกร  วัดบานดง
จงอาง  อ.มหาชนะชัย  จ.ยโสธร พ.ศ.  2547   
 ที่มา  :  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด
อุบลราชธานี   

 
16.  พ.ศ.  2548  พระราชรัตโนบล   (พิมพ  นารโท)  18  สิงหาคม  พ.ศ.  2548 วัดทุงศรีเมือง  อ.
เมือง  จังหวัดอุบลราชธานี   
17.  พ.ศ.  2549  พระครูกันตศีลสาน  (หลวงพออินทร) วัดดูทุง  อ.เมือง  จ.ยโสธร พิธีพระ

ราชธานเพลิงศพวันที่  11  กุมภาพันธ  พ.ศ.  2549 
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18.  พ.ศ.  2549  พระครูสิริวรรณาภรณ  (พัน  ฉวิวรรณโณ)  รองคณะอําเภออาจสามรถ  วัดปจ
จิม  บานดู  ต.บานดู  อ.อาจสามารถ  จ.รอยเอ็ด  พระราชทานเพลิงศพ  เมื่อวันที่  17  เมษายน  
พ.ศ.  2549 
 

 
 
 
ภาพท่ี  63  :   พิธีพระราชทานเพลิงศพ พระครูสิริวรรณาภรณ  (พัน  ฉวิวรรณโณ)  รองคณะ
อําเภออาจสามรถ  วัดปจจิม  บานดู  ต.บานดู  อ.อาจสามารถ  จ.รอยเอ็ด  พระราชทานเพลิงศพ  
เมื่อวันที่  17  เมษายน  พ.ศ.  2549 

 ที่มา  :  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด
อุบลราชธานี   
 

19.  พ.ศ.2550  พระครูปทุมสังฆกิจ  วัดหนองบัวไชยวาน  ต.โนนสังข  อ.กัณทรารมณ  จ.
ศรีษะเกษ   
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ภาพที่  64  :  คณะชางสรางนกหัสดีลิงควัดเกษมสําราญ 
คณะชางสรางนกหัสดีลิงคประกอบไปดวย 

 ฝายสงฆไดแก 
1. พระครูเกษมธรรมานุวัตร 
2. พระสุวรรณ  สีหา 
3. พระพรหมมา  เครือสีดา 
4. พระบัณฑิต  จันทรเพ็ญ 
5. พระบุญเพ็ง 
  
ฝายฆราวาส 
1. นายใคร  บุญโท 
2.  นายเคน  ทองเลิศ 
3.  นายสุวรรณ  บุดดาพันธ 
4.  นายสุข  แขงขัน 
5.  นายพรหม  สายเล็น 
6.   นายโส  จันทเสน 
7.  นายดี  สิมาฤทธิ์ 
8.  นายสมเดช  ดงจันทร 
9.  นายบุญมี  ดีมาก 
10.  นายสําเริง  บุญเติม 
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3.4  สรุป 

งานศพนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี เปนประเพณีการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค
สําหรับเจานายพื้นเมืองที่สืบสายตรงมาจากคณะอาญาสี่  โดยถือตามประวัติศาสตรเมืองอุบลที่วามา
จากเจานายเมืองเชียงรุง การจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีเร่ิมตั้งแต  ป  พ.ศ.  
2316  ในคราวที่พระวอนําผูคนอพยพจากหนองบัวลุมภูหรือจังหวัดหนองบัวลําภูในปจจุบัน  มาตั้ง
ถ่ินฐานในเขตจังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อผูที่มีเชื้อสายอัญญาสี่  หรือพระเถระชั้นผูใหญถึงแก
มรณะภาพ  ตองจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคเพื่อแสดงถึงเกียรติยศอันสูงสงของผูตาย  การสราง
เมรุรูปนกหัสดีลิงคใหแกผูตายยังถือเปนการแสดงอิสริยยศ  ฐานันดรศักดิ์ของผูตายใหปรากฏแก
สายตาของบุคคลทั่วไปรวมไปถึงเปนการแสดงความเคารพคารวะสูงสุดตอผูตายในวาระสุดทาย
ดวยและตองจัดขบวนแหนกหัสดีลิงคไปประกอบพิธี  ณ  ลานทุงศรีเมือง  มาภายหลังเมื่อกรมหลวง
สรรพสิทธิประสงค เปนขาหลวงตางพระองคปกครองเมืองอุบลฯ ใหยกเลิกประเพณีการเผาศพที่
ทุงศรีเมือง  เมื่อ  พ.ศ.2451  เนื่องจากทรงเกรงวา  การเผาศพที่ทุงศรีเมืองจะเปนการเลียนแบบ
พระมหากษัตริยในกรุงเทพฯ  ที่มีการถวายพระเพลิงพระบรมศพที่ทุงพระเมรุ  ณ  ทองสนามหลวง  
แตจะใหเผาที่บริเวณลานของวัดตาง ๆแทน  อยางไรก็ตามประเพณีการเผาศพแบบนกหัสดีลิงคก็ได
ถือปฏิบัติกับชนชั้นเจานายเชื้อสายอัญญาสี่   และพระเถระมาตั้งแต เ ร่ิมกอรางสรางเมือง
อุบลราชธานีมาจนถึงปจจุบัน   

การประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในเมืองอุบลราชธานีเจาภาพจะตองจัดเตรียม
ขบวนแหศพเพื่อเคลื่อนยายศพโดยตั้งศพไวบนเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคจากบานผูตายไปยังขวง  
หรือบริเวณลานที่ประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคอันประกอบไปดวย  ขบวนฆองใหญ  คณะ
ดนตรี  ขบวนธงสามหาง  ขบวนธงชอ  ขบวนดาบ  ขบวนหอก  ขบวนเครื่องยศ  ขบวนลูกหลาน
ตามดวยเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  และพนักงานที่คอยควบคุมในกรณีที่เมรุลอยติดขัด  ใหมีความ
พรอมรวมไปถึงการเตรียมอุปกรณที่ใชประกอบในขบวนตองครบถวน  ซ่ึงส่ิงเหลานี้ลวนแสดงถึง
ความสําคัญและฐานะของผูตาย  การสรางเมรุนกหัสดีลิงคตองอาศัยความรวมมือจากชาวบาน โดย
ในการกอสรางมีชางใหญเปนผูควบคุมซึ่งจะแบงชางตามหนาที่ตางๆ  มีทั้งชางจักตอก  จักหวาย  
ชางสาน  ชางสับลายหรือชางประดิษฐลาย  ชางแตละงานตองอาศัยความชํานาญ  ความอุตสาหะ  
และความรวมแรงรวมใจกันอยางมากงานจึงจะสําเร็จ  วัสดุในการสรางเมรุนกหัสดีลิงคเปนวัสดุที่
หาไดในทองถ่ิน  เชน  ไม  ไมไผ  หวาย  การกอสรางเมรุนกหัสดีลิงคตองอาศัยระยะเวลาในการ
สรางประมาณ  3  เดือน  เนื่องจากการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคตองมีขนาดใหญและแตละ
ขั้นตอนมีความละเอียดประณีต โดยเฉพาะการทําสวนศีรษะนกใหเคลื่อนไหวไปมา  ชูงวง  
กระพริบตาและอาปากรองได  ซ่ึงการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคใหดูมีชีวิตสมจริงนั้นจะ
สอดคลองกับการประกอบพิธีการรําฆานกหัสดีลิงคในวันเผาศพโดยมีนางเทียมเจานางสีดาถือศร
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รายรําฆานกหัสดีลิงค  เมื่อนกหัสดีลิงคถูกยิงก็จะหยุดสงเสียงรอง  งวงตก  ตาหลับ  จึงจะถือวา
นกหัสดีลิงคไดตายแลว  สมัยกอนชางสําคัญในการทํานกไดแก  พระครูวิโรจนรัตนโนบล  (สมจิต  
บุญรอด)  ญาพอมหาเสนา  วัดทุงศรีเมือง  ชางสาย  ชางสีจนถึงชางคําหมา  (พอใหญคําหมา      
แสงงาม)  ปจจุบันผูที่สืบทอดการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคคือพระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจา
อาวาสวัดเกษมสําราญ  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  เร่ิมสรางนกเมื่อป  
พ.ศ.  2540   

 

 

 



บทที่  4 
ประวัติการรําในพิธีทําศพแบบนกหสัดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี 

 
 จากความเชื่อเร่ืองสัตวในปาหิมพานตที่มีพละกําลังมหาศาลและอาศัยอยูรายลอมเขาพระ
สุเมรุไดเกิดการสรางสรรคใหสัตวตาง ๆเหลานั้นเปนสวนหนึ่งในการนําพาดวงวิญญาณของผู
ลวงลับไปสูสรวงสวรรคโดยการถายทอดความเชื่อออกมาในรูปแบบศิลปกรรมของการสรางเมรุ
ลอยอันเปนเครื่องหมายใหมนุษยไดรับรูถึงเรื่องราวของการตาย  นกหัสดีลิงคเปนสัตวอยางหนึ่งที่
ถูกเลือกใหเปนสัตววิเศษในการสรางเมรุลอยน้ีดังปรากฏในตํานานเรื่องเลาของบรรพบุรุษชาว
อุบลราชธานีมาเปนเวลาชานาน  ในบทนี้ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการรําในพิธีทําศพแบบนก
หัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี  โดยกลาวถึงความหมายของการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค
ประวัติความเปนมาของการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี  และกลาวถึงผู
ที่มีบทบาทสําคัญตอการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคโดยศึกษาประวัติของนางเทียมเจานาง
สีดาทั้งสองกลุมไดแก  ประวัติคุณยายประทิน  วันทาพงษนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  ผูรําฆานก
หัสดีลิงคที่สืบเชื้อสายเจานางสีดา  ประวัตินางทา  บุดดาพันธ  นางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  ผูรํา
ฆานกหัสดีลิงค  มีเนื้อหาดังตอไปนี้ 
 
4.1  ความหมายของการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค 

รํา  มักเปนการแสดงเดี่ยว  ที่สําคัญคือเนนการใชมือและแขน  ทําทาตาง ๆ เชนรําอวยพร  
รําเหยย  รําเสนง  การแสดงละครรําก็ใชวารําละคร1 

 
พิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค  คือการประกอบพิธีศพที่กระทําเฉพาะกับพระเถระและชนชั้น

เจานายคืออัญญาสี่  ไดแก  เจาเมือง  อุปฮาด  ราชวงศ  ราชบุตร  โดยมีการสรางเมรุลอยรูปนก 
หัสดีลิงคซ่ึงมีลักษณะหัวเปนชางตัวเปนนกขนาดใหญ   

 
การรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค  หมายถึง  การแสดงนาฏยศิลปกอนพิธีเผาศพเมรุ

ลอยรูปนกหัสดีลิงคซ่ึงมีลักษณะหัวเปนชางตัวเปนนกขนาดใหญโดยผูแสดงสวมบทบาทนางเทียม
เจานางสีดาถือศรรายรําเพื่อฆานกหัสดีลิงคโดยพิธีทําศพแบบนี้จะกระทําเฉพาะกลุมชนชั้นเจานาย
เจาเมืองและพระเถรระเทานั้น  จากคําอธิบายตามตํานานในการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค
ของจังหวัดอุบลราชธานีเชื่อกันวา  นกหัสดีลิงคจะเปนผูนําดวงวิญญาณของผูตายไปสูสรวงสวรรค   
                                                 

1สุรพล  วิรุฬหรักษ,  หลักการแสดงนาฏยศิลปปริทรรศน,พิมพคร้ังที1่(กรุงเทพฯ: สุทธา 
การพิมพ, 2547), หนา13. 
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4.2  ประวัติความเปนมาของการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี 

ผูวิจัยไดศึกษาประวัติความเปนมาของการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัด
อุบลราชธานี  โดยศึกษาขอมูลจากหนังสืออุบลราชธานี  200  ป และหนังสือเลาเรื่องเมืองอุบล  
เขียนโดย  ดร.บําเพ็ญ  ณ  อุบล  ครูครูภูมิปญญาไทยรุนที่ 2 ดานปรัชญาศาสนา และประเพณี 
ประจําปพุทธศักราช 2545 และสัมภาษณคุณยายประทิน  วันทาพงษ  นางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  
ทําใหทราบถึงประวัติความเปนมาของการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี  
ดังนี้ 

เมื่อประมาณ  พ.ศ.  2316    ตระกูลเจานางสีดารางทรงผูรําฆานกหัสดีลิงคไดอพยพหนีภัย
จากกรุงศรีสัตนาคนหุต  (ลานชาง)  โดยการนําของเจาพระวอเจาพระตาในสมัยกรุงธนบุรี  มาอาศัย
ที่หนองบัวลุมภูและตั้งชื่อเมืองวานครเขื่อนขันธกาบแกวบัวบาน  (ปจจุบันคือจังหวัดหนองบัวลําภู)  
ตอมาผูครองนครศรีสัตนาคนหุต  คือพระเจาสิริบุญสารทรงเกรงวาพระวอ  พระตาจะคิดกระดาง
กระเดื่องตอพระองคจึงไดยกทัพไปปราบกองทัพของพระวอ  พระตาแตกทัพและตายในที่รบ  และ
ไดประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค  ดังปรากฏในตํานานตอนทายเมืองอุบลเกี่ยวกับงานศพของ
พระวอพระตาวา  “...เมื่อตาวันคายามดี  เชิญพระโกศสองพอลูก  ยอใสหลังหัสดีลิงค  นกงวงคือ
ชาง...”  จากนั้นทาวคําผง  (บุตรพระตา)  ทาวทิดพรหม  และทาวก่ํา  ไดพาผูคนเดินทางโดยเรือ
เลียบแมน้ําโขงมาจอดที่หาดวัดใตหรือวัดหลวง  (ถนนพรหมเทพในปจจุบัน)  มาอยูที่ดอนมดแดง
และหวยแจระแม  (ในเขตจังหวัดอุบลราชธานี) และไดขอพึ่งพระบรมโพธิสมภารพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  (รัชกาลที่  1 แหงกรุงรัตนโกสินทร) ทาวคําผงไดยกทัพไปรวม
ปราบกบฏอายเชียงแกวที่เมืองเวียงจันทรซ่ึงในระหวางที่มีการปราบกบฎอายเชียงแกวนี้เมื่อ
ประมาณป  พ.ศ.  2324  ไดมีพิธีฆานกหัสดีลิงคคร้ังแรกในจังหวัดอุบลราชธานี  โดยมีรางทรงเจา
นางสีดาคนแรกคือ  “นางงัว”  เปนบรรพบุรุษรุนแรกของสายตระกูลรางทรงเจานางสีดาเปนผูรําแต
งานศพของใครนั้นไมปรากฎ  เมื่อทาวคําผงรบชนะ  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช  ไดพระราชทานนามทาวคําผงเปน  พระปทุมวรราชสุริยวงศเปนเจาเมืองคนแรกพรอมทั้ง
ยกฐานะบานแจระแมเปน  เมืองอุบลราชธานีศรีวนาลัย  ในป  พ.ศ.  2335   เจาเมืองอุบลฯคนที่สอง
คือ  พระพรหมวรราชสุริยวงศ  (พรหม)นองพระปทุมวรราชสุริยวงศ  ปกครองระหวาง พ.ศ.  2338 
– พ.ศ.  2388  รวมการปกครองเปนเวลา  50  ป  เจาเมืองคนที่สามคือ  พระพรหมราชวงศา  (กุทอง)  
บุตรพระพรหมวรราชสุริยวงศ  ปกครองระหวาง  พ.ศ.  2388 – พ.ศ.  2406  รวมการปกครองเปน
เวลา  18  ป  ในระยะเวลา  90ป (พ.ศ.  2316 – พ.ศ.  2406) ที่เจาเมืองทั้งหาพระองคทรงปกครอง
เมืองอุบลราชธานีเมื่อถึงแกกรรมก็ไดจัดพิธีศพแบบนกหัสดีลิงค  จนเมื่อลุมาถึงในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่  5)  ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหพระเจานอง
ยาเธอกรมหลวงพิชิตปรีชากร  เปนขาหลวงใหญในการปกครองมลฑลลาวกาวในป  พ.ศ.2434  
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(เมืองจําปาศักดิ์  และภาคตะวันออกเฉียงเหนือรวมกัน)  ทรงประทับอยูที่เมืองอุบลฯ ได  2  ปก็
ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯใหพระเจานองยาเธอกรมหมื่นสรรพสิทธิประสงคยายมาดํารงตําแหนง
แทน  เมื่อ  พ.ศ.  2436  และเปลี่ยนชื่อมลฑลลาวกาวเปน  มลฑลตะวันออกเฉียงเหนือ  มลฑลอีสาน  
แยกเปนมลฑลอุบลราชธานีใน  พ.ศ.  2455  ช่ึงในชวงที่เปล่ียนแปลงการปกครองนี้พระเจาบรม
วงศเธอกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค  ทรงเห็นวาการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของ
เจานายเมืองอุบลจะไปเทียบเทาเจานายของเมืองหลวงคือ  การชักลากเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคไปเผา  
ณ   บริเวณทุงศรีเมือง   ซ่ึงคลายกับการประกอบพระราชพิธีศพ   ณ   ทองสนามหลวงของ
พระมหากษัตริย  จึงใหมีการยกเลิกพิธีกรรมการเผาศพที่ทุงศรีเมืองนี้ไปใน  พ.ศ.2451  แตจะเปน
การเผาบริเวณลานของวัดตาง ๆแทน  อยางไรก็ตามประเพณีการเผาศพแบบนกหัสดีลิงคก็ไดถือ
ปฏิบัติกับชนชั้นเจานายเชื้อสายอัญญาสี่  และพระเถระมาตั้งแตเร่ิมกอรางสรางเมืองอุบลราชธานีมา
จนถึงปจจุบัน 

จากการเกิดสถานการณตาง ๆ ตั้งแตเริ่มสรางเมืองอุบลราชธานีป  พ.ศ.  2316  ถึงปจจุบัน  
พ .ศ .   2551  สรุปประวัติความเปนมาของการรําในพิธิทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัด
อุบลราชธานี  ดังนี้ 

ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนหรือป  พ.ศ.  2324  เจาแมนางงัวผูมีเชื้อสายเจานางสีดามา
จากเมืองเชียงรุงรําฆานกหัสดีลิงคครั้งแรกในเขตจังหวัดอุบลราชธานี  รําฆานกผูที่มีเชื้อสายอัญญา
ส่ี  ไมปรากฏวาเปนงานศพของใคร ซ่ึงนางเทียมเจานางสีดาสายตระกูลนี้รําฆานกหัสดีลิงคเฉพาะ
กับพิธีศพของพระเถระชั้นผูใหญ  และผูมีเชื้อสายอัญญาสี่  ตอมาเมื่อ  พ.ศ.  2451  พระเจาบรมวงศ
เธอกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค  ไดยกเลิกการจัดพิธีศพแบบนกหัสดีลิงคที่ทุงศรีเมือง  เนื่องจาก
เกรงวาจะเปนการเลียนแบบพระราชพิธีศพที่ทองสนามหลวงในกรุงเทพมหานคร  พิธีศพนี้จึงได
ลดลงและจะถือปฏิบัติกับพระเถรระชั้นผูใหญมากกวาปฏิบัติกับเชื้อสายอัญญาสี่ดังในอดีต  จากป  
พ.ศ.  2324  ถึงป  พ.ศ.  2551  รวมเปนเวลา  227  ป  สายตระกูลเจานางสีดาที่สืบเชื้อสายมาจาก
เมืองเชียงรุง  มีการสืบทอดมาเปนจํานวน  5  รุนดวยกันโดยการสืบทอดจะถายทอดดวยระบบเชื้อ
สายเดียวกัน  คือการสืบทอดจากแมสูลูก  นางเทียมเจานางสีดาทั้ง  5  รุนประกอบไปดวย  รุนที่  1  
เจาแมนางงัว  รุนที่  2  คุณยายสุกัญ  ปราบภัย  รุนที่  3  คุณยายมณีจันทร  ผองศีล  รุนที่  4  นาง   
สมวาสนา  รัศมี  และรุนที่  5  นางประทิน  วันทาพงษ  นางเทียมเจานางสีดาคนปจจุบัน  พ.ศ.  2551  
สายตระกูลนี้รําฆานกหัสดีลิงคตั้งแตป  พ.ศ.  2324  ถึงป  พ.ศ.  2551  ไดรําฆานกหัสดีลิงคในงาน
ศพพระจํานวน  16  ศพ  ศพเจาเมืองและเชื้อสายอัญญาสี่  6  ศพ  และศพผูที่ไมมีเชื้อสายอัญญาสี่  2  
ศพ  รวมเปนการรําฆานกหัสดีลิงคจํานวนทั้งส้ิน  24  ศพ  และมีการประกอบพิธีทําศพแบบนก
หัสดีลิงคและรําฆานกโดยนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  โดยรําฆานกตัวสุดทายเมื่อป  พ.ศ.  2548  
ในงานพระราชทานเพลิงศพของพระพระราชรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  อดีตเจาอาวาสวัดทุงศรี
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เมือง   อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  เปนตัวสุดทาย  พ.ศ.  2540  เกิดกลุมรําฆานกหัสดีลิงค
ขึ้นเปนกลุมที่  2  คือกลุมของนางทา  บุดดาพันธ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  
เนื่องจากเปนคณะรําฆานกที่สรางขึ้นใหมคูกับกลุมชางสรางนกโดยการนําของพระครูเกษมธรรม
มานุวัตรเจาอาวาสวัดเกษม  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  ซ่ึงนางเทียม
เจานางสีดากลุมที่  2  นี้เร่ิมรําฆานกหัสดีลิงคคร้ังแรกเมื่อป  พ.ศ.  2540  ในงานพระราชทานเพลิง
ศพพระครูนันทปญญาจารย   (  พร  สายเล็น )   อดีตเจาอาวาสวัดเกษม  ตําบลเกษม  อําเภอตระการ
พืชผล  รําฆานกหัสดีลิงคในงานศพพระตั้งตั้งแตป  พ.ศ.  2540  ถึงป  พ.ศ.  2551  รวมเปนเวลา  11  
ป  รําฆานกหัสดีลิงครวมทั้งส้ิน  15  ตัว   

ปจจุบันไมมีหนวยงานของทางราชการเขามามีสวนเกี่ยวของในการอนุรักษประเพณีการทํา
ศพแบบนกหัสดีลิงคอยางจริงจัง  เนื่องจากประเพณีดังกลาวเปนการสรางสํานึกทางประวัติศาสตร
ชาติพันธุใหแกกลุมที่สืบเชื้อสายชนชั้นเจานาย  เจาเมืองอุบลราชธานี   ตามความเชื่อท่ีวาตนสืบเชื้อ
สายมาจากเชียงรุง  (  สิบสองปนนา  ในตอนใตของจีน  ปจจุบัน  )  และเปนกลุมเดียวกันกับอดีต
ชนชั้นปกครองในเมืองหลวงพระบาง  ประเทศลาว  ดังนั้นการอนุรักษประเพณีนี้ใหคงอยูจึงตอง
อาศัยเชื้อสายอัญญาสี่ที่มีจิตสํานึกทางชาติพันธุที่ตองการสืบทอดประเพณีการทําศพแบบนก    
หัสดีลิงค  รวมไปถึงความพรอมของฐานะทางดานการเงินที่ดี  จึงจะสามารถจัดพิธีศพนี้ได  แตดวย
เหตุที่ปจจุบันผูที่สืบเชื้อสายอัญญาสี่ไดถูกลดบทบาททางสังคมลงนั้นเนื่องจากบานเมืองพัฒนามา
ขึ้นประชาชนมีฐานะเทาเทียมกันจึงไมปรากฏพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคกับเชื้อสายอัญญาสี่มากนัก
หากแตมีอีกหนทางหนึ่งที่จะอนุรักษประเพณีนี้ไวไดนั่นคือการถือปฏิบัติกับพระเถระชั้นผูใหญซ่ึง
เปนที่เคารพของบุคคลทั่วไป   โดยทางคณะสงฆซ่ึงมี่พระราชกิตติรังษี  (สมเกียรติ  สมกิตฺติ)  เจา
คณะจังหวัดอุบลราชธานีในปจจุบัน  พ.ศ.  2551  เปนผูนําในการอนุรักษและฟนฟูประเพณีการทํา
ศพแบบนกหัสดีลิงคที่ตองปฏิบัติกับพระเถระที่มีคุณงามความดีใหคงอยูสืบไป 

ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัด
อุบลราชธานี  ดังนี้ 
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ตารางที่  1  แสดงลําดับการจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของกลุมที่  1 ของพระเถระ 
ที่   ป  

พ.ศ. 
นามพระสมณศักดิ ์ ตําแหนงทางการ

คณะสงฆ 
สังกัดวัด นางเทียมเจา

นางสีดา 
1. พ.ศ.  

2446 
เจาคุณอริยกวี  (ออน)   
 

เจาคณะใหญเมือง
อุบลราชธานี 

ทุงศรีเมือง  อ.
เมือง  จ.อุบลฯ 

คุณยายสุกัญ 

2. พ.ศ.  
2451 

ญาทานธรรมบาล  (ผุย)   
 

หลักคําเมือง  เจา
อาวาสวัดมณีวนา
ราม 

ปาชาวัดแจง  
อ. เมือง  จ.
อุบลราชธานี 

คุณยายสุกัญ 

3. พ.ศ.
สราง
วัด 

พระอริยวงศาจารยญาณ
วิมลอุบลคณาภิบาล
สังฆปาโมกข  (สุย) 
 

เจาอาวาสวดัทุงศรี
เมือง 1  

มรณะภาพ  ณ  
หองใหญกุฎี
แดงเก็บศพไว
หลายปจึง
ประกอบพิธีทาํ
ศพแบบนก
หัสดีลิงค 

คุณยายสุกัญ 

4. พ.ศ.  
2471 

พระอุบลการประชานิตย  
(ทาวสิทธิสาร  บุญชู  
พรหมวงศานนท  ญาพอ
โฮมแพง   

เจาอาวาสวดัหลวง   อ. เมือง  จ.
อุบลราชธานี 

คุณยายสุกัญ 

5. พ.ศ.  
2486 

พระครูวิโรจนรัตโนบล  
หรือญาทานดโีลด  (สม
จิตร  บุญรอด)     

ชางสรางนกหสัดี
ลิงคเจาอาวาสวัดทุง
ศรีเมือง 

อ. เมือง  จ.
อุบลราชธานี 

คุณยายสุกัญ 

6. พ.ศ.  
2492 

พระอุปฌาญวงศ  
(พรหมสโร)  

เจาอาวาสวดัศรีนวล
แสงสวางอารมณ   

ต.ชีทวน  อ.
เขื่องใน  จ.
อุบลราชธานี 

คุณยายมณี
จันทร 

7. พ.ศ.  
2508 

ทานเจาคุณพระศรีธรรม
วงศา(ทองจนัทร  พันธ
เพ็ง)   

เจาอาวาสวดัสปุฎ
วนารามวรวิหาร 

อ. เมือง  จ.
อุบลราชธานี 

คุณยายมณี
จันทร 

8. พ.ศ.  
2524 

หลวงปูจันทร  คมภีรปญ
โญ   

เจาอาวาสวดัจาน
เขื่อง   

อ.เขื่องใน  จ.
อุบลราชธานี   

คุณยายมณี
จันทร 
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ที่   ป  

พ.ศ. 
นามพระสมณศักดิ ์ ตําแหนงทางการ

คณะสงฆ 
สังกัดวัด นางเทียมเจา

นางสีดา 
9. พ.ศ.  

2525 
พระครูคัมภีรวฒุาจารย  
(หลวงปูหนู  คัมภีรโร)   

เจาอาวาสวดัทุงศรี
วิไล   

ต.ชีทวน  อ.
เขื่องใน  จ.
อุบลราชธานี 

คุณยายมณี
จันทร 

10. พ.ศ.  
2529 

พระครูนวกรรมโกวิท  
(หลวงปูนาค  ภูริปญโญ)   

เจาอาวาสวดัมหา
วนารามวรวิหาร  
หรือวัดปาใหญ   

อ. เมือง  จ.
อุบลราชธานี 

คุณยายมณี
จันทร 

11. พ.ศ.  
2535 

หลวงปูหลวงลุน  ณ  
อุบล   
 

เจาอาวาสวดัแสน
สุข  

อ.วารินชําราบ  
จ.อุบลราชธานี 

นางสม
วาสนา  รัศม ี

12. ไม
ปรากฏ
ป  พ.ศ. 

ญาทานวัดสิงหทา   
 

เจาอาวาสวดัสงิหทา อ.เมือง  จ.
ยโสธร 

คุณยายมณี
จันทร 

13. ไม
ปรากฏ
ป  พ.ศ. 

เจาคุณวิโรจน   
 

เจาอาวาสวดัเสลภูมิ   อ.เสลภูมิ  จ.
รอยเอ็ด 

คุณยายมณี
จันทร 

14. ไม
ปรากฏ
ป  พ.ศ. 

ไมทราบชื่อ เจาอาวาสวดัโพธิ์ศรี   
 

อ.เมือง  จ.
มหาสารคาม 

คุณยายมณี
จันทร 

15. พ.ศ.  
2543 

พระครูสุนทรวินิฐ  (ยาม  
ฐติธมโม ) 

  เจาอาวาสวดับูรพา
ปะอาวเหนือ   

ต.ปะอาว  อ.
เมือง  จ.
อุบลราชธานี    

คุณยาย
ประทิน 

16. พ.ศ.  
2548 

พระราชรัตโนบล  (พิมพ  
นารโท)   

เจาอาวาสวดัทุงศรี
เมือง 

เมือง  จ.
อุบลราชธานี    

คุณยาย
ประทิน 
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ตารางที่  2  แสดงการพิธีจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของกลุมที่  1  ของคณะอัญญาสี่ 

ลําดับ ป  พ.ศ. คณะอัญญาสี่ ตําแหนง สถานที่ในการ
ประกอบพิธีศพนก
หัสดีลิงค 

นางเทียมเจา
นางสีดา 

1. พ.ศ.  
2310 

เจาพระตา เชื้อสายกษัตริย
เมืองเชียงรุง
แสนหวีฟา
บุตรเจาปางคํา 

ไมปรากฎ เจาแมนางงวั 

2. พ.ศ.2318 เจาพระวอ เชื้อสายกษัตริย
เมืองเชียงรุง
แสนหวีฟา 

เวียงดอนกอง  ใกล
กับแขวงจําปาศักดิ์  
สปป.ลาว 

เจาแมนางงวั 
 
 
 

3. พ.ศ.2324 เชื้อสายอัญญาสี่(ไม
ทราบชื่อ) 

อัญญาสี่ ทุงศรีเมือง  จ.
อุบลราชธานี 

เจาแมนางงวั 

3. วันพุธขึ้น  
13  ค่ํา  
เดือน  12
พ.ศ.2338 

พระปทุมวรราช 
สุริยวงศ (คําผง) 

บุตรเจาพระตา
เจาเมืองอุบลฯ
คนที่  1 

ทุงศรีเมือง  จ.
อุบลราชธานี 

เจาแมนางงวั 

4. พ.ศ.2388 พระพรหมวรราชสุ
ริยวงศ  (พรหม) 

เจาเมืองอุบลฯ
คนที่  2 

ทุ ง ศ รี เ มื อ ง   จ .
อุบลราชธานี 

เจาแมนางงัว 

5. พ.ศ.2404   พระพรหมราชวงศา 
(กุทอง)ในรัชกาล
พระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลาเจาอยูหัว  
รัชกาลที่  4 

เจาเมืองอุบลฯ
คนที่  3 

ทุ ง ศ รี เ มื อ ง   จ .
อุบลราชธานี 

คุณยายสุกัญ  
ปราบภัย 

6. ไมปรากฏ
ป  พ.ศ. 
 

ญาพออยู  ณ  อุบล อาญาสี่ ทุงศรีเมือง  จ.
อุบลราชธานี 

คุณยายมณี
จันทร  
ผองศิล 

7. ไมปรากฏ
ป  พ.ศ. 
 

ญาแมหยาน  ณ  
อุบล 

ภรรยาญาพอ
อยู   

ทุงศรีเมือง  จ.
อุบลราชธานี 

คุณยายมณี
จันทร  
ผองศิล 
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ตารางที่  3 แสดงการพิธีจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคโดยกลุมที่ 1 ของผูที่ไมมีเชื้อสายอัญญาสี่ 
ลําดับ ป  พ.ศ. ช่ือ ตําแหนง สถานที่ในการ

ประกอบพิธีศพ
นกหัสดีลิงค 

นางเทียมเจา
นางสีดา 

1. พ.ศ.  
2514 

พอใหญหวาน  วงศ
ชัย 

พี่เขยชางสรางนก
หัสดีลิงค  คือนาย
คําหมา 

บานหนองแคน  
ต.ชีทวน  อ.เขือ่ง
ใน  จ.
อุบลราชธานี 

คุณยายมณี
จันทร  
ผองศิล 

2. พ.ศ.  
2533 

นายคําหมา  แสงงาม ศิลปนแหงชาติ
สาขาทัศนศิลป  
พ.ศ.2529ชางสราง
นกหัสดีลิงค 

บานขมิ้น  อ.ธวัช
บุรี  จ.รอยเอ็ด 

คุณยายมณี
จันทร  
ผองศิล 

 
 

 
 
ภาพที่ 65 :  เมรุงานศพพระอุบลการประชานิตย  (ทาวสิทธิสาร  บุญชู  พรหมวงศานนท  
ญาพอโฮมแพง  วัดหลวง  เมื่อวันที่  22  มีนาคม  พ.ศ.  2471 
ที่มา  :  พิพิธภัณฑสถานจังหวัดอุบลราชธานี 
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ภาพที่  66 :  งานพระราชทานเพลิงศพพระครูนวกรรมโกวิท  (หลวงปูนาค  ภูริปญโญ)  เจา
อาวาสวัดมหาวนารามวรวิหาร  หรือวัดปาใหญ  เมื่อ  วันที่ 27 – 29  มีนาคม  พ.ศ.  2529 
ที่มา: ศูนยศิลปวัฒนธรรมกาญจนาภิเษก มหาวิทยาลัยราชภัฎอุบลราชธานี 
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ภาพที่  67 : งานพระราชทานเพลิงศพพระครูสุนทรวินิฐ  (ยาม  ฐติธมโม)  เจาอาวาสวัด
บูรพาปะอาวเหนือ  ตําบลปะอาว  อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี   วันที่  1  เมษายน  
พ.ศ. 2543 
ที่มา : พระมหาพยนต สนตจิตโต  เจาอาวาสวัดบูรพาปะอาวเหนือ  ตําบลปะอาว  อําเภอ
เมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  ป  พ.ศ.  2551   
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ภาพที่  68  : พิธีพระราชทานเพลิงศพหลวงปูจันทร  คมภีรปญโญ  เจาอาวาสวัดจานเขื่อง  
อําเภอเขื่องใน  จังหวัดอุบลราชธานี  ชาตะ  23  ตุลาคม  พ.ศ.  2425  มรณะ  15  มีนาคม  
พ.ศ.  2523  พระราชทานเพลิงศพ  วันอาทิตยที่  15  กุมภาพันธ  พ.ศ.  2524 
ที่มา  :  คุณพอประสาท  มีสุข  คนขับรถของหลวงปู  อายุ  66 ป  บานเลขที่  25/1  หมู 8  
บานจานเขื่อง  ตําบลเขื่องใน  อําเภอเขื่องใน  จังหวัดอุบลราชธานี 
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ตารางที่  4  แสดงการพิธีจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคโดยกลุมที่  2  อ.ตระการพืชผล  
ที่ ป  

พ.ศ. 
นามพระสมณศักดิ ์ ตําแหนงทางการ

คณะสงฆ 
สังกัดวัด นางเทียมเจา

นางสีดา 
1. พ.ศ.  

2540   
พระครูนันทปญญา
จารย   (  พร  สาย
เล็น )    

เจาอาวาส วัดเกษมสําราญ   
อ.ตระการพืชผล   
จ.อุบลราชธานี 

นางทา   
บุดดาพันธ 

2. พ.ศ.  
2540   

พระครูศุภกจิโกศล  
 

เจาคณะอําเภอกุด
ขาวปุน   

วัดธัญุตมาราม   
อ.กุดขาวปุน   
จ.อุบลราชธานี   

นางทา   
บุดดาพันธ 

3. พ.ศ.  
2540   

พระครูไพศาลอรัญ
กิจ (  พอทานบุญ
เรือง  )  
 

เจาอาวาส วัดบานสรอย  อ.
พนา  จ.อํานาจเจริญ   

นางทา   
บุดดาพันธ 

4. พ.ศ. 
2541 

หลวงพอทองดี   เจาอาวาส วัดบานสองคอน  อ.
โพธ์ิไทร  จ.
อุบลราชธานี   

นางทา   
บุดดาพันธ 

5. พ.ศ.  
2542   

พระครูทน   
 

เจาอาวาส วัดบานนานางวาน  
ต.มวงใหญ  อ.โพธ์ิ
ไทร  จ.อุบลราชธานี  

นางทา   
บุดดาพันธ 

6. พ.ศ.  
2543   

พอถานดอน  
 

เจาอาวาส วัดบานบุงเขียว  อ.
ชานุมาน  จ.
อํานาจเจริญ 

นางทา   
บุดดาพันธ 

7. พ.ศ.  
2543    

พระครูอินทปญญา
โสภณ   (  พอทาน
หงวน  )   
 

เจาอาวาส วัดบานหนองทันน้ํา  
อ.กุดขาวปุน  จ.
อุบลราชธานี    

นางทา   
บุดดาพันธ 

8. พ.ศ.  
2544   

หลวงพอเพชร   เจาอาวาส วัดบานตูม  ต.มวง
ใหญ  อ.โพธ์ิไทร  จ.
อุบลราชธานี   

ไมมีพิธี
กรรมการฆา
นกหัสดีลิงค   

9. พ.ศ.  พอทานวดับาน เจาอาวาส วัดบานสะพือใต   นางทา   
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2545   สะพือใต   อ.พิบูลมังสาหาร   

จ.อุบลราชธานี 
บุดดาพันธ 

10. พ.ศ.  
2545   

พระครูโอภาสธุวัตร 
(สิงห  อาภากโร) 

เจาอาวาสวดัน้าํค้ํา
เจาคณะตําบลโนน
กุง    

วัดบานน้ําคํา  อําเภอ
ตระการพืชผล  
จังหวดัอุบลราชธานี 

ไมมีพิธี
กรรมการฆา
นกหัสดีลิงค   

11. พ.ศ.  
2546   

พระครูโสภณธรรม
สถิต  (พุฒ  ฐิตธมฺ
โม)   

เจาอาวาสวดัจฬุามณี
เจาคณะตําบลไหล
ทุง   

วัดจฬุามณี  ต.ไหล
ทุง อ.ตระการพืชผล  
จ.อุบลราชธานี   

นางทา   
บุดดาพันธ 

12. พ.ศ.  
2546   

หลวงพอมา  อาจาโร  เจาอาวาส วัดบานนาขี้เหล็ก  
เมืองสองคอน  เขต
สุวรรณเขต  สปป.
ลาว   

นางทา   
บุดดาพันธ 

13. พ.ศ.  
2546   

หลวงปูสูน  สุนทโร    เจาอาวาส วัดบานโนนสวาง  
(แกงโดน)  เมอืง
สองคอน  เขต
สุวรรณเขต  สปป.
ลาว   

นางทา   
บุดดาพันธ 

14. พ.ศ.  
2547   

พระครูพิทักษถาวร
กิจ   

เจาคณะอําเภอโนน
คูณ   

วัดบานโนนคอ  อ.
โนนคูณ  จ.ศรีสะ
เกษ    

นางทา   
บุดดาพันธ 

15. พ.ศ.  
2547    

พระครูโกศลธรรม
ศาล   

เจาคณะตําบลบึง
แกร   

วัดบานดงจงอาง  อ.
มหาชนะชยั  จ.
ยโสธร 

นางทา   
บุดดาพันธ 

16. พ.ศ.  
2548   

พระราชรัตโนบล   
 (  พิมพ  นารโท  )   

เจาอาวาส วัดทุงศรีเมือง  อ.
เมือง  จังหวัด
อุบลราชธานี   

คุณยาย
ประทิน 

17. พ.ศ.  
2549   

พระครูกันตศลีสาน  
(  หลวงพออินทร  )  

เจาอาวาส วัดดูทุง  อ.เมือง  จ.
ยโสธร 

นางทา   
บุดดาพันธ 

18. พ.ศ.  
2549   

พระครูสิริวรรณา
ภรณ ( พัน  ฉวิวรรณ
โณ  )  พระราชทาน

รองเจาคณะอําเภอ
อาจสามรถ   

วัดปจจิม  บานดู   
ต.บานดู   
อ.อาจสามารถ   

นางทา   
บุดดาพันธ 
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เพลิงศพ  เมื่อวันที่  
17  เมษายน  พ.ศ.  
2549 

จ.รอยเอ็ด   

19. พ . ศ .
2550   

พระครูปทุมสังฆกิจ   เจาอาวาส วัดหนองบัวไชวาน 
ต.โนนสังข 
อ.กัณทรารมณ   
จ.ศรีษะเกษ   

นางทา   
บุดดาพันธ 

 
ปจจุบันประเพณีการทําศพแบบนกหัสดีลิงคหาดูไดยากในจังหวัดอุบลราชธานี

เนื่องจากเปนประเพณีการเผาศพที่เจาะจงเฉพาะกับชนชั้นเจานายเชื้อสายอัญญาสี่และพระเถระ
เทานั้น  อีกทั้งตองใชงบประมาณสูงคือประมาณ  150,000 – 300,000  บาทในการประกอบพิธีแต
ละครั้งจึงทําใหการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคอาจสูญหายไปไดในที่สุด  และในการ
ประกอบพิธีศพนี้หากไมมีผูฆานกหรือนางเทียมเจานางสีดามารําฆานกหัสดีลิงค  การประกอบพิธี
ทําศพนี้ก็จะไมสมบูรณ  ซ่ึงการรําฆานกหัสดีลิงคของกลุมนางเทียมเจานางสีดามีความสําคัญเปน
อยางยิ่งเพราะถือวาการรําฆานกนี้เปนเอกลักษณที่โดดเดนควบคูกับการทําพิธีศพแบบนกหัสดีลิงค
ในจังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อองคประกอบในการจัดพิธีศพแบบนกหัสดีลิงคของนางเทียมเจานาง   
สีดาที่สืบเชื้อสายอัญญาสี่มีคาใชจายสูงคือประมาณ  20,000  บาท  ทําใหกลุมเจาภาพเลิกวาจางกลุม
นี้  จึงเกิดกลุมนางเทียมเจานางสีดาเพิ่มขึ้นใหมเมื่อป  พ.ศ.  2540  คือกลุมตําบลเกษม  อําเภอ
ตระการพืชผลจังหวัดอุบลราชธานี  คือมีคาวาจางเพียงประมาณ  3,000 -  6,000  บาทเทานั้น  อีกทั้ง
เกิดความสะดวกเรื่องที่มีกลุมชางสรางนกซึ่งนําโดยพระครูเกษมธรรมานุวัตร  เปนคณะเดียวกันจึง
งายตอการวาจางในแตละครั้ง  ทําใหปจจุบันฝายเจาภาพที่ตองการจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค
สามารถตัดสินใจที่จะเลือกใหนางเทียมเจานางสีดาที่สืบเชื้อสายอัญญาสี่  คือคุณยายประทิน    
วันทาพงษ  หรือกลุมนางเทียมเจานางสีดาที่ตั้งขึ้นใหมเมื่อ  พ.ศ.  2540  ตําบลเกษม  คือนางทา    
บุดดาพันธ  มาเปนผูรําฆานกหัสดีลิงคก็ได  ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับประวัติผูรําฆานก   
หัสดีลิงคทั้งสองกลุมไวดังนี้ 
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4.3  ประวัติคุณยายประทิน  วันทาพงษ 
 

 
 
ภาพที่  69  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษจุดเทียนบายศรีในงานทําบุญบานประจําป ณ บานดามพรา 
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่  17  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
 

นางประทิน  วันทาพงษ  อายุ  88  ป  เกิด  วันจันทร  ปมะแม  เดือนเจ็ด  (พ.ศ.  2463)บิดา
ช่ือ  นายอรุณ  ผองศีล  มารดาชื่อ  นางมณีจันทร  ผองศีล  (นางเทียมเจานางสีดารุนที่  3)มีพี่นอง
ทั้งหมด  8  คน  ไดแก 

1. นางประทิน  วันทาพงษ  (นางเทียมเจานางสีดารุนที่  5) 
2. นางสุขุม  ศิริภูมิ 
3. นางสมควร  ผองศีล 
4. นางสมวาสนา  รัศมี  (นางเทียมเจานางสีดารุนที่  4) 
5. นายทวีสุข  ผองศีล 
6. นายทวีศักดิ์  ผองศีล 
7. นายทวีสิทธิ์  ผองศีล 
8. นายทวีชัย  ผองศีล 

นางประทิน  วันทาพงษ  สมรสกับนายไพศาล  วันทาพงษ  มีบุตร  ธิดารวมกัน  7  คน  ดังนี้ 
1. นางสาวประภารัตน  วันทาพงษ 
2. นางสาวประภัสสร  วันทาพงษ 
3. นางสถาพร  ใจหวัง 



 108
4. นางเอมอร  หวานอารมณ 
5. นางสาวรัชนี  วันทาพงษ 
6. นายวิยะพร  วันทาพงษ 
7. นางสาวสุดาวัลย  วันทาพงษ 

 
คุณยายประทิน  วันทาพงษเดิมประกอบอาชีพขายของตาง ๆ เชนเสื้อผาเด็ก  ซ่ึงคุณยายได

นําสินคาตาง ๆ เหลานี้ออกมาวางขายบริเวณหนาตลาด  ซ่ึงเปนตลาดแหงแรกของจังหวัดอุบล 
ปจจุบันคือหางยงสงวนชอปปงมอลล  ถนนหนาวัดหลวง อําเภอในเมืองจังหวัดอุบลราชธานี  
คุณยายประทินคิดวาการหารายไดโดยวิธีการขายของนี้เปนการชวยหารายไดอีกทางหนึ่งใหกับ
ครอบครัว  ซ่ึงแตเดิมนั้นเงินสลึง  เงินสิบสตางคนั้นก็มีคามากแลวในยุคสมัยนั้น  คุณยาย
ประทิน  ประกอบอาชีพคาขายมา  2  ป  ก็ไดพบกับคุณพอไพศาล  วันทาพงษ  แลวทั้งคูจึง
สมรสกันมีบุตร  ธิดารวมกัน  7  คน  แตเดิมนั้นครอบครัวของคุณยายประทินไดอาศัยรวมกับ
คุณแมคือ  คุณยายมณีจันทร  ผองศีล  ซ่ึงอาศัยอยูบริเวณรานบาจา  ถนนชยางกูร  อําเภอใน
เมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  จนกระทั่งเมื่อป  พ.ศ.  2498    จึงพาครอบครัวยายมาอยู  ณ  
บานเลขที่  313  ซอย  3  หลังวัดดามพรา  อําเภอในเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  โดยคุณยายได
อาศัยอยูที่นี่เปนเวลา  52  ป  (ปจจุบัน  พ.ศ.  2550)   

 
ประวัติการรําฆานกหัสดีลิงค 
 คุณยายประทินไดรับตําแหนงนางเทียมเจานางสีดาจากคุณยายสมวาสนา  รัศมี  นางเทียม
เจานางรุนที่  4  ผูเปนนองสาวไดทําพิธีฆานกหัสดีลิงคมาแลว  2  งาน  คือ  ฆานกหัสดีลิงคในงาน
พระครูธรรมสุนทรวินิจ  บานปะอาว  จ.อุบลราชธานี  เมื่อวันที่  1  เมษายน  พ.ศ. 2543    และตัวที่ 
2 คือในงานพระราชทานเพลิงศพพระราชรัตโนบล  เมื่อวันที่  18  มิถุนายน  พ.ศ.  2548 
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ภาพที่  70  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษถายรูปรวมกับนางสุขุม  ศิริภูมินองสาวและเปนผูแตงชุด
นางสีดาใหกับคุณยายประทิน    ณ  บานดามพรา 
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่  17  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
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การสืบทอดการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค 

การสืบทอดการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคนั้น  นับวาเปนเรื่องที่มีความสําคัญเปนอยาง
ยิ่งเพราะหากมีการอนุรักษประเพณีการเผาศพแบบนกหัสดีลิงคไวแตถาขาดผูรําฆานกแลวนั้น
พิธีกรรมนี้ก็จะไมสมบูรณแบบ  ดังนั้นผูที่สืบทอดการรํานี้ไวจึงตองมีคุณสมบัติตาง ๆ ดังนี้ 

4.3.1  การสืบทอดรางทรงนางเทียมเจานางสีดา  กลุมท่ี  1 
 การสืบเชื้อสายเจานางสีดาจะมีการสืบตอโดยผานฝายผูหญิงเปนหลัก  คือจากฝายแมมาสู
ลูกสาวและหลานสาว  มีรางทรงเปนตัวแทนของการสืบทอดมาแลวหลายช่ัวอายุคน  ซ่ึงพิธีกรรม
การรําฆานกนี้จะมีเพียงสายตระกูลเดียวเทานั้นที่จะมีสิทธิ์ในการทําพิธีฆานกหัสดีลิงคไดตามคติ
นิยม  คือตระกูลปราบภัย  มีการเขาทรงนางสีดามาแลว  5 รุนดังนี้ 
 จาการสัมภาษณคุณโกมล  สุภาพการณ  ประกอบอาชีพมัคคุเทศก  แปลภาษาอังกฤษและ
ภาษาฝรั่งเศส  มีความเกี่ยวของกับสายตระกูลนางเทียมเจานางสีดาคือ  เปนรางทรงปูพรหมจักร
ทหารเอกติดตามเจานางสีดามาจากนครจําปาศักดิ์  (สายตระกูลอพยพจากนครจําปาศักดิ์มาเมื่อเริ่ม
สรางเมืองอุบลราชธานี  เมื่อประมาณ   พ.ศ.  2316)  ทานไดใหสัมภาษณเมื่อวันที่  21  มีนาคม  
พ.ศ. 2550  ความวา 
 “  ตระกูลเจานางสีดาไดอพยพมาพรอมกับพระวอพระตาหนีภัยจากกรุงศรีสัตนาคนหุต  
(ลานชาง)มาอาศัยที่หนองบัวลุมภู (ปจจุบันคือจังหวัดหนองบัวลําภู)  จากนั้นทาวคําผงบุตรพระตา
ไดพาผูคนเดินทางโดยเรือเลียบแมน้ําโขงมาจอดที่หาดวัดใตมากอรางสรางเมืองอุบลเมื่อประมาณ  
พ.ศ.  2316  และประมาณป  พ.ศ.  2324  ไดมีพิธีฆานกครั้งแรกในจังหวัดอุบลราชธานี  โดยรางทรง
เจานางสีดาคนแรกคือนางงัว  บรรพบุรุษรุนแรกของรางทรงเจานางสีดา  เมืองอุบลไดสถาปนาเปน
เมืองอุบลราชธานีศรีวนาลัยเมื่อป  พ.ศ.2335  ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬา
โลกมหาราช  รัชกาลที่  1  โดยมีพระปทุมวรราชสุริยวงศ  (ทาวคําผง)เปนเจาเมืองอุบลราชธานีใน
สมัยนั้น”2   
 การสืบเชื้อสายของตระกูล  “เจานางสีดา”  เปนการสืบทอดแบบรุนสูรุน  คือแมใหลูกสืบ
ทอดหรือในเครือญาติเทานั้นดังมีลําดับรางทรงเจานางสีดาดังตอไปนี้ 
 คนที่  1  นางงัว  รําฆานกครั้งแรก  เมื่อป  พ.ศ.  2324 
 คนที่  2  นางสุกัญ  ปราบภัย  อายุ  88  ป  ลูกสาวนางงัว 
 คนที่  3  นางมณีจันทร  ผองศีล  อายุ  92  ป  ลูกสาวนางสุกัญ  ปราบภัย 
 คนที่  4  นางสมวาสนา  รัศมี  ลูกสาวนางมณีจันทร  ผองศีล 

                                                 
2สัมภาษณ  โกมล  สุภาพการณ,  มัคคุเทศก,  21  มีนาคม  2550. 
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 คนที่  5  นางประทิน  วันทาพงษ  อายุ  88 ปลูกสาวนางมณีจันทร ผองศีล พี่สาวนาง
สมวาสนา  รัศมี 
แผนผังที่  2  แสดงสายตระกูลนางเทียมเจานางสีดาของเมืองอุบลราชธานี 
 
 
 
   
 
   
                                                                                                                               
             
                                                  
                                                                                                                                                                                         
                                                                                   
                               
                                                                                            
 
                                              
 
 
 
ภาพที่  71  :  แผนผังแสดงสายตระกูลนางเทียมเจานางสีดาของเมืองอุบลราชธานี 
ที่มา  :  ผูวิจัย 
 จากการสัมภาษณนางสุขุม  ศิริภูมิ  นองของนางประทิน  วันทาพงษ  ผูดูแลเครื่องครูและ
ดูแลเร่ืองการแตงกายใหเจานางสีดาไดกลาวถึงบรรพบุรุษเกี่ยวกับการสืบทอดรางทรงเจานางสีดา  
ความวา 
 “  คนแรกที่รําฆานกคือเจาแมนางงัวซ่ึงเปนตนตระกูลของตน  ตอมาจึงเปนคุณยายสุกัญ  
ปราบภัย  คุณยายมณีจันทร  ผองศีล  นางสมวาสนา  รัศมี  และปจจุบันคือนางประทิน  วันทาพงษ  
ซ่ึงเปนการสืบทอดแบบรุนสูรุน  คือในรุนที่หนึ่งคือเจาแมนางงัว  มีลูกสาวคือคุณยายสุกัญ  ปราบ
ภัย  รางทรงคนที่สอง  เกิดวันเสาร  เดือนสี่  ปเถาะ  ตายเมื่ออายุ  88  ป  คุณยายสุกัญ  แตงงานกับ
ขุนสระภักดิ์มีบุตรดวยกันหนึ่งคน  และสามีคนที่สองคือขุนไชยสิทธิ์จากจังหวัดกาฬสินธุ  มีบุตร

รุนที่ 2 

รุนที่ 1 

รุนที่ 3 

รุนที่ 5 รุนที่ 4 

3 1 

เจาแมนางงวั 

บุตรชาย 

ญาพอ 
สิบเอกเมือง 
ลูกเจาพอเมืองดง 

ขุนสระภักดิ ์ สุกัญ  ปราบภัย 
88  ป 

ขุนไชยสิทธิ ์

มณีจันทร ผองศีล 
92  ป

บุตรชาย บุตรชาย อรุณ ผองศีล    

นางประทิน  
วันทาพงษ 

นางสุขุม 
ศิริภูมิ 

นางสมควร  
ผองศีล  

นางสมวาสนา 
รัศมี

นายทวีสุข   
ผองศีล

นายทวีศักดิ ์
ผองศีล 

นายทวีสิทธิ์ 
   ผองศีล 

นายทวีชัย  
ผองศีล

2 
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ดวยกันสองคนคือสุพรรณ  และลูกสาวคนเดียวคือคุณยายมณีจันทร  และสามีคนที่สามคือ  ญา
พอสิบเอกเมืองลูกเจาพอเมืองดงมีบุตรหนึ่งคน  สําหรับผูที่จะสืบสายตระกูลนางเทียม  (คนทรง)  
จากคุณยายสุกัญคือ  คุณยายมณีจันทรซ่ึงเปนรางทรงคนที่สาม  ไดแตงงานกับพออรุณ  ผองศีล  มี
บุตรดวยกันจํานวน  14  คน  แตเสียชีวิตเหลือเพียง  8  คน  ไดเริ่มรําฆานกมาตั้งแตอายุ  45  ป ทํา
พิธีฆานกหัสดีลิงคมาแลวทั้งสิ้น  12  ตัว  เปนนกพระ  9  ตัว  นกเจานายอาญาสี่  2  ตัว  และสามัญ
ชน  1  ตัว  ซ่ึงผูที่สืบทอดเปนรุนที่ส่ีคือลูกสาวชื่อนางสมวาสนา  รัศมี  และเมื่อนางเทียมเจานางสี
ดารุนที่ส่ีเสียชีวิต  เมื่อป  พ.ศ.2546  จึงไดถายทอดใหกับนางประทิน  วันทาพงษ  เดิมเปนรางทรง
พระเจาตักศิลา  สืบทอดเปนเจานางสีดาผูฆานกตอไป”3 

รางทรงนางสีดาในปจจุบันคือ  นางประทิน  วันทาพงษ  อายุ  88  ป  ไดทําพิธีฆานก    
หัสดีลิงคมาแลว  2  งานคือ  ตัวที่1  นกหัสดีลิงคในงานพระราชทานเพลิงศพพระครูธรรมสุนทร
วินิจ  บานปะอาว  จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อวันที่  1  เมษายน  พ.ศ. 2543  ตัวที่  2  ในงาน
พระราชทานเพลิงศพพระราชรัตโนบล  เมื่อวันที่  18  มิถุนายน  พ.ศ.  2548  ซ่ึงในอนาคตก็จะตอง
สืบพิธีกรรมการเปนนางเทียมเจานางสีดานี้ใหกับรุนลูกสาวนับเปนรุนที่  6  สวนพี่นองคนอื่นเปน
ผูชายจึงไมอาจสืบทอดเปนผูประกอบพิธีรําฆานกหัสดีลิงคได   

 
แผนผังที่  3  แสดงการสืบเชื้อสายของคุณยายประทิน  วันทาพงษ 
 
 
                                                                       

                            
 
 
 

 
    
 
ภาพที่  72  :  แผนผังแสดงการสืบเชื้อสายของคุณยายประทิน  วันทาพงษ 
ที่มา  :  ผูวิจัย 
 

                                                 
3สัมภาษณ  สุขุม  ศิริภูมิ,  21  มีนาคม  2550. 

รุนที่  5 

1 3 4 2 5 6 7 

นางประทิน  วนัทาพงษ       นายไพศาล  วนัทาพงษ 

ประภัสสร สถาพร เอมอร  รัชนี  สุดาวรรณ  วีรพร ประภารัตน 
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การสืบทอดรางทรงเจานางสีดานั้นจะเลือกเฉพาะเจาะจงไมไดเพราะเมื่อมีการเขาทรง

ก็จะไมสามารถทราบไดวาผูใดจะเปนคนตอไปที่จะตองสืบทอดตําแหนงนี้  แตในการสืบทอดเปน
รางทรงเจานางสีดานั้นก็มีหลักเกณฑอยูวาตองเปนเชื้อสายตระกูลเดียวกันเทานั้นคือเปนลูกหรือ
เปนหลานก็ได  และจะตองเปนผูหญิงเทานั้น  โดยมีพิธีการแตงขันหาเพื่อเปนการรับมอบซึ่งจะจัด
ขึ้นในงานเลี้ยงประจําปที่บาน  (สามคํ่าเดือนหา)  ดังนั้นลูกหลานจะตองเขารวมพิธีกันอยางพรอม
หนา  จึงถือไดวาเปนวันรวมญาติอีกวันหนึ่ง  การรับสืบทอดนั้นจะตองไดรับอนุญาตจากครอบครัว
ดวย  เมื่อเลือกไดแลวผูสืบทอดจะนําขันหามาแสดงความคารวะแกผูมอบจึงถือวาเปนการสืบทอด
อยางสมบูรณ  ผูสืบทอดการเปนเจานางสีดาเรียกวา  “นางเทียม”  เมื่อไดรับการสืบทอดแลวนาง
เทียมเจานางสีดาจะตองทําพิธีไหวครู  2  ปตอคร้ัง  โดยเลือกชวงเดือนหก  หรือเดือนพฤษภาคม  
แตตองไมตรงกับวันพระและวันอังคาร  ส่ิงที่เปนสัญลักษณของความเปนเชื้อสายตระกูลเจานาง    
สีดานั้นคือ  หมวกโบราณ  และศร  มีไวสําหรับใชเปนเครื่องทรงในการรําฆานกหัสดีลิงค  และ
จะตองมีการบวงสรวงเปนประจําทุกปในชวงเดือนหก  ซ่ึงถือวาเปนพิธีกรรมที่สรางความคุนเคย
ใหกับสายตระกูลนี้ไดเปนอยางดีและตองถือปฏิบัติกันสืบไป4 

 
ภาพที่  73  :  คุณยายสุกัญ  ปราบภัย  นางเทียมเจานางสีดารุนที่  2  ขณะกําลังประกอบพิธีกรรมฆา
นกหัสดีลิงคดวยศร 
ที่มา:  หนังสืออุบลราชธานี  200  ป 

                                                 
4สัมภาษณ  คุณยายประทิน  วันทาพงษ,  17  มีนาคม  2550. 
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ภาพที่  74  :  คุณยายมณีจันทร  ผองศีล  นางเทียมเจานางสีดารุนที่  3  สืบเชื้อสายรางเทียมเจานาง  
สีดาจากแม  คือคุณยายสุกัญ  ปราบภัย  ขณะประกอบพิธีกรรมฆานกหัสดีลิงค 
ที่มา:  หนังสืออุบลราชธานี  200  ป 
 

 
 
ภาพที่  75  :  คุณยายมณีจันทร  ผองศีล  นางเทียมเจานางสีดารุนที่  3  ถือศรอุปกรณในการแสดง
ประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค 
ที่มา  :  หนังสืออุบลราชธานี  200  ป   
 



 115

 
 
ภาพที่  76  :  คุณยายมณีจันทร  ผองศีล  นางเทียมเจานางสีดารุนที่  3  ถือศรอุปกรณในการแสดง
ประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในงานพิธีพระราชทานเพลิงศพหลวงปูจันทร  คมภีรปญโญ  
เจาอาวาสวัดจานเขื่อง  อําเภอเขื่องใน  จังหวัดอุบลราชธานี  ชาตะ  23  ตุลาคม  พ.ศ.  2425  มรณะ  
15  มีนาคม  พ.ศ.  2523  พระราชทานเพลิงศพ  วันอาทิตยที่  15  กุมภาพันธ  พ.ศ.  2524 
ที่มา  :  คุณพอประสาท  มีสุข  คนขับรถของหลวงปู  อายุ  66 ป  บานเลขที่  25/1  หมู 8  บานจาน
เขื่อง  ตําบลเขื่องใน  อําเภอเขื่องใน  จังหวัดอุบลราชธานี 
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ภาพที่  77  :  คุณยายสมวาสนา  รัศมี นางเทียมเจานางสีดารุนที่  4    
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่  17  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
 

 
 
ภาพที่  78  :  คุณยายสมวาสนา  รัศมี นางเทียมเจานางสีดารุนที่  4   ถือศรไหวประกอบพิธี
บวงสรวงเจานางสีดาในงานทําบุญบานประจําปที่บานดามพรา 
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่  17  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
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ภาพที่  79  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  อายุ 88 ปรําฆานกหัสดีลิงคในงานพระราชทานเพลิงศพ
พระครูวิโรจนรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)เจาอาวาสวัดทุงศรีเมืองเมื่อวันที่  18  กันยายน  พ.ศ.  2548   
ที่มา  :  อาจารยทินกร  อัตไพบูลย  ผูอํานวยการศูนยศิลปะกาญจนาภิเษก  มหาวิทยาลัยราชภัฎ
อุบลราชธานี 

 
 
ภาพที่  80  : คุณยายประทิน  วันทาพงษ  อายุ 88 ป  รําฆานกหัสดีลิงคในงานพระราชทานเพลิงศพ
พระครูวิโรจนรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)เจาอาวาสวัดทุงศรีเมืองเมื่อวันที่18กันยายน  พ.ศ.  2548   
ที่มา  : อาจารยทินกร  อัตไพบูลยผูอํานวยการศูนยศิลปะกาญจนาภิเษก  มหาวิทยาลัยราชภัฎ
อุบลราชธานี 
 



 118
4.4 ประวัตินางทา  บุดดาพันธ 
 

 
 
ภาพที่  81  :  นางทา  บุดดาพันธ 
ที่มา  :  นางทา  บุดดาพันธ  วันที่  18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
 

นางทา  บุดดาพันธ  อายุ  58  ป  (พ.ศ.  2551)เกิดวันที่  7  มกราคม  พ.ศ.  2493  บิดาชื่อนาย
ลอด  สายสิงห(เสียชีวิตแลว)  มารดาชื่อนางเกิด  สายสิงห  ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่  58  หมู  8  
ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  มีพี่นองทั้งหมด  7  คน  ดังนี้ 

1. นายกอง  สายสิงห  อายุ  53  ป  ถึงแกกรรม 
2. นายบุญมี  สายสิงห  อายุ  60  ป 
3. นายลี  สายสิงห  อายุ  59  ป 
4. นางพรรณนา  สุวรรณดี 
5. นางทา  บุดดาพันธ  (ผูรํา) 
6. นางคําพา  ลีประโคน 
7. นางคูณ  โชติพันธุ 
นางทา  ไดสมรสกับ  นายสุวรรณ  บุดดาพันธ  มีบุตร  ธิดา  ทั้งหมด  3 คน  ไดแก 

1. นางสาวลําพันธ  บุดดาพันธ 
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2. นายรังสรรค  บุดดาพันธ 
3. นางสาววงเดือน  บุดดาพันธ 

ประวัติการศึกษา 
 เรียนจบในระดับชั้นประถมศึกษาปที่  4  จากโรงเรียนบานเกษม  ตําบลเกษม  อําเภอ
ตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี 
ประวัติความเปนมาในการมาเปนนักแสดงรําฆานกหัสดีลิงค 
 เมื่อนางทา  บุดดาพันธเรียนจบในระดับชั้นประถมศึกษาปที่  4  แลวนั้นก็ไดประกอบ
อาชีพทํานากับครอบครัว  จนเมื่อมีอายุไดประมาณ  14-15  ป  หรือเมื่อปพ.ศ.  2507  ไดไปฝกเลน
ลิเกกับลุงชื่อพอใหญอาง  ซ่ึงไดนับถือลุงคนนี้เปนพออีกคนที่คอยดูแลและสั่งสอนมาโดยตลอด
และฝกทารําจากพอลี  บุญเติม  ซ่ึงเปนลูกศิษยของ  อ.เปยง  เรืองศรี  เพราะทานมีพื้นฐานนาฏยศิลป
โดยการที่ไดเรียนรูพื้นฐานทางดานนาฏยศิลปมาจากโรงเรียนในตัวจังหวัดอุบลราชธานีโดยพอลี  
บุญเติม  ไดศึกษาทารําและฝกหัดเมื่อประมาณ  พ.ศ.  2489  นางทา  บุดดาพันธไดฝกหัดเลนลิเก
โดยการตามคณะของลุงไปเลนลิเกตามงานตาง ๆ ทั้งในหมูบานตนเองและหมูบานตาง ๆ  บางครั้ง
ถึงกับไดไปแสดงถึงเขตเมืองลาวโดยการนั่งเรือขามแมน้ําโขงไปแสดง  ซ่ึงแตเดิมนั้นยังไมมีเวทีจึง
ใชวิธีแสดงกับพื้นดินและจุดตะเกียงเพื่อใหแสงสวาง  ในขณะที่ฝกเลนลิเกไปนั้นยังไดมีการฝกรอง
หมอลําไปดวยเนื่องจากบางงานผูชมตองการที่จะชมหมอลําดังนั้นตนและคณะนักแสดงจึงตองฝก
รองหมอลําไปดวย  นางทา  บุดดาพันธไดออกแสดงลิเก  และหมอลํามาเปนเวลา  5  ป  พออายุได  
20  ปหรือเมื่อ  พ.ศ.  2512  ก็ไดมาพบกับนายสุวรรณ  บุดดาพันธ จึงไดแตงงานกันและมีบุตร  ธิดา  
ทั้งหมด  3  คน แลวหันมาประกอบอาชีพทํานาดังเดิม  และยังมีงานแสดงลิเกอยูบาง จนเมื่อป  พ.ศ.  
2540  ไดมีการสรางนกหัสดีลิงคนําคณะโดยพระครูเกษมธรรมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  
อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  ไดมาเชิญชวนใหนางทา  บุดดาพันธไปรําฆานก     
หัสดีลิงค  เพื่อจะไดครบถวนตามกระบวนการที่วาเมื่อจัดทําพิธีศพแบบนกหัสดีลิงคแลวจะตองมี
นางสีดาไปรําฆานกกอนจึงจะเสร็จส้ินพิธีกรรมอยางสมบูรณแบบได  และเนื่องจากนางทา  บุดดา
พันธมีพื้นฐานในการรํามากอนจึงไดรับหนาที่เปนทางเทียมเจานางสีดาในการฆานกหัสดีลิงคคูกับ
กลุมชางสรางนกคณะนี้หรือที่เรียกวา  “  คณะนกหัสดีลิงคตําบลเกษม  ”  ตั้งแตป  พ.ศ.  2540  เปน
ตนมา  ฆานกมาแลวทั้งส้ิน  15  ตัว5  ดังนี้ 
 
 
 

                                                 
5สัมภาษณ  นางทา  บุดดาพันธ,  18  มีนาคม  2550. 
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ลําดับการรําฆานกหัสดีลิงค 

1. พ.ศ.  2540  พระครูนันทปญญาจารย   (พร  สายเล็น)   วัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการ
พืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี 

2. พ.ศ.  2540  พระครูศุภกิจโกศล เจาคณะอําเภอกุดขาวปุน  วัดธัญุตมาราม  อ.กุดขาวปุน  
จ.อุบลราชธานี   

3. พ.ศ .  2540  พระครูไพศาลอรัญกิจ   (พอทานบุญเรือง)  วัดบานสรอย   อ.พนา   จ .
อํานาจเจริญ   

4. พ.ศ.  2541  หลวงพอทองดี  วัดบานสองคอน  อ.โพธ์ิไทร  จ.อุบลราชธานี   
5. พ.ศ.  2542  พระครูทน  วัดบานนานางวาน  ต.มวงใหญ  อ.โพธ์ิไทร  จ.อุบลราชธานี   
6. พ.ศ.  2543  พอถานดอน วัดบานบุงเขียว  อ.ชานุมาน  จ.อํานาจเจริญ   
7. พ.ศ.  2543   พระครูอินทปญญาโสภณ  (พอทานหงวน)  วัดบานหนองทันน้ํา  อ.กุดขาวปุน  

จ.อุบลราชธานี    
8. พ.ศ.  2545  พอทานวัดบานสะพือใต  (ทาคอ)  อ.พิบูลมังสาหาร  จ.อุบลราชธานี  
9. พ.ศ.  2546  พระครูโสภณ  เจาคณะตําบลเหลากรุง  วัดจุฬามณี  อําเภอตระการพืชผล  

จังหวัดอุบลราชธานี   
10.  พ.ศ.  2546  หลวงพอมา  อาจาโร วัดบานนาขี้เหล็ก  เมืองสองคอน  เขตสุวรรณเขต  สปป.
ลาว   
11.    พ.ศ.  2546  หลวงปูสูน  สุนทโร   วัดบานโนนสวาง  (แกงโดน)  เมืองสองคอน  เขต
สุวรรณเขต  สปป.ลาว   
12.  พ.ศ.  2547  พระครูพิทักษถาวรกิจ  เจาคณะอําเภอโนนคูณ  วัดบานโนนคอ  อ.โนนคูณ  จ.
ศรีสะเกษ    
13.  พ.ศ.  2547   พระครูโกศลธรรมศาล  เจาคณะตําบลบึงแกร  วัดบานดงจงอาง  อ.มหาชนะ
ชัย  จ.ยโสธร   
14.  พ.ศ.  2549  พระครูกันตศีลสาน  (หลวงพออินทร) วัดดูทุง  อ.เมือง  จ.ยโสธร พิธีพระ

ราชธานเพลิงศพวันที่  ๑๑  กุมภาพันธ  พ.ศ.  ๒๕๔๙ 
15.  พ.ศ.  2549  พระครูสิริวรรณาภรณ  (พัน  ฉวิวรรณโณ)  รองคณะอําเภออาจสามรถ  วัดปจ
จิม  บานดู  ต.บานดู  อ.อาจสามารถ  จ.รอยเอ็ด  พระราชทานเพลิงศพ  เมื่อวันที่  17  เมษายน  
พ.ศ.  2549 
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ภาพที่ 82 :  นางทา  บุดดาพันธ  นางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  ถือศรกําลังจะฆานกหัสดีลิงค
ในงานฌาปณกิจพระครูนันทปญญาจารย  (พร  สายเล็น)  วัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการ
พืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  ป  พ.ศ.  2540 
ที่มา  :  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด
อุบลราชธานี  เมื่อวันที่  17  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
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ภาพที่  83  :  นางทา  บุดดาพันธ  นางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  ถือศรกําลังจะฆานกหัสดีลิงค
ในงานฌาปณกิจพระครูพิทักษถาวรกิจ  เจาคณะอําเภอโนนคูณ  วัดบานโนนคอ  อ.โนนคูณ  จ.
ศรีสะเกษ   ป  พ.ศ.  2547 
ที่มา  :  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด
อุบลราชธานี  เมื่อวันที่  17  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
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ภาพที่  84  :  นางทา  บุดดาพันธ  นางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  (ผาถุงสีขาว) ถายภาพรวมกับ
นางสนมเจานางสีดา  ในงานพิธีพระราชทานเพลิงศพพระครูกันตศีลสาน  (หลวงพออินทร) 
วัดดูทุง  อ.เมือง  จ.ยโสธร วันที่  11  กุมภาพันธ  พ.ศ.  2549 
ที่มา  :  พระครูเกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด
อุบลราชธานี  เมื่อวันที่  17  มีนาคม  พ.ศ.  2550 

 
ปจจุบัน 
 ไดหยุดแสดงลิเกและหมอลําแลวเนื่องจากขาดหัวหนา  คือ  พอใหญอาง  ซ่ึงทานได
เสียชีวิตไปแลวจึงหันมาประกอบอาชีพทํานา  เปนแมบาน  และรับหนาที่เปนนางเทียมเจานางสีดา
ในการรําฆานกหัสดีลิงคประจําคณะนกหัสดีลิงคตําบลเกษมเพียงอยางเดียว 
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4.4.1  การสืบทอดของกลุมท่ี  2  กลุมท่ีตั้งขึ้นใหมในป  พ.ศ.  2540   
 
 

อ.เปยง  เรืองศรี 
ฝกหัดนาฏยศลิปมาจากโรงเรียนในจังหวัดอุบลราชธานี  เปนผูริเร่ิมนํานิทานพื้นบานมาแสดงเปน
ลิเกและถายทอดทักษะทางนาฏยศิลปใหกับชาวบานตําบลเกษม  เมื่อ  พ.ศ.2489  ถึงแกกรรม 

 
 
 
 

พอลี  บุญเติม 
ปจจุบันอายุ  70  ป  (  พ.ศ.2551  )  เมื่ออายุ  8  ป  (  พ.ศ.2489  )  เร่ิมเรียนลิเกและฝกนาฏยศิลปจาก  

อ.เปยง  เรืองศรี 
 
 
 

นางทา  บุดดาพันธ 
ปจจุบันอายุ  58  ป  (  พ.ศ.2551  )  เมื่อมีอายุไดประมาณ  14 – 15  ป  ( พ.ศ.2507)  เริม่เรียนลิเกและ
ฝกนาฏยศิลปจากพอลี  บุญเติม  ตอมาเมื่อ  พ.ศ.2540  รําฆานกหัสดีลิงคคร้ังที่  1  โดยการนําทารํา

จากแสดงลิเกรวมกับพอลี  บุญเติม  มาประยุกตใชในการรําฆานกหัสดีลิงค 
 

 
 
 

ผูสืบทอดในลําดับตอไปคือลูกหลานชาวตําบลเกษม 
 
ภาพที่  85  :  แผนผังแสดงการสืบทอดการรําฆานกหัสดีลิงคของกลุมที่  2 
ที่มา  :  ผูวิจัย 

เนื่องจากเปนการตั้งกลุมรําขึ้นใหมยังไมมีการถายทอดใหกับใครปจจุบันจึงมีเพียงนางทา  
บุดดาพันธเปนผูรํานางเทียมเจานางสีดาเทานั้นและยินดีใหใครก็ไดที่มีความสมัครใจที่จะเขามารับ
การถายทอดไดเสมอแตตองเปนผูหญิงที่มีสุขภาพรางกายแข็งแรงสามารถจดจําทารําไดเปนอยางดี  

1

2

3 

4 
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ในการสัมภาษณนางทา  บุดดาพันธ  และคณะนางรําเรื่องการถายทอดทารําแกผูอ่ืนจะถายทอด
ทารําโดยการเลียนแบบ  คือใหผูที่ไดรับการถายทอดมาสังเกตทารําแลวปฏิบัติตาม  โดยการตั้งแถว
รําตามกันเปนขบวน  คลายประเพณีแหบั้งไฟที่ลูกหลานในหมูบานรวมตัวกันแลวเรียงเปนสองแถว
รําตามกันเปนขบวน  หากผูใดจดจําทาไดเร็วและรําไดตรงตามจังหวะกลองก็จะนํามารวมรําดวยใน
คร้ังตอ ๆ ไป  ทารําสามารถเปลี่ยนแปลงไดตามความเหมาะสมหากมีทาอ่ืนที่สวยงามกวาทาเดิมก็
สามารถนํามาประยุกตใหมได  แตความหมายของแตละทาตองเหมือนเดิม  คือการเดินทาง  ทาไหว  
ทาบังสุริยา  ทายอมือ  ทานกบิน  และทานั่งไหวขอขมา  จะเห็นไดวากระบวนความคิดและทัศนคติ
ของกลุมที่  2  นี้เปดกวางและยอมรับความคิดเห็นสามารถปรับเปลี่ยนการแสดงของตนใหเขากับ
ยุคสมัยไดเปนอยางดี 
 
4.5  สรุป 

ประวัติการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีเกิดขึ้นเมื่อในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตนหรือป  พ.ศ.  2324  เจาแมนางงัวผูมีเชื้อสายเจานางสีดามาจากเมืองเชียงรุงรํา
ฆานกหัสดีลิงคคร้ังแรกในเขตจังหวัดอุบลราชธานี  อดีต  จากป  พ.ศ.  2324  ถึงป  พ.ศ.  2551  รวม
เปนเวลา  227  ป  สายตระกูลเจานางสีดาที่สืบเชื้อสายมาจากเมืองเชียงรุง  มีการสืบทอดมาเปน
จํานวน  5  รุนดวยกันโดยการสืบทอดจะถายทอดดวยระบบเชื้อสายเดียวกัน  คือการสืบทอดจากแม
สูลูก  นางเทียมเจานางสีดาทั้ง  5  รุนประกอบไปดวย  รุนที่  1  เจาแมนางงัว  รุนที่  2  คุณยายสุกัญ  
ปราบภัย  รุนที่  3  คุณยายมณีจันทร  ผองศีล  รุนที่  4  นางสมวาสนา  รัศมี  และรุนที่  5  นาง
ประทิน  วันทาพงษ  นางเทียมเจานางสีดาคนปจจุบัน  พ.ศ.  2551  สายตระกูลนี้รําฆานกหัสดีลิงค
ตั้งแตป  พ.ศ.  2324  ถึงป  พ.ศ.  2551  ไดรําฆานกหัสดีลิงคในงานศพพระจํานวน  16  ศพ  ศพเจา
เมืองและเชื้อสายอัญญาสี่  6  ศพ  และศพผูที่ไมมีเชื้อสายอัญญาสี่  2  ศพ  รวมเปนการรําฆานก 
หัสดีลิงคจํานวนทั้งสิ้น  24  ศพ  และมีการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคและรําฆานกโดย
นางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  โดยรําฆานกตัวสุดทายเมื่อป  พ.ศ.  2548  ในงานพระราชทานเพลิง
ศพของพระพระราชรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  อดีตเจาอาวาสวัดทุงศรีเมือง   อําเภอเมือง  จังหวัด
อุบลราชธานี  เปนตัวสุดทาย  พ.ศ.  2540  เกิดกลุมรําฆานกหัสดีลิงคขึ้นเปนกลุมที่  2  คือกลุมของ
นางทา  บุดดาพันธ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  เนื่องจากเปนคณะรําฆานกที่สราง
ขึ้นใหมคูกับกลุมชางสรางนกโดยการนําของพระครูเกษมธรรมมานุวัตรเจาอาวาสวัดเกษม  ตําบล
เกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  ซ่ึงนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  นี้เร่ิมรําฆานก
หัสดีลิงคครั้งแรกเมื่อป  พ.ศ.  2540  ในงานพระราชทานเพลิงศพพระครูนันทปญญาจารย  (พร  
สายเล็น)  อดีตเจาอาวาสวัดเกษม  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  รําฆานกหัสดีลิงคในงานศพ
พระตั้งตั้งแตป  พ.ศ.  2540  ถึงป  พ.ศ.  2551  รวมเปนเวลา  11  ป  รําฆานกหัสดีลิงครวมทั้งสิ้น  15  
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ตัว  ในการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีตองมีนางเทียมเจานาง  
สีดามารําฆานกหัสดีลิงคกอนที่จะประกอบพิธีเผาศพ  ซ่ึงนางเทียมเจานางสีดาผูรําฆานกไดปรากฏ
เปน  2  กลุมดังนี้ 

กลุมที่  1  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  อายุ  88 ปเกิดเมื่อวันจันทร  เดือนเจ็ด  ปมะแม  
(พ.ศ. 2463)  เปนชาวจังหวัดอุบลราชธานีมีอาชีพคาขายจนเมื่อป  พ.ศ.  2498  เลิกคาขายแลวยายมา
อยู ณ  บานเลขที่  313  ซอย  3  หลังวัดดามพรา  อําเภอในเมืองจังหวัดอุบลราชธานี  (ที่อยูปจจุบัน)  
คุณยายประทินเปนรางทรงเจานางสีดารุนที่  5  ไดรําฆานกหัสดีลิงคมาแลว  2  งาน  คือ  ฆานก
หัสดีลิงคในงานพระครูธรรมสุนทรวินิจ  บานปะอาว  จ.อุบลราชธานี วันที่  1  เมษายน  พ.ศ. 2543
และตัวที่ 2 คือในงานพระราชทานเพลิงศพพระราชรัตโนบล  เมื่อวันที่  18  มิถุนายน  พ.ศ.  2548  
และยังไมไดถายทอดใหผูใด 

กลุมที่  2  นางทา  บุดดาพันธ  อายุ  57  ป  เกิดเมื่อวันที่  7  มกราคม  พ.ศ.  2493  ประกอบ
อาชีพทํานาและเมื่อ  พ.ศ. 2507  ไดไปฝกเลนลิเกและออกแสดงในงานตาง ๆ กับลุงชื่อพอใหญอาง  
และนายลี  บุญเติมโดยตั้งชื่อคณะวาลิเกคณะเกษมศิลปซ่ึงเปนการตั้งชื้อตามหมูบานคือตําบลเกษม  
นางทาเลนลิเกเปนเวลา 5  ป จนเมื่อป  พ.ศ.  2512  ไดแตงงานกับนายสุวรรณ  บุดดาพันธ  จึงเลิก
เลนลิเกแลวกลับมาประกอบอาชีพทํานาดังเดิม  จนเมื่อป  พ.ศ.  2540  ไดมีการสรางนกหัสดีลิงค
ใหกับ  พระครูนันทปญญาจารย  (  พร  สายเล็น )  อดีตเจาอาวาสวัดเกษม  ตําบลเกษม  นําคณะโดย
พระครูเกษมธรรมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  
ไดมาเชิญชวนใหนางทา  บุดดาพันธไปรําฆานกหัสดีลิงค  เพื่อจะไดครบถวนตามกระบวนการที่วา
เมื่อจัดทําพิธีศพแบบนกหัสดีลิงคแลวจะตองมีนางสีดาไปรําฆานกกอนจึงจะเสร็จสิ้นพิธีกรรมอยาง
สมบูรณแบบได  และเนื่องจากนางทา  บุดดาพันธมีพื้นฐานในการรํามากอนจึงไดรับหนาที่เปนทาง
เทียมเจานางสีดาในการฆานกหัสดีลิงคคูกับกลุมชางสรางนกคณะนี้หรือที่เรียกวา  “คณะนกหัสดี
ลิงคตําบลเกษม”  ตั้งแตป  พ.ศ.  2540  เปนตนมา  ฆานกมาแลวทั้งส้ิน  15  ตัว   

สําหรับการถายทอดทารําของกลุมนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  นั้นมีขอจํากัดอยูวาตอง
เปนผูที่สืบเชื้อสายมาจากตระกูลเจานางสีดาโดยตรงอันไดแก  สายตระกูล  ปราบภัย  ผองศิล  รัศมี  
และวันทาพงษ หรือสืบทอดจากเชื้อสายอัญญาสี่  เทานั้น  หามบุคคลนอกสายตระกูลรําถายทอดทา
รําและไมมีการปรับเปลี่ยนทารํามาตั้งแตอดีต  สวนการถายทอดทารําของกลุมนางเทียมเจานางสีดา
กลุมที่  2  นั้นเปนใครก็ไดที่มีความสนใจที่อยากจะรําแตตองเปนผูหญิงและเปนผูที่อาศัยอยูใน
ตําบลเกษมเทานั้นใชวิธีการถายทอดทารําโดยการใหเลียนแบบหรือรําตามเปนขบวนคลายประเพณี
แหบั้งไฟ   



บทที่  5 
การจัดการและองคประกอบของการราํในพิธีทําศพแบบนกหสัดีลิงค 

 
กลุมรําฆานกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีมีมีทั้งหมด  2  กลุมดวยกันอันไดแกกลุมที่  1  

กลุมนางเทียมเจานางสีดาที่สืบทอดเชื้อสายอัญญาสี่คือกลุมของคุณยายประทิน  วันทาพงษ และ
กลุมที่  2  คือกลุมนางเทียมเจานางสีดาตําบลเกษมซึ่งตั้งขึ้นใหมเมื่อป  พ.ศ.  2540  จากระยะเวลา
การกําเนิดกลุมนางเทียมเจานางสีดาทั้งสองกลุมนั้นทําใหเกิดองคประกอบทางการแสดงที่แตกตาง
กันไปจึงทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะรวบรวมและศึกษาขอมูลเกี่ยวกับการจัดการวางแผนเพื่อ
ดําเนินงานและองคประกอบทางการแสดงของทั้งสองกลุมไวตอไปซึ่งการรําประกอบพิธีทําศพ
แบบนกหัสดีลิงคมีองคประกอบของการแสดงที่สอดคลองกันทั้งเรื่องของตํานานที่ไดกลาวถึงความ
เปนมาของผูรําฆานกคือเจานางสีดา  และจากการศึกษาการแสดงรําฆานกหัสดีลิงคนี้ทําใหผูวิจัยได
ทราบถึง  คุณสมบัติของผูรําการฝกซอมหรือการเตรียมตัวของผูแสดงทั้งกอนและหลังการแสดง  
การแตงกายที่ยึดถือรูปแบบเดิมของบรรพบุรุษตามแบบฉบับของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  
หรือการแตงกายที่คิดขึ้นใหมของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  รวมไปถึงการนําเครื่องดนตรี
พื้นบานมาบรรเลงประกอบการแสดง  และมีฉากประกอบการแสดงที่ยิ่งใหญนั่นคือเมรุลอยรูปนก
หัสดีลิงค  ดังที่ผูวิจัยไดแบงการศึกษาออกเปน  2  กลุม  ดังนี้ 
 
5.1  กลุมท่ี  1  กลุมตระกูลเชื้อสายเจานายโดยตรง  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  

5.1.1  ขั้นตอนของการเตรียมงานในการประกอบพิธีทําศพแบบนกหสัดีลิงคของกลุมท่ี 1 
1.  พระเถระ หรือคณะอัญญา  4  ถึงแกกรรม  เจาภาพ คือ บุตรหลาน ญาติมิตร ลูกศิษยของ

ผูตายตองเตรียมงานดังตอไปนี้ 
 วางแผนเพื่อดาํเนินงาน 

โดยคณะเจาภาพจะตองมกีารปรึกษาหารือกัน เร่ือง กําหนดการในการประกอบ 
พิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงควาจะมีการตั้งศพบําเพ็ญกุศลไวเปนเวลาเทาไหร  ทั้งนี้การกําหนด
ระยะเวลาขึ้นอยูกับระยะเวลาในการสรางนกและความพรอมของคณะเจาภาพวามีมากนอยเพียงใด 
จากการศึกษาพบวาระยะเวลาที่ตั้งศพบําเพ็ญกุศล  มีการตั้งศพเปนเวลา  3  เดือน ขึ้นไป 

 ติดตอประสานงาน  คณะเจาภาพตองติดตอผูที่มีสวนเกี่ยวของกับการประกอบพิธี
ศพ ดังนี ้

-  ติดตอฝายสงฆ  เพื่อใหพระสงฆเปนผูประกอบพิธีกรรมทางศาสนาในระหวาง
ที่มีการบําเพ็ญกุศลแกผูตายและในวันงานเผาศพ 

-  ติดตอชางสรางนก  คณะเจาภาพตองตดิตอชางสรางนกเพื่อใหมาดําเนินการ
สรางนกใหเสร็จทนัเวลาตามกําหนดการที่ตั้งไว  โดยชางสรางนกตองเปนผูมีประสบการณเคย
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สรางนกมากอนแลว  ในปจจุบัน  (พ.ศ.2551)  กลุมชางสรางนกที่มีความรูและประสบการณในการ
สรางนกหัสดลิีงค ไดแก  คณุพอบําเพ็ญ  ณ  อุบล  และพระครูเกษมธรรมานุวัตร เจาอาวาสวัดเกษม  
ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวดัอุบลราชธานี 
 กลุมชางสรางนกจะเริ่มสรางนกจากการเกณฑชาวบานและชางฝมือมารวมกันสรางนกเมื่อ
สรางสวนหัว  ลําตัว  ปก  หาง  เสร็จแลวจะมีการยกยอดเมรุซ่ึงเปนสวนที่อยูบนสุดของปราสาทศพ  
โดยพิธีการยกยอดเมรุนี้จะประกอบพิธีบวงสรวงครั้งใหญ   เมื่อสรางเมรุเสร็จเรียบรอยแลว  ถึง
วันที่จะเคลื่อนศพจะเริ่มพิธีทางศาสนาที่คุม หรือโฮง (บานที่ศพตั้งอยู)เสียกอน แลวจึงเชิญศพออก
จากบานมาขึ้นนกซึ่งมีขบวนเตรียมพรอมอยูแลว หลังจากนั้นจึงเปนการแหศพไปยังลานทุงศรีเมือง
หรือบริเวณชวงที่ตั้งเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  แลวตั้งศพไว  3  วัน  มีมหรสพตลอดทั้ง  3  วัน  ใน
ตอนบายวันที่ 1 และวันที่ 2 จะมีการฟงพระธรรมเทศนา  ในวันที่  3  ซ่ึงเปนวันประกอบพิธีเผาศพ 
จะประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และเขาสูพิธีการฆานกเสียกอนจึงจะประกอบพิธีพระราชทาน
เพลิงศพได  ตั้งแตป  พ.ศ.  2451  ไดมีการงดการแหขบวนนกหัสดีลิงคไปยังทุงศรีเมือง  ดังนั้นจึง
ตองสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคในบริเวณขวง  หรือลานวัด  และไมมีการเคลื่อนยายเมรุลอยไปที่
อ่ืน  ดังนั้นขบวนแหจึงไมมีตั้งแตนั้นเปนตนมา 

-  ติดตอนางเทียมเจานางสดีาผูรําฆานกหสัดีลิงค คณะเจาภาพตองมกีารติดตอนาง
เทียมเจานางสีดา คนปจจุบนั (พ.ศ.2551) คือคุณยายประทิน  วนัทาพงษ เพื่อมารําฆานกหัสดลิีงค  
การติดตอแบงเปน  3  ครั้ง ดงันี้ 
  คร้ังท่ี  1  คณะเจาภาพติดตอหลังจากการวางแผนดําเนินงาน  หรือในระหวาง 1 – 
3  วันแรก หลังจากพระเถระหรืออัญญา 4 ถึงแกกรรม เพือ่เปนการบอกกลาวใหนางเทียมเจานางสี
ดาไดทราบกําหนดการวันทีจ่ะตองไปฆานก 
  คร้ังท่ี  2  คณะเจาภาพติดตอนางเทียมเจานางสีดากอนวันประกอบพธีิเผาศพเปน
เวลา  3  วัน  ซ่ึงเปนชวงเชากอนเที่ยงตรงกับวันทีจ่ะมกีารแหศพนั่นเอง  ในการตดิตอคร้ังที่ 2นี้ก็
เพื่อเปนการย้ําเตือนใหนางเทียมเจานางสีดาไดเตรยีมความพรอม ไดแก การรักษาศีลใหจิตใจสงบ 
เตรียมพรอมรางกายใหมีสุขภาพดีพรอมทีจ่ะออกเดินทางไปรําฆานก  ทําความสะอาดเครื่องแตง
กายและอุปกรณประกอบการรําฆานก และเตรียมเครื่องบูชาครูเพื่อใชในวนัที่จะรําฆานกหัสดีลิงค 
  คร้ังท่ี  3   คณะเจาภาพติดตอนางเทียมเจานางสีดา ในวันที่จะประกอบพิธีฆานก
และเผาศพเมรลุอยรูปนกหัสดีลิงค  ซ่ึงเปนพิธีเชิญนางสีดาไปฆานก 
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 วันท่ีประกอบพิธีเผาศพเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค 

-  การเดินทาง 
ชวงเชากอนเที่ยงคณะนางเจาเทียมสีดา  นักดนตรี  ผูติดตามเดินทางโดยมี

พาหนะในอดีต คือ เกวียน ตอมาในปจจุบัน ใชรถยนตเดินทางจากบานไปยัง  ศาลาหรือบริเวณที่
เจาภาพเตรียมไวให   

-  แนวทางปฏิบัติกอนการแสดง  (พิธีกรรม) 
กอนทําพิธีการฆานกทุกครั้ง  เจาภาพจะตองจัดตัวแทนคณะอัญญาสี่ทั้งชายและ

หญิงมาพรอมเครื่องบวงสรวงตาง ๆ มาเชิญคณะเจานางสีดา  ซ่ึงก็คือญาติพี่นองที่เปนบุตรหลาน
ของอัญญาสี่  คณะที่จะเชิญเจานางสีดาตองแตงกายนุงขาวหมขาว  หรือนุงผาโจงกระเบนสวมเสื้อ
ราชปะแตน  ถาเปนขาราชการแตงเครื่องแบบก็ได  เพื่อท่ีจะเชิญเจานางสีดามาประทับทรงเพื่อเปน
ผูฆานกหัสดีลิงคนั้นจะตองมีผูเชิญโดยเปนตัวแทนผูชาย  4  คน  ผูหญิง  4  คน  นําขันหา  ไดแก  
ดอกไมขาว  5  คู  เทียนแท  5  คู  ยาวคืบหนึ่งใสพานไปที่ตําหนัก  (ที่พัก)  ของเจานางสีดา  เพื่อ
บอกกลาวเชิญเจาแมไปฆานกหัสดีลิงค  คําพูดที่จะเชิญเจานางสีดาจะตองบอกวา   
 “ขอเชิญไปปราบนก  ขณะนี้นกสักกะไดลิงคมากินบานกินเมือง  กินลูกอัญญาสี่” 
 

 
 

ภาพที่  86 :  พอบําเพ็ญ  ณ  อุบล  นําขันหาไปเชิญเจานางสีดาไปปราบนกหัสดีลิงค 
ที่มา  :  พิธีพระราชธานเพลิงศพพระราชรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  เจาอาวาสวัดทุงศรีเมือง  วันที่  
18  มิถุนายน  พ.ศ.  2548  จังหวัดอุบลราชธานี 
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  เมื่อไดรับเชิญแลวนางเทยีมเจานางสีดาก็รับขัน 5 จากอญัญา 4  แลวยกพานเหนือ
ศรีษะเปนการไหวครูและอญัเชิญเจานางสีดามาเขารางทรงในขณะนัน้นางเทยีมเจานางสีดาสวมชดุ
ขาวไวดานใน คือ เสื้อคอกลมสีขาวแขนสั้น นุงผาถุงสีขาวความยาวคลุมเขา ตอจากนั้นคณะนัก
ดนตรีประกอบดวย แคน กลอง ฉิ่ง   เร่ิมบรรเลงเพลงเดินดง ผูติดตามเจานางเทยีมเจานางสีดากน็าํ
เครื่องแตงกายประกอบไปดวย  ผาถุง  เสือ้แขนกระบอก  สไบ  หมวก (กุบไต)  มาสวมใสใหนาง
เทียมเจานางสีดา  ซ่ึงถือวาเปนการแตองคทรงเครื่องใหกบันางสีดาผูมีเชื้อสายของกษตัริย 

-  แนวทางปฏิบัติในระหวางการแสดง 
เมื่อแตงกายเจานางสีดาแลวก็จะเปนการแหขบวนเจานางสีดาไปยังบริเวณงาน

โดยใหเจานางสีดานั่งเสลี่ยงตามดวยขาทาสบริวารประกอบกับมีดนตรีเปาประโคมตลอดการ
เดินทางเครื่องดนตรีประกอบไปดวย  แคน  กลอง  และฉิ่ง  และเมื่อเดินทางไปถึงบริเวณงานคือ
ดานหนาเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคแลว  ผูแทนอัญญาสี่จะตองออกไปตอนรับ  โดยมีขันดอกไม  ธูป
เทียนไปเชิญมาฆานก  เจานางสีดาจึงจะเริ่มรําเวียนซายหรือขวาของตัวนกหัสดีลิงคเปนจํานวนสาม
รอบ  แลวเมื่อไดจังหวะที่ดีจึงใชศรยิงไปที่คอของนกหัสดีลิงค  หลังจากนั้นนกหัสดีลิงคก็จะมี
เลือดออกสงเสียงอาปากกวัดแกวงงวงไปมาขุนตูม  ขุนตาม  ขุนซ้ํา  ขุนพลอย  ก็จะใหกระบวนหอก  
กระบวนดาบเขาแทงซ้ําจนนกหัสดีลิงคนิ่งไปในที่สุด 

-  แนวทางปฏิบัติหลังเสร็จสิ้นการแสดง 
เมื่อฆานกหัสดีลิงคสําเร็จแลวผูรําก็จะดื่มน้ํามะพราวซึ่งมีความเชื่อวาเปนน้ํา

บริสุทธิ์ชวยชําระลางสิ่งอวมงคลตาง ๆ แลวกลับบานทันที  ในสวนของการประกอบพิธีศพลําดับ
ตอไปคือการประกอบพิธีทางสงฆแลวพระราชทานเพลิงศพเปนอันดับตอไป  เมื่อรางทรงเจานาง  
สีดาและคณะกลับถึงบานก็จะตองจัดเตรียมเครื่องบวงสรวง  หรือที่เรียกวา  “คายหลัง”  เพื่อเปน
การบวงสรวงใหกับดวงวิญญาณของนกและผูตายทันทีหลังจากการฆานก  ประกอบไปดวย  หัวหมู  
1  ชุด  ไกตม  2  ตัว  มะพราวออน  4  ลูก  กลวย  4  หวี  พานบายศรีเจ็ดชั้น  1  สํารับ  หรืออาจจะ
เรียกพิธีนี้วา  “พิธีกินลาบนก”  หรือ  “พิธีกินขี้นก”  ซ่ึงจะถือปฏิบัติหลังจากพิธีฆานกมาอีกสามวัน 
 

-  กําหนดการในการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค 
ลําดับที่  1  -  เวลา  10.30  น.  พระสงฆ  ถวายพรพระ รับพระราชทานฉนัทในพระบรมราชานุ
เคราะห 
ลําดับที่  2  -  เวลา  11.00  น.  ถวายภตัตาหารเพลพระสงฆ  โดยเสด็จพระราชกุศล 
ลําดับที่  3  -  เวลา  12.00  น.  พระสงฆรับทักษิณานุประทานโดยเสดจ็พระราชกุศล 
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ลําดับที่  4  -  เวลา  14.30  น.  พระสงฆ  สวดมาตกิา บังสุกุล ทอดผา  อานประวัติ ถวายไทยธรรม
ในพระบรมราชานุเคราะห 
ลําดับที่  5  -  เวลา  15.00  น.  ขบวนแหนางเทียมเจานางสีดาเคลื่อนมาถึงยังบริเวณงานและเริ่มพิธี
การรําฆานกหสัดีลิงค 
ลําดับที่  6  -  เวลา  16.00  น.  พระราชทานเพลิงศพ 

5.1.2  การจัดขบวนแหคณะเจานางสีดา 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  87  :  แผนภูมิแสดงการจัดขบวนแหคณะเจานางสีดา 
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่  18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  : คุณยายประทิน  วันทาพงษนั่งเสลี่ยงเพื่อเขาไปในงานพระราชทานเพลิงศพ  พระราช
รัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  ณ  วัดทุงศรีเมือง  เมื่อวันเสารที่  18 มิถุนายน  พ.ศ.  2548  

ขบวนฆองใหญ

ขบวนผูที่เปนเชื้อสาย 
อัญญา 4 ทั้งชายหญิง 
เปนแถวและขบวน 

ตอนรับ 

เครื่องบวงสรวง 
( เครื่องยกครู ) 

เสลี่ยงทรงของเจา 
นางสีดาพรอมผูเดินตาม 

เครื่องยศ

ขบวนผูติดตามเจานางสี

ขบวนดาบ-หอก 

คณะดนตรี 
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ภาพที่  88  :  แผนภูมิรูปภาพแสดงการจัดขบวนแหคณะเจานางสีดากลุมที่  1   
ที่มา  : วาดภาพโดยอาจารยวรจิตร  แวนทอง  ครูชํานาญการโรงเรียนบานหนองฮหีนองแคน   
ต.ชีทวน  อ.เขือ่งใน  จ.อุบลราชธานี  สํานกังานเขตพืน้ทีก่ารศึกษาอุบลราชธานี  เขต  1  โรงเรียน
บานหนองฮหีนองแคน  ต.ชีทวน  อ.เขื่องใน  จ.อุบลราชธานี  วันที่  5  ตุลาคม  2551 
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ภาพที่  89  :  แผนภูมิรูปภาพแสดงการจัดขบวนแหคณะเจานางสีดากลุมที่  1  (ตอ) 
ที่มา  :  วาดภาพโดย  อาจารยวรจิตร  แวนทอง  ครูชํานาญการโรงเรียนบานหนองฮหีนองแคน   
ต.ชีทวน  อ.เขื่องใน  จ.อุบลราชธานี  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาอุบลราชธานี  เขต  1  วนัที่  5  
ตุลาคม  2551 
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อธิบายการจัดขบวนแหเจานางสีดากลุมท่ี  1 
 เมื่อเจาภาพตั้งเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคไวในบริเวณขวงหรือลานกวางภายในวัดแลวนั้น  ใน
วันที่จะประกอบพิธีพระราชทานเพลิงศพจะตองมีการจัดเตรียมขบวนแหเจานางสีดาที่จะมารําฆา
นกหัสดีลิงคในวันนั้นดวย  โดยมีการเตรียมพรอมและตั้งขบวนแหในบริเวณดานหนาประตูวัดหรือ
ศาลาที่พักที่อยูใกลบริเวณงานระยะทางไมเกิน  1  กิโลเมตรโดยทางเจาภาพจะจัดเตรียมสถานที่ไว
ให  การจัดขบวนแหนี้เปนการแสดงถึงฐานะของเจานางสีดาซึ่งเปนธิดาของเจาเมืองตักศิลามีเชื้อ
สายเปนกษัตริย  เมื่อมีการจัดขบวนแหที่ยิ่งใหญแลวยังเปนการบอกกลาวใหผูที่มารวมงานไดรูวา
กําลังจะเริ่มเขาสูชวงของการรําฆานกหัสดีลิงค   ผูวิจัยไดสัมภาษณพอบําเพ็ญ  ณ  อุบล  ถึงการจัด
ขบวนแหเจานางสีดาและไดใหความหมายของการจัดขบวนแหในแตละชวง  ดังนี้ 
 1.  ขบวนฆองใหญ  ประกอบดวย  คนหามฆองใหญจํานวน  2  คนตอฆองใหญ  1  ใบ  คน
ตี  1  คน  ฆองใหญที่มีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ  1  เมตร  น้ําหนักประมาณ  9 - 10  กิโลกรัม  
ขึ้นไป  จํานวน  1  ใบ  หรือมีจํานวนมากกวานั้นทั้งนี้แลวแตความตองการของเจาภาพ  หมายถึง  ตี
เปนสัญญาณ  นําหนาขบวน  หมายถึงขบวนเจาเมืองที่มีความยิ่งใหญ  ไดเดินทางเพื่อมาปราบนก 
 2.  ขบวนเชื้อสายอัญญาสี่  ประกอบดวย  ผูที่มีเชื้อสายของเจาเมือง  อุปฮาด  ราชวงศและ
ราชบุตร  ทั้งชายและหญิง  จํานวนสองคนขึ้นไปจัดขบวนแบงฝงชายและหญิงเรียงเปนสองแถว  
แตงกายดังนี้  ชาย  สวมเสื้อสีขาวปจจุบันสวมเสื้อราชประแตน  แขนยาวผากระดุมหนา  นุงโจง
กระเบนสีสุภาพไมฉูดฉาดตา  สวมถุงเทายาวสีขาวหรือดํา  สวมรองเทาหุมสุนสีดํา  หญิง  สวมชุด
พื้นเมืองใชผาฝายหรือผาไหมในการตัดเย็บสีสุภาพไมฉูดฉาด  ปจจุบันสวมเสื้อแขนกระบอกหม
สไบเฉียงทับไหลซาย  สวมผาถุงยามกรอมเทา  สวมรองเทาหุมสน  การจัดขบวนเชื้อสายอัญญาสี่  
หมายถึง  การแสดงวาเมื่อมีเจานางสีดาผูมีเชื้อสายกษัตริยเดินทางมาเพื่อประกอบพิธีฆานก  
คณะอัญญาสี่  ตองออกมาตอนรับและรวมเดินทางไปในการครั้งนี้ดวย  เพราะเปนการยกยองถึง
เกียรติคุณของเจานางสีดาผูมีความสามารถและมีเชื้อสายเปนมหากษัตริยดวยเชนกัน 
 3.  ขบวนบวงสรวง  ประกอบดวยเสลี่ยงสําหรับวางเครื่องบวงสรวงและคนหามซึ่งเปน
ผูชายจํานวน  4  คน  แตงกายดวยเสื้อผาสีสุภาพ  อาทิ  ชุดมอฮอมมีผาขาวมาคาดเอว  สําหรับเสลี่ยง
สําหรับวางเครื่องบวงสรวงมีขนาดประมาณ  1 X 1  เมตร  สีเงินหรือท่ีกลุมเจานางสีดาเรียกวา  วอ
เงิน  มีคานสําหรับคนหามทั้งส่ีมุม  มีเครื่องบวงสรวงบูชาครูเรียกวา “คายหนา” ที่ใชในการเชิญเจา
นางสีดาและใชในขบวนแหดังนี้ 

1. เทียนขี้ผ้ึงอยางดียาว  1  คืบ  จํานวน  1  กิโลกรัม 
2. มะพราวออน  4  ทะลาย  กับอีก  4  ลูก 
3. กลวย  4  เครือ  กับอีก  4  ลูก 
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4. หัวหมู  2  ชุด 
5. ไกตม  4  ตัว 
6. ออยลํางาม  4  ตน 
7. หนอกลวยกําลังงาม  4  หนอ 
8. พานบายศรีเจ็ดชั้น  1  สํารับ 
9. ขันหมากเบ็ง  ซาย  -  ขวา  1  คู 
10. ขันหาเทียนเงิน  1  ขัน 
11. ขันแปดเทียนทอง  1  ขัน 
12. คายหลัง  15  ตําลึง 
13. คายหนา  12  ตําลึง 
14. สัปทนสําหรับกางใหรางทรงนางสีดา 
15. วอเงิน  (  เสลี่ยง  )สําหรับใสเครื่องบวงสรวง 
16. วอทอง  (  เสลี่ยง  )  สําหรับเชิญรางทรงเจานางสีดา 
17. ขาทาสบริวารชาย  -  หญิง  ชาง  มา  วัว  ควาย 
18. เหลา  1  ไห  กับ  2  ขวด 
19. อาหารคาว  -  หวาน  อยางละ  2  สํารับ 
20. เงินคําพันฮอย  (เงินคําพันฮอย  หมายถึง  เงินหนึ่งพันบาท  เปน

คาจางในการมาประกอบพิธี  และเครื่องประดับที่เปนทองแทหนัก  
10  บาท  สําหรับใหรางทรงนางสีดาแตงตัว) 

 
จากจํานวนเครื่องบวงสรวงที่กลาวมานั้นไดมีการแบงเครื่องบวงสรวงจํานวนหนึ่งเพื่อวาง 

ไวบนเสลี่ยงหรือวอเงิน  ทั้งนี้เนื่องจากเครื่องบวงสรวงดังกลาว  หมายถึง  การบวงสรวงบูชาครูคือ  
เจาแมนางสีดา  บรรพบุรุษผูรําฆานกหัสดีลิงค  เมื่อบวงสรวงแลวจะมีการนําเครื่องบวงสรวง
ดังกลาวมารวมในขบวนแหนี้ดวยเพราะเปนเครื่องอาหารคาวหวาน  และเครื่องบูชาครูที่ตองมีใน
การเดินทางดวย  ทั้งนี้เครื่องบวงสรวงสามารถปรับเปลี่ยนไดตามสภาพเศรษฐกิจจะมีจํานวนมาก
หรือนอยขึ้นอยูกับความพรอมของเจาภาพ 

สวนเครื่องบวงสรวงอีกสวนหนึ่งก็จะใหผูที่เดินติดตามเจานางสีดาถืออีกขบวนหนึ่ง
เนื่องจากคายตาง ๆ มีน้ําหนักมากและมีขนาดใหญดังนั้นจึงตองใชคนถือเครื่องบวงสรวงเหลานั้น
บางชิ้นจึงใสเสลี่ยง  หรือทําคานสําหรับแบกหาม   
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ภาพที่  90  :  วอเงิน  (เสลี่ยง) สําหรับใสเครื่องบวงสรวง 
ที่มา  :  พิธีพระราชธานเพลิงศพพระราชรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  เจาอาวาสวัดทุงศรีเมือง  วันที่  
18  มิถุนายน  พ.ศ.  2548  จังหวัดอุบลราชธานี 
 
เครื่องบวงสรวงที่วางบนเสลี่ยงหรือวอเงนิประกอบดวย 

1. เทียนขี้ผ้ึงอยางดียาว  1  คืบ  จํานวน  1  กิโลกรัม 
2. ขันหมากเบ็ง  ซาย  -  ขวา  1  คู  
3. ขันหาเทียนเงิน  1  ขัน 
4. ขันแปดเทียนทอง  1  ขัน 
5. คายหนา  12  ตําลึง 
6. เหลา  1  ไห  กับ  2  ขวด 
7. อาหารคาว  -  หวาน  อยางละ  2  สํารับ 
8. หมอน  1  ใบ 
9. กระโถน 
10. ขันหมาก  หรือ  สํารับหมาก  พลู 

 
การจัดเครื่องบวงสรวงประกอบขบวนแหเจานางสีดา  หมายถึง  การจัดเครื่องเซนไหว 

ครูบาอาจารยที่คอยคุมครองเจานางสีดาในการเดินทางมาฆานกหัสดีลิงค  อีกทั้งเปนการระลึกถึง
การบูชาครู  จึงไดจัดเครื่องบวงสรวงตาง ๆ มาถวายแดครู  หรือที่เจานางสีดาเรียกวา  เครื่องยกครู 
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 4.  เสล่ียงเจานางสีดา  ประกอบดวย  ประกอบดวยเสล่ียงสําหรับเจานางสีดาและ
คนหามซึ่งเปนผูชายจํานวน  4  คน  และคนกางสัปทน  1  คน  แตงกายดวยเสื้อผาสีสุภาพ  อาทิ  ชุด
มอฮอมมีผาขาวมาคาดเอว  เสรี่ยงมีขนาดประมาณ  1 X 1  เมตร  สีแดงประดับดวยไมแกะสลักสี
ทอง  ดังภาพ 
 

 
 
ภาพที่  91  :  เสลี่ยง  และคนหาม 
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่  18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  : คุณยายประทิน  วันทาพงษนั่งเสรี่ยงเพื่อเขาไปในงานพระราชทานเพลิงศพ  พระราช
รัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  ณ  วัดทุงศรีเมือง  เมื่อวันเสารที่  18 มิถุนายน  พ.ศ.  2548  
 
 ในอดีตเสลี่ยงเจานางสีดาจะตองมีเสาไมที่ตั้งขึ้น  1  เสา  บริเวณดานขวาของนางสีดา  
สรางขึ้นเพื่อใหนางสีดาจับเวลาเคลื่อนขบวน  เพราะในอดีตนางสีดาจะตองยืนรายรําบนเสลี่ยงมีคน
แบกเปนผูชายจํานวน  8  คน  ในการแบกเสลี่ยงในอดีตนั้นจะตองแบกเสลี่ยงวนรอบนกหัสดีลิงค  
3  รอบในขณะนั้นนางสีดาก็จะรายรําในทา  ค้ําฟา  คือทาที่พอบําเพ็ญ  ณ  อุบล  เปนผูเรียก  
ลักษณะเดนคือการมวนจีบแลวตั้งวงเปนแขนตึงทีละขาง  ประกอบกับการตบเทาขวาเพื่อเปนการ
สะดุงจังหวะสลับกับการจับเสาแลวรํามือซายเพียงมือเดียว  เมื่อถึงชวงใชศรฆานกคนแบกเสลี่ยง
ตองหยุดอยูดานหนานกหัสดีลิงค  แลวใชศรยิงไปที่คอของนกหัสดีลิงค  สาเหตุที่ตองยืนรําบน
เสลี่ยงนั้นก็เนื่องมาจากนางสีดาจะไดยืนอยูในระดับเดียวกันกับคอนกหัสดีลิงคสามารถยิงศรไดตรง
จุดคือบริเวณคอของนกหัสดีลิงค  เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงเรื่องการใหงดประกอบพิธีศพที่ทุงศรี
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เมืองในสมัยของกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค  พ.ศ.  2451  เปนตนมา  รูปแบบการขึ้นเสลี่ยงของ
นางสีดาก็ไดลดลง  คือ  บางครั้งก็มีการขึ้นเสลี่ยง  แตบางครั้งนางสีดาก็ตองเดินรําเอง  ทั้งนี้ก็
เนื่องจากไมมีคนแบกเสลี่ยง  และนางเทียมเจานางสีดาก็มีอายุมากไมสามารถยืนบนที่สูงไดจึงตอง
นั่งบนเสลี่ยง  หรือเดินรําเขามายังบริเวณงานเอง 

เสลี่ยงเจานางสีดา  หมายถึง  เสลี่ยงเปรียบเสมือนพาหนะของชนชั้นเจานายในการเดินทาง
ไปในที่ตาง ๆ ซ่ึงในการแสดงรําประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคนั้นใชในการเดินทางของเจา
นางสีดาจากประตูวัด  หรือศาลาที่เจาภาพจัดเตรียมไวให  ไปยังบริเวณงาน   

5.  ขบวนเครื่องยศ  ประกอบดวย  คนถือเครื่องยศ  แตงกายดวยเสื้อผาพื้นเมืองสีสุภาพ  
ผูชาย  สวมเสื้อแขนยาวหรือแขนสั้นก็ได  สวมกางเกงขายาว  หรือนุงโจงกระเบนใหมีผาขาวมาคาด
เอว  ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  หมสไบเฉียงทับไหลซาย  นุงผาถุงยาวกรอมเทา  เครื่องยศที่ใช
ในขบวนแหเจานางสีดาเปนเครื่องยศประเภทเดียวกับขบวนแหเมรุลอยรูปนหัสดีลิงคเนื่องจากเจา
นางสีดามีฐานะเปนเชื้อสายอัญญาสี่เชนกัน  เครื่องยศ  ประกอบดวย 

-  พานที่มีคันศรและลูกศร  จํานวน  1  พานและคนถือ  1  คน 
-  เครื่องราชูปโภค  ไดแก  คนโทเงิน–ทอง,กาน้ําเงิน–กาน้ําทอง,พานน้ําเงิน-พานน้ําทอง 
-  เครื่องศาสตราวุธ  ไดแก  ดาบเงิน–ดาบทอง.หอก  งาว ของาว  

 ขบวนเครื่องยศ  หมายถงึ  เปนเครื่องแสดงเกียรติยศของเจานางสีดา 
 6.  ขบวนดาบและหอก  ประกอบดวย  คนถือหอกจํานวน  4-8  คน  คนถือดาบ  จํานวน  4-
8  คน   จํานวนมากหรือนอยแลวแตความตองการของเจาภาพ เพศชาย  แตงกาย  โดยสวมเสื้อคอ
กลมสีขาว  มีผาขาวมาพาดไหลทั้งสองขางเปนรูปสามเหลี่ยม  นุงโสรง  หมายถึง  ทหารผูติดตาม
เจานางสีดาในการไปปราบนก  และมีทหารเอกรวมในขบวนนี้ดวย  ไดแก  ขุนตูม  ขุนตาม  ขุนซํ้า  
ขุนพลอย  เจานางสีดาตั้งซ่ือใหสอดคลองกับเวลาที่ฆานกหัสดีลิงคแลวมีขุนทั้งส่ีชวยฆานก      
หัสดีลิงคซํ้าอีกครั้ง 
 7.  ขบวนผูติดตามเจานางสีดา  ประกอบดวย  ผูที่ถือเครื่องบวงสรวงอีกสวนหนึ่งมีทั้งชาย
และหญิง  แตงกายดวยเส้ือผาพื้นเมืองสีสุภาพ  ผูชาย  สวมเสื้อแขนยาวหรือแขนสั้นก็ได  สวม
กางเกงขายาว  หรือนุงโจงกระเบนใหมีผาขาวมาคาดเอว  ผูหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก  หมสไบ
เฉียงทับไหลซาย  นุงผาถุงยาวกรอมเทา  ขบวนผูติดตามเจานางสีดาจะถือเครื่องบวงสรวงสวนที่
ไมไดอยูบนเสลี่ยง  ไดแก 

1.  มะพราวออน  4  ทะลาย  กับอีก  4  ลูก 
2. กลวย  4  เครือ  กับอีก  4  ลูก 
3. หัวหมู  2  ชุด 
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4. ไกตม  4  ตัว 
5. ออยลํางาม  4  ตน 
6. หนอกลวยกําลังงาม  4  หนอ 

สําหรับจํานวนของผูติตามนั้นไมไดกําหนดวาตองมีจํานวนกี่คนทั้งนี้คณะเจานางสีดาตอง 
ดูความเหมาะสมไมใหมากหรือนอยจนเกินไปแลวแตสถานการณและความสะดวกของผูที่จะ
มารวมเดิน  ในการจัดขบวนผูติดตามเจานางสีดา  หมายถึง  การแสดงถึงฐานะของเจานางสีดาวา
เมื่อมีการเดินทางไปยังแหงหนใดตองมีขาทาส  บริวาร  คอยใหการรับใชอยูเสมอ 
 8.  ขบวนดนตรี  ประกอบดวย  คนเปาแคน  1  คน  คนตีกลองที่มีขนาดเล็ก  1  คน  คนตี
ฉิ่ง  1  คน  แตงกายพื้นเมืองดวยเส้ือผาสีสุภาพ  มีผาขาวมาคาดเอว  บรรเลงเพลงเดินดงตั้งแตนาง
เทียมเจานางสีดาเริ่มเขาทรงแตงกายและเริ่มเดินทางจากศาลาที่พักมายังบริเวณงาน  เมื่อเดินทาง
มาถึงขวงหรือเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคแลวจึงยายไปเดินตามหลังเจานางสีดาและเจานางสีดาจึงเริ่ม
เดินรํารอบนกหัสดีลิงคจํานวนสามรอบแลวเขาสูชวงใชศรยิงฆานกหัสดีลิงค  นักคนตรีทั้งสามคน
จะบรรเลงดนตรีไปจนจบการแสดง 
 ขบวนดนตรีที่มีในขบวนแหเจานางสีดา  หมายถึง  การโหมโรงใหผูที่มารวมงานไดทราบ
วาขบวนแหเจานางสีดาไดเคลื่อนมาถึงบริเวณงานแลว  และกําลังจะเริ่มการรําฆานกหัสดีลิงคเปน
ลําดับตอไป1 

5.1.3  ผูรํา 
ในการสวมบทบาทเปนเจานางสีดานั้นผูแสดงหรือผูรําฆานกจะมีบทบาทสําคัญเปน

อยางมากตอการประกอบพธีิเผาศพแบบนกหัสดีลิงค  ดงันี้ 
-  คุณสมบตัิของผูแสดง 
ในตํานานนกหัสดีลิงคที่ชาวเมืองอุบลราชธานีเลาสืบตอกันมาไดกลาวถึง  เจานางสดีา  

บุตรีมหาราชครูที่สามารถปราบนกนี้ได  ซ่ึงตระกูลของผูที่ไดรับอนุญาตใหฆานกหัสดีลิงคตองมี
ความใกลชิดทางเครือญาติกับคณะอัญญาสี่หรือเช้ือสายชนชั้นเจานายนั่นเอง  และผูที่จะทําการฆา
นกหัสดีลิงคไดนั้นจะตองเปนสตรีเทานั้นโดยจะเลือกสตรีในกลุมตระกลูที่มีนิสัยสุภาพ  เรียบรอย  
สุขุมออนโยน  อยูในศีลธรรมอันดี  ไมกําหนดอาย ุ เหตุที่เลือกนางเทียมเจานางสีดาเชนนี้ก็เพื่อให
เปนเรื่องราวเดียวกันตามคตินิยมตํานานเรื่องนกหัสดีลิงค 

-  การเตรียมตวักอนแสดง 
กอนวันแสดง  ผูแสดงจะตองเตรียมพรอมรางกายไดแก  การทําสมาธิระลึกถึงบรรพบุรุษ

ที่มีพระคุณตอตนเองและครอบครัว  สวดมนตไหวพระเปนประจํากอนนอนโดยเฉพาะในชวงกอน
                                                 
1 สัมภาษณ,นางประทิน  วนัทาพงษ  นางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  ,อาทิตยที่  19  ตุลาคม  2551. 
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การแสดงประมาณสามวันจะตองสวดมนตขอพรใหการแสดงลุลวงไปไดดวยดีโดยการขอพรจาก
เครื่องบูชาเจานางสีดาที่ตั้งอยูในบานอยูแลว  ซ่ึงถือวาเปนความศรัทธาของรางทรงเอง  รับประทาน
อาหารที่เปนประโยชนเพื่อเตรียมความพรอมใหกับรางกาย 

-  การฝกซอม 
เนื่องจากการรําฆานกหัสดีลิงคของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  นี้เปนการรําอยางอิสระ

และผูรําอยูในสภาวะทีไ่มมสีติ  ตามความเชื่อถือวาเปนรางทรงของเจานางสีดา  ดังนัน้ผูแสดงจึงไม
สามารถฝกซอมลวงหนาไดเนื่องจากไมทราบวาตนเองตองรําทาอะไรบางจึงตองเตรยีมรางกายของ
ตัวเองใหมีความพรอมอยูเสมอและฝกสมาธิใหอยูในอาการที่สงบเพียงอยางเดยีว 

-  การปฎิบัตตินในระหวางการแสดง 
ผูแสดงรวบรวมสมาธิเพื่อนึกถึงลําดับของการแสดงวาตนกําลังเดินทางเพื่อไปฆานก

หัสดีลิงค  ในขณะเดียวกันก็ตองฟงทํานองเพลงของแคนและจังหวะของกลองและฉิ่งเสมอจึงทําให
ผูแสดงรําหรือเดินย่ําเทาไดลงจังหวะ  และเมื่อถึงเวลาตอสูกับนกหัสดีลิงคผูรําตองใชไหวพริบใน
การหลบหลีกงวงที่กวัดแกวงไปมาของนกหัสดีลิงคไมใหมากระทบตน  เมื่อไดโอกาสตองใชลูกศร
แทงที่คอของนกหัสดีลิงคเพื่อเปนการแสดงวาไดฆานกหัสดีลิงคสําเร็จแลว 

-  การปฏิบัติตนเมื่อเสร็จสิ้นการแสดง 
เมื่อผูแสดงฆานกหัสดีลิงคสําเร็จแลวก็จะยกมือทั้งสองขางขึ้นเหนือศีรษะแลวรองไชโย  

ไชโย  ไชโย  สามครั้งหลังจากนั้นก็ดื่มน้ํามะพราวซึ่งเชื่อวาเปนน้ําที่บริสุทธิ์ชวยปดเปาสิ่งชั่วราย
ออกไปจากตัว  หลังจากนั้นผูแสดงก็กลับบานพักผอนตามอัธยาศัย  ถือวาเปนการเสร็จสิ้นพิธีการรํา
ฆานกหัสดีลิงค 

5.1.4  การแตงกาย 
การแตงกายของนางเทียมเจานางสีดาจะมีเฉพาะสําหรับที่ใชรําในพิธีทําศพแบบนก     

หัสดีลิงคเทานั้นไมนิยมนําชุดที่ใชแสดงออกมาใชในชีวิตประจําวัน   เปนการแตงกายที่มี
ลักษณะเฉพาะ คือ ใชวัตถุดิบที่มีในทองถ่ินคือการนําผาไหมมาตัดเย็บเปนเสื้อแขนกระบอก  และ
ผาถุง  สวมเครื่องประดับทองแทอันเปนเครื่องหมายที่บงบอกถึงฐานะที่รํ่ารวยของเจานางสีดา  รวม
ไปถึงการสวมหมวกทรงกลมปลายแหลมซึ่งเปนเครื่องหมายของการสืบทอดหรือท่ีเรียกวา  มรดก
ของการรําฆานกหัสดีลิงคนี้มาตั้งแตรุนแรกคือรุนของเจาแมนางงัว  สีของเครื่องแตงกายที่เห็นได
ชัดคือสีเขียวและสีแดง  ซ่ึงมีความหมายของสีเขียววาเปนสีของความสดชื่น  เปนธรรมชาติ   สวนสี
แดงหมายถึงความกลาหาญที่จะตองเผชิญในการตอสูกับนกหัสดีลิงค 
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ลักษณะการแตงกายของผูแสดง 

 

 
 
ภาพที่  92  :  การแตงกายของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1 
ที่มา  :  แสดงแบบโดย  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่ 17 มีนาคม  พ.ศ.  2550 
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ภาพที่  93  :  การแตงกายของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1 
ที่มา  :  วาดภาพโดยอาจารยศุภวัฒน  หิรัญธนวิวัฒน  อาจารยคณะสถาปตยกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
อธิบายภาพ  :  สวมเสื้อแขนกระบอกความยาวคลุมศอกสีเขียวปลอยชายเสื้อนอกเข็มขัด  พาดสไบ
เบี่ยงไหลซายสีแดงเขียว  สวมผาถุงยาวกรอมเทาสีเขียวยกลายดอกสีแดง ศรีษะใชผาสีแดงโพกผม

กุบไตสีทอง ( หมวก ) 

ผามัดหมวกกับศีรษะสีแดง 

สไบสีเขียวริมสีแดง 

กําไลทอง 

ลูกศร ( ลูกธนู ) 

ผาถุงสีเขียวลายยกดอกสี

สรอยทอง 

เสื้อแขนกระบอกความยาว
คลุมศอกสีเขียว 

คันศร ( ธนู ) 
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ปลอยชายผาสองขางใบหูสวมหมวกปลายแหลมมัดเชือกที่คาง  สวมเครื่องประดับทองแท  ไดแก  
สรอยคอ  สรอยขอมือ  แหวน   
 

 
 
ภาพที่  94  :  เครื่องแตงกายของนางสีดากลุมที่  1 
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  เครื่องแตงกายของนางสีดากลุมที่  1  ประกอบดวย  ผาถุงสีเขียวยกลายดอกสีแดง  1  
ผืน  เส้ือแขนกระบอกความยาวคลุมศอก  คอกลมผากระดุมดานหนาสีเขียว  1  ตัว  สไบพาดบาสี
แดงเขียว  1  ผืน  ผาโพกผมสีแดง  1  ผืน  หมวกทรงกลมปลายแหลม 1  ใบ  ถือศรหรือธนูเปน
อุปกรณประกอบการแสดง  สวมเครื่องประดับทองแท 
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ภาพที่  95  :  เครื่องแตงกายของนางสีดากลุมที่  1 
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  หมวกทรงกลมแบนยอดแหลม ทําดวยไมแกะสลักลาย  พนสีทอง  มีผาบาง ๆ ความ
ยาวพอประมาณมัดไวสองขางใชสําหรับผูกใตคางเพื่อไมใหหมวกหลน   
 

 
 

ภาพที่  96  :  เครื่องแตงกายของนางสีดากลุมที่  1 
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  ผาโพกผมสีแดง  เปนผาฝายรูปส่ีเหล่ียมผืนผาความยามประมาณ  1  เมตรครึ่ง  ใช
พันรอบศีรษะเพื่อรองหมวกไวไมใหหลวม 
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ภาพที่  97  :  เครื่องแตงกายของนางสีดากลุมที่  1 
ที่มา  :  แสดงแบบโดย  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  เสื้อแขนกระบอกแขนเสื้อมีความยาวคลุมศอก  คอกลม  ผากระดุมหนา  สีเขียว 
 

 
 
ภาพที่  98  :  เครื่องแตงกายของนางสีดากลุมที่  1 
ที่มา  :  แสดงแบบโดย  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  ผาถุงสีเขียวยกลายดอกสีแดง 
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ภาพที่  99  :  เครื่องแตงกายของนางสีดากลุมที่  1 
ที่มา  :  แสดงแบบโดย  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  สไบพาดบาสีแดงเขียว 
 

 
 
 

ภาพที่  100  :  เครื่องประดับของนางสีดากลุมที่  1 
ที่มา  :  แสดงแบบโดย  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  เครื่องประดับทองแท  ไดแกสรอยคอ  สรอยขอมือ  แหวน  
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5.1.5  ความหมายของเครื่องแตงกายที่สอดคลองกับพิธีกรรม 
การแตงกายของนางเทียมเจานางสีดาไดบงบอกถึงการอนุรักษผาพื้นเมืองอีสานและ

การแตงกายอยางสวยงามของหญิงสาวชาวอีสาน  คือ  การนําผาพื้นเมืองที่มีอยูแลวมาสวมใสคือผา
ไหม  สวมเครื่องประดับทองแทที่บงบอกถึงฐานะอันมั่งคั่งของชนชั้นเจานายเชื้อสายตระกูลเจานาง
สีดา  สวมหมวกทรงกลมยอดแหลม  และถือศรทองอันเปนมรดกที่สืบทอดมาตั้งแตนางเทียมเจา
นางสีดารุนที่  1  เจาแมนางงัว  ซ่ึงศรที่ใชประกอบการแสดงในการรําฆานกหัสดีลิงคนั้นมีความ
สอดคลองกับพิธีกรรมฆานกหัสดีลิงคโดยตรงคือ  เปนเครื่องหมายของการตอสู  ซ่ึงศรเปนอาวุธที่
ใชยิงนกหัสดีลิงคใหตายตามตํานาน  และไดยึดถือการแตงกายดังกลาวใหแบบแบบอยางสําหรับ
การแตงกายของนางเทียมเจานางสีดาตั้งแตรุนแรกจนถึงปจจุบัน  ดังที่อาจารยกาญจนา  ชินนาค  ได
เขียนไวในวิจัยเร่ืองนกหัสดีลิงค  การวิเคราะหทางมานุษยวิทยา  หนา  164  ความวา 

 “  อนึ่ง  การผลิตซํ้าสํานึกทางประวัติศาสตรชาติพันธุ  ยังสามารถ
วิเคราะหผานทาง  “  สัญลักษณ ”  (  symbol  )  บางอยางที่ปรากฏใน
พิธีกรรมนี้อีกดวย  เชนเครื่องแตงกายของผูประกอบพิธีกรรมที่เปน
รางทรง  (  หรือนางเทียม  )  ของเจาแมนางสีดาผูที่จะทําหนาที่ฆานก
หัสดีลิงค  จะตองเปนเครื่องทรงพิเศษ  สวมซิ่นตีนจกสอดดิ้นเงินดิ้น
ทองแบบลาวสีเขียว  ทั้งนี้รางทรงจะตองทรงเครื่องสีเขียวหรือแดง
เทานั้น  และสวมหมวกยอดแหลมแบบหมวกของชาวไทยใหญหรือ
ชาวไตที่เรียกวา  “  กุบไต  ”  อันเปนเอกลักษณทางดานการแตงกาย
ของเจานายอาณาจักรเชียงรุงแสนหวีในอดีต  อีกทั้งผูที่มารวมขบวน
แหศพจะตองแตงตัวตามแบบฉบับของ  “  ผูดีลาว  ”  อีกดวย  อัน
เปนสัญลักษณที่ยืนยันถึงความเปนคนกลุมไท – ลาวอีกดวย...”2 

5.1.6 เคร่ืองดนตรี 
เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการรําฆานกหัสดีลิงคนั้นจะเปนเครื่องดนตรีที่มีอยูแลวใน

ภูมิภาคอีสานนํามาบรรเลงประกอบกันดวยวิธีการเปา  และตี  ประกอบดวยเครื่องดนตรีทั้งหมด
สามชิ้นอันไดแก  แคน  กลอง  และฉิ่ง   

 
 

 
                                                 

2กาญจนา  ชินนาค,  “นกหัสดีลิงค:การวิเคราะหทางมานษุยวิทยา,” (คณะมนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏหมูบานจอมบึง,2549). 
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เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 

 
ภาพที่  101  :  เครื่องดนตรีประกอบการรําฆานกหัสดีลิงคของกลุมที่  1 
ที่มา  :  นาย ทวี  ราชอุดม  อายุ  60  ป  หัวหนานักดนตรีกลุมที่  1  บันทึกภาพวันที่  21  มีนาคม  
พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  เครื่องดนตรีประกอบการรําฆานกหัสดีลิงคของกลุมที่  1  ประกอบดวยเครื่องดนตรี
พื้นบานทั้งหมด  3  ชิ้น  ไดแก  แคน  กลอง  และฉิ่ง 

 
ภาพที่ 102  :  เครื่องดนตรีประกอบการรําฆานกหัสดีลิงคของกลุมที่  1 
ที่มา  :  นาย ทวี  ราชอุดม  อายุ  60  ป หัวหนานักดนตรีกลุมที่  1  บันทึกภาพวันที่  21  มีนาคม  
พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  กลอง 
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ภาพที่  103  :  เครื่องดนตรีประกอบการรําฆานกหัสดีลิงคของกลุมที่  1 
ที่มา  :  นายทวี  ราชอุดม  อายุ  60  ป  หัวหนานักดนตรีกลุมที่  1  บันทึกภาพวันที่  21  มีนาคม  
พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  ฉิ่ง 

 
ภาพที่  104  :  เครื่องดนตรีประกอบการรําฆานกหัสดีลิงคของกลุมที่  1 
ที่มา  :  นายทวี  ราชอุดม  อายุ  60  ป  หัวหนานักดนตรีกลุมที่  1  บันทึกภาพวันที่  21  มีนาคม  
พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  แคน 
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5.1.7  ทํานองเพลงที่ใชประกอบการแสดง  แบงออกเปน  3  ชวงไดแก 
1. เพลงเดินดง  ใชสําหรับเดินทางไปฆานกหัสดีลิงค  จังหวะเพลงอยูในระดับปาน 

กลางไมชาและไมเร็วเทียบเปนจังหวะตามวินาทีของเข็มนาฬิกา  ในชวงนี้ผูแสดงมีอารมณที่จะ
เดินทางมุงหนาไปยังจุดหมายปลายทางคือบริเวณดานหนานกหัสดีลิงค  สังเกตไดจากการกาวเทา
เดินไปขางหนาเรื่อย ๆ และมีสายตามุงมั่นอยูกับตัวนกหัสดีลิงค ตามจังหวะการตีกลองคือ  ปะ  เปง  
เปงปะ  เปง  เปง 

2. เพลงสรอยใหญ  รําศรฆานก  ใชตอนรําตอสูกับนกหัสดีลิงค จังหวะเชนเดียวกับ
เพลงเดินดง  แตเปลี่ยนทํานองของเสียงแคนเปนลายใหมคือลายสรอยใหญ ในชวงที่  2  นี้ผูแสดงมี
อารมณฮึกเหิมมากยิ่งขึ้นทีจ่ะตอสูกับนกหสัดีลิงคสังเกตไดจากการสะดุงตัวทีแ่รงขึ้นและผูแสดงมี
สายตาที่ดุดันมุงมั่นที่จะฆานกหัสดีลิงคใหได 

3. เพลงสมัยใหม  เปนเพลงที่นิยมเลนในปจจุบันเชนเพลงลอยกระทง  ใชแสดง
อาการดีใจเมื่อฆานกไดสําเร็จ  เปนทํานองเร็ว  ผูแสดงมีอารมณดีใจสังเกตไดจากเมื่อฆานกสําเร็จก็
จะถือศรยกมือทั้งสองขางขึ้นเหนือศีรษะพรองกับรองเปนจังหวะวา  ไชโย  ไชโย  ไชโย  สามครั้ง 

5.1.8  นักดนตรี 
นักดนตรีที่รวมบรรเลงเพลงประกอบการรําฆานกหัสดีลิงคมีทั้งหมด  3  คนไดแก

หมอแคน  มือกลอง  และมือฉ่ิงจะขาดคนใดคนหนึ่งไปไมไดจากการสัมภาษณนายทวี  ราชอุดม  
อายุ  60  ปซึ่งเปนหมอแคนและเปนหัวหนานักดนตรีเปนผูมีหนาที่ฝกซอมและรวบรวมนักดนตรี
คนอื่น ๆ มารวมบรรเลงเวลาที่ตองออกแสดงซึ่งวงดนตรีของนายทวีนี้เปนวงดนตรีประจําที่เลนให
เฉพาะนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  เทานั้น  เนื่องจากเพลงตาง ๆ ที่ใชประกอบการรําไดรับการ
ถายทอดมาจากบรรพบุรุษตั้งแตเมื่อเริ่มกอตั้งเมืองอุบลราชธานี  ป  พ.ศ.  2335  วิธีการถายทอด
เพลงเปนวิธีการสอนแบบตัวบุคคลสูอีกตัวบุคคล  ไมมีการบันทึกเปนโนตเพลงแตอยางใดดังนั้นผู
ที่จะไดรับการถายทอดจึงตองมีความสนใจและเอาใจใสในการฝกซอมใหเปนอยางดี  แตในปจจุบัน
ยังไมมีการถายทอดใหกับลูกหลานแตอยางใดเนื่องจากเยาวชนรุนปจจุบันนี้ไมคอยใหความสําคัญ
กับการเลนดนตรีพื้นบานมากนัก  ดังนั้นกลุมนักดนตรีกลุมนี้อาจสูญหายไดเพราะไมมีผูรับชวงตอ
ในการเผยแพรการเปาแคนนี้ไวได 
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ภาพที่  105  :  นักดนตรีของกลุมที่  1 
ที่มา  :  นายทวี  ราชอุดม  อายุ  60  ป  หัวหนานักดนตรีกลุมที่  1  บันทึกภาพวันที่  21  มีนาคม  
พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  นักดนตรีประกอบดวยหมอแคน  1  คน  มือกลอง  1  คน  และมือฉ่ิง  1 คน 

5.1.9 อุปกรณประกอบการแสดง 
อุปกรณที่ใชประกอบการแสดงสําหรับการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคนั้นจะ

ประกอบไปดวยคันศร  ลูกศร  เสลี่ยงและคนหาม  
1. ศร  (  ธนู  ) 
ทําจากไมทาดวยสีทอง  เปนอาวุธประจํากายของนางสีดาที่ใชสําหรับฆานกหัสดีลิงค 

 
ภาพที่  106 :  คันศร  และลูกศร 
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่  18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  คันศรและลูกศรทําจากไมทาดวยสีทองความยาวประมาณ  1  เมตร 
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2. เสลี่ยงและคนหาม 
เสลี่ยงเปนองคประกอบหนึ่งของการแสดงที่เปรียบเสมือนพาหนะของชนชั้นเจานายใน

การเดินทางไปในที่ตาง ๆ ซ่ึงในการแสดงรําประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคนั้นใชในการ
เดินทางของเจานางสีดาจากประตูวัดหรือศาลาที่ทางเจาภาพจัดเตรียมไวใหไปยังบริเวณงาน  โดยมี
ขบวนแหคนแบกเสลี่ยงส่ีคนและคนกางสัปทนอีกหนึ่งคน 

 
 

ภาพที่  107 :  เสลี่ยง  และคนหาม 
ที่มา  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษ  วันที่  18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  คุณยายประทิน  วันทาพงษนั่งเสลี่ยงเพื่อเขาไปในงานพระราชทานเพลิงศพ  พระ
ราชรัตโนบล  (พิมพ  นารโท)  ณ  วัดทุงศรีเมือง  เมื่อวันเสารที่  18 มิถุนายน  พ.ศ.  2548  
 

5.1.10  ฉาก 
ฉากที่ใชประกอบการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคนั้นคือเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค

เนื่องจากเปนการรําที่แสดงถึงการฆานกหัสดีลิงคดังนั้นรูปแบบการแสดงจึงตองสอดคลองกับฉาก
คือนกหัสดีลิงคนั่นเอง   
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5.2  กลุมท่ี  2  กลุมท่ีตั้งขึ้นใหม  อําเภอตระการพืชผล 

5.2.1  ขั้นตอนของการเตรียมงานและการประกอบพิธีทําศพแบบนกหสัดีลิงคของกลุมท่ี 2 
1. เม่ือพระเถระ หรือคณะอัญญา  4  ถึงแกกรรม  เจาภาพ คือ บุตรหลาน ญาติมิตร 

ลูกศิษยของผูตายตองเตรียมงานโดยมีขันตอนเชนเดยีวกบักลุมที่  1  ดังตอไปนี ้
 วางแผนเพื่อดาํเนินงาน   
 ติดตอประสานงาน   

-  ติดตอชางสรางนก 
-  ติดตอนางเทียมเจานางสดีาผูรําฆานกหสัดีลิงค คณะเจาภาพตองมกีารติดตอนาง

เทียมเจานางสีดากลุมที่  2  คนปจจุบัน (พ.ศ.2551) คือ  นางทา  บุดดาพันธเพื่อมารําฆานกหัสดีลิงค 
 วันท่ีประกอบพิธีเผาศพเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค 

-  การเดินทาง 
ชวงเชากอนเที่ยงคณะเจาเทียมนางสีดา  นักดนตรี  ผูติดตามเดินทางโดยมี

พาหนะเปนรถยนตเดินทางจากตําบลเกษมไปยัง สถานที่จัดงานพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค และเมื่อ
เดินทางไปถึงที่หมายแลวก็จะเขาพัก  ณ  ศาลาหรือบริเวณที่เจาภาพเตรียมไวให   

-  แนวทางปฏิบัติกอนการแสดง  (พิธีกรรม) 
กอนการแสดงจะตองมีการบวงสรวงและขอขมานกหัสดีลิงคเสียกอนที่จะทํา

การรําโดยมีหัวหนาในการกลาวนําขอขมาภาษาที่ใชพูดในการขอขมาก็เปนภาษาพื้นบานงาย ๆ คือ  
การกลาวขออนุญาตเจานางสีดาในการฆานก  โดยจะพูดคําวา  “ตอไปนี้ลูกจะขออนุญาตรําฆานก
หัสดีลิงค  เพราะนกหัสดีลิงคไดมากินบานกินเมืองจึงตองฆาใหตายโดยเร็ว”  โดยจะมีความ
ความหมายเชนเดียวกันกับกลุมที่ 1 นั่นคือการไปปราบนก  แตแนวทางปฏิบัติของกลุมที่  2  นี้จะ
ไมยุงยากซับซอนเหมือนกลุมที่  1  เนื่องจากชาวบานไดคิดแบบแผนขึ้นมาเองเนื้อหาของการ
ประกอบพิธีจึงเขาใจงาย และเครื่องใชเครื่องบวงสรวงที่หาไดงายในทองถ่ิน  เครื่องบวงสรวงหรือ
ที่เรียกวา  ”ขันหา”  ประกอบไปดวย  เหลาขาว  1  ขวด  แปง  1  กะปอง  หวี  1  ดาม  กระจก  1  
บาน ลิปสติก  1  แทง น้ําอบ (น้ําหอม)  1  ขวด ผาขาว  1  ผืนเทียนเล็ก  5  คู  เงิน 5 บาท  ดอกไม 5  
คู  เมื่อกลาวขอขมาแลวนักแสดงก็จะดื่มเหลาขาวทาแปงทาลิปสติก  พรหมน้ําหอม  ถือวาเปนการ
แตงตัวใหสวยงามมีความพรอมที่จะออกเดินทางไปตอสูกับนก 
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ภาพที่  108  :  นายลี  บุญเติม  นําคณะรวมกลาวคําขอขมา  กอนเริ่มพิธีรําฆานกหัสดลิีงค 
ที่มา  :  บันทึกภาพ  ณ  วัดเกษม  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  

เมื่อวันที่  18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
-  แนวทางปฏิบัติในระหวางการแสดง 
เมื่อกลาวคําขอขมาเปนที่เรียบรอยแลวลําดับตอไปจึงเปนการแหขบวนเจานาง  

สีดาไปยังบริเวณงาน มีดนตรีบรรเลงตลอดการเดินทางเครื่องดนตรีประกอบไปดวย  คณะกลอง
ยาว  และพิณ  เมื่อเดินทางถึงบริเวณเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  คณะกลองยาวและพิณจะหยุดบรรเลง  
แตจะมีนักดนตรีที่ตีระนาด  และกลองตุม  นั่งรออยู  ณ  บริเวณเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  เปนผู
บรรเลงเพลงในการรําฆานกหัสดีลิงค  ซ่ึงเปนการเริ่มพิธีรําฆานกหัสดีลิงค  ในระหวางที่เร่ิมทําการ
แสดงจะไมมีเรื่องของพิธีกรรมเขามาเกี่ยวของเนื่องจากผูรําไดประกอบพิธีไปแลวในชวงกอนเริ่ม
การแสดงดังนั้นในชวงนี้ผูแสดงจึงตองมีสมาธิและจิตใจจดจออยูกับทารําที่ตนไดฝกซอมมา   โดย
การเดินวนดานซายหรือขวาของนกหัสดีลิงคก็ไดไมมีการกําหนดวาตองเดินไปในทิศทางไหนมี
เพียงจุดประสงคเดียวคือตองเดินใหครบสามรอบ  เพื่อเปนการระลึกถึง  พระพุทธ  พระธรรม  และ
พระสงฆ  เชนเดียวกับกลุมที่  1  เมื่อรําครบสามรอบแลวนักแสดงก็จะมายืนรําบริเวณดานหนาของ
นกหัสดีลิงคแลวเร่ิมทานั่งไหวเพื่อเปนการขอขมานกกอนที่จะทําการฆา  หลังจากนั้นก็จะเริ่มถือศร
หลบหลีกงวงที่แกวงไป  มา  ของนกหัสดีลิงค  เมื่อไดจังหวะก็จะยิงลูกศรใหไปแทงบริเวณคอของ
นกหัสดีลิงคเจาพนักงานที่อยูภายในตัวนกหัสดีลิงจะเทน้ําสีแดงซึ่งหมายถึงเลือดออกมาบริเวณนั้น  
อีกทั้งชักดึงใหงวงกวัดแกวง  สงเสียงหวีดรอง  และเทขี้นก  (ผลไม  ขนมตมตาง ๆ ถือวาเปนเครื่อง
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โปรยทาน)  ออกมาทางหางของนกหัสดีลิงค  หลังจากนั้นทหารหรือผูติดตามก็จะใชหอก  ดาบ  เขา
มาแทงซ้ําจนนกเงียบเสียง  แนนิ่ง  นั่นก็เปนเครื่องหมายที่แสดงวานกหัสดีลิงคไดตายแลว  นาง
เทียมเจานางสีดาและบรรดานางสนมก็จะยกมือทั้งสองขางขึ้นเหนือศีรษะพรอมกับรองวา  ไชโย  
ไชโย  ไชโย  สามครั้งเปนอันเสร็จสิ้นพิธีฆานกหัสดีลิงค 

-  แนวทางปฏิบัติหลังเสร็จสิ้นการแสดง 
เมื่อเสร็จสิ้นพิธีฆานกหัสดีลิงคแลวนางเทียมเจานางสีดา  และบรรดานางสนมก็

จะดื่มน้ํามะพราว  ซึงเปนการเลียนแบบกลุมที่  1  ที่มีความเชื่อวาน้ํามะพราวเปนน้ําที่บริสุทธิ์ชวย
ชะลางสิ่งอวมงคลใหออกจากตัวได  แลวจึงแยกยายกันกลับบานไมมีพิธีอ่ืนใดตอจากนี้ 

 
-  กําหนดการในการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค 

ลําดับที่  -  1  เวลา  10.30  น.  พระสงฆ  ถวายพรพระ รับพระราชทานฉนั ในพระบรมราชานุ
เคราะห 
ลําดับที่  2  -  เวลา  11.00  น.  ถวายภตัตาหารเพลพระสงฆ  โดยเสด็จพระราชกุศล 
ลําดับที่  3  -  เวลา  12.00  น.  พระสงฆรับทักษิณานุประทานโดยเสดจ็พระราชกุศล 
ลําดับท่ี  4  -  เวลา  14.30  น.  พระสงฆ  สวดมาตกิา บังสุกุล ทอดผา  อานประวัติ ถวายไทยธรรม
ในพระบรมราชานุเคราะห 
ลําดับที่  5  -  เวลา  15.00  น.  ขบวนแหนางเทียมเจานางสีดาเคลื่อนมาถึงยังบริเวณงานและเริ่มพิธี
การรําฆานกหสัดีลิงค 
ลําดับที่  6  -  เวลา  16.00  น.  พระราชทานเพลิงศพ 
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5.2.2 การจัดขบวนแหคณะเจานางสีดากลุมท่ี  2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
       7.ขบวนดนตรีกลองยาว 

ภาพที่  109  :  แผนภูมิรูปภาพแสดงการจดัขบวนแหคณะเจานางสีดา 
ที่มา  :  ผูวิจัย 

1.ปายขบวนแหนางสีดา 

2.ผูถือพานเชิญ
ศร 

3.นายรําถือดาบ 
( หรือที่เรียกวาคนออกแขก ) 

4.นายรํา 
( รางทรงเจาเมอืงตักศิลา ) 

5.รางทรงนางเทียม 
เจานางสีดา 

6.ขบวนนางสนม 
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ภาพที่  110  :  แผนภูมิรูปภาพแสดงการจัดขบวนแหคณะเจานางสีดากลุมที่  1   
ที่มา  :  วาดภาพโดย  อาจารยวรจิตร  แวนทอง  ครูชํานาญการโรงเรียนบานหนองฮหีนองแคน   
ต.ชีทวน  อ.เขื่องใน  จ.อุบลราชธานี  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาอุบลราชธานี  เขต  1  วนัที่  5  
ตุลาคม  2551 
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อธิบายขบวนแหเจานางสีดากลุมท่ี  2 
 
1.  ปายขบวนนางสดีา  ประกอบดวย  ผูชาย  1  คน  แตงกาย  มีผาสีแดงมัดศีรษะ  สวมเสื้อคอกลม
แขนสั้นสีแดงปลอยชายเสื้อออกนอกโจงกระเบน  สวมกรองคอผาสีดําปกดวยลูกปดสีตาง ๆ  นุง
โจงกระเบนสชีมพูเขม  สวมถุงเทาสีดําและสวมรองเทาสีดํา  ถือปายสีขาวเขียนวา  ขบวนนางสีดา 
 ปายขบวนนางสีดา  หมายถึง  การถือปายขบวนนางสีดาเพื่อแสดงใหผูมารวมงานรูวา
ขบวนนี้เปนขบวนของเจานางสีดาผูที่กําลังเดินทางมาฆานกหัสดีลิงค 
2.  ผูถือพานเชญิศร  ประกอบดวย  ผูชาย  1  คน  แตงกาย  สวมหมวกสีดํา  สวมเสื้อคอกลมแขน
ส้ันสีแดงปลอยชายเสื้อออกนอกโจงกระเบน  สวมกรองคอผาสีดําปกดวยลูกปดสีตาง ๆ  นุงโจง
กระเบนสีชมพูเขม  สวมถุงเทาสีดําและสวมรองเทาสีดาํ  ถือพานสีทองวางคันศรและลูกศรบนพาน 
 ผูถือพานเชิญศร  หมายถึง  บริวารที่คอยถืออาวุธใหเจานางสีดา 
3.  นายรําทหารเอก  หรือคนออกแขก  ประกอบดวย  ผูชาย  1  คนแตงกาย  มีผาสีดํามัดศีรษะสวม
เสื้อแขนยาวสีชมพูและสวมเสื้อสีแดงลวดลายสีขาวแขนสั้นทับอีกชั้นหนึ่งความยาวของชายเสื้ออยู
ในระดบัคลุมเขา  สวมกรองคอผาสีดําปกดวยลูกปดสีตาง ๆ นุงกางเกงสีชมพูความยาวคลุมเขา  
สวมถุงเทาสีดําและสวมรองเทาสีดํา  นายรําเดินกํามือหลวม  ๆ  งอศอกเล็กนอยสลับกบัการปลอย
แขนประกอบกับการเดนิย่ําเทาตามจังหวะเพลง 
 นายรําทหารเอก  หมายถึง  ทหารเอกที่เดนินําหนาขบวนเจานางสีดา  เมือ่ถึงชวงรําฆานก  
นายรําผูนี้จะถือดาบออกมากวัดแกวงหลอกลอนกและใชดาบฟนแทงตอสูกับนกกอนเจานางสีดา  
คณะนางสดีาเรียกวาคนออกแขกเนื่องจากเรียกตามรูปแบบของการเลนลิเกของคณะตนซึ่งจะเรียก
การออกแขกกต็อเมื่อจะเริ่มการแสดงเพื่อใหผูชมไดทราบวากําลังจะเริม่ฆานกแลว 
4.  นายรํา  รางทรงเจาเมืองตักศิลา  ประกอบดวย  ผูชาย  1  คน  แตงกาย  สวมชฎาทาํจากโครงไม
ไผติดดวยกระดาษสีเงิน  สีทอง  สีแดง  น้ําเงิน  และสีเขียว  สวมเสื้อคอกลมแขนสั้นสแีดงปลอย
ชายเสื้อออกนอกโจงกระเบน  สวมกรองคอผาสีดําปกดวยลูกปดสีตาง ๆ  นุงโจงกระเบนสีชมพูเขม  
สวมถุงเทาสีขาวและสวมรองเทาสีขาว  เดนิรํานําหนาเยือ้งไปทางขวาของนางสีดาเล็กนอย  โดย
ปฏิบัติทารําเชนเดียวกับนางสีดาและนางสนม  แตจะมีการวาดแขนและตั้งวงที่กวางกวาทารําของ
ผูหญิง 
 นายรํา  รางทรงเจาเมืองตักศลิา  หมายถึง  รางทรงเจาเมืองตักศิลา  พอของเจานางสีดา  
เดินทางรวมกบันางสีดาเพื่อไปฆานกหัสดลิีงค 
5.  รางทรงนางเทียมเจานางสีดา  ประกอบดวย  ผูหญิง  1  คน  แตงกาย  สวมหมวกทรงกลมปลาย
แหลมสีทอง  (  กุบไต  )  สวมเสื้อคอกลมแขนสั้นสีแดง  สวมกรองคอผาสีดําปกดวยลูกปดสีตาง ๆ  
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สวมผาถุงสีครีมลายดอกสีทอง  สวมเครื่องประดับทอง  เดินรําไปเรื่อย ๆ เชนเดียวกบันายรํา  ราง
ทรงเจาเมืองตกัศิลา 
 รางทรงนางเทียมเจานางสีดา  หมายถึง  ผูที่เปนรางทรงของเจานางสีดากําลังเดินทางเพื่อ
ไปฆานกหัสดลิีงค 
6.  ขบวนนางสนม  ประกอบดวยผูหญิงจาํนวน  2 – 4  คน  เปนตนไป  แตงกาย  สวมชฎาทําจาก
โครงไมไผติดดวยกระดาษสเีงิน  สีทอง  สีแดง  น้ําเงนิ  และสีเขียว  สวมเสื้อคอกลมแขนสั้นสีแดง  
สวมกรองคอผาสีดําปกดวยลูกปดสีตาง ๆ  สวมผาถุงสีสมหมากสุก  สวมเครื่องประดับทอง  เดินรํา
ไปเรื่อย ๆ เชนเดียวกับนายรํา  รางทรงเจาเมืองตักศิลา  และนางเทยีมเจานางสีดา 
 ขบวนนางสนม  หมายถึง  นางสนม  หรือบริวาร  ผูติดตามของเจานางสีดาผูมีเชื้อสาย
กษัตริย 
7.  คณะดนตรกีลองยาว  ประกอบดวย  นกัดนตรีเปนชายลวนจาํนวนตั้งแต  10  คนขึ้นไป  และคน
ดีดพณิ  1  คน  แตงกายดวยเสื้อผาประจําคณะกลองยาวของตนใหมีสีเหมือนกันทั้งหมดคณะ  ไม
จํากัดสี  นกัดนตรีบรรเลงเพลงที่มีทํานองชา  ไปเรื่อย ๆ ตลอดการเดนิทางเคลื่อนขบวนจากประตู
วัดไปยังเมรุลอยรูปนกหัสดลิีงค  แตเมื่อเคลื่อนขบวนไปถึงที่หมายคือบริเวณดานหนาเมรุลอยรูป
นกหัสดีลิงคขบวนกลองยาวและพณิจะหยดุบรรเลง  แลวคณะนักดนตรีที่บรรเลงประกอบการรําฆา
นก  ไดแก  ระนาด  และกลองตุม  ซ่ึงนั่งรออยูบริเวณใกลกับนกหัสดีลิงคก็จะบรรเลงตอและเขาสู
การรําชวงที่  1  โดยคณะกลองยาวทีใ่ชประกอบในขบวนแหเจานางสดีาของกลุมที่  2  นี้  ใชคณะ
กลองยาวที่ตั้งขึ้นในตําบลเกษม  มีช่ือคณะวา  เกษมศิลปกลองยาว  เปนคณะทีใ่ชตั้งแตป  พ.ศ.  
2540  เปนตนมา 
 คณะดนตรีกลองยาว  หมายถึง  การประโคมดนตรีเพื่อใหผูมารวมงานทราบวาขบวนแห
คณะเจานางสดีาไดเดินทางมาถึงแลวและกําลังจะเริ่มพธีิการรําฆานกหัสดีลิงค 

5.2.3  ผูรํา 
เนื่องจากกลุมที่  2  นี้เปนกลุมที่ตั้งขึ้นใหมเมื่อป  พ.ศ.  2540 จึงไมจํากัดคุณสมบัติ

ของผูแสดงหากแตจะเปนการเปดโอกาสใหกับชาวบานหรือเยาวชนที่มีความสนใจและสมัครใจที่
จะมารวมรําใหเขามารวมแสดงไดเลยซ่ึงมีขอจํากัดเพียงวาจะตองเปนผูหญิงและเขามาสวมบทบาท
เปนนางสนมของนางเทียมเจานางสีดาและกําหนดใหรําเปนคูจํานวนตั้งแต  2  คนขึ้นไป  สาเหตุที่
ใหรําเปนคูนั้นก็เนื่องเวลาที่ตอแถวกันเปนขบวนจะเกิดความพรอมเพรียงสวยงาม  สวนตัวเอกคือ
นางเทียมเจานางสีดานั้นปจจุบันมีเพียงนางทา  บุดดาพันธซ่ึงไดรับการคัดเลือกจากสมาชิกในกลุม
รําใหเปนนางเทียมเจานางสีดาเพียงผูเดียวเพราะไมมีผูใดสามารถจดจําทารําไดแมนยําเทากับนางทา  
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ไดเลยปจจุบันนางทา  บุดดาพันธยังไมไดถายทอดทารําใหกับใครเนื่องจากตนยังมีกําลังที่จะรําเอง
ได 

-  คุณสมบัติของผูแสดง 
นางเทียมเจานางสีดาตองเปนลูกหลานที่อาศัยอยูในตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  

เนื่องจากนางทา  บุดดาพันธ  ตองการใหเยาวชนรุนหลังซึ่งเปนเชื้อสายและลูกหลานที่อาศัยภายใน
หมูบานของตนเปนผูรําสืบทอดการรํานี้ไว  ซ่ึงนักแสดงตองเปนผูหญิง  สุขภาพรางกายแข็งแรง  
อายุตั้งแต  15  ปเปนตนไปและเปนผูที่สมัครใจเขามารํา 

-  การเตรียมตัวกอนแสดง 
เมื่อทราบวาจะตองไดไปรําฆานกหัสดีลิงค  นางทา  บุดดาพันธ  และสมาชิกในกลุมรําก็

นัดประชุมเพื่อเตรียมความพรอมตางๆ  ไดแก   การตรวจความพรอมของเครื่องแตงกาย  
เครื่องประดับ  และอุปกรณประกอบการแสดงคือศร  (  ธนู  )  ใหพรอมกับการใชงาน  นัดสมาชิกที่
จะมารวมรําใหครบตามจํานวนที่ตองการสวนใหญจะคัดเลือกนางสนมเปนจํานวนคูประมาณ  4- 8  
คน  หากเจาภาพตองการใหงานออกมามีความยิ่งใหญก็จะเพิ่มจํานวนนางสนมขึ้นไปอีกซ่ึงเคยรํา
มากที่สุดประมาณ  20  คน  นอกจากนี้ก็นัดนักดนตรีใหมารวมซอมในเวลาที่วางตรงกัน 

-  การฝกซอมการรํา 
เมื่อทราบวาตองมีการรําฆานกหัสดีลิงคผูแสดงและกลุม  จําตองมีการนัดนักดนตรีและ

นักแสดงทุกคนเพื่อฝกซอมทบทวนทารําประกอบดนตรีในชวงบายโมง  หรือหนึ่งทุมกอนวันเริ่ม
งานประมาณ  2-3วัน  โดยมีสถานที่ฝกซอมคือวัดเกษมสําราญ  

-  การปฎิบัตตินในระหวางการแสดง 
ผูรํารวบรวมสมาธิเพื่อนึกถึงลําดับของการแสดงวาตนกําลังเดินทางเพื่อไปฆานกหัสดี

ลิงค  ในขณะเดียวกันก็ตองนึกทบทวนทารําที่ตนและคณะไดฝกซอมมาวาทาในลําดับตอไปเปนทา
อะไรแลวปฎบิัติตามนั้น  อีกทั้งตองคํานึงถึงทํานองเพลงของระนาดและจังหวะของกลองตุมเสมอ
จึงทําใหผูรํารําถูกจังหวะ  และเมื่อถึงเวลาตอสูกับนกหัสดีลิงคผูรําตองใชไหวพริบในการหลบหลกี
งวงที่กวัดแกวงไปมาของนกหัสดีลิงคไมใหมากระทบตน  เมื่อไดโอกาสตองใชลูกศรแทงที่คอของ
นกหัสดีลิงคเพื่อเปนการแสดงวาไดฆานกหัสดีลิงคสําเร็จแลว 

-  การปฏิบัติตนเมื่อเสร็จสิ้นการแสดง 
การปฏิบัติตนเมื่อเสร็จสิ้นการแสดงนางเทยีมเจานางสีดากลุมที่  2  จะถือปฏิบัติตาม

ความเชื่อของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  คือเมื่อผูแสดงฆานกหัสดลิีงคสําเร็จแลวก็จะดื่มน้ํา
มะพราวซึ่งเชือ่วาเปนน้าํที่บริสุทธิ์ชวยปดเปาส่ิงชั่วรายออกไปจากตวั  หลังจากนัน้ผูแสดงก็กลับ
บานพักผอนตามอัธยาศัยถือวาเปนการเสร็จสิ้นพิธีการรําฆานกหัสดีลิงค 
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5.2.4  การแตงกาย 
การแตงกายของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  เปนการแตงกายที่ออกแบบขึ้นใหม

เพื่อเปนเอกลักษณเฉพาะกลุมของกลุมที่  2  นี้โดยเฉพาะโดยมีนางทา  บุดดาพันธ เปนผูออกแบบ
โดยไดรับแรงบันดาลใจมาจากการเลียนแบบรูปแบบการแตงกายเดิมของนางเทียมเจานางสีดากลุม
ที่  1  เปนบางสวนไดแก ไดยึดรูปแบบการใชอุปกรณคือมีศรหรือธนูและสวมหมวกทรงกลมปลาย
แหลมแบบกลุมที่  1  อยู  หากแตสีของเครื่องแตงกายเปนสีแดงคือสวมเสื้อคอกลมแขนสั้นผา
กระดุมหนาสีแดง  สวมผาถุงสีครีม  และสวมกรองคอสีดําประดับดวยลูกปด  ซ่ึงไดแนวคิดมาจาก
เครื่องประดับที่เปนสัญลักษณอยางเครื่องทรงกษัตริย  จึงนํารูปแบบการทํากรองคอนี้มาจากการเลน
ลิเกของตนในสมัยกอนมาเปนเครื่องประดับสําหรับการแตงกายของกลุมนางเทียมเจานางสีดากลุม
ที่  2  นี้  สวมเครื่องประดับทองและสวมถุงเทาสีขาว  นอกจากการแตงกายของนางเทียมเจานางสีดา
นี้แลวกลุมที่  2  ยังมีขบวนนางสนมที่เปนบริวารของเจานางสีดาที่แตงกายดวยเส้ือคอกลมแขนสั้น
ผากระดุมหนาสีแดงสวมผาถุงลายดอกสีน้ําตาลอมสม  สวมกรองคอสีดําปกดวยลูกปด  สวมชฎาที่
ทําจากกระดาษสีตาง ๆ สวมเครื่องประดับทองและสวมถุงเทาสีขาว  นอกจากนี้ผูแสดงยังสวม
รองเทาสีดําในขณะที่เดินรําเคล่ือนขบวนจากจุดเริ่มแหมายังบริเวณเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  และ
เมื่อถึงจุดแสดงบริเวณดานหนาของนกหัสดีลิงคแลวจึงจะถอดรองเทา  แลวจึงรําตอจนจบการแสดง 
ลักษณะการแตงกายของผูแสดง 

 
ภาพที่  111  :  เครื่องแตงกายของนางสีดากลุมที่  2 
ที่มา  :  แสดงแบบโดย  นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
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ภาพที่  112 :  การแตงกายของนางสีดากลุมที่  2 
ที่มา  :  วาดภาพโดยอาจารยศุภวัฒน  หิรัญธนวิวัฒน  อาจารยคณะสถาปตยกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
อธิบายภาพ  :  สวมเสื้อคอกลมแขนสั้นผากระดุมหนาสีแดงปลอยชายเสื้อออกดานนอก  สวมผาถุง
ยาวกรอมเทาสีครีม  สวมกรองคอสีดําปกดวยลูกปด  คาดเข็มขัดทอง  สวมหมวกทรงกลมปลาย
แหลมทําจากกระดาษสีทอง  สวมเครื่องประดับทอง  และสวมถุงเทาสีขาว 

กุบไตสีทอง ( หมวก ) 

ตางหูทอง 

กรองคอสีดําปกลูกปด 

เข็มขัดทอง 

ลูกศร ( ลูกธนู ) 

ผาถุงสีขาวลายยกดอกสีทอง

สรอยทอง 

คันศร ( ธนู ) 

เสื้อแขนสั้น
สีแดง  
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ภาพที่  113  :  ผาถุง 
ที่มา  : นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  ผาถุงลายดอกสีครีม 
 

 
 
ภาพที่  114 :  เสื้อ 
ที่มา  :  นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  เสื้อคอกลมแขนสั้นผากระดุมหนาสีแดง 
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ภาพที่  115  :  หมวก  หรือกุบไต 
ที่มา  :  นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  หมวกทรงกลมปลายแหลม  ทําเลียนแบบอยางกุบไตของกลุมที่  1  ทําจากโครงไม
ไผติดกระดาษทาดวยสีแดง  สวนที่เปนปลายแหลมนํากระดาษสีทองมาติด  ประดับดวยเล่ือม
พลาสติกสีตาง ๆ 

 
 
ภาพที่  116  :  เข็มขัด 
ที่มา  :  นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  เข็มขัดทอง 
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ภาพที่  117  :  สรอยคอ 
ที่มา  :  นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  สรอยคอ  เปนสอยทอง 
 

 
 
ภาพที่  118 :  ตางหูและกําไลขอมือ 
ที่มา  : นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  : ตางหูและกําไลขอมือ  เปนเครื่องประดับทอง 
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ภาพที่  119 :  การแตงกายของนางสนมบริวารของนางสีดากลุมที่  2 
ที่มา  :นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 21  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  สวมเสื้อคอกลมแขนสั้นสีแดง  นุงผาถุงยาวลายดอกสีหมากสุก  สวมกรองคอสีดํา
ปกดวยลูกปด  สวมชฎาที่ทําจากกระดาษสีตาง ๆ สวมถุงเทาสีขาว   
 

 
 
ภาพที่  120 :  เสื้อ 
ที่มา  :  นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  เสื้อคอกลมแขนสั้นสีแดง 
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ภาพที่  121  :  ผาถุง 
ที่มา  :  แสดงแบบโดย  นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  ผาถุงลายดอกสีน้ําตาลอมสม 

 
 
ภาพที่  122  :  กรองคอ 
ที่มา  : นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  กรองคอสีดําปกดวยลูกปด 
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ภาพที่  123  :  ชฎา 
ที่มา  :  นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  ชฎาสวมศีรษะ  ทําจากโครงไมไผประดับดวยกระดาษสีตาง ๆ  

5.2.5  ความหมายของเครื่องแตงกายที่สอดคลองกับพิธีกรรม 
การแตงกายของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  ไดรับแรงบัลดาลใจจากเครื่องแตง

กายที่ใชในการแสดงลิเกของคณะลิเกตําบลเกษม คือมีการนํากรองคอที่ทําขึ้นเองโดยใชลูกปดใน
การทํามาเปนเครื่องประดับ  และออกแบบเสื้อผาใหสอดคลองกับยุคสมัยคือ  เร่ิมใชคร้ังแรกเมื่อป  
พ.ศ.  2540  ดังนั้นผาที่ใชในการตัดเย็บจึงเปนผาที่หาไดงายสะดวกตอการซื้อ  อีกทั้งเครื่องประดับ
ก็ทําขึ้นมาเองเพื่อใชประกอบการแสดงไดแก  กรองคอที่ทําจากลูกปด  หมวกทรงกลมปลายแหลม
ทําจากกระดาษทอง  ชฎาของนางสนมที่ทําจากโครงไมไผประดับดวยกระดาษสีตาง ๆ นอกจากนี้
ยังทําศรหรือธนูและลูกศรที่มีขนาดใหญเกินจริง นั่นก็เปนเพราะวาทางคณะเจานางสีดากลุมที่  2  นี้
ตองการใหอุปกรณประกอบการแสดงไดสอดคลองกับพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคไดอยางเดนชัดจึง
ไดทําศรที่มีขนาดใหญมาก 

5.2.6  เคร่ืองตนตรี 
การรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  นี้ไดนํา

เครื่องดนตรีที่ทําขึ้นเองมาใชในการบรรเลง  และเนื่องจากแตเติมคณะนักแสดงและนักดนตรีเคย
แสดงลิเกของคณะตําบลเกษมรวมกันจึงไดนําของเดิมที่มีอยูแลวมารวมบรรเลง  เครื่องดนตรี
ประกอบดวย  ระนาด  1  ราง  และกลองตุม  1  ใบ   
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เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 

 
ภาพที่  124  : เครื่องดนตรีประกอบการแสดงของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2   
ที่มา  :  วัดเกษมสําราญ  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  วันที่  21  มีนาคม 
           พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  เครื่องดนตรีประกอบการแสดงของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  ไดแกระนาด 
                     และกลองตุม 

 
ภาพที่  125  : เครื่องดนตรีประกอบการแสดงของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2   
ที่มา  :  วัดเกษมสําราญ  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  วันที่  21  มีนาคม 
           พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  ระนาด 
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ภาพที่  126  : เครื่องดนตรีประกอบการแสดงของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2   
ที่มา  :  วัดเกษมสําราญ  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  วันที่  21  มีนาคม 
           พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  กลองตุม 

5.2.7 ทํานองเพลงที่ใชประกอบการแสดง 
- เพลงฟอนเดิน  จังหวะกลองคือ  ตุม  ตะ  ตุมตุม  เวน  1  จังหวะ 
- เพลงสวนสนาม  หรือ  ทหารออกศึก 

ตุม  ตุม  ตุม   เทากับจังหวะที่ 1   
            ตุม  ตุม  ตุม  เทากับจังหวะที่  2 
            ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  เทากับจังหวะที่  3-4 

- รํามวยเปนจังหวะที่เร็วขึ้นจากจังหวะในชวงที่  2  จังหวะกลอง  คือ   
            ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  นับเปนจังหวะคือ  1 2 3 4 5 6 7 8 

- เพลงธรณีกรรแสง หรือเพลงที่บรรเลงดวยระนาดอยางเดียว  มีทํานองชา 
จังหวะของดนตรีในแตละชวงไมแตกตางกันเพราะเปนการดําเนินจังหวะที่เทากันตลอดทุกชวง
หากแตเปลี่ยนแคทํานองเพลงไปเปนชวง ๆ เทานั้น 
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5.2.8 นักดนตรี 
จากการสัมภาษณนายแพง  ศิริราช  อายุ  61  ป ปจจุบันอาศัยอยูบานเลขที่  21  หมู  

15  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี   หัวหนานักดนตรีของกลุมนางเทียมเจา
นางสีดากลุมที่  2  เลนดนตรีคือ  ระนาด  ความวา  “  เดิมตนและคณะทั้งนักดนตรีและนางรําเคย
เลนลิเกมากอนโดยมีช่ือคณะคือ  คณะเกษมศิลป”  ซ่ึงเปนชื่อคณะที่ตั้งตามชื่อหมูบานคือตําบล
เกษม  นักดนตรีที่ตองเลนเครื่องดนตรีหลักมีเพียง  2  ช้ินคือ  ระนาดเอก  และกลองตุม  ซ่ึงจะ
บรรเลงในการรําฆานกหัสดีลิงค    
 

 
 
ภาพที่  127 : นักดนตรีที่บรรเลงเพลงประกอบการแสดงของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2   
ที่มา  :  วัดเกษมสําราญ  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  วันที่  21  มีนาคม 
           พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ  :  ผูบรรเลงระนาด  นายแพง  ศิริราช  อายุ  61  ป 
                     มือกลอง  นายพา  สายเลน  อายุ  71  ป 
 

5.2.9 อุปกรณประกอบการแสดง 
1. ศร  (  ธนู  ) 
อุปกรณประกอบการแสดงของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  ก็เปนชนิดเดียวกับกลุมที่  1 
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คือ  คันศรและลูกศร  (  ธนู  )  แตจะมีขนาดที่เกินจริงและมีขนาดที่ใหญมาก  คือมีความยาว
ประมาณ  170  เซนติเมตร  หรือสูงประมาณเทากับตัวผูแสดง  ทําใหอุปกรณนี้โดดเดนเปนอยาง
มาก 
 

 

 
 
ภาพที่  128  :  ศร  (  ธนู  ) 
ที่มา  :  นางทา  บุดดาพันธ  วันที่ 18  มีนาคม  พ.ศ.  2550 
อธิบายภาพ   คันศร  และลูกศร  ทําจากไมไผผาครึ่งตามความยาวของไมไผ  ความยาวประมาณ  
150  เซนติเมตร  ใชกระดาษสีเงิน  สีทอง  สีแดง  และสีเขียว  พันรอบตลอดลําไมไผ  ปลายไมทั้ง
สองขางเหลาใหเรียวลง   มัดดวยเชือกสีขาว หรือ  สีแดงเปนสายคันศร  ลูกศรทําจากไมไผเหลาให
เรียวความยาวประมาณ  170  เซนติเมตร  ใชกระดาษเงิน   กระดาษทองพันรอบตลอดความยาวของ
ลูกศร  หัวลูกศรใชกระดาษทองตัดเปนรูปสามเหลี่ยมติดบริเวณปลายลูกศร  1  ดาน 
 

5.2.10 ฉาก 
ฉากที่ใชประกอบการแสดงของกลุมนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  นั้นเปนเมรุ

ลอยรูปนกหัสดีลิงคเชนเดียวกับกลุมที่  1  เนื่องจากเปนการรําเพื่อฆานกหัสดีลิงคดังนั้นจึงยังคง
รูปแบบของฉากเดิมไวคือเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค 

 
5.3 โอกาสที่ใชในการแสดง 

เมื่อมีการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงค 
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5.4 สรุป 
ขั้นตอนของการเตรียมงานและการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของกลุมที่  1  เร่ิม

เมื่อพระเถระ หรือคณะอัญญา  4  ถึงแกกรรมเจาภาพตองเตรียมงานวางแผนเพื่อดําเนินงานใหมีการ
ตั้งศพเปนเวลา  3  เดือน ขึ้นไปโดยตองติดตอฝายสงฆ เพื่อใหพระสงฆเปนผูประกอบพิธีกรรมทาง
ศาสนา ติดตอชางสรางนกและติดตอนางเทียมเจานางสีดาผูรําฆานกหัสดีลิงคกําหนดการในการ
ประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคมีดังนี้  ลําดับที่  1  พระสงฆ  ถวายพรพระรับพระราชทานฉัน 
ในพระบรมราชานุเคราะห  ลําดับที่  2  ถวายภัตตาหารเพลพระสงฆ  โดยเสด็จพระราชกุศล  ลําดับ
ที่  3  พระสงฆรับทักษิณานุประทานโดยเสด็จพระราชกุศล  ลําดับที่  4  พระสงฆ  สวดมาติกา 
บังสุกุล ทอดผา  อานประวัติ ถวายไทยธรรม ในพระบรมราชานุเคราะห  ลําดับที่  5  ขบวนแหนาง
เทียมเจานางสีดาเคลื่อนมาถึงยังบริเวณงานและเริ่มพิธีการรําฆานกหัสดีลิงค  และลําดับที่  6   
พระราชทานเพลิงศพ  ซ่ึงการแสดงนาฎยศิลปในพิธีกรรมทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัด
อุบลราชธานีเปนการแสดงที่อยูในลําดับที่  5  ของพิธีการงานศพ   

ในวันที่ประกอบพิธีเผาศพเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคเวลาชวงเชากอนเที่ยงคณะเจาเทียมนาง
สีดา  นักดนตรี  ผูติดตามเดินทางโดยมีพาหนะในอดีต คือ เกวียน ตอมาในปจจุบันใชรถยนต
เดินทางจากบานไปยัง  ศาลาหรือบริเวณที่เจาภาพเตรียมไวให  นางเทียมเจานางสีดาตองมีเชื้อ
สายอัญญาสี่เทานั้นกอนแสดงไมมีการฝกซอมเนื่องจากตัวของนางเทียมเชื่อวาเจานางสีดามา
เขาทรงแลวก็จะสามารถรําไดเองและเปนการรําทาเดิมเหมือนกับเจานางสีดารุนกอนอยางแนนอน  
เมื่อเร่ิมแสดงผูรําตองมีสมาธิอยางมากเพื่อดําเนินกระบวนทารําตาง ๆ ตามลําดับเรื่องวาตนตอง
เดินทางเพื่อไปฆานกหัสดีลิงค  และเมื่อจบการฆานกก็จะแสดงอาการดีใจโดยการยกมือขึ้นเหนือ
ศีรษะและรองไชโยสามครั้ง  จากนั้นจึงดื่มน้ํามะพราวเพื่อปดเปาส่ิงชั่วรายออกจากตัว  กอนทําพิธี
การฆานกคณะอัญญาสี่ทั้งชายและหญิงมาพรอมเครื่องบวงสรวงตาง ๆ มาเชิญคณะเจานางสีดา  
ตองแตงกายนุงขาวหมขาว  หรือนุงผาโจงกระเบนสวมเสื้อราชปะแตน  ถาเปนขาราชการแตง
เครื่องแบบก็ได  เพื่อที่จะเชิญเจานางสีดามาประทับทรงเพื่อเปนผูฆานกหัสดีลิงคนั้นจะตองมีผูเชิญ
โดยเปนตัวแทนผูชาย  4  คน  ผูหญิง  4  คน  นําขันหา  ไดแก  ดอกไมขาว  5  คู  เทียนแท  5  คู  ยาว
คืบหนึ่งใสพานไปที่ตําหนัก  (ที่พัก)  ของเจานางสีดา  เพื่อบอกกลาวเชิญเจาแมไปฆานกหัสดีลิงค  
คําพูดที่จะเชิญเจานางสีดาจะตองบอกวา  “ขอเชิญไปปราบนก  ขณะนี้นกสักกะไดลิงคมากินบาน
กินเมือง  กินลูกอัญญาสี่” เมื่อไดรับเชิญแลวนางเทียมเจานางสีดาก็รับขัน 5 จากอัญญา 4  แลวยก
พานเหนือศีรษะเปนการไหวครูและอัญเชิญเจานางสีดามาเขารางทรงจากนั้นนางเทียมเจานางสีดา
จะเรียกเครื่องบวงสรวงบูชาครู  หรือ  “คายหนา”  จากอัญญาสี่  ลําดับตอไปจึงเปนการทรงเครื่องซึ่ง
ในขณะนั้นนางเทียมเจานางสีดาสวมชุดขาวไวดานใน คือ เส้ือคอกลมสีขาวแขนสั้น นุงผาถุงสีขาว
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ความยาวคลุมเขา ตอจากนั้นคณะนักดนตรีประกอบดวย แคน กลอง ฉิ่ง   เริ่มบรรเลงเพลงเดินดง 
ผูติดตามเจานางเทียมเจานางสีดาก็นําเครื่องแตงกายประกอบไปดวย  ผาถุง  เส้ือแขนกระบอก  สไบ  
หมวก (กุบไต)  มาสวมใสใหนางเทียมเจานางสีดา  ซ่ึงถือวาเปนการแตงองคทรงเครื่องใหกับนาง  
สีดาผูมีเชื้อสายของกษัตริย   

จากนั้นเมื่อเจานางสีดาแตงกายเสร็จแลวก็จะเปนการแหขบวนเจานางสีดาไปยังบริเวณงาน
โดยใหเจานางสีดานั่งเสลี่ยงตามดวยขาทาสบริวารประกอบกับมีดนตรีเปาประโคมตลอดการ
เดินทาง และเมื่อเดินทางไปถึงบริเวณงานคือดานหนาเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคแลว  เจานางสีดาจึงจะ
เร่ิมรําเวียนซายหรือขวาของตัวนกหัสดีลิงคเปนจํานวนสามรอบ  แลวเมื่อไดจังหวะที่ดีจึงใชศรยิง
ไปที่คอของนกหัสดีลิงค  หลังจากนั้นนกหัสดีลิงคก็จะมีเลือดออกสงเสียงอาปากกวัดแกวงงวงไป
มาขุนตูม  ขุนตาม  ขุนซํ้า  ขุนพลอย  ก็จะใหกระบวนหอก  กระบวนดาบเขาแทงซ้ําจนนกหัสดีลิงค
นิ่งไปในที่สุดเมื่อนกตายผูรําก็จะดื่มน้ํามะพราวซึ่งมีความเชื่อวาเปนน้ําบริสุทธิ์ชวยชําระลางสิ่ง
อวมงคลตาง ๆ แลวกลับบานทันที  ลําดับตอไปคือการประกอบพิธีทางสงฆแลวพระราชทานเพลิง
ศพเปนอันดับตอไป   

รางทรงเจานางสีดาและคณะกลับถึงบานตองจัดเตรียมเครื่องบวงสรวง  หรือ  “คายหลัง”  
เพื่อเปนการบวงสรวงใหกับดวงวิญญาณของนกและผูตายทันทีหลังจากการฆานก  ประกอบไปดวย  
หัวหมู  1  ชุด  ไกตม  2  ตัว  มะพราวออน  4  ลูก  กลวย  4  หวี  พานบายศรีเจ็ดชั้น  1  สํารับ  หรือ
อาจจะเรียกพิธีนี้วา  “พิธีกินลาบนก”  หรือ  “พิธีกินขี้นก”  ซ่ึงจะถือปฏิบัติหลังจากพิธีฆานกมาอีก
สามวัน  การจัดขบวนแหเจานางสีดากลุมที่  1  เปนการแสดงถึงฐานะของเจานางสีดาซึ่งเปนธิดา
ของเจาเมืองตักศิลามีเชื้อสายเปนกษัตริย  เมื่อมีการจัดขบวนแหที่ยิ่งใหญแลวยังเปนการบอกกลาว
ใหผูที่มารวมงานไดรูวากําลังจะเริ่มเขาสูชวงของการรําฆานกหัสดีลิงค   ในขบวนประกอบดวย
ขบวนฆอง  ขบวนเชื้อสายอัญญา  4  ขบวนเครื่องบวงสรวง  ประกอบดวยเสล่ียงสีเงินหรือที่กลุม
เจานางสีดาเรียกวา  วอเงิน  มีเครื่องบวงสรวงบูชาครู  หรือ  “คายหนา”  ที่ใชในการเชิญเจานางสีดา
และใชในขบวนแห  ไดแก  เทียนขี้ผ้ึงอยางดียาว  1  คืบ  จํานวน  1  กิโลกรัม  มะพราวออน  4  
ทะลาย  กับอีก  4  ลูก  กลวย  4  เครือ  กับอีก  4  ลูก  หัวหมู  2  ชุด  ไกตม  4  ตัว  ออยลํางาม  4  ตน  
หนอกลวยกําลังงาม  4  หนอ  พานบายศรีเจ็ดชั้น  1  สํารับ  ขันหมากเบ็ง  ซาย  -  ขวา  1  คู  ขันหา
เทียนเงิน  1  ขัน  ขันแปดเทียนทอง  1  ขัน  คายหลัง  15  ตําลึง  คายหนา  12  ตําลึง  สัปทนสําหรับ
กางใหรางทรงนางสีดา  วอทอง  (เสลี่ยง)  สําหรับเชิญรางทรงเจานางสีดา  ขาทาสบริวารชาย  -  
หญิง  ชาง  มา  วัว  ควาย  เหลา  1  ไห  กับ  2  ขวด  อาหารคาว  -  หวาน  อยางละ  2  สํารับ  เงินคํา
พันฮอย  หมายถึง  เงินหนึ่งพันบาท  เปนคาจางในการมาประกอบพิธี  และเครื่องประดับที่เปนทอง
แทหนัก  10  บาท  สําหรับใหรางทรงนางสีดาแตงตัว  และตามดวยขบวนเครื่องยศ  ขบวนหอกและ
ดาบ  ขบวนผูติดตามเจานางสีดา  และปดทายดวยขบวนดนตรี  เคล่ือนขบวนจากศาลาที่พักของเจา
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นางสีดาไปยังบริเวณลานที่ตั้งเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคระยะทางไมเกิน  1  กิโลเมตร  แลวแตความ
สะดวกของทางเจาภาพที่ไดจัดเตรียมไวให 

ขั้นตอนของการเตรียมงานและการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของกลุมที่ 2  มีการ
เตรียมงานเชนเดียวกับกลุมที่  1  หากคณะเจาภาพตองการติดตอนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  คน
ปจจุบัน (พ.ศ.2551) คือ  นางทา  บุดดาพันธ  ตองไปติดตอประสานงานที่วัดเกษมสําราญ  อําเภอ
ตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  เพื่อใหคณะไดเตรียมตัว  เมื่อถึงวันที่ประกอบพิธีเผาศพเมรุ
ลอยรูปนกหัสดีลิงคชวงเชากอนเที่ยงคณะเจาเทียมนางสีดา  นักดนตรี  ผูติดตามเดินทางโดยมี
พาหนะ เปนรถยนตเดินทางจากตําบลเกษมไปยัง ที่พักหรือบริเวณที่เจาภาพเตรียมไวให  นางเทียม
เจานางสีดาและคณะเปนชาวบานที่อาศัยอยูในตําบลเกษม  กอนแสดงตองมีการฝกซอมเนื่องจากรํา
เปนหมูคณะดังนั้นจึงตองนัดทารํากันกอน  เมื่อเร่ิมแสดงผูรําตองมีสมาธิอยางมากเพราะตองเปน
แบบอยางในการปฎิบัติทารําและใหคณะนางสนมไดรําตาม  อีกทั้งเพื่อดําเนินกระบวนทารําตาง ๆ 
ตามลําดับเรื่องวาตนตองเดินทางเพื่อไปฆานกหัสดีลิงค  และเมื่อจบการฆานกก็จะแสดงอาการดีใจ
โดยการยกมือขึ้นเหนือศีรษะและรองไชโยสามครั้ง  จากนั้นจึงดื่มน้ํามะพราวเพื่อปดเปาส่ิงชั่วราย
ออกจากตัวเชนเดียวกับกลุมที่  1   

กอนการแสดงจะตองมีการบวงสรวงและขอขมานกหัสดีลิงคเสียกอนที่จะทําการรําโดยมี
หัวหนาในการกลาวนําขอขมาโดยจะพูดคําวา  “ตอไปนี้ลูกจะขออนุญาติรําฆานกหัสดีลิงค  เพราะ
นกหัสดีลิงคไดมากินบานกินเมืองจึงตองฆาใหตายโดยเร็ว”  โดยจะมีความความหมายเชนเดียวกัน
กับกลุมที่ 1 นั่นคือการไปปราบนก  แตแนวทางปฏิบัติของกลุมที่  2  นี้จะไมยุงยากซับซอนเหมือน
กลุมที่  1  เนื่องจากชาวบานไดคิดแบบแผนขึ้นมาเองเนื้อหาของการประกอบพิธีจึงเขาใจงาย และ
เครื่องใชเครื่องบวงสรวงที่หาไดงายในทองถ่ิน  คือ  “ขันหา”  ประกอบไปดวย  เหลาขาว  1  ขวด  
แปง  1  กระปอง  หวี  1  ดาม  กระจก  1  บาน ลิปสติก  1  แทง น้ําอบ (  น้ําหอม  )  1  ขวด ผาขาว  
1  ผืนเทียนเล็ก  5  คู  เงิน 5 บาท  ดอกไม 5  คู  เมื่อกลาวขอขมาแลวนักแสดงก็จะดื่มเหลาขาวทา
แปงทาลิปสติก  พรหมน้ําหอม  ถือวาเปนการแตงตัวใหสวยงามมีความพรอมที่จะออกเดินทางไป
ตอสูกับนก  ลําดับตอไปจึงเปนการแหขบวนเจานางสีดาไปยังบริเวณงาน มีดนตรีบรรเลงตลอดการ
เดินทางเครื่องดนตรีประกอบไปดวย  คณะกลองยาว  และพิณ  ขบวนแหประกอบดวย  ปายขบวน
นางสีดา  ผูถือพานเชิญศร  นายรําทหารเอก  นายรํา  รางทรงเจาเมืองตักศิลา  รางทรงนางเทียมเจา
นางสีดา  ขบวนนางสนม  และปดทายดวยคณะดนตรีกลองยาว    เมื่อเดินทางถึงบริเวณเมรุลอยรูป
นกหัสดีลิงค  คณะกลองยาวและพิณจะหยุดบรรเลง  แตจะมีนักดนตรีที่ตีระนาด  และกลองตุม  นั่ง
รออยู  ณ  บริเวณเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  เปนผูบรรเลงเพลงในการรําฆานกหัสดีลิงค  ซ่ึงเปนการ
เร่ิมพิธีรําฆานกหัสดีลิงค  ในระหวางที่เร่ิมทําการแสดงจะไมมีเร่ืองของพิธีกรรมเขามาเกี่ยวของ
เนื่องจากผูรําไดประกอบพิธีไปแลวในชวงกอนเริ่มการแสดงดังนั้นในชวงนี้ผูแสดงจึงตองมีสมาธิ
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และจิตใจจดจออยูกับทารําที่ตนไดฝกซอมมา   โดยการเดินวนดานซายหรือขวาของนกหัสดีลิงคก็
ไดไมมีการกําหนดวาตองเดินไปในทิศทางไหนมีเพียงจุดประสงคเดียวคือตองเดินใหครบสามรอบ  
เพื่อเปนการระลึกถึง  พระพุทธ  พระธรรม  และพระสงฆ  เชนเดียวกับกลุมที่  1  เมื่อรําครบสาม
รอบแลวนักแสดงก็จะมายืนรําบริเวณดานหนาของนกหัสดีลิงคแลวเริ่มทานั่งไหวเพื่อเปนการขอ
ขมานกกอนที่จะทําการฆา  หลังจากนั้นก็จะเริ่มถือศรหลบหลีกงวงที่แกวงไป  มา  ของนกหัสดีลิงค  
เมื่อไดจังหวะก็จะยิงลูกศรใหไปแทงบริเวณคอของนกหัสดีลิงคเจาพนักงานที่อยูภายในตัวนก  
หัสดีลิงคจะเทน้ําสีแดงซึ่งหมายถึงเลือดออกมาบริเวณนั้น  อีกทั้งชักดึงใหงวงกวัดแกวง  สงเสียง
หวีดรอง  และเทขี้นก  (ผลไม  ขนมตมตาง ๆ ถือวาเปนเครื่องโปรยทาน)  ออกมาทางหางของนก
หัสดีลิงค  หลังจากนั้นทหารหรือผูติดตามก็จะใชหอก  ดาบ  เขามาแทงซ้ําจนนกเงียบเสียง  แนนิ่ง  
แสดงวานกหัสดีลิงคไดตายแลว  นางเทียมเจานางสีดาและบรรดานางสนมก็จะยกมือท้ังสองขางขึ้น
เหนือศีรษะพรอมกับรองวา  ไชโย  ไชโย  ไชโย  สามครั้งเปนอันเสร็จสิ้นพิธีฆานกหัสดีลิงค
ตอจากนั้นนางเทียมเจานางสีดา  และบรรดานางสนมก็จะดื่มน้ํามะพราว  ซึงเปนการเลียนแบบกลุม
ที่  1  ที่มีความเชื่อวาน้ํามะพราวเปนน้ําที่บริสุทธิ์ชวยชะลางสิ่งอวมงคลใหออกจากตัวได  แลวจึง
แยกยายกันกลับบานไมมีพิธีอ่ืนใดตอจากนี้ 

องคประกอบในการรําฆานกหัสดีลิงคของนางเทียมเจานางสีดาทั้งสองกลุมไดยึดแนว
ปฏิบัติตามคตินิยมเรื่องตํานานนกหัสดีลิงคซ่ึงมีทั้งคลายกันและแตกตางกัน  ดังนี้ 
องคประกอบทางการ

แสดง 
กลุมที่  1 กลุมที่  2 

1.  ก า ร แต ง ก า ยขอ งผู
แสดง 

สวมหมวกปลายแหลม  (กุบไต)  
สวมเสื้อแขนกระบอกสีเขียวผาถุง
ยาวกรอมเทาสีเขียวลายยกดอกสี
แดงหมสไบเฉียงไหลซายสีเขียว
ขอบสี แดงสวม เครื่ อ งประดั บ
ทองคําแท 

เจานางสีดา:สวมหมวกปลาย
แหลม (กุบไต)สวมเสื้อแขน
ส้ันสีแดงนุงผาถุงยาวกรอมเทา
สีขาวยกลายดอกสีทองสวม
กรองคอสีดํ าปกดวยลูกปด
หลากสี สวมเครื่องประดับทอง 
นางสนม  สวมชฎาทําจาก
กระดาษทองสวมเสื้อแขนสั้นสี
แดงนุงผาถุงยาวกรอมเทาสีสม
หมากสุกสวมกรองคอสีดําปก
ดวยลูกปดสวมเครื่องประดับ
ทอง 
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2.เครื่องดนตรี แคน  กลอง  ฉิ่ง ระนาดเอก  กลองตุม 
3. ทํานองเพลง 
 
 
 
 

- เดินดง 
- รําศรฆานก 
- เพลงสมัยใหม  เชน เพลงลอย
กระทง 
 

- เพลงฟอนเดิน 
-เพลงสวนสนาม  หรือทหาร
ออกศึก 
- รํามวย 
-  เพลงธรณีกรรแสง 

4. นักดนตรี เปนวงดนตรีที่เลนคูกับสายตระกูล
เจานางสีดามาตั้งแตอดีตสืบทอด
จากบรรพบุรุษ 

เปนนักดนตรีเกาประจะคณะ
ลิเกเกษมศิลปแลวรวมตัวกัน
กลับมาเลนใหมในป   พ .ศ .
2540 

5.อุปกรณประกอบการ
แสดง 

ศร  (ธนู)และลูกศรเปนศรทองทํา
จากไมทาสีทองความยาวประมาณ 
1 เมตร  และเสรี่ยงกับคนหาม 

ศร (ธนู)และลูกศรทําจากไมไผ
พันดวยกระดาษเงินกระดาษ
ทองความยาวประมาณ  1 เมตร  
50  เซนติเมตร 

 
จะเห็นไดวาองคประกอบทางการแสดงของทั้งสองกลุมมีจุดประสงคไปในทิศทางเดียวกัน

คือการแตงตัวตามคตินิยมตํานานเรื่องนกหัสดีลิงควาเจานางสีดาเปนผูหญิงตองแตงกายสีเขียวแดง
สวมหมวกทรงกลมปลายแหลมหรือท่ีเรียกวากุบไตถือศรอาวุธประจํากายในการฆานกหัสดีลิงค  มี
ทิศทางของอารมณในระหวางการแสดงที่คลายกันและมีความหมายเหมือนกันคือการเดินทางเพื่อ
ไปฆานกหัสดีลิงคโดยมีศรเปนอาวุธเมื่อฆาสําเร็จก็จะรองไชโยสามครั้งแสดงความดีใจ  ดนตรีที่ใช
ประกอบการแสดงนั้นก็เกิดจากความเคยชินของแตละคณะและไมเคยมีการเปลี่ยนแปลงเปนคณะ
อ่ืนเลยทําใหทั้งนักแสดงและนักดนตรีมีความคุนเคยกันเปนอยางดี  ทั้งนี้กลุมที่ 2 ที่ตั้งขึ้นใหมก็ได
แรงบันดาลใจในการสรางองคประกอบทางการแสดงมาจากกลุมที่ 1 โดยเกิดการเลียนแบบในเรื่อง
ของการนําอุปกรณและหมวกมาใช  หากแตกลุมที่ 1 จะมีพิธีกรรมที่มากกวาไมวาจะเปนการเตรียม
คายหนา  คายหลังหรือการสวมเครื่องประดับทองแท  การจัดขบวนแหในการเดินทางไปฆานก  
หัสดีลิงคที่มีความยิ่งใหญสมฐานะนับวาเปนการจัดการแสดงที่ตองใสใจในรายละเอียดใหเปนอยาง
ดีซ่ึงองคประกอบตาง ๆ เหลานี้ไดสอดคลองกับการคิดประดิษฐทารําทั้งสามชวงดังจะกลาวในบท
ตอไป 



บทที่  6 
การแสดงนาฎยศิลปในพิธีกรรมทําศพแบบนกหสัดีลิงคในอุบลราชธาน ี

 
การแสดงนาฎยศิลปในพิธีกรรมทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีเปนการ

แสดงที่อยูในลําดับที่  5  ของพิธีการงานศพ  คือ  เมื่อพิธีการในลําดับที่  4  พระสงฆ  สวดมาติกา
บังสุกุล ทอดผา  อานประวัติ ถวายไทยธรรมแลว  จึงเขาสูพิธีการในลําดับที่  5  อยูในชวงเวลา
ประมาณ  15.00  น.  ซ่ึงขบวนแหเจานางสีดาไดเคล่ือนมาถึงยังบริเวณที่ตั้งเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค
และเจานางสีดาเริ่มแสดงการรําฆานกหัสดีลิงค  โดยมีลําดับการแสดงคือ  1.  ผูรําเดินรําวนรอบนก
หัสดีลิงคจํานวนสามรอบแลวมาอยูดานหนาของนกหัสดีลิงค  2.  จากนั้นก็จะหยิบศรจากพานที่
ผูติดตามถือไวมาประกอบการรําซึ่งผูรําถือศรดวยมือขวา  ถือวาเปนชวงตอสูกับนกผูรําตองถือศร
และลูกศรชี้ไปยังคอของนกหัสดีลิงคเมื่อไดโอกาสจึงใชลูกศรแทงไปยังคอของนกเจาพนักงานที่อยู
ภายในตัวนกก็จะเทน้ําสีแดงออกจากคอนกซึ่งเปรียบเสมือนเลือดของนกในขณะนั้นนกหัสดีลิงคก็
จะแกวงงวงไปมา  สงเสียงรอง  หูกระพือ  เมื่องวงตก  ตาหลับ  เสียงเงียบก็แสดงวานกหัสดีลิงคตาย
แลว  3.  เมื่อฆานกสําเร็จผูรําจะแสดงความดีใจดวยการยกมือท้ังสองขางขึ้นเหนือศีรษะแลวรองวา
ไชโย  ไชโย  ไชโย  สามครั้ง  จึงถือวาเปนการจบการแสดงนาฎยศิลปในพิธีกรรมทําศพแบบนก
หัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี  จากนั้นผูรําจะดื่มน้ํามะพราวแลวจึงเดินทางกลับบาน  รวมเวลา
ตั้งแตเร่ิมเคลื่อนขบวนแหเจานางสีดาเขามาในงานจนถึงขั้นตอนการดื่มมะพราวเปนเวลาประมาณ  
45  นาที  และสุดทายในสวนของพิธีการในลําดับที่  6  จึงเปนการเผาศพโดยเผานกหัสดีลิงคและศพ
ไปพรอม  ๆ  กัน  ในบทนี้ผูวิจัยไดศึกษาอารมณในระหวางการแสดง  อธิบายทารํา  การแปรแถว  
วิเคราะหทารําและลักษณะเดนของการรํา  โดยศึกษาจากแบบแผนการแสดงจริงจากการจําลองพิธี
ฆานกหัสดีลิงคของทั้งสองกลุมในวันที่  21  มีนาคม  พ.ศ.  2550  จังหวัดอุบลราชธานี และศึกษา
จากเทปบันทึกการแสดง โดยศึกษากระบวนทารํา  การแปรแถว และการแสดงอารมณของนางเทียม
เจานางสีดาทั้งสองกลุม  มีรายละเอียดดังนี ้
 
6.1  กลุมท่ี  1  ผูสืบเชื้อสายเจานางสดีา  คณุยายประทิน  วันทาพงษ 

6.1.1  อารมณในการแสดง 
จากการสัมภาษณคุณยายประทิน  วันทาพงษ  รางทรงนางเทียมเจานางสีดาหลังจาก

เสร็จสิ้นการสาธิตจําลองเหตุการณพิธีฆานกหัสดีลิงคเมื่อวันที่  21  มีนาคม  พ.ศ.  2550  คุณยาย
ประทินไดกลาววา  “ไมรูสึกตัววารําทาอะไรบางเพียงแตไดยินเสียงเพลงก็รายรําอยางอิสระ
จนกระทั่งเมื่อฆานกสําเร็จแลวดื่มน้ํามะพราวตนจึงรูสึกตัวแลวกลับมาพูดคุยไดตามปกติ”  
นอกจากนี้แลวจาการสังเกตการณภายนอกทําใหเห็นวาผูแสดงมีอารมณที่สงบนิ่งมีสมาธิตอการรํา
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เปนอยางยิ่ง  คือรําไดตรงจังหวะและมีทวงทาที่สอดคลองกับแตละชวงของการแสดง  ซ่ึงการแสดง
แบงออกเปน  3  ชวง  ดังนี้  ชวงที่  1 ใชเพลง เดินดง  ผูแสดงจะรายรําเดินรอบนกไปเรื่อย ๆ จน
ครบสามรอบซึ่งเปนการเดินรําวนขวามือของผูแสดงการเดินวนขวานี้ไมไดมีความหมายที่พิเศษแต
อยางใดหากแตเกิดจากความสะดวกในการแสดงที่ผูแสดงเลือกเดินตามความถนัดของตนเทานั้น  
อารมณที่เกิดขึ้นในระหวางการแสดงคือมีความมุงมั่นที่จะเดินไปขางหนาเพื่อใหไปถึงตัวนก    
หัสดีลิงคโดยเร็ว  ชวงที่  2ผูรําเรียกวา  “รําศรฆานก” ใชเพลงสรอยใหญ เมื่อถึงบริเวณดานหนานก
หัสดีลิงคมีบริวารมาถวายศร เมื่อเจานางสีดารับศรแลวก็รายรําตอและเปลี่ยนทํานองเพลงเปนชวง
ตอสูนก  ในตอนนี้ผูแสดงจะแสดงอาการที่รุนแรงขึ้นมีการหลบหลีกคลื่อนที่อยูตลอดเวลาคลายกับ
มีความตองการที่จะฆานกหัสดีลิงคอยางรวดเร็วเปนชวงที่ผูแสดงมีอารมณฮึกเหิมที่จะเอาชนะนก
หัสดีลิงคใหได  จนเมื่อฆานกหัสดีลิงคไดแลว  ก็เขาสูชวงที่  3  เปนชวงที่นางสีดาฆานกไดสําเร็จผู
แสดงมีอาการดีใจรองไชโยสามครั้ง  แลวรายรําตออยางรื่นเริง  ในชวงนี้นักดนตรีจะเปาแคนเปน
ทํานองสมัยใหมคือนําเพลงที่คุนหูไดยินเปนประจํามาบรรเลงดนตรี  เชนเพลงลอยกระทง หรือ
เพลงหมอลําที่มีช่ือเสียงตาง ๆ ที่เนนจังหวะรื่นเริงฟงเขาใจงาย  พอถึงเวลาอันสมควรผูแสดงจึงนั่ง
พักแลวดื่มน้ํามะพราวทันทีจึงกลับมาพูดคุยกับผูคนรอบขางไดอยางปกติ 
 

6.1.2  อธิบายทารําของกลุมนางเทียมเจานางสีดากลุมท่ี 1   
จากการที่ผูวิจัยไดศึกษากระบวนทารําของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  โดยสังเกต

ทารําจากการจําลองพิธีฆานกหัสดีลิงคในวันที่   23  มีนาคม  พ.ศ.  2550  ณ  บานของคุณยาย
ประทิน  วันทาพงษ  และศึกษาทารําจากเทปบันทึกภาพพิธีศพนกหัสดีลิงคที่จัดขึ้นในงาน
พระราชทานเพลิงศพพระราชรัตโนบลในวันที่ 18  ตุลาคม  พ.ศ.  2548  ทําใหผูวิจัยไดเห็นวา
กระบวนทารําที่ปรากฏขึ้นจากการรําทั้งสองครั้งเปนทารําเดียวกัน  คือผูรําจะรําเหมือนเดิมตั้งแตเร่ิม
แสดงจนจบการแสดง  โดยมีกระบวนทารําที่ปฏิบัติซํ้าทั้งหมด  3  กระบวนทารํา  โดยผูวิจัยไดให
ความหมายของ  กระบวนทารํา  ดังนี้  

1.  กระบวนทารํา  หมายถึง  การรําแตละทาประกอบกันนับตามจังหวะดนตรี  1  2  3  4  
จังหวะรวมกันแลวคือ  1  กระบวนทารํา  ใน  1  หองเพลง  โดยผูรําจะกาวเทาเมื่อเคลื่อนที่หรือตบ
เทาขวาเมื่อยืนรําอยูกับที่ในขณะเดียวกันก็จะสะดุงตัวขึ้นทุกจังหวะตามจังหวะกลอง  ตีออกมาเปน
จังหวะ  ปะ   เปง   เปงปะ  เปง   เปง  ซ่ึงผูรําจะรําซ้ําใน  1  กระบวนทารํา  ไปเรื่อย ๆ จนถึงที่หมาย
คือบริเวณหนาตัวนกหัสดีลิงค  แลวจึงเริ่มเปลี่ยนกระบวนทาใหม 
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อธิบายทารําของนางเทียมเจานางสีดากลุมท่ี  1  ผูวิจัยไดแบงการแสดงออกเปน  3 ชวง  แตละชวง
ใชทารํา 1 กระบวนทารําซํ้าไปเรื่อย ๆ  ดังนี้ 

1.  เพลงเดินดง  ใชสําหรับเดินทางไปฆานกหัสดีลิงค  จังหวะเพลงอยูในระดับปานกลาง
ไมชาและไมเร็วเทียบเปนจงัหวะตามวนิาทีของเข็มนาฬกิา  ในชวงนี้ผูแสดงมีอารมณที่จะเดินทาง
มุงหนาไปยังจดุหมายปลายทางคือบริเวณดานหนานกหัสดีลิงค  สังเกตไดจากการกาวเทาเดินไป
ขางหนาเรื่อย ๆ และมีสายตามุงมั่นอยูกับตัวนกหัสดีลิงค ตามจังหวะการตีกลองคือ  ปะ  เปง  เปง
ปะ  เปง  เปง 

2.  เพลงสรอยใหญ  -  รําศรฆานก  ใชตอนรําตอสูกับนกหัสดีลิงค จังหวะเชนเดียวกับ 
เพลงเดินดง  แตเปลี่ยนทํานองของเสียงแคนเปนลายใหมคือลายสรอยใหญ ในชวงที่  2  นี้ผูแสดงมี
อารมณฮึกเหิมมากยิ่งขึ้นที่จะตอสูกับนกหัสดีลิงคสังเกตไดจากการสะดุงตัวที่แรงขึ้นและผูแสดงมี
สายตาที่ดุดันมุงมั่นที่จะฆานกหัสดีลิงคใหได 

3.  เพลงสมัยใหม  -  เปนเพลงที่นิยมเลนในปจจุบันเชนเพลงลอยกระทง  ใชแสดงอาการ 
ดีใจเมื่อฆานกไดสําเร็จ  เปนทํานองเร็ว  ผูแสดงมีอารมณดีใจสังเกตไดจากเมื่อฆานกสําเร็จก็จะถือ
ศรยกมือทั้งสองขางขึ้นเหนือศีรษะพรองกับรองเปนจังหวะวา  ไชโย  ไชโย  ไชโย  สามครั้ง  ผูวิจัย
ไดรวบรวมทารําไวดังนี้ 
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ภาพที่  129:  จังหวะที่  1  มือ  :  มือขวาจีบหงายแขนตึงมอืซายตั้งวงระดับไหล 
                                        เทา  :  ย่ําเทาขวาเดินหนา 
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ภาพที่  130  :  จังหวะที่  2  มือ  :  มือขวาเริ่มมวนจีบออกเปนตั้งวง  แขนตึง 
                       จังหวะที่  3            มือซายจีบหงายงอแขนเล็กนอยระดับไหล 
                                            เทา  :  เดินย่ําเทาซาย – ขวา  ไปดานหนา 
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ภาพที่ 131  :  จังหวะที่  4  มือ  :  มือทั้งสองตั้งวงแขนตึงระดับไหล 
                                           เทา  :  เดินย่ําเทาซายไปขางหนา 
หมายเหตุ  :  ปฏิบัติทาตามจังหวะ 1  2  3  4  ซํ้าไปเรื่อย ๆ จนไปถึงบริเวณเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค 
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ภาพที่  132  :  จังหวะที่  1  มือ  :  มือขวาถือศร  มือซายหงายวงงอแขนเล็กนอย 
                                           เทา  :  เดินย่ําเทาไปขางหนา  เดินวนขวารอบตัวนกหัสดลิีงค 
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ภาพที่  133  :  จังหวะที่  2  มือ  :  มือขวาถือศรแขนตึงระดับไหล  มือซายจีบหงายงอแขนเล็กนอย 
                                           เทา  :  เดินย่ําเทาไปขางหนา  เดินวนขวารอบตัวนกหัสดลิีงค 
 

   
 
ภาพที่  134  :  จังหวะที่  3-4  มือ  :  มือขวาถือศรแขนตึงระดับไหล  มือซายมวนจีบออกเปนตั้งวง
งอแขนเล็กนอย 
                                           เทา  :  เดินย่ําเทาไปขางหนา  เดินวนขวารอบตัวนกหัสดลิีงค 
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 หมายเหตุ  :  ถือศรเดินรําตามจังหวะ  1  2  3  4  ซํ้าไปเรื่อย ๆ เดินวนรอบนกหัสดีลิงคจนครบสาม
รอบ 

 
 
ภาพที่  135  :  ยืนรําอยูตรงกึง่กลางบริเวณดานหนานกหสัดีลิงค  

 มือ  :  มือขวาถือศรแขนตึงระดับไหล  มือซายมวนจีบออกเปนตั้งวง 
                            เทา  :  ตบเทาขวาอยูกับทีส่ะดุงตัวตามจงัหวะ 
 

   
 
ภาพที่  136  :  เมื่อยืนหลบหลีกงวงที่เกิดจากการตอสูกับนกหัสดีลิงคแลวไดจังหวะที่เหมาะสมนาง
เทียมเจานางสีดาก็ใชลูกศรแทงที่บริเวณคอของนกหัสดีลิงค  หลังจากนั้นนกหัสดีลิงคก็จะแกวงหัว
อาปากสงเสียงรองแลวเจาพนักงานที่ควบคุมกลไกภายในตัวนกหัสดีลิงคก็จะเทน้ําสีแดงออกมา
ทางแผลที่โดนลูกศร  และเทผลไมตาง ๆ เชนสม  เงาะ  ชมพู  ออกมาทางหางของนกหัสดีลิงคเพื่อ
แสดงวาเปนอุจจาระของนกที่ออกมาเมื่อตอนใกลตาย  เพื่อใหบรรดาผูมารวมงานเขามาเก็บผลไม
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เหลานี้ไวกินเพื่อความมงคลของชีวิตในวันขางหนา  จากนั้นขุนตูม  ขุนตาม  ขุนซํ้า  ขุนพลอย  
บริวารของนางเทียมเจานางสีดาก็จะใชหอก  ดาบ  มาแทงซ้ําจนนกหัสดีลิงคหมดแรงแลวนิ่งไปใน
ที่สุด  นั่นแสดงถึงนกหัสดีลิงคไดตายแลว 

6.1.3  การแปรแถวของรางทรงเจานางสดีากลุมท่ี  1   
เนื่องจากผูรําแสดงคนเดียวดงันั้นจึงไมมกีารแปรแถวแตจะมีการใชพืน้ที่บริเวณ

รอบตัวนกหัสดีลิงคและบริเวณดานหนานกหัสดีลิงค  โดยมีการใชพื้นที่ในระหวางทีก่ําลังแสดง  
ดังนี ้
 
 
 
 
 
            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  137  :  แสดงการเดินเขาสูบริเวณรําของกลุมที่  1 
ที่มา  :  นางสาววิราณี  แวนทอง   
 

 สวน   
หาง 

 
สวนหัว 

     ประตู  2 

      ประตู  1 

     ประตู  3     ประตู  4 
       เมรุลอยรูป 

นกหัสดีลิงค 



                                                                                                                                       188
 
 การวนรอบนกหัสดีลิงคไมไดกําหนดไวอยางแนชัดวาตองเดินวนไปในทิศทางใด  เพราะผู
รําสามรถเดินวนขวาเมื่อเขาประตู  1  และเดินวนซายเมื่อเขาประตู  2  สวนประตูที่  3  และ  4  ไม
นิยมเดินเขาเนื่องจากประตู  3  เปนสวนหาง  และประตู  4  เปนสวนหัว  ซ่ึงผูรําจะไมไปเผชิญหนา
กับนกหัสดีลิงคในครั้งแรก  ดังนั้นเมื่อเริ่มเดินเขาสูบริเวณที่ตองรํา  ผูรําจะตองเดินไปทางหางของ
นกหัสดีลิงคกอนเสมอแลวจึงเดินวนซายหรือขวาแลวแตประตูที่เขาไปบริเวณดานหนานกหัสดีลิงค  
หรือบริเวณวงกลม ในรูป  จึงนับเปน  1  รอบ  เดินวน  3  รอบตามความเชื่อของการระลึกถึงพระ
พุทธ  พระธรรม  และพระสงฆ  ใหปกปกษรักษาในระหวางที่ตนเดินทางไปฆานกใหปลอดภัยจาก
ภยันตรายซึ่งเปนการรําในชวงที่  2  เพลงรําศรฆานก  ผูรําถือศรรายรําไปรอบตัวนก  แลวมาหยุดที่
บริเวณวงกลม  ในรูปคือบริเวณดานหนานกหัสดีลิงคในรอบที่  3  แลวเร่ิมเตรียมตัวในการจับลูกศร
เพื่อเปนการเตรียมความพรอมที่จะยิงลูกศรไปบริเวณคอของนก  ในชวงนี้ผูรําสามารถเดินไปและ
กลับมาที่เดิม  เดินไปดานซาย  ขวา  หนา  หลัง  ของตนไดแตใหอยูในบริเวณวงกลม  ดานหนานก
หัสดีลิงคและเมื่อฆานกหัสดีลิงคตายแลวผูรําสามารถเดินออกไดทั้ง  4  ประตู 

6.1.4  วิเคราะหทารําของนางเทียมเจานางสีดากลุมท่ี  1  จากการศึกษาทารําของนางเทียม
เจานางสีดากลุมที่  1  ผูวิจัยไดเห็นรูปแบบของทารําดังนี้ 

1.   การใชมือ  ไดแก  การจบี  และตั้งวง และการถือศร  ดังนี ้
-  การจีบ  เปนการจีบหลวม  ๆ  คือ  นิ้วช้ีและนิ้วโปงไมติดกัน  สวนนิว้ที่

เหลือก็กรีดนิ้วออกโดยไมตองเกร็งนิ้วทั้งหานิ้ว  เมื่อจีบแลวก็จะมวนจบีออกเปนตั้งวงทันที  ไมมี
การจีบคางไวนาน  

 
ภาพที่   138 :  จีบ 
ที่มา  :  นางสาววิราณี  แวนทอง  วันที่  8  มกราคม  พ.ศ. 2551 



                                                                                                                                       189
 

-  การตั้งวง  นิว้ทั้งส่ีเรียงกนัสวนนิว้โปงหกัเขาหาฝามือเล็กนอยไมเกรง็
นิ้วทั้งหานิ้ว  แขนตึงระดับไหลดานหนาแยกแขนออกดานขางเล็กนอย 

 

 
 
ภาพที่  139 :  ตั้งวง 
ที่มา  :  นางสาววิราณี  แวนทอง  วันที่   8 มกราคม  พ.ศ. 2551 
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-  การถือศร    แบงเปน  2  แบบ  ไดแก  
 

 
 

ภาพที่  140 :  การถือศรและลูกศร แบบที่  1 
 

แบบที่  1   แบบปลายศรชี้ออกจากตัว  คือ  ผูแสดงกําคันศรแลวคว่ํามือลง  ใหคันศรมี
ลักษณะขนานกับพื้นโดยที่ใหปลายคันศรทั้งสองขางชี้ขึ้นบนฟา  เชือกที่ใชดึงลูกศรอยูขนาน
กับพื้นดิน  แลวนําลูกศรมากําขนานคูกับคันศร  การถือลักษณะนี้ใชเมื่อเริ่มการแสดงชวงที่  2  
ถือศรเดินรํารอบตัวนก 
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ภาพที่   141 :  การถือศรและลูกศร แบบที่  2 

 
แบบที่  2  แบบปลายศรชี้เขาหาตัว  คือ  ผูแสดงกําคันศรแลวคว่ํามือลง  ใหคันศรมีลักษณะ

ขนานกับพื้นโดยที่ใหปลายคันศรทั้งสองขางชี้เขาหาตัวผูแสดง  เชือกที่ใชดึงลูกศรอยูใต
ทองแขน  แลวนําลูกศรมาวางทับคันศรจับลูกศรบริเวณกลางลูกศรโดยใชนิ้วช้ีเกี่ยวคาบลูกศร
ไว   การถือลักษณะนี้ใชเมื่อตอนทายของชวงที่  2  ตอจากการรําเดินรอบตัวนกคือผูรํายืนรําอยู
กับที่บริเวณดานหนาของนกหัสดีลิงค 
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2.  การใชเทา  แบงออกเปน  2  แบบดังนี ้
 

      
 
การกาวเทา  (  ดานหนา  )    การกาวเทา  (  ดานขาง  ) 
ภาพที่  142  :  การใชเทาแบบที่  1  การเคลื่อนที่ 
ที่มา  :  นางสาววิราณี  แวนทอง  วันที่    8  มกราคม  พ.ศ. 2551 
 

-  การใชเทาแบบที่  1  การเคลื่อนที่ 
เนื่องจากเปนการเดินทางผูแสดงตองเดินรําไปขางหนาเสมอ  จึงมีลักษณะการใชเทาคือ  

การกาวเทาสลับซายขวาไปเรื่อยๆ  โดยใหเทาที่กาวนําวางฝาเทาเต็มพื้น แลวยกเทาที่ตามมาวาง
สลับดานหนาโดยวางฝาเทาเต็มพื้นเชนกัน  ปฏิบัติเชนนี้ตามจังหวะเดินหนาไป  จนถึงบริเวณ
ดานหนานกหัสดีลิงค 
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การตบเทา      (  ดานหนา   )   การตบเทา  (  ดานขาง  ) 
 

ภาพที่   143:  การใชเทาแบบที่  2  ยืนรําอยูกับที่  (  การตบเทา  ) 
ที่มา  :  นางสาววิราณี  แวนทอง  วันที่   8  มกราคม  พ.ศ. 2551 

 
-  การใชเทาแบบที่  2  ยืนรําอยูกับที ่ (  การตบเทา  ) 

เมื่อถึงบริเวณดานหนานกหัสดีลิงคแลวผูรําตองยืนอยูกับที่ก็จะใชการตบเทา  และสะดุงตัว
ขึ้นตามจังหวะเพลง  มีลักษณะการใชเทาคือ  ใหเทาซายยืนเปนหลัก  แลวใชเทาขวาตบเทาตาม
จังหวะโดยการยกปลายเทาขึ้นแตสนเทายังคงติดพื้นอยู  จังหวะนี้ยอเขาลง  แลววางปลายเทาขวาลง
หรือการตบปลายเทาขวาลงใหติดพื้น  ในจังหวะนี้ใหสะดุงตัวขึ้น  นับเปน  1  จังหวะ  การตบเทานี้
จะแยกปลายเทาออกจากกันเล็กนอยโดยใหเทาขวาที่ตบเหลื่อมเทาซายไปดานหนาเล็กนอย 

6.1.5  ลักษณะเดนของการรํา 
1. รําคนเดียว 
2. กลวิธีการรํา   

 2.1  รําสะดุงตัวขึ้นตามจังหวะกลอง 
 2.2  การมวนจีบเปนตั้งวงจะใชบอย 
 2.3  การใชแขนจะตึงแขนอยูบอยครั้ง 
 2.4  ทารําเปนการดนสดตามความหมายของการแสดงในแตละชวง  โดยมีพื้นฐานทา
รําเดิมที่ผูรําจดจํามาจากที่ตนไดพบเห็นจากบรรพบุรุษ 
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 2.5  ในการเคลื่อนที่ไปขางหนาจะเดินย่ําเทาไปขางหนาเรื่อยๆเพียงอยางเดียว 

2.6  เมื่อรําอยูกับที่จะใชจังหวะการตบเทาขวาแลวสะดุงตัวขึ้นตามจังหวะกลอง 
จากการวิเคราะหทารําของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  พบลักษณะเดนของการรําฆา 

นกหัสดีลิงคคือ  รําทาเดียว  เปนการมวนจีบทีละขางเร่ิมจากมือขวา  ซาย  แลวคลายจีบออกเปนตั้ง
วงแขนตึงระดับไหล  ซ่ึงตรงกับการเรียกชื่อทาของพอบําเพ็ญ  ณ  อุบล  ที่ทานกลาววา  “ตั้งแตมีพิธี
การรําฆานกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี  จากประสบการณที่ทานเคยพบการรําฆานกได
สังเกตเห็นวา  เจานางสีดารําเพียงทาเดียวเทานั้น  คือทา  ค้ําฟา”1  ซ่ึงมีความหมายถึงการใชมือทั้ง
สองขาง หันฝามือไปในทิศบน  หรือหันฝามือข้ึนบนทองฟาลําตึงแขนชี้ไปดานหนาประมาณ  45  
องศา  แตจากการสังเกตทารําของคุณยายประทิน  วันทาพงษ  พบวา  มีการรําที่คลายทาค้ําฟาจริง  
หากแตคุณยายประทิน  มีอายุมากระดับของลําแขนจึงลดลงมาเหลือเพียงระดับไหลดานหนา  แต
ยังคงมีเคาโครงเดิมของความหมายของทาค้ําฟาคือ  การมวนจีบ  การตั้งวง  และแขนตึงอยู
ตลอดเวลา 

6.2 กลุมท่ี  2  กลุมท่ีตั้งขึ้นใหมในป  พ.ศ.  2540  อําเภอตระการพืชผล 
6.2.1 อารมณในระหวางที่กําลังแสดง 

จากการสัมภาษณ  นางทา   บุดดาพันธนางเทียมเจานางสีดากลุมที่สองทําใหทราบ
ถึงอารมณในระหวางที่กําลังแสดงซึ่งแบงออกเปน  3  ชวง  ไดแก  ชวงที่  1  ฟอนเดินเปนการ
เดินทาง  ในชวงนี้ผูรําจะมีสมาธิอยูกับการจดจําทารําที่ไดฝกซอมมาซึ่งเมื่อเดินรอบตัวนกหัสดีลิงค
ครบ  1  รอบก็จะเปลี่ยนทารํา  1  คร้ัง  ใหครบตามจํานวนทารําที่ไดฝกซอมมาชวงที่  2  เปนเพลง
สวนสนามหรือทหารออกศึก  ในชวงนี้กลุมนางสนมจะปรับแถวใหเรียงเปนแถวเดียวแสดงถึง
ความพรอมที่จะออกไปสูกับนก  ชวงที่  3  รํามวย  เปนชวงตอสูกับนกหัสดีลิงคนางเทียมเจานาง   
สีดาจึงมีสมาธิจดจออยูกับการฆานกโดยใชศร  (  ธนู  )  อาวุธประจํากายในการตอสูอีกทั้งยังตอง
คอยหลบหลีกงวงของนกหัสดีลิงคที่กวัดแกวงไปมาอีกดวย  จนเมื่อฆานกสําเร็จก็จะรองไชโย  
ไชโย  ไชโย  สามครั้งถึงถือวาเสร็จสิ้นการรําฆานกหัสดีลิงค 

 
 
 
 

                                                 
1สัมภาษณ  คุณพอบําเพ็ญ ณ อุบล,ครูภูมิปญญาไทยรุนที ่2 ดานปรัชญาศาสนา และ

ประเพณี ประจําปพุทธศักราช 2545  ,364  ถนนอุทัยรามฤทธิ์  ต.ในเมือง  อ.เมือง  จ.ยโสธร,วัน
เสารที่ 25  ตุลาคม พ.ศ.2551. 



                                                                                                                                       195
 

6.2.2 อธิบายทารําของกลุมนางเทียมเจานางสีดากลุมท่ี 2   
กระบวนทารําแบงเปน  3  ชวง  ในแตละชวงจะมีการเปลี่ยนจังหวะกลองดังนั้นผูรํา

จึงตองเดินตามจังหวะ  ผูรําจะเดินย่ําเทารอบนกหัสดีลิงคจํานวน  3  รอบ  แลวจึงมาหยุดรําที่บริเวณ
ดานหนานกหัสดีลิงค  การใหจังหวะเทาที่กาวขึ้นอยูกับจังหวะกลองตุมซึ่งแบงออกเปนสามชวง
ดังนี้ 

ชวงที่  1  เพลงฟอนเดิน  เปนการเริ่มตนการแสดงผูรําใชเทาในจังหวะกลอง  ตุม  ตะ  ตุม
ตุมเวน 1 จังหวะแลวตีกลองซ้ําจังหวะเดิม  กาวเทาขวาแตะเทาซายนับเปนจังหวะที่  1  กาวเทาซาย
แตะเทาขวานบัเปนจังหวะที ่ 2  เดินวนรอบนกหัสดีลิงคในรอบที่  1   

ชวงที่  2  เพลงสวนสนามหรือทหารออกศึก  จังหวะเรว็ขึ้นจากชวงที ่  1  จังหวะของกลอง
คือ  ตุม  ตุม  ตุม   เทากับจังหวะที่ 1   

      ตุม  ตุม  ตุม  เทากับจังหวะที่  2 
      ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  เทากับจังหวะที่  3-4 

ผูรํากาวเทาซายไขวดานหนาย่ําเทาใหเทาซายอยูหนาเทาขวาเสมอ  มือปฏิบัติทารําโดยกลุม
ผูรําใหช่ือทาดังนี้  1.  ทาไหว  2.  ทาบังสุริยา  3.  ทายอมือ  (ยกมือ)  4.  ทานกบิน  ปฏิบัติ  4  ทานี้
ในการเดินวนรอบนกหัสดีลิงคในรอบที่  2-3  แลวจึงไปรําบริเวณดานหนานกหัสดีลิงคใชทาสอด
จีบนั่งไหวขอขมา  3  ครั้ง 

เมื่อขบวนเจานางสีดารําเดินทางมายังบริเวณดานหนานกหัสดีลิงคแลวรํานั่งไหวขอขมา
แลวจะมีผูชาย  1  ถืออาวุธคือดาบออกมาตอสูกับนกหัสดีลิงคกอน  กลุมผูรําเรียกวา  ออกแขก  ซ่ึงผู
แสดงจะควงอาวุธแลวฟนไปที่หัวหรืองวงของนกหัสดีลิงคประมาณ  2 - 3  ครั้ง  แลวจึงมาเชิญเจา
นางสีดาไปปราบนก  ในชวงทายนี้ระนาดจะตีรัวจังหวะแลวจบเพลง 

ชวงที่  3  เพลงรํามวย  เปนจังหวะที่เร็วขึ้นจากจังหวะในชวงที่  2  จังหวะกลอง  คือ   
   ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  นับเปนจังหวะคือ  1 2 3 4 5 6 7 8 

ชวงที่แสดงเพลงรํามวยนี้จะมีเจานางสีดารําเพียงผูเดียวโดยผูรําใชมือท้ังสองขางถือศรและ
ลูกศร  มีการขยมตัวตามจังหวะกลอง  ปฏิบัติทาทางหลอกลอ  หลบหลีก  แลวตั้งใจที่จะยิงลูกศรไป
ที่คอนกหัสดีลิงคใหได  เมื่อยิงสําเร็จผูรําและกลุมผูรําก็จะรอง  ไชโย  ไชโย  ไชโย  มีน้ําสีแดงที่
แสดงถึงเลือดของนกหัสดีลิงคไหลออกมา  จากนั้นก็จะมีการโปรยทาน  ซ่ึงเปนขาวตมมัด  ผลไม
ตาง ๆ  ออกมาทางกนของนกหัสดีลิงคหรือที่ชาวบานเรียกวาขี้นก   จึงหยุดบรรเลงเพลงรํามวย 

เมื่อฆานกหัสดีลิงคสําเร็จแลวกลุมผูรําเตรียมตัวเคลื่อนออกจากบริเวณดานหนานก      
หัสดีลิงค  ระนาดจะบรรเลงเพลงธรณีกรรณแสง  หรือเพลงที่มีทํานองชา  โดยบรรเลงระนาดอยาง
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เดียวไมมีการตีกลองตุม  จากนั้นผูรําก็กราบลาศพของผูตาย  ระนาดหยุดบรรเลงเพลงจึงเริ่มเคลื่อน
ขบวนออกจากบริเวณหนาศพจึงถือวาเสร็จสิ้นการแสดง  ผูวิจัยไดรวบรวมทารําไวดังนี้ 

 

 
 

 
 
ภาพที่   144 :  ทาที่  1  ทาสอดจีบกาวเทาแตะหลัง 
 อธิบายทารํา  มือ  :  มือขวาจีบคว่ําระดับสะโพก  มือซายหงายวงงอศอกระดับศีรษะ 
                               ศีรษะ  : ศีรษะและลําตัวเอียงขวาเล็กนอย 
                                   เทา  :  เดินหนาโดยการกาวเทาซายแตะเทาขวา 
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ภาพที่   145  :  ทาที่  1  ทาสอดจีบกาวเทาแตะหลัง 
 อธิบายทารํา  มือ  :  มือขวาสอดจีบยกขึน้เปนหงายวงระดับศีรษะ  มือซายยายลงมาจบีคว่ํา
ระดับสะโพก 
                                ศีรษะ  : ศีรษะและลําตัวเอียงซายเล็กนอย 
                                    เทา  :  เดินหนาโดยการกาวเทาขวาแตะเทาซาย 
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ภาพที่   146  :  ทาเชื่อม  ทาเดินย่ําเทารอจังหวะ 
 อธิบายทารํา  มือ  :  มือและแขนทั้งสองปลอยใหแกวงตามธรรมชาติ 
                                   เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่าํเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไมตอง
สลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
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ภาพที่   147 :  ทาที่  2  ทาไหวเดนิย่ําเทา 
 อธิบายทารํา  มือ  :  มือทั้งสองพนมมือไหวระดับอก 
                               ศีรษะ  :  ตั้งตรง 
                                   เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่าํเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไมตอง
สลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
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ภาพที่  148  :  ทาที่  3  ทาบังสุริยาเดินย่าํเทา 
 อธิบายทารํา  มือ  :  มือซายตั้งวงบนระดบัหางคิ้ว  ยกศอกขึ้น  มือขวาตั้งวงกลางงอแขน
ดานหนา 
                               ศีรษะ  :  เอียงขวา 
                                   เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่าํเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไมตอง
สลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
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ภาพที่  149  :  ทาที่  4  ทายอมือ  (  ยกมือ  )เดินย่ําเทา 
 อธิบายทารํา  มือ  :  มือซายหงายวงบนระดับศีรษะงอศอก  มือขวาตั้งวงลางแขนตึงให
ปลายนิ้วช้ีไปดานหนา 
                                ศีรษะ  : ศีรษะและลําตัว เอียงซาย 
                                    เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่าํเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไม
ตองสลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
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ภาพที่  150  :  ทาที่  4  ทายอมือ  (  ยกมือ  )เดินย่ําเทา 
 อธิบายทารํา  มือ  :  มือขวาหงายวงบนระดับศีรษะงอศอก  มือซายตั้งวงลางแขนตึงให
ปลายนิ้วช้ีไปดานหนา 
                               ศีรษะ  : ศีรษะและลําตัว เอียงขวา 
                                   เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่าํเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไมตอง
สลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
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ภาพที่  151  :  ทาที่  5  ทานกบินเดินย่ําเทา 
 อธิบายทารํา  มือ  :  มือทั้งสองกางแขนตึงระดับไหล  หกัขอมือข้ึนลง  คลายปกนกบนิ 
                               ศีรษะ  : ศีรษะและลําตัว เอียงซาย 
                                   เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่าํเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไมตอง
สลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
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ภาพที่   152 :  ทาที่  5  ทานกบินเดินย่ําเทา 
 อธิบายทารํา  มือ  :  มือทั้งสองกางแขนตึงระดับไหล  หกัขอมือข้ึนลง  คลายปกนกบนิ 
                               ศีรษะ  : ศีรษะและลําตัว เอียงขวา 
                                   เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่าํเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไมตอง
สลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
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ภาพที่  153  :  ทาที่  6  ทายืนสอดจีบ 
อธิบายทารํา  :  เมื่อกลุมนางเทียมเจานางสีดาเดินรอบนกหัสดีลิงคแลว  ก็จะมาถึงบริเวณดานหนา
นกหัสดีลิงค  แลวปฏิบัติทาซ้ําเปนทาที่  ๑  คือทาสอดจีบ  แตยืนอยูกบัที่ใชจังหวะเทากาวแตะ 
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ภาพที่   154 :  ทาที่  7  ทาสอดจีบนั่ง 
อธิบายทารํา  :  ปฏิบัติทาสอดจีบแลวคอย ๆ ยอเขานั่งลง 
 
 



                                                                                                                                       207
 

 
 
 
 
ภาพที่   155  :  ทาที่  7  ทาสอดจีบนั่ง 
อธิบายทารํา  :  ปฏิบัติทาสอดจีบแลวคอย ๆ ยอเขานั่งลง  โดยการนั่งคกุเขาเปดสนเทาหลังคลายทา
เทพบุตร 
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ภาพที่  156 :  ทาที่  8 ทานั่งไหว 
อธิบายทารํา  :  ปฏิบัติทาไหว  โดยการนั่งคุกเขาเปดสนเทาหลังคลายทาเทพบุตร  กมตัวลง  มือที่
ไหวไมติดพืน้และไมตองแบมือ 
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ภาพที่  157  :  ทาที่  9  ทานั่งไหว 
อธิบายทารํา  :  ปฏิบัติทาไหว   เงยหนาขึ้น  เอนตัวไปดานหลังเล็กนอย  นั่งคุกเขาเปดสนเทาหลัง
คลายทาเทพบตุร   
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ภาพที่  158  : ทาที่  9  ทาเชื่อมทาไหว  คือทา  นั่งคุกเขาสอดจีบ  
อธิบายทารํา  :  มือ  :  สอดจีบคลายทาที่  ๑ 
                     ศีรษะ  :  ศีรษะและลําตวัเอนไปดานหลังเล็กนอย 
                         เทา  :  นั่งคุกเขาเปดสนเทาหลัง 
 
หมายเหตุ  :  ปฏิบัติทานั่งไหวทาที่  8  จนถึงทาเชื่อม  ทาที่  9  ใหครบ  3  รอบ   
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ภาพที่  159 : ทาที่  10  ทาสอดจีบลุกขึ้น  
อธิบายทารํา  :  มือ  :  สอดจีบคลายทาที่  ๑ 
                     ศีรษะ  :  ศีรษะและลําตวัเอนไปดานขางซายเล็กนอย 
                         เทา  :  ตั้งเขาขวาแลวคอย ๆ ลุกขึ้นยืน 
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ภาพที่  160  :  ทาที่  11  ทายนืสอดจีบ 
อธิบายทารํา  :  ปฏิบัติทายืนสอดจีบคลายทาที่  6   
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ภาพที่  161 :  เมื่อจบการแสดงกลุมนางเทยีมเจานางสีดาจะไหว  1  คร้ัง  เพื่อเปนการขอขมานก
หัสดีลิงค 
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ภาพที่  162  :  รับศร  (  ธนู  )    เมื่อจบกระบวนทารําแลวนางเทียมเจานางสีดาก็จะนั่งพักบนเกาอ้ี
แลวมีบริวารนาํศรมาถวาย 
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ภาพที่  163  :  ทาหลอกลอนก  นางเทยีมเจานางสีดาจะถอืศรหลอกลอนกโดยการเดนิหลบไป
ทางซายบาง  ทางขวาบาง  ยดืตัว  หรือกมตัวสลับกันไป 
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ภาพที่   164 :  ทาหลอกลอนก  นางเทยีมเจานางสีดาจะถอืศรหลอกลอนกโดยการเดนิหลบไป
ทางซายบาง  ทางขวาบาง  ยดืตัว  หรือกมตัวสลับกันไป 
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ภาพที่  165  :  ทาหลอกลอนก  นางเทยีมเจานางสีดาจะถอืศรหลอกลอนกโดยการเดนิหลบไป
ทางซายบาง  ทางขวาบาง  ยดืตัว  หรือกมตัวสลับกันไป  แลวจึงเริ่มยิงธนูคร้ังละ 1  ดอก  ทั้งหมด  3  
คร้ัง 
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ภาพที่  166 :  ยิงศรฆานก   เมื่อไดจังหวะที่เหมาะสมนางเทียมเจานางสีดาจะยิงธนูไปที่บริเวณคอ
ของนกหัสดีลิงค  จากนั้นเจาพนักงานที่ควบคุมกลไกภายในตวันกกจ็ะเทน้ําสีแดงทีห่มายถึงเลือด
ของนกที่ไหลออกมาทางแผลบริเวณคอ  และเทสม  หรือผลไมตาง ๆ ออกมาทางหางนกหัสดีลิงค
ใหผูมารวมงานมาเก็บไปกินเพื่อความเปนมงคลของชีวิตในภายภาคหนา 

 
6.2.3 การแปรแถวของรางทรงเจานางสดีากลุมท่ี  2  นางทา  บดุดาพนัธ   

เนื่องจากรูปแบบการแสดงของกลุมที่  2  นี้ประกอบไปดวยนักแสดงหลายคนไดแก  
คนถือปาย  คนถือพานใสศรและลูกศร  นายรําถือดาบ  (หรือที่เรียกวาคนออกแขก)  นายรํา(รางทรง
เจาเมืองตักศิลา)   รางทรงนางเทียมเจานางสีดา  และขบวนนางสนม  ดังนั้นการเคลื่อนที่ของกลุมที่  
2  นี้จึงเปนไปในรูปแบบของการแสดงเปนขบวนคือการเดินตามกันโดยมีผูแสดงคือ  นายรํา(ราง
ทรงเจาเมืองตักศิลา)   รางทรงนางเทียมเจานางสีดา  และขบวนนางสนม  จะรําในทาเดียวกันกับราง
ทรงเจานางสีดาตลอดการแสดงชวงที่  1  เพลงฟอนเดิน  ชวงที่  2  เพลงสวนสนาม  หรือ  ทหาร
ออกศึก  สําหรับการแสดงในชวงที่  3  เพลงรํามวย ซ่ึงเปนชวงที่รางทรงเจานางสีดาถือศรเพื่อตอสู
กับนก  ในชวงนี้ผูรําจะรําเพียงคนเดียวโดยใชพื้นที่บริเวณ วงกลมในรูปคือดานหนานกหัสดีลิงค  
สําหรับการเคลื่อนขบวนเขาสูบริเวณรําของกลุมที่  2  นี้ผูแสดงสามารถเดินเขาไดทั้ง  4  ประตูแต
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ตองเดินวนรอบนกหัสดีลิงคประมาณ 3  รอบโดยยึดถือปฏิบัติตามความเชื่อเชนเดียวกับกลุมที่  1  
ที่วาการเดินเวียนรอบนกหัสดีลิงคเปนการระลึกถึงพระพุทธ  พระธรรม  และพระสงฆ  ใหปกปกษ
รักษาในระหวางที่ตนเดินทางไปฆานกใหปลอดภัยจากภยันตรายโดยผูแสดงจะเดินวานดานซาย
หรือดานขวาก็ไดไมมีการกําหนดไวเปนแบบแผนทั้งนี้ก็แลวแตความสะดวกของผูรําเอง 
 
 
 
 
            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
ภาพที่  167  :  แสดงการเดินเขาสูบริเวณรําของกลุมที่  2 
ที่มา  :  สรุปโดยนางสาววิราณี  แวนทอง   
การคิดรูปแบบการแปรแถวของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  นี้เปนการแปรแถวแบบ

เรียบงาย ๆ เนื่องจากผูแสดงเปนชาวบานจึงนําเสนอรูปแบบการแปรแถวอยางเรียบงาย ทําใหปฎิบัติ
ไดทันที  จดจํานอย  คือแปรแถวเพียง  2  ครั้ง  ไดแกคร้ังที่  1  รําตามนางสีดาเปนคู  หรือการเดิน
ตามกันเปนขบวน  คร้ังที่  2  เรียงเปนแถวตอนลึกยาวแถวเดียว  สาเหตุที่กลุมที่  2  ไดคิดสรางสรรค
รูปแบบการแปรแถวเปน  2  แบบก็เนื่องจาก  กลุมที่  2  นี้ไดมีภูมิหลังเปนลิเกเกาจึงมีพื้นฐานของ
การแสดงอยูบางจึงไดคิดประยุกตการแสดงใหเปนแถวคูและแถวเรียงเดี่ยวเพื่อไมใหการรํานาน ๆ 
เปนเรื่องนาเบื่อ  จึงทําใหการแสดงเกิดความนาสนใจมากยิ่งขึ้นในแตละชวง  ซ่ึงการแปรแถวทั้ง  2  
คร้ังมีแนวทางปฏิบัติดังนี้ 

       เมรุลอยรูป 
นกหัสดีลิงค 

 สวน   
หาง 

 
สวนหัว 

     ประตู  2 

      ประตู  1 

     ประตู  3     ประตู  4 
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การแปรแถวแบบที่  1  แถวคูรําตามกันเปนขบวน 
เนื่องจากรูปแบบการแสดงของกลุมที่  2  นี้มีผูแสดงหลายคนดังนั้นจึงมีการคิดสรางสรรค

รูปแบบของแถวครั้งที่  1  เปนแถวคูโดยใหกลุมนางสนมตั้งแถวเปน  2  แถวรําคูกันไปในชวงที่  1  
ดังภาพ 

 
การแปรแถวแบบที่  1  รําเปนขบวน 
 
 
             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  168  :  แผนภูมแิสดงการแปรแถวแบบที่  1  รําเปนขบวน 
ที่มา  :  นางสาววิราณี  แวนทอง 
 

 
 
 
 

ปายขบวนนางสีดา 

คนถือพายศรและลูกศร 

นายรําถือดาบหรือคนออกแขก 

นายรํารางทรงเจาเมืองตักศิลา 

รางทรงนางเทียมเจานางสีดา 

ขบวนนางสนม 
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การแปรแถวแบบที่  2  เดินเรียงเปนแถวเรยีงเดีย่ว 

การแปรแถวแบบที่  2  นี้ผูแสดงจะปฏิบัติในชวงที่  2  ที่มีการรําในทาที่มีความหมายเริ่ม
จากทาไหว  ทาบังสุริยา  ทายอมือ  (ยกมือ)  และทานกบิน  เนื่องจากกลุมนางสนมตองรําตามนาง  
สีดาและปรับเปลี่ยนรูปแบบการแปรแถวจากแถวคูใหเปนแถวเรียงเดี่ยวโดยการเดินตอกันเปนแถว
ยาว  ดังภาพ 

 
การแปรแถวแบบที่  2  แถวเรียงเดี่ยว 
 
 
 
             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                        
 
 ภาพที่  169  :     แผนภูมแิสดงการแปรแถวแบบที่  2  แถวเรียงเดีย่ว 
  ที่มา  :  นางสาววิราณี  แวนทอง 

ปายขบวนนางสีดา 

คนถือพายศรและลูกศร 

นายรําถือดาบหรือคนออกแขก 

นายรํารางทรงเจาเมืองตักศิลา 

รางทรงนางเทียมเจานางสีดา 

ขบวนนางสนม 
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6.2.4 วิเคราะหทารําของนางเทียมเจานางสีดากลุมท่ี  2 
เนื่องจากนักแสดงกลุมนี้มีพื้นฐานการรํามาจากการที่ไดแสดงเปนลิเกเกาดังนั้นผูรํา

จึงมีทักษะในการคิดประดิษฐทารําใหมีความหมายและรําไดตรงตามจังหวะ  มีการฝกซอมนัดหมาย
ทารําใหเกิดความพรอมเพรียง  อีกทั้งมีการแปรแถวทําใหการแสดงไมเกิดความซ้ําซาก  และมีการ
ใชมือและแขนอยางเปนเอกลักษณคือผูหญิงจะรําหุบแขน  คือการใหศอกทั้งสองขางอยูใกลบริเวณ
ลําตัว  ถือวาเปนการรําเพื่อปองปดอวัยวะของเพศหญิง  คือบริเวณหนาอก เพื่อเปนการแสดงวาเปน
ผูที่รักนวลสงวนตัว  หวงตัว  มีเพียงทาเดียวที่กางแขนคือทา  นกบิน  ซ่ึงมีลักษณะกางแขนคลายนก
กางปก  และจากการศึกษากระบวนทารําของกลุมนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  นี้ทําใหผูวิจัยได
ทราบถึงการคิดทาที่มีความหมายในการดําเนินเรื่องคือการเดินทางเพื่อไปฆานกหัสดีลิงค  ไดแก  
ทาไหว  ทาบังสุริยา ทายอมือ  (  ยกมือ  ) ทานกบิน  และทานั่งไหวขอขมา  นอกจากนี้ยังมีทาเชื่อม
คือทาที่เห็นอยูหลายครั้งเมื่อผูรําตองการจะเปลี่ยนทาในแตละชวง  โดยผูวิจัยไดพบทาเชื่อมเปน
จํานวน  2  ทา  ไดแก  ทาเดินย่ําเทา  และทาสอดจีบ  สวนการใชเทาก็ไดแกการเดินกาวแตะ  และ
การย่ําไขวเทา  โดยผูวิจัยไดแบงทารําตาง ๆ ไวอยางชัดเจน  ดังนี้ 
1.  ทาท่ีมีความหมาย 
 1.1  ทาไหว  หมายถึง  การทําความเคารพระลึกถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหปกปกษรักษาใหการเดินทาง
ไปฆานกเปนไปอยางราบรื่น  และปลอดภัย 

 
ภาพที่  170  :  ทาไหว 
อธิบายทารํา  :  มือ  :  มือทั้งสองพนมมือไหวระดับอก 
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                                      ศีรษะ  :  ตั้งตรง 
                                      เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่ําเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไม
ตองสลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา  น้ําหนักอยูที่เทาซาย  สะโพกยายไปดานซายเล็กนอยตามน้ําหนัก
เทาซายที่ไขวดานหนา 
 
 1.2  ทาบังสุริยา  หมายถึงการเดินทางตอนกลางวันมแีสดงแดดสองทําใหตองใชมือทั้งสองขาง
บังแสงแดดเพือ่ผอนคลายความรอน 

 
 

 
 
 

ภาพที่  171  :  ทาบังสุริยา 
อธิบายทารํา  มือ  :  มือซายตั้งวงบนระดบัหางคิ้ว  ยกศอกขึ้น  มือขวาตั้งวงกลางงอแขนดานหนา 
                                     ศีรษะ  :  เอียงขวา 
                                      เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่ําเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไม
ตองสลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
 
 



                                                                                                                                       224
 
 1.3  ทายอมือ  (ยกมือ)  หมายถึง  การยกสิ่งมงคลไวเทิดทลูเหนือศีรษะใหปกปกษรักษาใน
ระหวางการเดนิทาง 

   
 

 
 
 

ภาพที่  172 :  ทายอมือ  (  ยกมือ  ) 
อธิบายทารํา  มือ  :  มือซายสอดจีบหงายวงบนระดับศีรษะงอศอก  มือขวาตั้งวงลางแขนตึงใหปลาย
นิ้วช้ีไปดานหนา 
                                    ศีรษะ  : ศีรษะและลําตัว เอียงซาย 
                                      เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่ําเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไม
ตองสลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
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 1.4  ทานกบิน  หมายถึง  เปนการเลียนแบบการบินของนกหัสดีลิงค 
 
 

 
 
 
ภาพที่  173  :  ทานกบิน 
อธิบายทารํา  มือ  :  มือทั้งสองกางแขนตึงระดับไหล  หกัขอมือข้ึนลง  คลายปกนกบนิ 
                                    ศีรษะ  : ศีรษะและลําตัว เอียงซาย 
                                      เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่ําเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไม
ตองสลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
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 1.5  ทานั่งไหวขอขมา  หมายถึง  เมื่อกลุมเจานางสีดาเดินวนรอบนกหัสดีลิงคครบสามรอบ  ก็
จะปฏิบัติทานั่งไหวสามครั้งเพื่อเปนการขอขมานกกอนที่จะทําการฆานกหัสดีลิงค 

                   
ทาที่  1       ทาที่  2 

 

 
                                    ทาที่  3 
 

ภาพที่  174  :  นั่งไหวขอขมา 
อธิบายทารํา  :  สอดจีบทาที่  1  ปฏิบัติทาไหว  โดยการนัง่คุกเขาเปดสนเทาหลังคลายทาเทพบุตร  
กมตัวลง  มือที่ไหวไมติดพืน้และไมตองแบมือ  ทาที่  2  แลวไหวเงยหนาขึ้นในทาที่  3  นับเปน  1  
รอบ  ปฏิบัติซํ้าทั้งสามทาเปนจํานวนสามรอบ 
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2.  การใชเทา   

2.1  การกาวเทาแตะหลัง  ใชเมื่อเร่ิมการแสดงชวงที่  1  ในทาสอดจีบ 
 
 

 
 

 
ภาพที่  175  :  การกาวเทาแตะหลัง 
 อธิบายทารํา  เทา  :  เดินหนาโดยการกาวเทาขวาแตะเทาซาย  และกาวเทาซายแตะเทาขวา  โดยการ
แตะเทาทกุครัง้ใหแตะเยื้องลงขางหลังเสมอ 
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2.2  การเดินย่ําเทาไขว  เปนการเคลื่อนที่ไปขางหนาโดยไมมีการเปลี่ยนเทาจนเดินวนรอบ
นกหัสดีลิงคครบสามรอบ 

 

 
 

ภาพที่  176  :  การเดินย่ําเทาไขว 
อธิบายภาพ  :  ใหเทาซายไขวดานหนาสวนเทาขวาวางขางหลัง เมื่อเร่ิมย่ําเทาซายน้ําหนักอยูที่ขา
ซาย  แลวย่ําเทาขวาน้ําหนักก็อยูที่เทาขวา  การวางเทาจะตองวางเต็มฝาเทาทั้งดานหนาและดานหลัง 
ย่ําเทาสลับ  ซาย  - ขวา  ซาย  -  ขวา  ไปเรื่อย ๆ โดยท่ีไมตองเปลี่ยนใหเทาขวามาอยูดานหนา  การ
เดินย่ําเทาไขวนี้จะปฏิบัติเมื่อเริ่มรําทาที่มีความหมายไดแก  ทาไหว  ทาบังสุริยา  ทายอมือ  และทา
นกบิน  ซ่ึงจะตองเคลื่อนที่ไปดานหนาเรื่อย ๆ  
 
3.  ทาเชื่อม 

ทาเชื่อมคือทาที่ผูรํานํามารําอยูบอยคร้ังเมื่อเริ่มเปลี่ยนการแสดงแตละชวง  ผูวิจัยพบทา
เชื่อมอยูสองทาซ่ึงเปนทาที่ไมมีความหมาย  แตเปนทาที่ผูรําสามารถปฏิบัติไดงายไดแก  ทาสอดจีบ  
และทาเดินย่ําเทา 
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3.1  ทาสอดจีบ   
เปนการเรียกชื่อทาตามลักษณะการใชมือ  คือการลวงจีบลางแลวคลายจีบเปนหงายวงบน  

ทําสลับมือ  ซาย  - ขวา    ทาสอดจีบจะปฏิบัติเมื่อ  เร่ิมการแสดงชวงที่  1  คือเร่ิมรําทาแรกผูวิจัยมี
ความเห็นวาเปนการเตรียมพรอมรางกายกอนการแสดงเพราะเปนทาที่ไดใชอวัยวะทุกสวนของ
รางกายไดแกมือและแขนที่สอดจีบอยูตามจังหวะ  การกาวเทาแตะตามจังหวะ  และการเอียงตัวและ
ศีรษะตามขาที่แตะดานหลัง  ทาสอดจีบนี้จะวนกลับมารําอีกครั้งเมื่อเปนการรําทายชวงที่สองคือ
การสอดจีบเพื่อที่เตรียมตัวจะนั่งไหวขอขมา  การสอดจีบในชวงนี้เปนการเชื่อมทาใหผูรําไดตั้งสติ
วาทาตอไปคือทานั่ง 

 
 

ภาพที่ 177  :  ทาสอดจีบ  เมื่อเร่ิมการแสดงชวงที่  1  ทาเตรียมความพรอม 
 อธิบายทารํา  มือ  :  มือขวาสอดจีบยกขึน้เปนหงายวงระดับศีรษะ  มือซายยายลงมาจบีคว่ําระดับ
สะโพก 
                               ศีรษะ  : ศีรษะและลําตัวเอียงซายเล็กนอย 
                                   เทา  :  เดินหนาโดยการกาวเทาซายแตะเทาขวา 
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ภาพที่  178 :  ทาสอดจีบ  เตรียมตัวนั่งไหวขอขมา 
อธิบายทารํา  :  เมื่อกลุมนางเทียมเจานางสีดาเดินรอบนกหัสดีลิงคแลว  ก็จะมาถึงบริเวณดานหนา
นกหัสดีลิงค  แลวปฏิบัติทาซ้ําเปนทาที่  ๑  คือทาสอดจีบ  แตยืนอยูกบัที่  
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3.2 ทาเดินย่ําเทา 
ทาเดินย่าํเทาเปนทาเชื่อมที่เรียกจากกิริยาการเดินย่ําเทาใหเขาจังหวะของผูแดง  ไมมีการใช

มือออกทาทาง  คือ  เปนการปลอยมือทั้งสองขางไวขางลําตัวอยางเปนธรรมชาติไมเกร็งแขน  ซ่ึงจะ
ปฏิบัติตอจากทาสอดจีบครั้งที่  1  เปนทาทีใ่หผูแสดงไดเดินย่ําเทาใหตรงตามจังหวะกอนที่จะเริ่ม
ปฏิบัติทาในชวงที่  2  ซ่ึงเปนทาที่มีความหมายตอไป 

 

 
 

 
ภาพที่  179  :  ทาเดินย่าํเทา 

 อธิบายทารํา  มือ  :  มือและแขนทั้งสองปลอยใหแกวงตามธรรมชาติ 
                                      เทา  :  ย่ําเทาซายวางดานหนาแลวย่ําเทาขวาใหเทาขวาอยูดานหลังโดยไม
ตองสลับเทาขวาขึ้นมาดานหนา 
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4.  ทาหลบหลีกนกหัสดีลิงค 

เมื่อนางเทียมเจานางสีดาและคณะรํารอบนกหัสดีลิงคครบสามรอบแลว  ก็จะเขาสูชวงที่
สามใชเพลงรํามวยซึ่งเปนชวงสุดทายของการแสดง  ในชวงนี้นางเทียมเจานางสีดาจะตอสูนกเพียง
คนเดียวโดยการถือศรและลูกศรหลบหลีกงวงที่กวัดแกวงของนกหัสดีลิงคไมมีการประดิษฐทารํา
แตอยางใด  หากแตจะเปนการแสดงออกโดยใชอิริยาบถแบบธรรมดาของมนุษย ไดแก  การกมตัว  
การนั่งหลบ  และการยืนหลบ  จากการวิเคราะหทาการหลบหลีกนกหัสดีลิงคทําใหผูวิจัยไดพบทา
หลัก ๆ เพียงสามทาดังอิริยาบถขางตน  โดยมีรายละเอียดของแตละทา  ดังนี้ 
การกมตัว 

4.1  การกมตัว  จะปฏิบัติเมื่อตองการหลบงวงที่กวัดแกงไปทาง  ซายและขวา 
 

 
 
 

ภาพที่  180   :  การกมตัว 
อธิบายภาพ  :  การกมตัวจะปฏิบัติในลักษณะของการโนมตัวไปดานหนางอหลัง  เทาทั้งสองยืนให
มั่นคง  งอขาเล็กนอย  สายตาจดจองไปยังตัวนกหัสดีลิงค 
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 4.2  การนั่งหลบ 

การนั่งหลบจะปฏิบัติเมื่องวงของนกหัสดีลิงคตวัดลงและมีจุดประสงคเพื่อตองการจะมอง
หาจุดสําคัญทีจ่ะยิงนกหัสดลิีงคคือบริเวณคอของนก 

 

 
 
 

ภาพที่  181  :  การนั่งหลบ 
อธิบายภาพ  :  ผูแสดงนั่งงอขาทั้งสองขางแตใหคกุเขาขางใดขางหนึ่งลงแตไมตึดพืน้  แลวแตความ
ถนัดของผูรํา  กมตัวลงเล็กนอย  ใหปลายลูกศรชี้ขึ้นไปหาตัวนกหัสดีลิงค  สายตาจองไปที่ตัวนก
หัสดีลิงค 
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4.3  ทายืนหลบ 
ทายืนหลบจะปฏิบัติเมื่อนกหัสดีลิงคตวัดงวงขึ้นดานบนและเปนการตั้งตัวของผูรําให

มั่นคงอีกครั้งกอนที่จะเริ่มตอสูกับนกหัสดลิีงค 
 

 
 
 

ภาพที่  182  :  ทายืนหลบ 
อธิบายภาพ  :  ผูแสดงยืนตวัตรง  วางเทาทัง้สองขางใหเตม็ฝาเทา  เงยหนาขึ้น  เอนหลังเล็กนอย
แสดงถึงความอกผายไหลผ่ึงพรอมที่จะสูกบันกหัสดีลิงค  ยกคันศรและลูกศรขึ้นสูงระดับอกในทา
เตรียมพรอมทีจ่ะยิง 
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6.2.5  ลักษณะเดนของการรํา 
1. นางเทียมเจานางสีดารํานําหนาขบวน  ตามดวยขบวนนางสนม  เปนการรําเปนหมูคณะ 
2. กลวิธีการรํา 

 ทารําแตละทามีความหมายปฏิบัติงายไมซับซอน  ไดแก 
- ทาไหว 
- ทาบังสุริยา 
- ทายอมือ  (  ยกมือ  ) 
- ทานกบิน 
- นั่งไหวขอขมา 

 มีการนัดหมายทารําและฝกซอมกอนมีการแสดง 
 เดินย่ําเทาใหตรงตามจังหวะกลอง 
 ในการเคลื่อนไหวไปขางหนาแบงเปน  2  แบบไดแก 

- กาวกระทุงหลัง คือเมื่อกาวเทาขวาใหนําเทาซายกระทุงดานหลัง  แลวเมื่อกาวเทาซาย
ใหนําเทาขวากระทุงดานหลังสลับกันไปเรื่อย ๆ  
-  ย่ําเทาไขว  หนาจะไขวเทาซายใหอยูดานหนาแลวย่ําเทาน้ําหนักไปขางหนาและหลัง

สลับกัน  แลวเคลื่อนที่ไปขางหนาเรื่อย ๆ 
 

จากการวิเคราะหทารําของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  พบลักษณะเดนของการรําฆา 
นกหัสดีลิงคคือ  การเคลื่อนไหวของรางกายสวนบนไดแก  ศรีษะ  ลําตัว  และแขนทั้ง  2  ขาง  เมื่อ
ปฏิบัติทารําที่มีความหมายไดแก  ทาไหว  ทาบังสุริยา  ทายอมือ  และทานกบิน  พบวาศีรษะ  ลํา
แขน  และลําตัว  อยูในทานิ่ง  คือไมมีการขยับศีรษะ  ไมขยับลําแขน  ลําตัวตั้งตรงเปนแกนกลาง
ของรางกาย  ทั้ง  4  ทาที่ไดกลาวมานั้นมีเพียงทานกบินที่ขยับขอมือขึ้นลง  ที่เหลืออีก  3  ทาไดแก  
ทาไหว  ทาบังสุริยา  และทายอมือ  (ยกมือ)  ไมมีการขยับขอมือ  สําหรับรางกายสวนลาง  ไดแก  
สะโพก  ขา  และเทา  มีลักษณะเดนคือ  มีการสายสะโพกซายขวาอยางเห็นไดชัด  การกาวเทาซาย
ไขวไวดานหนาอยูตลอดเวลาและทุกจังหวะ  ทําใหเห็นวาน้ําหนักตัวตกไปที่เทาซายอยางเห็นไดชัด
กวาเทาขวาซึ่งอยูขางหลัง  ในขณะเดียวกันตองงอเขาทั้งสองขางเล็กนอย 
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6.3 สรุป 
การรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของทั้งสองกลุมมีรูปแบบการแสดงที่มีความหมาย

คลายกันและเปนการแสดงเรื่องราว  การแสดงแบงออกเปนสามชวง ชวงที่  1  เปนการเดินทาง  
ชวงที่  2  เปนการใชศรรายรําตอสูกับนก ชวงที่ 3 เมื่อฆานกสําเร็จก็จะแสดงอาการดีใจ  สําหรับการ
เดินวนรอบตัวนกเปนจํานวนสามรอบนั้นก็ไมมีกฎเกณฑวาจะตองเดินเวียนไปดานซายหรือ
ดานขวาของนกทั้งนี้ก็ขึ้นอยูกับความถนัดของผูรําและทิศทางการตั้งเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  ดังนั้น
ผูรําจึงสามารถเดินเวียนไดทั้งซายและขวาไมถือเปนการผิดจารีตแตอยางใด  หากแตตองเดินเวียน
ใหครบสามรอบเสียกอนซึ่งความหมายแตละรอบหมายถึงการเคารพพระพุทธ  พระธรรม  และ
พระสงฆ  ใหคุมครองปกปกษรักษาใหการเดินทางไปฆานกผานพนไปไดดวยดีและจากการ
วิเคราะหทารําของทั้งสองกลุมทําใหผูวิจัยพบลักษณะเดนของการรําของทั้งสองกลุมดังนี้ 

 
กลุมที่  1 สืบเชื้อสายอัญญาสี่ กลุมที่  2 ตั้งขึ้นใหมเมื่อป  พ.ศ.  2540 
1. ผูแสดงเปนหญิงรําคนเดียว 1. เจานางสีดา 1 คนและขบวนนางสนมรําตาม

ตั้งแต  2 คนขึ้นไป  นับเปนคู 
2. กลวิธีการรํา 
-  รําสะดุงตัวขึ้นตามจังหวะกลอง 
-  การมวนจีบเปนตั้งวงจะใชบอย 
-  แขนตึง 
- ทารําดนสดตามความหมายของแตละชวง
ไดแกเดินดงรํามือเปลา  รําศรฆานกถือศรรายรํา  
เพลงสมัยใหมเกิดอาการดีใจรองไชโยสามครั้ง
ทั้งนี้การดนสดของผูรําจะตองมีพื้นฐานมาจาก
ทารําเดิมของบรรพบุรุษ(นางสีดาคนกอน)ที่ตน
เคยเห็นมา 
- การเดินเคลื่อนที่มีเพียงการเดินย่ําเทาซาย – 
ขวาไปขางหนา 
- เมื่อหยุดรําอยูกับที่ใชจังหวะตบเทาขวาสะดุง
ตัวข้ึน 

2. กลวิธีการรํา 
- จังหวะการย่ําเทาตรงตามจังหวะกลอง 
- ทารําแตละทามีความหมายปฏิบัติง ายไม
ซับซอน  ไดแก  - ทาไหว 
                       - ทาบังสุริยา 
                       - ทายอมือ  (ยกมือ) 
                       - ทานกบิน 
                       - ทานั่งไหวขอขมา 
-  มีการนัดหมายทารําและฝกซอมกอนการ
แสดง 
- การเดินเคลื่อนที่ไปขางหนาเปนการกาวแตะ  
และไขวเทาย่ําโดยใหเทาซายอยูดานหนาเสมอ 
- เมื่อหยุดรําอยูกับที่ไมมีการใชเทาเพราะเปน
การนั่งรําในทานั่งไหวขอขมา 
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ลักษณะเดนของทารํากลุมที่  1  คือ  รําเพียงทาเดียวคือทา  “ค้ําฟา”  ทาเดียว  เปนการมวน
จีบทีละขางเริ่มจากมือขวา  ซาย  แลวคลายจีบออกเปนตั้งวงแขนตึงระดับไหลทิศทางของแขนและ
มือยื่นออกจากตัวไปดานหนา  มีการสะดุงตัวขึ้นตามจังหวะกลอง  มีเอกลักษณของทารําคือผูรําใช
กําลังที่แขนมากและมีสายตาที่มุงมั่นดุดัน  ลักษณะเดนของทารํากลุมที่  2  คือ  เมื่อรําทาไหว  ทาบัง
สุริยา  ทายอมือ  (ยกมือ)และทานกบิน  รางกายสวนบนไดแก  ศีรษะ  แขน  และลําตัว  อยูในทานิ่ง  
แตรางกายสวนลางไดแก  สะโพก  ขาและเทา  มีการเคลื่อนไหวอยางเห็นไดชัด  คือการสายสะโพก
ซายขวา  เคลื่อนที่ไปขางหนาโดยการกาวเทาซายไขวไวดานหนาเทาขวาตลอดเวลาและทิ้งน้ําหนัก
ตัวที่เทาซายมากกวาเทาขวางอเขาเล็กนอย  มีเอกลักษณของทารําคือสวนบนของรางกายเปนทานิ่ง
แตสงกําลังไปยังสวนลางใหเปนการสายสะโพกและย่ําเทาอยางมีพลัง 

เมื่อกลาวถึงชวงที่ตอสูกับนกผูรําทั้งสองกลุมจะถือศรเพื่อเตรียมตัวที่จะยิงนกหัสดีลิงค
ในชวงนี้ผูรําจะไมมีการรายรําคือไมมีทวงทาที่เปนทานาฏยศิลปอันไดแก  ไมมีการจีบ  ไมมีการตั้ง
วง  และไมมีการย่ําเทา  หากแตจะเปนการแสดงออกโดยมีอิริยาบถแบบธรรมดาเชนการใชพื้นที่
บริเวณดานหนานกหัสดีลิงคโดยการเดินไปทางซาย  ขวา  หนา  หลัง  กมตัว   ยอเขา  หรือยืดตัว
ตรง  ทั้งนี้ความหมายของทาเปนทิศทางของการตอสูโดยสังเกตไดจากผูรําจะถือศรใหปลายลูกศรชี้
ไปทางนกหัสดีลิงคเสมอ  จะเห็นไดวาเกณฑการสรางทารําของทั้งสองกลุมนั้นแตกตางกันเพราะ
กลุมที่  1  ไมมีพื้นฐานการฝกซอมทารํานาฏยศิลปมากอนแตสามารถรําไดตรงตามจังหวะมีการจีบ
และมวนเปนตั้งวงไดซ่ึงเปนเรื่องที่นาแปลกทั้งนี้เพราะมีความเชื่อวาเจานางสีดาไดมาประทับราง
ทรงจริง ๆ อีกทั้งทารําทุกทาในแตละชวงก็เปนทาเดิมที่นางเทียมเจาสีดาคนกอน ๆ ไดเคยรําไว  
สําหรับกลุมที่  2  เปนกลุมที่ตั้งขึ้นใหมเมื่อ  ป  พ.ศ.  2540  ตําบลเกษมอําเภอตระการพืชผล  ทารํา
สามารถเปลี่ยนแปลงใหประณีตเพิ่มมากขึ้นไดแตยังตองคงความหมายของทาในแตละชวงไว  
ไดแก ทาไหว  ทาบังสุริยา  ทายอมือ  ทานกบิน  และทานั่งไหวขอขมาเนื่องจากกลุมนี้เคยแสดงเปน
ลิเกเกาของลิเกคณะเกษมศิลปประจําตําบลเกษม  จึงมีทักษะพื้นฐานการรํามากอนดังนั้นจึงไดคิด
ประดิษฐทารําที่มีความหมายเขาใจงาย ๆ มาประกอบการแสดงรําฆานกหัสดีลิงคซ่ึงไดแตกตางจาก
กลุมที่  1 

 
 
 



บทที่  7 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิจัยเร่ืองการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในอุบลราชธานีมีจุดมุงหมายเพื่อ
ศึกษาประวัติความเปนมา  การจัดการและองคประกอบการแสดง  ตลอดจนแบบแผนการแสดงที่
ปรากฎในพิธีกรรมทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี  โดยศึกษาจากบทความทาง
ประวัติศาสตร  การสัมภาษณบุคลที่เกี่ยวของในทองถ่ิน  ตลอดจนการเขารวมฝกปฎิบัติจริงจาก
ศิลปนพื้นบาน  รวมทั้งการสังเกตการณแสดงที่จําลองขึ้นจริงและภาพเคลื่อนไหวจากวีดีโอ  โดย
ศึกษากลุมดั้งเดิมกลุมที่  1  ตั้งแต  พ.ศ.2543  ถึง  พ.ศ.2550  และศึกษากลุมที่  2  กลุมที่ตั้งขึ้นใหม 
โดยศึกษาตั้งแตป  พ.ศ.2540  ถึง  พ.ศ.2550   
 การแสดงนาฏยศิลปในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี  เปนการแสดงที่
แทรกอยู ในพิ ธีกรรมทําศพของชนชั้นสูง   สะทอนให เห็นวัฒนธรรมและความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนาของกลุมชนชาวอีสาน  ที่ดํารงวิถีชีวิตควบคูกับแนวคิดดังกลาวมาอยางแนนแฟน
จนถึงปจจุบัน 
 การทําพิธีศพที่มีสัตวเกี่ยวของนั้นมีมาแตสมัยพุทธกาล  สืบเนื่องมาจากกลุมชนที่ทําพิธีนี้
นับถือพระพุทธศาสนาที่ไดหลักแนวคิดมาจากประเทศอินเดีย  แลวนําความเชื่อเกี่ยวกับไตรภูมิมา
ผสมผสานกับพิธีทําศพ  ในบริบทของไตรภูมิมีเนื้อหาที่วาดวยเขาพระสุเมรุเปนศูนยกลางของ
จักรวาล  มีปาหิมพานตลอมรอบเขาพระสุเมรุในปาหิมพานตมีสัตววิเศษนานาชนิด  ซ่ึงเชื่อกันวา
สัตวหิมพานตจะนําดวงวิญญาณผูตายไปสูสวรรค  ทําใหในอดีตตามลัทธิเทวราชาเมื่อกษัตริย
ส้ินพระชนมตองกลับไปยังเขาพระสุเมรุดังเดิมจึงมีการนําสัตวในจินตนาการมาสรางเปนศิลปกรรม
รูปสัตวตางๆ   เพื่อ เปนราชยานประกอบพิ ธีศพและนําทางไปสูสวรรค   แนวคิดในทาง
พระพุทธศาสนาดังกลาวไดแพรกระจายสูดินแดนตาง ๆ ในสุวรรณภูมิไดแก  กัมพูชา  อินโดนีเซีย  
ลาว  รวมทั้งประเทศไทยโดยมีการนําสัตวในปาหิมพานตมาจินตนาการเปนสัตวลักษณะตาง ๆ กัน  
ปรากฏในงานศิลปกรรม  คือจิตรกรรม  ประติมากรรมที่พบเห็นในศาสนสถานตาง ๆ 

เมื่อพุทธศตวรรษที่  6 – 7  ในประเทศอินเดียนิยมสรางศิลปกรรมที่มีลักษณะเปนสัตวผสม
และมีการปรับเขากับคติความเชื่อที่เกี่ยวกับไตรภูมิ  จักรวาล  และเรื่องปาหิมพานต  พบจิตรกรรม
รูปนกหัสดีลิงคเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ผนังถํ้าเอโลรา  และพบประติมากรรมรูปนกหัสดีลิงคที่
ฐานเทวาลัย ณ เทวสถานไกรลาสนาถในประเทศอินเดีย  โดยเฉพาะนกหัสดีลิงคที่มีลักษณะหัวเปน
ชาง ตัวเปนนกหางเปนหงสขนาดใหญ  เปนสัตวหิมพานตชนิดหนึ่งที่มีบทบาทในพิธีกรรมทําศพ
ของประเทศไทย 



 239
พระพุทธศาสนามาเผยแพรในดินแดนสุวรรณภูมิเมื่อประมาณ  พ.ศ.  200 – 300  ไดนํา

ความเชื่อเร่ืองสัตวหิมพานตเขามาเผยแพรดวย  ดังพบหลักฐานนกหัสดีลิงคตั้งแตสมัยทวาราวดีเปน
ตนมา  ไดแก  ศิลปะปูนปนประดับฐานจุลประโทนจังหวัดนครปฐม  ตอมาในสมัยลพบุรีพบทับ
หลังรูปนกหัสดีลิงคที่ปรางคประธานของปราสาทเขาพนมรุงจังหวัดบุรีรัมย  และปราสาทหินพิมาย
จังหวัดนครราชสีมา  ทางตอนเหนือของประเทศไทยพบศิลปะแบบเชียงแสน  ประติมากรรมรูปนก
หัสดีลิงคหลอดวยโลหะ ประดับที่ฐานพระพุทธรูป  สมัยสุโขทัยในจังหวัดสุโขทัย  ประเทศไทย
พบประติมากรรมเครื่องปนดินเผารูปนกหัสดีลิงคในศิลปะแบบสุโขทัยซ่ึงมีลักษณะเปนเครื่อง  
สังคโลก  พบแผนทองคําดุลรูปนกหัสดีลิงคในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  สมัยรัตนโกสินทรไดมี
การบันทึกภาพจิตรกรรมเขียนในสมุดไทยโบราณโดยเขียนรูปนกหัสดีลิงคเปนยันตรเพื่อใชในพิธี
จับชางซึ่งเปนสวนหนึ่งของตําราขี่ชางฉบับสมุดไทย สกุลชางรัตนโกสินทร  ในรัชกาลที่  3  พบ
จิตรกรรมรูปนกหัสดีลิงคประกอบการผูกหุนที่บันทึกลงสมุดไทยดํา   

จากหลักฐานของนกหัสดีลิงคแสดงใหเห็นวาสังคมไทยมีความเชื่อวานกหัสดีลิงคเปนสัตว
ประเสริฐมีกําลังมหาศาลจนตองนําทัศนคติความเชื่อมาสรางเปนงานศิลปะและงานศิลปกรรมตางๆ  
รูปแบบของศิลปกรรมเหลานี้มีอิทธิพลอยางยิ่งในการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคและมีความคิดวา
นกหัสดีลิงคมีลักษณะเปนสัตวผสมคือมากกวาสองชนิดโดยมีคติความเชื่อเกี่ยวกับหงส  ครุฑ  และ
ชางรวมกัน  จนกลายเปนนกหัสดีลิงคที่มีพละกําลังมหาศาลยิ่งใหญและพบความเชื่อเรื่องนก    
หัสดีลิงคในประเพณีและวรรณกรรมศาสนาในแตละภูมิภาคของไทยไดแก  ในภาคเหนือ  กลาวถึง
ตํานานการสรางเมืองหริภุญไชยเมื่อ  ประมาณ  พ.ศ.1310-1311  และปรากฏประเพณีการเผาศพ
แบบนกหัสดีลิงคของพระนางวิสุทธิเทวี  เจานครเชียงใหม  เมื่อ  พ.ศ.  2121  และยังมีการประกอบ
พิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของพระเถระซึ่งจะจัดขึ้นบอยประมาณปละ  2 – 3 คร้ังตอปขึ้นอยูกับ
จํานวนการเสียชีวิต  จัดในแถบจังหวัดเชียงใหม  เชียงราย  ลําปางเปนตน  สวนภาคใตเปนพิธีแห
นกยักษเพื่อเปนการตอนรับแขกบานแขกเมืองและแสดงความจงรักภักดีแกเจานายใหญ  ชนชั้น
เจานาย  เจาเมือง รวมท้ังในพิธีเปดการแขงขันกีฬาในเขตจังหวัด  ปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส  
โดยมีการสรางนกยักษที่มีลักษณะแตกตางกันออกไปแตนกยักษในที่นี้ยังมีลักษณะเชนเดียวกับนก
หัสดีลิงคคือมีงวง  และงา  ประกอบดวย  โดยมีช่ือวา  ซิงอ  ในภาคกลางสมัยรัชกาลที่  3  ไดปรากฏ
เร่ืองราวของสัตวหิมพานตที่ใชสําหรับการพระเมรุของพระมหากษัตริย  โดยการสรางสัตว         
หิมพานตเพื่อใชตกแตงฐานพระมรุและใชในขบวนแหพระศพ  โดยปรากฏนกหัสดีลิงคที่ใช
ประกอบขบวนแหพระศพ อันเปนการแสดงถึงความเชื่อเรื่องการสงดวงวิญญาณของผูตายไปยังเขา
พระสุเมรุโดยมีบรรดาสัตวหิมพานตตาง ๆ เปนราชยานในการเดินทางไปยังที่แหงนั้น  สําหรับนก
หัสดีลิงคในตํานานและประเพณีทางภาคอีสานจะโดดเดนในเรื่องของพิธีศพ  จะพบไดในแถบ
จังหวัด  มหาสารคาม  รอยเอ็ด  ยโสธร  ศรีษะเกษ  อํานาจเจริญและจังหวัดอุบลราชธานี โดยมี



 240
รูปแบบทางสถาปตยกรรมที่คลายคลึงกันคือการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคแตจังหวัด
อุบลราชธานีจะมีความโดดเดนในเรื่องของการพระกอบพิธีทําศพคือเปนเพียงจังหวัดเดียวใน
ประเทศไทยที่มีการรําฆานกหัสดีลิงค 
 งานศพนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีเปนธรรมเนียมการสรางเมรุลอยรูปนก       
หัสดีลิงคจะจัดขึ้นเฉพาะเจานายพื้นเมืองที่สืบสายตรงมาจากคณะอาญาสี่โดยถือตามประวัติศาสตร
เมืองอุบลที่วามาจากเจานายเมืองเชียงรุงซึ่งตั้งอยูในเขตสิบสองปนนาทางตอนใตของจีน  โดยมี
พระวอและพระตานําประเพณีนี้มาเผยแพร  ตั้งแต  ป  พ.ศ.  2316 มีนางเทียมเจานางสีดาทําหนาที่
รําฆานกกลุมที่  1  คือ  เจาแมนางงัวผูสืบเชื้อสายเจานางสีดามาจากเมืองเชียงรุงเปนคนแรกที่รําฆา
นกหัสดีลิงค  รําฆานกในเขตจังหวัดอุบลราชธานีเมื่อ  พ.ศ.2324  เปนตนมา  เมื่อผูที่มีเชื้อ
สายอัญญาสี่  หรือพระเถระชั้นผูใหญถึงแกมรณะภาพ  ตองจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคเพื่อแสดง
ถึงเกียรติยศอันสูงสงของผูตาย  ทั้งนี้ตองจัดขบวนแหนกหัสดีลิงคไปประกอบพิธี  ณ  ลานทุงศรี
เมือง  ภายหลังกรมหลวงสรรพสิทธิประสงคใหยกเลิกประเพณีการเผาศพที่ทุงศรีเมืองเมื่อ  พ.ศ.
2451  แตใหเผาที่บริเวณลานของวัดตาง ๆแทน  เมื่อ  พ.ศ.2540  เกิดนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  
ขึ้นใหม  คือคณะนกหัสดีลิงคตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  ซ่ึงมีนางทา  บุดดาพันธ  หัวหนา
คณะเปนผูกอตั้ง ซ่ึงนางเทียมเจานางสีดาทั้ง  2  กลุมยังคงมีการรําฆานกหัสดีลิงคมาจนถึงปจจุบัน 
 การจัดการและขั้นตอนการเตรียมงานในการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของกลุม
ที่  1  เริ่มเมื่อพระเถระ หรือคณะอัญญาสี่  ถึงแกกรรมเจาภาพตองเตรียมงานวางแผนเพื่อดําเนินงาน
ใหมีการตั้งศพเปนเวลา  3  เดือน ขึ้นไปโดยตองติดตอฝายสงฆ เพื่อใหพระสงฆเปนผูประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา ติดตอชางสรางนกและติดตอนางเทียมเจานางสีดาผูรําฆานกหัสดีลิงคในวันที่
ประกอบพิธีเผาศพเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคเวลาชวงเชากอนเที่ยงคณะเจาเทียมนางสีดา  นักดนตรี  
ผูติดตามเดินทางโดยมีพาหนะในอดีต คือ เกวียน ตอมาในปจจุบันเปนรถยนตเดินทางจากบานไป
ยังศาลาหรือบริเวณที่เจาภาพเตรียมไวให  กอนทําพิธีการฆานกคณะอัญญาส่ีทั้งชายและหญิงมา
พรอมเครื่องบวงสรวงตาง ๆ มาเชิญคณะเจานางสีดา  คณะอัญญาสี่ตองแตงกายนุงขาวหมขาว  หรือ
นุงผาโจงกระเบนสวมเสื้อราชปะแตน  ถาเปนขาราชการแตงเครื่องแบบก็ได  เพื่อที่จะเชิญเจานาง 
สีดามาประทับทรงเพื่อเปนผูฆานกหัสดีลิงคนั้นจะตองมีผูเชิญโดยเปนตัวแทนผูชาย  4  คน  ผูหญิง  
4  คน  นําขันหาใสพานไปที่ตําหนัก  (  ที่พัก  )  ของเจานางสีดาเพื่อบอกกลาวเชิญเจาแมไปฆานก
หัสดีลิงค  คําพูดที่จะเชิญเจานางสีดาจะตองบอกวา  “ขอเชิญไปเจานางสีดาปราบนก  ขณะนี้นก  
สักกะไดลิงคมากินบานกินเมือง  กินลูกอัญญาสี่” เมื่อไดรับเชิญแลวนางเทียมเจานางสีดาก็รับขัน 5 
จากอัญญาสี่  แลวยกพานเหนือศีรษะเปนการไหวครูและอัญเชิญเจานางสีดามาเขารางทรงจากนั้น
นางเทียมเจานางสีดาจะเรียกคาบูชาครูเรียกวา “คายหนา”  ตอมาเปนการทรงเครื่องในขณะนั้นนาง
เทียมเจานางสีดาสวมชุดขาวไวดานใน คือ เสื้อคอกลมสีขาวแขนสั้น นุงผาถุงสีขาวความยาวคลุม
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เขา ตอจากนั้นคณะนักดนตรีประกอบดวย แคน กลอง ฉิ่ง  เร่ิมบรรเลงเพลงเดินดง  ผูติดตามเจา
นางเทียมเจานางสีดาก็นําเครื่องแตงกายมาสวมใสใหนางเทียมเจานางสีดา  ซ่ึงถือวาเปนการแตง
องคทรงเครื่องใหกับนางสีดาผูมีเชื้อสายของกษัตริย  เมื่อแตงกายเจานางสีดาแลวก็จะแหขบวนเจา
นาง สีดาไปยังบริเวณงาน  ขบวนแหประกอบดวยขบวนฆองใหญ  ขบวนเชื้อสายอัญญาสี่  เครื่อง
บวงสรวงคายหนารวมอยูดวย  เสลี่ยงเจานางสีดา  เครื่องยศ  ขบวนดาบขบวนหอก  ขบวนผูติดตาม
เจานางสีดา  และคณะนักดนตรี  โดยใหเจานางสีดานั่งเสลี่ยงตามดวยขาทาสบริวารประกอบกับมี
ดนตรีเปาประโคมตลอดการเดินทาง  เมื่อถึงบริเวณที่ตั้งเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคก็จะเริ่มแสดง
นาฎยศิลปในพิธีกรรมทําศพแบบนกหัสดีลิงค  เมื่อฆานกเสร็จผูรําก็จะดื่มน้ํามะพราวซึ่งมีความเชื่อ
วาเปนน้ําบริสุทธิ์ชวยชําระลางสิ่งอวมงคลตาง ๆ แลวกลับบานทันที  จากนั้นจึงประกอบพิธี
พระราชทานเพลิงศพเปนลําดับตอไป  เมื่อรางทรงเจานางสีดาและคณะกลับถึงบานตองจัดเตรียม
เครื่องบวงสรวงหรือ“คายหลัง”  เพื่อเปนการบวงสรวงใหกับดวงวิญญาณของนกและผูตายทันที
หลังจากการฆานก  หรืออาจจะเรียกพิธีนี้วา  “พิธีกินลาบนก”  หรือ  “พิธีกินขี้นก”  ซ่ึงจะถือปฏิบัติ
หลังจากพิธีฆานกมาอีกสามวัน   

การจัดการและขั้นตอนการเตรียมงานในการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของกลุม
ที่  2  มีการเตรียมงานเชนเดียวกับกลุมที่  1  หากคณะเจาภาพตองการติดตอนางเทียมเจานางสีดา
กลุมที่  2  คนปจจุบัน (พ.ศ.2551) คือ  นางทา  บุดดาพันธ  ตองไปติดตอประสานงานที่วัดเกษม
สําราญ  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัดอุบลราชธานี  เพื่อใหคณะไดเตรียมตัว  เมื่อถึงวันที่ประกอบ
พิธีเผาศพเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคชวงเชากอนเที่ยงคณะเจาเทียมนางสีดา  นักดนตรี  ผูติดตาม
เดินทางโดยมีพาหนะเปนรถยนตเดินทางจากตําบลเกษมไปยังที่พักหรือบริเวณที่เจาภาพเตรียมไว
ให  กอนการแสดงจะตองมีการบวงสรวงและขอขมานกหัสดีลิงคเสียกอนที่จะทําการรําโดยมี
หัวหนาในการกลาวนําขอขมาโดยจะพูดคําวา  “ตอไปนี้ลูกจะขออนุญาติรําฆานกหัสดีลิงค  เพราะ
นกหัสดีลิงคไดมากินบานกินเมืองจึงตองฆาใหตายโดยเร็ว”  โดยจะมีความความหมายเชนเดียวกัน
กับกลุมที่ 1 นั่นคือการไปปราบนก  แตแนวทางปฏิบัติของกลุมที่  2  นี้จะไมยุงยากซับซอนเหมือน
กลุมที่  1  เนื่องจากชาวบานไดคิดแบบแผนขึ้นมาเองเนื้อหาของการประกอบพิธีจึงเขาใจงาย และ
เครื่องใชเครื่องบวงสรวงที่หาไดงายในทองถ่ินชาวบานตําบลเกษมเรียกวา“ขันหา”  เมื่อกลาวขอ
ขมาแลวนักแสดงก็จะดื่มเหลาขาวทาแปงทาลิปสติก  พรหมน้ําหอม  ถือวาเปนการแตงตัวให
สวยงามมีความพรอมที่จะออกเดินทางไปตอสูกับนก  ลําดับตอไปจึงเปนการแหขบวนเจานางสีดา
ไปยังบริเวณงาน มีดนตรีบรรเลงตลอดการเดินทางเครื่องดนตรีประกอบไปดวย  คณะกลองยาว  
และพิณ  ขบวนแหประกอบดวย  ปายขบวนนางสีดา  ผูถือพานเชิญศร  นายรําทหารเอก  นายรํา  
รางทรงเจาเมืองตักศิลา  รางทรงนางเทียมเจานางสีดา  ขบวนนางสนม  และปดทายดวยคณะดนตรี
กลองยาว  เมื่อเดินทางถึงบริเวณเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  คณะกลองยาวและพิณจะหยุดบรรเลง  แต
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จะมีนักดนตรีที่ตีระนาด  และกลองตุม  นั่งรออยู  ณ  บริเวณเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  เปนผู
บรรเลงเพลงในการรําฆานกหัสดีลิงค  ซ่ึงเปนการเริ่มพิธีรําฆานกหัสดีลิงค  เมื่อฆานกตายนางเทียม
เจานางสีดา  และบรรดานางสนมก็จะดื่มน้ํามะพราว  ซึงเปนการเลียนแบบกลุมที่  1  ที่มีความเชื่อ
วาน้ํามะพราวเปนน้ําที่บริสุทธิ์ชวยชะลางสิ่งอวมงคลใหออกจากตัวได  แลวจึงแยกยายกันกลับบาน
ไมมีพิธีอ่ืนใดตอจากนี้ 

เมื่อมีการประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคเจาภาพตองจัดเตรียมขบวนแหศพเพื่อ
เคล่ือนยายศพโดยตั้งศพไวบนเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคจากบานผูตายไปยังบริเวณลานที่ประกอบพิธี
ทําศพแบบนกหัสดีลิงค  ขบวนแหศพประกอบไปดวย  ขบวนฆองใหญ  คณะดนตรี  ขบวนธงสาม
หาง  ขบวนธงชอ  ขบวนดาบ  ขบวนหอก  ขบวนเครื่องยศ  บรรดาลูกหลานที่รวมเดินในขบวน  
ตอจากนั้นจึงเปนเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  และพนักงานที่คอยควบคุมในกรณีที่เมรุลอยติดขัด  ใหมี
ความพรอมรวมไปถึงการเตรียมอุปกรณที่ใชประกอบในขบวนตองครบถวน  ซ่ึงสิ่งเหลานี้ลวน
แสดงถึงความสําคัญและฐานะของผูตาย  การสรางเมรุนกหัสดีลิงคตองอาศัยความรวมมือจาก
ชาวบาน  ในการกอสรางมีชางใหญเปนผูควบคุม  สมัยกอนชางสําคัญในการทํานกไดแก  พระครู
วิโรจนรัตนโนบล  (สมจิต  บุญรอด)  ญาพอมหาเสนา  วัดทุงศรีเมือง  ชางสาย  ชางสีจนถึงชางคํา
หมา  (พอใหญคําหมา  แสงงาม)  ปจจุบันผูที่สืบทอดการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคคือพระครู
เกษมธรรมมานุวัตร  เจาอาวาสวัดเกษมสําราญ  ตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผล  จังหวัด
อุบลราชธานี  เร่ิมสรางนกเมื่อป  พ.ศ.  2540  การสรางนกจะแบงชางตามหนาที่ตางๆ  มีทั้งชางจัก
ตอก  จักหวาย  ชางสาน  ชางสับลายหรือชางประดิษฐลาย  ชางแตละงานตองอาศัยความชํานาญ
และความรวมแรงรวมใจกันอยางมากงานจึงจะสําเร็จ  วัสดุในการสรางเมรุนกหัสดีลิงคเปนวัสดุที่
หาไดในทองถ่ิน  เชน  ไม  ไมไผ  หวาย  การกอสรางเมรุนกหัสดีลิงคตองใชเวลาในการสราง
ประมาณ  3  เดือน  เนื่องจากการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคตองมีขนาดใหญและแตละขั้นตอนมี
ความละเอียดประณีต โดยเฉพาะการทําสวนศีรษะนกใหเคล่ือนไหวไปมา  ชูงวง  กะพริบตาและอา
ปากรองได  เมื่อนกหัสดีลิงคใกลเสร็จจะทําพิธีบวงสรวงครั้งใหญโดยถือฤกษในวันที่จะยกยอดเมรุ
และตองจัดเตรียมเครื่องบวงสรวงในพิธียกฉัตรดวย  ซ่ึงการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคใหดูมีชีวิต
สมจริงนั้นจะสอดคลองกับการประกอบพิธีการรําฆานกหัสดีลิงคในวันเผาศพโดยมีนางเทียมเจา
นางสีดาถือศรรายรําฆานกหัสดีลิงค  เมื่อนกหัสดีลิงคถูกยิงก็จะหยุดสงเสียงรอง  งวงตก  ตาหลับ  
จึงจะถือวานกหัสดีลิงคไดตายแลว  การสรางเมรุรูปนกหัสดีลิงคใหแกผูตายยังถือเปนการแสดง
อิสริยยศ  ฐานันดรศักดิ์ของผูตายใหปรากฏแกสายตาของบุคคลทั่วไปรวมไปถึงเปนการแสดงความ
เคารพคารวะสูงสุดตอผูตายในวาระสุดทายดวย 

เครื่องบวงสรวงที่ใชประกอบในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในอุบลราชธานี  คือเครื่องบูชา
ครู  เทพ  เทวดา  และเจานางสีดา  ใหมาปกปกษรักษาคุมครองเพื่อใหการประกอบพิธีทําศพนี้แคลว
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คลาดจากอุปสรรคนานาชนิด  ประกอบดวยเครื่องบวงสรวง  5  ประเภท  ไดแก  ขันหาของกลุม
ที่  1  คายหนา  คายหลัง  เครื่องบวงสรวงในพิธียกฉัตร  และขันหาของกลุมที่  2  ดังมีรายละเอียด  
ดังนี้ 

1. ขันหาของกลุมที่  1  ใชเมื่อคณะอัญญาสี่อัญเชิญเจานางสีดาไปปราบนกคําพูดที่เชิญ
เจานางสีดาพูดวา  “ขอเชิญไปเจานางสีดาปราบนก  ขณะนี้นกสักกะไดลิงคมากินบานกินเมือง  กิน
ลูกอัญญาสี่”  ประกอบดวยดอกไมขาว  5  คู  เทียนแท  5  คู  ยาวหนึ่งคืบใสพาน 

2. คายหนา  ของกลุมที่  1  ใชเมื่อนางเทียมเจานางสีดาถูกเจานางสีดามาประทับทรงรับ
ขันหาขากคณะอัญญาสี่แลวจากนั้นจึงจะเรียกเครื่องบวงสรวงบูชาครูหรือคายหนานี้จากคณะอัญญา
ส่ี  แลวนําคายหนานี้มารวมในขบวนแหเจานางสีดาดวย  ประกอบดวย  เงิน  ของคาว  ของหวาน  
และอ่ืน ๆ ดังนี้  เงินคําพันฮอย  (เงินคําพันฮอย  หมายถึง  เงินหนึ่งพันบาท  เปนคาจางในการมา
ประกอบพิธี  และเครื่องประดับที่เปนทองแทหนัก  10  บาท  สําหรับใหรางทรงนางสีดาแตงตัวเมื่อ
เสร็จพิธีจึงคืนใหเจาภาพ)  คายหนา  12  ตําลึง  ของคาว  3  อยาง  ไดแก  หัวหมู  2  ชุด  ไกตม  4  
ตัว  อาหารคาวอยางละ  2  สํารับ  ของหวาน  3  อยาง  ไดแก  มะพราวออน  4  ทะลาย  กับอีก  4  
ลูก  กลวย  4  เครือ  กับอีก  4  ลูก  อาหารหวาน  อยางละ  2  สํารับ  และเครื่องบวงสรวงอื่น ๆ 
ไดแก  เหลา  1  ไห  กับ  2  ขวด  ออยลํางาม  4  ตน  หนอกลวยกําลังงาม  4  หนอ  พานบายศรีเจ็ด
ช้ัน  1  สํารับ  ขันหมากเบ็ง  ซาย  -  ขวา  1  คู  เทียนขี้ผ้ึงอยางดียาว  1  คืบ  จํานวน  1  กิโลกรัม  ขัน
หาเทียนเงิน  1  ขัน  ขันแปดเทียนทอง  1  ขัน  วอเงิน(เสลี่ยง)สําหรับใสเครื่องบวงสรวง  วอทอง
(เสลี่ยง)สําหรับเจานางสีดา  สัปทนสําหรับกางใหรางทรงนางสีดา  และขาทาสบริวารชาย  หญิง  
ชาง  มา  วัว  ควาย 
 3.  คายหลัง  ของกลุมที่  1  ใชเมื่อเสร็จสิ้นพิธีกรรมการฆานกหัสดีลิงคถัดจากนั้น  3  วัน
จะตองเตรียมเครื่องคายหลังสําหรับพิธีกินลาบนก  หรือพิธีกินขี้นก  เพื่อเปนการบวงสรวงใหกับ
ดวงวิญญาณของนกและผูตาย  คายหลังประกอบดวย  ของคาว  2 อยาง  ไดแก  หัวหมู  1  ชุด  ไก
ตม  2  ตัว  ของหวาน  2  อยาง  ไดแก  มะพราวออน  4  ลูก  กลวย  4  หวี  และคายหลังอยางสุดทาย
คือ  พานบายศรีเจ็ดชั้น  1  สํารับ 
 4.  เครื่องบวงสรวงในพิธียกฉัตร  ใชเมื่อการสรางเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงคใกลเสร็จจะทํา
พิธีบวงสรวงครั้งใหญโดยถือฤกษในวันที่จะยกยอดเมรุและตองจัดเตรียมเครื่องบวงสรวงในพิธียก
ฉัตร  ประกอบดวย  เงิน  ของคาว  ของหวาน  เครื่องแตงตัว  และเครื่องบวงสรวงอื่น ๆ ดังนี้  เงินคา
ครู  (เงินฮางเงินฮอย)  เรียกวา  “คาย”  11  ฮาง  ของคาว  2  อยาง  ไดแก  หัวหมู  1  ชุด  ไกตม  1  คู  
ของหวาน  3  อยาง  ไดแก  มะพราว  2 - 4  ลูก  กลวยหอม  2 – 4  หวี  ขนมหวานตามเหมาะสม  
เครื่องแตงตัว  11  อยาง  ไดแก  ขันแพรผานุงชาย  1  ขัน  ขันแพรซิ่นหญิง  1  ขัน  เครื่องประดับ  
กระจกเงา  หวี  แปงหอม  น้ํามันหอม  น้ํามันจันทน  ขันน้ํา  1  ชุด  บักตุม  (ลูกประคํา)  บักยัน  
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(ตะกรุดรอยค่ันดวยแผนยันตรโลหะ)  และเครื่องบวงสรวงอื่น ๆ ไดแก  เหลา  1  ไห  ผาขาว  1  
ขัน  บายศรีหาชั้น  2  สํารับ  ขันหมากเบ็ง  2  คู  ขันหา  1  ขัน  ขันแปด  1  ขัน  ธูป  เทียน  หมากพลู  
บุหร่ี  ตามเหมาะสม 

5.  ขันหาของกลุมที่  2  ใชเมื่อมีการบวงสรวงและขอขมานกหัสดีลิงคกอนที่จะทําการรํา
ฆานกโดยมีหัวหนาในการกลาวนําขอขมาโดยจะพูดคําวา  “ตอไปนี้ลูกจะขออนุญาตรําฆานกหัสดี
ลิงค  เพราะนกหัสดีลิงคไดมากินบานกินเมืองจึงตองฆาใหตายโดยเร็ว”  ขันหา  ประกอบดวย  เงิน  
เครื่องแตงตัว  และเครื่องบวงสรวงบูชาครูอ่ืน ๆ  ดังนี้  เงิน 5 บาท  เครื่องแตงตัว  5  อยาง  ไดแก  
แปง  1  กระปอง  หวี  1  ดาม  กระจก  1  บาน  ลิปสติก  1  แทง  น้ําอบ  (น้ําหอม)  1  ขวด  และ
เครื่องบวงสรวงบูชาครูอ่ืน ๆ  ไดแก  เหลาขาว  1  ขวด  ผาขาว  1  ผืน  เทียนเล็ก  5  คู  ดอกไม 5  คู  
เครื่องขันหาทั้งหมดวางไวบนพาน   
 การประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีตองมีการรําฆานกกอนพิธี
เผาศพโดยมีผูรําฆานกคือ  นางเทียมเจานางสีดา 

นางเทียม  หมายถึง  ผูหญิงที่เปนรางทรงหรือตัวแทนในการรําเพื่อฆานกหัสดีลิงค  เปน
ส่ือกลางระหวางเจานางสีดา  กับมนุษย  ในการถายทอดพิธีกรรมการรําฆานกหัสดีลิงค 

เจานางสีดา  หมายถึง  หญิงสาวผูที่มีความสามารถในการใชศรในการฆานกหัสดีลิงค  เปน
ลูกสาวของราชครูในเมืองตักศิลา  มีเช้ือสายเปนคณะอัญญาสี่ในเมืองตักศิลานั้น  ตามตํานานเรื่อง
นกหัสดีลิงคของจังหวัดอุบลราชธานี  เปนผูรําและฆานกในพิธีการทําศพแบบนกหัสดีลิงคใน
จังหวัดอุบลราชธานี 

นางเทียมเจานางสีดาผู รําฆานกหัสดีลิงคในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัด
อุบลราชธานีมีดวยกัน  2  กลุม  ไดแกกลุมที่  1  กลุมที่สืบเชื้อสายจากเจานางสีดาโดยตรง  คือคุณ
ยายประทิน  วันทาพงษรางทรงเจานางสีดารุนที่  5  โดยไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษดังนี้ 
 คนที่  1  นางงัว  รําฆานกครั้งแรก  เมื่อป  พ.ศ.  2324 
 คนที่  2  นางสุกัญ  ปราบภัย  อายุ  88  ป  ลูกสาวนางงัว 
 คนที่  3  นางมณีจันทร  ผองศีล  อายุ  92  ป  ลูกสาวนางสุกัญ  ปราบภัย 
 คนที่  4  นางสมวาสนา  รัศมี  ลูกสาวนางมณีจันทร  ผองศีล 
 คนที่  5  นางประทิน  วันทาพงษ  อายุ  88  ปลูกสาวนางมณีจันทร  ผองศีล  พี่สาวนาง    
สมวาสนา  รัศมี 

ปจจุบันผูรําฆานกประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคคือ  คุณยายประทิน วันทาพงษ  อายุ  
88  ป  ไดทําพิธีฆานกหัสดีลิงคมาแลว  2  งาน  คือ  ฆานกหัสดีลิงคในงานพระครูธรรมสุนทรวินิจ  
บานปะอาว  จ.อุบลราชธานี วันที่  1  เมษายน  พ.ศ. 2543และตัวที่ 2 คือในงานพระราชทานเพลิง
ศพพระราชรัตโนบล  เมื่อวันที่  18  มิถุนายน  พ.ศ.  2548  และยังไมไดถายทอดใหผูใด 
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กลุมที่  2  กลุมที่เกิดขึ้นใหมเมื่อป  พ.ศ.  2540  ณ  อําเภอตระการพืชผล  คือนางทา   

บุดดาพันธ  มีพื้นฐานในการแสดงลิเกมากอนจึงไดรับหนาที่เปนทางเทียมเจานางสีดาในการรําฆา
นกหัสดีลิงคมีช่ือคณะแสดงวา  “คณะนกหัสดีลิงคตําบลเกษม”  รําฆานกตั้งแตป  พ.ศ.  2540  เปน
ตนมา  ฆานกมาแลวทั้งส้ิน  15  ตัว  ปจจุบันยังไมมีการถายทอดใหผูใด 

องคประกอบทางการแสดงของการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในอุบลราชธานีเปน
องคประกอบทางการแสดงของนางเทียมเจานางสีดาทั้งสองกลุมประกอบไปดวยการแตงกายที่เปน
เอกลักษณเฉพาะใชวัตถุดิบที่มีในทองถ่ิน  อุปกรณการแสดง  ดนตรีและทํานองเพลง 

การแตงกายกลุมที่  1  เปนการแตงกายพื้นเมืองอีสานแบบผูดีลาว  โดยการนําผาไหมมาตัด
เย็บเปนเสื้อแขนกระบอกสีเขียวหมสไบสีแดง-เขียวเฉียงทับไหลซาย  และนุงผาถุงสีเขียวลายยก
ดอกสีแดง  สวมเครื่องประดับทองแทอันเปนเครื่องหมายที่บงบอกถึงฐานะที่รํ่ารวยของเจานางสีดา  
รวมไปถึงการสวมหมวกทรงกลมปลายแหลม(กุบไต)เปนเครื่องหมายแสดงถึงหมวกของกษัตริยที่
สวมเมื่อออกศึก  พรอมกับถือศรประกอบการแสดง  สีของเครื่องแตงกายที่เห็นไดชัดคือสี  เขียว
และสีแดง  ซ่ึงมีความหมายของสีเขียววาเปนสีของความสดชื่น  เปนธรรมชาติ  สวนสีแดงหมายถึง
ความกลาหาญที่จะตองเผชิญในการตอสูกับนกหัสดีลิงค 

อุปกรณประกอบการแสดง   ผูแสดงถือศรทองความยาวประมาณ   1  เมตร  ซ่ึงเปน
เครื่องหมายของการสืบทอดหรือที่เรียกวา  มรดก  ของการรําฆานกหัสดีลิงคนี้มาตั้งแตรุนแรกคือ
รุนของเจาแมนางงัว  การเลือกใชศรเปนอาวุธเนื่องมาจากเปนอาวุธที่สามารถยิงไดไกลและกระทบ
ถูกเปาหมายไดอยางรวดเร็วสามารถยิงลงน้ําและยิงขึ้นบนทองฟาไดจึงเลือกใหอาวุธชนิดนี้เปน
อาวุธประจํากาย   

ดนตรีและทํานองเพลงของการรําฆานกกลุมที่  1  เปนการรําประกอบดนตรีพื้นบาน  ไดแก  
แคน  กลอง  และฉิ่ง  บรรเลงเพลงแบงออกเปน  3  ชวง  ไดแก ชวงที่  1  เพลงเดินดง  ใชสําหรับ
เดินทางไปฆานกหัสดีลิงคมีจังหวะการตีกลองคือ  ปะ  เปง  เปงปะ  เปง  เปง  ชวงที่  2  คือเพลง
สรอยใหญ  หรือชวงรําศรฆานก  ใชตอนรําตอสูกับนกหัสดีลิงค จังหวะเชนเดียวกับเพลงเดินดง  
แตเปลี่ยนทํานองของเสียงแคนเปนลายใหมคือลายสรอยใหญ  ชวงที่  3  เพลงสมัยใหม  ซ่ึงเปน
เพลงที่นิยมเลนในปจจุบันเชนเพลงลอยกระทง  ใชแสดงอาการดีใจเมื่อฆานกไดสําเร็จ 

การแตงกายของกลุมที่  2  เปนการแตงกายที่ออกแบบขึ้นใหมเพื่อเปนเอกลักษณเฉพาะ
กลุมของกลุมที่  2  นี้โดยเฉพาะโดยมีนางทา  บุดดาพันธ เปนผูออกแบบโดยไดรับแรงบันดาลใจมา
จากการเลียนแบบรูปแบบการแตงกายเดิมของนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  เปนบางสวนคือ  สวม
เสื้อคอกลมแขนสั้นผากระดุมหนาสีแดง  สวมผาถุงสีครีม  และสวมกรองคอสีดําประดับดวยลูกปด  
ซ่ึงไดแนวคิดมาจากเครื่องประดับที่เปนสัญลักษณอยางเครื่องทรงกษัตริย  จึงนํารูปแบบการทํา
กรองคอนี้มาจากการเลนลิเกของตนในสมัยกอนมาเปนเครื่องประดับสําหรับการแตงกายของกลุม
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นางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  นี้  สวมเครื่องประดับทองและสวมถุงเทาสีขาว  นอกจากการ
แตงกายของนางเทียมเจานางสีดานี้แลวกลุมที่  2  ยังมีขบวนนางสนมที่เปนบริวารของเจานางสีดาที่
แตงกายดวยเสื้อคอกลมแขนสั้นผากระดุมหนาสีแดงสวมผาถุงลายดอกสีน้ําตาลอมสม  สวมกรอง
คอสีดําปกดวยลูกปด  สวมชฎาที่ทําจากกระดาษสีตาง ๆ สวมเครื่องประดับทองและสวมถุงเทาสี
ขาว  นอกจากนี้ผูแสดงยังสวมรองเทาสีดําในขณะที่เดินรําเคลื่อนขบวนจากจุดเริ่มแหมายังบริเวณ
เมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  และเมื่อถึงจุดแสดงบริเวณดานหนาของนกหัสดีลิงคแลวจึงจะถอดรองเทา  
แลวจึงรําตอจนจบการแสดง   

อุปกรณประกอบการแสดงของกลุมที่  2  ไดเลียนแบบการใชอุปกรณจากกลุมที่  1  คือ  ผู
แสดงถือศรทองหรือธนูมีความยาวประมาณ  1  เมตร  50  เซนติเมตร  และสวมหมวกทรงกลม
ปลายแหลมแบบกลุมที่  1  อยู 

ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงของกลุมที่  2  เปนคณะนักดนตรีคณะเดียวกันกับลิเกคณะ
เกษมศิลปที่ที่เคยรวมงานกันมากอนและไมเคยเปลี่ยนเปนคณะดนตรีคณะอื่นเลย  เครื่องดนตรี
ประกอบดวย  ระนาด  และกลองตุม   แบงเปน  3  ชวงคือชวงที่  1  เพลงฟอนเดิน  เปนการเริ่มตน
การแสดงผูรําใชเทาในจังหวะกลอง  ตุม  ตะ  ตุมตุมเวน 1 จังหวะแลวตีกลองซ้ําจังหวะเดิม  ชวงที่  
2  เพลงสวนสนามหรือทหารออกศึก  จังหวะเร็วขึ้นจากชวงที่  1  จังหวะของกลองคือ  ตุม  ตุม  ตุม   
เทากับจังหวะที่ 1  ตุม  ตุม  ตุม  เทากับจังหวะที่  2  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  เทากับ
จังหวะที่  3-4  ในชวงที่  1 และ  2  นี้เร่ิมจากจังหวะชา  และตอดวยจังหวะที่เร็วขึ้น  หมายถึงการ
เดินทางเพื่อไปฆานกหัสดีลิงค  และชวงที่  3  คือ  เพลงรํามวย  เปนจังหวะที่เร็วข้ึนจากจังหวะ
ในชวงที่  2  จังหวะกลอง  คือ  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  ตุม  นับเปนจังหวะคือ  1 2 3 4 5 6 7 
8  เปนชวงที่ผูรําใชศรฆานกหัสดีลิงค  เมื่อฆานกหัสดีลิงคตายแลวผูรําและคณะจะรองไชโย  3  คร้ัง
เพื่อแสดงถึงชัยชนะ  หลังจากนั้นจึงบรรเลงเพลงธรณีกรรแสง  เพื่อเปนการไวอาลัยแดผูตาย  และ
ถือวาเปนการสิ้นสุดการรําฆานกหัสดีลิงคของกลุมที่  2   

จุดประสงคของการแตงกายทั้ง  2  กลุมเปนไปในทิศทางเดียวกันคือการแตงตัวตามคติ
นิยมตํานานเรื่องนก  หัสดีลิงควาเจานางสีดาเปนผูหญิงตองแตงกายสีเขียวแดงสวมหมวกทรงกลม
ปลายแหลมหรือที่เรียกวากุบไตถือศรอาวุธประจําการในการฆานกหัสดีลิงค  มีทิศทางของอารมณ
ในระหวางการแสดงที่คลายกันและมีความหมายเหมือนกันคือการเดินทางเพื่อไปฆานกหัสดีลิงค
โดยมีศรเปนอาวุธเมื่อฆาสําเร็จก็จะรองไชโยสามครั้งแสดงความดีใจ  และการจัดตั้งกลุมที่ 2 ขึ้น
ใหมก็ไดแรงบันดาลใจในการสรางองคประกอบทางการแสดงมาจากกลุมที่ 1 โดยเกิดการ
เลียนแบบในเรื่องของการนําอุปกรณและหมวกมาใช  หากแตกลุมที่  1  จะมีพิธีกรรมที่มากกวาไม
วาจะเปนการเตรียมคายหนาคายหลังหรือการสวมเครื่องประดับทองแทนับวาเปนการจัดการแสดง
ที่ตองใสใจในรายละเอียดใหเปนอยางดี 
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การรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคของท้ังสองกลุมมีรูปแบบการแสดงเปนเรื่องราวที่

คลายกัน โดย การแสดงแบงออกเปนสามชวง  ไดแก  ชวงที่  1  เปนการเดินทาง  ชวงที่  2  เปนการ
ใชศรรายรําตอสูกับนก ชวงที่ 3 เมื่อฆานกสําเร็จก็จะแสดงอาการดีใจ  สําหรับการเดินวนรอบตัวนก
เปนจํานวนสามรอบนั้นก็ไมมีกฎเกณฑวาจะตองเดินเวียนไปดานซายหรือดานขวาของนกทั้งนี้ก็
ขึ้นอยูกับความถนัดของผูรําและทิศทางการตั้งเมรุลอยรูปนกหัสดีลิงค  ดังนั้นผูรําจึงสามารถเดิน
เวียนไดทั้งซายและขวาไมถือเปนการผิดจารีตแตอยางใด  หากแตตองเดินเวียนใหครบสามรอบ
เสียกอนซึ่งความหมายแตละรอบหมายถึงการเคารพพระพุทธ  พระธรรม  และพระสงฆ  ให
คุมครองปกปกษรักษาใหการเดินทางไปฆานกผานพนไปไดดวยดี  เมื่อกลาวถึงชวงที่ตอสูกับนกผู
รําทั้งสองกลุมจะถือศรเพื่อเตรียมตัวที่จะยิงนกหัสดีลิงคในชวงนี้ผูรําจะไมมีการรายรําคือไมมี
ทวงทาที่เปนทานาฏยศิลปอันไดแก  ไมมีการจีบ  ไมมีการตั้งวง  และไมมีการย่ําเทา  หากแตจะเปน
การแสดงอิริยาบถตาง ๆ เชนการใชพื้นที่บริเวณดานหนานกหัสดีลิงคโดยการเดินไปทางซาย  ขวา  
หนา  หลัง  กมตัว   ยอเขา  หรือยืดตัวตรง  ทั้งนี้ความหมายของทาเปนการตอสูโดยสังเกตไดจากผู
รําจะถือศรใหปลายลูกศรชี้ไปทางนกหัสดีลิงคเสมอ   

การถายทอดทารําของกลุมนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  1  นั้นมีขอจํากัดอยูวาตองเปนผูที่
สืบเชื้อสายมาจากตระกูลเจานางสีดาโดยตรงอันไดแก  สายตระกูล  ปราบภัย  ผองศิล  รัศมี  และ
วันทาพงษ หรือสืบทอดจากเชื้อสายอัญญาสี่  เทานั้น  หามบุคคลนอกสายตระกูลถายทอดทารําและ
ไมมีการปรับเปลี่ยนทารํามาตั้งแตอดีตลักษณะเดนของการรํากลุมที่  1  คือ  รําทาเดียว  เปนการ
มวนจีบทีละขางเริ่มจากมือขวา  ซาย  แลวคลายจีบออกเปนตั้งวงแขนตึงระดับไหล  ซ่ึงพอบําเพ็ญ  
ณ  อุบล  เรียกวา “ทาค้ําฟา”ซ่ึงมีความหมายถึงการใชมือทั้งสองขาง หันฝามือไปในทิศบน  หรือหัน
ฝามือข้ึนบนทองฟาลําแขนตึงชี้ไปดานหนาประมาณ  45  องศา  มีการใชกําลังแขนมากและมี
สายตาที่มุงมั่นดุดัน   

การถายทอดทารําของกลุมนางเทียมเจานางสีดากลุมที่  2  นั้นเปนใครก็ไดที่มีความสนใจที่
อยากจะรําแตตองเปนผูหญิงใชวิธีการถายทอดทารําโดยการใหเลียนแบบหรือรําตามเปนขบวน
คลายประเพณีแหบั้งไฟ  ทารําสามารถเปลี่ยนแปลงใหประณีตเพิ่มมากขึ้นไดแตยังตองคง
ความหมายของทาในแตละชวงไว  ไดแก ทาไหว  ทาบังสุริยา  ทายอมือ (ยกมือ)  ทานกบิน  และทา
นั่งไหวขอขมา  ลักษณะเดนของการรํากลุมที่  2  คือ  รําทาที่มีความหมายปฏิบัติงายไมซับซอน   
รางกายสวนบนไดแก  ศีรษะ  แขน  และลําตัวเมื่อปฏิบัติในแตละทาจะเปนการคางทานั้นไวไมขยับ
แตมีการสายสะโพกและย่ําเทาอยางชัดเจน  มีเอกลักษณคือสวนบนของรางกายเปนทานิ่งแตสง
กําลังไปยังสวนลางใหเปนการสายสะโพกและย่ําเทาอยางมีพลัง  จะเห็นไดวาเกณฑการสรางทารํา
ของท้ังสองกลุมนั้นแตกตางกันเพราะกลุมที่  1  ไมมีพื้นฐานการฝกซอมทารํานาฏยศิลปมากอนแต
สามารถรําไดตรงตามจังหวะมีการจีบและมวนเปนตั้งวงไดซ่ึงเปนเรื่องที่นาแปลกทั้งนี้เพราะมคีวาม
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เชื่อวาเจานางสีดาไดมาประทับรางทรงจริง ๆ อีกทั้งทารําทุกทาในแตละชวงก็เปนทาเดิมที่นาง
เทียมเจาสีดาคนกอน ๆ ไดเคยรําไว  สําหรับกลุมที่  2  เคยแสดงลิเกของลิเกคณะเกษมศิลปประจํา
ตําบลเกษม  จึงมีทักษะพื้นฐานการรํามากอนดังนั้นจึงไดคิดประดิษฐทารําที่มีความหมายเขาใจงาย 
ๆ มาประกอบการแสดงรําฆานกหัสดีลิงคเปนตนมา 

ปจจุบันประเพณีการทําศพแบบนกหัสดีลิงคหาดูไดยากในจังหวัดอุบลราชธานีเนื่องจาก
เปนประเพณีการเผาศพที่เจาะจงเฉพาะกับชนชั้นเจานายเชื้อสายอัญญาสี่และพระเถระเทานั้นทําให
เกิดขอจํากัดเรื่องธรรมเนียมการเผาศพแบบนกหัสดีลิงคมากขึ้น  อีกทั้งตองใชงบประมาณสูงคือ
ประมาณ  150,000 – 300,000  บาทในการประกอบพิธีแตละคร้ังจึงทําใหการประกอบพิธีทําศพ
แบบนกหัสดีลิงคอาจสูญหายไปไดในที่สุด  และในการประกอบพิธีศพนี้หากไมมีผูฆานกหรือนาง
เทียมเจานางสีดามารําฆานกหัสดีลิงค  การประกอบพิธีทําศพนี้ก็จะไมสมบูรณ  ซ่ึงการรําฆานก
หัสดีลิงคของกลุมนางเทียมเจานางสีดามีความสําคัญเปนอยางยิ่งเพราะถือวาการรําฆานกนี้เปน
เอกลักษณที่โดดเดนควบคูกับการทําพิธีศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อ
องคประกอบในการจัดพิธีศพแบบนกหัสดีลิงคของนางเทียมเจานางสีดาที่สืบเชื้อสายอัญญาสี่มี
คาใชจายสูงคือประมาณ  20,000  บาท  ทําใหกลุมเจาภาพเลิกวาจางกลุมนี้  จึงเกิดกลุมนางเทียมเจา
นางสีดาเพิ่มขึ้นใหมเมื่อป  พ.ศ.  2540  คือกลุมตําบลเกษม   อําเภอตระการพืชผลจังหวัด
อุบลราชธานี  คือมีคาวาจางเพียงประมาณ  3,000 -  6,000  บาทเทานั้น  อีกทั้งเกิดความสะดวกเรื่อง
ที่มีกลุมชางสรางนกซึ่งนําโดยพระครูเกษมธรรมานุวัตร  เปนคณะเดียวกันจึงงายตอการวาจางในแต
ละครั้ง  ทําใหปจจุบันฝายเจาภาพที่ตองการจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคสามารถตัดสินใจที่จะ
เลือกใหนางเทียมเจานางสีดาที่สืบเชื้อสายอัญญาสี่  คือคุณยายประทิน  วันทาพงษ  หรือกลุมนาง
เทียมเจานางสีดาที่ตั้งขึ้นใหม คือนางทา  บุดดาพันธ  มารําประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคก็ได 

การอนุรักษประเพณีการทําศพแบบนกหัสดีลิงคในปจจุบันไมมีหนวยงานของทางราชการ
เขามามีสวนเกี่ยวของและสืบสานอยางจริงจัง  เนื่องจากประเพณีดังกลาวถือเปนการสรางสํานึกทาง
ประวัติศาสตรชาติพันธุใหแกกลุมที่สืบเชื้อสายชนชั้นเจานาย  เจาเมืองอุบลราชธานี   ตามความเชื่อ
ที่วาตนสืบเชื้อสายมาจากเชียงรุง  (สิบสองปนนา  ในตอนใตของจีน  ปจจุบัน)  และเปนกลุม
เดียวกันกับอดีตชนชั้นปกครองในเมืองหลวงพระบาง  ประเทศลาว  ดังนั้นการอนุรักษประเพณีนี้
ใหคงอยูจึงตองอาศัยเชื้อสายอัญญาสี่ที่มีจิตสํานึกทางชาติพันธุที่ตองการสืบทอดประเพณีการทําศพ
แบบนกหัสดีลิงค  รวมไปถึงความพรอมของฐานะทางดานการเงินที่ดี  จึงจะสามารถจัดพิธีศพนี้ได  
แตดวยเหตุที่ปจจุบันผูที่สืบเชื้อสายอัญญาส่ีไดถูกลดบทบาททางสังคมลงนั้นเนื่องจากบานเมือง
พัฒนามาขึ้นประชาชนมีฐานะเทาเทียมกันจึงไมปรากฏพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคกับเชื้อสายอญัญา
ส่ีมากนัก  หากแตมีอีกหนทางหนึ่งที่จะอนุรักษประเพณีนี้ไวไดนั่นคือการถือปฏิบัติกับพระเถระชั้น
ผูใหญซ่ึงเปนที่เคารพของบุคคลทั่วไปโดยทางคณะสงฆซ่ึงมี่พระราชกิตติรังสี(สมเกียรติ  สมกิตฺติ)  
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เจาคณะจังหวัดอุบลราชธานีในปจจุบัน  เปนผูนําในการอนุรักษและฟนฟูประเพณีการทําศพ
แบบนกหัสดีลิงคที่ตองปฏิบัติกับพระเถระที่มีคุณงามความดีใหคงอยูสืบไป   

ส่ิงที่ผูวิจัยไดเรียนรูจากการศึกษาเรื่องการรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัด
อุบลราชธานี  คือ 

1.  จากความเชื่อเรื่องไตรภูมิซ่ึงเปนนามธรรมถูกถายทอดเปนเรื่องราว  วรรณกรรมและ
นิทานพื้นบานรวมไปถึงการสรางศิลปกรรมรูปสัตวตาง  ๆ  ตามจินตนาการของผูสรางทําให
รูปแบบของการสรางสัตวหิมพานตไมตายตัว 

2.  จากความเชื่อเร่ืองนกหัสดีลิงควาเปนสัตววิเศษรูทางไปสวรรค  ถูกนํามาสรางเปน
เครื่องหมายในการประกอบพิธีศพเพื่อใหนกนําพาดวงวิญญาณของผูตายไปสูสวรรค  และเมื่อ
ความเชื่อเร่ืองนกหัสดีลิงคปรากฏ  ณ  ที่แหงใดก็สามารถปรับเปลี่ยนใหกลมกลืนกับวัฒนธรรม
ทองถ่ินนั้น  ๆ  ดังปรากฏในประเพณีทั้ง  4  ภาคในประเทศไทย 

3.  การรําในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีเปนนาฏยศิลปเชิงพาณิชย
คือ  กลุมที่  1  ถึงแมจะเปนกลุมที่มีการรําสืบทอดมาเปนเวลานานนับ  227  ป  (ตั้งแต  พ.ศ.2316  
เปนตนมา)  ก็มีเร่ืองของการพานิชเขามาเกี่ยวของกลาวคือมีเรื่องของงบประมาณที่ใชในการสราง
นก  และการวางคาย  หนาและคายหลัง  เงินคําพันฮอย  (เงินคําพันฮอย  หมายถึง  เงินหนึ่งพันบาท  
เปนคาจางในการมาประกอบพิธี  และเครื่องประดับที่เปนทองแทหนัก  10  บาท  สําหรับใหราง
ทรงนางสีดาแตงตัว  เมื่อเสร็จพิธีจึงจะคืนทองใหแกเจาภาพ)  และปจจุบันเมื่อคณะเจาภาพมาเชิญ
เจานางสีดาเพื่อไปฆานกนั้น  ทางคณะผูรําไดคิดคาใชจายในการจัดเตรียมเครื่องบวงสรวง  รวมเปน
เงินประมาณ  20,000  บาท  เนื่องจากกลุมที่  1  นี้เรียกเงินคาจางสูงจึงทําใหกลุมเจาภาพลดการ
วาจางของกลุมนี้ลง  และหันมาเลือกกลุมใหมซ่ึงเกิดกลุมนางเทียมเจานางสีดาเพิ่มขึ้นใหมเมื่อป  
พ.ศ.  2540  คือกลุมตําบลเกษม  อําเภอตระการพืชผลจังหวัดอุบลราชธานี  คือมีคาวาจางเพียง
ประมาณ  3,000 -  6,000  บาทเทานั้น  อีกทั้งเกิดความสะดวกเรื่องที่มีกลุมชางสรางนกซึ่งนําโดย
พระครูเกษมธรรมานุวัตร  เปนคณะเดียวกันจึงงายตอการวาจางในแตละครั้ง  ทําใหปจจุบันฝาย
เจาภาพที่ตองการจัดพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคสามารถตัดสินใจที่จะเลือกใหนางเทียมเจานางสีดา
ที่สืบเชื้อสายอัญญาสี่  คือคุณยายประทิน  วันทาพงษ  หรือเลือกกลุมนางเทียมเจานางสีดาที่ตั้งขึ้น
ใหมเมื่อ  พ.ศ.  2540  ตําบลเกษม  คือนางทา  บุดดาพันธ  มาประกอบพิธีรําฆานกก็ได 

4.  การอนุรักษประเพณีนี้ใหคงอยูจึงตองอาศัยเชื้อสายอัญญาสี่ที่มีจิตสํานึกทางชาติพันธุที่
ตองการสืบทอดประเพณีการทําศพแบบนกหัสดีลิงค  รวมไปถึงความพรอมของฐานะทางดาน
การเงินที่ดีและตองอยูภายใตกฏเกณฑของผูที่มีสิทธิ์ประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคคือ  ตอง
เปนเชื้อสายอัญญาสี่  หรือพระเถระชั้นผูใหญเทานั้นจึงจะสามารถจัดพิธีศพนี้ได   
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ขอเสนอแนะ 

การประกอบพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัดอุบลราชธานีกําลังจะสูญหายไปดังนั้น
เยาวชนรุนหลังควรรวมกันอนุรักษและฟนฟูพิธีศพนี้ใหเปนที่รูจักอยางแพรหลายและรกัษาไวใหคง
อยูคูจังหวัดอุบลราชธานี  และจากเอกลักษณของการรําฆานกหัสดีลิงคของทั้งสองกลุมควรมีการ
อนุรักษและสืบทอดรูปแบบการแสดงนาฏยศิลปในพิธีทําศพแบบนกหัสดีลิงคในจังหวัด
อุบลราชธานีใหคงอยู  และเปนวิทยาการในการศึกษาศิลปะพื้นบานสืบไป 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
นางสาววิราณี  แวนทอง  มีบิดาชื่อนายวรจิตร  แวนทอง  มารดาชื่อ  นางวิจิตร  แวนทอง

เกิดเมื่อวันที่  8  มกราคม  พ.ศ.  2527  ภูมิลําเนา  จังหวัดอุบลราชธานี  ที่อยูปจจุบัน  74 หมู  1  
ตําบลชีทวน  อําเภอเขื่องใน  จังหวัดอุบลราชธานี  34150  ประวัติการศึกษา  พ.ศ.2549  สําเร็จ
การศึกษา ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรม
ศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และเมื่อ  พ.ศ.  2549  ศึกษาตอในระดับปริญญาศิลปศาสตรมหา
บัณฑิต  ภาควิชานาฏยศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ผลงาน  และรางวัลท่ีไดรับ 

- ประธานชมรมนาฏศิลปและการละครไทย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ปการศึกษา  2547 
- เปนนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  รวมกับสถาบัน  AUN  เขารวมโครงการ  THE  THIRD  

ASEAN  YOUTH  CULTURAL  FORUM, YOGYAKARTA, INDONESIA  เพื่อแลกเปลี่ยน
วัฒนธรรมระหวางวันที่  10 -15  มิถุนายน  2548   

- ไดรับรางวัลทุนนริศรานุวัตติวงศประจําป  2549 
- ชนะเลิศในการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปพื้นบานอีสานโดยการจัดทําขบวนแห

บั้งไฟชุด  “ออนซอนฟอนบั้งไฟ”  ณ  ตําบลชีทวน  อําเภอเขื่องใน  จังหวัดอุบลราชธานี  ป  พ.ศ.  
2549 

- ชนะเลิศในการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปพื้นบานอีสานโดยการจัดทําขบวนแห
บั้งไฟชุด  “ลายอีสาน”  ณ  ตําบลชีทวน  อําเภอเขื่องใน  จังหวัดอุบลราชธานี  ป  พ.ศ.  2550 

- ชนะเลิศในการสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปพื้นบานอีสานโดยการจัดทําขบวนรํา
บวงสรวง พระบํารุงราษณ  ( จูมมณี  )  วันที่  5 ธันวาคม  พ.ศ.  2549 ณ  อําเภอพิบูลมังสาหาร  
จังหวัดอุบลราชธานี  เงินรางวัล  200,000  บาท 

- ไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดธิดาวัฒนธรรมประจําอําเภอเขื่องในจังหวัดอุบลราชธานี  
ป  พ.ศ.  2546 

- ไดรับรางวัลขวัญใจประชาชนในการประกวดธิดาเทียนพรรษา  งานประเพณีแหเทียน
เขาพรรษาจังหวัดอุบลราชธานี  ประจําป  พ.ศ.  2546 

- ไดรับรางวัลรองชนะเลิศการประกวดหนุมสาวดาวสถาบัน  ชิงถวยนายกรัฐมนตรี  พล
ตํารวจเอก  ดร.ทักษิณ  ชินวัตร  จังหวัดอุบลราชธานี  ป  พ.ศ.  2548 
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