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กิตติกรรมประกาศ 

การทําวิทยานิพนธในครั้งนี้จะไมประสบความสําเร็จลงได หากปราศจากจากความพยายาม 
ความขยันหม่ันเพียรของขาพเจา และท่ีสําคัญวิทยานิพนธฉบับนี้จะไมสมบูรณถาไมไดรับการ
สนับสนุนและกําลังใจจากครอบครัวฤทธ์ิเรืองนาม  

ขาพเจาขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารยรักศานต วิวัฒนสินอุดม ท่ีคอยช้ีแนะในเร่ือง
ตางๆ ในการทําวิทยานิพนธ รองศาสตราจารยปทมวดี จารุวร รองศาสตราจารย ดร.ศักดา ปนเหนง
เพ็ชร  ท่ีใหคําปรึกษาในดานตางๆ และเฝาหวงใยกับการทําวิทยานิพนธ อาจารย ดร.จีรบุณย        
ทัศนบรรจง ท่ีกรุณาชวยตรวจทานวิทยานิพนธใหมีความสมบูรณ อีกท้ังยังเปนกําลังใจและคอยให
รอยยิ้มตลอดเวลา รศ. จําเริญลักษณ ธนะวังนอย ท่ีกรุณาสละเวลาอันมีคาใหกับวิทยานิพนธของ
ขาพเจาและประสิทธ์ิประสาทวิชาความรูเพื่อใหเกิดประโยชนสูงสุดในวิทยานิพนธฉบับนี้ 

ขาพเจาขอขอบพระคุณ คุณสมบัติ เมทะนี  คุณมานพ อัศวเทพ  คุณดอกดิน กัญญามาลย         
คุณอรัญญา นามวงศ คุณยอดชาย เมฆสุวรรณ  คุณวิริยะ พงษอาจหาญ และคุณทวิษยชญะ  ตั้งสหะ
รังษี ท่ีกรุณาสละเวลาใหคําสัมภาษณท่ีเปนประโยชนในการทําวิทยานิพนธ ทําใหขาพเจาสามารถ
นําคําสัมภาษณมาประกอบการทําวิทยานิพนธใหมีความครบถวน ถูกตองและสมบูรณมากท่ีสุด 

ขาพเจาขอขอบพระคุณครอบครัวปริยพงศพันธุ พี่อนุสสรา ประยงครัตน พี่อรภัทร       
แกวธรรมชัย เพื่อนนักเรียนนายรอยตํารวจรุน 62 คณาจารย บุคลากร พี่ๆ เพื่อนๆ (รุน 32)  จาก
ภาควิชาวิทยาศาสตรทางภาพถายและเทคโนโลยีทางการพิมพ คณะวิทยาศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย และเพื่อนๆ พี่ๆ สาขาวิชาการภาพยนตร คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

สุดทายนี้ขอใหส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท้ังหลายคุมครองทุกๆ ทานท่ีคอยเปนกําลังใจใหกับขาพเจา ท้ัง
ในท่ีนี้และท่ีขาพเจาไมไดเอยนาม ใหประสบความสําเร็จในทุกๆ ดาน สมหวังในทุกๆ เร่ือง และมี
ความสุข สุขภาพแข็งแรง ตลอดไป  
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บทที่  1 
บทนํา 

 
1.1 ท่ีมาและความสําคัญของงานวิจัย 
 
 ภาพยนตรเปนส่ือมวลชนสาขาหนึ่งท่ีมีบทบาทในการถายทอดความรู ขาวสารและสราง
ความบันเทิงแกประชาชน เพราะภาพยนตรสามารถนําเสนอภาพและเสียงท่ีดูสมจริงจนอาจสามารถ
โนมนาวใจใหผูรับสารคลอยตามไดงาย อีกท้ังภาพยนตรยังเปนหลักฐานทางประวัติศาสตรในการ
บันทึกวัฒนธรรม สภาพสังคมในสมัยนั้น ภาพยนตรจึงเปนส่ือมวลชนที่เหมาะสมตอการศึกษา
ประวัติศาสตร ตลอดจนสภาพสังคมและวัฒนธรรม (จําเริญลักษณ ธนะวังนอย, 2544: 1) ปจจุบัน
ส่ือภาพยนตรไดกลายเปนสวนหน่ึงของชีวิตประจําวันใหความรู ขอคิดและสีสันของชีวิตบางครั้ง
หลายคนอาจจะไมคิดวาส่ิงท่ีเราคิดและทํานั้นเปนส่ิงท่ีเราซึมซับถายทอดมาจากภาพยนตรโดยไม
รูตัว เพราะอิทธิพลของภาพยนตรมีผลกระทบตอสังคมในทุกๆ ดาน 
 
 ในระหวาง พ.ศ. 2500-2515 การผลิตภาพยนตรไทยยังเปนการใชฟลม 16 มม. เปน
ชวงเวลาที่วงการภาพยนตรไทยมีความรุงเรือง เพราะมีปริมาณการสรางภาพยนตรมากท่ีสุด ใน
ขณะเดียวกันก็เปนชวงหยุดนิ่งของวงการภาพยนตรไทยดวยเชนกัน โดยเฉพาะในแงของการพัฒนา
คุณภาพและเนื้อหาภาพยนตรท่ีสรางข้ึนมักเดินตามรอยกัน หรือภาพยนตรแนวไหนท่ีไดรับความ
นิยมทางผูสรางภาพยนตรแตละรายจะสรางภาพยนตรแนวนั้นออกมาตามกัน จนเปนแบบท่ีเรียกวา 
“วรรณกรรมฟองสบู” ท่ีเนื้อหาของภาพยนตรไมเนนความสมจริงแตจะเนนความเพลิดเพลินเพื่อนํา
ผูชมออกจากโลกแหงความจริงเปนสําคัญ นอกจากนี้ภาพยนตร 16 มม. สวนใหญจะตองมีครบรส
ท้ังตลก ชีวิตเศราเคลาน้ําตา บูลางผลาญรวมไปถึงการมีฉากโปบาง เร่ืองราวมักเปนแบบ
สุขนาฏกรรมและจะจบลงดวยธรรมะชนะอธรรมเสมอ (วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ, 2540) 
 
 วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ (2540) ไดวิจารณภาพยนตรไทยในยุค 16 มม.ไววาตัวละครนั้น
จะแบงออกเปนสองกลุมอยางชัดเจน คือ ตัวละครฝายดีและฝายราย ตัวละครฝายดีจะประกอบไป
ดวยพระเอก นางเอก ตัวละครสมทบ ซ่ึงอาจจะเปนเพื่อน พี่เล้ียงหรือคนใช สวนตัวละครฝายรายจะ
มีตั้งแตโจร อันธพาล นางอิจฉา ฯลฯ ตัวละครเหลานี้พบไดในภาพยนตรทุกประเภทไมวาจะเปน
ภาพยนตรบู ภาพยนตรตลก ภาพยนตรชีวิตหรือภาพยนตรโรแมนติค จะตางกันเพียงความเขมขน
ของบทบาทตัวละครเทานั้น ท่ีสําคัญบุคลิกลักษณะของตัวละครมักจะมีดานเดียว อยางท่ีเรียกวาเปน



 
 

2

บุคลิกแบบ “แบน”  กลาวคือ ถาเปนพระเอกจะตองเกงไปในทุกดาน รูทันคนรายไมวาคนรายจะมา
ในรูปแบบใด สวนตัวรายจะรายเต็มท่ีโดยไมตองมีเหตุผล แตในสุดทายฝายคนรายจะตองพายแพ
ใหกับความเกงและความสามารถของพระเอกเสมอ 
 
 ในภาพยนตรไทยบทบาทท่ีจะขาดไมไดคือ บทบาทพระเอก ซ่ึงในเนื้อเร่ืองของภาพยนตร
แลวบทบาทพระเอกจะมีความสําคัญในการดําเนินเร่ืองดังนี้ พระเอก คือ บุคคลท่ีเปนศูนยกลางของ
เนื้อเร่ือง และมักจะถูกกลาวถึงในฐานะท่ีเปนตัวละครหลักของเรื่อง บทบาทพระเอกจะเปนตัว
ละครท่ีมีการเปล่ียนแปลงหรือพัฒนาการตามเน้ือเร่ืองของภาพยนตร ถึงแมวาเนื้อเร่ืองในภาพยนตร
จะมีศูนยกลางอยูท่ีเหตุการณหรือตัวละครในบทบาทอ่ืนๆ แตพระเอกนั้นจะเปนตัวละครที่มีพลวัตร
และมักจะทําใหสถานการณในภาพยนตรนําไปสูภาวะคล่ีคลาย หรือนําไปสูบทสรุปหลักของเนื้อ
เร่ืองในภาพยนตรเร่ืองนั้น เนื้อเร่ืองของภาพยนตรจะมุงความสนใจไปท่ีตัวพระเอกหรือบอยคร้ังท่ี
เร่ืองจะถูกเลาดวยมุมมองของพระเอก รวมท้ังความรูสึกนึกคิดตลอดจนการกระทําของตัวพระเอก
มักจะถูกแสดงใหเห็นอยางชัดเจนมากกวาตัวละครในบทบาทอ่ืนๆ ไมเพียงเฉพาะบทบาทพระเอกที่
ทําใหผูชมเกิดความช่ืนชมในภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ  ท้ังนี้ยังข้ึนอยูกับนักแสดงท่ีมารับบทบาท
พระเอกในภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ ดวย 
 
 ระหวางป พ.ศ. 2500 – พ.ศ. 2513 ในวงการภาพยนตรไทยมีพระเอกท่ีไดรับความนิยม
อยางสูง คือ มิตร ชัยบัญชา จะเห็นไดจากในจํานวนภาพยนตรไทยท่ีสรางเฉล่ียปละ 70-80 เร่ือง จะ
มีภาพยนตรท่ี มิตร ชัยบัญชา แสดงอยูถึงเกือบคร่ึงหนึ่ง และในป พ.ศ. 2503 ไดมีพระเอกเขาสู
วงการภาพยนตรไทยอีกคนหนึ่งคือ สมบัติ เมทะนี ซ่ึงไดแสดงภาพยนตรเร่ืองแรกช่ือ “รุงเพชร” ใน
ป พ.ศ. 2504 ปรากฏวาภาพยนตรเร่ือง “รุงเพชร” (2504) ทํารายไดเปนท่ีนาพอใจตอทางผูสราง
ภาพยนตร (ศิริพงษ บุญราศรี, 2549: 57)   จึงทําใหเสนทางความเปนพระเอกของสมบัติ เมทะนี ได
เร่ิมตนตั้งแตบัดนั้น เปนเหตุใหวงการภาพยนตรไทยมีพระเอกท่ีไดรับความนิยมหลักๆ 2 คน คือ 
มิตร ชัยบัญชา และ สมบัติ  เมทะนี แตถึงอยางไรก็ตามพระเอกท่ีไดรับความนิยมมากกวาก็ยังคง
เปนมิตร  ชัยบัญชา ดังจะเห็นไดจากจํานวนผลงานการแสดงภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี ยังมี
จํานวนท่ีนอยกวามิตร ชัย บัญชา อยูมากพอสมควร  จนทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความนิยมในตัว
พระเอกอยางมิตร  ชัยบัญชา ข้ึนดังนั้นพระเอกหนาใหมท่ีตองการจะไดรับความนิยมจากประชาชน
นั้นจึงเปนเร่ืองท่ียาก ผูสรางภาพยนตรหลายรายมองเห็นปญหาในดานนี้ออกจึงไมกลาท่ีจะนํา
นักแสดงคนอ่ืนๆ มาแสดงนําในภาพยนตรของตน เพราะกลัววาภาพยนตรเร่ืองนั้นจะไมไดรับ
ความนิยมจากประชาชนและเม่ือภาพยนตรออกฉายสูสายตาประชาชน จะสงผลใหภาพยนตรเร่ือง
นั้นไมประสบความสําเร็จในดานรายได  
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 ความนิยมในตัว มิตร  ชัยบัญชา ยังคงเปนความเช่ือของผูสรางภาพยนตรเร่ือยมาจนกระท่ัง
เกิดเหตุการณท่ีทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงตอวงการภาพยนตรไทย คือ เหตุการณในวันท่ี 8 ตุลาคม 
พ.ศ. 2513 เม่ือวงการภาพยนตรไทยตองสูญเสียนักแสดงในบทบาทพระเอกคนสําคัญ คือ มิตร     
ชัยบัญชา จากอุบัติเหตุในระหวางการถายทําภาพยนตรเร่ือง “อินทรีทอง” (2513) (โดม สุขวงศ, 
2533: 41-49) ทําใหสมบัติ เมทะนี ไดกาวข้ึนมาสูตําแหนงพระเอกยอดนิยมในวงการภาพยนตรไทย
แทน มิตร ชัยบัญชา ทันที สมบัติ เมทะนี จึงตองรับหนาท่ีพระเอกในภาพยนตรแทบทุกเร่ือง ซ่ึง
ภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี แสดงนั้นสวนมากเปนภาพยนตรบู  

 
ภาพยนตรบูในชวงป พ.ศ. 2500-2530 นั้นไดรับอิทธิพลมาจากภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก 

หลังจากภาพยนตรเร่ือง “High Noon” (1952) เขาฉายในประเทศไทยเม่ือป พ.ศ. 2495 ตอดวย
ภาพยนตรเร่ือง “Shane” (1953) ซ่ึงเขาฉายในประเทศไทยเมื่อป พ.ศ. 2496  ทําใหกระแส
ภาพยนตรบูในประเทศไทยไดรับความนิยมอยางมากจะเห็นไดจากภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี 
แสดงนั้น มีจํานวน 617 เร่ือง และภาพยนตรท่ีมิตร ชัยบัญชา แสดงมีจํานวน 264 เร่ือง ซ่ึงภาพยนตร
ท่ีนักแสดงท้ังสองไดแสดงมีจํานวนรวมกันมากถึง 881 เร่ือง พบวาเปนภาพยนตรบูจํานวนกวา     
80 %  (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550 : 8) ปจจัยหนึ่งท่ีทําใหภาพยนตรไดรับความนิยมนั้นไมพียงแตการมี
เนื้อหาท่ีแปลกใหม  ยังข้ึนอยูกับการท่ีมีนักแสดงนําในภาพยนตรท่ีไดรับความนิยมอีกดวย จะเห็น
ไดจากภาพยนตรท่ีแสดงนําโดย สมบัติ เมทะนี จะไดรับความนิยมอยางสูง เนื่องจากสมบัติ เมทะนี 
มีคุณสมบัติของนักแสดงท่ีสําคัญสําหรับภาพยนตรในสมัยนั้น คือ เปนคนท่ีมีโครงสรางทาง
รางกายท่ีเหมาะสม มีความบึกบึน กลามใหญ บทบาทการแสดงดี และหนาตาดีเปนท่ีนิยมตอผูชม
ภาพยนตร  ส่ิงท่ีสําคัญอีกอยางหน่ึงคือ บทบาทพระเอกท่ีสมบัติ เมทะนี ไดรับในภาพยนตรเร่ือง 
ตางๆ นั้นสามารถทําใหผูชมภาพยนตรมีความรูสึกรวมไปกับตัวละคร  ไมเพียงบทบาทการแสดง
ในดานการตอสูในภาพยนตรบูเทานั้น สมบัติ เมทะนี ยังมีความสามารถในดานการแสดงใน
ภาพยนตรทุกประเภทไมวาจะเปน ภาพยนตรชีวิต ภาพยนตรยอนยุค ภาพยนตรตลกหรือแมแต
กระท่ังบทบาทท่ีตองอาศัยการรองเพลงในภาพยนตรเพลง ทําใหผลงานการแสดงภาพยนตรของ
สมบัติ เมทะนี มีความหลากหลายทางประเภทของภาพยนตร นอกจากนั้นยังมีอีกส่ิงหนึ่งในบทบาท
พระเอกท่ีสมบัติ เมทะนี ถายทอดออกมาแลวทําใหผูชมเกิดความอยากติดตาม และเปนเสนหของ
ภาพยนตรก็คือ ความมีเสนหหรือความรักของพระเอกที่มีตอเพศตรงขาม นอกจากจะทําใหผูชม
ติดตามภารกิจท่ีพระเอกจะตองปฏิบัติใหบรรลุเปาหมายของตนเองแลว ยังเปนอีกสวนหนึ่งท่ีทําให
ผูชมมีความรูสึกท่ีตองการใหพระเอกเอาชนะใจเพศตรงขามใหได หรือท่ีเรียกวา ศฤงคารรส  ซ่ึง
เปนรสชาติแหงความรักท่ีมีในภาพยนตร 

 



 
 

4

เนื่องจากสมบัติ เมทะนี เปนบุคคลท่ีมากดวยความสามารถทางดานการแสดงและการมี
เสนหตอเพศตรงขามในภาพยนตร ทําใหงานการแสดงในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี มีเขา
มาอยางมากมายจะเห็นไดจากการท่ีมีการรับงานแสดงในเดือนหนึ่งๆ ไมต่ํากวา 25 เร่ืองข้ึนไป และ
ในระหวางป พ.ศ. 2520 – 2530 เปนยุคท่ี สมบัติ เมทะนี มีงานการแสดงในภาพยนตรไทยซ่ึงในป
หนึ่งๆ มีการสรางภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี แสดงมากถึง 200 – 300 เร่ือง (สมบัติ เมทะนี, 2539: 
157-159)  ถึงแมวาในขณะน้ันประเทศไทยยังมีพระเอกอีกหลายทานไมวาจะเปน ไชยา สุริยัน      
ลือชัย นฤนาท มานพ อัศวเทพ ฯลฯ ก็ตาม ซ่ึงในภาพยนตรแตละเร่ือง สมบัติ เมทะนี จะไดรับ
บทบาทในการเปนพระเอกเสียสวนใหญ จนไดรับการกลาวขานในวงการภาพยนตรไทยวาเปน 
“พระเอกตลอดกาล”  จนกระท่ังป พ.ศ. 2519 มีพระเอกหนาใหมเกิดข้ึนในวงการภาพยนตร คือ   
สรพงศ ชาตรี ทําใหการแสดงของสมบัติ เมทะนี เร่ิมลดลงแต สมบัติ เมทะนี ยังมีงานแสดงอยู
เร่ือยมา (ปยะศักดิ์  ชมจันทร, 2549: 35) ถึงแมในการแสดงภาพยนตรในชวงเวลาระยะหลังของ
สมบัติ เมทะนี จะเปนการแสดงในบทบาทนักแสดงสมทบก็ตาม แต สมบัติ เมทะนี เปนนักแสดงท่ี
สามารถเติมเต็มใหภาพยนตรมีความสมบูรณและเปนตัวละครที่ทําใหนักแสดงในบทบาทพระเอก
หนาใหมไดรับความมีช่ือเสียงอยางเต็มตัวนอกจากนี้ยังทําใหภาพยนตรมีความนาติดตามมากยิ่งข้ึน 
เชน ภาพยนตรเร่ือง “ตํารวจเหล็ก 2508 ปดกรมตํารวจ” (2547)  “ฟาทะลายโจร” (2543)  เปนตน 
นอกจากการแสดงภาพยนตรแลว สมบัติ เมทะนี ยังเคยทําหนาท่ีเปนผูกํากับภาพยนตรอีกดวย 

 
การที่สมบัติ เมทะนี ไดรับการกลาวขานวาเปน “พระเอกตลอดกาล” ในวงการภาพยนตร

ไทยน้ันทําใหทราบไดวาบทบาทการแสดงท่ี สมบัติ เมทะนี ไดรับนั้นสวนใหญเปนบทบาทพระเอก 
และมีความประพฤติท่ีดีท้ังในเร่ืองงานและเร่ืองการดําเนินชีวิตสวนตัว นอกจากนี้นักแสดงท่ีไดรับ
บทบาทพระเอกผูเคยรวมแสดงภาพยนตรกับสมบัติ เมทะนี คือ ยอดชาย เมฆสุวรรณ และ มานพ 
อัศวเทพ ไดกลาวถึงสมบัติ เมทะนี ไวดังนี้ 

 
สมบัติ เมทะนี  เปนพระเอกท่ีมีอัธยาศัยดี นานับถือ เม่ือตองทํางานรวมกันและกอนเร่ิมการ

แสดงท่ีตองมีฉากตอสูทุกคร้ัง คุณสมบัติ เมทะนี จะทําการฝกซอมคิวการแสดงเพื่อปองกันความ
ผิดพลาดท่ีเกิดข้ึนจากการแสดง ทําใหเวลาทํางานรวมกันแลวมีความรูสึกท่ีดี ปลอดภัย คุณสมบัติ 
เมทะนี ยังเปนนักแสดงที่แสดงภาพยนตรเปนจํานวนมากและแสดงรวมกับพระเอกทุกคนในวงการ 
ซ่ึงนอกจากการแสดงภาพยนตรแลวคุณสมบัติ เมะทนี ยังไดมีการแสดงภาพยนตรโฆษณาทาง
โทรทัศนโดยใชคําท่ีแสดงตัวตนของ สมบัติ เมทะนี เองวา “พระเอกตัวจริง” (ยอดชาย เมฆสุวรรณ, 
สัมภาษณ, 18 พฤศจิกายน 2552) 
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สมบัติ เมทะนี เปนนักแสดงในบทบาทพระเอกท่ีแสดงภาพยนตรมากท่ีสุดในประเทศไทย
และบทบาทการแสดงท่ีไดรับสวนใหญจะเปนพระเอกของการแสดงภาพยนตรในเกือบทุกๆ เร่ือง 
ในสวนของนักแสดงคนอ่ืนท่ีไดเลนภาพยนตรนั้นบทบาทท่ีไดรับจะไมเปนพระเอกตลอดอาจจะ
เปนนักแสดงประกอบ หรือนักแสดงสมทบดวย  ในดานการทํางานรวมกันนั้นคุณสมบัติ เมทะนี 
จะมีมนุษยสัมพันธท่ีดีไมมีการถือตัว เม่ือมีการนัดเวลาในการถายทํากับกองถายภาพยนตรเร่ืองใด
แลวนั้นจะมาตรงเวลาเสมอ เนื่องจากการเปนดาราอาวุโส คุณสมบัติ เมทะนี จะคอยใหความรูเสมอ
แกผูรวมงานท่ีเพิ่งเขาทํางานใหม และยังเปนคนท่ีมีความเคารพนบนอมแกผูท่ีอาวุโสกวาไมวาผูนั้น
จะรับบทบาทในการแสดงเปนอะไรก็ตาม นอกจากจะมีความเคารพผูท่ีอาวุโสกวาแลวยังมีความ
เคารพตอบุคคลซ่ึงเปนครูบาอาจารยของทานอีกดวย คุณสมบัติ เมทะนี ยังทําตัวเปนตัวอยางท่ีดีแก
เยาวชนในดานตางๆ เชน การรักการออกกําลังกาย การเปนคุณพอท่ีรักครอบครัว เปนตน จะสังเกต
ไดวาตลอดเวลาท่ีเขามาอยูในวงการภาพยนตรนั้นจะไมเคยไดยินขาวในทางที่เสียหายท่ีเกิดกับ
คุณสมบัติ เมทะนี เลย (มานพ อัศวเทพ, สัมภาษณ, 18 พฤศจิกายน 2552) 

 
จากการท่ี สมบัติ เมทะนี อยูในวงการภาพยนตรไทยมาอยางยาวนานนั้น จึงทําให สมบัติ 

เมทะนี ไดรับรางวัลตางๆ และการบันทึกสถิติ ดังนี้ 
 
1. รางวัลพระราชทานพระสุรัสวดี หรือ รางวัลตุกตาทอง ในภาพยนตรเร่ือง “ศึก

บางระจัน” (2509) ในสาขานักแสดงนําชายยอดเยี่ยม และภาพยนตรเร่ือง “มือขวาอาถรรพ” (2534) 
ในสาขานักแสดงสมทบชายยอดเยี่ยม (ศิริพงษ บุญราศรี, 2549: 117) 

 
2. รางวัลเกียรติคุณชีวิตสูงสุด หรือ รางวัล Lifetime Achievement Award ในงานเทศกาล

ภาพยนตรนานาชาติกรุงเทพฯ ประจําป พ.ศ. 2549 สมบัติ เมทะนี เปนดาราในฐานะท่ีมีผลงานการ
แสดงในภาพยนตรท่ีโดดเดนอยางตอเนื่องมาเปนเวลาเกือบคร่ึงศตวรรษและเปนนักแสดงที่มี
ผลงานการแสดงภาพยนตรเร่ืองตางๆ เปนจํานวนมากที่สุดในโลก รวมถึงการเปนแบบอยางท่ีดีแก
เยาวชน จึงทําให สมบัติ เมทะนีไดรับรางวัล Lifetime Achievement Award ประจําป พ.ศ. 2549 
นอกจากการรับรางวัล Lifetime Achievement Award แลว ภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี แสดงนํายัง
ไดรับการฉายในพิธีมอบรางวัลนี้ถึง 5 เร่ืองดวยกัน คือ  ภาพยนตรเร่ือง “ตะวันหล่ังเลือด” (2506)  
“นักเลงเทวดา” (2518)  “นรกตะรุเตา” (2519)  “ขุนศึก” (2519) และ “ฟาทะลายโจร” (2543) 

 
3. รางวัลชมรมวิจารณบันเทิงจากภาพยนตรเร่ือง “ฟาทะลายโจร” (2543) ในสาขานักแสดง

สมทบชายยอดเยี่ยม 
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4. รางวัลผูกํากับภาพยนตรท่ีทําหนังทําเงินจาก 2 สถาบัน โดยรางวัลท่ีไดรับมีการกําหนด
วาภาพยนตรท่ีกํากับนั้นจะตองทํารายได 5 ลานบาทข้ึนไป ซ่ึงภาพยนตรท่ีไดรับรางวัลมีดังตอไปนี้ 
(สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 8 กุมภาพันธ 2553) 

 
- ภาพยนตรเร่ือง “นักเลงตาทิพย” (2524)  และภาพยนตรเร่ือง  “แมแตงรมใบ” (2525)  

ไดรับรางวัลโกดัก ลอฟลมทอง 
 

- ภาพยนตรเร่ือง “ลูกสาวกํานัน” (2524)  “ลูกสาวกํานันภาค 2” (2526)  “นักเลง
คอมพิวเตอร” (2526)  และ “เพลงรักกองโลก” (2526)  ไดรับรางวัลลูกโลกทองคํา 
(AGFA) 

 
 5. การไดรับการลงบันทึกสถิติโลกในหนังสือ Guinness Book of World Records ในฐานะ
นักแสดงท่ีมีผลงานการแสดงในภาพยนตรเร่ืองตางๆ เปนจํานวนมากที่สุดในโลก 617 เร่ือง ในป 
พ.ศ. 2538 ซ่ึงในขณะที่ถูกบันทึกสถิติโลกน้ันยังมีภาพยนตรท่ียังไมไดรับการเขาฉายในโรง
ภาพยนตรตกคางอยูอีกจํานวนหนึ่ง เชน ภาพยนตรเร่ือง “2508 ปดกรมตํารวจ” (2547) “ฟาทะลาย
โจร” (2543) เปนตน 
 

จากขอมูลดังกลาว ผูวิจัยจึงถือเปนเร่ืองท่ีนาสนใจในการศึกษาเปนอยางยิ่งวา ในภาพยนตร
ไทยต้ังแต พ.ศ. 2500 – 2530 มีพระเอกภาพยนตรไทยที่กําลังไดรับความนิยมอยูมากมายและ
พระเอกหลายทานน้ันจะมีการแสดงในบทบาทอ่ืนดวย เชน นักแสดงประกอบ นักแสดงสมทบ 
ตลอดจนตัวรายในภาพยนตร แตนักแสดงที่ไดรับบทบาทเปนพระเอกในภาพยนตรเกือบทุกเร่ือง 
คือ สมบัติ เมทะนี จากบุคคลผูซ่ึงไมเคยผานการเรียนการแสดงท่ีไหนมากอนวามีวิธีในการแสดง
บทบาทพระเอกอยางไรถึงทําใหภาพยนตรไดรับความนิยมอยางสูง 

 
การที่ สมบัติ เมทะนี ไดอยูในวงการภาพยนตรมาอยางยาวนานหลายยุคหลายสมัย และมี

ผลงานการแสดงภาพยนตรในทุกประเภท ทําใหผูวิจัยสนใจศึกษาในเร่ืองลักษณะของตัวละครใน
บทบาทพระเอกในภาพยนตรประเภทตางๆ ท่ีส่ือผานการแสดงของสมบัติ เมทะนี วาในแตละยุค
นั้นลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกมีลักษณะอยางไร  นอกจากนี้ยังเปนการศึกษา
ภาพลักษณความเปนพระเอกของสมบัติ  เมทะนี ท้ังในจอภาพยนตรและนอกจอภาพยนตรวาสมบัติ 
เมทะนี สามารถถายทอดความเปนพระเอกลงในภาพยนตรอยางไรใหมีความแตกตางจากตัวละคร
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อ่ืนและมีหลักในการดําเนินชีวิต การปฏิบัติตนอยางไรถึงไดรับการกลาวขานในวงการภาพยนตร
ไทยวา “พระเอกตลอดกาล” หรือ “พระเอกตัวจริง”  

 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

 
1.2.1   เพื่อศึกษาถึงลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี 
1.2.2   เพื่อศึกษาถึงภาพลักษณความเปนพระเอกภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี 
 

1.3 นิยามศัพทเฉพาะ 
 

1.3.1 พระเอก  หมายถึง ตัวละครเพศชายในภาพยนตรท่ีจัดเปนตัวละครหลักของเร่ือง
และมีความสัมพันธกับโครงเร่ืองมากท่ีสุด ในงานวิจัยเร่ืองนี้ หมายถึง ตัวละครท่ี
สมบัติ เมทะนี ไดรับบทบาทในการเปนพระเอกในภาพยนตร 

 
1.3.2 บทบาทพระเอก  หมายถึง  บทบาทท่ี สมบัติ เมทะนี ไดรับในภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ   

 
1.3.3 ลักษณะของตัวละคร หมายถึง องคประกอบตางๆ ของตัวละครที่สามารถทําให

เห็นถึงพัฒนาการของตัวละครในภาพยนตรอันประกอบไปดวย บทบาทพระเอก
ภาพยนตร ความตองการของตัวละคร ความขัดแยงของตัวละคร การบรรลุ
เปาหมายของตัวละคร การเปล่ียนแปลงของตัวละคร 

 
1.3.4 ภาพลักษณ  หมายถึง ภาพท่ีเกิดข้ึนในความรูสึกของคนท่ีไดรับรูลักษณะของ

บุคคลอ่ืนท่ีปรากฏใหเห็นไดภายนอกและเปนเคร่ืองแสดงใหเห็นวาบุคคลนั้นมี
ความแตกตางจากบุคคลอ่ืนๆ เชน บุคลิกลักษณะทาทาง  ลักษณะนิสัย  อารมณ
ความรูสึก การวางตัวในสังคม การดําเนินชีวิต ตลอดจนความสามารถในดานตางๆ  
ในงานวิจัยเร่ืองนี้ หมายถึง ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรไทยท่ีรับบทโดย
สมบัติ เมทะนี และภาพลักษณในความเปนพระเอกนอกจอ ภาพยนตรของสมบัติ 
เมทะนี 
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14. ขอบเขตของการวิจัย 
 

1.4.1 ขอบเขตของชวงเวลา  
 
ผูวิจัยศึกษาภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี ไดรับบทบาทเปนพระเอกในชวงระหวางป พ.ศ. 

2500 – 2530 
 
1.4.2 ขอบเขตของเน้ือหา 

  
ผูวิจัยศึกษาภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี รับบทบาทเปนพระเอกในภาพยนตรทุกประเภท ซ่ึง

ภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี ไดรับบทบาทพระเอกสวนใหญแลวเปนภาพยนตรบูจะเห็นไดจาก
ภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี แสดงนั้นเปนภาพยนตรบูถึง 80 เปอรเซ็นต ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการเลือก
ภาพยนตรบูมาทําการวิจัยในเชิงลึกเปนจํานวนมากกวาภาพยนตรประเภทอ่ืนๆ ซ่ึงภาพยนตรท่ีทํา
การคัดเลือกมามีจํานวน 17 เร่ือง ไดแก         

 
1. ภาพยนตรบู (Action) จํานวน 5 เร่ือง ไดแกภาพยนตรเร่ือง 

-  ทอง (2516) 
-  ชุมแพ (2519) 
-  แหกคายนรกเดียนเบียนฟ ู(2520) 

  -  มหาหนิ (2521) 
  -  ผาปน (2523) 
 
 2. ภาพยนตรชีวิต (Drama) จาํนวน 3 เร่ือง ไดแกภาพยนตรเร่ือง 
  - รักนิรันดร (2513) 
  - แผนดนิของเรา (2519) 
  - สลักจิต (2522) 
 

3. ภาพยนตรตลก (Comedy) จํานวน 3 เร่ือง ไดแกภาพยนตรเร่ือง 
- ไกนา (2514) 
- พอปลาไหล (2515) 
- เตาฮวยไลเหล่ียว (2523) 
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4. ภาพยนตรยอนยุค (Period) จํานวน 3 เร่ือง ไดแกภาพยนตรเร่ือง 
-  ศึกบางระจัน (2509) 
-  พยัคฆรายไทยถีบ (2518) 
-  ขุนศึก (2519) 
 

5. ภาพยนตรเพลง (Musical) จํานวน 3 เร่ือง ไดแก ภาพยนตรเร่ือง 
-  เกาะสวาทหาดสวรรค (2511) 
-  เพลงรักบานนา (2520) 
-  เพลงรักกองโลก (2525)  
 

1.5 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1.5.1 เพื่อแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของภาพลักษณความเปนพระเอกของสมบัติ เมทะนี 
ท่ีส่ือผานการรับรูของผูชมภาพยนตร   

 
1.5.2 งานวิจัยเร่ืองนี้จะทําใหทราบถึงชีวประวัติและประสบการณท่ีสงผลใหสมบัติ เมทะนี 

สามารถครองใจประชาชนในความเปนพระเอกภาพยนตรนับต้ังแตเร่ิมเขาวงการภาพยนตรจนถึง
ปจจุบัน 

 
1.5.3 งานวิจัยเร่ืองนี้จะเปนแนวทางศึกษาดานลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกใน

ภาพยนตรไทย 

 



 
 

บทท่ี 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

การวิจัยเร่ือง “บทบาทพระเอกของ สมบัติ เมทะนี” เปนการศึกษาถึงชีวประวัติและ
ภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรในแตละยุคสมัย รวมไปถึงบทบาทและลักษณะของตัว
ละครผานสมบัติ เมทะนี ตลอดจนปจจัยใดท่ีทําใหสมบัติ เมทะนี ประสบความสําเร็จในชีวิตดาน
การแสดงในบทบาทพระเอกจนไดรับฉายาวา “พระเอกตลอดกาล” ซ่ึงมีแนวคิดและงานวิจัยท่ี
เกี่ยวของ ดังนี้ 

 
แนวคิด 
 
1. แนวคิดเร่ืองการศึกษาประวัติชีวิตบุคคล 
2. แนวคิดเกี่ยวกับภาพลักษณ 
3. แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยา 
4. แนวคิดเกี่ยวกับตัวละคร 
5. แนวคิดเร่ืองโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร 
6. แนวคิดเกี่ยวกับประเภทของภาพยนตร 
7. แนวคิดเกี่ยวกับภาพความเปนชาย 
8. แนวคิดเกี่ยวกับจิตวิเคราะห 
 

1.  แนวคิดเร่ืองการศึกษาประวัติชีวิตบุคคล 
 
การศึกษาประวัติชีวิตบุคคลทําใหมองเห็นถึงพัฒนาการของบุคคลนั้นๆ วาในอดีตและ

ปจจุบันเปนอยางไร รวมท้ังสามารถทํานายไดวา ในอนาคตจะมีแนวโนมไปในทิศทางใด และทําไม
จึงเปนเชนนั้น “การศึกษาบันทึกประวัติชีวิตบุคคล ใชกันมากในการศึกษาเชิงมานุษยวิทยาหรือชาติ
พันธุวิทยา ซ่ึงเปนศึกษาเกี่ยวกับสังคมเล็กหรือศึกษาเกี่ยวกับกลุมคนตางๆ ท่ีนาสนใจในสังคมนั้น 
การศึกษาระดับลึกในเชิงประวัติชีวิตบุคคล จึงเปนการศึกษาถึงภูมิหลังของบุคคลแตละคน รวมไป
ถึงการศึกษาถึงความคาดหวังและปฏิกิริยาตางๆ ท่ีผูใหขอมูลมีตอประสบการณท่ีเกิดขึ้นในชีวิตของ
ตนเองในขณะที่เติบโต และไดรับการพัฒนาข้ึนมาในสภาพแวดลอมทางสังคมวัฒนธรรมท่ี
เปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา” (กุลเชษฐ เล็กประยูร, 2540) 
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ประวัติชีวิตบุคคล คือ ระเบียบวิธีการศึกษาประวัติบุคคลหรือกลุม โดยการสืบคนปจจัย
ภายนอกอันไดแก ส่ิงแวดลอมทางวัฒนธรรม และปจจัยภายในคือ ความนึกคิดของตัวบุคคลหรือ
กลุมนั้น การศึกษานั้นอาจกระทําโดยศึกษาเร่ืองราวตลอดชีวิตหรือชวงเวลาตอนใดตอนหนึ่งของ
ชีวิต ลักษณะเดนของประวัติชีวิตคือ การศึกษาบุคคลในบริบททางวัฒนธรรมของคนน้ันๆ เพื่อหา
คําอธิบายวาทําไมเขาจึงคิดเชนนั้นเชนนี้ เขาไดรับแรงจูงใจจากส่ิงใดทําใหประพฤติปฏิบัติเชนนั้น 
ประวัติชีวิตทําใหผูวิจัยมองเห็นความเกี่ยวพัน (Interplay) ระหวางบุคคลกับวัฒนธรรมที่หอหุมเขา
อยู (สุภางค จันทวานิช, 2542) 

 

ขณะท่ี Anger (1980) กลาววา ประวัติชีวิตบุคคล คือการบันทึกเกี่ยวกับประวัติชีวิตความ
เปนมาของบุคคลใดบุคคลหน่ึง ซ่ึงไมวาจะเปนการบันทึกในรูปใดก็ตาม การบันทึกนี้มีจุดประสงค
หลักเพื่อกอใหเกิดความเขาใจตอสถานการณ เหตุการณตางๆ ท่ีเปนประสบการณของบุคคลแตละ
คนในการวิเคราะหเหตุการณเหลานี้ จะเนนใหเห็นความสําคัญของปจจัยทางสภาพแวดลอมท่ีมี
ความสําคัญตอเหตุการณตางในชีวิตของบุคคลนั้นๆ รวมท้ังพัฒนาการหรือความเปนมาของปจจัย
เหลานั้นดวย (Anger 1980 อางถึงใน เบญจา ยอดดําเนิน แอ็ตติกจ และคนอ่ืนๆ, 2541) 

 

วิธีการศึกษาประวัติชีวิตบุคคลน้ันมีแนวทางท่ีสําคัญในการศึกษาประกอบไปดวย 

 

1.1 การเลือกใชขอมูลในการศึกษาประวัติชีวิตบุคคล นักวิจัยจะใชขอมูลจากหลาย
แหลงขอมูล แหลงท่ีสําคัญท่ีสุดคือแหลงขอมูลปฐมภูมิ แหลงขอมูลนี้คือขอมูลท่ีไดจากบุคคลผูเปน
เจาของประวัติเอง ขอมูลชนิดนี้จะไดท้ังจากการสัมภาษณเจาตัวโดยตรง และบันทึกเลาประวัติท่ีเจา
ตัวเขียนข้ึน แตในการใชขอมูลจากบันทึกเลาประวัตินั้น ผูวิจัยตองตรวจสอบโดยหาหลักฐานมา
สนับสนุนใหแนใจวาไมบิดเบือนจากความจริง  

 
นอกจากนี้ ผูวิจัยสามารถแสวงหาขอมูลไดจากแหลงขอมูลอ่ืนๆ อีกมากมาย อาทิเชน 

หนังสือพิมพ นิตยสาร ส่ิงพิมพตางๆ ขอมูลจากสถานท่ีท่ีเจาของประวัติไดเคยมีสวนเกี่ยวของ 
ขอมูลจากบันทึกประจําวันของบุคคล จดหมาย ขอมูลบันทึกความทรงจําของเจาของประวัติ ขอมูล
จากผูท่ีอยูใกลชิดหรือมีความสัมพันธเกี่ยวของกับเจาของประวัติเชน บิดา มารดา  พี่นอง สามี 
ภรรยา เพื่อนรวมงาน เพื่อนสนิท เปนตน 

 
1.2 การแนะนําตัว ผูวิจัยควรบอกผูใหขอมูลถึงจุดประสงค และบอกความจริงแกผูท่ีเราจะ

ศึกษาและใหขอมูลถึงการใชเวลาทํางาน ตองใหสิทธิในการตัดสินใจวาจะยอมใหทําวิจัยหรือไม 
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บอกถึงขอคนพบวาจะเอาไปทําอะไร บอกถึงสาเหตุท่ีตองเลือกบุคคลนั้น และบอกถึงผลท่ีเขาจะได
จากเรา 

 
1.3 การสรางความสัมพันธ นักวิจัยตองสรางความสัมพันธอันดีกับผูใหขอมูลสําคัญ 

โดยเฉพาะเจาของชีวประวัติ ตลอดจนบุคคลอ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวของกับเจาของประวัติ มีเทคนิควิธีเพื่อ
สรางความสัมพันธอันดีหลายวิธีเชน ผูวิจัยอาจสรางความประทับใจดวยการใหของขวัญเล็กๆ 
นอยๆ ใหคนอ่ืนเปนกุญแจแนะนําเราใหรูจักกับบุคคลท่ีเราจะสัมภาษณ สรางความไวเนื้อเช่ือใจ 
พบเจาของประวัติอยางตอเน่ืองและวางตัวใหเหมาะสมกับสภาพการณ 

 
1.4 การสัมภาษณ ผูวิจัยจะตองใชเทคนิคการสัมภาษณเปนอยางมากเพราะตองทราบเร่ืองท่ี

เกี่ยวกับคุณคา คานิยม ทัศนคติ ความเช่ือ และความหมายของเจาของประวัติ การสัมภาษณอาจเปน
ท้ังแบบเปนทางการ และไมเปนทางการ การสัมภาษณแบบไมเปนทางการจะทําใหไดขอมูลท่ี
แตกตางออกไปอีกลักษณะหนึ่ง ผูวิจัยตองตรวจสอบขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณเสมอ  

 
การสัมภาษณท่ีดีจะตองคํานึงถึงคําถามดวย การเลือกคําถามตางๆ จะตองมีเนื้อหา

สอดคลองกับหัวขอในการทํางานวิจัย และควรรวบรวมปจจัยตางๆ ท่ีเกี่ยวของไวดวย รวมท้ังมีการ
สรางแนวคําถามไวลวงหนา แนวคําถามท่ีกําหนดไวจะเปนปจจัยหนึ่งท่ีชวยลดประเด็นตางๆ ท่ีไม
เกี่ยวของ และไมคอยมีความสําคัญ 

 
1.5 การตรวจสอบความนาเช่ือถือของขอมูล ขอมูลท่ีไดจากเจาของประวัติมานั้น ผูวิจัย

จําเปนตองตรวจสอบขอมูลวาเปนความจริง หรือความนาเช่ือถือพียงใด และในการตรวจสอบนั้น 
ผูวิจัยสามารถตรวจสอบความนาเช่ือถือของขอมูลโดยอาศัยวิธีการหลายวิธีดังนี้ การสังเกตดูความ
สมเหตุสมผล การตรวจสอบขอมูลจากผูใหขอมูลคนอ่ืน (Data Triangulation) กลาวคือสังเกตวา
หากเปล่ียนบุคคลท่ีใหขอมูลเปนแหลงอ่ืน ขอมูลจะเหมือนเดิมหรือไม เชน การถามซํ้าโดยอางวา
ลืม หรือไมเขาใจขอมูลท่ีเคยใหไวท้ังนี้เพื่อเปนการยืนยันขอมูล 

 
1.6 การจดบันทึกขอมูล ขอมูลจากการสัมภาษณ และขอมูลเพิ่มเติมอ่ืนๆ ท่ีไดมานั้นจะตอง

บันทึกไวเพื่อการวิเคราะหตอไป ในกรณีบันทึกดวยเทปบันทึกเสียงไวควรจะรีบเรงดําเนินการถอด
เทปบันทึกไวเชนเดียวกัน (วิสิทธ์ิ อนันตศิริประภา, 2547) 

 



 
 

13

นอกจากนี้ เบญจา ยอดดําเนิน ไดเสนอรูปแบบของการนําเสนอการศึกษาประวัติชีวิต
บุคคลไว 2 แบบคือ   (เบญจา ยอดดําเนิน แอตติกจ และคนอ่ืนๆ, 2541) 

 

1. อัตชีวประวัติ (Autobiographies) คือการถายทอดประสบการณชีวิตของตนเองท่ีเกิดข้ึน
อยางตอเนื่องดวยปากเปลา โดยผูเลาจะเปนท้ังผูแตง และผูใหขอมูลในเวลาเดียวกัน ฉะนั้นการเลา
เร่ืองตางๆ อาจไดรับการนําเสนอในรูปของคําของผูถูกศึกษาโดยไมมีการเปล่ียนแปลงใดๆ ท้ังนั้น
ในดานเนื้อหา อรรถาธิบาย รูปแบบ หรือแมแตเคาโครงเร่ืองราวน้ันๆ  

 
 2. ชีวประวัติ (Biographies) ชีวประวัติคือเร่ืองราวท่ีบุคคลไดเลาเกี่ยวกับชีวิตตนเอง และ
ไดรับการเผยแพร ปรุงแตงโดยผูวิจัย ซ่ึงผูวิจัยจะเปนผูคัดเลือกเอาประสบการณตางๆ คํากลาวหรือ
ถอยแถลง และการกระทําตางๆ มาตีความและแสดงใหเห็น “แนวเร่ือง” หรือแบบแผนท่ีปฏิบัติกัน
เปนสวนใหญในสังคม หรือวัฒนธรรมหน่ึง ดังนั้นชีวประวัติจึงมักจะไมใชเร่ืองราวท่ีถายทอดมา
จากผูท่ีเราทําการศึกษาอยางคําตอคํา แตมักจะถูกผูวิจัยใหความหมายใหมเกีย่วกับประสบการณชีวติ
และเหตุการณตางๆ ซ่ึงอาจผิดเพี้ยนไปจากการบรรยายเก่ียวกับตนเองของผูนั้นได  
 
2.  แนวคิดเร่ืองภาพลักษณ (Image) 
  
 ภาพลักษณ (Image) เปนคําท่ีนักวิชาการตะวันตกไดบัญญัติข้ึนและมีการศึกษามานานแลว 
สําหรับนักวิชาการไทยยังไมมีการศึกษาอยางจริงจังในเร่ืองนี้ แตมีการบัญญัติศัพทภาษาไทยเพื่อใช
แทนคําวา “Image” ไวหลายคําเชน ภาพลักษณ จินตภาพ ซ่ึงคําเหลานี้ไดใชกันอยางแพรหลาย 
สําหรับในท่ีนี้จะใชคําวา “ภาพลักษณ” โดยใชแนวทางวิธีการของ เคนเนท อี โบลดิ้ง (Kenneth E. 
Boulding) และ เดเนียล เจ บัวสตีน (Daniel J. Boorstin) เปนหลักในการวิเคราะหหาองคประกอบ
ของภาพลักษณตามรายละเอียดตอไปนี้ 
 
 ตามแนวคิดของ เคนเนท อี โบลดิ้ง (Kenneth E. Boulding) ภาพลักษณ เปนความรูและ
ความรูสึกของคนเราท่ีมีตอส่ิงตางๆ เปนความรูท่ีเราสรางข้ึนมาเอง จากการสะสมเกี่ยวกับส่ิงตางๆ 
ในโลกรอบตัวท่ีเราไดประสบ เนื่องจากเราไมสามารถรับรูและทําความเขาใจกับส่ิงตางๆ นั้นได
อยางถ่ีถวนเสมอไป เราจึงมักไดเฉพาะ “ภาพ” บางสวนหรือลักษณะกวางๆ ของส่ิงเหลานั้นซ่ึงมี
ความไมแนนอนชัดเจนอยู เรามักตีความหมายหรือใหความหมายกับส่ิงนั้นๆ ดวยตัวเราเอง 
ภาพลักษณท่ี เรามีตอส่ิงตางๆ  ในโลกและพฤติกรรมของเราจะข้ึนอยูกับความรู เดิมและ
ประสบการณท่ีเรามีอยูในทางความคิดอีกดวย 
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 ภาพลักษณ จึงเปนเร่ืองเกี่ยวกับกระบวนการของความคิด จิตใจ ในเม่ือคนเรามิไดมีเพียง
ประสบการณโดยตรงกับโลกรอบตัว ซ่ึงเราไดสัมผัส ชิมรส ดมกล่ิน ไดยินและไดเห็นดวยตนเอง
เทานั้น เรายังมีประสบการณโดยทางออมอ่ืนๆ อีกดวย ซ่ึงประสบการณเหลานี้ตองอาศัยการตีความ
และใหความหมายกับตัวเอง ดวยเหตุนี้ภาพลักษณจึงเปนการแทนความหมายของส่ิงตางๆ ท่ีเรารับรู
มาเปนความรูสึกเชิงตีความหมาย (Interpreted Sensation) หรือความประทับใจในภาพท่ีปรากฏให
เห็น (Appearance) ความคลายคลึง (Similarity) หรือการแทนความหมายจากการรับรู (Perception) 
กระบวนการของการรับรูอยางเลือกสรรและใหความหมายตอส่ิงตางๆ นี้คือ กระบวนการเกิดมโน
ทัศน (Process of Imagery) ซ่ึงมักจะมีความหมายสําคัญยิ่ง ตอการรับรูในส่ิงท่ีมีความหมายไม
แนนอนชัดเจนในตัวของมันเอง 
 
 ลักษณะการกอตัวของภาพลักษณตอส่ิงใดส่ิงหนึ่ง บุคคลอาจจะสังเกตโดยตรงหรือโดย
ออม ท้ังท่ีผานส่ือมวลชนและส่ืออ่ืนๆ ในรูปแบบตางๆ จากขอมูลท่ีไดหรือการสังเกตท่ีผานมาโดย
กระบวนการของการรับรู ซ่ึงจะตองมีการใหความหมายแกส่ิงท่ีถูกสังเกตนั้นดวยการนําไปสูการ
สรางความรูท่ีมีการแยกแยะลักษณะ ประเภทและการจัดหมวดหมูของส่ิงตางๆ นั้นเปนความรูสึกท่ี
สรางข้ึนจากการตีความ และใหความหมายดวยตัวเราเอง แตส่ิงท่ีถูกสังเกต ความรูท่ีสรางข้ึนมานี้
เองไดไปเกี่ยวพันกบัพื้นฐานประสบการณเดิม เชน ทัศนคติ คานิยมเกิดเปนความรูสึกท่ีมีตอส่ิงท่ีถูก
สังเกตนั้นๆ แลวพัฒนาเปนความผูกพันท่ีจะยอมรับ หรือไมยอมรับ ชอบหรือไมชอบและความรูสึก
นี้อาจจะไมแสดงออกก็ได แตเปนความรูสึกท่ีมีความพรอมท่ีจะแสดงออกไดอีกดวย 
 
 เม่ือภาพลักษณท่ีมีอยูแลวไดรับการกระทบจากส่ิงท่ีไดรับรูเขามาใหม เกิดการกระทบตอ
ภาพลักษณอาจมีส่ิงหนึ่งหรือหลายส่ิงในสามประการตอไปนี้เกิดข้ึนไดคือ 
  

- ภาพลักษณท่ีเกิดขึ้นยังคงเดิมไมถูกกระทบกระเทือนแตอยางใด 
- ขอมูลใหมท่ีไดรับเขามามีทิศทางเดียวกับภาพลักษณเดิม จะสามารถเรียกรองความ

สนใจ ทําใหเกิดการประเมินคุณคาและอาจจะทําใหภาพลักษณเดิมเปล่ียนแปลงไปบาง 
แตจะสามารถใหคําอธิบายไดชัดเจนข้ึน 

- ขอมูลใหมในสารทําใหภาพลักษณถูกเปล่ียนแปลงโดยส้ินเชิง ในบางกรณีท่ีบางคร้ัง
อาจจะกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงตอโครงสรางเดิมของภาพลักษณนั้น 

 
โครงสรางความรูของแตละคนหรือภาพลักษณของปจเจกบุคคลไมเพียงแตประกอบไป

ดวย “ขอเท็จจริง” (Fact) เทานั้น แตยังประกอบดวยจินตนาการอีกดวย หากสารน้ันเขากันไดหรือ
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เสริมกับภาพลักษณเดิมของปจเจกบุคคล อาจจะทําใหภาพลักษณเปล่ียนแปลงมากหรือนอยก็ได
ข้ึนอยูกับน้ําหนักของขอมูลใหมท่ีผูรับไดรับ 

 
เม่ือบุคคลมีภาพลักษณตอส่ิงหนึ่งส่ิงใด ในความรูสึกนึกคิดของตนแลว ภาพลักษณนี้ก็จะมี

อิทธิพลตอพฤติกรรมของบุคคลนั้น ภาพลักษณท่ีไดกอตัวหรือถูกสรางข้ึนแลวยอมมีแนวโนมท่ีจะ
ไปเหนี่ยวนําพฤติกรรมของผูบริโภค และสาธารณชนใหเห็นคลอยตามไปในทิศทางเดียวกันได
เชนกัน โดยเฉพาะภาพลักษณเม่ือเกิดข้ึนแลวจะเปล่ียนแปลงไดยาก เพราะวาการเปล่ียนแปลง
อาจจะตองไปกระทบกระเทือนโครงสรางของพฤติกรรมมากมาย การสรางภาพลักษณถึงแมจะยาก
แตก็งายกวาการเปล่ียนแปลงภาพลักษณท่ีสูญเสียไปแลว การพยายามสรรหาขอมูลใหแกบุคคลเพ่ือ
เปล่ียนแปลงภาพลักษณของเขาน้ัน ขอมูลอาจจะถูกปฏิเสธไดหากขอมูลดังกลาวไปขัดแยงกับความ
คิดเห็นความเช่ือเดิม ทัศนคติหรือคานิยมของบุคคล ขอมูลใหมท่ีใหไปนั้นอาจจะคิดวาผิดหรือเปน
การบิดเบือนได ดังนั้นถึงแมวาภาพลักษณของส่ิงหนึ่งส่ิงใดจะไมหยุดนิ่งก็ตามแตการเปล่ียนแปลง
ก็กระทําไดยาก (Kenneth E. Boulding, 1975) 

 
 เดเนียล เจ บัวสตีน (Daniel J. Boorstin, 1973) ไดใหแนวคิดเกี่ยวกับภาพลักษณไววา คือ
ความดีเลิศ ไมใชของจริง เปนการสังเคราะหข้ึนมาจากองคประกอบหลายอยาง ภาพลักษณเปนส่ิงท่ี
สรางข้ึนมาได เช่ือถือได มองเห็นชัดเจนงายแกการเขาใจ ซ่ึงภาพลักษณมีลักษณะ 6 ประการดังนี้ 
(Daniel J. Boorstin, 1973 อางถึงใน อารยา ถาวรวันชัย, 2539: 11) 
 
 2.1 An image is synthetic ภาพลักษณท่ีถูกสังเคราะหข้ึนเพื่อใหสนองตอวัตถุประสงค
โดยเฉพาะ เพื่อสรางความประทับใจใหเกิดแกสาธารณชน ภาพลักษณเปนภาพคราวๆ เกี่ยวกับ
บุคลิกภาพของปจเจกบุคคล สถาบัน องคกร สินคา หรือบริการท่ีมีการเสริมแตงอยางจงใจ 
 
 2.2 An image is believable ภาพลักษณถูกสรางข้ึนใหนาเช่ือถือ การสรางภาพลักษณจะไม
เกิดประโยชนหากไมมีความนาเช่ือถือ ภาพลักษณท่ีมีความนาเช่ือถือตองสามารถเขาใจงายไมเกิน
จริงเปนท่ียอมรับของสาธารณชน 
 
 2.3 An image is passive ภาพลักษณเปนส่ิงท่ีอยูนิ่งและสมมติข้ึนมาใหเหมาะสมกับความ
จริง ผูสรางภาพลักษณจะเปนผูวางส่ิงนั้นใหพอดีกับภาพมากกวาท่ีจะดูขัดแยงไมเขากัน และ
ภาพลักษณคือ “ความดีท่ีกลายเปนความจริงเม่ือนํามาเผยแพรแลวเทานั้น” 
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 2.4 An image is vivid and concrete ภาพลักษณเปนส่ิงท่ีเห็นไดชัดเจนและเปนรูปธรรม 
โดยจะตองตอบสนองเปาหมายใหดีท่ีสุด ดวยการดึงดูดความรูสึก 
  
 2.5 An image is simplified ภาพลักษณควรเปนส่ิงท่ีเขาใจงาย จะตองเปนส่ิงท่ีดูงายเม่ือ
เห็นแลวรูสึกไดทันที ภาพลักษณท่ีมีประสิทธิผลมากท่ีสุดตองมีลักษณะพื้นๆ แตพอมีลักษณะพอ
จดจําได 
 
 2.6 An image is ambiguous ภาพลักษณจึงเปนส่ิงท่ีอยูระหวางจินตนาการกับความจริง มี
ความคลุมเครือเพ่ือใหผูบริโภคตีความหมายตามความคาดหวังของตนเอง  
 
 แนวคิดเร่ืองภาพลักษณนี้นํามาใชในการวิเคราะหภาพลักษณความเปนพระเอกใน
ภาพยนตรของสมบัติ   เมทะนี ท่ีผูรับสารรับรูผานส่ือภาพยนตรวามีลักษณะเปนอยางไร 
  
3.  แนวคิดเก่ียวกับสัญญวิทยา (Semiology) 

 
ทฤษฎีสัญญวิทยา “Semiology” หรือสัญศาสตร (Semiotic) นั้นหมายถึงศาสตรท่ีวา

ดวยสัญญะหรือระบบของสัญลักษณ โดยมาจากการศึกษาระบบการสรางความหมายของภาษา ซ่ึง
การท่ีจะทําความเขาใจกับความหมายของส่ิงตางๆ ไดอยางลึกซ้ึงนั้นควรจะตองทราบถึงความหมาย
ท่ีแฝงอยูในภาษานั้นๆ ที่มีการแสดงออกมาในหลายรูปแบบไมวาจะเปนภาษาพูด ภาษาภาพ 
ตลอดจนภาษาของส่ือตางๆ ดังนั้น “สัญญะ” จึงถูกสรางข้ึนมาเพื่อใหมีความหมาย (Meaning) แทน
ส่ิงท่ีเห็นจริง (Object) ในตัวบท (Text) และบริบท (Context) หนึ่งๆ ท่ีตางกันไป การท่ีจะทราบ
ความหมายของภาษาหรือภาพท่ีปรากฏนั้นจึงมิใชการดูท่ีภาพหรือวัตถุเพียงอยางเดียว เพราะ
ความหมายท่ีแฝงอยูนั้นอาจเกิดข้ึนจากความสัมพันธระหวางวัตถุกับอีกส่ิงหนึ่ง (กาญจนา แกวเทพ, 
2541: 327) ซ่ึงกระบวนการศึกษาความสัมพันธระหวางความหมายของคําหรือภาพกับความเปนจริง
ดังกลาวนี้เรียกวากระบวนการสรางความหมายหรือกระบวนการใหความหมาย (Signification)  
(จุฑาพรรธ ผดุงชีวิต, 2551: 274-275) 

 
แฟรดินอง เดอ โซซูร (Ferdinand De Saussure) นักภาษาศาสตรชาวสวิสผูเสนอทฤษฎี

สัญญวิทยา (Semiology) ไดแบงองคประกอบของกระบวนการสรางความหมายออกเปน 2 ประการ
(Arthur Asa Berger, 2007: 38-39) คือ “รูปสัญญะ” (Signifier) หรือตัวหมาย และ “ความ
หมายสัญญะ” (Signified) หรือตัวหมายถึงซ่ึงก็คือแนวคิด (Mental Concept) เมื่อนําถอยคํา ภาพ 
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หรือภาพเคล่ือนไหวมาประกอบเขากับแนวความคิดใดความคิดหนึ่ง เชน ความสุข ความเศรา ความ
ยินดี ถอยคําหรือภาพตางๆ จะกลายเปนสัญญะของแนวความคิดนั้น ระบบภาษาจึงเปนการ
จัดระบบสัญญะตางๆ ข้ึนมาและมีการถายทอดจนเปนท่ีรับรูและยอมรับในความหมายท่ีใช ดังนั้น
การสรางความหมายในระบบสัญญวิทยาจึงมีลักษณะท่ีไมแนนอนตายตัว ความสัมพันธระหวางตัว
หมายกับตัวหมายถึงเปนเร่ืองของการกําหนดข้ึนมากกวาจะเปนโดยธรรมชาติ (Arbitrary nature of 
sign) (Arthur Asa Berger, 2007: 39) ความหมายท่ีไดจึงข้ึนอยูกับการเลือกตัวหมายมาเขาคูกับตัว
หมายถึงท่ีไดรับการยอมรับจากชุมชนหรือสังคมและวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันไปตามแตละสถานที่
และยุคสมัย การสรางระบบความหมายดวยวิธีการสัญญวิทยาของภาษาศาสตรจึงมีความสําคัญอยาง
มากในการทําความเขาใจกับภาพเคล่ือนไหวของส่ือภาพยนตร เพราะในภาพยนตรนั้นตัวหมายจะ
อยูใกลชิดกับตัวหมายถึงอยางมาก กลาวคือ ภาพที่ปรากฏจะเปนภาพตัวแทนท่ีมีความสมจริงและ
เสียงท่ีออกมาก็เปนการผลิตซํ้าเสียงท่ีเหมือนกับเสียงจริงของส่ิงท่ีกําลังกลาวถึง ผูชมจะไมมีทางเขา
ใจตัวหมายในภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ ไดหากไมสามารถจดจําตัวหมายถึงในเวลาเดียวกันไดดวย 

 
เม่ือพูดถึงตัวหมายและตัวหมายถึงแลว ชารล แซนเดอร เพียรซ (Charles Sanders Peirce) 

ไดนําองคประกอบ 2 ประการน้ีมาใชในการแบงประเภทของสัญญะออกเปน 3 ประเภทคือ (James 
Monaco, 1981: 133) 

 
-  Icon คือ สัญญะท่ีมีลักษณะเปนภาพหรือเปนวัตถุท่ีมองเห็นไดชัด รูปรางหนาตาคลาย

หรือเหมือนกับวัตถุจริงมากท่ีสุด รูปแบบของ Icon ถูกกําหนดข้ึนมาโดยภาพปรากฏ
ของตัววัตถุเองและสามารถเขาใจไดในทันที เชน รูปวาด ปากกา ฯลฯ 

-  Index คือ ดรรชนีหรือตัวบงช้ีท่ีมีความเกี่ยวของเช่ือมโยงเชิงเหตุผลโดยตรงกับ วัตถุ
จริง เชน ควันไฟ เปนเคร่ืองบงช้ีวาเกิดไฟไหม เปนตน ซ่ึงการถอดรหัสตองอาศัยการ
คิดหาเหตุผลเช่ือมโยงระหวางตัวบงช้ีและวัตถุ 

-  Symbol คือ สัญลักษณท่ีไมมีความเกี่ยวพันอันใดระหวางสัญญะกับวัตถุท่ีมีอยูจริง 
เปนการใหความหมายเชิงอุปมาอุปมัย ซ่ึงการถอดความหมายจะตองอาศัยการตกลง
รวมกันของสังคมผูใชสัญลักษณนั้นๆ รวมถึงการเรียนรูของผูชมตอการเชื่อมโยง
ความหมายดวย 

 
ลักษณะของสัญญะท้ังสามประเภทน้ีไมไดแยกออกจากกันโดยเด็ดขาด สัญญะหนึ่งๆ อาจ

ประกอบดวยรูปแบบตางๆ กันหรือสัญญะหนึ่งอาจจะรวมลักษณะท้ังสามประเภทเขาไวดวยกันก็
เปนได ซ่ึงนอกจากวิธีการศึกษาในเร่ืองของสัญญะดังกลาวแลว การวิเคราะหเชิงสัญญวิทยา
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จําเปนตองพิจารณาอีกสองสวนสําคัญ คือ การศึกษาในเร่ืองของรหัส (Code) และวัฒนธรรม
(Culture)  (John Fiske, 1982: 43) 

 
- รหัส (Code) เปนรหัสพฤติกรรม (Code of Behavior) และรหัสการใหความหมาย 

(Signifying Code) ซ่ึงอยูในลักษณะของสัญญะตางๆ ท่ีปรากฏอยูในสังคมและ
วัฒนธรรมตางๆ โดยบริบททางสังคมในชวงเวลาหน่ึงก็จะเปนตัวกําหนดรหัสและ
การใหความหมายของส่ิงตางๆ ดวย 

- วัฒนธรรม (Culture) เปนตัวใหความหมายแกสัญญะและรหัสตางๆ เพราะสัญญะและ
รหัสจะมีความหมายอยางใดอยางหน่ึงนั้น ข้ึนอยูกับวาในบริบทของวัฒนธรรมใด 
ดังนั้นรหัสหรือสัญญะท่ีเหมือนกันอาจมีความหมายแตกตางกันเม่ืออยูตางวัฒนธรรม
ดวย 

 
3.1 เทคนิคทางภาพยนตรกับการส่ือความหมาย 
 
3.1.1 ขนาดของภาพ (Image size) ขนาดของภาพถูกกําหนดดวยจุดประสงคท่ีผูสราง

ตองการจะส่ือสาร ซ่ึงไมไดจํากัดเฉพาะจุดประสงคในดานการเลาเร่ืองเทานั้น แตยังรวมถึง
จุดประสงคในเชิงจิตวิทยาเพ่ือใหเกิดอารมณกับความหมายตอผูชมดวย ดังนั้นขนาดของภาพจึง
เกี่ยวของโดยตรงกับการกําหนดส่ิงท่ีผูชมควรรับรูและผลลัพธในทางความหมายท่ีจะเกิดข้ึน 
นอกจากนี้การวิเคราะหความหมายของการใชขนาดภาพท่ีแตกตางกันยังตองคํานึงถึงเนื้อหาของ
ภาพยนตรประกอบดวย โดยท่ัวไปแลวขนาดของภาพสามารถแบงออกเปนประเภทใหญไดดังน้ี  

 
- Establishing Shot ลักษณะภาพจะมีความกวางท่ีเผยใหเห็นสวนประกอบท่ัวไปภายใน

ฉาก  เพื่อใหผูชมไดรับรูวาเร่ืองราวน้ันเกิดข้ึนท่ีใด  
- Long Shot เปนภาพไกลที่แสดงบริบทและขอบเขตท่ีเกิดเหตุการณ 
- Full Shot เปนภาพเต็มตัวของบุคคลท่ีแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธกับสภาพแวดลอม 
- Medium Shot ใชกับฉากการสนทนาแสดงกิริยาทาทางระหวางตัวละคร 2 ตัว 
- Close up เนนความสัมพันธในระยะใกลชิดระหวางผูชมกับตัวละคร หรือแสดงนัยยะ

สําคัญ 
- Extreme Close Up เปนภาพท่ีแสดงสวนหนึ่งสวนใดของใบหนา ท่ีตองการส่ือสาร

อารมณในฉากน้ันอยางละเอียด  หรือเปนภาพของวัตถุท่ีใช เพื่อตองการสื่อถึง
สัญลักษณตางๆ ในภาพยนตร (Arthur Asa Berger, 2007: 43-46) 
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3.1.2 มุมกลอง ตําแหนงท่ีตั้งหรือมุมของกลองสามารถใหความหมายแกวัตถุหรือบุคคลท่ี
ถูกถายได ซ่ึงความรูสึกท่ีเกิดข้ึนนั้นกอใหเกิดความหมายหรือความรูสึกในเชิงจิตวิทยาตอผูชม 
นอกจากนี้มุมกลองจะมีความหมายมากยิ่งข้ึนหรือสัมพันธกับระยะหรือขนาดของภาพประเภท
ตางๆ มุมกลองโดยท่ัวไปประกอบดวย (Arthur Asa Berger, 2007: 43-46) 

 
- มุมระดับสายตา (Eye – Level Angle) มุมปกติท่ีความหมายจะเกิดจากองคประกอบ

ตางๆ รวมกัน 
-  มุมสูง (High Angle) การถายภาพดวยกลองมุมสูงจะทําใหมองเห็นเหตุการณไดอยาง

กวางไกลทั้งดานหนาและดานหลังของฉาก หากเปนภาพมุมสูงท่ีถายบุคคล จะให
ความรูสึกวาบุคคลนั้นตํ่าตอย ไมนาเกรงขามหรือเปนการดูถูกตัวละคร 

- มุมตํ่า (Low Angle) ภาพมุมต่ํามักนําไปใชเม่ือตองการหวังผลทางภาพ เพ่ือใหผูชม
รูสึกเกรงขาม ตื่นเตน หวาดเสียวหรือตองการใหวัตถุดูมีความสูงใหญ การนําเสนอ
ภาพท่ีไดจากกลองที่อยูในระดับต่ําจะมีผลทําใหภาพท่ีถูกถายดูมีพลังและแข็งแรง
มากกวา ถึงแมวาส่ิงท่ีถูกถายจะเปนส่ิงเล็กๆ บอบบาง ก็สามารถเห็นวาแข็งแรงได       

- มุมเอียง (Dutch Angle) เปนมุมภาพท่ีตัวละครกําลังลมไปทางหนึ่ง บงบอกถึงสภาวะ
มึนเมา จิตหลอน ไมม่ันคงของตัวละคร นอกจากนี้ยังส่ือถึงภาวะตึงเครียด ตลอดจน
สถานการณท่ีไมม่ันคงในฉากที่มีความสับสนวุนวาย 

 
3.1.3 การเคล่ือนกลอง (Camera Movement) ความเคล่ือนไหวในภาพหน่ึงๆ มีอยู 2 

ประเภท คือ การเคล่ือนไหวของผูแสดงตามท่ีผูกํากับการแสดงกําหนดให และความเคล่ือนไหว
ของกลอง ซ่ึงการเคล่ือนไหวของกลองนั้นนอกจากจะเปนการเพิ่มอารมณความรูสึกใหกับฉากนั้นๆ 
แลวยังสามารถส่ือความหมายบางประการไดอีกดวย การเคล่ือนไหวของกลองโดยท่ัวไปแลว
ประกอบดวย (ปมุข ศุภสาร, 2532: 830) 

 
- การแพน (Panning)  เปนลักษณะการเคล่ือนกลองภาพยนตรในแนวนอนหรือ

แนวราบ โดยกลองภาพยนตรตั้งอยูบนขาตั้งกลองแลวแพน กลองจากซายไปขวาหรือ
จากขวาไปซาย  การแพนมักใชเพื่อรักษาการเคล่ือนไหวของตัวละครใหอยูในกรอบ
ภาพ บางคร้ังใชเพื่อการเปดเผยใหเห็นถึงรายละเอียดเพิ่มข้ึน เชน ความกวางใหญของ
สถานท่ี เปนตน 

- การทิลต (Tilting) เปนการเคล่ือนท่ีของกลองบนขาต้ังกลองในแนวต้ัง การยกกลอง
ใหดานหนาของกลองแหงนข้ึนเรียกวา “ทิลตข้ึน” (Tilt up) เปนการส่ือความหมายถึง
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ความออนแอและตํ่าตอย สวนการกดกลองลงตํ่าเรียกวา “ทิลตลง” (Tilt down) เปน
การส่ือถึงความมีพลังและการมีอํานาจ 

- ซูม (Zoom) เปนการเคล่ือนท่ีของภาพท่ีเกิดจากเลนสซูมในตัวกลอง ภาพที่ใกลเขาไป
เรียกวา “ซูมเขา” (Zoom in) เปนการแสดงความสนใจของภาพหรือรายละเอียดท่ีกําลัง
เสนอ สวนภาพที่ออกมาเรื่อยๆ เรียกวา “ซูมออก” (Zoom out) เปนการแสดงใหเห็น
ถึงสภาพแวดลอมของวัตถุหรือตัวละคร 

- ดอลล่ี (Dolly) เปนการเคล่ือนท่ีของกลองและขาต้ังไปพรอมกัน การเคล่ือนท่ีไป
ขางหนาหาเปาหมายเรียกวา “ดอลล่ีเขา” (Dolly in) เปนการแสดงความนาสนใจของ
วัตถุท่ีถูกถายหรือเปนการสํารวจส่ิงตางๆ และการเคล่ือนท่ีถอยหลังออกมาเรียกวา  
“ดอลล่ีออก” (Dolly out) เปนการแสดงใหเห็นถึงบริบท ความสัมพันธกับสังคมหรือ
แสดงถึงการจากลา 

- การทรัค (Trucking) หรือการแทรค (Tracking) เปนการเคล่ือนกลองภาพยนตรและขา
ตั้งกลองไปพรอมกันดานขางโดยกลองยังคงหันหนาไปยังเปาหมาย การเคลื่อนท่ีไป
ทางขวา เรียกวา “แทรกขวา” (Track Right) การเคล่ือนท่ีไปทางซาย เรียกวา “แทรก
ซาย” (Track Left) (ปมุข ศุภสาร, 2532: 831) 

 
3.1.4 เทคนิคดานการตัดตอลําดับภาพ การตัดตอภาพยนตรนอกจากจะใชคําใน

ภาษาอังกฤษวา “Editing” หรือ “Cutting” บางคร้ังจะพบเห็นการใชคําในภาษาฝร่ังเศสวา 
“Montage” ซ่ึงมีความหมายเหมือนกันแปลวา การตัด หรือการปะติดปะตอช็อตตางๆ เขาดวยกัน
โดยปกติแลวภาพยนตรจะใชเทคนิคอยู 4 รูปแบบ ดังน้ี 

 
-  การตัดชน (Cut) คือ การนําภาพจากช็อตหน่ึงของภาพยนตรมาตัดชนเขาดวยกัน โดย

มีความตอเนื่อง (Continuity) ระหวางช็อตท่ีนํามาตอ นอกจากนี้การตัดชนยังใช
สําหรับการเปล่ียนแปลงเวลาและสถานท่ี เม่ือเหตุการณหนึ่งดําเนินไป   ตัดไปยังภาพ
อีกเหตุการณหนึ่งหรืออีกเวลาหนึ่งไดทันทีโดยผูชมไมรูสึกสับสนกับเหตุการณใน
ภาพยนตร 

-  การจางซอนหรือการดิสซอลฟ (Dissolve) ลักษณะของการดิสซอลฟ คือ การทําให
ภาพแรกเลือนจางหายไป โดยมีภาพที่สองซอนทับเขามาแทนท่ี ผลจากการดิสซอลฟ
ทําใหเกิดความเขาใจกันถึงเวลาหรือเหตุการณ การควบคุมความเร็วของการดิสซอลฟ
เปนส่ิงสําคัญท่ีตองกําหนดใหสอดคลองกับอารมณของภาพยนตร 
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-  การจางหรือการเฟด (Fade) คือ การเช่ือมภาพท่ีคอยเปนคอยไปจากภาพหน่ึงไปสูฉาก
ท่ีดําสนิทหรือขาวท้ังหมด เรียกวา “เฟดออก” (Fade out) และจากฉากดําสนิทหรือขาว
ไปสูภาพใดภาพหนึ่งเรียกวา “เฟดเขา” (Fade in) การเฟดเปนการบอกถึงการเร่ิมตน
และส้ินสุด หรือเปนการเปล่ียนจากเวลา เหตุการณ หรือสถานท่ีหนึ่งไปสูอีกท่ีหนึ่ง 

-  การกวาดภาพหรือการไวพ (Wipe) คือ การกวาดภาพแรกออกไปจากจอภาพยนตร
และภาพท่ีสองถูกกวาดเขามาแทนท่ี ในลักษณะตางๆ เชน การเล่ือนภาพจากขวามา
ซายหรือการเล่ือนภาพจากบนลงลาง การกวาดภาพเปนการเช่ือมภาพท่ีทําใหผูชมรูสึก
ไดทันที (ปมุข ศุภสาร, 2532: 831) 

 
แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาไดนํามาใชในการวิเคราะหถึงสัญลักษณท่ีภาพยนตรตองการใช

ภาพหรือวาวัตถุส่ิงของในภาพยนตรเปนตัวแทนในการส่ือถึงแกนความคิดของเร่ือง ลักษณะนิสัย
และอารมณความรูสึกของตัวละคร ตลอดจนการถายทอดภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรโดย
ผานการวางองคประกอบภาพ การตัดตอ การใชมุมกลอง เปนตน 
 
4. แนวคิดเก่ียวกับตัวละคร 

 
ตัวละครในภาพยนตร คือ การแสดงของคนท่ีมีลักษณะบุคลิกของคนเราตามท่ีเราเลือกไว

เพ่ือวัตถุประสงคสําหรับการแสดง (Irwin R. Blacker, 1986) หรือเปนมุมมองหรือวิถีมองโลก 
หมายถึงวิสัยทัศนหรือวิธีท่ีตัวละครมองโลกในแงมุมตางๆ ตัวละครของเราอาจเปน นักเรียน ครู 
แมคา ตํารวจ พอ แม ท่ีมีมุมมองแตกตางกันออกไปตามสภาพแวดลอมและพ้ืนเพเดิมของแตละคน 
Henry James นักประพันธชาวอเมริกันใหความหมายวา ตัวละคร คือ ส่ิงท่ีเช่ือมโยงเหตุการณและ 
เหตุการณก็คือ ส่ิงท่ีทําใหตัวละครมีความชัดเจนข้ึน (Syd Field, 1994 อางถึงใน รักศานต วิวัฒนสิน
อุดม, 2546: 65 - 66) 

 
ตัวละครและเหตุการณมีความสําคัญ เพราะการเลาเร่ืองในหนังจะใชเลาผานตัวละคร ผาน

เหตุการณ จึงจะเห็นการกระทําหรือแอ็คช่ันของตัวละคร คนดูไมตองการแคเห็นตัวละครพูดกันไป
พูดกันมาเทานั้น แตตองการในแงมุมตางๆ ของตัวละคร ท้ังรูปราง หนาตา จิตใจ ความรูสึกนึกคิด 
(รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2546: 65 - 66) 
 

โรงลองด บารตส (อางถึงใน พูลสุข ตันพรหม, 2546) ไดใหนิยามของตัวละครไววา คือ ผู
ท่ีมีบทบาทกําหนดเหตุการณท่ีทําใหเกิดเคาโครงเร่ือง และเหตุการณท่ีทําใหเกิดเคาโครงเร่ืองนี้คือ 
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การเผยใหผูอานรูจักบทบาท นิสัยใจคอตัวละคร ดังนั้นจึงกลาวไดวาไมมีเร่ืองเลาใดท่ีปราศจากตัว
ละคร 

 
ในหนังสือ Aspects of the Novel ของ E.M. Forster ไดแบงตัวละครไว 2 ประเภท คือ 
 
1. ตัวละครมิติเดียว (Flat Character) คือ ตัวละครที่มีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรมท่ี

สามารถสรุปไดไมยาก กลาวคือ สรางข้ึนจากความนึกคิดหรือคุณสมบัติประการเดียว ผูเขียนเสนอ
โดยไมตองใหรายละเอียดมากมาย จึงบรรยายดวยขอความเพียงวลีหรือประโยคเดียวก็เพียงพอท่ี
ผูอานจะเห็นเพียงดานเดียวของตัวละครเทานั้น 

2. ตัวละครหลายมิติ (Round Character) คือตัวละครที่มีลักษณะหลากหลาย มีอารมณและ
เหตุจูงใจที่ซับซอน แตละลักษณะอาจขัดแยงกันและคาดเดาไดยาก ผูเขียนจะเสนอดวยความ
พิถีพิถัน ผูอานจะสามารถอานตัวละครไดรอบดาน (พูลสุข ตันพรหม, 2546) 

 
กุหลาบ มัลลิกามาส ไดอธิบายเพิ่มเติมถึง Flat Character ไววาเปนตัวละครนอยลักษณะ

หรือตัวละครไมซับซอน (Simple Character) คือ ตัวละครที่แสดงนิสัยออกมาดานใดดานหน่ึงเพียง
ดานเดียวประจําตัว คือ สรางตัวละครแบบฉบับ (Types) ของคนประเภทนั้นๆ จนจัดไดเปนสูตร 
(Formula) เชน ผูรายตองมีใจโหดเหี้ยม หรือคนแกตองจูจี้ข้ีบน เปนตน เรียกวามี “Stereotypes” 
(กุหลาบ มัลลิกามาส อางถึงใน ศศิลักษณ แจงสุข, 2538) 
 

4.1 ตัวละครและการวางนิสัยตัวละคร 
 
กาญจนา วิชญาปกรณ (2534) ไดใหนิยามไวอีกแนวทางหนึ่งวาการวางลักษณะนิสัยตัว

ละคร คือ การท่ีผูเขียนกําหนดใหตัวละครมีนิสัยอยางไร ตามความเหมาะสมของเร่ืองราวท่ีนําเสนอ 
แบงเปน 2 ประเภท คือ 

 
4.1.1 ตัวละครท่ีมีลักษณะแบบตายตัว (Typed Character) คือ ตัวละครที่สามารถมองเห็น

ไดแตเพียงดานเดียว ไมวาจะอยูในบทภาพยนตรหรือละครเร่ืองใด จะมีลักษณะนิสัยคลายๆ กันและ
มักจะกระทําในสงท่ีผูชมคาดหมายไว 
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 4.1.2 ตัวละครท่ีเห็นไดรอบดาน (Well – rounded Character) มีลักษณะคลายชีวิตของคน
จริงๆ มีท้ังสวนดีและสวนเสีย สวนใหญจะมีการพัฒนาทางดานนิสัยใจคอเนื่องมาจากผลกระทบ
ของเหตุการณตางๆ ท่ีเกิดข้ึน (กาญจนา วิชญาปกรณ, 2534: 41 -45) 
 

ดไวท วี. สเวน กลาวถึงสวนประกอบของตัวละครไววา ตัวละครแตละตัวจะตองมี
องคประกอบ 2 สวนเสมอ นั่นคือ สวนท่ีเปนความคิด (Conception) และสวนท่ีเปนพฤติกรรม 
(Presentation) (Dwight V. Swain 1982: 95 - 114) 

 
ความคิดของตัวละครโดยปกติจะเปนส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงยากจนกวาจะมีเหตุผลท่ีสําคัญ

เพียงพอสําหรับการเปล่ียนแปลง ตัวละครท่ีดีจะมีความคิดเปนของตัวเองซ่ึงส่ิงจะมากําหนด
ความคิดและจิตใจของตัวละครนั้นอยูท่ีภูมิหลังของตัวละคร เชน ชีวิตวัยเด็ก การศึกษาและฐานะ
ความเปนอยู เปนตน 

 
สวนพฤติกรรมของตัวละคร จะเปนผลอันเกิดข้ึนโดยตรงจากความคิดทัศนคติของตัวละคร 

เชนตัวละคร กอรดอน เกร็กโก ในภาพยนตรเร่ือง “Wall Street” (1987) เขามีความคิดวาเงินคือพระ
เจา ดังนั้นพฤติกรรมของเขาจึงเต็มไปดวยเลหเหล่ียมและทําทุกวิถีทางเพื่อท่ีจะไดมาซ่ึงทรัพยสิน
เงินทองนั่นเอง 

 
4.2 การจําแนกประเภทของตัวละคร ตามความสําคัญของบทบาทท่ีปรากฏในเร่ืองแยกได

เปน 3 ประเภท คือ 
 
4.2.1 ตัวละครเอกหรือตัวละครหลัก (Protagonist or Central Character) คือ ตัวละครที่มี

บทบาทสําคัญในเร่ืองและมีความสัมพันธกับโครงเร่ืองมากท่ีสุดจึงไมจําเปนเสมอไปท่ีตัวละครเอก
ตองเปน พระเอก นางเอกเทานั้น ผูรายในเร่ืองก็จัดเปนตัวเอกได ถาบทบาทมีความสําคัญและชวย
ในการดําเนินเร่ืองมาก หลักในการพิจารณาตัวละครเอกของเร่ืองจึงอยูท่ีความสําคัญของบทบาท 
มิใชอยูท่ีลักษณะนิสัยบุคลิกและพฤติกรรมท่ีดีเลว แตโดยภาพรวมแลวตัวละครสําคัญจะเปน
พระเอกหรือนางเอกของเร่ือง ในสวนของเรื่องราวของพระเอกนั้นมีข้ันตอนดังนี้ (ชัชวาลย เพชร
สุวรรณ, 2536: 7 อางถึง Boorstin, 1970 : 51) 

 
- เขาจะแยกตัวออกจากกลุม หรือเดินทางออกจากกลุมไป 
- เปนผูเร่ิมการตอสูและไดรับชัยชนะ 
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- จะกลับสูกลุม และรวมเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับสังคมนั้น 
 

Vladimir Propp (1975) ศึกษาเร่ืองของรูปแบบของนิทานพ้ืนบานโดยเสนอแนวทางของ
วีรบุรุษในรูปแบบของการเลาเร่ืองท่ีอาจจะไมมีรูปแบบตายตัว แตสามารถใชเปนแนวทางประกอบ
การศึกษาได มีลักษณะดังนี้ (ชัชวาลย เพชรสุวรรณ, 2536: 8 – 12 อางถึง V. Propp, 1975: 25 - 26) 

 
1. An interdiction is addressed to the hero: มีขอหามบางอยางท่ีวีรบุรุษนั้นตองปฏิบัติ

ตาม 
2. The interdiction is violated : ขอหามถูกละเมิด 
3. Misfortune or lacks are made known : the hero is approached with a request or 

command ; he is allowed to go or he is dispatched : เม่ือเกิดเร่ืองเดือดรอนไดรูวามี
เพียงวีรบุรุษเทานั้นท่ีสามารถแกปญหานี้ได มีการขอรองหรือออกคําส่ังใหเปนผูรับ
ภารกิจนั้น 

4. The seeker agrees to or decides upon counteraction : วีรบุรุษตกลงใจท่ีจะหยุดภารกิจ
ท่ีฝายตรงขามไดทําเอาไว 

5. The hero leaves home : วีรบุรุษเร่ิมออกเดินทาง 
6. The hero is tested, interrogated, attacked, etc., which prepares the way for his 

receiving either a magical agent or helper : วีรบุรุษจะตองไดรับการทดสอบ ไดรับ
ความชวยเหลือจากผูวิเศษ หรือไดพบผูชวย 

7. The hero and the villain join in direct combat : วีรบุรุษไดเขาตอสู ปะทะกับผูราย 
8. The villain is defeated : ผูรายเปนฝายแพ 
9. The hero is married and ascends to the throne : วีรบุรุษแตงงานหรือข้ึนครองราชย  

 
4.2.2 ตัวละครประกอบ (Minor Character) ไดแก ตัวละครท่ีมีบทบาทไมมากนัก โดยอาจ

มีบทบาทไปในทางใดทางหนึ่งของเร่ือง เชน ชวยในการดําเนินเร่ืองเสริมตัวละครเอกใหเดนออกมา 
บางคร้ังอาจชวยสรางอารมณขันในเร่ือง ผอนคลายความตึงเครียดของเร่ือง ทําใหการดําเนินเร่ืองไม
นาเบ่ือ 

 
4.2.3 ตัวละครขัดแยงหรือตัวละครฝายตรงขาม (Antagonist Character) จะปรากฏใน

เร่ืองท่ีมีความขัดแยง ซ่ึงเปนปญหาหรืออุปสรรคท่ีตัวละครตองแกปญหาหรือเอาชนะอุปสรรคน้ัน
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ใหได ตัวละครขัดแยงนี้ไมจําเปนตองเปนบุคคลเสมอไป อาจเปนธรรมชาติ สัตว ส่ิงของ ส่ิงเหนือ
ธรรมชาติ เปนตน (กาญจนา วิชญาปกรณ, 2534: 41 - 45) 
 

4.3 การคนหาตัวละคร 
 
ตัวละครมีความสําคัญ เปนพื้นฐานท่ีจําเปนของบทภาพยนตร ถือเปนหัวใจและวิญญาณ

ของเนื้อเร่ืองท้ังหมด ดังนั้นการสรางตัวละครส่ิงแรกท่ีตองทําคือ คนหาตัวละครใหไดวาคือใคร 
เปนเร่ืองราวเกี่ยวของกับใคร ถามีตัวละครหลายตัว เราใหน้ําหนักตัวละครไหนมากท่ีสุดโดยเลือก
มาเพียงตัวเดียวหลังจากนั้นแยกสวนประกอบชีวิตของตัวละครออกเปน 2 ประการ คือ เร่ืองราว
ชีวิตภายในและเร่ืองราวชีวิตภายนอก ดังนี้ (Syd Field, 1994 อางถึงใน รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 
2546: 65 - 66) 

 
            ตัวละคร 

 
    ชีวิตภายใน         ชีวิตภายนอก 
       (ตั้งแตเกิดจนถึงปจจุบัน)            (จากจดุเร่ิมตนของหนังไปจนกระท่ังจบ) 
 
         (ตัวละครพัฒนาตัวข้ึน)                                  (การเผยใหเห็นตัวละคร) 
 
 ประวัติตัวละคร                  คนหาความตองการ     การกระทํา 
 
   อาชีพ  สถานภาพ     ชีวิตสวนตวั 
    
           การทํางาน           แตงงาน,ในสังคม      เม่ืออยูคนเดียว 

 
4.4 เร่ืองราวชวีิตภายในของตัวละคร 
 
ชีวิตภายในของตัวละครเปนสวนหนึ่งท่ีมองไมเห็นการกระทํา เปนปูมหลัง (Background) 

ของตัวละคร เร่ิมจากชีวิตต้ังแตเกิดจนกระท่ังจุดท่ีเราเร่ิมเร่ืองในหนังของเรา ซ่ึงเปนกระบวนการท่ี
ตัวละครพัฒนาข้ึนเปนรูปเปนรางเรียกวา “Backstory” บางคร้ังเรียกวา “Exposition”  
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การคนหาชีวิตตัวละครในภาพยนตร เชน 
- ตัวละครหลักเปนชายหรือหญิง 
- อายุเทาไรเม่ือเร่ิมเร่ือง 
- อาศัยอยูท่ีไหน 
- ประเทศไหน 
- เกิดที่ไหน 
- เปนลูกคนเดียวหรือไม 
- มีพี่นองหรือไม 
- ตอนเปนเด็ก เปนคนอยางไรมีความสุขหรือไม เปนเด็กประเภทไหน 
- สัมพันธภาพกับครอบครัวเปนอยางไร 

 
การรับรูชีวิตภายในของตัวละครนั้นทําใหทราบถึง พัฒนาการของตัวละคร และยังชวย

อธิบายผูชมภาพยนตรไดวาทําไมตัวละครสําคัญในเนื้อเร่ืองจึงมีแรงจูงใจท่ีตองการบรรลุความ
ตองการของเขา 

 
4.5 เร่ืองราวชีวิตภายนอกของตัวละคร 
 
ชีวิตภายนอกของตัวละครเปนเหตุการณท่ีเกิดข้ึนต้ังแตเร่ิมแรกในบทภาพยนตรของเรา 

และเร่ือยไปจนกระทั่งจบเร่ืองเปนสวนท่ีสามารถมองเห็นการกระทําของตัวละครได เปน
กระบวนการเผยใหเห็นลักษณะนิสัยตัวละคร จึงเปนส่ิงสําคัญท่ีตองสํารวจความสัมพันธชีวิต
ภายในของตัวละคร ตัวอยางเชน 

- เปนใคร 
- มีอาชีพหรือทํามาหากินอะไร 
- มีความสุขหรือไมในชีวิต 
- วิถีการดําเนินชีวิตเปนอยางไร 
- มีความตองการอะไรในชีวิต 

 
4.6 ความตองการ (Dramatic Need) 
 
ความตองการของตัวละคร คือ ส่ิงท่ีตัวละครอยากเอาชนะ ตองการใหไดมา เปนแรง

กระตุนของตัวละครท่ีอยากไดอยากเปน อยากท่ีจะประสบความสําเร็จ  ซ่ึงเปนแรงผลักดันใหตัว 
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ละครกระทําการตางๆ เพื่อใหไดมาในส่ิงท่ีตองการตลอดระยะเวลาในภาพยนตร ไมวาจะผานความ
ขัดแยงมามากเพียงใดก็ตาม   ความตองการของตัวละครโดยเฉพาะอยางยิ่ง ความตองการของตัว
ละครเอกเปรียบเสมือนหัวใจของเนื้อเร่ืองในภาพยนตร (รักศานต  วิวัฒนสินอุดม, 2547: 73) 

 
ความตองการของตัวละครแบงออกไดเปนความตองการภายนอก เชน ความตองการท่ีจะ

ฆาฉลามใหไดในภาพยนตรเร่ือง “Jaws” (1975) และความตองการภายใน เชน ความตองการพิสูจน
ตัวเองของตัวละครหลักวาตนไมไดมีดีแครูปรางภายนอก ในภาพยนตรเร่ือง “Legally Blonde” 
(2001) เปนตน 

 
4.7 ความขัดแยง (Conflict) 
 
ความขัดแยงเปนการกําหนดความตองการหรือต้ังเปาหมายอยางใดอยางหน่ึงใหกับตัว

ละคร แลวสรางอุปสรรคใหตัวละครแกปญหา หรือ พยายามบรรลุเปาหมายน้ัน (รักศานต  วิวัฒน
สินอุดม, 2548: 113) ความขัดแยงคือ การตอสูระหวางฝายท่ีตรงขามกัน เปนความซับซอนท่ีทําให
ตัวละครหางออกไปจากการบรรลุส่ิงท่ีพวกเขาตองการหรือพอใจ ดังนั้นความขัดแยงจึงเปนท้ังเร่ือง
ท่ีกระทบตออารมณความรูสึกภายในและเปนส่ิงท่ีทาทายทางกายภายนอกท่ีถูกสรางข้ึนเพื่อขัดขวาง
ตัวละครกับเปาหมายของพวกเขา (ฟลิปดา, 2549: 130) ความขัดแยงระหวางตัวละครสามารถแบง
ออกไดเปน 2 แบบ คือ 

 
- ความขัดแยงแบบแนวนอน เปนความขัดแยงระหวางตัวละครท่ีมีความสามารถเทา

เทียมกัน แขงขันกันเพ่ือเปาหมายเดียวกัน ความขัดแยงเกิดจากจุดยืนท่ีแตกตางกันของ
พวกเขา ในบางกรณีตัวละครทั้งสองอาจเรียนรูจากกันและกันและหลอมรวมดานดี
ของท้ังคูเขาดวยกัน (Eliot Grove, 2001: 53) 

- ความขัดแยงแบบแนวต้ัง เปนความขัดแยงของตัวละครที่เหนือกวากับตัวละครที่ดอย
กวา ถึงแมวาความขัดแยงระหวางตัวละครหลักกับฝายตรงขามจะเทาเทียมกัน แตเม่ือ
มีตัวละครอื่นท่ีมีอํานาจเหนือกวาเขามาสัมพันธ ระดับความขัดแยงในเร่ืองก็จะ
เปล่ียนไป (Eliot Grove, 2001: 54) 

 
นอกจากความขัดแยงระหวางบุคคลหรือความขัดแยงระหวางมนุษยกับมนุษย (Man 

against Man) ดังกลาวแลว ประเภทของความขัดแยงอาจแบงออกไดเปนหลายรูปแบบ เชน ความ
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ขัดแยงภายในจิตใจ (Man against Himself) และ ความขัดแยงกับพลังภายนอก (Man against 
Outside Force) 

 
- ความขัดแยงภายในจิตใจ (Man against Himself) เปนความขัดแยงกับตัวเองหรือความ

ขัดแยงภายใน ซ่ึงความขัดแยงนี้อาจจะมีโดยท่ีตัวละครไมรูตัว ในบางกรณีอาจเปนส่ิง
ท่ีตัวละครรูแตละเลยไมสนใจ หรือมีเหตุผลบางอยางทําใหไมกลาท่ีจะเผชิญกับส่ิง
ตางๆ  แตเม่ือตัวละครตองเจอกับความขัดแยงภายนอก ไมวาจะเปนบุคคลอ่ืน 
สภาพแวดลอม หรือสังคม ความขัดแยงภายในนี้ก็จะชัดเจนมากยิ่งข้ึน  เชน ความ
ละอายใจ ความไมม่ันใจในตนเอง ฯลฯ ดังนั้นความขัดแยงภายในตองถูกทําใหหมด
ไปในทางใดทางหน่ึงเพ่ือแสดงใหเห็นถึงความเติบโตและการเปล่ียนแปลงของตัว
ละคร (ฟลิปดา, 2549: 131 ) 

- ความขัดแยงกับพลังภายนอก (Man against Outside Force)  ความขัดแยงกับพลัง
ภายนอก เปนความขัดแยงท่ีตัวละครตองฝาฟนไปใหได อาจเปนความขัดแยงระหวาง
คนกับธรรมชาติท่ีตัวละครหลักตองตอสูกับเหตุการณท่ีเกิดข้ึน เชน ระเบิด พายุหิมะ 
ฯลฯ  หรือความขัดแยงระหวางคนกับสังคม ประเพณี หรือความเช่ือ ในภาพยนตรมัก
เปนเร่ืองของคนท่ีขาดศรัทธาในพระเจาแลวตองยอมรับในท่ีสุด ความขัดแยงกับพลัง
ภายนอกนี้จะเปนการคนหาความเขมแข็งและความเชื่อม่ันในตนเองของตัวละครเพื่อ
เอาชนะกับส่ิงท่ีกําลังเผชิญหนาได (ฟลิปดา, 2549: 133 ) 

 
4.8 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) 
 
 เปาหมายของตัวละครถูกกําหนดข้ึนเพื่อบอกทิศทางความเคล่ือนไหวของตัวละครถึงส่ิงท่ี

ตัวละครตองการ ดังนั้นวิธีการท่ีจะนําใหเปาหมายของตัวละครสามารถผลักดันการกระทําของตัว
ละครนั้นๆ  ไดอยางนาสนใจ และชวนติดตามก็คือ การเพิ่มความตองการของตัวละคร (รักศานต  
วิวัฒนสินอุดม, 2548: 118) ซ่ึงความตองการดังกลาวกอใหเกิดความขัดแยงหรือปญหาภายในจิตใจ
ของตัวละคร และทําใหผูชมเกิดอารมณรวมไปกับตัวละคร จนรูสึกอยากติดตามวาตัวละครน้ันจะ
สามารถฝาฟนอุปสรรคน้ันไปไดอยางไร ถือเปนการเพิ่มมิติใหกับตัวละครอีกทางหน่ึง โดยตัว
ละครแตละตัวจะสามารถแกไขปญหาและบรรลุเปาหมายตางๆ ได ก็ตอเม่ือปญหาภายในและ
ภายนอกของตัวละครไดรับการแกไขแลว 
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4.9 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change)  
 
การเปล่ียนแปลงเพื่อแสดงใหเห็นวาบทภาพยนตรตั้งแตแรกเร่ิมจนจบเร่ืองนั้น  ตัวละครมี

ความเปล่ียนแปลงไปบางหรือไมและอยางไร (รักศานต  วิวัฒนสินอุดม, 2548: 118) ตัวละครที่ดี
จะตองมีการเปล่ียนแปลงหลังจากไดผานเหตุการณตางๆ ในเร่ือง (ฟลิปดา, 2549: 109) หรือมีความ
เปล่ียนแปลงไปมาภายในตนเอง ตามแตละสถานการณท่ีเกิดขึ้นในแตละชวงของภาพยนตร 

 
การเปล่ียนแปลงจะเกิดข้ึน เม่ือตัวละครตองรับมือกับเหตุวิกฤติของชีวิตหลายคร้ังตลอดท้ัง

เร่ืองของภาพยนตร โดยในแตละคร้ังตัวละครจะแสดงปฏิกิริยาตางๆ กันไป ซ่ึงเปนการแสดงให
เห็นพัฒนาการทางดานจิตใจของตัวละครอยางชัดเจนข้ึนทีละนอย จนสงผลใหผูชมเช่ือในการ
ตัดสินใจและการกระทําของตัวละครนั้นๆ ในทายท่ีสุด 
 

กลาวโดยสรุปแลวตัวละครถือเปนหัวใจสําคัญของการเลาเร่ืองเพื่อส่ือสารไปยังผูชม ตัว
ละครจะเปนตัวสะทอนภาพหรือโลกท่ีเขาอาศัยอยู ผานทางองคประกอบตางๆ  ไมวาจะเปนเบ้ือง
หนาหรือเบ้ืองหลัง จนกอใหเกิดการกระทําและนําไปสูเร่ืองราวในภาพยนตร 
 
5. แนวคิดเร่ืองโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร 

 
การเลาเร่ือง (Narratives) และเร่ืองเลาตางๆ (Stories) นั้นเปนวิธีการพื้นฐานอันหนึ่งของ

การสรางความหมายหรือความเขาใจเกี่ยวกับประสบการณของคนเรา มนุษยมีแนวโนมท่ีจะเลาถึง
ประสบการณตางๆ ท้ังหลายโดยผานเร่ืองเลา ในวัฒนธรรมตะวันตกเม่ือผูคนตองการพูดถึงส่ิง
ตางๆ ท่ีเกิดข้ึน ท้ังเร่ืองท่ีเกิดข้ึนในชีวิตจริงและเร่ืองท่ีเสกสรรข้ึนมาเอง พวกเขาจะนําเสนอ
ประสบการณตางๆ เหลานี้ในรูปของเร่ืองเลาหรือโครงสรางของการดําเนินเร่ือง นั่นคือ ลําดับ
เกี่ยวกับเหตุการณตางๆ ท่ีเช่ือมโยงกันผานกระบวนการของเหตุผลท่ีเกิดข้ึนตามเวลาและสถานท่ี
(David Bordwell, 1993: 65 ) โดยเลาถึงจุดเร่ิมตนเร่ืองราวท่ีดําเนินไปในระหวางกลางและตอนจบ 
(David A. Cook, 1996: 969) 

 
การเลาเร่ืองนั้นมีประวัติศาสตรมาอยางยาวนานต้ังแตสมัยนักปราชญของโลกอยาง

อริสโตเติลในหนังสือเร่ือง “The Poetics” ของเขาไดแบงการเลาเร่ืองออกเปน 2 ลักษณะคือ การ
แสดงใหเห็น (Mimesis / Showing) (อัญชลี ชัยวรพร, 2548: 224) เชน ละครเวทีท่ีเหตุการณสามารถ
เลาเร่ืองดวยตนเอง กับ การเลา (Diegesis / Telling) เชน วรรณกรรมหรือนวนิยายท่ีตองผานการเลา
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ของนักเลาเร่ืองหรือผูประพันธ ซ่ึงการเลาเร่ืองท้ังสองประเภทนี้ก็เปนพื้นฐานของการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตร ท่ีตองประกอบดวยภาพและเสียง โดยมีเทคนิคของการเลาเร่ืองเขามาเกี่ยวของดวย
นั่นเอง (Louis Giannetti, 1987: 305) 

 
ในส่ือภาพยนตรนั้นคําวา “การเลาเร่ือง” หรือ “Narrative” นั้นมีการใหคํานิยามหรือ

ความหมายไวอยางกวางขวางและหลายรูปแบบ ซ่ึงโดยท่ัวไปแลวสรุปวาการเลาเร่ืองในภาพยนตร
จะมีโครงสรางการเลาเร่ืองท่ีเรียงลําดับกันตอเนื่องกันไปอยางมีเหตุผล ตามเวลาและสถานท่ีท่ี
เช่ือมโยงกัน (David Bordwell, 1933: 305) และสวนประกอบของการเลาเร่ืองนั้นจะมีองคประกอบ
ตางๆ คือตัวละคร ฉาก โครงเร่ือง เทคนิค ท่ีผสานเขาดวยกันจนเกิดเปนภาพยนตร (Thomas Schatz, 
1981: 10) ดังนั้นการศึกษาเกี่ยวกับการเลาเร่ืองจึงถูกนํามาใชตีความใหเขาใจเร่ืองราวตางๆ ใน
ภาพยนตรไดกระจางชัดเจนยิ่งข้ึนซ่ึงการวิเคราะหการเลาเร่ืองในภาพยนตรมีเนื้อหาหลักท่ีนิยม
นํามาใชในการวิเคราะหหลายวิธี กลาวคือ 

 
5.1 โครงเรื่อง (Plot) 
 
ในการวิเคราะหภาพยนตรรวมท้ังการเลาเร่ืองเกือบทุกชนิด โครงเร่ืองเปนองคประกอบ

สําคัญท่ีตองนํามาศึกษาเสมอ ซ่ึงลักษณะของเร่ืองเลาในภาพยนตรจะมีความแตกตางในรายละเอียด
ตามประเภทของของงาน แตท่ีไดรับความนิยมและมีอิทธิพลมากท่ีสุดตอการสรางภาพยนตรของ
ทุกประเทศในโลกปจจุบันคือ ประเภทการเลาเร่ืองแบบฮอลลีวูดคลาสสิก (Classic Hollywood 
Narrative) (อัญชลี ชัยวรพร, 2548: 236-237) ซ่ึงมีลักษณะการดําเนินเร่ืองเปนเสนตรง จัดเรียง
ตามลําดับเวลาและเชื่อมโยงกันอยางเปนเหตุเปนผล โดยมีโครงสรางการลําดับเหตุการณตามหลัก
ของกุสตาฟ เฟรยทาก (Gustav Freytag) (Louis Giannetti, 1987: 313) นักปราชญชาวเยอรมันท่ีแบง
การเลาเร่ืองแบบฮอลลีวูดคลาสสิกออกเปน 5 ข้ันตอน คือ 

 
5.1.1 การเร่ิมเร่ือง (Exposition) เปนการชักจูงความสนใจติดตามเร่ืองราว แนะนําตัวละคร

ท้ังฝายพระเอกนางเอก (Protagonist) และฝายตรงขาม (Antagonist) ฉากหรือสถานท่ีใหชวนติดตาม 
โดยไมจําเปนตองเรียงตามลําดับเหตุการณ อาจมีการเร่ิมเร่ืองจากตอนทายไปหาตนเร่ือง เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “Memento” (2000) 
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5.1.2 การพัฒนาเหตุการณ (Rising Action) เปนการท่ีเร่ืองราวดําเนินไปอยางตอเนื่องและ
สมเหตุผลมากยิ่งข้ึนเปนลําดับ ปมปญหา ขอขัดแยง ในแตละสถานการณนั้นจะเร่ิมทวีความเขมขน
ข้ึนเร่ือยๆ 

5.1.3 จุดสูงสุด (Climax) เปนจุดท่ีสถานการณและเหตุการณทวีความเขมขนสูงสุด จะเกิด
เม่ือเร่ืองราวกําลังถึงจุดแตกหักและตัวละครอยูในสถานการณท่ีตองตัดสินใจ หรือความจริงในเร่ือง
ไดรับการเปดเผย 

5.1.4 ภาวะคล่ีคลาย (Resolution) เปนสวนของการคล่ีคลายสถานการณ คือ สภาพหลังจาก
ท่ีจุดสูงสุดไดผานพนไปแลวหรือเง่ือนงําและประเด็นปญหาไดรับการเปดเผย 

5.1.5 การปดเร่ือง (Closure) เปนจุดยุติหรือการส้ินสุดของเร่ืองราวท้ังหมด ซ่ึงอาจจบลงใน
แบบสุขนาฏกรรม โศกนาฏกรรมหรือไมบอกโดยตรงและปลอยใหผูชมนําไปคิดตอก็เปนได 

 
จากลําดับข้ันการเลาเร่ืองของเฟรยทากดังกลาว นักเขียนคนสําคัญของฮอลลีวูดช่ือ “ซิด 

ฟลด” (Syd Field) ไดแสดงความเห็นวาโครงสรางการเลาเร่ืองของฮอลลีวูดคลาสสิกนั้นมี
องคประกอบสําคัญเพียงสามสวน หรือ สามองก (Three Act) เทานั้นคือ (Louis Giannetti, 1987: 
313-315) 

 
- องกหนึ่ง เรียกวา ชวงวางฐานของเร่ือง (The Setup) อยูในสวนแรกของเร่ืองมี

ประมาณ หนึ่งในส่ีสวนของบทภาพยนตร เปนชวงของการปูพื้นฐานของเร่ือง ท้ังใน
สวนตัวละคร ท่ีมา และประเด็นท่ีภาพยนตรตองการนําเสนอในสวนตอๆ ไป 

- องกสอง เรียกวา การเผชิญหนา (Confrontation) เปนสวนกลางของเร่ือง มีประมาณ
สองในส่ีสวนของบท อยูในชวงท่ีสถานการณกําลังดําเนินไป มีการเปดเผยปมปญหา
และการกระทําของตัวละคร กอนท่ีสถานการณจะพลิกผันเปนจุดวิกฤติท่ีจะนําไปสู
องกท่ีสาม 

- องกสาม เรียกวา การคล่ีคลาย (Resolution) เปนสวนสุดทายหรือหนึ่งในส่ีสวนสุดทาย
ของเร่ืองราว มีการคล่ีคลายและแกปญหาตางๆ ของส่ิงท่ีเกิดข้ึนในองกสอง 

 
5.2 แกนความคิด (Theme) 
 
แกนความคิด คือ ศูนยกลางของความคิดหลักท่ีเกี่ยวกับเร่ืองท้ังหมดท่ีผูกํากับภาพยนตร

ตองการส่ือสารกับคนดู (รักศานวิวัฒนสินอุดม , 2547: 14) หรือความคิดหลักในการดําเนินเร่ืองซ่ึง
เปนความคิดรวบยอดท่ีเจาของเร่ืองตองการนําเสนอ (Emil Hurtik and Robert Yarber, 1971: 94) 
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ผูชมจะสามารถเขาใจแกนความคิดของเร่ืองไดจากองคประกอบตางๆ ไมวาจะเปนช่ือเร่ือง ตัวละคร 
สถานการณ การกระทําหรือสัญลักษณตางๆ ท่ีปรากฏในเร่ือง โดยแกนของเรื่องนั้นมีความสําคัญ
อยางยิ่งท่ีผูชมจะตองรับทราบหรือจับใจความสําคัญใหได มิเชนนั้นจะไมสามารถทราบหรือเขาใจ
ถึงแนวคิดหลักท่ีผูสรางตองการถายทอด 

 
5.3 ตัวละคร (Character) 
 
ตัวละคร เปนอีกองคประกอบหนึ่งท่ีสําคัญในการเลาเร่ืองของภาพยนตรในการดึงดูดให

ผูชมติดตามไปสูจุดเปาหมายของเร่ือง ลอเรนซ เพอรรีน (Laurence Perrine) ใหคํานิยามวาตัวละคร
คือ บุคคลท่ีมีความเกี่ยวของสัมพันธกับเร่ืองราวในการเลาเร่ือง นอกจากนี้ยังหมายถึงบุคลิกลักษณะ
ของตัวละคร ไมวาจะเปนรูปรางหนาตาหรืออุปนิสัยใจคอของตัวละครดวย (Laurence Perrine, 
1978: 1491) ในภาพยนตรสวนใหญผูชมจะไดรับการกระตุนใหเขาไปสัมพันธกับตัวละครหลัก
ตางๆ เพื่อท่ีใหผูชมไดรูสึกผูกพันและคลอยตามไปกับส่ิงท่ีตัวละครกระทํา รวมถึงเอาใจชวยตัว
ละครเม่ือตองเผชิญกับภาวะวิกฤติดวย 

 
ดไวท วี. สเวน (Dwight V. Swain) พูดถึงลักษณะของตัวละครไวในหนังสือเร่ือง “Film 

Scripting”  (Dwight V. Swain, 1982: 95-114) วาแตละตัวละครตองมีองคประกอบ 2 สวน คือ สวน
ท่ีเปนความคิด (Conception) และสวนท่ีเปนพฤติกรรม (Presentation) สวนความคิดของตัวละคร
โดยปกติจะเปนส่ิงเปล่ียนแปลงยากจนกวาจะมีเหตุผลท่ีสําคัญเพียงพอสําหรับการเปล่ียนแปลง 
สวนพฤติกรรมของตัวละครจะเปนผลอันเกิดจากการความคิดและทัศนคติของตัวละคร นอกจากนี้
คุณสมบัติของตัวละครมักไดรับการนํามาวิเคราะหอยูเสมอ โดยจําแนกตัวละครตามคุณสมบัติของ
ตัวละครไดเปน 2 ประเภทคือ (ฉลองรัตน ทิพยพิมาน, 2539: 16) 

 
5.3.1 ตัวละครผูกระทํา (Action character) คือ ตัวละครที่มีลักษณะเขมแข็ง พึ่งพาตนเอง

ไดไมถูกคุกคามหรือครอบงําจากผูอ่ืนโดยงาย มักมีเปาหมายและการตัดสินใจเปนของตนเอง 
โดยท่ัวไปแลว คือตัวละครหลักหรือตัวละครท่ีเปนศูนยกลางของเร่ือง  ท่ีจะเปนตัวละครที่มี
ลักษณะเปนผูกระทําสรางสถานการณตางๆ ข้ึนมา และเปนตัวดําเนินเร่ืองราวต้ังแตตนจนจบ 
(Margaret Mehring, 1990: 196) ตัวละครประเภทนี้ตองสามารถดึงดูดและสรางความสนใจแกผูชม
ได เพื่อท่ีจะนําผูชมใหจดจออยูกับเร่ืองราวและติดตามการกระทําของตัวละครไปโดยตลอด 
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5.3.2 ตัวละครผูถูกกระทํา (Passive character) คือ ตัวละครที่มีลักษณะออนแอตองพึ่งพา
หรืออยูภายใตการดูแลควบคุมของตัวละครอ่ืน เปนตัวละครประเภทท่ีตรงขามกับตัวละครแบบ
ผูกระทํา คือจะเปนตัวละครท่ีมักไมใชผูท่ีกอใหเกิดเหตุการณตางๆ แตกลับเปนฝายท่ีตองทําตาม
เหตุการณท่ีเกิดขึ้นอันอาจจะมาจากการกระทําของตัวละครอ่ืน เพราะหากตัวละครหลักเปนผูท่ีเปน
ฝายถูกกระทําเสมอหรือเกือบตลอดท้ังเร่ือง ความนาสนใจในตัวละครนั้นจะลดลง 
 

5.4 มุมมอง (Point of view) 
 
หลุยส จิอันเน็ตติ (Louis Giannetti) ใหความเห็นวาเทคนิคทางภาพยนตรท่ีสามารถ

เทียบเทากับเสียงของผูเลาเร่ืองในนวนิยายก็คือตากลอง (Louis Giannetti , 1982: 324) เนื่องจาก
ภาพยนตรเปนส่ือท่ีเลาเร่ืองดวยภาพดังนั้นนอกจากกลองภาพยนตรจะมีหนาท่ีนําเสนอภาพวัตถุ
แลว ยังสามารถเลาเร่ืองไดเชนเดียวกับผูเลาเร่ืองในนวนิยายอีกดวย เพราะท้ังภาพยนตรและนว
นิยายตางเลาเร่ืองราวโดยผานมุมมอง (James Monaco, 1977: 30) มุมมองของเร่ืองหรือใครเปนผูเลา
เร่ืองจึงเปนเสมือนตัวกลางระหวางภาพยนตรกับผูชม ผูกํากับภาพยนตรตองการใหผูชมเขาถึง
เร่ืองราวในระดับลึกหรือขอบเขตกวางเพียงใดข้ึนอยูกับการเลือกใชมุมมองในการเลาเร่ือง เดวิด 
บอรดเวล (David Bordwell) ไดแบงมุมมองในภาพยนตรออกเปน 2 แบบ คือ มุมมองการเลาเร่ือง
ในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view)  และมุมมองแบบจํากัดเขต (David 
Bordwell , 1993: 75) 

 
1. มุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) คือ 

การเลาเร่ืองในลักษณะนี้ ผูเลาเร่ืองไมอยูรวมในเหตุการณ แตสามารถรับรูและเขาใจความคิดของ
ตัวละครทุกตัวและสามารถเลาเร่ืองโดยยายเหตุการณ สถานท่ี หรือแมแตกาลเวลา สามารถเลายอน
อดีต หรือกาวไปในอนาคต และสามารถสํารวจความปรารถนาความคิดของตัวละครไดอยางอิสระ 
มุมมองแบบนี้พบบอยมากท่ีสุดในภาพยนตร 

 
2. มุมมองแบบจํากัดขอบเขต คือการเลาเร่ืองท่ีผู เลาเ ร่ืองเปนสวนหนึ่งในตัวละคร

ภาพยนตร อาจเปนตัวละครท่ีมีสวนเก่ียวของกับเหตุการณในเร่ืองราวหรือผูท่ีคอยสังเกตการณ
นํามาถายทอดใหกับผูชมไดทราบ มุมมองการเลาเร่ืองแบบนี้แบงออกไดเปน 3 ประเภทคือ 
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-  มุมมองจากบุคคลท่ีหนึ่ง (The first – person Narrator) คือ การที่ตัวละครหลักของ
เร่ืองเปนผูเลาเร่ือง ตัวละครมักเอยคําวา “ผม” หรือ “ฉัน” อยูเสมอ พอไดบอยคร้ังใน
ภาพยนตรแนวอัตชีวประวัติ 

-  มุมมองจากบุคคลท่ีสาม (The third – person Narrator) คือ การท่ีผูเลาเร่ืองกลาวถึงตัว
ละครอื่น หรือเหตุการณอ่ืนท่ีตัวเองพบเห็นหรือเกี่ยวพันดวย เชน ในภาพยนตรเร่ือง 
“The Last Samurai” (2003) ท่ีผูเลาอยูในเหตุการณของเร่ืองราวแตจุดสนใจท้ังหมดอยู
ท่ีตัวพระเอกของเร่ือง ไมไดอยูท่ีตัวผูเลาเอง 

-  มุมมองท่ีเปนกลาง (The Objective Point of view) เปนมุมมองท่ีผูเลาพยายามใหเกิด
ความเปนกลางและปลอยใหผูชมติดตามและตัดสินใจเร่ืองราวเอง เปนวิธีการท่ีนิยม
ใชในภาพยนตรสารคดี 

 
5.5 ขอบเขตของการเปดเผยเรื่องราว (Range of Story Information) 
 
เม่ือมีมุมมองในการเลาเร่ืองแลว ส่ิงท่ีตามมาคือ ขอบเขตของการเปดเผยเร่ืองราว ซ่ึงเปนส่ิง

ท่ีผูสรางตัดสินใจเลือกเปดเผยขอมูลไปตามโครงเร่ืองท่ีกําลังดําเนินไป โดยบอรดเวล แบงลักษณะ
ของการเปดเผยเร่ืองราวออกเปน 3 ประเภท คือ (David Bordwell, 1993: 102-104) 

 
- Unrestricted narration เปนการเปดเผยขอมูลท่ีผูชมรูมากกวาตัวละคร สวนใหญจะใช

กับภาพยนตรประเภทสืบสวนสอบสวนท่ีไมตองการสรางจุดหักเหหรือจุดหักมุมตอ
ผูชม แตเนนท่ีการชิงไหวชิงพริบกันระหวางตัวละคร 

- Restricted narration เปนการเปดเผยขอมูลท่ีผูชมรูเทากับตัวละคร ภาพยนตรท่ีเลาเร่ือง
ลักษณะนี้ ผูชมจะคอยๆ รับรูเร่ืองราวไปพรอมตัวละคร เชนในภาพยนตรสยองขวัญ
หรือเขยาขวัญ ท่ีผูชมจะไมสามารถรับรูถึงตัวฆาตกร จนถึงตอนทายของภาพยนตร
เปนตน 

- Mixed narration เปนการเลาเร่ืองท่ีผสมผสานแนวทางการเปดเผยขอมูลระหวางแบบ 
Unrestricted narration และ Restricted narration เขาดวยกัน 

 
5.6 เวลาและพื้นท่ี (Time and Space) 
 
องคประกอบท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งของการเลาเร่ืองในภาพยนตรก็คือ เวลาและพ้ืนท่ี ซ่ึง

มีสวนสัมพันธกันอยางแยกไมออก เวลาในภาพยนตรนั้นจะมีหนาท่ีบอกเวลาท่ีเกิดเหตุการณตางๆ 
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ในเร่ือง ซ่ึงเปนสวนชวยใหผูชมสามารถติดตามและเขาใจเร่ืองราวไดดีมากย่ิงข้ึน โดยมากแลว
ภาพยนตรมักใชเวลาจริงเปนกรอบของเร่ืองราว เชนยุคสมัยทางประวัติศาสตร หรือ ยุคสมัยใน
ปจจุบัน แตในบางคร้ังภาพยนตรอาจใชเวลาในอนาคตหรือเวลาในจินตนาการท่ีผูแตงเสริมเติม
ข้ึนมาเองเพ่ือนําความต่ืนตาต่ืนใจหรือเพิ่มความต่ืนเตนใหแกเร่ืองราวท่ีกําลังนําเสนอ เชน 
ภาพยนตรแนวนิยายวิทยาศาสตร (Science Fiction) 
 
 ในภาพยนตรอาจใชเวลาท่ีดําเนินไปตามความเปนจริงตามลําดับเหตุการณท่ีเกิดข้ึน หรือ
เรียงลําดับเวลา (Chronological Order) ท่ีเปนท่ีนิยมกันมากในภาพยนตรที่มีการเลาเร่ืองแบบฮอลลี
วูดคลาสสิก แตในบางคร้ังการเลาเร่ืองแบบไมเรียงลําดับเวลา (Non – Chronological Order) ก็เปน
สวนชวยสรางสีสันและความนาสนใจใหกับเร่ืองราวไดเปนอยางมากเชนกัน ตัวอยางของการเลา
เร่ืองราวในลักษณะนี้คือ ภาพยนตรของ เควนติน ทารันติโน (Quentin Tarantino) ที่มักมีการเลา
เร่ืองแบบไมเรียงลําดับเหตุการณ แตเม่ือผูชมดูภาพยนตรไปจนจบเร่ืองแลวสามารถท่ีจะนําเอา
เร่ืองราวท้ังหมดมาจัดเรียงใหมตามลําดับเวลาเพื่อทําความเขาใจในเรื่องราวไดเชนเดียวกัน เชน 
ภาพยนตรเร่ือง “Reservoir Dogs” (1992) และ “Pulp Fiction” (1994) เปนตน 
 

ในส่ือบางชนิดนั้น การเลาเร่ืองจะเนนเพียงเร่ืองของความเปนเหตุเปนผลและเร่ืองของเวลา
แตสําหรับภาพยนตรแลวสถานท่ีเปนองคประกอบท่ีสําคัญอยางหนึ่งของโครงเร่ือง (David 
Bordwell, 1993: 72) พื้นท่ีหรือสถานท่ีในภาพยนตรมีบทบาทในการทําใหผูชมสามารถรับรูไดวา
เหตุการณท่ีกําลังเกิดข้ึนนั้นอยูในสถานท่ีแหงใดและจะแปรเปล่ียนไปตามเหตุการณหรือเวลาท่ี
ปรากฏในภาพยนตร ภาพยนตรสวนมากนิยมเปดฉากดวยการบอกใหทราบถึงสถานท่ีท่ีเกิด
เหตุการณ สวนใหญแลวผูชมจะสามารถเขาใจหรือรับรูไดทันทีวาสถานท่ีๆ ปรากฏตรงหนานั้นเปน
ท่ีใด เชน บาน อาคารสํานักงาน ทะเลทราย ฯลฯ แตในบางกรณีหากผูสรางตองการระบุสถานที่
หรือเวลาอยางเจาะจงเพื่อใหผูชมไมเกิดความสับสน ก็อาจมีการใชส่ือตัวอักษรกํากับไวบนภาพ 
เชน ช่ือเมือง ช่ือประเทศหรือช่ือองคกรตางๆ 

 
นอกจากบทบาทดังกลาวแลวสถานที่ในภาพยนตรอาจทําหนาท่ีเปนตัวอธิบายชีวิตหรือ

สัญลักษณเกี่ยวกับชะตาชีวิตตัวละครดวย เชน ภาพยนตรจีนเร่ือง “Raise the Red Lantern” (1991)   
บานสกุลเฉินที่ตัวละครหลักถูกขายใหไปเปนภรรยาอีกคนหนึ่งของนายใหญนั้น สภาพแวดลอม
และสถานท่ีโดยความหมายตรงแลว ก็คือบานหลังใหญท่ีประกอบดวยผูคนหลายชนชั้น แตโดย
ความหมายแฝงแลวบานหลังใหญเปนเสมือนภาพสะทอนของสังคมจีนท่ีกดข่ีและมองผูหญิงเปน
เพียงวัตถุทางเพศ หรือสถานท่ีอันเปนท่ีกักขังชีวิตของตัวละครหลักนั่นเอง 
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5.7 สัญลักษณ (Symbols) 
 
สําหรับการเลาเร่ืองในภาพยนตรมักมีการใชสัญลักษณตางๆ เพื่อส่ือความหมายอยูเสมอ 

สัญลักษณท้ังหลายท่ีมักพบในภาพยนตรมี 2 ชนิดคือ สัญลักษณทางภาพและสัญลักษณทางเสียง 
 
5.7.1 สัญลักษณทางภาพ คือ องคประกอบของภาพยนตรท่ีถูกนําเสนอซํ้าๆ (Motif) อาจ

เปนวัตถุ สถานท่ีหรือส่ิงมีชีวิตก็ได สัญลักษณอาจเปนภาพเพียงภาพเดียวหรือเปนกลุมของภาพท่ี
เกิดจากการตัดตอในภายหลัง นอกจากนี้เทคนิคทางภาพยนตรไมวาจะเปนมุมกลอง แสงและสี ยัง
สามารถส่ือความหมายหรือบงบอกสารบางอยางไปยังผูชมไดเชนเดียวกัน 

 
5.7.2 สัญลักษณทางเสียง คือ เสียงตางๆ ท่ีถูกใชเพ่ือแสดงความหมายอื่นเพื่อเปรียบเทียบ

ความหมาย หรือเพื่อแสดงวัตถุประสงคของตัวละคร ไมใชการใชเพื่อสรางอารมณรวมกับตัวละคร
และเร่ืองราวของภาพยนตร 
 

5.8 ฉาก (Setting) 
 
ฉากมีความสําคัญเพราะทําใหมีสถานท่ีรองรับเหตุการณตางๆ ท่ีบงบอกความหมายของ

เร่ืองและมีอิทธิพลตอความคิดหรือการกระทําของตัวละคร (ปริญญา เกื้อหนุน, 2537: 70) หรือเปน
ตัวกําหนดเวลาและสถานท่ีท่ีสมมติวาเร่ืองราวกําลังเกิดข้ึน ดังนั้นฉากจึงมีสวนทําใหบรรยากาศ
ของเร่ืองเปนไปอยางสมจริง (ประภาศรี สีหอําไพ, 2531: 100) โดยประเภทของฉากนั้นอาจแบง
ออกไดเปน 5 ประเภทดังนี ้(ธัญญา สังขพันธนานนท, 2539: 191 – 193) 

 
5.8.1 ฉากท่ีเปนธรรมชาติ ไดแก บาน สภาพแวดลอมหรือธรรมชาติท่ีแวดลอมตัวละครเชน 

ปาไม ทุงหญาหรือบรรยากาศในแตละวัน 
5.8.2 ฉากท่ีเปนส่ิงประดิษฐ ไดแก บาน เคร่ืองใชหรือส่ิงประดิษฐสําหรับใชสอย 
5.8.3 ฉากท่ีเปนชวงเวลาหรือยุคสมัย ไดแก ยุคสมัยหรือชวงเวลาท่ีเกิดเหตุการณ 
5.8.4 ฉากท่ีเปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผนหรือกิจวัตร

ประจําวันของตัวละคร ชุมชน หรือทองถ่ินอาศัย 
5.8.5 ฉากท่ีเปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม คือ สภาพแวดลอมท่ีไมสามารถจับตองได มี

ลักษณะเปนความเช่ือ หรือความคิด เชน คานิยม ธรรมเนียม ประเพณี 
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กลาวโดยสรุปแลวโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร ประกอบดวยองคประกอบตางๆ ท่ี
ผสานเขาดวยกันหรือรอยเรียงกันไปตามลําดับเวลาและเหตุผล  ในงานวิจัยช้ินนี้การศึกษา
โครงสรางการเลาเร่ืองจะทําใหมองเปนปจจัยตางๆ ท่ีสงผลในการเสริมภาพลักษณของการเปน
พระเอกในภาพยนตรหรือองคประกอบอ่ืนๆ เพื่อที่จะสามารถเขาใจแลวตีความหมายไดถูกตอง 
 
6. แนวคิดเก่ียวกับประเภทของภาพยนตร 

 
การแบงภาพยนตรออกเปนประเภทตางๆ เปนเร่ืองยาก แตอยางไรก็ตามภาพยนตรไดถูกจดั

ไวเปนประเภทตางๆ ดังท่ี วิลเลียม ไบเออร (William Bayer) และกลุมนักวิจารณภาพยนตรของ
อเมริกาไดแบงภาพยนตรไว 12 ประเภท (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2541: 5) แตในงานวิจัยช้ินนี้ได
นําภาพยนตรมาศึกษาเพียง 5 ประเภท เพราะฉะนั้นจะกลาวถึงภาพยนตร 5 ประเภท ไดแก 
ภาพยนตรคาวบอย ภาพยนตรตลก ภาพยนตรเพลง ภาพยนตรยอนยุคและภาพยนตรชีวิต  
 

6.1 ภาพยนตรคาวบอย (Western) 
 
องคประกอบของภาพยนตรคาวบอยหรือภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก มักจะเปนถนนสาย

ใหญผานกลางเมือง สุสาน (ซ่ึงสวนมากเรียกวา Boot hill) บาร รานขายของสารพัดชนิด คอกมา 
ธนาคาร สถานีรถไฟ ทะเลทราย และท่ีทําการนายอําเภอ สวนใหญภาพยนตรจะใชฉากแถบ
ตะวันตกเฉียงใตของอเมริกา แตท่ีแปลกก็คือ ความเคยชินเหลานี้ไมเคยสรางความรูสึกซํ้าซากนา
เบ่ือหนายแกคนดูเลยแมแตนอย แมกระท่ังตัวละครที่จะตองมีนายอําเภอ หมอ ผูหญิงบาร พนักงาน
โทรเลข คนประจําบาร และชายแปลกหนาผูผานเขามาในเมืองเพ่ือพิสูจนใหเห็นวาเขาคือ มือปนท่ี
ไวท่ีสุดในโลก มือปนรับจาง เจาของไรปศุสัตว นักพนัน กลุมอาสาสมัครตามจับโจรปลนธนาคาร 
ฝูงคนบาคล่ังท่ีคิดแตจะใชศาลเต้ีย กองทหารมาท่ีมักจะชวยตอสูกับอินเดียนแดงไดอยางทันเวลา
พอดี การตอนวัว และการดวลปนเพื่อพิสูจนความยิ่งใหญ ภาพยนตรคาวบอยมักมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
ความขัดแยงระหวางกฎหมายกับการไมเคารพกฎหมายหรือระหวางความปาเถ่ือนกับความศิวิไลซ 
พระเอกของภาพยนตรคาวบอยมักจะเปนผูท่ีอยูโดดเดี่ยวและจริงจังกับชีวิต ถาเขาจะรักผูหญิงคนท่ี
เขารักก็มักจะไมเขาใจเขาและเธอก็จะเกลียดการฆากัน สวนผูหญิงท่ีเขาใจพระเอกมักจะเปนผูหญิง
หากินหรือผูหญิงท่ีทํางานในบาร ซ่ึงเธอจะมีลักษณะก่ึงๆ ผูชาย อิสระและไมมีใครเปนเจาของเธอ 
(กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2541: 16-17) 
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ภาพยนตรคาวบอยเปนการสนองความตองการดานความรุนแรงในตัวของผูชมโดยท่ีจะไม
กอใหเกิดอันตรายแกทางจิตใจ บางคนเช่ือวาเปนเพราะภาพยนตรคาวบอยแสดงถึงการกอสรางตัว
ของประเทศอเมริกาในชวงเวลาท่ีผานมาไมนานนักและสามารถเปนประเทศที่ยิ่งใหญไดใน
ชวงเวลาอันส้ัน 
 
 6.2 ภาพยนตรตลก (Comedy) 
 
 ในแวดวงของภาพยนตรตลกดูเหมือนวาตลกในยุคของภาพยนตรเงียบซ่ึงถือกันวาเปนยุค
ทองของภาพยนตรตลกจะครองความย่ิงใหญเอาไวตลอดกาล โดยท่ีไมมีภาพยนตรตลกในชวง
ระยะเวลาตอๆ มาเขาไปเทียบไดเลย แมในปจจุบันจะไดเปรียบในดานเสียงและเทคนิคตางๆ 
มากมายซ่ึงในกลุมของภาพยนตรประเภทอ่ืนยังพอจะกลาวกันไดวา เม่ือความกาวหนาทางดาน
เทคนิคและความรูทางภาพยนตรสูงข้ึน คุณภาพภาพยนตรก็ดีข้ึนดวยราวกับวาภาพยนตรเงียบกับ
มุขตลกเปนของคูกัน เม่ือหมดยุคภาพยนตรเงียบก็เปนอันหมดยุคความรุงเรืองของภาพยนตรตลก
ไปดวย และในบรรดาภาพยนตรท้ังหมดภาพยนตรตลกก็สามารถใชเทคนิคของภาพยนตรเงียบ
อยางไดผลเต็มท่ีท่ีสุด ในการที่จะทําใหผูชมภาพยนตรจดจําภาพยนตรนั้นได (กฤษดา เกิดดี, 2541: 
111) 
 
 ภาพยนตรตลกแบงเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ 
 

1. Comedy of Incidents คือ ภาพยนตรตลกท่ีใชบทตลกเปนจุดสําคัญ เนื้อเร่ืองเปนเพียง
สวนประกอบซ่ึงจะเปนภาพยนตรตลกท่ีไมมีสาระ 

 
2. Comedy of Situation คือ ภาพยนตรท่ีมีเนื้อหาเปนหลักโดยมีบทตลกแทรกเพ่ือใหเร่ือง

สนุก ภาพยนตรประเภทนี้ยังแบงไดเปน 
2.1 Satire ตลกเสียดสี 
2.2 Parody ตลกลอเลียนเหตุการณหรือบุคคล 
2.3 Social Comedy ตลกสะทอนสังคม 
2.4 Black Comedy ตลกสะทอนภาพในดานท่ีเจ็บปวดขมข่ืน 
2.5 Slapstick ตลกเจ็บตัว มักเปนตลกท่ีแสดงความผิดพลาดของตัวละคร 
2.6 Chase ตลกวิ่งไล 
2.7 Swashbuckler ตลกโลดโผน 
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 6.3 ภาพยนตรเพลง (Musicals) 
 

ภาพยนตรเพลง คือ ภาพยนตรท่ีมีฉากเพลงหรือฉากเตนรําเปนองคประกอบสําคัญ เปนจุด
สนใจหลัก ขอสําคัญเพลงจะตองเปนตัวดําเนินเร่ือง เนื้อเร่ืองทําหนาท่ีเปนบทนําใหกับเพลงเทานั้น
ภาพยนตรเพลงมีลักษณะของศิลปะการละครเขามาเปนสวนผสมอยูมาก การแสดงความรูสึก
ออกมาเปนเพลง การเดินเร่ืองดวยเพลงเปนเร่ืองท่ีไมอาจจะเกิดข้ึนไดจริงในชีวิตจริง ผูคนสวนใหญ
ไปดูภาพยนตรเพลงก็เพื่อท่ีจะหนีจากความเปนจริงท่ีเห็นกันอยูทุกวัน นับต้ังแตภาพยนตรเสียงเร่ือง
แรก “The Jazz Singer” (1927) ภาพยนตรเพลงก็เปนจุดเดนสําคัญของฮอลลีวูด ในขณะท่ีภาพยนตร
ประเภทอ่ืนจะใหความสําคัญกับดาราหรือผูกํากับการแสดงอยูในข้ันสูงสุด แตความสําคัญของ
ภาพยนตรเพลงแตละเร่ืองอาจจะอยูกับใครสักคนหนึ่งก็ได ทุกคนมีสวนสําคัญในการเรียกคนดูและ
ถือไดวาทุกคนมีสิทธิเทาเทียมกันท่ีจะเรียกตนเองไดวาเปนผูท่ีมีความสําคัญมากที่สุดในภาพยนตร
เพลงแตละเร่ือง (กฤษดา เกิดดี, 2541: 99) 

 
ภาพยนตรเพลงมีลักษณะท่ีสําคัญคือ 
 

-   เพลงจะตองมีสวนในการเลาเร่ือง เดินเร่ือง แสดงอารมณ ความรูสึกของตัวละคร 
-  เนื้อเร่ืองจะตองเบา มุงความบันเทิงเปนสําคัญ 
-  การรองเพลงกับเนื้อเร่ืองจะกลมกลืนเปนธรรมชาติ 

 
บอบ ฟอสส (Bob Foss) ไดใหความเห็นเกี่ยวกับฉากเพลงหรือฉากเตนรําในภาพยนตร

เพลงวาอยางนอยก็ควรมีขอใดขอหนึ่ง ดังนี้  
 

- แสดงใหเห็นสภาพแวดลอมหรือบรรยากาศของสถานท่ีใดสถานท่ีหนึ่ง  และ
พฤติกรรม ของตัวละครกลุมใดกลุมหนึ่ง 

- มีสวนในการเดินเร่ือง ไมทําใหเร่ืองหยุดเดิน 
- ส่ือถึงอารมณจําเพาะ ไมจําเปนตองเดินเร่ืองไปดวยแตแสดงอารมณในขณะน้ัน 

ออกมาใหรูสึก 
- ใหความบันเทิง 
- สวยงาม นามอง กระทบอารมณและความรูสึกนึกคิดของคนดูดานใดดานหนึ่ง 
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ภาพยนตรเพลงก็มีการเปล่ียนแปลงทางรูปแบบไปตามยุคสมัยกับรูปแบบดนตรีท่ี
เปล่ียนไป ตามเง่ือนไขทางสังคมและเศรษฐกิจ รวมถึงรสนิยมคนดู จากยุครุงเรืองของภาพยนตร
เพลงแบบเกาท่ีหรูหรา งดงาม มาถึงภาพยนตรเพลงท่ีสะทอนปญหาสังคม และภาพยนตรเพลงร็อค 
ภาพยนตรเพลงท่ีอาศัยความนิยมในดนตรีรวมสมัยเปนจุดขาย 
 

6.4 ภาพยนตรยอนยุค (Period Films) 
 
ภาพยนตรยอนยุค ไมใชประเภทของภาพยนตรท่ีจะมีลักษณะบงใหเห็นกันชัดเจนเหมือน

ภาพยนตรคาวบอย ภาพยนตรสยองขวัญหรือภาพยนตรเพลง ภาพยนตรหลายเร่ืองท่ีถูกจัดเขาไปอยู
ในประเภทอ่ืนๆ อาจจะนับเปนภาพยนตรยอนยุคได ขณะเดียวกันภาพยนตรประเภทนี้ก็อาจจะจัด
เขาไปอยูในภาพยนตรประเภทอ่ืนก็ได ภาพยนตรยอนยุคไมจําเปนจะตองเปนเร่ืองราวในสมัย
โบราณ เชน ยุคกรีกโบราณหรือยุคใดๆ ท้ังส้ิน 

 
ลักษณะของภาพยนตรยอนยุคแบงได 3 ประการ 
 
ประการแรก คือ ความสมจริงในทางประวัติศาสตร ท้ังในดานการจัดฉาก เคร่ืองประดับ

ฉาก เคร่ืองแตงกายและถาหากเปนเร่ืองราวของคนท่ีมีตัวตนจริงๆ ในประวัติศาสตรก็จําเปนตองหา
คนท่ีมีบุคลิกใกลเคียงกับตัวจริงนั้นท่ีสุด 

ประการท่ีสอง ไดแกเนื้อเร่ือง ภาพยนตรยอนยุคตองไมเปนเพียงแคเอาฉากท่ีสรางข้ึนมา
เปนสวนประกอบเนื้อเร่ือง การเดินเร่ืองจะตองคํานึงถึงความจริงทางประวัติศาสตรดวย 

ประการท่ีสาม คือ ผูกํากับการแสดงไมไดมีหนาท่ีเพียงนําตัวผูแสดงมาสวมชุดโบราณแลว
ใหแสดงไปตามเนื้อเร่ืองเทานั้น ผูกํากับจะตองรูดวยวาลักษณะนิสัย การแสดงออก และพฤติกรรม
ของคนในแตละยุคสมัยนั้นเปนเชนไร (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2541: 234-235) 
 

6.5 ภาพยนตรชีวิต (Drama Film) 
 
ภาพยนตรแนวชีวิต เปนภาพยนตรท่ีนําเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับความเปนไปของชีวิตมนุษย

ในสถานการณตางๆ ทามกลางความขัดแยงกับท้ังตนเอง ผูอ่ืนหรือสภาพแวดลอม ภาพยนตรแนว
ชีวิตจะนําเสนอเร่ืองราวท้ังในดานดีและดานไมดีของชีวิต ในพล็อตท่ีหลากหลายและแตกตางกัน
ออกไป (ฐาปนัฬศ  วิจิตรรัฐกานต, 2547: 9-11) 
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หากจัดแบงภาพยนตรแนวชีวิตออกเปนประเภทตางๆ อยางกวางๆ ภาพยนตรแนวชีวิตท่ี
เห็นไดโดยท่ัวไปมี 2 ประเภทคือ 

 
1. Melodrama Film หรืออาจเรียกอยางไทยๆ วา ภาพยนตรประโลมโลก ภาพยนตร

ประเภทนี้เปนภาพยนตรยอยประเภทหนึ่งของภาพยนตรแนวชีวิต นําเสนอตัวละครในพล็อตท่ีมี
การดึงดูดใจตออารมณของผูชม คําวา “Melo” เปนคําท่ีมีความหมายถึง การเลนดนตรี สําหรับ
ภาพยนตรประเภทนี้หมายถึง ภาพยนตรท่ีใชดนตรีในการเราอารมณและบอยคร้ังท่ีมีความเกินจริง 
(Exaggerate) ผสมอยู 

 
ภาพยนตรประเภทนี้ใหความสําคัญกับสถานการณท่ีเกี่ยวกับความรูสึกทางจิตใจ รวมไปถึง

วิกฤตทางอารมณของบุคคลและสถานการณตางๆ ในครอบครัว โศกนาฏกรรม ความเจ็บปวย ทุกข
ทรมานท้ังทางรางกายและจิตใจ สวนใหญตัวเอกของภาพยนตรประเภทนี้มักจะเปนเพศหญิง มักถูก
นําเสนอในสถานการณท่ีมีความกดดันทางสังคมอยางหนักอยูรอบตัวหรือความขัดแยงอันไมนาเกิด
ข้ึนกับเพื่อน ชุมชน หนาท่ีการงานรวมไปถึงคนรักหรือครอบครัว ภาพยนตรประเภทนี้มักมุงความ
สนไปท่ีผูชมเพศหญิงเปนสวนใหญ 
 

2. Romance Film เร่ืองราวเกี่ยวกับความรัก ความสัมพันธของหัวใจท่ีมีศูนยกลางท่ีความ
ปรารถนา และอารมณของตัวละครหลักซ่ึงโดยปกติแลวเปนผูชายกับผูหญิง เร่ืองราวจะดําเนินผาน
การเกี้ยวพาราสีหรือการแตงงานของคนท้ังสอง เร่ืองราวความรักจะเปนหัวใจหลักของภาพยนตร
ประเภทนี้ โดยที่คูรักในเร่ืองจะตองเผชิญกับวิกฤติในรูปแบบตางๆ เชน ความขัดสนทางการเงิน 
ความเจ็บปวยทางรางกาย เร่ืองของสถานะทางสังคมและเช้ือชาติท่ีมีความแตกตาง ความขัดแยงทาง
อาชีพ ความตึงเครียดในชีวิตประจําวัน การนอกใจ การหักหามใจ ความรักท่ีผิดหวัง หรือเร่ืองของ
ครอบครัวซ่ึงเปนอุปสรรคตอความรักของท้ังสองคน 

 
ภาพยนตรรักจะเลาเร่ืองราวของความรักในหลากหลายรูปแบบ อาทิ การตกหลุมรักทันที

ในครั้งแรกท่ีเจอกัน ความรักระหวางหนุมสาวและผูใหญ ความรักท่ีมิอาจหวนคืน ความรักท่ี
ครอบงํา ความรักท่ีเหนือจริง ความรักตองหาม ความรักท่ีมีความปรารถนาทางเพศซอนอยู ความรัก
ท่ีเสียสละ ความรักท่ีรุนแรงและสามารถทําลายทุกส่ิงทุกอยางได รวมไปถึงความรักท่ีเปน
โศกนาฏกรรม  
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ภาพยนตรรักเปนภาพยนตรท่ีผูชมไดหลีกหนีจากชีวิตจริงและปลดปลอยจินตนาการของ
ตน โดยเฉพาะในกรณีท่ีตัวละครหลักสามารถฟนฝาอุปสรรคและลงเอยกันอยางมีความสุข แม
ภาพยนตรบางเร่ืองไมไดลงเอยเชนนี้ แตเร่ืองราวความรักในรูปแบบตางๆ ท่ีภาพยนตรไดนําเสนอ 
ก็ไดทําหนาท่ีรับใชผูชมในฐานะท่ีเปนโลปองกันความไมโสภาในโลกแหงความเปนจริง  

 
แนวคิดเกี่ยวกับประเภทภาพยนตรไดนํามาใชในการแยกประเภทภาพยนตรท่ีนํามา

ทําการศึกษาในคร้ังนี้ เนื่องจากภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี แสดงนั้นมีจํานวนมากและมีหลากหลาย
ประเภท ซ่ึงจะทําใหผูวิจัยทําการจําแนกภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี ไดอยางถูกตอง 

 
7. แนวคิดเก่ียวกับภาพความเปนชาย 
 
 ในการศึกษาเร่ืองผูชาย (Male) หรือความเปนชาย (Masculinity) นั้น นักวิชาการสาขาตางๆ 
ไมวาจะเปนนักจิตวิทยา สังคมวิทยา หรือ มานุษยวิทยา ตางไดพยายามตอบปญหาท่ีมาของความ
เปนชาย โดยผลสรุปนั้นระบุตรงกัน คือ ความเปนชายไดรับการสรางข้ึนโดยสังคม (Socially 
Constructed) (Lance Strate,1992: 79 อางถึงในกําจร หลุยยะพงศ, 2539: 7) ดังนั้นหากสังคม
เปล่ียนแปลงไป ความหมายของความเปนชายก็อาจมีการเปล่ียนแปลงไปดวยเชนกัน นอกจากนี้ใน
การศึกษาเร่ืองความเปนชายและความเปนหญิงนั้น สวนหนึ่งยังตองข้ึนอยูกับระบบของสังคมท่ี
ผูชายเปนใหญ (Patriarchy) (Steve Craig , 1992: 2) ดวย 
 
 7.1 ท่ีมาของความเปนชาย 
 
 ในงานของ เจมส ดอยล (James A. Doyle) ไดมีการกลาวถึงมิติเชิงประวัติศาสตรของความ
เปนชายในแนวคิดตะวันตก วาการศึกษาความเปนชายโดยท่ัวไปนั้น มักจะเร่ิมมาจากระบบของ
สังคมท่ีชายเปนใหญ (Patriarchy) โดยสวนใหญแลวมักจะมีลักษณะของอํานาจหรือการครอบงําท่ี
ผูชายมีตอผูหญิง ซ่ึงจากการศึกษายอนหลังกลับไปของเขาพบวา ความเปนชายในประวัติศาสตร
ตั้งแตสมัยกรีก – โรมัน เปนตนมาน้ันถูกแบงออกไดเปน 5 รูปแบบหลักๆ ดวยกัน (James A. 
Doyle, 1989: 27) คือ 
 

1. The Epic Male 
2. The Spiritual Male 
3. The Chivalric Male 
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4. The Renaissance Male 
5. The Bourgeois Male 

 
7.1.1 The Epic Male  เปนแนวคิดของความเปนชายในสังคมกรีก – โรมัน ท่ีเนนเร่ือง

ความกลาหาญ ความเปนมหากาพย หรือความยิ่งใหญในโลกของผูชายท่ีเต็มไปดวยขุนศึก การผจญ
ภัย การตอสู กษัตริยและเทพเจา ผูชายในยุคนี้จะตองมีความเขมแข็ง มีรางกายท่ีเต็มไปดวยมัดกลาม 
มีหัวใจที่เด็ดเดี่ยวกลาหาญ ซ่ือสัตย และเปนนักสูท่ีพรอมจะทําศึกไดทุกเม่ือ (Eva C. Keuls, 1989: 
28) สําหรับบทบาทของผูหญิงในยุคนี้พบวาความมีเกียรติ จะเกิดจากความสวยงามทางดานรางกาย 
ความมีเสนหดึงดูด และการอุทิศตนเพื่อผูชาย มากกวาความพยายามในการใชทักษะและ
ความสามารถของตน (Eva Cantarella, 1987 อางถึงใน James A. Doyle, 1989: 28) ซ่ึงโดยภาพรวม
แลวผูชายในชวงสมัยนี้จะเปนผูกระทํา เปนผูตัดสินหรือกําหนดทุกส่ิงทุกอยางและมีอํานาจอยูเหนือ
ผูหญิง 

 
7.1.2 The Spiritual Male การพัฒนาของอารยธรรมตะวันตกประกอบกับการเกิดข้ึนของ

คริสตจักรในชวงศตวรรษท่ี 4 ทําใหรูปแบบของความเปนชายเปล่ียนแปลงไป เนื่องจากภาพลักษณ
ของพระเยซูท่ีเต็มไปดวยความบริสุทธ์ิ ออนโยน ละท้ิงกามารมณ เปนผูใหและเมตตาตอผูทุกขยาก 
เหลานี้เปนตนแบบทําใหผูชายในยุคนี้ตองเปนผูเสียสละ และตองจํากัดความตองการทางดาน
กามารมณ หรือกิจกรรมทางเพศของตนเอง อีกท้ังยังทําใหผูชายในยุคนี้มีความรูสึกตอตานผูหญิง 
เพราะมองวาเพศหญิงเปนตัวขัดขวางการปฏิบัติตามแบบพระเยซู ผูหญิงในยุคนี้เปรียบเสมือนกับ
เปนตัวบาปหรือปศาจ ท่ีทําใหความเปนมนุษยในตัวผูชายตํ่าลง (เปนผลมาจากจารีตเกาๆ ในการ
มองผูหญิง เชน ความเชื่อในเร่ืองอีฟของชาวฮิบรู หรือ ความเชื่อในเร่ืองของแพนดอราผูเปดกลอง
แหงความช่ัวรายในเทพปกรณัมกรีก) (James A. Doyle, 1989: 30) ลักษณะของผูชายในยุคนี้จะมี
ความเครงขรึม เปนผูให แตขณะเดียวกันก็ทําใหการแสดงออกทางท้ังทาทางและอารมณมีความเย็น
ชาและเก็บความรูสึก นอกจากนั้นในยุคนี้ผูคนจะตองยึดม่ันในอํานาจของเพศชายและตอตานพวก
รักรวมเพศดวย 

 
7.1.3 The Chivalric Male ในชวงศตวรรษท่ี 12 ยุโรปไดมีระบบของสังคมแบบใหมท่ี

พัฒนาข้ึนเพื่อสรางความม่ันคงใหแกผูคนในยุโรปตะวันตก คือระบบสังคมแบบศักดินาหรือเจาขุน
มูลนาย (Feudalism) (James A. Doyle, 1989: 30) การเกิดข้ึนของระบบสังคมแบบใหมนี้ทําใหเกิด
การกระจายอํานาจจากคริสตจักรมาสูกลุมชนช้ันผูดีและกองทัพมากยิ่งข้ึน เกิดการขยายตัวของเมือง 
การคา รวมถึงการพัฒนาระบบเงินและเศรษฐกิจ ลักษณะของผูชายในยุคนี้จะมุงเนนไปที่รูปแบบ
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ของนักสูหรือนักรบ แตจะแตกตางจากนักรบในรูปแบบเดิม คือ มีการเกิดข้ึนของทหารท่ีเรียกวา 
“อัศวิน” (The Knight) (James A. Doyle, 1989: 30) ซ่ึงเปนชนช้ันใหมท่ีถือเปนแบบแผนของผูชาย 
ส่ิงท่ีตางไปของผูชายในยุคนี้คือความรูสึกท่ีมีตอสตรีเพศ ถึงแมวาผูชายจะตองมีความจงรักภักดีตอ
กษัตริย หรือเจาของท่ีดิน และรักการผจญภัย แตก็มีความรักใหกับหญิงสาว และอุทิศตนเพื่อ
ปกปองสตรีท่ีตนรักหรือสตรีท่ีออนแอ 

 
ระบบของอํานาจชายเปนใหญ (Patriarchy) ยังคงเติบโตตอไปในระบบสังคมแบบศักดินา

เห็นไดชัดจาก ระบบการสืบทอดมรดกใหแกบุตรชายคนโต (Primogeniture) (James A. Doyle, 
1989: 31) ท่ีจะไดรับทรัพยสินและสมบัติท้ังหมดท่ีหามาไดจากผูเปนพอ รวมถึงอํานาจท้ังหมดท่ีจะ
มีเหนือกวาพี่นองรวมถึงมารดาดวย 

 
7.1.4 The Renaissance Male ในชวงศตวรรษท่ี 16 เร่ิมเกิดรูปแบบความเปนชายแบบใหม

นี้ในประเทศอังกฤษ ชนช้ันกลางเร่ิมกอตัวข้ึนในสังคม ผูชายในแบบอัศวินนักรบดังเชนสมัยกอน
ไดเปล่ียนแปลงมาสูยุคผูชายท่ีแสวงหาความรูและมีเหตุผล จุดมุงหมายท่ีสําคัญของผูชายในยุคนี้คือ
การแสวงหาความรูทางวิทยาศาสตร และศิลปะวิทยาการ เพื่อปลดปลอยตนเองจากอํานาจของ
คริสตจักรท่ีครองอํานาจมาตลอดสามรอยปท่ีผานมา แตอยางไรก็ตามผูชายยังคงเปนผูกระทําและผู
ควบคุมทุกอยางในระบบสังคมท่ีชายเปนใหญเชนเดิม เพราะถึงแมวาจะมีผูหญิงกาวข้ึนมามีอํานาจ
ในสังคมและมีสิทธิของตนเองบาง แตก็พบวาในเร่ืองการเมือง สังคม และศาสนา นั้นผูชายยังคงมี
บทบาทควบคุมอยูเบ้ืองหลังดวย (France Gies and Joseph Gies, 1980 อางถึงใน James A. Doyle, 
1989: 32 ) 

 
7.1.5 The Bourgeois Male ในชวงศตวรรษท่ี 18 ชนช้ันกลางท่ีเร่ิมเกิดข้ึนเม่ือสองรอยป

กอน ไดกลายมาเปนกลุมท่ีมีอํานาจและเขมแข็งอยางมากในอังกฤษ จากเปาหมายเดิมของผูชายท่ี
เนนการตอสู จิตวิญญาณ และแสวงหาความรู ถูกแทนท่ีดวยความเปนชายรูปแบบใหมของชนช้ัน
กลางท่ีเนนเร่ืองเงิน อํานาจและศักดิ์ศรีของตน (France Gies and Joseph Gies, 1980 อางถึงใน 
James A. Doyle, 1989: 32 )  ผูชายในยุคสมัยนี้จะมีลักษณะเปนนายทุน เนนการทําธุรกิจและการคา
เพื่อสรางตนเอง เพราะเช่ือวาการประสบความสําเร็จในหนาท่ีและการดําเนินธุรกิจ เปนเครื่อง
พิสูจนถึงคุณคาภายในตนเองและไดรับการยอมรับจากสังคม ในสวนของผูหญิงนั้นยังคงเปนเพียง
วัตถุท่ีอยูภายใตอํานาจของผูชาย และยังมีความเช่ือวาสาวบริสุทธ์ิจะเปนรางวัลใหแกผูชายท่ีทํางาน
หนักและประสบความสําเร็จดวย 
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สําหรับแนวคิดเกี่ยวกับภาพความเปนชายผูวิจัยไดนํามาใชในการวิเคราะหถึงรูปแบบของ
ความเปนพระเอกท่ีเกี่ยวของกับลักษณะทางกายภาพของพระเอก อันประกอบไปดวยการแตงกาย 
การศึกษา ความมีฐานะทางสังคม ตลอดจนหนาท่ีการงานของพระเอก เปนตน เพ่ือเปนการจําแนก
ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรแตละประเภทวาพระเอกมีรูปแบบท่ีแตกตางกันอยางไร 
 
8. แนวคิดเก่ียวกับจิตวิเคราะห 
 

ในการศึกษาเกี่ยวกับตัวละครในภาพยนตรนั้น ดังท่ีไดกลาวไวแลววาการสรางตัวละครให
มีมิติ อยางมีรายละเอียดนั้นประกอบไปดวยปจจัยตางๆ หลายประการ ซ่ึงนอกจากผูวิจัยจะตองทํา
ความเขาใจเกี่ยวกับทฤษฎีตางๆ ทางภาพยนตร ไมวาจะเปนการศึกษาโครงสรางการเลาเร่ืองใน
ภาพยนตรหรือการประกอบสรางตัวละครแลว แนวคิดเร่ืองจิตวิเคราะหยังเปนอีกหนึ่งแนวคิด
สําคัญท่ีผูวิจัยจะตองทําความเขาใจกับหลักการพื้นฐานของจิตวิทยาดวย เพ่ือท่ีจะสามารถนําไปใช
อธิบายเกี่ยวกับพัฒนาการดานตางๆ ของมนุษยหรือตัวละครในภาพยนตร ไมวาจะเปนทางดาน
รางกาย อารมณความรูสึก และปจจัยตางๆ ท่ีสงผลตอพฤติกรรมและการแสดงออกของตัวละคร 
 

จากการศึกษาของผูวิจัยพบวาแนวคิดหรือทฤษฎีจิตวิเคราะหนั้น เปนแนวคิดท่ีมีประวัติ
การศึกษาคนความาอยางยาวนาน และหลายแนวคิดมีเนื้อหาสาระท่ียากแกการเขาใจ เพราะมักศึกษา
มนุษยในแงมุมเชิงลึกประกอบกับการพัฒนาการทางบุคลิกภาพของมนุษยเปนกระบวนการท่ี
สลับซับซอน ในงานวิจัยช้ินนี้ ผูวิจัยจึงมุงศึกษาศึกษาถึงปจจัยสําคัญสองประการท่ีมีผลตอ
พัฒนาการท้ังทางดานจิตใจและพฤติกรรมหรือการกระทํา คือ การศึกษาถึงแรงขับดันภายใน และ
การศึกษาถึงแรงขับดันภายนอก โดยทฤษฎีสําคัญสองทฤษฎีท่ีมีเนื้อหาครอบคลุมสาระสําคัญของ
งานวิจัยก็คือ ทฤษฎี “Psychosexual developmental stage” ของฟรอยด และทฤษฎี “Psychosocial 
developmental stage” ของอีริกสัน (ศรีเรือน แกวกังวาน, 2538: 33) 

 
ทฤษฎี “Psychosexual developmental stage” ของฟรอยด 
 
ซิกมันด ฟรอยด (Sigmund Freud) นักจิตวิทยาช่ือดังชาวออสเตรียไดศึกษาบุคลิกภาพของ

มนุษย โดยเขาเช่ือวาบุคลิกภาพของมนุษยพัฒนามาจากแรงขับดันภายในซ่ึงเปนแรงขับพื้นฐานสาม
ประการ (พรรณทิพย ศิริวรรณบุศย, 2549: 88) ของมนุษยคือ 

- แรงขับท่ีจะดํารงชีวิตอยู (Survival drive) 
- แรงขับท่ีจะทําลาย (Aggressive drive) 
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- แรงขับทางเพศ (Sex drive) 
 

ฟรอยดอธิบายวาแรงขับในตัวนี้เปนแรงขับท่ีติดตัวมาต้ังแตเกิด ซ่ึงจะกระตุนใหมนุษย
ประกอบพฤติกรรมตางๆ โดยแรงขับท้ังสามนี้จะอยูในสวนลึกของมนุษยท่ีเรียกวาจิตไรสํานึก 
(Unconsciousness) จากระดับของจิตท่ีฟรอยดไดแบงเอาไว 3 ระดับคือ จิตไรสํานึก จิตใตสํานึก 
(Subconscious) และจิตในสํานึก (Conscious) ซ่ึงจิตท้ังสามระดับนี้ประกอบกันเปนโครงสรางของ
จิตใจ 3 สวน (ศรีเรือน แกวกังวาน, 2538: 34) คือ 

 
1. ตนเบ้ืองตน (Id) คือ ตนท่ีอยูในจิตไรสํานึก ซ่ึงมีแรงขับทั้งสามประการติดตัวมาตั้งแต

กําเนิด หรือเปนพลังเพื่อแสวงหาความพึงพอใจ (Pleasure seeking principle) (ศรีเรือน 
แกวกังวาน, 2538: 34) 

2. ตนปจจุบัน (Ego) คือ ตนท่ีรับรูโดยตนเอง เปนสวนท่ีแสดงพฤติกรรมตางๆ ดวยการ
ใชเหตุผลตามขอเท็จจริง หรือเปนสวนของความคิดสติปญญา 

3. ตนในคุณธรรม (Super ego) คือ สวนท่ีควบคุมการแสดงออกทางดานคุณธรรมท่ีสราง
โดยจิตในสํานึกของบุคคลนั้น หรือ สวนของความถูกผิด จริยธรรม ท่ีไดรับการเรียนรู
จากสังคมและวัฒนธรรมนั้นๆ 

 
ฟรอยดอธิบายเพิ่มเติมวาบุคคลท่ัวไปมักมีแนวโนมท่ีจะพัฒนาบุคลิกภาพไปในดานใดดาน

หนึ่งของจิตท้ังสามสวนนี้ แตบุคลิกภาพท่ีเหมาะสมคือ บุคคลท่ีสามารถใชพลัง Ego เปนตัวควบคุม
พลัง Id และ Super ego ใหสมดุลกัน นอกจากนี้ฟรอยดเช่ือวา ความตองการทางรางกายเปนความ
ตองการตามธรรมชาติของคน ซ่ึงเหมือนกับสัตวประเภทอ่ืนๆ ความตองการนี้ทําใหคนแสวงหา
ความสุขความพอใจจากสวนตางๆ ของรางกายท่ีแตกตางไปตามวัย และพัฒนาไปเปนข้ันตอน
ตามลําดับ เร่ิมตนจากแรกเกิดจนส้ินสุดในวัยรุน (ศรีเรือน แกวกังวาน, 2538: 34) อีกสวนหนึ่งท่ี
สําคัญอันมีผลตอการพัฒนาบุคลิกภาพของบุคคล  ก็คือกลไกการปองกันตนเอง  (Defense 
Mechanism) หรือการยับยั้งการแสดงออกท่ีไมเหมาะสมและเปล่ียนแปลงการแสดงออกในรูปแบบ
ท่ีสังคมยอมรับมากกวา เชน ผูใหญเม่ือหิวแตยังทานไมไดก็หันไปสนใจอยางอ่ืนแทนท่ีจะรองไห
เหมือนเด็ก หรือบางครั้งบุคคลอาจแสดงออกในทางตรงกันขามกับความตองการเพื่อลดความคับ
ของใจ เชนการหาคนรักไมไดก็แสดงออกมาในลักษณะเกลียดผูชาย (พรรณทิพย ศิริวรรณบุศย, 
2549: 88) ฟรอยดไดอธิบายกลไกการปองกันตนเองไวหลายแบบ ซ่ึงตอมามีลูกศษยของเขาได
พัฒนากลไกการปองกันตนนี้ออกเปนหลายรูปแบบดังตอไปนี้ (Ding, G.F. and Friend, 1970 : 193 
อางถึงใน พรรณทิพย ศิริวรรณบุศย, 2549: 89)  
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- การเก็บกด (Repression) เปนการเก็บกดความรูสึกไมสบายใจหรือความรูสึกผิดหวัง
ความคับของใจไวในจิตใตสํานึก 

- การแสดงปฏิสัมพันธตอบ (Reaction formation) เปนการเก็บกดความตองการหรือแรง
ขับไวในจิตสํานึกของตนแลวบิดเบือนแสดงออกมาในทางตรงกันขาม 

- การสงทอดความรูสึก (Projection) เปนการสงทอดความผิดไปใหกับผูอ่ืน หรือการ
พยายามกดความรูสึกของตนเองแลวสงทอดภาพพจนของตนเองไปยังผูอ่ืนแทน เชน 
บุคคลท่ีมีความกาวราวแตเก็บกดไวจะชอบดูมวยหรือการตอสูของคนอ่ืน 

- การมีพฤติกรรมยอนถอย (Regression) การมีพฤติกรรมยอนถอยไปสูอดีตหรือวัยเด็กท่ี
เคยทําใหตนมีความสุข เพื่อหลีกเล่ียงการรับรูในสภาพปจจุบัน 

- การแยกตัว (Isolation) การแยกตนใหพนจากสถานการณท่ีนําความคับของใจมาให
โดยแยกตนออกไปอยูตามลําพัง 

- การมีความคิดตายตัว (Fixation or Undoing) การไมยอมรับในสงท่ีไมตรงกับความเช่ือ
และประสบการณของตนเอง ยึดม่ันในส่ิงท่ีตนเช่ือและคิดอยางไมเปล่ียนแปลง 

- การหาส่ิงมาแทนท่ี (Displacement) เปนการระบายอารมณโกรธหรือคับของใจตอคน
หรือส่ิงของท่ีไมไดเปนตนเหตุของความคับของใจนั้น 

- การเลียนแบบ (Identification) เปนการปรับตัวโดยการเลียนแบบบุคคลที่ตนนิยมยก
ยอง 

 
กลาวโดยสรุปแลว จะเห็นวาแนวคิดเร่ืองจิตวิเคราะหเปนการกลาวถึงพัฒนาการของมนุษย

ในแงมุมตางๆ ท้ังทางดานรางกาย การกระทําและทางจิตใจ การศึกษาทฤษฎีดังกลาวนี้ทําใหผูวิจัย
สามารถเขาใจ และตีความถึงลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละครที่เปนพระเอกไดอยาง
ลึกซ้ึง มีมิติ และมีความถูกตองมากข้ึนดวย 
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เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  
 
ปยะศักดิ์  ชมจันทร (2549) ศึกษาภาพตายตัวของตัวละครตางๆ ในภาพยนตรไทย 

ผลการวิจัยพบวา ภาพตายตัวของพระเอก ประกอบดวยรูปรางหนาตาดี เสียงไพเราะนาฟง เปนคนดี 
อยูในชวงวัยหนุม เปนโสด มีบุคลิกท่ีดูดี ภาพตายตัวของนางเอก ประกอบดวย รูปรางหนาตาดี 
เสียงไพเราะนาฟง เปนคนดี อยูในชวงวัยสาว เปนโสด เปนสาวบริสุทธ์ิ ภาพตายตัวของผูราย
ประกอบดวย เปนคนไมดี มีบุคลิกไมนาไวใจ ภาพตายตัวของตัวตามพระ ตัวตามนาง ประกอบดวย 
เปนตัวตลก เปนผูชวยเหลือพระเอกนางเอก และภาพตายตัวของตัวอิจฉา ประกอบดวย รูปราง
หนาตาดี อยูในชวงวัยสาว มีบุคลิกยั่วยวนทางเพศ มีนิสัยอิจฉาริษยา สําหรับปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอ
ภาพตายตัวของตัวละครในภาพยนตรไทยไดแก จารีตการแสดงของไทยในอดีต ภาพยนตร
ตางประเทศ ระบบธุรกิจภาพยนตร และลักษณะบุคลิกของคนในชีวิตจริง ในแงการส่ือสารกับ
มวลชนภาพตายตัวถือเปนรหัสสารเชิงเสมือนจริงซ่ึงชวยใหผูสงสารและผูรับสารสามารถส่ือสารถึง
กันไดอยางสมบูรณครบถวน 

 
ศศิลักษณ  แจงสุข (2538) ศึกษาการนําเสนอภาพตัวละครเอกในโทรทัศน ผลการวิจัย

พบวา ลักษณะของตัวละครเอกท่ีปรากฏ โดยสวนใหญเปนชนช้ันกลางถึงชนช้ันสูงในสังคมเมือง 
อยูในวัยหนุมสาว หนาตาและบุคลิกดี เปนโสด มีอาชีพและการศึกษา ส่ิงท่ีไดรับการนําเสนอเปน
หลักคือ คุณงามความดีของตัวละคร ซ่ึงปรากฏคานิยมตัวละครเอกหญิงคือ ความเปนแมศรีเรือน 
และการศึกษา สวนคานิยมของตัวละครเอกชายคือ การมีอาชีพและรายได ความเปนผูนํา และ
การศึกษา ภาพของตัวละครเอกตางๆ ดังกลาวถูกสรางข้ึนเพื่อส่ือกับคนดูในเร่ืองคานิยมและบรรทัด
ฐานของสังคมนอกจากน้ียังพบวาละครที่ศึกษา ปรากฏแกนเร่ืองเกี่ยวกับความรักและศีลธรรม
จรรยา และไมปรากฏความสัมพันธระหวางแกนเร่ืองกับภาพตัวละครเอก 

 
ฉลองรัตน ทิพยพิมาน (2539) ศึกษาการวิเคราะหโครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร

อเมริกันท่ีมีตัวเอกเปนสตรี ผลการวิจัยสรุปไดวา ภาพยนตรอเมริกันท่ีมีตัวเอกเปนสตรี มีโครงสราง
การเลาเร่ืองท่ีเปนเอกลักษณพิเศษ ไดแก แกนความคิดและข้ัวขัดแยง ท่ีเปนเร่ืองของผูหญิงกับความ
รัก ครอบครัวและสังคม โดยตัวละครหญิงจะมีบทบาทหลากหลายและมีลักษณะเปนผูกระทํา
มากกวาตัวละครหญิงในภาพยนตรท่ัวไป สําหรับฉากท่ีตัวละครหญิงมักเขาไปเกี่ยวของ ไดแก 
สถานท่ีทํางานและทองถนน สวนการใชสัญลักษณพิเศษจะเก่ียวของกับความรัก ครอบครัวและ
สังคม  นอกจากนี้ยังพบวาละครท่ีศึกษา ปรากฏแกนเร่ืองเก่ียวกับความรักและศีลธรรมจรรยา และ
ไมปรากฏความสัมพันธระหวางแกนเร่ืองกับภาพตัวละครเอก 
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ภัทรหทัย  มังคะดานะรา (2541) ศึกษาการนําเสนอลักษณะของวีรุบุรุษในหนังสือการตูน

ญ่ีปุนในประเทศไทย (พ.ศ. 2536 - 2540) ผลการวิเคราะหพบวา โดยภาพรวมวีรบุรุษจะมีคุณธรรม
ท่ีเหมือนกันหรือคลายคลึงกันเปนสวนใหญ ซ่ึงไมตรงกับขอสันนิษฐานท่ีตั้งไว หากพิจารณาถึง
รายละเอียดของลักษณะตามรูปแบบการนําเสนอภารกิจและหนาท่ีปฏิบัติจะมีความแตกตางกัน 
ลักษณะของวีรบุรุษต้ังแตชีวิตในวัยเด็กจนถึงวัยผูใหญไดรับการฝกฝนจนมีความสามารถในดาน
ตางๆ เพิ่มข้ึน ไดผจญภัยและพบอุปสรรคตางๆ นานา ไดกลับเขาสูสังคม ชวยเหลือสังคม เพื่อน
มนุษย และประเทศชาติ ตนไดรับการยกยองชมเชยวาเปนผูท่ีมีความสามารถเหนือผูอ่ืน ลักษณะ
ของวีรบุรุษจะเนนความสามารถในเชิงกีฬา เชิงการตอสู จากความมุงม่ันมานะพยายาม ฝกฝน
ตนเองและเสาะแสวงหาความรู แมจะมีคุณลักษณะท้ังดานดีและดานไมดี แตก็ไดปรับปรุงตนเอง
และแสดงออกถึงความเปนผูมีคุณธรรม เหมาะท่ีจะเสริมสรางประสบการณทางออมแกเด็ก และ
สรางเสริมคุณธรรม ปลูกฝงนิสัยท่ีดีใหเกิดข้ึนแกเด็ก โดยใชภาพและสัญลักษณท่ีทําใหเด็กเขาใจได
งายข้ึน 
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บทท่ี 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

การศึกษาวิจัยเ ร่ือง “บทบาทพระเอกของ สมบัติ เมทะนี” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative Analysis) เพ่ือสํารวจชีวประวัติ ผลงานการแสดงภาพยนตร ลักษณะของตัวละครใน
บทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี ภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตร ตลอดจนปจจัยท่ีทํา
ให สมบัติ เมทะนี ประสบความสําเร็จในชีวิตดานการแสดงในบทบาทพระเอกจนไดรับฉายาวา 
“พระเอกตลอดกาล” 
  
3.1 แหลงขอมูล 

 
3.1.1 แหลงขอมูลประเภทวีดิทัศนและวีซีดี 
 
จากภาพยนตรผลงานการแสดงของสมบัติ เมทะนี ผูวิจัยไดคัดเลือกภาพยนตรเพื่อทําการ

วิจัยในเชิงลึกโดยเปนการเลือกตัวอยางภาพยนตรในลักษณะเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) 
ซ่ึงมีเกณฑการคัดเลือกดังนี้ 

 
1. ภาพยนตรออกฉายในสามทศวรรษระหวาง พ.ศ. 2500-2530 ซ่ึงภาพยนตรใน    

แตละประเภทท่ีทําการคัดเลือกมาน้ันจะไมออกฉายในปเดียวกัน 
2. เปนภาพยนตรท่ีไดรับรางวัลในสาขาตางๆ 
3. มีระยะเวลาการออกฉายในโรงภาพยนตรเปนเวลามากกวา 1 เดือน 
4.  เปนภาพยนตรท่ีมีสภาพสมบูรณ  
5. เปนภาพยนตรท่ีทรงคุณคาหรือทําใหเห็นบทบาทพระเอกในลักษณะท่ีเปล่ียนไป

จากเดิมของสมบัติ เมทะนี  
 

ภาพยนตรท่ีผูวิจัยไดทําการคัดเลือกมีท้ังหมด 17 เร่ือง ดังนี้ 
 
1. ภาพยนตรเร่ือง “ศึกบางระจัน” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2509 ภาพยนตรเร่ืองนี้เปน

ภาพยนตรท่ี สมบัติ เมทะนี ไดรับรางวัลตุกตาทอง สาขานักแสดงนําชายยอดเยี่ยม และรางวัลตุกตา
ทองบทประพันธยอดเยี่ยมจากบทประพันธของ ไม เมืองเดิม ในการประกาศผลรางวัลตุกตาทอง
คร้ังท่ี 8 (ศิริพงษ บุญราศรี, 2549: 117) 
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2. ภาพยนตรเร่ือง “เกาะสวาทหาดสวรรค” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2512 เปนภาพยนตรท่ีมี
การดําเนินเร่ืองดวยเสียงเพลง สมบัติ เมทะนี ซ่ึงเปนคนท่ีรองเพลงเกงอยูแลวจึงทําใหภาพยนตร
เร่ืองนี้เปนการนําเสนอพรสวรรคในดานการรองเพลงของสมบัติ เมทะนี เพราะวาตัวของสมบัติ    
เมทะนี ไดรองเพลงทุกเพลงในภาพยนตร นอกจากนี้ในเนื้อหาของเร่ืองยังทําใหผูชมดูแลวเกิดความ
สบายใจ มีความสุขกับสถานท่ีทองเท่ียวในประเทศไทย (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 
สิงหาคม 2553) 

 
3.  ภาพยนตรเร่ือง “รักนิรันดร” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2513 ในชวง พ.ศ. นี้เสมือนเปนการ

ทดสอบการแสดงของสมบัติ เมทะนี ในการที่จะกาวข้ึนมาเปนพระเอกอันดับหนึ่งของวงการ
ภาพยนตรไทย เนื่องจากในปนี้มิตร ชัยบัญชา ไดเสียชีวิตลงประกอบกับในยุคนั้นยังมีภาพยนตรท่ีมี
ความหลากหลายอยูไมวาจะเปนบู ชีวิต ตลก เปนตน ซ่ึงในทุกบทบาทนั้นสมบัติ เมทะนี สามารถ
แสดงออกมาไดดวยดี นอกจากน้ียังมีสภาพรางกายท่ีมีความสงางาม ใบหนาหลอเหลาท่ีสุดในยุค
นั้นอีกดวย (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 21 สิงหาคม 2553) 
 

4.  ภาพยนตรเร่ือง “ไกนา” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2514 ภาพยนตรเร่ืองนี้กํากับโดยดอกดิน 
กัญญามาลย ท่ีมีสโลแกนประจําภาพยนตรท่ีทํารายไดเกนิ 1 ลานบาท วา “ลานแลวจา”  อันเปนส่ิงท่ี
แสดงใหเห็นถึงวาภาพยนตรท่ีกํากับโดยดอกดิน กัญญามาลย ทํารายไดอยางสูงซ่ึงภาพยนตรเร่ืองนี้
ไดรับสโลแกน “ลานแลวจา” ดวยเชนกันเนื่องจาก “ไกนา” เปนภาพยนตรท่ีสามารถดึงดูดผูชม
ภาพยนตรในทุกสาขาอาชีพใหมาชมได และในภาพยนตรยังมีครบทุกอารมณรวมอยูในเร่ือง
เดียวกันอีกดวย  (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 21 สิงหาคม 2553) 
 

5. ภาพยนตรเร่ือง “มนตรักชาวไร” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2514 ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการ
แสดงใหเห็นถึงการเขามาทํางานในพื้นท่ีตางถ่ิน ซ่ึงพระเอกตองใชความสามารถ ความอดทน ความ
ตั้งใจในการทํางานอยางถึงท่ีสุด เพ่ือใหเกิดการยอมรับของคนในสังคม และยังสะทอนถึงการ
ทํางานในชีวิตจริงคนในสังคมไดอีกดวย (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2553) 

 
6. ภาพยนตรเร่ือง “พอปลาไหล” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2515 เปนภาพยนตรท่ีสะทอนภาพ

ในดานมืดของเพศชายไดเปนอยางดีในเร่ืองความเจาชูดังคํากลาววา “หญิงหนึ่งคือดวงใจ หญิง
ท่ัวไปคือ กําไรชีวิต” และเปนการสอนการใชชีวิตครอบครัวอยางไรใหเปนสุขอีกดวย ในดานของ
บทพระเอกนั้น เปนบทที่มีความเขากับสมบัติ เมทะนี ไดดี ซ่ึงสมบัติ เมทะนี สามารถถายทอด
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ออกมาไดอยางนาเช่ือถือวาลักษณะของผูชายเจาชูตองมีลักษณะตามเนื้อเร่ืองในภาพยนตร (วิริยะ 
พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2553) 

 
7.  ภาพยนตรเร่ือง “ทอง” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2516 เปนภาพยนตรท่ีไดรับรางวัลตางๆ 

ดังนี้ รางวัลตุกตาทองสาขาถายภาพยอดเย่ียม สาขาลําดับภาพยอดเยี่ยมและสาขาบันทึกเสียงยอด
เยี่ยมในงานประกาศผลรางวัลตุกตาทองคร้ังท่ี 9 นอกจากนี้ภาพยนตรเร่ือง “ทอง” ยังไดรับรางวัล
เปาติงจากมหกรรมภาพยนตรเอเซียแปซิฟกท่ีประเทศไตหวัน ภาพยนตรเร่ืองนี้นอกจากทํารายไดดี
ในประเทศไทยแลวยังทํารายไดในประเทศฮองกง ไตหวันและอเมริกา ในสวนของประเทศอเมริกา
นั้นทํารายไดถึง 1 ลานเหรียญ (20 ลานบาท) (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 31) 

 
8. ภาพยนตรเร่ือง “พยัคฆรายไทยถีบ” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2518 ภาพยนตรเร่ืองนี้สะทอน

ใหเห็นภาพของขบวนการเสรีไทย ในชวงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 
21 สิงหาคม 2553) และแสดงใหเห็นถึงความรักชาติของคนไทยจากคนท่ีเปนชาวบานธรรมดาหลัง
จากนั้นไดกาวข้ึนมาสูการเปนหัวหนาขบวนการไทยถีบ เพื่อท่ีจะปฏิบัติภารกิจในการปกปอง
ประเทศชาติบานเมืองของตนเอง ซ่ึงพระเอกในเร่ืองนี้มีความเหมาะสมกับการเปนผูนําอยางยิ่ง 
(วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2553) 

 
9. ภาพยนตรเร่ือง “ชุมแพ” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2519 เปนภาพยนตรท่ีมีการนํานักแสดงที่มี

ช่ือเสียงหลายๆ ทานมาแสดงรวมกัน ทําใหตัวละครแตละตัวดูมีความนาเช่ือถือ และเปนภาพยนตร
ท่ีสะทอนถึงความเปนจริงของสังคมไทยในยุคนั้นท่ีวา การท่ีฝายปกครองเขาไปปกครองในทองท่ี
อยางไมท่ัวถึงนั้นทําใหผูมีอิทธิพลสามารถครองอํานาจในพื้นท่ีนั้นได โดยอาศัยอาชีพท่ีทุจริตใน
การเล้ียงชีพ ทําใหเห็นถึงความสามารถของนายอําเภอและนายตํารวจท่ีเขามาปราบปรามผูมีอิทธิพล
ไดอยางหมดจด  ภาพยนตรเร่ือง “ชุมแพ” จึงเปนภาพยนตรท่ีผูชมภาพยนตรสามารถจดจําไดเปน
อยางดี (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 21 สิงหาคม 2553) 
 
 10. ภาพยนตรเร่ือง “แผนดินของเรา” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2519 ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดแฝง
ขอคิดของการเสียสละไวในทุกตัวละคร ซ่ึงเปนความสามารถในการเขียนบทของผูกํากับ คือ        
ส. อาสนจินดา ท่ีตองการใหผูชมภาพยนตรมีความเสียสละ การใหอภัย ในทุกสังคม (ทวิษยชญะ
ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 21 สิงหาคม 2553) 
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 11. ภาพยนตรเร่ือง “ขุนศึก” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2519 เปนภาพยนตรท่ีไดรับรางวัลตุกตา
ทองสาขาภาพยนตรยอดเยี่ยม สาขาการสรางฉากยอดเยี่ยมและสาขาผูกํากับยอดเยี่ยม ในการ
ประกาศผลรางวัลตุกตาทองคร้ังท่ี 1 (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 162) 
 

12. ภาพยนตรเร่ือง “แหกคายนรกเดียนเบียนฟู” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2520 เปนภาพยนตรท่ี
ไดรับรางวัลตางๆ ดังนี้ รางวัลตุกตาทองสาขาภาพยนตรยอดเยี่ยม รางวัลตุกตาทองสาขาผูกํากับ
ยอดเยี่ยม รางวัลตุกตาทองถายภาพยอดเยี่ยม จากการประกาศผลรางวัลตุกตาทองคร้ังท่ี 11 
นอกจากนี้ภาพยนตรเร่ือง “แหกคายนรกเดียนเบียนฟู” ไดถูกซ้ือลิขสิทธ์ิไปขายยังตางประเทศอีก 4 
ประเทศ คือ สิงคโปร มาเลเซีย ฮองกงและไตหวัน อีกดวย (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 71) 

 
13. ภาพยนตรเร่ือง “เพลงรักบานนา” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2520 เนื่องดวยอาชีพของคน

ไทยคือ การทํานา เพราะฉะนั้นภาพยนตรเ ร่ืองนี้ไดนําเสนอใหคนไทยทุกคนตระหนักถึง
ความสําคัญของอาชีพชาวนา การดําเนินชีวิตของชาวนา ซ่ึงสมบัติ เมทะนี ไดถายทอดความเปน
ชาวนาออกมาไดอยางนาเช่ือถือ ประกอบกับโครงสรางทางรางกายท่ีมีความเหมาะสมกับอาชีพนี้ท่ี
ตองอาศัยความบึกบึน ความอดทน ในการแสดงเปนชาวนา ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้ดูมีความสมจริง
มากยิ่งข้ึน (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 2553) 

 
14. ภาพยนตรเร่ือง “มหาหิน” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2521 ภาพยนตรเร่ืองนี้ คมน อรรฆเดช 

ซ่ึงเปนผูกํากับภาพยนตรไดลงทุนใหสมบัติ เมทะนี โกนหัวแสดงนําในภาพยนตรดวยเงิน 1 ลาน
บาท เปนการพลิกบทบาทการแสดงทางดานบุคลิกลักษณะภายนอกของสมบัติ เมทะนี (วิศิษฐ พันธุ
มกุล, 2550: 44) 
 

15. ภาพยนตรเร่ือง “สลักจิต” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2522 เปนภาพยนตรชีวิตท่ีทําใหผูชม
เกิดความรูสึกเอาใจชวยนางเอกวาจะผานมรสุมชีวิตไปไดอยางไร เนื่องจากเกิดความรักกับพระเอก
ท่ีมีอายุตางกันมากและยังอยูในสถานภาพระหวางอากับหลาน ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้ประสบ
ความสําเร็จและทําใหช่ือของเด็กที่เกิดในยุคนั้นมีช่ือวา จอย กับ เดียว เกิดข้ึนอยางมากมาย นับไดวา
ภาพยนตรเร่ืองนี้มีอิทธิพลกับสภาพสังคมไทยอยางเห็นไดชัด (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 21 
สิงหาคม 2553) 

 
16. ภาพยนตรเร่ือง “ผาปน” ออกฉายเมื่อ ป พ.ศ. 2523 เนื้อเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง        

“ผาปน” มีความเปนสากล และตัวละครในภาพยนตรจะถูกสรางใหมีมิติมากยิ่งข้ึนประกอบกับมี



 55

การลงทุนในเร่ืองสถานท่ีถายทําท่ียิ่งใหญ คือ การใชสนามกีฬาแหงชาติ เปนฉากหนึ่งของ
ภาพยนตร ซ่ึงในฉากนี้มีตัวประกอบในภาพยนตรอยางมากมาย ทางผูกํากับภาพยนตร คือ ฉลอง 
ภักดีวิจิตร ตองใชความสามารถในการกํากับภาพยนตรอยางสูง (ทวิษยชญะ ตั้งสะรังษี, สัมภาษณ, 
21 สิงหาคม 2553) 
 
 17. ภาพยนตรเร่ือง “เตาฮวยไลเหล่ียว” ออกฉายเม่ือ ป พ.ศ. 2523 บทบาทพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้มีลักษณะท่ีโดดเดนมาก เนื่องจากเปนการเปล่ียนภาพลักษณจากพระเอกนักบู เปน
พระเอกคนจีน สวมเส้ือผาเกา สวมเกี๊ยะ และพูดภาษาไทยสําเนียงจีน ซ่ึงเปนการพิสูจนวาสมบัติ   
เมทะนี สามารถแสดงภาพยนตรไดในทุกบทบาท (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 22 สิงหาคม 
2553) 
 
 จากความสําคัญของภาพยนตรท้ัง 17 เร่ือง สามารถนํามาแบงเปนประเภทของภาพยนตรได
5 ประเภทโดยภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี ไดรับบทบาทพระเอกสวนใหญแลวเปนภาพยนตรบู 
ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการเลือกภาพยนตรบูมาทําการวิจัยในเชิงลึกเปนจํานวนมากกวาภาพยนตร
ประเภทอ่ืนๆ ซ่ึงแบงไดดังตารางตอไปน้ี 
 

1. ภาพยนตรบู (Action) ประกอบดวย 
 

  1.1 “ทอง” (2516) กํากับภาพยนตรโดย ฉลอง ภักดีวิจิตร 
1.2  “ชุมแพ” (2519) กํากับภาพยนตรโดย จรัญ พรหมรังษี 

  1.3  “แหกคายนรกเดียนเบียนฟู” (2520) กํากับภาพยนตรโดย  
ชุมพร  เทพพิทักษ 

  1.4 “มหาหิน” (2521) กํากับภาพยนตรโดย คมน อรรฆเดช  
  1.5  “ผาปน” (2523) กํากับภาพยนตรโดย ฉลอง ภักดีวิจิตร 
 
 2. ภาพยนตรชีวิต (Drama) ประกอบดวย 
 
  2.1 “รักนิรันดร” (2513) กํากับภาพยนตรโดย ภรณี สุวรรณทัต 
  2.2 “แผนดินของเรา” (2519) กํากับภาพยนตรโดย ส. อาสนจินดา  

และ แสนยากร 
  2.3 “สลักจิต” (2522) กํากับภาพยนตรโดย สมบัติ เมทะนี 
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 3. ภาพยนตรตลก (Comedy) ประกอบดวย 
 
  3.1 “ไกนา” (2514) กํากับภาพยนตรโดย ดอกดิน กัญญามาลย   
  3.2 “พอปลาไหล” (2515) กํากับภาพยนตรโดย เชิด ทรงศรี 
  3.3 “เตาฮวยไลเหล่ียว” (2523) กํากับภาพยนตรโดย กําธร ทัพคัลไลย 
 
 4. ภาพยนตรยอนยุค (Period) ประกอบดวย 
 

4.1 “ศึกบางระจัน” (2509) กํากับภาพยนตรโดย อนุมาศ บุนนาค 
  4.2 “พยัคฆรายไทยถีบ” (2518) กํากับภาพยนตรโดย สักกะ จารุจินดา 
  4.3 “ขุนศึก” (2519) กํากับภาพยนตรโดย สักกะ จารุจินดา 
 
 5. ภาพยนตรเพลง (Musical) ประกอบดวย 
 

 5.1 “เกาะสวาทหาดสรรค” (2512) กํากับภาพยนตรโดย พระเจาวรวงศเธอ   
พระองคเจาอนุสรณมงคลการ 

  5.2 “มนตรักชาวไร” (2514) กํากับภาพยนตรโดย ประทีป โกมลภิส 
  5.3 “เพลงรักบานนา” (2520) กํากับภาพยนตรโดย ม.จ.ทิพยฉัตร ฉัตรชัย 
 

3.1.2 แหลงขอมูลประเภทบุคคล 
 

แหลงขอมูลประเภทบุคคลของการวิจัยนี้ ผูวิจัยใชเทคนิคการสัมภาษณแบบเจาะลึก 
(Indepth interview) โดยนอกจากการสัมภาษณคุณสมบัติ เมทะนี ซ่ึงเปนเจาของผลงานการแสดง
เองแลว ผูวิจัยยังทําการสัมภาษณบุคคลอ่ืนๆ ดังนี้ 

 
 1.  ผูท่ีเคยรวมงานกับสมบัติ เมทะนี แบงเปน 
 

- ผูกํากับการแสดง ไดแก ดอกดิน กัญญามาลย   
 - นักแสดง ไดแก อรัญญา นามวงศ มานพ อัศวเทพ ยอดชาย เมฆสุวรรณ 
  
 2.  บุคคลผูท่ีช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทย แบงไดเปน 
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-  ตัวแทนกลุมบุคคลผูช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทย คือ ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี (เจาของ
รานจําหนายภาพยนตรไทย ช่ือราน “อาหารหู” ท่ีไดรับการยอมรับวามีภาพยนตรไทยต้ังแตอดีตถึง
ปจจุบันจําหนายมากกวา 2,500 เร่ือง) 
 -  ตัวแทนกลุมบุคคลผูช่ืนชอบนักแสดงไทย คือ วิริยะ พงษอาจหาญ (แฟนพันธุแทดารา
ไทย ป พ.ศ. 2549) 
 

3.1.3 แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
 

ผูวิจัยไดทําการรวบรวมและการคนควาขอมูลเกี่ยวกับการสรางตัวละครและเอกสารท่ี
เกี่ยวของกับคุณสมบัติ เมทะนี ตลอดจนรายละเอียดภาพยนตรเร่ืองตางๆ ท่ีสมบัติ เมทะนี ไดทําการ
แสดงโดยไดรับบทเปนพระเอก ดังนี้ 

 
- ศิลปะการแสดง ภาพยนตร โทรทัศนและละคร (2545) โดย บรรจง โกศัลวัฒน 
- แฟนหนังไทย (Movies Fans) (2546) ฉบับท่ี 7 โดย สรายุทธ จันทรวัชร 
- แฟนหนังไทย (Movies Fans) (2546) ฉบับท่ี 16โดย สรายุทธ จันทรวัชร 
- แฟนหนังไทย (Movies Fans) (2546) ฉบับท่ี 17 โดย สรายุทธ จันทรวัชร 
- แฟนหนังไทย (Movies Fans)  ฉบับท่ี 12 โดย สรายุทธ จันทรวัชร 
- แฟนหนังไทย (Movies Fans) (2003) โดย สรายุทธ จันทรวัชร 
- สมบัติ เมทะนี ดาวในดวงใจ (2549) โดย ศิริพงษ บุญราศรี 
- เขียนบทหนัง ซัดคนดูใหอยูหมัด เลม 1 (2550) Bioscope 
- เขียนบทหนัง ซัดคนดูใหอยูหมัด เลม 2 (2550) Bioscope 
- พิพิธภัณฑหนังไทย บูแซบสุดยอดหนังบูระดับตํานาน (2550) โดย วิศิษฐ พันธุมกุล 
- พิพิธภัณฑหนังไทย บูแซบสุดยอดหนังบูระดับตํานาน ภาค 2  (2551)  

โดย วิศิษฐ พันธุมกุล 
- Creating Characters (1998) โดย Howard Lauther 
- ปนบทสะกดหนัง (2005) โดย รักศานต  วิวัฒนสินอุดม 

 
3.2 การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

ผูวิจัยสัมภาษณผูท่ีใหขอมูลทั้ง 2 กลุมดังกลาวขางตน ซ่ึงการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยเก็บรวบรวม
ขอมูลดวยการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Indepth Interview) โดยโทรศัพทนัดหมาย และระหวางการ
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สัมภาษณผูวิจยัใชการบันทึกเสียง และการจดบันทึกรวมท้ังการคนควาเอกสารตางๆ ท่ีเกี่ยวของกับ
คุณสมบัติ เมทะนี 
 
3.3 การวิเคราะหขอมูล 

 
- ผูวิจัยใชกระบวนการตีความดวยตนเอง (Interpretative Analysis) จากการชมภาพยนตรท่ี

ทําการคัดเลือกมา โดยใชเคร่ืองมือในการวิเคราะหตามหลักการเลาเร่ืองในภาพยนตร ไดแก โครง
เร่ือง ตัวละคร แกนความคิด ความขัดแยง มุมมอง ฉากและสัญลักษณตางๆ 

- ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณสมบัติ เมทะนี  
- ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลจากผูท่ีเคยรวมงานกับสมบัติ เมทะนี ในดานผูกํากับการแสดงไดแก 

ดอกดิน กัญญามาลย ในดานนักแสดงผูเคยผานการรวมงานกับ สมบัติ เมทะนี ไดแก  อรัญญา   
นามวงศ   มานพ  อัศวเทพ  ยอดชาย  เมฆสุวรรณ 

- ผูวิจัยวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลผูท่ีช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทยและผูท่ีช่ืน
ชอบนักแสดงไทย 

- ศึกษาชีวประวัติ ผลงานการแสดงภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี 
- วิเคราะหลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี วาในภาพยนตรแต

ละประเภทนั้นมีลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกเหมือนหรือตางกันอยางไรโดยผูวิจัยได
กําหนดประเด็นในการวิเคราะหลักษณะของตัวละครที่ผานการแสดงของสมบัติ เมทะนี ออกเปน 5 
องคประกอบท่ีสําคัญคือ 

 
1. บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) 
2. ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) 
3. ความขัดแยงของตัวละคร (Conflict)   
4. การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) 
5. การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) 

 
-  วิเคราะหภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรของ สมบัติ เมทะนี วาในภาพยนตร

แตละประเภทมีการสรางภาพลักษณในบทบาทพระเอกเหมือนกันหรือตางกันอยางไร โดยผูวิจัยได
กําหนดประเด็นในการวิเคราะหภาพลักษณความเปนพระเอกของสมบัติ เมทะนี ออกเปน 4 
องคประกอบท่ีสําคัญคือ 
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1. บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร  
 2. ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 3. ความสามารถทางดานการตอสู 
 4. ศักยภาพทางดานความรัก 
  

3.4 การนําเสนอขอมูล 
 
ผูวิจัยแบงการนําเสนอออกเปน 3 บท ประกอบดวย 3 สวนสําคัญคือ 
 
บทท่ี 4 
ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปน 2 สวนคือ 

1. ชีวประวัติ  ของสมบัติ เมทะนี 
2. ลักษณะตัวของละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ  เมทะน ี

 
บทท่ี 5 
ผูวิจัยแบงการศึกษาออกเปน 1 สวนคือ 

1. ภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรของสมบัติ เมทะน ี
 

บทท่ี 6 
 สรุปถึงลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกผาน  สมบัติ  เมทะนี   จาก
องคประกอบตางๆ ของภาพยนตร  ภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรท่ีถายทอด
ผานการแสดงโดยสมบัติ เมทะนี และภาพลักษณความเปนพระเอกนอกจอภาพยนตรของ
สมบัติ เมทะนี 



บทที่ 4 
 

ชีวประวัติของ สมบัติ เมทะนี 
และลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี 

 
 การศึกษาถึงชีวประวัติและลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี ผูวิจัยได
ทําการคัดเลือกภาพยนตรจํานวน 17 เร่ือง โดยในแตละเร่ืองผูวิจัยไดแบงเนื้อหาออกเปน 2 สวนคือ 
 
 สวนท่ี 1 ชีวประวัติของสมบัติ เมทะนี 
 สวนท่ี 2 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี ประกอบดวยองคประกอบ
ตางๆ ตอไปน้ี 
 
 เบ้ืองหนาของตัวละคร (Foreground) ไดแก 

1. บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) 
2. ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) 
3. ความขัดแยงของตัวละคร (Conflict) 
4. การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) 
5. การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) 
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สวนท่ี 1 ชีวประวัติของสมบัติ เมทะนี 
 

 
 

ภาพท่ี 1 สมบัติ เมทะนี และ กาญจนา เมทะนี 
 

 สมบัติ เมทะนี เกิดในวันท่ี 26 มิถุนายน พ.ศ. 2480 บิดาช่ือ นายเสนอ เมทะนี มารดาช่ือนาง
บุญมี เมทะนี บิดานั้นมีอาชีพรับราชการกรมรถไฟ สวนมารดานั้นเปนหลานสาวของเจาเมืองอุบล
ในสมัยนั้นคือ พระอุบลศักดิ์ประชาบาล เม่ือสมบัติ เมทะนี เกิดไดเพียง 7 วัน ทางกรมรถไฟไดมี
คําส่ังยายบิดาใหมาประจําการท่ีสถานีรถไฟหัวลําโพง ทางครอบครัวท้ังหมดตองยายตามมา และ
เม่ือสมบัติ เมทะนี อายุไดเพียง 1 ป ตองสูญเสียนางบุญมี เมทะนี ผูเปนมารดาไป ในสวนของ
เสนทางการศึกษาของสมบัติ เมทะนี นั้น สมบัติ เมทะนี ไดกลาวไวดังนี้ 
 
 “ไดเขามาเรียนหนังสือคร้ังแรกในระดับช้ันประถมปท่ี 1 ท่ีโรงเรียนสีตบุตรบํารุง พอเรียน
ใกลจะจบไดเกิดสงครามโลกคร้ังท่ีสอง เม่ือสอบสําเร็จการศึกษาเรียบรอยแลวโรงเรียนก็โดนท้ิง
ระเบิดพังหมดเลย พอช้ันประถมปที่ 2 ไดอพยพมาเรียนท่ีโรงเรียนวัดชุมพลนิกายาราม เม่ือจบช้ัน
ประถมปท่ี 2 ไดมาเรียนช้ันประถมปท่ี 3 ท่ีโรงเรียนอินทรศึกษา ช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 ไดยายบาน
มาอยูท่ีบานพักของขาราชการรถไฟท่ีอุรุพงษ  และไดเขามาเรียนช้ันประถมปท่ี 4 ท่ีโรงเรียนสตรี
ประเทืองวิทย  เม่ือจบช้ันประถมปท่ี 4 ไดไปเรียนตอท่ีโรงเรียนเทพศิรินทร ตั้งแตช้ันมัธยมศึกษาป
ท่ี 1-7 ปรากฏวาช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 7 สอบตกเนื่องจากวาตนเองตองการเปนนักมวยจึงซอมมวยมาก
ไปจนไมมีเวลาอานหนังสือ จากน้ันไดมาเรียนวิชาชีพตอท่ีอุเทนถวายเรียนป 1 ถึง ป 3 จบมาไดวุฒิ
อาชีวะศึกษาช้ันสูงและไปเรียนตอวิทยาลัยเทคนิคทุงมหาเมฆ 2 ป ไดวุฒิเทียบเทาอนุปริญญา สาขา
กอสราง” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
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 เม่ือสําเร็จการศึกษาแลว ไดเขาทํางานท่ีบริษัท เอฟ ที เอนจิเนียร่ิง คอนซัลแทน ได
เงินเดือนคร้ังแรก 1,000 บาท ซ่ึงในขณะน้ันไดเกิดความรักข้ึนกับคุณกาญจนาแลว เนื่องจากคุณ
กาญจนาเปนเพื่อนของนองสาวท่ีมักจะมาที่บานบอยๆ  และมีรสนิยมท่ีคลายกัน ท้ังสองคนจึงตกลง
ท่ีจะใชชีวิตรวมกันในขณะน้ันสมบัติ เมทะนี มีอายุ 23 ป สวนคุณกาญจนา อายุ 18 ป  หลังจากการ
แตงงานสมบัติ เมทะนี ตองเขารับราชการทหารเปนเวลา 6 เดือน เนื่องจากเรียนวิชารักษาดินแดน 
(รด.) เพียง 2 ป เทานั้น โดยไดไปประจําอยูท่ีทหารมายานเกราะ บริเวณเกียกกาย  เม่ือออกจากการ
รับราชการแลว เสนทางการเปนพระเอกของสมบัติ เมทะนี ไดเร่ิมตนข้ึนโดย สมบัติ เมทะนี ได
กลาวถึงเสนทางการเขาวงการภาพยนตรไววา 
 
 “เม่ือออกมาจากทหารแลวไดมาหางานทําแตมีคนบอกวาใหมาเลนหนังดีกวาเพราะวา
หนาตาและรูปรางนาจะมาเลนหนัง จนไดมาเจอกับคุณนําดี วิตตะ ซ่ึงเปนเจาของพจนาภิรมยการ
ละคร อยูชอง 7 โดยไปเจอคุณนําดีท่ีหนาวังบูรพา โดยท่ีบริเวณนั้นมีโรงหนังคิง แกรนด ควีน คุณ
นําดีไดยื่นนามบัตรใหแลวขอเชิญใหไปเปนพระเอกซักเร่ืองไดไหม โดยไดไปเลนละครท่ีชอง 7 
กอน 4 เร่ือง แลวไดมารองเพลงจนมีคนบอกวามาเปนนักรองดีกวาเพราะวามีเสียงดี แตในตอนนั้น
คุณนอย กมลวาทิน กับคุณรัตนาภรณ อินทรกําแหง ไดขอดูตัวเราเพราะวาเห็นเรารองเพลงในทีวี 
จนไดมาเปนพระเอกหนังเร่ืองแรกในป 2504 เร่ือง “รุงเพชร” โดยท่ีมีหลักการในการเปนพระเอก
ภาพยนตรอยูหลายขอ คือ 1. หามเลนละครทีวี โดยใหเหตุผลวาคนท่ีตกจากตําแหนงพระเอกแลวจะ
ไปเลนละครทีวี  2. ไมปรากฏตัวในท่ีสาธารณะโดยไมจําเปน ตองเก็บตัวอยางเดียวและใหเหตุผลวา
ตองการใหคนดูกระหายท่ีจะดู ขอนี้เองท่ีทําใหอยูไดนาน 3. ตองครองตัวเปนโสด” (สมบัติ เมทะนี, 
สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 
 การเปนพระเอกในยุคนั้นเปนส่ิงท่ีไดมาซ่ึงความลําบาก เพราะวาทางบริษัทกมลศิลป
ภาพยนตร  ท่ีสังกัดอยูนั้นจะใชรายไดจากภาพยนตรเร่ืองแรกที่แสดง ถารายไดจากภาพยนตรเร่ือง
แรกทํารายไดเกิน 7 แสนบาท จะไดแสดงเปนพระเอกตอ ถามีรายไดต่ํากวานั้นจะถูกเปล่ียนบทบาท
ไปเปนพระรองหรือผูรายแทน ในสวนรายไดจากภาพยนตรเร่ือง “รุงเพชร” (2504) เปนท่ีนาพอใจ
กับทางบริษัท เพราะฉะน้ันทําใหสมบัติ เมทะนี ไดรับบทเปนพระเอกในภาพยนตรเร่ืองตอมาคือ
เร่ือง “สกาวเดือน” (2505) โดยสมบัติ เมทะนี ไดกลาวถึงภาพยนตรเร่ืองนี้ไวดังนี้ 
 

“พระเอกเร่ืองท่ีสองตามมาเลยเร่ือง “สกาวเดือน” ถายทําอยางรวดเร็วเม่ือตนป 2505 หนัง
มาเขาฉายท่ีแกรนดเธียรเตอร ไดกราบบังคมทูลในหลวงและพระราชินีเสด็จทอดพระเนตร และได
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รองเพลงตอหนาพระที่นั่ง 3 เพลง คือ เพลงสกาวเดือน เพลงคัมแบกทูโซเรนโต และเพลงสุกี้ยากี้ซ่ึง
ตอนนั้นกําลังดัง” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 

 
 หลังจากนั้นสมบัติ เมทะนี ไดถูกบริษัท กมลศิลปภาพยนตร ตัดขาดจากการเปนพระเอก
เนื่องจากมีปญหากันภายใน เร่ืองการนําสมบัติ เมทะนี แสดงภาพยนตรเร่ือง “สิงหลาสิงห” (2507) 
คูกับ มิตร ชัยบัญชา โดยคุณรัตนาภรณ อินทรกําแหง จะไมยอมใหสมบัติ เมทะนี แสดงคูกับมิตร 
ชัย บัญชา แตทางสมบัติ เมทะนี ตองการจะแสดงเนื่องจากเปนการตอบแทนบุญคุณของ คุณนําดี 
วิตตะ ท่ีเปนคนทําใหสมบัติ เมทะนี ไดกาวเขามาสูการเปนพระเอก ทําใหชวงเวลานั้นหนังสือพิมพ
ไดลงขาวท่ีบิดเบือนจากความเปนจริงและทางบริษัท กมลศิลปภาพยนตร ประกาศตัดสมบัติ เมทะนี 
ออกจากการเปนพระเอกกับทางบริษัท   
 
 หลังจากนั้นสมบัติ เมทะนี ไดแสดงภาพยนตรมาเร่ือยๆ แตจะเปนภาพยนตรบูเสียสวน
ใหญจนไดรับฉายาอยางมากมาย ตามท่ีสมบัติ เมทะนี ไดใหสัมภาษณไววา 
 
 “เม่ือมาถึงหนังเร่ืองท่ี 3 กลายเปนหนังบูแลวเร่ือง “สิงหส่ังปา” ทํารายไดดีมาตลอดแลวก็
มีหนังเร่ือง “ตะวันหล่ังเลือด” ของมารุตฟลม เปนหนังระบบ 35 mm. แสดงกับบุศรา นฤมิตร ใน
ขณะเดียวกันคุณวรุณ ฉัตรกุล ณ อยุธยา ไดใหไปเลนเร่ือง “เกามังกร” ดวย ตอมาเปนเร่ือง “สมิง
สาว”  เร่ืองนี้คนดูชอบมาเพราะวามีการควงปน เราตองหัดควงปนไปมา เลยมีช่ือเปนท่ีเรียกวา 
พระเอกนักควงปน ช่ือแรกคือ พระเอกรูปสําอางคนใหม  ช่ือท่ีสอง พระเอกนักรอง ช่ือท่ีสาม 
พระเอกจิตรกร เพราะวาเราเขียนรูปไดเวลาไปถายทําท่ีสถานท่ีตางๆ จะวาดรูปเก็บไว  พระเอก
กลวยน้ําหวา เพราะวาเม่ือกอนกินกลวยน้ําวาวันละหวี จะกินตอนเวลาเดินกลับจากโรงเรียนจะเดิน
กินมาเร่ือยๆ  พอเลนหนังของอรุณ ฉัตรกุล ณ อยุธยา กลายเปนพระเอกเจมส บอนด เพราะวามีการ
แตงกายท่ีมีเส้ือนอกคลายๆ เจมส บอนด” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 
 สมบัติ เมทะนี ไดแสดงภาพยนตรเร่ือยมา จนกระท่ังป พ.ศ. 2508 บริษัท ภาพยนตร สหนา
วีไทย โดยคุณสุพรรณ พราหมณพันธ ไดสรางภาพยนตรเร่ือง “ศึกบางระจัน” (2509) โดยสมบัติ 
เมะทนี ไดแสดงคูกับ พิศมัย วิไลศักดิ์ จากฝมือทางการแสดงภาพยนตรเร่ืองนี้เองทําให สมบัติ      
เมทะนี ไดรับรางวัลพระราชทานพระสุรัสวดี หรือ รางวัลตุกตาทอง ป พ.ศ. 2509 ในสาขานักแสดง
นําชายยอดเยี่ยม จากพระหัตถของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ  
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 สมบัติ เมทะนี ไดรับงานแสดงภาพยนตรตลอดมา แตในขณะน้ันจํานวนภาพยนตรท่ีแสดง
ยังมีไมมากเทากับมิตร ชัยบัญชา เพราะเนื่องจากวามิตร ชัยบัญชา ไดเขามาในวงการภาพยนตรกอน
และในป พ.ศ. 2506 เปนตนมา วงการภาพยนตรไทยมีความต่ืนตัวอยางมาก มีบริษัท และ
ผูอํานวยการสรางภาพยนตรเกิดข้ึนมาอยางมากมาย ซ่ึงงานแสดงภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี มีมา
อยางตอเนื่องแตยังไมเทากับงานแสดงภาพยนตรของมิตร ชัยบัญชา จนเมื่อถึงเหตุการณท่ีมิตร ชัย
บัญชา เสียชีวิตจากอุบัติเหตุจากการถายทําภาพยนตรเร่ือง “อินทรีทอง” (2513) ทําใหมีพระเอก
เกิดข้ึนในวงการภาพยนตรอยางมากมาย แตสมบัติ เมทะนี ยังคงไดรับงานการแสดงภาพยนตรมา
อยางตอเนื่อง จากเหตุผลท่ีสมบัติ เมทะนี ไดกลาวไววา 
 
 “เวลาเราแสดงเราจะไปทางไหนก็ไดและอยูไดหลายยุค แมมิตรตายไปแลวและมีพระเอก
ใหมเขามาประมาณ 14 คน ไมนอยเลย เร่ิมจากไพโรจน ใจสิงห กรุง ศรีวิไล สรพงศ ชาตรี มากมาย
เปนสิบส่ีคนแตเราก็ยังยืนยงอยูเพราะเราเลนไดหลายบท  เราเปนคนสนุก ตลก บูไดไมกลัวเจ็บ 
เส่ียงตาย ชีวิตเราก็แสดงได เชน ศึกบางระจัน เราก็เลนไดบูไดดวย ฝร่ังบอกวาบางคนไมหลอแตมี
เสนหในจอ Charisma  คืออยูในจอแลวคนชอบ จริงจัง สมจริง อาจเปนในแงตลาด หนังผีเราก็เลน 
กูการเวกเปนผี ระยะหลังมาเลนเปนตัวเอกเปน พระเจาแผนดินหลายเร่ือง ระยะหลังเปนพระเอก
เดนเยอะมากเชน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช พระเจาตากสินมหาราช พอขุน
เม็งราย พระเจาเสือ พระมหาจักรพรรดิ ร.5 พระเจาอยูหัวบรมโกศ รวมถึงละครเวทีดวย” (สมบัติ       
เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 
 นอกจากบทบู ท่ีแสดงในภาพยนตรสวนใหญแลวสมบัติ เมทะนี ยังสามารถแสดง
ภาพยนตรเพลงไดอีก เนื่องจากวาเปนคนท่ีชอบรองเพลงมาต้ังแตวัยเด็ก จากคําสัมภาษณดังนี้ 
 
 “ผมเปนคนรองเพลงไดตั้งแตเด็กๆ รองเพลงไดตั้งแตยุคคุณพอจีบคุณแม ฟงคุณพอรอง ยุค
พรานบูรพ ฟงคุณจํารัส สุวคนธ ท่ีเปนพระเอกหนังคนแรกของไทยที่รองเพลงเพราะ เราจึงรองได
หมด รองเพลงปลุกใจไดกอนเพลงชาติ ป 2485 หาขวบก็รองเพลงไดตอนนํ้าทวมกรุงเทพ เชน 
เพลงริมฝงน้ํา พอมายุคของสมยศ ก็รองได เพลงของคํารณซ่ึงยังไมตั้งเลยวาเปนลูกทุงหรือลูกกรุง 
ในเพลงมีโหดวยเราก็รองไดหมด พอโตจึงหันมาสนใจเพลงฝร่ัง  พอพาไปฟงเพลง  The great 
console ซ่ึงรอง Mariolunza อยูโรงเรียนครูก็สอนเพลงไทยเดิมท่ีโรงเรียนเทพศิรินทร เราก็รองได
หมด เพลงไทยก็ชอบ เพลงไทยเดิมก็ชอบ” (สมบัติ  เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
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 จากความสามารถในการแสดงภาพยนตรท่ีแสดงไดทุกบทบาทไมวาจะเปน บทบู บทตลก 
บทชีวิต หรือแมกระท่ังรองเพลงในภาพยนตร มีอีกส่ิงหนึ่งท่ีทําใหสมบัติ เมทะนี สามารถแสดง
ภาพยนตรไดในทุกบทบาท ส่ิงนั้นคือ ประสบการณชีวิตท่ีไดผานส่ิงตางๆ มาอยางมากมาย ซ่ึง
ประสบการณตางๆ ในชีวิตนั้นสามารถนําเอามาปรับใชในงานแสดงภาพยนตรไดในทุกเร่ือง ดังคํา
กลาวของสมบัติ เมทะนี ดังน้ี 
 
 “โขนก็ชอบดู ลิเกก็ดูได เราก็เอาส่ิงท่ีเราพบเห็นเหลานี้ เปนประสบการณมาใชในหนัง 
รวมถึงการสังเกตคนรอบขาง มีเร่ืองหนึ่งหนังของคุณเปยก ใหเลนเปนจา กินหมากและสูบยานัตถุ
เราจึงนึกถึงคุณยาตอนคุณยากินหมาก คือมันอยูในหัว เราก็จําไดหมด ท่ีเปนมาไดเพราะเราสังเกต
ส่ิงรอบขาง รวมถึงการดูหนังฝร่ัง หนังไทย หนังจีน หนังอินเดีย  วัยรุนวัยคะนอง แอนนากับพระ
เจากรุงสยามตอนยังเปนหนังขาวดํา ฉายเฉลิมกรุง จนมาดู จีน เคลล่ีนักฟนดาบ เลนเร่ืองโรบินฮูด 
ฟนดาบและเตนรําเกงมาก  เฟรด แอสแตร จนมาดูภาพยนตรคาวบอย ดอรจ สจวต จอหน เวนย 
ชอบหนังฝร่ังเพราะไดดูทีทาของเคาดวย แลวก็เอามาใสเปนตัวของเรา” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 
12 พฤษภาคม 2553) 
 
 ดวยความสามารถทางดานการแสดงท่ีมีอยางมากมาย ทําใหสมบัติ เมทะนี  มีงานแสดง
ภาพยนตรเขามาอยางตอเนื่อง โดยไดรับบทบาทพระเอกที่เปนนักแสดงภาพยนตรเปนจํานวนมาก
ท่ีสุดในโลกจนไดรับการบันทึกสถิติในหนังสือ Guinness Book of World Records ในฐานะ
นักแสดงท่ีมีผลงานการแสดงในภาพยนตรเร่ืองตางๆ เปนจํานวนมากที่สุดในโลก 617 เร่ือง ในป 
พ.ศ. 2538 และยังไดรับรางวัลทางดานการแสดงในสถาบันตางๆ ดังนี้ 
  
 - รางวัลเกียรติคุณชีวิตสูงสุด หรือ รางวัล Lifetime Achievement Award ในงานเทศกาล
ภาพยนตรนานาชาติกรุงเทพฯ ประจําป พ.ศ. 2549 

- รางวัลชมรมวิจารณบันเทิงจากภาพยนตรเร่ือง “ฟาทะลายโจร” (2543) ในสาขานักแสดง
สมทบชายยอดเยี่ยม 

- . รางวัลผูกํากับภาพยนตรท่ีทําหนังทําเงิน 
- รางวัลตุกตาทอง ในสาขานักแสดงสมทบชายยอดเยี่ยม จากภาพยนตรเร่ือง “มือขวา

อาถรรพ” (2534) 
 
 นอกจากผลงานการแสดงท่ีเปนท่ีหนึ่งของโลกแลว ในเร่ืองการศึกษานั้นสมบัติ เมทะนี ได

หาเวลาเพื่อท่ีจะศึกษาตอใหไดสูงท่ีสุดจน ณ ปจจุบันนี้สมบัติ เมทะนี ไดสําเร็จการศึกษาระดับดุษฎี
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บัณฑิต สาขารัฐประศาสนศาสตร จากมหาวิทยาลัยอีสเทิรนเอเชีย และไดลงสมัครรับเลือกตั้งใน
ตําแหนงสมาชิกวุฒิสภา ในเขตกรุงเทพมหานคร ผลการเลือกต้ังปรากฏวาสมบัติ เมทะนี ไดรับการ
เลือกต้ังใหเขามาดํารงตําแหนงสมาชิกวุฒิสภา กรุงเทพมหานคร เม่ือวันท่ี 19 เมษายน 2549 (ลําดับ
ท่ี 6 ของ กทม. ดวยคะแนน 53,526)  

 
จากความสําเร็จทางดานการแสดง การศึกษา การทํางานและความรักนั้น ส่ิงเหลานี้เปน

เคร่ืองยืนยันไดวาสมบัติ เมทะนี ไดดํารงตนเพ่ือเปนคนดีของสังคมและเปนตัวอยางท่ีดีแกเยาวชน 
ตลอดจนนักแสดงในรุนหลังไดเปนอยางดี  จะเห็นไดวาในตลอดชีวิตของสมบัติ เมทะนี นั้นจะไม
เคยไดยินขาวในทางเสียหายแมแตคร้ังเดียว  ซ่ึงสมบัติ เมทะนี ไดกลาวถึงการใชชีวิตในชวงทาย
ของการสัมภาษณไวดังนี้ 

 
“เราเอาอุปนิสัยแทจริงของเราเปนหลัก เปนมิตร ไมหยิ่งผยอง ไมวางทา ไมลืมตัวเพราะเรา

เปนคนของประชาชนการหยิ่งผยองไมใชส่ิงท่ีคุณพอสอน เราตองออนนอมถอมตน มือไหว จะ
ชนะทุกท่ี แข็งแรงแตไมแข็งกระดาง ออนโยนแตไมออนแอ คุณพอจะสอนตลอดใหเปนสุภาพบุรุษ 
ชวยหลอหลอมเรา ข้ึนรถเมลก็ตองใหเด็กนั่ง เราก็ปฏิบัติตามนั้น และรวมถึงอุปนิสัยท่ีเราออนนอม 
ไมกุกกิ๊ก เปนแฟมิล่ีแมน รักครอบครัว มีคนเดียว แตงงานแลวไมไปยุงกับผูหญิงอ่ืนคนเห็นภาพนี้ 
พอไปสมัคร สว. ก็สบาย ดังนั้นคนเราถาปฏิบัติดี ปฏิบัติชอบแบบท่ีคนเห็นก็จะดัง คนก็จะดีดวย 
คนก็รูจัก เหมือนคนโฟกัสมองมาตลอด โดยท่ัวไปพระเอกสมัยกอนพอดังแลวจะลืมครอบครัว ไป
หาคนนูนคนน้ี แตผมไมทําและสงวนทาที จนหนังสือพิมพนึกวาผมเปนกระเทย” (สมบัติ  เมทะนี, 
สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 

 

 
 

ภาพท่ี 2 สมบัติ เมทะนี 
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สวนท่ี 2 เรื่องยอและลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะน ี
 

1. ภาพยนตรเรื่อง ทอง (2516) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี 3 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ทอง 

            ภาพท่ี 3 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ทอง 

1.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 4 พระเอกในภาพยนตรคือ ชาติ รับบทโดย สมบัต ิเมทะนี 
 

1.1.2 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในภาพยนตรเร่ือง
นี้แสดงใหเห็นถึงความสามัคคีในการทํางานเปนทีมโดยจะขาดใครคนใดคนหน่ึงไมได เพราะตัว

ประเภทของภาพยนตร บู (Action) 
กํากับภาพยนตรโดยฉลอง ภักดวีิจิตร 
บทประพันธโดย พ.ต.ต.ประชา พูนววิัฒน 
บทภาพยนตรโดย ส. อาสนจินดา 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 กรุง ศรีวิไล 
 เกร็ก มอริส 
 ดามพ ดัสกร 
 กฤษณะ อํานวยพร 
 สมชาย สวามิภักดิ ์
เวลาฉาย 112 นาที
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ละครแตละตัวมีความสามารถท่ีแตกตางกันและมีความสําคัญท่ีเทาเทียมกัน ซ่ึงตัวละครเอกใน
ภาพยนตรเร่ือง ทอง มาในลักษณะเปนกลุมของตัวละครเอก แตตัวละครท่ีมีความโดดเดนคือ ชาติ 
โดยท่ีภารกิจของกลุมตัวละครเอกเปนไปในลักษณะท่ีเรียกวา Plural-Protagonist คือ กลุมของ
พระเอกมีความปรารถนาในภารกิจรวมกันในการกูทองกลับมา หากคนใดคนหนึ่งในกลุมปฏิบัติ
ภารกิจสําเร็จก็ถือวาท้ังกลุมประสบความสําเร็จ แตหากคนใดคนหน่ึงปฏิบัติภารกิจลมเหลวก็ถือวา
ภารกิจนั้นลมเหลวตามไปดวย (ธิดา ผลิตผลการพิมพ, 2550: 84) ตัวละครหลักในภาพยนตรนั้นมี
ลักษณะเปนกลุมบุคคลไดแก ชาติ ฮิลล ศาสตรา จังเฟ ซินตาโรและซูผิง ซ่ึงตัวละครแตละตัวนั้นมี
ความสําคัญเทาเทียมกันตามความสามารถของแตละคน กลาวคือ ชาติจะมีความสามารถในการกู
ระเบิดและเปนคนคอยเตือนเพื่อนไมใหเกิดการทะเลาะกัน ฮิลลมีความสามารถในการวางระเบิด
และยังมีลักษณะเปนคนสุขุมเยือกเย็น ศาสตรามีความสามารถในการขับเคร่ืองบินจึงสามารถนํา
เคร่ืองบินพรอมทองคํากลับมายังประเทศไทยได จังเฟเปนคนท่ีเดินทางโดยรถจักรยานยนตและมี
ความสามารถในการขับจักรยานยนตผาดโผน ซ่ึงความสามารถดานนี้ของจังเฟมีประโยชนในชวงท่ี
ตองขับจักรยานยนตขามเหวไปทําการระเบิดตนไมทําสะพานขามเหว ซินตาโรเปนผูประดิษฐมีด
ซอนปลายในรองเทาจึงชวยใหเพื่อนๆ ท่ีถูกจับแขวนอยูนั้นหนีรอดออกมาได สวนซูผิงนั้นเปนผูนํา
ในการเดินทางมายังสนามบินซําทองและยังใชความสามารถในการหลอกเอาความลับจากนายพัน
แคม เร่ืองการมาสนามบินซําทองของนายพลสุรสิงห ซ่ึงความสามารถทางดานตางๆ ของตัวละคร
ทําใหภาพยนตรสามารถดําเนินเร่ืองไปได และทําใหผูชมเกิดความตองการท่ีจะติดตามมากยิ่งข้ึน 
เหลาตัวละครยังมีลักษณะเปนผูกระทํา (Active) และผูถูกกระทํา (Passive) ควบคูกันไปตาม
สถานการณท่ีกลุมของตัวละครตองพบเจอ ซ่ึงเร่ืองราวท้ังหมดในภาพยนตรเกิดจากความขัดแยงท่ี
เคร่ืองบินของกองบินตํารวจไทยที่บรรทุกทองคํามูลคามหาศาลของสหรัฐอเมริกาถูกจี้จากทหาร
อารักขาและบังคับใหไปลงท่ีสนามบินซําทอง ประเทศลาว จากความขัดแยงดังกลาวสงผลใหเกิด
การรวมตัวกันข้ึนของขบวนการกูทองอันประกอบดวย ฮิลล ชาติ ศาสตรา ซินตาโร จังเฟและซูผิง 
นอกจากการสงผลใหเกิดการรวมตัวกันข้ึนแลวยังสงผลใหเกิดความขัดแยงภายในกลุมคือ ความ
ขัดแยงระหวางศาสตรากับซินตาโร ความขัดแยงระหวางซูผิงกับซินตาโร ความขัดแยงระหวางซิน
ตาโรกับชาติ จันทรแรมและซูผิง ความขัดแยงระหวางซูผิงกับบุคคลภายในกลุมเร่ืองความเขาใจผิด
ท่ีคิดวาซูผิงเปนสายลับใหทางทหารฝายคอมมิวนิสต สวนความขัดแยงภายนอกกลุมคือ ความ
ขัดแยงระหวางกลุมขบวนการกูทองกับกลุมของทหารคอมมิวนิสต ซ่ึงความขัดแยงดังกลาวทําให
ภาพยนตรมีความเขมขนและดําเนินเร่ืองไปได โดยเหตุการณในภาพยนตรเกิดข้ึนเม่ือศตวรรษท่ี 70 
ในภาวะสงครามเย็น จากประเทศมหาอํานาจสองประเทศคือ สหรัฐอเมริกาและรัสเซีย โดยสงคราม 
เวียดนามไดกลายมาเปนสมรภูมิท่ีมีสองประเทศนี้อยูเบ้ืองหลัง และไดลุกลามมายังประเทศแถบ
เอเชียตะวันออกเฉียงใต โดยประเทศไทยไดตกเปนเปาหมายของการทําลายจากพรรคคอมมิวนิสต 
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ดวย (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 27) สวนเหตุการณในภาพยนตรเกิดข้ึนบริเวณสนามบินซําทอง 
ประเทศลาวอันเปนท่ีตั้งของเคร่ืองบินบรรทุกทองคําท่ีขบวนการกูทองตองนํากลับมาใหได โดย
การเลาเร่ืองในภาพยนตรเปนไปตามลําดับเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) 

 
1.1.3 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need)  ในตอนตนเร่ืองความตองการของชาติ

นั้นยังไมชัดเจน แตเม่ือฮิลลไดมอบหมายภารกิจใหชาติไดมารวมงานดวยแลว ความตองการของ
ชาติมีความชัดเจนมากข้ึนดูไดจากการมีการวางแผนเพ่ือการหลบหนีจากการจับกุมของตํารวจบน
ขบวนรถไฟ คือ ความตองการอิสรภาพและเขามารวมขบวนการปฏิบัติการกูทองกลับสูประเทศ
ไทย และเม่ือชาติไดเขามารวมงานแลว ความตองการของชาติไดเกิดข้ึนอีกคือ ความตองการความ
รักจากจันทรแรม เห็นไดจากคําพูดของชาติท่ีบอกกับจันทรแรมหลังเหตุการณท่ีชาติชวยจันทรแรม
จากการเหยียบกับระเบิดวา “เส่ียงเพื่อเธอก็พอคุม แตเสียดายความสวยของเธอถึงแมวาเธอเปนศัตรู
ก็ไมควรใหลูกระเบิดนั้นฆา ฉันอยากเก็บความสวยของเธอเอาไวฆาซะเอง” 

 
1.1.4 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของชาติแบงไดดังนี้ 
 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดข้ึนระหวางชาติกับเจาหนาท่ีตํารวจโดยชาติพยายาม

หนีการจับกุมในขณะการเขาหองน้ําภายในขบวนรถไฟ ทําใหเกิดการชกตอยกันข้ึน 
ผลสุดทายชาติสามารถหนีรอดออกมาไดจากการชวยเหลือของซินตาโร ความขัดแยง
ระหวางชาติกับทหารคอมมิวนิสตเปนความขัดแยงหลักภายในภาพยนตรท่ีกอใหเกิด
เปนภารกิจในการรวมตัวของขบวนการกูทองข้ึนมา 

- ความขัดแยงกับพลังภายนอก (สภาพแวดลอมของธรรมชาติ) จากการท่ีกลุมของ
ขบวนการกูทองเดินทางมาเจอกับเหวลึกท่ีไมสามารถขามไปได ทําใหการชวยเหลือ
จึงตกอยูท่ีจังเฟในการขับจักรยานยนตขามเหวไประเบิดตนไมใหลมลงมาเปนสะพาน 
ทําใหชาติกับสมาชิกในกลุมสามารถขามฝงมาได 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ ชาติไดเก็บเร่ืองราวความแคนท่ีภรรยาตนเองลักลอบมีชูกับ
ชายอ่ืนมาตลอดการเดินทาง อาการความแคนของชาตินั้นไดเปดเผยใหเห็นในขณะท่ี
ศาสตราจะทําการฆาซูผิงโดยชาติไดตะโกนคําวา “ฆา” ออกมาหลังจากภาพเหตุการณ
การฆาแลวเผาภรรยาตนเองไดผานพนไป ความขัดแยงภายในจิตใจอีกประการของ
ชาติ คือ การท่ีตนเองหลงรักจันทรแรม แตยังไมไวใจเน่ืองจากชาติกลัววา จันทรแรม
จะเปนสายลับ จึงไมกลาท่ีจะทําอะไรมากเพราะดวยภารกิจหลักของชาติดวยแลวเร่ือง
ความรักจึงตามมาทีหลัง 
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1.1.5 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะกูทอง
กลับมาทําใหชาติไดฝาฟนอุปสรรคตางๆ กับเพื่อนสมาชิกไมวาจะยากเย็นแคไหน ในขณะเดียวกัน
ชาติไดเก็บความรูสึกของตนเองที่มีตอจันทรแรมไวภายในจิตใจดวย จนเมื่อชาติไดเขามาทําลาย
สนามบินซําทองและทําการลําเลียงทองกลับสูประเทศไทยไดสําเร็จ จากน้ันชาติก็ไดสมหวังใน
ความรักกับจันทรแรม หลังจากท่ีทราบวาจันทรแรมเปนตํารวจแหงกองปราบปรามพิเศษท่ีแฝงตัว
เขามาเพื่อปฏิบัติภารกิจนี้ นับไดวาเปาหมายของชาตินั้นไดบรรลุตามความตองการของจนเองอยาง
พรอมๆ กัน 
 

1.1.6 การเปลี่ยนแปลงของตัวละคร (Change) ในตอนตนเร่ืองใบหนาของชาตินั้น 
เหมือนวาเปนคนท่ีมีความอึดอัดภายในจติใจจากเหตุการณการฆาภรรยาตนเอง จนเม่ือชาติไดมาพบ
กับจันทรแรมใบหนาของชาติเร่ิมมีรอยยิ้มข้ึนมาบาง แตชาติยังไมเช่ือใจเต็มรอยวา จันทรแรมไมได
เปนสายลับของทหารคอมมิวนิสต จนมาในตอนทายเร่ืองท่ีชาติทราบความจริงท้ังหมดและสมหวัง
ในความรักกับจันทรแรมแลว จากใบหนาท่ีมัวหมองกลับกลายเปนใบหนาท่ีแปดเปอนไปดวย
รอยยิ้ม จะเห็นการเปล่ียนแปลงในตัวของชาติไดจากคําพูดในตอนตนเร่ืองท่ีเปนคําพูดท่ีใสอารมณ
วา “ผัวของเมีย เมียของอ๊ัวะ อ๊ัวะฆาคนท่ีเปนชูกับเมียของอ๊ัวะยังไงเลา” สวนน้ําเสียงของคําพูดใน
ตอนทายเร่ืองไดเปล่ียนไปจากการพูดระหวางชาติกับจันทรแรมวา “ทองคือยอดปรารถนาของ
มนุษย แตส่ิงท่ีประเสริฐสุดยิ่งกวาทองคือความรัก” อาจกลาวไดวาความรักนั้นมีผลกระทบอยาง
มากตอการเปล่ียนแปลงของคนๆ หนึ่ง  

 
1.2 องคประกอบดานอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
1.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้มาจาก

คําพูดของชาติในตอนท่ีจับถูกจับแขวนวา “ใชฉันยอมรับวาฉันโลภ อยากกระโดดเคร่ืองบินแลว
เตลิดไปพรอมกับทองซักแทง แตทําไมไดเพราะบังเอิญมาพบเพ่ือนตายอยางแก อยางพวกเราเนี่ย 
เวลานี้ไมมีอะไรสําคัญมากกวาเพื่อน” ภาพยนตรเร่ืองนี้จึงแสดงใหเห็นวาเพื่อนหรือการทํางานเปน
ทีมนั้นมีความสําคัญกับทุกภารกิจของคนในสังคม จะเห็นวาถาในกลุมปฏิบัติการกูทองขาดคนใด
คนหน่ึงแลวภารกิจนี้อาจไมสําเร็จ   

 
1.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองในการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง ทอง มีลักษณะ

การใชมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) เปนการ
เลาเร่ืองใหผูชมติดตามการปฏิบัติภารกิจของขบวนการกูทองตั้งแตกอนการรวมตัว ขณะรวมตัว 
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ตลอดจนการปฏิบัติภารกิจท่ีสําเร็จลงดวยดี ในสวนของขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราวนั้นภาพยนตรมี
การใชขอบเขตการเปดเผยเรื่องราวในแบบท่ีเรียกวา “Unrestricted narration” หรือเปนการเปดเผย
เร่ืองราวใหผูชมรับรูเร่ืองราวมากกวาตัวละคร เนื่องจากวาเปนภาพยนตรเร่ือง ทอง เปนภาพยนตรท่ี
ตองมีการเผชิญหนาบอยครั้งระหวางกลุมของพระเอกกับกลุมของผูราย ขอบเขตการเปดเผย
เร่ืองราวในลักษณะนี้สามารถทําใหผูชมมีความตองการที่จะติดตามดูวากลุมของพระเอกจะมีวิธีการ
แกปญหาเฉพาะหนาอยางไรในสวนท่ีผูชมรับรูมากกวาตัวละคร นอกจากนี้ยังมีการเลาเร่ืองใน
รูปแบบการเลาเร่ืองยอนหลัง (Flash back) ผานทางความคิดของตัวละคร เห็นไดจากชวงท่ีศาสตรา
เดินคุยอยูกับชาติ ภาพไดตัดมาเปนภาพความคิดของศาสตราในการเลาเร่ืองยอนหลัง (Flash back) 
ใหเห็นถึงความหลังของศาสตรากับซูผิง พรอมกับเสียงบรรยายของศาสตรา (Voice over) วา “ซักป
หนึ่งท่ีผานมานี้เองท่ีพัทยา เปนคร้ังแรกท่ีฉันพบกับซูผิงโดยบังเอิญ” และอีกเหตุการณหนึ่งคือ ใน
ตอนท่ีชาตินั้นจับไดวาซูผิงเปนสายลับ ภาพในความคิดของชาติไดปรากฏขึ้น (Flash back) ถึง
เหตุการณท่ีชาติจับไดวาภรรยาตนเองลักลอบมีชูกับชายอ่ืน ชาติจึงทําการฆาภรรยาตนเองแลวเผา 
จากเหตุการณของศาสตราและชาติทําใหผูชมทราบความหลังของตัวละครท้ังสองคนผานทาง
ความคิดของตัวละคร 
 

1.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้ หากพิจารณาโดยรวมแลวจะเปนฉากในการ
เดินทางและอุปสรรคตางๆ ท่ีตัวละครตองพบไดแก 

 
- ฉากปาและภูเขา เปนฉากท่ีกลุมตัวละครใชเดินทางไปยังสนามบินซําทองและพบเจอ

กับอุปสรรค คือ การพบกับระเบิด การปะทะกับเหลาทหารคอมมิวนิสตเปนระยะๆ 
การพบกับเหวลึกท่ีไมสามารถขามไปได 

- ฉากสนามบินซําทอง ประเทศลาว เปนการบอกถึงเปาหมายของกลุมตัวละครไดใกล
ส้ินสุดลงแลว แตไดมีอุปสรรคมาตอตานไวคือ กองพลทหารของนายพลสุรสิงห แต
กลุมตัวละครสามารถฟนฝาไดไป 

- ฉากสภาพภายในเคร่ืองบินลําเลียง เปนอุปสรรคอยางสุดทายท่ีเกิดจากความโลภในตัว
ของซินตาโรทําใหเกิดความขัดแยงกับเพื่อนรวมงานจนตัวเองตองจบชีวิตลง  
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2. ภาพยนตรเรื่อง ชุมแพ (2519) 
 

    ประเภทของภาพยนตร บู (Action) 
                                                           กํากับภาพยนตรโดย จรัญ พรหมรังษ ี
           บทภาพยนตรโดย ศักดิ์ สุริยา 

      นักแสดงนํา 
สมบัติ เมทะน ี
นาท ภวูนัย 
เกชา เปล่ียนวถีิ 
ดามพ ดัสกร 
มานพ อัศวเทพ 
ปยะมาศ โมณยะกุล 
ลักษณ อภิชาติ 

    เวลาฉาย 146 นาที 
 

ภาพท่ี 5 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ชุมแพ 

             2.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 6 พระเอกในภาพยนตรคือ เพิก รับบทโดย สมบัต ิเมทะนี 
 

2.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกภาพยนตรในเร่ือง
นี้แสดงถึง การปฏิบัติภารกิจของเพิก ชุมแพ ในรูปแบบโจรลางโจร โดยพระเอกจะมีความสามารถ
ในทุกๆ ดาน รูเทาทันคนรายท้ังหมดไมวาคนรายจะมาในรูปแบบใด โดยพระเอกนั้นไดยึดถือความ
ถูกตอง และขอปฏิบัติของกฎหมายเปนหลักในการปฏิบัติภารกิจ ซ่ึงตัวละครในบทบาทพระเอกมี
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ลักษณะดังนี้ ตลอดท้ังเร่ืองจะเห็นตัวละครหลักอยางเพิก ชุมแพ สืบหาความจริงเร่ืองการทําธุรกิจ
ผิดกฎหมายของจาถม และการถูกตามลาตัวจากผูกองไชโย เพราะความเขาใจผิดคิดวา เพิกไดเขามา
ปลนชาวบาน เนื่องจากจาถมไดใชลูกสาวตนเองท่ีผูกองไชโยหลงรักอยูเปนเคร่ืองมือบังหนาใหผู
กองจับตัวเพิกใหได นอกจากนี้เพิกยังถูกการนําช่ือไปแอบอางในการออกปลนชาวบานของทาง
ผูใหญเสืออีกดวย หรืออาจกลาวไดวาตัวละครหลักอยาง เพิก เปนตัวละครที่เปนผูกระทํา (Active) 
และผูถูกกระทํา (Passive) ในเวลาเดียวกัน โดยภารกิจหลักของเพิก ชุมแพ นั้นคือ การเขามา
ปราบปรามผูมีอิทธิพลในทองถ่ิน และเขามาเปนนายอําเภอคนใหม ซ่ึงตนเหตุของเหตุการณเกิดจาก
การรวมมือกันฆานายพัน พอของเพิก ชุมแพ จากการรวมมือกันของจาถมกับผูใหญเสือ เม่ือสิบปท่ี
แลว ซ่ึงความขัดแยงนี้ไดสงผลไปยังบุคคลหลายฝายคือ ผูกองไชโยกับจาถม ดวงสมรกับภู น้ําพอง 
พิงภูเขียวกับจาถม เปนตน โดยในเนื้อเร่ืองของภาพยนตรท่ีความขัดแยงเพียงอยางเดียวสามารถ
สงผลใหเกิดความขัดแยงข้ึนกับบุคคลหลายฝายไดนั้นทําใหภาพยนตรมีเนื้อหาท่ีเขมขนและมีความ
นาติดตามอยางยิ่ง  เหตุการณท้ังหมดของภาพยนตรลวนเกิดท่ีเมืองใหญในภูมิภาค ภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 2 เมืองดวยกันคือ เมืองชุมแพและเมืองขอนแกน เม่ือป พ.ศ. 
2519 อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย และสามารถแสดงใหเห็นถึงเหตุการณความไม
สงบภายในประเทศจากเหตุการณ 16 ตุลาคม 2516 ไดเปนอยางดี โดยภาพยนตรมีการดําเนินเร่ือง
ไปตามลําดับเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 87) 

 
2.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการท่ีชัดเจนท่ีสุดของเพิก 

คือ การกลับมาแกแคนใหพอของตนเองท่ีถูกพวกของจาถมฆาตาย แตดวยภารกิจท่ีทางการ
มอบหมายใหปลอมตัวเขามาปราบปรามผูมีอิทธิพล ทําใหเพิกตองการที่จะมาสืบหาความจริงใน
เร่ืองการทําธุรกิจผิดกฎหมายของจาถม และตามหาคนท่ีแอบอางช่ือของตนเองในการออกปลนให
ได และเม่ือเพิกออกปฏิบัติภารกิจไปซักระยะหน่ึงทําใหเพิกพบกับแววดาว เพิกจึงรูสึกชอบแววดาว
ข้ึนมา สังเกตไดจากเม่ือเพิกมาพบกับแววดาว เพิกจะไมใชความรุนแรงแตกลับพูดคําหวานใสเสีย
มากกวา 

 
2.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวเพิกเปนความขัดแยงระหวาง

บุคคลโดยแบงไดดังนี้ 
 
- ความขัดแยงระหวางเพิกกับจาถม เกิดจากการที่จาถมไดฆานายพันซ่ึงเปนพอของนาย

เพิกท่ีผิดใจกันเร่ืองการทําธุรกิจ ทําใหเพิกโกรธแคนจาถมอยางมาก และดวยภารกิจท่ี
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ตองเขามาปราบรามผูมีอิทธิพลในเมืองชุมแพดวยแลว ทําใหเพิกมีความขัดแยงกับจา
ถมเพ่ิมข้ึนดวยอีกประการ 

- ความขัดแยงระหวางเพิกกับผูกองไชโย เนื่องจากผูกองไชโยเขาใจผิดคิดวาเพิกกลับมา
ยังเมืองชุมแพเพื่อมาปลนชาวบาน ทําใหผูกองไชโยตองทําตามหนาท่ีในการตามลา
เพิกมาดําเนินการตามกฎหมายใหได 

- ความขัดแยงระหวางเพิกกับผูใหญเสือ มีสาเหตุสําคัญ 2 ประการคือ ประการแรก
ผูใหญเสือเคยรวมมือกับจาถมในการฆาพอของนายเพิก ประการท่ีสอง ผูใหญเสือได
แอบอางช่ือเสือเพิก ในการออกปลนชาวบาน ซ่ึงทําใหชาวบานกับทางตํารวจเกิดความ
เขาใจผิด 

- ความขัดแยงระหวางเพิกกับภู น้ําพอง เกิดจากการที่จาถมไมสามารถจัดการกับเพิกได 
จาถมจึงเรียก ภู น้ําพอง ใหเขามาชวยอีกแรงหนึ่ง 

- ความขัดแยงระหวางเพิกกับแววดาว เกิดข้ึนเพราะทางแววดาวไดเปนตํารวจปลอมตัว
มาเพ่ือทําการปราบปรามผูมีอิทธิพลในเมืองชุมแพ สวนเพิกไดปลอมตัวมาเปนโจรใน
การปราบปรามผูมีอิทธิพลดวยเชนกัน ซ่ึงท้ังสองคนตางไมทราบความจริงในจุดนี้ ทํา
ใหแววดาวคิดวาเพิกเปนโจรท่ีมาออกปลนชาวบาน แววดาวจึงรวมมือกับผูกองไชโย
ในการออกตามจับตัวเพิก 

- ความขัดแยงระหวางเพิกกับลูกนองของจาถม โดยเพิกตองการจับตัวลูกนองจาถม
รวมท้ังมาสอบสวนหาความจริงเกี่ยวกับการทําธุรกิจผิดกฎหมาย และเพิกไดบอกกับ
ลูกนองจาถมท่ีจับตัวมาไดวา ใหเลิกอาชีพการเปนลูกนองจาถม ซ่ึงดอนเปนลูกนองจา
ถมคนหน่ึงไดเลิกอาชีพนี้ เพิกจึงใหการเล้ียงดูเปนอยางดี สวนบางคนท่ีไมยอมเลิกทํา
กลับหนีออกไปและนําความตางๆ ไปบอกกับจาถมเร่ืองการกระทําของเพิกท่ีทําตอ
ตนเอง 

 
2.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะกลับมา

แกแคนจาถมกับผูใหญเสือของเพิก เพิกไดทําการวางแผนในการหาความจริงของการคาธุรกิจผิด
กฎหมายของจาถมไปดวย จนในท่ีสุดเม่ือถึงคราวท่ีตองเผชิญหนากัน เพิกไดทําการจับตัวผูใหญเสือ
ผูกมัดกับรถแลวลากมาตามถนน  จนสุดทายเพิกไดยิงผูใหญเสือเสียชีวิตในระหวางท่ีผูใหญเสือจะ
ขับรถบรรทุกมาชนเพิก นับวาเปนการบรรลุเปาหมายของเพิกในข้ันแรก สวนการแกแคนจาถมนั้น 
เพิกไดปลอยใหเปนหนาท่ีของตํารวจในการดําเนินการตามกฎหมาย สวนเพิกนั้นจะเปนผูท่ีชวย
รวบรวมพยานหลักฐานสงใหทางตํารวจอีกแรงหนึ่ง สวนเปาหมายอยางสุดทายของเพิกคือ การ
พิชิตใจของแววดาว โดยเนื้อหาในภาพยนตรไมมีความชัดเจนในเร่ืองนี้ แตสามารถรับรูไดวาเพิก
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นั้นประสบความสําเร็จในดานความรักจากคําพูดของผูกองไชโยในตอนทายเร่ืองท่ีกลาววา 
“นายอําเภอคนใหมดูแลคนของนายอําเภอใหดีนะครับ” 

 
2.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) จะเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของเพิกในดาน

ความคิดในการวางแผนการตางๆ กลาวคือ เม่ือเพิกตองการจับตัวจาถมแตแผนการลวงรูถึงจาถม ทํา
ใหเพิกตองมาปรับแผนการใหมในการเขาจับกุม และการเปล่ียนแปลงในเร่ืองความมีอคติกับดอนท่ี
คอยรับใชจาถมตลอดมา เม่ือเพิกไดขอรองใหดอนกลับตัวกลับใจและมารวมมือกับตนเอง จนเม่ือ
ดอนสํานึกในบุญคุณของเพิก จากคนท่ีมีอคติกับดอนกลับกลายเปนคนที่คอยใหความชวยเหลือ
ดอนเปนอยางดี จะเห็นไดจากเพิกไดคอยดูแลครอบครัวของดอนเปนอยางดี 
 

2.2 องคประกอบดานอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
2.2.1 แกนความคิด (Theme) ภาพยนตรเร่ืองชุมแพ เปนการนําเสนอการมีอิทธิพลของผูมี

อิทธิพลในตางจังหวัดท่ีหากินโดยการรีดไถชาวบาน จนทางการตองสงผูกลาเขามาปราบปรามโดย
การปลอมตัวและไดรับการเปดเผยตัวในที่สุด และเปนภาพยนตรท่ีสะทอนปญหาสังคมท่ีเต็มไป
ดวยอาชญากรรมและการทุจริตคอรรัปช่ันของขาราชการในยุคตอเนื่องต้ังแต 14 ตุลาคม พ.ศ.2516 
ถึง 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 87) 

 
2.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ืองนี้มีการใชมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะ

จุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view)  ใหเห็นถึงการปฏิบัติภารกิจของเพิก ชุมแพ 
นับตั้งแตการกลับมายังบานเกิดของตนเอง การสืบหาความจริง การวางแผนในการจับตัวจาถม ซ่ึง
ผูชมสามารถรับรูเหตุการณไดโดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลา สวนในดานขอบเขตการเปดเผย
เร่ืองราวน้ันภาพยนตรไดใช ขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราวแบบใหผูชมรูเทากับตัวละคร (restricted 
narration) อ่ืนๆ ท่ีไมใชเพิก ชุมแพ ในดานการเขามารับตําแหนงนายอําเภอคนใหม กลาวคือ ตัว
ละครอ่ืนๆ รับทราบถึงการกลับมายังเมืองชุมแพของเพิก แตไมทราบไดวาการกลับมาคร้ังนี้ของเพิก
นั้นกลับมาในฐานะอะไร จนในตอนทายของเร่ืองผูชมไดทราบพรอมๆ กับตัวละครอ่ืนๆ วานายเพิก 
ชุมแพ มีภารกิจในการปราบโจรแบบโจรลางโจร และเขามาเปนนายอําเภอคนใหมของเมืองชุมแพ 

 
2.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองชุมแพ เปนฉากท่ีเกี่ยวของกับความขัดแยงของ

ตัวละครตางๆ ซ่ึงแบงไดดังนี้ 
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- ฉากบานของจาถม บงบอกถึงความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนระหวางเพิกกับจาถมและเพิกกับผู
กองไชโย ในชวงตนเร่ืองท่ีเพิกไดบุกเขามายังบานจาถม ทําใหเห็นถึงการกลับมาแก
แคนจาถมของเพิก   ท่ีจาถมฆาพอของตนเอง และผูกองไชโยไดเขามาสงดวงพรท่ีบาน
และตองการที่จะจับตัวเพิกใหได 

- ฉากภายในโรงแรมท่ีเปนท่ีพักของแววดาว บอกถึงความขัดแยงระหวางเพิกกับแวว
ดาว ในชวงท่ีเพิกไดบุกข้ึนมาท่ีหองพักและมีเร่ืองกับผูกองไชโย จากนั้นแววดาวจะเขา
ทําการจับกุมตัวเพิก แตเพิกรูทันจึงหลบหนีไปได 

- ฉากบนสถานีตํารวจ บอกถึงความขัดแยงระหวางผูกองไชโยกับจาถม เนื่องจากผูกอง
ไชโยจะไมยอมตกเปนเคร่ืองมือในการชวยจาถมทําอาชีพท่ีผิดกฎหมาย 

- ฉากพ้ืนท่ีท่ีเกิดการยิงตอสูกันระหวางกลุมของผูมีอิทธิพลกับกลุมของเพิก 
- ฉากโรงโมหินหนองเรือ เปนการบอกถึงความขัดแยงของกลุมบุคคลท่ีประกอบดวย 

กลุมของเพิก กลุมของผูกองไชโย กลุมของจาถม กลุมของภู น้ําพอง  และกลุมของ
ผูใหญเสือ 

- ฉากศาลากลางจังหวัดขอนแกน ฉากน้ีบอกถึงความขัดแยงท้ังหมดไดคล่ีคลายลงเม่ือ
ทุกคนทราบความจริงวานายเพิก ชุมแพ ปลอมตัวเขามาปราบปรามผูมีอิทธิพลและเขา
รับตําแหนงนายอําเภอคนใหมของเมืองชุมแพ 
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3. ภาพยนตรเรื่อง แหกคายนรกเดียนเบียนฟู (2520) 
 

   
 

ภาพท่ี 7 ใบปดภาพยนตรเร่ือง แหกคายนรกเดียนเบียนฟู 
 

3.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 8 พระเอกในภาพยนตรคือ บิ๊กแมน รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

3.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในภาพยนตรเร่ือง
นี้ แสดงใหเห็นถึงความอดทน อดกล้ันตอแรงกดดันตางๆ ท่ีตัวพระเอกตองประสบหลังจากการตก
เปนเชลย และเม่ือไดผานพนเหตุการณอันเลวรายตางๆ ไปไดจะพบแตความสุขท่ีรออยูขางหนา 
ตลอดจนการสะทอนถึงการเปนผูนําท่ีดีของลูกนองในทุกสถานการณไมวาจะเปน สถานการณกอน
การตกเปนเชลย กับสถานการณในระหวางการเปนเชลย  ซ่ึงตัวละครในภาพยนตรเร่ือง “แหกคาย

ประเภทของภาพยนตร บู (Action) 
กํากับภาพยนตรโดยชุมพร เทพพิทักษ 
บทภาพยนตรโดย พงศอํามาตย  
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 มานพ อัศวเทพ 
 สะอาด เปยมพงษศานต 
 ยอดชาย เมฆสุวรรณ 
 นาท ภวูนัย 
 เนาวรัตน ยุกตะนันท 
 บู วิบูลยนนัท 
เวลาฉาย 95 นาที
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นรกเดียนเบียนฟู” แบงออกเปน 2 ฝายคือ ตัวละครฝายเชลย กับตัวละครฝายทหารเวียดนาม โดยตัว
ละครฝายเชลยนั้นจะไดรับความกดข่ีขมเหง ถูกใชแรงงานตางๆ นานา เรียกไดวา เปนตัวละครฝาย
ถูกกระทํา (Passive) สวนตัวละครฝายทหารเวียดนามเปนตัวละครท่ีทําการปกครองเชลย ใช
แรงงาน ลงโทษเชลยดวยวิธีการตางๆ ซ่ึงเรียกไดวาเปนตัวละครฝายกระทํา (Active) สวนตัวละคร
หลักคือ บ๊ิกแมนเปนตัวละครที่มีความเปนผูนําต้ังแตกอนเปนเชลย จนมาถึงการเปนเชลยและมี
ลักษณะเปนตัวละครฝายถูกกระทํา (Passive) ตลอดท้ังเร่ือง ตนเหตุของเหตุการณในภาพยนตรเกิด
จากสงครามเวียดนาม ท่ีเวียดนามทําสงครามกับสหรัฐอเมริกา ซ่ึงสหรัฐอเมริกาไดสงกองกําลัง
ทหารมาตั้งฐานทัพอยูท่ีในจังหวัดทางภาคอีสานของประเทศไทย และทางสหรัฐอเมริกาซ่ึงเปน
พันธมิตรกับประเทศไทยไดขอกําลังทหารไทยไปรวมรบในสงครามเวียดนาม (วิศิษฐ พันธุมกุล, 
2550: 66) เม่ือทางทหารไทยรบแพในสงครามเวียดนาม จึงถูกทหารเวียดนามจับตัวไปเปนเชลย 
สงผลเปนความขัดแยงระหวางกองกําลังทหารไทยกับกองกําลังทหารเวียดนาม เหตุการณโดยรวม
นั้นเกิดข้ึนในชวงศตวรรษท่ี 60 สหรัฐอเมริกาไดสงกองทัพเขามาแทรกแซงการเมืองในเวียดนามใต
เพื่อหยุดยั้งทายาททางการเมืองการทหารของโฮจิมินห ผูนําพรรคคอมมิวนิสตเวียดนามเหนือท่ีหวัง
จะรวมชาติเปนหนึ่งเดียว โดยเหตุการณไดเกิดข้ึนในแถบจังหวัดภาคอีสานของประเทศไทย
โดยเฉพาะในจังหวัดอุดรธานีอันเปนท่ีตั้งของฐานทัพ (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2550: 66) โดยเหตุการณ
ในภาพยนตรนั้นดําเนินมาตามลําดับของเวลา (Chronological) นับต้ังแตสงคราม การแพสงคราม 
การตกเปนเชลยจนถึงการดิ้นรนสูอิสรภาพของเชลย 

 
3.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ในระหวางการทําสงครามบ๊ิกแมนนั้น

เปนผูบัญชาการฐานสกายไลน ท่ีตองทําการรบกับทหารเวียดนามเพราะฉะนั้น  ความตองการของ 
บ๊ิกแมนในชวงแรก คือ ตองการจะรบใหชนะฝายเวียดนามใหได แตเม่ือตนเองไดตกอยูในสถานะ
เชลยความตองการของบ๊ิกแมนเปล่ียนไปเปนความตองการที่จะหลุดพนจากคายกักกันเชลยเพ่ือ
ความอิสระ และความตองการในขณะท่ีบ๊ิกแมนถูกกักขังอยูภายในคายคือ บ๊ิกแมนตองการท่ีจะอยู
ภายในคายอยางสงบสุขไมตองการท่ีจะมีเร่ืองกับใคร เห็นไดจากเหตุการณในภาพยนตร คือ 
เหตุการณท่ีบ๊ิกแมน มีเร่ืองทะเลาะวิวาทกับสปอตไลทภายในโรงนอน เกิดจากการท่ีสปอตไลท
พูดจาดูหม่ิน บ๊ิกแมนกอน ทําใหบ๊ิกแมนทนไมไดจึงเกิดการทะเลาะวิวาทกันข้ึน และเหตุการณท่ี   
บ๊ิกแมนถูกลงโทษใหอยูในหลุมกลางแดดจัดนั้นเกิดจาก ทหารเวียดนามเขามาทํารายบ๊ิกแมนกอน
ในขณะท่ีบ๊ิกแมนกําลังยืนคุยกับปองภายในไรขาวโพด ทําใหบ๊ิกแมนตอบโตทหารเวียดนามไป
หลายคน ผูกองทหารเวียดนามจึงทําการลงโทษบ๊ิกแมน ฐานความผิดท่ีมาทํารายรางกายทหารใน
ปกครองของตนเอง 
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3.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนภายในตัวของ บ๊ิกแมน แบงไดดังนี้ 
  
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เปนความขัดแยงระหวางบ๊ิกแมนกับสปอตไลทท่ีเกิดจาก

การท่ีท้ังสองคนขัดแยงกันในระหวางการรบจาก  เร่ืองการสงกองกําลังทหารมา
สนับสนุนในฝายของ บ๊ิกแมนจะเห็นไดจากคําพูดของบ๊ิกแมนท่ีบอกกับสปอตไลทวา 
“จะสงกองกําลังท่ีท่ีฐาน 642 ไมได เพราะกําลังสวนใหญของมันอยูท่ีนั่น ล้ือตองไปท่ี 
641 อ๊ัวะส่ังล้ือในฐานะผูบังคับบัญชา” จากความขัดแยงดังกลาวในตอนตนเร่ืองได
สงผลมายังตอนกลางของเร่ือง และความขัดแยงระหวางบ๊ิกแมนกับผูกองทหาร
เวียดนาม จากการที่ผูกองทหารเวียดนามลงโทษพิสัณฑ ท่ีทําการหลบหนีออกจากคาย
โดยการใชปนยิงศีรษะ สรางความโกรธแคนตอบ๊ิกแมน จากนั้นบ๊ิกแมนไดบอกกับผู
กองทหารเวียดนามวา “เหตุการณในวันนี้ท่ัวโลกจะตองรับรู” 

- ความขัดแยงกับพลังภายนอก เกิดจากการท่ีบ๊ิกแมนถูกกักขังอยูในหลุมกลางแดด
หลังจากเกิดเหตุทะเลาะวิวาทกับทหารเวียดนาม ทําใหบิ๊กแมนตองตอสูกับสภาพ
อากาศท่ีรอนจัดและอาการขาดน้ําเนื่องจากหลุมนั้นถูกปดดวยสังกะสี นอกจากสภาพ
อากาศท่ีรอนจัดแลวยังตองตอสูกับสภาพฝนท่ีตกหนักอีกดวย หลังจากท่ีบ๊ิกแมนถูก
กักขังอยูในหลุมหลายวัน ก็ไดรับการปลดปลอยจากนายพลทหารเวียดนาม 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ จากความตองการของบิ๊กแมนที่จะอยูในคายกักกันเชลย
อยางสงบ แตบ๊ิกแมนตองพบเจอกับแรงกดดันตางๆ เชน แรงกดดันจากการท่ี
สปอตไลทพูดจาดูถูกทําใหบ๊ิกแมนตองขมใจตนเองเพ่ือไมใหเกิดเร่ืองข้ึนมาและเม่ือ
ความอดทนของบ๊ิกแมนถึงท่ีสุดแลวทะใหบ๊ิกแมนมีเร่ืองทะเลาะกับ สปอตไลท 

 
3.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เปาหมายของบ๊ิกแมนนั้นอาจ

กลาวไดวามาจากการพูดกันระหวางบ๊ิกแมนกับพิสัณฑ ท่ีพิสัณฑบอกกับบ๊ิกแมนวา “เราจะอยูอยาง
ทาสหรือวาหนีอยางไทย คิดเอาซิเพื่อน” แตเปาหมายของบ๊ิกแมนนั้นเกิดความชัดเจนข้ึนเม่ือ          
พิสัณฑถูกยิงตาย จากการหลบหนีออกจากคายกักกันเชลย ทําใหบ๊ิกแมนเปนผูนําในการวาง
แผนการหลบหนีและสามารถหลบหนีออกมาจาคายกักกันไดสําเร็จ 

 
3.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) เหตุการณตางๆ ท่ีตัวละครเอกตองพบเจอ

สงผลถึงการเปล่ียนแปลงในตัวพระเอกดังนี้ นับตั้งแตเปดเร่ืองจะเห็นไดวาบ๊ิกแมนไมชอบ 
สปอตไลทตลอดเวลา แตเม่ือท้ังสองคนตองเผชิญกับเหตุการณอันเลวรายมาดวยกัน ความโกรธ
แคนกันไดเปล่ียนเปนความรัก ความสามัคคี จะเห็นไดในตอนทายของเร่ืองท่ีท้ังสองคนได



 80

ชวยเหลือซ่ึงกันและกันจนสามารถเอาชีวิตรอดมาได และการเปล่ียนแปลงจากการถูกขังอยูในหลุม
และเห็นพิสัณฑถูกยิงตาย จากความตองการท่ีจะอยูในคายอยางสงบไดเปล่ียนเปนความโกรธแคน
ทหารเวียดนามยิ่งนัก   การเปล่ียนแปลงในตัวบ๊ิกแมนอีกประการคือ จากคนท่ีไมเคยมีบทบาท
ภายในคายเปล่ียนเปนคนท่ีทําการปลุกระดมเหลาเชลยและเปนผูวางแผนในการหลบหนีออกจาก
คาย 
 

3.2 องคประกอบดานอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
3.2.1 แกนความคิด (Theme) จากคํากลาวของนายพลทหารเวียดนามที่บอกกับบ๊ิกแมน 

หลังจากไดรับการปลอยตัวออกมาจากหลุมกลางแดดท่ีวา “บางคร้ังการพายแพ ก็อาจนํามาซ่ึงชัย
ชนะท่ีคาดไมถึงก็ได อยางเชนวันนี้” อาจเปนแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ เพราะภาพยนตร
เร่ืองนี้แสดงใหเห็นถึงการพายแพสงครามของทหารไทยจนถูกจับตัวเปนเชลยและสามารถหนีรอด
ออกมาได 

 
3.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองในการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการใช

มุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) โดยหนังได
นําเสนอเร่ืองราวของเหลาทหารไทยท่ีตกเปนเชลยของฝายทหารเวียดนาม และในชวงกลางเร่ืองได
ใหความสนใจไปท่ีพระเอก  เพราะพระเอกในเร่ืองเปนตัวละครท่ีมีบทบาทในการเปนผูนําท้ังทาง
ทหารและการเปนเชลย สวนในดานขอบเขตของการเปดเผยเร่ืองราวน้ันเปนไปในลักษณะท่ีเรียกวา 
การเปดเผยเร่ืองราวใหผูชมรูเทากับตัวละคร เพื่อติดตามอุปสรรคและแรงกดดันตางๆ ท่ีตัวละคร
ฝายเชลยตองประสบ นอกจากนี้ยังมีการใชการเลาเร่ืองแบบยอนหลัง (Flash Back) ใหเห็นถึง
ความคิดของสปอตไลท ที่คิดถึงคูครองของตนเองกับบรรยากาศในสวนสาธารณะ 
 

3.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้ แบงออกเปน 3 ฉากใหญๆ ท่ีเกี่ยวกับการ
ดําเนินชีวิตของตัวละคร คือ ฉากภายในคายกักกันเชลย ฉากน้ีแสดงถึงวิถีชีวิตประจําวันท่ีเชลยทุก
คนตองเผชิญและใหเห็นถึงระบบการปกครองของทหารเวียดนามท่ีมีการใชความรุนแรงตอเชลย  
ฉากบานกลางทุงของชาวฝร่ังซ่ึงเปนท่ีพักช่ัวคราวของ     บ๊ิกแมน สปอตไลทและปอง ฉากนี้เปน
การแสดงวาชาวตางประเทศซ่ึงไมมีความเกี่ยวของกับการทําสงครามในคร้ังนี้ แตไดเขามาทําการ
ชวยเหลือคนท้ังสามคนไว เทากับวาหนังไดบอกวาชาวตางประเทศไดมีการตอตานสงครามและ
อยากใหทุกคนอยูอยางสันติ และฉากสุดทายคือ ฉากเนินเขาริมแมน้ํางืม ฉากน้ีเปนการบงบอกถึงจุด
จบของผูกองทหารเวียดนามและการไดรับอิสรภาพของเชลยท่ีสามารถหนีออกมาได 
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4. ภาพยนตรเรื่อง มหาหนิ (2521) 
 

    
 
         ภาพท่ี 9 ใบปดภาพยนตรเร่ือง มหาหิน 
 

4.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 10 พระเอกในเร่ืองคือ หิน รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 
4.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในภาพยนตรเร่ือง

นี้ เปรียบไดกับ “กฎแหงกรรม” โดยจะเห็นวาการกระทําของพระเอกในการแกแคนผูมีอิทธิพล
ตางๆ นั้น เปนผลกรรมท่ีผูมีอิทธิพลเหลานั้นลวนแลวแตเคยกอมาแลวท้ังส้ินกับครอบครัวของ

ประเภทของภาพยนตร บู (Action) 
กํากับภาพยนตรโดยคมน อรรฆเดช  
บทภาพยนตรโดย ส. อาสนจินดา 

 ชาลี อินทรวิจติร 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 มานพ อัศวเทพ 
 เกชา เปล่ียนวถีิ 
 ปยะมาศ โมณยะกุล 
 วิยะดา อุมารินทร 
 ไพโรจน ใจสิงห 
เวลาฉาย 115 นาที
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พระเอก ไมวาจะเปนการใชโซกลับมาฆาคนท่ีฆานองสาวตนเอง การเสียชีวิตของพอเล้ียงเกียรติ 
เปนตน โดยพระเอกอยางหินนั้นมีลักษณะตัวละครดังนี้ บุคลิกและลักษณะภายนอกน้ันมีความ
ขัดแยงกับสภาพสังคมในเนื้อเร่ือง กลาวคือ หินเปนคนท่ีรักความสงบ ไมชอบหาความเดือดรอนใส
ตัว แตสังคมกลับไมใชอยางนั้น ซ่ึงลักษณะดังกลาวชวยกระตุนใหเร่ืองราวดําเนินไปบนความ
ขัดแยงตางๆ ท่ีหินตองพบเจอ อีกท้ังตัวละครอยางหินมีลักษณะท่ีเปนผูกระทํา (Active) และเปน
ผูถูกกระทํา (Passive) ตามสถานการณท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตร ซ่ึงความตั้งใจหลักของหิน คือ การ
กลับมาดูแลนองสาวและหลานชายใหมีความสุขมากท่ีสุด สวนท่ีทําใหพระเอกมีบทบาทคือ ความ
ขัดแยงท่ีเกิดจากกลุมผูมีอิทธิพลในทองท่ี 2 กลุมดวยกันคือ กลุมของกํานันลอยกับกลุมของพอเล้ียง
เกียรติ ซ่ึงความขัดแยงระหวางบุคคล 2 กลุมนี้สงผลใหเกิดความขัดแยงกับตัวละครที่ช่ือ หิน เพราะ
กลุมของพอเล้ียงเกียรติกลัววาเม่ือหินกลับมายังบานเกิดแลวตนเองจะตกเปนฝายท่ีสูญเสีย
ผลประโยชนจากการทําธุรกิจท่ีผิดกฎหมาย จากความขัดแยงดังกลาวสงผลใหเกิดเปนความขัดแยง
ภายในจิตใจของตัวละครของหินเองดวย เหตุการณท้ังหมดโดยรวมเกิดข้ึนท่ีจังหวัดพะเยา ซ่ึงใน
สมัยนั้นยังเปนชวงท่ีบุคคลท่ีมีอิทธิพลกําลังแผอํานาจและมีการกดข่ีขมเหงชาวบาน โดยกลุมบุคคล
ดังกลาวจะมีการทําธุรกิจท่ีผิดกฎหมายตางๆ เชน การคาของเถ่ือน การปลนสัตวเล้ียงชาวบาน
ตลอดจนการทุจริตในวงการขาราชการ เปนตน สวนของพื้นท่ีในภาพยนตรนั้นจะเห็นไดชัดวาจะ
วนเวียนอยูกับทองนา ทองไร การเล้ียงสัตว ซ่ึงเปนพื้นท่ีท่ีหางไกลความเจริญ ทําใหระเบียบการ
ปกครองของทางราชการไมสามารถเขาถึง จึงสงผลใหตัวละครภายในเร่ืองจะตองดําเนินการ
ปกครองและตัดสินความผิดกันเอง  โดยเนื้อเร่ืองในภาพยนตรมีการดําเนินเร่ืองไปตามลําดับเวลาท่ี
เกิดข้ึนจริง (Chronological)  

 
4.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการที่ชัดเจนที่สุดของหิน คือ

การท่ีไดกลับมาดูแลนองสาวและหลานชาย ดังคําพูดในตอนตนเร่ืองท่ีวา “เวรยอมระงับดวยการไม
จองเวร พี่สึกออกมาเพื่อมาดูแลทรายกับหนึ่งไมไดสึกออกมาเพื่อแกแคน” แตความตองการของหิน
ไดเปล่ียนไปเม่ือทรายถูกกลุมของพอเล้ียงเกียรติจับตัวไปขมขืนแลวฆา จากความตองการท่ีจะอยู
กับนองสาวและหลานชายอยางสงบสุขกลับกลายเปนความตองการท่ีจะทําการลางแคนใหกับ
นองสาว ความตองการในตอนตนเร่ืองเปนความตองการที่ตรงขามกับความตองการในตอนทาย
เร่ืองอยางส้ินเชิง แตสามารถสรุปไดเปนประโยคเดียวกัน โดยคนพูดในตอนทายเร่ืองเปนสามเณร
ท่ีวา “เวรยอมระงับดวยการไมจองเวร” 

 
4.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงของตัวละครเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ แบงได 2 

ลักษณะ กลาวคือ 
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- ความขัดแยงระหวางตัวละครเอกกับตัวละครอ่ืน เห็นไดชัดวาพอเล้ียงเกียรติหวั่นเกรง
วาหินนั้นจะมาทําใหธุรกิจของตนเองสูญเสียผลประโยชน จึงไดมีการวางแผนลอบทํา
รายหิน และความขัดแยงระหวางหินกับกํานันลอยท่ีทําใหเกิดความเขาใจผิดกัน จน
สงผลใหเกิดความขัดแยงกับตัวละครอ่ืนๆ ตามมา เชน ความขัดแยงระหวางหินกับฝน
หลวง และความขัดแยงระหวางหินกับลมเหนือ เปนตน 

- ความขัดแยงภายในจิตใจของตัวละครเอก จะเห็นไดจากการที่เม่ือหินมีเร่ืองกับบุคคล
อ่ืนนั้น หินจะพยายามขมใจ อดทนอดกล้ันโดยการบอกคูตอสูวา “กูไมสูมึงหรอก”  
“คนเราอยาทําบาปเพราะเห็นแกกิน” เปนตน แตเม่ือฝายตรงขามกล่ันแกลงหินจนสุด
ความอดทนที่หินจะกล้ันเอาไวได หินจึงไดปลดปลอยพลังออกมาใหฝายตรงขามได
เห็นและเกิดความเกรงกลัวในท่ีสุด 

 
4.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะอยูกับ

นองสาวและหลานชายอยางสงบสุข หินจึงไดรับทรายและหนึ่งออกมาจากบานพอแสนไปใชชีวิต
ตามลําพัง หลังจากนั้นครอบครัวของหินมีความสุขและไมยุงเกี่ยวกับบุคคลภายนอก นับวาเปนการ
บรรลุเปาหมายตามความต้ังใจท่ีหินตั้งไวตั้งแตแรก ภาพยนตรไดเพิ่มเปาหมายท่ีตัวละครเอก
ตองการท่ีจะบรรลุใหอีก คือ เปาหมายในการตามลางแคนบุคคลท่ีมาทําลายความสุขชีวิตครอบครัว
ของหิน และในทายท่ีสุดเปาหมายอยางท่ีสองนี้ไดสําเร็จลงจากความพยายามในการตามหาบุคคล
นั้นและไดทําการลางแคนไดสําเร็จในท่ีสุด 

 
4.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) นับต้ังแตเปดเร่ืองผูชมจะเห็นวาตัวละครเอก

อยางหินตองการท่ีจะมีชีวิตอยูอยางสงบ หลังจากนั้นเร่ืองราวไดดําเนินไปใหหินไดประสบกับ
เหตุการณตางๆ จากความสงบภายในจิตใจ กลับกลายเปนความอาฆาตแคนตอบุคคลท่ีมากอความ
ไมสงบในตอนทายเร่ือง หรืออาจจะดูจากคําพูดในตอนตนเร่ืองกับในตอนทายเร่ืองของหินท่ี
เปล่ียนไปและมีความตรงขามกันอยางส้ินเชิง ดังน้ี 
 

คําพูดในตอนตนเร่ือง คําพูดในตอนทายเร่ือง 
1. การฆาสัตวนั้นเปนบาป 1. ผมตองฆามันกอน กอนท่ีมันจะมาฆาผม 
2. เวรยอมระงับดวยการไมจองเวร พี่สึกออกมา
เพื่อท่ีจะมาดูแลทรายและหนึ่ง 

2. อางอยาตามกูมาเลย กไูดฆาคนไปแลว
เพราะฉะนั้น ศีลกูขาดแลว 

 
ตารางท่ี 1 บทพูดท่ีแสดงถึงการเปล่ียนแปลงของตัวละคร 
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4.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
4.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวา แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้อยูท่ี

ประโยคคําพูดจากพระภิกษุในตอนตนเร่ืองท่ีวา “ภิกษุเอย จงสดับและวางเฉยตอส่ิงแปรปรวนอัน
เปนอนิจจังและอนัตตาเถิด ทุกส่ิงท่ีเกิดข้ึนยอมเปนไปตามกฎแหงกรรม” หนังจึงพูดถึงเร่ืองราวของ
กฎแหงกรรม ซ่ึงจะเห็นไดวาใครประพฤติตนเชนใดยอมไดรับผลเชนนั้น 

 
4.2.2 มุมมอง (Point of View) ในภาพยนตรเร่ืองนี้มีความชัดเจนในการใชมุมมองการเลา

เร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) ในลักษณะมีขอบเขตของการ
เปดเผยเรื่องราวแบบผสม (Mixed Narration) เปนการเลาเร่ืองท่ีผสมผสานแนวทางการเปดเผย
เร่ืองราวระหวาง การเปดเผยเร่ืองราวใหผูชมรูมากกวาตัวละคร (Unrestricted Narration) คือ การท่ี
หนังบอกใหผูชมทราบวากลุมบุคคลใดท่ีทําการฆากํานันลอยและหนังไดโยนการกระทําความผิดนี้
ใหไปตกอยูท่ีการกระทําของหิน กับการเปดเผยเร่ืองราวใหผูชมรูเทากับตัวละคร (restricted 
Narration) คือ การที่หนังคอยๆ ดําเนินเร่ืองไปเร่ือยๆ เพื่อท่ีจะบอกวาในท่ีสุดแลวกลุมบุคคลที่มี
ความขัดแยงกับหินจริงๆ แลวก็คือ กลุมของพอเล้ียงเกียรติ 
 

4.2.3 ฉาก (Setting) โดยภาพรวมแลวฉากท่ีปรากฏในภาพยนตรจะเปนฉากท่ีดําเนินไปบน
ความขัดแยงตางๆ และเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตของตัวละคร  คือ ฉากบานสวน ฉากที่เกี่ยวกับ
การเล้ียงสัตว  ซ่ึงฉากเหลานี้จะแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของตัวละครในภาพยนตรไดเปนอยางดี ใน
สวนของฉากท่ีเปนสวนบงบอกถึงความขัดแยงของตัวละคร คือ ฉากบานของกํานันลอยเปนฉาก
เปดใหเห็นถึงความขัดแยงระหวางหินกับกลุมกํานันลอย ฉากภายในสถานท่ีเลนการพนันโดยฉากนี้
หินไดเขามาเพ่ือท่ีจะทําการลางแคนลูกนองของพอเล้ียงเกียรติ และเสือทิมไดเขามาบอกถึงการตอสู
ท่ีเปนลูกผูชาย คือ ไมมีการใชปน 
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5. ภาพยนตรเรื่อง ผาปน (2523) 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพท่ี 11 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ผาปน 
 
5.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 12 พระเอกในภาพยนตรคือ สารวัตรกําปน รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

5.1.1 บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) อาจกลาวไดวาบทบาทพระเอก
ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพตัวแทนของตํารวจไทยท่ีมีอุดมการณในการปฏิบัติหนาท่ีอยางสูงดังคํา
กลาวอุดมคติของตํารวจท่ีวา “เคารพเอ้ือเฟอตอหนาท่ี  กรุณาปราณีตอประชาชน  อดทนตอความ
เจ็บใจ  ไมหวั่นไหวตอความยากลําบาก  ไมมักมากในลาภผล  มุงบําเพ็ญตนใหเปนประโยชนแก

ประเภทของภาพยนตร บู (Action) 
กํากับภาพยนตรโดยฉลอง ภักดวีิจิตร  
บทภาพยนตรโดย ส. อาสนจินดา 
ประชา พูนวิวฒัน  บรรเจิด ทว ี
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 มานพ อัศวเทพ 
 สะอาด เปยมพงษศานต 
 ฤทธ์ิ ลือชา 
 เนาวรัตน ยุกตะนันท 
 บู วิบูลยนนัท 
เวลาฉาย 98 นาที
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ประชาชน  ดํารงตนในยุติธรรม  กระทําการดวยปญญา  รักษาความไมประมาทเสมอชีวิต”          
(ภานุวัฒน ไชยธงรัตน, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2553)  ตัวละครหลักในภาพยนตรเร่ืองนี้มีลักษณะ
เปนตํารวจท่ีมีอุดมการณในการปฏิบัติหนาท่ีในการรักษากฎหมาย แตดวยหนาท่ีของเขาสงผลให
เกิดความขัดแยงกับกลุมบุคคลตางๆ ข้ึน ซ่ึงลักษณะดังกลาวชวยใหเร่ืองราวดําเนินไปตามท่ีตัว
ละครเอกอยางสารวัตรกําปนตองพบเจอ  อาจกลาวไดวาลักษณะตัวละครของสารวัตรกําปน จาก
เดิมเปนตัวละครที่เปนผูกระทํา (Active) เปล่ียนเปนตัวละครที่เปนผูถูกกระทํา (Passive) โดยสาเหตุ
ของการเกิดเหตุการณในภาพยนตรนั้นมาจากการที่สารวัตรกําปนไดทําการวิสามัญฆาตกรรม
นองชายท้ังสองคนของชวนนั้น สงผลใหเกิดเปนความขัดแยงระหวางสารวัตรกําปนกับชวนข้ึนมา 
ซ่ึงความขัดแยงนี้สงผลใหเกิดเปนความขัดแยงระหวางกลุมบุคคลอื่นๆ ตามมา คือ ความขัดแยง
ระหวางชวนกับชาตรี เปนความขัดแยงท่ีเกิดจากการท่ีชวนขับรถโรงเรียนซ่ึงมีลูกสาวของชาตรีอยู
ดวยมาเปนตัวประกัน และความขัดแยงระหวางตํารวจกองปราบปรามกับกลุมของชาตรี โดยท่ี
เหตุการณในภาพยนตรนั้นเกิดข้ึนในจังหวัดกรุงเทพมหานคร ในชวงป พ.ศ. 2523 เปนยุคสมัยท่ี
ภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย โดยเนื้อเร่ืองในภาพยนตรมีการดําเนินเร่ืองตามลําดับของเหตุการณท่ี
เกิดข้ึน(Chronological) 

 
5.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) เนื่องจากอาชีพของตัวละครเอกนั้นคือ 

ตํารวจ ความตองการที่ชัดเจนท่ีสุดของตัวละครก็คือ การไดปฏิบัติหนาท่ีในการรักษากฎหมายใหดี
ท่ีสุดไมวาตนเองจะเปนอยางไร และความตองการอีกอยางของสารวัตรกําปนคือ ความตองการที่จะ
ลืมความหลังอันโหดรายของเหตุการณท่ีเกิดขึ้นกับภรรยาของตนเองใหได จะเห็นไดจากคําพูดของ
สารวัตรกําปนวา “ปนกระบอกนี้คือ ชีวิตผม ถาผามันออกไดจะเห็นอะไรหลายๆ อยางในนั้น ความ
รัก ความแคน ความหลัง มันอยูในปนกระบอกน้ีท้ังหมด” 

 
5.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงของตัวละครเอกในเร่ืองนี้ เปนความขัดแยง

ระหวางบุคคลกับบุคคล คือ 
 
- ความขัดแยงระหวางสารวัตรกําปนกับชวน เหตุเกิดมาจากท่ีสารวัตรกําปนไดปฏิบัติ

หนาท่ีโดยการวิสามัญคนรายท้ังสามคนโดยท่ีคนรายสองคนน้ันเปนนองชายของชวน 
จึงทําใหชวนเกิดความโกรธแคนสารวัตรกําปนอยางมาก 

- ความขัดแยงระหวางสารวัตรกําปนกับ ร.ต.ท. หญิง ดวงสมร จะเห็นไดจากคําพูดของ
ท้ังสองคนท่ีพูดกันในหองของผูการดวงท่ีมีอยูวา  ดวงสมรไดบอกกับสารวัตรกําปน
วา “เปนอันวาเราไดคําตอบแลว วาญาติของคนที่ถูกคุณยิงตาย เขารูสึกยังไงกันบาง”  
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จากน้ันสารวัตรกําปนไดตอบกลับไปวา “ถาผมกลับไปอยูในเหตุการณเชนนั้น ผมก็
ตองทําเชนนั้นอีก” 

 
5.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เปาหมายของตัวละครเอกน้ัน

ไดถูกวางมาจาก การท่ีชวนไดทําการจับกลุมของเด็กนักเรียนอนุบาลเปนตัวประกัน ทําใหหนาท่ี
ของการชวยเหลือตัวประกันตกเปนของสารวัตรกําปนจากคําพูดของผูการดวงท่ีบอกกับดวงสมรวา 
“กําปนตองรับผิดชอบชีวิตของเด็กนักเรียนท้ังหมด” และเปาหมายท่ีเกิดข้ึนนั้น สารวัตรกําปนไดทํา
การชวยเหลือตัวประกันออกมาไดท้ังหมดอยางปลอดภัย เปนการบรรลุเปาหมายท่ีประสบ
ความสําเร็จไดดวยดี 
 

5.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) นับตั้งแตเปดเร่ือง ผูชมจะเห็นวาตัวละคร
เอกอยางสารวัตรกําปนมีความต้ังใจในการปฏิบัติหนาท่ีใหดีท่ีสุด แตส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงไปในตัวของ
สารวัตรกําปนนั้นก็คือ สภาพจิตใจ สภาพจิตใจของสารวัตรกําปนนั้นมีความบอบชํ้ามาจาก
เหตุการณในอดีต หลังจากเหตุการณนั้นผานพนมาไดสารวัตรกําปนไดเจอกับเหตุการณตางๆ ท้ัง
เหตุการณอันเลวรายและเหตุการณอันดี แตในทายท่ีสุดเหตุการณท่ีสามารถเปล่ียนแปลงสภาพ
จิตใจของสารวัตรกําปนไดนั้นก็คือ การท่ีไดชวยเหลือเด็กนักเรียนท่ีถูกจับเปนตัวประกันไวได
ท้ังหมด เปรียบเหมือนกับวาไดชวยเหลือลูกของตนเองจากเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในอดีตได  ประกอบ
กับการท่ีมี ร.ต.ท. หญิง ดวงสมร เขามาในชีวิต ทําใหสภาพจิตใจของสารวัตรกําปนเปล่ียนแปลงไป
ในทางท่ีดีข้ึนจากแตกอน 

 
5.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
5.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้อยูท่ีคําพูด

ของสารวัตรกําปนท่ีบอกกับ ร.ต.ท. หญิง ดวงสมร วา “ถาผมกลับไปอยูเหตุการณเชนนั้น ผมก็ตอง
ทําเชนนั้นอีก” เปนการบงบอกถึงความต้ังใจแนวแนของการปฏิบัติหนาท่ีของตํารวจท่ีตองการ
รักษาความถูกตองของกฎหมายใหไดถึงท่ีสุด หนังจึงแสดงใหเห็นถึงการปฏิบัติหนาท่ีของตํารวจ 
ตลอดจนวิธีการตางๆ ท่ีนํามาซ่ึงการจับกุมตัวคนราย 

 
5.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองเลาเร่ืองภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการใชมุมมองการเลา

เร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) โดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลา  
กลาวคือ เหตุการณในภาพยนตรดําเนินไปใหผูชมไดติดตามการปฏิบัติหนาท่ีและเหตุการณตางๆ ท่ี
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ตัวละครเอกตองเผชิญ ซ่ึงเปนมุมมองท่ีทําใหผูชมรับรูเหตุการณตางๆ มากวาตัวละคร (Unrestricted 
narration)  เชน ผูชมทราบวาชวนมีความโกรธแคนสารวัตรกําปนจากการท่ีนองชายท้ังสองคนถูก
สารวัตรกําปนวิสามัญ แตสารวัตรกําปนยังไมรูตัว เปนตน และมีการเลาถึงเหตุการณยอนความหลัง
ของสารวัตรกําปน (Flash back)  ถึงการสูญเสียภรรยาและลูกของตนเอง ซ่ึงเปนมุมมองท่ีทําใหผูชม
รูเหตุการณตางๆ เทากับตัวละคร (restricted narration) 
 

5.2.3 ฉาก (Setting) ฉากท่ีปรากฏในภาพยนตรเปนการบงบอกถึงอาชีพและความมีเลห
เหล่ียมของตัวละครไดเปนอยางดี คือ ฉากกองปราบปราม เปนการบอกถึงอาชีพของตัวละครเอกวา
เปนตํารวจ ฉากผับ เปนการบอกถึงอาชีพของชาตรีวาเปนการทําธุรกิจท่ีแอบแฝงไวดวยความไม
บริสุทธ์ิไวขางใน ฉากของสนามกีฬาแหงชาติท่ีมีการแขงขันฟุตบอลเปนการบอกถึงเลหเหล่ียมของ
คนรายในการที่จะทําใหตํารวจทําการติดตามตัวไดยาก 
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6. ภาพยนตรเรื่อง รักนรินัดร (2513) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

         ภาพท่ี 13 ใบปดภาพยนตรเร่ือง รักนรัินดร 
 

6.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 14 พระเอกในภาพยนตรคือ รัก รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

6.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในเร่ืองนี้ แสดงถึง
ผูชายท่ีบูชาความรัก โดยสามารถที่จะกระทําทุกส่ิงทุกอยางเพื่อท่ีจะใหไดมาซ่ึงความรักและไดอยู
กับคนท่ีตนเองรักไมวาจะดวยวิธีใดก็ตาม โดยพระเอกน้ันมีลักษณะเปนตัวละครที่มีอิทธิพลกับชีวิต
ของระทมอยางมาก จะคอยใหความรัก ความชวยเหลือกับระทมตลอดเวลา  แตในขณะเดียวกันรัก
ไดถูกการตามลาจากเจาพอไปดวย กลาวไดวารักนั้นเปนตัวละครฝายกระทํา (Active) และตัวละคร

ประเภทของภาพยนตร ชีวิต (Drama) 
กํากับภาพยนตรโดย ภรณี สุวรรณทัต  
บทภาพยนตรโดย นงเยาว สุวรรณทัต 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 เพชรา เชาวราษฎร  
 ชินกร ไกรลาศ 
 พิภพ ภูภิญโญ 
 วิชิต ไวงาน 
 อบ บุญติด 
 ถวัลย คีรีรัตน 
เวลาฉาย 113 นาที
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ฝายถูกกระทํา (Passive)  ควบคูกันไปตามสถานการณในภาพยนตร โดยภาพรวมแลวการดําเนิน
ชีวิตของพระเอกนั้นเกิดจากรักไดพบกับระทม ท้ังสองคนจึงไดรักกันและตองการท่ีจะอยูดวยกัน 
แตถูกทางเจาพอกีดกัน เจาพอจึงพาระทมมาอยูท่ีคายทหารหลวงของตนเองบริเวณชายแดนประเทศ
ลาว ทําใหเกิดเปนเร่ืองราวของความขัดแยงระหวางทางทหารหลวงของฝายเจาพอ กับฝายทาวหาญ 
โดยทางฝายทหารหลวงนั้นตองการที่ทําลายฝายทาวหาญใหได เพราะฝายทาวหาญนั้นไดทําอาชีพท่ี
ทุจริตอันมากมาย ซ่ึงความขัดแยงนี้ไดสงผลถึงความขัดแยงระหวางความรักของระทมกับรัก ซ่ึง
เหตุการณท้ังหมดนั้นเกิดข้ึนในชวงป พ.ศ. 2513 อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย โดยเนื้อ
เร่ืองในภาพยนตรไดดําเนินไปตามลําดับของเหตุการณท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) ในสวนของ
พื้นที่นั้นไดเกิดข้ึนบริเวณชายแดนประเทศลาว ท่ีมีพรมแดนติดกับประเทศจีน จะเห็นไดวาตัวละคร
สามารถเดินทางดวยเทาขามพรมแดนระหวางสองประเทศน้ีได  จากเหตุการณในภาพยนตรทําให
ทราบวาเหตุการณในประเทศลาวนั้นยังไมสงบ เนื่องจากมีทหารของชาวตางชาติเขามาตั้งฐานทัพ
ภายในประเทศ ซ่ึงลาวไดกลายเปนสมรภูมิของสงครามเวียดนาม และเปนปจจัยท่ีกอใหเกิดการ
รัฐประหารตลอดจนสงครามกลางเมือง  เหตุการณทางการเมืองของประเทศลาวไดดําเนินเร่ือยมา
จนกระท่ังมีการสถาปนาประเทศลาวเปน “สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว” ในวันท่ี 2 
ธันวาคม พ.ศ. 2518 (ความสัมพันธระหวางประเทศไทยกับสาธารณรัฐประชาชนจีน, 2553: 
ออนไลน) 

 
6.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) เม่ือรักไดพบกับระทมจากเหตุการณท่ี

ระทมมาเที่ยวท่ีหาดคล่ืนใหญ ทําใหรักเขาไปชวยระทมจากการท่ีถูกเมฆปลน เม่ือท้ังสองคนได
พูดคุยทําความรูจักกัน จึงไดเกิดความรักตอกันและตองการที่จะใชชีวิตอยูดวยกัน รักจึงไดทําทุก
วิถีทางเพื่อท่ีจะไดอยูรวมกับระทม  จนเม่ือถึงเหตุการณท่ีรักตามหาระทม และไดพบกับเมฆโดย
บังเอิญ รักไดเขาไปทวงเงินท่ีรวมปลนมากับเมฆพรอมกับจี้สรอยคอของระทมคืน แตไดรับการ
ปฏิเสธ  เหตุการณไดดําเนินมาถึงท่ีเจาพอกับรักถูกทหารของฝายทาวหาญตามลา รักจึงตองการท่ีจะ
ชวยชีวิตของเจาพอไวใหได  สังเกตไดวาความตองการของรักนั้นลวนแลวแตเปนความตองการท่ี
จะทําทุกอยางเพื่อระทมท้ังส้ิน 

 
6.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวรักมีสาเหตุท่ีสําคัญ 2 ประการ 

คือ ความขัดแยงจากการเสียผลประโยชนในการทําอาชีพท่ีผิดกฎหมายกับเมฆ ประการท่ีสอง คือ 
ความขัดแยงท่ีเกิดจากอุปสรรคของความรัก ซ่ึงสามารถแบงไดดังน้ี 
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- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดข้ึนเม่ือรักไมไดรับเงินสวนแบงจากการรวมมือกับเมฆ
ในการออกปลน ทําใหรักไดไปทวงสวนแบงท่ีตนเองสมควรจะไดรับ แตกลับถูก
ปฏิเสธ ท้ังสองคนจึงมีเร่ืองกัน  ถัดมาเปนความขัดแยงระหวางรักกับเจาพอ เกิดข้ึน
เม่ือเจาพอรูวาระทมนั้น ไปมีความรักกับรักท่ีเปนคนที่เคยติดคุกมาแลว ทําใหเจาพอ
มองรักในทางท่ีไมดี ดังจะไดยินคําพูดของเจาพอท่ีตอวารักอยางเสมอวา “ข้ีขา ชาติ
ไพร” 

- ความขัดแยงกับสภาพแวดลอม เปนอุปสรรคที่รักตองเผชิญในขณะที่ไดรวมหลบหนี
ไปกับระทม ซ่ึงมีดังนี้ เสนทางการขับรถเพื่อหลบหนีการจับตัวของเจาพอ โดย
เสนทางการหลบหนีนั้นเปนไปดวยความยากลําบากเนื่องจากมีท้ังปารกทึบ ถนนไม
เรียบ อีกท้ังยังตองขับรถผานชองเขาขาดจนทําใหยางรถแตก จนเม่ือมาถึงชายหาด
แลวยังตองพายเรือท่ีร่ัวขามทะเลมายังอีกเกาะหนึ่ง ซ่ึงความขัดแยงนี้เปนการทดสอบ
พลังความรักของท้ังสองคนนี้ไดเปนอยางดี 

 
6.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่รักจะใช

ชีวิตรวมกับระทม รักไดพยายามฟนฝาอุปสรรคคร้ังแลวคร้ังเลา เพื่อที่จะตามหาระทม จนสุดทาย
ถึงแมตนเองจะไดรับบาดเจ็บจากการปะทะกับฝายทาวหาญ รักไดพาตัวเองกลับมายังเกาะท่ีระทม
คอยอยู จึงทําใหรักไดอยูรวมกับระทม นับวารักไดบรรลุเปาหมายหลักของตนเอง ในสวนของการ
ชวยเหลือชีวิตของเจาพอนั้นรักไมสามารถชวยชีวิตเจาพอไวไดเนื่องจากตนเองไดรับบาดเจ็บท่ีขา
และเจาพอพลาดทาถูกยิงจนเสียชีวิต นับวารักไดบรรลุเปาหมายของตนเองเพื่อความรักโดยแทจริง 

 
6.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ในชวงแรกของการใชชีวิตของรัก รักไดทํา

อาชีพโดยการเปนโจรท่ีออกปลนชาวบานบริเวณหาดคลื่นใหญ แตเม่ือรักไดพบกับระทม รักได
กลับกลายเปนโจรท่ีคอยใหความชวยเหลือระทมเปนอยางดี และหันมาประกอบอาชีพท่ีสุจริตจาก
การชักชวนของระทม ดังจะเห็นไดคือ ระทมไดบอกกับรักวาใหเลิกทําอาชีพปลนชาวบานและมา 
ทําอาชีพท่ีหากินโดยทางท่ีชอบและระทมจะอยูกินกับรักไปตลอด ท้ังสองคนน้ีจึงไดตกลงทําอาชีพ
เปนคนโลเรือสงผูโดยสาร จึงนับวารักนั้นไดเปล่ียนแปลงตนเองเพ่ือความรักและคนท่ีตนเองรักให
มีความสุขมากท่ีสุด 

 
 6.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
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6.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ อยูท่ีช่ือ
เร่ือง คือ รักนิรันดร โดยในภาพยนตรจะเห็นถึงความรักของระทมกับรัก ท่ีตองการจะใชชีวิต
รวมกัน ไมวาจะมีอุปสรรคใดๆ มาขัดขวาง ท้ังสองคนนี้ไดรวมตอสูฟนฝาอุปสรรคเหลานั้นมา
ดวยกันท้ังหมด จึงทําใหระทมกับรักนั้นไดใชชีวิตรวมกันดังความปรารถนาของท้ังสองคนในท่ีสุด 

 
6.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ืองนี้ใชมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืน

แบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) เพื่อใหผูชมสามารถติดตามและรับรูถึงอุปสรรคทาง
ความรักของระทมกับรักไดโดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลา  นอกจากนี้ภาพยนตรยังใชเทคนิคอ่ืนๆ 
ในการเลาเร่ืองเพื่อใหผูชมรับทราบถึงส่ิงตางๆ ท่ีเกิดข้ึนในภาพยนตรอีกดวย ยกตัวอยางคือ การใช
ภาพโทนสีน้ําตาล (Sepia) เพื่อเปนการบอกวา เหตุการณในขณะน้ันเปนภาพในความฝนของระทม  
การใชเสียงของแคนเพ่ือบอกใหรูวาลักไดเดินทางมาถึงยังชายแดนประเทศลาวแลว  และการใช
เทคนิคซอนภาพซ่ึงเปนภาพในความคิดของระทมวา เหตุการณท่ีเกิดข้ึนตอหนาระทมนั้นเปน
เหตุการณท่ีคลายความฝนของระทม เปนตน 
 

6.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการบอกถึงอุปสรรคตางๆ ท่ีรักกับระทม
ตองพบเจอดวยกันกอนท่ีท้ังสองคนจะไดรักกัน ซ่ึงมีดังน้ี 

 
- ฉากบานของระทม เปนการบอกถึงความเสียใจที่เกิดข้ึนกับระทมอยางแรก ท่ีตองทํา

ใจใหยอมรับไดวาพอของตนเองนั้นไดมีภรรยาใหม 
- ฉากหาดคล่ืนใหญ เปนฉากท่ีระทมไดพบกับรัก ทําใหท้ังสองคนไดรักกัน และ

เร่ืองราวของอุปสรรคความรักของท้ังสองคนไดเกิดข้ึน ณ ท่ีแหงนี้ 
- ฉากบาร แสดงใหเห็นถึงการทําอาชีพนักรองของระทมท่ีตนเองมีความรังเกียจ แตดวย

สถานการณทําใหระทมตองหาเงินมาเล้ียงชีพ ระทมจึงจําเปนตองทํางานในอาชีพนี้ 
- ฉากคายทหารหลวง เปนท่ีอยูของระทมช่ัวคราว ท่ีตอมารักไดเขามาพาระทมหนี

ออกไปใชชีวิตรวมกัน 
- ฉากกระทอมรางบนเกาะ เปนฉากท่ีระทมใชชีวิตกับรักกอนท่ีรักจะออกไปหาเสบียง

อาหาร และเม่ือรักออกไปจากเกาะแลว ระทมไดเกิดความไมสบายใจอยางมากจนเม่ือ
รักกลับมา ระทมพบวารักไดรับบาดเจ็บสาหัส แตทําใหท้ังคูไดใชชีวิตรวมกันตอไป 
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7. ภาพยนตรเรื่อง แผนดินของเรา (2519) 
 
 

 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 15 ใบปดภาพยนตรเร่ือง แผนดินของเรา 
 

7.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 16 พระเอกในภาพยนตรคือ ธํารง รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

7.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) อาจกลาวไดวาพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ แสดงถึงความสุขของการใชชีวิตท่ีเรียบงายบนแผนดินเกิดของตัวเอง มีความ
พอใจกับส่ิงท่ีเปนอยู ไมโลภ มีความพอดีและพอเพียงในชีวิต ไมวาผูใดท่ีเขามาใชชีวิตกับธํารงแลว
ผูนั้นจะมีความสุขเสมอ  โดยลักษณะตัวละครอยางธํารงน้ัน ภาพยนตรไดแสดงใหเห็นชีวิตของ

ประเภทของภาพยนตร ชีวิต (Drama) 
กํากับภาพยนตรโดย ส. อาสนจินดา 
บทประพันธโดย แมอนงค 
บทภาพยนตรโดย พร น้ําเพชร 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 เนาวรัตน ยุกตะนันท 
 นัยนา ชีวานนัท 
 นิรุตต ศิริจรรยา 
 ส. อาสนจินดา 
 ชอเพชร ชัยเนตร 
เวลาฉาย 146 นาที
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ธํารง 3 ชวงเวลาดวยกันคือ ชวงแรกเปนชวงชีวิตท่ีแตงงานกับภัคคินี ทําใหธํารงมีความสุขอยางมาก 
ชวงท่ีสองเปนชวงเวลาแหงความทุกขเม่ือภัคคินีไดหนีไปอยูกับนเรนทร ชวงสุดทายเปนชวงเวลาที่
ธํารงมีความสุขอีกคร้ังเม่ือไดมาใชชีวิตอยูกับใหญ จะเห็นไดวาตัวละครอยางธํารงเปล่ียนจากตัว
ละครผูกระทํา (Active) เปนตัวละครผูถูกกระทํา (Passive) ซ่ึงโดยสวนใหญแลวเหตุการณใน
ภาพยนตรไดเกิดข้ึนท่ีบานไรของธํารง บริเวณ ทุงวัวแลน ตําบลสะพลี อําเภอปะทิว จังหวัดชุมพร 
อันเปนสถานท่ีท่ีมีแตความสุขจนเรียกไดวาเปน แผนดินของเรา ในป พ.ศ. 2519 อันเปนยุคสมัยท่ี
ภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย โดยเร่ืองราวในภาพยนตรเกิดข้ึนตามลําดับเหตุการณท่ีเกิดข้ึนจริง 
(Chronological) อันเปนชวงหนึ่งของชีวิตและความสัมพันธของตัวละครตางๆ ในภาพยนตร ซ่ึง
เร่ืองราวท้ังหมดนั้นเกิดจากนเรนทรกลับมาจากประเทศฝร่ังเศส เม่ือนเรนทรไดพบกับภัคคินีจึงเกิด
ความชอบข้ึนมาทั้งๆ ท่ีภัคคินีไดแตงงานกับธํารงแลวแตนเรนทรไมสนใจในจุดนี้ของภัคคินี 
นเรนทรจึงไดพาภัคคินีหนีไปอยูกับตนเองเพียงลําพังทําใหทุกคนเกิดความเสียใจและโกรธแคนตอ
ภัคคินีและนเรนทรเปนอยางมาก 

 
7.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการของธํารง กอนท่ีจะเจอ

กับภัคคินีนั้น คือ การไดใชชีวิตในการทําไร ทํานา บนเนื้อท่ีของตนเองอยางมีความสุข แตเม่ือธํารง
ไดมาพบกับภัคคินี ทําใหธํารงมีความใกลชิดสนิทสนมจนเกิดเปนความรักข้ึนมา ธํารงจึงตองการที่
จะแตงงานกับภัคคินีและอยูกินกันอยางมีความสุข จะเห็นไดจากคําพูดของธํารงท่ีกลาวกับภัคคีนีวา 
“เธอเปนผูหญิงท่ีทําใหรูวาตนเองมีคามาก ฉันจะรักเธอตลอดไปช่ัวชีวิต” แตความตองการของธํารง
ไดเปล่ียนไปเม่ือทราบวาภัคคินีไดหนีตามนเรนทรไป และธํารงไดรูความจริงวาใหญนั้นไดตั้งครรภ
กับนเรนทรกอนหนาท่ีจะแตงงานแลว ทําใหธํารงตองการชวยใหใหญพนจากการถูกนินทาของคน
ในสังคม ทําใหธํารงตองพาใหญไปพักอยูท่ีบานไรของตนเอง อาจกลาวไดวาความตองการของ
ธํารงนั้นเปนความตองการท่ีเกิดจากตนเองและผูคนรอบขางทําใหธํารงตองเปนอยางนี้ 

 
7.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงในตัวธํารง เกิดจากการท่ีนเรนทรเขามาในชีวิต

ของภัคคินี ทําใหธํารงตองสูญเสียภัคคินีผูซ่ึงเปนภรรยาท่ีรักไป ซ่ึงอาจแบงความขัดแยงในตัวของ
ธํารงไดดังนี้   

 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดข้ึนระหวางธํารงกับนเรนทร เม่ือธํารงทราบวาภัคคินี

ไดหนีตามนเรนทรไป ธํารงเกิดความโกรธแคนกับนเรนทรอยางมาก แตธํารงไม
สามารถที่จะทําอะไรไดจึงปลอยใหทุกอยางเปนไป และความขัดแยงของธํารงกับ
ลูกนองของคนท่ีเปนเจาของโรงแรมท่ีภัคคินีไปขายตัว โดยบุคคลเหลานั้นพยายามท่ี
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จะขัดขวางไมใหธํารงข้ึนไปบนหองของภัคคินีได ทําใหเกิดการตอสูระหวางธํารงกับ
กลุมบุคคลเหลานั้น 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดข้ึนเม่ือธํารงไดรับและอานจดหมายท่ีภัคคินีท่ีสงมาให
ธํารงในพิธีงานแตงงานของใหญกับนเรนทร เม่ือธํารงอานจบไดเกิดความเสียใจมาก
ท่ีสุด เพราะคนท่ีตนเองรักมากท่ีสุดกลับทําใหตนเองเสียใจมากท่ีสุด และธํารงยังได
คิดถึงเร่ืองราวในอดีตระหวางตัวเองกับภัคคินี จะเห็นไดวาภาพมีการใชโทนสีน้ําตาล 
(Sepia) ท่ีเปนภาพระหวางธํารงกับภัคคินีนั่งคุยกันท่ีมาหินใตตนไม ซ่ึงภาพนี้เปนภาพ
ภายในความคิด (Flash back) ของธํารง 

 
7.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) อาจกลาวไดวาธํารงไดบรรลุ

เปาหมายเพียงหน่ึงอยางเทานั้น คือ จากความตองการท่ีจะใชชีวิตรวมกับภัคคินีไปตลอดนั้น ธํารง
ตองผิดหวังจากการกระทําของนเรนทรและภัคคินี ทําใหการบรรลุเปาหมายของธํารงในอีกส่ิงหนึ่ง
มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึนคือ เม่ือธํารงทราบวาใหญไดตั้งครรภกับนเรนทรแลว ธํารงจึงตองการ
ชวยเหลือใหญใหพนจากการถูกนินทา โดยการพาใหญไปพักท่ีบานไรของตนเอง จากนั้นธํารงได
ดูแลใหญเปนอยางดีจนเม่ือเวลาไดลวงเลยไป ทําใหธํารงกับใหญมีความรักตอกันและตกลงท่ีจะใช
ชีวิตรวมกันในท่ีสุด 

 
7.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ธํารงไดใชชีวิตภายในบานไรทุงวัวแลน

อยางมีความสุขมาโดยตลอด จนเมื่อเกิดเหตุการณท่ีภัคคินีหนีตามนเรนทรไป ทําใหเพทายซ่ึงเปน
แมของภัคคินีลมปวยอยางหนัก ธํารงจึงไดออกตามหาภัคคินีเพื่อมาดูใจเพทายกอนท่ีจะเสียชีวิต จน
มาพบภัคคินีท่ีสถานท่ีขายตัว ทําใหธํารงจองพบกับกลุมลูกนองของเจาของหอง จากคนที่ตองการ
มาตามหาภัคคินีอยางเดียวกลับกลายเปล่ียนเปนนักสูท่ีตองตอสูกับลูกนองของเจาของหองจน
สามารถเขามาถึงตัวของภัคคินีได 

 
7.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
7.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้อยูท่ีช่ือของ

ภาพยนตร ซ่ึงหมายความถึงวา ท่ีอยูของมนุษยท่ีมีความสุขท่ีสุดคือ บานซ่ึงเปนแผนดินของเรา จะ
เห็นไดจากเม่ือตัวละครที่ช่ือภัคคินี ออกจากบานไปเผชิญชีวิตตามลําพังกับนเรนทรแลวนั้น ชีวิตจะ
พบแตความทุกข แตเม่ือกลับมาอยูท่ีบานไรแลว ชีวิตจะพบกับความสุขเสมอ 
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7.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นถึงชีวิตของภัคคินีตั้งแต
เร่ิมตนจนเสียชีวิต ทําใหผูชมสามารถเห็นเหตุการณไดรอบดาน ซ่ึงจัดเปนมุมมองการเลาเร่ืองใน
ลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) โดยสามารถติดตามเร่ืองราวไดไม
จํากัดสถานท่ีและเวลา และเนื่องจากช่ือของภาพยนตรคือ แผนดินของเรา จึงมีการใชบทเพลงพระ
ราชนิพนธ คือ เพลงแผนดินของเรา ในการใชเปนตัวเลาเร่ือง จะเห็นจากการใชตัวอักษรเพื่อบอกวา 
“ทรงพระกรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ พระราชทานเพลงพระราชนิพนธ แผนดินของเรา แกภาพยนตร
เร่ืองนี้”  โดยเพลงแผนดินของเรา ไดถูกใชเปนดนตรีประกอบภาพยนตรเกือบตลอดทั้งเร่ืองและ
เห็นไดชัดในชวงท่ีธํารงกับภัคคินีกําลังมีความสุขกับการใชชีวิตคูอยูท่ีบานไร 

 
7.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้ แบงออกเปน 2 ลักษณะเพ่ือส่ือแทนถึง 2 

ความหมายท่ีแตกตางกันตามความรูสึกของตัวละคร คือ ฉากในบริเวณพ้ืนท่ีเปดกวาง เชน ภายใน
ไรของธํารง เปนการบอกถึงความรูสึกของตัวละครวากําลังมีความสุขกับส่ิงท่ีเปนอยูหรือมีความสุข
กับการใชชีวิต และฉากในอีกลักษณะหนึ่งคือ ฉากในพื้นท่ีท่ีมีลักษณะคับแคบ ไดแก ฉากภายใน
หองพักยานสลัมของภัคคินีท่ีมาอยูกับนเรนทร ฉากภายในโรงพักเคร่ืองสูบน้ํา ฉากบนเรือโดยสาร
ท่ีภัคคินีโดยสารมากับนเรนทร ฉากภายในสถานท่ีท่ีภัคคินีมาขายตัว เปนตน ฉากดังกลาวเหลานี้
แสดงใหเห็นถึงสภาวะความเครียด ความกดดัน ความขัดแยงท่ีตัวละครอยางนเรนทรและภัคคินี
ตองพบเจอ 
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8. ภาพยนตรเรื่อง สลักจติ (2522) 
 

   

      ภาพท่ี 17 ใบปดภาพยนตรเร่ือง สลักจิต 
 

8.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 18 พระเอกในเร่ืองคือ อาเดียว รับบทโดย สมบัต ิเมทะนี 
 

8.1.1 บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกภาพยนตรในเร่ืองนี้ 
แสดงใหเห็นถึงความรัก ความหวงใยท่ีผูใหญมีตอเด็ก จากในฐานะอากับหลาน เปล่ียนเปนคูสามี
ภรรยา แสดงใหเห็นวาในเร่ืองของความรักนั้นไมสามารถจํากัดอายุ และสถานภาพได ในสวนของ
ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอกอาจกลาวไดดังนี้ อาเดียวเปนตัวละครท่ีมีบทบาทท่ีไมโดด

ประเภทของภาพยนตร ชีวิต (Drama) 
กํากับภาพยนตรโดยสมบัติ เมทะน ี
บทประพันธโดย บุษยมาส 
บทภาพยนตรโดย พันคํา 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 จารุณี สุขสวัสดิ์ 
 ส. อาสนจินดา 
 มานพ อัศวเทพ 
 กําธร สุวรรณปยะศิริ 
 รัตนาภาณ อินทรกําแหง 
เวลาฉาย 119 นาที



 98

เดน แตมีความสําคัญกับสลักจิตอยางยิ่ง กลาวคือ เปนคนท่ีใหความรักกับสลักจิต คอยดูแล คอย
หวงใยสลักจิตแมตัวเองจะอยูตางประเทศ ทําใหสลักจิตสามารถดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุข
ภายใตแรงกดดันตางๆ ภายในบานภักดีบดินทร หรืออาจกลาวไดวาตัวละครอยาง อาเดียวเปนตัว
ละครฝายกระทํา (Active) โดยท่ีเร่ืองราวของภาพยนตรเกิดจากพระยาภักดีบดินทรตองการให
ภาคภูมิแตงงานกับจันทรา แตภาคภูมิปฏิเสธการแตงงาน เพราะตนเองไดมีบุตรสาวกับมากาเร็ต
แลว พระยาภักดีบดินทรจึงมีความโกรธตอภาคภูมิอยางมาก และเม่ือสลักจิตเขามาอยูในบานภักดี
บดินทร สลักจิตไดประพฤติตนอยูบนความถูกตอง เหมาะสมตามกาลเทศะ ทําใหพระยาภักดี
บดินทรมีความเมตตากับสลักจิต แตความประพฤติของสลักจิตเชนนี้ ไดเกิดเปนความขัดแยงกับคน
ในบานภักดีบดินทรหลายคนดวยกันคือ จันทรพิมพ พร้ิมพราย พรพจน จันทราและเพียงเพ็ญ ดวย
ความท่ีบุคคลดังกลาวกลัววาสลักจิตจะเขามาแยงสมบัติและคนรักไป ซ่ึงเหตุการณท้ังหมดเกิดข้ึน
ในพ.ศ. 2507 ตั้งแตภาคภูมิปฏิเสธการแตงงานกับจันทรา หลังจากนั้นเวลาในภาพยนตรไดข้ึนมา
โดยใชตัวอักษรบรรยายวา “15 ปตอมา” เปนอันวาเหตุการณตอมาเกิดใน พ.ศ.2522 เปนเวลาท่ีเกิด
เหตุการณในปจจุบันอันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรนี้ออกฉาย โดยภาพยนตรไดมีการดําเนินเร่ืองไป
ตามลําดับเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) ในสวนของพื้นท่ีนั้นเร่ืองราวไดเกิดข้ึนใน 2 ท่ีหลักๆ 
คือ ประเทศไทยและประเทศอังกฤษ 

 
8.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ในชวงแรกความตองการของอาเดียว

ยังไมชัดเจนนัก แตเม่ือเร่ืองราวดําเนินไปเร่ือยๆ อาเดียวไดมีความใกลชิดกับสลักจิตมากข้ึน 
ถึงแมวาตนเองจะตองไปศึกษายงัตางประเทศ แตก็ยังไดมีการติดตอกบัสลักจิตอยูตลอดมา สงผลให
เกิดเปนความรักสลักจิตในตัวของอาเดียวข้ึนมา ทําใหอาเดียวตองการท่ีจะเปนเจาของสลักจิตแต
เพียงผูเดียว และความตองการอีกประการหนึ่ง คือ อาเดียวนั้นมีผูหญิงท่ีทางพระยาภักดีบดินทรให
แตงงานดวยคือ เพียงเพ็ญ แตทางอาเดียวนั้นรักสลักจิตอยูแลว อาเดียวจึงมีความตองการท่ีจะไม
แตงงานกับเพียงเพ็ญ ดังคําพูดท่ีอาเดียวบอกกับแมวา “ผมรักเพียงเพ็ญแบบนองสาว” 

 
8.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของอาเดียวเกิดจากการที่มีผูคน

รอบขางสลักจิตมาชอบสลักจิตเร่ือยมา สงผลใหเกิดความขัดแยงโดยตรงกับอาเดียว ซ่ึงสามารถ
แบงไดดังนี้ 

 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดข้ึนระหวางอาเดียวกับสลักจิต จะเห็นไดวาอาเดียวมี

เร่ืองกับสลักจิตบอยคร้ัง ท้ังในดานการอบรมสั่งสอนใหเปนคนดี และเม่ือถึง
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เหตุการณท่ีสลักจิต ออกไปเท่ียวขางนอกกับเกริก อาเดียวจะเกิดความไมพอใจสลักจิต
และทําใหเกิดการทะเลาะกันทุกคร้ัง 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดข้ึนเม่ือธเนศเพื่อนรักของอาเดียวเกิดรักสลักจิตข้ึนมา 
ธเนศจึงขอรองไหอาเดียวนําความท่ีตนเองรักสลักจิตมาบอกกับสลักจิต จากเหตุการณ
นี้ทําใหอาเดียวสับสนภายในจิตใจ เพราะวาตนเองไดแอบรักสลักจิตอยู และถานํา
ความมาบอกกับสลักจิตก็เกิดความกลัววาตนเองจะผิดหวังในเร่ืองความรัก 

 
8.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะแตงงาน

กับสลักจิต อาเดียวไดผานเร่ืองราวตางๆ มาจนกระท่ังตนเองประสบอุบัติเหตุทางรถยนต หลังจาก
กลับมาจากการบอกความในใจตอสลักจิต ทําใหอาเดียวตองนอนพักรักษาตัวท่ีโรงพยาบาล และแม
ของอาเดียวไดนําความเร่ืองท่ีอาเดียวพร่ําเพอถึงสลักจิตตลอดคืนมาบอกกับสลักจิต ทําใหสลักจิต
ทราบวาอาเดียวรักตนเองมาก สลักจิตจึงไปของรองใหเกริกถอนหม้ันกับตนเอง ทําใหอาเดียวได
แตงงานกับสลักจิตในท่ีสุด สงผลใหความตองการที่จะไมแตงงานกับเพียงเพ็ญของอาเดียวไดบรรลุ
ตามความตองการของตนเอง 

 
8.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ดวยความท่ีอาเดียวมีความเปนผูใหญจึง

สามารถเก็บความรูสึกไวได แตจะแสดงออกมาทางสีหนา  และมีเพียงสลักจิตเทานั้นท่ีสามารถรับรู
ได  จะสามารถเห็นการเปล่ียนแปลงของอาเดียวไดเม่ือ สลักจิตมีความประพฤติท่ีไมเหมาะสม 
กลาวคือ เม่ือสลักจิตมีความประพฤติดี อาเดียวจะใหความรักความอบอุนกับสลักจิตมาตลอด แต
เม่ือสลักจิตมีความประพฤติท่ีไมถูกตอง เชน การกลับบานดึกจนผิดนัดกับตัวเอง การไปเท่ียวเลน
บานเกริกบอยคร้ัง เปนตน อาเดียวจะใชความเปนผูใหญเขามาอบรมส่ังสอน วากลาวตักเตือนสลัก-
จิต เพ่ือใหมีความประพฤติท่ีดีตลอดมา อาจกลาวไดวา การเปล่ียนแปลงในตัวของอาเดียวนั้น เปน
การเปล่ียนแปลงตามความเหมาะสมในฐานะผูใหญท่ีตองใหคําส่ังสอนแกผูท่ีเด็กกวา 

 
8.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
8.2.1 แกนความคิด (Theme) แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ แสดงใหเห็นถึงความรักท่ี

ตางวัยกันของอากับหลาน และสภาพครอบครัวท่ีมีแตความอิจฉาริษยากันท้ังๆ ท่ีเปนคนใน
ครอบครัวเดียวกัน สงผลใหครอบครัวนั้นไมมีความสุข และจากความอิจฉานี้เองไดสงผลถึงแกชีวิต 
ยกตัวอยางคือ เพียงเพ็ญมีความอิจฉาในตัวสลักจิตมาก จึงคิดท่ีจะทําทุกวิถีทางในการกําจัดสลักจิต
ใหได แตตนเองกลับตองมาจบชีวิตในระหวางการฆาสลักจิต 
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8.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ืองนี้มีความชัดเจนในการใชมุมมองการเลาเร่ือง
ในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) ผูชมสามารถติดตามการกระทํา
ของตัวละครไดโดยไมจํากัดเวลาและสถานที่ ดังจะเห็นวาในภาพยนตรนั้นจะใหเห็นถึงการดําเนิน
ชีวิต เหตุการณตางๆ ท้ังในประเทศไทยและประเทศอังกฤษของสลักจิตและอาเดียว และมีการใช
เสียงบรรยาย (Voice Over) ที่ส่ือออกมาทางความคิดของตัวละครในขณะน้ัน ประกอบการเลาเร่ือง
แบบยอนหลัง (Flash back) ถึงความสุขของสลักจิตขณะกําลังใชชีวิตอยูกับพอ สวนขอบเขตของ
การเปดเผยเร่ืองราวนั้น ภาพยนตรใชขอบเขตการเปดเผยเรื่องราวใหผูชมรับรูไดมากกวาตัวละคร 
ในดานความรักระหวางอาเดียวกับสลักจิต เพื่อใหผูชมดูวาเม่ือเหตุการณตางๆ เกิดข้ึนกับท้ังสองคน
นี้แลวสองคนน้ีจะมีการกระทําและปฏิกิริยาตอกันอยางไร 
 

8.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นถึงความขัดแยงตางๆ ท่ีเกิดข้ึน
ภายในตัวละครของครอบครัวภักดีบดินทร และเปนฉากท่ีเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตของตัวละคร 
ซ่ึงสามารถจําแนกไดดังน้ี 

 
- ฉากบานภักดีบดินทร เปนฉากท่ีสลักจิตดําเนินชีวิตตามปกติหลังจากกลับมาจาก

ประเทศอังกฤษ และเกิดความขัดแยงข้ึนระหวางสลักจิต กับ จันทรพิมพ พร้ิมพราย 
พรพจน จันทราและเพียงเพ็ญ 

- ฉากในประเทศอังกฤษ ทําใหเห็นถึงความสุขท่ีเกิดข้ึนของสลักจิตขณะอาศัยอยูกับพอ
ของตนเอง และในเวลาตอมาฉากนี้ไดบอกถึงการไปดําเนินชีวิตของอาเดียว คือ การ
ไปเรียนตอเปนเวลา 5 ป 

- ฉากชายหาดที่พัทยา เปนการบอกถึงความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของอาเดียวหลังจาก
ธเนศไดมาขอรองใหอาเดียวชวยนําความท่ีจนเองหลงรักสลักจิตมาบอกกับสลักจิต 
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9. ภาพยนตรเรื่อง ไกนา (2513) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพท่ี 19 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ไกนา 
 

9.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 
ภาพท่ี 20 พระเอกในภาพยนตรคือ ร.ต.อ. ตะวัน วรรณฤทธ์ิ รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 

 
9.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาพระเอกภาพยนตรเร่ืองนี้ 

แสดงใหเห็นวาภารกิจท่ีสําคัญในอาชีพที่เกี่ยวกับความม่ันคงของประเทศนั้นมีความสําคัญเหนือส่ิง
อ่ืนใด จะเห็นวาอาชีพของตะวันคือ ตํารวจท่ีสังกัดหนวยงานตํารวจตระเวนชายแดนท่ีไดรับภารกิจ
ในการปราบปรามการคาอาวุธเถ่ือน และเม่ือภารกิจสําเร็จตามเปาหมายแลวความรักของตะวันจึง

ประเภทของภาพยนตร ตลก (Comedy) 
กํากับภาพยนตรโดยดอกดนิ กัญญามาลย 
บทภาพยนตรโดยดอกดิน กญัญามาลย 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 เพชรา เชาวราษฎร 
 ดอกดิน กัญญามาลย 
 ประจวบ ฤกษยามด ี
 จุรี โอสิริ 
เวลาฉาย 135 นาที 
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ตามมา ซ่ึงตัวละครในบทบาทพระเอกมีลักษณะดังนี้โดยเนื้อเร่ืองจะมุงความสนใจไปที่พระเอก 
กลาวคือ ตัวของพระเอกน้ันจะมีปญหาเขามาในชีวิตตลอดท้ังในดานการงานและดานความรัก ทํา
ใหพระเอกอยางตะวันตองทําการแกปญหาไปทีละอยาง คือ ตะวันจะแกปญหาในดานการงานกอน
จึงคอยทําการแกปญหาในดานความรัก อาจกลาวไดวาในตอนตนเร่ืองพระเอกอยางตะวันเปนตัว
ละครฝายถูกกระทํา (Passive) และเปล่ียนเปนตัวละครฝายกระทํา (Active) ในตอนทายของเร่ือง 
โดยภารกิจหลักของพระเอก คือ การเขามาปราบปรามการคาอาวุธเถ่ือนตามชายแดนของประเทศ
ไทย อันเกิดจากความขัดแยงท่ีสายสวาททําการสมรูรวมคิดกับธาดาเร่ืองการฆาชิงทรัพยสมบัติ 
นอกจากเรื่องนี้แลวธาดายังไดทําการคาอาวุธเถ่ือนในตางจังหวัดอีกดวย เร่ืองการทําผิดกฎหมาย
ท้ังหมดของธาดาน้ีจึงตกอยูในความรับผิดชอบของตะวัน สวนการทําผิดกฎหมายของธาดาไดสงผล
ไปถึงชัชวาลยอีกดวย เนื่องจากชัชวาลยตองทําการเปนสายลับใหกับทางตํารวจในการลอใหธาดา
ออกมา ทําใหชัชวาลยไดรับบาดเจ็บถึงสองครั้ง ซ่ึงความขัดแยงดังกลาวนี้สงผลใหเร่ืองราวใน
ภาพยนตรสามารถดําเนินไปได ซ่ึงสถานท่ีเกิดเหตุการณนั้น ดอกดิน กัญญามาลยไดกลาวไววา  
“เหตุการณในภาพยนตรเกิดข้ึนท่ีแถบจังหวัดสระบุรี บริเวณสวนพฤกษาศาสตร” (ดอกดิน กัญญา
มาลย, สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2553) สวนเวลานั้นอยูในชวง พ.ศ. 2514 อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตร
เร่ืองนี้ออกฉาย ภาพยนตรเร่ืองนี้มีการดําเนินเร่ืองไปตามลําดับของเวลา (Chronological) นับต้ังแต
ตะวันไดพบกับไกนา การหางกันของท้ังสองคนและไดกลับมาพบกันใหม  

 
9.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการของตะวันในตอนตน

เร่ืองคือ ความตองการท่ีจะทําการจับตัวคนรายใหได เห็นไดจากหนังเปดเร่ืองใหตะวันทําการยิง
ตอสูกับคนราย และเม่ือตะวันขับรถมาเจอไกนา ตะวันจึงมีความตองการที่จะเอาชนะไกนาใหได
จากการมีปากมีเสียงกันเร่ืองใครผิดใครถูก โดยตะวันกลาววารถของไกนามาขัดขวางการปฏิบัติ
หนาท่ีของเจาพนักงาน ทําใหตะวันจึงขับรถเฉ่ียวรถของไกนาตกบอน้ําไป ไกนาจึงทําการเรียกรอง
คาเสียหายโดยกลาวกับตะวันวา “ถาเร่ืองนี้ไมไดรับความยุติธรรมจะรองเรียนถึงอธิบดีกรมตํารวจ” 
เม่ือเหตุการณนี้ยุติลงไดตะวันจึงเกิดอาการชอบไกนาข้ึนมาทําใหเกิดความตองการของตะวันข้ึนอีก
คือ ความตองการที่จะเอาชนะใจของไกนาใหได 

 
9.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงในตัวของตะวันนั้น แบงไดดังนี้ 
 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล โดยบุคคลท่ีมีความขัดแยงกับตะวันไดแก พอของตะวัน

หรือนายวงศ เกิดจากการท่ีวงศไดติดตอสูขอผูหญิงใหมาแตงงานกับตะวันแตทาง
ตะวันทําการปฏิเสธไปเพราะอางวายังไมเคยรูจักกับผูหญิงคนท่ีพอติดตอมาใหโดย
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ตะวันบอกกับพอวา “แตงงานเร่ืองใหญ คุณพอไมเคยไดยินสุภาษิตวาปลูกเรือนผิดคิด
จนเรือนทาย แตงงานผิดคิดจนตัวตาย”  บุคคลอีกคนหนึ่งท่ีมีความขัดแยงกับตะวันคือ 
นองชายของตะวันท่ีช่ือทิวา เนื่องจากทิวาไดทําการแตงงานกับไกนาแทนตะวัน เม่ือ
ตะวันรูความจริงแลวจึงทําการขัดขวางทิวาทุกประการเพื่อไมใหทิวาเขาหอกับไกนา
โดยการนอนขวางประตูหนาหองหอ และสามารถดูไดจากคําพูดของตะวันกับทิวาคือ 
ตะวันบอกกับทิวาวา “เจาสาวของแกคนนี้นี่แหละคือผูหญิงท่ีพี่รักจริง” ทิวาจึงถามวา 
“แลวพี่จะใหฉันชวยยังไง” ตะวันตอบกลับไปวา “แกเปนสามีจันทนาแคนามไดไหม 
แลวเร่ืองจะไปยังไงคอยคิดแกไขในวันขางหนา” บุคคลสุดทายท่ีมีความขัดแยงกับ
ตะวันคือ ธาดา ผูท่ีทําการคาอาวุธเถ่ือนและดวยหนาท่ีของตะวันในการเปนตํารวจ
แลวทําใหตะวันตองทําการจับกุมธาดาใหได 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เห็นไดชัดจากเหตุการณ 2 เหตุการณ โดยเหตุการณท่ีหนึ่ง
นั้นเปนเหตุการณท่ีตะวันเห็นไกนาอยูในพิธีแตงงานกับนองชายตนเอง ตะวันเกิด
อาการตกใจมากแตไมสามารถทําอะไรไดจึงระบายออกมาเปนคําพูดในตอนท่ีไกนา
นําดอกไมมาติดท่ีหนาอกของตะวันวา “ใหมันตําหัวใจพี่ซะเลย ใหมันตายไปซะเลย” 
อีกเหตุการณหนึ่งคือ เหตุการณท่ีตะวันปลอมตัวเปนชาวเขาเขาไปทําการจับกุม
ขบวนการคาอาวุธเถ่ือนท่ีจังหวัดทางภาคเหนือ ทําใหตะวันพบกับไกนาอีกคร้ัง แต
ตองแกลงทําเปนวาตนเองเปนชาวเขาธรรมดาคนหนึ่งท้ังๆ ท่ีตะวันเองอยากท่ีจะ
เปดเผยตัวตน แตดวยภาระหนาท่ีแลวทําใหตะวันตองปฏิบัติตัวเชนนั้น 

 
9.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เปาหมายของตะวันแบงไดเปน 

2 อยางคือ เปาหมายในการปฏิบัติหนาท่ีท่ีไดรับมอบหมาย ตะวันไดรับมอบหมายใหไปปฏิบัติ
หนาท่ีในการจับกุมขบวนการการคาอาวุธเถ่ือนของธาดา ยังแถบชายแดนภาคเหนือ ตะวันจึงทําการ
ปลอมตัวเพื่อทําการสืบเร่ืองราวของขบวนการนี้ จนสามารถพาลูกนองเขาไปทําลายแหลงคาอาวุธ
เถ่ือนและฆานายธาดาไดในท่ีสุดจนไดรับการชมเชยจากนายพล เปาหมายอยางท่ีสองคือ การ
เอาชนะใจไกนาใหได เห็นไดชัดวาตะวันมีความรักตอไกนาต้ังแตตนเร่ืองหลังจากนั้นตะวันไดทํา
ทุกวิถีทางเพื่อใหตนเองไดเจอกับไกนา จนในท่ีสุดดวยภาระหนาท่ีของตะวันทําใหตะวันไดพบกับ
ไกนาอีกคร้ังและไดรักกันอยางมีความสุข 

 
9.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) จากเน้ือเร่ืองในภาพยนตรจะเห็นถึงลักษณะ

นิสัยในดานความเจาชูของตะวันในเหตุการณท่ีพอของตะวันไดมาขอรองใหตะวันแตงงานกับ
ผูหญิงท่ีพอสูขอมาใหจากคําพูดท่ีวา “แมหนูจันทนาสวยกวาทุกคนท่ีแกเคยควงมาแลว” แตเม่ือ
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ตะวันไดพบกับไกนาทําใหตะวันนั้นเลิกนิสัยความเจาชูลงไป เห็นไดจากคําสนทนาท่ีตะวันบอกกับ
ทิวาวา “เจาสาวของแกคนนี้นี่แหละคือผูหญิงท่ีพี่รักจริง”  อีกเหตุการณหนึ่งท่ีบงบอกถึงวาตะวันได
เลิกนิสัยความเจาชูคือ การที่อีม่ี ซ่ึงเปนผูหญิงชาวเขาทําการบังคับใหตะวันมีอะไรกับตนเองแต
ตะวันไมยอมจึงบอกอีม่ีออกไปวา “ขามีเมียแลว อยูกรุงเทพฯ” อาจกลาวไดวาการเปล่ียนแปลงใน
ตัวตะวันคือ การเปล่ียนแปลงทางดานลักษณะนิสัย 

 
9.2 องคประกอบดานอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
9.2.1 แกนความคิด (Theme) แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ ดอกดิน กัญญามาลย ได

กลาวไววา 
 “ไกนาเปนเด็กท่ีถูกกีดกันใหไปอยูท่ีนา ท่ีจริงเปนเด็กท่ีมีฐานะเหมือนกัน สวนคนท่ีมา

ชวยเขาไวก็เปนญาติของเขา ไกนาไดเรียนพยาบาลมาแตไมจบ” (ดอกดิน กัญญามาลย, สัมภาษณ, 4 
มีนาคม 2553)  

 
หรืออาจกลาวไดอีกนัยหนึ่งวา เปนการบอกถึงเร่ืองราวชีวิตของเด็กผูหญิงท่ีเรียนดี แตไมมี

โอกาสเพราะฐานะทางบานยากจน แตเม่ือโอกาสมาถึงจึงไดนําความรูมาใชใหเกิดประโยชนกับ
สังคม ดังในตอนทายของเร่ืองท่ีไกนาไดไปเปนพยาบาลอาสาของหนวยพยาบาลเคล่ือนท่ี 

 
9.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ือง “ไกนา” เขียนบทและกํากับภาพยนตรโดย

ดอกดิน กัญญามาลย อีกท้ังดอกดิน กัญญามาลย ยังรวมแสดงเปนตัวละครที่ช่ือไกแจในภาพยนตร
ดวย ดังนั้นอาจกลาวไดวา ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการใชมุมมองการเลาเร่ืองแบบบุคคลท่ีหนึ่ง (The 
First-person Narrator) โดยดอกดิน กัญญามาลย มีความตั้งใจท่ีจะถายทอดเร่ืองราว อารมณ 
ความรูสึกนึกคิดและการกระทําของตัวละครในภาพยนตรอยางพิถีพิถันจนเกิดเปนเร่ืองราวข้ึนมา 
ดังคํากลาวของดอกดิน กัญญามาลย วา 

 
“เราอยากจะสรางเด็กคนน้ีข้ึนมาท่ีช่ือไกนา  ไมใชวาไกนาเนี่ยธรรมดาเขาจะหาวาเปนคน

เปน มันก็ไมเปน มันเปนเด็กฉลาด แตมันอยูบานนอก คนก็นึกวามันโงจริงๆ แลวเด็กคนน้ีไมโง 
และพระเอกก็มีเร่ืองราวท่ีเขามาสัมพันธกับไกนา ทีแรกเขาไมรูจักตอนหลังก็ไดมาทะเลาะเบาะแวง
กันดวย เราก็หาทางใหพระเอกกับนางเอกมีเร่ืองกันกอน คือ ใหนางเอกข่ีจักรยานยนตโดยมีผมนั่ง
มาดวยและพระเอกข่ีรถจิ๊บมา มันก็มาปะทะกันพอดีมันก็มีเร่ือง” (ดอกดิน กัญญามาลย,สัมภาษณ, 
4 มีนาคม 2553) 
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9.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการบอกถึงการดําเนินชีวิตของตัวละคร 
คือ ฉากบานกลางนาของไกนา โดยภาพยนตรเผยใหเห็นวาชีวิตของไกนาน้ันวนเวียนอยูกับทองนา 
ทองไร จะเห็นไดวาไกนามีการขับจักรยานยนตโดยใชเสนทางผานทองนาบอยคร้ังในการนําไขกับ
ผักไปขายยังตลาด และฉากทองนานี้เองท่ีทําใหไกนาไดพบกับตะวัน  ฉากบานของตะวันในจังหวัด
กรุงเทพมหานคร เปนการบอกถึงสถานะของครอบครัวของตะวันวามีความรํ่ารวย เพราะบานของ
ตะวันมีความใหญโตและมีพื้นท่ีกวางขวางและยังใชเปนฉากในพิธีงานแตงงานระหวางทิวากับ
ไกนาอีกดวย สวนฉากสุดทายบงบอกถึงภารกิจของตะวันท่ีตองออกมาทําการจับกุมตัวคนรายและ
อาชีพท่ีเปนความฝนของไกนาคือ ฉากสถานพยาบาลเคล่ือนท่ีในจังหวัดทางภาคเหนือของประเทศ
ไทย อีกทั้งยังเปนฉากท่ีตะวันกับไกนาไดมาพบกันอีกคร้ัง 
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10. ภาพยนตรเรื่อง พอปลาไหล (2515) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพท่ี 21 ใบปดภาพยนตรเร่ือง พอปลาไหล 
 

10.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 22 พระเอกในเร่ืองคือ อุลิด รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

10.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในเร่ืองนี้มี
ลักษณะท่ีโดดเดนเพียงคนเดียว เนื่องจากเร่ืองราวท้ังหมดท่ีเกิดข้ึนนั้น เกิดจากตัวของพระเอกเอง 
และพระเอกไดรับผลของการกระทําของตนเอง ตลอดจนพระเอกตองเปนคนท่ีคล่ีคลายสถานการณ
ดวยตนเอง หรือกลาวไดวาพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนท้ังพระเอกและผูรายในเวลาเดียวกัน ซ่ึง

ประเภทของภาพยนตร ตลก (Comedy) 
กํากับภาพยนตรโดยเชิด ทรงศรี  
บทภาพยนตรโดยเชิด ทรงศรี 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 เนาวรัตน ยุกตะนันท 
 ส. อาสนจินดา 
 เศรษฐา ศิระฉายา 
 เมตตา รุงรัตน 
 สุวิน สวางรัตน 
 สมพงษ พงษมิตร 
เวลาฉาย 120 นาที
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ลักษณะของตัวละครมีความเกี่ยวของในทุกๆ เหตุการณท่ีเกิดข้ึน กลาวคือ อุลิดเปนผูชายท่ีมีความ
เจาชู จนเม่ือจันทนีจับผิดได จึงหาขอแกตัวและสัญญาวาจะไมทําอีก แตผลสุดทายอุลิดก็กลับมาเปน
เหมือนเดิม วนเวียนเชนนี้อยูเร่ือยๆ  จนอาจกลาวไดวา ตัวละครหลักอยางอุลิดนั้นเปนตัวละครฝาย
กระทํา (Active) และเปนฝายรับผลการกระทําของตนเอง (Passive) ตลอดท้ังเร่ือง โดยเหตุการณ
ท้ังหมดนั้นเกิดจากการที่อุลิดขับรถเฉ่ียวเสาบานของจันทนี ทําใหตองมาซอมเสาบาน ทําใหอุลิดจึง
รูจักกับจันทนีมากข้ึนและตองการท่ีจะแตงงานกบัจันทนแีตทางจันทนีนั้นยังคงมีทาทีท่ีแข็งกราวจน
เม่ือจันทนีทราบวาอุลิดเปนลูกชายของคุณหลวงณรงคสงครามชัย ทีทาของจันทนีก็ออนลง แตทาง
จันทนีเองยังไมไวใจอุลิด เพราะอุลิดนั้นมีช่ือเสียงทางดานความเจาชู จันทนีจึงตองการคําม่ันสัญญา
ท่ีทําใหตนเองมีความม่ันใจที่จะแตงงานกับอุลิดวา จะเลิกเจาชูเด็ดขาด แตนิสัยของอุลิดนั้นมีความ
เสมอตนเสมอปลายในดานความเจาชู จนอาจกลาวไดวาเหตุการณท่ีเกิดข้ึนระหวางอุลิดกับจันทนี
เปนความขัดแยงหลักในภาพยนตร ซ่ึงชวงเวลาท่ีเกิดเหตุการณนั้นอยูใน พ.ศ. 2515 อันเปนยุคสมัย
ท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย และเหตุการณไดพัฒนามาเร่ือยๆ ตามลําดับ เรียกวาเร่ืองราวใน
ภาพยนตรนั้นเกิดข้ึนตามความเปนจริงตามลําดับเหตุการณท่ีเกิดข้ึน (Chronological) ในสวนของ
พื้นท่ีนั้นเหตุการณเกิดข้ึนในกรุงเทพมหานครและวนเวียนอยูในสถานท่ีอโคจรตางๆ เชน โรงแรม 
ไนทคลับ อาบ อบ นวด เปนตน 
 

10.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) อุลิดมีความตองการที่จะใชชีวิตท่ีเปน
อิสระ โดยไมชอบใหใครมาบังคับและตองการที่จะเขาไปยุงเกี่ยวกับผูหญิงทุกคนท่ีตนเองพอใจ จะ
เห็นไดในตลอดท้ังเร่ืองวาผูหญิงท่ีเขามาพัวพันในชีวิตนั้นมีมากมาย ซ่ึงทําใหชีวิตของอุลิดมี
ความสุข สวนความตองการอีกประการของอุลิด คือ ความตองการที่จะพิชิตใจของจันทนีใหได จะ
เห็นวาในชวงเวลาท่ีอุลิดเจอกับจันทนี อุลิดพยายามเขามาชวยงานตางๆ ภายในบานของจันทนี จน
สุดทายจึงไดสารภาพรักกับจันทนี สวนความตองการประการสุดทายของอุลิด คือ ความตองการที่
จะใหพอของตนเองสมหวังในความรักกับนาเพ็ญ เพราะแมของอุลิดไดเสียชีวิตไปนานแลวและ
อุลิดเห็นวา พอกับนาเพ็ญนั้นครองตัวเปนโสดมานานประกอบกับท้ังคูไมมีใคร อุลิดจึงตองการให
ท้ังสองคนแตงงานกัน 

 
10.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของอุลิด เปนความขัดแยงท่ีเกิด

จากลักษณะนิสัยท่ีเปนท่ีไมพอใจกับจันทนี กลาวคือ จันทนีตองการผูชายท่ีเขามาทําหนาท่ีหัวหนา
ครอบครัวท่ีดี มีความม่ันคง ไมเจาชู สวนทางอุลิดนั้นไดรับปากกับจันทนีทุกประการ แตตนเองนั้น
ทําไมไดเลย ซ่ึงความขัดแยงนี้เปนความขัดแยงหลักตลอดท้ังเร่ืองและไดสงผลไปยังบุคคลหลาย
ฝายดวยกัน คือ ความท่ีอุลิดเขามาท่ีบานจันทนีบอยคร้ัง อุลิดจึงเขาไปทําความสนิทสนมกับคุณพระ
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ราญรอนอริพาย และไดพาคุณพระราญรอนอริพายออกไปเท่ียวตามสถานเริงรมยตางๆ บอยคร้ัง จน
คุณนายจับได ทําใหเกิดเปนความขัดแยงระหวางคุณพระราญรอนอริพายกับคุณนาย ซ่ึงความ
ขัดแยงท่ีเกิดจากตัวของอุลิดสงผลใหภาพยนตรมีความสนุกและนาติดตามมากยิ่งข้ึน 

 
10.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะพิชิตใจ

ของจันทนี ทําใหอุลิดพยายามทําทุกวิถีทางจนจันทนียอมแตงงานดวย แตถึงกระนั้นความตองการ
หลักท่ีจะใชชีวิตอยางอิสระของอุลิด ไดดําเนินตอไป คือ การชอบเที่ยวกลางคืน การม่ัวสุมกับ
ผูหญิงคนอ่ืนๆ  ซ่ึงนับวาอุลิดไดบรรลุเปาหมายของตนเองไวในทุกประการ และในสวนของความ
ตองการท่ีจะชวยพอของตนเองไดแตงงานกับนาเพ็ญนั้น อุลิดไดวางแผนใหพอลมปวยแลวจางวาน
เพื่อนของตนเองใหมาเปนแพทย เพื่อมาบอกอาการของพอใหกับนาเพ็ญฟงวา “อาการของทานเกิด
จากอาการวาเหว คิดถึงใครคนหน่ึงอยางรุนแรง ทางรักษาคือ ใหคนปวยแตงงานกับคนท่ีตนเองรัก” 
เม่ือนาเพ็ญไดรับทราบทางรักษาแลว จึงยอมแตงงานกับคุณหลวงณรงคสงครามชัย จึงนับวาอุลิดได
บรรลุเปาหมายตามท่ีตนเองตั้งไวอีกประการ 

 
10.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) จะเห็นถึงการเปล่ียนแปลงในตัวของอุลิด 

ในขณะท่ีอุลิดหลงรักจันทนี อุลิดไดเขามาชวยงานตางๆ ท่ีบานของจันทนีโดยท่ีไมคิดคาแรง ท้ังๆ 
ท่ีกอนหนานี้ เม่ืออุลิดจะทํางานในบานจันทนีจะตองคิดคาแรงเล็กๆ นอยๆ เสมอ เพื่อเปนการ
แขงขันกับคุณนายท่ีเปนแมของจันทนี และการเปล่ียนแปลงของอุลิดในดานความเจาชู คือ เม่ืออุลิด
ออกไปเท่ียวแลวทางจันทนีจับได อุลิดจะพยายามหาขออางมาอธิบายกับจันทนีเพื่อใหตนเองพนผิด 
ซ่ึงการเปล่ียนแปลงในลักษณะน้ีของอุลิดทําใหภาพยนตรมีความสนุกและสรางอารมณขันใหกับ
ผูชมอีกดวย อีกท้ังยังทําใหภาพยนตรมีความนาติดตามตอไปอีกวา เร่ืองราวของอุลิดนั้นจะจบลง
อยางไร 
 

10.2 องคประกอบดานอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
10.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตร อยูท่ีช่ือเร่ืองของ

ภาพยนตรคือ “พอปลาไหล” ซ่ึงหมายความถึง ผูชายเจาชู จับไมได ซ่ึงไดนําไปเปรียบกับลักษณะ
ของปลาไหลคือ ล่ืนไหล จับไมได ไลไมทัน โดยจะเห็นวาผูชายท่ีมีความเจาชูจะไมมีการยอมรับ
ความผิดท่ีตนเองไดทํา แตจะหาขอแกตัวไปเร่ือยๆ จนตัวเองพนผิด และจะเห็นไดในอีกลักษณะ
หนึ่งท่ีวา ผูชายท่ีมีนิสัยเจาชูนั้นจะไมสามารถแกนิสัยตรงนี้ได 
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10.2.2 มุมมอง (Point of View) จากภาพยนตรจะเห็นถึงความประพฤติของอุลิด ไดอยาง
ชัดเจน ตลอดจนความเจาชูและขอแกตัวตางๆ นานาท่ีอุลิดนํามาอางกับจันทนี ทําใหผูชมสามารถ
รับรูเร่ืองราวไดโดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลา ซ่ึงจัดเปนมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบ
รอบดาน (The Omniscient Point of view) นอกจากนี้ยังมีการใชเทคนิคทางภาพยนตรเพื่อใหเปนตัว
เลาเร่ือง ใหเนื้อเร่ืองมีความกระชับและตอเน่ือง เชน เทคนิคการแบงจอภาพ (Split Screen) ในชวงท่ี
จันทนีปรึกษากับจันทรแรมซ่ึงเปนเพื่อนของตนเองทางโทรศัพท ทําใหผูชมสามารถเห็นการกระทํา
ของท้ังสองฝายไดในเวลาเดียวกัน และเทคนิคการหยุดภาพเพ่ือใหเกิดความตอเนื่องและรวดเร็ว 
เห็นไดจากตอนท่ีอุลิดทานกวยเต๋ียวท่ีจันทนีทําให ภาพยนตรจะไมนําเสนอชวงเวลาท่ีอุลิดกําลัง
ทาน     แตจะทําการฉายไปยังชามกวยเตี๋ยวขณะท่ีจันทนีกําลังสงใหอุลิด หลังจากนั้นภาพไดหยุด
ไปครูหนึ่งและกลับกลายเปนชามกวยเต๋ียวท่ีอุลิดสงใหจันทนีแทน ซ่ึงหมายความวาเปนการทาน
หมดแลว 
 

10.2.4 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรนั้นเปนการบอกถึงลักษณะการดําเนินชีวิตของตัว
ละครและความเจาชูของอุลิด ดังนี้ 

 
- ฉากภายในบานของคุณพระราญรอนอริพาย เปนฉากเร่ิมตนของความขัดแยงใน

ภาพยนตรท่ีทําใหอุลิดมาเจอกับจันทนีและบอกถึงการดําเนินชีวิตของคุณพระ
ราญรอนอริพายและภรรยาวาเกษียณอายุราชการแลวเพราะท้ังสองคนไมไดทํางาน 

- ฉากบานของคุณหลวงณรงคสงครามชัย เปนฉากท่ีอุลิดไดใชชีวิตครอบครัวกับจันทนี
จนอุลิดไดแสดงความเจาชูออกมาอยางตอเนื่องจนถูกจันทนีนําปนมายิงตนเอง และ
แสดงใหเห็นวาคุณหลวงณรงคสงครามชัยชอบการปลูกกลวยไม 

- ฉากไนทคลับ อาบอบนวด เปนสถานท่ีที่ผูชายชอบไป เนื่องจากภายในสถานท่ีแหงนี้
มีส่ิงท่ีเรียกวาอบายมุขตางๆ ในแบบที่ผูชายตองการอยางมากมาย ไมวาจะเปน 
เคร่ืองดื่มแอลกอฮอล แสง สี เสียง ตลอดจนการไดเขามาม่ัวสุมกับผูหญิงอ่ืนๆ เปนตน 
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11. ภาพยนตรเรื่อง เตาฮวยไลเหลี่ยว (2523) 
 

 

ภาพท่ี 23 ใบปดภาพยนตรเร่ือง เตาฮวยไลเหล่ียว 
 

11.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 24 พระเอกในภาพยนตรคือ เตาฮวย รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

11.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในเร่ืองนี้แสดงให
เห็นถึงความอดทน ความมุมานะพยายาม และการสูชีวิตท่ีจะกระทําการอยางใดอยางหน่ึงให
ประสบความสําเร็จ ซ่ึงส่ิงท่ีกระทํานั้นเปนส่ิงท่ียากและขัดแยงกับตัวเองอยางส้ินเชิง  ซ่ึงตัวพระเอก

ประเภทของภาพยนตร ตลก (Comedy) 
กํากับภาพยนตรโดยกําธร ทัพคัลไลย  
บทประพันธโดย เฉินธร 
บทภาพยนตรโดย นามแฝง 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 ปยะมาศ โมณยะกุล 
 ถัง หวยเฉิน 
 บู วิบูลยนนัท 
 ชูศรี มีสมมนต 
 ลอตอก 
เวลาฉาย 117 นาที 
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นั้นมีลักษณะของตัวละครดังนี้  เตาฮวยนั้นตองทําตามอยางท่ีตัวละครอ่ืนๆ ตองการมาตั้งแตตน
เร่ือง จนเม่ือเหตุการณไดดําเนินมาถึงในตอนทาย เตาฮวยไดทําตามอยางท่ีตัวเองตองการ หรืออาจ
กลาวไดวา เตาฮวยนั้นเปนตัวละครฝายถูกกระทํา (Passive)  เกือบตลอดท้ังเร่ือง และไดเปล่ียนเปน
ตัวละครฝายกระทํา (Active) ในตอนทายของเร่ืองจากเหตุการณท่ีพอของเตาฮวยนําเตาฮวยมาขาย
ในสํานักมวยงู จนเกิดเร่ืองท่ีทําใหเกิดการปะทะกัน ทําใหพอของเตาฮวยตองผิดคําสาบานท่ีเคย
สาบานไววา “จะไมใชมวยลิงตอสูกับคนอีกแลว” สาเหตุท่ีตองใชมวยลิงของตนเองสูกับเฉากวยนั้น 
ทําไปเพราะการปองกันตัวเอง จนทําใหตัวเองเสียชีวิต เม่ือเร่ืองทราบถึงตัวเตาฮวยแลว เตาฮวยจึง
เกิดความโกรธแคนมากและไดออกฝกวิชามวยกังฟูตั้งแตนั้นเปนตนมา  โดยเหตุการณในภาพยนตร
ไดเกิดข้ึนป พ.ศ. 2523 อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย โดยเนื้อเร่ืองในภาพยนตรได
ดําเนินเนื้อเร่ืองไปตามลําดับของเหตุการณท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) และดําเนินไปในพ้ืนท่ี
จังหวัดกรุงเทพมหานคร ในสวนท่ีมีคนจีนอาศัยอยูดวย เปนการบอกถึงความสัมพันธระหวาง
ประเทศไทยกับประเทศจีนท่ีมีเวลามาประมาณ 5 ป ไดเปนอยางดี เนื่องจากประเทศไทยได
สถาปนาความสัมพันธทางการทูตกับสาธารณรัฐประชาชนจีนในวันท่ี 1 กรกฎาคม พ.ศ.2518 
(ความสัมพันธระหวางประเทศไทยกับสาธารณรัฐประชาชนจีน, 2553: ออนไลน) และใน
ภาพยนตรจะเห็นไดวาคนไทยและคนจีนนั้นไดพึ่งพาอาศัยกันท้ังในดานการคาขาย การเดินทาง 
การทํามาหากิน เปนตน  
 

11.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการที่แทจริงของเตาฮวย 
คือ การทํางานหาเงินมาเล้ียงครอบครัวใหอยูรอด แตเม่ือมีเหตุการณท่ีทําใหพอของตนเองเสียชีวิต 
ทําใหเตาฮวยตองออกฝกวิชามวยกังฟูและตามหาอาจารยท่ีจะมาสอนวิชามวยกังฟูใหกับตนเอง  
จากสถานการณนี้เอง ทําใหเตาฮวยไดพบกับแมคาขายสมตําช่ือ ปยวรรณ เตาฮวยจึงเกิดอาการชอบ
ข้ึนมาและตองการที่จะเปนเพื่อนกับเธอ จะเห็นไดเม่ือเตาฮวยพบกับปยวรรณเม่ือไร เปนตองเขาไป
คุยดวยทันที แตถูกปยวรรณปฏิเสธกลับมาทุกคร้ัง จากนั้นเม่ือเตาฮวยไดพบกับ ซือแปะ ผูซ่ึงเปน
อาจารยแลว เตาฮวยมีความต้ังใจท่ีจะฝกฝนวิชาตางๆ ตามลําดับข้ันท่ีซือแปะไดวางไว จนสําเร็จวิชา
ออกมาและไดออกตามหาคนท่ีฆาพอของตนเอง 

 
11.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัว เตาฮวย นั้นเปนความขัดแยงท่ี

เกิดจากตัวเตาฮวยเอง และเกิดจากเหตุการณในภาพยนตร ซ่ึงแบงไดดังนี้ 
 
- ความขัดแยงกับสภาพสังคมท่ีเตาฮวยอาศัยอยู เนื่องจากเตาฮวยเปนคนจีนท่ีมาอาศัยอยู

ในประเทศไทย ทําใหเตาฮวยไมทราบเร่ืองวัฒนธรรมความเปนอยูของคนไทย 
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ยกตัวอยางเชน คนจีนนั้นจะเปนคนท่ีส่ือสารกันดวยนําเสียงท่ีมีความดัง และเม่ือ
เตาฮวยไปอยูในยานของคนไทยแลวตองการที่จะสนทนาบางอยางกับตัวละครอื่นๆ  
น้ําเสียงของเตาฮวยจะมีความดังจนทําใหผูคนรอบขางเกิดความรําคาญ 

- ความขัดแยงกับตัวละครอ่ืน เตาฮวยมีความรูสึกโกรธและอยากแกแคนกับคนท่ีมาฆา
พอของตนเองแตยังไมทราบวาเปนใคร เตาฮวยจึงไดตั้งใจท่ีจะฝกฝนวิชามวยกังฟูให
สําเร็จ จนมาทราบวาคนท่ีฆาพอของตนเอง คือ เฉากวย ในตอนทายของเร่ือง สวนอีก
บุคคลหนึ่งท่ีมีความขัดแยงกับเตาฮวย คือ ปยวรรณ เพราะเม่ือเตาฮวยพบกับปยวรรณ
เม่ือไร เตาฮวยจะตองเขาไปหาทันที แตปยวรรณไดทําการปฏิเสธเตาฮวยทุกคร้ัง ทํา
ใหสองคนน้ีเจอกันทีไรจะตองเกิดเร่ืองวุนวายทุกคร้ัง 

 
11.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะลางแคน

ใหพอของตนเอง เตาฮวยจึงไดฝกฝนวิชามวยกังฟูอยางหนัก จนกอนท่ีจะสําเร็จวิชานั้น หอเจี๊ยะ
ไดมาบอกขาววาปยวรรณไดถูกจับไปอยูท่ีสํานักมวยงู ทําใหเตาฮวยเรงฝกวิชาและเดินทางมาท่ี
สํานักมวยงูทันที จนไดตอสูกับเฉากวยจึงไดทราบวาเฉากวยนั้นเปนคนท่ีฆาพอของตนเอง เตาฮวย
ไดทําการแกแคนแทนพอไดสําเร็จจากการท่ีสามารถเอาชนะเฉากวยได หลังจากนั้นไดชวย
ปยวรรณใหออกมาจากสํานักมวยงู ทําใหปยวรรณมีความรูสึกดีและรักเตาฮวยข้ึนมา นับวา
เปาหมายของเตาฮวยท่ีประสบความสําเร็จไดนั้นเกิดจากความพยายามและการฝกฝนอยางหนัก จน
เปาหมายของเตาฮวยไดบรรลุดังท่ีตั้งไวถึงสองประการในภารกิจเดียว 

 
11.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) จากผูชายท่ีทํางานหาเล้ียงครอบครัว ได

กลายมาเปนนักสูท่ีมีความเกงกลาสามารถ อันเนื่องมาจากไดรับแรงกระตุนจากความแคนท่ีอยู
ภายใน นอกจากการมาเปนนักสูแลวความแคนจากสาเหตุนี้ทําใหเห็นถึงความอดทน ความพยายาม
ท่ีตองฝกวิชาตางๆ จากอาจารยซือแปะอีกดวย  และการเปล่ียนแปลงอีกประการหนึ่งท่ีเกิดข้ึนในตัว
ของเตาฮวย หลังจากทีพอเสียชีวิตนั้นคือ ในชวงแรกเตาฮวยไดทําอาชีพท่ีผิดกฎหมาย โดยการ
หลอกประชาชนวาจะมาดูดสวม แตไมไดทําจริงๆ เพียงแตหลอกเอาเงินมาเทานั้นจนตํารวจตอง
ออกตามจับทุกคร้ัง จนเม่ือพอของตนเองไดเสียชีวิต เตาฮวยไดเปล่ียนมาทําอาชีพท่ีสุจริต คือ การ
มาขายเตาฮวยแทนพอของตนเอง อาจกลาวไดวา การเปล่ียนแปลงในตัวเตาฮวยนั้น เปนการ
เปล่ียนแปลงเพื่อพอของตนเอง 

 
11.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
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11.2.1 แกนความคิด (Theme) ภาพยนตรเร่ืองนี้กลาวถึงความอาฆาตแคนท่ีเตาฮวยมีตอ
บุคคลท่ีมาฆาพอของตนเองท้ังๆ ท่ีไมมีความผิดอะไร และยังแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวาง
ไทยกับจีนท่ีมีมาอยางยาวนาน เห็นไดจากในภาพยนตร ท่ีในตลาดขายของสดจะมี พอคา แมคาชาว
จีนมาขายของรวมกันอยางมากมาย เปนการพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกัน และเห็นไดชัดท่ีสุดใน
ตอนทายของเร่ือง คือ การท่ีครอบครัวไทยอยูรวมกับครอบครัวจีนไดอยางมีความสุข 

 
11.2.2 มุมมอง (Point of View) ในภาพยนตรเร่ืองนี้ ผูชมสามารถติดตามการกระทําของ

เตาฮวยไดตลอด โดยไมมีการจํากัดสถานท่ีและเวลา อันเปนมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืน
แบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) ในสวนของขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราวน้ัน
ภาพยนตรไดใชขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราว ในแบบใหผูชมรูมากกวาตัวละคร (Unrestricted 
Narration) ในสวนของเตาฮวย เพราะเตาฮวยไมทราบวาใครเปนผูท่ีฆาพอของตนเอง และเม่ือ
เตาฮวยทราบความจริงในภายหลังจากคําพูดของเฉากวย จะทําใหผูชมเห็นถึงความโกรธแคนในตัว
เตาฮวยท่ีเพิ่มมากข้ึนไปอีก นอกจากนี้ยังมีการใชเสียงบรรยาย (Voice over) ของหอเจี๊ยะ ในการ
บอกถึงลักษณะของซือแปะ วา “เขาเกงมากเปนคนท่ีผายลมตดฆาศัตรูได เปนยาจกท่ีมีนามวา ซือ
แป แปะจิ๊ง หรือแปลวา อาจารยปญญาออน เกงกลาสามารถท้ังวิชามวยลิงและโปยเซียนเมาเหลา” 
ทําใหผูชมรับรูถึงความสามารถของซือแปะ และเปนการใชเวลาในการดําเนินเร่ืองใหมีความ
กระชับมากท่ีสุดอีกดวย 
 

11.2.3 ฉาก (Setting) ในภาพยนตรจะเปนฉากท่ีเกี่ยวกับตัวละครหลักท่ีตองเขาไปเกี่ยวพัน
แทบท้ังส้ิน และเปนการบอกถึงอาชีพกับการดําเนินชีวิตของตัวละครไดเปนอยางดีอีก โดยแบงได
ดังนี้ 

 
- ฉากภายในบานของเตาฮวย เปนการบอกถึงฐานะของเตาฮวยวามีความยากจนมาก 

ถึงกับตองนําหินมาทอดเพ่ือรับประทานแตรสชาติของเคร่ืองปรุง 
- ฉากสํานักมวยงู บอกถึงตนเหตุของความขัดแยงหลักในภาพยนตร  
- ฉากสถานท่ีฝกวิชามวยลิง แสดงใหเห็นถึงความพยายามในการฝกวิชามวยลิงของ

เตาฮวยดวยวิธีการตางๆ เพื่อท่ีจะนํามาแกแคนใหพอ 
- ฉากตลาดสด บงบอกถึงการดําเนินชีวิตของเตาฮวยหลังจากท่ีพอของเตาฮวยได

เสียชีวิต วาตองมาทําการขายเตาฮวยแทนพอของตนเอง 
- ฉากบานของเหมิงหมา ทําใหเห็นวาเม่ือเตาฮวยทําการแกแคนแทนพอของตนเองได

แลว เตาฮวยน้ันไดสมหวังในความรักกับปยวรรณ 
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12. ภาพยนตรเรื่อง ศึกบางระจัน (2509) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพท่ี 25 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ศึกบางระจัน 
 

12.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 26 พระเอกในภาพยนตร คือ พอทัพ รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

12.1.1 บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ 
แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของเอกราชของความเปนไทยมีคาเหนือส่ิงอ่ืนใด และบุคคลท่ีเปนผูนํา
นั้นสามารถกระทําภารกิจไดทุกอยางเพื่อท่ีจะนํามาซ่ึงความเปนเอกราช ซ่ึงลักษณะของพระเอกนั้น
โดยเนื้อเร่ืองแลวไดกลาวถึงบทบาทของพอทัพ อยางชัดเจน ซ่ึงบทบาทของพอทัพมีความ

ประเภทของภาพยนตร ยอนยุค (Period) 
กํากับภาพยนตรโดย อนุมาศ บุนนาค 
บทประพันธโดย ไมเมืองเดิม 
บทภาพยนตรโดย ประสิทธ์ิ ศิริบรรเทิง 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 พิศมัย วไิลศักดิ์ 
 รุจน รณภพ 
 ทักษิณ แจมผล 
 ชุมพร เทพพิทักษ 
 ชนินทร นฤปกรณ 
เวลาฉาย 73 นาที 
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หลากหลายอยางมาก คือ เปนผูนําในการนําชาวบานบานคําหยาดอพยพมายังบานศรีบัวทอง เปน
หัวหนาทหารกองโจรในการออกรบกับพมา  เปนบุคคลผูนําใบบอกไปขอปนใหญท่ีกรุงศรีอยุธยา 
เปนตน ซ่ึงในเนื้อเร่ืองของภาพยนตรแลวจะแสดงใหเห็นถึงการดําเนินเร่ืองของพอทัพเปนสวน
ใหญ อาจกลาวไดวาตัวละครอยางพอทัพ เปนตัวละครฝายกระทํา (Active) เกือบตลอดท้ังเร่ือง จะ
เปนตัวละครฝายถูกกระทํา (Passive) ในบางสถานการณเทานั้น โดยภารกิจของพอทัพนั้นเกิดจาก
การรุกรานของกองทัพพมาท่ีมี เนเมียวสีหบดี เปนแมทัพใหญมาทําการตีกรุงศรีอยุธยาแตทาง
กองทัพพมากลับมาติดอยูท่ีคายบางระจัน จนเกิดเปนสงครามระหวางชาวบานบางระจันกับกองทัพ
พมา จากการรุกรานของพมาในคร้ังนี้ไมเพียงสงผลเฉพาะชาวบานบางระจัน ยังสงผลไปถึง
ชาวบานบานคําหยาดและชาวบานบานศรีบัวทองอีกดวย โดยภารกิจของพอทัพนั้นไดเกิดข้ึน
ระหวาง เดือน 4 ประกา พุทธศักราช 2308 จนถึง เดือน 8 ปจอ พุทธศักราช 2309 เปนชวงเวลาท่ี
กองทัพพมายกทัพมาตีคายบางระจันถึง 8 คร้ัง กวาคายจะแตกลงได 
 

12.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการของทัพ คือ การ
รวบรวมไพรพลในการออกรบแบบกองโจรกับกองทัพพมาท่ียกทัพมา ซ่ึงจะเห็นไดจากคําพูดของ
ทัพวา “ขาช่ือไอทัพบานคําหยาด ขาและนองขาทุกๆ คนลวนเปนคนแตกทัพมา มีผิดเปนหัวอก
อันหนึ่งอันเดียวกันและจะตองทําการรวมรบกันตอไปเพื่อแผนดินเกิด เม่ือเลือกขาเปนหัวหนาขา
จะรวมตายไดทุกมื้อ นองขาทุกคนฟงเถอะ ขาขอประกาศวา เราเปนกองโจรตั้งแตเดี๋ยวนี้ เปนโจรท่ี
จะปลนโจรอ่ืนท่ีมาเบียดเบียนเพื่อนบาน” ความตองการของทัพอีกอยางคือ ทัพตองนําชาวบาน
บานคําหยาดอพยพไปบานศรีบัวทอง และจากบานศรีบัวทองอพยพตอไปยังคายบางระจัน  

 
12.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของทัพ สงผลมาจากการนํา

กองทัพมาทําศึกกับกรุงศรีอยุธยาของแมทัพ เนเมียวสีหบดีแหงพมา ซ่ึงสามารถแบงความขัดแยงท่ี
เกิดข้ึนไดดังน้ี 

 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เปนความขัดแยงระหวางทัพกับทหารหลวงท่ีช่ือขาบและ

สังข ในการที่ทัพหนีการเขารับราชการทหาร และความขัดแยงระหวางทัพกับกองทัพ
พมาเนื่องจากทัพเปนคนท่ีมีความรักชาติมาก เม่ือกองทัพพมาเขามารุกรานประเทศ
ไทยทําใหทัพตองลุกข้ึนมาตอสูเพื่อปกปองเอกราชของความเปนไทย 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดข้ึนเม่ือทัพทราบวาเฟองซ่ึงเปนคนรักของตนเองกับจวง
ท่ีเปนนองสาวถูกขาบและสังขจับตัวไป แตทัพตองทําการอพยพชาวบานบานคําหยาด
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ทําใหทัพเกิดความลังเลระหวางการไปชวยคนรักกับนองสาวหรือการเปนผูนําในการ
นําชาวบานอพยพออกไป 

 
12.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการท่ีจะเปน

ทหารกองโจรในการรบกับพมา ทัพไดรวบรวมชาวบานและทําการออกรบแบบกองโจรตลอดมา 
เห็นจากเหตุการณเม่ือทัพทําการอพยพชาวบานไปยังคายบางระจัน ทางทัพนั้นไดขอตัวแยก
เดินทางออกไปอีกทางเพื่อตองการจะรบแบบกองโจรกับพมาเพื่อเปนการตัดกําลังขาศึก ซ่ึง
เปาหมายของทัพในเร่ืองนี้ไดสําเร็จตามความตองการของทัพ สวนเปาหมายในการนําชาวบาน
มายังคายบางระจันและรวมรบน้ันทัพไดทําตามเปาหมายที่ตั้งไวและรวมรบกับชาวบานบางระจัน 
จนคายบางระจันแตกพายในท่ีสุด 

 
12.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ทัพเปนคนท่ีรักครอบครัวอยางมาก เม่ือ

ทัพทราบขาวเร่ืองการถูกจับตัวไปเปนตัวประกันของเฟองและจวง ทําใหทัพมีความรูสึกโกรธแคน
ตอขาบและสังข จากนั้นหนังนํามาสูเหตุการณท่ีทําใหทัพไดพบกับขาบและสังขในการชวยรบกับ
พมา ขาบและสังขมีความสํานึกบุญคุณของทัพจึงเขามาขอโทษส่ิงท่ีทําไมดีตอทัพ และดวย
เหตุการณของบานเมืองตกอยูในภาวะสงคราม ทัพเห็นวาบานเมืองนั้นมีความสําคัญเหนือส่ิงอ่ืนใด 
ฉะนั้นจากความโกรธแคนตอขาบและสังขท่ีอยูในตัวทัพกลับกลายเปนความใหอภัยเห็นไดจาก
คําพูดท่ีวา “คนเราเม่ือใกลตายก็ลุแกโทษ คนใจโหดก็ยังใหอภัยได” 

 
12.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
12.2.1 แกนความคิด (Theme) แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ เปนการเลาขานถึง

วีรกรรมอันหาญกลาของชาวบานบางระจัน ซ่ึงชาวบานมีความรักชาติ ความสามัคคีเปนท่ีตั้ง จะ
เห็นไดจากคําพูดของสุกี้พระนายกอง ท่ีวา “ถึงแมวาชัยชนะจะเปนของเรา แตก็นาชมเชยนักรบไทย
และคนไทย ซ่ึงรบเกงและมีหัวใจและเลือดท่ีเดือดพลานรักชาติ รักแผนดินของตน ดังนั้นจึงควรแก
การสรรเสริญชาวไทยเปนอยางมาก” 

 
12.2.2 มุมมอง (Point of View) ภาพยนตรเร่ือง ศึกบางระจัน เปนการบอกถึงวีรกรรมของ

ชาวบานบางระจัน การรวมตัวของชาวบานตางๆ เพื่อกอใหเกิดเปนคายนักรบข้ึนมา ซ่ึงเปนมุมมอง
การเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) โดยแสดงใหเห็นถึง
ภารกิจของตัวละครหลักอยางพอทัพ ในการอพยพชาวบานบานคําหยาด การทําสงครามกับพมา 
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การรวบรวมกําลังพลไปคายบางระจัน ตลอดจนการทําศึกคร้ังสุดทายของชาวบานบางระจันกับ
กองทัพพมา 
 

12.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรจะเกี่ยวของกับการทําสงครามระหวางชาวบาน
บางระจันกับกองทัพพมาและยังบอกถึงความสามารถในการรบของชาวบานบางระจันกับกองทัพ
ของพมาไดเปนอยางดีอีกดวย และเนื่องจากภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพยนตรยอนยุค ดังนั้นฉากจึงมี
ความสําคัญตอการบงบอกยุคสมัยท่ีเกิดเหตุการณ ซ่ึงภาพยนตรประกอบดวยฉากตางๆ ดังนี้ 

 
- ฉากการรบระหวางชาวบานบางระจันกับกองทัพพมาในท่ีแจง เปนการบงบอกถึง

ชาวบานบางระจันมีความสามารถในการรบกับขาศึกในท่ีโลง และมีความชํานาญถึง
สภาพภูมิประเทศไดเปนอยางดี 

- ฉากคายของชาวบานบางระจันท่ีตั้งประชันหนากับคายของกองทัพพมา เปนการบอก
ถึงยุทธวิธีการรบของพมาท่ีทราบวาชาวบานบางระจันมีความชํานาญในการรบในท่ี
โลงแจง ทางกองทัพพมาจึงทําการต้ังคายประชิดแลวยิงปนใหญเขามายังคายบางระจัน 
เพื่อทําการตัดกําลังขาศึกซ่ึงสงผลใหคายบางระจันแตกพาย 
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13. ภาพยนตรเรื่อง พยัคฆรายไทยถีบ (2518) 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 27 ใบปดภาพยนตรเร่ือง พยัคฆรายไทยถีบ 
 

13.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 28 พระเอกในเร่ืองคือ พจน รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

13.1.1 บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) ตัวละครเอกในภาพยนตรเร่ือง 
พยัคฆรายไทยถีบนั้นมาในลักษณะกลุมของตัวละครเอกโดยมีภารกิจในแบบท่ีเรียกวา Plural – 
Protagonist คือ กลุมของตัวละครเอกเหลานั้นมีความตองการ ความปรารถนารวมกัน หากใครคน
หนึ่งในกลุมไดทําการปฏิบัติภารกิจสําเร็จ ก็ถือวากลุมของตัวละครเอกเหลานั้นประสบความสําเร็จ 

ประเภทของภาพยนตร ยอนยุค (Period) 
กํากับภาพยนตรโดย สักกะ จารุจินดา 
บทประพันธโดย เศก ดุสิต 
บทภาพยนตรโดย สุภาว เทวกุล 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 อัรญญา นามวงศ 
 มานพ อัศวเทพ 
 ดวงดาว จารุจนิดา 
 สะอาด เปยมพงษสานต 
 ไพโรจน ใจสิงห 
เวลาฉาย 112 นาที 
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แตถาหากใครคนหนึ่งในกลุมนั้นปฏิบัติภารกิจลมเหลว ก็ถือวาภารกิจนั้นลมเหลว (ธิดา ผลิตผลการ
พิมพ, 2550: 84) แตในบรรดากลุมของตัวละครเอกในขบวนการไทยถีบ มีตัวละครเอกที่มีบทบาทท่ี
โดดเดนท่ีสุด คือ พจน โดยพจนนั้นมีบทบาทในการเปนพระเอกของเร่ือง ซ่ึงมีลักษณะตัวละคร
ดังนี้ ในชวงแรกนั้นพจนจะมีตําแหนงเปนคนคอยรับคําส่ังของหัวหนาขบวนการไทยถีบแลวปฏิบัติ
ตามคําส่ังนั้น ในขณะเดียวกันพจนตองออกไปสูกับกองทัพญ่ีปุนเปนระยะๆ ในชวงทายของเร่ือง
พจนไดกาวข้ึนมาเปนหัวหนาขบวนการไทยถีบเนื่องจากมีความสามารถและความเกงกาจท่ีทําให
หัวหนาคนเกามองเห็นวาพจนนั้นสามารถปกปองและดูแลสมาชิกภายในกลุมได หรืออาจกลาวได
วาพจนนั้นเปนตัวละครท่ีเปนผูกระทํา (Active) และผูถูกกระทํา (Passive) ควบคูกันไปตาม
สถานการณในภาพยนตร การรวมตัวของขบวนการไทยถีบนี้เปนผลมาจากการท่ีทางรัฐบาลไทย
ประกาศใหประเทศไทยเปนพันธมิตรกับประเทศญ่ีปุนในการทําสงครามกับประเทศอังกฤษ ทําให
ประเทศญ่ีปุนไดใชประเทศไทยเปนฐานทัพ ซ่ึงการกระทําของกองทัพญ่ีปุนคร้ังนี้สรางความไม
พอใจใหกับคนไทยท้ังประเทศ จึงไดเกิดการรวมตัวข้ึนของคนไทยกลุมหนึ่งเพื่อทําการปกปอง
ประเทศไทยและคอยทําลายกองทัพญ่ีปุน ช่ือของกลุมคนไทยนี้มีช่ือวา ขบวนการไทยถีบ โดย
เหตุการณท้ังหมดในภาพยนตรไดเกิดข้ึนท่ีอาวมะนาว จังหวัดประจวบคีรีขันธ ในชวงเดือน 
ธันวาคม พ.ศ. 2484 (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 165) ซ่ึงในยุคนั้นไดเกิดสงครามโลกคร้ังท่ีสองข้ึน 
กองทัพญ่ีปุนไดทําการยกพลข้ึนบกท่ีประเทศไทย เพื่อท่ีจะใชประเทศไทยเปนท่ีส่ังสมเสบียง
อาหารและยึดประเทศไทยเปนฐานทัพในการตอสูกับประเทศอังกฤษ  โดยภาพยนตรไดมีการ
ดําเนินเร่ืองไปตามลําดับเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) 

 
13.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการของตัวละครเอกอยาง 

พจน คือ ความตองการที่จะทําการตัดการลําเลียงส่ิงของตางๆ ท่ีกองทัพญ่ีปุนไดทําการลําเลียงเขามา
ในประเทศไทย และปกปองประเทศไทยจากการรุกรานของประเทศญ่ีปุน จะเห็นความตองการของ
พจนไดชัดจากการท่ีถูกทหารญ่ีปุนจับตัวไปในขณะท่ีพจนไดมาหาคนช่ือมืดท่ีบารไกขาว หลังจาก
ที่พจนไดรับการปลอยตัว พจนไดยอนกลับมาท่ีบารไกขาวอีกคร้ังเพื่อจะพบกับคนช่ือมืด และได
เขารวมกับขบวนการไทยถีบ 

 
13.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงในตัวละครเอกอยางพจน แบงไดดังนี้ คือ 
 
- ความขัดแยงระหวางพจนกับบุคคลอ่ืน คือ ความขัดแยงระหวางพจนกับอรุณีใน

ตอนตนเร่ือง ท่ีพจนเขาใจอรุณีวาเปนคนคอยสนับสนุนทางกองทัพญ่ีปุน ทําใหพจน
ไมพอใจในตัวอรุณีตลอดมา ความขัดแยงระหวางพจนกับเดช มาจากการท่ีเติงผูซ่ึงเปน
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หัวหนาขบวนการไทยถีบจะทําการยกตําแหนงหัวหนาขบวนการไทยถีบใหกับพจน 
แตเดชไดทําการคัดคานเพราะคิดวาตนเองเปนบุคคลท่ีเหมาะสมกับการไดรับตําแหนง
นี้เนื่องจากวาตนเองน้ันไดอยูในขบวนการไทยถีบนี้มากอนและทํางานมาหลายครั้ง 
และความขัดแยงระหวางพจนกับทางกองทัพญ่ีปุน 

- ความขัดแยงภายในจิตใจของพจน เห็นไดจากในตอนทายของเร่ืองท่ีพจนไดเดินทาง
มาพบกับอรุณี พจนไดกลาวกับอรุณีวา ตนเองนั้นไมตองการที่จะทํางานประเภทนี้อีก
แลว แตภายในจิตใจของพจนนั้นมีความเกลียดชังทหารญ่ีปุนยิ่งนักและมีความตองการ
ท่ีจะทําหนาท่ีในการปกปองประเทศไทยตอไป 

 
13.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) การบรรลุปาหมายของพจน

นั้นเปนการบรรลุเปาหมายในแบบท่ีเรียกวา การบรรลุเปาหมายท่ีไมสมบูรณแบบ เห็นไดจาก
เหตุการณในภาพยนตร คือ พจนตองการที่จะออกไปทําลายการลําเลียงธนบัตรมูลคา 100 ลานบาท
ท่ีทางการญ่ีปุนลําเลียงเขามา โดยท่ีไมตองการใหลูกนองเสียชีวิต แตเปาหมายท่ีพจนตั้งไวไมเปน
อยางนั้น กลาวคือ ธนบัตรมูลคา 100 ลานนั้นถูกทําลายจนหมดส้ิน แตเหลาขบวนการไทยถีบ
เสียชีวิตท้ังหมด และหนังไดเพิ่มเปาหมายใหกับพจนอีกในตอนทายเร่ืองคือ เปาหมายในการ
ปกปองประเทศไทยตอไปโดยพจนนั้นไดเขาไปอยูในขบวนการเสรีไทยตอไป และเราไมสามารถ
ทราบไดวาการท่ีพจนเขาไปอยูในขบวนการเสรีไทยนั้น พจนสามารถปฏิบัติภารกิจไดสําเร็จตาม
เปาหมายท่ีตั้งไวไดหรือไม 
 

13.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) การเปล่ียนแปลงในตัวละครเอกของพจนนี้
เปนการเปล่ียนแปลงทางดานความคิด หลังจากท่ีพจนไดผานเหตุการณตางๆ มาทําใหความคิดของ
พจนเปล่ียนไป จะเห็นไดจากคําพูดในชวงกลางเร่ืองท่ีพจนไดย้ํากับขบวนการไทยถีบวา “เราทํางาน
คร้ังนี้เพื่อประเทศชาติ”  สวนคําพูดในตอนทายเรื่องพจนไดกลาวกับอรุณีวา “ประเทศชาติไมใช
ของผมคนเดียว ใครท่ีอยากเปนคนเกงคนกลาก็เชิญไปตายกันเถอะ ผมไมเอาดวยอีกแลว” จากคนท่ี
ตองการทํางานเพ่ือปกปองประเทศชาติเม่ือตองพบเจอกับเหตุการณท่ีรายแรงตอหนาตอตา กลับ
กลายเปนคนท่ีไมตองการท่ีจะปฏิบัติหนาท่ีนี้อีกตอไป 

 
13.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 

 
13.2.1 แกนความคิด (Theme) จากคําพูดของพลท่ีบอกกับอรุณีวา “ผมรักคุณท้ังชีวิต แต

สําหรับประเทศชาตินั้นอยูเหนือกวาส่ิงเหลานี้” ทําใหทราบถึงแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้ได
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เปนอยางดี คือ ความตองการที่จะปกปองบานเมืองของตนเองใหพนจากการรุกรานของชาวตางชาติ 
จะเห็นไดวาในเนื้อหาของภาพยนตรนั้นสวนใหญจะกลาวถึงกลุมบุคคลตางๆ ท่ีมารวมตัวกันเพื่อ
ปกปองประเทศไทย 
 

13.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองการเลาเร่ืองในภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ การใชมุมมอง
การเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) เปนการนําเสนอ
เร่ืองราวใหผูชมติดตามเนื้อเร่ืองไปพรอมๆ กับตัวละคร ในสวนของขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราว
นั้น ภาพยนตรจะใชขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราวแบบใหผูชมรูมากกวาตัวละคร (Unrestricted 
Narration) จะเห็นไดจากเหตุการณในภาพยนตรหลายๆ เหตุการณ เชน การท่ีขบวนการไทยถีบไมรู
วาทางกองทัพญ่ีปุนไดจัดกําลังปองกันขบวนรถไฟท่ีขนธนบัตรมูลคา 100 ลานแตหนังไดเปดเผย
ใหผูชมรับรู การที่หนังทําใหผูชมทราบวาอรุณีเปนสายลับท่ีเขามาทําการสืบความลับจากกองทัพ
ญ่ีปุน แตตัวละครอ่ืนๆ ในหนังไมทราบถึงเร่ืองนี้ เปนตน  

 
13.2.3 ฉาก (Setting) ฉากท่ีปรากฏในภาพยนตรสวนใหญนั้นแบงออกไดเปน 3 ฉากหลักๆ 

คือ ฉากฐานทัพญ่ีปุน ฉากฐานปฏิบัติการของขบวนการไทยถีบและฉากรถไฟ ซ่ึงท้ังสามฉากน้ีเปน
การบอกไดถึงวัตถุประสงคของการท่ีกลุมคนไทยท่ีไดกอตั้งขบวนการไทยถีบไดเปนอยางดี 
นอกจากนี้ยังเปนการบอกถึงภารกิจของขบวนการไทยถีบวามีการจัดการกับการลําเลียงส่ิงของของ
ทางกองทัพญ่ีปุนอยางไร 
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14. ภาพยนตรเรื่อง ขุนศึก (2519) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         ภาพท่ี 29 ใบปดภาพยนตรเร่ือง ขนุศึก 
 

14.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 30 พระเอกในภาพยนตรคือ เสมา รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

ประเภทของภาพยนตร ยอนยุค (Period) 
กํากับภาพยนตรโดย สักกะ จารุจินดา 
บทประพันธโดย ไมเมืองเดิม 
บทภาพยนตรโดย สุภาว เทวกุล 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 มานพ อัศวเทพ 
 นัยนา ชีวานนัท 
 สะอาด เปยมพงษศานต 
 ธัญญรัตน โลหนันท 
 สายัณห จันทรวิบูลย 
เวลาฉาย 118 นาที 
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14.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) บทบาทของพระเอกภาพยนตร
เร่ืองนี้ อาจเปนตัวแทนของความสามัคคีของคนไทย เนื่องจากเหตุการณในภาพยนตรไดแสดงให
เห็นถึงความไมสามัคคีของคนไทยมาแลว คือ การท่ีกรุงศรีอยุธยาสูญเสียเอกราชใหกับประเทศพมา
มาแลวในครั้งท่ีหนึ่ง ตัวละครในบทบาทพระเอกมีลักษณะดังนี้ ตัวละครในภาพยนตรเร่ือง ขุนศึก 
จะเนนท่ีตัวละครที่เปนทหาร เปนการแสดงถึงระบบทหารท่ีจัดระเบียบการปกครองเปนช้ันยศ ผูใด
ท่ีเปนทหารท่ีเขามาใหมหรือมีความสามารถไมสูงจะอยูในช้ันยศไมสูง สวนผูใดท่ีเปนทหารมานาน
หรือมีความสามารถสูงจะอยูในช้ันยศท่ีสูง ทําใหทหารท่ีช้ันยศไมสูงตองมีความเคารพเช่ือฟง และ
หามขัดคําส่ังตอทหารท่ีมีช้ันยศสูงกวาเด็ดขาด ซ่ึงระบบการปกครองแบบทหารเชนนี้มีความสําคัญ
อยางมากตอประเทศท่ีกําลังตกอยูในภาวะสงคราม เพราะถาหากทหารไมเคารพเช่ือฟงตอ
ผูบังคับบัญชาแลวจะนํามาซ่ึงความเสียหายตอประเทศชาติ โดย เสมาน้ันจะเปนตัวละครในลักษณะ
ท่ีเปนผูถูกกระทํา (Passive) ในตอนตนเร่ืองและเปลี่ยนเปนผูกระทํา (Active) ในตอนทายของเร่ือง 
ภารกิจหลักของเสมา คือ การเขาไปเปนทหารของสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเพื่อทําการปองกัน
ประเทศชาติจากการรุกรานของประเทศพมา โดยมีท่ีมาของความขัดแยงดังนี้ พระเจากรุงหงสาวดี
คิดไมซ่ือท่ีจะทําการลอบปลงพระชนมสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทําใหสมเด็จพระนเรศวร
มหาราชไดทรงหล่ังอุทกธาราจากพระสุวรรณภิงคารประกาศตัดไมตรีกับกรุงหงสาวดี ทําให
ประเทศไทยตองคอยรับศึกภายในประเทศ จากความขัดแยงระหวางประเทศนั้นสงผลใหเกิดเปน
ความขัดแยงภายในประเทศ กลาวคือ ประเทศไทยตองทําการจัดเตรียมกําลังพลเพ่ือใหมีความพรอม
ในการรบกับพมา ทําใหเหลาทหารตองออกหาพลเรือนเพื่อท่ีจะนําเขาไปเปนทหาร ทําใหเสมาได
ถูกนําตัวเขาไปประลองฝมือดานเพลงดาบกับหัวหมูขัน ทําใหหัวหมูขันพายแพตอเสมา จาก
เหตุการณนี้ทําใหหัวหมูขันเกิดความอาฆาตแคนตอเสมา จึงกลายเปนความขัดแยงภายในประเทศ 
ซ่ึงเหตุการณในภาพยนตรนั้นเกิดข้ึนเม่ือเดือน 6 ปวอก พุทธศักราช 2127 ในกรุงศรีอยุธยา นับเนื่อง 
15 ป หลังจากท่ีกรุงศรีอยุธยาเสียเอกราชใหแกพระเจาบุเรงนอง (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 160) โดย
ภาพยนตรเร่ืองนี้มีการดําเนินเร่ืองไปตามลําดับของเวลา (Chronological) 

 
14.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการลึกๆ ภายในจิตใจของ

เสมาคือ ความตองการที่จะเปนทหาร จะเห็นไดจากการจบการเรียนเพลงดาบมาจากสํานักดาบพุทธ
ไธศวรรย แตดวยความท่ีทางครอบครัวมีฐานะไมสูดีนักประกอบกับการมีฝมือการตีดาบของเสมา
นั้นเปนที่ยอมรับของทางทหารทําใหเสมาตองทําอาชีพตีดาบขายเพื่อชวยเหลือทางครอบครัว แต
เม่ือทานพันไดมาชวนใหเสมาเขาไปแสดงฝมือเพลงดาบตอขุนรามเดชะเพื่อท่ีจะไดเขารับราชการ
ทหาร ทําใหความตองการที่จะเปนทหารของเสมาชัดเจนมากยิ่งข้ึน จะเห็นไดจากคําพูดเม่ือเสมา
ไดรับราชการเปนทหารแลวท่ีวา “ขาไดเปนทหารแลว” หนังไดเพิ่มความตองการใหกับเสมาอีก
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หนึ่งอยางคือ ความตองการท่ีจะเอาชนะใจของเรไรใหได เนื่องจากเสมาเกิดความชอบในตัวเรไร
ตั้งแตตอนท่ีจําเรียงพาเรไรมาเอาของท่ีบานของตนต้ังแตแรกแลว 

 
14.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงของเสมาเกิดจากความอิจฉาของหัวหมูขันใน

การที่เสมาสามารถเอาชนะในการประลองเพลงดาบตอหัวหมูขันได และความขัดแยงระหวางเสมา
กับหัวหมูขันอีกเร่ืองคือ ความขัดแยงในการที่เสมากับหัวหมูขันมีความชอบพอผูหญิงคนเดียวกัน 
ซ่ึงความขัดแยงนี้ไดสงผลใหเกิดเปนความขัดแยงระหวางเสมากับขุนรามเดชะตามมา เนื่องจากหัว
หมูขันรับราชการทหารมานานและมีความใกลชิดกับขุนรามเดชะ ทําใหขุนรามเดชะเชื่อคําพูดของ
หัวหมูขัน จะเห็นไดจากเมื่อเกิดเหตุการณท่ีเสมาประพฤติตนใหหัวหมูขันไมชอบ หัวหมูขันจะทํา
การฟองขุนรามเดชะซ่ึงขุนรามเดชะจะไมยอมฟงคําอธิบายของทางเสมา ซ่ึงความขัดแยงดังกลาว
เปนความขัดแยงระหวางบุคคล    ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวเสมาอีกประการหนึ่งคือ ความขัดแยง
ภายในจิตใจ เห็นไดจากการที่เสมามีความโกรธแคนตอหัวหมูขันท่ีทําการปลุกปลํ้าจําเรียง เม่ือเสมา
ทราบขาวจึงไดกลับมาชวยจําเรียงท่ีถูกนํามาเปนทาสท่ีบานหัวหมูขัน หลังจากท่ีเสมาชวยจําเรียงได
แลว เสมาตองการท่ีจะทําการปลุกปลํ้าดวงแขซ่ึงเปนนองสาวของหัวหมูขัน แตดวยความเปนคนท่ีดี
จึงไมทําการปลุกปลํ้าดวงแขตอจนสําเร็จ เพราะการปลุกปลํ้าดวงแขเปนการกระทําไปเพราะ
ความแคนและเปนส่ิงท่ีไมดี เสมาเลยไมทําการนั้นตอ จะเห็นจากคําพูดของเสมาท่ีบอกกับดวงแขวา 
“ท่ีทําเชนนี้ เพื่อใหพี่ชายเจารับรูถึงความเจ็บปวดเชนเดียวกับขา” 

 
14.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) เม่ือเสมาทราบเร่ืองท่ีเรไรและ

จําเรียง ถูกกักขังไว ทําใหเปาหมายของเสมาคือ การกลับมาชวยเรไร และจําเรียง เสมาสามารถชวย
ใหจําเรียงหนีออกมาไดแตไมสามารถชวยใหเรไรออกมาได เพราะวาเรไรตองโทษพอของตนเอง 
เม่ือเสมาไมสามารถชวยเรไรใหออกมาได เสมาจึงตัดสินใจกลับไปทําศึกกับพมาอีกคร้ังท่ี
สุพรรณบุรี โดยเปาหมายอีกอยางท่ีเสมาตองทําใหสําเร็จก็คือ การตอสูกับกองทัพพมาท่ียกทัพมา
ขัดขวางการลําเลียงเสบียงอาหารและกระสุนดินดําของกองทัพของขุนรามเดชะ ซ่ึงผลจากการที่
เสมาไดเขามาชวยกองทัพของขุนรามเดชะจนไดรับชัยชนะและสามารถสงเสบียงอาหารและ
กระสุนดินดําไปยังกองทัพของพระราชมนูไดทัน ทําใหขุนรามเดชะไดยกโทษใหเสมาและปลอย
ตัวเรไรออกมาจากเรือนจํา เม่ือถึงวันท่ีเหลาทหารมาอวยพรขุนรามเดชะในพิธีรับขวัญ ขุนรามเดชะ
จึงไดใหบําเหน็จความดีแกเสมาคือ เรไร นั่นเอง 

 
14.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ในตอนตนเร่ือง ความรูสึกของเสมาน้ันมี

ความเคารพตอหัวหมูขันอยางยิ่ง หลังจากนั้นหนังไดเพ่ิมความโกรธแคนใหกับเสมามากยิ่งข้ึน คือ 
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การที่หัวหมูขันจับจําเรียงไปเปนทาส จะเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของเสมาในดานของอารมณ
ความรูสึกท่ีมีตอหัวหมูขันดังนี้ เสมามีความเคารพตอนายทหารท่ีมีช้ันยศสูงกวา เห็นไดจากตอนท่ี
เสมาประลองดาบชนะหัวหมูขันแลวลงไปกราบขอโทษดวยคําพูดท่ีวา “อภัยใหขาดวยนายหมู”  
หลังจากท่ีเหตุการณตางๆ ไดผานไปความรูสึกของเสมาตอหัวหมูขันก็เปล่ียนไปจากความเคารพ
กลายเปนความแคนแตเสมาไมสามารถทําอะไรหัวหมูขันได จนในตอนทายของเร่ืองหลังจากท่ี
เสมาไดเล่ือนตําแหนงเปนขุนแสนศึกพาย และไดเขามาอวยพรขุนรามเดชะทําใหขุนรามเดชะเรียก
ใหเสมาและหัวหมูขันมาจับมือกันเพ่ือความสามัคคี ทําใหความรูสึกโกรธแคนของเสมาท่ีมีตอหัว
หมูขันไดหายไปกลายเปนความสามัคคีในท่ีสุด  อาจกลาวไดวาการเปล่ียนแปลงในตัวของเสมาเปน
การเปล่ียนแปลงทางดานความรูสึก 

 
14.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
14.2.1 แกนความคิด (Theme) แกนความคิดของภาพยนตรเร่ือง “ขุนศึก” อาจมาจาก

ประโยคคําพูดของขุนรามเดชะในตอนทายเร่ืองท่ีวา “ไทยอยูเปนไทยไดก็ดวยมีแผนดินไทย หาก
ไรแผนดินแลวชัยชนะท่ีเจาจะไดจากการทะเลาะวิวาทตอสูกันนั้นจะมีประโยชนอันใด จําไว
รวมกันเทานั้นไทยจึงจะสู ศัตรูได” แสดงใหเห็นวา ความสามัคคีของคนภายในชาตินั้นมี
ความสําคัญยิ่ง เนื่องจากเหตุการณในภาพยนตรนั้นเปนเหตุการณท่ีประเทศไทยสูญเสียเอกราช
ใหกับประเทศพมาในคร้ังแรก ภาพยนตรจึงเนนไปที่ความสามัคคีเปนสวนใหญ 

 
14.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองการเลาเร่ืองของภาพยนตรเร่ือง “ขุนศึก” เปนการ

ใชมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) ผูชมสามารถ
ท่ีจะติดตามเร่ืองราวไปพรอมๆ กับตัวละคร โดยมีขอบเขตการเปดเผยเร่ืองราวในลักษณะท่ีเปน
แบบใหผูชมรูมากกวาตัวละคร (Unrestricted Narration) เชน หนังบอกใหผูชมรับรูวาท่ีเกิดการ
ทะเลาะกันระหวางเสมากับหวัหมูขันเปนเพราะหัวหมูขันมีความอาฆาตแคนตอเสมาแตตัวละครอ่ืน
ไมสามารถรับรูได และการเลาเร่ืองอีกวิธีหนึ่งของภาพยนตรคือ การใชสีของภาพในการเลาเร่ือง
โดยที่ไมตองมีเสียงของตัวละคร คือ ในฉากที่แสดงถึงการฝกสอนดาบและการตีดาบเพื่อหาเงินมา
ใชหนี้ใหกับหัวหมูขันของเสมา โดยภาพในฉากน้ีเปล่ียนเปนโทนสีแดง และไมมีเสียงของตัวละคร  

 
14.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ือง ขุนศึก สวนใหญนั้นเปนฉากท่ีแสดงใหเห็นถึง

วิถีชีวิตกับการตกอยูในภาวะสงครามของประเทศไทยในสมัยนั้นคือ ฉากบานของคนไทยจะเห็นได
จากตอนเปดเร่ืองที่หนังใหเห็นถึงชีวิตของชาวบาน เชน การเดินทางโดยใชเรือ การเดินทางโดยใช
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ชาง ตลอดจนบานท่ีมุงหลังคาดวยใบจาก เปนตน สวนฉากท่ีปรากฏในภาพยนตรท่ีส่ือถึงสภาวะ
สงคราม คือ ฉากบานของขุนรามเดชะท่ีมีการฝกซอมการฟนดาบ  ฉากการแสดงฝมือหลังจากการ
เรียนเพลงดาบของทหารรุนท่ี 16 ตอหนาพระที่นั่งของสมเด็จพระนเรศวรมหาราช และฉากทุงหญา
กลางหุบเขาท่ีเปนท่ีตอสูกันระหวางกองทัพไทยกับกองทัพพมา 
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15. ภาพยนตรเรื่อง เกาะสวาทหาดสวรรค (2512) 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 31 ใบปดภาพยนตรเร่ือง เกาะสวาทหาดสวรรค 
 

15.1 ลักษณะของตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 32 พระเอกในภาพยนตร คือ เผดิมพันธ รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

15.1.1 บทบาทพระเอกภาพยนตร (The Hero Roles) พระเอกในภาพยนตร คือ เผดิมพันธ 
ชายหนุมผูรักการทองเท่ียวยามราตรี ไมทํางานหาเล้ียงชีพ แตเม่ือถึงเวลาท่ีตองลุกข้ึนมาพิสูจน
ตนเองก็สามารถทําได เห็นไดจากในภาพยนตรท่ี เม่ือเผดิมพันธ ตองทํางานบนเกาะสวาท จะคิดหา
วิถีทางเพ่ือใหบริษัทของตนเองไดผลกําไรมากท่ีสุด แตสุดทายก็ตองถูกกล่ันแกลงตลอดเวลา แตใน

ประเภทของภาพยนตร เพลง (Musical) 
กํากับภาพยนตรโดย พระเจาวรวงศเธอ   
พระองคเจาอนุสรณมงคลการ 
บทภาพยนตรโดย อณุสร 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 อรัญญา นามวงศ 
 รุจน รณภพ 
 เมตตา รุงรัตน 
 สุวิน สวางรัตน 
เวลาฉาย 154 นาที 
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ตอนทายเร่ืองแสดงใหเห็นวา เผดิมพันธไดมีความสุขกับชีวิต อาจกลาวไดวาเผดิมพันธนั้นเปนตัว
ละครที่เปนผูถูกกระทํา (Passive) และเปล่ียนเปนผูกระทํา (Active) ในตอนทายเร่ืองในท่ีสุด โดย
ภารกิจหลักของพระเอกนั้นเกิดจากการท่ีขุนสุพรรณการโภคกิจ ตองการท่ีจะเปนเจาของสวน
มะพราวบนเกาะสวาทแตเพียงผูเดียว ซ่ึงในขณะน้ันท่ีดินบนเกาะสวาทอีกคร่ึงหนึ่งเปนของขุนโภค-
กิจสุพรรณการ และขุนสุพรรณการโภคกิจเห็นวาลูกชายของขุนโภคกิจสุพรรณการเปนคนที่ไม
ทํางาน จึงมาทําการเจรจาขอซ้ือท่ีดินกับขุนโภคกิจสุพรรณการ แตทางขุนโภคกิจสุพรรณการไม
ขายให ซ่ึงเศรษฐีท้ังสองคนตกลงท่ีจะใหลูกชายและลูกสาวของแตละคนเขามาแขงขันกันบริหาร
การคาบนเกาะสวาท ความขัดแยงนี้จึงสงผลมาเปนความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับนภาภรณท่ี
ตองมาพบกันและแขงขันการทําการคาบนเกาะสวาท ซ่ึงการดําเนินเร่ืองนั้นไดเกิดข้ึนเม่ือพ.ศ. 2512 
อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรเร่ืองน้ีออกฉาย โดยเหตุการณเกือบท้ังหมดเกิดข้ึนท่ีเกาะสวาท อันเปน
ท่ีดินของสองมหาเศรษฐีของประเทศไทย ภาพยนตรไดอาศัยภาพการตกของดวงอาทิตยเปนการบง
บอกถึงเวลาท่ีเปล่ียนไป ทําใหทราบไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้มีการดําเนินเร่ืองไปตามลําดับของเวลาท่ี
เกิดข้ึนจริง (Chronological) อาจสรุปลักษณะของพระเอกไดคือ พระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ แสดง
ใหเห็นวาการที่คนเราจะทําอะไรอยางจริงจังแลวนั้น ก็สามารถท่ีจะทําได ไมวาตนเองจะอยูใน
สถานะใดก็ตาม 

 
15.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการที่ชัดเจนท่ีสุดของเผดิม

พันธ คือ ความตองการในการเอาชนะในการทําธุรกิจการคามะพราวบนเกาะสวาทตอคูแขงใหได 
สามารถเห็นไดจากประโยคที่เผดิมพันธ ข้ึนเวทีปราศรัยตอชาวเกาะ เม่ือตนเองเดินทางมาถึงยังเกาะ
สวาทวา “ทานชาวเกาะสวาทท้ังหลาย  ขาพเจามีความยินดีท่ีไดเหยียบยางมาบนเกาะนี้ดวยดวงใจ
ปรีดาปราโมทย และความต้ังใจอันกลาแข็งท่ีจะทําใหเกาะของเราแหงนี้กลายเปนเกาะสวรรค ดวย
ทุนรอนของบริษัทสวนมะพราวโภคกิจสุพรรณการของเรา”  และความตองการอีกหนึ่งอยางของ
เผดิมพันธ คือ ความตองการที่จะเอาชนะใจของนภาภรณใหได เห็นไดเม่ือเผดิมพันธพบกับนภา
ภรณคร้ังแรกบนเรือ ก็เกิดความรักและพยายามท่ีจะหาโอกาสมาเจอกับนภาภรณใหไดในตลอด
ระยะเวลาที่อยูบนเกาะสวาทแหงนี้ 

 
15.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนกับเผดิมพันธนั้นสงผลมาจากความ

ขัดแยงระหวางขุนโภคกิจสุพรรณการกับขุนสุพรรณการโภคกิจ ซ่ึงอาจแบงความขัดแยงออกได
ดังนี้ 
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- ความขัดแยงระหวางบุคคล เปนความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับพอของตนเองที่จะ
ใหเผดิมพันธไปแขงขันการทําการคามะพราวบนเกาะสวาท แตทางเผดิมพันธทําการ
ปฏิเสธเพราะอางวาตนเองทํางานไมเปน  ความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับตุมตัว
ปลอม เกิดจากการท่ีนภาภรณไดวาจางใหผูหญิงคนหนึ่งท่ีมีลักษณะตรงกับท่ีเผดิม
พันธบรรยายใหฟงคือ “เค็มเหมือนเกลือ เอาเปรียบ  ข้ีโกง ใจคอโหดราย ซํ้ายังเสียสติ 
บาๆ บอๆ  อวนเหมือนตุม” ใหออกมารับหนาแทนตนเองในการเจอกับเผดิมพันธ 
และความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับนภาภรณในตอนทายเร่ือง เม่ือเผดิมพันธทราบ
ความจริงวาคนท่ีช่ือตุมนั้นแทจริงแลวเปนใคร 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดข้ึนเม่ือเผดิมพันธรูความจริงวานภาภรณหลอกตนเองมา
โดยตลอด สงผลใหเผดิมพันธโกรธนภาภรณอยางมาก เพราะความรูสึกท่ีแทจริงของ
เผดิมพันธท่ีรักนภาภรณมาต้ังแตตนเร่ือง ทําใหเผดิมพันธสับสนภายในจิตใจตนเอง 

- ความขัดแยงกับพลังภายนอก เปนความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับเพลิงไหมของ
โรงเรียน ทําใหเผดิมพันธตองตอสูกับความรอนและอันตรายของเพลิงไหมในการเขา
ไปชวยเด็กนักเรียนกับนภาภรณท่ีติดอยูในโรงเรียน 

 
15.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการในการ

เอาชนะในการแขงขันการคามะพราวของเผดิมพันธ ทําใหเผดิมพันธมีความต้ังใจอยางมาก แตเม่ือ
ทราบความจริงวานภาภรณ หลอกตนเองมาโดยตลอดทําใหเผดิมพันธยอมรับวาตนเองพายแพใน
การแขงขันคร้ังนี้ ดังคําพูดของเผดิมพันธวา “การแขงขันในยกท่ี 1 ผมยอมรับวาผมพายแพเพราะ
คุณใชกลโกงทําใหผมไขวเขว” สวนเปาหมายในการพิชิตใจของนภาภรณนั้น เผดิมพันธไดสําเร็จ
ตามท่ีตั้งไวเพราะในตอนทายของเร่ือง ท้ัง 2 คนไดเขาพิธีแตงงานกัน อาจกลาวไดวาเผดิมพันธได
บรรลุเปาหมายท่ีตั้งไวเพียงอยางเดียว คือ การพิชิตใจของนภาภรณ 

 
15.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) ในตอนตนเร่ืองนั้นจะเห็นไดวา เผดิมพันธ 

เปนผูชายท่ีมีนิสัยเสเพล ไมชอบการทํางาน แตเม่ือเผดิมพันธ ตองออกไปทํางานอยางจริงจัง
ประกอบกับการถูกคนรอบขางดูถูกเหยียดหยาม ทําใหเผดิมพันธกลับกลายเปนคนที่จริงจังกับการ
ทํางาน เพื่อตองการเอาชนะนภาภรณและเพ่ือพิสูจนตนเองใหทุกคนไดรับรู และในอีกหลาย
เหตุการณท่ีทําใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลงในตัวเผดิมพันธ เชน จากผูชายท่ีมีทีทาไมสูคนแตเม่ือตอง
มาเจอกับกลุมนักเลง เผดิมพันธกลายเปนคนท่ีสูคนจนสามารถเอาชนะกลุมนักเลงได 
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15.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
15.2.1 แกนความคิด (Theme) แกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้เกี่ยวของกับตัวละคร

หลักอยาง เผดิมพันธ เปนการบอกถึงชีวิตของผูชายคนหนึ่งท่ีดําเนินชีวิตไปในทางท่ีไมถูกตอง 
ถึงแมวาทางครอบครัวจะมีฐานะรํ่ารวย แตเม่ือตองมาเจอกับการดูถูกเหยียดหยามตางๆ จากผูคน
รอบขาง ทําใหผูชายคนน้ีตองปรับเปล่ียนตนเองเพื่อพิสูจนใหทุกคนเห็นถึงความสามารถที่มีอยูใน
ตัวในเร่ืองการทําธุรกิจกับบริษัทคูแขง 

 
15.2.2 มุมมอง (Point of View) มุมมองในการเลาเร่ืองในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนการใช

มุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) เพื่อแสดงให
เห็นถึงการดําเนินชีวิต ลักษณะนิสัย ความตองการและความต้ังใจของเผดิมพันธเปนหลัก และมีการ
ใชภาพในความคิดของเผดิมพันธในชวงหลังจากท่ีเผดิมพันธตบหนานภาภรณ โดยเปนภาพภายใน
ความคิดของเผดิมพันธท่ีตองการแตงงานและเตนรํากับนภาภรณ และเนื่องจากภาพยนตรเร่ืองเกาะ
สวาทหาดสวรรค เปนภาพยนตรเพลง เพราะฉะน้ันจะมีการใชเพลงเปนมุมมองในการบอกถึงความ
ตองการของตัวละคร อารมณและความรูสึกของตัวละครอีกดวย 

 
15.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรจะเกี่ยวกับการเผชิญหนากันระหวางบุคคล 2 ฝายท่ี

มีความขัดแยงกันตลอดท้ังเร่ือง คือ ฉากภายในบริษัทโภคกิจสุพรรณการ ท่ีขุนสุพรรณการโภคกิจ
เขามาเจรจากับขุนโภคกิจสุพรรณการจนทําใหท้ังสองคนเกิดการทําเลาะกันข้ึน  ฉากภายในบาน
ของเผดิมพันธเปนการเจอกันของเผดิมพันธกับขุนโภคกิจสุพรรณการ ซ่ึงขุนโภคกิจสุพรรณการจะ
ใหเผดิมพันธออกไปทํางานยังสวนมะพราวบนเกาะสวาท แตทางเผดิมพันธทําการปฏิเสธ  ฉากบน
เรือท่ีกําลังเดินทางมายังเกาะสวาทเปนการเผชิญหนากันเปนคร้ังแรกของเผดิมพันธกับนภาภรณ 
และฉากสุดทายคือฉากเกาะสวาท เปนฉากท่ีแสดงถึงความขัดแยงระหวางเผดิมพันธกับนภาภรณ
อยางเห็นไดชัด 
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16. ภาพยนตรเรื่อง มนตรักชาวไร (2514) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภาพท่ี 33 ใบปดภาพยนตรเร่ือง มนตรักชาวไร 
 

16.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 34 พระเอกในภาพยนตรคือ นายเสก รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

16.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) เร่ืองนี้แสดงถึงความเปนผูนําใน
กลุมของเพื่อน  ยามท่ีเพื่อนตนเองไดรับความเดือดรอน  และยังเปนคนกลางในการเช่ือม
ความสัมพันธอันดีใหเกิดกับเพื่อนของตนเองกับคนท่ีเพื่อนรัก ซ่ึงลักษณะตัวละครของพระเอกนั้น

ประเภทของภาพยนตร เพลง (Musical) 
กํากับภาพยนตรโดย ประทีป โกมลภิส 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 อรัญญา นามวงศ 
 รุจน รณภพ 
 สายัณห จันทรวิบูลย 
 ดวงดาว จารุจนิดา 
 พัลลภ พรพิษณ ุ
 ประจวบ ฤกษยามด ี
 สุวิน สวางรัตน 
เวลาฉาย 110 นาที 
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อาจกลาวไดดังนี้นายเสก เปนกลุมตัวละครท่ีเขามาทําการสานความสัมพันธกับผูหญิงในหมูบานท่ี
ตนเองเขามาทํางาน และถูกตอตานจากกลุมบุคคลตางๆ จัดไดวาตัวละครอยางนายเสกนั้น เปนตัว
ละครฝายกระทํา (Active) และฝายถูกกระทํา (Passive) ควบคูกันไปตามสถานการณในภาพยนตร 
โดยเร่ืองราวท้ังหมดนั้นเกิดจากการมาทํางานของกลุมนายเสก ท่ีเวลาวางจากการทํางาน กลุมของ
นายเสกจะหาโอกาสในการมาพบกับผูหญิงของแตละคนท่ีตนหลงรักอยู ซ่ึงการกระทําของกลุม
นายเสกคร้ังนี้ไดสรางความไมพอใจใหแกกลุมของผูชายในหมูบาน อันประกอบดวย มานพผูเปน
พอของนุช  กลุมของ 3 พี่นอง นายโอม นายออมและนายออง กลุมของกํานันโขนและกลุมของลุง
เดน การท่ีกลุมบุคคลดังกลาวเขามาตอตานกลุมของนายเสกก็เพราะวา ตองการท่ีจะมีผูหญิงไว
เพื่อท่ีตนเองจะไดครอบครองแตเพียงผูเดียว ซ่ึงเหตุการณท้ังหมดในภาพยนตรไดเกิดข้ึนเม่ือป พ.ศ. 
2514 อันเปนชวงเวลาท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉาย โดยเนื้อเร่ืองในภาพยนตรมีการดําเนินเร่ืองไป
ตามลําดับของเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) จะเห็นได กลาวคือ เร่ืองราวเร่ิมตนท่ีการเขามา
ทํางานของเจาหนาท่ีกรมปาไม จากนั้นไดมีความสัมพันธกับบรรดาผูหญิงในทองท่ี จนกระท่ังเกิด
เหตุการณกระทบกระท่ังกันกับกลุมของนักเลงเจาถ่ิน จนเหตุการณไดคล่ีคลายลง ในสวนของพื้นท่ี
นั้น เร่ืองราวในภาพยนตรไดเกดิข้ึนในแถบจังหวัดทางภาคเหนือของประเทศไทย สังเกตไดจากการ
ทําอาชีพของกลุมนายเสกท่ีเปนเจาหนาท่ีของกรมปาไมท่ีตองเขามาปฏิบัติหนาท่ีในพ้ืนท่ีนี้ 
 

16.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ในชวงตนเร่ืองเสกมีความตองการที่
จะทํางานใหดีท่ีสุด แตเม่ือเสกไดมาพบกับพงศและวิซ่ึงท้ังสองคนนี้เปนคนชักชวนใหเสกลงมาท่ี
หมูบาน เพราะวามีสาวสวยอยู ทําใหเสกลงมาเท่ียวในหมูบาน เสกจึงไดมาพบกับนุชโดยบังเอิญ
จากการที่เสกเขาไปชวยนุชถือของ จากนั้นเสกจึงเกิดความรักกับนุชข้ึน ทําใหเสกตองการที่จะพิชิต
ใจนุชใหได และความตองการอีกประการหนึ่งคือ เสกตองการใหเพื่อนๆ ไดมีความสุขกับคนรัก
ของแตละคน 

 
16.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนในตัวของเสก เกิดจากการท่ีมีการ

ตอตานการเขามาในหมูบานของเสกโดยกลุมบุคคลตางๆ ซ่ึงอาจแบงความขัดแยงไดดังนี้ 
 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดจากกลุมของนายโอม ออม ออง เขามาขมขูเสกวาหาม

มายุงกับนุช นอกจากนี้ยังมีกลุมของกํานันโขนท่ีมีความขัดแยงกับเสก เพราะกลุมของ
เสกไดเขามาทําความสนิทสนมกับผูหญิงในหมูบานทําใหกลุมของกํานันโขนเกิด
ความไมพอใจ 
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- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดข้ึนในขณะท่ีเสกเขามาหานุชท่ีบาน แลวไมทราบวาคนท่ี
ตนกําลังคุยเลนอยูนั้นเปนพอของนุช จนเม่ือนุชไดออกมาพบกับเสกแลวมานพทําการ
เปดเผยตัวเองวาเปนพอของนุช ทําใหเสกเกิดความสับสนทําอะไรไมถูกจึงตองขอลา
กลับออกมากอน 

 
16.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะพิชิตใจ

ของนุช ทําใหเสกหาโอกาสในการมาเจอนุช โดยการท่ีมาเจอกับนุชนั้นเปนรูปแบบหลบๆ ซอนๆ 
จนเม่ือกลุมของนายโอม ออม ออง และกลุมของกํานันโขนทําการจับตัวกลุมของนายเสกไว 
หลังจากนั้นทําใหนายเสกไดมีเร่ืองกับกลุมดังกลาว จนเม่ือนายใจไดเขามาหามและเจรจากับท้ังสอง
ฝาย จึงสงผลทุกฝายเกิดความเขาใจกันและเสกไดสมหวังในความรักกับนุชอยางเปดเผย 

 
16.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) จะเห็นการเปล่ียนแปลงในตัวของเสกได

เม่ือ กลุมเพื่อนของเสกไดรับความเดือดรอน จากเพื่อนรวมงานไดกลายเปนท่ีปรึกษาและคอยให
ความชวยเหลือเพ่ือนรวมงาน จะเห็นไดจากเหตุการณท่ีพนมทราบวาพงศนั้นไดเขามายุงกับเดือนท่ี
ตนเองกําลังสานความสัมพันธดวย แตทางพนมไดมาขอรองใหเสกชวยเปนคนกลางในการเจรจา
ระหวางตนเองกับเดือน เสกจึงไดทําการเจรจากับเดือนจนพนมนั้นไดสมหวังในความรักกับเดือน 
และการเปล่ียนแปลงในตัวของเสกอีกประการหนึ่ง คือ จากคนทํางานธรรมดาคนหน่ึงได
เปล่ียนเปนผูนําภายในกลุมทันทีท่ีเกิดเร่ืองเดือดรอนเขามา หรืออาจกลาวไดวา การเปล่ียนแปลงใน
ตัวของเสกเปนการเปล่ียนแปลงเพื่อทําใหคนอ่ืนมีความสุข 

 
 16.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 

 
16.2.1 แกนความคิด (Theme) ของภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ การบอกถึงการไดมาซ่ึงความรัก

ในรูปแบบตางๆ กัน หรือความรักของแตละคนนั้นมีอุปสรรคท่ีไมเหมือนกัน และมีอีกส่ิงหนึ่งท่ี
หนังตองการจะบอกวา ในกลุมของเพ่ือนไมควรจะมาแตกความสามัคคีกันเพราะผูหญิง ดังคําพูด
ของพงศในขณะท่ีกําลังมีเร่ืองกับพนมวา “การแตกแยกกัน คือ การทําลาย สามัคคีกันเขาไว
ประเสริฐท่ีสุด” 

 
16.2.2 มุมมอง (Point of View) หนังเร่ืองนี้แสดงใหเห็นถึงวิธีการท่ีจะไดมาซ่ึงความรัก

ของหนุมสาวแตละคู และอุปสรรคท่ีตองพบเจอตางๆ นานา ซ่ึงผูชมสามารถรับรูไดโดยไมจํากัด
สถานที่และเวลา อันจัดเปนมุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient 
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Point of view) นอกจากนี้ภาพยนตรไดมีการใชเพลงเปนตัวเลาเร่ืองถึง 13 เพลงดวยกัน โดยเพลงที่
ใชนั้นจะเปนตัวบอกถึงความรูสึกของตัวละครตางๆ เชน นายเบ้ียวรองเพลงในเชิงสารภาพรักกับ
ขวัญใจ พนมใชเพลงในการงอเดือน สวนเดือนนั้นใชเพลงในการเยาะเยยพนม เปนตน ซ่ึงการใช
เพลงเปนตัวเลาเร่ืองท่ีเกี่ยวกับความรูสึกของตัวละครนั้น ทําใหภาพยนตรมีความนาติดตามยิ่งข้ึน
และยังสามารถสรางความไพเราะใหแกผูชมอีกดวย 

 
16.2.3 ฉาก (Setting) ฉากในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนฉากท่ีบงบอกถึงอาชีพและวิถีการดําเนิน

ชีวิตของตัวละครไดเปนอยางดี กลาวคือ ในชวงเปดเร่ืองหนังไดใหเห็นบรรยากาศของไรผักท่ีโอบ
ลอมไปดวยภูเขาและภาพการทําไรทําสวนของคนในพ้ืนท่ีนั้น สวนฉากท่ีทํางานของนายเสกน้ันจะ
เห็นทอนไมวางเรียงรายอยู เปนการบอกถึงอาชีพของนายเสกไดเปนอยางดีวาทําอาชีพเปน
เจาหนาท่ีกรมปาไม  และฉากภายในสวนท่ีตัวละครตางๆ ตองมาพบเจอกัน เปนตน ฉากดังกลาว
เหลานี้ไมเพียงบอกถึงอาชีพและวิถีการดําเนินชีวิตของตัวละครเทานั้นยังเปนฉากท่ีตัวละครตางๆ 
เกิดความขัดแยงกันข้ึน และสงผลใหเนื้อเร่ืองในภาพยนตรสามารถดําเนินไปได 
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17. ภาพยนตรเรื่อง เพลงรักบานนา (2520) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี 35 ใบปดภาพยนตรเร่ือง เพลงรักบานนา 
 

17.1 ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอก 
 

 
 

ภาพท่ี 36 พระเอกในภาพยนตรคือ นายทวน รับบทโดย สมบัติ เมทะนี 
 

17.1.1 บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles) ในภาพยนตรเร่ืองนี้ บทบาท
พระเอกสะทอนใหเห็นถึงคุณคาของชาวนาท่ีมีตอประเทศไทย เพราะถาเม่ือขาดชาวนาแลวประเทศ
จะไมมีขาวในการใหคนไทยไดบริโภค และยังกลาวถึงการท่ีขาวเปนสินคาสงออกที่สําคัญของ
ประเทศไทยอีกดวย โดยลักษณะของนายทวนน้ันอาจกลาวไดดังนี้คือ นายทวนเปนผูซ่ึงมีภารกิจใน

ประเภทของภาพยนตร เพลง (Musical) 
กํากับภาพยนตรโดย ม.จ.ทิพยฉัตร ฉัตรชัย 
นักแสดงนํา 
 สมบัติ เมทะน ี
 มธุรส รัตนา 
 ไพรวัลย ลูกเพชร 
 บู วิบูลยนนัท 
 อัญชลี ชัยศิริ 
 ดาวเรือง แสงทอง 
 สมจินต ธรรมทัต 
 สุมิตร สัจจเทพ 
เวลาฉาย 110 นาที 
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การตอตานการถูกรีดไถจากบุญชวย และยังเปนผูท่ีทําใหชาวบานเกิดความสามัคคีกันในทองถ่ินนั้น 
หรืออาจกลาวไดวาตัวละครอยาง นายทวน นั้นเปนตัวละครฝายถูกกระทํา (Passive) ในตอนตน
เร่ือง เพราะเหตุท่ีทําใหนายทวนตองรวบรวมชาวบานมาตอตานในส่ิงท่ีไมดีไดเกิดมาจากนายบุญ
ชวย และเปล่ียนเปนตัวละครฝายกระทํา (Active) ในตอนทายของเร่ือง ซ่ึงท่ีมาของภารกิจของนาย
ทวนนั้นเกิดจากทางราชการไดมีแผนงานท่ีจะทําการตัดถนนผานท่ีดินท่ีชาวนาเอาไวทํานาเพ่ือการ
ชลประทาน เปนเหตุใหท่ีดินในละแวกนั้นจะมีราคาท่ีสูงข้ึน บุญชวยจึงมีความตองการท่ีจะกวาน
ซ้ือท่ีดินของชาวนาเหลานั้นมายึดไวเพื่อจะทําการขายตอออกไปในราคาที่สูง ทําใหเกิดความไม
พอใจตอชาวนาท้ังหลายรวมท้ังนายทวนดวย  และความขัดแยงอีกประการนั้นเกิดข้ึนจากชิงชัย ผู
ซ่ึงเปนลูกของบุญชวยไดออกมาทําการขมเหงชาวบานในเร่ืองตางๆ ทําใหชาวบานเดือดรอนตามๆ 
กัน สวนทางดานจาสิงหท่ีเปนตํารวจในทองท่ีนั้นไมสามารถทําการจับกุมได  เพราะวาตนเองมี
ความสนิทสนมสวนตัวกับชิงชัย ทําใหชาวบานตองหันมาปกครองกันเองโดยมีผูใหญบานคอย
สอดสองดูแลชาวบานอยางใกลชิด  ในสวนของเหตุการณน้ันไดเกิดข้ึนท่ีในพ้ืนท่ีตางจังหวัดแถบ
ภาคกลางของประเทศไทย อันเปนพื้นท่ีท่ีมีการทํานามากท่ีสุด  สังเกตไดวาเม่ือมองไปทางไหนจะ
เห็นทองนาท่ีมีสีเขียวชอุมของตนขาวท่ีอยูในนา จนมีคําท่ีใชเรียกภาคกลางของประเทศไทยวา “อู
ขาวอูน้ําของเอเชีย”  ซ่ึงจากพื้นที่นี้ทําใหสามารถรับรูวิถีชีวิตของตัวละครไดเปนอยางดีอีกดวย โดย
เหตุการณไดเกิดข้ึนในป พ.ศ. 2520 อันเปนยุคสมัยท่ีภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉายและเหตุการณใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นการดําเนินชีวิตของชาวบานต้ังแตแรกเร่ิม จนมีความขัดแยงเขามา 
และมีผูท่ีดําเนินการแกไขปญหาท่ีเกดิข้ึน กลาวไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้มีการดําเนินเร่ืองไปตามลําดับ
ของเวลาท่ีเกิดข้ึนจริง (Chronological) 
 

17.1.2 ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) ความตองการที่ชัดเจนท่ีสุดของนาย
ทวน คือ ความตองการที่จะแตงงานกับศรีไพร และไมอยากท่ีจะใหใครมายุงกับศรีไพร เห็นไดชัด
จากคําพูดของนายทวน ในชวงตนเร่ืองท่ีนายทวนบอกกับนายเมินวา “ท่ีนี่ไมมีการทํารายใครทั้งนั้น 
ถาเอ็งไมไดเขาไปยุงกับศรีไพรลูกตาพร”  และหนังไดเพิ่มความตองการใหกับนายทวนอีกประการ
หนึ่ง จากเหตุการณท่ีบุญชวยเขามาเจรจากับนายทวนเพื่อท่ีจะขอซ้ือท่ีนามาทําการเกร็งกําไร แตนาย
ทวนไมยอมขายที่นาใหพรอมกับบอกบุญชวยไปดวยวา “ฉันจะไมขายนาใหเด็ดขาดพรอมจะ
ชักชวนชาวบานใหออกมาตอตานการบีบบังคับของนายบุญชวย”  เพราะฉะน้ันนายทวนมีความ
ตองการ 2 ประการดวยกันคือ ความตองการสวนตัวและความตองการเพ่ือประโยชนสวนรวม 
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17.1.3 ความขัดแยง (Conflict) ความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนภายในตัวของนายทวนนั้นเปนผลมา
จากความเขาใจผิดและการตองการกวานซ้ือท่ีดินของบุญชวย ซ่ึงอาจแบงความขัดแยงท่ีเกิดข้ึนได
ดังนี้ 

 
- ความขัดแยงระหวางบุคคล เกิดข้ึนระหวางนายทวนกับบุญชวย โดยเมื่อบุญชวยมา

ติดตอขอซ้ือท่ีดินซ่ึงเปนท่ีนาของนายทวนแลวนั้น แตนายทวนไมยอมจึงเกิดมีปาก
เสียงกันเล็กนอยพรอมกันนั้นนายทวนไดประกาศกับบุญชวยอยางเต็มท่ีวาจะชักชวน
ชาวนาใหออกมาตอตานการกระทําของบุญชวย  และความขัดแยงระหวางนายทวน
กับสัจจา เกิดข้ึนเพราะเปนความเขาใจผิดท่ีนายทวนคิดวาสัจจานั้นจะมาแยงศรีไพร
ไปจากตนเอง ทําใหนายทวนโกรธสัจจาอยางมาก 

- ความขัดแยงภายในจิตใจ เกิดจากเม่ือนายทวนรูแผนการของเมินกับศรีแพรที่ได
รวมกันคิดใหศรีไพรตองทองกับนายทวนท่ีจะมาบอกกับตาพร  เพ่ือใหตนเองได
แตงงานกับศรีไพร นายทวนคิดวาแผนการน้ีไมเหมาะสมเพราะจะเกิดความเสียหาย
ตอศรีไพร ท้ังๆ ท่ีตนเองน้ันตองการที่จะแตงงานกับศรีไพรอยูแลว แตไมมีหนทาง
ไหนท่ีจะทําใหตาพรยอมยกศรีไพรใหกับตนเองเลย จนสุดทายนายทวนจึงไดทําตาม
แผนการนี้เพื่อใหตนเองสมหวังในความรัก  และความขัดแยงภายในจิตใจท่ีเกิดข้ึนตอ
นายทวนอีกประการ คือ เม่ือตาพรทราบเร่ืองแลว ทําใหตาพรมาทาทายใหนายทวนสู
กับตนเอง แตนายทวนไมกลาท่ีจะทํารายตาพร เพราะตาพรนั้นเปนผูใหญท่ีนายทวนมี
ความเคารพนับถือและในอนาคตตาพร จะเปนพอตาของนายทวนอีกดวย 

 
17.1.4 การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) จากความตองการที่จะแตงงาน

กับศรีไพร นายทวนไดยอมทําตามแผนการของนายเมินกับศรีแพร ทําใหตาพรไดยอมยกศรีไพร
ใหกับนายทวน แตกวาจะที่นายทวนจะทําใหตาพรยอมยกศรีไพรใหกับตนเองนั้น นายทวนไดทํา
ในส่ิงท่ีขัดแยงกับตนเองอยางมาก คือ การท่ีตองมีเร่ืองกับตาพรซ่ึงตาพรเปนฝายทาทายนายทวนเอง
นับวาเปนการบรรลุเปาหมายของนายทวนในประการแรก  สวนเปาหมายประการที่สองคือ การ
รวบรวมชาวบานข้ึนมาตอตานกับบุญชวย นับวานายทวนบรรลุเปาหมายตามท่ีตั้งไว  แตไมไดเปน
การแสดงพลังของชาวบานในการตอตานบุญชวย  แตเปนเพราะพระมหากรุณาธิคุณของ 
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ท่ีทรงพระราชทานท่ีดินเพื่อใหชาวนามีกรรมสิทธ์ิในท่ีดินเหลานั้น 
ทําใหบุญชวยเกิดความละอายใจและยอมกลับตัวเปนคนดี เลิกอาชีพการรีดไถชาวบานและจะคืน
ท่ีดินท้ังหมดใหกับชาวนาทุกคนท่ีตนเองไดทําการยึดมาต้ังแตแรก 
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17.1.5 การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) เดิมทีนั้นนายทวนเปนชาวนาธรรมดาๆ คน
หนึ่ง แตเม่ือเกิดเหตุการณท่ีตองลุกข้ึนมาตอสูกับส่ิงท่ีไมชอบธรรมแลว จากชาวนากลับกลายเปน
ผูนําชุมชนท่ีลุกข้ึนมาเพื่อตอตานกับความทุจริตท่ีเกิดข้ึนในทองท่ีของตนเอง  และจากความ
ตองการท่ีจะอยูอยางสงบสุข  เม่ือเกิดเหตุการณท่ีทําใหชาวบานเดือดรอน จะเห็นวานายทวนน้ันได
เปนนักสูท่ีออกมาเพื่อปกปองความปลอดภัยของคนในชุมชน จะเห็นจากเหตุการณในชวงที่ชิงชัย 
มารังแกศรีไพร และในขณะท่ีชิงชัยกําลังหาเร่ืองกับศรีไพรอยูนั้น นายทวนไดเขามาตอสูกับนายชิง
ชัยจนจาสิงหไดเขามาหามเอาไวได ทําใหท้ังสองคนหยุดการปะทะกัน อาจกลาวไดวาการ
เปล่ียนแปลงของนายทวนนั้น เปนการเปล่ียนแปลงเพื่อรักษาความสงบสุขบานเกิดของตนเองเอาไว 

 
17.2 องคประกอบอ่ืนๆ ในภาพยนตร 
 
17.2.1 แกนความคิด (Theme) อาจกลาวไดวาแกนความคิดของภาพยนตรเร่ืองนี้อยูท่ีคําพูด

ของตาพรที่บอกกับบุญชวยวา “ชาวนาถาขายนาแลวจะทําอะไรกิน ตราบใดท่ีขาวยังเปนสินคาออก
ท่ีสําคัญของชาติไทย ชาวนาไมมีวันอดตาย” เปนการแสดงใหเห็นถึงวา ภาพยนตรเร่ืองนี้ให
ความสําคัญของอาชีพหลักของคนไทยคือ การทํานา อันเปนอาชีพท่ีเปนกระดูกสันหลังของชาติ
ไทยและขาวยังเปนสินคาสงออกท่ีสําคัญของประเทศไทยอีกดวย 

 
17.2.2 มุมมอง (Point of View) ในภาพยนตรจะเห็นถึงวิถีการดําเนินชีวิตของชาวนาใน

ตางจังหวัด ในทุกๆ ดาน ไมวาจะเปนการทํานา การคาขาย การปลูกขาว ตลอดจนอาชีพตางๆ ของ
คนในตางจังหวัด ทําใหสามารถรับรูเร่ืองราวในภาพยนตรไดโดยไมจํากัดสถานท่ีและเวลาจัดเปน
มุมมองการเลาเร่ืองในลักษณะจุดยืนแบบรอบดาน (The Omniscient Point of view) และเนื่องจาก
ภาพยนตรเร่ืองน้ีเปนภาพยนตรเพลง จึงมีการใชเพลงเปนตัวเลาเร่ืองเพ่ือใหเกิดความนาติดตามใน
ภาพยนตรอีกดวย ดังเชน เม่ือนายทวนทราบความจริงวาสัจจานั้นเปนลูกพี่ลูกนองกับศรีไพร ทําให
ศรีไพรเกิดอาการไมพอใจตอนายทวน ศรีไพรจึงไดระบายความรูสึกตนเองตอนายทวนดวย
เสียงเพลงออกมา   
 

17.2.3 ฉาก (Setting) โดยภาพรวมแลวฉากในภาพยนตรจะเปนฉากท่ีเกี่ยวของกับการ
ดําเนินชีวิตของตัวละคร คือ ฉากท่ีแสดงใหเห็นถึงกิจวัตรประจําวันและอาชีพหลักของตัวละคร ซ่ึง
แบงออกไดเปน 3 ฉาก คือ ฉากบานหลังคามุงใบจาก ฉากทองนา และฉากภายในตลาดยานทองท่ี
นั้น 
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4.3 สรุปลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกของ สมบัติ เมทะนี 
 

 จากภาพยนตรท้ัง 17 เร่ืองท่ีนํามาศึกษานั้น จะเห็นไดวาพระเอกน้ันเปนตัวละครท่ีมี
บทบาทสําคัญในการดําเนินเร่ือง กลาวคือ เนื้อเร่ืองท้ังหมดจะข้ึนอยูกับการดําเนินชีวิตของพระเอก
หรือพระเอกน้ันจะมีสวนเกี่ยวของดวยท้ังหมด ซ่ึงผูวิจัยสามารถสรุปภาพรวมของลักษณะตัวละคร
ในบทบาทพระเอกไดดังนี้ 
 
 1. บทบาทพระเอกในภาพยนตร (The Hero Roles)  
   
 บทบาทพระเอกในภาพยนตรท้ัง 17 เร่ืองนั้นจะเปนการสะทอนภาพของของคุณธรรม 
จริยธรรม ในดานความดีตางๆ ของพระเอก เชน เปนผูชายท่ีบูชาความรัก ตระหนักถึงหนาท่ีการ
งานมากกวาเร่ืองสวนตัว ความรักชาติ ความเสียสละ การกลับตัวกลับใจเปนคนดี เปนตน ซ่ึง
ลักษณะของพระเอกน้ันจะสามารถแบงไดใน 2 ลักษณะดวยกันคือ ลักษณะท่ี 1 เปนรูปแบบท่ีวา
เปนพระเอกท่ีมาคนเดียว สวนลักษณะท่ี 2 เปนแบบท่ีมาในกลุมของพระเอก (Plural-Protagonist) 
โดยกลุมของพระเอกนั้นจะมีเปาหมายหรือภารกิจอยางเดียวกัน แตในบรรดาสมาชิกของกลุมนั้น
พระเอกท่ีรับบทโดยสมบัติ เมทะนี จะเปนตัวละครที่มีความสําคัญท่ีสุด และเปนผูนําของกลุมใน
การออกปฏิบัติภารกิจนั้นโดยพระเอกจะมีลักษณะของตัวละครที่เปนผูกระทํา (Active) และ
ผูถูกกระทํา (Passive) ตามสถานการณในภาพยนตร 
  
 บทบาทพระเอกในภาพยนตรมีลักษณะการดําเนินเร่ือง ดังนี้ ในชวงตนเร่ืองผูชมภาพยนตร
จะรับรูไดวาพระเอกน้ันเปนตัวละครที่เปนบุคคลธรรมดาโดยพระเอกจะมีเปาหมายบางส่ิงบางอยาง
ในชีวิตและมีการดําเนินชีวิตอยางปกติเพื่อท่ีตองการจะปฏิบัติภารกิจนั้นใหสําเร็จตามความตองการ
ของตนเอง แตในความเปนบุคคลธรรมดาของพระเอกน้ัน พระเอกในแอบแฝงพลังและอํานาจไว
ภายในเบ้ืองลึกของตนเอง จนเมื่อพระเอกตองพบกับอุปสรรค ความขัดแยงหรือผูรายในชวงกลาง
เร่ือง สงผลใหพลังท่ีอยูในตัวพระเอกน้ันถูกครอบงําโดยผูรายหรืออุปสรรคตางๆ อันเกิดจาก
เหตุการณ ท่ีคนในครอบครัวของพระเอกถูกทํารายหรือเสียชีวิต พระเอกไดตกอยูในภาวะท่ี
ชวยเหลือตัวเองไมได เปนตน ทําใหการดําเนินชีวิตหรือเปาหมายหลักของพระเอกไมสามารถท่ีจะ
บรรลุไดโดยงาย ซ่ึงพระเอกจะตองตกเปนฝายท่ีเสียเปรียบตอส่ิงตางๆ รอบตัว ดังนั้นจะเห็นจุด
ตกตํ่าท่ีสุดในชีวิตหรือจุดวิกฤตของพระเอกไดในชวงนี้ จนเม่ือพระเอกมีความคิดท่ีวาจะตองตอสู
และฝาฟนกับส่ิงเลวรายเหลานั้นออกมาใหไดซ่ึงอาจจะเกิดจากการท่ีพระเอกไดรับแรงบันดาลใจ
จากคําพูดของคนท่ีตนเองรัก การสํานึกผิดกลับตัวกลับใจหรือพระเอกไดมีการคิดแผนการที่จะทํา
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ใหตนเองสามารถมีชีวิตรอดจากเหตุการณวิกฤตนั้น หลังจากนั้นพระเอกจะเร่ิมปลดปลอยพลังท่ีมี
อยูในตัวเองออกมาเพื่อทําการคลี่คลายสถานการณ ความขัดแยงตางๆ ท่ีตนเองประสบอยูเพื่อให
ตัวเองสามารถมีชีวิตรอดอยูไดและในบางครั้งเปนการทําเพื่อพลิกวิกฤตใหเปนโอกาสในการ
เอาชนะอุปสรรคตางๆ เหลานั้น จนในตอนทายของเร่ืองพระเอกจะแสดงพลังและอํานาจท่ีแอบแฝง
อยูในตัวออกมาจนหมด ทําใหพระเอกสามารถผานพนอุปสรรคและความขัดแยงตางๆ มาได ใน
ขณะเดียวกันก็ยังทําใหเปาหมายบางส่ิงบางอยางในชีวิตของพระเอกน้ันไดบรรลุตามความตองการ
ของพระเอกไปดวย  ซ่ึงหากนําแนวคิดเร่ืองวีรบุรุษมาแบงตามข้ันตอนการดําเนินชีวิตของพระเอก
ในภาพยนตรแตละเร่ืองแลว อาจสรุปโดยภาพรวมไดดังนี้  
 

- ในชวงแรกของชีวิตพระเอกน้ันจะมีการดําเนินชีวิตอยางปกติจนเม่ือมีเหตุการณท่ีทําให
ตองเขามาเกี่ยวของกับเหตุการณอันสําคัญในภาพยนตรและในบางคร้ังเหตุการณนั้นทําใหพระเอก
ตองทําการละเมิดขอหามบางประการ 

- ทําใหเกิดเปนภารกิจหลักของพระเอกที่จะตองทําการแกปญหาท่ีเขามาในชีวิตหรือเปน
ปญหาท่ีผูอ่ืนนั้นมอบหมายใหพระเอกเปนผูแกปญหาท่ีเกิดข้ึน 

- มีการขอรองหรือออกคําส่ังใหเปนผูรับภารกิจนั้น 
- หลังจากท่ีพระเอกรับมอบภารกิจแลวจึงเร่ิมออกเดินทาง ซ่ึงในชวงระหวางการเดินทาง

นั้นพระเอกจะถูกทดสอบความสามารถทางดานตางๆ เพื่อเปนการพิสูจนความสามารถของตนเอง 
- พระเอกไดพบกับตนเหตุของปญหานั้นหรือตัวของผูรายจึงไดเขาไปทําการตอสูหรือ

แกปญหานั้น 
- ผูรายถึงแกความพายแพหรือปญหาไดรับการแกไข 
- พระเอกสามารถแกปญหาทุกอยางลงไดแลวรางวัลท่ีพระเอกจะไดรับคือ การสมหวังกับ

คนท่ีตนเองรักหรือไดแตงงานน่ันเอง 
 
 2. ความตองการของตัวละคร (Dramatic Need) 
 
 ความตองการของพระเอกมักมีจุดรวมท่ีคลายกันโดยแบงไดออกเปน 2 ลักษณะคือ ความ
ตองการในอยางแรก เปนความตองการท่ีจะดําเนินชีวติอยางปกติของพระเอก จนเม่ือเกิดปญหาหรือ
พระเอกไดรับมอบหมายใหออกปฏิบัติภารกิจบางอยางทําใหความตองการของพระเอกเปล่ียนจาก
ความตองการที่จะดําเนินชีวิตอยางปกติเปนความตองการที่จะมุงม่ันปฏิบัติภารกิจใหสําเร็จลงได
ดวยดี สวนความตองการของพระเอกในอยางท่ีสองนั้นเปนความตองการท่ีจะเอาชนะใจของ
นางเอกใหได โดยพระเอกจะมีการใชคําพูดท่ีมีความออนหวาน และการปฏิบัติตนท่ีมีความสุภาพ
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ออนโยนตอนางเอก เปนเคร่ืองมือในการเอาชนะใจของนางเอกใหได ทําใหเห็นถึงความแตกตาง
ของตัวละครในบทบาทพระเอกท่ีเดนชัดมากกวาตัวละครในบทบาทอ่ืนๆ และยังสามารถบอกถึง
ความเปนสุภาพบุรุษของพระเอกไดเปนอยางดี 
 
 3.  ความขัดแยง (Conflict)   
 
 ความขัดแยงตางๆ ท่ีพระเอกตองพบเจอนั้นสามารถแบงออกไดเปน 3 ลักษณะอันไดแก 
 

1. ความขัดแยงกับพลังภายนอก (Man Against Outside Force) เปนความขัดแยงกับสภาพ
สังคมท่ีพระเอกกําลังดําเนินชีวิตอยู ทําใหพระเอกไมสามารถท่ีจะดําเนินชีวิตไดอยาง
เปนปกติ หรือเปนความขัดแยงกับภัยธรรมชาติตางๆ ของพระเอก อันเปนเคร่ืองท่ีจะ
พิสูจนใหเห็นถึงความสามารถของพระเอกในดานตางๆ ในการที่จะฝาฟนอุปสรรคให
ผานไปได 

2. ความขัดแยงภายในจิตใจ (Man Against Himself) อันเกิดจากความตองการของตนเอง
หรือการปฏิบัติภารกิจท่ีไมเปนไปตามท่ีตนเองไดตั้งความหวังไว ทําใหเห็นถึง
พัฒนาการทางดานจิตใจของพระเอกไดเปนอยางดี 

3. ความขัดแยงกับตัวละครอ่ืน  (Man Against Man) เกิดจากภารกิจหลักของพระเอกใน
การท่ีจะรักษาความถูกตองของสังคม ทําใหเกิดเปนความขัดแยงกับบุคคลฝายตรงกัน
ขาม และยังเกิดจากลักษณะนิสัยสวนตัวของพระเอกอีกดวย 

 
4.  การบรรลุเปาหมายของตัวละคร (Dramatic Action) 
 
การบรรลุเปาหมายของพระเอกในสวนหน่ึงเกิดจากการที่ภารกิจนั้นสําเร็จลุลวงไปได

ดวยดี โดยพระเอกจะใชความสามารถสวนตัวในการแกปญหาตางๆ ซ่ึงเม่ือภารกิจหลักของพระเอก
ประสบความสําเร็จแลวทําใหภารกิจรองหรือวาเปาหมายอยางท่ี 2 ของพระเอกน้ันประสบผลสําเร็จ
ตามมา ซ่ึงก็คือ ในเร่ืองของความรักของพระเอกท่ีมีตอนางเอก 
 

5. การเปล่ียนแปลงของตัวละคร (Change) 
 
การเปล่ียนแปลงของพระเอกสามารถแบงได 3 ประการดวยกันคือ 
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1. การเปล่ียนแปลงทางดานความสามารถ เม่ือพระเอกตองเจอกับปญหาตางๆ ท่ียากเกิน
กวาจะแกไขได ทําใหเห็นถึงความสามารถในการใชความคิดในการวางแผนตางๆ 
ของพระเอกเพื่อนํามาแกไขปญหาเฉพาะหนาไดอยางทันที 

2. การเปล่ียนแปลงทางดานความคิด เกิดข้ึนเม่ือพระเอกมีเบ้ืองหลังอันเกิดจากความ
เสียใจ ทําใหพระเอกยังคงฝงใจอยูกับเหตุการณในอดีต แตเม่ือตองเจอกับปญหาท่ีตอง
ทําการแกไขในปจจุบัน ประกอบกับการไดพบกับบุคคลตางๆ ท่ีสามารถทําให
พระเอกลืมเร่ืองราวในอดีตได สงผลใหตัวพระเอกไมยึดติดกับเหตุการณในอดีตและ
มีทัศนคติกับความคิดเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีข้ึน 

3. การเปล่ียนแปลงทางดานลักษณะนิสัย เปนผลมาจากการท่ีพระเอกตองพบกับความ
ขัดแยงท่ีมีความรายแรงตอสภาพจิตใจของตนเอง จึงทําใหพระเอกตองทําการ
เปล่ียนแปลงตนเองเพื่อรักษาความถูกตองในสังคม ความอยูรอดของตนเอง ตลอดจน
ความตองการของตนเอง เชนในภาพยนตรเร่ือง “ไกนา” (2514) “มหาหิน” (2521) 
เปนตน 

 
กลาวโดยสรุปคือ องคประกอบในลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกน้ันลวนข้ึนอยูกับ

ภารกิจหลักและปญหา  ท่ีพระเอกตองเผชิญสามารถทําใหเห็นถึงลักษณะตัวละครไดอยางชัดเจน 
ในบทตอไปจะทําการวิเคราะหภาพลักษณของพระเอกใน 4 ดาน อันประกอบไปดวย 1.
บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 2. ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 3.
ความสามารถทางการตอสู 4. ศักยภาพทางดานความรัก ในการแสดงใหเห็นถึงการนําเสนอ
ภาพลักษณของพระเอกท่ีส่ือออกมาทางภาพยนตร  
 



บทที่ 5 
 

วิเคราะหภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตร 
ของสมบัติ เมทะนี 

 
 จากลักษณะของตัวละครในบทท่ีผานมา ทําใหเห็นถึงภาพรวมของความสัมพันธระหวาง
โครงสรางการเลาเร่ืองในภาพยนตร ภารกิจหลักของพระเอก  ลักษณะของตัวละครในบทบาท
พระเอกท่ีทําใหเกิดเร่ืองราวในภาพยนตรข้ึนมา  ในบทนี้ผูวิจัยจะอางอิงจากขอมูลในบทท่ีผานมา
เพื่อนํามาวิเคราะหถึงภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี วาในการ
ถายทอดภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรกับภาพลักษณความเปนพระเอกท่ีผานการรับรู
ของผูชมภาพยนตรนั้นมีลักษณะอยางไรในภาพยนตรท้ัง 17 เร่ือง 
 

โดยแบงองคประกอบการวิเคราะหภาพลักษณพระเอกเปน 4 สวน คือ 1.บุคลิกลักษณะ
ภายนอกของตัวละคร 2. ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร  3. ความสามารถทางดาน
การตอสู 4. ศักยภาพทางดานความรัก  โดยในสวนนี้ผูวิจัยไดนําแนวคิดตางๆ มาใชวิเคราะห ไดแก 
แนวคิดเกี่ยวกับความเปนชาย แนวคิดเกี่ยวกับภาพลักษณ  แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยา รวมถึงขอมูล
จากการสัมภาษณบุคคลตางๆ ซ่ึงนํามาใชประกอบการวิเคราะหภาพลักษณความเปนพระเอกอีก
ดวย  การวิเคราะหภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรนั้น จะแบงการวิเคราะหออกเปนประเภท
ของภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี รับบทเปนพระเอก เรียงตามลําดับดังนี้ ภาพยนตรบู  ภาพยนตรชีวิต 
ภาพยนตรตลก ภาพยนตรยอนยุค ภาพยนตรเพลง 

 
ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรบู  
 
1. “ชาติ” จากภาพยนตรเรื่อง ทอง 

 

1.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
ชาติ อายุประมาณ 36 ป เปนนักโทษคดีฆาภรรยาตนเองกับชายอ่ืนท่ีลักลอบเปนชูแลวเผา 

จากการที่ชาติเคยเปนทหารที่ผานสงครามเกาหลีมากอนทําใหมีความสามารถในดานตางๆ อยางท่ี
หนวยปฏิบัติการกูทองตองการ ทําใหถูกดึงตัวใหมารวมงานในภารกิจกูทองคร้ังนี้ เนื่องจาก
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ภาพยนตรเร่ือง ทอง เปนภาพยนตรประเภทบู ซ่ึงลักษณะพระเอกในภาพยนตรบูท่ีจะขาดไมไดคือ 
การมี “กลามเนื้อ” ท่ีปรากฏใหเห็นเดนชัด ดังภาพ   

 

 
 

ภาพท่ี 37 กลามเนื้อท่ีเห็นอยางเดนชัดของพระเอก 
 
กลามเนื้อของชาตินั้นปรากฏใหเห็นชัดเจนกวาตัวละครอ่ืนๆ ในเร่ืองอันจะแสดงใหเห็นถึง

ความแข็งแกรงของพระเอกท่ีพรอมจะผจญภัยไดทุกเม่ือ อีกท้ังกลามเน้ือของพระเอกยังเปนการบง
บอกถึงการสะทอนคุณคาของคําวา “การอดกล้ัน” (Restraint) ท่ีพระเอกตองไดรับการทดสอบ
ระหวางการผจญภัยไดเปนอยางดี นอกจากการมีรูปรางท่ีสวยงามของพระเอกแลวยังมีอีกส่ิงหนึ่งท่ี
ทําใหพระเอกเร่ืองนี้มีความโดดเดนข้ึนมาอีก คือ การท่ีฉลอง ภักดีวิจิตร ซ่ึงเปนผูกํากับภาพยนตร
ไดนํานักแสดงชื่อดังของฮอลลีวูดช่ือ เกร็ก มอริส มาแสดงคูกับกับสมบัติ เมทะนี (วิศิษฐ พันธุมกุล, 
2550: 31) และนักแสดงของไทยอีกมากมายทําใหบทบาทของตัวละครแตละตัวแยกออกจากกัน
อยางชัดเจน (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) ในการที่ฉลอง ภักดีวิจิตร นํา
สมบัติ เมทะนี มาแสดงคูกับกับดาราฮอลลีวูดอยางเกร็ก มอริส นั้นทําใหความสําคัญของสมบัติ    
เมทะนี ดูลดนอยลงเนื่องจากเกร็ก มอริส นั้นเขามารับบทบาทเปนตัวละครท่ีเปนศูนยกลางของ
ขบวนการกูทองในการรวบรวมบุคคลตางๆ ใหมารวมกลุมกัน แตดวยบทภาพยนตรแลว ใน
ตอนทายของเร่ืองผูท่ีรอดชีวิตจากภารกิจในการกูทองคือ ชาติ ซ่ึงรับบทโดยสมบัติ เมทะนี สวน
ฮิลล ท่ีรับบทโดยเกร็ก    มอริส นั้นไดเสียชีวิต ในจุดนี้จึงสามารถทําใหบทบาทพระเอกของสมบัติ 
เมทะนี มีความสําคัญและโดดเดนข้ึนมาไดเนื่องจากภาพยนตรไทยสวนมากในยุคนั้นจะไมมีการจบ
เร่ืองในรูปแบบท่ีเรียกวา “โศกนาฏกรรม” หรือท่ีเรียกวา “พระเอกตายตอนจบ”  

  
บุคลิกลักษณะภายนอกของพระเอกดังกลาวทําใหเห็นวาพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้มี

ภาพลักษณท่ีแตกตางกวาตัวละครอ่ืนๆ ท้ังท่ีมีบทบาทในแบบท่ีเรียกไดวาเกือบจะเทาเทียมกันท้ังใน
ดานความสวยงามของรางกาย ดานบทบาททางการแสดงท่ีทําใหผูชมสามารถจดจําไดโดยงาย อัน
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เปนภาพลักษณของพระเอกท่ีสามารถดึงดูดความรูสึกตางๆ ของผูชมไดเปนอยางดีและมีลักษณะท่ี
โดดเดนอีกท้ังยังสามารถมองเห็นไดชัดเจน (An image is vivid and concrete) 
 

1.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสกึของตัวละคร 

 
โดยภาพรวมแลวชาติมีความตั้งใจในการปฏิบัติภารกิจใหสําเร็จตามเปาหมาย และเม่ือได

เขามารวมทํางานกับผูอ่ืน ชาติจึงตองการใหทุกคนมีความสามัคคีกันโดยใหเห็นหนาท่ีเปนงานหลัก 
ประกอบกับการมีฐานะท่ีไมดีนักทําใหชาติมีความโลภเขาครอบงําตนเอง แตกลับเปนผลดีในการ
เขามารวมทํางานดังจะเห็นไดจากคําพูดของชาติท่ีวา “ฉันยอมรับวาฉันโลภ อยากกระโดดเคร่ืองบิน
แลวเตลิดไปพรอมกับทองซักแทง แตทําไมไดเพราะบังเอิญมาพบเพื่อนตายอยางแก อยางพวกเรา 
เวลานี้ไมมีอะไรสําคัญไปมากกวาเพ่ือน”  นอกจากนี้ภาพยนตรไดเพิ่มมิติในดานอารมณของ
ความรูสึกของพระเอกคือ การใหพระเอกมีเบ้ืองหลัง (Background) ในอดีตท่ีเปนสาเหตุใหพระเอก
ตองกลายเปนนักโทษในคดีฆาผูอ่ืนจนถึงแกความตายในการฆาภรรยาตนเองกับชายอ่ืนท่ีลักลอบ
เปนชู ซ่ึงชาติไดแสดงออกในความรูสึกของอารมณโกรธแคนอยางเห็นไดชัดจากใบหนา และ
เทคนิคทางภาพยนตรทําใหทราบถึงความรูสึกภายในจิตใจของชาติไดเปนอยางดีคือ การใชภาพ
ขนาดปานกลาง (Medium Shot) หลังจากนั้นไดเปล่ียนภาพเปนภาพขนาดใกลมาก (Extreme Close 
up)  ไปท่ีดวงตาของชาติโดยการซูมภาพเขาไป (Zoom In) อยางรวดเร็ว ดังภาพ 
 

                
 
ภาพท่ี 38 การเปลี่ยนขนาดภาพจากขนาดปานกลาง (Medium Shot) เปล่ียนเปน ภาพ

ขนาดใกลมาก (Extreme Close up) 
 
 การระบายความรูสึกนี้ของชาติเห็นไดอีกประการจากการท่ีชาติตะโกนคําวา “ฆา” ออกมา

เพื่อเปนการระบายเพื่อลดความกดดันภายในจิตใจของตนเองโดย ซูผิง เปนส่ิงท่ีรองรับอารมณของ
ชาติ (Displacement) อันเกิดจากความเขาใจผิดท่ีชาติคิดวาซูผิงเปนสายลับใหกับฝายตรงขาม 
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1.3 ความสามารถทางการตอสู 
 

จากการที่ชาติเคยเปนทหารท่ีผานสงครามเกาหลีมากอนท่ีจะเขารวมขบวนการนี้ ทําใหชาติ
มีความสามารถในการใชปนและเปนนักเก็บกูระเบิดท่ีมีความชํานาญมากเปนพิเศษ ในภาพยนตรจะ
มีฉากตางๆ ท่ีบงบอกถึงความสามารถและภาพลักษณความเปนพระเอกนักบูของชาติไดเปนอยางดี 
เชน การตอสูในรถไฟ การตอสูบนเคร่ืองบิน การชวยจันทรแรมใหรอดพนจากกับระเบิด รถคว่ํา 
เปนตน ในภาพยนตรยังไดใชเทคนิคท่ีเรียกวาการแบงจอภาพ (Split Screen) เพื่อใหเห็นมุมมอง
ตางๆ ท่ีพระเอกตองเผชิญในขณะท่ีรถกําลังพลิกคว่ํา อันเปนส่ิงท่ีสะทอนถึงความแข็งแรง ความ
อดทนของพระเอกไดเปนอยางดีจากการรอดชีวิตจากอุบัติเหตุรถพลิกคว่ํา ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 39 การแบงจอภาพ (Split Screen) 
 
นอกจากนี้ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี ยังไดกลาวถึงความสามารถทางดานการตอสูของ

พระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ไววา  
 
“บทท่ีสมบัติ เมทะนี ไดรับในภาพยนตรเร่ืองนี้มีความหลากหลาย เชน การตอสูในพื้นท่ี

แคบ ภาพยนตรแอคช่ันใดก็ตามท่ีมีการตอสูในท่ีแคบๆ มักจะไดรับการยอมรับจากผูชมภาพยนตร 
และฉากท่ีพระเอกกระโดดจากรถไฟลงแมน้ําซ่ึงสูงมาก ซ่ึงฉากนี้เองชวยขับเนนใหพระเอกมีความ
เกงกลา สวนในเร่ืองความสามารถทางดานการแสดงในภาพยนตรเร่ืองนี้สมบัติ เมทะนี เลนบทบู 
บทโลดโผน บทเตะตอยไดมีความสมจริงมากในยุคนั้น” (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 
พฤษภาคม2553) 

 
อีกส่ิงหนึ่งท่ีกลาวไดวาเปนตนเหตุท่ีทําใหเกิดการรวมตัวกันข้ึนของขบวนการกูทอง คือ 

ทองคําแทง อันเปนส่ิงท่ีรวบรวมทุกอยางไวภายในตัวของมันเองจากคําพูดของชาติคือ “ทองมันให
ท้ังความเจ็บ ความเหนื่อย ความรัก และความภูมิใจของพวกเราเสียเหลือเกิน” ทําใหพระเอกอยาง
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ชาติไดแสดงศักยภาพในดานการตอสูของตนเองออกมาไดอยางเต็มท่ีเพื่อใหเกิดผลสําเร็จตาม
เปาหมายท่ีพระเอกไดตั้งไว  

 
1.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
ความรักของชาตินั้นปรากฏข้ึนเม่ือชาติไดชวยจันทรแรมจากการเหยียบกับระเบิด โดยเห็น

ไดจากคําพูดของชาติท่ีวา “เส่ียงเพื่อเธอก็พอคุมแตเสียดายความสวยของเธอ ถึงแมวาเธอเปนศัตรูก็
ไมควรใหลูกระเบิดนั้นฆา ฉันอยากเก็บความสวยเอาไวเพื่อฆาเสียเอง” หลังจากนั้นไมปรากฏ
พฤติกรรมของชาติท่ีเขาไปทําความรูจักกับจันทรแรมอีก จนในตอนทายของเร่ือง จันทรแรมไดเปน
ฝายสารภาพรักกับชาติและชาติไดกลาววา “ทองคือยอดปรารถนาของมนุษย แตส่ิงท่ีประเสริฐสุดยิ่ง
กวาทองคือ ความรัก”  จากลักษณะดังกลาวชาติจึงจัดเปนพระเอกท่ีรักการผจญภัย เปนนักรบซ่ึงใน
ขณะเดียวกันชาติมีความรูสึกตอสตรีเพศในดานความรักท่ีพรอมจะปกปองคนท่ีตนเองรักใหมีความ
ปลอดภัยอยูเสมอ อันสะทอนรูปแบบของความเปนชายในแบบท่ีเรียกวา The Chivalric Male และ
ยังเปนพระเอกท่ีมีความลํ้าลึกทางเพศ (A Sexual Dimension) ในการใชวาทศิลปอันคมคายกับ
จันทรแรมอีกดวย 

 
2. “เพิก ชุมแพ” จากภาพยนตรเรื่อง ชุมแพ 
 
2.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
เพิก เปนชาวชุมแพโดยกําเนิดอายุประมาณ 40 ป เขามารับตําแหนงนายอําเภอคนใหมของ

อําเภอชุมแพ มีบุคลิกภายนอกท่ีมีลักษณะยียวน เล็กนอย ซ่ึงสมบัติ เมทะนี ไดกลาวถึงการมีลักษณะ
เชนนี้ของตัวละครตัวนี้วา 

 
 “ในภาพยนตรเร่ืองนี้ไดนํานิสัยของตนเองมาใชในการแสดงภาพยนตร คือ รองเทาตองมี

ความมันวาวตลอดเวลา ถาชวงไหนท่ีรองเทาไมมันจะนําผาเช็ดหนาข้ึนมาเช็ด ซ่ึงสงผลใหบุคลิก
ภายนอกของเพิกนั้นมีความโดดเดนมากกวาตัวละครอ่ืนๆ ทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความช่ืนชอบ” 
(สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม2553) 
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ในสวนของการแตงกายของเพิกนั้นปรากฏใหเห็นใน 2 ลักษณะ คือ 1. การแตงกายในชุด
เส้ือเช้ิต สวมกางเกงขามา และสวมหมวกปกแบบคาวบอย ซ่ึงการแตงกายในลักษณะน้ีไดรับ
อิทธิพลมาจากภาพยนตรบุกเบิกตะวันตกท่ีสงผลใหภาพยนตรไทยรับการแตงกายลักษณะนี้มาดัง
จะเห็นไดจากภาพยนตรไทยหลายเร่ือง เชน “สุภาพบุรุษเสือไทย” (2492) “ชุมทางเขาชุมทอง” 
(2508) “สิงหสาวเสือ” (2508) (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2250: 7) จนมาถึงภาพยนตรเร่ือง “ชุมแพ” (2519) 
และเพิกยังมีการพกปนลูกซองตลอดเวลาอันเปนสัญลักษณ (Symbols) ส่ิงท่ีแสดงถึงความมีอํานาจ
พรอมท่ีจะปกครองชาวอําเภอชุมแพ และยังเปนเคร่ืองมือท่ีเพิกใชในการไถถอนความโกรธแคน
ใหกับตนเองจากการที่พอถูกจาถมกับผูใหญเสือรวมมือกันฆาอีกดวย ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 40 การแตงกายของเพิก ชุมแพ 
 
สวนการแตงกายในลักษณะท่ี 2 นั้นเปนการแตงกายในเครื่องแบบของนายอําเภอ ซ่ึงเปน

การบอกถึงความรับผิดชอบของนายอําเภอท่ีพึงปฏิบัติตอชาวบานท่ีมีขอบัญญัติถึงภาระหนาท่ีของ
นายอําเภอดังตอไปน้ี นายอําเภอเปนขาราชการสังกัดกระทรวงมหาดไทย (กรมการปกครอง) มี
อํานาจและหนาท่ีตามท่ีกําหนดไวในมาตรา 65 แหงพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการแผนดิน 
พ.ศ. 2534 ดังตอไปนี้ 

 
- บริหารราชการตามกฎหมายและระเบียบแบบแผนของทางราชการ ถากฎหมายใดมิได

บัญญัติวาการปฏิบัติตามกฎหมายนั้นเปนหนาท่ีของผูใดโดยเฉพาะ ใหเปนหนาท่ีของ
นายอําเภอท่ีจะตองรักษาการใหเปนไปตามกฎหมายนั้นดวย 

- บริหารราชการตามท่ีคณะรัฐมนตรี กระทรวง ทบวง กรม มอบหมายหรือตามท่ี
นายกรัฐมนตรีส่ังการในฐานะหัวหนารัฐบาล 

- บริหารราชการตามคําแนะนําและคําช้ีแจงของผูวาราชการจังหวัดและผูมีหนาท่ีตรวจ
การอื่น ซ่ึงคณะรัฐมนตรี นายกรัฐมนตรี กระทรวง ทบวง กรมและผูวาราชการจังหวัด
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ไดมอบหมาย ในเม่ือไมขัดตอกฎหมาย ระเบียบ ขอบังคับ หรือคําส่ังของกระทรวง 
ทบวง กรม มติของคณะรัฐมนตรีหรือการส่ังการของนายกรัฐมนตรี 

- ควบคุมดูแลบริหารราชการทองถ่ินในอําเภอตามกฎหมาย 
 

นอกจากนี้ตามมาตรา 62 แหงพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการแผนดิน พ.ศ. 2534 ยัง
กําหนดใหนายอําเภอมีอํานาจหนาท่ีเกี่ยวกับราชการของกรมการอําเภอหรือนายอําเภอ ตาม
พระราชบัญญัติลักษณะปกครองทองท่ี พ.ศ. 2475 ดังนี้ 

 
1. ปกครองทองท่ี 
2. ปองกันภยันตรายของราษฎรและรักษาความสงบในทองท่ี 
3. การเกี่ยวกับคดีแพงและคดีอาญา 
4. ปองกันโรคราย 
5. บํารุงการทํานา คาขาย ปาไม ทางไปมาตอกัน 
6. บํารุงการศึกษา 
7. การเก็บภาษีอากร 
8. หนาท่ีเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ เชน การชวยเหลือราชการของอําเภอใกลเคียงเปนตน  (ขอมูล

อําเภอท่ัวประเทศ, 2553: ออนไลน)  
 

บุคลิกลักษณะภายนอกดังกลาวสามารถสะทอนใหเห็นความเปนพระเอกในรูปแบบผูชาย
แบบใหม (The New Male)ไดเปนอยางดี และยังแสดงใหเห็นวานายอําเภอคนนี้มีความมุงม่ันท่ีจะ
ปฏิบัติภารกิจ (A Calling of Sense of Mission) ท่ีทางการมอบหมายใหอยางดีท่ีสุด นอกจากนี้ยัง
เปนการสรางภาพลักษณของพระเอกใหดูมีความรับผิดชอบท่ียิ่งใหญ คือ ตองรับผิดชอบชีวิตความ
เปนอยูของชาวบานตามท่ีพระราชบัญญัติไดทําการกําหนดไวดังกลาว และสมบัติ เมทะนี ยังไดใส
ความเปนตัวเองลงไปในภาพยนตรเพื่อท่ีตองการใหพระเอกมีบุคลิกท่ีโดดเดนตางจากตัวละครอ่ืนๆ 
อีกดวย ซ่ึงเปนการสรางภาพลักษณท่ีเกี่ยวกับตัวบุคคล (An image is synthetic) และมีความ
สอดคลองกับบทบาทพระเอกในการเปนนายอําเภอ (An image is passive) 

 
 2.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 

 
การเขามาปฏิบัติหนาท่ีในรูปแบบโจรลางโจรของเพิกนั้น ทําใหเพิกตองปฏิบัติภารกิจดวย

ความระมัดระวัง โดยเพิกไดตระหนักในการปฏิบัติงานใหอยูในความถูกตอง ความยุติธรรมและ
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การรักษากฎหมายใหมีความเท่ียงธรรมมากท่ีสุด ประกอบกับการท่ีเพิกมีปูมหลังจากการที่พอของ
ตนเองถูกฆาตายทําใหเพิกมีอารมณของความโกรธแคนเก็บกด (Repression) อยูภายในจิตใจจึงได
ระบายใหกับผูกองไชโยไดรับรูโดยเปนขอความในจดหมายท่ีวา “ผมทําใหผูกองตองลําบากใจไม
นอยในการมาชุมแพของผมคราวนี้ พอผมตายโดยจับมือใครดมไมได ผมจะตามจับคนท่ีฆาพอผม
แมจะตองผจญกับผูกองตงฉินก็ตาม หากผูกองไมระเบิดสมองผมเสียกอน ระวังอยาหลงรักลูกสาว
เขา อยาตกเปนเคร่ืองมือหากินของจาถม นิยมไถ”  จากการท่ีเพิกไมสามารถจับจาถมไดและถูกจา
ถมรังแกอยูตลอดเวลาทําใหเพิกแสดงอารมณกาวราว (Aggressive) ออกมาอยางชัดเจนโดยเปนการ
ระบายอารมณออกมาในลักษณะท่ีเรียกวา “Displacement” กลาวคือ เพิกจะไประบายอารมณกับ
บุคคลท่ีไมไดเปนตนเหตุของปญหาน่ันคือ แววดาวกับดวงพร    
 

2.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
ดวยภารกิจในการปราบโจรแบบโจรลางโจรและสภาพสังคมท่ีถูกครอบงําโดยผูมีอิทธิพล

ในทองท่ีนั้นประกอบกับการท่ีผูรักษากฎหมายปกครองอยางไมท่ัวถึง ทําใหเพิกตองมีความสามารถ
ท้ังดานการใชอาวุธปน การตอสูดวยมือเปลาเพื่อเปนการปองกันตัวเองและรักษากฎหมายในทองท่ี
นั้นใหมีความถูกตอง  ซ่ึงตัวละครที่ช่ือผูกองไชโย (รับบทโดยนาท ภูวนัย) นั้นเปนตัวละครที่ทําให
เห็นถึงความสามารถทางการตอสูดวยมือเปลาของเพิกอยางชัดเจนจากการทาทายของผูกองไชโย 
และตัวละครที่ช่ือดอน (รับบทโดยลักษณ อภิชาติ) ทําใหบทบาทการตอสูทางดานจิตใจโดยใช
ความดีเปนอาวุธของเพิกมีความโดดเดนจากการท่ีเพิกสามารถทําใหดอนกลับตัวกลับใจเปนคนดี
และสามารถทําใหดอนเกิดความกตัญูรูคุณคน เพราะทําใหดอนซ่ึงเปนผูรายกลับกลายเปนคนดี
และกลับมาชวยตนเองในการเปนผูท่ีนําเบาะแสการทํางานและแผนการของจาถมมาบอกฝายของ
เพิกในท่ีสุด  

 
ในดานการใชอาวุธปนของเพิก  ภาพยนตรไดนําเสนอในลักษณะท่ีเพิกจะใชอาวุธปนใน

การแสดงอํานาจใหเหนือกวาตัวละครอ่ืนๆ เทานั้นโดยเพิกจะไมมีการยิงปนถาไมมีความจําเปน ซ่ึง
การใชปนของเพิกเปรียบไดกับการใชปนเพ่ือเปนสัญลักษณ (Symbols) ของเพศชายและความ
แข็งแกรงของความเปนพระเอก ซ่ึงเพิกจะนําปนของตนเองนั้นช้ีไปท่ีตัวละครฝายตรงขาม เพื่อเปน
การขมขูหรือเปนการตอสูในทางสัญลักษณดวยวิธีการที่ทําใหศัตรูถูกลดอํานาจและศักดิ์ศรีลงใน
สายตาผูชมภาพยนตรดังภาพ 
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ภาพท่ี 41 การใชอาวุธปนของเพิก เพื่อเปนสัญลักษณของการลดอํานาจของฝายตรงขาม 
 
 2.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
 สามารถเห็นความมีเสนหของเพิกไดอยางชัดเจนใน 2 ลักษณะ คือ 1. การมีรูปรางหนาตาท่ี
เปนท่ีสะดุดตา (Appearance) กับเพศตรงขาม จะเห็นไดเม่ือแพรวพบกับเพิกในคร้ังแรกจากนั้น
แพรวจะคอยใหความชวยเหลือและเกิดอาการหึงหวงเมื่อเพิกเขาไปยุงเกี่ยวกับผูหญิงคนอ่ืนๆ 2. มี
ความลึกลํ้าทางเพศ (A Sexual Dimension) ในการใชวาทศิลปกับแววดาวและดวงพรตาม
สถานการณในภาพยนตรดังตอไปนี้ 
 

สถานการณในภาพยนตร การใชวาทศิลปของเพิก 
หลังจากการพบกันของเพิกกับแววดาวใน
โรงแรมชุมแพ  

ลากอนยอดรัก ถาไมตายคงไดปดตลาดชุมแพ
แตงงานกับคุณแน 

การนําตัวแววดาวมาสอบสวน ผมจะจูบคุณจนกวาคุณจะรู คําก็บา สองคําก็
มหาโจรเสียแรงท่ีไอเพิกมันหลงรัก 

การนําตัวดวงพรมาสอบสวน กอนท่ีผมจะกลับไป ผมตองการอะไรเล็กๆ 
นอยๆ นั่นก็คือ เมีย 

 
ตารางท่ี 2 การใชวาทศิลปของเพิกในภาพยนตร 
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3. “บิ๊กแมน” จากภาพยนตรเรื่อง แหกคายนรกเดียนเบียนฟู 
 

3.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
บ๊ิกแมน เปนทหารอาสาแตมีหนาท่ีท่ีเปรียบเทียบไดกับการเปนทหารราบ ซ่ึงภารกิจของ

ทหารราบ คือ มีหนาท่ีเขาดําเนินกลยุทธในการรบโดยใชอํานาจจากการยิงอาวุธประจํากายเพื่อเขา
ยึดพื้นท่ีและทําลายขาศึก มีขีดความสามารถเคลื่อนท่ีดวยตนเองโดยท่ีไมจําเปนตองใชยานพาหนะ 
(ทหารราบ, 2552: ออนไลน) ในขณะน้ันบ๊ิกแมนมีอายุประมาณ 40 ป ช้ันยศนายพัน ตําแหนงเปนผู
บัญชาการฐานทัพสกายไลน ในภาพยนตรจะปรากฏการแตงกายของบ๊ิกแมนออกเปน 2 ลักษณะคือ 

 
1. การแตงกายในชุดทหารราบ เปนชุดลายพรางท้ังตัวมีผาคาดตาสีดําทางดานซาย ดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 42 การแตงกายในชุดทหารราบของบ๊ิกแมน 
 

 ผาคาดตาสีดําเปนสัญลักษณ (Symbols) ของความกลาหาญของทหารท่ีวาตนเองสูญเสียตา
ไปหน่ึงขาง ซ่ึงทําใหเกิดความรูสึกวาตัวพระเอกนั้นไดผานศึกสงครามมาอยางมากมายและทําให
ทัศนวิสัยของการมองเห็นในการรบมีความลําบากมากยิ่งข้ึนแตดวยภาระหนาท่ีแลวจึงตองออกมา
ทําสงครามในการปองกันประเทศ (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553)  
 

2. การแตงกายในเคร่ืองแบบเชลยสงคราม อันประกอบไปดวยเส้ือและกางเกงท่ีมีลักษณะ
เหมือนกันของเชลยทุกคน เปนการบอกถึงการสูญส้ินอํานาจทางการทหารของพระเอกที่วาทุกคน
ตองตกอยูในสถานะเดียวกันคือ เชลย แตส่ิงท่ียังคงทําใหพระเอกยังคงมีความแตกตางจากเชลยคน
อื่น คือ การใสผาคาดตาสีดํา ดังภาพ 
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ภาพท่ี 43 การแตงกายในชุดเชลยของบิ๊กแมน 
 
  
 ลักษณะดังกลาวของบ๊ิกแมนทําใหเห็นถึงความเปนพระเอกนักรบและมีการแบงชนช้ันการ
ปกครองของกองกําลังทหารโดยถือเอาช้ันยศ ซ่ึงสามารถสะทอนความเปนพระเอกในรูปแบบท่ี
เรียกวา  “The Chivalric Male” เปนการสรางภาพลักษณของพระเอกใหมีลักษณะท่ีมีความโดดเดน
มากกวาตัวละครอ่ืนๆ และเพื่อใหเขากับสถานการณจริงในภาพยนตร (An image is synthetic and 
passive)  
 
 3.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 เนื่องจากการท่ีบ๊ิกแมนเปนทหาร ทําใหเห็นถึงลักษณะนิสัยในดานการทหารที่ชัดเจน ดังนี้ 
มีความอดทนอยางสูง  มีความเปนผูนํา อันเปนส่ิงสะทอนความเปนพระเอกในแบบ “The Chivalric 
Male”  ไดเปนอยางดี ในสวนของอารมณของความรูสึกของพระเอกนั้น บ๊ิกแมนจะไมแสดงอารมณ
ออกมาอยางชัดเจนเนื่องจากการใชชีวิตอยูทามกลางแรงกดดันและสภาพแวดลอมท่ีมีความขัดแยง
กับตนเองอยางรุนแรงภายในคายกักกันเชลย ทําใหความรูสึกและอารมณตางๆ ของบ๊ิกแมนไดถูก
เก็บกด (Repression) อยูภายในจิตใจ จนเม่ือถึงเวลาท่ีความรูสึกเก็บกดไดถูกปลดปลอยออกมาทํา
ให บ๊ิกแมนพรอมท่ีจะทําลายทุกส่ิงทุกอยางในทันที  อันเกิดจากแรงขับท่ีพรอมจะทําลาย 
(Aggressive Drive) ในสวนบทบาทของตัวละครท่ีช่ือพิสัณฑ (รับบทโดยมานพ อัศวเทพ) นั้นทําให
อารมณความรูสึกเกลียดชังทหารเวียดนามของบ๊ิกแมนแสดงออกมาไดอยางชัดเจนมากข้ึน จาก
คําพูดของพิสัณฑท่ีวา “เราจะอยูอยางทาส หรือวาจะหนีอยางไทย” และในทายท่ีสุดอิสรภาพท่ี
แทจริงของพิสัณฑคือ ความตาย และจากการที่พิสัณฑถูกยิง ทําใหเห็นปฏิกิริยาของบ๊ิกแมนได
ชัดเจนข้ึน เปนผลมาจากความโกรธแคน บ๊ิกแมนจึงไดระบายความรูสึกออกมาเปนคําพูดท่ีวา 
“เหตุการณท่ีนี่ในวันนี้ท่ัวโลกจะตองรับรู” หลังจากเหตุการณนี้บ๊ิกแมนไดแสดงความเปนผูนํา
ออกมาอยางชัดเจนในการวางแผนการหลบหนี นับวาเปนการแสดงออกถึงความตองการพื้นฐาน
ของมนุษย คือ ความตองการที่จะมีชีวิตรอด (Survival Drive) 
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 3.3 ความสามารถทางการตอสู 
  
 การตอสูหลักของบ๊ิกแมนนั้นเปนการตอสูกับสภาวะความกดดันท่ีไดรับจากส่ิงตางๆ 
รอบตัว โดยใชความอดทนอยางสูงเปนอาวุธ โดยภาพยนตรมีการใชภาพมุมตํ่า (Low Angle) ของ  
บ๊ิกแมน ในการเดินไปหานายพลทหารเวียดนาม ดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 44 ภาพมุมต่ํา (Low Angle) ของบ๊ิกแมน 
 

เปรียบไดวาบุคคลผูนี้ไดรับชัยชนะเบ้ืองตนในการตอสูกับสภาพแวดลอมท่ีมีความขัดแยง
กับตนเองอยางหนัก ซ่ึงบ๊ิกแมนไดรับคําชมจากนายพลวา “บางคร้ังการพายแพก็อาจนํามาซ่ึงชัย
ชนะท่ีคาดไมถึงก็ได” นอกจากนี้ภาพยนตรยังใชมุมกลองในลักษณะแทนสายตาของบ๊ิกแมน ใน
การมองนายพลทหารเวียดนาม เปนการส่ือถึงวาความมีอํานาจของบ๊ิกแมนกําลังจะกลับมาเทาเทียม
กับนายพลในอีกไมชา และมีการใชภาพ Slow motion ในชวงเวลาท่ีบ๊ิกแมนกําลังจะถูกยิงในขณะ
วายน้ําขามฝง เปนการทําใหผูชมเกิดความรูสึกต่ืนเตนและมีอารมณในการเอาใจชวยพระเอกอยาง
เต็มท่ี ในสวนการตอสูทางดานอ่ืนๆ บ๊ิกแมนมีความชํานาญในการใชอาวุธสงครามและการตอสู
ดวยมือเปลาเปนอยางดี  

 
3.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
ความรักของบิ๊กแมนเกิดข้ึนเม่ือตนเองไดแหกคายออกมาแลวไดพบกับปอง บ๊ิกแมนกับ

ปองจึงไดชวยเหลือซ่ึงกันและกันตลอดการหลบหนี แตความรักท่ีชัดเจนท่ีสุดของพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้คือ ความรักในรูปแบบเพื่อนตายท่ีมีตอสปอตไลท อันเกิดจากการรวมทุกขรวมสุข
มาดวยกัน จากการท่ีไมลงรอยกันไดพัฒนามาเปนความรักท่ีเพื่อนมีตอเพื่อนซ่ึงสงผลใหบ๊ิกแมน
สามารถรอดชีวิตจากการถูกตามลา และเปนฉากจบของภาพยนตรท่ีสามารถสรางความประทับใจ
ใหกับผูชมภาพยนตร 
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4. “หิน” จากภาพยนตรเรื่อง มหาหิน 
 
4.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
หิน ภูธร อายุประมาณ 40 ป เปนคนท่ีภายนอกดูมีความสงบเรียบรอย และไดลาสิกขา

ออกมาจากเพศบรรชิต ทําใหมีลักษณะภายนอกที่โดดเดนแตกตางจากตัวละครอ่ืนๆ คือ การมีศีรษะ
โลน ดวยการท่ีผูกํากับภาพยนตรเร่ืองนี้ไดจางใหสมบัติ เมทะนี โกนหัวแสดงนําดวยคาตัว 1 ลาน
บาท (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 44) บาท ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้ดูมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน นอกจากนี้
ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี ไดกลาวถึงความสมจริงในภาพยนตรไวดังนี้ 

 
“ส่ิงท่ีโดดเดนในภาพยนตรเร่ืองนี้ คือ สมบัติ เมทะนี กลาท่ีจะนําตัวเองเขาไปแสดงเพ่ือ

ความสมจริงกับบทคือ การโกนหัวแสดงนํา เพราะถาใสท่ีคลุมศีรษะแสดงแลว จะไมสมคุณคากับ
ภาพยนตรท่ียิ่งใหญท่ีทางผูกํากับบรรจงสรางข้ึนมา และการแตงกายของหิน ภูธร ในลักษณะท่ีมี
สีสันสดใสและเดินถือรมดวยความสงบนั้นสามารถทําใหตัวละครดูมีความเชย มีความเปนบานๆ นี่
คือ การสรางลักษณะเดนใหกับตัวละครใหเปนท่ีนาจดจําไดดียิ่งข้ึน” (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, 
สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 

 
การแตงกายของหินนั้นปรากฏออกมาใน 2 ลักษณะ โดยในลักษณะแรก หินจะสวมเส้ือผา

ท่ีมีสีสันสดใสพรอมกับสวมหมวกในแบบภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก (คาวบอย) ดังภาพ 
 

   
 
 

ภาพท่ี 45 การแตงกายของหินในลักษณะท่ี 1 
 
 สวนการแตงกายในลักษณะท่ี 2 เปนการแตงกายในรูปแบบสมัยนิยมท่ีไดรับอิทธิพลมาจาก
ภาพยนตรบุกเบิกตะวันตก คือ กางเกงขามา รองเทาหนัง สวมเส้ือคลุมและสวมแวนตาดํา ดังภาพ 
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ภาพท่ี 46 การแตงกายของหินในลักษณะท่ี 2 
 

 การแตงกลาวใน 2 ลักษณะดังกลาวทําใหภาพลักษณของหิน ภูธร นั้นมีความแตกตางจาก
ตัวละครอื่นในเนื้อเร่ือง และทําใหสามารถจดจําไดโดยงายอีกดวย (An image is vivid and 
concrete) เนื่องจากหินนั้นมีการแตงกายท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวท่ีไมเหมือนตัวละครอ่ืนๆ 
 
 4.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 ลักษณะนิสัยของหินนั้นไดรับผลมาจากการเปนภิกษุมากอน ทําใหหินมีความนิ่งเฉย ปลอย
วาง และไมชอบมีเร่ืองกับใคร ซ่ึงลักษณะนิสัยในดานนี้ของหินดูไดจากคําพูดในหลายชวงของ
ภาพยนตร เชน  “คนเราไมควรทําบาปเพราะเห็นแกกิน”  “พึงชนะความโกรธดวยความไมโกรธ”  
“ถาเขามาดีเราก็ดีตอบ” จากบทพูดเหลานี้ทําใหเห็นวาภาพลักษณของพระเอกอยางหินนั้นมีลักษณะ
ท่ีเต็มไปดวยความบริสุทธ์ิ ออนโยน มีความเมตตาตอผูทุกขยากหรือเปนพระเอกในแบบที่เรียกวา 
“The Spiritual Male” นอกจากนี้หินยังมีความตระหนักถึงการใชชีวิตอยางปกติสุขโดยการทํามาหา
กินอยูในพื้นท่ีของตนเอง ในสวนของอารมณความรูสึกของพระเอกนั้น หินจะมีความรูสึกท่ีเห็นได
ชัด 2 อยางดวยกันคือ 
 1. อารมณของความรูสึกมีความสุขท่ีเม่ือฝนหลวงมาหาหินท่ีบานไรของตนเอง เห็นไดจาก
ใบหนาท่ีมีรอยยิ้มของหิน แตถึงอยางไรก็ตามการแสดงออกถึงความรูสึกท่ีมีตอฝนหลวงน้ัน หิน
ยังคงวางตัวไดเหมาะสมกับความเปนสุภาพบุรุษและประพฤติตนมีความเหมาะสมกับสังคมไทยใน
สมัยนั้นไดอยางถูกตอง 
 2. อารมณของความรูสึกโกรธแคนท่ีนองสาวตนเองถูกฆาตาย จะแสดงออกมาทางสีหนา
แววตา และคําพูดท่ีเปล่ียนไปจากในตอนตนเร่ืองท่ีตองการอยูอยางสงบ ทําใหลักษณะนิสัยและ
บุคลิกลักษณะภายนอกท่ีเกิดจากอารมณของความรูสึกโกรธแคนของหินนั้นขัดแยงกับตัวตนท่ี
แทจริงของหินอยางชัดเจน หินจึงเปนพระเอกในลักษณะท่ีวามีความสับสนอยูในตัวเอง (Self – 
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Doubting Individual) ระหวางศีลธรรมและความต้ังใจท่ีจะอยูอยางสงบกับความโกรธแคนท่ีเกิดข้ึน
ในจิตใจของตนเอง 
 
 4.3 ความสามารถทางการตอสู 
  
 การใชอาวุธในการตอสูของหิน คือ การใชโซ เนื่องจากนองสาวของหินนั้นถูกฆาตายดวย
โซ ซ่ึงโซนี้จึงถูกใชเปนเคร่ืองมือในการไถถอนความโกรธแคนท่ีอยูในใจของหินและยังเปนเคร่ือง
ท่ีแสดงถึง “กฎแหงกรรม” ท่ีวา “ใครประพฤติตนเชนใดยอมไดรับผลกรรมเชนนั้น” อีกดวย 
 

 
 

ภาพท่ี 47 อาวุธโซท่ีใชเปนเคร่ืองมือในการไถถอนความแคนท่ีมีอยูในใจ 
 

  บทบาทของตัวละครท่ีช่ือ เสือทิม นั้น ทําใหบทบาทการตอสูของพระเอกมีความโดดเดน
ข้ึนมาดวยคําพูดของเสือทิมท่ีวา “มันมาคนเดียวแลวก็ใชโซเสนเดียวมันก็เสียเปรียบอยูแลว  ถาใช
ปนบอนของฉันก็เสียหาย คนอยางเสือทิมรักความยุติธรรม จะโกรธแคนกันมาคร้ังไหน จะจัดการ
กันอยางไร ขออยางเดียวตองไมมีเสียงปน”  ทําใหพระเอกอยางหินไดแสดงความสามารถทางการ
ตอสูอยางเต็มความสามารถ และเนื่องจากภาพยนตรเร่ืองนี้ไดรับอิทธิพลมาจากภาพยนตรคาวบอย 
ทําใหพระเอกตองมีความสามารถอีกประการหนึ่ง คือ ความสามารถทางการข่ีมา โดยภาพยนตรได
ถายทอดภาพลักษณทางดานนี้ของพระเอกใหมีความโดดเดนดวยการใชการถายทําในลักษณะการ
เคล่ือนกลองภาพยนตรในแนวราบ (Pan) ทําใหพระเอกดูมีความชํานาญในการข่ีมาเปนอยางดี 
 

 
 

ภาพท่ี 48 การเคล่ือนกลองภาพยนตรในแนวราบ (Pan) ในระหวางท่ีหินกําลังขี่มา 
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 ดวยภาพลักษณของตัวละครที่เคยไดรับบทบาทเปนพระเอกในภาพยนตรเร่ืองอ่ืนๆ ท่ีมารับ
บทท่ีมีความขัดแยงกับพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ ทําใหพระเอกอยาง หิน ภูธร นั้นมีความโดดเดน
ข้ึนมาได คือ ลม (รับบทโดยไพโรจน ใจสิงห) ซ่ึงการนํานักแสดงที่รับบทเปนพระเอกมาแสดงคูกับ
สมบัติ เมทะนี และมีบทบาทที่ตองอยูฝายตรงกันขามกันนั้นสามารถทําใหผูชมภาพยนตรเกิด
ความรูสึกเอาใจชวยพระเอกในภาพยนตรอยางถึงท่ีสุด (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 
พฤษภาคม 2553) 

 
4.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
เนื่องจากหินนั้นบวชจนไดเปนถึง ทานมหา แลวทําใหหินเต็มไปดวยความบริสุทธ์ิ 

ออนโยน ละท้ิงกามารมณ เปนผูท่ีมีเมตตาตอผูทุกขยาก หรือท่ีเรียกวาเปนพระเอกในแบบ “The 
Spiritual Male”  ทําใหพระเอกอยางหินไมตองการที่จะมีความรัก แตในภาพยนตรจะเห็นความมี
เสนหของ หิน ได 2 ประการ คือ ประการแรกหินจะใชคําพูดในลักษณะท่ีเปนคําชมและคําหวานตอ
ฝนหลวงตางๆ เชน “จะมองแววตาก็ใส จะมองดูหนาก็สวย”  “เพียงความรูสึกจริงใจท่ีคุณมีตอผม ก็
เกินคําขออนุญาตแลวครับ” และประการท่ีสอง เห็นไดจากพฤติกรรมของฝนหลวงท่ีมาหาหินท่ี
บานไรบอยครั้ง ซ่ึงการกระทําดังกลาวของฝนหลวงแสดงถึงความมีเสนหและดึงดูดใจ (An image 
is vivid and concrete) ของหินไดเปนอยางดี เพราะการท่ีผูหญิงมาหาผูชายที่บานบอยคร้ังดูเปน
ความไมเหมาะสมในวัฒนธรรมไทย  นอกจากนี้ภาพยนตรยังใชการตัดสลับภาพ เพื่อเปรียบเปรย
ความสุขระหวางหินกับฝนหลวงโดยใชภาพของหินกับฝนหลวงท่ีกําลังเดินคุยกันระหวางทางตัด
สลับกับภาพของเปดท่ีอยูกันเปนคู ดังภาพ 

 

         
 

ภาพท่ี 49 การตัดสลับระหวางภาพของหินและฝนหลวงกับเปดคูหนึ่ง 
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5. “สารวัตร กําปน” จากภาพยนตรเรื่อง ผาปน 
 
5.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
สารวัตรกําปน หรือ ยศในขณะนั้นคือ พันตํารวจโทกําปน เปนตํารวจในสังกัดของตํารวจ

กองปราบปราม อายุประมาณ 40 ป มีรูปรางสูงใหญ ทาทีท่ีคลองแคลว มีน้ําเสียงท่ีมีความหนักแนน
และแววตามีความมุงม่ัน โดยการแตงกายน้ันจะปรากฏใหเห็นอยู 2 ลักษณะ คือ 1. การแตงกายใน
เคร่ืองแบบตํารวจ ซ่ึงจะมีเคร่ืองหมายบนหนาอกเส้ือและบา ซ่ึงมีความหมายดังน้ี      

 

 
 

ภาพท่ี 50 สารวัตรกําปนในเคร่ืองแบบนายตํารวจ 
 

1. เคร่ืองหมายบนบาแสดงช้ันยศของนายตํารวจช้ันสัญญาบัตร พันตํารวจโท อันประกอบ
ไปดวยพระมหาพิชัยมงกุฎ และดาวสีเงิน 8 แฉก 2 ดวง ดังภาพ  

  

 
 

ภาพท่ี 51 เคร่ืองหมายนายตาํรวจชั้นยศ พนัตํารวจโท 
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2.  เคร่ืองหมายบริเวณแขนเส้ือ เปนการบอกถึงพระเอกวาเปนตํารวจท่ีสังกัดอยูในหนวย
ของตํารวจกองปราบปราม ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 52 เคร่ืองหมายสังกัดตํารวจกองปราบปราม 
 

3. เคร่ืองหมายบริเวณหนาอกดานขวาของตัวละคร เรียกวา เหรียญชัยยะ ซ่ึงเหรียญชัยยะนี้ 
สามารถบอกถึงความเปนพระเอกท่ีมีการใชอาวุธและพรอมรับกับทุกสถานการณท่ีเกิดเหตุความไม
สงบไดเปนอยางดี ซ่ึงความหมายของเหรียญชัยยะ นั้นมีดังนี้ 

 

 
 

ภาพท่ี 53 เหรียญชัยยะ 
 

 หลักสูตรชัยยะเปนหลักสูตรการฝกยุทธวิธีทางดานการรบขั้นพื้นฐาน เกี่ยวของกับผูท่ีมี
อาชีพตํารวจทุกคนท่ีทําหนาท่ีทางดานปราบปราม การท่ีจะฝกหลักสูตรเหลานี้รางกายของผูท่ีเขา
ฝกจะตองมีความพรอมเปนเบ้ืองตน โดยผูท่ีเขารับการฝกสามารถปฏิบัติการหรือปฏิบัติหนาท่ีได
ในทุกสภาวะ ทุกพื้นท่ี เม่ือเขาเหลานั้นมีความพรอม มีความเขาใจในบทบาทหนาท่ีของตัวเองแลว 
ความอดทนอดกล้ัน ความคิดยับยั้งช่ังใจ ความมีเหตุผลในการตัดสินใจใชอาวุธก็จะเกิดข้ึนกับ
ตํารวจทุกคน   ตํารวจเปนผูท่ีไดรับสิทธิพิเศษในการพกพาและใชอาวุธปน ซ่ึงเปนอาวุธท่ีมี
อานุภาพรายแรง การนําอาวุธชนิดนี้ออกมาใชอาจจะทําใหผูอ่ืนไดรับอันตรายหรือถึงแกความตาย
ในทันที การฝกยิงปนมากๆ โดยไมเขาใจหนาท่ีและบทบาท รวมถึงไมสามารถอดทนอดกล้ัน ขาด
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ความคิดไตรตรองความผิดถูก ไรเหตุผล ผูท่ีฝกมานอยหรือไมไดรับการฝกใด ๆ ก็ไดแตคิดวามีปน
อยูท่ีเอว จะยิงเม่ือไหรก็ได สุดทายก็จะนําความเดือดรอนมาสูตัวเอง ครอบครัว ผูบังคับบัญชา และ
ยังเดือดรอนไปถึงหนวยงานท่ีผูนั้นสังกัดอยูดวย ดังนั้น การฝกจะสรางคนใหเปนผูทําส่ิงหนึ่งส่ิงใด
ดวยเหตุดวยผลมีความอดทนอดกล้ันตอความเหนื่อย ความเจ็บใจในทุกๆ ดาน ซ่ึงตํารวจจะตอง
พรอมรับทุก ๆ สถานการณไมเฉพาะโจรใตอยางเดียวเทานั้น เม่ือเขามีความพรอมแลวในหลักสูตร
หรือวิชาอ่ืน ๆ ท่ีเขาจะตองเขารับการฝกตอไป โดยเฉพาะหลักสูตรการใชอาวุธปน ก็จะเกิด
ประสิทธิภาพตามมา (ภานุวัฒน ไชยธงรัตน, สัมภาษณ, 5 พฤษภาคม 2553) 
 
 4. เคร่ืองหมายปกรมช้ัน 3 
 

 
 

ภาพท่ี 54 ปกรม 
 

 เปนหลักสูตรท่ีฝกออกมาเพ่ือความเปนผูนําในตนสังกัดท่ีตนเองไดเขาไปทํางาน โดยมี
จุดประสงคในการฝกรมดังนี้คือ ตองการเสริมสรางวุฒิภาวะการเปนผูนํา ซ่ึงจะสามารถไปเปนผูนํา
หนวยไดในอนาคต ตองการเสริมสรางสภาพกดดันทางจิตใจใหสามารถรองรับสภาพการทํางานท่ี
กดดันในอนาคต ตองการเสริมสรางความเด็ดเดี่ยวทางจิตใจในการตัดสินใจ หรือเผชิญสภาวะคับ
ขันในการทํางาน (ภานุวัฒน ไชยธงรัตน, สัมภาษณ, 5 พฤษภาคม 2553) 
 
 สวนการแตงกายในลักษณะท่ี 2 เปนการแตงกายท่ีเรียกวาชุดคร่ึงทอน โดยจะทอนลางจะ
สวมกางเกงตํารวจสวนทอนบนจะสวมเส้ือยืดและมีเส้ือคลุมทับดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 55 สารวัตรกําปนในชดุคร่ึงทอน 
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 อาจกลาวไดวาการแตงกายดวยเคร่ืองแบบตํารวจนั้นเปนการสรางภาพลักษณความเปน
พระเอกท่ีเกี่ยวกับบุคลิกภาพของปจเจกบุคคล (An image is synthetic) ท้ังในดานความเปนผูนําใน
ตนสังกัดของตนเองเห็นไดจากช้ันยศพันตํารวจโทและเครื่องหมายตํารวจกองปราบปราม ดาน
ความสามารถของการใชอาวุธปนและการรบพื้นฐานโดยมีเหรียญชัยยะเปนส่ิงท่ีรับรอง
ความสามารถทางดานนี้ไดเปนอยางดี ตลอดจนการอดทนตอการถูกกดดันจากส่ิงตางๆ เห็นไดจาก
การมีปกรมประดับท่ีหนาอกดานซายและประกอบกับลักษณะทาทางดวยแลว ทําใหพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ดูมีความเหมาะสมในอาชีพตํารวจ   
 
 5.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 ดวยภาระหนาท่ีในการเปนตํารวจแลว ทําใหสารวัตรกําปนมีความเปนผูนําอยางสูง จะเห็น
ไดในการออกปฏิบัติหนาท่ี สารวัตรกําปนจะออกนําหนาลูกนองของตนเองอยูเสมอ จากท่ีกลาวมา
จะเห็นวาบทบาทของผูพิทักษสันติราษฎรเปนตัวสงเสริมความเด็ดเดี่ยวกลาหาญของพระเอกท่ี
พรอมจะออกปฏิบัติภารกิจไดทุกเม่ือ สอดคลองกับความเปนชายในรูปแบบที่เรียกวา “The Epic 
Male”  ซ่ึงเปนรูปแบบความเปนชายท่ีสะทอนถึงภาวะของการเปนผูนํา  สวนของการตระหนักใน
หนาท่ีของตนเองนั้น สารวัตรกําปนไดยึดอุดมการณของตํารวจท่ีวา “เคารพเอ้ือเฟอตอหนาท่ี  
กรุณาปราณีตอประชาชน  อดทนตอความเจ็บใจ  ไมหวั่นไหวตอความยากลําบาก  ไมมักมากใน
ลาภผล  มุงบําเพ็ญตนใหเปนประโยชนแกประชาชน  ดํารงตนในยุติธรรม  กระทําการดวยปญญา  
รักษาความไมประมาทเสมอชีวิต” เปนท่ีตั้งของการทํางาน และยังเห็นไดจากคําพูดท่ีพูดกับดวง
สมรท่ีวา “ถาผมกลับไปอยูในเหตุการณเชนนั้น ผมก็ตองทําเชนนั้นอีก” เปนส่ิงท่ีเนนย้ําถึงการ
ตระหนักในหนาท่ีของบุคคลที่เปนตํารวจไดเปนอยางดี  ในระหวางการปฏิบัติหนาท่ีของสารวัตร
กําปนนั้น ภาพยนตรไดใชภาพขนาดใกล (Close up) ของปน เปนสัญลักษณ (Symbols) ของการไถ
ถอนความผิดบาปท่ีเกิดข้ึนในจิตใจของพระเอก สารวัตรกําปนจึงไดนําปนท่ีไมสามารถท่ีจะปกปอง
ภรรยาตนเองไดมารักษาความถูกตองในสังคม 
 

                                                    
 

ภาพท่ี 56 ภาพขนาดใกล (Close up) ของอาวุธปนและทายิงปน 
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นอกจากนี้ภาพขนาดใกล (Close up) ของอาวุธปนในมือของสารวัตรกําปนยังแสดงถึงอารมณของ
ความรูสึกเสียใจท่ีมีความหลังของการที่ภรรยาของตนเองถูกกระสุนปนจนเสียชีวิต และจากคําพูด
ของสารวัตรกําปนท่ีวา “ปนกระบอกนี้คือชีวิตของผม ถาผามันออกมาไดจะเห็นอะไรหลายอยางใน
นั้น ความรัก ความแคน ความหลัง มันอยูในปนกระบอกนี้ท้ังหมด”  นอกจากนี้สารวัตรกําปนยังมี
อารมณของความรูสึกเหงา เปลาเปล่ียวทุกคร้ังหลังจากปฏิบัติภารกิจเสร็จส้ิน ทุกคร้ังท่ีมองไปยัง
รอยกระสุนบริเวณประตูทางดานคนขับของรถตนเอง โดยภาพยนตรใชภาพขนาดใกล (Close up) 
เผยใหเห็นรอยกระสุนเพื่อเปนการส่ือความหมายของความรูสึกของพระเอกอีกดวย 
 
 5.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
 ในภาพยนตรเร่ืองน้ีเห็นความสามารถท่ีชัดเจนท่ีสุดคือ ความสามารถทางดานการใชอาวุธ
ปน ท่ีพระเอกจะมีความแมนยําสูงจนไดรับฉายาจากส่ือมวลชนวา “สารวัตรปนโหด” สังเกตวา
คนรายท่ีถูกสารวัตรกําปนยิงเสียชีวิตนั้น จะถูกยิงบริเวณหนาอกทางดานซายและเสียชีวิตในทันที 
นอกจากจะมีความแมนปนของปนพกแลว สารวัตรกําปนยังมีความสามารถในการใชปนเล็กยาวติด
ลํากลองเล็งระยะไกล โดยภาพยนตรไดถายทอดความชํานาญในดานการใชอาวุธปนของสารวัตร
กําปนออกมาในรูปแบบของภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot) เพื่อใหเห็นถึงความสามารถใน
การใชอาวุธปนในพื้นท่ีแคบๆ และภาพขนาดใกล (Close up) ในขณะท่ีกําลังใชอาวุธ ดังภาพ 
 

                         
  

ภาพท่ี 57 ภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot) ของการใชอาวุธปน 
 

 
 

ภาพท่ี 58 ภาพขนาดใกล (Close up) ของการใชอาวุธปนเล็กยาว 
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 นอกจากความสามารถทางดานการใชอาวุธแลว สารวัตรกําปนยังมีความสามารถในการ
ตอสูกับบุคคลอ่ืนดวยมือเปลา เห็นไดจากการตอสูกับชวน (รับบทโดยมานพ อัศวเทพ) โดยชวนคิด
วาตนเองไมสามารถท่ีจะประลองฝมือทางการใชอาวุธปนกับสารวัตรกําปนได จึงทําการทาสูดวย
มือเปลา ซ่ึงเปนการแสดงใหเห็นวาความสามารถสารวัตรกําปนนั้นมีในทุกๆ ดานท่ีมองเห็นไดชัด
และตอบสนองในทุกภารกิจท่ีตํารวจตองพบเจอ (An image is vivid and concrete) นอกจากนี้
นักแสดงที่ไดรับบทเปนชวนคือ มานพ อัศวเทพ ไดกลาวถึงบทบาทของตนเองท่ีทําใหภาพลักษณ
ของพระเอกมีความโดดเดนไวดังนี้ 
 
 “ผูรายกับพระเอกตัวก็ตองเทากันอยูแลว ศักดิ์ศรีก็ตองเทากัน เขาตองการใหพระเอกกับ
ผูรายเชือดเฉือนกันอยางหนัก เพราะฉะน้ันเวลาท่ีบูกันจะไดมีความสมน้ําสมเน้ือกัน บทของผูรายก็
มี บทของพระเอกก็มี ซ่ึงผูรายก็คือผูราย พระเอกก็คือพระเอก เวลาท่ีเลนรวมกันแลวคนดูจะสนุก 
ถาผูรายมีความออนหัดก็ไมไดไปเสริมเขา พระเอกจะไมมีความหมายอะไรเลย มันตองมีความสูสี
กัน” (มานพ อัศวเทพ, สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2553) 
 
 5.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
  
 ในชวงกลางเร่ืองจะเห็นไดวาสารวัตรกําปนนั้นมีครอบครัวที่อบอุน แตตองมาสูญเสีย
ภรรยาอันเปนท่ีรักไประหวางการปฏิบัติหนาท่ี ทําใหชีวิตของสารวัตรกําปนไดขาดส่ิงท่ีมาเติมเต็ม
ในชีวิต เพราะฉะน้ันเม่ือไดมาพบกับดวงสมร สารวัตรกําปนจึงไดใชคารมและช้ันเชิงในรูปแบบ
ตางๆ ท่ีจะพิชิตใจของดวงสมรใหได อันสอดคลองกับความเปนชายในแบบท่ีเรียกวา “The 
Chivalric Male”  ท่ีกลาววาเพศชายในแบบนี้รักการผจญภัย มีความจงรักภักดีตอกษัตริยแตในอีก
มุมหนึ่งก็มีความตองการที่จะมีความรักตอสตรีเพศและปกปองอันตรายท่ีมาเกิดกับสตรีอันเปนท่ีรัก  
นอกจากนี้ภาพยนตรยังใชอาวุธปนท่ีสารวัตรกําปนใชในการไถถอนความผิดท่ีอยูในใจ มาใชเปน
เคร่ืองมือในการหาความรักจากดวงสมรอีก เห็นไดจากการที่มีการนําปนท่ีติดตัวกับตัวเองเสมอไป
ฝากกับดวงสมร และในตอนทายของเร่ืองสารวัตรกําปนไดกลาวกับดวงสมรไววา “ถาคุณผาปน
ออกดู จะพบวาไมมีอะไรเหลืออยูเลยนอกจากความรักของผมท่ีซุกซอนอยูในน้ัน”  
 

 

ภาพท่ี 59 ปนของสารวัตรกําปนท่ีอยูกับดวงสมร 
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สรุปภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรบู (Action) 
 

ในภาพยนตรบู บุคลิกลักษณะภายนอกของพระเอกจําเปนตองแสดงใหเห็นถึงลักษณะของ
ความเปนชายซ่ึงเปยมไปดวยความแข็งแกรงท่ีพรอมจะผจญภัยไดทุกเม่ือ โดยเห็นไดจากความ
สวยงามของโครงสรางทางรางกายและองคประกอบดานการแตงกายเพื่อใหสอดคลองกับบทบาท
ของตัวละครและสถานการณในภาพยนตร นอกจากนี้ยังเปนการสรางลักษณะเดนใหกับตัวละคร
เพื่อเปนท่ีนาจดจําไดดียิ่งข้ึนอีกดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งในบทบาทของพระเอกในฐานะตํารวจซ่ึงมี
เคร่ืองหมายและสัญลักษณท่ีแสดงช้ันยศ หนาท่ี และความสามารถพิเศษน้ัน ซ่ึงผูวิจัยจึงจําเปนตอง
ศึกษารายละเอียดตางๆ เปนอยางดีเพื่อความสมจริงและสมคุณคาของภาพยนตร 

 
 ในดานบทบาททางการแสดงท่ีทําใหผูชมภาพยนตรสามารถจดจําไดโดยงายและดึงดูด
ความรูสึกตางๆ ของผูชมไดเปนอยางดี ท้ังการแสดงสีหนา ทาทาง น้ําเสียง และแววตาของพระเอก 
จะเปนตัวบงบอกถึงอุปนิสัยใจคอ และความรูสึกนึกคิดในขณะนั้นท่ีจะส่ือมายังผูชมภาพยนตร 
เพ่ือใหผูชมเกิดมโนทัศน ความเช่ือ และความรับรูเกี่ยวกับตัวละครนั้นๆ เชน ความเปนผูนํา ความ
กลาหาญ ความมานะมุงม่ันในการปฏิบัติภารกิจและหนาท่ีความรับผิดชอบท่ียิ่งใหญ การปกปอง
หญิงผูเปนท่ีรัก และการปฏิบัติภารกิจโดยยึดอุดมการณอันแรงกลาเปนท่ีตั้ง 
 

สําหรับลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกในบทบาทพระเอกน้ัน จะข้ึนอยูกับความเปนมา 
ปูมหลัง หนาท่ี และภารกิจของตัวละครในภาพยนตรแตละเร่ือง โดยอารมณและพฤติกรรมท่ี
แสดงออกของตัวละครแตละตัวนั้น ลวนแลวแตมีท่ีมาและเหตุผลท้ังส้ิน โดยบทบาทของพระเอก
นั้น ไมวาจะเปนในรูปแบบของโจร ตํารวจ หรือทหาร จะยึดหลักของความถูกตอง ความยุติธรรม 
ความเที่ยงธรรม ความเปนผูนํา และความอดทนอดกล้ัน แตจะมีรายละเอียดของอุปนิสัยท่ีแตกตาง
กันออกไป เชน ในบทบาทของผูท่ีผานการบวชเรียนแลว จะมีความสงบ บริสุทธ์ิ ออนโยน และมี
เมตตา  ในบทบาทของผูพิทักษสันติราษฎร จะแสดงถึงความเด็ดเดี่ยวกลาหาญ ความเปนผูนํา
อุดมการณ  ในบทบาทของบุคคลท่ีขาดความรักความอบอุน ก็แสดงถึงการไขวควาหาความรัก อุทิศ
ตนเพ่ือปกปองหญิงผูเปนท่ีรัก เปนตน ซ่ึงส่ิงตางๆ เหลานี้ สมบัติ เมทะนีไดแสดงออกมาใหผูชมได
เห็นทางสีหนา แววตา และทาทางไดอยางสมจริง ทําใหผูชมรับรูถึงส่ิงท่ีภาพยนตรตองการส่ือ และ
เช่ือวามีตัวละครน้ันอยูจริง นอกจากนี้การใชขนาดและมุมของภาพในรูปแบบตางๆ เชน ภาพขนาด
ใกล (Close up) ภาพมุมตํ่า (Low Angle) และภาพมุมสูง (High Angle) ก็เปนการเนนใหเห็นถึง
อารมณและความรูสึกของตัวละครในสถานการณนั้นๆไดเปนอยางดี 
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บทบาทของพระเอกในภาพยนตรบูท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งไดแกความสามารถทางการ
ตอสู โดยในภาพยนตรแตละเร่ืองจะมีการวางเร่ืองราวท่ีมา ใหพระเอกมีความสามารถในการตอสูท่ี
หลากหลายและแตกตางกันออกไป เชน การตอสูดวยมือเปลา การตอสูในสถานการณตางๆ เชน ใน
พื้นท่ีแคบบนรถไฟ บนเคร่ืองบิน การใชมวยกังฟู และการใชอาวุธสงคราม ซ่ึงบทบาทเน้ือหา 
อุปกรณท่ีใชในการแสดง และความสามารถทางการแสดงท้ังของพระเอกและตัวราย รวมถึงเทคนิค
การถายภาพลวนแลวแตชวยขับเนนใหพระเอกมีความเกงกลาสามารถ อาจหาญ และเปนไปเพื่อ
ความสมจริงของภาพยนตรท้ังส้ิน อีกส่ิงหนึ่งท่ีขาดไมไดสําหรับบทบาทของพระเอกนั้น ก็คือ
ศักยภาพดานความรัก ซ่ึงเปนตัวดึงดูดความสนใจของผูชมภาพยนตรไดเปนอยางดี ทําใหการ
ดําเนินเร่ืองนาสนใจ และนาติดตาม ความรักของพระเอกในภาพยนตรบูนั้นมักเกิดจากความรูสึก
ตองการปกปองหญิงผูเปนท่ีรักใหมีความปลอดภัยอยูเสมอ โดยพระเอกตองมีรูปรางหนาตาท่ีเปนท่ี
สะดุดตากับเพศตรงขาม มีเสนห อบอุน ออนโยน และมีความเปนสุภาพบุรุษ ในขณะเดียวกันก็มี
การใชวาทศิลปท่ีคารมคมคาย เพ่ือพิชิตใจนางเอก นอกจากนี้ ยังมีการใชเทคนิคตางๆเพ่ือแสดงถึง
ความรักของพระเอกและนางเอกดวย เชน การตัดภาพสลับกับภาพของธรรมชาติตางๆ เพื่อเปรียบ
เปรยความรักของท้ังสองคน การวางองคประกอบของภาพและการถายภาพจากมุมตางๆ เปนตน 
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 ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรชีวิต 
 

6. “รัก” จากภาพยนตรเรื่อง รักนิรันดร 
 
6.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
รัก อายุประมาณ 33 ป จบการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 จากโรงเรียนในตัวจังหวัด

อุบลราชธานี แตดวยความท่ีพอแมเสียชีวิตต้ังแตเด็ก ทําใหรักขาดคนคอยอบรมเล้ียงดู ขาดความรู
ในการประกอบอาชีพ ทําใหรักตองหันมาเปนโจรท่ีคอยออกปลนเพื่อหวังแคเงินทองเพ่ือนํามา
ประทังชีวิตซ่ึงลักษณะการแตงกายของรักนั้นปรากฏโดยภาพรวมใน 2 ลักษณะ คือ 1. การแตงกาย
ดวยเส้ือผาชุดดําและมีผาปดหนาเพื่ออําพรางตนในการออกปลน  ในการเปนโจรนั้นส่ิงท่ีตองมีคือ 
อาวุธปน อันเปนสัญลักษณ (Symbols) ถึงความโหดราย ความมีอํานาจและเปนการยืนยันถึง
ความสําเร็จในการออกปลน นอกจากนี้ยังถูกใชเปนการลดทอนอํานาจของฝายถูกปลนอีกดวย ดัง
จะเห็นไดวามีการใชอาวุธปนจอไปท่ีตัวนางเอก ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 60 การนําอาวุธปนจอไปท่ีตัวของนางเอก 
 

 2. การแตงกายในเคร่ืองแบบทหาร เปนการบอกถึงสภาพสังคมของประเทศลาวในยุคนั้น
วาเกิดเหตุการณความไมสงบ ทําใหตองมีทหารของชาวตางชาติเขามาต้ังฐานทัพในประเทศลาว 
นอกจากนี้ลักษณะภายนอกของพระเอกในเร่ืองนี้ท่ีโดดเดนคือ การมีกลามเนื้อท่ีสวยงาม อันเปนส่ิง
ท่ีบงบอกวาพระเอกนั้นตองมีความพรอมทางรางกายในการท่ีจะเผชิญกับปญหาตางๆ ท่ีเขามาใน
ชีวิต และเปนส่ิงท่ีทําใหนางเอกมีความรูสึกปลอดภัยเม่ือไดอยูใกลกับพระเอก ดังภาพ 
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ภาพท่ี 61 กลามเนื้อของนายรัก 
 

 ลักษณะดังกลาวเปนการสรางภาพลักษณของพระเอกใหมีความสอดคลองกับสถานการณ
ความเปนจริง (An image is passive) ในภาพยนตรท่ีพระเอกตองพบเจอ และยังสามารถสะทอน
รูปแบบความเปนชายในแบบที่เรียกวา “The Chivalric Male” ไดอีกดวย 
 

6.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
ลักษณะนิสัยของรักสามารถเห็นไดชัดเจนในชวงท่ีเจอกับระทมในคร้ังแรก คือ การไม

ชอบใชความรุนแรงท่ีเกิดข้ึนกับสตรีเพศและพรอมท่ีจะอุทิศตนเพ่ือปกปองสตรีท่ีตนเองรัก ซ่ึง
สามารถสะทอนภาพของความเปนชายในรูปแบบของ “The Chivalric Male” ไดเปนอยางดี ในสวน
ของอารมณของความรูสึกของรักนั้น อันเนื่องมาจากการที่รักนั้นขาดความรักความอบอุนในวัยเด็ก 
ทําใหเม่ือรักไดพบกับระทมแลว รักจึงตองการไขวควาหาความรักจากระทม แตเม่ือตองพบเจอกับ
อุปสรรคท่ีเขามากีดขวางความรักของตนเองแลวทําใหรักไดแสดงอารมณของความรูสึกกาวราว 
(Aggressive) ออกมาอยางชัดเจน เปนผลมาจากแรงขับทางเพศ (Sex Drive) ทําใหรักไดออกติดตาม
หาระทมอยางถึงท่ีสุด และในชวงท่ียังตามหาไมพบนั้น รักจึงเกิดอาการเก็บกด (Repression) ทําให
ระบายออกมาในลักษณะท่ีเรียกวาการส่ิงมาทดแทน (Displacement) เพื่อเปนการระบายอารมณ
ออกมากับแกวเหลา โดยภาพยนตรไดใชภาพขนาดใกล (Close up) เพื่อเผยใหเห็นความแรงท่ีเกิด
จากแรงกระแทกแกวเหลาของรักจนทําใหเหลานั้นกระเด็นออกมาจากแกว ดังภาพ 
 

                    
 

ภาพท่ี 62 ภาพขนาดใกล (Close up) ของแกวเหลา 
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ผลจากความรักทําใหรักไดแสดงออกถึงความกาวราว (Aggression) อีกส่ิงหนึ่งคือ การถูก
ปฏิเสธจากการไปทวงสรอยคอคืนจากเมฆ ทําใหรักตองใชความรุนแรงในการตัดสินปญหา ซ่ึงเปน
การกระทําท่ีขัดแยงในตัวของรักเองทางดานความม่ันคงทางจิตใจ (Integrity) กับความไมไววางใจ
ผูอ่ืน (Mistrust) หรืออาจกลาวไดวาความรักนั้นมีอิทธิพลตอชีวิตของรักอยางมากท่ีสุด 

 
6.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
เนื่องดวยสภาพสังคมในประเทศลาวในยุคนั้นยังมีความไมสงบเกิดข้ึน ประกอบกับการ

เปนโจรทําใหรักตองมีความสามารถในการใชอาวุธปน ดังจะเห็นวารักมีการพกปนอยูตลอดเวลา 
และความสามารถทางการตอสูดวยมือเปลา ซ่ึงตัวละครที่ช่ือ เมฆ นั้นทําใหความสามารถทางการ
ตอสูดวยมือเปลาของรักมีความโดดเดนมากข้ึน กลาวคือ เมฆนั้นมีโครงสรางทางรางกายท่ีใหญกวา
รัก แตเม่ือเวลาท่ีท้ังสองคนตองตอสูกัน ฝมือการตอสูของท้ังสองคนมีความเทาเทียมกันจึงไม
สามารถท่ีจะมองเห็นความพายแพของรักท่ีมีตอเมฆได  ซ่ึงจากลักษณะดังกลาวเปนการสราง
ภาพลักษณใหพระเอกมีความเกงกาจ กลาหาญ ทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความเช่ือในความสามารถ
ทางการตอสูของพระเอก (An image is believable) ถึงแมวาตนเองจะมีรูปรางท่ีเสียเปรียบแตยัง
คงไวซ่ึงความสามารถทางการตอสู  

 
6.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
รักไดเกิดความรักตอระทมข้ึนในทันทีท่ีแรกพบ หลังจากนั้นรักไดสรางความประทับใจ

ตางๆ ใหเกิดกับระทมทําใหท้ังสองฝายตางรักกัน ถึงแมวาจะมีอุปสรรคตางๆ ท่ีเขามาขวางกั้น ท้ัง
สองคนไดใชพลังแหงความรักฝาฟนออกมาได ซ่ึงรักไดใชความสามารถในการโนมนาวใจ (The 
Ability to Convince Others) โดยใชวาทศิลปผานเพลงเพ่ือบอกความรักท่ีมีตอระทม โดยมีใจความ
วา “หากตราบใดสายนทียังรินไหล สูมหาชลาลัยกระแสสินธุ เกลียวคลื่นยังกระทบฝงเปนอาจิณ 
เปนนิจสินตราบนั้นฉันรักเธอ เชนตะวันนั้นยังคงตรงตอเวลา แนนอนนักรักของฉันสมํ่าเสมอ เชน
กับฉันม่ันคงตรงตอเธอ ฉันรักเธอเสมอ ฉันรักเธอช่ัวนิจนิรันดร” ในภาพยนตรยังใชภาพของ
ธรรมชาติตางๆ เพื่อเปรียบเปรยความรักของท้ังสองคนอีกดวย ดังภาพ 
 

                         
หากตราบใดสายนทียงัรินไหล
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                  สูมหาชลาลัยกระแสสินธุ                                   เกลียวคล่ืนยังกระทบฝงเปนอาจิณ  
 

ภาพท่ี 63 การเปรียบเปรยความรักระหวางรักกับระทม 
 

7. “ธํารง” จากภาพยนตรเรื่อง แผนดินของเรา 
 

7.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 

 ธํารงเปนหนุมใหญอายุประมาณ 40 ป มีอาชีพในการทําไรท่ีบานเกิดของตนเอง ณ ทุงวัว
แลน ตําบลสะพลี อําเภอปะทิว จังหวัดชุมพร ซ่ึงการมีอาชีพทําไรนี้ธํารงจําเปนตองพกปนลูกซอง
ในการออกตรวจพื้นท่ีของตนเองอยูเสมอ ซ่ึงปนลูกซองเปรียบไดเปนสัญลักษณ (Symbols) ของ
ความเปนพระเอกท่ีตองมีความแข็งแรง การปกปองในส่ิงท่ีตนเองรัก ตลอดจนการที่เพศหญิงอยู
ใกลแลวรูสึกปลอดภัย ในสวนของการแตงกายของธํารงนั้นจะปรากฏใหเห็น 2 ลักษณะ คือ 
ลักษณะแรกเปนการแตงกายคลายคาวบอย โดยตองสวมหมวกอยูตลอดเวลาและมีการพกปน ซ่ึง
การแตงกายในลักษณะนี้หมายถึงการเปนนักสู ผูกลาในการเอาชนะธรรมชาติ เพื่อความสงบสุข
ของบานเมืองและในภาพยนตรไดใชภาพมุมตํ่า (Low Angle) ในการนําเสนอภาพของธํารงใน
มุมมองของภัคคินี เพื่อใหเห็นถึงลักษณะของคาวบอยท่ีมีความสงางามดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 64 ภาพของธํารงในมุมมองของภคัคิน ี
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 สวนการแตงกายในลักษณะท่ี 2 เปนการแตงกายโดยธํารงสวมเส้ือเช้ิต ใสสูท ผูกเนกไท 
เปนการแตงกายในแบบสากลสมัยนิยม เห็นไดจากงานแตงงานระหวางใหญกับนเรนทร ดังภาพ  
 

 
 

ภาพท่ี 65 การแตงกายในชุดสากลสมัยนิยมของธํารง  
 

 ลักษณะการแตงกายดังกลาวทําใหเห็นภาพลักษณของพระเอกในลักษณะท่ีพระเอกมีการ
ทําธุรกิจ การคาขายเพ่ือความอยูรอดของตนเองและตองการการยอมรับจากสังคมหรือท่ีเรียกวา 
“The Bourgeois Male” 
 
 7.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 เนื่องจากธํารงเปนคนท่ีมีอายุอยูในชวงวัยกลางคน ทําใหเปนผูท่ีมีวุฒิภาวะของความเปน
ผูใหญ และลักษณะนิสัยท่ีสําคัญของธํารง คือ การใหอภัย ซ่ึงเปนส่ิงท่ีสําคัญอยางมากกับเหตุการณ
ในภาพยนตรเพราะเน่ืองจากเนื้อหาในภาพยนตรไดแสดงถึงความสูญเสียผูหญิงอันเปนท่ีรักของ
พระเอกไปเน่ืองจากผูหญิงไดไปคบหากับผูชายคนใหม ซ่ึงลักษณะนิสัยในดานการใหอภัยของ
พระเอกนี้เองทําใหพระเอกดูมีความเปนผูชายท่ียิ่งใหญ สมกับความเปนสุภาพบุรุษอยางยิ่ง 
(ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 

 
ในสวนของอารมณของความรูสึกของธํารงนั้นมีปรากฏใหเห็นดังนี้  
1. อารมณของความรูสึกถึงความรักอันเกิดมาจากแรงขับดันทางเพศ (Sex Drive) สงผลให

ธํารงมีความสุขทุกคร้ังเม่ือไดพบกับภัคคินี จะเห็นใบหนาท่ีแปดเปอนไปดวยรอยยิม้ คําพูดท่ีมีความ
ออนหวานและการกระทําท่ีมีความออนโยน อันเปนพฤติกรรมท่ีสุภาพบุรุษพึงปฏิบัติตอสุภาพสตรี
โดยเฉพาะอยางยิ่งสตรีท่ีตนเองรัก 
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2. อารมณของความรูสึกเสียใจ เปนการสะทอนใหเห็นถึงความเปนผูชายแบบใหม (The 
New Male) ท่ีตนเองผิดหวังกับคนรักของตนซ่ึงเปนการแตงงานท่ีเกิดจากความรัก (Romantic 
Marriage) ทําใหธํารงแสดงอารมณออกมาทางใบหนาอยางชัดเจนโดยภาพยนตรใชภาพขนาดใกล 
(Close up) ในลักษณะภาพมุมตํ่า (Low Angle) ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 66 ภาพขนาดใกล (Close up) เผยใหเห็นการแสดงอารมณผิดหวังของพระเอก 
 

เม่ือธํารงตองพบเจอกับเหตุการณท่ีรายแรงที่สุดในชีวิตท่ีวา “คนท่ีตนเองรักมากท่ีสุดกลับ
กลายเปนคนท่ีทําใหตนเองเสียใจมากท่ีสุด” ทําใหธํารงตกอยูในหวงภาวะท่ีเรียกวาเกิดความสับสน
ในตัวเอง (Self Doubting Individual) ระหวางความรักกับความเสียใจและการใหอภัย 

 
 7.3 ความสามารถทางการตอสู 

 
ความสามารถทางการตอสูของธํารงที่เห็นไดชัดคือ การตอสูดวยมือเปลา จากเหตุการณท่ี

ธํารงเขาไปชวยภัคคินีออกมาจากโรงแรมท่ีภัคคินีเปนโสเภณีอยู  สวนการตอสูท่ีสําคัญท่ีสุดของ
ธํารง คือ การตอสูโดยใชความรัก การใหอภัยกับคนท่ีตนเองรักเปนอาวุธในการตอสู ดวยคําพูดท่ีวา 
“ไมภัค ไมต่ําหรอก สูงเกินคาเกินกวาท่ีอาจะนึกดวยซํ้า ภัคมีสิทธ์ิท่ีจะทํา ควรทํา และทําดีท่ีสุดแลว 
สูอยางถึงท่ีสุดแลว ถาถึงเพียงนี้แลวมันจะตกต่ําหรือลําบากยากแคนลงไปอีก ภัคสูไมไหวก็ไมตอง
อาย กลับไปเถอะ กลับไปจิรเวช หรือไมก็กลับไปท่ีทุงวัวแลน ท่ีนั่นมันแผนดินของเรา มันยังเปน
ของอาและภัค และของพวกเราทุกๆ คนเสมอ เดี๋ยวนี้ไมมีคุณเพทายท่ีภัคจําเปนตองไปดูใจแตอาก็
ไมละความพยายามท่ีจะตามภัค เพราะอานึกถึงตลอดเวลาวาชีวิตของอา ทุงวัวแลน หญาทุกเสน 
ทรายทุกเม็ด น้ําทะเล นก ปลา ทุกอยางของท่ีนั่นตองการเธอ รักเธอเหมือนอยางฉัน” อาจกลาวได
วาการตอสูของธํารงเปนการตอสูกับความรูสึกเจ็บปวดของตนเอง โดยธํารงไดใชการใหอภัยเปน
เคร่ืองมือในการเอาชนะทุกส่ิงทุกอยางซ่ึงถือไดวา “การใหอภัยเปนชัยชนะท่ียิ่งใหญท่ีสุด” 
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 7.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
สถานะของธํารงในชวงแรกคือ ไมมีคูครองเนื่องจากคูครองไดเสียชีวิตไป จนเม่ือธํารง

ไดมาพบกับภัคคินี  ทําใหภัคคินีเกิดความประทับใจกับรูปลักษณภายนอก (Appearance) ของธํารง 
จนภัคคินีเผลอตัวเรียกธํารงบอยคร้ังวา “คุณอาคาวบอย” อันแสดงใหเห็นถึงความเสนห (Charisma) 
ของธํารง หลังจากนั้นธํารงไดใชวาทศิลปในการพูดคุยกับภัคคินีในขณะท่ีกําลังตกอยูในหวงแหง
ความรัก ซ่ึงปรากฏคําพูดนั้นดังนี้ “ถาเปนคนอ่ืนฉันก็ตองชวยเหมือนกันทุกคน แตสําหรับภัค คนนี้
ตองชวยเปนพิเศษและฉันคิดวาตองการเธอเสมอ”  “ภัคคินี เธอเปนผูหญิงคนเดียวท่ีทําใหฉันรูวา
ตนเองมีคามากข้ึนและฉันขอบอกวา ฉันจะรักเธอและคิดวาฉันจะรักเธอตลอดไปช่ัวชีวิต”  จากท่ี
กลาวมานั้นทําใหทราบวาภัคคินีไดมองเห็นธํารงเปนคาวบอยน้ัน เปนการใหความหมายสําหรับตัว
ภัคคินีเอง (Make Sense) ท่ีวาธํารงน้ันมีลักษณะทาทางท่ีคลายคาวบอย มีความอบอุนในรูปแบบ
ของความเปนผูใหญ ทําใหภัคคินีเกิดความประทับใจอยางมาก อันเปนภาพลักษณของพระเอกท่ีอยู
ระหวางจินตนาการกับความจริงของภัคคินี (An image is ambiguous) นอกจากนี้ภาพยนตรยังไดใช
ภาพเปนการเปรียบเทียบความรักของคนท้ังสองโดยการเคล่ือนกลองใน 2 ลักษณะคือ ลักษณะแรก
ใชการทิลทข้ึน (Tilt up) เพ่ือเปล่ียนภาพระวางธํารงกับภัคคินี เปนภาพของดอกไมท่ีกําลังผลิบาน 
สวนลักษณะท่ี 2 คือการเคล่ือนกลองภาพยนตรในแนวราบ (Pan) จากซายไปขวาเพื่อเปล่ียนจาก
ภาพมาท่ีอยูเปนคูใหเห็นถึงการอยูเปนคูของธํารงและภัคคินี ดังภาพ  

 

                                             
 

ภาพท่ี 67 การเปรียบเทียบความรักระหวางธํารงและภคัคินีกับดอกไมท่ีกําลังผลิบาน 
 

                                 
 

ภาพท่ี 68 การเปรียบเทียบความรักระหวางธํารงและภคัคินีกับมาท่ีอยูเปนคู             
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8. “อาเดียว” จากภาพยนตรเรื่อง สลักจิต 
 
8.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
อาเดียวเปนหนุมใหญวัยกลางคน อายุประมาณ 40 ป มีฐานะรํ่ารวยสังเกตไดจากการมี

รถยนต และการแตงกาย โดยการแตงกายจะปรากฏใหเห็นในลักษณะโดยรวมคือ การสวมชุด
ทํางานตลอดเวลาและมีภารกิจในการตองออกไปศึกษาตอยังตางประเทศเปนเวลา 5 ป อันสะทอน
ใหเห็นถึงความเปนพระเอกสมัยใหมในการออกไปแสวงหาความรูเพ่ิมเติมจากเดิมท่ีมีอยูแลวหรือ
เรียกวา “The Renaissance Male”  และเม่ือพิจารณาบุคลิกลักษณะภายนอกของอาเดียวแลวความ
เปนพระเอกของอาเดียวยงัถูกนิยามดวยความหลอและการมีเสนห (Charisma) จะเห็นวามีคุณสมบัติ
ตรงตามลักษณะของตัวละครที่มีเสนหดึงดูดท้ัง 6 ประการท่ี เออรวิน ชิฟเฟอร (Irvine Schiffer) 
(Ken Dancyger and Jeff Rush, 1995 : 114) ไดกลาวไวคือ 

 
- การเปนคนแปลกแยก โดดเดี่ยว (An Element of Foreignness) จากการที่ตองอยู

หางไกลจากคนท่ีตนเองรักเพื่อไปศึกษาตอยังตางประเทศ 
- การเปนคนท่ีมีขอบกพรองในตนเอง (A Subtle Imperfection) 
- มีความมุงม่ันท่ีจะปฏิบัติภารกิจบางประการ (A Calling of Sense of Mission) ในการที่

จะกาวขามความสัมพันธระหวางอากับหลานเปนคูรัก 
- มีความกาวราวตอบางส่ิงบางอยาง (Polarized Aggression or Intensity) คือ อาเดียวจะมี

การตอตานบุคคลที่เขามาในชีวิตของสลักจิต แตอาเดียวไมสามารถท่ีจะแสดงอาการท่ี
แทจริงออกมาได 

- มีความลํ้าลึกทางเพศ (A Sexual Dimension) และสามารถโนมนาวใจผูอ่ืน (The 
Ability to Convince Others) เห็นไดจากการที่อาเดียวเปนบุคคลแรกท่ีสามารถสราง
รอยยิ้มและความประทับใจใหเกิดในตัวของสลักจิตได 

 
 8.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 

เนื่องจากความเปนผูใหญท่ีมีอายุอยูในชวงวัยกลางคน ทําใหอาเดียวมีความนิ่ง เปนคนท่ีมี
วุฒิภาวะสูง มีการใชเหตุผลเปนท่ีตั้งในการตัดสินปญหาตางๆ นอกจากนี้วิริยะ พงษอาจหาญ ได
กลาวถึงลักษณะนิสัยของพระเอกไววา “อาเดียวมีความเปนสุภาพบุรุษ มีความเขาใจ เปนคนมอง
โลกในแงดี มีเหตุมีผล” (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 15 พฤษภาคม 2553) และโดยสวนลึกแลว
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อาเดียวมีความวิตกในความรักของตนเอง ซ่ึงเปนความรักตางวัยระหวางอากับหลานอันเกิดจาก
ความขัดแยงของความม่ันคงทางจิตใจ (Integrity) กับกรอบของสังคม (Social Setting) ทําใหเห็นถึง
อารมณของความรูสึกตางๆ ของอาเดียว ดังนี้ อารมณของความรูสึกแตกตาง (Alienation) อารมณ
ของความเหงา (Loneliness) และอารมณท่ีกาวราว (Aggressive) 
 1. อารมณของความรูสึกแตกตาง คือ ความรูสึกของอาเดียวท่ีวาอายุของคนท่ีตนเองรักกับ
ตนเองมีความแตกตางกันมากและยังอยูในสถานะระหวางอากับหลานอีกดวย ทําใหอาเดียวได
แสดงออกในลักษณะท่ีเรียกวา การแยกตัว (Isolation) ออกมาเพื่อรักษาระยะหางระหวางตนเองกับ
สลักจิต และปองกันการถูกกลาวหาจากสังคม ทําใหเกิดอาการการเก็บกด (Repression) ความรูสึกนี้
ไวภายในจิตใจตลอดมา โดยอาเดียวไดระบายความรูสึกนี้ออกมาผานทางจดหมายท่ีเขียนมาถึงสลัก
จิต เพราะวาการเขียนจดหมายเปนหนทางเดียวท่ีทําใหตนเองไดใกลชิดกับสลักจิต 
 2. อารมณของความรูสึกเหงา เปนผลมาจากการทราบขาวเร่ืองการหม้ันของสลักจิต ทําให
อาเดียวตองถอยออกหางเพราะปฏิเสธที่จะยอมรับความจริง จนทําใหเห็นวาอาเดียวเปนคนท่ี
บกพรองในชวงท่ีเรียกวา “Oral Stage” เนื่องจากเม่ือตนเองเกิดอารมณเหงาและอยูตัวคนเดียว อา
เดียวจะระบายอารมณนี้ดวยการสูบบุหร่ีและด่ืมสุรา อันเปนทางระบายออกของอารมณเหงาใน
ลักษณะท่ีไปลงกับการกระทําบางอยางท่ีไมไดเปนตนเหตุของปญหา (Displacement) 
 3. อารมณของความรูสึกกาวราว เกิดจากการหึงหวง (Jealousy) และไมพอใจในการกระทํา
ของสลักจิต โดยที่อาเดียวจะไมแสดงอาการของความกาวราวออกมาโดยตรง เนื่องจากการเปน
ผูใหญท่ีมีวุฒิภาวะสูงประกอบกับการเปนคนท่ีใชเหตุผล ทําใหอาเดียวแสดงออกโดยการสอบถาม
และวากลาวตักเตือนแทน และในภาพยนตรไดเผยใหเห็นถึงการแสดงอารมณของอาเดียวออกมา
ผานทางสีหนาของอาเดียวโดยท่ีมีบุคคลสองคนท่ีเปนตัวควบคุมไมใหอาเดียวแสดงออกถึงอารมณ
ของความกาวราวออกมา ซ่ึงใชการเปล่ียนขนาดภาพจากภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot) โดยมี
ฉากหนา (Foreground) เปนธเนศและเพียงเพ็ญ เปนภาพขนาดใกล (Close up) ดังภาพ 
 

   
 

ภาพท่ี 69 ภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot) เปล่ียนเปนภาพขนาดใกล (Close up) 
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8.3 ความสามารถทางการตอสู 
 

การตอสูของอาเดียวเปนการตอสูกับความขัดแยงในสถานภาพของอากับหลาน และตอสู
กับคนรอบขางท่ีเขามาในชีวิตของสลักจิต ทําใหอาเดียวตองใชความอดทนอยางสูงประกอบกับการ
ใชความรักท่ีจริงใจตอสลักจิตเขามาเปนตัวทําลายกําแพงท่ีกั้นสถานภาพระหวางอากับหลานให
เปล่ียนเปนคูรักใหได ซ่ึงการตอสูของอาเดียวเปนการตอสูกับฐานะทางสังคมดวย เพราะการท่ี
ผูใหญท่ีมีอายุ 40 ป แตงงานกับผูหญิงท่ีมีอายุ 18 ป นับวาเปนเร่ืองท่ีไมเหมาะสมในทางสังคมไทย 
(ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) นอกจากนี้อาเดียวยังตองใชความเขมแข็ง
ของจิตใจอยางสูงเนื่องจากอาเดียวตองทําในส่ิงท่ีขัดแยงกับความรูสึกตนเองอยางมากในการนํา
ความรูสึกรักของเพ่ือนตนเองไปบอกกับคนที่ตนเองรักแตกลับถูกปฏิเสธออกมา ทําใหอาเดียว
แสดงปฏิกิริยาออกมาโดยการบิดเบือนความรูสึกตนเอง (Reaction Formation) ซ่ึงตนเองเกิดความ
สบายใจท่ีสลักจิตปฏิเสธความรักของเพื่อนตนเอง แตตนเองนั้นกลับแสดงอาการน้ันออกมาไมได 

 

8.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
ดวยความท่ีอาเดียวเปนผูใหญท่ีมีลักษณะอันอบอุนซ่ึงคลายกับภาคภูมิท่ีเปนพอของสลักจิต 

ทําใหสลักจิตเกิดความประทับใจในคร้ังแรกที่ไดพบกับอาเดียว (First Impression) หลังจากน้ันท้ัง
สองคนไดเกิดความรักข้ึนโดยอาเดียวไดใหแหวนประจําตระกูลภักดีบดินทร อันเปนสัญลักษณ 
(Symbols) ของการบอกรักสลักจิต เพราะวาแหวนวงนี้ตองใหเฉพาะคนท่ีจะมาเปนคูชีวิตของ
ตนเองเทานั้น นอกจากน้ีอาเดียวยังไดใชจดหมายท่ีเขียนมาถึงสลักจิตขณะท่ีตนเองกําลังศึกษาอยูท่ี
ตางประเทศเพ่ือแสดงความรัก ความหวงใยท่ีมีตอสลักจิต ตลอดจนการใชวาทศิลปกับสลักจิตเม่ือ
ตนเองสมหวังในความรักดังคําพูดท่ีวา “อาอยากปวยอยูอยางนี้ เพราะอาจะไดมีจอยอยูใกลๆ อยางนี้
ตลอดไป”  “จอยตองเขามาใกลกวานี้อีก เขามาอยูในหัวใจของอา”  นอกจากนี้ภาพยนตรยังไดใช
กรอบภาพในการเผยใหเห็นถึงความรักของท้ังสองคนท่ีอยูกันอยางมีความสุขอีกดวย ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 70 การใชกรอบภาพเพื่อแสดงความรักของอาเดยีวกับสลักจิต 
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สรุปภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรชีวิต (Drama) 
 

 ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรชีวิต จะสะทอนภาพของผูชายท่ีบูชาความรัก มีความ
เสียสละอยางสูงและมีความม่ันคงทางจิตใจท่ีหนักแนน โดยการแตงกายของพระเอกสามารถบอก
ถึงสภาพของสังคมท่ีพระเอกใชชีวิตอยูไดเปนอยางดี กลาวคือ ในภาพยนตรเร่ือง “แผนดินของเรา” 
(2519) พระเอกจะสวมชุดในลักษณะเรียบงายหรือเปนชาวสวนอันเปนการสะทอนถึงการใชชีวิต
และอาชีพของพระเอก ในภาพยนตรเร่ือง “รักนิรันดร” (2513) พระเอกจะแตงกายในลักษณะคลาย
ทหารทําใหสามารถรับรูถึงสภาพสังคมของประเทศลาวในยุคนั้นวายังเปนสภาพสังคมท่ียังไมสงบ 
สวนในภาพยนตรเร่ือง “สลักจิต” (2522) พระเอกจะมีการแตงกายในรูปแบบท่ีเรียกวา ชุดสากล ทํา
ใหทราบถึงฐานะความเปนอยูของพระเอกไดดียิ่งข้ึน ในสวนของลักษณะนิสัยและอารมณ
ความรูสึกของพระเอกนั้น เห็นไดชัดในเร่ืองของการเปนผูใหญ เนื่องจากเม่ือเกิดปญหาตางๆ ข้ึน
พระเอกจะใชเหตุผลในการตัดสินปญหานั้นๆ ทําใหดูเปนบุคคลท่ีมีความนาเชื่อถือและเปนท่ีเคารพ 
ของคนรอบขาง จนบางคร้ังการเผชิญปญหาของพระเอกทําใหพระเอกเกิดความรูสึกขัดแยงใน
ตัวเองระหวางเหตุผลกับความรูสึก ถึงแมวาปญหาบางเร่ืองนั้นเปนเร่ืองท่ีความรูสึกอยูเหนือเหตุผล
ก็ตาม ทําใหเห็นความสามารถในการตอสูของพระเอกท่ีชัดเจนในการตอสูกับความขัดแยงภายใน
จิตใจของตนเอง ตอสูกับความรูสึกสับสนภายในตนเอง โดยพระเอกจะใชความม่ันคงทางจิตใจ 
การใหอภัยและการเสียสละหรือความดีของตนเองเปนเคร่ืองมือในการตอสูกับความรูสึกเหลานี้ 
สงผลใหพระเอกสามารถเอาชนะกับความขัดแยงตางๆ และนํามาซ่ึงความสุขของตัวเองในท่ีสุด 
 
 ส่ิงท่ีโดดเดนของพระเอกในภาพยนตรชีวิตคือ การที่พระเอกมีรูปลักษณภายนอกที่มีความ
สงางามจึงสามารถสรางความประทับใจในคร้ังแรก (First Impression) ของการพบกันระหวาง
พระเอกกับนางเอก ซ่ึงหลังจากท่ีเกิดความรักกันข้ึนระหวางพระเอกกับนางเอกแลว จะเห็นถึงความ
พยายามของพระเอกที่จะทําทุกวิถีทางเพ่ือใหไดมาซ่ึงความรัก จากท่ีกลาวมาแลวนั้นสามารถสรุป
ถึงคุณสมบัติของพระเอกในภาพยนตรชีวิตไดตามลักษณะของตัวละครท่ีมีเสนหดึงดูดท้ัง 6 
ประการท่ี เออรวิน ชิฟเฟอร (Irvine Schiffer) ไดกลาวไวดังนี้ 

- การเปนคนแปลกแยก โดดเดี่ยว (An Element of Foreignness)  
- การเปนคนท่ีมีขอบกพรองในตนเอง (A Subtle Imperfection) 
- มีความมุงม่ันท่ีจะปฏิบัติภารกิจบางประการ (A Calling of Sense of Mission) 
-  มีความกาวราวตอบางส่ิงบางอยาง (Polarized Aggression or Intensity)  
- มีความลํ้าลึกทางเพศ (A sexual Dimension)  
- สามารถโนมนาวใจผูอ่ืน (The Ability to Convince Others) 
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ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรตลก 
 

9. “รอยตํารวจเอกตะวัน วรรณฤทธิ”์ จากภาพยนตรเรื่อง ไกนา 
 

9.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 

ร.ต.อ.ตะวัน  วรรณฤทธ์ิ อายุประมาณ 35 ป จบการศึกษาในระดับอุดมศึกษาจากโรงเรียน
นายรอยตํารวจ สังกัดตํารวจตระเวนชายแดน รับราชการเปนตํารวจตระเวนชายแดนในแถบพื้นท่ี
บานของจันทนาหรือไกนา โดยปรากฏการแตงกายของพระเอกออกมาใน 3 ลักษณะ คือ 

 
1. การแตงกายในชุดตํารวจตระเวนชายแดน ดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 71 การแตงกายของตะวัน ในเคร่ืองแบบตํารวจตระเวนชายแดน 
 

องคประกอบของเคร่ืองแบบตํารวจตระเวนชายแดนมีดังนี้ บริเวณปกเส้ือดานขวา เปน
เคร่ืองหมายดาวสีเงินแปดแฉก อันหมายถึง ช้ันยศของการเปนตํารวจ คือ รอยตํารวจเอก 

 

 
 

ภาพท่ี 72 เคร่ืองหมายชัน้ยศ รอยตํารวจเอก 
 

แขนเส้ือท้ัง 2 ขางมีเคร่ืองหมายของความเปนตํารวจตระเวนชายแดน ซ่ึงแสดงถึงความกลา
หาญ และภารกิจในการเปนกําลังเสริม แทนการใชกําลังพลทหารในรักษาความสงบตามชายแดน
ของประเทศไทย  
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ภาพท่ี 73 เคร่ืองหมายบริเวณแขนเส้ือของเครื่องแบบตาํรวจตระเวนชายแดน 
 

 2. การแตงกายในชุดสากล คือ สวมเส้ือเช้ิต ผูกเนกไทและสวมสูท ดังภาพ 
 

      
 

    ภาพท่ี 74 การแตงกายในชุดสากลของตะวัน 
 

 3. การแตงกายในชุดชาวเขา เนื่องจากตะวันตองออกปฏิบัติภารกิจในการเปนสายลับใหกับ
ทางราชการในบริเวณชายแดนภาคเหนือ ตะวันจึงตองสวมชุดชาวเขาเพื่ออําพรางตนเองใหปฏิบัติ
หนาท่ีไดสําเร็จ  
 

 
 

ภาพท่ี 75 การแตงกายในชุดชาวเขาของตะวัน 
 

 การแตงกายท้ัง 3 ลักษณะดังกลาวของตะวัน ทําใหทราบถึงความสามารถในการเปนตํารวจ
ตระเวนชายแดนท่ีตองมีความรับผิดชอบอยางสูง และการอุทิศตนเพื่อความสงบสุขเรียบรอยของ
ประเทศชาติไดเปนอยางดี นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นถึงความมีสถานะทางครอบครัวท่ีมีความ
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รํ่ารวยและความมีฐานะทางสังคม ซ่ึงทําใหพระเอกมีภาพลักษณท่ีสอดคลองกับความเปนจริงใน
สถานการณท่ีพระเอกตองพบเจอ (An image is passive) และยังสามารถสะทอนถึงความเปน
พระเอกในแบบท่ีเรียกวาพระเอกนักรบ (The Chivalric Male) ไดอีกดวย 
 
 9.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 ดวยพ้ืนฐานทางการศึกษาของการจบโรงเรียนนายรอยตํารวจ มานั้นทําใหตะวันมีความเปน
ผูนําอยางสูง มีความเด็ดเดี่ยวในการปฏิบัติหนาท่ี เห็นไดในตอนทายของเร่ืองท่ีตะวันนั้นเปนคนท่ี
ออกหนาเพื่อเผชิญหนากับคนรายแทนลูกนองของตนเอง และยังมีความตระหนักถึงในการทํางาน
เปนตํารวจตระเวนชายแดนไดเปนอยางดีโดยเม่ือถึงเวลาออกปฏิบัติภารกิจจะละท้ิงเร่ืองสวนตัว 
เร่ืองของครอบครัวไวเบ้ืองหลัง  ซ่ึงตะวันนั้นจัดเปนพระเอกในแบบท่ีมีความต้ังใจและมุงม่ันท่ี
ปฏิบัติภารกิจใหประสบความสําเร็จ (A Calling of Sense of Mission) ในสวนของอารมณความรูสึก
ของตะวันนั้น ตะวันจะแสดงออกมาอยางชัดเจนในเร่ืองของความรักซ่ึงสามารถแบงออกไดดังน้ี 
 1. อารมณของความรูสึกตอตานการถูกบังคับใหแตงงานกับผูหญิงท่ีพอของตนเองติดตอมา
ให โดยตะวันไดแสดงความรูสึกนี้ออกมาเปนคําพูดท่ีวา “แตงงานนะเร่ืองใหญ คุณพอไมเคยไดยิน
สุภาษิตท่ีวา ปลูกเรือนผิดคิดจนเรือนทลาย แตงงานผิดคิดจนตัวตาย” หรืออาจกลาวไดอีกนัยหนึ่งวา
ตะวันนั้นไมชอบประเพณีการคลุมถุงชน 
 2. อารมณของความรูสึกผิดหวัง เม่ือตะวันทราบความจริงวาผูหญิงท่ีนองชายของตนเอง
แตงงานดวยนั้นเปนผูหญิงท่ีตนเองรักท่ีสุด ตะวันจึงแสดงความรูสึกออกมาในเชิงท่ีเปนการลงโทษ
ตัวเอง (Punishment) จากอาการเมาสุราในงานแตงงานและยังแสดงอาการตอตานนองชายตนเอง
จากการกันไมใหนองชายตนเองเขาเรือนหอกับไกนาและจากคําพูดท่ีวา “เจาสาวของแกคนนี้นี่
แหละ คือ ผูหญิงท่ีพี่รักจริง แกเปนสามีจันทนาแคในนามไดไหมแลวเร่ืองจะเปนอยางไรคอยคิด
แกไขในวันขางหนา” 
 
 9.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
 จากการเปนตํารวจตระเวนชายแดนทําใหความสามารถที่ตํารวจตองมี คือ การยิงปนและมี
ความคลองตัวอยูตลอดเวลา และยังมีความสามารถในการตอสูดวยมือเปลาอีกดวย นอกจากนี้
บทบาทของตัวรายในภาพยนตรท่ีช่ือ ธาดา นั้นไดชวยเสริมภาพลักษณทางการตอสูของพระเอกให
มีความโดดเดนมากข้ึน โดยคุณดอกดิน กัญญามาลย ผูซ่ึงเปนผูกํากับภาพยนตรเร่ืองนี้ไดกลาวไววา 
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 “เปนคนท่ีวางบทบาทพระเอกตองใหเปนอยางนี้ คือ เขียนบทใหเห็นวาตัวรายท่ีช่ือธาดา
นั้นมีความเหนือช้ันกวาพระเอกตรงท่ีมีปนลูกซอง ถายิงพระเอกไมวาอยางไรตองถูกอยางแนนอน 
ทําใหคนดูรูสึกเอาใจชวยพระเอกมากข้ึนและในตอนสุดทายพระเอกมีความไวท่ีเหนือกวาจึง
สามารถเอาชนะผูรายได” (ดอกดิน กัญญามาลย, สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2553) 
  
 จากคํากลาวของคุณดอกดิน กัญญามาลย ทําใหทราบวา ผูกํากับภาพยนตรไดวางลักษณะ
ตัวละครดานการตอสูใหมีความสามารถเฉพาะตัวและใหผูชมภาพยนตรรับรูถึงความสามารถของ
พระเอกตามท่ีตนเองไดวางบทบาทของพระเอกไว (An image is ambiguous) และทําใหพระเอกมี
ความรูสึกที่นาติดตามในการแกปญหาเฉพาะหนาไดดีอีกดวย (An image is vivid and concrete)  
 

9.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
ตะวันไดแสดงความรักท่ีมีตอไกนาออกมาในรูปแบบของการกระทําและคําพูดอยางชัดเจน 

กลาวคือ ในดานการกระทําตะวันจะพยายามหาโอกาสมาเจอกับไกนาอยูบอยครั้งและตอตานการ
เขาหอของนองชายตนเอง อันเปนความรูสึกของตะวันในดานความตองการที่จะเปนเจาของไกนา
แต เพียงผู เดียว  (Ownership) ในสวนของคําพูดนั้นจะไดยินตะวันพูดคําหวานใหไกนาฟง 
ยกตัวอยางเชน “ไกนาเปนคนท่ีนาคบดวย ถูกใจผม ผมพูดจริงๆ นะ ขอโทษนะท่ีผมรูมาวาไกนา
เรียนดีสอบไดผูชวยพยาบาล ผมอยากหางานทําใหไกนาไดดีกวานี้ ผมชอบคุณ ผมอยากชวยคุณ ผม
สงสารไก” นอกจากนี้ภาพยนตรยังไดนําเสนอภาพในลักษณะภาพมุมต่ํา (Low Angle) ของตะวัน
และไกนา (Two Shot) โดยมีฉากหนา (Foreground) เปนดอกไม เพื่อแสดงถึงความรักของหนุมสาว
คูนี้ ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 76 ภาพตะวันและไกนา 
 

 จากภาพลักษณของพระเอกในดานตางๆ ในภาพยนตรเร่ืองนี้ทางคุณดอกดิน กัญญามาลย 
ไดกลาวถึงบทบาทการแสดงของสมบัติ เมทะนี โดยภาพรวมไววา 
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 “ในชวงนั้นพระเอกของผมมี มิตร ชัยบัญชา ไชยา สุริยัน และสมบัติ เมทะนี แสดง
ภาพยนตรสลับกันไปเร่ือยๆ ในมุมท่ีสมบัติจะแสดงบทตลก เขาก็เลนได บทรัก ก็เลนได ซ่ึงสรุป
โดยภาพรวมแลวสมบัติ เมทะนี สามารถแสดงภาพยนตรไดในทุกบทบาท” (ดอกดิน กัญญามาลย, 
สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2553) 
 

10. “อุลิด” จากภาพยนตรเรื่อง พอปลาไหล 
 

10.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
อุลิด อายุประมาณ 35 ป หนาตาหลอเหลา มีอาชีพเปนผูบริหารในบริษัทของตนเอง มีฐานะ

รํ่ารวยอยางมาก ซ่ึงสามารถสังเกตไดจากส่ิงรอบตัวของอุลิด เชน การมีบานหลังใหญ มีรถยนต
หลายคัน ตลอดจนเคร่ืองแตงกายของอุลิดจะเห็นไดคือ สวนใหญแลวอุลิดจะแตงกายในลักษณะ
การสวมชุดทํางาน มีการสวมเส้ือเช้ิต ผูกเนกไท กางเกงทํางานและสวมรองเทาหนังตลอดเวลาอัน
สะทอนใหเห็นถึงความเปนพระเอกในรูปแบบ “The Bourgeois Male” กลาวคือ ผูชายในรูปแบบนี้
จะมีลักษณะเปนนายทุน เนนการทําธุรกิจเปนหลักเพื่อสรางฐานะใหกับตนเองและตองการการ
ยอมรับทางสังคม ดังภาพ 

 

   
 

 

ภาพท่ี 77 การแตงกายในชุดทํางานของอุลิด 
 

 นอกจากนี้บุคลิกภายนอกที่โดดเดนของอุลิดอีกประการอันเปนส่ิงท่ีบงบอกถึงความเปน
พอปลาไหลไดเปนอยางดีคือ การท่ีตองมีการเลนหูเลนตากับนางเอกอยูบอยคร้ัง ซ่ึงสมบัติ เมทะนี 
ไดกลาวถึงบทบาทในการแสดงเปนผูชายเจาชูไววา 
 

 “การแสดงบทเจาชูมันไมใชของยาก ซ่ึงคนเจาชูตองมีการแสดงออกทางสีหนาเชน ยักค้ิว 
หล่ิวตา และความเจาชูยังแบงไดเปน เจาชูไกแจ เจาชูยักษ แตในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนความเจาชูใน
ลักษณะเจาชูกุกกิ๊ก สวนประสบการณท่ีใชการแสดงภาพยนตรเร่ืองนี้คือ ทําการศึกษาจาก
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ภาพยนตร เนื่องมาจากวาตัวตนจริงๆ ของตนเองไมใชคนเจาชูจึงตองทําการศึกษาจากภาพยนตร
เร่ืองอ่ืนๆ” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553)  

 
  ภาพลักษณของพระเอกเจาชูนั้นสมบัติ เมทะนี ไดใชการแสดงออกทางสีหนา เพื่อใหผูชม

เกิดการรับรูและเกิดความหมายจากการชมภาพยนตร (Perception) วาลักษณะของผูชายเจาชูใน
ภาพยนตรจะมีลักษณะดังกลาว ดังภาพ 
 

              
 

ภาพท่ี 78 การแสดงอารมณออกทางสีหนาของอุลิด 
 

 10.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 ลักษณะนิสัยของพระเอกนั้นเห็นไดชัดจากช่ือเร่ืองของภาพยนตร คือ “พอปลาไหล” อัน
หมายถึงลักษณะของผูชายเจาชู จับไมได ซ่ึงลักษณะดังกลาวไดนําไปเปรียบเทียบกับปลาไหลท่ีมี
ความลื่นไหล จับไมได ไลไมทัน ซ่ึงเปนลักษณะนิสัยเฉพาะของผูชาย จะเห็นวาภาพยนตรได
เจาะจงใหเห็นถึงอวัยวะเพศชายของลูกอุลิดอันเปนสัญลักษณ (Symbols) ของความเจาชู และการมี
นิสัยอยางนี้ของอุลิดเกิดจากการที่แมของอุลิดไดเสียชีวิตไปต้ังแตอุลิดยังเด็กๆ ทําใหอุลิดตกอยูใน
ความดูแลของพอคนเดียว ซ่ึงพอก็มีนิสัยเปนผูชายเจาชูเชนกัน ทําใหอุลิดรับรูนิสัยดานน้ีของพอ จึง
เกิดเปนพฤติกรรมการเลียนแบบ (Identification) ข้ึนโดยเปนการเลียนแบบในลักษณะท่ีเรียกวา 
กระบวนการใสใจ (Attention Process) ซ่ึงมีพอของตนเองเปนลักษณะของตัวแบบและอุลิดเปนผู
สังเกตท่ีมีระดับความต่ืนตัวในการใสใจพฤติกรรมของตัวแบบอยางสูง จะเห็นไดในภาพยนตรท่ี
อุลิดกับพอนั้นมีความสนิทสนมกันอยางมาก และนิสัยความเจาชูของอุลิดนั้นภาพยนตรไดนําเสนอ
เปนภาพขนาดใกล (Close up) บอยคร้ัง ดังภาพ 
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ภาพท่ี 79 ภาพขนาดใกล (Close up) สีหนาของอุลิด 
 

เพื่อแสดงใหเห็นพฤติกรรมการเลนหู เลนตา ของอุลิดท่ีพึงปฏิบัติตอเพศตรงขาม 
นอกจากนี้ลักษณะนิสัยท่ีสําคัญของผูชายเจาชูคือ รักความอิสระ รักการทองเท่ียว และชอบหา
ขออางเพื่อมาอธิบายในส่ิงตางๆ ท่ีเกิดข้ึนเม่ือถูกจับไดวาตนเองไดกระทําความผิด เปนการ
แสดงออกถึงกลไกการปองการตนเอง (Defense Mechanism) ในรูปแบบการประนีประนอม 
(Compromise Techniques) เพื่อลดความตึงเครียดของท้ังสองฝายอันเกิดจากการไมทําตามขอตกลง
ของตนเองท่ีใหไวกับจันทนีและเพื่อกลบเกล่ือนความผิดท่ีตนเองไดทําไว ซ่ึงกลไกนี้เองทําใหอุลิด
ไดแสดงพฤติกรรมท่ีเรียกวา “การงอ” และคําวา “ผมรักคุณคนเดียว” ออกมาบอยคร้ัง 

 
10.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
ศัตรูของอุลิดท่ีแทจริงคือ พฤติกรรมความเจาชูของตนเอง ซ่ึงเปนส่ิงท่ีตนเองไดสรางข้ึนมา

และตองแกปญหาน้ีดวยตนเอง ซ่ึงพฤติกรรมดังกลาวไดสงผลไปยังจันทนี ทําใหอุลิดตองมีการ
ทะเลาะโตเถียงกับจันทนีบอยคร้ังโดยอุลิดไดใชความกะลอน การหาขออางเปนเคร่ืองมือในการ
ตอสูหรือการใชกลไกปองกันตนเอง (Defense Mechanism) เปนอาวุธ แตการตอสูของอุลิดนั้นนับ
ไดวาเปนการตอสูท่ีลมเหลวโดยส้ินเชิงเพราะอุลิดไมสามารถหยุดพฤติกรรมความเจาชูของตนเอง
ลงได 

 
10.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
การเปนผูชายเจาชูของอุลิด ทําใหเห็นถึงความมีเสนห (Charisma) ในตัวของอุลิดไดหลาย

ประการ เชน ความมีมนุษยสัมพันธท่ีดีตอเพศตรงขาม การที่มีรอยยิ้มบนใบหนาตลอดเวลา เปนตน 
เปนเหตุใหอุลิดมีผูหญิงเขามาในชีวิตจํานวนมาก โดยภาพยนตรไดใชการตัดชนภาพและเสียงของ



 185

ผูหญิงคนอ่ืนๆ (Voice Over) ท่ีพูดผานทางโทรศัพทมาขณะท่ีอุลิดและจันทนีคุยโทรศัพทกับผูหญิง
อ่ืนๆ เปนจํานวนมากกอนท่ีจะถึงพิธีแตงงานของท้ังสองคน ดังภาพ 

 

                              
 

ภาพท่ี 80 การตัดสลับการคุยโทรศัพทระหวางจันทนีกับผูหญิงคนอ่ืน 
 

               
 

ภาพท่ี 81 ผูหญิงคนอ่ืนๆ ท่ีคุยโทรศัพทกับอุลิด 
 

อุลิดยังมีความสามารถในการโนมนาวใจผูอ่ืน (The Ability to Convince Others) เห็นได
จากการที่อุลิดสามารถใชวาทศิลปและใชความเสมอตนเสมอปลายในการทําใหจันทนีแตงงานกับ
ตนเอง ตอไปนี้ คือ การยกตัวอยางวาทศิลปท่ีอุลิดใชในการโนมนาวใจจันทนีจนสําเร็จ ตาม
สถานการณในภาพยนตร 

 
สถานการณในภาพยนตร การใชวาทศิลปของอุลิด 

จันทนีไดขอรองใหอุลิดรองเพลงซํ้าอีก
คร้ัง 

ผมจําไมไดแลวครับ เวลาผมมีฟลล่ิง ผมจะแตงเพลง
ระบายออกมาจากหัวใจ 

อุลิดทําใหจนัทนีเกิดอาการตกใจ คุณรูไหมพอผมเห็นหนาคุณปุบ ผมรูปบเลยวาฟา
ประทานลงมา 

แมของจันทนเีตือนอุลิดวาอยาทานเยอะ เกิดเปนชายชาติทหารชาญตะกละ อยาละเลย
โภชนาการอาหาร อีกนารีรูปโฉมโนมสคราญ หม่ัน
ทําการหาไวจะไดดี
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สถานการณในภาพยนตร การใชวาทศิลปของอุลิด 
จันทนีขูอุลิดวาจะนํากวยเต๋ียวมาเทลง
หัว 

โบราณวาผูหญิงแกลงแสดงวาผูหญิงรัก ผูหญิงผลัก
แสดงวาเชิญชวน ผูหญิงขวนแปลวาฝากรอยอาลัย 

อุลิดตักน้ําลางมือใหจนัทน ี ผมอาจจะทะเลนไปบาง ยั่วโมโหคุณเลนบางแตเรา
ไมไดเปนศัตรูกันไมใชหรือ สันดานผมมันเสียอยู
อยางหนึ่ง เม่ือตัวเองไมชอบมีความทุกขแลว ก็เลย
เปนโรคไมอยากเห็นใครมีความทุกขดวย เวลาผมคบ
ใครก็อยากใหเคาไดหวัเราะบาง อยางนอยเวลา
หัวเราะไอเจาตัวทุกขมันจะไดวิ่งออกหาง 

อุลิดเชิญชวนใหจันทนีมาทํางานใน
บริษัท 

อยางผมเนี่ยเหน็หนาคุณแลวอยากบอกรัก 

อุลิดทะเลาะกับจันทนภีายในบริษัท มันเปนความผิดของพระอินทรหนาเขียวองคเดียว
แทๆ ท่ีสาปใหผมเปนทาสรักของผูหญิงหนาหวานๆ 
ทุกคน โถผมตัวคนเดยีวโดกเดกแคนีจ้ะไปตอตาน
อํานาจคําสาปยังไงไหว คุณชวยแตงงานกบัผมซิ ผม
แตงงานเม่ือไรคําสาปจะเปล่ียนใหผมตกเปนทาสรัก
ของคุณคนเดยีว 

 
ตารางท่ี 3 การใชวาทศิลปของอุลิดตามสถานการณในภาพยนตร 

 
ลักษณะดังกลาวเปนการสรางภาพลักษณของพระเอกใหมีความสอดคลองกับลักษณะนิสัย

ของตัวละคร อันเกี่ยวกับความเปนลักษณะเฉพาะ (An image is synthetic) ของผูชายเจาชู 
 

11. “เตาฮวย” จากภาพยนตรเรื่อง เตาฮวยไลเหลี่ยว 
 

11.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
เตาฮวย เปนหนุมท่ีอพยพมาจากเมืองจีนพรอมกับครอบครัว มีอายุประมาณ 40 ป มีอาชีพ

ในการขายเตาฮวยสืบตอจากพอ ซ่ึงเปนมรดกทางการคาอยางเดียวท่ีพอไดใหไว ฐานะทางบานมี
ความยากจนถึงขนาดตองมองปลาเค็มและนําหินไปประกอบการทําอาหารเพ่ือรับประทานกับขาว
สุก ซ่ึงการแตงกายของเตาฮวยนั้นสามารถบงบอกถึงฐานะความเปนอยูของเตาฮวยไดเปนอยางดี 
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โดยการแตงกายของเตาฮวยน้ันมีลักษณะดังนี้ เส้ือผากับกางเกงขากวยท่ีขาด ซ่ึงภาพยนตรไดใช
ภาพขนาดใกล (Close up) เปดเผยใหเห็นถึงรอยปะของกางเกง ดังภาพ  

 

 
 

ภาพท่ี 82 กางเกงท่ีมีรอยปะของเตาฮวย 
 

  สวนรองเทาเตาฮวยจะสวมรองเทาในลักษณะท่ีเปนเกือกไมแบบจีนหรือท่ีเรียกวา “เกี๊ยะ” 
ซ่ึงทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี ไดกลาวถึงลักษณะภายนอกของตัวละครเตาฮวยไววา 

 
 “การเปลี่ยนลักษณะของสมบัติ เมทะนี ไปเปนอีกรูปแบบท่ีตางจากเดิมคือ จากท่ีพระเอก

ตองไปอาศัยอยูตามปาเขา แตกลับมาใสเกี๊ยะ ทําใหผูชมเกิดความอยากชมภาพยนตรมากยิ่งข้ึน ดู
แลวแปลกตา ซ่ึงสังคมไทยในสมัยนั้นท่ีมีคนจีนอยูมากจึงสงผลใหภาพยนตรไดรับความนิยมเปน
อยางดี” (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553)  

 
ลักษณะดังกลาวสามารถสะทอนใหเห็นความเปนพระเอกในแบบท่ีเรียกวา “The Chivalric 

Male” และเนื่องจากเตาฮวยมีภารกิจในการออกไปฝกวิชามวยกังฟู ส่ิงท่ีจะขาดไมไดของความเปน
พระเอกนักสูคือ “กลามเนื้อ”  ซ่ึงกลามเนื้อมีความจําเปนอยางมากกับพระเอกนักตอสูอันจะสะทอน
ใหเห็นถึงความสมบูรณของรางกาย ความพรอมท่ีจะไดรับการฝกฝนอยางหนักและความอดทนอด
กล้ัน (Restraint) ตอส่ิงท่ีตองพบเจอทั้งทางรายกายและทางจิตใจ และลักษณะภายนอกที่เปน
ลักษณะเดนของพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้อีกประการคือ การท่ีพูดไทยไมชัดประกอบกับการพูด
ดวยวาจาท่ีมีเสียงดังอันเปนลักษณะอยางหนึ่งของคนจีน ซ่ึงภาพลักษณของพระเอกในดานนี้ทําให
ผูชมภาพยนตรเกิดมโนทัศน (Process of Imagery) และเกิดความเช่ือ (An image is believable) ตอ
ตัวละครในบทบาทพระเอกวาเปนคนจีนแทๆ 
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11.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
ดวยความท่ีเตาฮวยเปนคนจีนทําใหลักษณะนิสัยมีความขัดแยงกับสภาพสังคมไทยท่ี

เตาฮวยอาศัยอยู เชน การพูดท่ีใชเสียงดัง การไมรูจักวัฒนธรรมไทย เปนตน สงผลใหเตาฮวยอยูรวม
กับคนไทยอยางลําบากและจากการที่พอของตนเองถูกฆาตาย ทําใหเห็นถึงอารมณและความรูสึกที่
ชัดเจนของเตาฮวยคือ อารมณของความรูสึกเหงา (Loneliness) อารมณของความรูสึกแปลกแยก 
(Alienation) อารมณของความโกรธแคน 

1. อารมณของความรูสึกเหงา เปนผลมาจากการถูกปฏิเสธความสัมพันธจากปยวรรณทําให
เตาฮวยตองทําการแยกตัวเอง (Isolation) ออกไปอยูตามลําพังเพื่อท่ีจะลบภาพของปยวรรณออกจาก
ความคิดของตนเอง ทําใหเตาฮวยรูสึกตนเองวามีปมดอยในดานฐานะความเปนอยู (Inferiority) และ
ไดระบายออกมาเปนคําพูดท่ีวา “อาป เปนคุณนายรวยแลว เรามันแคคนขายเตาฮวย” 

2.  อารมณของความรูสึกแปลกแยก คือ ความรูสึกขัดแยงระหวางความเปนปจเจกชน
(Individual) ในการเปนคนจนกับสังคมของคนรวย เพราะในขณะท่ีเตาฮวยพยายามจะเขาหา
ปยวรรณแตดวยการที่ทรงพลมีฐานะท่ีดีกวาทําใหเตาฮวยถูกกีดกันออกจากปยวรรณ และอารมณ
ของความรูสึกแปลกแยกท่ีเกิดข้ึนกับเตาฮวยอีกคร้ัง คือ การเขาไปหาอาจารยซือแปะโดยท่ีเตาฮวย
ยังไมรูธรรมเนียมพิธีการยกครู ซ่ึงเปนความขัดแยงระหวางความเปนปจเจกชนของอาจารยซือแปะ
กับเตาฮวย ซ่ึงภาพยนตรแสดงใหเห็นความแตกตางระหวางสองคนนี้ดวยการใชมุมกลองท่ีเรียกวา
ภาพมุมตํ่า (Low Angle) นําเสนอภาพของอาจารยซือแปะ และใชภาพมุมสูง (High Angle) นําเสนอ
ภาพของเตาฮวย ซ่ึงเปนการบอกถึงสถานะของเตาฮวยถูกครอบงําหรือตองการการพ่ึงพาจาก
อาจารยซือแปะ 

 

  ก.             ข.  
 
ภาพท่ี 83 ก. ภาพมุมต่ํา (Low Angle) ของอาจารยซือแปะ ภาพ ข. ภาพมุมสูง (High 

Angle) ของเตาฮวย 
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3. อารมณของความรูสึกโกรธแคน อันเกิดจากพอตนเองถูกฆาตายทําใหเตาฮวยคิดท่ีจะ
เปนนักสูข้ึนมาทันทีอันสะทอนใหเห็นถึงความเปนพระเอกในลักษณะท่ีเรียกวา “The Chivalric 
Male” ไดเปนอยางดี และเม่ือเตาฮวยเขาสูกระบวนการฝกมวยกังฟูแลวความรูสึกโกรธแคนของ
เตาฮวยไดมีการเก็บกด (Repression) อยูภายในจิตใจและไดระบายออกมากับขวดเหลาและไหตางๆ 
ซ่ึงเปนการระบายความโกรธแคนออกมาในลักษณะท่ีเรียกวาการหาส่ิงท่ีมาทดแทนความรูสึก
ตนเอง (Displacement) 

 
11.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
ในชวงแรกนั้นเตาฮวยไดใชชีวิตอยางปกติชน แตเม่ือเกิดเหตุการณท่ีพอของตนเองเสียชีวิต 

ทําใหเตาฮวยตองเร่ิมตนฝกวิชามวยกังฟู ซ่ึงเปนการฝกมวยที่มีความขัดแยงระหวางความเปนตัว
ของตัวเองกับความไมม่ันใจในตัวเอง (Autonomy VS Shame and Doubt) ของเตาฮวย โดยเตาฮวย
ไดทําการเลียนแบบกระบวนทาตางๆ ในหนังสือ แตหลังจากท่ีไดเขาไปเรียนกับอาจารยซือแปะ
แลว ทําใหเตาฮวยมีความชํานาญและมีความสามารถมากข้ึนจนสามารถเอาชนะและทําการแกแคน
เฉากวยได ซ่ึงภาพยนตรไดนําเสนอภาพลักษณในดานการตอสูของพระเอกโดยใชการหยุดภาพ 
(Freeze Frame) ใหเห็นภาพการฝกมวยกังฟูของเตาฮวยถึง 2 คร้ัง ดังภาพ 
 

 
 

ภาพท่ี 84 การหยุดภาพ (Freeze Frame) เพื่อแสดงความสามารถในการทําลายไห 
 

 
 

ภาพท่ี 85 การหยุดภาพ (Freeze Frame) เพื่อแสดงความสามารถในการทําลายขวดเหลา 
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  การฝกวิชามวยกังฟูของสมบัติ เมทะนี ใหไดออกมาอยางถูกตองและสวยงามนั้นตองใช
ความสามารถของนักแสดงประกอบดวยโดยสมบัติ เมทะนี ไดกลาวถึงการฝกมวยกังฟูวา 

 
 “ไดทําการฝกฝนทาทางการตอสูกับนักแสดงชาวจีนท่ีในภาพยนตรรับบทเปนตัวละครท่ี

ช่ือเฉากวย กอนท่ีจะแสดงจริงๆ เพียงไมนาน” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553)  
 
11.4 ศักยภาพทางดานความรัก 

 

เตาฮวยนั้นมีความลมเหลวตอความพยายามที่จะเขาไปทําความรูจักกับปยวรรณ เนื่องจาก
บุคลิกลักษณะภายนอกท่ีเปนคนจีนทําใหพูดภาษาไทยไมชัด ทําใหเกิดความขัดแยงในดานของการ
ส่ือสารกับคนไทยซ่ึงเตาฮวยไดเรียกปยวรรณวา “อาป” สงผลใหความประทับใจในคร้ังแรก (First 
Impression)  ของปยวรรณท่ีมีตอเตาฮวยนั้นลมเหลวโดยส้ินเชิง  แต เ ม่ือเต าฮวยไดอาศัย
ความสามารถทางการตอสูมาชวยปยวรรณไว ทําใหปยวรรณมองภาพลักษณในตัวของเตาฮวย
เปล่ียนไปเปนความประทับใจ (An image is synthetic) กลาวโดยสรุปไดวา ความสามารถทางการ
ตอสูของพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้เปนส่ิงท่ีนํามาซ่ึงความรักและเปนการไถถอนความแคนท่ีอยู
ภายในจิตใจของตนเองใหออกไปดวย 

 
สรุปภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรตลก (Comedy) 

 
 ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรตลกนั้นตองอาศัยความสามารถทางดานการแสดง
ของนักแสดงทั้งส้ินในการท่ีจะทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความสนุกสนาน และเกิดความเช่ือวาตัว
ละครในภาพยนตรตลกเปนไปในลักษณะน้ัน เชน ในภาพยนตรเร่ือง “พอปลาไหล” (2515) 
พระเอกจะตองมีการแสดงออกถึงอารมณตางๆ ทางใบหนา      และในภาพยนตรเร่ือง “เตาฮวยไล
เหล่ียว” (2523) พระเอกจะตองถายทอดลักษณะความเปนคนจีนออกมาใหเกิดความสมจริงมาก
ท่ีสุด ในสวนของการแตงกายของพระเอกสามารถบงบอกถึง ปูมหลัง ฐานะทางสังคมและอาชีพ
ของตัวละครไดเปนอยางดี กลาวคือ การแตงกายของพระเอกในภาพยนตรเร่ือง “เตาฮวยไลเหล่ียว” 
(2523) ทําใหทราบวาพระเอกน้ันเปนคนจีนท่ีอพยพเขามาในประเทศไทยท่ีมีฐานะยากจน  ซ่ึงมี
ความสอดคลองกับช่ือของภาพยนตรเปนอยางดี ในภาพยนตรเร่ือง “พอปลาไหล” (2515) นั้นการ
แตงกายของพระเอกสามารถบอกไดวาพระเอกมีฐานะรํ่ารวย ประกอบกับส่ิงแวดลอมรอบตัวของ
พระเอก เชน บานหลังใหญ การมีรถยนต เปนตน สวนในภาพยนตรเร่ือง “ไกนา” (2514) การแตง
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กายของพระเอกสามารถบอกถึงความกลาหาญของพระเอกไดเปนอยางดี คือ การแตงกายในชุด
ตํารวจตระเวนชายแดน และชุดสากลยังบอกไดถึงความมีฐานะรํ่ารวยของพระเอกไดอีกดวย 
 
 ส่ิงท่ีมีอิทธิพลตอลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของพระเอกคือ ภารกิจหลักและความ
รักท่ีพระเอกมีตอนางเอก โดยจะเห็นไดวาตัวพระเอกนั้นจะมีความต้ังใจในการปฏิบัติภารกิจให
สําเร็จกอน ซ่ึงหลังจากนั้นเร่ืองความรักของพระเอกจะตามมาในภายหลัง ลักษณะนิสัยของพระเอก
จะปรากฏใหเห็นในชวงท่ีพระเอกออกปฏิบัติภารกิจคือ พระเอกจะมีความกลาหาญ ความมุงม่ันเด็ด
เดี่ยว และไมคํานึงถึงเร่ืองสวนตัวเพื่อใหภารกิจนั้นสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี ในสวนของอารมณ
ความรูสึกของพระเอก พระเอกจะมีการแสดงออกถึงความรูสึกในรูปแบบท่ีหลากหลาย เชน การ
ลงโทษตัวเอง (Punishment) การปองกันตัวเองเพ่ือใหพนจากความผิด (Defense Mechanism) 
อารมณของความรูสึกแปลกแยก (Alienation) อารมณของความกาวราว (Aggressive) เปนตน ซ่ึง
อารมณของความรูสึกเหลานี้ลวนไดรับอิทธิพลมาจากความรักท่ีไมสมหวังของพระเอกน่ันเอง 

 
ถึงแมในภาพยนตรตลกบทบาทพระเอกจะดูคอนขางออนแอ แตภายในสวนลึกของ

พระเอกนั้นไดแอบแฝงความเกงกาจในการตอสูไว ทําใหเห็นถึงความเพียรพยายาม ความกลาหาญ
ในการใชความสามารถทางการตอสูเพื่อใหไดมาซ่ึงชัยชนะในการปฏิบัติภารกิจของพระเอก อัน
เปนคุณสมบัติอยางหนึ่งท่ีพระเอกจะขาดไมได ในขณะเดียวกันภาพลักษณของพระเอกใน
ภาพยนตรตลกทําใหเปนท่ีประทับใจในสายตาของนางเอกคร้ังแรกท่ีไดพบกัน (First Impression) 
ไดอีกดวย โดยพระเอกจะใชบุคลิกท่ีมีความตลกของตนเองน้ันในการเขาหานางเอก ตลอดจนการ
ใชวาทศิลปในการพูดโนมนาวใจผูอ่ืนหรือนางเอก (The Ability to Convince Others) จนในท่ีสุด
พระเอกจึงสมหวังในเร่ืองของความรัก 
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ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรยอนยุค 
 
12. “พอทัพ” จากภาพยนตรเรื่อง ศึกบางระจัน 
 
12.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
พอทัพเปนชาวบานบานคําหยาด มีอายุประมาณ 30 ป รูปรางสูงใหญ  และเนื่องจากเปน

ภาพยนตรยอนยุค ทําใหการแตงกายของตัวละครจะเปนแบบนักรบไทยซ่ึงประกอบไปดวยเคร่ือง
แตงกายดังนี้ คือ ผาหยักร้ัง เปนการนําผาถุงหรือผาโสรงร้ังทางดานขางมาเหน็บเอวท้ังสองขางให
สูงข้ึน (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2525: 876) บริเวณหัวไหลท้ังสองขางมีการรัดผา
ประเจียดและมีผายันตสีแดงผูกไวท่ีคอ ซ่ึงการแตงกายในลักษณะนี้ทําใหเห็นรูปรางและมัดกลาม
ของพระเอกไดอยางชัดเจน โดยมัดกลามของพระเอกน้ันหมายถึง ความยิ่งใหญของการเปนนักรบท่ี
เต็มไปดวยการตอสู   ความเขมแข็งมีหัวใจท่ีเด็ดเดี่ยวกลาหาญพรอมจะทําศึกสงครามไดทุกเม่ือ 
หรือเปนภาพความเปนพระเอกในแบบท่ีเรียกวา “The Epic Male” นอกจากนี้ในภาพยนตรยังมีการ
นําเสนอภาพมุมตํ่า (Low Angle) บอยคร้ัง ทําใหพระเอกดูมีความยิ่งใหญ ทรงพลังและนาเกรงขาม
อีกดวย ดังภาพ  

 

                  
 
 

ภาพท่ี 86 ภาพลักษณะมุมต่ํา (Low Angle) ของพอทัพ 
 

 บุคลิกลักษณะภายนอกและการนําเสนอภาพของภาพยนตรท่ีไดกลาวมาน้ัน ทําให
ภาพลักษณของพระเอก (An image is synthetic) ของพอทัพมีความเหมาะสมในภาพยนตรเร่ืองนี้ 
ดังคํากลาวของทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี ท่ีกลาวถึงภาพยนตรเร่ืองนี้ไววา 
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 “พระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ตองดูมีความสมจริง ในขณะน้ันนักแสดงท่ีเหมาะสมและ
พรอมในดานการตอสู ข่ีมา ถอดเส้ือแสดง คือ สมบัติ เมทะนี ดวยความสมบูรณของรางกาย หนาตา
ท่ีมีความเปนไทย รวมถึงลักษณะการแตงกายของนักรบไทยสมัยโบราณทําใหดูมีความสมจริงมาก
ข้ึนดวยความท่ีภาพยนตรเร่ือง ศึกบางระจัน เปนภาพยนตรยอนยุคดวยแลว ประกอบกับพระเอกนั้น
ดูมีความกลาหาญ แกรง สมชายชาตรี ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้อยูในใจผูชมภาพยนตรไดไมยาก” 
(ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 
 12.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
 การรุกรานประเทศไทยของกองทัพพมา ทําใหพอทัพซ่ึงเปนชาวบานธรรมดาคนหนึ่งตอง
ลุกข้ึนมาตอสูทําใหเห็นถึงความรักชาติ  ความเสียสละ ความมุงม่ันท่ีจะปกปองประเทศชาติโดยให
ความสําคัญกับประเทศชาติมากกวาเร่ืองสวนตัวท้ังหมด และพอทัพยังมีความตระหนักถึงการตอบ
แทนบุญคุณของแผนดินเกิดอยูเสมอ จะเห็นไดจากคําพูดของพอทัพในเหตุการณตางๆ ดังนี้  “ขา
ช่ือไอทัพบานคําหยาด ขาและนองขาทุกๆ คนลวนเปนคนแตกทัพมามีผิดเปนหัวอกอันหนึ่งอัน
เดียวกันและจะตองทําการรวมรบกันตอไปเพื่อแผนดินเกิด” “คนเราเม่ือใกลตายก็ขอลุแกโทษ คน
ใจโหดก็ยังใหอภัยได”  เปนตน  ในสวนของอารมณความรูสึกของพระเอกนั้น พอทัพจะแสดง
อารมณออนไหวออกมาไมไดเนื่องจากตนเองเปนผูนําท่ีตองวางตัวใหชาวบานมีความรูสึกอบอุนใจ
และสามารถปกปองชาวบานได แตจะแสดงอารมณของความรูสึกเกลียดชังทหารพมาออกมาใน
ดานการตอสูอยางเห็นไดชัด  ซ่ึงนอกจากลักษณะนิสัยของพอทัพแลวบทพูดของพอทัพนั้นยังเปน
สวนท่ีทําใหภาพลักษณความเปนพระเอกของพอทัพมีความสอดคลองกับสถานการณความเปนจริง
ของศึกสงครามท่ีประเทศชาติตองการคนอยางนี้ไดเปนอยางดี (An image is passive) 
 
 12.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
 การรบของชาวบานบางระจันจะใชส่ิงของทุกอยางท่ีหามาไดเปนอาวุธ  แตอาวุธคูกายของ
พระเอกคือ ดาบ ซ่ึงพอทัพจะมีความชํานาญในการใชดาบมาก เห็นไดวาพอทัพเปนครูสอนดาบ
ใหกับชาวบานบานศรีบัวทอง และความสามารถอีกประการที่จะขาดไมไดเลยของพระเอกนักรบ
คือ ความสามารถทางการข่ีมา บทบาทนี้ตองอาศัยความสามารถของนักแสดงในการแสดงคูกับสัตว
เปนอยางยิ่ง เห็นไดในภาพยนตรจะมีฉากท่ีพอทัพเขาไปคุยกับมาท่ีกําลังเสียชีวิต  ซ่ึงสมบัติ เมทะนี 
ไดกลาวถึงการแสดงในบทนี้วา 
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 “ในฉากตอนท่ีมาใกลจะตายเขาฉีดยาใหมันสลบ มันก็ไมยอมสลบ เราตองเลนบทเศรากับ
มันดวย พอจะเลนกับมันตอนนี้มันก็ลุกข้ึนมา เราก็เลยตองเอามือปดตามันไว เราถึงจะเลนกับมัน
ได” (สมบัติ เมทะนี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 
 ความสามารถทางการแสดงสวนบุคคลของสมบัติ เมทะนี  ในภาพยนตรเร่ืองนี้ทําให
ภาพลักษณของพระเอกมีความโดดเดนและดึงดูดความรูสึก (An image is vivid and concrete) ของ
ผูชมไดเปนอยางดี จนสงผลใหสมบัติ เมทะนี ไดรับรางวัลตุกตาทอง สาขานักแสดงนําชายยอด
เยี่ยม จากภาพยนตรเร่ืองนี้ในป พ.ศ. 2509  
 

12.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
ในชีวิตของพอทัพนั้น พอทัพไดมีคนรักอยูแลวช่ือ เฟอง แตถูกทหารหลวงจับตัวไปเปนตัว

ประกันในฐานะท่ีพอทัพหนีทัพหลวงมา พอทัพจึงไดตระหนักอยู เสมอวาตนเองนั้นไมมี
ความสามารถท่ีจะปกปองคนท่ีตนเองรักได  พอทัพจึงมีความรูสึกผิดอยูในใจมาตลอดเวลา จนเม่ือ
พอทัพไดมาพบกับหญิงสาวคนหนึ่งในบานบางระจันท่ีช่ือแพน พอทัพไดเกิดความรักตอแพน เห็น
ไดวาพอทัพจะใชดาบของตนเองจากท่ีไมสามารถปกปองเฟองท่ีเปนคนรักเกาได  มาใชปกปอง
แพนอยางสุดชีวิต ซ่ึงดาบนี้เองเปนส่ิงท่ีใชปลดปลอยความรูสึกผิดบาปท่ีอยูในใจพอทัพตลอดมา 
สงผลใหท้ังพอทัพและแพนเปนผูรอดชีวิตจากสงครามศึกบางระจันในคร้ังนี้ 

 
13. “พจน พรหมมินทร” จากภาพยนตรเรื่อง พยัคฆรายไทยถีบ 

 
13.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
พจน  พรหมมินทร อายุประมาณ 38 ป หนาตาดี มีรางกายท่ีเหมาะสมกับความเปนพระเอก 

คือ สูง มีมัดกลามอยางเห็นไดชัด น้ําเสียงมีความหนักแนน และแววตามีความมุงม่ัน โดยกอนท่ี
พจนจะเขามาทํางานในขบวนการไทยถีบ พจนไดทําอาชีพเปนคนจับปลามากอนแตตองเลิกทําไป 
เพราะไมตองการทําอาชีพท่ีนําอาหารไปเล้ียงทหารญ่ีปุน  โดยการแตงกายของพจนในชวงแรกน้ัน 
จะแตงกายดวยเส้ือผาสีดําเดินทางพรอมกับสัมภาระของตนเอง ซ่ึงทําใหเห็นวาฐานะของพจนนั้นมี
ความยากจน แตดวยการแตงกายในลักษณะนี้ของพจน นับเปนจุดเร่ิมตนของการท่ีพจนไดเขา
มารวมขบวนการไทยถีบ จากเหตุการณท่ีทหารญ่ีปุนตองการจับคนหนึ่งท่ีมีการแตงกายคลายพจน 
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ทําใหเกิดการจับผิดคนเปนการจับพจนแทน  ซ่ึงเปนภาพลักษณในลักษณะท่ีเรียกวา ภาพลักษณท่ีมี
ความสอดคลองกับความเปนจริง (An image is passive) และเม่ือพจนไดเขามาในขบวนการไทยถีบ
แลวการแตงกายจะเปลี่ยนไปเปนการสวมเส้ือคอปกกับกางเกงขายาว พรอมกับสวมหมวกอยู
ตลอดเวลา ในสวนการปฏิบัติหนาท่ีนั้น ในชวงการปฏิบัติหนาท่ีพจนจะสวมเส้ือและกางเกงท่ีมีสีดํา
เพื่อเปนการอําพรางตัวในการปฏิบัติหนาท่ีในเวลากลางคืน จะเห็นไดวาลักษณะการแตงกายของ
พจนนั้นเปล่ียนไปตามภารกิจท่ีพจนนั้นตองออกปฏิบัติ 

 
13.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 

  
 พจนเปนคนท่ีรักความสงบ  มีความเกลียดชังทหารญ่ีปุนอยางมากเนื่องมาจากการที่รัฐบาล
ไทยไดประกาศยอมเปนพันธมิตรกับประเทศญี่ปุนและไดใหทหารญ่ีปุนใชประเทศไทยเปน
ทางผานเพื่อการทําสงคราม สงผลใหทหารญ่ีปุนนั้นไดทําการกดข่ีขมเหงชาวไทยอยางมาก พจนจึง
ตัดสินใจเลิกทําอาชีพจับปลาทันที นอกจากนี้พจนยังเปนผูท่ีเขาใจในความรูสึกของผูอ่ืนเปนอยางดี 
จะเห็นไดจากเหตุการณท่ีเดชนั้นไดเขามาจะทําการขมขืนแตว และพจนไดเขามาหามไว พจนจึง
เขาใจวาการทํางานประเภทนี้มีแตผูชายเทานั้นท่ีทํากัน ยอมทําใหเกิดความตองการทางเพศเปนเร่ือง
ธรรมดา พจนจึงไดจัดการหาผูหญิงมาใหเหลาผูชายท้ังหมด   
 

พจนยังเปนบุคคลท่ีตระหนักถึงภารกิจท่ีสําคัญวาในขณะนี้ เรากําลังทําอะไรและเพ่ือใคร
อยูเสมอ  ลักษณะนิสัยท่ีสําคัญอีกประการของพจน ซ่ึงทําใหพจนนั้นไดกาวข้ึนมาเปนหัวหนา
ขบวนการไทยถีบ คือ ความมีลักษณะการเปนผูนําและผูตามท่ีดี เม่ือพจนตองออกไปปฏิบัติภารกิจ
ในขณะท่ีตนเองยังไมไดเปนหัวหนาขบวนการ พจนจะรับคําส่ังอยางเดียวโดยไมมีการโตเถียงอะไร
ท้ังส้ิน จนเม่ือตนเองไดเปนหัวหนาแลว จึงไดทําใหทุกคนเห็นวาตนเองนั้นมีความสามารถพอและ
เปนท่ีพึ่งใหกับทุกคนได  ในสวนของอารมณความรูสึกของพจนนั้น  ในจิตใจเบ้ืองลึกของพจนแลว 
มีอารมณในความรูสึกเกลียดชังทหารญ่ีปุนอยางมากท่ีเขามารุกรานประเทศไทย แตไมสามารถ
แสดงออกมาไดเพราะวาตนเองนั้นตองเปนผูนําของกลุมและงานท่ีทํานั้นเปนขบวนการลับ  
นอกจากนี้ยังเปนคนท่ีมีอารมณสุขุม เยือกเย็น จะไมทําการใดๆ โดยปราศจากการวางแผน และเปน
คนท่ีมีความรูสึกรักประเทศชาติอยางยิ่ง เห็นจากคําพูดของพจนท่ีย้ํากับผูรวมงานในหลายคร้ังท่ีวา 
“เราทํางานครั้งนี้เพื่อประเทศชาติ” ซ่ึงเปนการตอกย้ําความคิดของผูรวมงานใหมีความเสียสละตอ
การทํางานและสามารถทําใหผูรวมงานทํางานกันเปนหนึ่งเดียวกันได 
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 13.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
 ความสามารถทางการตอสูของพจนเห็นไดในฉากการตอสูเพื่อความเปนหัวหนาของ
ขบวนการไทยถีบ เปนการชวงชิงอํานาจกันระหวางพจนกับเดช (รับบทโดย มานพ อัศวเทพ) ซ่ึง
การตอสูนี้เปนสวนหนึ่งท่ีพระเอกในภาพยนตรพึงมี และอาจกลาวไดวาตัวละครที่ช่ือ เดช นั้นเปน
ตัวละครที่ทําใหพจนมีความโดดเดนในดานภาพลักษณความเปนพระเอกมากข้ึน เนื่องจากเดชมี
ความอิจฉาริษยา พจน ในต้ังแตแรก  ทําใหเดชมีความไมเห็นดวยกับการแตงตั้งพจนเปนหัวหนา
ขบวนการไทยถีบคนใหมของเติง โดยไดกลาววา “ฉันมาอยูกอนไอพจน  ฉันเคยทําทุกอยางแทนไอ
พจนมากอน ฉันเปนหัวหนาแทนถึงจะถูก”  แตดวยคําพูดของเติงท่ีวา “คนที่จะเปนหัวหนาคนได
นั้นนอกจากจะมีฝไมลายมือแลว จะตองมีมันสมองดวย”  ซ่ึงอาจกลาวไดวา บทสนทนาระหวางเดช
กับเติงนั้นเปนการสรางภาพลักษณของพระเอกในแบบที่เรียกวา ภาพลักษณตอบสนองตอ
วัตถุประสงคโดยเฉพาะเกี่ยวกับบุคลิกภาพของปจเจกบุคคล (An image is synthetic) เนื่องจาก
บุคลิกภาพของพจนนั้นมีความเหมาะสมในทุกๆ ดานท่ีจะกาวมาเปนหัวหนาขบวนการไทยถีบ โดย
กอนการประลองกําลังกันนั้น พจนไดทําการถอดเส้ือออกทําใหเห็น กลามเนื้อ ซ่ึงเปนส่ิงท่ีทําให
พระเอกนั้นดูมีความแข็งแรงและสามารถเปนผูนําของกลุมไดนอกจากนี้กลามเน้ือยังแสดงถึงความ
สมบูรณของรางกายท่ีพระเอกพึงมีอีกดวย  เม่ือเกิดการตอสูไดระยะหนึ่งจนเดชเกิดการเสียทาใหกับ
พจน ภาพยนตรไดถายทอดภาพออกมาในลักษณะท่ีเรียกวา ภาพมุมตํ่า (Low Angle) เพื่อแทน
สายตาของเดชที่มองมายังพจน  เปนการบอกถึงวาตัวของพจนนั้นไดมีอํานาจท่ีเหนือกวาตัวเดช
อยางเห็นไดชัดและเหมาะสมท่ีจะเปนหัวหนาขบวนการไทยถีบตอไป 
 

 
 

ภาพท่ี 87 ภาพในลักษณะ ภาพมุมต่ํา (Low Angle) แทนสายตาของเดช 
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 13.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
 ในภาพยนตรเร่ืองนี้จะเห็นความมีเสนหของพจน ท่ีมีตอเพศตรงขามอันเกิดจากความ
ประทับใจในภาพท่ีปรากฏใหเห็น (Appearance) ของแตว เพราะเม่ือเจอกันคร้ังแรกแตวไดแนะนํา
ตัวเองใหกับพจนรูจักกอนท่ีพจนจะถามช่ือ ซ่ึงการกระทําดังกลาวแสดงใหเห็นถึงความมีเสนหของ
พจนอยางชัดเจน เพราะเปนท่ีทราบดีวาในวัฒนธรรมไทยน้ันผูหญิงถูกกําหนดบทบาทไมให
แสดงออกในดานความรักเทาผูชายมากนัก  สวนศักยภาพทางดานความรักของพจนนั้น ชัดเจนใน
เร่ืองความรักท่ีมีตอแผนดินเกิดอยางมาก จึงทําใหพจนสมัครใจท่ีจะเขามาทํางานในขบวนการนี้ จน
เม่ือในตอนทายของภาพยนตรท่ีพจนสามารถเอาชีวิตรอดไดเพียงคนเดียว จึงไดมาพบกับอรุณี (รับ
บทโดยอรัญญา นามวงศ) ซ่ึงอรุณีไดทําใหพจนท่ีจะเลิกทํางานเพ่ือประเทศชาติไดกลับเขามาทํางาน
ในขบวนการเสรีไทยตอไป อาจกลาวไดวาบทบาทของนางเอกชวยทําใหภาพลักษณของพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้มีความชัดเจนมากยิ่งข้ึนในดานความรักชาติ  ซ่ึงเปนภาพลักษณท่ีสามารถ
ตอบสนองเปาประสงคและดึงดูดความรูสึก (An image is vivid and concrete) ของผูชมท่ีกําลังคิดวา
พระเอกนั้นจะเลิกการปฏิบัติภารกิจเพื่อประเทศชาติ  ซ่ึงนอกจากตัวละครเพศหญิงอยางแตวจะ
แสดงถึงบทบาทของหญิงไทยในทิศทางตรงกันขามแลว ยังมีตัวละครหญิงอีกตัวหนึ่งท่ีแสดง
บทบาทในการใหการสนับสนุนคือ อรุณี ซ่ึงอรัญญา นามวงศ ไดกลาวถึงบทบาทพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ไวดังนี้ 
 
 “บทบาทในชวงท่ีนางเอกดึงพระเอกใหกลับเขามาทํางานในขบวนการเสรีไทยน้ัน 
สามารถชวยสงภาพลักษณใหพระเอกดูดีข้ึน เพราะวาพระเอกเวลาทําอะไรท่ีดี เขาก็จะเปนฮีโรใน
ดวงใจของคนท่ีชมภาพยนตร” (อรัญญา นามวงศ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2553) 

 
14. “เสมา” จากภาพยนตรเรื่อง ขุนศึก 
 
14.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
เสมาเปนหนุมนักตีดาบ อายุประมาณ 35 ป และเนื่องจากเหตุการณในภาพยนตรเกิดข้ึนใน

ป พ.ศ. 2127 ซ่ึงในขณะน้ันประเทศไทยยังมีการปกครองโดยการแบงชนช้ัน เสมาจึงถูกจัดอยูในชน
ช้ันไพร ท่ีมีอิสระในการประกอบอาชีพ มีครอบครัว การตั้งบานเรือนแตตองถูกเกณฑทหารในยาม
ท่ีมีศึกสงคราม สวนฐานะทางครอบครัวของเสมาน้ันมีฐานะยากจน จนตองเปนหนี้กับทางหัวหมู
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ขัน  ในสวนของการแตงกายของเสมานั้นจะปรากฏใหเห็น 2 ลักษณะ โดยในลักษณะแรกเปนการ
แตงกายดวยการนําผาทางดานหลังของผาโสรงท้ังสองดานมาเหน็บเอวใหสูงข้ึน หรือท่ีเรียกวา ผา
หยักร้ัง เปนการแตงกายโดยการใชผาโสรงเพียงช้ินเดียว เพราะฉะน้ันจะทําใหเห็นถึง “กลามเนื้อ” 
อยางชัดเจน อันหมายถึงความมีหัวใจท่ีเด็ดเดี่ยวและเหมาะสมกับการเปนขุนศึกอยางยิ่ง อันจัดเปน
พระเอกในแบบท่ีเรียกวา “The Epic Male”  ดังภาพ  

 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 88 การนุงผาหยักร้ังของเสมา 

 
หากพิจารณานักแสดงในป พ.ศ. 2519 อันเปนปท่ีภาพยนตรเร่ือง “ขุนศึก” ออกฉายแลวจะ

พบวาไมมีนักแสดงคนใดท่ีเหมาะกับบทขุนศึก นอกจากสมบัติ เมทะนี เนื่องจากเม่ือสมบัติ เมทะนี 
แตงกายในชุดนักรบไทยแลวจะมีความเปนขุนศึกท่ีสงางาม เปนตัวแทนของภาพนักรบไทยที่
สามารถปกปองแผนดินเกิดได และอีกส่ิงหนึ่งท่ีทําใหสมบัติ เมทะนี มีความเหมาะสมกับบทบาท
ขุนศึก นั้นคือ สมบัติ เมทะนี มีความโดดเดนทางโครงสรางของรางกาย (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, 
สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) สวนการแตงกายในลักษณะท่ีสองเปนการแตงกายในเคร่ืองแบบ
ทหารสีน้ําเงิน เปนเคร่ืองแบบทหารท่ีเสมาไดผานศึกมาและไดเล่ือนตําแหนงเปน ขุนแสนศึกพาย 
ทหารราชองครักษในสมเด็จพระเอกาทศรถ เปนการบอกถึงความสามารถในการทําศึกของเสมาได
เปนอยางดี ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 89 การแตงกายในเคร่ืองแบบทหารสีน้ําเงินของเสมา 
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 บุคลิกลักษณะภายนอกของพระเอกดังกลาวทําใหภาพลักษณของเสมา ซ่ึงเปนทหารนั้นมี
ความสอดคลองกับสถานการณจริงในภาพยนตรและเหมาะสมกับการเปนทหารไทยในยุคนั้น ซ่ึง
จะทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความเช่ือและคลอยตามไปกับเหตุการณจริงไดเปนอยางดี (An image is 
passive) 
 
 14.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 

ในสภาพสงครามของบานเมืองในสมัยนั้นทําใหเห็นความตองการที่จะเปนทหารอยาง
ชัดเจนของเสมา ทําใหทราบถึงลักษณะนิสัยของเสมาวา มีความรักและหวงแหนในแผนดินเกิด 
และยังเปนผูท่ีตระหนักอยูในความถูกตองอยูเสมอ เห็นไดจากเม่ือเกิดเร่ืองท่ีเสมาถูกโยนความผิด
ให เสมาจะไมยอมรับผิดโดยเด็ดขาด ในสวนของอารมณความรูสึกของเสมานั้นสามารถแบงได
ดังนี้ 
 1. อารมณของความรูสึกดีใจท่ีตนเองไดเขารับราชการทหารสมกับความตองการของ
ตนเอง ซ่ึงแสดงออกมาทางสีหนาและทาทางอยางชัดเจน โดยสีหนาน้ันจะมีรอยยิ้มอยูเสมอ อันเปน
การถายทอดความรูสึกของตนเอง (Projection) ใหผูอ่ืนไดรับรูในทางท่ีดี 
 2. อารมณของความรูสึกโกรธแคน เกิดจากการท่ีหัวหมูขันจับจําเรียงซ่ึงเปนนองสาวของ
เสมาไปเปนทาสและขมขืน เม่ือเสมาทราบเร่ืองจึงเกิดความรูสึกโกรธแคนมาก จึงไดทําการจับตัว
นองสาวของหัวหมูขันมาเปนเคร่ืองมือในการไถถอนความโกรธแคนท่ีอยูภายในจิตใจของตนเอง
โดยการขมขืนแตไมสําเร็จ ซ่ึงการกระทําของเสมาเปนการระบายความรูสึกของอารมณโกรธแคน
โดยระบายกับบุคคลท่ีไมไดเปนตนเหตุ (Displacement) เพื่อหวังจะใหหัวหมูขันไดอยูในหวง
ความรูสึกเดียวกับตนเอง จากลักษณะนิสัยดังกลาวเปนการสรางภาพลักษณใหพระเอกใน
ภาพยนตรดูมีความนาเช่ือถือและสมจริง (An image is passive) เหมาะสมกับเหตุการณใน
ภาพยนตรในยุคนั้น 
 

14.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
 เสมามีความสามารถในการใชอาวุธคือ ดาบคูมือ เห็นไดจากการจบวิชาดาบจากสํานักวิชา
ดาบพุทไธศวรรยมา จนเม่ือไดเขารับราชการเปนทหารแลวจึงไดรับตําแหนงเปนครูฝกดาบของ
ทหารใหมอีกดวย ในสวนของของตัวละครอื่นท่ีทําใหความสามารถทางการตอสูของพระเอกมี
ความโดดเดนข้ึนมาคือ หัวหมูขัน (รับบทโดยมานพ อัศวเทพ) โดยในภาพยนตรหัวหมูขันมี
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ตําแหนงทางการทหาร ชนช้ันและฐานะท่ีสูงกวาเสมา ทําใหตัวละครตัวนี้มีความไดเปรียบพระเอก
อยูอยางมาก ซ่ึง ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี ไดใหความเห็นในเร่ืองนี้ไววา 
 

 “ภาพยนตรตองการใหมีความสมเหตุสมผล จึงใหนักแสดงท่ีมีวุฒิภาวะ มีวัยวุฒิ มี
โครงสรางทางรางกายท่ีมีความใกลเคียงกัน และท่ีสําคัญรูปรางของนักแสดงมีความสอดคลองกับ
บทประพันธท่ีวา คนไทยในสมัยนั้นตองมีสภาพรางกายเชนนั้น ทําใหดูมีความสมศักดิ์ศรีและมีช้ัน
เชิงท่ีเทาเทียมกันเพราะฉะนั้นมานพ อัศวเทพจึงเปนผูรายท่ีเหมาะสมกับสมบัติ เมทะนี ใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้” (ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) ดังภาพ 
 

                                  
 

ภาพท่ี 90 รูปรางและความเหมาะสมทางโครงสรางทางรางกายของมานพ อัศวเทพ 
 

เห็นไดวาภาพลักษณระหวางพระเอกกับผูรายท่ีมีความเหมาะสมกันในภาพยนตรเร่ืองนี้ทํา
ใหดูแลวมีความนาเช่ือถือ (An image is believable) และยังทําใหพระเอกไดแสดงความสามารถ
ทางการตอสูออกมาอยางเต็มความสามารถอีกดวย 

 
14.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
กลาวไดวาเสมานั้นมีภาพลักษณท่ีจะทําใหเพศตรงขามเกิดความประทับใจในคร้ังแรกท่ีได

พบเห็นตัวของเสมา (Appearance)  สังเกตไดจากรอยยิ้มของเรไรในคร้ังแรกท่ีไดพบกับเสมา 
หลังจากนั้นเสมาและเรไรไดหาโอกาสมาพบเจอกันบอยคร้ัง โดยการเจอในแตละคร้ังนั้นเสมาจะใช
คําพูดในการโนมนาวใจ (The Ability to Convince Others) ของเรไรทุกคร้ัง ดังเชนคําพูดตอไปนี้ 
“ถามีแมหญิงคอยเอื้อหาขาวหาน้ํามาใหอยางนี้ทุกมื้อ ไอเสมาจะตีตรวนไปจนตายก็ไมวา”  “แม
หญิงใหอะไรฉันก็ชอบทั้งนั้นแหละ”  “ไอใครที่จะมาดูหม่ินนั้นเสมาไมเคยเก็บไวใหหนักหัวใจ
หรอก หัวใจขาจดจออยูกับบําเหน็จท่ีจะไดรับจากแมหญิงเทานั้น”  จากคําพูดของเสมาท่ีกลาวตอ
เรไรดังกลาวแสดงใหเห็นวาเสมาน้ันเปนคนท่ีมีวาทศิลปอันไพเราะและสามารถโนมนาวใจของ
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เรไรได  อันเปนภาพลักษณของพระเอกท่ีแสดงถึงความเปนปจเจกบุคคล (An image is synthetic) 
ในการเปนท้ังนักรบท่ีมีความสามารถและเปนนักรักท่ีมีเสนหในเวลาเดียวกัน 

 
สรุปภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรยอนยุค (Period) 

 
ภาพยนตรยอนยุคมักเปนการสรางมาจากการอิงประวัติศาสตร ดังนั้นบุคลิกลักษณะ

ภายนอกของตัวละครในบทบาทของพระเอกในภาพยนตรยอนยุคนั้น จะแสดงถึงการแตงกายของ
ชายไทยสมัยกอนซ่ึงมักเปนนักรบโดยการแตงกายพระเอกจะนุงผาในลักษณะท่ีเรียกวา “ผาหยักร้ัง” 
ซ่ึงการแตงกายในลักษณะนี้ทําใหเห็นโครงสรางทางรางกายและกลามเนื้อของพระเอกไดอยาง
ชัดเจนอันสะทอนใหเห็นถึงคุณคาของความอดทน อดกล้ัน พรอมท่ีจะทําศึกกับศัตรูไดทุกเม่ือ ทํา
ใหเห็นถึงรูปแบบความเปนชายท่ีเรียกวา “The Epic Male” ไดเปนอยางดี อีกท้ังสีหนา แววตา 
ทาทาง และน้ําเสียงท่ีหนักแนนแสดงถึงความมุงม่ันสามารถบงบอกถึงความยิ่งใหญของการเปน
นักรบท่ีเต็มเปยมไปดวยการตอสู   ความเขมแข็งมีหัวใจท่ีเด็ดเดี่ยวกลาหาญ สงางามสมชายชาตรี 
ทําใหผูชมภาพยนตรเกิดความเช่ือและคลอยตามไปกับเหตุการณในภาพยนตรไดเปนอยางดี 
นอกจากนี้การนําเสนอภาพมุมตํ่า (Low Angle) จะยิ่งทําใหพระเอกดูมีความยิ่งใหญ ทรงพลังและ
นาเกรงขามมากย่ิงข้ึน  

 
ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละครนั้น จะเห็นไดชัดในเร่ืองของความรักชาติ  

ความเสียสละ ความมุงม่ันท่ีจะปกปองประเทศชาติ สงผลใหพระเอกจําเปนตองมีความสามารถ
ทางการตอสูเปนอยางดี ท้ังการตอสูมือเปลาและการตอสูดวยอาวุธ ซ่ึงในภาพยนตรยอนยุคนั้น 
อาวุธคูกายของพระเอกคือ ดาบ และความสามารถอีกประการท่ีจะขาดไมไดของพระเอกนักรบคือ 
ความสามารถทางการข่ีมา บทบาทนี้ตองอาศัยความสามารถของนักแสดงในการแสดงคูกับสัตว
เปนอยางยิ่ง ความสามารถทางการแสดงสวนบุคคลของสมบัติ เมทะนี  ทําใหภาพลักษณของ
พระเอกมีความโดดเดนและดึงดูดความรูสึกของผูชมไดเปนอยางดี  

 
สําหรับความรักของพระเอกนักรบน้ัน จะเห็นไดชัดเจนในเร่ืองความรักท่ีมีตอแผนดินเกิด

อยางมาก ในขณะเดียวกันพระเอกจะมีภาพลักษณท่ีดึงดูดเพศตรงขาม ทําใหเกิดความประทับใจใน
ตัวของพระเอกตั้งแตแรกพบ แสดงใหเห็นถึงภาพลักษณของพระเอกท่ีแสดงถึงความเปนปจเจก
บุคคล ในการเปนท้ังนักรบท่ีมีความสามารถในการรบเปนอยางดียิ่งและเปนนักรักท่ีมีเสนหในเวลา
เดียวกัน 
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ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรเพลง 
 
15. “เผดิมพันธ” จากภาพยนตรเรื่อง เกาะสวาทหาดสวรรค 
 
15.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
เผดิมพันธ เปนชายหนุมผูรักการทองเท่ียวยามราตรี หนาตาหลอเหลาอายุประมาณ 30 ป  

ฐานะรํ่ารวยมากซ่ึงสามารถดูไดจากบานท่ีหลังใหญ การใชชีวิตประจําวันตลอดจนการแตงกาย ซ่ึง
ปรากฏใหเห็น 2 ลักษณะโดยรวมดวยกัน คือ ลักษณะแรกเปนการแตงกายในชุดสากล มีการสวม
เส้ือเช้ิต สวมสูท ผูกเนกไท ซ่ึงสะทอนใหเห็นภาพความเปนพระเอกในแบบท่ีเรียกวา “The 
Bourgeois Male”  ซ่ึงผูชายในประเภทนี้มีลักษณะเปนนายทุน เนนการทําธุรกิจใหประสบ
ความสําเร็จเพื่อท่ีตองการการยอมรับของสังคม สวนการแตงกายในลักษณะท่ี 2 เปนการแตงกาย
ตามสถานการณในภาพยนตรเม่ือเผดิมพันธไดไปใชชีวิตบนเกาะสวาท จะปรากฏการแตงกายดังนี้ 
เผดิมพันธจะสวมเส้ือยืด กางเกงขายาว เปนตน ซ่ึงจากลักษณะท่ีกลาวมานั้นเปนการสราง
ภาพลักษณของพระเอกใหมีความสอดคลองกับความเปนจริง (An image is passive) ตาม
สถานการณในภาพยนตร 
 

15.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
ในชวงแรกของภาพยนตรจะเห็นลักษณะนิสัยของเผดิมพันธท่ีชัดเจนคือ รักการทองเท่ียว 

ทํางานไมเปน มีความเจาชู แตหลังจากท่ีเผดิมพันธไดรับการดูถูกเหยียดหยามจากผูคนรอบขาง
บอยคร้ังแลวนั้น ทําใหเผดิมพันธมีความรูสึกเก็บกด (Repression) ไวภายในจิตใจ และเม่ือมี
แรงจูงใจในการทํางานจากมณเฑียรแลวนั้น เผดิมพันธไดมีการแสดงปฏิสัมพันธตอบ (Reaction 
formation) ออกมาในทางท่ีเห็นดวยกับการทํางานในคร้ังนี้ หลังจากนั้นลักษณะนิสัยของเผดิมพันธ
ไดเปล่ียนไปเปนในลักษณะท่ีเรียกวา มีความมุงม่ันท่ีจะปฏิบัติภารกิจท่ีพอไดมอบหมายมาให ให
ประสบความสําเร็จไดมากท่ีสุด (A Calling of Sense of Mission) เพื่อเปนการลบคําสบประมาท 
การดูถูกเหยียดหยามจากผูคนรอบขางใหได นักแสดงท่ีไดรับบทนางเอกคือ อรัญญา นามวงศ ได
กลาวถึงพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้วา  
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“บทภาพยนตรเร่ืองนี้คอนขางตรงกับบุคลิกของสมบัติ เมทะนี เพราะวาสมบัติ เมทะนี 
สามารถรองเพลงได และเปนคนสนุกๆ สบายๆ เปนหนุมเจาสําราญ และเปนภาพยนตรเร่ืองแรกท่ี
ไดแสดงคูกันอีกดวย” (อรัญญา นามวงศ, สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2553)  

 
ในสวนของอารมณความรูสึกของเผดิมพันธ สามารถแบงไดดังนี้ 
1. อารมณของความรูสึกมีความสุขของเผดิมพันธ เห็นไดจากรอยยิ้มบนใบหนาเม่ือเวลาท่ี

เผดิมพันธไดพบกับตุม อันเปนการสะทอนถึงความเปนพระเอกในแบบท่ีเรียกวา “The Bourgeois 
Male” ไดเปนอยางดี เพราะวาเผดิมพันธไดเดินทางมายังเกาะแหงนี้เพื่อจะทํางานใหประสบ
ความสําเร็จและหวังท่ีจะไดตุมมาเปนรางวัลแหงชีวิตจากการประสบความสําเร็จของตัวเอง 

2. อารมณของความรูสึกผิดหวังอยางรุนแรงในทันทีท่ีทราบวาตนเองนั้นถูกตุมหลอกมา
ตลอด เผดิมพันธจึงตกอยูในสภาวะท่ีเกิดความสับสนในตัวเอง (Self Doubting - Individual) 
ระหวางความรักกับความโกรธ โดยไดมีการระบายออกมาเปนคําพูดในลักษณะของการเปรียบเปรย
เร่ืองอารมณรักกับอารมณโกรธดังนี้ “ผมไมเคยคิดมากอนเลยวาในโลกนี้จะมียาพิษเจือปนอยูใน
ความสวยงาม ไมเคยคิดวาจะมีความช่ัวรายเจือปนอยูในความเปนมิตรไมตรี ไมเคยคิดวาผูหญิง
นารักจะแปลงรางเปนอีนางมารราย ผมยอมรับวาในการแขงขันในยกท่ีหนึ่งนั้น ผมพายแพเพราะ
คุณใชกลโกงทําใหผมไขวเขว ผมรักคุณ คุณเปนอนาคตของผมแตแลวคุณก็หักสะบ้ันมันลง” จาก
คําพูดดังกลาวของเผดิมพันธ ส่ือใหเห็นวาเผดิมพันธกําลังตกอยูในหวงอารมณในลักษณะของความ
ขัดแยงทางความม่ันคงทางใจกับความส้ินหวัง (Integrity and Despair) ท่ีเกิดขึ้นในตัวเอง 

 
15.3 ความสามารถทางการตอสู 
 

ในชวงแรกเผดิมพันธไดตอสูกับความรูสึกตนเองในการท่ีตนเองไมชอบการทํางาน รักการ
เท่ียวยามราตรี โดยมีคําสบประมาทและคําดูถูกเหยียดหยามจากบุคคลรอบขางเปนเคร่ืองมือในการ
ตอสู ซ่ึงเผดิมพันธสามารถเอาชนะความรูสึกดังกลาวของตนเองได จึงสงผลใหเผดิมพันธมีความ
ตั้งใจในการทํางานเปนอยางดี ซ่ึงตอมาเผดิมพันธไดเผชิญกับเหตุการณท่ีตองมีเร่ืองกับกลุมนักเลง
ของตุม ภาพยนตรไดใชการถายทําในลักษณะท่ีไมมีการตัดตอ (Long Take) เพ่ือใหเห็นปฏิกิริยา
ของเผดิมพันธในการท่ีพรอมจะสูกับกลุมของนักเลงโดยใชเพลงปลุกใจเปนส่ือ นอกจากนี้บทบาท
ของตัวละครกลุมนักเลงทางฝายเผดิมพันธยังทําใหความสามารถทางการตอสูของเผดิมพันธมีความ
โดดเดนข้ึนมาอีก เนื่องจากกลุมตัวละครเหลานั้นไดปฏิเสธการตอสูและหนีไปโดยท่ีเผดิมพันธนั้น
ไมรูตัว ทําใหเผดิมพันธตองตอสูกับกลุมนักเลงฝายตรงขามกับมณเฑียรเพียงลําพัง อันเปน
ภาพลักษณของพระเอกท่ีบงบอกถึงความสามารถ ความเปนปจเจกบุคคลของพระเอกไดเปนอยางดี 
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(An image is synthetic) ซ่ึงการตอสูในฉากนี้ยังบอกถึงความเปนพระเอกในภาพยนตรเร่ืองนี้ท่ี
พระเอกตองมีความสามารถใหครบในทุกๆ ดานอีกดวย 
 

15.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 

ทันทีท่ีตุมไดพบกับเผดิมพันธในคร้ังแรกทําใหตุมเกิดความประทับใจในตัวเผดิมพันธแต
ไมสามารถแสดงอาการออกมาได เพราะตุมทราบดีวาเผดิมพันธเปนคูแขงในการทําธุรกิจกับตนเอง 
ซ่ึงเปนการแสดงถึงความมีเสนห (Charisma) ของพระเอกไดเปนอยางดี ในสวนของเผดิมพันธนั้น
ไดใชวาทศิลปในการโนมนาวใจ (The Ability to Convince Others) ตุมดวยคําพูดตางๆ เชน “คุณ
รองเพลงไดไพเราะมาก คงจะเปนนักรองแน คุณมีท้ังเสียงดีและสวยดวย” นอกจากนี้ในภาพยนตร
ยังใหเห็นกิริยาและปฏิกิริยาของพระเอกและนางเอกในการรองเพลงคูกันโดยใชการถายทําแบบไม
มีการตัดตอ (Long Take) อีกดวย ซ่ึงหลังจากภาพยนตรเร่ืองนี้ออกฉายทําใหสมบัติ เมทะนี กับ 
อรัญญา นามวงศ กลายเปนดาราคูขวัญทันที นอกจากการแสดงของนักแสดงท้ังสองคนท่ีมีความ
เหมาะสมกันแลว นักแสดงทั้งสองคนยังมีความสามารถทางดานการรองเพลง ซ่ึงในภาพยนตรเร่ือง
นี้เปนการใชเสียงของนักแสดงจริงๆ ในการรองเพลง จึงทําใหเห็นถึงความสามารถทางดานการรอง
เพลงของสมบัติ เมทะนี ไดในอีกมุมหนึ่ง (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 15 พฤษภาคม 2553) 
 

16. “นายทวน” จากภาพยนตรเรื่อง เพลงรักบานนา 
 

16.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
นายทวนมีอาชีพทํานา  ซ่ึงชาวนามีความสําคัญตอประเทศไทยดังนี้  ชาวนาเปรียบไดวา

เปนกระดูกสันหลังของชาติ เพราะกลุมของชาวนาในประเทศไทยนับวาเปนกลุมท่ีใหญท่ีสุดและ
ขาวเปนอาหารหลักของคนไทย ซ่ึงอาชีพทํานาเปนอาชีพดั้งเดิมของคนไทยท่ีสืบทอดตอมาจาก
อนุชนรุนหลัง ซ่ึงในขณะนั้นนายทวนมีอายุประมาณ 35 ป ในสวนของฐานะของนายทวนน้ันนาย
ทวนมีความเปนอยูท่ีพอเพียงเห็นไดจากคําพูดของนายทวนท่ีบอกกับนายเมินวา “ท่ีนี่มีพรอม เรา
ชวยกันทํา ชวยกันกิน ไดขาวไดปลามาก็แบงกันใช”  โดยการแตงกายของนายทวนนั้นปรากฏให
เห็นในภาพรวมดังนี้ เปนการแตงกายในชุดมอฮอมและมีผาขาวมาติดตัวตลอดเวลา ซ่ึงผาขาวมานั้น
เปนสัญลักษณ (Symbols) ท่ีบงบอกถึงความเปนชาวนาไดเปนอยางดี เพราะชาวนาสวนใหญไดใช
ประโยชนจากผาขาวมาในหลายๆ ดานดังนี้ ใชโพกศีรษะกันแดดยามทํางาน ใชซับเหง่ือ ใชคาดเอว 
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เปนตน และอีกส่ิงหนึ่งท่ีบงบอกถึงความเปนชาวนาไดดีคือ “กลามเนื้อ” เปนการสะทอนใหเห็นถึง
การทํางานหนักและความยากลําบากในการทํานาของชาวนา ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 91 กลามเนื้อของนายทวนและการใชผาขาวมาคาดเอว 
 
 จากลักษณะดังกลาวเปนการสรางภาพลักษณใหมีความสอดคลองกับความเปนจริงและ

เกิดความเขาใจงายในภาพลักษณของความเปนชาวนา (An image is passive and believable)  
 
16.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 

 

จากความเปนชาวนาของนายทวนทําใหนายทวนมีความรักในอาชีพการทํานาอันเปนอาชีพ
หลักของคนไทย มีความรักสงบและเนื่องจากสภาพสังคมที่อยูตามตางจังหวัดทําใหการปกครอง
ของทางราชการยังไมท่ัวถึงทําใหนายทวนตองมีความเปนผูนําในการรวบรวมชาวบานเพื่อตอสูกับ
บุคคลท่ีทําผิดกฎหมาย และมีความอดทนตอความเหน็ดเหนื่อยในการทํางาน นอกจากนี้นายทวน
ไดมีความตระหนักถึงในความเปนชาวนาของตนเองอยูเสมอวามีความสําคัญกับประเทศไทยอยาง
มากดังคําพูดของนายทวนท่ีวา “นาฉัน ฉันขายใหใครไมไดเพราะมันเปนสมบัติช้ินสุดทายของฉัน 
พอแมก็ส่ังหนักส่ังหนาวาจะยากดีมีจนอยางไรก็อยาขายนาและอีกอยางหนึ่ง ถาชาวนาอยางฉันท้ิง
นาไปทํางานอ่ืนหมด ตอไปเมืองไทยจะเอาขาวท่ีไหนกินกัน”  ในสวนของอารมณความรูสึกของ
นายทวนน้ัน นายทวนไดแสดงอารมณของความรูสึกกาวราว (Aggressive) ออกมาอยางชัดเจนจาก
การเขาใจวาสัจจาจะมาแยงศรีไพรไปจากตนเอง เปนการแสดงออกถึงความรูสึกคับของใจและ
อาการหึงหวงท่ีมีตอศรีไพร เม่ือพิจารณาอารมณในลักษณะดังกลาวจะเห็นวานายทวนมีแรงผลักดัน
ในทางกาวราวรุนแรงตามสัญชาตญาณ (Aggressive Drive) และแรงผลักดันทางเพศ (Sex Drive) 
จากการเขาใจผิดในตัวสัจจา  แตความเขาใจผิดไดถูกชําระดวยสัญลักษณ (Symbols) ของความเปน
ชาย คือ อาวุธปนท่ีศรีแพรนํามาขมขูกับนายทวนทําใหนายทวนเกิดความเขาใจท่ีถูกตอง หรืออาจ
กลาวไดวาอาวุธปนใชเปนตัวกําหนดบทบาททางสังคมในสมัยนั้น 
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16.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
การที่สังคมท่ีนายทวนอาศัยอยูมีผูมีอิทธิพลนั้นทําใหนายทวนตองมีความสามารถทางการ

ตอสูเพื่อปกปองตนเองและสังคมของหมูบานท้ังในดานการตอสูจริงๆ  และการตอสูโดยการ
ตอตานผูมีอิทธิพล นายทวนไดทําการรวบรวมชาวบานท่ีไมเห็นชอบกับการกระทําของนายบุญชวย 
ในสวนของการตอสูจริงๆ นั้นนายทวนจะแสดงออกในคราวท่ีจําเปนเทานั้นในการปกปองคนที่
ตนเองรัก และการถูกทาทายจากพอตาของตนเอง แตนายทวนนั้นยังมีสํานึกในการแสดงออก
ทางดานคุณธรรม (Super Ego) ตอบุคคลท่ีจะมาเปนพอตาของตนเอง ทําใหนายทวนปฏิเสธท่ีจะมี
เร่ืองกับพอตา แตสุดทายเม่ือการทาทายไดมีเง่ือนไขในเร่ืองของศรีไพร นายทวนจึงไดแสดง
ศักยภาพในดานนี้ใหพอตาของตนเองไดเห็นและเกิดการยอมรับในตัวของนายทวนในท่ีสุด 
 
 16.4 ศักยภาพทางดานความรัก 

 
เนื่องจากท้ังนายทวนและศรีไพรมีความผูกพันกันมาต้ังแตยังเด็กๆ เม่ือนายทวนโตข้ึนมา

นายทวนจึงมีความตองการที่จะใชชีวิตรวมกับศรีไพร แตถูกพอตากีดกัน ทําใหนายทวนจึงตองใช
เลหเหล่ียมและกลอุบายตางๆ ในการแสดงออกทางดานความรักท่ีมีตอศรีไพรอยางชัดเจน คือ การ
หอมแกม การจับมือและมีอาการหึงหวง เปนตน ตลอดจนวาทศิลปท่ีใชในการในการพูดกับศรีไพร
เชน “พี่รังแกไปก็เพราะไมไดหยามน้ําใจศรีไพร แตพี่ทําไปเพราะความรัก ศรีไพรพูดกับพี่ซักคําสิ
จะวาศรีไพรก็มีใจเชนเดียวกันกับพี่”  
 

17. “นายเสก” จากภาพยนตรเรื่อง มนตรักชาวไร 
 
17.1 บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร 
 
นายเสก อายุประมาณ 35 ป หนาตาหลอเหลา ปรากฏลักษณะการแตงกายโดยภาพรวมคือ 

เปนการแตงกายในชุดทํางาน เปนการสวมเส้ือเช้ิต กางเกงขายาว รองเทาหนัง อันสะทอนใหเห็นถึง
ความเปนพระเอกในแบบที่เรียกวา “The Bourgeois Male” และนายเสกมีอาชีพเปนเจาหนาท่ีของ
กรมปาไม ตําแหนงวิศวกรประจําทองท่ีซ่ึงหนาท่ีของเจาหนาท่ีกรมปาไมนั้นมีดังนี้ 
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1. ควบคุม กํากับดูแล และปองกันการบุกรุก การทําลายปาและการกระทําผิดในพ้ืนท่ี
รับผิดชอบตามกฎหมาย 

2. ศึกษา วิจัย วางแผนและประสานงานเกี่ยวกับการปลูกปา 
3. สงเสริมการปลูกปา การจัดการปาชุมชน การปลูกสรางสวนปาเศรษฐกิจในลักษณะ

สวนปาเอกชนและสวนปาในรูปแบบอ่ืนท่ีเกี่ยวของ ตลอดจนการศึกษาวิเคราะหและ
ประเมินสถานการณปาเศรษฐกิจของตลาดในประเทศและตางประเทศ 

4. อนุรักษ คุมครอง ดูแลรักษาและจัดการใหมีการใชประโยชนท่ีดินปาไมและการ
อนุญาตท่ีเกี่ยวกับการใชประโยชนจากไม อุตสาหกรรม ท่ีดินปาไมและผลิตผลปาไม 

5. ศึกษา คนควา วิจัยและพัฒนาท่ีเกี่ยวของกับปาไม และผลิตผลปาไมและท่ีเกี่ยวของกับ
ไม ตลอดจนผลิตภัณฑไม 

6. ปฏิบัติการอื่นใดตามท่ีกฎหมายกําหนดใหเปนอํานาจหนาท่ีของกรมปาไมหรือตามท่ี 
กระทรวงหรือคณะรัฐมนตรีมอบหมายให (กรมปาไม กระทรวงทรัพยากรธรรมชาติ
และส่ิงแวดลอม, 2553: ออนไลน ) 

 
ภาพยนตรไดนําเสนอภาพลักษณของพระเอกใหมีความสอดคลองกับภาระหนาท่ีของ

พระเอก คือ การใชภาพขนาดเต็มตัว (Full Shot) เพื่อใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางตัวพระเอกกับ
สภาพแวดลอมของสถานท่ีทํางาน เปนการสรางภาพลักษณในตัวพระเอกใหมีความสอดคลองกับ
อาชีพและการทํางาน (An image is passive) ตลอดจนทําใหดูมีความนาเช่ือถือท่ีวาพระเอกมี
ตําแหนงเปนวิศวกรของกรมปาไม (An image is believable) ดังภาพ 

 

 
 

ภาพท่ี 92 ภาพขนาดเต็มตวั (Full Shot) ของนายเสกกับสภาพแวดลอมในท่ีทํางาน 
 

17.2 ลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร 
 
นายเสกนั้นเปนคนท่ีขยันขันแข็งในการทํางานและเปนคนท่ีชอบชวยเหลือผูอ่ืน เห็นไดวา

ในภาพยนตรนายเสกจะออกมาในยามท่ีเพื่อนฝูงมีความเดือดรอนเทานั้น นอกจากน้ียังเปนคนท่ีรัก



 208

เพื่อน รักความยุติธรรมและยังเปนคนท่ีราเริงแจมใสอยูตลอดเวลา เห็นไดจากใบหนาท่ีมีรอยยิ้มอยู
เสมอ ในสวนของอารมณของความรูสึกของตัวละครสามารถเห็นไดชัดเจนใน 2 ลักษณะ คือ 
อารมณของความรูสึกกาวราว (Aggressive) และอารมณของความรูสึกเหงา (Loneliness) 

1. อารมณของความรูสึกกาวราว อันเนื่องมาจากความไมทราบวามานพน้ันเปนพอของนุช 
ทําใหนายเสกทําการตีตนเสมอทาน และหยอกลอกับทานไปเร่ือยๆ และเม่ือทราบวามานพเปนพอ
ของนุชแลวนั้นทําใหนายเสกมีการแสดงปฏิกิริยาออกมา (Reaction Information) ในทางตรงกัน
ขาม จากเดิมท่ีเปนคนราเริงกลับกลายเปนคนท่ีใหความเคารพนบนอมในทันที อันเปนกลไกลของ
การปองกันตนเอง (Defense Mechanism) ใหพนจากการถูกวากลาวตักเตือน เนื่องจากวานายมานพ
เปนผูมีอิทธิพลในทองท่ีนั้น 

2. อารมณของความรูสึกเหงา ท้ังๆ ท่ีนายเสกนั้นมีเพื่อนมากมาย แตในความรูสึกลึกๆ แลว
ยังคงมีความรูสึกเหงาอยูอันเปนผลมาจากการทํางานในท่ีท่ีตองอยูหางไกลจากคนรัก ทําใหการเจอ
กันเกิดข้ึนไมบอยครั้ง โดยนายเสกไดเก็บ (Repression) ความรูสึกนี้ไวภายในจิตใจ และไดระบาย
ออกมาในลักษณะท่ีเรียกวา การสงทอดความรูสึก (Projection) ของตนเองใหผูอ่ืนเกิดการรับรูและ
เขาใจในความรูสึกของตนเอง จากเพลงท่ีนายเสกรองกับเพ่ือนๆ ท่ีมีใจความวา “โอเราเปลาเปล่ียว
ใจ อยูกลางไพรพนา แมกไมเปนชายคาไรกานดาเปนคูใจ อยากมีคูมาเคียงรวมจําเรียงกลางแนวไพร 
สุดซ้ึงตรึงฤทัยเพราะทรามวัยเปนเพื่อนขวัญ ชาวไพรไมอาทรเร่ืองกินนอนไมไหวหวั่น ใฝหาคูชีวัน
สวยนาวันมาคูใจ สาวใดเปล่ียวเอกาโปรดจงมาชิดเคียงใกล รับรองไมเปนไรเพราะชาวไพรใจ
ม่ันคง” 
 

17.3 ความสามารถทางการตอสู 
 
นายเสกมีความสามารถทางการตอสูเพื่อเปนการปองกันตนเองเทานั้น ดังจะเห็นวานายเสก

ไมเคยหาเร่ืองใครกอน จะเห็นความสามารถทางดานนี้ของนายเสกในชวงทายของเร่ือง กลาวคือ 
นายเสกไดถูกกลุมของนายโอมหาเร่ืองกอน ทําใหนายเสกตองลุกข้ึนมาตอสูกับพวกของนายโอม 
จนทําใหกลุมของนายโอมยอมแพโดยนายเสกไมไดรับบาดเจ็บแมแตนอย 

 
17.4 ศักยภาพทางดานความรัก 
 
นายเสกจัดวาเปนคนท่ีมีเสนห (Charisma) และมีความลุมลึกทางเพศ (A Sexual 

Dimension) ในการที่จะสรางความประทับใจใหเกิดข้ึนในตัวของนุชไดในคร้ังแรกท่ีไดพบกัน และ
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เปนคนท่ีมีความสามารถในการโนมนาวใจผูอ่ืน (The Ability to Convince Others) ในการใชบท
เพลงเปนตัวแทนของวาทศิลปในการโนมนาวใจของนุช ซ่ึงมีเนื้อเพลงท่ีรองคูกับนุชดังนี้ 

 
คํารองของนุช คํารองของเสก 

      เช่ือทําไมใหหัวใจบอบชํ้า เพราะเช่ือคํานี้
ชํ้ามามากมาย เปล่ียนจากหนึ่งเปนสองตอง
ผูชาย เบ่ือหนายงายดายใจรักลวง 

      ยิ่งมาวอนทําแสนงอนก็ปานน้ัน ไมหวั่นท่ี
เฝาแตหวงหวง     เราคนปาคนดอยใชคอยจะ
หลอกลวง ดื่มดํ่าชํ้าทรวงเม่ือใกลกัน 

ไมมีเวลาจะเช็ดน้ําตาท่ีหล่ัง เช่ือเถอะรอยช่ัง เร่ืองหล่ังน้ําตาไมมีวัน 
ปากกับใจแลวใครจะหยั่งรูทัน หัวใจม่ันๆ จะปนใหนองคนดี 
แกลงพูดพรํ่าทําน้ําตานาสงสาร ก็หนาหวานๆ ซานหัวใจจริงๆ 
อยูใกลๆ สรรคําไดเกงเชยีว อยูหางๆ ยังเหลียวอยากรวมใจ 

 
ตารางท่ี 4 การใชวาทศิลปของนายเสก 

 
ลักษณะการใชวาทศิลปของนายเสกผานบทเพลงน้ัน เปนการสรางภาพลักษณใหพระเอก

เปนคนมีเสนหท่ีสามารถใชวาทศิลปในการพิชิตหัวใจของนางเอกได ซ่ึงเปนภาพลักษณท่ีมีความ
สอดคลองกับภาพยนตรเพลงเปนอยางดี (An image is vivid and concrete) ทําใหผูชมเกิดความรูสึก
ตองการติดตามเปนอยางยิ่ง 

 

สรุปภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรเพลง (Musical) 
 

ภาพยนตรเพลงสะทอนใหเห็นภาพความเปนพระเอกในหลากหลายรูปแบบ เชน นักธุรกิจ
ท่ีมีฐานะรํ่ารวย ชาวนาผูซ่ึงเปนกระดูกสันหลังของชาติ วิศวกร ดังนั้นลักษณะภายนอกของตัวละคร
จึงมีความแตกตางกันออกไปตามบทบาทความเหมาะสมของบทภาพยนตร ซ่ึงการแตงกายของ
พระเอกท่ีเปนนักธุรกิจนั้นจะสะทอนภาพความเปนชายในรูปแบบท่ีเรียกวา “The Bourgeois Male” 
ไดเปนอยางดี สวนการแตงกายของพระเอกในบทบาทชาวนานั้นจะประกอบไปดวย ผาขาวมา 
กางเกงมอฮอม ตลอดจนสภาพแวดลอมของสถานที่ สามารถทําใหผูชมเกิดความเช่ือถือไดอยางยิ่ง
วามีความเปนชาวนาท่ีแทจริง ซ่ึงในภาพยนตรไดพิถีพิถันในเร่ืองของการแตงกาย บุคลิกภาพ และ
อุปนิสัยสวนตัว เพ่ือเปนการสรางภาพลักษณใหมีความสอดคลองกับภาระหนาท่ีของตัวละครตาม
ความเปนจริง ความนาเช่ือถือ และสามารถทําใหผูชมภาพยนตรเขาใจไดงาย  
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สําหรับบทบาททางการตอสูของพระเอกน้ัน พระเอกจะมีการตอสูกับความรูสึกตนเอง การ
ตอสูกับกลุมอันธพาล และผูมีอิทธิพล โดยมีการใชเพลงปลุกใจประกอบโดยพระเอกจะขับรอง
เพลงออกมาในลักษณะการถายทําท่ีไมมีการตัดตอ (Long Take) อันเปนภาพลักษณท่ีบงบอกถึง
ความสามารถ ความเปนปจเจกบุคคลของพระเอกไดเปนอยางดี และบอกถึงความเปนพระเอกใน
ภาพยนตรเร่ืองนี้ท่ีพระเอกตองมีความสามารถใหครบในทุกๆ ดานอีกดวย ภาพลักษณของพระเอก
ในดานศักยภาพเร่ืองความรักนั้น ปรากฏใหเห็นความมีเสนหของพระเอก และมีความลุมลึกทาง
เพศ รวมถึงการใชวาทศิลป ซ่ึงภาพยนตรเพลงไดแสดงใหเห็นถึงความรัก ของพระเอกและนางเอก
โดยการส่ือออกมาใหพระเอกและนางเอกรองเพลงคูกันในลักษณะเก้ียวกันไปมา นอกจากนี้เพลง
ในภาพยนตรยังใชเปนตัวส่ือใหเห็นถึงลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของพระเอกโดยท่ีเนื้อ
รองในเพลงจะสามารถทําใหผูชมภาพยนตรเขาใจอารมณ ความตองการและความรูสึกตางๆ ของ
พระเอกในขณะน้ัน เพลงในภาพยนตรจึงนับวามีสวนในการทําใหผูชมเกิดความรูสึกเพลิดเพลินไป
กับบทเพลงและมีความตองการติดตามเร่ืองราวในภาพยนตรไดดีเปนอยางยิ่ง  

 
ส่ิงท่ีสําคัญท่ีสุดของภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรเพลง (Musical) คือ ใน

ภาพยนตรเพลงนั้นจะมีบทเพลงท่ีใชประกอบภายในภาพยนตรอยูเปนจํานวนมาก ซ่ึงบทเพลงท่ี
สมบัติ เมทะนี จะตองขับรองนั้นในแตละเพลงสมบัติ เมทะนี เปนผูขับรองเองท้ังหมด ทําให
ภาพยนตรเพลงทุกเร่ืองนั้น เกิดความสมจริงและความไพเราะมากท่ีสุด อันเปนส่ิงท่ีบงบอกถึง
ความสามารถในดานการรองเพลงของสมบัติ เมทะนี ไดเปนอยางดีอีกดวย   
 



บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 
 

 จากการวิจัยเร่ือง “บทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี” ในดานชีวประวัติพบวาส่ิงท่ีทําให
สมบัติ เมทะนี สามารถอยูในวงการภาพยนตรไทยไดอยางยาวนานสวนหนึ่งมาจากการที่สมบัติ    
เมทะนี มีรูปรางท่ีสงางาม มีโครงสรางทางรางกายท่ีมีความบึกบึน ทําใหเหมาะกับการแสดง
ภาพยนตรไดในทุกประเภท ประกอบกับการมีหนาตาท่ีมีความหลอเปนท่ีสะดุดตาของผูชม
ภาพยนตรและท่ีสําคัญ คือ สมบัติ เมทะนี มีอุปนิสัยท่ีมีความเปนมิตร ไมหยิ่งผยอง ไมลืมตัว 
เนื่องจากสมบัติ เมทะนี ไดยึดเอาคําส่ังสอนจากบิดาของตนเองท่ีวา “เราตองออนนอมถอมตน มือ
ไหวจะชนะทุกท่ี แข็งแรงแตไมแข็งกระดาง ออนโยนแตไมออนแอ” มาใชปฏิบัติตนในทุกท่ีเม่ือ
สมบัติ เมทะนี เขาสูวงการภาพยนตรแลวไดปฏิบัติตามขอควรปฏิบัติของนักแสดงในยุคนั้น คือ 
หามเลนละครเวที ไมปรากฏตัวในท่ีสาธารณะ ตองครองตัวเปนโสด ถึงแมวาสมบัติ เมทะนี ไดมี
ครอบครัวกอนท่ีจะเขามาสูวงการภาพยนตรแตสมบัติ เมทะนี ไดปฏิบัติตนในดานครองตัวเปนโสด 
ไวอยางเครงครัดในสายตาผูชมภาพยนตรตลอดมา คือ ไมเขาไปยุงเกี่ยวกับผูหญิงคนอ่ืนๆ ท่ีเขามา
ในชีวิต มีความรักเดียวใจเดียวและท่ีสําคัญไมเคยมีขาวในทางเสียหายแมแตคร้ังเดียว ในดานการ
ดําเนินชีวิต สมบัติ เมทะนี ยังเปนตัวอยางท่ีดีแกเยาวชนในดานการรักการออกกาํลังกาย การเปนคุณ
พอท่ีรักครอบครัว เปนคนท่ีรักการศึกษาซ่ึงในปจจุบันสมบัติ เมทะนี สําเร็จการศึกษาในระดับ
ปริญญาดุษฎีบัณฑิตในสาขาวิชารัฐประศาสนศาสตร มหาวิทยาลัยอีสเทิรนเอเชียตลอดจนการเปน
บุคคลท่ีทําประโยชนเพื่อสังคมตลอดมาอีกดวย 
  
 ในสวนของการแสดงสมบัติ เมทะนี เปนนักแสดงที่สามารถแสดงภาพยนตรไดในทุก
บทบาทไมวาจะเปนบทบู บทตลก บทรัก บทชีวิตตลอดจนการรองเพลงในภาพยนตรเพลง 
เนื่องจากสมบัติ เมทะนีเปนบุคคลท่ีมีการแสวงหาความรูทางดานการแสดงตลอดเวลาจากการชม
ภาพยนตรหรือสังเกตจากสิ่งรอบตัว  และยังสามารถนําประสบการณ ท่ีตนเองได รับจาก
ชีวิตประจําวันเขามาปรับใชในการแสดงภาพยนตรและภาพยนตรยังตองอาศัยความสามารถของ
นักแสดงอีกดวยเพื่อความสมจริงของภาพยนตรเนื่องจากในขณะน้ันจะไมมีการใชนักแสดงแทน
และไมมีเทคโนโลยีทางคอมพิวเตอรมาชวยใหภาพยนตรเกิดความสมจริง  ทําใหเห็นถึง
ความสามารถของสมบัติ เมทะนี จากจํานวนผลงานการแสดงภาพยนตรของสมบัติ เมทะนี ท่ีมี
จํานวนมากท่ีสุดในโลกถึง 617 เร่ือง จนไดรับการบันทึกลงในหนังสือ Guinness Book of World 
Records  
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ในสวนท่ี 2 นั้นเปนผลการวิจัยในดานของตัวละครในบทบาทพระเอก ตลอดจน
ภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรวามีการถายทอดออกมาอยางไร โดยงานวิจัยช้ินนี้เปนงานวิจัย
เชิงคุณภาพ (Qualitative Analysis) ถึงการถายทอดภาพลักษณความเปนพระเอกในภาพยนตรผาน
โครงสรางการเลาเร่ืองดวยการตีความโดยผูวิจัยจากการชมภาพยนตร และการวิเคราะหขอมูลจาก
เอกสารตางๆ ท่ีเกี่ยวของ ประกอบกับการสัมภาษณบุคคลตางๆ ท่ีเคยรวมงานกับสมบัติ เมทะนี 
และผูท่ีช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทย ซ่ึงผูวิจัยไดทําการคัดเลือกภาพยนตรท้ังหมดรวม 17 เร่ืองมา
ทําการศึกษาในคร้ังนี้โดยแบงเปนประเภทของภาพยนตร ดังนี้ 
 
  1. ภาพยนตรบู (Action) ประกอบดวย 
   1.1 ทอง (2516) 
   1.2  ชุมแพ (2519) 
   1.3  แหกคายนรกเดียนเบียนฟู (2520) 
   1.4 มหาหิน (2521)  
   1.5  ผาปน (2523) 
 
  2. ภาพยนตรชีวิต (Drama) ประกอบดวย 
   2.1 รักนิรันดร (2513) 
   2.2 แผนดินของเรา (2519) 
   2.3 สลักจิต (2522) 
 
  3. ภาพยนตรตลก (Comedy) ประกอบดวย 
   3.1 ไกนา (2514) 
   3.2 พอปลาไหล (2515) 
   3.3 เตาฮวยไลเหล่ียว (2523) 
 
  4. ภาพยนตรยอนยุค (Period) ประกอบดวย 
   4.1 ศึกบางระจัน (2509) 
   4.2 พยัคฆรายไทยถีบ (2518) 
   4.3 ขุนศึก (2519) 
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  5. ภาพยนตรเพลง (Musical) ประกอบดวย 
   5.1 เกาะสวาทหาดสรรค (2512) 
   5.2 มนตรักชาวไร (2514) 
   5.3 เพลงรักบานนา (2520) 
 

ผลการศึกษาพบวา ลักษณะตัวละครในบทบาทพระเอกน้ันจะสามารถแบงไดใน 2 ลักษณะ
ดวยกันคือ ลักษณะท่ี 1 เปนรูปแบบท่ีวาเปนพระเอกท่ีมาคนเดียว สวนลักษณะท่ี 2 เปนแบบท่ีมาเปน
กลุมของพระเอก (Plural-Protagonist) โดยกลุมของพระเอกนั้นจะมีเปาหมายหรือภารกิจอยาง
เดียวกันซ่ึงในกลุมของพระเอกนั้นตัวละครท่ีรับบทโดยสมบัติ เมทะนี จะมีบทบาทสําคัญมากท่ีสุด
ภายในกลุม กลาวคือ จะเขามาเปนผูนําภายในกลุม เปนท่ีไววางใจของคนภายในกลุม เปนตน และ
บทบาทพระเอกในภาพยนตรนั้นมีสวนสงเสริมความเปนพระเอกใหกับสมบัติ เมทะนี ในดานของ
คุณธรรม จริยธรรม ท่ีปรากฏออกมาในตัวละครพระเอก โดยพระเอกจะเปนบุคคลที่มีความเสียสละ 
คํานึงถึงภารกิจหลักมากกวาเร่ืองสวนตัว ตลอดจนยังเปนภาพตัวแทนในเร่ืองตางๆ เชน ความสามัคคี
ของการทํางานเปนกลุม การใชชีวิตอยางเรียบงายและมีความเปนอยูท่ีพอเพียง การกลับตัวกลับใจ
เปนคนดี การเปนผูชายที่บูชาความรัก เปนตัวแทนของกฎแหงกรรม เปนตน ซ่ึงเร่ืองราวใน
ภาพยนตรจะคอยๆ เปดเผยใหเห็นถึงความสามารถของพระเอก เบ้ืองหลังชีวิตสวนตัวของพระเอก 
ตลอดจนท่ีมาของความขัดแยงตางๆ อันเปนจุดเร่ิมตนภารกิจหลักของพระเอก 

 
 ในสวนของภาพลักษณของพระเอกในภาพยนตรจะมีความโดดเดนมากกวาตัวละครอ่ืนๆ 

ในทุกๆ ดานอันประกอบไปดวย บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร ลักษณะนิสัยและอารมณ
ความรู สึกของตัวละคร   ความสามารถทางการตอสูและศักยภาพทางดานความรัก  โดย
บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละครนั้นพระเอกจะมีการแตงกายท่ีบงบอกถึงรูปแบบของความเปน
ชาย ฐานะความเปนอยูไดเปนอยางดี และยังสามารถบอกถึงความสามารถของพระเอก ประกอบกับ
ภารกิจหลักท่ีพระเอกไดรับมอบหมาย อีกท้ังการแตงกายของพระเอกน้ันจะมีความแตกตางจากตัว
ละครอ่ืนๆ อยางเห็นไดชัด เชนในภาพยนตรเร่ือง “มหาหิน” (2521) “แหกคายนรกเดียนเบียนฟู” 
(2520) “ขุนศึก” (2519) เปนตน และสวนสําคัญท่ีพระเอกในยุคนั้นตองมี คือ การมีโครงสรางทาง
รางกายท่ีสงางาม มีกลามเน้ือท่ีสมบูรณ ซ่ึงการมีกลามเนื้อท่ีสมบูรณประกอบกับความสามารถ
ทางการแสดงในทุกๆ ดาน ทําใหสมบัติ เมทะนี แสดงภาพยนตรไดในทุกประเภท กลาวคือใน
ภาพยนตรบู (Action) และภาพยนตรยอนยุค (Period) ทําใหตัวละครในบทบาทพระเอกดูมีความ
สมจริง มีความเขมแข็งท่ีพรอมจะผจญภัยและเผชิญกับปญหาตางๆ ท่ีพระเอกตองพบ สวนใน
ภาพยนตรประเภทอ่ืนๆ นั้นแมจะไมเห็นถึงกลามเนื้อของพระเอก แตดวยรูปรางท่ีสงางามทําให
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บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละครนั้นดูมีความเหมาะสมและเขากับเนื้อเร่ืองของภาพยนตรไดเปน
อยางดี 
 
 ในดานลักษณะนิสัยและอารมณความรูสึกของตัวละคร โดยพิจารณาจากโครงสรางการเลา
เร่ืองของภาพยนตรแลวจะพบวาลักษณะนิสัยของพระเอกจะข้ึนอยูกับภารกิจหลักของพระเอกท่ี
ไดรับมอบหมาย ซ่ึงพระเอกจะมีความตระหนักถึงหนาท่ีในภารกิจตลอดจนเบ้ืองหลังชีวิตของ
พระเอก  สงผลใหพระเอกเกิดอาการเก็บกด (Repression) กับความขัดแยงตางๆ จากน้ันไดมีการ
ระบายความรูสึกของตนเองออกมาในรูปแบบตางๆ  เชน การตะโกน การหาส่ิงมาแทนท่ี 
(Displacement) การสงทอดความรูสึก (Projection) เปนตน ในสวนของอารมณความรูสึกของตัว
ละครนั้นเปนผลมาจากสภาพสังคมที่พระเอกดําเนินชีวิตอยู ซ่ึงพระเอกจะแสดงอารมณความรูสึก
โดยภาพรวมดังนี้ อารมณของความรูสึกเหงา (Loneliness)  อารมณของความรูสึกกาวราว 
(Aggression) อารมณของความรูสึกแปลกแยกหรือแตกตาง (Alienation) ซ่ึงภาพยนตรไดนําเสนอ
การแสดงออกทางอารมณโดยใชขนาดภาพในการส่ือความหมาย คือ ภาพขนาดใกลมาก (Extreme 
Close up) เพื่อใหผูชมรับรูถึงการแสดงอารมณออกทางสายตา การใชภาพมุมสูง (High Angle) เพื่อ
แสดงใหเห็นวาพระเอกกําลังถูกกดข่ีและมีความแปลกแยกจากตัวละครอ่ืน ภาพขนาดใกล (Close 
up) ของส่ิงตางๆ ในการเปนสัญลักษณ (Symbols) ของอารมณพระเอก หรือเปนการส่ืออารมณออก
ทางใบหนาของพระเอกไดเปนอยางดีอีกดวย ตลอดจนการเปล่ียนขนาดของภาพอยางรวดเร็ว
เพื่อใหผูชมรับรูถึงความรูสึกของพระเอกในขณะน้ันไดอยางทันที 
 
 ส่ิงท่ีพระเอกในภาพยนตรไทยยุคนั้นจะขาดไมได คือ ความสามารถทางการตอสู ซ่ึง
ความสามารถทางการตอสูท่ีพระเอกพึงมี คือ การตอสูดวยมือเปลาและการใชอาวุธปน ซ่ึงการใช
อาวุธปนพระเอกจะมีความแมนยําในการยิงปนท่ีสูงมาก ภาพยนตรจะส่ือความสามารถทางการใช
อาวุธปนดวยการใชขนาดภาพ เชน ในภาพยนตรเร่ือง “ผาปน” (2523) จะเนนการใชภาพขนาดใกล 
(Close up)  ใหเห็นถึงการใชอาวุธปน และการตัดสลับ (Cut) ท่ีรวดเร็วเขาประกอบ ในดานการตอสู
ดวยมือเปลานั้นจะเห็นไดวาคูตอสูของพระเอกจะมีโครงสรางทางรางกายท่ีมีความใกลเคียงกับ
พระเอก เชน มานพ อัศวเทพ  ดามพ  ดัสกร  ฤทธ์ิ ลือชา  เปนตน ท้ังนี้เพ่ือใหการตอสูดวยมือเปลา
ของพระเอกมีความโดดเดนและเปนตัวเสริมใหการตอสูระหวางพระเอกกับผูรายมีความสูสีกัน ทํา
ใหผูชมภาพยนตรเกิดความรูสึกเอาใจชวยพระเอก  สวนตัวละครที่ไดรับบทในรูปแบบเจาพอ หรือ
ผูมีอิทธิพลนั้น นักแสดงที่รับบทดังกลาวจะตองมีช้ันเชิงและศักดิ์ศรีท่ีเทาเทียมกับพระเอก นักแสดง
ท่ีมักจะไดรับบทผูมีอิทธิพลจะเปน สะอาด เปยมพงศสานต และเกชา  เปล่ียนวิถี  อันเปนการทําให
พระเอกตองคิดหาวิธีในการเอาชนะกลุมผูมีอิทธิพลดวยวิธีการที่แยบยลตางๆ ในภาพยนตรบู 
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(Action)  และภาพยนตรยอนยุค  (Period)  พระเอกจะตองมีความสามารถอีกประการคือ 
ความสามารถทางการข่ีมา ซ่ึงความสามารถทางดานนี้ของพระเอกจะทําใหภาพยนตรมีความสมจริง
อันเกิดจากการที่ไมตองใชตัวแสดงแทนมาแสดง จากการตอสูในดานตางๆ ตองอาศัยความสามารถ
เฉพาะตัวของนักแสดงเปนอยางยิ่ง เนื่องจากในสมัยกอนนั้นไมมีเทคโนโลยีทางคอมพิวเตอรมา
ชวยทําใหภาพยนตรมีความสมจริง  ในสวนของภาพยนตรประเภทอ่ืนท่ีไมเห็นความสามารถ
ทางการตอสูของพระเอกไดอยางชัดเจนนั้น พระเอกจะตองตอสูกับความขัดแยงภายในจิตใจของ
ตนเองอันเกิดจากความรัก สภาพสังคมตลอดจนความเปนตัวของตัวเอง โดยใชความม่ันคงทาง
จิตใจ ความดี เปนอาวุธท่ีใชในการตอสูอันเปนส่ิงท่ีนํามาซ่ึงชัยชนะของพระเอกในท่ีสุด 
 
 ในสวนของศักยภาพทางดานความรักนั้น ดวยความท่ีสมบัติ เมทะนี จัดเปนบุคคลท่ีมี
หนาตาท่ีหลอเหลา รูปรางท่ีดีจึงสงผลใหในภาพยนตรนั้นพระเอกจะมีรูปลักษณภายนอก 
(Appearance) เปนท่ีสะดุดตากับเพศตรงขาม และยังสามารถสรางความประทับในใจในคร้ังแรก 
(First Impression) ท่ีพบกันอีกดวย นอกจากนี้พระเอกยังมีการใชวาทศิลปในการโนมนาวใจ (The 
Ability to Convince others) ผูอ่ืน โดยพระเอกจะใชคําพูดในลักษณะหวานลอม หยอกลอกับ
นางเอกเพ่ือใหตนเองสมหวังในความรัก หรือพระเอกจะใชความสามารถทางการตอสูเพ่ือปกปอง
คนท่ีตนเองรัก และในภาพยนตรจะใชการตัดสลับภาพของพระเอกกับนางเอกเพื่อเปรียบเปรยความ
รักท่ีกําลังเกิดข้ึน เชน ในภาพยนตรเร่ือง “มหาหิน” (2521) ใชการตัดสลับระหวางภาพพระเอกกับ
นางเอกกับภาพของเปดท่ีอยูกันเปนคู  ในภาพยนตรเร่ือง “รักนิรันดร” (2513) ใชภาพของสภาพ
ธรรมชาติในการเปรียบเทียบความรักใหมีความสอดคลองกับบทเพลงในภาพยนตร สวนภาพยนตร
เร่ือง “แผนดินของเรา” (2519) ใชการตัดสลับภาพของดอกไมกับมาท่ีอยูเปนคูเพื่อบงบอกถึง
ความสุขของคูรัก และในเร่ือง “สลักจิต” (2522) ภาพยนตรใชการสรางกรอบภาพเพื่อบอกถึงการอยู
กันเปนคูของพระเอกนางเอก เปนตน  
 

โดยภาพรวมแลวภาพลักษณความเปนพระเอกจะมีความโดดเดนตางจากตัวละครอ่ืน และมี
ความสอดคลองกับสถานการณในภาพยนตร โดยพระเอกจะมีลักษณะทางรางกายท่ีมีความบึกบึน มี
ความสามารถในทุกๆ ดาน ไมพบกับความผิดหวังและความพายแพ อีกสวนหนึ่งท่ีเสริมใหพระเอกมี
ความสมบูรณในเร่ืองของความรัก คือ การที่บทภาพยนตรไดใสวาจาท่ีมีความไพเราะ ออนหวานตอ
สตรีเพศทําใหเห็นถึงความเปนสุภาพบุรุษของพระเอกท่ีมีตอเพศตรงขามไดอีกประการหนึ่ง หรืออาจ
กลาวไดวาเปนพระเอกจะเปนตัวละครในลักษณะท่ีเรียกวา “ตัวละครมิติเดียว” (Flat Character) ซ่ึง
ในภาพยนตรไดใชเทคนิคตางๆ เชน การใชมุมกลอง การใชขนาดภาพ การตัดสลับ เปนตน ในการที่
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จะทําใหพระเอกมีความโดดเดนข้ึนมา สงผลใหผูชมภาพยนตรเห็นถึงความสามารถในดานตางๆ 
ของพระเอกและสามารถจดจําภาพความประทับใจท่ีเกี่ยวกับพระเอกไดอยางชัดเจน  

 
จากท่ีกลาวมานั้นทําใหทราบวาสมบัติ เมทะนี มีความเปนพระเอกในจอภาพยนตรจากท่ี

ภาพยนตรไดนําเสนอออกมาในรูปแบบตางๆ และคุณธรรม จริยธรรม ท่ีปรากฏในตัวละครพระเอก
นั้นลวนแลวแตเปนคุณธรรมที่สมบัติ เมทะนี ไดนํามาปรับใชในเร่ืองการดําเนินชีวิตสวนตัว สงผล
ใหสมบัติ เมทะนี เปนพระเอกอยางเต็มตัวท้ังในจอภาพยนตรและนอกจอภาพยนตรสมดังคํากลาวท่ี
ส่ือมวลชนไดใหฉายากับสมบัติ เมทะนี วา “พระเอกตัวจริง” หรือ “พระเอกตลอดกาล” 

 
ขอเสนอแนะ 
 

1.        เนื่องจากภาพยนตรท่ีสมบัติ เมทะนี แสดงมีจํานวนถึง 617 เร่ือง แตในการ
วิจัยคร้ังนี้นําภาพยนตรมาศึกษาเพียง 17 เร่ือง จึงเปนการศึกษาถึงภาพลักษณ
ความเปนพระเอกในภาพยนตรสวนนอยท่ีสมบัติ เมทะนี ไดรับบทบาทเปน
พระเอก เพราะฉะน้ันอาจมีการศึกษาภาพยนตรเพิ่มเติมจากการวิจัยในคร้ังนี้ 

2. ประเภทของภาพยนตร (Genre) นั้นมีสวนสําคัญตอภาพลักษณความเปน
พระเอกในดานตางๆ จึงอาจมีการศึกษาภาพลักษณความเปนพระเอกเพ่ิมเติม
จากประเภทของภาพยนตรท่ีปรากฏในงานวิจัยช้ินนี้ เพื่อนํามาเปรียบเทียบ
ภาพลักษณใหเห็นถึงความแตกตางของบทบาทพระเอก 

3. สามารถนําแนวทางท่ีผูวิจัยใชในการศึกษาคร้ังนี้ มาพัฒนาภาพลักษณความ
เปนพระเอกในภาพยนตรไทยและเพิ่มความมีมิติใหตัวละครมีความนาสนใจ
มากยิ่งข้ึน 
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เรื่องยอภาพยนตร 
 

1. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ทอง (2516) 
 
 เคร่ืองบินของ กรมตํารวจไทย ไดบรรทุกทองคํามูลคามหาศาลของประเทศสหรัฐอเมริกา 
เพื่อนําไปชวยทางดานการเมืองของ ไซงอน ประเทศเวียดนามใต ไดถูกจี้กลางอากาศจากทหาร
อารักขา ขณะบินออกจากกรุงเทพมหานคร และบังคับใหไปลงท่ี สนามบินซําทอง ประเทศลาว 
ตามท่ีนัดไวกับพวกคอมมิวนิสต ตอมาในภายหลังพวกคอมมิวนิสตหักหลังไดทําการฆาทหารตาย
หมดและยึดทองกับเคร่ืองบินลํานั้นไวเอง 
 
 จอหน ฮิลล เปนหัวหนาขบวนการรับจางไปชิงเอาทองคํากลับคืนมาโดยมีชาติ  ศาสตรา 
ซินตาโรและจังเฟ รวมงานดวย ซ่ึงบุคคลท่ีมารวมงานกันนี้ลวนมีประวัติท่ีแตกตางกันมา โดยมี
จุดมุงหมายท่ีฐานปฏิบัติการแมวปาเพื่อรับ ซูผิง ใหเปนผูนําทางไปสนามบินซําทอง ในระหวางการ
เดินทางไดพบกับ จันทรแรม และแตงออน ท่ีอางวาตองการไปชวยพอแมของตนท่ีถูกพวก
คอมมิวนิสตจับตัวไป แมหลายคนจะไมเช่ือ แตก็ยังใหรวมเดินทางไปดวย ระหวางการเดินทาง  
ทางกลุมผูรวมเดินทางตองปะทะกับทหารพวกคอมมิวนิสตอยูเสมอ จนศาสตราสงสัยวาซูผิงอาจจะ
เปนสายลับท่ีปลอมตัวเขามารวมการเดินทางดวย 
 
 ระหวางการเดินทางนั้น ทีมจารกรรมตางตองพบอุปสรรค คือ มีหุบเหวขวางหนา จังเฟจึง
ขับมอเตอรไซตเหาะขามฝงแลวระเบิดตนไมใหญใหลมพาดเปนสะพานขามแมน้ําท่ีไหลเช่ียวเหนือ
เหวลึก และขณะท่ีทีมจารกรรมกําลังขามเหวลึกนั้นก็ถูกเฮลิคอปเตอรของฝายคอมมิวนิสตระดมยิง 
และทีมจารกรรมจึงไดวิ่งเขาไปหลบในถํ้า หลังจากนั้นก็ถูกทหารของ นายพันแคม จับตัวแลวแยก
ผูชายออกไปขังไว สวนผูหญิงจะถูกนําตัวไปขมขืนแลวลวงความลับ แตจันทรแรมไดใชอุบายจน
สามารถรอดออกมาไดเปนคนแรกและแอบไดยินซูผิงคุยกับนายพันแคมวาเปนพวกเดียวกัน สวน
ทางฝายผูชายนั้น ซินตาโรใชมีดซอนปลายรองเทาตัดเชือกเพื่อชวยเพื่อนใหหลุดจากท่ีคุมขังและ
รวมมือกันทําลายคายของนายพันแคมจนราบคาบ และไดจับตัวนายพันแคมไปเปนตัวประกัน 
จันทรแรมบอกชาติวาซูผิงเปนสายลับ ซ่ึงศาสตรา มาไดยินพอดีจึงไดไปคาดค้ันเอาความจริงจากซู
ผิงและเห็นรอยสัก เดียนเบียนฟู ตรงตนขา ก็เช่ือวาเปนจริงและจะทําการฆาท้ิง ทางดานตองออนได
ยินก็ตกใจจึงไดหนีไปแตสุดทายไดถูกพวกคอมมิวนิสตยิง กอนตายตองออนไดบอกวาตนเองเปน
สายลับไมใชซูผิง ทําใหศาสตราเร่ิมเขาใจและรักซูผิงเหมือนเดิม  
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 หลังจากนั้นทีมจารกรรมไดปลอมเปนทหารฝายคอมมิวนิสต โดยใชนายพันแคมเปน
เคร่ืองมือ แตทําการหลอกไดไมนาน ดังนั้นทีมจารกรรมจึงทําการถลมสนามบินซําทอง เม่ือนายพล
สุรสิงหเดินทางมาถึง ไดส่ังใหทหารเขาไปท่ีเคร่ืองบินบรรทุกทองคําแตไดเจอกับ กับดักระเบิดท่ี
ฮิลลวางเอาไว  
 
 ฮิลลไดส่ังใหชาติกับศาสตรารีบนําเคร่ืองบินบรรทุกทองคํากลับกรุงเทพฯ โดยจะยิงคุมกัน
ระวังแนวหลังให ศาสตราเปนผูนําเครื่องบินข้ึนได ขณะท่ีจันทรแรมและซูผิงกําลังเสียใจกับการ
เสียชีวิตของฮิลล แตซินตาโรกลับตองการท่ีจะไดทองคําเปนของตนเองคนเดียว จึงไดบังคับให
ศาสตรานําเคร่ืองบินลงท่ีฮานอย จึงไดเกิดการปะทะกันข้ึนสุดทายซินตาโรไดถูกจันทรแรมเหวี่ยง
ตกจากเคร่ืองบินไป 
 

2. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ชุมแพ (2519) 
 

 เพิก  ชุมแพ อดีตนักเลงท่ีหายหนาไปจากชุมแพสิบกวาป ไดหวนมาสูบานเกิดอีกคร้ัง การ
กลับมาคร้ังนี้เพื่อมาเปนนายอําเภอคนใหมและไดรับคําส่ังจากทางราชการใหแฝงกายมาในคราบ
ทรชนกอนท่ีจะมารับตําแหนง เพื่อสืบเร่ืองราวตางๆ ท่ีเกิดข้ึน เชน การโกง การแอบอางช่ือ
นายตํารวจช้ันผูใหญเพื่อรีดไถ  การคาอาวุธเถ่ือน  คุมคิวสัมปทานเละอ่ืนๆ อีกมากมาย รวมท้ังบอน
ทําลายประเทศชาติ อีกประการหนึ่งนายพันพอของเพิก เคยรวมงานในดานการคาของเถ่ือนกับ จา
ถม ในอดีตจาถมเคยเปนจานายสิบตํารวจ ผูมีฉายาวา เจาพอเอ็ม 16 อดีตผูใหญเสือ เส่ียกูเกียรติ จาก
การคาของเถ่ือนดังกลาว จึงเกิดการหักหลังกันข้ึน นายพันถูกฆาโดยท่ีตํารวจไมสามารถจับตัวคน
ผิดไดเพราะจาถมและพรรคพวกเปนผูมีอิทธิพล การกลับมาของเพิกคร้ังนี้เปนการทําประโยชน
ใหกับประเทศชาติและสืบหาตัวคนราย เพื่อท่ีจะลางแคนใหกับพอท่ีถูกฆาอีกดวย 
 
 รอยตํารวจเอก แววดาว อีกคนหนึ่งจากหนวยสืบราชการลับไดถูกสงตัวเขามาสืบเร่ืองราว
ตางๆ ท่ีเกิดข้ึนในชุมแพเชนเดียวกับเพิก  ตางฝายตางไมรูจักกัน แววดาวปลอมเปนชางเสริมสวย
หนวยรถเคล่ือนท่ีเพื่อมาทําความสนิทสนมกับดวงพร ลูกสาวจาถม ซ่ึงดวงพรเองเปนเจาของราน
เสริมสวยและเปนคนรักของผูกองไชโย ซ่ึงเปนผูกองเมืองชุมแพ  เพราะความหลงรักดวงพรผูกอง
ไชโยจึงตกเปนเคร่ืองมือของจาถมตลอดมา อดีตผูใหญเสือไดแยกตัวออกมาจากจาถมเพราะเกิดผิด
ใจกันในดานการคาของเถ่ือน จึงไดพยายามทุกทางเพ่ือสรางเหตุการณโดยพาพวกเขาไปแอบดักยิง
ผูกองไชโยและจาถมพรอมกับพรรคพวก และไดทําลายทรัพยสินของจาถมโดยประกาศใชช่ือเพิก 
สรางความเขาใจผิดใหแกท้ังสองฝาย เพื่อท่ีจะใหตนเองไดเปนใหญในชุมแพตลอดไป 
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 การปฏิบัติการของเพิกเปนไปในลักษณะโจรปราบโจรและเพ่ือสรางอํานาจความเปน
นักเลงใหเหนือจาถมและพรรคพวก  ประกอบกับผูใหญเสือใชแผนการโดยเส้ียมเขาควายใหชนกัน 
ดังนั้นเพิกจึงตกเปนเปาการตามลาของท้ังสองฝาย ฝายหน่ึงโดยตํารวจผูกองไชโย อีกฝายหน่ึงคือจา
ถมพรอมดวยสมุนและมือปน  จาถมไดจางวานมือปนมาจากภาคอื่นๆ เพื่อตามเก็บเพิก รวมท้ัง ภู 
น้ําพอง จาวพอจากดงลานผูท่ีอยูเบ้ืองหลังในการสรางความยิ่งใหญใหกับจาถม 
 
 ในท่ีสุดเพิกนําพรรคพวกเขาติดตามลอมรังโจรและคลังเก็บอาวุธเถ่ือนของจาถม จึงไดเกิด
การปะทะกันของท้ังสามฝายจนกระทั่งผูกํากับ ผูกองไชโยและ ร.ต.อ. หญิง แววดาวไดยกกําลัง
ตํารวจเขาลอมคลังอาวุธของจาถมไวไดอีกช้ันหนึ่ง จากการปราบปรามข้ันเด็ดขาดฝายจาถมพรอม
สมุนและฝายผูใหญเสือไดถูกปราบลง แตเพิกยังคงอยูจึงทําใหลูกนองของผูกองไชโยไลติดตามตัว
เพิกใหได จนผูกํากับตองเรียกตัวใหผูกองไชโยกลับจากการติดตามตัวเพิก พรอมกับไดติดตอให
เพิกเขามอบตัวในวันรุงข้ึน 
 
 วันรุงข้ึน เพิกพรอมดวยลูกนองเขามอบตัวท่ีศาลากลางจังหวัด มีชาวบานไดแหกันเขามา
เพื่อท่ีจะดูตัวเสือเพิก แตทุกคนที่อยูในงานนั้นตองตกใจไปตามๆ กัน รวมท้ังผูกองไชโย แววดาว 
ดวงพร เม่ือผูกํากับประกาศตัวเสือเพิก แทจริงเสือเพิกก็ คือ นายอําเภอคนใหมนั่นเอง 
 

3. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง แหกคายนรกเดียนเบียนฟู (2520) 
 
 ในชวงตนศตวรรษท่ี 60 ไดเกิดสงครามเวียดนามข้ึน ทางกองทัพสหรัฐอเมริกาไดมาต้ัง
ฐานทัพที่ภาคอีสานของประเทศไทย ไดมีทหารไทยไดเขารวมรบในสงครามคร้ังนี้ดวยซ่ึงเรียก
ตนเองวา ทหารอาสา  
 
 ณ ท่ีตั้งฐานทัพของทหารอาสา ท่ีเรียกวาฐานทัพ สกายไลน ซ่ึงมีผูบัญชาการฐานทัพ คือ    
บ๊ิกแมน ซ่ึงในขณะนั้นฐานทัพกําลังถูกกองทัพของทหารเวียดนามโจมตีอยางหนัก จึงไดขอความ
ชวยเหลือไปยังฐานทัพซีบรา ซ่ึงมีผูบัญชาการฐานทัพคือ สปอตไลท แตทางสปอตไลทปฏิเสธการ
ชวยเหลือเพราะวาทางซีบราเองก็ไดถูกทหารเวียดนามโจมตีอยางหนัก จึงทําใหฐานทัพท้ังสองถูก
ทหารเวียดนามตีแตกและเหลาทหารอาสาท้ังหมดถูกจับตัวไปเปนเชลยและถูกสงไปยังคายกักกัน
เชลยของทหารเวียดนาม  ซ่ึงมีผูกองทหารเวียดนามมีอํานาจการปกครองเหลาเชลย 
 



 226

 เม่ือทางทหารอาสาถูกจับตัวไปเปนเชลย แลวไดถูกทหารเวียดนามใชงานอยางหนัก เชน 
การขุดหินโดยใชเชือกผูกคอใหติดกัน การลงโทษโดยการใหทํางานหนักมากข้ึนและลดอาหารม้ือ
เย็น การถูกลงโทษของบิ๊กแมนโดยการใหอยูในหลุมกลางแดดจัดท่ีปดดวยสังกะสี เปนตน จนทํา
ใหเชลยบางคนทนไมไดจึงคิดท่ีจะหนี แตก็ถูกทหารเวียดนามจับไดท้ังหมด จนมาถึงเหตุการณท่ีทํา
ใหเชลยทุกคนมีความคิดท่ีจะหนีออกไปมากยิ่งข้ึน คือ การท่ีพิสัณฑหนีออกไปจากคายแลวถูกจับ
มา ลงโทษโดยการยิงปนเขาท่ีศีรษะ ซ่ึงเปนการลงโทษท่ีเกินกวาเหตุของทางผูกองทหารเวียดนาม   
จากเหตุการณนี้สรางความโกรธแคนแกเหลาเชลยอยางมาก ทําใหบ๊ิกแมนคิดท่ีจะหนีจึงรวบรวม
เหลาเชลยและทําการวางแผนการหลบหนี 
 
 หลังจากการหลบหนีออกมาจากคายกักกันเชลยแลว เชลยหลายคนถูกทหารเวียดนามยิง
ตาย บางคนหนีรอดมาได แตการหนีออกมาของเชลยครั้งนี้ทําใหคายกักกันเชลยเกิดความเสียหาย
อยางหนักและทหารเวียดนามหลายคนตองเสียชีวิตจากการยิงปะทะกัน สรางความโกรธแคนแกผู
กองทหารเวียดนามอยางมาก ผูกองทหารเวียดนามจึงทําการตามตัวบ๊ิกแมนใหถึงท่ีสุด จนมาถึงริม
แมน้ํางืมในขณะท่ีบ๊ิกแมนกําลังวายน้ําขามแมน้ํางืมอยูนั้นผูกองทหารเวียดนามไดทําการเล็งปนติด
ลํากลองเพื่อท่ีจะยิงบ๊ิกแมน แตทางสปอตไลทไดนํากิ่งไมหักมาทําการแทงเขาท่ีทางดานหลังของผู
กองทหารเวียดนามถึงแกความตาย ทําใหบ๊ิกแมนและสปอตไลทสามารถหนีเอาชีวิตรอดออกมา
จากคายกักกันเชลยของทางทหารเวียดนามได 
 

4. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง มหาหิน (2521) 
 

อดีตนักเลงเกาของเมืองพะเยา หิน ภูธร หลังจากท่ีเคยโดงดังในวงยุทธจักรเปนเวลา
พอสมควร ไดหันหนามุงเขาสูรสพระธรรม บวชเรียนอยูหลายพรรษาจนไดเปนถึงทาน มหาหิน 
ปวารณาตัวเองวาจะอยูในพระพุทธศาสนาตลอดไป แตวาเวรกรรมของทาน มหาหิน ยังไมส้ินสุด 
ดวยการไดรับจดหมายจากนองสาวท่ีมีขอความวา “พี่ดิน พี่ชายคนเดียวในโลกถูกฆาตาย วัวควาย
ถูกปลน เดชะบุญท่ีนองสาวและหลานชายที่กําพราแมอยูแลวไปพักอยูกับครูชวงท่ีวังเหนือ จึงรอด
ตาย” และในตอนทายของจดหมายเม่ือทานมหาหินอานแลวสะเทือนใจยิ่งกวาถอยคําใดๆ ในโลก 
คือ ขอความท่ีวา “ขออยาใหจดหมายฉบับนี้ทําใหผาเหลืองของหลวงพี่รอน จนทําใหทรายตองบาป
หนักข้ึนอีกเลย”  
 
 หลังจากลาสิกขาแลว ในวันแรกท่ีหินไดกลับมายังบานท่ีวังเหนือ ก็ไดรับการตอนรับจาก
กลุมนักเลงของลูกนองกํานันลอย หินจึงไดทําการส่ังสอนนักเลงไรอันดับและเกิดความสงสัยในใจ



 227

ข้ึนมา จึงไดคาดค้ันหาความจริงจึงทําใหทราบวา กํานันลอยเปนผูบงการใหมาทําราย แตหินเขาใจ
วากํานันลอยเปนผูบงการใหมาทํารายครอบครัวของพ่ีชายตนเอง จึงรีบไปหากํานันลอย แตไดรับ
การปฏิเสธ พรอมกับถูกกลาวหาวาหม่ินเกียรติลูกผูชาย เหตุการณนี้ไดฝนหลวงผูมีหัวใจเปนธรรม
เขามาเปนผูตัดสินและยุติเร่ืองราวท้ังหมดไวได 
 
 หลังจากนั้นหินไดเดินทางไปยังบานครูชวง แตก็ไมพบนองสาวและหลานชาย เพราะวาครู
ชวงสงท้ังสองไปอาศัยอยูกับผูใหญแสน  หินจึงไดนําทรายและหลานชายกลับมายังแผนดินเกิด
ชวยกันทํามาหากินเพื่อประทังชีวิตใหอยูรอด  แตชีวิตอยูดวยความสบายไดไมนาน พอเล้ียงเกียรติ
ส่ังใหลูกนองออกตามหาหินอยางเหี้ยมโหด เนื่องจากเกรงวาหินจะมาขัดขวางผลประโยชน  แต
ดวยความฉลาดหินไดใชไหวพริบหนีรอดไปไดทุกคร้ัง  แตวันหนึ่งทรายนองสาวสุดท่ีรักไดถูกฉุด
ไปขมขืนเละถูกฆาตายอยางทารุณ เม่ือหินทราบขาวจึงรีบออกตามหา จึงไดพบแตรางไรวิญญาณ
ของทราย 
 
 ในขณะเดียวกันความสัมพันธของหินกับฝนหลวงไดยุติลง เม่ือพอเล้ียงเกียรติบังคับให
กํานันลอยยกฝนหลวงใหกับตนเองและลมเหนือลูกชายของกํานันจะไดแตงงานกับชาดาซ่ึงเปนลูก
สาวของพอเล้ียงเกียรติ เปนการตอบแทนซ่ึงกันและกัน แตชาดาไมยอมเพราะวาตนเองเปนเพื่อนกบั
ฝนหลวง สวนกํานันลอยก็ไมยอมตกลงตามขอเสนอ ทําใหพอเล้ียงเกียรติโกรธมากจึงไดส่ังเสือ
เครงและไอผากใหฆากํานันลอย ทําใหฝนหลวงเขาใจผิดวาหินเปนคนฆาพอของตน ไดใหลมเหนือ
ตามลาตัวหิน ทําใหหินตองทุมเทแรงกายเพื่อท่ีจะตอสูกับฝายตรงขาม เพื่อความอยูรอดของตนเอง
และเปนการแกแคนใหกับนองสาวและพ่ีชาย ทําใหตนเองไดยืนหยัดอยูบนโลกดวยความสันติสุข 
(วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 42-44) 
 

5. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ผาปน (2523) 
  

สารวัตรกําปน เจาหนาท่ีตํารวจกองปราบปรามผูซ่ึงเปนตํารวจท่ีมีอุดมการณไดเขามาทําคดี
การจับเด็กเปนตัวประกันเพื่อเรียกคาไถ ดวยความท่ีสารวัตรกําปนไดทําการวิสามัญฆาตกรรม
คนรายคดีปลนรานขายเพชรรวมสองราย  ซ่ึงคนรายสองรายนี้เปนนองชายของชวนผูซ่ึงเปนคนราย
ท่ีทางการตํารวจตองการตัวอยางมาก  ทําใหชวนกับลูกนองไดออกตามลางแคนสารวัตรกําปนอยาง
ถึงท่ีสุด จนนําไปสูเหตุการณจับเด็กนักเรียนไปเปนตัวประกันซ่ึงเด็กนักเรียนหนึ่งในจํานวนนั้นมี
ลูกสาวของชาตรีท่ีเปนเจานายของชวนรวมอยูดวย ทางการตํารวจจึงออกติดตามเหลาคนรายกลุมนี้
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โดยมีหัวหนาชุดคือ สารวัตรกําปน  ผูบัญชาการหนวย คือ พลตํารวจตรีดวง และผูชวยของสารวัตร
กําปนคือ รอยตํารวจโทหญิง ดวงสมร 

 
จากการจับตัวประกันเรียกคาไถของชวนนั้นทําใหสารวัตรกําปนไดถูกลักพาตัวไปเพื่อให 

ชวนทําการแกแคนแทนนองชายสองคนของตนท่ีถูกฆา ดวยวิธีการทารุณโหดเหี้ยมและจับสารวัตร
กําปนหมกสวม  แตดวยความสามารถและสติปญญาของสารวัตรกําปนจึงไดเอาตัวรอดออกมาจาก
เหตุการณถูกฆาหมกสวมนั้นมาไดและไดมาทําการรักษาตัวท่ีโรงพยาบาลตํารวจโดยมี รอยตํารวจ
โทหญิง ดวงสมร คอยดูแลอยางใกลชิด ทําใหท้ังสองคนเกิดความสนิทสนมกันและไดตกลงท่ีจะ
ทํางานในการออกตามจับกุมตัวคนรายและชวยเหลือตัวประกันรวมกัน 

 
เหตุการณไดดําเนินมาถึงกลุมของชวนไดทําการบอกสถานท่ีท่ีตองการใหนําเงินเรียกคาไถ

มาให ณ สนามศุภชลาศัย  โดย ร.ต.ท. หญิง ดวงสมร ไดรับหนาท่ีท่ีจะนําเงินไปสงมอบใหกับกลุม
ของชวนเอง เม่ือทางตํารวจทราบขาวจึงไดนํากําลังเขาไปยังสนามกีฬาแหงชาติทันทีและไดเกิดการ
ปะทะกับกลุมของคนรายข้ึน  สวนทางกลุมของชาตรีนั้นไดหนีออกไปได  สารวัตรกําปนทําการจับ
คนรายไดหนึ่งคนและนํามาสอบปากคําเพื่อตองการท่ีจะรูท่ีอยูของพวกชาตรีวาหลบอยูท่ีไหน เม่ือ
คนรายรับสารภาพวาพวกชาตรีกับตัวประกันนั้นไดอยูท่ีโรงสีขาวรางในจังหวัดนครราชสีมา ตํารวจ
จึงไดออกติดตามทันที เม่ือตํารวจถึงโรงสีขาวจึงไดวางกําลังลอมเอาไวและไดเขาปะทะกับกลุมของ
คนรายจนสามารถเขาถึงตัวประกันได สวนทางชาตรีคิดจะหนีเอาชีวิตรอดจึงไดจับเด็กชายกิมทุยไว
เปนตัวประกัน ซ่ึงเด็กชายกิมทุยนั้นไดเปนเพื่อนลูกสาวของตนเอง  แตลูกหญิง ซ่ึงเปนลูกสาวของ
ชาตรีนั้นไดขอรองพอของตนเองใหปลอยกิมทุย ชาตรีจึงยอมปลอยตัวประกันและไดเขามอบตัวใน
ท่ีสุด ทําใหภารกิจของทางตํารวจสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

 
6. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง รักนิรันดร (2513) 

 
 ระทม หญิงสาวท่ีอาศัยอยูกับหยินผูเปนแมเพียงลําพังสองคน ไดเฝารอการกลับมาของเจา
พอท่ีจากบานไปเปนเวลา 10 ป แตเม่ือเจาพอกลับมาพบวา เจาพอไดพาภรรยานอยกลับมาดวยซ่ึง
สรางความเสียใจใหกับระทมกับหยินอยางมาก จากนั้นระทมกับเจาพอไดพาภรรยาใหมของพอ
ออกไปเท่ียวท่ีอาวคล่ืนใหญ ทําใหถูกปลนจากโจรที่อาศัยอยูในบริเวณนั้น โดยเจาพอไดหนีออกไป
ไดจากความชวยเหลือของผูกองสา แตทางระทมถูกเมฆซ่ึงเปนหัวหนากองโจรจับตัวไปดวยความ
ชวยเหลือของ รัก ซ่ึงเปนโจรอีกคนทําใหระทมไดรอดชีวิตมาได จากน้ันท้ังสองคนจึงไดรูจักกัน
และทําใหเกิดความรักระหวางสองคนนี้ข้ึน 
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 รักไดพาระทมมาท่ีโรงเจ แตทันใดนั้นเองทหารหลวงไดเขามาตามลา เมฆ กับ รัก ทําให
สองคนน้ีไดหนีไป ระทมจึงไดกลับมาทํางานท่ีบารโดยเปนพนักงานรองเพลงประจําบาร  รักซ่ึงหนี
รอดจากการจับกุมของทหารไดเขามาท่ีบารแหงนี้ เพื่อมาตามหาเมฆและทวงทรัพยสินท่ีไดจาก การ
ปลนมาดวยกัน ทําใหรักไดมาพบกับระทมอีกคร้ังหนึ่ง  แตเกิดเหตุการณทะเลาะกันข้ึนในบารแหง
นี้ทําใหรักถูกจับ แตระทมไดเปนพยานให ทําใหรักไดรับการปลอยตัวไป  จากน้ันท้ังสองคนนี้ได
หนีมาใชชีวิตรวมกันท่ีโรงเจอีกคร้ังหนึ่ง  แตอยูดวยกันไดไมนานเจาพอไดมาตามระทม และ นําตัว
ระทมมายังชายแดนลาวเพ่ือท่ีจะใหอยูกับตนเอง  เม่ือรักทราบขาวจากแหยม รักกับแหยมไดเดนิทาง
ไปยังชายแดนลาวทันที ในระหวางทางนั้นรักไดพบกับเมฆ ท่ีกําลังปลนชาวบานอยูเม่ือ เมฆ
กลับไปยังท่ีพักท่ีมีทาวหาญเปนหัวหนาอยู  รักจึงไดเขาไปหาเพ่ือท่ีจะทําการทวงทรัพยสินท่ีปลน
มาดวยกัน จึงเกิดเหตุทะเลาะกันข้ึนระหวางเมฆกับรัก  ทันใดนั้นทหารหลวงไดเขามาทําการโอบ
ลอมคายของทาวหาญไว รักจึงอาสาออกไปสูกับทหารหลวงและจัดการกับทหารหลวงไดในท่ีสุด  
 
 ทางฝายทาวหาญไดวางแผนเขาไปในคายของทหารหลวงซ่ึงมีเจาพอของระทมเปนหัวหนา  
รักจึงไดเขาไปโดยการเกาะใตทองรถเขาไป และทําการวางระเบิดเพื่อเปนแผนในการทําลายคาย 
และทําใหพบกับระทมที่อาศัยอยูในคายแหงนี้ดวย  รักจึงไดพาระทมหนีออกมาจากคาย เพ่ือมาอยู
ดวยกัน แตในระหวางการหลบหนีนั้น เจาพอไดไลตามทางรักกับระทมอยางใกลชิด  แตในท่ีสุด
แลวระทมกับรักไดหนีมาอยูท่ีเกาะแหงหนึ่งสองคน ดวยความท่ีเสบียงอาหารไมพอ รักจึงตอง
กลับมายังเกาะท่ีเจาพออยู เพ่ือมาหาอาหารทําใหรักพบกับเจาพอและทหารหลวงอีกคร้ัง จึงไดเกิด
การตอสูกันข้ึน  ในระหวางการตอสูอยูนั้นเอง ทหารฝายทาวหาญไดเขามาพบ ทําใหรักกับเจาพอได
หนีตายกันออกมา โดยรักไดชวยเจาพอใหหนี แตสุดทายเจาพอถูกยิงจนเสียชีวิตและรักนั้นถูกยิงท่ี
ขาบาดเจ็บสาหัส  รักไดพาตัวเองกลับมายังเกาะท่ีระทมคอยอยู จึงทําใหท้ังสองคนไดใชชีวิต
รวมกันโดยไมมีใครมาขัดขวางอีกคร้ังหนึ่ง 
 

7. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง แผนดินของเรา (2519) 
 

พระวรนาตประณต หรือ ผิน ไดพาครอบครัวจิรเวชที่ประกอบไปดวยลูกสาว 3 คน คือ 
อัจฉราช่ือเลนวา ใหญ สายสวรรค ช่ือเลนวา อ่ึงและภัคคินี พรอมกับเพทายซ่ึงเปนภรรยาคนใหม
ของตนเองมาเย่ียมธํารงท่ีบานทุงวัวแลน ทําใหธํารงไดรูจักกับภัค การเจออาธํารงในคร้ังแรกของภัค
นี้ทําใหภัคเกิดความหลงใหลและความชอบในตัวของอาธํารง จนทําใหภัคนั้นพยายามทําทุกวิถีทาง
เพื่อใหตนเองไดอยูใกลชิดกับอาธํารง  วันหนึ่งหมูปาไดเขามาทําลายพืชผลในไรของธํารงเสียหาย 
ธํารงจึงใหคนงานในไรชวยกันตอนหมูปาเพื่อท่ีจะทําการยิงเสีย แตภัคไดติดตามมาดูการลาหมูปา
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คร้ังนี้ดวย ทําใหภัคถูกหมูปาวิ่งไล จนอาธํารงไดเขามาชวยและยิงหมูปาเสียชีวิตแตอาธํารงถูกหมู
ปาขวิดท่ีขอเทาขางซายจนตองนําตัวมารักษาท่ีกรุงเทพมหานคร 
 
 ขณะท่ีธํารงไดมาพักรักษาตัวท่ีบานของผินนั้น ภัคไดดูแลอาธํารงอยางดีจึงเกิดความ
ใกลชิดสนิทสนมกัน ท้ังสองคนจึงตกลงแตงงานกันและภัคไดยายมาอยูท่ีบานทุงวัวแลน ท้ังสองคน
ไดใชชีวิตอยางมีความสุขดวยกันมาโดยตลอด จนกระท่ังนเรนทรผูซ่ึงเปนคูหม้ันของพ่ีใหญได
กลับมาประเทศไทยจากการเรียนทางดานกฎหมายที่ประเทศฝร่ังเศส แตทางครอบครัวจิรเวชไดมา
พักอยูท่ีบานไรของอาธํารง ใหญจึงไดเขียนจดหมายใหทางนเรนทรตามมา  เม่ือนเรนทรเดินทาง
มาถึงไดเดินเทาเปลาเขามายังบานทุงวัวแลนจึงไดพบกับภัคท่ีกําลังซอมรถอยู จึงไดเขาไปชวยซอม
รถใหพรอมกับไดพูดคุยตามประสาผูชายเจาชู  จากนั้นนเรนทรไดเดินทางมาถึงยังบานของธํารง ทํา
ใหทุกคนไดมานั่งทานขาวกัน ในระหวางท่ีทุกคนกําลังสนทนากันอยูนั้น ภัคไดเขามาท่ีโตะอาหาร
พรอมกับบอกกับทุกคนวาท่ีไมเขาเมืองเพราะมีคนแอบมาเปดทอน้ํามัน ซ่ึงภัคไดหันมาเห็น
กับนเรนทรพอดี ทําใหภัคยิ่งมีความโกรธแคนนเรนทรมากข้ึนไปอีก 
 
 นเรนทรไดตามขอโทษภัคอยางถึงท่ีสุดเพราะวานเรนทรมีความชอบในตัวภัคดวยและใน
ขณะเดียวกันนเรนทรไดเรงใหตนเองไดแตงงานกับใหญใหเร็วท่ีสุดเพราะทางพอของนเรนทรนั้น
ไดเรงใหจัดพิธีแตงงานใหเร็วข้ึน ทําใหนเรนทรตองทําการจัดงานแตงงานกับใหญในเดือนถัดไป  
ซ่ึงในระหวางการจัดงานแตงงานน้ันนเรนทรไดมาพบกับภัคบอยๆ แตภัคไดปฏิเสธความหวังดีของ
นเรนทรทุกคร้ัง เพราะวาตนเองมีสามีและใหความเคารพกับพี่ใหญเสมอ จนเม่ือมาถึงวันพิธี
แตงงานของพ่ีใหญกับนเรนทร ภัคไดเขียนจดหมายสงถึงอาธํารง ซ่ึงมีขอความวา “ภัครูดีวาการ
กระทําของภัคคร้ังนี้เปนการทรยศ และฆาทุกคนอยางเลือดเย็นแตภัคไมมีทางเลือกแลวในเม่ือ
นเรนทรตองการภัคและความรักตองการเรา ขออยาไดโปรดติดตามเราไปเลย ในเม่ือทุกส่ิงทุกอยาง
มันสายเกินไปเสียแลว ถึงภัคและนเรนทรจะกลับมาก็ไมเปนประโยชนสําหรับใครท้ังหมด 
นอกจากจะเพ่ิมความปวดราวแสลงใจยิ่งข้ึน”  ทําใหทุกคนทราบวาภัคไดหนีตามนเรนทรไป สราง
ความเสียใจและความโกรธแคนกับครอบครัวจิรเวชอยางมาก เม่ือความทราบถึงเพทาย เพทายได
ขอรองใหธํารงตามหาภัคซ่ึงธํารงไดออกตามหาภัคจนเจอในสภาพโสเภณี ธํารงจึงไดชวนใหภัค
กลับมาแตภัคไมยอมกลับเพราะตองอยูดูแลนเรนทรท่ีมีอาการเจ็บปวย จนวันหนึ่งเงินคารักษา
นเรนทรไมเพียงพอ นเรนทรไดออกไปกระชากสรอยแตถูกจับได จากน้ันนเรนทรไดปฏิเสธการมา
เยี่ยมของภัค ภัคจึงซมซานกลับมายังทุงวัวแลนและเสียชีวิตลงในออมกอดของธํารง 
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8. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง สลักจิต (2522) 
 

 ภาคภูมิ ลูกชายคนโตของตระกูลภักดีบดินทร ไดปฏิเสธการแตงงานกับจันทรา ซ่ึงเปน
ผูหญิงท่ีพระยาภักดีบดินทร ผูซ่ึงเปนพอไดไปหม้ันหมายมาใหโดยการเขียนจดหมายมาบอกกับ
พระยาภักดีบดินทรวา ตนเองไดแตงงานกับผูหญิงชาวอังกฤษและมีลูกดวยกันแลว เพราะฉะน้ันจึง
ขอโทษคุณพอมา ณ ท่ีนี้ดวย ไดสรางความไมพอใจกับพระยาภักดีบดินทร อยางมาก ทําใหจันทรา
ตองมาแตงงานกับคุณพระวิทยารัตนแทน 
 
 เม่ือเวลาผานไป 15 ป ภาคภูมิไดเสียชีวิตลงทําใหลูกสาวซ่ึงมีช่ือวา สลักจิต ไดเดินทาง
กลับมายังประเทศไทย การกลับมาคร้ังนี้ของสลักจิตนั้นสรางความไมพอใจอยางมากกับคนใน
ครอบครัวภักดีบดินทร คือ จันพิมพ พร้ิมพราย เพียงเพ็ญ จันทราและพงศพันธุ  โดยแตละคนไดมี
เร่ืองตางๆ กับสลักจิตเร่ือยมา จนกระทั่งสลักจิตไดมาพบกับอาเดียวซ่ึงเปนคูหม้ันของเพียงเพ็ญ อา
เดียวไดใหความรัก ความอบอุน ความหวงใยตอสลักจิตมาโดยตลอดจนเม่ืออาเดียวตองไปเรียนตอ
ยังประเทศอังกฤษ แตก็ไมไดทําใหความหางของท้ังสองคนนั้นลดลง เพราะวาท้ังสองคนไดติดตอ
เร่ือยมาทางจดหมายและในระหวางท่ีอาเดียวอยูตางประเทศนั้นสลักจิตไดพบกับเกริกซ่ึงเปนพี่ชาย
ของเพื่อนท่ีโรงเรียน เกริกนั้นไดมีความชอบในตัวสลักจิตจึงไดทําการดูแลอยางใกลชิดเร่ือยมา จน
เม่ืออาเดียวจบการศึกษาจึงไดกลับมายังประเทศไทยพรอมกับอาธเนศ  
 
 อยูมาวันหนึ่งอาเดียวไดเจอสลักจิตพรอมกับอาธเนศ อาธเนศจึงเกิดความหลงรักสลักจิต
ข้ึนมาจึงวานใหอาเดียว นําความไปบอกกับสลักจิต แตเม่ือสลักจิตทราบวาอาธเนศรักตนเองจาก
การท่ีอาเดียวมาบอกทําใหสลักจิตปฏิเสธไปเพราะวาสลักจิตนั้นไมชอบการมีแมส่ือ แมชัก  จนวัน
หนึ่งเกริกไดมาบอกกับสลักจิตไววาตนเองจะไปเรียนตอยังตางประเทศ จึงตองการท่ีจะหม้ันไว
กอน  พระยาภักดีบดินทร จึงใหสลักจิตนั้นตัดสินใจดวยตัวเอง เม่ือสลักจิตทราบวาอาเดียวจะตอง
แตงงานกับเพียงเพ็ญนั้นทําใหสลักจิตตัดสินใจหม้ันกับเกริกในทันที   
  
 จนมาถึงงานวันหม้ันของสลักจิต อาเดียวไมไดไปรวมงานทําใหสลักจิตเสียใจอยางมาก 
หลังจากงานหม้ัน  อาเดียวไดมาหาสลักจิตและสารภาพรัก ในอาการที่เมาสุราอยางเห็นไดชัด จน
เม่ืออาเดียวขับรถกลับบานไดเกิดอุบัติเหตุรถชนข้ึน ทําใหอาเดียวนอนพักรักษาตัวในโรงพยาบาล
โดยมีสลักจิตคอยดูแลมาโดยตลอด เพราะวาแมของอาเดียวไดบอกกับสลักจิตวา อาเดียวนั้นเพอถึง
แตสลักจิตท้ังคืน แมจึงใหสลักจิตมาดูแลเดียว ในขณะท่ีสลักจิตดูแลอาเดียวอยูนั้น เพียงเพ็ญไดเขา
มาหาสลักจิตเพ่ือท่ีจะนําตัวออกไปฆาปดปาก แตเพียงเพ็ญไดเสียทา ทําใหรถไหลมาทับตัวเองถึง
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แกความตาย สลักจิตไดรอดชีวิตมาจึงไดไปขอถอนหม้ันกับเกริกแลวเม่ืออาเดียวหายจากการ
บาดเจ็บ ท้ังสองคนจึงไดแตงงานกับและไดไปใชชีวิตท่ีตางประเทศในท่ีสุด 
 

9. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ไกนา (2514) 
 
 ร.ต.อ. ตะวัน วรรณฤทธ์ิ  เปนนายตํารวจท่ีเขามาปฏิบัติหนาท่ีในทองท่ีตางจังหวัด และใน
ระหวางการปฏิบัติหนาท่ีอยูนั้นตะวันไดขับรถไปชนกับรถของไกนาทําใหท้ังสองเกิดการถกเถียง
กันข้ึน ตะวันจึงชอบพอในตัวไกนาต้ังแตตอนน้ันเปนตนมา  หลังจากไกนาไดยุติการพูดคุยกับ
ตะวันแลวจึงไดเดินทางกลับบานในระหวางทางนั้นไดพบกับนายชัชวาลย ท่ีกําลังไดรับบาดเจ็บ 
ไกนาจึงนําตัวมารักษาที่บานตนเอง เม่ือนายชัชวาลยหายดีแลวจึงไดฝากจดหมายใหไกนา เพ่ือนํา
ฝากไปถึงนายวงศ วรรณฤทธ์ิ หากไกนาไดรับความเดือดรอนประการใดนายวงศ จะเปนคนท่ี
ชวยเหลือไกนาทุกประการ  
 
 นายวงศไดมาท่ีบานไกนา และไดชวยเหลือในการไถถอนท่ีดินคืนให จากน้ันนายวงศ 
ไดมาสูขอไกนามาเปนสะใภใหลูกชายตนเอง ไกนาจึงยอมเพราะวาสํานึกในพระคุณท่ีนายวงศ มีตอ
ครอบครัวของไกนา  แตทางดานตะวันไมยอมแตงงานเพราะวาตนเองยังไมเห็นผูหญิงท่ีพอสูขอมา
ใหและตะวันนั้นมีคนที่ตัวเองรักอยูแลว ตะวันจึงใหนองชายท่ีช่ือทิวาทําการแตงงานแทน เม่ือวัน
พิธีแตงงานตะวันไดมารวมพิธีและพบวาเจาสาวของนองชายตนเองนั้นคือไกนา ตะวันจึงเกิดความ
ตกใจอยางยิ่ง พอดีกับคนรักของทิวาท่ีช่ือปานดวงใจไดเขามาทําลายงานแตงงานคร้ังนี้ หลังจากนั้น
ทิวาและตะวันไดออกไปทํางานตางจังหวัด ตะวันตองออกไปทํางานยังชายแดนไทยในภาคเหนือ
และทิวาไดอยูกินกับปานดวงใจจนปานดวงใจต้ังครรภ ทิวาจึงไดสงจดหมายมาขอถอนสมรสกับ
ไกนา  ในขณะท่ีทางบานวรรณฤทธ์ิกําลังปรึกษาปญหากันอยูนั้น นายพลไดเขามาบอกการสูญหาย
ตัวไปของตะวัน สรางความเสียใจตอครอบครัวอยางมาก ไกนาจึงคิดท่ีจะทําตัวเองใหเปนประโยชน
จึงไดออกไปเปนพยาบาลอาสาสมัครท่ีชายแดนไทยทางภาคเหนือ 
 
 ตะวันไดมาทําการจับกุมคนรายท่ีทําการคาอาวุธเถ่ือนท่ีชายแดนภาคเหนือทําใหพบกับ
ไกนาท่ีมาเปนพยาบาลอาสาสมัครเชนกัน แตทางตะวันไมสามารถเปดเผยตัวตนท่ีแทจริงได จึงได
โกหกไกนาออกไปวาไมใชตะวันเปนเพียงแคคนหนาเหมือน จากน้ันตะวันไดออกไปทําการจับกุม
คนราย เหตุการณไดนําไปสูการท่ีคนรายไดเขามาท่ีสถานพยาบาลแลวจับทุกคนในนั้นเปนตัว
ประกันทําใหตะวันตองเขามาตอสูและจัดการกับคนรายไดในท่ีสุด  นายพลจึงไดเขามาชมเชยการ
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ทํางานของตะวันพรอมกับบอกวาท่ีตองบอกเรื่องการสูญหายของตะวันนั้นเปนความลับของทาง
ราชการ  จากนั้นตะวันและไกนาจึงไดรักกันในท่ีสุด 
 

10. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง พอปลาไหล (2515) 
 

 อุลิด ชายหนุมผูซ่ึงรักการเที่ยวกลางคืนเปนหลักพรอมกับมีนิสัยท่ีเจาชูอยางมากไดขับรถ
ตนเองเฉ่ียวเสาบานของจันทนีลูกสาวของคุณพระราญรอนอริพาย ทําใหอุลิดตองเขามาซอมเสาให 
ทําใหไดรูวาคุณนายซ่ึงเปนแมของจันทนีนั้นมีนิสัยท่ีมีความตระหนี่อยางมาก แตดวยความท่ีอุลิด
นั้นหลงรักจันทนีแลว อุลิดไดเขามาทําการซอมเสาบานใหเพ่ือหาทางใกลชิดกับจันทนีใหได จน
ทางคุณนายนั้นถือโอกาสในการใชอุลิดในการทํางานบานอยางเต็มท่ีไมวาจะเปน การซอมเสาใน
ครัว การทําอาหาร เปนตน 
 
 จนมาถึงวันหนึ่งเพ็ญไดนัดมาดูตัวจันทนีท่ีบาน เม่ือเพ็ญมาถึงคุณนายและจันทนี ไดออกมา
ตอนรับเพ็ญอยางดี  แตทวาทางฝายชายยังไมปรากฏตัวออกมา เม่ือท้ังสามคนกําลังนั่งคุยกันอยูนั้น 
อุลิดไดนําน้ําดื่มออกมาบริการ พรอมกับเปดเผยตัวเองวาเปนหลานชายของนาเพ็ญ ทําใหคุณนาย
กับจันทนีแปลกใจอยางมาก สวนทางคุณพระราญรอนอริพาย ท่ีเขาหองมาภายหลังยังไมทราบเร่ือง
นี้จึงไดใชงานอุลิดตางๆ แตเม่ือทราบเร่ืองแลวก็เกิดอาการตกใจตามไปอีกคน  เม่ือทางคุณนาย
ทราบประวัติของอุลิดแลวจึงบอกกับจันทนีวาใหแตงงานกับคนนี้เพราะวาเปนถึงลูกของคุณหลวง
ณรงคสงครามชัย ท่ีมีฐานะรํ่ารวย 
 
 จากน้ันอุลิดไดพยายามท่ีจะทําการพิชิตใจของจันทนีใหไดดวยวิธีการตางๆ ไมวาจะเปน
การเขาทางคุณพระราญรอนอริพาย ดวยการนํากลวยไมมาให การพาคุณพระราญรอนอริพายไป
เท่ียวตอนกลางคืน และการหาโอกาสเขามาคุยกับจันทนีท่ีบานบอยๆ  แตทางจันทนีไดทราบอยูแลว
วานิสัยของอุลิดนั้นเปนอยางไร  โดยกอนท่ีจะตกลงแตงงานกับอุลิดนั้นจันทนีไดขอใหอุลิดเลิกการ
เท่ียวกลางคืน  เลิกยุงกับผูหญิงคนอ่ืนๆ และเปนหัวหนาครอบครัวท่ีดี อุลิดไดสัญญากับจันทนีเปน
อยางดี ทําใหจันทนีจึงตกลงแตงงานกับอุลิด แตหลังจากท่ีท้ังสองคนไดแตงงานกันไปแลวอุลิดก็ยัง
ไมละท้ิงนิสัยเดิมๆ  คือ การแอบหนีเท่ียว  การยุงกับผูหญิงอ่ืน แตเม่ือทางจันทนีจับไดและโกรธ
อยางมากจึงไดนําปนมายิงอุลิด สรางความเสียใจอยางมากกับครอบครัวของอุลิด จันทนีจึงเกิดความ
เศราใจและไดขอโทษอุลิด พรอมบอกวาตอไปนี้จะปลอยใหอุลิดทําทุกอยางโดยท่ีจะไมหามแลว 
แตขอใหฟนข้ึนมา ทันใดน้ันอุลิดไดฟนข้ึนมาเนื่องจากกระสุนท่ียิงนั้นเปนกระสุนปลอมท่ีอุลิด
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เตรียมไวแลว ทําใหจันทนีเกิดอาการดีใจและโกรธในเวลาเดียวกัน และไดส่ังหามไมใหเจาชูอีกเปน
อันขาด 
 
 แตหลังจากนั้นไมนานอุลิด ไดเกิดอาการเดิมโดยคราวนี้จางวานลูกตัวเองใหรายงานแมวา 
คุณพอมุงม่ันทํางาน ไมยุงเกี่ยวกับผูหญิงอ่ืนๆ และคุณพอรักแมคนเดียว แตเม่ือทางจันทนีจับไดอีก
คร้ัง จึงเกิดความโมโหข้ึนอีก และคิดวาลูกชายของตนเองนั้นคงจะมีความเจาชูตามแบบของพอ จึง
จะสงลูกชายไปเรียนท่ีประเทศอังกฤษเพื่อไมใหติดนิสัยพอ แตทางลูกชายไมยอมไป อุลิดจึงใชกล
อุบายท่ีวาประเทศอังกฤษมีแตผูหญิงสวยๆ ท้ังนั้น พรอมกับช้ีตัวอยางใหดู ลูกชายจึงตกลงยอมไป
เรียนท่ีประเทศอังกฤษ 
 

11. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง เตาฮวยไลเหลี่ยว (2523) 
  

เตาฮวย ชายหนุมผูมีฐานะยากจน ไดทํางานท่ีหลากหลาย เพ่ือหาเงินมาเล้ียงครอบครัว แต
ทางเต่ียของเตาฮวยน้ันไดนําเตาฮวยไปขายในสํานักวิชามวยงู จนเกิดไปมีเร่ืองกับลูกของเจาสํานักท่ี
ช่ือเฉากวย แลวไดเกิดการตอสูกันข้ึนระหวางมวยลิงของเต่ียเตาฮวยและมวยงูของเฉากวย จนเต่ีย
ของเตาฮวยแพและเสียชีวิตในท่ีสุด  การเสียชีวิตของเต่ียของเตาฮวยคร้ังนี้ สรางความโกรธแคนแก
เตาฮวยอยางมาก จนทําใหเตาฮวยตองฝกวิชามวยกังฟูเพื่อท่ีจะมาแกแคนแทนเต่ียตนเอง 

 
เตาฮวยจึงไดทําการคาขายเตาฮวยแทนเต่ียตนเอง และทําใหพบกับปยวรรณซ่ึงเปนแมคา

ขายสมตําในตลาด เตาฮวยเกิดความชอบข้ึนมาแลวตองการที่จะเปนเพื่อนกับปยวรรณ แตปยวรรณ
ไมชอบเตาฮวยเปนอยางมาก เพราะการเจอกันคร้ังแรกของทั้งสองคนนี้ไดเกิดเร่ืองทะเลาะกัน
เนื่องจากเตาฮวยไดเขามาแยงท่ีขายของของปยวรรณ   ในขณะเดียวกันหอเจี๊ยะ ซ่ึงเปนคนรูจักกับ
เตาฮวยไดแนะนําใหเตาฮวยไปเรียนวิชามวยกังฟูกับ ซือแปะ  เม่ือเตาฮวยออกตามหาซือแปะจนเจอ
ซือแปะไดกลาววา ถาจะใหสอนวิชามวยกังฟูตองนําตะปง (เคร่ืองปดท่ีลับของเด็กผูหญิงซ่ึงทําดวย
เงินหรือทอง) มาใหเปนของไหวครู  เตาฮวยจึงไดออกตามหาตะปงแตตะปงท่ีไดมานั้นเปนทอง
ปลอม ซือแปะจึงไดใหไปหามาใหม  จนถึงเหตุการณท่ี งามงดลูกสาวของเจาของรานทองท่ีช่ือ 
เหมิงหมา และงี่เองผูท่ีเปนเมียนอย ถูกไลใหออกจากบานเพราะวา เหมิงหมาไดนํา ทองหอและ
ปยวรรณท่ีเปนลูกเมียตนเองแทๆ เขามาอยูในบาน งามงดจึงไดวานใหเฉากวยไปปลนรานทองเพื่อ
นํามาเปนของตนเอง แตเกิดความผิดพลาดที่ถุงทองท้ังหมดตกไปอยูในถังเตาฮวย  ทําใหเตาฮวยมี
ตะปงไปทําพิธีไหวครูกับซือแปะ 
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หลังจากท่ีเตาฮวยนําตะปงไปให ซือแปะแลว ซือแปะไดทําการสอนวิชามวยกังฟูดวย
วิธีการอันหลากหลาย เชน การทรงตัวดวยชามน้ํารอน การเดินบนตอไม  การทุบหมอ เปนตน จน
เม่ือถึงวิชาข้ันสุดทาย คือ วิชาโปยเซียนหมัดเมา โดยขณะท่ีเตาฮวยกําลังฝกวิชานี้อยูนั้น หอเจี๊ยะได
นําความที่ปยวรรณถูกเฉากวยจับไปเปนตัวประกันมาบอกกับเตาฮวย  ทําใหเตาฮวยโกรธแคนมาก 
จึงไดเรงเขามาชวยปยวรรณถึงท่ีสํานักวิชามวยงู   เตาฮวยกับหอเจี๊ยะไดตอสูกับลูกศิษยจนพายแพ
ท้ังหมด จากน้ันเตาฮวยไดเขาไปสูกับเฉากวยดวยวิชามวยลิง สวนเฉากวยไดตอสูดวยวิชามวยงู จน
เตาฮวยเกือบท่ีจะเสียทาใหกับเฉากวย ซือแปะไดออกมาชวยทันเวลาพอดี และท้ังสามคนคือ 
เตาฮวย ซือแปะและหอเจี๊ยะไดทําลายสํานักวิชามวยงูจนหมดส้ิน และไดชวยปยวรรณออกมาได 

 
เม่ือเหตุการณสงบลง เหมิงหมาไดใหทองหอและง่ีเอง รวมทั้งลูกของตัวเองท้ังหมดไดเขา

มาอยูในบานเดียวกัน ซ่ึงทุกคนตางมีความสุขกันมาก จากน้ันเตาฮวยไดนําทองท้ังหมดมาคืนกับ
เหมิงหมา  ทําใหเตาฮวยไดมาพบกับปยวรรณอีกคร้ัง ท้ังสองคนจึงไดรักกันในท่ีสุด 
 

12. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ศึกบางระจัน (2509) 
 
พ.ศ. 2307 กองทัพพมาภายใตการนําทัพของเนเมียวสีหบดีซ่ึงยกมาจากพมา ซ่ึงแตเดิมแลว

มีภารกิจท่ีจะปราบปรามกบฏตออาณาจักรพมาเทานั้น แตเนื่องจากความออนแอของอาณาจักร
อยุธยา เนเมียวสีหบดีจึงต้ังเปาหมายท่ีจะเขาตีกรุงศรีอยุธยาดวย  

 
พอทัพนักรบหนุมชาวไทยบานคําหยาดไดทําการหนีทัพมาเพื่อท่ีจะเปนทหารกองโจรมี

จุดประสงคคือ ปลนโจรอ่ืนท่ีมาเบียดเบียนชาวบาน และตอสูกับทัพพมาท่ีเขามารุกรานชาวไทย แต
พอทัพตองถูกตามลาฐานหนีทัพจากขาบและสังข ซ่ึงเปนทหารหลวงของทางราชการ ทําใหขาบ
และสังขจับกุมตัวเฟองซ่ึงเปนคนรักของพอทัพและจวงที่เปนนองสาวมาเปนตัวประกันซ่ึงตอมา
เฟองไดตกเปนเมียของขาบและจวงไดตกเปนเมียของสังข สรางความโกรธแคนตอทัพอยางมากแต
ดวยสภาวะสงครามท่ีกําลังเกิดข้ึนทําใหพอทัพตองรวบรวมกําลังชาวบานบานคําหยาดมารวมตัว
กันท่ีบานศรีบัวทองเพื่อทําการสูศึกคร้ังนี้ 

 
คร้ันเม่ือพอทัพนําชาวบานบานคําหยาดมาท่ีบานศรีบัวทองไดแลว กองทัพพมาไดยกมาตี

บานศรีบัวทอง พอแทนจึงทําการปรึกษากับกํานันบานศรีบัวองเพื่อท่ีจะอพยพชาวบานมาท่ีคาย
บางระจัน แตทางพอทัพนั้นไดขอตัวเดินทางมายังคายบางระจันอีกเสนทางหน่ึงเพื่อท่ีจะทําการ
ปราบกองทัพพมารายทาง พอทัพไดเดินทางมาเรื่อยๆ จนพบกับกองทัพพมาท่ีกําลังตอสูอยูกับ
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กองทัพของทหารหลวง  พอทัพจึงไดเขามาชวยเหลือและไลทหารพมาออกไปไดหมด จาก
เหตุการณนี้ทําใหพอทัพไดพบกับขาบ สังข เฟองและจวง ซ่ึงท้ังส่ีคนไดกราบขอโทษพอทัพท่ี
ลวงเกินไปในทุกส่ิง พอทัพจึงทําการใหอภัยและนํากําลังท่ีเหลือมาสมทบกันท่ีคายบางระจัน 

 
เม่ือทางพอทัพไดเดินทางมาถึงท่ีคายบางระจันก็ไดทําการปรึกษาการทําสงครามกับ

หัวหนาคายทันที คือ พอแทน นายโชติ นายเมือง นายดอกไม ขุนสรรค และไดทําการรบกับกองทัพ
พมาจนถึงการรบในคร้ังท่ี 4 พอแทนถูกปนของทหารพมายิงเขาท่ีขา สวนพอทัพไดรับบาดเจ็บท่ี
แขนซายทําใหท้ังสองคนตองพักการรบในคร้ังตอๆ มา เม่ือมาถึงการรบของชาวบานบางระจันกับ
กองทัพของพมาในคร้ังท่ี 8 ทางกองทัพพมาไดมีอาวุธยุทโธปกรณและกําลังพลที่เพียบพรอมทําให
ทางพอทัพตองทําการเขากรุงศรีอยุธยาเพื่อขอปนใหญในการตอสูกับกองทัพพมา แตไดรับการ
ปฏิเสธ ดังนั้นพระยารัตนาธิเบศรจึงอาสามาชวยหลอปนใหญใหท่ีคายบางระจัน แตเม่ือหลอเสร็จ
ปนใหญเกิดราวทําใหใชการไมได จนเมื่อมาถึงการรบของชาวบานบางระจันกับกองทัพพมา 
กองทัพพมาไดทําการตีคายบางระจันแตกลง สวนพอทัพนั้นสามารถฝาวงลอมกองทัพพมาออกมา
ไดและไดตอสูจนตนเองเกือบส้ินแรง กองทัพของพระเจาตากสินไดผานมาพอดีจึงเขาทําการ
ชวยเหลือพอทัพท่ีกําลังตอสูอยูกับพมาทําใหพอทัพรอดชีวิตไดและไดแตงงานกับหญิงสาวบาน
บางระจันท่ีฝาวงลอมออกมาไดดวยกันท่ีช่ือแพน ซ่ึงพระเจาตากสินใชน้ําท่ีอยูในกะลาแทนนํ้าสังข
รดลงที่มือของท้ังสองคน  รวมระยะเวลาท่ีชาวบานบางระจันทําศึกกับกองทัพพมายาวนานถึง 5 
เดือน นับต้ังแตเดือน 4 ปลายประกา พุทธศักราช 2308 ถึงเดือนแปด ปจอ พุทธศักราช 2309 
 

13. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง พยัคฆรายไทยถีบ (2518) 
 
 คืนวันท่ี 7 ธันวาคม 2484 ณ อาวมะนาว จังหวัดประจวบคีรีขันธ กองทัพญ่ีปุนบุกเขาถึง
ประเทศไทย เพื่อท่ีจะใชประเทศไทยเปนทางผานสูสงครามโลก วันหนึ่งขณะท่ีขบวนรถไฟซ่ึง
บรรทุกสัมภาระของกองทัพญ่ีปุนเขาจอดสถานี ทหารญ่ีปุนจับไดวามีชายคนหนึ่งช่ือวา ตุย ซอนตัว
อยูในตูจึงไดตามหาแลวจะจับตัว แตตุยหนีออกไปได และไดวิ่งไปชนกับพจน ลมลง ทหารญ่ีปุนท่ี
วิ่งตามมาไดเกิดการปะทะกันกับพจน ทําใหทหารญ่ีปุนถึงกับสลบไป ขณะเดียวกับกับชวน 
ชาวประมงท่ีประสบเหตุจึงไดพาพจนหนีไป แลวไดชวนพจนมาทํางานกับตน โดยมีคนไทยกลุม
หนึ่งต้ังพลพรรคเสรีไทยข้ึน เพื่อกอบกูอิสรภาพโดยมีพล เปนเสรีไทยคนหนึ่งในกลุมนั้นดวย 
 
 คืนหนึ่งหนวยปฏิบัติการลับไดรับรายงานจากสายท่ีใชนามแฝงวา  ทหารเขามาตั้งคายท่ี
กาญจนบุรีอีกกองพันหนึ่ง พจนไดมาพบกับพลพรรคไทยถีบเพื่อท่ีจะรวมงานกัน วันหนึ่งพจน
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ออกไปดูลาดเลาวาญ่ีปุนจะลําเลียงอะไรมาอีก จึงไดเห็นทหารญ่ีปุนกําลังทํารายนายสถานีอยู พจน
ไดเขาไปชวยนายสถานี แตทหารญ่ีปุนไดพาอากาเนมา โดยท่ีพจนนั้นกําลังจะเสียทาแกทหารญ่ีปุน
อยูนั้น พอดีอรุณีมาพบเขาจึงเขาไปทัก จึงทําใหพจนสามารถหนีรอดไปจากอากาเนได 
 
 คืนนั้นทางหนวยปฏิบัติการไดรับรายงานจาก “กาเหวา” วากองทัพญ่ีปุนกําลังลําเลียงของ
สําคัญมาจากมลายู พลไดส่ังหนวย กาเหวา ใหไปสืบมาวาของสําคัญนั้นเปนธนบัตรมูลคารอยลาน
ใชหรือไม  คํ่าวันหนึ่งอรุณีมาหาอากาเน และไดทําการยั่วยวน พอดีกับท่ีทหารเขามาสงขาวใหกับ
อากาเน  อากาเนจึงนําขาวนั้นเขามาอานในหองนอน อรุณีไดติดตามอากาเนไปยังหองนอน ไดทํา
การยั่วยวนจนกระท่ังเสียตัวใหกับอากาเน เม่ืออากาเนหลับอรุณีจึงขโมยหนังสือมาอานทําใหรูทันที
วากองทัพญ่ีปุนจะลําเลียงธนบัตรมูลคารอยลานเขามายังประเทศไทย หนวยกาเหวาจึงไดสงขาว
มายังหนวยปฏิบัติการไทยถีบเพื่อท่ีจะพรอมเขาไปทําลาย (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 165) 
 
 เม่ือขบวนรถไฟบรรทุกธนบัตรมา หนวยปฏิบัติการไทยถีบเขาทํางานจึงไดเกิดการตอสูกัน 
จํานวนทหารของกองทัพญ่ีปุนมีมากกวาจํานวนของขบวนการไทยถีบ ทําใหขบวนการไทยถีบ
เสียชีวิตท้ังหมดเหลือแตพจน ท่ีประจันหนากับอากาเนและไดฆาอากาเนตาย หลังจากนั้นพจนจึงได
หนีมาและมาเจอกับอรุณี พจนไดทําการตอวาอรุณีเพราะวาเขาใจผิดวาอรุณีนั้นเปนฝายญ่ีปุน 
หลังจากนั้นอรุณีจึงเปดเผยวาตนเองเปนสายลับในช่ือ กาเหวา ท่ียอมสละตัวเองท่ีจะชวยชาติโดย
การลวงความลับมาจากอากาเน พจนจึงเขาใจอรุณีและสาบานวาเขาจะตอสูเพื่อประเทศชาติตอไป
เชนเดียวกับอรุณี 
 

14. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง ขุนศึก (2519) 
 
 เม่ือเดือน 6 ปวอก พุทธศักราช 2127 นับเนื่อง 15 ป หลังจากท่ี กรุงศรีอยุธยาไดเสียเมืองแก 
พระเจาบุเรงนอง แหงกรุงหงสาวดี สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ซ่ึงในขณะนั้นดํารงพระยศเปน
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชในสมเด็จพระมหาธรรมราชา ไดทรงยกทัพไทยพรอมดวย สมเด็จพระ
เอกาทศรถ พระอนุชา เขายึดเมืองแครงอันเปนเมืองเช่ือมเขตแดนไทยและหงสาวดี จากนั้นสมเด็จ
พระนเรศวรมหาราชไดทรงหล่ังอุทกธาราจากพระสุวรรณภิงคาร ประกาศตัดไมตรีกับกรุงหงสาวดี
ทางฝายพมา ไดเตรียมยกทัพเพื่อท่ีจะตีกรุงศรีอยุธยา สวนทางฝายไทยไดเตรียมทหารกลาไวอยาง
ท่ัวหนา 
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 เสมา เจาหนุมนักตีดาบ มีความซ่ือและกําลังในการตอสูไดเขาประลองฝมือกับ หัวหมูขัน  
ซ่ึงเปนครูฝกทหาร เสมาสามารถเอาชนะได สงผลใหเกิดความแคนเคืองข้ึนกับ หัวหมูขัน ตอมาหัว
หมูขันไดเล่ือนยศเปน พณฤทธ์ิ เสมาจึงไดเล่ือนเปนครูฝกแทน เสมามารอรับเคร่ืองแบบทหารจาก
ขุนรามเดชะ ท่ีราชวัง จึงไดพบกับเรไร ขาหลวงพระองคหญิง จึงเกิดความชอบพอกันตามประสา  
ทําใหพณฤทธ์ิ ยิ่งเคืองเสมามากยิ่งข้ึน เพราะนอกจากเรไรที่สวยแลวเธอยังเปนลูกสาวของขุนราม
เดชะอีกดวย   
 
 เม่ือวันลอยกระทง เสมาไดออกมาพบกับเรไรและมีโอกาสไดพูดคุยกัน  พณฤทธ์ิพาขุนราม
เดชะมาพบและไดใสความวาเสมาจะทําการลวนลามเรไร ทําใหขุนรามเดชะโกรธอยางยิ่ง เสมามี
ความโกรธแคนอยางมากท่ีถูกใสความท้ังๆ ท่ีตนไมผิด จึงจับอาวุธสูกับพณฤทธ์ิ  ทําใหพณฤทธ์ิเกิด
อาการบาดเจ็บ เสมาจึงไดหนีไป เสมาจึงตองโทษหนีทหาร มีโทษถึงประหารชีวิต  เสมาไดหนีไป
เมืองสุพรรณทิ้งพอแมและนองสาวไวเบ้ืองหลัง  พณฤทธ์ิจึงไดทําการฉุดจําเรียง นองสาวของเสมา
ไปขมขืน แตกระทําไมสําเร็จ ทางครอบครัวของเสมาจึงถูกจองจําเปนทาสท้ังครัวเรือน 
 
 พระเจากรุงหงสาวดี ไดยกกองทัพเขามาประชิดไทย เสมาอาสาศึกออกรบเพื่อชาวไทยและ
แผนดินไทย พอดีกับพอมาพบจึงแจงเร่ืองจําเรียงนองสาวถูกขังเปนทาส เสมาจึงรีบเดินทางกลับมา
ยังกรุงศรีอยุธยา เพ่ือหาทางชวยนองสาวใหพนจากความเปนทาส เสมาแวะไปหาเรไรจนถูกจับได 
แตมีลูกศิษยของเสมาท่ีเคยฝกอาวุธใหมาชวยใหหนีรอดจากการจับกุมได  เสมาจึงหวนไปท่ีเมือง
สุพรรณบุรีอีกคร้ัง เพื่อตอสูกับศัตรูที่เขามารุกรานแผนดินไทย  และไดปฏิบัติหนาท่ีชวยชาติรบกับ
พมาจนประเทศชาติปลอดภัย  ไดรับพระราชทานยศจากสมเด็จพระนเรศวรมหาราชวา ขุนแสนศึก
พาย และไดรับการพระราชทานอภัยโทษ (วิศิษฐ พันธุมกุล, 2551: 160-161) 
 

15. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง เกาะสวาทหาดสวรรค (2512) 
 
เศรษฐีสองตระกูลรํ่ารวยทัดเทียมกันมีท่ีดินอยูบนเกาะแหงหนึ่งมีช่ือวา “เกาะสวาท” และมี

สวนแบงเจาของคนละคร่ึงเกาะ ท้ังสองตระกูลนี้มีอาชีพและฐานันดรศักดิ์เทาเทียมกัน จึงเปนศัตรู
คูแขงกันมาตลอดกาล เศรษฐีทานหนึ่งมีบรรดาศักดิ์เปน ขุนโภคกิจสุพรรณการ มีบุตรชายช่ือ เผดิม
พันธ อีกทานหน่ึงช่ือ ขุนสุพรรณการโภคกิจ มีบุตรสาวช่ือ นภาภรณหรือตุม ลูกท้ังสองของทาน
มหาเศรษฐีตางสําเร็จการศึกษาจากตางประเทศดวยกันท้ังคูผิดแตวาทางฝายเผดิมพันธนั้น เม่ือเรียน
สําเร็จมาแลวก็ไมไดเอาดีทางไหนทั้งส้ิน 
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 ณ สํานักงานของขุนโภคกิจสุพรรณการ ทานขุนสุพรรณการโภคกิจ มาพบเพื่อยื่นขอเสนอ
ขอซ้ือสวนแบงสวนมะพราวท่ีเปนของขุนโภคกิจสุพรรณการ ทางทานขุนสุพรรณการโภคกิจอาง
วาท่ีมาขอซ้ือท่ีดินนี้ไมไดเปนการดูถูกเพราะ แตวาไมอยากเห็นท่ีดินในสวนที่ติดกันนี้เปล่ียน
เจาของไปเพราะลูกชายของขุนโภคกิจสุพรรณการมีนิสัย รักการเที่ยว ไมทํางานแบบนั้น ในท่ีสุด
เพื่อเปนการช้ีขาดวาท่ีดินท้ังหมดควรจะเปนของใคร ขุนสุพรรณการโภคกิจไดเสนอมาวาทายาท
ของใครทํางานขยันกวากัน โดยมอบธุรกิจใหลูกๆ ดําเนินการแทนแลวพิจารณาจากงบดุลยวาใครมี
กําไรมากกวา ฝายแพจําตองขายท่ีดินใหหรือไมก็ ตองแตงงานกับลูกฝายชนะ 
 
 เผดิมพันธไดรับปากบิดาไปลวกๆ วาจะเอาชนะใหได ทานขุนโภคกิจสุพรรณการจึงต้ัง
รางวัลใหมณเฑียรหน่ึงแสนบาทขอใหชวยดูแลลูกชายอีกแรง เม่ือมณเฑียรและเผดิมพันธตกลงกัน
ไดจึงออกเดินทางไปเกาะทางเรือ โดยท่ีหาทราบไมวาในเรือนั้นมี นภาภรณและ ไฉไล รวมไปดวย 
ทันทีท่ีเผดิมพันธเห็นนภาภรณก็เกิดความสนใจข้ึนมาทันที แตทางเผดิมพันธนั้นยังไมทราบวา นภา
ภรณนั้นเปนคูแขงของตน คร้ันเม่ือเผดิมพันธเดินทางมาถึงยัง เกาะสวาท จึงไดเร่ิมการทําการคาโดย
การคิดอุบายการคาในการทําใหทางฝายนภาภรณขาดทุนมากท่ีสุด แตทางนภาภรณ ไดรูกลอุบาย
ของเผดิมพันธทุกอยางจึงสามารถแกไขสถานการณและแกลงเผดิมพันธโดยการใหผูหญิงปลอมตัว
เปนตุมออกรับหนาแทนตนเอง ทําใหเผดิมพันธมีความโกรธตุมยิ่งนัก 
 
 จนมาถึงวันงานร่ืนเริงของเกาะสวาท พิธีกรของเกาะสวาทไดเชิญให ตุม ออกมากลาว
สุนทรพจน นภาภรณ จึงออกไปกลาวทําใหเผดิมพันธทราบความจริงวานภาภรณนั้นหลอกตนเอง
มาโดยตลอดสรางความโกรธแคนแกเผดิมพันธอยางมาก ทําใหเผดิมพันธตบหนานภาภรณพรอม
กับการสารภาพรักไปในตัว  หลังจากนั้นไฉไลไดมาบอกความจริงกับเผดิมพันธวาทางฝายนภา
ภรณนั้นเกิดความรักตอเผดิมพันธและบอกวานภาภรณไดรออยูท่ีโรงเรียนบนเกาะสวาท ใน
ระหวางการเดินทางมายังโรงเรียนของเผดิมพันธนั้น โรงเรียนบนเกาะสวาทไดเกิดเพลิงไหม ทําให
เผดิมพันธ ไดเขาไปชวยเด็กนักเรียนและนภาภรณออกมาไดอยางปลอดภัย ในท่ีสุดท้ังสองคนจึงได
บอกกับบิดาของตนเองวาจะทําการแตงงานกันและไดแตงงานกันในท่ีสุด  
 

16. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง มนตรักชาวไร (2514) 
 

 เสก เจาหนาท่ีกรมปาไมไดเขามาทํางานในทองท่ีทางภาคเหนือของประเทศไทยกับเพื่อนๆ 
อีก 5 คน คือ พนม พงศ ทิวา ไกร เบ้ียว หลังจากท่ีท้ัง 6 คนไดเขามาทํางาน พงศไดเสนอใหเสกเขา
มาในหมูบานท่ีทําไร เพราะวาท่ีหมูบานนี้มีผูหญิงสวยๆ มากมาย เสกจึงเกิดความสนใจข้ึนมาจึงได
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ลงมาท่ีหมูบานแหงนี้ ทําใหเสกไดมาเจอกับนุชโดยบังเอิญ ในขณะท่ีนุชกําลังถือของท่ีซ้ือกลับมา
จากตลาด เสกไดเขามาชวยถือของไวทําใหท้ังสองคนไดรูจักกัน 
 
 ทางทิวา ไกร และพนมไดชวนเสกมาท่ีบานของนุช เม่ือท้ังส่ีคนมาถึงบานของนุชแลวได
คิดวา มานพซ่ึงเปนพอของนุชเปนคนรับใชภายในบานจึงไดทําการแหยเลนไปพอสมควร แตเม่ือ
นุชออกมาจากหองทําใหท้ังส่ีคนทราบวาคนที่ตนเองเลนดวยไปนั้นเปนพอของนุช จึงเกิดความ
ตกใจอยางมาก แตกอนท่ีท้ังส่ีคนจะลากลับ ทาง 3 พี่นอง โอม ออม ออง ไดเขามาหามานพ ซ่ึงเม่ือ
ท้ังโอม ออม ออง รูเร่ืองท่ีเสกเขามายุงกับนุชทําใหเกิดความไมพอใจอยางมาก หลังจากนั้นสามคน
นี้ไดอาสามานพในการดูแลนุชเอง และจากเหตุการณนี้ทําใหรูวา ทิวานั้นชอบดาว ไกรชอบกระถิน
และพนมชอบเดือน 
 
 ลุงเดนไดมาหามไมใหเดือนกับดาวเขาไปยุงกับพวกที่มาจากกรมปาไม และไดบอกอีกวา
พวกนั้นเปนพวกอันธพาลท่ีอยูในกรุงเทพฯ ไมได   ทางการเลยสงมาทํางานท่ีนี่  หลังจากท่ีลุงเดน
ออกไปทํางาน พนม ทิวา เบ้ียว พงศไดเขามาท่ีบานของเดือนกับดาว โดยท่ีทิวาตองการที่จะเขามา
คุยกับดาว สวนพนมกับพงศนั้นไดแยงกันคุยกับเดือน ทําใหกํานันโขนท่ีเปนพรรคพวกของลุงเดน
มาทําการขมขูกับพวกของพนมวา หามมายุงกับผูหญิงในหมูบานเราเพราะวา อาจจะมีขาวดีในการ
ท่ีผูหญิงจะมาหม้ันกับตนเอง  หลังจากนี้ เหลาชายหนุมจากกรมปาไมไดดํา เนินการสาน
ความสัมพันธกับผูหญิงท่ีตนเองชอบมาโดยตลอดและก็ถูกการขัดขวางจากกลุมของนายโอม ออม 
อองและกลุมของกํานันโขนตลอดมารวมท้ังคูของเสกกับนุชดวย จนอยูมาวันหนึ่งพนมไดเห็นการ
กระทําของพงศท่ีวาพงศมีการเขาไปทําความสนิทสนมกับผูหญิงทุกคน ท้ังๆ ท่ีเปนคนท่ีเพื่อน
ตนเองชอบพออยูดวย สรางความไมพอใจแกพนม เบ้ียวและไกรอยางมาก เพราะตางคนทราบวา
พงศไดมาจีบกระถินซ่ึงเปนคนรักของไกร และขวัญใจซ่ึงเปนคนรักของเบี้ยวดวยแลว  ท้ังเบ้ียว 
พนมและไกรไดนําเร่ืองนี้ไปบอกกับเสก เพื่อใหเสกเปนผูแกปญหาในเร่ืองนี้ 
 
 ในระหวางท่ีเสกกําลังจะแกปญหาในเร่ืองนี้ นุชไดนําความมาบอกกับเสกวา ทางกลุมของ
โอม ออม อองนั้นจะรวมตัวกับกลุมของกํานันโขนเพ่ือท่ีจะมาจับกลุมของนายเสกท่ีเขามายุงกับ
ผูหญิงในหมูบานนี้ หลังจากนั้นกลุมของนายเสกไดถูกจับไปหนึ่งคืน เม่ือถึงเวลาเชา นายโอมได
บอกกับนายเสกใหเลิกยุงกับนุชรวมท้ังเพื่อนๆ ของนายเสกท่ีตองเลิกยุงกับผูหญิงในหมูบานดวย 
ทําใหท้ังสองฝายมีเร่ืองปะทะกัน จนนายใจ  ผูท่ีชาวบานในทองท่ีนั้นมีความเคารพและเกรงใจ ได
ออกมาหามและเขามาเจรจากับท้ังสองฝายจนเร่ืองราวยุติลง ทําใหเสกกับนุชนั้นไดรักกันอยาง
เปดเผย รวมท้ังคูของไกรกับกระถิน เบ้ียวกับขวัญใจ ทิวากับดาวและพนมกับเดือน 
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17. เรื่องยอภาพยนตรเรื่อง เพลงรักบานนา (2520) 
 

 ทวน ชายหนุมผูมีอาชีพทํานาอยูในทองถ่ินของตนเอง จนอยูมาวันหนึ่งนายเมิน ไดเดินทาง
มาจากจังหวัดสุพรรณบุรีไดมาขออาศัยอยูท่ีบานของนายทวน เพื่อท่ีจะทํางานแลกขาวไปเปนวันๆ 
เนื่องจากนายเมินนั้นไปทํางานท่ีบานตาพร แลวเกิดไปหลงรักศรีแพร ลูกสาวตาพรเขา ตาพรจึงไล
นายเมินออกจากบานมา สวนนายทวนนั้น ไดกําชับกับนายเมินวาหามไปยุงกับศรีไพร ซ่ึงเปนพี่สาว
ของศรีแพรเปนอันขาด เพราะวาตนเองนั้นกําลังชอบพออยูกับศรีไพรอยู 
 
 บุญชวย ผูมีอิทธิพลในทองท่ีนั้น ทราบขาวเร่ืองจะมีการตัดถนนผานทองนาของประชาชน
เพ่ือจะทําการชลประทานและสงผลใหท่ีดินในบริเวณน้ันมีราคาแพงข้ึนจากจาสิงห บุญชวยจึงถือ
โอกาสในการกวานซ้ือท่ีดินของชาวนาท้ังหลาย โดยการเร่ิมตนท่ีบานของตาพรเมื่อบุญชวยไดเขา
ไปทําการเจรจากับตาพร จึงไดถูกปฏิเสธการขายท่ีดินเพ่ือการทํานาของตาพร ตอจากนั้นบุญชวยได
ไปเจรจาตอท่ีบานของนายทวน แตกลับถูกนายทวนบอกมาวา “นาฉัน ฉันขายใหใครไมไดเพราะ
มันเปนสมบัติช้ินสุดทายของฉัน พอแมก็ส่ังนักส่ังหนาวาจะยากดีมีจนอยางไรก็อยาขายนา และอีก
อยางหนึ่งถาชาวนาอยางฉันท้ิงนาไปทํางานอยางอ่ืนซะหมด ตอไปเมืองไทยจะเอาขาวท่ีไหนกินกัน
เลา” จากคําพูดเชนนี้ของนายทวนทําใหบุญชวยเกิดความโกรธแคนอยางมาก จึงขูนายทวนกลับไป
ในเชิงท่ีวาจะกวานซ้ือท่ีดินลอมท่ีดินของนายทวนใหหมด นายทวนจึงไดทําการชักชวนเพ่ือนบาน
ชาวนาใหออกมาตอตานการกระทําของนายบุญชวยใหถึงท่ีสุด 
 
 นายทวนท่ีเกิดความชอบพอกันกับศรีไพรไดหาทางพบเจอกันเร่ือยมา จนมาวันหนึ่งกลุม
ของศรีไพรไดถูกชิงชัยซ่ึงเปนลูกของบุญชวยมารังแก นายทวนจึงไดเขามาชวยไว ทําใหนายทวน
ไดรับบาดเจ็บซ่ึงในระหวางการชกตอยกนัอยูนั้นจาสิงหไดเขามาหามปรามไว แตทางผูใหญบานให
ทําการจับกุมเพ่ือดําเนินคดีกับท้ังสองฝาย แตทางจาสิงหเปนพวกเดียวกันกับชิงชัย จึงไดไกลเกล่ีย
ใหท้ังสองฝายยอมความกันไป  และทางฝายชิงชัยไดทําการหาเร่ืองชาวบานเร่ือยมาเพือ่ตองการที่จะ
ทําการเวนคืนท่ีดินในการนําไปทําอาชีพของตนเอง แตไดถูกผูใหญบานตอตานเร่ือยมา  
 
 อยูมาวันหนึ่งนายสัจจา ไดมาเยี่ยมตาพร นาสด ศรีไพรและศรีแพรที่บาน ทําใหนายทวน
เกิดความเขาใจผิดวาสัจจานั้นจะมาแยงศรีไพรไปจากตน นายทวนจึงเรงใหผูใหญบานและนายมหา 
มาเปนผูใหญในการสูขอศรีไพรใหกับตนเองแตไดรับการปฏิเสธจากตาพร ทําใหนายทวนโกรธ
และเสียใจอยางมาก จึงทําการยกพวกเพื่อท่ีจะไปคุยกับสัจจา แตนายทวนถูกศรีแพรหามไว และ
อธิบายทุกอยางใหนายทวนเขาใจวา นายสัจจา นั้นเปนลูกพี่ลูกนองกับตนเองและมีคูหม้ันคูหมาย
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แลว คือ บุญเรือน ทําใหท้ังสองฝายเกิดความเขาใจกันและปรองดองกันในท่ีสุด หลังจากนั้นเมินได
วางแผนกับศรีแพรใหนําความไปบอกกับตาพรวา ศรีไพรทองกับนายทวน เพื่อท่ีจะใหท้ังสองคนน้ี
แตงงานกันใหเร็วท่ีสุด 
 
 เม่ือตาพรทราบขาวจึงเกิดความโกรธอยางมาก ทําใหตาพรเดินทางมาหาเร่ืองกับนายทวน 
พรอมกับบอกวา ถานายทวนไมสูกับตนเองจะไมยกลูกสาวให นายทวนจึงไดสูกับตาพรจนตาพร 
ยอมยกลูกสาวให และตาพรทราบเร่ืองวาศรีไพรไมไดตั้งครรภจากนาสด เพราะนาสดบอกวาศรี
ไพรเพิ่งจะมีประจําเดือนไป ทําใหตาพรเขาใจนายทวน ทันใดนั้นเองฝายของบุญชวยไดยกพวกมา
หาเร่ืองกับฝายของนายทวนทําใหท้ังสองฝายเกิดการปะทะกันข้ึน ซ่ึงในระหวางนั้นเอง ผูใหญบาน
ไดนําความมาบอกกับชาวบานวา “เปนขาวท่ีนาปล้ืมใจสําหรับชาวไทยท้ังประเทศท่ีไดประจักษวา
ในหลวงทานทรงมีเมตตาตอไพรฟาของพระองคอยางมหาศาล ในหลวงทานพระราชทานท่ีดินแก
ชาวนาท่ียังไมมีนาเปนของตัวเองใหมีแผนดินทํามาหากิน เปนกรรมสิทธ์ิของตัว เรียกวา “การ
ปฏิรูปท่ีดิน” ทําใหชาวบานทุกคนมีความสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระองคเปนอยางมาก 
บุญชวยจึงเกิดการละอายแกใจพรอมกับประกาศกับทุกคนวา จะเลิกการทําอาชีพที่ทุจริตและจะคืน
ท่ีดินท่ีตนเองยึดมาใหแกชาวนาท้ังหมด ทําใหชาวบานนั้นอยูอยางเปนสุขตลอดมา    
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ประวัติผูใหสัมภาษณ 
1. 

 
 

ภาพท่ี 93 ดอกดิน กัญญามาลย กับ ผูวิจัย 
 

ดอกดิน กัญญามาลย เกิดวันท่ี 25 ตุลาคม พ.ศ. 2467  นักแสดง ผูกํากับภาพยนตร ผูสราง
ภาพยนตร ไดรับการเชิดชูเกียรติ รางวัลนราธิปประจําป พ.ศ. 2550  ดอกดิน มีช่ือจริงวา ธํารง มีช่ือ
เลนวา ดิน เนื่องจากตัวดํา เร่ิมเขาสูวงการจากการเลนจําอวดรวมกับอบ บุญติค แลวหันมาเลนละคร
ยอย รองเพลง และเลนลิเก ตอมาไดเลนละครกับคณะอัศวินการละครของพระเจาวรวงศเธอ 
พระองคเจาภาณุพันธุยุคล และเร่ิมใชช่ือในการแสดงวา ดอกดิน กัญญามาลย มาตั้งแตนั้น 

ดอกดิน กัญญามาลย มีผลงานสรางภาพยนตรท้ังส้ิน 32 เร่ือง ในช่ือ "กัญญามาลย
ภาพยนตร" มักเปนภาพยนตรบูปนตลก มีเอกลักษณคือ เม่ือภาพยนตรเร่ืองใดมีรายไดเกิน 1 ลาน
บาท จะทําปายโฆษณาขนาดใหญ และประชาสัมพันธวา "ลานแลว...จา" ทุกคร้ัง ตั้งแตภาพยนตร
เร่ือง นกนอย (2507) เปนตนมา ในจํานวนภาพยนตร 32 เร่ืองของดอกดิน ทํารายไดเกิน 1 ลานบาท
ท้ังส้ิน 24 เร่ือง (ดอกดิน กัญญามาลย, สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2553) 

ผลงานกํากับภาพยนตรของดอกดิน กัญญามาลย 
 

ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร นักแสดงนํา 
1 สามเกลอ (2495) ลอตอก และสมพงษ พงษมิตร 

2 ดาวคล่ี (2502) กรรณิกา ดาวคล่ี  สิงห มิลินทราศัย 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร นักแสดงนํา 
3 แพนนอย (2506) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

4 ฝนแรก (2506) ไชยา สุริยัน   เพชรา เชาวราษฎร 

5 นกนอย (2507) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 
6 ลมหวน (2508) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

7 แสงเทียน (2509) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

8 มดแดง (2510) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

9 ปูจา (2510) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

10 กบเตน (2511) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

11 ลมเหนือ (2512) มิตร ชัยบัญชา  เพชรา เชาวราษฎร 

12 ไทยนอย (2512) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

13 ไทยใหญ (2513) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

14 ไกนา (2514) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

15 มามืด (2514) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

16 เชียงตุง (2515) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

17 สายฝน (2516) สมบัติ เมทะน ี  เพชรา เชาวราษฎร 

18 คนกินเมีย (2517) สมบัติ เมทะน ี  วันดี  ศรีตรัง 

19 แหมมจา (2518) สมบัติ เมทะน ี  มยุรา ธนะบุตร 

20 มือปนพอลูกออน 
(2518) 

สมบัติ เมทะน ี  มยุรา ธนะบุตร 

21 กุงนาง (2519) สมบัติ เมทะน ี  มยุรา ธนะบุตร 

22 สิงหสําออย (2520) สมบัติ เมทะน ี  มยุรา ธนะบุตร 

23 แมดอกกัญชา (2521) สมบัติ เมทะน ี  มยุรา ธนะบุตร 

24 ไอ 8 นิ้ว (2521) สรพงศ  ชาตรี   มยุรา ธนะบุตร 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร นักแสดงนํา 
25 แมเขียวหวาน (2522) สรพงศ  ชาตรี  เนาวรัตน ยุกตะนันท 

26 สาวแดดเดยีว (2523) สรพงศ  ชาตรี หมอมหลวงสุรียวัลย สุริยง 

27 นกนอย (2524) สรพงศ  ชาตรี  สาลิกา สนธิกาญจน 

28 เฮงสองรอยป (2525) สรพงศ  ชาตรี เนาวรัตน ยุกตะนันท 

 

2. 

 
ภาพท่ี 94 มานพ อัศวเทพ  

 มานพ อัศวเทพ หรือช่ือเดิมคือ ร.ท.วิริยะ จุลมกร รน. เกิดเม่ือวันท่ี 16 ตุลาคม พ.ศ. 2477 
เขตพระนคร ส่ีแยกคอกวัว เขารับการศึกษาในระดับประถมศึกษาท่ีโรงเรียนตาละภัฏศึกษา จากน้ัน
ไดเขาศึกษาที่โรงเรียนหงสสุรนันท ภายหลังจากการเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ไดยายไปศึกษาท่ี
โรงเรียนชลราษฎรอํารุง จังหวัด ชลบุรี จนกระทั่งจบการศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปท่ี 3 ไดสมัครสอบ
เขาไปเปนนักเรียนโรงเรียนจาทหารเรือ เนื่องจากมีความรักในอาชีพทหารเรือยิ่งนัก 

 มานพ อัศวเทพ เขาสูวงการภาพยนตรโดยการเชิญชวนของคุณสนาน คราประยูร แหงนคร
พิงคภาพยนตร ซ่ึงไดแสดงภาพยนตร 2 เร่ือง คือ นางสมิงพราย (รับบทบาทเปนพระรองประกบกับ
มิตร ชัยบัญชา) และเร่ือง พิชิตทรชน (รับบทบาทเปนพระเอก)ในสมัยนั้นไดใชช่ือในวงการวา 
นาวิน เทพโยธี   และไดหยุดการแสดงภาพยนตรไปประมาณ 2 ป เนื่องจากติดอาชีพรับราชการ 
เสนทางการแสดงภาพยนตรของมานพ อัศวเทพ ไดเร่ิมตนใหมอีกคร้ังจากการที่พลเรือเอกบัณฑิต 
สุวงศ และหมอมปริม บุนนาค ไดแนะนําใหมานพ อัศวเทพ ไปท่ีอัศวินภาพยนตร จึงไดแสดง
ภาพยนตรเร่ือง ละครเร ซ่ึงอยูในความดูแลของพลตรี พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาภาณุพันธุ ยุคล  
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หรือ พระองคชายใหญ  พระองคชายใหญไดประทานช่ือใหวา มานพ อัศวเทพ แปลวา มาของ
เทวดา ซ่ึงเปนช่ือท่ีใชในวงการภาพยนตรตั้งแตนั้นเปนตนมา หลังจากท่ีภาพยนตรเร่ืองละครเร ออก
ฉายทําใหช่ือเสียงของมานพ อัศวเทพ โดงดังข้ึนมาเนื่องจากผูชมภาพยนตรเกิดการยอมรับในฝมือ
การแสดงเพราะวาสามารถสะกดผูชมภาพยนตรไดท้ังหมด ทําใหมานพ อัศวเทพ เกิดในวงการ
ภาพยนตรไทยอยางเต็มตัว ในสวนของผลงานของมานพ อัศวเทพ นั้นมีภาพยนตรและละครรวม
ท้ังหมด 200 กวาเร่ือง สวนภาพยนตรท่ีสรางช่ือเสียงใหกับมานพ อัศวเทพ คือ ภาพยนตรเร่ือง ชู 
แสดงคูกับวันดี ศรีตรัง กํากับภาพยนตรโดย เปยก โปสเตอร ออกฉายเม่ือป พ.ศ. 2516 (มานพ อัศว
เทพ, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2553) 

3. 

 
ภาพท่ี 95 ยอดชาย เมฆสุวรรณ 

ยอดชาย เมฆสุวรรณ (ช่ือเลน: เปยก) เกิดวันท่ี 25 มิถุนายน พ.ศ. 2488 เปนนักแสดงชาว
ไทย เขาสูวงการโดยคําชักชวนของสุคนธ  ค้ิวเหล่ียม ดาวตลก ไดชักชวนใหพบคุณอัมพร ประทีป
เสน ผูอํานวยการสรางภาพยนตรไทย และไดแสดงเปนพระเอกในภาพยนตรเร่ืองแรกคือ "น้ําใจ
พอคา" และแจงเกิดไดสําเร็จ   ยอดชายเปนพระเอกท่ีมีนางเอกคูขวัญคือ ภาวนา ชนะจิต มีผลงาน
รวมกันหลายเร่ือง สวนใหญเปนแนว พอแงแมงอน กุกกิ๊ก ท่ีดังก็ "พรุงนี้ฉันจะรักคุณ" และไดแสดง
กับสุภัค ลิขิตกุล นางเอกท่ีกาวมาจากเวทีนางงาม ท้ังสองจับคูกันอยูหลายเร่ือง มีผลงานของเขาท่ี
เลนดวยกัน เชน นางรอยช่ือ, สาวเกาะสมุย, แมผัว, แรกรัก, แมนาคพระโขนง, แมนาคอาละวาด 

นอกจากนี้ยอดชาย ยังเปนประติมากร เขาเปนคนท่ีริเร่ิมคิดปน หุนข้ีผ้ึงของนักแสดงไทย
ในอดีต ปจจุบันเขากลับมาแสดงอีกคร้ังท้ังในภาพยนตร อาทิ "บางระจัน" "นายขนมตม" และละคร
โทรทัศนอีกหลายเร่ือง อาทิ “น้ําใจพอคา” “พรุงนี้ฉันจะรักคุณ” “วิวาหเงินผอน” “แมนาคพระ
โขนง” “โอมาดา” “แรงรัก” “เหล็กไหล” (ยอดชาย เมฆสุวรรณ, สัมภาษณ, 18 พฤศจิกายน 2552) 
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4. 

 
ภาพท่ี 96 อรัญญา นามวงศ 

อรัญญา นามวงศ เกิดวันท่ี 4 กันยายน พ.ศ. 2490  เปนนางเอกยอดนิยมคนหน่ึงของไทย มี
ผลงานแสดงคูกับสมบัติ เมทะนี จํานวนหลายเร่ือง จนนับเปนนักแสดงคูขวัญคูหนึ่ง     อรัญญา 
นามวงศ  มีช่ือจริงวา อัญชลี ชอบประดิษฐ เกิดในคายทหาร จังหวัดสระบุรี เปนบุตรของพันเอก
เสง่ียม-นางสุรางค ชอบประดิษฐ จบการศึกษาจากโรงเรียนโยนออฟอารค โรงเรียนอัมพรไพศาล 
และโรงเรียนสตรีสันติราษฎรบํารุง 

อรัญญาเร่ิมเขาสูวงการตั้งแตอายุ 14 ป โดยการเขาประกวดนางงาม ตอมาในป พ.ศ. 2508 
เขาประกวดนางสาวไทย ไดตําแหนงรองนางสาวไทย โดยในปนั้นอาภัสรา หงสกุลไดตําแหนงไป 
จากน้ันหันไปเปนนักรอง เลนละครโทรทัศน ชอง 4 บางขุนพรหม เร่ือง “บานทรายทอง” รับบท
เปนพจมาน สวางวงศ อรัญญาเร่ิมแสดงภาพยนตรเร่ืองแรกเร่ือง “แสนพยศ” (2511) กํากับโดยพัน
คํา และเร่ืองท่ีสอง “อีแตน” (2511) กํากับโดยพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาอนุสรณมงคลการ ท้ัง
สองเร่ืองแสดงคูกับมิตร ชัยบัญชา 

อรัญญาแสดงภาพยนตรเร่ือง “เกาะสวาท หาดสวรรค” (2512) ของพระเจาวรวงศเธอ 
พระองคเจาอนุสรณมงคลการ คูกับสมบัติ เมทะนี และนับเปนนักแสดงคูขวัญ เชนเดียวกับคูของ 
มิตร ชัยบัญชา เพชรา เชาวราษฎร   ผลงานท่ีสรางช่ือใหกับอรัญญา คือเร่ือง “โทน” (2513) กํากับ
โดย เปยก โปสเตอร แสดงคูกับไชยา สุริยัน เปนภาพยนตรท่ีทําเงินมากท่ีสุดเร่ืองหนึ่ง  อรัญญา 
นามวงศ สมรสกับเศรษฐา ศิระฉายา มีบุตรสาวคือ พุทธธิดา ศิระฉายา  (อรัญญา นามวงศ, 
สัมภาษณ, 11 มีนาคม 2553) 
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5. 

 
 

ภาพท่ี 97 วิริยะ พงษอาจหาญ 
 

 วิริยะ  พงษอาจหาญ (สุดยอดแฟนพันธุแทดาราไทย  พ.ศ. 2549) เกิดเม่ือวันพุธท่ี 3 
กุมภาพันธ พ.ศ. 2505 ณ อําเภอโคกสําโรง จังหวัดลพบุรี (วิริยะ พงษอาจหาญ, สัมภาษณ, 15 
พฤษภาคม 2553) 
 
 การศึกษา  : ปวช. ชางกลบูรณพนธ, ชางกลกรุงธนฯ 
     ปวส. เทคโนโลยีพระรามหก (ชางยนต) 
 
 ผลงาน   : บรรณาธิการนิตยสาร ดาราไทย 
    : บรรณาธิการนิตยสาร Junior 
    : บรรณาธิการนิตยสาร TEEN 
    : บรรณาธิการนิตยสาร ดาราละคร 
    : บรรณาธิการนิตยสาร ดาราหนาแตก 

: คอลัมนิสต นิตยสารเธอกับฉัน ทราย แฟช่ันวัยนารัก 
บันเทิงวันหยุด ชีวิตตองสู ฯลฯ 

 
 ผลงานพอกเกตบุค : กล้ิงไวกอนพอสอนไว ป 2534 
    : Story – OF นางเอกป 2535 
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    : ปนคนใหเปนดาว ป 2540 
 
 ผลงานท่ีผานมา  : ท่ีปรึกษาและคอลัมนิสตนิตยสาร SEEN 
    : นิตยสาร SWEET TEEN 

: ท่ีปรึกษาและอาจารยคอรสพิเศษการแสดง Star is born 
ของแมน วทัญู 

: จัดงานออกาไนซสินคา รวมไปถึงจัดแฟช่ันโชวและ
ประกวดนายแบบ นางแบบ 

 
ผลงานการแสดง                  : ดารารับเชิญภาพยนตรเร่ือง “โกซิกส” (2543) ดารารับ

เชิญละครไอทีวีเร่ือง “ฝนที่ปลายฟา” (2544) ดารารับ
เชิญภาพยนตรเร่ือง “ผีกะเทย” (2546)  

6. 
  

 
 

ภาพท่ี 98 ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษ ี
ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี (ผูช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทย) เกิด 29 กุมภาพันธ 2515  

การศึกษา   ปริญญาตรี คณะนิเทศศาสตร ภาควิชา ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
(ทวิษยชญะ ตั้งสหะรังษี, สัมภาษณ, 12 พฤษภาคม 2553) 
 

อาชีพในวงการเพลง : นักแตงเพลง โปรดิวซเซอรเพลง  
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ผลงานดานอ่ืนๆ : เปนผูริเร่ิมโปรเจ็คผูหญิงหลายคนลงทุนรองเพลง  

โดยใชช่ือโปรเจควา “Desire Me” 
    : เปนกําลังสําคัญในการผลักดันและสรางสรรคงานเพลง  

“แจสไทย” ท้ัง 3 ชุดออกวางจําหนาย นั่นคืออัลบ้ัม 
“Event of Love 1” 

: เคยได รับรางวัลพระสุรัสวดี  (ตุกตาทอง) เพลงนํา
ภาพยนตรยอดเยี่ยม ประจําป 2540 จากภาพยนตรเร่ือง 
“อันดากับฟาใส” และ เขาชิงในสาขาเดียวกัน จากชมรม
นักวิจารณบันเทิงไทย 

: เปนผูแตงเพลงนําภาพยนตรเร่ือง “ผูหญิง 5 บาป” 
 (ภาคแรก) 

: เปนผูแตงเพลงนําและประกอบละครทางโทรทัศนมาก 
มายกวา 10 เร่ือง 

 
อาชีพอ่ืนๆ  :  เปนเจาของรานจําหนาย เพลงไทย – หนังไทย ช่ือราน  

“อาหารหู” ท่ีไดรับการยอมรับวา มีหนังไทยตั้งแต      
อดีตถึงปจจุบัน   จําหนายมากกวา 2,500 เร่ือง  และ เปน 
“รานเดียวในโลก”  ท่ีจําหนายหนังไทยเพียงอยางเดียว 

: เปนบุคคลท่ีช่ืนชอบการชมภาพยนตรไทยท้ังอดีตจนถึง 
ปจจุบันจํานวนมาก  รวมถึงเปนนักสะสมหนังไทย และ 
ใบปดภาพยนตรไทยเกาหายาก 
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รายชื่อภาพยนตรที่สมบัติ เมทะนี แสดง 
 

ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
1 รุงเพชร 2505 
2 เกามังกร 2506 
3 งามงอน 2506 
4 ตะวนัหล่ังเลือด 2506 
5 สิงหส่ังปา 2506 
6 เพลิงทรนง 2506 
7 กฎหมายปา 2507 
8 จาวพยัคฆ 2507 
9 ดวงตาสวรรค 2507 
10 น้ําตาลไมหวาน 2507 
11 เทพบุตร 12 คม 2507 
12 ราชสีหกรุง 2507 
13 เล็บอินทรีย 2507 
14 สิงหลางสิงห 2507 
15 เหนือมหากาฬ 2508 
16 สามมงกุฎ 2508 
17 ศึกเสือไทย 2508 
18 วีรบุรุษเมืองใต 2508 
19 ลูกผูชายช่ือไอแผน 2508 
20 ลูกโดด 2508 
21 ลูกขวาน 2508 
22 รัศมีแข 2508 
23 รัดใจ 2508 
24 เพชรน้ําผ้ึง 2508 
25 ผูใหญลี 2508 
26 นางไม 2508 
27 เจาเมือง 2508 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
28 เงารัก 2508 
29 เกียรติศักดิ์ทหารเสือ 2508 
30 กําไลหยก 2508 
31 5 พยัคฆราย 2508 
32 หมอชนินทรผูวิเศษ 2508 
33 อรุณเบิกฟา 2508 
34 กระเบนธง 2509 
35 เกลาฟา 2509 
36 คมสีหราช 2509 
37 ชาติกระทิง 2509 
38 ชาติสิงห 2509 
39 เชลยใจ 2509 
40 ซัมเซ็ง 2509 
41 ซีมาซ่ิง 2509 
42 ตัวตอตัว 2509 
43 โนหรา 2509 
44 ในมานเมฆ 2509 
45 น้ําตาเทียน 2509 
46 แววเสียงยูงทอง 2509 
47 เพชรชมพู 2509 
48 ศึกบางระจัน 2509 
49 เลือดทรนง 2509 
50 ลมกรด 2509 
51 หงสเหิร 2509 
52 เหนือทรชน 2509 
53 อรุณเบิกฟา 2509 
54 กูการะเวก 2510 
55 ใกลรุง 2510 
56 คนเหนือคน 2510 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
57 จันทรเจา 2510 
58 จุฬาตรีคูณ 2510 
59 จาแกว 2510 
60 กูการะเวก 2510 
61 ใกลรุง 2510 
62 คนเหนือคน 2510 
63 จันทรเจา 2510 
64 จาแกว 2510 
65 ทะเลเงิน 2510 
66 บุญเพ็งหีบเหล็ก 2510 
67 บุหรงทอง 2510 
68 บาบ่ินบินเดีย่ว 2510 
69 ผ้ึงหลวง 2510 
70 พยัคฆเดีย่ว 2510 
71 ลาพยาบาท 2510 
72 เกาะสวาท หาดสวรรค 2511 
73 ขุนตาล 2511 
74 คุณหนู 2511 
75 เงินจาเงิน 2511 
76 จาวแผนดิน 2511 
77 เจาแพร 2511 
78 เดชผีดิบ 2511 
79 ทรามวัยใจเพชร 2511 
80 ทรายแกว 2511 
81 ท่ีรักจา 2511 
82 นางครวญ 2511 
83 ปราสาทรัก 2511 
84 ปาล่ัน 2511 
85 ปอมปนตาพระยา 2511 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปที่ออกฉาย 
86 ประกาศิตจางซูเหลียง 2511 
87 ปราสาทรัก 2511 
88 ฝนหลงฟา 2511 
89 พันดง 2511 
90 พิศวาสไมวาย 2511 
91 ลาวแพน 2511 
92 เลือดอาชาไนย 2511 
93 เล็บครุฑ 2511 
94 วังสีทอง 2511 
95 สันกําแพง 2511 
96 สาบสวาท 2511 
97 สายพิณ 2511 
98 สาวบานแต 2511 
99 สิงหลางสิงห 2511 
100 สีดา 2511 
101 แสนงอน 2511 
102 อกธรณี 2511 
103 4 สิงหอีสาน 2512 
104 เกิดเปนชาย 2512 
105 เข้ียวพยัคฆ 2512 
106 เจาหญิง 2512 
107 ดิน น้ํา ลม ไฟ 2512 
108 ดวงใจแม 2512 
109 ดอนเจดีย 2512 
110 ไทยนอย 2512 
111 เทวีกายสิทธ์ิ 2512 
112 ทับสะแก 2512 
113 นางกวกั 2512 
114 นางพญา 2512 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
115 นางละคร 2512 
116 ปศาจแสนสวย 2512 
117 ยอดรักยูงทอง 2512 
118 ลูกเขย 2512 
119 สายใจ 2512 
120 เสือภูพาน 2512 
121 ผีเส้ือ 2512 
122 แหวนประดับกอย 2512 
123 อภินิหารอาจารยทอง 2512 
124 ไอเปย 2512 
125 กายทิพย 2513 
126 นักบุญทรงกลด 2513 
127 ไอยอดทอง 2513 
128 อีสาวบานไร 2513 
129 อยากดัง 2513 
130 หวานใจ 2513 
131 เสนหลูกทุง 2513 
132 สิงหสาวเสือ 2513 
133 สาลิกาดง 2513 
134 สามยอด 2513 
135 สวรรคบานนา 2513 
136 วนาสวรรค 2513 
137 ลูกทุงเขากรุง 2513 
138 ลําพู 2513 
139 เรือมนุษย 2513 
140 เรารักกันไมได 2513 
141 รักเธอเสมอ 2513 
142 รักนิรันดร 2513 
143 รักช่ัวฟา 2513 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
144 ยอดเพชร 2513 
145 มามืด 2513 
146 แมปง 2513 
147 ภูตเสนหา 2513 
148 เพลงรักแมน้ําแคว 2513 
149 ฝนใต 2513 
150 บานวังแดง 2513 
151 ทาจีน 2513 
152 ไทยใหญ 2513 
153 เทวีกายสิทธ์ิ 2513 
154 ทุงมหาราช 2513 
155 ดาวพระเสาร 2513 
156 ชาติเหมราช 2513 
157 ชาติทองแดง 2513 
158 เจาสาว 2513 
159 จุบแจง 2513 
160 เงินจางนางจร 2513 
161 คมแฝก 2514 
162 กลัวเมีย 2513 
163 แกวสารพัดนกึ 2514 
164 โกรธกันทําไม 2514 
165 ไกนา 2514 
166 ขาช่ือจาแผน 2514 
167 คนใจบอด 2514 
168 คนใจเพชร 2514 
169 จงอางผยอง 2514 
170 จอมเจาชู 2514 
171 เจาจอม 2514 
172 เจาสาวข้ีคุก 2514 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
173 โฉมตรูภูธร 2514 
174 เชิงชายชาญ 2514 
175 ดวงใจสวรรค 2514 
176 เทวดามาแลว 2514 
177 ฝนเหนือ 2514 
178 ธารรักไทรโยค 2514 
179 นักบุญทรงกลด 2514 
180 นางพรายจําแลง 2514 
181 ในสวนรัก 2514 
182 พุดตาล 2514 
183 เพลงรักพยัคฆสาว 2514 
184 เพลงสวรรคนางไพร 2514 
185 มดตะนอย 2514 
186 มนตรักชาวไร 2514 
187 มนตรักปาซาง 2514 
188 ไมมีวันท่ีเราจะพรากจากกนั 2514 
189 รักกันหนอ 2514 
190 รักขามขอบฟา 2514 
191 รักจารัก 2514 
192 รุงทอง 2514 
193 ลมรักทะเลใต 2514 
194 ลําดวน 2514 
195 วิมานสลัม 2514 
196 วิวาหพาฝน 2514 
197 แววเสียงซึง 2514 
198 ส่ือกามเทพ 2514 
199 เสือขาว 2514 
200 หนึ่งนุช 2514 
201 เหนือพญายม 2514 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
202 เล็บครุฑ 2514 
203 อีรวง 2514 
204 ไอทุย 2514 
205 2 สิงห 2 แผนดิน 2515 
206 กระทอมปรีดา 2515 
207 กล่ินรํ่า 2515 
208 กํานันถึก 2515 
209 ขวัญใจไอหนุม 2515 
210 คนใจเพชร 2515 
211 แคนลําโขง 2515 
212 จันทรเพ็ญ 2515 
213 จันทรแรม 2515 
214 เจาลอย 2515 
215 เชียงตุง 2515 
216 ดินคูฟา 2515 
217 เทพบุตรท่ีรัก 2515 
218 น้ําผ้ึงพระจันทร 2515 
219 บุหงาหนาฝน 2515 
220 เพลงรักลูกทุง 2515 
221 พอปลาไหล 2515 
222 มนตกากี 2515 
223 มนตรักดอกคําใต 2515 
224 แมงู 2515 
225 แมอายสะอ้ืน 2515 
226 แมเนื้อทอง 2515 
227 ยอดหญิง 2515 
228 ระเริงชล 2515 
229 รักตองหาม 2515 
230 รักคืนเรือน 2515 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
231 ลูกสาวนายพล 2515 
232 เลือดแม 2515 
233 วังบัวบาน 2515 
234 ศาลาลอย 2515 
235 แสนทนง 2515 
236 หนองงูเหา 2515 
237 หัวใจปรารถนา 2515 
238 หาดทรายแกว 2515 
239 อสูรกาย 2515 
240 ไอหนุม - อีสาว 2515 
241 กระสือสาว 2516 
242 กํานันถึก 2516 
243 แกวตาขวัญใจ 2516 
244 ขอบฟาเขาเขียว 2516 
245 คะนองกรุง 2516 
246 คุงตะเคียน 2516 
247 คูกรรม 2516 
248 จอมเมฆินทร 2516 
249 เจาชายหอหมก 2516 
250 ชลาลัย 2516 
251 ชูชก กัณหา ชาลี 2516 
252 ดอกฟาเวียงพงิค 2516 
253 ดอนโขมด 2516 
254 เดนดวงเดือน 2516 
255 เตะฝุน 2516 
256 ทอง 2516 
257 ทับนางรอ 2516 
258 ทาเตียน 2516 
259 นี่หรือชีวิต 2516 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
260 บา 2516 
261 ผูกองยอดรัก 2516 
262 พยัคฆพันลาย 2516 
263 พิษพยาบาท 2516 
264 ภูกระดึง 2516 
265 ทุงใหญอินทนนท 2516 
266 ไมมีคําตอบจากสวรรค 2516 
267 สายฝน 2516 
268 สาวภูไท 2516 
269 สุดหัวใจ 2516 
270 สมตํา 2516 
271 หนองบัวแดง 2516 
272 หัวใจหนิ 2516 
273 2 สิงห 2 แผนดิน 2516 
274 อีสาน 2516 
275 คนกินเมีย 2517 
276 คมเคียว 2517 
277 ความรัก 2517 
278 คุณหญิงนอกทําเนียบ 2517 
279 เจาสาวแสนกล 2517 
280 ตลาดอารมณ 2517 
281 ตะวนัรอนท่ีหนองหาร 2517 
282 ทิพยชาง 2517 
283 ผัวเชา 2517 
284 พิษสวาท  2517 
285 พอจอมโวย 2517 
286 มัจจุราชสีน้ําผ้ึง 2517 
287 ไมรักไมสน 2517 
288 รอยมลทิน 2517 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
289 วังน้ําคาง 2517 
290 สาวสิบเจ็ด 2517 
291 โสมสลัว 2517 
292 อยารักฉัน 2517 
293 อีสาน 2517 
294 คุณครูคนใหม 2518 
295 แคน 2518 
296 จําเลยสวาท 2518 
297 โซเกียรติยศ 2518 
298 ดาวสวรรคฉันรักเธอ 2518 
299 ตะวนัลับฟา 2518 
300 ตัณหานักบุญ 2518 
301 ถนนนี้ช่ัว 2518 
302 ทะเลทอง 2518 
303 ทางโคง 2518 
304 นักเลงปาสัก 2518 
305 นักเลงเทวดา 2518 
306 แบงค 2518 
307 โบต๋ัน 2518 
308 ปาทรายทอง 2518 
309 เผ็ด 2518 
310 แผนดินแม 2518 
311 พยัคฆรายไทยถีบ 2518 
312 พอยอดมะกอก 2518 
313 ไฟรัก 2518 
314 มัน 2518 
315 มือปนพอลูกออน 2518 
316 เมียเถ่ือน 2518 
317 รักดวยน้ําตา 2518 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
318 ราชินีฝน 2518 
319 สตรีท่ีโลกลืม 2518 
320 สามเหล่ียมทองคํา 2518 
321 หนี้รัก 2518 
322 หัวใจราชสีห 2518 
323 แหมมจา 2518 
324 ไอเหล็กไหล 2518 
325 ไกหลง 2519 
326 กุงนาง 2519 
327 ขอเพียงรัก 2519 
328 ขุนศึก 2519 
329 คมเฉือนคม 2519 
330 ความรักสีดํา 2519 
331 ใครใหญใครอยู 2519 
332 รักเลือกไมได 2519 
333 มนตเรียกผัว 2519 
334 จักรวาลยอดรัก 2519 
335 เจาแม 2519 
336 เจาพอ 7 คุก 2519 
337 จาทมิฬ 2519 
338 ทามฤตยู 2519 
339 ชุมแพ 2519 
340 ฉันไมอยากเปนคุณนาย 2519 
341 ชาติอาชาไนย 2519 
342 ชองวางระหวางหัวใจ 2519 
343 แซบ 2519 
344 ดับสุริยา 2519 
345 ทองนาสะเทือน 2519 
346 นรกตะรุเตา 2519 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
347 นางงูเหา 2519 
348 นางสาวลูกดก 2519 
349 น้ําตาลใกลมด 2519 
350 บอเพลิงท่ีโพทะเล 2519 
351 ปูลม 2519 
352 ปากามเทพ 2519 
353 เผาขน 2519 
354 แผนดินของเรา 2519 
355 ไผกําเพลิง 2519 
356 พรายกินรี 2519 
357 เพลิงแพร 2519 
358 เมียเสือ 2519 
359 วีรบุรุษจอมโหด 2519 
360 แหกคายนรกเดียนเบียนฟ ู 2519 
361 ลูกเจาพระยา 2519 
362 สามหัวใจ 2519 
363 สายลับกระจับเหล็ก 2519 
364 สาวหมาปา 2519 
365 สตรีท่ีโลกลืม 2519 
366 สู 2519 
367 เสือ 4 แคว 2519 
368 สิงหสําออย 2519 
369 โอลูกรัก 2519 
370 ไอควายเหล็ก 2519 
371 อยาลืมฉัน 2519 
372 ออมอกพอ 2519 
373 กํานันเหี้ยม 2520 
374 กิเลสคน 2520 
375 เข้ียวเสือเล็บสิงห 2520 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
376 ขาวกนบาตร 2520 
377 จงอางเพลิง 2520 
378 เจาพอ 7 คุก 2520 
379 ชาติสิงหทุงสง 2520 
380 ตบะแตก 2520 
381 ทายาทปองแปง 2520 
382 แบงค 2520 
383 ปลนอเมริกา 2520 
384 เพลงรักบานนา 2520 
385 เพื่อนรัก 2520 
386 พอจอมต้ือ 2520 
387 พอตาปนโต 2520 
388 พอนกฮูก 2520 
389 มนตรักนักรบ 2520 
390 มนตรักแมน้ํามูล 2520 
391 มันทะลุฟา 2520 
392 แมดอกกัญชา 2520 
393 แมปลาชอน 2520 
394 รักเลือกไมได 2520 
395 ราชสีหดง 2520 
396 ลุย 2520 
397 ลูกขวาน 2520 
398 ลูกเจาพระยา 2520 
399 ลา 2520 
400 ศาลปน 2520 
401 ศึก 5 เสือ 2520 
402 สิงหรถบรรทุก 2520 
403 สิงหสลาตัน 2520 
404 สิงหสําออย 2520 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
405 หนักแผนดิน 2520 
406 หนาเนื้อใจเสือ 2520 
407 หึง 2520 
408 แหกคายนรกเดียนเบียนฟ ู 2520 
409 แหยหนวดเสือ 2520 
410 อยานึกวาหมู 2520 
411 อยาลืมฉัน 2520 
412 อยาแหยฉลาม 2520 
413 ไอขลุย 2520 
414 10 ยอดแสบ 2521 
415 2 สิงหเอเซีย 2521 
416 ขอเช็ดน้ําตาใหตัวเอง 2521 
417 ขามาคนเดียว 2521 
418 คนหลายเมีย 2521 
419 คมนักเลง 2521 
420 ครูขาหนูเหงา 2521 
421 ฆาอยางเดยีว 2521 
422 จากําแพงดิน 2521 
423 จาวธรณ ี 2521 
424 จะเอเบบ้ี 2521 
425 ชาติผยอง 2521 
426 ดงเย็น 2521 
427 ดวงเพชฌฆาต 2521 
428 ดวงเศรษฐ ี 2521 
429 ดอนตูมปนตัน 2521 
430 ดานนรก 2521 
431 ตึ่งนั้ง 2521 
432 โตไมโตซัดดะ  2521 
433 ถลมวังขา 2521 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
434 ทายาทปองแปง 2521 
435 ทีเด็ดลูกเขย 2521 
436 ทุงลุยลาย 2521 
437 นักฆาตระกรุดโทน 2521 
438 นักสูภูธร 2521 
439 นักเลงกตัญู 2521 
440 ผิดทางรัก 2521 
441 ผูแทนมาแลว 2521 
442 มนตรักแผนดนิทอง 2521 
443 มหาภยัพันหนา 2521 
444 มหาหิน 2521 
445 มันสเขาละ 2521 
446 มือปราบปนทอง 2521 
447 มือปนนมสด 2521 
448 แมนาคพระโขนง 2521 
449 รักเต็มเปา 2521 
450 ลบลายเสือ 2521 
451 ลวงคองูเหา 2521 
452 วันเพ็ญ 2521 
453 วิญญาณรักแมนาคพระโขนง 2521 
454 สิงหสะเปรอะ 2521 
455 เสียสาว 2521 
456 หมัดปนไว 2521 
457 หัวใจหองท่ี 5 2521 
458 อาณาจักรนกัเลง 2521 
459 ไอซาส 2521 
460 กํานันซอง 2522 
461 เขยใหมปงปง 2522 
462 ขาดฉันแลวเธอจะรูสึก 2522 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
463 แควเถ่ือน 2522 
464 จิ๊กกีก๋็มีหวัใจ 2522 
465 เทวดาบองส 2522 
466 นรกแตก 2522 
467 จักรวาลยอดรัก 2522 
468 นายอําเภอปฏิวัต ิ 2522 
469 ปริศนาแหงหวัใจ 2522 
470 ผานกเคา 2522 
471 ไผชะเลือด 2522 
472 ฝนเดือด 2522 
473 พลิกลอก 2522 
474 พะเนยีงแตก 2522 
475 พี่นองสองเสือ 2522 
476 เพียงคําเดยีว 2522 
477 พอกระดิ่งทอง 2522 
478 รักบา ๆ บอ ๆ 2522 
479 ลาบเลือด 2522 
480 สมิงบานไร 2522 
481 สุภาพบุรุษเสือไทย 2522 
482 สูส่ังเมือง 2522 
483 หักเหล่ียมคนดัง 2522 
484 เทวดาบองส 2522 
485 อวนดํา 2522 
486 ไอติงตอง 2522 
487 เสือสะเออะปลน 2522 
488 ไอหนุมตังเก 2522 
489 ไอปนเดีย่ว 2522 
490 ไอเข้ียวตัน 2522 
491 ขวางทางปน 2523 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
492 ขุนเดช 2523 
493 เจาพาย ุ 2523 
494 ชายชาติเสือ 2523 
495 ดานเสือเตน 2523 
496 ตามลา 2523 
497 เตาฮวยไลเหล่ียว 2523 
498 ทองผาภูมิ 2523 
499 นรกสาว 2523 
500 นักฆามหาประลัย 2523 
501 นักเลงตาทิพย 2523 
502 นายอําเภอคนใหม 2523 
503 สิงหลาสิงห 2523 
504 บัวสีน้ําเงิน 2523 
505 บุญเพ็งหีบเหล็ก 2523 
506 ผัวนอกคอก 2523 
507 ผาขะมาแดง 2523 
508 ฝนใต 2523 
509 พระเวสสันดร 2523 
510 วีรบุรุษหนองตากยา 2523 
511 เสือนอย 2523 
512 หนึ่งนองนางเดียว 2523 
513 เหนือนกัเลง 2523 
514 ไอถึกทหารโขง 2523 
515 ไอหนังเหนียว 2523 
516 แกวตาพ่ี 2524 
517 จอมตะบัน 2524 
518 เจาพาย ุ 2524 
519 ชาติจงอาง 2524 
520 นักเลงตาทิพย 2524 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
521 บอกวาอยามายุง 2524 
522 พอหมายลูกตดิ 2524 
523 แมศรีเรือน 2524 
524 ยางโทน 2524 
525 ลุยเลอะ 2524 
526 ลูกสาวกํานนั 2524 
527 วันท่ีแมรอ 2524 
528 สายใจ 2524 
529 สิงหสองฝง 2524 
530 สุดปรารถนา 2524 
531 เสือเฒา สิงหหนุม 2524 
532 เสือโคนสิงห 2524 
533 ไอเส่ียวหมัดส่ัง 2524 
534 ไอหยาอาตือ 2524 
535 ฤทธ์ิหมัดไรเทียมทาน 2524 
536 ขุนแผนตอนปราบจระเขเถรขวาด 2525 
537 แคนตองฆา 2525 
538 จาวนกัเลงปน 2525 
539 ทอง ภาค 2 2525 
540 นักฆาจากเจาพระยา 2525 
541 นักบุญทรงกลด 2525 
542 รักจั๊กจี ้ 2525 
543 พระเจาเสือ พนัทายนรสิงห 2525 
544 แมแตงรมใบ 2525 
545 ราศีสิงหเจาพระกาฬ 2525 
546 สมิงจาวทา 2525 
547 นักเลงคอมพิวเตอร 2526 
548 ลาพยัคฆ 2526 
549 ลูกสาวกํานนั ภาค 2 2526 
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ลําดับท่ี รายชื่อภาพยนตร ปท่ีออกฉาย 
550 เพลงรักกองโลก 2526 
551 คําส่ังเสือ 2526 
552 7 พระกาฬ 2526 
553 สิงหเดนตาย 2526 
554 ขาจะอยูคํ้าฟา 2527 
555 ขามากับพระ 2527 
556 โคตรคนจริง 2527 
557 จาบานนอก 2527 
558 ดับเจาพอ 2527 
559 น.ส. ลูกหวา 2527 
560 ผูใหญสิงหกํานันเสือ 2527 
561 ยอดนกัเลง 2527 
562 เสือใบ 2527 
563 สวรรคบานนา 2527 
564 ไกรทอง ภาค 2 2528 
565 ทับพญาเสือ 2528 
566 ปลัดเพชรบอพลอย 2528 
567 ตํารวจเหล็ก 2529 
568 พิศวาส 2530 
569 เมียเถ่ือน 2531 
570 เรือมนุษย 1 2531 
571 วังน้ําคาง 2532 

(ศิริพงษ บุญราศรี, 2549: 124-143) 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 นายนวธร  ฤทธ์ิเรืองนาม  เกิดวันท่ี 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2529 สําเร็จการศึกษาระดับ
มัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนสตรีวิทยา ๒ จากนั้นไดสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต
จากภาควิชาวิทยาศาสตรทางภาพถายและเทคโนโลยีทางการพิมพ คณะวิทยาศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เม่ือปการศึกษา 2550 และไดเขาศึกษาตอในระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการ
ภาพยนตร คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2551 
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