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กิตติกรรมประกาศ 

วิทยานิพนธฉบับนี้สามารถสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี ดวยความอนุเคราะหจากผูม ี

พระคุณหลายทาน ซึง่ผูวิจยัขอกลาวขอบพระคุณเปนอยางสงูไว ณ ทีน่ี ้

  ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร. สันติ คุณประเสริฐ อาจารยที่ปรึกษา

วิทยานิพนธ ทีไ่ดกรุณาอบรมสั่งสอน ใหคําแนะนํา ชี้แนะแนวทาง และขอคิดเห็นตางๆในการวิจัย
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  ขอขอบคุณนางระวีวรรณ จนัทรสมยั หัวหนากลุมสาระการเรียนรูศิลปะ 

โรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 2 ทีช่วยเหลืออํานวยความสะดวกในระหวางการทดลอง

เครื่องมือในการวิจัย 

  ขอขอบคุณนาง  นงนภัส  เทีย่งกมล ที่ใหคําแนะนํา ชวยเหลือ สนับสนนุในการทาํ

วิจัยมาโดยตลอด 

  

  ทายนี้ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณนายมนตรี ศรีรักษา และนางศิริวิไล ศรีรักษา ผู

ซึ่งเปนบิดา มารดาของขาพเจา นางสาวศรีกมล ศรีรักษา และทุกคนในครอบครัวของขาพเจาที่ได

ชวยเหลือ สนบัสนุน เปนกําลังใจในการเรียนของขาพเจามาโดยตลอด ขอขอบคุณอาจารย  

นนทภัทร ทนิานนท อาจารยสุรชาติ ทินานนท อาจารยสุชาติ ทองสิมา พี ่ๆ เพื่อนๆรวมรุนครุศิลป 

เพื่อน ๆ ศิลปศึกษา มศวทกุคน นางนงนชุ ทองเชตุ และคุณวรภัทร ทองเชตุ ที่เปนแรงใจและให

ความชวยเหลอืผูวิจยัมาโดยตลอด ซึ่งทาํใหการวิจัยในครั้งนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
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บทที่  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
การศึกษาซึ่งเปนกระบวนการสําคัญในการพัฒนาความรู ความสามารถ คานิยม เจตคติ 

และคุณภาพของบุคคล เพื่อเปนพลงัสําคัญในการพัฒนาประเทศ (ชนาธิป พรกุล, 2543) กําลัง

สําคัญ  คือการพัฒนานกัเรียนในระดับชัน้มัธยมศึกษาตอนปลาย เปนชวงวยัที่เขาสูการเปนวัยรุน  

มีความอยากรู อยากเหน็อยากทดลอง มกีารพัฒนาทั้งทางดานรางกาย และจิตใจ (วุฒ ิวัฒนสิน, 

2541: 97) ที่กาํลังศึกษาคนหาความเปนตวัเอง และตองการนาํสิ่งที่ไดเรียนรูไปพัฒนาทั้งตอ

ตนเอง สังคม และประเทศ   

 

การจัดการศึกษาในระดับมธัยมศึกษาตอนปลายไดมุงเนนใหผูเรียนพฒันาคุณภาพชีวิต 

ผูเรียนมพีัฒนาการทางเชาวปญญา มีความรู และทักษะเฉพาะดานตามศักยภาพ 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2535) การเรียนการสอนในระดบัมัธยมศึกษาตอนปลายมุงสงเสริมให

ผูเรียนในวัย 15-17 ป เกดิพฒันาการทางดานเจตคติ สังคม รางกาย สติปญญา และเกิดทกัษะ 

ในการประกอบอาชีพ เพื่อเปนพืน้ฐานในการศึกษาระดับอุดมศึกษาตอไป (วุฒิ วัฒนสิน, 2541)  

 

ดังจะเห็นไดจากการจัดการศึกษาตามหลกัสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพืน้ฐาน 

พุทธศกัราช 2551 ที่มุงพฒันานักเรียนทกุคนซึ่งเปนกาํลงัของชาติใหเปนมนุษยที่มคีวามสมดุล 

ทั้งดานรางกาย ความรู คุณธรรม มีจิตสํานึกในความเปนพลเมืองไทยและเปนพลโลก ยึดมัน่ใน 

การปกครองตามระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษตัริยทรงเปนประมุขมีความรู และทักษะ

พื้นฐานรวมทัง้เจตคติ ที่จาํเปนตอการศึกษา การประกอบอาชีพและการศึกษาตลอดชีวิต  

โดยมุงเนนผูเรียนเปนสําคัญพื้นฐานความเชื่อวาทุกคนสามารถเรยีนรูและพัฒนาตนเองไดตาม

ศักยภาพ มุงพัฒนาใหผูเรียนเปนคนดี มปีญญา มีความสุข มีศักยภาพในการศึกษาตอ และ

ประกอบอาชพี จงึกาํหนดเปนจุดหมายเพื่อใหเกิดกับผูเรียนเมื่อจบการศึกษาขัน้พืน้ฐาน มุงให

ผูเรียนเกิดสมรรถนะสําคัญ 5 ประการ ดังนี ้

1. ความสามารถในการสื่อสาร 2. ความสามารถในการคิด 3. ความสามารถใน 

การแกปญหา 4. ความสามารถในการใชทกัษะชวีิต และ5. ความสามารถในการใชเทคโนโลย ี

และมุงพฒันาใหผูเรียนเกิดคุณลักษณะอันพงึประสงคเพื่อใหสามารถอยูรวมกับผูอ่ืนในสงัคมได

อยางมีความสขุ ในฐานะเปนพลเมืองไทยและพลโลก ดังนี ้
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 1.รักชาติ ศาสน กษัตริย 2. ซื่อสัตย สุจริต 3. มีวินยั 4. ใฝเรียนรู 5. อยูอยางพอเพยีง 6. 

มุงมัน่ในการทาํงาน 7. รักความเปนไทย 8. มีจิตสาธารณะ (คณะกรรมการศึกษาแหงชาติ, 2551) 

สอดคลองตามแนวการจัดการศึกษาในพระราชบัญญัติ พุทธศกัราช 2542 ที่ยึดหลักวาผูเรียนเปน

สําคัญ มุงเนนใหผูเรียนไดพฒันาธรรมชาติ ความสนใจ และเต็มศักยภาพ การจัดการศึกษาเปนทัง้

ความรู คุณธรรมกระบวนการเรียนรู ความสัมพันธระหวางตนเอง และสังคม เพื่อพฒันาทักษะ

ทางดานตาง ๆ ที่จําเปนสาํหรับการประกอบอาชีพ และการดํารงชวีิตอยางมีความสขุ มุงพัฒนา

การศึกษา เพือ่พัฒนาคุณภาพชวีิตคน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อใหผูเรียนไดพัฒนาอยางเต็ม

ศักยภาพที่สมดุลทั้งปญญา จิตใจ รางกาย และสังคม (คณะกรรมการศึกษาแหงชาติ, 2542)   

 

ส่ิงสําคัญของการปฏิรูปการเรียนรู บทบาทครูจากเปนผูสอน เปลีย่นไปเปนผูจัด

สภาพแวดลอม และประสบการณใหเอื้อตอการเรียนรู และแสวงหา โดยมีเปาหมายที่คุณภาพชวีติ

ของผูเรียนเปนสําคัญ และมุงเนนในการพัฒนาศักยภาพของผูเรียนใหสูงสุด เพื่อใหสอดคลองกบั

ความสามารถพิเศษของแตละคนไปพรอม ๆ กัน ดังนั้นการจัดการศึกษาในปจจุบันจงึมุงไปที ่

การปรับเปลี่ยนกระบวนการเรียนรูของผูเรียน และวิธกีารสอนของครูเปนสวนสําคัญยิ่งในการที่จะ

ทําใหการเรียนรูของผูเรียนบรรลุผลตามเปาหมายของหลักสูตรที่กาํหนดไว ทัง้ในดาน พทุธิพิสัย 

(Cognitive Domain) จิตพสัิย (Affective Domain) และทักษะพิสัย (Psychomotor Domain)  

จึงควรใชกิจกรรมการเรียนการสอนทีเ่หมาะสมกับวยัเพือ่ใหนักเรียนมพีัฒนาการที่ดี  

  

การใชกิจกรรมศิลปะเขาไปพัฒนานักเรียนโดยใชกิจกรรมที่สรางสรรค และแปลกใหมนัน้

เปนสวนสําคญัที่จะทําใหนกัเรียนมกีารพฒันาทางดานทักษะตาง ๆ เปนการดทีี่ครูผูสอนควรจะ

ปรับปรุง แกไข พัฒนาการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะใหนาสนใจ เพื่อใหเหมาะสมกับวยั

การรับรู (Perception) นับวาเปนสิง่สําคญัยิ่งในงานศลิปะ เพราะถาขาดการรับรูก็คงลําบากใน

การที่จะทาํงาน ทักษะ (Skill) คือ ฝมือ และความคลองแคลวในการทํางาน ความคิดสรางสรรค 

(Creative Thinking) ก็จัดเปนองคประกอบในการสรางสรรคงานศลิปะ ซึ่งทัง้ 3 ประการนี ้จะชวย

ใหผูเรียนประสบผลสําเร็จในงานศิลปะสูง การจัดประสบการณ การฝกทักษะ และการใหอิสระใน

การทาํงานก็มสีวนสงเสริมในการทํางานศลิปะ ส่ิงสาํคญัอีกประการหนึง่ในการสอนศิลปะ คือ  

การสอนใหคิดวิเคราะห เพราะจะทําใหการสรางสรรคผลงานมีเหตุมีผล มีกระบวนการที่ชัดเจน มี

ทิศทางที่จะนาํไปสูความสาํเร็จอยางมั่นใจและถายทอดความคิดใหผูอ่ืนรับรูได (เกษร ธิตะจาร,ี 

2543) 

การพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก คือการเจริญเติบโตขึ้นตามขั้นของอายุในการประกอบ

กิจกรรมทางศลิปะที่ชวยพฒันาความพรอมในตัวเด็ก ซึ่งความพรอมนี้จะเปนพืน้ฐานขั้นตนใหเดก็
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สามารถพัฒนาไดสูงสุดตามศักยภาพของเขา (วิรัตน พิชญไพบูลย, 2536: 2) จากการศึกษาขั้น

พัฒนาการทางดานศิลปะของเด็กตามทฤษฎีของ Lowenfeld และ Brittain (1987) พบวา 

พัฒนาการทางดานศิลปะเดก็มีพัฒนาการอยางตอเนื่องตามวุฒิภาวะ และวัยของเดก็ Feldman 

(1987) พบวา พัฒนาการของเด็กนัน้ ไมไดเจริญงอกงามตามวยัเสมอไป แตมีชวงหนึ่งที่จะเกิด

พัฒนาการถอยหลังในเด็กดวย กลาวคือพฒันาการดานหนึง่จะเพิ่มข้ึนในขณะทีพ่ัฒนาการดาน

หนึง่จะลดต่ําลง เรียกวาเปน “ชวงตอระหวางพัฒนาการ” (Transition) เด็กจะมีความรูสึกสับสนใน

ระบบความคดิในการวาดภาพ ซึ่งมีอิทธพิลตอการปรับเปลี่ยนขั้นพัฒนาการของเดก็ในระยะนัน้ ที่

จะดึงพฒันาการของเด็กใหถดถอยลง  

นอกจากนัน้แลวสาเหตุที่สําคัญอีกประการหนึ่งอาจเนื่องมาจากพัฒนาการดานระบบ

สมองของเด็กเองที่มกีารพฒันาเปลี่ยนแปลงไปตามวยั สภาพแวดลอมและโอกาส (Barrett and  

Light, 1976; and Wilson, 1977) ซึ่ง Gardner (1980 อางถงึใน มะลฉัิตร  เอื้ออานนัท, 2541)  

                                                                                                                                                                        

 การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาในปจจุบันมุงเนนความสําคัญของพัฒนาการทาง

สมอง เพื่อสงเสริมการรับรูทางการคิด และการพฒันาทางดานการคิดโดยการใชสมองนัน้ไดมี

การศึกษาคนควาวิจยัเกีย่วกับการพัฒนาการ และหนาที่ของสมองมนุษยทําใหพบวา สมองของ

มนุษยแบงออกเปน 2 ซีก และแตละซีกจะมีประสิทธิภาพที่แตกตางกันออกไป สมองซึกซาย (Left  

hemisphere) เปนซกีทีม่ีลักษณะเดนเกี่ยวกับกระบวนการทางภาษา (Linguistic processes)  

สวนสมองซีกขวา (Right hemisphere) มีลักษณะที่ไมเกี่ยวกับกระบวนการทางภาษา (Non 

linguistic processes)   

ศันสนีย ฉัตรคุปต และอุษา ชูชาติ (2544: 166–118) กลาววาสมองซีกซายมหีนาที่คิด

อยางเปนเหตุเปนผล การจัดระบบ การดูแลรายละเอียด การทาํงานตองทาํทีละอยาง การควบคุม

เกี่ยวกับภาษา ตัวเลข สัญลกัษณตาง ๆ ซึง่สมองซกีซายจะประมวลผลในเชิงตรรกะเชิงวิเคราะห

เปนลําดับข้ันตอน ทกัษะทางการสื่อภาษา การเขียน ตลอดจนทักษะการฟง หรือเขาใจภาษา 

ตาง ๆ สวนสมองซีกขวามหีนาที่ในการรับรูภาพรวม เกบ็รายละเอียดขอมูล แตหากปราศจาก

สมองซีกซายที่เปนสวนของการวิเคราะหแลว สมองซีกขวาก็ไมสามารถเชื่อมโยงเขากับ

ประสบการณจริงได 

 

 กิจกรรมศิลปศึกษามีความสําคัญตอพัฒนาการของเดก็ จากการศึกษาพฒันาการ และ

ประสิทธิภาพการทาํงานของสมอง จะเหน็ไดวาศิลปะมีความสาํคัญสําหรับเด็กเปนอยางสูง  

เพราะเปนกิจกรรมที่มุงเนนพัฒนาสมองซกีขวาในอัตราสวนที่สูงมาก  ทัง้ยังเปนสิง่ที่กระตุนการ

เจริญเติบโตของสมองซกีขวาไดอยางมีประสิทธิภาพ (พรีะพงษ กุลพิศาล, 2545: 9)  ดังนัน้
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กิจกรรมการวาดภาพเพื่อใหเปนประสบการณที่หลากหลายสําหรับเด็กนั้นนาที่จะเชื่อมโยง

กระบวนการเรยีนรูในการวาดภาพเขากับโครงสรางการทํางานของสมอง ควบคูไปกบัพัฒนาการ

ทางดานศิลปะในชวงวยัตาง ๆ ของเด็ก เพื่อที่จะลดปญหาการไดมาซึ่งทักษะในการวาดภาพ ที่

เกิดขึ้นกับเด็กในชวงวัยรุน ใหพวกเขาสามารถผานพนชวงขั้นพัฒนาการที่สําคัญในการแสดงออก

ทางศิลปะ ซึง่จะสอดคลองกับสาระสําคญัของกลุมสาระการเรียนรูศิลปะตามหลักสูตรมาตรฐาน

แกนกลางพุทธศักราช 2551 ที่มุงเสรมิใหผูเรียนมีความเชื่อมั่นในตนเอง และแสดงออกอยาง

สรางสรรค  พฒันากระบวนการรับรูทางศลิปะ  การมองเห็นภาพรวม  การสังเกตรายละเอียด  

สามารถคนพบศักยภาพของตนเอง  (Edward, 1999) 

 

 วงการศิลปศึกษาใหความสาํคัญตอการพฒันากิจกรรมของเด็ก มนีักศิลปศึกษาผูมคีวาม

เชี่ยวชาญไดแสดงแนวความคิดเกี่ยวกับพฒันาการของเด็กนั่นคือ Edwards (1999: 7)  กลาววา  

เด็กสวนใหญที่เร่ิมตนเรียนการวาดภาพดวยทกัษะเพียงเล็กนอย  จะมคีวามวิตกกงัวลมาก

เกี่ยวกับศักยภาพความสามารถในการวาดภาพเอ็ดวารสเชื่อวาถาเดก็ประสบความสําเร็จอยาง

รวดเร็วในการปรับปรุงทักษะทางการวาดภาพ จะทาํใหเด็กเกิดความเชื่อมั่นในการแสดงออกทาง

ศิลปะ  ดังที ่ Nutter (1983) ไดทําการวิจยัเกี่ยวกับการเรียนการสอนวาดภาพโดยใหความสําคัญ

กับประสิทธิภาพของสมองซกีขวากับเด็กนกัเรียนที่มีความบกพรองทางการเรียนรู  คนพบวาแมแต

เด็กนักเรียนทีม่ีความบกพรองทางการเรียนรู  เมื่อไดรับการสนับสนุนใหวาดภาพ  และสรางงาน

ศิลปะ  โดยเนนกระบวนการทํางานทางสมอง  จะทาํใหเด็กไดรับแรงกระตุน  และมคีวามมัน่ใจ

มากขึ้น 

 

 การจัดกระบวนการเรียนการสอนในศิลปศึกษานั้นสามารถพัฒนากิจกรรมเพื่อใหเดก็เกิด

พัฒนาการทางดานทักษะทางศิลปะซึง่ศึกษาไดจากการศึกษาพฤติกรรมของเด็ก มกีารคนพบ

งานวิจยัที่เกี่ยวของเปนงานวิจัยของ พาริเซอร (Pariser, 1979) ไดศึกษาพฤติกรรมการวาดภาพ

ของเด็ก โดยเสนอความเหน็ดังนี ้

1. ทกัษะในการวาดภาพของเด็กนัน้เปนผลมาจาก การที่เด็กไดสัมผัสโดยตรงรับรู 

ประสบการณตรงจากสิง่ตางๆ ดังนั้น งานที่เด็กทาํเปนผลรวมของการรวมตัวจัดระบบผสานตัวกัน

ระหวางการรับรู และการถายทอดสื่อความหมาย 

2. การถายทอดงานศิลปะของเด็กเปนผลมาจากการผสมผสานกันระหวางการรับรู 

สัมผัส และทกัษะในการวาดใหแกเด็ก ดังนั้น ทกัษะในการวาด และถายทอดงานของเด็กนั้น ม ี

การผสมผสานกนัระหวางการรับรู และการเคยเห็นแบบมากอน  
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 งานวิจยัดังกลาวมีความสอดคลองในการศึกษาพฤติกรรมของเด็กในดานพทุธพิิสัย และ

ทักษะพิสัยซึ่งนํามาสูการพฒันาทักษะทางดานศิลปะ และเด็กสามารถถายทอดผลงานศิลปะโดย

เกิดจากประสบการณตรง ผสมผสานระหวางการสัมผัสรับรู และทักษะ จึงนาํสิ่งเหลานี้มา

ถายทอดเปนผลงานศิลปะ ผลตอการจัดประสบการณทําใหเกิดทกัษะและการแสดงออกของเด็ก 

ซึ่งเด็กในระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายนั้นมกีารสัมผัสการรับรูจากประสบการณโดยตรง แลวนาํ

การรับรูสัมผัสจากประสบการณโดยตรง มาสูการใชทักษะปฏิบัติในการวาดภาพ โดยถายทอดสิ่ง

ที่ไดรับรูสัมผัสจากประสบการณโดยตรงมาแสดงออกอยางสรางสรรคลงในผลงานศิลปะนัน่เอง 

 

แนวคิดการปฏิรูปการจัดกระบวนการเรียนการสอนศิลปศึกษาระดับโรงเรียนมัธยมศึกษา 

DBAE จะชวยพัฒนาใหผูเรียนระดับชัน้มธัยมศึกษาตอนปลายมีพฒันาการ ที่สําคญั และจําเปน

ตอการเรียนรูในดานสุนทรียศาสตร และมผีลตอการถายทอดกระบวนการสรางสรรคผลงานศิลปะ

ซึ่งเปนทักษะทางดานปฏบัิติ ที่มีผลตอการซาบซึ้งเห็นคณุคาในผลงานศิลปะ แนวคดิการปฏิรูป

การจัดกระบวนการเรียนการสอนศิลปศึกษาระดับโรงเรยีนมัธยมศึกษา DBAE มีแกนความรูที่

ครบถวนสมบรูณที่สําคัญในศิลปศึกษาที่ควรจะมี ความรูความเขาใจ 4 แกน คือดานสุนทรียภาพ 

ดานศิลปวิจารณ ประวัติศาสตรศิลป และศิลปะปฏิบัติ (มะลิฉัตร, 2545: 30) สาระความรูดาน

ศิลปะ สามารถสรางความรูความเขาใจในศิลปะใหแกผูเรียน ซึง่นาํไปสูเร่ืองของทกัษะการเรียนรู 

(perceptual skills) เปนการรับรูทางดานประวัติศาสตร ศิลปวิจารณ และความซาบซึ้งเหน็คุณคา

ในงานศิลปะ (Clark, Day and Greer,1987: 131) แกนความรูทัง้ 4 ดานนี้มีประโยชนตอการจัด

กระบวนการเรยีนการสอนในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายซึ่งมีความสัมพันธในดานการนําไปสู

การสรางความเขาใจใหเด็กเกิดความรับรู มีความซาบซึง้และมีความเขาใจ และรับรูไดถึงความ

งามอยางชัดเจน ซึง่แนวคิดการปฏิรูปการจัดกระบวนการเรียนการสอนศิลปศึกษาระดับโรงเรียน

มัธยมศึกษา DBAE ซึ่งนํามาสัมพนัธในเรือ่งการวัดทักษะทางดานความรูนั้นสอนใหเด็กรูในเรื่อง

ศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม และสามารถ การรับรู และเขาใจวิจารณเกี่ยวกับศิลปะในยุคนีไ้ด

เพียงสวนหนึ่ง 

ทักษะการรับรูทั้ง 4 ดานนี้จะเปนประโยชนตอผูเรียนในระดับมัธยมศึกษา เนื่องจาก 

การพัฒนาการรับรูทั้ง 4 ดานนี้จะทาํใหผูเรียนเกิดเจตคติ และเขาใจสามารถนํามาปรับใชในการ

พัฒนาการสรางสรรคผลงาน   อีกทั้งผูเรียนจะเกิดความซาบซึ้งในงานศิลปะสามารถถายทอด

ผลงานศิลปะ (ศิลปะปฏิบัติ) ออกมาไดตรงตามวัตถุประสงคที่ต้ังไวเปนกระบวนการทําสรางงาน

ศิลปะที่นาํไปสูการใชจินตนาการความคิดสรางสรรค วิธกีารทางศิลปะที่ทาํใหเกิดการรับรูทาง

สุนทรียศาสตรนี้จะทาํใหผูเรียนไดมีความรูในดานประวติัศาสตรเมื่อรูและเขาใจในเนื้อหาทาง



 

 
6 

ประวัติศาสตรเบื้องตนแลวกน็ําเขาสูศิลปวจิารณซึ่งผูเรียนจะเกิดความซาบซึ้งในผลงานศิลปะอัน

จะนําไปสูการถายทอดผลงานศิลปะปฏิบัตินั่นเอง   

การสงเสริมใหผูเรียนมีการรับรูทางดานประวัติศาสตร ศิลปวิจารณ และความซาบซึง้เห็น

คุณคาในงานศิลปะแลวนัน้ ผูเรียนจะมีการความเขาใจอยางถองแทในการถายทอดการสรางสรรค

ผลงงานศิลปะเปนการเรียนรูทั้งดานเนื้อหาที่ใชสติปญญา ดานทกัษะที่เนนเรื่องพฒันาการ

สรางสรรคเทคนิคในผลงานศิลปะปฏิบัติ และรวมถึงการสรางเจตคติใหผูเรียนซาบซึง้เหน็คุณคา

ของงานศิลปะนั่นเอง การวางเนื้อหา และหนวยของการเรียนรูก็ควรออกแบบใหสนองตอเปาหมาย

ทั้ง 4 แกนที่กลาวถงึ กิจกรรมสรางเสริมความคิดสรางสรรคก็ควรคํานงึถึงการเสริมสรางการ

ความคิดสรางสรรคในการทาํงานศิลปะ ความคิดสรางสรรคในการวิจารณซาบซึ้งเหน็คุณคา และ

ประวัติศาสตรศิลป (มะลิฉัตร, 2545: 31) 

 

ผูเรียนในวัยนีห้ากสงเสรมิใหมีพฒันาการทางเจตคติ สังคม รางกาย สติปญญาควบคูกัน

ไปแลวก็จะเกดิประโยชนในการพัฒนาชีวติในระดับที่สูงขึ้นไดเปนอยางดี เมื่อผูสอนคํานึงถึงการ

สงเสริมพฒันาการของผูเรียนไดอยางสอดคลองตามวฒุภิาวะ และวัยของผูเรียนแลว ผูเรียนก็จะ

เกิดการเรียนรูที่พัฒนาไดทั้งดานสติปญญา ดานรางกาย และจิตใจอันนําไปสูการพฒันาในชีวิต

อยางยั่งยืนเกีย่วกับการนาํวธิีการสอนโดยเนนเรื่องพฒันาการทางดานเนื้อหา ทักษะ และเจตคติ

ของผูเรียนใหมีพัฒนาการในการสรางสรรคเทคนิคใหม ๆ ในการสรางงานศิลปะ 

 

 ดังนัน้ การเรียนการสอนจึงเปนสวนสําคัญในการจัดการศึกษา จึงตองมีการปรับปรุง และ

พัฒนาใหสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงของสังคม ความตองการใหมๆ ของผูเรียน และ

ความกาวหนาของวิชาการอยูเสมอ (ไพฑูรย สินลารัตน, 2524) สอดคลองกับประเวศ วะสี (2541) 

ที่กลาววา ระบบการศึกษาตองมีการปรับเปล่ียนจากการเรียนการสอนจากรูปแบบเดิมๆ เปนการ

เรียนการสอนรูปแบบใหม เปนการปรับกระบวนการเรียนรู กระบวนการสอน และหลักสูตร ให

สอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงของสังคมโลก โดยการจดัการเรียนการสอนใหเหมาะสม 

 

ศิลปศึกษาในปจจุบันไดถูกจัดใหเปนลุมสาระการเรียนรูศิลปะตามหลกัสูตรขั้นพื้นฐาน

พุทธศกัราช  2544 ที่มุงเสริมใหผูเรียนมีความเชื่อมัน่ในตนเอง  และแสดงออกอยางสรางสรรค

พัฒนากระบวนการรับรูทางศิลปะ การมองเหน็ภาพรวม  การสังเกตรายละเอียด  สามารถคนพบ

ศักยภาพของตนเอง  (กระทรวงศึกษาธิการ, 2544) และปจจุบันรายวชิาศิลปะไดถูกกําหนดให

ผูเรียนไดเรียนตามหลกัสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พทุธศักราช 2551 สาระการเรียนรู

ศิลปะ ประกอบดวย องคความรู ทักษะหรอืกระบวนการเรียนรูคุณลักษณะอันพึงประสงค ซึง่
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กําหนดใหผูเรียนทุกคนในระดับการศึกษาขั้นพืน้ฐานจาํเปนตองเรียนรู  ในสาระการเรียนรูศิลปะ มี

องคความรู ทกัษะสําคัญ และคุณลักษณะในหลกัสูตรแกนกลางการศกึษาขัน้พืน้ฐาน คือ ความรู

และทักษะในการคิดริเร่ิม จนิตนาการ สรางสรรคงานศลิปะ สุนทรียภาพและการเหน็คุณคาทาง

ศิลปะ (กระทรวงศึกษา, 2551) 

 

วิชาศิลปศึกษาตามหลักสูตรมัธยมศึกษาตอนปลาย พ.ศ.2551 เปนวชิาเฉพาะดานที่อยู

ในรายวิชาบงัคับหมวดพื้นฐานอาชีพ มีสวนเสริมสราง และพัฒนามนษุย โดยมีจุดประสงค เพื่อให

ผูเรียนเกิดความรูความเชาใจในดานศิลปะ มทีักษะในการแสดงออกอยางสรางสรรค เหน็คุณคา 

และนําความรู และความถนดัไปใชใหเกิดประโยชน ( กระทรวงศกึษา, 2551) 

 

 มะลิฉัตร  เอือ้อานนัท (2545: 4)  ใหความคิดเหน็วาการวางโครงสรางหลักสูตรใน

ลักษณะนี้ครูจงึนาจะตองมีความรูถงึพฒันาการของเดก็ในชวงวยัตาง ๆ ควบคุมไปกบัความรู

เกี่ยวกับเครือขายของสาระความรู และประสบการณทีส่ามารถสรางคุณสมบัติตาง ๆ ใหเกิดแก

ผูเรียนไปพรอม ๆ กนั โดยเฉพาะพัฒนาการทางศิลปะนัน้เปนสิง่ที่ดําเนินไปอยางมกีฏเกณฑ  ซึง่

ไดมีการคนควาวิจัยดวยกนัมาเปนระยะเวลานาน  การสอนศิลปะเพื่อกอใหเกิดความงอกงามทาง

ศิลปะแกเด็ก  หากดาํเนนิไปอยางถูกตองสอดคลองกับหลักวิชาแลว  ผลที่ไดรับจะเปนสิ่งที่มี

คุณคาแกชีวิตของเด็ก (ประเทิน  มหาขันธ, 2531: คํานํา)   

 

 แกนทางดานประวัติศาสตรศิลปเปนการสอนที่เนนความรูในเชิงพุทธปิญญาในการสอน

จริงนัน้ อาจมสีอดแทรกเรื่องความรูสึก และทักษะเขาไปดวย เพื่อเสริมความเขาใจใหดียิ่งขึน้  

โดยมีองคประกอบในการสอน คือ วัตถปุระสงค เนื้อหา กิจกรรมการเรยีนการสอน ส่ือการสอน 

และการวัดผลประเมินผล (ชาญชัย อาจิณสามจาร, 2537 ) ทาํใหผูเรียนสามารถแสดงออกถึง

พัฒนาการเรียนรูทั้ง 3 ดาน คือ  

1) ดานสติปญญา คือ ความรู ความเขาใจ การวิเคราะห การสังเคราะห และ 

การประเมนิคา  

                      2) ดานทัศนคติ และอารมณ คือ ความรูสึกเห็นพอง ไมเหน็พอง ความชอบ 

ความไมชอบ  

                      3) ดานทักษะ คือ ความคลองแคลว ความชํานาญในการกระทาํไดดวยตนเอง 

(ปราณี โพธิสุข, 2526) ดังนัน้ผูสอนจึงควรใชรูปแบบการจัดการเรียนการสอนที่สงเสริมใหเกิด 

การพัฒนา และความเจริญงอกงามในพฤติกรรมตางๆ  
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เมื่อผูเรียนไดมีการรับรูเขาใจทางดานวิชาประวัติศาสตรแลวก็เปนการนําสูการวิจารณงาน

ศิลปะศิลปวิจารณ คือการพดูหรือการเขียนแสดงความคิดเห็นเกีย่วกบัศิลปะ (Feldman, 1973; 

Anderson, 1992) เปนการสรางความเขาใจในคุณคาของงานศิลปะดวยวิธกีารมองควบคูกับ 

การคิด  (Feldman, 1972)  

 

ในการประเมนิทางดานพุทธิพิสัย หรือดานความรูไดนําการสอนศิลปวิจารณ เอ็ดมนัด 

เบิรก เฟลดแมนเขามาในการจัดการเรียนการสอน เอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน กลาวถึง 

กระบวนการสอนศิลปวิจารณวาม ี 4 ข้ัน คือ 1) บรรยาย 2) วิเคราะห 3) ตีความ และ 

4) ประเมินผลหรือตัดสิน (Feldmam, 1972)  

ดังนัน้ศิลปวิจารณจะทาํใหเกิดผูชมงานไดมีการแสดงคิดเห็น เกิดความคิดวิเคราะห ใน

การกลาวถงึผลงานศิลปะโดยการเชื่อมโยงทัศนธาตุ และองคประกอบศิลปเพื่อสรางคุณคาของ

งานศิลปะ และสามารถดึงดดูใหผูเรียนมีความสนใจ กลาคิด กลาแสดงออกทางความคิดเห็นจงึ

นํามาปรับใชในการนําศักยภาพทัง้ทางดานเจตคติ  ทกัษะปฏิบัติ และดานสติปญญาควบคูกัน 

เพราะเด็กในระดับมัธยมศึกษาเปนวัยที่ตองการเรียนรู คนหา ความเปนตัวเองดังนัน้หากสงเสริม

ใหเด็กไดแสดงความคิดเหน็ในการถายทอดออกมาจากความคิดภายในจิตใจ แลวสงเสริมใหเด็ก

นําการอภิปรายในครั้งนั้นมาปรับประยุกตใชในผลงานก็จะทําใหผูเรียนมีพัฒนาการทีดี่ใน 

การซาบซึง้คณุคาของงานศิลปะ 

 

การสอนสนุทรียศาสตรการทดลองเปนการบูรณาการศิลปวิจารณ ประวัติศาสตรศิลป 

และศิลปะปฏิบัติเขาดวยกนัใหผลดีตอความรูความเขาใจ และซาบซึง้ของนักเรียน ซึง่เปนผลงาน

การวิจยัของไมเคิล เดย (Day, 1976) ไดมีการคนควาเปรียบเทียบการสอน 2 วิธีเพือ่หาวาวธิีใด

สามารถในการเลือกตัวเลือกที่พงึพอใจ (preference) และการตัดสินผลงานศิลปะ หาขอมูลทัง้ใน

ดานคุณคา และความรู) การทดลองผลของหลักสูตรทีมุ่งใหเดก็เกิดความสามารถที่จะเขาใจ และ

เกิดความซาบซึ้งในศิลปะรวมสมัย  งานวจิัยดังกลาวมคีวามสอดคลองกับงานวิจัยของผูวิจัยใน

การศึกษาการจัดการเรียนการสอนศิลปะปฏิบัติโดยใชกระบวนการทีก่อใหเกิดการพัฒนาดาน

ความรู ทักษะ และความซาบซึ้งในงานศิลปะสามารถนาํงานวิจยัชิ้นนี้เปนตัวอยาง หรือแนวทางที่

เกิดประโยชนตอผูวิจัย 

 

 การจัดการเรียนรูเปนกระบวนการสาํคัญในการนําหลักสูตรสูการปฏิบัติ หลักสูตร

แกนกลางการศกึษาขั้นพื้นฐาน เปนหลักสตูรที่มีมาตรฐานการเรียนรู สมรรถนะสําคญัของผูเรียน 

และคุณลักษณะอันพงึประสงค เปนเปาหมายสาํหรับพฒันาเดก็ และเยาวชน ผูสอนพยายาม 
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คัดสรรกระบวนการเรียนรู จดัการเรียนรู เพื่อพัฒนาผูเรียนใหมีคุณภาพตามมาตรฐานการเรียนรู  

8 กลุมสาระการเรียนรู รวมทั้งปลกูฝงเสรมิสรางคุณลักษณะอังพึงประสงค พัฒนาทักษะตาง ๆ  

อันเปนสมรรถนะสําคัญที่ตองการใหเกิดแกผูเรียน (กระทรวงศกึษาธิการ, 2551: 23-24) 

เด็กในระดับมธัยมศึกษาตอนปลายควรเนนในเรื่องการพัฒนาทั้งทางดานเนื้อหาทฤษฏี 

ทักษะการปฏบัิติ และเจตคติคุณคาที่ดีในการพัฒนาจิตใจอันจะนําไปสูความซาบซึ้งในการเรียน

วิชาศลิปะ และยังนําไปพัฒนาปรับใชในการเรียนรูและการพัฒนาในการใชชีวิตประจําวนัไดอีก

ดวย 

การสอนศิลปะปฏิบัติโดยใชเทคนิคการสรางสรรคผลงานศิลปะเปนการสอนทีมุ่งเนนให

ผูเรียนไดเรียนรูโดยผานการฝกปฏิบัติที่กลาวขางตนมีความสอดคลองกับบลูม (Bloom.1964) 

ที่วาการเรียนการสอนที่จะประสบความสําเร็จ และมปีระสิทธิภาพนั้น ผูสอนจะตองกําหนด

จุดมุงหมายใหชัดเจนแนนอน เพื่อใหผูสอนกําหนดและจัดกิจกรรมการเรียนรวมทัง้วัดประเมินผล

ไดถูกตอง และบลูมไดแบงประเภทของพฤติกรรมโดยอาศัยทฤษฎีการเรียนรูและจิตวิทยาพืน้ฐาน

วา มนษุยจะเกิดการเรียนรูใน 3 ดานคือ 1) ดานสติปญญา หรือความรู 2) ดานรางกาย หรือทกัษะ

ปฏิบัติ และ3) ดานจิตใจ หรือความซาบซึ้ง 

 

 ดังนัน้ผูวิจัยจงึมีความสนใจในการศึกษาการจัดการเรียนการสอนโดยนาํกิจกรรมเทคนิค 

การสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมมาพัฒนานกัเรยีนในรายวชิา กจิกรรม

พัฒนาผูเรียน ที่อยูในชุมนมุศิลป ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย  ซึ่งนักเรียนสามารถพัฒนาการ

สรางสรรคงานศิลปะโดยการสรางสรรค รูปแบบ เทคนคิ วิธีการ และสามารถระบายสีไดหลาย

รูปแบบ  เชน การระบายแบบไลระดับสี  ระดับความเขมของสี ความออนแกของสี สีกลมกลนื สี

ขัดแยง เปนตน โดยใชทฤษฎีสี ทัสนธาตุ หลักการจัดองคประกอบศิลปเขามาเชื่อมโยงใหเกิด

เทคนิคในการใชหลักการการระบายสีที่สวยงาม และหลากหลาย โดยการนาํเทคนิคการสรางสรรค

ผลงานในยุคศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมมาจัดการเรียนการสอนใหนักเรียนไดเกิดพัฒนาการ

ในดานพทุธิพสัิย ทกัษะพิสัย และจิตพิสัย  ผูวจิัยจงึศึกษาคนหาวิธีการในการจัดกจิกรรมการเรียน

การสอนดังกลาวโดยศึกษาเทคนิคกระบวนการสรางงานศิลปะ และหลักการใชสีในศิลปะลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสมเปนสาํคัญ ยกตวัอยาง เทคนิคการสรางงาน 3 รูปแบบ คือ 1) เทคนิคการ

ผสานจุดส ี เชน จอรจปแอร เซอราต (Georges Pierre Seurat, ค.ศ. 1850–1891) 2) เทคนิครอย

แปรง เชน  วินเซนต ฟานกอก (Vincent Willem van Gough, ค.ศ.1853–1890) และ3) เทคนิค

การลดทอนรายละเอียด เชนพอล เซซานน (Paul Zezanne, ค.ศ.1839–1906)  
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การศึกษารูปแบบการจัดกิจกรรมการการสอนเทคนิคโดยใชกระบวนการสรางสรรคงาน

ศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม เปนเทคนิคที่ใชกระบวนการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสมเปนแนวคิดทีม่ีโนมที่สําคัญในการศึกษาทางดานการรับรู  (perception)  

การมองเหน็ภาพ  การเรียนรู และการแสดงออกทางทักษะปฏิบัติ รูปแบบ เทคนิคกระบวนการ

วิธีการใชสี ระบายสีสรางสรรคงานศิลปะซึง่จะเปนการพฒันาทัง้ทางไดทั้งทางรางกาย จิตใจ และ

สติปญญาควบคูไป ซ่ึงจะเปนการสงเสริมการสรางสรรคการแสดงออกในผลงานของนักเรียนวา  

นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจะมีการรับรู มคีวามเขาใจ และซาบซึง้ ทั้งทางดานเนื้อหา 

ทักษะ และเจตคติในงานศิลปะตามลทัธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม ซึง่มีรูปแบบเทคนิคตาง ๆ 

ยกตัวอยาง  ผลงานจุดสี ผลงานรอยทีแปรง  ผลงานการลดทอนรายละเอียด เปนตน สามารถ

แสดงออกลงในผลงานของตนเอง และเด็กนักเรียนไดแสดงศักยภาพทางดานเจตคต ิและ

สติปญญาเพือ่ใหเด็กมีการพัฒนาครบทัง้ 3 ดานผูวิจัยจงึสอดแทรกการเรียนการสอนศิลปวิจารณ

เพื่อใหนักเรียนไดมีความกลาคิดกลาแสดงออกและวิเคราะหการสรางงานศิลปะโดยเชื่อมโยง

เกี่ยวกับเร่ืองทศันธาตุ (สี) และหลักการจดัองคประกอบศิลปตามหลกัการวจิารณอยางงาย 

สามารถนํามาใชในการจัดกจิกรรมการเรียนการสอนโดยใชเทคนิค หลกัการใชสีเพื่อที่จะพัฒนา

ทักษะในการระบายส ี ที่จะชวยสงเสริมพฒันาทักษะทางดานการรับรู การมองเหน็ทีจ่ะชวย

สงเสริมความมั่นใจในการแสดงออกทางทักษะการระบายสีในผลงานศิลปะไดดี  อีกทั้งยังเปน

ประโยชนตอแนวทางในการพัฒนารูปแบบการจัดกิจกรรมศิลปะในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายที่

เหมาะสมอีกดวย ซึง่การนาํหลักกระบวนการศิลปะรูปการจัดกระบวนการการเรียนการสอนแบบ 

DBAE ที่ตองการใหผูเรียนรบัรูถึงสุนทรียศาสตรในทางดานประวัติศาสตร ศิลปวิจารณ ความ

ซาบซึ้งเหน็คณุคา และนาํมาสรางสรรคเปนผลงานโดยผูเรียนเกิดพัฒนาการ ในเนื้อหา ทกัษะ และ

เจตคติควบคูกันไป ซึง่การจัดกจิกรรมการเรียนการสอนทีน่ํามาพัฒนาผูเรียนนี้เปนรูปแบบที่

สามารถนํามาพัฒนาการเรียนการสอนศิลปะได เพื่อพฒันาการใชสีตามหลักการใชสีที่สรางสรรค 

และการสรางสรรคงานจิตรกรรมสรางสรรคภาพทวิทัศนของนักเรียนจงึไดนําเทคนิคเหลานี้มา

ทดลองในการทํางานศิลปะของนักเรียนมธัยมศึกษาตอนปลาย   

 

ดังนัน้การนําวธิีการเหลานี้มาประยุกตใชในการพัฒนานกัเรียนเพื่อใหเกิดความชาํนาญใน

กระบวนการสรางงานศิลปะ และสามารถใชสีเพื่อฝกปฏบัิติการระบายสีใหสวยงามได ส่ิงเหลานี้

จะเปนเครื่องมือที่สามารถพัฒนาทางดานกระบวนการสรางงานศิลปะ โดยการใชสี ผสมสี และ

การระบายสซีึง่เปนหลักการใชสีที่สงเสริมใหนกัเรียนมีพฒันาการเทคนิคกระบวนการที่สรางสรรค

สงผลใหนักเรยีนมพีัฒนาทีดี่ข้ึนได  ผูวิจยัจึงใชรูปแบบการจัดการเรียนการสอนศิลปะตามทฤษฎี
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ระบบของวัตถปุระสงคทางการศึกษามุงเนนการเปลีย่นพฤติกรรมในตัวผูเรียนของบลมู หรือ

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 3 ดาน คือ  

1) พุทธพิิสัย (ทฤษฎหีลักการ)  

2) จิตพิสัย (เจตคติ สุนทรียภาพ รสนิยม ความเชื่อ) 

3) ทักษะพิสัย (ทักษะ เทคนคิวิธีการ)  

อีกทั้งนาํมาเชือ่มความสมัพนัธในการมุงเนนการพฒันาผูเรียนตามหลกัสูตรมาตรฐาน

แกนกลาง พทุธศักราช 2551 ที่มุงเนนพฒันาสมรรถนะ 5 ดาน คือ  

1) ความสามารถในการสื่อสาร 
2) ความสามารถในการคิด 

3) ความสามารถในการแกปญหา 

4) ความสามารถในการใชเทคโนโลย ี

5) ความสามารถในการใชทักษะชีวิต  (กระทรวงศึกษา, 2551) 

เพื่อใหไดขอความรูที่สามารถนําไปใชเปนแนวทางในการพัฒนาการจดักิจกรรมการเรียน

สอนศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสําหรับนักเรยีนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
1. เพื่อศึกษาการจัดการเรียนการสอนศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมนักเรียนระดับ

มัธยมศึกษาตอนปลาย 

 2. เพื่อศึกษาความคิดเหน็ของนักเรียนในระดับมัธยมศกึษาตอนปลายเกี่ยวกับรูปแบบ 

การเรียนการสอนศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

1.1 ประชากร คือ นักเรียนในระดับชั้นมัธยมศกึษาปที่ 4 และ5 โรงเรียน บดินทร 

เดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ จํานวน 35 คน 

    1.2 กลุมตัวอยางที่ใชวธิีการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling)  

โดยการทดลองนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่4 และ5  โรงเรียน บดินทรเดชา (สิงหสิงหเสนี) 

2 ที่เปนนกัเรียนที่เลือกกิจกรรมพัฒนาผูเรียนของชมุนุมศิลปะทางดานศิลปะ และเรียนอยูใน

ชุมนุมศิลปะ จํานวน 20 คน นักเรียนชาย จํานวน 8 คน นักเรียน และหญิง จํานวน 12 คน 
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2. ตัวแปรในการวิจัยประกอบดวย 

ตัวแปรตน - การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนตามศิลปะลัทธิโพสทอิม 

เพรสชั่นนิสม 

ตัวแปรตาม – ผลสัมฤทธิ์ในการสรางสรรคผลงานศิลปะของนักเรียนระดับ 

มัธยมศึกษาตอนปลาย 3 ดาน ไดแก 1) ดานพุทธิพิสัย (ความรู) 

       2) ดานทักษะพิสัย (ทกัษะ) 

        3) ดานจติพิสัย (เจตคติ) 

ขอตกลงเบื้องตน 
 การจัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชกิจกรรมเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสท

อิมเพรสชั่นนสิม 3 เทคนิค โดยสรางสรรคใหเกิดเปนภาพทิวทัศนกบันักเรียนในระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลายเปนการสอนทีมุ่งเนนทักษะกระบวนการสรางงานตามเทคนิคศิลปะลัทธโิพสทอิมเพรส

ชั่นนิสมซึ่งเปนเทคนิคที่จาํเปนตอนักเรียนในระดับชัน้มัธยมศึกษาตอนปลายที่มีความสามารถใน

การใชสี รูปแบบ วิธกีาร และสามารถนาํเทคนิคตาง ๆ มาปรับใชในการสรางสรรคผลงานศิลปะ  
 

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา หมายถึง การจัดทาํรูปแบบการสอนศิลปศึกษา ที่มี

องคประกอบ 5 ดาน ประกอบดวย 1) วัตถปุระสงค  2) เนื้อหา 3) วิธีการสอน 4) ส่ืออุปกรณ / วัสดุ 

และ5) การวัดผลประเมินผล  

กิจกรรมสรางสรรคงานศิลปะ หมายถึง กระบวนการสรางสรรคผลงานโดยเนนเรื่องรูปทรง 

และเนื้อหา ตามยุคลทัธิโพสทอิมเพรสชันนิสมเพื่อใหผูเรียนมพีัฒนาการทั้งทางดานพุทธิพิสัย

(ความรู) ทางดานทกัษะพิสัย (ทกัษะ) และทางดานจิตพิสัย (เจตคติ)  

 ศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม หมายถงึ เทคนิคการระบายสีตามยุคลทัธิโพสทอิม

เพรสชันนิสม 3 เทคนิค คือ 1) การถายทอดเทคนิคการสรางจุดสีของ จอรจ เซอราท  

2)การถายทอดเทคนิคการสรางรอยแปรงของวินเซนต แวนโกะ และ 3) การถายทอดเทคนิค 

การลดทอนรายละเอียดของพอล เซซานน 

นักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย หมายถงึ นักเรียนมีอายุระหวาง 15 – 17 ป ที่

กําลังศกึษาอยูในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 และ5  เปนการเรียนรวมกันในกิจกรรมพัฒนาผูเรียน

ชุมนุมศิลปะ ซึ่งเรียนในชวงเวลาหลังจากเลิกเรียน 
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วิธีดําเนินการวิจัย 
1. ทําการศึกษารวบรวมขอมูล และทฤษฏีตาง ๆ ที่เกีย่วของ จากเอกสาร ส่ิงตพีิมพ  

วารสาร ตํารา และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของทัง้ในประเทศ และตางประเทศที่เกี่ยวกับการจัดการเรียน

การสอนศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

2.  ศึกษาการจัดกิจกรรมการสอนศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนสิมสําหรับนักเรียน

ระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย โดยศึกษาแนวคิดทฤษฏี และทําการวิเคราะหขอมูลที่เกี่ยวของกบั

การจัดกิจกรรมการสอนศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสําหรับนักเรียนระดบัมัธยมศึกษา

ตอนปลายเนนพัฒนาทักษะทางดานพทุธิสัย (ความรู) ทักษิสัย (ทักษะปฏิบัติ) และจิติสัย (เจตคติ) 

3.  ดําเนนิการสรางเครื่องมือ ประกอบดวย 

1. แผนการจัดการเรียนรู 
2. แบบประเมินทางดานพทุธพิิสัย (ความรู) 

3. แบบประเมินทางดานทักษะพิสัย (ทักษะปฏิบัติ) 

4. แบบประเมินทางดานจิตพสัิย (เจตคติ) 

5. แบบสอบถามความคิดเหน็ 

1.1 แผนการจัดการเรียนรู เทคนคิตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมประกอบดวย 

เทคนิค และหลักการใชสีจาํนวน 3 แผน คือ      

1) จุดสีสรางสรรคภาพทิวทศัน   

       2) รอยแปรงสรางสรรคภาพทิวทัศน   

                                3) การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทวิทัศน 

 3.2 แบบประเมินทางดานพทุธิพิสัยใชประเมินความรูที่สัมพันธกับการจัด 

กระบวนการเรยีนการสอนจาํนวน 3 เร่ือง คือ   

1) จุดสีสรางสรรคภาพทิวทศัน   

        2) รอยแปรงสรางสรรคภาพทิวทัศน   

                                 3) การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทวิทัศน 

 3.3 แบบประเมินทางดานทกัษะพิสัย ใชประเมินทักษะปฏิบัติที่เกี่ยวกบัการวาด 

ภาพทวิทัศน จํานวน 1 ชุด 

 3.4 แบบประเมินทางดานจติพิสัยใชประเมินเจตคติผูเรียน จํานวน 1 ชุด 

 3.5 แบบสอบถามความคิดเห็นของผูเรียนจากการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

โดยใชเทคนิคสรางสรรคตามลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสม จํานวน 1 ชดุ 

 3.6 นําเครื่องมือ 5 ชุด ที่สรางขึ้นไปขอคําแนะนาํจากอาจารยที่ปรึกษา และ 
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ผูทรงคุณวุฒิจาํนวน 4 ทาน ตรวจพิจารณาแลวมาปรับปรุง แกไขตามคําแนะนําของผูทรงคุณวฒุิ 

และทดสอบหาความถูกตองและเหมาะสมของความเที่ยงตรงของเครื่องมือ 

  3.7 นําเครื่องมือที่ไดไปทดลองใช (try out) กับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอน

ปลายที่ไมใชกลุมตัวอยางจํานวน 20 คน ในโรงเรียน บดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี ) 2 แลวนาํขอมูล

ที่ไดมาวิเคราะหหาความเชือ่มั่น 

  3.7 นําเครื่องมือไปปรับแกไข แลวนาํไปทดลองกับนกัเรยีนระดับชัน้มธัยมศึกษา

ตอนปลายที่เปนกลุมตัวอยาง จํานวน 20 คน ในโรงเรยีนบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 2 

4. เก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจยัดําเนนิการโดยนําหนังสือขอความรวมมอืถึงผูอํานวยการ

โรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 2 เพือ่ขออนุญาตเก็บขอมูลกับเด็กนักเรียนในระดับชั้น

มัธยมศึกษาตอนปลายที่เปนกลุมตัวอยาง ผูวจิัยเกบ็รวบรวมขอมูลดวยตนเอง โดยนําแผนการ

จัดการเรียนรูไปใชสอนกับนกัเรียนระดับชัน้มัธยมศึกษาปที่ 4 และ 5 กลุมที่เรียนในรายวิชา

กิจกรรมพัฒนาผูเรียนในชุมนุมศิลปะจนครบทุกแผนการจัดการเรียนรู ในระหวางการจัดกิจกรรม 

ผูสอนประเมนิผลทางดานความรูโดยใหนกัเรียนดูภาพผลงานของศิลปนในลทัธิโพสทอิมเพรสชั่น

นิสม ซึง่มกีารถายทอดเทคนิค 3 รูปแบบ 1) การถายทอดเทคนิคการสรางจุดสีของ จอรจ เซอราท 

2) การถายทอดบรรยากาศของสี และแสงดวยรอยแปรง ของวนิเซนต แวนโกะ และ  

3) การถายทอดการเขียนภาพทวิทัศนของเซซานน โดยการสังเคราะหใหเปนโครงสรางจากภาพ

ธรรมชาติใหเปนโครงสรางแบบเรขาคณิตเปนการลดทอนรายละเอียดของภาพ และใหนกัเรียน

อธิบายบรรยายภาพ  โดยใชแบบประเมินทางดานพทุธพิิสัยใชประเมนิทางดานความรูผูเรียน แบบ

ประเมินทางดานทักษะพิสัยใชประเมินผลงานผูเรียน แบบประเมินทางดานจิตพิสัยใชประเมิน 

เจตคติผูเรียน และแบบสอบถามความคิดเห็นของผูเรียนในรูปแบบการจัดกิจกรรมการเรียน 

การสอน เมื่อสอนตามที่กาํหนดไวแลวนําแบบแบบประเมินทางดานพทุธิพิสัยใชประเมินทางดาน

ความรูผูเรียน  แบบประเมินทางดานจิตพสัิยใชประเมินเจตคติผูเรียน (Post-Test) ใหผูเรียน

อธิบายภาพอกีครั้ง 

 5. นาํขอมูลที่ไดจากแบบประเมินพุทธิพิสัยความรูทั้งกอนเรียน (Pre-test) และหลังเรียน 

(Post-test) คําวณคาเฉลีย่เลขคณิต และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ทดสอบความแตกตางของ

คาเฉลี่ยระหวางกลุมกอนเรียน และหลงัเรียน โดยทดสอบคา (t-test) จากนั้นนําขอมูลที่ไดจาก

แบบประเมินทางดานทักษะพิสัยใชประเมินผลงานผูเรียน แบบประเมินทางดานจติพิสัยใชประเมิน

เจตคติผูเรียน และแบบสอบถามความคิดเห็นจาการจัดกจิกรรมการเรียนการสอน แบงเปน 1) 

แบบประเมินตนเองของผูเรียน และ2) แบบสังเกตพฤตกิรรมผูเรียนโดยผูสอนมาแจกแจงความถี่

แตละขอแลวนํามาหาคาเฉลี่ยเลขคณิต และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
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ประโยชนที่ไดรับ 
1.  วิธีการวาดภาพโดยใชวิธกีารสอนเทคนคิการระบายสใีนระดับชั้นมธัยมศึกษาตอน

ปลาย 

2.  รูการพัฒนา และผลการวาดจิตรกรรมสรางสรรคภาพทวิทัศนของนักเรียนในระดับชั้น

มัธยมศึกษาตอนปลาย 

3.  แนวทางในการศึกษาการวาดจิตรกรรมสรางสรรคภาพทวิทัศนของนักเรียนในระดับชั้น

มัธยมศึกษาตอนปลาย 

4. ผลการวาดภาพโดยใชเทคนิคการระบายสีตาง ๆที่มีผลสัมฤทธิ์ทางทักษะ 

การวาดจิตรกรรมสรางสรรคภาพทวิทัศนของนักเรียนมัธยมศึกษาตอนปลาย 

5. ขอมูลที่ไดจะเปนประโยชน และเปนแนวทางในการพฒันากิจกรรมตอการนําไปใชใน

การจัดกิจกรรมการวาดภาพเพื่อเปนประสบการณทีห่ลากหลายสาํหรบัการเรียนการสอนใน

ศิลปศึกษามัธยมศึกษา 

6.  ขอมูลดังกลาวเปนประโยชนตอผูสนใจ และสามารถเปนแนวทางในการในการศึกษา 
วิจัยตอเนื่องเกี่ยวกบัการวาดจิตรกรรมสรางสรรคภาพทวิทัศนของนกัเรียนระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

บทที่  2 

เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 

แนวคิดและทฤษฎ ี
ในการวิจัยเรื่อง“การศึกษาการจัดการเรียนการสอนศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม

สําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร และงานวจิัยทีเ่กี่ยวของ ซึง่

นําเสนอตามลาํดับ ดังนี ้

1. หลักสูตรโรงเรียน บดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ พทุธศักราช 2552  

2. การสอนวิชาศิลปศึกษาในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 

2.1 การจัดสาระการเรียนรู กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ตามหลกัสูตรมาตรฐานแกนกลาง 

พุทธศกัราช 2551 สาระทัศนศิลป 

 2.2 ศิลปะในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

 2.3 องคประกอบการสอน 

 2.4 รูปแบบและวิธีการสอน 

 2.5 รูปแบบการสอนศิลปะ 

 2.6 การวัดและประเมินผลทางศิลปศึกษา 

3. หลกัการใชสีกับงานทัศนศิลปตามลัทธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

 3.1 ความสาํคญัของสี  

 3.2 เทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะประเภทจิตรกรรม  

3.2 กระบวนการสรางงานทศันศิลปของศิลปนในศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ  

 4.1 งานวจิัยในประเทศ 

 
 4.2 งานวจิัยตางประเทศ 
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เด็กนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายทีเ่ลือกเรียนวิชาศิลปศึกษาของ 

ชุมนุมในรายวชิา กจิกรรมพฒันาผูเรียน เปนนกัเรียนทีม่ีอายุระหวาง 15–17 ป ศึกษาอยูใน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 และ 5 ในการจัดการเรียนการสอนโรงเรียนบดินทรเดชา  

(สิงห สิงหเสน)ี ๒ มกีารจัดกจิกรรมพัฒนาผูเรียนโดย นกัเรียนสามารถเลือกลงกิจกรรมชุมนมุตาม

ความสนใจของผูเรียน เพื่อสงเสริมและพฒันาศกัยภาพของผูเรียน กระบวนการในการจัดกจิกรรม

การเรียนการสอนในกจิกรรมชุมนุมของโรงเรียน บดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 2 มีดังนี ้

1) วัตถุประสงคในการจัดกิจกรรมชุมนุม คือ ผูเรียนสามารถเลือกกิจกรรมไดตาม 

ความสนใจ และกิจกรรมชุมนุมเปนประโยชนในการสงเสริมใหผูเรียนไดใชเวลาวางใหเปน

ประโยชนในการพัฒนาศักยภาพของผูเรียน  

2) เนื้อหากิจกรรม เปนการสอนเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลปตะวันตก และเทคนิค 

การสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสมสําหรับรายวชิากิจกรรมพฒันาผูเรียนของ

นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย  

3) วิธีการสอน เปนการจัดกจิกรรมการเรียนการสอนพิเศษโดยการบรรยาย สาธิต  

ทดลองปฏิบัติการทางดานศลิปะเพื่อสงเสริมศักยภาพของผูเรียนทางดานศิลปะโดยเฉพาะผลงาน

ทางดานจิตรกรรม  

4) ส่ือ วัสดุ อุปกรณ ไดแก ภาพผลงานศลิปะตามลทัธโิพสทอิมเพรสชันนิสม  

โทรทัศนจอ LCD คอมพิวเตอร อุปกรณในการปฏิบัติงานศิลปะ เปนตน 

5) การวัดผลประเมินผล คือ การใหผลการประเมิน ผาน (ผ) และไมผาน (มผ)  

ตามกฏระเบียบของกระทรวงศึกษาธิการ 

ดังนัน้ผูวิจยัจึงไดมีความสนใจในการศึกษาผลการสอนการศึกษาการจัดการเรียน 

การสอนศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

 
1. หลกัสูตรโรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ พุทธศักราช 2552  
 

วิสัยทัศน 
 หลักสูตรโรงเรยีนบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 2 พุทธศักราช 2552 ตามหลกัสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พทุธศักราช 2551 มุงพฒันานักเรยีนทุกคนซึ่งเปนกําลังของชาตใิห

เปนมนุษยที่มคีวามสมดุลทัง้ดานรางกาย ความรู คุณธรรม มีจิตสํานึกในความเปนพลเมืองไทย

และเปนพลโลก ยึดมัน่ในการปกครองตามระบอบประชาธิปไตยอันมพีระมหากษัตริยทรงเปน

ประมุขมีความรูและทักษะพื้นฐานรวมทัง้เจตคติ ที่จาํเปนตอการศึกษา การประกอบอาชีพ และ
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การศึกษาตลอดชีวิต โดยมุงเนนผูเรียนเปนสําคัญพืน้ฐานความเชื่อวาทุกคนสามารถเรียนรู และ

พัฒนาตนเองไดตามศักยภาพ 

 
หลักการ 

 หลักสูตรโรงเรยีนบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ พุทธศกัราช 2552 ตามหลกัสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พทุธศักราช 2551 มหีลกัการสําคัญ ดังนี ้

  1. เปนหลักสตูรการศึกษาเพื่อความเปนเอกภาพของชาติ มีจุดหมาย และ

มาตรฐานการเรียนรูเปนเปาหมายสําหรับพัฒนาเด็กและเยาวชนใหมคีวามรู ทักษะ เจตคติ และ

คุณธรรมบนพืน้ฐานของควมเปนไทยควบคูกับความเปนสากล 

  2. เปนหลักสตูรการศึกษาเพื่อปวงชนที่ประชาชนทุกคนมีโอกาสไดรับการศึกษา

อยางเสมอภาค และมีคุณภาพ 

  3.เปนหลักสูตรการศึกษาที่สนองการกระจายอํานาจ ใหสังคมมีสวนรวมในการ

จัดการศึกษาใหสอดคลองกบัสภาพ และความตองการของทองถิ่น 

  4. เปนหลักสตูรการศึกษาทีม่ีโครงสรางยดืหยุนทัง้ดานสาระการเรียนรู เวลา และ 

การจัดการเรียนรู 

  5. เปนหลักสตูรการศึกษาทีเ่นนผูเรียนเปนสําคัญ 

  6. เปนหลักสตูรการศึกษาสาํหรับการศึกษาในระบบ นอกระบบ และตาม

อัธยาศัย ครอบคลุมทุกกลุมเปาหมาย สามารถเทียบโอนผลการเรียนรู และประสบการณ 

 
จุดหมาย 

 หลักสูตรโรงเรยีน บดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ พุทธศกัราช 2552 ตามหลกัสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พทุธศักราช 2551 มุงพฒันาใหผูเรียนเปนคนด ีมีปญญา มี

ความสุข มีศักยภาพในการศกึษาตอ และประกอบอาชีพ จึงกําหนดเปนจุดหมายเพื่อใหเกิด 

กับผูเรียนเมื่อจบการศึกษาขั้นพื้นฐาน ดังนี ้

  1. มีคุณธรรม จริยธรรม และคานิยมทีพ่ึงประสงคเหน็คณุคาของตนเอง มวีินยั 

และปฏิบัติตนตามหลกัธรรมของพุทธศาสนา หรือศาสนาที่ตนนับถือยดึหลักปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียง 

  2. มีความรู ความสามารถในการสื่อสารการคิด การแกปญหา การใชเทคโลย ี

และมีทักษะชวีิต 

  3. มีสุขภาพกาย และสุขภาพจิตที่ดี มีสุขนิสัย และรักการออกกําลงักาย 
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  4. มีความรักชาติ มีจิตสํานึกในความเปนพลเมืองไทย และพลโลกยึดมัน่ในวิถี

ชีวิต และการปกครองตามระบอบประชาธิปไตยอันมพีระมหากษัตริยทรงเปนประมุข 

  5. มีจิตสํานึกในการอนุรักษวฒันธรรม และภูมิปญญาไทย การอนุรักษ และ

พัฒนาสิ่งแวดลอมมีจิตสาธารณะที่มุงทาํประโยชน และสรางสิง่ที่ดีงามในสงัคม และอยูรวมกนัใน

สังคมอยางมคีวามสุข 

 
สมรรถนะสําคัญของผูเรียน และคุณลกัษณะอันพึงประสงค 
หลักสูตรโรงเรยีน บดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ พุทธศกัราช 2552 ตาม 

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพืน้ฐาน พุทธศกัราช 2551 มุงใหผูเรียนเกิดสมรรถนะสําคัญ 

 5 ประการ ดังนี ้

  1. ความสามารถในการสื่อสาร เปนความสามารถในการรับ และสงสารมี

วัฒนธรรมในการใชภาษาในการถายทอดความคิด ความรูความเขาใจ ความรูสึก และทัศนะของ

ตนเองเพื่อแลกเปลี่ยนขอมลูขาวสารและประสบการณอันจะเปนประโยชนตอการพฒันาตนเอง 

และสังคมรวมทั้งการเจรจาตอรองเพื่อขจัดและลดปญหาความขัดแยงตาง ๆ การเลอืกรับหรือไม

รับขอมูลขาวสารดวยหลกัเหตุผล และความถูกตองตลอดจนการเลือกใชวิธีการสื่อสาร ทีม่ี

ประสิทธิภาพโดยคํานงึถึงผลกระทบทีมีตอตนเองและสงัคม 

  2. ความสามารถในการคิด เปนความสามารถในการวิเคราะห การคิดสังเคราะห 

การคิดอยางสรางสรรค การคิดอยางมวีิจารณญาณ และการคิดเปนระบบ เพื่อนําไปสูการสราง

องคความรู หรือสารสนเทศพื่อการตัดสินใจเกี่ยวกับตนเอง และสงัคมไดอยางเหมาะสม 

  3. ความสามารถในการแกปญหา เปนความสามารถในการแกปญหาและ

อุปสรรคตาง ๆ ที่เผชิญไดอยางถูกตองเหมาะสมบนพื้นฐานของหลักเหตุผล คุณธรรม และขอมูล

สารสนเทศ เขาใจความสัมพันธ และการเปลี่ยนแปลงของเหตุการณตาง ๆ ในสงัคม แสวงหา

ความรู ประยกุตความรูมาใชในการปองกนัและแกไขปญหา และมีการตัดสินใจทีม่ีประสิทธิภาพ

โดยคํานงึถงึผลกระทบที่เกิดขึ้นตอตนเอง สังคม และสิง่แวดลอม 

  4. ความสามารถในการใชทกัษะชวีิต เปนความสามารถในการนํากระบวนการ

ตาง ๆ ไปใชในการดําเนนิชวีิตประจําวนั การเรียนรูดวยตนเอง การเรียนรูอยางตอเนื่อง การทํางาน 

และการอยูรวมกันในสังคมดวยการสรางเสริมความสัมพันธอันดีระหวางบุคคล การจัดการปญหา 

และความขัดแยงตาง ๆ อยางเหมาะสม การปรับตัวใหทันกับความเปลี่ยนแปลงของสงัคม และ

สภาพแวดลอม และการรูจักหลีกเลีย่งพฤติกรรมไมพึงประสงคที่สงผลกระทบตอตนเอง และผูอ่ืน 
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  5. ความสามารถในการใชเทคโนโลย ีเปนความสามารถในการเลือก และใช

เทคโนโลยีดานตาง ๆ และมทีักษะกระบวนการทางเทคโนโลย ีเพื่อการพัฒนาตนเอง และสงัคมใน

ดานการเรียนรู การสื่อสารการทํางาน การแกปญหาอยางสรางสรรค ถกูตอง และเหมาะสม 

 

 หลักสูตรโรงเรยีนบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ พุทธศกัราช 2552 ตามหลกัสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พทุธศักราช 2551 มุงพฒันาผูเรียนใหมคุีณลักษณะอันพงึประสงค 

เพื่อใหสามารถอยูรวมกบัผูอ่ืนในสงัคมไดอยางมีความสขุ ในฐานะเปนพลเมืองไทยและพลโลก 

ดังนี ้

  1. รักชาติศาสน กษัตริย 

  2. ซื่อสัตย สุจริต 

  3. มีวินัย 

  4. ใฝเรียนรู 

  5. อยูอยางพอเพียง 

  6. มุงมั่นในการทํางาน 

  7. รักความเปนไทย 

  8. มีจิตสาธารณะ 
 

มาตรฐานการเรียนรู 
 การพัฒนาผูเรียนใหเกดิความสมดุล ตองคาํนงึถงึหลักพฒันาการทางสมอง และ 

พหุปญญาหลกัสูตรโรงเรียน บดินทรเดชา (สิงห สิงหเสน)ี ๒ พุทธศกัราช 2552 ตามหลักสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พทุธศักราช 2551 จึงกําหนดใหผูเรียนเรียนรู 8 กลุมสาระ 

การเรียนรู ดังนี ้

  1. ภาษาไทย 

  2. คณิตศาสตร 

  3. วิทยาศาสตร 

  4. สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม 

  5. สุขศึกษาและพลศกึษา 

  6. ศิลปะ 

  7. การงานอาชีพ และเทคโนโลย ี

  8. ภาษาตางประเทศ 
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สาระการเรียนรู 
 สาระการเรียนรู ประกอบดวย องคความรู ทักษะหรือกระบวนการเรียนรูคุณลักษณะอัน

พึงประสงค ซึง่กําหนดใหผูเรียนทกุคนในระดับการศึกษาขั้นพืน้ฐานจาํเปนตองเรียนรู  

  ศิลปะ มีองคความรู ทักษะสาํคัญ และคุณลักษณะในหลกัสูตรแกนกลาง

การศึกษาขั้นพื้นฐาน คือ ความรู และทักษะในการคิดริเร่ิม จินตนาการ สรางสรรคงานศิลปะ 

สุนทรียภาพ และการเห็นคณุคาทางศิลปะ 

 
กิจกรรมพัฒนาผูเรียน 

 กิจกรรมพัฒนาผูเรียน มุงใหผูเรียนไดพัฒนาตนเองตามศักยภาพ พัฒนาอยางรอบดาน

เพื่อความเปนมนุษยที่สมบูรณทั้งรางกาย สติปญญาอารมณ และสังคมเสริมสรางใหเปนผูมี

ศีลธรรม จริยธรรม มีระเบียบวินัย ปลูกฝง และสรางจิตสํานึกของการทําประโยชนเพื่อสังคม 

สามารถจัดการตนเองได และอยูรวมกับผูอ่ืนอยางมีความสุข 

 กิจกรรมนกัเรียน เปนกิจกรรมที่มุงพัฒนาความมีระเบียบวินัย ความเปนผูนาํผูตามที่ดี 

ความรับผิดชอบ การทํางานรวมกนั การรูจักแกปญหา การตัดสินใจที่เหมาะสม ความมเีหตุผล 

การชวยเหลือแบงปนกนั เอือ้อาทร และสมานฉนัท โดยจัดใหสอดคลองกับความสามรถ ความ

ถนัด และความสนใจของผูเรียนใหไดปฏิบัติดวยตนเองในทุกขัน้ตอน ไดแก การศึกษาวิเคราะห

วางแผน ปฏิบัติตามแผน ประเมินและปรับปรุงการทํางาน เนนการทํางานรวมกนัเปนกลุม ตาม

ความเหมาะสม และสอดคลองกับวฒุิภาวะของผูเรีน บริบทของสถานศึกษาและทองถิ่น กิจกรรม

นักเรียนดังกลาวคือ กิจกรรมชุมนมุ ชมรมศิลปะ 

  กิจกรรมพัฒนาผูเรียนที่กาํหนด เวลาเรียนตั้งแตระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 – 6 รวมเวลา

เรียน 360 ชั่วโมงเปนเวลาสาํหรับปฏิบัติกจิกรรมแนะแนว กิจกรรมนักเรียน และกิจกรรมเพื่อสังคม

และสาธารณประโยชนในสวนกจิกรรมเพือ่สังคม และสาธารณะประโยชนโรงเรียนจดัสรรเวลาให

ผูเรียนไดปฏิบัติกิจกรรม ดังนี ้

 ระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย (ม. 4 - 6) รวม3 ป จํานวน 60 ชั่วโมง 

  
2. การสอนวชิาศลิปศึกษาในระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย 
 กลุมสาระการเรียนรูศิลปะเปนกลุมสาระที่ชวยพัฒนาใหผูเรียนมีความคิดริเร่ิมสรางสรรค           

มีจินตนาการทางศิลปะ  ชืน่ชมความงาม  มีสุนทรียภาพ  ความมีคุณคา ซึ่งมีผลตอคุณภาพชีวติ

มนุษย  กิจกรรมทางศิลปะชวยพฒันาผูเรียนทั้งดานรางกาย  จิตใจ สติปญญา อารมณ สังคม 

ตลอดจน การนําไปสูการพฒันาสิง่แวดลอม  สงเสริมใหผูเรียนมีความเชื่อมั่นในตนเอง อันเปน

พื้นฐานในการศึกษาตอหรือประกอบอาชพีได กลุมสาระการเรียนรูศิลปะมุงพัฒนาใหผูเรียนเกิด
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ความรูความเขาใจ มทีักษะวิธีการทางศิลปะ เกิดความซาบซึ้งในคุณคาของศิลปะ เปดโอกาสให

ผูเรียนแสดงออกอยางอิสระในศิลปะแขนงตาง ๆ ประกอบดวยสาระสําคัญ คือ 

 
 ทัศนศลิป 

มีความรูความเขาใจองคประกอบศิลป ทัศนธาต ุสรางและนําเสนอผลงาน ทางทัศนศิลป

จากจนิตนาการ โดยสามารถใชอุปกรณทีเ่หมาะสม รวมทั้งสามารถใชเทคนิค วิธกีาร ของศิลปนใน

การสรางงานไดอยางมีประสิทธิภาพ วิเคราะห  วพิากษ วจิารณคุณคางานทัศนศิลปเขาใจ

ความสัมพันธระหวางทัศนศลิป  ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม  เหน็คณุคางานศิลปะที่เปนมรดก

ทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิน่ ภูมิปญญาไทยและสากล ชื่นชม ประยุกตใชในชีวิตประจําวัน  

(กระทรวงศึกษา : 2551) 

2.1 การจัดสาระการเรียนรู กลุมสาระการเรยีนรูศลิปะ ตามหลกัสูตรมาตรฐาน
แกนกลางพทุธศกัราช 2551 สาระทัศนศิลป 
 
สาระและมาตรฐานการเรยีนรู 
          สาระที่ ๑  ทัศนศลิป 
 มาตรฐาน ศ ๑.๑ สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ และความคิด

สรางสรรค วิเคราะห วิพากษ วิจารณคุณคางานทัศนศลิป ถายทอดความรูสึก ความคิดตองาน

ศิลปะอยางอสิระ ชืน่ชม และประยกุตใชในชีวิตประจาํวนั 

 มาตรฐาน ศ ๑.๒   เขาใจความสมัพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร 

และวัฒนธรรม เหน็คุณคางานทัศนศิลปทีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญา

ไทย และสากล 

 
คุณภาพผูเรยีน 

จบชั้นมธัยมศึกษาปที่ ๖ 

• รูและเขาใจเกีย่วกับทัศนธาตุและหลักการออกแบบในการสื่อความหมาย สามารถใช

ศัพททางทัศนศิลป อธิบายจดุประสงค และเนื้อหาของงานทัศนศิลป มีทักษะ และเทคนิคในการใช

วัสดุ อุปกรณ และกระบวนการที่สูงขึน้ในการสรางงานทศันศิลป วิเคราะหเนื้อหา และแนวคิด 

เทคนิควธิีการ การแสดงออกของศิลปนทัง้ไทย และสากล ตลอดจนการใชเทคโนโลยตีาง ๆ ใน 

การออกแบบสรางสรรคงานที่เหมาะสมกับโอกาส สถานที่ รวมทัง้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ

สภาพสังคมดวยภาพลอเลียนหรือการตูน ตลอดจนประเมินและวจิารณคุณคางานทัศนศิลปดวย

หลักทฤษฎีวจิารณศิลปะ 
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• วิเคราะหเปรียบเทียบงานทศันศิลปในรูปแบบตะวันออกและรูปแบบตะวันตก                     

เขาใจอิทธพิลของมรดกทางวัฒนธรรมภูมิปญญาระหวางประเทศที่มีผลตอการสรางสรรค                      

งานทัศนศิลปในสังคม 

 
ตารางที ่1 ตัวชี้วัดและสาระการเรียนรูแกนกลางมาตรฐาน (ศ 1.1) 
 
สาระที่ ๑  ทัศนศลิป 
มาตรฐาน ศ ๑.๑  สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ และความคิดสรางสรรค วเิคราะห 

วิพากษ วจิารณคุณคางานทัศนศิลป ถายทอดความรูสึก ความคิดตองานศิลปะอยางอิสระ  

ชื่นชม และประยกุตใชในชวีติประจาํวนั 

 

ชั้น ตัวชี้วัด สาระการเรียนรูแกนกลาง 

๑. วิเคราะหการใชทัศนธาตุ และ

หลักการออกแบบในการสื่อ

ความหมายในรูปแบบตาง ๆ 

• ทัศนธาตุและหลักการออกแบบ 

๒.  บรรยายจุดประสงคและเนื้อหา

ของงานทัศนศิลป โดยใชศัพททาง

ทัศนศิลป 

• ศัพททางทัศนศิลป 

๓. วิเคราะหการเลือกใชวัสดุ

อุปกรณ และเทคนิคของศิลปนใน

การแสดงออกทางทัศนศิลป 

• วัสดุ อุปกรณ และเทคนิคของศิลปน  

ในการแสดงออกทางทัศนศลิป 

๔. มีทักษะและเทคนิคในการใช

วัสดุอุปกรณ และกระบวนการที่

สูงขึ้นในการสรางงานทัศนศลิป 

• เทคนิค  วัสดุ  อุปกรณ กระบวนการ

ในการสรางงานทัศนศิลป 

ม.๔- ๖ 
 

๕. สรางสรรคงานทัศนศิลปดวย

เทคโนโลยีตาง ๆ โดยเนนหลกัการ

ออกแบบและการจัดองคประกอบ

ศิลป 

• หลักการออกแบบ และการจัด

องคประกอบศิลปดวยเทคโนโลย ี
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ตารางที ่1 (ตอ) ตัวชี้วัดและสาระการเรียนรูแกนกลาง 
 

ชั้น ตัวชี้วัด สาระการเรียนรูแกนกลาง 

๖. ออกแบบงานทัศนศิลปไดเหมาะ

กับโอกาสและสถานที ่
•   การออกแบบงานทัศนศลิป 

๗. วิเคราะห และอธิบาย

จุดมุงหมายของศิลปนในการ

เลือกใชวัสดุ อุปกรณ  เทคนคิและ

เนื้อหา เพื่อสรางสรรคงานทศันศิลป 

•   จุดมุงหมายของศิลปนในการ

เลือกใชวัสดุ  อุปกรณ  เทคนิค และ

เนื้อหา ในการสรางงานทัศนศิลป 

๘. ประเมินและวจิารณงาน

ทัศนศิลป โดยใชทฤษฎีการวจิารณ

ศิลปะ 

• ทฤษฎีการวิจารณศิลปะ 

๙. จัดกลุมงานทศันศิลปเพื่อ

สะทอนพัฒนาการ และ

ความกาวหนาของตนเอง 

• การจัดทาํแฟมสะสมงานทศันศิลป 

๑๐. สรางสรรคงานทัศนศิลปไทย 

สากล โดยศึกษาจากแนวคิด และ

วิธีการสรางงานของศิลปนทีต่นชื่น

ชอบ 

• การสรางงานทัศนศิลปจากแนวคิด

และวิธีการของศิลปน 

ม.๔- ๖ 

๑๑. วาดภาพ ระบายสีเปนภาพ

ลอเลียน หรือภาพการตูนเพือ่แสดง

ความคิดเหน็เกี่ยวกบัสภาพสังคม

ในปจจุบัน 

• การวาดภาพลอเลียนหรือภาพ

การตูน 
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ตารางที ่2  ตัวชี้วัดและสาระการเรียนรูแกนกลางมาตรฐาน (ศ 1.2) 

สาระที่ ๑  ทัศนศลิป 
มาตรฐาน ศ ๑.๒ เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เหน็

คุณคางานทัศนศิลปที่เปนมรดกทางวฒันธรรม ภูมิปญญาทองถิน่ ภูมิปญญาไทย และสากล 

 

ชั้น ตัวชี้วัด สาระการเรียนรูแกนกลาง 

๑. วิเคราะห และเปรียบเทียบงาน

ทัศนศิลปในรูปแบบตะวันออกและ

รูปแบบตะวันตก 

• งานทัศนศิลปรูปแบบตะวันออก

และตะวันตก 

๒. ระบุงานทัศนศิลปของศิลปนที่มี

ชื่อเสียง และบรรยายผลตอบรับของ

สังคม 

• งานทัศนศิลปของศิลปนทีม่ี

ชื่อเสียง 

ม.๔- ๖ 

๓. อภิปรายเกี่ยวกับอิทธพิลของ

วัฒนธรรมระหวางประเทศที่มีผล

ตองานทัศนศลิปในสังคม 

• อิทธิพลของวฒันธรรมระหวาง

ประเทศทีม่ีผลตองานทัศนศลิป 

 
 
 ดังจะเห็นไดวาหลักสูตรกลุมสาระการเรียนรูศิลปะนัน้ทีช่วยพฒันาใหผูเรียนในระดบั

มัธยมศึกษามพีัฒนาการครบทั้ง 3 ดานมุงพัฒนาใหผูเรียนเกิดความรูความเขาใจ มทีักษะวิธกีาร

ทางศิลปะ เกดิความซาบซึ้งในคุณคาของศิลปะ คือ พฒันาผูเรียนทัง้ดานรางกาย  จิตใจ 

สติปญญา  การนําไปสูการสงเสริมใหผูเรียนมคีวามเชื่อมั่นในตนเอง กลาคิดกลาแสดงออกอันเปน

พื้นฐานในการศึกษาตอหรือประกอบอาชพีได  

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพืน้ฐานไดกําหนดกรอบโครงสรางเวลาเรียนพื้นฐานต่ํา

สําหรับกลุมสาระการเรียนรู 8 กลุม และกจิกรรมพัฒนาผูเรียน ซึง่สถานศึกษาสามารถเพิ่มเติมได

ตามความพรอม และจุดเนน โดยสามารถปรับใหเหมาะสมตามบริบทของสถานศกึษา และสภาพ

ผูเรียน ดังนี ้ 

 ระดับมัธยมศกึตอนปลาย (ชั้นมัธยมศึกษาปที ่4–6) ใหจัดการเรยีนเปนรายภาค มีเวลา

เรียนวนัละไมนอยกวา 6 ชั่วโมง คิดน้ําหนกัของรายวิชาที่เรียนเปนหนวยกิต ใชเกณฑ 40 ชัว่โมง

ตอภาคเรียนมคีาน้ําหนักวชิาเทากับ 1 หนวยกิต (นก.) ซึง่รายวิชาศิลปะ มี 120 (3 นก.) 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2551: 19-20) 
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 ผูสอนพยายามคัดสรรกระบวนการเรียนรู จัดการเรียนรู เพื่อพัฒนาผูเรียนใหมีคุณภาพ

ตามมาตรฐานการเรียนรู 8 กลุมสาระการเรียนรู รวมทัง้ปลูกฝงเสริมสรางคุณลักษณะอันพงึ

ประสงค พฒันาทักษะตาง ๆอันเปนสมรรถนะสาํคัญที่ตองการใหเกิดแกผูเรียน 

 
หลักการจัดการเรยีนรู 
การจัดการเรียนรูใหผูเรียนมคีวามรูความสามารถตามมาตรฐานการเรียนรู  

สมรรถนะสําคญั และคุณลักษณะอันพึงประสงคตามที่กาํหนดไวในหลักสตูรแกนกลางการศึกษา

ข้ันพื้นฐาน โดยยึดหลักวา ผูเรียนมีความสาํคัญที่สุด เชื่อวาทุกคนมีความสามารถเรยีนรู และ

พัฒนาตนเองได ยึดประโยชนที่เกิดกับผูเรียน กระบวนการการจักการเรียนรูตองสงเสริมใหผูเรียน 

สามารถพัฒนาตามธรรมชาติ และเต็มศักยภาพ คํานงึถงึความแตกตางระหวางบุคคล และ

พัฒนาการทางสมอง เนนใหความสาํคัญทัง้ความรู และคุณธรรม 

 
กระบวนการเรียนรู  
การจัดการเรียนรูที่เนนผูเรียนเปนสาํคัญ ผูเรียนจะตองอาศัยกระบวนการเรียนรูที ่

หลากหลายเปนเครื่องมือที่จะนําพาตนเองไปสูเปาหมายของหลักสูตร กระบวนการเรยีนรูที่จาํเปน

สําหรับผูเรียน อาท ิกระบวนการเรียนรูแบบบูรณาการ กระบวนการสรางความรู กระบวนการคิด 

กระบวนการทางสงัคม กระบวนการเผชญิสถานการณ และแกปญหากระบวนการเรียนรูจาก

ประสบการณจริง กระบวนการปฏิบัติ ลงมือทําจริง กระบวนการจัดการ กระบวนการวิจัย 

กระบวนการจดัการ กระบวนการวิจัย กระบวนการเรียนรูการเรียนรูของตนเอง กระบวนการพฒันา

ลักษณะนิสัย 

 กระบวนการเหลานี้เปนแนวทางในการจดัการเรียนรูทีผู่เรียนควรไดรับการฝกฝน พฒันา 

เพราะจะสามารถชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดดี บรรลุเปาหมายของหลักสูตร ดังนัน้ ผูสอนจึง

จําเปนตองศึกษาทาํความเขาใจในกระบวนการเรียนรูตาง ๆ เพื่อใหสามารถเลือกใชในการจัด

กระบวนการเรยีนรูไดอยางมปีระสิทธิภาพ 

1.ออกแบบการจัดการเรียนรู 

ผูสอนตองศึกษาหลกัสูตรสถานศกึษาใหเขาใจถึงมาตรฐานการเรียนรู ตัวชี้วัด  

สมรรถนะสําคญัของผูเรียน คุณลักษณะอันพงึประสงค และสาระการเรียนรูที่เหมาะสมกับผูเรียน 

แลวพิจารณาออกแบบการจัดการเรียนรูโดยเลือกใชวิธกีารสอน และเทคนิคการสอน ส่ือ/แหลง 

การเรียนรู  การวัด และประเมินผล เพื่อใหผูเรียนไดพัฒนาเต็มตามศกัยภาพ และบรรลุเปาหมายที่

กําหนด 
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2.บทบาทของผูสอนและผูเรียน 

การจัดการเรียนรูเพื่อใหผูเรียนมีคุณภาพตามเปาหมายของหลักสูตรทั้งผูสอน   

และผูเรียนควรมีบทบาท  ดังนี ้  

   2.1 บทบาทของผูสอน 

    1) ศึกษาวเิคราะหผูเรียนรายบุคคล แลวนาํขอมูลมาใชในการ

วางแผนการจดัการเรียนที่ทาทายความสามารถของผูเรียน 

    2) กําหนดเปาหมายที่ตองการใหเกิดขึ้นกบัผูเรียน ดานความรู 

และทักษะกระบวนการที่เปนความคิดรวบยอด หลกัการ และความสมัพันธ รวมทัง้คุณลักษณะอัน

พึงประสงค 

    3) ออกแบบการเรียนรู และจัดการเรียนรูที่ตอบสนองความ

แตกตางระหวางบุคคลและพัฒนาการทางสมอง เพื่อนาํผูเรียนไปสูเปาหมาย 

    4) จัดบรรยากาศที่เอื้อตอการเรียนรู และดแูลชวยเหลือผูเรียน

ใหเกิดการเรียนรู 

    5) จัดเตรียม และเลือกใชส่ือใหเหมาะสมกับกิจกรรม นาํภูมิ

ปญญาทองถิน่ เทคโนโลยทีีเ่หมาะสมมาประยุกตใชในการจัดการเรียนการสอน 

    6) ประเมินความกาวหนาของผูเรียนดวยวิธีการทีห่ลากหลาย 

เหมาะสมกับธรรมชาติของวชิา และระดับพัฒนาการของผูเรียน 

    7) วิเคราะหผลการประเมนิมาใชในการซอมเสริม และพัฒนา

ผูเรียน รวมทัง้ปรับปรุงการจดัการเรียนการสอนของตนเอง 

   2.2 บทบาทของผูเรียน 

    1) กําหนดเปาหมาย วางแผน และรับผิดชอบการเรียนรูของ

ตนเอง  

    2) เสาะแสวงหาความรู เขาถึงแหลงการเรียนรู วิเคราะห 

สังเคราะหขอความรู ต้ังคําถามคิดหาคําตอบ หรือหาแนวทางแกปญหาดวยวธิกีารตาง ๆ 

    3) ลงมือปฏิบัติจริง สรุปส่ิงที่ไดเรียนรูดวยตนเองและนาํความรู

ไปประยุกตใชในสถานการณตาง ๆ 

    4) มีปฏิสัมพันธ ทาํงาน ทํากจิกรรมรวมกับกลุมและครู 

    5) ประเมินและพัฒนากระบวนการเรียนรูของตนเองอยาง

ตอเนื่อง(กระทรวงศกึษาธิการ, 2551: 23-24) 
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2.2 ศิลปะในระดบัมัธยมศึกษาตอนปลาย 
ในการจัดการศึกษาของชาติในปจจุบัน  มีความคิดในการสงเสริมใหประชาชนทุก 

คนไดมีการศึกษาทีถู่กจัดขึ้นอยางเปนกระบวนการตอเนือ่งตลอดชีวิต  ทัง้นี้เพื่อเปดโอกาสให

บุคคลในชาติไดศึกษาเลาเรียนตามความสามารถ และความสนใจ  จงึจัดใหมีขอบเขตของ

การศึกษากวางขึ้น  ทัง้ใน และนอกระบบโรงเรียน  กลาวคือ  หากการศึกษาในระบบโรงเรียน

ผูเรียนก็จะตองเขาเรียนในชัน้เรียน  มีครูผูสอนในสภาพแวดลอมของโรงเรียน  แตหากบุคคลไม

สามารถเขาในระบบของโรงเรียนที่เปนปกติแลว  อันเนือ่งมาจากพนวัยทีจ่ะตองเรยีนในระบบแลว

เขาก็สามารถศึกษานอกระบบโรงเรียน  ซึง่มีการจัดหลักสูตรที่แตกตางและหลากหลาย  โดยอาจ

เปนการศึกษาในระยะสัน้ ๆ หรือการศึกษาเฉพาะเรื่องทีม่ีประโยชนตอการออกไปประกอบอาชพี  

 

สุจินต วิศวชีรานนท (2536: 6-7) เสนอวา การศึกษาระดับมัธยมศึกษาเปน 

การศึกษาสําหรับผูเรียนที่อายุประมาณ12-17ป เปนการศึกษาที่ตอเนือ่งจากประถมศึกษา ในบาง

ประเทศจัดใหการศึกษาระดับนี้เปนการศึกษาภาคบังคับที่เยาวชนทกุคนจะตองเรยีน 

 การจัดการเรียนการสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ตามหลักสูตรมัธยมศึกษาตอน

ปลาย 2551 มุงหวังใหผูเรียนเมื่อเรียนจบหลักสูตรแลวจะเปนผูมีคุณธรรมนําความรู สูเศรษฐกิจ

พอเพียง รับผิดชอบตอสังคม ใฝเรียนรูมุงสูสากล และความสามารถในการพัฒนาคณุภาพชีวิต

ของตน (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551) 

   

จะเหน็ไดวาการศึกษาระดับมัธยมศึกษา ดังคํากลาวของ ว ีกูด (Good,1945)  

ที่วามัธยมศึกษาเปนการจัดการศึกษาแกเยาวชนที่มีอายุระหวาง 12-17ป เนนเนื้อหาดานการ

คนควา  การเรียนรู การแสดงออกใหเขาใจในความเปนจริงของชีวิต การพัฒนาดานเจตคติ สังคม 

รางกาย  สติปญญา นัน่คือ มัธยมศึกษา เปนการศึกษาระดับกลางเชือ่มการศึกษาระดับ

ประถมศึกษา และระดับอุดมศึกษา โรงเรยีนมัธยมศกึษา มหีนาที่ใหความรู ความชาํนาญ ดาน

การฝก เนนการประกอบอาชีพเปนกําลงัของประเทศ  

ความหมายของมัธยมศึกษา เปนการศึกษาระดับที่ควรคํานึงถึงเอกตัภาพจึง 

จัดเปนสายสามัญเพื่อใหมีพืน้ฐานความรูทั่วไปและสายอาชีพ เพื่อใหความรูและทกัษะในการ

ประกอบอาชพีบาง  อาจจดัสอนประโยคมัธยมศึกษาตอนตน  และประโยคมัธยมศึกษาตอนปลาย  

รวมในโรงเรียนเดียวกันหรือแยกกันก็ได 
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พอสรุปไดวา การศึกษาระดับมัธยมศึกษา คือ การศึกษาสําหรับผูเรียนที่มีอาย ุ

ประมาณ 12-17ป โดยจัดเปนสายสามัญที่ใหความรูทัว่ไป และสายอาชีพ ทัง้นีเ้พื่อใหผูเรียนมี

ความรู เกิดพฒันาการทางดานเจตคติ สังคม รางกาย สติปญญา และเกิดทกัษะในการประกอบ

อาชีพทั้งนี้เพื่อเปนพืน้ฐานในการศึกษาในระดับอุดมศึกษาตอไป (วุฒ ิวฒันสิน, 2541: 96-97) 

จดุมุงหมายทัว่ไปของการมธัยมศึกษา เพือ่พัฒนาบุคคล สังคม เตรียมผูเรียนใหม ี

ความพรอมในการประกอบอาชีพที่เหมาะสม และเตรียมผูเรียนในการศึกษาตอในระดับสูง (วุฒิ 

วัฒนสนิ, 2541: 97) 

 
ศิลปศึกษาระดับมัธยมศกึษา 

 วุฒิ วัฒนสิน (2541 : 96-98) กลาววา การมัธยมศึกษา หมายถงึ การจัดการศึกษาที่

สงเสริมใหประชาชนทกุคนไดมีการศึกษาอยางเปนกระบวนการตอเนือ่งตลอดชีวิต เพื่อเปดโอกาส

ใหบุคคลในชาติไดศึกษาเลาเรียนตามความสามารถและความสใจ จึงจัดใหมีขอบเขตของ

การศึกษากวางขึ้น ทัง้ในและนอกระบบโรงเรียน กลาวคอื หากการศึกษาในระบบโรงเรียนผูเรียนก็

จะตองเขาเรียนในชัน้เรียน มีครูผูสอนในสภาพแวดลอมโรงเรียน แตหากบุคคลไมสามารถเขาเรยีน

ในระบบโรงเรยีนที่เปนปกตแิลว อันเนื่องมาจากพนวยัที่จะตองเรยีนในระบบแลว เขาก็สามารถ

ศึกษานอกระบบโรงเรียนซึ่งมีการจัดหลกัสูตรที่แตกตาง และหลากหลาย โดยอาจเปนการศึกษาใน

ระยะสั้น ๆ หรือการศึกษาเฉพาะเรื่องทีม่ีประโยชนตอการออกไปประกอบอาชีพ 

 สุจินต วิศวชีรานนท (2536 : 6–7) เสนอวา การศึกษาระดับมัธยมศึกษา เปนการศึกษาที่

จัดสําหรับผูเรียนที่มีอายุประมาณ 12–17 ป เปนการศึกษาที่ตอเนื่องจากประถมศึกษาในบาง

ประเทศจัดใหการศึกษาระดับนี้เปนการศึกษาภาคบังคับที่เยาวชนทกุคนตองเรียน 

 
นักเรียนมัธยมศึกษา 

 นักเรียนมัธยมศึกษา คือ ผูทีม่ีอายุระหวาง12–18 ป และเปนเด็กวัยรุน จึงอาจนิยามไดวา 

“นักเรียนมัธยมศึกษาก็คือผูที่เปลี่ยนจากความเปนเด็กไปสูความเปนผูใหญ” (Lambart B. 

Geraldine and Other. 1978 : 1-2) 

 เด็กวัยนี้เขาสูวัยรุนแลว เปนวัยที่มีความกระตือรือรน และอยากรูอยากเห็นอยางมเีหตุผล

พยายามหลีกเลี่ยงการทาํอะไรอยางที่เดก็เล็ก ๆ ชอบทํากัน  ทาํงานเอาจริงเอาจัง แขงขันกนัเพื่อ

สรางปมเดนใหกับตัวเอง เด็กผูชายจะเขากลุมเดียวกัน และเด็กผูหญงิก็จะเขาอยูในกลุมของตน 

การจัดกิจกรรมจึงจาํเปนตองสอดคลองกบัเพศของเด็กดวย 
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ฉะนั้นนักเรียนมัธยมศึกษาในระบบโรงเรียนก็คือ ผูที่มีอายุปฏิทินระหวาง 12-18  

ปและเปนผูทีก่ําลังเปลี่ยนจากความเปนเด็กไปสูความเปนผูใหญ 

 จะเหน็ไดวาการศึกษาระดับมัธยมศึกษา เปนการศึกษาสําหรับผูเรียนที่มีอายุ 12–17 ป 

และเปนกรศึกษาตอจากการศึกษาระดับประถมศึกษาและเปนพื้นฐานสําหรับการศกึษา

ระดับอุดมศึกษา ดังคํากลาวของ คารเตอร วี กูด (Cater V. Good) ทีว่ามธัยมศึกษาเปนการจัด

การศึกษาแกเยาวชนที่มีอายุระหวาง 12–17 ป เนนเนื้อหาดานการคนควา การเรียนรู  

การแสดงออกใหเขาใจในความเปนไปของชีวิต การพัฒนาดานเจตคต ิสังคม รางกาย และ

สติปญญา นัน่คือ มัธยมศกึษาเปนการศึกษาระดับกลางเชื่อมการศกึษาระดับประถมศึกษา และ

ระดับอุดมศึกษา โรงเรียนมธัยมศึกษามหีนาที่ใหความรู ความชํานาญ ดานการฝก เนนการ

ประกอบอาชพีเปนกําลงัของประเทศ จัดเปนสายสามัญ เพื่อใหมีพืน้ฐานความรูทัว่ไป และสาย

อาชีพ เพื่อใหความรูและทกัษะในการประกอบอาชีพ อาจจัดสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

และระดับมัธยมศึกษาตอนปลายรวมในโรงเรียนเดียวกนั หรือแยกกนัก็ได 

 

 สรุปไดวา การศึกษาระดับมธัยมศึกษาคือ การศึกษาสําหรับผูเรียนที่มอีายุประมาณ 12–

17 ปโดยจัดเปนสายสามัญที่ใหความรูทัว่ไปและสายอาชีพ ทั้งนี้เพื่อใหผูเรียนมีความรูเกิด

พัฒนาการทางดานเจตคติ สังคม รางกาย สติปญญา และเกิดทักษะในการประกอบอาชีพทั้งนี้

เพื่อเปนพืน้ฐานในการศึกษาระดับอุดมศึกษาตอไป 

  

 จุดมุงหมายของการมธัยมศกึษา ประกอบดวยแนวทางสาํคัญดังตอไปนี ้

  1. เพื่อพัฒนาบุคคล เปนจุดมุงหมายที่จะสงเสริมผูเรียนใหมีพฒันาการทั้ง

ทางดานสติปญญา รางกาย อารมณ และสังคม 

  2. เพื่อพัฒนาสังคม เปนจุดมุงหมายที่จะพฒันาผูเรียนใหเปนพลเมืองดี 

รับผิดชอบตอสังคมเปนสมาชิกที่ดีของสงัคมและครอบครัวอันจะสงผลในการพัฒนาสังคม 

  3. เพื่อเตรียมผูเรียนใหมีความพรอมในการประกอบอาชพีที่เหมาะสม 

จุดมุงหมายตามแนวนี้เปนจดุมุงหมายที่สําคัญเพราะผูเรียนระดับมัธยมศึกษาเปนวัยรุน เมื่อจบ

การศึกษาแลวหากผูเรียนไมตองการหรือไมสามารถศึกษาตอในระดบัสูงตอไป ก็จะเขาสู

ตลาดแรงงานทันที สถาบนัการศึกษาระดับมัธยมศึกษา จะตองบรรลจุดุมุงหมายการเตรียมความ

พรอมเพื่อไปประกอบอาชีพที่เหมาะสมใหแกนักเรียนดวย 

  4. เพื่อเตรียมผูเรียนการศึกษาตอในระดบัสูง เนื่องจากการศึกษาระดับมัธยมเปน

การศึกษาขั้นพื้นฐานของการศึกษาระดับอุดมศึกษา การใหความรูพื้นฐานที่จําเปนตอการศึกษา

ในชั้นสงู จงึเปนสิ่งที่สถาบันการศึกษาระดับมัธยมตองคํานงึ (วุฒิ วัฒนสิน, 2541: 98) 
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 สรุปไดวาจุดมุงหมายในการศึกษาระดับมธัยม มุงเนนใหผูเรียนพัฒนาคุณภาพชีวิต และ

ใหสามารถทาํประโยชนใหกบัสังคมตามบทบาทและหนาที่ของตน ในฐานะพลเมืองดี โดยให

ผูเรียนไดพัฒนาเชาวปญญามีความรู และทักษะเฉพาะดานตามศกัยภาพ เหน็ชองทางในการ

ประกอบอาชพี รวมพัฒนาสังคม ดวยแนวทางและวิธีการใหมๆและบาํเพ็ญตนใหเปนประโยชนตอ

สังคม 

 
การจัดการศกึษาทางศลิปศึกษาสาํหรบัวยัรุน 

 ผูจัดการศึกษา หรือครูในโรงเรียนจะตองมีความรูและความเขาใจในเครื่องรับ นัน่คือ 

นักเรียนมัธยมศึกษาซึง่อยูในชวงวับรุน วามีพัฒนาการ พฤติกรรม และจิตวิทยาอยางไร ทัง้นี้เพื่อ

ปรับเครื่องรับ และเครื่องสงใหตรงกนั โดยมีจุดมุงหมายสูงสุดอยูทีก่ารแสดงออกถึงศกัยภาพที่มี

อยูในตัวของนกัเรียนมธัยมศกึษา (วุฒ ิวัฒนสิน, 2541: 99) 

 วุฒิ วัฒนสิน (2541 : 104) กลาววา ครูศิลปะในระดับมัธยมศึกษา ควรทําความเขาใจกับ

ศักยภาพทางศิลปะของนักเรียนในวัยนี้วามีความสามารถระดับใด ทัง้นี้เพื่อจัดการเรยีนการสอนที่

เหมาะสมกับวฒุิภาวะของนกัเรียนและเพือ่กําหนดเกณฑการวัดและการประเมนิผล แตในที่สุดครู

ศิลปะตองตระหนกัวา นักเรยีนในวัยนี้บางคนอาจมีความสามารถมากกวาหรือนอยกวาเกณฑ

มาตรฐานนี ้ซึง่ถือวาเปนความสามารถทีพ่ิเศษเพื่อเขาจะไดมีพัฒนาการความคิดสรางสรรคทาง

ศิลปะ ครูศิลปะควรเนนการสอนที่เหมาะสมกับความสนใจ และวุฒิภาวะของนักเรียน โดยมี

จุดมุงหมายทีช่ัดเจนอยทูี่การสงเสริมการแสดงออกอยางเสรีของผูเรียน ทัง้นี้เพื่อพฒันาการในทุก

ดาน โดยเฉพาะดานความคิดสรางสรรคของนักเรียน 

 

ส่ิงทีน่าสงัเกตเปนอยายิ่งก็คือ ระดับมัธยมศึกษาตอนตน วิชาศิลปะจัดสอนใหเด็กเพือ่เปน

การพัฒนาบุคลิกภาพมไิดมุงใหไปประกอบอาชีพ อยางระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย ครูศิลปะจึง

ควรตระหนักถงึความแตกตางในจุดมุงหมายในหลกัสูตรของทั้งสองระดับนี้ดวยศิลปะเปนสิง่ที่รัฐ

ควรสนับสนนุใหเด็กในระดบัมัธยมศึกษาไดเรียนรูเปนอยางยิ่ง แตโดยขอเท็จจริงแลว ศิลปะใน

โรงเรียนระดับมัธยมศึกษา กลับเปนเนื้อหาการเรียนการสอนที่อยูในระดับเปนรองเนือ้หาวชิาอืน่ ๆ 

มาโดยตลอดทั้ง ๆ ที่ในชวีิตจริงแลวสังคมภายนอกโรงเรยีนใหความสาํคัญกับศิลปะเปนอยางยิง่ 

  

จะเหน็ไดวาจากหลกัสูตรมาตรฐานแกนกลาง พทุธศักราช 2551 สาระการเรียนรูศิลปะ 

มีบทบาทในการพัฒนาผูเรียนทัง้ในดานทกัษะพิสัย จิตพิสัย และพทุธพิสัย ทัง้นีม้ะลิฉัตร เอื้อ

อานนท (2545) กลาววา พฒันาการดานพุทธพิสัย จะเนนใหความสาํคัญกับเร่ืองของการรูคิด 
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เชาวปญญา ความรู และความเขาใจ ปจจุบันไดมีกาศกึษาคนควาในตางประเทศพบวาศิลปะ

แขนงตาง ๆ สามารถพัฒนาผูเรียนทางเชาวปญญาเชนกนั ถามกีารเรียนการสอนผานกิจกรรม

ประเภท วเิคราะห วพิากษ วิจารณ นอกจากการปฏิบัติงานศิลปะที่ใชทักษะฝมือแลว ผูสอนตอง

ฝกใหผูเรียนรูจักการมอง การสังเกต และการใชภาษาในการอภิปราย หรือการวิจารณงานศิลปะ

อีกดวย 

 

 ในการสอนศิลปศึกษา กิจกรรมจัดเปนสวนหนึง่ของการสอนที่มีความสาํคัญยิ่ง และเปน

ตัวกระตุนความคิดของผูเรียนใหแสดงออกถึงความเขาใจในบทเรยีน (เกษร ธิตะจาร,ี 2543)  

ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการสอนวาควรใชวิธีสอนแบบใดใหเหมาะสมกับเนื้อหา กิจกรรมที่ตองการใหผูเรียน 

ไดเรียนรู โดยที่ผูเรียนจะไดเรียนรูทัง้การเปนผูสรางงาน และผูบริโภคงานศิลปะไปพรอม ๆ กัน 

อยางไรก็ตามวีธีการสอนนัน้มีหลากหลาย ครูตองตระหนกัวาตนเองมีความสามารถมี

วิจารณญาณในการพิจารณาถึงความเหมาะสม และประสิทธิภาพของการสอนของตน ม ี

ภูมิปญญา และอิสระที่จะคดิสรางสรรคกระบวนการของตนเอง (มะลฉัิตร เอื้ออานนท, 2545) 

 

ดังนัน้ในการจดักิจกรรมการสอนวาดภาพสําหรับเด็กนั้น  ครูเปนผูที่มบีทบาทในการจัด

กิจกรรมการเรยีนการสอนแกเด็กเพื่อใหเดก็ไดมีการพัฒนาการรับรูทางดานตาง ๆ การเรียนสอนที่

ดีจะตองทาํใหผูเรียนเกิดการเรียนรู และเกดิความรูใหมอันที่ไดจากผลการสอนของครู ซึ่งการสอน

เปนหนาที่ของผูสอน หรือที่เรียกวา “ครู” และการเรียนเปนหนาที่ของผูเรียนหรือที่ เรียกวา 

“นักเรียน” ถานักเรียนไมเกดิการเรียนรู แสดงวาการสอนกับการเรียนไมสัมพันธกนั ครูอาจสอนดี

แตนักเรียนไมฟง ไมสนใจหรือนักเรียนสนใจแตครูสอนยากไปหรืออธิบายไมดี นักเรียนจึงเกิดความ

สับสน ดังนัน้การสอนที่ดี และมีประสิทธภิาพนัน้ ข้ึนอยูกับตัวผูสอนที่จะตองสนับสนุน แลชวยให

คําแนะนํา เปนที่ปรึกษาใหกับนักเรยีน 

 

สรุปไดวา การจัดการเรียนการสอนควรคํานึงถงึความเหมาะสมกับความสนใจ และ 

วุฒิภาวะของนักเรียนเพื่อกาํหนดเกณฑการวัดและการประเมินผลในการนาํมาพัฒนาในทกุ ๆ 

ดานของนักเรยีนโดยสงเสรมิใหนกัเรียนมกีารแสดงออกไดอยางเสรี จะเหน็ไดวาสาระการเรียนรู

ศิลปะในหลกัสูตรมาตรฐานแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน ปพทุธศักราช 2551 ไดมุงเนนให

ผูเรียนมีการวิเคราะห วิพากษวิจารณคุณคางานทัศนศลิป ถายทอดความรูสึก ความคิดตองาน

ศิลปะ และจากการเรียนการสอนศิลปะที่ผานมาไมไดเนนใหผูเรียนมทีกัษะทางดานการวิจารณ

งานศิลปะเทาที่ควร ซึง่ตองใชกระบวนการสังเกตโดยการรับรูทางสายตาเปนสาํคัญ อันจะนําไปสู

การพัฒนาทางสติปญญา และทักษะปฏิบัติไดอยางตอเนื่อง 
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2.3 องคประกอบการจัดการเรยีนการสอน  
 การจัดการเรียนการสอนจะสัมฤทธิผ์ลไดก็คือ ครูผูสอนเปนตัวจกัรสําคัญในการนาํ

หลักสูตรไปใช มีความเอาใจตอการสอน และการสอนใหสอดคลองกับความมุงหมายของหลกัสูตร 

การเลือกวธิีการสอนใหเหมาะสม การจัดกิจกรรมเสริมการเรียน ตลอดจนการวัด และประเมินผล

การเรียน (สุมติร คุณานุกร, 2518) ดังนั้นสถาบันการศกึษาจะตองคาํนงึถงึการจัดการเรียน 

การสอนใหเปนไปตามความตองการ โดยดําเนนิกิจกรรมการจัดการเรียนการสอนใหบรรลุตาม

จุดมุงหมายทีก่ําหนดไว ดังที่มีนกัการศึกษาไดกลาวถึงหลักและองคประกอบในการจัดการเรียน

การสอน ดังนี ้

 

 สุมิตร คุณานกุร (2518) ไดกลาวถึงองคประกอบของการจัดการเรียนการสอนวาควรมี  

4 ประการ คือ 

 1) ความมุงหมาย 

 2) เนื้อหา 

             3) การนําไปใช 

             4) การประเมินผล 
 

สันต ธรรมบํารุง (2525) ไดเสนอองคประกอบของการเรียนการสอนไว 5 ข้ันตอน 

ประกอบดวยดังตอไปนี้  

 1) วัตถุประสงคหรือจุดมุงหมายเชงิพฤติกรรม 

 2) การประเมนิผลผูเรียนกอนสอ 

             3) การสอน 

4) การประเมนิผลหลงัสอน 

5) ขอมูลปอนกลับ 
 

บุญมี เณรยอด (2531) ไดสรุปองคประกอบของการจัดการเรียนการสอนไว 4 ขอ ไดแก 

1) จุดมุงหมายของหลกัสูตร 

2) เนื้อหาของหลักสูตร 

            3) การนําหลกัสูตรไปใช 

            4) การประเมินผลหลักสูตร 
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สงัด อุทรานนัท (2532) ไดกลาวถงึองคประกอบที่จาํเปนสําหรับระบบการเรียนการสอน 

วามีรายละเอยีดดังนี ้

1) ลักษณะของผูเรียน 

(1) ความสามารถทางสติปญญา 

(2) อัตราการเรียน 

(3) ลักษณะการเรียน 

(4) ประสบการณเดิม 

2) จุดประสงคการสอน 

(1) ความรูความเขาใจ 

(2) ทักษะทางกาย 

(3) เจตคติและคานิยม 

3) เนื้อหาสาระที่จะนํามาสอน 

(1) ขอเท็จจริงและความรูธรรมดา 

(2) ความคิดรวบยอดและหลักการ 
(3) การคิดแกปญหา และความคิดสรางสรรค 

(4) ทักษะทางกาย 

(5) เจตคติและคานิยม 

4) การเตรียมความพรอม 

(1) การเตรียมสภาพแวดลอม 

(2) การเราความสนใจ 

5) การดําเนินการสอน 

(1) การเลือกกลวธิีการสอน 

(2) การเลือกกิจกรรมการสอน 

(3) การเลือกสื่อการเรียนการสอน 

6) การสรางเสริมทักษะ 

(1) การชวยเหลือเด็กเรียนชา 

(2) การสงเสริมเดก็เกง 
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(3) การจัดกิจกรรมสนับสนุน 

(4) การสรุป-ทบทวน 

(5) การสั่งงาน 

7) การควบคมุและตรวจสอบ 

(1) การวัดความรูกอนสอน 

(2) การใชคําถาม 

(3) การเสริมสรางกําลังใจ 

(4) การวัดผลหลงัการสอน 

 8) สัมฤทธิ์ผลของการสอน 

 9) การปรับปรุงแกไข 
 

วราภรณ ศุนาลัย (2535) ไดกลาวถึง องคประกอบของการจัดการเรียนการสอนวาม ี 

4 องคประกอบดวยกนั คือ 

 1) วัตถวุิสัย 

 2) เนื้อหาสาระวิชาของหลกัสูตร 

 3) การนําหลกัสูตรไปใช 

             4) การประเมินผล 
 

ธํารง บัวศรี (2542) กลาวถงึ องคประกอบที่สําคัญของการจัดการเรียนการสอนซึง่ 

ประกอบดวย 

 1) จุดมุงหมายของหลกัสูตร หมายถงึ ส่ิงที่ตองการใหเกิดแกผูเรียนหลังจาก 

เรียนจบ 

2) จุดประสงคของการเรียนการสอน หมายถึง ส่ิงที่ตองการใหเกิดแกผูเรียน 

หลังจากเรียนจบเนื้อหาสาระในวิชาทีก่าํหนดไว 

            3) เนือ้หาสาระและประสบการณ หมายถงึ กระบวนการและวธิีการในการ 

จัดการเรียนการสอน รวมทัง้กิจกรรมการเรียนการสอน เพื่อใหผูเรียนมพีัฒนาการทางความรู  

และอื่น ๆ ตามจุดประสงคและจุดมุงหมายทีก่ําหนดไว 

4) วัสดุอุปกรณและการสื่อสาร หมายถึง เครื่องมือเครื่องใชและวัสดุตาง ๆ  
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รวมทัง้อุปกรณโสตทัศนอุปกรณ และอื่น ๆ ที่จะชวยสงเสริมคุณภาพ และประสิทธภิาพการเรียน

การสอน 

5) การประเมนิผล หมายถงึ การประเมินผลการจัดการเรยีนการสอน 
 

วิชัย วงใหญ (2535 : 604-608) กลาวถงึองคประกอบพืน้ฐานเกีย่วกบัการจัดกระบวน 

การเรียนการสอนวา มีรูปแบบดังตอไปนี ้

1) ศึกษาหลักสูตร โดยทําการวิเคราะหทัง้จุดมุงหมายและเนื้อหา การศึกษา 

หลักสูตรเปนสิ่งจาํเปนที่ผูสอนจะตองกระทําทุกครั้งกอนวางแผนการสอน  

 2) การศึกษากลุมเปาหมาย การศึกษาสภาพผูเรียนกอนสอนจะชวยใหการสอน 

เปนไปตามแนวทางที่ผูสอนกําหนดไวในจดุประสงคการเรียน  ผูสอนควรพยายามจัดประสบการณ

เรียนรูใหตรงกบัลักษณะการเรียนรูของผูเรียน 

3) กําหนดจุดประสงคการเรยีน เมื่อศึกษาหลักสูตรทัง้ทางดานจุดประสงค และ 

เนื้อหา รวมทัง้กลุมเปาหมายเรียบรอยแลว สามสวนนีจ้ะเปนขอมูลพืน้ฐานเกีย่วกบัการกําหนด

จดุประสงคการเรียนไวลวงหนาวาเมื่อสอนเสร็จแลวผูเรียนจะเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมดาน

ใดบาง สําหรบัการเปลี่ยนแปลงพฤตกิรรมดานใดบาง สําหรับการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของ

ผูเรียนสามารถจําแนกได 3 ดาน คือ ดานความรู (cognitive domain) ดานทักษะ (psychomotor 

domain) และดานทัศนคติ (affective domain) การกาํหนดจุดประสงคนัน้นอกจากการพจิารณา

พฤติกรรมที่ตองการใหเกิดกับผูเรียนแลวยังตองพิจารณาดูวาจุดประสงคทีก่ําหนดไวนั้นสอดคลอง

กับนโยบายของสถาบนั คณะและภาควชิาหรือไม และเมื่อกําหนดกจิกรรมลงไปแลวจะเหมาะสม

กับผูเรียนหรือไม และผูสอนเองมีความรูความสามารถในเรื่องที่จะสอนมากนอยเพยีงใดสิ่งเหลานี้

ควรนํามาใชพจิารณาในการกําหนดจุดประสงค เพื่อชวยใหจุดประสงคที่ต้ังขึ้นมามคีวามหมาย

และสามารถปฏิบัติได  

4) การประเมนิผลกอนการเรียน เพื่อใหการสอนเปนไปตามแนวทางทีผู่สอน 

กําหนด ผูสอนควรทําการสํารวจเพื่อตรวจสอบอีกครั้งหนึ่งวาผูเรียนอยูในสภาพใด มีความพรอม

จะเรียนมากนอยเพียงใด การประเมินผลกอนการเรียน อาจกระทําโดยการซักถามผูเรียนเกีย่วกับ

เร่ืองที่เรียนอยางคราว ๆ ไมจําเปนตองใชแบบทดสอบทกุครั้ง ผูสอนกจ็ะสามารถวนิจิฉัยไดวาจะ

ปรับการสอนครั้งนี้อยางไรจึงจะทําใหการสอนดําเนนิไปตามแผนที่วางไว 
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5) การเลือกวธิีสอน การเลือกวิธีสอนในทีน่ี้จะรวมถึงการจัดประสบการณส่ือ 

การเรียนที่มีความสมัพนัธกบัจุดประสงคการเรียน เนื้อหาวิชาและกลุมเปาหมายเพือ่ใหลักษณะ

การเรียนรั้ตรงกับความตองการของผูเรียนมากที่สุด 

6) แหลงบริการและสนับสนนุ การสอนที่มปีระสิทธิภาพจะตองไดรับบริการ 

สนับสนนุการสอนไดเปนอยางดี  

7) การประเมนิผล เปนขั้นสดุทายของการวางแผนการสอนเพื่อที่จะตรวจสอบดู 

วาผลของการสอนที่ดําเนนิไป ไดบรรลุวัตถุประสงคทีก่ําหนดไวหรือไม การประเมินผลแตละครั้ง 

ผูสอนจะตองกําหนดวัตถปุระสงคของการประเมินไวใหแนนอนวาจะประเมินอะไร เชน การตัดสนิ

ไดตก หรือทําเพื่อการปรับปรุงการเรียนการสอน การกําหนดเกณฑการประเมินแตละครั้งตอง

ชัดเจนแลวจงึเลือกเครื่องมือวัดใหเหมาะสม วิธกีารวัดผลที่นยิมใชกนั ไดแก การสังเกต            

การปฏิบัติงาน การสัมภาษณ การทดสอบ สําหรับการสอน ขอเขียนนิยมใชกันอยูสองแบบคือ 

อัตนัยและปรนัย ไดแก การจับคูและเติมคํา แบบถูกผิดและแบบเลือกตอบ การัดแบบอัตนัยมี

ความเหมาะสมกับความสามารถของผูเรียนในดานการจัดรวบรวมความสัมพันธ การประเมิน

ความรู การยดืหยุนใหผูเรียนเรียบเรียงความคิดดวยถอยคําของตนเอง  

 

 นอกจากนีย้ังมีความสอดคลองกับนักการศึกษาตางประเทศหลายทานที่ไดกลาวถึง

องคประกอบของการจัดการเรียนการสอนที่สําคัญ ดังเชน 

 Taba (1962) ไดกลาวถงึสวนประกอบของการจัดการเรียนการสอนวามีสวนประกอบที่

สําคัญ 4 ประการ ที่นาํมาพจิารณาในการพัฒนาการจัดการเรียนการสอน ดังนี ้
 

 1) วัตถุประสงคทั่วไปและวตัถุประสงคเฉพาะวิชา 

  2) เนื้อหาวิชา และวัตถุประสงคเฉพาะวชิา 

  3) กระบวนการเรียนการสอน 

  4) โครงการประเมินผลตามหลักสูตร 

Beauchamp (1975 อางถึงใน สงัด  อุทรานนัท, 2532) กลาวถงึ องคประกอบสําคญัของ 

การจัดการเรียนการเรียนการสอน 4 ประการ คือ 
 

 1) เนื้อหาสาระวิธีการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

                          2) จุดประสงคทั่วไป 

                          3) แนวการนําไปใชสอน 

 4) การประเมนิผล 
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สรุปไดวาการจัดระบบการเรียนการสอน คือองคประกอบตาง ๆ ที่มีความสมัพนัธอยาง

เปนลําดับกอนและหลงัอยางเปนขั้นตอนเพื่อความสะดวกในการจัดการเรียนการสอนใหแกผูเรียน

และผูสอนไปสูจุดมุงหมายปลายทางที่ต้ังไว  

 

2.3.1 ข้ันตอนการจัดการเรียนการสอน 

 พวงเพ็ญ อินทรประวัติ (2532 : 21-24) ไดจําแนกขัน้ตอนในการจัดการเรียน 

การสอนไว 3 ข้ัน ดังตอไปนี ้

 1) การวางแผนการสอน หรือการตั้งจุดมุงหมาย และการพิจารณาเลอืก 

เทคนิควธิีสอน 

 2) การดําเนนิการสอน เมื่อมีจุดมุงหมายและรูวาจะตองเลือกเทคนิควิธ ี

ใดมาใชแลว ตอไปก็คือ การปฏิบัติการสอนเพื่อใหบรรลุผลตามจุดมุงหมาย 

 3) การประเมนิผล ข้ันนี้เปนขั้นที่ครูรวบรวมขอมูลตาง ๆ เพื่อใชใน 

การพิจารณาวาการเรียนการสอนประสบผลสําเร็จตามความมุงหมายหรือไม 

 

  วราภรณ ศุนาลัย (2535 : 21-24) ไดจําแนกขั้นตอนในการจัดการเรียนการสอน  

5 ข้ันตอน ดังนี ้

 1) การกาํหนดจุดประสงคของการสอน มคีวามจาํเปนในการจัด 

การเรียนการสอนมาก กอนทาํการสอนทกุครั้ง ผูสอนตองศึกษาวาบทเรียนที่ตองสอนนัน้มี

จุดประสงคจะใหผูเรียนไดเรียนรู มเีจตคติ มีคานยิม และคุณลัการะอันพึงตองการประการใด

เพราะจุดประสงคของการสอน สามารถเปนเครื่องกาํหนดทิศทางเกี่ยวกับการสอนของครูผูสอนวา 

เมื่อสอนเสร็จแลวผูเรียนไดรับผลสําเร็จลุลวงตามจุดประสงคที่ผูสอนตั้งไวหรือไม 

 2) การประเมนิผูเรียนกอนการเรียน เปนการแสดงใหผูสอนทราบวา 

ผูเรียนมีความรู ความสามารถพื้นฐานในการที่จะเรียนรูส่ิงใหมไดมากนอยเพียงใด ถาประเมินออก

มาแลวผูเรียนมีความสามารถพอเพยีง ผูสอนก็ดําเนนิการสอนในบทเรียนนั้น ๆ ไดเลย แตถายังไม

เพียงพอผูสอนก็ควรสอนความรูพืน้ฐานเดิมเพิ่มเติมใหกอน 

 3) การดําเนนิการสอน เปนขั้นตอนที่ผูสอนตองพยายามจัดวิธีการสอน 

หลาย ๆ รูปแบบ มีการกําหนดขั้นตอนการสอนกอน และหลังในบทเรียนนั้น ๆ การจัดแบงกลุม

ผูเรียน การจัดเวลาเรียน การจัดชั้นเรียน การนําเขาสูบทเรียน การใชส่ือการสอนหลากหลายชนิด 

นอกจากนี้ผูสอนควรศึกษาหาความรูเกีย่วกับรายละเอยีดของกิจกรรมตาง ๆ เพื่อจะนํามา

ประกอบการเรียนการสอน พรอมทัง้พิจารณาใหรอบคอบวากิจกรรมชนิดใดเหมาะสมกับเนื้อหา
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สาระวิชาใด และตรงกับจุดประสงคหรือไม การดําเนนิการสอนจะมคุีณภาพประสิทธิภาพมากขึ้น 

ผูสอนจะตองมีจิตวิทยาในการใชแรงจูงใจ และนาํสิ่งเราตาง ๆ มาใชเพื่อใหผูเรียนมคีวามตั้งใจ 

และสนใจในบทเรียนนัน้ ๆ มากขึ้น หลงัจากสอนสิน้สุดลงแลวควรใหงานที่เกีย่วของแกผูเรียน ซึ่ง

เทากับเปนการสรุปทบทวนในบทเรยีนนั้น ๆ อันเปนสิ่งทีผู่เรียนจะไดเขาใจและจดจําสิ่งที่เรียนไป

แลวไดอยางสมบูรณแบบยิ่งขึ้น 

 4) การประเมนิผล เปนขั้นตอนในการสอนครั้งสุดทายทีต่องทําตอจาก 

การดําเนินการสอน เพื่อเปนการตรวจสอบภายหลงัจากการสิน้สุดจากการสอน ผูสอนควรเตรียม

ตัวในเรื่องของการประเมนิผล โดยวธิีศึกษาการใชการประเมินผลที่ถูกตอง และไดมาตรฐาน

สําหรับผูเรียน และหลงัจากประเมินผลแลว ควรนําผลทีป่ระเมินเรียบรอยแลวไปวิเคราะหวา 

ความรูที่ผูเรียนไดรับถูกตองตามจุดประสงคที่ต้ังไวหรือไม ถายังมีขอบกพรองในสวนใด ผูสอนก็

ควรนําสวนนัน้ไปปรับปรุงแกไข เพื่อใหไดผลที่สอดคลองและครอบคลุมจุดประสงคที่ไดกําหนดไว 

 5) ขอมูลปอนกลับ ขอมูลปอนกลับกระทาํหลงัจากผูสอนประเมนิผล 

แลวผูสอนควรนําสิง่ที่ประเมนินัน้ ๆ ไปใชเปนขอมูลปอนกลับ โดยนําไปปรับปรุงแกไขตั้งแต 

การกําหนดวัตถุประสงค การประเมินผูเรียนกอนการเรียน การดําเนินการสอน และการประเมนิผล 

หลังจากไดปรับปรุงในทุกขัน้ตอนแลว จะทําใหการเรียนการสอนจะมีความเหมาะสมหรือมี

ประสิทธิภาพดียิ่งขึ้น 

 

  ปรียาพร วงศอนุตรโรจน (2536: 57-59) กลาวถึงการจดัการเรียนการสอน

แบงเปน 3 ข้ันตอน คือข้ันเตรียมการสอน ข้ันดําเนนิการสอน และขั้นประเมินผลการสอน 

  1) ข้ันเตรียมการสอน ในขั้นเตรียมการสอน มีองคประกอบยอย 

ดังตอไปนี้ 

(1) จุดมุงหมายในรายวิชา 

(2) พื้นฐานของผูเรียน 

(3) เนื้อหา 

(4) กําหนดกิจกรรมในการสอน รวมทัง้เทคนิควิธีสอน 

(5) การกําหนดเวลาใหเหมาะสมกับเนื้อหา และกิจกรรม 

การสอน 

(6) การกําหนดวัสดุอุปกรณที่ใชสอน 

2) ข้ันดําเนนิการสอน 

            3) ข้ันการประเมนิผล 
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ด้ังนัน้สรุปไดวาขั้นตอนในการจัดการเรียนการสอนประกอบไปดวย 3 ข้ันตอนใหญ ไดแก  

1 ) ข้ันวางแผน หรือเตรียมการสอน 2) ข้ันดําเนินการสอน และ3) ข้ันการประเมนิผลเพื่อใหเปนไป

ตามวัตถุประสงคในการจัดการเรียนการสอนอยางเปนระบบและมีข้ันตอนที่ครบสมบูรณ 

 

 2.3.2 ข้ันวางแผนหรือเตรียมการสอน 

 ไพฑูรณ สินลารัตน (2524; 28-29) ไดจําแนกขั้นตอนการเตรียมการสอนไวเปน 

 5 ข้ันตอน ดังตอไปนี้ 

1) การกําหนดจุดมุงหมาย คือ ข้ันตอนแรกของการเตรียมการสอน  

เมื่อผูสอนจะสอนวิชาอะไร ควรเริ่มตนดวยการกําหนดจดุมุงหมายในการสอน วาจะสอนเพื่ออะไร 

รูเนื้อหาอะไร เปลี่ยนแปลงทศันคติอะไรแคไหน และจะฝกทักาะอะไร การกําหนดจุดมุงหมายควร

คํานึงถึงผูเรียน ลัการะของรายวิชา ความเกี่ยวพันกับวิชาอื่น รวมถงึความพรอมของผูสอนดวย 

2) การคัดเลือกเนื้อหา โดยผูสอนจะตองจัดเนื้อหาใหสอดคลองกับจดุ 

จุดมุงหมายทีว่างไว ที่จะตองคํานงึถงึสิ่งทีต่องรูกอน หลงัจากนัน้จึงตามดวยความรู และนารูแลว

จึงคัดเลือกใหเหมาะสมกับเวลา สถานที ่และกลุมผูเรียน 

3) การกําหนดกิจกรรมการเรยีนการสอน ผูสอนจะตองเตรียมวาในแต 

ละครั้ง แตละภาคนั้น ควรจะทําอะไรในกจิกรรมการเรียนการสอน ผูสอนจะมีบทบาทอะไรบาง 

ผูเรียนจะมีบทบาทอะไร ตอนไหน จะตองทํางานอะไร ฯลฯ ส่ิงเหลานี ้ผูสอนจะตองเตรียมตัวให

ละเอียดและชดัเจน ในบางครั้งอาจจะปรกึษาผูเรียนหรือใหผูเรียนมีสวนเลือกดวย ก็จะทาํให

ผูเรียนมีความรับผิดชอบมากขึ้น กจิกรรมที่กําหนดขึ้นควรสนองจุดมุงหมาย และเนือ้หาที่กําหนด

ไวแตตนดวย 

   4) การเตรียมการประเมนิผลการเรียน เปนการเตรียมการสอนที่สําคญั

อีกประการหนึง่ ที่จะทําใหทราบวาผูเรียนจะไดเรียนรูมากนอยแคไหน โดยอาจจะประเมินในรอบ

ส้ินเทอมหรือประเมินเปนระยะ ๆ ก็ได แลวแตลักษณะวิชาและเทคนคิการสอนจะแบงคะแนนเปน

ตอน ๆ หรือยอยตามกิจกรรม ส่ิงเหลานี ้ผูสอนควรเตรียมการตั้งแตตน แลวแจงใหผูเรียนทราบใน

ตอนชั่วโมงแรก ๆ ของการเรยีน 

   5) การเตรีมเอกสารตํารา และอุปกรณ เอกสาร และตําราเรียนเปนเรื่อง

สําคัญที่ผูสอนจะตองเตรียมตั้งแตตนวาจะใชเอกสารอะไรประกอบ จะใชตําราเลมไหนอยางไร 

และจะใชอุปกรณเครื่องมืออะไรบาง ส่ิงเหลานี้ผูสอนจะตองตรวจดูความพรอม และความ

เรียบรอยลวงหนากอนเสมอ 
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  ปรียาพร วงสอนุตรโรจน (2536 : 57-59) กลาวถึงการจดัการเรียนการสอนในขั้น

เตรียมการสอน วามีองคประกอบดังตอไปนี ้

   1) ตองเขาใจในจุดมุงหมายของรายวิชาเพื่อใหผูสอนจะไดทราบวากาํลัง

สอนอะไร เปนแนวทางในการเลือกหรือกําหนดเนื้อหาวิชา และการจัดกิจกรรมเนื้อหาวิชาให

ตอเนื่องกนั 

   2) พื้นฐานของผูเรียน วามพีืน้ฐานความรูเดิมอะไรบาง อาจจะใช

สอบถามหรือทดสอบกอนการสอบ เพื่อจะไดเตรียมเนื้อหาที่ยากงาย เหมาะสมกับผูเรียน 

   3) การกําหนดเนื้อหา เปนการเตรียมเนื้อหาวิชาใหตรงกบัจุดมุงหมาย มี

ความกวางขวาง สมบูรณ ถกูตองของเนื้อหาวิชา  

   4) กําหนดกิจกรรมในการสอน รวมทัง้เทคนิควิธีสอน จะสอนดวยวิธ ี

บรรยาย อภิปราย หรือการฝกปฏิบัติ ฝกกจิกรรม หรืองานที่จะตองทํา 

   5) การกําหนดเวลาใหเหมาะสมกับเนื้อหา และกิจกรรมการสอนในทาง

ปฏิบัติจะตองใชเวลาในการฝก อาจใชระยะสั้นหรือยาวตอเนื่องกันตามลักษณะวิชา 

   6) การกําหนดวัสดุอุปกรณทีใ่ชสอน การเลอืกวัสดุอุปกรณใหเหมาะสม

กับเนื้อหาวิชาและการฝกทักษะในวิชานั้น 

 

2.3.3 ข้ันดําเนินการสอน 

ในขั้นดําเนินการสอนเปนขั้นที่ดําเนินการตอจากขั้นเตรียมการสอน ซึง่มีผู 

กลาวถึงขัน้ดําเนินการสอนไวดังตอไปนี ้

  เสริมศรี ไชยศร (2539 : 155) ไดสรุปข้ันตอนของการสอนในลักษณะของ 

การถายทอดความรูโดยตรงไว ดังนี ้

   1) ทบทวน (Review) ไดแก การทบทวนการเรียนรูในอดตี ซึ่งสัมพันธกบั

ส่ิงที่จะสอน ทบทวนความรูและทักษะที่จาํเปนสาํหรับการเรียนเนื้อหาสาระใหม 

   2) เสนอเนื้อหาสาระ (Presentation) ไดแก การระบุเปาหมายของ

บทเรียน และหรือใหเคาโครงหวัขอของเรื่องที่จะสอน สอนเปนขัน้ตอนสั้น ๆ ใหตัวอยางเปน

รูปธรรม ใชภาษาชัดเจน ตรวจสอบความเขาใจของผูเรียน 

   3) ฝกหัดภายใตการควบคุม (Guided practice) ไดแก การตั้งคําถามให

ผูเรียนตอบบอย ๆ หรือการฝกหัดโดยครูเปนผูชวยแนะนาํแกไข พยายามใหผูเรียนทกุคนมีสวนรวม

ในการตอบ หรือปฏิบัติ และไดรับขอมูลปอนกลับ เพื่อใหทกุคนรูสึกวาประสบความสําเร็จใน 

การเรียน 
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   4) แกไขและใหขอมูลปอนกลับ (Correction and feedback) ถาผูเรียน

ตอบถูกแตตอบดวยอาการลงัเลครูควรใหขอมูลปอนกับเพื่อใหผูเรียนไดคิดทบทวนถงึกระบวนการ 

เพื่อใหเกิดความมัน่ใจ แตถาตอบผิดควรใหขอมูลเพิม่เติม ใหนัยขอมูลขางเคียง หรือสอนใหม 

   5) ใหฝกอยางอิสระ (Independent practice) ในขัน้ตอนนี้ผูเรียนจะ

ไดรับการชวยเหลือจากครูในตอนเริ่มตน หรืออาจไดทบทวนความรูทีจ่ําเปน ผูเรียนจะฝกจนกระทัง่

เกิดความชาํนาญเปนอัตโนมัติ ครูใหการนิเทศเมื่อมีโอกาส 

   6) ทบทวนเปนระยะ ๆ รายสัปดาห และรายเดือน (weekly and montly 

review) ข้ันตอนนี้มกัจะถูกละเลย หากครูมีโอกาสจัดกจิกรรม เพื่อการทบทวนความรู และทักษะที่

ไดเรียนไปแลว ยอมเปนการประกันคุณภาพของการเรยีนรูไดดีข้ึน 

 

  ไพฑูรย สินลารัตน (2524 : 185) กลาวถงึการดําเนินการสอนวา กิจกรรมใน

ชั่วโมงแรกหรอืคร้ังแรกมีความสําคัญเปนอยางมากเพราะผูเรียนมีความตั้งใจ และอยากรูจักทั้ง

ผูสอน และวิชาที่เรียน ผูสอนควรแนะนําตนเอง ทาํความรูจักผูเรียน และแนะนําวชิาเรียนดวย 

การแจกโครงรางวชิาเรียน (Course Outline) พรอมทั้งอธิบาย และเปดโอกาสใหผูเรียนไดมีสวน

รวมเสนอแนะดวย เมื่อผานชั่วโมงแรกไปแลวครั้งตอ ๆ ไปก็มีความสาํคัญเชนกนั การเริ่มตนสอน

ในแตละชั่วโมงควรทบทวนครั้งกอนดวยเพื่อความตอเนื่อง และดําเนินการสอนในแตละครั้งให

นาสนใจ แกปญหาเรื่องระเบียบวนิัยในหองเรียนอยางเหมาะสม เปดโอกาสใหซักถามระหวาง

ชั่วโมง และจบในแตละครั้งอยางมีขอคิดขอสรุปที่ดีพอ ซึ่งสอดคลองกับ ปรียาพร วงศอนุตรโรจน 

(2536 : 57-59) ไดกลาวถงึรายละเอียดในขั้นดําเนนิการสอนวามีดังตอไปนี้ 

   1) ชั่วโมงแรกเปนชั่วโมงที่สําคัญ เพราะถาเริ่มตนดวยดีกจ็ะมีโอกาสดีใน

ชั่วโมงตอไป เปนชั่วโมงของการแนะนําตนเองทาํความรูจักกับนกัเรียนนักศึกษาแนะนํารายวิชา

ดวยการแจกแจงรายละเอียดวิชา พรอมทัง้การอธิบายถงึวิชาเรียน วธิีเรียน การจัดกจิกรรม  

การวัดผล โดยเปดโอกาสใหนกัเรียนนักศกึษามีสวนรวม ในการใหขอคิดเห็นและเสนอแนะ 

   2) ชั่วโมงตอ ๆ ไป การเริ่มสอนในแตละชั่วโมงควรทบทวนการสอนที ่

ผานมา เพื่อจะไดเปนการฟนความจําและความตอเนื่องของบทเรียนอยางเหมาะสม เปดโอกาส 

ใหซักถามระหวางชั่วโมง รวมทั้งการสรปุบทเรียนและการทดสอบความเขาใจในสิง่ที่เรียน 
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2.3.4 ข้ันประเมินผล 

การดําเนินการในขั้นประเมนิผลมีหลายลกัษณะ และหลายวธิีการดังตอไปนี้ 

ไพฑูรย สินลารัตน (2524 : 187-197) กลาวถงึ จุดมุงหมายของการประเมินผล 

การสอนวา นอกจากจะเพื่อการประเมนิขอดีขอเสียแลว โดยทัว่ไปการประเมินผลการสอนจะทาํ

เพื่อปรับปรุงการสอน การพจิารณาความดีความชอบ ประกอบการตัดสินใจของผูเรียน และเพื่อ

การคนควาโดยตรง 

 

บุญชม ศรีสะอาด (2537 : 149-161) กลาวถงึการประเมินผลการสอนวาเปน 

เทคนิคที่ใชในการพิจารณาตัดสิน ลงความเหน็เกี่ยวกับสภาพการจัดการเรียนการสอน 

ความเหมาะสมของเนื้อหาสาระ กิจกรรม และวัสดุอุปกรณตาง ๆ ที่ใชในการเรียนการสอนคุณคา

หรือประโยชนที่ผูเรียนไดรับจากการเรียนการสอนนั้น ซึง่จะตองพิจารณาในแงมมุตาง ๆ ประกอบ

กัน โดยวธิีประเมินผลการสอนเพื่อใหการประเมินผลการสอนมีความเที่ยงตรง จงึควรพิจารณาได

ครบทั้งระบบ กลาวคือ ประเมินเกีย่วกับตัวปอน (Input) กระบวนการ (Process) และผลผลติ 

(Outcome) 

 

  เสริมศรี ไชยสร (2539 : 156-157) กลาวถงึการประเมินการสอนวา การที่จะ

ปรับปรุงการสอนไดถูกทิศทาง หรือแกไขจุดบกพรองไดถกูจุดนัน้จําเปนตองประเมนิการสอน

เสียกอน การประเมินที่สําคญันั้นถาจัดทาํอยางมีระบบแบบแผน คือ เร่ิมต้ังแตระบุองคประกอบที่

สําคัญของการสอน และประเมินองคประกอบเหลานัน้ตามขั้นตอนทีเ่หมาะสม ผลของการประเมิน

จะถูกตองตรงกับความเปนจริง และชี้ขอควรปรับปรุงไดชัดเจนกวาการสังเกตอยางฉาบฉวย 

อยางไรก็ตามถาครูมีความมุงมาดที่จะประเมิน ปรับปรุงการสอนของตนอยางจรงิใจ การสงัเกต

อยางงาย ๆ กช็วยไดมากเชนกนั อาจสังเกตจากปฏิกิริยาสนองตอบของผูเรียนระหวางสอน ศึกษา

องคประกอบที่สําคัญของการสอนซึ่งรวมถึงแผนการสอนที่เตรียมไว ความลกึซึ้งกวางขวางของ

ความรูครู ความสามารถในการใชวิธกีารสอน และสื่อปะกอบการสอน บุคลิกภาพทั้งรางกาย จิตใจ 

และสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งความสัมพนัธระหวางครู และผูเรียนวธิกีารประเมนิความเขาใจของ

ผูเรียน ความสามารถของครูในการสรางบรรยากาศในการเรียนการสอนที่เราใจ เปนตน  

การประเมนิผลการเรียนของผูเรียนจะทาํใหครูทราบวาผูเรียนเขาใจในบทเรยีนแลวหรือไม และ

นํามาสูการปรับปรุงการสอนของครูตอไป การประเมนิผลการสอนทําไดหลายวิธี เชน การใชผู

สังเกตและบนัทึกอยางมีระเบียบ  และสม่าํเสมอไมฉาบฉวย และการใหผูประเมนิตอบ

แบบสอบถาม หรือตอบแบบตรวจสอบรายการ สําหรับบุคคลที่จะประเมินการสอน ไดแก เพื่อนครู 

ผูบริหาร ศึกษานิเทศก ผูเรียน และตนเอง 
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  จากองคประกอบของการสอน เมื่อนาํมาพจิารณาแลว สามารถวิเคราะหแยก

ยอยเปนองคประกอบ 2 ดาน ไดแก (อาภรณ ใจเที่ยง, 2537)  

   1) ดานองคประกอบรวม หมายถงึ องคประกอบดานโครงสรางที่มา

ประกอบกันเปนการสอน อันประกอบดวย 

    (1) ครู หรือผูสอน หรือวิทยากร 

    (3) หลักสูตร หรือส่ิงทีจ่ะสอน 

   2) ดานองคประกอบยอย หมายถงึ องคประกอบดารายละเอียดของ 

การสอน ซึ่งจะตองประกอบดวยกระบวนการเหลานี ้จงึจะทําใหเปนการสอนที่สมบูรณ ไดแก 

    (1) การตั้งจุดประสงคการสอน 

    (2) การกําหนดเนื้อหา 

    (3) การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

    (4) การใชส่ือการสอน 

    (5) การวัดผลประเมินผล 

 

 องคประกอบการสอนมทีัง้องคประกอบรวม และองคประกอบยอย องคประกอบรวมเปน

สวนสรางใหเกิดการสอน สวนองคประกอบยอยเปนสวนเสริมใหการสอนมีความสมบูรณ มี

ประสิทธิภาพ และมีคุณคาแกผูเรียน องคประกอบยอยทั้ง 5 องคประกอบมี ดังนี ้

   1) การตั้งจุดประสงคการสอนเปนองคประกอบสําคัญอันดับแรกของ 

การสอน ทาํใหผูสอนทราบวาจะสอนเพื่ออะไร ใหผูเรียนเกิดพฤติกรรมใดบางมากนอยเพียงใด 

เปนการสอนทีม่ีเปาหมาย ขณะเดียวกนัการตั้งจุดประสงคการสอน จะเปนประโยชนตอผูสอนใน

การเตรียมเนื้อหาการสอน การเลือกใชวิธกีารสอนเลือกใชส่ือการสอนและการวัดผลใหสอดคลอง

กับจุดประสงคการสอน 

   2) การกําหนดเนื้อหาองคประกอบขอนี้ หมายรวมถึงการเลือก และ 

การจัดลําดับเนื้อหาที่สอนดวย การกาํหนดเนื้อหาจะทําใหผูสอนไดทราบวาจะสอนอะไร ผูเรียน

ควรไดรับประสบการณใดบางประสบการณใดควรไดรับกอน และในขอบเขตมากนอยเพียงใดจึง

จะเหมาะสม การกําหนดเนือ้หาไวลวงหนาจะทาํใหการสอนมีสาระคุมคากับเวลาทีผ่านไป และมี

คุณคาแกผูเรียน 

   3) การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ขอนี้เปนองคประกอบสําคัญเชนกัน

เพราะทําใหผูสอนทราบวาจะสอนอยางไรใชวิธีการใดในการเสนอหรือสรางประสบการณใหแก

ผูเรียน ซึง่จะตองใชวิธกีารทีเ่หมาะสม อาจใชวิธีเดียวหรอืหลายวิธีในการสอนแตละครั้ง โดย
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จะตองเปนวิธทีี่เหมาะสมกบัลักษณะของเนื้อหาวิชากับผูเรียน กับสภาพหองเรียน และสอดคลอง

กับจุดประสงคการสอนที่กาํหนดไว  

   4) การใชส่ือการสอน ส่ือการสอนเปนสวนสําคัญในการชวยใหผ้ัเรียนเกิด

การเรียนรูไดชดัเจนและเร็วขึน้ตลอดจนชวยเราความสนใจไดดี ส่ือการสอนที่ดีจะชวยใหการสอน

ดําเนนิไปไดราบร่ืน และสะดวกคลองตัวแกผูเรียน เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดดีทีสุ่ด 

   5) การวดัผลประเมินผล องคประกอบขอนี้ชวยใหผูสอนทราบวาการสอน

ที่ผานมานัน้บรรลุผลหรือไม มากนอยเพียงใด ผูเรียนเกิดผลสัมฤทธิ์ตามจุดประสงคที่กําหนดไว

หรือไม มีตอนใดหรือจุดประสงคขอใดบางที่ยังไมบรรลุ ทําใหผูสอนสามารถแกไขขอบกพรองได

ตรงจุด การวัดผลประเมินผลนี้มีประโยชนทั้งตอผูเรียนและผูสอน ผูสอนจึงตองทาํการวัดผล

ประเมินผลทุกครั้งที่สอน 

 

 สรุปไดวาองคประกอบการสอนมีทัง้องคประกอบรวมและองคประกอบยอย ซึง่

องคประกอบรวมเปนสวนสรางใหเกิดการสอนสวนองคประกอบยอยเปนสวนเสริมใหการสอนมี

ความสมบูรณ มีประสิทธิภาพ และมีคุณคาแกผูเรียน (อาภรณ ใจเที่ยง, 2540: 6) องคประกอบที่

สําคัญของการจัดการเรียนรูควรมีองคประกอบดวยกนั คือ 1) จุดมุงหมาย หรือวัตถุประสงค  

2) เนื้อหาสาระ 3) กิจกรรมการเรียนรู 4) วิธีการสอน และการเลือกวธิีการสอน 4) การวัด

ประเมินผล แนวทางดังกลาวจะชวยใหการจัดกิจกรรมการเรียนรูมีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น และ

สามารถนํามาจัดการเรียนการสอนไดสอดคลองกับความตองการในปจจุบันไดอยางมี

ประสิทธิภาพ เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรู โดยผูเรียนจะทํากจิกรรมที่อาศัยกระบวนการ (Process) 

ของสมอง (บุญชม ศรีสะอาด, 2537) องคประกอบการสอนดังที่กลาวมานี้เปนองคประกอบของ

การเรียนการสอนในทุกวชิา ซึ่งรวมถึงวิชาศิลปะดวยเชนกัน 

 

2.3.5 วัตถุประสงคการเรียนการสอน 

สุรพันธ ตันศรวีงษ (2538) กลาวถงึประเภทของวัตถปุระสงคการเรียนการสอนไว 

วา สามารถจาํแนกประเภทตามลําดับ และขอบเขตไดเปน 2 ประเภท คือ วัตถุประสงคทั่วไป และ

วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม 

1) วัตถุประสงคทั่วไป (General Objective or educational objective)  

เปนวัตถปุระสงคที่กาํหนดไวโดยใหมีแนวทางในการกาํหนดผูเรียนวา เขาจะไดเรียนรูอะไรบาง จะ

เขาใจ และนาํประโยชนของหลักสูตรไปใชอะไรไดบาง จดุมุงหมายของการกาํหนดไวก็เพื่อจะได

เปนแนวทางในการจัดการศึกษาใหสอดคลองกับนโยบาย และแผนการศึกษาของชาติ หรือเพื่อ

กําหนดแนวทางอยางกวาง ๆ ในการเรียนการสอนของแตละระดับการศึกษาวา ผูเรียนควรม ี
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การเรียนรูแคไหน 

2) วัตถุประสงคเฉพาะเชิงพฤติกรรม (Behavior Objective) หรืออาจ 

เรียกสั้น ๆ วา วัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม เปนวัตถุประสงคที่กาํหนดขึน้เพื่อใชเปนดวักําหนดแนว

ทางการจัดการเรียนการสอน และความสามารถของผูเรียนอยางชัดแจงภายหลังจากที่ไดผาน

กระบวนการเรยีนการสอนมาแลว โดยผูเรียนจะตองแสดงพฤติกรรมที่ตองวัดไดสังเกตไดวาผูเรียน

มีความสามารถในเรื่องที่ตองเรียนรูพอหรือไม โดยการกาํหนดวัตถุประสงคเฉพาะเชิงพฤติกรรมนั้น 

จําเปนตองมีการกําหนดที่ชดัเจนวา หลังจากจบการเรียนการสอนแลวผูเรียนมีความสามารถระดับ

ใด ตองทาํงานที่ระบุไดมากนอยเพียงไร ดังนัน้องคประกอบของวัตถุประสงคเฉพาะเชิงพฤติกรรม

จึงจําเปนตองวัด และประเมนิผลได 

 

  วัตถุประสงคการเรียนการสอน ซึง่นอกจากจะแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

วัตถุประสงคทัว่ไป และวัตถปุระสงคเฉพาะเชิงพฤติกรรมแลว ยงัจําแนกตามลกัษณะการเรียนรู

ออกเปน 3 ดาน คือ 

1) ดานพทุธพิสัิย (Cognitive Domain) หมายถงึ วัตถุประสงคที่ใชเนน 

ความสามารถทางดานสมรรถภาพทางสมอง การใชปญญา เชน บอก อธิบาย หรือจาํแนก

แยกแยะได 

2) ดานทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) วัตถุประสงคที่ใชเนน 

ความสามารถ ทางดานกลามเนื้อ และการปฏิบัติ ทักษะคือความชํานาญ 

3) ดานจิตพิสัย (Affective Domain) วตัถปุระสงคที่ใชเนน 

ความสามารถทางดานความรูสึก อารมณ เจตคติ ตอส่ิงตาง ๆ เชน บุคคล อุปกรณ ส่ิงแวดลอม 

เปนตน 

 

2.3.6 เนื้อหาสาระ 

เนื้อหาสาระเปนสิ่งที่ครูควรใหความสําคญัโดยเฉพาะเอกสารตาง ๆ นั้นควรเลือก 

ใหสอดคลองกับจุดประสงคการเรียนรู และผูเรียนสามารถปฏิบัติได ดังนัน้ เนื้อหาสาระจึง

จําเปนตองคํานึงถงึความยากงายใหพอเหมาะกบัความสามารถของผูเรียน และใหมคีวามรู

พื้นฐานเดิมของผูเรียน (อาภรณ ใจเที่ยง, 2537) เมื่อเลือกเนื้อหาวิชา และประสบการณมาแลวยงั

ตองพิจารณาตอไปอีกวา เนือ้หาสาระอะไร ควรนําไปสอนกอนหรือหลงัสอนเพื่อใหผูเรียนสามารถ

เรียนรู และพฒันาไดอยางมีสัมฤทธิผลสูงสุด และจะตองคํานงึถงึสิ่งตาง ๆ ดังตอไปนี ้

1) เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคผ้ัเรียนควรรูอะไร และควรมีประสบการณ 

อะไรบาง 
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2) จัดลําดับของความรูและประสบการณเหลานั้นจงึจะเกิดผลการเรียน 

ที่สูงสุด 

 

  ดังนัน้ผูสอนตองพิจารณาเนือ้หาที่นาํมาสอนใหมีความเหมาะสม และพิจารณา

เนื้อหาทีเ่หมาะสมกับการจดัการเรียนการสอน ดังนี ้

  Taba (1962) ไดเสนอเกณฑในการเลือกเนือ้หาสาระ 6 ประการ ดังนี ้

1) เชื่อถือไดและเปนแกนสารของความรูในแตละสาขาวชิา 

2) สอดคลองกับวุฒิภาวะในการเรียนรูและประสบการณของผูเรียน 

3) สอดคลองกับความตองการและความสนใจของผูเรียน 

4) มีความสมดุลระหวางความกวางและความลกึ 

                                     5) สอดคลองกับความจริงใจในสังคม 

6) สนองความมุงหมายไดหลายประการ 

 

สุมิตร คุณานกุร (2518) ไดใหความสําคญักับเกณฑในการพิจารณาวาจะนาํมา 

สอนใหเกิดผลดีนั้น สรุปไดดังตอไปนี ้

1) ประสบการณที่เลือกมาสอนควรสอดคลองกับจุดประสงคของ 

การสอน 

2) ประสบการณและกิจกรรมนั้นควรกอใหเกิดความพงึพอใจแก 

ผูเรียน 

3) กิจกรรมนัน้ควรจะอยูในขอบเขตที่ผูเรียนสามารถปฏิบัติได 

4) กิจกรรมนัน้ควรสงเสริมจุดประสงคหลาย ๆ ดาน 

5) ประสบการณและกิจกรรมนั้นควรสอดคลองกับความแตกตาง 

ระหวางบุคคล 

 

  อาภรณ ใจเทีย่ง (2537) ไดพิจารณาเนื้อหาสาระที่จะนาํมาสอนใหม ี

ความเหมาะสม ดังนี ้

   1) ขอเท็จจริง และความรูธรรมดา 

   2) ความคิดรวบยอด และหลกัการ 

   3) การแกปญหา และความคิดสรางสรรค 

   4) ทักษะทางกาย 

   5) เจตคติ และคานยิม 
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  สรุปไดวาการเลือกเนื้อหาใหเหมาะสมกับผูเรียน เพื่อใหเกิดผลดีกับผูเรียนนัน้

จะตองคํานึงถงึเนื้อหาสาระที่มีความสัมพนัธกับการดํารงชีวิต คํานงึถงึทักษะวุฒิภาวะความสนใจ 

และสนองความมงหมายดานตาง ๆ ทั้งนี้เพื่อใหผูเรียนเกิดผลสัมฤทธิต์รงกับความตองการของ 

การจัดการเรียนการสอน 

 

  2.3.7 การดําเนินการสอน 

  ในการดําเนนิการสอนตามวตัถุประสงคทีต้ั่งไว มีลําดับข้ันที่ควรปฏิบัติ สรุปได

ดังนี้ (อาภรณ ใจเที่ยง, 2537) 

   1) การนาํเขาสูบทเรียน เปนกิจกรรมเริ่มตนของการสอน การนาํสู

บทเรียนที่ดีจะทําใหผูเรียนเกดิความสนใจในสิ่งที่ผูสอนสอน และชวยใหผูเรียนรูจุดประสงคของ

บทเรียนไดชัดเจนวา กําลงัเรียนอะไร มีความสัมพันธตอเนื่องกับเร่ืองทีเ่คยเรียนมาอยางไร  

   2) การทาํการสอน โดยเปนการนาํเสนอเนื้อหา หรือกิจกรรมที่ตองการ

เพื่อใหบรรลุจดุประสงคที่ไดวางไว ซึง่ในขัน้ตอนนี้ผูสอนอาจเลือกใชวธิีสอนแบบบรรยาย สาธิต ต้ัง

คําถาม หรืออ่ืน ๆ 

   3) การสรุปบทเรียนเปนการสรุปสาระสําคัญของบทเรียน เพื่อย้าํใหผู

เรียนรูวากําลงัเรียนอะไรจะนาํไปใชอยางไรการสรุปบทเรยีนนั้น ผูสอนอาจสรุปเองหรือใหผูเรียน

สรุปภายใตการชี้แนะ หรือแนะแนวทางของผูสอน หรือทัง้ผูสอน และผูเรียนชวยกนัสรุป 

   4) การประเมนิผล เปนการตรวจสอบความรูความเขาใจของผูเรียน

เกี่ยวกับบทเรียนที่ผูสอนสอนไป เพื่อประเมินวาผูเรียนเขาใจมากนอยเพียงใด บรรลุตาม

วัตถุประสงคการสอนหรือไม ยังมีส่ิงที่ตองแกไข ปรับปรุง ซึง่ผูเรียน และครูจะไดทราบรวมกนั 

ผูเรียนก็จะไดพัฒนาการเรียนของตน และผูสอนจะไดปรับปรุงการสอนตอไป  

 

  2.3.8 ส่ือการเรียนการสอน 

  ส่ือการสอนที่เสนอใหผูเรียนรับรูแลวชวยขยายความรู ความคิด ความเขาใจ และ

ผลจากความรบัรูนั้น จะเปนผลตอการสรางสรรคศิลปะโดยตรงหรือไมก็ได (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2539) 

ไดเสนอเกี่ยวกับลักษณะของสื่อการสอนทางศิลปะไว 3 ประการ ดังนี ้

   1) ส่ือประเภทวัสดุอุปกรณ เปนสื่อการสอนทีน่ําวัสดุมาประยุกต 

เปลี่ยนแปลง สรางสรรค หรือใชรวมกับส่ืออ่ืน ๆ เพื่อใชประกอบการสอน ไดแก กระดานชอลก 

ภาพประกอบ ปายแสดง แผนภูมิ และภาพถาย 
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   2) ส่ือประเภทอุปกรณ เปนสือ่การสอนที่สรางขึ้นมาโดยมวีัตถุประสงค

เฉพาะดานเพือ่ปฏิบัติงาน หรือใชประกอบกับส่ิงอืน่ ๆ โดยมากเปนอปุกรณที่เปนเครื่องจักรกล 

   3) ส่ือดลใจในการฝผปฏิบัติทัสนศิลปศึกษา เปนสื่อที่ใชสําหรับเราใจ 

เพื่อเปนแบบสาํหรับการถายทอด ดัดแปลง หรือกระตุนความรูสึกนึกคดิของผูเรียนใหแสดงเปน

ผลงานศิลปะขึ้นมา ไดแก ส่ิงแวดลอม ส่ือที่จัดขึ้น และเหตุการณหรือเร่ืองราว 

 

  ส่ือการสอนในแนวทางศิลปศึกษาเปนปจจัยเขารูปแบบหนึง่ ซึง่ Callaway และ 

Kear (1999) กลาววา ส่ือการสอนทางศิลปะควรประกอบดวย 

   1) ตัวอยางของผลงานของศลิปน นักออกแบบ เปนสื่อเพื่อใหผูเรียนได

พิจารณา ศึกษาผลงานดงักลาว เปนแบบอยางที่ใหผูเรียนไดแนวทางในการสรางผลงาน ทั้งนี้ส่ือ

ดังกลาวอาจจะอยูในรูปแบบของหนังสอื วิดีโอ หรือส่ืออิเล็กทรนกิสกไ็ด 

   2) วัสดุอุปกรณที่เกี่ยวของกับหัวเรื่องที่สอน ทั้งนี้ผูสอนอาจใชส่ือหลาย ๆ 

ประเภทมารวมกันในการสอน เพื่อใหผูเรียนเขาใจหัวขอที่สอนไดอยางชัดเจนมากที่สุด และ

สามารถสรางผลงานได 

   3) การแสดงวธิีการสาธิตและการใชเทคนคิในงานออกแบบตาง ๆ ของ

ครูผูสอน เพื่อใหผูเรียนเขาใจและปฏิบัติตามทาํใหผูเรียนเกิดประสบการณในเชิงทักษะใน 

การออกแบบ 
 

สื่อการสอนศิลปศึกษา 
กรมวิชาการ (2545) ไดใหความหมายของสื่อการเรียนรูไววา คําวา “ส่ือ”  (Media) เปนคํา

ที่มาจากภาษาละตินวา “Medium” แปลวา “ระหวาง” หมายถงึ ส่ิงใดก็ตามที่บรรจุขอมูลเพื่อใหผู

สงและผูรับสามารถสื่อสารกนัไดตรงตามวตัถุประสงค เมื่อมีการนําสือ่มาใชในกระบวน การเรียน

การสอนกเ็รียกสื่อนั้นวา “ส่ือการเรียนการสอน” (Instructional Media)  หมายถึง ส่ือชนดิใดก็

ตามที่บรรจุเนือ้หาหรือสาระการเรียนรู ซึ่งผูสอนและผูเรียนใชเปนเครื่องมือสําหรับการเรียนรู

เนื้อหาหรือสาระนั้น ๆ การเรียนการสอนในภาพลักษณเดมิ ๆ มกัจะเปนการถายทอดสาระความรู

จากผูสอนไปยังผูเรียน โดยใชส่ือการเรียนการสอนเปนตัวกลางในการถายทอดความรู ความคิด 

ทักษะ และประสบการณใหผูเรียนเกิดการเรียนรู ปจจุบันเปนที่ยอมรับกันโดยทั่วไปแลววา  

การเรียนรูไมได จํากัดอยูเฉพาะในหองเรยีน หรือในโรงเรียน ผูสอนและผูเรียนสามารถเรียนรูจาก

ส่ือตาง ๆ อยางหลากหลาย สามารถเรยีนรูไดทุกเวลา และทุกสถานที ่ส่ือที่นาํมาใชเพื่อการเรียนรู

ตามหลกัสูตร การศึกษาขั้นพื้นฐาน จงึเรียกวา “ส่ือการเรียนรู” ซึ่งหมายถึงทุกสิง่ทกุอยางที่มีอยู

รอบตัวไมวาจะเปนวัสดุ ของจริงบุคคล สถานที ่เหตุการณ หรือความคิดก็ตาม ถือเปนสื่อ 
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การเรียนรูไดทัง้สิ้นขึน้อยูกับวาเราเรยีนรูจากสิ่งนัน้ ๆ หรือนําสิง่นัน้ ๆ เขามาสูการเรียนรูของเรา

หรือไม ส่ือการเรียนรูสามารถจําแนกออกตามลักษณะไดเปน   

3  ประเภท คือ 

1.ส่ือส่ิงพิมพ หมายถงึ หนงัสือและเอกสารสิ่งพิมพตางๆที่แสดงหรือเรียบเรียง 

สาระความรูตาง ๆ โดยใชตัวหนังสือที่เปนตัวเขียนหรือตัวพิมพเปนสื่อในการแสดงความหมายสื่อ

ส่ิงพิมพมหีลายชนิดไดแก เอกสาร หนงัสอืเรียน หนงัสอืพิมพ นิตยสาร วารสาร บันทกึรายงาน 

2.ส่ือเทคโนโลยี หมายถึง ส่ือการเรียนรูทีผ่ลิตขึ้นใชควบคูกับเครื่องมอื 

โสตทัศนวัสดุหรือเครื่องมือที่เปนเทคโนโลยีใหม ๆ เชน แถบบันทึกภาพพรอมเสียง  (วีดีทัศน)   

แถบบันทกึเสยีง ภาพนิ่ง ส่ือคอมพิวเตอรชวยสอน นอกจากนี้ส่ือเทคโนโลย ียงัหมายรวมถงึ

กระบวนการตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับการนาํเทคโนโลยีมาประยุกตใชในกระบวนการเรียนรู เชน การ

ใชอินเทอรเนต็เพื่อการเรียนรู การศึกษาทางไกลผานดาวเทียม เปนตน 

3.ส่ืออ่ืน ๆ นอกเหนือจากสื่อ 2 ประเภทที่กลาวไปแลว ยังมีส่ืออ่ืน ๆ ที่สงเสริม 

การเรียนรูของผูเรียน ซ่ึงมีความสําคัญไมยิง่หยอนไปกวาสื่อส่ิงพิมพและส่ือเทคโนโลยีส่ือดังกลาว

นี้ ไดแก 

3.1. บุคคล หมายถงึ บุคคลที่มีความรูความสามารถ ความเชี่ยวชาญใน 

สาขาตาง ๆ ซึง่สามารถถายทอดสาระความรู แนวคิด และประสบการณไปสูบุคคลอื่น เชน 

บุคลากรในทองถิ่น แพทย ตํารวจ นักธุรกิจ เปนตน 

3.2. ธรรมชาตแิละสิ่งแวดลอม หมายถึง ส่ิงที่มีอยูตามธรรมชาติ และ 

สภาพแวดลอมของตัวผูเรียน เชน พืชผัก ผลไม ปรากฏการณ หองปฏิบัติการ เปนตน 

      3.3. กิจกรรม / กระบวนการหมายถงึ กจิกรรมหรือกระบวนการที่ผูสอน

และผูเรียนกาํหนดขึ้นเพื่อสรางเสริมประสบการณการเรยีนรูใชในการฝกทักษะซึง่ตองใช

กระบวนการคดิการปฏิบัติการเผชิญสถานการณและการประยุกตความรูของผูเรียน เชน บทบาท

สมมติการสาธิตการจัดนทิรรศการ การทําโครงงาน เกมส เพลง เปนตน 

3.4. วัสดุเครื่องมือและอุปกรณ   หมายถงึ วัสดุที่ประดิษฐข้ึนใชเพื่อ 

ประกอบการเรียนรู เชน หุนจําลอง แผนภูมิ แผนที่ ตาราง สถิติ รวมถงึสื่อประเภทเครื่องมือ และ

อุปกรณที่จําเปนตองใชในการปฏิบัติงานตาง ๆ เชน อุปกรณทดลองทางวทิยาศาสตรเครื่องมือชาง 

เปนตน 

ส่ือการสอนเปนสิ่งที่จําเปนตอการจัดการเรยีนการสอนศลิปะเปนอยางมาก  

เพราะถือเปนเครื่องสรางแรงดลใจในการสรางสรรคผลงานทางศิลปะไดเปนอยางดี ซึ่ง Chapman 

(1978) ไดจัดประเภทของสือ่ และแหลงเรยีนรูทางดานศลิปะ โดยแบงออกเปน 2 ประเภทคือ 

ก. ส่ือประเภทวัตถุหรือแหลงความรูทางกายภาพ (Physical Resources)  
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ประกอบดวย 

        1. หองเรียนและพื้นที่ใชสอย (Rooms and Spaces) การจัดหองเรียน

และพื้นที่ใชสอยสําหรับการสอนศิลปะขึ้นกับวัตถุประสงคของการเรียนการสอนศิลปศึกษา และ

ลักษณะของกจิกรรมที่เกิดขึน้ในหองเรียน ประกอบดวย พื้นที่สวนปฏิบัติงาน ที่จัดเกบ็อุปกรณ 

การปฏิบัติงานสําหรับนักเรียน อุปกรณ และโตะเกาอี้ปฏิบัติงาน พืน้ที่จัดแสดงผลงานของผูเรียน

ทั้งงานศิลปะประเภทสองมติิ และสามมิติ 

2. ผลงานศิลปะตนฉบับ (Original Works of Art) ผูเรียนควรที่จะได 

เรียนรูการวิเคราะหอภิปรายเกี่ยวกับผลงานศิลปะ โดยการไดสัมผัสกับผลงานศิลปะที่เปนของจริง 

ของศิลปน หรือผลงานประดิษฐที่เกี่ยวกับวฒันธรรม (Cultural artifacts) ซึ่งโรงเรียนสามารถ

จัดหาไดจากการขอรับบริจาคจากศิลปนทองถิ่น หรือผูอุปถัมภงานศิลปะ หรือการขอความรวมมอื

จากหอศิลปหองแสดงภาพ สถาบันศิลปะ นําผลงานศิลปะมาจัดแสดงนทิรรศการหมุนเวยีนใน

โรงเรียนหรือการจัดการศึกษานอกสถานที ่โดยการไปเขาชมพพิธิภัณฑศิลปะ หองแสดงภาพ และ

การไปเยี่ยมชมสตูดิโอปฏิบัติงานของศิลปน 

3. ส่ือทางโสต-ทัศนุปกรณ (Audio-visual Media) เปนสื่อเทคโนโลย ี

ทางดานภาพ และเสียงที่สามารถเพิ่มพนูความรู สาระขาวสารใหกับนกัเรียนได ประกอบดวย 

3.1. เครื่องเสียงและเทปบันทึกเสียงที่เกี่ยวกับความรูทาง 

ประวัติศาสตรศิลป คําศัพทในศิลปะ การวิเคราะหอภิปราย และตีความผลงานศิลปะ 

3.2. ฟลม สไลด และฟลมภาพยนตร 

3.3. ทีวีเพื่อการศึกษา 

4. ส่ือประเภทสิ่งพิมพ (Printed Media) เปนแหลงขอมูลความรูทีม่ ี

ความสาํคัญในการสอนศิลปะ ประกอบดวยภาพจําลองหรือสําเนาผลงานศิลปะ (Reproduction) 

ภาพถาย หนังสือ แผนภูมิ รูปภาพ และบตัรคํา 

5. ส่ืออ่ืนๆทีเ่ปนวัตถ ุ(Other Tangible Aids) ประกอบดวย 

5.1. หุนจาํลอง ประเภทพลาสติก และกระดาษสําหรับเรียน 

กายวิภาค และแบบจําลองรปูทรงสถาปตยกรรม 

5.2. ผลิตภัณฑตัวอยาง ที่สรางจากวัสดุทีห่ลากหลาย และม ี

กระบวนการออกแบบรูปทรง ทั้งรูปทรงธรรมชาติและรูปทรงเรขาคณิต 

5.3. ของจริงเชนกอนหนิ รังนก กระดูก พชื และหอยเปนสื่อ 

ธรรมชาติสําหรับการศึกษาทางทัศน (visual study) และสรางแรงบนัดาลใจในการออกแบบงาน

ศิลปะ 

          5.4. เกมส และของเลน  
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ข. แหลงความรูจากบุคคล (Human Resources) ประกอบดวย   

1. คณะครูผูสอน ครูประจําชั้น และครูศิลปะ 

2. ครูวิทยากรจากภายนอก ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญดานศิลปะ เชน ศิลปน  

นักออกแบบ นักวจิารณศิลปะ นกัประวัติศาสตร และสถาปนกิ เปนตน    

3. อาสาสมัครจากชุมชนและสังคม ที่ตองการใหความชวยเหลือในดาน 

การศึกษา 

      4. โรงเรียนเชน บริษทัเอกชนโรงงานทองถิน่ สมาคมตางๆ เปนตน 

            5. กลุมของนักวิชาการที่ใหสนับสนุน และเปนทีป่รึกษาในดานหลกัสูตร 

   

สรุปไดวาสื่อในการสอนทางดานศิลปะมทีัง้สื่อวัสดุอุปกรณ และสื่อที่อยูในรูปของ 

วิธีการ ประสบการณของจริง หรืออาจสรางสถานการณข้ึน เพื่อใหผูเรียนไดเหน็ ไดรับรู สัมผัส และ

ปฏิบัติ ทดลองใช อันเปนการกระตุนความสนใจของผูเรียน และเปนตวักลางทีจ่ะถายทอดความรู 

ความเขาใจไปสูตัวผูเรียน และทักษะในการปฏิบัติงาน ผูสอนจะตองใชส่ือเหลานี้ในหองเรียน ที่จะ

เชื่อมโยงไปสูความรู ประสบการณนอกหองเรียน รวมทัง้การใชส่ือเทคโนโลยีมาเปนเครื่องมือชวย

ในการสอน โดยคํานงึถงึผูเรียนเปนสําคัญ 

 

  2.3.9 การวัดและประเมินผล 

  การวัด และการประเมินผล เปนขั้นตอนสาํคัญที่จะทําใหผูสอน และผูเรียนรูวา

การเรียนการสอนไดผลมากนอยแคไหน ตรงตามจุดมุงหมายหรือไม (สุรางค โควตระกูล, 2544) 

ซึ่งผลจากการวัด และประเมนิผลจะชวยใหผูนํามาวางแผนในการเรียนการสอน และจัดกิจกรรม

ทางศิลปะใหเหมาะสมกับพืน้ฐานของแตละบุคคล 

   

  สุรางค โควตระกูล (2544) ไดกลาวถงึความหมายของการวัดผลและการ

ประเมินผลวามีความหมายที่แตกตางกัน โดยสรุปไดวา”การวัดผล” หมายถงึกระบวนการที่จะหา

ปริมาณ (Quantity) ของสิ่งของซึ่งในทางการศกึษาจะวัดออกมาเปนตัวเลข โยใชขอทดสอบ (Test) 

เปนตัววัดผล สวน”การประเมินผล” เปนกระบวนการที่ประกอบดวยการที่ผูประเมินตคีา (Value) 

หรือใหคาสิง่ทีต่องประเมิน โดยเปนการแปลความหมายของตัวเลข หรือใชการสังเกตพฤติกรรม

การใชแบบสอบถาม ซึ่งสอดคลองกับคํากลาวของ วุฒ ิวัฒนสนิ (2541) ที่วา การวดัผล หมายถงึ 

กระบวนการทีก่ําหนดจํานวนตัวเลขใหกับวัตถุส่ิงของ หรือบุคคลตามความหมายทีจ่ะสอบวัด และ

เปรียบเทียบลกัษณะความแตกตางที่ปรากฎอยูในสิ่งที่จะวัดนั้น ๆ ผลทีไ่ดจากการวัดจะเปนตวัเลข 

ซึ่งเปนการวัดทางดานปริมาณ  
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 ประเภทการประเมินผล 
 การประเมนิผลการเรียนการสอนในปจจุบันมีอยู 4 ประเภทดวยกนั คือ 

  1) การประเมนิผลเพื่อจัดสรรผูเรียนในการประเมินผลแบบนี้มีจุดประสงคที่จะได

ขอมูลเบื้องตนของผูเรียน เพือ่นําไปจัดจุดเริ่มตนของชนดิการเรียน และแบบของกิจกรรมใน 

การเรียน 

  2) การประเมนิผลระหวางการสอน การประเมินผลแบบนี้อาจไมตองมพีิธี และ

ชวงเวลาพิเศษ เพื่อทาํการประเมิน เพยีงแตใชเครื่องมือวดัใหตรงตามจุดประสงคเชิงพฤติกรรมวา 

ผูเรียนเกิดพฤติกรรมตามจดุประสงคแลวหรือยัง การประเมินผลแบบนี้มักถือเปนสวนหนึง่ที่รวมอยู

ในการดําเนนิการสอน 

  3) การประเมนิเพื่อวินิจฉัย การประเมนิแบบนี้มุงที่จะบงชี้วา ถาผูเรียนยังไม

สามารถเรยีนรูตามจุดประสงคได เปนเพราะขอบกพรองใดหรือตองสอนเพิม่เติมฝกหดัในเรื่องใด 

  4) การประเมนิผลของการสอน เมื่อไดทาํการสอนไปจนสิ้นสดุระยะเวลาหนึ่ง 

หรือกลุมพฤตกิรรมตอนหนึง่แลว ก็มีการสอบวัดผลการเรียนรูโดยรวมอีกครั้งหนึ่ง เพื่อตรวจสอบดู

วา ผูเรียนไดบรรลุจุดประสงคปลายทางของการเรียนรูจริง การสอบวดัเพื่อประเมนิผลรวมนี ้บางที

ผูประเมินอาจตองการประเมินในสิง่ที่กวางไปกวาจุดประสงคเชิงพฤตกิรรมที่ไดกําหนดไวต้ังแตตน

แลวก็ได 

 

สรุปไดวาการวัด และประเมนิผล หมายถงึ กระบวนการในการตัดสินคณุคา หรือ 

พฤติกรรมของผูเรียนอยางมหีลักเกณฑ เปน การกําหนดหนวยใหแกส่ิงหนึง่สิ่งใดตามเกณฑที่

ตองการ เพื่อจะไดเปรียบเทยีบ หรือไดทราบปริมาณ หรือคุณภาพในสิ่งของเหตุการณหรือส่ิงที่จะ

วัดนั้น ๆ  เปนการสรุปคาตัวเลขที่ไดจากการวัดของผูเรียนแลวประเมนิวาผูเรียนแตละคนมีความรู 

ทักษะ และประสบผลสําเร็จตามจุดมุงหมายแคไหน 

 
  2.4 รูปแบบและวธิีการสอน 
 

              จดุมุงหมายของการเรยีนรู 
   พฤติกรรมการเรียนรูตามจดุมุงหมายของนักการศึกษาซึ่งกําหนดโดย บลูม และคณะ  

(Bloom and Others) มุงพฒันาผูเรียนใน 3 ดาน ดังนี ้

   1. ดานพทุธิพสัิย (Cognitive Domain) คือ ผลของการเรียนรูที่เปน

ความสามารถทางสมอง ครอบคลุมพฤติกรรมประเภท ความจาํ ความเขาใจ การนําไปใช   
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การวิเคราะห การประเมนิผล และการสรางสรรค 

   2. ดานเจตพิสัย (Affective Domain ) คือ ผลของการเรยีนรูที่เปลี่ยนแปลง

ดานความรูสึก  ครอบคลุมพฤติกรรมประเภท ความรูสึก ความสนใจ ทัศนคติ การประเมินคา และ

คานิยม 

   3. ดานทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) คือ ผลของการเรียนรูที่เปน

ความสามารถดานการปฏิบัติ ครอบคลุมพฤติกรรมประเภท การเคลื่อนไหว การกระทํา  

การปฏิบัติงาน การมทีักษะ และความชํานาญ 

           บลูม (Bloom) เปนนกัการศึกษาชาวอเมริกนั เชื่อวา การเรียนการสอนทีจ่ะประสบ

ความสาํเร็จ และมีประสิทธภิาพนัน้ ผูสอนจะตองกําหนดจุดมุงหมายใหชัดเจนแนนอน เพื่อให

ผูสอนกําหนด และจัดกิจกรรมการเรียนรวมทั้งวัดประเมนิผลไดถูกตอง และบลูมไดแบงประเภท

ของพฤติกรรม โดยอาศัยทฤษฎีการเรียนรู และจิตวิทยาพื้นฐานวา มนษุยจะเกิดการเรียนรูใน  

3 ดานคือ ดานสติปญญา ดานรางกาย และดานจิตใจ และนาํหลกัการนี้จําแนกเปนจุดมุงหมาย

ทางการศึกษาเรียกวา Taxonomy of Educational objectives (Bloom, 1990) 

             1. ดานพุทธพิสัิย (Cognitive Domain): เปนจุดประสงคดานเชาวนปญญา หรือ

ดานความรู ความคิด ซึง่ประกอบดวย ความสามารถที่ซบัซอนจากนอยไปหามาก ดังนี ้

                  1.1 ความจํา (Remember) เปนความสามารถในการจดจําแนก

ประสบการณตาง ๆ และระลึกเรื่องราวนัน้ ๆ ออกมาไดถูกตองแมนยาํ 

                  1.2 ความเขาใจ (Comprehension) เปนความสามารถบงบอกใจความ

สําคัญของเรื่องราวโดยการแปลความหลัก ตีความได สรุปใจความสาํคัญได 

                  1.3 การนําความรูไปประยกุต (Application) เปนความสามารถในการ

นําหลักการ กฎเกณฑและวธิีดําเนนิการตางๆของเรื่องทีไ่ดรูมา นาํไปใชแกปญหาในสถานการณ

ใหมได 

                  1.4 การวิเคราะห (Analysis) เปนความสามารถในการแยกแยะเรื่องราว

ที่สมบูรณใหกระจายออกเปนสวนยอยๆไดอยางชัดเจน 

                  1.5 การประเมินคา (Evaluation) เปนความสามารถในการวนิิจฉัย หรือ

ตัดสินกระทาํสิ่งหนึ่งสิง่ใดลงไป การประเมินเกีย่วของกบัการใชเกณฑคือ มาตรฐานในการวัดที่

กําหนดไว 

                  1.6  การสรางสรรค (Creation) เสริมสรางโครงสรางหรือรูปแบบที่

แตกตางจากองคประกอบ  ใสชิ้นสวนรวมกันเพื่อฟอรมทั้งหมดโดยเนนการสรางความหมายใหม

หรือโครงสราง 
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             2. ดานจิตพิสัย (Affective Domain): เปนจุดประสงคดานความรูสึก ไดแก 

ความสนใจ คานิยม คุณคา ฯลฯ มีข้ันตอนของพฤติกรรมตามลําดับข้ันดังนี ้

               2.1 การรับรู (Receiving of Attending) เปนการที่ผูเรียนไดรับ

ผลประโยชนจากสภาพแวดลอม เชน คน ส่ิงของ ผลงาน ขอมูล หรืออะไรก็ตาม แลวเกตการเรียนรู

และเขาใจถึงสิ่งนัน้ได การรับรูนี้จะม ี3 ข้ัน คือ ความตระหนกั ความเต็มใจ ที่จะรับรู และ 

การควบคุมหรือเลือกใหความสนใจ 

                            2.2 การตอบสนอง (Responding) เปนปฏิกิริยาที่ผูเรียนมีตอส่ิงเราโดยมี

พฤติกรรมการตอบสนอง ซึ่งแบงเปน 3 ระดับคือ การยอมรับการตอบสนอง ความเต็มใจที่

ตอบสนอง และพอใจในการตอบสนอง 

                  2.3 การสรางคุณคา (Value) เปนการสรางคุณคาเกี่ยวกับส่ิงใดสิ่งหนึง่

โดยมีพฤติกรรมดังนี้คือ การยอมรับคุณคา การนิยมในคณุคา และการผูกพันในคุณคา 

  2.4 การจัดระบบคุณคา (Organization) เปนการที่ผูเรียนจะตองม ี

การคิดพิจารณา และรวบรวมคุณคาภายหลังจากที่ผูเรียนไดสรางคานิยมยอย ๆ เกีย่วกับส่ิงเรา

ตางๆแลว ซึง่การจัดคุณคาเปนระบบแบงออกเปน 2 ระดับคือ การสรางมโนภาพเกีย่วกับคุณคา

เหลานั้น และการจัดระบบคุณคาเหลานัน้ใหเปนระเบียบ 

              2.5 การสรางลักษณะนิสัย (Characterization) ในขั้นตอนนี ้ความคิด 

ความรูสึก และคานยิมทีเ่กิดขึ้นมาในระดับกอนหนานี ้จะกลายมาเปนความประพฤติ คุณสมบัติ 

คุณลักษณะของแตละบุคคล ซึ่งเปนผลของการเรียนรูทางดานจิตพิสัยที่สูงสุด พฤติกรรมที่

แสดงออกในระดับนี้ไดแกการมีหลักยึดในการตัดสินใจ หรือพิจารณาสิ่งตาง ๆ และการแสดง

ลักษณะนิสัย และคุณสมบัติของแตละบุคคล 

             3. ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain): เปนการกระทาํที่ใชความสามารถที่

แสดงออกทางกาย ซึ่งแบงระดับพฤติกรรมทางดานการปฏิบัติตามระดับความซับซอนของ 

การกระทํา 5 ระดับ คือ 

                         3.1 การรับรู (Perception) เปนการรับรูเกี่ยวกับจุดมุงหมายของ 

การเรียนอยางชัดเจน สอดคลองสัมพนัธกบัการปฏิบัติการเรียนของเขา 

              3.2 ความพรอมในการปฏิบัติ (Set) เปนความพรอมในการกระทาํ หรือ

ประสบการณเฉพาะทั้งดานรางกาย ความคิด และอารมณ 

              3.3 การตอบสนองตามคําแนะนาํ (Guided Response) ผูเรียนจะ

ตอบสนองหรือแสดงพฤติกรรมการยอมรบัออกมาภายหลังไดรับคําแนะนาํ 

              3.4 การปฏิบัติได (Mechanism) ผูเรียนสามารถปฏิบัติงานไดเอง 
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              3.5 การตอบสนองตอส่ิงที่ซบัซอน (Complex Overt Response) ผูเรียน

สามารถกระทาํ หรือปฏิบัติในสิ่งที่ซับซอนไดโดยปราศจากความลังเลสับสน 

 

           สรุปไดวา ตามแนวคดิของบลูมนัน้ ความสามารถของบุคคลเกิดจากการเรียนรู 

ประกอบดวยพฤติกรรมในทักษะการคิดขั้นสูง(Higher Order Thinking Skill) ที่สําคัญแบง

ออกเปน 3 ดานไดแก ดานความรู ทักษะ และเจตคติ โดยแตละดานประกอบดวยพฤติกรรมยอยที่

สามารถบงบอกชัดเจน โดยสามารถวัดและตรวจสอบไดโดยงาย ซึง่ผูจดัทาํไดใชเปนแนวทางใน

การกําหนดความสามารถของครูผูสอนดานการจัดการเรยีนรู 

 

 คลอสไมร และริปเปล (Klausmeier and Ripple, 1971)  ไดกําหนดองคประกอบของ

ระบบการเรียนการสอนไว 7 สวน คือ  

1) กําหนดจุดประสงคของการเรียนการสอน   

2) เตรียมความพรอมของผูเรียน  

3) จัดเนื้อหาวชิา วัสดุอุปกรณและเครื่องมือตาง ๆ   

4) จัดกิจกรรมการเรียนการสอน  

5) ดําเนนิการสอน 

6) การวัดและประเมินผลการเรียนการสอน  

              7) ผลสัมฤทธิข์องผูเรียน 

  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 ภาพที ่1 ระบบการเรียนการสอนของคลอสไมร และริปเปล 

 1. การตั้งจุดประสงคการสอน 

 2. การเตรียมความพรอมของผูเรียน 

- ความสนใจ 

- สมรรถภาพของผูเรียน 

6.   การวัดและประเมินผลการศึกษา 

- วัดสมรรถภาพทางสติปญญา  

  และลักษณะอื่น ๆ ของผเูรียน 

 - การวัดความพรอมกอนเรียน 

- การวัดและประเมินผล     

  ความกาวหนาระหวางเรียน 

 - การวัดประเมินผลหลังเรียน 

- การวัดและประเมินผลการจัด  

  การศึกษาทัง้ระบบ 

3. การจัดเตรยีมเนื้อหาวิชา วัสดุ   

    อุปกรณ ส่ือ 

4. การจัดกจิกรรมการเรียนการสอน 

5. การดําเนนิการสอนตามวนั เวลา   

    สถานทีท่ี่กาํหนดไว 

       7.  สัมฤทธิ์ผลของนักเรียน 
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การจัดองคประกอบระบบการสอนไดอยางกวางๆ 4 องคประกอบ ดังนี ้

1) ขอมูลนําเขา (Input) คือสวนประกอบตาง ๆ ทีน่ําเขาสูระบบ ไดแก ผูสอน  

ผูเรียนหลกัสูตร ส่ิงอํานวยความสะดวก 

2) กระบวนการ (Process) คือ การดําเนนิการสอนทีน่าํเอาขอมูลซึง่เปนวัตถุดิบ 

ในระบบมาดาํเนินการ เพื่อใหเกิดผลิตผลที่ตองการ โดยอาจมกีิจกรรมตาง ๆ เชน การตรวจสอบ

และเสริมพื้นฐาน การสรางความพรอมในการเรียน การใชเทคนิคการสอนตาง ๆ และการใช

กิจกรรม 

3) ผลผลิต (Output) คือผลที่เกิดขึ้นในระบบที่ตองการใหเกิดการเปลีย่นแปลง 

ของผูเรียน เพือ่ใหเกิดการเรียนรูทัง้ 3 ดาน คือ ดานพทุธพิสัย ทักษะพสัิย และดานจติพิสัย 

4) ขอมูลปอนกลับ (Feedback) คือการวเิคราะหผลหรือยอนกลับมาพิจารณา 

องคประกอบตาง ๆ ในระบบ เพื่อใหทราบวามีขอบกพรองอะไรบาง มีปญหาประการใดแลวนํามา

แกไขเพื่อใหไดระบบการเรียนการสอนทีม่ีประสิทธิภาพ และนําไปใชตอไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 2 ระบบการเรียนการสอน (บุญชม ศรีสะอาด, 2537) 

 

จากองคประกอบของการสอน เมื่อนาํมาพจิารณาแลว สามารถวิเคราะหแยกยอยเปน

องคประกอบ 2 ดาน ไดแก (อาภรณ ใจเทีย่ง, 2537) 

 1) ดานองคประกอบรวม หมายถงึ องคประกอบดานโครงสรางที่มาประกอบกนั

เปนการสอน อันประกอบดวย 

  (1) ครู หรือผูสอน หรือวิทยากร 

  (2) นักเรียน หรือผูเรียน 

  (3) หลักสูตร หรือส่ิงทีจ่ะสอน 

ขอมูลนาํเขา 
ผูสอน 

ผูเรียน 

หลักสูตร 

ส่ิงอํานวยความสะดวก 

กระบวนการ 
การดําเนินการสอน 

การตรวจสอบและเสริมพื้นฐาน 

การสรางความพรอมในการเรียน 

การใชเทคนิคการสอนตาง ๆ 

ผลผลิต 
ผลการเรียนรู 

ดานพทุธพิสัย 

ดานจิตพิสัย 

ดานทกัษะพิสัย 

การติดตามประเมินผลและปรับปรุง 
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 2) ดานองคประกอบยอย หมายถงึ องคประกอบดานรายละเอียดของการสอน ซึ่ง

จะตองประกอบดวยกระบวนการเหลานี้ จึงจะทําใหเปนการสอนที่สมบูรณ ไดแก  

  (1) การตั้งจุดประสงคการสอน 

  (2) การกําหนดเนื้อหา 

  (3) การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

  (4) การใชส่ือการสอน 

  (5) การวัดผลประเมินผล 

การจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาประสบปญหาในหลายดาน ทัง้ในดานหลักสตูร

วิชาศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษา ดานการสอน การประเมินผล และครูผูสอนศิลปะซึ่งสามารถ

ประมวลได ดังนี ้ 

  1. ดานหลักสตูร การสอนศลิปะในปจจุบันขาดความเชือ่มโยงระหวางศิลปะแขนง

ตาง ๆ อาทิ ทศันศิลป ดนตรี ศิลปะการแสดง ทาํใหเกิดความรูแบบแยกสวน จงึทําใหเกิดความรู

แบบแยกสวน ซึ่งจะสงผลตอทัศนศิลปของผูเรียนตอไป ความไมชัดเจนของหลกัสูตร และทิศทาง

ของผูสอนไมเนนคุณคาของศิลปะ ในการพัฒนาคุณภาพชีวิต เชน ทัศนศิลป แนวการสอนยังเปน

เพียงการสรางวัตถุนยิม ใหความสาํคัญกับผลงานสําเร็จรูปมากจนเกนิไป ขาดการเอาใจใส

กระบวนการทาํงานศิลปะ ขาดการวิเคราะหผูเรียน บอยครั้งที่ครูพิจารณางานของผูเรียนตาม

ความเขาใจของครู (อรทัย สวัสด์ิแดง, 2542)   

  2. ดานการจัดการเรียนการสอน ครูศิลปศึกษาระดับมัธยมศึกษา สวนมากมี

ปญหาการสรางบรรยากาศการเรียนรูที่ดี ขาดงบประมาณในการจัดบรรยากาศภายในหองเรียนไม

สามารถเตรียมการสอนไดดี เนื่องจากครูตองทาํหนาที่เสริมการสอนอืน่ๆ ในโรงเรียน และประสบ

ปญหาในดานการเตรียมการสอนเกี่ยวกับการศึกษาความรูที่หลากหลาย การศึกษาทางดานศิลปะ

และการสรางสรรคศิลปะสวนใหญขาดการคนควาอยางลุมลึก พื้นที่ในหองเรียนคับแคบ และ

จํานวนของนกัเรียนมากจนเกินไป (อรทยั สวัสด์ิแดง, 2542)  ดานการจัดกิจกรรมการเรียนการ

สอน พบวา ปญหาสวนใหญ คือ เวลาในการสอนไมเพยีงพอ ดานการจัดกิจกรรมเสริมการเรียน

การสอนพบวา ปญหาสวนใหญ คือขาดงบประมาณและเวลาในการจดักจิกรรม (สุภาพร ตัณทธน

ศิวะกุล, 2537) 

  3. ดานการวัดผล และประเมินผล ครูไมมกีารวางแผนการประเมินผล  

การประเมนิผลของครูเปนผลงานที่เสร็จแลวเทานัน้ ไมมีเวลาสงัเกต และบันทกึพฤติกรรมนักเรียน

ระหวางปฏิบัติกิจกรรม ไมไดประเมินผลตามจุดประสงค และมักประเมินผลในดานความรู  

ความจาํเปนสวนใหญ ครูไมไดสราง และวเิคราะหคุณภาพของเครื่องมือที่ใชในการประเมินผล 

และยังมกีารใชความรูสึกของตนเองเปนเกณฑการวัดผลทําใหการประเมินผลไมมีประสิทธิภาพ
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เทาที่ควร ขาดการวัด และประเมินผลอยางสม่ําเสมอ และตอเนื่อง เพราะมีภาระรับผิดชอบมาก 

(สุภาพร ตัณทธนศิวะกุล, 2537: อรทัย สวสัด์ิแดง, 2542) 

 แนวคิดของขบวนการปฏิรูปหลักสูตรศิลปศึกษาแนวใหมนีจ้ะเนนความสาํคัญไปที ่

การเรียนรูดานความเขาใจ หรือพุทธิปญญา (Cognitive) เปนหวัใจ โดยเนนการเรียนรูไปที ่

ศิลปวิจารณ และประวัติศาสตรศิลปมากกวาดานอื่น ๆ เอฟแลน (Efland,1971:17) กลาววา

เนื่องจากในชวงเวลานั้นเปนชวงของการตื่นตัวทางดานวทิยาศาสตร และเทคโนโลยี วงการศึกษา

ทั่วไปใหความสําคัญกับความเปนวิทยาศาสตร ในการเรยีนการสอน เชน มีความเครงครัดในเรื่อง

ที่การสอนจะตองสามารถระบุวัตถุประสงคเชิงพฤติกรรม เพื่อใหสามารถวัดผลการเรียนได  

ความตองการของสังคมในทศวรรษที่ 1970 จึงดูจะใหความสาํคัญตอความรูในพุทธพิิสัย หรือ

ความรูความเขาใจ (Cognitive domain) มากกวาจิตพสัิย (Affective domain) (มะลิฉัตร เอื้อ

อานนท, 2545: 26)   

 คลาก เดย และเกรียร (Clark, Day and Greer, 1987) กลาวถงึ คุณสมบัติของการปฏิรูป

แนวทางกระบวนการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา (DBAE) และการนําไปใช ดังนี ้
หลักการและเหตุผล  

1) เปาหมายของ DBAE นั้นคือ การพฒันาความสามารถในความเขาใจ และ 

ซาบซึ้งเหน็คณุคาของศิลปะของผูเรียน เกี่ยวของกับความรู และทฤษฎีในประเด็นของศิลปะ และ

ความสามารถในการรับรูพอ ๆ กับการสรางสรรคศิลปะ  

2) ศิลปะเปนสวนประกอบสําคัญสวนหนึง่ของหลกัสูตรการศึกษาทัว่ไป 

(General education) และเปนรากฐานของวิชาเฉพาะดานทีน่ักเรียนสามารถศึกษาตอในระดับสูง

ในอนาคต 

  3) เนื้อหาสําหรับการสอนมพีื้นฐานมาจากหลักเกณฑ 4 แกน ของสุนทรียศาสตร 

ศิลปวิจารณ ประวัติศาสตรศิลปและศิลปะปฏิบัติ ซึ่งเกีย่วกับ 1) ธรรมชาติของศิลปะ 4 แกน  

2) รากฐานดานคุณคา และการตัดสินศิลปะทั้ง 4 แกน 3) ประเด็นที่ศิลปะทั้ง 4 แกนถูกสรางขึ้นมา 

และ 4) กระบวนการ และกลวิธีในการกระทําศิลปะทัง้ 4 แกน 

4) เนื้อหาการเรียนมาจากเครือขายที่กวางของทัศนศิลปซึ่งรวมทั้งศิลปะพื้นบาน  

ศิลปะประยุกต วิจิตรศิลปจากวฒันธรรมตะวันตก และวัฒนธรรมอื่นตั้งแตอดีตจนถึงรวมสมัย

หลักสูตร 

              5) หลักสูตรทกุระดับชั้นสรางขึ้นอยางเปนระบบและมีข้ันตอน มีความกระจาง

ชัดเจน  

6) ผลงานศิลปะเปนศนูยกลางในระบบของหลักสูตร และใชรวมกนัระหวางสาระ 

ความรูทัง้ 4 แกน  
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7) หลักสูตรสรางขึ้นโดยคํานงึถึงความเทาเทียมกันของสาระความรูทั้ง 4 แกน  

8) การจัดระบบของหลักสูตรนั้น มุงใหเพิม่พูนความเขาใจ และการเรยีนรูของ 

นักเรียนซึ่งจะพัฒนาขึ้นโดยคํานึงถึงความเหมาะสมดานพัฒนาการของผูเรียนแตละวัยเปนสําคัญ   

9) การนาํไปใชรูปแบบนั้นทาํอยางเปนระบบมีแผนการสอนศิลปะทีม่พีื้นฐาน 

กวางขวางสามารถนาํไปใชไดหลายเขตการศึกษา มีผูเชี่ยวชาญดานศิลปศึกษาใหการแนะนํา มี

การสนับสนุนจากฝายบริหาร และมีส่ือการสอนที่ถกูตองเหมาะสม  

10) มหีลักเกณฑ และขั้นตอนที่ถกูตองเหมาะสมสาํหรบัใชประเมินผลการเรียน  

และหลักสูตร (มะลิฉัตร เอื้ออานนท, 2545: 32-34)  

 การนาํหลกัการสอนศิลปศึกษาแบบ DBAE มาประยุกตใชในงานวิจัยจะทําให

กระบวนการการจัดการเรียนรูในสมบูรณ เพราะมุงพฒันา 3 ดาน คือ ทางดานเนื้อหา (Cognitive 

domain) ดานทักษะ (Affective domain) และดานเจตคติ (Psychomotor domain) ในการจัดการ

เรียนรูรายวิชาศลิปศึกษาระดับชั้นมัธยมศกึษาตอนปลาย 

 

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพืน้ฐาน มุงพัฒนาผูเรียนทกุคน ซึ่งเปนกําลงัของชาติให

เปนมนุษยที่ความสมดุลทั้งดานรางกาย ความรู คุณธรรม มีจิตสํานึกในการเปนพลเมืองไทย และ

เปนพลโลก ยดึมั่นในการปกครองตามระบอบประชาธปิไตยอันมีพระมหากษัตริยเปนประมุข มี

ความรูและทกัษะพืน้ฐาน รวมทั้งเจตคติที่จาํเปนตอการศึกษาตอ การประกอบอาชพี และ

การศึกษาตลอดชีวิต โดยมุงเนนผูเรียนเปนสําคัญบนพืน้ฐานความเชือ่วา ทุกคนสามารถเรียนรู  

และพัฒนาตนเองไดเต็มตามศักยภาพ  (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551: 8)  

 การจัดการเรียนการสอนในวชิาศิลปศึกษาตามหลกัสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐานได

กําหนดสาระ และมาตรฐานการเรียนรู ดังนี้  กลุมสาระการเรียนรูศิลปะแบงเปน 3 สาระ  คือ  

1) ทัศนศิลป 2) ดนตรี และ3) นาฏศิลป (กระทรวงศึกษาธิการ, 2551: 14) 

 ระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย (ชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4–6) การศึกษาระดับนี้เนนการเพิม่พูน

ความรู และทกัษะเฉพาะดาน สนองตอบความสามารถ ความถนัด และความสนใจของผูเรียน 

แตละคนทั้งดานวิชาการ และวิชาชีพ มีทกัษะในการใชวิทยาการ และเทคโนโลย ีทกัษะ

กระบวนการคดิขั้นสูง สามารถนําความรูไปประยุกตใชใหเกิดประโยชนในการศึกษาตอ และ 

การประกอบอาชีพ มุงพัฒนาตน และประเทศตามบทบาทของตน สามารถเปนผูนํา และผู

ใหบริการชุมชนในดานตาง ๆ (กระทรวงศกึษาธกิาร, 2551: 18) 

 

 หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพืน้ฐานไดกําหนดกรอบโครงสรางเวลาเรียนพื้นฐานต่ํา

สําหรับกลุมสาระการเรียนรู 8 กลุม และกจิกรรมพัฒนาผูเรียน ซึง่สถานศึกษาสามารถเพิ่มเติมได
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ตามความพรอม และจุดเนน โดยสามารถปรับใหเหมาะสมตามบริบทของสถานศกึษา และสภาพ

ผูเรียน ดังนี ้ 

 ระดับมัธยมศกึตอนปลาย (ชั้นมัธยมศึกษาปที ่4–6) ใหจัดการเรียนเปนรายภาค มีเวลา

เรียนวนัละไมนอยกวา 6 ชั่วโมง คิดน้ําหนกัของรายวิชาที่เรียนเปนหนวยกิต ใชเกณฑ 40 ชัว่โมง

ตอภาคเรียนมคีาน้ําหนักวชิาเทากับ 1 หนวยกิต (นก.) ซึง่รายวิชาศิลปะ มี 120 (3 นก.) 

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2551: 19-20) 

 การจัดการเรียนรูเปนกระบวนการสาํคัญในการนําหลักสูตรสูการปฏิบัติ หลักสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน เปนหลักสตูรที่มีมาตรฐานการเรียนรู สมรรถนะสําคญัของผูเรียน 

และคุณลักษณะอันพงึประสงค เปนเปาหมายสาํหรับพฒันาเดก็ และเยาวชน  

 ผูสอนพยายามคัดสรรกระบวนการเรียนรู จัดการเรียนรู เพื่อพัฒนาผูเรียนใหมีคุณภาพ

ตามมาตรฐานการเรียนรู 8 กลุมสาระการเรียนรู รวมทัง้ปลูกฝงเสริมสรางคุณลักษณะอังพงึ

ประสงค พฒันาทักษะตาง ๆ อันเปนสมรรถนะสําคัญทีต่องการใหเกดิแกผูเรียน

(กระทรวงศึกษาธิการ, 2551: 23) 

ซึ่งผูวิจยัใชหลกัสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพืน้ฐานนี้ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน

เพื่อใหงานวิจยันัน้สอดคลองกับหลักสูตรและเปนไปตามมาตรฐานการเรียนรูของกลุมสาระ 

การเรียนรูศิลปะ 

การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน วิชาศิลปศึกษาระดับมัธยมศกึษา อาศัยองคประกอบ

สําคัญคือ ผูเรียน ผูสอน การดําเนินการตามจุดประสงคของหลักสูตร การดําเนินการดาน

เนื้อหาวิชา การดําเนินการดานการเรียนการสอน และการดําเนนิการดานการวัด และประเมินผล 

(วุฒิ วัฒนสนิ, 2541: 124) 

จุดประสงคของหลักสูตรเปนองคประกอบที่สําคัญยิง่ อันดับแรกในการดําเนินการจดั

การศึกษาเพื่อใหผูเรียนไดมคุีณลักษณะ และพฤติกรรมตามตองการ จุดประสงคของการจัด

การศึกษามีอยู 3 ระดับ คือ จุดประสงคของหลักสูตร จุดประสงคเฉพาะวิชา และจุดประสงคการ

เรียนรู (สุมิตร คุณานุกร, 2518: 47) 

จุดประสงคของหลักสูตร ในการกําหนดเปาหมายทางการศึกษาจะตองคํานึงถึง

พัฒนาการดานตาง ๆ ที่ตองการบังเกิดขึ้นกับผูเรียน แบงออกเปน 3 หมวด คือ 1) พทุธิพิสัย 

(Cognitive domain) มีความมุงหมายเพือ่พัฒนาดานความรูความเขาใจ ทกัษะและความสามารถ

ทางสติปญญา 2) จิตพิสัย (Affective domain) มีความมุงหมายเพื่อพัฒนาดานความรูสึกนกึคิด 

ทัศนคติ คานยิม ความสนใจ และความซาบซึ้ง 3) ทกัษะพิสัย (Psychomotor domain) มีความมุง

หมายเพื่อพัฒนาดานทักษะ หรือความชาํนาญในการใชอวัยวะตาง ๆ ของรางกาย (Bloom,1982: 

6-8) 
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จุดประสงคของวิชาศิลปศึกษา ตามหลกัสูตรมัธยศึกษาตอนปลาย  พบวา หลักสตูรได

วางเปาหมายสําหรับผลที่จะไดรับจากการเรียนการสอน คือ เพื่อพฒันาผูเรียนใหเปนคนที่สมบูรณ 

เปนบุคคลที่มคีวามรูความเขาใจทางดานศิลปะตามความเหมาะสม มีความนิยมชมชื่นใน

ศิลปวัฒนธรรมไทย และสากล มีความสามารถในการแสดงออกซึ่งความคิดสรางสรรคทางดาน

ศิลปะอยางเสรี มีความสามารถในการประยุกต หรือเปลี่ยนแปลงความสามารถ ความรู และความ

เขาใจทางศิลปะใหบุคคลมจีิตใจ บุคลิกภาพ และรสนิยมที่ดี มีสวนในการอนุรักษและพัฒนา

ศิลปะใหกาวตอไป (กระทรวงศึกษาธกิาร, 2551) 

การดําเนินการดานการเรียนการสอนรายวิชาศิลปศึกษา เพื่อใหผูเรียนบรรลุเปาหมายของ

หลักสูตรที่มุงเนนใหผูเรียนไดพัฒนาตนเองใหเปนคนที่สมบูรณ มีชีวิตที่เปนสุขในสังคม ครูศิลปะ

จําเปนตองมีความรูความเขาใจในหลักสูตร เนื้อหาวชิา และวิธีการสอน (วฒุิ วัฒนสนิ, 2541: 

127)  

สาระการเรียนรู ประกอบดวย องคความรู ทักษะหรือกระบวนการเรียนรูคุณลักษณะอัน

พึงประสงค ซึง่กําหนดใหผูเรียนทกุคนในระดับการศึกษาขั้นพืน้ฐานจาํเปนตองเรียนรู  

 ดังนัน้สาระการเรียนรูศิลปะ ประกอบดวย องคความรู ทกัษะสําคัญ และคุณลักษณะใน

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพืน้ฐาน คือ ความรูและทักษะในการคิดริเร่ิม จินตนาการ 

สรางสรรคงานศิลปะ สุนทรยีภาพและการเห็นคุณคาทางศิลปะ (กระทรวงศึกษา, 2551) 
 

2.5 รูปแบบการสอนศลิปศึกษา 
วิรัตน พิชญไพบูลย (2531) กลาววา การเรียนศิลปศึกษามุงเปดโอกาสใหผูเรียนแสวงหา

คําตอบดวยตนเองอยางอิสระ ซึ่งเปนธรรมชาติของวชิาศิลปะที่ประกอบดวยเรื่องราวของ

ประสบการณ ความคิดสรางสรรค จินตนาการ อารมณ ความรูสึกที่ละเอียดออน ประณีต  

 วัตถุประสงคการสอนเปนขอความที่ระบุถงึพฤติกรรมที่ผูสอนคาดหวังใหเกิดขึ้นกับผูเรียน

หลังจากผานการเรียนการสอนแลว  ผูสอนจึงตองกําหนดจุดประสงคการสอนทั้งจดุประสงคทั่วไป 

และจุดประสงคเชิงพฤติกรรม โดยครอบคลุมพฤติกรรมทั้ง 3 ดาน ไดแก ดานพทุธปิญญา จิตพสัิย 

และทักษะพิสัย (B.S. Bloom, อางถึงในอทุุมพร จามรมาน, 2532) 

 1.ดานความรูหรือพุทธิพิสัย เปนดานทีมุ่งเนนไปที่ความรู ความสามารถทางสติปญญา 

กลาวคือ ใหมคีวามรูความชาํนาญในกฎ ระเบียบวธิี ความจริง ทฤษฎ ีหลักการคิดหาเหตุผล  

การนาํความรูไปใช ระดับของพทุธิพิสัย แบงออกไดดังนี ้

  1.1) ความรูความจาํ คือความสามารถในการจดจําสิง่ทีไ่ดเรียนมาแลว 

  1.2) ความเขาใจ คือความสามารถที่ผูเรียนไดเขาใจ และจับใจความเนื้อหา 

ที่กําลงัศึกษา และสามารถแสดงออกมาได 
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  1.3) การนาํความรูไปใช คือสามารถนําความรูไปใช คือ สามารถนําความรูที่ได

เรียนมาไปใช ซึ่งมีความเขาใจเปนพืน้ฐานในการที่จะแกไขปญหาเมื่อผูเรียนพบปญหาก็ตอง

พยายามศกึษาปญหาใหเขาใจ มีวิจารณญาณ และการคิดแกปญหา ระดับการนําความรูไปใชนี ้

เปนระดับปญญาที่สูงขึ้นจากความเขาใจ 

  1.4) การวิเคราะห คือ มีความสามารถในการแยกสิง่ตาง ๆ ที่ซับซอนออกมาเปน

สวนยอยไดอยางชัดเจน เพือ่ใหเหน็โครงสรางของสวนรายละเอียดทีสั่มพันธกนั ซึง่เปนทางนาํไปสู

การสังเคราะห 

  1.5) การสังเคราะห คือ ผูเรียนสามารถนาํสวนยอยที่ไดแยกยอยออกมาหลาย ๆ 

สวนมาวางแผนปฏิบัติการใหมใหผสมผสานกนัเปนอันหนึง่อันเดยีวกนัได เปนการสงเสริม

ความคิดริเร่ิมใหผูเรียนไดเกดิความคิดสรางสรรค ระดับการสังเคราะหนี้ตองอาศัยความรูระดับ

ตาง ๆ ดังกลาวมาเปนมาตรฐาน 

  1.6) การประเมินผล คือ ผูเรียนสามารถประเมินผลโดยมหีลักเกณฑที่แนนอน

อาศัยขอมูลหลาย ๆ อยางมากําหนดในการประเมินผล หรือผูเรียนมหีลักเกณฑเปนของตนเองได

ความสามารถการประเมนิผลนี้ จะเปนสวนหนึ่งทําใหเกดิความสามารถในระดับทกัษะตอไป  

การประเมนิผลนอกจากจะวัดผลทางความสามารถทางปญญาแลว ยงัสามารถวัดผลทางทัศนคติ

ที่เกี่ยวของกบัสังคม และดานพัฒนาการของ ผูเรียนอีกดวย 

 2. ดานทักษะพิสัย เปนการเนนระดับจิตใจซึ่งมีผลออกมาเปนการกระทํา ความมุงหมาย

เพื่อพัฒนากลามเนื้อ หรือการใชสวนตาง ๆ ของรางกายในการปฏิบัติในเรื่องที่มีความรู  

ความเขาใจเพือ่ใหเกิดทกัษะจนมีความชาํนาญจนถงึขั้นทําไดเปนอัตโนมัติ 

  2.1) การรับรู คือ การที่ผูเรียนรูถึงจุดมุงหมายของการเรยีนอยางชัดเจน ซึง่ผูสอน

สามารถสงัเกตไดจากการทีผู่เรียนแสดงความรูสึก และปฏิบัติงานของตนไดตามทีผู่สอนได

มอบหมายงาน 

  2.2) การเตรียมพรอม คือ การที่ผูเรียนสามารถปรับตัวใหเขากับงานทีจ่ะทําตาม 

ที่ไดรับมอบหมาย ระดับทักษะเกี่ยวกับการปฏิบัติตามนี ้จะอยูภายใตการกํากับควบคุมมากกวา

การสังเกต 

  2.3) การยอมรับคําแนะนาํ คือ การที่ผูเรียนสามารถปฏบัิติการไดภายหลังจาก 

ที่ผูสอนใหคําแนะนาํ อธิบายไดถูกตองแมนยํา คลองแคลว รวดเร็ว โดยไมตองควบคุม 

  2.4) การทาํเองตามธรรมชาติ คือ การเรียนสามารถปฏบัิติงานไดเองโดยงาย

สมบูรณ โดยใหผูสอนคําแนะนํา และอธิบายเพยีงเล็กนอย 
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  2.5) การปฏิบัติตนตอส่ิงยุงยากได คือ การที่ผูเรียน สามารถปฏิบัติงานตอส่ิง

ยุงยากสลับซบัซอนไดอยางดี และรวดเร็ว ปราศจากความสับสนวุนวาย โดยที่ผูสอนไมตองให

คําแนะนําใด ๆ ทั้งสิน้ 

 3. ดานจิตพิสัย เปนพฤติกรรมที่เนนการสอนที่เกี่ยวกับสุนทรียภาพ คือ การแสดง

ความรูสึกอารมณ ความประทับใจ ความซาบซึ้ง เปนการพัฒนาจิตใจของผูเรียนใหเกิดลักษณะ

นิสัยเปนความมุงหมายที่ตองการพัฒนาดานความรูสึกอารมณโดยทั่วไปซึง่ระดับของจิตพิสัยนัน้

เรียงลําดับไดดังนี ้

  3.1) การรับรู หมายถงึ การเต็มใจของผูเรียนที่จะศึกษาจากตํารา ซึง่เปน 

การกระตุนใหเกิดความตัง้ใจ และการตืน่ตัว 

  3.2) การตอบสนอง หมายถงึ การแสดงปฏิกิริยาของผูเรียนที่อาสาจะทํางาน

อยางขยนัขันแข็งดวยความเต็มใจเพลิดเพลิน สนกุสนาน ซึ่งเปนปรากฏการณของการตอบสนอง 

  3.3) ความรูสึกในคานิยม หมายถงึ คานยิมที่ผูเรียนรูสึกในความตองการที่จะ

ปรับปรุงการเรยีน และสิง่ตาง ๆ รวมทัง้คณุคาในการเสยีสละ ความรูสึกในคุณคานีจ้ะเนนเรื่อง

ทัศนะคติ และความซาบซึ้งประทับใจ 

  3.4) การจัดระบบ เมื่อมีความรูสึกทางคานยิม แลวจะตองรวบรวมการมีคุณคา

นั้น ๆ ใหมีระบบโดยการปรบัปรุงใหสัมพนัธกับส่ิงแวดลอม หรือจัดระเบียบของระบบคุณคาที่เดน 

และสําคัญ 

  3.5) ลักษณะเฉพาะตน หมายถึง คานิยมทีอ่ยูเปนลักษณะที่มัน่คง แนนอน 

คานิยมที่จัดระบบไวแลวนีจ้ะเปนลักษณะเฉพาะตนในแตละบุคคล เปนการปรับปรุงตนเองใหเกิด

คานิยมนี้จะเกดิขึ้นจากลาํดับที่ดีที่สุด 

 

 กลาวโดยสรุปวาวัตถุประสงคในการจัดการเรียนการสอนศิลปะ เปนความคาดหวงัที่

ตองการใหผูเรียนเกิดการพฒันาเปนไปตามผูสอนต้ังเปาหมาย และกาํหนดไว และผูเรียนสามารถ

บรรลุถึงพฤตกิรรมการเรียนรูไดในแตละดาน ไมวาจะเปนดานพทุธิพิสัย ทกัษะพิสัย และจิตพิสัย

เปนสิ่งที่ประเมินไดวา  กระบวนการจัดการเรียนรูนัน้เปนไปตามเปาหมายอยางแทจริง   

ซึ่งเกิดจากการเรียนรู และเห็นถึงคุณคาของสาระการเรียนรูในศิลปะเปนสําคัญ 

 

 พีระพงษ กุลพศิาล (2546) กลาววา กิจกรรมศิลปะ คืองานที่ครู และนักเรียนมีสวน

รวมกันทาํในการเรียนการสอนศิลปะ ทั้งนี้เพื่อใหนักเรียนไดฝกฝนฝมือ ความคิด จนิตนาการ และ

แสดงออกเปนผลงานศิลปะจากประสบการณของตนเอง  
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 สรุปไดวา การเรียนการสอนศิลปศึกษามหีลากหลายกิจกรรม ดังนั้นครูผูสอนควรเลือก

วิธีการสอนทีเ่หมาะสมกับผูเรียนโดยใชกิจกรรมที่นาสนใจ ทัง้นี้ครูจะตองใหนักเรียนมีสวนรวมใน

กิจกรรมการเรยีนการสอนศลิปะโดยเปนผูปฏิบัติงานและผูรับงานศิลปะ เพื่อใหนักเรียนไดฝก

พัฒนาทักษะทางดานการคดิ และทักษะทางดานฝมือไปพรอมกัน 
 

การกาํหนดเนื้อหาการเรยีนการสอนศิลปศึกษา 
 เนื้อหาการจัดการเรียนการสอนเปนขอมูลที่ใชในการเพิม่พูนประสบการณความรู และ

ทักษะใหแกผูเรียน เนื้อหาทีจ่ะนํามาใชในบทเรียนซึ่งนํามาจัดในกระบวนการเรียนการสอนในวิชา

ที่จัดขึ้นตามหลักสูตร เนื้อหาจะเปนสวนประกอบ ขอมูลสวนยอย ๆ ของขอมูลในเรือ่งนัน้ ๆ สาระ

ตาง ๆ ที่ผูสอนจะตองนํามาเปนตวัประกอบเพื่อใหเกิดความรูความเขาใจเชื่อมโยงเรื่องราวนั้น ๆ 

ซึ่งแบงเนื้อหาไดตามลักษณะจําแนกประเภทการเรียนรูไดเปน 2 ประเภท คือ ประเภทความรูทาง

ทฤษฎี และประเภทความชํานาญ (Skill) และจําแนกตามประเภทเนื้อหาสาระไดตามระดับ

โครงสรางของเนื้อหาวิชาซึง่ ทาบา (Taba, 1962,172-181) ไดแบง โครงสราง และระดับ

เนื้อหาวิชาไว 4 ระดับ ดังนี ้

1. เนื้อหาที่เปนความจริง และกระบวนการ (Specific Facts and Processes)  

เปนเนื้อหาพืน้ฐานที่ตองอาศัยการจดจําซึง่รูปรางลักษณะ 

2. เนื้อหาที่เปนหลกัการที่เกดิจากแนวคิดเบื้องตน (Basic Idea) ผูเรียนจะเห็น 

ความสัมพันธกับเนื้อหาสาระตาง ๆ จนเกดิความเขาใจหลักการได 

3. เนื้อหาที่แสดงมโนคต ิ(Concept) หมายถึง เนื้อหาทีผู่เรียนตองอาศัย 

การเรียนรูข้ันพื้นฐานจึงสามารถเกิดความรูความเขาใจ 

4. เนื้อหาที่อยูในรูประบบความคิด (Thought System) หมายถงึ เนื้อหาประเภท 

ที่ตองการใหผูเรียนมีแนวคิดสรางสรรคมีแนวทางในการนําไปแกไขปญหา และมีการสงถาย 

การเรียนรู (Transfer learning) การศึกษาเนื้อหาประเภทนี้ยงัมุงเนนใหผูเรียนแสวงหาความรูใหม 

(Method of Inquiry) ซึ่งเกดิข้ึนจากความคิด และการพัฒนาความรูดวยตนเอง โดยอาศัย 

การสังเกต การอธิบาย การทํานาย การนาํไปใช ตลอดจนการวิเคราะห และประเมนิผล 

 สอดคลองกับกาเย และบริก (Gange and Briggs, 1992) ใหความหมายวา เนื้อรายวิชา 

หมายถงึ สาระการเรียนรู และประสบการณการเรียนรู เนื้อหารายวิชาจะชวยใหผูเรียนเกิด 

การเรียนรูตามจุดประสงค แบงออกไดเปนหลายลักษณะ เชน ขอมลูที่เปนความรู เจตคติ และ

ทักษะ 

 

 



 

 
66 

การจัดเตรียมเนื้อหารายวิชาจะตองสอดคลองกับส่ิงสาํคัญ 3 ประการคือ 

1. ผูเรียนเปนสิ่งสําคัญประการแรกที่ควรคํานึงถึงทัศนคติของผูเรียนวาอะไรคือ 

ส่ิงที่ผูเรียนชอบ และอะไรคือส่ิงที่จาํเปน 

 2. เนื้อหาวิชา คือ การกําหนดหัวขอของการฝกปฏิบัติที่จําเปน เพื่อใหไดเนื้อหา 

รายวิชาอันเหมาะสมที่สามารถทาํใหผูเรียนบรรลุพฤตกิรรมการเรียนรูที่ตองการซึง่หมายถงึผูเรียน

ตองคํานงึ ถึงคุณคาของเนือ้หารายวิชาทีสํ่าคัญมาก 

3. สังคมการศกึษาจะทาํหนาที่ในการจัดเตรียมกําลงัคนใหเปนผูมทีกัษะที่มีความ 

จําเปนตอสังคม และผูเรียนสามารถนําไปประกอบอาชพีไดอยางประสบความสาํเร็จ อีกทัง้ยงั

สามารถปรับตัวใหเขากบัความเปลีย่นแปลงของสังคม สภาพแวดลอม เนื้อหารายวชิาในสาย

วิชาชพีตองพจิารณาถงึงานและอาชีพใหตรงตามความตองการ 

สอดคลองกับ วิชัย วงษใหญ (2537) ที่ไดเสนอแนะวาสิง่สําคัญที่เราควรคํานึง คือ 

1. ถาจะใหการเรียนการสอนเปนไปไดดวยดี เนื้อหาสาระที่จะใหผูเรียนจะตอง 

ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเหมาะสมกับสภาพความเปนจริง 

2. เนื้อหาสาระที่ผูสอนทาํหนาที่ถายทอดไปใหผูเรียนนัน้ จะตองไดรับการ 

ปรับปรุงอยูเสมอ เปนความที่นาํไปใชในชวีิตประจําวนั ไมใชความรูแบบรูไวใชวา  

 

 สรุปไดวา ในการจัดเตรียมเนือ้หารายวิชานัน้ จะตองมีความสอดคลองกับผูเรียน เนื้อหา

รายวิชา สังคม สาระการเรยีนรู ประสบการณการเรียนรู เนื้อหาที่จะชวยใหผูเรียนเกดิการเรียนรู

ตามจุดประสงค และสามารถนําไปใชประโยชนตามทีจ่ดุมุงหมายไดกําหนดไว 
 

การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศลิปศึกษา 

 อาภรณ  ใจเทีย่ง (2540) กลาววา กิจกรรมการเรียนการสอน หมายถงึ การปฏิบัติตาง ๆ ที่

เกี่ยวกับการเรียนการสอน เพื่อใหการสอนดําเนินไปอยางมีประสิทธิภาพ และการเรยีนรูของผูเรียน

บรรลุสูจุดประสงคการสอนที่กําหนดไว ซึ่งหลักการจัดกจิกรรมการเรียนการสอน ควรคํานึง

หลักการดังตอไปนี้ 

1. จัดกิจกรรมใหสอดคลองกับเจตนารมณของหลักสูตร 

2. จัดกิจกรรมใหสอดคลองกับจุดประสงคการสอน 

3. จัดกิจกรรมใหสอดคลอง และเหมาะสมกับวัย ความสามารถ ความสนใจ 

4. จัดกิจกรรมใหสอดคลองกับลักษณะของเนื้อหาวิชา 

5. จัดกิจกรรมใหมีลําดับข้ันตอน 
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6. จัดกิจกรรมใหนาสนใจ 

7. จัดกิจกรรมโดยใหผูเรียนเปนผูกระทํากจิกรรม 

8. จัดกิจกรรมโดยใชวิธีการที่ทาทายความคิด ความสามารถของผูเรียน 

9. จัดกิจกรรมโดยใชเทคนิควิธีการสอนทีห่ลากหลาย 

10. จัดกิจกรรมโดยสรางบรรยากาศที่สนกุสนาน และเปนกนัเอง 

11. จัดกิจกรรมแลวตองมีการวัดผลการใชกิจกรรมนัน้ทุกครั้ง 

การจัดกิจกรรมศิลปศึกษา เปนกระบวนการที่ประกอบดวยพืน้ฐาน 3 ดาน คือ ผูเรียน  

เนื้อหา และผูสอนเกี่ยวกับการปฏิบัติสรางสรรคตาง ๆ เพื่อใหผูเรียนเกิดทักษะ เปนกระบวนการ   

ที่ผูสอนตองพจิารณาถงึสภาพวฒุิภาวะ และความพรอมดานตาง ๆ ของผูเรียน และควรกําหนด

กิจกรรมที่มีความยากงายในการแกปญหา และสรางสรรคใหเหมาะสมกับความพรอมดานตาง ๆ 

พิจารณาถึงความสอดคลองกับจุดประสงคของหลักสูตร และจุดประสงคในทางผลงานทางศิลปะ

(วิรุณ ต้ังเจรญิ, 2539)  

กิจกรรมศิลปศึกษาจัดไดวามีสวนสาํคัญในการพัฒนาผูเรียนทางดานจิตใจ สติปญญา

และอารมณใหมีความสมบรูณซึ่ง วิรัตน พิชญไพบูลย (2536) กลาววา ศิลปศึกษาคือ กิจกรรมที่

จะชวยพัฒนาสงเสริมสติปญญาของผูเรียนไดจากการปฎิบัติงาน ผูเรียนจะมีประสบการณตรง

ดวยตนเองในการสํารวจคนควา ทดลองสรางสรรคแกปญหากับงาน และวัสดุนานาชนิด  

 ศิลปศึกษาจงึเปนพืน้ฐานสาํคัญที่กอใหเกดิความเจริญเติบโตพัฒนาขึน้ในตัวผูเรียนใหได

สมดุลทุกดาน ซึ่งจะชวยสงเสริมใหผูเรียนเปนผูใหญที่มคีวามสามารถในการปฏิบัติงานในสาขา

วิชาชพีตางๆตามความถนัดไดอยางมีประสิทธิภาพ และเปนบุคคลที่มคุีณคาตอสังคมศิลปศึกษามี

ความหมายตอการเรียนรู และการพฒันาในตัวผูเรียนเดก็ชวยสนับ สนนุการแสวงหาความรู และ

ประสบการณเพื่อสรางเสริมพฤติกรรมที่ดีงามแกผูศึกษากิจกรรมศิลปศึกษายงัชวยสงเสริมพฒันา

อารมณ สติปญญา รางกาย และสังคม โดยเฉพาะการปฎิบัติงานศิลปศึกษาตั้งแตผูเรียนจะชวย

สรางสัมพันธระหวางความคดิสายตา และการใชมือใหประสานสัมพนัธกันไดอยางคลองแคลว ซึ่ง

จะพัฒนายิ่งขึน้เมื่อเติบโตขึน้ไดมีประสบการณในการสรางสรรคการตัดสินใจ และการแกปญหา 

รวมทัง้มีความนิยมเขาใจในคุณคาของศิลปวัฒนธรรมของชาติการปลกูฝงพฤติกรรมที่ดีงามตางๆ

เหลานี ้มีสวนที่จะชวยสนับสนุนใหบุคคล เปนผูมีความสามารถสรางสรรคงานที่มีคุณคาตอชีวิต

และสังคมตอไป (วิชัย วงศใหญ, 2529) ดวยเหตุผลดังกลาว การจัดการเรียนรูทางศลิปศึกษาไปสู

ผูเรียนใหเกิดประสิทธิผลดังที่กลาวมาขางตน ผูสอนศิลปศึกษาจะตองคํานงึถงึหลกัการสอน

วิธีการ และรูปแบบการจัดกจิกรรมที่เหมาะสมสําหรับผูเรียน  โดยเฉพาะอยางยิง่ การจัดการศึกษา

ในปจจุบันไดมุงไปทีก่ารปรบัเปลี่ยนกระบวนการเรียนรูของผูเรียน และวิธีการสอนของครูมีสวน

สําคัญยิ่งในการที่จะทําใหการเรียนรูของผูเรียนบรรลุผลตามเปาหมาย ของหลกัสูตรที่กําหนดไว 
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เนื่องดวยความพรอมของนกัเรียนระดับชัน้มัธยมศึกษาตอนปลายแตละคนมีความ

แตกตาง การจัดเงื่อนไขในการเรียนการสอนจึงมีความจําเปนที่จะตองจัดลักษณะการจัดกิจกรรม

การเรียนการสอน และการฝกปฏิบัติที่เหมาะสม เพราะกจิกรรมการเรียนการสอนเปนสวนสาํคัญ 

ในการพัฒนาบุคลิกทางดานรางกาย สติปญญา อารมณ และสังคมไปพรอมๆกัน ดังนัน้ใน

การศึกษาการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปศึกษา  จําเปนตองศึกษาดานปจจัยตางๆที่

เกี่ยวของ  
 
วัตถุประสงคการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศลิปศึกษา 
วุฒิ วัฒนสิน (2541) กลาววา การจัดการเรียนการสอนศลิปศึกษา มีวตัถุประสงคเพือ่ให

ผูเรียนบรรลุเปาหมายของหลักสูตรที่มุงเนนใหผูเรียนไดพัฒนาตนเองใหเปนคนที่สมบูรณ มีชีวิตที่

เปนสุขในสงัคม ครูศิลปะจําเปนตองมีความรู ความเขาใจ ทัง้ทางดานหลักสูตร เนื้อหาวิชาการ

สอน วธิกีารสอนศิลปศึกษา ทัง้นีน้ั้น กิจกรรมศิลปศึกษาควรมุงสงเสรมิพัฒนาการของผูเรียนใน 

ทุก ๆ ดาน ไดแก 

1. ความเจริญงอกงามทางดานรางกาย 

2. ความเจริญงอกงามทางดานสติปญญา 

3. ความเจริญงอกงามทางดานสงัคม 

4. ความเจิญงอกงามทางดานอารมณ 

5. ความเจริญงอกงามดานการรับรู 

6. ความเจริญงอกงามดานสนุทรียศาสตร 

สอดคลองกับวิชัย วงษใหญ (2529) ที่ไดกลาวถงึวัตถปุระสงค หรือจดุมุงหมายของวชิา

ศิลปศึกษาใหกับผูเรียนไว ดังนี ้

1. เพื่อพัฒนาศิลปะนิสัยใหกับผูเรียน มีเปาหมายใหผูเรียนมีบุคลิกภาพ และ 

อารมณที่ประณีตละเอียดออน โดยผานกระบวนการเรียนการสอนทางศิลปะ การพฒันา

คุณลักษณะผูเรียนทีพ่งึประสงคคือการมคีวามรูคูกับความดีความงามมากกวาความมี

ความสามารถแตขาดคุณธรรม ดังนัน้วัตถปุระสงคของการพัฒนาศิลปะนิสัยจงึเปนส่ิงที่ชวย

พัฒนาบุคลิกภาพใหสมดุลทั้งความรู และความดงีาม 

2. เพื่อความตระหนกัรูเกี่ยวกับงานทัศนศลิป มีวัตถปุระสงคใหผูเรียนมีทักษะใน 

การรับรูงานทศันศิลปวาเปนศิลปะที่ส่ือความรูสึกสมัผัสไดดวยตา เกดิความชืน่ชม เสริมสราง

ความรื่นรมย ความพอใจในงานศิลปะนัน้ ไดแก การรับรู การมองเห็น ความรูสึกสัมผัส ความคิด

สรางสรรค และจินตนาการดวยจิตใจทีเ่ปยมปติตองานศิลปะ 

3. เพื่อการฝกฝนทางศิลปะ มีวัตถุประสงคใหผูเรียนแสวงหาประสบการณอยาง 
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กวางขวางในดานความรูทกัษะ การจัดกระบวนการเรียนการสอนใหกบัผูเรียนไดใชวัสดุเพื่อสํารวจ

การทดลอง การแกปญหา การใชเทคนิคตางๆสรางสรรค และแสดงออกในทางศิลปะ การฝกฝน

ทางศิลปะทีเ่หมาะสมจะเปนพื้นฐานทําใหผูเรียนเกิดความชื่นชมความสนใจมีคานยิมและทัศนคติ

ที่ดีตอศิลปะ 

4. เพื่อตอบสนองความรูสึกทางดานคุณคาและความงามที่มีอยูในแตละบุคคล 

เนื่องจากธรรมชาติของมนษุยมีความโนมเอียงไปในเรื่องความรักสวยรักงาม ตองการแสดงออกถึง

การสราง สรรคศิลปะอยูในตัวมาตั้งแตเดก็  การจัดสภาพแวดลอม และประสบการณการเรียน 

การสอนที่นา สนใจ การสรางบรรยากาศทีเ่สริมสรางคุณลักษณะคานยิมทางศิลปะเพื่อตอบสนอง

ความตองการ เกี่ยวกับความรูสึกดานความงามที่มีอยูในแตละบุคคลไดมีโอกาสพฒันาไปใน

ทิศทางที่พงึประสงค 

5. เพื่อใหผูเรียนสามารถใชชวงเวลาวางใหเปนประโยชนในทางสรางสรรค แสดง 

ความสามารถความสนใจ และแสวงหาลักษณะเฉพาะของแตละบุคคล การพัฒนาริเร่ิมสรางสรรค 

และปลูกฝงรสนิยมทางศิลปะที่ดี ใหสามารถนําไปประยกุตใชในชีวิตประจําวนัรวมทัง้ใชในเวลา

วางในทางสรางสรรค 

6. เพื่อพัฒนาการสื่อความหมายทางศิลปวัฒนธรรมที่ดีในแตละบุคคล การ 

พัฒนาผูเรียนใหมีศิลปะนิสัย การมีบุคลิกภาพที่ดี มีจิตใจละเอียดออน ประณีต มีสุนทรียะ 

สามารถติดตอส่ือสาร รูจักแกปญหาอยางเปนระบบ การดํารงชีวิตที่เรียบงาย และมีจุดประสงคที่

สรางสรรค การจัดประสบการณทางศิลปะ และวัฒนธรรมใหกับผูเรียนเปนสิ่งที่สําคญั และจําเปน 

เพราะเปนสิง่ที่มีคุณคามีความหมายตอผูเรียนจากขอคนพบทางประวัติศาสตรมนุษยใชรูปภาพ

เปนสื่อในการบันทกึเหตกุารณ ความเชื่อ และความนึกคิดตาง ๆ ไวบนผนงัถ้าํ รวมทั้ง

ประวัติศาสตร และวิวฒันาการการคิดประดิษฐตัวอักษรไดใชสัญลักษณแทนความหมาย

เชนเดียวกนั ซึง่แสดงวาภาษาศิลปะเปนภาษาทีเ่กิดกอนภาษาใด ๆ ในโลกปจจุบันนีม้ีภาษาพูด

ภาษาเขียนใชกันในประเทศตาง ๆ แตภาษามีขอจํากัด ไมสามารถอธบิาย และทดแทนภาษา

ศิลปะไดทั้งหมด ภาษาศิลปะที่ใชรวมกันคือ สุนทรยีภาพ หมายถงึ ความสวยสดงดงามที่ซึง้ใจ 

และกินใจมนษุย  

ดังนัน้ การพฒันาผูเรียนใหสามารถรับรูสัมผัสความงามไดจึงเปนสิง่ที่สําคัญ และจาํเปน

ตอการพัฒนาทรัพยากรมนษุย และเปนเปาหมายสงูสดุของการสอนศิลปะ 
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วิธีการสอนศลิปศกึษา 
วุฒิ วัฒนสิน(2541) กลาววา การเรียนการสอนศิลปะ สามารถแบงลักษณะการสอนออก

ไดเปน 2 ประการ คือ 

             1. การสอนภาคทฤษฎี ซึ่งอาจตองใชวิธกีารสอนแบบบรรยาย การวิเคราะห 

วิจารณ หรือการอภิปราย เชน การสอนทฤษฎีในวิชาประวัติศาสตรศิลปะศิลปะวิจักษณศิลปนิยม

หรือสุนทรีย ศาสตรฯ 

   2. การสอนภาคปฏิบัติ ซึ่งอาจจะใชวิธกีารสอนโดยใหผูเรียนลงมือปฏิบัติ เชน 

การสอน ศิลปะปฏิบัติ วิชาการวาดเสน การออกแบบ ภาพพิมพ ประติมากรรมฯลฯจะพบวาใน 

การสอนศิลปะนั้นมีหลายลกัษณะ จึงสมควรที่จะตองใชวิธีการสอนหลาย ๆ วิธ ีโดยไมจํากัด และ

สมควรมีส่ือการสอนทีเ่ราความสนใจ และหลากหลายผูสอนศิลปะมคีวามสามารถ ในการสรางสือ่

การสอนเปนอยางยิ่ง เพราะการสรางสื่อการสอนมีความจําเปนอยางยิ่งตอการใชฝามือทางศิลปะ

เพื่อใหไดส่ือการสอนทีม่ีรูปแบบ สีสันและลวดลายสวยงามสะดุดตา ทีจ่ะกระตุนใหเกิดการเรียนรู

ที่ดีข้ึน วัสดุอุปกรณ (Material)  สําหรับการสอนวิชาศิลปะ คือ วัสดุที่เปนโสตทัศนูปกรณเพื่อ

สงเสริมการเรียนการสอนวิชาศิลปะ โดยเฉพาะสวนใหญของวัสดุที่ใชเปนสื่อการสอนวิชาศิลปะ 

จะเปนผลผลติจากการสรางสรรคที่ตองใชฝามือ และทกัษะทางศิลปะ วัสดุการ สอนศิลปะจะมี

สวนชวยใหการเรียนการสอนบรรลุวัตถุประสงคมากและเร็วขึ้น วัสดุการสอน ศิลปะมดัีงนี้คือ 

  1. กระดานชอลก (Chalk board) แตเดิมนั้นผูเรียนจะใชกระดานชนวนซึ่งเปน

หินชนวนสีคล้าํ (ดํา) คูกับวสัดุที่ขีดลงไป (เปนหนิชนวนเชนกนัแตมีปลายแหลม) ขนาดไมใหญโต

มากสามารถพกพาไปโรงเรยีนได แตสําหรับผูสอนจะใชกระดานชอลกสีดําคูกับชอลกสีขาว 

ตัวอักษรที่เขียนลงไปบนกระดานชอลกสีดําจะชัดเจนมาก เพราะสีขาวกับสีดําเปนสทีี่ตัดกัน เรา

เรียกกระดาน ชอลกนีว้า กระดานดํา  (Black board)  ตอมาจักษุแพทยไดเสนอแนะวา สีดําตัดกับ

สีขาวมากเกนิ ไป ซึ่งอาจทาํใหสายตาเมื่อยลาไดงาย สีเขียวจะใหการพักผอนสายตาไดดีกวา และ

มีน้ําหนักสีเขมมพอที่จะเขยีนดวยชอลกสีขาวแลวเห็นไดชัดเจน (วิรุณ ต้ังเจริญ,2539 อางใน วุฒิ 

วัฒนสนิ,2541)  กระดานชอลกนี้วา กระดานเขียว (Green board)  ปจจุบันเมื่อมคีวาม

เจริญกาวหนาทางวัสดุสังเคราะห แผนวัสดุสังเคราะหสีขาวจึงกลายเปนเชนกระดานชอลกอีก

ประเภทหนึ่ง แตจะใชปากกาเคมีสีเขมเขียนลงไป กระดานชอลกชนิดนี้ทนัสมัยที่สุด เรียกวา 

กระดานขาว (White board) 

   2. ภาพประกอบ (Illustration) ในการเรียนการสอนวิชาศิลปะ มีความจําเปน

อยางยิ่งที่ผูสอนศิลปะจะตองแสดงความเปนรูปธรรมใหมากที่สุดนอกเหนือจากการบรรยายเพยีง

อยางเดยีว การนําภาพประกอบมาใหผูเรียนไดรับรูในภาพพจนเดียวกนั จะทาํใหผูเรียนสนใจ และ

เขาใจยิ่งขึน้ภาพประกอบทีจ่ะเปนวัสดุการสอนนี้อาจเปนภาพจากหนงัสือตาง ๆ หรือเปนภาพที่
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ผูสอนศิลปะวาดขึ้นดวยส ีดินสอ ปากกาเคมี ฯลฯ เขียนลงบนกระดาษ กระดาษไขแลวโรเนียว 

หรือบนแผนใสเพื่อใชกับเครื่องฉายขามศีรษะภาพประกอบที่เปนวัสดุการสอนเหมาะสําหรับวิชา

ศิลปะทุกรายวิชาผูสอนศิลปะควรที่จะจดัเตรียมไวเพื่อการเรียนการสอนศิลปะทกุครั้ง 

3. การตูน (Cartoon) การตูนเปนสวนหนึง่ของภาพประกอบที่ผูสอนศิลปะสราง 

สรรคข้ึนแตการตูนอาจจะมลัีกษณะเฉพาะกลาวคือ การตูนที่วาดขึ้นจะเปนรูปรางของคนสัตว 

ส่ิงของจะมีความเรียบงาย และรูปแบบสามารถสรางขึ้นตามจินตนาการที่ไมมีขอบเขตของจิตรกร 

แตจะมีความเดนชัด และการแสดงทาทางที่ต่ืนเตนสนกุสนานชวนติดตาม หากผูสอนศิลปะแสดง

การตูนเปนสื่อการสอนสาํหรบัผูเรียนก็จะประสบผลสําเร็จแรกเริ่มในระดับหนึง่แลว ขอตอไปที่

ผูสอนศิลปะตองคํานงึคือ เนือ้หาสาระที่ตองการจะสอน อาจมีการสอดแทรกเรื่องราวแนวคิดที่

แปลก ๆ และสนุกสนานดวยก็จะทําใหเกดิผลสัมฤทธิ์สูงสุดในการสอนศิลปะ 

  4. โปสเตอร (Poster) โปสเตอร คือ ภาพที่มีคําอธิบายประกอบเพียงสั้น ๆ เพื่อให 

ผูอาน หรือผูพบเห็นมีความสนใจ และเขาใจไดในเวลาสัน้ ๆ ดังนัน้ภาพโฆษณาจึงตองมีความ

เดนชัดสะดุดตา และดึงดูดความสนใจ ลักษณะของโปสเตอรที่ดีตองมีลักษณะดังนี้ คือ  

4.1. ควรมีจุดมุงหมายที่ชัดเจนเพยีงขอเดยีว 

4.2. ขอความตองสั้น กระทดัรัด ดึงดูดความสนใจ ไดใจความ ม ี

ความหมาย 

4.3. ไมควรมีภาพมากแตตองเดนชัด 

4.4. ควรใชสีนอย อาจเปนสตีรงขาม(Contrast) หรือสีกลมกลืน  

(Harmony) กไ็ด 

   4.5. การจัดภาพและตัวอกัษรตองคํานงึถงึหลักการจัดองคประกอบศลิป 

4.6. เรียบงาย ไมวุนวาย 

  5. ปายนิเทศ (Bulletin Board) ปายนิเทศ คือวัสดุการสอนที่ใชแสดงเรือ่งราวที ่

นาสนใจใหผูเรียนเหน็ในรูปแบบของภาพ แผนภูมิ หรือปายประกาศเพือ่การเรียนรู โดยไมตองใช

เวลามากนัก ปายนเิทศสวนมากคอนขางใหญ ทําใหสามารถแสดงสิง่ที่ตองการไดชัดเจน วัสดุทีใ่ช

ทําปายนิเทศ ไดแก ไมอัด กระดาษอัด หรือกระดาษชานออย โดยแสดงใหเห็นดวยการติดผนังหรอื

วางบนขาหยัง่ก็ได ผูสอนศิลปะอาจใชปายนิเทศใหเกิดประโยชนตอการเรียนการสอนศิลปะโดย

การนาํเสนอเนื้อหาใหม ขาวใหมหรือแสดงผลงานดีเดนของผูเรียน ทัง้นี้ก็จะสามารถสราง

บรรยากาศของศิลปะใหเกิดขึ้นในโรงเรยีนได ปายนเิทศอาจนาํเสนอเนื้อหาใหจบในแผนเดียวหรอื

ติดตอกันหลายแผนก็ได แตการจัดวางการใชแบบตัวอักษร (Font) ในทุกแผนควรจะเปนเอกภาพ 

คือ ดูแลวเหน็วาเปนชุดเดียวกัน 

  6. แผนภูมิ (Chart) แผนภูมิคือปายนิเทศชนิดหนึ่ง เปนแผนทัศนวัสดุ ที่แสดง 
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ความสัมพันธความตอเนื่องวิวัฒนาการ และลักษณะของสิ่งของ และปรากฏการณตาง ๆ โดยใช

ภาพสัญลักษณ และคําอธบิายประกอบ แผนภูมิที่ดีจะตองสามารถทาํใหผูเรียนดูแลวเกิดความรู

ความเขาใจไดในเวลาสั้นมีความเรียบงายไมสับสนรุงรัง ครูศิลปะสามารถใชแผนภูมใิหเกิด

ประโยชนในการเรียนการสอนศิลปะไดโดยการนาํเสนอแผนภูมิแสดงขั้นตอนการปฏิบัติงานในวชิา

ศิลปะปฏิบัติ และสามารถนาํแผนภูมิมาใชกระตุนใหผูเรียนเกิดความคิดอยากเรียน และอยาก

คนควาเพิ่มเตมิ 

  7. ภาพถาย (Photography) ภาพถายที่จะนํามาใชเปนสื่อการสอน ไมไดจํากัดวา 

ตองเปนภาพที่ผูสอนถายเอง หรือภาพที่ผานกระบวนการหองลาง และอัดภาพ แตอาจรวมรูปถาย

ทั้งหมดทกุชนดิรวมทั้งภาพถายในหนังสือ และสิ่งพิมพตาง ๆ เพราะฉะนั้นภาพถายทีเ่ปนสื่อ 

การสอนจงึมีขนาดรูปรางแตกตางกนัออกไปแตเพื่อความสะดวกในการใช และเก็บรักษา อาจจะมี

การผนกึภาพถายลงบนกระดาษแข็งทีม่ีขนาดเทา ๆ กนั  หากตองการรักษาใหคงทนเพื่อจะใชได

นาน ๆ อาจมกีารเคลือบวทิยาศาสตร หรือเคลือบรูปดวยพลาสตกิ หรือสติกเกอร ภาพถายก็จะเกดิ

ประโยชนตอการเรียนการสอนไดนานขึ้น ภาพถายมีความจําเปนตอการเรียนการสอนศิลปะมาก

 โดยเฉพาะรายวิชาที่มีเนื้อหาในการอธิบายมาก ๆ เชน ประวัติศาสตรศิลปะ 

สุนทรียศาสตร และศิลปวิจารณ เพราะภาพถายจะทาํใหภาพในจนิตนาการของนักเรียนเลือน

หายไป และภาพจริงปรากฏ ใหเห็นชัดเจนภาพถายจะทาํใหสถานที่ ทีอ่ยูไกลแสนไกลใกลเขามา

จนทาํใหผูเรียนเกิดการเรียนรู และเขาใจมากขึ้น 

  8. หุนจาํลอง (Model) หุนจาํลอง คือ ส่ิงที่แทนของจริง เปนวัสดุการสอนที่ม ี

ลักษณะ 3 มิติ อาจยอสวนใหเล็กกวาของจริงเพื่อใหมีขนาดเล็กพอทีจ่ะนํามาศึกษาไดสะดวกหรอื

อาจขยายสวนใหมีขนาดโตกวาของจรงิหลายเทา เพื่อใหมองเหน็ไดชัดเจนแทนของจริงที่หาไดยาก

หรือซับซอนเกนิกวาที่จะศึกษาจากของจรงิไดหุนจาํลองเปนสื่อการสอนที่มีคุณคาสาํหรับการเรียน

การสอนศิลปะมาก เชน หุนจําลองของโครงกระดูก หรือกลามเนื้อของคน ที่ใชเปนสือ่การสอนวิชา

กายวิภาค สามารถทาํใหผูเรียนไดเหน็ลักษณะ สัดสวนของโครงกระดกูหรือกลามเนือ้ที่มาสามารถ

นําของจรงิมาแสดงได หรือหุนจาํลองของสถาปตยกรรมสามารถทาํใหผูเรียนไดเหน็ และเขาใจตอ

โครงสรางของบานในชั้นเรียนโดยไมตองไปดูของจริง 

  9. ของจริง (Realistic) ของจริงถือเปนสื่อการสอนอยางหนึง่ที่ดีที่สุด หากเปนไป 

ไดในการเรียนการสอนศิลปะทุกจุดประสงคผูสอนควรจดัใหผูเรียนไดสัมผัสกับของจริง เชน ในวิชา

วาดเสนในสวนของการวาดหุนนิ่ง  ผูสอนศิลปะควรจัดหุนนิ่งจริง ๆ ใหนกัเรียนวาดวิชากายวภิาค

ผูสอนศิลปะตองใหผูเรียนวาดภาพคนจากคนจริง ๆ การสอนรายวิชาประวัติศาสตรศิลปะ เมื่อ

สอนถึงศิลปะในยุคตาง ๆ ของไทย  ผูสอนควรจัดทัศนศกึษาพาผูเรียนไปเยี่ยมชมสถานที่กลาวถงึ

จริง ๆ ถากระทําไดเชนนี ้แนนอนที่สุดวาการสอนศิลปะของผูสอนศิลปะคนนัน้ตองเกิดความรู
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ความเขาใจ  และเกิดความประทับใจทีจ่ะนําสูการชื่นชม และการอนรัุกษาศิลปะทีท่รงคุณคาอยาง

แนนอน 

  10. หนังสือ (Books) หนังสอื จัดวาเปนสือ่การสอนอยางหนึ่งที่มีระบบระเบียบใน 

การนาํเสนอ และมีคุณคามากผูเขียนหนงัสอืสามารถยอโลกทั้งโลกลงมาเปนตวัอักษรที่ใหความรู

บรรยายความรูสึกถายทอดแนวความคิดใหแกผูอานผูสอนศิลปะควรใชส่ือการสอนประเภท

หนงัสือดวยเพราะในวชิาศิลปะก็มีเนื้อหาสาระที่เปนองคความรูบางครั้งผูสอนศิลปะมักจะเนน 

หนกัในภาคปฏิบัติจนลืมที่จะใหความรูจากหนังสือซึง่เปนภาคทฤษฎีการเรียนการสอนศิลปะที่ดี

ควรมีความรู และมีทักษะในระดับที่สมดุล หนังสือที่เปนสื่อการสอนที่เปนสวนชวยใหผูเรียนเกิด

ความรู และความเขาใจนัน้ไมจํากัดเฉพาะหนงัสือที่เปนภาษาไทยแตหนงัสือภาษาอังกฤษที่ผลิต

ในตางประเทศ ก็สามารถใหความรูทีท่ันสมัย และเปนปจจุบันที่ครูควรใหความสําคัญมากขึ้น 

             ส่ือการเรียนการสอนไมวาจะเปนของจริงสื่อวัสดุหรือส่ืออิเล็กทรอนิกสอาจจะยังไมใชส่ือ

การเรียนการสอนที่เหมาะสมจริง ๆ ถาหากครูผูสอนไมไดวางแผนเกี่ยวกับการเรียนการสอนให

ชัดเจนเสียกอนวาสื่อที่จะนาํไปใชนั้นมีความจําเปนเพียงไร และกอใหเกิดผลตอการเรียนการสอน

ที่เหมาะสม และสอดคลองกับวัตถุประสงคของการเรียนการสอน และกอใหเกิดผลประโยชนสูงสดุ

ทั้งผูเรียน และผูสอน ในการสอนศิลปศึกษา ส่ือการเรียนการสอนจัดไดวาเปนองคประกอบที่

สําคัญ เพราะเสมือนเครื่องมอืที่จําเปนที่ตองใชประกอบเพื่อใหการสอนดําเนินไปอยางมี

ประสิทธิภาพ และบรรลุความสําเร็จตามวตัถุประสงคทีว่างไว (สันติ คุณประเสริฐ, 2538) 
 

การจัดการเรียนการสอน และรูปแบบของกิจกรรมในการจัดการเรียนการสอนกจิกรรมวาด

ภาพระบายสนีั้นขึน้อยูกับวตัถุประสงคของหลักสูตรที่กาํหนดไวซึ่ง วฒุิ วัฒนศิลป (2541) กลาววา 

การจัดการเรียนการสอน เพือ่ใหผูเรียนเพือ่ใหบรรลุเปาหมายของหลกัสูตร มุงเนนใหผูเรียนพัฒนา

ตนเอง ผูสอนศิลปะจําเปนตองมีความรูความเขาใจทัง้ดานหลักสูตร เนื้อหาวิชา และวิธีสอน

ศิลปศึกษา สรุปไดดังนี ้

  1. วิธีสอนบรรยาย (Lecture) เปนการสอนโดยผูสอนเปนผูชี้แนะการทํางาน ให

ผูเรียนปฏิบัติตามโดยการสอนวิธนีี้ผูเรียนจะเรียนรูไดจากผูสอนเปนผูชี้นํา 

  2. วิธีสอนโดยใหผูเรียนแสดงออกดวยตนเอง (Self Expression หรือ Free 

Expression) ผูสอนเปนผูเสนอแนะ กระตุนเราใหกําลงัใจเด็กไดแสดงออกตามความถนัด และ

ความชอบของตนเอง เปนวธิีการสอนแบบธรรมชาติสนองตองตอความตองการ และความสนใจ

ของผูเรียน 

  3. วิธีสอนแบบสาธิต (Demonstration) ผูสอนเปนผูแสดงวิธีการทาํกจิกรรม โดย

จัดเตรียมวัสดุ อุปกรณ และแสดงวิธีทาํตามลําดับข้ัน การสอนศิลปศึกษาในปจจุบันมุงเนนผูเรียน
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ใหมีความคิดสรางสรรค ใหผูเรียนรูจักคิดเปนทาํเปน และแกปญหาเปนดังนั้นการสอนสาธิตใน

รายวิชาศิลปศึกษา ผูสอนจึงควรสาธิตหลายวิธีการเพื่อใหผูเรียนมีประสบการณกวาง และมี

ทางเลือกหลายทาง 

  4. วิธีสอนแบงกลุมอภิปราย (Discussion) โดยผูสอนแบงผูเรียนออกเปนกลุม

เพื่อใหแตละกลุมไปคนควาหาขอเท็จจริงตามหวัขอปญหา แตละกลุมนําผลคนความาอภิปราย

เพื่อหาขอสรุป วิธกีารสอนแบบนี้ทาํใหผูเรียนไดรับความรูกวางขวางเหมาะสําหรับการสอนในสวน

ที่เปนทฤษฎี แลความรูทางศลิปะ 

5. วิธีสอนแบบวิเคราะห และวิจารณผลงานศิลปะ (Critique) วิธีการสอนแบบนี ้

เพื่อใหผูเรียนสามารถนําความรูหลักการทางศิลปะไปใชวิเคราะหผลงานของตนเอง และผูอ่ืนได

และผูสอนตองสอนหลักเกณฑการวิจารณที่ถูกตองแกผูเรียนตอการปฏิบัติจริง (ชลอ พงษสามารถ 

, 2526: 65-66)  

  6. วิธีสอนแบบปฏิบัติ (Practice) โดยผูสอนศิลปะจะใหผูสอนลงมือปฏิบัติจริง 

เพื่อใหผูเรียนไดประสบการณตรงในการใชวัสดุ อุปกรณ การแสดงออกถึงความคดิสรางสรรคได

พบกับปญหาอุปสรรค และวิธีการแกปญหาวิธีการสอนแบบนี้เปนวิธกีารที่ครูศิลปะนิยมใชใน 

การสอนศิลปศึกษา จนถือเปนหวัใจสําคญัของการสอนศิลปศึกษาซึง่จะทําใหเกิดผลดีตอการจัด

กิจกรรมการเรยีนการสอนเปนอยางด ี

  7. วิธีสอนแบบเอกัตศึกษา (Individual Study) โดยผูสอนศิลปะจะกําหนดให

ผูเรียนไดไปศึกษาในหวัขอใดหัวขอหนึ่งทีผู่เรียนสนใจ เมื่อศึกษาแลวใหรายงานตอผูสอนเปนครั้ง

คราว และจะมีรายงานการเขียนเปนฉบับสมบูรณเมื่อเสร็จส้ินการศึกษา 

8. วิธกีารสอนแบบบูรณาการ หมายถงึ การสอนโดยเอาความรูหลาย ๆ เร่ืองมา 

สัมพันธกนัหรอืการสอนเพื่อใหมีการสัมพนัธกับสภาพความเปนจริงทีอ่ยูรอบตัวผูเรียนนั้นใหเกิด

ประโยชนหลายอยาง เชน ชวยใหการเรียนการสอนศิลปะมีคุณคามากขึ้น แทนทีจ่ะเปน

กระบวนการถายทอดความรูเพียงอยางเดยีว กลับชวยใหสามารถเนนการพัฒนาทักษะทางศิลปะ

ที่จําเปนใหเกดิความคิดรวบยอด และสามารถปลูกฝงคานิยมไดอีกดวย การสอนแบบบูรณาการ

ทําใหเด็กเกิดการบูรณาการความรูทีเ่ปนการจัดการศึกษาใหเปนเอกภาพ (วุฒิ วัฒนสิน, 

2541:127-128) 

  9. วิธีสอนโดยใชคอมพิวเตอรชวยสอน (Computer Assisted Instruction) 

คอมพิวเตอรเปนเทคโนโลยข้ัีนสูงที่สามารถชวยเหลือดานการศึกษาไดเปนอยางด ี

 ดังนัน้การเลือกวิธีการสอนตางในแบบตาง ๆ จึงควรเลือกใหเหมาะสมกับสภาพรายวิชา 

ผูเรียน ซึง่วธิีการสอนที่ดีควรจะสงเสริมและพัฒนาใหผูเรียนเกิดการเรียนรูที่สามารถนาํไปพัฒนา

ตนเองได รูจักการคิด แกไขปญหา นาํเสนอ ตลอดจนการนําไปปรับใชในชีวิตประจาํวันได 
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การสอนศิลปศึกษาโดยเนนใหนักเรียนเปนศูนยกลาง เปนกิจกรรมทีช่วยใหผูเรียนทําความเขาใจ

คนพบความรูดวยตนเอง ผูเรียนจะมีบทบาท มีสวนรวมในการเรียนรูมาก ผูเรียนจะเรียนรู

กระบวนการ (Process) ควบคูไปกับผลงาน (Product) ครูศิลปะตองเปนผูเลือกวิธกีารสอนที่

สอดคลองกับวัตถุประสงคการเรียนรู เพื่อใหนกัเรียนเกิดการเรียนรูตามตองการ วีธกีารสอน

ประกอบดวย การสอนแบบทดลอง (Laboratory Method) การสอนศิลปะแบบทดลอง คือ วิธีการ

สอนที่ใหนกัเรียนไดศึกษาคนควาดวยตนเองจนเกิดความเขาใจ และสามารถปฏิบัติงานเปนของ

ตนเองได การทดลองสามารถทําไดคนเดยีว หรือทดลองเปนกลุมก็ได 

 

ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนนัน้ มีรูปแบบของการจัดกิจกรรมทีห่ลากหลาย ข้ึนอยู

กับวัตถุประสงคในรายวิชา และการกาํหนดรูปแบบ และวธิีการจัดกิจกรรม และจากการที่วิชา

กิจกรรมการเรยีนการสอนศลิปะถูกจัดอยูในรูปแบบรายวิชาที่มกีารปฏิบัติ ดังนัน้จึงมีการสอนตาม

ข้ันตอนดังตอไปนี้ (Paterakis อางถงึใน อําไพ ตรีณสาร 2551) 

 1. การสอนแบบเนนประสบการณ (Art Approached Experimentally)  

  มีแนวคามคิดที่จะพัฒนาการจัดการศึกษาใหดียิ่งขึน้ จากแนวการสอนที่มีอยูนั้น มักเนน

การกําหนดผลสําเร็จของการสอนแนนอนไวลวงหนา เชน วาดภาพทวิทัศน หรือ ปนภาชนะเปนตน 

และการเรียนรูจะเปนแบบการในขอเท็จจริง ขอความรู หรือทฤษฎีตาง ๆ การสอนในลกัษณะดัง 

กลาวนี้ จะจบในตัวในแตละตอน และไมไดชวยสงเสริมพัฒนาการอยางตอเนื่อง ดังนั้นวิชาการจงึ

แสวงหาแนวทางใหม ๆ ที่ดียิง่ขึ้น จงึเกิดแนวโนมมาใหความสนใจการจดัการเรียนการสอนที่เนน

ประสบการณ โดยการทดลอง การลงมือปฏิบัติจริง และกระบวนการคดิแกปญหา ซึง่ผลจาก 

การสอนแนวนี้ผูเรียนจะพฒันาทัง้ดานทกัษะ และความเขาใจ  

ลักษณะการสอนเชิงประสบการณนี้ประกอบดวยขั้นตอนในการเรียนรูหลายอยางดวยกัน 

กลาวคือการสาํรวจการแสวงหาความเปนไปไดตาง ๆ การสรุปเปนสมมุติฐาน และการทดสอบ

สมมุติฐานเพือ่การยอมรับหรือปฏิเสธสมมุติฐาน ซึ่งวงจรการเรียนรูนัน้จะตอเนื่องกนัไปไมมีวนั 

จบส้ินวธิีดําเนนิการเรียนรูตามวงจรนี้จะเกิดจากการสังเกตเปรียบเทยีบแยกแยะ และการหาความ 

สัมพันธในแงมุมใหม ๆ ของเรื่องราง ส่ือ และกระบวนการตาง ๆ  

คุณคาของการสอนแนวนี้ นอกจากจะเปนการพฒันาทักษะ และความเขาใจแลว ยงัชวย

สรางทัศนคติที่ดีตอกระบวนการทํางาน เพราะผลลพัธของการเรียนรูเปดกวาง และไมมี 

การกําหนดคําตอบ หรือผลลัพธที่ตายตัวไวลวงหนา ทําใหรูสึกวาการเรยีนการสอนเปนการทาทาย 

ทําใหเกิดความตื่นตัวอยูเสมอ สงเสริมความคิดริเร่ิมสรางสรรค ทาํใหนักเรียนกลาเสี่ยงใน 

การตัดสินใจ การยอมรับขอจํากัดตาง ๆ ตลอดจนการยอมรับความลมเหลว หรือความผิดพลาด 

โดยมองวาเปนเพยีงขัน้ตอนหนึ่งในขบวนการเรียนรูทีจ่ะพัฒนาตนเองตอไป มิใชเปนบทสรุปวาตน
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ไรความสามารถและทําใหเกิดความมัน่ใจในความสามารถของตนเอง ถงึแมวาการสอนในแนวนี้

จะมีประโยชน มีคุณ คาตอการเรียนรูดังทีก่ลาวมาแลวนัน้ หากจัดการสอนไมเหมาะสมแลว อาจ

กอใหเกิดผลทีไ่มพึงประสงคไดหลายประการ ประการแรก คือ อาจเปนการสอนที่มีผลตายตัวไม

สรางสรรคหากกิจการ ตางๆเกิดจากการผูสอนเปนผูส่ัง หรือจัดเตรียมไวลวงหนา เชน การกาํหนด

วัสดุ วธิีการ ข้ันตอนการปฏิบัติที่แนนอนใหนกัเรียนทําตามดังนั้น บทเรียนจะกลายเปนการปฏิบัติ

ตามหลกัสูตรสําเร็จที่ผูสอนเตรียมไวให ประการที่สอง การสอนแนวนีอ้าจกอใหเกิดผลราย คือ 

ขาดความตอเนื่องเชน การจดักิจกรรม ปน พิมพ วาดภาพ เปนตอน ๆ สลับกันไป ซึง่จะทําให

นักเรียนเกิดความลาํบากในการเชื่อมโยง หรือ หาความสัมพันธในสิง่ที่เรียนรูจากแตละกิจกรรม  

ประการสุดทาย คือ ความไมรอบคอบในการคัดกิจกรรม หรือประสบการณเพราะประสบ 

การณบางอยางไมเอื้อเฟอตอการเรียนรู เชน กิจการที่มรีะดับความยาก หรือความซบัซอนเกนิกวา

วุฒิภาวะ อาจกอใหนกัเรียนเกิดความรูสึกถดถอยขาดความมัน่ใจหากกิจกรรมงายเกินไป อาจ

กอใหเกิดความเบื่อหนายชนิชา และขาดความสนใจ หรือในกรณีที่ประสบการณมคีวามคับแคบไม

กวางขวาง หรือไมเปดชองใหใชความคิดที่หลากหลายเทาที่ควร จะทาํใหนักเรียนไมสรางสรรคไม

สามารถสรุปการเรียนรู หรือขาดความไวตอการรับรู 

จากที่กลาวมาขางตนนี้ จะเห็นไดวาการสอนเชิงประสบการณนี้มทีั้งประโยชน และโทษ

ดังนัน้ผูสอนจึงเปนผูที่มีบทบาทสาํคัญที่จะทําใหการสอนเปนไปตามแนวที่พงึประสงค ผูสอนตอง

วางแผนหาขอมูล จัดลําดับการเรียนและมคีวามสามารถในการแกปญหาเฉพาะหนาสิ่งที่ผูสอน

ตองเนนในการจัดการสอน คือ การจัดประสบการณที่สงเสริมใหผูเรียนแกปญหาการตัดสินใจ และ

การทาํงานจนสําเร็จทัง้นี้ควรเนนกระบวนการทาํงานของผูเรียน และการสงเสริมใหผูเรียนกลา

เผชิญหนากับความลมเหลวกลาวคือ ใหผูเรียนมองความลมเหลวในแงดีนอกจากนัน้แลวควร

กระตุนใหผูเรียนสนใจที่จะทดลองตอ ๆ ไปอยางไมหยดุยั้งซึ่งไดแกไมหยุดพึงพอใจตอผลงานใน 

ขณะใดขณะหนึ่งแตตองการที่จะสรางปญหาใหม ๆ อยูเสมอ และเกิดการเรียนรูอยางตอเนื่อง  

          

2. แนวการสอนแบบมีศิลปนเปนแบบอยาง (The Artist as Model)  

แนวความคิดนี้เกิดจากความพยายามที่จะจัดประสบการณการเรียนการสอนใหใกลกับ

การทาํงานศิลปะในโลกอาชพีในชวีิตจริงใหมากที่สุดกลาวคือ การเปดโอกาสใหนักเรียนไดสัมผัส 

และไดเรียนรูชีวิต และกระบวนการทาํงานในอาชพีทางศลิปะจากศิลปน การเรียนรูของผูเรียนดวย

วิธีการสอนในแนวนีน้ัน้ ผูเรียนจะไดสัมผัสประสบการณตรง แทนทีจ่ะเรียนแบบทติุยภูมิ เชน จาก

การบอกกลาวจากผูสอน หรือการอานตําราการสัมผัสนัน้จะเปนทัง้ทางดานกระบวนการ 

การทาํงาน ความคิดความรูสึกตลอดจนการแสดงออกของศิลปน การเรียนรูนัน้มาจากกิจกรรม

หลายๆรูปแบบไดแกการทําความรูจักศิลปนจริง ๆ การสังเกตการทํางานศิลปะ การสนทนาหา
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ความรู แลกเปลี่ยนความคดิเห็น การประยุกตวิธกีารของศิลปนมาใชในการทํางานของตน การขอ

คําแนะนํา การวิเคราะหงานของตนเพื่อหาแนวทางในการพัฒนาความรูความสามารถสิ่งที่ผูเรียน

จะเรียนรูจากศิลปนที่สําคัญ ๆ คือ ลักษณะการทาํงานศิลปะ และบคุลิกลักษณะของตัวศิลปนตาม

รายละเอียดดงันี ้คือ  

ลักษณะการทาํงานศิลปะ  

1. ข้ันตอนการทํางาน ต้ังแตเร่ิมหาแนวคิด แรงบันดาลใจ การแสดงออก จนถึงขัน้ 

ทําสาํเร็จ เปนผลงานในที่สุด  

2. ทกัษะ และความชาํนาญในการใชส่ือ และอุปกรณตาง ๆ  

3. การทํางานอยางมีเปาหมาย ความพยายามควบคมุสมาธิในการทํางานใหตรง 

ประเด็นที ่ตรงประเด็นที่ตองการ และสรางความกาวหนาในการทาํงาน  

4. ความพยายามพัฒนาความคิดของตนเองจากจุดหนึ่ง ๆ หรือจากงานชิ้นหนึ่ง ๆ  

โดยจะพฒันา และปรับปรุงใหดีข้ึนเรื่อย ๆ ในการทํางานขั้นตอ ๆไป หรือ ในการทาํงานชิ้นตอไป  

5. การรูจักวิเคราะหวิจารณ และประเมินผลการทาํงานของตนในแตละขั้นตอน  

6. ความเปนอสิระในดานความคิด และการแสดงออก  

บุคลิกลักษณะของศิลปน  

1. การเปนคนที่เปดกวาง ใครรูตอการสัมผัส รับรูส่ิงแปลก ๆ ใหม ๆ  

2. การเปนคนที่มีประสาทสมัผัสพิเศษ คือ มีความไวตอการรับรู  

3. การเปนคนที่มีประสบการณเชิงสุนทรียะ  

4. การทุมเทชวีิตในการสังเกต สัมผัส และการแสดงออก  

5. การเปนคนชอบแสวงหา คนพบ สังเคราะห วิเคราะห และสรางสรรค  

6. การเปนคนที่มีทกัษะ ความชํานาญเชงิเทคนิค  

7. การเปนคนที่มีกาํลังใจทุมเทตองานหนกั และมีความตอเนื่อง  

8. การเปนคนที่กลาเสี่ยงตอการทาํในสิง่ทีแ่ปลกใหม และไมคุนเคย โดยไมกังวล 

ตอความลมเหลว อาจเกิดขึน้  

9. การเปนคนที่รูจักบังคับ และจัดระเบียบจิตใจของตน  

         รูปแบบของการจัดโครงการสอนอาจทําได 2 วิธ ีคือ รูปแบบแรก คือการมีศิลปนมาประจํา 

การและทาํงานอยูในโรงเรียน เปนระยะเวลาตอเนื่องกันนานพอสมควร อาจจะเปนตลอดภาค

การศึกษา หรือตลอดปการศึกษา แลวแตความเหมาะสม และความเปนไปได จุดสําคัญอยูที ่

การคัดสรรศิลปนที่สามารถสนองตอจุดมุงหมายของโครงการ ทั้งนี้ควรคํานึงถึงการเปนทีย่อมรับ

ของสังคมในดานความสามารถและผลงานซึ่งจะกอใหเกิดความประทับใจตอผูเรียนในเบื้องตน

นอก จากนัน้แลวควรพิจารณาลักษณะและกระบวนการทํางานที่สมควรเปนแบบอยางใหกับ
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ผูเรียน และสิง่ที่สําคัญมากอกีประการหนึง่คือ บุคลิกภาพสวนตัวของศิลปน ควรมีความอบอุน 

เปดกวางทีจ่ะใหผูเรียนไดสัมผัส และสนทนาแลกเปลีย่นความคิดเหน็อยางใกลชิดอีกวิธหีนึง่คือ

การจัดโครง การตามความเหมาะสมกับเวลาระยะสัน้ และการมงีบประมาณที่จํากัด คือแทนที่จะ

เชิญศิลปนมาประจําทีโ่รงเรยีน ก็อาจใชวธิีเชิญศิลปนมาเปนครั้งคราว หรือจัดทัศนศึกษาพาผูเรียน

ไปเยี่ยมชมการทํางานของศิลปน ณ สถานที่ทาํงานของศิลปนเอง ขอดีในการใชวิธทีี่สองนี้คือ  

การเปดโอกาสใหผูเรียนไดสัมผัสศิลปนหลาย ๆ คนเพื่อสังเกตการใชทักษะ และความชํานาญที่

หลากหลายกนัออกไป แตมขีอจํากัดคือ การขาดความลกึซึ้ง และขาดความตอเนื่อง กลาวโดย

สรุปวาเปนการ ศึกษาแนวกวางในขณะทีว่ธิีแรกนั้นเปนการศึกษาแนวลึก  

        บทบาทหนาที่ของครูในการจัดการสอนในแนวทีม่ศิีลปนเปนแบบอยางนี้คือเปนผูที่แสวงหา  

และคัดสรรศิลปนทีม่ีลักษณะที่ตองการคือ เปนไปตามวตัถุประสงคของโครงการเชนตองการเนน

การแสดงออกที่แปลกใหม หรือตองการเนนการเปนผูมทีกัษะความชาํนาญในการใชส่ือเฉพาอยาง 

นอกจากนัน้แลวผูสอนยงัมหีนาที่ประสานงานกับศิลปนระหวางการสอนโดยควรไวตอความรูสึก

ของผูเรียน และเปดการสนทนาใหเกิดขึ้นระหวางศิลปนกับผูเรียน  

3. แนวการสอนแบบมีผูเรียนเปนศนูยกลาง (Student-centered Approaches)  

      หลักการพืน้ฐานสาํหรับการสอนแนวนี้ คือ การใหความสําคัญตอลักษณะเฉพาะของ

ผูเรียนแตละบคุคล กลาวคือ ผูเรียนแตละคนยอมมีความแตกตางกนัในแตละคน ในหลายดาน 

เปนตนวา  ดานวัฒนธรรม  ความเปนอยู  ความตองการทางดานรางกาย  ความสนใจ  ระดับ

สติปญญา ทกัษะ และความถนัด การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึก และความไวตอการรบัรู  

         แนวการสอนนี้เร่ิมไดรับความสนใจในยุค Progressive education โดยวิคเตอร โลเวน

เฟลด (Viktor Lowenfeld)ไดชี้ใหเหน็ความสําคัญของพฒันาการของผูเรียนและความเจริญ 

เติบโตที่เกิดขึน้ในตัวผูเรียนเอง ดังนัน้หากถูกกาวกายกระบวนการเจริญเติบโตจากภายนอกมาก

เกินไป อาจทาํใหผูเรียนเกิดทัศนคติที่ไมดีตอการเรียนและมีผลตอความเติบโตทางดาน

ความสามารถและ ความคิดสรางสรรค  

         จากแนวคิดทีก่ลาวนี้จงึสามารถสรุปไดวาควรมองการสอนในแงของการถวงดุลยระหวาง 

บทบาทหลกัของผูสอน กับการปลอยใหผูเรียนแสดงออกโดยเสรี (Self-expession)  

         การสอนที่มีผูเรียนเปนศูนยกลางนี้ มี 2 แบบ คือ แบบเปดเสรี (Open classroom)  

และแบบแนวลึก (Indepth Apporoach) ทั้ง 2 แบบนี้ตางก็เนนความสําคัญที่ตัวผูเรียนแตมี

ลักษณะเฉพาะแตกตางกนั ออกไป ดังรายละเอียดดังนี ้ 

1. แบบเปดเสรี เปนการสอนที่เร่ิมตนใชในประเทศอังกฤษ โดยใหผูเรียนมีบทบาท 

ในตนเองอยางเต็มทีก่ลาวคือผูเรียนจะเปนผูเลือกเรียนในสิ่งที่ตนสนใจและจะเปนผูวางแผน และ

ดําเนนิการเรียนดวยตวัเอง สวนบทบาทของครูนั้น จะเนนการเปนผูจัดสิ่งแวดลอมทีเ่อื้อตอ 
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การเรียน จัดวสัดุอุปกรณใหพรอม เพื่อใหผูเรียนเปนผูเลอืก และผูสอนจะปอนคําถามตางๆทีท่า

ทาย กระตุนความคิดและทาํใหผูเรียนสามารถ สรุปความสนใจ และความตองการของตนเองได

อยางชัดเจน หรือผูสอนอาจปลอยใหผูเรียนคิด และลงมือทํางานตามลําพงัโดยอิสระหากผูเรียน

ตองการ และผูสอนจะมีสวนชวยแนะนํา หรือใหขอเสนอแนะ เพียงเลก็นอยเทานัน้  

2. แบบการศึกษาแนวลึก เปนการสอนทีม่ีผูเรียนเปนศนูยกลางอกีแบบหนึง่โดย 

การใหความสาํคัญ ตอศักยภาพทางศิลปะของผูเรียนแตละบุคคล ในขณะที่แบบแรก ซึ่งไดแกแบบ

เปดเสรีนั้นเปนการ ใหอิสระแกผูเรียนอยางเต็มที ่และบทบาทของครูเสมือนหนึง่เปนผูชวยเหลืออยู

ภายนัน้ แบบการศึกษาแนวลึกนี ้ถงึแมวาจุดศูนยกลางจะอยูที่ตัวผูเรียน แตการเรียนการสอนจะ

เปนในรูปที่ผูสอนมีสวนรวมอยางใกลชิด ต้ังแตการเสนอขั้นตอน และการแนะนําใหผูเรียนสามารถ

ดําเนนิการ และวิเคราะห ประเมินผลการทาํงานในแตละขั้นตอน ข้ันตอนที่ผูสอนสามารถชวย

แนะนาํ ไดแก  

2.1. ใหผูเรียนหัดสังเกตตนเองในการแสดงออกทางศิลปะ ทัง้ในระหวาง 

ที่กําลงัทํางาน และในผลงานของตนเองในที่สุด  

2.2. ใหผูเรียน บันทึกขอดี ขอเสียของการปฏิบัติงาน และการแสดงออก 

ทางศลิปะ  

2.3. ใหผูเรียนรูจักประยุกตแนวทางการแกปญหาในการทํางานศิลปะ 

ของตนเองในอดีต หรือของผูอ่ืน มาใชในการแกปญหา  

2.4. ใหผูเรียนหัดแกปญหาในดานการใชส่ือศิลปะที่ตนเลือก  

2.5. ใหผูเรียนหัดวิเคราะหปญหา และความสําเร็จของตน  

2.6. เกิดการเรียนรู ขอคิด และทักษะทีเ่กีย่วโยงกับการทํางาน และ 

ความกาวหนาของตน การมีสวนรวมอภิปรายปญหาทางกระบวนการ และผลงานของตน และของ

ผูอ่ืน  

         โดยสรุปแลว บทบาทของผูสอน คือชวยนาํทางใหผูเรียนไปสูการขยายกรอบความคิดใน

ตัวผูเรียนเองใหกวางขวางยิง่ขึ้น และชวยเจาะเขาไปถงึศักยภาพในการเรียนศิลปะของผูเรียน 

แตละบุคคล คุณคาของการสอนแบบเปดเสรีนี้ คือ การตอบสนองความตองการ และความพอใจ

ของผูเรียนชวยสงเสริมใหผูเรียนกระตุนตนเองในการเรียน รูจกัการสรุปความคิด และวางแผน 

การทาํงาน นัน่คือ การรับผิดชอบตัวเอง ทําใหเกิดความมั่นใจในตนเอง และเปนการเปดโอกาสให

ผูเรียนสํารวจ คนหา และรูจกัตนเอง ขอควรคํานงึในการจัดการสอนแบบเปดเสรีนี้ มีหลายประการ  

         ประการแรก  คือ โดยลักษณะการสอนศลิปะโดยทัว่ไปแลวมักเปนการปฏิบัติ  
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(studio learning) ดังนัน้หากเปดโอกาสใหผูเรียนทาํความสนใจของแตละบุคคลแลว อาจมีความ

หลากหลายสงู ยากตอการควบคุมดูแล และสิ่งที่ตามมาคือหยอนเรื่องระเบียบวินยั ตลอดจนการ

ใชวัสดุอุปกรณตางๆ ซึง่อาจทําใหผูบริหารไมพอใจ หรือ ไมใหความสนับสนนุเทาทีค่วร  

         ประการที่สอง คือ การเรียนรูที่พึงประสงคอาจถูกมองขาม หรือถกูทอดทิ้ง ความรูเกี่ยวกับ

หลักการทางศลิปะ การสัมผัส และมีประสบการณตรงตอการทาํงานศลิปะในรูปแบบที่หลากหลาย 

ทั้งนี้เพราะโดยหลักการแลวเราใหอิสระแกผูเรียนในการเลือกทํางานในเรื่องที่ตนสนใจ ซึ่งผูเรียน

อาจเลือกซ้าํ ๆ เฉพาะในสิง่ทีต่นชอบ  

         ประการสุดทายคือโอกาสที่ผูสอนจะชวยเสริมสรางความสามารถทั้งทางดานการรับรู และ

การปฏิบัตินั้นจะมีจํากัดมิเชนนัน้แลวอาจกลายเปนวาผูสอนเขาไปกาวกายความคิดและการทํา 

งานของผูเรียน 

 

4. การศกึษาแบบประสมประสาน (Interdisciplinary Studies)  

หลักการสําคญั  คือ ความเชื่อที่วาการศึกษากวางขวางเทาชวีิตซึ่งสวนประกอบของชวีิต

นั้นรวมปจจัยตาง ๆ เขาดวยกันอยามากมาย เชนการกนิการอยู และการอยูในสงัคม ดังนั้นในสวน

ของการศึกษาจึงควรมีการประสมประสานศาสตรตาง ๆ จากแหลงตาง ๆ เขาดวยกนัอยางไรก็ตาม 

การเรียนรูในแตละศาสตรนัน้ควรมีความลึกซึ้งเพียงพอดวยมิฉะนั้นเมื่อนํามารวมกันแลวภาพรวม

จะไมคอยชัดเจน และเปนเรือ่งที่เกิดขึ้นอยางผิวเผินเทานั้น ในการจัดการเรียนการสอนสูหองเรียน

จริงนัน้ จะตองคํานงึถงึการประสมประสานกนัระหวางศาสตรตางๆอยางแทจริงแทนที่จะเปนเพียง

การปะติดปะตอเร่ืองเขาดวยกันโดยการนาํเสนอในชั้นเรียนทีละเรื่องโดยอาจไมมีความสัมพันธกัน

โดยตรงการสอนแบบใชผูสอนเปนทีมนั้น จะตองรวมมือกันหาขอตกลงถึงแกนที่ประสมประสาน

แตละศาสตรเขาดวยกนัซึ่งจะไมใชเปนเพยีงการผลัดเปลี่ยนกนัสอนทลีะชวง ดังนั้นในบางครั้งมี

ผูสอนเพยีงคนเดียวอาจสามารถประสมประสานกันไดดีกวามีผูสอนหลาย ๆ คนเสยีอีกทัง้นีโ้ดย

อาจ เพียงใชวธิีเชิญวทิยา หรือผูเชี่ยวชาญเฉพาะมาเสรมิความรูในบางเรื่องกพ็อ รูปแบบการสอน

แบบประสมประสานนี้สามารถทําไดหลายวิธี ซึง่จะขอเสนอแนะในทีน่ี้ไว  2  วิธี  คือการใหผูสอน

กับผูเรียนรวมมือกัน และการนําหลกัสูตรระยะสั้น  

สําหรับวธิีแรกนั้นผูสอนกับผูเรียนจะรวมมอืกันพฒันาแผนการเรียนการสอน โดยผูสอนจะ

เร่ิมตนดวยการแนะนําศาสตรตาง ๆ แลวจงึประชุมวางแผนกนักับนักเรียนถงึเรื่องตาง ๆ ที่จะจัดอยู 

ในโครงการหลักการสําคัญในการดําเนนิการดัง กลาวคือ จะตองมีความยืดหยุนสงูในการตัดสินใจ 

วางแผน และผูสอนตองสามารถนาํนักเรยีนไปสูขอสรุปที่ชัดเจน และเปนที่ยอมรับของทุก ๆ ฝาย  

         สําหรับวธิีหลงัซึ่งไดแกการจดัหลักสูตรระยะสั้นนัน้โดยหลักการแลวเพือ่เปนการกระตุน

ความคิดใหม ๆ และสนองความตองการทีห่ลากหลายของนักเรียนซึง่ตางจากวธิีแรกในแงที่วา
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ผูสอนจะเปนผูวางแผนการเรียนการสอนใหผูเรียนเองยกตัวอยางเชนเรื่องการถายทาํภาพยนตรจะ

ประกอบไปดวยการรวมความรูหลาย ๆ แขนงเขาดวยกนั เชน เทคนิคการถายทําการจัดการ     

การแสดง การจัดแสงเสียงการออกแบบเครื่องแตงกายผูสอนจะประกอบดวยผูเชี่ยวชาญในแขนง

ตางๆ มารวมกันใหความรูแกนักเรยีน เชน ชางกลอง ผูกาํกับการแสดง นักออกแบบ และนักแสดง 

เปนตน  

         ไมวาจะจัดการเรียนการสอนโดยวธิีใดก็ตามหากจะไดบรรลผุลแลวจะตองคํานงึถงึการ

ส่ือสารกับบุคคลที่เกี่ยวของประการแรกคือการสื่อสารกบัผูเรียน ผูสอนจะตองชี้แจงโครงการให

ผูเรียนไดรับรูอยาชัดเจนปลกูฝงการแลกเปลี่ยนความคดิเห็นของผูเรียน ทัง้ในหมูผูเรียนดวยกันเอง 

กับผูสอน และบุคคลอื่น ๆ ทีเ่กี่ยวของผูสอนตองเนนใหนกัเรียนมีความเปนตัวของตวัเองให

คํานึงถึงเอกลกัษณของแตละคน และตองสงเสริมความรับผิดชอบ และการตัดสินใจอยางมี

หลักการอีก ประการหนึ่งที่ตองคํานงึคือ การสื่อสารในกลุมผูรวมงานของผูสอนควรมีการประชุม

วางแผนรวม กันจัดสรรเวลา และเตรียมความพรอมในดานอปุกรณ และสถานที่ตลอดจน 

การติดตอกับหนวยงานที่เกีย่วของ  

 

 นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร (2525) ไดเสนอวิธีการสอนศลิปะที่ผูสอนควรเลือกใชให

เหมาะสมกับบทเรียน ผูเรียน สภาพแวดลอมตาง ๆ ประกอบกัน 4 วธิี คือ 

  1. วิธีสอนแบบแสดงใหดูเปนขั้นตอน ( Directed Teaching) เปนวธิสีอนที่ผูสอน

สาธิตการทํางานใหผูเรียนดทูีละขั้นตอน แลวใหผูเรียนปฏิบัติตาม ซึ่งในบางครั้งผูสอนอาจสาธิตให

จบทุกขัน้ตอนกอนก็ได การสอนวิธนีี้เหมาะสําหรับงานศลิปะที่ตองการใหผูเรียนไดเรียนรูถงึวิธ ี

และขั้นตอนการทํางาน เพื่อจะใหผูเรียนสามารถนําหลกัหรือข้ันตอนนั้นไปเปนแนวทางในการ

แสดงออก หรือผสมผสานวธิีตาง ๆ เขาดวยกนัจนเกิดเปนผลงานสรางสรรคที่แปลกใหมข้ึนมาได 

ขอควรคํานึงสาํหรับวธิีสอนแบบนี้คือ ผูสอนควรแนะนําแนวทาง หรือข้ันตอนการทาํงานเทานัน้

เพราะถาผูสอนเปนผูควบคมุกระบวนการแสดงออกของผูเรียน จะทาํใหงานศิลปะมคุีณคาเปน

เพียงงานประดิษฐหรืองานชางเทานัน้ 

  2. วิธกีารสอนแบบใหงานอสิระ (Free Expression) เปนวิธีสอนที่เปดโอกาสให

ผูเรียนตัดสินใจทํางานตามความพอใจของตนเอง ซึง่อาจเปนไปได 4 แบบ คือ แบบที่ 1 ผูสอนให

ผูเรียนเลือกสือ่ที่จะใชในการแสดงออกทางศิลปะโดยอิสระ และทาํงานในลักษณะใด ๆ ก็ได

ตามใจนกัเรียน เปนการใหอิสระอยางเตม็ที่ แบบที่ 2 ผูสอนกําหนดสื่ออยางใดอยางหนึ่ง แลวให

ผูเรียนใชส่ือนัน้แสดงความรูสึกนึกคิดเปนงานศิลปะไดเองโดยเฉพาะ แบบที่ 3 ผูสอนกําหนดสื่อ

เชนเดียวกนัแบบที่ 2 และกาํหนดหวัขอทีจ่ะใหผูเรียนแสดงออกทางศลิปะไวดวย แบบที่ 4 ผูสอน
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กําหนดสื่อ แลวกําหนดหัวขอใหเชนเดยีวกันแบบที ่3 แตหัวขอที่ครูกาํหนดนัน้แคบและเจาะจง

มากกวา แบบนี้เปนแบบที่ใหอิสระแกผูเรียนนอยที่สุด 

  3. วิธีสอนแบบสัมพันธกับวชิา (Corelate Teaching) เปนการสอนศิลปะให

สัมพันธกับวิชาอื่น โดยที่ผูสอนตองสํารวจวา นอกเหนือจากวชิาศิลปศึกษาแลว ผูเรียนไดเรียนรู

อะไรบาง แลวพยายามกําหนดแนวทางการสอนใหสัมพนัธหรือกลมกลืนกับวธิีอ่ืน ๆ เพื่อใหผูเรียน

ไดมีโอกาสเรียนรูหลาย ๆ อยาง ในขณะเดียวกนัความสามารถในการเลือกเนื้อหาเรื่องราวที่

นาสนใจของผูสอนจะชวยกระตุนใหผูเรียนแสดงออกในการทํางานศิลปะไดอยางด ี

  4. วิธีสอนแบบเปนแกนกลาง (Core Teaching) เปนการสอนที่ผูสอนและผูเรียน

รวมกันกําหนดปญหาไวเปนแกนกลาง แลวใชความรูในสาขาวิชาตาง ๆ เพื่อเปนเครื่องมือในการ

แกปญหานั้น เปนวธิีสอนแบบธรรมชาติ เนนการทํางานเปนกลุม สอนใหผูเรียนรูจกัพจิารณา

ปญหารอบ ๆ ตัว และสามารถหาวิธีแกปญหานั้นได 

 

 มีนักวิชาการทางศิลปศึกษาตางประเทศ ไดอธิบายถงึวธิกีารเรียนการสอนที่เปนแบบแผน

ทั่ว ๆ ไปไวดังนี้ (Mittler, 1983; Delacruz, 1997) 

  1.แบบบรรยายเปนวิธทีี่ครูเปนผูควบคุมชัน้เรียน และเปนผูนาํเสนอประเด็นหลกั

ของบทเรียน มุงใหผูเรียนมคีวามสนใจ กระตือรือรนมีจิตใจจดจอกับการเรียน 

   1.1.1 แบบบรรยายทัว่ไป เปนวิธกีารสื่อสารทางเดยีว คือผูสอนเปนผูพดู

และนักเรียนเปนผูฟง 

   1.1.2 แบบบรรยาย – อภิปราย เปนวิธีทีม่กีารสื่อสารระหวางผูเรียน และ

ผูสอนมากขึ้น กลาวคือผูเรียนเปนศนูยกลาง มีการตอบคําถามแสดงความคิดเหน็ตาง ๆ และนาํ

ความรูทีม่ีมาใชในชั้นเรียน 

   1.1.3 แบบบรรยายโดยสไลด รวมถงึการใชคอมพิวเตอร, เครื่องเลเซอร

ดิสก, วิดีโอ ฯลฯ อันเปนสื่อทัศนูปกรณที่เพียงพอตอความสนใจของผูเรียน 

  2. แบบสาธิต วิธีการสอนแบบสาธิตผูสอนตองมีทัง้ความรู และทักษะในการสอน

เปนอยางดี สอนใหรูวามีวธิกีารขั้นตอนตาง ๆ ในการปฏิบัติอยางไร เปนวิธทีี่ผูเรียนรับรูโดยการใช

สายตา และห ูผูสอนไมควรเริ่มการสอนจนกระทั่งนักเรยีนจะเงียบและมีการเตรียมพรอม 

  3. แบบเกมส เปนวิธทีี่ใหผูเรียนเขามามีสวนรวมในกระบวนการเรียนการสอน 

เปนการสรางปฏิสัมพันธในชวงระยะเวลาสั้น ๆ เปนสนัทนาการอยางหนึง่ เกมสทางศิลปะจะ

รวมถึงการมอง การใชความคิด และสุนทรยีะทางศิลปะและทําใหผูเรียนมกีารรับรูทางการมอง 

การคิดวิเคราะห และความคิดสรางสรรค เกมสเปนสิ่งทีใ่หความบันเทงิ ทําใหเกิดการรับรูที่เฉียบ

คม และเพิม่การตอบสนองทางสุนทรียะ สรางความสนกุสนานใหแกผูเรียน 
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  4. แบบอภิปราย การพูดคุยกับนักเรยีน (การอภิปราย) เปนวิธกีารที่แตกตางจาก

การพูดใหนักเรียนฟง เปนวธิีการทีเ่ปนการสรางปฏิสัมพันธและทความเขาใจกบัผูเรียนไดมากกวา

การสอนแบบบรรยาย และแบบสาธิต และเปนวิธีที่ผูเรียนมีโอกาสแสดงความคิดรวมกัน 

แลกเปลี่ยนความคิดสรางสรรค หรือส่ิงที่ไดเรียนและมีสวนรวมซึ่งกันและกัน อีกทั้งยงัเปนวิธทีี่

กระตุนและทาทายผูเรียน และสงเสริมใหมีการทาํงานกนัเปนกลุมอีกดวย 

 

 Mittler (1993) และ Delacruz (1997) ไดอธิบายถงึวธิีการสอนศิลปศึกษา ดังนี ้

  1.แบบสนทนา (Dialogue) ความรูเกีย่วกบัประวัติศาสตร ศิลปวิจารณ และ

สุนทรียศาสตร ผูสอนอาจนาํหวัขอตาง ๆ ที่เปนไปไดมาสนทนาในชัน้เรียน ผูสอนอาจคนควา

เพิ่มเติมไดจากวารสารวิชาการศิลปะ และนิตยสารขาวตาง ๆ โทรทัศน วิทยุ เปดโอกาสใหนักเรียน

อภิปรายเกี่ยวกับศิลปะ โดยอยูในหวัขอทีก่ําหนดหรืองานศิลปะปฏิบัติในชั้นเรียน 

  2. แบบกลุมยอย และการวจิารณ เปนวิธกีารอภิปรายกลุมยอย บางครั้งผูเรียนไม

สมัครใจที่จะรวมอภิปรายแบบกลุมใหญในชั้นเรยีน แตจะรูสึกผอนคลายมากขึ้นหากไดแสดง

ความคิดเหน็แบบกลุมยอย การอภิปรายรวมกนัในชัน้เรยีนเกีย่วกับงานศลิปะ เปนหนทางหนึง่ที่ทาํ

ใหผูเรียนเกิดความสนุกสนาน และความกระตือรือรนในกิจกรรมการเรียนการสอน 

  3. แบบสืบสอบ เปนวิธีการแบบวิทยาศาสตร การใหเหตผุลตามขอเท็จจริง การ

คิดวิเคราะห การเรียนแบบการคนควาและเปนการศึกษาที่เปดกวาง ใหผูเรียนรูจักปญหาวธิีการ

แกไขที่เปนระบบ การประเมินสถานการณตาง ๆ เลือกใชหรือทดลองวิธีการในการทดสอบ และ

ตัดสินใจแกปญหาใหประสบผลสําเร็จ 

  4. แบบโครงงาน เปนวิธีการที่ใหอิสระแกผูเรียน ผูเรียนสามารถกําหนดหัวขอ 

วางแผนกระบวนการขั้นตอนการทํางานตาง ๆ ไดดวยตนเอง 

 สรุปไดวาการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน และวิธีการสอนศิลปะในระดับมัธยมศกึษา

ตอนปลาย ผูสอนจะตองรูจักการผสมผสานวิธกีารสอนใหมีความสอดคลองกับวัตถปุระสงคและ

กิจกรรม ตองเนนใหผูเรียนมกีารแสดงออกทั้งทางดานทกัษะเพื่อฝกฝมือ และควรเปดโอกาสให

ผูเรียนไดสรางสรรคทดลองใชวิธีการใหม ๆ ในการสรางสรรคผลงานใหม ๆ ครูตองสนับสนนุให

ผูเรียนมีกระบวนการคิดอยางมีเหตุผล มีการใชการสรางสรรค และผสมผสานเทคนคิ วิธีการ 

หลักการตาง ๆ ที่ไดเรียนรูจากศิลปะในลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม  เพือ่ฝกใหผูเรียนมีการรับรู

ตอบสนองตองานศิลปะ เพือ่ฝกในดานความคิด รูจกัการใชเทคนิค วธิีการในการสรางสรรคผลงาน

ศิลปะ และกอใหเกิดประสบการณทางดานความรู ทกัษะปฏิบัติ และเจตคติทั้งในแงของการเปน

ผูสรางงาน และบริโภคงานศลิปะ ชวยเสรมิสรางใหผูเรียนรูจักการสังเกต ไตรตรอง และคิดอยางมี

เหตุผล 
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อําไพ ตีรณสาร (2535) กลาวเสนอแนะรูปแบบการเรียนการสอน ดังนี ้

  1. ควรมีใจกวาง พรอมที่จะยอมรับแนวคดิใหม ๆ ที่ตนเองเหน็วาจะสรางสรรค

ประโยชนใหกบันักเรียนที่ดียิ่งขึ้น 

  2. ควรจัดประสบการณใหครอบคลุมการเรียนรู ทั้งดานการแสดงออก และดาน

การรับรู และยกระดับพัฒนาการเด็กใหสูงขึ้นเรื่อย ๆ  

  3. ควรสงเสรมิใหเด็กรักการคิดอยางเปนระบบ และดวยเหตุผล 

  4. ควรรักความกาวหนา และไขวควาหาความรูใหมเสมอ 

 

  มะลิฉัตร เอื้ออานนัท (2545) กลาววา วธิีการสอนนัน้มีหลากหลาย บางวิธีเกิดจากการ

ผสมผสาน หรือบูรณาการวธิีการสอนมากกวาหนึ่งวิธีเขาดวยกนั บางวิธีก็ดัดแปลงหรือประยุกตวธิี

สอนหนึ่ง ๆ ใหเพิม่ประสิทธภิาพขึ้น ครูสามารถคนหาวถิีทาง  ออกแบบวิธีการสอนในแนวทางของ

ตนเองไดอยางอิสระ  

 

 เกษร ธิตะจาร ี(2543) กลาววา การกาํหนดกิจกรรมจะตองใหสอดคลองกับเนื้อหาทีส่อน 

สอดคลองกับตามวัตถุประสงคที่กาํหนด ตองมีเทคนิคในการกาํหนดกิจกรรมใหผูเรียนปฏิบัติ และ

ผลของการปฏบัิติกิจกรรมจะสงผลใหผูสอนรูวาการสอนนั้นสัมฤทธิผลอยางมีคุณภาพเพยีงใด

จะตองคํานึงถงึวุฒิภาวะ ความสามารถ ความสนใจ ประสบการณพืน้ฐานของผูเรียนดวย 

 

 วิรุณ ต้ังเจริญ (2539) กลาววา การจัดกิจกรรมศิลปะ เปนวิถทีางที่จะสะทอนผลไปสูการ

พัฒนาลักษณะนิสัย เพื่อเปนพลงัในการเรียนรูและดํารงชีวิตในสังคม โดยเนนลกัษณะนิสัยที่ทาํ

เปน แกปญหา และคิดเปน การสรางสรรคกิจกรรมศิลปะนับวาเปนสิงสําคัญของการเรียนรู เพราะ

การปฏิบัติกิจกรรมศิลปะของเด็กจะชวยใหเด็กไดทดลองใชวัสดุอุปกรณ รูวิธีการทํางาน 

กระบวนการทาํงานศิลปะ และไดทํางานรวมกนัดวย นอกจากนัน้กิจกรรมศิลปะยังสรางเสริมให

เกิดคุณคาดานตาง ๆ  เชน  คุณคาทางดานประสาทสัมผัส จินตนาการ การแสดงออก การ

สรางสรรครสนิยม ฯลฯ ซึ่งคุณคาที่เกิดขึน้ยอมมจีุดเริ่มตนมาจากการปฏิบัติกิจกรรมนั่นเอง 

 
บทบาทของผูสอนศิลปศกึษา  

 อุบล ตูจินดา (2532) ไดกลาวถึงคุณลักษณะของผูสอนศิลปะ ซึ่งสงผลตอประสิทธภิาพ

การสอนที่ดีวาควรมีพื้นฐานดานวชิาศิลปะเปนอยางด ีมีความชาํนาญ รวมทัง้มีความรูในวธิีการ

เทคนิคการสอน มีประสบการณในการทาํงานมีสถานภาพทางสงัคมทีดี่มีความรักในผูเรียน และรัก

ในการสอน ไดแก 
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  1. มีความรู ความสามารถ ความถนัดทางศิลปศึกษาโดยตรง 

  2. มีอารมณ ความรูสึกผอนคลาย รูจักใชอารมณในทางที่เหมาะสม 

  3. มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค 

  4. มีความสามารถในการปรับปรุงพฤติกรรม 

นอกจากนี ้อุบล ตูจินดา(2532) ไดกลาวถงึสิ่งที่ผูสอนศิลปศึกษาควรคําถึงไว ดังนี ้

 1. ผูสอนจะตองรูวา สอนทาํไม หมายถึง ผูสอนควรตั้งจดุมุงหมายของกิจกรรม 

การเรียนการสอน ซึง่จุดประสงคนัน้จะเปนเครื่องบงชี้ถงึการจัดกิจกรรม ประสบการณ และ

ประเมินผลวาผูเรียนเกิดการเรียนรู และเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมตามจดุประสงคที่กาํหนดไวใน

ระดับมากนอยเพียงใด 

2. ผูสอนจะตองรูวา สอนอะไร หมายถงึ การศึกษาหลกัสูตร เนื้อหา พิจารณา 

 และคัดเลือกวาเนื้อหาสาระมุงเนนความรูชนิดใด มีทกัษะ คุณลักษณะ และคานยิมใดที่มุงหวังให

เกิดขึ้นกับผูเรียน การวเิคราะหจงึจําเปนทีจ่ะทําใหกระบวนการจัดการเรียนการสอนดําเนนิไป

อยางเปนลาํดับข้ันตอน ไมสับสนกอใหเกิดการเรียนรูอยางรวดเร็ว 

3. ผูสอนตองรูวา สอนอยางไรการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เพื่อใหบรรลุจุด 

ประสงคนัน้จะตองคํานงึถงึบทเรียนแตละบทวา ควรใชวธิีสอนแบบใด โดยคํานงึถงึจดุมุงหมาย

กิจกรรมการสอน และผลที่จะเกดิขึ้นกับนกัเรียน วิธีสอนแบบใด โดยคํานึงถึงจุดมุงหมายกิจกรรม

การสอน และผลที่จะเกิดขึ้นกับนักเรยีน วธิีสอนตาง ๆ ทีม่ีอยูในปจจุบันนัน้ไมมวีิธีใดที่ดีที่สุด 

เพราะแตละวธิีนั้นมีขอจํากดัในตัวเอง  จงึตองพจิารณาเลือก และนาํมาปรับใชใหเหมาะสมกับ

เนื้อหาสาระ  ความสามารถ  ความสนใจของผูเรียน  เพือ่ใหผูเรียนประสบความสาํเร็จในการเรียน 

การสอนนั้น 

4. ผูสอนตองรูวา ผลที่ไดจากการสอนนัน้เปนอยางไร กจิกรรมการเรียนการสอนที ่

ดีนั้นจะตองมกีารเตรียมแผนการสอนที่เปนระบบ กําหนดวัตถุประสงคการเรียนรูที่ชดัเจนเลือกเนือ้ 

หาสาระการจดักิจกรรมการเรียนการสอนการประเมนิผลที่สอดคลองกับวัตถุประสงคที่กําหนดไว 

เพื่อใหผูสอนสามารถประเมนิไดวาผูเรียนบรรลุวัตถุประสงคนัน้หรือไม และเปนแนวทางใน 

การปรับการเรยีนการสอนตอไป 

 

 นอกจากนี ้โคแนน (Conant, 1963 :24-66) ไดกลาวถงึบทบาทของผูสอนศิลปศึกษาไววา 

ไมวาจะเปนศลิปะสําหรับเดก็ วยัรุน หรือผูใหญ จะตองทาํความเขาใจเกี่ยวกบัเร่ืองตาง ๆ 

ดังตอไปนี้ 

  1. ผูสอนศิลปะตองมีความเขาใจเกี่ยวกับศิลปะในดานตาง ๆ ความรูทั้ง

ภาคทฤษฎี และภาคปฏิบัติ และเทคนิคในการทํางานศลิปะดานตาง ๆ สามารถทาํความเขาใจ
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เกี่ยวกับกระบวนการทาํงานศิลปะ นอกจากนี้ตองมีความเขาใจเกี่ยวกบัรูปแบบ และวัยของผูเรียน

ศิลปะ 

2. ผูสอนศิลปะจะตองมีความเขาใจเกี่ยวกบัการพัฒนา และการเจริญเติบโตของ 

ผูเรียน ซึง่ผูสอนจําเปนที่จะตองมีความรูดานจิตวทิยา สังคม เพื่อใหผูเรียนมกีารปรับเปล่ียน

พฤติกรรมการเรียนรูตามจุดประสงคการเรยีนรูที่ผูสอนกาํหนดไว 

 

เกษร  ธิตะจารี(2543) ไดใหความหมายของผูสอนวา ผูสอนหรือผูให อาจจะมีชวีิต หรือไม 

ก็ได ใครหรืออะไรมีความรูสามารถ เรียกวา “ครู” เชน ครูที่สอนตามโรงเรียน วทิยากร วิทยุ 

โทรทัศน นิทรรศการ หนังสอื เปนตน ถาเราฟง ดู หรืออานแลว ทาํใหเปลี่ยนสภาพจากไมรูใหมี

ความรูตามที่ไดรับมากอใหเกิดความคิดใหม ๆ ก็ถือวาเขาหรอืส่ิงเหลานัน้เปนครูแตโดยสวนใหญ

ของคนทัว่ไป เวลาพูดวาครู คือ ผูสอนหนงัสืออยูในโรงเรยีนหรือมหาวทิยาลยัผูที่อุทศิรางที่ตาย

แลวใหกับโรงพยาบาลเพื่อใหนกัศึกษาแพทยไดทาํการศกึษารางที่ไรวิญญาณนั้น คือ ครูของ

ผูเรียนแพทย เพราะทําใหเขาเหลานัน้เกิดความรู ดังนัน้จึงสามารถหมายรวมถึงชาวบาน หรือ

วิทยากรผูถายทอดภูมิปญญาทองถิน่หรือศิลปนก็ยอมได และไดกลาวถึงกิจกรรมสาํคัญของผูสอน

ศิลปศึกษา อันจะเปนสวนชวยในการพฒันาตัวผูสอนเองไวดังนี้ คือ 

1. ตองใฝหาความรูทางศิลปะอยูเสมอ 

2. ตองศึกษาในเรื่องที่จะสอนและสามารถปฏิบัติกิจกรรมตามเนื้อหาได 

3. ตองศึกษาหลักสูตรเพื่อจะไดรูขอบขายของเนื้อหาที่จะสอน 

4. ตองทําแผนการสอนและบันทึกการสอนทุกครัง้กอนสอน 

5. ตองมีส่ือการสอนที่ใชประกอบการสอนอยางมีคุณภาพและนาสนใจ 

6. ตองมีเทคนคิการสอนที่ไมนาเบื่อหนาย 

7. ตองมกีารประเมินผลที่ชัดเจนและผูเรียนยอมรับ 

8. ตองมกีารเตรียมแผนการสอนที่เปนระบบ  

 

 วิรัตน พิชญไพบูลย (2528) ไดใหแนวความคิดเกี่ยวกับหนาที่ของผูสอนศิลปศึกษา ดังนี ้

  1. ควรชวยสงเสริมใหเด็กมีโอกาสทดลองสรางสรรคกิจกรรมใหม ๆ  

  2. ใหผูเรียนไดมีโอกาสตรวจสอบความถนัด และความสนใจดานการจัดกิจกรรม 

และการใชวัสดุอุปกรณที่มีขอบขายกวางขวาง 

  3. ควรจัดใหผูเรียนไดมีโอกาสทํางานเปนกลุม เพื่อใหผูเรียนไดเรียนรูการทํางาน

กับผูอ่ืน 
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 4. ควรมอบหมายงานที่ใชจนิตนาการใหผูเรียนมีอิสระ สามารถเลือกเรือ่งราว และ

วางแผนงานตนได 

 จากแนวคิดดังกลาวสรุปไดวา ผูสอนทําหนาที่ถายทอดความรูใหกับผูเรียนโดยใชวิธกีาร

นําเสนอ เทคนิค ส่ือการสอน การจัดกระบวนการเรียนการสอนที่นาสนใจ อยางเหมาะสมกับ

ผูเรียน และตองมีการวางแผนการสอน รวมทัง้ตองหาความรูเพิม่เตมิทั้งในภาคทฤษฎี และปฏบัิติ 

พัฒนาตนเองอยางสม่ําเสมอ เขาถงึผูเรียน และประเมนิตนเอง เพื่อนําไปปรับปรุงแกไข และ

พัฒนาการสอนและผลงานผูเรียนได 

  
บทบาทผูเรียนศิลปศึกษา 

 ผดุง พรหมมูล (2538) กลาวถึงคุณสมบัติของผูเรียนศิลปะ โดยเฉาะอยางยิง่ดาน

ทัศนศิลปวา จะตองเปนผูทีพ่รอมที่จะแสวงหาความรูดวยตนเองในหลายรูปแบบ และมีทัศนคติ

ของคนยุคใหมที่วา “ชีวิต คือ การเรียนรู” สามารถเชื่อมโยงศิลปะศาสตรดานอื่น ๆ ไดอยาง

ประสานกลมกลืน มีความสามารถในการถายทอดความพลังคิด สรางสรรคออกมาไดอยางมี

เปาหมาย สามารถแสดงภมูิปญญาที่มีความเปนตัวของตัวเองกระบวนการเรียนตองมี

ความสามารถที่จะบูรณาการรายวิชาตาง ๆ ในเชงิความคิดรวบยอดมากกวารายละเอียด และรูจัก

เลือกสาระสําคัญมาเปนสิง่เรียนรูเปนนักปฏิบัติที่สามารถเชื่อมโยงทฤษฎีมาสูการปฏิบัติได มี

ความสามารถในการแสวงหาเครื่องมือทางศิลปะที่จะชวยพฒันาการเรียนรูและดําเนินชวีิตตาม

ความจาํเปน 
 
 ไมเคิล (Michael, 1983) กลาวถงึลักษณะของผูเรียนศลิปะ โดยจาํแนกตามลักษณะของ

การถายทอดทักษะทางการทํางานศิลปะ แบงออกเปน 4 ลักษณะ คือ 

1. ผูเรียนแบบปฏิบัติเชิงกล มีลักษณะของการทาํงานแบบใชเครื่องมือมากกวา 

ความคิด และมักจะทํางานศิลปะเปนขั้นตอนดวยเครื่องมือทางศิลปะที่จํากัดการทาํงานอยูภายใต

การควบคุมแบบเปนระบบมากเกินไป ทาํใหผลงานขาดความงามทางสุนทรียภาพเปนเพยีงผลงาน

ที่แสดงออกทางเทคนิคมากกวา 

 2. ผูเรียนแบบปฏิบัติอยางอิสระเปนลักษณะผูเรียนที่แสดงออกในงานดวย 

รูปทรงที่ดูเรียบงายโดยไมตองคํานงึถงึสัดสวนที่ถูกตอง ตองการทีจ่ะแสดงออกแบบลองผิดลองถกู

มากกวาจะคํานึงถงึความถกูตองตามหลกัเกณฑ  

3. ผูเรียนแบบปฏิบัติดวยปญญา การทํางานของผูเรียนลักษณะนี ้จะคํานงึถงึ 

ความสมบูรณของรูปแบบวิธคิีด และทักษะการแสดงออก ใหเห็นถึงความสามารถเชิงทักษะจน

ขาดการแสดงออกดานความรูสึก 
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4. ผูเรียนแบบปฏิบัติตามสัญชาติญาณ และอารมณ ผูเรียนลักษณะนี้เปนผูเรียน 

ที่มีความสามารถในการทาํงานมีความมัน่ใจในตนเองสูง สามารถสรางผลงานใหเกิดความ

เคลื่อนไหวตามความรูสึกไดดวยตนเอง ไมตองอาศัยคําแนะนาํจากอาจารยผูสอนมากนัก 

 

 อาจกลาวโดยสรุปไดวาผูเรียนจิตรกรรมนัน้จะตองเปนผูทีม่ีความพรอมในการแสวงหา

ความรูดวยตนเอง ควรจะมกีารสงเสริมสมรรถภาพใหผูเรียนมีความรูและทักษะเพิม่มากขึน้ ผูเรียน

จําเปนจะตองฝกฝนทักษะดานการปฏิบัติ เพื่อใหเกิดความชํานาญ นอกจากนี้ยงัตองศึกษาผลงาน

ศิลปะจากแหลงการเรียนรูตาง ๆ เพื่อกระตุนเกิดความคดิสรางสรรค นอกจากนี้แลว ผูเรียนยงัตอง

เขาใจหลักการดานความงามและฝกวิเคราะห วิจารณ เพื่อนาํขอความรูที่ไดจากการวิเคราะหนั้น 

มาใชในการพฒันาผลงานของตนเองตอไป 
 

แนวโนมศิลปศึกษาระดบัมัธยมศึกษาในประเทศไทย 
 วุฒิ วัฒนสิน(2541: 209-212) กลาววา ในปจจุบันกิจกรรมการเรียนการสอนทาง

ศิลปศึกษาไดรับการยอมรับมากขึ้น ทั้งนักเรียน ครู ผูบริหาร นักการศกึษา และผูปกครองตาง 

ชื่นชมในความสําเร็จของศลิปศึกษาที่แสดงออกมาในรปูแบบของการไดรับรางวัลชนะเลิศางศิลปะ

ของเด็กการไดรับรางวัลคนไทยตัวอยางของครูศิลปะ การบรรจุใหวิชาศิลปศึกษาเปนวิชาบังคับใน

ระดับมัธยมศกึษาตอนตนทัง้ 3 ชั้นป และการใหมวีิชาศลิปะเปนวิชาเลือกมากขึน้ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนตนและตอนปลาย 

 นักศิลปศึกษา (Art Education) ไดพัฒนาแนวความคิดในการจัดการเรยีนการสอนทาง

ศิลปศึกษาตอไป นักศิลปศึกษาไดมีแนวความคิดวาเพื่อเพิ่มผลสัมฤทธิ์ในการจัดการเรียนการสอน

ศิลปศึกษาควรยึดตัวเด็กเปนศูนยกลาง และเพิ่มการยึดแกนวิชาการทางศิลปะ (Discipline 

Centre) ผนวกเขาไปดวย 

 แนวคิดแนวหนึ่งเกี่ยวกับการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาซึ่งเปนทีน่ยิมกนัมากใน

สหรัฐอเมริกา นํามาเผยแพรในการอบรมครูศิลปศึกษา โดยมุงหวงัใหการจัดการเรียนการสอนวิชา

ศิลปศึกษาเปนสากล แนวคดิดังกลาวนี ้คือ แกนวิชาการทางศิลปศึกษา (Discipline-Base Art 

Education) หรือ เรียกยอวา DBAE ซึ่งประกอบดวยแกนวิชาการทางศิลปศึกษา 4 แกน คือ 

1. แกนสนุทรียศาสตร (Art Aesthetic / A.A) 

2. แกนประวัติศาสตรศิลป (Art History / A.H.) 

3. แกนศิลปวจิารณ (Art Criticism / A.C.) 

4. แกนศิลปปฎิบัติ (Art Production / A.P.) 
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ความสาํคัญของแกนวิชาการทางศลิปศึกษา (DBAE) 
การนาํแกนวิชาการทางศิลปศึกษา (DBAE) มาใชในการเรียนการสอน มีความสาํคัญดังนี้  

คือ 

1.เปนการจัดกิจกรรมการเรยีนการสอนที่เนนการศึกษาขั้นพื้นฐาน เหมาะสําหรับ 

เปนแนวทางใหนกัเรียนไดใชประกอบในการตัดสินใจที่จะเลือกเรียนตอทางดานศิลปะในระดับสูง 

  2. เปนการสอนศิลปศึกษาทีค่รอบคลุมทั้งทฤษฎี และปฏิบัติ ซึ่งเปนสิง่จําเปนที่

นักเรียนจะตองเรียนรูไปพรอม ๆ กนั 

  3. แกนวิชาการทั้งสี่ประการสอดคลองกับจุดประสงคการเรียนรูของวิชา

ศิลปศึกษา ดังนี้คือ 

 
ตารางที ่3 แกนวิชาการทางศลิปศกึษา (DBAE) และจุดประสงคการเรยีนรูวชิาศลิปะ 
 

จุดประสงคของวิชาศิลปศกึษา แกนวิชาการทางศลิปศึกษา 

1. เพื่อใหมีความรูและความเขาใจ

พื้นฐานดานศลิปะ 

2. เพื่อใหเหน็คุณคาทางดานศิลปะมี

ความภาคภูมใิจในศิลปวัฒนธรรมไทย

และรูจักรักษาเพื่อเปนมรดกสืบทอด

ตอไป 

 3. เพื่อใหสามารถใชศิลปะพัฒนาจิตใจ 

บุคลิกภาพ และรสนิยม 

4. เพื่อใหสามารถปฏิบัติงานศิลปะได

ตามความสามารถ ความถนัดและ

ความนใจ 

แกนสุนทรียศาสตร แกนประวัติศาสตรศิลป 

 

แกนประวัติศาสตรศิลป แกนวิจารณศิลป 

 

 

 

แกนสุนทรียศาสตร แกนศิลปปฏิบัติ 

 

 

แกนสุนทรียศาสตร แกนศิลปปฏิบัติ 

 
การเรยีนรูตามแกนวิชาการทางศลิปศกึษา ( DBAE) 

 การเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาไดรับการพัฒนา ปรับปรุง แกไข ตลอดจนมีการตื่นตัวตอ

การจัดการเรียนการสอนทางดานวชิาการมากขึ้น แทนที่จะมุงเนนผลิตแตเพียงชางฝมอือยางเดยีว 

แตมุงสงเริมใหนกัเรียนมีศักยภาพในดานสุนทรียภาพ และความคิดสรางสรรคมากขึ้น 
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 วิชาศิลปศึกษาที่จัดขึ้นในโรงเรียน จงึไดพฒันาการเรียนการสอนเปลีย่นแปลงเปนระบบ

สากลมากขึ้น โดยอาศัยแนวคิดของนักวิชาการศึกษาตามแกนวชิาการทางศิลปศึกษา (DBAE) ซึ่ง

ครอบคลุมเนื้อหาสาระทางศิลปะ 4 แกนดวยกนั คือ 

 1. แกนสุนทรียศาสตร (Art Aesthetic / A.A) แกนที่สะทอนใหเหน็ประสบการณทาง

สุนทรียศาสตร ซึ่งชวยใหนกัเรียนมีความเขาใจเหน็คุณคาของความงามทัง้ในธรรมชาติ และใน

ศิลปะสามารถรับรูเกี่ยวกับความงามในสิง่แวดลอมเพื่อใหเกิดความพงึพอใจในความงามอันเปน

รากฐานของศลิปะ  

 แกนสุนทรียศาสตรชวยสรางความนยิมในความงามของสิ่งแวดลอม ความเปนระเบยีบ

การสอนใหนกัเรียนเกิดความรับรูทางดานศิลปะจากประสาทสมัผัสตาง ๆ โดยมกีารฝกทักษะ 

มาก ๆ และลงมือผฏิบัติจริง ๆ จะทาํใหนักเรียนมีความซาบซึ้งในดานสนุทรียะซึ่งเกิดจาก 

การเรียนรูจากการกระทําของนักเรียนเอง (Learning by Doing) และเปนการใหประสบการณตรง

แกนักเรียน (Direct Experience) 

 2.แกนประวัติศาสตรศิลป (Art History / A.H)แกนที่ใหความสาํคัญในบทบาทของศิลปะ

และศิลปนที่เกี่ยวกบัวัฒนธรรมประวัติของการสรางงานศิลปะ ในแตละบทเรียนสอนใหนักเรียน

ไดรับรูแนวคิด (Concept) และวิธีการในการสรางสรรคผลงาน (Procedures) ของศิลปนเพื่อเปน

พื้นฐานในการศึกษา และสรางผลงานศิลปะของนักเรียนเอง 

 แกนประวัติศาสตร เปนแกนที่สนับสนุนแกนสนุทรียศาสตรเพราะนกัเรียนจไดเรียนรูถึง 

ความเพียรพยายาม และความสามารถของบรรพชน ทาํใหเกิดความภาคภูมิใจ และหวงแหนใน

ศิลปะของชาติ ทั้งนี้จะเกิดผลในการอนุรักษและเปนแบบอยางในการสรางสรรคผลงานศิลปที่มี

คุณคาตอไปใหแกชาติบานเมืองในอนาคต 

 3. แกนศิลปะวิจารณ (Art Criticism/ A.C.) แกนที่ใหความสาํคัญตอการรับรู 

(Perception) การบรรยาย (Description) การวิเคราะห (Analysis) การตีความ (Interpretation) 

การประเมนิผลผลงานศิลปะ (Evaluation) จะชวยใหนักเรียนฝกฝนการวิจารณ หรือศึกษาบท

วิจารณของนกัวิชาการศิลปะเพื่อสนบัสนนุ ใหนกัเรียนเปนผูมีความรอบคอบ ละเอยีดละออ กลา

คิดกลาแสดงออกอยางมีเหตุผล รับฟงความคิดเหน็ของคนอื่นอนัเปนวิถีทางในการพัฒนา และ

ปรับปรุงตนเอง เพื่อแสดงออกถึงความคดิสรางสรรคทางศิลปะตอไป 

 4. แกนศิลปปฏิบัติ (Art Production / A.P.) หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา แกนผลงานศลิปะ

เปนแกนที่สนบัสนุนใหนกัเรยีนสรางผลงานศิลปะ เสริมสรางประสบการณตรงใหกบันักเรียน

เพื่อใหไดรูจักฝกทักษะดวยตนเองทั้งในดานการตัดสินใจการเลือกใชวสัดุเครื่องมือ และเทคนิค 

การสรางสรรค ซึ่งจะชวยใหนักเรียนรูจักการแกปญหาเกี่ยวกบัคุณคาทางสุนทรียภาพโดยสมัพนัธ

กับการจัดองคประกอบศิลป 
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 แกนศิลปปฏิบัตินี้จะชวยฝกฝนใหนักเรียนคิดเปนทาํเปน และแกปญหาไดตรงตาม

จุดมุงหมายของหลักสูตร เปนการปลกูฝงการทํางานอยางมีระบบ อันเปนพฤติกรรมสรางสรรค 

ที่จะชวยใหการปฏิบัติงานตาง ๆ มีประสิทธิภาพ และเพือ่การศึกษาคนควาที่สมบูรณ  

 

ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542 : 25–28 ) กลาววา ศิลปะแสดงความรูสึกนกึคิดของมนุษย 

การศึกษาใหเขาใจศิลปะอยางถองแท จําเปนจะตองรับรูพัฒนาการภายในของศิลปะ  

 แนวทางการเรยีนรูศิลปะ อาจทําไดโดยใชวิธีการตาง ๆ ตามลําดับ ดังนี ้

  1. ความรู–ความจํา เปนพฤติกรรมหลักเบือ้งตนของพฤติกรรมดานอืน่ ๆ ซึง่

นอกจากความจําแลวยงัตองมีการระลึกไดอีกดวย แตไมจําเปนตองใชความเขาใจไปตีความหมาย

ในคํานยิามนัน้ ๆ  

  2. การวิเคราะห เปนความสามารถในการแยกแยะเปนสวนยอย ๆ เพื่อหา

ความสาํคัญ ความสัมพันธ และหลักการหรือทฤษฎีที่เปนมูลเหตุของนิยามตาง ๆ  

  3. การสังเคราะห เมื่อไดเรียนรูโดยจําคาํนยิมตาง ๆ ไดสามารถวิเคราะหคํานยิาม

เหลานั้นถึงมูลเหตุ ความสาํคัญ ความสัมพันธ ฯลฯ ของแตละคํานิยาม ก็มาถงึความสามารถใน

การนาํเอาเรื่องราว หรือสวนประกอบยอยๆ มาผสมเปนเรื่องราวเดียวกัน โดยมีการดัดแปลงริเร่ิม

สรางสรรคปรับปรุงของเกาใหดีข้ึน มีคุณคาขึ้น หรือาจเปนการสรางคํานิยามจํากัดความหมายของ

ศิลปะขึ้นใหมใหเหมาะสมกบัปจจุบัน 

  4. ความเขาใจการที่จะกาํหนดสรางคํานิยามใหมข้ึนไดทนัทนีั้น ตองอาศัยความ

เขาใจ ซึง่เปนพฤติกรรมที่สามารถจบัใจความสาํคัญของเรื่องราวตาง ๆ ได ทั้งในดานภาษารหัส 

สัญลกัษณทัง้รูปธรรมและนามธรรม ซึง่พฟติกรรมในดานนี้แยกออกเปน 

   4.1 การแปลความ หมายถึง แปลความหมายจากระดับหนึ่งไปยงัอีก

ระดับหนึง่ในเชิงเปรียบเทียบ 

   4.2 การตีความ เปนการเก็บใจความเดิมมาเรียบเรียงเสยีใหม แต

ความหมายยงัคงเดิมไมเปลี่ยนแปลง 

   4.3 การขยายความ หมายถงึ การนาํเอาขอเท็จจริงในปจจุบันไปทาํนาย

เหตุการณในอนาคต หรือนาํไปขยายความใหกวางหรือลึกลงไป 

  5. การนําไปใช คือ สามารถนําเอาสิ่งที่ไดประสบมาไปใชใหเปนประโยชน หรือ

นําไปใชแกปญหา และสถานการณตาง ๆได 
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ความซาบซึ้งและความเขาใจในศิลปะ 
 จากการศึกษาผลงานการคนควาวิจยัในสาขาศิลปศึกษาในตางประเทศ พบวามงีานวิจัย

จํานวนมากทีท่ําการคนควาเกี่ยวกับพฤติกรรมการรับรูและการเรียนรูถึงความรู (knowledge) หรือ

ความเขาใจ (understanding) กับการเรียนรูถงึคุณคา (Value) หรือ ความซาบซึ้ง (appreciation) 

ในศิลปะพฤติกรรมของความเขาใจนัน้โดยทฤษฎีแลวถอืกันวาเปนพฤติกรรมทางพทุธิพิสัยหรือการ

คิด (Cognitive domain) สวนพฤติกรรมของความซาบซึ้งรูคุณคานัน้ถือกนัวาเปนพฤติกรรมในจติ

พิสัย ซึง่เปนสวนของความรูสึก (affective domain) (Bloom, 1956) 

 
 ความซาบซึ้ง ในศลิปะ  
 ในชวงของปรชัญาการศึกษาศิลปะแบบพพิัฒนาการนัน้ วิกเตอร โลเวนเฟลดกบั บริตเตน 

(Lowenfeld & Brittain,1964: 352 - 353) เขียนถงึเกณฑดานสนุทรียไวใน Creative and Mental 

Growth) วาเกณฑทางดานสนุทรียนัน้เปนสิ่งที่ไมอาจแยกออกจากการพัฒนาความคดิสรางสรรค

ไดเปนสิ่งที่ไมสามารถสอนใหเกิดแตงอกงามเตบิโตจากการทีน่ักเรียนปฏิบัติงานศิลปะ เปนสิ่งที่

สัมพันธเกีย่วเนื่องกับบุคลิกภาพของมนุษย เปนสัญชาตญาณที่ตองผดุขึ้นเองจากการปะทะสมัผัส

การทาํงานศิลปะ ครูจําเปนตองรูหลักการเพื่อสามารถนาํแนวทางการเรียนการสอนศลิปะใหเขาใจ

ถึงศิลปะ แตนกัเรียนไมจาํเปนตองเรียนรูถงึเรื่องนี้ ผลที่พฒันาการดานสุนทรียกอเกิดแกตัวบุคคล

นั้นเปนเรื่องสาํคัญมากกวาตัวผลงานศิลปะที่มนุษยสรางสรรคข้ึนมา ซึ่งกระบวนการทํางาน 

(Process) นัน้สําคัญกวา ผลงานศิลปะ (Product)  

 โลเวนเฟลด และบริตเตนแนะวาพัฒนาการดานสุนทรียเปนสิ่งที่จําเปนยิ่งตอการคิด รูสึก 

รับรู และแสดงออกทีเ่ปนระบบระเบียบ ซึง่ทัง้นีก้็ข้ึนอยูกับส่ือ และวัสดุที่ใช เราสามารถเหน็ และ

ซึมซับถงึการแสดงออกที่เปนระบบระเบียบ หรือการผสมผสานของสวนประกอบเหลานี้ในผลงาน

ศิลปะ 

 ดังนัน้ หนาที่สําคัญของศิลปศึกษาก็คือ การสราง และสัง่สมพัฒนาการดานสนุทรีย ให

เกิดแกตัวของผูเรียน ทําใหผูเรียนไดเกิดความเฉียบไวในการรับรู ไดรับประสบการณการแสดงออก

ที่สรางเสริมสติปญญา และอารมณที่เต็มไปดวยความสอดคลองกลมกลืนอยางงดงาม 

 พฤติกรรมการรับรูและเรียนรูเชิงคุณภาพนีจ้ะเหน็ไดจากผลงานคนควาของนกัจิตวทิยา 

โฮเวิรด การดเนอร (Gardner, 1974) การดเนอรคนควาถึงปจจยัองสวนประกอบทางทัศน (Visual 

elements) วาสวนประกอบประเภทใดที่มผีลตอการรับรูแบบอยางของจิตรกรรมมากที่สุด ผลการ

ทดลองพบวาสวนประกอบสองประเภท คือ พื้นผวิและสี มีอิทธิพลตอการรับรูแบบอยางมากที่สุด 

การลดระดับของความสวาง (จากสวนประกอบทางทัศนประเภทหนึ่งคอืแสง / เงา) ของภาพ 

(brightness) ไมมีผลที่แสดงนัยสาํตัญทางสถิติ แตการนําเอาคุณสมบัติของสีและพื้นผวิออกจาก
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คุณสมบัติที่ชีแ้นะทางการเห็น (Visual cue) มีผลตอการรับรูของเด็ก การดเนอร ระบุวา สีและ

ความสวางของภาพนั้นเปนสวนประกอบใชทดลองที่ไดผลอยางตรงไปตรงมา แตพืน้ผิวมี

กระบวนการทีซ่ับซอนกวา (พื้นผวิของจิตรกรรมแตกตางไปตามสาเหตุหลายประการ จิตรกรบาง

คนวาดภาพแสดงรอยแปรงเล็กๆ ถี ่ๆ บางคนเปนปนหยาบ ๆ บางคนเปนจุดเล็ก ๆ คุณสมบัติ

เหลานี้มีความหลากหลายซบัซอนดังกลาว พืน้ผวิที่แตกตางยงัสงผลตอคุณสมบัติของ

สวนประกอบทางทัศนอ่ืน ๆ อีก เชน เสนรูปรางรูปทรง) การดเนอรแนะวาเรื่องของพืน้ผิว

จําเปนตองคนควาตอเนื่องไปอีกจึงจะเขาใจสวนประกอบนี้ไดกระจางขึ้น  

 วิจัยของจนี รัชกับดารเรล เซเบอร (Rush and Saber, 1981) ทดสอบนักศึกษาใน

ระดับอุดมศึกษาถงึคุณสมบัติทางศิลปะที่มิไดรับการสอน (naiv) หรือ ถาไดรับการฝกก็ฝกนอย

มาก ในการจาํแนกภาพผลงานจิตรกรรมสมัยคริสตศตวรรษที่สิบเกา จํานวน 4 ภาพในสไลดสีตาม

แบบอยางศิลปะในลักษณะเฉพาะตวั (individual artistic style) ผลของการทดลองบงวาการสอน

ใหนักเรียนไดเรียนรูถึงแบบอยางศิลปะมีผลตอคุณสมบัติดานสุนทรียของนักเรียน 

 
การเรยีนการสอนและประสบการณดานสุนทรียภาพ และศลิปวิจารณ   
ทฤษฎีศิลปะวเิคราะห (Critical เอ็ดมันด เบิรกเฟลดแมน (Edmund Burke Feldman, 

1972) เฟลดแมน แถลงวา ทฤษฎี ของเขามุงที่จะสรางหลักการในการตีความและประเมินผลงาน

ศิลปะ จุดมุงหมายหลักของทฤษฎนีี้ คือ ความเขาใจ (understanding) และความชื่นชม (delight) 

ในศิลปะ  

 เฟลดแมน อธบิายถงึความหมายของคําวา ความเขาใจ วาบุคคลที่ไดรับการฝกฝนใหมี

ความเขาใจตองานศิลปะจะสามารถ “อานขอมูล” ตาง ๆ ทางศิลปะออก และขอมูลตาง ๆ เหลานี้

เปนสิ่งที่จะไขไปสูการวิเคราะห และตัดสนิงานศิลปะเขากลาววา “ผูวิจารณจะตองหาทางทําความ

เขาใจ และเขาถึงเหตุผล และผลของงานศลิปะชิ้นนั้น ๆ ใหอะไรแกตนเอง สวนความชื่นชมนั้น

เฟลดแมน อธบิายวา เมื่อบุคคลบังเกิดความเขาใจในงานศิลปะชิน้นัน้ ๆ ยอมจะบังเกิด ความพงึ

พอใจ ชืน่ชม ในผลงานชิน้นัน้ตามมาดวย 

 

ทฤษฎีศิลปวิจารณของเอ็ดมันด เบิรก เฟลดแมน 4 ข้ัน คือ 1. บรรยาย 2. วิเคราะห  

3.ตีความ และ4. ประเมนิผลหรือตัดสิน (Feldmam, 1972)  

 เฟลดแมนแบงขั้นตอนการวเิคราะหผลงานศิลปะเปน 4 ข้ัน คือ 

 ข้ันที่ 1 การบรรยาย Description 

 ข้ันที่ 2 การวิเคราะหโครงสราง (Formal analysis) 

 ข้ันที่ 3 การตีความ Interpretation 
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 ข้ันที่ 4การประเมินหรือตัดสิน Evaluation or Judgment 

 

ขั้นที่1 ขัน้พรรณนา (Description) 

ข้ันตอนที ่1 การบรรยายนั้น ผูวิเคราะหงานศิลปะจะสาํรวจดูส่ิงตาง ๆ ที่ปรากฏแกสายตา

ผูดูในทนัททีันใด ไดแก เสนสี รูปราง รูปทรง พืน้ผิว แสง เงา และวิเคราะหถึงเทคนิควิธีการที่ผูดูคิด

วาเปนวธิีการหรือเทคนิคใชในการสรางงานศิลปะชิน้นัน้  

 การพรรณนา คือ กระบวนการบันทึกสิ่งตาง ๆ ที่คนพบในงานเปนเพียงการเขาใจสิง่ที่มี

ลักษณะงาย ๆ และธรรมดา เพื่อใหรูวา “คืออะไร” ภาษาที่ใชตองเปนภาษาที่เขาใจงาย  

การพรรณนาเชิงวิเคราะหจะเกี่ยวของกับ 1. การใหชื่อส่ิงที่พบในผลงานศิลปะ 2.การบอกหรือ

วิเคราะหเทคนิควิธีในการสรางผลงาน 

 

ขั้นที่ 2 ขั้นวเิคราะหรูปแบบ (Formal analysis) 

ข้ันตอนที ่2 การวิเคราะหโครงสรางนั้น ผูวเิคราะหจะเชื่อมโยงสมัพนัธส่ิงที่ผูวิเคราะหได

สํารวจไวในขัน้แรกคุณภาพของเสน สี รูปราง รูปทรง เพือ่ใหเกิดการรับรูถึงองคประกอบทางศิลปะ

ของผลงงานนัน้ ซึง่จะเปน “ขอมูล” ใหกับการตีความ และตัดสินผลงานตอไป 

 การวิเคราะหรูปแบบเจาะลึกเขาไปมากกวาการวเิคราะหเชิงพรรณนา เพื่อบอกใหรูวาสิ่งที่

เราใหชื่อไวนั้นประกอบกันอยางไร มุงไปทีก่ารวิเคราะหขององคประกอบศิลปคุณคา ที่กอใหเกิด

ผลงานขึ้นมา เปนการเชื่อมโยงสัมพันธส่ิงที่ผูวิเคราะหไดสํารวจไวในขั้นแรก เพื่อใหเกิดการรับรูถึง

องคประกอบทางศิลปะของผลงานนัน้ 

 

ขั้นที่ 3 การตีความ (Interpretation) 

ข้ันตอนที3่ การตีความนัน้ผูวิเคราะหจะกลาวถงึ หรือแถลงถงึความหมายของผลงานที่มี

ตอตน ความหมายของศิลปะที่มีตอชวีิตความเปนอยูของมนษุย โดยทัว่ไป ในขัน้ตอนนี้ผูวิเคราะห

อาจสันนิษฐานที่เกี่ยวกับความคิด หรือหลกัการทีส่ามารถชวยยืนยันวา ทําไมผลงานศิลปะนัน้มี

ผลตอความคดิเห็นของตนเชนนัน้ 

 การตีความ หมายถงึ กระบวนการทีน่ักวิจารณแสดงออกถึงความหมายตาง ๆ ของผลงาน

อยางละเอียดถี่ถวน  การตีความเปนชวงทีสํ่าคัญที่สุดของงานวิจารณ การตีความดวยวิธีชมเชย

จดุเดน ๆ การตีความจะเกี่ยวของกับการคนหาความหมายตาง ๆ และชี้ใหเหน็วาความหมาย

เหลานั้นมีความสัมพนัธกับชวีิต และมีเงื่อนไขตอความเปนมนุษยอยางกวาง ๆ จุดนีเ้องทีท่ําให 
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การวิจารณเปนสวนหนึ่งของการศึกษา เพราะเปนสิ่งทีเ่กี่ยวของกับความเปนมนุษยอยางหนึ่ง 

ตลอดกระบวนการวิจารณ การศึกษาศิลปะไมใชเพื่อใหรูขอเท็จจริงของตัวศิลปะเทานั้น แตเพื่อให

วามีผลกระทบตอเราอยางไร ผูวิเคราะหจะกลาวถึงความหมายของผลงานศิลปะทีม่ีตอตน 

 

ขั้นที่ 4 การประเมินหรือตัดสิน (Evaluation or Judgment) 

ข้ันตอนที ่4การประเมินหรือตัดสินงานศิลปะนัน้เปนขัน้ตอนที่จาํเปนตองมีการสืบสวน 

ตรวจสอบถึงเจตนา และผลที่เกิดของงานศิลปะนั้น โดยการเปรียบเทยีบกับงานศิลปะช้ินอืน่ที่

คลายคลึงกนั พิจารณาวามนัเหมือนหรือตางกับงานศิลปะช้ินอืน่ในยคุสมัยเดียวกนัเชนไร  

เฟลดแมนเนนวาการที่จะตัดสินงานศิลปะอยางมีสุนทรยีภาพนั้นจะตองมีหตุผล และใชหลักเกณฑ

อยางมีคุณธรรมเพราะการตัดสินนั้นเปนปฏิบัติการที่สูงสง 

 การตัดสินเปนการประเมนิคางานศิลปะชิน้หนึ่งเพื่อจัดอันดับโดยการวิเคราะห 

เปรียบเทียบกบังานชิ้นอืน่ ๆ ที่อยูกลุมเดียวกัน วามีคุณคาทางศิลปะและสุนทรียศาสตรมากนอย

กวากันเพียงใด ซึ่งการประเมิน หรือตัดสินจะตองมีเหตุผล และใชหลักเกณฑอยางมีคุณธรรม 

เฟลดแมนระบวุาทฤษฎีของเขาเปนระบบของกระบวนการสรางความเขาใจในศิลปะใหแก

บุคคลที่วิเคราะหงานศิลปะชิ้นนัน้ ความเขาใจนี้เองจะนําไปสูการชื่นชมความซาบซึ้งหรือเห็น

คุณคาของงานศิลปะนัน้ (มะลิฉัตร เอื้ออานนัท, 2543: 34-35)  

 อยางไรก็ตามขั้นตอนเหลานี้จะดําเนนิจากงายไปหายาก (Feldman, 1972) และสามารถ

นํามาใชเพื่อเปนแนวทางในการอภิปราย และกอใหเกิดความเขาใจในงานศิลปะ (Gilliatt, 1980) 

การฝกใหเด็กรูจักวิจารณงานของตนเองหรืองานของผูอ่ืน จะทาํใหเดก็มีความเชื่อมัน่ในตนเอง มี

ความเปนอิสระที่จะคิดทําใหกระบวนสรางสรรคพัฒนายิ่งขึ้น (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ, 2533) 

 

 สอดคลองกับคํากลาวของ นวลลออ ทนิานนท (2539) ที่กลาววา ทฤษฎีศิลปะวิเคราะห

ของเฟลดแมน เปนทฤษฎีทางการวิเคราะหวิจารณ เพื่อสรางความรูความเขาใจ ฝกความเฉยีบไว

ในการอานขอมูลตาง ๆ ทางศิลปะ มีจุดหมายที่จะสรางหลักการในการตีความหมาย และ

ประเมินผลงานทางศิลปะ เพื่อใหเกิดความเขาใจ และความชืน่ชมในผลงานทางศิลปะ 

 ดังนัน้การนําศลิปวิจารณเขามามีสวนรวมในการสอนศิลปะจึงเปนการดีที่ผูเรียนจะฝก 

การสังเกต การคิด วิเคราะห และแสดงความคิดเหน็เพื่อสรางความรูความเขาใจในการจัด

องคประกอบศิลปของงานศิลปะ และนาํมาประยกุตใชในการสรางสรรคกระบวนการสรางงาน

ศิลปะ เพื่อสรางความชืน่ชม และซาบซึง้ในผลงานศิลปะไดเปนอยางดี การพนิิจพิเคราะหมอง 

ทุก ๆ สวนของภาพวาสวนใดอยูในตําแหนงไหน จะทาํใหเขาใชสมาธกิับงานชิ้นนัน้ ๆ ในชวงเวลา

นั้นไดดี และจะมีความคงทนในการจํามากกวาการดูอยางผิวเผินหรือแคมองผาน ๆ ไปเทานัน้ 
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แกนการสอนศิลปวิจารณ 
แกนการสอนศิลปวิจารณ คือการพูดหรอืการเขียนแสดงความคิดเหน็เกี่ยวกับศิลปะ 

(Feldman, 1973; Anderson, 1992) เปนการสรางความเขาใจในคุณคาของงานศิลปะดวยวธิกีาร

มองควบคูกับการคิด (Feldman, 1972) การแสดงทัศนะความรู ความเขาใจ พิจารณาถึง

รายละเอียดและสวนประกอบของศิลปะดวยการวิเคราะห แยกแยะ เปนการสรางความเขาใจใน

คุณคาของงานศิลปะ (สมโภชน ทองแดง, 2536) สามารถดึงดูดใหผูเรียนเกิดการตอบสนองและ

การอภิปราย ซึ่งนาํไปสูกระบวนการสรางสรรคและเกิดประสบการณทางศิลปะ (Wolff, 1997)   

 ดังนัน้ศิลปวิจารณจะทาํใหเกิดผูชมงานไดมีการแสดงคิดเห็น เกิดความคิดวิเคราะห ใน

การกลาวถงึผลงานศิลปะโดยการเชื่อมโยงทัศนธาตุ และองคประกอบศิลปเพื่อสรางคุณคาของ

งานศิลปะ และสามารถดึงดดูใหผูเรียนมีความสนใจ กลาคิด กลาแสดงออกทางความคิดเห็นใน

การกลาวอภิปรายถึงผลงานศิลปะ ทาํใหผูเรียนเกิดประสบการณโดยตรงทาง ซึง่สิ่งเหลานี้

สามารถพัฒนาใหผูเรียนเกิดการตอบสนองนาํไปประยุกตใชในเรื่องกระบวนการสรางานศิลปะ

อยางสรางสรรค 

 
แกนการสอนสุนทรยีศาสตร 

 พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน (2525, 845 ) สุนทรียภาพ (Aesthetic) หมายถึง 

ความงามในธรรมชาติหรืองานศิลปะที่แตละคนสามารถเขาใจและรูสึกได ความเขาใจ และ

ความรูสึกของแตละบุคคลที่มีตอความงามในธรรมชาตหิรืองานศิลปะ อาจเปนคุณคาที่ไดจากการ

ดู การฟง การจับตอง เปนคณุคาที่ปรากฏในผลงานซึง่เกิดจากการปฏิบัติจริง สุชาติ สุทธ ิ(2540, 

32) เปนความซาบซึ้งในคุณคาของสิ่งที่มคีวามงาม ความไพเราะ และความรูสึกซาบซึ้งในคุณคา

ของความงาม กอใหเกิดประสบการณ และกลายเปนรสนยิม 

 จากที่กลาวมาสรุปไดวา สุนทรียภาพ หมายถึง ความซาบซึ้งในคุณคาแหงความงาม 

ความประณีต และเรื่องราว โดยเกิดจากการรับรูของมนษุย ดังนัน้การที่มนษุยเรียนรูธรรมชาติ 

และสิ่งแวดลอม เกิดการรับรูตามความรูสึกสัมผัสทัง้ 5 จึงมีผลตอจิตใจ อารมณ และรางกายของ

มนุษย 

 

 เอกชัย สุนทรพงศ และเสาวนิตย แสงวิเชยีร (2529, 3) ไดใหความหมายของความงาม 

(Beauty) คือ ส่ิงที่สรางความพึงพอใจ ความชอบใหแกจิตใจ สรางความพงึพอใจใหแกจิตใจไมวา

จะผานผัสสะใดของตา ห ูจมูก ล้ิน กาย ความงามสามารถสัมพนัธระหวางอนิทรียมนุษย กับวัตถุ 

เมื่อเรารู หรือเห็น ความงาม และความดีโดยเนื้อแทเปนอันเดียวกัน เพราะทั้งสองอยางขึน้อยูกับ

รูปแบบ สัดสวน ระเบยีบ และความกลมกลืน สุเชาวน พลอยชุม (ม.ป.ป., 99) สอดคลองกับทัศนะ



 

 
97 

เกี่ยวกับความงาม เซนต ออกุสติน (St.Augustine) วาความงามจะขึ้นอยูกับเอกภาพ จาํนวน

ความเสมอภาค สัดสวนและความเปนระเบียบ (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542: 17–20)  

 สรุปไดวา ความงาม หมายถงึ การกําหนดความรูสึกจากการรับรูสูจิตใจตามภาวะทีม่ี

ความเหมาะสมกับกาลเทศะตรงความตองการ และรสนยิมของคนสวนใหญในสงัคมนั้น ๆ ดังนัน้ 

ความงามแตละยุคสมัยยอมมีความแตกตางกนั ข้ึนอยูกบัส่ิงเหลานี ้คือ สภาพสงัคม ศาสนา 

วัฒนธรรม สภาวะจิตใจ อารมณ และความศรัทธา มัย ตะติยะ (2547, 12)  
 

มนุษยกบัการสรางสรรคงานศลิปะ 
 มนุษยเกิดมามีประสาทสมัผัสรับรูที่ดี มีเหตุผล มพีัฒนาการ ในดานความคิดริเร่ิม

สรางสรรค เปนพฤตกิรรมทีสํ่าคัญที่มนุษยชอบแสดงออก เพื่อสนองความตองการอยากรูอยาก

เห็น มีความรูสึกประทับใจและสะเทือนใจในสิ่งตาง ๆ รอบตัว ความรูสึกประทับใจและสะเทือนใจ

เปนลักษณะพเิศษของแตละบุคคลซึ่งไมเหมือนกนั ความคิดสรางสรรคที่ถายทอดออกมา จึงมี

ความแตกตางกันในรูปแบบ วัสดุ วธิีการ เพื่อใหเหมาะสมกับความตองการของมนษุย (มัย ตะติ

ยะ,2547: 17–18) 

 การสรางสรรคงานศิลปะนับวาเปนการกระทําอยางหนึ่งของมนุษยที่แสดงออก โดยมี

หลักการและเหตุผล ดังนี ้

1. ความประทบัใจ เกิดจากสัมผัสรับรูทางธรรมชาติและสิ่งแวดลอม แลวเกิดแรง 

บันดาลใจสรางสรรคศิลปะ เพื่อตอบสนองความตองการของมนุษย 

2. ความสะเทอืนใจเกิดจากการสัมผัสรับรูทางธรรมชาต ิและสิ่งแวดลอม  

สรางสรรคงานศิลปะเพื่อตอบสนองความตองการของมนุษย 

 สรุปไดวา ส่ิงที่ถือวาเปนศิลปะตรงขามกบัธรรมชาติ เพราะศิลปะมนษุยเปนผูสรางสรรค 

แตธรรมชาติเราไมทราบวาใครเปนผูสราง แตธรรมชาติและสิ่งแวดลอมเปนแหลงทรัพยากรที

สําคัญของศิลปะ กระตุนใหมนษุยเกิดแรงดลใจในการสรางสรรคศิลปะทุกแขนง และเปนแหลง

รวบรวมขอมูลความรูสาขาตาง ๆ ศิลปะเปนผลของการถายทอดทางธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 

โดยมนษุยสรางขึ้นเพื่อมนษุยดวยกันเอง 

 

 พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติสถาน (2525, 783 ) ไดใหความหมาย ศิลปะวา หมายถึง

ฝมือทางการชาง การแสดงออกซึ่งอามรมณสะเทือนใจใหประจักษเหน็ เปนการแสดงออกทาง

อารมณของบคุลิกภาพของมนุษย (Art is the emotional expression of human personality ) 
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สุชาติ เถาทอง (2532, 12) หรือเปนงานที่เกิดจากความพากเพียรของมนุษย ซึง่ตองใชความ

พยายามดวยมือและดวยความคิด ศิลป พีระศรี (2527, 25) เปนการแสดงออกซึ่งความคิดของ

มนุษย ที่สามารถสื่อติดตอกัน ซึ่งบงบอกถึงบุคลิกภาพอันสําคัญของมนุษยในการแสดงฝมือใน

การสรางสรรคความงาม และความคิด วนดิา ขําเขียว (2543, 3) ศิลปะจึงเกิดจากมนุษย

สรางสรรคข้ึนมา ดวยความประทับใจและสะเทือนใจจากธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมนั่นเอง  

การสรางสรรคงานศลิปะเปนกระบวนการทีม่ีลักษณะพิเศษ มีความซับซอน เพราะเปน

กระบวนการสรางงานศิลปะโดยใชเร่ืองของ อารมณ ความรูสึก และจนิตนาการของผูสราง หรือ

ศิลปนเปนองคประกอบดวย ซึ่งสิง่เหลานีเ้ปนนามธรรมไมสามารถสมัผัสจับตอง และมองเห็นได  

ดังนัน้การศึกษา วิจารณ วิเคราะหเปนเพยีงความพยายามที่สรางความกระจางเกีย่วกับความรูสึก

นึกคิดของศิลปน และผลงานศิลปกรรม  เปนเรื่องของปจเจกบุคคลทีส่รุปส่ิงที่ตนศกึษา วิเคราะห 

วิจารณซึ่งอาจถูกตองตามหลักวิชา และความรูสึกนึกคดิของบุคคลนั้น 

 อยางไรก็ตามการสรางสรรคศิลปกรรมนั้น มีเหตุปจจยัหลักที่เปนองคประกอบสําคญัใน

กระบวนการสรางสรรคของศิลปน (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2542: 45–47)  ซึ่งเมื่อนําหลักการดังกลาวมา

ปรับใชกับนักเรียนมัธยมศึกษาตอนปลายใหรูจักขอมูล เทคนิคเบื้องตนในการสรางงานของศิลปน

เด็กก็จะเกิดความรูทางดานเนื้อหา และมีเจตคติที่ดีในการสรางสรรคผลงาน  ซึ่งไมไดมีแคการรู

และเขาใจในดานเนื้อหา เทคนิค กระบวนการในการสรางงานของศิลปนเพยีงอยางเดียว ผูเรียน

สามารถนําความรูไปปรับใชในทักษะทางดานศิลปะปฏบัิติไดอีกดวย  การที่จะเขาใจกระบวนการ

ไดอยางลึกซึง้นอกจากจะตองมีความรูในเนื้อหาแลว  ตองมีความประทับใจ (Impressionism) 

หรือรูสึกมีความพึงพอใจเปนปจจัยสําคัญทีน่ําไปสูการสรางสรรคผลงานศิลปะ สอดคลองกับที่

วิบูลย กลาวา ศิลปนเปนผูทีม่ีความรูสึกไวตอส่ิงที่มากระทบความรูสึกไมวาจะเปน  

ความประทับใจ หรืออารมณสะเทือนใจ เมือ่ศิลปนเกิดความรูสึกเชนนัน้ก็จัดแสดงใหปรากฏเปน

ผลงานศิลปกรรมนั่นเอง  ผูเรียนก็เชนกนัสามารถนําความประทับใจมาถายทอดผานอารมณสู 

การสรางสรรคผลงาน  

 

 ในศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม ซึง่มพีัฒนาการกระบวนการสรางงานอยางตอเนื่อง

จากยุคอิมเพรสชั่นนิสม นีโออิมเพรสชั่นนสิม นัน้ถายทอดในการปฏสัิมพันธกับส่ิงที่เปนความ

ประทับใจแลวนํามาสรางสรรคเปนผลงานขึ้นทนัท ี เปนกระบวนการศลิปะสมัยใหมโดยการนาํเอา

ความรูทางวิทยาศาสตรในเรื่องแสง และสมีาใช  แมวาความประทับใจ และอารมณสะเทือนใจจะ

เปนปจจยัเบื้องตน ทาํใหศิลปนเกิด “ความบันดาลใจ” และเกิด “จนิตนาการ”  ในการสรางสรรค

ตามแตกระบวนการสรางสรรคศิลปะ มิไดข้ึนอยูกับความประทบัใจ และอารมณสะเทือนใจเทานั้น 
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ศิลปนจะตองมีความรูความสามารถและคณุสมบัติที่เอื้อตอกระบวนการสรางสรรคอีกหลายสิ่ง

หลายอยางจึงจะทําใหศิลปกรรมที่สรางขึน้นัน้ มีคุณคาอยางที่ควรจะเปน  

 ศิลปนจะเกิด “ความบนัดาลใจ” (Inspiration) หรือแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงาน

ศิลปะโดยอาศัยความประทับใจ หรืออารมณสะเทือนใจเปนจุดกาํเนิดหรือเปนตัวประทุกสู 

“จินตนาการ” (Imagination) แลว “แสดงออก” (Expression) ดวยการสรางสรรค (Creative) ให

ปรากฏเปน “ผลงานศิลปะ” (Work of Arts) นั่นเอง (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2542: 52–55) การสรางงาน

ศิลปะมิใชเพียงเพื่อส่ืออารมณความรูสึกของผูสรางงานเทานั้น การสรางสรรคผลงานศิลปะที่ดี

จะตองมี “ปญญา” หรือ “พุทธิปญญา” ของผูสรางงานศิลปะดวย ซึง่เมื่อเรานาํกระบวนการเหลานี้

สงเสริมใหผูเรียนในระดับมธัยมศึกษาตอนปลายไดเกิดแรงบันดาลใจ มีความประทบัใจ และมี

อารมณในการสรางสรรคที่เกิดจินตนาการ ผูเรียนกจ็ะมคีวามกลาคิด กลาแสดงออกแลวถายทอด

กระบวนการสรางงานศิลปะไดอยางสรางสรรคโดยอาศัย ทกัษะทางดานสติปญญา ทักษะ

ทางดานปฏิบัติ และเจตคติที่ดี มีความซาบซึ้งในการสรางสรรคใหงานศิลปะมีคุณคาขึ้นมานัน่เอง  

 
การชื่นชมงานศิลปะ 

 การสอดแทรกเรื่องสุนทรียศาสตรกับงานศลิปนเพื่อใหผูเรียนในระดับมธัยมศึกษาตอน

ปลายไดเกิดความซาบซึง้ในคุณคาของงานศิลปะ และเกิดเจตคติที่ดีในการสรางสรรคผลงานนั้น 

เปนการสรางคุณคาทางดานสติปญญา และเจตคติกับผูเรียน ผูเรียนจะรับรูไดถึงความรูทางดาน

ประวัติศาสตรศิลป  

การวิจารณงาน ตลอดจนความซาบซึ้งเห็นคุณคาในงานศิลปะ แลวนาํมาสรางสรรคเปน

ผลงานศิลปะ ส่ิงที่กลาวขางตนนี้เปนหลกัการเบื้องตนทางศิลปศึกษา (DBAE) ที่สามารถนาํมา

สอดแทรกใหผูเรียนได เกิดพฒันาการไดทัง้ทางดานสตปิญญา (องคความรูเกีย่วกบัเนื้อหา) 

ทางดานปฏิบัติ (การปฏิบัติสรางผลงานศลิปะ) และเจตคติ (ความซาบซึ้งมองเหน็คณุคาในงาน

ศิลปะใชความประทับใจ แรงบันดาลใจ อารมณ จินตนาการ และการแสดงออกสูงานศิลปะ) 

องคประกอบที่จะทําใหผูเรียนรูสึกถงึความประทับใจ และอยากที่จะสรางสรรคผลงานศิลปะ คือ 

การชื่นชมงานศิลปะซึ่งวัดไดจากความซาบซึ้ง มเีจตคติที่ดีในการมองเห็นคุณคางานศิลปะ 

 การชื่นชมศิลปะข้ันแรกสุดคือ การใหความสนใจ และสรางความคุนเคย การพาตนเองเขา

ไปใกลชิดกับงานศิลปกรรมเปนการเริ่มตนการชื่นชมไดดีที่สุด โดยมิตองคํานงึถงึสาระหรือความ

เขาใจแตประการใด การใหความสนใจจะทําใหเกิดความคุนเคย เปนการนาํไปสูความอยากรู

อยากเห็น ทําใหไมปฏิเสธหรอืตอตานขึ้นในใจวา ตนเองไมมีความรู ไมไดเรียนไมไดศึกษามา

โดยตรง การทาํใจยอมรับโดยไมมีอคติจะเปนการเริ่มตนที่ดี เมื่อทําใจไดเชนนัน้แลว ก็พยายามพา

ตนเองเขาไปหางานศิลปะ (วบูิลย ล้ีสุวรรณ, 2542: 78 -79) การชมครั้งแรก ๆ อาจเปนเพยีงการดู
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อยางผวิเผนิ อยางที่เรียกวาผานหูผานตาเทานั้น ไมตองคํานึงถึงเนื้อหาวารูเร่ืองไมรูเร่ือง ถาเปน

ภาพก็ดูเพียงวามีสีสวย ๆ กอน  ไมตองสนใจเนื้อหาสาระ ตอเมื่อคุนเคยแลว จงึเพิม่ความสนใจให

มากขึ้นทีละขัน้ ๆ จากการดสีูสันมาเปนการใหความสนใจเนื้อหา และเรื่องราวของภาพ และให

ความสนใจสิ่งที่ละเอียดลึกซึง้มากขึ้นเปนลาํดับ ๆ กจ็ะทาํใหเราพัฒนาการรับรูศิลปะได และ

เปลี่ยนความรูสึกปฏิเสธศิลปะมาเปนการยอมรับ   การพัฒนาการชื่นชมศิลปะขั้นตอไปคือ  ข้ันให

ความสนใจอยางจริงจังเปนเรื่องที่จะตองมกีารศึกษาหาความรูเพื่อพฒันาการรับรู (Perception) 

ใหมมากขึ้น การชื่นชมก็จะถงึขั้นซาบซึ้งได เร่ิมจากการพฒันาประสบการณตนเองจะชวยใหเกิด

การรับรูที่กวางขวาง และลกึซึ้ง ชวยใหเกิดการเปรียบเทยีบ เกิดวิจารณญาณที่จะมองเหน็ ความ

แตกตางของงานศิลปะไดข้ันหนึ่ง ความสนใจในการเพิม่ประสบการณนี้จะชวยพฒันาการรับรู

นําไปสูความเขาใจ การชื่นชมเบื้องตนก็คงเปนเพยีงแต รับรูไดถึงสีสันทีป่รากฏวาสวย หรือไมสวย 

และชอบหรือไมชอบเทานัน้ แตถาใหความสนใจอยางจรงิจัง อาศัยประสบการณศิลปะ และ

ความรูเบื้องตนที่ไดศึกษาหาความรูไว มาอธิบายขอสงสัยใหกับตนเอง ถาสามารถอธิบายไดมาก

เพียงใดก็จะเกดิความเขาใจ ซึ่งเปนขัน้ตอนที่มีความสําคญัในการชืน่ชมศิลปะ เพราะจะชวยให

การชื่นชมศิลปะไดอยางลึกซึ้ง (วบูิลย ล้ีสุวรรณ, 2542: 78 -87) 

การนาํความชืน่ชมงานศิลปะมาสอนผูเรียนในระดับมธัยมศึกษาตอนปลายถาหาก

ตองการใหผูเรียนซาบซึ้งในคณุคาของงานศิลปะ เราควรใหนักเรียนไดศึกษาหาความรูเพิ่มเติมเพือ่

นําขอมูลที่ไดมาแสดงความคิดเห็นในมุมมองการมองเห็นผลงาน และใชความคิดวเิคราะหใน

กระบวนการสรางงานศิลปะ อภิปรายแลกเปลี่ยนประสบการณกับผูสอน และผูเรียนคนอืน่ๆ จะทาํ

ใหผูเรียนมีพฒันาการทางดานเจตคติ และสติปญญามากขึ้น ซึง่สิ่งที่กลาวมานีน้ัน่ก็ คือ 

การสอดแทรกศิลปวิจารณ เพื่อใหนักเรียนเกิดความซาบซึ้งในสนุทรียศาสตรตามหลกักระบวนการ

ศิลปะพื้นฐาน (DBAE) โดยใหนักเรียนไดอภิปรายกอนการสอดแทรกเนื้อหาสาระสาํคัญลงไป  

การที่ผูสอนสอดแทรกเนื้อหาความรูเกี่ยวกับศิลปะลัทธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสมเขาไป 

พรอมใหดูผลงานของศิลปน และอธิบายการสรางสรรคงานตั้งแตการเริ่มในศิลปะลัทธ ิ

อิมเพรสชั่นนสิมที่มีผลสะทอนมาถึงศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม เพยีงแคสรุปสาระสําคัญ

เพื่อใหผูเรียนเขาใจไดพอสังเขป และงายตอการทาํความเขาใจ จะทําใหผูเรียนเกิดความซาบซึง้ใน

คุณคาของงานศิลปะไดหากมีวิธกีารสอนที่นาสนใจ และกระชับรัดกุม และเขาใจงาย  ผูสอน

พยายามใหนกัเรยีนคุนเคย และใกลชิดกบัผลงานในศลิปะลัทธิโพสทอิมเพรสชัน่นิสม เมื่อนกัเรยีน

รูที่มาที่ไปของศิลปะลัทธนิี้นกัเรียนก็จะนําเอาความรูที่ไดมาสรางสรรคเปนผลงานศลิปะไดอยาง

ทันท ี

สรุปไดวาการชื่นชมศิลปะคอื การสรางความรูสึกคุนเคยกับงานศิลปกรรม และทําใจให

เกิดการยอมรบัจะเปนแนวทางเบื้องตนทีท่อดไปสูการชืน่ชมศิลปะไดอยางเขาใจและรูคุณคาได
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ลึกซึ้งตอไป พืน้ฐานความรูและประสบการณที่สะสมไว จะเปนเครื่องขยายการรับรู และการชืน่ชม

ศิลปะใหลึกซึง้มากยิง่ขึ้นสิง่สาํคัญในการชืน่ชมศิลปะคือ จะตองใหเวลา และมีสมาธ ิเพราะการชื่น

ชมศิลปะนัน้ จะตองใหเวลาในการปรับตน ปรับความรูสึกนึกคิด เพิ่มประสบการณใหกับตนเอง 

และตองสรางสมาธิในการชม ดังนั้นการเริม่ตนในความคุนเคยกับศิลปะ การใหความสนใจอยาง

จริงจัง พรอมกับการศึกษาหาความรูเกีย่วกับศิลปะเพิม่เติมไปดวยเพื่อใหเกิด ความเขาใจในศิลปะ

ไปพรอม ๆ กบัการชื่นชมทีส่ามารถรับสุนทรียรสสื่อความรูสึกนึกคิดทีแ่ฝงอยูในผลงานศิลปะนั้นๆ 

 

 สําหรับทัศนศลิปะศิลปศึกษาในโรงเรียน สามารถนําศิลปวิจารณไปใชกับเด็กในระดบั 

ตาง ๆ กันทัง้ระดับชั้น และระดับความยากงาย รวมทัง้การนาํเสนอดวยการพูดคุยแสดงความ

คิดเห็นของผูเรียนกับศิลปะนั้น ควรเสนอแนะใหเด็กพยายามฝกวจิารณ ทั้งดานรูปแบบ เนื้อหา 

กลวิธ ีรวมทั้งความสัมพันธกับวัตถ ุและเหตุการณตาง ๆ ที่เกีย่วของเพื่อเปนการกระตุนความรูสึก

นึกคิด และเหตุผลอยางมีคุณคา (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2542) ศิลปะวพิากษวิจารณ เสริมประสบการณ

การใชเหตุผล และการพนิิจที่เปนระบบ การเรียนการสอนศิลปะนัน้ ครูควรกําหนดกจิกรรมใหเด็ก

ไดมีโอกาสวพิากษงานศิลปะ เพราะการเรียนรูเร่ืองการวพิากษวิจารณงานศิลปะ เปนการสงเสริม

ใหนักเรียนไดมีโอกาสสงัเกตงานศิลปะ รวมทัง้มีความสามารถในการใชภาษาแสดงออกถงึ

ความคิด ความรูสึก (วิรัตน พิชญไพบูลย, 2536) อีกทั้งการตอบสนองงานศิลปะจากการสังเกต ทาํ

ใหเด็กไดอภิปรายงานศิลปะ เปนประสบการณที่อยูในตวัเด็กแตละคนที่ไดแสดงออก และบงบอก

ถึงสิ่งตาง ๆ ทีไ่ดมองเหน็จากงานศิลปะ นาํไปสูการคนพบสิ่งใหม ๆ ทั้งในดานความรูสึก และการ

สรางจนิตนาการ (Huwitz and Madeja, 1977)  

 อยางไรก็ตามหากผูเรียนไมพยายามสงัเกต แลวใชความคิด วิเคราะห แสดงเหตุผล ยังไม

กลาตัดสินประเมินคาผลงานศิลปะ การวจิารณงานคงไมประสบผลสําเร็จ แตหากผูเรียนมีความ

กลาคิด กลาแสดงความคิดเห็นไมวาจะเปนการเขียนเปนบทความวิจารณ หรือการพูดสิ่งตาง ๆ ที่

นักเรียนไดถายทอดแสดงออกมานั้นนั่นคอื ความรูความเขาใจในเรื่องรูปแบบ เทคนิค กลวิธี 

กระบวนการสรางงาน หลกักาจัดองคประกอบศิลป รวมถึงการนาํไปสูการวพิากษวิจารณงาน

ศิลปะที่เปดกวาง 

 
2.6 การวัดและประเมนิผลทางศลิปศกึษา 
การประเมนิผลเปนแกนของกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ซึง่วิธกีารประเมนิอาจทํา 

ไดโดยจัดใหมกีารประเมนิรวมกนั โดยใหผูเรียนประเมนิตนเอง ใหกลุมเพื่อนนักเรียนเปนผูประเมิน

ผูเรียน และผูสอนประเมนิผูเรียน แลวนาํการประเมินทุกสวนมาสรุปเปนผลการประเมินขั้นสุดทาย 
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และการประเมินผลควรกระทําอยางตอเนือ่ง คือ ประเมนิผลระหวางเรยีน (formative evaluation) 

และประเมินผลรวบยอด (summative evaluation) (กรมวิชาการ, 2546) 

ศิริชัย  กาญจนวาส ี(2534: 82) ใหความหมายวา การประเมินผลคือกระบวนการตัดสิน

คุณคาของสิ่งตาง ๆโดยการเปรียบเทียบกบัเกณฑหรือมาตรฐาน การประเมินจงึเปนเรื่องเกีย่วกับ

คุณคาของสิ่งตาง ๆการประเมินสิง่ใดก็ตามจะตองอาศยัองคประกอบ 3 สวน ไดแก ขอมูลการ

ตีความหมาย และการตัดสินคุณคา  

ดังนัน้การประเมินผลทางศิลปศึกษาคือการใชเกณฑตรวจสอบดูวาการแสดงออกทาง

ศิลปะของผูเรียนไดพัฒนาไปในทางระดับที่นาพอใจหรอืไมเพียงใดโดยผูสอนเปนผูกําหนด

กฎเกณฑและเงื่อนไขที่สอดคลองกับวัตถปุระสงค (เลิศ  อานนัทนะ, 2526)  

 การวัดผลการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษามีเนื้อหา และวิธีการแตกตางกวาวิชาอืน่ ๆ โดย

มีจุดมุงหมายเพื่อวัดความเจริญงอกงามที่เกิดขึ้นจากการเรียนและการประกอบกิจกรรมการเรียน

การสอนทางดานศิลปะ โดยวิธีการประเมนิสามารถทําไดหลายหลายวิธีโดยพจิารณาใหเหมาะสม

กับลักษณะตาง ๆ ของการเรียนและกิจกรรม (วิรัตน พิชญไพบูลย, 2518)  การวัดผลจึงไมมีฎ

ตายตัวนัก ผูสอนจึงจะตองใชความพยายามหลาย ๆ วธิ ีและติดตามผลอยางสม่ําเสมอ (เลิศ 

อานนัทนะ, 2523) การประเมินผลการเรียนการสอนควรทํา 3 ข้ันตอน คือ  

  1. การประเมนิผลกอนการเรียน (Pre – Evaluation) 

  2. การประเมนิผลระหวางเรยีน (Formative - Evaluation) 

  3. การประเมนิผลเพื่อการตดัสินผลการเรยีน (Summative - Evaluation) 

 วิรัตน พิชยไพบูลย (2518) กลาวถึง การประเมินผลการเรียนการสอนวิชาศิลปศึกษาที่

สําคัญ คือ การวัดพัฒนาการของนักเรียนในดานการสรางสรรค สุนทรียภาพ การรับรู อารมณ 

รางกาย สติปญญา สังคม และการวัดพฤติกรรมที่เกิดขึน้จากการเรียนการสอนวิชาศิลปะ ในดาน

ความรู ความเขาใจ ความคดิ และความนยิมในศิลปะ ทศันคติ ทักษะ และการนาํไปใช ดังนี ้

 1. การวัดพัฒนาการดานตาง ๆ แบงเปน  

  1.1 พัฒนาการทางการสรางสรรค สามารถคิด ดัดแปลง แกปญหาสิ่ง 

ตาง ๆ ใหมีคุณคากวาเดิมไดทํางานอยางอิสระ มีความเชื่อมั่นในความคิดของตนเอง มีลักษณะ

การแสดงออกแตกตางกับคนอ่ืน และงดงาม สามารถวดัผลไดโดยการสังเกต 

  1.2 พัฒนาการทางสนุทรียภาพ สามารถรู และเขาใจในคุณคาทางศิลปะ 

อยางมีหลกัเกณฑ ความนิยมเขาใจที่เกิดจากความรูสึกภายใน อาศัยประสบการณ และ 

การปฏิบัติทางศิลปะ วดัผลไดโดยการทดสอบ การสงัเกต สัมภาษณ และแบบสํารวจ 

  1.3 พัฒนาการทางการรับรู สามารถสงัเกต เขาใจ ในงานศิลปะถูกตอง 



 

 
103 

ตามหลกัศิลปะ นกัเรียนแสดงออกโดยการอธิบาย สามารถทาํไดโดยการทดสอบ การสังเกต การ

สัมภาษณ  

  1.4 พัฒนาการทางดานสตปิญญา มีความสามารถในดานตาง ๆ  

แสดงออกโดยการแกปญหาไดดี วัดผลโดยการสังเกต การทดสอบ และการสัมภาษณ 

  1.5 พัฒนาการทางดานอารมณ มีความสามารถแสดงออกอยางอิสระ  

และควบคุมอารมณไดดี มีความมัน่ใจในการทํางาน วัดโดยการสังเกต การสัมภาษณ 

  1.6 พัฒนาการทางกาย มีความสามารถในการปฏิบัติงานทางศิลปะใช 

เครื่องมือ และอปุกรณไดคลองแคลวมั่นคง ไมเปนอันตราย มีความแนนอน และแมนยําในการ

ทํางาน การแสดงออกโดยการปฏิบัติ และการเคลื่อนไหว วัดโดยการสงัเกต การสัมภาษณ และ

การทดสอบ 

  1.7 พัฒนาการทางดานสงัคม มีความสามารถเขาใจในสิง่แวดลอม เขา 

ใจความตองการของผูอ่ืน และสามารถเขากับผูอ่ืนไดอยางเปนสุข การแสดงออกโดยการทาํงาน 

การประสานงาน การคิด และการเขาใจในผูอ่ืน การวัดโดยการสังเกต การสัมภาษณ และ 

การทดสอบ 

 2. การวัดพฤตกิรรมดานตาง ๆ ของนักเรียน จะชวยใหครูเขาใจในนกัเรียน และ 

สามารถนํามาใชในการปรับปรุงการเรียนการสอนวิชาศลิปศึกษาใหไดผลตามวัตถปุระสงคของ

การศึกษาได โดยแบงออกเปน 

  2.1 ดานความรู เกี่ยวกับคําศัพทเฉพาะทางศิลปะ ประวัติทั่วไป วัสดุ 

และวิธีการตาง ๆ สามารถทราบ และจําเรื่องราวของประสบการณที่ไดรับ รวมทัง้ประสบการณที่

สัมพันธไดอยางถกูตอง แสดงออกโดยการระลึกถายทอด สามารถวัดไดโดยการทดสอบ สัมภาษณ

และสังเกต 

  2.2 ดานความเขาใจ สามารถเขาใจคุณคาและหลักการของศิลปะจน 

ประเมินผลงานศิลปะนัน้ได สามารถใหเหตุผลในการพจิารณา แสดงออกโดยการอธบิาย วัดโดย

การทดสอบ การสังเกต และการสัมภาษณ  

  2.3 ดานความคิด และการออกแบบ สามารถแกปญหาในการออกแบบ  

การใชเหตุผลและสรุปผลการตีความ วัดโดยการทดสอบ การสงัเกต และการแสดงความคิดเหน็ 

  2.4 ดานศิลปนิยม มีความรู และเขาใจในคุณคา ความสําคัญของงาน 

ศิลปะ แสดงออกโดยการอธบิาย วัดไดโดยการสัมภาษณ สังเกต ทดสอบ การจัดอนัดับคุณภาพ 

และแบบภาพตาง ๆ  

  2.5 ดานทัศนคติ และความสนใจ มีความเชื่อ ความนยิม และสนใจทีจ่ะ 



 

 
104 

ปฏิบัติตรมความเชื่อ การรวมในกิจกรรมอยางสุขใจ สามารถวัดไดโดยการสังเกต และการจัด

อันดับคุณภาพ 

  2.6 ดานทักษะและการนาํไปใช มีความสามารถในการใชวัสดุ และ 

เครื่องมือไดถูกตองรวดเร็ว วัดไดโดยการสังเกต และแบบทดสอบ 

 

ศรียา นยิมธรรม (2545) กลาววา การประเมนิผลการเรียนศิลปศึกษาที่สําคญัก็คือ  

การวัดพฒันาการของผูเรียนในดานการสรางสรรคสุนทรียภาพ การรบัรู อารมณ สติปญญา สังคม 

และการวัดพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนการสอนวิชาศิลปะ ในดานความรู ความเขาใจ ความคิด 

ความนิยมในศิลปเจตคติ ทักษะและการนําไปใช  ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 

การวัดพฒันาการดานตางๆ พัฒนาการในดานตาง ๆ ที่เกิดจากการเรยีนการสอน 

วิชาศิลปศึกษาแบงไดเปน  6 หมวดใหญ ๆ คือ 

1. พัฒนาการทางการสรางสรรค สามารถคิดดัดแปลง แกปญหา ทาํสิ่งตาง ๆ ให 

ดีมีคุณคากวาเดิมไดนักเรียนแสดงออกโดยการวางแผนงานออกแบบวัดผลไดโดยการทดสอบ 

และการสังเกต 

1.1 การทาํงานไดอยางอิสระโดยไมตองคอยถามผูอ่ืน 

1.2 มีความเชือ่มั่นในความคิดของตน 

1.3 ไมลอกแบบของผูอ่ืน 

1.4 สามารถออกแบบไดรวดเร็ว แนนอน ทนัท ี

1.5 มีลักษณะการแสดงออกแตกตางจากคนอื่น และงดงามดีดวย 

2. พัฒนาการทางสุนทรียภาพ สามารถรู และเขาใจในคุณคาทางศิลปะอยางม ี

หลักเกณฑ  ผูเรียนแสดงออกโดยสามารถเขาใจ และนยิมในศิลปะวัดผลไดโดยการทดสอบ 

การสังเกตสมัภาษณ และแบบสํารวจ 

2.1 ความนิยมเขาใจที่เกิดจากความรูสึกภายใน 

2.2 ความนิยมเขาใจที่อาศัยประสบการณ และการปฏิบัติทางศิลปะ 

2.3 มีความเขาใจ และใชหลกัการทางสุนทรียภาพไดถูกตองเหมาะสม 

2.4 สามารถเลือก แบงแยก และใหเหตุผลงานศิลปะทีดี่ 

3. พัฒนาการทางการเรียนรู สามารถสังเกตเขาใจในงานศิลปะถูกตองตามหลกั 

ศิลปะผูเรียนแสดงออกโดยการอธิบายการใหเหตุผลในความงามอยางถูกตอง การวดั

ความสามารถในดานทีท่ําไดโดยการทดสอบ การสงัเกต การสัมภาษณของงานศิลปะ เชน แสงเงา 

ความตื้นลกึ ความแตกตางในเรื่องนี้ความรูสึกที่เกิดจากการดูงานศิลปะ เชน ความรูสึกในเรื่อง

พื้นผวิออนหรือ 
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แข็งกระดาง ความรูสึกในการเคลื่อนไหว เชน การเคลื่อนไหวของรางกาย และสิ่งของ 

4. พัฒนาการทางดานสติปญญา มีความสามารถในดานตาง ๆ สามารถจดจําได 

ละเอียดถูกตอง ฉลาดเฉยีบแหลมการแสดงออกโดยการแกปญหาไดดีการวัดผลโดยการสังเกต

การทดสอบ และการสัมภาษณ 

5. พัฒนาการทางดานอารมณ มีความสามารถแสดงออกอยางอิสระ และควบคุม 

อารมณได มีความมัน่ใจในการทํางาน พัฒนาการทางดานอารมณ รวมไปถึงสุขภาพจิต ความ

มั่นคงทางอารมณ และพัฒนาการทางบุคลิกภาพดวยการแสดงออก โดยการทาํงานไดอยางสุขุม

เปน ระเบียบ และควบคุมไดเหมาะสม การวัดทาํไดโดยการสังเกต การสัมภาษณ 

5.1 การสรางสรรคงานศิลปะไดอยางอิสระมีความมั่นใจในการทํางาน 

5.2 มีความเปนระเบียบในการทํางาน 

6. พัฒนาการทางกาย มีความสามารถในการปฏิบัติทางศิลปะ ใชเครือ่งมือ และ 

อุปกรณไดคลองแคลวมั่นคงไมเปนอนัตราย มีความแนนอน และแมนยําในการทาํงาน  

การแสดงออกโดยการปฏิบัติ และการเคลือ่นไหว การวดัโดยการสงัเกต การสัมภาษณและการ

ทดสอบ 

6.1 มีทกัษะในการเขียน ปน และการใชเทคนิคตาง ๆ ไดคลองแคลว 

วองไว 

6.2 ลักษณะภาพที่แสดงออก มีความสัมพันธในการฝากเขียน และ  

ความรูสึก 

7. พัฒนาการทางดานสังคม มีความสามารถเขาใจในสิง่แวดลอม เขาใจความ 

ตองการของผูอ่ืน และสามารถเขาใจผูอ่ืนไดอยางเปนสุข การแสดงออกโดยการทํางาน  

การประสานงาน การคิด และการเขาใจผูอ่ืน การวัดโดยการสงัเกต การสัมภาษณ และการทดสอบ 

7.1 มีประสบการณในสิ่งแวดลอมดี สามารถแสดงออกในงานศิลปะได 

ถูกตอง 

7.2 มีความเขาใจในการแสดงออกของผูอ่ืนได 

7.3 มีความสามารถในการทาํงานรวมกับผูอ่ืนไดดีและมีความสุขในการ 

ทํางาน 

7.4 มีความเขาใจในวฒันธรรมตางๆของผูอ่ืน 

 

 เดอ ฟรานเชสโก (De Francessco, 1958) ไดกลาวถึง จดุมงหมายในการประเมนิผลทาง

ศิลปะ ดังนี ้

1. เพื่อทํานายระดับความสําเร็จของการเรยีนศิลปะ 
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2. เพื่อวัดความกาวหนา หรือความเจริญงอกงามดานความคิด การเปลี่ยนแปลง  

การใชมือบังคบัวัสดุอุปกรณ และความสามารถในการแสดงออกของผูเรียน 

3. เพื่อแสดงใหเหน็ความแตกตางของผูเรียน และรับรองผลการเรียน 

4. เพื่อวินิจฉัยอุปสรรคในการเรียนรูของผูเรียน ทั้งทางดานจิตใจ รางกาย อารมณ  

ความคิดสรางสรรค และสุนทรียภาพ 

5. เพื่อหาทางแกไขวิธีการสอนและเปาหมายการเรียนการสอน เพื่อใหผูเรียนตาม 

ความจาํเปน 

 

 สรุปไดวาการวัด และการประเมินผลทางศิลปศึกษา สามารถทําไดหลายวธิีตาม 

ความเหมาะสมของกิจกรรมการเรียนการสอน สามารถนาํวัดผล และประเมินผลไดทัง้คุณภาพ

ของผูเรียนในดานตาง ๆ ทัง้ทางดานความรู ทักษะปฏิบัติ และเจคติของผูเรียน เพื่อนําไปปรับปรุง

การเรียนการสอนใหมีประสิทธิภาพมากขึ้น  

 
หลักการประเมินผลทางศลิปศกึษา 
บีตตี้ (Beattie, 1997: 6 -7) ไดกลาวถงึการวัด และประเมินผลทางศิลปศึกษาไวดังนี้  

1. การวัด และประเมินผลทางศิลปศึกษา คือ เครื่องสําหรับปรับปรุงตัวผูเรียนชวย 

ใหผูเรียนไดทราบจุดมุงหมายในการเรียนเพราะกอนประเมินผลผูสอนจะตองแจงใหผูเรียนทราบ

จุดประสงคการเรียนทกุครั้งชวยใหผูเรียนไดทราบวาตนเองมีความรูความสามารถเดนดอยเพยีงใด 

มีความสามารถทางศิลปะอยูในระดับใด และหากมีขอบกพรองจะไดปรับปรุงแกไขชวยใหนักเรียน

เห็นความสามารถ และความถนัดของตนเอง ทําใหเขาใจตนเองยิ่งขึ้นชวยใหเกิดแรงจูงใจใน 

การเรียน และเขาใจบทเรียนเพิ่มข้ึน 

2. การวัด และประเมินผลทางศิลปศึกษาเปนตัวชี้แนวทางสําหรับผูสอนชวยให 

ผูสอนทราบระดับความสามารถของผูเรียนวาเกงออนเพียงไร เกงออน ดานใดเพื่อหาทางชวยเหลือ

และสนับสนนุใหดีข้ึนชวยใหผูสอนทราบวาผูเรียนบรรลจุุดประสงคการเรียนรูหรือไม เพียงไร ซึง่

สะทอนใหเห็นวาเทคนิควธิีสอนที่ผูสอนใชวาเหมาะสมเพียงไรชวยใหทราบถงึประสทิธิภาพใน 

การสอนของผูสอนวามีประสิทธิภาพเพยีงไรจะไดพัฒนาใหมีประสิทธภิาพยิง่ขึ้นชวยใหผูสอน

ทราบแนวทางในการปรับปรุงเทคนิคการสอนใหเหมาะสม และมีประสิทธิภาพยิ่งขึน้ 

3. การวัด และประเมินผลทางการศึกษาคือตัวชวยสนับสนุนการจัดการเรียน 

การสอนศิลปศึกษา การวัด และประเมินผลทางศิลปศึกษาเปนสวนสําคัญในการจัดการเรียน 

การสอนเพราะผลจากการวดั และประเมนิผลที่ไดใชเปนขอมูลยอนกลับโดยเฉพาะทางดานทักษะ

การทาํงาน และผลงานศิลปะ เพื่อการแกไขปรับปรุงและพฒันา กระบวนการเรียนการสอน เชน 
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การลําดับบทเรียน การจัดกจิกรรม การยกตัวอยางประกอบการใชส่ือการสอนเปนตน การประเมนิ

ทางศิลปศึกษาตองประเมนิโดยผูที่มีประสบการณ มีความชัดแจง มาตรฐานหรือความเขาใจใน

ดานศิลปศึกษา แตกับในดานเจตคติ ความรูสึกลึกนัน้ ข้ึนอยูกับผูประเมินจะรูสึกถึงคุณภาพของ

การประเมนิวา อะไรถูก อะไรผิด 

ซึ่งจากหลกัการดังกลาวสอดคลองกับเดอ ฟรานเชสโก(De Francesco, 1958) ได

กลาวถึงหลกัการประเมนิทางศิลปศึกษาไวดังนี ้

1. การประเมนิผลควรกําหนดจุดประสงคในการประเมิน และระบุสงที่ตอง 

การประเมนิใหชัดเจนวาตองการใหนกัเรียนบรรลุผลการเรียนในดานใด เชน ดานผลงานหรือดาน

กระบวนการทาํงาน เปนตน โดยระบุส่ิงที่ตองการเรียนในดานใด เชน ดานผลงานจะประเมิน

เกี่ยวกับการใชหลักการจัดภาพ กลวิธการสรางงานศิลปะ ความคิดสรางสรรค และความเปน

ตนแบบ เปนตน เมื่อผูสอนศิลปะสามารถเขาใจจุดประสงคที่ชัดเจนไดตรงกันแลว การจัดการเรียน

การสอน และการประเมนิผล ก็จะมีความสอดคลองกัน และเปนแนวเดียวกนัทกุชั้นเรียน 

2. การประเมนิผลควรประเมินใหครอบคลุมพัฒนาการทุกดานของผูเรียน ไดแก 

พัฒนาการ ดานความคิดสรางสรรค ดานสุนทรียภาพ ดานการรับรู ดานสติปญญา ดานอารมณ 

ดานรางกาย และดานสังคม 

3. การประเมนิผลควรสอดคลองกับนโยบายการจัดการศึกษาของโรงเรียน  โดย 

ผูสอนศิลปะอาจนาํนโยบายของโรงเรียนมาเปนแนวทางในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน เชน

นโยบาย การรณรงคเพื่อรักษาความสะอาดของโรงเรียน ผูสอนศิลปะจะตองเปนผูกระตุนใหผูเรียน

เห็นความสาํคญัของการรักษาความสะอาด และตั้งคําขวัญเพื่อเปนหัวขอใหนักเรยีนปฏิบัติ

กิจกรรม การเขียนภาพโปสเตอรรณรงคการรักษาความสะอาด หรือการเขียนภาพเกีย่วกับ 

การรักษาความสะอาด เปนตน 

4. การประเมนิผลจะตองมกีารวางแผนอยางรอบคอบ และดําเนนิอยางตอเนื่อง  

ซึ่งโครง การประเมินผลควรกําหนดใหมีความยืดหยุนในการดําเนนิการให รวมทัง้มกีารปรับปรุง

กลวิธ ีและเครื่องมือในการประเมินผลอยางตอเนื่อง 

5. การประเมนิผลควรเปนผลของความสมัพันธโดยสวนรวมกบัพัฒนาการของ 

นักเรียนซึ่งหมายความวา ผูสอนไมควรประเมินผลเพียงคนเดียว แตควรใหบุคคลที่เกี่ยวของไดมี

สวนรวมในการประเมินผล เชน นักเรียน ผูปกครอง ครูประจําชั้น และครูประจาํวิชาอื่นๆ เปนตน 

ซึ่ง จะชวยใหสามารถประเมินผลพฒันาการของนกัเรยีนไดอยางกวางขวาง และสามารถนําผลการ 

ประเมินไปใชในการพิจารณาความถนัด และความสามารถของนกัเรยีนไดอยางเทีย่งตรง 

6. เครื่องมือประเมินผลทางศิลปศึกษา มหีลายประเภทที่ใชในการรวบรวมขอมูล 
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ความ กาวหนาของผูเรียนเชน แบบสอบถาม แบบประเมินผลตนเอง เทปบันทึก การอภิปรายซึ่ง

วิธีการบันทึกขอมูลควรดําเนนิการใหเหมาะสมเพื่อการถายภาพสไลดผลงานของผูเรียนสื่อ

ความหมายทีช่ัดเจนเชนแบบประเมินผลตนเองควรใหผูเรียนบนัทึกดวยวล ีหรือถอยคํา เปนตน 

7. กระบวนการประเมินตองดําเนนิการเกบ็รวบรวมขอมลูใหเพียงพอ และแปล 

ความหมายของขอมูลเกี่ยวกับคุณลักษณะของผูเรียนดวยความสุขุมรอบคอบผูสอนศิลปะควร

สังเกตพฤติกรรมของผูเรียนอยางใกลชิดในหลาย ๆ สถานการณ และไมควรนําความคิดเห็นของ

ผูสอนอ่ืน ๆ มาใชเปนขอมูลในการพิจารณา ยกเวนหากพบขอเทจ็จริงในเรื่องนัน้ ๆ ที่ตรงกนัผูสอน

ศิลปะก็จะสามารถทาํนายกรณีศึกษาไดอยางถูกตอง และมีความเขาใจในตัวนกัเรยีนอยางชัดเจน

ซึ่งจะชวยใหผูสอนสามารถปรับปรุงพฤตกิรรม และเสริมประสบการณทางศิลปะเพื่อพัฒนา

นักเรียนไดอยางเหมาะสม 

  8. การประเมนิผลตองสงเสริมใหผูเรียนสามารถปรับปรุงตนเองในการอยูรวมกับ

ผูอ่ืนในสงัคมไดโดยผูสอนศิลปะตองสังเกต บันทึก เปรียบเทียบ และวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกบั

ความสัมพันธของผูเรียนกับกลุมเพื่อนวามีสวนรวมชวยเหลือเอือเฟอเผื่อแผสามารถเปนผูนาํ และ

เปนผูตามไดตามคุณสมบัติของบุคคลในสังคมประชาธปิไตยหรือไม 

  9. การประเมนิผลเพื่อสนับสนุนการวิจยั ทดลอง และความกาวหนาทาง

ศิลปศึกษาซึง่ผูสอนศิลปะควรดําเนนิการวิจัยและทดลองทางศิลปศึกษาเพื่อเปนแนวทางใน 

การปรับปรุงการเรียนการสอน 

ดังนัน้หลกัการประเมินวิชาศิลปศึกษาจงึควรดําเนนิการโดยกําหนดจดุประสงค 

ใหชัดเจนและครอบคลุมพัฒนาการของผูเรียนทกุดาน คือดานความคิดสรางสรรคดาน

สุนทรียภาพ ดานการรับรู ดานสติปญญา ดานอารมณ ดานรางกาย ดานสังคม  

 
ประเภทของการประเมินผลทางศิลปศึกษา 
คอนราด  (Conrad, 1964) กลาวไววา การประเมินผลการเรียนศิลปศึกษา สามารถแบง 

ตามจํานวนผูเรียนได 2 แบบ ดังนี ้

1. การประเมนิเปนกลุม เปนการอภิปรายผลงานระหวางผูเรียนดวยกนั ผลงาน 

ของแตละคนจะถูกนําไปจัดแสดงบนฝาผนังหรือบอรดแสดงผลงานในหองเรียน ในหองแสดงผล

งานของโรงเรยีน หรือสถานที่จัดนทิรรศการอื่นๆ โดยมผูีสอนเปนผูชีแ้นะใหผูเรียนรูจักสังเกตสิง่

ตางๆที่ปรากฏในผลงาน เพือ่นักเรียนจะไดทําการประเมินผลงานไดสะดวก 

2. การประเมนิผลเปนรายบคุคล เปนการประเมินผลงานศิลปะที่ผูสอนประเมนิ 
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ผูเรียนเปนรายบุคคลเพื่อกาํหนดแนวทางปรับปรุงการทํางานในครั้งตอไปนอกจากนัน้ผูเรียนแตละ

คนยังสามารถประเมินผลเอง  โดยใชเกณฑเดียวกับที่ผูสอนประเมนิตัวผูเรียนเอง และนําผลมา

เปรียบเทียบกนัเพื่ออภิปรายระหวางผูสอนกับผูเรียน 

 สอดคลองกับ ไอสเนอร (Eisner, 1972) ยงัไดกลาวถึงการประเมินผลงานศิลปะ โดยใชวิธี

ตัดสินเปรียบเทียบผลงานของผูเรียนวาทาํได 3 วิธี คือ 

1. การเปรียบเทียบกับตนเอง เปนการประเมนิเพื่อใหรูถงึระดับความสามารถ  

อารมณ  และความเขาใจของผูเรียนวามคีวามเจริญงอกงามเพิม่ข้ึนมากนอยเพยีงใด โดย 

การเปรียบเทยีบผลงานที่ทาํเมื่อตนภาคการเรียนกับผลงานในปลายภาคการเรียน 

2. การเปรียบเทียบในระดับชั้นเดียวกัน เปนการประเมินเพื่อใหรูถงึระดับ 

ความสามารถ และการปฏิบัติงานกลุม 

3. การเปรียบเทียบเกณฑมาตรฐานเพื่อเปนการประเมินผลเปรียบเทียบที่ต้ังอยู 

บนพืน้ฐานของวัตถุประสงคการสอน และกิจกรรมเพื่อใหผูเรียนไดบรรลุผลสําเร็จตามวัตถุประสงค

นั้น ๆ 

 

 นอกจากนี ้ปุณณรัตน  พชิญไพบูลย (2552) ยังไดกลาวถึงหลักการประเมินผลทาง

ศิลปศึกษา โดยแบงเปนประเภทตางๆ ดังนี ้

1. การวัดและประเมินดานความรู ความรูนี้รวมถงึความจํา ซึง่เปนกระบวนการรู 

ข้ันต่ําสุด ความรูเกิดขึ้นจากประสบการณการเรียนรูแบบตาง ๆ กนัทีบุ่คคลไดรับสะสมมาใน

ระยะเวลาหนึง่ ความรูทีเ่กดิจากการเรียนรูนี้ตองสามารถบันทกึจดจําไดพรอม ๆ ไปกับการระลึกรู

ได กลาวคือ ยิง่บุคคลสามารถจดจําประสบการณเรียนรูไดมากมาย สามารถเรยีกทบทวนระลึก

ประสบการณเหลานั้นกลับมาก็จะเปนประสบการณเหลานัน้กลับมาไดก็จะเปนประโยชนตอ

กระบวนการรูข้ันสูงตอไปได การวัดระดับความรูในระดบันี้จึงเปนการวัดสิ่งที่ผูเรียนสามารถระลกึ

แสดงออกมาได ซึ่งความรูทีว่ัดยังประกอบไปดวย 3 ระดับความรู คือ 

1. การรูเนื้อหา เปนการถามในรายละเอยีดของเนื้อหา นับต้ังแตคํานยิาม  

- ความหมาย ไปจนถึงเรื่องราว  

2. การรูวธิีการ เปนการถามวธิีการปฏิบัติ วธิีดําเนนิงาน ซึง่ผูตอบที่รู 

ประสบการณ 

- ทางออมเชนการฟงมาหรืออานก็สามารถตอบได แตหากผู 

สอบถามในรายละเอียดลึกซึง้ก็สามารถบอกไดวาผูใดเคยมีประสบการณตรงหรือเคยปฏิบัติมา

กอน  

- การวัดมโนทศัน เปนการถามโดยหลักการ ทฤษฎ ีโครงสราง  
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3. การประเมนิดานเจตคติ เนื่องจากความรูสึก เปนสิ่งนามธรรม ไม 

สามารถจบัตองสัมผัสได แตกตางจากการวัดทางกายภาพที่สามารถใชเครื่องมือวัดขนาด มิติ  

หรือน้ําหนัก การวัด และประเมินความรูสึกจึงตองกําหนดคุณลักษณะของสิ่งที่ตองการวัดให

ชัดเจนเสียกอน ซึง่จะสงผลไปสูวิธีการ และเครื่องมือในการวัดที่แตกตางออกไป อยางไรก็ดีการวดั

และประเมินความรูสึกมุงเนนที่บุคคลมีความรูสึก หรือไมมีความรูสึก ทัศนคติทางบวก หรือทางลบ 

รวมทัง้คานิยมที่ยอมรับได และปฏิเสธ ตอส่ิงที่บุคคลผูนั้นรับรู ผูวัด และประเมินไมควรนําเอา

ระดับความรู และทักษะของบุคคลเขามาเกี่ยวของกับการประเมินความรูสึก ซึง่จะทําใหผลที่ไดมี

ความเอนเอียง (Bias) ไปจุดประสงคของการวัดความรูสึก ก็เพื่อใชเปนขอมูลนาํไปสูพัฒนา

ความคิด ทัศนคติ คานิยม และยังสงผลไปสูการปรับพฤติกรรมของบุคคลใหเปนไปตามที่ตองการ 

ทั้งนี้เพราะจิตใจ และความรูสึกเปนจุดเริ่มตนของการปรากฏพฤตกิรรมตาง ๆ ที่แสดงออกมา  

ดังคํากลาวที่วาใจเปนนาย กายเปนบาว ส่ิงที่เกิดขึ้นภายในจิตใจ หากมิไดแสดงพฤติกรรมให

ปรากฏเหน็ก็จะเปนการยากที่จะวัดหรือคาดเดาได  

 เครื่องมือวัดดานเจตคติ ประกอบดวย 

  1. แบบวัดดวยสถานการณ เปนการยกตัวอยางสถานการณ ที่มีความตรง 

สอดคลองกับส่ิงที่ตองการวดัความรูสึก และพฤติกรรมที่จะแสดงออกมา ทัง้นี้สถานการณที่ยกมา

นั้นควรเปนสิง่ที่เกิดขึ้นในชีวติประจําวนั และตองใชการถามลวงเพื่อมใิหผูตอบรูตัววากําลงัถกู

ทดสอบความรูสึก ซึ่งจะทาํใหไมไดแสดงความรูสึกที่แทจริง 

  2. แบบบันทึกการสังเกต เปนวิธกีารหนึง่สาํหรับการประเมินพฤติกรรมบุคคล 

ในสถานการณตาง ๆ เพื่อใชเปนตัวแทนคณุลักษณะทีต่องการจะวัด  โดยจะตองทาํการสงัเกตใน

เงื่อนไขตาง ๆ กัน เชน ตางเวลา ตางสถานที่ รวมทัง้ใชผูสังเกตหลาย ๆ คนรวมกนัสงัเกตดวย

เครื่องมือที่ใชบันทกึการสงัเกตเรียกวา “แบบสังเกต” ซึ่งมีข้ันการพัฒนาคือ 

2.1 กําหนดจดุประสงคของการวัด เชน ตองการสงัเกตพฤติกรรมการ 

เรียนในหองปฏิบัติการกิจกรรมวาดภาพระบายสีของผูเรียนศิลปะ 

2.2 กําหนดคณุลักษณะที่ปรากฏในพฤติกรรมที่สังเกต เชน  

คุณลักษณะความรับผิดชอบ (สังเกตไดจากการเก็บเครือ่งมือทาํความสะอาดหลงัจากทํางาน

เสร็จ) คุณลักษณะความรวมมือ (สังเกตไดจากการปฏิบัติตามระเบียบของหองปฏบัิติการ) 

คุณลักษณะความมนี้าํใจ (สังเกตไดจากการชวยเหลือครู อาจารย และเพื่อนในชัน้เรียน) เปนตน  

2.3 เลือกเครื่องมือและวธิีการสังเกต เชน แบบประเมนิคา แบบ 

ตรวจสอบรายการ หรือใชแบบบรรยาย 

2.4 กําหนดคาคะแนนสําหรับใชเปนมาตรวัดเพื่อนาํไปประเมิน 
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แบบวัดทัศนคติ ทัศนคติ เปนการวัดความรูสึกที่สงผลไปสูทาทีของบุคคลที่มีตอส่ิงหนึ่ง การวัด

ทัศนคตินอกจากจะเปนการวัดความรูสึก ความคิดเหน็ในเชิงบวก หรือลบแลว ยงัสามารถแสดง

ระดับไดอีกดวย  

 3. การประเมนิดานทักษะ ธรรมชาติของการประเมินศิลปะปฏิบัติ  

ประกอบดวย 

  การวัดกระบวนการขัน้ตอน มีจุดประสงคคือ 

1) เพื่อตรวจดพูัฒนาการของผูเรียนในแตละขั้นการปฏบัิติ 

2) เพื่อวัดความใสใจตอธรรมชาติของการสรางสรรคแตละประเภทเชน 

- การระบายสนี้ํา 

- การพมิพภาพจากวัสดุ 

3) เพื่อวัดความถูกตองในกระบวนการแตละชนิด 

- ความสะอาด 

- การแกปญหา 

- การประหยัดวัสดุและเวลา 

4) เพื่อวัดการมีนิสัยในการทํางาน 

- การวางแผนการทาํงาน 

- การทํางานรวมกนั 

- ความรับผิดชอบ ความขยนั 

5) เพื่อตรวจสอบทักษะความเขาใจในแตละขั้นตอน 

การวัดคุณคาของผลงาน มจีุดประสงคคือ 

5.1) วัดคุณภาพของผลงาน 

5.1.1) ตรงวัตถุประสงค 

5.1.2) อยูในขอบเขตและตรงกําหนดเวลา 

5.1.3) ประณีตเรียบรอย 

5.1.4) มีความคิดสรางสรรค 

5.1.5) ปรากฏสุนทรียธาตุทีช่ัดเจน  

5.2) วิธีประเมนิคุณคาผลงานศิลปะ (กระบวนการทาง 

ศิลปวิจารณ) 

5.2.1) บรรยายสิ่งทีป่รากฏ 

5.2.2) วิเคราะหองคประกอบทางศิลปะ 

5.2.3) ตีความ ส่ิงที่ผลงานศลิปะส่ือตอผูชม 
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5.2.4) ประเมนิคุณคา 

5.2.5) ตัดสินคุณคา 
 
 

เครื่องมือในการประเมินผลวิชาศลิปศึกษา 
     นิรมล   ตีรณสาร  สวัสดิบุตร (2525 : 159–174) ไดกลาวถงึการสรางเครื่องมือใน 

การประเมนิผลวิชาศิลปศึกษาตามขอเสนอแนะของกรมวิชาการกระทรวงศึกษาธิการวา ผูสอน

ควรสรางแบบประเมินผลของผูเรียนดวยตนเองโดยใชแนวทางของหลกัสูตรประกอบกับสภาพ 

แวดลอมตาง ๆ ของตนเปนเครื่องกําหนดจดุมุงหมายในการสอนและการประเมินผลโดยได

เสนอแนะเกี่ยวกับแบบประเมินผลในดานตาง ๆ ดังตอไปนี้ คือ 

       1. แบบประเมินผลงานศิลปะของผูเรียนแบบมาตราสวนประเมนิคามลัีกษณะ

เปนแบบประเมินผลงานศิลปะของผูเรียนในดานคุณภาพของผลงาน เชน เนื้อเร่ือง เสน สีโดย

ผูสอนเปนผูประเมิน สวนแบบประเมินผลงานศิลปะของผูเรียน ใหผูเรียนเปนผูประเมินซึง่มีรายการ

ในการประเมนิเชนเดียวกันในการประเมนิของผูเรียน อาจใชวิธีใหผูเรียนแลกผลงานกนัแลว

ประเมินผลงานของผูเรียนคนอื่น จากนัน้ผูสอนนาํแบบสาํรวจรายการที่ประเมนิไดมาคํานวณ

คะแนนเฉลีย่ทั้งของผูสอน และผูเรียน แลวนาํมาเปรียบเทียบกันหากมีคะแนนตางกันมากผูสอน

ควรพิจารณาทบทวน และถามเหตุผลของผูเรียน ใหผูเรียนพจิารณาใหม หรือผูสอนเองพิจารณา

ใหคะแนนของตนเองอีกครั้ง ซึ่งการใหผูเรียนมีสวนรวมในการประเมนิผลงานจะเปนแนวทางให

ผูเรียนไดทราบวาจะปรับปรุงตนเองใหดีข้ึนอยางไรทั้งยงัเปนการฝากใหรูจักเหน็ใจผูอ่ืน และชืน่ชม

ในผลงานที่ดีรวมทัง้การยอมรับฟงความคดิเหน็ของผูอ่ืน 

      2. แบบประเมินความสามารถของผูเรียนมลัีกษณะเปนแบบมาตราสวนประเมนิ

คา ซึ่งใชประเมินในดานความสามารถของผูเรียนในการปฎิบัติงานแตละครั้ง เชน การทํางานเปน

ผลสําเร็จ เปนตน 

      3. แบบประเมินคุณสมบัติของผูเรียน มีลักษณะเปนแบบสํารวจรายการใชใน 

การประเมนิในดานคุณสมบัติที่ดีตาง ๆ ที่ผูสอนมุงใหเกิดขึ้นในตัวผูเรียน จากการเรียนวชิา

ศิลปศึกษา เชน ความเปนอสิระ ความมีวนิัย การรักษาความสะอาด เปนตน โดยแบบประเมินผลนี้

จะใชไดตลอดภาคเรียน เชน เมื่อใดที่ผูสอนเหน็คุณสมบติัอยางใดอยางหนึ่งของผูเรียนคนใดคน

หนึง่ก็จะรีบบันทกึลงในแบบประเมินคุณสมบัตินี้ และผูสอนควรสํารวจดูวาผูเรียนคนใดยังขาด

คุณสมบัติใด ผูสอนควรสนใจติดตามสังเกต หรือแกไขดวยการอบรมสั่งสอนผูเรียนผูนั้นใหมาก

ยิ่งขึ้น 
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      4. แบบรายงานประกอบคะแนนวชิาศิลปศึกษา ผูสอนสอนอาจรายงานใหผูเรียน

และผูปกครองทราบสถานการณเรียนรูของผูเรียนดวยวธิีบรรยายเปนความเรียบ หรือวิธีประเมนิ

คุณสมบัติตามรายการทีท่ําไว 

      5. แบบบันทึกความคิดเหน็เปนแบบบันทกึความคิดเหน็ที่จะเปนประโยชนใน 

การประเมนิความสามารถผลงานและคุณสมบัติของผูเรียน โดยความคิดเห็นที่ผูเขียนบรรยายใน

แบบบันทกึนี้จะบอกจุดเดนจดุดอยของผูเรียนไดอยางชัดเจนวาแบบสํารวจรางกายแบบบันทกึ

ความคิดเหน็แบงออกไดเปน 2 แบบ คือ แบบบันทกึความคิดเห็นตามหัวขอทีก่ําหนดไว และแบบ

บันทกึความคิดเห็นแบบบรรยาย ซึ่งการใชแบบบันทกึความคิดเหน็นี ้สามารถนํามาใชได  

2 แนวทาง คือ 

           5.1 ผูสอนใชเปนขอมูลในการเขียนรายงาน หรือการใหคะแนน เพื่อชวย

ใหเหน็ความเปลี่ยนแปลงของผูเรียนตอนปลายป 

           5.2 ใชเปนแบบรายงานใหผูเรียน และผูปกครองทราบ เพื่อผูเรียนไดรูจัก

ตนเองดข้ึีน และผูเรียนกบัผูปกครองจะไดรวมมือกนัหาหนทางแกไขปรับปรุงขอบกพรองไดอยาง

ถูกตอง 

      6. แบบบันทกึผลงานศิลปะของผูเรียน เปนแบบบันทกึความคิดเหน็ของผูสอน

เกี่ยวกับงานศลิปะของผูเรียน และเปนขอมูลประกอบการพิจารณาตดัสินผลงานศลิปะของผูเรียน 

      7. แบบบันทกึเรื่องพิเศษของผูเรียนเฉพาะราย ซึ่งแบบบันทกึนี้จะชวยใหผูเขยีน

รายงานสรุปความคิดเห็นไดอยางชัดเจนถกูตองเพราะเปนการบนัทึกเหตุการณ หรือความเห็นใน

พื้นที่เกิดเหตุการณที่เปนตนเหตุใหผูสอนมคีวามเห็นเชนนั้น 

      8. ขอสอบ เปนเครื่องมือที่ชวยประเมนิดานความรูของผูเรียนในเรื่องหลักการทาง

ศิลปะ และเรือ่งอื่น ๆ ที่เกี่ยวกับศิลปะ เชน เร่ืองของศิลปนมีชื่อความเขาใจ และความนิยมใน

ศิลปะเปนตน ลักษณะของขอสอบอาจเปนทัง้แบบอัตนยั และแบบปรนัยเชนเดียวกบัขอสอบวิชา

อ่ืน ๆ ความจาํกัดของขอสอบอยูที่วาขอสอบไมอาจใชวดัความสามารถในการปฏิบัติงานศิลปะ 

และความงามของผลงานศิลปะไดผูสอนจึงตองใชขอสอบรวมกับเครื่องมืออ่ืน ๆ ที่กลาวมาใน 

การประเมนิผลวิชาศิลปศึกษา 

จากขอมูลดังกลาวสรุปไดวาเครื่องมือที่ใชในการประเมินผลการจัดการเรียนการสอน

ศิลปศึกษานัน้ แตละชนิดมีความเหมาะสมที่แตกตางกันออกไป ดังนัน้ในการเลือกเครื่องมือที่จะใช

ในการประเมนิผลจึงตองคํานึงถงึขอมูลทีต่องการและความสามารถในการเก็บรวบรวมขอมูล 

เพื่อใหไดขอมลูตามที่ตองการ 
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3. หลกัการใชสีกับงานทศันศลิปตามลัทธโิพสทอิมเพรสชันนสิม 
 

3.1 ความสําคัญของส ี
 ในการสรางสรรคงานศิลปะทัศนธาตุทกุชนิดมีความสําคัญตองการทาํงานของศิลปน 

ทุกคน ข้ึนอยูวาศิลปน แตละคนจะเลือกทัศนธาตุชนิดใดบางในการทํางานของตน ซึง่การทํางาน

ศิลปะดวยการนําทัศนธาตุตาง ๆ มาใชนัน้ยอมแตกตางกันไปตามแนวคิด  และวิธกีารของศิลปน

แตละคน ในบรรดาทัศนธาตุทั้งหมดนัน้ สีดูจะเปนสทีี่โดดเดน เพราะวาสีสามารถดึงดูด และเรา

ความสนใจไดมากที่สุด ตลอดจนสรางอารมณความรูสึกตอผูชมไดงายไมเฉพาะแตสีในงานศิลปะ

เทานั้น สีที่มีอยูในธรรมชาตธิรรมชาติ เชน สีของดอกไม สีของเสื้อผา สีของอุปกรณขาวของ

เครื่องใชที่เราสัมผัสอยูทกุวนั มีความสาํคญัตอชีวติความเปนอยู สีสามารถสรางความสุขใน 

การสวมใสเสือ้ผา ไมเพียงเนื้อผาที่นุมสบายเทานั้น สีของผา และลวดลายของผา ยังสามารถเพิม่

เพิ่มความสุขในการสวมใส เพิ่มความมัน่ใจเพิ่มความภาคภูมิตอผูสวมใสอีกดวย ส่ิงของเครื่องใช

ตาง ๆ นอกจากการออกแบบแลวการใชสีหรือกําหนดสทีี่เหมาะสมก็จะทําใหมีคุณคาเพิ่มมากขึ้น

ไปอีก สีมีอิทธพิลมากมายตอความรูสึกของคนทุกคน สีในธรรมชาตทิี่ติดมาหรือกาํเนดิมาพรอม ๆ 

กับวัตถหุรือส่ิงมีชีวิต ลวนมผีลตอความรูสึกที่แตกตางกันไปไดมากมาย ยกตัวอยางงาย ๆ ที่สุด สี

ผิวของคนเรา คนผิวขาว คนผิวดําแดง คนผิวดํา ยอมใหความรูสึกตอผูพบเหน็ หรือใกลชิดได

แตกตางกนัไป นอกจากนัน้คนสีผิวตาง ๆ ทีก่ลาวมา หากเลือกสีของอาภรณที่สวมใสไดเหมาะสม

กับสีผิว ก็จะสรางความนาสนใจตอผูพบเห็นไดหลากหลายแตกตางกนัมากขึ้นไปอกีจะเหน็วาสีมี

ความสาํคัญตอชีวิตของเรามากปจจยั 4 อันประกอบดวยที่อาศัย อาหารเครื่องนุงหม และยารักษา

โรค ลวนตองมีสีเขาไปเกี่ยวของทั้งหมด ปจจัยทัง้ 4 จะตองกําหนดสีสันตาง ๆ ใหสอดคลองกับ 

การดําเนินชวีติของมนุษย สีจะเปนทั้งตวักาํหนดกลุมผูใช ดึงดูดความสนใจ และสรางความพอใจ

ตอผูบริโภค (สมโภชน ทองแดง, 2536: 55-57) 

 

ความหมายของสีโดยทัว่ไปความหมายตามที่คนเราเขาใจนั้นมีสีทีห่ลากหลายชนิด   

ดังที่จะกลาวถงึ ความหมายของสีนั่นคือ  ในสมัยโบราณ ในการทํางานศิลปะของศิลปน มกัจะไม

คํานึงถึงกฎเกณฑการใชสี เนื่องจากยงัไมมีการนาํเอาทฤษฎีทางศิลปะมาใช ดังนัน้ ศิลปนหรือ

ผูออกแบบจึงทํางานกนัอยางอิสระสีทีน่ํามาใชก็เปนสีที่ไดจากธรรมชาติ แตในปจจุบันโลกม ี

การพัฒนาเปลี่ยนแปลงไป  ในดานการทาํงานของศิลปะก็เชนกัน โดยมีกฎเกณฑตาง ๆ ทางดาน

วิทยาศาสตรมาเปนตัวกาํหนด ดังนั้นในการระบายส ีการผสมสี จึงมกีารเปลี่ยนแปลง เพื่อให
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สอดคลองกับสภาพความเปนจริงของศิลปนในการแสดงออก และถายทอดผลงานศิลปะของตน  

เสรี เรืองเนตร (2549 : 59) 

 สีมีอยูในธรรมชาติทัว่ไป มีความกลมกลนื มีความสมัพนัธ และมีความแตกตางกนั มถีิ่น

กําเนิดมาจากธรรมชาติ สีสามารถแยกออกเปน 2 ประเภทคือ สีธรรมชาติ และสทีี่มนุษยสรางขึ้น 

1) สีธรรมชาติ เปนสทีี่เกิดขึน้เองตามธรรมชาติ เชน สีของแสงอาทิตย สีของ 

ทองฟายามเชา เยน็ สีของรุงกินน้าํ เหตุการณที่เกิดขึ้นตามธรรมชาต ิตลอดจนสีของดอกไม ตนไม 

พื้นดนิ  ทองฟา น้ําทะเล เปนตน  

2) สีที่มนุษยสรางขึ้น หรือไดสังเคราะหข้ึน เชน สีวิทยาศาสตร วัตถุธาตุที่เปนวัสดุ 

ของ เชน สีน้ํา สีน้ํามนั สีเมจกิ สีชอลก สีโปสเตอร ฯลฯ  ทวีเดช จิ๋วบาง (2547 : 1) 

 

สมโภชน ทองแดง (2536) ไดใหความหมายของไววา สี (Colour) มีความหมายเปน  

2 นัย คือ 

1) ความรูสึก และการรับรูจากจักษุสัมผัส หมายถงึ การเห็นสีตาง ๆ จากวัตถ ุ

รอบตัวเราเกิดจากการรับรูของประสาทสัมผัสตอคลื่นแสงที่สองกระทบวัตถุ ซึง่วัตถทุี่เรามองเห็น

นั้น ดูดซับเอารังสี และคลื่นแสงตาง ๆ ไว แลวสะทอนสูตาของเราไมเทากนั จึงเกิดเปนสีตาง ๆ บน

วัตถุที่เรามองเห็น ฉะนั้นการเห็นสีตาง ๆ เชน สีแดง สีสม สีฟา ของวตัถุทุกชนิดไดนั้น เพราะ

คุณภาพในการดูดซับ และสะทอนรังสี และคลื่นแสงของวัตถุตาง ๆ ไมเทากัน และแตกตางกนั

นั่นเอง สีในลกัษณะเปนแสงไมใชเนื้อสี 

2) วัตถุ หรือวสัดุที่ศิลปน หรือชางใชสรางสรรคผลงานศลิปะ หมายถึง เนื้อสี  

(Pigment) คือ สารที่เปนตัวใหสีเกิดจากสวนผสมของแรธาตุตาง ๆ โดยนํามาจากแหลงธรรมชาติ 

2 แหลง คือ 

   2.1) จากสิง่มชีีวิตในธรรมชาติ เรียกวา สารอินทรีย (Organic 

Pigments) ไดแก สวนตาง ๆ ที่ไดจากพชื และสัตวนาํมาสังเคราะห และผสมกนัเปนสีตาง ๆ 

   2.2) จากสิง่ไมมีชีวิตในธรรมชาติ เรียกวา สารอนนิทรยีวัตถุ (Inorganic 

Pigments) ไดแก ส่ิงตาง ๆ ที่ไมมีชีวิต เชน ดิน หิน แร โลหะตาง ๆ และของเหลวทีม่สีีอยูแลว 

โดยธรรมชาติ สีบางชนิดไดจากการสกัด หรือใชกรรมวิธทีางเคมีจงึไดสีตาง ๆ ออกมา เชน สีขาว 

ซิงคไวท (Zinc White) ไดจากสนิมของสงักะสี สีเขียวบางสีไดจากสนมิของโลหะทองแดง 

 

 อยางไรก็ตาม สีที่ไดจากการสกัด หรือสังเคราะหจากอินทรียวัตถ ุและอนินทรียวัตถนุั้น 

สวนใหญเปนเนื้อสี หรือผงสีอยางสมบูรณ แตสีบางสีที่สกัดเปนเพียงของเหลวใสเปนเชื้อสี (Lake) 

ไมมีเนื้อสี เชน สีคราม (Indigo) ที่ไดจากตนคราม สีแดง (Crimson Lake) ไดจากตัวแมลงเล็ก ๆ 
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ตามตนกระบองเพชร หรือสีเหลือง (Indian Yellow) เปนสีเหลืองใสทีไ่ดจากปสสาวะของวัวที่กนิ

ใบยางอนิเดีย ซึ่งสีที่ไดเปนของเหลวเหลานี้ จะตองผสมกับสวนผสมอืน่ ๆ เชน แรแปงผง (TALC) 

หรือดินขาวจนี (China Clay) เพื่อใหสีเหลวเหลานีม้ีเนือ้สี และคาความสดของสีไมเปลี่ยนแปลง

มากนัก  

 

สีมีอิทธพิลตองานศิลปะ ส่ิงแวดลอมรอบ ๆ ตัวเรา เปนตน เพราะสีสามารถทําใหผูมองนัน้

มีความรูสึกทีแ่ตกตางกนั และความชอบ หรือรสนิยมในการใชสี และการแสดงออกของการใชสีก็

แตกตางกนัอกีดวย เมื่อพูดเกี่ยวกับเร่ืองส ีสีสามารถทาํใหสภาพแวดลอมเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  

ทั้งยงัเปนสิ่งทีก่ระตุนใหคนไมวาจะเปนสิง่ที่มนษุยสรางขึ้น หรือเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เชน  

อาคาร บานเรอืน เสื้อผาเครื่องแตงกาย ตนไม ใบไม ดอกไม เปนตน และสียังกระตุนใหคนเกิด

ความรูสึกที่หลากหลายไดอีกดวย    

 กลาวถึงสนีั้นมีความสาํคัญอีกประการหนึง่ คือ สีนั้นสามารถใหความรูสึกกับเราไดสีที่เรา

พบเหน็กนัอยูในทุกวนันี ้ในแตละสีสามารถใหความรูสึกที่แตกตางกันออกไปไดดวยประสาทตา

สัมผัสตอง  ดังนัน้ในการถายทอดผลงานทางศิลปะ  จึงมีความจาํเปนอยางยิ่งที่สามารถบงบอกถึง

อารมณความรูสึกของศิลปนไดวาศิลปนในแตละยุคสมยัแตละสมัย  มีความคิดเหน็ใน 

การแสดงออกผลงานศิลปะอยางไร  เสรี เรืองเนตร (2549 : 61) กลาวคือ  สีกับศิลปะส่ิงแวดลอม

จึงสามารถอยูรวมกันได  ทัง้ยังสรางใหสภาพแวดลอมของสังคมมีความเปลี่ยนแปลงไดอยูเสมอ  

สังคมของมนษุยมีการเปลี่ยนแปลงไมหยดุนิ่ง มีความเจริญ มีความเสื่อม และมีการเกิดใหม

ตอเนื่องกนัอยูเชนนีเ้ปนธรรมดาของสรรพสิ่งทัง้หลายในโลก มนุษยคนพบสิ่งที่เปนผลจาก

พฤติกรรมของมนุษยดวยกันในยุคสมัยตาง ๆ ที่ผานมา รวมทัง้การคนพบผลงานจิตรกรรมเปน

จํานวนมากตัง้แตสมัยกอนประวัติศาสตร ผลงานเหลานี้ทาํใหเราไดเขาใจความรูสึกนึกคิด และ

ความเชื่อถือในเหตุผลตาง ๆ ของคนในแตละยุคสมัย ซึง่เกิดจากความพยายามที่จะเรียนรู

ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอมรอบ ๆ ตัว ผลงานทางจิตรกรรมทาํใหเราไดเรียนรูสภาพแวดลอม พฤติกรรม 

และความรูสึกนึกคิดของมนษุยถือไดวาจติรกรรมเปนบนัทกึพฤตกิรรมของมนษุยในสมัยตาง ๆ ได

อยางด ี

งานจิตรกรรมในอดีต ทาํใหมองเหน็วา การเปลี่ยนแปลงในงานจิตรกรรมสวนใหญถอืได

วาเกิดขึน้จากการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม และสิ่งแวดลอมในสังคมที่มคีวามเจริญกาวหนาทาง

วิชาการตาง ๆ อยางตอเนื่อง งานจิตรกรรมจะมีการเปลีย่นแปลงเปนขัน้ตอนอยางเหน็ไดชัดเจน 

ซึ่งผิดกับสังคมที่อยูโดดเดี่ยว ขาดการติดตอสมาคมกับผูคนในสังคมอื่น ๆ งานจิตรกรรมจะไมคอย

เปลี่ยนแปลง ในบางกรณีไมมีการเปลี่ยนแปลงเลย ยังคงรูปของศิลปะแบบประเพณีด้ังเดิม เมื่อได

มีการนาํเอาเทคโนโลยีมาใชในการพัฒนาประเทศในดานตาง ๆ ทําใหเกิดสังคมอุตสาหกรรม และ
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เกิดการเปลี่ยนแปลงสภาพแวดลอม เปนตนวา บานเรอืนที่อยูอาศัย อาคารธุรกิจ เครื่องมือ

เครื่องใชตาง ๆ ตลอดจนการสื่อสารคมนาคมที่เปลี่ยนแปลงไป ส่ิงตางๆ เหลานี ้มีผลทําใหมนษุย 

ที่อยูในสงัคมตองปรับตัวเองใหเขากับสภาพแวดลอม การใชสีจากธรรมชาติวาดภาพลงสูผนังถ้ํา

เพื่อสะทอนเลาใหเห็นเรื่องราวเกีย่วกับวิถชีีวิต ความเชือ่ ความเปนอยูในสมยันัน้โดยสื่ออกมาเปน

ภาพจิตรกรรมผนังถ้าํ 

ศิลปะจึงมีบทบาทตอการทาํใหส่ิงแวดลอมสวยงามมาเปนระยะเวลาหลายรอยป  

โดยเฉพาะอยางยิง่ในรูปแบบของงานประติมากรรม ประดับตกแตงสถานที่ตาง ๆ แตใน

กระบวนการสรางงาน  ศิลปนใชความใกลชิด และมีปฏิสัมพันธโดยตรงกับส่ิงแวดลอมใน 

การสรางสรรค 
 

คุณสมบัติของสี (Colour Properties) 

หลักทฤษฎีสีทีแ่ยกคุณสมบัติของสีไว 3 คุณสมบัติ คือ 

1) สีแท (Hue) หมายถงึ สีทีม่ีเนื้อสี และคณุคาสีในตัวเอง ที่มีความแตกตางกนั 

ของแตละสี เชน สีแดง น้าํเงนิ สม มวง ฯลฯ สีแทเปนสีบริสุทธิ์ในวงจรสีที่เกิดจากการผสมกัน 

ของแมสีเปนสข้ัีนที่สอง และผสมแมสีกับสีข้ันที่สองเปนสข้ัีนที่สาม และเปนสีบริสุทธิท์ี่ยังไมไดผสม

เปนคาสีออนแกของสี หมายถึง ยงัไมไดผสมกับสีขาว หรือสีดําเพื่อทาํคาน้ําหนักออนแก 

2) สีมีนําหนักออนแก (Value) สีทั้ง 12 สี ในวงจรสีที่มีคุณสมบัติเฉพาะตัวในเรื่อง 

ของน้ําหนักออนแกแตละสีอาจจะมีคาน้าํหนกัใกลเคียงกัน ตางกัน หรือเหมือนกัน น้าํหนักออนแก

เฉพาะตวัของแตละสีนี้เรียกวา น้าํหนกัปกติ (Normal Value) จากน้ําหนกัปกติของแตละสี 

สามารถสรางคาน้ําหนักออนแกได โดยการผสมสีขาว สีดํา หรือสีตรงขามเขาไปในสีแท การผสมสี

ขาวจะทําใหสีแทนัน้มีคาน้ําหนกัออน เรียกวา (Tint) ถาผสมสีดําหรือสีตรงขาม จะทําใหน้าํหนัก

ของสีแทเขมข้ึนหรือคล้ําลง เรียกวา (Shade) 

3) สีมีความเขมเฉพาะตัว (Intensity) หมายถงึ ความสดใส พลังสองสวางของสี  

หรือความจัดของสี สีทกุสีจะมีความเขมสูงสุดเมื่อเปนสแีท เมื่อสีถูกผสมเปลี่ยนคาน้ําหนกัความ

เขมจะเปลี่ยนไป สีที่มีความเขมสูงสุด คือ สีแดง สวนสีทีม่ีความเขมตํ่าสุด คือ สีมวง การจะรูวาสี

ใดในวงจรสีมคีวามเขมเฉพาะตัวมากนอยโดยการเปรียบเทียบน้าํหนักสีเทา  

 
การนาํความรูเกี่ยวกับทฤษฎสีีไปใชในทางทศันศลิป 
วุฒิ วัฒนสิน (2541 : 241) กลาววา การใชสีในงานจิตรกรรม (Painting) คือ 

 “สุนทรียภาพในงานจิตรกรรมจะปรากฏออกมาได ตองสืบเนื่องมาจากความมีเอกภาพ

ของสีสวนรวม” ทัง้นี้ไมมกีฎเกณฑตายตวัในการใชสีที่สามารถสรางความพงึพอใจ แตมี
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ขอเสนอแนะบางประการที่สามารถชวยใหเราไดพัฒนาการใชสีในงานจิตรกรรม คือ เราจะตอง

พัฒนาความสามารถในการสรางสรรคดวยสีโดยการศึกษา และวิเคราะหการใชโครงสีในภาพ 

จะตองทดลองและปฏิบัติจริง ๆ โดยคํานงึถึง 

1. การเลือกใชสีแท 

2. การเลือกใชโครงสี ทีม่ีความสัมพนัธกับสีแท 

จงจําไวเสมอวาไมมีสีอะไรทีสํ่าคัญในตัวของมันเอง แตความสาํคัญจะขึ้นอยูกับสีทีอ่ยู 

ขางเคียง การใชสีตองคํานงึถึงสีสภาพสวนรวมซึง่มีจุดมุงหมายที่จะแสดงออกถึงความรูสึกที่

สอดคลองกับเนื้อเร่ืองและความหมายในภาพนัน้(Otto G.Ocvirk., et : 1975) 

 สรุปไดวาการใชสีในงานจิตรกรรมจะตองคํานึงถึงการใชสีสวนรวมซึ่งสอดคลองกับ

ความรูสึกที่ตองการแสดงออก การสรางภาพใหเกิดการพราพรายคลายการเคลื่อนไหวเปน 

การแสดงสภาวะความเปนจริงตามธรรมชาติที่คนมองไมเหน็แตเปนสภาวะในการสรางความ

ประสานสัมพนัธของส ีโดยใชหลักทฤษฎทีางวทิยาศาสตรเปนเครื่องชี้นาํ 

 
สีในจิตรกรรมตะวันตก 
จิตรกรรม  ในหนงัสือพจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย ฉบับราชบณัฑิตยสถาน ไดให

คํานิยามจิตรกรรมไววา “จิตรกรรม หมายถึง ภาพที่ศิลปนแตละบุคคลสรางขึ้นดวยประสบการณ

ทางสุนทรียภาพ และความชํานาญ โดยใชสีชนิดตาง ๆ เชน สีน้ํา สีน้ํามัน สีฝุน ฯลฯ เปนสื่อกลาง

ในการแสดงออกถึงเจตนาในการสรางสรรค การสรางงานจิตรกรรม จะสรางงานบนพืน้ที่ราบเปน

สวนใหญ เชน กระดาษ ผา แผนไม ผนงั เพดาน ซึง่ศิลปนอาจเลือกในรูปแบบตาง ๆ” ซึ่งสอดคลอง

กับคํานยิามจติรกรรมที่สากลยอมรับ โดย มอริช เดนนิส (Maurice Denis) ไดใหคํานยิามไววา  

“คือ การแสดงออกทางศิลปะจิตรกรรมประกอบดวยการผสานความคดิในรูปของเสน และส ีบน

พื้นราบสองมติิ” (นิคอ และ ระเดนอาหมัด, 2543: 2) จิตรกรรมเปนผลงานที่ส่ือความหมายแหง

การรับรูทางสายตาลักษณะการมองเหน็รูปทรงตาง ๆ พฤติกรรมการถายทอดของมนุษยในงาน

แขนงจิตรกรรม 

 ถาจะกลาวโดยละเอียด เพื่อขยายความใหเขาใจยิ่งขึน้ จติรกรรม คือ ศิลปะสาขาหนึง่ 

การแสดงออกโดยใชเนื้อสี (Pigment) เปนสื่อใหเกิดภาพที่มองเห็น ภาพจิตรกรรมนัน้อาจเปนภาพ

ที่บันทึกจากธรรมชาติ หรือภาพทีม่นษุยสรางสรรคข้ึนมาใหม ซึ่งเกี่ยวของกับความคิดทาง

ประวัติศาสตร ศาสนา หรือเกี่ยวกบัการจดัองคประกอบขึ้นมาใหมจากกระบวนการทางนามธรรม 

(Abstract Pattern)  

 กรรมวิธีทางจติรกรรมไดมีวิวัฒนาการจากอดีตที่ใชเครื่องมือหรือส่ือแบบงาย ๆ จนถึง 
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การใชส่ือ และเครื่องมือที่สมบูรณแบบ กรรมวิธหีรือส่ือทางจิตรกรรมแตละชนิดจะเปนตัวกาํหนด

ลักษณะงานจติรกรรม ซึ่งมผีลทําใหลักษณะภาพที่ออกมานัน้มีรูปแบบ (Style) ที่แตกตางกนั

ออกไป เชน ภาพจิตรกรรมสนี้ํามนั ยอมแตกตางจากภาพจิตรกรรมที่เขียนดวยสีเฟรสโก (Fresco) 

ทั้งยงัแตกตางในดานขัน้ตอนกระบวนการเตรียมการทาํงานอีกดวย นอกจากสื่อตางชนิดจะทําให

ลักษณะภาพแตกตางกนัแลว แมกระทั่งสื่อชนิดเดียวกนัหากเปนงานจิตรกรรมที่สรางขึ้น 

โดยศิลปนตางคนกันยอมทําใหงานแตกตางกันดวย ทัง้นีเ้พราะลกัษณะงานขึ้นอยูกบัแบบอยาง

ของศิลปนแตละบุคคล ซึ่งมพีื้นฐานความรู ความเขาใจ อารมณโลกทศันที่แตกตางกันไป ปจจัย

เหลานี้ทาํใหผลงานจิตรกรรมของศิลปนแตละคน จะมีแบบอยางการแสดงออกเฉพาะตัว (นิคอ 

และ ระเดนอาหมัด, 2543: 2-3) ส่ือ หรือกรรมวิธีของการใชสีชนิดตาง ๆ หากขึ้นอยูกบั

ความสามารถในการแสดงออกของศิลปนเปนหลกัสําคญัผลงานจิตรกรรมที่มีชื่อเสยีง และเปนที่

ยอมรับกันโดยทั่วไปวาเปนงานทีย่อดเยี่ยม แตอาจจะดอยทางดานสือ่ และกรรมวธิีก็เปนได   

 

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2542, 187–188) กลาววา “สี” คือส่ิงที่ปรากฏบนผวิ และเนื้อของสรรพ

ส่ิงเมื่อมีแสงไปกระทบแลวสะทอนสีของตัวเองมายงัตาคน หรือสัตว ทาํใหเกดิการรับรูที่แตกตาง

กัน มนษุยไดจาํแนกสทีี่รับรูออกเปนชื่อสีตาง ๆ เชน แดง เหลือง น้าํเงนิ สีเหลานี้เกิดจากปฏิกิริยา

ระหวางแสงกบัสี เมื่อมีแสงมากระทบวัตถุที่มีสี วัตถกุ็จะสะทอนสีของตัวเอง แลวรับ (absorb) สี

ในอากาศ (spectrum colors of rainbow colors) เขาไว การรับรูความตางของส ีทาํใหมนษุย

พยายามหาความรูเกีย่วกับสีจนสามารถแยกแยะ และวิเคราะหสีทางวทิยาศาสตรได เกิดความรู

เกี่ยวกับแสง และสีข้ึนมากมายหลายอยาง เชน รูวาในแสงนัน้มีสีตาง ๆ เจ็ดส ีทีเ่รียกวา สี

แสงอาทิตยสีรุง ในสเีหลานี้จะมีแมสีในอากาศ (spectrum primaries) อยู 3 สี ไดแก เขียวเหลือง 

สีแสด และสีมวง ถาฉายแสงที่เปนลาํสีเหลานี้ไปรวมกันเปนจุดบนพื้นสีขาว ทั้งสามสีจะรวมกนั

เปนสีขาว และเมื่อจับคูแมสีเหลานี้เขาดวยกนัก็จะไดแมสีวัตถุธาตุ (primaries colors) 3 สี คือ สี

เหลือง สีแดง และสีน้ําเงิน เมื่อนําสีเหลานีไ้ปผสมกันก็จะเกิดสีข้ึนอีกมากมาย จากความรูเกีย่วกับ

แสง และสีนีม้ผีลเชื่อมโยงไปถึงการสรางผลงานศิลปะของศิลปนดวย โดยเฉพาะดานจิตรกรรม 

ศิลปนไดใชความรูเกี่ยวกับแสง และสีมาใชกับการเขียนภาพ และการสรางงานจิตรกรรมสมัยใหม 

เชน งานจิตรกรรมแบบอิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism) พฒันาตอเนื่องมาจนถึงโพสทอิมเพรส

ชั่นนิสม (Post  - Impressionism) ในคริสตศตวรรษที่ 19 ศิลปนไดใชความรูเกีย่วกบัแสง และสี

ทางวทิยาศาสตรมาใชในการเขียนภาพ โดยใหความสําคญักับ แสง และสีทีปรากฏบนผิววัตถุ

ตามที่ตาเหน็ไมเนนความเหมือน และรูปทรงที่ชัดเจน ซึง่เปนแนวทางใหมของการเขยีนภาพที่

ศิลปนใชความรูทางวทิยาศาสตรเขามาชวยในการสรางงานจิตรกรรม 
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 อยางไรก็ตาม แมมนุษยจะมคีวามรูเกีย่วกบัสีเพียงใดก็ตาม หากมนุษยไมรูจักนาํสีมาใช

ใหเกิดประโยชนแลว ความรูเหลานั้นก็คงไมเปนประโยชนเทาที่ควรเราสามรถนําสมีาใชใหเกิด

ประโยชนไดในการสรางสรรคผลงานศิลปะที่สามารถสรางการจรรโลงใจใหมีสุนทรียภาพใน 

การรับรูทางดานความงาม และอื่น ๆ ได การสรางงานศิลปะจําเปนตองใชสีที่เปนวัตถุธาตุมา

สรางสรรคงานศิลปะอยางสวยงาม สีที่จติรกรหรือชางเขียนภาพ และระบายสีในยุคแรก ๆ ทัง้ใน

ซีกโลกตะวันออก และตะวนัตกนั้นเปนประเภท สีฝุน (tempera) ซึ่งเปนสีทีท่ําจากดนิ หิน แร สี 

ตาง ๆ โดยนาํมาบดใหละเอียดเปนฝุน แลวผสมน้าํ กาว หรือยางไม เพือ่ใหสีติดกับส่ิงที่เขียนไดดี 

สีฝุนเปนสทีี่เกาแกที่มมีาแตโบราณ  
 

สีกับยุคสมัยตาง ๆ ในการสรางสรรคงานศลิปะของศิลปน 
ยุคตนที่สุดของการใชสี สีดําเปนสีแรกทีม่นุษยรูจกันาํมาใชในการเขียนภาพโดยไดจาก

ถานที่เหลือจากการกอกองไฟเพื่อความอบอุน หรือประกอบอาหาร นอกจากนั้น มนษุยยงัไดสี 

อ่ืน ๆ จากธรรมชาติ คือ สีจากดิน และหนิที่มีสีตาง ๆ ซึ่งก็มีสีไมมากมายนกั และนอกจากนัน้

มนุษยยังแสวงหาสีไดจากพชืหรือผลไมตาง ๆ ดวยการนาํสีมาผสมกับน้ํา หรือยางไม เพื่อใหมัน

สามารถยึดเกาะไดดีข้ึน เปนไปไดวาเมื่อมนุษย รูจักการใชไปเพื่อทําอาหาร คือ เนือ้สัตวตาง ๆ สุก

ดวยการเผา หรือ ปงไขมันของสัตวทีห่ยดลงบนดนิ ทําใหมนษุยคนพบตัวผสมใหมซึ่งเปนน้าํมัน 

นอกจากนัน้มนุษยเสาะแสวงทัง้สี และสวนผสม (Binder) ใหม ๆ อยูเสมอ บางทกี็ทาํใหสีคงทน

ถาวร แตบางทีสวนผสมบางอยางก็ไมสามารถยึดเกาะสีตาง ๆ ไดนาน แตวามนษุยเปนสัตวเลีย้ง

ลูกดวยนมที่แตกตางจากบรรดาสัตวอ่ืน ๆ เพราะมนุษยมีการแสวงหา มีการทดลอง  

มีการสรางสรรพสิ่งทีเ่ปนแรงผลักดันจากธรรมชาติอยูเสมอ ดังนั้น การแสวงหาวัตถดิุบสําหรับงาน

ศิลปะจึงไมหยุดนิ่งจวบจนกระทั่งปจจุบัน (สมโภชน ทองแดง, 2536: 58) 

ชนชาวกรีก ไดสรางสรรคผลงานทางดานประติมากรรม และสถาปตยกรรม สวนผลงาน

ทางดานจิตรกรรมไมชัดเจน หลักฐานสาํคัญที่ทาํใหเห็นการใชสีของชาวกรีกนัน้อยูบนลวดลาย

แจกัน ที่แสดงใหเหว็าสทีี่ไดมีอยูเพยีง 2–3 สีเทานัน้ เชน ดํา แดง น้ําตาล ซึ่งเปนสจีากธรรมชาต ิ

และนอกจากการใชสีเขียนลวดลายแจกนัแลว ยังมกีารระบายสีบนหนาจั่วสถาปตยกรรม ระบาย

พื้นชองประตู และระบายฉากหลักของงานประติมากรรมนูนสงูที่ประดับตกแตงสถาปตยกรรม 

วัฒนธรรมอียปิตโบราณ เกีย่วของกับศาสนา และชีวิต สีตาง ๆจากธรรมชาติไดถูก

นํามาใชอยางเรียบงาย ไมมเีร่ืองแสงเงา ศิลปนหรือชางเขียนในสมยัอยีิปตจะใชสีทีส่วางระบายลง

ไปแบน ๆ ลักษณะที่เห็นเดนชัดของอียิปต คือ การใชสีที่สวางสดใส ดวยวิธกีารระบายสีแบบแบน

เรียบ และที่สําคัญใชสีเขมตัดเสนรอบรูปเพื่อบอกรายละเอียดตาง ๆ ของรูปและเรื่องราวที่วาด

คลายกับลักษณะของจิตรกรรมประเพณีไทย 
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การใชสีในยุคอิมเพรสชั่นนสิม (COLOUR IN IMPRESSION) กอนหนานั้น จิตรกรมักจะ

รางภาพทวิทัศนนอกสถานทีด่วยดินสอชนดิหนึง่ ที่เรียกวา SILVERPOINT (แทงเงนิปลายแหลมที่

ใชในการเขียนหรือวาดลงกระดาษแรก ๆ จะใหเสนสีเทาออนจากผวิของเงนิแตเมื่อถูกอากาศจะ

เขมข้ึน) หรือเครยอง (CRAYON) แลวนาํมาปฏิบัติในหองทาํงานศิลปะ (STUDIO) ดังนัน้ สีสัน

สวนใหญที่ใชจึงเปนไปอยางตรงไปตรงมาตามที่เหน็ในธรรมชาติ การใชสีสวนใหญจะเปนลกัษณะ

ทําใหสีสวางขึน้ หรือคล้ําลงเทานั้นไมมีการแทรกสีอ่ืนใด ศิลปนในยุคอมิเพรสชั่นนิสม ซึ่งอยูในชวง

ระหวางกลางศตวรรษไดละทิ้งการใชเสน และตัดสินใจในความสําคัญกับสีเพียงอยางเดียว พวก

ศิลปนพยายามแสดงใหเห็นวาสีมกีารเปลีย่นแปลงอยางไรในชวงเวลาตาง ๆ ดังนัน้มุม ๆ หนึง่

ศิลปนบางคนเขียนซ้ําหลารูปเพื่อแสดงความแตกตางของส ีส่ิงที่เหน็ชดัเจนในการวาดระบายสี

ของกลุมอิมเพรสชั่นนิสม คือ การระบายสลีงไปเพียงครั้งเดียวใหถูกตองลงบนพืน้ผาใบโดยตรงที่

เราเรียกวา “ALLA PRIMA”  พวกอิมเพรสชั่นนิสม  ตองการผลบางอยางคือ ความประทับใจ

เกี่ยวกับส่ิงที่ปรากฎแกสายตาพวกเขา ศิลปนกลุมอิมเพรสชั่นนิสม สนใจศึกษาเรื่องของ

แสงอาทิตยทีม่ีผลกับการมองเหน็โดยเชื่อวาแสงสีไดสรางรูปรางรูปทรง และบรรยากาศ การใชสีจึง

ใชสีที่มีอยูในแสงอาทิตย เชน สม เหลือง แดง มวงแดง เขียว น้ําเงนิ และสีแทอ่ืน ๆ ที่ทาํใหภาพดู

สวาง และไมนิยมใชสีดํา เพราะไมมีสีดําอยูในแสงอาทติย 

 

จิตรกรในยุคอิมเพรสชั่นนิสมที่มีลักษณะโดดเดนเฉพาะตัวหลายคน อาท ิเชน โกแกง

(Paul Gough) และฟานโกะ (Vincent Van Gough) ทั้งสองไดสรางงานที่แสดงอารมรสวนลึก

ออกมาในชวงยุคโพสทอิมเพรสชั่นนิสม และไดกอกําเนดิผลทางจิตวยิาในดานการแสดงออกของ

อารมณสวนลกึ และวธิีสังเคราะหเร่ืองสีในธรรมชาติไดอยางดีเยี่ยม อยางไมเคยปรากฏมากอนใน

ประวัติศาสตรมนุษยชาต ิ

การใชสีของอิมเพรสชั่นนิสมยุคหลงั (Post Impressionism) ในขณะที่กลุมศิลปนใชวิธี

ระบายสีแบบฉับพลัน (Spontaneous Painting) พอล เซซาน (Paul Cezanne) หวนกลับมาใช

ความระมัดระวัง และความรอบคอบสุขุมในการใชสีเทา ๆ กับความพถิพีิถนัในการวางรูปทรง และ

การจัดองคประกอบศิลป ส่ิงเหลานี้คือ ยุคหลังของอมิเพรสชั่นนิสม เซซานเปนศิลปนคนแรกที่

พยายามบรรลุผลดวยการใชสีบางสีเคยีงคูกันพบวาสีเหลืองออนจะดูสวางสดใสขึน้ดวยการใชเสน

รอบนอกที่เปนสีน้าํเงนิ ผลแอปเปลสีแดงปรากฏสองสวางชัดเจนขึ้นถาระบายสเีขียวรอบ ๆ ผล

แอปเปลนั้น  จนกระทั่งการคนควาเรื่องของสีบรรลุจุดสุดยอด จอรจ ปแอร เซอราต (Georges 

Pierre Seurat) ริเร่ิมการใชเทคนิคการจุดสี (Pointillism) ซึ่งเปนการใชสีแบบนักวทิยาศาสตรดวย

การปลอยใหพลังของสีแตละสีประกายสะทอนออกมาผสมกันดวยสายตาของเขาเอง (สมโภชน 

ทองแดง, 2536: 69–70) 
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สีในงานจิตรกรรม (Colour in Painting) จติรกรรมนั้นจะใชสีเปนตัวหลกัสําคัญในการที่จะ

สรางงานใหปรากฏออกมาในความหมายคําวาส ีอาจจะกลาวได 2 นยั คือ หมายถงึเนื้อสี ประการ

หนึง่ ซึง่ประกอบดวยผงสีผสมกับของเหลวทีท่ําหนาทีย่ดึเกาะหรือเปนตัวกาว (Medium) กับ

ความหมายคาํวา สีสัน (Chromatic) อีกประการหนึ่ง  ซึง่ไดแก สีแดง สีเขียว สีน้ําเงนิ เปนตน สีใน

ความหมายของเนื้อสีนั้นจะเกี่ยวของกับกรรมวิธี และขัน้ตอนการเตรียมงานจิตรกรรม สวนสีใน

ความหมายของเนื้อสีนั้นจะเกี่ยวของกับการมองเห็น (Visual Effect) ไมวาจะเปนเนือ้สี หรือสีใน

ความหมายของสีสัน ตางกม็ีสวนเกี่ยวของโดยตรงกับจติรกรรมจึงควรทําความเขาใจในเบื้องตนใน

การศึกษา (นคิอ และ ระเดนอาหมัด, 2543: 8 -9) 

 

 สีเปนองคประกอบสําคัญของการมองเห็น (Visual Element) ซึ่งชวยใหเราแยกแยะความ

แตกตางของสิง่ของ สีชวยสือ่ความหมายไมวาจะเปนเชงิจิตวทิยาหรือเชิงสัญลักษณ ดังนัน้ ในงาน

ศิลปะสาขาจติรกรรมซึ่งเกีย่วของกับสีโดยตรงนัน้ จงึพยายามใชสีเปนสื่อในจุดมุงหมายที่แตกตาง

กันออกไปตามเจตนารมณการแสดงออกของศิลปนแตละยุคสมัย หรือแตละบุคคล  

 

 การแกปญหาเรื่องของการใชสีในงานจิตรกรรมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน มีจุดมุงหมาย 

ดังตอไปนี้ 

  1.1) ใชสีเพื่อเปนสัญลักษณ ในงานจิตรกรรมตะวันตก บางยุคบางสมัย นิยมใชสี

เปนสื่อทางสญัลักษณ เชน ศิลปะในสมยัคริสเตียน ศิลปนนยิมใชสีน้าํเงนิระบายสีเสื้อคลุมของ

พระนางแมรี ทั้งนี้เพื่อเปนสญัลักษณของพรหมจารี และในระหวางป ค.ศ. 1891 ไดเกิด 

การเคลื่อนไหวทางศิลปะลัทธิหนึง่ในกรงุปารีสซึ่งเรียกตัวเองวา กลุมลัทธิสัญลักษณนิยม 

(Symbolism) ศิลปนกลุมดังกลาวไดรับอิทธิพลเรื่องการใชสีในงานจิตรกรรมจากผลงานของ 

โกแกง (Gauguin) และแวนโกะ (Vangogh) ซึ่งศิลปนในกลุมไดพยายามแปลความหมายของสี

ตาง ๆ ในภาพเปนสัญลักษณ และสรางงานขึ้นในลักษณะเดียวกนัแตพยายามใชส่ือทาง

สัญลักษณใหชัดเจนยิง่ขึ้น เชน ภาพเขียนของคลิมต (Gustav Klimt) คลิมตไดแยกสีเห็นสอง

ความหมาย คือ สีใหความรูสึกสดใส เชน สีเหลือง สีแดง คือ สัญลกัษณของชีวิต ตรงกันขามกับสี

นําเงิน สีมวง สีดํา เปนสัญลักษณของความตาย  

  1.2) ใชสีเพื่อกาํหนดรูปทรง ในการพัฒนากรรมวิธี หรือเทคนิคทางจิตรกรรมนั้น 

ในยุคแรก ๆ จะเนนเรื่องรูปทรงเปนหลัก ดังนั้น การใชสีจะทําหนาที่เพื่อเนนความเดนชัดของ

รูปทรง เชนในงานจิตรกรรมสมัยฟนฟูศิลปวิทยาการ (Renaissance) โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพคน

เหมือนของไมเคิลแองเจโล (Michelangelo) ซึ่งเนนปริมาตรของรูปทรงของคน โดยการตัดเสนรอบ

นอกใหคมชัด และไลน้ําหนกัออนแกของสี (Modeling) โดยใหสีทําหนาที่กาํหนดรูปทรงอยางเดยีว 
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หลังจากพัฒนากรรมวิธทีางจิตรกรรมโดยเฉพาะการเขียนสีน้าํมนั ทําใหงานจิตรกรรมเริ่มมีสีสัน

สดใสอยางยิง่ ประมาณศตวรรษที่ 16 ศิลปน สกุลเวนิส คือ ทิเชียน (Titian) ไดพยายามพฒันา

งานจิตรกรรมโดยการเนนการใชสีเปนหลกั คือพยายามใชโครงสีทีห่ลากหลาย และซับซอน ทัง้ยัง

ทําใหเกิดความประสานกลมกลืนในภาพไดเปนอยางดี เขาใชหลักเกณฑอันนี้เพื่อแสดงออกถึง

อารมณ บรรยากาศ ตลอดจนคุณลักษณะของวัตถุทีม่องเหน็ไดซึง่นับไดวามีการพัฒนาการใชสีใน

จิตรกรรมใหมคีวามสาํคัญมากยิง่ขึ้นแทนที่จะเปนสิ่งที่กาํหนดรูปทรงเพียงอยางเดียวเหมือนยุคตน  

  1.3) การใชสีเพื่อสรางมิติ สีแตละสีนั้นจะใหความรูสึกในเรื่องระยะทีแ่ตกตางกนั 

บางสีใหความรูสึกลึกเขาไปในภาพ เชน สีน้ําเงิน สีฟา ตรงกันขามกับบางสทีี่ใหความรูสึก

ระยะใกลกวาเปนจริง เชน สีแดง สีแสด เปนตน ความมมีิติในตัวเองของสีนี้เอง ทําใหศิลปน 

หลาย ๆ คนใชเปนตัวกาํหนดมิติ เซซาน (Cezanne) ไดชื่อวาเปนศิลปนคนแรกที่ศึกษาการสราง

มิติโดยการใชสีอยางจรงิจัง เขาคนพบวาความเขมของสี (Intensity) จะเพิ่มความชัดของรูปทรง 

(Form) และปริมาตร (Volume) ไปในตัว โดยไมจําเปนจะตองแยกน้ําหนกั ออนแกเหมือนอยางที่

เคยทํา ในการเขียนภาพหุนนิ่ง (Still Life) เซซานแนะนําใหใชสีแท (hue) ของวัตถุนัน้ ๆ จาก

แนวคิดของเซซานนี้เองทาํใหมีการพัฒนาการใชสีในงานจิตรกรรมไดกาวสูยุคปจจบัุนซึ่งนิยมใชสี

เปนองคประกอบหลักทั้งในดานการแสดงออกหรือการสรางมิติในภาพเขียน 

  1.4) ใชสีแสดงความรูสึก และอารมณ การใชสีเพื่อแสดงออกถงึอารมณ และ

ความรูสึกนั้น เราจะพบตวัอยางชัดเจนในงานของแวนโกะ (Van Gogh) ซึ่งครั้งหนึง่เขาเคยเขียน

บรรยายในจดหมายวา การที่เขาเลือกใชสีบางสนีั้นเพื่อสนองความตองการของอารมณ และ

ความรูสึกของเขาที่มีตอวัตถส่ิุงของหรือเหตุการณ ความคิดในเรื่องการใชสีเปนสื่อทางอารมณ ซึง่

เรียกวา ลัทธิเอกซเพรสชนันซิึม (Expressionism) ซึ่งเนนการแสดงออกโดยการใชสีสด และเทคนคิ

ปายสีที่รุนแรง โดยไมเนนความถูกตองของรูปทรง กลาวคือ รูปทรงจะบิดเบี้ยวไปตามความรูสึก

ของศิลปนผูเขยีนในขณะเดยีวกนัสีจะเปนสื่อที่เขมขนของอารมณและความรูสึกอีกระดับเพิ่มข้ึน 

(นิคอ และ ระเดนอาหมัด, 2543: 9-11)  

 

การทาํงานวาดเสนเมื่อมีสีสันมาก ๆ ก็อาจจะอยูในลกัษณะงานจิตรกรรม ตัวอยางภาพสี

ชอลกของเดอกาส (Degas) ซึ่งแมวาจะใชวัสดุสําหรับการวาดเสนคือสีชอลกก็ตาม แตเมื่อพิจารณ

กรรมวิธีภาพรวม ๆ แลว นาจะจัดอยูในประเภทจิตรกรรมมากกวาวาดเสน ทั้งนี้ก็เพราะทัง้

จิตรกรรมและวาดเสนตางกอ็ยูบนพืน้ฐานขององคประกอบเดียวกนั (นิคอ และ ระเดนอาหมัด, 

2543:15) 

หลังจากราวพ.ศ. 2400 แลวศิลปนฝร่ังเศสคนหนึ่ง คือ เอดูอาร มาเน ผูโดงดัง ไดเร่ิมเพิ่ม

ความเขมขนใหกับรูปภาพของเขา โดยการแตมสีสดแทแทรกลงไปตามมิติตาง ๆ ของรูปทรงใน
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ภาพจนทัว่ไปหมดแรงดลใจที่สําคัญของแนวโนม ดังกลาวนี้ มาจากภาพพิมพ แมพมิพไมของชาว

ญ่ีปุน การทาํใหทัศนภาพดูเขมขนขึ้นนี ้กลายเปนสมมตฐิานใหกับศิลปะอีกรูปแบบหนึง่ นั่นคือ 

ขบวนการแบบอยางศิลปะที่เรียกกันวา “ลัทธิอิมเพรสชนันิสม” ซึ่งไดเปดตัวตอสาธารณชนอยาง

เปนทางการครั้งแรกในงานแสดงศิลปกรรมของสมาคมศิลปน จิตรกร ประติมากร และนักทําภาพ

พิมพ ฯลฯ นิรนาม เมื่อพ.ศ. 2417 (อัสนีย ชูอรุณ.2546.หนา122) 

 

ความประทับใจในทัศนภาพอันปรากฏออยูชั่วครูชั่วยามของโลกแหงแสงสีในธรรมชาติ ที่

เปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา  ไดกลายเปนความสนใจหลกัของผูนาํกลุมอิมเพรสชนันิสม อยางเชน 

โคลดโมเน และโอกุสต เรอนวัร ซึ่งเปนผูกาวไกลไปกวาพวกจิตรกรกลุมบารบิซงไปอีกกาวหนึ่ง โดย

การเขียนภาพจากเรื่องราวในธรรมชาติโดยตรง และเขียนใหเสร็จส้ินจากภาพนอกอาคารเสียเลย

ทีเดียว ไมตองกลับมาเขียนตอในหองเขยีนภาพอกี การศึกษาลักษณะผลของแสงส ีในธรรมชาติ

ดวยความอดทนของพวกเขายอมเกี่ยวของกับการศึกษาปรากฏการณทางสายตาในเชิง

วิทยาศาสตรดวย พวกเขาทาํใหผลลักษณะของแสงอันสองสลัว สีที่สะทอนบนวัตถุตาง ๆ และ 

การตัดทอนของสีตาง ๆ เกดิมีข้ึนพรอมกนัไปในภาพเขียนของเขา เขาทาํใหทัศนภาพเขมจัด

มากกวาปกติ เปนการสรางโลกทางทัศนาการขึ้นมาใหมจนกลายเปนแมแบบอันเปลงแสงเรืองรอง 

ดวยรอยขีดเล็ก ๆ ของสีสันอันสวยงามไปทั้งภาพ ความเปนจริงทางวทิยาศาสตรของพวกเขา ดู

เหมือนวาไดจํากัดอยูที่ความรูสึกชื่นชมกบัประสบการณทางทัศนาการเทานัน้ คร้ันถึงชวงพ.ศ. 

2430-40 ภาพเขียนแบบอมิเพรสชั่นนิสมไดรับการยอมรับอยางเสียมิไดจากคณะกรรมการแหง

บัณฑิตยสถาน และยงัเคยตัดสินใหไดรับรางวัลเปนบางครั้งบางคราวดวย 

 

ในขณะเดียวกนันัน้ทาทีของจิตรกรรมแนวหลักวชิาการกม็ีความเปลี่ยนแปลงไปมาก

เหมือนกนัการสิ้นอํานาจของนโปเลียนไมไดหยุดยั้งการเขียนภาพประวัติศาสตรสมัยนโปเลยีนดวย

เลย และความนิยมชมชอบสวนละเอียด และสีสันอันเฉพาะเจาะจงของสวนตาง ๆ ที่ไดแรงบันดาล

ใจมาจากภาพประวัติศาสตรสมัยนโปเลียนนั้น ไดมีความมั่นคงยิ่งขึ้น โดยไดรับแรงสนับสนนุมา

จากความสนใจในวิธกีารทางวทิยาศาสตรในวิชาโบราณคดี และวิชาประวัติศาสตรทีไ่ดพัฒนาขึน้

มาก รวมทั้งสนับสนนุจากความถูกตองแมนยาํจากการถายภาพดวย สวนจิตรกรรมแบบนีโอ

คลาสสิกก็ยงัมีจิตรกรบางคนทาํกนัตอไปอีก แตหลังจากปลายพุทธศตวรรษที่ 24 แลว บรรดา

จิตรกรแนวหลกัวิชาการ และแทนที่ความเปนจริงของรูปแบบอุดมคติแนวนีโอคลาสสกิโดยสิ้นเชิง 

 

ในชวงพ.ศ. 2420–40 จิตรกรนักบุกเบกิจํานวนหนึ่งมีความรูสึกวา ลัทธิอิมเพรสชัน่นสิม

เสียสละความแข็งแรงของรูปทรงวัตถุ และโครงสรางทางการจัดองคประกอบศิลปะ เพียงเพื่อผล
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ลักษณะของส ีและแสงธรรมชาติมากเกนิไป จิตรกรพวกนี้เคยพยายามเขียนภาพแนวอิมเพรสชั่น

นิสมกนัมากอนตั้งแตตอนเริม่ตนจับงานเขียนภาพเปนอาชีพกนัทั้งนั้น ในผลงานจิตรกรรมที่แสดง

วุฒิภาวะเต็มที่ของพวกเขา จึงมีแบบอยางของศิลปะแตกตางไปจากผลงานระยะแรกเริ่มของพวก

เขามากทีเดียว คนสาํคัญทีสุ่ดในกลุมจิตกรพวกนี ้ไดแก จอรจ ปแอร เซอราต, วนิเซนต ฟาน กอก 

พอลล เซซานน และพอล โกแกง  เราเรียกพวกเขาวา “ศิลปนลัทธิโพสทอิมเพรสชัน่นิสม” และ

แบบอยางศิลปะของพวกเขาไดกรุยทางใหกับแนวจิตรกรรมที่สําคัญ ๆ ในสมัยพุทธศตวรรษที่ 25 

ดวย (อัสนีย ชอูรุณ, 2546: 123-124) 

 

ลัทธิอิมเพรสชนันิสมไมไดพฒันาขึน้ในประเทศอังกฤษเหมือนอยางที่ไดพัฒนาขึ้นใน

ประเทศฝรั่งเศสเลย ศิลปนอเมริกันที่มาทาํงานศิลปะในประเทศอังกฤษ คือ เจมส แมกนีลล  

วิสตเลอร ไดหลงใหลศิลปะดินแดนตะวนัออกไกลเปนอยางยิ่ง และภาพทิวทัศนแมน้ําที่มหีมอก

ละอองปกคลมุจนดูนิม่นวล และเปนทัศนยีภาพตามลําแมน้ําเทมสของเขานัน้ ผสมผสานกบัแบบ

วิธีการเขียนสพีอหยาบ ๆ อยางศิลปกรรมของมาเน ทําใหเขากนัไดกับความสนใจตามแนว 

อิมเพรสชั่นนสิมในเรื่องผลลักษณะของบรรยากาศไดดีทีเดียว ลูกศิษยชาวองักฤษของวิสตเตอร 

ซิกเคิรต ไดใชสีที่แยกเปนคูสีผสมมากขึน้ แตทวาแบบอยางศลิปะอันเปนเรื่องหนกัอึง้ของเขา ดูไม

คลายกับลัทธอิิมเพรสชั่นนสิมแหงฝร่ังเศส  

ประเทศสหรัฐอเมริกา ในสมยัพุทธศตวรรษที่ 24 ในประเทศสหรัฐอเมริกา ผูอุปถมัภศิลปะ

ไดเร่ิมมีความเฉลียวฉลาดในการดูงานศิลปะเพิ่มมากขึน้ และมีความสนใจในเนื้อเร่ือง และ

แบบอยางศิลปะในวงกวางมากขึ้นดวย  การเขียนภาพเหมือนยังคงเปนจิตรกรรมแบบที่มีความ

ตองการกนัมากที่สุด และแบบอยางศิลปะการเขียนภาพเหมือนก็มีต้ังแตลักษณะฝแปรงแบบ 

งาย ๆ ของโทมัส ซัลลี ไปจนถึงลกัษณะสวนละเอยีดเปนประกายระยบิระยับของโทมัส อีกนิส  

(อัสนีย ชูอรุณ, 2546: 133-134) 

ในตอนตนพุทธศตวรรษที่ 25 ในความสนใจลัทธิอิมเพรสชันนิสมในเรือ่งของแสง และสี

ธรรมชาตินัน้ เพิ่งจะมีข้ึนในตอนกลางพทุธศตวรรษที่ 25 (อัสนีย ชูอรุณ, 2546: 136) 

พัฒนาของการใชสีในผลงานจิตรกรรมมีความคาบเกี่ยวในแตละลัทธซิึ่งจะสงผลใหศิลปน

มีการทาํงานโดยการไดรับอิทธิพลจากศิลปะลัทธิตาง ๆ  ยกตัวอยาง ปาโบล ปกัสโซ และชอรช 

บราก ลักษณะในการทํางานจะเริ่มทํางานในชวงยุคปลายลัทธิโพสอิมเพรสชันนสิม และได

พัฒนาขึ้นมาในชวง พ.ศ. 2450-57 ในยุคแรกเริ่มลัทธนิี้ถกูเรียกวา “ลัทธิคิวบิสมแนววิเคราะห” ซึ่ง

เปนการแสวงหาวิธีการตัดทอนรูปทรงตามธรรมชาติ ใหเปนรูปเรขาคณิตแบบมูลฐานของสิง่นัน้ ๆ 

ในขณะเดียวกนัก็มองดูรูปวตัถุหลาย ๆ ดานพรอมกนัดวย ภาพที่มองเห็นในหลายแงมุมใน

ขณะเดียวกนันี้ ทําใหเหน็ภาพของผลสรปุในส่ิงนั้น ซึ่งหมายถงึผลสรุปของรูปที่มองเหน็ในตาํแหนง 
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และทาทางตาง ๆ ในบริเวณวางโดยรอบของสิ่งนั้นนั่นเอง และทําใหเปนภาพที่ดูนาสนใจดวยวามี

แบบแผนการจัดลึกลับซับซอนกวาธรรมดา แนววธิีนี้ไดเคียงคูกันไปกบัทฤษฎีสัมพทัธที่

นักวทิยาศาสตรไอสไตนไดเสนอขึ้นมาในชวงเวลาเดยีวกันนั้นดวย ลัทธิคิวบิสมแนววิเคราะหลด

ความสาํคัญของการใชสีลงมาก มีการใชบริเวณวางอึดอัดคับแคบ และใชรูปรางตาง ๆ จํากัดอยูใน

รูปเรขาคณิตเทานั้น ลัทธิคิวบิสมแนวนี้อาจมีสวนทาํใหเราเขาใจไดวา เปนปฏิกิริยาตอความอิสระ

ตามสภาพธรรมชาติเอง และความสดใสมชีีวิตชีวาของสใีนผลงานลทัธโิฟวิสมอยูบางเหมือนกนั 

 

ลัทธิคิวบิสมยคุที่ 2 เรียกกนัวา “ ลัทธิคิวบสิมแนวสงัเคราะห” เพราะเปนการสรางรปูทรง

ส่ิงตาง ๆ จากธรรมชาติข้ึนมาใหม สรางจากจินตนาการของศิลปนเองอยางเตม็ที ่หรือจะเรียกวา

เปนการแกปญหาในขณะกาํลังสรางรูปทรงเลยก็ได ศิลปกรรมแนวนี้ไมคอยจํากัดเรือ่งสีและ

บริเวณวางเทาไรนักและไมคอยจํากัดรูปรางอยูกับรูปเรขาคณิตมูลฐานดวย ลัทธิคิวบิสมแนวนี้ใช

วิธีการปะภาพ หรือที่เรียกวา “คอลลาจ” นัน่ก็คือ การนาํเอาวัตถุของจริง  เชน เศษกระดาษ

หนงัสือพมิพ ฯลฯ มาปะเขากับผิวพืน้ผลงานจิตรกรรมนัน่เอง(อัสนีย ชอูรุณ, 2546: 161) 

 

โพสทอิมเพรสชั่นนิสม ในศตวรรษที่ 19 คําวา โพสทอิมเพรสชั่นนิสม (Post – 

Impressionism) ในภาษาองักฤษ หมายถงึ แนวรวมหลงัยุคอิมเพรสชั่นนิสม เปนคําที่ใชนยิามงาน

จิตรกรรมกลุมหนึง่ในปลายศตวรรษที่ 19 ที่มีความสําคญั อยางไรก็ดีสไตลของศิลปนในกลุมนี้จะ

แตกตางกนัไปอยางกวางขวาง แตที่มารวมเปนกลุมเดียวกัน เพราะเกอืบทุกคนตางก็รับอิทธพิล

ของอิมเพรสชัน่นิสมมาดวยกันทั้งนั้น ไมทางใดกท็างหนึง่ ลัทธิอิมเพรสชั่นนิสมยุคหลัง ดวยคําวา 

Post หมายความวา ชวงระยะหลัง กลาวใหงายตอความเขาใจก็คือ โพสทอิมเพรสชั่นนิสม เปน

ลัทธิศิลปะที่แสดงปรากฏการณของตนในชวงหลงัศิลปะลัทธิอิมเพรสชัน่นิสมนัน่เอง 

    ศิลปนอิมเพรสชั่นนิสมกลุมนี้ มีความแตกตางจากอิมเพรสชั่นนิสมกลุมอ่ืน คือศิลปน 

แตละคนตางทํางานศิลปกรรมของตน ไปตามความคิดความเชื่อมั่นสวนตัว โดยไมมีความสมัพนัธ

เชิงกลุมหรือองคกรระหวางกัน เพียงพวกเขามีความเชื่อทางศิลปะคลายคลึงกัน นัน่คือ 

การแสดงออกโดยเนนรูปทรง สี ภายใตการเปลง สําแดงอารมณภายในสวนตน (Personal 

emotion) ใหปรากฏออกมา ซึง่ในที่สุดแลวศิลปนแตละคนก็จะสรางสรรคผลงานทีม่ีลักษณะ

รูปแบบแตกตางกนัไป อยางไรก็ตามผลงานศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสม สามารถพิจารณา

จัดแบงไดเปน 2 กลุมใหญดวยกนั คือ 

  กลุมที่เกี่ยวของหรือหรือเนนการแสดงออกดานอารมณ (Emotional aspect) โพสทอิม 

เพรสชั่นนิสมกลุมนี้มีศิลปนแวนโกะกับโกแกงเปนศิลปนหลกัและกลุมที่แสดงออกเนนความ

เกี่ยวของกับโครงสรางทางศิลปน (Structural aspect) ซึ่งเริ่มตนโดย เซซานนและเซอราต ผลงาน 
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โพสทอิมเพรสชั่นนิสมในกลุมแรกเปนผลงานสรางสรรคจากฐานความรูสึกทางอารมณอัน

เคลื่อนไหวไมหยุดนิง่ สวนกลุมหลังเปนการพัฒนาโครงสรางทางรูปรางและสีสัน กระนั้นศิลปนแต

ละคนก็มกีารสรางสรรคที่แตกตางกนัไปในแตละบุคคลอีกตางหาก 

     ศิลปนกลุมโพสทอิมเพรสชั่นนิสมคอนขางจะโชคดีกวากลุมอ่ืน ในสวนทีพ่วกเขาไดรับ 

การสนับสนุนสงเสริมจากนกัวิจารณศิลปะคนสําคัญของอังกฤษในยุคนั้นคือ โรเจอร ฟรายด 

(Roger Fry, ค.ศ.1866–1934 ) กับ คลิฟ เบลล ( Clive Bell , ค.ศ.1881–1964 )  

     “กลุมโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสรางสรรคจิตรกรรมใหดูงายขึ้นโดยการปลอยทิง้ 

รายละเอียดตาง ๆ ของภาพหันมาใหความสนใจตอส่ิงที่สําคัญกวานัน้คือ รูปทรงทีม่ีนัยสาํคัญ

นอกจากนีโ้รเจอรฟราย ยังใหเหตุผลเพิ่มเติมวาศิลปนกลุมนี้ไมยอมรับความเชื่อที่วา การวาดภาพ

จะตองไมมีรายละเอยีด หรือการเลียนแบบ แตพวกเขาพยายามสรางรูปทรงขึ้นใหม  โดยรูปทรง

ใหมนัน้จะตองมีความสัมพนัธกับชวีิตจริงของมันเอง ไดมีการลดทอนรูปทรงใหงายเขา  เพิ่ม

ลักษณะของพืน้ผิว และสวนประกอบอื่น ๆ ภาพทุกภาพแทนที่จะบอกผูดูวาเปนภาพอะไร อยูที่

ไหนคลายกระตุนผูดูวารูสึกอยางไร ประดุจดังเรามีความรูสึกตามเสียงดนตรีมากกวาจะมีความ

เขาใจเหมือนดูรูปถาย” (กําจร สุนพงษศรี, 2523: 47)   

  

กลาวโดยรวมคือ  ศิลปนกลุมนี้ไดใหความสําคัญตอโครงสรางทางรูปทรงศิลปะ ( Art   

Form) มากกวาการถายทอดใหเกิดความเหมือนจริงวาเปนภาพอะไรเพื่อใหคนชมเกดิปฏิกิริยา

ทางความรูสึกตอภาพมากกวาที่จะใหภาพแสดงใหผูชมรับรูเร่ืองราวจากผลงาน ซึ่งกลายเปนตน

คิดการสรางสรรคทางศิลปะตามหลกัสุนทรียภาพของพวกนยิมรูปทรง ( Formalist ) ในระยะตอมา 

ผลงานของพวกเขากท็ําใหนกัสุนทรียศาสตรกลุมที่ยึดถอืทฤษฏีรูปทรงที่เชื่อวาคุณคาของศิลปะอยู

ที่รูปทรง หรือศิลปะ คือรูปทรง ( Art As Form )  ไดใชลักษณะรูปแบบของกลุมโพสทอิมเพรสชั่น

นิสม เปนกรณีตัวอยางในระยะเริ่มตน (ศุภชัย สิงหยะบุศย, 2543 : 36-41 ) ซึ่งเทากับเปนการชวย

เสริม หรือแรงหนนุใหศิลปะกลุมนี้ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางในระยะตอมาจนตราบจน

ปจจุบันศิลปนคนสําคัญของลัทธิโพสอิมเพรสชันนิสม ไดแก พอล เซซานน (Paul Cezanne, ค.ศ. 

1839-1906) เขาสรางสรรคงานตามความเชื่อของตน (Duthting.1994 : Foreword) คือ ศิลปะมิใช

การจําลองแบบ (Reproduction) แตเปนการนําเสนอ (Representation)  ของศิลปนที่มีตอความ

เปนจริง  นอกจากนี้เขายงัมคีวามเชื่อตอกลวิธีศิลปะวา การวาดเสน (Drawing) กับการระบายส ี 

(Painting)  มคีวามคลายคลึงกันดวยขณะที่เขาระบายสี เขาก็ไดวาดมันไปพรอมกนั การประสาน

สัมพันธของสมีีมากเทาไร ความกลมกลนืกันกม็ีมากเทานั้น สียิง่สดใสเทาใด ภาพกจ็ะยิ่งเดนชัด

ข้ึนเชนกัน  เมือ่สีมีความเขมขนในตัวเองมาก รูปทรงกม็ีเนื้อมีหนงัเพิม่ข้ึน สีจะมีพลานุภาพหาก

ใชไดถูกตอง มันจะรวมเอาเสน ความมีปริมาตร และน้าํหนกัเขาไวดวยกัน และในทีสุ่ดภาพจะ
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กลายเปนอานภุาคแหงความหนาแนนของสี  เซซานนไดละทิ้งวิชาทศันียภาพเชิงวทิยาดวยเสน 

(Liner Perspective) เขามุงเขาหาความคดิใหมทางดานสี ซึง่เปนวิชาทัศนยีภาพอีกรูปแบบหนึง่

อันแตกตางไปจากของเดิม คือ ใหสีเปนผูกําหนดความลึกตื้น หรือระยะใกลไกล แทนเสน เซซานน

ไดทําการผนัแปรรูปทรง เขากลาววา “ ในการวาดรูปนั้น มีส่ิงสาํคัญอยูสองอยางคือ ตาและสมอง 

ทั้งสองจะตองคอยชวยเหลือซึ่งกนัและกนั ตาจะตองเพงตรงไปยังสิ่งที่เห็นเพื่อสํารวจสิ่งนัน้ สมอง

จะตองนาํมาพิจารณาอยางมีเหตุผล และนําความชํานาญทางศิลปะของศิลปนออกมามนั คือ

ความหมายของการแสดงออก พลงัอํานาจทั้งของตา และสมองรวมกนันี ้ไมเฉพาะแตการทําให

เขาถึงธรรมชาติเทานั้น หากยังตองดงึเอาความจริงจังอนัซอนเรนออกมาปรากฎในการวาดใหได

อีกดวย“ (กําจร สุนพงศรี, 2523: 51)  

 

วินเซนต แวนโกะ (Vincent Vangogh, ค.ศ.1853 –1890) ผลงานของแวนโกะใน 

ระยะแรกมีลักษณะหนักแนน สีหมนหมอง มกีารแสดงออกไปในทางลัทธิเรียลิสม ที่มีแนวโนม 

การแสดงออกไปในทางมนษุยธรรม เหน็อกเหน็ใจคนจน ตองการสะทอนภาพชีวิต ดังเหน็ไดจาก

ภาพ “คนกนิมนั” (Potato Easter) ตอมาเมื่ออพยพเขาอยูฝร่ังเศส ไดความคิดและเทคนิควธิีการ

จากศิลปนกลุมอิมเพรสชัน่นิสม นีโออิมเพรสชั่นนิสม รวมทัง้ภาพพมิพฺของญี่ปุน ผลงานของมีล

เลด และเดอลาครัว ทําใหงานของแวนโกะเปลี่ยนแปลงขึ้นมาก เขาไดเร่ิมใชแปรงแตมรอยสีหนา

และทิ้งรอยแปรง (Brush Stroke) ใหมีการแสดงออกถึงความรนุแรงของอารมณอยางที่สุด                

(Crispino.1996: 40-41) 

แวนโกะเปนศลิปนทีม่ีอารมณรุนแรงผูหนึง่ โดยเฉพาะเมื่อพิจารณาจากผลงานชวง 

สุดทายของชีวติ เชน ภาพราตรีประดับดาว (The Starry Night) ซึ่งเขียนไวในป ค.ศ.1989 แสดงให

เห็นความเคลื่อนไหวที่รุนแรงของรอยแปรง ทิศทางอนักลมกลืนของทองฟาตัดกบัตนสนระยะใกล 

บรรยากาศระหวางบริเวณไกลสุด และใกลสุดของภาพแสดงใหเหน็ดวงดาวที่ระยิบระยับพราวที่

สะทอนกับหลงัคาโบสถ แตหารูไมวาผลงานเหลานัน้มคุีณคาเชิงศิลปะใน  

การแสดงออกดานฝแปรงที่เด็ดเดี่ยว แฝงปรัชญา และแนวคิดตางๆ ไวมาก ไมเพียงในวงการ

ศิลปะเทานัน้ แมแตในวงการแพทย และ วงการวิทยาศาสตรแขนงออปติกส ก็ยงัเหน็วาจิตรกรรม

ของแวนโกะมคีวามสาํคัญมากทเีดียว (Anderson. 1994 : Introduction) 

 

พอล โกแกง (Paul Gauguin, ค.ศ. 1848 – 1903) ในดานหลักคิดทางการสรางสรรค 

โกแกงมกัจะแนะนาํคนที่มาชมผลงานของเขา และบรรดาลูกศิษยวา การวาดภาพนัน้ควรวาดมัน

ดวยจิตใจทัง้นี ้เพราะการใสอารมณลงในสีนั้น ทาํใหรูปแบบจากธรรมชาติมีความสมบูรณ และมี
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ความเปนระเบียบยิ่งขึน้นี่คือ จุดกําเนิดของลัทธิสังเคราะห (Synthetism) ซึ่งตอมาโกแกงมฐีานะ

คลายผูนาํของกลุมนี ้

             เขาไดจัดความคิดความพยายาม ที่จะกําหนดกฎเกณฑของสีใหเหมือนกับหลกัของดนตรี

เพื่อใหมนุษยไดรับรูรสของสีโดยไมจําเปนตองมีคําบรรยาย ดังนัน้ จงึศกึษาพวกเครื่องปนดนิเผา

ของชาวตะวันออก ชาวอินเดียนแดงเผาแอสเต็ค ซึ่งตางไดแสดงความรูสึกออกมาราวกับเร่ืองราว

ในนวนยิายอนัลึกลับ มีการสรางรูปทรงทีผิ่ดแปลกไปจากธรรมชาต ิโดยแสดงออกมาในรูปทรงที่

ผันแปรไปตามความตองการของตนและเขาเปนจิตกรผูไดนํารูปทรงตางๆ ของศิลปะอารยะมา

พัฒนาใหปรากฏเปนอยางมาก  

 

             ทูลูส โลเทรค ( Henri de Toulouse – Lautrec, ค.ศ.1864–1901) ในดานศลิปกรรมเขา

เลือกศึกษาศลิปะแนวหลักวิชาการเปนการเบื้องตน แตในระยะหลังเขาไดหันมาสรางงานตามแบบ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสม ดวยการใชชีวิตและทํางานในยานมองมารต แหลงชุมนุมศิลปน และสถาน

เริงรมยถงึ 13 ป ( Haritt , 1993 : 948 )  

              ผลงานของทูลูส โลเทรคเต็มไปดวยชีวิตชวีา เขาสรางงานเทาที่สังเกตเห็นไดในสิ่งตางๆ 

และเสนออกอยางตรงไปตรงมา ทางดานรูปแบบก็มีลักษณะแบนและกลา การใชเสนก็เปนไป

อยางสละสลวย มีอิสระยิง่ สวนวิธีระบายสนีั้นเขาใชสีน้าํมันผสมกับน้าํมันจนเหลว และระบายให

ฉํ่าคลายสนี้ํา รูปรางของคน การจัดภาพ เสนโคงสะบัดอยางสนุกสนาน เหลานี้ลวนเปนลักษณะ

พิเศษ ทูลูส โลเทรค ที่แสดงใหเหน็ความสนใจในรางทีเ่คลื่อนไหว ดังเชน ภาพชีวิตคนในสถาน

เริงรมย ภาพเหลานั้นมีลีลาแสดงกิริยาอารมณไดอยางดียิ่ง (กาํจร สุนพงษศรี, 2523 : 61–63 )  

 

 ศิลปนในยุคหลังนิยมแกปญหาความลึกดวยวธิีทัศนียวทิยาแบบบรรยากาศมากกวาแบบ

ใชเสน ทั้งนี้เพราะภาพจิตรกรรมในระยะหลัง นิยมการใชสีมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะภาพทวิทัศนของ

ศิลปนกลุม อิมเพรสชั่นนิสต (Impressionism) นิยมใชหลักทัศนียวิทยาแบบบรรยากาศมากที่สุด  

( นิคอ และ ระเดนอาหมัด, 2543: 6) 

 

 หลักการเขียนภาพโดยใชการซอนหรือการคาบเกี่ยวของดาน (Over–Lapping and 

Interlocking) หลักการเขียนภาพใหเกิดความลึกโดยวิธกีารซอนภาพนัน้ใชหลกัการงาย ๆ คือ  

ภาพที่ใกลกวาจะบัง หรือซอนทับภาพที่อยูไกลออกไปทาํใหเกิดความรูสึกลึกเมื่อมีการซอนทับกนั

เปนลําดับเชนเดียวกับวธิีการใชดานชนมุม หรือใหมุมคาบเกี่ยวกับดาน จําทําใหเกิดเหลี่ยม เกิด

ซอก และเกิดมิติลึกในภาพ วิธีการแกปญหาความลึกแบบนี้จะพบมากในผลงานจิตรกรรมภาพ

ทิวทัศนของเซซาน (Cezanne) ซึ่งไดใหอิทธิพลตองานจติรกรรมกลุมคิวบิซึม (Cubism) ที่
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ถายทอดรูปแบบโดยการนําเอาดานตาง ๆ ของภาพใหมารวมอยูในระนาบเดียวกนั การสรางมิติวธิี

นี้จะพบโดยทัว่ไปในงานจิตรกรรมของศิลปนสมัยใหม  

 หลักการเขียนภาพโดยสรางมิติจากส ี(Dimension of Colour) เปนทีย่อมรับกันทั่วไปวา สี

แตละสีนั้นเมือ่นํามาเทียบเคียงแลว จะใหความรูสึกในเรื่องระยะที่แตกตางกนัจงึกลาวไดวา สีแต

ละสีจะมีมิติในตัวเอง เชน สีที่อยูในวรรณะอุน (Warm Tone) เชน สีแดง สีแสด สีสม นอกจากจะ

ใหความรูสึกรอนแลวยงัใหความรูสึกระยะใกลกวาตําแหนงจริง เมื่อเทยีบกับวรรณะเย็น (Cool 

Tone) ซึ่งใหความรูสึกผลกัระยะใหไกลกวาที่เปนจริง หลักเกณฑขอนีถู้กนาํมาใชกนัมาก 

โดยเฉพาะการเขียนภาพทิวทัศนของศิลปนยุคกอน กลาวคือ จะใชสีเยน็เขียนวัตถทุี่อยูลึกเขาไปใน

ภาพ และในหลกัเกณฑเดยีวกันนี ้ศิลปนสมัยใหมนิยมเขียนภาพโดยใชสีลวน ๆ มาจัดในกรอบ

ของรูปเรขาคณิตเพื่อใหเกิดมิติการผลักและการดันในภาพ เชน ผลงานจิตรกรรมของมองเดรียน 

(Piet Mondrian) ชื่อภาพ วกิตอรีบูกีบูกี ( Victory Boogie Woogie) ซึง่เปนภาพสี่เหลี่ยมขนาด

ตาง ๆ เกิดจากการตัดกันของเสนตัง้และเสนนอน สีตาง ๆ ที่อยูในชองสี่เหลี่ยมเล็กใหญคละกนัไป

นั้น ดูราวกับภาพตึกของเมืองใหญ ๆ มีซอก หลืบ ลึก ต้ืนไมเทากนั และการตัดกันของสีทําให 

การสั่นสะเทือนของสี (Vibration) ใหความรูสึกเหมือนมีแสงไฟกะพรบิ มิติ และความลึกของภาพ

เกิดขึ้นจากการใชสีเพียงอยางเดียวแท ๆ จึงกลาวดา สีมีมิติในตัวเอง และสามารถสรางมิติในงาน

จิตรกรรมไดเชนเดียวกับการแกปญหาดวยหลักการอื่น ๆ ดังทีก่ลาวมาแลว 

     
3.2 เทคนิคการสรางสรรคงานศลิปะประเภทจิตรกรรม  
พีนาลิน (2535 : 5) กลาวถงึความหมายของคําวา จิตรกรรม หมายถงึ การเขียนภาพ

ระบายสีดวยกรรมวิธีตาง เชน การขูดขีด เขียน ลาก ปาย ระบาย ทา เกลี่ย โดยนาํธรรมชาติ 

ความคิดสรางสรรค จินตนาการ ประสบการณมาเปนแนวทางในการสรางงานใชวสัดุ–อุปกรณ

ประเภทตาง ๆ เชน กระดาษ กระดาน ผาไม กระจก ดินสอ ปากกา พูกัน เกรียง กรวย และส ีเปน

ตน จิตรกรรมแสดงถึงผลงานทางความคดิสรางสรรคของมนษุยโดยนําธรรมชาติมาเปนแมแบบใน

การสรางงาน (อัญชี เปลงวทิยา, 2520: 3) ภาพที่ศิลปนแตละคนสรางขึ้น ดวยประสบการณทาง

สุนทรียภาพ และความชาํนาญ โดยใชสีตาง ๆ เชน สีน้าํ สีน้ํามนั สีฝุน ฯลฯ เปนสื่อกลางใน 

การแสดงออกถึงเจตนาในการสรางสรรค การสรางงานจิตรกรรมจะสรางบนพืน้ราบเปนสวนใหญ 

เชน กระดาษ ผา แผนไม ฯลฯ  ซึง่ศิลปนอาจเลือกเขียน ภาพบุคคล พชืสัตว ทิวทัศน เหตุการณ  

ในรูปแบบตาง ๆ เปนตน (คณะอนุกรรมการบัญญัติศิลปะ, 2530 : 134)  ซึง่สีที่ระบายอาจะเปนสี

น้ํา สีเทยีน สีน้ํามนั สีอะคริลิก สีฝุน ฯลฯ และเปนการใชสีแบบระบายสีเดียว น้าํหนักออน-แก 

ระบายหลายสตามที่ผูเขียนตองการ หรือระบายสีผสมกัน โดยมวีิธกีารระบายสีดังตอไปนี้  
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1) ระบายเปนแผนเรียบ  

  2) ระบายใหมเีนื้อสีหนา แสดงลักษณะผวิ 

  3) สลัดใหเปนรูปดูเปรอะ ๆ 

             4) ปลอยใหหยดไหลเปนแนวยาว 

             5) เกลี่ยใหเรียบกลมกลืน หรือมีขอบเขตเดนชัด ฯลฯ (อารี สุทธิพันธุ, 2532)  

 รูปแบบของงานจิตรกรรม เปนรูปแบบการสรางงานจิตรกรรมดวยเครื่องมือประเภทพูกัน 

เกรียง และกรวย โดยมีวัสดุประเภทสีเปนปจจัยสําคัญในการสรางงาน มวีิธีการสรางงานหลาย

แบบ เชน การบีบสีจากกรวย การปายส ีแตมสีดวยเกรียง การระบายส ีเกลี่ยสีดวยพูกัน มักสราง

งานลงบนระนาบรองรับประเภทตาง ๆ ที่มผิีวเรียบ เชน ผา  กระดาษ ไม และอื่น ๆ เพื่อใหเกิด

ความสวยงาม  

 

เทคนิคการระบายสีในงานจติรกรรมมีกรรมวิธีในการระบายสี ดังนี ้

 1. การระบายสีใหเรียบ (Flat Colouring) เปนการระบายสีเพื่อแสดงความประณีต

เรียบรอย มีขอบเขตที่แนนอนถาตองการจะแสดงพืน้ผิวก็จะใชลวดลายเขามาประกอบ การระบาย

สีใหเรียบยงัยกยอยออกไปอีก คือ 

  1.1 การระบายสีใหเรียบ และตัดเสน 

  1.2 การระบายสีเรียบขอบคม 

  1.3 การระบายสีใหเรียบมนี้าํหนักออนแก 

 2. การระบายสีกลืนกนั (Harmoney Colouring) ในการใชสีสวนใหญจะมีการใชสีหลายสี

หรือหลายน้าํหนกั และมกัจะทําใหกลนืกนัโดยไมมีขอบขึ้นหรือใหกลนืไปกับสวนพืน้ ซึง่สวนใหญ

เกลี่ยในลกัษณะที่สียงัไมแหง สีน้าํมนัทาํใหสีกลืนกันดวยการเกลี่ยเรยีบหรือใชรอยแปรงทับกนัไป

มา 

 3. การระบายสีแสดงพื้นผวิ (Texture Colouring) พืน้ผวิที่แตกตางกนัเปนองคประกอบ

อยางหนึ่งทีทาํใหเกิดความงมในจิตรกรรม และเปนเทคนิคการระบายสีที่ทาํใหดูแลวรูสึก

สนุกสนานไปตามลักษณะของอุปกรณที่ใชระบายภพทีป่รากฎจะไมราบเรียบเหมือนการระบายสี

ในขอที่ 1 แตจะดูมีน้ําหนักออนแก มชีีวิตชวีา มีความสวยงามไปอีกแบบหนึง่ทาํใหศิลปนพยายาม

คนหาเครื่องมอืตาง ๆ มาสรางสรรคใหเกิดความงามของพื้นผวิ 

  3.1 พื้นผวิที่เกดิจากรอยแปรง หรือพูกนั แปรงหรือพูกันเปนอุปกรณพืน้ฐานใชใน

การเขียนภาพ มาตัง้แตอดีต ซึ่งสามารถจะใชระบายโดยเกลี่ยใหเรียบหรือปลอยไวเพื่อแสดงความ

งามของฝแปรงก็ได ศิลปนผูมีชื่อเสยีงดานนี้ เชน วนิเซนต แวนโกะ (Vimcent Vangohg) วิลเลี่ยม 

เดอรคูนิ่ง (WilliamDercuning) จํารัส เกียรติกอง วิรุณ ต้ังเจริญ และอารี สุทธิพนัธุ เปนตน 
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  3.2 พื้นผวิจากการระบายสโีดยวิธีจุด พืน้ผิวที่เปนจุดนบัวาเปนความงามอยาง

หนึง่ เกิดจากพูกันหรืออุปกรณอ่ืน ๆ ก็ได ปจจุบันมีเครื่องพน ซึง่ทาํใหไดจุดที่มีขนาดเล็ก และแต

ละจุดมีขนาดเทากนั 

  3.3 การระบายสีโดยการหยดสี เทส ีราดส ีวิธกีารนีน้ับไดวาเปนการระบายสทีี่

อิสระและสนุกสนานมากที่สุดภาพที่ปรากฎออกมาจะแสดงถึงพลังแหงความรูสึกของศิลปนใน

ขณะนั้นอยางฉับพลัน (โกสมุ สายใจ, 2540: 103-107) 

  สรุปเทคนิคกลวิธีในการสรางงานจิตรกรรมมีหลากหลายวธิีข้ึนอยูกบัการนาํเสนอ

ในการสรางงานของศิลปนแตละคนซึ่งมเีทคนิคตาง ๆมากมาย โดยการใชสีเปนสื่อในการสรางงาน

ศิลปะใหสวยงาม เชน สีน้าํมนั ในการะบาย โดยใชวิธีการระบายสีไดหลากหลายวิธี เชน การ

ระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ การระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลืน การระบายสีแสดงรอยพูกัน การ

ระบายสีโดยลงพืน้ไวกอน การระบายสหีนาทับซอนกนั การระบายสีผสมการขูดขีดเปนเสน การจุด

สี หยดเทสี ราดสี เปนตน 

    
3.3 กระบวนการสรางงานทัศนศลิปของศิลปนในศลิปะลทัธิโพสทอิมเพรส- 

ชั่นนิสม 
ลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม เปนลัทธิอิมเพรสชั่นนิสมยุคหลังสุด และเปนจุดสุดทายของ

การเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญของแนวทางสรางสรรคศิลปกรรมเขาสูรูปแบบ และแนวคิดใหมของ

ศิลปะในศตวรรษที่ 20 กลุมศิลปนลัทธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม ไมเชื่อวา จุดประสงคที่แทจริงของ

ศิลปะคือ การวาดภาพใหเหมือนมีรายละเอียดหรือเปนการเลียนแบบธรรมชาติ  

ดังนัน้ศิลปนกลุมนี้จงึไมเลียนแบบธรรมชาติ แตพยายามสรางรูปทรงใหมข้ึน เขาไมคํานึง

วาผูดูจะเขาใจหรือไมวาคืออะไร อยูที่ไหน แตเขาสรางผลงานโดยตองการใหผูชมเกดิความรูสึก

บางอยางตอภาพที่อยูตรงหนา 

ลักษณะการสรางงานในศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนสิม เนนเรื่องแสงสีจากทาง

วิทยาศาสตร การสรางเทคนิคจึงเปนการใชสีวัตถุธาตทุางศิลปะสีบริสุทธิ์ทีย่ังไมไดผสมกับสีใด ๆ 

นํามาจุดสี ปาดปาย แตมสี เกิดเปนลักษณะการจุดสี รอยฝแปรง สีจะเจิดจาและสุกสวางโดยเนื้อ

สีที่แทจริง ซึง่การรับรูในเรื่องรูปแบบทศันธาตุ และองคประกอบศิลป โดยมีหลกัการใชสีสราง

เทคนิคกระบวนการคอนขางชัดเจน  ในเรื่องจุดสี และรอยฝแปรงที่ปาดปายอยาฉบัพลัน  การรับรู

มองเหน็ภาพไดจะตองเกิดจากการมองเหน็สีผสมกนัโดยผานการมองเห็นดวยตา ซึง่สีเหลานัน้จะ

ไมไดเกิดจากการผสมผสาน ในจานสีกอนแตเกิดจากการจุดเนื้อสีบริสุทธิ์ในบริเวณที่ใกลเคียงกนั

โดยใชสีที่ขัดแยงหรือตัดกนั โดยการจุดถี ่ๆ จดุหาง ๆ ลักษณะการจุดจะมีขนาดเล็กใหญข้ึนอยูกับ

ความละเอยีด และลักษณะ ขนาดของพูกนัโดยจุดใหเกดิเปนรูปราง รูปทรงของภาพ  
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 สอดคลองกับที่ Wendy M.L. Libby (2000 : 193) กลาววา การสรางงานในยุคลัทธิ 

โพสทอิมเพรสชั่นนิสม จอรช เซอราต เปนศิลปนที่บุกเบกิในเรื่องความประทับใจในแสงสี

วิทยาศาสตร เขาไดนําลักษณะสําคัญจากลัทธิความประทับใจ อิมเพรสชั่นนิสม (Impressionism) 

ในเรื่องของส ีและผลจากแสงธรรมชาติจากดวงอาทิตยมาปรับประยกุตใชสรางสรรคในผลงาน  

เขาสนใจในทฤษฎีที่เกีย่วของกับวทิยาศาสตรการรับรูดวยตา สีทางเคมี และทฤษฏีแสง เขาเลือก

ประทบัใจในสีที่เปนแสงสีทางวทิยาศาสตรดวยการมองเห็นดวยตา  จอรช เซอราต เคยสรางสรรค

ผลงานที่เปนรอยฝแปรงที่เนนเรื่องการใชการตัดกันของส ีที่แสดงใหเหน็ชัดเกี่ยวกับเร่ืองแสงเปน

การแตกแยกออกจากกันของจุดสีที่มองเหน็   ซึ่งลักษณะที่เขาสรางงานที่เนนเรื่องความสําคัญใน

แสงสีทางวทิยาศาสตร แตหลักการพืน้ฐานที่เขานาํมาระบายสีโดยการใหจุดสีที่มองเห็นผสมกนัใน

ดวงตา และจะมองเห็นรูปรางที่ถูกตอง และสีของวัตถุในภาพกจ็ะปรากฏขึ้น งานของเขาแสดงถงึ

การไดรับอิทธพิล ของการสรางงานแบบโมเสค (Mosaic) เขาเรียกผลงานที่สรางสรรคดวยเทคนิค

นี้วา ศิลปะวิภาคนิยม (Divisionismหรือ Chromoluminarism)คือ ลักษณะการเขียนภาพของ

ศิลปนในกลุมศิลปะอิมเพรสชันนิสมใหมทีเ่ปนการแยกสอีอกเปนจุด หรือเปนแตมทีท่ําใหเกิดมี

ปฏิกิริยาตอกนั สีที่ปรากฏเกิดจากการผสมทางตาโดยผูชมเองแทนที่จะเปนการผสมสีทางวัตถุใหผู

ดูโดยจิตรกร ศิลปนอิมเพรสชันนิสมใหมเชื่อวาการกระทําเชนนี้เปนการสรางแสงส ี(luminosity) 

โดยวิธทีี่มีประสิทธิภาพที่สุดเทาที่จะเปนไปไดตามหลักวิทยาศาสตร จอรช ปแอร เซอราต ผูริเร่ิม

การเขียนลกัษณะนี้ราวป ค.ศ. 1884 เขียนจากความเขาใจในทฤษฎีทางวทิยาศาสตรเกี่ยวกับแสง

และสีโดยมิเชล เออแฌน เชฟรูล, ออกเดน รูด และชารลส บลองซ ศิลปะวิภาคนยิมพัฒนาขึ้นมา

พรอมๆ กับลักษณะการเขียนอีกลักษณะหนึง่ทีเ่รียกวาศิลปะผสานจดุสี (pointillism) ที่เปนการใช

จุดสีแตไมเนนการแยกสีเชนศิลปะวิภาคนยิม 

 กระบวนการสรางงานทัศนศลิปของศิลปนยุคโพสทอิมเพรสชั่นนิสม มีเทคนิคการสราง

งานทีห่ลากหลาย และมีการแสดงออกทางดานหลักการใชสีแบบเฉพาะตนโดยนําเรือ่งแสงสีทาง

วิทยาศาสตรเขามาเกีย่วของทาํใหการสรางงานศิลปะในลัทธนิี้มีความนาสนใจในเรื่องหลักการใช

สีเปนอยางมาก  

 

 โกสุม สายใจไดกลาวถงึกลวธิีการระบายสไีววา การระบายสีหรือแตมสีเปนจุด หรือขีด

เล็ก ๆ ดวยสีตาง ๆ เมื่อมองดูระยะหางพอสมควรจะมองเห็นประกายของสี ซึง่เกิดจากประกาย

ของสีทั้งสองผสมกัน เชน จดุสีเหลืองและน้ําเงินใกล ๆ กัน เมื่อมองดูแลวจะปรากฎเปนสีเขียวอม

เหลือง อมน้ําเงินไปในขณะเดียวกนั และเนื่องจากใชสีแทจึงทําใหภาพดูสวางสดใสมีชีวิตชีวากวา

ที่จะผสมกันดวยเนื้อสี การใชสีผสานกันในดวงตานืถ้าเพิ่มสีตรงขามเขาไป จะทาํใหภาพที่ปรากฎ



 

 
134 

ออกมา นอกจากจะสดใสแพรวพราวแลว ยงัทาํใหมีประกายมนัวาวเขาสูสายตาผูมองอีกดวย 

(Santillation or Virbration) (โกสุม สายใจ, 2540: 56) 

 

 การแสดงออกในเรื่องของแสงสี กับจุดสี รอยแปรง การลดทอนรายละเอียด ที่เปนอิสระใน

การสรางงานศิลปะใหสีผสานในสายตาผูดูและตัดสวนละเอียดตาง ๆ ของภาพออกไป ใชสีใน 

การสรางรูปทรงอยางงาย ๆ ซึ่งเปนสวนประกอบสําคัญของภาพ เปนรูปแบบในความประทับใจใน

ความพยายามแสดงคุณสมบัติของแสงสี อันเปนผลมาจากความรูเกีย่วกับแสงจากสเปกตรัม และ

สี ซึ่งเปนผลผลิตจากความกาหนาทางวิทยาศาสตร โดยไมสนใจตอการแสดงรูปทรงใหโดดเดน

หรือชัดเจน แทนที่ศิลปนกลุมนี้จะผสมสีในจานผสมส ีแลวจึงนําไประบายบนพืน้ภาพ กลับใชสี

สดใสตามสีของแสงสเปกตรัมเขารวมระบายบนพืน้ภาพระบายดวยรอยแปรงหยาบ ๆ จุดสี แตมสี 

ใหสีตาง ๆ ที่ระบายอยูบริเวณใกลเคียงกนันัน้ปรากฎใหเหน็โดยการมองจากระยะหางใหสีผสาน

กันเปนภาพอยางกลมกลนื (วิรุณ ต้ังเจรญิ, 2539: 12) 

 กระบวนการและกลวิธกีารใชสีสรางสรรคงานในศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมเปน 

การใชสีเปนสือ่ในการแสดงรูปแบบ โดยมวีิธีการสรางงานจากประสบการณของศิลปน และมี

วิธีการระบายสี การเลือกใชลักษณะของกลุมสีตามความรูสึกของศิลปนโดยใชกระบวนการทีม่ี

ลักษณะพเิศษมีความซ้าํซอนเพราะกระบวนการสรางงานศิลปกรรมเกี่ยวเนื่องกับอารมณ 

ความรูสึก และจินตนาการซึง่เปนนามธรรมเปนเรื่องของจิตที่ไมมีขอบเขตจํากัด (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 

2537: 45-46) 

 ลักษณะการสรางงานทัศนศลิปของศิลปนในศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม ยกตัวอยาง 

การสรางงานโดยใชเทคนิค 3 รูปแบบ คือ  

1.การสรางงานศิลปะโดยใชเทคนิควธิีการจุดสี  

2.การสรางงานศิลปะโดยใชเทคนิควธิการสรางรอยแปรง 

3.การสรางงานศิลปะโดยใชเทคนิคการลดทอนรายละเอยีด 

ซึ่งการสรางงานโดยใชเทคนคิทั้ง 3 รูปแบบนี้เปนเทคนคิการสรางงานที่มีความเปน 

เอกลักษณเฉพาะตน ยกตัวอยาง ศิลปนทีน่ําเสนอรูปแบบการสรางงานทีน่าสนใจ เชน การใช

เทคนิคการจุดโดยใหสีผสมกนัในดวงตาของจอรจ เซอราท การะบายสแีบบแสดงลีลาของรอยพูกัน

ของแวนโกะ และการดัดแปลงตัดทอนโดยการลดทอนรายละเอยีดของรูปทรง ซึ่งศิลปนทัง้ 3 คนนี้

ไดใหความสําคัญในเรื่องของสีมากกวารูปทรง (โกสุม สายใจ. 2540: 113) 
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งานทัศนศิลปในศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมที่สําคญั ยกตัวอยางเชน 

 ภาพ “ตอนบายวันอาทิตยที่เกาะลากรองแจตต”(Sunday Afternoon on The Island of 

La Grand Jatte) ค.ศ.1884-1886 สีน้ํามัน ขนาด 81 นิ้ว x 120 นิ้ว สถาบันศิลปะชิคาโก อเมริกา 

เปน ฝมือของจอรจ ปแอร เซอราต ไดวาดภาพนี้ข้ึนดวยเทคนิควธิีการแตมสีเปนจุด เขาจะแตมสี

เปนจุดลงบนผาใบ โดยเลือกใชแตสีสะอาด และบริสุทธิจ์ะจัดวางจุดไวใกลเคียงกัน เชน ถา

ตองการใหเกดิสีสม ก็จะวางจุดสีแดงใกลกับจุดสีเหลืองการผสมกนัเองจะเกิดจุดสีสมปรากฎใน

ดวงตาของผูดู จุดสีเปนประกายระยิบระยบัในภาพผสมสีกันเองแลวเขาดวงตา บังเกิดเปนความ

เคลื่อนไหวสัน่สะเทือนของบรรยากาศในภาพ ตอมามกีารปฏิวัติเทคนคิการระบายสแีบบใหมของ

เซอราต ที่ตอมารูจักกนัวา คือ เทคนิค Pointillism คือ จะเปนเทคนิคการวางจุดเอาสแีทสีตาง ๆ

ใกลกัน แตเมือ่ดูภาพนัน้ในระยะทางที่เหมาะสมจุดของสีจะผสมกันเองในดวงตาเกิดความ

กลมกลนืของสีและการเคลือ่นไหวของบรรยากาศในภาพ (วฒุิ วัฒนสนิ, 2541: 307) 

 ภาพ “ภูเขาเซนตวิคตอเรีย” (Mont Sainte-Victoire) สีน้าํมันขนาด 72.8 ซม. X 91.7 ซม. 

ฝมือพอลเซซานน ในภาพนีเ้ซซานนใชสีมวงน้าํเงนิ เหลืองและแดงระบายสีของภูเขาลูกนี้ซึง่อยู

ทางตอนใตของฝรั่งเศสโดยไมคํานงึถงึสีของแสงเงาในธรรมชาติแตเซซานนไดเปลี่ยนสีไปเองตาม

ความตองการของเขา รูปรางของภูเขา และทัศนยีภาพรอบ ๆ ไดถูกเปลี่ยนแปลงรูปราง และรูปทรง

ใหงายขึ้น (Simplified form) เปนรูปรางเรขาคณิต และใชสีที่เรียบแบนแบบงาย ๆ ผลงานของเขา

อาจจะไมเหมอืนความจริงแตการใชสีของเขาอาจทาํใหเกิดปริมาตรที่เปนแสง และเงา โดยไม

เหมือนจริง แนวการสรางงานของเขาจึงมีอิทธพิลตอลัทธิทางศิลปะในเวลาตอมา คือลัทธิคิวบิสม 

และโฟวิสม (วฒุิ วัฒนสนิ, 2541: 308) 

 

 วิบูลย ล้ีสุวรรณ แสดงทรรศนะในประเด็นเดียวกนันีว้าจติรกรแตละคนมีความสามารถ

เฉพาะตวัที่แตกตางกนัออกไป บางคนชอบวาดภาพกลุมคนในสถานทีต่าง ๆ บางคนชอบวาดภาพ

หุนนิ่ง ในขณะที่หลายคนสนใจวาดภาพทวิทัศนเปนพเิศษ เพราะตองการคนหาสนุทรียรส และ 

สัจธรรมที่ซอนเรนอยูในธรรมชาติใหปรากฎออกมาเปนรูปธรรม ตามความรูสึกนกึคิดของเขา 

ดังนัน้การวาดภาพทวิทัศนของจิตรกรกลุมโพสทอิมเพรสชั่นนิสม จงึไมใชการลอกเลยีนธรรมชาติ 

หรือวาดตามสิง่ที่ปรากฎอยูเบื้องหนาตามแตอารมณจะพาไป หรือปาดปายฝแปรงใหมีสีสวย ๆ 

แตจิตรกรเหลานี้สรางสรรคงานของตนเองดวย “ความรู” ทัง้ดานศิลปะและวิทยาการสมัยใหมที่มี

อยูในเวลานัน้ (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2541: 98) 

 การใชสีสรางสรรคงานในยคุนี้ไดแนวคิดมุมมองที่เปลีย่นไปตามความตองการและความ

พอใจของศิลปน จากมมุมองตาง ๆ มีผลทําใหเกิดรูปแบบของงานจติรกรรม และการใชสี
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สรางสรรค เพือ่แสดงระยะมติิ ใหไดภาพตามมุมมองและความรูสึกของศิลปนในการสรางสรรค

งานดวยการใชสี 

  

 โดยสรุป ศิลปะลัทธิโพสอิมเพรสชั่นนิสมเปนการเปลีย่นแปลงรูปแบบการใชสีในงาน

จิตรกรรมเปนลัทธิศิลปะที่มอิีทธิพลมาสูศิลปะในยุคปจจุบัน ศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสบชั่นนิสม 

หมายถงึ รูปแบบของงานศลิปะที่ระบายสีจากความประทับใจอยางฉบัพลัน โดยแสดงคุณสมบัติ

ของแสง สี ซึ่งเปนผลจากความเปลี่ยนแปลงทางวิทยาศาสตร ในการนําเสนอ รูปแบบเนื้อหา ที่

แสดงออกในเรื่องของหลักการใชสีมาสรางสรรคเปนงานศิลปะ แลว ศิลปนยุคนี้สรางความเรียบ

งายโดยการลดทอนรายละเอียด ใหความสําคัญกบรูปทรง คุณสมบัติของสี และแสดงออกตาม

ปจเจกภาพของศิลปน ซึ่งเปนเรื่องที่ผูวิจยัเห็นควรวาจะสามารถนําหลกัการใชสี และเทคนิคใน 

การสรางสรรคงานศิลปะในลทัธินีม้าพัฒนาการจัดการเรียนการสอนทีส่งเสริมในการพัฒนา

หลักการใชสี เทคนิค วิธีการสรางงานศิลปะของนักเรียนในระดับชั้นมธัยมศึกษาตอนปลายได 

เนื่องจากนักเรยีนในวัยนี้มีความกลาคิด กลาทาํ กลาแสดงออกในทางสรางสรรค ดังนั้นการนาํ

เทคนิคเหลานีม้าปรับใชในการเรียนการสอนในวิชาศิลปะ หรือกจิกรรมชุมนมุจึงเปนการสงเสริมให

ผูเรียนมพีัฒนาการในการนาํหลักการใชสีมาสรางสรรคเปนงานศิลปะไดอยางสรางสรรค และ

นักเรียนสามารถเลือกใชเทคนิคตาง ๆ มาสรางงานศิลปะไดอยางหลากหลาย นํามาปรับใชได

อยางเหมาะสม และแสดงความปนเอกลกัษณเฉพาะตนไดเปนอยางดี 

 

4. เอกสารและงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ 

 
4.1 งานวจิัยในประเทศ  
โอภาส บุญครองสุข (2535) ทําการวิจยัเรื่อง การเปรียบเทียบคะแนนความคิดสรางสรรค

ระหวางนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที ่1 ที่เรียนวิชาศิลปศึกษาโดยการทาํกิจกรรมเปนกลุม กับการทาํ

ทํากจิกรรมเปนรายบุคคล ซึง่การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบคะแนนความคิด

สรางสรรคระหวางนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที ่1 ที่เรียนวิชาศิลปศึกษาโดยการทํากจิกรรมเปนกลุม 

กับการทําทํากิจกรรมเปนรายบุคคล โดยกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจยั เปนนกัเรียนชั้นมัธยมศึกษา

ปที่ 1 ของโรงเรียนสาธิตมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒปทุมวนั ปการศกึษา 2533 จํานวน 60 คน 

แบงออกเปน 2 กลุม กลุมละ 30 คน ไดแกกลุมที่ทาํกิจกรรมเปนกลุมและกลุมทีท่ํากิจกรรมเปน

รายบุคคล เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเปนแบบทดสอบความคิดสรางสรรคของทอรแรนซ ชนิด

รูปภาพแบบ ก. ซึ่งใชวัดความคิดสรางสรรคทั้ง 4 ดาน คือ ความคิดคลอง ความคิดยืดหยุน 
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ความคิดริเร่ิมและความคิดละเอียดละออ การวเิคราะหขอมูลใชวิธีหาคามัชฉิมเลขคณิต คาสวน

เบี่ยงเบนมาตรฐาน และคา t-test แบบ Pooled Varience 

 ผลการวิจยัพบวา 1) คะแนนความคิดสรางสรรคของนกัเรียนที่ทาํกิจกรรมเปนกลุมสูงกวา

นักเรียนทีท่ํากจิกรรมเปนรายบุคคลอยางมีนัยสาํคัญทางสถิติที่ระดับ.05 2) คะแนนความคิดคลอง

และความคิดยืดหยุนของนกัเรียนทั้งสองกลุมไมแตกตางกนัอยางมีนยัสําคัญทางสถิติที่ระดับ.05 

3) คะแนนความคิดริเร่ิมและความคิดละเอียดลออของนักเรียนทีท่ํากจิกรรมเปนกลุมสูงกวา

นักเรียนทีท่ํากจิกรรมเปนรายบุคคลอยางมีนัยสาํคัญทางสถิติที่ระดับ .05 
 

 เกษมศรี พรหมภิบาล (2537) ไดทําการวจิัยเรื่อง “ ผลของการสอนวิชา ออกแบบ 1 ที่มี

ผลสัมฤทธิ์ทางการศึกษาทางการเรียน โดยใชโปรแกรมคอมพิวเตอรกราฟก ระดับมธัยมตอน

ปลาย” วัตถุประสงคของงานวิจยัเพื่อศึกษาผลของการสอนวิชา ออกแบบ1 โดยใชโปรแกรม

คอมพิวเตอรกราฟก ระดับมธัยมตอนปลาย กรุงเทพมหานคร และเพือ่ศึกษาทัศนคติของผูเรียนตอ

การใชโประแกรมคอมพิวเตอรสอนวิชา ออกแบบ 1 กลุมตัวอยางในการวิจัย นักเรียนระดับ

มัธยมศึกษาตอนปลายที่ลงทะเบียนเรียนวิชา ศ 013 การออกแบบ 1 ปการศึกษา 2537 ใชการสุม

ตัวอยางแบบงายโดยการจับฉลากนกัเรียนหญิงจากโรงเรียน สายน้ําผึง้ จาํนวน 20 คน และ

นักเรียนชายจากโรงเรยีน กรุงเทพคริสเตียนวทิยาลยั จาํนวน 14 คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ 

แบบทดสอบ โปรแกรมคอมพิวเตอรกราฟก วิชา ศ 013 การออกแบบ 1 เร่ืองทฤษฎีองคประกอบ

ศิลปโดยใชโปรแกรมมัลติมีเดียโปรแกรมสําเร็จรูป มีแบบทดสอบผลสมัฤทธิท์างการเรียนใน

โปรแกรม และแบบทดสอบกอนเรียน (Pretest) และแบบทดสอบหลงัเรียน (Posttest) ในโปรแกรม

แบบวัดทัศนคติ ผลการสอนวิชา ศ 013 การออกแบบ1 เร่ืองทฤษฎีองคประกอบศิลป โดยใช

โปรแกรมคอมพิวเตอรกราฟก มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนเปนไปตามสมมติฐานที่ต้ังไว คือ สูงกวา

เกณฑที่กําหนด ผูเรียนมทีัศนคติที่ดีตอการใช โปรแกรมคอมพิวเตอรกราฟก วิชา ศ 013 การ

ออกแบบ 1 เร่ือง ทฤษฎีองคประกอบศิลปอยูในระดับมาก มีความกระตือรือรน สนุกสนานตอ 

การเรียน เห็นประโยชนของการใช เทคโนโลยีสมัยใหมในการเรียนการสอนสําหรับบทเรียน

โปรแกรมคอมพิวเตอรกราฟกนีท้ี่เรียนเขาใจมากที่สุด คือ เร่ือง สี ควรมกีารสรางคอมพิวเตอรชวย

สอนในศิลปะแขนงอื่น ๆ มกีารใชในระดบัที่แตกตางกนั 

 

สุภาภรณ อุนเมตตาจิต (2541) ไดทําการวิจัยเรื่อง การศึกษาการสอนวิชาประวัติศาสตร

ระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย ในโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา การวิจัยนีม้ี

วัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิธีสอน และการใชส่ือการสอนวชิาประวัติศาสตรศิลประดับมัธยมศึกษา

ตอนปลายในโรงเรียนมธัยมศึกษา สังกดักรมสามัญศึกษา ตัวอยาง ประชากรที่ใชในการวิจยั 
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ไดแก อาจารยผูสอนทัศนศิลป จํานวน 95 คน ผูเชีย่วชาญทางดานประวัติศาสตรศิลป จํานวน 7 

คน และผูผลิตสื่อทางดานประวัติศาสตร จาํนวน 8 คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเปนแบบสอบถาม

ชนิดเลือกตอบ แบบประเมนิคา แบบปลายเปด และแบบสัมภาษณ ผลการวิจยัพบวา ในดาน

วิธีการสอนอาจารยผูสอนทศันศิลป และผูเชี่ยวชาญทางดานประวัติศาสตรศิลปเห็นดวยกับวิธกีาร

สอนทีท่ําใหผูเรียนสนใจที่จะศึกษาคนควาตอไป และวิธสีอนทีท่ําใหผูเรียนนาํไปสัมพันธกับวิชา 

อ่ืน ๆ  ในระดบัมาก แตผูเชี่ยวชาญทางดานประวัติศาสตรศิลปเห็นดวยในระดับปานกลาง 

อาจารยผูสอนทัศนศิลป และผูเชี่ยวชาญทางดานประวติัศาสตรศิลปเห็นดวยกับวิธสีอนทีท่ําให

ผูเรียนรูจักทํางานรวมกบัผูอ่ืนในระดับปานกลาง สวนในดานสื่อการสอน พบวา ผูผลิตสื่อเห็นดวย

กับส่ือการสอนทีท่ําใหผูเรียนเกิดความรู สงเสริมการคิดวิเคราะห สรางความสนใจใหกับผูเรียน 

สงเสริมการศึกษาแบบวิทยาศาสตร สนใจที่จะศึกษาคนควาดวยตนเอง ในระดับมาก และเหน็ดวย

กับส่ือการสอนทีท่ําใหผูเรียนสนใจที่จะศกึษาคนควาตอไป ทําใหผูเรียนทํางานรวมกับผูอ่ืน และ

การนาํไปสัมพนัธกบัวิชาอืน่ ๆ ในระดับปานกลาง 

 

กิรติ ศรีสุชาติ (2544) ทําการวิจัยเรื่อง ผลการสอนภาพระบายสีดวยเทคนิคกระบวนการ

กลุมที่มีตอผลสัมฤทธิท์ี่มีตอสัมฤทธิท์างการเรียนของนกัเรียนชัน้ประถมศึกษาปที ่5 กรุงเทพฯ โดย

มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาผลการสอนวาดระบายสีดวยเทคนิคกระบวนการกลุมทีม่ตีอผลสัมฤทธิ ์

ทางการเรียนของนักเรียนชัน้ประถมศึกษาปที ่5 กรุงเทพมหานคร กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย คือ 

นักเรียนชัน้ประถมศึกษาปที ่5 โรงเรียนเรวดี ในภาคเรียนที ่2 ปการศึกษา 2544 จํานวนทัง้หมด 

40 คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ไดแก 1. แบบทดสอบวดัผลสัมฤทธิท์างการเรียนทัง้กอน และหลงั

เรียน วัดดานเนื้อหาความรู ดานทกัษะในการวาดภาพระบายส ีและดานทัศนคติในการวาดภาพ

ระบายสี 2. แผนการสอนการวาดภาพระบายสี 6 แผน ไดแกเร่ืองเสน รูปราง รูปทรง สี การจัด

องคประกอบ รูปและพื้นหลงั การวาดระบายสี การวาดภาพระบายสจีากประสบการณ และการ

วาดภาพระบายสีประเพณีไทย 3. แบบสังเกตพฤติกรรมทางการเรียน 4. แบบสอบความคิดเห็น

เกี่ยวกับการจัดการสอนดวยเทคนิคกระบวนการกลุม สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล ไดแก คารอย

ละ คาเฉลีย่ คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน คาความถี่และคาที (t-test) 

ผลการวิจยัพบวา นกัเรียนมีผลสัมฤทธิท์างการเรียนดานเนื้อหาความรู ดานทกัษะการ

วาดภาพระบายสี และทัศนคติในการวาดภาพระบายสีดวยเทคนิคกระบวนการกลุมกอนเรียน และ

หลังเรียนมีความแตกตางกนัอยางมนีัยสาํคัญที่ระดับ .05 

 

ใจภักดิ์ ออนงาม (2544) ไดทําการวิจยัเรื่อง จิตรกรรมสนี้ํามนั: กรณีศึกษากลวิธกีารใชสี

ในงานจิตรกรรมของโคลด โมเนท ในชวงระหวาง ค.ศ.1890-1926 การวิจัยหวัขอนี้เปนการวิจัย 
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และพัฒนาโดยใชวิธีการแบบการพรรณนาวิเคราะห เพือ่ศึกษาวเิคราะหกลวิธีการใชสีในงาน

จิตรกรรมของโคลดโมเนท ในชวง ค.ศ.1890-1926 และนําผลการศึกษาวิเคราะหมาพัฒนา

สรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรมสีน้ํามนัของผูวิจัย ผูวจิยัใชวิธีการสุมตัวอยางผลงานจิตรกรรมของ

โคลดโมเนทในชวง ค.ศ.1890-1926 ซึ่งในชวงเวลานี้ผลงานของโมเนท ไดมีการพฒันาในเรื่อง

มุมมองของภาพ และการใชสี เอแสดงออกเรื่องการเปลี่ยนแปลงของแสง และบรรยากาศ 

นอกจากนีโ้มเนทยงัเปนศิลปนทีม่ีผลงานเปนที่รูจกั และมีชื่อเสียงกระทั่งเปนที่ยอมรับกันวาเปน

ผูนําของลทัธอิิมเพรสชั่นนสิมที่มีอิทธพิลตองานจิตรกรรมมาจนถึงปจจุบัน ผูวิจัยไดรวบรวมผลงาน

ตามเกณฑดังกลาวจาํนวน 183 ภาพ คัดเลือกผลงานที่เหมาะสมเพื่อใชเปนกลุมตัวอยางจาํนวน 

20 ภาพ ผลการศึกษากระบวนการสรางสรรคงานดวยการใชสีสรางรูปแบบแสดงอารมณทั้งหมด

รวมทัง้มีกระบวนการใชสีเพือ่สรางบรรยากาศในชวงเวลาตาง ๆ ดวยสีวรรณะเย็น และใชกลุมสีที่

ตัดกันเปนสีสวนรวมในภาพมากที่สุด สําหรับกลวิธีการระบายสีในภาพที่ใชมากที่สุด 3 อันดับแรก

คือ การระบายสีคร้ังเดียวเสร็จ การระบายสีโดยไมเกลี่ยสี การระบายสีหนาซับซอน  

 

ทว ิ ไพสิฐพัฒนพงษ (2545) ไดทําการวิจยัเรื่อง ผลการสอนวิชาประวัติศาสตรศิลปดวย

คอมพิวเตอรชวยบูรณาการเรียนของนักเรยีนชัน้มัธยมศกึษาตอนปลายในกรุงเทพมหานคร  

โดยเปนการวจิัยเชิงทดลองมีจุดประสงค เพื่อศึกษาผลสัมฤทธิท์างการเรียนในการสอนวิชา

ประวัติศาสตรศิลปดวยคอมพิวเตอรชวยบรูณาการการเรียนของนักเรยีนชัน้มัธยมศกึษาตอน

ปลาย ในกรุงเทพมหานคร โดยกลุมตัวอยางที่ใชในงานวิจัย เปนนักเรยีนระดับมัธยมศึกษาตอน

ปลาย โรงเรียนสาธิตจฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย ฝายประถม ที่กาํลังศกึษาในภาคปลายปการศึกษา 

2545 จํานวน 24 คน ที่ลงทะเบียนเรียนวชิาประวัติศาสตรศิลป  โดยเรียนจากคอมพิวเตอรใน

ลักษณะเวบ็เพจ จาํนวน 4 คร้ัง ๆ ละ 1 คาบเรียนโดยเกบ็ขอมูลกอนและหลังการทดลองดวยแบบ

วัดผลสัมฤทธิท์างการเรียนวชิาประวัติศาสตรศิลป และแบบสอบถามความคิดเห็น วิเคราะหขอมูล

ดวยการทดสอบคาที (t-test) คาเฉลีย่ คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) ดวยโปรแกรมสําเร็จรูป SPSS 

for Windows เพื่อทดสอบสมมติฐานที่ต้ังไว 

ผลการวิจยัพบวา ผูเรียนมคีวามคิดเหน็ตอการสอนวิชาประวัติศาสตรศิลปดวย 

คอมพิวเตอรชวยบูรณาการการเรียน อยูในระดับเหน็ดวยมาก (คาเฉลีย่= 3.85) 

 

 เอกวัฒน สุวันทโรจน (2545) ไดศึกษาผลการสอนวิชาจติรกรรม 1 (ศ 015) เร่ืองแสง และ

เงาโดยบูรณาการโปรแกรมคอมพิวเตอรกราฟกที่มีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนในระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลาย กลุมตัวอยาง คือ นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ในเขต กรุงเทพมหานคร ภาค

การศึกษาตน ที่ลงทะเบยีนเรียนวิชาจิตรกรรม1 (ศ 015) จํานวน 20 คน พบวา การสอนวิชา
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จิตรกรรม 1 (ศ015) เร่ืองแสง และเงาโดยบูรณาการโปรแกรมคอมพิวเตอรทาํใหนักเรียนมี

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดานพทุธิปญญา และดานทักษะปฏิบัติสูงขึ้นอยางมีนยัสําคัญที่ระดับ .05 

โดยผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนที่สูงขึน้เปนผลมาจากการบูรณาการโปรแกรมคอมพิวเตอรกราฟก

รวมกับการเรียนการสอนเรือ่งแสง และเงา ในการนําเสนอเนื้อหารวมถึงหลกัการที่สําคัญของ 

การเรียนเรื่องแสง และเงา การใชโปรแกรมคอมพิวเตอรกราฟกทาํใหผูเรียนมีความรูพื้นฐานที่ดีข้ึน 

จนสามารถนําไปประยุกตใชกับการปฏิบัติการแรเงาไดจริง ในดานการแสดงคาน้ําหนักของแสง 

และเงาไดอยางถูกตอง 

 

ฐิติศันย พากยสุขี (2547) ไดศึกษาผลการสอนทัศนศิลปโดยบูรณาการ การจัดการศึกษา

นอกสถานทีท่ีม่ีตอผลสัมฤทธิ์ผลทางการเรียนของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนตนกลุม

ตัวอยางประชากรที่ใชในงานวิจยัคือนักเรยีนชัน้มัธยมศกึษาปที1่ โรงเรียนวัดชัยมงคล สังกัด

กรุงเทพมหานคร ภาคเรียนที่ 2 ปการศึกษา 2547 ที่เรียนวชิาทัสนศลิปจํานวน 48 คน เครื่องมือที่

ใชในการวิจัยซึ่งผูวิจยัสรางขึ้น ไดแก 1)แผนการจัดการเรียนรูทัศนศิลปโดยบูรณาการการจัด

การศึกษานอกสถานที ่2)แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 3) แบบสังเกตพฤติกรรมนักเรยีน 

4) แบบประเมินผลงานนักเรยีน และ5)แบบสอบถามความคิดเหน็ ทําการวิเคราะหขอมูลทดสอบ

หาคา t-test  

 ผลการวิจยัพบวาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนของนักเรียนหลังเรียนสงูกวากอนเรยีนอยางมี

นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.5  ผลการวิจยัพบวา การศกึษาดงูานศิลปะนอกสถานที่ชวยขยาย

ขอบเขตความรู และควาเขาใจของนักเรียนที่มีตอผลงานทัศนศิลปใหกวางขึ้น การไดสัมผัสกับงาน

ศิลปะตนฉบับมีสวนปลกุเราใหนักเรียนเกดิความสนใจใครรูและทําการสํารวจวิเคราะหผลงาน 

ดวยการรางภาพ จดบันทึก และสนทนาแลกเปลี่ยนความคิดเห็นตอกนัในขณะชมผลงานศิลปะ  

ในดานการนําความรูที่ไดศึกษามาประยุกตใช พบวา วิธกีารสรางงานนักเรียนสวนใหญ มทีั้ง 

การเลียนแบบ และดัดแปลง ผลงานนักเรียนมีโครงสรางางองคประกอบศิลปคลายคลึงกับผลงาน

ศิลปะตนฉบับ แตมีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาเรื่องราว ทัศนธาตุ และเทคนิคบางประการในการสราง

งาน 

 

สลักโฉม สุพงศกร (2549) การศึกษาแนวคิดโพสตโมเดรินในการจัดกจิกรรการเรียน 

การสอนศิลปะ ในระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย พืน้ที่กรุงเทพมหานครเขต2 การวิจัยครั้งนี้ มี

วัตถุประสงคเพื่อศึกษาแนวคิดโพสตโมเดรินในการจัดกจิกรรมการเรียนการสอนศิลปะ ในระดับ 

มัธยมศึกษาตอนปลาย เขตพื้นที่การศึกษากรุงเทพมหานครเขต 2 และศึกษาตามความคิดเห็น

ของผูสอน และผูเรียนตอการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะ ในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย
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เขต 2 กลุมตัวอยางประชากรที่ใชในการวจิัยเปนผูสอนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจํานวน 70 

คน และผูเรียนในระดัยมัธมศึกษาตอนปลาย จาํนวน 373 คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัยคือ 

แบบสอบถามความคิดเหน็ตอการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะสาระทัศนศลิป ศ1.1 และ  

ศ 1.2 ตามหลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พทุธศักราช 2544  แบบชนดิมาตราสวนประมาณคา ซึง่

มีโครงสรางการจัดลําดับขอคําถามตามกรอบความคิดการบูรณาการแนวคิดโพสตโมเดิรน 4 ดาน 

ดังนี้ 1) แนวคดิโพสตโมเดิรนที ่1: เนนการจัดกิจกรรมสงเสริมกระบวนการคิดที่สรางสรรคการให

เสรีภาพทางความคิด 2) แนวคิดโพสตโมเดิรนที่ 2: เนนการจัดกิจกรรมที่มุงเนนความเปนไปของ

กระบวนการทดลอง ส่ือ อุปกรณใหม หรือเพียงแตการใชอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกายของตนเอง 

สรางงานศิลปะ หรืองานศิลปะหรืองานศลิปะแบสื่อประสม เปนตน 3) แนวคิดโพสตโมเดิรน ที่3: 

เนนกิจกรรมทีม่ีรูปแบบการเรียนรูที่แปลกใหม เปดกวางใหผูเรียนมีทางเลือกทีห่ลากหลาย และ

แสดงความเปนเอกลักษณของตนเองไดเต็มที่ 4) แนวคิดโพสตโมเดิรนที่ 4: เนนการจดักิจกรรมที่มี

ความหลากหลายทางวัฒนธรรมในสังคม และความสัมพันธทางวัฒนธรรมของชาตอ่ืิน ๆ  

ภูมิปญญาทองถิ่น และสนุทรียะ และแบบสัมภาษณผูเชีย่วชาญแบบกึง่มีโครงสรางเปนคําถาม

ปลายเปด สถติิที่ใชวิเคราะหขอมูลไดแก คารอยละ คามัชฌิมเลขคณิต (คาเฉลี่ย) สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน (S.D.) และทดสอบสมมติฐานเปรียบเทียบผูสอนและผูเรียนดวยคาท ี(t-test) 

ผลการวิจยัพบวา1. ผูสอนมีคาเฉลี่ยความคิดเห็นตอการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน

ศิลปะ จําแนกตามตามแนวคิดโพสตโมเดรินที่1 (คาเฉลีย่ = 4.36) แนวคิดโพสตโมเดิรนที่2 ใน

ระดับมาก(คาเฉลี่ย = 3.92) แนวคิดโพสตโมเดิรนที่3 (คาเฉลี่ย = 3.82) และแนวคิด โพสโมเดิรนที่

4 ในระดับมาก(คาเฉลี่ย = 3.79) และผูเรียนมีคาเฉลี่ยความคิดเหน็ตอการจัดกิจกรรมการเรียน 

การสอนศิลปะ จําแนกตามแนวคิดโพสตโมเดิรนที่1 ในระดับมาก(คาเฉลี่ย = 3.70) แนวคิดโพสต 

โมเดิรนที่2 ในระดับมาก(คาเฉลี่ย= 3.64) แนวคิดโพสตโมเดิรนที ่3 ในระดับปานกลาง(คาเฉลีย่ = 

3.33) และแนวคิดโพสตโมเดิรนที่4 ในระดับมาก (คาเฉลี่ย = 3.59) 2.ผูสอนศิลปศึกษาในระดับ

มัธยมศึกษาตอนปลายมีความคิดเหน็ในเรื่องของการจดักิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะ 

(ทัศนศิลป) แตกตางกับผูเรียนในระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย โดยมนีัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ

0.05 3. ผูเชี่ยวชาญสวนใหญใหทรรศนะทีน่าสนใจใน2 ประเด็นมากที่สุด คือ 1)หลักสูตร: ควรจะ

มีการนาํแนวคดิโพสตโมเดิรนมาปรับใหสอดคลองกับปจจุบันและทองถิ่น และมีความทนัสมยั คิด

เปนรอยละ 80 และ2)การวดัประเมิลผล: ควรประเมินจากภาพรวมของพัฒนาการของผูเรียน 

มากกวาชิ้นงานที่สําเร็จ คิดเปนรอยละ 80 
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 ชาญ จารุวงศรังสี (2551) ไดทําการวิจัยเรื่อง ผลของการสอนวาดภาพระบายสีดวยวิธ ี

ซินเนคติกสทีม่ีตอผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนศิลปะของนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5 มี

วัตถุประสงคเพื่อศึกษาผลการสอนวาดภาพระบายสีดวยวิธีซนิเนคติกสที่มีตอผลสัมฤทธิท์าง 

การเรียนศิลปศึกษาของเด็กระดับชั้นประถมศึกษาปที ่5 กลุมตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัยเปน

การเลือกแบบเจาะจง คือ นกัเรียนชัน้ประถมศกึษาปที ่5 โรงเรียน สาธิตจุฬาลงกรณ มหาวทิยาลัย 

ในภาคเรียนที ่2 ปการศึกษา 2550 จํานวน 23 คน เครื่องมือที่ใช ไดแก 1) แผนการสอนการวาด

ภาพระบายสดีวยวิธซีินเนคติกส 2) แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิท์างการเรียน 3) แบบสังเกต

พฤติกรรมกระบวนการเรียนรู 4) แบบประเมินผลงานวาดภาพระบายสี  

ผลการวิจยัพบวา 1.นักเรียนมีผลสัมฤทธิท์างการเรียนสูงขึ้นหลังจากที่เรียนการวาดภาพ

ระบายสีโดยใชการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนตามแนวซนิเนคติกส อยางมนีัยสาํคัญที่ระดับ .05 

2. นักเรียนปรากฎพฤตกิรรมในภาพรวมอยูในระดับ โดยปรากฎพฤติกรรมในระดับดีมากที่สุด 3. 

ผลงานการวาดภาพระบายสีดวยวิธซีินเนคติกสของนักเรียนมีคาเฉลีย่อยูในระดับดีโดยผลงาน

สามารถสื่อถึงการแกปญหาในกิจกรรมไดมีคะแนนสงูทีสุ่ด 

 

ธันวา พรหมสขุ (2552) ไดทําการวจิัยเรื่อง ผลการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใช 

กระบวนการกลุมที่มีตอผลสัมฤทธิท์างการเรียนในวิชาชางศิลป ของเยาวชนในศนูยฝก และอบรม

เด็กและเยาวชนเขต 2   จงัหวัดราชบุรีเปนการวิจยัเชิงทดลอง มวีัตถุประสงคเพื่อศึกษาผลการจัด

กิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชกระบวนการกลุม ที่มีตอผลสัมฤทธิ์ ทางการเรียนในวชิาชางศิลป 

ของเยาวชนในศูนยฝกและอบรมเด็กและเยาวชนเขต 2   จังหวัดราชบรีุ จํานวนทัง้หมด 23 คน 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแก 1) แผนการจัดการเรียนการสอนกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใช

กระบวนการกลุม 4 แผนการสอน ไดแก แผนการสอนที ่1 เร่ือง เสน รูปราง รูปทรง แผนการสอนที ่

2 เร่ือง ทฤษฎสีี แผนการสอนที ่3 เร่ือง การจัดองคประกอบศิลป และแผนการสอนที ่4 เร่ือง ภาพ

ปะติด 2)  แบบประเมินความรูกอนและหลังเรียน วิชา ชางศิลป  3)  แบบประเมินผลงานผูเรียน

จากการปฏิบัติกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชกระบวนการกลุม 4) แบบประเมินพฤติกรรมผูเรียน

ที่ไดรับการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชกระบวนการกลุม 5) แบบสอบถามความคิดเหน็

ผูเรียนเกีย่วกบัรูปแบบการจัดกิจกรรมวาดระบายสีโดยใชกระบวนการกลุม ทาํการวิเคราะหขอมูล

โดยหาคามชัฌิมเลขคณิตสวนเบีย่งเบนมาตรฐานและการทดสอบคา (t- test) 

 ผลการวิจยัพบวา 1. ผลสัมฤทธิ์ดานความรูเร่ืองกิจกรรมวาดภาพระบายสีในวิชาชางศิลป 

ของเยาวชนในศูนยฝกและอบรมเด็กและเยาวชน หลงัไดรับการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดย

ใชกระบวนการกลุม สูงกวาคะแนนกอนเขารับการจัดการเรียนการสอนอยางมนีัยสาํคัญทางสถิติที่

ระดับ .05 2. ผลสัมฤทธิ์ดานทกัษะจากการปฏิบัติงานทั้ง 4 แผนการสอนอยูในเกณฑระดับมาก  
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3. ผลจากการประเมินพฤตกิรรมผูเรียนทีไ่ดรับการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสโีดยใชกระบวนการ

กลุมทัง้ 6 ข้ันตอน ไดแก 1) ข้ันตั้งจุดมุงหมายการเรียน 2) ข้ันรวมกลุม 3) ข้ันระดมความคิด  

4) ข้ันวิเคราะห 5) ข้ันสรุปและประยุกตใช 6) ข้ันการวัดและการประเมินผลอยูในเกณฑระดับมาก 

4. ความคิดเหน็ของผูเรียนเกี่ยวกบัรูปแบบการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชกระบวน 

การกลุมอยูในระดับเห็นดวยมาก 
 

3.2 งานวจิัยตางประเทศ 
ไมเคิล เดย(Day, 1976) คนควาเปรียบเทยีบการสอน 2 วิธีเพื่อหาวาวธิีใดสามารถใน 

การเลือกตัวเลอืกที่พงึพอใจ (preference) และการตัดสินผลงานศิลปะ (หาขอมูลทัง้ในดานคุณคา 

และความรู) การทดลองผลของหลักสูตรทีมุ่งใหเดก็เกิดความสามารถที่จะเขาใจ และเกิดความ

ซาบซึ้งในศิลปะรวมสมัย กลุมตัวอยางในงานวิจยันี้เปนนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 

(ม.4 – 6 ) แบงเปนกลุมทดลอง 3 กลุมเรียนเนื้อหาเกีย่วกับศิลปะสามแบบอยาง คือ ลัทธิความ

ประทับใจ (Impressionism) ลัทธิสําแดงพลังอารมณแนวนามธรรม (Abstract  Expressionism) 

และศิลปะลวงตา (Op Art)โดยใชเวลาสอน 8 สัปดาห กลุมทดลองใชวธิีการสอนแบบบูรณาการ

ระหวางศิลปะปฏิบัติ ประวัติศาสตรศิลป และศิลปะวิจารณ สวนวิธีสอนของกลุมควบคุมเปนการ

สอนศิลปะปฏิบัติเพียงอยางเดียว (ตามแบบหลักสูตรพพิฒันาการเดิม)  ผลการทดลองพบวา 

นักเรียนในกลุมทดลองที่เรียนศิลปะในแบบอยางลทัธิสําแดงพลงัอารมณแนวนามธรรม กับกลุม

ศิลปะลวงตา มีความสามารถในการเลือกตัวเลือกทีพ่ึงพอใจ (ความซาบซึ้งในศิลปะ) ดีกวา

นักเรียนในกลุมควบคุมแตสําหรับกลุมที่เรียนศิลปะลัทธคิวามประทับใจ นัน้ผลของคะแนนทั้งกลุม

ทดลอง และควบคุมไมแตกตางกนั การทดลองนี้แสดงใหเหน็วาการบรูณาการศิลปวิจารณ 

ประวัติศาสตรศิลป และศิลปะปฏิบัติเขาดวยกนัใหผลดีตอความรูความเขาใจ และซาบซึ้งของ

นักเรียน  

 

Stevanov (1982) ไดทําวจิัยเรื่อง “A study of three instruction procedures in the 

teaching of art survey to non-at majors on the collage level” เปนการศึกษากลวิธกีารสอน  

3 แบบ ในการสอนวิชาศิลปะข้ันตนแกผูไมไดเรียนเอกศิลปะภาคปฏิบัติ โดยใหนักศึกษาจัด

กิจกรรม เพื่อทําความเขาใจกับหลกัการ และองคประกอบศิลปประกอบการบรรยายดาน

ประวัติศาสตรศิลป วิธทีี่ 2 มกีารบรรยายประวัติศาสตรศิลปตามยุคสมยัแบบที่เรียนตามปกติโดย

ไมมีกิจกรรมศลิปะปฏิบัติ วธิีที่ 3 มีการบรรยายประวัติศาสตรศิลปที่ไมเรียงตามยุคสมัยและไมมี

กิจกรรมศิลปะปฏิบัติผลการวิจัยแสดงใหเห็นวา การจัดสภาพการเรียนรูศิลปะปฏิบัติประกอบ 

การบรรยาย สนับสนนุสงเสริมความรูดานประวัติศาสตรศิลป ชวยใหผูเรียนประสบผลสําเร็จ  
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ในการเรียนรูสูงกวาการใชวิธกีารบรรยายเพียงอยางเดียว 

 

Danser (1996) ไดทําวิจยัเรื่อง “An Art History Curriculum Designed to Make Ninth 

Grade Art Student aware of the Role of Art in Human History” งานวัยชิ้นนี้มุงทดสอบ

เกี่ยวกับความรูทางประวัติศาสตร และการประเมินผลงานศิลปะอยางมีความเขาใจ และมีศิลปะ

ของเด็กนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที ่3 โดยผูวิจัยพฒันาเนื้อหาหลกัสูตรประวัติศาสตรศิลป 9 ตอน 

จากชวงกอนประวัติศาสตรถึงคริสตศตวรรษที่ 20 หลักสูตรจะนําเสนอใหนักเรียนเปนรายสัปดาห

ในรูปแบบของการเรียนสาํเรจ็รูปของประวติัศาสตรศิลป ซึ่งบรรจุประวติัศาสตรยอ ๆ ในแตละยุค 

ใบงาน และเอกสารทีท่ํานายโครงการศิลปะของแตละยุค ผลการทดลองพบวา จากการวิเคราะห

ขอมูลนั้นสอแสดงวา การเรียนการสอนในระบบ เชนนี ้ใหผลดานนอก ผลสอบของนกัเรียนพบวา 

นักเรียนมีการพัฒนาความเขาใจ และความมีศิลปะสูงขึน้ รวมทัง้ผลจากการพิจารณา แฟมสะสม

ผลงาน (Portfolio) จากแบบเรียนสําเร็จรูปสงถึงการเรียนรูที่เหมาะสมมคุีณภาพ 

 

Norman (1999) ไดทําการวจิัยเรื่อง “การศึกษา และพฒันารูปแบบของสื่อการเรียนวิชา

ประวัติศาสตรศิลปในระดับประถมปลาย” มีวัตถุประสงคเพื่อผลิต และทดลองใชสไลดพรอมเทป

คําบรรยาย เพือ่สรางความเขาใจในวิชา ประวัติศาสตรแกนักเรยีนในดานความเปนมาของ

ประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรม และความสมัพันธระหวางวัฒนธรรม และการเปลี่ยนแปลงทาง

สังคม เครื่องมอืที่ใชในการทดลอง ไดแก แผนภาพที่มีคําอธิบายเนื้อหาวิชา และวัตถปุระสงคของ

การศึกษา และสไลดพรอมเทปคําบรรยาย กลมตัวอยางประชาการที่ศึกษาประกอบดวย โรงเรียน 

17 แหง ซึง่สํารวจมาจากสถานที่ต้ังของโรงเรียน และสถานะทางเศรษฐกิจทางบานของนักเรียน 

โดยทําการทดลองเปน 3 ระยะ ระยะแรกทําการทดลอง 2 โรงเรียน ระยะที่สองทาํการทดลอง 5 

โรงเรียน และระยะสุดทาย ทาํการทดลอง 10 โรงเรียน ผลการทดลองไดบวา นักเรียนไดรับความรู 

ความเขาใจในระดับที่นาพอใจ และสื่อการเรียนทีเ่ปนสไลดรอมเทปบรรยายไดรับความสนใจ และ

ประสบความสําเร็จในการใชมากกวาการใชส่ือที่เปนแผนภาพ 

 

Markus, Janet (2002) ไดทําการวิจยัเรื่อง “การศึกษากระบวนการประเมินผลงานศิลปะ

ภาคปฏิบัติของนักเรียน และอิทธิพลของการประเมินผลงาน” (Student Assessment and 

Evaluation in studio Art) โดยมีวัตถุประสงคของการวจิัยเพื่อการศึกษากระบวนการประเมินผล

งานศิลปะภาคปฏิบัติของนักเรียน และอทิธิพลของการประเมินผลงานที่ตามมาของนักเรียนตาม

หลักสูตร 3 แนวทาง ซึง่ประกอบไปดวย 1) รูปแบบรวม 2) แบบจําแนก 3) แบบสากล ซึ่งผูวิจัยนาํ

รูปแบบสหกรณีศึกษาเสนทางที่ครูพัฒนามโนทัศนของตนเกี่ยวกับศิลปศึกษาและการปฏิบัติการ
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ประเมินผล และเสนทางทีน่กัเรียนตีความและใชการประเมินผล รวบรวมและวิเคราะหขอมูล โดย

ผูที่มีสวนรวมในการวิจัยประกอบดวยครูศิลปะ 1 คน นกัเรียนศิลปะชัน้มัธยมปลาย 3 คน ใช

เวลานานกวา 6 สัปดาห จํานวน 10 คร้ัง รวบรวมขอมูลกระบวนการประเมินผลของครูและการ

ตอบสนองของนักเรียนตอการประเมินผลโดยการสัมภาษณผูมีสวนรวมรายบุคคล สังเกตและ

อภิปรายอยางไมเปนทางการ และรวบรวมเอกสารหลกัฐานตางๆ ผลการวิจัยพบวา ครูใช

ประสบการณสวนตนที่ไดจากการอบรมมาพัฒนาการประเมินผล ครูปรับจุดประสงคการศึกษา

ตามความชอบสวนตน สวนนักเรียนไดบูรณาการการประเมินผลของครูกับงานที่ตามมาดวย

เงื่อนไขตอไปนี้ 1) เมื่อคุณคาการประเมนิผลสอดคลองกับเปาหมาย ความคาดหวงัและความ

ตองการทีจ่ําเปนของนักเรียน 2) เมื่อนักเรียนสามารถคงความเชื่อเดิมเกี่ยวกบัธรรมชาติของ

กระบวนการทาํงานศิลปะ 3) เมื่อนกัเรียนคงความพอใจสวนตนในระดบัสูงเกี่ยวกับงานศิลปะ 

ของตน เอง 

 

Victoria Pavlou (2006) ไดทําการวิจัยเรื่อง “การรับรูและแรงจูงใจทางศิลปะของเด็กที่

ยางเขาสูวยัรุนผานการปฏิบัติกิจกรรมศิลปะ” (Pre-adolescents' Perceptions of Competence, 

Motivation and Engagement in Art Activities) โดยการวิจัยครังนี้ไดศึกษาเกีย่วกบัคุณภาพแบบ

วัดการรับรูของความสามารถและแรงจูงใจทางศิลปะของเด็กทีย่างเขาสูวัยรุนผานการปฏิบัติ

กิจกรรมศิลปะ  โดยกลุมตัวอยางที่ผูวิจัยเลือก คือกลุมเด็กนักเรียนทีย่างเขาสูวยัรุนอาย1ุ1–12 ป 

เปนนกัเรียนในโรงเรียนของเมือง Nicosia  ซ่ึงเปนเมืองหลวงประเทศ Cyprus โดยผานสัมภาษณ

เปนรายกลุมและรายบุคคล เครื่องมือที่ใชในการวิจยัประกอบดวย แบบสัมภาษณเกี่ยวกบั

ความรูสึกของนักเรียนดานกจิกรรมศิลปะ แบบวัดการรับรูทางศิลปะ แบบวัดการทํางานศิลปะ 

 ผลการวิจยัพบวาการรับรูของความสามารถทางศิลปะของนักเรียนในวัยนีเ้ปนการรบัรู

ผานธรรมชาตริอบตัว ปฏิกิริยาทางสงัคม ความสนใจของนักเรียนจากสื่อตางๆ ซึง่สิง่ตางเหลานี้มี

ผลครอบคลุมในการทาํงานศิลปะของนักเรียนในวัยนี้  

 

Iegesmund, Richard Evans (2543) ไดทําการวิจยัเรื่อง Reasoned perception: 

Arteducation at the end of art ไดเสนอไววา ตามทฤษฎีของโพสตโมเดิรนในเบื้องตนของศิลปะ

นั้นศิลปะจะเปนสิ่งนําพาสูความชืน่ชมทางสนุทรียะทางดานรูปทรงของความคิดที่เกิดขึ้นมา การ

แสดงการเรียนรูในครั้งนี้เปนรูปแบบหนึ่งของความคิดของทัศนศิลป ความคิดลักาณะนี้ไมเกีย่วของ

กับเร่ืองภาษา หรือตนเหตุของการเรียนรู เหตุผลของการรับรูแบบนี้กอใหเกิดการเปรียบเทียบและ

การตัดสินระหวางเรื่องของลกัษณะความสมัพันธ หลักสตูรการเรียนรูจะเปนสิง่ที่ครูใชในการ

พัฒนาทักาะการเรียนรูของเด็กนักเรียน ภายใตเหตุผลทีว่าการรับรูเปนรากฐานสาํคญัในการ
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ทํางานศิลปะทางดานทัศนศิลป ส่ิงที่สามารถคนพบไดในสิ่งแรกนั้นคอื ประสบการณในเรื่องของ

ความรูความเขาใจโลกที่ไมตองใชภาษาในการสื่อสาร การสัมผัสในความประทับใจเปนสิ่งที่

สนับสนนุใหเกิดจินตนาการ โดยความรูสึกที่กอเกิดขึ้นนั้นจะเกิดไดมาจากความประทับใจ ที่กอตัว

ข้ึนดวยการรับรูภายในจิตใจของเรานัน่เอง  การพัฒนาตนเหตุของการรับรูไดกลายเปนเปาหมาย

สําคัญในเรื่องของศิลปศึกษา การแสดงความคิดเห็นในเรื่องนี้ไดมีการโตเถียงขัดแยงกันในเรื่อง

ของการกาํหนดเปาหมายทีส่ามารถวัดไดอยางชัดเจน ไดมีครูทั้งหมด 3 คนดวยกันทีท่ําการสํารวจ

ภายในระยะเวลา 16 สัปดาหดวยกัน ตลอดดวยเรื่องเกีย่วกับทฤษฏีศิลปวิจารณ เปนขั้นตอนใน

การกําหนดวัตถุประสงคของการเรียนการสอนศิลปศึกษา ความเปนครจูะเปนผูชีน้ํานกัเรียน

กระทั่งเปนผูชวยในการคนหาคําตอบ ครูจะตองนาํกฎ 5 ขอนํามาใชอยางชัดเจน คือ หนึง่ชี้แนะ 

(ผูนํา) และอกี 4 ขอที่เกีย่วกบัการวิจารณใหกับผูเรียน และผูเรียนแสดงออกมาใหเหน็วาไดมีการ

ใชการหาเหตผุลของการรับรูออกมาในการทํากิจกรรม 

 

 Griffith, Jenny Ann. (2546) ไดทําการวิจยัเรื่อง The influence of a curriculum shift 

towards postmodern art instruction on student empathy   การวจิัยครั้งนี้มจีุดมุงหมายเพื่อ

ศึกษานักเรียนมัธยมศึกษาทีศึ่กษาวชิาการวาดเสน และระบายสีเบื้องตนจํานวน 2 หอง กลุม

ทดลองจะไดรับบทเรียนเกี่ยวกับศิลปะการแสดงอารมณความรูสึกรวม (emphatic art) ซึ่งเปนการ

ปฏิรูปการเรียนการสอนโดยใชแนวคิดแบบโพสตโมเดิรน โดยมีวัตถุประสงคเพื่อเพิม่ระดับแสดงอา

รมรความรูสึกของนักเรียน ทั้งนี้จะมกีารวดัผลโดยใชเครื่องมือในการทดสอบรวมทัง้การวาดภาพที่

แสดงอารมณทั้งกอนการทดสอบและหลังการทดสอบ การควบคุมกลุมผูเรียนจะไดรับบทเรียน

ด้ังเดิมที่เนนไปที่ศิลปนอดีต 

 นักเรียนกลุมควบคุม 27 คน และกลุมทดลอง 23 คน ทาํการตอบแบบสอบถามที่ใชวัดผล

ทั้งระดับพุทธพิสัย และจิตพิสัยของการแสดงอารมณ ทัง้นี้ไดจัดทาํกรณีศึกษาของกลุมทดลอง

จํานวน 4 คน โดยมีรายละเอียดของแตละกรณีศึกษาและการวิเคราะหภาพวาดจัดทําโดยผูตัดสนิ

อิสระ 

 ไมพบสหสัมพนัธระหวางการทดสอบและระดับของการแสดงอารมณภายหลงัการทดสอบ

ถึงแมวาในการวิเคราะหจะพบวาแบบสอบถามมีคาความเชื่อมัน่ในระดับมาก ภาพวาดแสดง

อารมณของกรณีศึกษา 3 กรณี จาก 4 กรณีแสดงใหเหน็วาระดับการแสดงอารมณเพิ่มข้ึนหลังจาก

การทดสอบ เนื่องจากกลุมตัวอยางนัน้เลก็เกินไปสาํหรบัการวิเคราะหทางสถิติ 
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บทที่  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
การวิจยัครั้งนีเ้ปนการวิจัยเชงิพรรณนา (Descriptive Research) มีวัตถุประสงคเพื่อ 

การจัดการเรียนการสอนศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสําหรับนักเรียนระดบัมัธยมศึกษา

ตอนปลาย โดยมีข้ันตอนขอการวิจยัตามลาํดับดังนี ้

1. การศึกษาขอมูลเบื้องตน 

2. ประชากร 
3. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

4. การเก็บรวบรวมขอมูล 

5. การวิเคราะหขอมูล 

6. สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล 

การศึกษาขอมูลเบ้ืองตน 

1. ทาํการศึกษารวบรวมขอมูล และทฤษฎีตาง ๆ ที่เกีย่วของ จากเอกสาร ส่ิงตพีิมพ

วารสาร ตํารา และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ ทั้งในประเทศ และตางประเทศที่เกี่ยวกับการจัดกิจกรรม

การเรียนการสอนโรงเรียนมัธยม ศึกษาเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสอิมเพรสชั่น

นิสมโดยเนนชวง อายุระหวาง 17-18 ป 

2.  ศึกษาการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชกระบวนการเทคนิคการสรางสรรคงาน

ศิลปะตามลัทธิโพสอิมเพรสชั่นนิสม องคประกอบของการสอนศิลปะ (อาภรณ ใจเทีย่ง, 2540) 

แนวคิดการสอนแบบของบลมู (1990) โดยเนนพัฒนาการทั้ง 3 ดาน คือ 1.) ดานพทุธิพิสัย         

2.) ดานทักษะพิสัย 3.) ดานจิตพิสัย มาใชเปนกรอบในการวิจัย ไดแก 1) การใชสี 2) การสอน 

องคประกอบการสอน 5 ดาน 3) องคความรู 3 ดาน นํามาสรางเปนแผนการจัดการเรียนรู สรุปเปน 

5 ข้ันตอน คือ 

2.1 ข้ันตั้งจุดประสงคการเรยีนรู 

2.2 ข้ันกําหนดเนื้อหา 

2.3 ข้ันการจัดกิจกรรมการเรยีนการสอน 

2.4 ข้ันการใชส่ือการสอน 

2.5 ข้ันการวัดผลประเมินผล 
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ประชากร 
ประชากร คือ นักเรียนในระดับชั้นมัธยมศกึษาปที่ 4 และ5 โรงเรียน บดินทรเดชา  

(สิงห สิงหเสน)ี ๒ จํานวน 35 คน 

 กลุมตัวอยางที่ใชวิธกีารเลอืกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling)  

โดยการศึกษาการทดลองนักเรียนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่4 และ5  โรงเรียน บดินทรเดชา (สิงห

สิงหเสนี) 2 ที่เปนนกัเรียนที่เลือกกิจกรรมพัฒนาผูเรียนของชุมนมุศิลปะทางดานศลิปะ และเรียน

อยูในชุมนุมศิลปะ จํานวน 20 คน  

เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ประกอบดวย 

1.แผนการจัดการเรียนการสอนกิจกรรมสรางสรรคภาพตามเทคนิคยุคลัทธิโพสทอิมเพรส

ชั่นนิสม ประกอบดวยแผนการจัดการเรียนการสอน 3 เร่ือง คือ 

1.1 จุดสีสรางสรรคภาพทิวทัศน 

1.2 รอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน 

1.3 การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทวิทัศน 

2. แบบประเมนิดานพทุธิพสัิยใชประเมินความรูกอนและหลังเรียนวชิาศิลปะ 

3. แบบประเมนิดานจิตพิสัยใชประเมินเจตคติและทักษะผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรม

สรางสรรคภาพโดยใชเทคนคิตามลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสม 

4.แบบประเมนิดานทักษะพสัิยใชประเมินผลงานผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรมสรางสรรค

ภาพโดยใชเทคนิคตามลัทธโิพสทอิมเพรสชันนิสม 

การประเมนิความรูทางดานพุทธพิิสัย และผลงานที่ไดจากแบบประเมนิดาน 

ทักษะพิสัยมเีกณฑการใหคะแนนในการวดัผลประเมินผลงานของนกัเรียน จากผูเชีย่วชาญ

ทางดานการจดักิจกรรมการเรียนการสอนสําหรับเด็กมธัยมศึกษาจํานวน 2 ทาน และผูวิจัย 

  ผูวิจัยมีเกณฑในการคัดเลือกผูเชี่ยวชาญ ดังนี ้

 4.1 ผูเชี่ยวชาญเปนอาจารยสอนในระดบัชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 

 4.2 ผูเชี่ยวชาญมีประสบการณในการสอนวิชาศิลปะ 5 ปข้ึนไป 

5. แบบสอบถามความคิดเหน็ในการจัดรูปแบบการเรียนการสอนกจิกรรมสรางสรรคภาพ

โดยใชเทคนิคตามลัทธโิพสทอิมเพรสชนันสิม จาํนวน 1 ชุด คือ แบบสอบถามความคิดเห็นของ

ผูเรียน  
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โดยเครื่องมือทั้งหมดไดผานการตรวจสอบความถกูตองจากผูทรงคณุวุฒิทีม่ีประสบการณ

จํานวน 4 ทาน ( รายชื่อผูทรงคุณวุฒิจะปรากฏอยูในภาคผนวก ข ) กอนที่จะนาํไปทดลองใชใน

การสอน และการประเมนิผล ในการวิจัยในครั้งนี ้มีเกณฑในการพิจารณาคุณสมบัติผูทรงคุณวุฒิ

ซึ่งแบงออกเปน 3 กลุม ดังตอไปนี้ 

1.นักวิชาการดานศิลปศึกษา โดยมีเกณฑในการพิจารณา คือ เปนอาจารย 

ระดับอุดมศึกษาทีม่ีประสบการณสอนในสาขาวิชาศิลปศึกษา  สาขาจิตรกรรม และประวัติศาสตร

ศิลปตะวันตก  จํานวน 2 ทาน 

2.นักวิชาการที่มีความเชีย่วชาญเฉพาะการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนสําหรับ 

เด็กมัธยมศกึษา  โดยมเีกณฑพิจารณาคือ เปนครูผูสอนอยูในระดบัมัธยมศึกษา จํานวน 1 ทาน 

3.นักวิชาการที่มีความเชีย่วชาญเกี่ยวกับรูปแบบการจัดกิจกรรมการเรยีนการ 

สอนในระดับมัธยมศึกษา โดยมีเกณฑในการพิจารณา คือ เปนอาจารยในระดับอุดมศึกษาที่มี

ประสบการณดานสาขาวิชาหลักสูตร และการสอน  จาํนวน 1 ทาน 

เมื่อผูวิจัยดาํเนินการปรับปรุง แกไขแลวนาํไปทดลองใชกับกลุมตัวอยางที่มีลักษณะ

ใกลเคียง คือ นักเรียนในระดับชั้นมัธยมศกึษาปที่ 4 และ5  จาํนวน 20 คน แลวนําขอมูลที่ไดมา

วิเคราะห ดังนี ้
1.แผนการจดัการเรยีนรูกิจกรรมสรางสรรคภาพโดยใชเทคนิคตามลัทธ ิ

โพส-อิมเพรสชันนสิม จํานวน 3 เร่ือง คือ   

1) จุดสีสรางสรรคภาพทิวทศัน 

2)  รอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน 

3) การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทวิทัศน 

องคประกอบการสอนของแตละแผนการจดัการเรียนรูประกอบดวยขัน้ตอนตางๆ ดังตอไปนี ้

1. วัตถุประสงค 
2. เนื้อหา และกจิกรรมการเรียนการสอน 

3. วิธีการสอน 

4. ส่ือ อุปกรณการเรียนการสอน 

5. การวัดและประเมินผล 

สวนของการกาํหนดเนื้อหาในการจัดกจิกรรมนั้น ผูวิจยัไดพิจารณาปจจัยดานตาง ๆ 

ดังตอไปนี้ 

1.จากการสํารวจพืน้ฐานความรูทางศิลปะเดิมในเรื่อง ทศันธาตุ และหลักการจัด

องคประกอบศิลปของผูเรียนจากประวัติการศึกษาเดิมของผูเรียนกอนเขารับการฝกอบรมมีพื้นฐาน
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ทางศิลปะที่ดีเนื่องจากผูเรียนมีความสามารถทางดานศลิปะ และอยูในชุมนุมศิลปะดังนัน้ผูเรียน

จึงมีความรูทางดานศิลปะพอสมควร และในการเรียนแตละกิจกรรมจะมีการยกตัวอยางในเรื่อง     

ทัศนธาตุ และหลักการจัดองคประกอบศิลปซึ่งเปนขอมูลในการนํามาสรางสรรคงานตามยุคลัทธิ

โพสท - อิมเพรสชันนิสม ในเนื้อหาความรูเกี่ยวกับยุคศิลปะลัทธิโพสอมิเพรสชันนิสมซึ่งผูเรียนมี

ความรูและประสบการณที่แตกตางกนั ดังนั้นจงึจาํเปนตองปรับความรูพื้นฐานในแตละเรื่องทาํให

ตองใชเวลาในการปรับพืน้ฐานกระบวนการสรางงานในยุคศิลปะลัทธโิพสอิมเพรสชนันิสม 

2.กลุมนกัเรียนในระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย แตผูเรียนเรียนแผนการเรียนที่แตกตางกนั

ลักษณะพฤตกิรรมอาจแตกตางกนั จงึจาํแนกนกัเรียนทีม่ีความสามารถ  และมีพืน้ฐานทางดาน

ศิลปะชวงวัยใกลเคียงกันในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 และ5 โดยเลือกเรียนในเวลาวาง หรือหลัง

เลิกเรียนจากวชิา หรือกิจกรรมอ่ืน ๆ 

3.การจัดกิจกรรมสรางสรรคภาพตามเทคนิคยุคศิลปะลัทธิโพส - อิมเพรสชันนิสมเปน

เทคนิคที่ใหมสําหรับผูเรียนดังนัน้ ผูเรียนจึงจําเปนตองใชเวลาและปรับความรูเพื่อสรางความเขาใจ 

และนําเทคนิคตาง ๆ มาปฏบัิติสรางผลงานไดอยางสรางสรรค และครูผูสอนควรสอดแทรกเนื้อหา

ความรูในเรื่องประวัติศาสตร การวจิารณศิลปะ ทกัษะปฏิบัติ และผานสูกระบวนการถายทอด

ออกมาเปนผลงานที่สรางสรรค ระยะเวลาที่ใหเด็กๆไดอภิปรายแสดงความคิดเหน็ในการสราง

ความคุนเคยระหวางผูเรียนและผูสอน เนือ่งจากผูเรียนอาจมีการนําเสนอความคิดเห็นตาง ๆ 

ดังนัน้การเรียนการสอนในแผนที่ผูสอนไดจัดทําไวอาจจะขยายเวลาไดตามความเหมาะสม 

ตารางที ่4  แผนการจัดกจิกรรม 

 

เรื่อง สาระสําคัญ 

1. จุดสีสรางสรรคภาพทิวทศัน 1. ความรูเบื้องตนในกระบวนการการสรางภาพ

จุดสีโดยเนนเรือ่งรูปทรง เทคนิค วธิีการ และ

เนื้อหาตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนสิม 

2. ความเขาใจและสามารถปฏิบัติในการนําจุด 

สีมาสรางเปนภาพทวิทัศน 

2. รอยแปรงสรางสรรคภาพทิวทัศน 1. ความรูเบื้องตนในกระบวนการการสรางภาพ

รอยฝแปรงโดยเนนเรื่องรูปทรง เทคนิค วธิีการ 

และเนื้อหาตามศิลปะลัทธโิพสทอิมเพรสชั่น

นิสม 



 

 
151 

ตารางที ่4 (ตอ) แผนการจดักิจกรรม 

เรื่อง สาระสําคัญ 

 2. ความเขาใจและสามารถปฏิบัติในการนํารอย 

ฝแปรงมาปาดปาย แตม ขีดเปนร้ิวรอย 

สีมาสรางเปนภาพทวิทัศน 

3. การลดทอนรายละเอียดสรางสรรค

ภาพทวิทัศน 

1. ความรูเบื้องตนในกระบวนการการสรางภาพ

ลดทอนรายละเอียดของภาพโดยเนนเรื่อง

โครงสรางรูปทรง เทคนิค วิธกีาร และเนื้อหา

ตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสม 

2. ความเขาใจและสามารถปฏิบัติในการนํา 

เทคนิคการลดทอนรายละเอยีดมาสรางเปน 

ภาพทวิทัศน 

 

ผูวิจัยนําแผนการสอนที่ไดมาทดลองใชในการจัดกิจกรรม กลุมตัวอยางที่มีลักษณะ  

ใกลเคียง คือ นักเรียนในระดับชั้นมัธยมศกึษาปที่ 4 และ 5 โรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 2 

เพื่อวิเคราะหหาคาความเชือ่มั่นของเครื่องมือตาง ๆ 

 
2. แบบประเมินดานพุทธพิิสัยใชประเมินความรูกอน และหลังเรียนศลิปะ 
ผูวิจัยสราง (Research made test) เปนแบบทดสอบแบบอตันัย เพื่อประเมินความรู 

กอนและหลังเรียนศิลปะทีเ่กีย่วกับเนื้อหาการจัดกิจกรรมทั้งหมด เพื่อใช ทดสอบความรูกอนเรียน 

(Pre-test) และหลังเรียน (Post-test) โดยเปนแบบทดสอบอัตนยัใหเขียนบรรยายภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 3 เทคนิค ไดแก 1.) เทคนิคจุดสี 2.) เทคนิครอยแปรง 3.) 

เทคนิคการลดทอนรายละเอยีด และกาํหนดเกณฑการคัดเลือกภาพ ไดแก 1) เทคนคิ 2) หลักการ

ใชสี 3) ภาพทวิทัศน 4)ลัทธิโพสอิมเพรสชันนสิม จาํนวน 3 ภาพ ผูเรียนใชเวลาในการทํา

แบบทดสอบ 15 นาที โดยผูเรียนจะเขียนบรรยาย 4 ดาน ไดแก 1) การพรรณนา 2) การวิเคราะห 

3) การตีความ และ4) การตัดสินประเมนิคาผลงาน จาํนวน 16 ขอ ในเรื่องรูปทรง เทคนิค วิธกีาร 

ทัศนธาตุ หลกัการจัดองคประกอบศิลป และเนื้อหาของภาพใหคะแนนตามเกณฑ มีข้ันตอนการ

ดําเนนิการตรวจสอบคุณภาพดังนี ้

1.นําแบบทดสอบที่ผานการตรวจสอบความตรงเชงิเนื้อหามาใชทดสอบกับนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่4 และ5 ที่ไมใชกลุมตัวอยาง 
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2.เกณฑเทียบระดับการใหคะแนน “แบบทดสอบความรู” ในเทคนิค 1) จุดสี 2) รอยแปรง 

3) การลดทอนรายละเอียด ตามยุคศิลปะลัทธิโพส-อิมเพรสชันนิสม ซึง่เปนแบบประเมินพุทธพิสัย 

(Rating Scale) มี 5 ระดับ กําหนดเกณฑการใหคะแนน ดังตอไปนี ้

ถาตอบไดถูกตองมากที่สุด   ระดับคะแนนมากที่สุด  ให  5 คะแนน 
ถาตอบไดถูกตองมาก         ระดับคะแนนมาก    ให 4 คะแนน 
ถาตอบไดถูกตองปานกลาง ระดับคะแนนปานกลาง  ให 3 คะแนน 

ถาตอบไดถูกตองนอย         ระดับคะแนนนอย    ให 2 คะแนน 

ถาตอบไดถูกตองนอยที่สุด  ระดับคะแนนนอยที่สุด   ให 1 คะแนน 
 

      (ศิริชัย กาญจนวาส,ี 2544) 

.    ผูวิจัยดาํเนินการปรับปรุงแกไขตามคําแนะนํา และนําแบบประเมนิพทุธพิสัยผูเรียน

จากการปฏิบัติกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพส-อิม

เพรสชั่นนิสมไปทดลองใช (try out) กับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่4 และ5 ที่ไมใชกลุม

ตัวอยาง จํานวน 20 คน นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหหาคาความเชื่อมัน่ โดยใชสูตรสัมประสิทธิ์อัลฟา 

(α-Coefficient) ของคอนบราช (Cronbach) ไดคาความเชื่อมั่น 0.84   แลวจึงนําแบบประเมิน

ทักษะพิสัยผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะ

ตามลัทธโิพส-อิมเพรสชั่นนสิมไปใชกับกลุมตัวอยางประชากร 

 

3.แบบประเมินดานทักษะพิสัยใชประเมินผลงานผูเรียนจากการปฏิบัติกจิกรรม
สรางสรรคภาพโดยใชเทคนิคตามยุคศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสช่ันนสิม จํานวน 7 ขอ 

1. เกณฑเทยีบระดับการใหคะแนน “แบบประเมินทักษะพิสัยผูเรียนจากการปฏิบัติ

กิจกรรมสรางสรรคภาพโดยใชเทคนิคตามยุคศิลปะลัทธโิพส-อิมเพรสชันนิสม” ซึ่งเปน

แบบสอบถามประเมินคา (Rating Scale) มี 5 ระดับ กําหนดเกณฑการใหคะแนนดงัตอไปนี้ 

ถาตอบไดถูกตองมากที่สุด   ระดับคะแนนมากที่สุด  ให 5 คะแนน 

ถาตอบไดถูกตองมาก         ระดับคะแนนมาก   ให 4 คะแนน 

ถาตอบไดถูกตองปานกลาง ระดับคะแนนปานกลาง ให 3 คะแนน 

ถาตอบไดถูกตองนอย        ระดับคะแนนนอย   ให 2 คะแนน 

ถาตอบไดถูกตองนอยที่สุด ระดับคะแนนนอยที่สุด    ให 1 คะแนน 
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การแปลความหมายคาเฉลี่ยน้ําหนกัคะแนนแบงออกเปน 5 ระดับ ดังนี ้

คาเฉลี่ย 4.51 – 5.00  ใหอยูในระดับ มากที่สุด / เหน็ดวยมากที่สุด 

คาเฉลี่ย 3.51 – 4.50  ใหอยูในระดับ   มาก / เหน็ดวยมาก  

คาเฉลี่ย 2.51 – 3.50  ใหอยูในระดับ  ปานกลาง / เห็นดวยปานกลาง 

คาเฉลี่ย 1.51 – 2.50  ใหอยูในระดับ   นอย / เหน็ดวยนอย 

คาเฉลี่ย 1.00 – 1.50  ใหอยูในระดับ   นอยที่สุด / นอยที่สุด 

(ศิริชัย กาญจนวาส,ี 2544) 

 

2.    ผูวิจัยดําเนินการปรับปรุงแกไขตามคําแนะนํา และนําแบบประเมนิทกัษะพิสัยผูเรียน

จากการปฏิบัติกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพส-อิม

เพรสชั่นนิสมไปทดลองใชกบักับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่4 และ5 ที่ไมใชกลุมตัวอยาง 

จํานวน 20 คน นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหหาคาความเชือ่มั่น โดยใชสูตรสัมประสิทธิ์อัลฟา 

 (α-Coefficient) ของคอนบราช (Cronbach) ไดคาความเชื่อมั่น 0.82   แลวจึงนําแบบประเมิน

ทักษะพิสัยผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะ

ตามลัทธโิพส-อิมเพรสชั่นนสิมไปใชกับกลุมตัวอยางประชากร 

 

4.แบบประเมินดานจิตพสิัยใชประเมนิความรู เจตคติและทักษะของผูเรียนจาก
การปฏิบัติกจิกรรมสรางสรรคภาพโดยใชเทคนิคตามศลิปะลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสม  

จํานวน 10 ขอ 

1. เกณฑเทยีบระดับการใหคะแนน “แบบประเมินจิตพิสัยและทักษะผูเรียนจากการปฏิบัติ

กิจกรรมสรางสรรคภาพโดยใชเทคนิคตามยุคศิลปะลัทธโิพส-อิมเพรสชันนิสม” ซึ่งเปน

แบบสอบถามประเมินคา (Rating Scale) มี 5 ระดับ กําหนดเกณฑการใหคะแนนดงัตอไปนี้ 

ถานกัเรียนเลอืกตอบ ระดับคะแนนมากทีสุ่ด  ให 5 คะแนน 

ถานกัเรียนเลอืกตอบ ระดับคะแนนมาก  ให 4 คะแนน 

ถานกัเรียนเลอืกตอบ ระดับคะแนนปานกลาง ให 3 คะแนน 

ถานกัเรียนเลอืกตอบ ระดับคะแนนนอย  ให 2 คะแนน 

ถานกัเรียนเลอืกตอบ ระดับคะแนนนอยทีสุ่ด   ให 1 คะแนน 
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การแปลความหมายคาเฉลี่ยน้ําหนกัคะแนนแบงออกเปน 5 ระดับ ดังนี ้

คาเฉลี่ย 4.51 – 5.00  ใหอยูในระดับ มากที่สุด / เหน็ดวยมากที่สุด 

คาเฉลี่ย 3.51 – 4.50  ใหอยูในระดับ   มาก / เหน็ดวยมาก  

คาเฉลี่ย 2.51 – 3.50  ใหอยูในระดับ  ปานกลาง / เห็นดวยปานกลาง 

คาเฉลี่ย 1.51 – 2.50  ใหอยูในระดับ   นอย / เหน็ดวยนอย 

คาเฉลี่ย 1.00 – 1.50  ใหอยูในระดับ   นอยที่สุด / นอยที่สุด 

(ศิริชัย กาญจนวาส,ี 2544) 

 

2.    ผูวิจัยดําเนินการปรับปรุงแกไขตามคําแนะนํา และนําแบบประเมนิจิตพิสัยและทักษะ

ผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิ

โพส-อิมเพรสชั่นนิสมไปทดลองใชกับกับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่4 และ5 ที่ไมใชกลุม

ตัวอยาง จํานวน 20 คน นําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหหาคาความเชื่อมัน่ โดยใชสูตรสัมประสิทธิ์อัลฟา 

(α-Coefficient) ของคอนบราช ( Cronbach) ไดคาความเชื่อมั่น 0.80   แลวจึงนําแบบประเมิน

ทักษะพิสัยผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะ

ตามลัทธโิพส-อิมเพรสชั่นนสิมไปใชกับกลุมตัวอยางประชากร 

 
5. แบบสอบถามความคิดเห็นของผูเรยีนในการจัดรูปแบบการเรียนการสอน

กิจกรรมสรางสรรคภาพโดยใชเทคนิคตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม จํานวน 1 ชุด คือ 

แบบประเมินตนเองของผูเรียน 

การเก็บรวบรวมขอมลู 

การวิจยัครั้งนีเ้ปนการวิจัยเชงิทดลอง โดยใชแบบแผนการทดลองที่เรียกวา Single Group 

(Pretest – Posttest Design) 

ตารางที่ 5 แบบแผนการทดลอง 

กลุมตัวอยาง การทดสอบกอนการ

ทดลอง 

ดําเนนิการทดลอง การทดสอบกอนการ

ทดลอง 

E O1 X O2 
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 สัญลักษณที่ใช 

 E = กลุมทดลอง 

 O1 = ผลลัพธ (หรือคะแนนที่ได) กอนทดลอง 

 O2 = ผลลัพธ (หรือคะแนนที่ได) หลังทดลอง 

 X = การจัดกิจกรรมโดยใชเทคนคิการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

การวิเคราะหขอมูล 
ผลที่ไดจากการทดลองสอบนักศึกษากอนและหลังการเรยีน นาํมาวิเคราะหขอมูลโดยวิธี

ทางสถิติ โดยใชโปรแกรม SPSS for window version 13.0 

1. วิเคราะหแบบประเมินทางดานพุทธิพิสัยใชประเมนิความรูกอนและหลังเรียน  

วิชาศิลปะ นาํแบบประเมินพุทธพิสัยกอนและหลังเรียน มาหาคาเฉลีย่ คารอยละ สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน โดยใชสถิติการทดสอบผลตางระหวางคาเฉลี่ยประชากรแบบจับคู (Paired Sample t- 

test) ในแบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ในสวนของขอสอบปรนัย และขอสอบอัตนัย และทดสอบความ

แตกตางกอนและหลังเรียน โดยใชคา (t-test)  

2. วิเคราะหแบบประเมินทางดานทักษะพิสัยผลงานผูเรียนเกี่ยวกบัการเรยีนการ 
สอนการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสท-อิมเพรสชนันิสมที่มีผลตอหลักการการใชสีของ

นักเรียนในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โดยบรรยายเกี่ยวกบัคาเฉลีย่ และคาเบีย่งเบนมาตรฐาน

กลุมตัวอยางจากแบบสอบถาม  

3. วิเคราะหแบบประเมินทางดานจิตพิสัยใชประเมินทัศนคติของผูเรียนเกี่ยวกับการ 
เรียนการสอนศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสมสําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

โดยทดสอบคาเฉลี่ยของกลุมตัวอยาง ในแบบสอบถาม  

4. วิเคราะหแบบสอบถามความคิดเห็นในรูปแบบการจัดการเรียนการสอนการ 
สรางสรรคงานเทคนิคตามลัทธิโพส - อิมเพรสชันนิสม ไดแก แบบสอบถามความคดิเห็นของผูเรียน 

สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล 

ในการวิจัยครัง้นี้มกีารจัดกระทําขอมูลและวิเคราะหขอมูลโดยใชสถิติตาง ๆ ดังตอไปนี ้

1. การหาคาความเชื่อมั่นของแบบทดสอบ (Reliability) จากสูตร   สูตรสมัประสิทธิ ์

อัลฟา (α-Coefficient) 
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ความเชื่อถือไดหรือความเทีย่งเมื่อใชสูตรสัมประสิทธิ์อัลฟา   (α coefficient)   

ของ Cronbach  ซึ่งเปนการคํานวณหาคาสัมประสิทธิ์ความเชื่อถือไดของแบบทดสอบความรู 

 สูตรการคํานวณดังนี ้

α = 
⎥
⎥
⎦

⎤

⎢
⎢
⎣

⎡ ∑−
− 2

tS

2
iS1

1n
n  

  เมื่อ                 α =  คาสัมประสทิธิ์ความเชื่อถือ 

   n = จํานวนกลุมตัวอยาง 

  
2
iS  =  ความแปรปรวนแตละขอ 

              2
tS  =  ความแปรปรวนทั้งฉบับ 

 

 (ศิริชัย กาญจนวาส,ี 2544) 

2.  การหาคาเฉลี่ย (mean) จากสูตร 

 

เมื่อ   = คาเฉลี่ยของกลุมประชากร 

                      = ผลรวมขอคะแนนทั้งหมด 

n  = จํานวนประชากร 

(ศิริชัย กาญจนวาส,ี 2544) 

3.   การหาคาสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน จากสูตร 

 
   เมื่อ S.D.  = สวนเบีย่งเบนมาตรฐาน 
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                       = ผลรวมขอคะแนนทั้งหมด  

         ( ) = ผลรวมขอคะแนนทั้งหมดยกกําลังสอง 

n  = จํานวนประชากร 

(ศิริชัย กาญจนวาส,ี 2544) 

 
4.  การทดสอบคาที ( t-test) จากสูตร 

  
เมื่อ    = ผลรวมจากความแตกตางระหวางคะแนนจากแบบ 

ประเมินกอนและหลังเรียน 

  n = จํานวนกลุมตัวอยาง  

(ศิริชัย กาญจนวาส,ี 2544) 
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 บทที่  4  

ผลการวิเคราะหขอมูล 

ผลการวิเคราะห 
การวิจยัเรื่อง “การศึกษาการจัดการเรียนการสอนศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรส 

ชั่นนิสมสําหรับนักเรียนระดบัมัธยมศึกษาตอนปลาย” มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการจัดการเรียน

การสอนศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย  

ผูวิจัยไดนาํเสนอผลการวิเคราะหขอมูลมีรายละเอยีดออกเปน 4 ตอนดังนี ้

ตอนที ่1 ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบพทุธิพิสัยกอนและหลังเรียน วชิาศิลปะ 

โดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

 ตอนที ่2 ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบประเมินจิตพิสัยผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรม

วาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสม 

            ตอนที ่3 ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบประเมินทกัษะพิสัยผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรม

วาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสม 

 ตอนที่ 4 ผลการวิเคราะหแบบสอบถามความคิดเห็นความคิดเหน็ของผูเรียนในรูปแบบ

การจัดการเรียนการสอนการสรางสรรคงานเทคนิคตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

ผลการเปรียบเทียบ 
ตอนที่ 1 ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบประเมินพุทธพสิัยกอนและหลังเรยีน 

วิชา ศลิปะของนักเรียนระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย 
 1. ผลการวเิคราะหขอมลูจากแบบประเมินพุทธพสิัยกอนและหลังเรยีน เรือ่ง จุดสี
สรางสรรคภาพทิวทัศน ของนักเรียนระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย 
 

ตารางที่ 6 ผลการเปรียบเทยีบคะแนนพทุธิพิสัยทางการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีใน

วิชาศิลปะของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตาม

ลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมเร่ือง จุดสีสรางสรรคภาพทิวทัศน 
 
 

 กลุมตัวอยาง(N) คามัชฌิมเลขคณิต  สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.) 

กอนสอบ 20 11.08 2.11 

หลังสอบ 20 16.70 2.27 

 

 



 

 
159 

จากตาราง 6 พบวา คะแนนพุทธพิิสัยทางการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีในวิชาศลิปะ

ของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย หลงัไดรับการจัดกิจกรรมโดยใชโดยใชเทคนิคการ

สรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม เร่ือง จุดสีสรางสรรคภาพทิวทัศน สูงกวา

คะแนนกอนเขารับการจัดกิจกรรม 

 
2. ผลการวิเคราะหขอมลูจากแบบประเมินพุทธิพสิัยกอนและหลังเรยีน เรือ่ง  

รอยแปรงสรางสรรคภาพทิวทศันของนักเรียนระดบัมัธยมศึกษาตอนปลาย 
 

ตารางที่ 7 ผลการเปรียบเทยีบคะแนนพทุธิพิสัยทางการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีใน

วิชาศิลปะของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตาม

ลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมเร่ือง รอยแปรงสรางสรรคภาพทิวทัศน 

 

 กลุมตัวอยาง(N) คามัชฌิมเลขคณิต  สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.) 

กอนสอบ 20 11.32 2,11 

หลังสอบ 20 16.82 2.32 

  

จากตาราง 7 พบวา คะแนนคะแนนพุทธพิสัิยทางการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีในวิชา

ศิลปะของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย หลงัไดรับการจัดกิจกรรมโดยใชโดยใชเทคนิคการ

สรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม เร่ือง รอยแปรงสรางสรรคภาพทิวทัศน สูงกวา

คะแนนกอนเขารับการจัดกิจกรรม 

 
3. ผลการวิเคราะหขอมลูจากแบบประเมินพุทธิพสิัยกอนและหลังเรยีน เรือ่ง  

การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทิวทศัน ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอน
ปลาย 

 

ตารางที่ 8 ผลการเปรียบเทยีบคะแนนผลสัมฤทธิท์างการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีใน

วิชาศิลปะของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตาม

ลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมเร่ือง การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทวิทัศน  
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 กลุมตัวอยาง(N) คามัชฌิมเลขคณิต  สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.) 

กอนสอบ 20 12.50 2.32 

หลังสอบ 20 18.12 2.15 

 

จากตาราง 8 พบวา คะแนนผลสัมฤทธิ์ทางการจัดกจิกรรมวาดภาพระบายสีในวิชาศลิปะ

ของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย หลงัไดรับการจัดกิจกรรมโดยใชโดยใชเทคนิคการ

สรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม เร่ือง การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพ

ทิวทัศนสูงกวาคะแนนกอนเขารับการจัดกจิกรรม 

 
 ตอนที่ 2 ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบจิตพิสยัผูเรียนจากการปฏิบัติกจิกรรม
วาดภาพระบายสโีดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสช่ันนิสม 
 

ตารางที9่  ผลการเปรียบเทยีบคะแนนจิตพิสัยทางการจดักิจกรรมวาดภาพระบายสีในวิชา

ศิลปะของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

 

 กลุมตัวอยาง(N) คามัชฉิมเลขคณิต  สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
(S.D.) 

กอนสอบ 20 28.40 4.11 

หลังสอบ 20 42.42 4.03 

 

จากตาราง 9 พบวา คะแนนคะแนนจิตพิสัยทางการจัดกจิกรรมวาดภาพระบายสีในวชิา

ศิลปะของนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสมทางการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีในวิชาศิลปะของนกัเรียนระดับ

มัธยมศึกษาตอนปลาย หลังไดรับการจัดกิจกรรมโดยใชโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะ

ตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมสูงกวาคะแนนกอนเขารับการจัดกิจกรรม 
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 ตอนที่ 3 ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบประเมินทักษะพสิัยผูเรียนจากการปฏิบัติ
กิจกรรมวาดภาพระบายสโีดยใชเทคนคิการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรส
ชั่นนิสม 
 

ตารางที่ 10 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของผลงานผูเรียนจากการปฏิบัติกจิกรรม

วาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมเร่ือง  

“จุดสีสรางสรรคภาพทวิทัศน” 

 

รายการ 
 

S.D.  

1. ความถูกตองในการใชเทคนิค วิธกีาร ส่ือ อุปกรณในการสรางงานได

อยางชัดเจนถกูตอง 

4.21 0.74 

2. หลกัการใชสีตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 4.25 0.75 

3. การสรางผลงานโดยมีเนือ้หาเรื่องราว อารมณ ในการแสดงออก 

เฉพาะตน 

3.97 0.68 

4. มีความชาํนาญในเทคนคิการสรางผลงานใหสมบูรณ 3.86 0.91 

5. การจัดองคประกอบศิลป 4.23 0.67 

6. การสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทวิทัศน 4.06 0.51 

7. การเตรียมความพรอมในการจัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงาน

ศิลปะ 

4.15 0.60 

รวม 28.73 4.86 

จากตารางที่ 10 พบวา 

1. ดานความถกูตองในการใชเทคนิค วิธีการ ส่ือ อุปกรณในการสรางงานไดอยางชัดเจน 

ถูกตอง มีคามชัฌิมเลขคณิตเทากับ 4.21 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.74  

2. ดานหลักการใชสีตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสมมคีามัชฌิมเลข 

คณิตเทากับ 4.25 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.75  

3. ดานการสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรื่องราว อารมณ ในการแสดงออกเฉพาะตน มีคา 

มัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.97 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.68  

4. ดานมีความชํานาญในเทคนิคการสรางผลงานใหสมบูรณ มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 

3.86 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.91 
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5. ดานการจัดองคประกอบศิลป มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.23 สวนเบีย่งเบน

มาตรฐานเทากับ 0.67  

6. ดานการสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทวิทัศนมคีามัชฌิมเลขคณิต

เทากับ 4.06 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.51  

7. ดานการเตรียมความพรอมในการจัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงานศิลปะ มีคา

มัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.15 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.60  

 

ตารางที่ 11 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของผลงานผูเรียนจากการปฏิบัติกจิกรรม

วาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมเร่ือง  

“รอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน” 

 
รายการ  S.D.  

1. ความถูกตองในการใชเทคนิค วิธกีาร ส่ือ อุปกรณในการสรางงานได
อยางชัดเจนถกูตอง 

4.05 0.63 

2. หลกัการใชสีตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 4.14 0.69 
3. การสรางผลงานโดยมีเนือ้หาเรื่องราว อารมณ ในการแสดงออก 
เฉพาะตน 

3.87 0.71 

4. มีความชาํนาญในเทคนคิการสรางผลงานใหสมบูรณ 4.13 0.66 
5. การจัดองคประกอบศิลป 3.99 0.78 
6. การสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทวิทัศน 4.01 0.53 
7. การเตรียมความพรอมในการจัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงาน
ศิลปะ 

3.97 0.61 

รวม 28.16 4.61 

จากตารางที่ 11 พบวา 

1. ดานความถกูตองในการใชเทคนิค วิธีการ ส่ือ อุปกรณในการสรางงานไดอยางชัดเจน 

ถูกตอง มีคามชัฌิมเลขคณิตเทากับ 4.05 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.63  

2. ดานหลักการใชสีตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมมคีามัชฌิมเลข 

คณิตเทากับ 4.14สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.69  

3. ดานการสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรื่องราว อารมณ ในการแสดงออกเฉพาะตน มีคา 

มัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.87 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.71  
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4. ดานมีความชํานาญในเทคนิคการสรางผลงานใหสมบูรณ มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 

4.13 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.66  

5. ดานการจัดองคประกอบศิลป มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.99 สวนเบีย่งเบน

มาตรฐานเทากับ 0.78  

6. ดานการสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทวิทัศนมคีามัชฌิมเลขคณิต

เทากับ 4.01 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.53  

7. ดานการเตรียมความพรอมในการจัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงานศิลปะ มคีา

มัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.97 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.61 อยูในระดับมาก 

 

ตารางที่ 12 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของผลงานผูเรียนจากการปฏิบัติกจิกรรม

วาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสม เร่ือง  

“การลดทอนรายละเอยีดสรางสรรคภาพทวิทัศน” 

 
รายการ  S.D.  

1.ความถูกตองในการใชเทคนิค วธิีการ ส่ือ อุปกรณในการสรางงานได
อยางชัดเจนถกูตอง 

 
4.08 

 
0.54 

2. หลกัการใชสีตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 4.26 0.57 
3.การสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรื่องราว อารมณ ในการแสดงออก 
เฉพาะตน 

4.09 0.63 

4.มีความชํานาญในเทคนิคการสรางผลงานใหสมบูรณ 3.88 0.59 
5.การจัดองคประกอบศิลป 4.16 0.57 
6.การสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทวิทัศน 4.11 0.62 
7. การเตรียมความพรอมในการจัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงาน
ศิลปะ 

4.05 0.55 

รวม 28.63 4.07 

จากตารางที่ 12 พบวา 

1. ดานความถกูตองในการใชเทคนิค วิธีการ ส่ือ อุปกรณในการสรางงานไดอยาง 

ชัดเจนถกูตอง มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ4.08 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.54  

2. ดานหลักการใชสีตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมมคีามัชฌิมเลข 

คณิตเทากับ 4.25 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.57  

3. ดานการสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรื่องราว อารมณ ในการแสดงออกเฉพาะตน ม ี
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คามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.09 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.68  

4. ดานมีความชาํนาญในเทคนิคการสรางผลงานใหสมบูรณ มีคามัชฌิมเลขคณิต 

เทากับ 3.88 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.59  

     5.   ดานการจัดองคประกอบศิลป มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.16 สวนเบีย่งเบน

มาตรฐานเทากับ 0.57 

6. ดานการสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทวิทัศนมคีามัชฌิมเลขคณิต

เทากับ 4.11 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.62  

7. ดานการเตรียมความพรอมในการจัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงานศิลปะ มีคา

มัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.05 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.55  

 

ตารางที่ 13 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของผลงานผูเรียนจากการปฏิบัติกจิกรรม

วาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมทัง้สาม

เร่ือง  

 

รายการ 
 

S.D.  

1.ความถูกตองในการใชเทคนิค วธิีการ ส่ือ อุปกรณในการสรางงานได
อยางชัดเจนถกูตอง 4.11 

 
0.66 

2.หลักการใชสีตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 4.22 0.67 
3.การสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรื่องราว อารมณ ในการแสดงออก 
เฉพาะตน 3.98 

 
0.67 

4.มีความชํานาญในเทคนิคการสรางผลงานใหสมบูรณ 3.96 0.72 
5.การจัดองคประกอบศิลป 4.16 0.67 
6.การสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทวิทัศน 

4.06 
 
0.55 

7. การเตรียมความพรอมในการจัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงาน
ศิลปะ 4.06 

 
0.59 

รวม 28.55 4.53 
 

จากตารางที่ 13 พบวา 

1. ดานความถกูตองในการใชเทคนิค วิธีการ ส่ือ อุปกรณในการสรางงานไดอยาง 

ชัดเจนถกูตอง มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ4.11 สวนเบีย่งเบน มาตรฐานเทากับ 0.66  

2. ดานหลักการใชสีตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมมคีามัชฌิมเลข 
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คณิตเทากับ 4.22 สวนเบี่ยงเบน มาตรฐานเทากับ 0.67  

3. ดานการสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรื่องราว อารมณ ในการแสดงออกเฉพาะตน ม ี

คามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.98 สวนเบี่ยงเบน มาตรฐานเทากับ 0.67  

4. ดานมีความชาํนาญในเทคนิคการสรางผลงานใหสมบูรณ มีคามัชฌิมเลขคณิต 

เทากับ 3.96 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.72  

     5.   ดานการจัดองคประกอบศิลป มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.16 สวนเบีย่งเบน

มาตรฐานเทากับ 0.67  

6. ดานการสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทวิทัศน มีคามัชฌิมเลขคณิต

เทากับ 4.06 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.55  

7. ดานการเตรียมความพรอมในการจัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงานศิลปะ มีคา

มัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.06 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.59  
 
 ตอนที่ 4  ผลการวิเคราะหแบบสอบถามความคิดเหน็ความคิดเหน็ของผูเรียนใน
รูปแบบการจดัการเรยีนการสอนการสรางสรรคงานเทคนิคตามลัทธโิพสทอิมเพรสชั่น
นิสม 
  

ตารางที่ 14 คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของผลจากการสํารวจความคิดเห็นของ 

ผูเรียนเกีย่วกบัรูปแบบการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนคิการสรางสรรคงานศิลปะ

ตามลัทธโิพสอิมเพรสชั่นนสิม  
 

รายการ  S.D. 

1.ผูเรียนมีความรับผิดชอบในการปฏิบัติงาน 4.25 0.52 

2.ผูเรียนมีความตั้งใจในการปฏิบัติงาน 4.31 0.69 

3.ผูเรียนใหความรวมมือในการปฏิบัติงาน 4.35 0.60 

4.ผูเรียนมีความตรงตอเวลาในการปฏิบัติงาน 4.21 0.59 

5.ผูเรียนมทีัศนคติที่ดีตอการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยการนาํ

เทคนิคสรางสรรคตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

 

3.98 

 

0.68 

6.ผูเรียนมีความชื่นชอบในการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิม

เพรสชั่นนิสม 

 

4.29 

 

0.60 

7.ผูเรียนมีความสนใจในการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิม

เพรสชั่นนิสม 

 

3.99 

 

0.65 
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ตารางที่ 14 (ตอ) คาเฉลี่ยและสวนเบี่ยงเบนมาตรฐานของผลจากการสํารวจความคิดเห็น

ของผูเรียนเกี่ยวกับรูปแบบการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะ

ตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสม  
 

รายการ 
 S.D. 

8.ผูเรียนสามารถคิดวิเคราะห รูปทรง เทคนิค วธิีการ กระบวนการสราง

งานตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมได 

3.97 0.58 

9.ผูเรียนสามารถนํากระบวนการสรางสรรคงานตามลทัธิโพสทอิมเพรส

ชั่นนิสมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะของตนเองได 

 

4.27 

 

0.62 

10.ผูเรียนมีพฒันาการในการใชสี และมทีักษะในการวาดภาพ

จิตรกรรมทิวทศันไดดีข้ึน  

4.33 0.56 

 

จากตารางที่ 14 พบวา ผูเรียนประเมนิตนเองดังนี ้

1.ผูเรียนมีความรับผิดชอบในการปฏิบัติงานมีคามัชฌิมเลขคณิตเทากบั 4.25 สวน

เบี่ยงเบน มาตรฐานเทากับ 0.52  

2. ผูเรียนมีความตั้งใจในการปฏิบัติงานมคีามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.31 สวนเบี่ยงเบน 

มาตรฐานเทากับ 0.69  

3. ผูเรียนใหความรวมมือในการปฏิบัติงานมีคามชัฌิมเลขคณิตเทากบั 4.35 สวน

เบี่ยงเบน มาตรฐานเทากับ 0.60  

4. ผูเรียนมีความตรงตอเวลาในการปฏิบัติงานมีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.21 สวน

เบี่ยงเบน มาตรฐานเทากับ 0.59 

5. ผูเรียนมีทัศนคติที่ดีตอการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยการนาํเทคนิคสรางสรรค

ตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมมีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.98 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากบั 

0.68  

6.ผูเรียนมีความชื่นชอบในการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสมมี

คามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.29 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.60  

7. ผูเรียนมีความสนใจในการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสมมีคา

มัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.99 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.65  

8.ผูเรียนสามารถคิดวิเคราะห รูปทรง เทคนิค วธิีการ กระบวนการสรางงานตามลัทธโิพสท

อิมเพรสชั่นนสิมไดสมมีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.97 สวนเบี่ยงเบน มาตรฐานเทากับ 0.58  
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9.ผูเรียนสามารถนํากระบวนการสรางสรรคงานตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมมาสราง

สรรคเปนผลงานศิลปะของตนเองไดสมมคีามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.27 สวนเบี่ยงเบน มาตรฐาน

เทากับ 0.62  

10. ผูเรียนมพีฒันาการในการใชสี และมทีักษะในการวาดภาพจิตรกรรมทิวทัศนไดดีข้ึน 

คามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.33 สวนเบี่ยงเบน มาตรฐานเทากับ 0.56  
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 บทที่  5  

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

การวิจยัครั้งนีม้ีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการจัดการเรียนการสอนศิลปะตามลัทธิโพสทอิม

เพรสชั่นนิสมสําหรับนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที4่ และ 5โรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 

๒ ที่เรียนในรายวิชา กิจกรรมพัฒนาผูเรียนชุมนุมศิลปะ  

กลุมตัวอยางที่ใชในการวจิัย 

กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจยัในครั้งนี้ กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยในครั้งนี้ เปนการเลือก

แบบเจาะจง (Purposive Population)  คือ นักเรยีนระดบัชั้นมัธยมศึกษาปที ่4 และ5 โรงเรียน 

บดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ ที่เรียนในรายวิชากิจกรรมพัฒนาผูเรียนชุมนุมศิลปะ จํานวน      

20 คน 

เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ประกอบดวย  

1. แผนการจัดการเรียนรูกจิกรรมสรางสรรคภาพตามเทคนิคลัทธิโพสทอิมเพรสชนันิสม 

ประกอบดวยแผนการจัดการเรียนรู จํานวน 3 เร่ือง คือ 

1.1 จุดสีสรางสรรคภาพทิวทัศน 

1.2 รอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน 

1.3 การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทวิทัศน 

 2. แบบประเมินพทุธพิิสัยกอนและหลงัเรยีนวชิาศิลปะ 

 3. แบบประเมินทกัษะพิสัยผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรมสรางสรรคภาพโดยใชเทคนิค

ตามลัทธโิพสท-อิมเพรสชนันิสม 

 4. แบบประเมินจิตพิสัยผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรมสรางสรรคภาพโดยใชเทคนคิตาม

ลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสม 

 5. แบบสอบถามความคิดเหน็ของผูเรียนเกี่ยวกบัรูปแบบการจัดกิจกรรมวาดระบายสีโดย

ใชเทคนิคตามลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสม 
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สรุปผลการวจิัย 

การศึกษาการจัดการเรียนการสอนศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมทีม่ีตอผลสัมฤทธิ์

ทางการเรียนหลังการเรียนรายวิชากิจกรรมพัฒนาผูเรียนของนกัเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 

และ5 โรงเรียน บดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒  ผูวิจัยแบงออกเปน 4 สวนดังนี ้

1. ดานพทุธพิิสัยทางการเรียน 
 ดานความรู จากการประเมนิความรูดานเนื้อหา ความรูดานความจาํ ที่เกี่ยวกับเทคนิค

การสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมและความรูที่มาจากการวดัดวยวิธกีาร 

การทดลอง แนวทางการปฏิบัติ และประยกุตใช ซึ่งเปนการประเมินจากการถามวธิีการปฏิบัติ 

วิธีการดําเนนิงาน โดยประเมินจากการจดัการเรียนการสอนทั้ง 3 แผนการสอน ไดแก เร่ือง จุดสี

สรางสรรคภาพทวิทัศน เร่ืองรอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน และเรือ่ง ลดทอนรายละเอียด

สรางสรรคภาพทวิทัศน โดยผลการประเมนิกอนและหลงัเรียนวิชาศิลปะคะแนนผลสัมฤทธิท์างการ

เรียนกิจกรรมวาดภาพระบายสีในวิชาศิลปะของนกัเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที ่4 และ5 

โรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒   หลังไดรับการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนคิ

การสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพส – อิมเพรสชั่นนิสม ใน 3 เร่ือง คือ “จุดสีสรางสรรคภาพ

ทิวทัศน” เร่ืองรอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน และเรื่อง ลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพ

ทิวทัศน สูงกวาคะแนนกอนเขารับการจัด การเรียนการสอน 
 

2. ดานทกัษะพิสัยผูเรยีนจากการปฏิบัติกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิค
การสรางสรรคงานศลิปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชัน่นิสม 

 
  2.1 เรื่อง “จุดสีสรางสรรคภาพทวิทัศน” 
  ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบประเมินทกัษะพิสัยผูเรียนจากการปฏบัิติกิจกรรม

วาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมในเร่ือง 

“จุดสีสรางสรรคภาพทวิทัศน” เมื่อพจิารณาจากความถูกตองในการใชเทคนิค วิธีการ ส่ือ อุปกรณ

ในการสรางงานไดอยางชัดเจน ถูกตอง มคีามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.21 สวนเบี่ยงเบน มาตรฐาน

เทากับ 0.74  หลักการใชสีตามศิลปะลัทธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.25 

สวนเบีย่งเบน มาตรฐานเทากับ 0.75 การสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรือ่งราว อารมณ ในการ

แสดงออกเฉพาะตน มีคามชัฌิมเลขคณิตเทากับ 3.97 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากบั 0.68 ความ

ชํานาญในเทคนิคการสรางผลงานใหสมบูรณ มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.86 สวนเบีย่งเบน

มาตรฐานเทากับ 0.91  การจัดองคประกอบศิลป มีคามชัฌิมเลขคณิตเทากับ 4.23 สวนเบีย่งเบน
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มาตรฐานเทากับ 0.67  การสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทิวทัศนมีคามชัฌิม

เลขคณิตเทากบั 4.06 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.51  และการเตรียมความพรอมในการ

จัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงานศิลปะ มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.15 สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐานเทากับ 0.60  

 
2.2 เรื่อง “รอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน” 

 ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบประเมินทกัษะพิสัยผูเรียนจากการปฏบัิติกิจกรรม

วาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสอิมเพรสชั่นนสิมในเรื่อง 

“รอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน” เมื่อพจิารณาจากความถูกตองในการใชเทคนิค วิธีการ ส่ือ 

อุปกรณในการสรางงานไดอยางชัดเจน ถูกตอง มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.05 สวนเบีย่งเบน 

มาตรฐานเทากับ 0.63 หลกัการใชสีตามศลิปะลัทธิโพสทอิมเพรสชัน่นิสม มีคามัชฌิมเลขคณิต

เทากับ 4.14 สวนเบีย่งเบน มาตรฐานเทากับ 0.69 การสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรือ่งราวอารมณ 

ในการแสดง ออกเฉพาะตน มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.87 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.71  

การมีความชํานาญในเทคนคิการสรางผลงานใหสมบูรณ มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากบั 4.13 สวน

เบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.66 การจัดองคประกอบศิลป มีคามชัฌิมเลขคณิตเทากบั 3.99 สวน

เบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.78 การสรางงานไดตรงตามหัวขอในการสรางสรรคภาพทิวทัศนมีคา

มัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.01 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานเทากับ 0.53  และการเตรียมความพรอมใน

การจัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงานศิลปะ มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.97 สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐานเทากับ 0.61  
 

2.3 เรื่อง “การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทวิทัศน 
  ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบประเมินทกัษะพิสัยผูเรียนจากการปฏบัิติกิจกรรม

วาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมในเร่ือง  

“การลดทอนรายละเอยีดสรางสรรคภาพทวิทัศน” เมื่อพจิารณาจากความถูกตองในการใชเทคนิค 

วิธีการ ส่ือ อุปกรณในการสรางงานไดอยางชัดเจนถูกตอง มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากบั 4.08 สวน

เบี่ยงเบน มาตรฐานเทากับ 0.54 หลักการใชสีตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม มีคามัชฌิม

เลขคณิตเทากบั 4.25 สวนเบี่ยงเบน มาตรฐานเทากับ 0.57 การสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรื่องราว 

อารมณ ในการแสดงออกเฉพาะตน มีคามชัฌิมเลขคณิตเทากับ 4.09 สวนเบีย่งเบนมาตรฐาน

เทากับ 0.68 การมีความชํานาญในเทคนคิการสรางผลงานใหสมบูรณ มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากบั 

3.88 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.59 การจัดองคประกอบศิลป มคีามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 

4.16 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.57 การสรางงานไดตรงตามหัวขอในการสรางสรรคภาพ
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ทิวทัศนมีคามชัฌิมเลขคณิตเทากับ 4.11 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.62 และการเตรียม

ความพรอมในการจัดเตรียมอุปกรณในการสรางสรรคงานศิลปะ มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.05 

สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.55 

 
  2.4 การประเมินผลงานสามเรื่อง 
  ผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบประเมินทกัษะพิสัยผูเรียนจากการปฏบัิติกิจกรรม

วาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมภาพ

รวมทัง้สามเรื่องเมื่อพจิารณาจากความถกูตองในการใชเทคนิค วิธีการ ส่ือ อุปกรณในการสราง

งานไดอยางชดัเจนถูกตอง มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ4.11 สวนเบีย่งเบน มาตรฐานเทากับ 0.66 

หลักการใชสีตามศิลปะลัทธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสมมีคามชัฌิมเลขคณิตเทากับ 4.22 สวนเบีย่งเบน 

มาตรฐานเทากับ 0.67 การสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรือ่งราว อารมณ ในการแสดงออกเฉพาะตน 

มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 3.98 สวนเบีย่งเบน มาตรฐานเทากับ 0.67 การมีความชาํนาญใน

เทคนิคการสรางผลงานใหสมบูรณ มีคามชัฌิมเลขคณิต เทากับ 3.96 สวนเบีย่งเบนมาตรฐาน

เทากับ 0.72 การจัดองคประกอบศิลป มคีามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.16 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

เทากับ 0.67 การสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทิวทัศนมีคามัชฌิมเลขคณิต

เทากับ 4.06 สวนเบีย่งเบนมาตรฐานเทากับ 0.55  และการเตรียมความพรอมในการจัดเตรียม

อุปกรณในการสรางสรรคงานศิลปะ มีคามัชฌิมเลขคณิตเทากับ 4.06 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน

เทากับ 0.59  

 3. ดานการเปลี่ยนแปลงจิตพิสัย 
   ดานจิตพิสัยผลการประเมนิ แบบประเมินทักษะพิสัยผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรมวาด

ภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมประกอบดวย 

ชวยใหผูเรียนมีการรับรูและสามารถสื่อเนือ้หาเรื่องราวในภาพผลงานศิลปะของศิลปนในยุคโพสท

อิมเพรสชั่นนสิม เกี่ยวกับการทําใหผูเรียนสามารถอธบิายเกีย่วกับเทคนิคการสรางสรรคผลงาน

ตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสม  ผูเรียนอธิบาย วิเคราะห ตีความ ประเมินคาผลงานศิลปะตาม

ลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม ผูเรียนรูจักเลือกเทคนิค กระบวนการสรางงานศิลปะมาปรับใชใน

ชีวิตประจําวัน ผูเรียนรูจกัเลอืกสีโดยมหีลกัการใชสีที่เหมาะสม และนาํมาสรางสรรคผลงานศิลปะ

ได ผูเรียนมีความชื่นชม และประทับใจในผลงานศิลปะของศิลปนระดบัโลกในศิลปะลัทธิโพสทอิม

เพรสชั่นนิสม การชวยเสริมสรางประสบการณใหมใหกบัผูเรียน การสงเสริมการรับรูทางการ

มองเหน็ถงึคณุลักษณะของส ีการทาํใหผูเรียนสามารถแสดงออกในผลงานงานไดตามอารมณ 

ความรูสึก และมีความคิดถายทอดในการใชสีสรางสรรค และถูกตองตามหลกัการใชสี และการทาํ

ใหผูเรียนมีทัศนคติที่ดีในการใชสีเพื่อสรางสรรคผลงานศลิปะ โดยผลการประเมินกอนและหลงั
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เรียนวิชาศิลปะคะแนนเจตคติทางการเรียนกิจกรรมวาดภาพระบายสีในวิชาศิลปะของนักเรียน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 และ5 โรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒   หลงัไดรับการจัด

กิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

สูงกวาคะแนนกอนเขารับการจัดการเรียนการสอน 

 
4.สรุปผลแบบสอบถามความคิดเห็นผูเรียนเกีย่วกบัรูปแบบการจัด 

กิจกรรมวาดระบายสีโดยใชเทคนิคตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสม 
เมื่อพิจารณาคามัชฌิมเลขคณิต และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน ผูเรียนมีความเหน็วา  

การจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิคตามลทัธิโพสทอิมเพรสชันนิสมนัน้พบวาผูเรียนให

ความรวมมือในการปฏิบัติงานเปนอันดับแรก รองลงมาคือ ผูเรียนมพีฒันาการในการใชสี และมี

ทักษะในการวาดภาพจิตรกรรมทิวทัศนไดดีข้ึน  ผูเรียนมคีวามตั้งใจในการปฏิบัติงาน ผูเรียนมี

ความชืน่ชอบในการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสม ผูเรียนสามารถนํา

กระบวนการสรางสรรคงานตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะของ

ตนเองไดผูเรียนมีความรับผิดชอบในการปฏิบัติงาน ผูเรียนมีความตรงตอเวลาในการปฏิบัติงาน 

ผูเรียนมีความสนใจในการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม ผูเรียนมทีัศนคติที่

ดีตอการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยการนาํเทคนิคสรางสรรคตามลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสม 

ผูเรียนสามารถคิดวิเคราะห รูปทรง เทคนคิ วิธีการ กระบวนการสรางงานตามลทัธิโพสทอิมเพรส

ชั่นนิสมได เปนลําดับรองลงมา  

อภิปรายผลการวิจัย 
ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนที่มาจากการประเมินความรูจากเนื้อหาความรูดานความจาํความรู

ดานความจาํ ที่เกี่ยวกับเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสม และ

ความรูทีม่าจากการวัดดวยวธิีการ การศึกษาทดลอง แนวทางการปฏิบัติ และประยุกตใชที่

เกี่ยวของกับกจิกรรมวาดภาพระบายสีในวชิาศิลปะ ของนกัเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที ่4 และ5 

โรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒  หลังไดรับการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนคิ

การสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสอิมเพรสชั่นนิสม ไดแก เร่ือง “จุดสีสรางสรรคภาพทิวทัศน”  

เร่ือง   ”รอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน” และเรื่อง “การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพ

ทิวทัศน” สูงกวาคะแนนกอนเขารับการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสซีึ่งจําแนกไดในแตละเรื่อง มี

ดังนี ้

 1. ดานพทุธิพสัิยผลสัมฤทธิท์างดานความรูในเรื่องกิจกรรมวาดภาพระบายสีเร่ือง 

“จุดสีสรางสรรคภาพทวิทัศน” ของนกัเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 และ5 โรงเรียนบดินทรเดชา 

(สิงห สิงหเสน)ี ๒ จากผลการวิจัยพบวาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดานเนื้อหาความรูของผูเรียนมี
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ความแตกตางกันระหวางหลงัเรียนและกอนเรียน ดวยเหตุผลที่วา เมื่อนักเรียนมีโอกาสแสดง

ความสามารถตนเองอยางอสิระเหมาะสมกับวัยของตนเองที่เปนวยัรุนซึ่งเปนวัยที่ไมอยากจะ

กระทําเหมือนวัยเด็ก (วุฒ ิวฒันสิน, 2541: 97) เมื่อไดมาทดลองปฏิบัติวาดภาพทิวทัศนดวยการ

จุดสีตามลัทธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม ซึง่ไมมีอยูในหลักสตูรทัศนศิลปของมัธยมปลาย และริเร่ิมการ

ใชเทคนิคการจดุสี (Pointillism) ซึ่งเปนการใชสีแบบนักวทิยาศาสตรดวยการปลอยใหพลังของสีแต

ละสีประกายสะทอนออกมาผสมกันดวยสายตาของเขาเอง (สมโภชน ทองแดง, 2536: 69 – 70) 

พรอมกับการใชความรูทัศนธาตุตามแนวลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมตามความคิดทีส่รางสรรค ตาม

จินตนาการของตนเองทาํใหสามารถบรรลตุามมาตรฐานที่มุง สรางสรรคงานทัศนศลิปตาม

จินตนาการ และความคิดสรางสรรค และถายทอดความรูสึก ความคดิตองานศิลปะอยางอิสระ 

เปนภาพทวิทศันตามจนิตนาการของตนไดยอม ชืน่ชม และประยุกตใชในชีวิตประจาํวนั อีกทั้งเพือ่

ทําใหผูเรียนมคีวามรู  เกิดพฒันาการทางดานเจตคติ  สังคม  รางกาย สติปญญา  และเกิดทกัษะ

ในการประกอบอาชีพทั้งนี้เพื่อเปนพื้นฐานในการศึกษาในระดับอุดมศึกษาตอไป  (วุฒิ  วัฒนสนิ, 

2541:96 - 97) จึงทําใหผูเรียนสามารถเกดิความมัน่ใจในความสามารถของตนเองทีส่ามารถ

สรางสรรคผลงานไดสําเร็จหลังจากการลงมือปฏิบัติดวยตนเองได ที่สอดคลองกับงานวิจัยของ  

Nutter (1983) ไดทําการวิจยัเกี่ยวกับการเรียนการสอนวาดภาพโดยใหความสําคัญกับ

ประสิทธิภาพของสมองซีกขวากับเดก็นกัเรียนทีม่ีความบกพรองทางการเรียนรู  คนพบวาแมแต

เด็กนักเรียนทีม่ีความบกพรองทางการเรียนรู  เมื่อไดรับการสนับสนุนใหวาดภาพ  และสรางงาน

ศิลปะ  โดยเนนกระบวนการทํางานทางสมอง  จะทาํใหเด็กไดรับแรงกระตุน  และมคีวามมัน่ใจ

มากขึ้น นอกจากนีย้ังสอดคลองกับงานวิจยัของ พาริเซอร (Pariser, 1979) วาการศึกษาพฤติกรรม

ของเด็กซึ่งนํามาสูการพัฒนาทักษะทางดานศิลปะ และเด็กสามารถายทอดผลงานศิลปะโดยเกิด

จากประสบการณตรง ผสมผสานระหวางการสัมผัสรับรู และทักษะ จงึนําสิง่เหลานีม้าถายทอด

เปนผลงานศิลปะ ผลตอการจัดประสบการณทําใหเกิดทกัษะและการแสดงออกของเด็ก ซึ่งเดก็ใน

ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลายนัน้มกีารสัมผัสการรับรูจากประสบการณโดยตรง แลวนาํการรับรู

สัมผัสจากประสบการณโดยตรง มาสูการใชทักษะปฏบัิติในการวาดภาพ โดยถายทอดสิ่งที่ไดรับรู

สัมผัสจากประสบการณโดยตรงมาแสดงออกอยางสรางสรรคลงในผลงานศิลปะนัน่เอง 

 

2. ดานพทุธิพสัิยในเรื่องกิจกรรมวาดภาพระบายสีเร่ือง “รอยแปรงสรางสรรคภาพ

ทิวทัศน” ของนักเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที ่4 และ5 โรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ 

จากผลการวิจยัพบวาผลสัมฤทธิท์างการเรียนดานเนื้อหาความรูของผูเรียนมีความแตกตางกนั

ระหวางหลังเรยีน และกอนเรียน ดวยเหตุผลที่วา จากการใชเทคนิคการสรางสรรคผลงานศิลปะ  

กระบวนการสรางสรรคผลงานโดยเนนเรื่องรูปทรง และเนื้อหา ตามยุคลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม
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เพื่อใหผูเรียนมีพัฒนาการทัง้ทางดานความรู ทักษะ และเจตคติ และ หลักการใชสี  ดวยเทคนิค

การระบายสีตามยุคลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม ดวยเทคนิครอยแปรง  ซึง่เปนเรื่องใหมสําหรับ

ผูเรียน ซึง่เปนการใชกิจกรรมศิลปะเขาไปพัฒนานักเรียนโดยใชกิจกรรมที่สรางสรรค  และแปลก

ใหมนี้เปนสวนสําคัญที่จะทําใหนักเรียนมีการพัฒนาทางดานทกัษะตาง ๆ อยางดี โดยที่ครูผูสอน

ไดประยุกตแนวคิดลัทธิโพสทอิมเพรสชัน่นิสมมาใชในการศึกษาพัฒนาการจัดกิจกรรมการเรียน

การสอนศิลปะใหนาสนใจ เพื่อใหเหมาะสมกับวัยการรับรู (Perception) นับวาเปนสิง่สําคัญยิง่ใน

งานศิลปะ เพราะถาขาดการรับรูก็คงลําบากในการทีจ่ะทํางาน ทักษะ (Skill) คือ ฝมอื และความ

คลองแคลวในการทาํงาน ความคิดสรางสรรค (Creative Thinking) กจ็ัดเปนองคประกอบในการ

สรางสรรคงานศิลปะ ซึง่ทั้ง 3 ประการนี้  จะชวยใหผูเรียนประสบผลสําเร็จในงานศิลปะสูง การจัด

ประสบการณ การฝกทักษะ  และการใหอิสระในการทํางานก็มีสวนสงเสริมในการทาํงานศิลปะ ส่ิง

สําคัญอีกประการหนึ่งในการสอนศิลปะ คือ การสอนใหคิดวิเคราะห เพราะจะทาํใหการสรางสรรค

ผลงานมีเหตุมผีล มีกระบวนการที่ชัดเจน มีทิศทางที่จะนําไปสูความสาํเร็จอยางมัน่ใจและ

ถายทอดความคิดใหผูอ่ืนรับรูได (เกษร ธติะจารี, 2543) ซึ่งสอดคลองกับงานวิจยัของสลักโฉม สุ

พงศกร : 2549 การศึกษาแนวคิดโพสตโมเดิรนในการจัดกิจกรรการเรยีนการสอนศลิปะ ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนปลาย ที่พบวา 1) แนวคดิโพสตที่ 1 : เนนการจัดกิจกรรมสงเสริมกระบวนการคดิ

ที่สรางสรรคการใหเสรีภาพทางความคิด 2) แนวคิดโพสตโมเดิรนที ่2 : เนนการจัดกิจกรรมที่

มุงเนนความเปนไปของกระบวนการทดลอง ส่ือ อุปกรณใหม หรือเพยีงแตการใชอวัยวะสวนตางๆ

ของรางกายของตนเอง สรางงานศิลปะหรอืงานศิลปะหรืองานศลิปะแบสื่อประสม เปนตน  

3) แนวคิดโพสตโมเดิรนที่3 : เนนกิจกรรมที่มีรูปแบบการเรียนรูที่แปลกใหม เปดกวางใหผูเรียนมี

ทางเลือกที่หลากหลาย และแสดงความเปนเอกลักษณของตนเองไดเต็มที่ นอกจากนีย้ังสอดคลอง

กับแนวคิดของแวนโกะเปนศิลปนที่มีอารมณรุนแรงผูหนึ่ง โดยเฉพาะเมื่อพิจารณาจากผลงานชวง 

สุดทายของชีวติ เชน ภาพราตรีประดับดาว ( The Starry Night ) ซึ่งเขียนไวในป ค.ศ.1989 แสดง

ใหเหน็ความเคลื่อนไหวที่รุนแรงของรอยแปรง ทิศทางอันกลมกลืนของทองฟาตัดกับตนสน

ระยะใกล บรรยากาศระหวางบริเวณไกลสดุและใกลสุดของภาพแสดงใหเหน็ดวงดาวที่ระยิบระยับ

พราวที่สะทอนกับหลังคาโบสถ ซึง่ผลงานเหลานัน้มีคุณคาเชิงศิลปะในการแสดงออกดานฝแปรงที่

เด็ดเดี่ยว แฝงปรัชญา และแนวคิดตางๆ ไวมาก ไมเพียงในวงการศิลปะเทานัน้ แมแตในวงการ

แพทย และ วงการวทิยาศาสตรแขนงออปติกส ก็ยงัเห็นวาจิตรกรรมของแวนโกะมีความสาํคัญ

มากทีเดียว ( Anderson. 1994 : Introduction ) 

 

3. ดานพทุธิพสัิยในเรื่องกิจกรรมวาดภาพระบายสีเร่ือง “การลดทอนรายละเอยีด

สรางสรรคภาพทวิทัศน” ของนักเรียนระดบัชั้นมัธยมศึกษาปที ่4 และ5 โรงเรียนบดินทรเดชา  
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(สิงห สิงหเสน)ี ๒ จากผลการวิจัยพบวาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดานเนื้อหาความรูของผูเรียนมี

ความแตกตางกันระหวางหลงัเรียน และกอนเรียน ดวยเหตุผลที่วา การวาดภาพวิธนีี้เปน

กระบวนการการสรางภาพการลดทอนรายละเอียดของภาพโดยเนนเรื่องโครงสรางรูปทรง เทคนิค 

วิธีการ และเนือ้หาตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม โดยความเขาใจและสามารถปฏิบัติใน

การนาํเทคนิคการลดทอนรายละเอียดมาสรางเปนภาพทวิทัศน อันเปนแนวคิดใหมที่ใชรูปแบบการ

เรียนการสอน ที่มีใจกวาง พรอมที่จะยอมรับแนวคิดใหม ๆ ที่ตนเองเห็นวาจะสรางสรรคประโยชน

ใหกับนกัเรียนที่ดียิ่งขึน้ ดวยจัดประสบการณใหครอบคลุมการเรียนรู ทัง้ดานการแสดงออก และ

ดานการรับรู และยกระดับพัฒนาการเด็กใหสูงขึน้เรื่อย ๆที่มกีารสงเสริมใหเด็กรักการคิดอยางเปน

ระบบ และดวยเหตุผล รวมทั้งรักความกาวหนา และไขวควาหาความรูใหมเสมอ (อําไพ ตีรณสาร, 

2535) ทําใหนกัเรียนสามารถสรางผลงานแนวใหมที่แปลกจากเดมิ นอกจากนี้ยงัมกีารกําหนด

กิจกรรมที่สอดคลองกับเนื้อหาที่สอน สอดคลองกับตามวัตถุประสงคทีก่ําหนด มีการนําเทคนิคใน

การกําหนดกจิกรรมใหผูเรียนปฏิบัติ และผลของการปฏบัิติกิจกรรมจะสงผลใหผูสอนรูวาการสอน

นั้นสัมฤทธิผลอยางมีคุณภาพเพยีงใดโดยตองคํานงึถงึวฒุิภาวะ ความสามารถ ความสนใจ 

ประสบการณพื้นฐานของผูเรียนดวย (เกษร ธิตะจารี, 2543) ซึ่งสอดคลองกับแนวคดิของวิรุณ ต้ัง

เจริญ (2539) วา การจัดกิจกรรมศิลปะ เปนวิถทีางที่จะสะทอนผลไปสูการพัฒนาลักษณะนิสัย 

เพื่อเปนพลงัในการเรียนรูและดํารงชีวิตในสังคม โดยเนนลกัษณะนสัิยทีท่ําเปน แกปญหา และคิด

เปน การสรางสรรคกิจกรรมศิลปะนับวาเปนสิ่งสาํคัญของการเรียนรู เพราะการปฏิบัติกิจกรรม

ศิลปะของเด็กจะชวยใหเด็กไดทดลองใชวสัดุอุปกรณ รูวิธีการทาํงาน กระบวนการทาํงานศิลปะ 

และไดทํางานรวมกันดวย นอกจากนั้นกิจกรรมศิลปะยังสรางเสริมใหเกิดคุณคาดานตาง ๆ  เชน  

คุณคาทางดานประสาทสัมผัส จินตนาการ การแสดงออก การสรางสรรครสนิยม ฯลฯ ซึ่งคุณคาที่

เกิดขึ้นยอมมจีุดเริ่มตนมาจากการปฏิบัติกิจกรรม 

ผลจากการศึกษาครั้งนี้สอดรับกับหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พทุธศักราช 

2551 ซึ่ง มีหลกัการสําคัญ ของการพัฒนาหลักสูตรการศกึษาเพื่อความเปนเอกภาพของชาติ มี

จุดหมายและมาตรฐานการเรียนรูเปนเปาหมายสําหรับพัฒนาเด็กและเยาวชนใหมคีวามรู ทักษะ 

เจตคติและคุณธรรมบนพืน้ฐานของควมเปนไทย 

 

 4. ดานการประเมินทักษะพสัิยของผูเรียนจากการปฏิบัติกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใช

เทคนิคการสรางสรรคงานศลิปะตามลทัธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม ในเรื่องจากการปฏบัิติกิจกรรม

วาดภาพทวิทศันตามเทคนคิลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 3 เร่ือง ไดแก  เร่ือง “จุดสีสรางสรรคภาพ

ทิวทัศน”  เร่ือง   ”รอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน” และเรื่อง “การลดทอนรายละเอียดสรางสรรค

ภาพทวิทัศน” พบวามีคามชัฌิมเลขคณิต อยูในระดับมากทั้ง 3 เร่ือง ในดาน 5 ดานประกอบดวย  
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1. ความถูกตองในการใชเทคนิค วิธกีาร ส่ือ อุปกรณในการสรางงานไดอยางชัดเจนถกูตอง  

2. หลกัการใชสีตามศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสม 3.การสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรื่องราว 

อารมณ ในการแสดงออกเฉพาะตน 4. มีความชาํนาญในเทคนิคการสรางผลงานใหสมบูรณ และ

5. การจัดองคประกอบศิลปดวยเหตทุี่วาเปนจัดการเรียนการสอนโดยนําการนาํหลกักระบวนการ

ศิลปะรูปการจดักระบวนการการเรียนการสอนแบบ DBAE ที่ตองการใหผูเรียนรับรูถงึ

สุนทรียศาสตรในทางดานประวัติศาสตร ศิลปวิจารณ ความซาบซึ้งเห็นคุณคา และนํามา

สรางสรรคเปนผลงานโดยผูเรียนเกิดพัฒนาการ ในเนื้อหา ทกัษะ และเจตคติควบคูกันไป ซึง่การ

จัดกิจกรรมการเรียนการสอนทีน่ํามาพัฒนาผูเรียนนี้เปนรูปแบบที่สามารถนาํมาพฒันาการเรียน

การสอนศิลปะได เพื่อพฒันาการใชสีตามหลักการใชสีทีส่รางสรรค และการระบายสขีองนักเรียน

ได การนาํเทคนิคเหลานีม้าทดลองในการทํางานศลิปะของนักเรียนมธัยมศึกษาตอนปลาย  รวมทั้ง

มีการนาํวธิีการเหลานี้มาประยุกตใชในการพัฒนานกัเรียนเพื่อใหเกิดความชาํนาญ และสามารถ

ใชสีเพื่อฝกปฏบัิติการระบายสีใหสวยงามได ส่ิงเหลานี้จะเปนเครื่องมอืที่สามารถพฒันาทางดาน

การใชสี ผสมสี และการระบายสีซึง่เปนหลักการใชสีที่สงเสริมใหนักเรยีนมพีัฒนาการเทคนิค

กระบวนการทีส่รางสรรคสงผลใหนักเรียนมีพัฒนาที่ดีข้ึนได  ผูวิจัยจงึใชรูปแบบการจัดการเรียน

การสอนศิลปะตามทฤษฎีระบบของวัตถปุระสงคทางการศึกษามุงเนนการเปลีย่นพฤติกรรมในตัว

ผูเรียน หรือนกัเรียนระดับชัน้มัธยมศึกษาตอนปลาย 3 ดาน คือ  1) ทฤษฎีหลักการ 2) เจตคติ 

สุนทรียภาพ รสนิยม ความเชื่อ และ 3) ทกัษะ เทคนิควธิีการ (บลูม, 1990) จึงทําใหสามารถบรรลุ

วัตถุประสงคการวิจัยในครั้งนี ้และสอดคลองกับหลักสูตรโรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 2 

พุทธศกัราช 2552 ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พทุธศักราช 2551 มุงใหผูเรียน

เกิดสมรรถนะสําคัญ ในเรื่องความสามารถในการใชทักษะชีวิต เปนความสามารถในการนํา

กระบวนการตาง ๆ ไปใชในการดําเนินชวีติประจําวนั การเรียนรูดวยตนเอง การเรยีนรูอยาง

ตอเนื่อง การทาํงาน และการอยูรวมกนัในสงัคมดวยการสรางเสริมควมสัมพันธอันดีระหวางบุคคล 

การจัดการปญหาและความขัดแยงตาง ๆ อยางเหมาะสม กาปรับตัวใหทนักับความเปลี่ยนแปลง

ของสังคมและสภาพแวดลอม และการรูจักหลีกเลีย่งพฤติกรรมไมพึงประสงคที่สงผลกระทบตอ

ตนเองและผูอ่ืน 

 

5. ดานการเปลี่ยนแปลงจิตพิสัยในเรื่องจากการปฏิบัติกิจกรรมวาดภาพทิวทัศน 

โดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม ตามแผนการสอน 3 เร่ือง 

ไดแก  เร่ือง “จุดสีสรางสรรคภาพทวิทัศน”  เร่ือง ”รอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน” และเรื่อง “การ

ลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทิวทศัน”  ของนกัเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 4 และ5 

โรงเรียนบดนิทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ จากผลการวิจัยพบวาผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนดานเนื้อหา
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ความรูของผูเรียนมีความแตกตางกนัระหวางหลังเรียนและกอนเรียน ดวยเหตุผลที่วาผูเรียนเกิด

ความซาบซึ้ง ประทับใจในการเรียนรูจากเรื่องดังกลาวทัง้สามเรื่องในดานตาง ๆ ไดแก การทําให

ผูเรียนมีการรับรูและสามารถสื่อเนื้อหาเรือ่งราวในภาพผลงานศิลปะของศิลปนในยุคโพสทอิม

เพรสชั่นนิสม และสามารถอธิบายเกี่ยวกับเทคนิคการสรางสรรคผลงานรวมทั้งการอธิบาย 

วิเคราะห ตีความ ประเมินคาผลงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม ทําใหผูเรียนรูจักเลือก

เทคนิค กระบวนการสรางงานศิลปะมาปรับใชในชีวิตประจําวนั และรูจักเลือกสีโดยมีหลักการใชสี

ที่เหมาะสม และนํามาสรางสรรคผลงานศลิปะได และในที่สุดผูเรียนเกิดความชืน่ชม และประทบั 

ใจในผลงานศลิปะของศิลปนระดับโลกในศิลปะลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม อันเปนการบรรลุสาระ

ทั้งสองการเรียนรูของทัศนศิลปในระดับมธัยมปลาย คือ สาระที่ ๑  ทศันศิลป มาตรฐาน ศ ๑.๑ 

สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ และความคิดสรางสรรค วิเคราะห วิพากษ วิจารณคุณคา

งานทัศนศิลป ถายทอดความรูสึก ความคดิตองานศิลปะอยางอิสระ ชื่นชม และประยุกตใชใน

ชีวิตประจําวัน และสาระที่ ๑  ทัศนศิลป มาตรฐาน ศ ๑.๒  เขาใจความสมัพันธระหวางทัศนศิลป 

ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม เหน็คุณคางานทัศนศิลปทีเ่ปนมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปญญา

ทองถิน่ ภูมิปญญาไทย และสากล โดยสอดคลองกับการจัดศึกษาที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ โดย

สอดคลองกับแนวคิดของ วี  กูด (Good,1945)  ที่วา มัธยมศึกษาเปนการจัดการศึกษาแกเยาวชน

ที่มีอายุระหวาง 12 - 17ป  เนนเนื้อหาดานการคนควา  การเรียนรู  การแสดงออกใหเขาใจใน 

ความเปนจริงของชีวิต  การพัฒนาดานเจตคติ  สังคม รางกาย  สติปญญา อีกทั้งยงัสอดคลองกบั

แนวคิดทีว่าการเรียนการสอนจึงเปนสวนสาํคัญในการจดัการศึกษา จงึตองมีการปรับปรุง และ

พัฒนาใหสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงของสังคม ความตองการใหมๆ ของผูเรียน และ

ความกาวหนาของวิชาการอยูเสมอ (ไพฑูรย สินลารัตน, 2524) และยังสอดคลองกับประเวศ วะสี

(2541) ที่กลาววา ระบบการศึกษาตองมีการปรับเปลี่ยนจากการเรียนการสอนจากรปูแบบเดิมๆ 

เปนการเรียนการสอนรูปแบบใหม เปนการปรับกระบวนการเรียนรู กระบวนการสอน และหลักสูตร 

ใหสอดคลองกับการเปลีย่นแปลงของสังคมโลก โดยการจัดการเรียนการสอนใหเหมาะสมอนับรรลุ

เปาหมายศิลปศึกษาในปจจุบันที่ไดถกูจดัใหเปนกลุมสาระการเรียนรูศิลปะตามหลักสูตรขั้น

พื้นฐานพทุธศกัราช  2544 ที่มุงเสริมใหผูเรียนมีความเชือ่มั่นในตนเอง  และแสดงออกอยาง

สรางสรรคพฒันากระบวนการรับรูทางศลิปะ การมองเห็นภาพรวม  การสังเกตรายละเอียด  

สามารถคนพบศักยภาพของตนเอง  (กระทรวงศกึษาธกิาร, 2544) และวิชาศิลปศึกษาตาม

หลักสูตรมัธยมศึกษาตอนปลาย พ.ศ.2551 ปนวิชาเฉพาะดานที่อยูในรายวิชาบังคับหมวดพื้นฐาน

อาชีพ มีสวนเสริมสราง และพัฒนามนุษย โดยมีจุดประสงค เพื่อใหผูเรียนเกิดความรูความเชาใจ

ในดานศิลปะ มีทักษะในการแสดงออกอยางสรางสรรค เห็นคุณคา และนําความรู และความถนัด

ไปใชใหเกิดประโยชน (กระทรวงศกึษาธิการ, 2551) 
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 6. ดานความคิดเห็นผูเรียนเกี่ยวกบัรูปแบบการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใช

เทคนิคการสรางสรรคงานศลิปะตามลทัธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม จากการประเมินความคิดเหน็

ผูเรียน พบวา ผูเรียนมีความคิดเห็นตอการจัดกิจกรรมวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนคิ 

การสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมอยูในระดับมากทุกดาน เพราะการจัด

กิจกรรมระบายสีชวยใหมพีฒันาการในการใชสี และมทีักษะในการวาดภาพจิตรกรรมทิวทัศนไดดี

ข้ึน  ทําใหผูเรียนมีความชืน่ชอบในการสรางสรรคงานศลิปะตามลทัธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม อีกทัง้

ยังผูเรียนยงัสามารถนํากระบวนการสรางสรรคงานตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมมาสรางสรรค

เปนผลงานศิลปะของตนเองได สงเสริมผูเรียนมีความรับผิดชอบในการปฏิบัติงาน และมีความตรง

ตอเวลาในการปฏิบัติงาน และผูเรียนเกิดความสนใจในการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิม

เพรสชั่นนิสม รวมทัง้มทีัศนคติที่ดีตอการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยการนาํเทคนิคสรางสรรค

ตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสม นอกจากนี้ทาํใหผูเรียนสามารถคิดวเิคราะห รูปทรง เทคนิค วธิีการ 

กระบวนการสรางงานตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมไดเปนรูปธรรมที่เกิดจากการเรยีนรูดวย 

การระบายสชีวยใหสามารถวิเคราะห สังเคราะหและสรางภาพทวิทัศนตามจนิตนาการดวยเทคนคิ

ทั้งสาม (บุญชม ศรีสะอาด. 2537; Bloom. 1976) ตลอดจนทาํใหผูเรียนเกิดความทราบซึ้งซึง่

สอดคลองกับเปาหมายของ DBAE นั้นคือ การพัฒนาความสามารถในความเขาใจ และซาบซึง้

เห็นคุณคาของศิลปะของผูเรียน จากความรู และทฤษฎีในประเด็นของศิลปะ และความสามารถ

สรางสรรคศิลปะ อีกทั้งยังตรงกับแนวคิดของพีระพงษ กลุพิศาล (2546) ที่กลาววา กิจกรรมศิลปะ 

คืองานที่ครู และนักเรียนมีสวนรวมกนัทาํในการเรียนการสอนศิลปะ ทัง้นี้เพื่อใหนักเรียนไดฝกฝน

ฝมือ ความคิด จินตนาการ และแสดงออกเปนผลงานศิลปะจากประสบการณของตนเอง  

   

ขอเสนอแนะ 
1.   ควรมีการวิจัยเรื่องผลการสอนในสาขาอื่น ของศิลปศึกษา เชน ดานจิตรกรรม 

ประติมากรรม และดานการออกแบบ โดยใชเทคนิคการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสอิ์มเพรส

ชั่นนิสม ใหแกนักเรียนมัธยมปลายโรงเรียนอื่น ๆ 

2.   ควรมีการศึกษาการแสดงออกทางศิลปะของนกัเรียนมัธยมปลายโรงเรียน เพื่อนําไปสู

การพัฒนารูปแบบการจัดการเรียนการสอนที่เหมาะสม 

3.   ควรมีการจัดทําการวิจยัเกี่ยวกับศิลปศึกษา สําหรับกลุมตัวอยางอื่น ๆ เพื่อเปน

แนวทางในการสรางสรรค สงเสริม การมีความคิดสรางสรรค และสรางจินตนาการโดยใชเทคนิค

การสรางสรรคศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 
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กรอบแนวคดิในการวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

กรอบแนวคิดการวิจัยเรื่อง การศึกษาการจัดการเรียนการสอนศิลปะตามลัทธิโพสทอมิเพรสชั่นนิสม 
สําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย  
        ผูท่ีมีอายุระหวาง 16-18 ป 

พัฒนาการวัยรุนสามารถสังเกตเห็น

ในดานรางกาย อารมณ สังคม 

สติปญญา และพัฒนาการทางศิลปะ 

ดังน้ันการจัดการเรียนการสอนจะตอง

มีความรูความเขาใจในพฤติกรรมของ

เด็กในระดับน้ี ครูศิลปะควรมีความรู

ความเขาใจและเห็นความสําคัญของ

พัฒนาการทางศิลปะของเด็กวัยรุน 

(วุฒิ วัฒนสิน, 2541) 

 
 

    ทฤษฎีระบบของวัตถุประสงค
ทางการศึกษาของบลูม 
         มุงเนนพัฒนาเกี่ยวกับการใชสี 

3 ดานในตัวผูเรียนระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลาย  

1.สติปญญา (Cognitive) คือ ความรู

ในการวิเคราะหงานศิลปะ 

2.ทักษะ (Psychology) คือ การ

ถายทอดปฏิบัติงานตามแนวคิด

เทคนิคของศิลปะยุคโพสทอิมเพรสชั่น

นิสม 

3.เจตคติ (Affective) คือ ความ

ซาบซึ้งทางสุนทรียศาสตรในการ

สรางสรรคผลงาน (บลูม, 1956) 

   ทฤษฎีศิลปศึกษา DBAE 
(Discipline Based Arts Education: 
DBAE) ทฤษฎีน้ีเนนแบบแผนการ
เรียนการสอนศิลปศึกษา 4 แกน 
  1. ประวัติศาสตรศิลป (History Art) 

  2. สุนทรียศาสตร (Aesthetic) 

  3. การวิจารณศิลปะ (Art Critism)  

  4. ศิลปะปฏิบัติ (Studio Art)  

   (มะลิฉัตร เอื้ออานนท, 2547) 

ศิลปะลัทธิโพสอิมเพรสชั่นนิสม 
โดยใชลักษณะเทคนิคการสรางงาน 3 เทคนิค 

1. เทคนิคแตมสีเปนจุด คือการใชสีท่ีสะอาด(บริสุทธิ์)ใชสี

แบบนักวิทยาศาสตรดวยการปลอยใหพลังของสีสอง

ประกายออกมาผสมกันดวยตา  ตามแนวคิด และเทคนิค

ของจอรจ เซอราต                                                                 

2. เทคนิค.ปาดปายรอยฝแปรง คือการแสดงอารมณใน

ผลงานใชสีเขมสด สีสันสดใสและมีผลกระทบทางอารมณ 

และฝแปรงที่ขดมวนอยางมีชีวิตจิตใจเพื่อส่ือความรูสึกตาม

แนวคิด และเทคนิคของวินเซนต แวนโกะ 
3. ลดทอนรายละเอียด คือการถายทอดโครงสรางทาง

รูปทรง ใชสีตาง ๆ ฝแปรงสั้น ๆ และคอยสรางขึ้นจนซับซอน

ซึ่งท้ังเปนการแสดงออกของสิ่งท่ีเห็นดวยตาและเปนรูปทรง

นามธรรมของธรรมชาติตามแนวคิด และเทคนิคของพอล  
เซซานน 
(กําจร สุนทรพงษศรี, 252; และสมโภชน ทองแดง, 2536) 

 

องคประกอบของการสอนศิลปะ 
 1. การตั้งจุดประสงคการสอน คือ เพื่อศึกษาการจัดการ

เรียนการสอนศิลปะโดยใชเทคนิคการสรางสรรคงาน

ศิลปนยลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมในระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลาย เพื่อใหนักเรียนมีความรู ทักษะทางดานปฏิบัติ 

และมีเจตคติท่ีดีในการสรางสรรคเทคนิคกระบวนการตาม

ลัทธิโพสทอิมเพรสชันนิสมท่ีมีผลตอหลักการใชสีท่ีดี  

2. การกําหนดเนื้อหาและกิจกรรม คือ เรื่อง เทคนิคการ

สรางสรรคผลงานตามลัทธิโพสอิมเพรสชั่นนิสมท่ีมีผลตอ

หลักการใชสีของผูเรียน 

3. การดําเนินการสอน เชน ผูเรียนมีความรูสามารถ

วิเคราะหภาพงานศิลปะและนํากระบวนการตาง ๆ มา

สรางสรรคผลงานศิลปะ 

 4. การใชส่ือการสอน เชนภาพตัวอยางเทคนิคผลงานตาม

ลัทธิโพส-อิมเพรสชั่นนิสมในสื่อICT คอมพิวเตอร โทรทัศน

จอ LCD  

 5. การวัดผลประเมินผล คือ การประเมินจากผลงาน วัด

ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน พฤติกรรมการเรียน 3 ดาน คือ  

1.) ความรู 2.) ทักษะปฏิบัติ 3.เจตคติ) (อาภรณ ใจเท่ียง , 

2537) 
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รายนามผูทรงคุณวุฒิ และผูเชี่ยวชาญ 
 

ผูทรงคุณวุฒทิี่เปนผูเชี่ยวชาญในการวิจยัการศึกษาจัดการเรียนการสอนศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสมสําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย เร่ือง  จํานวน 5 ทาน 

ประกอบดวย 

1. ผูชวยศาสตราจารย นนทภัทร ทินานนท 
อาจารยประจาํภาควิชาศิลปศึกษา สาขาวิชาศิลปศึกษา 

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย ศรีนครินทรวิโรฒ  

ผูเชี่ยวชาญดานศิลปศึกษาเกี่ยวกบัรูปแบบการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนในระดบั

มัธยมศึกษา สาขาหลกัสูตรและการสอน 

 

2. อาจารย ดร. อภิชาติ พลประเสริฐ 

อาจารยประจาํภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลปศึกษา สาขาวิชาศลิปศึกษา 

คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

ผูเชี่ยวชาญทางศิลปศึกษาเกี่ยวกบัสาขาประวัติศาสตรศิลปตะวันตก 

 

3. อาจารย สุชาติ ทองสมิา 

อาจารยประจาํภาควิชาศิลปศึกษา สาขาวิชาศิลปศึกษา 

คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย ศรีนครินทรวิโรฒ  

ผูเชี่ยวชาญดานศิลปศึกษาเกี่ยวสาขาจิตรกรรม และประวัติศาสตรศิลปตะวันตก 

 

4. อาจารย ระววีรรณ จันทรสมยั 

หัวหนากลุมสาระการเรียนรูศิลปะ 

โรงเรียน บดินทรเดชา (สิงหสิงหเสนี) 2 

ผูเชียวชาญดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนสําหรับเด็กมัธยมศึกษา   
 

5. อาจารย โอภาส  พฒันพงศ 

อาจารย 2 ระดับ 7 กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ 

โรงเรียน บดินทรเดชา (สิงหสิงหเสนี) 2 

ผูเชียวชาญดานการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนสําหรับเด็กมัธยมศึกษา   
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ภาคผนวก ค 
เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 
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แผนการจัดการเรียนรูที่ 1 

วิชา   ศิลปะ                                      ชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย                    
ชื่อเรื่อง     จดุสีสรางสรรคภาพทวิทัศน                                 เวลา    3   ชั่วโมง                     

 
สาระสําคัญ 
 จุดสี เปนเทคนิคการสรางภาพใหเกิดเปนรองรอยบนพืน้ผิววัสดุ ดวยการแตม  การจุดสี

ดวยวัสดุตาง ๆ หรือการใชพูกันระบายสีใหเกิดร้ิวรอยเลก็ ๆ ดวยสีสดใส  เทคนิคการจุดสีอยูในยุค

ลัทธิศิลปะโพสทอิมเพรสชั่นนิสม  จุดสีเล็กๆนี้จะผสานกนัในสายตาของผูชม  มากกวาการผสมสี

บนจานสนีั่นเอง   

   
1. วัตถุประสงคการเรยีนรู 

1. นกัเรียนอธบิายความหมายของรูปทรง เนื้อหา ทัศนธาตุ และการจัดองคประกอบศิลป

ในการสรางงานโดยใชจุดสีในยุคลัทธิโพสทอิมเพรสชัน่นิสม  

2. นกัเรียนสามารถบอกถึงหลักการใชสี วิธีการในการสรางงานเทคนิคจุดสีตามลทัธิโพสท

อิมเพรสชั่นนสิม 

3. นกัเรียนสามารถสรางงานเทคนิคจุดสตีามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสมได 
 
2.  สาระการเรียนรู (เนื้อหา) 
 1. ความหมายของทัศนธาต ุจดุ สี และหลกัการจัดองคประกอบศิลป  

 2. หลักการ วธิีการ สรางงานเทคนิคจุดสีตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

 3.    กระบวนการสรางงานจุดสี 

  
3.  กระบวนการเรยีนรู (การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน) 
             1. ครูนําเขาสูบทเรยีนโดยซกัถามถึงประสบการณในการวาดภาพของนกัเรียนเกีย่วกับ

การนาํทัศนธาตุมาสรางเปนภาพ แลวใหนกัเรียนชวยกนัอภิปราย ดังนี ้

 -  นักเรียนเคยวาดภาพทวิทัศนแบบใดบาง 

 -  นักเรียนเคยนําทัศนธาตอุะไรบางนาํมาสรางเปนภาพทวิทัศน 

 -  นักเรียนคิดวาทัศนธาตุอะไรบางที่สามารถนาํมาสรางภาพได 

 -  นักเรียนสรางภาพดวยทศันธาตุตาง ๆ แลวจัดวางภาพโดยใชหลักการจัด 

องคประกอบศิลปอยางไร 
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 2. นกัเรียนทุกคนชวยกันสรุป โดยครูชวยอธิบาย และสรุปในหัวขอคําถามตาง ๆ              

 3. ครูแจงวัตถปุระสงคการเรยีนรู 

 4.ครูแจกแบบทดสอบกอนเรยีน ภาพ “บายวันอาทิตยบนเกาะลากร็องดฌัต” ค.ศ. 1884-

1886. Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte painted by Georges-Pierre 

Seurat in 1884 – 1886.The Art Institute of Chicago เปนภาพเขียนสีน้าํมนัที่เขยีนโดย ยอรช-

ปแยร เซอราต ซึ่งสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสอิมเพรสชั่นนิสมใหนกัเรียนทํา 

 5. ครูอธิบายใหนกัเรียนทราบวาทัศนธาตุ และการจัดองคประกอบศิลปในภาพเปน

อยางไร พรอมอธิบายเกี่ยวกบัแนวคิดในกระบวนการสรางงานจุดสีตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม  

 6. ครูแจกแบบทดสอบความรูหลังเรียนใหนกัเรียนแตละคนปฏิบัติงานตามคําชี้แจงใน

แบบทดสอบความรูหลังเรียนที่ครูแจกให เขียนบรรยายภาพ 10 นาที ครูเก็บแบบทดสอบความรู

หลังเรียน   

 7. ครูนําภาพตัวอยางสื่อ วสัดุอุปกรณในกระบวนการสรางผลงานจุดสีสรางภาพทวิทัศน

ตามลัทธโิพสทอิมเพรสชัน่นิสม  และภาพ “บายวนัอาทิตยบนเกาะลากร็องดฌัต” ค.ศ. 1884-

1886. Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte painted by Georges-Pierre 

Seurat in 1884 – 1886.The Art Institute of Chicago ใหนักเรียนดู พรอมอธิบายขั้นตอนใน 

การทาํงาน 

 8. ครูแจกกระดาษ 100 ปอนดสําหรับการจุดสีใหนักเรียนทดลองปฏิบัติ 15 นาที หลงัจาก

นั้นครูเก็บภาพจุดสีทีน่ักเรียนทดลองปฏิบัติ 

 9. ครูใหหวัขอในการสรางงาน “จุดสีสรางสรรคภาพทิวทัศน” โดยครูแจกภาพถายภาพ

ทิวทัศน และอปุกรณในการสรางงานจุดสีที่เตรียมใหนักเรียน  นกัเรียนสรางสรรคผลงานใน

กระดาษ 100 ปอนด ขนาด A4 

 10. นักเรียนปฏิบัติการทํางานโดยการรางภาพทวิทัศน และจุดสีลงไปในภาพครูเดินสังเกต

พฤติกรรมและใหคําปรึกษา แนะนําในการสรางงาน เมือ่นักเรียนทาํงานเสร็จใหนกัเรียนเขียนชื่อ

ตนเอง ชื่อผลงาน ขนาดของผลงาน เทคนคิ และแนวความคิดในการสรางผลงาน หลังจากนัน้ครู

เก็บผลงานไปวัดผลประเมินผลทางดานทกัษะปฏิบัติ 

 11.ครู และนักเรียนรวมกันอภิปราย และสรุปในการสรางงานจุดสีสรางสรรค 

ภาพทวิทัศน และแจกแบบประเมินเจตคติใหนักเรียนทาํ 5 นาที ครูเกบ็แบบประเมินเจตคติ 

 

 
4. สื่อการเรยีนรู / แหลงการเรยีนรู  
 4.1 สื่อการเรยีนรู 
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       1. ภาพตวัอยางผลงานจุดสใีนยุคลัทธิโพสทอิมเพรสชัน่นิสมภาพ “บายวัน

อาทิตยบนเกาะลากร็องดฌัต” ค.ศ. 1884-1886. Sunday Afternoon on the Island of La 

Grande Jatte painted by Georges-Pierre Seurat in 1884 – 1886.The Art Institute of 

Chicago  

2.ภาพถายทิวทัศน 3. ส่ือ ICT โทรทัศนจอ LCD 4. กระดานรองเขียน 

  5.ดินสอ ยางลบ  6. สีโปสเตอร   7.ภาชนะใสน้าํ 

  8. จานสี  9.กระดาษกาว  10. กระดาษหนังสือพิมพ 

  11. ผาเช็ดมือ กระดาษชําระ      12. พูกนักลม       13. กระดาษ 100 ปอนด 
4.2 แหลงการเรียนรู 

- หองสมุดโรงเรียน             - อินเตอรเน็ต 

- หนังสือแบบเรียน    - หนงัสือประวัติศาสตรศิลป 

- เอกสารประกอบการเรียนการสอน  - นิตยสารการทองเที่ยว 
 
5. กระบวนการวัดผลประเมินผล 

5.1 ประเมินผลจากผลงาน 

5.2 ประเมินผลจากพฤติกรรมการเรียนจากการสังเกต การปฏิบัติงาน การตั้งคําถาม 
วิธีการ 

   1. สังเกตพฤตกิรรมการเรียน 
เครื่องมือ 

1 แบบประเมนิผลทางดานความรู 

2 แบบประเมนิผลทางดานทักษะปฏิบัติ 

3 แบบประเมนิเจตคติ 

5.3 เกณฑ 

  ทักษะการปฏบัิติงานสรางสรรคภาพตามหัวขอทีก่ําหนด โดยพิจารณาจาก

องคประกอบทางดานรูปทรง เทคนิค วิธกีาร เนื้อหา โดยมีเกณฑการประเมินเปนเกณฑการให

คะแนน 5 ระดับ 
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แผนการจัดการเรียนรูที่ 2 

วิชา   ศิลปะ                                 ชั้นมธัยมศึกษาตอนปลาย                    
ชื่อเรื่อง     รอยแปรงสรางสรรคภาพทวิทัศน                                   เวลา    3   ชัว่โมง                     

 
สาระสําคัญ 
 รอยแปรง เปนเทคนิคที่สรางภาพใหเกิดร้ิวรอยลงบนพื้นวัสดุมีลักษณะเปนขีด เสนไม

ตอเนื่อง จะมุงการแสดงออกทางความรูสึก  อารมณ   ส่ือผานการใชสีทีรุ่นแรง และเกนิความเปน

จริง โดยเนนความพอใจของผูสรางสรรคงานศิลปะเปนหลัก  สีที่ใชนัน้จะสื่อถงึพลงัที่ถกูบีบค้ัน

บังคับกดดันทีอ่ยูในความรูสึกนึก คิดของจติใจคน  เปนการปลดปลอยอารมณผานส ีและรอย

แปรงที่ใหความรูสึกที่รุนแรงกดดัน ฝแปรงที่อิสระ 

 
1. วัตถุประสงคการเรยีนรู 

1. นกัเรียนอธบิายความหมายของรูปทรง เนื้อหา ทัศนธาตุ และการจัดองคประกอบศิลป

ในการสรางงานโดยใชรอยแปรงในยุคลทัธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม  

2. นกัเรียนสามารถบอกถึงหลักการใชสี วิธีการในการสรางงานเทคนิครอยแปรงตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

3. นกัเรียนสามารถสรางงานเทคนิครอยแปรงตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมได 
 
2. สาระการเรียนรู (เนื้อหา) 
 1. ความหมายของทัศนธาต ุเสน พื้นผวิ สี รอยแปรง และหลักการจัดองคประกอบศิลป  

 2. หลักการ  วิธกีาร สรางงานเทคนิครอยแปรงตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

 3.    กระบวนการสรางงานรอยแปรง 
 
3. กระบวนการเรียนรู (การจัดกิจกรรมการเรยีนการสอน) 
             1. ครูนําเขาสูบทเรยีนโดยซกัถามถึงประสบการณในการวาดภาพของนกัเรียนเกีย่วกับ

การนาํทัศนธาตุมาสรางเปนภาพ แลวใหนกัเรียนชวยกนัอภิปราย ดังนี ้

 -  นักเรียนเคยวาดภาพทวิทัศนแบบใดบาง 

 -  นักเรียนเคยนําทัศนธาตอุะไรบางนาํมาสรางเปนภาพทวิทัศน 

 -  นักเรียนคิดวาทัศนธาตุอะไรบางที่สามารถนาํมาสรางภาพได 

 -  นักเรียนสรางภาพดวยทศันธาตุตาง ๆ แลวจัดวางภาพโดยใชหลักการจัด 

องคประกอบศิลปอยางไร 
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 2. นกัเรียนทุกคนชวยกันสรุป โดยครูชวยอธิบายและสรปุในหวัขอคําถามตาง ๆ              

 3. ครูแจงวัตถปุระสงคการเรยีนรู 

 4.ครูแจกแบบทดสอบกอนเรยีน ภาพ “ราตรีประดับดาว” (The Starry Night) เปน

ภาพเขยีนสีน้ํามันที่เขียนโดยฟนเซนต ฟาน ก็อกฮ จิตรกรคนสําคัญชาวเนเธอรแลนดของสมัย 

อิมเพรสชั่นนสิมสมัยหลัง ตั้งแสดงอยูที่พพิิธภัณฑศิลปะสมัยใหมในนครนิวยอรกในสหรัฐอเมริกา 
เขียนในป ค.ศ. 1889 ซึ่งสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมใหนักเรียนทาํ 
 5. ครูอธิบายใหนกัเรียนทราบวาทัศนธาตุ และการจัดองคประกอบศิลปในภาพเปน

อยางไร พรอมอธิบายเกี่ยวกบัแนวคิดในกระบวนการสรางงานรอยแปรงตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่น

นิสม  

 6. ครูแจกแบบทดสอบความรูหลังเรียนใหนกัเรียนแตละคนปฏิบัติงานตามคําชี้แจงใน

แบบทดสอบความรูหลังเรียนที่ครูแจกให เขียนบรรยายภาพ 10 นาที ครูเก็บแบบทดสอบความรู

หลังเรียน   

 7.ครูนําภาพตวัอยางสื่อ วัสดุอุปกรณในกระบวนการสรางผลงานรอยแปรงสรางภาพ

ทิวทัศนตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม และภาพ “ราตรีประดับดาว” (The Starry Night) เปน

ภาพเขยีนสีน้ํามันที่เขียนโดยฟนเซนต ฟาน ก็อกฮ จิตรกรคนสําคัญชาวเนเธอรแลนดของสมัย 

อิมเพรสชันนสิมสมัยหลัง ตั้งแสดงอยูที่พพิิธภัณฑศิลปะสมัยใหมในนครนิวยอรกในสหรัฐอเมริกา 
เขียนในป ค.ศ. 1889 ซึ่งสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมใหนักเรียนดู พรอม
อธิบายขั้นตอนในการทาํงาน 

 8. ครูแจกกระดาษ 100 ปอนดสําหรับการสรางรอยแปรงใหนักเรียนทดลองปฏิบัติ 15 

นาที หลังจากนั้นครูเก็บภาพรอยแปรงทีน่ักเรียนทดลองปฏิบัติ 

 9. ครูใหหวัขอในการสรางงาน “รอยแปรงสรางสรรคภาพทิวทัศน”โดยครูแจกภาพ

ถายภาพทวิทศัน และอุปกรณในการสรางงานรอยแปรงที่เตรียมใหนักเรียน  นกัเรียนสรางสรรค

ผลงานในกระดาษ 100 ปอนด ขนาด A4 

 10. นักเรียนปฏิบัติการทํางานโดยการรางภาพทวิทัศน และสรางรอยแปรงลงไปในภาพครู

เดินสังเกตพฤติกรรม และใหคําปรึกษา แนะนาํในการสรางงาน เมื่อนกัเรียนทํางานเสร็จให

นักเรียนเขียนชื่อตนเอง ชื่อผลงาน ขนาดของผลงาน เทคนิค และแนวความคิดในการสรางผลงาน 

หลังจากนั้นครูเก็บผลงานไปวัดผลประเมนิผลทางดานทักษะปฏิบัติ 

 11.ครูและนักเรียนรวมกันอภิปราย และสรุปในการสรางงานรอยแปรงสรางสรรคภาพ

ทิวทัศน และแจกแบบประเมนิเจตคติใหนกัเรียนทาํ 5 นาที ครูเก็บแบบประเมินเจตคติ 
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 4. สื่อการเรยีนรู / แหลงการเรยีนรู  
 4.1 สื่อการเรยีนรู 

       1. ภาพตวัอยางผลงานรอยแปรงในยุคลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมภาพ “ราตรี

ประดับดาว” (The Starry Night) เปนภาพเขียนสีน้ํามันทีเ่ขียนโดยฟนเซนต ฟาน ก็อกฮ จิตรกรคน

สําคัญชาวเนเธอรแลนดของสมัยอิมเพรสชันนิสมสมัยหลัง ตั้งแสดงอยูที่พิพิธภณัฑศิลปะสมัยใหม
ในนครนวิยอรกในสหรัฐอเมริกา เขียนในป ค.ศ. 1889  

2.ภาพถายทิวทัศน 3. ส่ือ ICT โทรทัศนจอ LCD 4. กระดานรองเขียน 

  5.ดินสอ ยางลบ  6. สีโปสเตอร   7.ภาชนะใสน้าํ 

  8. จานสี  9.กระดาษกาว  10. กระดาษหนังสือพิมพ 

  11. ผาเช็ดมือ กระดาษชําระ 12. พูกนักลม และแบน 13. กระดาษ 100 ปอนด 
4.2 แหลงการเรียนรู 

- หองสมุดโรงเรียน   - อินเตอรเน็ต 

- หนังสือแบบเรียน   - หนังสือประวติัศาสตรศิลป 

- เอกสารประกอบการเรียนการสอน - นิตยสารการทองเที่ยว 

 
5. กระบวนการวัดผลประเมินผล 

5.1 ประเมินผลจากผลงาน 

5.2 ประเมินผลจากพฤติกรรมการเรียนจากการสังเกต การปฏิบัติงาน การตั้งคําถาม 
วิธีการ 

   1. สังเกตพฤตกิรรมการเรียน 
เครื่องมือ 

1 แบบประเมนิผลทางดานความรู 

2 แบบประเมนิผลทางดานทักษะปฏิบัติ 

3 แบบประเมนิเจตคติ 

4 แบบประเมนิผลพฤตกิรรมการเรียน 

5.3 เกณฑ 

  ทักษะการปฏบัิติงานสรางสรรคภาพตามหัวขอทีก่ําหนด โดยพิจารณาจาก

องคประกอบทางดานรูปทรง เทคนิค วิธกีาร เนื้อหา โดยมีเกณฑการประเมินเปนเกณฑการให

คะแนน 5 ระดับ 
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แผนการจัดการเรียนรูที่ 3 

วิชา   ศิลปะ                                        ชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย                   
ชื่อเรื่อง     การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทิวทัศน                    เวลา    3  ชั่วโมง                    

 
สาระสําคัญ 

 การลดทอน เปนเทคนิคการเขียนภาพทิวทศัน โดยการสงัเคราะหใหเปนโครงสราง 

สามารถนําการสรางภาพธรรมชาติใหเปนโครงสรางแบบเรขาคณิต หรือเปนการลดทอน
รายละเอียดของภาพ 
 
1. วัตถุประสงคการเรยีนรู 

1. นกัเรียนอธบิายความหมายของรูปทรง เนื้อหา ทัศนธาตุ และการจัดองคประกอบศิลป

ในการสรางงานโดยใชรอยแปรงในยุคลทัธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม  

2. นกัเรียนสามารถบอกถึงหลักการใชสี วิธีการในการสรางงานเทคนิคการลดทอน

รายละเอยีดตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนสิม 

3. นกัเรียนสามารถสรางงานเทคนิคการลดทอนรายละเอียดตามลัทธโิพสทอิมเพรสชั่น

นิสมได 
 
2. สาระการเรียนรู (เนื้อหา) 
 1. ความหมายของทัศนธาต ุรูปราง รูปทรง สี การลดทอนรายละเอียด และหลักการจดั

องคประกอบศิลป  

 2. หลักการ  วิธกีาร สรางงานเทคนิคการลดทอนรายละเอยีดตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่น

นิสม 

 3.    กระบวนการสรางงานการลดทอนรายละเอียด 
 
3. กระบวนการเรียนรู (การจัดกิจกรรมการเรยีนการสอน) 
             1. ครูนําเขาสูบทเรยีนโดยซกัถามถึงประสบการณในการวาดภาพของนกัเรียนเกีย่วกับ

การนาํทัศนธาตุมาสรางเปนภาพ แลวใหนกัเรียนชวยกนัอภิปราย ดังนี ้

 -  นักเรียนเคยวาดภาพทวิทัศนแบบใดบาง 

 -  นักเรียนเคยนําทัศนธาตอุะไรบางนาํมาสรางเปนภาพทวิทัศน 

 -  นักเรียนคิดวาทัศนธาตุอะไรบางที่สามารถนาํมาสรางภาพได 

 -  นักเรียนสรางภาพดวยทศันธาตุตาง ๆ แลวจัดวางภาพโดยใชหลักการจัด 
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องคประกอบศิลปอยางไร 

 2. นกัเรียนทุกคนชวยกันสรุป โดยครูชวยอธิบายและสรปุในหวัขอคําถามตาง ๆ              

 3. ครูแจงวัตถปุระสงคการเรยีนรู 

 4.ครูแจกแบบทดสอบกอนเรยีน ภาพ “L'Estaque” ค.ศ. 1883-1885 ของพอล เซซานนซึง่

สรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมใหนักเรียนทาํ 
 5. ครูอธิบายใหนกัเรียนทราบวาทัศนธาตุ และการจัดองคประกอบศิลปในภาพเปน

อยางไร พรอมอธิบายเกี่ยวกบัแนวคิดในกระบวนการสรางงานรอยแปรงตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่น

นิสม  

 6. ครูแจกแบบทดสอบความรูหลังเรียนใหนกัเรียนแตละคนปฏิบัติงานตามคําชี้แจงใน

แบบทดสอบความรูหลังเรียนที่ครูแจกให เขียนบรรยายภาพ 10 นาที ครูเก็บแบบทดสอบความรู

หลังเรียน   

 7.ครูนําภาพตวัอยางสื่อ วัสดุอุปกรณในกระบวนการสรางผลงานรอยแปรงสรางภาพ

ทิวทัศนตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม และภาพ “L'Estaque” ค.ศ. 1883-1885 ของพอล  

เซซานน ซ่ึงสรางสรรคงานศลิปะตามลทัธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสมใหนักเรียนดู พรอมอธิบายขัน้ตอน
ในการทํางาน 

 8. ครูแจกกระดาษ 100 ปอนดสําหรับการลดทอนรายละเอียดใหนักเรยีนทดลองปฏบัิติ 

15 นาที หลังจากนัน้ครูเก็บภาพการลดทอนรายละเอียดที่นกัเรียนทดลองปฏิบัติ 

 9. ครูใหหวัขอในการสรางงาน “การลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทวิทัศน” โดยครู

แจกภาพถายภาพทวิทัศน และอุปกรณในการสรางงานรอยแปรงที่เตรียมใหนกัเรยีน  นกัเรียน

สรางสรรคผลงานในกระดาษ 100 ปอนด ขนาด A4 

 10. นักเรียนปฏิบัติการทํางานโดยการรางภาพทวิทัศน และสรางการลดทอนรายละเอียด

ลงไปในภาพครูเดินสังเกตพฤติกรรม และใหคําปรึกษา แนะนาํในการสรางงาน เมื่อนักเรียนทาํงาน

เสร็จใหนักเรียนเขียนชื่อตนเอง ชื่อผลงาน ขนาดของผลงาน เทคนิค และแนวความคดิในการสราง

ผลงาน หลังจากนัน้ครูเก็บผลงานไปวัดผลประเมินผลทางดานทักษะปฏิบัติ 

 11.ครู และนักเรียนรวมกันอภิปราย และสรุปในการลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพ

ทิวทัศน และแจกแบบประเมนิเจตคติใหนกัเรียนทาํ 5 นาที ครูเก็บแบบประเมินเจตคติ 

 
 4. สื่อการเรยีนรู / แหลงการเรยีนรู  
 4.1 สื่อการเรยีนรู 
       1. ภาพตวัอยางผลงานการลดทอนรายละเอียดในยุคลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม

สภาพ “L'Estaque” ค.ศ. 1883-1885 ของพอล เซซานน  
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2.ภาพถายทิวทัศน 3. ส่ือ ICT โทรทัศนจอ LCD 4. กระดานรอง

เขียน 

  5.ดินสอ ยางลบ  6. สีโปสเตอร   7.ภาชนะใสน้าํ 

  8. จานสี  9.กระดาษกาว       10. กระดาษหนังสือพิมพ 

  11. ผาเช็ดมือ กระดาษชําระ  12. พูกนักลม และแบน  13. กระดาษ 100 ปอนด 
4.2 แหลงการเรียนรู 

- หองสมุดโรงเรียน   - อินเตอรเน็ต 

- หนังสือแบบเรียน   - หนังสือประวติัศาสตรศิลป 

- เอกสารประกอบการเรียนการสอน - นิตยสารการทองเที่ยว 
 
5. กระบวนการวัดผลประเมินผล 

5.1 ประเมินผลจากผลงาน 

5.2 ประเมินผลจากพฤติกรรมการเรียนจากการสังเกต การปฏิบัติงาน การตั้งคําถาม 
วิธีการ 

   1. สังเกตพฤตกิรรมการเรียน 
เครื่องมือ 

1 แบบประเมนิผลทางดานความรู 

2 แบบประเมนิผลทางดานทักษะปฏิบัติ 

3 แบบประเมนิเจตคติ 

4 แบบประเมนิผลพฤตกิรรมการเรียน 

5.3 เกณฑ 

  ทักษะการปฏบัิติงานสรางสรรคภาพตามหัวขอทีก่ําหนด โดยพิจารณาจาก

องคประกอบทางดานรูปทรง เทคนิค วิธกีาร เนื้อหา โดยมีเกณฑการประเมินเปนเกณฑการให

คะแนน 5 ระดับ 
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วิชา  ศิลปะ แผนการสอนที่....  เรื่อง..........................   ระดับชัน้  มัธยมศึกษาตอนปลาย 

ชื่อ-นามสกุล...................................................................................เลขที่...........ชัน้................. 

 
คําชี้แจง ใหนกัเรียนอธิบายวิเคราะหรูปแบบ เทคนิค วธิีการ  ทัศนธาตุ  หลกัการจัดองคประกอบ

ศิลป และบรรยากาศของภาพศิลปะทีน่ักเรียนมองเหน็อยางละเอียด พรอมทัง้แสดงความคิดเหน็

ในการจุดสีสรางสรรคภาพทวิทัศนพรอมทัง้อธิบายเหตุผล  ตามแบบคําถามทีก่ําหนดให 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

     1. “A Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte ”, 1884-6. George Surat. 

แบบประเมินดานพุทธิพสิยัโดยประเมนิความรูผูเรยีนในการจัดการเรยีนการสอน
ศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสช่ันนิสมสําหรบันักเรยีนระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย 
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ระดับคะแนน 

ลําดับที ่
วิเคราะหการสรางงานคณุลักษณะเฉพาะภาพทิวทศัน
ศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสช่ันนิสม 5 4 3 2 1 

1 นักเรียนพรรณนาคุณลักษณะภาพทิวทัศน เทคนิคการวาด 

การสรางงานที่นกัเรียนมองเห็นในภาพ 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

     

2 นักเรียนอธิบายวิเคราะหรูปแบบงาน  และเทคนิค 

วิธีการใชสี ทศันธาตุวา ภาพมีการใชสีอยางไร และนํา

หลักการใชสีมาจัดองคประกอบศิลปแบบใดบาง 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

     

3 นักเรียนตีความ และอธิบายวาภาพผลงานศิลปะตามลทัธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสมมีการใชสีในภาพเพือ่จุดมุงหมายใด 

เหตุใดจึงใชสีเชนนี ้

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

     

4 นักเรียนประเมินคาการสรางจุดสีเพื่อสรางภาพทิวทัศนใน

ขอดี ขอเสียในการใชสีวาเหมาะสมหรือไมอยางไร ตองการ

ส่ืออะไร และมีความรูสึกอยางไร 

.....................................................................................

..................................................................................... 

.....................................................................................

..................................................................................... 
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เกณฑการประเมินความรูการสรางสรรคงานศลิปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 
สําหรบันักเรยีนระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย 

คําชี้แจง  โปรดเขียนเครื่องหมาย / ลงในชองที่ตรงกับระดับการปฏิบัติคาเฉลี่ยคําตอบที่ไดจะมี

ความหมาย 

   ระดับคะแนนมากที่สุด    =   5 

   ระดับคะแนนมาก  =  4 

   ระดับคะแนนปานกลาง  =  3 

   ระดับคะแนนนอย  =  2 

   ระดับคะแนนนอยที่สุด  = 1 

ระดับคะแนน 

ขอท่ี 

รายการการ
ประเมินการ
วิเคราะหการสราง
งานศิลปะตามลัทธิ
โพสทอิมเพรสช่ัน
นิสม 

5 4 3 2 1 

1 นักเรียนพรรณนา

คุณลักษณะภาพ

ทิวทัศน เทคนิคการ

วาด การสรางงานที่

นักเรียนมองเห็นใน

ภาพ 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

ในคุณลักษณะ

ของภาพทิวทัศน

ท่ีแสดงระยะใกล 

กลาง ไกล ทัศน

ธาตุในเรื่องของสี 

เทคนิคการสราง

งาน ระบุประเภท

ของภาพทิวทัศน

และ วัตถุ คน 

สัตว ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็น  ไดมาก

ท่ีสุด 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

ของภาพทิวทัศน

ท่ีแสดงระยะใกล 

กลาง ไกล 

เทคนิคการสราง

งานระบุประเภท

ของภาพทิวทัศน 

และ วัตถุ คน 

สัตว ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็น ไดมาก 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

คุณลักษณะของ

ภาพทิวทัศน 

 และ วัตถุ คน 

สัตว ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็น ไดปาน

กลาง 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

ของภาพทิวทัศน 

และวัตุถุ คน สัตว 

ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็นไดนอย 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและ

เน้ือหาของภาพ

ทิวทัศน 

และวัตุถุ คน 

สัตว ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็นไดนอย

ท่ีสุด 

2 นักเรียนประเมินคา

การสรางจุดสีเพื่อ

สรางภาพทิวทัศนใน

ขอดี ขอเสียในการใช

สีวาเหมาะสมหรือไม

อยางไร ตองการสื่อ

อะไร และมี

ความรูสึกอยางไร 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค 

ลักษณะการสราง

จุดสี วิธีการใชสี

ในภาพ และ

หลักการใชสีตาม

ลัทธิโพสทอิม

เพรสชั่นนิสมได

มากที่สุด 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ ลักษณะ

การสรางจุดสีของ

เทคนิควิธีการใชสี 

และหลักการใชสี

ตามลัทธิโพสท

อิมเพรสชั่นนิสม

ไดมาก 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค 

รอยแปรง 

วิธีการใชสี ตาม

ลัทธิโพสทอิม

เพรสชั่นนิสมได

ปานกลาง 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค 

การสรางรอย

แปรง และวีธีการ

ใชสี ตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมไดนอย 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค

รอยแปรงและ

เทคนิค ไดนอย

ท่ีสุด 
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ระดับคะแนน 

ขอท่ี 

รายการการ
ประเมินการ
วิเคราะหการสราง
งานศิลปะตามลัทธิ
โพสทอิมเพรสช่ัน
นิสม 

5 4 3 2 1 

3 นักเรียนตีความ และ

อธิบายภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิโพสท 

อิมเพรสชั่นนิสมมี

การใชสีในภาพเพื่อ

จุดมุงหมายใด เหตุ

ใดจึงใชสีเชนน้ี 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดมากที่สุด 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดมาก 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดปานกลาง 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดนอย 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรส

ชั่นนิสมใน

หลกัการใชสี ใน

ภาพสอดคลอง

กับภาพไดนอย

ท่ีสุด 

4 นักเรียนประเมินคา

การสรางจุดสีเพื่อ

สรางภาพทิวทัศนใน

ขอดี ขอเสียในการใช

สีวาเหมาะสมหรือไม

อยางไร ตองการสื่อ

อะไร และมี

ความรูสึกอยางไร 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางจุดสีเพื่อ

สรางภาพทิวทัศน

ในขอดี ขอเสียใน

การใชสี และ

ตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดมากที่สุด 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางจุดสีเพื่อ

สรางภาพทิวทัศน

ในขอดี ขอเสียใน

การใชสี และ

ตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดมาก 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางจุดสีเพื่อ

สรางภาพทิวทัศน

ในขอดี ขอเสียใน

การใชสี และ

ตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดปาน

กลาง 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางจุดสีเพื่อ

สรางภาพทิวทัศน

ในขอดี ขอเสียใน

การใชสี และ

ตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดนอย 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคา

การสรางจุดสี

เพื่อสรางภาพ

ทิวทัศนในขอดี 

ขอเสยีในการใช

สี และตองการ

ส่ืออารมณ

ความรูสึก  มีเจต

คติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดนอย

ท่ีสุด 
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วิชา  ศิลปะ แผนการสอนที่....  เรื่อง.........................   ระดับชั้น  มัธยมศกึษาตอนปลาย 

ชื่อ-นามสกุล...................................................................................เลขที่...........ชัน้................. 

 
คําชี้แจง ใหนกัเรียนอธิบายวิเคราะหรูปแบบ เทคนิค วธิีการ  ทัศนธาตุ  หลกัการจัดองคประกอบ

ศิลป และบรรยากาศของภาพศิลปะทีน่ักเรียนมองเหน็อยางละเอียด พรอมทัง้แสดงความคิดเหน็

ในการสรางรอยแปรงสรางสรรคภาพทิวทศันพรอมทั้งอธิบายเหตุผล  ตามแบบคําถามทีก่ําหนดให 

 

 

 

 

 

 

 

 

2."Starry Night", 1889. Vincent  van Gogh. 

แบบประเมินดานพุทธิพสิยัโดยประเมนิความรูผูเรยีนในการจัดการเรยีนการสอน
ศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสช่ันนิสมสําหรบันักเรยีนระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย 
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ระดับคะแนน 
ลําดับที ่

วิเคราะหการสรางงานคณุลักษณะเฉพาะภาพทิวทศัน
ศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสช่ันนิสม 5 4 3 2 1 

1 นักเรียนพรรณนาคุณลักษณะภาพทิวทัศน เทคนิคการวาด 

การสรางงานที่นกัเรียนมองเห็นในภาพ 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

     

2 นักเรียนอธิบายวิเคราะหรูปแบบงาน  และเทคนิค 

วิธีการใชสี ทศันธาตุวา ภาพมีการใชสีอยางไร และนํา

หลักการใชสีมาจัดองคประกอบศิลปแบบใดบาง 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

     

3 นักเรียนตีความ และอธิบายวาภาพผลงานศิลปะตามลทัธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสมมีการใชสีในภาพเพือ่จุดมุงหมายใด 

เหตุใดจึงใชสีเชนนี ้

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

     

4 นักเรียนประเมินคาการสรางรอยแปรงเพือ่สรางภาพ

ทิวทัศนในขอดี ขอเสียในการใชสีวาเหมาะสมหรือไม

อยางไร ตองการสื่ออะไร และมีความรูสึกอยางไร 

.....................................................................................

..................................................................................... 

.....................................................................................

..................................................................................... 
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เกณฑการประเมินความรูการสรางสรรคงานศลิปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

สําหรบันักเรยีนระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย 
คําชี้แจง  โปรดเขียนเครื่องหมาย / ลงในชองที่ตรงกับระดับการปฏิบัติคาเฉลี่ยคําตอบที่ไดจะมี

ความหมาย 

   ระดับคะแนนมากที่สุด    =   5 

   ระดับคะแนนมาก  =  4 

   ระดับคะแนนปานกลาง  =  3 

   ระดับคะแนนนอย  =  2 

   ระดับคะแนนนอยที่สุด  = 1 

ระดับคะแนน 

ขอท่ี 

รายการการ
ประเมินการ
วิเคราะหการสราง
งานศิลปะตามลัทธิ
โพสทอิมเพรสช่ัน
นิสม 

5 4 3 2 1 

1 นักเรียนพรรณนา

คุณลักษณะภาพ

ทิวทัศน เทคนิคการ

วาด การสรางงานที่

นักเรียนมองเห็นใน

ภาพ 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

ในคุณลักษณะ

ของภาพทิวทัศน

ท่ีแสดงระยะใกล 

กลาง ไกล ทัศน

ธาตุในเรื่องของสี 

เทคนิคการสราง

งาน ระบุประเภท

ของภาพทิวทัศน

และ วัตถุ  ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็น  ไดมาก

ท่ีสุด 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

ของภาพทิวทัศน

ท่ีแสดงระยะใกล 

กลาง ไกล 

เทคนิคการสราง

งานระบุประเภท

ของภาพทิวทัศน 

และ วัตถุ  ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็น ไดมาก 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

คุณลักษณะของ

ภาพทิวทัศน 

 และ วัตถุ  

ส่ิงของ

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็น ไดปาน

กลาง 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

ของภาพทิวทัศน 

และวัตุถุ  ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็นไดนอย 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและ

เน้ือหาของภาพ

ทิวทัศน 

และวัตุถุ  ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็นไดนอย

ท่ีสุด 

2 นักเรียนประเมินคา

การสรางรอยแปรง

เพื่อสรางภาพ

ทิวทัศนในขอดี 

ขอเสียในการใชสี

วาเหมาะสม

หรือไมอยางไร 

ตองการสื่ออะไร 

และมีความรูสึก

อยางไร 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค 

ลักษณะการ

สรางรอยแปรง 

วิธีการใชสีใน

ภาพ และ

หลักการใชสี

ตามลัทธิโพส-

อิมเพรสชันนิสม

ไดมากที่สุด 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ 

ลักษณะการ

สรางรอยแปรง

ของเทคนิค

วิธีการใชสี และ

หลักการใชสี

ตามลัทธิโพส-

อิมเพรสชันนิสม

ไดมาก 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค 

รอยแปรง 

วิธีการใชสี ตาม

ลัทธิโพส-อิม

เพรสชันนิสมได

ปานกลาง 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค 

การสรางรอย

แปรง และวีธี

การใชสี ตาม

ลัทธิโพส-อิม

เพรสชันนิสมได

นอย 

วิเคราะห

อธิบายรูปแบบ 

เทคนิครอย

แปรงและ

เทคนิค ไดนอย

ที่สุด 



 211 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ระดับคะแนน 

ขอท่ี 

รายการการ
ประเมินการ
วิเคราะหการสราง
งานศิลปะตามลัทธิ
โพสทอิมเพรสชัน
นิสม 

5 4 3 2 1 

3 นักเรียนตีความ และ

อธิบายภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิโพสท

อิมเพรสชั่นนิสมมี

การใชสีในภาพเพื่อ

จุดมุงหมายใด เหตุ

ใดจึงใชสีเชนน้ี 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดมากที่สุด 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดมาก 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดปานกลาง 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดนอย 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดนอยท่ีสุด 

4 นักเรียนประเมินคา

การสรางรอยแปรง

เพื่อสรางภาพ

ทิวทัศนในขอดี 

ขอเสียในการใชสีวา

เหมาะสมหรือไม

อยางไร ตองการสื่อ

อะไร และมี

ความรูสึกอยางไร 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางรอยแปรง

เพื่อสรางภาพ

ทิวทัศนในขอดี 

ขอเสียในการใชสี 

และตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดมากที่สุด 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางรอยแปรง

เพื่อสรางภาพ

ทิวทัศนในขอดี 

ขอเสียในการใชสี 

และตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดมาก 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางรอยแปรง

เพื่อสรางภาพ

ทิวทัศนในขอดี 

ขอเสียในการใชสี 

และตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดปาน

กลาง 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางรอยแปรง

เพื่อสรางภาพ

ทิวทัศนในขอดี 

ขอเสียในการใชสี 

และตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดนอย 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางรอยแปรง

เพื่อสรางภาพ

ทิวทัศนในขอดี 

ขอเสียในการใชสี 

และตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดนอย

ท่ีสุด 
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วิชา  ศิลปะ แผนการสอนที่....  เรื่อง...........................  ระดับชัน้  มัธยมศึกษาตอนปลาย 

ชื่อ-นามสกุล...................................................................................เลขที่...........ชัน้................. 

 
คําชี้แจง ใหนกัเรียนอธิบายวิเคราะหรูปแบบ เทคนิค วธิีการ  ทัศนธาตุ  หลกัการจัดองคประกอบ

ศิลป และบรรยากาศของภาพศิลปะทีน่ักเรียนมองเหน็อยางละเอียด พรอมทัง้แสดงความคิดเหน็

ในการลดทอนรายละเอียดสรางสรรคภาพทิวทัศนพรอมทั้งอธิบายเหตผุล  ตามแบบคําถามที่

กําหนดให 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

       “L'Estaque”,1883-1885.  Paul Zezane. 

แบบประเมินดานพุทธิพสิยัโดยประเมนิความรูผูเรยีนในการจัดการเรยีนการสอน
ศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสช่ันนิสมสําหรบันักเรยีนระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย 
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ระดับคะแนน 
ลําดับที ่

วิเคราะหการสรางงานคณุลักษณะเฉพาะภาพทิวทศัน
ศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสช่ันนิสม 5 4 3 2 1 

1 นักเรียนพรรณนาคุณลักษณะภาพทิวทัศน เทคนิคการวาด 

การสรางงานที่นกัเรียนมองเห็นในภาพ 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

     

2 นักเรียนอธิบายวิเคราะหรูปแบบงาน  และเทคนิค 

วิธีการใชสี ทศันธาตุวา ภาพมีการใชสีอยางไร และนํา

หลักการใชสีมาจัดองคประกอบศิลปแบบใดบาง 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

     

3 นักเรียนตีความ และอธิบายวาภาพผลงานศิลปะตามลทัธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสมมีการใชสีในภาพเพือ่จุดมุงหมายใด 

เหตุใดจึงใชสีเชนนี ้

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

..................................................................................... 

     

4 นักเรียนประเมินคาการสรางการลดทอนรายละเอยีดเพือ่

สรางภาพทวิทศันในขอดี ขอเสียในการใชสีวาเหมาะสม

หรือไมอยางไร ตองการสื่ออะไร และมีความรูสึกอยางไร 

.....................................................................................

..................................................................................... 

.....................................................................................

..................................................................................... 
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เกณฑการประเมินความรูการสรางสรรคงานศลิปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 
สําหรบันักเรยีนระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย 

คําชี้แจง  โปรดเขียนเครื่องหมาย / ลงในชองที่ตรงกับระดับการปฏิบัติคาเฉลี่ยคําตอบที่ไดจะมี

ความหมาย 

   ระดับคะแนนมากที่สุด    =   5 

   ระดับคะแนนมาก  =  4 

   ระดับคะแนนปานกลาง  =  3 

   ระดับคะแนนนอย  =  2 

   ระดับคะแนนนอยที่สุด  = 1 

ระดับคะแนน 

ขอท่ี 

รายการการ
ประเมินการ
วิเคราะหการสราง
งานศิลปะตามลัทธิ
โพสทอิมเพรสช่ัน
นิสม 

5 4 3 2 1 

1 นักเรียนพรรณนา

คุณลักษณะภาพ

ทิวทัศน เทคนิคการ

วาด การสรางงานที่

นักเรียนมองเห็นใน

ภาพ 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

ในคุณลักษณะ

ของภาพทิวทัศน

ท่ีแสดงระยะใกล 

กลาง ไกล ทัศน

ธาตุในเรื่องของสี 

เทคนิคการสราง

งาน ระบุประเภท

ของภาพทิวทัศน

และ วัตถุ ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็น  ไดมาก

ท่ีสุด 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

ของภาพทิวทัศน

ท่ีแสดงระยะใกล 

กลาง ไกล 

เทคนิคการสราง

งานระบุประเภท

ของภาพทิวทัศน 

และ วัตถุ ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็น ไดมาก 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

คุณลักษณะของ

ภาพทิวทัศน 

 และ วัตถุ ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็น ไดปาน

กลาง 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและเนื้อหา

ของภาพทิวทัศน 

และวัตุถุ ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็นไดนอย 

บรรยายได

สอดคลองตาม

หัวขอและ

เน้ือหาของภาพ

ทิวทัศน 

และวัตุถุ ส่ิงของ 

ส่ิงแวดลอมท่ี

มองเห็นไดนอย

ท่ีสุด 

2 นักเรียนประเมินคา

การสรางการลดทอน

รายละเอียดเพื่อ

สรางภาพทิวทัศนใน

ขอดี ขอเสียในการใช

สีวาเหมาะสมหรือไม

อยางไร ตองการสื่อ

อะไร และมี

ความรูสึกอยางไร 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค 

ลักษณะการสราง

การลดทอน

รายละเอียด 

วิธีการใชสีใน

ภาพ และ

หลักการใชสีตาม

ลัทธิโพส-อิมเพรส

ชันนิสมไดมาก

ท่ีสุด 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ ลักษณะ

การสรางการ

ลดทอน

รายละเอียดของ

เทคนิวิธีการใชสี 

และหลักการใชสี

ตามลัทธิโพส-อิม

เพรสชันนิสมได

มาก 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค 

การสรางการ

ลดทอน

รายละเอียด

วิธีการใชสี ตาม

ลัทธิโพส-อิมเพรส

ชันนิสมไดปาน

กลาง 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค 

การสรางการ

ลดทอน

รายละเอียด และ

วีธีการใชสี ตาม

ลัทธิโพส-อิมเพรส

ชันนิสมไดนอย 

วิเคราะหอธิบาย

รูปแบบ เทคนิค

การสรางการ

ลดทอน

รายละเอียดและ

เทคนิค ไดนอย

ท่ีสุด 
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ระดับคะแนน 

ขอท่ี 

รายการการ
ประเมินการ
วิเคราะหการสราง
งานศิลปะตามลัทธิ
โพสทอิมเพรสชัน
นิสม 

5 4 3 2 1 

3 นักเรียนตีความ และ

อธิบายภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิโพสท 

อิมเพรสชั่นนิสมมี

การใชสีในภาพเพื่อ

จุดมุงหมายใด เหตุ

ใดจึงใชสีเชนน้ี 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดมากที่สุด 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดมาก 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดปานกลาง 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดนอย 

นักเรียนตีความ 

ส่ือภาพผลงาน

ศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมในหลักการ

ใชสี ในภาพ

สอดคลองกับ

ภาพไดนอยท่ีสุด 

4 นักเรียนประเมินคา

การสรางการลดทอน

รายละเอียดเพื่อ

สรางภาพทิวทัศนใน

ขอดี ขอเสียในการใช

สีวาเหมาะสมหรือไม

อยางไร ตองการสื่อ

อะไร และมี

ความรูสึกอยางไร 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางการลดทอน

รายละเอียดเพื่อ

สรางภาพทิวทัศน

ในขอดี ขอเสียใน

การใชสี และ

ตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดมากที่สุด 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางการลดทอน

รายละเอียดเพื่อ

สรางภาพทิวทัศน

ในขอดี ขอเสียใน

การใชสี และ

ตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดมาก 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางการลดทอน

รายละเอียดเพื่อ

สรางภาพทิวทัศน

ในขอดี ขอเสียใน

การใชสี และ

ตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดปาน

กลาง 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางการลดทอน

รายละเอียดเพื่อ

สรางภาพทิวทัศน

ในขอดี ขอเสียใน

การใชสี และ

ตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดนอย 

สามารถอธิบาย

ถึงประเมินคาการ

สรางการลดทอน

รายละเอียดเพื่อ

สรางภาพทิวทัศน

ในขอดี ขอเสียใน

การใชสี และ

ตองการสื่อ

อารมณความรูสึก  

มีเจตคติตอการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะไดนอย

ท่ีสุด 
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วิชา  ศิลปะ แผนการสอนที่....  เร่ือง.....................................   ระดับชัน้  มัธยมศึกษาตอนปลาย 

ช่ือ-นามสกุล..............................................................................................เลขที่...........ช้ัน................. 
 

เกณฑการประเมินดานทกัษะผลงานการสรางสรรคงานศลิปะตามลัทธโิพสอิม
เพรสชันนสิมที่มีผลตอหลักการการใชสีของนักเรยีนในระดับชัน้มัธยมศึกษาตอนปลาย
ของแตละหวัขอ 

 
ระดับคะแนน ลําดับที ่ รายการประเมิน 

5 4 3 2 1 

1 ความถกูตองในการใชเทคนคิ วิธีการ ส่ือ อุปกรณในการสราง

งานไดอยางชดัเจนถูกตอง 

     

2 หลักการใชสีตามศิลปะลัทธโิพสทอิมเพรสชั่นนิสม      

3 การสรางผลงานโดยมีเนื้อหาเรื่องราว อารมณ ใน 

การแสดงออกอยางมีเอกลักษณเฉพาะตน 

     

4 สรางผลงานอยางมีเอกภาพระหวางรูปทรง และเนื้อหาได

อยางสมบูรณ 

     

5 การจัดองคประกอบศิลป      

6. การสรางงานไดตรงตามหวัขอในการสรางสรรคภาพทิวทัศน      

7. การเตรียมความพรอมในการจัดเตรียมอุปกรณในการ

สรางสรรคงานศิลปะ 

     

รวมคะแนน  

 

 

 

 

 

 

แบบประเมินดานทักษะพิสยัโดยประเมินทักษะผลงานการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสท
อิมเพรสชันนสิมสําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
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เกณฑการประเมินผล  

   5 หมายถงึ ดีมาก     (21 - 30 คะแนน) 

   4 หมายถงึ  ดี  (16 - 20 คะแนน) 

   3 หมายถงึ ปานกลาง (11 - 15 คะแนน) 

   2 หมายถงึ พอใช  (6 - 10 คะแนน) 

   1  หมายถงึ ควรปรับปรุง (0 - 5 คะแนน) 

 

คาเฉลี่ยคําตอบที่ไดจะมีความหมายดังนี ้

  4.50 – 5  หมายถงึ อยูในเกณฑดีมาก 

  3.50 – 4.49  หมายถงึ อยูในเกณฑดี 

  2.50 – 3.49  หมายถงึ อยูในเกณฑปานกลาง 

  1.50 – 2.49  หมายถงึ อยูในเกณฑพอใช 

  1.00 – 1.49  หมายถงึ อยูในเกณฑควรปรับปรุง 

 
เกณฑการประเมินผลงานการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสําหรับ

นักเรียนระดบัชั้นมัธยมศกึษาตอนปลายของแตละหัวขอ 
 

ระดับคะแนน ลําดับท่ี รายการ
ประเมิน 5 4 3 2 1 

1 ความถูกตอง

ในการใช

เทคนิค วิธีการ 

ส่ือ อุปกรณใน

การสรางงาน

ไดอยาง

ชัดเจนถูกตอง 

ความถูกตองใน

การใชเทคนิค 

วิธีการ ส่ือ 

อุปกรณในการ

สรางงาน ไดมาก

ท่ีสุด 

ความถูกตองใน

การใชเทคนิค 

วิธีการ ส่ือ 

อุปกรณในการ

สรางงานไดมาก 

ความถูกตองใน

การใชเทคนิค 

วิธีการ ส่ือ 

อุปกรณในการ

สรางงานไดปาน

กลาง 

ความถูกตองใน

การใชเทคนิค 

วิธีการ ส่ือ 

อุปกรณในการ

สรางงานไดนอย 

ความถูกตองใน

การใชเทคนิค 

วิธีการ ส่ือ 

อุปกรณในการ

สรางงานไดนอย

ท่ีสุด 

2 หลักการใชสี

ตามศิลปะ

ลัทธิโพสทอิม

เพรสชั่นนิสม 

มีความถูกตองใน

การนําหลักการ

ใชสีมาสรางสรรค

เปนภาพทิวทัศน

ตามศิลปะลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมไดมากที่สุด 

มีความถูกตองใน

การนําหลักการ

ใชสีมาสรางสรรค

เปนภาพทิวทัศน

ตามศิลปะลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมไดมาก 

มีความถูกตองใน

การนําหลักการ

ใชสีมาสรางสรรค

เปนภาพทิวทัศน

ตามศิลปะลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมไดปานกลาง 

มีความถูกตองใน

การนําหลักการ

ใชสีมาสรางสรรค

เปนภาพทิวทัศน

ตามศิลปะลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมไดนอย 

มีความถูกตองใน

การนําหลักการ

ใชสีมาสรางสรรค

เปนภาพทิวทัศน

ตามศิลปะลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่น

นิสมไดนอยท่ีสุด 
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ระดับคะแนน ลําดับท่ี รายการ

ประเมิน 5 4 3 2 1 

3 การสราง

ผลงานโดยมี

เน้ือหา

เรื่องราว 

อารมณ ใน

การแสดงออก

อยางมี

เอกลักษณ

เฉพาะตน 

ความกลาในการ

ตัดสินใจในการใช

สี และเทคนิค 

วิธีการเพื่อส่ือ

เรื่องราว อารมณ 

ละความรูสึกใน

งานศิลปะไดมาก

ท่ีสุด 

ความกลาในการ

ตัดสินใจในการใช

สี และเทคนิค 

วิธีการเพื่อส่ือ

เรื่องราว อารมณ 

ละความรูสึกใน

งานศิลปะไดมาก 

ความกลาในการ

ตัดสินใจในการใช

สี และเทคนิค 

วิธีการเพื่อส่ือ

เรื่องราว อารมณ 

ละความรูสึกใน

งานศิลปะไดปาน

กลาง 

ความกลาในการ

ตัดสินใจในการใช

สี และเทคนิค 

วิธีการเพื่อส่ือ

เรื่องราว อารมณ 

ละความรูสึกใน

งานศิลปะไดนอย 

ความกลาในการ

ตัดสินใจในการใช

สี และเทคนิค 

วิธีการเพื่อส่ือ

เรื่องราว อารมณ 

ละความรูสึกใน

งานศิลปะไดนอย

ท่ีสุด 

4 มีความ

ชํานาญใน

เทคนิคการ

สรางผลงาน

ใหสมบูรณ 

มีความเขาใจและ

สามารถใช

อุปกรณตาง ๆ 

และระบายสี

ไดมากที่สุด 

มีความเขาใจและ

สามารถใช

อุปกรณตาง ๆ 

และระบายสี

ไดมาก 

มีความเขาใจและ

สามารถใช

อุปกรณตาง ๆ 

และระบายสีได

ปานกลาง 

มีความเขาใจและ

สามารถใช

อุปกรณตาง ๆ 

และระบายสีได

นอย 

มีความเขาใจและ

สามารถใช

อุปกรณตาง ๆ 

และระบายสีได

นอยท่ีสุด 

5 การจัด

องคประกอบ

ศิลป 

ผูเรียนสามารถ

จัดภาพไดอยางมี

จุดเดน ความ

กลมกลืน ความ

ขัดแยง หรือความ

เปนเอกภาพใน

เรื่องเกี่ยวกับ

หลักการใชสี

ไดมากที่สุด 

ผูเรียนสามารถ

จัดภาพไดอยางมี

จุดเดน ความ

กลมกลืน ความ

ขัดแยง หรือความ

เปนเอกภาพใน

เรื่องเกี่ยวกับ

หลักการใชสี

ไดมาก 

ผูเรียนสามารถ

จัดภาพไดอยางมี

จุดเดน ความ

กลมกลืน ความ

ขัดแยง หรือความ

เปนเอกภาพใน

เรื่องเกี่ยวกับ

หลักการใชสีได

ปานกลาง 

ผูเรียนสามารถ

จัดภาพไดอยางมี

จุดเดน ความ

กลมกลืน ความ

ขัดแยง หรือความ

เปนเอกภาพใน

เรื่องเกี่ยวกับ

หลักการใชสีได

นอย 

ผูเรียนสามารถ

จัดภาพไดอยางมี

จุดเดน ความ

กลมกลืน ความ

ขัดแยง หรือความ

เปนเอกภาพใน

เรื่องเกี่ยวกับ

หลักการใชสีได

นอยท่ีสุด 

6 การสรางงาน

ไดตรงตาม

หัวขอในการ

สรางสรรค

ภาพทิวทัศน 

การสรางงานได

ตรงตามหัวขอใน

การสรางสรรค

ภาพทิวทัศนได

มากที่สุด 

การสรางงานได

ตรงตามหัวขอใน

การสรางสรรค

ภาพทิวทัศนได

มาก 

การสรางงานได

ตรงตามหัวขอใน

การสรางสรรค

ภาพทิวทัศนได

ปานกลาง 

การสรางงานได

ตรงตามหัวขอใน

การสรางสรรค

ภาพทิวทัศนได

นอย 

การสรางงานได

ตรงตามหัวขอใน

การสรางสรรค

ภาพทิวทัศนได

นอยท่ีสุด 

7 การเตรียม

ความพรอมใน

การจัดเตรียม

อุปกรณในการ

สรางสรรคงาน

ศิลปะ 

การเตรียมความ

พรอมในการ

จัดเตรียมอุปกรณ

ในการสรางสรรค

งานศิลปะไดมาก

ท่ีสุด 

การเตรียมความ

พรอมในการ

จัดเตรียมอุปกรณ

ในการสรางสรรค

งานศิลปะไดมาก 

การเตรียมความ

พรอมในการ

จัดเตรียมอุปกรณ

ในการสรางสรรค

งานศิลปะไดปาน

กลาง 

การเตรียมความ

พรอมในการ

จัดเตรียมอุปกรณ

ในการสรางสรรค

งานศิลปะไดนอย 

การเตรียมความ

พรอมในการ

จัดเตรียมอุปกรณ

ในการสรางสรรค

งานศิลปะไดนอย

ท่ีสุด 
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วิชา  ศิลปะ แผนการสอนที่....  เร่ือง..............................   ระดับชั้น  มธัยมศึกษาตอนปลาย  
ช่ือ-นามสกุล..............................................................................................เลขที่...........ช้ัน................. 

 
เกณฑการประเมินจิตพสิยัของผูเรียนเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะตามลทัธิ

โพสทอิมเพรสช่ันนสิมสําหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
 
คําชี้แจง  โปรดเขียนเครื่องหมาย / ลงในชองที่ตรงกับระดับการปฏิบัติคาเฉลี่ยคําตอบที่ไดจะมี

ความหมาย 

   ระดับดีมาก    =   5 

   ระดับดี   =  4 

   ระดับปานกลาง  =  3 

   ระดับพอใช  =  2 

   ระดับควรปรับปรุง = 1 

 

คาเฉลี่ยคําตอบที่ไดจะมีความหมายดังนี ้

  4.50 – 5  หมายถงึ อยูในเกณฑดีมาก 

  3.50 – 4.49  หมายถงึ อยูในเกณฑดี 

  2.50 – 3.49  หมายถงึ อยูในเกณฑปานกลาง 

  1.50 – 2.49  หมายถงึ อยูในเกณฑพอใช 

  1.00 – 1.49  หมายถงึ อยูในเกณฑควรปรับปรุง 

 

 

 

 

 

 

แบบประเมินดานจิตพิสัยโดยประเมินเจตคตผิูเรียนเกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะตามลัทธิ
โพสทอิมเพรสชั่นนิสมสาํหรับนักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
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ระดับคะแนน 
ลําดับที ่ รายการ 

5 4 3 2 1 

1 ชวยใหผูเรียนมีการรับรู และสามารถสื่อเนื้อหา

เร่ืองราวในภาพผลงานศิลปะของศิลปนในลัทธ ิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

     

2 ชวยใหผูเรียนสามารถอธิบายเกี่ยวกับเทคนิค

การสรางสรรคผลงานตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่น

นิสม 

     

3. ชวยใหผูเรียนอธิบาย วิเคราะห ตีความ ประเมิน

คาผลงานศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

     

4 ชวยใหผูเรียนรูจักเลือกเทคนิค กระบวนการ

สรางงานศิลปะมาปรับใชในชีวิตประจําวัน 

     

5 ชวยใหผูเรียนรูจักเลือกสีโดยมีหลกัการใชสีที่

เหมาะสม และนํามาสรางสรรคผลงานศิลปะได 

     

6 ชวยใหผูเรียนมีความชืน่ชม และประทับใจใน

ผลงานศิลปะของศิลปนระดับโลกในศิลปะลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

     

7 ชวยเสริมสรางประสบการณใหมใหกับผูเรียน      

8 ชวยสงเสริมการรับรูทางการมองเหน็ถงึ

คุณลักษณะของสี 

     

9 ชวยใหผูเรียนสามารถแสดงออกในผลงานงาน

ไดตามอารมณ ความรูสึก และมีความคดิ

ถายทอดในการใชสีสรางสรรค และถูกตองตาม

หลักการใชสี 

     

10 ชวยใหผูเรียนมีทัศนคตทิี่ดีในการใชสีเพื่อ

สรางสรรคผลงานศิลปะ 
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วิชา  ศิลปะ แผนการสอนที่....  เร่ือง.....................................ระดับชั้น  มัธยมศึกษาตอนปลาย 

ช่ือ-นามสกุล..............................................................................................เลขที่...........ช้ัน................. 
 

เกณฑการประเมินความคิดเห็นในรูปแบบการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
ศิลปะตามลทัธิโพสทอิมเพรสช่ันนิสมสําหรบันักเรยีนระดับมธัยมศึกษาตอนปลาย 

 
คําชี้แจง  โปรดเขียนเครื่องหมาย / ลงในชองที่ตรงกับระดับการปฏิบัติคาเฉลี่ยคําตอบที่ไดจะมี

ความหมาย 

   ระดับดีมาก    =   5 

   ระดับดี   =  4 

   ระดับปานกลาง  =  3 

   ระดับพอใช  =  2 

   ระดับควรปรับปรุง = 1 

 

คาเฉลี่ยคําตอบที่ไดจะมีความหมายดังนี ้

  4.50 – 5  หมายถงึ อยูในเกณฑดีมาก 

  3.50 – 4.49  หมายถงึ อยูในเกณฑดี 

  2.50 – 3.49  หมายถงึ อยูในเกณฑปานกลาง 

  1.50 – 2.49  หมายถงึ อยูในเกณฑพอใช 

  1.00 – 1.49  หมายถงึ อยูในเกณฑควรปรับปรุง 

 

 

 

 

 

แบบสอบถามความคิดเหน็ของผูเรียนในการจัดรูปแบบกิจกรรมการเรียน 
การสอนศลิปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสช่ันนสิมสําหรับ 

นักเรียนระดบัมัธยมศึกษาตอนปลาย 
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ระดับคะแนน 
ลําดับที ่ รายการ 

5 4 3 2 1 

1 ผูเรียนมีความรับผิดชอบในการปฏิบัติงาน      

2 ผูเรียนมีความตั้งใจในการปฏิบัติงาน      

3 ผูเรียนใหความรวมมือในการปฏิบัติงาน      

4 ผูเรียนมีความตรงตอเวลาในการปฏิบัติงาน      

5 ผูเรียนมทีัศนคติที่ดีตอการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน

โดยการนําเทคนิคสรางสรรคตามลัทธิโพสทอิมเพรส 

ชั่นนิสม 

     

6 ผูเรียนมีความชื่นชอบในการสรางสรรคงานศิลปะตามลทัธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

     

7 ผูเรียนมีความสนใจในการสรางสรรคงานศิลปะตามลัทธิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสม 

     

8 ผูเรียนสามารถคิดวิเคราะห รูปทรง เทคนคิ วิธีการ 

กระบวนการสรางงานตามลทัธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมได 

     

9 ผูเรียนสามารถนํากระบวนการสรางสรรคงานตามลทัธ ิ

โพสทอิมเพรสชั่นนิสมมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะของ

ตนเองได 

     

10 ผูเรียนมพีัฒนาการในการใชสี และมีทกัษะในการวาดภาพ

จิตรกรรมทิวทศันไดดีข้ึน  
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ภาคผนวก ง 
ภาพกจิกรรมและตัวอยางผลงาน 
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ภาพกจิกรรม 
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ตัวอยางผลงาน 

เทคนิคจุดส ี
“สรางสรรคภาพทิวทัศนW 
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เทคนิครอยแปรง 
“สรางสรรคภาพทิวทัศน” 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 227 
 

 
เทคนิคการลดทอนรายละเอียด 

สรางสรรคภาพทิวทัศน 
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เกณฑการคัดเลือกภาพงานศิลปะตามลัทธิโพสทอิมเพรสชั่นนิสมสาํหรับนักเรียน
ระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย 

ลําดับที่ รายการ รูปทรง เทคนิค วธิีการลักษณะ
การสรางงานเนื้อหาของภาพี่
เดนชัดตามลัทธิโพสทอิมเพรส
ชั่นนิสม 

ศิลปนที่สําคัญในการ
สรางงานตามลัทธิ
โพสทอิมเพรสชัน่นิสม 

1 

“A Sunday Afternoon on the Island 

of La Grande Jatte ”, 1884-6. 

George Surat. 

การวาดภาพทิวทัศนที่มีคน สัตว 

สิ่งของอยูในภาพ เทคนิค วิธีการ

สรางงานระบายสีโดยใชการจุดสี 

แตมสี (Pointillism)ใหสีผสานกัน

ในดวงตา แสดงเรื่องราวรรยากาศ

ของชีวิตคนเมืองที่มาพักผอนใน

วันอาทิตยที่สวนสาธารณะ 

 

 

จอรจ ปแอร เซอรราต 

2 

"Starry Night", 1889. Vincent  van 

Gogh. 

การวาดภาพทิวทศันเมืองใน
ความประทับใจของศิลปนที่
ตองการถายทอดบรรยากาศ
ทองฟาในยามค่ําคืนของของ
เมืองโดยการแสดงออกทาง
อารมณโดยการระบายสีแบบ
เนนรอยแปรง (Brush Stroke)
มีการตวัดสีอยางรวดเรว็
ฉับพลัน เนื้อสี สกุสวาง สดใส 

 

 

วินเซนต แวนโกะ 

3 

“L'Estaque”,1883-1885.  Paul 

Zezane 

ภาพทิวทศันทีน่ําเสนอ
เรื่องราวบรรยากาศของ
บานเรือนธรรมชาติ โดยการ
ลดทอนรายละเอียด เนนการ
แบงพื้นที่เปนสวนตาง ๆ เพื่อ
ลงสี (Color plane) ใหสี
สุกสวางสดใส และนํารูปทรง
เหลี่ยมเรขาคณิตเขามา
ผสมผสานในงาน 

 

 

พอล เซซานน 
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ภาพตัวอยางผลงานศลิปน 

 

     1. “A Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte ”, 1884-6. George Surat. 

 

 

 

 

2."Starry Night", 1889. Vincent  van Gogh. 
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 ภาพตัวอยางผลงานศลิปน  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

3. “L'Estaque”,1883-1885.  Paul Zezane. 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาว มนสิรี ศรีรักษา เกิดเมื่อวันที่ 8 เมษายน พ.ศ. 2527 ที่จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษาโรงเรียน อนุบาลสามเสนสํานักงานสลากกินแบงรัฐบาล

อุปถัมภ จังหวัดกรุงเทพมหานคร ระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียน บดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) 2 

จังหวัดกรุงเทพมหานคร สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรมศาสตรมหาวิทยาลัยศรี

นครินทรวิโรฒ ในปการศึกษา 2549 และเขาศึกษาตอในหลักสูตรครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา

ศิลปศึกษา ภาควิชาวิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลปศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย เมื่อปการศึกษา  2550 ปจจุบันเปนครูสอนทัศนศิลป กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ 

โรงเรียน บดินทรเดชา (สิงห สิงหเสนี) ๒ 
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