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This creative research aims to explore the creative and design process for puppet theatre 

through a combination of a variety of media and design technologies. The research methodologies 
involve the creation of a puppet performance based on a Roman fable “Androcles and the Lion” and 
a survey of audience attitudes towards the performance. 

 
The research shows that puppet theatre can be used to communicate complex issues and 

messages. The form has an advantage over other form of live performances in terms of visual 
communication and its ability to unleash the audience imagination. The efficiency of a puppet 
performance is a result of a well designed puppet and its animation by puppeteers. The designer 
should closely observe movements and gestures of her subject in order to design the appearance 
and mechanism of a puppet character. The puppeteer should also explore a wider range of actions 
and gestures of a puppet, and learning to act through the puppet.  

 
The survey of audience attitudes shows that most people chose to attend puppet 

performance for its spectacle. 81.1 percent of the audience members have positive review of the 
performance in terms of its subject, the design and construction of the puppet, as well as the quality 
of  its visual communication. 
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บทท่ี 1 
บทน า 

 

 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 

ศิลปะการสร้างภาพให้ปรากฏบนเวที ( Spectacle or Visual Presentation) เป็นดัง

ถ้อยค าที่ส่ือความหมายจากบทละคร  มีบทบาทและหน้าที่ส าคัญในแง่ของการส่ือสาร                         

การถ่ายทอดความคิด เร่ืองราว ความรู้สึก และอารมณ์  ซึ่ง แตกต่าง กันตามยุคสมัย ประเภท 

รูปแบบ และแนวคิดของผู้สร้างสรรค์ จนกล่าวได้ว่าองค์ประกอบในด้านภาพสามารถท าให้สารใน

ละครปรากฏได้อย่างแยบยล มีสีสัน มีชีวิตชีวา ท้ังยังสามารถสอดแทรกจิตวิญญาณของศิลปิน             

ผู้ตีความให้ปรากฏแก่สายตาของผู้ชมเพื่อท าให้การส่ือสารของละครมีสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  

 

งานละครหุ่น ( Puppet Theatre หรือ Puppetry) นับเป็นศิลปะการแสดงรูปแบบหน่ึงท่ีมี

การสร้างสรรค์ขึ้นมาอย่างยาวนาน   ได้รับการถ่ายทอดและ แพร่ขยายไปในหลายประเทศท่ัวโลก 

ไม่ว่าจะเป็นโลกทางตะวันตกหรือโลกทางตะวันออก   ถือได้ว่าเป็นมรดกทางศิลปะท่ีส าคัญ               

มาตั้งแต่โบราณกาล แต่ “ตัวหุ่น”และเร่ืองราวท่ีน ามาแสดงมีความแตกต่างกัน   อันเน่ืองมาจาก

ความนิยมชมชอบ  พื้นฐานทางวัฒนธรรม และความคิดความสามารถในการสร้างสรรค์ของ

นักการละครหุ่น  ละครหุ่นน้ันเป็นการแสดงท่ีเลียนแบบมาจากชีวิตคน สัตว์ และส่ิงของ ท้ังยังเป็น

กระบวนการจ าลองรูปร่างลักษณะทางกายภาพและการเคล่ือนไหวมาจากชีวิตจริง ดังน้ันศิลปะ

การสร้างสรรค์หุ่นในระยะเร่ิมแรกจึงเป็นการสรรค์สร้างส่ิงท่ีไม่มีชีวิตให้เคล่ือนไหวหรือท าให้มีชีวิต

ได้ด้วยการเชิด นับเป็นต้นแบบแนวคิดในงานทัศนศิลป์ (visual) และศิลปะการละคร (dramatic)             

 

ในด้านของงานทัศนศิลป์ “ตัวหุ่น” ได้แตกแขนงมาจากงานประติมากรรม  และผู้วิจัย

พบว่าแบ่งออกได้เป็นสององค์ประกอบใหญ่ คือ  
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1. สัดส่วน รูปร่างทางกายภาพของหุ่น นับเป็นองค์ประกอบแรก ซึ่งรวมไปถึงความงาม

ของเครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ใบหน้าที่สะท้อนลักษณะบางประการ รวมถึงการ

บ่งบอกลักษณะทางกายภาพของตัวละคร  

 

2. เทคนิคของการเชิด การชัก หรือกลไกในการเคล่ือนไหวของหุ่นเพื่อสร้างโลกของละคร 

และเผยให้คนดูรับรู้ถึงส่ิงท่ีผู้สร้างต้องการ  เพื่อส่ือสารความคิด  ข้อมูลต่างๆ 

ตลอดจนอารมณ์ความรู้สึกในงานการแสดง แบ่งออกเป็น หุ่นมือ หุ่นสาย หุ่น เชิด          

หุ่นเงา และหุ่นสร้างสรรค์ 

ในด้านการส่ือสาร ของละครหุ่น   หุ่นเป็น เสมือนส่ือกลางของศิลปิน ผู้ส่งสารจากการสร้าง

สารผ่านตัวหุ่นไปสู่ผู้ชม  และยังเป็นส่ือกลางทางการแสดงของผู้เชิดไปสู่ผู้ชม  “ตัวหุ่น” จึงอยู่ใน

ฐานะเครื่องมือในการส่ือสารเทียบเท่านักแสดง  ผู้สร้างหุ่นและผู้เชิดจึงเปรียบเสมือน ผู้ส่งสาร ผ่าน

ทางหุ่นท่ีเป็นส่ือ  และมีการแสดงละครหุ่นท่ีเป็นช่องทางการส่งสาร ไปสู่สายตาของผู้ชมหรือผู้รับ

สาร น่ันเอง  ดังน้ัน การออกแบบสร้างสรรค์ตัวหุ่น และการแสดงละครหุ่น  จึงเปรียบ ได้กับ การ

ออกแบบส่ือ และสร้างสรรค์สารให้ปรากฏบนเวที ซึ่งมีความน่าสนใจในแง่การส่ือสาร  โดยเฉพาะ

ความพิเศษของละครหุ่นท่ีมีความหลากหลาย เป็นอิสระ เต็มไปด้วยจินตนาการ และสามารถสร้าง

โลกเสมือนจริง สร้างความเข้าใจแก่ผู้ชมว่าโลกของละครหุ่นมิใช่โลกของความจริง แต่สารในละคร

หุ่นสามารถเชื่อมโยงโลกของความจริงได้ด้วยการเปรียบเทียบ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1   ภาพยนตร์เรื่อง Team America 
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ในภาพยนตร์ เร่ือง Team America  ใช้รูปแบบการน าเสนอเร่ืองราว เสียดสีก่อการร้าย

อ านาจของสหรัฐอเมริกา  และการสร้างทัศนคติต่อต้านก่อการร้ายด้วยวิธีการท่ีรุนแรงผ่านทางหุ่น 

ท าให้เกิดการตีความได้หลากหลาย สร้างความรู้สึกท่ีไม่รุนแรง และสามารถสอดแทรกทัศนคติ 

อารมณ์ หรือภาพความโหดร้ายได้มีชั้นเชิง  ท้ังน้ีก็เพราะว่าโลกของละครหุ่นท าให้ผู้ชมเกิด

ความรู้สึกว่าไม่ใช่โลกในความเป็นจริง  แต่เป็นการน าเสนอสาระด้วยการเปรียบเทียบ 

 

นอกจากน้ี ในปัจจุบันศิลปะของละครหุ่น ( Puppet theatre) ยังสร้างความน่าสนใจด้วย

การพัฒนางานละครหุ่นให้มีความ ก้าวไกลและหลากหลาย   อันเน่ืองจากพัฒนาการ ของการ

ส่ือสารทั้งของโลกภาพยนตร์และละครโทรทัศน์ ละครหุ่นจึงได้ขยับบทบาทจากละครพื้นบ้านสู่ งาน

ศิลปะร่วมสมัยท่ีมีการผสมผสานส่ือต่างๆเข้าไว้ด้วยกัน เช่น ศิลปะด้านภาพ , การวาดภาพ , 

ประติมากรรม , ตัวบท , ดนตรี, การเคล่ือนไหว , เทคโนโลยี  ท้ังภาพยนตร์และส่ือศิลป์ต่างๆเข้าไว้

ด้วยกัน (The Art of Contemporary Puppet Theater to Open at the Katonah Museum of Art, 

15 พฤศจิกายน 2553) 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2   การแสดงละครหุ่น เร่ือง The Lion King 

 

ละครหุ่นเร่ือง The lion King เป็นตัวอย่างของงานละครเวทีท่ีผู้สร้างสรรค์น าหุ่น                 

และนักแสดง (คน) มาผสมผสานกันเห็นได้ว่าเกิดความผสมผสานเชื่อมโยงของตัวหุ่น และผู้เชิดหุ่น  

ท่ีผสานกลมกลืนกับเทคนิคทางละคร  เพื่อสร้างสรรค์โลกจินตนาการอันบรรเจิดให้แก่ผู้ชม  

 

 



 
4 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3   หุ่นละครเล็ก (โจหลุยส์) โดยนาฏยศาลา 

 

ในหุ่นละครเล็ก (โจหลุยส์) โดยนาฏยศาลาได้สร้างสรรค์หุ่นกระบอกร่วมสมัย โดยได้

ออกแบบเป็นหุ่นไมเคิล แจ็คสัน  แสดงให้เห็นว่าผู้รังสรรค์และช่างศิลป์ไทย ค านึงถึงการพัฒนา

ขยับปรับเปล่ียน และการสร้างสรรค์ศิลปะแห่งการละครหุ่นเพื่อก้าวไปสู่ความเป็นสากล และให้เท่า

ทันยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไป  

 

จากคุณลักษณะของรูปแบบการละครหุ่นท่ีมีความน่าสนใจในแง่ของการส่ือสาร และการ

พัฒนาการทางงานศิลป์ท่ีน่าสนใจดังกล่าวมาข้างต้น  ผู้วิจัยจึงเกิดความคิดว่า ศิลปะการสร้างภาพ

ให้ปรากฏบนเวทีของละครหุ่น ในการสร้างงานละครหุ่นในปัจจุบันควรเปิดใจรับ“ส่ือ” ต่างๆ มากขึ้น 

การรู้จักประสานเทคนิคของหุ่นละคร   เทคโนโลยี  หรือส่ือท่ีหลากหลายมาประยุกต์ใช้   ในเร่ือง

เดียวกันไม่จ าเป็นต้องจ ากัดหุ่นเพียงชนิดเดียว น่าจะท าให้งานละครหุ่นมิได้ถูกจ ากัดและขยาย

ขอบเขตของการส่ือสารและขยายวงกว้างตามยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปรไป   

  

งานวิจัยน้ีจึงเป็นการศึกษาโดยการสร้างสรรค์นวัตกรรมของละครหุ่น เพื่อศึกษาถึงกลวิธี

การสร้างสรรค์หุ่น ศึกษาการส่ือสารผ่านทางละครหุ่น  การศึกษา การผสมผสานส่ือและเทคโนโลยี

รูปแบบต่างๆ เพื่อขยับโลกละครหุ่นด้ังเดิมให้เข้าถึงยุคสมัยของการเปล่ียนแปลงไป โดยมีจุดหมาย

ในการสร้างภาพส่ือความหมายให้ปรากฏบนเวที อันไม่เพียงแต่ก่อให้เกิดประโยชน์แก่วงการของ

ละครหุ่นเท่านั้น แต่ยังเป็นประโยชน์ต่อแวดวงอื่นท่ีเกี่ยวเน่ืองกับส่ือการแสดงประเภทอื่นๆ อีกด้วย 
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ปัญหาน าวิจัย 

1. กลวิธีการออกแบบ และการสร้างสรรค์หุ่นส าหรับละครหุ่นท าได้อย่างไร 

2. การผสมผสานเทคนิคการละครหุ่น ส่ือและเทคโนโลยีรูปแบบต่างๆ เพื่อจุดประสงค์        

ในการสร้างภาพส่ือความหมายให้ปรากฏบนเวทีช่วยให้งานละครหุ่นมีความน่าสนใจ

อย่างไร 

3. ทัศนคติของผู้ชมต่อละครหุ่นท่ีได้จัดแสดง ท้ังผู้ชมประเภทผู้เชี่ยวชาญและผู้ชมท่ัวไปเป็น

อย่างไร 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อหากลวิธีออกแบบตัวหุ่นส าหรับการสร้างสรรค์ละครหุ่น จากเร่ือง แอนโด รคลิสกับ

สิงโต 

2. เพื่อจัดแสดงละครหุ่นโดยการผสมผสานส่ือและเทคโนโลยีหุ่นรูปแบบต่างๆ เพื่อสร้าง 

ภาพส่ือความหมายให้ปรากฏบนเวที 

3. เพื่อศึกษาทัศนคติของผู้ชมต่อละครหุ่นท่ีได้จัดแสดง  ท้ังผู้ชมประเภทผู้เชี่ยวชาญและผู้ชม

ท่ัวไป 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 

การวิจัย “การสร้างสรรค์นวัตกรรมการส่ือสารส าหรับละครหุ่น จากเร่ือง “แอนโดรคลิสกับ

สิงโต” เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เพื่อศึกษากระบวนการสร้างสรรค์  และศึกษานวัตกรรมการ

ส่ือสารละครหุ่น  ได้แก่ การออกแบบหุ่นละครและสร้างนวัตกรรมในการส่ือสารละครหุ่น จ านวน 1 

เร่ือง จากเร่ือง “แอนโดรคลิสกับสิงโต”  ซึ่งจะมีการบันทึก กลวิธีการและกระบวนการในการ

สร้างสรรค์ละครหุ่นท้ังหมดให้เป็นลายลักษณ์อักษร โดยมีขั้นตอนต่างๆ 3 ขั้นตอน คือ 
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1. กลวิธีการออกแบบ และการสร้างสรรค์หุ่นเป็นการน าเสนอกระบวนการออกแบบและ

สร้างสรรค์ตัวหุ่น โดยเริ่มต้นจากการศึกษาและดัดแปลงบทละครหุ่น  (Adapting a 

Plays) การออกแบบและการสร้างหุ่น (Design and Construction) 

 

2. การจัดแสดงละครหุ่น  เร่ิมต้นจากการออกแบบรูปแบบในการน าเสนอภาพบนเวที  

การผสมผสานส่ือและองค์ประกอบทางละคร  เพื่อสร้างภาพส่ือความหมายให้ปรากฏ

บนเวที  การฝึกซ้อมละครหุ่นไปจนถึงจัดการแสดง  (Production and Performance)  

 

3. ทัศนคติของผู้ชมต่อละครหุ่นท่ีได้จัดแสดง  ท้ังผู้ชมประเภทผู้เชี่ยวชาญและผู้ชมท่ัวไป    

น าเสนอผลวิจัยในขั้นผลการวิจัยหลังการแสดง  

 

 

ค าจ ากัดความที่ใช้ในการวิจัย 

 

หุ่น หมายถึง รูปแบบจ าลองซึ่งจะสร้างวิธีใดก็ตามเพื่อเลียนแบบของจริงท้ังลักษณะทาง

กายภาพ และ เพื่อบังคับหรือชักเชิดรูปแบบจ าลองน้ันให้สามารถเคล่ือนไหวได้ 

 

ละครหุ่น   หมายถึง ศิลปะการแสดงรูปแบบหน่ึงท่ีมีการน ารูปแบบจ าลองชีวิตจริง                                   

มีหุ่นประกอบการแสดงและใช้ในการด าเนินเร่ืองราว   

 

นวัตกรรม หมายถึง  การน าแนวความคิดใหม่หรือการใช้ประโยชน์จากส่ิงท่ีมีอยู่แล้วมาใช้ใน

รูปแบบใหม่ หรือเป็นการพัฒนาดัดแปลงมาจากของเดิมท่ีมีอยู่แล้วให้เกิดประโยชน์ เป็นการ

ประสานส่ือและเทคโนโลยีมาประยุกต์ใช้เพื่อสร้างสุนทรียะในงานละคร 
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ศิลปะการสร้างภาพให้ปรากฏบนเวที  รวมหมายถึงศิลปะการสร้างฉาก อุปกรณ์ประกอบฉาก 

เครื่องแต่งกาย การแต่งหน้านักแสดง การเคล่ือนไหวของตัวละคร ทุกส่ิงทุกอย่างท่ีปรากฏเป็น  

ภาพบนเวที อันมีบทบาทและหน้าที่ส าคัญเพื่อท าให้ละครมีสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น 

 

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 

1. เพื่อทราบถึงกลวิธีออกแบบตัวหุ่น กระบวนการสร้างสรรค์ละครหุ่น และท าให้มีการบันทึก

กระบวนการสร้างสรรค์ไว้เป็นลายลักษณ์อักษร  เพื่อประโยชน์ในการสร้างงานละครหุ่น

ต่อไป 

2. เพื่อทดลองการผสมผสานส่ือ  เทคโนโลยี  หรือส่ือท่ีหลากหลายมาประยุกต์ใช้ในการสร้าง

ภาพส่ือความหมายบนเวที   

3. ก่อให้เกิดความสนใจในงานละครหุ่นและการแสดง รวมถึงการสร้างสรรค์ช่องทาง               

การส่ือสาร อันก่อให้เกิดประโยชน์ในการพัฒนานวัตกรรมการส่ือสารการแสดงทุกแขนง 
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บทท่ี 2 

แนวคิด  ทฤษฏี  และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 

งานวิจัย เร่ือง “การสร้างสรรค์นวัตกรรมการส่ือสารส าหรับละครหุ่นจากเร่ือง แอนโดรคลิส

กับสิงโต” เป็นการศึกษาการออกแบบหุ่น การสร้างสรรค์ละครหุ่นเพื่อการส่ือสาร โดยการจัดแสดง

ละครหุ่น มีแนวคิดและทฤษฏีส าหรับเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์และวิเคราะห์ ดังน้ี 

 

1. แนวคิดศาสตร์และศิลป์แห่งละครหุ่น  

2. แนวคิดการสร้างตัวละครและนวัตกรรมการส่ือสาร 

3. แนวคิดเกี่ยวกับการแสดงกับการส่ือสาร 

4. แนวคิดการส่ือสารด้วยภาพและองค์ประกอบศิลป์ในงานออกแบบ 

5. งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 

1. แนวคิดศาสตร์และศิลป์แห่งละครหุ่น 

 

แนวคิดเกี่ยวกับศาสตร์และศิลป์ของละครหุ่น  เป็นส่ิงท่ีช่วยจุดประกายความคิดเพื่อน ามา

สร้างสรรค์ตัวหุ่นและละครหุ่น ถือเป็นหัวใจของงานละครหุ่น   เน่ืองจากละครหุ่นน้ันเป็นรูปแบบ

การละครท่ีมีความหลากหลาย เป็นอิสระ และเต็มไปด้วยจินตนาการ   การสร้างสรรค์หุ่นก็เสมือน

การสร้างสรรค์งานศิลปะท่ีผนวกเอาความรู้ด้านการละครและความคิดสร้างสรรค์มาประกอบกัน 

 

1.1 ความหมายของหุ่น และละครหุ่น 

ละครหุ่นเป็นมรดกแห่งศิลปะการแสดงรูปแบบหน่ึงท่ีถูกสร้างสรรค์ขึ้นมายาวนาน               

เป็นต้นแบบ ท่ีส าคัญของแนวคิดในด้านทัศนศิลป์ ( Visual) และศิลปะการละคร ( dramatic) ท่ีฝัง

อยู่ในโลกตะวันออกและโลกตะวันตก การจะสร้างสรรค์งานละครหุ่น ในระยะแรกเริ่มจึงควรศึกษา

ท่ีมาของหุ่น เพื่อท าความเข้าใจในศาสตร์และศิลป์ของละครหุ่น 
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“หุ่น” มีความหมายในบริบทของละคร ว่า   “รูป, รูปแบบ , รูปตุ๊กตา , รูปแบบท่ีจําลองจาก

ของจริงต่าง ๆ ; รูปปั้นหรือ แกะสลักท่ีทําโกลนไว้เพื่อเป็นแบบชั่วคราว ; ชื่อการเล่นมหรสพท่ีใช้รูป

หุ่นแสดงเป็นเรื่องราว เช่น หุ่นกระบอก หุ่นจีน”  (พจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  : 2546 ,น.

1297) 

ในเอกสารละครหุ่น กศน. ได้อธิบายความถึง หุ่น ( Puppet) คือ  “รูปจําลองทุกประเภทท่ี

สามารถเคล่ือนไหวไปมาได้ด้วยการกระทําของมนุษย์ โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อการแสดงละคร             

หรือเป็นมหรสพสําหรับการให้ความบันเทิง ให้การศึกษา ตลอดจนใช้เล่นเร่ืองราวทางศาสนา               

ซึ่งลักษณะของหุ่นจะสร้างขึ้นแตกต่างกันออกไปตามจินตนาการของผู้สร้าง”  (เอกสารละครหุ่น 

กศน. :2532, น. 16) 

ฉะน้ัน “หุ่น” ( Puppet) จึงหมายถึง รูปแบบจ าลองซึ่งประดิษฐ์ด้วยวิธีใดก็ตาม                    

เพื่อเลียนแบบของจริง  ท้ังลักษณะทางกายภาพท่ีสามารถเคล่ือนไหวให้มีชีวิตด้วยการบังคับหรือ   

การชักเชิดรูปจ าลองหรือหุ่นน้ัน เพื่อใช้แสดงแทนคน อันมีลักษณะแตกต่างกันตามแต่จินตนาการ

ของผู้สร้างสรรค์งาน 

ธีรวุฒิ ประทุมนพรัตน์ (เอกสารละครหุ่น กศน. , 2532 : 4) ได้ให้ความหมายของละครหุ่น

ในหนังสือละครหุ่นกับการศึกษานอกโรงเรียน ไว้ว่า “ละครหุ่น น่าจะมีความหมายตรงกับ

ภาษาอังกฤษ คือ Puppet Play ซึ่งหมายถึงการละเล่น หรือการแสดงชนิดหน่ึง ท่ีผู้แสดงใช้วัสดุ

อุปกรณ์ท่ีทําขึ้นเป็นรูปคน เป็นตัวแสดงแทนคน และใช้วัสดุอุปกรณ์ท่ีทําขึ้นเป็นสัตว์และส่ิงของเข้า

ประกอบการแสดงน้ัน โดยผู้แสดงหรือผู้พากย์เป็นผู้กระทําการเคล่ือนไหววัสดุอุปกรณ์ท่ีเรียกว่า 

‘หุ่น’ ไปตามบทบาทต่างๆ”  

แต่อย่างไรก็ตาม ในปัจจุบันการสร้างสรรค์ละครหุ่นในต่างประเทศน้ัน มีการผสมผสานส่ือ 

และเทคนิคการแสดงต่างๆ ก่อให้เกิดความหลากหลายในแง่ของการสร้างสรรค์  ละครหุ่นจึงไม่ได้

เป็นเพียงการแสดงท่ีใช้ “หุ่น” แสดงเพียงอย่างเดียว    

จึงสรุปได้ว่า “ละครหุ่น” (Puppetry or Puppet Theatre) คือ ศิลปะการแสดงรูปแบบหน่ึง

ท่ีมีการน า “หุ่น” หรือรูปจ าลองแทนส่ิงท่ีมีชีวิต น ามาประกอบการแสดง และด าเนินเร่ืองราว 

 

http://www.palungjit.com/dict/index.php?cat=0
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1.2   ประวัติศาสตร์ของละครหุ่น 

 

ในระยะก่อนจะมีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร (ยุคก่อนประวัติศาสตร์) น้ันเป็นเรื่อง    

ท่ียากแก่การสรุปให้แน่ชัดว่าละครหุ่นมีแหล่งก าเนิดจากท่ีใด แต่อย่างไรก็ตามมีการสันนิษฐานว่า

ละครหุ่นน่าจะเกิดขึ้นในเวลาที่ไล่เล่ียกัน  (Blumental 2005 : 7-35 ; Currell 2002 :7-12 ;         

วดี กัณหทัติ และชัยณรงค์ ชวนะ, 2529 : 4-8 ; สน สีมาตรัง,ม.ป.ป : 8-10 ) 

ในโลกทางตะวันออก ละครหุ่นได้สะสมและสืบทอดเป็นมรดกของชาติในหลายประเทศมา

อย่างยาวนาน ไม่ว่าจะเป็น ญี่ปุ่น พม่า จีน อินเดีย  ศรีลังกา   จากข้อสันนิษฐานในต ารา

ประวัติศาสตร์ละครหุ่นส่วนใหญ่แล้ว  อ้างว่าละครหุ่นปรากฏเร่ิมต้นในประเทศอินเดีย เมื่อ 4000 

ปีท่ีผ่านมา เป็นการใช้หุ่นในการประกอบพิธีกรรมอันเกี่ยวกับความเชื่อศรัทธา อย่างเช่น  บทสวด

ภาษาสันสกฤตท่ีเรียกว่า  Sutradhara  มาจากค าว่า The holder of strings (ผู้ถือเส้นเชือก) อันมี

ท่ีมาจากการใช้เชือกชักบังคับหุ่นให้มีชีวิต   

ส่วนในประเทศจีนมีต านานกล่าวถึงมหรสพหุ่นในแผ่นดินพระเจ้าบูเต้  ปรากฏหุ่นสายของ

จีนในศตวรรษท่ี 8 ก่อนคริสต์ศักราช และหุ่นเงาย้อนกลับไปมากกว่าหน่ึงพันปี  

ในละครหุ่นพม่ารับอิทธิพลมาจากการการเต้นระบ าของมนุษย์  การสร้างสรรค์                

การเคล่ือนไหวของหุ่นมีลักษณะส าคัญมาจากนาฏศิลป์ของพม่า และในทิศทางเดียวกันน้ันนางร า

ชาวพม่าที่สามารถร่ายร าได้เสมือนหุ่น จะถูกมองว่าร่ายร าได้สวยงามและมีทักษะการเต้นสูง 

 

ในอีกประเทศหน่ึง ละครหุ่นญี่ปุ่นท่ีมีชื่อว่า บันราคุ มีต้นก าเนิดจาก ชิกามัตสึ มอนเซมอน 

ซึ่งเป็นนักเขียนบทละครชาวญี่ปุ่นท่ีได้สร้างสรรค์บทละครหุ่น   และน าหุ่นมาใช้ในการแสดงแทน

คน  การแสดงหุ่น “บันราคุ” รุ่งเรื่องมาก จนท าให้เกิดการแสดงของคนท่ีเลียนแบบการแสดงของ

หุ่น มีชื่อเรียกว่า คาบูกิ  
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ภาพท่ี 4    ละครหุ่นเก่าแก่ของญี่ปุ่นท่ีมีชื่อว่า “บันราค”ุ  

 

ส่วนในประเทศไทยละครหุ่นไม่ปรากฏหลักฐานแน่นอนว่าใครเป็นผู้ริเริ่มและเกิดขึ้นเมื่อใด    

รู้แต่เพียงว่าเป็นมหรสพท่ีเก่าแก่ควบคู่มากับการละเล่นอื่นๆ จากบันทึกหลักฐานของเดอ บาแบร์ 

อัครราชฑูตชาวฝรั่งเศสท่ีเดินทางมาในสมัยอยุธยา ท าให้เชื่อว่าการแสดงหุ่นไทยน่าจะเกิดขึ้นใน

สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชและสืบทอดต่อเน่ืองมาจนปัจจุบัน 

 

ในโลกตะวันตกตามหลักฐานพบว่าละครหุ่นปรากฏขึ้นในภาพเขียนผนังสุสานปิรามิดของ

กษัตริย์อียิปต์โบราณมีอายุประมาณ 3,000 ปีก่อนคริสต์ศักราช ต่อมาพบหลักฐานในบันทึกของ

นักปราชญ์ชาวกรีกโบราณในปี 800 ก่อนคริสต์ศักราช  กล่าวถึงการละเล่นหุ่นสาย และหุ่นมือ             

ว่าเป็นมหรสพเพ่ือความบันเทิง  และละครหุ่นยุโรปในปัจจุบันยังคงสืบทอดศิลปะการละครหุ่น              

มาจากสมัยกรีกและโรมัน  แม้ว่าอาณาจักรกรีกและโรมันจะล่มสลายไปแล้วก็ตาม 

 

ละครหุ่นในยุคกลางของยุโรปตกราวคริสต์ศตวรรษท่ี 1-10 เป็นยุคท่ีความเชื่อถือใน

ศาสนารุนแรงการแสดงหุ่นได้ถูกน ามาเป็นส่วนหน่ึงของการเผยแพร่ค าสอน โดยเน้นไปในเร่ืองราว

ของศาสนาเป็นส าคัญ ซึ่งเห็นได้จาก ค าว่าหุ่นสายของฝรั่งเศสท่ีใช้ ในภาษาฝรั่งเศส                        
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ว่า “Marionette” แปลมาจากค า ว่า   “ลิตเต้ิล แมรี่”  มีท่ีมาจากการท่ีได้มีการน าหุ่นสายไปใช้สอน

ศาสนาในโบสถ์ 

 

การแสดงหุ่นเจริญรุ่งเรืองมากในคริสต์ศักราช 16-17 โดยมีประเทศอิตาลีเป็นศูนย์กลาง         

มีคณะแสดงละครหุ่นท่ีมีชื่อเสียงชาวอิตาเลียนชื่อ Pulcinella  ได้เดินทางจัดแสดงไปตามประเทศ

ต่างๆทั่วโลกจนกลายเป็นท่ีรู้จักว่า Puch and Judy Show และในขณะเดียวกันก็มีคณะละครหุ่น

เกิดขึ้นมากมาย เช่น Petruschka ของรัสเซีย , Pickle Herring   (ซึ่งต่อมาได้เปล่ียนเป็น                 

Jan Klaasen ) ของประเทศฮอลแลนด์ และ Polishinella ของประเทศฝรั่งเศส ซึ่งได้กลายเป็น

รากฐานการแสดงหุ่นของประเทศยุโรปในระยะเวลาต่อมา 

 

ในศตวรรษท่ี 19 หลากหลายชนชาติท่ีอพยพเข้าไปอาศัยและต้ังรกรากในประเทศอเมริกา

ได้ส่งผลต่อความหลากหลายของรูปแบบของละครหุ่น แต่ยังคงรักษาวิธีการละเล่น ลักษณะส าคัญ

หุ่นของยุโรปไว้ไม่เปล่ียนแปลง  

 

จนกระทั่งศตวรรษท่ี 20  มีการน าวัตถุดิบ  เทคโนโลยี เครื่องมือท่ีทันสมัยมาใช้ใน        

การสร้างสรรค์ละครหุ่น ท าให้ละครหุ่นโลดแล่นเคล่ือนไหวในโลกภาพยนตร์และโทรทัศน์ ร่วมกับ

การพัฒนาเทคนิคสมัยใหม่อันก่อให้เกิดศิลปะของละครหุ่นร่วมสมัย ( The Art of Contemporary 

Puppet Theater) ท่ีผสมผสานส่ือทางการแสดงต่างๆเข้าไว้ด้วยกัน เช่น ศิลปะด้านภาพ ,                 

การวาดภาพ  , ประติมากรรม ,   บทละคร  , ดนตรี , ลีลาท่าทาง การเคล่ือนไหว , เทคโนโลยี , 

ภาพยนตร์ และส่ือศิลป์ต่างๆ  (The Art of Contemporary Puppet Theater to Open at the 

Katonah Museum of Art, 15 พฤศจิกายน 2553)   

 

การพัฒนาและน าเทคโนโลยีสมัยใหม่มาใช้ในกับการแสดงหุ่น ซึ่งท าให้รูปแบบการแสดง

หุ่นซึ่งแต่เดิมจะออกมาในรูปของละครเป็นส่วนใหญ่ได้มีการเปล่ียนแปลง  โดยน าหุ่นมาแสดง

หลายลักษณะ เช่น ในละครสัตว์ การแสดงบัลเล่ต์  นอกจากน้ีการแสดงหุ่นได้รับความสนใจและ

น าไปใช้ในการแสดงต่างๆอย่างกว้างขวางยิ่งขึ้น      ไม่ว่าจะในภาพยนตร์ โทรทัศน์ ใช้ในวงการ
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โฆษณา การแพทย์ รวมท้ังทางการศึกษา ดังเช่น รายการ Sesame Street ซึ่งได้จัดแสดงละครหุ่น

เพื่อใช้ในการช่วยให้เด็กนักเรียนท่ีเรียนได้ช้าให้สามารถทัดเทียมกับเด็กท่ีเรียนปกติ (เกศินี โชติ

เสถียร, 2524 : 15)  จึงกล่าวได้ว่ารูปแบบและวิธีการน าเสนอละครหุ่นมีการเปล่ียนแปลง และ

ได้รับการพัฒนาปรับปรุงให้มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น อย่างเช่น การน าหุ่นมาแสดงร่วมกับคน 

การสร้างหุ่นให้มีขนาดใหญ่กว่าปกติ  และเร่ืองราวท่ีน ามาแสดงยังเปล่ียนไปตามสังคม วัฒนธรรม

เพื่อให้เข้ากับยุคสมัย เช่น เร่ืองเกี่ยวกับวิทยาศาสตร์ เร่ืองเกี่ยวกับอวกาศ เร่ืองเกี่ยวกับเพศ หรือ

เร่ืองราวทางการเมือง เป็นต้น ซึ่งเน้ือหาของละครหุ่นในปัจจุบัน โดยเฉพาะในทางตะวันตกน้ัน

ไม่ได้จ ากัดอยู่เฉพาะเร่ืองของเด็กเท่านั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5   ละครหุ่น Sesame Street ใช้ในรายการโทรทัศน์ 

 

 

1.3   การก าเนิดหุ่น 

 

การก าเนิดละครหุ่นสันนิษฐานกันว่ามีท่ีมาการก าเนิดของละครหุ่น  ได้ 2 ประการ                           

(สน สีมาตรัง, มปป. : 10-11) คือ  

 

1.3.1 ละครหุ่นเกิดจากจากจินตนาการของประติมากร  ท่ีสร้างศิลปะเป็นรูปเหมือน 

เลียนแบบคน สัตว์ และส่ิงของ เป็นประติมากรรมที่ยังไม่สามารถเคล่ือนไหวได้   แต่ต่อมาประติมา
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กร มีจินตนาการก้าวไกลประดิษฐ์กลไกในตัวหุ่น เน่ืองจากมีความต้องการให้หุ่นสามารถ

เคล่ือนไหวตามต้องการจนมีการน าไปจัดแสดงเป็นการละเล่น และมหรสพต่างๆ 

 

1.3.2 มาจากการพัฒนาการ การแสดงของคน  เพราะเมื่อมีตัวละครท่ีไม่ใช่มนุษย์ หรือ

เป็นบทบาทท่ีคนไม่สามารถที่จะแสดงได้ จึงมีพัฒนาการสร้างหุ่นขึ้นมาแทน เช่น  หุ่นกระบอกของ

พม่าจะใช้หุ่นแทนเร่ืองราวรักใคร่ หรือใช้ในบทโอ้โลมแทนการแสดงของคน 

 

จากการสันนิษฐานก าเนิดของละครหุ่นท่ีกล่าวมานี้ ท าให้ผู้วิจัยได้ประเด็นความคิดว่า หุ่น

ละครและละครหุ่นมาจากจินตนาการ และพัฒนาการทางการละครของมนุษย์ ดังน้ันแนวความคิด

ของผู้วิจัยในเส้นทางการสร้างสรรค์ละครหุ่น จึงมองว่าในขณะท่ีกระแสความก้าวหน้าของโลก

เทคโนโลยีของโลกไม่เคยหยุดน่ิง จินตนาการและพัฒนาการในโลกละครหุ่นควรที่จะมีการพัฒนา

สืบเน่ืองต่อไป 

 

1.4   ประเภทของหุ่น 

 

การแบ่งประเภทของหุ่นน้ัน โดยท่ัวไปจะจ าแนกประเภทของหุ่นตามวิธีการเชิดและ

ลักษณะเฉพาะของหุ่น ซึ่งพอจะจ าแนกเป็น 4 ประเภทใหญ่ๆ โดยในแต่ละประเภทจะ

ประกอบด้วยหุ่นชนิดต่างๆ ต้ังแต่โครงสร้างที่ง่ายท่ีสุดไปจนถึงโครงสร้างที่ซับซ้อนท่ีสุด  (เกศินี โชติ

เสถียร,2524 : 21-22 ; วดี กัณหทัติ และชัยณรงค์ ชวนะ, 2529 : 12 ; ละครหุ่น กศน., 2532 : 19 ) 

 

1.4.1  หุ่นมือ  (Hand Puppet) ตัวหุ่นจะสร้างให้มือคนสามารถสอดเข้าไปบังคับเหมือนใส่

ถุงมือ  การเคล่ือนไหวของตัวหุ่นให้เกิดจากการขยับนิ้วและมือของผู้เชิด วิธีการเชิดแยกน้ิวได้

หลายแบบ แต่คนไทยนิยมใช้นิ้วหัวแม่มือ น้ิวชี้และน้ิวกลางเท่านั้น โดยน้ิวชี้ท่ีสอดไว้ท่ีตัวหุ่น               

ส่วนน้ิวหัวแม่มือกับน้ิวกลางสอดไว้ส่วนท่ีเป็นแขน หุ่นมือน้ียังแบ่งแยกย่อยออกเป็น หุ่นน้ิวมือ 
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(Finger Puppet) , หุ่นมือแบบใช้ปาก ( Mouth Puppet) และหุ่นมือแบบสามน้ิวเชิด ( Glove 

Puppet) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 6   หุ่นน้ิวมือ(Finger Puppet)        ภาพท่ี  7   หุ่นมือแบบสามน้ิวเชิด(Glove Puppet)      

 

หุ่นมือเหมาะกับละครท่ีต้องใช้หุ่นเคล่ือนไหวมากๆ หุ่นพวกนี้มีบุคลิกลักษณะเด่น                    

บอกนิสัยได้ชัดเจนดี ดึงอารมณ์คนดูได้ดี หยิบจับของได้ง่าย แต่เน่ืองจากมีรูปร่างเป็นไปตามมือ

คนจึงท าท่าทางได้จ ากัด เร่ืองท่ีเหมาะสมกับหุ่นประเภทน้ี คือ เทพนิยาย นิทานพื้นบ้าน นิทานท่ีมี

สัตว์มากๆ เร่ืองท่ีเล่นควรเป็นเร่ืองง่าย ไม่ใช่เรื่องท่ีเน้นความไพเราะของภาษา หรือมีการบรรยาย

มากเกินไป 

 

1.4.2  หุ่นเงา  (Shadow Puppet or Shadow Play) ตัวหุ่นมีลักษณะแบน ( Flat Cut-Out 

Figure) จะสร้างจากแผ่นหนังสัตว์ แผ่นกระดาษ กระจกใส พลาสติก ไม้ โลหะ และกระดาษ      

หุ่นเงาสามารถขยับแขนขา ชี้น้ิว ผงกหัว อ้าปากพูดได้ด้วย ตัวหุ่นจะฉลุลายหรือระบายสีเป็น

ลวดลายโปร่งๆ  

 

การบังคับตัวหุ่นมีหลายวิธี บางวิธีมีก้านไม้ผูกติดตัวหุ่นไว้ หรือใช้แกนไม้เสียบไว้ตรงกลาง 

บางลักษณะมีไม้โยงจากมือข้างหน่ึงหรือสองข้างก็ได้ ตัวหุ่นอาจจะมีข้อต่ออยู่ท่ี ข้อศอก ข้อมือ 

การเชิดหุ่นจะเชิดจากหลัง และหัวเข่า แล้วแต่การสร้างสรรค์ 
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ภาพท่ี 8   หุ่นเงา (Shadow Puppet) 

 

การเชิดใช้จอภาพโดยไม่เห็นตัวหุ่นจริง  คนเชิดจะชูตัวหุ่นอยู่เหนือหัวแล้วเชิดไป ตามบท

ดนตรีและบทขับร้อง เช่น หุ่นหนังใหญ่ของเรา บางวิธีมีก้านไม้ผูกติดตัวหุ่น เช่น หุ่นหนังตะลุงของ

ไทย และหุ่นหนังชวาของอินโดนีเซีย การแสดงจะต้องมีจอผ้าขาวและแสงไฟให้แสงสว่างหลังจอ 

เพื่อให้เกิดเงาของตัวหุ่นปรากฏบนจอ การแสดงหุ่นแบบน้ีมีแต่ในแถบตะวันออกเท่านั้น           

ทางตะวันตกไม่มีปรากฏ แต่ในปัจจุบันทางตะวันตกได้มีการพัฒนาหุ่นเงาในแบบฉบับของตนเอง

ของแต่ละคณะ ซึ่งก็มาจากเทคโนโลยีท่ีทันสมัยน่ันเอง 

 

1.4.3   หุ่นสายโยงใยบังคับ  (String Puppet or Marionette) ตัวหุ่นส่วนใหญ่จะมีรูปร่าง 

หน้าตา แขนขาเหมือนคนจริง แต่มีขนาดเล็กเหมือนตุ๊กตา เป็นหุ่นท่ีใช้สายเชือกเป็นแกนหลัก                 

ในการรับน้ าหนัก และเชิดจากข้างบนของตัวหุ่นโดยมีเชือกหรือลวดเส้นเล็กๆ ห้อยระโยงระยาง 

บังคับด้วยสายโยงใยท่ีผูกติดกับอวัยวะส่วนต่างๆของหุ่น เช่น จากมือ เท้า ล าตัวและหัวหุ่น 

 

สายโยงตามส่วนต่างๆ เหล่านี้จะโยงไปผูกไว้กับแผ่นไม้ เวลาฝึกจะขยับไม้ท้ังแผ่นหรือ

บางส่วนเฉพาะท่ีต้องการให้ส่วนน้ันเคล่ือนไหว ส่วนประกอบท่ีส าคัญของหุ่นชนิดน้ี คือ หัวหุ่น          

สายโยงตัวหุ่น และท่ีควบคุมการเชิดหรือแผ่นไม้  
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หุ่นประเภทน้ีสามารถเคล่ือนไหวส่วนต่างๆได้หลายส่วนและใกล้เคียงกับความเป็นจริง

มากท่ีสุด ผู้เชิดหุ่นประเภทน้ีต้องฝึกทักษะมากจึงจะเชิดหุ่นได้เป็นธรรมชาติ หุ่นสายมีข้อเสียท่ีต้อง

เสียเวลาในการสร้างตัวหุ่นและใช้ในการฝึกหัดเชิดนาน การแสดงในบางครั้งมีอุปกรณ์ประกอบ

ฉากเหมือนการเล่นละครโรงใหญ่ โดยโรงแสดงจะจ าลองขนาดเล็ก  หุ่นแสดงอยู่หน้าโรงเสดง                 

หุ่นสายสามารถที่จะจัดแสดงได้หลากหลาย 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 9  หุ่นสาย (String Puppet or Marionette) 

 

ส าหรับวัสดุท่ีใช้ท าหุ่น ประเภทน้ีใช้ได้หลายอย่าง แล้วแต่จินตนาการของแต่ละบุคคล แต่

จะต้องค านึงถึงความยาวของแขน ขา และน้ าหนักหุ่นด้วย หุ่นแบบน้ีนิยมเล่นในยุโรป                     

และในตะวันออก เช่น พม่า จีน และญี่ปุ่น 

 

1.4.4 หุ่นเชิด  (Rod Puppet) การแสดงหุ่นบังคับด้วยก้านไม้และสายโยงใย หุ่นชนิดน้ี

บางครั้งเรียกว่าหุ่นไม้ค้ าหรือหุ่นกระบอก ตัวหุ่นเหมือนหุ่นสาย  แต่ต่างกันท่ีกลไกบังคับตัวหุ่น 

เพราะไม่ใช้สายในการบังคับ แต่ใช้ก้านไม้เสียบติดตัวทางเบื้องหลัง และใช้ไม้ยาวบังคับแขนท้ัง

ซ้ายขวา 

 หุ่นเชิดเป็นหุ่นท่ีเชิดโดยใช้มือท้ังสองมือ มือหน่ึงใช้จับไม้แกนกลางเพื่อเชิดส่วนตัวหุ่นหรือ

ใช้ส าหรับเชิดปากหุ่นถ้าหุ่นอ้าปากได้ อีกมือหน่ึงเชิดไม้ค้ าที่ติดอยู่กับแขนท้ังสองข้างของหุ่น 

ระหว่างเชิดอาจปล่อยให้แขนหุ่นห้อยด้านหน่ึงหรือสองข้างก็ได้  
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หุ่นชนิดน้ีประกอบด้วยส่วนท่ีส าคัญ คือ ส่วนหัว แกนกลาง แขน และมือ ส่วนหัวจะต่อกับ

ล าตัวที่ท าเป็นแกนยาวส าหรับจับเชิดให้หมุนส่วนหัวไปมาได้ บางครั้งใช้ลวดสปริงหุ้มฟองน้ าตรง

ข้อต่อท่ีคอเพื่อให้หุ่นผงกหัวได้ แขนของหุ่นมักยาว มีข้อต่อตรงบ่าและข้อศอก ท าให้สามารถ

เคล่ือนไหวได้หลายอิริยาบถ ปลายมือจะมีไม้ค้ าห้อยอยู่ใต้ฝ่ามือลงไปไว้ไม่ให้เห็นไม้ค้ าที่เสียบตรง

ปลายมือลงไปไว้ส าหรับเชิดมือท่ีช่วยเน้นบุคลิกและกริยาอาการต่างๆให้ชัดเจนยิ่งขึ้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 10   หุ่นเชิด (Rod Puppet) 

 

 หุ่นแบบน้ีนิยมเล่นกันท้ังในตะวันออกและตะวันตก เพราะหุ่นเชิดเป็นหุ่นท่ีท าง่าย เชิดง่าย 

การเคล่ือนไหวชัดเจน ส่ือความหมายได้ดี ตาและปากหุ่นสามารถสร้างเคล่ือนไหว                         

และไม่มีข้อจ ากัดในเร่ืองขนาดและรูปร่าง จึงเป็นหุ่นท่ีนิยมกันเล่นอย่างกว้างกว้าง  

 

 นอกจากหุ่นท้ัง 4 ประเภทท่ีกล่าวไปในข้างต้น ในหนังสือละครหุ่นเพื่อชุมชน (253 5 : 5-8)      

ได้แบ่งรูปแบบของหุ่น 5 ประเภท โดยเพิ่มเติมหุ่นจาก 4 ประเภท  คือ หุ่นสร้างสรรค์ (Apply 

Puppet)  หุ่นสร้างสรรค์แตกต่างออกไปจากหุ่นท่ีได้กล่าวมาแล้วทั้งหมด   “หุ่นสร้างสรรค์ คือเป็น

หุ่นท่ีไม่มีข้อจ ากัดในรูปแบบและวิธีการเชิด  หุ่นจะรูปร่างหน้าตาเป็นอย่างไร  จะเชิดอย่างไรขึ้นอยู่

กับจินตนาการของผู้สร้าง”   ซึ่งสอดคล้องการสร้างสรรค์ละครหุ่นในปัจจุบัน   
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ผู้วิจัยพบว่านักละครหุ่นต่างประเทศ ในปัจจุบันได้พัฒนาละครหุ่นให้มีความหลากหลาย

และมีการผสมผสานเทคนิคของละครหุ่นให้มีความหลากหลาย เช่น ผสมผสานหุ่นมือกับหุ่นเชิด

(Glove-Rod puppet) หุ่นเชิดกับหุ่นสาย ( Rod-marionette puppet)  หุ่นท่ีมาจากการน าสิ่งของ

(Object Puppet) ท่ีพบเห็นได้ท่ัวไปมาจัดแสดง  หรือหุ่นเชิด ดัดแปลงให้ใช้มือและแขนของคน

จริงๆ เชิดท้ัง 2 ข้าง โดยเจาะตรงข้อศอกของเส้ือของหุ่นแล้วโผล่แขนและมือของเชิดออกมา                 

หุ่นแบบน้ีในบางลักษณะต้องใช้คนเชิดสองคน คนหน่ึงเชิดปาก อีกคนหน่ึงเชิดมือท้ังสองข้าง                   

การเคล่ือนไหวดูสมจริงมากขึ้นสามารถหยิบจับส่ิงของได้เหมือนคนจริงๆ บางครั้งเรียก                    

หุ่นประเภทน้ีว่า “Human Hand and Arm Puppet” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 11   หุ่นเชิด ท่ีใช้แขนและมือของคนเชิดแทนแขนและมือของหุ่น  

 

บางครั้งการสร้างสรรค์หุ่นในปัจจุบันจึงไม่ได้มีเทคนิคของการเชิดดังท่ีกล่าวมาเลย อาจจะ

ท าการเคล่ือนไหวหุ่นโดยใช้มือของผู้เชิดเคล่ือนไหว โดยไม่ได้ใช้เส้นสาย แกนไม้ หรือไม่ได้ใช้มือ

สอดเข้าไปตามแบบหุ่นมือ และหุ่นเชิด 
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ภาพที่ 12   หุ่นท่ีบังคับโดยใช้มือเปล่าบังคับ 

 

กล่าวโดยสรุปว่าในปัจจุบันน้ีหุ่นสร้างสรรค์ตัวหน่ึงๆ อาจจะประกอบด้วยกลไกการเชิด

ผสมผสานหลายเทคนิคจนไม่สามารถจัดหุ่นเข้าประเภทใดได้เลย ดังน้ันความส าคัญน้ันจึงอยู่ท่ีว่า 

เมื่อน ามาจัดแสดงตัวหุ่นสามารถส่ือความหมายได้ดี มีชีวิตจิตใจ และใช้ประโยชน์ได้                        

ตามท่ีต้องการมากกว่า 

 

 

1.5 องค์ประกอบส าคัญของละครหุ่น 

 

การแสดงหุ่นเป็นศิลปะทางการละครอย่างหน่ึงท่ีมีความน่าสนใจ เมื่อเป็นการแสดงท่ีใช้

หุ่นแทนคน และแทนส่ิงมีชีวิตอื่นๆ การแสดงหรือการเคล่ือนไหวของหุ่นจะอยู่ในความควบคุมของ

มนุษย์ท่ีเป็นผู้สร้าง  และในขณะเดียวกันตัวหุ่นก็ไม่มีข้อจ ากัดทางจินตนาการ เพราะสามารถ        

ท าได้ต้ังแต่ระดับง่ายๆ อย่างการแสดงละครหุ่นเพื่อเล่านิทานส าหรับเด็ก เพื่อเป็นส่ือการเรียนการ

สอน ไปจนถึงการสร้างเป็นละครหุ่นใหญ่ท่ีมีความยุ่งยากซับซ้อน  

การแสดงหุ่นท่ีดีอย่างสร้างสรรค์เพื่อให้ละครมีความสมบูรณ์ อันประกอบไปด้วย ( เกศินี โชติ

เสถียร, 2524 : 19 ; กระทรวงศึกษาธิการ กรมการศึกษานอกโรงเรียน, 2535 : 13-30 )  
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1.5.1   ตัวหุ่น   ก่อนท่ีจะสร้างตัวหุ่น เราควรท าความเข้าใจกับประเภทหรือรูปแบบของหุ่น  

ดังน้ี 

15.1.1  ขนาด เราจะสร้างหุ่นให้มีขนาดใหญ่โตแค่ไหนก็ได้ไม่มีข้อจ ากัด แต่สัดส่วนท่ี
ได้ขนาด โดยเฉล่ียมักจะเป็นขนาด 1/3 ของขนาดมนุษย์ หุ่นในเร่ืองควรได้สัดส่วนกัน 
เช่น สัดส่วนระหว่างคนกับสัตว์ในเร่ืองเป็นส่ิงท่ีควรค านึงถึงแต่ไม่เสมอไป ท้ังน้ีเพราะ
การแสดงหุ่นแต่ละเร่ืองผู้สร้างย่อมมีวัตถุประสงค์หรือเป้าหมายต่างกัน เคยปรากฏอยู่
เสมอว่าขนาดของคนและสัตว์ที่ผิดไปจากของจริง  จะท าให้เกิดสร้างความต่ืนเต้นแก่
ผู้ชมเป็นอย่างมาก ดังน้ันขนาดของหุ่นจึงอยู่กับการตัดสินใจและเป้าหมายของผู้
สร้างสรรค์เป็นส าคัญ 
 
1.5.1.2   รูปร่างลักษณะตัวหุ่น เมื่อหุ่นมีความมุ่งมาดท่ีจะเลียนแบบการแสดงของคน
จริงแล้ว รูปร่างหน้าตาของหุ่นจึงจ าลองมาจากตัวละครในเร่ือง  เช่น การแสดง              
หุ่นกระบอกไทยเลียนแบบการแสดงมาจากโขน เพราะฉะน้ันรูปร่างลักษณะของหุ่น
ไทยจึงจ าลองมาจากตัวโขนเช่นกัน นับต้ังแต่เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ตลอดจน
ลีลาท่าร า เพียงแต่ไม่แนบเนียนเท่ากับการแสดงของคนจริงเท่านั้น 
 

1.5.1.3   ส่วนพิเศษในตัวหุ่น  องค์ประกอบส าคัญในการออกแบบหน้าหรือลักษณะ
ของตัวหุ่นแต่ละประเภท คือ ต้องมีการเน้นส่ิงพิเศษท่ีจะท าให้คนดูรู้ลักษณะอุปนิสัย
ของตัวหุ่นได้ เพราะใบหน้าของหุ่นสามารถบ่งบอกลักษณะนิสัยของตัวหุ่นได้อย่าง
ชัดเจนและควรสร้างให้เหมาะสมกับอุปนิสัยในเร่ือง  
 

1.5.1.4 กลไกของหุ่น  กลไกของหุ่นนับว่าเป็นเรื่องส าคัญมากท่ีจะต้องค านึงถึง              
ในการสร้างหุ่นเพราะหุ่นจะเคล่ือนไหว หรือแสดงกิริยาอาการได้คล้ายคลึงธรรมชาติ
มากแค่ไหนก็ขึ้นอยู่กับกลไกของหุ่น การเคล่ือนไหวที่เหมือนธรรมชาติเป็น  ส่ิงส าคัญ
ในการดึงดูดความสนใจของผู้ชม หุ่นแต่แบบก็มีกลไกของตนเอง   และมีระดับ
ความสามารถในการเคล่ือนไหวที่แตกต่างกันออกไป ซึ่งท าให้หุ่นแต่ละตัวมีความ
โดดเด่นและมีชีวิตชีวา  ดังน้ันเมื่อเราจะสร้างหุ่นส่ิงส าคัญท่ีต้องค านึงถึง คือ การ
สร้างกลไกของตัวหุ่น ตามความต้องการของผู้สร้างสรรค์ว่า อยากให้มีการเคล่ือนไหว
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ท่ีอวัยวะใด ส่วนไหนบ้าง เช่นว่า เราอยากให้หุ่นขยับปากได้ ,อยากให้แขนขา มีช่วง
พับ มีข้อศอก หัวเข่า , หรือถ้าเป็นหุ่นสัตว์ หางจะกระดิกได้หรือไม่  โดยอาจจะวาด
ภาพร่างคร่าวๆ เติมส่วนต่างๆที่เราต้องการลงไป มองหากลไกให้สามารถเชิดได้อย่าง
สมบูรณ์ 
 

1.5.1.5  เส้ือผ้าหุ่นและเครื่องประดับ   เน่ืองจากเครื่องแต่งกายเพื่อการแสดงเป็นส่ิง
ท่ีถ่ายทอดความคิด ข้อมูล และความรู้สึกท่ีผู้ออกแบบได้ค้นพบและแสดงความคิด
ออกมา มีส่วนส าคัญในการสร้างหุ่น เพราะไม่เพียงแต่ท าให้มองดูสวยงามเท่านั้น แต่
เป็นส่ิงท่ีช่วยบอกลักษณะ หรือแสดงให้เห็นถึง อาชีพ การงาน ต าแหน่ง ฐานะทาง
สังคม พื้นแพ รสนิยม ยุคสมัย บุคลิก และฐานะที่แตกต่างกันของตัวละคร ฯลฯ ท้ังน้ี
เครื่องแต่งกายเป็นส่ิงท่ีสามารถบ่งบอก และแสดงออกได้ถึงความเป็นตัวตน  หรือ
สร้างภาพลักษณ์ของตัวละครได้ด้วย และสามารถน าเสนอพัฒนาการของตัวละคร 

 

 

1.5.2   การเชิด และการพากย์ 

 เร่ืองการเชิดและการพากย์นับว่าเป็นหัวใจส าคัญในการแสดงละครหุ่น ถึงแม้ว่าเราจะท า

หุ่นได้สวยงามเพียงใด แต่ถ้าเชิดและพากย์ไม่ดีก็จะท าให้ผู้ชมไม่สนใจได้ ดังน้ันการจะท าให้หุ่นมี

ชีวิตขึ้นมาได้การถ่ายทอดอารมณ์และสามารถแสดงความรู้สึกให้ผู้ชมเข้าใจได้หรือไม่น้ันก็ขึ้นอยู่

กับความสามารถของผู้เชิดและผู้พากย์เป็นส าคัญ  

การเชิดและการพากย์หุ่นเร่ิมต้นด้วยการศึกษาลักษณะบุคลิกของตัวหุ่นหรือตัวละครใน

เร่ืองก่อน  ว่าหุ่นลักษณะหน้าตาเช่นน้ีควรมีลักษณะท่าทางแบบใด มีน้ าเสียงเป็นอย่างไร ฯลฯ 

และควรเลือกหาที่เหมาะกับบุคลิกลักษณะ  และอาศัยการฝึกฝนจนกระทั่งสามารถบังคับหุ่นให้ท า

ท่าทางต่างๆได้ เป็นท่ีเข้าใจแก่ผู้ชมและคงไว้ซึ่งบุคลิกของตัวละครน้ันๆ  

การเชิดและการพากย์มีอยู่หลายรูปแบบ  เช่น  เป็นคนเดียวกันพากย์เสียงตัวละครท้ังหมด  

ผู้เชิดคือคนเดียวกับผู้พากย์ หรือการเปิดเสียงพากย์ เป็นต้น 

 

 



 
23 

 

1.5.3   บทละครหุ่น  

Clem Easly (อ้างถึงใน เกศินี โชติเสถียร, 2524 : 83) พูดถึงหลักการในการเขียนบทละคร

ท่ัวๆไปในงาน Cincinnalt Puppet Fesitival ว่า “บทละครท่ีดีไม่ควรคิดว่ามันเป็นเพียงบทสนทนา

หน่ึงๆ เท่านั้น แต่ควรคิดว่ามันเป็นชุดหน่ึงของการแสดงท่ีมีบทสนทนาต่อเน่ืองสัมพันธ์กัน ”               

การเขียนบทละครควรจะมีสูตรว่า “ใคร ทําอะไร ท่ีไหน อย่างไร”   

การเขียนบทละครผู้เขียนต้องมีความค านึงการด าเนินเร่ืองได้โดยตลอดวาดเป็นภาพได้ว่า 

ในขณะน้ีตัวละครควรจะยืนอยู่ท่ีตรงไหน อย่างไร ท าท่าอย่างไร เร่ืองควรจะจบอย่างไร แล้วเขียน

ทุกอย่างออกมาได้โดยละเอียด  

ในการเขียนบทควรมีการศึกษาผู้รับสารที่เป็นเป้าหมายหรือกลุ่มผู้ชมของเราโดยละเอียด

ถึงประสบการณ์ ภาษาท่ีใช้พูดกัน ความรู้พื้นฐาน การศึกษารายละเอียดปลีกย่อยเหล่านี้ จะท าให้

การส่ือความหมายระหว่างตัวละครกับหุ่นเป็นไปได้อย่างสมบูรณ์ นอกจากน้ีบทละครควรค านึงถึง

กลุ่มผู้ชม และวัตถุประสงค์ของการแสดงว่าแสดงเพื่ออะไร 

 

1.5.4   ดนตรี เสียงประกอบ  

เสียงประกอบช่วยให้ท าให้ผู้ดูเกิดความรู้สึกเห็นจริงเห็นจังกับเร่ืองราวท่ีก าลังด าเนินอยู่ 

เสียงประกอบจึงต้องเหมาะกับเร่ืองและเหตุการณ์  

ส่วนดนตรีเป็นส่ิงท่ีจ าเป็นต้องใช้ในการแสดงและมักจะใช้เป็นภูมิหลัง เพื่อสร้างอารมณ์

หรือ บรรยากาศ การเปล่ียนบรรยากาศหน่ึงไปอีกบรรยากาศหน่ึงได้อย่างราบรื่นต่อเน่ืองกันท าให้

การแสดงมีชีวิตชีวาขึ้น  

 

1.5.5   ฉาก หรือโรงละครหุ่น 

ฉากเป็นเสมือนส่ิงแวดล้อม  สถานท่ี และบรรยากาศของละคร บอกข้อมูลท่ีท าให้เรารู้จัก

ตัวละครก่อนท่ีเหตุการณ์และตัวละครในเร่ืองจะเกิดขึ้น ฉากไม่ใช่สิ่งท่ีอยู่รอบๆ ตัวละครอย่างไม่มี

ความหมาย และไม่ใช่เครื่องประดับตกแต่ง ฉากจึงเป็นตัวสิ่งเสริมท าให้การแสดงส่ือความหมายได้

ชัดเจน    
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การส่ือความหมายของฉากละคร ท าให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองได้ชัดเจนขึ้น แบ่งออกเป็น 3 ระดับ 

ดังน้ี 

1) ฉากมีความหมายด้านกายภาพ เช่น บอกถึงสถานท่ี ฐานะ รสนิยม และยุคสมัย 

2) ฉากมีความหมายด้านชีวภาพ เช่น ฉากบอกถึงบรรยากาศของละคร 

แนวความคิดในการน าเสนอละคร 

3) ฉากในฐานะที่เป็น “ตัวละคร” เป็นส่วนหน่ึงของการการแสดง 

 

ส่วนส าคัญส่วนหน่ึงของการจัดแสดงละครหุ่น คือ เวทีการแสดงซึ่งเป็นสถานท่ีท่ีให้ผู้ชมได้

ชม ฉากควรเป็นส่ิงท่ีช่วยบอกอารมณ์ สถานท่ี เวลา ของเร่ืองราวท่ีแสดง และมีอุปกรณ์ประกอบ

ฉากเพื่อสร้างความสมจริงสมจังให้กับเร่ืองท่ีแสดง และการสร้างฉากของละครหุ่นจะขึ้นอยู่กับ

ประเภทของละครหุ่นท่ีจัดแสดงการสร้างเวทีแสดงละครหุ่นขึ้นอยู่ประเภทของหุ่นและวัตถุประสงค์ 

 

วัตถุประสงค์ในการแสดงซึ่งจ าแนกได้เป็น 2 ประเภท (เกศินี โชติเสถียร, 2524 : 61-75) 

1) เวทีท่ีใช้แสดงแบบถาวร (Permanent Stage) เช่น  โรงละครแบบ Booth ฯลฯ 

2) เวทีท่ีใช้แสดงแบบชั่วคราว (Flexible Stage) ละครเวทีแบบชั่วคราวมักเป็นโรง

ละครท่ีสร้างขึ้นเพื่อสะดวกแก่การใช้งาน และมีราคาไม่แพง ยกตัวอย่าง 

- โรงละครแบบผ้า (blanket Theater) ใช้ปลายผ้าขึงท าเป็นฉาก คนเชิดจะเชิด

อยู่ข้างหลังผ้า 

- โรงละครแบบโต๊ะหรือเก้าอี้  (Table Theater or Armchair Theater) ใช้โต๊ะ

หรือเก้าอี้เป็นเวทีส าหรับเเสดง 

- โรงละครแบบเล็ก ( Box Theater) ท าจากกล่องไม้หรือกล่องกระดาษส าหรับ

ละครหุ่นท่ีมีตัวตัวเดียวหรือสองตัวเป็นอย่างมาก  

- โรงละครแบบประตูหรือหน้าต่าง ( Door Theater or Window) ใช้ประตูหรือ

หน้าต่างท่ีเราใช้เป็นเวที  มีการขึงผ้าประตูจากซ้ายไปขวาเพื่อบังส่วนของ               

ผู้เชิด และเหลือพื้นท่ีไว้ส าหรับเล่นละคร 
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ภาพท่ี 13   โรงละครแบบ Booth 

 

1.5.6   แสง (Lighting) 

แสงมีความส าคัญในการสร้างภาพบนเวที แสงท าให้ผู้ชมเห็นในส่ิงท่ีละครต้องการน าเสนอ 

เพิ่มหรือลดการมองเห็น  แสงยังท าให้เห็นองค์ประกอบอื่นท่ีช่วยสร้างบรรยากาศของเร่ืองราว  

 

ฤทธิรงค์  จิวากานนท์ (ใน นพมาส  แววหงส์ , บก. , 2550 : 143 ) ได้กล่าวถึงความส าคัญ

ของแสงไว้ว่า “ความส าคัญของแสงอยู่ท่ีว่าท าให้ผู้ชมเห็นอะไรและเห็นอย่างไร รวมถึงมีความจ า

เป็นมากน้อยเพียงใด” ส่ิงท่ีมีความจ าเป็นมาก  แสงจะช่วยเน้นให้มีความโดดเด่น                   

สร้างจุดเด่นและความน่าสนใจ  รวมถึงการสร้างอารมณ์ความรู้สึก  เน่ืองจากแสงสามารถจ ากัด

มุมมองและพื้นท่ีของนักแสดง   

แสงในละครแต่ละเร่ืองมีความแตกต่างกันขึ้นอยู่กับบรรยากาศแวดล้อมท่ีจะสร้างความ

เหมือนจริง ความสมจริง ความเป็นธรรมชาติ เวลา อากาศ ฤดู และลักษณะส่ิงแวดล้อมอื่นๆ ท่ีเข้า

กับละคร  โดยเฉพาะแสงในละครเงานับเป็นส่วนท่ีมีความส าคัญมาก เพราะแสงและเงาเป็นส่ิงท่ี

ท าให้เกิดภาพบนจอภาพ 

ส่ิงส าคัญในการจัดแสงละครหุ่น คือ ต้องให้คนดูเห็นตัวหุ่นอย่างชัดเจน แสงไฟจะต้องเน้น

ไปท่ีตัวหุ่น ควรจะน าหุ่นมาซ้อมในการจัดแสงด้วย  นอกจากน้ียังต้องค านึงถึงการใช้สีเพื่อท าให้  

เกิดความกลมกลืนระหว่างตัวหุ่น เส้ือผ้า และฉาก ท้ังน้ีไม่มีกฎท่ีแน่นอนตายตัวเกี่ยวกับการใช้แสง
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สีให้เหมาะกับเส้ือผ้า สีหน้าของตัวหุ่นและฉากขึ้นอยู่กับผู้สร้างสรรค์ (ธีรวุติ ประทุมนพรัตน์, 2532: 

77-78) 

 

1.5.7   เครื่องประกอบการแสดง 

เครื่องประกอบการแสดง Properties หรือ Props หมายถึง เครื่องประกอบการแสดง

ท่ีนักแสดงใช้ในละคร เพื่อสร้างความสัมพันธ์ระหว่างฉากและเหตุการณ์ อันมีส่วนส าคัญท่ีจะท า

ให้โลกของละครเกิดขึ้นจริง ท าให้ผู้ชมเชื่อในส่ิงท่ีเห็นบนเวที และส่ือความหมาย ให้ข้อมูลเกี่ยวกับ

เร่ืองราวของละคร (นพมาส แววหงส์และคนอื่นๆ, 2550: 144) 

 

ประเภทเครื่องประกอบการแสดง แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 

1) เครื่องประกอบฉาก ( Set props หรือ Set dressing) คือ เครื่องประกอบฉากท่ี

ยกเคล่ือนย้ายได้ 

2) เครื่องประกอบเครื่องแต่งกาย (Costume Props) 

3) เครื่องประกอบการแสดงท่ีนักแสดงใช้ (Hand props) เช่น ปากกา มีด ฯลฯ 

 

1.6   หลักเกณฑ์ในการออกแบบหุ่น  ( Principles of design) 

 

 หลักเกณฑ์ในการออกแบบหุ่น ( Currel, 2002 : 9-15) เป็นส่ิงท่ีผู้สร้างสรรค์ หรือนักการ

ละครหุ่นจ าเป็นต้องค านึงถึง  

 

1.6.1 ธรรมชาติของหุ่น (The nature of the puppet) 

มนต์เสน่ห์ท่ีท าให้ละครหุ่นสามารถด ารงอยู่อย่างยาวนาน ถึง 4000 กว่าปี คือ การท่ีหุ่น

สามารถแสดงอารมณ์ ท่าทาง กิริยาได้ไม่แตกต่างจากนักแสดง  ตัวอย่างเช่น จากการเอียงศีรษะ

เพียงเล็กน้อยก็อาจท าให้ผู้ชมรู้สึกได้ว่าหุ่นมีอารมณ์ มีการเคล่ือนไหวและมีชีวิต แต่อย่างไรก็ตาม

หุ่นก็ไม่ใช่นักแสดง  หุ่นท่ีนักออกแบบต้องค านึงเป็นอันดับแรกว่า “หุ่นไม่ใช่คน” หรือ “นักแสดง” 
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และหุ่นก็มีข้อจ ากัดบางอย่างในแง่ของการเคล่ือนไหว มีพลังในการแสดงได้ไม่เทียบเท่านักแสดง 

อย่างเช่น การแสดงออกอารมณ์ การแสดงออกของอารมณ์บนใบหน้า แม้ว่าหุ่นจะไม่ถือว่าเป็น

นักแสดง แต่หุ่นก็สามารถที่จะท าหน้าที่ได้เทียบเท่านักแสดง กล่าวคือ ตัวหุ่นสามารถน าพา

เร่ืองราวให้เป็นไปตามท่ีนักการละครต้องการน าเสนอได้อย่างเต็มท่ีท้ังทางการส่ือสารทางค าพูด

หรือปราศจากค าพูด หรือการติดต่อส่ือสารที่ไม่ใช้ภาษา ( non-verbal communication) เน่ืองด้วย

ละครหุ่นเป็นการรวมศาสตร์ของการเต้นร าและการแสดงโดยไม่ใช้ค าพูดหรือบทสนทนามากกว่า

การแสดง การแสดงของละครหุ่นจึงขึ้นอยู่กับท่าทางมากกว่าการใช้ค าพูด(บทสนทนา) ซึ่งผู้ชม

สามารถตีความจากท่าทางได้หลากหลายมากกว่านักแสดง  

 

ละครหุ่นเป็นรูปแบบการละครท่ีเป็นอิสระที่สุด เน่ืองจาก “หุ่น ( Puppet)” เป็นอิสระจาก

รูปร่างกายภาพ   หุ่นมี ศักยภาพ เกินขีดจ ากัด ของมนุษย์ อย่างเช่น หุ่นสามารถเคล่ือนไหวได้ทุก

ท่วงท่า หรือจะแสดงท่าทางที่นักแสดงท าได้ล าบากกว่า และยังเป็นงานละครท่ีเต็มไปด้วย

จินตนาการ  โดยท่ีผู้สร้างสรรค์ไม่จ าเป็นค านึงถึงหลักความเป็นจริง เพราะตามธรรมชาติของหุ่นก็

คือหุ่นเป็นการจ าลองมาจากส่ิงมีชีวิต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 14   ละครหุ่นเร่ือง War Horse ท่ีใช้สร้างสรรค์ “หุ่นม้า” แทนการใช้ม้าจริง 
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ละครหุ่น เร่ือง “War Horse” ได้สร้างสรรค์หุ่นม้าขึ้นมาแทนการใช้ม้าจริง เน่ืองจากการน า

ม้าจริงมาแสดง อาจจะท าให้มีความล าบากและใช้ระยะเวลาในการซ้อมยาวนาน นอกจากน้ีหาก

เกิดมีความผิดพลาดในการแสดงขึ้น ผู้ก ากับไม่อาจจะสามารถควบคุมการแสดงของม้าได้ท้ังหมด 

ซึ่งแตกต่างจากการใช้หุ่นท่ีผู้ก ากับการแสดงจะสามารถควบคุมให้เป็นไปตามท่ีต้องการได้มากกว่า 

 

1.6.2   สรีระของหุ่นละคร (The Anatomy of a Puppet) 

การสร้างสรรค์หุ่นจ าต้องค านึงถึงรูปร่าง ท่าทาง และการเคล่ือนไหวที่แสดงออกถึง

บทบาทของตัวละคร   ผู้ออกแบบหุ่นจะสร้างสรรค์คาแรกเตอร์หรือคุณลักษณะของตัวละครท่ีไม่ใช่

เพียงการออกแบบ เฉพาะเครื่องแต่งกายของตัวหุ่นเท่านั้น ยังหมายรวมถึงการออกแบบใบหน้า 

รูปร่าง รูปทรง หรือท้ังหมดของตัวละครจากบทประพันธ์หรือบทละคร โดยในการสร้างสรรค์หุ่นต้อง

พิจารณาทางด้านสรีระของหุ่นเพื่อส่ือความหมาย หรือบทบาทของตัวละครแต่ละตัวด้วย  

โดยเฉพาะอย่างยิ่งความแตกต่างด้านเทคนิคการเคล่ือนไหวของหุ่นอันเป็นส่ิงจ าเป็นท่ีจะขาดเสีย

ไม่ได้ เน่ืองจากตัวละครแต่ละตัวย่อมมีการเคล่ือนไหวไม่เหมือนกัน เด็กย่อมจะเคล่ือนไหวไม่

เหมือนคนแก่ หรือสัตว์ที่มีปีกย่อมเคล่ือนไหวแตกต่างจากสัตว์บก ดังน้ันในการออกแบบหุ่นแต่ละ

ตัว นอกจากค านึงถึงรูปร่างภายนอกของหุ่น ยังต้องค านึงถึงการเคล่ือนไหวของหุ่นด้วย   การสร้าง

หุ่นในการเริ่มต้นด้วยการวาดภาพโดยค านึงถึงตัวละครตามท่ีผู้สร้างสรรค์หุ่น หรือ ผู้ออกแบบหุ่น

ต้องการถ่ายทอดสรีระของหุ่นออกมาให้ชัดเจนเสียก่อน  นอกจากน้ันยังต้องวิเคราะห์และสังเกต 

โดยถึงรูปร่าง รูปทรงท่ีส่ือความหมาย   หลักการในการออกแบบสร้างสรรค์สรีระหุ่น คือ การสร้าง

คาแรกเตอร์ของหุ่นท่ีเด่นชัด ส่วนความสวยงาม ไม่ใช่เป็นส่ิงส าคัญในการออกแบบหุ่นส าหรับ

ละครเวที  

 

1.6.3   การออกแบบสัดส่วนของหุ่น ( Design of Proportion) 

แม้ว่าหุ่นจะมีท่ีมาจากสัดส่วนท่ีแท้จริงของมนุษย์ หรือมาจากการเลียนแบบธรรมชาติ แต่

การยึดตามกฎสัดส่วนหรือมาตราสัดส่วนอย่างเคร่งครัดไม่อาจสร้างความน่าสนใจให้กับงาน

ออกแบบ และอาจจะส่งผลกระทบต่อตัวหุ่นได้ เช่น การเน้นสัดส่วนตามจริง แต่ไม่สามารถ

ออกแบบหุ่นให้มีคุณลักษณะส าคัญได้ (Character)  ก็อาจจะท าให้หุ่นขาดความน่าสนใจ 
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การออกแบบสัดส่วนของหุ่นอาจจะน าสรีระของมนุษย์มาเปรียบเทียบ เพราะสัดส่วนอื่นๆ 

ของหุ่นและคนจะมีสัดส่วนท้ังท่ีใกล้เคียงกันและแตกต่างกัน ศีรษะของคนจะเป็นหน่ึงในเจ็ดส่วน

ของความสูงของมนุษย์ แต่ส าหรับหุ่นแล้วจะเป็น หัวหุ่นจะเป็นหน่ึงในห้าส่วน  

 

ตัวอย่างเช่น 

- ขนาดของมือของมนุษย์และหุ่นจะมีขนาดเท่ากับความยาวระหว่างคางถึง

หน้าผาก ขนาดของมือท้ังสองข้างจะสามารถครอบคลุมท้ังหมดใบหน้า 

ความยาวของมือจะมีขนาดเท่ากับความยาวข้อศอกถึงข้อมือ  

- เท้าจะยาวกว่ามือเล็กน้อย 

- มุมข้อศอกจะมีระดับเท่ากับเอว (สะดือ) 

- ข้อมือจะตรงกับกึ่งกลางของร่างกาย 

- ช่วงบนของร่างกายจะส้ันกว่าช่วงล่างหรือช่วงขา  

 

การออกแบบสัดส่วนของหุ่นดังกล่าวเป็นเพียงพื้นฐานของหุ่นคน  นักออกแบบอาจจะไม่

จ าเป็นต้องสร้างสรรค์ตามสัดส่วนน้ีแต่อย่างใด  การออกแบบขึ้นอยู่กับผู้ออกแบบว่าต้องการให้หุ่น

เป็นอย่างไร และค านึงถึงความสมมาตรก็เพียงพอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 15   สัดส่วนหุ่น 
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นอกจากสัดส่วนของหุ่นแล้ว ผู้สร้างสรรค์ควรให้ความสนใจกับความหนาของแขนและขา 

การออกแบบหุ่น ไม่มีจ าเป็นต้อง ตรงตามโครงสร้างของคน เพียงแต่ต้องระวังมิให้โครงร่างหุ่นสูง

หรือผอมจนเกินไป เน่ืองจากความหนาของคอ แขนและขามีความสัมพันธ์กับหัวและล าตัวของหุ่น  

แขนและขาที่หนาเกินไปอาจจะท าให้หุ่นไม่สมดุล แต่หากแขนและขาบางเกินไป เมื่อหุ่นสวมใส่

เครื่องแต่งกายท าให้หุ่นดูเก้งก้างและไม่แข็งแรง จุดส าคัญของผู้สร้างสรรค์ คือ การค านึงต าแหน่ง

ระหว่างศีรษะ คอ และร่างกายให้สัมพันธ์กัน 

สัดส่วนใบหน้าของหุ่นก็เป็นส่ิงส าคัญท่ีต้องค านึงถึง  ท้ังการวางต าแหน่งของหู ตา จมูก 

และปาก และเงาท่ีเกิดขึ้นบนใบหน้าของหุ่น เช่น ความห่างของตา,ลักษณะรูปตา,ลักษณะจมูก

,ขนาดของตา จมูก ปาก , ผมหรือทรงผม ฯลฯ เน่ืองจากท้ังหมดมีส่วนสร้างอารมณ์และคาแรก

เตอร์ให้แก่หุ่นละครซึ่งขึ้นอยู่กับการออกแบบและสร้างสรรค์ของผู้สร้างสรรค์เอง แม้แต่การใช้วัสดุ

อุปกรณ์ท่ีแตกต่างกันก็สร้างความหลากหลายให้กับตัวละคร  ดังน้ันโดยปกติจึงสร้างหุ่นในห้องท่ีมี

แสงสว่างเพียงพอ และวางบนพื้นหรือแขวนในพื้นผนังท่ีโล่งและว่างเพื่อมิให้เกิดเงาตกกระทบบน

ใบหน้าหุ่น 

 

 

2. แนวคิดการสร้างตัวละครและนวัตกรรมการสื่อสาร 

 

2.1   ทฤษฏีการสร้างตัวละคร 

   

หุ่นแต่ละตัวได้ถูกสร้างสรรค์โดยมีจุดเน้นการสร้างตัวละครให้มีคาแรกเตอร์ ทฤษฏีการ

สร้างตัวละคร (Theory of Characterization) คือ ทฤษฏีท่ีใช้ในการพัฒนาคุณลักษณะของตัว

ละคร  มักใช้ในการเล่าเรื่อง  งานละคร หรือในงานจินตคดีเพื่อบรรยายท้ังการกระท า ค าพูด           

และความคิด  โดยมีลักษณะพิเศษ หรือลักษณะต่างๆ ให้ปรากฏ และเพื่อสร้างให้ตัวละครมีความ

กลม (well-rounded)  มีมิติ มีหลายด้านหลายแง่มุมเป็นการช่วยให้ตัวละครมีความสมจริงมาก

ยิ่งขึ้น  
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ชลประคัลภ์ จันทร์เรือง ( 2544 : 116) ได้ให้ความหมายส่วนประกอบของการสร้างตัว

ละครตามแนวคิดทฤษฏีการสร้างตัวละคร มี 3 ระดับ ดังน้ี 

2.1.1 ลักษณะทางกายภาพ หรือภาพลักษณ์ของตัวละคร (Physiology or Appearance) 

เป็นการแสดงออกทางสรีระ หรือท่ีเรียกว่า “ลักษณะทางกายภาพ ” เน่ืองจากลักษณะทาง

กายภาพของตัวละครท่ีปรากฏมักส่งผลกระทบต่อความมีตัวตนของตัวละคร ประกอบด้วยเพศ ,

อายุ ,  ความสูง, น้ าหนัก, ภาพลักษณ์, ข้อบกพร่อง ความพิการ ต าหนิ โรคประจ าตัวที่เห็นได้จาก

ภายนอก , พันธุกรรม และลักษณะการพูด เช่น พูดชัดหรือไม่ พูดเสียงดัง หรือเบา พูดส าเนียงใด 

เป็นตัวละครท่ีพูดจาฉะฉาด  ไม่ค่อยพูด หรือติดค าพูดใดเป็นพิเศษ 

 

2.1.2 สถานภาพทางสังคม (Sociology)  

 เป็นการก าหนด หรือสร้างภูมิหลัง บทบาททางสังคมให้แก่ตัวละคร ประกอบด้วย ฐานะ, 
ชนชั้นในสังคม, อาชีพ, การศึกษา, ชีวิตครอบครัว, ศาสนา, เชื้อชาติ, สัญชาติ , สถานภาพใน
ชุมชน, ความคิดทางการเมือง หรือแม้แต่งานอดิเรก 
 

2.1.3   สถานภาพทางจิตวิทยา (Psychology)  

การสร้างมิติในด้านจิตใจให้แก่ตัวละคร ประกอบไปด้วย ปณิธานหรือความมุ่งมั่น, ความ

เศร้าโศกหรือความผิดหวังครั้งรุนแรงในชีวิต ,การมีเพศสัมพันธ์ ,มาตรฐานทางจริยธรรม ,อารมณ์

ฉุนเฉียว โกรธง่าย ,การมองโลกในแง่ดี หรือร้าย ,การควบคุมตนเอง,รสนิยม ,ปมปัญหา,ความเชื่อ

ศรัทธา ไปจนถึงระดับสติปัญญา 

 

การศึกษาทฤษฏีการสร้างตัวละครจึงเป็นแนวทางการศึกษาการสร้างคาแรกเตอร์ให้กับ

หุ่น เพราะในการสร้างสรรค์หุ่น ผู้ออกแบบหรือผู้สร้างไม่ควรค านึงถึงแค่รูปลักษณะทางกายภาพ

เพียงอย่างเดียว จ าเป็นอย่างยิ่งท่ีต้องพิจารณาลักษณะสถานภาพทางสังคม สถานภาพทาง

จิตวิทยามาประกอบกันเพื่อความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  
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2.2 แนวคิดนวัตกรรมการสื่อสาร 

 

2.2.1  ความหมายของนวัตกรรมและนวัตกรรมการส่ือสาร 

 นวัตกรรม (Innovation) หมายถึง การน าสิ่งใหม่ๆ เข้ามาเปล่ียนแปลง เพิ่มเติมวิธีการท่ีท า

อยู่เดิม เพื่อให้ได้ผลดียิ่งขึ้น  ซึ่งเดิมใช้ค าว่า นวกรรม 1  แต่ปัจจุบันได้มีการบัญญัติ ศัพท์ค าว่า 

นวัตกรรมขึ้นแทน  

 

 หลักการพิจารณาว่าสิ่งใดเป็นนวัตกรรม มี 4 ประการ คือ 

1) จะต้องเป็นส่ิงใหม่ท้ังหมดหรือบางส่วน 

2) มีการน าวิธีการจัดระบบมาใช้ โดยพิจารณาองค์ประกอบท้ังส่วนข้อมูลท่ีใช้เข้า

ไปในกระบวนการและผลลัพธ์ให้เหมาะสมก่อนท่ีจะท าการเปล่ียนแปลง 

3) มีการพิสูจน์ด้วยการวิจัย หรืออยู่ในระหว่างการวิจัยว่าจะช่วยแก้ปัญหาและ

ด าเนินงานบางอย่างให้มีประสิทธิภาพ 

4) ยังไม่เป็นส่วนหน่ึงในระบบงานปัจจุบัน  หากหลายเป็นส่วนหน่ึงของระบบงานท่ี

ด าเนินอยู่ในขณะน้ีไม่จัดว่าเป็นนวัตกรรม 

ฉะน้ันไม่ว่าวงการใดหรือกิจการใดๆก็ตาม เมื่อน าเอาความเปล่ียนแปลงใหม่ๆ เข้ามาใช้

เพื่อปรับปรุงงานให้ดีขึ้นกว่าเดิมหรือมุ่งท่ีจะให้งานน้ันมีประสิทธิภาพสูงขึ้น ก็เรียกได้ว่าเป็น

นวัตกรรมของวงการน้ันๆ  (บุญเกื้อ ควรหาเวช, 2542 : 11-16) 

 

                                                         
1  มาจากค าในพจนานุกรม คือ ค าว่า “นว” และ “กรรม” 
 ค าว่า นว หมายถึง ใหม่  

 ค าว่า กรรม  หมายถึง ความคิด และการกระท า  

 ดังนั้น นวกรรม หมายความถึง ความคิดและการกระท าใหม่ๆ ที่ท าให้เกิดความเปล่ียนแปลงในสังคม
ของเรา ถึงแม้ว่าความคิดและการกระท าใหม่ๆ ในสังคมนั้นจะเคยใช้ในสังคมอื่นได้ดีมานานแล้วก็ตาม (นิพนธ์ ศุ
ขปรีดี, 2519 : 5-6) 
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 นอกจากน้ี  นิพนธ์ ศุขปรีดี (2519 : 6) ได้ให้ความหมายของ นวกรรมหรือนวัตกรรม

ทางการส่ือสารไว้ว่า  เป็นการแสวงหาความคิดและการกระท าใหม่ท่ีน ามาใช้ในการแก้ปัญหา

ทางการส่ือสาร และหากพิจารณาความหมายของนวัตกรรมตามท่ีกล่าวมา สามารถน ามาสรุป

ความหมายของค าว่า นวัตกรรมการส่ือสาร ได้ว่า เป็นการน าเอาสิ่งใหม่ๆ ซึ่งอาจจะอยู่ในรูปของ

ความคิด การกระท า รวมท้ังส่ิงประดิษฐ์ต่างๆ เข้ามาใช้ เพื่อมุ่งหวังที่จะเปล่ียนแปลงส่ิงท่ีมีอยู่เดิม

ให้มีประสิทธิภาพในการส่ือสารมากยิ่งขึ้น 

 

2.2.2  การเกิดนวัตกรรม บุญเกื้อ ควรหาเวช (2542 : 14 ) ได้กล่าวถึงการเกิดนวัตกรรม  3 

ระยะ  ดังน้ี 

ระยะท่ี 1 มีการประดิษฐ์คิดค้น (Invention) ขึ้นมาใหม่ หรือจะเป็นการปรับปรุงแต่งของเก่า

ให้ใหม่เหมาะสมกับกาลสมัย 

ระยะท่ี 2  พัฒนาการ ( Development) เป็นการทดลองหรือจัดท าอยู่ในลักษณะโครง

ทดลองปฏิบัติ ( Pilot Project) 

ระยะท่ี 3  การน าไปปฏิบัติในสถานการณ์ท่ัวไป ซึ่งจัดว่าเป็นนวัตกรรมขั้นสมบูรณ์ 

 

2.2.3   การแพร่การกระจายและการยอมรับนวัตกรรมการส่ือสาร   การแพร่กระจาย

นวัตกรรมและการยอมรับนวัตกรรม ท่ีมีทฤษฏี การแพร่กระจายและการยอมรับนวัตกรรมการ

ส่ือสารของ Rogers & Shoemaker  มี 2 ประการ คือ การแพร่กระจายนวัตกรรม และการยอมรับ

นวัตกรรม ดังน้ี (การยอมรับนวัตกรรมการศึกษา, 4 มกราคม 2554)  

 

2.2.3.1 การแพร่การกระจายนวัตกรรม   เป็นกระบวนการถ่ายเทความคิด การปฏิบัติ 

ข่าวสารหรือพฤติกรรมไปสู่ท่ีต่างๆ จากบุคคลหรือกลุ่มบุคคลอื่นสู่วงกว้าง จนเป็นผลให้เกิดการ

ยอมรับความคิดและการปฏิบัติเหล่านั้นอันมีผลต่อโครงสร้าง วัฒนธรรม และการเปล่ียนแปลงทาง

สังคม มี 4 ประการ คือ  

 

1) มีนวัตกรรมเกิดขึ้น 
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2) ใช้สื่อเป็นช่องทางในการส่ือผ่านนวัตกรรมน้ัน 

3) ช่วงระยะเวลาที่เกิดการแพร่กระจาย 

4) ผ่านไปยังสมาชิกในระบบสังคม 

 

2.2.3.2   การยอมรับนวัตกรรม   

Rogers & Shoemaker ได้ให้ค านิยาม การยอมรับนวัตกรรม หมายถึง การตัดสินใจที่จะ
น านวัตกรรมนั้นไปใช้อย่างเต็มท่ีเพราะนวัตกรรมน้ันเป็นวิถีทางที่ดีกว่า และมีประโยชน์กว่า เข้ากัน
ได้กับรสนิยมของสังคม  การยอมรับนวัตกรรมเป็นกระบวนการเริ่มต้นต้ังแต่บุคคลหรือชุมชนได้
สัมผัสนวัตกรรม  หรือถูกชักจูงให้ยอมรับนวัตกรรม การตัดสินใจยอมรับหรือปฏิเสธขึ้นอยู่กับตัว
บุคคล ชุมชน   และลักษณะของนวัตกรรม (อ้างถึงใน วารสารวิชาการและวิจัย มทร.พระนคร, 4 
มกราคม 2554 : 1-3 )  การแพร่กระจายนวัตกรรมไปสู่สังคมน้ัน นวัตกรรมจะถูกน าไปใช้หรือ
ยอมรับโดยบุคคล  

 
โดย Rogers ได้เสนอทฤษฏีการยอมรับนวัตกรรม 5 มีขั้นตอน (อ้างถึงใน การยอมรับ

นวัตกรรมการศึกษา, 4 มกราคม 2554) ดังน้ี 
 

1) ขั้นต่ืนตัวหรือรับทราบ (awareness) เป็นข้ันตอนท่ีบุคคลรับรู้ว่ามีความคิดใหม่ ส่ิง

ใหม่หรือวิธีการปฏิบัติใหม่ เกิดขึ้น แล้วเป็นนวัตกรรมท่ีมีอยู่จริง 

2) ขั้นสนใจ (Interest) เป็นข้ันท่ีบุคคลจะรู้สึกสนใจในนวัตกรรมท่ีเห็นว่าตรงกับปัญหาที่

ประสบอยู่หรือตรงกับความสนใจ และเร่ิมหาข้อเท็จจริงและข่าวสารมากขึ้น เพื่อ

ความอยากรู้ของตน 

3) ขั้นประเมินผล ( evaluation)  เป็นข้ันตอนพิจารณาว่านวัตกรรมมีความเหมาะสม

หรือไม่ ให้ผลคุ้มค่าเพียงใด มีความยากหรือมีข้อจ ากัดเพียงใด จะปรับใช้หรือปรับให้

เข้ากับสถานการณ์อย่างไร  

4) ขั้นทดลอง (Trial) เพื่อดูผลว่าควรจะตัดสินใจยอมรับนวัตกรรมน้ันๆ หรือไม่ 
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5) ขั้นยอมรับการปฏิบัติ (adaption) ถ้าการทดลองของบุคคลได้ผลเป็นท่ีน่าพอใจ 

บุคคลจะยอมรับความคิดใหม่ๆ ได้อย่างเต็มท่ี และขยายการปฏิบัติออกไปเร่ือยอย่าง

ต่อเน่ือง จนกระทั่งนวัตกรรมน้ันกลายเป็นวิธีการท่ีเขายึดถือปฏิบัติโดยถาวร 

ต่อมา Rogers & Shoemaker ได้เสนอโครงสร้างใหม่ เรียกว่า กระบวนการตัดสินใจ

นวัตกรรม (Innovation decision Process) ประกอบด้วย 4 ขั้นตอน 

 

1) ขั้นความรู้ (knowledge) เป็นข้ันตอนท่ีรับทราบว่ามีนวัตกรรมเกิดขึ้นและหา

ข้อมูลเข้าใจนวัตกรรมน้ัน 

2) ขั้นชักชวน (persussion) เป็นข้ันตอนท่ีผู้รับนวัตกรรมมีทัศนคติต่อส่ิงใหม่ๆ 

ในทางที่เห็นด้วยหรือไม่เห็นด้วยต่อนวัตกรรมน้ันๆ 

3) ขั้นตัดสินใจ (decision) เป็นข้ันตัดสินใจรับนวัตกรรมน้ันหรือไม่ เป็นการ

ตัดสินใจที่ยังถาวร อาจจะมีการเปล่ียนแปลงภายหลัง 

4) ขั้นยืนยัน (Confirmation) เป็นข้ันตอนสุดท้าย โดยเป็นการหาข้อมูลมา

สนับสนุน การตัดสินใจจนกระทั่งยอมรับแนวความคิดใหม่ๆ ไปปฏิบัติเป็นการ

ถาวรจริงๆ 

 

กระบวนการแพร่กระจายและการยอมรับนวัตกรรมเป็นการติดต่อส่ือสารท่ีมีกระบวนการน้ี

เกี่ยวข้องกับสารหรือส่ือแนวคิดใหม่ๆ ซึ่งมีส่วนประกอบในกระบวนการส่ือสารอย่างครบถ้วน อัน

ได้แก่ แหล่งของข่าวสาร (แหล่งนวัตกรรม)  สาร ช่องทาง และผู้รับสาร (ผู้รับนวัตกรรม) การศึกษา

แนวคิดนวัตกรรมการส่ือสารจึงเป็นประโยชน์ต่อการประยุกต์ใช้ในการ กระจายนวัตกรรมการ

ส่ือสารและใช้วิเคราะห์ทัศนคติการยอมรับนวัตกรรม การส่ือสารส าหรับละครหุ่น และยังเป็น

การศึกษาทัศนคติของผู้รับสารหรือผู้ชมท่ีมีต่อนวัตกรรมการสร้างสรรค์หุ่น 
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3.  แนวคิดเก่ียวกับการแสดงกับการสื่อสาร  

 

การส่ือสารเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิตมนุษย์  และการละครเป็นการส่ือสารรูปแบบหน่ึง 

แนวคิดเกี่ยวกับส่ือสารการแสดง ( Performing Arts Communication) จึงเปรียบเสมือนจุดหมาย

ปลายทางของผู้สร้างสรรค์ สร้างเครื่องมือในการส่ือสารที่เรียกว่า “ละครหุ่น” ให้ออกมามีความ

สมบูรณ์ในแง่ของการส่ือสารมากท่ีสุด  การศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับการส่ือสารกับการแสดง จึงเป็น

การศึกษาแนวร่วมของการส่ือสารและการแสดง  

 

3.1   ละครกับการสื่อสาร 

ละครเป็นกิจกรรมหน่ึงของมนุษย์จัดเป็นการส่ือสารรูปแบบหน่ึง ดังท่ีโรลองด์ บาร์ธส์         

( อ้างถึงใน  ถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์, 2546 : 11) ได้กล่าวว่า  

 

“ละครคืออะไร คือ เครื่องจักรแห่งการส่ือสารประเภทหน่ึง ในขณะท่ีไม่ได้ทํางาน 

เครื่องจักรน้ีซ่อนอยู่หลังม่าน แต่เมื่อมีการเปิดตัวเครื่องจักรน้ี มักจะส่งสาร (Message) จํานวน

หน่ึงมายังเราทันที สารเหล่านี้มีลักษณะพิเศษเฉพาะ กล่าวคือ มันถูกส่งมาพร้อมๆกันแต่ด้วย

จังหวะท่ีต่างกันในการแสดงแต่ละขณะ เราจะได้รับข่าวสารถึงหกถึงเจ็ดประการในเวลาเดียวกัน 

(จากฉาก เส้ือผ้า แสง ตําแหน่งของนักแสดง กิริยาท่าทาง ภาษาใบ้ คําพูด) ข่าวสารบางประการ

คงท่ี (กรณีของฉาก) ในขณะท่ีข่าวสารอื่นๆเปล่ียนไป น่ีเป็นเรื่องของการประสานข่าวสารอย่าง

แท้จริง และน่ีคือความเป็นละคร : กลุ่มสัญญะกลุ่มหน่ึง”  

 

สดใส พันธุโกมล  เสนอความจริงเกี่ยวกับการแสดงว่า “ การแสดงทุกชนิด คือ การส่ือสาร 

หรืออย่างน้อยก็จะต้องมีจุดประสงค์ท่ีจะส่ือสาร” (สดใส พันธุโกมล : 2538, น. 51) 

 

นอกจากน้ี วีณา วีสเพ็ญ  (วรรณคดีละคร : 2549, น.19) กล่าวถึงความส าคัญของการ

ละครกับการส่ือสารว่าเป็นส่ิงท่ีมีความสัมพันธ์กันแยกไม่ออกว่า “ละครเป็นศิลปะการแสดงท่ีมี
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กระบวนการส่ือสารเป็นองค์ประกอบ กล่าวคือ มีผู้แสดงเป็นผู้ส่ือ หรือเรียกว่า ผู้ส่งสาร มีเร่ืองท่ี

แสดง วิธีแสดงเป็นส่ือ สาร และมีผู้ชมเป็นผู้รับสาร ดังกล่าวได้ว่า ละครเป็นการส่ือสารมายังผู้ชม”  

 

จึงกล่าวได้ว่าละครมีองค์ประกอบเช่นเดียวกับกระบวนการส่ือสารทั้งหลาย เพราะ

ประกอบด้วยผู้ส่งสาร ส่ือ และผู้รับสาร   

 

3.2   การสื่อสารของละคร  

 การส่ือสารของละครหรือการส่ือสารการแสดงเป็นการส่ือสารระหว่างผู้ส่ือสารกับผู้รับ

สารหรือผู้ชม  ผู้ชมจะมีความสัมพันธ์กันผู้ส่งสารโดยส่ิงท่ีปรากฏต่อสายตาของผู้ชม หรือส่ิงท่ีผู้ชม

รับรู้จากโสตประสาทท่ีผสมผสานกันเข้าเป็นเน้ือเร่ือง   บริบทหรือสภาพแวดล้อมในการแสดงน้ันๆ 

องค์ประกอบต่างๆ จะส่งเสริม ขัดแย้ง  หรือกระท าการต่างๆ เพื่อสร้างสารที่ต้องการส่ือมายังผู้ชม 

 ในการส่ือสารของละคร สามารถจ าแนกองค์ประกอบออกได้เป็น 4 ประการท่ีมีความ

เชื่อมโยงกัน ได้แก่ การแสดงออกทางอารมณ์ รูปแบบการแสดงท่ีมีนัยส าคัญ ความสัมพันธ์

ระหว่างผู้รับส่งสารและผู้รับสาร และวัฒนธรรมที่ส่งผลต่อการกระท าการส่ือสาร 

(Communication Act) การส่ือสารของละคร  ประกอบด้วยองค์ประกอบ 4 ประการ  ตาม

แบบจ าลอง ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 16   แบบจ าลององค์ประกอบของการส่ือสาร   

Expression Significant  
Form 

Communication 
Act 

Culture Relationship 
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1)  การแสดงออก (Expression) หมายถึง การแสดงออกด้านอารมณ์ความรู้สึก ซึ่ง

จะก่อให้เกิดรสหรืออารมณ์แก่ผู้รับสาร 

 

2) รูปแบบท่ีมีนัยส าคัญ ( Significant Form) หมายถึง คุณลักษณะเฉพาะตัวของ

การแสดงแต่ละประเภท ได้แก่ สัญญะท่ีส าคัญๆ ของงานแต่ละประเภทหรือ

ตระกูล 

 

3) ความสัมพันธ์ระหว่างผู้รับสารกับผู้ส่งสาร ( Relationship) หมายถึง ลักษณะ

ความสัมพันธ์ของผู้ส่งสารกับผู้รับสารในระหว่างชมการแสดง  เช่น การแสดงสด  

การแสดงผ่านส่ือ ลักษณะความสัมพันธ์จะเป็นไปคนละแบบ  

 

4)  วัฒนธรรม (Culture) ความเข้าใจในบริบททางสังคม ภาษา ตลอดจนสัญญะ

ทางละครของผู้ชมท่ีมีส่วนร่วมกับผู้ส่งสาร 

 

การส่ือสารทางละครมีจุดมุ่งหมายเพื่อสุนทรียประโยชน์ คือ การส่ือสารมุ่งหวังที่ก่อให้เกิด

ประโยชน์คือ ด้านความเพริดแพร้ว  โดยเน้นอารมณ์หรือความรู้สึกเป็นพื้นฐานเบื้องต้นอันสามารถ

น าไปสู่ขั้นเจริญความคิด และพัฒนาจิตวิญญาณซึ่งเป็นข้ันต่อไปตามล าดับ ซึ่งละครหุ่นท่ีผู้วิจัยจัด

แสดงขึ้นในการวิจัยน้ีมีจุดมุ่งหมายในการส่ือสาร  เน้นให้ผู้ชมได้ซึมซับความเพริดแพร้ว และภาพ

จินตนาการ จนสามารถน าไปสู่ขั้นการเจริญความคิดได้ 
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4. แนวคิดการสื่อสารด้วยภาพและองค์ประกอบศิลป์ในงานออกแบบ 

 

ความรู้เกี่ยวกับการส่ือสารด้วยภาพหรือภาพบนเวที เป็นความรู้ท่ีส าคัญของการส่ือสาร

ทางละครและโดยเฉพาะอย่างยิ่งในงานละครหุ่นท่ีผู้วิจัยจะได้น ามาศึกษาเพื่อเป็นแนวทางในการ

พัฒนาการออกแบบสร้างสรรค์งานละครหุ่น  

  

 ภาพบนเวทีมีความส าคัญต่อละครมาต้ังแต่สมัยยุคแรกเริ่ม ดังเช่น โรงละครสมัยกรีก

โบราณจะเลือกต าแหน่งทิวทัศน์ สอดรับกับการแสดงและการรับรู้ของผู้ชม ท้ังน้ีความส าคัญของ

ภาพบนเวทีไม่ได้อยู่ท่ีความสวยงาม แต่ขึ้นอยู่กับแนวคิดท่ีต้องการน าเสนอซึ่งมาจากการวิเคราะห์ 

ตีความหมายในบทละคร และการปรึกษาหารือในคณะท างานถึงแนวคิดของละคร การจะน าเสนอ

สาร เร่ืองราว แนวคิดให้ตรงกับความหมาย ตรงกับจุดประสงค์ และตรงกับสิ่งท่ีต้องการส่ือให้ผู้ชม 

  

ความงามบนเวที คือ ทุกส่ิงทุกอย่างท่ีปรากฏบนเวที การเปล่ียนแปลงเวที ( Stage) และ

พื้นท่ีการแสดง (Acting Area) จะปรากฏอย่างมีจุดประสงค์ ได้รับการคัดสรร และมีการวางแผน

อย่างละเอียดเพื่อให้กลายเป็นโลกของละคร ซึ่งภาพรวมแต่ละส่วนบนเวทีมีหน้าที่ บทบาท และ

ความส าคัญท่ีเอื้อต่อการแสดง (นพมาส แววหงส์ม บก., 2550: 139-140) 

 

 การจัดภาพบนเวทีมักใช้ทฤษฏีการสร้างภาพ (Pictorialism) โดยให้ความส าคัญในการ

สร้างจุดสนใจ (Emphasis)  ความสมดุล  (Balance) องค์ประกอบ (Composition)  และการจัด

ภาพ (Picturization)  ท้ังหมดเกิดจากนักแสดงและวัตถุต่างๆ ท่ีอยู่โดยรอบ นอกเหนือจากค าพูด

และเสียง เพราะในบางครั้งเราชมการแสดงท่ีไม่มีบทสนทนา หรือเสียงประกอบเลย เพียงแต่มีภาพ

บนเวที  การเคล่ือนไหวของนักแสดง และเร่ืองราวท่ีนักแสดงต้องการส่ือให้ผู้ชม เราก็จะสามารถ

เข้าใจความหมายและรู้สึกสะเทือนใจกับการแสดงน้ันได้ เปรียบเสมือนกับ “การเล่าเรื่องด้วยภาพ” 

ท่ีอยู่เหนือค าอธิบายใดๆ 
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 แนวคิดการสร้างภาพบนเวที มีองค์ประกอบส าคัญ 3 ประการ ดังน้ี 

1) การส่ือสารด้วยการเคล่ือนไหวในละคร 

2) การส่ือสารด้วยองค์ประกอบของภาพบนเวที 

3) องค์ประกอบศิลป์ในงานออกแบบ ( The Element and Principles of Design) 

 

4.1   การสื่อสารด้วยการเคลื่อนไหวในละคร 

 

การเคล่ือนไหวในละคร (Movement) เป็นส่วนหน่ึงของภาพที่ปรากฏข้ึนบนเวที เป็นท้ัง

การเคล่ือนไหว ( Movement) การกระท า ( Action)  และภาพน่ิง   นับเป็นภาษาหน่ึงท่ีสามารถ

ส่ือสารโดยไม่ต้องใช้ค าพูดเป็นอวัจนภาษา (นพมาส  แววหงส์, บก., 2550: 124-129) 

 

4.1.1 ลักษณะการเคล่ือนไหวบนเวที มี 3 ลักษณะ คือ 

1) การเคล่ือนไหวจากท่ีหน่ึงสู่อีกท่ีหน่ึง ( From place to place) 

2) ท่าทาง (Gesture) การเคล่ือนไหวที่เป็นอากัปกิริยา เช่น การไหว้ การโบกมือลา 

เป็นต้น 

3) กิจกรรมบนเวที ( Business) เป็นการเคล่ือนไหวที่มีกิจกรรม เป็นแกนหลัก เช่น 

ซักผ้า ท าอาหาร เป็นต้น 

 

4.1.2 รูปแบบของการเคล่ือนไหว แบ่งออกได้ดังน้ี 

 

4.1.2.1    การเคล่ือนไหวแบบลักษณะเฉพาะ (Characterized movement) เป็นการ

เคล่ือนไหวที่เกิดจากลักษณะ นิสัย บุคลิ กบางประการ เป็นลักษณะเฉพาะตัวบุคคล เช่น คนขี้

ระแวง มักจะเหลียวหน้าเหลียวหลังโดยไม่รู้ตัว , บางตัวละครมีนิสัยบางประการ อย่างชอบกัดเล็บ 

หรือมีความพิการบางอย่าง 
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4.1.2.2   การเคล่ือนไหวแบบยุคสมัย  (Period movement) การเคล่ือนไหวแบบยุค

สมัย มีลีลาการเคล่ือนไหวที่สัมพันธ์กับความเชื่อ ธรรมเนียมปฏิบัติในยุคน้ัน 

 

4.1.2.3   การเคล่ือนไหวแบบสไตล์ (stylized movement)   การเคล่ือนไหวแบบ

สไตล์ขึ้นอยู่กับรูปแบบท่ีผู้ผลิตหรือผู้ก ากับการแสดงต้องการจัดเป็นการจังหวะการเคล่ือนไหว 

 

4.1.2.4  การเคล่ือนไหวแบบกลุ่มคน (Crowed movement)  กลุ่มคน  หมายถึง   

บุคลิกต้ังแต่ 2 คนขึ้นไปมีความสัมพันธ์ทางสังคมด้วยการกระท าต่อกัน โต้ตอบหรือขัดแย้งกัน หรือ

อาจมีปฏิกิริยาท่ีเข้ากันเป็นหน่ึงเดียว การเคล่ือนไหวแบบกลุ่มใช้จ านวนของนักแสดงบนเวทีดึงดูด

ความสนใจจากผู้ชม ดังน้ันการวางต าแหน่งและการเคล่ือนไหวของกลุ่มคนจึงมีผลต่อภาพบนเวที 

 

ภาพท่ีปรากฏบนเวที ซึ่งไม่ได้เป็นเพียงแค่ฉากเท่านั้น  แต่ยังรวมถึงการเคล่ือนไหวของ

นักแสดงด้วย การศึกษาแนวคิดการเคล่ือนไหวในละครเป็นส่ิงช่วยท าความเข้าใจและเป็นพื้นฐาน

ในการสร้างสรรค์การสร้างชีวิตหรือท าให้เกิดการเคล่ือนไหวให้แก่หุ่นและสร้างภาพการแสดง 

 

4.2   องค์ประกอบของภาพบนเวที   ภาพบนเวทีเกิดขึ้นได้จากองค์ประกอบหลายอย่าง

รวมกัน เพื่อเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงท่ีส าคัญ มี 4 ประการ คือ  ฉาก (Scenery)  ,เครื่องแต่งกาย  

(Costume) , แสง (Lighting) และเครื่องประกอบการแสดง (Properties) 

 

 

4.3   ส่วนประกอบ และองค์ประกอบศิลป์ในงานออกแบบ  

   (The Element and Principles of Design) 

 

งานออกแบบละครเป็นการส่ือสารรูปแบบหน่ึงท่ีจะแสดงออกถึงความรู้สึก ความคิด 

ความหมายท่ีมีต่อละครในเชิงรูปธรรม โดยน าเอาองค์ประกอบทางทัศนศิลป์มาเป็นเครื่องมือใน

การสร้างภาพรวมบนเวที เพื่อให้ตรงตามจุดประสงค์ เพื่อเกิดภาพในการส่ือความหมาย สร้าง
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จินตนาการ เล่าเรื่องราว แสดงออกถึงความคิด ความรู้สึก ความงามและแนวคิดท่ีผู้ก ากับละคร

ต้องการน าเสนอตลอดจนก่อเกิดคุณค่าทางสุนทรียะ 

 

องค์ประกอบศิลป์ในงานออกแบบ  มี 10 ประการ  (นพมาส  แววหงส์ , บก. , 2550: 146-

153)  คือ 

 

4.3.1 เส้น (Line)  เส้นมีหลายชนิด และแต่ละชนิดให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน 

เพราะเส้นสามารถท าให้เกิดรูปร่าง เกิดจังหวะของภาพบนเวที สร้างมิติลวงตา ท าให้

เกิดทิศทางการเคล่ือนไหว และสามารถก าหนดขอบเขตของพื้นท่ี 

 

4.3.2 รูปร่างและรูปทรง  (Shape and Form) เป็นส่วนประกอบท่ี เป็นเสมือน

วัตถุท่ีสร้างความสัมพันธ์กับพื้นท่ีว่าง 

 
4.3.3 สี(Color) สีเป็นส่วนประกอบท่ีมีผลต่อการรับรู้ของผู้ชม เพราะสีบ่งบอก

ความรู้สึก และบรรยากาศของละคร 

 
4.3.4 พื้นผิว  (Texture)  พื้นผิวของวัสดุท าให้เราเกิดความรู้สึกต่อภาพท่ีเห็น 

แม้ว่าเราจะไม่ได้รู้สึกได้โดยการสัมผัส เพราะลักษณะของพื้นผิวสามารถสะท้อนให้

เห็นบรรยากาศของละคร 

 

4.3.5 พื้นท่ีว่าง  (Space) พื้นท่ีว่างบนเวทีท าให้เกิดมิติสมจริงของภาพรวม

ท้ังหมด เช่นเดียวกับงานประติมากรรมที่พื้นท่ีว่างโดยรอบเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้เกิด 

การสร้างภาพบนเวที โดยต้องค านึงถึงต าแหน่ง และขนาดท่ีเหมาะสมกับพื้นท่ีว่างบน

เวทีโดยรอบ นอกจากน้ีพื้นท่ีว่างยังมีผลต่อการเคล่ือนไหวของนักแสดง ซึ่งมีผลต่อ

การส่ือสารความหมายของละครด้วย 
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4.3.6 ความสมดุล  (Balance) ความสมดุลบนเวทีละครไม่ได้เกิดจาก

ส่วนประกอบของเส้น สี รูปร่าง รูปทรงของวัตถุเท่านั้น แต่ยังรวมถึงการเคล่ือนไหว

และต าแหน่งของนักแสดง เป็นความสมดุลของภาพโดยรวมท้ังหมด 

 
4.3.7 สัดส่วน (Proportion) สัดส่วนท่ีสวยงามเกิดขึ้นเมื่อส่ิงต่างๆ ท่ีอยู่บนเวที

มีมีความสัมพันธ์ท่ีเหมาะสมกัน ท าให้ภาพรวมบนเวทีมีความกลมกลืน และ

เสริมสร้างความหมายของละคร 

 

4.3.8 จุดเด่น  (Emphasis) การสร้างจุดเด่นบนเวทีมีวัตถุประสงค์ท าให้การ

แสดงโดดเด่น และส่ือความหมายได้ชัดเจน เพื่อให้ผู้ชมได้ดู ได้ฟัง และได้ยิน ส่ิงท่ี

ละครต้องการส่ือ ดังน้ันการผสมผสานกันระหว่างระดับ (Level) ของนักแสดง 

ต าแหน่งบนเวที (Position) และวัตถุอื่นๆ (Actor and Object) เป็นการสร้างภาพบน

เวทีให้พลังและให้ผลทางอารมณ์มาก 

 

4.3.9 จังหวะ  (rhythm) จังหวะเกิดจากการท าซ้ า (repetition) และจุดเด่น 

(emphasis)  การท าซ้ าอาจจะท าได้โดยการใช้เส้น สี รูปร่าง ซ้ าหลายๆครั้ง จัดวางไป

ในทิศทางใดทิศทางหน่ึง ท าให้เกิดการเคล่ือนไหวของภาพที่น าสายตาไปสู่จุดใดจุด

หน่ึง 

 

4.3.10 เอกภาพ (Unity) เอกภาพบนเวที เกิดขึ้นเมื่อองค์ประกอบต่างๆ บนเวที

เมื่อมาอยู่รวมกัน แล้วมีความเหมาะสม โดยมีความสัมพันธ์กับนักแสดงและการ

แสดงเป็นส าคัญ 
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5.  งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 

5.1   วิจัยที่เก่ียวกับการละครหุ่น   

 

การศึกษาศิลปะ และกระบวนการสร้างสรรค์ละครหุ่นไทยท่ีผู้วิจัยน ามาศึกษาเพื่อสืบค้น

หากระบวนการสร้างสรรค์หุ่นละครไทย 

 

ศักดา ปั้นเหน่งเพ็ชร (2535) เป็นการศึกษาศิลปะการเชิดหุ่นไทย การศึกษาพบว่าศิลปะ

การเชิดหุ่นเพื่อเล่นแสดงเป็นการมหรสพอย่างหน่ึง เป็นมรดกของชาติต่าง ๆ  ท่ีเจริญยิ่งแล้วด้วย

วัฒนธรรมในท่ัวภูมิภาคของโลกมาช้านานนับปี ในประเทศไทยหุ่นหลวง  หุ่นกระบอกได้กลายเป็น

เครื่องนันทนาการบันเทิงประกอบอยู่ท้ังในงานพระราชพิธี และงานมหรสพท่ัวไป  ผลการวิจัย

พบว่าเมื่อมีความบันเทิงใหม่ท่ีได้เกิดขึ้นพร้อมกับความเจริญทางเทคโนโลยีสมัยใหม่ท่ีหล่ังไหล                

สู่ประเทศไทยจากประเทศต่างๆ ทางตะวันตก ความนิยมหุ่นกระบอกท่ีเคยมีก็จืดจางลงดังเช่นเห็น

ในปัจจุบัน เหลือแต่เพียงหุ่นกระบอกคณะชูเชิดช านาญศิลป์เท่านั้นท่ียังคงสามารถออกรับงานได้

เพื่อความบันเทิงของสังคม 

 

วรกมล เหมศรีชาติ  (2545) ศึกษาการแสดงหุ่นกระบอกคณะชูเชิดช านาญศิลป์ จังหวัด

สมุทรสงคราม ระหว่างปี พ.ศ. 2544-2545 โดยเน้นประวัติ วิวัฒนาการ รูปแบบ องค์ประกอบ การ

จัดการแสดง  และเทคนิคการเชิดหุ่นกระบอก  ผลการวิจัยพบว่า  ศิลปะการแสดงหุ่นของไทยมีมา

ต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาและสืบเน่ืองมาจนถึงปัจจุบัน การแสดงหุ่นของไทยมี 4 ประเภท คือ            

หุ่นหลวง หุ่นไทย-จีน หุ่นกระบอกและหุ่นละครเล็ก ซึ่งแต่ละประเภทมีความแตกต่างกัน สืบทอด

การแสดงหุ่นกระบอก คณะชูเชิดช านาญศิลป์ในปัจจุบันคือ นางกรรณิกา  แก้วอ่อน มุ่งเน้นท่ีสืบ

ทอดและอนุรักษ์การแสดงน้ีให้เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ของจังหวัดสมุทรสงครามสืบไป  
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การวิจัยท้ังสองเป็นการศึกษาการแสดงหุ่นกระบอกของไทย ซึ่งเน้นหนักในด้านของ

พัฒนาการและกระบวนการถ่ายทอดของหุ่นกระบอกไทยในช่วงเวลาที่ผ่านมา โดยมีมุ่งเน้นในด้าน

ของการสืบทอดและอนุรักษ์ศิลปะการแสดงหุ่นกระบอกของไทยให้เป็นมรดกของชาติต่อไป 

 

5.2   การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 

 

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ของ คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ท่ีศึกษาเน้นในด้านการ

สร้างสรรค์ส่ือสารการแสดง 

 

กุสุมา เทพรักษ์ (2548) ได้ใช้ระเบียบวิธีวิทยาการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ท าการศึกษาเรื่อง 

“กระบวนการสร้างสรรค์ละครส าหรับเด็ก จากเร่ือง “เจ้าหงิญ” ของบินหลา สันกาลาคีรี นักเขียน

รางวัลซีไรต์ ประจ าปี 2548” โดยการน าเรื่องส้ันสองเร่ืองจากวรรณกรรมเรื่องเจ้าหงิญมาพัฒนา

สร้างเป็นบทละครส าหรับเด็ก โดยใช้การบันทึกข้อมูลผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ 3 ขั้นตอน คือ 

ขั้นก่อนการแสดง ขั้นการแสดง และขั้นหลังการแสดง พร้อมท้ังท าการศึกษากลุ่มผู้ชมท่ีเป็นเด็กใน

เร่ืองสุนทรียรสจากการชมละคร ผลการสร้างสรรค์สามารถถอดองค์ความรู้ภายใต้รูปแบบละคร

เด็กในรูปแบบนิทาน แสดงเทคนิคต่างๆ อย่างหลากหลาย โดยส่ือผ่านการใช้แสงสีชมพูและเสียง

กล่องดนตรี และเสียงเปียโนเป็นดนตรีประกอบ การออกแบบเครื่องแต่งกายฉาก และอุปกรณ์

ประกอบฉากเน้นท่ีความเรียบง่ายเพื่อส่ือแก่นความคิดของเร่ืองท่ีมุ่งเสียดสีระบอบเศรษฐกิจและ

วิธีคิดแบบทุนนิยม 

 

ปนิธดา  สมตระกูล (2552) ศึกษาการสร้างสรรค์คุณลักษณะของตัวละคร และการ

ออกแบบ ด้าน ศิลปกรรม ในการสร้างสรรค์งานแอนิเมชั่นจากพุทธประวัติ ซึ่งเป็นงานแอนิเมชั่นใน

รูปแบบ 2 มิติ มีความยาวทั้งหมด 20 นาที เพื่อใช้ในการตอบแบบสอบถามของกลุ่มผู้ชม 3 กลุ่ม 

จ านวน 300 คน ผลการวิจัยพบว่า กลุ่มมีทัศนคติด้านการสร้างสรรค์คุณลักษณะของละครอยู่ใน

เกณฑ์ดี โดยมีความพึงพอใจด้านการใช้สีสันของตัวละครมากท่ีสุด รองลงมาคือ การออกแบบ
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เครื่องแต่งกาย และรูปร่างของตัวละครตามล าดับ นอกจากน้ียังพบว่าเกณฑ์ในการรับรู้ของผู้ชมมี

ความแตกต่างกัน 

 

คอลิด มิด า (2553) กระบวนการสร้างสรรค์ละครนะซีฮัตในชุมชนมุสลิม  เป็นการวิจัยเชิง

สร้างสรรค์ท่ีน าแนวคิดของศาสนาอิสลามมาสร้างสรรค์ละครนะซีฮัตในชุมชนมุสลิม เพื่อศึกษา

ทัศนคติของผู้ชมต่อละครนะซีฮัตในชุมชนมุสลิม โดยมีขอบเขตบันทึกข้อมูลเพื่อศึกษากระบวนการ

สร้างสรรค์ 3 ขั้นตอน คือ ขั้นก่อนการแสดง ขั้นการแสดง และขั้นหลังการแสดง พบว่ากระบวนการ

สร้างสรรค์มีพัฒนาประเด็นหรือแก่นเร่ืองจากนะซีฮัตจากหะดีษและอัลกรุอาน และสร้างสรรค์จาก

เร่ืองราวท่ีเกิดขึ้นจริงในชุมชนมุสลิม โดยน าปัญหาในชุมชนมาดัดแปลงและเชื่อมโยงกับบุคคลใน

ศาสนาอิสลาม  โดยรูปแบบในการสร้างสรรค์การน าเสนอยังอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ของศาสนา

อิสลาม และใช้รูปแบบการแสดงเด่ียวศึกษาการละครแบบมีส่วนร่วมของผู้ชมมาผสมผสานกับการ

ขับร้องอนาซีดท่ีเป็นการการแสดงของชุมชนมุสลิม 

 

งานวิจัยท้ังสามน้ีผู้วิจัยใช้เพื่อศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ละคร และน าการวิจัยเชิง

สร้างสรรค์ มาใช้เป็นแนวทางของรูปแบบและการด าเนินการวิจัยให้มีประสิทธิภาพต่อไป 
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บทท่ี 3 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

 

งานวิจัยการศึกษาเรื่อง “การสร้างสรรค์นวัตกรรมการส่ือสารส าหรับละครหุ่น จากเร่ือง        

แอนโดรคลิสกับสิงโต” เป็นการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative Research) ท่ีเน้นศึกษากระบวนการ

สร้างสรรค์หุ่นละคร  มีจุดมุ่งหมายในการศึกษากระบวนการออกแบบสรรค์สร้างหุ่น นวัตกรรมการ

ส่ือสาร รวมถึงการผสมผสานส่ือศิลป์ และเทคโนโลยีทางการละคร   

จุดเร่ิมต้นของการวิจัยเกิดขึ้นจากการท่ีผู้วิจัยได้รับชมละครหุ่นในประเทศไทยพบว่า             

ตัวละครหุ่นท่ีสร้างสรรค์ขึ้นมาส่วนใหญ่จะอยู่ในรูปแบบของหุ่นชนิดเดียวกันโดยท้ังเร่ือง                    

การก าหนดตัว หุ่นได้ถูกจ ากัดด้วยรูปแบบของกลไก    ดังน้ันหากจะสร้างหุ่นขึ้นมาโดยค านึงถึ ง

คุณลักษณะของตัวละครพบว่าการเคล่ือนไหวที่แตกต่างกันย่อมก่อให้เกิดคาแรคเตอร์               

และการ สร้างความหมายท่ีแตกต่างกัน  รวมถึงเป็นการศึกษา ความเชื่อมโยงระหว่างตัวหุ่นและผู้

เชิดหุ่น   ด้วยเหตุผลดังกล่าวผู้วิจัยจึงมีความคิดริเริ่มที่ต้องการท าการวิจัยเพื่อสร้างสรรค์ตัวหุ่น 

โดยจะเน้นความส าคัญไปในเร่ืองของการออกแบบตัวละคร   การประสานเทคนิคกลไกของหุ่น  

หรือการน าสื่อท่ีหลากหลายมาประยุกต์ใช้เพื่อขยายภาพลักษณ์ของละครหุ่นให้ขยายวงกว้างขึ้น 

 

ข้อมูลและแหล่งข้อมูล 

1. ข้อมูลประเภทเอกสาร  คือ  

1.1 ต าราประวัติศาสตร์ละครหุ่น 

1.2 ต าราละครหุ่น 

1.3 ต าราการสร้างหุ่น 

1.4 ต าราการสร้างสรรค์ตัวละคร  

1.5 ต าราด้านการออกแบบ  

2. ข้อมูลจากการพูดคุยสัมภาษณ์ 

3. ข้อมูลจากแบบสอบถามของผู้การแสดง 

4. ข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก 
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ระเบียบวิธีวิจัย 

 

เป็นวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative Research) ท่ีมีอยู่ 2 รูปแบบ 
 

1) สร้างสรรค์ละครหุ่นและนวัตกรรมการส่ือสาร ในละครหุ่น   จาก การน าต านาน เร่ือง             
แอนโดรคลิสกับสิงโตมาสร้างสรรค์เป็นงานการแสดงละครหุ่น  เก็บรวบรวมข้อมูลโดยการ
บันทึกกระบวนการสร้างสรรค์จากการถอดองค์ความรู้จากตัวผู้วิจัย  ( Self  Reflexion 
Note) ประกอบด้วยกระบวนการ  2 ขั้นตอน คือ ขั้นตอนกลวิธีการออกแบบ และการ
สร้างสรรค์หุ่น  (Design and Construction)  และ ขั้นตอนการจัดแสดงละครหุ่น  
(Production and Performance)  
 

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์น้ีมีลักษณะส าคัญในการสร้าง สรรค์นวัตกรรมการส่ือสาร
ละครหุ่น จากการน าบทละครเรื่อง ชีวิตา สนามประลองยุทธ์ชีวิตแห่งชีวิต ท่ีน าเอาต านาน
เร่ือง  แอนโดรคลิสกับสิงโต (Androcles and The Lion) เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับความผูกพัน
ระหว่างเด็กชายผิวด ากับสิงโต  

 
เน้ือเร่ืองย่อ กล่าวถึง แอนโดรคลิสท่ีเติบโตขึ้นท่ามกลาง สงครามเชื้อชาติใจกลาง

เมืองรวันดา  เด็กชายได้สูญเสียแม่เน่ืองจากสงคราม ความแตกต่างของสามเผ่าพันธุ์ 
จ าต้องระหกระเหินไปกับทัวเร กพ่อค้าแห่งทะเลทราย   เวลาผ่านไปหลายปี ท้ังกับทัวเร ก
และแอนโดรคลิส ได้เดินทางเร่ร่อนไปท่ัวแอฟริกา แต่แอนโดรคลิสยังเก็บเอาความ
เจ็บปวดและโกรธแค้นจากการสูญเสียมารดาไว้ในตลอดใจมา  เมื่อพ่อค้าแห่งทะเลทราย
จะตายจากไป   แอนโดรคลิสได้เข้าใจถึงความหมายของค าว่า “ชีวิต”  ต่อมาเขาได้พบกับ
สิงโตท่ีบาดเจ็บ และสูญเสียแม่สิงโตจากการตามล่าโดยมนุษย์นักล่าเช่นกัน  แอนโดรคลิส
ได้เข้าไปช่วยรักษาอาการบาดเจ็บ แต่ท้ังแอนโดรคลิสและสิงโตน้อยถูกนักล่าจับเพื่อไป
เป็นทาสและต้องฝึกฝนตนเพื่อเตรียมต่อสู้ในสนามประลองของชาวโรมัน 

 
2. น าเสนอการวิจัยในบทท่ี 5 ทัศนคติของผู้ชมละครหุ่น  โดยมาจากการประเมินผล  2 

รูปแบบ คือ จากการวัดผลประเมินทัศนคติในการสร้างสรรค์ การออกแบบหุ่น และการ
แสดงละครหุ่น ด้วยแบบสอบถาม (Questionnaire)  จากผู้ชม 3 กลุ่ม คือ  กลุ่ม
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มัธยมศึกษา  กลุ่มอุดมศึกษา และกลุ่มวัยท างาน รวมท้ังหมดจ านวน  120 ชุด   และจาก
การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก  ( In depth-interview) นักการละคร/ นักการละครหุ่น  
นักวิชาการจ านวน  6  คน  ดังน้ี 

 
1) คุณนิกร  แซ่ต้ัง  ศิลปินศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง ปี 2553 เป็นผู้สร้างละคร

ท่ีส่งเสริมความสัมพันธ์ของมนุษย์ท่ีเน้นเชื่อมโยงกับเหตุการณ์ปัจจุบัน 

 
2) คุณสินีนาฎ เกษประไพ  นักการละครจากพระจันทร์เส้ียวการละคร  เคยจัดท า

ละครหุ่น  คณะละครยายหุ่น  ในโครงการหุ่นมือเพื่อการเรียนรู้ของเด็กและ

เยาวชน เป็นผู้ท่ีเคยท างานให้สังคมและศาสนา 

 

3) คุณประภัสสร จันทร์สถิตพร  อาจารย์ในภาควิชาวาทวิทยาและสาขาส่ือสารการ

แสดง   นักแสดงละครเวทีและภาพยนตร์ ได้รับรางวัลนักแสดงน ายอดเยี่ยมจาก

เทศกาลภาพยนตร์ส้ันครั้งท่ี 12 

 

4) คุณวศิน มิตรสุพรรณ  นักการละครหุ่นคณะแกะด าด า ผู้สร้างสรรค์ ละครหุ่น

และส่ือผสม มีผลงานละครหุ่น คือ เร่ือง   The Red Tree คือ การทดลองเอาหุ่น

สายกับหุ่นเงามารวมกันครั้งแรก  

 

5) คุณชิตพล  เปล่ียนศิริ อาจารย์สอนวิชานาฏศิลป์  ในมหาวิทยาลัยศรีนครินท

รวิโรฒ และอาจารย์พิเศษในมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา  และเป็นผู้ท่ีมีผลงานเกี่ยวกับการแสดง และ

นาฏศิลป์มาโดยตลอด 
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6) คุณคอลิด มิด า ผู้มีประสบการณ์ในการ ท างานด้านละครเวทีในฐานะนักแสดง  

โดยเป็นสมาชิกของคณะละครแปดคูณแปด   วิทยากรอบรมการแสดง    และ

อาจารย์พิเศษด้านศิลปะการแสดงให้กับองค์กรและสถาบันการศึกษาต่างๆ 

 
การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1. สมุดบันทึกกระบวนการสร้างสรรค์และการออกแบบหุ่นในละครหุ่นรวมท้ังเครื่องมือ 

อิเล็กทรอนิคส์ท่ีใช้ในการบันทึก เช่น กล้องถ่ายวิดีโอ กล้องถ่ายรูป เป็นต้น 

2. เก็บรวบรวมข้อมูลทัศนคติของผู้ชมจากแบบสอบถาม 120 ชุด 

3. สัมภาษณ์เจาะลึก (In Depth Interview) ผู้เชี่ยวชาญด้านละครหุ่น และนักการละคร  

 
วิธีการศึกษาการน าเสนอข้อมูลการวิจัย 
 

งานวิจัยการศึกษาเรื่อง “การสร้างสรรค์นวัตกรรมการส่ือสารส าหรับละครหุ่น จากเร่ือง 
“แอนโดรคลิสกับสิงโต”  ได้น าเสนอผลการวิจัยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์หุ่น และละครหุ่น โดย
ผู้วิจัยจะน าข้อมูลจากการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ละคร และจากแบบสอบถามและข้อมูล
สัมภาษณ์มาวิเคราะห์ข้อมูลตามประเด็นดังน้ี 

 

1) น าเสนอกลวิธีและกระบวนการออกแบบและการสร้างสรรค์ละครหุ่น ผ่านบทท่ี 4   เพื่อ

ศึกษากระบวนการสร้างสรรค์ กลวิธีการออกแบบหุ่นส าหรับละครหุ่น ผู้วิจัยจะวิเคราะห์

ข้อมูลท้ังหมดมาเรียบเรียงให้เป็นหมวดหมู่และเป็นหัวข้อ เป็นการรวบรวมจากการบันทึก

กลวิธีการออกแบบสร้างสรรค์หุ่นและกระบวนการจัดแสดงละครหุ่นท้ังหมดให้เป็นลาย

ลักษณ์อักษร  โดยการถอดองค์ความรู้จากตัวผู้วิจัย ( Self Reflexion ) แบ่งออกเป็น  2 

ขั้นตอน คือ 

 

(1) กลวิธีการออกแบบและการสร้างสรรค์หุ่นเป็นการน าเสนอกระบวนการ
ออกแบบและสร้างสรรค์ตัวหุ่น โดยเริ่มต้นจากการศึกษา บทละคร การ
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ดัดแปลงบทละครหุ่น  (Adapting a Plays) การออกแบบและการสร้างหุ่น  
(Design and Construction) 

 
(2) การจัดแสดงละครหุ่น  เร่ิมต้นจากการออกแบบรูปแบบ ในการน าเสนอ ภาพ

บนเวที  การผสมผสานส่ือและ องค์ประกอบทาง ละคร   เพื่อสร้างภาพส่ือ
ความหมายให้ปรากฏบนเวที   การฝึกซ้อมละครหุ่น  ไปจนถึงจัดการแสดง  
(Production and Performance)  
 

2) ในส่วนของบทท่ี 5 ทัศนคติของผู้ชมละครหุ่น  เป็นการศึกษาทัศนคติของผู้ชมต่อ การสร้าง

นวัตกรรมการส่ือสารละครหุ่น ของผู้วิจัย เน้น การผสมผสานกลไกและรูปแบบของหุ่น 

รวมท้ังองค์ประกอบละคร เพื่อสร้างภาพให้ปรากฏบนเวที จากสององค์ความรู้ คือ 

 

- จากสัมภาษณ์เจาะลึก (In Depth Interview) เพื่อศึกษา ทัศนคติของการ ออกแบบ

สร้างสรรค์หุ่น การสร้างสรรค์นวัตกรรมละครหุ่น  ภาพรวมของการแสดง  การส่ือสาร

ผ่านทางผู้เชิดกับหุ่น  องค์ประกอบทางละคร  ตามทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญ นักการ

ละคร ผู้สร้างสรรค์ละครหุ่น 

 

- จากการเก็บรวบรวมข้อมูลทัศนคติของผู้ชมจากแบบสอบถาม 120 ชุด เพื่อศึกษาผล

ตอบรับของผู้ชม ผ่านทางตารางประเมินผล SPSS และการประเมินผลจากความ

คิดเห็นของผู้ชม 

 

3) ในส่วนของบทท่ี 6 สรุปการวิจัย อภิปรายผลและประเมินผล  เป็นการประมวลองก์ความรู้

ในกลวิธีการออกแบบสร้างหุ่น ละครหุ่น และสรุปผลและวิเคราะห์  ประเมินผลทัศนคติ

ของผู้ชมและการวิจัย 
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ขอบเขตการวิจัย 

 

ช่วงเวลาในการวิจัย 

 

 การด าเนินการสร้างสรรค์อยู่ในระหว่างเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2553-เดือนมีนาคม พ.ศ.

2554 โดยมีรายละเอียด คือ 

 

1. เดือนมกราคม  พ.ศ. 2554   ในช่วงของศึกษาคว้าข้อมูล ศึกษาบทละครและ

ดัดแปลงบทละครหุ่น 

2. เดือนกุมภาพันธ์ – เดือนเมษายน  พ.ศ. 2554  พัฒนาการออกแบบสร้างสรรค์หุ่น 

และละครหุ่น   

3. เดือนพฤษภาคม – เดือนกรกฎาคม  พ.ศ.2554  การฝึกซ้อมการแสดง 

4. เดือนสิงหาคม  พ.ศ. 2554  จัดแสดงละคร  พร้อมกับส ารวจทัศนคติของผู้ชม 

พร้อมท้ังน าข้อมูลท้ังหมดมาเรียบเรียงผลการวิจัยในเชิงคุณภาพ 
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บทท่ี 4 
กลวิธีและกระบวนการออกแบบสร้างสรรคล์ะครหุ่น 

   
 
 
1.  กลวิธีการออกแบบและการสร้างสรรค์หุ่น 
 
 

การค้นหากลวิธีการออกแบบและการสร้างสรรค์หุ่น  จุดเร่ิมต้นมาจากการพิจารณาถึง
จุดประสงค์ในการจัดแสดงละครหุ่นว่า เหตุใดจึงมีการผลิตละครหุ่นขึ้ น?  และจัดแสดงละครหุ่น
ส าหรับผู้ชมกลุ่มใด?    ดังน้ัน  เหตุท่ีผู้วิจัยจัดแสดงละครหุ่นขึ้นเป็นการศึกษากลวิธีการออกแบบ 
สร้างสรรค์ตัวหุ่น ทดลองน าเทคนิคของหุ่นท่ีหลากหลายมาใช้ในการแสดง  ผสมผสานด้วย
องค์ประกอบของละครต่างๆ เพื่อสร้างนวัตกรรมการส่ือสารและจัดแสดงละครหุ่นขึ้นส าหรับผู้ชม
ทุกเพศทุกวัย  จากการพิจารณาดังกล่าวได้ส่งผลต่อแนวทางในการสร้างงานละครหุ่นท่ีจ าต้อง                      
มีความกระจ่างชัด และยังเป็นแนวทางในการเลือกสรรรูปแบบหรือโครงสร้างของการแสดงให้มี
ความเหมาะสม   

 
กลวิธีการออกแบบและสร้างสรรค์หุ่น มีกระบวนการท างาน 3 ขั้นตอน   ดังน้ี 

1.1  พื้นท่ีหรือสถานท่ี  และระยะเวลาในการจัดแสดงละครหุ่น 
1.2  การคัดเลือกบทละคร และการดัดแปลงบทละครหุ่น 
1.3  กลวิธีการออกแบบและสร้างสรรค์ตัวหุ่น    

 
 

1.1   พื้นที่หรือสถานที่  และเวลาในการจัดแสดงละครหุ่น 
 

1.1.1.   พื้นท่ีและสถานท่ีในการจัดแสดง  
 

ความแตกต่างของสถานท่ีในการจัดแสดง  ท้ังส่ิงอ านวยความสะดวก หรือแม้แต่ความ
พร้อมของสถานท่ีจัดแสดงมีความเกี่ยวพันกับการจัดแสดงละครหุ่น  เช่น  ขนาดของตัวหุ่น พื้นท่ี
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ทางการแสดง และองค์ประกอบต่างๆ  ดังน้ันส่ิงท่ีผลต่อการตัดสินใจเลือกพื้นท่ีของผู้วิจัย  คือ          
การจัดต้ังฉาก  พื้นท่ีท่ีสามารถพร้อมส าหรับการซ้อม และมีพื้นท่ีส าหรับการจัดเก็บตัวหุ่น  
เน่ืองจากละครหุ่นเป็นงานละครท่ีต้องอาศัยระยะเวลาในการซ้อมร่วมกับหุ่น  
 

จากน้ันผู้วิจัยได้มองหาสถานท่ีเพื่อเตรียมส าหรับจัดการแสดง   พื้นท่ีแรก คือ สถาบันปรีดี 
พนมยงค์ท่ีเป็นพื้นท่ีเปิดโล่ง  มีลักษณะเป็นลานครึ่งวงกลม  พื้นกว้างขว้าง และมีบันไดครึ่งวงกลม
ท่ีสามารถสร้างหรือปรับเปล่ียนให้เป็นพื้นท่ีน่ังของคนดู  นอกจากน้ีพื้นท่ีของสถาบันปรีดี พนมยงค์
เป็นลักษณะโรงละครแบบทรัสต์  (Thrust Stage)   ซึ่งให้อารมณ์และสร้างบรรยากาศในการแสดง   
เหมือนลานประลองยุทธ์ในสมัยกรีก   แต่เมื่อค านวณถึงค่าใช้จ่ายของค่าเช่าสถานท่ีท่ีเกิน
งบประมาณมาก   เพราะทุกครั้งท่ีมีการซ้อมและจัดแสดงต้องมีการจ่ายค่าสถานท่ีเป็นรายวัน   
และมีปัญหาต่อการซ้อมการแสดงและการแสดง   เน่ืองจากเป็นพื้นท่ีเปิดโล่งท่ีควบคุมแสงและ
เสียงยาก  ผู้วิจัยจึงได้ตัดสินใจเลือกห้องปฏิบัติการส่ือสารทางการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งเป็นห้องส่ีเหล่ียมผืนผ้าที่มีความกว้างและยาวเพียงพอกับการจัด
แสดงละครหุ่นท่ีไม่ได้เป็นงานขนาดใหญ่มากนัก   แต่มีพื้นท่ีส าหรับการจัดเก็บตัวหุ่นโดยไม่ต้อง 
ขนย้ายไปมา อันจะท าให้ตัวหุ่นช ารุดง่าย และไม่สะดวกในการซ้อม  ผู้วิจัยเน้นพื้นท่ีการแสดงท่ี
สามารถได้ใช้เวลาซ้อมกับพื้นท่ีจริงให้มากท่ีสุดโดยไม่เสียค่าใช้จ่าย  เพราะเป็นโรงละครเปิดให้
นิสิตได้ใช้ในการแสดงละคร 
 
 

1.1.2   ระยะเวลาในการจัดแสดงละครหุ่น 
 

ระยะเวลาในการผลิตละครนับเป็นส่วนส าคัญท่ีช่วยให้ผู้วิจัยไว้ก าหนดขอบเขตในการ
ท างาน  โดยระยะเวลาช่วยให้ผู้วิจัยพิจารณาถึงความเป็นไปได้  เน่ืองจากละครหุ่นเป็นงานละครท่ี
ต้องอาศัยระยะเวลายาวนาน ต้องอาศัยระยะเวลาในการฟูมฟัก  ( Gestation Period) อาจจะต้อง
ใช้ระยะเวลาในการสร้างนานนับเดือนหรือปี   เพราะต้องค านึงท้ังการสร้างหุ่นและช่วงระยะของ
การซ้อม   ด้วยระยะเวลาที่มีจ ากัดผู้วิจัยเริ่มต้นการท างานด้วยการจัดท าตารางงาน ก าหนด
ระยะเวลาในการท างานไว้ล่วงหน้า   ซึ่ง การก าหนดระยะเวลา น้ีเป็นการช่วยลดความเส่ียง               
และควบคุมให้กระบวนการท างานอยู่ภายใต้ขอบเขตท่ีก าหนดไว้   
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ผู้วิจัยจึงได้วางแผนงานไว้คร่าวๆ หลังจากการสอบหัวข้อวิทยานิพนธ์ซึ่งผ่านในวันท่ี 20 
ธันวาคม พ.ศ. 2553 โดยเร่ิมต้นจากเดือนมกราคม  พ.ศ. 2554   เป็นช่วงของการคัดเลือก              
บทละคร และดัดแปลงบทละคร   ในช่วงเดือนกุมภาพันธ์ – พฤษภาคม  พ.ศ. 2554   เป็นข้ันตอน
ในการออกแบบและสร้างสรรค์หุ่น  ช่วงจัดท าฉาก ออกแบบแสง เสียงและเทคนิคต่างๆ  ส่วนช่วง
ขั้นตอนในการซ้อม  จัดวางฉาก   จัดต้ังอุปกรณ์เสียง  แสง และท าการประชาสัมพันธ์จะอยู่ในช่วง
เดือน มิถุนายน-กรกฎาคม พ.ศ. 2554  และจัดแสดงในเดือนสิงหาคม ซึ่งเป็นการก าหนดเวลา
สุดท้ายท่ีผู้วิจัยต้องท ากระบวนการละครหุ่นให้แล้วเสร็จ   แต่เน่ืองด้วยระยะเวลาในการท างาน
ย่อมใช้เวลายาวนานกว่าการคิด โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงของการสร้างหุ่น (Construction)  ท าให้
กระบวนการสร้างหุ่นได้ล่าช้าจนมาถึงเดือนมิถุนายนถึงแล้วเสร็จ  แต่สามารถจัดแสดงละครหุ่น
ตามตารางท่ีวางไว้ คือ ต้นเดือนสิงหาคม 

  
 

1.2   การคัดเลือก ดัดแปลงบทละคร  
 

การคัดเลือกบทละครและดัดแปลงบทละครให้เหมาะสมกับการแสดงหุ่น  เพื่อให้เอื้อต่อ
การออกแบบสร้างสรรค์ภาพบนเวที  ศึกษาบทละครเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบสร้างสรรค์
หุ่น มีขั้นตอนในการท างาน  2   ประการดังน้ี   คือ การคัดเลือกบทละคร และการดัดแปลงบท 
 

1.2.1   การคัดเลือกบทละคร 
 

ผู้วิจัยพบว่าว่าบทละครหุ่นต้องมีองค์ประกอบท่ีส าคัญ ซึ่งแตกต่างจากบทละครเวที
โดยท่ัวไป คือ ละครหุ่น เป็นการน าเสนอเร่ืองราวและภาพการแสดงด้วยหุ่น หรือการใช้ตัวหุ่นใน
การน าเสนอภาพการแสดง   ผู้วิจัยมีหลักเกณฑ์ในการคัดเลือกบทละครหุ่น  โดยมาจาก จุดเร่ิมต้น
จากการเลือกสรรบทละครท่ีเหมาะสมส าหรับการแสดงละครหุ่น  4 ประการ คือ 

 
1) คัดเลือกบทละครท่ีมีความยาวเหมาะสมกับการแสดงละครหุ่น ผู้วิจัยก าหนด

ความยาวของละครหุ่นให้มีความยาวทั้งหมด  30 นาทีโดยประมาณ  เน่ืองจาก
การแสดงเป็นการแสดงละครหุ่น หากมีเวลาที่ยาวมากกว่านี้อาจท าให้กลุ่มผู้ชม
เกิดความเบื่อหน่ายได้ และในเวลาดังกล่าวนับว่าเป็นช่วงเวลาที่เหมาะสม
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ส าหรับการแสดงละครเวทีโดยเฉพาะอย่างยิ่งในละครหุ่น  จึงคัดเลือกบทละคร
เร่ืองราวท่ีส้ัน ไม่ยาวมาก 

 
2) บทละครหุ่นควรมีการสร้างสรรค์เน้ือหาที่เหมาะสม  เน่ืองจากละครหุ่นเป็นมี 

“หุ่น” เป็นองค์ประกอบส าคัญ  ข้อจ ากัดบางอย่างในบทละครอาจจะไม่
เหมาะสมท่ีจะน ามาจัดแสดง  เน่ืองจากหุ่นไม่สามารถแสดงสีหน้า อารมณ์
บางอย่างได้เฉกเช่นการแสดงของนักแสดง   แต่ท้ังน้ีก็มิได้มีความจ าเป็นท่ี
จะต้องแต่งบทละครใหม่เพื่อน ามาจัดแสดงละครหุ่นเสมอไป     ผู้สร้างสรรค์งาน
ละครหุ่นสามารถน าบทละครเดิมมาดัดแปลงโดยค านึงว่าตัวละครท่ีจัดแสดง
เป็น “หุ่น” เล่น มิใช่คนเล่นจนสามารถสร้างภาพบนเวทีให้เอื้อต่อการการแสดง
ละครหุ่นได้ก็นับว่าเพียงพอแล้ว  แต่ส่ิงท่ีผู้วิจัยได้คัดเลือกบทละครเรื่อง “ชีวิตา 
สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต”  ท่ีมาเค้าโครงมาจากเร่ือง “แอนโดรคลิส
กับสิงโต”  และมีการน าเอาเรื่องราวต่างๆมาประกอบกัน เน่ืองจากค านึงถึงการ
สร้างสรรค์ละครหุ่นท่ีสามารถสร้างตัวละครหุ่นได้หลากหลายตามจุดประสงค์ท่ี
วางเอาไว้  คือ  เป็นบทละครท่ีมีท้ังตัวละครท่ีเป็นสัตว์ ตัวละครท่ีเป็นมนุษย์   

 
3) การแสดงละครหุ่นของไทยนิยมจะน านิทาน หรือน าเสนอเร่ืองราวส าหรับเด็ก

เป็นส่วนใหญ่  ซึ่งการน าบทละคร เร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์  แห่งชีวิตต่อ
ชีวิต” มาแสดงน้ัน นอกจากมีคติสอนใจที่เป็นสากลเกี่ยวกับการมองเห็นชีวิต
อย่างเท่าเทียมกัน   ยังท าให้ผู้วิจัยได้ศึกษาว่าประเด็นเกี่ยวปรัชญาชีวิตท่ีมี
เน้ือหาที่ละเอียดอ่อนเหมาะสมท่ีน ามาสร้างเป็นละครหุ่น โดยมีกลุ่มผู้ชมท่ีเป็น
บุคคลท่ัวไป  จึงเป็นการเลือกสรรบทละครท่ีไม่ใช่ส าหรับผู้ชมท่ีเป็นเด็กเพียง
อย่างเดียว   

 
4) การคัดเลือกบทท่ีไม่ใช่เรื่องราวแบบไทย  ท าให้ผู้วิจัยสามารถหลุดจากกรอบ

ของละครหุ่นแบบไทย สามารถมองหาภาพลักษณ์ใหม่ให้กับหุ่น  และ
สร้างสรรค์งานได้ไม่มีข้อจ ากัด  
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1.2.2    การดัดแปลงบท 
 

การดัดแปลงบทละครต้ังอยู่บนพื้นฐานของการศึกษาบทละครเรื่อง “ชีวิตา สนามประลอง
ยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต”  จากบทประพันธ์ของ อ.ดร.จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์   การดัดแปลงบทละครเริ่ม
จากการศึกษาบทละครอย่างละเอียดถี่ถ้วน จนสามารถจับสาระส าคัญอันเป็นหัวใจของเร่ือง   
รวมท้ังผู้วิจัยได้ศึกษาบริบทของบทละครท่ีจะน ามาสร้างสรรค์ภาพการแสดง เน่ืองจาก ส่ิงท่ีปรากฏ
ในบทละครย่อมเป็นส่ิงท่ีก าหนดทิศทางของงานออกแบบ  โดยมีกระบวนการดัดแปลงบทละคร 
ดังน้ี 
 

1.2.2.1   การศึกษาเน้ือเร่ืองและองค์ประกอบจากบทละคร 
 

แม้ว่าจุดมุ่งหมายส าคัญของผู้วิจัย คือ การศึกษาการสร้างสรรค์หุ่น แต่องค์ประกอบ
ส าคัญท่ีมีส่วนก าหนดคุณลักษณะ  คือ บริบทของบทละคร  ส่ิงท่ีปรากฏในบทละครย่อมเป็นส่ิงท่ี
ก าหนดทิศทางของงานละคร หรือตัวชี้น าในการออกแบบ เพื่อให้ตัวละครท่ีอยู่ในบทละครออกมา
โลดแล่นสู่สายตาผู้ชม  การศึกษาเน้ือเร่ือวและองค์ประกอบนับเป็นข้ันตอนการท างานท่ีส าคัญ   
เพราะเร่ืองราวมีอยู่ในบทละครย่อมมีความส าคัญยิ่งต่อการออกแบบ  จึงได้ ศึกษาบทละครและ
สามารถแจกแจงได้ ดังน้ี 

 
1) การศึกษาเน้ือเร่ืองของบทละคร 

 
บทละครเรื่อง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต” เป็นบทละครหุ่นท่ีน าเอา

นิทานอีสปของเร่ือง “แอนโดรคลิสกับสิงโต” ( Androcles and the Lion) เร่ืองราวของทาสท่ีมีนาม
ว่า แอนโดรคลิสหนีเจ้านายของตนเข้าไปในป่า    เขาได้พบกับสิงโตท่ีร้องครางอยู่  แอนโดรคลิสจึง
เข้าช่วยเหลือโดยการดึงเอาหนามท่ีต าเท้าของสิงโตออก สิงโตตอบแทนด้วยการเลียมือของเขา
อย่างรู้คุณ ท้ังสองอาศัยอยู่ในถ้ าโดยแอนโดรคลิสจะออกไปหาอาหารให้สิงโตจนเกือบหายดี แต่ไม่
นานนักแอนโดรคลิสถูกจับตัวไปและถูกพิพากษาโดยให้เป็นอาหารของสิงโต  บนลานประหารแอน
โดรคลิสกับสิงโตเผชิญหน้ากัน สิงโตขู่ค ารามและกระโจนเข้าหาแอนโดรคลิส แต่เมื่อสิงโตเข้ามา
ใกล้มันจดจ าได้ถึงความเมตตาที่ครั้งหน่ึงเคยได้รับ จึงเข้าเลียมืออย่างรู้คุณ เจ้าเมืองเห็นเหตุการณ์
ดังน้ันจึงซักถามแอนโดรคลิสถึงและ สอบถามถึงส่ิงท่ีท าให้สิงโตเชื่องได้  แอนโดรคลิสเล่าเรื่องให้
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เจ้าเมืองฟังเรื่องราวโดยท้ังหมด เมื่อเจ้าเมืองได้ยินดังน้ันก็เกิดประทับใจและปล่อยท้ังสองให้เป็น
อิสระ  
 

เร่ืองราวท่ีน าเสนอถึง ความเมตตาระหว่างมนุษย์กับสัตว์  อิสรภาพ  ความกตัญํู
รู้คุณจากนิทานอีสป “แอนโดรคลิสกับสิงโต” สร้างความประทับจึงถูกน ามาจัดแสดงท้ังละครเวที
และภาพยนตร์มากมาย   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 18    เน้ือเร่ืองแอนโดรคลิสกับสิงโตท่ีถูกน ามาเขียนเป็นบทละคร  

จัดแสดงเป็นละครเวทีและภาพยนตร์ 
 

ผู้วิจัยจึงมีความสนใจในการน าบทละครเรื่อง “แอนโดรคลิสกับสิงโต”  มาจัดแสดงเป็น
ละครหุ่น  โดยมี อ.ดร.จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ได้ปรับเปล่ียนเร่ืองราวและเน้ือหาของบทละครโดยได้
เพิ่มเติมและสร้างโครงเรื่องขึ้นมาใหม่เพื่อเป็นการพัฒนาบทละครให้สอดคล้องกับการออกแบบ
และสร้างสรรค์หุ่นของผู้วิจัย   

 
นอกจากน้ีเมื่อท าการประชาสัมพันธ์ละครหุ่น พบว่าชื่อเร่ือง “แอนโดรคลิสกับสิงโต” ซึ่ง

เป็นชื่อท่ีแปลมาจากภาษาอังกฤษไม่อาจสร้างความน่าสนใจ จึงมีการปรับเพิ่มเน้ือหาในบางช่วง    
ผู้วิจัยมีความต้องการจะใช้ชื่อท่ีเป็นภาษาไทย  และได้รับค าแนะน าให้ใช้ชื่อเร่ืองใหม่ว่า “ชีวิตา 
สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต”  จาก รศ.ถิรนันท์ อนวัชศริวงศ์ และพบว่าเป็นชื่อท่ีสอดคล้อง
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กับเร่ืองราว เพราะกล่าวถึงชีวิตท่ีไม่ใช่ชีวิตของแอนโดรคลิสกับสิงโตเท่านั้น ยังหมายรวมถึงทุก
ชีวิตท่ีกล่าวถึงและผูกพันกับตัวละครท้ังสอง 

 
2) การศึกษาองค์ประกอบจากบทละคร 

 
(1) แก่นเร่ือง  

 
การมองเห็นชีวิตอย่างเท่าเทียมกัน   เมตตา สติ และปัญญา  เป็นส่ิงท่ีสามารถขจัด

สงคราม การเข่นฆ่า และความรุนแรงท้ังหลาย    
 

(2) เน้ือเร่ืองย่อ 
 

ท่ามกลางสงครามเชื้อชาติใจกลางเมืองรวันดา  ดินแดนบ้านเกิดของแอนโดรคลิส 
ดินแดนท่ีพระผู้เป็นเจ้าได้รังสรรค์ด้วยความรัก  เด็กชายได้สูญเสียแม่เน่ืองจากสงครามต้อง
ระหกระเหินไปกับทัวเรก  นักเดินทางและพ่อค้าแห่งทะเลทรายที่แม่ของแอนโดรคลิสได้ฝากฝังไว้
ก่อนตาย    

เวลาผ่านไปหลายปี ท้ัง กับทัวเรกและแอนโดรคลิส ได้เดินทางเร่ร่อนไปท่ัวแอฟริกา แต่
แอนโดรคลิสยังเก็บเอาความเจ็บปวด และโกรธแค้นจากการสูญเสียมารดาไว้ในตลอดใจตลอด  
ทัวเรกจึงเล่าเรื่อง “จอมพลังแห่งโมยัมบา” ให้แก่แอนโดรคลิสเพื่อปลดเปล้ืองความทุกข์และความ
ชิงชัง  ซึ่งนับเป็นเรื่องเล่าสุดท้ายก่อนท่ีพ่อค้าแห่งทะเลทรายจะตายจากไป  

ต่อมาแอนโดรคลิสได้พบกับสิงโตท่ีบาดเจ็บ และสูญเสียแม่สิงโตจากการตามล่าโดย
มนุษย์นักล่า  ความเมตตาและการสูญเสียแม่เช่นเดียวกันท าให้แอนโดรคลิสได้เข้าไปช่วยรักษา
อาการบาดเจ็บและปลอบโยนความเศร้าของลูกสิงโต  แต่ไม่นานนักแอนโดรคลิสและสิงโตน้อยถูก
นักล่าจับเพื่อไปเป็นทาสและต้องฝึกฝนตนเพื่อเตรียมต่อสู้ในสนามประลองของชาวโรมัน    

แอนโดรคลิสและสิงโตได้มาพบอีกครั้งในสนามประลอง ท้ังคู่มองไปในแววตาของกันและ
กัน สิงโตจ าได้ถึงความเมตตา และความอ่อนโยนท่ีครั้งหน่ึงเคยได้รับ แอนโดรคลิสและสิงโตลืม
การประลองยุทธ์ ละท้ิงอาวุธและเข้าสวมกอดกัน   
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(3) โครงเรื่อง 
 

โครงเรื่องหลัก 
 
บทละครเรื่อง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต  เป็นบทละครท่ีน าเอานิทาน

เก่าแก่ “แอนโดรคลิสกับสิงโต” (Androcles  And The Lion) มาใช้เป็นโครงเรื่องหลัก  
 

โครงเรื่องรอง 
บทละครเรื่อง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต” ได้พัฒนาโครงเรื่องโดยน าเอา

เหตุการณ์จริง คือ เหตุการณ์ทาง การเมืองรวันดา มาเป็นภูมิหลังของเร่ืองและต านานเรื่องเล่า 
“จอมพลังแห่งโมยัมบา ” ซึ่งเป็นนิทานเก่าแก่มาประกอบเข้าไว้ด้วยกันเพื่อเน้นใจความส าคัญ            
ของเร่ือง 
 

 การศึกษาบทละครท่ีพัฒนาเน้ือหาจากเหตุการณ์การเมืองรวันดา 
 

เน่ืองจากในต านาน “แอนโดรคลิสและสิงโต” เป็นเรื่องราวของเด็กชายท่ีเป็นทาส  
จากการศึกษาต านาน ผู้เขียนบท   คือ  อ.ดร.จิรยุทธ์   สินธุพันธุ์และผู้วิจัย จึงเกิดความ
สนใจ   ในการน าชนชาติแอฟริกันเข้ามาในใช้อ้างอิงในเร่ือง เพราะในแอฟริกานั้นมี
เร่ืองราวท่ีเกี่ยวกับทาส การแบ่งแยก และสงครามกลางเมืองท่ีรุนแรงและโหดร้าย   

 
ผู้วิจัยได้ปรึกษากับผู้เขียนบทในส่วนของการสอดแทรกโครงเรื่องรองเกี่ยวกับ

เร่ืองราวสงครามกลางเมืองในประเทศรวันดา เร่ืองราวท่ีเกิดขึ้นจริงในสังคม ในโลก เพื่อให้
ผู้ชมสามารถเชื่อมโยงเร่ืองราวและอารมณ์ได้มากขึ้น  และในขณะเดียวกันเร่ืองเล่า
ย้อนหลังท่ีกล่าวถึงต านานว่าพระเจ้าได้สร้างมนุษย์สามเผ่าพันธุ์ขึ้นมาจากดิน   ท้ังสาม
อยู่ร่วมกันอย่างสันติและสงบสุข   จนเมื่อถึงวันท่ีมนุษย์เรียนรู้ท่ีจะแบ่งแยกและ
ครอบครองโดยมีบุคคลภายนอก (คนผิวขาว) ชาวแอฟริกันจึงรู้จักมองพวกเดียวกันเป็น  
“เรา” และมองผู้อื่นเป็น  “เขา” ได้น ามาเข้ามาใช้ในบทละคร  (แบ่งเขาออกจากความเป็น
เรา)   เพื่อส่ือว่าสงครามและความรุนแรงได้ถูกก่อก าเนิดโดยมีความมุ่งหมายท่ีจะขจัด
ความเป็นอื่น ขจัดคนอื่นท่ีไม่ใช่เราออกไป    



 
61 

 

เร่ืองราวในช่วงนี้จึงอาศัยประวัติศาสตร์ทางการการเมืองของรวันดา  จาก
เหตุการณ์ฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ในรวันดา  ในขณะน้ันรวันดามีการปกครองแบบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์   โดยมีประเทศเจ้าอาณานิคม (เบลเยียม) เป็นผู้ดูแล  และยกชาว
ทุตซี่ขึ้นครองอ านาจ  ผนวกกับการแบ่งปันทรัพยากร   ไม่เป็นธรรม  สังคมขาดความ
ยุติธรรมจนเกิดความขัดแย้ง   ท้ังสองเผ่าใช้ความรุนแรงตอบโต้กันไปมา   มีการฆ่ากัน
ตายระหว่างเผ่า ทุตซี่และฮูตูท าให้เกิดการถ สังหารหมู่ ไปประมาณ 800,000-1,071,000 
คน  ภายในช่วงเวลา 100 วัน  ต้ังแต่วันท่ี  6 เมษายนไปจนถึงกลางเดือน กรกฎาคมในปี 
พ.ศ. 2537 (1994) จากคนท่ีเคยรักใคร่เป็นเจ้านายลูกน้องกัน เป็นเพื่อนรักกัน  จากท่ีเป็น
เพื่อนบ้านกันท่ีเป็นญาติพี่น้องกันก็เกลียดชังและเข่นฆ่ากันอย่างไม่ใยดี   หลังจาก
เหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น  ความเกลียดชังและความรุนแรงระหว่างสองชนเผ่านี้ก็ลุกลามไปยัง
ประเทศในภูมิภาค โดยเป็นเหตุให้เกิด สงครามคองโก ถึงสองครั้ง   ซึ่งเกิดขึ้นต่อเน่ืองกัน
ต้ังแต่ พ.ศ. 2539 มาจนถึง  พ.ศ. 2546 (1996-2003) ความชิงชังและโกรธแค้นระหว่าง
สองชนเผ่ายังมีส่วนส าคัญในการเติมเชื้อปะทุความรุนแรงท่ีพัฒนามาเป็น สงครามกลาง
เมืองในประเทศบุรุนดีต้ังแต่  พ.ศ. 2536 (1993) มาจนถึงเดือน สิงหาคม  พ.ศ. 2548 
(2005) การน าเอา ประวัติศาสตร์ทางการการเมืองของรวันดา  มาใช้อ้างอิงในบทละคร 
เพื่อเพิ่มเหตุผลท่ีว่า “มนุษย์สามารถเข่นฆ่ากันได้ แค่เพียงมาจาก “ความเกลียดชัง” ท่ีมี
ต่อกัน” 

 
นอกจากน้ีบทละครท่ีพัฒนามา จากเหตุการณ์การเมืองรวันดามาใช้ในส่วนน้ี            

ของละคร ยังสามารถที่เชื่อมโยงกับผู้ชมได้เป็นอย่างดี  เน่ืองจากเหตุการณ์ทางการเมือง
ในประเทศไทยท่ีเพิ่งผ่านไป การแบ่งเป็นฝักแบ่งฝ่าย ท าให้เหตุการณ์การเมืองของรวันดา
ถูกน ามาเปรียบเทียบกับการเมืองในประเทศไทยอยู่หลายครั้ง นอกจากการเข่นฆ่าคนใน
ชาติเดียวกันเพราะมาจากความแตกต่างทางการเมือง  มีส่วนท าให้ผู้ชมเกิดความ
เชื่อมโยงสภาพสังคมของตนเข้ากับเร่ืองราวได้มากยิ่งขึ้น  และยังไม่กระทบหรือพูดถึง
การเมืองอย่างโจ่งแจ้ง ทว่าแยบยลด้วยการน าการเล่าเรื่องท่ีอิงมาจากการเมืองของ
รวันดาที่เหมือนว่าไกลเข้ามาแทรกในบทละคร  และนอกจากน้ีการน าเรื่องน้ีเข้ามา
สอดแทรกก็เพ่ือต้องการให้งานละครหุ่นได้พูดถึงเร่ืองท่ีไม่ใช่เพียงเด็กอีกต่อไป                     
เป็นเรื่องราวท่ีแปลกใหม่ท่ีน าเสนอผ่านทางรูปแบบละครหุ่น 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/6_%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%8E%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2537
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B6%E0%B9%88%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%84%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2539
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2546
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2536
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2548
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 การศึกษาบทละครท่ีพัฒนาเน้ือหาจาหกเรื่องเล่า “จอมพลังแห่งโมยัมบา (Moyamba)” 
 

เร่ืองเล่าหรือการเล่านิทานเปรียบได้กับเครื่องมือ ท่ีสะท้อนวิถีชีวิต ความคิด ความ
เชื่อ  รวมถึงประเพณีต่าง ๆ ขอ งมนุษย์ ได้เป็นอย่างดี   จากความต้องการน าเสนอการ
ผสมผสานหุ่น ผู้วิจัยเละผู้เขียนบทน านิทาน เร่ือง “จอมพลังแห่งโมยัมบา ”   แทรกเข้าไป
ในบทละครหุ่น เพื่อให้ผู้วิจัยสามารถสร้างสรรค์หุ่นได้หลากหลายมากยิ่งขึ้น นอกจากน้ี  
ยังเป็นการเพ่ิมสารเพื่อส่ือความหมายท่ีว่า การใช้ก าลังและความรุนแรงมิใช่ทางออกของ
ปัญหาให้แก่บทละคร  

 
“จอมพลังแห่งโมยัมบา ” เป็นเรื่องของชายหนุ่มสามคนท่ีเป็นเพื่อนสนิท ท้ังสาม

ออกไปล่าสัตว์    และได้พบกับนกยักษ์ท่ีขโมยเน้ือไป ชายคนแรกและคนท่ีสองได้สลับเวร
เฝ้าเน้ือ แต่ชายคนแรกและชายคนท่ีสองไม่กล้าต่อกรกับนกยักษ์ จนมาถึงชายคนท่ีสามท่ี
คิดว่าตนมีพลังก าลังท่ียิ่งใหญ่เข้าต่อสู้กับนกยักษ์    เพื่อขัดขวางการขโมยเน้ือ โดยขว้าง
หอกไปโดนนกยักษ์  ขนนกได้หลุดมาตกลงบ่าของชายคนท่ีสาม ท าให้ชายคนน้ันจมลงไป
ในดินเพราะขนนกยักษ์มีน้ าหนักมาก  ไม่ว่าจะใช้ก าลังหรือเพื่อนชายท้ังสองช่วยกัน
พยายามจะยกขนนกออกจากบ่า ก็ไม่เป็นผล ต่อมามีหญิงชาวบ้านผ่านมาและได้เข้ามา
ช่วยเหลือ ด้วยการเป่าขนนกให้หลุดไป   

 
 

(4) ตัวละคร 
 

แอนโดรคลิส  (ทาสผิวด า)  ในต านานแอนโดรคลิสเป็นทาส จึงตีความให้เป็น
เด็กชายผิวด าชาวแอฟริกา และเมื่อน าเรื่องราวของทาส สงครามกลางเมืองในแอฟริกามา
เชื่อมโยง  แอนโดรคลิสเป็นชาวรวันดา มีเชื้อสายทวา (Twa) ซึ่งต้องเผชิญกับสงคราม
ความแตกต่างในชาติพันธ์จนสูญเสียมารดา และอพยพจากบ้านเกิดไปกับ ทัวเรกพ่อค้า
แห่งทะเลทราย  ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่แอนโดรคลิสได้เรียนรู้วิถีชีวิตเลือกท่ีจะโกรธเกลียด หรือ
มีเมตตา 
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สิงโต  เป็นสัตว์ป่าที่อยู่ในทุ่งหญ้าสะวันนาของแอฟริกา  สิงโตได้ถูกแบ่งให้เกิด
เหตุการณ์ในสองช่วงอายุ คือ สิงโตในวัยเด็ก และสิงโตในวัยโต สิงโตวัยเด็กจะอาศัยอยู่ใน
ทุ่งหญ้ากับแม่สิงโต แต่เพราะความรุนแรงของมนุษย์ท าให้แม่สิงโตต้องตาย  และต้องถูก
จับมาให้ต่อสู้ในลานประลองยุทธ์ น่ันท าให้สิงโตจึงได้รับความเมตตาจากมนุษย์เพียงคน
เดียว น่ันคือ แอนโดรคลิส  
 

มาทวา (Matwa)    แม่ของแอนโดรคลิส   เพื่อสอดแทรกเร่ืองราวและปูพื้นของตัว
ละคร   แม่ของแอนโดรคลิสจะเป็นเชื้อสายชาวทวา ท่ีถูกยิงในสงครามกลางเมือง                 
ก่อนเสียชีวิตนางได้ฝากฝังแอนโดรคลิสกับพ่อค้าเร่ร่อนแห่งทะเลทราย เมื่อนางตายเพราะ
ความเกลียดชัง ความสูญเสียแม่อันเป็นท่ีรักท าให้แอนโดรคลิสได้เกิดความโกรธเกลียดไว้
ในใจมาตลอด   

 
ทัวเรก (Tuareg)   พ่อค้าเร่ร่อนและนักเล่านิทาน ทัวเรกเป็นพ่อค้าเร่ร่อนท่ีถูกแม่

ของแอนโดรคลิสฝากฝังแอนโดรคลิสไปกับตน   ทัวเรกจะมีบทบาทอย่างมากในการเล่า
เร่ืองและเล้ียงดูแอนโดรคลิส  ลักษณะตัวละครจึงเป็นท้ังนักเล่าเรื่องและพ่อค้านักเดินทาง
ท่ีผ่านโลกมามาก เขาเป็นคนท่ีได้รู้ได้เห็นอะไรหลายอย่าง เป็นผู้ท่ีลบความเกลียดชังและ
ความอ่อนโยนมาสู่จิตใจแอนโดรคลิส 

 
 

1.2.2.2   การพัฒนาบทโดยการเพิ่มตัวละคร    

 
การพัฒนาบทโดยการเพิ่มตัวละครเป็นการตัด เติม เพิ่ม ลด และสลับบทบาทของ                

ตัวละครในเร่ืองให้มีความเพื่อความเหมาะสมกับการแสดง  จากบทละครท่ีเร่ืองราวท้ังหมดจะถูก
เล่าเรื่องโดยนักเล่าเรื่องเพียงคนเดียว  เน้ือหาค่อนข้างยาว ภาษาท่ียากต่อการพูด ท้ังชื่อเฉพาะ 
ภาษาแอฟริกัน  ประกอบกับความจ ากัดของระยะเวลาในการซ้อมการแสดง  ผู้วิจัยจึงได้แบ่งช่วง
ในการเล่าเรื่องให้แก่นักเล่าเรื่อง 3 คน คือ มาทวา  ทัวเรก และหญิงชาวบ้านท่ีเป็นนักเล่านิทาน
นับเป็นตัวละครท่ีผู้วิจัยเพิ่มขึ้นจากบทละคร  เป็นตัวละครท่ีแตกมาจากตัวของนักเล่านิทาน  โดย
เพราะข้อจ ากัดของการซ้อม  
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ผู้วิจัยแบ่งเรื่องราวให้คนสามคนเป็นผู้รับหน้าที่เล่าเรื่องโดยค านึงถึงความเหมาะสมของ
เร่ือง เพื่อให้การเล่าเรื่องมีความน่าสนใจ  เช่น   

 
- ในช่วงเล่าเรื่องต านานของแอฟริกาจะเป็น มาทวาหรือแม่ของแอนโดรคลิสเป็นผู้เล่า 

เน่ืองจากจะช่วยให้คนดูเข้าใจถึงความเป็นมาของเผ่าทั้งสามในรวันดาก่อนท่ีจะเกิด
สงคราม  และยังสามารถเชื่อมโยงกับปูมหลังของตัวละคร ในฐานะที่เป็นชนชาติทวา 
เมื่อเล่าเรื่องท่ีตนมีความเกี่ยวพันจะท าให้เกิดอารมณ์ของเร่ืองมากขึ้น 

 
- เร่ืองเล่าแอนโดรคลิสและสิงโตจะถูกเล่าโดย ทัวเรกพ่อค้านักเดินทางแห่งท้อง

ทะเลทรายจะเป็นผู้ร้อยเรียงเร่ืองราวท้ังหมด  เน่ืองจากเป็นผู้ท่ีเล้ียงดูแอนโดรคลิสหลัง
จากมาทวาตาย และยังเป็นผู้ท่ีสอนหลักธรรมในการด ารงชีวิตแก่แอนโดรคลิส   

 
- ส่วนเรื่องเล่า “จอมพลังแห่งโมยัมบา” จะเป็นนักเล่านิทานอีกคน ผู้วิจัยให้เป็นหญิง

ชาวบ้านท่ีผ่านเข้ามาเห็นทัวเรกและแอนโดรคลิสอยู่ด้วยกัน ท้ังน้ีตัวละครตัวนี้ผู้วิจัย
สร้างให้เป็นหญิงชาวบ้านท่ีเล่าเรื่องให้แก่แอนโดรคลิสฟังและผู้ชมฟังด้วยพร้อมกับการ
เชิดหุ่นไม้ประกอบการเล่าเรื่อง  เน่ืองจากช่วงเรื่องเล่า “จอมพลังโมยัมบา” มีเน้ือหา
ค่อนข้างยาว 

 
 

ตัวอย่าง  1 บทละครท่ีมีการพัฒนาบทโดยการเพิ่มตัวละคร และแบ่งช่วงในการเล่าเรื่อง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ทัวเรก    สีแดง! แอฟริกาในดวงตาของเจ้าทาสชาวทวาเป็นสีแดง 

สีแดวเปลวเพลิงท่ีเผาผลาญเรือกสวนไร่นา 
สีแดงของไอหมอกเหนือเทือกเขาวิรุงง่า 
สีแดงของความเกลียดชังท่ีกลืนกินรวันดา 
สีแดงของหยดเลือดท่ีไหลหล่ังสู่ทะเลสาบคิวู 
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มาทวา   ทัวเรก! ทัวเรก! แห่งทะเลทรายโปรดรับเด็กน้อยไป 
โปรดพาไปให้ไกลแสนไกล ไกลจากแอฟริกาสีแดง 

 
(นักเล่านิทานท่ีสวมบทเป็นทัวเรกท าท่าลังเล) 
 
มาทวา   โปรดเถิดทัวเรกอย่ามัวรอช้า  

สงครามก าลังคืบคลานมา จงไปจากแอฟริกาสีแดง 
 

(เสียงปืนดังขึ้นมาทวาล้มลงตาย) 
 
นักเล่านิทาน และน่ีก็เป็นเหตุให้เด็กน้อยชาวบาทวาจากป่าลึกและทัวเรกพ่อค้าแห่ง

ทะเลทรายได้มาพบกัน  ท้ังสองออกเดินทางเร่ร่อนไปท่ัวแอฟริกา 
จากทะเลทรายคาราฮารีสู่นครมุมบาซา 
จากทุ่งหญ้าซาวันนาสู่ท่ีราบลุ่มไนเจอร์ 
จากหุบเขานาทาวสู่ทิมบัคทู 
แต่ตลอดเส้นทางทัวเรกก็มิเคยได้ยินเสียงของเด็กน้อยเลยสักครั้ง  

 
ทัวเรก   ในความเงียบ เด็กน้อยได้พบผู้คนมากหน้าหลายตา 

ได้เห็นภูมิประเทศและสีสันท่ีแปรเปล่ียนไปในแต่ละท่ีแต่ล่ะเวลา  
ได้เห็นมิติของแสงและสีท่ีมิเข้มมีอ่อน มีมืดมีสว่าง กระทั่งเขาไม่
สามารถที่จะแยกสีขาวออกจากสีด าได้ เพราะว่าในสายตาของเขานั้น
แท้ท่ีจริงแล้วมันก็คือสีเดียวกัน 
ในความเงียบ เด็กน้อยได้ยินเสียงอันหลายหลาก 
เสียงของอิหม่ามแห่งคาร์ทูมสวดอ้อนวอนสรรเสริญพระเจ้า 
เสียงเจลิแห่งแอฟริกาตะวันตกขับขานปกรณัมจากห้วงเวลา 
แห่งทวยเทพ  เสียงของนักเล่านิทานแห่งดีเจมมา เอล ฟีนา  
เล่าเรื่องจากดินแดนใกล้ไกล เสียงของแอฟริกาและเร่ืองราวของชีวิต
ในแอฟริกา 
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1.2.2.3   การวางล าดับการเล่าเรื่อง    
 
การศึกษาการวางล าดับเรื่องของบทละคร   ผู้วิจัยได้พิจารณาการวางล าดับของการเล่า

เร่ือง เพื่อก าหนดภาพของการแสดง  รวมไปถึงเป็นแนวทางส าหรับการออกแบบชนิดของหุ่นท่ีจะ
ใช้แสดง โดยยังรักษารูปแบบและสาระส าคัญ ท่ีมา และบทสนทนาตามความเหมาะสม  และไม่ละ
ความส าคัญไปจากเหตุการณ์ท่ีมีในบทละคร  

 
การวางล าดับการเล่าเรื่องเป็นการวางภาพสื่อความหมายให้ปรากฏบนเวที ( Spectacle 

or Visual Presentation) เน้นการล าดับ เน้ือหาตามบทละคร   แต่จัดเรียงเน้ือเร่ืองช่วงของการ
แสดงออกเป็น 4 องก์   โดยท่ีแต่ละช่วงให้มีการ ส่ือสาระส าคัญ ( Theme) ของเร่ืองให้ปรากฏ
ออกมา   เพื่อถ่ายทอดความคิด เร่ืองราว ความรู้สึก และอารมณ์จากบทละครให้ปรากฏแก่สายตา
ของผู้ชม โดยมี 

 
การแบ่งองก์ ออกเป็น 4 ช่วงเพื่อง่ายต่อการท าความเข้าใจบทละคร และมองภาพรวมของ

ละครได้ชัดเจนขึ้น  โดยการวางล าดับการด าเนินเร่ืองแบ่งออกได้ ดังน้ี 
 

1) องก์ท่ี 1 ช่วงประลองยุทธ ์
ฉากท่ี 1  :  ลานประลองยุทธ์ 

 
นักเล่านิทานออกมาเปิดตัวละคร แอนโดรคลิสทาสผิวด า และสิงโต ณ สนาม

ประลองยุทธ์   กล่าวถึงความรุนแรงท่ีเข่นฆ่าท่ีมนุษย์มองว่าเป็นเกมเพียงเพื่อความพึง
พอใจ  

 
2) องก์ท่ี 2   ช่วงชีวิตของแอนโดรคลิส (ทาสผิวด า)  

ฉากท่ี 1 : ต านานแอฟริกา  ณ  รวันดา 
 

- แอนโดรคลิส (ตอนเด็ก) ออกมาวิ่งไล่จับผีเส้ือ แสดงถึงความสงบสุข  และ
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาต ิ
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- มาทวาเร่ืองเล่าย้อนในอดีตกาล ท่ีพระเจ้าสร้างมนุษย์ขึ้นมาจากดิน สาม
เผ่าพันธุ์กาทวา (Gatwa)  กาฮูตู (Gahutu)  กาทุตซี่   (Gatutsi)  ท้ังสามอยู่
ด้วยกันอย่างสงบสุข จนมาวันหน่ึงมีคนผิวขาวล่องเรือมา และแบ่งแยก 
เผ่าพันธุ์    โดยให้กาทุตซี่เป็นเจ้า ให้กาฮูตูเป็นไพร่  ให้กาทวาเป็นข้ารับใช้ 
ความแบ่งแยกนี้ท าให้ชนท้ังสามเกลียดชังจนเกิดเป็นสงครามกลางเมือง 

- มาทวาแม่ของแอนโดรคลิส ขอร้องให้ทัวเรกครับแอนโดรคลิสออกไปจากเมือง 
เพื่อหลบหนี  สงครามท่ีก าลังด าเนินอยู่ 

 
ฉากท่ี 2 :  การเดินทาง อาฆาต และความตาย 

 
- ทัวเรกได้เล้ียงดูแอนโดรคลิสตามค าสั่งเสียของมาทวาท้ังสองเร่ร่อนแบบกอง

คาราวานไปยังสถานท่ีต่างๆ ท่ัวแอฟริกา  
- ทัวเรกเล่าเรื่อง “จอมพลังแห่งโมยัมบา” ให้แอนโดรคลิสฟัง เพื่อลดความอาฆาตท่ีมี

อยู่ใน  จิตใจของแอนโดรคลิส 
- ทัวเรกได้เสียชีวิตในป่าของทุ่งหญ้าสะวันนา โดยมีแอนโดรคลิสฝังศพให้อย่าง

เงียบๆ 
 

ฉากท่ี 3  :   แอนโดรคลิสและสิงโต ณ ทุ่งหญ้าสะวันนา 
 

แอนโดรคลิสได้ยินเสียงปืนอยู่ไกลๆ เขาเข้าไปหลบอยู่ข้างต้นไม้ แอบมองเห็น
สิงโตแม่ลูกคู่หน่ึงเดินคลอเคลียเข้ามา   

 
3) องก์ท่ี 3   ช่วงชีวิตของสิงโตวัยเยาว ์ณ ทุ่งหญ้าสะวันนา 

ฉากท่ี 1   :   สิงโตและแม่สิงโต 
 
- สิงโตน้อยวิ่งเล่นตะครุบผีเส้ืออย่างสนุกสนาน  โดยมีแม่สิงโตวิ่งออกมาตาม สิงโต

น้อยอ้อนแม่สิงโตอย่างรักใคร่ 
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- สิงโตน้อยวิ่งหลงเข้าไปในวงล้อมของนักล่า  แม่สิงโตวิ่งเข้ามาช่วยเหลือลูกจนถูก
แทงตาย สิงโตน้อยวิ่งหนีไป 

- สิงโตน้อยวิ่งเหน่ือยอ่อนอยู่ข้างพงหญ้า แอนโดรคลิสเข้ามาหาเพื่อรักษาบาดแผล
ให้สิงโต 

 
ฉากท่ี 2  : แอนโดรคลิสและสิงโตถูกจับ 

 
แอนโดรคลิสและสิงโตถูกนักล่าจับตัวไป  ถูกจับให้ฝึกฝนให้ต่อสู้เพื่อเป็นเกมของ

มนุษย์ผู้ปรารถนาจะเห็นเลือดและความตาย 
 

4) องก์ท่ี 4  ช่วงตอนจบของละคร  ณ ลานประลองยุทธ์ : 
ฉากท่ี 1 :  แอนโดรคลิสและสิงโตได้ถูกฝึกซ้อมเพื่อเตรียมต่อ ณ ลานประหาร 

 
แอนโดรคลิสและสิงโตได้พบกันอีกครั้ง ท้ังสองจ้องมองไปในแววตาของกันและ

กัน และจดจ ากันได้  แอนโดรคลิสท้ิงอาวุธและกอดสิงโตอย่างอ่อนโยน 
 

ฉากท่ี 2 : บทสรุป และการท้ิงท้าย 
 
- นักเล่านิทานพูดท้ิงไว้ในคนดูได้คิดถึงชะตากรรมของแอนโดรคลิสและสิงโต  
- ผู้ท าพิธี 3 คน ตัวแทนของจิตวิญญาณบนโลกเดินออกมา ท้ังสามถืออาวุธ ในมือใส่

ในห่อผ้า และใส่ในกล่อง และฝังลงไปในดิน 
 

 
1.3   การออกแบบและการสร้างสรรค์นวัตกรรมหุ่น  
    (DESIGN AND CONTRUCTION PUPPETS INNOVATION) 

 
ผู้วิจัยได้คิดงานจากต้นแบบท่ีมุ่งโฟกัสไปท่ีการออกแบบ และการสร้างสรรค์หุ่นโดย

ค านึงถึงคุณลักษณะของตัวละคร ( Characterization)  และการเคล่ือนไหวแบบในละคร 
(movement) ท่ีใช้ในการน าเสนอทางภาพเป็นหลัก    ซึ่งบางส่วนในการออกแบบมาจากการ
ตีความจากบทละคร เพื่อการสร้างความภาพลักษณ์ใหม่ให้แก่ละครหุ่น 
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1.3.1   แนวคิดในการออกแบบ และสร้างสรรค์หุ่น  
 

1.3.1.1   แนวทางในการออกแบบหุ่น 
 
จุดเร่ิมการออกแบบของผู้วิจัย คือ ต้องการสร้างภาพ ลักษณ์ใหม่และน าเสนอนวัตกรรม

ละครหุ่น ซึ่งแจกแจงออกมาให้มีลักษณะดังน้ี คือ  
1) การผสมผสานเทคนิคของหุ่น  ในละครหุ่น หุ่นไม่ควรถูกก าจัดด้วยเทคนิคหรือ 

กลไกเพียงกลไกรูปแบบเดียว  กลไกที่แตกต่างกันออกไปน่าจะช่วยให้ละครหุ่นมีความน่าสนใจ ขึ้น  
ดังน้ันจึงควรมีการผสมผสานเทคนิคของหุ่นให้เข้ากับคาแรคเตอร์  การเคล่ือนไหวในการแสดงตาม
ความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการของผู้ออกแบบหุ่น   

 

2) การค้นหาและส่ือสารผ่านทางรูปลักษณ์ของหุ่น และกลไกของหุ่น  หากเรา

ค านึงถึงการสร้างสรรค์หุ่นว่ากลไกที่สร้างการเคล่ือนไหว หรือท าให้หุ่นมีชีวิตเป็นส่ิงท่ี ช่วยสร้าง

คาแรคเตอร์ให้แก่ตัวละครหุ่นแล้ว  การน าเทคนิคการเคล่ือนไหวต่างๆมาช่วยสร้างหุ่นจะสามารถ

ท าให้เราเห็นจังหวะ ท่าทาง การเคล่ือนไหว ท่ีสามารถน าไปสู่การสร้างสรรค์ตัวละครได้ดีกว่าการ

ค านึงถึงแค่รูปร่างเพียงอย่างเดียว  และสร้างสรรค์สาร ให้แก่ผู้ชม โดย การน าแนวคิดด้าน

คุณลักษณะทางด้านกายภาพของตัวละคร 

 
3) น าเสนอสารทางหุ่นและผู้เชิด โดยปกติแล้วในการเชิดหุ่นละคร  ผู้เชิดมักจะถูก

ปิดบังใบหน้าและล าตัว  เพื่อให้คนดูมุ่งความสนใจไปท่ีหุ่น  เป็นการน าเสนอสารผ่านหุ่นเพียง

อย่างเดียว  แต่ผู้วิจัยกลับมองว่าในแง่ของการส่ือสารไม่ว่าจะด้วยการส่ือสารด้วยท่าทางของหุ่น 

หรือด้วยอารมณ์แล้ว  การท่ีคนดูได้เห็นอารมณ์ของผู้เชิดท่ีส่งผ่านทางหุ่นนับเป็นมิติการส่ือสารใน

รูปแบบท่ีมีความน่าสนใจ  ผู้ชมจะได้รับสารทั้งสองทาง คือ สารจากหุ่นและสารจากผู้เชิด  เพราะ

อารมณ์ของผู้เชิดและอารมณ์ของหุ่น ย่อมไปเป็นในทิศทางเดียวกัน คนเชิดมีอารมณ์เช่นใด ย่อม

สร้างอารมณ์เช่นน้ันแก่หุ่นท่ีถูกเชิด  ดังน้ันจะผู้วิจัยจึงมีความคิดออกแบบตัวผู้เชิดให้ไม่จ าเป็นต้อง

หลบอยู่หลังม่าน หลังฉาก และไม่จ าเป็นต้องสวมใส่เครื่องแต่งกายด้วยชุดด าเพื่อปกปิดตัวหรือ
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ร่างกาย  หรือเป็นการโชว์คนเชิดเพื่อให้ผู้ชมรับสารผ่านทางผู้เชิดอีกช่องทางหน่ึง  และการศึกษา

การค้นหาความสัมพันธ์ของผู้เชิดกับตัวหุ่น 

 
4) ออกแบบและสร้างสรรค์โดยน าเทคนิคด้านภาพ เพื่อช่วยส่ือความหมายให้ชัดเจน

มากยิ่งขึ้น เช่น การน าการเล่าเรื่องแบบภาพยนตร์ (การเล่าเรื่องด้วยภาพ) การใช้เทคนิคของเสียง

และแสงมาช่วยในการสร้างบรรยากาศและอารมณ์ของเร่ือง 

 

1.3.1.2   แนวคิดในการสร้างหุ่น 
 

แนวคิดในการสร้างหุ่น  ผู้วิจัยมีจุดเร่ิมต้นอยู่สามประการซึ่งสอดคล้องกับแนวทางใน
การออกแบบหุ่น  คือ  

 
1) การสร้างกลไกของตัวหุ่น   ในการสร้างสรรค์หุ่นจะเป็นการให้ความส าคัญต่อ

รูปร่างที่ออกแบบไว้ อาจจะน ากลไกที่มีอยู่แล้ว (reference) มาเป็นพื้นฐานในการสร้างงานหรือคิด

ออกแบบขึ้นมาใหม่ โดยค านึงถึงการเคล่ือนไหวตามท่ีผู้สร้างหุ่นต้องการ  เช่น อยากให้เห็นหุ่นมี

ลักษณะการเคล่ือนไหวเช่นไร   โดยผู้วิจัยจัดสร้างให้ตรงกับแบบร่างที่วางไว้ 

  

2) สร้างภาพลักษณ์ของหุ่นขึ้นมาใหม่  หุ่นละครไทยท่ีพบเห็นตามท่ัวไป คือ หุ่นท่ี

เป็นศิลปะไทยท่ีอ่อนช้อยและสวยงามตามแบบฉบับของศิลปะไทยท่ีอิงกับเร่ืองราวท่ีเป็นบริบท

ไทย ซึ่งส่วนใหญ่เป็นงานศิลป์ท่ีใช้ระยะเวลายาวนานในการก่อสร้างและมีแบบฉบับเฉพาะตัว  แต่

ในละครหุ่นแอนโดรคลิสและสิงโตเป็นละครท่ีเน้นการทดลองสร้างสรรค์ในด้านของการผสมผสาน

เป็นเฉพาะ  ดังน้ันในขั้นตอนการสร้าง ผู้วิจัยจึงมองหาวัสดุและอุปกรณ์ท่ีสามารถพบได้ท่ัวไป 

น าเอาวัสดุท่ีมีแล้วมาประกอบเป็นหุ่น เพื่อต้องการขยายภาพจ ากัดของหุ่นว่าเป็นเรื่องยากเกินกว่า

จะน ามาท าเป็นละคร เป็นการสร้างหุ่นหรือมองหาวัสดุท่ีสามารถน ามาสร้างสรรค์จากส่ิงของท่ีมี

อยู่เดิมให้มีชีวิตขึ้นมา และบริบทของเร่ืองเป็นเรื่องราวเกี่ยวแอฟริกา ผู้วิจัยจึงต้องมองหาแบบฉบับ

เฉพาะตัวของหุ่นขึ้นมาใหม่ 
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3) การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดและหุ่น  ผู้วิจัยต้องการเห็นความสัมพันธ์

ระหว่างผู้เชิดและหุ่น ท้ังความสัมพันธ์ท่ีเป็นตัวละครตัวเดียวกัน (ผู้เชิดและหุ่นเป็นอันหน่ึงอัน

เดียวกัน)  และความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดกับหุ่นท่ีตนเชิดเป็นคนละตัวละคร  ซึ่งมีผลกระทบอย่าง

มากต่อการสร้างสรรค์ เพราะในขณะ ท่ีสร้างสรรค์หุ่น ส่ิงส าคัญท่ีสุดของหุ่น คือ การเชิดหรือการ

เคล่ือนไหวของหุ่น ดังน้ันในความคิดน้ี ท าให้ผู้วิจัยต้องสร้างหุ่นไปพร้อมๆ กับการลองเชิด เพื่อหา

กลไกหรือกลวิธีในการเชิดท่ีสามารถสร้างการเคล่ือนไหวได้ดีท่ีสุด และค้นหาว่าการเชิดอย่างไรจึง

จะเหมาะสมท่ีสุดต่อตัวละครหุ่นตัวนั้น 

 

4) การน าเสนองานละครแบบ  Presentation เป็นการออกแบบและสร้างสรรค์โดย

เน้นด้านภาพเป็นส าคัญ จึงน าองค์ประกอบด้านต่าง ๆ เช่น เครื่องแต่งกาย  แสง  และภาพจาก

จอภาพ เพื่อช่วยส่ือความหมายให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น  

 
ในบทละคร ผู้วิจัยได้แบ่งตัวละครโดยค านึงถึงลักษณะส าคัญทีมีต่อเร่ืองราวโดยรวม  ดังน้ี  

 
ตัวละครหลัก   
- แอนโดคลิส (ทาสผิวด า)  
- สิงโต : แบ่งออกเป็น วัยเด็ก , วัยโต 
 
ตัวละครประกอบ 
- แม่สิงโต 
- อิมมานา (Immaana) : พระเจ้า 
- กาฮูตู   (Gahutu)  ชนชาติของขาวแอฟริกา ภาพแทนชาวฮูตู 
- กาทวา (Gatwa)    ชนชาติของขาวแอฟริกา ภาพแทนชาวทวา 
- กาตุดซี่ (Gatutsi)  ชนชาติของขาวแอฟริกา ภาพแทนชาวตุ๊ดซี ่
- นกยักษ์ 
- คาสซา คีนา  (Kassa Kena)  มนุษย์ผู้เชื่อว่าตนแข็งแกร่งและมีพลังก าลังมาก 

- อีรี บา ฟาร่า (Iri Ba Farra)  นักล่าสัตว์ เพื่อนของคาสซา คีนา  (Kassa Kena)  
คองโก ลิ บา เจเลมา  (Congo Li Ba Jelema)  นักล่าสัตว์  
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- ผีเส้ือ 
- สัตว์ในทุ่งหญ้าสะวันนา 
 
ผู้เล่าเรื่อง ( Narrator) 
- มาทวา (Matwa) : แม่ของแอนโดคลิส/นักเล่านิทาน 
- ทัวเรค (Taurek)  : พ่อค้าเร่ร่อน/นักเล่านิทาน 
- นักเล่าเรื่อง “จอมพลังแห่งยัมบา” 

 
 

1.3.2   การออกแบบตัวละครหลัก 
 
แอนโดรคลิส (ทาสผิวด า) ในวัยเด็ก  
 
รูปร่างทางกายภาพ 
 

แอนโดรคลิสเป็นตัวละครตัวแรกที่ผู้วิจัยได้ท าการออกแบบ  และใช้เป็นต้นแบบส าหรับตัว
ละครตัวต่อๆไป เน่ืองจากในการออกแบบยังต้องค านึงระดับและขนาดของตัวละครแต่ละตัวให้มี
ความสมดุลกัน  

 
แอนโดรคลิสเป็นเด็กชายมีพื้นฐานจากเร่ืองราวของชนชาติรวันดา โดยได้ก าหนดให้ตัว

ละครเป็นชาวทวา มีผิวสีน้ าตาล  ผู้วิจัยจึงก าหนดคุณลักษณะ ภายนอกของหุ่นเป็นหุ่นเด็ก อายุ
ประมาณ  6-7  ปี สูงประมาณ   90  ซม. (ความสูงของหุ่น)  มีลักษณะผิวสีน้ าตาล รูปร่างเต้ีย 
ดวงตากลมโต ริมฝีปากหนา ผมหยิกขอดติดศีรษะ มีหน้าตาที่แสดงถึง จิตใจที่อ่อนโยน  แต่ใน
ขณะเดียวกันก็ต้อง ให้ความรู้สึกของความเศร้าโศก  ไม่ใช่เด็กท่ีดูสดใส หรือมีความสุขมากนัก 
เพื่อให้สามารถบ่งบอกถึงความสูญเสียบุคคลอันเป็นท่ีรักและทุกข์โศกท่ีแอนโดรคลิสได้ผจญมา
ขณะยังเด็ก   และเน่ืองจากชาวทวาเป็นเชื้อชาติท่ีคนผิวขาว (ชาวอาณานิคม) ยกให้เป็นทาส จึง
ออกแบบให้มีรูปร่างที่รูปร่างผอม   
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ภาพท่ี  19   รูป Sketch แอนโดรคลิส วัยเด็ก         ภาพท่ี 20  รูป References หุ่นแอนโดรคลิส 

 
 
ผู้วิจัยออกแบบให้ผสมผสานเครื่องแต่งกายความเป็นศิลปะพื้นเมืองแอฟริกา  เพื่อให้งาน

มีกล่ินอายของศิลปะพื้นเมืองโดยตกแต่งเครื่องแต่งกายด้วยลูกปัด เชือกสี และหอยเล็กน้อยโดยให้
เหมาะสมกับวัย   ใช้โทนสีขาวครีมแสดงถึงความไร้เดียงสาของเด็ก และผสมสีแดงส าหรับสีของผ้า
คลุม ซึ่งเป็นสีแห่งชีวิตท่ีเต็มไปด้วยสงคราม ความเจ็บปวดจากการสูญเสียแม่  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
            ภาพท่ี 21   รูป Sketch แอนโดรคลิส                     ภาพท่ี  22   รูป References 
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แอนโดรคลิสในวัยโตจะมีความต่อเน่ืองจากในวัยเด็ก แต่ในการสร้างคือเพิ่มสวมใส่เครื่อง
แต่งกายที่แสดงถึงแอฟริกันอย่างนักรบ  อย่างเช่นการสวมใส่เครื่องประดับตกแต่งท่ีท าจากเชือก 
ขนสัตว์ ขนนก รวมถึงสวมใส่สร้อยคอลูกปัดสีสันต่างๆ  ถือหอก อาวุธท่ีจะถูกพันด้วยผ้าสีแดงเพื่อ
ส่ือถึงสงครามท่ียังคงมีอยู่ซึ่งในตอนท้ายได้ปรับทอนให้ลดลงเหลือเพียงแต่เส้ือด้านใน  เน่ืองจาก
เวลาแสดงไม่มีเวลาในการปรับเปล่ียนชุด และความไม่คล่องตัวในขณะการเชิด 
 
กลไกในตัวหุ่น 
 

กลไกของหุ่นออกแบบจากแนวคิดท่ีผสมผสานเทคนิค กลไกในรูปแบบต่างๆ ดังน้ันกลไก
ของหุ่นแอนโดรคลิส ใช้เป็นหุ่นเชิด  เน่ืองจากออกแบบให้สอดคล้องกับการเคล่ือนไหว และเพื่อส่ือ
ความหมาย เน่ืองจากการเคล่ือนไหวของหุ่นเชิดกับการเคล่ือนไหวของมนุษย์น้ันมีความกลมกลืน
และใกล้เคียงกัน  สามารถเคล่ือนไหวได้หลายอิริยาบถใช้การบังคับด้วยก้านไม้และใช้ก้านไม้เสียบ
ติดตรงข้อศอกทางเบื้องหลังของแขนหุ่นซึ่งท าให้การเคล่ือนไหวของมือโดยจะสามารถเชิดส่วนมือ
ได้เป็นอิสระ ส่วนหัวสามารถจับเชิดให้หมุนไปมาได้ท าให้สร้างอารมณ์ท่ีหลากหลายแก่ตัวหุ่น และ
ยังหุ่นเชิดยังเป็นหุ่นท่ีท าง่าย เชิดง่าย เหมาะส าหรับผู้ฝึกหัดการเชิดหุ่นเน่ืองจากไม่มีความซับซ้อน
ของกลไกหุ่นมากนัก  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 23  เทคนิคกลไกของหุ่นแอนโดรคลิสร่างแรก      ภาพท่ี 24   รูป  References กลไกหุ่น 
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นอกจากน้ีจากต้นแบบแนวคิดท่ีต้องการให้ผู้เชิดเป็นผู้ท่ีมีบทบาทในแง่ของการส่ืออารมณ์
จึงอยากออกแบบให้หุ่นสามารถเชิดได้หลายคน รวมท้ังนักเล่านิทานด้วย น่ันคือ มาทวา แม่ของ
แอนโดรคลิส  และทัวเรกโดยผู้เล่าเรื่องท่ีจะมีบทบาทในการแสดงร่วมกับหุ่น ถ่ายทอดอารมณ์จาก
ตัวสู่หุ่น นอกจากน้ียังแสดงถึงความผูกพันท่ีแอนโดรคลิสมีต่อตัวละครท้ังสองคน ซึ่งสามารถตอบ
ความต้องการที่ผู้วิจัยอยากน าเสนอภาพหุ่นเด็กท่ีผูกพันอยู่กับบุคคลท้ังสอง ผู้ท่ีให้ความรัก อบรม
เล้ียงดูมาจึงเป็นให้ผู้เชิดท่ีรับบทเป็นแม่จะเป็นผู้เชิดในครั้งแรก  และเป็นพ่อค้าจะรับช่วงต่อในการ
เชิดจากผู้เชิด เป็นการปรับเปล่ียนคนเชิด  
 
 
การสร้างสรรค์หุ่น 
 

ลักษณะกลไกของแอนโดรคลิส มีหุ่นเชิด (Rod Puppet) เป็นต้นแบบ ในการสร้างงานโดย
เร่ิมต้นจากการมองหาวัสดุท่ีจะน ามาเป็นโครงหุ่น  โดยผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็นช่วงหัว ล าตัวหรือ
แกนกลาง และช่วงขาตามสัดส่วนของหุ่นท่ีอิงมาจากสัดส่วนของมนุษย์   หลังจากน้ันผู้วิจัยได้น า
วัสดุท่ีมีส่วนคล้ายศีรษะจากรังนกสาน  ล าตัวได้จากหมอนหนุน  แขนได้จากไม้เกาหลัง  และช่วง
ขาไม่มีวัสดุใดท่ีผู้วิจัยสามารถท ามาเป็นขาหุ่นได้อย่างพอดี   จึงคิดท่ีจะสร้างขึ้นมาด้วยการเย็บผ้า
และยัดนุ่น  ด้วยเหตุผลสามประการ  คือ  เพื่อตัวของหุ่นมีน้ าหนักเบา สามารถพับหรือย่อขาได้
เหมือนกลไกข้อต่อของมนุษย์  และสะดวกต่อการเชิด  
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 25    รูปขั้นตอนการประกอบเป็นโครงร่างของหุ่นแอนโดรคลิส 
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จากน้ันผู้วิจัยเริ่มท าส่วนศีรษะก่อนเป็นอันดับแรก เน่ืองจากการวางสัดส่วนของหุ่น ช่วง
ศีรษะนับเป็นช่วงที่มีความส าคัญ  ผู้วิจัยใช้กรงกระรอกท่ีน ามาเป็นโครงของศีรษะ แล้วน าดิน
น้ ามันญี่ปุ่นปั้นรูปใบหน้าตามท่ีต้องการ  จากน้ันใช้สีโป๊วเคลือบและขัดให้ผิวเรียบ  พ่นสีและ 
เพ้นท์ใบหน้า   น าไม้ท่ีเหลาเตรียมไว้มาติดกาวร้อนและกาวแท่งเพื่อให้มีความแข็งแรงและมั่นคง
ในการเชิด ในส่วนของล าตัวใช้โครงหมอนอิงหวาย ประกอบฟองน้ าเพื่อลบความแข็งและทรง
หมอนท่ีไม่ต้องการให้มีลักษณะเป็นช่วงล าตัวของคนมากท่ีสุด  เหตุท่ีเลือกฟองน้ าเพราะสามารถ
เย็บได้ง่ายและมีน้ าหนักเบา จากน้ันใช้ผ้าเย็บเป็นช่วงท่อนบนของแขนเพื่อให้สามารถเคล่ือนไหว
แขนได้หลากหลาย  ส่วนล่างใช้ไม้เกาหลังท่ีมีรูปมือมาพ่นสีน้ าตาลเรียบร้อยเป็นส่วนช่วงล่างของ
แขน  ปล่อยปลายไม้ไปทางด้านหลังเพื่อใช้เป็นท่ีเชิดส่วนของหุ่น  น าไม้เหลามาเสียบติดล าตัวเพื่อ
เป็นแกนเชิดช่วงล าตัวหุ่น เพื่อช่วยพยุงล าตัว และเพื่อให้เป็นส่วนของการสมดุลของหุ่น ซึ่งช่วยใน
การสร้างการเคล่ือนไหวที่เป็นการหายใจของหุ่น 

 
ช่วงขาของหุ่นใช้ผ้าเย็บให้เป็นทรงขายัดใยนุ่นเข้าไปให้พองและแน่น แล้วน าไปเย็บติดกับ

ล าตัวหุ่นท่ีได้ถูกเตรียมไว้  เย็บปลายเท้าให้เป็นเท้าของเด็ก  ส่วนเครื่องแต่งกายหรือเส้ือผ้าหุ่น ตัด
ตามขนาดของหุ่นวัดส่วนต่างๆ คล้ายกับการตัดเส้ือของคน  แต่มีให้ขนาดเล็กกว่าโดยใช้โทนสี
ตามท่ีได้ออกแบบไว้  สุดท้ายน าหัวหุ่นและล าตัวมาประกอบกัน และดูแลความเรียบร้อยของหุ่น 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

    ภาพท่ี  26   ภาพ Sketch กลไกของหุ่น   ภาพท่ี 27   รูปส าเร็จหุ่นแอนโดรคลิส 
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ข้อค้นพบในการสร้างหุ่น 
 

ในช่วงของการสร้างหุ่น  ผู้วิจัยพบว่าเมื่อหุ่นจะมีแกนไม้ด้านล าตัวไว้ส าหรับเชิด การท า
เส้ือผ้าจึงต้องค านึงถึงระยะของแกนไม้ท่ีโผล่พ้นเส้ือออกมา ซึ่งต้องเย็บเก็บให้เรียบร้อย  ส่วนแขน
ของหุ่นท่ีท ามาจากไม้เกาหลัง เมื่อน ามาเย็บโดยให้แขนส่วนบนของหุ่นเป็นผ้าเย็บนุ่น ส่วนล่างเป็น
ไม้เกาหลังท าให้สามารถท าให้แขนของหุ่นหงายและคว่ าได้เหมือนแขนของคน  

 
การออกแบบหุ่นให้สามารถเชิดได้ ต้ังแต่หัว และล าตัวที่เป็นแกนกลางส าหรับการเชิด 

ผู้วิจัยพบว่าการเชิดหุ่นชนิดน้ีได้คล่องแคล่ว แต่หากจะให้เคล่ือนไหวได้เหมือนคนจริงๆ อาจจะ
อาศัยคนเชิดสองคน เน่ืองจากจะมีผู้เชิดตัวหลักท่ีเชิดศีรษะและมือด้านขวา ส่วนผู้เชิดอีกคนพยุง
ล าตัวของหุ่นและเชิดมือซ้าย 
 
สิงโต 
 
รูปร่างทางกายภาพ 
 

ในการออกแบบรูปแบบของหุ่นสิงโตจะใช้ศิลปะของแอฟริกันเข้ามาใช้ในการออกแบบ
มากขึ้น เน่ืองจากเป็นตัวละครท่ีสามารถใส่จิตนาการของผู้ออกแบบได้อย่างเต็มท่ี นอกจากน้ียังดึง
เอาการเคล่ือนไหวที่ผู้ออกแบบต้องการมาใช้ในการสร้างสรรค์ของนักออกแบบ   โดยใช้หน้ากาก
ของแอฟริกันมาผสมผสานกับตัวหุ่นท่ีจะมาจากลวดลายแอฟริกันและสิงโตโทนสีเหลือง น้ าตาล  
มาผสมผสานกับลวดลายแอฟริกันเพื่อเพิ่มความน่าสนใจ 
 

 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี  28   รูป Sketch สิงโตวัยเด็ก 
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กลไกในตัวหุ่น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        ภาพท่ี 29   รูป Sketch กลไกในตัวหุ่นในขั้นแรก                  ภาพท่ี  30   รูป References 
  
การสร้างสรรค์หุ่น 

 
 การสร้างสรรค์เร่ิมจากการหาวัสดุท่ีจะน าเป็นโครงหุ่น น าช่วงศีรษะจากรังของนก มี
ลักษณะเป็นเครื่องจักสานท่ีมีรูปทรงวงรี   ช่วงล าตัว  คือ ถาดท่ีมีรูปทรงวงรีมีความโค้งมนคล้าย
ล าตัวของสิงโต ส่วนช่วงขาและหางมาจากการน าผ้ามาเย็บติด เน่ืองจากไม่สามารถหาเครื่องจักร
สานท่ีมีรูปร่าง ขนาด และเครื่องจักรสานท่ีพบมีลักษณะไม่ตรงกับความต้องการและไม่เหมาะสม
ในด้านของสัดส่วน 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 31   รูปขั้นตอนการปั้นใบหน้าหุ่นสิงโต 
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 เมื่อได้โครงหุ่น ผู้วิจัยเริ่มจากการน าโครงศีรษะมาปั้นรูปใบหน้าสิงโตโดยใช้เปเปอร์มาเช 
(Paper Mache) ปั้นรูปใบหน้าของสิงโตให้แห้งสนิท จากน้ันใช้ดินน้ ามันญี่ปุ่นปั้นใบหน้ากลบ
ความไม่เรียบของกระดาษ และเชื่อมร่องรอยต่อให้เรียบเสมอกัน รวมถึงใช้ดินน้ ามันญี่ปุ่นในการ
ปั้นใบหูเพราะสามารถขึ้นรูปได้ง่ายกว่าการใช้เปเปอร์มาเชเพียงอย่างเดียว   

 
 เมื่อปั้นใบหน้าสิงโตเสร็จ  ผู้วิจัยรอให้ดินน้ ามันญี่ปุ่นแห้งสนิท แล้วทาทับด้วยสีโป๊วเคลือบ

ผิวหน้าเพื่อความแข็งแรงไม่แตกหักง่าย  ขัดผิวให้เรียบตามท่ีต้องการ ลงสีด้วยสีสเปรย์พ่นเป็นสีผิว
พื้นก่อน  จากน้ันเพ้นท์สีใบหน้าสิงโตตามแบบท่ีได้วาดร่างไว้  เมื่อเพ้นท์สีเสร็จเรียบร้อยน าศีรษะ
มาติดกับผ้าที่ท าเป็นคอสิงโต และรอการประกอบเข้ากับล าตัว 

 
 ในช่วงตัว ผู้วิจัยใช้ถาดหวายรูปวงรีมาประกอบเข้าด้วยกันเพื่อท าเป็นล าตัว เชื่อมถาดท้ัง

สองฝ่ังด้วยกาว และเชือกให้มีความความคงทนและยืดหยุ่น  จากน้ันใช้สีโป๊วลงทาทับอีกชั้นเพื่อ
ในการเชิดใช้ต้องมือสอดเข้าหากจุดเชื่อมของล าตัวไม่แข็งแรงจะให้แตกหักง่าย 

 
  เมื่อได้ลักษณะตามท่ีต้องการผู้วิจัยใช้ขาท่ีท าจากผ้าตัดเย็บให้เป็นทรงเท้าสิงโต เย็บติด

กับช่วงล่างของล าตัว  ประกอบรูปร่างเสร็จน าหุ่นไปพ่นสีให้เป็นโทนท่ีใกล้เคียงกัน  และเพ้นท์
ลวดลายล าตัวของสิงโตเพื่อความสวยงาม  
 
 

 
 

 
 
 
 
 
ภาพท่ี 32   ภาพ Sketch กลไกตัวหุ่นสิงโต                     ภาพท่ี  33  หุ่นสิงโตท่ีเสร็จในขั้นแรก  
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ข้อค้นพบในส่วนของการสร้างหุ่น 
 
 จากการออกแบบในขั้นแรกผู้วิจัยจะน าผ้ามาคลุมล าตัวของหุ่นโดยท้ังหมด แต่เมื่อขั้นตอน
สร้างหุ่น ผู้วิจัยเกิดความคิดท่ีจะคลุมเพียงครึ่งหน่ึง เพื่อให้เห็นถึงโครงสร้างของหุ่นเพื่อโชว์กลไก
ของการสร้างหุ่น และลวดลายของถาดหวายก็สร้างความสวยงาม และให้อารมณ์ของความเป็น
ธรรมชาติ 
 
 
การแก้ไขกลไกของหุ่นหลังจากการซ้อม 
 

หุ่นสิงโตในวัยเด็กจะต้องการให้มีความเคล่ือนไหวที่ล่ืนไหว และท่วงท่าที่น่ารักน่าเอ็นดู 
จุดเด่นในการออกแบบสิงโตคือใบหน้า เมื่อค านึงถึงการเอียงคอ เอียงหน้า จึงออกแบบให้เป็นหุ่น
มือก่อนในขึ้นแรกแต่เมื่อได้ซ้อมกับผู้เชิดหุ่นพบว่า จุดสมดุลของหุ่นมีความไม่แน่นอน และข้อต่อ
ระหว่างตัวและหัวท าให้ขยับหัวหุ่นไม่ถนัด ในตอนหลังผู้วิจัยจึงปรับเปล่ียนกลไกให้เป็นหุ่นเชิด 
(Rod puppet) ผสมหุ่นมือ  (Hand Puppet) คือ  ผู้วิจัยน าไม้มาเป็นแกนจับตรงล าตัวหุ่น ก็เพื่อให้
มือของผู้เชิดอีกข้างหน่ึงช่วยพยุงล าตัวหุ่น   โดยการใช้มืออีกข้างช่วยพยุงล าตัวสามารถสร้าง
สมดุลได้มากกว่าการใช้มือข้างเดียวควบคุมหัวหุ่นเพียงอย่างเดียว ท าให้สามารถสร้างความล่ืน
ไหลในการเคล่ือนไหวหุ่น จนน าไปสู่การสร้างอารมณ์ได้ดีกว่า  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพท่ี  34   รูปหุ่นสิงโตสมบูรณ์ เป็นหุ่นมือผสมหุ่นเชิด 
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สิงโตวัยโต 
 
รูปร่างทางกายภาพ 
 

สิงโตในวัยโตจะมีความเชื่อมโยงกับสิงโตในวัยเด็ก คือ  การน าเอาศิลปะแอฟริกันมาใช้ใน
การสร้างสรรค์ เพราะหุ่นไม่จ าเป็นต้องท าให้เหมือนจริง แต่เป็นการเลียนแบบของจริง ดังน้ันจึง
ออกแบบให้เห็นโครงสร้างภายในของหุ่นท่ีท าจากโครงไม้ โครงหวาย เครื่องจักสาน และลวดลาย
ของผ้าเพื่อสร้างกล่ินอายของศิลปะพื้นบ้าน  และใช้โทนสีเหลือง น้ าตาลเพื่อเชื่อมโยงกับสิงโตใน
วัยเด็ก 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 35   รูป Sketch สิงโตวัยเด็กโต 
 
กลไกในตัวหุ่น 
 

กลไกของหุ่นสิงโตตอนโตจะเพิ่มมากขึ้นกว่าสิงโตในวัยเด็ก เพราะสิงโตในวัยโตผู้วิจัย
ต้องการให้มีเคล่ือนไหวของหัว ขา และเท้า จึงออกแบบให้เป็นหุ่นสัตว์แบบสัตว์ที่ออกให้มี
แกนกลางของล าตัว และมีไม้บังคับศีรษะติดกับศีรษะโดยเน้นไปทางด้านสันตรงกลาง  ให้มีข้อต่อ
ระหว่างช่วงสะโพกของขาหน้าและขาหลัง และข้อต่อช่วงล่างของขาหลัง ซึ่งจะท าให้การ
เคล่ือนไหวของขาดูเป็นท าธรรมชาติ มีชีวิตชีวามากขึ้น นอกจากน้ีการเพิ่มส่วนของกล้ามของหุ่น
ช่วยท าให้หุ่นดูมีชีวิต 
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ภาพท่ี 36   รูป Sketch กลไกในตัวหุ่นในขั้นแรก             ภาพท่ี 37   รูป References หุ่นสิงโต 
 
 
การสร้างหุ่นสิงโต 
   
 หลังจากการออกแบบ ภาพสเก็ตในด้านของสัดส่วนและโครงของหุ่นสิงโตแม่ลูกมีลักษณะ
ท่ีคล้ายคลึงกัน โครงร่างของสิงโตแม่ลูกมีลักษณะเหมือนกัน  ในการค้นหาวัสดุและอุปกรณ์ท่ี
น ามาท าโครงร่างของหุ่น จากขนาดท่ีผู้วิจัยต้องการพบว่า ไม่มีสัดส่วนของวัสดุท่ีพอเหมาะพอดี 
ผู้วิจัยจึงน าวัสดุท่ีพอหาได้มาประกอบให้เป็นโครงร่างของหุ่นได้มากท่ีสุดเท่าที่ต้องการ โดยมีโครง
ของท่ีรังหวายใส่ไก่ เครื่องจักสานมาประกอบให้เป็นล าตัวของหุ่น และน าชามเครื่องจักสานมา
ประกอบเข้าล าตัวให้เป็นช่วงต้นขาด้วยลวด   
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 38    การประกอบโครงหุ่นสิงโตจากวัสดุท่ีหามาได้  
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 จากน้ันเอาเครื่องหวายท่ีเป็นถาดรองผ้าขนหนูท่ีมีขนาดเป็นรูปวงรี เมื่อน ามาสองอันมา
ประกอบกันจะได้เป็นท่อนขาของหุ่น เมื่อน าสองท่อนมาติดกันด้วยเชือกจะแลเห็นขาของหุ่นท่ี
สามารถยืดหยุ่นได้พอสมควร น าเชือกมารั้งและเชื่อมขาท่อนบนและท่อนล่างเข้าไว้ด้วยกัน ก็จะได้
ล าตัวและขาของหุ่นท่ีประกอบเข้าด้วยกัน  และเพื่อความสวยงาม ผู้วิจัยน าสีโป๊วเคลือบและเชื่อม
เครื่องจักสานท้ังหมดเข้าไว้ด้วยเพื่อมิให้มองเห็นลวดท่ีเชื่อม  จากน้ันพ่นสีให้สวยงาม 
 
 ในส่วนขาของหุ่น เมื่อไม่มีเท้าท าให้มองไม่ออกว่าเป็นเท้าของสัตว์ ผู้วิจัยจึงน าผ้ามาตัดให้
เป็นรูปเท้าและอัดนุ่น  เย็บเข้าไว้กับขาของหุ่นท่ีเป็นเครื่องจักสาน  ตกแต่งให้สวยงามและเย็บให้
มองดูเป็นเท้าของสิงโต รวมถึงติดหางสิงโตเข้ากับล าตัวของหุ่น 

 
 หัวหุ่นสิงโตใช้รังนกท่ีมีขนาดใหญ่พอเหมาะกับใบหน้าของสิงโต ใช้กระดาษหนังสือพิมพ์
ทาปะเป็นรูปแบบเปเปอร์มาเชทับในขั้นแรก จากน้ันใช้ดินน้ ามันญี่ปุ่นขึ้นโครงใบหน้าของสิงโต ใช้
สีโป๊วเคลือบหน้าหุ่นอีกชั้นเพื่อป้องกันการแตกร้าวของดินน้ ามันและเพื่อความคงทน ต่อมาพ่นสี
สเปรย์เป็นพื้น และใช้สีเพ้นท์ใบหน้าของสิงโตตามท่ีได้ออกแบบไว้ในขั้นตอนแรก  ปล่อยสีให้แห้ง
สนิท ใช้เส้นหญ้าที่ซื้อมาทากาวติดกับหัวหุ่น ตกแต่งด้วยเชือกถัก  จากน้ันน าไม้ท่ีพ่นสีเตรียมไว้
ส าหรับเชิดมาติดท่ีหัวหุ่นโดยต้องแน่ใจว่าแน่นหนาและแข็งแรง เพราะหัวหุ่นท่ีปั้นด้วยดินน้ ามัน
ญี่ปุ่นและมีขนาดใหญ่จะค่อนข้างมีน้ าหนักมากกว่าการท าด้วยเปเปอร์มาเช 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 39   รูปส าเร็จของหุ่นสิงโต  
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 เมื่อได้หัวหุ่นตามท่ีต้องการน าผ้าส าหรับท าเป็นคอและล าตัว ติดกับหัวหุ่นด้วยกาว น าผ้า
มาคลุมล าตัวหุ่น หุ่นสิงโตก็เสร็จเรียบร้อย   
 
 
ข้อค้นพบในส่วนของการสร้างหุ่น 
  
 ผู้วิจัยพบว่า การท าหัวหุ่นโดยใช้เปเปอร์มาเช เป็นการท าหัวหุ่นท่ีใช้ระยะเวลานาน
มากกว่าการใช้ดินน้ ามันญี่ปุ่น  เน่ืองจากดินน้ ามันญี่ปุ่นสามารถขึ้นรูปได้ง่าย และประหยัดเวลาใน
ปั้นหน้าหุ่น  แต่การใช้ดินน้ าในญี่ปุ่นท าให้หัวหุ่นมีน้ าหนักมากกว่าการใช้เปเปอร์มาเช  ยิ่งส่วนหัวมี
ขนาดใหญ่เท่าใด น้ าหนักของหัวหุ่นก็จะมากขึ้นตาม ดังน้ันหากมีเวลาในการสร้างหุ่นควรใช้
กระดาษหนังสือพิมพ์ เปเปอร์มาเชในการสร้างปั้นหน้าหุ่นแทนการปั้นหน้าหุ่นด้วยดินน้ ามันญี่ปุ่น 
 
การแก้ไขกลไกของหุ่นหลังจากการซ้อม 
 
 ในช่วงการซ้อมหุ่น ผู้วิจัยพบว่า ขาของหุ่นมีขนาดยาวและไม่สะดวกต่อการเคล่ือนไหว จึง
ตัดขาของหุ่นสิงโตส่วนล่างออก เพื่อให้สะดวกต่อการเชิดหุ่น  ท าให้ตัวหุ่นมีความน่ารัก และช่วย
ในการเคล่ือนไหวได้ง่ายขึ้นกว่าเดิมมาก   ส่วนไม้เชิดท่ีติดกับส่วนหัวที่เพื่อเป็นแกนเชิด   เมื่อได้
ซ้อมการแสดงพบว่า ไม้ท่ียื่นออกมาจากส่วนหัวมีขนาดยาวเกินไป ท าให้ผู้เชิดเคล่ือนไหวหัวหุ่นได้
ติดขัด  ผู้วิจัยจึงตัดแกนไม้เชิดออกไป เพื่อให้สามารถขยับส่วนหัวได้ง่ายมากยิ่งขึ้น โดยให้ผู้เชิดจับ
แกนไม้ท่ีติดภายในหุ่นแทนจับแกนไม้ท่ียื่นออกมาจากหัวหุ่น ซึ่งเป็นข้อค้นพบกลไกการเชิดหุ่นใน
ระหว่างซักซ้อมหุ่น 
 

นอกจากน้ีแล้วการใช้ล าตัวสิงโตตัวเดียวกันโดยเปล่ียนส่วนหัวเป็นสิงโตตัวผู้และตัวเมียใน
การแสดงน้ัน ไม่สะดวกและยังใช้เวลานานซึ่งท าให้การแสดงติดขัดได้ ผู้วิจัยจึงคิดน าหัวหุ่นสิงโต 
(ตอนโต) กับตัว และท าล าตัวหุ่นแม่สิงโตใหม่  
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ภาพท่ี 40    กลไกของหุ่นสิงโต                     ภาพท่ี  41    หุ่นสิงโตท่ีถูกตัดขาส่วนล่างออก  

      หลังจากปรับแก้ไขหลังการซ้อม           เพื่อความสะดวกในการเชิด  
 

 
1.3.3   การออกแบบตัวละครประกอบ 

 
หุ่นเงาประกอบการเล่าเรื่อง   
 

เร่ืองราวในบทละครท่ีได้รับอิทธิพลมาจากการฆ่าล้างเผ่าพันธ์ชนชาติและเชื่อมโยง
เกี่ยวกับความเชื่อในแอฟริกา โดยนบทละครจะพูดอิมมานา (Immaana-พระเจ้า)  ได้สร้างชน
ขึ้นมาสามเผ่าพันธุ์ น่ันคือ  ชาวฮูตู (Gahutu)     ชาวทวา ( Gatwa)  ชาวทุตซี่   (Gatutsi) ท้ังสาม
เผ่าพันธ์ได้อาศัยอยู่ด้วยกันอย่างรักใคร่และกลมเกลียว  จนกระทั่งชนผิวขาว (เจ้าอาณานิคม) ได้
เข้ามาเปล่ียนและให้กาทุตซี่เป็นเจ้า กาฮูตูเป็นไพร่  ให้กาทวาเป็นข้ารับใช้ ให้ เกิดความเกลียดชัง
และกลายเป็นสงครามฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ จากเหตุการณ์ในครั้งน้ีเป็นจุดเปล่ียนในชะตาชีวิตของ
เด็กชายคนหน่ึง ท าให้เขาต้องสูญเสียแม่ และหนีออกจากบ้านเกิดไป    

 
จากเหตุการณ์เร่ืองราวในบทละครน้ีผู้วิจัยจึงน าเสนอให้เป็นหุ่นเงาประกอบการเล่าเรื่อง  

โดยน าเอาการใช้ภาพเล่าเรื่องตามขนบในงานภาพยนตร์เข้ามาช่วยในการเล่าเรื่อง  เช่น การใช้ มุม
กล้อง (Camera Angle)  การจัดกรอบภาพ (Framing)  ความส้ันยาวของเวลาในภาพ  (Length of 
Take or Duration of Shot) หรือใช้เทคนิคการเล่าเรื่องด้วยภาพมาใช้กับการแสดงหุ่นเงา เพื่อให้
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ได้ภาพที่เล่าเรื่องชัดเจนยิ่งขึ้น  นอกจากน้ีการน าหุ่นเงามาใช้ ท าให้ผู้ชมยังมุ่งความสนใจไปท่ีตัว
ละครหลัก และยังสามารถเข้าถึงเรื่องราวท่ีเป็นเสมือนปูมหลังของตัวละครได้พร้อมกัน 

 
 

หุ่นเงา Immaana (พระเจ้า) 
 

ศาสนาโบราณหรือพระเจ้าของชาวแอฟริกัน คือ ส่ิงท่ีอ านาจทางวิญญาณท่ีมีความ
เกี่ยวข้องกับส่ิงต่างๆ หรือเกี่ยวข้องกับชีวิตท่ีมนุษย์สัมผัสอยู่ ดังน้ันพระเจ้าของแอฟริกาจึงมีความ
หมายถึงจิตวิญญาณในธรรมชาติ ผู้ออกแบบจึงออกแบบให้พระเจ้าของชนชาติแอฟริกา หมายถึง 
พระอาทิตย์ (แสงสว่าง) ลม น้ า และไฟ ซึ่งธรรมชาติท้ังส่ี (ธาตุท้ังส่ี)  จะอยู่ในภาพน้ีร่วมกัน   
รวมถึงค าอธิบายว่ามนุษย์มาจากธรรมชาติ  มนุษย์เกิดจากดิน มนุษย์จึงถูกผูกติดกับดินอยู่
ตลอดเวลา และกิจกรรมที่มนุษย์ท า จึงออกแบบตามค าอธิบายของบทละครท่ีว่า  

 
‚IMAANA ให้  GATWA ปั้นหม้อหาปลา” จึงออกแบบให้มีมนุษย์ด้านซ้ายสุดมีหม้อและ

ปลา   “ให้  GAHUTU  ปลูกผักปลูกหญ้า”  จึงออกแบบให้มีมนุษย์ท่ีอยู่ด้านขวาสุดท าการ
เกษตรกรรมปลูกผัก  ‚ให้ GATUTSUI  เล้ียงเน้ือเล้ียงนม”   จึงออกแบบให้มีมนุษย์ท่ีอยู่ตรงกลาง
มีไหเทินหัว  
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 42   รูป Sketch หุ่นเงา Immaana (พระเจ้า) 
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ด้านบนของหุ่นคือ พระเจ้าที่สร้างมนุษย์ ด้านล่างคือมนุษย์สามเผ่าพันธ์ที่อยู่ร่วมกัน  โดย
ให้ท้ังหมดอยู่ในภาพเดียวกัน  สร้างความหมายถึงความกลมเกลียวเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน
ระหว่างของคน พระเจ้า (จิตวิญญาณ) และธรรมชาติ (ดิน น้ า ลม ไฟ )  

 
 

กลไกในตัวหุ่น 
 

หุ่นเงาในการเล่าเรื่องน้ี ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจมาจากหุ่นหนังใหญ่ และน าวิธีการเชิดน้ี
มาผสมกับการเชิดหุ่นเงา  โดยใช้ไฟส่องทีละช่อง ไล่ภาพตามล าดับเรื่องราว  
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพท่ี 43  กลไกในการเชิดหุ่นพระเจ้า                       ภาพท่ี 44    รูป References 
 
 
การสร้างหุ่น 
 

ผู้วิจัยออกแบบหุ่นเงาพระเจ้าเพื่อน ามาประกอบเร่ืองเล่าของแอฟริกา ท่ี มาทวาได้เล่าให้
ลูกน้อยฟังถึงการก่อก าเนิดและเหตุของสงคราม  การน าหุ่นเงามาประกอบ เพราะเหตุท่ีว่าหุ่นเงา
สามารถเสริมสร้างจิตนาการและมีภาพเป็นเสมือนพื้นหลังของเร่ือง (Background) ซึ่งตรงกับ
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ความคิดของเร่ืองราวท่ีเล่า  นอกจากน้ีการน าหุ่นมาใช้โดยมีแนวคิดในการสร้างสรรค์เหมือนหุ่นเงา
หนังใหญ่และหุ่นตะลุงของไทย  เพื่อต้องการให้มีกล่ินอายความเป็นพื้นเมือง 

 
หุ่นเงาท่ีกล่าวถึงพระเจ้า ผู้วิจัยน าแนวคิดของหนังใหญ่มาใช้ โดยต้องการให้เป็นภาพที่

ใหญ่และเชื่อมต่อเน่ืองกัน จึงออกแบบให้มีขนาดใหญ่ใช้คนเชิดท้ังตัว เร่ิมการสร้างสรรค์โดยน า
กระดาษผสมหนัง (ปะเก็น) ท่ีน ามาใช้เพราะมีความเหนียวกว่ากระดาษ และไม่แข็งเท่าแผ่นหนังท่ี
สามารถตัดได้ง่าย    จากน้ันเมื่อได้วัสดุท่ีจะน ามาท า วัดขนาดของสัดสวนหุ่นเงาตามท่ีต้องการ 
วาดหุ่นพระเจ้าตามท่ีได้ออกแบบไว้ ใช้คัตเตอร์เจาะช่องไฟตามท่ีได้ออกแบบไว้ 
 

ในขั้นตอนของการออกแบบ ผู้วิจัยไม่ได้ค านึงถึงการเว้นช่องไฟมากนัก ท าให้ต้องพิจารณา
ว่าต้องการลดหรือเพิ่มส่วนใดเพื่อมิให้ภาพขาด   และเพื่อมีจุดเชื่อมต่อกัน เพราะหากตรงไหนเจาะ
ช่องไฟมาก อาจท าให้อ่อนและขาดได้ง่าย ผู้วิจัยจึงเสริมความหนาขึ้นอีกชั้นเพื่อความคงทนต่อ
การเชิด 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  45   รูปขั้นตอนการสร้างลวดลายและพ่นสี 

 
เมื่อเจาะช่องไฟแล้วได้ภาพตามต้องการแล้ว น าไม้ท่ีใช้ส าหรับเชิด (ไม้ไผ่เหลาตามขนาดท่ี

ต้องการ) ติดกับแผ่นปะเก็นด้วยการเย็บด้วยด้ายว่าว และใช้กาวร้อนเชื่อมอีกชั้นเพื่อความ
แข็งแรง  พ่นสีให้เรียบร้อยสวยงาม 
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ภาพท่ี  46   รูปหุ่นเงา พระเจ้าที่ส าเร็จแล้ว 

 
 

หุ่นเงาคน 
กาฮูตูชนชาติของขาวแอฟริกา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 47   รูป Sketch หุ่นเงากาฮูตู 
  

จากค าอธิบายรูปร่างลักษณะท่ีปรากฏในบทละคร และการค้นคว้าเพิ่มเติมพบว่าชนชาติ 
ฮูตูเป็นชนชาติท่ีมีลักษณะเต้ียล่ า จึงออกแบบให้เป็นหุ่นเงาท่ีมีลักษณะดังกล่าว คืนรูปร่างเต้ีย 
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บึกบึน ผมเป็นเส้นตามแนวศีรษะ ออกโทนสีแดง นุ่งโสร่ง และตกแต่งด้วยสร้อยคอ สร้อยแขน             
ไม่สวมเส้ือแสดงถึงความเป็นไพร่ 

 
 

กาทวา (Gatwa)    ชนชาติของขาวแอฟริกา ภาพแทนชาวทวา 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 48   รูป Sketch หุ่นเงากาทวา 
 
จากค าอธิบายรูปร่างลักษณะท่ีปรากฏในบทละคร และการค้นคว้าเพิ่มเติมพบว่าชนชาติ

ทวาเป็นชนชาติท่ีมีลักษณะสมส่วนแต่ผิวสีนิล  จึงออกแบบให้เป็นหุ่นเงาท่ีมีด าเข้ม เครื่องแต่งกาย
เพื่อแสดงถึงความเป็นข้ารับใช้จึงสวมใส่เพียงโสร่ง ไม่ได้ตกแต่งตัวด้วยเครื่องประดับมากนัก              
มีเพียงข้อมือ และข้อเท้า สวมผ้าโพกศีรษะ  

 
 
กาทุตซี่ (Gatutsi)  ชนชาติของขาวแอฟริกา ภาพแทนชาวตุ๊ดซี ่
 

รูปร่างลักษณะท่ีปรากฏในบทละคร และการค้นคว้าเพิ่มเติมพบว่าชนชาติทุตซี่เป็นชนชาติ
ท่ีมีลักษณะสูงโปร่ง  จึงออกแบบให้เป็นหุ่นเงามีลักษณะสูงกว่าอีกสองชนชาติ ผิวสีเหลือง            
เครื่องแต่งกายเพื่อแสดงถึงความเป็นเจ้าจึงสวมใส่ผ้าคลุม และโสร่ง มีลวดลายเพื่อแสดงถึง            
การแต่งกายที่ประณีตและวิจิตรกว่า ตกแต่งตัวด้วยเครื่องประดับ ท้ังข้อมือ และศีรษะ 
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ภาพท่ี 49   รูป Sketch หุ่นเงากาทุตซี่ 
 
กลไกในตัวหุ่น 
 กลไกในตัวหุ่นเงาได้รับอิทธิพลมาจากหนังตะลุงของชาวภาคใต้เพื่อต้องการให้มีความ
เป็นศิลปะพื้นเมือง โดยตัวหุ่นท าจากแผ่นหนัง หรือวัสดุท่ีสามารถตัดและเป็นแผ่นท่ีไม่บางและแข็ง
จนเกิดไป ใช้การฉลุลาย หรือช่องไฟเพื่อสร้างคาแรกเตอร์ให้แก่หุ่นด้วยจากรูปร่างทางกายภาพ  
และด้วยเส้ือผ้าของตัวหุ่น  

ตัวหุ่นใช้แกนไม้เสียบไว้ตรงกลางเพื่อค้ าล าตัวในการเชิดหุ่น และใช้ไม้บังคับมือหุ่นเพื่อ
เพิ่มการเคล่ือนไหวให้แก่หุ่นให้สามารถส่ืออารมณ์ได้มากขึ้น   
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 50   กลไกในตัวหุ่นเงา 
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การสร้างหุ่นเงาคน 
 

หุ่นเงาคนมีวัสดุและอุปกรณ์เหมือนหุ่นเงาพระเจ้าทุกประการ ในส่วนของการสร้างสรรค์          
ก็เช่นกัน   โดยเริ่มต้นด้วยการวาดรูปร่างของคนตามท่ีได้ออกแบบไว้ลงในแผ่นปะเก็น จากน้ันตัด
และสร้างลวดลายด้วยช่องไฟ  แต่ในการสร้างสรรค์หุ่นคนน้ี มีความแตกต่างกันในแง่ของออกแบบ  
เน่ืองจากผู้วิจัยต้องการให้มือข้างหน่ึงของหุ่นคนเคล่ือนไหวได้  

 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 51   หุ่นเงาท่ีท าจากปะเก็นและใช้ไม้เป็นตัวบังคับหลังจากการเจาะช่องไฟแล้ว 

 
ผู้วิจัยออกแบบให้แขนด้านหน่ึงติดกับล าตัวเสมือนเท้าสะเอว ส่วนอีกข้างหน่ึงยื่นออกมา

ด้านนอก และสร้างข้อต่อหัวไหล่ และข้อศอกเพื่อให้แขนของหุ่นสามารถเคล่ือนไหวได้  วาดแขน
ออกเป็นท่อนบน (จากหัวไหล่ถึงศอก)  และท่อนล่าง (จากศอกถึงมือหุ่น)  โดยใช้คัทเตอร์หรือ
กรรไกรตัดออกมา หาจุดเชื่อมของแขนท่ีหัวไหล่ และท่ีข้อศอกเพื่อต้องการให้แขนขยับขึ้นลงได้
เสมือนจริง  จากน้ันเจาะรูเพื่อเชื่อมแขนท้ังสองท่อนเข้าไว้กัน และน าไปเชื่อมตรงหัวไหล่ของหุ่น
ด้วยการร้อยเชือก   น าไม้ไผ่เหลาที่มีขนาดเล็กติดตัวปลายของมือ ด้ามด้วยประเก็นท่ีตัดเป็น
วงกลมชิ้นเล็กเพื่อเพิ่มความแข็งแรง   จากน้ันลองขยับแขนด้วยการเชิด  เพื่อเช็คว่ามือสามารถ
ขยับได้ตามต้องการหรือไม่   

 
 เมื่อประกอบส่วนต่างๆ เสร็จเรียบร้อย น าสีสเปร์ยสีด ามาพ่นเพื่อ ความสวยงาม และช่วย
เพิ่มความแข็งแรงให้กับตัวหุ่น 
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ภาพท่ี 52    รูปหุ่นเงาท่ีส าเร็จแล้ว 

 
ข้อค้นพบในส่วนการสร้างหุ่น 
 

เมื่อน าไม้มาเย็บติดและลองขยับอยู่หลายครั้งพบว่า ปะเก็นไม่แข็งแรงและงอในส่วนท่ีถูก
เจาะรู  เมื่อท าการเชิดหลายครั้ง ผู้วิจัยจึงแก้ไขปัญหาด้วยการน าปะเก็นตัดเป็นชิ้นเล็กมาติดกาว
ร้อนทับให้เป็นสองชั้น เพื่อความแข็งแรงในการเชิดหุ่น โดยเฉพาะตรงส่วนท่ีมีช่องไฟมาก หรือส่วน
ท่ียึดติดไม้ค้ าส าหรับเชิด 
 
 
ผีเส้ือ 
 
 หุ่นผีเส้ือเป็นออกแบบให้เป็นผีเส้ือลวดลายสวยงามมากขึ้นช่วยเสริมมิติในเร่ืองของแสง  
เน่ืองจากจะเห็นว่าในบทละครพูดถึงสีในความหมายต่างๆ หุ่นผีเส้ือจึงเป็นส่ิงท่ีไม่ได้ถูกก าหนด
ด้วยสีใดๆ สร้างจึงให้มีลวดลายเพื่อเล่นสีกับแสงไฟ ( lighting) เพื่อสร้างความสวยงามและ
ความหมายด้วยสีสันทุกสีท่ีปรากฏในบทละคร   
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ภาพท่ี 53   ภาพ Sketch ผีเส้ือ   ภาพท่ี 54   ภาพกลไกหุ่นผีเส้ือ 
 

 
กลไกหุ่น 
 

กลไกหุ่นผีเส้ือเป็นหุ่นเชิด  โดยใช้ไม้ไผเหลามีขนาดศูนย์กลางประมาณ  1 เซนติเมตร  
น ามาเย็บกับกลางล าตัวหุ่นด้วยด้ายว่าวที่มีความเหนียว  ข้อต่อตรงปีกสามารถท าให้หุ่นขยับขึ้น
ลงตามการเคล่ือนไหวของไม้เชิด (ไม้ค้ า) แล้วใช้ลวดสลิงยึดปีกของผีเส้ือเข้ากับตัวและไม้เชิดท่ีอยู่
ตรงกลางล าตัวหุ่น เพื่อท าให้ปีกปีเส้ือยืดหยุ่นและสามารถขยับปีกขึ้นลงได้อย่างเป็นธรรมชาติ 
 
 
การสร้างหุ่นผีเส้ือ 
 

การสร้างและกลวิธีการสร้าง หุ่นเงาผีเส้ือมีความเหมือนกับหุ่นเงาพระเจ้าและคน แต่มี
ความแตกต่างกันเพียงว่าออกแบบต้องการให้หุ่นเงาผีเส้ือขยับปีกได้ จึงมีการวางโครงเป็นสาม 
 
ส่วน คือ ล าตัวของหุ่น ปีกด้านซ้ายและ ปีกด้านขวา  โดยน าทั้งสามส่วนท่ีได้วาด และเจาะแต่ง
ลวดลายเสร็จแล้วมาติดกับใช้ไม้บังคับหุ่น  ท่ีน ามาวางเป็นแกนสมดุลของตัวหุ่น ผู้วิจัยพบว่าหุ่น
เงาผีเส้ือสามารถขยับปีกได้ แต่ไม่ค่อยมีความแข็งแรงและส่วนปีกของหุ่นมากจะตกห้อยเสมอ ท า
ให้ผู้วิจัยน าลวดสลิงท่ีมีความยืนหยุ่นมาร้อยกับแกนเชือกและปีกของหุ่นเพื่อช่วยพยุงและเพิ่ม
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ความแข็งแรงให้แก่ปีก  จากน้ันน าไปพ่นสี และทดสอบการเคล่ือนไหวของหุ่นเพื่อดูจังหวะในการ
ขยับปีก 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 55   หุ่นผีเส้ือท่ีเสร็จสมบูรณ์ 
 
 
หุ่นไม้ : คาสซา คีนา (Kassa Kena) ,อิริ บา ฟาร่า ( Iri Ba Farra)  , คองโก ลิ บา เจเลมา (Congo 
Li Ba Jelema ) 
 
 เป็นหุ่นประกอบการเล่าเรื่อง “จอมพลังแห่งโมยัมบา ( Moyamba)” ผู้วิจัยได้ออกแบบให้มี
หุ่นอีกลักษณะในการเชิด คือ ใช้มือเปล่าเชิด และเป็นหุ่นไม้ ท่ีท าขึ้นเพื่อเล่าเรื่อง โดยออกแบบให้มี
ลักษณะคล้ายมนุษย์ มีรูปร่างที่แตกต่างกันคาสซา คีนาจะมีรูปร่างสูงใหญ่ท่ีสุด มีหอกเป็นอาวุธ
คู่ใจ   อิริบา ฟาร่ารูปร่างสูงแต่ผอม คองโก ลิ บา เจเลมาจะมีรูปร่างเต้ียและท้วม ตกแต่งด้วยเชือก 
ผ้าและลูกปัด 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 56   ภาพ Sketch  คาสซา คีนา, อิริบา ฟาร่า,คองโก ลิ บา เจเลมา 
(เรียงจากซ้ายไปขวา) 
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ภาพท่ี 57   กลไกของหุ่นไม้    ภาพท่ี 58   รูป References 
 

 
กลไกของหุ่น คือ  Object Puppet ใช้มือของผู้เชิดบังคับการเคล่ือนไหว  ขยับตัวหุ่นตาม

การเล่าเรื่อง  โดยหุ่นท่ีท าจากไม้นอกจากจะมีความแข็งแรงแล้ว ได้อารมณ์ของความเป็นพื้นเมือง  
และสาเหตุท่ีผู้วิจัยเลือกใช้หุ่นไม้ท่ีเชิดด้วยมือ เพื่อต้องการให้ได้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนเล่า
เร่ืองและหุ่น โดยเฉพาะอย่างยิ่งการที่ผู้เชิดท่ีท าหน้าที่สองบทบาท คือ ผู้เชิด และผู้เล่านิทาน                       
การน าหุ่นท่ีไม่มีกลไกมาใช้จะช่วยให้ผู้เชิดไม่ต้องพะวงกลไกของหุ่นมากนัก  โดยเน้นหรือให้
ความส าคัญกับเร่ืองท่ีเล่าเท่าเทียมกับการให้คาแรกเตอร์ของหุ่น และสร้างหุ่นสามารถเคล่ือนไหว
ได้อย่างชีวิตในขณะท่ีเล่าเรื่องไปก็นับว่าเพียงพอแล้ว 
 
 
การสร้างหุ่นไม้  
 

หุ่นไม้เชิดด้วยมือเร่ิมต้นจากการมองหาวัสดุอุปกรณ์ท่ีจะใช้ท าเป็นศีรษะของหุ่น โดยผู้วิจัย
ได้ศีรษะหุ่นจากท่ีแขวนผ้าม่าน และได้ล าตัวจากไม้ท่อนท่ีมีขนาดพอดีกับส่วนหัว ส่วนแขนท าจาก
ตะเกียบ โดยเริ่มจากการวัดระดับสัดส่วนความสูงหุ่นท้ังสามตัวโดยให้เรียงล าดับตามคาแรกเตอร์
ของหุ่น  
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จากน้ันน าหัวและล าตัวมาประกอบกันด้วยตะปูและกาว  วัดระดับท่ีจะเจาะรูเพื่อใส่แขนท่ี
พอเหมาะ เจาะรูตามท่ีวัดและใส่แขนท่ีท ามาจากตะเกียบที่ตัดเอาไว้  เพื่อหยอดกาวเพื่อความ
ทนทาน ตกแต่งหุ่นไม้ด้วยอาวุธ เครื่องประดับ  และเครื่องแต่งกายตามคาแรกเตอร์ของหุ่น 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 59   ภาพหุ่นไม้ท่ีส าเร็จ 
 
 

ข้อค้นพบในส่วนการซ้อมละครหุ่น 
 หุ่นไม้มีลักษณะของหัวหุ่นท่ีมีขนาดใหญ่และหนักกว่า ดังน้ันเพื่อสมดุลจึงต้องท าฐานไม้
ให้กว้างขึ้นให้กับหุ่น เพื่อให้หุ่นต้ังได้อย่างมั่นคง 
 
 
มาทวา (Matwa)  
 
 มาทวาตอนตายจะใช้คนเล่นเป็นหุ่นเงามาผสมกับหุ่นไม้ท่ีใช้คนเชิดอยู่ด้านหน้าฉาก  โดย
ใส่หน้ากากท่ีสวมใส่ออกมาด้านข้าง ท้ังน้ีออกแบบมาส าหรับใช้เล่นหุ่นเงา  โดยท่ีหน้ากากของหุ่น
ชนิดน้ีจะท าให้ได้อารมณ์ของหุ่นเงา แต่ได้การเคล่ือนไหวที่เหมือนจริงของมนุษย์  เพราะในฉากจะ
มีการเน้นสัดส่วนของใบหน้า จึงได้ได้ออกแบบเป็นใบหน้าหญิงแอฟริกัน 
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   ภาพท่ี 60   เทคนิคหุ่นเงาหญิงชาวบ้านผสมคน              ภาพท่ี 61   รูป References 
 
 
การสร้างหุ่น 
 

หุ่นท่ีน ามาจากการผสมผสานเทคนิคหุ่นเงาและคนเชิดเข้าไว้ด้วยกัน โดยน าปะเก็นมา
วาดเป็นรูปใบหน้าของหญิงสาวตามแบบ   โดยเว้นส่วนท่ีสวมศีรษะเอาไว้เพื่อสวมเข้ากับศีรษะ
ของคน  ตัดแต่งลวดลายและเสริมปะเก็นอีกชั้นเพื่อความแข็งแรง  พ่นสีและน ามาทดลองซ้อม
แสดงกับแสง 

 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพท่ี 62   รูปส าเร็จของหุ่นเงาผสมคน 

 
 
ข้อค้นพบในส่วนการสร้างหุ่น 
 หุ่นเงาผสมคน เป็นหุ่นท่ีท าได้ค่อนข้างง่าย และสามารถสร้างภาพให้ใบหน้าได้ชัดเจน 
และแปลกใหม่ เพียงแต่ในการซ้อม ผู้ท่ีท าหน้าที่สวมหัวของหุ่นเงา จะต้องจดจ าองศาที่ตนจะหัน
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หน้าว่า หันหน้าในองศาใดจึงจะได้ภาพที่ฉายบนจอได้อย่างสวยงาม เน่ืองจากหากหันองศาของ
ศีรษะผิด จะท าให้ผู้ชมเห็นส่วนของศีรษะของคนจริงท่ีสวมหัวอยู่แลไม่สวยงาม 
 
นกยักษ์ 
 

ในบทละครนกยักษ์เหมือนส่ิงท่ีมาทดสอบมนุษย์ท่ีเข้ามาท้าทายมนุษย์  ดังน้ันจึง
ออกแบบโดยน า YOROBA OSANYIN  ความเชื่อของแอฟริกันมาใช้ในการออกแบบ  มีความเชื่อ
หลากหลาย  มีท้ังความหมายในทางที่ดีและร้าย ความหมายประการท่ีหน่ึงว่าเป็นส่ิงศักด์ิสิทธ์ท่ี
อาศัยอยู่ในป่า  ด้านท่ีดีเชื่อว่าเป็นเทพเจ้าท่ีช่วยในการปัดเป่าโรคภัย ความเจ็บปวดท้ังหลาย 
ตัวแทนพลังอันศักด์ิสิทธิ์ของเพศหญิง ส่วนในด้านท่ีไม่ดีเป็นตัวแทนของมนต์ด าของพวกแม่มด
หมอผี โดยเชื่อว่านกท่ีมาหาพวกเขา (ชาวแอฟริกัน) ในตอนกลางคืน หมายถึงเหยื่อของความ
เจ็บปวด นกท่ีน าพาความตาย และสงคราม  ซึ่งจะมีนกอยู่ตรงกลางและมีนกอยู่รายรอบอยู่หลาย
ตัว  YOROBA ด้ังเดิมนกท่ีรายรอบจะมีถึง 16 ตัว จึงได้น าเอาสัญลักษณ์นี้มาใช้ในการออกแบบ  
และท าเป็นเครื่องประดับศีรษะของตัวละครเพื่อต้องการส่ือถึง ความเจ็บปวด ความตายและ
สงคราม 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 63   YOROBA OSANYIN 
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    ภาพท่ี 64   ภาพ Sketch นกยักษ์                                     ภาพท่ี 65   รูป References  
 
 
กลไกในตัวหุ่น 

 
การออกแบบหุ่นนกยักษ์เป็นการผสมผสานระหว่างตัวหุ่นกับผู้เชิดให้เป็นอันหน่ึงอัน

เดียวกัน การน าหุ่นมือ ( Hand Puppet) โดยใช้มือคนเชิดสอดเข้าไปในหัวหุ่นท่ีเปรียบเสมือนหัว
ของนกยักษ์  การเคล่ือนไหวของหุ่นเกิดจากการเคล่ือนไหวของข้อมือ แขน และล าตัวของผู้เชิดท่ี
เปรียบเสมือนเป็นตัวหุ่นด้วย  ท าให้สามารถเคล่ือนไหวได้มาก  ใช้ตัวคนเป็นตัวหุ่นท าให้หุ่นมี
ลักษณะเป็นนกใหญ่โตมโหฬารตามบทท่ีก าหนด และยังสร้างบุคลิกชัดเจนด้วยการร่ายร าท าให้
สามารถดึงอารมณ์คนดูได้อีกด้วย   

 
 

 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 66   กลไกหุ่นนักยักษ์  
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การสร้างหุ่น 
 

เร่ิมต้นจากการมองหาวัสดุ อุปกรณ์ท่ีสามารถน ามาเป็นหัวนก  ผู้วิจัยพบว่าท่ีสอยผลไม้ท่ี
ความคล้ายคลึงท้ังขนาดและรูปร่าง  ผู้วิจัยน าที่สอยผลไม้มาตัดแปลงด้วยการน าเส้นหวายและ
ลวดมาดัดให้เป็นหัวนก  ใช้เทปกาวย่นพันเพื่อปกปิดหวายและลวดและเพื่อลดความคมของลวด  

 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 67  ขั้นตอนในการสร้างหัวนกยักษ์ 
 

จากน้ันน าเทคนิคเปเปอร์มาเชมาแปะรอบหัว และใช้สีโป๊วทาทับอีกครั้งเพื่อความแข็งแรง 
พ่นสีและเพ้นท์ ( Paint) ตามท่ีได้ออกไว้  จากน้ันน าผ้าที่ตัดเป็นขนนกมาตัดรอบๆ โดยค านึงถึง
พื้นท่ีมือสามารถสอดได้ ตกแต่งให้เรียบร้อยสวยงามด้วยการวาดตา และลวดลายของนก 
 

ในองค์ประกอบของตัวหุ่นท่ีใช้ตัวคนเชิด จึงออกแบบเครื่องแต่งกายให้มีลักษณะคล้าย
ล าตัวของนก  แพทเทิรน์ ( Pattern) ของเส้ือจะเป็นรูปทรงครึ่งวงกลม และแขนด้านขวาด้านหน่ึง
เป็นแขนเส้ือท่ีท าให้สามารถหยิบจับศีรษะนกได้  และแขนอีกข้างหน่ึงออกแบบให้มีลักษณะเป็น
ปีกของนก ตกแต่งเส้ือด้วยผ้าที่ตัดเป็นร้ิวๆ ให้เหมือนขนนกท่ีไม่เรียบร้อยนัก   
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รวมท้ังตกแต่งด้วยกระพรวนเพื่อให้ทุกครั้งท่ีออกมาจะเสียงกระพรวนดังขึ้นด้วย เพื่อให้
เป็นลักษณะเฉพาะเมื่อนกเข้ามาบนเวที  หัวนกท่ีเป็นหุ่นมือเมื่อรวมกับเครื่องแต่งกายจะได้นก
ยักษ์ท่ีมาจากเทคนิคหุ่นเมื่อผสมคน 
 
สัตว์ในทุ่งหญ้าสะวันนา 
 
 สัตว์น้อยใหญ่ในทุ่งหญ้าสะวันนา เป็นองค์ประกอบศิลป์ท่ีมีความเชื่อมโยงกับฉากเป็น
ส าคัญเน่ืองจากฉากท่ีผู้วิจัยได้ออกแบบเป็นฉากให้เป็นฉากสามารถใช้เล่นได้ในทุกฉาก (ฉากลาน
ประลองยุทธ์ ฉากหมู่บ้านของแอนโดรคลิส ฉากทุ่งหญ้าสะวันนา) จึงออกแบบให้เป็นฉากกลาง  
โดยใช้การเปล่ียนองค์ประกอบของฉากในการเปล่ียนสถานท่ี   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  ภาพท่ี 68   รูป Sketch หุ่นเงาสัตว์ในทุ่งหญ้าสะวันนา              ภาพท่ี 69  รูป REFERANCES 
 
 

ในฉากทุ่งหญ้าสะวันนา จึงมีสัตว์ต่างๆ นานาๆ ชนิดท่ีผู้ออกแบบต้องการให้ปรากฏใน
ฉากเพื่อเป็นส่ิงท่ีบอกสถานท่ี  สร้างบรรยากาศและอารมณ์ในฉากทุ่งหญ้าสะวันนา  และเน่ืองด้วย
ไม่อยากให้ฉากหลังโดดเด่นเกิน จนท าให้ผู้ชมไม่สนใจหุ่นท่ีเป็นตัวละครหลัก   และเน่ืองด้วยความ
กว้างขว้างของเวทีท่ีไม่อ านวยให้สัตว์ออกมาได้ทุกตัว  ผู้วิจัยจึงออกแบบหุ่นสัตว์ต่างเป็นหุ่นเงา   
โดยใช้ลวดลายศิลปะเรขาคณิตตามแนวศิลปะแบบแอฟริกามาใช้เป็นลวดลายเพื่อสร้าง
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เอกลักษณ์ของสัตว์แต่ละตัวท าให้หุ่นสัตว์ลักษณะโดดเด่นเฉพาะตน  ท่ีไม่ต้องใช้การเคล่ือนไหว
ท่ีมากนัก   รวมถึงใช้หุ่นสัตว์สาน(หุ่นสาน) ส าหรับสัตว์บางตัว  สร้างภาพที่มองเห็นโดยท้ังตัวเพื่อ
เพิ่มความน่าสนใจให้แก่งาน  เล่นกับเงาเพื่อความหลากหลายให้แก่ภาพบนเวที 
 
การสร้างหุ่น 
 

สัตว์ในทุ่งหญ้าสะวันนามีบางที่ผู้วิจัยท าเป็นหุ่นเงา เน่ืองจากต้องการความคมชัดเมื่อแสง
ส่องผ่าน และไม่ได้ต้องการการเคล่ือนไหวมากนัก ในช่วงของการสร้างสรรค์เร่ิมจากการวาดหุ่นลง
บนแผ่นปะเก็น ตัดและตกแต่งด้วยคัทเตอร์ เจาะหุ่นเงาให้มีลวดลายสวยงาม  ติดไม้ไผ่เหลาด้วย
ด้ายว่าวให้เป็นแกนบังคับและพยุงหุ่นเมื่อต้องการปักหุ่นอยู่กับฉาก (โดยไม่ได้เคล่ือนไหวมากนัก) 
พ่นสีสเปรย์เพื่อความสวยงาม 

 
 

 
 
 

 
 

 
 
 

ภาพท่ี 70   หุ่นเงาสัตว์ 
 
ในขั้นตอนของการเดินหาวัสดุอุปกรณ์ผู้วิจัยพบว่ามีเครื่องจักรสานท่ีเป็นสัตว์ที่สามารถ

น ามาเป็นสร้างสรรค์หุ่นได้ โดยผู้วิจัยน ามาทดลองกับไฟพบว่า มีความสวยงามในแง่ของรูปร่างท่ี
เป็นสามมิติ และสามารถสร้างการเคล่ือนไหวได้จึงน าเครื่องจักสานสัตว์มาใช้การเล่าเรื่อง เพื่อน า
ประกอบฉาก   และเน่ืองด้วยปัญหาและอุปสรรคในการซ้อม ท าให้ผู้วิจัยได้ทอนส่วนน้ีออกไป 
เน่ืองจากเวลาปัญหาในการซ้อมในการแสดงท่ีไม่เพียงพอส าหรับการท างาน 
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ภาพท่ี 71   ภาพหุ่นจักสานสัตว์ 

 
 

1.3.4   การออกแบบนักเล่าเรื่อง 
 

นักเล่าเรื่องเป็นตัวละครท่ีมีอยู่ในบทละคร  ในบทละครมีผู้เล่าเรื่องเล่าเรื่องเพียงตัวละคร
เดียวนับต้ังแต่ต้นจบจบ และด้วยบทละครมีเน้ือหาที่ค่อนข้างยาวและเป็นเรื่องเล่าเกือบท้ังหมด  
พร้อมกันน้ันผู้วิจัยได้พบข้อจ ากัดเร่ืองเวลาการซ้อมพบว่า การท่ีให้นักเล่าเรื่องคนเดียวจนจบอาจ
เป็นงานท่ีหนัก จึงเพิ่มบทบาทให้แก่มาทวา และสร้างตัวละครท่ีเป็นนักเล่าเรื่องขึ้นมาอีกตัวละคร
หน่ึง  และเมื่อมีนักเล่านิทานสามคน  นักเล่าเรื่องท้ังสามต้อง สวมบทบาทเป็นตัวละครกับนักเล่า
นิทาน  ผู้วิจัยจึงต้องการแบ่งเร่ืองราวให้คนสามคนเป็นผู้รับหน้าที่เล่าเรื่องโดยค านึงถึงความ
เหมาะสมของเร่ือง นอกจากน้ีผู้วิจัยออกแบบให้ผู้เล่าเรื่อง  เล่าเรื่องไปพร้อมกับการเชิดหุ่นเพื่อ
ผสมผสานการแสดงคนกับหุ่น เป็นการน าคนมาแสดงร่วมกับหุ่น   ในช่วงเล่าเรื่องต านานของ
แอฟริกาจะเป็นมาทวาหรือแม่ของแอนโดรคลิสเป็นผู้เล่า เน่ืองจากจะช่วยให้คนดูเข้าใจถึงความ
เป็นมาของเผ่าทั้งสามในรวันดาก่อนท่ีจะเกิดสงคราม   
 

เร่ืองเล่าแอนโดรคลิสและสิงโตจะถูกเล่าโดย ทัวเรก พ่อค้านักเดินทางแห่งท้องทะเลทราย  
เน่ืองจากเป็นผู้ท่ีเล้ียงดูแอนโดรคลิสหลังจากแม่ตาย และยังเป็นผู้ท่ีสอนหลักธรรมในการด ารงชีวิต
แก่แอนโดรคลิส  ส่วนเรื่องเล่า จอมพลังแห่งโมยัมบาจะเป็นนักเล่านิทานอีกคนท่ีท าหน้าที่เล่า
พร้อมใช้หุ่นไม้ประกอบการเล่าเรื่องไปด้วยให้เป็นหญิงชาวบ้านท่ีผ่านเข้ามาเห็น ทัวเรก และแอน
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โดรคลิส อยู่ด้วยกัน ท้ังน้ีตัวละครตัวนี้ผู้วิจัยสร้างให้เป็นหญิงชาวบ้านท่ีเล่าเรื่องให้แก่ทัวเรกฟัง 
และผู้ชมฟังด้วยพร้อมกับการเชิดหุ่นไม้ประกอบการเล่าเรื่อง 

 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 72   นักเล่าเรื่องเชิดหุ่น เป็นการสร้างสรรค์คนแสดงร่วมกับหุ่น 

 
ในฐานะของผู้เล่าเรื่อง  ท้ังสองบทบาทท าให้ผู้วิจัยนึกถึงนักแสดง (คน) เป็นอันดับแรก  

เน่ืองจากในบทละครท่ีมีความไพเราะงดงามของภาษา  บทละครคล้ายกับการเล่านิทาน   การ
พากย์ไม่อาจจะช่วยดึงความสนใจได้เพียงพอ การให้คนเป็นผู้เล่าเรื่องท่ีคนดูสามารถเห็นการแสดง
จะช่วยให้คนดูเข้าใจเร่ืองราว   และเข้าถึงอารมณ์ได้มากกว่า   ท้ังน้ีหน้ากากช่วยในการสร้าง                 
คาแรกเตอร์ ( Character)  ของตัวละคร ได้มากขึ้น กล่าวคือ การสวมใส่หน้ากากท าให้มองเห็น 
Character คนไดดู้ แม้ว่าหน้ากากไม่อาจบ่งบอกอารมณ์ของนักแสดงหรือตัวละคร  และหน้ากาก
สามารถช่วยขยายลักษณะหรือการเคล่ือนไหวให้เห็นเด่นชัดยิ่งขึ้น เน่ืองจากการสวมหน้ากากท า
ให้ผู้ชมมุ่งจุดสนใจไปท่ีเคล่ือนไหวเพียงเล็กน้อยท่ีไม่เคยสังเกตมาก่อน  และยังช่วยให้คนดูเข้าใจ
ว่านักแสดงรับบทบาทเป็นสองตัวละคร 

 
 
 



 
106 

 

2.  การจัดแสดงละครหุ่น 
 

การจัดแสดงละครหุ่น มาจากความคิดของผู้วิจัยท่ีต้องการสร้างสรรค์ละครหุ่นท่ี
ผสมผสานองค์ประกอบศิลป์ รวมถึงเทคนิคต่างๆ เพื่อให้รูปแบบและกลวิธีในการน าเสนอละครหุ่น
มีการพัฒนาปรับปรุงให้มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น    ผู้วิจัยออกแบบสร้างสรรค์ภาพการแสดง
และรูปแบบในการน าเสนอให้มีความเชื่อมโยงกับหุ่นท่ีผู้วิจัยสร้างสรรค์เป็นหลัก เพื่อให้
องค์ประกอบสามารถส่ือความหมาย  และมีสัมพันธ์กับเร่ืองราวเสริมสามารถเข้าใจให้แก่ผู้ชม 

 
ในการน าเสนอการผสมผสานส่ือและเทคโนโลยีหุ่นรูปแบบต่างๆ เพื่อสร้างภาพส่ือ

ความหมายให้ปรากฏบนเวทีผ่านทางองค์ประกอบศิลป์ในการแสดง  แบ่งออกเป็น  5   ส่วน ดังน้ี 
 

2.1 การสร้างสรรค์รูปแบบการน าเสนอ  และการออกแบบภาพส่ือความหมายบนเวที  
2.2 การสร้างสรรค์นวัตกรรมและส่ือศิลป์ต่างๆ   
2.3 การประชาสัมพันธ์  
2.4 การซ้อมการแสดง 
2.5 การจัดการแสดง  

 
 
2.1   การสร้างสรรค์รูปแบบการน าเสนอ   

   และการออกแบบภาพสื่อความหมายบนเวท ี 
 

ผู้วิจัยมองหารูปแบบการน าเสนอ  โดยเริ่มจากการค าถามว่าผู้วิจัยอยากเห็นภาพอะไรบ้าง
ในละครหุ่น หรืออยากเห็นภาพละครหุ่นบนเวทีเป็นอย่างไรให้มีศิลปะและมีความหมาย  แล้วเขียน
ทุกอย่างออกมาได้โดยละเอียด ผู้วิจัยได้ค านึงถึงการด าเนินเร่ืองเป็นภาพ  แจกแจงรายละเอียดใน
การแสดง ตัวหุ่น  ตัวละคร และองค์ประกอบบนเวที เช่น ฉาก แสง เสียง ฯลฯ เพื่อให้ภาพท่ีปรากฏ
อยู่บนเวที การแสดงสถานการณ์และเร่ืองราว ( Picturization) ให้ประสานและสัมพันธ์กัน โดยถือ
การส่ือความเป็นอันดับแรก  ซึ่งการสร้างสรรค์ได้เรียงล าดับเรื่องจากบทละครได้ ดังน้ี 
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องก์ท่ี 1 ช่วงเปิดเร่ือง 
ฉากท่ี 1  ลานประลองยุทธ์ 
 

1)  เสียงดนตรี และเสียงกลองดังขึ้น ณ มุมหน่ึงของเวทีตามมาด้วยเสียงโห่ร้องของ
ผู้คนจ านวนมากก่อนท่ีไฟ ( Lighting) จะเปิดให้ผู้ชมมองเห็นฉาก   ใช้ฉากเสียงบ่งบอกสถานท่ี 
และเปิดบรรยากาศแสดงถึงความยิ่งใหญ่ของเกมการต่อสู้   ท้ังแสงและดนตรีแสดงความยิ่งใหญ่
ของมหานครโรมัน   เมืองท่ีวางตนเป็นผู้มีอารยธรรมสูงส่ง ในขณะเดียวกันการเปิดเพลงยังเป็น
การเร้าอารมณ์คนดูให้ต่ืนตัวรับชมละคร 

 
2)  แสงไฟสาดไปท่ีนักเล่านิทาน เห็นนักเล่านิทานยืนอยู่ ณ มุมหน่ึง เสมือนโฆษก

ของลานประลองยุทธ์ เพื่อดึงคนดูให้คล้อยตามเร่ืองราวและสร้างจุดสนใจให้แก่นักเล่าเรื่อง 
(Narrator) ขณะเดียวกันน้ันนักเล่าเรื่องพูดขึ้นกับผู้ชม ประหน่ึงว่าผู้ชมเป็นผู้ชมในสนามประลอง
ยุทธ์   สร้างคนดูให้เป็นส่วนหน่ึงของการแสดง  

 
3)  แสงไฟสาดตรงกลางทางเดินของผู้ชม เห็นหุ่นแอนโดรคลิสและผู้เชิดเดินเข้ามา

ทางเดินตรงกลางที่น่ังของผู้ชม    เป็นการสร้างจุดสนใจ ( Focus Point) ไปท่ีแอนโดรคลิส  เพื่อให้
ผู้ชมมุ่งไปสู่ตัวละคร 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพท่ี  73  การจัดวางภาพการแสดง                             ภาพท่ี  74  ภาพการแสดง 
 

4)  แสงไฟสาดไปท่ีหุ่นสิงโตและผู้เชิดท่ีกระโจนเข้ามาบนเวที เสียงค ารามข่มขู่ของ
สิงโตบ่งบอกถึงความระแวดระวังภัย  ตามมาด้วยเสียงโห่ร้องของผู้ชมท่ีเฝ้าคอยการต่อสู้ของท้ัง
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สอง  จากน้ันท้ังสิงโตและแอนโดรคลิสต่างฝ่ายต่างจ้องมอง เสมือนการวัดใจ  เสียงกลองรัว
พร้อมๆ กับไฟที่ปกคลุมตัวละครท้ังสองเอาไว้ ในขณะท่ีไฟรอบข้างค่อยหรี่ลง เหมือนว่าโลกใบน้ีมี
เพียงสองตัวละคร 
 

องก์ท่ี 2  ช่วงชีวิตวัยเด็กของแอนโดรคลิส (ทาสผิวด า)  
ฉากท่ี 1 : ต านานแอฟริกา ณ  รวันดา 
 

5)  จากสถานท่ีความยิ่งใหญ่ แต่แฝงไปด้วยความน่ากลัวของชนชาติโรมัน เร่ืองตัด
กลับมาสู้แอฟริกา ดินแดนท่ีพระเจ้ารังสรรค์จึงใช้ ภาพการแสดง  และรูปแบบการน าเสนอ ซึ่งเป็น
การย้อนชีวิตด้วยการเข้าไปดูในแววตาของเด็กชายแอฟริกา หรือแอนโดรครลิส  โดยแสง 
เปล่ียนเป็นโทนสีเขียว ฉากเปล่ียนเป็นป่าดิบชื้นด้วยการน าต้นไม้และเงาของใบไม้ส่องลงท่ีผนัง
ด้านหลังของฉาก และท่ีพื้นผิวเวทีด้วยโกโบ (GOBO) ผนวกกับเสียงดนตรีของธรรมชาติ เสียงนก
ร้องเพลง  โดยใช้ดนตรีกล่ินอายของดนตรีแอฟริกาเพื่อส่ืออารมณ์พื้นเมือง และความเป็น
ธรรมชาติท่ียิ่งใหญ่  เป็นการสร้างความรู้สึกและอารมณ์โดยใช้แสงและเสียงเพ่ือเปล่ียนสถานท่ี
และบรรยากาศ  

 
6)  หุ่นแอนโดรคลิสในวัยเด็กออกมาวิ่งไล่จับกับผีเส้ือ (ท่ีเป็นหุ่นเงา) แสดงถึงความ

สงบสุข  ใช้การจัดวางต าแหน่งและกิจธุระ  (Stage business) เพื่อสร้างความหมายความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติว่ามีความสวยงามและอบอุ่น 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 75   ภาพการแสดงหุ่นแอนโดรคลิสวิ่งไล่จับผีเส้ือ ซึ่งเป็นหุ่นเงาท่ีปรากฏอยู่จอฉาย 
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7)   ไฟสาดลงตรงมาทวาซึ่งเดินมาอยู่ใต้ต้นไม้  แอนโดรคลิสและคนเชิดเดินเข้าไป
หาแม่  แม่ของแอนโดรคลิสกวักมือเรียกแอนโดรคลิสให้มานั่งอยู่บนตัก   มาทวาเล่าเรื่องย้อนไป
ในช่วงที่พระเจ้าสร้างโลกและมนุษย์  

 
8)   ภาพหุ่นเงาพระเจ้าปรากฏอยู่บนฉากด้านหลัง เล่าถึงพระเจ้าสร้างมนุษย์สาม

เผ่าพันธุ์ กาตุดซี่ กาทวา กวาฮูตู ท้ังสามเผ่าอยู่ด้วยกันอย่างเกื้อหนุนจุนเจื้อกัน   น าหุ่นเงามาเล่น
เพิ่มความหลากหลายให้แก่องค์ประกอบของภาพ (Variety)  
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี  76  การจัดวางภาพและความหลากหลายในการน าหุ่นเงามาใช้สร้างภาพในการแสดง 

 
 

9)  มาทวาเล่าเรื่องความแตกแยกและสงคราม ท่ีมาพร้อมกับคนผิวขาว ภาพหุ่นเรือ
ปรากฏอยู่หลังฉาก  และเกิดสงคราม ภาพการทะเลาะของหุ่นเงา น าเสนอความเกลียดชังของสาม
เผ่าพันธุ์อยู่เบื้องหลังของฉากผ้า   ไฟแห่งสงครามสาดส่องไปท่ัวบริเวณ ได้ยินเสียงปืน เสียง
โหยหวน ร้องไห้ระงมไปท่ัวเวที  โทนสีของแสงเน้นโทนร้อนและแดงแสดงถึงสงคราม  เพื่อแสดงถึง
ความทารุณกรรม และความโหดร้ายของสงครามท่ีมีแต่ความสูญเสียเท่านั้น   จากน้ันมาทวา วิ่ง
หอบลูกน้อย (แอนโดรคลิส) หลบหนีสงครามเข้าไปด้านหลังฉาก 
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            ภาพท่ี  77  การจัดวางภาพการแสดง                   ภาพท่ี  78 ภาพการแสดง 

 
10) เสียงเพลงปลุกเร้าว่าสงครามทวีความรุนแรง  มาทวาขอร้องให้ทัวเร กปรากฏกายอีก

ครั้ง เพื่อให้พ่อค้าแห่งทะเลทรายช่วยพาแอนโดรคลิสไปจากหมู่บ้าน 
 

11) ทัวเรกรับหุ่นแอนโดรคลิสมาอุ้มไว้รีบวิ่งหนีออกจากสงคราม เสียงปืนดังขึ้นมาทวา ล้ม
ลงตาย  เพื่อแสดงภาพความรุนแรงท่ีเกิดจากสงคราม  แอนโดรคลิสต้องเห็นแม่ของตนเสียชีวิต 
จากน้ันทัวเรกปลอบประโลมแอนโดรคลิสจากการสูญเสียแม่ (ภาพการแสดงระหว่างหุ่นกับคน) 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

 
ภาพท่ี   79    ภาพการแสดงนักเล่าเรื่องรับบทเป็นทัวเรก  

                          เล่าเรื่องและเชิดหุ่นไปพร้อมกับการแสดง 
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ฉากท่ี 2 :  การเดินทาง อาฆาต และความตาย 

 
12)  ทัวเรกได้เล้ียงดูแอนโดรคลิสตามค าสั่งเสียของมาทวา ท้ังสองเร่ร่อนท่ัวแอฟริกา  

เดินทางแบบกองคาราวานไปยังสถานท่ีต่างๆ   ฉากด้านหลังเล่นกับภาพทิวทัศน์และสีของท้องไฟ
ท่ีเปล่ียนไปเร่ือยๆ (ให้ดูเหมือนว่าเดินทางไปในหลายท่ี)   

 
13)  ทัวเรกต้ังต้นเล่าเรื่องนิทานให้แอนโดรคลิสฟัง  ผู้เชิดออกมาเชิดหุ่นประกอบการเล่า

เร่ืองเล่าเรื่อง  “จอมพลังแห่ง โมยัมบา ”  สลับกัน   เพื่อลดความอาฆาตท่ีมีอยู่ใน  จิตใจของแอน
โดรคลิส   เร่ืองราวท่ีน ามาเสริมเป็นการส่ือว่าการใช้ก าลังและความรุนแรงมิใช่ทางออกของปัญหา   
 
 
 
 
 

    
 
 

 
ภาพท่ี  80  ภาพการแสดงนักเล่าเรื่อง เล่านิทานหุ่นไม้ ( Object Puppet)  

ประกอบการแสดง  
 

การใช้การเล่านิทานเข้ามาแทรก  ช่วยให้ผู้วิจัยน าเทคนิคการเชิดหุ่นในรูปแบบท่ีแตกต่าง
กันมาประกอบการแสดงและยังได้สร้างสรรค์หุ่นส าหรับการเล่านิทาน  นอกจากน้ีเป็นการ
สร้างสรรค์ความหลากหลายของการจัดวางภาพองค์ประกอบบนเวที และการใช้พื้นท่ีการแสดงให้
คุ้มค่า 

 
14)  เมื่อเสียงนักเล่านิทานจบลง ทัวเร กท่ีชราภาพลง น าเสนอภาพการเปล่ียนผ่านของ

ช่วงวัยด้วยการเปล่ียนเครื่องแต่งกาย แล้วเมื่อทัวเรกเสียชีวิต หุ่นแอนโดรคลิสฝังศพของทัวเรกด้วย
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ธุลีดิน และหญ้าแห้งแห่งแอฟริกา  เสียงเพลงเบาๆ ค่อยๆดังขึ้น ให้อารมณ์เหมือนสายลมท่ีพัดผ่าน
ไป  และท าให้แอนโดรคลิสได้เข้าใจถึงความหมายของการมีชีวิต 
 

องก์ท่ี 3 
ฉากท่ี 1   :   สิงโตและแม่สิงโต 
 
15)  ฉากและเสียงเปล่ียนเป็นทุ่งหญ้าสะวันนา  ภาพหุ่นเงาของสัตว์นานาชนิดท่ีอยู่ในทุ่ง

หญ้าปรากฏขึ้นในจอฉายหุ่นเงา  
 

 
16)  สิงโตตัวเล็กเดินออกมาตามกอหญ้า  หุ่นแอนโดรคลิสหลบด้านหลังต้นไม้ ซุ่มมองดู

ส่ิงท่ีเกิดขึ้น 
 
17)  หุ่นสิงโตแม่ออกมา สิงโตน้อยวิ่งหยอกเย้า วิ่งเล่นด้วยความร่าเริง  โดยมีหุ่นสิงโตแม่

คอยปรามอยู่ห่างๆ บรรยากาศสงบสุขและอบอุ่น  แสงและบรรยากาศของฉากโดนรวมใช้โทนสี
อบอุ่น ต้นไม้และหญ้าสร้างความรู้สึกให้นึกถึงความอิสระเสรี ธรรมชาติท่ีสวยงาม 

 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 81  การจัดวางภาพการแสดง                       ภาพท่ี  82   ภาพการแสดงหุ่น 
                   สิงโตแม่ลูก คลอเคลียกัน 
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18)  นักล่าออกมาพร้อมเสียงกลัวรัว  แม่สิงโตคอยช่วยคุ้มครองและกันลูกสิงโตจาก
อันตราย จนแม่สิงโตถูกหอกแทงเข้า  นักล่าคว้าร่างของแม่สิงโตท่ีส้ินชีวิตจากไป   สิงโตน้อยทรุด
ตัวลงจากการตายของแม่  แสดงให้เห็นถึงความโหดร้ายที่มนุษย์มี มนุษย์ไล่ล่าสัตว์เพราะความ
ต้องการอันไม่ส้ินสุด   

 
19)  ลูกสิงโตร้องไห้ แอนโดรคลิสเข้าไปช่วยรักษาอาการบาดเจ็บ   และปลอบโยนให้สิงโต

หายหวาดกลัว แสดงให้เห็นว่าแอนโดรคลิสมีความอบอุ่นและความดีงามยังหลงเหลืออยู่ 
 
15)  ผู้นักล่ากระชั้นวงล้อมเข้ามาใกล้  ล้อมแอนโดรคลิสและสิงโตเอาไว้  เสียงกลองรัวดัง

ขึ้นเพื่อกระตุ้นอารมณ์ของคนดู  ผู้ล่าจับแอนโดรคลิสและสิงโตไป ก่อนไฟจะเฟดดับมืดลง 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 83  การจัดวางภาพการแสดง                               ภาพท่ี  84  ภาพการแสดง 

 
 

องก์ท่ี 4  ช่วงตอนจบของละคร  ณ ลานประลองยุทธ์  
ฉากท่ี 1  :  แอนโดรคลิสและสิงโตได้ถูกฝึกซ้อมเพื่อเตรียมต่อ ณ ลานประหาร 
 

16)  ภาพตัดไปในฉากลานประลองยุทธ์  เสียงดนตรี กลอง และเสียงโห่ร้องของดนตรีใน
สนามประลองยุทธ์ดังขึ้นอีกครั้ง  แอนโดรคลิสถูกให้ฝึกฝนเพื่อเป็นนักล่า  และถูกซ้อมอย่างหนัก
เมื่อไม่สามารถเอาชนะการต่อสู้ได้ แอนโดรคลิสโดนด้ามหอกแทงล้มลง  
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17)   ภาพตัดกลับไปในฉากแรกท่ีท้ังสองได้เจอกัน  ท้ังสองยืนจ้องหน้ากันและกัน  ยื้อยุด 
ประลองท่าทีด้วยการหมุนวนดูเชิงกันและกัน  สิงโตกระโจนเข้าแอนโดรคลิส แอนโดรคลิสหลบ
อย่างกล้าๆ กลัวๆ  แอนโดรคลิสหลบไปมุมหน่ึง  สิงโตได้กล่ินของแอนโดรคลิส จึงกระโดดเข้าหา  
ดมมืออย่างรักใคร่  ท้ังสองสวมกอดกันเมื่อจดจ ากันได้  ภาพท่ีส่ือถึงความรักและความเมตตาอัน
จะลบความเกลียดชัง ทารุณกรรมที่มีต่อกัน 

 
 

 
 
 
 
 
 
     ภาพท่ี  85  การจัดวางภาพการแสดง         ภาพท่ี  86  ภาพการแสดงแอนโดรคลิสปะทะสิงโต 

 
ฉากท่ี 2 : บทสรุป และการท้ิงท้าย 
 

18)  นักเล่านิทานออกมาพูดให้คนดูได้คิดถึงบทสรุปของแอนโดรคลิสและสิงโต การพูดท้ิง
ท้ายให้คนดูหรือผู้ชมได้คิดต่อยอดเอาเองน้ันก็เพื่อให้ผู้ชมได้ลงทบทวนและถามตนเองว่า เราอยาก
ให้เกิดสงคราม ความเกลียดชัง ความแตกแยกเกิดขึ้นหรือไม่? เราใคร่จะเห็นความตายหรือไม่? 
เราใคร่จะเห็นสงครามหรือไม่? และมีวิธีใดท่ีจะไม่ก่อให้เกิดความรุนแรงและสงครามให้เกิดขึ้นอีก   
ท้ังน้ีก็เป็นท้ังการตั้งค าถามและเพื่อให้ผู้ชมได้เชื่อมโยงเร่ืองราวแม้ว่าเรื่อง แอนโดรคลิสและสิงโต ดู
เหมือนเป็นเรื่องราวท่ีห่างไกล  เพราะเกิดขึ้นในแอฟริกา  แต่กลับไม่ใช่เรื่องท่ีไกลตัว เพราะความ
รุนแรงท่ีมนุษย์มีต่อมนุษย์ด้วยกัน ต่อสัตว์ ต่อธรรมชาติก็ยังปรากฏให้เห็นได้ทุกวัน จึงเป็นบริบทท่ี
สามารถน ามาเชื่อมโยงเข้ากับชีวิตของผู้ชมได้ 
 

19)  นักเล่าเรื่องได้เดินออกมาพร้อมได้หยิบเอาถาดก้นลึก  อาวุธ  โถทราย   ท้ังสามฝัง
อาวุธลงไปในดินทราย และกล่าวเพื่อขอให้ความเกลียดชัง ความอาฆาตพยาบาท  สงคราม การ
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ทารุณกรรมให้จมด่ิงใต้พื้นดิน เป็นการย้ าแก่นของเร่ืองท่ีไม่อยากให้เกิดสงคราม การท าร้ายเกิดขึ้น
บนโลกอีกต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
    
  ภาพท่ี  87  การจัดวางภาพการแสดง               ภาพท่ี 88  ภาพการแสดงตอนท้ายของการแสดง 
 
 
 

2.2   การสร้างสรรค์นวัตกรรมและสื่อศิลป์ต่างๆ  
 

2.2.1   การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
 

การออกแบบเครื่องแต่งกายของตัวละคร  จะเป็นในลักษณะของการน าเอาลักษณะเด่นๆ
ของเครื่องแต่งกายและศิลปะแบบแอฟริกันมาผสมผสานกันและปรับเข้ากับบทบาทของตัวละคร 
นอกจากน้ีในส่วนของการออกแบบสร้างสรรค์น้ัน ผู้วิจัยได้เริ่มจากการศึกษาเน้ือหาบทละคร  โดย
น าเอาข้อมูลท่ีมีความเกี่ยวเน่ืองกับเร่ืองราวแอฟริกัน วัฒนธรรม เชื้อชาติ และศิลปะแอฟริกันจาก
หนังสือ เอกสาร และจากส่ือทางอินเตอร์เน็ตต่างๆ   เป็นพื้นฐานในการท าความเข้าใจและต่อยอด
การออกแบบ     โดยเมื่อท าการศึกษาแล้ว  ได้เก็บรวบรวมข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาผ่านเอกสาร
ต่างๆ  ผู้วิจัยเน้นการออกแบบและสร้างสรรค์ท่ีค านึงถึงภาพและอารมณ์ (Mood And Tone) 
 
มาทวา (Matwa) แม่ของแอนโดรคลิส 
 

มาทวาเป็นหญิงชนชั้นกลาง  เป็นชนชาติทวาผู้วิจัยจึงก าหนดคุณลักษณะภายนอกให้เป็น
หญิงสาวอายุประมาณ 27-30 ปี ความสูงประมาณ  165  ซม. มีลักษณะผิวสีน้ าตาล  ผมหยิกโดย
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ใช้หน้ากากเข้ามาช่วยในการส่ือภาพลักษณ์ของหญิงสาวแอฟริกัน  ซึ่งหน้ากากสามารถแทนรูป
ใบหน้าทั้งผิวสี และผม  ใบหน้าที่แสดงถึงจิตใจที่อ่อนโยน สวมใส่การแต่งกายโทนสีแดง เหลือง 
และน้ าตาล  เพื่อให้เข้ากับโทนสีแดง สีแห่งสงครามตามบทละคร  และฉาก โดยรวมท่ีเป็นสีโทน
ร้อน   ตกแต่งด้วยลูกปัดและหอยตามการแต่งกายศิลปะแอฟริกัน   

 
ผู้วิจัยใช้หน้ากากตามศิลปะแอฟริกันเข้ามาใช้ในการออกแบบ เน่ืองจากหน้ากากแอฟริกัน  

แสดงให้เห็นสภาวะของบรรพบุรุษ (เป็นบรรพบุรุษของแอนโดรคลิส)  เป็นการสร้างความ
หมายความผูกพันแม่ลูก และสร้างความเชื่อมโยงระหว่างมนุษย์รุ่นหน่ึงกับมนุษย์รุ่นต่อไป  ตาม
ความเชื่อของชาวแอฟริกัน  โดยผู้วิจัยออกแบบหน้ากากตามศิลปะของแอฟริกัน แต่ปรับเปล่ียนให้
เป็นหน้ากากครึ่งใบหน้า เพื่อความสะดวกในการพูด (เล่าเรื่อง) และเพื่อให้คนดูได้ยินสารที่ส่ือได้
ครบถ้วนสมบูรณ์  

 
 
 
 
 
 
 

 
 

    
      ภาพท่ี  89   รูป Sketch ของมาทวา                             ภาพท่ี  90   References  

 
การสวมใส่หน้ากากท าให้มองเห็น Character คน (นักแสดง) เน่ืองจากหน้ากาก  สามารถ

ขยายลักษณะหรือการเคล่ือนไหวให้เห็นเด่นชัดยิ่งขึ้น แม้การเคล่ือนไหวเพียงเล็กน้อยท่ีโดยปกติ
แล้วเราไม่เคยสังเกต  หน้ากากจะช่วยขยายความสนใจจนในบางครั้งการสวมใส่หน้ากากท าให้คน
ดูเชื่อว่าหน้ากากแสดงสีหน้าได้  ในขณะเดียวกันช่วยให้นักแสดงสามารถแสดงลักษณะท่าทางได้
อย่างเต็มท่ี โดยไม่ต้องวิตกกังวลหรือสนใจสายตาของคนดู และยังช่วยให้นักเล่าเรื่องสามารถ
เปล่ียนบทบาทเป็นอีกตัวละครหน่ึงได้   นอกจากน้ีหน้ากากของชนเผ่าแอฟริกามีความน่าสนใจ
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ต้ังแต่ในแง่ของความหมาย  กล่าวคือ หน้ากากมีไว้ส าหรับเพื่อขับไล่วิญญาณชั่วร้าย ขับไล่โรคภัย
ไข้เจ็บ  ใช้ในงานพิธีกรรมของเผ่า  หน้ากากหมายถึงบรรพบุรุษ และการเชื่อมโยงระหว่างรุ่นต่อรุ่น  
ท้ังยังแสดงถึงความเชื่อท่ีเชื่อมโยงกับศาสนา  และมีเสน่ห์แสดงถึงเอกลักษณะและวัฒนธรรมของ
แอฟริกาได้ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี  91  การออกแบบหน้ากากของมาทวา ภาพท่ี 92  ภาพเครื่องแต่งกายของมาทวา 
 
 
ทัวเรก นักเล่านิทานและพ่อค้าเร่ร่อน 
 

ผู้วิจัยได้ออกแบบเพิ่มเติม โดยให้ ทัวเร กรับบทบาทเป็นสองบทบาท คือ นักเล่าเรื่อง 
(Narrator) และทัวเรก ในฐานะพ่อค้าแห่งทะเลทราย 

 
Taureg  เป็นชื่อเฉพาะของนักเดินทางกลางทะเลทรายในซาฮารา จากการค้นคว้านัก

เดินทางมีลักษณะเด่นคือ การสวมชุดสีน้ าเงินสด จนมีชื่อเรียกบุคคลพวกนี้ว่า  “ Blue Man” หรือ 
คนสวมชุดท่ีน้ าเงินท่ีอยู่รวมกันเป็นคาราวาน เร่ร่อนไปตามท่ีต่างๆ  การออกแบบตัวละครทัวเร กจึง
อ้างอิงมาจากตามรูปแบบเครื่องแต่งกายของนักเดินทางกลางทะเลทราย 
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สรุปการออกแบบของทัวเร ก  ดังน้ี เป็นชนชนชาติแอฟริกัน  ผิวด า  รูปร่างสูงโปร่ง อายุ
โดยประมาณ 35-40 เป็นช่วงที่ผ่านประสบการณ์และชีวิตมามาก ความสูง 170 ซม. (ความสูงตาม
นักแสดงท่ี CASTING ได)้  สวมใส่เครื่องแต่งกายที่เน้นเส้ือผ้าโทนสีน้ าเงิน  โดยผสมผสานแรง
บันดาลท่ีได้รับจากศิลปะแอฟริกันท่ีเน้นปักของลูกปัดและหอย และมีผ้าคลุมเป็นเครื่องแต่งกาย
โดยเฉพาะของพวก “Blue Man” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพท่ี 93   เครื่องแต่งกายทัวเรก     ภาพท่ี 94  รูป References 
 
นักเล่าเรื่องจอมพลังแห่งโมยัมบา 
 
 เมื่อผู้วิจัยสร้างตัวละครตัวนี้มาจากบทของนักเล่าเรื่อง  เน่ืองด้วยข้อจ ากัดทางการแสดง
และการซ้อม  ตัวละครตัวนี้ผู้วิจัยจึงตีให้เป็นหญิงชาวบ้านท่ีมีกิจวัตร คือ การเล่านิทาน  นิทานของ
หญิงชาวบ้านจะเป็นนิทานพื้นเมืองด้ังเดิมของแอฟริกาเรื่องราวเกี่ยวกับผู้ท่ีเชื่อว่าตนแข็งแกร่งท่ีสุด  
ดังน้ันผู้วิจัยจึงออกแบบให้เป็นหญิงชาวบ้าน  อายุประมาณ 30 ปีเศษ รูปร่างไม่สูงนัก  มีความเป็น
ชาวบ้านอยู่ในกิริยาและท่าที 

 การออกแบบเครื่องแต่งกายของนักเล่าเรื่องจอมพลังแห่งโมยัมบานี้ เป็นการ
ออกแบบเครื่องแต่งกายมีจุดเร่ิมต้น คือ อยากให้เครื่องแต่งกายกลืนเข้ากับโทนสีและบรรยากาศ
โดยรวมของเร่ือง มิอยากให้โดดเด่นหรือแย่งความสนใจผู้ชมออกจากหุ่น  จึงออกแบบให้เป็น
เครื่องแต่งกายเป็นสีน้ าตาล ครีม ท่ีเข้าได้ดีกับหุ่นไม้ ( Object Puppet)  และตกแต่งเครื่องประดับ 
ลูกปัด และห้อยสร้อยคอท่ีดูเก่าแก่ 



 
119 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพท่ี 95   เครื่องแต่งกายของหญิงชาวบ้าน                   ภาพท่ี  96 รูป References 
 
 
ผู้เชิด 
 
 เน่ืองจากผู้วิจัยไม่อยากให้จ ากัดว่าการแสดงของละครหุ่น คือ การแสดงของตัวหุ่นเพียง
อย่างเดียว  และเพื่อน าเสนอสารผ่านทางผู้เชิดอีกทางหน่ึง   ผู้ออกแบบจึงออกแบบเครื่องแต่งกาย
ให้เป็นรูปแบบท่ีอิงมาจากชุดพื้นเมืองของแอฟริกา  “Dashiki”  กับเครื่องแต่งกายประจ าชาติ
แอฟริกา ท่ีเรียกว่า "Grande Bubu"  มาผสมผสานกัน  และสวมใส่หน้ากากเพื่อส่ือความหมาย
และได้กล่ินอายของแอฟริกา  โดยโทนสีออกน้ าตาล ครีม เหลืองน้ าตาล ตามโทนสีและบรรยากาศ
โดยรวมของเร่ือง  และใช้พื้นผิว (texture) ของผ้าเป็นการถักทอ ให้มีกล่ินอายของความเป็นผ้า
พื้นเมือง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 97  รูป Sketch เส้ือผ้าของผู้เชิด            ภาพท่ี 98  เส้ือผ้าของผู้เชิดเมื่ออยู่บนเวที 

http://www.cultureshockonline.com/catalog/item/820041/5038345.htm
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ข้อค้นพบจากการออกแบบสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย 
 

จากการออกแบบ ในขั้นแรกผู้วิจัยมิได้ค านึงถึงความพอดีของหน้ากากกับผู้ใส่ ท าให้หน้ากาก
ของทัวเรก ไม่พอดีกับใบหน้า ผู้วิจัยจึงต้องทอนส่วนน้ีลง และแก้ไขด้วยการให้นักแสดงสามารถ
ปรับเปล่ียนบทบาทระหว่างผู้เล่าเรื่องและพ่อค้าแห้งทะเลทรายด้วยการอาศัยเครื่องแต่งกายเข้า
ช่วยแทนการสวมหน้ากาก   และเครื่องศีรษะของตัวละครบางตัว มีน้ าหนักมาก จึงต้องทอนลง
เช่นกัน เพื่อให้นักแสดงเคล่ือนไหวได้อย่าเต็มท่ีไม่ต้องมัวพะวงกับการสวมใส่เครื่องประดับที่หนัก
ซึ่งอาจจะท าให้เสียสมาธิทางการแสดง 
 

 
2.2.2 การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง 

 
2.2.2.1   แนวคิดในการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง 
 
ฉากท าให้ภาพบนเวทีกลมกลืนและมีความสมดุล โดยฉากจะท าหน้าที่ในการสนับสนุน

กิจกรรมทางการแสดง  ในส่วนของการออกแบบด้านศิลปกรรมของฉาก   ผู้วิจัยได้ศึกษาจาก
หนังสือและเอกสารต่างๆท่ีกล่าวถึงฉากของละครหุ่น    โดยสามารถแบ่งการอธิบายได้ ดังน้ี 
 
 

1) แนวคิดเกี่ยวกับการใช้งาน  แบ่งออกเป็น 3 ประการ คือ 
 

ประการแรก ผู้วิจัยเริ่มการออกแบบฉากโดยค านึงถึงหุ่นท่ีได้ออกแบบไว้  เน่ืองจากผู้วิจัย
ได้ออกแบบให้มีหุ่นเงาประกอบการเล่าเรื่อง  ฉากและเวทีจึงให้ความส าคัญกับการมีฉากหลังท่ี
สามารถเป็นจอฉายหุ่นเงาได้   
 

ประการที่สอง  ผู้วิจัยออกแบบให้เป็นฉากอเนกประสงค์ คือ ออกแบบฉากต่างๆให้มี
ลักษณะของพื้นท่ีโล่ง   กว้าง  และว่างเปล่าที่สามารถเปล่ียนไปสู่สถานท่ี เวลาได้อย่างไม่จ ากัด  
และสามารถเป็นสถานท่ีได้หลากหลายสถานท่ีโดยไม่มีฉากใดมาก าหนดมากนัก  เน่ืองจากผู้วิจัย
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ต้องการต้องการมีพื้นท่ีท่ีสามารถบังคับหุ่นหรือเคล่ือนไหวหุ่นได้โดยไม่มีส่ิงกีดขวางและกว้างขวาง
เพียงพอ   
 
 

ประการที่สาม   ผู้วิจัยมีความต้องการประหยัดค่าใช้จ่ายในการสร้างฉาก  โดยการ
ออกแบบให้ใช้วัสดุคุ้มค่า ไม่ส้ินเปลือง  แต่สามารถให้บรรยากาศและส่ือความได้  โดยการน าวัสดุ 
อุปกรณ์ประกอบฉากท่ีสามารถเคล่ือนย้าย  เพื่อให้เกิดบรรยากาศท่ีเปล่ียนไปแทนการท าฉากท่ี
ต้องใช้การติดต้ังแบบถาวร 

 
 

2) แนวคิดในการส่ือความหมาย   
 
ฉากและเวทีส่ือความหมายด้วยสีและการจัดวางฉาก  โดยในเร่ืองจะมีการพูดถึงพระเจ้า

และความเชื่อต่างๆ ซึ่งตามความเชื่อของชาวแอฟริกันมักจะผูกพันกับธรรมชาติ และฉากท่ีส่วน
ใหญ่พูดถึงฉากป่า หรือฉากในธรรมชาติจึงต้องการน าความเป็นธรรมชาติมาเป็นองค์ประกอบ
ส าคัญของภาพ  ผู้วิจัยจึงออกแบบและน าสัญลักษณ์ด้วยต้นไม้สีน้ าตาล และกอหญ้า เพื่อส่ือถึง
ธรรมชาติ  

 
 

3) แนวคิดสร้างรูปแบบฉากท่ีสัมพันธ์กับการแสดง  
 

ผู้วิจัยจัดวางพื้นท่ีการแสดงท่ีมีรูปแบบสัมพันธ์กับการแสดง  โดยค านึงถึงการเข้าออกของ
ตัวละคร การเข้าออกของหุ่นและผู้เชิดเป็นส าคัญ  และสร้างรูปแบบเวทีแบบแบ่งคนดูออกเป็นสอง
ด้าน มีทางเข้าส าหรับนักแสดงอยู่ตรงกลาง เพื่อให้การแสดงมีความสัมพันธ์กับคนดู ใกล้ชิดคนดู
มากยิ่งขึ้น 
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ภาพท่ี  99   ภาพ Sketch ฉากในร่างแรก 
 

2.2.2.2   รูปแบบเวทีและการจัดวางฉาก 
 

ผู้วิจัยออกแบบฉากจากสถานท่ีท่ีใช้ในการจัดแสดง  สถานท่ีจัดแสดงนับเป็นองค์ประกอบ
ท่ีส าคัญต่อการออกแบบฉากและรูปแบบของเวที เร่ืองจากสถานท่ีมีขนาดใหญ่เล็กไม่เท่ากัน
อาจจะสร้างภาพให้แก่นักออกแบบได้ไม่เหมือนกัน รวมถึงการจัดวางเวทีและพื้นท่ีน่ังของคนดูก็
ย่อมส่งผลต่อการสร้างสรรค์ หรือจัดวางพื้นท่ีในการแสดงเช่นกัน  

 
ในครั้งแรกผู้วิจัยได้ออกแบบฉากส าหรับโรงละครและสถานท่ีท่ีมีขนาดใหญ่ จึงได้

ออกแบบให้มีฉากหลัง 4  ส่วนท่ีเป็นฉากโครงไม้ขึงด้วยผ้าดิบ ท่ีสามารถเคล่ือนย้ายหรือสลับได้  
และมีต้นไม้ และหญ้าที่สามารถเคล่ือนย้ายได้เมื่อเปล่ียนฉาก  ใช้ส าหรับเล่นกับหุ่นเงา 

 
แต่ต่อมาผู้วิจัยได้เปล่ียนสถานท่ีในการจัดแสดงเน่ืองจากข้อจ ากัดในแง่ของเงินทุน จึงได้

เปล่ียนมาเป็นห้อง ดร.เทียมเล็ก คณะนิเทศศาสตร์มหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณ์ซึ่งได้เป็นโรงละคร
แบบ Black block   ซึ่งเมื่อผู้วิจัยเลือกใช้ห้องปฏิบัติการส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์จึงท า
ให้มีพื้นท่ีในการจัดแสดงเล็กกว่าท่ีได้ออกแบบไว้ในครั้งแรก  ผู้วิจัยต้องตัดทอนบางส่วนออก และ
คงลักษณะส าคัญเอาไว้ดังเช่นเดิม เช่น จอภาพ ต้นไม้ และกอหญ้า รวมท้ังก้อนหินสองก้อนท่ี
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สามารถเป็นพื้นท่ีน่ังของนักแสดง และพื้นท่ีใช้เล่นละครหุ่นไม้ ท่ีต้องอาศัยโต๊ะในการวางหุ่นไม้
ส าหรับเชิด จึงเปล่ียนเป็นเชิดหุ่นไม้บนก้อนหินแทน 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 100  การจัดรูปแบบเวทีและการจัดวางฉากในร่างที่สอง 
 
 

ในห้องปฏิบัติการส่ือสารการแสดง เป็นห้องหรือโรงละครท่ีเป็นพื้นท่ีรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า 
ท่ีมีขนาดท่ีไม่ใหญ่มาก  การจัดวางพื้นท่ีทางการแสดงค านึงถึงพื้นท่ีการเล่นหุ่นเงา พื้นท่ีเข้าออก
ของนักแสดง และพื้นท่ีส าหรับคนดู  ผู้วิจัยจึงให้รูปแบบเวทีโดยจัดเวทีให้อยู่มุมห้องด้านหน่ึงแล้ว
จัดวางหลังฉากไว้ส าหรับเล่นหุ่นเงา  ใช้มุมสามเหล่ียมของห้องเป็นพื้นท่ีด้านหลังฉาก เน่ืองจากใน
การเล่นหุ่นเงา ต้องมีพื้นท่ีส่วนหน่ึงส าหรับผู้เชิดหุ่น เน่ืองจากการใช้หุ่นเงาต้องมี ระยะตกกระทบ
ของหุ่นกับฉากผ้าท่ีต้องมีพื้นท่ีพอประมาณ  ประกอบกับจ านวนผู้เชิดหุ่นเงาท่ีมีหลายคน  จึงต้องมี
พื้นท่ีส าหรับให้นักแสดงเตรียมออกจากฉาก  โดยพื้นท่ีหน้าเวทีเป็นรูปทรงโค้งเพื่อให้นักแสดง
สามารถได้เข้าถึงคนดูมากขึ้น ใช้เชือกล้อมกรอบพื้นท่ีเวที เพื่อแบ่งพื้นท่ีเวทีและคนดู  ทางเข้าของ
นักแสดงแบ่งออกเป็นสามทาง เพื่อสะดวกในการเข้าออก และเพิ่มความหลากหลายทางพื้นท่ีของ
การเคล่ือนไหว  คือ ตรงกลางระหว่างฉาก  ด้านซ้ายของเวที  และตรงกลางระหว่างคนดู   
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2.2.2.3  พื้นท่ีของคนดู 
 

แบ่งพื้นท่ีคนดูออกเป็นสองส่วน  ตรงกลางระหว่างทางเดินเป็นทางเข้าของนักแสดง  
นอกจากน้ีการให้นักแสดง หุ่นและผู้เชิดเข้าออกตรงกลางในตอนเปิดเรื่อง สามารถสร้างความ
น่าสนใจให้แก่ละครหุ่นได้มาก  เพราะคนดูจะเห็นการเคล่ือนไหวของหุ่นชัดเจนขึ้น และในขณะ
เดียวก็สร้างความสัมพันธ์ระหว่างคนดูกับหุ่น ส่วนด้านหน้าเวที นอกจากเป็นพื้นท่ีน่ังของคนดูแล้ว
ยังเป็นท่ีต้ังวางโต๊ะคอนโทรล (Control) เพื่อคุมแสงและเสียงละคร   เน่ืองจากท้ังแสงและเสียงเป็น
เทคนิคทางการละครท่ีน ามาใช้เพื่อส่ืออารมณ์และความหมายท่ีต้องสัมพันธ์กับการเล่าเรื่องให้
ราบรื่น  เพื่อให้ผู้ก ากับแสงและเสียงได้เห็นการแสดงโดยตลอด จึงต้องน าโต๊ะคอนโทรลต้ังไว้ในมุม
ท่ีสามารถเห็นการแสดงได้อย่างท่ัวถึง 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 101  พื้นท่ีทางการแสดง 
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ข้อค้นพบในการออกแบบและสร้างสรรค์พื้นท่ีในการแสดง 
 

ในขั้นตอนของการออกแบบน้ัน ผู้วิจัยคิดส าหรับพื้นท่ีการแสดงท่ีใหญ่ ซึ่งเมื่อต้อง
ปรับเปล่ียนสถานท่ีในการแสดง ก็ท าให้เกิดปัญหาเล็กน้อยขึ้นมา เช่นว่า ต้องเปล่ียนการจัดวาง
ฉากเสียใหม่ ต้องค านึงถึงพื้นท่ีทางการแสดง และพื้นท่ีของคนดูมากกว่าเดิม เพราะเมื่อเป็นห้อง
ส่ีเหล่ียม ( Black block) การจัดวางพื้นท่ีท าอย่างไรก็ได้ แต่ต้องให้คุ้มค่าที่สุด จึงวางแผนให้
รอบคอบ     

 
ปัญหาส่วนใหญ่ท่ีพบจะเป็นปัญหาของจอภาพท่ีใช้ส าหรับฉายหุ่นเงา   

 
1) ปัญหาของจอภาพ  ในตอนแรกผู้วิจัยได้น าจอฉายผ้ามาติดเพื่อท าเป็นจอภาพ  พบว่ากริด

ท่ีอยู่บนราวส าหรับแขวนไฟ ไม่สามารถท ามุมหรือองศาแขวนจอฉายภาพตามท่ีผู้วิจัย
ต้องการ  และหากจะใช้กริดตามท่ีมีท ามุมเฉียงได้ จะไม่ตรงตามออกแบบไว้ และกินพื้นท่ี
ส าหรับผู้ชมเข้ามามาก  ท าให้พื้นท่ีทางการแสดงลดลงตามไปด้วย  ผู้วิจัยจึงคิดออกแบบ
ใหม่และแก้ไขจอภาพด้วยการใช้ผ้ามาเย็บเป็นจอภาพ (โดยใช้ผ้า 4 เมตร x 4.5 น้ิว  3 ผืน
มาเย็บต่อกัน ส่วนจอภาพขนาดเล็กน าผ้าหน้ากว้าง 3.5 เมตร ยาว 4 เมตร โดยเย็บ
ด้านบนและล่าง โดยท าสายส าหรับคล้องกับกริด)  วัดขนาดท่ีพอดีส าหรับพื้นท่ีใหม่
ท้ังหมดและใช้เหล็กมาท ากริดแทนท่อประปาเดิม  จึงต้องไปหาซื้อท่อเหล็กท่ีมีขนาดพอดี 
ไม่เล็ก ไม่ใหญ่เกินไป และติดด้วยขอเกี่ยวไฟ ท่ีเรียกว่า “C-clam” มาใช้ยึดท่อเหล็กให้
แข็งแรงทนทาน   
 

2) ปัญหาในการวางฉากฉายจอภาพมีขนาดใหญ่ไม่ก่อให้เกิดมิติของภาพ  ผู้วิจัยได้ออกแบบ
ให้ฉากฉายหุ่นเงาเป็นสองส่วนเพื่อปรับปรุงการใช้พื้นท่ีของจอภาพ   โดยแบ่งเป็นจอ
ขนาดเล็ก  และจอขนาดใหญ่ตรงกลางที่วางมุมเฉียงไม่เท่ากัน การท ามุมเฉียงให้คนดูเห็น
ได้ท้ังคนดู ท้ังฝ่ังซ้ายและขวา ให้เห็นการแสดงได้ท่ัวถึง   และได้ มุมเฉียงของจอภาพได้
ตามท่ีผู้วิจัยออกแบบไว้  โดยแบ่งจอฉายออกเป็นจอฉายเป็นเล็กและใหญ่เพื่อท ามุมให้คน
ดูได้เห็นท่ัวถึง   และยังเป็นเพิ่มทางเข้าออกของนักแสดงได้อีกทางหน่ึง 
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3) ท่อประปาที่ใช้เป็นเป็นท่ีแขวนผ้ายังไม่แข็งแรงพอท่ีจะจอท ามุมตรงกัน จึงต้องหาซื้อท่อ
เหล็ก ยาวประมาณ 4 เมตร มาใช้แทนกริด ซึ่งพบว่าได้แก้ไขปัญหาจอภาพได้ส าเร็จ   
จากน้ันผู้วิจัยใช้ผ้าม่านด าของห้องปฏิบัติการแสดงท่ีติดอยู่โดยรอบมาท าทางเข้าออกของ
นักแสดง  ( wing) และน ามาผ้าด ามาติดเป็นม่านระบาย (border) เพื่อปิดท่อเหล็ก และ
เชือกท่ีรั้งจอผ้าเอาไว้ให้เรียบร้อย 
 

4) ระยะพื้นท่ีของการเล่นหุ่นเงาในเร่ือง  จอฉาย และไฟที่ใช้ส าหรับการฉายหุ่นเงามี
ความส าคัญ และเกี่ยวเน่ืองกัน การสร้างหุ่นจึงต้องค านึงถึงระยะในการฉายไฟ ระยะของ
เงาหุ่นท่ีตกกระทบกับจอภาพด้วย  ซึ่งท าให้ต้องมีพื้นท่ีพอประมาณในการฉาย  ผู้วิจัยใช้
การแก้ปัญหาทดลองการเชิดหุ่นเงา  เพื่อทดลองการใช้พื้นท่ี การเชิดหุ่น 
 

2.2.2.3  การสร้างฉาก องค์ประกอบหลักของฉาก คือ ต้นไม้  ต้นหญ้า  และฉากหลัง  
 

การสร้างต้นไม้   เร่ิมจากการน าไม้มาประกอบเป็นโครงร่าง เน้นให้สามารถตั้งตรงได้โดย
น าไม้ประกอบกันเป็นรูปกากบาทด้วยการตอกตะปูติดให้แน่นหนาเพื่อน ามาเป็นฐานของต้นไม้ 
แล้วน าไม้ต้ังขึ้นเป็นโครงให้ได้ความสูงตามท่ีต้องการ จากน้ันน าลวดขนาดบางมาขึงหรือมาพัน
รอบต้นไม้ เน่ืองจากสามารถดัดกรงลวดให้ได้รูปทรงตามท่ีต้องการ  ดัดกรงลวดให้เป็นยอดต้นไม้
แล้วใช้กระดาษหนังสือพิมพ์พันทับอีกชั้นเชื่อมกระดาษด้วยกาว  น ากิ่งไม้แห้งมาประดับเพื่อเป็น
ปลายกิ่ง  หลังจากหนังสือพิมพ์แห้งแล้วแล้วใช้สีโป๊วทาทับโดยทาให้เป็นพื้นผิวของเปลือกไม้ 
จากน้ันพ่นสีน้ าตาล เขียว น้ าเงิน ด า ซึ่งเป็นสีต้นไม้ตามธรรมชาติ 
 

การสร้างต้นหญ้า  ผู้วิจัยน ากระถางต้นไม้ท่ีเป็นแผงไม้มาเป็นฐานในการสร้าง เน่ืองจาก
สามารถเคล่ือนย้ายได้สะดวกและมีความคงทน  หลังจากน้ันน าหญ้าที่ติดกับแผงไม้ด้วยลวด และ
ใช้กระดาษในโทนสีน้ าตาลมาติดโดยรอบให้ดูเสมือนว่าเป็นต้นหญ้าที่เติบโตบนก้อนหิน  และให้
เข้ากับองค์ประกอบภาพท้ังหมด ท่ีเป็นโทนสีน้ าตาล ครีม และเหลืองน้ าตาล 
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ภาพท่ี 102   การสร้างต้นไม้ และกอหญ้า 

 
ฉากหลัง  ฉากหลังท่ีใช้ส าหรับเชิดหุ่นเงานับเป็นองค์ประกอบส าคัญในละคร  การสร้าง

ฉากหลังใช้ผ้ามาเย็บต่อกันให้ได้ขนาดตามท่ีออกแบบไว้ และใช้สีย้อมให้อารมณ์ของฉาก   เย็บ
ด้านล่างสุดและบนสุดของผ้าให้เป็นห่วงที่สามารถสอดท่อน้ าประปาเพื่อเพิ่มน้ าหนักและเพื่อให้ผ้า
ท้ิงตัว ไม่ย่น  ผ้าที่ใช้ส าหรับจอฉายภาพในตอนแรกน้ันมีสีขาว ซึ่งท าให้ภาพน้ันดูแห้งแล้ง และแข็ง
ไป ผู้วิจัยจึงน าผ้ามาย้อมสี ท าให้ฉากมีอารมณ์และให้บรรยากาศเพิ่มขึ้นของความเก่าและเมื่อเล่น
กับไฟ ฉากท่ีย้อมสีบรรยากาศสวยกว่าฉากขาวล้วน 

 
 
 
 
 
 

 
          
 
 
 
 

 ภาพท่ี 103   การจอภาพฉายหุ่นเงา  
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2.2.3   การออกแบบแสง 
 

แสงสามารถถ่ายทอดอารมณ์ของการแสดงให้ผู้ชมรู้สึกมีส่วนร่วมและคล้อยตามบรรยากาศ
ของการแสดง เหตุการณ์ รวมถึงเนรมิตบรรยากาศในการแสดงให้สวยงาม    

 
แนวคิดการออกแบบและจัดวางแสงในละครหุ่น  คือ  
 

1) การจัดวางแสงโดยค านึงถึงการส่องสว่างให้สามารถเห็นฉาก นักแสดง การแสดง 
(Action)  หรือรายละเอียดของการแสดงได้ท่ัวถึง  (visibility) เพื่อให้ผู้ชมสามารถมองเห็นตัวหุ่น 
และผู้เชิดสามารถมองเห็นการเชิดหุ่นของตนได้ และยังสามารถสร้างมิติและรูปทรง ( Shapes) ให้
มองเห็นได้  

 
2) การจัดวางแสงเพื่อส่ืออารมณ์ และสร้างบรรยากาศในการแสดง  ( Mood and 

Atmosphere) เน่ืองจากในบทละครจะมีการกล่าวถึงโทนสีต่างๆ ในความหมายและอารมณ์ในแต่
ละช่วง  แนวคิดในการออกแบบมาจากอารมณ์จากบทละครมาเป็นต้นแบบในการคิดงาน 

 

3) การจัดแสงให้สอดคล้องกับพื้นท่ีเวที การด าเนินเร่ือง และลักษณะเวทีในการ
แสดง ให้มีความเหมาะสมตรงตามวัตถุประสงค์ในการแสดง  ให้อารมณ์ของผู้ชมจนเกิดความ
สนใจ และติดตามชมการแสดง 

 
หลักในการออกแบบและจัดวางแสง  คือ เร่ิมต้นให้ความส าคัญกับบทโดยอ่านอย่างถี่ถ้วน  

ตีความเพื่อท าความเข้าใจกับเน้ือเร่ือง ตัวละคร และเหตุการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดขึ้น การศึกษา
รายละเอียดต่างๆ ท่ีแอบแฝงอยู่ในบทละคร ซึ่งเป็นหัวใจส าคัญต่อการออกแบบแสง เพื่อเก็บเป็น
ข้อมูลส าคัญ  รวมถึงควบคุมความเป็นไปของแสงสว่างท่ีจะปรากฏบนเวทีการแสดง ในครั้งน้ีผู้วิจัย
ได้รับความช่วยเหลือการออกแบบแสงจาก คุณลักษณ์นัยน์ ทรงเส่ียงไชย  ซึ่งช่วยในการให้
ค าแนะน า และจัดแสงในละคร 

 
 
 



 
129 

 

แบ่งออกเป็น 4 ช่วงใหญ่เหมือนการแบ่งตามล าดับการเล่าเรื่องในบทละคร คือ   
 
องก์ที่ 1 ช่วงการประลองยุทธ์   
 

ฉากท่ี 1  :  ลานประลองยุทธ์   หลังจากเสียงเพลงดังขึ้น  ไฟค่อยๆหรี่มองเห็นนักเล่านิทาน
เปิด ณ มุมหน่ึง นักเล่านิทานออกมาเปิดตัวละคร แอนโดรคลิสทาสผิวด า และสิงโต ณ สนาม
ประลองยุทธ์   กล่าวถึงความรุนแรงท่ีเข่นฆ่าท่ีมนุษย์มองว่าเป็นเกมเพียงเพื่อความพึงพอใจ                    
โดยในฉากน้ีแสงจะเปิดเป็นแสงท่ีส่ืออารมณ์แห้งแล้ง และแข็งๆ จนเมื่อผู้เล่าเรื่องออกมา กล่าวถึง
ตัวละครท้ังสอง แสงจะส่องลงตัวละครท้ังสอง แสงมุมอื่นด้านอื่น ค่อยๆ เฟดลง เหลือแต่แสงท่ีสอง
ลงตัวแอนโดรคลิส   และสิงโตท่ีท้ังสองต่างจ้องลงไปในแววตาของกันและกัน   เป็นการใช้แสง                    
ในลักษณะสร้างจุดสนใจหรือใช้แสงเป็นส่ือน าสายตา ( Selective Focus) ให้ผู้ชมจับสายตาไปท่ี
หุ่นท้ังสองตัว 
 

 
 
 
 
 
 
 

        ภาพท่ี 104   ภาพสเก็ตแสงในองก์ท่ี 1           ภาพท่ี 105    ภาพแสงบนเวทีเมื่อแอนโดรคลิส 
        และสิงโตได้มาเจอกนั 

 
 

องก์ที่ 2   ช่วงชีวิตวัยเด็กของแอนโดรคลิส  
 

ฉากท่ี 1 : ต านานแอฟริกา  ณ  รวันดา  เมื่อกล่าวถึง  “สีเขียว แอฟริกาในดวงตาของแอน
โดรคลิสเป็นสีเขียว ” แสงในช่วงนี้จะแสดงออกถึงชีวิตของแอนโด รคลิสท่ีผูกพันอยู่กับธรรมชาติ 
ต้นไม้ ใช้โทนสีสีเขียว เหลือง และฟ้า  เพื่อส่ือถึงความรื่นรมย์ความสงบสุข เมื่อมาทวาแม่ของแอน
โดรคลิสเล่าเรื่องในอดีตกาล ของแอฟริกาให้แก่แอนโดรคลิสฟัง  แสงจากฉากด้านหลังเชิดหุ่นเงา
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ประกอบเล่าเรื่องของมาทวาเป็นพื้นหลัง ภาพบนจอฉายหุ่นเงาพระเจ้าจากไฟฮาโลเจน  เป็นแสง
แห่งความอบอุ่นและเป็นธรรมชาติ  แต่เมื่อถึงฉากคนผิวขาวล่องเรือมา เกิดภาพหุ่นเงาเรือทับซ้อน  
หลังจากน้ันเมื่อเกิดสงคราม แสงไฟสีแดง สีแห่งสงครามจะค่อยๆ ย้อมฉากท้ังฉากเป็นสีแดง  
นอกจากน้ีใช้แสงด้านข้าง ( Side Light) เข้ามาช่วยสร้างรูปร่างและมิติของนักเล่าเรื่อง ไม่ให้
ด้านหน้าฉากมืดจนมองไม่ให้การแสดงของผู้เล่าเรื่อง ในขณะน้ีไม่แย่งจุดน าสายตาของคนดูไป
จากจอภาพเชิดหุ่นเงา 
 

 
 
 
 
 

 
 

     ภาพท่ี  106  ภาพสเก็ตแสงในฉากสงคราม         ภาพท่ี 107  ภาพฉายเงาของหุ่นและนักแสดง 
 
 

ฉากท่ี 2 :  ในช่วงฉากการเดินทาง ความอาฆาต และความตาย   แสงในช่วงนี้ใช้แสงช่วย
ท าให้เกิดการผ่านเวลา คือ ให้แสงเปล่ียนเป็นกลางวันกลางคืน หมุนผ่านไปเร่ือยๆ พร้อมกับการ
แสดงของทัวเ รกและหุ่นแอนโดรคลิส จนเมื่อถึงฉากท่ีทัวเร กตาย  แสงค่อยเปล่ียนเป็นโทนสีฟ้า 
เพื่อส่ือถึงชีวิตท่ีเป็นเหมือนสายลมและแสดงถึงการตายท่ีสงบและเป็นสุข 

 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 108   ภาพสเก็ตแสงในช่วงการตายของทัวเรค   ภาพท่ี 109 ภาพแสงบนเวทีฉากทัวเรกตาย 
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องก์ที่ 3   ช่วงชีวิตของสิงโตวัยเยาว์ ณ ทุ่งหญ้าสะวันนา   
 

ฉากลูกสิงโตและแม่สิงโตเดินเข้าเวที เร่ืองย้อนไปในแววตาของสิงโต แอฟริกาในแววตา
ของสิงโตเป็นสีเหลือง สีของทุ่งหญ้าสะวันนา  แสงในฉากน้ีจะให้อารมณ์ท่ีเปี่ยมไปด้วยความสุข
และอบอุ่นในความทรงจ าของสิงโต   โทนสีเน้นออกโทนร้อนสีส้ม และเหลือง ไฟสาดไปท่ีหุ่นสิงโต
เด็กเพื่อเพิ่มความโดดเด่น พื้นหลังเป็นเงาแสงต้นไม้และใบไม้  เพื่อแสดงพื้นท่ีความเป็นป่าด้วย
การน าโกโบ (GOBO) ท่ีตัดเป็นรูปต้นไม้และใบไม้  เพื่อเพิ่มลวดลายความเป็นป่า ประกอบฉาก
และบรรยากาศของเร่ือง  แต่เมื่อมีนักล่าเข้ามา แสงเพิ่มสีแดงสาดส่องเข้ามา เพื่อให้อารมณ์ของ
ความโหดร้าย ทารุณท่ีมาต่อชีวิตของสิงโตตัวน้อยท่ีได้รับการสูญเสียแม่สิงโต  แสงสีส้มจะค่อยๆ 
หรี่แสงขึ้นจนท าให้น าสายตาคนดูไปท่ีนักล่าเข้ามาเข่นฆ่าแม่สิงโต 

 
 
 
 
 
 
 

 
   ภาพท่ี 110   ภาพสเก็ตแสงทุ่งหญ้าสะวันนา       ภาพท่ี 111   ภาพแสงบนเวที 

 
 

องก์ที่ 4  ช่วงตอนจบของละคร  ณ ลานประลองยุทธ์    
 

นักเล่านิทานพูดท้ิงท้ายไว้ในคนดูคิดถึงชะตากรรมของแอนโดรคลิสและสิงโต  โดยแสงจะใช้
โทนสีท่ีสว่างไสว  ต่อจากน้ัน  ช่วงที่ผู้ท าพิธี 3 คน ตัวแทนของจิตวิญญาณบนโลกเดินออกมา ท้ัง
สามถืออาวุธ และใส่ในโถทราย  แสงในช่วงนี้ให้ความรู้สึกของการท าพิธีกรรมและมนต์ขลัง ใช้แสง
สีฟ้าม่วงและเขียว  เป็นการผสมสีแสง ( color mixing)  คือ การน าแสงสีจากโคมไฟสามดวง มา
ผสมผสานกันท าให้เกิดบรรยากาศของการแสดง  
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        ภาพท่ี 112     ภาพสเก็ตแสงองก์ท่ี 4                 ภาพท่ี 113   ภาพแสงบนเวที 
 
 
ข้อค้นพบและปัญหาในจัดแสง 

 
ข้อค้นพบในการสร้างสรรค์แสง ส่วนใหญ่แล้วสืบเน่ืองมาจากข้อจ ากัดของอุปกรณ์ต่างๆ ท่ี

มี  เช่นว่า จ านวนของดวงไฟ และเจลไฟ ซึ่งในตอนแรกท่ีผู้วิจัยได้ออกแบบไว้อย่างเต็มท่ี  เมื่อต้อง
ท าไฟจึงเกิดปัญหาไม่มีสีเจลตรงตามต้องการ  ผู้วิจัยจึงได้ไปหยิบยืมและได้รับความอนุเคราะห์            
เจลจากคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทร์   แต่ท้ังน้ีเจลท่ีหยิบยืมมาก็ไม่มีสีเขียวท่ี
ตรงท่ีต้องการจึงให้แสงไฟสีฟ้า และส้มทดแทน ซึ่งก็พอตรงตามความต้องการอยู่บ้าง 

 
ในขั้นตอนของการใช้หุ่นเงาแรกๆ มีปัญหาเน่ืองจากผู้วิจัยทดลองแล้วพบว่า ไฟฉายซึ่งใช้

ซ้อมแต่เดิมมีก าลังไฟน้อยมาก และไม่พอท่ีจะสู้แสงไฟด้านหน้าฉากได้ จึงได้ใช้ไฟฮาโลเจนฉายหุ่น
เงาแทน  โดยไฟชนิดน้ีสามารถให้ผู้วิจัยเห็นภาพหุ่นเงาได้ชัดเจน โดยไม่ต้องดับไฟด้านหน้าเวทีให้
มืดสนิท สามารถส่องไฟให้แก่นักเล่าเรื่อง ท่ีเล่าอยู่ด้านหน้าฉากได้ และก่อให้เกิดภาพของหุ่นเงาท่ี
กว้างและใหญ่กว่าพอดีกับจอภาพมากกว่าไฟจากไฟฉายมาก   และสามารถเฟดไฟ หรี่ไฟขึ้นและ
ลงได้ท าให้เกิดภาพท่ีสวยงามล่ืนไหลซึ่งตรงกับที่ผู้วิจัยได้ออกแบบและคาดหวังไว้ 
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2.2.4   ดนตรีและเสียงประกอบ 
 
 องค์ประกอบทางด้านของเสียงของละครหุ่นนับเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญ  เสียงและดนตรี
ประกอบช่วยเสริมอารมณ์และช่วยส่ือความหมายของฉากแต่ละฉากให้มีความชัดเจนมาก  ผู้วิจัย
ได้ตีความบทละคร  เพื่อช่วยในการออกแบบเสียงและดนตรีโดยการท างานในด้านของเสียงเป็น
การท างานร่วมกัน กับผู้ออกแบบดนตรีและเสียงประกอบ  ซึ่งได้คุณศราวุธ วิณิชยกุล  มาช่วยใน
การสร้างสรรค์ดนตรีและเสียงประกอบละคร  โดยการท างานเร่ิมจากการพูดคุยเพื่อให้ผู้วิจัยและ
ผู้ออกแบบดนตรีและเสียงประกอบได้มองเห็นภาพงานเดียวกัน รวมถึงพูดคุยเพื่อทราบโครงเรื่อง
ของละคร  แนวและสไตล์ละคร รวมถึงอารมณ์เพลงโดยรวม  
 

ขั้นตอนการท างานครั้งที่ 1  จึงเป็นการพูดถึงภาพรวมของบทละครผู้วิจัยเพื่อให้
ผู้ออกแบบเสียงท าความเข้าใจเร่ืองราวโดยคร่าวๆ   

 
ขั้นตอนการท างานครั้งที่ 2   เป็นการพูดคุยเพื่อทราบภาพแต่ละภาพ อารมณ์ในแต่ละ

องก์ ภาพการแสดง ไปจนถึงการร้อยเรียงเร่ืองราวโดยท้ังเร่ือง และแก่นของเร่ืองด้วยเพลง   
จากน้ันผู้วิจัยได้รับโจทย์ให้อ่านบทในแต่ละช่วงเพื่อดูดนตรีน ามาประกอบว่ามีความส้ันยาวเท่าใด   
รวมถึงอัดเสียงของผู้เล่านิทานเพื่อดูอารมณ์ในแต่ละช่วงให้นักออกแบบเสียงได้เห็นเข้าใจอารมณ์
ของเร่ือง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 114   การท างานเสียงและดนตรีประกอบ 
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ขั้นตอนการท างานช่วงที่  3   ผู้วิจัยนัดคุยเกี่ยวกับจังหวะการเล่าเรื่องท่ีผู้วิจัยคิดไว้
คร่าวๆ โดยมีความต้องการอยากให้การเล่าเรื่องมีความสอดคล้องกับเพลง ดังน้ันการท าดนตรีและ
เสียงประกอบจึงต้องค านึงถึงระยะเวลาของเพลง การสร้างสรรค์ดนตรีและเพลงประกอบจะได้ร้อย
เรียงตามอารมณ์แต่ละช่วงของละคร  โดยผู้วิจัยแบ่งช่วงจังหวะท่ีต้องการเพลงมาเร้าอารมณ์และ
ส่ือความหมายโดยเฉพาะ  ออกเป็น 7  ช่วงเพลง ดังน้ี 

 
 

เพลงท่ี 1  เพลงช่วงเปิดเร่ือง   
ณ  ลานประลองยุทธ์   นักเล่านิทานออกมาเปิดตัวละคร      แอนโดรคลิสทาสผิวด า และ

สิงโต ณ สนามประลองยุทธ์   กล่าวถึงความรุนแรงท่ีเข่นฆ่าท่ีมนุษย์มองว่าเป็นเกมเพียงเพื่อความ
พึงพอใจ      เพลงเปิดจะเน้นความรู้สึกยิ่งใหญ่ของชาวโรมันท่ีมองว่าตนมีอารยธรรมเหนือว่าผู้อื่น 
จากน้ันจะตามด้วยเสียงกลองและเสียงโห่ร้องของผู้ชมท่ีต้องการชมเกมการต่อสู้ไปพร้อมๆกับภาพ
การแสดงท่ีสิงโตและแอนโดรคลิสยืนจ้องไปในแววตาของกันและกัน   เป็นดนตรีท่ีช่วยเสริม
บรรยากาศและอารมณ์ ดนตรีในช่วงนี้ท าหน้าที่เป็นประกอบการเล่าเรื่อง และปลุกเร้าอารมณ์ของ
ผู้ชมให้เกิดขึ้น  

 
เพลงท่ี  2  เพลงแห่งความทรงจ าของแอนโดรคลิส    

เร่ืองเล่าจะย้อนกลับไปถึงชีวิตวัยเด็กของแอนโดรคลิส ผู้วิจัยจึงอยากให้เพลงให้ความรู้สึก
ถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และกล่ินอายของดนตรีแอฟริกา   และเมื่อมาทวาเล่า
เร่ืองพระเจ้าสร้างมนุษย์ขึ้นมาจากดิน สามเผ่าพันธุ์ทั้งสามอยู่ด้วยกันอย่างสงบสุข  เพลงจะ
บรรเลงอย่างแผ่วเบา  แสดงถึงความสงบ ร่มเย็น เรียบง่าย  สวยงาม  ธรรมชาติและให้ความรู้สึก
ถึงพระเจ้า  แต่เมื่อถึงฉากท่ีคนผิวขาวล่องเรือมา ก่อให้เกิดแบ่งแยกเผ่าพันธุ์แก่ชนชาวรวันดาจะใช้
เพลงท่ีให้ความรู้สึกถึงความคุมคาม ดนตรีท่ีมีกล่ินอายของชนชาติยุโรป และความทันสมัย   
จากน้ันดนตรีค่อยๆ น าไปสู่ความรุนแรงและสะเทือนอารมณ์มากขึ้นเมื่อถึงฉากสงครามเพื่อ
ต้องการส่ือถึงการแบ่งแยก ความเกลียดชังท่ีมาจากความแตกต่างท าให้เกิดโศกนาฏกรรมและ
ความสูญเสีย 
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เพลงท่ี 3 เป็นเพลงเปิดประกอบช่วงการเดินทางของทัวเรก 
ทัวเรกได้เล้ียงดูแอนโดรคลิสตามค าสั่งเสียของมาทวาท้ังสองเร่ร่อนแบบกองคาราวานไป

ยังสถานท่ีต่างๆ ท่ัวแอฟริกา  เป็นเพลงท่ีแนวดนตรีหลากหลายเพื่อส่ือถึงสถานท่ีต่างๆที่แอนโดรค
ลิสได้เดินทางไปและการเปล่ียนผ่านของช่วงเวลา 
 
 
เพลงท่ี 4  เป็นเพลงเปิดในช่วงทัวเรกเสียชีวิต  

เพลงท่ีให้เฉกเช่นสายลม ดนตรีท่ีมีจังหวะเยือกเย็น แต่นุ่มนวล เพื่อส่ือว่าชีวิตทุกชีวิตก็
เหมือนดังสายลมท่ีพัดมาและผ่านไป 
 
เพลงท่ี 5  เพลงช่วงชีวิตของสิงโต   

ณ ทุ่งหญ้าสะวันนา เต็มไปด้วยเสียงของธรรมชาติขับขาน เสียงสัตว์นานาชนิด  ท่ีเต็มไป
ด้วยชีวิตชีวา ความอบอุ่นของแสงแดดและความรัก   
 
 
เพลงท่ี 6  ณ ลานประยุทธิ์ 

จังหวะดนตรีของกลองรัวดัง ให้อารมณ์กระตุกกรรโชก  เพื่อส่ือว่าแอนโดรคลิสและสิงโต
โดนจับมายังลานประลองยุทธ์   ต่อด้วยเพลงในฉากท่ีแรกท่ีย้อนกับไปยังลานประลองยุทธ์ท่ีแอน
โดรคลิสและสิงโตเผชิญหน้ากันอยู่ 

 

เพลงท่ี 7 ช่วงตอนจบของเร่ือง   
ผู้ท าพิธี 3 คน ตัวแทนของจิตวิญญาณบนโลกเดินออกมา ท้ังสามถืออาวุธ โถทราย เพื่อ

น าไปฝังลงดิน  เป็นพิธีกรรมที่ศักด์ิสิทธิ์เพื่อต้องการส่ือถึงความเชื่อ ผู้วิจัยจึงต้องการให้เพลงมี
อารมณ์เหมือนบทสวดของพระเจ้า มีมนต์ขลัง เสียงดนตรีโหยหวน เบาเหมือนล่องลอย ความ
ศรัทธาที่ผู้ท าพิธีมีต่อความเชื่อของพวกเขา เป็นความเชื่อมั่นว่าว่าไม่อยากเห็นสงคราม ความ
รุนแรง การฆ่าล้าง ความเกลียดชังต่างๆนานาเกิดขึ้นอีกบนโลกใบน้ี 
 

การสร้างสรรค์ดนตรีและเพลงประกอบ ส่วนใหญ่แล้วเป็นการน าเพลงเก่ามาสร้างสรรค์
ใหม่ โดยอาจจะน าเพลงหรือดนตรีบางส่วนมาประกอบกัน  บางเพลงเป็นน าเพลงหลายเพลงมา
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ต่อเข้าไว้ด้วยกัน หรือปรับเปล่ียนหรือแต่งเติมให้มีความแปลกใหม่หรือผสมกลมกลืนกัน เพื่อ
ตอบสนองจินตนาการของผู้ออกแบบเสียงและผู้วิจัย  โดยเพลงท่ีได้สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ 
ผู้ออกแบบเสียงได้พยายามสร้างสรรค์ ให้มีท านองหลัก (Theme)  และพยายามให้แต่ละเพลงมี
ความเป็นเอกภาพ ท่ีสามารถผสมกลมกลืนเป็นหน่ึงเดียวกับการด าเนินเร่ือง หรือการเล่าเรื่องได้
อย่างต่อเน่ือง   
 

ขั้นตอนในการท างานในช่วงที่ 4   ผู้วิจัยจะน าเพลงท่ีผู้ออกแบบเพลงมาลองซ้อม โดย
ค านึงถึงจังหวะการเล่าเรื่องและการเปิดเพลง จังหวะของการเปิดเพลงกับการเชิดหุ่น  โดยในการ
ซ้อมอาจจะมีการเปล่ียนแปลงจังหวะของเพลงหลังจากซ้อม แล้วส่งกลับให้ผู้ออกแบบแก้ไข ส่วน
ใหญ่จะเป็นการแก้ไขระยะเวลาของดนตรีให้ยาวขึ้น  และแก้ไขเพลงบางช่วงเพื่อดูความกลมกลืน
และเป็นเอกภาพของการแสดงเป็นหลัก 
 
 

2.3   การประชาสัมพันธ์ 
 

การวางแผนประชาสัมพันธ์ละครหุ่น  โปสเตอร์ หรือแผ่นพับ เป็นการประชาสัมพันธ์ท่ี
ดึงดูด และเป็นการประชาสัมพันธ์ท่ีจ าเป็นมากท่ีสุด  และส่ิงท่ีส าคัญท่ีจะท าให้การแสดงจะประสบ
ความส าเร็จเมื่อการแสดงตรงกับกลุ่มเป้าหมาย ดังน้ัน ผู้วิจัยได้วางแผนประชาสัมพันธ์ละคร โดย
ใช้สื่อต่างๆ ดังน้ี 

1) การใช้ส่ือส่ิงพิมพ์ในการประชาสัมพันธ์ 
2) การใช้ส่ือทางอิเล็กทรอนิกส์ในการประชาสัมพันธ์ 

 

2.3.1 การใช้ส่ือส่ิงพิมพ์ในการประชาสัมพันธ ์
 

การใช้ส่ือส่ิงพิมพ์โดยการออกแบบส่ือสิงพิมพ์เพื่อใช้ประชาสัมพันธ์  และการออกแบบ
รูปแบบของโปสเตอร์ หรือแผ่นพับ และควรให้ข้อมูลในเบื้องต้นท่ีจ าเป็น หรือข้อความท่ี
ประกอบด้วยข้อมูลส าคัญเกี่ยวกับการแสดง รายละเอียดทางการการแสดง คือ ชื่อเร่ือง ชื่อผู้จัดท า  
วัน เวลา สถานท่ีจัดแสดงละคร  อธิบายการเดินทางมาชมละคร   ผู้สนับสนุน  และค าโปรยของ
ละครเพื่อดึงดูดให้ผู้ชมเข้ามาชมงานละครหุ่น   
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ภาพท่ี 115   งานออกแบบส่ือท่ีน าไปผลิตเป็นส่ือส่ิงพิมพ์แบบต่างๆ 
 

ส่ือส่ิงพิมพ์ที่ผลิตขึ้นเพื่อใช้ประชาสัมพันธ์ละคร  การออกแบบเน้นไปท่ีชื่อเร่ือง เพื่อจูงใจ
คนดูในเกิดความสนใจ โดยใช้ขนาดของตัวอักษรขนาดใหญ่และใช้สีแดงเพื่อความโดดเด่นของชื่อ
เร่ืองให้ออกจากพื้น (Background)   

 
ผู้วิจัยออกแบบโดยน าภาพของหุ่นท่ีสร้างขึ้นมาเป็นภาพลายเส้น ( Lay Out) ทางด้านขวา

ของภาพเพื่อความคมชัดและสร้างความน่าสนใจว่าตัวละครหลัก คือ แอนโดรคลิสและสิงโต   เพิ่ม
ความโดดเด่นด้วยการน าสีขาวมาวางเป็นพื้นหลังตัดกับพื้นท่ีเป็นต้นไม้ พื้นหญ้า  การน า
สัญลักษณ์ของต้นไม้ พระอาทิตย์ พระจันทร์  เพื่อแสดงถึงธรรมชาติท่ีแผงอยู่ในตัวละครท้ังสอง 
และต้องการส่ือว่าธรรมชาติเป็นส่ิงสวยงาม   
 

นอกจากน้ีแล้วผู้วิจัยน าภาพของนักล่ามาเป็นองค์ประกอบวางอยู่ด้านขวา เพื่อให้อารมณ์
และเหตุการณ์ว่านักล่าเข้ามาคุกคามตัวละครท้ังสอง ส่วนองค์ประกอบของโปสเตอร์ด้านล่างเป็น
พื้นสีด าที่เน้นข้อความ รายละเอียดของการจัดแสดง รอบการแสดง เวลา สถานท่ีจัดแสดง และ
เบอร์โทรติดต่อเพื่อส ารองท่ีน่ังล่วงหน้า  หลังจากน้ันต้องตรวจสอบการลงรายละเอียดการ
ประชาสัมพันธ์ว่าถูกต้องหรือไม่ เพื่อมิให้มีความผิดพลาด  
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2.3.1.1 โปสเตอร์  
 

โปสเตอร์ ขนาด  A3 จ านวน  60 แผ่น ใช้การพิมพ์ด้วยกระดาษอัดภาพโดยท้ังสองแบบ
น าไปติดในทีสถานท่ีท่ีเป็นแหล่งกลุ่มผู้ชม และสถานท่ีท่ีจะมีคนผ่านทางบ่อยๆ  เช่น โรงอาหารใน
มหาวิทยาลัย  คณะละคร ร้านค้าต่างๆ บอร์ดประชาสัมพันธ์ข่าวท้ังในมหาวิทยาลัยและใน
โรงเรียน  ซึ่งหากสถานท่ีไหนมีความส าคัญหรือมีคนผ่านมาเห็นได้มากก็จะใช้แบบพิมพ์สี ส่วนท่ี
สถานท่ีเปิดท่ีจะช ารุดง่ายก็จะใช้แบบท่ีถ่ายเอกสารขาวด า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 116   ภาพโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์ละคร 
 
 

  2.3.1.2  โปสการ์ด 
โปสการ์ด ขนาด 4X6 น้ิว จ านวน 100 ใบ พิมพ์ด้วยกระดาษอัดภาพน าไปแจกในสถานท่ี

ส าคัญ วางไว้ท่ีโรงเรียน ร้านค้าและน าไปแจกจ่ายแก่บุคคลท่ัวไปให้ช่วยน าไปกระจายข่าวต่อ 
 
 

2.3.2   การใช้ส่ือทางอิเล็กทรอนิกส์ในการประชาสัมพันธ์ 
 ปัจจุบันการใช้ส่ือทางอิเล็กทรอนิกส์โดยเฉพาะส่ือทางอเล็กทรอนิกส์เป็นช่องทางที่
สามารถขยายข้อมูลข่าวสารได้อย่างรวดเร็ว   กระจายข่าวสารได้ในวงกว้าง และท่ัวถึงบุคคลทุก
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เพศ ทุกวัย  และยังเป็นการประชาสัมพันธ์ท่ีไม่ต้องใช้งบประมาณมาก  จึงท าให้ผู้วิจัยน าการ
ประชาสัมพันธ์ทางสื่ออิเล็กทรอนิกส์เข้ามามีบทบาทในการกระจายข้อมูลข่าวสารของการชมละคร 
 
 

2.3.2.1   การประชาสัมพันธ์ละครหุ่นผ่านการสร้างเหตุการณ์  (Event)  
ในเว็บ Facebook 

 
ในส่ือทาง เครือข่ายสังคม  (Social Network)  โดยเฉพาะเว็ บ Facebook  สามารถเข้าถึง

ผู้ชมได้ง่าย และข้อมูลข่าวสารสามารถกระจายไปสู่กลุ่มผู้ชมได้อย่างรวดเร็ว  เน่ืองจากผู้รับข้อมูล
ข่าวสารสามารถแบ่งปันข้อมูล ( Share) ไปสู่บุคคลท่ัวไปผ่านการแสดงความคิดเห็น ( Post) 
ข้อความละคร   

 
นอกจากน้ีแล้วการประชาสัมพันธ์ละครหุ่นผ่านการสร้างกลุ่มเหตุการณ์ ( Event)  ท้ังน้ี

สามารถรับผลตอบรับ รับจองบัตร  รับทราบจ านวนบุคคลท่ีให้ความสนใจมาดูละครในเบื้องต้น  
หรือตอบค าถามแก่ผู้ท่ีมาเขียนแสดงความคิดเห็น (Comment) ได้อย่างรวดเร็ว 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 117  หน้าเว็บ Facebook  ท่ีใช้ส าหรับประชาสัมพันธ์ละคร 
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 นอกจากการสร้างกลุ่ม ( Group)  ในเว็บเฟสบุ๊คแล้ว การกระจายข้อมูลผ่านทางหน้า
กระดานสนทนา ( wall) ของตนเอง ก็เป็นการสร้างกระแสให้กับละครหุ่น เช่น การโพส ต์ข้อมูล  
รูปภาพในการซ้อม นักแสดง รูปภาพหุ่น หรือตัวละครต่างๆ นอกจากน้ีผู้วิจัยได้น าเอาภาพวิดีโอ 
(Spot) เพื่อเผยแพร่คลิปละครหุ่นลงในเว็ บ  เพื่อสร้างความน่าสนใจให้เกิดแก่บุคคลท่ัวไป  ยิ่งมี
ความเคล่ือนไหวของละครมีความน่าสนใจ  ท าให้คนรับข้อมูลเกิดความสนใจต่อการรับชมละคร
หุ่นเร่ืองน้ีได้เป็นอย่างดี 

 
 

2.3.2.2   การประชาสัมพันธ์ละครหุ่นผ่านหน้าเวปต่างๆ  
 
การประชาสัมพันธ์ละครหุ่นผ่านหน้าเว็บต่างๆ สามารถจะสมัครเป็นสมาชิก แล้วเข้าไป

โพสต์ ( Post) หรือฝากข้อความประชาสัมพันธ์ได้ ซึ่งนอกจากจะประชาสัมพันธ์กันในสมาชิกของ
เว็บน้ันๆ แล้วยังสามารถท าให้ผู้วิจัยได้ประชาสัมพันธ์ละครต่อกลุ่มผู้ชมในแบบท่ีเจาะจง เช่น ใน
เว็บเกี่ยวกับละครเวที หรือเว็บท่ีเกี่ยวข้องนักเรียน เช่น เวบ็เด็กดี (www.dek-d.com) เป็นต้น 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 118  หน้า Web ท่ีใช้ส าหรับประชาสัมพันธ์ละคร 
 
 การวางแผนประชาสัมพันธ์หลายหลายช่องทาง ท้ังแบบการใช้ส่ือส่ิงพิมพ์ และการใช้ส่ือ
อิเล็กทรอนิกส์  ช่วยให้ข้อมูลข่าวสารการจัดแสดงละครสามารถทั่วถึง และแพร่หลาย  โดยเฉพาะ
สามารถเจาะเข้าถึงกลุ่มผู้ชมละครได้ย่ิงขึ้น 
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2.4  การฝึกซ้อมการแสดง 
 

การท างานในส่วนของการฝึกซ้อมการแสดงน้ัน  ผู้วิจัยมีเวลาฝึกซ้อมต้ังแต่วันท่ี  4 
กรกฎาคม  – 5 สิงหาคม  2554 รวมระยะเวลา  26 วัน แบ่งการท างานออก  7 ส่วน เพื่อสะดวกใน
การจัดการตามเงื่อนไขต่างๆ ท้ังเร่ืองเวลาของนักแสดงท่ีเป็นนักเล่าเรื่อง และผู้เชิด  อีกท้ังยังต้อง
ใช้เวลาในการศึกษากลไกของหุ่น  ศึกษาการเชิดหุ่น  เพื่อการพัฒนาแก้ไขการออกแบบสร้างสรรค์
ตัวละครหุ่น  การพากย์การเล่าเรื่องของนักเล่านิทาน  (narrative)  การซ้อมร่วมกันของผู้เชิดและผู้
เล่าเรื่อง ผู้วิจัยจึงต้องมีการวางแผนการซ้อมการแสดงละครหุ่น และจัดตารางแยกซ้อมเพื่อความ
สะดวกในการท างานโดยแบ่งตามล าดับ ดังน้ี 

 
1) การฝึกซ้อมหุ่นส าหรับผู้เชิดหุ่นในขั้นต้น 
2) การฝึกซ้อมของนักเล่าเรื่อง  
3) การซ้อมนักเล่านิทานกับการเชิดหุ่น 
4) การฝึกซ้อมหุ่นเงา 
5) การฝึกซ้อมการแสดงหุ่นกับองค์ประกอบศิลป์ และเทคนิคต่างๆ 
6) การฝึกซ้อมแบบมีผู้ชม 
7) การซ้อมใหญ ่

 
2.4.1   การฝึกซ้อมหุ่นส าหรับผู้เชิดหุ่นในขั้นต้น 

 
เน่ืองจากการแสดงหุ่นเป็นการแสดงมีหุ่นท่ีเป็นนักแสดง  ดังน้ันเราจึงต้องให้ความส าคัญ

ต่อหุ่นในฐานะนักแสดง  ในขั้นแรกของการเชิดหุ่น ผู้เชิดหุ่นต้องเข้าใจการลักษณะส าคัญของการ
เคล่ือนไหว โดยเริ่มจากการศึกษาการเคล่ือนไหวของคนเพื่อน าไปสู่การเคล่ือนไหวของหุ่น   ให้ผู้
เชิดศึกษาการควบคุมการเคล่ือนไหวหุ่นเพื่อน าไปสู่การสร้างชีวิตหุ่น 

 
ผู้วิจัย ให้คนเชิดหุ่น ท าความเข้าใจการเคล่ือนไหวของหุ่น เร่ิมต้นจากการสังเกตการณ์

เคล่ือนไหวของคนด้วยการเดินเป็นการศึกษาการเคล่ือนไหวของร่างกายว่าร่างกายของคนใช้สิ่งใด
เป็นพลังในการขับเคล่ือนหรือมาส่วนใดของร่างกายเป็นแกนน าสรีระทั้งหมด เพื่อเป็นการหาจุด
สมดุล หรือแกนกลางของร่างกาย 
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ภาพท่ี 119  การฝึกการเชิดหุ่น 
 

การมองหาว่าจุดสมดุล (Balance) หรือแกนกลางของร่างกายน าไปสู่ความเข้าใจในการ
เชิดหุ่นเพื่อสร้างสมดุลในแก่หุ่น  และยังช่วยสร้างคาแรกเตอร์ของหุ่น เน่ืองจากเราจะพบได้ว่า
บุคคลท่ีมีลักษณะการเดินบางประการสามารถสร้างบ่งบอกได้ถึงลักษณะพิเศษของตัวละครตัว
น้ันๆ  เช่น คนท่ีมีลักษณะหลังค่อม จะมีสมดุลของคนชรา คือ การท่ีแกนสันหลังไม่สามารถตั้งตรง
ได้ ท าให้เกิดคาแรกเตอร์ของคนชรา  เป็นต้น การมองหาสมดุลของหุ่นแต่ละตัวจนน าไปสู่การฝึก
การเคล่ือนไหวของหุ่น   ให้ผู้เชิดศึกษาการเคล่ือนไหวของหุ่นโดยเริ่มท่ีล าตัว เช่นเดียวกับการ
เคล่ือนไหวของคน หุ่นจะก้าวเดินได้ต้องมีแกนล าตัวที่สมดุล 

 
ซึ่งในการน าหุ่นมาให้ผู้เชิดหุ่นได้สัมผัสครั้งแรกพบว่า หุ่นบางตัวผู้วิจัยได้สร้างสมดุลท่ีไม่

พอดีกับสรีระโดยรวม ท าให้ผู้วิจัยต้องแก้ไขหุ่นเพื่อสร้างสมดุลใหม่ให้กับหุ่น  เช่น หุ่นไม้   ในช่วง
ซ้อมหุ่นไม้จะล้มง่ายมากเน่ืองจากหัวมีน้ าหนักมากกว่าช่วงตัว ผู้วิจัยจึงต้องแก้ไขให้ฐานรองรับหุ่น 
เพื่อให้หุ่นสามารถตั้งได้มั่นคงขึ้น   

 
นอกจากการมองหาจุดสุดดุลของหุ่นแล้ว มีการฝึกการเคล่ือนไหวหุ่น ด้วยการฝึก

ปฏิบัติการหายใจ  โดยให้หุ่นหายใจเข้าและออกพร้อมกับคนเชิด,  การฝึกมองตาหุ่น โดยถ่ายทอด
ความรู้สึกไปท่ีตัวหุ่น เพื่อให้รู้สึกว่าหุ่นมีชีวิตชีวา, การฝึกบังคับตาของหุ่นโดยให้มองส่ิงต่างๆ 
รอบตัว เพื่อให้คนเชิดสามารถส่ือสารโดยใช้ตาของหุ่นโดยให้ประสาทสัมผัสน้ันอยู่กับการ
เคล่ือนไหวของหุ่น 
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หลังจากน้ันใช้วิธีการฝึกท าท่าทางและซ้อมอารมณ์ต่างๆ โดยสังเกตรายละเอียดท่าทาง
จากชีวิตจริง แล้วเลือกเน้นเฉพาะส่วนท่ีส่ือท่าทางนั้นได้ดีท่ีสุด โดยให้คนเชิดหุ่นอยากเห็นหุ่นแสดง
อย่างไร คนเชิดต้องเป็นผู้ลองกับตนเองก่อน เพื่อให้หุ่นสามารถเคล่ือนไหวหรือจ าลองชีวิตได้
เหมือนคน เช่น การฝึกให้หุ่นยืนตรง หันซ้าย หันขวา ก้มหน้า เงยหน้า ส่ายหน้า พยักหน้า ร้องไห้ 
หัวเราะ โกรธ หาว ตลอดจนการเคล่ือนไหวอย่างอื่นๆ ท่ีแสดงท่าทางและอารมณ์ออกมา  หากเป็น
หุ่นสัตว์ก็ให้ผู้เชิดฝึกท่าทางอารมณ์ การเคล่ือนไหวอย่างสัตว์ เช่น  การเดิน กระโดด เสียใจ กิน 
เลียขา จากการเคล่ือนไหวสัตว์ชนิดน้ันๆ โดยในการฝึกขั้นตอนน้ี  ผู้วิจัย ผู้เชิด และท่ีปรึกษาได้
ร่วมกันแสดงความคิดเห็นในการเคล่ือนไหวของหุ่น  

 
ข้อค้นพบ ผู้วิจัยพบว่าการเชิดหุ่นคนจะมีรายละเอียดค่อนข้างเยอะ อย่างเช่น  หุ่นแอน

โดรคลิสท่ีต้องเน้นการขยับล าตัว ศีรษะ และประกอบการเคล่ือนไหวของแขน ขยับมือ โดยผู้วิจัยให้
การขยับในแต่ละครั้ง ให้ผู้เชิดนึกคิดอารมณ์และการเคล่ือนไหว คือ การเคล่ือนไหวใดท่ีส่ืออารมณ์ 
ความรู้สึกเศร้า โกรธ สนุก เป็นการถ่ายทอดความรู้สึก อารมณ์จากผู้เชิดลงไปท่ีตัวหุ่น  เน่ืองจาก
การเชิดคือการถอดชีวิตจิตใจของตัวละครท่ีตนเป็นผู้เชิดออกมา 

 

ปัญหาของการซ้อมหุ่นในขั้นต้น 
 

การเคล่ือนไหวของหุ่นยังไม่มีชีวิต  ผู้วิจัยใช้วิธีการแก้ไขปัญหาโดยใช้การวิธีถ่ายวิดีโอ 
และน าภาพท่ีถ่ายมาให้ผู้เชิดได้มองเห็นลักษณะการเคล่ือนไหวของตน เพื่อจะได้ทราบว่าตน
เคล่ือนไหวเป็นอย่างไร  มีตรงไหนท่ีติดขัด การเชิดท่ีผ่านมาท าให้ตัวละครดูไม่ชีวิตอย่างไร หรือการ
เชิดท่ีผ่านมาท าให้เกิดภาพอย่างไรในบนเวที  เน่ืองจากบางเวลาผู้เชิดมองไม่ออกว่าตนเชิดเป็น
อย่างไร  เน่ืองจากมองไม่เห็นภาพ  จนเมื่อได้ดูภาพของตนในเวลาเชิด จะช่วยให้นักแสดง ผู้เชิดได้
มองเห็นข้อบกพร่องบางประการของตน ผู้วิจัยใช้วิธีวิเคราะห์และแก้ไขร่วมกัน 

 
ในการซ้อมหุ่นช่วงนี้ท าให้ผู้วิจัยได้เห็นถึงกลไกของหุ่นว่าตัวใดท่ีมีปัญหา  เชิดไม่สะดวก

ติดขัด และไม่เหมาะสมกับคาแรกเตอร์  จึงแก้ไขกลไกของหุ่นให้สามารถเชิดได้สะดวกขึ้น เป็นการ
พัฒนาการสร้างสรรค์หุ่นหลังการซ้อม 
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ผู้เชิดต้องท าความเข้าใจกับการเคล่ือนไหวของหุ่น ระวังอย่าให้แขนและมือเคล่ือนไหว
แกว่งไกวอย่างไร้เหตุผล การเคล่ือนไหวที่คนเชิดท าไปอย่างไม่เข้าใจ ไม่ใส่ใจ ท าให้การเคล่ือนไหว
ไม่มีความหมาย คนดูก็จะไม่รู้ว่าหุ่นท าอะไร แต่ด้วยเวลาในการซ้อมท่ีมีจ ากัด ผู้วิจัยจึงต้องใช้การ
ซ้อมเพิ่มมากขึ้น เพื่อให้ผู้เชิดได้ใช้เวลาในการค้นหาความสัมพันธ์กับหุ่น 

  
 
มีหุ่นท่ีผู้วิจัยต้องแก้ไขหลังจากการซ้อม คือ 

 
1) หุ่นสิงโตเด็ก  เน่ืองจากหุ่นสิงโตเด็ก มีการเคล่ือนไหวที่ล าบากเน่ืองจากใช้แขนสอดเข้า

ไปด้านหลังของหุ่น ท าให้ผู้เชิดจ าต้องก้มตัวเพื่อเชิดหุ่นมาก และขาหุ่นก็ไม่สามารถ
แตะพื้นได้ ผู้วิจัยจึงต้องเปล่ียนให้มีไม้มาสอดระหว่างท้องหุ่น และใช้ไม้เป็นแกนบังคับ
อยู่ตรงหัวหุ่น เพื่อให้ผู้เชิดจับได้ถนัดมือมากขึ้น  
 

2) หุ่นสิงโต   ในตอนแรกหุ่นสิงโตจะมีขาที่ค่อนข้างยาว และเน่ืองจากผู้วิจัยสร้างโดย
ค านึงถึงความแข็งแรงท าให้ขาหุ่นมีการเคล่ือนไหวที่อาจจะไม่เหมาะกับคาแรกเตอร์
เท่าที่ควร  ผู้วิจัยได้รับค าแนะน าจากท่ีปรึกษาทางการแสดงให้ตัดขาของหุ่นในช่วงล่าง
ออก และเย็บให้ผ้าช่วงศีรษะติดกับล าตัวให้แน่นมากขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี 120  หุ่นแม่สิงโตท่ีแก้ไขหลังจากการฝึกซ้อม 
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3) หุ่นแม่สิงโต   การออกแบบในครั้งแรกผู้วิจัยสร้างล าตัวของหุ่นสิงโตท่ีสามารถ
เปล่ียนเป็นตัวลูกและตัวแม่สิงโตได้  แต่เมื่อท าการซ้อมพบว่าการเปล่ียนท าให้เกิด
ปัญหาในการใช้เวลาเปล่ียนตัวนานเกินไป  อาจจะเกิดปัญหายิ่งขึ้นเมื่อต้องแสดง 
ผู้วิจัยจึงออกแบบให้เป็นล าตัวของสิงโตใช้ผ้ามาท าเป็นตัว ท าให้เกิดคาแรกเตอร์ท่ี
อ่อนไหว นุ่มนวลสมเป็นแม่สิงโตมากยิ่งขึ้น   
 

4) หุ่นไม้  ในช่วงซ้อมหุ่นไม้จะล้มง่ายมากเน่ืองจากหัวมีน้ าหนักมากกว่าช่วงตัว ผู้วิจัย
จึงต้องแก้ไขให้ฐานรองรับหุ่น เพื่อให้หุ่นสามารถตั้งได้มั่นคงขึ้น 

 
 
การซ้อมหุ่นในขั้นท่ีสอง  
 
 การซ้อมหุ่นในช่วงนี้เป็นการซ้อมเชิดหุ่นไปพร้อมกับผู้เล่าเรื่อง ซ้อมตามภาพการแสดงท่ี
ผู้วิจัยได้คิดไว้  โดยใช้การซ้อมหุ่นกับการเล่าเรื่องไปทีละองก์จนจบ (จากการแบ่งตามล าดับการ
เล่าเรื่อง)  และฝึกจนกว่าผู้เชิดจะสามารถจับจังหวะการเคล่ือนไหวที่ตรงและสอดคล้องกับเร่ืองท่ี
ด าเนินอยู่ นอกจากน้ันแล้วยังต้องรู้จังหวะ การเข้าออก ต าแหน่งการเคล่ือนไหว โดยผู้เชิดจะได้รับ
ค าแนะน าจากผู้วิจัยรวมท้ังท่ีปรึกษาทางการแสดง 
 
ปัญหาของการซ้อมหุ่นในขั้นท่ีสอง 
 
  ผู้วิจัยพบว่าเมื่ออยู่ในช่วงเวลา  Workshop ผู้เชิดจะสามารถเชิดหุ่นได้มีชีวิตได้ แต่เมื่ออยู่
ในการแสดงจริง หรือซ้อมนานๆ ผู้เชิดจะหลุดความสนใจ และ Focus ไปจากตัวหุ่นไปชั่วขณะหน่ึง 
ท าให้แลดูเหมือนว่าหุ่นไม่มีชีวิต  ผู้วิจัยใช้การถ่ายวิดีโอเข้ามาช่วยในการซ้อม เพื่อให้ผู้เชิดมองเห็น
ว่าเมื่อผู้เชิดขาดความสนใจในตัวหุ่นจะท าให้หุ่นไม่ชีวิต 
 

2.4.2    การฝึกซ้อมของนักเล่าเรื่อง   
 

การฝึกซ้อมการเล่าเรื่อง โดยเริ่มจากการอ่านบทเละตีความบทร่วมกันระหว่างผู้ก ากับการ
แสดง นักแสดง และทีมงานฝ่ายต่างๆ   ตลอดจนพูดถึงแนวทางในการน าเสนอ (Style of 
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Production) จุดประสงค์ในการสร้างงาน รวมถึงการแนะน าหน้าที่ของบุคลากรในการท าละครใน
แต่ฝ่ายแต่ละหน้าที่ ซึ่งเป็นเป็นการพูดคุยปรึกษาในช่วงการท างานท่ีเรียกว่า “First Reading”  

 
ผู้วิจัยลงรายละเอียดของบทละครเพื่อให้นักเล่าเรื่องได้เข้าใจความหมาย ท้ังความหมายท่ี

แฝงอยู่ (Subtext)   เพื่อส่ือความหมายทางความคิดหรือความรู้สึกท่ีซ่อนอยู่ในบรรทัดของบท
ละครท่ีผู้ประพันธ์ได้สอดแทรกเอาไว้   รวมถึงผู้วิจัยได้ให้ค าแนะน าแก่นักเล่าเรื่อง  การเปล่งเสียง 
(Voice Projection) โดยค านึงถึงการใช้น้ าเสียงและอากัปกิริยา  เน่ืองจากเสียงมีความส าคัญมาก
ส าหรับนักแสดงเท่าๆกับร่างกาย เพราะเป็นส่ือท่ีจะแสดงความรู้สึก นึกคิด และอารมณ์ออกมาให้
ผู้อื่นเข้าใจ เช่น  ในช่วงของการเล่าเรื่องผู้ก ากับต้องการให้เล่าเรื่องเหมือนเล่านิทาน , การเล่าเรื่อง
จริงจังให้แก่ผู้ชม  ซึ่งเป็นการส่งสารไปยังผู้ชมโดยตรง, ความถูกต้องชัดเจนในบทละคร  ความ
ถูกต้องในการออกเสียงค าศัพท์ภาษาแอฟริกัน , ความเข้าใจต่อตัวละคร และเหตุการณ์จึงเป็นส่ิง
ส าคัญท่ีผู้วิจัยน ามาท าความเข้าใจกันต้ังแต่แรกเริ่มก่อนท่ีจะน าไปสู่การซ้อม 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
 

ภาพท่ี 121   การอ่านบทเละตีความบทร่วมกัน 
 

หลังจากน้ันผู้วิจัยไก้ซ้อมการแบ่งประโยคพูด  การเล่าเรื่องมีนักเล่านิทานสามคนท่ีต้อง
แบ่งช่วงการพูด  บางครั้งพูดสลับกัน ในบางครั้งพูดต่อเน่ืองกัน  เพื่อความล่ืนไหลของการเล่าเรื่อง
ผู้วิจัยให้มีการซักซ้อมการแบ่งประโยคในการพูด (Beats)  โดยค านึงถึงจังหวะ ลีลา ความ
หลากหลายในการพูด (Variety in Speech)   เพื่อให้นักแสดงคุ้นชินกับการแบ่งช่วง และท้ิงช่วงใน
การเล่าเรื่อง เพราะมีนักเล่าเรื่องต้องรับหน้าที่เป็นท้ังตัวละครและคนเล่าเรื่อง 
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การฝึกซ้อมการใช้น้ าเสียง (Tone)  เน่ืองจากทัวเรกต้องเล่นเป็นสองช่วงอายุคือ ตอนหนุ่ม
ท่ีรับแอนโดรคลิสมาอยู่ใหม่ๆ และตอนแก่  รวมถึงการฝึกซ้อมความดัง (Volume)  การใช้เสียงแบ่ง
ช่วงจังหวะ  อารมณ์ของเร่ือง พิจารณาว่าอารมณ์ช่วงใดควรใช้น้ าเสียงแบบใด อ่อน เบา เศร้า ฯลฯ  
เช่น มาทวาต้องเล่าเรื่องเกี่ยวแอฟริกา ความแตกต่างของชนชั้นสามชนชั้นเมื่อคนผิวขาวเข้ามา
แบ่งแยก ท าให้เชื้อชาติทวาต้องเป็นข้ารับใช้ ซึ่งผู้วิจัยต้องการให้ใช้โทนน้ าเสียงบอกถึงความน้อย
เน้ือต่ าใจ หรือ ในเวลาที่เล่าถึงพระเจ้าให้ใช้โทนเสียงท่ีมีความสุข สบายใจ และเอิ่บอิ่ม 
 
 
ปัญหาของการซ้อมเล่าเรื่อง  

 
ผู้วิจัยพบว่าปัญหาในการเล่าเรื่อง มาจากภาษาของบทละคร  ในบทจะมีค าศัพท์เฉพาะ 

ชื่อตัวละคร ซึ่งเป็นภาษาแอฟริกัน ท าให้การพูดของนักแสดงติดขัดในช่วงของค าๆนั้น  ดังน้ันผู้วิจัย
จะต้องศึกษาการออกเสียงท่ีถูกต้องชัดเจนของค าศัพท์แต่ละค า หาการอ่านของค าที่ถูกต้องมา
บอกนักแสดง รวมท้ังให้นักแสดงฝึกการพูดมากขึ้น  เพื่อให้พูดได้ไม่ติดขัด   

 
อ่านครั้งท่ีสอง ช่วงการติดขัดในเร่ืองของค าศัพท์ต่างๆ หรือชื่อตัวละครเร่ิมดีขึ้น นักแสดง

อ่านได้ล่ืนไหลและมีจังหวะดีขึ้น แต่ยังขาดการใช้เสียงตามคาแรกเตอร์ของละคร  ต้องแบ่งให้
ชัดเจนว่าตรงไหน คือ ตัวละครท่ีเป็นคาแรกเตอร์แบบใด ตรงไหนใช้เสียงแบบคนเล่าเรื่อง  
นอกจากน้ีส่วนนักเล่าเรื่องมี 3 คน แต่แต่ละคนมีระดับพลัง (Power) ในการเล่าเรื่องท่ีไม่เท่ากัน ซึ่ง
ผู้วิจัยได้อธิบายคาแรกเตอร์ของแต่ละตัวว่ามีความแตกต่างกัน จึงไม่จ าเป็นต้องมีระดับการเล่า
เร่ืองท่ีกัน เพียงแต่นักเล่าเรื่องแต่ละคนต้องเข้าใจถึงอารมณ์และทัศนคติของเร่ืองท่ีตนเล่า  เพื่อจะ
ส่ือสารของบทละครไปถึงผู้ชม   

 
นักเล่าเรื่องมีการเน้นจังหวะและระดับอารมณ์ของเร่ืองยังไม่ดีพอ เพราะนักแสดงยังไม่

เข้าถึงคาแรกเตอร์ของตัวละคร  ผู้วิจัย นักแสดงและท่ีปรึกษาทางการแสดงท าความเข้าใจตัวละคร
แต่ละตัวว่าเป็นเช่นไร   นอกจากน้ีผู้วิจัยใช้วิธีการอธิบายอารมณ์ของเร่ืองว่าในแต่ละช่วงเป็น
อารมณ์ใด สุข เศร้า ทุกข์ใจ ฯลฯ   
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เน่ืองจากนักแสดงบางคนมีลักษณะของการพูดรัวและเร็วเกินไป  หรือบางคนจ าบทได้
แม่นเมื่อท าการซ้อมมาพอสมควร   จึงท าให้พูดเร็วจนฟังคนดูฟังเรื่องท่ีเล่าไม่ทัน เพื่อแก้ปัญหานี้
ผู้วิจัยจึงให้นักแสดงฝึกพูดช้าลง  พร้อมกันน้ันผู้วิจัยอธิบายเร่ืองราวโดยละเอียด  และให้ผู้เล่าเรื่อง
นึกถึงภาพและเหตุการณ์ท่ีจะบนเวที  เพื่อให้ค านึงถึงจังหวะและท านองในสอดคล้องและการ
แสดงมากขึ้น 
  

2.4.3    การซ้อมนักเล่านิทานกับการเชิดหุ่น 
 

ในช่วงการซ้อมนักเล่าเรื่องกับการแสดงร่วมกับหุ่นเป็นการซักซ้อมตามนวัตกรรมของละคร
หุ่นท่ีผู้วิจัยได้สร้างขึ้นเพื่อสร้างแนวคิดใหม่ในการสร้างสรรค์ละครหุ่น  คือ 

 
ผู้เล่าเรื่องและผู้เชิด คือ บุคคลเดียวกันเหมือนกับเล่านิทาน ในการซ้อมส่วนน้ีนักแสดง

ต้องมีสมาธิอย่างมากท้ังกับบทและการเชิด  การซักซ้อมจึงต้องท าความเข้าใจกับการแสดงก่อนว่า
นักแสดงจะต้องท าหน้าที่ท้ังการเล่าเรื่องพร้อมกับการเชิดหุ่น จากน้ันให้เวลาการซ้อมมากขึ้น เพื่อ
สร้างความล่ืนไหลในการเล่าเรื่องและการเชิดไปพร้อมๆ กัน   ผู้เล่าเรื่องต้องเรียนรู้การเชิดและการ
เล่าเรื่องจนคล่อง จนสามารถเชิดและเล่าเรื่องได้อย่างไม่ติดขัด 

 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 122   การซ้อมการเล่านิทานและการเชิดหุ่น 

 
เมื่อคนเล่าเรื่อง ( Narrator) และเล่นเป็นตัวละคร  พร้อมกันน้ันต้องเล่นกับหุ่น อย่างเช่น 

ในช่วงนี้ตัวละครชื่อมาทวา นักแสดงละครเล่นเป็นสองบทบาท คือ มาทวาในฐานะผู้เล่าเรื่อง กับ
เป็นผู้แสดงร่วมกับหุ่นแอนโดรคลิส  ซึ่งในการซักซ้อมจึงมุ่งไปท่ีการท าสมาธิ และใช้เวลาในการ
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ซ้อมเพื่อให้สามารถแบ่งอารมณ์ และบทบาทของตนได้  โดยท่ีผู้วิจัย และท่ีปรึกษาทางการแสดงใช้
การพิจารณาปรับปรุงการแสดงด้วยการเสนอแนะ หรือพูดคุยข้อคิดเห็นในการแสดงหลังจากการ
ซ้อมแต่รอบ เพื่อให้นักแสดงรู้ว่าส่วนใดท่ีควรเพิ่มเติม หรือส่วนใดท่ีตกหล่นไปบ้าง นอกจากน้ัน
ผู้วิจัยอธิบายจังหวะการเข้าออกของผู้เชิดว่าเมื่อใดผู้เชิดจะเข้ามาเชิดตัวหุ่นแทนนักเล่าเรื่อง 
เพื่อให้เร่ืองราวและภาพบนเวทีล่ืนไหลอย่างไม่ติดขัด 
 
 
ปัญหาการซ้อมนักเล่าเรื่องกับการเชิดหุ่น 

 
หลังจากการซ้อมในช่วงแรก พบว่า นักแสดงยังไม่เข้าถึงตัวละคร  ผู้วิจัยและท่ีปรึกษาการ

แสดงใช้วิธีการอธิบายคาแรกเตอร์ และให้นักแสดงลองสวมบทบาทต่างๆ เพื่อทดลองหาการแสดง
ท่ีเหมาะสมกับตัวละครน้ัน   จึงพบว่าเมื่อนักเล่าเรื่อง เล่าโดยใช้ส าเนียงเหน่อ ท าให้การเล่าเรื่อง
สนุกและมีอรรถสมากขึ้น ผู้วิจัยจึงเลือกให้หญิงชาวบ้านเล่าด้วยน้ าเสียงเหน่อ 

  
การท่ีนักเล่าเรื่องต้องท าหน้าที่สองอย่างควบกัน (เล่าเรื่องและเชิดหุ่น) การแสดงยังไม่

สามารถแบ่งออกจากสองตัวละครได้อย่างชัดเจน  เป็นเรื่องยากที่จะท าให้นักแสดงต้องท าหน้าที่
สองอย่างพร้อมๆ กัน คือ ต้องเชิดหุ่นในฐานะผู้เชิด  และเป็นผู้เล่าเรื่องให้แก่ฟัง  แก้ไขปัญหา คือ 
ให้นักแสดงท าสมาธิ ให้มีสมาธิอยู่กับหุ่น และเร่ืองท่ีตนเองเล่า  บวกกับการใช้ระยะเวลาในการ
ซ้อมเพื่อค้นหาความสัมพันธ์ระหว่างหุ่นกับการเล่าเรื่อง  อย่างเช่น มาทวา ท่ีต้องเล่นเป็นแม่ และ
ต้องเชิดแอนโดรคลิสท่ีเป็นลูก   ผู้วิจัยต้องพยายามท าความเข้าใจว่าให้เล่นกับหุ่นเหมือนว่าหุ่น
เป็นลูก  ใช้เวลาในการสัมผัส  และค่อยๆ สร้างความเชื่อว่าหุ่นมีชีวิต  หุ่นเป็นเด็กผู้ชายท่ีชื่อ                       
แอนโดรคลิส 
  

คนเล่าเรื่อง  และผู้เชิดยังไม่เข้าใจในภาพท่ีเกิดขึ้น เน่ืองจากในขั้นตอนนักเล่าเรื่อง ผู้เชิด
ยังไม่ได้ซ้อมร่วมกัน เพราะก่อนน้ีเป็นการซ้อมแบ่งเป็นฉากๆ  ผู้วิจัยจึงให้ค าแนะน าการเคล่ือนไหว
ของหุ่น  การวางต าแหน่งของหุ่น บอกภาพการแสดงอย่างคร่าวๆ เพื่อให้นักแสดงได้รับรู้ภาพการ
แสดงโดยรวมด้วยการซ้อมจนจบ การซ้อมเคล่ือนไหวของนักแสดง หรือท่ีเรียกว่า blocking   
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นักแสดงต้องเข้าใจถึงการเคล่ือนไหวของตัวละครแต่ละตัวว่าการเคล่ือนไหวจากจุดหน่ึงไปยังจุด
หน่ึง มีจุดประสงค์ใด  ท้ังเพื่อการด าเนินเร่ือง (Story telling business) เพื่อเน้นอารมณ์ 
(business for emphasis) หรือการเคล่ือนไหวดังกล่าวเป็นการเคล่ือนไหวเพื่อประกอบฉาก 
(arbitrary business) รวมถึงเป็นการวางต าแหน่งบนเวทีของตัวละคร  และทิศทางการเคล่ือนไหว  
( Blocking) เพื่อให้นักแสดงและผู้เชิดได้มองเห็นภาพรวมกันเช่นเดียวกับผู้ก ากับ    

 
นักเล่าเรื่องยังอยู่กับบท ยังจ าบทไม่ได้  และเมื่อต้องมาแสดงพร้อมกับเชิดหุ่น  สมาธิเมื่อ

มีอยู่กับบท  ก็ท าให้ไม่สามารถเชิดหุ่นให้มีชีวิตได้  และยังไม่ได้แสดงอารมณ์เท่าที่ควร ซึ่งผู้วิจัยได้
แก้ไขปัญหา คือ ให้ผู้เล่าเรื่องอยู่กับหุ่นให้นานขึ้น  เมื่อได้ใช้เวลาอยู่กับหุ่นให้มากขึ้น เพื่อจะได้มี
อารมณ์ร่วมกับหุ่น  และเมื่อใช้เวลาใยการซ้อมนานขึ้น ก็สามารถเล่าเรื่องและเชิดหุ่นได้อย่างไม่
เกร็ง 

 
 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 123   การซ้อมลง Blocking 
 
ปัญหาหลัก คือ บทบาทของผู้วิจัยท่ีท าหน้าทีหลายอย่างและประสบการณ์ทางการละคร

หุ่นท่ีมีไม่มากพอและทันท่วงที  จึงท าให้ไม่สามารถคิดงานและให้ค าแนะน าแก่นักแสดงได้มากพอ  
เพราะผู้วิจัยยังกังวลและพะวงอยู่งานด้านอื่นท่ียังไม่ส าเร็จ เช่นว่า ไฟและฉากท่ียังไม่ได้ท าการ
จัดสร้าง ท าให้การซ้อมยังติดขัด   จึงแก้ไขด้วยการหาที่ปรึกษาทางการแสดงมาช่วยในการให้
ค าแนะน าการเชิดหุ่น หลังจากการซ้อมผู้วิจัยจึงพยายามกลับไปคิด และศึกษางานเพิ่มเติมเพื่อมา
ใช้ในการแก้ไขปัญหา และสร้างความเข้าใจแก่ผู้เชิดหุ่นให้ได้มากท่ีสุด 
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2.4.4 การซ้อมซ้อมเฉพาะหุ่นเงา 
 
ในขั้นตอนน้ีเป็นการซ้อมการเคล่ือนไหวที่สร้างขึ้นเพื่อเน้นความส าคัญในช่วงการเล่าเรื่อง

ด้วยหุ่นเงา โดยแบ่งออกเป็น 2 รูปแบบ คือ 
 

2.4.4.1   การซักซ้อมผู้เล่าเรื่องกับหุ่นเงา   
 

หุ่นเงาท่ีปรากฏในเร่ืองจะเป็นภาพพื้นหลัง ( Background) ของการเล่าเรื่องถึงแอฟริกา
และเร่ืองราวชีวิตท่ีเกิดขึ้น   โดยการใช้หุ่นเงาเล่าเรื่องจะเร่ิมต้ังแต่พระเจ้าสร้างมนุษย์ขึ้นมาสาม
เผ่าพันธุ์ ซึ่งอยู่ด้วยกันอย่างมีความสุข  แต่แล้วมนุษย์ก็ท าสงครามเพราะความเกลียดชังท่ีถูกปลุก
ปั่น  ภาพท่ีเล่าใช้หุ่นเงามาประกอบซึ่งการเคล่ือนไหว มีท่ังการเชิดหุ่นประกอบการเล่าเรื่องของนัก
เล่านิทาน  หุ่นเงา และหุ่นเชิดมือผสมคน  ดังน้ันจังหวะในการเชิดหุ่นแต่ละตัวและการเล่าเรื่อง
จ าต้องมีควรสัมพันธ์กัน  

 
ผู้เล่าเรื่อง  หุ่น และผู้เชิดจะได้ร่วมกับซักซ้อมเพื่อให้รู้ว่าสถานการณ์ท่ีปรากฏในบทละคร

จะมีภาพบนเวทีเช่นไร เน่ืองจากผู้เล่าเรื่องจะไม่ได้มองดูภาพท่ีปรากฏบนจอโดยตลอด เพราะผู้เล่า
เร่ืองยังต้องท าหน้าที่เชิดหุ่นไปประกอบการเล่าเรื่องของตน  ผู้เชิดหุ่นเงาจึงต้องมีสมาธิไปท่ีค าพูด
ของผู้เล่าเรื่องเพื่อเชิดหุ่นให้จังหวะพอดีกับเร่ืองท่ีเล่า เน้นการฝึกค้นหาปฏิสัมพันธ์ร่วมกันระหว่างผู้
เชิดหุ่นกับผู้เชิดหุ่น เมื่อหุ่นสองชนิดมาเผชิญหน้ากัน  รวมไปถึงการซ้อมจังหวะเข้าออกของตัว
ละคร และหุ่น ซึ่งรวมไปถึงการเคล่ือนไหวของหุ่นท่ีจะปรากฏ  ไม่ว่าจะปรากฏบนเวที หรือปรากฏ
จากจอฉาย ซึ่งต้องใช้จังหวะในการซ้อมเพื่อให้พอดีกับจังหวะการเล่าเรื่อง  
 

2.4.4.2   ซ้อมเฉพาะหุ่นเงา  
 

การซ้อมเฉพาะหุ่นเงา เป็นหาความสัมพันธ์ระหว่างระยะของแสงและหุ่นท่ีจะปรากฏบน
จอฉาย ว่าจะให้หุ่นมีขนาดอย่างไร  การเคล่ือนไหวเป็นอย่างไร  รวมถึงการหาจังหวะของการเชิด
หุ่นเงาให้มีอารมณ์  มีชีวิต ส่ิงท่ีต้องค านึงถึง คือ ระยะจอผ้ากับระยะหุ่น ระยะของแสงท่ีจะ
ก่อให้เกิดขนาดของหุ่น  การเคล่ือนไหวของหุ่นในเวลาที่ฉายไฟที่จะท าให้หุ่นเคล่ือนไหวหรือมีชีวิต  
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การเคล่ือนไหวของแสงไฟให้ตรงตามจังหวะการเล่าเรื่องอันเน่ืองจากผู้วิจัยได้ออกแบบให้
หุ่นเงาใช้ในการล าดับภาพ แบบภาพยนตร์มาเป็นเทคนิคในการเล่าเรื่อง  จึงต้องมีการซ้อมหุ่นเงา 
ท้ังการขยายภาพเข้าออก ( Zoom) การฉายภาพซ้อนทับกัน ( Dissolve) การเฟดภาพออก ( Fade 
in- Fade out) ฯลฯ ให้มีความล่ืนไหล และสวยงาม ตรงตามจังหวะของการเล่าเรื่อง  นอกจากน้ี
แล้วการซ้อมช่วงนี้ยังเป็นการซ้อมท่ีต้องค านึงถึงจังหวะการเชิดหุ่นไม้ท่ีอยู่หน้าฉากผ้า โดยใช้การ
ทดลองและเมื่อได้ต าแหน่ง หรือจุดท่ีระยะของเงาตกกระทบผ้ามีความสวยงาม และได้ขนาดพอดี
ก็จดจ าต าแหน่ง และลักษณะของการเคล่ือนท่ีไฟ หรือหุ่นเพื่อสร้างภาพที่สวยงาม  และถูกตรง
ตามเน้ือหา 

 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพท่ี 124    ภาพเบื้องหลังการเชิดหุ่นเงา  
 
 
ปัญหาที่พบในการซ้อมร่วมกันของผู้เชิดและผู้เล่าเรื่อง 

 
ในการเล่าเรื่องของหุ่นเงา  เป็นการใช้เทคนิคของไฟ หุ่น และคนเล่าเรื่อง ซึ่งท้ังสาม

องค์ประกอบต้องสัมพันธ์กัน  การฉายไฟต้องพยายามเคล่ือนไหวไฟ ( Lighting) ให้ช้า เน่ืองจาก
การวูบไหวที่ของไฟที่มีจังหวะเร็ว  ท าให้ภาพท่ีฉายดูเบลอ ไม่ชัด  และความวูบวาบ ของไฟท าให้
เกิดการลายตาของผู้ชม  จึงต้องใช้การทดลองและระยะเวลาในการซ้อมหุ่นกับไฟ  หรือจังหวะของ
การเคล่ือนไหวมากขึ้น  แล้วจดจ าว่าต้องเคล่ือนไหวในลักษณะใดถึงจะใช้ภาพเคล่ือนไหวที่ตรง
ตามแบบและสวยงาม    เมื่อผู้เชิดอยู่หลังจอหรือหลังฉากท่ีเรียกว่า จอฉายหุ่นเงา (Shadow 
Screen)  ผู้เชิดอยู่ด้านหลัง ดังน้ันในบางครั้งผู้เชิดจะไม่เข้าใจว่าลักษณะตัวหุ่น หรือ การ
เคล่ือนไหวหุ่นเป็นเช่นไร เพราะผู้เชิดจะมองแค่หุ่นท่ีตัวเองเชิด แต่จะไม่ได้มองเงาของหุ่น  ดังน้ัน
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ในการซ้อมจึงแบ่งเวลาในการซ้อมหุ่นเงาโดยเฉพาะเพื่อให้ผู้เชิดใช้เวลาอยู่กับการเชิดหุ่น   และใช้
การแก้ไขปัญหาด้วยการถ่ายวิดีโอการช่วงการซ้อม  และมาเปิดให้นักแสดง ผู้เชิดได้ดูว่าภาพการ
แสดงท่ีซ้อมเป็นเช่นไร เพื่อให้ได้มองเห็นข้อดี ข้อผิดพลาดของตนเอง  ผู้เชิดจะเห็นการเชิดหุ่นของ
ตนว่าการเชิดในลักษณะน้ีก่อให้เกิดภาพอย่างไร ซึ่งสามารถช่วยพัฒนาการเชิดของตนได้มาก 

 
เน่ืองจากความต้องการของผู้วิจัยท่ีต้องการให้ภาพท่ีปรากฏคล้ายกับเทคนิคการเล่าเรื่อง

ของภาพยนตร์โดยใช้แสงไฟเหมือนกับกล้อง ท่ีสามารถขยายวัตถุ ย่อวัตถุ หรือสร้างภาพการ
เคล่ือนไหวเหมือนมุมกล้อง   จึงต้องใช้วิธีทดลองฉายในแต่ละขั้นตอน   เร่ิมจากการ พูดบทกับการ
เชิดหุ่นช้าๆ ก่อนทีละค า ทีละช่วงก่อน แล้วค่อยมีความเร็วเท่ากับการพูดในการแสดงจริง 

 
นอกจากปัญหาเรื่องไฟ และระยะ เทคนิคของการเชิดหุ่นเงา การเคล่ือนไหวหุ่นเงาไม่ตรง

ตามจังหวะในการเล่าเรื่อง  และเมื่อผู้เชิดยังไม่รู้จังหวะและระยะของภาพ  จึงต้องอาศัยการซ้อม
และก าหนดการเคล่ือนไหวของหุ่นให้ตรงตามอารมณ์และเหตุการณ์ของเร่ือง  โดยได้ก าหนด
จังหวะในการเชิดให้ผู้เชิดด้วยการท า Cue Sheet ใหม่ คล้ายๆ กับการท า Story Board เพื่อให้ผู้
เชิดได้เข้าใจภาพการแสดงมากขึ้น 

 
 

ตารางท่ี 2  Cue Sheet ส าหรับหุ่นเงา เพื่ออธิบายภาพการแสดงกับบทละคร 
 
 

เน้ือความในบทละคร ภาพการเชิดหุ่น 
อิมมานาสร้างมนุษย์ขึ้นมาจากดิน  
 

ภาพหุ่นเงาไล่เรียงจากตาของพระเจ้า 
ค่อยๆ Zoom ออก ให้มองเห็นเป็นพระเจ้า
โดยท้ังหมด 

กาทวาผิวสีนิลเป็นพี่ กาฮูตูและกาทุตซี่ผิว
สีโคลนเป็นน้อง 

ภาพกว้างขึ้นมองเห็นสามพี่น้อง 

อิมมานาให้ กาทวาปั้นหม้อหาปลา   Zoom กาทวา 
ให้กาฮูตูปลูกผักปลูกหญ้า Zoom กาฮูตู 
ให้กาทุตซี่เล้ียงเน้ือเล้ียงนม Zoom กาทุตซี่ 
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เน้ือความในบทละคร ภาพการเชิดหุ่น 
ท้ังสามชนอยู่ด้วยกันอย่างเกื้อหนุนจุนเจือ ขยายภาพกว้าง 
จวบมาวันหน่ึง คนผิวขาวล่องเรือมาตาม
น้ า 

ภาพหุ่นเงาเรือแล่นมา 

คนผิวขาวมองสามพี่น้องแล้วร้องว่า 
Impossible เป็นไปไม่ได ้

ภาพหุ่นเงาออกมาทีละตัว  
 

กาทุตซี่น้ันสูงโปร่ง หุ่นกาทุตซี่ขึ้น 
กาฮูตูน้ันเต้ียล่ า หุ่นกาฮูตูขึ้น 
กาทวาตัวด าเป็นเหนียง หุ่นกาทวาขึ้น 
ท้ังสามชนย่อมเป็นคนละเผ่าคนละพันธ์ หุ่นทุกตัวหันไปทางเดียวกัน 

มือชี้ไปทางเดียวกัน 
คนผิวขาวให้กาทุตซี่เป็นเจ้า Zoom กาทุตซี่ภาพขยาย 
ให้กาฮูตูเป็นไพร ่ ภาพหุ่นกาฮูตูย่อลง 
ให้กาทวาข้ารับใช้ ภาพหุ่นกาทวาย่อลง 
ท้ังสามชนต่างจงเกลียดเคียดแค้นกัน แสงส่ันๆ / หุ่นสลับด้านไปมา 

 
นอกจากปัญหาเรื่องการเชิด ผู้วิจัยยังพบว่ามีปัญหาเรื่องแสงในการฉายหุ่นเงา เน่ืองจาก

ในขั้นตอนแรก ผู้วิจัยทดลองระยะของการฉายว่าการเคล่ือนท่ีของแสงด้วยไฟฉาย ซึ่งมีก าลังแสง
น้อย ท าให้ภาพท่ีออกมาไม่สว่างมากนัก ท้ังยังเห็นกรอบของไฟเป็นวง ซึ่งเป็นภาพที่ไม่สวยงาม 
และไม่ตรงตามท่ีออกแบบไว้ ผู้วิจัยจึงได้รับค าแนะน าจากคณะละครหุ่น มะขามป้อม แนะน าให้ใช้
ไฟฮาโลเจน ซึ่งเป็นไฟท่ีทางคณะมะขามป้อมใช้ในการฉายหุ่นเงา  ซึ่งแสงฮาโดนเจนสามารถสร้าง
อารมณ์ให้ละครหุ่น และความชัดเจนได้มากยิ่งขึ้น เมื่อต้องแข่งกับไฟที่อยู่ด้านหน้าฉาก 

 
ผู้วิจัยพบว่า เมื่อผู้เล่าเรื่องเล่าเรื่องเร็วไป ท าให้ผู้เชิดหุ่นเงาเชิดหุ่นตามไม่ทัน ซึ่งปัญหานี้

มาจากการท่ีผู้เล่าเรื่องได้ซ้อมเล่าเรื่องมาจนเกิดความเคยชินต่อจังหวะการพูด  แต่เมื่อมาซ้อมกับ
หุ่น ท าให้ไม่ได้ค านึงถึง ส่วนผู้เชิดหุ่นก็ยังไม่คุ้นเคยกับการหรี่ไฟฮาโลเจน และเชิดหุ่น ซึ่งปัญหามา
จากการแยกซ้อม ดังน้ันวิธีแก้ปัญหา คือ ใช้วิธีการซ้อมจังหวะของการเล่าเรื่องใหม่ท่ีพอดีกับเล่า
เชิดหุ่น ให้สามารถเชิดได้ 
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ภาพท่ี 125    ฮาโลเจน ไฟที่ประดิษฐ์ขึ้นมาเพื่อใช้ในงานละครหุ่น 
 
 
 

2.4.5   การฝึกซ้อมการแสดงหุ่นกับองค์ประกอบศิลป์ และเทคนิคต่างๆ 
 

เน่ืองจากในการสร้างสรรค์ละครหุ่นมีการผสมผสานองค์ประกอบศิลป์ และเทคนิคต่างเข้า
มา ดังน้ันการฝึกซ้อมในขั้นตอนน้ีเป็นการซ้อมเพื่อจุดประสงค์ทางเทคนิค  โดยให้มีจังหวะ ลีลา 
การเคล่ือนไหว เพื่อส่ือสารในบทละครและความสวยงามของภาพบนเวที  

 
2.4.5.1   การฝึกซ้อมกับดนตรี    เป็นการฝึกซ้อมท่ีค านึงถึงจังหวะ ( Rhythm) ว่าควร

จะพูดช่วงใด เว้นจังหวะอารมณ์ช่วงใด  หรือฝึกซ้อมเพื่อให้นักแสดงเกิดความคุ้นชินกับดนตรี 
เน่ืองจากเพลงต้องสอดคล้องการกระท า ( Action) ลีลา (Tempo) ความช้าเร็ว   โดยจุดหมายให้
เพลงเป็นองค์ประกอบหน่ึงท่ีให้อารมณ์ของเร่ือง  การฝึกซ้อมกับเพลงมีดังน้ี    

 
1) เร่ิมต้นจาก ผู้วิจัยเปิดเพลงเพื่อให้นักเล่าเรื่อง และคนเชิดได้ยิน ได้ฟังดนตรีและเพลง

ประกอบต้ังแต่ต้นจนจบเร่ือง โดยเฉพาะดนตรีท่ีขึ้นก่อนท่ีจะเร่ิมเล่าเรื่อง 
2)  ผู้วิจัยให้ผู้เล่าเรื่องฝึกซ้อมกับเพลง  และระบุต าแหน่งการเคล่ือนไหวในแต่ละเพลง   

โดยเฉพาะต าแหน่งเข้าออกของนักแสดง ผู้เชิดกับเพลงอย่างคร่าวๆ 
3) ในขั้นต่อมานี้ เน้นการซ้อมคิวการเปิดเพลงกับการเล่าเรื่อง  โดยเฉพาะในจังหวะท่ี

ดนตรีประกอบมีส่วนส าคัญต่อการเข้าออกของนักแสดง เช่น ดนตรีเปิดเร่ือง , เสียง
นกท่ีจะเปิดก่อนท่ีนก (หุ่นมือ) จะออก , เสียงปืน หรือดนตรีค้ันในแต่ละฉาก เป็นต้น 
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4) ขั้นตอนของการซ้อมจังหวะการเชิดหุ่นตามการเล่าเรื่องจนจบเร่ือง  และท าการซ้อม
การเล่าเรื่อง การเชิดหุ่นกับเพลงอีกหลายครั้ง เพื่อเชื่อมรอยต่อการแสดง และการ
เปิดเพลงด้วยการ Fade เพลงลง เพื่อให้นักแสดงได้รู้จังหวะออกจากฉาก 

 
ส่ิงท่ีค้นพบในการซ้อมกับดนตรีและเพลง   
 

ส่ิงท่ีค้นพบในการซ้อมกับดนตรีและเพลง  เสียงบรรยายและเสียงดนตรีควรมีทิศทางของ
โทนเสียงไปในแนวเดียวกัน ยกตัวอย่างเช่น  ในตอนท่ีมาทวาเล่าเรื่องพระเจ้าของแอฟริกา  ดนตรี
จะเป็นจังหวะท่ีนุ่มนวล สบายๆ และเป็นธรรมชาติ  เสียงพูดของมาทวาจะเป็นเสียงท่ีนุ่มนวล
เช่นกัน แต่เมื่อดนตรีของชาวตะวันตกเข้ามาก่อให้เกิดสงคราม ดนตรีจะเร่งเร้าขึ้น  มาทวาจะพูดถึง
สงครามด้วยความรู้สึกเกลียดชัง  ซึ่งในช่วงนี้จังหวะการพูดและดนตรีต้องประสานและไปด้วยกัน  
ท้ังโทน  น้ าเสียงกับจังหวะของการเปิดเพลงต้องมีการฝึกซ้อมเพิ่มมากขึ้น 

 
ในช่วงของการออกแบบเพลง  ผู้วิจัยให้เพลงบางช่วงมีบทบาทในการน าจังหวะของการ

แสดงหรือการเคล่ือนไหว เช่น ในช่วงตอนท่ีหุ่นสามตัวขึ้นทีละตัว โดยให้ดนตรีช่วยเพิ่มจังหวะ  แต่
เมื่อซ้อมพบว่าการแสดงในช่วงนั้นขาดความเป็นธรรมชาติ เพราะท้ังนักเล่าเรื่องต้องรอดนตรี              
คนเชิดต้องรอนักเล่าเรื่อง จากท่ีออกแบบไว้จึงต้องเปล่ียนให้เพลงในช่วงจังหวะน้ันเป็น
ส่วนประกอบแทน  เพื่อให้การเล่าเรื่องไม่ดูแข็ง หรือเป็นการโชว์เสียงเพลงมากเกินบทเล่าเรื่องของ
นักแสดง 

 

ปัญหาที่พบในการซ้อมการแสดงกับดนตรี 
 

การเคล่ือนไหวของหุ่นไม่ตรงตามเพลง   เน่ืองจากผู้เชิดยังไม่เข้าใจภาพท่ีผู้วิจัยได้มองไว้ 
ข้อแก้ไข คือ การท าความเข้าใจกันใหม่ระหว่างผู้ก ากับ นักเล่าเรื่อง และผู้เชิด ให้เวลาในการ
ซักซ้อมเพื่อให้นักแสดงได้คุ้นกับเสียงเพลง  จังหวะของเพลง และไม่ก าหนดกะเกณฑ์ให้นักแสดงผู้
เชิดต้องเชิด หรือเล่าเรื่องตามเพลงเช่นเดิม แต่ให้เพลงหรือดนตรีตามการเล่าเรื่อง  ตามการเชิด
ของผู้เชิดด้วย เพื่อให้นักเล่าเรื่อง หรือผู้เชิดไม่วิตกกังวลเกี่ยวกับเพลงจนไม่สามารถเคล่ือนไหวได้
อย่างอิสระ 
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นักแสดงยังจับจังหวะการพูดกับเพลงไม่ได้ เน่ืองจากยังไม่ได้ซ้อมมากนัก จึงแก้ไขปัญหา
ด้วยให้ระยะเวลาในการซ้อมนานขึ้น  จนท าให้นักแสดงก็เร่ิมจับจังหวะได้ และรู้ว่าดนตรีจะขึ้น
ในช่วงใด นอกจากน้ีผู้วิจัยยังเพ่ิมเทคนิคเสียงพิเศษเข้ามาเพื่อช่วยน าจังหวะ   เพื่อให้นักแสดงรู้ว่า
จะเร่ิมต้นในการพูดช่วงใด และส่งไฟล์ดนตรี เพื่อให้นักเล่าเรื่องน าไปฝึกท่ีบ้าน  นอกจากน้ีแล้ว 
ผู้วิจัยใช้ท าความเข้าใจให้นักเล่าเรื่อง พูดเน้นค า เพื่อให้ความหมายแก่คนดู และเพื่อมิให้คนดูฟัง
เพลงมากกว่าสนใจตัวบท ประกอบกับลดเสียงเพลงลง เพื่อมิให้เพลงแย่งเสียงของนักเล่าเรื่องมาก
เกินไป   
 

2.4.5.2   การฝึกซ้อมกับเครื่องแต่งกาย การซ้อมการแต่งกายนี้ ก็เพื่อให้นักเล่าเรื่อง 
และผู้เชิดท าความคุ้นเคยกับเครื่องแต่งกายที่ใช้ส าหรับการแสดง 

 
 
ปัญหาที่พบในการซ้อมการแสดงหุ่นกับเครื่องแต่งกาย 

 
ปัญหาที่ผู้วิจัยพบ  ส่วนใหญ่เป็นปัญหาของเครื่องประดับศีรษะท่ีมีน้ าหนักมาก                

หรือหน้ากากท่ีท าออกมาไม่พอดีกับนักแสดง  ท าให้ผู้เชิดนกและนักเล่าเรื่องเคล่ือนไหวร่างกายได้
ไม่คล่องแคล่ว ผู้วิจัยจึงตัดทอนเครื่องแต่งกายบางส่วนออก   เพื่อให้เอื้อต่อการเคล่ือนไหวมากขึ้น  
ซึ่งก็ไม่เป็นปัญหาแต่อย่างใด  เพราะสามารถใช้การแต่งหน้า หรือเครื่องแต่งกายมาเพิ่มความ
น่าสนใจทดแทนได้ 
 

2.4.5.3  การฝึกซ้อมกับแสง 
 

ในการฝึกซ้อมแสง เพื่อให้ผู้ก ากับแสง ผู้ควบคุมแสง นักแสดง ผู้ก ากับเสียง และผู้ก ากับได้
เห็นภาพบนเวทีร่วมกัน ส่วนนักแสดง ผู้เชิดจะได้ทราบถึงการเฟดไฟเข้าออก ( Fade in-Fade Out) 
การดับแสง ( Black Out) ของการแสดงในแต่ละตอน การก าหนดการแสดง มุมมองและทิศทาง
ของไฟในแต่ละฉากเพื่อสร้างความคุ้นเคย 
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ปัญหาที่พบในการซ้อมการแสดงหุ่นกับแสง 
 

เน่ืองจากการฝึกซ้อมในเร่ืองแสง  ผู้วิจัย พบว่า มีปัญหาความเกี่ยวข้องกับ Blocking, การ
เข้าออกของนักแสดง เน่ืองจากความไม่เคยชิน  ซึ่งท าให้ในขั้นแรกมีปัญหาเกี่ยวเน่ืองกับจังหวะ
ของไฟ วิธีการแก้ไขปัญหาจึงอยู่กับการให้เวลาซ้อม และท าความเข้าใจการจัดไฟไปทีละฉาก
พร้อมกันทีมงานทุกคน 

 
นอกจากน้ีแล้วในตอนแรกท่ีผู้วิจัยมีการน าเอาไฟฉายมาฉายหุ่นเงา พบว่าแสงด้าน

หน้าจอภาพสว่างมากเกินไปจนแย่งภาพหุ่นเงา  ท าให้มองเห็นภาพหุ่นเงาไม่ชัด  จึงต้องลดแสง
ด้านหน้าเวทีให้น้อยลง ใช้ไฟฮาโลเจนเข้ามาช่วย และให้แสงด้านข้าง ( Side Light) ทดแทน          
การส่องแสงมาตรงกลางฉาก  และสามารถให้แสงคนเล่าเรื่องท่ีไม่แย่งภาพจากหุ่นเงา 
 

นอกจากน้ียังรวมถึงการน าส่วนต่างๆมาซ้อมด้วยกัน เพื่อให้นักแสดงเสมือนจริง เพื่อให้
นักแสดงคุ้นกับองค์ประกอบอื่นๆ    การซ้อมร่วมกับองค์ประกอบศิลป์ และเทคนิคต่างๆ              
นักเล่าเรื่องและผู้เชิดหุ่นจ าและต้องเข้าใจภาพท่ีจะเกิดขึ้นบนเวที เข้าใจทิศทางการเข้าออก รวมถึง
ต าแหน่ง ( Blocking) ของตัวละครเพื่อให้การเล่าเรื่องและภาพท่ีปรากฏไปในทิศทางเดียวกัน                    
ซึ่งเมื่อซ้อมบ่อยขึ้น ก็สามารถแก้ไขปัญหาความไม่ต่อเน่ือง การกะกุกตะกักของการแสดง                
การเคล่ือนไหวต่างๆ จนสามารถลงรายละเอียดเล็กๆน้อยในการแสดงได้มากขึ้น 
 

2.4.6    การฝึกซ้อมแบบมีผู้ชม 
 

การซ้อมแบบมีผู้ชมเป็นการซ้อมท่ีนัดหมายผู้ชมให้มาชมการจัดแสดงท่ีจัดแสดงอย่างจริง
ทุกประการ แต่ผู้ชมจะเป็นผู้ชมทดลองเพื่อดูผลตอบรับของการแสดง    และน าค าแนะน าของผู้ชม
ท่ีรับมาปรับปรุงแก้ไข หรือพัฒนาการแสดงรอบจริงต่อไป  การซ้อมแบบมีผู้ชมเป็นการซ้อมเพื่อฟัง
ข้อเสนอแนะของท่ีปรึกษาวิจัย คือ อ.ดร จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์  
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ส่ิงท่ีได้รับการแก้ไข เพิ่มเติมจากการซ้อมท่ีผ่านมา คือ 
-   การเว้นจังหวะของไฟที่เฟดขึ้นลงให้ช้าลง   
- เว้นจังหวะการแสดงให้ช้าลง เพราะเมื่อนักแสดงเกิดความคุ้นชิน ท้ังกับเครื่องแต่งกาย 

แสงไฟ ดนตรี และบทท่ีพูด ท าให้นักแสดงพูดรัว และเร่งจังหวะมากเกินไป 
- ซ้อมโดยให้เวลากับการเชิดหุ่นมากขึ้น  ท่ีปรึกษาทางการแสดงได้ให้ค าแนะน าในเร่ือง

ของการเคล่ือนไหว และทิศทางการเข้าออกของผู้เชิดเพื่อให้มีความล่ืนไหลมากขึ้น  
โดยเมื่อฟังค าแนะน าก็ซ้อมอีกครั้งเพื่อให้เกิดความเข้าใจและคุ้นเคยท่ีตรงกัน 
 
 

2.4.7 การซ้อมใหญ ่
 

การซ้อมใหญ่ มีการสวมใส่เส้ือผ้า เครื่องแต่งกายจริง นักแสดงจะได้ลงซ้อมกับฉาก และ
เทคนิค การซ้อมกับแสงจริง การเปล่ียนฉาก ซึ่งท าให้ได้เห็นขอบกพร่องท่ีสามารถน ามาแก้ไขได้
ก่อนท่ีจะแสดงในวันจริง  

 
ส่ิงท่ีได้รับการแก้ไข เพิ่มเติมจากการซ้อมท่ีผ่านมา คือ 

- ค าแนะน าจากการเชิดตัวหุ่น เช่น การให้ความสนใจหุ่นมากกว่าตัวผู้เชิดเอง, การท่ีผู้
เชิดไม่ใช้สายตาของหุ่นในการเชิด  เพราะในบางครั้งสมาธิท่ีอยู่กับหุ่นจะหลุดออกไป  
ท าให้คนดูเพ่งความสนใจไปท่ีตัวผู้เชิดมากกว่าตัวหุ่น จึงต้องให้ค าแนะน าแก่ผู้เชิด 
พยายามให้มีสมาธิอยู่กับหุ่นให้มากกว่านี้ 

- ปัญหาในการฝึกซ้อมในส่วนน้ี   คือ  การหาความแตกต่างของตัวละครในเร่ือง
บุคลิกลักษณะทียังไม่ชัดเจนนัก  ระหว่างการฝึกซ้อมจึงต้องค้นหา  วิธีการพูด  ท่าทาง 
ให้แตกต่างระหว่างตัวละคร และนักเล่าเรื่อง  เพื่อไม่ให้เกิดความสับสนของผู้ชม 
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2.5    การจัดการแสดง (Performance) 
 

หลังจากท่ีเตรียมงานแสดงเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยจัดแสดงในห้องปฏิบัติส่ือสารการแสดง 
คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
 

2.5.1   การแสดงรอบท่ี 1 
   

2.5.1.1   การด าเนินงานวันแสดง 
 

ก่อนการแสดงผู้วิจัยได้ตระเตรียมโรงละคร อุปกรณ์ต่างๆ ท่ีใช้ส าหรับการแต่งหน้า เครื่อง
แต่งกายส าหรับการแสดงให้เรียบร้อย และท างานนัดหมายนักแสดง ผู้เชิดให้มาพร้อมเพรียงกันใน
เวลา  10:00 น. โดยการแสดงรอบท่ี 1  จัดขึ้นในวันเสาร์ ท่ี 6  สิงหาคม พ.ศ. 2554  เวลา 14:00 น.   
 
  การด าเนินการแสดง ผู้วิจัยน าเสนอ ตามเวลา ดังน้ี 
 

10:00 น. ไปถึงโรงละครเพื่อเปิดห้องปฏิบัติการส่ือสารการแสดง  จัดเตรียมห้องให้
นักแสดงส าหรับแต่งตัว เช่น เปิดแอร์  จัดเตรียมพื้นท่ีและเครื่องส าอางค์
ให้แก่นักแสดง เพื่อส าหรับใช้ในการแต่งหน้า 

 
10:20 น. จัดเตรียมอาหารเช้า น้ าดื่มให้แก่นักแสดงและทีมงาน  
 
11:00 น. ผู้วิจัยช่วยแต่งหน้าให้แก่นักแสดง  

ส่วนนักแสดงท่ีสามารถแต่งหน้า ท าผมได้เองก็จัดการดูแลตนเอง   
หลังจากแต่งหน้า ผู้วิจัยช่วยแต่งเครื่องแต่งกายให้แก่นักแสดง 

 
12.00 น.  พักให้นักแสดง ผู้เชิดรับประทานอาหารเท่ียง  
 
12:30 น.  ทีมงานด้านฝ่ายต้อนรับผู้ชมจัดเตรียมพื้นท่ีรอชมการแสดงส าหรับคนดู   
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13:00 น. ทีมงานฝ่ายต่างๆ เตรียมอุปกรณ์  เตรียมหุ่น ตลอดจนเช็คอุปกรณ์
ประกอบฉาก เช็คไฟ และเสียงในการแสดงให้พร้อม   

 
13:24 น. ท าพิธีไหว้ครูส าหรับการแสดง หลังจากน้ันให้นักแสดงวอร์มเสียง  

 และวอร์มร่างกายให้พร้อมส าหรับการแสดง 
14:00 น. เปิดประตูโรงละคร ( House) เพื่อให้ผู้ชมเข้ามานั่งชมละคร ดูแลท่ีน่ังของ

ผู้ชมให้ท่ัวถึง หลังจากน้ัน 10 นาที การแสดงเร่ิม  จบการแสดงเมื่อเวลา 
14:38 น. 

 
14:42 เปิดการเสวนาละครหุ่น หลังจากการแสดงจบลง 

 
 

2.5.1.2    ผลการด าเนินงาน 
 

1) กลุ่มผู้ชม 
 

จากเอกสารลงทะเบียนระบุว่ามีผู้ชมมาลงทะเบียนจ านวน  39  คน แต่จากการสังเกตด้วย
สายตามีผู้ชมมากกว่านั้นอีกประมาณเกือบ  3-5 คน ซึ่งส่วนใหญ่อาจจะเป็นผู้ชมท่ีรีบกลับและ
ไม่ได้ร่วมท าแบบสอบถาม  โดยมีผู้ตอบแบบสอบถามเพื่อประเมินผลละครจ านวน  39 คน ผู้ชม
ส่วนหน่ึงเป็นผู้ชมผู้วิจัยเชิญมาชมละคร  ท้ังจากกลุ่มละคร  และคณาจารย์จากจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย รวมท้ังผู้เชียวชาญท่ีผู้วิจัยเชิญมาชมละครเพื่อขอสัมภาษณ์เจาะลึก 
 
 

2) ปัญหาและข้อค้นพบในการด าเนินงาน 
 

การจัดสรรเวลา  เน่ืองจากผู้วิจัยคิดว่าได้นัดเวลาก่อนล่วงหน้าก่อนการแสดงนาน
พอสมควร น่าจะท าให้มีเวลาในการเตรียมงานพอสมควร จึงไม่ได้ก าหนดเวลาในการแต่งหน้าและ
ท าผมว่าควรจะเสร็จก่อนเวลาเท่าใด   ท าให้เลยเวลาในการซ้อมไปพอสมควร นอกจากน้ีผู้วิจัยยัง
ต้องให้สัมภาษณ์การท างานท่ีมีคนนัดสัมภาษณ์ในช่วงเท่ียง ท าให้การซ้อมท่ีควรจะได้ซ้อมเต็มท่ี  
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กลับกลายเป็นว่าได้ซ้อมเพียงเล็กน้อย   และการไม่มีพิธีกรในแนะน าละครในช่วงเริ่มต้นแสดงและ
ท้ายการแสดง ท าให้ระหว่างท่ีคนดูรอชมการแสดงบรรยากาศดูน่ิง ขาดคนท าหน้าที่แนะน าว่าจะมี
การสนทนาละครต่อจากการชมละครหุ่น 

 
 

2.5.1.3 ข้อค้นพบในส่วนการแสดง 
 

1) นักแสดงเมื่อมีความเคยชินกับบทละคร และได้ซ้อมบ่อยๆ จะท าให้นักแสดงพูด
เร็วขึ้น จนท าให้ผู้ชมตามเร่ืองไม่ทัน  จึงต้องพยายามปรับแก้ให้นักแสดงให้ค่อยๆเล่าเรื่อง  

 
2) ความต้ืนเต้นในการแสดงละครรอบแรก ท่ีมีผู้ชมค่อนข้างเยอะประมาณ 30-40 

ท่าน  ท าให้นักแสดงและผู้เชิดทุกคนต้ืนเต้นท่ีมีผู้ชมมาก นักแสดงจึงมีสมาธิอยู่กับเร่ือง การแสดง 
และการเชิดท าให้การแสดงรอบแรก ดูสนุก และมีชีวิตชีวา  แต่ในขณะเดียวกันก็ท าให้ผู้เชิดหุ่น
สิงโต และผู้เชิดหุ่นแอนโดรคลิสเมื่อต้ืนเต้นกับการแสดง สมาธิจึงไป Focus อยู่ท่ีการแสดงของตน
จนลืมว่าตนเชิดหุ่นอยู่  ซึ่งท าให้ตัวหุ่นสิงโตตัวใหญ่และหุ่นแอนโดรคลิสในบางช่วงไม่มีชีวิต ซึ่ง
จากการพิจารณาแล้ว ผู้วิจัยคิดว่าสาเหตุมาจากการซ้อมท่ีไม่มากพอประกอบกับประสบการณ์ท้ัง
ของผู้วิจัยและผู้เชิดท่ียังมีไม่มาก 

 
3) หลังจากการเสวนา ท าให้ผู้วิจัย นักแสดง ผู้เชิด ทีมงานฝ่ายต่างๆ ได้รับก าลังใจ

อย่างดีเยี่ยมจากการเสวนา เพราะผู้ชมส่วนใหญ่ค่อนข้างจะพอใจกับงาน 
 

4) หุ่นสิงโตช ารุด เน่ืองจากซ้อมอย่างหนัก และเมื่อหลังจากการเล่นจริง ผู้วิจัยจึงได้
ซ่อมแซมหุ่นให้มีสภาพดีดังเดิม 
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2.5.2   การแสดงรอบท่ี 2 
 
 การแสดงรอบสอง เป็นการแสดงในวันเดียวกับรอบแรก คือ วันเสาร์ที่ 6 สิงหาคม                    
พ.ศ. 2554  ซึ่งจัดแสดงต่อจากรอบแรก ในเวลา 18:00 น.   
 

2.5.2.1   การด าเนินงานวันแสดง 
 
 15:00  น.  หลังจากแสดงรอบแรกเสร็จให้นักแสดงได้พักผ่อนอย่างเต็มท่ี  
 
 

15:00  น. ผู้วิจัยนัดหมายสัมภาษณ์ คุณวศิน มิตรสุพรรณ  เพื่อรับ
ค าแนะน าในการแสดง และน าค าชี้แนะมาปรับปรุงการแสดง 
การเชิดหุ่นในรอบท่ี 2  จนถึงเวลา 15:38 นาที จึงได้นัดหมาย
ประชุมทีมงานเพื่อรับฟังข้อแนะน าทางการแสดง 
 

16:20 น. ท่ีปรึกษาทางการแสดงได้นัดหมายผู้วิจัยท่ีท าหน้าที่เป็นผู้ก ากับ 
นักแสดงและผู้เชิดมาร่วมรับฟังค าแนะน าในการแสดง เพื่อ
พัฒนาการแสดงในรอบท่ี 2 

17:18 น. เตรียมการแสดง ทีมงานฝ่ายต่างๆ เตรียมอุปกรณ์  เตรียมหุ่น 
ตลอดจนเช็คอุปกรณ์ประกอบฉาก เช็คไฟ และเสียงในการแสดง
ให้พร้อม 

 
17:40 น. ให้นักแสดงและผู้เชิดวอร์มร่างกาย ส่วนนักเล่าเรื่องวอร์มเสียง

ให้พร้อมส าหรับการแสดง 
 
18:00 น. เปิดประตูโรงละคร ( House) เพื่อให้ผู้ชมเข้ามานั่งชมละคร ดูแล

ท่ีน่ังของผู้ชมให้ท่ัวถึง หลังจากน้ัน 10 นาที การแสดงเร่ิม 
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2.5.2.2   ผลการด าเนินงาน 
 

1) กลุ่มผู้ชม 
 

จากเอกสารลงทะเบียนระบุว่ามีผู้ชมมาลงทะเบียนจ านวน  29 คน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นผู้ชมท่ี
เป็นคนรู้จักของผู้วิจัย ท่ีมีความสนใจในการแสดง และละครหุ่น  ซึ่งท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่ายังไม่ค่อย
ได้เห็นผู้ชมท่ีมาจากสถาบันอื่นๆ จึงคาดว่าน่าจะมาจากการประชาสัมพันธ์ท่ียังไม่ท่ัวถึงในทุก
มหาวิทยาลัยและไม่เป็นท่ีวงกว้างมากนัก 
 
 

2) ปัญหาและข้อค้นพบในการด าเนินงาน 
 
เป็นปัญหาด้านการจัดสรรเวลา เพราะเน่ืองจากว่าเป็นการแสดงท่ีต่อจากรอบท่ีแล้ว ท่ีมี

การพักการแสดง และหลังจากการพักการแสดงก็มีกันพูดคุยถึงปัญหา และหาทางแก้ไขในการ
แสดงรอบท่ี 2 ซึ่งใช้เวลานานพอสมควร  เมื่อต้องท าการเตรียมแสดงอีกรอบ ท าให้ไม่ทันท่ีจะซ้อม
ก่อนท่ีจะได้แสดงจริงในเวลา 18:00 น.  

 
 

2.5.2.3 ข้อค้นพบในส่วนการแสดง 
 

1) เมื่อนักแสดง นักเล่าเรื่อง และผู้เชิดได้ฟังค าแนะน าหลังจากการแสดงในรอบท่ี
แล้วจากท่ีปรึกษาทางการแสดง แต่ไม่มีเวลาในการซ้อมก่อน เพื่อดูว่าเมื่อแก้ไขแล้วเป็นอย่างไร 
เมื่อถึงการแสดง  ท าให้ผู้เล่าเรื่องเกิดอาการประหม่า วิตกกังวลต่อบทท่ีตนจะต้องพูดท่ีจะต้องพูด
ช้าลงจากรอบท่ีแล้ว การแสดงท่ีต้องแก้ไข ท าให้เกิดอาการลืมบท   ซึ่งท าให้เกิดผลกระทบต่อ
นักแสดงท่านอื่นๆ ท่ีก่อให้เกิดอาการประหม่าเช่นกัน 

 
2) จากการฟังค าแนะน าของคุณวศิน มิตรสุพรรณ ผู้วิจัยได้น าค าแนะน ามาบอกกับ

ผู้เชิดหุ่น เพื่อหาทางแก้ไข การเชิดหุ่น  ซึ่งเมื่อผู้เชิดได้น าค าแนะน าไปปรับปรุงทางเชิด เช่น การ
หายใจ การให้ผู้เชิดมีสมาธิอยู่กับหุ่น การใช้แขนของหุ่น  ก็พบว่าท าให้หุ่นเพิ่มความมีชีวิตชีวาขึ้น   
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3) ปัญหาเรื่องแสง เน่ืองจากเมื่อขยายพื้นท่ีของเวทีให้กว้างขึ้นเล็กน้อยจากการวาง

พื้นท่ีเวทีเพิ่มเติม จึงท าให้นักแสดงตกไฟ  จึงแก้ไขด้วยการเซ็ตไฟที่ฉายเข้าหน้าเวทีใหม่  เพื่อท าให้
สามารถให้ไฟส่องสว่างได้กว้างขึ้นส าหรับการแสดงรอบต่อไป 

 
4) ปัญหาในเร่ืองการจ้างช่างกล้อง ในรอบน้ีผู้วิจัยจ้างช่างกล้องมาเพื่อเก็บผลงาน 

และให้ช่างมาถ่ายวีดีโอส าหรับการแสดง ช่างกล้องท่ีจ้างมาไม่มีประสบการณ์ในการถ่ายรูป
ส าหรับละครเวที ท าให้เสียงชัตเตอร์ดังขึ้นรบกวนการแสดงของละคร  ท าให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้ว่าควร
จะบอกหรือให้ค าแนะน ากับช่างกล้องเร่ืองเสียงรบกวนก่อนหน้าที่จะมีแสดง 
 
 

2.5.3   การแสดงรอบท่ี 3 
 

ก่อนการแสดงผู้วิจัยได้ตระเตรียมโรงละคร อุปกรณ์ต่างๆ ท่ีใช้ส าหรับการแต่งหน้า เครื่อง
แต่งกายส าหรับการแสดงให้เรียบร้อย และท างานนัดหมายนักแสดง ผู้เชิดให้มาพร้อมเพรียงกันใน
เวลา  10:00 น. โดยการแสดงรอบท่ี 1  จัดขึ้นในวันเสาร์ ท่ี 7  สิงหาคม พ.ศ. 2554  เวลา 14:00 น.   
 

2.5.3.1   การด าเนินงานวันแสดง 
 
 การด าเนินการแสดง ผู้วิจัยน าเสนอเป็นตารางเวลา ดังน้ี  
 

10:00 น. ไปถึงโรงละครเพื่อเปิดห้องปฏิบัติการส่ือสารการแสดง จัดเตรียมห้องให้
นักแสดงส าหรับแต่งตัว เช่น เปิดแอร์  จัดเตรียมพื้นท่ีเพื่อส าหรับใช้ใน
การแต่งหน้า 

 
10:20 น. ผู้วิจัยช่วยแต่งหน้าให้แก่นักแสดง ส่วนนักแสดงแต่งหน้า  และคอยบอก

เวลาให้แก่นักแสดงให้ทราบว่าในขณะน้ีเวลาเท่าใด เพื่อจะมีเวลาก่อน
จัดแสดงในการซ้อม 
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11.45 น.  พักให้นักแสดง ผู้เชิดรับประทานอาหารเท่ียง  
 
12.10 น.  ทีมงานด้านฝ่ายต้อนรับผู้ชมจัดเตรียมพื้นท่ีรอส าหรับคนดู   

โดยจัดเก้าอี้ให้คนดูน่ัง และเปิดประตูบานใหญ่ ให้มีอากาศถ่ายเท 
เน่ืองจากไม่สามารถเปิดแอร์ได้ 

 
12:30 น. ทีมงานฝ่ายต่างๆ เตรียมอุปกรณ์  เตรียมหุ่น ตลอดจนเช็คอุปกรณ์

ประกอบฉาก เช็คไฟ และเสียงในการแสดงให้พร้อมส าหรับการแสดง 
 
13:17 น. ซ้อมการแสดง โดยเฉพาะในส่วนท่ีมีตามแก้ไขจากค าแนะน าท่ีได้รับจาก

ท่ีปรึกษาทางการแสดง 
13.40 น. ท าพิธีไหว้ครูส าหรับการแสดง หลังจากน้ันให้นักแสดงวอร์มเสียง                 

และวอร์มร่างกายให้พร้อมส าหรับการแสดง  
 

13:50 น. เปิดประตูโรงละคร ( House) เพื่อให้ผู้ชมเข้ามานั่งชมละคร ฝ่ายต้อนรับ
ผู้ชมดูแลท่ีน่ังของผู้ชมให้ท่ัวถึง พร้อมกับผู้วิจัยออกไปต้อนรับนักวิชาการ
ละครหุ่น และนักการละครท่ีเชิญมาชมผลงาน 

 
 14:00  น. เร่ิมการแสดง  
 
 16:00  น. เก็บฉาก แสง หุ่น และเก็บท าความสะอาดความเรียบร้อย  
 
 

2.5.3.2 ผลการด าเนินงาน 
 

1) ผู้ชม 
 

จากเอกสารลงทะเบียนระบุว่ามีผู้ชมมาลงทะเบียนจ านวน  29 คน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นผู้ชมท่ี
เป็นรุ่นน้อง หรือคนรู้จักของผู้วิจัย ท่ีมีความสนใจในการแสดง ละครหุ่นเหมือนในรอบท่ีผ่านมาๆ 
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แต่ในรอบน้ีมีผู้ชมท่ีเป็นเพื่อนฝูง ครอบครัวของนักแสดง นักเล่าเรื่อง ผู้เชิด   ซึ่งท าให้ผู้วิจัยค้นพบ
ว่ายังไม่ค่อยได้เห็นผู้ชมหลากหลายมากนัก จึงคาดได้ว่ามาจากการประชาสัมพันธ์ท่ียังไม่ท่ัวถึง 
ส่วนใหญ่มาจากการประชาสัมพันธ์แบบปากต่อปาก หรือชักชวนกันให้มาในส่ืออิเล็กทรอนิกส์ 
 

2) ปัญหาและข้อค้นพบในการด าเนินงาน 
 

เน่ืองจากผู้วิจัยนึกว่าได้ขอพื้นท่ีด้านหน้าโรงละครไว้เรียบร้อย แต่ปรากฏว่าพื้นท่ีด้านหน้า
สามารถจัดกิจกรรมได้ แต่ไม่สามารถเปิดแอร์ได้ เน่ืองจากไม่ได้ขออนุญาตเปิดแอร์ ท าให้พื้นท่ีใน
ส่วนของผู้ชมท่ีต้องรอชมการแสดง มีอากาศร้อน อบอ้าว ผู้วิจัยแก้ไขด้วยการเปิดโรงละครก่อน 
เพื่อให้ผู้ชมมานั่งรอในโรงละครท่ีมีอากาศเย็นกว่า 
 

ในรอบน้ีมีผู้ชมหลงทาง หาโรงละครไม่เจอ ท าให้การแสดงต้องรอผู้ชมกลุ่มหน่ึง ท าให้
ผู้วิจัยทราบว่า ลิฟต์ท้ังสองด้านของตึกนิเทศศาสตร์  มีระดับชั้นท่ีไม่เท่ากัน หากมาทางตึก 1 ของ
ตึกนิเทศศาสตร์  โรงละครจะอยู่ตึก 1 ตามประกาศในโปสเตอร์ แต่หากมาทางตึก 2 (ตึกใหม่) จะ
กลายเป็นชั้น 3 ซึ่งท าให้ผู้วิจัยพบว่าตนขาดป้ายบอกทางให้แก่ผู้ชม 
 

2.5.3.3 ข้อค้นพบในส่วนการแสดง 
 

เน่ืองจากการแสดงในรอบน้ีได้น าค าแนะน าที่ได้แก้ไขมาใช้ จึงท าให้การแสดงรอบน้ีเป็น
รอบท่ีน่าพอใจส าหรับผู้วิจัย  อาจจะมีปัญหาเล็กน้อยในส่วนของความผิดพลาดทางเทคนิค  คือ  
ปัญหาเรื่องอุปกรณ์ประกอบฉากหัก  ในช่วงของการแสดง 
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บทท่ี 5 
การศึกษาทัศนคติของผู้ชมต่อละครหุ่น 

 
 

การศึกษาทัศนคติของผู้ชมต่อละครหุ่นท่ีได้จัดแสดง  ท้ังผู้ชมประเภทผู้เชี่ยวชาญและผู้ชม
ท่ีเป็นบุคคลท่ัวไป เป็นการด าเนินงานในส่วนท่ีผู้วิจัยท างานโดยการติดตาม  ประเมินผล  เพื่อน า
ข้อมูลมาใช้เรียบเรียงเขียนงานวิจัยในส่วนของทัศนคติของผู้ชม   ผู้วิจัยเก็บข้อมูลการจากการ
สัมภาษณ์ความคิดเห็นจากผู้เชี่ยวชาญ  (In Dept Interview) ท้ัง 6 คน   และน าข้อมูลจาก
แบบสอบถามจากผู้ชม  จ านวน  95 ชุดมาบันทึกลงในโปรแกรมสถิติประยุกต์  (SPSS) เพื่อ
ประมวลผลเชิงสถิติ  

โดยน าผลท่ีได้รับน าเสนอผลการวิจัย ดังน้ี  
1) ทัศนคติต่อการสร้างสรรค์นวัตกรรมส าหรับละครหุ่นของผู้เชี่ยวชาญ  

2) ทัศนคติผู้ชมเกี่ยวกับการชมละครเวที 

 
 

1. ทัศนคติต่อการสร้างสรรค์นวัตกรรมส าหรับละครหุ่นของผู้เชี่ยวชาญ  

 
ในการศึกษาทัศนคติของกลุ่มผู้เชี่ยวชาญต่อการสร้างสรรค์นวัตกรรมส าหรับละครหุ่น 

เร่ือง ชีวิตา สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต  ผู้วิจัยได้ใช้การสัมภาษณ์เจาะลึก เพื่อรับทราบ
ทัศนคติ และแนวความคิดในการพัฒนาการสร้างสรรค์ละครหุ่น  จากผู้เชี่ยวชาญ  จ านวน  6 คน 
ดังน้ี 
 

ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะการละคร 
 
คุณนิกร  แซ่ต้ัง  ศิลปินศิลปาธร สาขาศิลปะการแสดง ปี 2553 เป็น

ผู้สร้างละครท่ีส่งเสริมความสัมพันธ์ของมนุษย์ท่ีเน้น
เชื่อมโยงกับเหตุการณ์ปัจจุบัน 
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คุณประภัสสร จันทร์สถิตย์พร อาจารย์ในภาควิชาวาทวิทยาและสาขาส่ือสารการ  

แสดง นักแสดงท้ังในศาสตร์ของละครเวที และ
ภาพยนตร์ ได้รับรางวัลนักแสดงน ายอดเยี่ยมจาก
เทศกาลภาพยนตร์ส้ันครั้งท่ี 12 
 

คุณคอลิด มิด า  ผู้มีประสบการณ์ในการท างานด้านละครเวทีในฐานะ
นักแสดง  โดยเป็นสมาชิกของคณะละครแปดคูณแปด   
วิทยากรอบรมการแสดง   และอาจารย์พิเศษด้าน
ศิลปะการแสดงให้กับองค์กรและสถาบันการศึกษา
ต่างๆ 

 
 

ผู้เชี่ยวชาญด้านการละครหุ่น 
 
คุณสินีนาฎ เกษประไพ  นักการละครจากพระจันทร์เส้ียวการละคร  เคยจัดท า

ละครหุ่นคณะละครยายหุ่น ในโครงการหุ่นมือเพื่อการ
เรียนรู้ของเด็กและเยาวชน เป็นผู้ท่ีเคยท างานให้สังคม
และศาสนา 
 

คุณวศิน มิตรสุพรรณ  นักการละครหุ่นคณะแกะด าด า ผู้สร้างสรรค์ละครหุ่น
และส่ือผสม มีผลงานละครหุ่น คือ เร่ือง  The Red 
Tree คือ การทดลองเอาหุ่นสายกับหุ่นเงามารวมกัน
ครั้งแรก  

 
ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะการละครและนาฏศิลป์ 
 
ชิตพล  เปล่ียนศิริ อาจารย์สอนวิชานาฏศิลป์  ในมหาวิทยาลัยศรีนครินท

รวิโรฒ และอาจารย์พิเศษในมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
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คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎสวนสุนันทา  
และเป็นผู้ท่ีมีผลงานเกี่ยวกับการแสดง และนาฏศิลป์
มาโดยตลอด 

 
 

1.1   ทัศนคติบทละครและภาพรวมของการแสดงละครหุ่น 

 
การสร้างสรรค์ละคร หุ่น เร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต”  ท่ีได้ผลิตขึ้ น

เพื่อศึกษาวิจัย ตามหัวข้อ “การสร้างสรรค์นวัตกรรมส าหรับงานละครหุ่น เร่ือง แอนโดรคลิสกับ
สิงโต” น้ัน ผู้เชี่ยวชาญได้แสดงความเห็นต่อผลงานละครในรายละเอียดเกี่ยวกับเน้ื อหาบทละคร 
และรูปแบบการน าเสนอท่ีผู้วิจัยเลือกน ามาใช้ ส าหรับงาน ละครหุ่นเร่ืองน้ี  ตามความเชี่ยวชาญ
เฉพาะด้านของแต่ละท่าน โดยแบ่งตามหัวข้อต่างๆ ดังน้ี 
 
 

1.1.1. ทัศนคติต่อบทละครและประเด็นในการน าเสนอ 

มุมมอง ทัศนคติด้านบทละครและประเด็นในการน าเสนอ ของ ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ให้
ข้อเสนอแนะท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกัน  คือ ละครท่ีมีเน้ือหาเกี่ยวปรัชญาชีวิตสามารถน าจัดแสดง
เป็นละครหุ่นได้  หากผู้ชมเป็นเด็กจะรับชมภาพการแสดงเป็นหลัก   แต่ผู้ชมท่ีเป็นผู้ใหญ่จะได้ภาพ 
เร่ืองราว ตลอดจนประเด็นในการน าเสนอ  เหตุท่ีละครหุ่นมีความเหมาะสมกับผู้ชมทุกเพศทุกวัย 
เพราะมีความเป็นสากล ส่ือสารกับคนในสังคมปัจจุบันได้ดี และสามารถเข้าถึงได้ทุกคน   

  
“ถ้าเร่ืองน้ีผู้ใหญ่ดูจะเข้าใจ ถ้าเด็กดูจะได้ภาพ เด็กดูสองครั้งอาจจะได้ 
แต่ครั้งแรกชื่อท่ียาว และบรรยากาศอึนๆ จะอึดอัด เด็กจะได้ภาพ ได้
บรรยากาศ ซึมซับหุ่น แต่เร่ืองยังไม่ได้ แต่ผู้ใหญ่จะได้เรื่อง แต่เร่ืองเอา
มาเล่นละครหุ่นได้‛ 

 
 (วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 
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“บางอย่างในแง่ของตัวเน้ือหา เราอยู่ในสังคมท่ีมีความขัดแย้ง มันมี
ความแตกต่างหลากหลาย ซึ่งในท้ายท่ีสุดแล้วนี้ ความหลากหลายของ
ความมีชีวิตเท่าเทียมกัน...”  

“...ตัวเรื่องมันน่าสนใจ มันน่าติดตาม ถึงมันจะเป็นเรื่องท่ีเล่าถึง
แอฟริกา  ความรู้สึกมันจะไกลตัว แต่ในตัวเองว่าแก่นของเร่ืองมันเป็น
สากล มันเป็นเรื่องท่ีคนท้ังโลกพูดเร่ืองน้ีได้ และเข้าใจตรงกัน‛ 

 
 (ประภัสสร จันทร์สถิตพร, สัมภาษณ์, 18 สิงหาคม 2554)  

 
 ดังน้ันนวัตกรรมการส่ือสารส าหรับการแสดงละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์แห่ง
ชีวิตต่อชีวิต” โดยการน าเน้ือหาที่มีความเป็นปรัชญาชีวิต  แง่คิดและคติสอนใจเกี่ยวกับการ
มองเห็นชีวิตอย่างเท่าเทียมกันมีเหมาะสมกับผู้ชมทุกกลุ่ม กล่าวคือ  รูปแบบของละครหุ่น ตัวหุ่น  
และการออกแบบสร้างสรรค์ภาพบนเวทีจะสามารถสร้างความสนใจและดึงดูดใจแก่ผู้ชมท่ีเป็นเด็ก 
แต่ในขณะเดียวกันผู้ชมท่ัวไปจะได้ท้ังภาพการแสดง และประเด็นของเร่ือง 
 
 

คุณคอลิค มิด า ผู้เชี่ยวชาญท่านหน่ึงมองว่าการน าบทละครเรื่อง “ชีวิตา สนามประลอง
ยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต” มี เหมาะสมกั บการแสดงละครหุ่น  และพบว่ารูปแบบของการน าเสนอ 
(form) ของละครหุ่นได้ช่วยขับเน้นแก่นของเร่ือง  สร้างมิติของการรบชมละครหุ่นเน่ืองจากรูปแบบ
การแสดงละครหุ่นจะสร้างสารบางอย่างให้แก่ผู้ชม 

 
“ชอบประเด็นท่ีเล่า ท่ีส่ือในเร่ือง การนําหุ่นท่ีใช้มันก็ช่วยเสริม ขับเน้นให้ 
Theme  ความหมายของ  Theme (แก่นเร่ือง)  ให้ชัดเจน มันไม่ได้เล่า  
Theme แต่มันย้อนกลับมาที่คนดูว่าเราเชื่อว่าหุ่นมีชีวิต ใช่ แล้วหุ่นมัน
เป็นส่ิงมีชีวิต มันให้ความเท่าเทียม ชีวิตท่ีเท่าเทียม ให้ชีวิตากับชีวิตของ
เขาเท่าเทียมกัน  แล้วมันได้ความหมาย    มีท่ีชอบชอบเร่ืองตรงท่ีชอบ
เร่ืองน้ีกับความเป็นหุ่น  เร่ืองชีวิตา ประเด็นท่ีมันพูดถึง คือ เร่ืองของ
ความสัตว์ มนุษย์ แล้วความเป็นหุ่น กับ มนุษย์ มา เล่นกัน มันได้
ความหมายของการที่ว่าสรรพส่ิงมาอยู่รวมกัน ในแง่ของเร่ืองมันพูดถึง
มนุษย์กับสัตว์ มนุษย์กับสัตว์มันก็มีชีวิตเหมือนกัน ดังน้ันเราต้องให้
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เกียรติซึ่งกันและกันในแง่ของ  Species (ประเภท,สายพันธุ์)   แต่ 
Species แต่ในเร่ืองน้ีมันเอาหุ่นมาเล่นด้วย เอาคนดูท่ีเป็นมนุษย์ แล้ว
มันก็มีหุ่นมันก็เลยขับเน้นประเด็นของเร่ือง ซึ่งมัน Support (สนับสนุน) 
เร่ืองหุ่น กับสัตว์ กับหุ่นกับคน หุ่นก็กลายเป็นอีกส่ิงมีชีวิตหน่ึงเป็นตัวหุ่น
ท่ีทําให้มีชีวิตเป็นอีก  Species หน่ึงอยู่ร่วมกัน ระหว่างเกิดเชิด ระหว่าง
หุ่นกับคน คนกับหุ่น ความหลากหลายของส่ิงมีชีวิต มันให้ความหมาย
ในแง่ของ Theme (ประเด็น) การอยู่ร่วมกันของส่ิงมีชีวิต  ต้องให้เกียรติ 
ต้องดูแล การเท่าเทียมกัน  แล้วสันติภาพมันถึงจะตามมา ถ้าเราทําสัตว์ 
เป็นสัตว์ หรือมนุษย์ท่ีดําเหล่านั้นให้เป็นสัตว์แล้วเอาสู้กัน เท่ากับว่าเรา
ลดคุณค่าของส่ิงมีชีวิตเหล่านั้นให้ตํ่ากว่าความเป็นคนแล้ว” 
 

                                                        (คอลิด มิด า, สัมภาษณ์, 17 สิงหาคม 2554)  
 
 จากทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญดังกล่าว ท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่า เมื่อความเข้าใจของนักวิจารณ์
มองว่าหุ่น คือ อีกหน่ึง “ชีวิต”   ดังน้ันการน าหุ่นมาใช้ในละครจึงสร้างประเด็นท่ีพูดถึงความ
แตกต่างของสรรพส่ิง ( เมื่อหุ่นมีความแตกต่างจากคนหรือนักแสดง)  ส่งผลให้ตัวหุ่นขับเน้นแก่น
ของเร่ือง และสร้างความหลากหลายให้กับ “ชีวิต” ท่ีอยู่ร่วมกันบนเวทีได้อย่างน่าสนใจมากขึ้น   
 
 จากทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญดังกล่าว ท าให้ผู้วิจัยเกิดความคิดว่า ละครหุ่นน้ันสามารถช่วย
สร้างความคิดท่ีกว้างไกล ไม่จ ากัดจินตนาการของผู้ชม  และหุ่นยังสามารถเสริมสร้างมิติทางการ
ส่ือสารได้เพิ่มขึ้น  เช่นว่า เมื่อเราใช้หุ่นแทนนักการเมือง  หุ่นจะไม่ได้มีความความหมายแค่หุ่นแทน
ตัวนักการเมือง แต่หุ่นนักการเมืองจะแทนความหมายของนักการเมืองท่ีท าตนเสมือนหุ่น  น่ันก็มา
จากรูปแบบของหุ่นท่ีหลุดออกจากกรอบของความเป็นจริง ท าให้ผู้ชมมองและเชื่อได้ว่า “หุ่น” คือ 
อีกชีวิตหน่ึงท่ีผู้ชมได้รับรู้ ได้เห็น ได้สัมผัส สารใดก็ตามท่ีผ่านมาจากหุ่นจึงเป็นสารที่ผู้ชมเชื่อว่า
ผ่านมาจากชีวิต 
 

นอกจากน้ีแล้วนักวิจารณ์มองว่า ประเด็นเน้ือหาในบทละครมีความน่าสนใจขึ้นเมื่อผ่าน
รูปแบบการน าเสนอเป็นละครหุ่น   ซึ่งตัวหุ่นเป็นเสมือนเทคนิคการละครท่ีสามารถสร้างภาพบน
เวทีให้มีลักษณะพิเศษ  และช่วยเสริมให้เน้ือเร่ืองมีความน่าสนใจ 
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“ในแง่ของ form (รูปแบบ) กับเน้ือเร่ืองก็ไม่รู้สึกติดขัดหรือไม่รู้สึกว่ามัน
ไม่เหมาะสมกับเร่ือง คือ เร่ืองลักษณะน้ีมันเล่าด้วย form อะไรก็ได้ แต่ 
ท่ีมันเล่าด้วยหุ่นทําให้มีความน่าสนใจ ตรงท่ีว่า บางที่ถ้าเราเล่าแล้วมัน
เป็นละครแบบใช้คนจริงๆ เป็น Drama (ละคร) มีความเป็นชีวิตจริงๆ ที่
ไม่ผ่านเครื่องมืออื่น อย่างเช่น  ในฉากต่อสู้หรือในฉากอื่น หรือว่าฉาก
ถูกท้ิง ถ้าสมมุติว่าไม่เล่นเป็นหุ่นแล้วด้วยคาแรกเตอร์เหล่านี้ ก็นึกไม่
ออกว่าจะเล่นอย่างไร จะให้คนมาสวมบทบาทเป็นสิงโตเด็ก สิงโตแม่ 
แล้วให้ความรู้สึกว่าเราจะต้องเทรนด์นักแสดงอย่างไรให้มีความ skill 
(ทักษะทางการแสดง) ท่ีสามารถใส่ movement (การเคล่ือนไหว) หรือ
ว่าพัฒนาร่างกายของตัวเองให้ส่ือสารได้ ในแง่ของ form (รูปแบบ) การ
เล่น หรือเร่ืองแบบน้ีแล้วเอาปรับมันก็จะรู้สึกอีกแบบหน่ึง ดังน้ันด้วย
ตัวการออกแบบแล้วก็เหตุผลของ Character (คุณลักษณะของตัว
ละคร) ต่างๆ มันเอื้อพอสมควรต่อการเล่นด้วยวิธีแบบน้ี การเล่นเป็นหุ่น 
แล้วมันทําให้มันเหมือนเร่ืองท่ีเหมือนจะดูเด็ก เหมือนกึ่งการ์ตูน แล้วมัน
ก็สวนทางกับ Theme หรือแก่นของเร่ืองท่ีมันหนัก มันก็ทําให้ผสมผสาน 
ซึ่งถ้าขึงขังมาก เล่าด้วยวิธีแบบรุนแรง ไม่มีความน่ารักของ form 
(รูปแบบ) ของหุ่น หรือเจ้าตัวเล็กๆ มันอาจจะได้รับ massage (สาร) ไป
ในอีกทางหน่ึง มันก็เหมาะสมแล้ว ส่วนท่ีเหมาะสมกับเร่ืองไหมก็ตาม
ความเข้าใจแล้วคิดว่ามันน่าจะผ่านกระบวนการคิดมาพร้อมๆกัน คือ 
ถูกออกแบบมาพร้อมๆกัน ว่า design (การออกแบบ) ออกมาจะถูกวาง
เร่ืองประมาณอย่างน้ี แล้วก็บางฉากท่ีถูกออกแบบให้แสดงอย่างน้ีก็
เพราะ Physical (ลักษณะทางกายภาพ) ของหุ่นเป็นแบบน้ีหรืออะไร
อย่างน้ี คือมันก็สัมพันธ์กัน ร้อยกันไป ก็คงเป็นลักษณะท่ีช่วยเสริมกัน 
แต่อย่างท่ีบอกว่าถ้าไม่ทําด้วยหุ่นจะไปใช้วิธีเล่นแบบไหน สัตว์หรือ
บรรยากาศของการที่คนคุยกับสิงโต คนสัมพันธ์กับสิงโตถ้าเรามาสมมุต
ให้คนเล่นเป็นสิงโต มันนึกไม่ออกว่าจะออกมาอย่างไร" 
 

(ประภัสสร จันทร์สถิตพร, สัมภาษณ์, 18 สิงหาคม 2554)  
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 จากทัศนคติของคุณประภัสสร จันทร์สถิตพร ท่ีให้การสนับสนุนว่าบทละครเรื่องน้ีมีความ
เหมาะสมกับละครหุ่น ก่อให้เกิดแนวความคิดท่ีว่าตัวหุ่นสามารถช่วยเสริมแก่นของเร่ืองไม่น้อยไป
กว่าคนแสดง โดยเฉพาะอย่างยิ่งการคัดเลือกหรือเฟ้นหาบทละครควรค านึงความเหมาะสมกับ
รูปแบบของละครหุ่นจะช่วยให้ภาพการแสดงมีความน่าสนใจยิ่งขึ้น 
 
 

1.1.2   ทัศนคติต่อภาพรวมของการแสดงละครหุ่น 
 
 ทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญท่ีมีต่อละครหุ่นพบว่า มีความแตกต่างกันออกเป็นสามส่วน กล่าว 
คือ ส่วนแรกให้การสนับสนุนการแสดงละครหุ่นว่ามีความสนุกสนาน สวยงาม เหมาะสมกับขนาด
พื้นท่ีในการจัดแสดง 
 

“สนุกดีครับ สวย น่ารักกับพื้นท่ีเล็กๆ ตรงน้ัน ใช้ได้ ใช้ได้เลยครับ” 

(วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 
 
 

 “เน่ืองจากว่าได้ดูสองรอบนะคะ ในรอบแรกความรู้สึกมันต่างกัน ใน
รอบแรกเหมือนกับยังไม่รู้เรื่องราว แต่ว่าเราจะอยู่กับความต่ืนตาตื่นใจ
ของการออกมาของตัวละครแต่ละตัว หุ่นแต่ละตัว ว่าอันน้ีหน้าตามัน
เป็นแบบน้ี มันออกมาแล้วมันเชิดแบบน้ี จะติดอยู่กับ form ค่อนข้าง
เยอะ ในรอบแรกเพราะว่ามันใหม่มาก ไม่เคยดูซ้อมไม่เคยอะไร  แล้วก็
ด้วยความจังหวะการเปล่ียนของเร่ืองในตอนแรกค่อนข้างเร็วมาก ฉึบ
ฉับ เหมือนกับว่าเราค่อนข้างจะโดนถาโถมด้วยความตระการตาของ
ละคร พอเราดูรอบท่ีสองเราก็จะเห็นซ้ําเพราะว่าเราเห็นมาแล้ว  แล้วเรา
จะมีสมาธิกับรายละเอียดในส่วนอื่นมากขึ้นได้ อย่างเช่น เร่ืองของตัว
เร่ือง  เร่ืองของเสียงของคนเล่น เร่ืองการเล่าเรื่อง การให้เสียงต่างๆ 
Action (การแสดง ) ต่างๆ ของคนเล่น ซึ่งมันก็จะมีจังหวะท่ีเขาเล่นกับ
หุ่น  และจังหวะท่ีเขาไม่ได้เล่นกับหุ่น เป็นเหมือนคนเล่าเรื่อง เป็น
นักแสดง ก็จะได้รายละเอียดตรงน้ีมากขึ้น  
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ท่ีน้ีภาพรวมในลักษณะของประเมินดีไม่ดีอย่างไร มันก็ดูสอง
รอบมันก็ดูได้อีก หมายความว่ายังดูได้เรื่อยๆ เร่ืองก็ค่อนข้างจะสนุก มัน
มีความน่าติดตามในตัวเน้ือเร่ือง แล้วก็มีความน่าสนใจใน form 
(รูปแบบ) ของการแสดง ทําให้อยากรู้ว่าต่อไปจะอย่างไร มีตัวละคร
อะไรออกมา โดยรวมก็คือ สนุก ต่ืนเต้น โดยพอจบก็ให้ความรู้สึก
ประทับใจ สามารถไปคิดอะไรต่อได้ ....ในแง่ของ form มันก็สามารถไป
คิดต่อได้อีก เวลาที่เราจะทําแสดงท่ีเล่นกับเทคนิคต่างๆ เหล่านี้ เราจะ
ทําให้มันง่ายกว่านี้ได้อย่างไร เราจะจัดการยังไง เราจะมองอะไรที่มา 
animate (ทําให้มีชีวิต) ได้อีก...‛ 
 

(ประภัสสร จันทร์สถิตพร, สัมภาษณ์, 18 สิงหาคม 2554) 
 

 ค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญส่วนแรกต่อภาพรวมของการแสดง พบว่า การแสดงละครหุ่น 
รูปแบบของการแสดงหุ่น รวมไปถึงการสร้างนวัตกรรมทางการส่ือสารละครหุ่นสามารถสร้างความ
บันเทิงใจ  น าไปสู่ความประทับใจ และกระตุ้นจินตนาการของผู้ชม  
 
 

ในส่วนท่ีสอง ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ให้ข้อเสนอแนะทางการแสดงว่า การแสดงสามารถ
แสดงถึงความต้ังใจของผู้วิจัยและทีมงาน  ความหลากหลายของตัวหุ่น และภาพการแสดง
สามารถดึงดูดใจ สร้างความประทับใจ  แต่การด าเนินเร่ืองท่ีรวบรัดทางด้านอารมณ์จนเกินไป ท า
ให้ผู้เชี่ยวชาญมองว่าขาดความงามทางด้านอารมณ์  
  

 
“ต้องชื่นชมในความต้ังใจของผู้สร้าง ท่ีมีความเพียรพยายามในผลงาน
ชิ้นน้ี ซึ่งถ้าพี่จะพูด ก็จะพูดถึงแง่มุมในทางด้านลีลา เพราะด้วยความ
ถนัด และได้ทําสิ่งเหล่านี้มาบ้าง ...จากแนวคิดในทางด้านลีลาหุ่น สู่
ละครหุ่น ชีวิตา การแสดงได้ใช้ท้ังแบบหนังตะลุง (หุ่นเงา) และการเชิด
ในแบบเห็นผู้เชิด (หุ่นกระบอก) เป็นเครื่องมือการส่ือสารและการเล่า
เร่ืองราว ผสมกับนักแสดงและองค์ประกอบสร้างในส่วนต่างๆ เห็นว่าใน
การเชิดหุ่นน้ัน ส่ิงสําคัญ คือ ตัวหุ่น และคนเชิด รวมถึงลีลา การเข้า-
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ออกของผู้เชิด ซึ่งจะทําให้เกิดความราบรื่นทางอารมณ์ต่อผู้ชม และ
ความราบรื่นทางการแสดงในบทบาทของตัวละครหุ่น ท่ีดําเนินอยู่ใน
การแสดง ท่ียังขาดไปบ้าง ….ขยายงานให้มันใหญ่กว่านี้  บีบเร็วๆ โดย
ตลอด Mood (อารมณ์) อารมณ์มันบีบๆ ปั่นๆ แล้วก็จบ มันน่าจะมี 
slow (ช้า) แต่ว่า เราพยายามก็หา slow ให้ได้ โดยตัวของ dance (การ
เต้น) ของ Movement (การเคล่ือนไหว) ผ่านทางหุ่น มัน Break (หยุด) 
ได้ในตัว  บางทีเราอยากให้ slow เราก็ต้องดึงพวกนี้เข้ามาเพื่อเบรกโดย
ทางอ้อม  ถ้าไม่เบรกโดยเน้ือหาของเร่ืองหรือบทของเร่ือง ถ้าไม่ด้วย 
Dance ก็ด้วยดนตรี‛ 

      (ชิตพล  เปล่ียนศิริ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554) 
 
 

 “เลือกเรื่องท่ีนํามาเล่าได้ดี เกือบร้องไห้ ต่อกว่านี้สิบนาทีอาจจะร้องไห้
ได้ ต้องกว่าน้ีอีกในแง่ความเป็น Dramatic (ความเป็นละคร,รส หรือ
อารมณ์ของละคร) คือ การท่ีเราเห็นตัวละคร อารมณ์หน่ึงไปอีกอารมณ์
หน่ึง หรือการท่ีเราเป็นนักแสดงค่อยๆ สวมหรือเปล่ียนตัวเองจาก
บทบาทหน่ึงไปอีกบทบาทหน่ึง แล้วเราไป Black Out (การดับไฟ)  แล้ว 
ดับไฟ มันเสียตรงน้ีไป” 

(สินีนาฎ เกษประไพ, สัมภาษณ์, 7 สิงหาคม 2554) 
 
 

ความคิดเห็นดังกล่าว น าเสนอว่าละครหุ่นของผู้วิจัยเน้นภาพมากเกินกว่าที่จะเน้นอารมณ์
ของการแสดง  ท าให้การแสดงละครหุ่นยังขาดรสทางการแสดง นอกจากน้ี ส าหรับความเห็นของ
นักการละครบางท่านยังมองเพิ่มเติมว่าการท่ีละครเล่าเรื่องส้ันและรวบรัดมากเกินไป น้ันท าให้ขาด
สุนทรียะในการชมละคร  หากยืดการเล่าเรื่องด้วยการให้เวลา หรืออารมณ์ทางการแสดงมากกว่านี้ 
ไม่ว่าจะด้วยการแสดงของหุ่น  การออกแบบสร้างสรรค์การเคล่ือนไหวของตัวละคร  หรือดนตรีเข้า
มาเพิ่มการสร้างอารมณ์ของละครจะท าให้เห็นชีวิตของหุ่นมากกว่านี้   

 
 แต่ในขณะเดียวกันในส่วนท่ีสาม คุณนิกร แซ่ต้ังท่ี มองต่างออกไปว่า การจัดแสดง ละครหุ่น
ยังไม่ดีเท่าที่ควร ยังมีส่ิงท่ีควรพัฒนางานให้ดีต่อไปอีก โดยเฉพาะ รูปแบบการแสดงท่ีมีความเป็น
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ละครภาพและวิธีการน าเสนอ ด้านอารมณ์ความรู้สึกของการแสดงท่ี ผู้วิจัยท่ีด ารงหน้าที่ในฐานะผู้
ก ากับยังไม่สามารถส่ือออกมาได้เท่าที่ควร  
 

“ละครดูแล้วก็ยังมีความเป็นเด็ก  การผลิตหุ่น วัสดุ อุปกรณ์หน้ากาก

มัน work (สําเร็จ,ใช้การได)้ แต่พอมาทําเป็น Production (กระบวนการ

ละคร)  แล้วให้ความรู้สึกเป็นละครโรงเรียน ความเป็น Dramatic 

(อารมณ์ของละคร) มันยังไม่ออก  ด้วย style (รูปแบบ) ของการแสดง 

หรืออะไรบางอย่าง ด้วยวิธีการนําเสนออะไรบางอย่าง มันเป็นละคร

โรงเรียน ท้ังท่ีเร่ือง tension (ความตึงเครียด)  dramatic เป็นเรื่อ ง

ปรัชญา แต่ไม่สามารถนําพาคนดูไปถึงตรงน้ันได้ ยังดูเป็น 

Presentation (การนําเสนอภาพ.รูปแบบการละครท่ีไม่เหมือนจริง)...

ละครภาพ” 

(นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์ 11 สิงหาคม 2554) 
 
 จากทัศนคติดังกล่าวท าให้ผู้วิจัย ค้นพบว่าการน าเสนอละครหุ่นของผู้วิจัยเน้นการสร้าง
ภาพบนเวทีมากจนเกินไป  ซึ่งอาจจะมาจากการเริ่มต้นของผู้วิจัยท่ีเร่ิมจากค าถามว่า “อยากให้
ภาพบนเวทีเป็นอย่างไร” ไม่ได้มาจากการต้ังค าถามว่า “อยากน าเสนออารมณ์ทางการแสดงใน
แบบใด” ซึ่งจากข้อเสนอแนะดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยเกิดความคิดว่าในการแสดงละครหุ่น ต้องค านึงถึง
การสร้างอารมณ์เป็นส่ิงส าคัญท่ีไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าการสร้างภาพทางการแสดง 
 
 

1.2    ทัศนคติการออกแบบสร้างสรรค์หุ่น 
 

1.2.1   ทัศนคติต่อนวัตกรรมของละคร 
 

ในการออกแบบสร้างสรรค์ละครเรื่อง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์  แห่งชีวิตต่อชีวิต” น้ัน
เป็นงานวิจัยท่ีผู้วิจัยทดลองสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ในละครหุ่น   นอกจากประเด็น ( Theme) ของละครท่ี
มีกลุ่มเป้าหมาย คือ ผู้ชมทุกเพศทุกวัย  
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ผู้วิจัยน าเสนออัตลักษณ์ใหม่ๆ  ให้ปรากฏในภาพการแสดงละครหุ่น  ซึ่งเรียกการ
สร้างสรรค์น้ีว่า  “การสร้างสรรค์นวัตกรรมละครหุ่น”  หน่ึงในนวัตกรรม คือ  การผสมผสานเทคนิค
ทางการละครหุ่น และองค์ประกอบทางการแสดงมาประกอบเข้าไว้ด้วยกัน  ทัศนคติของ
ผู้เชี่ยวชาญท่ีมีต่อ นวัตกรรมละครหุ่นในด้านการผสมผสานหุ่นและเทคนิคของการละคร แบ่ง
ออกเป็นสามกลุ่ม กล่าวคือ ในกลุ่มแรกมองว่าการผสมผสานหุ่นและเทคนิคทางการละครยังไม่
อาจจะเรียกได้ว่าเป็น “นวัตกรรม” หรือยังไม่ถึงค าว่า  “นวัตกรรม”  
 
 

 “ นวัตกรรม โดยคํามันเป็นความหมายอย่างน้ันอยู่แล้ว คือ เวลาเราทําสิ่ง
อะไรใหม่ๆ แต่ว่าถ้าโดยบ้านเราการหยิบเอาคํานี้มาใช้ในตอนน้ีจะอิงไป
ในทางเทคโนโลยี ซึ่งความรู้สึกบางที ถ้าใช้แล้วคนท่ีฟังแล้วเขาได้รับแบบ
ฉาบฉวยจะทําให้เร่ืองของเรามันเสียไป เกินความคาดหวังของเขาไป แต่ถ้า
ความหมายมันใช่ไหม ใช่  แต่ว่าความจริง   มันไม่ใช่มันยังไม่คํานี้  ในการ
ให้คําจํากัดความของเร่ืองน้ี  นวัตกรรมนะ มันก็เป็นนวัตกรรม แต่ว่าเราไม่
อยากใช้คําน้ี มีคําอื่นไหม” 

(วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 
 
 

“มันไม่มีอะไรใหม่แล้ว ไม่มีอะไรใหม่ จะหาอะไรใหม่อีกเหรอ เพราะมัน
เป็นนวัตกรรม เราต้องต้ังเป้าว่าอะไรใหม่ ด้านการผลิตหุ่นหรือเปล่า  
ด้านการผสมผสาน  หรือด้านอะไร นวัตกรรมด้านไหน เราจะพยายาม
จะผสม แต่ว่าคนอื่นก็ทํากันมาหมดแล้ว อย่างรวมเงา รวมหลายๆอย่าง  
หรือว่าถ้าด้านเน้ือหา ซีเรียสๆ กับหุ่น ก็มีคนทํากันมาแล้ว ในบ้านเรา
อาจจะยังไม่ค่อยมี แต่โดยท่ัวไปเขามีการหมดแล้ว เพื่อนพี่อยู่อิสราเอล
ก็เพิ่งเห็นมันทําหุ่น  มันถึงขนาดหุ่นกับคนเล่นด้วยกัน เป็น Movement  
(การเคล่ือนไหว) อะไรอย่างน้ีไปแล้ว”  

(นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์ 11 สิงหาคม 2554) 
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ในส่วนทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญได้มองถึงการใช้ค าว่า “นวัตกรรม” หรือผลงานการแสดง
ละครหุ่นของผู้วิจัยว่ามีส่ิงท่ีแตกต่างจากงานละครหุ่นอื่นๆ ในประเทศไทย แต่ยังไม่สามารถก้าวถึง
ค าว่า “นวัตกรรม” ได้  น่ันก็มาจากค าว่า “นวัตกรรม” ซึ่งเป็นค าใหญ่และได้สร้างความรู้สึกอ้างอิง
ไปกับเทคโนโลยีท าให้เกิดความรู้สึกลึกๆ ว่าน่าจะมีความแปลกใหม่ หรือเทคนิคทางละครจัดหรือมี
เทคโนโลยีมากกว่านี้   ความคิดเห็นของผู้วิจารณ์ส่วนแรกจึงมองว่างานละครชิ้นน้ียังไม่มีความ
แปลกใหม่แง่ของการน าเสนอเท่าที่ควร 

 
 ส่วนความคิดเห็นท่ีสอง  ผู้เชี่ยวชาญได้สนับสนุนและมองว่า นวัตกรรมท่ีผู้วิจัยได้จัดสร้าง
ขึ้น โดยน าการผสมผสานละครต่างๆ มาสร้างสรรค์งานละครหุ่นน้ันเป็นแนวทางหน่ึงของการสร้าง
ละครหุ่น  มีความแปลกใหม่ มีความน่าสนใจ  และเหมาะสมกับการน ามาใช้ในการเข้าถึงคนดู 
 

“สําหรับพี่ มุมมองของพี่ พี่ค่อนข้างดูงานเยอะ  คนอื่นอาจจะเห็นอะไรใหม่ 
แต่สําหรับพี่มันไม่เห็นอะไรใหม่ แค่เห็นการผสมผสานท่ีดี อันน้ีเด่น  ดีท่ีรู้ว่า
ตัวเองจะเล่าเรื่องน้ี ทิศทางนี้ และเลือกเรื่องน้ี แล้วเล่าได้ดี ผสมผสานได้ดี 
ทํางานดี ทํางานจริง มันเห็นความต้ังใจและเน้ือหาที่คนทํางานต้องการส่ือ 
อันน้ีมันดีมาก  พี่ได้ พี่รู้สึก อย่างพี่ดูแล้วพี่รู้สึกได้ สําหรับพี่มันไม่
จําเป็นต้องมีอะไรใหม่มาก  ส่ิงท่ีสําคัญก็คือ เราได้เล่าในส่ิงท่ีเราอยากจะ
เล่า เราได้ทําได้เต็มท่ี  เรา Catch (เข้าถึง) กับผู้ชมได้ Connect (ส่ือสาร) 
กับผู้ชมได้ ส่งให้ผู้ชมได้ ผู้ชมประทับใจแล้วได้อะไรบางอย่าง” 

 
(สินีนาฎ เกษประไพ, สัมภาษณ์, 7 สิงหาคม 2554) 

 
 

จากทัศนคติของคุณสินีนาฎ เกษประไพที่มีต่อละครเรื่องน้ีไม่ได้มองว่า “การสร้าง
นวัตกรรม" ไม่ได้มีความส าคัญเท่ากับการสามารถส่ือสารกับผู้ชมได้  จุดเน้นของละครหุ่นไม่ได้มี
ความจ าเป็นต้องสร้างหรือมีอะไรขึ้นมาใหม่ๆ แต่มองว่า “การส่ือสาร” ทางละครหุ่นท่ีดี คือ การท่ี
ละครหุ่นได้ท าหน้าที่ของผู้ส่งสารได้อย่างสมบูรณ์ สามารถส่ือ “สาร” ออกไปถึงผู้ชมได้ก็เพียงพอ
แล้ว 

 



 
180 

 

ในส่วนท่ีสาม นักวิจารณ์บางท่านมองต่างออกไปว่า  ละครหุ่นท่ีมีการ ผสมผสานหุ่นอัน
หลากหลายเข้าไว้ในเร่ืองเดียวมีความน่าสนใจในการ ท้ังหุ่นเงา หุ่นเชิด หุ่นมือ  โดยเฉพาะการน า
ผู้เล่าเรื่องเป็นผู้เชิด ซึ่งปกติในละครหุ่นคนเชิดและคนพากย์จะเป็นคนละคนมาแสดงร่วมกัน  
นับเป็นการผสมผสานท่ีดี   สามารถพัฒนาต่อไปได้อีกโดยการขยายช่วงเวลาในการเล่นหุ่น ในช่วง
น้ีให้นานมากยิ่งขึ้น 
 

 
“เราก็เพิ่งเห็นการเอาหุ่นหลายๆอย่างมารวมกัน ถ้า  concept 
(ความคิด)น้ี ได้เลย concept เร่ืองการเอาหุ่นหลากหลายมารวมกันมา
ทําให้วิธีการนําเสนอน่าสนใจ ว่ามันจะมาแบบไหน อันน้ีเล่าเรื่องด้วย
อันน้ี อันน้ีเล่าเรื่องด้วยอันน้ี  เล่าด้วยเงา เล่นด้วยหุ่นเชิด ด้วยความ
หลากหลายทําให้แบบเร่ืองมันมีอะไรดูตลอดเวลา...  
...แล้วก็มีตอนท่ีคนเชิดเล่นกับคน เป็นคุณตา อันน้ันเราก็ชอบนะ เอ่อ 
รู้สึกว่า ไม่รู้ว่ามันมีหรือยัง แต่ลักษณะแบบน้ีให้มันอยู่ในเร่ืองเยอะขึ้น 
ซึ่งอันน้ีเป็นอันใหม่ ถ้ามันมีเยอะขึ้น มันน่าจะสร้างความประหลาดใจให้
คนดูได้มากกว่าน้ี‛ 
 

(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 
 
 

 จากข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญดังกล่าว ท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่าส่ิงส าคัญของการทัศนคติ
ของผู้เชี่ยวชาญท่ีมีต่อการค าว่า “นวัตกรรม” ในการส่ือสารส าหรับละครหุ่นมีความแตกต่างกัน 
ผู้เชี่ยวชาญกลุ่มแรกท่ีมีประสบการณ์รับชมละครหุ่นมองว่า ควรมีการสร้างสรรค์ และเทคโนโลยี
เพิ่มมากขึ้นถึงจะมีความเป็นนวัตกรรมได้  ในกลุ่มท่ีสองมองว่า สาระส าคัญของนวัตกรรมละคร
หุ่น อยู่กับการส่ือสารและเข้าถึงกับผู้ชมได้ และกลุ่มท่ีสามมองว่าการผสมผสานตัวหุ่น และเทคนิค
ทางละครหุ่นเป็นนวัตกรรมแล้ว แต่ควรมีการเพิ่มเติมในรายละเอียดและระยะเวลาในการน าเสนอ
หุ่นมากยิ่งขึ้น ซึ่งน่ันก็มาจากความคาดหวัง และประสบการณ์ในการชมละครหุ่นของผู้เชี่ยวชาญ
แต่ละบุคคลไม่เท่ากัน 
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1.2.2  การผสมผสานเทคนิคของหุ่น   

 
ผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่เสนอความคิดเห็นว่าการผสมผสานเทคนิคหุ่นท าให้การแสดงละคร

หุ่นมีความน่าสนใจ มีความแปลกใหม่ และสร้างความต่ืนตาตื่นใจ 
 

“เร่ืองน้ีทําให้พี่รู้สึกว่าได้อะไรใหม่ๆ  คือ การมีคนมาเล่าเรื่อง และการมีตัว
ละครในหุ่นด้วยอันน้ีใหม่  คนเล่าเรื่องเล่นเป็นคนเล่าเรื่องและยังเล่นกับหุ่น
ด้วยความกลมกลืนท่ีใช้ได้ แล้วน้องผู้หญิงท่ีเล่าเรื่องหุ่นคนสามคน เพื่อน
สามคน และก็มีนกยักษ์‛ 

(วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 
   

“เราก็เพิ่งเห็นการเอาหุ่นหลายๆอย่างมารวมกัน ถ้าคอนเซ็ปน้ี ได้เลย 
concept (แนวคิด)  เร่ืองการเอาหุ่นหลากหลายมารวมกัน มาทําให้ว่า 
วิธีการนําเสนอน่าสนใจ ว่ามันจะมาแบบไหน อันน้ีเล่าเรื่องด้วยอันน้ี อัน
น้ีเล่าเรื่องด้วยอันน้ี  เล่าด้วยเงา เล่นด้วยหุ่นเชิด ด้วยความหลากหลาย
ทําให้แบบเร่ืองมันมีอะไรดูตลอดเวลา  
 

(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 
 
 

“มันมีความน่าสนใจที่ทําให้คนดูอยากรู้ว่ามันจะอะไรอีก คือว่าอย่าง
เปิดเรื่องมันมีคนออกมา เสร็จแล้วก็เงา มีแสง มีวิบๆ ออกมา มีสิงโต
ประโดดออกมา คือ มันก็จะมีความรู้สึกท่ีทําให้คนติดตามไปได้ แล้วก็
จะรอว่าเด๋ียวมันจะเกิดอะไรขึ้น เด๋ียวจะได้เจออะไร ซึ่งความรู้สึกแบบน้ี
เป็นความรู้สึกท่ีดี ท่ีได้ผ่านการออกแบบและผ่านจังหวะจะโคนเอาไว้ 
ซึ่งก็ดีเลยแหละ ทํางานกับคนดูได้แล้ว คือผู้กํากับจับกลอย่างน้ีได้แล้ว
ว่าเราจะเล่นจังหวะน้ันจังหวะน้ี ในแง่ของการผสมผสานกลมกลืมกัน 
แต่เราไม่รู้สึกว่ามันจะผสมกลกลืนเป็นเน้ือเดียว แต่ในความแตกต่าง
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หลากหลาย มันถูกดําเนินไปตามเร่ืองได้ มันโอเค อย่างตอนพวกผีเส้ือ 
หรือเรือท่ีใช้เป็นเงา อย่างผีเส้ือตัวเบอเร่อเลย ถ้าเป็นเด็ก แต่มันไม่เกิด
ความรู้สึกว่าทําไมผีเส้ือใหญ่กว่าเรือ อะไรอย่างน้ี อาจจะเป็นเพราะเรา
เป็นผู้ใหญ่ เราไม่ได้รู้สึกติดขัดอะไรตรงน้ัน เพราะด้วย form (รูปแบบ)
ของลักษณะงานพวกนี้ มันทําให้เราไม่ได้คํานึงถึงเรื่องความสมจริงอะไร
มาก แต่เราจะคํานึงถึงเรื่องความงาม อารมณ์ท่ีเราได้รับจากมัน เพราะ
ถูกเข้าใจได้ไปโดยปริยาย มันก็เลยไม่รู้สึกว่าจะต้องกลมกลืนไหม หรือ
อะไร  แต่ฉากมันเหมาะหรือไม่เหมาะท่ีจะใช้อะไร เราไม่ได้คํานึงถึงตรง
น้ัน เพราะเราอยากรู้ว่าต่อไปมันจะเล่าด้วยอะไร เด๋ียวมีหุ่น แล้วจะมีหุ่น
แบบอื่นอีกไหม‛ 

 
(ประภัสสร จันทร์สถิตพร, สัมภาษณ์, 18 สิงหาคม 2554) 

 
 
 จากทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ สรุปได้ว่าการผสมผสานรูปแบบ กลไกของหุ่นใน
การแสดงเร่ืองหน่ึงสามารถสร้างความหลากหลายให้แก่ภาพบนเวที และสามารถเปิดโลก
จินตนาการไม่รู้จบให้แก่ผู้ชม ผู้เชี่ยวชาญจึงให้ความพึงพอใจกับการแสดงหุ่นประเภทต่างๆ ท่ีมีอยู่
ในการแสดง  แต่ในขณะเดียวกันน้ัน ผู้เชี่ยวชาญด้านการละคร ได้มีข้อเสนอแนะ เพิ่มเติม ในการ
พัฒนาการผสมผสานหุ่น โดย มองว่าการแสดงละครหุ่นควร ใช้ศักยภาพของหุ่นในแต่ละรูป
แบบอย่างเต็มท่ีมากขึ้น 
 

“พี่ว่าอันน้ี ถ้าเด็กรุ่นใหม่ เด็กสมัยใหม่จะชอบ เพราะมันเห็นความ
หลากหลายของงานท่ีเราหยิบมา หุ่นอะไรยังนี้ ถ้ายิ่งหลากหลายกว่านี้ก็
ยิ่งชอบ หรือหนังจากเงามาอธิบาย อย่างหุ่นเงาท่ีใช้ขนาดของหุ่น  เพิ่ม
ความเข้าใจ เพิ่มอะไรให้กับงาน ดีกว่ามานั่งดูหุ่นท่ีเชิดนานๆ บางทีก็
เบื่อบ้าง เปล่ียนมาตรงน้ีบ้าง ก็ว่าโอเคนะ แต่ว่ามันมีน้อยไปหน่อย”  
 

(ชิตพล  เปล่ียนศิริ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554) 
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“จากท่ีเคยใช้หุ่นเงาสามารถทําให้เร่ืองเดินทางไปไกลได้ ไปอีกท่ีหน่ึงอีก
ท่ีหน่ึง พอหุ่นเงาพาหุ่นเชิดไปอีกท่ีหน่ึงมันจะให้ความรู้สึกว่าฉากหรือ
พื้นท่ีข้างหน้าเราจะถูกเปลี่ยนแล้วนะ หุ่นเงาพอเปล่ียนท่ีไปแล้วนะ แต่
ตอนน้ีของเรามันไม่ถูกเปลี่ยน ว่าเป็นการสู้รบแล้วนะ จากก่อนหน้านี้
เป็นเตียงนอนนะ มีพ่อค้ากําลังเล่าให้นะ การเอาหุ่นมาใช้ยังสามารถทํา
ได้อีก‛ 

(วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 

 
“ดูด้วยเร่ืองทักษะของการเชิด ในเร่ืองของเร่ือง ในเร่ืองของหุ่น  หุ่นท่ี
แตกๆออกมา ซึ่งแต่เรารู้สึกว่ามันไปได้อีก ซึ่งเราเคยเห็นหุ่นเงาท่ีทํา
อะไรได้อีก ถ้าเป็น  idea (ความคิดสร้างสรรค์) ในวิทยานิพนธ์ท่ีทําหุ่น
หลายๆ แบบมันได้แล้ว แต่เราใช้ศักยภาพของหุ่นได้เต็มท่ีไหม ของตัว
มัน ของชนิดของมัน หุ่นเงา หุ่นเชิด มันยังไปได้อีก หรือเร่ืองของการที่
คนเล่นกับคน มันไปได้อีก มันมีหลายๆทีก็ได้  ...มันน่าจะมีอะไรเพิ่มมา
ในงานเพื่อให้สมบูรณ์มากขึ้น  ใช้ศักยภาพของหุ่นให้เต็มท่ี ตอนน้ีในแง่
ของการทําหุ่น เร่ืองหุ่นโอเคแล้ว แต่ทําอย่างไรให้ใช้ศักยภาพของหุ่นได้
เต็มท่ี  ใช้ศักยภาพของหุ่นแต่ละชนิดให้มากขึ้น เช่น หุ่นเงา เราว่าถ้า
เป็นคนทําหุ่นเงาก็เลย step (ขั้น) น้ีไปแล้ว หรือว่าการเชิดหุ่นแบบหุ่น
เชิดก็มีคนท่ีทําได้อีก step” 
 

(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 
 
 ค าแนะน าของผู้เชี่ยวชาญมองว่าการผสมผสานหุ่น กลไก และเทคนิคของหุ่นมีความ
น่าสนใจ แต่ยังไม่เพียงพอ ผู้วิจัยสามารถสร้างความแปลกใหม่ น่าสนใจเพิ่มขึ้นได้อีกโดยการน า
ศักยภาพของหุ่นแต่ละรูปแบบแต่ละกลไกมาใช้มากขึ้น   
 

นอกจากน้ีแล้วคุณนิกร แซ่ต้ัง ผู้เชี่ยวชาญด้านการละคร มองว่าในส่วนของการผสมผสาน
ยังน้อยไป ภาพการแสดงสามารถจะสร้างสรรค์ความวิจิตร ตระการตาได้มากกว่านี้เพื่อสร้างโลก
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จินตนาการ   ผู้วิจัยควรจะเพิ่มรายละเอียดและการสร้างสรรค์ได้จากการค้นหาศักยภาพของหุ่น
และการฝึกฝนด้วยการซ้อมให้มากกว่านี้ 
 

“แต่ทุกอย่างมันขึ้นอยู่กับการซ้อมและการค้นหา มันไม่ใช่มีเร่ืองมาเอา
หุ่นมาซ้อมแล้วก็จบ  อันน้ีมันยังไม่ถูก explore (เปิดออก)การใช้หุ่นกับ
การเล่า มันยังไปได้อีกเยอะ จากเร่ือง อย่างเช่น  นกบินมา มันทําได้อีก 
น่ีมันแค่เห็นนกก็มาทําบินๆ แล้วจับกวางไปก็จบ แต่ถ้าค้นเฉพาะฉากน้ี 
นกบินมา มี...  มันสามารถแบบว่าทําให้มันพิสดารไปกว่านี้ได้อีกเยอะ  
ใช่ป่ะ นกและคน และคนและบิน จับและพลุ่บ และหายไป จากนกตัว
ใหญ่ท่ีตัวใหญ่อยู่ข้างนอก มันพรุ่บแล้วเป็นเงาอยู่ข้างหลังบินไปข้างหลัง  
ซึ่งต้องอาศัยการซ้อมอีก  มันไม่ใช่แค่เล่าซื่อๆ  มีภาพนกบิน แล้วมันก็
หายไป  มันไม่เกิดอะไร  ไม่ต้ืนเต้นแปลกใหม่แล้ว  สําหรับพี่เรื่องน้ี
เหมือนกับการเอาภาพมาบรรยายคําพูด และซ้ํากัน ท้ังพูดและบรรยาย
ภาพเกิดขึ้นไปพร้อมๆกัน  ซึ่งไม่ต้องมีภาพก็ได้ ถ้าพูดอย่างเดียวก็
บรรยายไปได้หมดแล้ว คือ ถ้าหลับตาและฟังมันเล่าเรื่องก็รู้เรื่องหมด   
แต่ว่าบางอันมันได้ บางอันไม่ได้” 

(นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์ 11 สิงหาคม 2554) 
 
 
 การผสมผสานเทคนิค กลไกของหุ่นสร้างความหลากหลายให้แก่ภาพการแสดงนับเป็น
จุดเร่ิมต้นท่ีดี แต่ผู้วิจัยสามารถน าเสนอการผสมผสานทางการแสดงหุ่น ได้ด้วยการค้นหาสิ่งท่ี
สามารถเป็นไปได้ สามารถขยายภาพการแสดงและเพิ่มจินตนาการให้กว้างไกลจะท าให้งานละคร
หุ่นเร่ืองน้ีมีความสมบูรณ์มากขึ้น 

 
 

1.2.3   การออกแบบ สร้างสรรค์หุ่น การสร้างกลไกของตัวหุ่น   
 

จุดเร่ิมต้นของการคิดงานออกแบบและสร้างสรรค์ตัวหุ่นมาจากแนวคิดของผู้วิจัยว่า หากมี
บทละครเรื่องหน่ึง ผู้สร้างงานละครหุ่นจะสามารถสร้างสรรค์หุ่นได้อย่างไรบ้าง โดยไม่มีข้อจ ากัด
ทางเทคนิคของหุ่นมาปิดกั้นจินตนาการของผู้สร้างงาน  ผู้วิจัยจึงสร้างภาพลักษณ์ของหุ่นขึ้นมา
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ใหม่   โดยเน้นการทดลองสร้างสรรค์ในด้านของการผสมผสานเป็นเฉพาะ  เพื่อขยายภาพจ ากัด
ของหุ่นว่าการสร้างตัวหุ่นสามารถท าได้จากวัสดุ ส่ิงของท่ีมีอยู่เดิมให้มีชีวิตขึ้นมา  (Animate from 
Object) และมองหาแบบฉบับเฉพาะตัวของหุ่นขึ้นโดยอิงบริบทของเร่ืองท้ังในด้านของกลไกและ
รูปลักษณ์    

 
การออกแบบและสร้างกลไกของหุ่น นักวิจารณ์ได้สนับสนุนความคิดสร้างสรรค์ของผู้วิจัย

ว่าท างานได้ดีจากการเลือกใช้วัสดุ และความแปลกใหม่ของงานออกแบบหุ่น 
 

“ชอบนะ การเลือกใช้วัสดุ น่ารักดี คาดไม่ถึง ใช้คุ้มมากเลย การมีชีวิต
ของหุ่นต้องใช้กลไกเยอะ งานเราไม่ใช่ Fine Art (วิจิตรศิลป์) เจาะลึก
ขนาดน้ัน มันอธิบายได้ มันส่ือได้ ความงามมันจับคนละแบบ อย่าง
หุ่นโจหลุยส์ หุ่นละครอาจารย์จักรพันธุ์ Aestistic (ความงาม) มาจาก
ตัวหุ่นเลย   การเชิดต้องใช้เวลาในการฝึกซ้อมมาก ส่วนงานเราความ
น่าสนใจมันอยู่ท่ีเน้ือหา Content (บริบท)  ท่ีต้องการ Communicate 
(การส่ือสาร) ด้วยเป็นหลัก ต้องอยู่ท่ีว่าผู้สร้างที่ต้องการไปได้ตรงไหน 
เพราะโลกมันเปล่ียนไปแล้ว คือ คุณจะมานั่งดูอะไรที่โบราณ มันไม่มี
การปรับให้เข้ากับ Gen X , Gen Y‛ (generation – ยุคสมัย) 
 

(ชิตพล  เปล่ียนศิริ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554 ) 
 

 ผู้เชี่ยวชาญมองว่างานออกแบบสร้างสรรค์หุ่นมีความสวยงาม มีเอกลักษณ์ แต่การก ากับ
การแสดงและการเคล่ือนไหวของหุ่นยังไม่สามารถใช้ศักยภาพของตัวหุ่น และกลไกของหุ่นได้อย่าง
เต็มท่ี 
 

“หุ่นออกแบบได้สวย มีเอกลักษณ์ แล้วก็น่าสนใจ แล้วก็ใช้ของอะไรเน้ีย 
สวยมากเลยนะ ต้องบอกว่าสวยมากเลยแหละ คราวน้ีหุ่นยังเล่นได้อีก 
เพราะตอนน้ีมันไม่ได้โชว์ มันโชว์แล้วล่ะ แต่มันโชว์ได้อีก ในแง่ของ
ทักษะการเชิดหุ่น แล้วก็ความสามารถของตัวหุ่นเอง พี่ว่ามันน้อยไป มัน
น่าสนุกออก...”  

(สินีนาฎ เกษประไพ, สัมภาษณ์, 7 สิงหาคม 2554) 
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 เร่ืองของ material (วัสดุอุปกรณ์) ท่ีทํา ท่ีได้มามันก็ทําให้ความ
พิเศษมากเกิดขึ้น หรือว่าเล่นกับเทคโนโลยีอะไรบางอย่างมาช่วยเสริม
ให้งานมันหลากหลาย ให้ในใหม่ แต่ตอนน้ีมันก็เป็นงานท่ีรวบรวม
เทคนิคของละครหุ่นแบบต่างๆมาอยู่ แล้วก็พอมันมาอยู่ด้วยกันก็ทําให้
มันเป็นงานชิ้นใหม่ แต่ว่าจากแต่ละส่วนท่ีเราเอามามันต้องที step ขึ้น
ของมันอันใหม่ มันพิเศษขึ้นว่าท่ีเขาทํามา แต่หลักๆแล้วมันอยู่ท่ีเทคนิค
ของการนําเสนอตัวหุ่น งานเชิดสําคัญสําหรับงานน้ี แต่ว่าในงาน  
design (ออกแบบ) มันก็ concept (แนวความคิด) ร้อยของมันอยู่ อยู่
ในระดับดีแหละ มีอะไรต่างๆท่ีเป็นอันใหม่” 
 

(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 
 

 
 “หุ่นสวย ทําเองหมดเลยเหรอ หน้ากงหน้ากาก เออ ด้วยตัวหุ่น รู้สึก
ว่า work (ใช้งานได)้  คนทําเหมือนกับ ... ทําครั้งแรกหรือเปล่า ถ้าทํา
ครั้งแรก ตัวหุ่น work ดี หน้ากากเหมือนคนทําเป็นนะ คือ มันไปใน
ทิศทางเดียวกันแล้วก็รู้สึกว่า ชิ้นงานของตัวหุ่น ยังไม่พูดถึงการแสดง มี
ศักยภาพในการท่ีจะนํามาแสดงได้ ไม่ใช่หุ่นท่ีจะมาตั้งโชว์ ด้วยหน้ากาก
ดูน่าสนใจ  มีมิติ ตัวหุ่นมีคาแรกเตอร์ แต่การแสดงและการกํากับยังไม่
สามารถใช้ตัวหุ่นได้อย่างเต็มศักยภาพ” 
 

       (นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์ 11 สิงหาคม 2554) 
 
 

“ในแง่ของตัวหุ่น เน่ืองจากเราไม่มีความรู้มากนักในแง่ของการออกแบบ
หุ่นหรือว่าอะไร แต่อย่างหน่ึงก็คือ หุ่นบางตัว เราอยากเห็นรายละเอียด
ของการเคล่ือนไหวหุ่นบางตัวมากขึ้น ท่ีชอบก็คือหุ่นตัวเล็ก สามตัวที่มี
คนเล่าเรื่องอันน้ันสนุก และรู้สึกว่าโอเค สําหรับการเลือกใช้หุ่น Size 
(ขนาด) น้ีแล้วไม่ต้องมี movement (การเคล่ือนไหว) ขยับไม่ได้ เพราะ
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มันเป็นเหมือน object (อุปกรณ์)ท่ีประกอบเร่ือง เพราะ  Highlight 
(จุดเน้น) มันอยู่ท่ีการเล่าเรื่อง การให้เสียงของนักแสดง  แต่ว่าส่วนอื่น
หุ่นคือนักแสดงเลย แต่มันยังไม่มีชีวิตเท่าที่ควร ซึ่งมันไม่รู้ว่าเกี่ยวกับ
การออกแบบไหม...” 

ซึ่งในฐานะของคนท่ีไม่มีความรู้เรื่องหุ่นก็คิดว่ามันต้องแก้ปัญหาที่
ความสัมพันธ์ระหว่างคนเชิดกับตัวหุ่น ท่ีจะช่วยให้หุ่นมีชีวิตมากขึ้นใน
หลายๆจังหวะ  แล้วก็เน่ืองจากว่า หุ่นเด็กท่ีโดนทอดท้ิงแล้วมาเจอกับ
สิงโตตัวน้อย รู้สึกว่าเขา คือ แบบ  Highlight (จุดเน้น) ของเร่ือง มัน
คล้ายกับว่าเด็กคนน้ีมันแอบหลับไปบ้างหรือว่ามันตายไปบ้าง มันไม่ได้
มีชีวิตตลอดเวลา ก็ไม่รู้ว่าเป็นเพราะการออกแบบหรืออะไร มีความ
กลมกลืนสีสัน ความสวยงามเมื่ออยู่บนเวทีการแสดงหุ่นทุกตัวน่าสนใจ
หมด แต่ในแง่ของการมีชีวิตของมันยังไม่ค่อยเห็นเท่าที่ควร ในทาง
ตรงกันข้ามหุ่นสามตัวที่ไม่ขยับเลย มันไม่ถูกออกแบบมาให้เคล่ือนไหว
ได้ แต่มันดูมีชีวิต ท้ังๆท่ีมันไม่ได้ขยับอะไร ตรงน้ีอาจจะเป็นเพราะการ
ออกแบบการเคล่ือนไหวหุ่นไหม ความสัมพันธ์ระหว่างคนเล่นกับหุ่น 
และเมื่อพอได้ไปคุยกับนักเชิด รายละเอียดบางส่วนอย่างสิงโตก็บอกว่า
ค่อนข้างหนัก ไม่รู้ว่าเป็นเพราะในแง่การ design (ออกแบบ) ไหมว่า ถ้า
นํ้าหนักเบาจะช่วยไหม? ช่วยด้าน Movement (การเคล่ือนไหว)  ขาด
เร่ืองความสัมพันธ์ระหว่างคนเชิดกับตัวหุ่น ซึ่งก็ไม่แน่ใจว่าจําเป็นต้องมี
ความสัมพันธ์ไหม แต่จับได้ว่ามันต้องเกิดความเชื่อมโยงของสองน้ี แล้ว
ทําให้ภาพของหุ่นมีชีวิต มันมาเป็นช่วงๆ บางช่วงก็หายไป‛ 

 
(ประภัสสร จันทร์สถิตพร, สัมภาษณ์, 18 สิงหาคม 2554) 

 
ความคิดเห็นของผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่จึงมองว่า การออกแบบ สร้างสรรค์หุ่น ของผู้วิจัยมี

ความน่าสนใจ มีเอกลักษณ์ และมีความสวยงาม  แต่ในด้านการใช้งานท่ีอ้างอิงไปกับ การสร้าง
กลไกของตัวหุ่นยังมีข้อบกพร่อง เน่ืองจากการแสดงไม่อาจน าเสนอว่ากลไกของหุ่นสามารถเอื้อต่อ
การเคล่ือนไหวทางการแสดงได้หรือไม่ อย่างไร 
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นอกจากน้ี นักการละครหุ่นบางท่านมองว่า ในส่วนกลวิธีการออกแบบสร้างสรรค์ตัวหุ่น
เป็นงานท่ีไม่มีข้อจ ากัด หรือเป็นงานท่ีสามารถจะอย่างไรก็ได้ตามแต่จินตนาการของผู้สร้างงานอยู่
แล้ว แต่ความส าคัญของการออกแบบสร้างสรรค์อยู่ท่ีว่าผู้วิจัยจะสามารถสร้างตัวหุ่นให้มีชีวิตได้
อย่างไรมากกว่า  

 
“หุ่นไม่มีอะไรตายตัว ถ้าเราทําก็จะเป็นงาน style (รูปแบบ)  เรา อย่าง
งานน้ีเป็น Style เรา มันยากตรงท่ีเราจะหาในตัวมันว่ามันอะไรบ้าง หุ่น
ราชสีห์เวลาทําให้ยืดสง่างามทําอย่างไง เวลามันจ้องท่ีต่อสู้มันทํายังไง 
ยืนอยู่บนหน้าผามันทํายังไง ความเป็นเจ้าของพื้นท่ีมันจะต้องทํายังไง  
มันจะส่งสายตาไปยังไง  Design (การออกแบบ) ได้แล้ว เพราะมันไม่
จํากัด ในการออกแบบหุ่น เพียงแต่การทําให้มันมีชีวิตเราจะทําอย่างไร
...” 

(วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์,  6 สิงหาคม 2554) 
 
 จากแนวคิดของคุณวศิน มิตรสุพรรณ ผู้วิจัยค้นพบว่า การออกแบบสร้างสรรค์ตัวหุ่นจะ
ประสบความส าเร็จได้เมื่อการแสดงหุ่นมีชีวิต   
 

สรุปได้ว่าผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่ชื่นชมว่าตัวหุ่นมีความสวยงาม มีความน่าสนใจในแง่ของ
การออกแบบสร้างสรรค์  แต่ยังขาดชีวิต ซึ่งน่าจะเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของหุ่นกับคนเชิด 
ผู้เชี่ยวชาญมองว่า การออกแบบหุ่นอาจจะยังไม่เอื้อต่อการเคล่ือนไหวเท่าที่ควรซึ่งความสัมพันธ์
ระหว่างคนเชิดกับหุ่น 
 
 นอกจากค าแนะน าในกลวิธีสร้างชีวิตหุ่นด้วยการเคล่ือนไหว (Animate Puppet) ผู้วิจัยยัง
ได้รับค าแนะน าในด้านการออกแบบตัวหุ่น  โดยเฉพาะด้านรายละเอียดของข้อต่อท่ีจะท าให้การ
เคล่ือนไหวของหุ่นสมจริงมากขึ้น  หลังจากท่ีผู้เชี่ยวชาญได้มาชมกลไกหุ่นในช่วงสัมภาษณ์  
 

 “หุ่นสวยมาก ต้องชมว่าหุ่นสวย แต่พี่ไม่ได้เห็นข้อต่อ ถ้าหุ่นมันเอื้อ 
อาจจะเป็นเพราะเราไม่มีทักษะเร่ืองการ Animate (ผู้เชี่ยวชาญได้เข้า
มาดูกลไกของหุ่นแล้วพบว่า)…อาจจะต้องถ่วงเท้า หาน็อตหรือไม้อะไรก็
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ได้ท่ีหนักมายัดเข้าไป ช่วยให้มันเหมือนเท้ามีนํ้าหนัก  (ให้ดูเสมือนว่า
หุ่นเดินด้วยเท้าของตัวหุ่น และช่วยในการถ่วงตัว)  ...ข้อต่อดี อะไรดี
หมดเลย เหลือทักษะเร่ืองการ Animate (ทําให้หุ่นมีชีวิต)  ขาของหุ่น
เด็กควรที่จะแบ่งช่วง...ตรงน้ีต้องมีหน่ึงท่อน ตรงน้ีอีกท่อน เวลาเขานั่ง 
เข่าเขาจะตก แต่ว่าดีแล้ว พี่เพ่ิม ส่วน Design (การออกแบบ) เอาไป
เลยนะ เต็ม!  Art direction (ทิศทางของฝ่ายศิลป์) ดีมากเลย  หุ่นสิงโต
เด็กมี Character (คุณลักษณะของตัวละคร) ของความเป็นเด็ก และ
ความอ้วนๆ ของมัน ดีแล้ว‛  

 (สินีนาฎ เกษประไพ, สัมภาษณ,์ 7 สิงหาคม 2554) 
 
 จากค าแนะน าของคุณสินีนาฏ เกษประไพ ท าให้ผู้วิจัยทราบข้อบกพร่องในการออกแบบ 
สร้างสรรค์ตัวหุ่นในเร่ืองการค านึงถึงน้ าหนัก หนัก-เบา ของตัวหุ่น ท่ีส่งผลต่อการเคล่ือนไหว เช่น 
การออกแบบสร้างสรรค์หุ่นแอนโดรคลิส พบว่าการสร้างน้ าหนักของขาด้วยการถ่วงน้ าหนักจะท า
ให้หุ่นมีลักษณะของการทิ้งน้ าหนักลงท่ีเท้า คล้ายกับการเดินของคน 
 

นอกจากน้ีคุณคอลิค มิด าให้ค า แนะน าว่าหากจะให้เกิดความแปลกใหม่ หรือเกิด
นวัตกรรมมากกว่านี้ หากผู้วิจัยท าตัวหุ่นเพียงแค่น าเอาแค่สัญลักษณ์บางอย่าง แล้วใช้การ
เคล่ือนไหวของหุ่นเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกคุณลักษณ์ ( Character) ของตัวหุ่นแทนกายภาพของหุ่นโดย
ท้ังหมด หรือใช้การเคล่ือนไหวอย่างไรท่ีท าให้ผู้ชมรู้ว่าหุ่นชนิดน้ันคือตัวละครใด  
 

 “มันก็ไม่มีอะไรที่มันไม่ work  (ใช้งานได)้ แต่ถ้าสมมุติว่าเราแค่ทํา หรือ
มันจะน่าสนใจถ้าเราใช้กระบุง ให้มันเปลือยมากกว่านั้น มาทําให้เป็น
หุ่นโดยท่ีแค่ให้เราเชื่อได้ว่ามันเป็นหุ่น  มันเป็นลักษณะอําพราง
บางอย่างให้มันเป็นโครงสร้างเสมือนจริง ไม่รู้นะ มันอาจจะได้ความรู้สึก
แบบว่าเชิดกระบุงให้เป็นสิงโตได้ หรือเอาแค่กระบุงมาต่อกันโดยไม่
ปิดบังอําพรางแล้วกลายเป็นสิงโต  มันอาจจะได้ความรู้สึกของคนดู ถ้า
คนดูก้าวข้ามไปเชื่อในเร่ืองน้ันได้ เท่ากับว่าหน่ึง อะไรก็ได้มาเป็นหุ่น  
แล้วสอง คนเชิดต้องเก่งมาก เพราะว่ามันจะไม่เห็นภาพลักษณ์อย่าง
แท้จริง หรือมันจะไม่ถูกทําให้เป็นภาพลักษณ์ของหุ่นน้ัน  แต่มันจะถูก
มองเห็นด้วยลักษณะการเคล่ือนไหว  อาจจะสร้างให้เป็นสิงโต ด้วยทํา
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แค่จมูกหรือความฟูของผม แล้วให้ส่วนอื่นเป็นจินตนาการ แล้วถ้าคน
เชิดเก่งนะมันจะทําให้เร่ืองน้ีมันพิเศษ แล้วมันจะกลายเป็นเชิดกระบุง 
เชิดอะไรสักอย่างให้กลายเป็นสัตว์ได้จริงๆ เชิญนก โดยไม่ต้องทําเป็น
ปากนก ซึ่งมันอาจจะยากสําหรับ แต่มันทําให้ละครเรื่องน้ีพิเศษมาก แต่
หุ่นท่ีทํามาภาพรวม มันก็อยู่ใน Theme (แก่นเร่ือง) ของมัน มี material 
(วัตถุส่ิงของ) แปลกๆ อะไรเข้ามา มันก็ได้อยู่ ผู้เลือกมันเลือกท่ีจะปรับ
หุ่นให้มีลักษณะของสัตว์เป็นเปอร์เซ็นต์ท่ีมากไปนิดหน่ึง ถ้ามันเปลือยๆ 
มากกว่านี้ มันจะ surprise คนดูมากขึ้น” 
 

                (คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 
 

 จากค าแนะน าดังกล่าว ท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่าละครหุ่นน้ัน ได้สร้างความคาดหวังของผู้ชม
ต่อการดูละคร กล่าวคือ ผู้ชมท่ีเป็นผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่คาดหวังอย่างยิ่งท่ีจะมาดู “ชีวิต” ของหุ่น 
ดังน้ันการสร้างหุ่น จึงต้องค านึงถึงการสร้างชีวิตท่ีมาจากการสร้างการเคล่ือนไหวที่สมจริง แต่การ
ออกแบบสร้างสรรค์ตัวหุ่นมิได้มีความจ าเป็นต้องสมจริง 
 
 

1.3   การค้นหากลไก  การเคลื่อนไหวของหุ่น   
  
การค้นหากลไกการเคล่ือนไหวของหุ่นมาจากผู้วิจัยต้องการศึกษาว่าเทคนิคกลไกที่ผู้วิจัย

ได้ออกแบบ สร้างสรรค์น้ันสามารถเอื้อต่อการเคล่ือนไหวหรือไม่ ท าให้หุ่นมีชีวิตหรือไม่ ซึ่งใน

มุมมองของผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่น้ันมองว่า ส่ิงส าคัญของการออกแบบหุ่น คือ การดึงคุณลักษณะ 

(Character) ของหุ่นออกมาให้ได้ ว่าเมื่อออกแบบแล้วหุ่นสามารถท าอะไรได้บ้าง   ซึ่งจะสร้างชีวิต

ของหุ่นขึ้นมาได้ด้วยคุณลักษณะของหุ่นแต่ละตัว 

 

ผู้เชี่ยวชาญมองว่า การค้นหากลไกการเคล่ือนไหวของหุ่นยังสามารถท าได้อีก คือ ต้องเพิ่ม
ชีวิตให้กับหุ่นให้มากกว่านี้   ท้ังในด้านของการส่ืออารมณ์  การเคล่ือนไหวของหุ่นท่ีขาดความ
ต่อเน่ือง ขาดลีลาในการเคล่ือนแบบตามคุณลักษณะ ( Character)  และขาดความมีชีวิตชีวา  
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“การออกแบบหุ่น  คือ หุ่นเวลาทําขึ้นมาแล้ว หาให้เจอว่ามันเป็นอะไรได้
บ้าง เหมือนท่ีเราอยากให้มันเป็น เมื่อมันเป็นแล้ว มันเป็นได้แค่ไหน พอมัน
ได้แค่น้ัน แล้วถ้าในเร่ืองท้ังหมดมันเป็น มันก็จะเป็นเหมือนท่ีเราต้องการ  

สมมุติว่าสิงโตท่ีเป็นราชสีห์ ความเป็นเจ้าป่า ไอ้ตัวนี้มันมีแต่มันมีได้แค่ไหน 
มันก็มีเท่าที่ได้ ดึงออกมาเท่าที่มันมี แต่ถ้าเรา เทียบกับพี่เส่ย เทียบกับโจ
หลุยส์แล้ว ...มันไม่ใช่ มันไม่สามารถดึงมันออกมาได้ มันก็จะไม่มี เราก็จะ
รู้สึกว่ามันไม่ใช่สิงโตเจ้าป่านะ เป็นสิงโตแค่หงอธรรมดา เพราะฉะน้ันบาง
ฉากท่ีรู้สึกมันหายไป ความเป็นสิงโตมันหายไป ดึงตรงน้ีออกมาก่อน  

อย่างตอนท่ีเห็นลูกสิงโตถูกฆ่า ตอนน้ีเหมือนอาจจะต้องมีอารมณ์เข้ามารับ
หน่อย ลูกมันมีอารมณ์ล่ะ ลูกใช้ได้ แต่ตอนโตต้องมีอะไรบ้าง ตอนเห็นเด็ก
ท่ีเป็นหุ่นเชิดจะต้องรู้สึกอย่างไรบ้าง มันจะต้องมีจิตวิญญาณท่ีต้องเข้าใจ
ว่าความรู้สึกเราเป็นความรู้สึกเดียวกัน อยากให้ดึงฉากพวกนี้มา เป็นอยู่ท่ี
การดึงคาแรกเตอร์ของหุ่นพวกนี้ออกมาให้ได้” 

หุ่นเชิดท่ีเป็นเด็ก มารู้ตอนกลางเรื่องๆว่าไม่สามารถพูดได้ ส่วนการ
ออกแบบไม่พูดถึง เพราะว่าได้แล้ว แต่เราหยิบเอามาใช้ ถ้าเขาไม่พูด แล้ว
เขามีจิตวิญญาณด้านใน เขาจะรู้สึกอย่างไร ต้องมองให้ออก เขาจะมี
สายตาที่รับฟัง หรือเขาจะมีหูท่ีใช้รับฟังได้ หรืออะไรอย่างน้ี หรือว่าเขาเป็น
แบบ...พอบางเรื่องท่ีเขาเข้าใจ บางเรื่องท่ีเขาเก็ท อืม... ความเคล่ือนไหว
ของหุ่นให้มันมีอยู่ตลอด บางที่เราดูว่าเป็นเด็กพิเศษหรือเปล่า  มันดูแล้ว
มันเป็นอย่างน้ัน เพราะถ้าเขาไม่เล่าไม่บอกว่าเป็นเด็กอย่างน้ัน เราก็จะไม่รู้
ว่าเขาไม่พูด  มีอารมณ์นิดหน่ึงมากกว่านี้  

อย่างน้องท่ีเป็นน่ังเล่าพอตอนท่ีเล่าเขาก็เชิญไปด้วย แล้วเรื่องตอนน้ันก็
ดําเนินไป เด็กคนน้ันก็ต้องเอ่อ อุ อ่อ นิดหน่อย  เพราะเราต้องไม่ท้ิงเด็กนะ 
พอเรามองเร่ืองน้ีปุ๊บเราก็ต้องมองเด็ก ว่าเด็กเขารับฟังนะ เด็กเขาเข้าใจ ว่า
เร่ืองของความเมตตา เร่ืองความอาฆาตมันจะไม่ดี เขาจะต้องมองพ่อค้าที่
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เล่าให้ฟังด้วยสายตาบ๊องแบ๊ว มีความสุข จริงๆเป็นแบบน้ี  ถ้าจะได้กับหุ่น
มันจะได้ตรงจุดน้ี”  

(วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 

 
 “ต้องบอกว่า Art direction ดีมาก เล่นได้แต่ต้องเยอะ ถ้าเขายืนหรือน่ัง 
แล้วมองแค่น้ีเขาจะมีชีวิต ตอนน้ีเด็ก จะเล่นแล้วค่อยไป เป็นทักษะการ 
Animate แล้วละ แต่หุ่นเอื้ออยู่แล้ว แสดงว่าหุ่นเอื้อ” 
 
‚...คราวน้ีหุ่นยังเล่นได้อีก เพราะตอนน้ีมันไม่ได้โชว์ มันโชว์แล้วล่ะ แต่
มันโชว์ได้อีก ในแง่ของทักษะการเชิดหุ่น แล้วก็ความสามารถของตัวหุ่น
เอง พี่ว่ามันน้อยไป มันน่าสนุกออก อย่างหุ่นเด็ก มันไม่ชีวิตตรงท่ีว่าไม่รู้
ว่ามันเศร้า มันท่ือไปหน่อย อย่างเหมือนแบบว่าตอนท่ีฟังตาลุง ตาแก่
หรือคนเล่าเรื่องจะน่ังอยู่ได้อย่างไงเด็กคนน้ี มันต้องมีชีวิตอยู่ด้วย มัน
ไม่ใช่แค่รอ freeze อยู่ หรือว่ารอฟัง น่ิงแล้วค่อย Act ซึ่งมันน่าจะ.... เรา
ก็เลยไม่รู้ว่าข้อต่อหรือตัวที่ทําให้มันดูมีชีวิตหรือหายใจอยู่มันเอื้อหรือ
เปล่า? พี่อยากจะเห็นเหมือนกันว่ามันเอื้อไหม  แต่ว่ามันดีไหม? มันดี
นะ มันคือขั้นต่อมา พี่ไม่ได้ติ เป็นงานท่ีดี พี่มองขั้นต่อไป มันสวยมาก 
จะทําอย่างไงที่จะเพิ่ม ตอนน้ีความเป็น presentation มันแรงกว่าความ
ท่ีเป็น Dramatic ในเชิงละคร ในเชิงชีวิต‛ 
 

(สินีนาฎ เกษประไพ, สัมภาษณ์, 7 สิงหาคม 2554) 
 

 
“หุ่น และคนเชิด ยังขาดลีลา การเข้า-ออกของผู้เชิด พี่คิดว่าถ้าทําให้
เกิดความราบรื่นทางอารมณ์ต่อผู้ชม และความราบรื่นทางการแสดงใน
บทบาทของตัวละครหุ่น ท่ีดําเนินอยู่ในการแสดงจะดีกว่านี้ ดังเช่น 

ตัวหุ่นเด็ก ท่ีมีผู้เชิดสองคน ส่วนตัวปัญหาที่เกิด ผู้เชิดเข้าออกไม่
ค่อยราบรื่น การเคล่ือนไหวหุ่นกับผู้เชิดยังไม่เป็นไปในหน่ึงเดียวกัน การ
เคล่ือนท่ีจากตําแหน่งหน่ึงไปสู่อีกตําแหน่ง ยังมีขัดบ้างเล็กน้อย ในส่วน
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ของการแสดงต้องให้ตัวหุ่นเด่น   และขัดเร่ืองการเข้าออกของคน บาง
ช่วงมันอาจจะดูไม่ smooth (ความล่ืนไหล) บ้าง  ไม่ตรงกับ  dialogue 
(บทสนทนา) กับ meaning (ความหมาย) ของเร่ืองท่ีดําเนินอยู่  มันขัด
เข้ามาบ้างเล็กน้อย ถ้าแก้ตรงน้ีนิดหน่อยก็จะสมบูรณ์ แต่พี่ไม่ได้มองว่า
ตรงเน้ือหาที่เรานําเสนออยู่มันเป็นอะไรเท่าใดนัก แต่ในด้านของ  
Dance (การเต้นรํา การเคล่ือนไหว) ของ Chorography (การออกแบบ
ท่าทาง) ละครน้อยหน่อยนะ  มันไม่ smooth เท่านั่นเอง   

 
Movement (การเคล่ือนไหว) ของตัวหุ่น โอเค ตัวสิงโตตัวเล็กสวย 

คนเชิดมีประสบการณ์ มีชีวิตชีวาในตัวหุ่น ตัวอื่นก็อาจจะนิดหน่อย 
อาจจะเป็นเด็ก ถ้าปรับตรงน้ีขึ้นมันจะ complete (สมบูรณ์) ขึ้น 

 
นก ท่ีมีผู้เชิด 1 คน ท่ีใช้เพียงหัวนกเป็นส่ือสัญลักษณ์การเคล่ือนไหว

ลีลา ผู้เชิด ถ้ามีความนกเข้ามา สอดแทรกเห็น จะชัดเจนมาก การใช้
ระดับสูงจากตํ่า หรือการใช้พื้นท่ี ในแบบกระจายตัว รวมถึงการใช้เส้นท่ี
ไม่อยู่น่ิงคล้ายๆนก  รวมถึงบุคลิกลักษณะเด่นๆ ของนก  อาจเป็นปัจจัย
เพิ่มให้บทบาทให้กับนกดูน่าสนใจ ยิ่งขึ้น  ตรงน้ีหมายความว่า ตอนน้ี
เมื่อมันมีนก เราเพิ่มกระบวนท่าทางของนก ลักษณะเด่นของนก เช่น  
การขยับหัว การเคล่ือนท่ีโฉบบินจากพื้นท่ีสูงไปตํ่า ก็คือ นกจะใช้
ลักษณะการเคล่ือนท่ีท่ีไปตํ่าบ้างไปสูงบ้าง ย้ายจากท่ีหน่ึงไปอีกท่ีหน่ึง
บ้าง   ถ้าเราใช้ตรงน้ี อาจจะช่วยเพิ่มความเป็นนก ในช่วงของลีลาท่า
เต้นได้ดียิ่งขึ้น ตอนน้ีเราเข้าใจความหมายเพราะมันมีส่ือหัวนกอยู่แล้ว 
แต่ว่าในส่วนของลีลาเราต้องเพิ่มในส่วนท่ีบอกไป 

 
คนป่า จริงๆ อีกนิดหน่ึง ถ้าสามารถดึงความเป็น Primitive 

(ลักษณะของความป็นชนเผ่า) ของคนป่า ลีลาท่าทางของมันอยู่  ความ
ดิบๆ ของ position (การวางตําแหน่ง) ท่ีมันดิบๆ เหมือนคนท่ีอยู่ในป่า 
ค่อนข้าง realist (ความสมจริง) นิดหน่ึง  จะช่วยทําให้บทบาทของคน
ป่าชัดขึ้น   ตอนน้ีคนป่ายังดูสวยไปนิดหน่ึงในแง่ของลีลาท่าเต้น  แต่ไม่
รู้ว่าผู้สร้างอยากให้ balance (ความสมดุล) กันในแง่ไหน ถ้ามองในแง่
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ของคนป่าในยุคสมัยน้ัน มันน่าจะดิบๆในแง่ของกระบวนท่าที่มา flow 
(ความล่ืนไหล) กว่านี้  แต่ว่าเราจะจัดวางการใช้ระดับ หรือว่าคนหน่ึงสูง
คนหน่ึงป่า หรือว่าคนป่ามาต่อสู้  อาจจะต้องดูในเร่ืองลักษณะการต่อสู้
ของคนป่า มันจะเป็นอีกรูปหน่ึง  การจัดแถว  หรือว่าการเข้าสู้” 

 
(ชิตพล  เปล่ียนศิริ , สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554) 

 
 

ทัศนะของนักวิชาการต่อ การเคล่ือนไหวของหุ่นท่ี ต้องค านึง  คือ การสร้างชีวิตให้กับหุ่น 
นับเป็นประเด็นหลัก ซึ่งจะเป็นปัจจัยท่ีสนับสนุนกลไกของหุ่น  เน่ืองจากว่า หากผู้วิจัยสามารถ
ออกแบบและสร้างสรรค์กลไกหุ่นขึ้นมาได้ แต่ไม่สามารถสร้างชีวิตให้กับหุ่น  ( Animate Puppet) 
หุ่นยังขาดชีวิต   หุ่นก็จะเป็นเพียง “หุ่น”  ท่ีกลไกไม่สามารถสนับสนุนการเคล่ือนไหวของหุ่นแต่
อย่างใด   แต่หากหุ่นน้ันไม่มีกลไกใด  แต่มีชีวิต “หุ่นจะกลายเป็นส่ิงมีชีวิต” ท่ีไม่ใช่แค่เพียงหุ่นอีก
ต่อไป  

 
นอกจากน้ีแล้วผู้เชี่ยวชาญแต่ละท่านยังให้ค าแนะน าให้การสร้างชีวิตให้กับหุ่น โดยให้

ผู้วิจัยศึกษาการเคล่ือนไหวของส่ิงท่ีเราจ าลองภาพมาเป็นหุ่น  มาจากการสร้างอารมณ์ผ่านทาง
กายภาพ  และจินตนาการที่ต้องสัมพันธ์กัน  ซึ่งเป็นการศึกษาท่ียากและต้องใช้เวลาในการค้นหา
พอสมควร 

 
 

“...อย่างเช่น  ถ้าเราตกลงกันว่าน่ีคือ หุ่นราชสีห์ เป็นเรื่องสมมุติ
ข้อตกลงกันท่ีประชุม คือราชสีห์  มันก็คือราชสีห์  แต่ทํายังไงให้เป็น
ราชสีห์ แต่ด้วยความรู้สึกได้ไหม  มันยังไม่ได้ ด้วยขน ลักษณะอย่างน้ี
ด้วยหน้าอย่างน้ีมันพาไปเร่ืองไปได้  

อย่างเช่น  เราออกแบบให้มันเป็นนก เราเข้าใจว่ามันเป็นนก  แต่เรา 
Animate มันไม่ได้ มันก็ยังไม่ใช่ เป็นข้อตกลงมันเป็นนกได้ในความ
เข้าใจท่ีเราตกลงว่ามันเป็นนก แต่ความรู้สึกว่ามันเป็นนก นกมันบินได้
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มันมีลมหายใจ โต้ลม โฉบลม  ความเป็นนก มันคือส่ิงมีชีวิตท่ีบินได้ท่ี
เราเรียกว่า นก   อันน้ียากต้องใช้เวลา...”  

(วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 
 

จากทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญ  ท าให้พบข้อสรุปในการค้นหากลไกของการเคล่ือนไหวของ
หุ่นได้ว่า  หากตัวหุ่นมีลักษณะกายภาพเหมือนส่ิงมีชีวิต (จ าลองส่ิงมีชีวิตออกมาทางกายภาพ) 
การรับรู้ของผู้ชมก็คือ หุ่นท่ีจ าลองภาพของส่ิงมีชีวิต  (เป็นหุ่นเพียงกายภาพ แต่ไม่มีชีวิต - Model) 
ท าหน้าที่เพิ่มการรับรู้และสุนทรียภาพในการชมแก่ผู้ชม   แต่หากตัวหุ่นมีลักษณะกายภาพไม่
เหมือนส่ิงมีชีวิต แต่สามารถจ าลองการเคล่ือนไหว ลีลา  ท่าทางจากส่ิงมีชีวิตชนิดน้ันได้ หุ่น คือ 
หุ่นท่ีมีชีวิต (เป็นหุ่นด้วยการเคล่ือนไหว - Puppet)   ดังน้ันความเป็น “หุ่น”  คือ การดึงลักษณะ
ส่ิงมีชีวิต ออกมาได้ท้ังภายนอกและภายในน าไปสู่การสร้างความมีชีวิต  และส่ิงท่ีน าไปสู่การ
สร้างความีชีวิตให้แก่หุ่น คือ ผู้เชิดหุ่น คือ คนท่ีสร้างการเคล่ือนไหว   และกลไก คือ ส่ิงท่ีสร้าง
เทคนิคให้เอื้อต่อการเคล่ือนไหว  

 

 
1.4   ทัศนคติต่อการเชิดหุ่น 

 

การน าเสนอการเชิดหุ่นมาจากแนวความคิด สองประการ คือ 
ประการแรก คือ เป็นการให้ผู้ชมได้รับสาร อารมณ์  และการแสดงออกท้ังจากตัวหุ่นและ

ผู้เชิด โดยท่ีผู้เชิดจึงไม่มีความจ าเป็นท่ีจะต้องปิดบังร่างกาย หรือเป็นการโชว์คนเชิด 
 
ประการที่สอง   คือ  เป็นการศึกษาการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดและหุ่น   ท้ัง

ความสัมพันธ์ท่ีเป็นตัวละครตัวเดียวกัน (ผู้เชิดและหุ่นเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน)  และความสัมพันธ์
ระหว่างผู้เชิดกับหุ่นท่ีเชิดเป็นคนละตัวละคร   
 
 จากแนวความคิดดังกล่าว จึงสรุปผลทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญออกเป็น 2 หัวข้อดังน้ี 
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1.4.1 ทัศนคติต่อการรับสารทางหุ่นและผู้เชิด (การโชว์คนเชิด) 

 

ผู้เชี่ยวชาญว่า การท่ีเราตั้งเป้าหมายให้คนดูได้รับสารผ่านทางผู้เชิดหุ่นด้วย เป็นการเน้นท่ี
ไม่ตรงจุดประสงค์ของละครหุ่น  เน่ืองจากเมื่อเราสร้างสรรค์ละครเรื่องน้ีให้เป็นละครหุ่น ควรที่
จะเน้นท่ีหุ่นมากกว่า  ควรให้ความส าคัญกับหุ่นเป็นส่ิงแรก  แต่ผู้ชมจะรับสารทางผู้เชิดได้ 
หากผู้เชิดสามารถสร้างชีวิตให้แก่หุ่นได้แล้ว   

 
“วิธีน้ีเราคิดแปลกไปนิดหน่ึง เพราะถ้าเราคิดว่าน่ีคือ ละครหุ่น  ถ้าเรา
มุ่งเป้าท่ีท่ีละครหุ่น เอาหุ่นให้ได้ก่อน แล้วผลท่ีตามมาคือคนสามารถทํา
อารมณ์ได้อีกชั้นหน่ึงด้วยการดูคนเชิด ต้องเอา Step (ขั้น) แรกให้ได้
ก่อน ให้เน้นความสําคัญท่ีหุ่น คนดูจะเลือกไปดูท่ีคนเชิด คือ ผลพลอย
ได้ เพราะว่าเราคือละครหุ่น ไม่งั้นมันเสีย  

เหมือนเราทําหุ่นขึ้นมา บางทีเพื่อนๆบางคนจะมองว่ามันไป Event 
(งาน)ได้ ต่อไปแบบน้ีมันขายได้ ซึ่งวิธีแบบน้ีคิดแบบการตลาดมันผิด 
มันต้องมองคุณค่าของมันเองแต่แรก  คุณค่าในตัวมันก่อน  แล้วตอน
หลัง แล้วค่อยเอาพวกน้ีมาจับ   

เราเป็นคนทําละครแล้วมาทําหุ่น ไม่แปลกท่ีเราจะมองพวกนี้  แต่ถ้า
ถามว่าคนดูท่ัวไปท่ีไม่เคยดูหุ่น ดูละครหุ่น เราคิดว่าให้หุ่นเขาดีกว่าเป็น
อันดับแรก  อย่างเราถ้าไปดูละครเรามอง Production (กระบวนละคร) 
อย่างดูทีวีเหมือนกันเราจะมอง Production ข้างหลัง การจัด
องค์ประกอบอย่างไง แต่คนท่ัวไปเค้าจะมองในตัวเรื่องเลย  สินค้ามัน
น่าสนใจเขาซื้อเลยก็จบ เพราะเค้าทําเพื่อให้ขายของได้  เหมือนกันเรา
ทําหุ่น เราก็มาเน้นท่ีหุ่น มันเป็นผลพลอยได้ของคนท่ีมอง 

ถ้าคนเชิดเขาเป็นคนท่ีเข้าใจในตัวหุ่น  เก็บรายละเอียดในตัวหุ่น 
แล้วหุ่นมันไปได้เรื่อยๆ มันมีชีวิตเป็นของมันเองแล้วเน้ีย คนดูอาจจะละ
สายตานิดหน่ึงเพื่อไปมองคนว่า คนเชิดเขาเชิดยังไง เก่งจังหรือบาง
อารมณ์ท่ีเขากําลังถ่ายทอดในตัวหุ่น  เขาดูจริงจังนะ เขาดูอารมณ์น่ัน
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จริงๆ เป็นส่วนอารมณ์คล้ายเหมือนว่าเราเปล่ียนช่องไปหาคนเชิดนิด
หน่ึง  แต่ก็ไม่นานพอในการกลับมาที่หุ่น เราก็กลับมาที่หุ่น มาดูเรื่องท่ี
หุ่น  น้องท่ีเชิดสนใจหุ่น พี่มองท้ังสองท้ังคนเชิด และหุ่น ถ้าเราสนใจหุ่น
มากกว่าคนเชิด เพราะคนเชิดสนใจหุ่น แต่ถ้าหุ่นมันไม่มีชีวิต แต่ถ้าน้อง
ท่ีเชิดไม่ Concentrated (เพ่งความสนใจ) ไปท่ีหุ่นคนดูก็จะได้อีก feel 
(ความรู้สึก) 

(วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 
 
 จากข้อเสนอแนะของคุณวศิน มิตรสุพรรณ  การแสดงละครหุ่น คนดูควรได้รับสาร (ส่วน
ใหญ่) จากตัวหุ่น มิใช่รับสารจากคนเชิด  
 

นอกจากน้ีแล้วผู้เชี่ยวชาญได้อภิปรายเกี่ยวกับการโชว์คนเชิดว่า การโชว์คนเชิด หรือ การ
เปิดให้คนเชิดออกแสดงร่วมกับหุ่นน้ันเป็นส่ิงท่ีน่าสนใจ  แต่มิได้แปลกใหม่  และจุดส าคัญของการ
แสดงละครหุ่น คือ หุ่น อย่างไรก็ตามหุ่นควรเป็นส่ิงแรกท่ีคนดูจะต้องเห็น ต้องให้ความส าคัญ
มากกว่าคนเชิด (หุ่นต้องเด่นมากกว่าคน)  คนเชิดจึงต้องเป็นเสมือนคนท่ีสนับสนุนการแสดงของ
หุ่น 

 

“คนเชิดแย่งหุ่น ท่ีจริงคนเชิด  ต้อง Concentrate (ให้ความสนใจ,เพ่ง
ความสนใจ)  ไปหุ่น คนเชิด strong (แข็งแรง)  เป็นนักแสดงท่ี Strong 
กว่าหุ่นไปหน่อย ลดละ ต้องให้เขา.... มันจะยากสําหรับนักแสดงแล้วมา
เล่นหุ่น เพราะว่าเรา Acting  (แสดง) มากกว่าหุ่น เรา Acting ได้ 
เพราะเรามีอารมณ์ ความรู้สึก แล้วมันแย่งหุ่น ต้องลดตัวเอง เราต้อง
ไม่ให้ความสําคัญ ให้คนดูเขาดูตัวหุ่น 
 

....โชว์คนเชิด โชว์ได้ ทํายังไงให้หุ่นเด่นกว่าคนเชิด เรามีหน้าที่ 
Support (สนับสนุน)  แต่ตอนน้ีหุ่นแค่เป็นอุปกรณ์ อย่างเช่นนกมันดู
เป็นอุปกรณ์เกินไป มันดูเป็น Prop (อุปกรณ์) แต่มันไม่ใช่ เราทําหุ่น...
หุ่นเด่น เรา Support  เราต้องไปหา Movement (การเคล่ือนไหว) ว่าทํา
อย่างไร ท่ีจะทําให้มันเป็นนก แล้วไป  แต่ตอนน้ีเรามองหา Expression  
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(การแสดงออก) หน้าของคนเชิด  แต่มันไม่ได้น่าเกลียด ดีแล้ว แต่ลดอีก 
มาถูกทางแล้ว แต่ลดลงอีก ต้อง Local (พื้นๆ) กว่านี้อีก”  

 
 (สินีนาฎ เกษประไพ, สัมภาษณ์, 7 สิงหาคม 2554) 

 
 

“เห็นคนเชิดได้ การเชิดหุ่นแบบคนเปิดมีมานานแล้ว ไม่ได้ใหม่อะไร เขา
เลิกใส่ชุดดําไปหมดแล้ว แต่ส่ิงสําคัญคือทําอะไรให้หุ่นสําคัญกว่า
นักแสดง คือหุ่นต้องมีชีวิตมากกว่า  แต่ตอนน้ีพอนักแสดงมันเล่นได้ มัน
ก็เล่นไป หุ่นก็ตายไป  มีอยู่ตัวเดียวท่ีเห็นว่าเชิดหุ่นได้ เชิดหุ่นเป็น เห็น
ว่าโดดออกมาเลย ถ้าเอาคนน้ันมาเชิดมาเชิดหุ่นผู้ชายน่าจะดี เพราะมัน
เป็นตัวเอก  มันก็จะมีชีวิตขึ้นมา เราจะตามเด็กไปเร่ือยๆ ตามเร่ืองไป
เร่ือย น่ีเป็นเรื่องของการกํากับ” 

(นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์ 11 สิงหาคม 2554) 
 
 
 

“…ช่วงที่คนเชิดเชิดยังไง การเห็นนะไม่ผิด เราว่า เราว่าไม่อําพรางน้ัน
คือความเก่งกล้าสามารถ แต่ทําอย่างไรให้ออกมามีแต่ไม่เห็น คือ ไม่
จําเป็นต้องปิด ไม่จําเป็นต้องดํา แต่ให้หุ่นมันนํา 
 

(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม .2554, 15:31) 
 

 

ซึ่งจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกันในด้านทัศนคติของการเชิดหุ่น ท า
ให้ผู้วิจัยค้นพบว่า ในด้านของการเชิดหุ่น ยังคงมีส่ิงท่ีเป็นหลักของการเชิดหุ่น คือ  ไม่ว่าอย่างไรก็
ตามหุ่นควรจะเด่นกว่าผู้เชิด  ผู้เชี่ยวชาญจึงมองว่าไม่มีความแตกต่างระหว่างมองเห็นหรือไม่
มองเห็นผู้เชิด เพียงแต่หากผู้เชิดสามารถสร้างการเคล่ือนไหวของหุ่นให้มีชีวิตได้ ผู้ชมจะรับสาร
ผ่านท้ังทางหุ่นและผู้เชิด (รับสารนั้นได้สองช่องทาง) ได้เอง  การเชิดหุ่นน้ันก็จะถือว่าประสบ



 
199 

 

ความส าเร็จอย่างยิ่ง  แต่หากไม่สามารถสร้างหุ่นมีชีวิต ผู้ชมจะรับสารผ่านทางผู้เชิดเพียงอย่าง
เดียว (ผู้ชมจะหันไปรับสารทางผู้เชิด) และหุ่นก็จะถูกลืมหรือกลายเป็นเพียงอุปกรณ์ประกอบฉาก
ไป 

 
 

1.4.2    ทัศนคติต่อการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดและหุ่น 
 

ในส่วนของทัศนคติของความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดและหุ่น ผู้เชี่ยวชาญมองไปทิศทางเดียวกัน
ว่าเป็นจุดบกพร่องในการแสดงเร่ืองน้ี  
 

“ส่วนใหญ่เห็นคนเชิดเต็มเกือบท้ังเร่ือง ไม่รู้สึกว่าแย่งหรือไม่แย่ง  แต่ท่ี
บอกได้คือไม่พบความสัมพันธ์ ความสัมพันธ์ในท่ีน้ีหมายความว่า เราไม่
รู้ว่าผู้กํากับออกแบบวิธีการเชิดให้คนเชิดตีความหรืออารมณ์ไปตาม
อารมณ์ความรู้สึกของตัวหุ่นไหม  ถ่ายทอดความรู้สึกของตัวเองเข้าไปสู่
หุ่นหรือว่าสร้างความรู้สึกจาก movement (การเคล่ือนไหว) ของหุ่นแล้ว
กลับมาบอกตัวเอง ไม่รู้รายละเอียดของการกํากับตรงน้ี แต่เรารู้สึกว่า
มันแยกส่วนกัน  มันถูกแยกส่วนกันอยู่ มันไม่มีความสัมพันธ์ ไม่มี 
relationship (ความสัมพันธ์) ในบางขณะไม่ใช่ทั้งหมด เหมือนกับว่าพอ
เขานึกออกก็โอเค มันกลับมา แต่บางทีอาจจะสมาธิหลุด หรือลืมมันก็
จะหายไป แล้วทันทีท่ีสมาธิหลุด หุ่นจะถูกทําให้ไม่มีชีวิตทันทีเลย  ก็เลย
รู้สึกว่าถ้าจะใช้วิธีการเล่นแบบผสานผู้เชิด กับตัวหุ่นให้เป็นนักแสดง
เดียวกัน มันต้องสร้าง relationship หรือความสัมพันธ์ในเกิดขึ้นให้ได้ไม่
ว่าทางใดทางหน่ึง ผู้เล่นก็ไม่ได้แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกให้เรา
คาดเดาได้ชัดเจนอะไรนัก ในส่วนตัวไม่ได้มอง ไม่ได้รู้สึกว่ามันแย่ง
หรือไม่แย่งความสนใจจากหุ่น แต่รู้สึกค่อนข้างชัดเจนว่ามันไม่ relate 
(ไม่เกี่ยวข้อง) กัน มันไม่เป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน แล้วมันก็เลยไปส่งผล
ให้หุ่นดูไม่ค่อยมีชีวิตในบางขณะ‛ 
 

(ประภัสสร จันทร์สถิตพร, สัมภาษณ์, 18 สิงหาคม2554) 
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“ทักษะคนเชิดไม่ได้ เห็นหุ่น เห็นเส้ือผ้า สวย สวย สวย แต่คนเชิดไม่ได้   
ไม่ได้เลย ได้อยู่คนสองคน” 

(นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์ 11 สิงหาคม 2554) 
 
 

“สําคัญเลย ไม่รู้ว่า พอมีหุ่นแล้ว มันต้องเชื่อมโยงระหว่างกับคนเชิดซึ่ง
อันน้ีเป็นจุดอ่อน คือ บางอันมันมีหุ่นท่ีมาสามารถทําอะไรได้มากกว่านี้
ได้ เพื่อให้ดูมีชีวิตมากกว่าน้ี  เพราะตอนน้ีมันมาเป็นพักๆ บางอันเรา
เห็นคนมากกว่าเห็นหุ่น แต่เราทําละครหุ่น มันน่าจะ Focus (จุดเน้น) 
หุ่นมากกว่า  หรือบางทีไปอยู่ท่ีคนก็ต้องอยู่คนแบบมีความหมาย  
เพราะตอนน้ีมันก็เหมือนกับว่าคนก็แย่งไปแย่งไป  ยิ่งหุ่นสิงโตตัวโตเห็น
การเคล่ือนไหวน้อย เห็นชีวิตมันน้อย สิงโตตัวเล็กนะชอบจริงๆ ตัวเล็ก 
 
มันมีชีวิต พอมันมีชีวิตมันก็ทําให้รู้สึกถึงว่าตัวละครมันรู้สึกอะไร  เพราะ
ตอนน้ีเราอาศัยการบรรยายเพื่อท่ีจะบอกว่า Action (การแสดงออก) 
มันคืออะไร  มันลดทอนว่าหุ่นไม่ต้องทําอะไรเยอะ เพราะบรรยายมัน
บอกไปหมดแล้ว  ถ้าบทบรรยายแทบไม่มี  แต่หุ่นมัน action (การ
แสดง) อันเน้ีย ต้องฝึกนักแสดงเยอะๆ หรือว่าแม้กระท่ังการจับหุ่น หรือ
จับตรงไหนของหุ่น เพราะมันต้องเปล่ียนท่ีทาง เหมือนกับว่าทํางานการ
เคล่ือนไหวหุ่นน้อยไป ทําให้หุ่นดูมีชีวิตน้อยไป ในบางครั้งออกมาอยาก
ให้มันมีชีวิตมากกว่าน้ี  หุ่นหลักสองๆ สองตัวที่เห็นชีวิตาน้อยไปหน่อย 
 

แล้วอีกอันหน่ึง เราชอบท่ีให้นักแสดงถ่ายทอดความรู้สึกไปท่ีตัว
หุ่นมากกว่าที่จะ expression (การแสดงอารมณ์) ทางใบหน้า เพราะว่า
มันเท่ากับเป็นการแสดงแทนหุ่น ไม่หุ่นแสดง เอาหุ่นมาให้รู้ว่าสิงโต แต่
หุ่นดันไม่แสดง ช่วงของการที่หุ่นไม่พูด  ไม่มีบทพูด เหมือนกับเวลาที่
เราไม่เห็นสัตว์พูด แต่เราเห็นแมวทําท่าทาง มันน่ารัก เราก็รู้ว่า action 
(การแสดงออกท่าทาง)  มันสําคัญ แต่ถ้าแมวพูด การพูดการใช้ใบหน้า
มันง่าย  แต่การใช้ส่วนอื่นของคนแล้วไปลงท่ีหุ่น คนเล่นต้องรู้สึกแล้วไป
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ลงท่ีหุ่น  คนเล่นต้องรู้สึกแล้วไปลงท่ีหุ่นน่าจะเป็นศาสตร์ของการเชิดหุ่น
ท่ียังไม่ได้  เพราะว่าคนเชิดอาจจะเคยชินในการเป็นนักแสดง แล้ว 
expression ด้วยตัวเอง แบบว่าพอมันมีหุ่นแล้วต้องไปลงท่ีหุ่น ให้ชีวิต
แก่หุ่น  คนเชิดในชีวิตกับตัวเองมากไปหน่อย‛ 

 
(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 

 
 

“การเชิดยังไม่ค่อยได้นิดหน่ึง  แต่มีโชคดีตรงมันมีองค์ประกอบอย่างอื่น
เข้ามาช่วยเสริม นักแสดง คนเล่าเรื่อง  ส่วนตัวชอบคนเล่าเรื่อง ในการ
เล่นของคนเล่าเรื่องมันมีความชัดเจน ด้วยนํ้าเสียงของของเขา ด้วยบท
ของเขาที่ช่วยเอื้อ Cover ตอนน้ัน ดู smooth  ไปในส่วนหน่ึง แต่ตรงน้ี
ไม่ได้เน้นมากมาย‛ 

                                                           (ชิตพล  เปล่ียนศิริ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554) 
 

ทัศนคติ ผู้เชี่ยวชาญ ส่วนใหญ่ มองว่าขาดทักษะของการเชิดหุ่น   แต่อย่างไรก็ตาม
ผู้เชี่ยวชาญได้เสนอแนะข้อคิดเห็นต่อการเชิดหุ่น ว่าความสัมพันธ์ระห่างหุ่นและผู้เชิดท่ีจะสัมพันธ์
กันได้อย่างแนบแน่น  ส่วนหน่ึงมาจากการท่ีผู้เชิดจะเพ่งความสนใจไปท่ีหุ่น  เรียนรู้การใช้ประสาท
สัมผัสของตัวหุ่น  ท้ังเร่ืองการใช้ลมหายใจ   การใช้ตาเพื่อสร้างการมอง ( Eye Focus) ซึ่งนับเป็น
จุดส าคัญในการสร้างชีวิตให้แก่หุ่น 
 
 

 “หุ่นจะมีช่วงหน่ึงท่ีไม่พูด เงียบ  ถ้าเราเข้าใจในตัวหุ่นว่าหุ่นเป็น
ส่ิงมีชีวิต กําลังดําเนินไปอยู่ช่วงของอารมณ์ ความรู้สึกอย่างน้ี มันจะ
เป็นช่วงที่เงียบมันมีค่ามาก หุ่นกําลังปฏิบัติอย่างน้ันอยู่ กําลังถ่ายทอด
ความรู้สึกออกมา เพราะถ้าตรงน้ันฝึก หรือซ้อม  หรือทําความเข้าใจกับ
คนเชิดให้ได้ว่าเราขอให้ความรู้สึกตรงน้ีซึ้งจริงๆ แล้วเด็กกําลังรับฟัง 
เด็กกําลังมีความสุขกับเรื่องอะไรสักเรื่อง มันจะรู้สึกอย่างไร เด็กจะรู้สึก
อย่างไร   มันอาจจะเป็นเทคนิคท่ีว่าพอเราเชิดหุ่นปุ๊บเราจะมองส่ิงท่ีหุ่น
มอง อันน้ีเข้าใจหลักมัน จริงๆแล้ว น้องบางคนหลุดโฟกัสของหุ่น ต้อง
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มอง ใช้ตา ต้องให้คนข้างนอกรู้สึกว่าเรามีอยู่ด้วย เราจะทําอย่างไรไม่ให้
เรามีอยู่ตรงน้ี ไม่ให้เรามีอยู่ เนียนๆไป หลบนิดหน่ึง ก้ม โดยไม่ใช่เรา 
เราเน้นท่ีหุ่นนะ... 

 ...ถ้าเป็นไปได้ ท่ีคิดว่าสามารถทําได้ อยากดูเร่ืองซีนอารมณ์ท่ีมันจะมี 
ไม่ต้องทอดยาว เพียงแต่ว่ามันน่าจะมีการมองกันก่อน หุ่นถ้ามันไม่พูด 
มันน่าจะมีการมองกันให้เกิดความรู้สึก ตรงน้ีอยากให้มี สัมผัสแรกของ
การมอง  มีการหายใจ  เพราะเห็นน้องหุ่นมีไม้เชิดท่ีหลัง แต่ไม่ถูกใช้ใน
การหายใจ เพราะท่ีจริงแล้วมันสามารถทําให้เกิดการหายใจ ถ้าไม่ถูกใช้
แค่ประคองหัว ซึ่งเป็นหุ่นท่ีเล่นเร็วๆ นะได้ การหายใจอีกแบบหน่ึง แต่
เราเล่นจังหวะในการจังหวะท่ีทอด น่ิงๆ มันก็ต้องมีการหายใจ 
เคล่ือนไหวนิดๆ ให้รู้ว่ายังมีฉันอยู่  ฉันยังมีอยู่ 

ช่วงที่น่ิง เหมือนไม่มีชีวิต คือ ช่วงที่มันถูกเปล่ียนผ่านให้มันต้ังบนตัก
มันน่ิง ไม่มีชีวิต พอขาที่มันพับมันจะไม่รู้ แต่พอไม่มีการเคล่ือนไหวมันก็
จะกลายเป็นตุ๊กตา เพราะฉะน้ันคนเชิดต้องขยับหุ่นนิดหน่ึง ไม่ใช่แค่ยก
ของมาไว้อีกท่ีหน่ึง เข้าใจไหมว่าแค่ยกของ คือ เราแค่ประคองนํ้าหนัก
เอามาไว้ทีหน่ึง แต่เชิดหุ่นอยู่เราควรที่จะรู้ เราควรจะสะบัดมันนิดๆ มัน
จะมา มาอย่างไง เขาจะพยายามเปล่ียนท่าให้มันเข้าที่ คนท่ีเปล่ียนท่า
เข้าให้มีการหายใจ เหมือนเวลาที่เราขึ้นไปน่ังสักท่ีหน่ึง เหมือนเด็กต้องมี
การหายใจ น่ีคือ ถ้าเกิดว่าเป็นเรื่องธรรมดามันจะไม่ชัด แต่ถ้าเป็นละคร
ต้องชัดขึ้น เราต้องเพิ่ม‛ 

            (วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 
 

 
“การ  Animate (การสร้างชีวิตให้กับหุ่น,การเคล่ือนไหว)  มันไม่มีชีวิต 
มันแข็งเกินไปนิดหน่อย คนเชิดต้องอยู่กับหุ่นมากขึ้น แล้วก็เร่ือง Focus 
(จุดเน้นของหุ่น,ความสนใจของหุ่น)  เราต้องเพิ่ม หุ่นมันต้องมอง ฟัง มี 
Focus ยิ่งตอนเขาคุยกับใคร  ให้หน้าหุ่น focus ก่อน เขาต้องจ้องมอง
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สิงโตก่อน แล้วค่อยไปลูบผม ส่ิงสําคัญ คือ ต้องจ้องหน้า ต้องเห็นก่อน
แล้วไป‛ 

(สินีนาฎ เกษประไพ, สัมภาษณ์, 7 สิงหาคม 2554) 
 
 

“…ช่วงที่คนเชิดเชิดยังไง การเห็นนะไม่ผิด เราว่า เราว่าไม่อําพรางน้ัน
คือความเก่งกล้าสามารถ แต่ทําอย่างไรให้ออกมามีแต่ไม่เห็น คือ ไม่
จําเป็นต้องปิด ไม่จําเป็นต้องดํา แต่ให้หุ่นมันนํา ในบางจังหวะก็โอเค 
แต่บางจังหวะนักแสดงต้องจัดวางการเคล่ือนท่ีแบบเป็น step (ขั้นตอน) 
สมมติว่าเดินแบบน้ี แล้วไม่เท่ากัน มันไม่ได้ ต้องนึกหุ่นของโจหลุยส์ คือ 
เขาว่าการเคล่ือนท่ี ตําแหน่งจับ กับตําแหน่งการเคล่ือนท่ีเมื่อในกรณีหุ่น
ต้องเชิดสองตัว มันต้องซ้อมในด้านของการเชิดของคนเชิด ถ้ามัน
เคล่ือนท่ีแบบเป็นแบบเลือกไว้แล้ว มันจะไม่ทําให้ประหลาด เพราะ
ตอนน้ีมันเป็นแบบเชิดไปด้วยกัน แต่มันเหมือนไม่ไปด้วยกัน มันต้อง 
chorography คนเชิดเคล่ือนท่ีไปพร้อมกัน  ซึ่งถ้าให้ตรงน้ีมันจะรู้ว่าเรา
จัดวางมาแล้วที่จะนําเสนอหุ่น เพราว่าตอนน้ี เวลาอยู่ตรงน้ี ตรงน้ีต้อง
เปล่ียน มันจะอยู่อันเดิมไม่ได้ มันคิด ต้องวางว่าวางตรงน้ีตัวเราแบบ
ไหน การเชิด เมื่อจะยกขึ้นขาก้าวเดิมพร้อมกัน ขาเดินพร้อมกัน  ให้มัน
เป็นไปทิศทางเดียวกัน จัดวางตัวของนักแสดง ของผู้เชิดมาแล้ว เพื่อให้
หุ่นทํางาน‛ 

(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 
 

 
  

นอกจากข้อเสนอแนะเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างคนเชิดและหุ่น  ผู้เชี่ยวชาญยังให้
ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับเทคนิคของการเชิด  เพราะเมื่อมีคนเชิดสองคน ต้องมีความสัมพันธ์ระหว่าง
คนเชิด ต่อคนเชิด และหุ่น ซึ่งในรายละเอียดการเชิดส าหรับคนเชิดสองคนต้องมีการตกลงการ
จังหวะการเคล่ือนไหว  ก าหนด  ท่าทางของการเคล่ือนไหวหุ่นเอาไว้ล่วงหน้า  จากน้ันใช้ระยะเวลา
เพื่อพัฒนาการเชิดจนท าให้การเคล่ือนไหวระหว่างคนเชิดสองคนมีความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน 
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“...ระวังการเชิดเวลาที่ยกแขนของหุ่นขึ้นท้ังสองข้าง  สองคนเชิด
ค่อนข้างยาก น้องต้องมีวิธีอย่าหลุด ต้องมองท่ีหุ่นท่ีเล่นด้วย มอง
เป้าหมายท่ีเราคุยด้วย อย่างตอน  ตอนเข้าไปหาสิงโต เดินไปคุย ถ้า
เกิดว่ามันเป็นหุ่นท่ีเซื่องๆ ไหล่ต้องตกหน่อย แล้วก็มันยากตรงท่ีอีกอย่าง
คือ มีคนเล่นหัวกับมือขวา อีกคนเล่นหัวกับเล่นมือซ้าย คนเน้ียพยายาม
เล่นมือ คนท่ีจับหัวรู้ว่ากําลังทําอะไรอยู่และจะไปไหน คนท่ีเล่นมือข้าง
เดียว เขาไม่เห็นมืออีกฝ่ัง ท่ีจริงไม่ต้องเล่นมือ  เฉยๆได้  กลายเป็นว่าย
นํ้า  

บางที่ผู้กํากับต้องบอกว่าพอมาถึงจุดน้ี ตรงน้ีเราจะทําอะไรบ้าง ผู้กํากับ
ต้อง fix (กําหนด) เลย อย่างพี่เชิดหุ่นเป็นกินเหล้า เราต้องคุยกันเลยว่า 
พอถึงบทต้องน้ีจะหยิบแล้วเหล้าแล้วซด พอถึงบทตรงน้ีไม่ต้อง เป็น
จังหวะ กําหนดไปเลยว่าประมาณไหนโดยคร่าวๆ แล้วโดยการลุกต้องมี
หายใจ มองก่อนแล้วค่อยไป เหมือนเวลาจะน่ังมองก่อน ลุกแล้วค่อยไป 
ให้ทุกอย่างเป็นจังหวะ กําหนดนิดหน่ึง ต้อง fix ในบางจุดให้มันจะทํา
อะไรๆ แต่อย่าทุกอัน  อันน้ีต้อง 45 เป็นการ  fix ไว้หลวมๆ เพื่อให้คน
เชิดสองคนไปด้วยกัน ไปพร้อมๆกัน‛ 

(วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 
 

 
“เจาะเป็นชิ้นๆ จริง คนท่ีเชิดหุ่นสิงโตเด็กสามารถทําให้หุ่นมีชีวิตขึ้นได้ 
ค่อนข้างชัดเจน แต่ก็ยังไม่ถึงท่ีสุด เพราะเราเคยเห็นท่ีสุดมากกว่านี้ 
ส่วนสิงโตตัวโตท่ีเป็นคนเชิดสองคน ถ้าเทียบเป็นเปอร์เซ็นต์ อาจจะสัก 
60-40 เปอร์เซ็นต์ อาจจะมีหลุดไปบ้าง   เหมือนเล่นละครท่ีหลุดละคร
แล้วไปสู่ตัวตนท่ีแท้ แล้วกลับไปตัวละครใหม่ มันเข้าๆออกๆในตัวละคร 
..แต่มันเป็นเรื่องท่ียากมากไง ท่ีจะสามารถเข้าเป็นตัวละครได้ท้ังหมด 
ต้องอาศัย... ขนาดมืออาชีพต้องใช้เวลา 3-5 ปี เพื่อท่ีจะรวมกันเป็น อัน
เดียว แล้วมันสองคนด้วย ปัญหาคือมันสองคน ถ้ามันเป็นคนเดียว ข้อ
แตกต่างของคนเชิดคนเดียวกับสองคน  ในแง่ของลีลาการเคล่ือนไหว
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คนเชิดคนเดียวมันจึงอิสระกว่า  คนเชิดคิดอะไรผ่านท่าทางทําออกมา 
ทําได้เด๋ียวน้ัน ส่งไปท่ีตัวหุ่นส่งไปท่ีคนดู มันทําได้เด๋ียวน้ัน แต่สองคนถ้า
ไม่สามารถคิดไปในแง่หรือทิศทางเดียวกันน้ัน เช่น เดิน สองคนคิดเดิน 
ไปสู่หุ่น แล้วหุ่นออกสู่คน  แค่อีกคนคิดเดิน อีกคนคิดกําลังจะเดิน เห็น
ไหม ว่า line (จังหวะการเดิน) ท่ีเกิดขึ้นมันขัดๆ กันบางอย่าง สังเกต
จากการเคล่ือนท่ีของขา  การเดิน มันไม่เป็นไปในจังหวะเดียวกัน อย่าง
จังหวะมันมี 1 2 3 4 เดิน แม้จะเดินคนละขา แต่จังหวะการเดินก็ควร
จะเป็นจังหวะเดียวกัน เท้าของหุ่นและเท้าเราควรที่จะเป็นจังหวะ
เดียวกัน มันจะเห็นแตกต่างกันตรงจังหวะ  หรือ Composition (การจัด
วางตําแหน่ง)  เพื่ออธิบายลีลาได้มากขึ้นท่ีมัน follow up (ตามเร่ือง) 
เร่ืองราว” 
 

       ( ชิตพล  เปล่ียนศิริ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554) 
 

 สรุปข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญต่อการเชิดหุ่น ได้ว่า การเคล่ือนไหวของหุ่นต้อง
อาศัยการให้ความสนใจ ( concentration)  ควบคุมการมองของผู้เชิดไปท่ีหุ่น และแสดงออกผ่าน
ตัวหุ่น  และจากทัศนคติของคุณชิตพล เปล่ียนศิริ  ท าให้ผู้วิจัยค้น พบว่า ข้อแตกต่างระหว่างผู้เชิด
คนเดียว และผู้เชิดสองคนขึ้นไปมีรายละเอียดท่ีแตกต่างกันท่ีผู้วิจัยได้มองข้ามไป  น่ันคือ หากผู้
เชิดมีคนเดียวสามารถส่งสาร (อารมณ์ ความคิด ทัศนคติ ฯลฯ) ผ่านทางหุ่นไปสู่ผู้ชมได้โดยตรง แต่
ในกรณีของผู้เชิดสองคน ผู้เชิดท้ังสองต้องประสานความรู้สึก นึกคิด เพื่อส่งสารที่เป็นอันหน่ึงอัน
เดียวกัน ไปยังหุ่น เพื่อให้หุ่นส่งผ่านสารนั้นไปสู่ผู้ชมอีกขั้นชั้นหน่ึง  และเมื่อผู้เชิดท้ังสองไม่อาจจะ
ประสานสาร (อารมณ์ ความคิด ทัศนคติ ฯลฯ) ให้เป็นอันเดียวกันได้ สารที่ผู้ชมได้รับก็จะขาดหาย
หรือไขว่เขวไป 

 
ส าหรับความเห็นด้านความสัมพันธ์ระหว่างหุ่นกับผู้เชิด  คุณนิกร แซ่ต้ัง มองว่าหากผู้วิจัย

ไม่มีประสบการณ์ในการท างานด้านน้ีมากพอ  ซึ่งควรจะกระบวนการหาความสัมพันธ์ระหว่างหุ่น
และผู้เชิด โดยให้ผู้มีประสบการณ์ด้านละครหุ่นมาช่วยแนะน าการท างานจะท าให้การเชิดพัฒนา
มากขึ้น 
 



 
206 

 

“ใน production ท่ีเห็นว่าเชิดหุ่นดี มีอารมณ์ คือคนท่ีเชิดเป็นลูกสิงโต 
นอกน้ันพี่ก็อะไร เฉยๆ  เห็นแบบแล้วก็ถือ มันก็ถือ แล้วก็ acting  ก็เป็น
...คนท่ี Acting ดี อีป้าที่เล่า แต่ว่ามันเล่นหุ่นไม่ได้ มัน  acting ได้ มัน 
acting ดี แต่มันเล่นหุ่นไม่ได้ มันก็แค่เอาหุ่นเป็นอุปกรณ์ประกอบการ
เล่าเรื่องของมันเท่านั้น จริงๆแล้วถ้าจะเล่ากับ Object แบบน้ี object 
ต้องสําคัญกับนักแสดง  แต่ตอนน้ีนักแสดงสําคัญท่ีสุดอยู่ อะไรอย่างน้ี
มันเป็นเรื่องมุมมอง คราวน้ีมันเชิดไม่ได้ มันเล่นได้อย่างเดียว ก็ต้องไป
หาคนท่ีรู้ว่าทักษะท่ีมาสอนทําให้มันรู้ว่าคนเล่น กับเชิดต่างกันอย่างไร ก็
คือมันก็ต้องเป็นสมมุติฐานอื่น หรือกระบวนการเพิ่ม  ไม่ใช่เอาคนมา
ใส่ๆ แล้วก็เชิดก็ได้แล้ว นักแสดงท่ีเขาเชิดหุ่นเขาซ้อมกันกี่ปี กว่าจะมี
ทักษะ‛ 
 

(นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์ 11 สิงหาคม 2554) 
 

 
จะเห็นได้ว่าผู้เชี่ยวชาญแต่ละท่านต่างมีทัศนะท่ีตรงกันในเร่ืองการเชิดหุ่นว่าการแสดงของ

หุ่นเร่ืองน้ียังขาดความมีชีวิต  และจากทัศนคติดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่า ศาสตร์ของการ
เคล่ือนไหวหุ่น (Animate Puppet) นับเป็นศาสตร์ท่ีมีความเกี่ยวเน่ืองท้ังการแสดง ( Acting) ศิลปะ
การใช้ท่าทางและการเคล่ือนไหว ส่วนค าแนะน าน้ันมีความแตกต่างอยู่ตามมุมมอง หรือความถนัด
ของผู้เชี่ยวชาญแต่ละท่าน   
 
 

1.5 ทัศนคติต่อนักเล่าเรื่อง   
 

โดยปกติแล้ว ในการแสดงละครหุ่น การเล่าเรื่องจะด าเนินเร่ืองโดยนักพากย์  แต่เน่ืองจาก
เร่ืองราวท่ีน ามาเสนอมีความละเอียดอ่อน สวยงามในแง่ของปรัชญาและภาษา ผู้วิจัยจึงต้องการ
ให้มีนักเล่าเรื่อง ( Narrator) แทนการพากย์  พร้อมกันน้ันนักเล่าเรื่องจะได้เชิดหุ่นเพื่อเพิ่มความ
น่าสนใจของความสัมพันธ์ระหว่างหุ่นกับคน   โดยมีท้ังนักเล่าเรื่องเชิดหุ่นเพื่อประกอบการเล่าเรื่อง  
(Object Puppet) เพื่อให้ผู้ชมมีความเข้าใจในบทละครมากขึ้น    
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ในทัศนคติต่อนักเล่าเรื่อง ผู้เชี่ยวชาญมองว่ามีความน่าสนใจ แต่จะติดอยู่ตรงท่ีล าดับของ
การเล่าเรื่องมีความรวบรัดมากเกินไป ซึ่งมองว่าการแสดงในช่วงของการเล่าเรื่องสามารถจะขยาย
เวลาให้ยาวขึ้น ด้วยการทอดเวลา ทอดอารมณ์มากขึ้น 

 
“ดีครับ ถือว่าดี ใช้ได้” 

        (วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ,์ 6 สิงหาคม 2554) 
 
 

 “มันกระชับไปหน่อย มันมุ่งมั่นท่ีจะเล่าเรื่องมากเกินไป มันลืมปล่อย
อารมณ์ และจินตนาการ ล่องลอยไปตามเร่ือง มันพร้อมจะบอกมาก
เกินไป ขยายอีกนิดเดียว ขยายอีกสัก 10 นาที‛ 
 

(สินีนาฎ เกษประไพ, สัมภาษณ์, 7 สิงหาคม 2554) 
 
 

“การเล่าเรื่องในแง่ของตัวบทไม่ติดขัดอะไร แต่คิดว่าขยายรายละเอียด
บางส่วนได้  เน้ือเร่ืองจบเร็วแล้วก็ปูพื้นฐานของเร่ืองยังไม่พอ สําหรับ
การไปให้ถึงจุดจบว่า ชีวิตมันจะดําเนินอย่างไร คนกับสัตว์ คนท่ีมีความ
แตกต่างทางเชื้อชาติ คือ การปูเร่ืองในช่วงต้นมันจะบางไป แล้วมันไม่
ส่ง impact (ส่งผลกระทบ)  ในตอน climax (จุดสําคัญของเหตุการณ์)  
ในแง่น้ัน  แต่ว่าในแง่ของการเล่าเรื่องท่ีปรากฏในการแสดงก็คิดว่า
กระชับ แล้วก็มีความพยายามท่ีจะนําเสนอประเด็นจากตัวบทได้ดีแล้ว 
เท่าที่ข้อจํากัดต่างๆจะมีแล้ว เข้าใจได้ โดยส่วนตัวแล้วคิดว่ายาวได้อีก 
ขยายได้อีก บางฉาก บางประเด็น โดยเฉพาะตอนต้นท่ีจะปูเร่ือง แล้วก็
วิธีการให้เสียงของนักแสดง การเล่าของนักแสดงในบางตอน มัน
สามารถให้จังหวะท่ียืดกว่านี้ได้ ในบางช่วง มันก็ช่วยคนดู เพราะเท่าที่
ฟังมันกระชับมากจนบางทีมันแน่นไปในบางช่วงเหมือนกัน‛ 
 

(ประภัสสร จันทร์สถิตพร, สัมภาษณ์, 18 สิงหาคม 2554) 
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 ดังน้ันการแสดงละครหุ่น เมื่อน าคน (นักแสดง) มาใช้ในการเล่าเรื่องมีความน่าสนใจ แต่
ส่ิงท่ีพึงระวังคือ การล าดับการเล่าเรื่องท่ีไม่รวบรัดจนเกินไป ท าให้ขาดรสของอารมณ์  

คุณนิกร แซ่ต้ังได้เสนอความคิดเห็นเพิ่มเติมว่า วิธีการน าเสนอและรูปแบบของการของ
การเล่าเรื่องเป็นการเล่านิทาน  มีลีลาเยอะจึงให้ความรู้สึกละครหุ่นเป็นละครเด็ก   แต่หากอยาก
ให้การด าเนินเร่ืองเป็นผู้ใหญ่ หรือเป็นเรื่องท่ีจริงจังก็กว่าน้ีก็จะท าให้มุมมองต่อการรับรู้ของผู้ชม
เปล่ียนตามวิธีการน าเสนอของผู้เล่าเรื่อง 

 
 

“แต่คนท่ีได้คือ คนเล่าเรื่อง Narrator แต่เขาคิดว่าละครหุ่นเป็นเรื่อง
สําหรับเด็ก ทัศนคติของเขา วิธีการนําเสนอต่อคนดู เหมือนเล่านิทานให้
ฟัง น่ีคือตํานานการเล่าเรื่อง แผ่นดินสีมรกต ถ้ายังมีแนวคิดแบบน้ีอยู่
มันให้ sense (ให้ความหมาย,ให้ความรู้สึก) ของความเป็นเด็ก น่ีก็อยู่ท่ี
การกํากับ ไม่ใช่ความผิดเขา  เขา acting (การแสดง) ดี เสียงดี อะไรดี
ทุกอย่างแต่การนําเสนอ  เหมือนกาลครั้งหน่ึงสิงโตกับมนุษย์จ้องมองตา
ซึ่งกันและกัน... มันคือการเล่านิทาน ละครหุ่นไม่จําเป็นต้องเป็นสําหรับ
เด็กเสมอไป แต่คุณ treat (ใส่,นําเสนอ) เร่ืองให้มันเป็นเด็กเสียแล้ว ซึ่งก็
ไม่แปลก ไม่ผิด แต่ทันทีท่ีคุณ treat ให้มันเป็นเด็กเสียแล้ว  คนดูก็จะ
รู้สึกว่างานน้ีมันเป็นเด็ก แต่ทันทีท่ีคุณบอกว่ามนุษย์กับสิงโตจ้องมองกัน 
น่ีเป็นเรื่องจริงท่ีไม่ใช่แค่นิทาน  sense คนดูก็จะเป็นอีกเรื่อง  ให้มันจริง
ท่ีไม่ใช่นิทาน acting ทุกคนในเร่ืองต้องปรับอีก” 
 

(นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์ 11 สิงหาคม 2554) 
 
 

“อย่างคนเล่าเรื่อง ส่วนตัวมองว่าลีลาเล่าเรื่องกับลีลา Movement (การ
เคล่ือนไหว) มันขัดๆกันอยู่ อาจจะด้วยเพราะผู้เล่าเรื่องพอเล่าเรื่องแล้ว
ลีลาได้เยอะจึงลีลาเยอะ ในตอนต้น ท่อนท่ีหน่ึงกับท่อนท่ีสอง ท่อนท่ี
สองจะเยอะกว่าท่อนท่ี 1 แต่ไม่รู้ว่าจริงๆ ลด movement กว่านี้ จะช่วย
สร้างให้คาแรกเตอร์มีความแน่นขึ้นหรือปล่าว เพราะตอนน้ีมันกลายเป็น
ละครเวทีท่ีเน้นมากๆ acting (การแสดงออก) เยอะๆ  เพราะว่าคนดูเรา
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ไม่อยู่ไกล ขนาด stage (พื้นท่ีทางการแสดง) ท่ีเป็นโรงละครใหญ่  มัน
ใกล้ชิด แล้วคนดูเรามันอยู่ใกล้มันถึงอยู่แล้ว  บางครั้ง Movement ไม่
ต้องเยอะก็ได้ พอ acting  มันกลายเป็นว่ามันดูเยอะไป” 
 

(ชิตพล  เปล่ียนศิริ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554) 
 

 ข้อเสนอแนะดังกล่าว ผู้วิจัยค้นพบว่า การแสดงออก การเคล่ือนไหวของนักเล่าเรื่องมี
ผลกระทบอย่างมากต่ออารมณ์และสไตล์ของการแสดง  
 
 จากการค้นหาคุณลักษณะพิเศษให้กับนักเล่าเรื่องจึงให้นักเล่าเรื่องเล่าเป็นส าเนียงต่าง
จากปกติ ท าให้ผู้เชิดสามารถสนุกไปพร้อมกับการเชิดหุ่น และเพื่อมีความน่าสนใจ แต่ในมุมมอง
ของผู้เชี่ยวชาญมองว่าการใช้เสียงเหน่อท าให้ดึงความสนใจออกไปจากหุ่นในช่วงเวลาหน่ึง 
 

“ก็รู้ว่าเป็นการเล่าเรื่องประกอบการแสดงด้วยหุ่น อันน้ันโอเค แค่ตกใจ
ว่าทําไมต้องพูดเหน่อ  ก็คิดว่าจะสร้างความหมายอะไรหรือเปล่า อ่อ 
ให้นักแสดงพูดแบบน้ี จริงๆ แล้วเรารู้สึกประหลาด เพราะสําเนียงทําให้
เราดูตัวคนเล่ามากกว่าเรื่องท่ีเล่า  มันแย่งไปหน่อย ด้วยสําเนียงแบบน้ี
บวกกับการเล่าด้วยลีลา เร่ืองท่ีเล่ามันต้อง support แต่มันก็คือ
ช่วงแรกๆ แต่ตอนหลังก็ดูหุ่นน่ันแหละ และมันก็โชว์ทักษะของการเล่า 
นักเล่าจึงสําคัญต่อการเชิดหุ่นชนิดน้ี ก็เพียงแค่แรกๆ ท่ีพูด จึงโฟกัส
เสียงมากกว่าภาพซึ่งสามารถไปด้วยกันได้เมื่อคนดูเร่ิมรับเงื่อนไขได้ มัน
ก็โอเค‛ 
 

(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 
 

 
 นอกจากน้ีการท่ีผู้วิจัยได้ให้นักเล่าเรื่อง ท าหน้าที่เป็นท้ังตัวละครและผู้เล่าเรื่อง  แต่การ
แสดงออกยังไม่สามารถแยกตัวละครท้ังสองออกจากกันได้ แม้ว่าจะให้หน้ากากเข้ามาช่วยก็ตาม  
ดังน้ันผู้เชี่ยวชาญยังมองว่า หากเพิ่มทัศนคติหรือให้รายละเอียดเพื่อให้ทราบว่า ผู้เล่าเรื่องมี
ความรู้สึกอย่างไรต่อเหตุการณ์ หรือต่อเร่ืองท่ีตนเล่า  น่าจะช่วยให้นักเล่าเรื่องมีชีวิต บวกกับการ
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เปล่ียนลักษณะการเคล่ือนไหว การแสดงท่าทางบางอย่างอาจจะช่วยเป็นตัวละครและแยกคาแรก
เตอร์ออกจากกันได้มากขึ้น 

 
 

“มันต้องมีแหละ มีแหละดีแล้ว เพราะว่ามันมี Background (ปูมหลัง) 
ท่ีจะต้องเล่าอะไรมา ข้อมูลท่ีบทมันถูกเขียนมันจะต้องถูกเล่า เพราะแค่
การเห็นภาพก็ไม่พอ วิธีการ present (การนําเสนอ ) ของคนเล่า รู้สึกว่า
ต้องมีทัศนคติว่าชอบไม่ชอบ ตอนน้ีมันเป็นให้ข้อมูลๆ แต่ตอนน้ีเขาพูด
ให้ฐานะคนเล่าที่ต้องคิดอย่างไรกับเร่ือง ไม่รู้เหมือนกัน  เขาชอบ เขาไม่
ชอบ  ตอนน้ีมันมีข้อมูล รู้ข้อมูล แต่เราอยากเห็นเขาเป็นตัวละคร
มากกว่า เป็นคนให้ข้อมูลด้วยเสียง ตัวทัวเรค ( Taureg) คัทนะระหว่าง
คนเล่าเรื่องกับตัวละคร ชัด แต่ของมาทวา (Matwa) ไม่ชัดในการ cut 
(ตัด) ระหว่างคนเล่าเรื่อง แต่ชอบตอนน้ีทัวเรค (Taureg) เขาใช้เสียงได้ 
เขาได้ Performance (การแสดง) ด้วยเสียง เขาเปล่ียนร่างกายนิด
หน่อย เน่ืองจากต้องหา Gesture (การแสดงท่าทาง) ง่ายๆ เลยท่ีจะ
อธิบายความแตกต่างของสองคน สอง โชว์เทคนิคการเปล่ียน อย่างของ
ทังเรค (Taureg) มันโชว์เทคนิคการเปล่ียน ตรงบนเวทีว่าเล่าๆ อยู่แล้ว
เปล่ียนเป็นคนลุง เพิ่ม costume (เครื่องแต่งกายของนักแสดง)  เลย พอ
มันเปล่ียนให้เห็น ให้ชัด มัน surprise (ประหลาดใจ) เหมือนกัน และ
ชอบเล่นเป็นตัวละครทัวเรค (Taureg) มากกว่าคนเล่าเรื่อง เรารู้สึกว่า 
ตอนเป็นคนเล่าเรื่องข้อมูลมันสาดออกมา มันไม่ให้ลีลา อย่างตอนท่ี
สามเผ่าพันธุ์ตีกันมันการพูดบรรยายเพื่อให้ข้อมูล แต่มันต้องส่ือสาร
ความรู้สึก ทัศนคติของคนเล่าผ่านข้อมูลน้ัน อาจจะทําให้ตัวคนเล่า
น่าสนใจขึ้น อาจจะเป็น character (คุณลักษณะของตัวละคร)  หน่ึง 
เป็นคนเล่าที่ remaind (ยังเหลืออยู่) ได้ว่ามันเป็นคนหน่ึงท่ีอยู่ใน
เหตุการณ์น้ัน ตอนน้ีมันดูเป็น narrator (ผู้บรรยาย) อย่างเดียว มันแยก
ออกจากเพื่อน ออกจากเร่ืองเพื่อมากดสไลด์  แต่หากเล่าเพราะตนเอง
ผ่านเหตุการณ์น่ันมา หรือเล่าเพื่อมุมมองของคนท่ีอยู่ในเหตุการณ์ มัน
จะให้ข้อมูลมันมีชีวิตมากขึ้น ว่าฉันก็เป็นสามคนน้ันท่ีถูกแบ่ง หรือตอนท่ี
พระเจ้าพูดว่าสร้างคนสามคนรู้สึกอย่างไร ตอนท่ีคนขาวเข้ามารู้สึก
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อย่างไร มันจะรู้สึกว่าเล่าถึงความทุกข์ยากของพวกเรา ถ้ามันเป็นตัว
ละครมาเล่าที่มีอารมณ์อาจจะได้ความรู้สึกอีกแบบหน่ึง‛ 
 

(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 
 
 
 โดยสรุปแล้วทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญต่อนักเล่าเรื่อง มองว่าการน าคนเล่าเรื่องมาแทนการ
พากย์ท าให้เร่ืองมีความน่าสนใจและเข้าใจเร่ืองได้มากขึ้น  แต่ส่ิงท่ียังขาดคือ ความสมบูรณ์ในด้าน
ของการล าดับเรื่อง และการด าเนินเร่ืองท่ีกระชับ รวดเร็วมากเกินไปจนท าให้เร่ืองราวขาดอรรถรส
ทางการละคร  การแสดง (Acting) ให้ความรู้สึกว่าเป็นละครเด็กด้วยลีลาและท่าทาง    ซึ่งสามารถ
แก้ไขได้ด้วยการทอดจังหวะ ( Take Time) ทางการแสดง   ให้เวลากับการลงรายละเอียดของ
เน้ือหาของละคร เช่น ใส่อารมณ์  ใส่ทัศนคติของตัวละคร  หรือปูปูมหลังของนักเล่าเรื่องจะท าให้
งานสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  
 
 

1.6    ด้านองค์ประกอบศิลป์ 
 

การน าเสนองานละครหุ่นท่ีมีองค์ประกอบด้านต่าง ๆ มาช่วยส่ือความหมายให้ชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น  เช่น การน าการเล่าเรื่องแบบภาพยนตร์มาใช้ในหุ่นเงา  การใช้เทคนิคของเสียง ฉาก  เครื่อง
แต่งกาย และแสงมาช่วยในการสร้างบรรยากาศและอารมณ์ของเร่ือง    

 
ในส่วนของความคิดเห็นท่ีสนับสนุนและมองว่าด้านองค์ประกอบศิลป์มีความน่าสนใจและ

เหมาะสมกับการน ามาใช้  แต่ผู้เชี่ยวชาญเสนอแนะข้อคิดเห็นเพิ่มเติมในการใช้องค์ประกอบศิลป์
ในการแสดง 
  

“มันช่วยเร่ือง โดยท้ังหมดมันช่วยเร่ืองก็ไม่จําเป็นต้องโดดเด่น แต่เมื่อ
มันอยู่ในเร่ือง มันก็ช่วยให้โดดเด่นในภาระท่ีมันต้องรับผิดชอบ อย่างชุด
ก็ไม่ต้องให้คนดูแต่ชุด  แต่ก็ได้ Design (ออกแบบ) มา support 
(สนับสนุน) และก็ไม่แย่ง ไฟก็ไม่แย่ง ให้ความหมาย ให้แสงส่องสว่างท่ี
พอเพียง ได้โอเค ก็อยู่ของมันดีไม่แยก Scene (ฉาก) ไม่รู้สึกว่า 
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Technic (เทคโนโลยี) จัดจนแย่งหุ่นไป ธรรมดาเราเคยเห็นแต่หุ่นท่ีไม่
แต่งตัวคนเล่น เพราะว่าจะแย่ง แต่ว่าเร่ืองน้ีไม่แย่งเพราะว่าถูกทําให้ 
Concept เดียวกัน อย่างเช่น เส้ือผ้า แต่งหน้า ตอนแรกอาจจะดูเป็น 
Costume ไม่ใช่เส้ือผ้า แต่พอมีหุ่นมันก็เข้ากันไม่แลบออกมามาก” 
 

(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 
 
 

พี่ชมมากเลยนะ ทุกอย่างดีหมด เส้ือผงเส้ือผ้า Direction (ทิศทาง) หุ่น 
คือ มันไปในทิศทางที่รู้ว่าเลือกทางนี้เลย อย่างหุ่นเงา ก็ดีหมดเลย แต่
เช่นเดียวกันทุกอย่างขยายได้ ยืดได้ อย่าง Transition (การส่งผ่าน) 
ของหุ่นเงา แทนท่ีจะ Black out (การดับไฟ) ปึง เปิดมาปังแบบน้ี 
…Clear  เพิ้ง (ค่อยๆเพิ่มแสง)  ไม่ต้อง Black Out  ก็ได้ ให้ Fade out 
(ค่อยๆหรี่แสง) แล้วเงามา เห็นเป็น soft soft  (เห็นหุ่นเงาเบาๆ) นู้นขึ้น
น่ันขึ้น หุ่นเงาค่อยๆ ออก หุ่นออก คนเชิดหุ่นออก แล้วออก แล้วออก  
ตอนน้ีมันปัง ปู้ม  เอ่อ อย่างน้ันแหละ มันสนุกกว่าน้ีได้อีก พาให้คนดู 
แอบให้คนดูได้มีจินตนาการไปกับเร่ืองได้มากกว่าน้ี เราจะเห็นชีวิตได้
มากกว่านี้ 
 

(สินีนาฎ  เกษประไพ, สัมภาษณ,์ 7 สิงหาคม 2554) 
 
 

“องค์ประกอบสร้างด้านอื่นมันตอบความหมายของความเป็นป่าได้แล้ว
ล่ะหน่ึง แต่ว่า...อันท่ีสอง แต่ช่วงเปล่ียนผ่านระหว่างฉากท่ีไม่ใช่ป่า เป็น
อีกท่ี ท่ีสําหรับเล่าเรื่อง มันควรจะมีอะไร หรือเพิ่มได้มากกว่านี้ไหม  
เพราะตอนน้ีบางครั้งการดึงสายตา ดึงอารมณ์ การดึงเปล่ียนท่ี เปล่ียน
สถานท่ีมันต้องใช้องค์ประกอบ ฉาก แสง ดนตรี หรือว่าพื้นท่ี  บางครั้ง
อาจจะแยกชัดไม่ได้ แยกชัดได้ไม่มากนัก แต่ว่าถามว่าถึงกับขัดไหม มัน
ก็ไม่ขัดนะ แต่เข้าใจว่าพื้นท่ีแบ่งออกเป็นสองส่วน ส่วนหน่ึงเป็นป่า อีก
ส่วนหน่ึงคือ พื้นท่ีเอนกประสงค์หน่อย เป็น space (พื้นท่ี) ว่างๆ เป็น
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ต้นไม้ต้นหน่ึง ว่าอาจจะเป็นเทคนิคอื่น เช่น ผ้าลงมาปิดแล้วเล่าหน้าผ้า 
แล้วดึงผ้าขึ้น ก็อาจจะได้ แต่มันอาจจะยากในเร่ืองของ lighting (แสง) 
เร่ืองของการควบคุม ด้วยสถานท่ีด้วย ด้วยจํานวน lightning ข้อจํากัด
ของไฟที่มันเข้ามา‛ 
 

(ชิตพล  เปล่ียนศิริ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554) 
 

 
ผู้เชี่ยวชาญชื่นชมองค์ประกอบศิลป์ในละครหุ่น แต่ได้เพิ่มเติมข้อเสนอแนะในด้านของการ

เปิด-ปิด  ท่ีรวดเร็วซึ่งส่งผลอารมณ์ต่อของผู้ชม จ านวนของไฟ ( Lighting) ท่ีไม่เพียงพอ และ
องค์ประกอบของฉากซึ่งในบางครั้งไม่ให้ข้อมูลด้านของสถานท่ีได้มากพอ 

 
นอกจากในเร่ืองการเชิดหุ่นท่ีไม่สามารถส่ืออารมณ์ของเร่ืองให้เกิดขึ้น  ในส่วนของ

องค์ประกอบศิลป์ทัศนะของผู้เชี่ยวชาญสองท่านมองว่า การท่ีผู้วิจัยจัดแสดงในโรงละครท่ีมีขนาด
เล็กน้ันส่งผลต่อการแสดง และความตระการขององค์ประกอบศิลป์ 
 

“พอได้  ได้ โอเคอยู่   ห้องน้ันอาจจะเล็กไปมั้ง ไม่รู้ หากหนูได้พื้นท่ี
กว้างขวางกว่านั้น มันทําให้ภาพมันไม่ spectacles (ภาพท่ีน่าตื้นเต้น
เร้าใจ) ถ้าได้ขนาดน้ี ทุกอย่างมันเหมือน scale (ขนาดโดยรวม) มันหด
ลง ด้วยความหน้ากว้าง หุ่นก็เลยกระจิ๋วๆ  หรือเปล่า size (ขนาด) กับ 
space (พื้นท่ี) มีส่วนท่ีทําให้ความรู้สึกมองว่าเป็นของเล่นสําหรับเด็ก 
อะไรบางอย่าง...กับ space  มันสัมพันธ์กันไปหมด  พื้นท่ีการแสดงกับ
ขนาด Design (การออกแบบ) จริงๆดูแล้วไม่เด็ก แต่ Space กับขนาด 
กับวิธีการนําเสนอ ซึ่งก็ไม่ผิดทําให้เด็กดูก็ได้ แต่ว่าหลักใหญ่ๆ อยู่ท่ีคน
เชิดไม่ได้มากกว่า ด้วยเร่ืองมัน Dramatic (ความเป็นละคร) มาก แล้ว
คนเชิดมันไม่ได้ ซ้อมนิดเดียว มิน่าหุ่นถึงออกมาได้ดูดี  ซึ่งมันเห็นเลย 
หน้ากากดี หุ่นดี โอเค เส้ือผงเส้ือผ้า เข้าท่า  อ้าว แล้วทําไมเป็นอย่างน้ี
ล่ะ”  

(นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์ 11 สิงหาคม 2554) 
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“ชอบสีสัน ชอบการให้แสงชอบองค์ประกอบทางศิลปะของการแสดงชุด
น้ี เพราะว่ามันก็เป็นงานท่ี ไม่ได้ง่ายมาก ห้องก็ไม่ได้ถูกออกแบบมา
อย่างลงตัวสําหรับการแสดงน้ี  ใช้เทคนิคต่างๆให้มันผสมผสานกัน ให้
เข้ากับพื้นท่ีทางการแสดง แล้วมันก็ทําได้ภายในข้อจํากัด การคุมโทนสี 
ชอบ ท่ีมันให้ความรู้สึกแบบเป็นชีวิตแบบธรรมชาติ ไม่ใช่ธรรมชาติแบบ
สีเขียวโลกเขียว แต่มันเป็นธรรมชาติท่ีสัมผัสได้ว่ามันเป็นแอฟริกา มัน
คือแอฟริกา สีเขียวของทุ่งหญ้า สัตว์ป่า ผู้คน มันไม่ขยายจนเว่อร์ ว่า
จะต้องแดงเข้ม นํ้าตาลเข้ม หรือต้องไปใส่สีสันอะไรที่มันมากแล้วสร้าง
ความรู้สึกแบบว่านํา หรือโดดเด่นไปมากกว่าอย่างอื่น มากกว่าตัวเรื่อง 
มากกว่าบท โดยรวมก็คือว่าดี‛ 
“พื้นท่ีเล็ก คนเล่าเรื่องตัวใหญ่  มันเล็กแหละ space (พื้นท่ี) ระหว่างส่ิง
หน่ึงไปหาสิ่งหน่ึง ถ้ามันมีระยะห่าง ของการ สิงโตกับคน อยู่ไกล แล้ว
ค่อยๆมาประจันหน้ามันให้การเคล่ือนท่ี  ตอนน้ีคือ  พอมันเล็กมันค่อยๆ 
เคล่ือนท่ี  พอมัน นอกจากเคล่ือนของตัวเอง move (การเคล่ือนไหว) 
จากจุดหน่ึงไปยังจุดหน่ึงเลยยาก เลยได้แค่นิดๆหน่อย พอจะ move มา
ก็ใกล้แล้ว ยิ่งมี space มากขึ้นกว่านี ้ไม่รู้ว่าจะกว้างแค่ไหน แต่ถ้ากว้าง
เวลาเคล่ือนท่ีหุ่นเข้ามา มันก็จะเห็นรายละเอียดของการ animate (การ
สร้างชีวิตให้แก่หุ่น)  หุ่น พอเข้ามาก็ถึงหล่ะ แล้วก็เคล่ือนท่ีตัวนิดหน่อย 
เลยทําให้หุ่นแสดงศักยภาพได้ไม่เต็มท่ีเพราะว่า Space มันเล็ก”  
 

(คอลิด มิด า, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2554) 
 
 

นอกจากน้ีผู้เชี่ยวชาญส่วนหน่ึงให้ค าแนะน า ส่วนของทัศนะ องค์ประกอบศิลป์ใน ด้าน
ดนตรี   ผู้เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะว่าดนตรีและเพลงประกอบไม่ส่ืออารมณ์ และสร้างบรรยากาศ
ได้เพียงพอ 

 
“....ดนตรี soundtrack (เพลงประกอบภาพยนตร์) หนังใช่มั้ย ถ้า 
moment (ช่วงจังหวะ) มันจะเวิร์คมันจะเวิร์ค ไม่เวิร์คก็ไม่เวิร์ค ไม่เข้า
กับภาพ ดนตรีไม่เข้ากับเร่ือง ในมุมของพี่...ดนตรีมันเข้าบ้างไม่เข้าบ้าง 
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ดนตรีมันชวนง่วง  หากเพิ่มความเป็น dramatic (ความเป็นละคร) เพิ่ม
ตรงท่ีการแสดงและเพลง  ซึ่งเพลงยังไม่ใช่ เพลงชวนหลับมากตอนน้ี  
เพลงให้บรรยากาศ แต่น่าหลับ เพลงไม่ได้พาความรู้สึก เพลงมันแค่อุ้ม 
หุ้มๆไว้เฉยๆ”  
 

(นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์ 11 สิงหาคม 2554) 
 
 

“ช่วงดนตรี ในส่วนของบางครั้ง ละครบางช่วงที่กําลังอารมณ์มันจะ 
peak (จุดสูงสุด) อารมณ์ในสูงขึ้น ดนตรี support (สนับสนุน) ไม่ได้  
ดนตรีได้แต่มันไม่ถึงกับเร่ือง  ลักษณะของดนตรีได้นะ melody (ทํานอง
เพลง) harmony (การประสานเสียง) ท่ีมันจะดังขึ้น melody มีความ
ละเอียด แต่ลักษณะทํานองหนักท่ีจะส่งให้บท มันน่าจะดังขึ้น แต่เสียง
มันไม่ดังขึ้น มันเป็นเรื่องของ technical (เกี่ยวกับเทคนิค) มันไม่พอดี
กับการแสดง ช่วงเปล่ียนของอารมณ์กับการแสดงเป็นช่วงๆ ไม่ค่อยขัด
เท่าไหร่  ค่อนข้าง smooh (ล่ืนไหล) ‛ 
 

(ชิตพล  เปล่ียนศิริ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554)  
 

 จากทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญท้ังสองพบว่า องค์ประกอบสิลป์ในด้านดนตรี ยังมาสามารถ
น าพาอารมณ์ของผู้ชมให้ไปในทิศทางเดียวกับละคร 
 
 

1.7  การจัดวางภาพและการเคลื่อนไหวบนเวท ี

 
ในด้านการจัดวางภาพบนเวที และการเคล่ือนไหว ผู้เชียวชาญมีความเห็น ว่าในด้านของ

การด าเนินเร่ืองสามารถยืดหรือขยายเวลาให้ยาวขึ้นได้ โดยใช้การเคล่ือนไหวของหุ่นเข้ามาใช้ใน
การแสดงให้มากขึ้น ท้ังในแง่ของการให้เวลากับหุ่น  จ านวนของหุ่น   และความตระการตาของหุ่น 
เพื่อให้เห็นชีวิตของหุ่นให้มากขึ้น 
 



 
216 

 

“เราสามารถทอดเวลาได้ ดึงฉากน้ีได้ไปอีก  ดึงให้เป็น Inner ของหุ่น 
ด้านอารมณ์ ค่อยๆมองกัน ค่อยๆมีสัมผัส ให้เด็กรู้สึกว่าเป็นราชสีห์ กลัว
ก่อน หลบหลังหินก่อน ราชสีห์เร่ิมยืดขึ้นมา ให้เป็นความรู้สึกข่มกัน ใคร
กําลังเหนือกว่าใครอะไรอย่างเน้ีย   ใกล้ต่อสู้  จากท่ีมันเร่ิมต่อสู้ อาจจะ
วนก่อน วนๆดู ยืดเวลาเพื่อให้มองเห็นว่าจะเกิดอะไรขึ้น” 

            (วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ,์ 6 สิงหาคม 2554) 
 
 
 “เป็นงานท่ีดีคะ เป็นงานท่ีดีนะ น่าประทับใจ สวย Production 
(กระบวนการทางละคร)  สวย องค์ประกอบ เรียกได้ว่า เห็นงาน Art 
(งานศิลป์) ท่ีชัดเจน สวยงาม เร่ืองก็ดี แต่คราวน้ีเพิ่มเติม พี่มองและพี่
เห็นท่ีเพิ่มเติม ภาพรวมก่อนนะ ยังไม่แค่ตัวหุ่นเพียงอย่างเดียว  

ภาพรวมก็คือ มันส้ัน กระชับ แต่คราวน้ีมันสามารถขยายกว่าน้ีได้อีก
นิดหน่ึง เพราะว่า เน้ือเร่ืองบางตอนมันหายไป ท่ีพี่รู้สึกมันเล่าเร็วไป 
แนะนํานะ จะสวยงามได้กว่าน้ีถ้าลด Black out (การดับไฟ) แล้ว
เปล่ียนเป็น transitions (การส่งผ่าน) เราจะเห็นความเป็น Dramatic 
(ความเป็นละคร อารมณ์ในการแสดง)  ของมันเพิ่มขึ้น ตอนน้ีมันเป็น 
Presentation (การนําเสนอภาพ) ท่ีมันกระชับมาก รวดเร็วมาก มันก็ดี
อย่างหน่ึง แต่ว่าถ้าในแง่ของพี่ว่าองค์ประกอบของละครมันน่าจะเล่นได้
อีก ตรง transitions น่ันแหละท่ีมันเป็นตัวสวย  ตอนน้ีทุกอย่างมัน
กระชับ มันตึงไปนิดหน่ึง มันก็ดีนะ แต่มันดีกว่านี้ได้อีก  ช่วงไหนท่ี
สามารถยาวได้ คือ การ take time (ใช้เวลา) แล้วเราจะเห็นชีวิตมากขึ้น 
ตอนน้ีท้ังคนเชิด คนเล่าเรื่อง รวมท้ังน้องหุ่น ชีวิตน้อยไป เห็นชีวิตน้อย
ไป มันแข็งไป แต่ดีไหม ก็ดีนะ พี่ชอบนะ แต่พี่มองขั้นต่อไป‛ 

 
(สินีนาฎ เกษประไพ, สัมภาษณ์, 7 สิงหาคม 2554) 

 
“คิดไม่ออกว่าจะมีอะไรได้อีกไหม แต่อย่างท่ีบอกว่ารู้สึกว่าถ้าเราจะโชว์
หรือเปิดให้คนเห็นกลไกหรือการผลิต การออกแบบหุ่น ส่ิงท่ีต้องทําให้
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เขารับได้คือ หุ่นมันชีวิต  เราออกแบบจนหุ่นมันชีวิตได้ แล้วมันไม่ใช่หุ่น
แบบท่ีรู้จักท่ัวไป พอพูดถึงหุ่นแล้วรู้จักโจหลุยส์หรือหุ่นเชิด หุ่นสายๆ คือ
ว่าถ้าเราจะเปิดมิติว่าหุ่นในแบบของเรา เราอยากเห็นในแง่ของจํานวนท่ี
ทําให้เห็นว่าเต็มเลย ท่ีแบบมีฉากท่ีออกมารวมตัว พบปะสร้างสรรค์ 
แล้วเห็นหุ่นตัวนั้นเป็นอย่างน้ัน หุ่นตัวนี้เป็นอย่างน้ี เพราะในเร่ืองน้ี  
จังหวะจะออกมาทีละตัว ทําให้มันไม่สุด มันได้อีกไหม คือคิดไม่ออกว่า
จะทําหุ่นอะไรได้อีก แต่คิดออกว่าต้องโชว์อีก ปริมาณเยอะขึ้น function 
(การทํางาน) ของมัน การ movement (การเคล่ือนไหว) ของมัน ต้องมี 
detail (รายละเอียด)  มากขึ้น อยากเห็นชีวิตหุ่นเยอะๆ‛ 
 

(ประภัสสร จันทร์สถิตพร, สัมภาษณ์, 18 สิงหาคม 2554) 
 
 

“โอเค หุ่นเงา ผ้าฉากขาว ผ้าพลิ้วเพราะแอร์ทําให้ได้อารมณ์บางตอน 
อย่างตอนพ่อค้าเข้าไปรับเด็ก การสู้รบ อย่างผีเส้ือเล็กได้กว่าน้ันอีก  
ขยายได้อีก” 

 
     ( วศิน มิตรสุพรรณ, สัมภาษณ์, 6 สิงหาคม 2554) 

 
ทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญส่วนใหญ่มองว่า การจัดวางภาพและการเคล่ือนไหวบนเวทีควร

เพิ่มเติมรายละเอียด และให้เวลากับการแสดง การเคล่ือนไหวของหุ่นนานขึ้น 

 
นอกจากน้ีแล้ว คุณ ชิตพล  เปล่ียนศิริ ผู้เชี่ยวชาญ ได้เสนอ ข้อคิดเพิ่มต่อการสร้างสรรค์

รูปแบบการแสดง และการเคล่ือนไหว  การน ารายละเอียดของการเคล่ือนไหว  รวมถึงการออกแบบ
มากลีลา  ท่าทาง  การสร้างมิติทางการแสดงด้วยการน าการจัดวางท่าทาง  ( choreography) มา
ใช้ในการแสดง 
 

 “การเต้น การใช้พื้นท่ี ให้ตรงกับบทบาทท่ีเราเอามาใช้มากขึ้นกว่านี้อีก
นิดหน่ึง จะช่วยเพิ่มความชัดเจน 
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ในส่วนของลีลา ท่าเต้นในบทบาทน่ันได้มากขึ้น การจัด
วางตําแหน่งต่างๆ ให้ดูมีความชัดเจนขึ้น ทําให้งานดูสะอาดในแง่ความ
สะอาดของ choreography (การจัดวางท่าทาง) มากขึ้น  เช่น  ความ
ชัดเจนของแถว ความชัดเจนของการจัดกลุ่ม มันก็จะชัดขึ้น มากขึ้น  
เพราะว่า Background (ฉาก) เรามีก้อนหินอยู่สองฟากใช่มั๊ย บางครั้ง
ถ้าเราต้องการภาพ  เพราะการเต้นจะมองเป็นภาพ อาจจะต้องเปิดมา
ด้านใดด้านหน่ึงเยอะหน่อย  เพื่อในแง่ของการจัดภาพได้  ก็จะได้ภาพที่
สวย  การจัดการเคล่ือนท่ีจากจุดหน่ึงไปยังก้อนหินก้อนหน่ึงท่ีอยู่
ด้านขวามันจะเห็นเน้ือท่ี และพื้นท่ี เป็นการใช้ Space ได้มากยิ่งขึ้น นํา 
choreography (การจัดวางท่าทาง) มาใช้มาขึ้น  

 
อย่างสิงโตท่ีมาใช้อยู่ฝ่ังขวาแล้วเล่ือนคนป่ามาฝั่งซ้ายของ

คนดู เราจะเห็นพื้นท่ีของการใช้ การต่อสู้ การต้ังท่าเพื่อท่ีจะสู้ มันจะได้ 
ความหมายในเชิง choreography ได้สูง น่ีคือความหมายของ space 
(การใช้พื้นท่ี) 
 

   ถ้าเปล่ียนจากล้อม เป็นอยู่ฝ่ังหน่ึงแล้วค่อยๆเข้ามา มันจะ
ให้อารมณ์มากกว่า หรือการเข้าออกของตัวละครก็มีส่วนสําคัญ อาจจะ
เพราะข้อจํากัดของโรงละคร ถ้าเข้าออกอีกฝ่ัง มันก็เพิ่มความหมายใน
เชิง choreography ได้อีก เห็นความหมายชัดขึ้น มันต้ังท่าได้มากขึ้นว่า
กําลังจะทําอะไร เข้าไปล้อมสิงโต แต่บางครั้ง choreography ก็มองใน
แง่ของลีลามากเกินไป ถ้าเป็นละคร ควรหลักท่ีละคร เอาลีลาทางเต้น
มาอธิบายละคร แต่ part (ส่วน) ไหนท่ีต้องการลีลาท่าเต้นอย่างเดียว
ล้วนก็ว่ากันไป 

 
ในเร่ืองของลีลา เร่ืองของเต้น ระบํา ใส่ความเป็นบทบาท 

หรือ Character (คุณลักษณะของตัวละคร) หลักๆของตัวละครได้
เพิ่มขึ้น ก็จะอธิบายได้มากขึ้น ส่ือความได้มากขึ้น ในเร่ืองของพื้นฐาน
การสร้างออกแบบลีลา การสร้างพื้นท่ี จัดกลุ่ม หรือว่าการเต้นท่ีมัน อีก
ลักษณะหน่ึง ง่ายๆ กว่านั้น ไม่ต้องหลากหลายมาก เน้นความชัดเจนใน
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เน้ือเร่ือง จะช่วยให้งานมันยิ่งขัดเจนมากขึ้น พูดถึงหุ่น พูดถึงการเชิด ถ้า
ตรงน้ีประสานเป็นหน่ึงกันได้ จะสวยมาก จะละมุนมาก แต่ชอบ สนุกดี 
และมันดูรู้เลยว่า มันเห็นถึงความต้ังใจ ต้องใช้เวลาในการสร้าง การใช้
พื้นท่ีในการแสดง  การจัดวางตําแหน่งต่างๆ ของนักแสดง การใช้ระดับ
ต่างๆ เช่น ตํ่า สูง เป็นต้น” 

 
(ชิตพล  เปล่ียนศิริ, สัมภาษณ์, 11 สิงหาคม 2554) 

 
 

จากทัศนคติดังกล่าว ท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่าการแสดงละครหุ่นนอกจากการเป็นการท างาน
ท่ีต้องอาศัยการออกแบบสร้างสรรค์ภาพบนเวที ค านึงถึงรสทางละคร แล้วยังต้องน าการ
เคล่ือนไหวในเชิงศิลปะการจัดวางท่าทางมาใช้ในการสร้างสรรค์งานอีกด้วย 

 
นอกจากน้ีผู้เชี่ยวชาญยังได้ให้ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมในส่วนการสร้างสรรค์การใช้พื้นท่ีให้มี

ความหลากหลายมากยิ่งขึ้น ออกแบบการแสดงท่ีสามารถสร้างสรรค์ได้เกินความจ ากัดของสถานท่ี  
เพื่อสร้างความตระการตาและสร้างภาพบนอันหลากหลายบนเวที   

 
“ซ้อมใหม่เร่ืองการใช้ space (พื้นท่ี) เร่ืองอะไรอย่างน้ี  จอมันกินพื้นท่ี
ไป เราไม่ต้องเล่นหน้าก็ได้  เล่นข้างๆก็ได้ เพราะว่าคนดูอยู่สองฝ่ัง ให้
น่ังฝ่ังเดียวก็ได้ ทุ่งหญ้ามันสามารถ space (ใช้พื้นท่ี) ชิ่งออกไปได้ ภาพ
ทุ่งหญ้ามีอะไรๆ ได้อีก  พูดถึงทุ่งหญ้ามัน พรึ่ด กวางกระโดดๆ นํ้า
มรกตสีอะไรๆ แต่ในเมื่อมันเป็นละครหุ่นแล้ว มันสามารถ spectacle 
(ความตระการตา) ได้มากกว่าน้ีก็ด้วยหุ่น  ด้วยโปรเจคเตอร์ แล้วสิงโตก็
กระโดดออกมา มันก็อยู่ท่ีการกํากับฝ่าย art (ฝ่ายศิลป์) ก็เห็นว่า
อุตส่าห์เอาเชือกมาล้อม ให้มันดูพิธีกรรมแบบแอฟริกา ไม่ต้องใหญ่ก็ได้ 
ถ้าจะเล็ก ก็ต้องเล็กอย่างสามารถครีเอตภาพขึ้นมาได้อย่างเกินพื้นท่ี... 
... โดยการแสดงไม่บอกไม่รู้ว่าเป็นลานประลองยุทธ์นะ เพราะอะไร
บางอย่าง เพราะ set up (จัดฉาก) แรก ไม่รู้ว่ามันเป็นลานประลองยุทธ์ 
มารู้จากเร่ืองและอ่านสูจิบัตร  เพราะโดยการแสดงไม่ได้บอกว่ามันอยู่
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ลานประลองยุทธ์ ไม่รู้สึก ตอนแรกนึกว่าอยู่ในป่าแล้วเจอสิงโตแล้วจะ
ฆ่ากัน อะไรอย่างน้ี” 
 

(นิกร  แซ่ต้ัง, สัมภาษณ,์  11 สิงหาคม 2554) 
 
 
 จากทัศนคติและค าแนะน าดังกล่าว สรุปได้ว่าการแสดงละครหุ่น เป็นงานท่ีต้องค านึงถึง

องค์ประกอบหลายส่ิงหลายอย่างเข้าไว้ด้วยกันอย่างลงตัว ซึ่งการจัดวางภาพและการเคล่ือนไหว
บนเวที จึงมีส่วนประกอบของการใช้พื้นท่ี การเคล่ือนไหว การน าเสนอสารด้วยท่าทาง และ
องค์ประกอบศิลป์ 

 
 

2. ทัศนคติผู้ชมเก่ียวกับการชมละครเวที 

 
ในการส ารวจทัศนคติของผู้ชมด้วยการออกแบบสอบถาม  โดยการจัดแสดงละครหุ่น เร่ือง 

“ชีวิตา สนามประลองยุทธ์  แห่งชีวิตต่อชีวิต” พบว่ากลุ่มผู้ชมส่วนหน่ึงท่ีไม่รับแบบสอบถาม  และมี
ส่วนหน่ึงเป็นท่ี ผลของการส ารวจทัศนคติของผู้ชมมีดังน้ี 
 

2.1   ทัศนคติของผู้ชม 
 
ส่วนท่ี 1   ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบแบบสอบถาม 
ตารางท่ี 3 แสดงเพศของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

เพศ จ านวน ร้อยละ 
ชาย 45 47.4 
หญิง  48 50.5 
ไม่ระบ ุ 2 2.1 
รวม 95 100.0 
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จากตารางข้างต้น พบว่า มีผู้ตอบแบบสอบถามเป็นเพศหญิงมากกว่าเพศชาย โดยเพศ
หญิงคิดเป็นร้อยละ 50.5 เพศชาย คิดเป็นร้อยละ 47.4 และมีผู้ไม่ระบุเพศ คิดเป็นร้อยละ 2.1  
 
ตารางท่ี  4 แสดงอายุของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

อาย ุ จ านวน ร้อยละ 
ต่ ากว่า 10 ปี 1 1.1 
10 – 15 ปี 2 2.1 
15 – 20 ปี 27 28.4 
20 – 25 ปี 33 34.7 
25 – 30 ปี 24 25.3 
35 – 40 ปี 2 2.1 
40 – 45 ปี 1 1.1 
45 – 50 ปี 2 2.1 
50  ปีขึ้นไป 2 2.1 
ไม่ระบุ 1 1.1 
รวม 95 100.0 

 
 
จากตารางพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามมีอายุระหว่าง 20 – 25 ปี คิดเป็นร้อยละ 34.7 เป็น

อันดับหน่ึง รองลงมามีอายุระหว่าง 15 – 20 ปี คิดเป็นร้อยละ 28.4 และมีอายุระหว่าง 25 – 30 ปี 
คิดเป็นร้อยละ 25.3 
 
ตารางท่ี  5 แสดงกลุ่มของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

กลุ่ม จ านวน ร้อยละ 
กลุ่มนักเรียนมัธยมศึกษา 7 7.4 
กลุ่มนิสิตนักศึกษา 47 49.5 
กลุ่มวัยท างาน 39 41.1 
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อื่นๆ 2 2.1 
รวม 95 100.0 

  
 

จากตารางพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นกลุ่มนิสิตนักศึกษา คิดเป็นร้อยละ 
49.5 รองลงมาคือ กลุ่มวัยท างาน คิดเป็นร้อยละ 41.1 กลุ่มนักเรียนมัธยมศึกษา คิดเป็นร้อยละ 
7.4 และอื่นๆ คิดเป็นร้อยละ 2.1 ตามล าดับ 
 
 
ตารางท่ี  6 แสดงระดับการศึกษาของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

ระดับการศึกษา จ านวน ร้อยละ 
ประถมศึกษา 1 1.1 
มัธยมศึกษา 7 7.4 
อุดมศึกษาหรือเทียบเท่า 0 0 
ปริญญาตร ี 68 71.6 
สูงกว่าปริญญาตร ี 17 17.9 
อื่นๆ 1 1.1 
ไม่ระบุ 1 1.1 
รวม 95 100.0 

 
 
จากตารางพบว่า ระดับการศึกษาของผู้ตอบแบบสอบถามน้ันอยู่ระดับปริญญาตรีเป็น

อันดับหน่ึง คิดเป็นร้อยละ 71.6 รองลงมาคือ สูงกว่าปริญญาตรี คิดเป็นร้อยละ 17.9   ระดับ
มัธยมศึกษา คิดเป็นร้อยละ 7.4  ในขณะท่ี ระดับประถมศึกษา อื่นๆ และไม่ระบุ  คิดเป็นร้อยละ  
1.1 เท่ากัน 
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ส่วนท่ี 2 พฤติกรรมต่อการรับชมละครหุ่น 
  
ตารางท่ี  7 แสดงการรับชมละครหุ่นของผู้ชม 
 

เคยชมละครหุ่นมาก่อนหรือไม่ จ านวน ร้อยละ 
ไม่เคย 46 48.4 
เคย 49 51.6 
รวม 95 100.0 

  
 
จากตารางพบว่า ผู้ตอบแบบสอบส่วนใหญ่เคยชมละครหุ่นมาก่อน โดยคิดเป็นร้อยละ 

51.6 และไม่เคยชมละครหุ่นคิดเป็นร้อยละ 48.4 ซึ่งไม่แตกต่างกันมาก 
 
 
ตารางท่ี  8 แสดงความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับละครหุ่นเป็นละครส าหรับ
ผู้ชมกลุ่มใด 
 

กลุ่มผู้ชมส าหรับละครหุ่น จ านวน ร้อยละ 
เด็ก หรือเยาวชน 5 5.3 
ทุกเพศทุกวัย 89 93.7 
อื่นๆ 1 1.1 
รวม 95 100.0 

  
 
จากตารางพบว่าผู้ตอบแบบสอบถามคิดว่าละครหุ่นเป็นละครส าหรับทุกเพศทุกวัยเป็น

อันดับหน่ึง คิดเป็นร้อยละ 93.7 รองลงมาคือ เด็กหรือเยาวชน คิดเป็นร้อยละ 5.3   และอื่นๆ คิด
เป็นร้อยละ 1.1 
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ตารางท่ี 9  แสดงแรงจูงใจในการเลือกดูละครหุ่นของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

แรงจูงใจ จ านวน ร้อยละ 
ชื่อเร่ืองมีความน่าสนใจ 25 8.8 
เน้ือเร่ืองหรือบทละคร 46 16.3 
ตัวละครหรือหุ่น 43 15.2 
ผู้จัดท าละครหรือกลุ่มละคร 18 6.4 
ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ 62 21.9 
องค์ประกอบศิลป ์ 28 9.9 
การโฆษณาประชาสัมพันธ ์ 23 8.1 
รูปแบบหรือสไตล์ของละคร 37 13.1 
อื่นๆ 1 4 
รวม 283 100.0 

  
จากตาราง พบว่า แรงจูงใจในการเลือกดูละครหุ่นของผู้ตอบแบบสอบถาม อันดับหน่ึงคือ 

ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ 21.9  รองลงมาคือ เน้ือเร่ืองหรือบทละคร คิดเป็น
ร้อยละ 16.3 ตัวละครหรือหุ่น คิดเป็นร้อยละ 15.2 และรูปแบบหรือสไตล์ของละคร คิดเป็นร้อยละ 
13.1  
 
 
ส่วนท่ี 3   ความคิดเห็นต่อละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์  แห่งชีวิตต่อชีวิต” 
ตารางท่ี 10  แสดงความชื่นชอบในละครหุ่น  

เร่ือง “ชีวิตา  สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต”   
 

ความชื่นชอบ จ านวน ร้อยละ 
บทละคร/เน้ือเร่ือง 47 14.5 
ตัวละครหุ่น 62 19.1 
ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ 51 15.7 
ผู้เชิด 31 9.6 



 
225 

 

ดนตรีและเพลงประกอบ 31 9.6 
รูปแบบหรือสไตล์ของละคร 42 13.0 
องค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง(เช่น 
เส้ือผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ) 

50 15.4 

อื่นๆ  10 3.1 
รวม 324 100.0 

  
จากตารางพบว่า ความชื่นชอบในละครหุ่นเร่ือง “ชีวิตา  สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อ

ชีวิต”  ของผู้ตอบแบบสอบถาม อันดับหน่ึง คือ ตัวละครหุ่น คิดเป็นร้อยละ 19.1 รองลงมา คือ 
ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ 15.7  องค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง คิดเป็น                
ร้อยละ 15.1  และบทละคร/เน้ือเร่ือง คิดเป็นร้อยละ 14.5 
  
 
ตารางท่ี 11   ตัวละครท่ีได้รับความนิยมจากผู้ตอบแบบสอบถาม 
 

ตัวละคร จ านวน ร้อยละ 
หุ่นแอนโดรคลิส 31 9.2 
หุ่นสิงโตเด็ก(หุ่นเชิด) 52 15.4 
หุ่นสิงโต (หุ่นเชิด) 35 10.4 
หุ่นไม้ (หุ่นเชิดมือ เล่าเรื่อง จอมพลัง
แห่งโมยัมบา) 

18 5.3 

หุ่นประกอบเร่ืองราวแอฟริกา (หุ่น
เงา) 

22 6.5 

หุ่นนกยักษ์ (หุ่นมือผสมคน) 23 6.8 
หุ่นหญิงชาวบ้าน (หุ่นเงาผสมคน) 17 5.0 
ทัวเรก (นักเล่านิทาน) 54 16.0 
มาทวา (แม่และนักเล่านิทาน) 31 9.2 
นักเล่านิทาน เร่ือง จอมพลังแห่ง
โมยัมบา 

40 11.8 



 
226 

 

ผู้เชิด 13 3.8 
อื่นๆ 2 0.6 
รวม 338 100.0 

  
จากตารางพบว่า ตัวละครท่ีผู้ตอบแบบสอบถามชื่นชอบ อันดับหน่ึงคือ ทัวเรก  (นักเล่า

นิทาน) คิดเป็นร้อยละ 16.0 รองลงมาคือ หุ่นสิงโตเด็ก (หุ่นเชิด) คิดเป็นร้อยละ 15.4  นักเล่านิทาน 
เร่ือง จอมพลังแห่งโมยัมบา คิดเป็นร้อยละ 11.8 และ หุ่นสิงโต (หุ่นเชิด) คิดเป็นร้อยละ 10.4  

 
 
ตารางท่ี 12   แสดงความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามในด้านต่างๆ 
 

ความคิดเห็น 𝐗  S.D. ความหมาย 
ด้านบทละคร    
1.เนื้อหาของละครมีความเหมาะสมกับละครหุ่น 4.17 0.48 มาก 
2.การเล่าเร่ืองโดยนักเล่านิทานแทนการพากย์ ท าให้ท่าน
มีความเข้าใจในบทละคร 

4.45 0.65 มาก 

ด้านการออกแบบหุ่น    
3. การออกแบบสร้างสรรค์ตัวละครมีความน่าสนใจ 4.36 0.62 มาก 
4. การทดลองผสมผสานประเภทหุ่น  หรือการน าหุ่นที่
หลากหลายกลไกการเชิดในหนึ่งเรื่องมีความน่าสนใจ 

4.35 0.61 มาก 

5.  การออกแบบหุ่นมีความสวยงาม มีชีวิตจิตใจ 4.21 0.77 มาก 
6. หุ่นแต่ละตัวสามารถส่ือความหมาย อารมณ์ผ่านทาง
ลักษณะทางกายภาพ และการเคล่ือนไหวได้ดี 

4.04 0.80 มาก 

ด้านภาพบนเวที    
7.  ภาพบนเวทีที่ปรากฏสามารถส่ืออารมณ์ ความรู้สึก 
ตลอดจนมีความสวยงามตรงตามเร่ืองราวและ 
เหตุการณ์ 

4.13 0.71 มาก 

8.  การจัดวางภาพบนเวทีสามารถช่วยท าให้ท่านเข้าใจใน
เนื้อเร่ืองมากข้ึน 

4.0 0.72 มาก 

9.  การมองเห็นคนเชิดท าให้ท่านสามารถรับความรู้สึก
อารมณ์ของตัวละครได้ดี 

3.96 0.89 มาก 
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ด้านองค์ประกอบศิลป์    
10.  องค์ประกอบด้านฉาก 4.03 0.73 มาก 
11.  เครื่องแต่งกาย 4.48 0.54 มาก 
12.  แสง/สี   4.38 0.67 มาก 
13. เพลงและดนตรีประกอบ 4.31 0.75 มาก 
ด้านคุณค่าต่อการละครและสังคม    
14. การแสดงละครหุ่นในครั้งนี้ช่วยขยายมุมมองด้าน
ละครหุ่นของท่านมากข้ึนหรือไม่ 

4.28 0.65 มาก 

15. การแสดงละครหุ่นในครั้งนี้ก่อให้เกิดความสนใจใน
งานละครหุ่นและการแสดงของท่านเพ่ิมข้ึนอีกหรือไม่ 

4.24 0.68 มาก 

  
จากตารางพบว่า ความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามในด้านต่างๆของละครหุ่นเร่ือง           

“ชีวิตา สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต” ท้ังด้านด้านบทละคร, ด้านการออกแบบหุ่น, ด้านภาพ
บนเวที, ด้านองค์ประกอบศิลป์ และด้านคุณค่าต่อการละครและสังคม อยู่ในเกณฑ์ มาก โดยใช้
เกณฑ์ในการวิเคราะห์ และแปลผลข้อมูล ดังน้ี 
 
 คะแนนเฉล่ีย 4.50-5.00 ก าหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มากท่ีสุด  
 คะแนนเฉล่ีย 3.50-4.49 ก าหนดให้อยู่ในเกณฑ์ มาก  
 คะแนนเฉล่ีย 2.50-3.49 ก าหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ปานกลาง  
 คะแนนเฉล่ีย 1.50-2.49 ก าหนดให้อยู่ในเกณฑ์ น้อย  
 คะแนนเฉล่ีย 1.00-1.49 ก าหนดให้อยู่ในเกณฑ์ ควรปรับปรุง  
 
ตารางท่ี 13  แสดงความเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับความแตกต่าง 

ของการออกแบบละครหุ่นเร่ืองน้ีกับเร่ืองอื่นๆ 
 

ความแตกต่าง จ านวน ร้อยละ 
แตกต่าง 68 71.6 
ไม่แตกต่าง 1 1.1 
ไม่แสดงความคิดเห็น 26 27.4 
รวม 95 100.0 
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จากตารางพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าการออกแบบละครหุ่น
เร่ืองน้ีแตกต่างจากละครหุ่นเร่ืองอื่นๆ โดยคิดเป็นร้อยละ 71.6  และมีผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไม่
แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 27.4 ซึ่งอาจเป็นเพราะผู้ตอบแบบสอบถามไม่เคยดูละครหุ่นมา
ก่อน 
 
ตารางท่ี 14  แสดงความเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับความน่าสนใจ 

ในการน าหุ่นหลายประเภทมาใช้เล่าเรื่อง 
 

ความน่าสนใจ จ านวน ร้อยละ 
น่าสนใจ 77 81.1 
ไม่น่าสนใจ 0 0 
ไม่แสดงความคิดเห็น 18 18.9 
รวม 95 100.0 

  
จากตารางพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าการน าหุ่นหลายประเภท

มาใช้ในการเล่าเรื่องมีความน่าสนใจ โดยคิดเป็นร้อยละ 81.1 และมีผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไม่แสดง
ความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 18.9 
 
 
ตารางท่ี 15  แสดงความเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับความน่าสนใจ 

ขององค์ประกอบศิลป์และการน าสื่อเทคโนโลยีมาช่วยในการเล่าเรื่อง 
 

ความน่าสนใจ จ านวน ร้อยละ 
น่าสนใจ 75 78.9 
ไม่น่าสนใจ 1 1.1 
ไม่แสดงความคิดเห็น 19 20.0 
รวม 95 100.0 
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จากตารางพบว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าองค์ประกอบศิลป์และ
การน าสื่อเทคโนโลยีมาช่วยในการเล่าเรื่องมีความน่าสนใจ โดยคิดเป็นร้อยละ 78.9 และมีผู้ตอบ
แบบสอบถามท่ีไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 20.0 
 
 
ตารางท่ี  16 ตารางแสดงการเลือกชมละครหุ่นจ าแนกตามการรับชมละครหุ่น 

 
 จากตารางพบว่า แรงจูงใจในการเลือกชมละครหุ่นของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยรับชม
ละครหุ่น อันดับแรกคือ ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ โดยคิดเป็นร้อยละ 67.3 รองลงมา คือ 
รูปแบบหรือสไตล์ของละคร คิดเป็นร้อยละ 53.1  เน้ือเร่ืองหรือบทละคร คิดเป็นร้อยละ 51.0  
 
 แรงจูงใจในการเลือกชมละครหุ่นของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไม่เคยรับชมละครหุ่น อันดับ
แรก คือ ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ โดยคิดเป็นร้อยละ 63.0 รองลงมา คือ  เน้ือเร่ืองหรือบท
ละคร คิดเป็นร้อยละ 45.7 ตัวละครหรือหุ่น คิดเป็นร้อยละ 41.3 ของผู้ท่ีไม่เคยชมละครหุ่น 
 
 
 

แรงจูงใจ การรับชมละครหุ่น 
เคย ร้อยละ ไม่เคย ร้อยละ 

ชื่อเร่ืองมีความน่าสนใจ 10 20.4 15 32.6 
เน้ือเร่ืองหรือบทละคร 25 51.0 21 45.7 
ตัวละครหรือหุ่น 24 49.0 19 41.3 
ผู้จัดท าละครหรือกลุ่มละคร 8 16.3 10 21.7 
ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ 33 67.3 29 63.0 
องค์ประกอบศิลป์ 16 32.7 12 26.1 
การโฆษณาประชาสัมพันธ์ 12 24.5 11 23.9 
รูปแบบหรือสไตล์ของละคร 26 53.1 11 23.9 
อื่นๆ 0 0 1 2.2 
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ตารางท่ี  17 แสดงแรงจูงใจในการเลือกชมละครหุ่นจ าแนกตามกลุ่มผู้ชม  
 

แรงจูงใจ 
กลุ่มผู้ชม 

มัธยม 
ศึกษา 

ร้อย
ละ 

นิสิต ร้อยละ วัย
ท างาน 

ร้อยละ อื่นๆ ร้อยละ 

ชื่อเร่ืองมีความน่าสนใจ 1 14.3 14 29.8 10 25.6 0 0 
เนื้อเร่ืองหรือบทละคร 4 57.1 20 42.6 21 53.8 1 50.0 
ตัวละครหรือหุ่น 3 42.9 22 46.8 17 43.6 1 50.0 
ผู้จัดท าละครหรือกลุ่มละคร 1 14.3 9 19.1 7 17.9 1 50.0 
ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ 3 42.9 35 74.5 23 59.0 1 50.0 
องค์ประกอบศิลป์ 1 14.3 12 25.5 15 38.5 0 0 
การโฆษณาประชาสัมพันธ์ 0 0 14 29.8 8 20.5 1 50.0 
รูปแบบหรือสไตล์ของละคร 2 28.6 17 36.2 18 46.2 0 0 
อื่นๆ 0 0 0 0 1 2.6 0 0 

 
 จากตารางพบว่าแรงจูงใจในการเลือกชมละครหุ่นของผู้ชมประเภทกลุ่มมัธยมศึกษา
อันดับแรก คือ เน้ือเร่ืองหรือบทละคร คิดเป็นร้อยละ 57.1 รองลงมาคือ ตัวละครหุ่นและความ
แปลกใหม่ในการน าเสนอ ซึ่งมีจ านวนเท่ากัน คิดเป็นร้อยละ 42.9 ของกลุ่มผู้ชมมัธยมศึกษา 
  
 แรงจูงใจในการเลือกชมละครหุ่นของผู้ชมประเภทกลุ่มนิสิตศึกษาอันดับแรก ความแปลก
ใหม่ในการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ 74.5  รองลงมาคือ ตัวละครหุ่น คิดเป็นร้อยละ 46.8  เน้ือเร่ือง
หรือบทละคร คิดเป็นร้อยละ 42.6 ของกลุ่มผู้ชมนิสิตนักศึกษา 
 

แรงจูงใจในการเลือกชมละครหุ่นของผู้ชมประเภทกลุ่มวัยท างานอันดับแรก ความแปลก
ใหม่ในการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ  59.0 รองลงมาคือ เน้ือเร่ืองหรือบทละคร คิดเป็นร้อยละ 53.8 
รูปแบบหรือสไตล์ของละครคิดเป็นร้อยละ 46.2 ของกลุ่มผู้ชมวัยท างาน 
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ตารางท่ี  18 แสดงความชื่นชอบในละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต”   
จ าแนกตามการรับชมละครหุ่น 

 

ความชื่นชอบ 
การรับชมละครหุ่น 

เคย ร้อยละ ไม่เคย ร้อยละ 
บทละคร/เนื้อเร่ือง 26 53.1 21 45.7 
ตัวละครหุ่น 33 67.3 29 63.0 
ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ 24 49.0 27 58.7 
ผู้เชิด 13 26.5 18 39.1 
ดนตรีและเพลงประกอบ 17 34.7 14 30.4 
รูปแบบหรือสไตล์ของละคร 27 55.1 15 32.6 
องค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง(เช่น 
เส้ือผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ) 

30 61.2 20 43.5 

อื่นๆ 6 12.2 4 8.7 

  
จากตารางพบว่า ความชื่นชอบในละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา  สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อ

ชีวิต” ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครหุ่น อันดับแรก คือ ตัวละครหุ่น คิดเป็นร้อยละ 67.3 
ของผู้ท่ีเคยชมละครหุ่น รองลงมา คือ องค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง คิดเป็นร้อยละ 61.2 ของผู้ท่ี
เคยชมละครหุ่น  รูปแบบหรือสไตล์ของละคร คิดเป็นร้อยละ 55.1 ของผู้ท่ีเคยชมละครหุ่น 

 
 ความชื่นชอบในละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต ” ของผู้ตอบ
แบบสอบถามท่ีไม่เคยชมละครหุ่น อันดับแรกคือ ตัวละครหุ่น คิดเป็นร้อยละ 63.0 ของผู้ท่ีไม่เคย
ชมละครหุ่น รองลงมา คือ ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ คิดเป็นร้อยละ 58.7 ของผู้ท่ีไม่เคยชม
ละครหุ่น บทละครหรือเน้ือเร่ือง คิดเป็นร้อยละ 45.7 ของผู้ท่ีไม่เคยชมละครหุ่น  
 
ตารางท่ี  19 แสดงตัวละครท่ีได้รับความนิยมจ าแนกตามการรับชมละครหุ่น  
 

ตัวละคร 
การรับชมละครหุ่น 

เคย ร้อยละ ไม่เคย ร้อยละ 
หุ่นแอนโดรคลิส 17 34.7 14 30.4 
หุ่นสิงโตเด็ก(หุ่นเชิด) 28 57.1 24 52.2 
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หุ่นสิงโต (หุ่นเชิด) 24 49.0 11 23.9 
หุ่นไม้ (หุ่นเชิดมือ เล่าเร่ือง จอมพลังแห่ง

โมยัมบา) 
10 20.4 8 17.4 

หุ่นประกอบเร่ืองราวแอฟริกา (หุ่นเงา) 14 28.6 8 17.4 
หุ่นนกยักษ์ (หุ่นมือผสมคน) 14 28.6 9 19.6 
หุ่นหญิงชาวบ้าน (หุ่นเงาผสมคน) 7 14.3 10 21.7 
ทัวเรก (นักเล่านิทาน) 24 49.0 30 65.2 
มาทวา (แม่และนักเล่านิทาน) 17 34.7 14 30.4 
นักเล่านิทาน เร่ือง จอมพลังแห่งโมยัมบา 21 42.9 19 41.3 
ผู้เชิด 8 16.3 5 10.9 
อื่นๆ 2 4.1 0 0 

 
 จากตารางพบว่าตัวละครท่ีได้รับความนิยมของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครหุ่น 
อันดับแรก คือ หุ่นสิงโตเด็ก(หุ่นเชิด) คิดเป็นร้อยละ 57.1 ของผู้ท่ีเคยชมละครหุ่นท้ังหมด รองลงมา 
คือ หุ่นสิงโต (หุ่นเชิด) และทัวเรก (นักเล่านิทาน) ซึ่งมีความชื่นชอบเท่ากัน คิดเป็นร้อยละ 49 ผู้ท่ี
เคยชมละครหุ่น 
 
 จากตารางพบว่าตัวละครท่ีได้รับความนิยมของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไม่เคยชมละครหุ่น 
อันดับแรก คือ ทัวเรก (นักเล่านิทาน) คิดเป็นร้อยละ 65.2 ของผู้ท่ีไม่เคยชมละครหุ่น รองลงมา คือ 
หุ่นสิงโตเด็ก(หุ่นเชิด) คิดเป็นร้อยละ 52.2  ของผู้ท่ีไม่เคยชมละครหุ่น  นักเล่านิทาน เร่ือง จอมพลัง
แห่งโมยัมบา คิดเป็นร้อยละ 41.3 ของผู้ท่ีไม่เคยชมละครหุ่นตามล าดับ 
 
ตารางท่ี  20 แสดงตัวละครท่ีได้รับความนิยมจ าแนกตามกลุ่มผู้ชม 
 

ตัวละคร 
กลุ่มผู้ชม 

มัธยม 
ศึกษา 

ร้อย
ละ 

นิสิต 
ร้อย
ละ 

วัย
ท างาน 

ร้อย
ละ 

อื่นๆ 
ร้อย
ละ 

หุ่นแอนโดรคลิส 1 14.3 14 29.8 16 41.0 0 0 
หุ่นสิงโตเด็ก(หุ่นเชิด) 2 28.6 25 53.2 25 64.1 0 0 
หุ่นสิงโต (หุ่นเชิด) 2 28.6 20 42.6 13 33.3 0 0 
หุ่นไม้ (หุ่นเชิดมือ เล่าเร่ือง 2 28.6 9 19.1 7 17.9 0 0 
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จอมพลังแห่ง Moyamba) 
หุ่นประกอบเร่ืองราว
แอฟริกา (หุ่นเงา) 

2 28.6 10 21.3 10 25.6 0 0 

หุ่นนกยักษ์ (หุ่นมือผสม
คน) 

2 28.6 11 23.4 10 25.6 0 0 

หุ่นหญิงชาวบ้าน (หุ่นเงา
ผสมคน) 

0 0 9 19.1 8 20.5 0 0 

Taureg (นักเล่านิทาน) 4 57.1 30 63.8 20 51.3 0 0 
Matwa (แม่และนักเล่า
นิทาน) 

2 28.6 14 29.8 14 35.9 1 50.0 

นักเล่านิทาน เร่ือง จอม
พลังแห่งโมยัมบา 

2 28.6 23 48.9 15 38.5 0 0 

ผู้เชิด 1 14.3 7 14.9 5 12.8 0 0 
อื่นๆ 0 0 0 0 2 5.1 0 0 

 
จากตารางพบว่าตัวละครท่ีได้รับความนิยมจากผู้ชมประเภทกลุ่มมัธยมศึกษาอันดับแรก 

คือ ทัวเรก (นักเล่านิทาน) คิดเป็นร้อยละ 57.1  ของกลุ่มผู้ชมมัธยมศึกษา และตัวละครท่ีไม่ได้รับ
ความนิยมจากกลุ่มมัธยมศึกษาเลยคือ หุ่นหญิงชาวบ้าน (หุ่นเงาผสมคน) 

 
ตัวละครท่ีได้รับความนิยมจากผู้ชมประเภทกลุ่มนิสิตนักศึกษา อันดับแรก คือ  ทัวเรก  (นัก

เล่านิทาน) คิดเป็นร้อยละ 63.8 ของกลุ่มผู้ชมนิสิตนักศึกษาท้ังหมด รองลงมา คือ หุ่นสิงโตเด็ก(หุ่น
เชิด) คิดเป็นร้อยละ 53.2  ของกลุ่มผู้ชมนิสิตนักศึกษาท้ังหมด นักเล่านิทาน เร่ือง จอมพลังแห่ง 
โมยัมบาคิดเป็นร้อยละ 48.9  ของกลุ่มผู้ชมนิสิตนักศึกษา 

 
ตัวละครท่ีได้รับความนิยมจากผู้ชมประเภทกลุ่มวัยท างาน อันดับแรก คือ หุ่นสิงโตเด็ก

(หุ่นเชิด) คิดเป็นร้อยละ 64.1 ของกลุ่มผู้ชมวัยท างาน  รองลงมา คือ ทัวเรก (นักเล่านิทาน) คิดเป็น
ร้อยละ 51.3  ของกลุ่มผู้ชมวัยท างาน   หุ่นแอนโดรคลิส คิดเป็นร้อยละ 41.0  ของกลุ่มผู้ชมวัย
ท างานตามล าดับ 
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ตารางท่ี 21 แสดงความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามในด้านต่างๆ  
จ าแนกตามการรับชมละครหุ่น 

 

ความคิดเห็น 
เคยชมละครหุ่น ไม่เคยชมละครหุ่น 

𝐗  S.D. 
ความ
หมาย 𝐗  S.D. 

ความ 
หมาย 

ด้านบทละคร       

1.เนื้อหาของละครมีความเหมาะสมกับละคร
หุ่น 

4.18 0.49 มาก 4.15 0.47 มาก 

2.การเล่าเร่ืองโดยนักเล่านิทานแทนการพากย์ 
ท าให้ท่านมีความเข้าใจในบทละคร  

4.45 0.65 มาก 4.46 0.66 มาก 

ด้านการออกแบบหุ่น       
3. การออกแบบสร้างสรรค์ตัวละครมีความ
น่าสนใจ 

4.49 0.58 มาก 4.22 0.63 มาก 

4. การทดลองผสมผสานประเภทหุ่น  หรือการ
น าหุ่นที่หลากหลายกลไกการเชิดในหนึ่งเรื่องมี
ความน่าสนใจ 

4.39 0.64 มาก 4.30 0.59 มาก 

5.  การออกแบบหุ่นมีความสวยงาม มีชีวิต
จิตใจ 

4.22 0.80 มาก 4.20 0.75 มาก 

6. หุ่นแต่ละตัวสามารถส่ือความหมาย 
อารมณ์ผ่านทางลักษณะทางกายภาพ และ
การเคล่ือนไหวได้ดี 

3.94 0.93 มาก 4.15 0.63 มาก 

ด้านภาพบนเวที       
7.  ภาพบนเวทีที่ปรากฏสามารถส่ืออารมณ์ 
ความรู้สึก ตลอดจนมีความสวยงามตรงตาม
เร่ืองราวและเหตุการณ์ 

4.10 0.79 มาก 4.07 0.61 มาก 

8.  การจัดวางภาพบนเวทีสามารถช่วยท าให้
ท่านเข้าใจในเนื้อเร่ืองมากข้ึน 

4.06 0.78 มาก 3.93 0.65 มาก 

9.  การมองเห็นคนเชิดท าให้ท่านสามารถรับ
ความรู้สึกอารมณ์ของตัวละครได้ดี 

3.81 1.00 มาก 4.13 0.72 มาก 

ด้านองค์ประกอบศิลป์       
10.  องค์ประกอบด้านฉาก 3.96 0.77 มาก 4.11 0.67 มาก 
11.  เครื่องแต่งกาย 4.54 0.58 มาก 4.41 0.50 มาก 
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12.  แสง/สี   4.32 0.69 มาก 4.43 0.65 มาก 
13. เพลงและดนตรีประกอบ 4.23 0.87 มาก 4.39 0.61 มาก 
ด้านคุณค่าต่อการละครและสังคม       
14. การแสดงละครหุ่นในครั้งนี้ช่วยขยาย
มุมมองด้านละครหุ่นของท่านมากข้ึนหรือไม่ 

4.27 0.68 มาก 4.28 0.62 มาก 

15. การแสดงละครหุ่นในครั้งนี้ก่อให้เกิดความ
สนใจในงานละครหุ่นและการแสดงของท่าน
เพ่ิมข้ึนอีกหรือไม่ 

4.23 0.76 มาก 4.24 0.60 มาก 

 
 จากตารางพบว่า ความคิดเห็นในด้านต่างๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท้ังท่ีเคยชมละครหุ่น 
และไม่เคยชมละครหุ่น มีระดับความคิดเห็นไม่แตกต่างกัน คือ อยู่ในระดับมาก 
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ความคิดเห็น 
มัธยมศึกษา นิสิตนักศึกษา วัยท างาน อื่นๆ 

𝐗  S.D. 
ความ 
หมาย 𝐗  S.D. 

ความ 
หมาย 𝐗  S.D. 

ความ 
หมาย 𝐗  S.D. 

ความ 
หมาย 

ด้านบทละคร             
1.เนื้อหาของละครมีความเหมาะสมกับ
ละครหุ่น 

4.0 0 มาก 4.21 0.55 มาก 4.13 0.41 มาก 4.5 0.71 มาก 

2.การเล่าเร่ืองโดยนักเล่านิทานแทนการ
พากย์ ท าให้ท่านมีความเข้าใจในบทละคร  

4.29 0.49 มาก 4.49 0.69 มาก 4.44 0.64 มาก 4.5 0.71 มาก 

ด้านการออกแบบหุ่น             
3. การออกแบบสร้างสรรค์ตัวละครมีความ
น่าสนใจ 

4.43 0.53 มาก 4.32 0.66 มาก 4.41 0.55 มาก 4.0 1.41 มาก 

4. การทดลองผสมผสานประเภทหุ่น  หรือ
การน าหุ่นที่หลากหลายกลไกการเชิดในหนึ่ง
เร่ืองมีความน่าสนใจ 

4.14 0.69 มาก 4.40 0.65 มาก 4.33 0.58 มาก 4.0 0 มาก 

5.  การออกแบบหุ่นมีความสวยงาม มีชีวิต
จิตใจ 

4.0 0.82 มาก 4.30 0.81 มาก 4.15 0.71 มาก 4.0 1.41 มาก 

6. หุ่นแต่ละตัวสามารถส่ือความหมาย 
อารมณ์ผ่านทางลักษณะทางกายภาพ และ
การเคล่ือนไหวได้ดี 

4.29 0.76 มาก 4.13 0.83 มาก 3.87 0.77 มาก 4.5 0.71 มาก 

ด้านภาพบนเวที             

ตารางท่ี 22 แสดงความคิดเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามในด้านต่างๆ จ าแนกตามกลุ่มผู้ชม  
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7.  ภาพบนเวทีที่ปรากฏสามารถส่ืออารมณ์ 
ความรู้สึก ตลอดจนมีความสวยงามตรงตาม
เร่ืองราวและ 
เหตุการณ์ 

4.0 0.82 มาก 4.13 0.62 มาก 4.15 0.78 มาก 4.0 1.41 มาก 

8.  การจัดวางภาพบนเวทีสามารถช่วยท าให้
ท่านเข้าใจในเนื้อเร่ืองมากข้ึน 

3.86 0.38 มาก 4.0 0.70 มาก 4.0 0.79 มาก 4.5 0.71 มาก 

9.  การมองเห็นคนเชิดท าให้ท่านสามารถรับ
ความรู้สึกอารมณ์ของตัวละครได้ดี 

3.86 0.69 มาก 4.02 0.77 มาก 3.92 1.06 มาก 4.0 0 มาก 

ด้านองค์ประกอบศิลป์             
10.  องค์ประกอบด้านฉาก 3.86 0.90 มาก 4.09 0.66 มาก 4.03 0.78 มาก 3.5 0.71 มาก 
11.  เครื่องแต่งกาย 4.57 0.53 มาก 4.46 0.50 มาก 4.49 0.60 มาก 4.5 0.71 มาก 
12.  แสง/สี 4.43 0.53 มาก 4.43 0.62 มาก 4.31 0.76 มาก 4.0 0 มาก 
13. เพลงและดนตรีประกอบ 4.57 0.53 มาก 4.35 0.77 มาก 4.23 0.78 มาก 4.0 0 มาก 
ด้านคุณค่าต่อการละครและสังคม             
14. การแสดงละครหุ่นในครั้งนี้ช่วยขยาย
มุมมองด้านละครหุ่นของท่านมากข้ึนหรือไม่ 

4.14 3.78 มาก 4.33 0.63 มาก 4.25 0.72 มาก 4.0 0 มาก 

15. การแสดงละครหุ่นในครั้งนี้ก่อให้เกิด
ความสนใจในงานละครหุ่นและการแสดง
ของท่านเพ่ิมข้ึนอีกหรือไม่ 

4.14 0.69 มาก 4.20 0.69 มาก 4.33 0.66 มาก 3.0 0 ปาน
กลาง 
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จากตารางพบว่า ความคิดเห็นในด้านต่างๆ ของกลุ่มผู้ชม ท้ัง กลุ่มมัธยมศึกษา นิสิต
นักศึกษา และวัยท างาน มีระดับความคิดเห็นในด้านต่างๆ ไม่แตกต่างกัน คือ อยู่ในระดับมาก 
 
ตารางท่ี  23 แสดงความเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับความแตกต่าง 

ของการออกแบบละครหุ่นเร่ืองน้ีกับเร่ืองอื่นๆ จ าแนกตามการรับชมละครหุ่น 
 

ความแตกต่างของ                   
การออกแบบละครหุ่น 

การรับชมละครหุ่น 
เคย ร้อยละ ไม่เคย ร้อยละ 

แตกต่าง 40 81.6 28 60.9 
ไม่แตกต่าง 0 0 1 2.2 
ไม่แสดงความคิดเห็น 9 18.4 17 37 

 
 จากตารางพบว่าความเห็นเกี่ยวกับความแตกต่างของการออกแบบละครหุ่นเร่ืองน้ีกับเร่ือง
อื่นๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครหุ่น ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าแตกต่าง คิดเป็นร้อยละ 
81.6 ของผู้ท่ีเคยชมละครหุ่นท้ังหมด และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 18.4 ของผู้ท่ีเคยชม
ละครหุ่นท้ังหมด   ส าหรับผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไม่เคยชมละครหุ่น มีความคิดเห็นว่าแตกต่าง คิด
เป็นร้อยละ 60.9 และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 37  
 
 
ตารางท่ี  24 แสดงความเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับความแตกต่าง 

ของการออกแบบละครหุ่นเร่ืองน้ีกับเร่ืองอื่นๆ จ าแนกตามกลุ่มผู้ชม 

 

ความแตกต่างของการ
ออกแบบละครหุ่น 

กลุ่มผู้ชม 

มัธยม 
ศึกษา 

ร้อย
ละ 

นิสิต 
ร้อย
ละ 

วัย
ท างา
น 

ร้อย
ละ 

อื่นๆ 
ร้อย
ละ 

แตกต่าง 6 85.7 34 72.3 27 69.2 1 50.0 
ไม่แตกต่าง 0 0 1 2.1 0 0 0 0 
ไม่แสดงความคิดเห็น 1 14.3 12 25.5 12 30.8 1 50.0 
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จากตารางพบว่าความเห็นเกี่ยวกับความแตกต่างของการออกแบบละครหุ่นเร่ืองน้ีกับเร่ือง
อื่นๆ ของผู้ชมประเภทกลุ่มมัธยมศึกษา ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าแตกต่าง คิดเป็นร้อยละ 85.6 
ของกลุ่มมัธยมศึกษา และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 14.3 ของกลุ่มมัธยมศึกษา 

 
ความเห็นเกี่ยวกับความแตกต่างของการออกแบบละครหุ่นเร่ืองน้ีกับเร่ืองอื่นๆ ของผู้ชม

ประเภทกลุ่มนิสิตนักศึกษาส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าแตกต่าง คิดเป็นร้อยละ  72.3  ของกลุ่มนิสิต
นักศึกษา และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 25.5 ของกลุ่มนิสิตศึกษา 

 
ความเห็นเกี่ยวกับความแตกต่างของการออกแบบละครหุ่นเร่ืองน้ีกับเร่ืองอื่นๆ ของผู้ชม

ประเภทกลุ่มวัยท างานส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าแตกต่าง คิดเป็นร้อยละ  69.2  ของวัยท างาน 
และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 30.8 ของกลุ่มวัยท างาน 
 

 
ตารางท่ี  25 แสดงความเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับความน่าสนใจในการน าหุ่น
หลายประเภทมาใช้เล่าเรื่อง จ าแนกตามการรับชมละครหุ่น 
 

ความน่าสนใจในการน าหุ่นหลาย
ประเภทมาเล่าเรื่อง 

การรับชมละครหุ่น 
เคย ร้อยละ ไม่เคย ร้อยละ 

น่าสนใจ 41 83.7 36 78.3 
ไม่น่าสนใจ 0 0 0 0 
ไม่แสดงความคิดเห็น 8 16.3 10 21.7 
 
จากตารางพบว่าความเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจในการน าหุ่นหลายประเภทมาใช้เล่า

เร่ืองของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครหุ่น  ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 
83.7 ของผู้ท่ีเคยชมละครหุ่น และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 16.3 ของผู้ท่ีเคยชมละคร
หุ่น 

 
 ส าหรับผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไม่เคยชมละครหุ่น มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 
78.3 และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 21.7 
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ตารางท่ี  26 แสดงความเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับความน่าสนใจในการน าหุ่น
หลายประเภทมาใช้เล่าเรื่อง จ าแนกตามกลุ่มผู้ชม 
 
ความน่าสนใจในการน า

หุ่นหลายประเภท                
มาเล่าเร่ือง 

กลุ่มผู้ชม 
มัธยม 
ศึกษา 

ร้อยละ 
 

นิสิต ร้อยละ 
วัย

ท างาน 
ร้อยละ อื่นๆ ร้อยละ 

น่าสนใจ 5 71.4 39 83.0 32 82.1 1 50.0 
ไม่น่าสนใจ 0 0 0 0 0 0 0 0 
ไม่แสดงความคิดเห็น 2 28.6 8 17.0 7 17.9 1 50.0 

 
จากตารางพบว่าความเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจในการน าหุ่นหลายประเภทมาใช้เล่า

เร่ืองของผู้ชมประเภทกลุ่มมัธยมศึกษา ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 71.4  
ของกลุ่มมัธยมศึกษา  และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 28.6  ของกลุ่มมัธยมศึกษา 

 
ความเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจในการน าหุ่นหลายประเภทมาใช้เล่าเรื่องของผู้ชม

ประเภทกลุ่มนิสิตนักศึกษาส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ  83.0  ของกลุ่มนิสิต
นักศึกษา และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 17.0  ของกลุ่มนิสิตศึกษา 

 
ความเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจในการน าหุ่นหลายประเภทมาใช้เล่าเรื่องของผู้ชม

ประเภทกลุ่มวัยท างานส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ  82.1 ของวัยท างาน  
และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 17.9  ของกลุ่มวัยท างาน 
 
ตารางท่ี  27 แสดงความเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับความน่าสนใจของ องค์ประกอบ
ศิลป์และการน าสื่อเทคโนโลยีมาช่วยในการเล่าเรื่อง จ าแนกตามการรับชมละครหุ่น 
 

ความน่าสนใจขององค์ประกอบศิลป์
และการน าสื่อเทคโนโลยีมาช่วย 

การรับชมละครหุ่น 
เคย ร้อยละ ไม่เคย ร้อยละ 

น่าสนใจ 41 83.7 34 73.9 
ไม่น่าสนใจ 1 2.0 0 0 
ไม่แสดงความคิดเห็น 7 14.3 12 26.1 
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จากตารางพบว่าความเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจของ องค์ประกอบศิลป์และการน าสื่อ
เทคโนโลยีมาช่วยในการเล่าเรื่อง ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครหุ่น ส่วนใหญ่มีความ
คิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 83.7 ของผู้ท่ีเคยชมละครหุ่น และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็น
ร้อยละ 14.3 ของผู้ท่ีเคยชมละครหุ่น 

 
 ส าหรับผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไม่เคยชมละครหุ่น มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 
73.9 และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 26.1 
 
ตารางท่ี  28 แสดงความเห็นของผู้ตอบแบบสอบถามเกี่ยวกับความน่าสนใจของ องค์ประกอบ
ศิลป์และการน าสื่อเทคโนโลยีมาช่วยในการเล่าเรื่อง จ าแนกตามกลุ่มผู้ชม 
 

ความน่าสนใจของ
องค์ประกอบศิลป์
และการน าส่ือ

เทคโนโลยีมาช่วย 

กลุ่มผู้ชม 

มัธยม 
ศึกษา 

ร้อย
ละ 

 
นิสิต 

ร้อย
ละ 

วัย
ท างา
น 

ร้อยละ อื่นๆ ร้อยละ 

น่าสนใจ 5 71.4 37 78.7 32 82.1 1 50.0 
ไม่น่าสนใจ 0 0 0 0 1 2.6 0 0 
ไม่แสดงความคิดเห็น 2 28.6 10 21.3 6 15.4 1 50.0 

 
จากตารางพบว่าความเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจของ องค์ประกอบศิลป์และการน าสื่อ

เทคโนโลยีมาช่วยในการเล่าเรื่อง ประเภทกลุ่มมัธยมศึกษา ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ  
คิดเป็นร้อยละ 71.4  ของกลุ่มมัธยมศึกษา และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 28.6  ของ
กลุ่มมัธยมศึกษา 

 
ความเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจขององค์ประกอบศิลป์และการน าสื่อเทคโนโลยีมาช่วยใน

การเล่าเรื่อง ของผู้ชมประเภทกลุ่มนิสิตนักศึกษาส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อย
ละ 78.7  ของกลุ่มนิสิตนักศึกษา   และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 21.3  ของกลุ่มนิสิต
ศึกษา 
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ความเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจในการน าหุ่นหลายประเภทมาใช้เล่าเรื่องของผู้ชม
ประเภทกลุ่มวัยท างานส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ  82.1 ของวัยท างาน
ท้ังหมด และไม่แสดงความคิดเห็น คิดเป็นร้อยละ 15.4  ของกลุ่มวัยท างาน 
 
 

2.2   ความคิดเห็นเพิ่มเติมต่อละครหุ่นของผู้ชมทั่วไป 
 
 ความคิดเห็นเพิ่มเติมต่อละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต”  เป็น
ทัศนคติท่ีผู้วิจัยได้รวบรวมจากการแสดงความคิดเห็นของผู้ชม  โดยแบ่งเป็นหัวข้อต่างๆ ได้ ดังน้ี  
 
 

2.2.1  ความคิดเห็นเพิ่มเติมต่อบทละครและประเด็นในการน าเสนอ 
 

ความคิดเห็นของผู้ชมต่อบทละคร และประเด็นในการน าเสนอส่วนใหญ่แล้ว มีความ             
ชื่นชอบว่าเป็นบทละครท่ีมีความน่าสนใจ   “ตัวละครมีความแตกต่างทั้งรูปแบบในการนําเสนอ 
เน้ือเร่ืองท่ีน่าสนใจ บทท่ีไม่ซ้ําซาก”   

 
โดยเฉพาะประเด็นของบทละครเรื่องน้ีท่ีมีเร่ืองราวเป็นแอฟริกาที่ห่างไกลจากคนดู แต่

ประเด็นท่ีพูดถึงกลับเป็นเรื่องท่ีใกล้ตัวได้สร้างความประทับใจแก่ผู้ชม  “ปกติเห็นแต่แบบไทยๆ 
เร่ืองน้ีเป็นแบบแอฟริกา ทําให้ต่ืนตาตื่นใจดี น่าสนใจดีคะ”,  “เร่ืองท่ีนํามาเล่าเป็นเร่ืองราวท่ี
น่าสนใจมาก เร่ืองราวแบบน้ีอาจจะเกิดขึ้นในสังคมใดๆ ก็ได้ในปัจจุบันน้ี”    

 
นอกจากน้ีแล้วการแสดงเน้ือเร่ืองท่ีเป็นปรัชญาชีวิตเมื่อน าผสานกับภาพการแสดงหุ่นใน

รูปแบบต่างๆ ได้อย่างกลมกลืนสามารถสร้างความน่าสนใจได้เพิ่มเติม โดยเฉพาะการขับเน้น
จินตนาการ และสารแก่ผู้ชม   

 
“สะท้อนชีวิตของมนุษย์ ธรรมชาติ และสัตว์ ท่ีมีท้ังพึ่งพาอาศัย ฆ่าฟัน
กันแต่ก็อยู่ร่วมแต่ก็อยู่ร่วมกันอย่างกลมกลืน ชอบตัวสิงโตท่ีไม่ได้ออก
เสียง แต่แสดงอารมณ์ แสงสีมันสะท้อนให้เห็นอะไรหลายๆ อย่าง”   
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“มีการผสมผสานหุ่น ทําให้เกิดความหมายในการเล่าเรื่อง สําหรับละคร
เร่ืองน้ี ความเป็นคน มีชีวิตจิตใจ กับหุ่น สัตว์ แท้ท่ีจริงแล้วมีชีวิตเท่า
เทียมกัน อยู่ในโลกใบเดียวกัน” 
 
“น่าสนใจ มีความหลากหลาย แสดงให้เห็นถึงเผ่าพันธุ์”    
 

ดังน้ันรูปแบบของการแสดงละครหุ่นสามารถน าเสนอเร่ืองราวสะท้อนชีวิตและสร้าง
ความหมายในการเล่าเรื่องได้เท่าเทียมการน าเสนอด้วยการแสดงรูปแบบอื่น  

 
 
2.2.2   ความคิดเห็นเพิ่มเติมต่อภาพรวมของการแสดงละครหุ่น 

 
 ในทัศนคติภาพรวมต่องานละครหุ่น ผู้ชมท่ัวไปได้ให้ความคิดเห็นว่าการแสดงละครหุ่น
เร่ืองน้ีมีความแตกต่างจากละครหุ่นจากเร่ืองอื่น   โดยเฉพาะในแง่ของการผสมผสานและความ
หลากหลายของหุ่น    
 

“ไม่ได้เห็นการแสดงหุ่นอย่างน้ีในการแสดงหุ่นท่ัวไป ถือว่าเป็น
เอกลักษณ์ของการนําเสนอไปอีกแบบ”   
 
“ชอบท่ีมีการผสมผสานหุ่นหลายรูปแบบ  แปลกใหม่ดีสําหรับละครหุ่น
ในไทย แตกต่างทั้งเน้ือเร่ืองและตัวแสดง” 

 
“หุ่นท่ีนํามาแสดง มีความหลากหลายมีกลไก (หลายชนิด) รวมอยู่ใน
เร่ืองเดียวนับเป็นความแปลกใหม่ของการสร้างตัวละครหุ่น” 

 
นอกจากน้ีการน าหุ่นหลากหลายกลไกมาผสมผสานในงานละครหุ่น ท าให้ละครหุ่นมี

ความน่าสนใจ ต่ืนตาตื่นใจต่อภาพการแสดง มีมิติทางการแสดงเพิ่มมากขึ้น   
 

“เข้าถึงคนได้หลายประเภท เพราะมีหลายรูปแบบ อีกท้ังหุ่นก็เป็นมาก
ไปกว่าตัวละคร แต่เป็นบรรยากาศของการสร้างสีสัน” 
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“น่าสนใจ มีความหลากหลาย รู้สึกแปลกใหม่ น่าสนใจ และชวนติดตาม
ว่าในฉากต่อไปจะมีหุ่นเเบบใดออกมาอีก” 
 
“ท าให้การน าเสนอเร่ืองราวไม่น่าเบื่อ เข้าใจเร่ืองได้มากขึ้น” 
 
“ความแตกต่างของหุ่น ช่วยสร้างความหลากหลาย และเพิ่มสีสันให้กับ
เร่ืองราวท่ีกําลังเล่า” 
 
“สร้างความหลากหลายในการรับชม และช่วยส่ือสารให้เข้าใจเน้ือเร่ืองมากขึ้น” 

 
 จากข้อคิดเห็นดังกล่าว ท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่า การน าเสนอละครหุ่นโดยการผสมผสานตัว
หุ่น ส่ือ และเทคนิคทางการละครต่างๆ เข้ามาประกอบเร่ืองราวสามารถสร้างความน่าสนใจให้แก่
ผู้ชมได้และผลตอบรับอยู่ในทิศทางที่ดี   
 
 จุดเด่นอีกประการในการแสดงละครหุ่นเร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์ชีวิตต่อชีวิต” คือ 
การมีนักเล่าเรื่องแทนการพากย์เพื่อเข้าถึงผู้ชม  ซึ่งผลตอบรับของผู้ชมพบว่า  “คนเล่าเรื่องทําให้
เข้าใจเน้ือหาดีขึ้น”  นอกจากน้ีพบว่าองค์ประกอบของการเล่าเรื่อง เช่น การใช้น้ าเสียง การแสดง 
การให้อารมณ์สามารถส่ือสารแก่ผู้ชมได้เพิ่มมากขึ้น 
 

“ชอบทัวเรก และนักเล่านิทานเรื่องจอมพลัง Moyamba นํ้าเสียงมีพลัง 
กังวาน ถ่ายทอดอารมณ์ได้ดี” 
 
“...ผู้เล่านิทานส่งอารมณ์ให้ผู้ชม และ Design เสียงเก่งมาก” 
 
“มีการใช้เสียงในการเล่าซึ่งทําให้เข้าถึงอารมณ์ของเร่ือง” 

 
 ดังน้ันข้อเสนอแนะดังกล่าว จึงน าไปสู่ข้อสรุปว่านักเล่าเรื่องไม่เพียงแค่ผู้ท าหน้าที่เล่าเรื่อง
เท่านั้น แต่ต้องสามารถดึงหรือน าพาผู้ชมให้เข้าถึงสาร และอารมณ์ของเร่ืองได้ 
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2.2.3   ความคิดเห็นเพิ่มเติมต่อการออกแบบสร้างสรรค์หุ่น 
 

ในด้านความคิดเห็นต่อการออกแบบสร้างสรรค์หุ่น ผู้ ชมท่ัวไปเสนอว่า “ต้องยอมรับว่า
ผู้ชมคาดหวังที่จะเห็นความหลากหลายของรูปแบบตัวละคร”,  “มีความหลากหลาย ทําให้เร่ืองราว
ท่ีนําเสนอด้วยหุ่น ดูน่าสนใจยิ่งขึ้น เพราะหุ่นแต่ละตัวมีกลไกการทํางานต่างกัน ซึ่งช่วยให้การดู
ละครหุ่นดูน่าสนใจ”  และ “ชอบการผสมผสานท่ีหลากหลายของหุ่น การเชิดท่ีทําให้หุ่นแต่ละตัวดู
มีชีวิต วิธีการเล่าเรื่องท่ีแตกต่างออกไป แต่สามารถเล่าให้กลมกลืนเป็นเรื่องเดียวกันได้อย่างไม่
ขัด” 
 
 นอกจากน้ีแล้ว ผู้ชมได้เสนอแนะ และแสดงความคิดเห็นต่อการออกแบบว่า “หุ่นสิงโตเด็ก 
หุ่นสิงโต ทําได้เด่นชัด เหมาะกับทุกวัย และไม่ค่อยได้เห็นท่ัวไป”  โดยเฉพาะความน่าสนใจด้วย
การน าวัสดุต่างๆ เข้ามาประกอบสร้างเป็นหุ่นว่า 

 
 
“นําวัสดุอุปกรณ์ท่ีมีอยู่จริงมาใช้ในการทําหุ่น ทําให้รู้สึกว่าการทําหุ่น
เป็นเรื่องท่ีไม่ซับซ้อน น่าสนุก น่าสนใจ” 
 
“มีการนําวัสดุท่ีหาได้ไม่ยากมาใช้ ไม่เน้นความสวยงามดี แต่สามารถ
ส่ือทุกการะกระทําได้ค่อนข้างชัดเจนดีมาก” 
 
“วัสดุและอุปกรณ์ท่ีเลือกมาใช้ ดูแปลกตาแต่ลงตัว สวยงาม และส่ือ
ความหมายในด้านอารมณ์ ของตัวละครน้ันๆดี” 
 
 

ผู้ชมท่ัวไปได้เสนอแนะการออกแบบสร้างสรรค์ท่ีผู้วิจัยว่าควรสร้างสรรค์เทคนิคต่างๆ ให้
เพิ่มมากขึ้น เช่น   
 

“หุ่นสิงโตควรมีกลไกมากกว่านี้ เช่น ทําให้เปลือกตาขยับได้,  ควรทําให้
คนเชิดไม่เด่นกว่าหุ่น, ควรทําให้หุ่นสิงโตตอนโตมีขนาดใหญ่กว่านี้ ”     
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“การออกแบบหรือการส่ือสารผ่านทางสีหน้าของหุ่น ถ้าสามารถทําให้
หุ่นขยับปาก กะพริบตา น่าจะช่วยส่ืออารมณ์ได้มากขึ้นจากเดิม น่าจะ
ทําให้ละคร ดูมิติ มีการเล่าเร่ืองในแบบท่ีหลากหลายมากขึ้น” 
 
“อยากให้ตัวหุ่นสามารถแสดงออก ทางด้านอารมณ์มากกว่านี้” 
 
“หุ่นนกยักษ์ส่ืออารมณ์ไม่ได้ อาจเคล่ือนไหวน้อยไป หรือมีกลไกให้เล่น
น้อยเกินไป เช่น ให้ปากขยับได้”  

 
 จากทัศนคติดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยทราบว่า การออกแบบสร้างสรรค์หุ่นท่ีผู้ชมท่ัวไปบางท่าน
ต้องการรับชม คือ กลไกของหุ่นท่ีมีสามารถน าเสนอความสมจริงในการเคล่ือนไหวได้มากขึ้น 
 
 

2.2.4   ความคิดเห็นเพิ่มเติมต่อการเชิดหุ่น 
 

ในส่วนของความคิดเห็นเพิ่มเติมต่อการเชิดหุ่น ผู้ชมท่ัวไปท่านหน่ึงมองเห็นว่า  “เห็นการ
เชิดหุ่นหลายรูปแบบ ทําให้การรับความรู้สึกแตกต่างกัน”  และรูปแบบละครหุ่นคือการแสดงของผู้
เชิดผ่านทางตัวหุ่น เมื่อผู้วิจัยสร้างนวัตกรรมการส่ือสารสําหรับละครหุ่นโดยการนําเสนอสารส่วน
หน่ึงผ่านทางคนเชิด ผู้ชมส่วนใหญ่มองว่ารู้สึกแปลกใหม่ และการรับสารทั้งจากหุ่นและจากคน
เชิดทําให้ได้รับสารของละครได้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น   

 
“การส่งผ่านความรู้สึกจากผู้เชิดและตัวหุ่น สร้างอารมณ์ให้ตัวหุ่นผ่าน
ทางหน้าตาของคนเชิด  มีการผสมผสานท้ังหุ่นท้ังคน และหุ่นต่างๆ ชนิด
มารวมกันอย่างลงตัว”   
 
“เห็นคนเชิด ทําให้รู้สึกแปลกใหม่  ไม่เคยเห็นการทําละครหุ่นพร้อมกับ
คนเล่น”  
 “ละครเรื่องน้ี แตกต่าง จากเร่ืองอื่น  เพราะการท่ีได้เห็นผู้เชิดซึ่งแสดง
อารมณ์ตามตัวหุ่นทําให้ได้รับความรู้สึกท่ีเติมเต็ม” 
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“การเชิดหุ่นละครในเร่ืองน้ีด้วยองค์ประกอบหลายอย่างๆ ทําให้เร่ืองดู
น่าสนใจมาก อีกท้ังมีความรู้สึกว่า เป็นอะไรที่แหวกขนบเดิมๆ”  
 

นอกจากทัศนคติในด้านการเห็นคนเชิด  ผู้ชมบางส่วนได้เสนอความคิดเห็นเกี่ยวกับการ
เชิดหุ่นท่ีสามารถส่ืออารมณ์ออกมาได้ว่า “หุ่นสิงโตเด็ก ออกมาฉากเดียว แต่แสดงอารมณ์ท่าทาง
ได้เศร้าจับใจ โดยไม่ใช้คําพูดแม้แต่พยางค์เดียว” 
 

“ชอบฉากท่ีตัวเด็กน้อยเข้าไปกอดลูกสิงโต รู้สึกและรับรู้ได้ถึงความ
นุ่มนวลของตัวละครท่ีส่งผ่านกัน” 
 
“ชอบตอนท่ี หุ่นสิงโตตัวเล็กกับหุ่นเด็กกอดกัน เป็นตอนท่ีดูหุ่นมีชีวิต
มากท่ีสุดในเร่ืองน้ี การแสดงน้ี‛ 
 
“ฉากสิงโตน้อยร่ําไห้สะเทือนอารมณ์อย่างมาก คิดว่าเป็นเพราะการเชิด
หุ่น” 
 

 ผู้ชมส่วนใหญ่มองว่า การส่ือสารของตัวหุ่น โดยการไม่มีค าพูด หรือบทสนทนาท าให้หุ่นมี
ชีวิต โดยมาจากการเชิดของผู้เชิดท่ีสามารถส่ืออารมณ์ออกมาได้มาก นอกจากน้ีแล้วผู้ชมส่วนหน่ึง
มองว่าการเชิดท่ีผู้วิจัยให้ใช้มือของคนผู้เชิดส่ืออารมณ์ออกมามากขึ้น  “เท่าที่เห็นละครหุ่นอื่นๆ 
ส่วนใหญ่จะใช้การเชิดแบบดึง ชัก ซึ่งการเชิดแบบดึงชักน้ันทําให้ไม่ค่อยรู้ถึงอารมณ์ แต่การใช้คน
จับ movement ของหุ่นในเร่ืองน้ี ทําให้ได้รับอารมณ์ได้มากกว่า” แตกต่างกับผู้ชมบางท่านท่ีเสนอ
ความคิดว่าการเชิด หุ่นด้วยลักษณะการ “จับ” ท าให้สร้างชีวิตหุ่นได้ล าบากขึ้น “อยากให้มีกลไกที่
ทําให้สามารถเชิดหุ่นได้ มีชีวิตกว่าน้ีแหละ ลักษณะ หุ่น การ “จับ” หุ่นทําให้การสร้างชีวิตตัวหุ่น 
ลําบากและยากขึ้น ” ซึ่งจากทัศนคติท่ีขัดแย้งดังกล่าวผู้วิจัยมองว่า มาจากความชื่นชอบส่วนตัว
ของผู้ชม 
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2.2.5   ความคิดเห็นเพิ่มเติมต่อองค์ประกอบศิลป์ 
 
 ในด้านองค์ประกอบศิลป์ ความคิดเห็นของผู้ชมได้เสนอแนะว่า องค์ประกอบศิลป์ท่ีรวมถึง
หุ่น แสง เครื่องแต่งกาย ดนตรี พื้นท่ีของการแสดง ของเร่ืองน้ีมีความน่าสนใจ ท าให้เข้าถึงเน้ือเร่ือง 
การแสดงได้มากขึ้น  
 

“องค์ประกอบศิลป์มีความน่าสนใจ เช่น ตอนใช้แสงเล่าหุ่นเงา หุ่นเชิด 
เล่าประกอบฉาก ใช้หุ่นเป็นฉากในการเล่าเรื่อง” 
 
“น่าสนใจ ทําให้เข้าถึงเน้ือเร่ืองและตัวละครได้ง่ายขึ้น เข้าใจมากขึ้น” 
 
ขนาดห้องทําให้รู้สึกใกล้ชิดกับการแสดง และได้สัมผัสอารมณ์จากตัว
ละครได้ง่ายขึ้น 
 
องค์ประกอบศิลป์มีส่วนช่วยในการนําส่งอารมณ์ ความโศกเศร้าในแต่
ละฉากถึงผู้ชมได้ดีขั้น  แสง เสียง ช่วยสร้างบรรยากาศดีมากๆ 
 
“องค์ประกอบศิลป์ด้านแสง เส้ือผ้า ดีมาก สวยงาม จะเหมาะสมกับตัว
ละครท้องเร่ือง ทําให้เกิด ความรู้สึกท่ีดีในการชม” 
 
“ชอบเงา silhouette ภาพสวยมาก ทําให้เล่าเรื่องราวสนุกมาก เกิดภาพ
ท่ีสวยงามบนเวที” 

 
เมื่อองค์ประกอบต่างๆ สามารถประสานและกลมกลืนเป็นหน่ึงหน่ึงเดียวกันสามารถสร้าง

อารมณ์ความรู้สึกร่วมในการแสดง สร้างภาพสวยงามบนเวที จนผู้ชมท่านหน่ึงได้แสดงความ
คิดเห็นว่า  “ทุกอย่างลงตัวและกลมกลืนกันหมด  ไม่มีอะไรที่โดดออกมาเกินจําเป็น  มีการขับเน้น
ส่วนสําคัญและเสริมกันอย่างพอเหมาะพอดี” 
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2.2.6   ข้อเสนอแนะละครหุ่นเร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต” 
 
 ข้อเสนอแนะเพิ่มเติมต่อละครหุ่นท่ีได้จัดแสดง ผู้ชมส่วนใหญ่จะเสนอความคิดว่า การ
ได้มาชมละครหุ่นเร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต” ก่อให้เกิดความสนใจในการ
งานละครหุ่นมากขึ้น 
 

“จากท่ีเคยเฉยๆ กับละครหุ่นต่างๆ รู้สึกแปลกไปเมื่อได้มาดูละครเรื่องน้ี 
เพราะหุ่นเร่ืองน้ีให้อารมณ์ในเน้ือเร่ืองได้ดีมากๆ ด้วยความละเอียดอ่อน
ในการเคล่ือนไหว ได้เห็นอารมณ์ท่ีผู้ชักให้ความรู้สึกกับการ control หุ่น
ทําให้มันส่ือมาได้มากขึ้น” 
 
“เป็นหุ่นละครเรื่องแรกท่ีดูคะ ทําให้สนใจละครหุ่นมากขึ้น เพราะรู้สึก
เหมือนหุ่นมีชีวิต” 
 
“ตัวละครหุ่นท่ีเชิดในครั้งน้ี รู้สึกว่าจะใช้วัสดุท่ีง่ายๆ แต่ดูดี น่าที่คณะ
ละครหุ่นอื่นๆ ท่ีมีทุนท่ีอยากจะนํามาประยุกต์ในงานของตนได้” 
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บทท่ี  6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 
สรุปผลการวิจัย 

 
การสร้างสรรค์นวัตกรรมล าหรับละครหุ่น เร่ือง แอนโดรคลิสกับสิงโต   เป็นการวิจัยเชิง

สร้างสรรค์  (Creative Research) ศึกษากระบวนการออกแบบ สร้างสรรค์หุ่น   โดยการจัดแสดง
ละครหุ่นเร่ือง  “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต ”   ผลการวิจัยมาจากการถอดองค์
ความรู้ของผู้วิจัย (Self Reflexion Note)    

 
ในการสรุปผลการวิจัยจะสรุปล าดับของค าถามน าวิจัย ดังน้ี 
 

1) การสร้างสรรค์ กลวิธีการออกแบบหุ่นส าหรับละครหุ่นท าได้อย่างไร 

2) การผสมผสานเทคนิคการละครหุ่น ส่ือและเทคโนโลยีรูปแบบต่างๆ เพื่อจุดประสงค์ในการ

สร้างภาพส่ือความหมายให้ปรากฏบนเวทีช่วยให้งานละครหุ่นมีความน่าสนใจอย่างไร 

3) ทัศนคติของผู้ชมต่อละครหุ่นท่ีได้จัดแสดง ท้ังผู้ชมประเภทผู้เชี่ยวชาญและผู้ชมท่ัวไปเป็น

อย่างไร 

 

ค าถามน าวิจัยข้อที่ 1 การสร้างสรรค์ กลวิธีการออกแบบหุ่นส าหรับละครหุ่นท าได้อย่างไร 
 

กระบวนการทางละครหุ่น  เร่ิมต้นมาจากการพิจารณาถึงจุดมุ่งหมายในการจัดแสดงละครหุ่น  
พื้นท่ีหรือสถานท่ี และระยะเวลาในการจัดแสดงละครหุ่นเป็นอันดับแรกท่ีต้องค านึงถึง เพราะ
สถานท่ีและระยะเวลาในการจัดแสดงมีอิทธิพลต่อขอบเขตและความเป็นไปได้ในการจัดแสดงงาน
ละครหุ่น 
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การสร้างสรรค์ กลวิธีการออกแบ บหุ่นส าหรับละครหุ่น เร่ิมต้นจาก การคัดเลือกบทละครโดย
หลักเกณฑ์แรกส าหรับการคัดเลือกบทละคร  คือ จุดประสงค์ของการจัดแสดงละครหุ่น และ
ค านึงถึงการแสดงของหุ่นเป็นส าคัญ  

 
บทละครท่ีผู้วิจัยเลือกสรรบทละคร เร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต” 

ผู้เขียนบท อ.ดร.จิรยุทธ์ สินธุพันธุ์ได้รับแรงบันดาลใจโครงเรื่องจากนิทานโรมัน เร่ือง “แอนโดรคลิส
กับสิงโต”มาจัดแสดงละครหุ่น  สาเหตุท่ีผู้วิจัยเลือกสรรบทละครเรื่องน้ีมาจัดแสดง เน่ืองจากมีตัว
ละครหลากหลายท้ังตัวละครท่ีเป็นสัตว์ ตัวละครท่ีเป็นมนุษย์  สามารถเอื้อต่อการสร้างสรรค์ ได้
หลากหลายกลไก และมีคติสอนใจที่เป็นสากลเกี่ยวกับการมองเห็นชีวิตอย่างเท่าเทียมกัน  นับเป็น
บทละครท่ีมีประเด็นเกี่ยวกับปรัชญาชีวิต  ผลการวิจัยพบว่าเน้ือหาที่ละเอียดอ่อนสามารถน ามา
จัดแสดงเป็นละครหุ่นได้  

 
นอกจากน้ีการ คัดเลือกบทท่ีไม่ใช่เรื่องราวแบบไทย  ท าให้ผู้วิจัยสามารถหลุดจากกรอบ

ของละครหุ่นแบบไทย สามารถมองหาภาพลักษณ์ใหม่ให้กับหุ่นและสร้างสรรค์งานได้ไม่มีข้อจ ากัด
ได้มากยิ่งขึ้น   ซึ่งการน าบทละครท่ีน าเสนอเร่ืองราวในแอฟริกาก่อให้เกิดความแปลกใหม่ และ
แตกต่างจากละครหุ่นไทยในเร่ืองอื่นๆ ท่ีนิยมน าเสนอตามขนบไทย 
 

หลังจากการคัดเลือกบทละคร  ผู้วิจัย การดัดแปลงบทละคร ให้เหมาะสมกับการแสดงหุ่น  
เพื่อให้เอื้อต่อการออกแบบสร้างสรรค์ภาพบนเวที   โดยเร่ิมจากการศึกษาบทละครอย่างละเอียดถี่
ถ้วน จนสามารถจับสาระส าคัญอันเป็นหัวใจของเร่ือง  ศึกษา บริบทของบทละคร ท่ีจะน ามา
สร้างสรรค์ภาพการแสดง เน่ืองจาก ส่ิงท่ีปรากฏในบทละครย่อมเป็นส่ิงท่ีก าหนดทิศทางของงาน
ออกแบบ   

 
การท างานเร่ิมจากศึกษาอ งค์ประกอบจากบทละคร   แก่นของเร่ือง เร่ืองราว  โครงเรื่อง

หรือการล าดับเรื่อง ตัวละคร  จากน้ันวิเคราะห์ และสร้างภาพบนเวทีว่าผู้วิจัยอยากเห็นภาพใดบ้าง 
มีตัวละครใดท่ีจะถูกน ามาสร้างสรรค์เป็นตัวหุ่น   หลังจากน้ันผู้วิจัยได้ดัดแปลงบทให้เอื้อต่อการ
จัดการแสดง  โดยการพัฒนาบทโดยการเพิ่มตัวละคร   เป็นการตัด เติม เพิ่ม ลด และสลับบทบาท
ของตัวละครในเร่ืองให้มีความเพื่อความเหมาะสมกับการแสดง  ผู้วิจัยจึงได้แบ่งช่วงในการเล่าเรื่อง
ให้แก่นักเล่าเรื่อง 3 คน คือ มาทวา ทัวเร ก  และหญิงชาวบ้าน  โดยการแบ่งเร่ืองราวจะแบ่งตาม
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ความเหมาะสมและเน้ือหา ท าให้การเล่าเรื่องมีความน่าสนใจ มากขึ้น และ การวางล าดับการเล่า
เร่ืองเป็นการวางภาพสื่อความหมายให้ปรากฏบนเวทีเพื่อเน้นการล าดับเน้ือหาตามบทละคร   แต่
จัดเรียงเน้ือเร่ืองออกเป็นองก์ 4 ช่วงของการแสดง  คือ  องก์ท่ี 1 ช่วงลานประลองยุทธ์  องก์ท่ี 2 
ช่วงชีวิตของแอนโดรคลิส, องก์ท่ี 3 ช่วงชีวิตของสิงโตวัยเยาว์,  องก์ท่ี 4 ช่วงตอนจบของละคร  โดย
ท่ีแต่ละช่วงให้มีการส่ือสาระส าคัญ ( Theme) ของเร่ืองให้ปรากฏออกมา  เพื่อถ่ายทอดความคิด 
เร่ืองราว ความรู้สึก และอารมณ์จากบทละครให้ปรากฏแก่สายตาของผู้ชม  การแบ่งองก์ดังกล่าว
ท าให้ผู้วิจัยท างานได้อย่างสะดวกและละเอียดมากยิ่งขึ้น  

 
 
กลวิธีการออกแบบและสร้างสรรค์ตัวหุ่น    
 
แนวคิดในการออกแบบสร้างสรรค์หุ่น 
 

1) การผสมผสานประเภท เทคนิคและกลไกของหุ่น   
 

สืบเน่ืองมาจากความคิดของผู้วิจัยท่ีมองว่าในละครหุ่นไม่ควรถูกก าจัดด้วยเทคนิคหรือ
กลไกเพียงกลไกรูปแบบเดียว  กลไกที่แตกต่างกันออกไปในเร่ืองช่วยให้ละครหุ่นมีความน่าสนใจ
ขึ้น และยังเป็นการผสมผสานส่ือ  ศิลปะการละคร และเทคโนโลยีรูปแบบต่างๆ  เพื่อขยับโลกละคร
หุ่นด้ังเดิมให้เข้าถึงยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปลงไป  

 
การผสมผสานเทคนิคของหุ่น   ผู้วิจัยได้ผสมผสานประเภทหุ่น (การใช้หุ่นหลายกลไกใน

ละครเรื่องเดียว)  ออกแบบกลไกของหุ่นขึ้นใหม่   ผสมผสานกลไกหุ่น (หุ่นตัวหน่ึงอาจจะมีการ
ผสมผสานกลไกหลายชนิด)  และยังน าเทคนิคการเล่าเรื่องแบบภาพยนตร์มาใช้ในละครหุ่นเงา 

 
2) การสร้างภาพลักษณ์และกลไกตัวหุ่น  

 
มองหาแบบฉบับเฉพาะตัวของหุ่นขึ้น  โดยอิงบริบทของบทละครและตามจินตนาการของ

ผู้สร้างสรรค์  ท้ังในส่วนของกลไกและรูปลักษณ์  เป็นการทดลองสร้างสรรค์โดยเน้นการผสมผสาน
เป็นเฉพาะ  ภาพลักษณ์แรก คือ ละครหุ่น สามารถเป็นการแสดงระหว่างคนกับหุ่นได้หรือไม่ , หุ่น
ท่ีหลากหลายกลไกที่น ามาจัดแสดงร่วมกัน, การท่ีหุ่นสามารถเป็นอะไรก็ได้   ไม่จ าเพาะว่าจะต้อง
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เป็นหุ่นแสดงเพียงอย่างเดียว และภาพลักษณ์ท่ีสอง ในการสร้างตัวหุ่น ผู้วิจัยต้องการขยายภาพ
จ ากัดของหุ่นว่าการสร้างตัวหุ่นสามารถท าได้จากวัสดุ ส่ิงของท่ีมีอยู่เดิมให้มีชีวิตขึ้นมา  (Animate 
from Object) เป็นการมองหาชีวิตในส่ิงของต่างๆ  มองกลไกเพื่อสร้างชีวิตให้แก่หุ่นขึ้นมาใหม่ 

 
3) ส่ือสารหุ่นและผู้เชิด    

 
การน าเสนอสารทางหุ่นและผู้เชิดมาจากแนวความคิด  2  ประการ คือ 

ประการแรก คือ ศึกษาการรับสารของผู้ชม โดยให้ผู้ชมได้รับสาร อารมณ์  และการแสดงออกท้ัง
จากตัวหุ่นและผู้เชิด โดยท่ีผู้เชิดจึงไม่มีความจ าเป็นท่ีจะต้องปิดบังร่างกาย หรือเป็นการโชว์คนเชิด 
 
ประการท่ีสอง  คือ  เป็นการศึกษาการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดและหุ่น   ท้ังความสัมพันธ์ท่ี
เป็นตัวละครตัวเดียวกัน (ผู้เชิดและหุ่นเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน)  และความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดกับ
หุ่นท่ีเชิดเป็นคนละตัวละคร  ดังน้ันจึงออกแบบให้นักเล่าเรื่อง และตัวละครท่ีแสดงเป็นมาทวา 
และทัวเรกได้แสดงร่วมกับหุ่น 
 

นอกจากน้ีเป็นการศึกษาว่าเทคนิคกลไกที่ผู้วิจัยได้ออกแบบ สร้างสรรค์น้ันสามารถเอื้อต่อ
การเคล่ือนไหวหรือไม่   ท าให้หุ่นมีชีวิตได้หรือไม่   
 

การออกแบบสร้างสรรค์หุ่น    
โดยแบ่งเน้ือหาของการออกแบบสร้างสรรค์หุ่น  ออกเป็น 4 ช่วง ดังน้ี 

 
1) รูปลักษณ์ของตัวหุ่น  ออกแบบตัวหุ่นโดยอิงบทละคร  ศึกษาจากรูป ข้อมูล เอกสาร และ

ส่ือต่างๆ เพื่อมาสร้างคุณลักษณะของตัวละครแต่ละตัวให้ออกมาทางกายภาพ 
 

2) กลไกของตัวหุ่น เป็นศึกษากลไกหุ่นจากแห่งข้อมูลต่างๆ ศึกษางานละครหุ่น  น าประเภท
ของหุ่นต่างๆ มาเป็นต้นแบบในการคิดงาน  จากน้ันคิดค้นหากลไกที่เหมาะสมกับหุ่นแต่
ละตัว   
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3) การสร้างหุ่น  การน าวัสดุส่ิงของท่ีมีอยู่เดิมมาสร้าง โดยเริ่มจาการมองหาความเป็นไปได้
ท่ีจะน ามาสร้างหุ่น และท าให้มีชีวิตขึ้นมา  (Animate from Object) ผู้วิจัยพบว่าเครื่อง
จักสานหรืองานไม้ท่ีพบเห็นได้ท่ัวไปน าสร้างเป็นตัวหุ่นได้หลากหลาย เน่ืองจากเป็นวัสดุ
ท่ีหาได้ง่าย ราคาย่อมเยา   ให้อารมณ์ของความเป็นพื้นเมือง นอกจากน้ีในขั้นตอนของ
การสร้างหุ่นเป็นการศึกษาเรียนรู้ด้วยตัวเองว่าส่ิงของต่างๆ เข้ามาจะน ามาประกอบได้
อย่างไร 

 
4) ข้อค้นพบในซ้อมละครหุ่นเป็นการปรับปรุง หรือแก้ไขหุ่น หลังจากท่ีมีการซ้อมแล้วพบว่า

หุ่นไม่เอื้อต่อการเคล่ือนไหว หรือมีลักษณะบางประการท่ีบกพร่อง เช่น หุ่นสิงโตตอนโต มี
ขายาวเกินไป จึงต้องตัดขาส่วนล่างออก , สิงโตตัวเล็กท่ีการจับการเชิดไม่ถนัด แก้ไขโดย
การเพิ่มแกนไม้จับในช่วงล าตัว, หุ่นสิงโตตัวแม่ท่ีแต่เดิมใช้ล าตัวเดียวกับสิงโตตอนโต ท า
ให้มีความยุ่งยากในการแสดง จึงต้องหากลวิธีท าล าตัวหุ่นขึ้นมาใหม่ , หุ่นไม้ประกอบการ
เล่าเรื่องท่ีมีส่วนหัวหนัก จึงต้องสร้างความสมดุลหุ่นโดยการสร้างฐานรองรับ 

 
สรุปเป็นตารางได้ดังน้ี 
 
ตารางท่ี 29  กระบวนการออกแบบสร้างสรรค์ตัวหุ่นของผู้วิจัย 
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ค าถามน าวิจัยข้อ  2   การผสมผสานเทคนิคการละครหุ่น สื่อและเทคโนโลยีรูปแบบ
ต่างๆ เพื่อจุดประสงค์ในการสร้างภาพสื่อความหมายให้ปรากฏบนเวทีช่วยให้งานละคร
หุ่นมีความน่าสนใจอย่างไร 
 

การท างานส่วนน้ีเป็นการน าเสนอ การผสมผสานส่ือและเทคโนโลยีหุ่นรูปแบบต่างๆ เพื่อ
สร้างภาพส่ือความหมายให้ปรากฏบนเวทีผ่านทา งการจัดการแสดงละครหุ่น  แบ่งการท างานใน
การจัดการแสดงออกเป็น  5  ส่วน ดังน้ี 
 

1) การสร้างสรรค์รูปแบบการน าเสนอ  และการออกแบบภาพส่ือความหมายบนเวที  

(Spectacle or visual presentation) 

 
การสร้างสรรค์รูปแบบการน าเสนอ และการออกแบบภาพส่ือความหมายบนเวทีมาจาก

ค าถามผู้วิจัยอยากเห็น ภาพอะไรบ้างในละคร หุ่น หรืออยากเห็นภาพละครหุ่นบนเวทีเป็น
อย่างไร    แล้วผู้วิจัยได้ค านึงถึงการด าเนินเร่ืองเป็นภาพ  แจกแจงรายละเอียดในการแสดง   
ตัวหุ่น  ตัวละคร และองค์ประกอบบนเวที เช่น ฉาก แสง เสียง ฯลฯ อย่างมีศิลปะและมี
ความหมาย  เพื่อให้ภาพท่ีปรากฏอยู่บนเวที การแสดงสถานการณ์และเร่ืองราว                        
( Pasteurization)  ให้ประสาน และสัมพันธ์กัน โดยถือการส่ือสารเป็นอันดับแรก ซึ่งการ
สร้างสรรค์ได้เรียงล าดับตามล าดับการเล่าเรื่อง น าเสนอในขั้นตอนการออกแบบ และภาพการ
แสดงจริงควบคู่เพื่อให้เห็นความเหมือนความต่าง 

 
2) การสร้างสรรค์นวัตกรรมและส่ือศิลป์ต่างๆ (Innovation of Design)  

2.1  การออกแบบเครื่องแต่งกาย   
 

ศึกษาเครื่องแต่งกายพื้นเมืองของชาวแอฟริกาเข้ามาเป็นพื้นฐานในการออกแบบ แต่
เพิ่มเติมลักษณะพิเศษให้แสดงคุณลักษณะของตัวละคร เช่น ตัวละครมาทวาใช้สีโทนแดงซึ่งเป็นสี
ของสงครามและลักษณะการแต่งกายแบบหญิงชาวรวันดา  ทัวเรกใช้สีน้ าเงิน และลักษณะเครื่อง
แต่งกายของนักเดินทางแห่งทะเลทราย (Blue Man) เ ข้ามาสื่อความหมายและสร้างความสมจริง   
นักเล่าเรื่องและคนเชิดใช้โทนสีท่ีใกล้เคียงกับโทนสีโดยรวมของหุ่น อารมณ์  และบรรยากาศของ
ละคร  (Mood and Tone)   มีการใช้หน้ากากและศิลปะของแอฟริกาเข้ามาใช้ในการออกแบบ
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เครื่องแต่งกายของตัวละคร เครื่องแต่งกายของนักเล่าเรื่องและผู้เชิดจะกลมกลืนกับโทนสีโดยรวม
ของภาพการแสดง ไม่ให้โดดเด่นเกินกว่าหุ่น   
 

2.2 การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง 
 

ออกแบบฉากตามแนวคิดเกี่ยวกับการใช้งาน โดยค านึงถึงหุ่นเป็นหลัก  ฉากและเวทีจึงให้
ความส าคัญกับการมีฉากหลังท่ีสามารถเป็นจอฉายหุ่นเงาได้  มีพื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นฉาก
อเนกประสงค์ มีลักษณะของพื้นท่ีโล่ ง   กว้าง ท่ีสามารถเปล่ียนไปสู่สถานท่ี  และเวลาได้อย่างไม่
จ ากัด  ท าให้มีพื้นท่ีท่ีสามารถบังคับหุ่นหรือเคล่ือนไหวหุ่นได้โดยไม่มีส่ิงกีดขวางและกว้างขวาง
เพียงพอ  ส่ือความหมายถึงธรรมชาติ ด้วยสีและ สัญลักษณ์ด้วยต้นไม้สีน้ าตาล และกอหญ้า และ
ออกแบบพื้นท่ีให้สัมพันธ์กับการแสดง  ค านึงถึงการ เข้าออกของตัวละคร  หุ่นและผู้เชิดเป็นส าคัญ   
และสร้างรูปแบบเวทีแบบแบ่งคนดูออกเป็นสองด้าน มีทางเข้าส าหรับนักแสดงอยู่ตรงกลาง เพื่อให้
การแสดงมีความสัมพันธ์กับคนดู ใกล้ชิดคนดูมากยิ่งขึ้น 
 

2.3  การออกแบบแสง 

ออกแบบให้แสงส่องสว่างให้สามารถเห็นหุ่น  นักแสดง  การแสดง หรือรายละเอียดของ
การแสดงได้ท่ัวถึง  เน้นความส าคัญให้ผู้ชมสามารถมองเห็นตัวหุ่น  และผู้เชิดสามารถมองเห็นการ
เชิดหุ่นของตนได้  นอกจากน้ีแสงยังท าหน้าที่สร้างมิติ รูปทรง  ส่ืออารมณ์ และสร้างบรรยากาศใน
การแสดงตามความหมายและอารมณ์ในแต่ละช่วง  โดยแบ่งออกเป็น 4 ช่วงใหญ่เหมือนการแบ่ง
ตามล าดับการเล่าเรื่องในบทละคร เป็นแสงหลัก (Key light) แต่ในการแสดงมีการเพิ่มแสงรองเข้า
ไปเพื่อความสวยงาม ส่วนหุ่นเงาใช้ไฟท่ีเรียกว่า “ฮาโลเจน” เพื่อสร้างภาพของหุ่นเงาให้เห็นเด่นชัด  

 
2.4 การออกแบบดนตรีและเสียงประกอบ 

การสร้างสรรค์ดนตรีและเพลงประกอบจะได้ร้อยเรียงตามอารมณ์แต่ละช่วงของละคร  
โดยผู้วิจัยแบ่งช่วงจังหวะเพลง ดนตรีมาประกอบการเล่าเรื่องและส่ือความหมายโดยเฉพาะ  ผู้วิจัย
ได้น าตีความบทละครออกเป็น 7 เพลง   โดยการสร้างสรรค์ดนตรีและเพลงประกอบ ส่วนใหญ่แล้ว
เป็นการน าเพลงเก่ามาสร้างสรรค์ใหม่   โดยอาจจะน าเพลงหรือดนตรีบางส่วนมาประกอบกัน   
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บางเพลงเป็นน าเพลงหลายเพลงมาต่อเข้าไว้ด้วยกัน หรือปรับเปล่ียนหรือแต่งเติมให้มีความแปลก
ใหม่หรือผสมกลมกลืนกัน 
 

3) การประชาสัมพันธ์  

ด าเนินการประชาสัมพันธ์ละคร หุ่นไปสู่ผู้ชม  ใช้สื่อส่ิงพิมพ์รูปแบบต่างๆ  ได้แก่  โปสเตอร์           
น าไปติดประชาสัมพันธ์ มหาวิทยาลัย  โรงเรียน  และติดตามท่ีต่างๆ   และโปสการ์ด กระจาย
ข่าวสารผ่านทางบุคคล  นอกจากน้ีแล้ว ใช้ส่ือทางอิเล็กทรอนิกส์เป็นช่องทางที่สามารถขยายการ
กระจายข้อมูลข่าวสารของละคร  ผู้วิจัยพบว่าการประชาสัมพันธ์ละครหุ่นเป็นการประชาสัมพันธ์
แบบบุคลคล (ปากต่อปาก) ท าได้ให้กลุ่มผู้ชมเฉพาะกลุ่ม คือ ผู้ชมท่ีรู้จักกับผู้วิจัยหรือทีมงานเป็น
ส่วนตัว 
 

4) การซ้อมการแสดง 

 
การท างานในส่วนของการฝึกซ้อมการแสดงน้ัน  ผู้วิจัยมีเวลาฝึกซ้อมต้ังแต่วันที  4 

กรกฎาคม – 5 สิงหาคม 2554 รวมระยะเวลา 26 วัน แบ่งการท างานออก 7 ส่วน 
 

4.1  การฝึกซ้อมหุ่นส าหรับผู้เชิดหุ่นในขั้นต้น   ในขั้นแรกของการเชิดหุ่น ผู้เชิดหุ่นต้องเข้าใจ
การลักษณะส าคัญของการเคล่ือนไหว โดยเริ่มจากการศึกษาการเคล่ือนไหวของคนเพื่อ
น าไปสู่การเคล่ือนไหวของหุ่น    ให้ผู้เชิดศึกษาการควบคุมการเคล่ือนไหวหุ่นเพื่อน าไปสู่
การสร้างชีวิตหุ่น 

 
4.2 การฝึกซ้อมของนักเล่าเรื่อง  เร่ิมจากการฝึกซ้อมการเล่าเรื่อง  ตีความหมายของเร่ืองเล่า 

ทัศนคติของตัวละคร  อารมณ์ของเร่ือง  ให้นักเล่าเรื่องมีความคุ้นชินกับบทพูด 
(Monologue)  บทสนทนา การเล่าเรื่อง 

 

4.3 การซ้อมนักเล่านิทานกับการเชิดหุ่น  เป็นการซ้อมท่ีประสานการเล่าเรื่องและการเชิดเข้า
ไว้ด้วยกัน เพื่อให้การแสดงมีความล่ืนไหล เข้าใจในภาพรวมของการแสดง และมีการ
ซ้อมนักเล่าเรื่องกับการเชิดหุ่น (นักเล่าเรื่องกับหุ่นเล่นด้วยกัน) 
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4.3 การฝึกซ้อมหุ่นเงา    การซ้อมการเชิดหุ่นเงา  ทีมผู้เชิดหุ่นเงาจะต้องฝึกเพื่อท าความ
เข้าใจ  เรียนรู้ระยะของหุ่น ระยะไฟ และระยะห่างระหว่างจอภาพ  เพื่อให้ภาพท่ีออกมา
สมดุลกับจอภาพ ให้มีจังหวะการเคล่ือนไหวที่พอดี สมดุลกับการเล่าเรื่อง ส่ือ
ความหมายด้วยภาพตามการเล่าเรื่องแบบภาพยนตร์ และให้มีความสวยงาม 

 
4.4 การฝึกซ้อมการแสดงหุ่นกับองค์ประกอบศิลป์ และเทคนิคต่างๆ   เป็นการน า

องค์ประกอบศิลป์ทุกอย่างมาซ้อม ท้ังเครื่องแต่งกาย ฉาก แสง ดนตรีและเสียงประกอบ 
เพื่อซ้อมกับจังหวะการเข้าออกของนักแสดง ต าแหน่งของการแสดงท้ังหมด  และเพื่อให้
นักแสดงคุ้นกับองค์ประกอบและเทคนิคต่างๆ  

 
4.5 การฝึกซ้อมแบบมีผู้ชม  เพื่อทดสอบละครกับผู้ชมจริงและรับฟังข้อเสนอแนะในละคร

ก่อนจัดแสดงจริง 

 
4.6  การซ้อมใหญ่  เป็นการซ้อมเหมือนจริงทุกประการ ก่อนการแสดง 
 

ในขั้นตอนการซ้อมการแสดง ผู้วิจัยพบว่า ในการจัดการแสดงละครหุ่น ผู้วิจัยเน้นไปด้าน
ของการสร้างหุ่นมากกว่าในการซ้อมการแสดง แต่งานละครหุ่นเป็นงานละครท่ีต้องอาศัยขั้นตอน
ในกระบวนการสร้างอาจจะใช้เวลานานกว่าการจัดแสดงละครโดยท่ัวไปโดยเฉพาะการแสดงโดยผู้
เชิดท่ีไม่มีประสบการณ์ทางการแสดงมาก่อน  ดังน้ันผู้สร้างงานต้องค านึงถึงสัดส่วนของการสร้าง
หุ่นและการฝึกซ้อมให้มีระยะเวลาพอสมควร เพื่อสร้างงานละครให้มีประสิทธิภาพมากขึ้น 
 

 
5) การจัดการแสดง ( Performance) 

 
การจัดการแสดงในรอบท่ี 1 จัดขึ้นในวันเสาร์ ท่ี 6 สิงหาคม พ.ศ. 2554   เวลา 14:00 น.                   

จากเอกสารลงทะเบียนระบุว่ามีผู้ชมมาลงทะเบียนจ านวน   39  คน ปัญหาและข้อค้นพบในการ
ด าเนินงานเกี่ยวกับการจัดสรรเวลาผิดพลาดของผู้วิจัย  เช่น การนัดหมายเวลาของนักแสดง การ
ไม่ก าหนดระยะเวลาในกิจกรรมต่างๆ ก่อนการแสดง  หลังจากการแสดงมีการเปิดการเสวนา  
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พบว่าผู้ชมส่วนใหญ่ชื่นชอบละครหุ่น   หลังจากการแสดงจบลงได้ประชุมเพื่อฟังค าแนะน าการ
แสดงจากท่ีปรึกษาการแสดงเพื่อน ามาแก้ไขในรอบท่ี 2 

 
การจัดแสดงในรอบท่ี 2   จัดแสดงต่อจากรอบแรก ในเวลา 18:00 น.  จากเอกสาร

ลงทะเบียนระบุว่ามีผู้ชมมาลงทะเบียนจ านวน   29 คน ซึ่งส่วนใหญ่ เป็นผู้ชมท่ีเป็นคนรู้จักของ
ผู้วิจัย ท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่ายังไม่ค่อยได้เห็นผู้ชมท่ีมาจากสถาบันอื่นๆ จึงคาดว่าน่าจะมาจากการ
ประชาสัมพันธ์ท่ียังไม่ท่ัวถึงในทุกมหาวิทยาลัยและไม่เป็นท่ีวงกว้างมากนัก   

ข้อค้นพบในส่วนการแสดง เป็นปัญหาของการขาดการซ้อมก่อนการแสดง เน่ืองจากเมื่อมี
ค าแนะน า และข้อแก้ไขจากท่ีปรึกษาหลังจากการแสดงในรอบแรก แต่ไม่มีเวลาแก้ไขด้วยการซ้อม
ก่อน ท าให้ผู้เล่าเรื่องเกิดอาการประหม่า วิตกกังวลต่อบทท่ีตนจะต้องพูดช้าลงจากรอบท่ีแล้ว ท า
ให้เกิดอาการลืมบท  ท าให้เกิดผลกระทบต่อนักแสดงท่านอื่นๆ ท่ีก่อให้เกิดอาการประหม่าเช่นกัน  
และปัญหาเกี่ยวกับการจัดการแสดง เช่น ปัญหาเรื่องนักแสดงตกไฟ และเสียงชัตเตอร์ของช่าง
กล้องท่ีรบกวนการแสดง 

 
การจัดแสดงในรอบท่ี  3  จัดขึ้นในวันเสาร์ ท่ี 7  สิงหาคม พ.ศ. 2554  เวลา 14:00 น. ผู้ชมท่ี

ลงทะเบียนจ านวน   27 คน ข้อค้นพบในการแสดงรอบน้ี การได้ซ้อมก่อนเล่นจริงท าให้นักแสดงมี
สมาธิมากขึ้น มีปัญหาการแสดงเกี่ยวเน่ืองกับพื้นท่ีการจัดการแสดง ไม่สามารถเปิดแอร์ได้ 
เน่ืองจากไม่ได้ขออนุญาตเปิดแอร์จากเจ้าหน้าที่อาคารเอาไว้ล่วงหน้าแบบเป็นทางการ และไม่มี
ป้ายบอกทางแก่ผู้ชมในการมาโรงละคร  
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ค าถามน าวิจัยข้อที ่3 เพื่อศึกษาทัศนคติของผู้ชมต่อละครหุ่นที่ได้จัดแสดง ทั้งผู้ชม
ประเภทผู้เชี่ยวชาญและผู้ชมทั่วไปว่าเป็นอย่างไร 
 
 

1) ทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญ 

ทัศนคติต่อบทละครและประเด็นในการน าเสนอ  
 

การค้นหาและน าบทละครเรื่อง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต”  มาสร้างเป็น
ละครหุ่น  พบว่าละครท่ีมีเน้ือหาเกี่ยวปรัชญาชีวิตสามารถน าจัดแสดงเป็นละครหุ่นได้  และมีความ
เหมาะสมกับผู้ชมทุกเพศทุกวัย   ผู้ชมท่ีเป็นเด็กจะรับชมภาพการแสดงเป็นหลัก  แต่ผู้ชมท่ีเป็น
ผู้ใหญ่จะได้ภาพ เร่ืองราว ตลอดจนประเด็นท่ีน าเสนอ  

 
นักวิจารณ์ชื่นชอบประเด็นในการน าเสนอ เน่ืองจากเป็นประเด็นสากล  นอกจากน้ีการใช้

รูปแบบละครหุ่นโดยน าเสนอประเด็นท่ีพูดถึงความแตกต่างของชีวิตได้สร้างภาพของชีวิต  สร้าง
ความน่าสนใจ และช่วยเสริมมิติส่ือความหมายให้แก่ผู้ชม 
 
ทัศนคติต่อภาพรวมของการแสดงละครหุ่น 
 

 นักการละคร และผู้เชี่ยวชาญทางการละครหุ่นมองว่า งานละครมีความเหมาะสมกับ
ขอบเขตของการท างาน แต่การจัดการแสดงละครหุ่นยังไม่ดีเท่าที่ควร  สามารถพัฒนางานให้ดี
ต่อไปได้ โดยเฉพาะการก ากับการแสดง ท่ีควรจะเน้นด้านอารมณ์ทางการแสดง ( Dramatics) ตาม
ความคิดเห็นว่าผู้วิจัยมองว่าละครเน้นภาพมากกว่าการเน้นอารมณ์ของการแสดง  ท าให้การแสดง
ละครหุ่นยังขาดอรรถรส 

 
นอกจากน้ี ส าหรับความเห็นของนักการละครมองว่าการท่ีละคร เล่าเรื่องส้ันและกระชับ

มากเกินไปน้ันท าให้ขาดสุนทรียะในการชมละคร    โดยให้ค าแนะน าเพิ่มเติมว่าควรจะยืดการเล่า
เร่ืองด้วยการให้เวลากับอารมณ์ทางการแสดงมากกว่านี้  ไม่ว่าจะการให้เวลาด้วยการแสดงของหุ่น  
รวมถึงการใช้การเคล่ือนไหวของตัวละคร หรือดนตรี  โดยรวมคือการเพิ่มระยะเวลาในการแสดง
โดยเอาองค์ประกอบต่างๆมาเพิ่มเติมเพื่อเห็นชีวิตของหุ่นมากกว่านี้จะท าให้ละครสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 
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ทัศนคติการออกแบบสร้างสรรค์หุ่น 
 

แนวทางการสร้างสรรค์นวัตกรรมละครหุ่นของผู้วิจัย คือ  การผสมผสานเทคนิคทางการ
ละครหุ่นและองค์ประกอบทางการแสดงมาประกอบเข้าไว้ด้วยกัน  ในทัศนคติการออกแบบ
สร้างสรรค์ของผู้เชี่ยวชาญมีความคิดเห็นท่ีแตกต่างออกเป็นสามส่วน  

 
ส่วนแรกเสนอผู้เชี่ยวชาญได้มองถึงการใช้ค าว่า “นวัตกรรม” หรือผลงานการแสดงละคร

หุ่นของผู้วิจัยว่ามีส่ิงท่ีแตกต่างจากงานละครหุ่นอื่นๆ ในประเทศไทย แต่ยังไม่สามารถก้าวถึงค าว่า 
“นวัตกรรม” ได ้  ความคิดเห็นของผู้วิจารณ์ส่วนหน่ึงจึงมองว่างานละครชิ้นน้ียังไม่มีความแปลก
ใหม่แง่ของการน าเสนอเท่าที่ควร   

 
ความคิดเห็นท่ีสอง  ความคิดเห็นท่ีสนับสนุนและมองว่านวัตกรรมท่ีผู้วิจัยได้จัดสร้างขึ้น 

โดยน าการผสมผสานละครต่างๆ มาสร้างสรรค์งานละครหุ่นน้ันเป็นแนวทางหน่ึงของการสร้าง
ละครหุ่น  ท่ีมีความแปลกใหม่  ความน่าสนใจ  และเหมาะสมกับการน ามาใช้เป็นแนวทางในการ
ส่ือสารที่สามารถเข้าถึงคนดู   

 
ในทัศนคติส่วนท่ีสาม ผู้เชี่ยวชาญมองว่ามีความน่าสนใจในการผสมผสานหุ่นอัน

หลากหลายเข้าไว้ในเร่ืองเดียว ท้ัง หุ่นเงา หุ่นเชิด หุ่นมือ  โดยเฉพาะการน าผู้เล่าเรื่องเป็นผู้เชิดน้ัน
ดี  แต่มีการผสมผสานน้อยไป  ยังสามารถพัฒนาให้ดีขึ้นได้   นอกจากน้ียังได้รับค าแนะน าโดยการ
ขยายช่วงเวลาในการเล่นหุ่นแต่ละช่วง   การใช้ศักยภาพของหุ่นในแต่ละรูปแบบอย่างเต็มท่ีมาก
ขึ้น  ภาพการแสดงสามารถจะสร้างสรรค์ความวิจิตร ตระการตาได้มากกว่านี้เพื่อสร้างโลก
จินตนาการ   ผู้วิจัยควรจะเพิ่มรายละเอียดและการสร้างสรรค์ได้จากการค้นหาศักยภาพของหุ่น
และการฝึกฝนด้วยการซ้อมให้มากกว่านี้ 
 
การออกแบบ สร้างสรรค์หุ่น การสร้างกลไกของตัวหุ่น   
 

ผู้เชี่ยวชาญได้สนับสนุนความคิดสร้างสรรค์การออกแบบและสร้างกลไกของหุ่นของผู้วิจัยท่ี
น าสร้างสรรค์โดยไม่มีข้อจ ากัดทางเทคนิคของหุ่นมาปิดกั้นจินตนาการของผู้สร้างงาน   และน า
วัสดุ ส่ิงของท่ีมีอยู่เดิมให้มีชีวิตขึ้นมา (Animate from Object) ว่าท างานได้ดี  ท้ังการเลือกใช้วัสดุ 
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และความแปลกใหม่ของงานออกแบบหุ่น  ให้สนับสนุนงานออกแบบสร้างสรรค์ด้านรูปร่าง
ลักษณะของหุ่นว่ามีความสวยงาม มีเอกลักษณ์   แต่การสร้างสรรค์ด้านกลไกของตัวหุ่นท่ีมี
ความสัมพันธ์กับการเคล่ือนไหวของหุ่นมีไม่สมบูรณ์ เน่ืองจากไม่อาจเห็นชีวิตของหุ่น    

 
ผู้เชี่ยวชาญส่วนหน่ึงมองว่าในส่วนกลวิธีการออกแบบสร้างสรรค์ตัวหุ่นเป็นงานท่ีไม่มี

ข้อจ ากัด หรือเป็นงานท่ีสามารถจะอย่างไรก็ได้ตามแต่จินตนาการของผู้สร้างงานอยู่แล้ว แต่
ความส าคัญของการออกแบบสร้างสรรค์อยู่ท่ีว่าผู้วิจัยจะสามารถสร้างตัวหุ่นให้มีชีวิตได้อย่างไร
นับเป็นส่ิงส าคัญกว่านอกจากน้ีการก ากับการแสดงและการเคล่ือนไหวของหุ่นยังไม่สามารถใช้
ศักยภาพของตัวหุ่น และกลไกของหุ่นได้อย่างเต็มท่ี 

 
 ผู้วิจัยได้รับความแนะน าจากผู้เชี่ยวชาญในการออกแบบสร้างสรรค์ตัวหุ่น กลไกของหุ่น

โดยการน าเอาแค่สัญลักษณ์บางอย่าง แล้วใช้การเคล่ือนไหวของหุ่นเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกคุณลักษณ์ 
(Character) ของตัวหุ่นแทนกายภาพของหุ่นโดยท้ังหมด หรือใช้การเคล่ือนไหวอย่างไรท่ีท าให้ผู้ชม
รู้ว่าหุ่นชนิดน้ันคือตัวละครใดน่าจะท าให้หุ่นมีความน่าสนใจมากขึ้น จากท้ังหมดน้ีจึงสรุปได้ว่าส่ิง
ส าคัญของตัวหุ่น คือ กลไก หรือการสร้างความมีชีวิตด้วยการเคล่ือนไหวที่ผู้วิจัยควรจะเน้นและให้
ความส าคัญเพิ่มมากขึ้น 

 
การค้นหากลไก และการเคล่ือนไหวของหุ่น    
 

ส่ิงส าคัญของการออกแบบกลไกและการเคล่ือนไหวของหุ่น คือ การดึงคุณลักษณะ 
(Character) ของหุ่นออกมาให้ได้  ว่าหุ่นสามารถท าอะไรได้บ้าง   
 

กลไกและการเคล่ือนไหว มาจากการดึงคุณลักษณะของส่ิงท่ีหุ่นจ าลองมา เพื่อจุดประสงค์
ท าให้หุ่นมีชีวิตเหมือนส่ิงน้ัน  กลไก  การเคล่ือนไหว การสร้างชีวิตมีความเกี่ยวเน่ืองและเชื่อมโยง
ซึ่งกันและกัน   กลไกสนับสนุนการเคล่ือนไหว การเคล่ือนไหวท าให้รู้ว่ากลไกของหุ่นเอื้อต่อการ
แสดงหรือไม่ จากทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญสรุปได้ว่า  การแสดงมองไม่เห็นชีวิตของหุ่นเท่าที่ควร  
กลไกของตัวหุ่นและการก ากับการแสดงไม่อาจจะใช้กลไกตัวหุ่นได้อย่างเต็มศักยภาพ  ดังน้ันสรุป
ได้ว่ากลไกและการเคล่ือนไหวของหุ่นมีข้อบกพร่องในการดึงคุณลักษณะของการเคล่ือนไหว
ออกมา 
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ทัศนคติต่อการเชิดหุ่น 
 

หลักของการเชิดหุ่น คือ  ไม่ว่าอย่างไรก็ตามหุ่นควรจะเด่นกว่าผู้เชิด  ผู้เชี่ยวชาญจึงมอง
ว่าไม่มีความแตกต่างระหว่างมองเห็นหรือไม่มองเห็นผู้เชิด เพียงแต่หากผู้เชิดสามารถสร้างการ
เคล่ือนไหวของหุ่นให้มีชีวิตได้ ผู้ชมจะรับสารผ่านท้ังทางหุ่นและผู้เชิด (รับสารนั้นได้สองช่องทาง) 
ได้เอง  การเชิดหุ่นน้ันก็จะถือว่าประสบความส าเร็จอย่างยิ่ง  แต่หากไม่สามารถสร้างหุ่นมีชีวิต 
ผู้ชมจะรับสารผ่านทางผู้เชิดเพียงอย่างเดียว (ผู้ชมจะหันไปรับสารทางผู้เชิด) และหุ่นก็จะถูกลืม
หรือกลายเป็นเพียงอุปกรณ์ประกอบฉากไป   

 
ในการแสดงหุ่น มีหุ่นท่ีเป็นนักแสดง  และคนเชิดท่ีมีหน้าที่สนับสนุนการเคล่ือนไหวของหุ่น  

จึงต้องให้ความส าคัญต่อหุ่นในฐานะนักแสดง  ดังน้ันหุ่นท่ีคนดูเห็นการเคล่ือนไหวอยู่ก็คือ 
นักแสดงท่ีต้องท าหน้าที่ถ่ายทอดความคิด ความรู้สึก ด าเนินเร่ืองราว  ยิ่งหุ่นแสดงได้ดีมากเท่าไร  
ก็ยิ่งเห็นว่าคนเชิดคือผู้ถ่ายทอดท่ีดีมากขึ้นเท่านั้น  แต่หากว่าหุ่นไม่สามารถถ่ายทอดความรู้สึก 
อารมณ์ หรือเร่ืองราวได้  แม้ว่าผู้เชิดจะมีอารมณ์ร่วมในการแสดงก็ไม่สามารถท าให้งานละครหุ่น
ขาดชีวิตชีวาและขาดความน่าสนใจ   เพราะคนดูมาดูเรื่องราวท่ีหุ่นแสดง 

 
ในส่วนของทัศนคติของความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดและหุ่น นับว่าเป็นจุดบกพร่องในการ

แสดงเร่ืองน้ี เน่ืองจากผู้เชี่ยวชาญมองว่าผู้เชิดขาดทักษะของการเชิดหุ่น  และเสนอความคิดเห็น
ว่าการน าผู้เชิดสองคนมาใช้  ยิ่งท าให้เห็นว่าความสัมพันธ์ระหว่างหุ่นกับผู้เชิดมีข้อบกพร่องท่ีเห็น
ได้ชัดยิ่งขึ้น 

 
 
ทัศนคติต่อนักเล่าเรื่อง   
 

ผู้เชี่ยวชาญ มองว่าการน าคนเล่าเรื่องมาแทนการพากย์ท าให้เร่ืองมีความน่าสนใจและเข้าใจ
เร่ืองได้มากขึ้น  แต่ส่ิงท่ียังขาดคือ ความสมบูรณ์ในด้านของการล าดับเรื่อง และการด าเนินเร่ืองท่ี
กระชับ รวดเร็วมากเกินไปจนท าให้เร่ืองราวขาดอรรถรสทางการละคร  การแสดง ( Acting) ให้
ความรู้สึกว่าเป็นละครเด็กด้วยลีลาและท่าทาง    ซึ่งสามารถแก้ไขได้ด้วยการทอดจังหวะ ( Take 
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Time) ทางการแสดง   ให้เวลากับการลงรายละเอียดของเน้ือหาของละคร เช่น ใส่อารมณ์  ใส่
ทัศนคติของตัวละคร  หรือปูปูมหลังของนักเล่าเรื่องจะท าให้งานสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  

 
ด้านองค์ประกอบศิลป์ 
 

ในส่วนของความคิดเห็นท่ีสนับสนุนและมองว่าด้านองค์ประกอบศิลป์ด้านต่างๆ ฉาก แสง 
และเครื่องแต่งกายมีความน่าสนใจและเหมาะสมกับการแสดง  แต่ขนาดของพื้นท่ีเวทีท่ีเล็กส่งผล
ต่อการแสดง และความตระการขององค์ประกอบศิลป์ท่ีควรมีเพิ่มเติม  

ส่วนในทัศนคติต่อองค์ประกอบศิลป์ใน ด้านดนตรี    ผู้เชี่ยวชาญมีข้อเสนอแนะ ว่าดนตรี
และเพลงประกอบไม่ส่ืออารมณ์ และไม่ช่วยสร้างบรรยากาศได้ดีเพียงพอ 
 
การจัดวางภาพและการเคล่ือนไหวบนเวที 

ในด้านการจัดวางภาพบนเวที และการเคล่ือนไหว ผู้เชี่ยวชาญมีความเห็น ว่าในด้านของ
การด าเนินเร่ืองสามารถยืดหรือขยายเวลาให้ยาวขึ้นได้ โดยใช้การเคล่ือนไหวของหุ่นเข้ามาใช้ใน
การแสดงให้มากขึ้น ท้ังในแง่ของการให้เวลากับหุ่น  จ านวนของหุ่น   และความตระการตาของหุ่น 
เพื่อให้เห็นชีวิตของหุ่นให้มากขึ้น  นอกจากน้ีแล้วผู้เชี่ยวชาญ ได้เสนอข้อคิดเพิ่มต่อการสร้างสรรค์
รูปแบบการแสดง และการเคล่ือนไหวของการแสดงหุ่นกับคน  หรือการแสดงคนร่วมกับหุ่นหากได้
น าการออกแบบลีลาท่าทาง  (Chorography) มาใช้ในการแสดงมากขึ้น  อย่างเช่น การใช้ท่าทาง
ของนก การเคล่ือนไหวของนกแบบบินโฉบหรือลงต่ า การน าเสนอท่าทางของคนป่า ฯลฯ การดึง
คุณลักษณะเคล่ือนไหวแบบเฉพาะอาจจะท าให้ภาพบนเวทีมีความน่าสนใจเพิ่มมากขึ้น 

 
 

2)  ทัศนคติของผู้ชม 
 
ทัศนคติต่อละครหุ่นโดยท่ัวไป 
 

ทัศนคติต่อละครหุ่นของผู้ชมโดยส่วนใหญ่  เป็นผู้เคยชมละครหุ่นมาก่อน โดยคิดเป็นร้อย
ละ 51.6 และไม่เคยชมละครหุ่นคิดเป็นร้อยละ 48.4 ซึ่งนับเป็นจ านวนท่ีไม่แตกต่างกันมาก   
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ในความคิดเห็นของผู้ชมพบว่าผู้ตอบแบบสอบถามคิดว่าละครหุ่นเป็นละครส าหรับทุกเพศ
ทุกวัย   โดยคิดเป็นร้อยละ 93.7 รองลงมาคือเด็กหรือเยาวชน คิดเป็นร้อยละ 5.3    

 
แรงจูงใจในการเลือกชมละครหุ่นของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยรับชมละครหุ่น  อันดับแรก

คือ ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ โดยคิดเป็นร้อยละ 67.3   ซึ่งตรงกับ แรงจูงใจในการเลือกชม
ละครหุ่นของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไม่เคยรับชมละครหุ่น   โดยคิดเป็นร้อยละ 63.0  นอกจากน้ี  
ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ ยังเป็นแรงจูงใจในการเลือกชมละครหุ่นของผู้ชมประเภทกลุ่มนิสิต
ศึกษาอันดับแรก คิดเป็นร้อยละ  74.5 ซึ่งตรงกับทัศนคติ ผู้ชมประเภทกลุ่มวัยท างาน ท่ีคิดเป็นร้อย
ละ 59.0  ต่างเพียงแรงจูงใจในการเลือกชมละครหุ่นของผู้ชมประเภทกลุ่มมัธยมศึกษาท่ีอันดับแรก 
คือ เน้ือเร่ืองหรือบทละคร คิดเป็นร้อยละ 57.1  แต่แรงจูงใจการเลือกชมในอันดับ รองลงมาคือ ตัว
ละครหุ่นและความแปลกใหม่ในการน าเสนอ ซึ่งมีจ านวนเท่ากัน คิดเป็นร้อยละ 42.9  

 
ดังน้ันจึงสรุปได้ว่าทัศนคติต่อละครหุ่นของผู้ชมท่ีตอบแบบสอบถามพบว่า ผู้ชมท่ีชมละคร

ส่วนใหญ่เคยรับชมละครหุ่นมาก่อน   ละครหุ่นเป็นละครส าหรับบุคคลทุกเพศทุกวัย  ส่วนแรงจูงใจ
ในการเลือกชมละครหุ่นของผู้ชมท่ีตอบแบบสอบถามพบว่า คือ ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ  

 
ทัศนคติของความชื่นชอบในละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต” 
 

1) ความชื่นชอบต่อองค์ประกอบของละครหุ่น 

ผลการวิจัยพบว่าความชื่นชอบในละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา  สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อ
ชีวิต” ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครหุ่นและผู้ท่ีไม่เคยชมละครหุ่นอันดับแรก คือ ตัวละคร
หุ่น 

 
2) ความชื่นชอบในตัวละคร 

จากทัศนคติของผู้ชม พบว่าตัวละครท่ีได้รับความนิยมของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชม
ละครหุ่น อันดับแรก คือ หุ่นสิงโตเด็ก(หุ่นเชิด) ส่วนตัวละครท่ีได้รับความนิยมของผู้ตอบ
แบบสอบถามท่ีไม่เคยชมละครหุ่น อันดับแรก คือ ทัวเรก (นักเล่านิทาน) 

ส่วนทัศนคติของผู้ชม 3 กลุ่ม ตัวละครท่ีได้รับความนิยมจากผู้ชมประเภทกลุ่มมัธยมศึกษา
และผู้ชมประเภทกลุ่มนิสิตนักศึกษา คือ ทัวเรก (นักเล่านิทาน)   รองลงมา คือ หุ่นสิงโตเด็ก(หุ่น
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เชิด) แตกต่างกับตัวละครท่ีได้รับความนิยมจากผู้ชมประเภทกลุ่มวัยท างาน อันดับแรก คือ หุ่น
สิงโตเด็ก(หุ่นเชิด) คิดเป็นร้อยละ 64.1 รองลงมา คือ  ทัวเรก (นักเล่านิทาน) 
 สรุปผลทัศนคติความชื่นชอบในตัวละคร ละครหุ่นเร่ือง “ชีวิตา  สนามประลองยุทธ์ แห่ง
ชีวิตต่อชีวิต” พบว่าตัวละครท่ีเป็นชื่นชอบมากท่ีสุด จะเป็นสิงโตเด็ก และทัวเรก ท่ีเป็นนักเล่านิทาน 
ซึ่งมีระดับความนิยมใกล้เคียงกัน 
 

3) ทัศนคติภาพรวม การจัดการแสดงของละครหุ่น 

ทัศนคติต่อภาพรวม และการจัดการแสดงละครหุ่นในความคิดเห็นในด้านต่างๆ ของ
ผู้ตอบแบบสอบถามท้ังท่ีเคยชมละครหุ่น และไม่เคยชมละครหุ่น มีระดับความคิดเห็นไม่แตกต่าง
กัน คือ อยู่ในระดับมาก  ซึ่งตรงกับความคิดเห็นในด้านต่างๆ ของกลุ่มผู้ชม ท้ัง กลุ่มมัธยมศึกษา 
นิสิตนักศึกษา และวัยท างาน มีระดับความคิดเห็นในด้านต่างๆ ไม่แตกต่างกัน คือ อยู่ในระดับดี
มากเช่นกัน 

 
4) ทัศนคติด้านนวัตกรรมละครหุ่น  

 
จาก ทัศนคติด้านนวัตกรรมละครหุ่น พบว่าความเห็นเกี่ยวกับความแตกต่างของการ

ออกแบบละครหุ่นเร่ืองน้ีกับเร่ืองอื่นๆ ของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครหุ่น ส่วนใหญ่มีความ
คิดเห็นว่าแตกต่าง คิดเป็นร้อยละ 81.6 ส าหรับผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไม่เคยชมละครหุ่น มีความ
คิดเห็นว่าแตกต่าง คิดเป็นร้อยละ 60.9  

 
จากตารางพบว่าความเห็นเกี่ยวกับความแตกต่างของการออกแบบละครหุ่นเร่ืองน้ีกับเร่ือง

อื่นๆ ของผู้ชมประเภทกลุ่มมัธยมศึกษา ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าแตกต่าง คิดเป็นร้อยละ 85.6 
ส่วนผู้ชมประเภทกลุ่มนิสิตนักศึกษาส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าแตกต่าง คิดเป็นร้อยละ  72.3  และ   
ผู้ชมประเภทกลุ่มวัยท างานส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าแตกต่าง คิดเป็นร้อยละ 69.2   

 
ซึ่งสามารถสรุปทัศนคติได้ว่าทัศนคติด้านนวัตกรรมว่าการแสดงละครหุ่นเร่ืองน้ีมีความ

แตกต่าง แปลกใหม่จากเร่ืองอื่นๆ  
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5) การผสมผสานกลไกหุ่น 
 

ความคิดเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจในการน าหุ่นหลายประเภทมาใช้เล่าเรื่องของผู้ตอบ
แบบสอบถามท่ีเคยชมละครหุ่น ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 83.7 แต่
ส าหรับผู้ตอบแบบสอบถามท่ีไม่เคยชมละครหุ่น มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 78.3  
 

ทัศนคติเกี่ยวกับความน่าสนใจในการน าหุ่นหลายประเภทมาใช้เล่าเรื่องของผู้ชมประเภท
กลุ่มมัธยมศึกษา ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 71.4   ในส่วนผู้ชมประเภท
กลุ่มนิสิตนักศึกษาส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 83.0  และผู้ชมประเภทกลุ่ม
วัยท างานส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 82.1 ของวัยท างานท้ังหมด  

สรุปโดยรวมพบว่าจากทัศนคติของผู้ตอบแบบสอบถามพบว่า การน าหุ่นหลายประเภทมา
ใช้เล่าเรื่องมีความน่าสนใจ 

 
6) องค์ประกอบศิลป์ 

 
ความคิดเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจของ องค์ประกอบศิลป์และการน าสื่อเทคโนโลยีมา

ช่วยในการเล่าเรื่องของผู้ตอบแบบสอบถามท่ีเคยชมละครหุ่น ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ 
คิดเป็นร้อยละ 83.7 มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 73.9  

 
ในส่วนความคิดเห็นเกี่ยวกับความน่าสนใจขององค์ประกอบศิลป์และการน าสื่อเทคโนโลยี

มาช่วยในการเล่าเรื่อง ประเภทกลุ่มมัธยมศึกษา ส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อย
ละ 71.4   ทัศนคติของผู้ชมประเภทกลุ่มนิสิตนักศึกษาส่วนใหญ่มีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็น
ร้อยละ 78.7   และผู้ชมประเภทกลุ่มวัยท างานมีความคิดเห็นว่าน่าสนใจ คิดเป็นร้อยละ 82.1  

 
จากแบบสอบถามพบว่า ผู้ชมท่ีตอบแบบสอบถามท้ังกลุ่มท่ีเคยมาชมละคร และไม่เคยมา

ชมพบว่าละครหุ่นมีความน่าสนใจในองค์ประกอบศิลป์และการน าสื่อเทคโนโลยีมาช่วยในการเล่า
เร่ืองซึ่งตรงกับทัศนคติผู้ชม ท้ัง 3 กลุ่ม คือ กลุ่มมัธยมศึกษา  กลุ่มนิสิตนักศึกษา และกลุ่มวัย
ท างาน 
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อภิปรายผลการวิจัย 
 
 

ละครหุ่น...ละครสร้างชีวิต 
 
 กระบวนการสร้างสรรค์ละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต” ได้รับ
แรงบันดาลใจมาจา กนิทานอีสปโรมันท่ีกล่าวถึง เร่ืองราวชีวิตของทาสและสิงโต สองเผ่าพันธุ์ที่
แตกต่างแต่อยู่ร่วมกันได้ด้วยความรักและเมตตาจัดแสดงในรูปแบบของละครหุ่น เพื่อถ่ายทอด
เร่ืองราวชีวิตผ่านตัวหุ่นท่ีถูกสร้างขึ้นเพื่อให้มีชีวิต  ละครหุ่นเร่ืองน้ีจึงผูกพันและเชื่อมโยงด้วยค าว่า 
“ชีวิต”  
 
 จุดเร่ิมต้นในการสร้างชีวิตให้แก่ตัวหุ่น มาจากการศึกษาชีวิตคน สัตว์ และการต้ังค าถาม
ว่า “ตัวหุ่นจะสามารถเป็นอย่างไรได้บ้าง? จะเคล่ือนไหวได้อย่างไร?” จากค าถามน าไปสู่ค าตอบถึง
กระบวนการจ าลองรูปร่างลักษณะมาสู่ภาพลักษณ์ของตัวหุ่น และการเคล่ือนไหวมาจากชีวิตจริง
มาสู่กลไกภายในตัวหุ่น  จากการท างานส่วนน้ีจึงเปรียบเสมือนการเรียนรู้การสร้างตัวละครโดย
เร่ิมต้นจาก  “ลักษณะภายนอก”  (Physical)    
 

การออกแบบสร้างสรรค์ “ตัวหุ่น” ของผู้วิจัยจึงเป็นการศึกษาท่ีเน้นลักษณะทางกายภาพ 
(Physical) ของตัวหุ่น แต่เมื่อผ่านกระบวนการศึกษาท้ังจากการซ้อม การจัดแสดง และได้รับ
ข้อคิดเห็นหลังจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ   ท าให้ผู้วิจัยได้ทราบถึงข้อบกพร่องแนวทางและ
กระบวนการท างาน     เน่ืองจากเสียงตอบรับจากผู้เชี่ยวชาญมองว่าตัวหุ่นขาดความมีชีวิต   การท่ี
หุ่นไม่มีชีวิตก็เปรียบได้ว่า   “หุ่น” ขาดลักษณะ “ภายใน” เช่นว่า ขาดการแสดงอารมณ์ ขาดการ
สร้างมิติในด้านจิตใจของตัวละคร  เปรียบได้ว่า  หากตัวหุ่นมีลักษณะกายภาพเหมือนส่ิงมีชีวิต  
การรับรู้ของผู้ชม ก็คือ หุ่นจ าลองภาพของส่ิงมีชีวิตออกมา (Model)    หุ่นในขั้นน้ีท าหน้าที่เพิ่มการ
รับรู้  สร้างความสมจริงและสุนทรียภาพในการชมแก่ผู้ชม  แต่หากตัวหุ่นมีลักษณะกายภาพไม่
เหมือนส่ิงมีชีวิต แต่สามารถจ าลองการเคล่ือนไหว ลีลา ท่าทางจากส่ิงมีชีวิตชนิดน้ันได้จนหุ่นมี
ชีวิต  หุ่นจะมีชีวิตด้วยการเคล่ือนไหว   จะมีความเป็น “หุ่น”  ( Puppet)   ท่ีผู้ชมรู้สึกพึงพอใจกับ
การได้เห็นชีวิต   คนดูมาดูละคร เน่ืองจากต้องการเห็นชีวิตของหุ่น  การเคล่ือนไหวของหุ่นจึงเป็น
ส่ิงส าคัญท่ีสุด  แต่หากว่าหุ่นมีท้ังสองด้านรวมอยู่อย่างเป็นเอกภาพ หุ่นจะ เป็น “ตัวละคร” ท่ีมี
ความสมจริงและมีชีวิต   
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หลังจากกระบวนการท างาน  ผู้วิจัยพบว่าการสร้างลักษณะ “ภายใน” ของหุ่น ก็คือ  การ
ถ่ายทอดชีวิตอารมณ์ของหุ่นโดยผู้เชิด  ผู้เชิดจะต้องเข้าถึงอารมณ์ ความรู้สึกน้ันๆ เสียก่อน  เพราะ
การเคล่ือนไหวที่ท าไปโดยไม่ใส่ใจ ไม่เข้าใจ ก็ท าให้การเคล่ือนไหวนั้นไม่มีความหมาย คนดูก็ไม่รู้
ว่าหุ่นท าอะไร  ท้ังน้ีผู้เชิดจะสร้างชีวิตหุ่นได้ด้วยการฝึกฝนตนกับหุ่น  ค้นหา ค้นพบสภาวะของการ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกน้ันด้วยตนเอง  เพื่อตอบค าถามว่าจะท าได้อย่างไรให้หุ่นมีชีวิต  เพราะ
มีแต่คนเชิดเท่านั้นท่ีท าให้มันเกิดขึ้นได้   ผู้เชิดต้องเชื่อในความรู้สึกและอารมณ์ของตนจริงๆ   ใช้
พลังในจินตนาการสร้างสรรค์ว่าจะสร้างความหมายให้ผู้ชมเข้าใจ   จะสร้างเรื่องราวท่ีค าพูดไม่
สามารถบอกหรืออธิบายได้อย่างไร  ดึงเอาความคิดและความรู้สึกจากข้างในถ่ายทอดผ่านตัวหุ่น  
แสดงออกเป็นแบบจ าลองโครงสร้างแผนผัง ดังน้ี 

 
ตารางท่ี  30    แบบจ าลองโครงสร้างแผนผัง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
ดังน้ีแล้วกระบวนการฝึกฝนการสร้างชีวิตให้แก่หุ่น ( Animate Puppet) จึงมีส่วนคล้ายกับ

การฝึกฝนนักแสดง  น่ันก็เพราะว่าหุ่นในละคร  ก็เปรียบเทียบได้กับนักแสดง  เพียงแต่เป็นนักแสดง 
(คนเชิด) ท่ีต้องแสดงออกผ่านทางหุ่น (นักแสดง) เท่านั้น   
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กระบวน การสร้างหุ่น และการสร้างชีวิตให้กับหุ่น  จึงต้องเข้าใจหลักการสร้าง ชีวิต ท้ัง 

“ภายนอก” และ “ภายใน”  ซึ่งคล้ายกับการน าทฤษฏีการสร้างตัวละครมาใช้ในการแสดง ท่ีนิยม

ศึกษาคุณลักษณะของตัวละครท้ังทาง ลักษณะทางกายภาพ หรือภาพลักษณ์ของตัวละคร 

(Physiology or Appearance)  สถานภาพทางสังคม ( Sociology)  สถานภาพทางจิตวิทยา 

(Psychology) เพื่อสร้างให้ตัวละคร และมีความสมจริงมากยิ่งขึ้น ซึ่งหากผู้วิจัยพิจารณาทั้งสอง

ด้านประกอบกันว่ากระบวนการสร้างหุ่นไม่ได้เป็นเพียงกระบวนการสร้างตัวหุ่นเพียงอย่างเดียว

เสียต้ังแต่ต้น  กระบวนการท างานละครหุ่นจะครบพร้อมท้ังสองด้าน ผู้วิจัยคงมิได้เป็นเพียงผู้สร้าง

หุ่น แต่จะเป็นผู้สร้างชีวิต  แต่ส่ิงส าคัญท่ีสุดได้ผู้วิจัยได้รับ  คือ องค์ความรู้กระบวนการสร้างสรรค์

หุ่นและค้นหาชีวิตของหุ่นเพื่อพัฒนางานขั้นต่อไป 

  
 

ละครหุ่น ละครว่าความสัมพันธ์ 
 
หุ่น นักแสดง คนเชิด…. 
 

หากร่างกาย สมอง และจิตใจเป็นกลไกที่เชื่อมต่อกันอย่างแยกไม่ได้  ในการแสดงหุ่น  
นักแสดง   หุ่น  และคนเชิดหุ่นก็เป็นระบบความสัมพันธ์ท่ีเกี่ยวเน่ืองกัน   และ หากนักแสดงมี
ร่างกายเป็นเครื่องมือ  หุ่นก็เปรียบแสมือนเครื่องมือการส่ือสารของผู้เชิดในฐานะนักแสดง  
เน่ืองจากคนมาดูเรื่องราวท่ีหุ่นแสดง ท่ีถ่ายทอดโดยคนเชิด ส่วนคนเชิด คือ ผู้ท าหน้าที่ถ่ายทอด
ความคิด ความรู้สึก ด าเนินเร่ืองราว ดังน้ันการแสดงหุ่นท่ีผ่านๆมา จึงไม่มีความจ าเป็นต้องเห็นคน
เชิดหุ่น  แต่ในการแสดงครั้งน้ี ผู้วิจัยค้นพบว่า ในการแสดงละครหุ่น นอกจากท่ีคนดูจะได้รับสาร
ผ่านตัวหุ่นแล้ว คนดูควรจะได้รับสารผ่านท่ีคนเชิด  น่ันก็เพราะว่าความสัมพันธ์อันแนบแน่นของ
คนเชิดกับตัวหุ่น คนเชิดรู้สึกอย่างไร หุ่นก็รู้สึกเช่นน้ัน  ความคิดของผู้เชิดเป็นเช่นไร ก็จะถ่ายทอด
ออกมาทางหุ่นในท่าทางและการเคล่ือนไหวของหุ่น  หุ่นเศร้าเมื่อคนเชิดเศร้า  ความสัมพันธ์
เชื่อมโยงน้ีจึงสร้างความคิดให้ผู้วิจัยใช้หลักการ “โชว์คนเชิด”  เพื่อต้องการน าเสนอช่องทาง 
(Chanel) ของถ่ายทอด น าเสนอภาพของการถ่ายทอดอารมณ์ของคนเชิดท่ีเป็นนักแสดงไปสู่ตัวหุ่น
ท่ีเป็นนักแสดง   คนดูจะเห็นภาพของการแสดงในมิติทับซ้อน คือ คนเชิดแสดงโดยมีหุ่นท่ีเป็น
ตัวแทน  (หุ่นเป็นนักแสดง) 
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ตารางท่ี  31    แบบแบบจ าลอง โครงสร้างความสัมพันธ ์คนเชิด หุ่น นักแสดง 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
ผู้วิจารณ์ท่านหน่ึงกล่าวว่า “มันจะยากส าหรับนักแสดงแล้วมาเล่นหุ่น” (สินีนาฎ เกษ

ประไพ, สัมภาษณ์ : 7 สิงหาคม 2554)    เน่ืองจากว่าเมื่อคนเชิดสามารถแสดงได้ก็จะแสดงออก
มากกว่าหุ่น  ยิ่งคนเชิดเป็นนักแสดงมากเท่าไรก็จะแสดงอารมณ์ความรู้สึกออกมาจนแย่งการ
แสดงของหุ่นไป    ผู้เชิดจึงต้องลดการแสดงลง ต้องไม่ให้ความส าคัญของคนเชิดเอง  ให้คนดูได้ดู
การแสดงของตัวหุ่น ส าหรับผู้วิจัยมองในอีกแง่มุมหน่ึงว่า ผู้เชิดควรที่จะเป็นนักแสดงได้ด้วย  
เพราะหุ่นแสดงได้ดีมากเท่าไร ก็เพราะว่ามาจากคนเชิดได้ดีเท่านั้น     ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าคน
เชิดต้องเป็นนักแสดงท่ีเก่งยิ่งไปกว่าหุ่นท่ีแสดงเพราะผู้เชิดคือผู้ท าให้หุ่นแสดง เป็นผู้ควบคุมการ
แสดงของหุ่น    แต่ค าวิจารณ์น้ีอาจสะท้อนว่าในงานละครเรื่องน้ี   ผู้เชิดเป็นนักแสดงท่ีไม่สามารถ
ถ่ายทอดการแสดงของตนไปท่ีหุ่นได้  เมื่อไม่สามารถถ่ายทอดได้  ผู้ชมก็เลือกชมช่องทางที่ชัดเจน
มากกว่านั่นก็คือ “คนเชิด” ส่วนหุ่นจึงกลายเป็นของประกอบฉากแทน  น่ันจึงท าให้ความเป็นละคร
หุ่นขาดหายไป   

 
การศึกษาการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดและหุ่น   ท้ังความสัมพันธ์ท่ีเป็นตัวละครตัว

เดียวกัน (ผู้เชิดและหุ่นเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน)  จึงเป็นการเรียนรู้หลักการถ่ายทอดการแสดงของผู้
เชิดท่ีต้องร าลึกว่าจะท าอย่างไรถึงจะแสดงออกส่ิงท่ีอยู่ภายใน (ของผู้เชิด) ไปสู่หุ่นทางภายนอก   
ดังน้ันแล้วผู้เชิดต้องรู้สึกจากภายใน แล้วใช้หุ่นเป็นเครื่องมือในการส่งสารของตน   หุ่นจะมีชีวิต
และเป็นตัวละครได้ เมื่อผู้เชิดคิดหรือรู้สึกอย่างตัวละคร   

 

คนเชิดเป็นนักแสดงที่ท า
หน้าที่ถ่ายทอด 

หุ่นเป็นเครื่องมือหนึ่ง
เปรียบเสมือนนักแสดง 

คนเชิดใช้หุ่นเป็นช่องทาง            
การส่ือสาร 
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นอกจากน้ีแล้วในการแสดงละครเรื่องน้ี   ยังมีความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิดกับหุ่นท่ีเชิดเป็น
คนละตัวละคร  ผู้เชิดสวมบทบาทเป็นนักแสดงท่ีแสดงร่วมกับหุ่น  ความสัมพันธ์ระหว่างผู้เชิด กับ
หุ่นจึงเป็นความสัมพันธ์ในแบบตัวละครกับตัวละคร  แต่แทนท่ีนักแสดงแสดงร่วมกับกับนักแสดง 
กลับเป็นนักแสดงแสดงร่วมกับหุ่นท่ีตนจะต้องแสดงด้วย  รู้สึกด้วย  เป็นการสวมบทบาทเป็นสอง
ตัวละคร (คือเป็นตัวละคร และเป็นผู้เชิด) ซึ่งเมื่อการแสดงมีช่วงนี้ไม่มากนัก จึงท าให้ผู้เชี่ยวชาญ
และผู้ชมมองไม่เห็นความสัมพันธ์ระหว่างหุ่น  นักแสดง และคนเชิดท่ีผู้วิจัยอยากน าเสนอ 
 
 
หุ่น คนเชิด ผู้ชม... 
 

ความสัมพันธ์ คนเชิด กับหุ่น  นับเป็นความสัมพันธ์ท่ีลึกซึ้งและละเอียดอ่อน ส่ิงท่ีผู้วิจัย
มองข้ามไป คือ จ านวนของผู้เชิด ซึ่งเข้ามาเป็นปัจจัยในด้านเชิดหุ่น  เพราะโดยปกติแล้ว ผู้เชิดหน่ึง
คนส่งผ่านความรู้สึก ความคิด อารมณ์ของคนหน่ึงคนสู่หุ่น  ซึ่งเป็นเส้นการส่ือสารทางเดียว    ซึ่ง
จากทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญและผู้ชมท่ัวไปให้ชื่นชอบต่อ “หุ่นเด็กสิงโต”  หุ่นสิงโตเด็กมีคนเชิดคน
เดียว น่ันก็อาจจะเพราะหุ่นตัวเดียวกับคนเพียงคนเดียวก็อาจจะสร้างความสัมพันธ์ในการเชิดได้ดี
และสะดวกกว่า แสดงออกเป็นแบบจ าลองความสัมพันธ์ ดังน้ี 

 
ตารางท่ี  31   แบบจ าลองความสัมพันธค์นเชิดคนเดียว 
 
 
 
 
 
 

หากผู้เชิดมีคนเดียวสามารถส่งสาร (อารมณ์ ความคิด ทัศนคติ ฯลฯ) ผ่านทางหุ่นไปสู่
ผู้ชมได้โดยตรง  แต่ในกรณีผู้ออกแบบหุ่นให้มีผู้เชิดสองคน คือ หุ่นแอนโดรคลิส และหุ่นสิงโต   ผู้
เชิดท้ังสองต้องประสานความรู้สึก นึกคิด เพื่อส่งสารที่เป็นอันหน่ึงอันเดียวกันไปยังหุ่น เพื่อให้หุ่น
ส่งผ่านสารนั้นไปสู่ผู้ชมอีกขั้นชั้นหน่ึง  และเมื่อผู้เชิดท้ังสองไม่อาจจะประสานสาร (อารมณ์ 
ความคิด ทัศนคติ ฯลฯ) ให้เป็นอันเดียวกันได้ สารที่ผู้ชมได้รับก็จะขาดหายหรือไขว่เขวไปทันที  

แสดงออกเป็นจ าลองความสัมพันธ์ ดังน้ี 
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ตารางท่ี  32   แบบจ าลองความสัมพันธค์นเชิดสองคนท่ีไม่สัมพันธ์กัน 
 

 
 

 
 

 
 
 
ดังน้ันแล้ว ส่ิงท่ีผู้วิจัยได้ค้นพบ คือ การประสานความสัมพันธ์ระหว่างคนเชิดกับคนเชิด

ร่วมกันก่อนแล้วจึงลงไปหุ่น เพราะในความสัมพันธ์คนเชิดรู้สึกแล้วลงไปท่ีหุ่น รู้สึกแล้วถ่ายทอดสู่
หุ่น คิดแล้วถ่ายทอดลงสู่หุ่น  เมื่อคนเชิดมีสองคน คนเชิดท้ังสองจะต้องรู้สึกแบบเดียวกัน ความคิด 
อารมณ์อย่างเดียวกัน แล้วลงไปสู่หุ่น ความเป็นเอกภาพของตัวหุ่นก็จะเกิดขึ้น ชีวิตหุ่นก็จะเกิดขึ้น  
ในขณะท่ีผู้เชิดสองคน อาจจะต้องใช้เวลาในซ้อมและค้นหาความสัมพันธ์ ความเชื่อมโยงระหว่างผู้
เชิดกับหุ่นมากขึ้นตามไปด้วย แสดงออกเป็นแบบจ าลองความสัมพันธ์ ดังน้ี 
 
 
ตารางท่ี  33   แบบจ าลองความสัมพันธค์นเชิดสองคนท่ีสัมพันธ์กัน 
 
 

 
 
 

 
  
 

จากการพิจารณาถึงความสัมพันธ์ระหว่างหุ่น คนเชิด และผู้ชม  ท าให้ผู้วิจัยค้นพบว่า หาก
ผู้วิจัยออกแบบสร้างสรรค์ตัวหุ่นโดยค านึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนเชิดและหุ่น  จ านวนผู้เชิดจะ
เป็นปัจจัยส าคัญอย่างหน่ึงในการออกแบบสร้างสรรค์หุ่น  กล่าวคือ  หากการใช้คนเชิดสองคน 
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ผู้วิจัยจ าต้องมีระยะเวลาในการฝึกซ้อมการเชื่อมโยงระหว่างหุ่นกับตัวละครมากกว่านี้  หรือหากมี
ข้อจ ากัดของเวลาเข้ามาเกี่ยวข้อง  ผู้วิจัยจะเลือกการสร้างสรรค์หุ่นโดยให้ผู้เชิดเพียงตัวเดียวกับ
หุ่นหน่ึงตัวที่สามารถเข้าถึงการเชิดได้มากกว่าในเวลาที่จ ากัด 

 
 

ละครหุ่น  กับคนดู.... 
 
 ส่ิงท่ีให้ละครหุ่นมีความพิเศษ คือ การสร้างความสัมพันธ์ในด้านการส่ือสารระหว่างผู้ชม
กับหุ่น   นอกจากน้ีการใช้รูปแบบ (Form) ของละครหุ่น เป็นรูปแบบของละครท่ีหลุดออกจากกรอบ
ของความเป็นจริงแต่สามารถส่ือสารกับผู้ชมได้โดยการเปรียบเทียบ  เช่นว่า เมื่อผู้ชมเกิดความเชื่อ
ว่าหุ่นมีชีวิตจริงๆ  สารใดก็ตามท่ีผ่านมาจากหุ่นจึงเป็นสารที่ผู้ชมเชื่อว่าผ่านมาจากชีวิตจริงของตัว
ละครตัวนั้น  และได้เสริมสร้างมิติทางการส่ือสาร  ช่วยเสริมแก่นของเร่ือง   ดังละครหุ่นเร่ือง “ชีวิตา 
สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต” มีหุ่นเพื่อเล่าเรื่องและยังสามารถสร้างความหมาย สร้างกรอบ
ความคิด (Conceptual) ต่อเร่ืองกับคนดู ให้คนดูได้ตีความหมายของละครต่อคนดู    
 
 ดังน้ันกลยุทธ์ท่ีโดดเด่นของละครหุ่น คือ การใช้รูปแบบของละครหุ่นให้เข้ากับประเด็นของ
เร่ืองท่ีสามารถน าความเป็นหุ่นเข้ามาขับเน้นแก่นของเร่ือง ขับเน้นจินตนาการ ผลักดันให้เกิดการ
ตีความความหมายท่ีอยู่ในละครได้ดียิ่งขึ้น   เน่ืองจาก การน าหุ่นมาใช้เล่าเรื่องราว น้ี ผู้ชมสามารถ
รับรู้ว่าหุ่น คือ ส่ิงมีชีวิตอีกส่ิงหน่ึง ขับเน้นการแก่นของเร่ือง  การมองเห็น “ชีวิต” ขึ้นมา แล้ว   
เน่ืองจากผู้ชมจะรับรู้ได้โดยปริยายว่าการแสดงออก (Expression)  ทางอารมณ์เป็นการแสดงของผู้
เชิดถ่ายทอดลงสู่ตัวหุ่น   ความคาดหวังของผู้ชมจึงอยู่ท่ีการแสดงออกของหุ่น น่ันเพราะว่ารูปแบบ
การแสดง ( Significant Form) ของละครหุ่นท่ีมีนัยส าคัญต่อการรับรู้ของผู้ชม  เป็นความเข้าใจ
ร่วมกันระหว่างผู้สร้างละครกับผู้ชม  
 
 ดังน้ันการแสดงละครหุ่นผู้สร้าง งานจึง ต้องให้ความส าคัญของ “หุ่น”  โดยเฉพาะการ
ส่ือสารทางการแสดงของผู้เชิด ผู้เชิดต้องพึงระลึกอยู่เสมอว่า  การเคล่ือนไหวของหุ่นอาศัยการให้
ความสนใจ (concentration) ต่อตัวหุ่น เพื่อควบคุมการเคล่ือนไหวของหุ่น  และแสดงออกผ่านตัว
หุ่น หรือใช้หุ่นเป็นส่ือในการส่ือสาร เมื่อจุดมุ่งหมายของผู้เชิดกับหุ่นคืออันเดียวกัน การเคล่ือนไหว
จะประสบความส าเร็จ   
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 ผู้เชิดจะสามารถสร้างปฏิสัมพันธ์ ( inter-relating) ท่ีสมจริงขึ้นมาได้ ต้องอาศัยท้ังความคิด
การเพ่งความสนใจของสายตาหุ่น ( Focus) การก้าวย่าง ( Pace) และการใช้เวลา ( Take Time) 
นับเป็นส่ิงส าคัญการเคล่ือนไหวของหุ่น  ไม่เพียงแค่การท าให้หุ่นเคล่ือนไหวหรือเคล่ือนท่ีเท่านั้น แต่
ทุกการแสดงต้องมีความหมาย  ไม่ควรที่จะใส่การเคล่ือนไหวที่ไม่จ าเป็นเข้าไปในการเชิด เพราะ
ความสัมพันธ์ระหว่างผู้รับสารกับผู้ส่งสาร ( Relationship) ของละครหุ่นต่อผู้ชมจะ ปรากฏ จะ
ส่ือสารได้ก็ต่อเมื่อลักษณะความสัมพันธ์ของผู้เชิดกับหุ่นตรงหรือสอดคล้องกัน (synchronize) 
 
 หลังจากการแสดงละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา นามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต” จบลง ผู้วิจัย
ได้ค้นพบทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญและผู้ชมท่ัวไปว่ามีความแตกต่างกัน โดยเฉพาะ ในด้าน
วัฒนธรรม (Culture) ของผู้ชมท่ีมีส่วนร่วมกับ กับละครหุ่น เน่ืองจากทัศนคติของผู้เชี่ยวชาญและ
ผู้ชมท่ัวไปท าให้ผู้วิจัยเห็นว่า ผู้เชี่ยวชาญท่ัวไปมีความคาดหวังกับการแสดงละครหุ่นไว้สูงมาก 
ความสนใจของผู้ชมท่ัวไปจะเน้นไปท่ี “ตัวหุ่น”  “การเคล่ือนไหวหุ่นให้มีชีวิต”  และ “รสทางอารมณ์
ของหุ่น”  แต่ผู้ชมท่ัวไปท่ีจะเน้นความสนใจไปในภาพของละครมากกว่า ผู้ชมท่ัวไปชื่นชอบต่อภาพ
ตระการตา ท้ังน้ีก็มาจากประสบการณ์ทางการละครหุ่นของผู้ชม ดังน้ันจึงสรุปได้ว่าการแสดง
ละครหุ่นท่ีจะจัดแสดงเพื่อผู้ชมโดยท่ัวไป จะสามารถสร้างความประทับใจต่อผู้ชมได้หากน าการ
ออกแบบและสร้างสรรค์ (Creative) มาใช้ในท างานละครหุ่น 
 

 
 

จินตนาการ  การมองหาชีวิต  และความเชื่อ 
 
เด็กจะสามารถมองเห็นทุกอย่างว่ามีชีวิต  เด็กจะเล่นตุ๊กตาด้วยความรู้สึกว่าตุ๊กตามีชีวิต

อย่างแท้จริง  จินตนาการของเด็กท่ีมองเห็นตุ๊กตาว่ามีชีวิต เด็กสร้างจินตนาการว่าตุ๊กตาเป็นใคร   
มีเร่ืองราว (Plot)  มีการสร้างชีวิตหุ่น   และพูดได้โดยการพากย์   ซึ่งหลักการนั้นไม่มีความแตกต่าง
จากการแสดงหุ่นเลย เพียงแค่หุ่นและตุ๊กตาไม่ได้มีจุดประสงค์ในการสร้างที่ตรงกัน   เน่ืองจาก
ตุ๊กตาสร้างมาเพื่อเป็นของเล่น  แต่หุ่นถูกสร้างมาเพื่อเป็นนักแสดง  ดังน้ันหุ่นจึงมีกลไกเพื่อให้เอื้อ
ต่อการเคล่ือนไหวในการแสดงให้มากท่ีสุด   แต่ส่ิงท่ีเหมือนกันของการระหว่างการเล่นตุ๊กตาและ
การแสดง คือ จินตนาการ การมองหาชีวิต และความเชื่อ 
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“จินตนาการ”  ในการท าละครหุ่น  คือ การจินตนาการว่าสิ่งของต่างๆ ท่ีพบสามารถเป็น
อย่างไรได้บ้างเป็นการมองหาชีวิตจากส่ิงของน้ันๆ  จินตนาการในการออกแบบหุ่น ในกระบวนการ
สร้างหุ่น  มาจากค าถามว่า หุ่นจะสามารถเคล่ือนไหวได้อย่างไร จินตนาการว่าหุ่นจะมีรูปร่าง 
ลักษณะ การเคล่ือนไหวอย่างไร  ส่ิงท่ีผู้วิจัยน ามาสร้างจึงเป็นส่ิงของท่ีสามารถพบได้ ท่ีสามารถ
น ามาประกอบเป็นหุ่นได้  กระบวนการในขั้นน้ีจึงเป็นกระบวนการสร้างภาพขึ้นมาในใจ   คิดค้นหา
ความสัมพันธ์ระหว่างส่ิงต่าง ๆ ท่ีมาประกอบกันเพื่อสร้างรูปแบบใหม่ หรือมุ่งหาวิธีการประดิษฐ์
สร้างสรรค์  ในขั้นตอนน้ีผู้วิจัยคิดมิได้แสวงหาค าตอบท่ีถูกต้อง แต่เป็นการแสวงหาค าตอบท่ีมี
ลักษณะค้นคิดขึ้นมาใหม่  (Divergent thinking) เพื่อก่อให้เกิดตัวหุ่นขึ้นมา  เมื่อประกอบกับ
ประสบการณ์ท่ีผู้วิจัยเคยท างานท่ีเกี่ยวกับฝ่ายศิลป์มาก่อน  จึงท าให้มีพื้นฐานในการสร้างตัวหุ่น 

 
“การมองหาชีวิต”  การสร้างหุ่นแต่ละตัว ผู้วิจัยต้องมองหาชีวิตของหุ่นไปพร้อมกันใน

ขณะท่ีสร้างหุ่น  กล่าวคือ  นอกจากค านึงถึง ขนาด รูปร่าง กลไก  ผู้วิจัยต้องมองหาชีวิตหุ่น  ด้วย
การหาส่วนพิเศษให้กับตัวหุ่น  ด้วยองค์ประกอบส าคัญในการออกแบบใบหน้าหรือลักษณะของตัว
หุ่นในแต่ละประเภท  ต้องมีการเน้นส่ิงพิเศษท่ีจะท าให้คนดูรู้ลักษณะอุปนิสัยของตัวหุ่นได้ ไม่ว่าจะ
ด้วยใบหน้าของหุ่น ก็ด้วยการเคล่ือนไหวของหุ่น   นอกจากน้ีการมองหาชีวิตหุ่นไม่ได้หยุดอยู่เพียง
แค่ขั้นตอนการสร้าง  แต่ยังอยู่ร่วมในการซ้อมการแสดง  ผู้วิจัยและผู้เชิดต้องมองหาชีวิตให้แก่ตัว
หุ่นพร้อมกับการสร้างจินตนาการ ผู้เชิดจะต้องมีจิตใจอยู่ในสภาวะการสร้างสรรค์ (Creative State 
of Mind)    ต้องมองหาชีวิตให้แก่ตัวหุ่นเพื่อดึงเอาศักยภาพของหุ่นออกมาก   เน่ืองจากการแสดง
หรือการเคล่ือนไหวของหุ่นจะอยู่ในความควบคุมของมนุษย์ท่ีเป็นผู้สร้างที่ต้องมองหาชีวิตของหุ่น
ให้เจอว่าจะใช้การควบคุมอย่างไร   

 
การท างานในขั้นตอนน้ีถูกเรียกว่า  “Animate”  คือ   การสร้างชีวิตให้แก่หุ่น   หลายครั้ง

ผู้วิจัยท่ีด ารงต าแหน่งในฐานะของผู้ก ากับ ไม่สามารถบอกผู้เชิดได้ว่าจะมองเห็นชีวิตของหุ่นได้
อย่างไร จะสร้างชีวิตให้แก่หุ่นได้อย่างไร  การท างานในขั้นตอนน้ีท าให้ผู้วิจัยพบว่ามาจากการขาด
ประสบการณ์ด้านการมองหาและสร้างชีวิตหุ่นของตัวผู้วิจัยเองท่ีไม่อาจเข้าใจหลักการของการ
สร้างชีวิตให้แก่หุ่น  ผู้วิจัยจึงกลับมาศึกษาเพิ่มเติม  เพื่อน าข้อคิดท่ีได้ไปใช้ในการซ้อม เช่นว่า ต้อง
ใช้ตาของหุ่น  ต้องสร้างลมหายใจแก่หุ่น  แต่ทว่าส่ิงเหล่านี้เป็นเพียงกรอบความคิดในการสร้าง
ชีวิตหุ่นท่ีสามารถบอกหรือแนะน าได้  แต่การสร้างชีวิตหุ่น  คือ  การมองหาชีวิต  ท่ีในบางครั้งต้อง
เห็นด้วยตาของตนเอง (ของผู้เชิดเอง)   
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“ความเชื่อ”  ในการท าละคร หรือการแสดง ค าว่า “ความเชื่อ” ดูจะมีพลังในการพูดถึงการ
เข้าถึงตัวละคร  ในการแสดงละครหุ่นย่อมไม่แตกต่าง “ความเชื่อ” เป็นพลังอันยิ่งท่ีจะท าให้คน
สร้างและคนเชิดได้เข้าถึงตัวหุ่น  ส่ิงน้ันคือ การมีความเชื่อว่า หุ่นคือตัวละครตัวนั้นๆ  หุ่นคือสิงโต 
เป็นแอนโดรคลิส เป็นเด็ก เป็นแม่สิงโต ไม่ได้เป็นเพียงตัวหุ่นเท่านั้น  ความเชื่อน้ีเป็นส่ิงท่ีสร้างยาก 
การท่ีจะท าให้คนเชิดเชื่อ  ต้องอาศัยการใช้เวลาในการบ่มเพาะและการเปิดใจรับ  เมื่อใดท่ีเรา
เข้าใจว่าท าไมเด็กมีความเชื่อว่าตุ๊กตาที่ตนถือมีชีวิตจริงๆ  เมื่อน่ันเราจะเข้าถึงหลักของการท า
ละครหุ่นได้มากขึ้น  และเมื่อใดคนเชิดเชื่อ คนดูก็จะเชื่อตาม     

 
จินตนาการ การมองหาชีวิต และความเชื่อ เป็นข้ันตอนหน่ึงของการท างานท้ังในด้านของ

การออกแบบสร้างหุ่น และในด้านของฝึกฝนตนของผู้เชิด ซึ่งเมื่อผู้วิจัยได้ให้น้ าหนักของสร้างงาน
อยู่ท่ีกระบวนการออกแบบสร้างหุ่นมาก จนท าให้มีระยะเวลาของการฝึกซ้อมท่ีไม่เพียงพอ ย่อม
เกิดผลต่อการส่ือสารของผู้เชิดต่อผู้ชมละครหุ่น กล่าวคือ ผู้วิจัยสามารถน าพาผู้ชมให้สนุกสนาน 
เพริศแพร้วไปกับภาพความตระการตา และความแปลกใหม่ของภาพการแสดง ตลอดจนสามารถ
น าพาผู้ชมไปสู่ขั้นเจริญทางความคิดได้ ผู้ชมสามารถรับสารที่มีอยู่ในเร่ืองได้ แต่การขาดรสทาง
ละครด้วยการแสดงท่ีรวบรัด จึงท าให้ไม่สามารถน าผู้ชมไปสู่ขั้นพัฒนาจิตวิญญาณได้ 
 
 
มองไปข้างหน้าละครหุ่น 
 

จุดเร่ิมต้นของการท างานละครหุ่นของผู้วิจัย  คือ การศึกษาละครหุ่นท้ังท่ีมีในบ้านเรา 
ประเทศเรา และท่ีมีหรือปรากฏอยู่ในต่างประเทศ  โดยเฉพาะงานละครหุ่นในบ้านเรามีอยู่
หลากหลายคณะละครท้ังท่ีมีชื่อเสียงมากบ้าง น้อยบ้างตามผลงานท่ีปรากฏและการ
ประชาสัมพันธ์ท่ีจะเข้าถึงคนดู  ยิ่งคณะละครท่ีขาดความร่วมสมัยก็ยิ่งห่างไกลจากความนิยมของ
ผู้ชมในยุคสมัยปัจจุบัน ส่ิงท่ีผู้วิจัยมองหาในส่วนของการท าวิจัย  คือ การสร้างนวัตกรรมของละคร
หุ่น  ส่วนหน่ึงก็เพ่ือต่อยอดงานละครหุ่น   แม้ว่าผู้เชี่ยวชาญหลายท่านมองว่า ละครหุ่นเร่ือง “ชีวิตา 
สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต”  มิได้มีความเป็น “นวัตกรรม” เพียงพอ อันอาจจะ
เน่ืองมาจากขาดการเชื่อมโยงกับเทคโนโลยีมากเท่าที่ควร  แต่ผู้วิจัยคิดต่างออกไป เพราะเมื่อได้
ศึกษาความหมายของค าว่านวัตกรรม (Innovation) หมายถึง การน าสิ่งใหม่ๆ เข้ามาเปล่ียนแปลง 
เพิ่มเติมวิธีการท่ีท าอยู่เดิม เพื่อให้ได้ผลดียิ่งขึ้น  นอกจากความหมายแล้วหลักการพิจารณาว่าสิ่ง
ใดเป็นนวัตกรรม ท่ีมี 4 ประการ ก็ตรงตามการสร้างงานของผู้วิจัย  กล่าวคือ   
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ประการแรก จะต้องเป็นส่ิงใหม่ท้ังหมดหรือบางส่วน  ซึ่งงานของผู้วิจัยเป็นการผสมผสาน 
ส่ิงใหม่ๆ ท่ีผู้วิจัยคิดเอง  คือ ตัวหุ่น ผู้วิจัยออกแบบและสร้างสรรค์หุ่นมาใหม่ ท้ังรูปร่างและกลไกที่
สอดคล้องกัน  ผสมผสานวิธีการน าเสนอหุ่นผ่านทางรูปแบบ เทคนิคต่างๆ ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจ
มาจากงานละครหุ่นท่ีเคยรับชมมาในขั้นตอนของการศึกษา   

 
ประการท่ีสอง   การท าละครหุ่นในเร่ืองน้ีมีการน าวิธีการจัดระบบมาใช้ โดยพิจารณา

องค์ประกอบท้ังส่วนข้อมูลท่ีใช้เข้าไปในกระบวนการและผลลัพธ์ให้เหมาะสมก่อนท่ีจะท าการ
เปล่ียนแปลง 

 
ประการท่ีสาม  ละครเรื่องน้ีเมื่อเป็นส่วนหน่ึงของการวิจัย ย่อมมีการพิสูจน์ด้วยการวิจัย 

หรืออยู่ในระหว่างการวิจัยว่าจะช่วยแก้ปัญหาและด าเนินงานบางอย่างให้มีประสิทธิภาพ 
 
ประการท่ีส่ี  ยังไม่เป็นส่วนหน่ึงในระบบงานปัจจุบัน  ฉะน้ันไม่ว่าวงการใดหรือกิจการใดๆ

ก็ตาม เมื่อน าเอาความเปล่ียนแปลงใหม่ๆ เข้ามาใช้เพื่อปรับปรุงงานให้ดีขึ้นกว่าเดิมหรือมุ่งท่ีจะให้
งานน้ันมีประสิทธิภาพสูงขึ้น ก็เรียกได้ว่าเป็นนวัตกรรมของวงการน้ันๆ  (บุญเกื้อ ควรหาเวช, 2542 
: 11-16)    

 
จากข้อเสนอแนะของผู้เชี่ยวชาญท่ีมีการต่อการสร้างสรรค์นวัตกรรม ท าให้ผู้วิจัยน้อมรับ

ว่า เมื่อค าโปรยของละคร ใช้ค าว่า “นวัตกรรม” ซึ่งเป็นค าใหญ่  และสร้างความรู้สึกอ้างอิงไปกับ
เทคโนโลยี  จึงท าให้เกิดความรู้สึกลึกๆ ว่าน่าจะมีความแปลกใหม่ หรือมีเทคโนโลยีท่ีมากกว่านี้   
แต่อย่างไรก็ตามหลังจากการจัดแสดงละคร  พบว่าการผสมผสานรูปแบบของหุ่นและเทคนิคการ
ละครต่างๆ มาสร้างสรรค์งานละครหุ่นน้ันเป็นแนวทางหน่ึงของแนวทางการสร้างละครหุ่นท่ีมีความ
แปลกใหม่ มีความน่าสนใจ  และเหมาะสมกับการน ามาใช้ในการเข้าถึงคนดู ซึ่งสอดคล้องกับผล
ทัศนคติในแบบสอบถามของผู้ชมท่ัวไป พบว่าอยู่ในเกณฑ์มาก และพึงพอใจกับงานละครหุ่นท่ีได้
รับชม 

 
ส่ิงท่ีน่าสนใจในผลทัศนคติการชมละครหุ่นของผู้ตอบแบบสอบถาม พบว่า ในหัวข้อ

แรงจูงใจในการเลือกชมละครหุ่น อันดับหน่ึงคือ  “ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ”  จากการวิจัย
ท าให้เห็นแนวโน้มว่า  “ละครหุ่น” ท่ีสามารถสร้างความน่าสนใจแก่คนดู สร้างแรงจูงใจให้คนมาดู
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ละคร   ส่วนส าคัญ คือ ความแปลกใหม่ในการน าเสนอท่ีสามารถสร้างให้ละครหุ่นมีสมบูรณ์มาก
ยิ่งขึ้น กล่าวคือ ความแปลกใหม่ในการน าเสนอสามารถดึงดูดผู้ชมได้ ในขณะเดียวกันการหามอง
หาเส้นทางพัฒนาศิลปะการละครหุ่นของผู้สร้าง ย่อมสามารถส่ือสารให้แก่บุคคลในยุคสมัยใหม่
ได้มากยิ่งขึ้น  

 
การค านึงถึง “ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ” เป็นกระบวนการคิดมองหาทิศทางเบื้อง

หน้าของละครหุ่นว่าจะสามารถพัฒนา และน าละครหุ่นของชาติเราไปสู่กระบวนการคิดแบบใดได้
บ้าง  เมื่อละครหุ่นเป็นงานท่ีไม่ขอบเขตหรือข้อจ ากัดอันใด  กระบวนการคิดก็ควรตั้งอยู่บนพื้นฐาน
เดียวกันน้ัน   ผู้วิจัยไม่ได้มองว่าละครหุ่นควรมีการปฏิวัติให้มีความใหม่เพื่อให้มีคนมาดูละคร  แต่
ในฐานะของคนสร้างละครหุ่นเป็นธรรมดาที่จะมองหาสิ่งท่ียังไม่เคยท า  แล้วสร้างให้เกิดขึ้น    ยิ่ง
ในยุคสมัยท่ีเปล่ียนแปรไป   เราปฏิเสธไม่ได้เลยว่าการละครหุ่นย่อมมีการพัฒนาเพื่อก้าวไปสู่
ความเป็นสากลและให้เท่าทันยุคเพื่อประโยชน์ในการส่ือสารกับคนในสังคม   ยิ่งศิลปินหรือช่างหุ่น
ทุกวันน้ี ก็เพียรพยายามยิ่งท่ีจะรักษารากเหง้า วัฒนธรรมอันสูงค่าของศาสตร์และศิลป์ของละคร
หุ่นไทยพร้อมพัฒนาการสร้างสรรค์ศิลปะแห่งการเชิดหุ่น ความคิด จินตนาการอันบรรเจิดของตน
ไม่ให้เส่ือมสลายไปก็ยิ่งเป็นงานท่ียากขึ้นทวีคูณ  การสร้างนวัตกรรมละครหุ่นจึงเปรียบได้กลับการ
มองไปข้างหน้า แลไปหลัง...เพื่อค้นหานวัตกรรมการส่ือสารของละครหุ่นต่อไป 

 
 
 
ข้อจ ากัดในการวิจัย 
 

1. ผู้วิจัยมีความรู้และประสบการณ์ในเร่ืองการละครหุ่น ท้ังในส่วนของการสร้างตัวหุ่น
และการเชิดหุ่นในระดับทั่วไป  ซึ่งการวิจัยชิ้นน้ีหากเป็นการท าวิจัยโดยมีผู้เชี่ยวชาญ
ด้านการละครหุ่น โดยเฉพาะผู้ท่ีมีประสบการณ์ในการเชิดหุ่นร่วมท าวิจัยด้วยใน
ฐานะของผู้ก ากับการแสดงละครหุ่นจะท าให้ได้งานวิจัยท่ีมีรายละเอียดและสมบูรณ์
มากยิ่งขึ้น 
 
 

2. เวลาในการท าละครเร่ืองน้ี ในถูกจ ากัดด้วยระยะของการท างานวิจัย แต่การท าละคร
หุ่นเป็นงานท่ีต้องใช้ระยะเวลาในการศึกษายาวนาน เมื่อมีระยะเวลามาก าหนด



 
280 

 

ขอบเขตในการจัดแสดงละคร  โดยเฉพาะการท างานของผู้วิจัยท่ีเน้นไปด้านของการ
ออกแบบและสร้างตัวหุ่น มากกว่าการซ้อมละครหุ่น จึงท าให้งานขาดความสมบูรณ์
ไปในบางส่วน 
 

3. การประชาสัมพันธ์ท่ีในระยะเวลาที่กระชั้นจนเกินไป และไม่ท่ัวถึง ท าให้มีผู้ชมส่วน
ใหญ่เป็นผู้ชมท่ีรับข่าวสารมาจากการประชาสัมพันธ์แบบบุคคล  การประชาสัมพันธ์
แบบบุคคล  (ปากต่อปาก) ท าให้ได้กลุ่มผู้ชมเฉพาะกลุ่ม ทัศนคติจึงเป็นทัศนคติท่ี
เฉพาะกลุ่มผู้ชมเช่นกัน 

 
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 
ข้อเสนอแนะต่อการน าไปประยุกต์ใช้ 
 

1. การศึกษากระบวนการสร้างละครหุ่นควรศึกษาด้วยการปฏิบัติจริงก่อนท่ีจะลงมือท าละคร
หุ่น เน่ืองจากการศึกษาเพียงหนังสือ ทฤษฏี  หรือส่ือต่างๆ ท่ีไม่ได้มาจากประสบการณ์
จริงในการท าละคร ย่อมให้ประสบการณ์ท่ีต่างกันและอาจจะไม่เพียงพอ โดยเฉพาะ
ศาสตร์ของการเชิดหุ่น ท่ีต้องอาศัยการศึกษาการเคล่ือนไหว และความเข้าใจท่ีมากพอ 
 

2. การจัดการแสดงละครหุ่น  ผู้วิจัยควร ให้ความส าคัญต่อการจัดระยะเวลาที่สมดุลกัน
ระหว่างการออกแบบและสร้างสรรค์ตัวหุ่น กับการซ้อมการแสดง  
 

 
ข้อเสนอแนะต่อการศึกษาวิจัย 
 

1. น าการสร้างสรรค์ละครหุ่นไปปรับใช้กับบทละครอื่นท่ีมีเน้ือหาที่แปลกใหม่และไม่ได้พบใน
งานละครหุ่นบ่อยนัก เช่น เร่ืองราวท่ีเกี่ยวเพศ  หรือเร่ืองราวของคนสมัยใหม่ น่าจะช่วย
สร้างมิติในการน าเสนอบริบทหรือเน้ือหาที่แปลกและแตกต่างได้อย่างน่าสนใจ 
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2. ประเด็นท่ีน่าสนใจการศึกษาวิจัยต่อไปคือ ศึกษาประเด็นของศาสตร์การเชิดหุ่น เพื่อ
ศึกษาต่อยอดองค์ความรู้ถึงการสร้าวชีวิตหุ่น การเคล่ือนไหวของหุ่นอย่างไรให้มีชีวิต หรือ
เป็นการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างนักแสดงกับหุ่นท่ีแสดงร่วมกัน 
 

3. จากผลการวิจัยพบว่า การออกแบบและสร้างสรรค์ (Creative) และการผสมผสานเทคนิค
ของตัวหุ่นและการละคร นับเป็นเทคนิคท่ีมีความน่าสนใจ และสามารถเป็นแนวทางใน
การสร้างงานภาพส่ือความหมายในแขนงอื่นๆ เช่น งานภาพยนตร์ โทรทัศน์ และการแสดง
แนวขนบต่างๆ 
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บทละครเรื่อง 
ชีวิตา  

สนามประลองยุทธ์แห่งชีวิตต่อชีวิต 
 

บทละครโดย  อาจารย์ ดร.จิรยุทธ์ สินธุพันธุ ์
 

 
- เพลงขึ้น  ( Sound : Overture) 
- ไฟ Fade In ให้บรรยากาศของสนามประลองยุทธิ ์
- Taureg ปรากฏกายขึ้นอยู่มุมหน่ึง  ณ สนามประลองยุทธ ์(ด้านขวามือของนักแสดง) 

 
ทัวเรก   สองภูมิบุตรแห่งแอฟริกา 

บนสนามประลองยุทธ์ใจกลางนครหินอ่อนสีขาวแห่งเลปซีส แมกนา  
ท่ีท่ีเกลียวคล่ืนของทะเลเมดิเตอเรเน่ียนสีฟ้าเข้มกัด 
เซาะชายหาดหินปูนสีเทาหม่น  
ท่ีท่ีสายฝนและหยดเลือดซึมหายอย่างรวดเร็วไปในพื้นดินทรายสีอ าพัน 

 
- เพลงเปล่ียน ( Sound : fighter) / ไฟตรงทางเดินสิงโตเปิดข้ึน 

 
ทัวเรก    เบื้องขวา ทาสผิวด าชาวทวาจากป่าลึกใจกลางกาฬทวีป 

 
- หุ่นแอนโดรคลิสออกมาตามทางเดินของผู้ชม แล้วค่อยๆเดินไปหาสิงโต 

 
ทัวเรก   เบื้องซ้าย ราชสีห์จากซาวโว่ราชาแห่งท้องทุ่ง 

 
- หุ่นสิงโตกระโจนมาจากทางออก สายตาจับจ้องไปท่ีแอนโดรคลิส 

 
ทัวเรก   การห่ าหั่นของส่ิงมีชีวิตเพื่อการอยู่รอด 

ตาต่อตา   ฟันต่อฟัน   ชีวิตต่อชีวติ 
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กล่ินคาวเลือดและความรุนแรง 
ท่ีเป็นเครื่องหย่อนใจของมนุษย์แต่โบราณกาล 
 

- แสงลงตรงแอนโดรคลิสและสิงโตให้โดดเดนขึ้นมา  
 

ทัวเรก   ท่ามกลางสายตานับร้อยท่ีจับจ้อง 
ท่ามกลางเสียงโห่ร้องกึกก้องกังวาน 
ท้ังทาสผิวด าและราชสีห์ไม่ไหวติง 
โลกใบน้ีมีเพียงสองศัตรูคู่ประลอง 
ต่างฝ่ายต่างจ้องลึกไปในใจกันและกัน 
 

- เพลงดนตรีแสดงถึงความเป็นธรรมชาติดังขึ้น เช่น เสียงนกร้อง ฯลฯ 
- แสงตรงแอนโดรคลิสกับสิงโตค่อยๆ fade Out  

Cross กับแสงธรรมชาติท่ี fade In เข้ามาอย่างช้าๆ 
- เพลงขึ้น ( sound : Nature)  
- แอนโดรคลิสเล่นกับหุ่นเงาผีเส้ือ + ปรากฏหุ่นเงานกอยู่ในฉาก 

 
ทัวเรก  (พูดแทนสิงโต) สีเขียว!  

แอฟริกาในดวงตาของเจ้าทาสชาวทวาเป็นสีเขียว 
สีเขียวของต้นไม้ใหญ่ท่ีแผ่กิ่งก้านปกคลุมป่าดิบชื้นบนเทือกเขาสูง 
สีเขียวของตะไคร่น้ าที่อ่อนโอนไปตามระลอกคล่ืนใต้ทะเลสาปใหญ่กว้าง 
สีเขียวของสายน้ าฉ่ าเย็นท่ีโอบกอดและหล่อเล้ียงท้องทุ่งอันอุดม 
 

- ทัวเรกเดินออกจากฉาก 
- มาทวาเดินเข้ามาในฉาก  
- ฉากหลังเป็นหุ่นเงา ท่ีแสงไล่ตามภูเขา สายหมอก 

 
มาทวา   รวันดาแผ่นดินมรกตท่ีสรรพชีวิตเติบโตและงอกงาม  

รวันดาแผ่นดินท่ี “อิมมานา” พระผู้เป็นเจ้าของเรารังสรรค์จากความรัก
และเมตตา 
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ดินแดนแห่งขุนเขาและสายหมอก 
ท่ีพระองค์จะต้องมาประทับชมตะวันยอแสงทุกยามเย็น 
 

- ภาพหุ่นเงาไล่เรียงจากตาของพระเจ้า  
- ค่อยๆ Zoom ออกจากหุ่นพระเจ้า ภาพปรากฏเป็นหุ่นเงากลางฉาก (ให้มองเห็นเป็นพระ

เจ้าโดยท้ังหมด) 
 

อิมมานาสร้างมนุษย์ขึ้นมาจากดิน   กาทวาผิวสีนิลเป็นพี่  
กาฮูตูและ กาทุตซี่ผิวสีโคลนเป็นน้อง 
 

- ขยายภาพกว้างขึ้นด้วยแสดง มองเห็นสามพี่น้อง 
 

อิมมานาให้กาทวาปั้นหม้อหาปลา   : Zoom Gatwa 
ให้กาฮูตูปลูกผักปลูกหญ้า   : Zoom Gahutu 
ให้กาทุตซี่เล้ียงเน้ือเล้ียงนม  : Zoom Gatutsi 
ท้ังสามชนอยู่ด้วยกันอย่างเกื้อหนุนจุนเจือ : ขยายภาพกว้าง 
 

- เพลงขึ้นชาวตะวันตกเข้ามา ดนตรีมีกลิ่นอายของวัฒนธรรมยุโรป (Sound : South Side) 
 
จวบมาวันหน่ึง คนผิวขาวล่องเรือมาตามน้ า : ภาพหุ่นเงาเรือแล่นมา 
คนผิวขาวมองสามพี่น้องแล้วร้องว่า Impossible เป็นไปไม่ได ้
 

- เพลงขึ้นเปิดสามพี่น้อง ( Sound : Open 3 people) 
- ภาพหุ่นเงาออกมาทีละตัว  

 
กาทุตซี่น้ันสูงโปร่ง   : หุ่นกาทุตซี่ขึ้น 
กาฮูตูน้ันเต้ียล่ า     : หุ่นกาฮูตูขึ้น 
กาทวาตัวด าเป็นเหนียง   : หุ่นกาทวาขึ้น 
ท้ังสามชนย่อมเป็นคนละเผ่าคนละพันธ์ : หุ่นทุกตัวหันไปทางเดียวกัน  

มือชี้ไปทางเดียวกัน 
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คนผิวขาวให้กาทุตซี่เป็นเจ้า  : Zoom กาทุตซี่ภาพขยาย 
ให้กาฮูตูเป็นไพร่    : ภาพหุ่นกาฮูตูย่อลง 
ให้กาทวาเป็นข้ารับใช้   : ภาพหุ่นกาทวาย่อลง 

มากท่ีสุด 
ท้ังสามชนต่างจงเกลียดเคียดแค้นกัน : แสงส่ันๆ / หุ่นสลับด้าน 

ไปมา 
 

- Taureg ออกมายังมุมหน่ึง   
 

ทัวเรก   สีแดง! แอฟริกาในดวงตาของเจ้าทาสชาวทวาเป็นสีแดง 
 

- มาทวาวิ่งพาแอนโดรคลิสหลบไปหลัง 

สีแดงเปลวเพลิงท่ีเผาผลาญเรือกสวนไร่นา 
ฉากสีแดงของไอหมอกเหนือเทือกเขาวิรุงกา 
สีแดงของความเกลียดชังท่ีกลืนกินรวันดา 
สีแดงของหยดเลือดท่ีไหลหล่ังสู่ทะเลสาปคิวู 
 

- มาทวาร้องเรียกทัวเรก 
 

มาทวา   ทัวเรก! ทัวเรกแห่งทะเลทรายโปรดรับเด็กน้อยไป 
โปรดพาไปให้ไกลแสนไกล ไกลจากแอฟริกาสีแดง 
 

- ทัวเรกวิ่งเข้าไปด้านหลังฉาก / ทัวเรกทําท่าลังเล 
 
มาทวา   โปรดเถิดทัวเรกอย่ามัวรอช้า  

สงครามก าลังคืบคลานมา จงไปจากแอฟริกาสีแดง 
 

- ทัวเรกอุ้มแอนโดรคลิส / เสียงปืนดังขึ้น / มาทวาล้มลงตาย 
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- ไฟเฟดหมด 
- ไฟขึ้น (Sound : Caravan)  
- ทัวเรกและแอนโดรคลิสอยู่มุมตรงต้นไม้ 
- Lighting : โทนท้องฟ้า / ภาพสไสด์ขึ้น 

 
นักเล่านิทาน  และน่ีก็เป็นเหตุให้เด็กน้อยชาวบาทวาจากป่าลึก 

และทัวเรกพ่อค้าแห่งทะเลทรายได้มาพบกัน.... 
ท้ังสองออกเดินทางเร่ร่อนไปท่ัวแอฟริกา 
จากทะเลทรายคาราฮีรี  สู่นครมุมบาซ่า  จากทุ่งหญ้าสะวันนาสู่ท่ีราบลุ่ม
ไนเจอร์จากหุบเขานาทาล สู่ทิมบัคทู 
แต่ตลอดเส้นทาง ทัวเรกก็มิเคยได้ยินเสียงของเด็กน้อยเลยสักครั้ง 
 

ทักเรก   ในความเงียบ เด็กน้อยได้พบผู้คนมากหน้าหลายตา 
ได้เห็นภูมิประเทศและสีสันท่ีแปรเปล่ียนไปในแต่ละท่ีแต่ล่ะเวลา  
ได้เห็นมิติของแสงและสีท่ีมิเข้มมีอ่อน มีมืดมีสว่าง กระทั่งเขาไม่สามารถ
ท่ีจะแยกสีขาวออกจากสีด าได้ เพราะว่าในสายตาของเขานั้นแท้ท่ีจริง
แล้วมันก็คือสีเดียวกัน 
ในความเงียบ เด็กน้อยได้ยินเสียงอันหลายหลาก 
เสียงของอิหม่ามแห่งคาร์ทูมสวดอ้อนวอนสรรเสริญพระเจ้า 
เสียงเจลิแห่งแอฟริกาตะวันตกขับขานปกรณัม 
จากห้วงเวลาแห่งทวยเทพ  เสียงของนักเล่านิทานแห่งดีเจลมา เอล ฟีนา 
เล่าเรื่องจากดินแดนใกล้ไกล 
เสียงของแอฟริกาและเร่ืองราวของชีวิตในแอฟริกา 

 
นักเล่านิทาน  วันและคืนล่วงเลยไป  

จนเส้นผมของทัวเรก เปล่ียนจากสีด าเป็นสีขาว  
จนแผ่นหลังท่ีเคยต้ังตรงกลับโค้งโก่ง  
แต่ทัวเรกก็ยังมิเคยท่ีจะได้ยินค าพูดใดๆ จากปากของเด็กน้อย 
จะมีก็เพียงแต่เสียงร้องครางที่เล็ดลอดออกมาในยามหลับใหล 
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ทัวเรก   เด็กน้อยเอ๋ย เด็กน้อยเอ๋ย เจ้าโกรธเกรี้ยวผู้ใด 
เด็กน้อยเอ๋ย เด็กน้อยเอ๋ย เจ้าหวาดกลัวสิ่งใด 
น่ิงเสียเถิด น่ิงเสียเถิด 
แล้วข้าจะเล่าเรื่องของจอมพลังแห่ง มุมบาซา ให้เจ้าฟัง 
 

- เพลงขึ้น (Sound : นิทาน) 
 

   นานมาแล้วที่เมืองโมยัมบา 
มีชายหนุ่มรูปร่างก าย าสูงใหญ่คนหน่ึงชื่อว่า คาสซ่า คีนา 
คาสซ่า คีนา คนน้ีเชื่อเหลือเกินว่า 
 

นักเล่านิทาน  ข้าเป็นคนท่ีแข็งแกร่งท่ีสุดในโลกและข้าก็ไม่เคยกลัวอะไร 
   วันหน่ึง คาสซ่า คีนาออกไปล่าสัตว์พร้อมกับเพื่อนอีกสองคน คือ 

อีรีบา ฟาร่า และ  คองโก ลิ บา เจเรมา 
อีรีบา ฟาร่ากับ คองโก ลิ บา เจเรมาต่างก็ถือปืนกระบอกใหญ่ไปด้วย 
ส่วน คาสซ่า คีนา น้ันมีเพียงหอกติดตัวไป 
ตลอดวัน อีรีบา ฟาร่า กับ คองโก ลิ บา เจเรมาล่าอะไรไม่ได้สักตัว 
ในขณะท่ี คาสซ่า คีนา คนเดียวล่ากวางมาได้ถึงยี่สิบตัว 
 

ทัวเรก เอา! ข้าหาอาหารกลางวันมาให้แล้ว  
ท่ีน้ีพวกเจ้าก็เข้าไปในป่าแล้วก็ไปเก็บฟืนมา  
เราจะได้มาย่างกวางพวกนี้กัน 
 

นักเล่านิทาน แต่อีรีบา ฟาร่า กับ คองโก ลิ บา เจอเรมาน้ันไม่กล้าที่จะเข้าไปในป่า 
คาสซ่า คีนา จึงบอกให้ คองโก ลิ บา เจเรมา ไปกับตน  
และปล่อยอีรีบา ฟาร่าให้เฝ้าเน้ืออยู่ท่ีชายป่าคนเดียว 
 

- เพลง ( Sound : เสียงนกร้อง) 
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กรี๊ดดดดด…นกตัวยักษ์ส่งเสียงดังแสบแก้วหูมาจากเบื้องบน 
กรี๊ดดดดด…หิวเหลือเกิน ข้าหิวเหลือเกิน เอากวางพวกนี้มาให้ข้าๆ 
 
เจ้านกยักษ์น้ันท้ังตัวใหญ่แล้วก็มีอุ้งเล็บท่ีแหลมคมน่ากลัวนัก  
อีรีบา ฟาร่า จึงร้องออกไปว่า 
 

ทัวเรก   เอาไปเถิด จะเอาอะไรก็เอาไปเถิด 
 

นักเล่านิทาน  ว่าแล้วเจ้านกยักษ์ก็ลงมาโฉบเอากวางตัวอ้วนไปหน่ึงตัว 
คาสซ่า คีนา วิ่งออกมาเห็นกวางหายไปหน่ึงตัวก็โกรธยิ่งนัก  
จึงบอกให้ อีรีบา ฟาร่า เข้าไปในป่ากับตน  
และปล่อยให้ คองโก ลิ บา เจเรมา เฝ้าเน้ืออยู่ท่ีชายป่าคนเดียว 

 
- เพลง ( Sound : เสียงนกร้อง) 

 
กรี๊ดดดดด…นกตัวยักษ์ส่งเสียงดังแสบแก้วหูมาจากเบื้องบน 
กรี๊ดดดดด…หิวเหลือเกิน ข้าหิวเหลือเกิน เอากวางพวกนี้มาให้ข้าๆ 
ได้ยินดังน้ัน คองโก ลิ บา เจเรมา ก็ฉวยปืนขึ้นยิงสวนออกไปในทันใด 
แต่ยิงเท่าใดก็ยิงไม่ถูก  
เพราะเจ้านกน้ันบินขึ้นสูงและโฉบไปมาอย่างว่องไวยิ่งนัก 
จะเอากวางให้ข้า หรือจะให้ข้ากินเจ้า เจ้านกร้องถาม 
 คองโก ลิ บา เจเรมา จึงร้องตอบออกไป 
 

ทัวเรก   ไว้ชีวิตข้าๆ จะเอาอะไรก็เอาไปเถิด  
 

นักเล่านิทาน  ว่าแล้วเจ้านกยักษ์ก็ลงมาโฉบเอากวางตัวอ้วนไปสองตัว 
คาสซ่า คีนากลับออกมาเห็นกวางหายไปก็โกรธยิ่งนัก  
จึงไล่ให้ อีรีบา ฟาร่า กับ คองโก ลิ บา เจเรมา 
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ทัวเรก   ไป เข้าไปเก็บฟืนในป่า ส่วนข้าจะอยู่เฝ้าเน้ือเอง 
 

นักเล่านิทาน  คาสซ่า คีนาแฝงตัวอยู่ในพุ่มไม้ มือข้างหน่ึงก าหอกของตนไว้มั่น 
 
 

- เพลง ( Sound : เสียงนกร้อง)  
- ปรากฏ นกยักษ์อยู่ในฉากด้านหลังเป็นเงา 

 
กรี๊ดดดดด…นกตัวยักษ์ส่งเสียงดังแสบแก้วหูมาจากเบื้องบน 
กรี๊ดดดดด…หิวเหลือเกิน ข้าหิวเหลือเกิน เอากวางพวกนี้มาให้ข้าๆ 
 
ฉับพลัน คาสซ่า คีนาออกมาจากท่ีซ่อนแล้วตะโกนก้อง 
 

Taureg ข้าคือ คาสซ่า คีนาผู้ทรงพลังท่ีสุดในโลกา  
เจ้าอย่ามาหวังเอาเน้ือของข้า เจ้าปักษีจอมพาล 
 

นักเล่านิทาน ว่าแล้ว คาสซ่า คีนาก็พุ่งหอกออกไปท่ีเจ้านกยักษ์ เจ้านกยักษ์หลบหลีก
ไปได้ด้วยความว่องไว  
แต่กระนั้นปลายหอกของคาสซ่า คีนาก็ยังไปโดนโคนขาของมันจนขน
ของเจ้านกน้ันร่วงหลุดออกมา 
ขนของเจ้านกลอยล่องไปในอากาศ  
แล้วก็ค่อยๆ ตกลงมาที่ไหล่ของ คาสซ่า คีนา 
แต่ขนท่ีเราเห็นว่าบางเบานี้แท้จริงกลับหนักนัก  
มันหนักเสียจนท าให้ร่างของ คาสซ่า คีนาจมลึกลงไปในผืนดิน  
คาสซ่า คีนาพยายามสะบัดขนนกให้หลุดออก  
แต่ยิ่งเขาใช้แรงด้ินมากขึ้นเท่าไร 
ร่างของเขาก็ยิ่งจมลึกลงไปมากยิ่งขึ้นเท่านั้น 
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เวลาผ่านไปครู่ใหญ่ ก็มีหญิงชาวบ้านคนหน่ึงเดินแบกลูกผ่านมา 
 คาสซ่า คีนาไม่รีรอ รีบตะโกนร้องออกไป 
 

ทัวเรก   มา! ได้โปรดไปตามเพื่อนของฉันมาช่วยหน่อยเถิด  
ขนนกน้ีหนักเกินกว่าฉัน 
 

นักเล่านิทาน  หญิงชาวบ้านได้ยินดังน้ัน ก็รีบเข้าไปในป่าเพื่อไปตาม อีรีบา ฟาร่า 
กับ คองโก ลิ บา เจเรมา ออกมาช่วย คองโกพยายามจะยกขนนก 
ออกจากบ่าของ คาสซ่า คีนาแต่ก็ไม่เป็นผล 
ท้ังสองพยายามช่วยกันฉุด คาสซ่า คีนาขึ้นมาก็ไม่เป็นผล 
หญิงชาวบ้านท่ียืนดูห่างๆ อยู่พักหน่ึง ก่อนจะตัดสินใจเดินเข้าไปใกล้ๆ 
แล้วเป่าลมออกมาดัง…ฟู่…แล้วขนนกอันแสนหนักอึ้งก็หลุดลอยออก
จากบ่าของ คาสซ่า คีนาไป 
 

- ไฟและเสียงค่อยๆ ตรงนักเล่านิทานหญิง fade out  
- นักเล่านิทานค่อยๆ เก็บของแล้วเดินออก 

 
ทัวเรก   ว่าอย่างไรล่ะเด็กน้อย ใครกันคือผู้ท่ีแข็งแกร่งท่ีสุดในท่ีน้ี 

จอมพลังอย่าง คาสซา คีนา หรือหญิงชาวบ้านตัวเล็กๆ  
เด็กน้อยเอ๋ย ข้าไม่อาจล่วงรู้ได้ว่าส่ิงใดกันท่ีก าลังรบกวนจิตใจของเจ้า 
แต่บางทีมันก็อาจจะไม่ได้น่ากลัวอย่างท่ีเราคิด 
และการใช้ก าลังหรือความรุนแรงก็คงจะไม่ใช่ทางออกของเสมอไป 
ความโกรธเกลียดและความกลัวนั้นเป็นภาระ 
อันหนักอึ้งท่ีรังแต่จะกดทับเราไว้  
ในทางตรงกันข้าม เมตตาและปัญญาจะเป็นด่ังสายลมอันบางเบา 
ท่ีช่วยปลดเปล้ืองเราออกจากพันธนาการและความเศร้าหมอง 

 
- ไฟตรงต้นไม้ค่อยเข้มขึ้นจนเป็นสีนํ้าเงิน  
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เด็กน้อยเอ๋ย ถึงเวลานิทราของข้าแล้ว  
จงจ าค าของข้าไว้ ไม่ว่าเจ้าจะต้องเผชิญกับส่ิงเลวร้ายอันใด 
จงท าใจของเจ้าให้เย็นและเบาด่ังสายลม  
จงท าใจของเจ้าให้เย็นและเบาด่ังสายลม  
 

- มาทวาเดินออกมา 
 

มาทวา  เด็กชายช่วยทัวเรกให้เข้านอน    
เขาช าระล้างและห่อหุ้มร่างของพ่อค้าแห่งทะเลทราย 
ให้อบอุ่นด้วยธุลีดินและหญ้าแห้งแห่งแอฟริกา    
เด็กชายไม่ได้รู้สึกโศกเศร้า  
เพราะเขารู้ดีว่าท้ังสองจะได้พบกันอีกเมื่ออรุณรุ่งแห่งแอฟริกามาถึง 

 
- ไฟค่อยๆ เฟดออกจากมุมต้นไม้ Cross แสงสีเหลืองของทุ่งหญ้า 
- เพลงขึ้น ( Sound: Lion) 

 
มาทวา   แอฟริกาในดวงตาของราชสีห์น้ันเป็นสีเหลือง 
   สีเหลืองของพื้นดินทรายแห่งซาวโวยามต้องประกายแดด 
   สีเหลืองของเปลือกต้นเบาบับและพงหญ้าในฤดูแล้ง 
   สีเหลืองของขนอันอ่อนนุ่มของสิงโตตัวน้อย 
 

- หุ่นสิงโตเดินออกมา 
 

ท่ีน่ีคือซาวโวทุ่งหญ้าแห่งมรณา 
ท่ีท่ีสรรพสัตว์ยังชีวิตด้วยการไล่ล่าชีวิตอื่น 
 

- แม่สิงโตเดินมาตามลูก ท้ังสองคลอเคลียกันอย่างรักใคร่ / ออดอ้อน อบอุ่น 
 

ท่ีบนสุดของห่วงโซ่อาหารคือเหล่าราชสีห์  
นักล่าผู้แข็งแกร่งและปราดเปรียว 
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แต่ท่ีเป็นท่ีสุดของนักล่านั้นคือฝูงมนุษย์     
มนุษย์ท่ีล้มช้างตัวโตเพื่องาคู่งาม 
มนุษย์ท่ีสังหารราชสีห์เพื่อผืนหนังอันอ่อนนุ่ม    
มนุษย์ท่ีเข่นฆ่ากันเองเพื่อ…. 
ท่ีน่ีคือ ซาวโวทุ่งหญ้าแห่งมรณา    
ท่ีท่ีมนุษย์ไล่ล่าสรรพสัตว์เพื่อความบันเทิง  

 
- เสียงขึ้น ( Sound : Fighting II ) 
- คนเดินเข้ามาพร้อมหอก ใส่หน้ากาก / นักเล่าเอาหอกแทงแม่สิงโต /แม่สิงโตล้มตาย 
- แม่สิงโตถูก  นักล่าเอาตัวไป  
- สิงโตน้อยหนีเข้าไปในพงหญ้า สิงโตน้อยส่งเสียงร่ําไห้  

 
มาทวา มีค าพูดเก่าแก่ของชาว ซาวาฮีร ีกล่าวไว้ว่า  

“มีเพียงความโหดเห้ียมและอยุติธรรมเท่านั้นท่ีจะท าให้ราชสีห์ร่ าไห้”  
จะมีความอยุติธรรมใดกัน 
ท่ีจะยิ่งไปกว่าการเห็นชีวิตอันเป็นท่ีรักถูกพรากไปต่อหน้าต่อตา  
เสียงร่ าไห้ของราชสีห์น้อยดังก้องไปท่ัวทุ่งหญ้า  
มันเป็นเสียงของความโศกเศร้า….. 
 
เสียงคนก าลังมาทางนี้ ใครกัน 

 
- แอนโดรคลิสออกมาจากต้นไม้ เห็นสิงโต  
- แอนโดรคลิสเดินเข้าไปช่วยอย่างกล้าๆ กลัวๆ Cross กับ Matwa 

 
แอนโดรคลิส  น่ิงเสีย น่ิงเสียเจ้าสิงโตน้อย อย่าได้กลัว 
 

- แอนโดรคลิสเดินเข้าหากล้าๆ กลัวๆ  
- แอนโดรคลิสลูบหัว ลูบตัวสิงโต  
- สิงโตรู้สึกปลอบโยน หลับฝันถึงแม่สิงโตและความอ่อนโยนท่ีเคยได้รับ  
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มาทวา   เด็กชายใช้มือลูบไปตามขนอันอ่อนนุมแต่เกรอะกรังไปด้วยคราบเลือด 
เจ้าสิงโตค่อยๆ หลับเปลือกตาลง  
มันฝันถึงทุ่งหญ้ากว้างลับตา ฝันถึงอ้อมกอดของแม่สิงโต  
และน่ันก็เป็นสัมผัสอ่อนโยนสุดท้ายท่ีมันจ าได้ 

 
- เสียงขบวนนักล่าสัตว์เข้ามาล่าเด็กและสิงโต  
-  ไฟเฟด 
- กลับมาเป็นฉากท่ี Freeze ไว้ในตอนแรก 
- ราชสีห์กระโจนเข้าหาเด็กผิวดํา ดมๆ แล้วคลอเคลีย 
- เด็กผิวดําจําสิงโตได้ /ท้ิงอาวุธ / ท้ังสองสวมกอด 
- ไฟเฟด  
- ทัวเรกออกมาจากทางเดินของคนดู 

 
ทัวเรก และน่ีก็คือเร่ืองราวของทาสชาวทวากับราชสีห์แห่งซาวโว 

บทสรุปของเร่ืองต่อจากน้ีน้ันเป็นอย่างไรเราไม่รู้แน่ 
บางคนก็บอกว่าฝูงชนท่ีเฝ้าดูอยู่รอบสนามต่างก็รู้สึกซาบซึ้งในผลบุญ
แห่งเมตตา และมิตรภาพต่างเผ่าพันธ์ที่ปรากฏอยู่ตรงหน้า  
จนถึงขั้นปล่อยท้ังสองให้เป็นอิสระ 
บางคนก็บอกว่าฝูงชนต่างโกรธเกรี้ยว 
ท่ีไม่ได้เห็นการต่อสู้ห่ าหั่นกันอย่างท่ีต้ังใจเสีย เงินมาดู  
ทาสท้ังสองจึงได้รับบทลงโทษท่ีเสมอกัน 
อย่างน้ีแล้ว ท่านคงต้องถามตัวเองว่า  
ท่านอยากท่ีจะให้บทสรุปของเร่ืองน้ีเป็นอย่างไร 

 
- เพลงขึ้น (Sound : Finale) พร้อมไฟที่ค่อยๆเปล่ียนเป็นไฟแบบพิธีกรรม 
- นักเล่านิทานเดินเข้ามา 
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นักเล่านิทาน ในรวันดาน้ันผู้คนมีความเชื่อว่า  
คนเราเมื่อตายแล้ว วิญญาณจะไม่ไปไหน  
แต่จะว่ายวนเวียนอยู่ในโลกน้ี ถ้าเราอยากจะส่งวิญญาณไปสู่สุขคติ  
เราจะต้องเอาไม้เคาะท่ีเหนือหลุมฟังศพสามครั้ง แล้วพูดว่า 
ขอวิญญาณท่านจงสู่ปรภพ  
 

- ทัวเรกเอาอาวุธห่อผ้าใส่ลงไปในโถทราย 
 

ทัวเรก   ขอความอาฆาตและเกลียดชังจงสู่ปรภพ 
 

- มาทวาเททรายกลบอาวุธ 
 

มาทวา   ขอสงครามและทารุณกรรมนานาจงสู่ปรภพ 
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ภาคผนวก ข 
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แบบสอบถาม 
ประเมินผลทัศนคติของผู้ชมท่ีมีต่อละครหุ่น  

เร่ือง “ชีวิตา สนามประลงยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต” 
 
 

ส่วนที่ 1 ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 
 

เพศ    □ ชาย     □ หญิง 
 

อาย ุ   □ ต่ ากว่า 10 ปี   □ 10 – 15 ปี  □ 15 – 20 ปี  
   □ 20 – 25 ปี  □ 25 – 30 ปี  □ 35 – 40 ปี   

□ 40 – 45 ปี   □ 45 – 50 ปี   □ 50 ปีขึ้นไป 
 

กลุ่ม   □ กลุ่มนักเรียนมัธยมศึกษา  □ กลุ่มนิสิตนักศึกษา 
□ กลุ่มวัยท างาน  □ อื่น ๆ โปรดระบุ............................. 

 

การศึกษา   □ ประถมศึกษา  □ มัธยมศึกษา            □อุดมศึกษา  
   □ ปริญญาตร ี  □ สูงกว่าปริญญาตร ี   □ อื่น ๆ โปรดระบ…ุ 
 
ส่วนที ่2 พฤติกรรมต่อการรับชมละครหุ่น 
 
ท่านเคยชมละครหุ่นมาก่อนหรือไม่? 

□ ไม่เคย    □ เคย   □ อื่น ๆ โปรดระบุ......................... 
 
ท่านคิดว่าละครหุ่นเป็นละครส าหรับผู้ชมกลุ่มใด 

□ เด็ก หรือเยาวชน  □ ทุกเพศทุกวัย  □ อื่น ๆ โปรดระบุ........................  
 
หากท่านต้องเลือกชมละครหุ่น  ท่านคิดว่าเหตุใดเป็นแรงจูงใจในการเลือกดูละครหุ่นของท่าน ? 

□   ชื่อเร่ืองมีความน่าสนใจ      □   เน้ือเร่ืองหรือบทละคร   □ ตัวละคร หรือหุ่น 
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□   ผู้จัดท าละครหรือกลุ่มละคร      □   ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ □ องค์ประกอบศิลป์ 
□   การโฆษณาประชาสัมพันธ ์      □   รูปแบบหรือสไตล์ของละคร □ อื่นๆ โปรดระ......  
 
ส่วนที ่2 ความคิดเห็นต่อละครหุ่น เรื่อง “ชีวิตา สนามประลองยุทธ์  แห่งชีวิตต่อชีวิต” 
 
ท่านชื่นชอบอะไรในละครหุ่น เร่ือง “ชีวิตา  สนามประลองยุทธ์ แห่งชีวิตต่อชีวิต”  (ตอบได้มากกว่า 
1 ข้อ) 

□ บทละคร/เน้ือเร่ือง  □ ตัวละครหุ่น   □   ความแปลกใหม่ในการน าเสนอ 
□ ผู้เชิด   □ ดนตรีและเพลงประกอบ □   รูปแบบหรือสไตล์ของละคร 
□ องค์ประกอบศิลป์ทางการแสดง (เช่น เส้ือผ้า แสง เวที ฉาก ฯลฯ)    □ อื่นๆ โปรดระบุ............... 
 
ท่านชื่นชอบตัวละครใดมากท่ีสุด (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 

□  หุ่นแอนโดรคลิส      □ หุ่นสิงโตเด็ก (หุ่นเชิด)    
□ หุ่นสิงโต (หุ่นเชิด)       □ หุ่นไม้  

(หุ่นเชิดมือ  เล่าเรื่อง จอมพลังแห่งโมยัมบา)  

□ หุ่นประกอบเร่ืองราวแอฟริกา (หุ่นเงา)  □ หุ่นนกยักษ์  (หุ่นมือผสมคน) 
□ หุ่นหญิงชาวบ้าน (หุ่นเงาผสมคน)  □ ทัวเรก(นักเล่านิทาน) 
□ มาทวา (แม่และนักเล่านิทาน)   □ นักเล่านิทาน เร่ืองจอมพลังแห่งโมยัมบา 
□ ผู้เชิด      □ อื่นๆ โปรดระบุ......................................... 
เพราะเหตุใด.......................................................................................................................... 
 
โปรดท าเครื่องหมายลงในช่องค าตอบของท่าน  
 

ความคิดเห็น มาก 
ที่สุด 

มาก ปาน 
กลาง 

น้อย ควร
ปรับปรุง 

ด้านบทละคร      

1.เน้ือหาของละครมีความเหมาะสมกับละครหุ่น      

2.การเล่าเรื่องโดยนักเล่านิทานแทนการพากย์ ท าให้
ท่านมีความเข้าใจในบทละคร 
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ด้านการออกแบบหุ่น      

3. การออกแบบสร้างสรรค์ตัวละครมีความน่าสนใจ      

4. การทดลองผสมผสานประเภทหุ่น  หรือการน าหุ่นท่ี
หลากหลายกลไกการเชิดในหน่ึงเร่ืองมีความน่าสนใจ 

     

5.  การออกแบบหุ่นมีความสวยงาม มีชีวิตจิตใจ      

6. หุ่นแต่ละตัวสามารถส่ือความหมาย อารมณ์ผ่าน
ทางลักษณะทางกายภาพ และการเคล่ือนไหวได้ดี 

     

ด้านภาพบนเวที      

7.  ภาพบนเวทีท่ีปรากฏสามารถส่ืออารมณ์ ความรู้สึก 
ตลอดจนมีความสวยงามตรงตามเร่ืองราวและ
เหตุการณ์ 

     

8.  การจัดวางภาพบนเวทีสามารถช่วยท าให้ท่านเข้าใจ
ในเน้ือเร่ืองมากขึ้น 

     

9.  การมองเห็นคนเชิดท าให้ท่านสามารถรับความรู้สึก
อารมณ์ของตัวละครได้ดี 

     

ด้านองค์ประกอบศิลป์      

10.  องค์ประกอบด้านฉาก      

11.  เครื่องแต่งกาย      

12.  แสง/สี        

13. เพลงและดนตรีประกอบ      

ด้านคุณค่าต่อการละครและสังคม      

14. การแสดงละครหุ่นในครั้งน้ีช่วยขยายมุมมองด้าน
ละครหุ่นของท่านมากขึ้นหรือไม่ 

     

15. การแสดงละครหุ่นในครั้งน้ีก่อให้เกิดความสนใจใน
งานละครหุ่นและการแสดงของท่านเพิ่มขึ้นอีกหรือไม่ 
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ความรู้สึกหรือความเห็นต่อละคร 
ท่านคิดว่าการออกแบบตัวละครในละครหุ่นเร่ืองน้ี มีความแตกต่างจากละครหุ่นเร่ืองอื่นๆหรือไม่?  

□ แตกต่าง อย่างไร? (โปรดระบุ) 
……………………………………………………………………..………………………………… 

□ ไม่แตกต่าง อย่างไร?  
……………………………………………………………………..………………………………… 
 
การน าหุ่นหลายประเภทมาใช้ในเล่าเรื่องมีความน่าสนใจหรือไม่? 

□ น่าสนใจ อย่างไร?  (โปรดระบุ) 
……………………………………………………………………..………………………………… 

□ ไม่น่าสนใจ อย่างไร? 
……………………………………………………………………..………………………………… 
 
องค์ประกอบศิลป์และการน าสื่อเทคโนโลยีมาช่วยในการเล่าเรื่องมีความน่าสนใจหรือไม่? 
□ น่าสนใจ อย่างไร?  (โปรดระบุ) 
……………………………………………………………………..………………………………… 
□ ไม่น่าสนใจ อย่างไร? 
……………………………………………………………………………………………………… 
 
ความคิดเห็น และข้อเสนอแนะเพิ่มเติมในด้านการออกแบบตัวละครหุ่น 
……………………………………………………………………..…………………………………
……….……………………………………………………………………………………………… 
 
ส่ิงท่ีชอบหรือประทับใจ 
……………………………………………………………………..…………………………………
……….……………………………………………………………………………………………… 
ข้อเสนอแนะ 
……………………………………………………………………..………………………………… 

ขอขอบคุณผู้ชมทุกท่านท่ีเสียสละเวลาส่วนตัวเพื่อตอบแบบสอบถามน้ี 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ ์
 

 นางสาวจุฑารัตน์ การะเกตุ  เกิดเมื่อวันจันทร์ท่ี 2 ธันวาคม พ.ศ. 2528  ณ จังหวัดแพร่  
 ส าเร็จการศึกษาชั้นประถมจากโรงเรียนเทศบาลวัดเหมืองแดง  ระดับชั้นมัธยมศึกษาจากโร งเรียน
นารีรัตน์ จังหวัดแพร่  พ.ศ. 2546 ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี   ศิลปกรรมศาสตร์ บัณฑิต 
เกียรตินิยมอันดับ 1  ในสาขาศิลปะการแสดง เอกการออกแบบเพื่อการแสดง จากมหาวิทยาลัยศรี
นครินทรวิโรฒ เมื่อปี พ.ศ. 2550 และเข้าศึกษาต่อระดับบัณฑิตศึกษา  หลักสูตรนิเทศศาสตรมหา
บัณฑิต  ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง  สาขาส่ือสารการแสดง  ท่ีคณะนิเทศศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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