
    

 
 

การแสดงเดี่ยวกีตารคลาสสิกโดย ภาดา ยั่งยงยืน   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นายภาดา ยั่งยงยืน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดุริยางคศิลปตะวันตก ภาควิชาดุริยางคศิลป 

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ปการศึกษา 2553 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 



    

 
 

A GUITAR RECITAL BY PHADHA YANGYONGYUEN 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Mr. Phadha Yangyongyuen 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Fine and Applied Arts Program in Western Music 

Department of Music 
Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2010 

Copyright of Chulalongkorn University 









   

  ฉ
 
 

กิตติกรรมประกาศ 
 

 การแสดงเดี่ยวกีตารในคร้ังนี้ อันดับแรกผูแสดงขอกราบขอบพระคุณมารดาของผูแสดง 
คุณแมสุภาวดี สุวรรณพลาย และบิดาของผูแสดง คุณพอไพบูลย ยั่งยงยืน ผูใหความรักและ
กําลังใจในการใหผูแสดงไดมาศึกษาตอในระดับมหาบัณฑิต 
 ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร รองศาสตราจารย        
ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา ศาสตราจารย ดร. วีรชาติ เปรมานนท ศาสตราจารย ดร. ณัชชา    
พันธุ เจ ริญ ผูชวยศาสตราจารยปานใจ จุฬาพันธุ  รองศาสตราจารยดวงใจ อมาตยกุล             
ผูชวยศาสตราจารยศศี พงศสรายุทธ ผูชวยศาสตราจารยนรอรรถ จันทรกลํ่า ดร. รามสูร สีตลายัน 
อาจารยบุปผวรรณ ธีระวรรณวิไล อาจารยวิทยา วอสเบี้ยน และอาจารยปญจพงษ พานิชปฐมที่ได
อบรมส่ังสอนผูแสดงดวยความปรารถนาดี 

ขอขอบพระคุณคุณสุระศักดิ์ อุตสาห พี่ที่ชักชวนใหผูแสดงเขามาศึกษาตอ ณ จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัยแหงนี้ นอกจากนี้ยังเปนผูใหคําปรึกษาที่ดีแกผูแสดงอีกดวย 

สุดทายขอขอบพระคุณเพื่อน ๆ พี่ ๆ นอง ๆ ทีค่อยดูแลใสใจผูแสดงเปนอยางดี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



    

สารบัญ 
 

หนา 
บทคัดยอภาษาไทย………………………………………………………………………..   ง  
บทคัดยอภาษาอังกฤษ……………………………………………………………............ จ 
กิตติกรรมประกาศ………………………………………………………………………… ฉ 
สารบัญ……………………………………………………………………………………. ช 
 
บทที ่1 บทนํา……………………………………………………………………………… 1 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญ……………………………………................. 1 
1.2 วัตถุประสงคของการแสดง…………………………………………………… 1 
1.3 ขอบเขตของการแสดง………………………………………………………… 1 
1.4 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ…………………………………………………… 2 

 
บทที ่2 อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ………………………………………………… 3 

2.1 Primo Concerto, Op. 30 (I. Allegro maestoso) โดย  Mauro Giuliani…..  3 
             2.1.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง.................... 3 

2.1.2 บทวิเคราะห………………………………………………………. 4 
2.1.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง……………………………… 9 
2.1.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข……………………. 9 
2.1.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง......................        10 

 
2.2 Appassionata โดย Ronaldo Miranda…………………………………….. 11 

               2.2.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง…………….. 11 
2.2.2 บทวิเคราะห………………………………………………………. 12 
2.2.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง……………………………… 15 
2.2.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข……………………. 15 
2.2.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง……………… 16 

 
2.3 Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998 โดย Johann Sebastian Bach… 17  

              2.3.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง……………… 17



    

 หนา 
2.3.2 บทวิเคราะห……………………………………………………….. 17 
2.3.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง………………………………. 20 
2.3.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข…………………….. 20 
2.3.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง………………. 21 

 
2.4 Usher Waltz, Op. 29 โดย Nikita Koshkin…………………………………..  22 

                    2.4.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง……………… 22 
2.4.2 บทวิเคราะห……………………………………………………….  23 
2.4.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง…………………………….... 26 
2.4.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข……………………. 26 
2.4.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง...................... 27 

  
 2.5 Carnival of Venice ประพันธโดย Francisco Tárrega…………………….. 28 

                           2.5.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง.…………….. 28 
2.5.2 บทวิเคราะห……………………………………………………….. 28 
2.5.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง………………………………. 32 
2.5.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข…………………….. 32 
2.5.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง....................... 32 

  
บทที่ 3 วิธกีารแสดงเดี่ยวกีตาร..................................................................................... 33 

3.1 ขอมูลการแสดง……………………………………………………………….. 33 
3.2 วัตถุประสงคของการแสดง…………………………………………………… 33 
3.3 วิธีการแสดงเดี่ยว……………………………………………………………… 33 
3.4 กระบวนการเตรียมตัวกอนการแสดง…………………………………………. 34 
3.5 ตารางการวางแผนเสนอผลงาน………………………………………………. 35 
3.6 การแสดง………………………………………………………………………. 36 
3.7 รายการและเวลาการแสดง......................................................................... 36 

  
บทที่ 4 สูจิบัตรการแสดงโปสเตอรประชาสัมพันธการแสดง.............................................. 37 
            4.1 สูจิบัตรการแสดง………………………………………………………………. 37

ซ 



    

 หนา 
            4.2 โปสเตอรประชาสัมพันธการแสดง……………………………………………. 41 
 
บทที่ 5 คําแนะนําและบทสรุป...................................................................................... 42 
            5.1 คําแนะนํา……………………………………………………………………... 42 
            5.2 บทสรุป………………………………………………………………………… 42 
 
รายการอางอิง……………………………………………………………………………… 43 
ภาคผนวก………………………………………………………………………………….. 44 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ………………………………………………………………….. 46 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ฌ 



    

บทท่ี 1 
บทนํา 

 
1.1 ความเปนมาและความสําคัญ   

กีตารเปนเคร่ืองดนตรีชิ้นหนึ่ง ที่ผูแสดงตองการพัฒนาศักยภาพการบรรเลงจนประสบ
ความสําเร็จ ดังนั้นการจะพัฒนาทักษะทางดานการบรรเลงกีตารในระดับมหาบัณฑิตจึงตองมีการ
พัฒนาองคความรูใหครอบคลุมทุกดาน ทั้งดานบทเพลง การวิเคราะหเพลง การฝกซอม การแสดง
และเทคนิคตาง ๆ ในการแสดงคร้ังนี้ ผูแสดงไดคัดสรรบทเพลงคลาสสิกที่ประพันธข้ึนในยุคสมัยที่
ตางกัน ซึ่งเปนบทเพลงมาตรฐานในระดับมหาบัณฑิต ทั้งยังมีความหลากหลายในรูปแบบ การ
ประพันธและเทคนิคการบรรเลง เพื่อใหผูแสดงไดศึกษาและพัฒนาทักษะอยางเต็มความสามารถ 
 
1.2 วัตถุประสงคของการแสดง 

ผูแสดงมีวัตถุประสงคหลักในการแสดง ดังนี ้
1. เพื่อพัฒนาศักยภาพในการเลนเคร่ืองดนตรีประเภทกีตาร 
2. เพื่อศึกษาวิธีการจัดการแสดงกีตารประเภทผูเลนเดี่ยว 
3. เพื่อแสดงความสามารถและเทคนิคของการเลนกีตาร 
4. เพื่อแสดงความสามารถและเทคนิคสําหรับการเลนกีตารในกลุมเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองสายหรือเปยโน 
5. เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาทักษะทางดานการแสดงและการรวมวงของนัก

ดนตรีในกลุมกีตารกับเคร่ืองสายหรือเปยโน 
6. เพื่อเผยแพรผลงานทางดานดนตรีประเภทการแสดงเดี่ยวกีตารใหเปนที่นาสนใจ      

แกผูฟงโดยทั่วไป 
 
1.3 ขอบเขตของการแสดง 
 ผูแสดงไดกําหนดขอบเขตของบทเพลงที่ใชในการแสดงไวจํานวน 5 บทเพลง ดังนี ้  

1. Primo Concerto, Op. 30 (I. Allegro maestoso) ประพันธโดย Mauro  
Giuliani ใชเวลาบรรเลงประมาณ 20 นาที   

2. Appassionata ประพันธโดย Ronaldo Miranda ใชเวลาบรรเลงประมาณ         
10 นาท ี
หลังจากจบการบรรเลงบทเพลงที่ 2 จะพักการแสดง 15 นาที 

3. Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998 ประพันธโดย Johann Sebastian 
Bach ใชเวลาบรรเลงประมาณ 16 นาที 
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4. Usher Waltz, Op. 29 ประพันธโดย Nikita Koshkin 
ใชเวลาบรรเลงประมาณ 9 นาท ี

5. Carnival of Venice ประพันธโดย Francisco Tárrega ใชเวลาบรรเลงประมาณ 
10 นาท ี
 

  ใชเวลาในการแสดงรวมประมาณ 80 นาท ี
 
1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 ผูแสดงไดพิจารณาแลวเห็นวาการแสดงนี้กอใหเกิดประโยชนดังตอไปนี ้

1. วิเคราะหองคประกอบและความไพเราะของผลงานดานดนตรีและนําความรูทาง
ดนตรีไปใชอยางมีคุณคา 

2. เขาใจถึงโครงสรางของทํานองเพลง อัตราจังหวะ บันไดเสียงและแสดงถึงการรับรู
ความไพเราะของดนตรี 

3. เขาใจหลักการบรรเลงเดี่ยว การรวมวง และการจัดวงดนตรี รวมถึงเขาใจ
หลักการแสดงดนตรีอยางสรางสรรค 

4. สรางสรรคผลงานการแสดงและเสนอบทเพลงในรูปแบบของการเลนกีตาร 
5. แสดงออกถึงความสามารถของการเลนกีตาร และเทคนิคของการแสดงเดี่ยว 
6. เปนแนวทางในการศึกษาเพื่อสรางสรรคผลงานเพลงในรูปแบบการแสดงเดี่ยว

สําหรับกีตาร และเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายหรือเปยโนตอไป 
7. เปนแนวทางใหนักดนตรีในกลุมกีตาร และเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายหรือ

เปยโน ไดมีบทเพลงและรูปแบบการแสดง 
8. เพื่อเปนแนวทางในการฝกฝน และพัฒนาทักษะในการแสดงใหดียิ่งข้ึน 
9. จัดพิมพขอมูลการแสดง และบทเพลงที่นํามาแสดง เพื่อเปนประโยชนตอผูที่

สนใจในอนาคต 
 
 



    

                                                     บทท่ี 2 
อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ 

 
2.1 Primo Concerto, Op. 30 (I. Allegro maestoso) โดย Mauro Giuliani 

2.1.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง 
มาโร จูเลียนี (Mauro Giuliani, 1781-1829) นักกีตารและคีตกวีชาวอิตาลี เกิดเม่ือวันที่ 

27 กรกฎาคม ค.ศ.1781 ที่เมืองบิสเชจลี (Bisceglie)  เร่ิมศึกษาดนตรีโดยเร่ิมเรียนเชลโล ตอมาก็
เรียนไวโอลินและกีตาร จนไดรับการยกยองวาเปนนักกีตารระดับสูง (Virtouso)  ของยุคโรแมนติก 
ในค.ศ.1806 ไดยายไปอยูกรุงเวียนนาในค.ศ.1815 ไดแสดงจัดตั้งวงดนตรีเชมเบอรรวมกับ         
ฮัมเมล (Hummel) นักเปยโน มายเซดาร (Maysedar) นักไวโอลิน และเมิรค  (Merk) นักเชลโล 
บรรเลงประจําที่สวนแหงเมืองเชินบรุนน (Schonbrunn) เปนระยะเวลาหนึ่ง คอนเสิรตของวงนี้เปน
ที่รูจักในนามวา "Dukaten Concerte" เพราะวาคาตั๋วเขาชมราคา 1 ดูแคท (Ducat)                 

ในวันที่ 8 ธันวาคม ค.ศ.1813 จูเลียนีไดเปนสมาชิกวงเวียนนาออรเคสตราในตําแหนง   
เชลโลออกการแสดงรอบปฐมทัศนของบทเพลงซิมโฟนีหมายเลข 7 ของลุดวิก ฟาน เบโทเฟน 
(Ludwig van Beethoven, 1770-1827) และในค.ศ.1815 ไดรับการแตงตั้งใหเปนศิลปนของ   
สภาคอนเกรสเวียนนา ในขณะที่อาชีพนักประพันธนั้นประสบความสําเร็จนอย และไดรวมงานกับ
อารตอารียา (Artaria) ซึ่งเปนสํานักพิมพที่ไดตีพิมพบทเพลงมากที่สุด ซึ่งทําใหผลงานแพรกระจาย
ไปทั่วยุโรป  จูเลียนีมีชื่อเสียงในการสอนเชนกัน ลูกศิษยที่ตอมามีชื่อเสียงคือบอโบรวิคซ 
(Bobrowicz) และโฮเรตซกี (Horetzky)  

ในค.ศ.1819 ไดหนีออกจากกรุงเวียนนาเพราะมีคดีเกี่ยวกับหนี้สิน ทรัพยสมบัติและบัญชี
ธนาคารไดถูกยึดไวเพื่อชําระหนี้ และกลับไปอิตาลีผานเมืองเทรียสเต (Trieste) เวนิส (Venice) ใน
ที่สุดก็อยูที่กรุงโรม ไดนําเอาบุตรสาวเอมิเลีย (Emilia) ที่เกิดในค.ศ.1813 กลับมาอยูดวยและไดสง
เธอไปเรียนที่โรงเรียนแมชี "The adorazione del Ges" ตั้งแตค.ศ.1821 ถึงค.ศ.1826 ซึ่งเปน
โรงเรียนเดียวกันกับสาวนอกสมรสที่ไดรับอุปการะอีกคนที่ชื่อวามาเรีย (Maria)  

ตั้งแตปลายค.ศ.1828 จูเลียนีสุขภาพเส่ือมโทรมลงมาก และเสียชีวิตที่เมืองเนเปล 
(Naple) ในวันที่ 8 พฤษภาคม ค.ศ.1829 และไดทิ้งบทประพันธ 150 ชิ้นไวสําหรับกีตาร บท
ประพันธชิ้นเอกมี Concertos for guitar and orchestra op. 30, op. 36 และ op. 70, Fantasies 
"Rossinianes" op. 119 - op. 124, Sonatas for violin and guitar รวมทั้งบทเรียนและแบบฝกหัด
ตาง ๆ อีกเปนจํานวนมาก 
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            บทเพลงนี้ เปนบทเพลงจากยุคคลาสสิกที่ ได รับความนิยมมากสําหรับนักกีตาร               
ถือเปนการประพันธบทเพลงคอนแชรโตสําหรับกีตารบทแรกของจูเลียนี เปนรูปแบบการประพันธ
แบบอิตาลี (Italian Style) โดยมีแรงบันดาลใจมาจากอุปรากรเร่ือง “The Barber of Seville”  ของ           
รอสซิน ี(Rossini) นักประพันธเพลงในยุคคลาสสิก บทเพลงนี้ผูประพันธไดประพันธสําหรับการ
แสดงคอนเสิรตของนักกีตารผูโดงดังในยุคนั้นชื่อเฟอรนานโด คารุลลี (Fernando Carulli) แตไม
ปรากฏวาไดนําออกแสดงในชวงเวลานั้น บทเพลงนี้ไดประพันธข้ึนโดยมีรูปแบบที่ทันสมัยมากเม่ือ
เทียบกับบทเพลงสําหรับกีตารในยุคนั้น ตอมาตนฉบับดั้งเดิมไดสูญหาย มีการพิมพแกไขทําข้ึนมา
ใหมหลายคร้ัง ซึ่งแตละคร้ังก็จะมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงในบางจุดของเพลงเสมอ 
 

2.1.2 บทวิเคราะห 
            บทเพลงมีสังคีตลักษณแบบสามตอน (Ternary From) ในแตละตอน จะมีทํานองหลัก
สามทํานองเหมือนกัน หากดูที่โครงสรางของทอนเพลง อาจเขาใจวาเปนรูปแบบของบทเพลง      
โซนาตา  แตวาในตอน B กลับปรากฏทํานองหลักที่เปนประโยคชัดเจนเหมือนกันกับตอน A จึงไม
สามารถเปนทอนพัฒนา (Development) ในบริบทของสังคีตลักษณเพลงโซนาตาได และเปนบท
เพลงคอนแชรโตที่ไมมีชวงคาเดนซาขนาดยาว ๆ ในทอนใดทอนหนึ่ง แตพบลักษณะแนวบรรเลง
คลายกับชวงคาเดนซาปรากฏในจุดเชื่อมตอของแตละทอนเสมอ โดยสามารถแบงตามลําดับหอง
เพลงไดดังนี้ 
            ตอน A ทํานองหลัก A หองที่ 1-44 อยูในกุญแจเสียงเอเมเจอร  เร่ิมทํานองหลักที่กลุม
เคร่ืองสายหรือเปยโน (ตัวอยางที่ 1) 
            ตัวอยางที่ 1 ทํานองหลัก A หองที่ 1-4 

 
            ตอน A ทํานองหลัก B หองที่ 44-62 เปล่ียนมาอยูในกุญแจเสียงซเีมเจอร โดยทํานองหลัก
ยังคงอยูในกลุมเคร่ืองสายหรือเปยโน (ตัวอยางที่ 2) 
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            ตัวอยางที่ 2 ทํานองหลัก B หองที่ 43-49 

 
            ตอน A ทํานองหลัก C หองที่ 62-106 เปล่ียนกุญแจเสียงกลับมาเปนเอเมเจอรและใน
กลุมเคร่ืองสายหรือเปยโนยังคงเลนทํานองหลักโดยมีกีตารเลนคอรดประคองไปตลอดทั้งชวงนี้ 
(ตัวอยางที่ 3) 
            ตัวอยางที่ 3 ทํานองหลัก C หองที่ 70-75 

 
            ตอน B ทํานองหลัก A หองที่ 106-157 เร่ิมตนในกุญแจเสียงเอเมเจอร โดยทํานองหลัก 
ยายมาอยูที่กีตาร กลุมเคร่ืองสายหรือเปยโนเลนเปนเสียงประสาน (ตัวอยางที่ 4) 
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              ตัวอยางที่ 4 ทํานองหลัก A หองที่ 108-113  

 
            ตอน B ทํานองหลัก B หองที่ 157-279 เปล่ียนกุญแจเสียงมาอยูในกุญแจเสียงอีเมเจอร 
ทํานองหลักยังคงอยูที่กีตารเหมือนเดิม (ตัวอยางที่ 5) 
            ตัวอยางที่ 5 ทํานองหลัก B หองที่ 158-162 

 
 
            ตอน B ทํานองหลัก C หองที่ 279-334 เปล่ียนกุญแจเสียงมาอยูในกุญแจเสียงซเีมเจอร 
ทํานองหลักยังคงอยูที่กีตารเหมือนเดิม (ตัวอยางที่ 6)       
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              ตัวอยางที่ 6 ทํานองหลัก C หองที่ 286-292 

 
            ตอน C ทํานองหลัก A หองที่ 335-354 กลับมาอยูในกุญแจเสียงเอเมเจอร โดยมีทํานอง
หลัก A ในตอน  A กลับมาอีกคร้ังหนึ่ง (ตัวอยางที่ 7) 
            ตัวอยางที่ 7 ทํานองหลัก A หองที่ 335-340 

 
 
            ตอน C ทํานองหลัก B หองที่ 355-363 ทํานองหลัก C ในตอน A กลับมาอีกคร้ังในกุญแจ
เสียงเอเมเจอร ซึ่งกลับมาแคชวงส้ัน ๆ เพื่อเชื่อมไปสูทอนจบ (ตัวอยางที่ 8) 
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            ตัวอยางที่ 8 ทํานองหลัก B หองที่ 355-358 

 
            ตอน C ทํานองหลัก C หองที่ 363-จบเพลง ทํานองหลัก B ในตอน B กลับมาอีกคร้ังใน
กุญแจเสียงเอเมเจอร (ตัวอยางที่ 9) 
            ตัวอยางที่ 9 ทํานองหลัก C หองที่ 363-368 
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2.1.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง 
วัตถุประสงคในการเลือกบทเพลงนี้คือ บทเพลงคอนแชรโต (Concerto) บทนี้เปนบท

ประพันธขนาดใหญและเปนผลงานคอนแชรโตชิ้นแรกของจูเลียนี นอกเหนือจากนี้ผูแสดงตองการ
ใหโปรแกรมของการเลนมีความแตกตางกันออกไปจากเพลงอ่ืน ๆ เพราะในบทเพลงนี้ตองมีเปยโน
ประกอบการแสดงดวย และนอกเหนือจากนี้ยังเปนการฝกการบรรเลงรวมกัน (Ensemble) เปนส่ิง
ที่ตองคํานึงถึงมากที่สุดในบทเพลงนี้ 
 

2.1.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข 
             ผูแสดงเร่ิมตนการฝกซอมโดยการฝกบรรเลงเพลงกับเคร่ืองใหจังหวะ โดยเร่ิมจากจังหวะ
ที่ชากอนแลวคอยเร็วข้ึนเร่ือย ๆ จนถึงจังหวะที่เพลงกําหนดมาให เม่ือซอมคลองแลว จึงคอยซอม
การบรรเลงไปพรอม ๆ กับเคร่ืองดนตรีประกอบการเลน และมีการซอมการใหสัญญาณกันเพื่อให        
เกิดความพรอมเพรียงกันมากที่สุด ปญหาที่พบในการเลนคูกับเปยโนคือ เคร่ืองดนตรีเปยโนมีเสียง
ที่ดังกวากีตารมาก การแกไขปญหานี้คือ เปดฝาหลังเปยโนในระดับไมกวางมากเพื่อที่จะไดทําให
เสียงเปยโนออกมาเบาลง 
 ปญหาที่เกิดข้ึนในบทเพลงนี้คือ ตอน B ทํานองหลัก C ชวงที่มีการเปล่ียนกุญแจเสียงมา
อยูในกุญแจเสียงซีเมเจอร ในทอนนี้มีการเลนโนตเขบ็ตสองชั้นที่เปนข้ันคูแปด (Octave) สลับไป
มา ดวยความรวดเร็วซึ่งตองอาศัยความเร็วของนิ้วมือขวาและความคลองตัวของนิ้วมือซาย จึงเปน
ปญหาของผูแสดง วิธีการฝกซอมในทอนนี้คือ เร่ิมจากการเลนโนตข้ันคูแปดสองตัวนั้นไปพรอม ๆ
กัน (ตัวอยางที่ 10) แลวจึงคอยแยกโนตออกจากกัน (ตัวอยางที่ 11) หลังจากที่ฝกซอมตามข้ันตอน
นี้จะเห็นไดวา นิ้วของผูแสดงมีความเร็วและความคลองตัวมากข้ึน 
  
 ตัวอยางที่ 10 การฝกซอมโนตข้ันคูแปดสองตัวพรอม ๆ กนั 

 
 
 ตัวอยางที่ 11 การฝกซอมโนตข้ันคูแปดโดยแยกออกจากกัน 
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2.1.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง 
ศิลปนที่ ผู แสดงใ ชอ าง อิง สําห รับบทเพลงนี้คือ  อเลซซานโดร เบเนเดตเทลลิ            

(Alessandro Benedettelli, 1986-) ศิลปนที่บันทึกการแสดงของตนเองและเผยแพรในเว็บไซต    
ยูทูป  (www.youtube.com) ความแตกตางของผูแสดงกับศิลปนอางอิงคือ เนื่องจากบทเพลงนี้มี
การเลนโนตดวยความเร็วมาก ผูแสดงไมอาจจะบรรเลงในอัตราความเร็วดังกลาวไดจึงตองบรรเลง
ชาลงมาเล็กนอยเพือ่ไมใหเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงโนต การลดความเร็วในการบรรเลงทํา
ใหไดยินเสียงโนตชัดเจนมากข้ึน ตางจากศิลปนอางอิงซึ่งเลนโนตดวยความเร็วมากเกินไป เม่ือถึง
ทอนที่ไลโนตเร็ว ๆ จะฟงไมชัดเจน 

ในชวงคาเดนซา (Cadenza) ผูแสดงตีความโนตในทอนนี้ตางจากศิลปนอางอิงคือ ผูแสดง
จะแบงวรรคตอนของประโยคเพลงออกจากกันโดยไมเลนติดกันไปเลยทีเดียว ซึ่งตางจากศิลปน
อางอิงที่เลนโนตตอกันไปทั้งทอนแบบไมหยุดเวนประโยค 

ผูแสดงปรับวิธีการเลนซึ่งตางจากศิลปนอางอิงในตอน B ทํานองหลัก B (ตัวอยางที่ 5) 
และตอน C ทํานองหลัก C (ตัวอยางที่ 9) โดยใชเทคนิคพอนติเชลโล (Ponticello) เทคนิคนี้เปน
การเปล่ียนเสียงกีตารเพื่อใหเสียงแข็งมากข้ึน ผูแสดงมีความคิดเห็นวาในทอนนี้เปนทอนสําคัญ 
ควรมีการเลนที่แตกตางจากทอนอ่ืนเพื่อที่ตองการใหมีความแตกตางกันระหวางทอนในบทเพลง
มากข้ึน ซึง่ตางจากศิลปนอางอิงที่เลนลักษณะเสียงเดียวกันทั้งเพลง 
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2.2. Appassionata โดย Ronaldo Miranda 

2.2.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง  
 โรนัลโด มิรันดา (Ronaldo Miranda, 1948-) เกิดเม่ือวันที่ 26  เมษายน ค.ศ.1948 ที่เมือง
ริโอ เดอ จาเนโร ประเทศบราซิล ไดศึกษาการบรรเลงเปยโนกับดูลเช เดอ ซาวเลส (Dulce de 
Saules) และศึกษาการประพันธเพลงกับ    เอนริเก มอเลนบอม (Henrique Morelenbaum) ที่ 
The Federal University School of Music ตอมาในค.ศ.1974-1981 ไดทํางานเปนนักวิจารณ
ดนตรีประจํานิตยสาร Jornal do Brasil  ในระหวางที่ทํางานก็ไดประพันธเพลงและสงผลงานรวม
ประกวดและไดรับรางวัลหลายคร้ังเชน รางวัลชนะเลิศ Biennial of Brazilian Contemporary 
Music 1997, The Trofeu Golfinho de Ouro 1981 และรางวัลนักประพันธเพลงแหงปค.ศ.1982 
ในเพลง  Symphonic Variations  ที่ไดรับการวาจางและบรรเลงโดย The State of São Paulo 
Symphony Orchestra 

ในค.ศ.1983 บทเพลง Flute Trio Oriens III ไดรับการคัดเลือกไปบรรเลงในงาน The 
World Music Days in Aarhus (Denmark) ซึ่งเปนการแสดงผลงานอยางเปนทางการในยุโรปเปน
คร้ังแรก ทําใหมีผูสนใจและนําผลงานอ่ืน ๆ ไปบรรเลงและเชิญไปบรรยายในยุโรปหลายคร้ัง ทําให
ปตอมาไดรับเหรียญรางวัล L`Ordre des Arts จากกระทรวงวัฒนธรรม ประเทศฝร่ังเศส และ      
ค.ศ.1985 ก็ไดรับเชิญไปบรรยายและรวมแสดงผลงานที่ประเทศเยอรมันในงาน The X Biennial 
of Music of Berlin (RDA) 

หลังจากประสบความสําเร็จอยางมากในยุโรป ทําใหในเวลาตอมาไดรับเชิญไปบรรยาย
และรวมแสดงผลงานในเทศกาลดนตรีตาง ๆ ทั่วโลก อาทิ  The Aspekte Festival (Salzburg), 
The X Festival Internacional de Musica (Villena), The New Music Festival (São Paulo), 
The series Músiques del nostre temps (Paris), Sonidos de las Americas (New York),            
Queen Elizabeth Hall (London), Tonhalle (Zurich), Teatro Colón (Buenos Aires) ฯลฯ 
 ในค.ศ.1999 มิรันดาไดรับเกียรติจากกระทรวงวัฒนธรรมประเทศบราซิล ใหประพันธ         
บทเพลง Sinfonia 2000 เพื่อเฉลิมฉลองหารอยปแหงการคนพบประเทศบราซิล และไดรับรางวัล      
นักประพันธยอดเยี่ยมประจําปแหงบราซิลและเหรียญรางวัล The Carlos Gomes Prize จาก
รัฐบาล และมีผลงานการประพันธอีกเปนจํานวนมากหลากหลายรูปแบบ ซึ่งออกแสดงทั่วโลก 

ปจจุบันมิรันดาทําหนาที่หลายบทบาท ทั้งการเปนนักเขียนและนักวิจารณประจํา
หนังสือพิมพและนิตยสารในบราซิล เปนอาจารยสอนการประพันธเพลงหลายสถาบันไดแก The 
Federal University School of Music (Rio de Janeiro), Vice-Director of the National 
Institute of Music (FUNARTE) and Director of Sala Cecília Meireles และหัวหนาภาค
วิชาการประพันธเพลงที่ The São Paulo University 
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 บทเพลง Appassionata  สําหรับกีตารนี้ ถือเปนผลงานการประพันธเพลงสําหรับกีตาร 
เพลงแรกของมิรันดา เพลงนี้ประพันธข้ึนในชวงค.ศ.1984 ในระหวางนั้นก็ไดแกใขและปรับปรุงบท
เพลงนี้ไปเร่ือย ๆ จนกระทั่งไดนําออกแสดงคร้ังแรกในค.ศ.1996 โดยนักกีตารชาวบราซิลชื่อ   
เทอบิโอ ซานโตส (Turbio Santos)  
 ผลงานเพลงชิ้นนี้ มิรันดาไดหยิบยืมชื่อเพลง โดยไดรับแรงบันดาลใจจากงานของ                           
เบโทเฟน แตก็เปนเพียงการนําเอาชื่อเพลง Appassionata เทานั้น มิไดรับอิทธิพลจากงานของ    
เบโทเฟนเลย แตมิรันดาไดประพันธเพลงนี้ในแบบของดนตรีคลาสสิกยุคโรแมนติกตอนปลาย ที่
เต็มไปดวยอารมณ ทอนเร็วมีอารมณเรารอน มีพลัง ในขณะที่ทอนชาออนหวาน สวยงาม และ
ไดรับอิทธิพลจากงานเปยโนของยุคโรแมนติกยุคหลัง ๆ  เชนงานเปยโนที่เต็มไปดวยวิธีการบรรเลงที่
หวือหวาของฟรานซ ลิซท (Franz Liszt, 1811-1886) เปนตน  
 
 2.2.2 บทวิเคราะห 
 บทเพลงนี้ประพันธข้ึนในสังคีตลักษณแบบโซนาตา (Sonata Form) โดยแบงทอนตาง ๆ 
ดังนี้ 

ทอนนําเสนอ (Exposition) พบการใชระบบกุญแจเสียงในลักษณะที่ไมชัดเจนนัก อยูใน
รูปแบบของการใชศูนยกลางเสียง (Tone center) มากกวา และมีอัตราจังหวะเร็ว เต็มไปดวยพลัง 
ในชวงแรกดูเหมือนเปนการเร่ิมตนเพลงดวยจังหวะที่มีลักษณะเปนประโยคชัดเจน แตตอนกลาง
ทอนและทายทอนเปนการไลบันไดเสียงโดยมีจังหวะเนนที่ตนหองเทานั้น แบงตามทํานองหลักได
สองตอน 

ตอน A หองที่ 1-22 อยูในศูนยกลางเสียงเอที่เต็มไปดวยการประสานเสียงในโครงสราง
ของบันไดเสียงโครมาติก (Chromatic scale) ทวงทํานองไมมีประโยคชัดเจน แตมีความตื่นเตน
และมีพลัง เปนการไลบันไดเสียงอยางรวดเร็วไปกับจังหวะตาง ๆ อยูในอัตราจังหวะ 7/4 และ 3/4 
(ตัวอยางที่ 12)       

ตัวอยางที่ 12 ลักษณะของตอน  A หองที่ 1 และ หองที่ 5-7 
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ตอนทายของทอนเปนจังหวะที่ไมตายตัวคือ เพื่อใหผูบรรเลงไดกําหนดจังหวะการบรรเลง
ดวยตนเองในระยะเวลาส้ัน ๆ (ตัวอยางที่ 13) 

ตัวอยางที่ 13 จังหวะที่ไมตายตัว หองที่ 19-20 

 
ตอน B หองที่ 23-39 อยูในศูนยกลางเสียงอีที่เต็มไปดวยการประสานเสียงในโครงสราง

ของบันไดเสียงโครมาติก ทํานองมีประโยคชัดเจน มีความออนหวานงดงาม มีการเคล่ือนที่ของ
ทํานองเปนข้ันบันได (ตัวอยางที่ 14) 

ตัวอยางที่ 14 ลักษณะของตอน B หองที่ 26-28 

 
 

ในชวงทายของทอน มีลักษณะพื้นผิวตางจากชวงแรก เปนการกระจายทํานองในระดับ
เสียงที่กวางข้ึนและสูง-ต่ําแตกตางกัน (ตัวอยางที่ 15) 

ตัวอยางที่ 15 ชวงหลังของตอน B หองที่ 33-36 

 
 
ในทอนเดียวกันนี้มีลักษณะอัตราจังหวะ 4/4  สลับกับ 3/4 โดยมีประโยคของทํานองเปน

ตัวกําหนด กลาวคือ ในหนึ่งประโยคของทํานองหลักที่เห็นนั้นจะประกอบดวย 4/4 หนึ่งหอง และ 
3/4 อีกสองหอง กอนจะข้ึนประโยคถัดไป (ตัวอยางที่ 16) 
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ตัวอยางที่ 16 อัตราจังหวะที่สลับไปมา หองที่ 37-39 

 
ทอนเชื่อม (Transition) หองที่ 40-49 ทอนเชื่อมนี้เปนการนําทํานองของทอน A กลับมา

บรรเลงอีกคร้ังแตไดตัดทอนมาบรรเลงเพียงชวงแรกของทอน A เทานั้น 
ทอนพัฒนา (Development) หองที่ 50-87 ทอนนี้เปนการนําเอาทอนนําเสนอมาพัฒนา

ในรูปแบบตาง ๆ มีการเปล่ียนศูนยกลางเสียงไปเปนเสียงบีโดยในชวงแรกของทอนพัฒนานี้        
ไดนําหนวยทํานองหรือโมทิฟจากทอน A และ B มาบรรเลงสลับไปมา ทั้งรูปแบบการไลบันไดเสียง 
การบรรเลงเสียงประสาน ตอมาพบประโยคทํานองจากทอน B ที่ชัดเจน แตมีการเปล่ียนตอนทาย
ของทํานองเพื่อเชื่อมเขาสูทอนยอนกลับตอไป (ตัวอยางที่ 17) 

ตัวอยางที่ 17 ทํานองหลักจากตอน B ที่ปรากฏในทอนพัฒนา หองที่ 79-82 

 
ทอนยอนกลับ (Recapitulation)  
ตอน A หองที่ 88-116 มีการนําทํานองแรกมาบรรเลงในศูนยกลางเสียงบีส้ัน ๆ ใน

ลักษณะของทอนเชื่อม (ตัวอยางที่ 18)  
ตัวอยางที่ 18 ทอนเชื่อมในชวงแรกของทอนยอนกลับ หองที่ 88-90 

 
กอนที่จะคอย ๆ  เคล่ือนที่มาสูทํานองหลักในศูนยกลางเสียงเอซึ่งเปนเสียงเดียวกันกับทอน

นําเสนอทั้งทอน หากดูเผิน ๆ จะคลายกับทํานองหลักในทอนนําเสนอมาก แตไดเพิ่มความเขมขน
มากกวาทอนแรก ดวยระดับความดังและเสียงประสานที่หนาแนนและระดับเสียงสูงข้ึน 
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ตอน B หองที่ 117-135 เปนการนําทํานองจากทอนนําเสนอมาทั้งหมด (ตัวอยางที่ 19) 
แตไดเปล่ียนศูนยกลางเสียงเปนเสียงเอ มีการเคล่ือนที่ของทํานองเปนข้ันบันไดและในชวงทายของ
ทอนเปนการกระจายทํานองในระดับเสียงที่สูง-ต่ําแตกตางกันคลายคลึงกับทอนนําเสนอ  

ตัวอยางที่ 19 ตอน B ในทอนยอนกลับ หองที่ 116-119 

 
 
โคดา หองที่ 136 จนจบเพลง คลายกับทอนเชื่อมกอนเขาสูทอนพัฒนา เปนการนํา

ทวงทํานองและจังหวะจากตอนตนของเพลงมาตัดทอนเขาสูทอนจบของบทเพลง 
 
2.2.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง 
ในเพลงนี้ผูประพันธไดแรงบันดาลใจและชื่อของบทเพลงอางอิงมาจากผลงานของ           

เบโทเฟน แตไมไดนําเอกลักษณของเพลงมาเลย เพลงนี้จะมีหวงอารมณที่แตกตางกัน ทอนเร็ว  
เรารอน ทอนชานุมนวล แตกตางกันโดยส้ินเชิง บทเพลงนี้จัดอยูในเพลงสมัยใหมที่เปนที่นิยมมาก
สําหรับกีตาร ผูแสดงจึงอยากศกึษาและนํามาประกอบการแสดง นอกจากนี้ในบทเพลงนี้ยังมีการ
ฝกฝนทักษะที่หลากหลายอันไดแก อัตราจังหวะซับซอน (Complex time) เทคนิคฮารโมนิก 
(Harmonic) การไลบันไดเสียงโครมาติก  

 
2.2.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข 
ในบทเพลงนี้มีการใชบันไดเสียงโครมาติกตลอดทั้งเพลง ผูแสดงมีการฝกซอมเร่ิมแรกจาก

การไลบันไดเสียงนี้ และมีวิธีการซอมโดยเพิ่มเทคนิคการเลนโนตเชื่อมเสียง (Slur) ใหนิ้วมือมีความ
แข็งแรงและสามารถเลนโนตใหมีน้ําหนักที่ออกมาเทากันทุกตัว (ตัวอยางที่ 20) และปรับความเร็ว
กับโทนเสียงใหเขากันกับส่ิงที่ผูประพันธกําหนดมา ซึ่งในบทเพลงนี้มีการเปล่ียนแปลงของอัตรา
จังหวะบอยมาก 
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ตัวอยางที่ 20 บันไดเสียงโครมาติก 

 
 

ปญหาที่พบในบทเพลงนี้คือ ลักษณะของตอน A (ตัวอยางที่ 12) ทํานองหลักของชวงนี้จะ
อยูในโนตเสียงต่ํา ซึ่งเปนปญหาใหญมากในการที่จะดึงเสียงโนตนั้นออกมาใหดังกวาเสียงสูง 
วิธีการแกไขคือ ออกแรงเนนเสียงในนิ้ว p (นิ้วโปงในมือขวาที่เลนทํานองหลัก) (ตัวอยางที่ 21) ให
มากกวานิ้วอ่ืนที่เลนโนตเสียงสูง วิธีการนี้จะทําใหเสียงทํานองดังออกมาชัดเจน 

 
ตัวอยางที่ 21 โนตทํานองหลักของตอน A 

 
 
2.2.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง 
ผูแสดงไดเปรียบเทียบกับนักกีตารที่เปนผูเรียบเรียงโนตเพลงนี้ คือฟาบิโอ ซานนอล 

(Fábio Zanon) บทเพลงนี้ผูประพันธกําหนดเคร่ืองหมายตาง ๆ ไวคอนขางสมบูรณ ดังนั้นผูแสดง
จึงพยายามบรรเลงออกมาใหเหมือนกับศิลปนอางอิงมากที่สุด ความแตกตางระหวางผูแสดงกับ
ศิลปนอางอิงจึงมีนอยมาก สวนใหญส่ิงที่แตกตางก็คือ Fingering (การวางนิ้วมือขางซาย) ในการ
เลนผูแสดงมีการปรับเปล่ียนวิธีการวางนิ้วในหลาย ๆ จุด จากที่ศิลปนอางอิงไดกําหนดไว  ซึ่งงาย
ตอการบรรเลงมากกวา (ตัวอยางที่ 14) ในหองที่ 27 จังหวะที่ 3 จะเห็นไดวา ศิลปนอางอิงใชนิ้ว
สองในการสไลดไปหาอีกโนตหนึ่ง ซึ่งยากตอการเลน ผูแสดงจึงเปล่ียนมาใชนิ้วหนึ่งซึ่งจะลงตัว
มากกวาและงายตอการเลนโนตในหองถัดไป ในหองที่ 28 จะเห็นไดวาศิลปนอางอิงบันทึกโนตผิด
ในจังหวะแรก เพราะเปนไปไมไดที่นิ้วมือซายจะสามารถวางตามที่เขียนไวได ผูแสดงจึงเปล่ียน
วิธีการวางนิ้วตามที่ไดเขียนไวขางตน 
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2.3 Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998 โดย Johann Sebastian Bach 

2.3.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง 
โยฮัน เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach, 1685-1750) เกิดเม่ือวันที่ 21 

มีนาคม ค.ศ.1685 ณ เมืองไอเซนาค ประเทศเยอรมัน เปนบุตรของ โยฮัน อัมโบรซิอุส บาค 
(Johann Ambrosius Bach, 1645-1695) นักไวโอลินฝมือดีแหงเมืองไอเซนาค มารดาชื่อ         
อลิซาเบธ ลัมเมอรเฮิรท บาค (Elisabeth Lammerhirt Bach, 1644-1694)  บาคไดรับการศึกษา
ในชั้นตนจากโรงเรียนประจําทองถิ่น และขณะเดียวกันไดเรียนไวโอลินและวิโอลากับบิดาไปดวย 
เม่ือบาคอายุได 15 ป ไดเดินทางติดตามครูดนตรีไปยังเมืองลุนเบิรก (Luneburg) ซึ่งอยูหางจาก
เมืองโอรดรูฟ (Ordruf) ข้ึนไปทางเหนือประมาณ 200 ไมล และไดเปนนักรองประจําโบสถ      
เซนตไมเคิลในค.ศ.1701 และยายไปทํางานเปนนักออรแกนประจําวงดนตรีของดยุควิลเฮลม 
เอิรนสท (Wilhelm Ernst) ที่เมืองไวมาร (Weimar) ซึ่งทําใหบาคมีชื่อเสียงในการเลนออรแกนเปน
อยางมาก  

บาคเสียชีวิตลงเม่ือวันที่ 28 กรกฎาคม ค.ศ.1750 รวมอายุได 65 ป บาคส้ินใจทามกลาง
ความอาลัยของบรรดาลูก ๆ ซึ่งมีทั้งหมดถึง 20 คน ภรรยา ลูกศิษย และมิตรสหายทั้งหลาย ไดทํา
พิธฝีงศพไวใกล ๆ กับโบสถเซนตจอหน ณ เมืองไลพซกิ (Leipzig) 

เพลงเพรลูด ฟวก อัลเลโกร (Prelude, Fugue and Allegro) นี้ บาคแตงใหกับเคร่ืองดนตรี 
2 ประเภทดวยกัน คือ ลูท (Lute) กับฮารปซิคอรด (Harpsichord) ลักษณะแนวการประพันธ นัก
ประวัติศาสตรเชื่อวา    บาคคิดใหกับเคร่ืองดนตรีลูทมากกวาฮารปซิคอรด โดยเฉพาะในทอน      
เพรลูด สําหรับในทอนฟวก และอัลเลโกร ดูเหมือนวาแนวการประพันธ จะเหมาะกับแนวของเคร่ือง
ฮารปซิคอรดมากกวาลูท 

 
2.3.2 บทวิเคราะห 

 บทเพลงนี้แบงออกเปน 3 ทอน ไดแก ทอนเพรลูด ฟวก และอัลเลโกร มีสังคีตลักษณ       
ที่แตกตางกันดังนี้ 

ทอนเพรลูดมีลักษณะสังคีตลักษณแบบตอนเดียว (One part form) และมีโคดา (Coda) 
เล็ก ๆ อยูทายทอน อยูในอัตราจังหวะ 12/8 ที่มีความเร็วปานกลาง สมํ่าเสมอ ใชโนตเสียงต่ําเลน
เนนจังหวะหนักในจังหวะที่หนึ่งกับสามตลอดทั้งทอน มีลักษณะทํานองในรูปแบบเดียวกันกับบท
เพลงชุด Well-tempered Clavier Book II ของบาคเอง ทํานองของทอนนี้เปนการบรรเลงโนตแยก
(Arpeggios) เปนชุด ๆ ตามเสียงประสาน (ตัวอยางที่ 22)  และมีลักษณะของแนวเบสตอเนื่อง 
(Basso continuo) ซึ่งเปนเอกลักษณของดนตรียุคบาโรก 
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ตัวอยางที่ 22 ทํานองหลักของทอนเพรลูดหองที่ 1-4 

 
 
ทอนฟวก สําหรับทอนฟวกของเพลงนี้  ถือเปนหนึ่งในสามบทเพลงฟวก เทานั้นที่          

บาคไดประพันธโดยใชสังคีตลักษณแบบสามตอน (Ternary form)  แบงตามลําดับหองดังนี้ 
 

  ตอน A หองที่ 1-29 (ตัวอยางที่ 23) 
 ตัวอยางที่ 23 ตอน A ในทอนฟวก หองที่ 1-6 

 
   

ตอน B หองที่ 29 -75 (ตัวอยางที่ 24) 
 ตัวอยางที่ 24 ตอน B  ในทอนฟวก หองที่ 30-33 
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ตอน A หองที่ 75-จบเพลง (ตัวอยางที่ 25) 
 ตัวอยางที่ 25 ตอน A ในทอนฟวก หองที่ 76-80 

 
 
ทอนฟวก อยูในอัตราจังหวะ C หรือ 4/4 มีความเร็วคงที่สมํ่าเสมอ  ชวงแรกอยูในสัดสวน

ของโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น และคอย ๆ เพิ่มตัวโนตจนกลายเปนสัดสวนของเขบ็ตสองชั้นในชวงหลัง 
 ทอนอัลเลโกรมีสังคีตลักษณแบบสองตอน (Binary form) แบงตามลําดับหองดังนี้ 
 
   ตอน A หองที่ 1-32 (ตัวอยางที่ 26) 
 ตัวอยางที่ 26 ตอน A ในทอนอัลเลโกร หองที่ 1-10 

 
 
ตอน B หองที่ 33-จบเพลง (ตัวอยางที่ 27) 

 ตัวอยางที่ 27 ตอน B ในทอนอัลเลโกร หองที่ 33-42 
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 ทอนอัลเลโกร มีลักษณะทํานองที่เร็วและสนุกสนาน เปนการซ้ําหนวยทํานอง (Motif)   
เดิม ๆ ที่ประกอบดวยโนตเขบ็ตสองชั้นอยางเดียวแตเปล่ียนระดับเสียงไปเร่ือย ๆ อยูในอัตรา
จังหวะ 3/8  มีความเร็วในสัดสวนของเขบ็ตสองชั้นที่สมํ่าเสมอ โดยมีโนตเสียงต่ําบรรเลงเนน              
อัตราจังหวะสามดวยโนตขเบ็ตหนึ่งชั้น (ตัวอยางที่ 28) 
 ตัวอยางที่ 28 แนวบรรเลงเขบ็ตสองชั้นในทอนอัลเลโกร หองที่ 80-84 

 
 

2.3.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง 
สําหรับเพลงนี้เปนเพลงที่ประพันธสําหรับลูท ซึ่งเปนตนตระกูลของกีตารโดยเฉพาะ และ

เปนเพลงที่ตองทําการวิเคราะหอยางละเอียดกอนเลน รวมทั้งตองศึกษาเอกลักษณทางดนตรีของ
ยุคบาโรกและยังเปนเพลงที่ตองอาศัยความจําอยางถูกวิธ ีถือเปนจุดมุงหมายในการพัฒนาทักษะ
การบรรเลงเพลงในยุคนั้นและพัฒนาทักษะดานความจําไดเปนอยางดี  ซึ่งจะทําใหผูแสดงได
ประโยชนจากการศึกษา   และฝกซอมบทเพลงนี ้ผูแสดงจึงจัดใหเพลงนี้อยูในการแสดงดวย 

 
2.3.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข 
แยกเสียงทํานองออกจากกันโดยการเลนทีละแนวใหสมองจดจําและแยกแนวทํานองที่

ซอนกันอยูแตละแนวออกจากกันได ยกตัวอยางทอนฟวกหองที่ 1-6 (ตัวอยางที่ 23) โดยแยกออก
จากกันเปน 2 แนว (ตัวอยางที่ 29) หลังจากนั้นจึงนํามาเลนรวมกันใหเปนเพลง  

ตัวอยางที่ 29 แนวทํานองที่แยกออกจากกัน ทอนฟวกในหองที่ 1-6 
แนวทํานองที่ 1 

 
 แนวทํานองที่ 2 
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ปญหาใหญที่พบในบทเพลงนี้คือเ ร่ืองการทองจําโนต เ ร่ิมตนจากการอานโนตให
คลองแคลว แลวจดจําแนวทํานองแตละแนวรวมถึงการรองทํานองแตละแนวใหถูกตอง หลังจาก
นั้นทดสอบเลนกับกีตาร และทดสอบเลนโดยไมมีกีตาร เพื่อเปนการทดสอบและทบทวนความจํา
ในการบรรเลงเพลงนี้ 

ปญหาที่สําคัญอีกจุดหนึ่งอยูในแนวเบส ในบทเพลงนี้ในแนวเบสจะมีการเคล่ือนที่อยู
ตลอดเวลาและที่สําคัญมากกวานั้นตองรักษาคาของตัวโนตตามที่กําหนดมาดวย และยังมี
เคร่ืองหมายหยุดในแนวเบสซึ่งตองเลนตามที่โนตกําหนดมาดวย (ตัวอยางที่ 23) วิธีการแกไขคือ ผู
แสดงจะเร่ิมเลนจากแนวเบสเพียงแนวเดียวโดยนับจัวหวะตามปกติ รักษาคาโนตตัวหยุดใหถูกตอง 
วางนิ้วมือซายใหถูกตอง มีการเตรียมนิ้วในจังหวะถัดไป  หลังจากนั้นแลวจึงคอยเลนโนตทั้งหมด
พรอมกัน 

 
2.3.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง 

          ไดเปรียบเทียบกับลอเรนโซ มิเชลี (Lorenzo Micheli, 1975-) นักกีตารที่ไดรับรางวัล
ชนะเลิศอันดับ 1 ในรายการ GFA (Guitar Foundation of America) ปค.ศ.2005 ความแตกตางที่
เห็นไดชัดจากการเปรียบเทียบคือ ในบทเพลงนี้มีดวยกันทั้งหมด 3 ทอน ในแตละทอนมีอัตรา
จังหวะที่ตางกัน ศิลปนอางอิงเลนทั้ง 3 ทอน ดวยอัตราความเร็วที่เกือบเทากัน ซึ่งตางจากผูแสดงที่
เร่ิมจากการเลนความเร็วที่ชาในทอนแรก แลวเรงความเร็วข้ึนในทอนถัดไปตามลําดับ  
 อีกสวนหนึ่งที่ ผูแสดงบรรเลงตางจากศิลปนอางอิงคือ การหยุดจังหวะในแนวเบส 
(ตัวอยางที่ 22) จะเห็นไดวาในทอนเพรลูด ผูประพันธไดกําหนดใหโนตในแนวเบสหยุดในจังหวะที่ 
3 แตศิลปนอางอิงไดเลนเหมือนกับส่ิงที่ผูประพันธกําหนดไว ซึ่งผูแสดงเลนแตกตางออกไป เพราะ
มีความคิดเห็นวา โนตในแนวเบสนี้นาจะทําใหเสียงคางยาวกวานี้ เพื่อเปนการประคองทํานองไป
พรอม ๆ กัน 
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2.4 Usher Waltz, Op. 29 โดย Nikita Koshkin 

2.4.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง 
 นิคิตะ คอสคิน (Nikita Koshkin, 1956-) เกิดเม่ือวันที่ 28 กุมภาพันธ ค.ศ.1956 ที่กรุง
มอสโคว สหภาพโซเวียต (ชื่อปจจุบัน สหพันธรัฐรัสเซีย) ไดเร่ิมศึกษากีตารคร้ังแรกจากคุณปู 
จากนั้นเม่ือไดเขารวมการบันทึกเสียงของอังเดร เซโกเวีย  (Andrés Segovia, 1893-1987)  ทําให
มุงม่ันที่จะเปนนักกีตารอยางจริง และครอบครัวก็ไดสนับสนุนใหศึกษากีตารในระดับสูง และไดเขา
ศึกษาที่วิทยาลัยดนตรีแหงกรุงมอสโคว โดยศึกษากับเยอรกี อีมานอฟ (Georgi Emanov) จากนั้น
ไปศึกษาตอที่  The Genessin Institute ศึกษาการบรรเลงกีตารกับอเลกซานเดอร ฟรางชี 
(Alexander Frauchi)  และศึกษาการประพันธเพลงกับวิคเตอร อีกอรอฟ (Victor Egorov) โดย
ผลงานการประพันธ  ได รับแรงบันดาลใจ ทางดนตรีมาจากผลงานการประพันธของ           
อิกอร สตราวินสกี (Igor Stravinsky, 1882-1971), ดิมิทรี ชอสตาโกวิช (Dmitri Shostakovich, 
1906-1975) และเซอรไก โปรโกเฟยฟ (Sergei Prokofiev, 1891-1953) ทําใหผลงานทางดนตรีนั้น 
เต็มไปดวยเอกลักษณและกล่ินอายของดนตรีรัสเซียและมีทวงทํานองและจังหวะที่นาสนใจรวมทั้ง
มีสีสันที่เต็มไปดวยอารมณ 
 คอสคินเร่ิมเปนที่รูจักและมีชื่อเสียงจากผลงาน "The Prince's Toys" บทเพลงชุดที่
ประพันธข้ึนในค.ศ.1980 ออกแสดงคร้ังแรกโดยนักกีตารชาวเชคชื่อวลาดิเมียร มิคูลคา (Vladimir 
Mikulka) ผลงานเพลงชุดนี้ไดรับความนิยมและเปนที่กลาวขวัญกันมาก เนื่องจากในบทเพลงนี้มี
เสียงที่เปนสีสันใหม ๆ สําหรับเพลงกีตารมากมาย เพราะตองการใชเสียงพิเศษเหลานั้นสราง     
จินตนาการถึงบรรดาของเลนเด็กที่กลับมามีชีวิตไดจริง เชน เสียงกลองสแนรที่บรรเลงดวยการใช
นิ้วมือซายดึงสาย A และ E ใหเกี่ยวกัน หรือการใชกีตารเลียนเสียงของเคร่ืองกระทบตาง ๆ เปนตน 

ผลงานตอมาที่มีชื่อเสียงไดแก "The Porcelain Tower" เปนผลงานสําหรับผูบรรเลงใน
ระดับกลาง เชนเดียวกับ Andante quasi Passacaglia e Toccata: The Fall of Birds นอกเหนือ 
จากผลงานสําหรับบรรเลงเดี่ยวกีตาร เขาก็ยังมีงานสําหรับวงกีตารดวย เชน บทเพลงสําหรับกีตาร
ส่ีตัว Changing the Guard (1994) และบทเพลง Suite for Four Guitars ที่ประพันธข้ึนสําหรับ
แสดงในงาน The Georgia Guitar Quartet 2007  

ผลงานที่ถือเปนงานชิ้นเอก ที่ไดรับความนิยมและมีชื่อเสียงที่สุด คือ Usher Waltz  บท
เพลงสําหรับบรรเลงเดี่ยวกีตาร ประพันธข้ึนในค.ศ.1984 แด Vladislav Blava  นักกีตารที่มี
ชื่อเสียงชาวเชคโดยไดแรงบันดาลใจมาจากนิยายสยองขวัญชื่อ The Fall of the House of Usher 
ของนักเขียนชาวอเมริกันชื่อเอดการ อลัน โพ (Edgar Allan Poe, 1809-1849) บทเพลงนี้มีทอน
เดียว อยูในจังหวะเพลงวอลซที่มีสีสันจากเสียงของกีตารที่นาสนใจ ไดรับความนิยมสูงสุดจาก
อัลบั้ม “The Seville Concert” ของจอหน วิลเลียมส (John Williams, 1932-) ในค.ศ.1993 
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2.4.2 บทวิเคราะห 
รูปแบบโครงสรางของบทเพลง  อยูในสังคีตลักษณแบบโซนาตา  โดยแบงเปนทอน  ดังนี้ 
ทอนนําเสนอ (Exposition) จะเร่ิมตั้งแตหองที่ 7 จนถึงหองที่ 160 ประกอบดวยทํานอง

หลักทํานองเดียว แตไดนําเสนอในลักษณะการแปรทํานอง (Variation) ที่มีสีสันแตกตางออกไป 
แตยังคงโครงสรางของทํานองหลักไว มีการแปรทํานองหลักทั้งส้ิน 4 คร้ัง  โดยทํานอง A1 เร่ิมตั้งแต 
หองที่ 7- 32  (ตัวอยางที่ 30) 

ตัวอยางที่ 30 ทํานองหลัก A1 

 
ทํานอง B1 เร่ิมตั้งแตหองที่ 33-73 (ตัวอยางที่ 31) 
ตัวอยางที่ 31 ทํานองหลัก B1 

 
ทํานอง A2 หองที่ 74-107 ทํานอง B2 หองที่ 108-145 และมีการยอนกลับไปที่ทํานอง A1 

ส้ัน ๆ อีกคร้ังคลายกับเปนชวงสุดทาย (Codetta) ส้ัน ๆ กอนเขาสูทอนพัฒนา 
 ทอนพัฒนา (Development) เร่ิมตั้งแตหองที่ 161 ถึงหองที่  280 เปนการนําหนวยทํานอง
และกลุมจังหวะยอย ๆ ของทอนนําเสนอมาพัฒนาตอ ในทอนพัฒนานี้ ผูประพันธไมไดเรียงลําดับ
ลักษณะทํานองใด ๆ ตามทอนนําเสนอ แตไดเปล่ียนสีสันของบทเพลงใหกระชับและตื่นเตนยิ่งข้ึน 
แตก็สามารถแบงประโยคของทอนพัฒนานี้ไดทั้งส้ิน 4 ตอนเชนกัน ในทอนพัฒนานี้พบทํานอง
หลักที่ชัดเจน แตพบการแบงประโยคจากลักษณะของเนื้อดนตรี สามารถแบงไดดังนี้ ทํานอง A 
หองที่ 161-190  (ตัวอยางที่ 32) ทํานอง B1 ตั้งแตหองที่ 191-218 (ตัวอยางที่ 33)ทํานอง B2 หอง
ที่ 219-249 และทํานอง A2 หองที่ 250-280  ในทอนพัฒนานี้ผูประพันธตองการนําเสนอสีสันที่
เกิดจากการบรรเลงกีตารในวิธีตาง ๆ มากกวาจะนําเสนอทวงทํานองยาว ๆ 
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            ตัวอยางที่ 32 ทํานอง A ในทอนพัฒนา 

 
  

ตัวอยางที่ 33 ทํานอง B ในทอนพัฒนา 

 
  

ทอนยอนกลับ (Recapitulation) เร่ิมตั้งแตหองที่ 161-จบเพลง ในทอนยอนกลับของ     
บทเพลงนี้ แตกตางจากทอนยอนกลับของบทเพลงรูปแบบโซนาตาปกติที่พบเห็น ผูประพันธไมได
นําทํานองหลักมาบรรเลงโดยตรง แตทํานองที่เสนอในทอนยอนกลับนี้มีรูปแบบ ทิศทาง รูปราง 
และโครงสรางเดียวกันกับทํานองหลักแรกในทอนนําเสนอ (ตัวอยางที่ 34) กลาวคือ ทํานองหลักที่
ปรากฏในทอนยอนกลับคือเสียงฮารโมนิกของทํานองหลักในทอนนําเสนอ ที่มีการตัดทอนและยืด
ขยายหนวยทํานองใหมีสีสันที่แตกตางออกไป 
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 ตัวอยางที่ 34 ทํานองหลักในทอนยอนกลับ 

 
 ลักษณะของบทเพลงนี้ ยังคงรูปแบบจังหวะสาม จากจังหวะเพลงวอลซ แตก็ไมไดใชอยาง
เครงครัดนัก มีใชจังหวะวอลซแบบสมํ่าเสมอ ในทอนนําเสนอ แตเม่ือเขาสูทอนพัฒนาก็พบจังหวะ
ที่กระชับและตื่นเตนมากข้ึน สลับกับจังหวะวอลซ ในทอนยอนกลับผูประพันธไมไดใหความสําคัญ
กับรูปแบบจังหวะวอลซอีก และรูปแบบจังหวะในทอนนี้จะไมมีบทบาทเทาใดนัก และมีลักษณะ
คอย ๆ ชาลงหรือเบาบางลงไป และเปนที่นาสังเกตวาผูประพันธมักใชการลดความเร็วของจังหวะ 
(Ritardando) คั่นระหวางทอนทุก ๆ คร้ังที่เปล่ียนประโยคเพลงหรือทอนเพลง (ตัวอยางที่ 35)  
 ตัวอยางที่ 35 การลดความเร็วของจังหวะทุกคร้ังเม่ือจะเปล่ียนทอน 

 
 ลักษณะของเสียงประสานในบทเพลงนี้ เห็นไดชัดเจนวา ผูประพันธไดรับอิทธิพลจาก
ลักษณะดนตรีของ สตราวินสกี ชอสตาโกวิช และ โปรโคเฟยฟ เปนอยางมาก  ในทอนนําเสนอ 
เสียงประสานยังคงรูปแบบปกติ และปรากฏการใชโนตประดับและโนตโครมาติกหลายคร้ัง แนว
เสียงประสานแยกแนวบรรเลงอยางชัดเจน ในขณะที่ทอนพัฒนาพบกลุมเสียงประสานหลาย
รูปแบบ มีการบรรเลงคอรดที่เพิ่มข้ันคูแปดเขาไปทําใหเสียงประสานมีความหนักแนนมากข้ึน  
รวมทั้งการใชมากกวาหนึ่งคอรดในเวลาเดียวกัน เรียกวาโพลิคอรด (Polychord) เชนในหองที่ 250 
เปนตน (ตัวอยางที่ 36) นอกจากนี้การประสานเสียงนาสนใจในบทเพลงนี้คือ การใชฮารโมนิกของ
คอรดตาง ๆ ไดอยางสวยงาม เชน การใชโนตฮารโมนิกในโครงสรางของทํานองหลักในทอน
ยอนกลับ 
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ตัวอยางที่ 36 โพลิคอรด 

 
 
 บทเพลงนี้ ประพันธข้ึนในบริบทของดนตรีรวมสมัย ไมปรากฏการเปล่ียนเคร่ืองหมาย
ประจํากุญแจเสียงใด ๆ แตผูประพันธไดกําหนดใหมีศูนยกลางเสียง (Tone center) ซึ่งไดแกเสียง 
เอและกุญแจเสียงเอไมเนอร ซึ่งจะพบการย้ําเสียงเอซ้ํา ๆ อยูตลอด ตัวอยางที่ชัดเจนเชนในทอน
ยอนกลับตั้งแตหองที่ 314 มีการย้ําเสียงนี้อยูตลอด ในขณะที่การเปล่ียนเสียงและทางเดินของการ
ประสานเสียงจะเปนการใชฮารโมนิกศูนยกลางเสียงเอนั่นเอง  และพบการเคล่ือนที่ของทํานองและ
เสียงประสานในบันไดเสียงโครมาติกเสมอ ๆ แตก็ยังใหความสําคัญกับ Tonic-Dominant เชน การ
ใชเสียงฮารโมนิกอี กอนจะจบเพลงดวยเสียงเอแตกระนั้นการเปล่ียนกลุมเสียงตาง ๆ ในบทเพลงก็
เพื่อสรางสีสันใหหลากหลายมากกวา 
 

2.4.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง 
วัตถุประสงคในการเลือกบทเพลงนี้คือ บทเพลงนี้เปนบทเพลงที่มีชื่อเสียงและไดรับความ

นิยมจากนักกีตารมากมาย รวมทั้งมักจะถูกคัดเลือกมาเปนเพลงสําหรับการแขงขันรายการตาง ๆ
และยังมีเทคนิคที่มีเอกลักษณเฉพาะสําหรับกีตารมากมายในบทเพลง ไดแก เทคนิคดีดสายรวบ 
(Rasgueado) บารทอค ปทซิคาโต (Bartok pizzicato) และฮารโมนิก เทคนิคเหลานี้เปนเทคนิคที่
นาสนใจมากสําหรับกีตาร 
 

2.4.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข  
ฝกซอมจากเทคนิคตาง ๆ ในบทเพลงกอน โดยเร่ิมซอมเปนทอน ๆ ไป แลวจึงนําแตละชวง

มาบรรเลงตอกัน ปญหาที่พบในบทเพลงนี้คือ การควบคุมระดับเสียงที่เบามากจนถึงดังมากที่สุด 
ซึ่งยากพอสมควรในการผลิตระดับความเบาดังของกีตารใหแตกตางกันมาก ๆ วิธีการแกไขคือ มี
การฝกซอมและกําหนดน้ําหนักของมือขวาโดยการรองและเลนไปพรอม ๆ กัน วิธีการฝกนี้เปนการ
ชวยใหกําหนดระดับเสียงดังเบาไดงายข้ึน 

ปญหาที่พบในเพลงนี้คือ ศิลปนทานอ่ืน ๆ บรรเลงบทเพลงนี้ดวยความรวดเร็ว จึงไม
สามารถรักษาเอกลักษณของเพลงนี้ไวได ซึ่งเพลงนี้เปนเพลงที่มีลักษณะของจังหวะเปนเพลง
เตนรํา ผูแสดงจึงลดความเร็วลงมาระดบัหนึ่ง แลวเนนตัวเบสในจังหวะตก (ตัวอยางที่ 31) จังหวะ
ที่ 1 และคอรดในจังหวะที่ 2 และ 3 ใหเลนเสียงส้ัน วิธีการนี้จึงจะรักษาเอกลักษณของเพลงนี้ ไวได 
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2.4.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง 
ศิลปนที่นํามาใชอางอิงคือจอหน วิลเลียมส นักกีตารคลาสสิกระดับโลก ผูซึ่งทําใหบท

เพลงนี้โดงดัง ความแตกตางระหวางผูแสดงกับศิลปนอางอิงคือ ในการบรรเลงในชวงที่มีลักษณะ
จังหวะเปนเพลงเตนรํา ผูแสดงจะมีการบรรเลงแบบโยนจังหวะหรือยืดคาตัวโนตบางตัวใหยาวกวา
ปกติ ซึ่งแตกตางจากศิลปนอางอิงคือ ศิลปนอางอิงจะเลนโนตในสัดสวนที่เทากันทั้งเพลง 

บทเพลงนี้ผูแสดงมีความเห็นวา ผูประพันธไดประพันธเพลงนี้ข้ึนจากนิยายสยองขวัญ ผู
แสดงจึงเนนการเลนเสียงแข็ง (Ponticello) โดยเปนการส่ืออารมณไดดีมากกวาการเลนเสียง
ออนหวาน นุมนวล (Dolce) ซึ่งตางจากศิลปนอางอิงที่เนนตรงกันขามกัน (ตัวอยางที่ 37) 

 
ตัวอยางที่ 37 ตําแหนงในการเลนเสียงแข็งและเสียงนุมนวล 

 
 
 
 
                             ตําแหนงเสียงนุมนวล 
 
         ตําแหนงเสียงแข็ง 
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2.5 Carnival of Venice โดย Francisco Tárrega 

2.5.1 ประวัติของผูประพันธและความสําคัญของบทเพลง 
ฟรานซิสโก ทาลิกา (Francisco Tarrega, 1852-1909) เกิดเม่ือวันที่ 21 พฤศจิกายน  

ค.ศ.1852 ที่ประเทศสเปน เร่ิมเรียนกีตารกับจูเลียน อารคาส (Julián Arcas, 1832-1882) ผูซึ่ง
เปนแรงบันดาลใจใหอยากเปนนักกีตารตั้งแตคร้ังแรกที่ไดชมการแสดงคร้ังแรก ทาลิกาเรียนกีตาร
เปนการสวนตัวที่เมืองบาเซโลนา จนกระทั่งค.ศ.1865  ก็หยุดเรียนเนื่องจากครูที่สอนตองไปออก
แสดงคอนเสิรตตางประเทศเปนเวลานาน เขาจึงไดเขารวมวงดนตรีกับชาวยิปซีที่เมืองวาเลนเซีย 
และตระเวนแสดงดนตรีเร่ือยมาจนถึงค.ศ.1874 ไดสมัครเขาศึกษาตออยางจริงจังที่วิทยาลัยดนตรี
แหงเมืองมาดริด และเม่ือจบการศึกษาก็ไดเปนสมาชิกวงดนตรีตาง ๆ หลากหลาย ทั้งวงเชมเบอร             
วงออรเคสตรา แมกระทั่งเปนสมาชิกรวมแสดงในอุปรากรที่ฝร่ังเศส จากนั้นในค.ศ.1882 ได
แตงงานกับมาเรีย โจเซ ริโซ (María José Rizo) และราวค.ศ.1885 ไดกลับมารวมกลุมกับนัก
ดนตรีและนักประพันธชาวสเปนหลายคนที่เมืองบาเซโลนา เชน ไอแซก อัลบินิซ (Isaac Albéniz, 
1860-1909) เอนริค เกรนาดอส (Enrique Granados, 1867-1916) และพาโบล คาซาลส (Pablo 
Casals, 1876-1973) ซึ่งทาลิกาไดประพันธผลงานออกมามากมาย รวมถึงออกแสดงคอนเสิรต
เปนที่นิยมในสเปนเปนอยางมาก จนกระทั่งค.ศ.1902 ทาลิกาไดคิดคนน้ําเสียงการบรรเลงกีตารใน
แบบของตัวเอง โดยไดตัดเล็บมือออกซึ่งเปนส่ิงแปลกใหมในสมัยนั้นที่นักกีตารมักจะไวเล็บยาว
และใชเล็บดีดและพรมนิ้วบนกีตารเวลาบรรเลง ตอมาในค.ศ.1906 เขาปวยเปนอัมพฤกษซีกขวา 
ทําใหไมสามารถเลนกีตารไดเหมือนปกติ อาการเปนมากข้ึนจนกระทั่งเสียชีวิตลงในวันที่ 15 
ธันวาคม ค.ศ.1909 และไดรับการยกยองวาเปนบิดาแหงการบรรเลงกีตารคลาสสิกสมัยใหม 

บทเพลงนี้ เปนการนําเอาทวงทํานองเพลงพื้นบานหนึ่งของอิตาลีที่ไมปรากฏชื่อผูประพันธ 
มาเปนทํานองหลักของบทเพลง โดยมีนิกโคโล ปากานินี (Nicolo Paganini, 1782-1840) นัก
ไวโอลินและนักประพันธเพลงที่โดงดังในยุคโรแมนติก เปนคนแรกที่นําเอาทํานองเพลงนี้มา
เผยแพรและไดรับความนิยมอยางสูง มีการนําทํานองเพลงนี้ไปประพันธและเรียบเรียงสําหรับ
เคร่ืองดนตรีตาง ๆมากมาย แมกระทั่งบทเพลงสําหรับกีตาร ก็มีผูนําเอาทํานองเพลงนี้มาเรียบเรียง
ใหมถึงสองคร้ัง ไดแกฟรานซิสโก ทาลิกา และโจฮันน คาสปาเมิซ (Johann Kaspar Mertz ,1806-
1856)  

 
 2.5.2 บทวิเคราะห  

บทเพลงนี้อยูในกุญแจเสียงเอเมเจอร  มีสังคีตลักษณแบบทํานองหลักและการแปร 
(Theme and Variations) โดยมีทอนเกร่ินนํา (Prelude) ในชวงตนเพลงกอนเร่ิมทอนทํานองหลัก 
สามารถแบงตามการแปรทํานองไดดังนี้ 
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ทอนเกร่ินนํา (ตัวอยางที่ 38)  มีสังคีตลักษณแบบสองตอน ในตอน A มีลักษณะจังหวะที่
ยืดหยุน มีการย้ําโนตอีกอนจะเขาสูกุญแจเสียง เอเมเจอรในตอน B ที่มีอัตราจังหวะ 9/8 มีการ
ยอนทํานอง B อีกคร้ัง กอนจะเขาสวนโคดาส้ัน ๆ ที่มีลักษณะทํานองและจังหวะมาจากทอน A 

ตัวอยางที่ 38 ทอนเกร่ินนํา 

 
ทํานองหลักอยูในอัตราจังหวะ 3/4 ในโครงสรางของเพลงวอลซ  มีโนตเสียงต่ํา ทําหนาที่

คลายเบสเนนจังหวะหนักที่จังหวะหนึ่งจนจบทอน (ตัวอยางที่ 39)   
ตัวอยางที่ 39 ลักษณะทํานองหลัก 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 1 ทวงทํานองเหมือนกันกับทํานองหลักทุกประการ แตส่ิงที่เพิ่มมาก็

คือ แนวประสานของโนตเขบ็ตหนึ่งชั้น เรียงข้ึนไปในรูปแบบโนตโครมาติกระหวางจังหวะที่ 2 กับ 3 
(ตัวอยางที่ 40) 

ตัวอยางที่ 40 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 1 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 2 ทวงทํานองมีโนตประดับเพิ่มมากข้ึน และเปล่ียนระดับเสียงสูงข้ึน

การเนนจังหวะแบบเพลงวอลซจะลดลงรวมทั้งเสียงประสานจะเหลือเพียงโนตตัวขาวประจุดเลน
เสียงเบสในจังหวะที่หนึ่ง (ตัวอยางที่ 41) 
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ตัวอยางที่ 41 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 2 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 3 ลักษณะของทํานองหลักมีระดับเสียงสูงข้ึนไปอีก และมีโนต

ประดับเปนโนตตัวนอยข้ันคูสองเพียงตัวเดียว ในขณะที่ลักษณะจังหวะไดเปล่ียนไป ปรากฏกลุม
จังหวะที่มีลักษณะเปนกลุมรูปแบบ 2-2-2-3-1 คือการเนนจังหวะที่ 2 เปนจํานวน 2 หอง กอนที่จะ
เนนจังหวะที่ 2, 3 และจังหวะที่ 1 ในหองถัดไปเปนชุด ๆ (ตัวอยางที่ 42) 

ตัวอยางที่ 42 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 3 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 4 มีการขยับขยาย เปล่ียนจังหวะของทํานอง แตยังคงรูปรางและ 

ทิศทางการเคล่ือนที่ของทํานองหลักอยู โนตประดับยังคงมีประปรายเฉพาะระดับเสียงสูง ๆ   
(ตัวอยางที่ 43) 

ตัวอยางที่ 43 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 4 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 5 พบโนตตัวนอยในเสียง เอ, จี, ซี สลับกันไปในทุกตัวโนตของ

ทํานองหลักที่มีรูปแบบและทิศทางเหมือนกับทํานองหลักแรก และปรากฏกลุมจังหวะที่มีลักษณะ
เปนกลุมรูปแบบ 2-2-3-1 คือการเนนจังหวะที่ 2 เปนจํานวน 2 หอง กอนที่จะเนนจังหวะที่ 3 และ
จังหวะที่ 1 ในหองถัดไปเปนชุด ๆ ในขณะที่ชวงหลังของการแปรทํานองคร้ังนี้ มีแนวประสานเสียง
ที่ไลเรียงกันเปนข้ันบันไดสลับไปมา (ตัวอยางที่ 44) 

ตัวอยางที่ 44 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 5 
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การแปรทํานองคร้ังที่ 6 ใชทํานองรูปแบบและทิศทางเดียวกันกับทํานองหลักทุกประการ 
แตไดเปล่ียนระดับเสียงใหสูงข้ึนและเกิดสีสันของเสียงที่นาสนใจ จากโนตฮารโมนิกที่เกิดข้ึน 
(ตัวอยางที่ 45) 

ตัวอยางที่ 45 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 6 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 7 ทวงทํานองมีลักษณะการบรรเลงคลายกับวิธีการมอรเดนต 

(Mordent) ของเคร่ืองสายคือการไลโนตสามตัว ในทิศทางลง-ข้ึน-ลง และการเนนจังหวะตาง ๆ
ลดลงเหลือเพียงโนตเสียงยาวในจังหวะที่หนึ่งของทุก ๆ หอง (ตัวอยางที่ 46) 

ตัวอยางที่ 46 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 7 

 
การแปรทํานองคร้ังที่ 8 ทวงทํานองเหมือนทํานองหลักแรกทั้งหมด แตอยูในวิธีการ

บรรเลงแบบรัวโนต (Tremolo) ที่พล้ิวไหว (ตัวอยางที่ 47) และจังหวะแบบเพลงวอลซก็กลับมาอีก
คร้ังหนึ่ง และในตอนทายมีการย้ําทํานองหลักแบบปกติ ไมรัวนิ้ว ในประโยคส้ัน ๆ คลายกับโคดา
กอนจบเพลงดวยการย้ํากุญแจเสียงเอเมเจอรอยางหนักแนน (ตัวอยางที่ 48) 

ตัวอยางที่ 47 ลักษณะการแปรทํานองคร้ังที่ 7 

 
ตัวอยางที่ 48 ลักษณะคลายโคดาในตอนจบเพลง 
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2.5.3 วัตถุประสงคในการบรรเลงบทเพลง 
บทเพลงนี้ไดรวบรวมเทคนิคตาง ๆ ของกีตารไวในบทเพลง และเปนการฝกฝนการบรรเลง

ทํานองเดียวแตเปล่ียนวิธีการบรรเลงที่หลากหลายในทอนแปรทํานองที่จะแตกตางกันในทุก ๆ 
ทอน นอกเหนือจากนี้ บทเพลงนี้ยังถูกนําไปเลนกับเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ อีกดวย 

 
2.5.4 การฝกซอมกับบทเพลง ปญหาและการแกไข 
เร่ิมฝกจากเทคนิคตาง ๆ ในแตละทอน  ปญหาในเพลงนี้คือความเร็วในการบรรเลง         

วิธแีกไขคือ ฝกฝนโดยเร่ิมจากการบรรเลงในจังหวะชาและเพิ่มความเร็วข้ึนเร่ือย ๆ  จนไดความเร็วที่
ผูแสดงจะสามารถบรรเลงออกมาไดสมบูรณเหมาะสมกับระดับความสามารถในการบรรเลงของ
ตนเอง 

เทคนิคที่ตองฝกซอมในบทเพลงนี้ ไดแก การเลนโนตเชื่อมเสียง (Slur) การเลนรัวโนต และ 
ฮารโมนิก วิธีการฝกซอม ผูแสดงจะเร่ิมจากการฝกมือซายกอน อยางเชนการเลนโนตเชื่อมเสียง 
ควรฝกการเคาะทีละนิ้วใหเกิดเสียงดังเทา ๆ กับการดีดดวยมือขวา เม่ือไดเสียงที่ใกลเคียงกันแลว 
จึงฝกควบคูกับโนตตัวอ่ืน ๆ ในบทเพลง สวนเทคนิคในมือขวาที่ตองฝกซอมคือการรัวโนต และ   
ฮารโมนิก เร่ิมจากการรัวโนต ควรฝกการดีดโดยใชนิ้วมือขวาทั้ง 3 คือนิ้วนาง, กลาง, ชี้ (a, m, i) ให
มีระดับเสียงที่สมํ่าเสมอกันโดยการฝกชา ๆ กอนแลวจึงเร็วข้ึนในตอนหลัง เทคนิคฮารโมนิก ผู
แสดงเร่ิมฝกจากการดีดดวยนิ้วมือขวา และเลนโนตทํานองหลักเพียงเสียงเดียวใหชัดเจนกอน แลว
จึงเลนเสียงประสานในตอนหลัง (ตัวอยางที่ 45) จะเห็นไดวามือขวาตองประคองเสียงทั้ง 3 เสียง
ไปพรอม ๆ กันซึ่งเปนเทคนิคที่ยากมาก 

  
2.5.5 ความแตกตางในการบรรเลงเทียบกับศิลปนอางอิง 
ศิลปนที่ผูแสดงเปรียบเทียบคือเอมมานูเอล รอสเฟลเดอร (Emmanuel Rossfelder) ศิลปน

ที่บันทึกการแสดงของตนเองและเผยแพรในเว็บไซตยูทูป  ความแตกตางคือ ศิลปนอางอิงจะรักษา
ความเร็วของทํานองในแตละทอนใหเทากัน ซึ่งตางจากผูแสดงที่ตีความวาในทอนตาง ๆ ควรมี
ความเร็วที่ตางกันเพราะในแตละทอนมีการใหอารมณเพลงที่ตางกันออกไป และอีกจุดหนึ่งของ 
ทุก ๆ ทอนก็คือ ศิลปนอางอิงมีการใชเทคนิคการดนสด (Improvisation) โดยเปล่ียนแปลงการ
บรรเลงออกไปซึ่งตางจากโนตที่กําหนดมาใหในบทเพลง แตผูแสดงยังคงรักษาอัตราจังหวะและ
ทํานองเดิมของบทเพลงเอาไว 



    

                                                     บทท่ี 3  
วิธีการแสดงเดี่ยวกีตาร 

 
3.1 ขอมูลการแสดง 
 ผูแสดงไดคัดเลือกบทเพลงสําหรับการแสดงทั้งหมดจํานวน 5 เพลงดังนี ้

1. Primo Concerto, Op. 30 (I. Allegro maestoso) ประพันธโดย  Mauro Giuliani 
2. Appaassionata ประพันธโดย Ronaldo Miranda 
3. Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998 ประพันธโดย Johann Sebastian Bach 
4. Usher Waltz, Op. 29 ประพันธโดย Nikita Koshkin 
5. Carnival of Venice ประพันธโดย Francisco Tárrega 
 

3.2 วัตถุประสงคของการแสดง 
 ผูแสดงไดกําหนดวัตถุประสงคของการแสดงไวดังนี ้

1. เพื่อพัฒนาศักยภาพในการเลนเคร่ืองดนตรีประเภทกีตาร 
2. เพื่อศึกษาวิธีการจัดการแสดงกีตารประเภทผูเลนเดี่ยว 
3. เพื่อแสดงความสามารถและเทคนิคของการเลนกีตาร 
4. เพื่อแสดงความสามารถและเทคนิคสําหรับการเลนกีตารในกลุมเคร่ืองดนตรีประเภท

เคร่ืองสายหรือเปยโน 
5. เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาทักษะทางดานการแสดงและการรวมวงของนักดนตรี

ในกลุมกีตารกับเคร่ืองสายหรือเปยโน 
6. เพื่อเผยแพรผลงานทางดานดนตรีประเภทการแสดงเดี่ยวกีตารใหเปนที่นาสนใจแก

ผูฟงโดยทั่วไป 
3.3 วิธีการแสดงเดี่ยว 

1. กําหนดรูปแบบและรายการแสดง 
2. กําหนดบทเพลงที่จะแสดงและผูแสดงประกอบ 
3. ทําความเขาใจในการแสดงกับผูแสดงประกอบ 
4. ปรับแตงรูปแบบการแสดงใหเหมาะสมกับสถานที่แสดง 
5. สรางสรรคการแสดงใหบรรลุวัตุประสงค 
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3.4 กระบวนการเตรียมตัวกอนการแสดง 

1. คัดเลือกบทเพลงที่จะแสดงแลวนําไปเสนอกับอาจารยที่ปรึกษาและอาจารยผูสอน 
2. วางแผนการแสดงและการฝกซอม 
3. ศึกษาคนควาขอมูลบทเพลงที่จะแสดง 
4. ฝกซอมตามข้ันตอนที่วางแผนไว 
5. แสดงบทเพลงที่ซอมใหอาจารยไดชมเพื่อแกไขปรับปรุง 
6. จัดเตรียมและวางแผนสถานที่ในการแสดง 
7. ทําสูจิบัตรและโปสเตอรเพื่อการแสดง 
8. จัดสถานที่การแสดงและฝกซอมในสถานที่แสดงจริง 
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3.5 ตารางการวางแผนเสนอผลงาน 
 ตารางแสดงข้ันตอนการวางแผนและการดําเนินงานนําเสนอผลงานโดยเร่ิมตั้งแตเดือน
มกราคม 2553 ถึงเดือนเมษายน 2554 
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3.6 การแสดง 
 การแสดงแบงออกเปน 2 ชวง ชวงแรกแสดงบทเพลง 2 เพลง ใชเวลาแสดงรวม 30 นาที 
ชวงที่ 2 แสดงบทเพลงที่เหลืออีก 3 เพลง ใชเวลาแสดงรวม 35 นาที ระหวางการแสดงชวงแรกกบั
ชวงที่ 2 มีการพักการแสดง 15 นาที 
 
3.7 รายการและเวลาการแสดง 
 

1.   Primo Concerto Op. 30 (I. Allegro maestoso) โดย  Mauro Giuliani  20 นาท ี
2. Appassionata โดย Ronaldo Miranda    10 นาท ี
 

พักการแสดง 15 นาท ี
 
3. Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998  

โดย Johann Sebastian Bach                                           16 นาท ี
4. Usher Waltz, Op. 29 โดย Nikita Koshkin                                            9 นาท ี
5. Carnival of Venice โดย Francisco Tárrega    10 นาท ี

 
      รวมเวลาในการแสดงทั้งส้ินประมาณ 1 ชั่วโมง 20 นาที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



    

                       บทท่ี 4  
สูจิบัตรการแสดงโปสเตอรประชาสัมพันธการแสดง 

 
4.1 สูจิบัตรการแสดง 
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4.2 โปสเตอรประชาสัมพันธการแสดง 
 
 

 
 
 



    

บทท่ี 5  
คําแนะนําและบทสรุป 

 
5.1 คําแนะนํา 

ในวันแสดง ผูแสดงตองมีการเตรียมตัว และขอควรคํานึงในการแสดงดังนี ้
1. เตรียมความพรอมสวนตาง ๆ ของผูแสดง เชนรางกาย จิตใจ นิ้วมือและเคร่ืองดนตรีที่

ใชในการแสดง 
2. ทดสอบความเรียบรอยของเคร่ืองดนตรีที่ใชแสดงกอนการแสดงจริง 
3. ผูแสดงควรฝกซอมกับสถานที่แสดงจริงเพื่อความม่ันใจในการแสดง 
4. ทําสมาธิ ทําใจใหสบายเพื่อลดความประหมาและความตื่นเตน 
5. ทําการแสดงใหสุดความสามารถเหมือนที่ซอมมา 
6. การเตรียมความพรอมมาดี และการซอมบทเพลงมาอยางแมนยําจะทําใหประสบ

ความสําเร็จได 

5.2 บทสรุป 
วิทยานิพนธการแสดงเดี่ยวกีตารนี้ผูแสดงไดศึกษาคนควาหาขอมูลตาง ๆ มาสนับสนุน

เพื่อการแสดงในคร้ังนี้ ทั้งการศึกษาบทเพลงและประวัติความเปนมาของบทเพลง พรอมทั้งประวัติ
ผูประพันธเพลง อีกทั้งผูแสดงตองทําความเขาใจในเนื้อหาของเพลงอยางลึกซึ้ง ทั้งทางดานทฤษฎี
และปฏิบัติ ผูแสดงตองวิเคราะหบทเพลงทุกแงทุกมุม ที่สําคัญตองใชเวลาในการฟงเพลงและซอม
การแสดงอยางมาก เพื่อเสริมประสบการณในการแสดง ผูแสดงยังใชวิธีดูและฟงจากส่ือหรือการ
ไปชมคอนเสิรต และไดนําเสนออาจารยผูสอน อาจารยที่ปรึกษาเพื่อที่จะขอคําแนะนําในการซอม
และแสดง ทําใหผูแสดงมีทักษะและศักยภาพสมบูรณยิ่งข้ึนและบรรลุวัตถุประสงคในการแสดงคร้ัง
นี้ไดเปนอยางดี 

 
 
 
 
 
 



    

 
รายการอางอิง 
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การแสดงเดี่ยวกีตารโดย ภาดา ยั่งยงยืน 
(A GUITAR RECITAL BY PHADHA YANGYONGYUEN) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การแสดงเดี่ยวจัดแสดง ณ สตูดิโอ ธงสรวง วันพุธ ที่ 23 กุมภาพันธ 2554 
รายการแสดงประกอบดวยบทเพลงจํานวน 5 เพลง ดังนี ้
1. Primo Concerto, Op. 30 (I. Allegro maestoso) ประพันธโดย  Mauro Giuliani 
2. Appassionata ประพันธโดย Ronaldo Miranda 
3. Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998 ประพันธโดย Johann Sebastian Bach 
4. Usher Waltz, Op. 29 ประพันธโดย Nikita Koshkin 
5. Carnival of Venice ประพันธโดย Francisco Tárrega 
 
ใชเวลาในการแสดงรวมประมาณ 80 นาท ี
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

ช่ือ   ภาดา ยัง่ยงยืน 
 
วัน เดือน ปเกิด 26 ตุลาคม 2530 
 
ประวัติการศึกษา ระดับประถมศึกษา โรงเรียนประชาอุปถัมภ 
    ปการศึกษา พ.ศ.2536-2541 
 
   ระดับมัธยมศึกษา โรงเรียนเบญจมราชานุสรณ 
    ปการศึกษา พ.ศ.2542-2547  
 
   วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต เกียรตินิยมอันดับสอง 
    สาขาการแสดงดนตรี 
    ปการศึกษา พ.ศ.2548-2551  
 
   ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
    คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
    ปการศึกษา พ.ศ.2553 
 
 
 


	ปกภาษาไทย 
	ปกภาษาอังกฤษ 
	หน้าอนุมัติ 
	บทคัดย่อภาษาไทย 
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
	กิตติกรรมประกาศ 
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	1.1 ความเป็นมาและความสำคัญ
	1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง
	1.3 ขอบเขตของการแสดง
	1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ์
	2.1 Primo Concerto, Op. 30 (I. Allegro maestoso) โดย Mauro Giuliani
	2.2 Appassionata โดย Ronaldo Miranda
	2.3 Prelude, Fugue and Allegro, BWV 998 โดย Johann Sebastian Bach
	2.4 Usher Waltz, Op. 29 โดย Nikita Koshkin
	2.5 Carnival of Venice โดย Francisco Tárrega

	บทที่ 3 วิธีการแสดงเดี่ยวกีตาร์
	3.1 ข้อมูลการแสดง
	3.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง
	3.3 วิธีการแสดงเดี่ยว
	3.4 กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง
	3.5 ตารางการวางแผนเสนอผลงาน
	3.6 การแสดง
	3.7 รายการและเวลาการแสดง

	บทที่ 4 สูจิบัตรการแสดงโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง
	4.1 สูจิบัตรการแสดง
	4.2 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง

	บทที่ 5 คำแนะนำและบทสรุป
	5.1 คำแนะนำ
	5.2 บทสรุป

	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้เขียน

	Button1: 


