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การศึกษาวิเคราะหเพลงนางหงส กรณีศึกษา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เปนการวิจัยเชิง
คุณภาพ เพื่อศึกษาโครงสราง รูปแบบและสํานวนเพลงของบทเพลงนางหงสโดยมีขอบเขตของการศึกษา
เฉพาะเพลงเร่ืองนางหงส อัตราจังหวะสองชั้น อันเปนของเดิม รวมถึงเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
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พระยาเสนาะดุริยางค 

จากการศึกษาพบวาบทเพลงตางๆ ในเพลงเร่ืองนางหงส อัตราจังหวะสองชั้น ของเดิมมี
ความสัมพันธกันท้ังดานบันไดเสียงและลูกตก โดยเฉพาะอยางยิ่งสํานวนเพลงพบวามีการใชสํานวนเพลง
ท่ีซ้ํากัน เปนรูปแบบของการใชมือฆองท่ีเปนแบบแผน มีลักษณะเฉพาะเหมาะสมกับการใชหนาทับ
นางหงสซึ่งเปนหนาทับเฉพาะใชกํากับบทเพลงประเภทน้ีเทาน้ัน ใหความรูสึกวังเวง สะเทือนใจ แตแสดง
ถึงภาวะสงบ น่ิง ใหใครครวญพิจารณาในองคธรรมซึ่งเหมาะกับการใชบรรเลงในงานศพ  
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เพลงนางหงสต้ังตนดวยบทเพลงอัตราจังหวะสามชั้นหนาทับปรบไก มีสํานวนลูกลอลูกขัด มีความยาว
พอเหมาะไมส้ันหรือยาวจนเกินไป ตามดวยเพลงเร็ว จํานวน ๒ เพลงข้ึนไป และเพลงเบ็ดเตล็ดท่ีเปน
สําเนียงภาษาจบดวย ลูกหมด บทเพลงท่ีเรียงรอยตอกันน้ัน มีการใชสัมผัสเสียง บันไดเสียงท่ีพบเปน
บันไดเสียงทางเพียงออบน ทางชวาและทางเพียงออลาง เพลงเร็วใชมือฆองท่ีซับซอนเพื่อแสดงฝมือของ 
ผูบรรเลง จากองคประกอบดังท่ีกลาวมา ทําใหการบรรเลงเพลงนางหงสในลักษณะเชนน้ีใหความรูสึก
กระฉับกระเฉงตางจากเพลงเร่ืองนางหงสสองชั้น 
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  KITTIPAN CHITTEP: A MUSICAL ANALYSIS OF PHLENG NANG HONG  
 CASE STUDY OF ASSOCIATE PROFESSOR PICHIT CHAISAREE. THESIS 
 ADVISOR: ASST. PROF. DR. PORNPRAPIT PAOSAWAT., 258 pp. 
 
  The research is entitled Phleng Nang Hong case study of Associate Professor Pichit Chaisaree.  
It employs a qualitative method in order to study music structure and melodic patterns of Phleng Nang Hong 
repertoire. The scope of this study focuses on Phleng Nang Hong Song Chan, the original version, including 
Phleng Nang Hong Ruang San Sudsawad, and Phleng Nang Hong Raung Thep Nimit that were recently 
complied by Associate Professor Pichit Chaisaree. 
  The study reveals that the compilation of every piece in the Phleng Raung Nang Hong suite was 
tied in with and unified by the consistent use of certain pentacentric arrangements and the pivotal pitches 
(loog tok). The Phleng Nang Hong repertoire consists of characteristic passages using repetitive motives. 
These passages are in traditional meu khong format. They are also in mood of grieving and lonesome, but 
expressing a peaceful state of mind, which induces an audience to submit to a mindful and epistemological 
consideration of the Body of Dharma disciplines. 

Phleng Nang Hong Raung San Sudsawad consists of Pleng San Sudsawad Sam Chan, Phleng 
Raew Plai Soi Son, Phleng Raew Khak Toi Moh, and Phleng Chine Thai Poy Kangleng. Phleng Nang Hong 
Ruang Thepnimit consists of Phleng Thep Nimit Sam Chan, Phleng Raew Khak Mad Thin Moo, Phleng Raew 
Loog Won Mae, Phleng Chine Wai Chao. These two Nang Hong suites are put together by Associate 
Professor Pichit Chaisaree, a traditional music master from the school of Phraya Sanoh Duriyang. The suites 
are unified following a traditional way of compiling Phleng Nang Hong repertoire.  The suite begins with a 
piece in sam chan belonging to a prob kai rhythmic pattern.  This beginning piece is required to contain 
question-answer passages and the duration of the whole piece should not be exceedingly long in length.  
The piece is then followed by at least two phleng raew and the ending piece chosen from the category of 
miscellaneous repertory (phleng betalet) and the ending piece.  The passages within the suites is rhymed in 
which materials stated in the previous passages were taken to generate new motives in various styles.  The 
pentacentric mode of pieng or bon, chawa, and piang or lang are used. Phleng Raew shows the amount of 
variability and complexity. These are the reasons why this type of Nang Hong repertoire is in a joyous mood, 
which is differentiates itself from the Phleng Nang Hong Song Chan. 
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 ขอกราบขอบพระคุณอาจารยภัทระ คมขํา ครูผูใหกําลังใจ ชวยเหลือ สนับสนุน แนะนํา
แนวทางในการศึกษาและการดําเนินชีวิตดวยความเมตตาเสมอมา 
 ขอกราบขอบพระคุณอาจารยเอกสิทธิ์ การคุณี อาจารยนุสรา การคุณี ผูใหการ
สนับสนุนแหลงความรูในทุกๆ ดานและเปนกําลังใจที่ดี 
 ขอขอบคุณเพื่อนๆ นิสิตปริญญาโทที่มีน้ําใจ เอ้ือเฟอเผ่ือแผ ชวยเหลือเกื้อกูลกันมาโดย
ตลอด และขอขอบคุณทุกๆ ทาน ซึ่งมิไดกลาวนาม ที่ไดใหความเอื้อเฟอชวยเหลือจนทําให
วิทยานิพนธฉบับนี้จนสําเร็จสมบูรณ เปนที่นาภูมิใจอยางยิ่ง 
 ทายที่สุด ขาพเจาขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา และครอบครัวที่เปนแรงบันดาลใจ 
คอยสนับสนุนขาพเจาทุกๆ ดาน และบูรพาจารยที่ไดประสิทธประสาทวิชาความรู ประสบการณ
ตางๆ ไวให ณ โอกาสนี้ดวย 
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บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 

๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 ดนตรีไทยมีบทบาทตอสังคมมาอยางยาวนาน มีความผูกพันกับวิถีชีวิตของคนไทย
ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน ในชีวิตมนุษยนั้น มีชวงเวลาที่สําคัญ มีเหตุการณที่เปนการเปล่ียนผานวัย
ของชีวิต โดยใหความสําคัญกับเหตุการณเหลานั้นซึ่งมักมีดนตรีเขามาเกี่ยวของ อาทิ การโกนจุก 
การบวช การแตงงาน การทําบุญข้ึนบานใหม จนถึงวาระสุดทายแหงชีวิตคือ การตาย 
 ดนตรีประกอบในพิธีกรรมแหงความตายมีนัยของการบรรเลงเพื่อผอนคลายบรรยากาศ
ความเศราโศกเสียใจในงาน เพื่อบอกชวงเวลา และเพ่ือประกอบพิธีทางศาสนา ในงานศพนี้ ดนตรี
ที่บรรเลงประกอบใชปพาทยที่เรียกวา ปพาทยนางหงส  
 มนตรี  ตราโมทไดอธิบายระเบียบวิธีการบรรเลงนางหงส ซึ่งมีแตโบราณไวดังนี้ 

การบรรเลงปพาทยนางหงส ประกอบงานศพในสมัยโบราณนั้นบรรเลงอยู
แตเพลงนางหงสสองช้ันเพลงเดียวเทานั้น แตในสมัยปจจุบันเมื่อเกิดนิยมเพลงสามช้ัน
กันข้ึน เพลงนางหงสก็ไดรับการขยายข้ึนเปนสามชั้นดวย การบรรเลงเพลงนางหงส
สามชั้นนี้ไดวิวัฒนาการออกไปเปนอันมาก เร่ิมดวยเพลงนางหงสสามชั้นแลวบรรเลง
เพลงสามชั้นอื่นๆ ซึ่งกลองมลายูตีประกอบก็จะตีหนาทับนางหนาย แลวออกเพลง
เร็วและเพลงเบ็ดเตล็ดอีกเพลงหนึ่งจึงลงลูกหมด บรรเลงประโคมไปเปนระยะๆ เวลา
เชา เวลาเที่ยง เวลาคํ่า จนกระทั่งประชุมเพลิง  

การบรรเลงเพลงปพาทยนางหงสในวันที่พระสงฆ มาสวดศพนี้ จะบรรเลง
สลับกับพระสวดจนครบส่ีจบ จึงบรรเลงเพลงนางหงสสองช้ันอยางโบราณปดทายอีก
คร้ังหนึ่ง ถาเปนวันประชุมเพลงเปดศพบําเพ็ญกุศลต้ังแตตอนเชาปพาทยจะบรรเลง
ประโคมไปเปนระยะๆ แตถาหากวาเปนเวลาเที่ยง เรียกวาเวลาย่ําเที่ยงนั้น ปพาทย
นางหงสก็จะบรรเลงอยางสนุกสนาน คือ เร่ิมดวยเพลงนางหงสสามช้ัน เพลงเร็ว 
และเพลงสามชั้นอ่ืนๆ และออกเพลงเร็ว ตอจากนั้นก็จะออกเพลงฉ่ิง กราวนอก แลว
ออกภาษาตางๆ เชน จีน เขมร ตะลุง พมา ฯลฯ สุดทายลงเพลงเร็วอีกทีหนึ่ง          
จึงออกลูกหมด นับวาเปนเพลงท่ีบรรเลงกันอยางสนุกสนานกินเวลามากทีเดียว             
เปนการย่ําเที่ยง ถาหากวายังต้ังตอไปอีกวันหนึ่งเวลาคํ่า บางทีก็จะบรรเลงออก



๒ 

 

ภาษาเชนนี้อีกคร้ังหนึ่งเหมือนกัน แตถาประชุมเพลิงในตอนบายนั้น พอเคล่ือนศพออก
จากที่ต้ังไปยังเมรุ ปพาทยจะบรรเลงเพลงสองไม สองช้ันประกอบการยกศพ จนเวียนศพ
รอบเมรุและข้ึนต้ังเสร็จจึงหยุดแลวก็ประโคมเร่ือยๆ ไปจนกวาจะถึงเวลาประชุมเพลิง 
คร้ันผูใหญที่ไดรับเชิญมาเปนผูนําจุดเพลิง ไดเร่ิมจุดเพลิงแลว  ปพาทยก็จะบรรเลง
เพลงนางหงสจนกวาแขกที่มาประชุมเพลิงจะกลับ  
(มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๗: ๑๑๘-๑๑๙)  

 นับไดวาเพลงนางหงส มีความอิสระในการผูก โดยมีรูปแบบของการรอยเรียงบทเพลงที่
แตกตางกันไป แตละสํานักดนตรีมีการผูกเพลงนางหงสที่แตกตางกันไป แตยังมีโครงสรางและ
ระบบในการผูกเพลงที่มีความคลายคลึงกัน (จุฑามาศ ปอประสิทธิ์, ๒๕๔๐: ๒๐๐) 

รองศาสตรจารยพิชิต ชัยเสรี ไดรับการยกยองวาเปนศิลปนสําคัญทานหนึ่งที่มีความรู
ทางดนตรีไทย ทั้งเชิงวิชาการและเชิงปฏิบัติ ทานไดศึกษาดนตรีกับผูทรงคุณวุฒิในอดีตหลายทาน 
เชน ครูมิ ทรัพยเย็น ครูสอน วงฆอง ครูพร้ิง ดนตรีรส ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล ครูจิตร เพิ่มกุศล 
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดุริยชีวิน) ครูบุญสง กาหลง และอาจารยเจริญใจสุนทรวาทิน เปนตน  
จึงกลาวไดวารองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เปนผูสืบทอดองคความรูทางดานดนตรีสายสํานัก
เสนาะดุริยางค (ภูริภัสสร  มังกร, ๒๕๔๗) อีกทั้งการศึกษาในคร้ังนี้ มีความประสงคที่จะวิเคราะห
บทเพลงที่เรียงรอยตามขนบแสดงความสําคัญของครูที่ใหความสําคัญกับเพลงสํานวนโบราณที่มี
มาแตเดิม 

ผูวิจัยเล็งเห็นถึงความสําคัญของเพลงนางหงส ซึ่งถือเปนองคความรูในดานดุริยางค-
ศาสตรไทย การวิเคราะหเพลงนางหงส ที่ใชบรรเลงในงานศพเปนวัฒนธรรมเฉพาะชนชาวสยาม  
ที่สืบทอดมาจนถึงปจจุบัน ดวยเหตุดังกลาวผูวิจัยจึงไดศึกษาการวิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส สองช้ัน 
เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต กรณีศึกษา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
เพื่อเปนการรักษาและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของชาติสืบตอไป 

 
วัตถุประสงค  
 ๑.  เพื่อศึกษาโครงสราง รูปแบบ สํานวนเพลงเร่ืองนางหงส 
 ๒.  เพื่อวิเคราะหเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
 ๓.  เพื่อวิเคราะหเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต 
 
 

 



๓ 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
 ผู วิ จั ยทํ าการศึกษาเพลงเ ร่ืองนางหงส  อัตราจังหวะสองชั้ น  เพลงนางหงส                     
เร่ืองแสนสุดสวาท และเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เทานั้น 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 ผูวิจัยดําเนินการวิจัยโดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) รวบรวมขอมูล
โดยการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรี รวมทั้งการศึกษาขอมูลจากเอกสาร โดยแบงข้ึน
ตอนการวิจัยออกเปน ๔ ข้ันตอนดังนี้ 

 
ข้ันตอนที ่ ๑  
  ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับเพลงนางหงส โดยคนควาขอมูลเอกสารจากแหลงคนควาตางๆ ดังนี้ 

๑.  ศูนยวทิยทรัพยากร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 ๒.  หอสมุดแหงชาติ 

  ๓.   หอสมุดดนตรีไทย สํานักบริหารงานศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
ข้ันตอนที ่๒  

 ศึกษาเพลงนางหงส โดยทําการศึกษาบทเพลงจากรองศาสตราจารย พิชิต ชัยเสรี เพื่อ
ทําการบันทึกเปนโนตเพลงไทย  

 ในการดําเนินการวิจัย ผูวิจัยสัมภาษณคณาจารย ผูทรงคุณวุฒิที่มีความรู ความเขาใจ 
และผูที่เกี่ยวของดังนี้ 
 ๑ .  รองศาสตราจารยพิ ชิ ต  ชั ย เส รี   ผู ท ร ง คุณวุฒิ  คณะศิลปกรรมศาสตร               
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

 ๒.  อาจารยภัทระ คมขํา อาจารยประจําสาขาวิชาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 
ข้ันตอนที ่๓  
 วิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส  
 
 
 



๔ 

 

ข้ันตอนที ่๔  
 สรุปและอภิปรายผลการวิจัยจากขอมูลที่รวบรวมและวิเคราะหดังกลาว และเสนอแนะ
ความคิดเห็นที่เปนประโยชนตอการศึกษาเปนรูปเลม 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย 
 ๑.  ทราบโครงสรางและรายละเอียดของเพลงเร่ืองนางหงส 

๒.  ทราบโครงสรางและรายละเอียดของเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
๓.  ทราบโครงสรางและรายละเอียดของเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

จุฑามาศ ปอประสิทธิ์ (๒๕๔๐) ศึกษาเร่ืองปพาทยนางหงส : ประวัติและระเบียบวิธี
บรรเลง ผลการศึกษาพบวา ปพาทยนางหงส เปนวงดนตรีที่ใชประโคมในงานศพของไทยแต
โบราณ ปรับปรุงเปนวงปพาทยนางหงสโดยการรวมวงปพาทยพิธีกับวงบัวลอย เกิดข้ึนราวสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน (ประมาณปลายรัชกาลที่ ๓) 

วงปพาทยนางหงสเปนวงดนตรีที่มีความสําคัญวงหนึ่งของไทย ผูบรรเลงเพลงนางหงสได 
จะตองเปนผูที่มีศักยภาพสูง การบรรเลงเพลงนางหงสนี้ยึดหลักความพรอมของวงเปนสําคัญ เปน
เหตุใหผูวิจัยเลือกวงเทศบาลเปนกรณีศึกษา เนื่องจากวงดนตรีนี้เปนวงที่ยังยึดรูปแบบในการ
บรรเลงและยังตองมีองคความรูที่สมบูรณ มีการนําเสนอผลงานทางการบรรเลงเดนชัดกวา               
วงดนตรีอ่ืนๆ ในปจจุบัน 

วัตถุประสงคของการวิจัย ผูวิจัยไดทําการศึกษาประวัติความเปนมา ระเบียบวิธีบรรเลง 
ตลอดจนบริบทที่เกี่ยวของทั้งหมดกับวงปพาทยนางหงส วิเคราะหลีลาการบรรเลงของวงเทศบาล 
และเหตุที่ทําใหวงปพาทยนางหงสในปจจุบันมีผูบรรเลงนอยมาก 

ผลการวิจัยพบประเด็นที่สําคัญเกี่ยวกับปพาทยนางหงส ๕ ประการคือ 
๑.  ปพาทยนางหงสเปนผลที่เกิดจากการทํางานของกลุมนักดนตรีที่มีความพรอม 
๒.  การบรรเลงเพลงเร่ืองนางหงสนักดนตรีตองมีศักยภาพที่มีความเทาเทียมกัน และมี

ปฏิภาณ ไหวพริบสติปญญาในการจดจํา เนื่องจากการบรรเลงเพลงเร่ืองนางหงสนั้น ทุกเร่ืองจะมี
ความยาวมากตามแตผูปรับจะเปนผูกําหนด 

๓.  ผูปรับวงตองมีความรูมาก จึงจะบรรเลงไดดี เนื่องจากการบรรเลงเพลงเร่ืองนางหงส
นั้นมีประเภทของเพลงจํากัด แตมีรูปแบบของการผูกเร่ืองตางกัน ทําใหตองใชระบบของการเลน
แบบไมซ้ํากันเปนการนําเสนอผลงาน 



๕ 

 

๔.  แนวในการบรรเลงและระดับเสียงมีความยาก ทําใหไมเกิดความนิยมนํามาเลน 
๕.  ปพาทยนางหงสไดรับความนิยมนอยลงมาก เกิดจากคานิยมของการใชปพาทย

มอญประโคมศพในสมัยตอมา 
 

 ฐิระพล นอยนิตย (๒๕๔๒: ๑๘๔ – ๑๘๕) ศึกษาเร่ืองวิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส ศึกษา
บริบทตางๆ เกี่ยวกับเพลงเร่ืองนางหงส โดยมีรายละเอียดดังนี้ ประวัติเพลงเร่ืองนางหงส         
พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เปนผูเรียบเรียงและเปนตนกําเนิดเพลงเร่ืองที่ใชบรรเลงเฉพาะ
ในงานศพดวยวงปพาทยนางหงส ทั้งในราชพิธีและพิธีของประชาชนทั่วไป บทเพลงในเพลงเรื่อง
นางหงสมีประวัติและที่มาดังนี้ 
 ๑.  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน มีที่มาจากการปรับปรุงแกไขและเพิ่มเติมจากเพลง
นางหงสทางหลวงหรือนางหงสทางวัดสระเกศ 
 ๒.  เพลงสาวสอดแหวน เปนเพลงที่ใชบรรเลงอิสระในโอกาสตางๆ 
 ๓.  เพลงแสนสุดสวาท มีรากฐานการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงกระบอกทอง ชั้น
เดียวทั้ง ๒ ทอน 
 ๔.  เพลงแมลงปอทอง มีรากฐานการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงฉ่ิงกระบอกทอง
คร่ึงชั้นทอน ๓ สวนทานองเพลงแมลงปอทองทอน ๒ เชนเดียวกับทอน ๒ เพลงแสนสุดสวาท 
 ๕.  เพลงแมลงวันทอง มีรากฐานการขยายอัตราสองช้ันจากเพลงฉ่ิงกระบอกทองครึ่งชั้น
ทอน ๓ สวนทานองเพลงแมลงปอทองทอน ๒ เชนเดียวกับทอน ๒ เพลงแสนสุดสวาทและเพลง
แมลงปอทอง 
 ในแตละเพลงของเพลงเร่ืองนางหงสมีวิวัฒนาการตามลําดับคือ 
 ๑.  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ขยายเปนอัตราสามช้ัน หกชั้น บรรเลงในงานอวมงคล 
และเปนเพลงเถาบรรเลงในงานมงคลโดยเปล่ียนช่ือใหมวา “เพลงเทพนิมิต” 
 ๒.  เพลงสาวสอดแหวน ขยายเปนอัตราสามชั้น (ทางพื้น) บรรเลงติดตอกับเพลง
พราหมณเก็บหัวแหวน และเปนเพลงเถา 
 ๓.  เพลงแสนสุดสวาท ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา ๒ เพลง คือ เพลงเทพรัญจวน   
และเพลงแสนสุดสวาท 
 ๔.  เพลงแมลงปอทอง ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา 
 ๕.  เพลงแมลงวันทอง ขยายและตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา 



๖ 

 

 จากการถายทอดทางวัฒนธรรมเพลงเร่ืองนางหงส ต้ังแตสมัยรัชกาลที่ ๓  โดย           
พระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) ไดยึดและปฏิบัติโดยมิไดมีการเปล่ียนแปลงบทเพลงแตอยางใด 
จนปจจุบันแมสภาวการณดนตรีไทยจะพัฒนาหรือเปล่ียนแปลงดวยประการใดก็ไมสามารถทาให
เพลงเร่ืองนางหงสสูญสลายได 
 สหวัฒน  ปล้ืมปรีชา (๒๕๔๔) ศึกษาเร่ืองวงกลองแขก : วงปชวากลองแขกในพระราช
พิธีไทย ผลการศึกษาพบวา วงกลองแขกเปนวงดนตรีไทยแบบหนึ่ง ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากชวา 
โดยชวานั้นก็ไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย ซึ่งอินเดียเรียกวา ปญจดุริยางค หรือ ดุริยะ เปนรูปแบบ
ดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และมีความเช่ือวาเปนดนตรีที่เทพเจาเปนผูสราง ซึ่งมี
บทบาทหนาที่ในการบูชาเทพเจาและส่ิงศักด์ิสิทธิ์เพื่อความเปนสิริมงคล ในสวนของเพลงสะระหมาไทย 
นั้นพบวา ปชวาจะบรรเลงเพลง สะระหมาในลักษณะการเรียงรอยสํานวนใหเกิดลีลาคละเคลาเขา
กระบวนหนาทับ โดยจะยึดจังหวะฉ่ิงและโครงสรางของหนาทับเปนหลักในการดําเนินทํานองตาม
กระบวนเพลงสะระหมาไทย ที่ประกอบดวย สะระหมา โยน และแปลง ผลการวิเคราะหสะทอนให
เห็นความซับซอนทั้งเชิงกระบวนการบรรเลงปชวาและกระบวนกํากับหนาทับที่ยึดโยงเขาหากัน
ดวยระบบการบรรเลงเพลงสะระหมา โดยการส่ือสารดวยภาษาดนตรีอยางเปนระบบเปน
เอกลักษณเฉพาะโยงใยมาแตคานิยมในคติความเชื่อดนตรีเปนสมบัติสวรรค เปนตนกําเนิดในการ
สรางสรรควัฒนธรรมดนตรี เปนเครื่องเสริมพระบารมีของพระมหากษัตริยในการประกอบพระราชพิธี 

ไชยวุธ  โกศล (๒๕๔๕) ศึกษาเร่ืองดนตรีประโคมศพ: กรณีศึกษาเพลงบัวลอย                     
ผลการศึกษาพบวา วงบัวลอยประกอบดวยปชวา ๑ เลา กลองมลายู ๑ คู และเหมง ๑ ใบ เปนวง
ดนตรีที่มีพัฒนาการมาจากวงกลองส่ีปหนึ่งและวงปกลองมลายู สมัยโบราณใชในการแหศพ 
ประโคมยามและประโคมตอนเผาศพ ปจจุบันใชประโคมตอนเผาอยางเดียว มีแบบแผนการเรียบ
เรียงเพลงตางกัน ๒ แบบคือ แบบทั่วไป และแบบของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)            
สืบทอดโดยศิริ นักดนตรี เรียกวาทางอัมพวา  

การเรียนเพลงบัวลอยมีความเชื่อวาหามเรียนที่บาน ผูเรียนตองนําขันกํานลไปขอเรียน
กับครู เมื่อเรียนจบแลวตองทําพิธีคํานับครูและอุทิศสวนกุศลใหแกครู ตองยึดถือในแบบแผนของ
ครูอยางเครงครัด กอนการบรรเลงตองมีการไหวครูทุกคร้ัง วงบัวลอยถือวาเปนของสูงจึงไมใช
บรรเลงในงานท่ัวไป การบรรเลงบัวลอยถือวาเปนการใหเกียรติแกผูตาย 

เพลงบัวลอยที่นํามาวิเคราะหมีลักษณะโครงสรางเพลงเร่ืองแบบหนึ่ง ประกอบดวย
เพลงรัวสามลา ตับบัวลอย นางหนาย รัว ไฟชุม เพลงเร็ว รัว และนางหงส 



๗ 

 

หนาทับที่ใชบรรเลงในเพลงบัวลอยเปนหนาทับพิเศษทุกเพลง หนาทับทุกเพลงมีการ
สายโดยวิธีการตางๆ ใหมีความสัมพันธกับทํานองเพลง ในการบรรเลงกลองและปตองสัมพันธกัน 

ทํานองเพลงตัวบัวลอยมีทอนเดียวยาว ๖ หนาทับคร่ึง เพลงนางหนายมี ๔ ทอน แตละ
ทอนยาว ๘ ๙ ๔ และ ๙ หนาทับตามลําดับ เพลงไฟชุมมี ๒ ทอน ยาวทอนละ ๔ หนาทับ เพลงรัวสามลา 
รัวหลังนางหนายและรัวหลังเพลงเร็ว ไมสามารถระบุความยาวของทํานองเพลงเปนหนาทับได    
ลูกตกที่เปนเสียงหลักของเพลงบัวลอยคือโนต D’ สวนเพลงอ่ืนๆ มีลูกตกหลักคือโนต C’  

เพลงบัวลอยมีการตกแตงทํานองดวยเทคนิคตางๆ เชน การเปาโหยหวน การใชเสียง
ปริบ การยอยจังหวะ การสะบัด การตอดล้ิน การเอ้ือน การใชเสียงควง การรวบจังหวะ การแปร
ทํานองเปนทางเก็บ เพลงที่มีการตกแตงทํานองมากท่ีสุด คือ เพลงรัวสามลา ตัวบัวลอย และ
นางหงส 

ขําคม  พรประสิทธิ์ (๒๕๔๖) ไดศึกษาเร่ืองอัตลักษณของเพลงฉ่ิง ผลการศึกษาพบวา 
เพลงเร่ืองเปนเพลงไทยประเภทหนึ่งที่ปรากฏมาต้ังแตกรุงศรีอยุธยา เพลงฉ่ิงเปนเพลงเร่ืองประเภท
หนึ่ง ใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนาขณะพระฉันอาหารโดยระหวางพระฉันเชาและพระฉันเพล  
ใชเพลงแตกตางกันไป พระฉันเชาเปนเพลงฉ่ิงเร่ืองใหญ เรียกกันวา "พระฉ่ิงพระฉัน" ใชบรรเลง
ทั่วไปทุกสํานัก เพลงฉ่ิงพระฉันเพล สํานักพาทยโกศลบรรเลงเพลงเร่ืองกระบอกและเพลงพระยา
พายเรือ กรมศิลปากรบรรเลงเพลงเร่ืองกระบอก สํานักครูพุม บาปุยะวาทยบรรเลงเพลงเร่ืองจิ้งจกทอง 
ตัวตนที่แทจริงของเพลงฉ่ิงเปนเอกลักษณเฉพาะ ไดแก ลักษณะการดําเนินทํานองหลัก มีมือฆอง
เปนลักษณะเฉพาะของตัวเอง ลักษณะทํานองที่มีความไมลงตัว ไมแนนอน ไมเทากัน แตสามารถ
นํามาเรียงรอยตอกันอยางเหมาะสม มีการตัดทอนเพลงจากชุดทํานองที่ไมลงตัวอยางเพลง
ประเภทอื่น ๆ ไปสูทํานองที่ละเอียดข้ึนได กระสวนของทํานองมีความเบาและสบาย เพลงเร่ือง
ประเภทเพลงเร็วมีลักษณะใกลเคียงกับเพลงเร่ืองเพลงฉ่ิงมากที่สุด แตเพลงเร็วมีความลงตัว
มากกวาเพลงฉิ่ง เนื่องจากมีจังหวะหนาทับควบคุม นอกจากนี้เพลงเร็วยังมีความเขมขนและหนัก
แนนมากกวา คุณสมบัติรวมระหวางเพลงเร็วกับเพลงฉ่ิง ไดแก เนื้อทํานองหลักมีการตีแบบ 
"ลักษณะจังหวะสะบัด" "ตีคูแปด" มีทวงทํานอง "โยน" ประกอบโดยทั่วไปและสวนใหญมักพบใน
ตอนทายของทุก ๆ ทอน มักมีการซํ้าประโยคแตละประโยค 2 คร้ังเสมอ เนื้อทํานองหลักมีการ
บังคับมือใหถี่ข้ึนกวาปกติ เพลงฉ่ิงอัตราชั้นเดียว ใชประกอบการแสดงในการชมธรรมชาติของตัว
ละคร และมีการนําเพลงฉ่ิงมุลงใชเปนบทเพลงฝกทักษะในการไลมือกันอยางแพรหลายจากอดีต
จนถึงปจจุบัน 

 



 
 

 

บทที่ ๒ 
 

บริบทที่เก่ียวของกับเพลงนางหงส 
 
ในบทนี้ ผูวิจัยทําการศึกษาคนควาเร่ืองบทริบทที่เกี่ยวของกับเพลงนางหงส โดยจะแบง

ออกตามหัวขอดังตอไปนี้  
๒.๑  ดนตรีประกอบพิธีกรรม 
๒.๒  ดนตรีในงานอวมงคล 
๒.๓  ระเบียบวิธีบรรเลงปพาทยนางหงส 
๒.๔  ประวัติรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
 

๒.๑ ดนตรีประกอบพิธีกรรม 
เสฐียรโกเศศ ไดอธิบายคําวา ”ประเพณี” ไวในหนังสือเร่ืองการศึกษาเร่ืองประเพณีไทย

ไววา ประเพณีนั้นเปนการแสดงออกของบุคคลสวนใหญ หรือคนในสังคม ที่ไดรับการถายทอดจาก
รุนหนึ่งสูรุนอีกรุนหนึ่งมาอยางยาวนาน เปนเร่ืองของความนึกคิดที่เกี่ยวกับส่ิงที่ควรปฏิบัติและสิ่งที่
ไมควรปฏิบัติ เมื่อความนึกคิดนั้นถูกแสดงออกเปนการกระทํา เปนพิธีรีตอง ก็ถือเปนประเพณี ดังคํา
กลาวดังตอไปนี้ 

ประเพณีไทย หมายถึง นิสัยสังคมของชนชาวไทย ซึ่งไดรับเปนมรดก
ตกทอดกันมาแตเกากอน เรียกวาประเพณีเดิม หรือประเพณีปรัมปรา คือเปน
ประเพณีที่สืบๆ ตอกันมา ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา Tradition เร่ืองของประเพณีนี้ 
เปนเร่ืองของความรูสึกนึกเห็น วาส่ิงใดควรประพฤติไมควรประพฤติ เพราะฉะนั้น 
Tradition จึงเปนนามธรรม มีอยูในใจ ในความเชื่อ ถาแสดงออก เปนรูปพิธีรีตอง 
คือรูปธรรม ก็เปนประเพณี (เสฐียรโกเศศ, ๒๕๐๕: ๑-๑๕)  

 การแสดงออกทางความเชื่อ หรือกิจกรรมท่ีปฏิบัติกันในประเพณี เรียกวาพิธี ซึ่งตาม
ความหมายของราชบัณฑิตยสถานที่ไดใหความหมายไววา  

“พิธี น. งานที่จัดข้ึนตามลัทธิหรือความเชื่อถือตามขนบธรรมเนียม 
ประเพณีเพื่อความขลังหรือความเปนสิริมงคลเปนตน...; แบบอยาง, ธรรมเนียม, 
เชน ทําใหถูกพิธี; การกําหนด เชน ก็อยูจนส้ินชนมายุพิธีในเทพพูน”  

(ราชบัณฑิตสถาน, ๒๕๔๒)  
 



๙ 

 

 

บุญมี   แทนแกวไดอธิบายคําวา  “พิธีกรรม”  ไว ในหนัง สือ  ประเพณีพิธีกรรม
พระพุทธศาสนาไววา พิธีกรรม คือ การจัดกิจกรรมใดๆ ที่มีการปฏิบัติสืบทอดกันมาอยางยาวนาน
ตามความเชื่อ ธรรมเนียมหรือศาสนา เพื่อเปนการบูชา สักการะ เช่ือกันวากิจกรรมที่จัดข้ึนมีความ
ศักด์ิสิทธิ์  ดังนี้ 

พิธี หมายถึง งานที่จัดข้ึนตามลัทธิความขลัง เปนแบบอยางธรรมเนียม
หรือการกําหนด  

กรรม หมายถึง การกระทํา การงาน หรือกิจ  
พิธีกรรมหมายถึง  การบูชา 
คําวา  “พิธี”  หมายถึง  งานที่จัดข้ึนตามลัทธิความเชื่อ  ซึ่งจัดวาเปน

ความขลังและศักด์ิสิทธิ์  คําวาพิธีกรรม  หมายถึง  การบูชา  การสักการะ  การ
จัดงานอันเปนแบบอยางหรือตามธรรมเนียมของคนในกลุมนั้น  หรือสังคมนั้นได
กําหนดจัดข้ึน  เพื่อเปนวิธีการนําไปสูผลสําเร็จที่ตนตองการ  อันเปนพิธีกรรมที่ได
ปฏิบัติสืบทอดกันมาต้ังแตอดีต แตมีบางสวนที่ไดรับมาจากอารยธรรมของชาติอ่ืน  
และไดหลอหลอมจนกลายเปนไทย สวนใหญไดมาจากอิทธิพลหรือคติทางศาสนา
พราหมณ - ฮินดู  และพระพุทธศาสนา  ผูกระทําพิธีกรรมมักจะมีความเชื่อมั่นวา
สามารถนําไปสูความสําเร็จตามที่ตนปรารถนามากบาง นอยบาง  

ในสังคมปจจุบัน  จัดวาเปนเร่ืองสําคัญยิ่ง  ถาพิธีกรรมนั้นอันเกี่ยวกับ
กิจกรรมทางพระพุทธศาสนา จึงจัดใหมีแหแหน  สมโภชในกิจกรรมตางๆจะมี
อุปกรณ เคร่ืองยศบริวาร  เคร่ืองสังเวยบูชา  ตลอดทั้งสัญลักษณนานาชนิด  
(บุญมี  แทนแกว, ๒๕๔๗: ๒) 

 
พิธีกรรม จัดข้ึนเพื่อความศักด์ิสิทธิ์ และมีความเก่ียวเนื่องกับกับศาสนาโดยตรง ซึ่งมี

ความสําคัญตอชีวิตและสังคมเปนอันมาก ในชีวิตมนุษย ต้ังแตเกิดจนถึงวาระสุดทายของชีวิต      
มีพิธีตางๆ มากมาย อาทิ พิธีโกนจุก เกี่ยวกับชีวิตวัยเด็ก พิธีอุปสมบทเมื่อชายไทยอายุครบ ๒๐ ป 
ตองทําการอุปสมบทตามประเพณี พิธีสมรส การมีคูครองที่ถูกตองตามประเพณี พิธีศพ เกี่ยวกับ
ความตาย เปนตน  

เสถียรโกเศศ (๒๕๑๔: ๔๒-๔๒) ไดอธิบายการแบงประเภทของประเพณีไทยไวใน
หนังสือ วัฒนธรรมและประเพณีตางๆ ของไทย โดยแบงออกเปน ๒ ลักษณะ คือประเพณีสวนรวม 
อันไดแก ประเพณีตรุษสารท สงกรานต ประเพณีทางศาสนา เขาพรรษา ออกพรรษา ฯลฯ และ
ประเพณีสวนบุคคล อันไดแก ประเพณีเกี่ยวกับเกิด ประเพณีเกี่ยวกับการแตงงาน ประเพณี



๑๐ 

 

 

เกี่ยวกับคนตาย ประเพณีสรางบานปลูกเรือน ประเพณีบวชนาค ประเพณีทําขวัญ และประเพณี
ทําบุญอายุ ซึ่งสอดคลองกับ ภัททิยา ยิมเรวัต ที่ไดสรุปเร่ืองพิธีกรรมไววา แบงออกเปน ๓ ประเภท 
ไดแก พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับสังคม ซึ่งสวนใหญเปนพิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมที่เกี่ยวกับการ 
ทํามาหากิน และประเภทสุดทายคือพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต ซึ่งภัททิยา ยิมเรวัต ไดอธิบายเร่ือง
พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิตไวดังนี้ 

พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับชีวิต เปนพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องตลอดชีวิต หนึ่ง
มนุษยต้ังแตเกิดจนตาย มนุษยแตละคนจะตองผานเหตุการณที่ถือกันวาสําคัญ
ตอชีวิตมนุษยเปนระยะไป แตละระยะนั้นจะมีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนและมีผลตอ
วิถีชีวิตของมนุษยนั่นเอง สังคมสวนใหญในโลก ไมวาจะเปนสังคมที่มีเทคโนโลยี
การผลิตระดับตํ่าเปนสังคมที่ไมสลับซับซอน หรือสังคมไทยสมัยใหมก็ตาม ตางก็
มีพิธีกรรมหรือการเฉลิมฉลองตางๆ ที่กําหนดใหจัดข้ึนในชวงระยะของการ
เปล่ียนแปลงของชีวิต ซึ่งกลาวกันวา เปนการกาวยางจากข้ันตอนหนึ่งไปสูอีก
ข้ันตอนหนึ่งของชีวิตหรือเปล่ียนสถานภาพหนึ่งไปสูอีกข้ันตอนหนึ่งหรือสภาพหนึ่ง
ของชีวิต เหตุการณตางๆ เหลานี้จะเกี่ยวของโดยตรงกับบุคคลใดบุคคลหน่ึงที่จัด
พิธีกรรมข้ึนมาใหโดยเฉพาะ แตไมใชจะจํากัดอยูที่บุคคลนั้นเทานั้น พิธีกรรมนั้น
ยังมีความหมายตอบุคคลอ่ืนที่เกี่ยวของหรือมีความสัมพันธไมวาจะเปนพอ แม 
ญาติพี่นอง เพื่อนฝูงตางๆ ก็ตาม บุคคลเหลานั้นจะตองได รับผลจากการ
เปล่ียนแปลงนั้นไปดวย 

พิธีกรรมหรือประเพณีที่เกี่ยวของกับชีวิตนี้ก็เชน ประเพณีที่เกี่ยวกับการ
เกิด ประเพณีตัดผมไฟ ประเพณีทําขวัญเดือน การตัดจุก การบวช การแตงงาน 
การตาย (ภัททิยา ยิมเรวัต, ๒๕๔๐: ๙-๑๒) 

 
มนตรี ตราโมท ไดกลาวถึงดนตรีประกอบพิธีกรรมในหนังสือการบรรเลงปพาทยในงาน

พระราชพิธีที่ระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพหลวงบํารุงจิตเจริญ และนางศุภลักษณ ภัทรนาวิก 
ไววา ดนตรีเปนสวนประกอบสําคัญของการประกอบพิธีกรรมท้ังหลาย ไมวาฐานะของผูจัด
พิธีกรรมนั้นจะเปนเชนไร ดังคํากลาวที่วา 

 การประกอบพิธีกรรมอยางนี้มีดวยกันทุกผูนาม ไมวาจะดํารงอยูใน
ฐานะอยางไร แตผูมีฐานะดวยกําลังทรัพยและกําลังอํานาจมากกวา ก็ยอมมี
เคร่ืองประกอบพิธีวิจิตรพิสดารมากข้ึนอันเปนของธรรมดา ยิ่งผูเปนประธานในพิธี 
เปนพญามหากษัตริย พิธีกรรมอันนั้นก็ยิ่งใหญมโหฬาร จนไมมีผูใดที่จะสามารถ



๑๑ 

 

 

กระทําใหเสมอเหมือนได ... งานพระราชพิธีทั้งหลายที่ทรงกระทําดวยพระองคเอง
ก็ดี พระราชทานใหผูอ่ืนกระทําแทนก็ดี จะมิไดมีงานใดเลยที่จะขาดการประโคม
ดวยดุริยางคดนตรี (มนตรี ตราโมท, ๒๕๐๑) 

 
แนวคิดดังกลาวมีความสอดคลองกับบุษกร  สําโรงทอง ไดกลาวถึงบทบาทหนาที่ของ

ดนตรี ไวในงานวิจัยเร่ือง ความเชื่อ และพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมการถายทอดดนตรีไทย
ภาคเหนือวา ดนตรีมีบทบาทมากกวาการใหความบันเทิงเริงใจแกมนุษย แตยังมีหนาที่เพื่อใชใน
การประกอบพิธีกรรม กลาวคือเพื่อตอบสนองความเชื่อของมนุษย ที่จะสรางเสียงในการบูชาเทพเจา
ตางๆ หรือใชในการสื่อสารกับสิ่งที่อยูเหนือธรรมชาติ ตามรายละเอียดดังนี้ 

นอกจากดนตรีจะมีบทบาทในสังคมมนุษยในดานการใหความบันเทิง
แลว ในการประกอบพิธีกรรม เพื่อตอบสนองความเช่ือของมนุษย ดนตรียังมี
บทบาทในการกํากับเร่ืองราว ในการสรางเสียงเพื่อสังเวยเทพยดา หรือ ภูตผี 
ปศาจ เจาแหงธรรมชาติที่พวกเขาเช่ือถือ ประหนึ่งวาดนตรีนั้นเปนภาษาในการ
ส่ือสารระหวางมนุษยกับส่ิงเหนือธรรมชาติตางๆ   
(บุษกร  สําโรงทอง, ๒๕๔๙: ๑๐๑) 

 
จากการอภิปรายขางตน สามารถพิจารณาไดถึงที่มาของดนตรีประกอบพิธีกรรม ที่เปน

สวนประกอบหน่ึง เพื่อเติมเต็มความสมบูรณทางดานจิตใจ ในเร่ืองของความเชื่อ ความศักด์ิสิทธิ์
และความเปนสิริมงคลใหตามพิธีนั้นๆ  

 
๒.๒  ดนตรีงานอวมงคล 

ดนตรีประกอบงานอวมงคล เปนดนตรีประกอบพิธีกรรมอยางหนึ่งใชจําเพาะในงานศพ
เทานั้น ตามประเพณีนิยมการใชดนตรีประโคมในงานศพนั้น มีอยูหลายรูปแบบ มีรายละเอียด
แตกตางกันไปทั้งที่ใชในงานในพระราชพิธีของเจานายหรืองานของสามัญชน 

มนตรี  ตราโมท (๒๔๘๑: ๒๓-๒๔) ไดกลาวถึงดนตรีที่ใชบรรเลงเฉพาะกาลไวในหนังสือ
คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย วาดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบพิธีเฉพาะงานศพนั้น จะใชวงป
พาทยนางหงส และปพาทยมอญในการบรรเลง 



๑๒ 

 

 

สงัด  ภูเขาทอง (๒๕๓๙: ๒๔๘ – ๒๕๔) ไดกลาวถึงวงดนตรีที่ใชในงานอวมงคล ใน
หนังสือการดนตรีไทยและเสนทางเขาสูดนตรีไทยวา วงดนตรีที่ใชในพิธีศพไดแก วงบัวลอย หรือ    
ตีบัวลอย วงเปงพรวด วงปพาทยมอญและวงปพาทยนางหงส 

ไชยวุธ โกศล (๒๕๔๕: ๒๖ – ๔๔) ไดอธิบายถึงรูปแบบวงดนตรีประโคมศพไวในงาน
วิทยานิพนธเร่ือง ดนตรีประโคมศพ: กรณีศึกษาเพลงบัวลอยวา ดนตรีประโคมศพที่ไดรับความ
นิยมมีกันหลายประเภท ทั้งที่เปนดนตรีราชสํานักและดนตรีพื้นบาน ไดแก ปกลองชนะ ปพาทยมอญ 
ปพาทยนางหงส แตรวง วงกาหลอ วงเตงถิ้ง วงตุมโมง และวงตุบเกง เปนตน 

ภัทระ คมขํา (๒๕๔๖: ๑๗-๑๘) ไดกลาวถึงวงดนตรีที่ใชประโคมในพระราชพิธีพระศพ
ไวในงานวิทยานิพนธเร่ืองปชวาในพระราชพิธีวา วงดนตรีที่ใชประโคมในงานพระศพและพระบรมศพ
นั้นแบงออกเปน ๒ ประเภท คือ ประเภทที่ ๑ ดนตรีประโคมของราชสํานัก ไดแก วงปไฉนกลองชนะ 
วงดนตรีนี้ใชประโคมหรือนํากระบวนแหพระบรมศพและศพเจานาย ซึ่งผูเปาปไฉนเรียกวา จาป 
เชนเดียวกับผูเปาปชวาในกระบวนพยุหายาตรา จํานวนและชนิดของกลองที่ใชในงานนั้นมีความ
แตกตางกันไปข้ึนอยูกับโอกาสและฐานันดรศักด์ิ 

วิธีการบรรเลงกลองชนะรวมกับปไฉน แตกตางไปจากการบรรเลงรวมกับปชวา ปชวาใช
ในพระราชพิธีมงคล ปไฉนใชในพระราชพิธีอวมงคล ปไฉนเปาทํานองโหยหวน เปงมางและกลองชนะ
ก็จะตีอยางเดียวกับปชวา แตเวลาจบ เปงมางตองตีแถมทายอีกทีหนึ่ง เรียกวา “ถวายด่ิงทาย” 
หรือ “ถวายด่ิง”  ประเภทที่ ๒ คือดนตรีบรรเลงไดแก วงปพาทยนางหงส 

จากขอมูลเร่ืองดนตรีประกอบงานอวมงคลขางตน สามารถพิจารณาไดวาวงดนตรี
ประกอบงานอวมงคลมีหลายประเภท ทั้งดนตรีพื้นเมือง และดนตรีราชสํานัก ซึ่งมีความแตกตาง
กันไป วงดนตรีที่มีความสําคัญวงหนึ่งคือ วงปพาทยนางหงส ที่ถูกใชบรรเลงเพลงประกอบงานศพ
ทั้งงานของสามัญชนและงานของหลวง ดังที่ผูวิจัยจะไดกลาวรายละเอียดไวในหัวขอถัดไป 

 
๒.๓  ระเบียบวิธีบรรเลงปพาทยนางหงส 

วงปพาทยนางหงสเปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงประโคมย่ํายามในงานศพของไทย แตเดิมใช
ในการบรรเลงในงานสวดอภิธรรมศพของสามัญชน ซึ่งในสมัยรัชกาลที่ ๕ ไดปรากฏพบหลักฐาน
การนําวงปพาทยนางหงสเขามาบรรเลงประกอบการสวดพระอภิธรรมศพของเจานาย ตามที่
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงอธิบายไวในหนังสือสาสนสมเด็จ 
เลม ๑๘ ดังตอไปนี้ 



๑๓ 

 

 

“...เคร่ืองประโคมที่ใชเฉพาะงานศพเห็นมีอยางเดียวแตปพาทย
นางหงสอันมีผูคิดกลองคูบัวลอยเขาประสมวงกับปพาทย พวกปพาทยเห็นวา
เพลงนางหงสเขากับกลองคูดีจึงใชเพลงนั้น เลยกลายเปนช่ือเคร่ืองประโคมอยางนั้น 
ดังเชนทานทรงพระดําริ เมื่อคร้ังงานศพหมอมเฉ่ือยของหมอมฉัน เจาพระยา
เทเวศทานจัดปพาทยนางหงสอยางประณีตไปชวยที่สุสานหลวง ณ วัดเทพศิรินทร 
ทานเพิ่มกลองมลายูข้ึนเปน ๖ ใบ ปพาทยคือวงหลวงเสนาะและพระประดิษฐ 
(ตาด) ทําไพเราะจับใจคนฟงทั้งนั้น...”  
(สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๐๕: ๒๓๗) 

 
มนตรี  ตราโมท อธิบายถึงลักษณะและความเปนมาของวงปพาทยนางหงสไวในหนังสือ  

ปพาทยไทย ปพาทยมอญ ปพาทยชวาไววา วงปพาทยนางหงสนั้น เปนการผสมกันระหวางวงปพาทย
กับวงปกลองที่ใชประโคมในงานศพ โดยบทเพลงที่ใชบรรเลงเรียกวาเพลงเร่ืองนางหงส ซึ่งเดิมนั้น
ใชกลองทัดตีพรอมกันสองมือในการกํากับจังหวะ ตอมาไดเปล่ียนมาเปนกลองมลายูแตยังคงใช
หนาทับนางหงสในการกํากับจังหวะเชนเดิม ตามเนื้อหาดังตอไปนี้ 

ปพาทยนางหงสมีลักษณะการผสมวงดังนี้ คําวานางหงสเปนชื่อเพลง
เร่ืองหนึ่ง สําหรับปชวา พราหมณเก็บหัวแหวนเปนเพลงแรกแลวเรียงลําดับตอไป
อีกหลายเพลง เพลงเร่ืองนางหงสนี่ใชเฉพาะประโคมศพเทานั้นและในการบรรเลง
เพลงเร่ืองนางหงสนี้ ในสมัยโบราณซ่ึงเปล่ียนจากปชวาเลาเดียวมาเปนปพาทยทัง้วง 
ก็ยังใชกลองทัดตีสองมือพรอมๆ กัน (ดังครึมๆ ครึมๆ) เปนเคร่ืองจังหวะประกอบ 
ตอมาแมบรรเลงดวยปพาทยทั้งวง ซึ่งเคยใชกลองทัดก็เปล่ียนเปนใชกลองมลายูแทน 
แตคงใชหนาทับนางหงส  (มนตรี  ตราโมท, ๒๔๙๗: ๗-๘) 

 
ประสิทธิ์  ถาวร ไดอธิบายถึงลักษณะของวงปพาทยนางหงสไวในหนังสือความรูเร่ือง

ดนตรีไทยวา วงปพาทยนางหงสมีลักษณะการรวมวงของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองปพาทย
เชนเดียวกับวงปพาทยทั่วไป แตเปล่ียนเคร่ืองเปาจากปในเปนปชวา และเปล่ียนกลองทัดเปน
กลองมลายู ที่ใชไมงอในการบรรเลงควบคุมจังหวะ อันเนื่องมาจากวิวัฒนาการของวงดนตรีที่เพิ่ม
จากวงปพาทยเคร่ืองหาเปนเคร่ืองคู เคร่ืองใหญ รวมถึงลักษณะของบทเพลงที่ใชบรรเลง จากที่
บรรเลงเพลง ๒ ชั้น ก็เร่ิมขยายอัตราจังหวะข้ึนไปถึง ๔ ชั้น วงปพาทยนางหงสใชบรรเลงในงานศพ
เทานั้น ตามเนื้อหาดังตอไปนี้ 



๑๔ 

 

 

วงปพาทยนางหงส มีเคร่ืองบรรเลงเหมือนวงปพาทยธรรมดาหรือวงปพาทย
ไมแข็งทุกอยางนี่เอง นอกจากใชปชวาแทนปใน ใชกลองมลายู ๑ คูแทนกลองทัด 
สําหรับควบคุมจังหวะหนาทับ 

เดิมทีเดียวการบรรเลงปพาทยนางหงสใชกลองทัดทําหนาที่ควบคุม
จังหวะหนาทับเสียงจะดัง คร่ึมคร่ึม ... คร่ึมคร่ึม ... คร่ึมคร่ึมคร่ึม ... ตอมาวงปพาทย
นางหงสก็วิวัฒนาการจากเคร่ืองหาเปนเคร่ืองคู เคร่ืองใหญตามลําดับ เพลงที่ใช
ในการบรรเลงก็เจริญข้ึนจาก ๒ ชั้นเปน ๓ ชั้น ๔ ชั้น ตามลําดับ จึงเปล่ียนมาใช
กลองมลายู ทําหนาที่แทนกลองทัด เพื่อความเหมาะสมของเพลง 

กลองมลายูมีลักษณะเหมือนกลองแขก แตแตกตางกันที่กลองมลายูส้ันกวา 
ลํ่ากวากลองแขก กลองแขกใชหวายเปนสายโยงเรงหนาเสียงจากหนาหนึ่งไปอีก
หนาหนึ่ง สวนกลองมลายูใชหนังวัว ตามศัพทเรียกวา “หนังเลียด” เวลาบรรเลง 
ใชไมที่มีลักษณะงอคลายงาชาง ไมที่ใชนิยมใชไมเนื้อแข็ง เชน ไมแกว หรือรากไม
ที่มีลักษณะงอๆ (มือขวาตีดวยไม) ปพาทยนางหงสใชบรรเลงเฉพาะงานศพ
เทานั้น  (ประสิทธิ์  ถาวร, ๒๕๑๕: ๑๐) 

 
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดอธิบายถึงรูปแบบของวงปพาทยนางหงส ไววาเปนวงปพาทย

ไมแข็งที่ใชปชวาแทนปใน และใชกลองมลายู สามารถแบงขนาดของวงได ๓ ขนาดดังตอไปนี้ 
เปนวงดนตรีที่ใชในงานอวมงคล(งานศพ) มีเคร่ืองดนตรีในวงเหมือนกับ

วงปพาทยไมแข็งเพียงแตเปล่ียนมาใชปชวาแทนปใน ใชกลองมลายู ๑ คู          
เขามารวมบรรเลงดวย เคร่ืองดนตรีในวงบรรเลงแบงได ๓ ขนาด ดังนี้ 

๑ .   วงปพาทยนางหงส เค ร่ืองห า  เค ร่ืองดนตรีในวงบรร เลง 
ประกอบดวย  

๑.  ปชวา  ๒.  ระนาดเอก  
๓.  ฆองวงใหญ  ๔.  ฆองวงเล็ก  
๕.  กลองมลายู  ๖.  ฉ่ิง 

๒.  วงปพาทยนางหงสเคร่ืองคู เคร่ืองดนตรีในวงบรรเลง ประกอบดวย  
๑.  ปชวา  ๒.  ระนาดเอก  
๓.  ระนาดทุม  ๔.  ฆองวงใหญ  
๕.  ฆองวงเล็ก  ๖.  กลองมลายู  
๗.  ฉาบเล็ก   ๘.  ฉ่ิง  



๑๕ 

 

 

๙.  โหมง   ๑๐.  ฉาบใหญ 
๓ .   วงปพาทยนางหงส เค ร่ืองใหญ  เค ร่ืองดนตรีในวงบรรเลง 

ประกอบดวย  
๑.  ปชวา   ๒.  ระนาดเอก 
 ๓.  ระนาดทุม  ๔.  ระนาดเอกเหล็ก  
๕.  ระนาดทุมเหล็ก  ๖.  ฆองวงใหญ   
๗.  ฆองวงเล็ก  ๘.  กลองมลายู  
๙.  ฉาบเล็ก   ๑๐.  ฉาบใหญ  
๑๑.  ฉ่ิง   ๑๒.  โหมง  
๑๓.  ฉาบใหญ 

 (สํานักการสังคีต, ๒๕๔๘) 
 

 
 

ภาพที ่๑  วงปพาทยนางหงสเคร่ืองคู 
(สํานักการสังคีต, ๒๕๔๘) 

 

จากการอภิปรายดังกลาว ผูวิจัยสามารถสรุปความเปนมาและรูปแบบของวงปพาทย
นางหงสไดวา วงปพาทยนางหงสเกิดจากการผสมกันระหวางวงปพาทยไมแข็งและวงบัวลอย เปน
รูปแบบของวงปพาทยไมแข็งทั่วไป มีขนาดต้ังแตวงปพาทยเคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู จนกระทั่ง
วงปพาทยเคร่ืองใหญ ใชปชวาแทนปใน และกลองมลายูแทนกลองทัดใชในพิธีศพเทานั้น เพลงที่ใช
บรรเลงเรียกวาเพลงเร่ืองนางหงส 

กรมศิลปากร ไดอธิบายที่มาของช่ือเรียกเพลงเร่ืองนางหงสไวในหนังสือ เคร่ืองประกอบ
อิสริยยศ สมเด็จพระเจาพี่นางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร ไววา
เพราะหนาทับที่ใชบรรเลงประกอบเพลงเร่ืองนางหงสนั้น เรียกวา หนาทับนางหงส เพลงเร่ือง



๑๖ 

 

 

นางหงสดังกลาวนั้น ประกอบไปดวยเพลง ๕ เพลง ไดแก เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงสาว
สอดแหวน เพลงกระบอกทอง เพลงคูแมลงวันทอง เพลงแมลงวันทอง ตามขอความดังตอไปนี้ 

เหตุที่ เ รียกวา วงปพาทยนางหงสนั้น เรียกตามช่ือหนาทับที่ใชตี
ประกอบเพลงชุดนี้ คือ หนาทับนางหงส จึงเรียกช่ือวงและช่ือเพลงเร่ืองนี้วา              
วงปพาทยนางหงสและเพลงเรื่องนางหงส ประกอบดวยช่ือเพลงที่เรียงลําดับการ
บรรเลง ดังนี้ 

 ๑.  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
 ๒.  เพลงสาวสอดแหวน 
 ๓.  เพลงกระบอกทอง 
 ๔.  เพลงคูแมลงวันทอง 
 ๕.  เพลงแมลงวันทอง 

(กรมศิลปากร, ๒๕๕๑: ๓๐๗) 
 
ภัทระ คมขํา อาจารยประจําสาขาวิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ใหสัมภาษณ ถึงการเรียกช่ือบทเพลงในเพลงเร่ืองนางหงสวาการเรียกช่ือเพลงใน
เพลงเร่ืองนางหงสนั้น แตละสํานักดนตรีอาจเรียกช่ือเพลงแตกตางกันออกไปได โดยมีรายละเอียด
ดังนี้  

เพลงเร่ืองนางหงสนั้น ประกอบไปดวยบทเพลงหลายเพลง ลักษณะ
ดังนี้เปนลักษณะของเพลงเร่ือง ซึ่งโดยทั่วไปจะใชชื่อของบทเพลงแรกเปนช่ือเรียก
ของเพลงเร่ืองนั้นเสมอ เชน เพลงเร่ืองพระรามเดินดง สวนเพลงเร่ืองนางหงสนี้มี
ลักษณะพิเศษ เปนเพลงเร่ืองเดียวที่ใชชื่อของหนาทับ มาเปนช่ือเรียก บทเพลงใน
เร่ืองเปนเพลงสํานวนเดียวกัน ไดแก เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงสาวสอดแหวน  
เพลงแสนสุดสวาท เพลงแมลงปอทอง และเพลงแมลงวันทอง ซึ่งเพลงแสนสุดสวาทนี้ 
สํานวนที่ทอนรูปลงแลว ยังใชชื่ออ่ืนอีกวา เพลงกระบอกทอง ใชประกอบละคร
ทั่วไป  

สวนเพลงแมลงวันทองนั้น แตเดิมเปนเพลงเดียวกัน ตอมามีการปรับ
ทํานองใหเปนสํานวนใกลเคียงกันอีกหนึ่งเพลง แลวต้ังช่ือวา แมลงปอทอง เพื่อให
เปนคูกับเพลงแมลงวันทอง ซึ่งหากจะเรียกเพลงแมลงปอทองวา เพลงคูแมลงวันทอง
ก็ไมผิด 
(ภัทระ คมขํา, สัมภาษณ, ๓๐ ธันวาคม ๒๕๕๕) 



๑๗ 

 

 

 
มนตรี ตราโมทไดอธิบายความเปนมาและรูปแบบของการบรรเลงเพลงนางหงสไวใน

หนังสือ โสมสองแสงวา เพลงที่ใชในการบรรเลงวงปพาทยนางหงส แตเดิมคือเพลงเร่ืองนางหงส 
สองช้ันแคเพลงเดียว ในภายหลังเพลงนางหงสนี้ไดมีวิวัฒนาการไปหลายรูปแบบดังที่มนตรี ตราโมท 
ไดอธิบายถึงวิธีการและข้ันตอนของการบรรเลงปพาทยนางหงสในงานศพ ตามรายละเอียดตอไปนี้ 

การบรรเลงปพาทยนางหงส ประกอบงานศพในสมัยโบราณนั้นบรรเลงอยู
แตเพลงเพลงนางหงสสองช้ันเพลงเดียวเทานั้น แตในสมัยปจจุบันเมื่อเกิดนิยม
เพลงสามช้ันกันข้ึน เพลงนางหงสก็ไดรับการขยายข้ึนเปนสามช้ันดวย การบรรเลง
เพลงนางหงสสามชั้นนี้ไดวิวัฒนาการออกไปเปนอันมาก เร่ิมดวยเพลงนางหงสสามชั้น
แลวบรรเลงเพลงสามช้ันอ่ืนๆ ซึ่งกลองมลายูตีประกอบก็จะตีหนาทับนางหนาย 
แลวออกเพลงเร็วและเพลงเบ็ดเตล็ดอีกเพลงหนึ่งจึงลงลูกหมด บรรเลงประโคมไป
เปนระยะๆ เวลาเชา เวลาเที่ยง เวลาคํ่า จนกระทั่งประชุมเพลิง  

การบรรเลงเพลงปพาทยนางหงสในวันที่พระสงฆ มาสวดศพนี้ จะบรรเลง
สลับกับพระสวดจนครบส่ีจบ จึงบรรเลงเพลงนางหงสสองชั้นอยางโบราณปดทาย
อีกคร้ังหนึ่ง ถาเปนวันประชุมเพลงเปดศพบําเพ็ญกุศลต้ังแตตอนเชาปพาทยจะ
บรรเลงประโคมไปเปนระยะๆ แตถาหากวาเปนเวลาเที่ยง เรียกวาเวลาย่ําเที่ยงนั้น 
ปพาทยนางหงสก็จะบรรเลงอยางสนุกสนาน คือ เร่ิมดวยเพลงนางหงสสามชั้น 
เพลงเร็ว และเพลงสามช้ันอ่ืนๆ และออกเพลงเร็ว ตอจากนั้นก็จะออกเพลงฉ่ิง 
กราวนอก แลวออกภาษาตางๆ เชน จีน เขมร ตะลุง พมา ฯลฯ แลวสุดทายก็ลง
เพลงเร็วอีกทีหนึ่ง จึงออกลูกหมด นับวาเปนเพลงที่บรรเลงกันอยางสนุกสนาน       
กินเวลามากทีเดียว เปนการย่ําเที่ยง ถาหากวายังต้ังตอไปอีกวันหนึ่งเวลาคํ่า บางที
ก็จะบรรเลงออกภาษาเชนนี้อีกคร้ังหนึ่งเหมือนกัน แตถาประชุมเพลิงในตอนบายนั้น 
พอเคล่ือนศพออกจากที่ ต้ังไปยังเมรุ ปพาทยจะบรรเลงเพลงสองไม สองชั้น
ประกอบการยกศพ จนเวียนศพรอบเมรุและข้ึนต้ังเสร็จจึงหยุดแลวก็ประโคม
เร่ือยๆ ไปจนกวาจะถึงเวลาประชุมเพลิง คร้ังผูใหญที่ไดรับเชิญมาเปนผูนําจุดเพลิง 
ไดเร่ิมจุดเพลิงแลว ปพาทยก็จะบรรเลงเพลงนางหงสจนกวาแขกที่มาประชุมเพลิง
จะกลับ  (มนตรี ตราโมท, ๒๕๒๗: ๑๑๘-๑๑๙)  

 



๑๘ 

 

 

จากการอภิปรายขางตน จะพบวาเพลงเร่ืองนางหงส เปนเพลงเร่ืองที่ใชบทเพลงที่มี
ลักษณะสํานวนคลายคลึงกัน เรียบเรียงกันเปนเพลงเร่ืองแลวเรียกช่ือตามหนาทับ นั่นคือหนาทับ
นางหงส ที่ใชกลองทัดในการบรรเลง 

หนาทับนางหงส 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม 

 
 
 

 
 

ภาพที ่๒ กลองทัด 
 

เพลงนางหงสดังกลาวไดมีวิวัฒนาการออกไปหลากหลายรูปแบบ มีต้ังตนดวยเพลง     
สามชั้นตางๆ กอนที่จะออกเพลงเร็ว เพลงฉ่ิง ภาษาตางๆ และลูกหมดนั้น เปนการใช หนาทับนางหนาย 
ใชกลองมลายูในการบรรเลง  

 

หนาทับนางหนาย 
 

-  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง  -  - - ทั่ง  - ติง - ทั่ง  - ติง - ติง  - ทั่ง
 

 



๑๙ 

 

 

 
 

ภาพที ่๓  กลองมลายู กลองแขกและกลองชนะ 
(กรมศิลปากร, ๒๕๕๑: ๔๕) 

กลองมลายู เปนกลองที่หุมหนาดวยหนัง ๒ หนา มีลักษณะคลายคลึงกับกลองแขกมาก 
กลองทั้ง ๒ ชนิดนั้นมีลักษณะที่แตกตางกันตรงที่สายที่ใชในการเรงเสียงนั้นใชหนัง สวนกลองแขก
ใชหวาย แตในปจจุบันกลองแขกก็ใชสายหนังที่ใชในการเรงเสียงเชนเดียวกับกลองมลายู       
(เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, ๒๕๓๐: ๕๑) 

นอกจากความแตกตางทางลักษณะทางกายภาพของกลองมลายูและกลองแขกที่กลาว
ไวขางตนแลว  บุญชวย  แสงอนันต  ไดอธิบายถึงความแตกตางของกลองแขกกับกลองมลายูไวใน
บทความเร่ืองวิธีการตีกลองแขกที่ถูกตองวา การสังเกตความแตกตางของกลองท้ังสองชนิดไดจาก
วิธีการบรรเลง และอุปกรณประการบรรเลง มีรายละเอียดดังนี้ 

...ระหวางกลองแขก กับกลองมลายู เราจะสังเกตไดดวยอุปกรณที่ใชตี
ลงบนหนากลองและวิธีการตี กลาวคือ ถาเปนกลองมลายู จะตองใชไมตีกลอง    
ตีลงที่หนารุย (หนาใหญ) ทั้งตัวผูและตัวเมีย สําหรับกลองแขกจะใชมือตีเทานั้น 
และหากเปนการตีกลองมลายู ซึ่งจะใชกับบทเพลงเร่ืองนางหงส เพลงเร่ืองบัวลอย 
และสรหมาแขก... ผูตีกลองมลายู เมื่อตีแลว จะไดเสียงที่ดังกวาการตีดวยนิ้วเดียว
อยางตีกลองแขก ... (บุญชวย แสงอนันต, ๒๕๕๖: ๔๖ – ๔๘) 

 
ธนิต  อยูโพธิ์  ไดอธิบายเร่ืองบทบาทหนาที่ และความเปนมาของกลองมลายูไวใน

หนังสือ เคร่ืองดนตรีไทยไววา พบการใชกลองมลายูถูกใชในพระราชพิธี กระบวนพยุหยาตราตางๆ 
และการแหพระศพเจานาย รวมไปถึงการใชบรรเลงในวงปพาทยนางหงส โดยมีรายละเอียดดังนี้ 



๒๐ 

 

 

เดิมใชกลองมลายูหลายลูก และใชตีในกระบวนพยุหยาตรา ซึ่งเกณฑ
พวกอาสามลายูเขากระบวน เชนที่กลาวไวใน โคลงพยุหยาตราเพชรพวง วา 

มลายูยุรยาตราตรฆอง เคียงขาน 
กระทุมกลองเสียงบรรสาร  เพรงพร้ิว 
ปเปล่ียวเปาปเสียงหวาน  เวงเวก 
ตามขนัดในร้ิว   อยูหนาพังเดิน 
ตอมาไทยเรานําเอากลองมลายูมาใชในกระบวนแห เชน แหคเชนทรสนาน 

แหพระบรมศพและศพเจานาย แตตอมาก็นําไปใชบรรเลงประโคมศพ โดยจัดเปนชุด 
ชุดหนึ่งมี ๔ ลูก แลวภายหลังลดลงเหลือ ๒ ลูก ใชบรรเลงคูอยางกลองแขก ลูกที่
เปนเสียงสูงเรียกวาตัวผู และลูกเสียงตํ่าเรียกวา ตัวเมีย ใชบรรเลงในวงบัวลอย 
ในงานศพและใชบรรเลงในวงปพาทยนางหงส 
(ธนิต  อยูโพธิ์, ๒๕๐๐: ๓๙ – ๔๐) 
การยกเลิกการใชกลองมลายูในพระราชพิธี กระบวนแหตางๆ อันเนื่องมาจากการ

นําไปใชในงานศพที่เปนงานอวมลคลอยางแพรหลาย จึงถูกกําหนดใหใชเปนเคร่ืองประโคมสําหรับ
งานศพ เปนสัญลักษณของวงปพาทยนางหงส ทั้งนี้ เพื่อเปนการกําหนดใหเกิดความแตกตาง
อยางชัดเจนในการกําหนดรูปแบบวงดนตรีที่ใชสําหรับงานอวมงคล 

รูปแบบของการบรรเลงปพาทยนางหงสขางตนสอดคลองกับคําอธิบายของ                  
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทย ไดอธิบายเพลงเร่ืองนางหงสไววา 
เพลงเร่ืองนางหงส สองชั้นนั้น โบราณาจารยไดเรียบเรียงเอาไวอยูแลว ไดแก เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
เพลงสาวสอดแหวน เพลงแสนสุดสวาท แมลงปอทอง และเพลงแมลงวันทอง นอกเหนือจาก   
เพลงเร่ืองสํารับนี้ จะเรียกวาเพลงประโคม ซึ่งประกอบไปดวยรูปแบบหลัก ที่ต้ังตนดวยเพลงสามช้ัน 
เพลงเร็ว และออกลูกหมดในที่สุด เปนการปรับ ลดทอนมาจากการบรรเลงเพลงชุดย่ําคํ่า โดยมี
รายละเอียดดังนี้  

อันนั้นไมเรียกวาเพลงเร่ืองนางหงส นั่นเปนลักษณะทําประโคมในชวงที่
พระสวดจบเปนคร้ังคราว ก็จะต้ังพวกเนี่ย พวกภิรมยสุรางค ล่ันถัน พวกที่เปน
เสียงเพียงออบน เพื่อที่จะใหปชวาเปาไดสะดวก เปนเพลงใหญเชน ภิรมยสุรางค 
ล่ันถัน แมแตแปะนี่ก็ยังได แสนเสนาะ แสนสุดสวาท สาวสอดแหวน ต้ังไวอยางนี้
กลุมหนึ่ง แลวหมดอันนี้ปบเนี่ย ก็จะถอน ตองถอนออกเพลงเร็ว ซึ่งคนระนาดก็จะ
สะสมมาแลว ถาพวกเดียวกันก็นัดกันไวกอน ถาไมใชพวกเดียวกันก็อันตราย  
บางทีเคาต้ังเราก็ไมไดเหมือนกัน เยอะแยะน่ีเพลงเร็ว พอหมดเพลงเร็วแลว         



๒๑ 

 

 

ก็ออกลูกหมด นี่สําหรับทําแตระหวางจบ ก็จะทําอยางนี้เร่ือยไป ถาจะถามวา 
แลวอยางนี้ มันมาจากไหน ก็มาจากย่ําคํ่านั่นแหละ เพราะในยํ่าคํ่าจะมีส่ิงนี้อยู 
ถาจะใหพูด ก็เหมือนกับวา Simplify ย่ําคํ่า หรือการทําใหย่ําคํ่างายลง ย่ําคํ่าก็จะ
เปนอยางเนี้ย แตมันจะยาวกวานี้ เยอะเพราะมันจะไปออกภาษาใชมั้ย            
มันครึกคร้ืนมากมาย แตอันนี้เคาไมตอง ต้ังสามช้ันนี่มา ถอนออกเพลงเร็ว ลงลูก
หมดแคนี้ ตอนที่พระทานพักไง แคนี้ยังตองลงกอนเลย บางทีพระทานก็ไมรอแลว 
ก็นับวาเปนการตัดทอนมาที่ดี ถือเปนรูปแบบหลัก  
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๖ มกราคม ๒๕๕๖) 

 
เพลงนางหงสในลักษณะดังที่กลาวไป ยังถูกเรียกวาเปนเพลงเร่ืองนางหงสดวยเชนกัน 

ตามคําสัมภาษณของคุณครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
ประจําป ๒๕๔๐ อางอิงในจุฑามาศ ปอประสิทธิ์ (๒๕๔๐) ที่กลาวถึงการเรียบเรียงเพลงประโคม
นางหงส ที่ตองใชเพลงเร็ว และเพลงฉ่ิงที่แตกตางกันวาเปนเพลงเร่ืองนางหงส ดังนี้ 

... ถาเราตีเพลงเร่ืองนางหงสไปสัก ๒๐ เร่ือง เพลงเร็วที่มาออกก็ตอง 
๒๐ เพลงเร็วไมซ้ํากัน และอีกประการหนึ่ง เร่ืองของเพลงฉ่ิงเปนเพลงที่เขาหวงกันมาก 
เขาไมคอยบอก และปพาทยนางหงสนอยวงที่จะสามารถบรรเลงไดเรียบรอย 
เพลงระนาดนางหงสนี้เปนระนาดที่ผูตีตองมีความทน ตองมีความอดทน เพราะ
เพลงเร่ืองนางหงสนี่ยาว เร็ว และถาไปออกเพลงฉ่ิงก็ยาวมาก และเมื่อออกเพลงฉ่ิง
ไปแลว ยังจะตองไปออกเพลงเร็วอีก คนระนาดจะตองตีไดทน ถาคนระนาดที่ตี
เพลงเร่ืองนางหงสไมทน ตีไมดี ... 
(พินิจ ฉายสุวรรณ, อางอิงใน จุฑามาศ ปอประสิทธิ์, ๒๕๔๐) 

 
แนวคิดการเรียกเพลงประโคมของวงปพาทยนางหงสดังกลาววาเปนเพลงเร่ืองนางหงส

นั้น สอดคลองกับ สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ ที่ไดอธิบายรูปแบบการบรรเลงเพลงนางหงสไวในหนังสือ         
ดุริยางคศิลปไทยวา เพลงเร่ืองนางหงสมีรูปแบบการบรรเลง ที่เร่ิมดวยเพลงนางหงสสามชั้น       
ตอดวยเพลงสามชั้นอ่ืนๆ ตามดวยเพลงเร็ว ตอดวยเพลงกราวนอก และตามดวยเพลงภาษา        
ใชบรรเลงในงานอวมงคล ตามเนื้อหาดังตอไปนี้ 

เร่ิมตนดวยการบรรเลงเพลงนางหงสสามชั้น ตอดวยเพลงบรรเลง เชน 
เทพบรรทม ภิรมยสุรางค หรืออ่ืนๆ จํานวน ๑ เพลง ออกเพลงเร็ว เพลงฉ่ิง (มูลง 
หรือบุลง) ตามดวยเพลงเร็วและตอดวยเพลงกราวนอก ออกทายดวยเพลงภาษา 



๒๒ 

 

 

ที่รูจักกันทั่วไปวา ออก ๑๒ ภาษา เชน ภาษาเขมร ภาษาแขก ภาษาจีน ภาษา
ญวน ภาษาลาว และอ่ืนๆ ใชบรรเลงในงานอวมงคล รูปแบบของเพลงชนิดนี้
เรียกวา เพลงเร่ืองนางหงส  (สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ, ๒๕๔๖) 

 
จากการอภิปรายดังกลาว สามารถพิจารณาไดวา เพลงเรื่องนางหงสนั้น เปนเพลงชุดที่

ใชบรรเลงในงานศพ เปนเพลงเร่ืองเพียงเร่ืองเดียวเทานั้นที่นําช่ือหนาทับมาใชเปนช่ือเร่ือง ซึ่ง     
บทเพลงตางๆ นั้น เปนบทเพลงที่มีสํานวนคลายกัน อันประกอบไปดวย เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน  
เพลงสาวสอดแหวน เพลงแสนสุดสวาท แมลงปอทอง และเพลงแมลงวันทอง แตพบการใชชื่อ
เรียกบทเพลงในเพลงเร่ืองนางหงสที่แตกตางกันออกไป คือเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน              
เพลงสาวสอดแหวน เพลงกระบอกทอง เพลงคูแมลงวันทอง และเพลงแมลงวันทอง บทเพลงที่มี
ชื่อเรียกแตกตางกันในลําดับที่ ๓ ลําดับที่ ๔ และลําดับที่ ๕ นั้น พบวาคือบทเพลงเดียวกัน เดิมที 
เพลงเร่ืองนางหงสมีเฉพาะอัตราจังหวะสองช้ัน แตไดมีพัฒนาการมาเปนสามช้ัน หกช้ันตามสมัย
นิยม 

นอกเหนือจากเพลงเร่ืองนางหงสดังที่กลาวไปแลว ยังพบวามีบทเพลงอ่ืนๆ ที่ใชในการ
บรรเลงประโคมในงานศพดวยเชนกัน เพลงประโคมนี้ เปนการปรับเอาการบรรเลงเพลงชุดย่ําเที่ยง 
หรือย่ําคํ่า ดังรูปแบบที่ไดกลาวไวขางตน เพลงประโคมนี้มีรูปแบบหลักคือ การต้ังเพลงอัตรา
จังหวะสามชั้น ที่ใชกลองมลายูบรรเลงหนาทับนางหนาย ออกเพลงเร็ว แลวออกลูกหมด ดวยเหตุ
ที่เปนบทเพลงสําหรับการบรรเลงในงานอวมงคลเชนเดียวกับเพลงเร่ืองนางหงสนี้เอง จึงเปนเหตุ
ใหเรียกเพลงประโคมนี้วา เพลงเร่ืองนางหงส รวมไปดวย แตดวยผูวิจัยเห็นวาการเรียกเพลง
นางหงส ตองใชคําใหถูกตอง ดวยการเรียกเพลงนางหงส แลวจึงตามดวยช่ือเร่ืองตามเพลงสามช้ัน
ที่ใชต้ังตน ไดแก เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนตน 

 
จุฑามาศ ปอประสิทธิ์ (๒๕๒๐: ๖๑-๖๔) ไดศึกษาเร่ืองระเบียบวิธีการบรรเลงปพาทย

นางหงสไวในวิทยานิพนธระดับบัณฑิตศึกษาเร่ืองการบรรเลงปพาทยนางหงส กรณีศึกษา           
วงดนตรีไทย กรุงเทพมหานคร โดยสรุปรูปแบบการบรรเลงปพาทยนางหงสไววา นางหงส คือเพลง
ไทยเพลงหนึ่ง ใชบรรเลงเฉพาะในงานอวมงคลเทานั้น ปกติจะใชกลองแขกเปนเคร่ืองกํากับจังหวะ
หนาทับ โดยจะตีหนาทับนางหงส แตถาเปนการบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส จะใชหนาทับที่เรียกวา 
หนาทับนางหนาย เพลงเร่ืองประเภทนางหงสนี้ เปนเพลงเร่ืองอีกประเภทหนึ่งที่มีการนําเอาเพลง
ฉ่ิงมาแทรกไวระหวางเพลงประเภทตางๆ  
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จากเร่ืองเดียวกัน จุฑามาศ ปอประสิทธิ์ยังอธิบายถึงเพลงนางหงสนั้น มีระเบียบวิธีการ
บรรเลงหลายรูปแบบ ระบบการผูกเพลงแตกตางกันออกไป แตละสํานักมีรูปแบบเฉพาะของตัวเอง 
แตจะตองอาศัยหลักในการพิจารณาเปนพิเศษสําหรับเพลงที่จะนํามาบรรเลงติดตอกัน ทั้งนี้ตอง
คํานึงถึงความเรียบรอยและเปนระเบียบ โครงสรางของการบรรเลงเพลงนางหงส สามารถสรุปและ
ยกตัวอยางเพลงที่ใชบรรเลงประกอบไดดังนี้ 

๑.  บรรเลงเร่ิมตนดวยเพลงนางหงส  โดยบรรเลงไดทั้งเพลงนางหงสส่ีชั้น และเพลง
นางหงสสามชั้น 

๒.  ต้ังเพลงบรรเลง ชวงนี้สามารถเลือกบรรเลงเพลงใดเพลงหนึ่งก็ได ตัวอยางเพลงที่
นํามาบรรเลง เชน เพลงเทพนิมิต เพลงเทพบรรทม เพลงเทพไสยาสน เพลงสาวนอยเลนน้ํา เพลง
อัปสรสําอางค  เพลงสุรางคจําเรียง เพลงภิรมยสุรางค เพลงจีนขิมเล็ก เพลงจีนขิมใหญ                 
เพลงอาหนู เพลงจีนล่ันถัน เปนตน 

๓.  ออกเพลงเร็ว เพลงเร็วที่นิยมนํามาบรรเลง เชน เพลงพระรามเดินดง เพลงสารถี 
เพลงแมลงภูทอง เพลงส่ีภาษา เพลงส่ีเกลอ เพลงตนเพลงยาว เพลงแขกไทร เพลงมอญแปลง เปนตน 

๔.  ออกเพลงฉ่ิง เชน เพลงมุลง เพลงตวงพระธาตุ เพลงชางประสานงา เพลงปูลม เปนตน 
๕.  ออกเพลงเร็วอีกคร้ังหนึ่ง เชนเพลงตนบรเทศ เพลงส่ีภาษา เพลงใบคลั่ง เปนตน 
๖.  ออกเพลงภาษา เชน เพลงกราวกลาง เพลงแขกเงี้ยว จีน เขมร ตลุง ลาว พมา ญวน 

ฝร่ัง แขกบรเทศ เปนตน 
ในการกําหนดรูปแบบการบรรเลงเพลงนางหงสนั้น มีความแตกตางกันออกไป ระบบ

การผูกเพลงนางหงสมีกฎเกณฑที่คอนขางอิสระสงผลใหโครงสรางของเพลงนางหงสในปจจุบัน
ไดรับการพัฒนามากข้ึน จนมีรูปแบบการบรรเลงที่หลากหลาย ดังที่จะแสดงรายละเอียดตอไปนี้ 

รูปแบบที่ ๑ 
เพลงสามช้ัน – เพลงเร็ว – เพลงฉ่ิง – เพลงเร็ว – เพลงภาษา – ออกลูกหมด 
 
รูปแบบที่ ๒ 
เพลงสามช้ัน – เพลงเร็ว – เพลงเร็ว – เพลงภาษา – ออกลูกหมด 
 
รูปแบบที่ ๓ 
เพลงสามช้ัน – เพลงเร็ว – เพลงภาษา – ลูกหมด 
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รูปแบบที่ ๔. 
เพลงนางหงสส่ีชั้น – เพลงนางหงสสามชั้น – เพลงนางหงสสองช้ัน – เพลงนางหงสชั้นเดียว 
 
รูปแบบที่ ๕ 
เพลงนางหงสส่ีชั้น – เพลงนางหงสสามชั้น – เพลงสามช้ัน – เพลงเร็ว – เพลงฉ่ิง – เพลงเร็ว – 

เพลงภาษา – ลูกหมด 
 
รูปแบบที่ ๖ 
เพลงนางหงสส่ีชั้น – เพลงนางหงสสามช้ัน – เพลงสามช้ัน – เพลงเร็ว – เพลงเร็ว – เพลง

ออกภาษา – ลูกหมด 
 
รูปแบบที่ ๗ 
เพลงนางหงสส่ีชั้น – เพลงนางหงสสามชั้น – เพลงสามชั้น – เพลงเร็ว – เพลงภาษา – 

ลูกหมด  
 
ขําคม พรประสิทธิ์ (๒๕๔๕: ๑๔-๑๖) ยังไดอธิบายถึงตัวอยางเพลงนางหงสที่มีการผูก

เพลงเรียงรอยเปนเร่ืองตาง ๆ ที่มีเพลงฉ่ิงตางๆ เขาไปประกอบสอดแทรกระหวางการบรรเลง 
ตัวอยางเพลงที่จะไดยกตัวอยางตอไปนี้ ศาสตราจารย นพ.พูนพิศ อมาตยกุล ไดทําการบันทึกการ
บอกเลาของ อาจารยพินิจ ฉายสุวรรณ ซึ่งไดรับการถายทอดเพลงเร่ืองตาง ๆ มาจากครูบุญยงค 
เกตุคง เปนความรูของสายคุณครูพุม บาปุยวาทย โดยมีรายละเอียดตอไปนี้ 

๑. เพลงนางหงสใหญ ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงนางหงส สามชั้น 
- เพลงเทพบรรทม สามชั้น 
- เพลงแมวอนลูก สองช้ัน 
- เพลงฉ่ิง สองช้ัน ออก เพลงฉ่ิงมุลง สองช้ัน 
- เพลงลูกวอนแม สองช้ัน และช้ันเดียว 
- เพลงฉ่ิงชั้นเดียว ออกเพลงฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว 
- เพลงปูลม 
- เพลงเร็วในเร่ืองเตากินผักบุง ทอน ๑-๒ 
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- เพลงลาวชมนก (อาจารยพินิจ ฉายสุวรรณ เติมเขาไปใหม) 
๒. เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ประกอบดวยเพลงดังนี้ 

- เพลงเทพนิมิต สามชั้น  
- เพลงเร็วเตากินผักบุง ทอน ๑ 
- เพลงฉ่ิงชางประสานงา (ชางตน) 
- เพลงเร็วเจดีย ๗ ยอด 
- เพลงชาโหย 

๓. เพลงนางหงส เร่ืองอกทะเล ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงอกทะเล สามชั้น 
- เพลงทาน้ํา สองช้ัน 
- เพลงฟองน้ํา สองช้ัน 
- เพลงทาน้ํา ฟองน้ํา ชั้นเดียว 
- เพลงเร็ว 
- กะหรางตะวันตก (เปนเพลงสําเนียงมอญปนพมา)  

(พินิจ ฉายสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๖ กันยายน ๒๕๔๓) 
๔. เพลงนางหงสเร่ืองภิรมยสุรางค ประกอบดวยเพลงดังนี้ 

- ขับรองเพลงภิรมยสุรางค 
- เพลงเร็วมัดตีนหมู 
- เพลงฉ่ิงกระบอก 
- เพลงเร็วมอญแปลง 

๕. เพลงนางหงสเร่ืองราโค ประกอบดวยเพลงดังนี้  
- เพลงราโค สามชั้น 
- เพลงเร็ว 
- เพลงฉ่ิง 

๖. เพลงนางหงสเร่ืองบังใบ ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงบังใบ สามชั้น 
- เพลงเร็วตะนาว 
- เพลงแขกฉ่ิง (หรือเพลงฉ่ิงตรัง) 
- แผนดินวิปโยค 



๒๖ 

 

 

- เชิดแขก 
๗. เพลงนางหงสเร่ืองถอนสมอ ประกอบดวยเพลงดังนี้ 

- เพลงถอนสมอ สามชั้น 
- เพลงเร็วกาจับปากโลง 
- เพลงฉ่ิงตวงพระธาตุ 
- เพลงเร็วไมทราบชื่อ 
- ลาวฟอนเชียงดอย 

๘. เพลงนางหงสเร่ืองแขกสาหราย ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงแขกสาหราย สามชั้น 
- เพลงเร็ว 
- เพลงฉ่ิง 
- เพลงเร็วระบําหาปลา 
- เพลงทายยะวา 

๙. เพลงนางหงสเร่ืองจีนล่ันถัน ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงจีนล่ันถัน สามชั้น 
- เพลงเร็ว 
- เพลงฉ่ิง 
- เพลงเร็วคุดทะราดเหยียบกรวด 
- เพลงจีนสโมสร 

๑๐. เพลงนางหงสเร่ืองมุลง ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงมุลง สามชั้น 
- เพลงเร็วในเร่ืองเขมรใหญ 
- เพลงเร็ว (ระบําตาหร่ัง)  (ระบําตาหร่ัง หมายถึงคณะละครโปคณะหนึ่งหรือที่

เรียกกันทั่วไปวา “จั้งบะ” ซึ่งเปนละครซึ่งเปนที่นิยมกันสมัยสงครามโลกคร้ังที่ ๒ คุณครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
และครูปป คงลายทอง เลาวา “ตาหร่ัง” ซึ่งเปนเจาของคณะละครเปนที่ชอบพอกันดีกับคุณครู
มนตรี ตราโมท คณะละครของตาหร่ังชอบเลนเพลงฝร่ังเปนการโชวละคร มีเพลงฝร่ังเพลงหนึ่งเปน
ที่ติดหูของนักดนตรีและไดหยิบเอามาบรรเลงเปนเพลงเกล็ดเพลงหนึ่งในวงดนตรีไทยโดยเฉพาะ 
วงปพาทยในตอมา) 

๑๑. เพลงนางหงสเร่ืองแมลงภูทอง ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
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- เพลงแมลงภูทอง สามชั้น 
- เพลงแมลงภูทอง ชั้นเดียว 
- เพลงลาวเจาซู 
- เพลงนกสีชมพู 

๑๒. เพลงนางหงสเร่ืองอาถรรพ ประกอบดวยเพลงดังนี้ 
- เพลงอาถรรพ สามชั้น 
- เพลงคางคกปากสระ ชั้นเดียว 
- เพลงแขกยิงนก สองช้ันออกชั้นเดียว (พูนพิศ อมาตยกุล, สัมภาษณ ๒๖ 

สิงหาคม ๒๕๕๓) 
 
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี อธิบายหลักการผูกเพลงนางหงส ตามโบราณไววาต้ัง

ดวยเพลงสามช้ัน ออกเพลงเร็ว แลวออกลูกหมดเทานั้น ไมนิยมออกเพลงภาษาหรือเพลงเบ็ดเตล็ด 
เพื่อความยาวที่เหมาะสม มีความยาวไมมากเพราะเปนการประโคมระหวางพระสวดจบ 

ต้ังสามชั้นมากอนคอยมาออกเพลงเร็ว ปกติแลวถาทํากันจริงๆ ถาออก
เพลงเร็วแลวออกลูกหมดเลย จะออกเพลงเบ็ดเตล็ดตอเมื่อมีเวลา ที่ออกเพลง
เบ็ดเตล็ดเพื่อจะอวดวาขานะไดเยอะ ความจริงไมมีหรอก ชั้นก็เคยทํา พอเพลงเร็ว
แลวก็ลงลูกหมดเลย ไมมีเวลาแลว ขนาดสามชั้นพระทานยังจะสวดแลวเลย 
เพราะเราทําระหวางที่ทานปดจบ ทานลงไมถึงหานาทีทานก็ข้ึนแลว บางทีเรายัง
ไมทันเสร็จสามชั้นเลย เราก็ตองเลิกกันไป ... สมัยกอนพระจะรู พระฟงก็จะรู ทาน
ก็จะรอใหจบกอน แตถานานไปก็บาปกรรมทานเปลาๆ เพราะทานตองมานั่งรอ 
เธอคิดสิ ต้ังสามชั้น แลวกวาจะออกเพลงเร็ว ... หมดเพลงเร็วแลวเนี่ย ก็จะออก
เบ็ดเตล็ดอยางวานี่แหละ แตวาทําจริงก็ไมคอยออก ทําเพลงเร็วแลวก็เลิก 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒ เมษายน ๒๕๕๖) 

 
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ยังอธิบายการผูกเพลงนางหงสของสายสํานักดนตรี

เสนาะดุริยางค โดยกลาวอางไปถึงครูสอน วงฆอง และครูมิ ทรัพยเย็น วามีรูปแบบในการผูกเพลง
นางหงสดังที่ไดกลาวขางตน แตจะมีการแสดงช้ันเชิงที่การบรรเลงเพลงเร็ว ผูบรรเลงจะเตรียม
เพลงเร็วจํานวน ๒ เพลงเปนอยางนอย ดังนี้ 
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เพลงเร็วต้ังสองเพลงเปนอยางนอย เพลงเดียวไมพอหรอก เคาจะอวดภูมิ
กันตรงนี้แหละ จะไปสรรหาเพลงเร็วเชียว  ... ทั้งเพลงเร็วเบ็ดเตล็ด เพลงเร่ือง
สาระพัน บางคนก็แตงเอง ... เพลงเร็วที่ออกจากนางหงสเนี่ยมักจะใชมือยากๆ 
มือยากไมใชกระโดด กระแทกๆ ใหมันครึกคร้ืนไปเชียว ไอแบบ ติงเนงเนง ติงเนงเนง 
ไมออกเคาหรอก ทํามือใหมันรุกเรา แสดงฝมือถาใครไมเตรียมตัวมาก็มีสิทธิ์
เพล่ียงพลํ้า (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒ เมษายน ๒๕๕๖) 
จากการอภิปรายดังกลาว แสดงใหเห็นถึงลักษณะของการใชเพลงเร็วในการผูกเพลง

นางหงส เปนเพลงเร็วที่นํามาจากเพลงเร่ืองตางๆ เพลงเร็วเบ็ดเตล็ด หรือกระทั่งแตงข้ึนเองใหม ซึ่ง
เพลงเร็วดังกลาวตองมีลักษณะที่มีความยาก กระแทกกระทั้น เพื่อใหเกิดความสนุกรุกเรา 

ทั้งนี้ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดทําการผูกเพลงนางหงสข้ึนใหม จํานวน ๒ ชุด 
โดยใชเพลงเร็วที่ศึกษามาจากครูพร้ิง ดนตรีรส เพื่อเปนตนแบบในการศึกษาวิเคราะหดังที่ผูวิจัยได
แสดงรายละเอียดไวในบทที่ ๔ และบทที่ ๕ 

นอกจากนี้เพลงนางหงสยังมีบริบทเรื่องความเช่ือที่เกี่ยวของอันไดแก การเรียนเพลง
นางหงสนั้น หามไมใหเรียนกันที่บาน เพราะถือกันวาจะมีที่มีอันเปนไป จึงตองมีการเรียนบทเพลง
นี้ที่สถานที่ราชการ สํานักดนตรี ที่วัด หรือถือเคล็ดวาใหตอเพลงนอกชายคาบาน ตามที่             
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดอธิบายเร่ืองความเชื่อเกี่ยวกับเพลงเร่ืองนางหงสไวดังตอไปนี้ 

ขอกําหนดการเรียนมันก็มีไมมาก เคาก็วาเปน Taboo แปลวาขอหาม 
หรือส่ิงตองหาม คือไมใหเรียนในบาน จะตอกันตองไปตอในวัด หรือเอาเคล็ด
หนอยก็ตอใหมันพนบานไป ถามวาทําไม กลัวเด๋ียวมีคนตาย เพราะเปนเพลง
สําหรับการประโคมศพ ตอในบาน เด๋ียวบานนั้นจะตองประโคมเขาจริงๆ เคาถือ
กันเปนอยางนั้น จะเท็จจริงประการใดก็ไมประจักษ สวนของผมเวลาที่ตอใหคนที่
เคามาขอก็เอาเคล็ดไปตอพนชายคาบาน คือไมถึงกับไปนอกบาน แคตอพน
ชายคาบานก็พอ หรือไปตอตามสถานที่ราชการ ผมตอเนี่ย เพลงนางหงสข้ึนแต   
ทีแรก เพลงพราหมณเก็บหัวแหวนเนี่ย ครูเคามาตอใหที่คณะ ตอนนั้นเปนนิสิต    
ครุศาสตร ครูเคามาแลวก็มาตอนางหงสกันในสวน เอาปากตอจะเปนเร่ืองเอา
เคล็ดรึอะไรก็ตามใจ นี่เปนการเรียน  
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๖ มกราคม ๒๕๕๖)  
แนวคิดดานความเช่ือเกี่ยวกับเพลงนางหงส ดังที่กลาวไปขางตนสอดคลองกับคําให

สัมภาษณของอาจารยภัทระ  คมขํา (สัมภาษณ, ๕ มกราคม ๒๕๕๕) อาจารยประจําสาขาวิชา



๒๙ 

 

 

ดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยวา โดยปกติจะไมนิยมซอมเพลง
นางหงส เพราะเช่ือกันวาจะเปนลางไมดี จะทําใหมีคนเสียชีวิต 

จากการอภิปรายดังกลาว ผูวิจัยขอสรุปเร่ืองแนวคิดเกี่ยวกับเพลงนางหงสวามีความเชื่อ
เกี่ยวกับการเรียน วาหามเรียนกันที่บาน ตองไปเรียนกันในวัดหรือสถานที่ราชการ และหามมีการ
ซอมดวยเชนกัน เพราะเช่ือกันวาจะเปนลางไมดี จะทําใหมีคนเสียชีวิตในเวลาอันใกล เปนเหตุมา
จากเพลงนางหงส เปนเพลงที่ใชบรรเลงในงานศพ ที่เปนงานอวมงคล 

 
๒.๔  ประวัติรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๔ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  เกิดเมื่อวันศุกรที่  ๗  มกราคม  พ .ศ .  ๒๔๙๒  ณ 
โรงพยาบาลพระมงกุฎ ณ ขณะนั้นครอบครัวของรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีอาศัยอยูที่ซอย    
สมประสงค เขตประตูน้ํา กรุงเทพมหานคร เปนบุตรของนายสิทธิภณ  (เล็ก) และนางรังรอง ชัยเสรี 
ซึ่งมีบุตรธิดารวม ๓ คน คือ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี  นางบุษบา ชัยเสรีและนางสุทธากุล ชัยเสรี 
 ครอบครัวของรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เปนคนไทยเช้ือสายจีน สืบเนื่องจากเชื้อสาย
ทางคุณปู เปนคนจีนที่อพยพเขามาอยูในประเทศไทย ทางครอบครัวประกอบอาชีพคาขาย จึงทํา



๓๐ 

 

 

ใหฐานะทางครอบครัวพอกินพอใช เมื่อรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี อายุไดประมาณ ๕ – ๖ ป 
จึงยายครอบครัวจากซอยสมประสงคมาอยูที่นางเล้ิง เชิงสะพานเทวกรรม ตอมาในป พ.ศ. ๒๕๐๓  
จึงไดยายครอบครัวมาอยูที่ถนนเย็นอากาศ ซึ่งเปนที่ของคุณปูที่ไดซื้อไว และเปนที่อยูของ
ครอบครัวมาจนถึงปจจุบัน 

  
๒.๔.๑  ประวัติการศึกษา 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี โดยไดรับการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปที่ ๑ 
ที่โรงเรียนอํานวยศิลป เมื่อพออยูระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๒ ไดยายไปศึกษาที่โรงเรียนกรุงเทพ- 
คริสเตียน จนสําเร็จการศึกษาในระดับมัธยมศึกษา พ.ศ. ๒๕๐๘ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีได
ศึกษาต้ังแตชั้นมัธยมศึกษาปที่ ๑ – ๕ หรือที่รูจักกันในนาม ม.ศ. ๕ ซึ่งเปนรุนแรกที่เร่ิมเรียนระบบนี้ 
และเขาศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะครุศาสตร สาขาวิชาการสอน 
วิทยาศาสตร จนสําเร็จการศึกษาในป ๒๕๑๒ ดวยคะแนนเกียรตินิยมอันดับสอง  

หลังจากนั้น ในป พ.ศ. ๒๕๑๘ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดเขาศึกษาตอ
ในระดับปริญญาโท ที่คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สาขาปรัชญา และไดสําเร็จ
การศึกษาในระดับปริญญาโท ในป พ.ศ. ๒๕๒๐ 

 
๒.๔.๒  ชีวิตดนตรีไทย 

ถึงแมวารองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไมไดเกิดในตระกูลนักดนตรีไทย แตก็ถือ
ไดวา ทานมีความเปนนักดนตรีอยูในสายเลือดมาต้ังแตกําเนิด เนื่องจากคุณปูเปนนักดนตรีจีน     
มีความสามารถในการบรรเลงเครื่องสายจีนไดเปนอยางดี และคุณตาเปนนักดนตรีไทย                    
มีความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองสาย โดยเฉพาะซอดวง รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี                     
มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยไดหลายชนิด ทั้งปพาทย เคร่ืองสาย และการขับรอง 
ในขณะที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีกําลังศึกษาอยู ณ โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนนั้น เคร่ือง
ดนตรีที่อาจารยไดเร่ิมศึกษานั้นคือ ฆองวงใหญ ในป พ.ศ. ๒๕๐๕ จากนั้นจึงศึกษาระนาดทุม 
ระนาดเอก ในปถัดมา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เลาใหฟงถึงการเร่ิมตนการศึกษาดนตรีไทย
ในโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียนวา 

...สมัยที่เรียนคริสเตียนหนะ อาจารยใหญเปนคนชอบดูโขนละคร ก็เลยจัดใหมีการ
แสดงละครนอกหรือโขน ทุกปเวลารับ Diploma ของโรงเรียนปลายป ในการนี้ให
เด็กเลนเองหมด เพราะฉะนั้น พวกที่เปนตัวโขนหรือตัวละครนอกหนะ ก็เอาจากเด็ก 
พิณพาทยก็เอาจากเด็ก เสรี วงมณฑา รูจักมั้ย นั้นหนะรุนเดียวกัน เสรีถูกเลือกให



๓๑ 

 

 

ไปเลนเปนตัวสีดงสีดาอะไรก็วากันไป ฉันก็ถูกมาเขาฝายดนตรี เพราะเคาใหครูมา
ดูวา ตอนกลางวัน เด็กคนไหนไมออกไปเตะบอล เอาพวกนั้นหละมาหัด ฉันก็เปน
คนหนึ่งที่กินขาวเสร็จก็เขาไปนั่งทําการบาน ทองหนังสือ ตอนถูกเรียกไป วันแรกก็
ยังนึก แหม ซวยจริงเรา โดนเรียกไปเสียเวลา เราจะรีบกลับบาน ที่ไหนได เจอครู
เขาติดครูต้ังแตบัดนั้น วันแรกสุดครูใหตีระนาดเลย พอตีไปก็ไมเอา มันเปนคูแปด 
มันตีไมได  ไมเอาไมชอบเลิก แลวไปตีกลอง เจ็บมือ ไมเอาเลิกอีก สุดทายมา       
ตีฆอง พอไดยินเสียงฆอง แคนี้ ติดหูไปยันบาน ดังไปอยูนั่นไมเลิก แหมมันจับจิต
จับใจ ก็เลยเรียนมาเร่ือย พอเราเรียนฆองแลวใชมั้ย ตอแลว ก็ตออีก แหมมันชอบ
มีเรียนอาทิตยหนึ่งต้ังสามวัน อังคารพฤหัส เสาร ผูอํานวยการสนับสนุน พอเรียน
วันจันทรก็นอนไมหลับ จะเรียนวันอังคาร วันพุธนอนไมหลับจะเรียนวันพฤหัส     
วันศุกรยิ่งต่ืนเตน เพราะวันเสารสอนเต็ม ๓ ชั่วโมง ตอมาเร่ือยปแรก พอปถัดมา 
เสียงฆองมันไมดัง คุณครูเทียบฆองหลอกเอาไว เทียบลดไปเสียงนึง ดังบางลูก   
แตระนาดทุมมันเสียงดังดี ก็ด้ินรน พอดีคนตีระนาดทุมมันเกเร มันไมมาคุณครูก็
ตัดออก เราก็ไปสวมแทน เปนสุขกับระนาดทุมอีกป เขาปสองดวยซ้ํา คนระนาดเอก
ดันไปอีก คุณครูก็เลย ใหมาตีระนาดเอก เราก็เลยเปนระนาดเอกไปดวย เรียนปพาทย
ครบวงเพราะคนมันทิ้งหมด เหลือแตเราคนเดียว หนักเขาวันงานฉันตีอยูคนเดียว 
ฉันตีระนาด พอพร้ิงมาตีทุม ครูเทียบมาเปาป ครูสอนมาตีฆอง ครูมิตีตะโพน        
นางเอ้ือนที่เปนภารโรง มาตีกลองทัดอยางนี้ทุกป ครูบอกนี่เพื่อนช้ันทั้งนั้น เราก็วา
กันไป แตเรียนกับครูมิไดปนึง ปรุงข้ึนครูสอนก็มา ครูสอนมาชวยเพื่อนสอน 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒๕ เมษายน ๒๕๕๖) 

ขณะที่ศึกษาอยูที่โรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดมี
โอกาสเรียนดนตรีไทยกับครูทั้ง ๓ ทาน คือ ครูมิ ทรัพยเย็น ครูรัศมี  คงลายทอง (บุตรชายของ
คุณครูเทียบ  คงลายทอง) และครูสอน  วงฆอง และไดศึกษาเพลงประกอบการแสดงละครจาก
คุณครูทั้ง ๓ ทานเปนสวนใหญ และในปสุดทายของการเรียนในโรงเรียนกรุงเทพคริสเตียน       
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดเร่ิมศึกษาซอดวงกับคุณครูมิ ทรัพยเย็น กลาวไดวา คุณครูมิ  
ทรัพยเย็นเปนครูคนแรกของของรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ที่สอนทั้งปพาทยและเคร่ืองสาย  

ในชวงแรกที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีศึกษาอยูในระดับชั้นปที่ ๑ ไดเขามา
เลนดนตรีไทยที่ชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จึงไดมีโอกาสพบกับ
อาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน บุตรีของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ผูเปนครูของ     
ครูมิ ทรัพยเย็น และครูสอน วงฆองเพราะชวงนั้นอาจารยเจริญใจ เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรี



๓๒ 

 

 

ไทยที่ ชมรมดนตรีไทย  สโมสรนิ สิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ดวยเหตุนี้  จึงนับไดว า                   
รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เทียบเทากับเปนหลานศิษยของดนตรีไทยสายเสนาะดุริยางค  

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดมีโอกาสไดเรียนกับคุณครูเทวาประสิทธ พาทยโกศล 
อยู ๒ ปในขณะที่ศึกษาที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เม่ือรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีข้ึนช้ันปที่ ๔ 
คุณครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศลก็หยุดสอน ทางชมรมดนตรีไทยจึงไดเชิญคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง 
บุตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ใหมาสอนแทน รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจึง
ไดมีโอกาสรูจักคุณครูดนตรีอีกทานหนึ่ง 

ในชวงที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีศึกษาอยูที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
และเลนดนตรีไทยอยูที่ชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยต้ังแตป ๑ จนถึงป ๔ 
ทุกๆ วันเสารและวันอาทิตยรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรียังคงไปเรียนเพลงเพิ่มเติมที่บานของ         
ครูมิ ทรัพยเย็น และบานครูสอน วงฆองอยูเปนประจํา โดยเพลงสวนใหญที่ไปเรียนนั้นเปนเพลงที่
จะใชบรรเลงที่ชมรมดนตรีไทยนอกจากนี้ยังไดเรียนเพลงเพิ่มเติมประเภทเพลงเถา เพลงเร่ือง และ
เพลงเกร็ด เพลงเบ็ดเตล็ดทั่วไป 

เมื่อรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีในป พ.ศ.
๒๕๑๒ ไดบรรจุเปนอาจารยของคณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยโดยสอนอยูที่โรงเรียน
สาธิต (ฝายมัธยม) ถึงแมชวงนี้จะเปนชวงที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีทํางานแลวก็ตาม แต รอง
ศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรียังคงไปเยี่ยมเยียนและไปศึกษาเพลงเพิ่มเติมจากครูมิ ทรัพยเย็นและครู
สอน วงฆองอยูเปนประจํา พอยางเขาป พ.ศ.๒๕๑๓ ในชวงนี้เองอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทินได
รวบรวมศิษยกอต้ังวงดนตรีไทยข้ึนช่ือ วงเสนาะดุริยางคโดยไดเชิญหลวงไพเราะเสียงซอ              
(อุน ดุริยชีวิน) มาเปนครูผูสอนและรวมปรับวง รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดเปนสมาชิกคนหนึ่ง
ในวงเสนาะดุริยางค จึงทําใหไดมีโอกาสเรียนซอตางๆ และเพลงตางๆ จากหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุน ดุริยชีวิน) ดวยเชนกัน 

เมื่อถึงป พ.ศ. ๒๕๑๕ ครูมิ ทรัพยเย็น ถึงแกกรรมลง รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
จึงเหลือครูสอน วงฆองเพียงทานเดียว รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจึงไดไปเรียนกับครูสอน วงฆอง 
เพิ่มเติมโดยจะไปเรียนครูสอนที่วิทยาลัยพยาบาลวชิรพยาบาลมากกวาที่บาน เพราะครูสอน วงฆอง 
ไปสอนที่นั่นเปนประจํา ที่โรงพยาบาลวชิรพยาบาล รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดเรียนเพลง
ตางๆ เพิ่มมากข้ึน  

แตในป พ.ศ. ๒๕๑๘ ปเดียวกันนั้นเอง รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดมาพบ
และได เ รียนดนตรีเพิ่มเติมจากครูพร้ิง  ดนตรีรส  ซึ่งเปนศิษยของพระยาเสนาะดุริยางค                     



๓๓ 

 

 

(แชม สุนทรวาทิน) เชนเดียวกันกับครูมิ ทรัพยเย็นและครูสอน วงฆอง ซึ่งในขณะนั้น ครูพร้ิง ดนตรี
รสอายุได ๗๐ กวาปแลว 

ในชวงที่เรียนกับครูพร้ิงนี้เอง รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจึงไดเร่ิมเรียน
ระนาดทุมอยางจริงจังโดยไดตอเด่ียวระนาดทุมเพลงพญาโศก ๓ ชั้น เปนเพลงแรกของระนาดทุม 
เพลงสวนใหญที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีไดเรียนกับครูพร้ิง ดนตรีรส สวนใหญจะเปนเพลง
หนาพาทยและเพลงเร่ือง 

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เลาใหฟงวา คุณครูพร้ิง ดนตรีรสไมสามารถ
ครอบองคพระพิราพใหได จึงแนะนําคุณครูทานอ่ืนให แตรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีปฏิเสธ 
เพราะตองการเขาพิธีกับครูในสายสํานักเทานั้น เมื่อคุณครูจิตร เพิ่มกุศลทราบขาว จึงใหอาจารย     
ชูเกียรติ วงฆองมาตามไปครอบองคพระพิราพ 

...พอพร้ิงเคาครอบไมไดองคพระ เฉพาะองคพระนะ จะใหไปครอบกับครูทานอ่ืน 
ครูทานบอกวาเพื่อนผมเอง แตชั้นหนะ ต้ังใจวาถาไมไดครอบกับสายอยางนี้ ชั้นก็
ไมเรียน ชั้นก็ไมยอมไปก็เทานั้น พอดีพอจิตรเคารูเขา เคาก็เกลอกับพอครู เคาก็ให
นายแดง ชูเกียรติ มาเรียกที่บาน บอกไปๆ เคาครอบใหก็เลยไป ครอบกับพอจิตร 
เพิ่มกุศล นี่เปนลูกศิษยพระเพลง ก็เรียกวาเปนน้ําเปนเนื้อกันอยู 
(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, ๒๕ เมษายน ๒๕๕๖) 

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจึงไดไปครอบเพลงองคพระพิราพกับครูจิตร เพิ่มกุศล 
และไดเรียนเพลงองคพระพิราพในที่สุด นอกจากนี้ยังไดครูจิตร เพิ่มกุศล เปนครูดนตรีเพิ่มอีกทานหนึ่ง 
จนกระทั่งถึงประมาณป พ.ศ.๒๕๒๔ – ๒๕๒๕ ครูพร้ิง ดนตรีรสไดถึงแกกรรมและในประมาณ     
ปพ.ศ.๒๕๓๓ – ๒๕๓๔ ครูจิตร เพิ่มกุศล ไดถึงแกกรรมเชนเดียวกัน 

กอนที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจะตัดสินใจออกบวชเปนพระนั้น ไดมีบุคคล             
ทานหนึ่งเดินทางมาพบที่บาน เม่ือสอบถามความจนเขาใจ จึงทราบชื่อวาครูบุญสง กาหลง              
ซึ่งครูบุญสง กาหลงไดบอกถึงสาเหตุที่มาพบรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีที่บานวาเปนคําส่ังของ
ครูสอน วงฆอง กอนที่จะส้ิน จึงทําตามคําส่ังของครู และไดเดินทางมาพบรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
ที่บาน เมื่อไดพูดคุยจึงเกิดปฏิสัมพันธ มีความเล่ือมใส และนับถือในน้ําใจ อัธยาศัยไมตรีซึ่งกันและกัน 
นอกจากนี้รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรียังทราบอีกวา ครูบุญสง กาหลง เปนศิษยกนกุฏิของ          
ครูเจิม เรือนนาค ซึ่งเปนศิษยเอกของครูพุม บาปุยะวาทย เม่ือรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีทราบ
เชนนั้นจึงไดขอเรียนระนาดทุมเพลงเดี่ยวจากครูบุญสงโดยการเรียนแบงออกเปน ๒ ชวง คือ         
กอนบวชและหลังจากลาสิกขามาแลว ในชวงกอนที่รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีจะบวช ไดตอ



๓๔ 

 

 

เด่ียวระนาดทุมเพลงมุลง และเพลงเชิดนอก ในสวนหลังจากที่ลาสิกขากลับมาไดตอเพิ่มเติม          
จากเดิมคือเพลงนกขมิ้น สามช้ัน เพลงกราวใน สามช้ัน เพลงแขกมอญ สามช้ันและเพลงลาวแพน  
นอกจากนี้ยังไดตอเด่ียวฆองวงใหญเพลงนกขมิ้น สามชั้นอีกดวย  

ในป พ.ศ. ๒๕๓๗ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรียังมีโอกาสไดเรียนกรับเสภา
จากครูศิริ วิชเวช ซึ่งครูศิริ วิชเวชกับรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี มีความเคารพและนับถือกันมาก 
จึงทําใหรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ไดวิชากรับเสภาไวอีกวิชาหนึ่ง 

 
๒.๔.๓  การทํางาน 

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เขารับตําแหนงอาจารย คณะครุศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ ๖ มีนาคม ๒๕๑๕ ตอมาจึงเขารับตําแหนงผูชวยศาสตราจารย 
และรองศาสตราจารย สาขาวิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
และไดลาออกจากราชการเมื่อวันที่ ๑ ตุลาคม ๒๕๔๔ 

นอกจากนี้รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ยังเปนอาจารยพิเศษใหกับหนวยงาน 
หรือสถาบันการศึกษาตางๆ เชน ชมรมดนตรีไทย คณะแพทยศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ชมรมดนตรีไทยวิทยาลัยแพทยพระมงกุฎเกลาฯ ภาควิชาดนตรีศึกษา คระครุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ฯลฯ  และกอนที่จะมาเปนอาจารยที่คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรีเคยไปเปนอาจารยสอนอยูที่ วิทยาลัยเทคโนโลยีและ
อาชีวศึกษา ปจจุบันคือ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขต เทคนิคกรุงเทพ และท่ีสถาบัน
เทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตสวนกลาง ที่คลอง ๖ 

 
๒.๔.๔  ผลงาน 

รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี มีผลงานทางดานวิชาการมากมาย เชน เอกสาร
ประกอบการสอนวิชาสังคีตลักษณวิเคราะหเพลงไทย เอกสารคําสอนวิชาพุทธธรรมในดนตรีไทย 
บทความทางวิชาการเร่ืองปหาสะ หนังสือการประพันธเพลงไทย เปนตน   

นอกจากนี้ รองศาสตาจารยพิชิต ชัยเสรียังมีผลงานทางดานการประพันธเพลง
ไทยไวดวย ไดแก เพลงโหมโรงเสนาะดุริยางค ประพันธใหกับวงดนตรีไทย วงเสนาะดุริยางค   
เพลงโหมโรงมหาเมฆ ประพันธใหกับวงดนตรีไทย วิทยาลัยเทคนิคกรุงเทพ เพลงโหมโรงแพทยจุฬาฯ 
ประพันธใหกับชมรมดนตรีไทยแพทยจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และเพลงโหมโรงนาวากร 
ประพันธใหกับชมรมดนตรีไทยโรงเรียนนายเรือ (ภูริภัสสร  มังกร, ๒๕๔๗: ๑๐๘ – ๑๓๒) 

 



 

 

บทที่ ๓ 
 

วิเคราะหเพลงเรื่องนางหงส 
 
เพลงเรื่องนางหงส ประกอบไปดวยบทเพลงอัตราจังหวะ สองชั้นจํานวน ๕ เพลงไดแก 

เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงสาวสอดแหวน เพลงกระบอกทอง เพลงคูแมลงวันทอง และ
เพลงแมลงวันทอง  

ประมาณปลายรัชกาลที่ ๓ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เปนผูนําเพลงท่ีมีอัตรา
จังหวะเดียวกัน และสํานวนใกลเคียงกัน ๔ เพลง มารอยเรียงบรรเลงติดตอเปนชุดเดียวกัน แลวให
ชื่อเพลงชุดนี้ตามหนาทับเดิมวา เพลงเรื่องนางหงส และเปนตนกําเนิดเพลงเร่ืองประเภทอวมงคล 
ที่ใชบรรเลงในงานศพ โดยไมมีการเปลี่ยนแปลงจนปจจุบัน (ฐิระพล นอยนิตย, ๒๕๔๒: ๓๓) ซึ่ง
เพลงบทเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนที่เปนเพลงลําดับแรกนั้น ครูบาอาจารยทางดุริยางคศิลปได
ดัดแปลงทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนทางปชวาใหเปนทางปพาทย เพื่อนํามาใชในการ
บรรเลงปพาทยและนําเพลงอ่ืนๆ ติดตอเพิ่มเติมใหเปนเพลงเร่ือง โดยมีเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
สองช้ันเปนอันดับแรก แลวตอดวยเพลงสาวสอดแหวน แสนสุดสวาท (กระบอกทอง) และแมลงวันทอง 
แตกลองมลายูก็ยังตีหนาทับนางหงสอยูอยางเดิมตลอดทั้งเร่ือง จึงเรียกเพลงเร่ืองนี้วาเร่ืองนางหงส 
(มนตรี ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ, ๒๕๒๓: ๓๕๗–๓๕๙) 

อันเหตุมาจากเพลงเร่ืองนางหงส เปนเพลงประโคมศพท่ีมีมาแตเดิม เปนปฐมบทแหง
เพลงนางหงสในปจจุบัน ผูวิจัยจึงทําการวิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส อัตราจังหวะสองชั้นเพื่อ
ศึกษาโครงสรางและรูปแบบ สํานวนเพลงเร่ืองนางหงส กอนจะทําการวิเคราะหเพลงนางหงส  
เร่ืองแสนสุดสวาท และเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ในบทตอไป 

ผูวิจัยขอแสดงโนตเพลงเร่ืองนางหงสกอนการวิเคราะห โดยไดนํามาจากบันทึกโนต       
มือฆองของกรมศิลปากร  ในหนังสือโนตเพลงในการพระศพสมเด็จพระเจาพี่นางเธอ                        
เจาฟากัลยาณิวัฒนากรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร (กรมศิลปากร, ๒๕๕๑: ๒๓ – ๒๗) 

 

เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
ทอน ๑ เที่ยวแรก ข้ึนตนเพลง 
-  ดํ  รํ  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ท  -  รํ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ร  -  ซ
-  ด  ร  ม -  ซ  -  ม -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  ทฺ  -  รํ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท ฺ -  ลฺ  -  ซฺ



๓๖ 
 

 

-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  -  -  - -  มํ  -  มํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม

 
-  มํ  -  ม ํ -  มํ -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
ทอนที่ ๑ เที่ยวกลับ 
-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  -  ด -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
-  -  ร  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  - ท  ล  -  - ซ  ล  -  ซ
-  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ซ  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  -  -  ร

 
-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  -  -  - -  มํ  -  มํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม

 
-  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
ทอน ๒ 
-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม

 
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
-  -  -  รํ -  -  มํ  ม ํ -  -  -  มํ -  -  มํ  มํ -  มํ  -  ร -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ
-  -  -  ร -  ม  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร

 



๓๗ 
 

 

-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

กลับตน 
เพลงสาวสอดแหวน  
ทอน ๑ 
-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

  

-  -  -  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ล  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม
-  -  ร  - ฟ  ม  -  - -  -  -  - ฟ  ม  -  - -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

กลับตน 
ทอน ๒ 
-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 

-  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 

-  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ดํ  ดํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ท
-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ทฺ

 

-  -  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ท  -  - -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -   ซล  -  ดํ
-  ร  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ท -  -  ล  ซ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

กลับตน 



๓๘ 
 

 

เพลงเพลงกระบอกทอง  
ทอนที่ ๑ 
-  ท  -  - -  ล  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  มํ
-  -  ล  ซ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ม
 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
-  -  -  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ล  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม
-  -  ร  - ฟ  ม  -  - -  -  -  - ฟ  ม  -  - -  ด  -  - -  ซฺ  - ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

กลับตน 
 

ทอนที่ ๒ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -   ซล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ม  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

กลับตน 
 



๓๙ 
 

 

เพลงคูแมลงวันทอง 
ทอนที่ ๑ 
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
 
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
 
-  -  ดํ  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  - มํ  ม ํ -  มํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ล  - ซ  -  ล  - ล  -  ซ  -
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ม  -  ซ -  ม  -  ร

 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

กลับตน 
 

ทอนที่ ๒ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ม  -  ร -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

กลับตน 
 



๔๐ 
 

 

เพลงแมลงวันทอง 
ทอนที่ ๑ 
-  -  -  - -  ด  -  ด -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ฟ
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ด

 
-  ด  -  ฟ -  -  ซ  ล -  รํ  ดํ  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ลฺ -  ร  ด  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ร -  -  -  ด

กลับตน 
 

ทอนที่ ๒ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

กลับตน 
 



๔๑ 
 

 

** เที่ยวสุดทายลงจบ 
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  ดํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ
 

๓.๑  สังคีตลกัษณ 
เพลงเร่ืองนางหงส ประกอบไปดวยเพลงอัตราจังหวะ สองชั้น ๕ เพลง ไดแก 

เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงสาวสอดแหวน เพลงกระบอกทอง เพลงแมลงปอทอง และ
แมลงวันทอง เพื่อความเขาใจในรูปแบบและสังคีตลักษณของเพลงเร่ืองนางหงส ผูวิจัยขอกําหนด
สัญลักษณ ดังนี้ 

  ๑.  ตัวอักษร ก ข ค แทนทวงทํานองตางๆ โดยกําหนดใหความยาวของ      
บทเพลง เปน ๑ หนาทับปรบไก อัตราจังหวะสามชั้น หรือ ๒ ประโยคเพลงเปนอยางตํ่า 

๒.  สัญลักษณ / แทนสัญลักษณการจบทอน 
ผูวิจัยขอแสดงสังคีตลักษณของเพลงเร่ืองนางหงส ดังนี้ 
เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน  ทอนที่ ๑    ใชสัญลักษณ  ก 
เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน  ทอนที่ ๒    ใชสัญลักษณ  ข 
เพลงสาวสอดแหวน  ทอนที่ ๑  ประโยคที่ ๑ – ๒ ใชสัญลักษณ  ค 
เพลงสาวสอดแหวน  ทอนที่ ๑  ประโยคที่ ๓ – ๔ ใชสัญลักษณ  ง 
เพลงสาวสอดแหวน  ทอนที่ ๒     ใชสัญลักษณ  จ 
เพลงกระบอกทอง  ทอนที่ ๑  ประโยคที่ ๑ – ๒ ใชสัญลักษณ  ฉ 
เพลงกระบอกทอง  ทอนที่ ๒  ประโยคที่ ๓ – ๔ ใชสัญลักษณ  ง 
เพลงกระบอกทอง  ทอนที่ ๒     ใชสัญลักษณ  ช 
เพลงคูแมลงวันทอง  ทอนที่ ๑     ใชสัญลักษณ  ซ 
เพลงคูแมลงวันทอง  ทอนที่ ๒     ใชสัญลักษณ  ช 
เพลงแมลงวันทอง  ทอนที่ ๑     ใชสัญลักษณ  ฌ 
เพลงแมลงวันทอง  ทอนที่ ๒     ใชสัญลักษณ  ช 
 
จากสัญลักษณดังกลาวสามารถแสดงสังคีตลักษณของบทเพลงตางๆ ในเพลงเรื่อง

นางหงส ดังตอไปนี้ 
 



๔๒ 
 

 

เพลงพราหมณเก็บหวัแหวน 
ก/ ข/ 

เพลงสาวสอดแหวน 
ค ง/ จ / 

เพลงกระบอกทอง 
ฉ ง/ ช/ 

เพลงคูแมลงวนัทอง 
ซ/ ช/ 

เพลงแมลงวนัทอง 
ฌ/ ช/ 

  
จากสังคีตลักษณขางตน แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของบทเพลงทั้ง ๕ ในเพลงเร่ือง

นางหงส ถึงลักษณะสํานวนเพลงที่เหมือนกัน ทั้งประโยคเพลงยอยภายในบทเพลงสาวสอดแหวน 
และเพลงกระบอกทอง ทํานองเพลงที่เหมือนกันทั้งทอน ทั้งนี้ รายละเอียดตางๆ ผูวิจัยจะแสดงใน
สรุปผลการวิจัย 

 
๓.๒  จงัหวะ 
ผูวิจัยขอแสดงลักษณะของจังหวะของเพลงเร่ืองนางหงส ที่จะทําการวิเคราะห โดยจะ

แสดงรายละเอียด ออกเปน ๒ ประเด็นไดแก จังหวะฉ่ิง และจังหวะกลอง 
๓.๒.๑ จังหวะฉ่ิง 

การบรรเลงฉ่ิงในเพลงเร่ืองนางหงส ทั้ง ๕ บทเพลงที่กลาวมาขางตน 
ใชรูปแบบการตีดวยอัตราจังหวะ สองช้ันทั้งหมด  

 
-  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  - -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ
  

๓.๒.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาที่ใชบรรเลงประกอบเพลงเร่ืองนางหงส คือหนาทับนางหงส ที่เปน

หนาทับพิเศษใชเฉพาะกับเพลงเร่ืองนางหงสนี้เทานั้น มีการกําหนดใหใชกลองทัด ๒ ลูก โดยใช
หนาทับนางหงส ตามประเพณีนิยม 



๔๓ 
 

 

ในการบันทึกจังหวะหนาทับกลองนี้ ผูวิจัยใชรูปแบบเดียวกับการบันทึก
โนตเพลงตามที่ไดกลาวไวในบทที่ ๑ และใชอักษร คร่ึม – คร่ึม เปนสัญลักษณแทนเสียงการ
บรรเลงของกลองทัด 

 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม

 
๓.๓  รายละเอียดการวิเคราะห 
๓.๓.๑ เพลงพราหมณเกบ็หัวแหวน 
ทอนที่ ๑ ประโยคข้ึนตนเพลง 
-  ดํ  รํ  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ท  -  รํ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ร  -  ซ
-  ด  ร  ม -  ซ  -  ม -  ซ  -  ร -  ม  -  ซ -  ทฺ  -  รํ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท ฺ -  ลฺ  -  ซฺ
 
บันไดเสียง 

ทํานองในทอนที่ ๑ ประโยคข้ึนตนเพลง มีการใช ๒ บันไดเสียง โดยแบงออกเปน วรรคทา
พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน  ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x และวรรครับ 
พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x เปน            
การเปล่ียนบันไดเสียงโดยฉับพลัน หางกันเปนคู ๔ 

 
แนวเสียง 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ นี้ มีการกําหนดแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 

  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงยนืเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
 แตเมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะสําคัญแลว พบวาเปนการยืนเสียงซอล ที่เปนเสียง

ประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x 
 



๔๔ 
 

 

ข้ันคู 
การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้
 การใชมือคู ๔  
  ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 การใชมือคู ๖ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอลประกอบเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอลประกอบเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอลประกอบเสียงม ี
 การใชมือคู ๘  
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๓ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกนั 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกนั 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกนั 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกนั 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที ่๗ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน

   ทํานองหองที ่๘ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 

วรรคทา เร่ิมตนดวยการต้ังตนเพลงดวยการใชเสียงประธานของบันไดเสียงทางเพยีงออบน 
คือเสียงโด เรียงข้ึนเปน ๓ เสียงตามลําดับคือ โด เร มี ตามดวยการใชคู ๖ หรือคูเส้ียวประกอบกับ
คู ๘ เสียง เร มี และปดทายดวยเสียงซอล 



๔๕ 
 

 

วรรครับ เปล่ียนบันไดเสียงมาใชบันไดเสียงทางเพียงออลางอยางฉับพลัน คือเร่ิมจาก
การใช คู ๘ เสียงที เร ลา เคล่ือนที่ข้ึนเสียงสูงแลวลงสูเสียงตํ่า ในหองที่ ๗ – ๘ วนมาจบดวยเสียง
สุดทายคือเสียง ซอล ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ในบันเสียงทางในที่ปรากฏนี้ 

 
ความโดดเดนของทํานอง 

ทํานองดังกลาว เปนการข้ึนตนของบทเพลง ตามธรรมเนียมปฏิบัติใชระนาดเอกหรือปชวา
ในการข้ึนเพลงเร่ืองนางหงสนี้ การข้ึนบทเพลงดวยเสียงประธานของบันไดเสียงทางเพียงออบน 
แลวเปลี่ยนไปใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง 

หากแตเมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะแลว การข้ึนตนดวยบทเพลงเชนนี้ ไมไดเปน
การนําเอาประโยคที่ ๑ ของเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนมาข้ึน แตเปนการใชเพลงประโยคที่ ๒ ดัง
ทํานองสารัตถะดังตอไปนี้ 

 
ทํานองสารัตถะของทอนที ่๑ ประโยคที่ ๑ เพลงพราหมณเก็บหวัแหวน 
-  -  -  ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  มํ -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
ทํานองสารัตถะของประโยคข้ึนเพลง 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ซ -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
ทํานองสารัตถะของทอนที ่๑ ประโยคที่ ๒ เพลงพราหมณเก็บหวัแหวน 
-  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
 จากการเปรียบเทียบทํานองสารัตถะขางตนแสดงใหเห็นถึงความสอดคลองของทํานอง
เพลงของประโยคข้ึนตนเพลง มีเสียงสําคัญซ่ึงเปนเนื้อหาของ ทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ เปนหลัก แตเมื่อพิจารณาทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนทอนที่ ๑ 
ประโยคที่ ๑ ก็มีเสียงลูกตกสําคัญสอดแทรกอยู ผูวิจัยสันนิษฐานวาโบราณาจารยใชกลวิธีการซอน
ทํานองของประโยคที่ ๑ โดยการลดทอนใหเหลือเพียงคร่ึงเดียว แลวมาใชทํานองประโยคที่ ๒ 
เพื่อใหเขากับหนาทับนางหงสไดอยางพอดี 
 
 



๔๖ 
 

 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  -  ด -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
บันไดเสียง 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนทํานองข้ึนตนเพลงเร่ืองนางหงส สองช้ัน กําหนดใหเปนบันไดเสียง
ทางเพียงออบน ซึ่งเปนบันไดเสียงหลักของเพลงเร่ืองนางหงส สองช้ัน เพื่อเปนการเอ้ือใหกับการ
เปาปชวา กลุมเสียงปญจมูลที่ใชประกอบดวยเสียง ดรม x ซล x ทั้งนี้มีการใชเสียงนอกบันไดเสียง
จํานวน ๓ คร้ัง ไดแก เสียงฟา ปรากฏในทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ หองที่ ๖ พยางค
เสียงที่ ๓ และหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๓ 

 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชแนวเสียงในวิถีข้ึน เปนหลักโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงรูปแบบการยนืเสียง โด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียง ม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
 แตถาหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะ จะพบวา ทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ นี้ 
เปนแนวเสียงวิถีข้ึน ดังนี้ 
 
-  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ

  
 แสดงใหเหน็วา ทํานองในประโยคนี้เปนการเร่ิมตนบทเพลง และการใชแนวเสียงในวิถี
ข้ึนอยางตอเนือ่ง ทําใหการเร่ิมตนบทเพลงดวยความนาสนใจ 
 
การใชข้ันคูเสียง 
 การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 



๔๗ 
 

 

   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงฟา ประกอบเสียงโด 
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกนั 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา มีการเคลื่อนที่ของทํานองลักษณะที่ใชระยะหางเทากัน เร่ิมตนดวยเสียง โด ย้ํา
ทํานองอยูใน ๒ หองแรก และ หองที่ ๓ – ๔ ต้ังตนเสียงใหมเปนเสียง ซอล เคล่ือนที่ทํานองไปยัง
เสียงเรและมีตามลําดับ ซึ่งทํานองทั้ง ๔ หองในวรรคทาใชเสียงในบันไดเสียงทางเพียงออบนอยาง
ชัดเจน 
 วรรครับ ต้ังตนทํานองในหองที่ ๕ ดวยเสียง ฟา ที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล และ
ใชมือที่มีการเรียงเสียงกัน แบงมือซายและขวาอยางละ ๒ เสียงเทากัน ต้ังแตหองที่ ๕ พยางคที่ ๔ 
ตอเนื่องไปจนถึงหองที่ ๘ พยางคที่ ๔ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ความโดดเดนของทํานองในประโยคนี้อยูที่วรรคทา เปนการต้ังตนทํานองเพลงดวย
บันไดเสียงทางเพียงออบนที่มีความชัดเจน แตวรรครับกลับมีการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล
เขามา เพื่อเปนการเตรียมตัวที่จะเปล่ียนบันไดเสียงในประโยคเพลงถัดไป 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  -  ร  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  - ท  ล  -  - ซ  ล  -  ซ
-  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ซ  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  -  -  ร

 
บันไดเสียง 
 ทํานองในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มีการใช ๒ บันไดเสียง โดยแบงออกเปน วรรคทาพบ
การใชบันไดเสียงทางเพียงออบน  ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x ตอเนื่องมาจาก
ประโยคที่ ๑ กอนหนา ซึ่งปรากฏพบเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลไดแก เสียงฟา ในหองที่ ๔ พยางค
เสียงที่ ๒ 



๔๘ 
 

 

 วรรครับ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล                
ซลท x รม x เปนการเปล่ียนบันไดเสียงโดยฉับพลัน หางกันเปนคู ๔ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ นี้ มีการกําหนดแนวเสียงในวิถีข้ึนเปนหลัก โดยมีรายละเอียด
ดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
 
ข้ันคู 
 การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงฟาประกอบกัน 
   ทํานองหองที ่๔ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา ต้ังตนดวยเสียงเร ที่ใชเสียงลาที่เปนคู ๔ มาประกอบ จากนัน้ใชมือฆองเรียง
เสียงต้ังแตเสียง มี โด เร มี ฟา ซอล ทํานองเคล่ือนที่ข้ึนอยางตอเนื่อง คอยเปนคอยไป  
 วรรครับ จากพยางคเสียงสุดทายของวรรคทาที่เปนคู ๘ เสียงซอล มาเปล่ียนการใชมือฆอง
ในการบรรเลงเปนการสะบัดต้ังตนในหองที่ ๕ และมีการเปลี่ยนบันไดเสียงมาใชบันไดเสียงทางใน



๔๙ 
 

 

อยางฉับพลัน ซึ่งหองที่ ๕ – ๖ ใชทํานองอยางหาง แลวตามดวยทํานองที่เรียงเสียงกันในหองที่ ๗ – ๘ 
วนมาจบดวยเสียงสุดทายคือเสียง ซอล ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ในบันเสียงทางในที่ปรากฏนี้ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคทา เปนการเคล่ือนที่ทํานองที่มีการเรียงเสียงกัน คอยเปนคอยไปแสดงถึง
อากัปกิริยาที่มีความสงบ เรียบรอย ดวยมือฆองที่เปนลักษณะการใชสองมือพรอมกัน โดยมีเสียง
ลูกตกเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงเดียวกับเสียงต้ังตนของวรรครับ แตมีการใชมือฆองลักษณะของการ
สะบัด และมีการใชมือฆองมือสลับซายขวา ใหอารมณที่แตกตางกัน 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓  
-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  -  -  - -  มํ  -  มํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ นี้ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x เปนการเปล่ียนบันไดเสียงอยางฉับพลันจากประโยคกอนหนา โดยเปลี่ยน
บันไดเสียงเปนคู ๔ เปนการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนอยางชัดเจน 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ ปรากฏการใชแนวเสียงเปนวิถีข้ึนในชวงแรก และใชการยืนเสียง 
มีเปนหลัก โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  ใชการยนืเสียง ดวยซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ ใชการยนืเสียง ดวยเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
 แตหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะ แลวเปนแนวเสียงวิถีข้ึน ดังนี้ 
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  มํ

 



๕๐ 
 

 

ข้ันคู 
การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้

  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนทํานองดวยเสียงซอล ที่ตอเนื่องมาจากประโยคกอนหนานี้ เปนการยืน
เสียงซอลใชมือฆองในลักษณะ การตีซายขวาขวา ในหองที่ ๑ – ๒ แลวย้ําเสียงซอลดวยคู ๔ อีก
คร้ัง ในพยางคเสียงที่ ๒ กอนจะไปเสียง โด เร และส้ินสุดที่เสียงมี เปนมือคู ๘ ในหองที่ ๔  
 วรรครับ เปนการใชเสียงมี ที่เปนพยางคเสียงสุดทายของวรรคทา มาทําการย้ําเสียงใน
หองที่ ๕ – ๖ และในหองที่ ๗ – ๘ ลดเสียงลงไปที่เสียงโด แลวเคลื่อนที่มาที่เสียงมี ที่เปนเสียง
สุดทายเชนเดิม 
 จะเห็นไดวา ทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ นี้ เสียงที่เสียงมีเปนหลัก 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทั้งทํานองวรรคทาและทํานองวรรครับ มีรูปแบบสํานวนมือฆองที่คลายคลึงกัน ประการ
แรกคือ การเร่ิมตนวรรคใชทํานองหางๆ ที่เปนการย้ําเสียงเดียว นั่นคือเสียงซอลในหองที่ ๑ – ๒ 
และเสียงมีในหองที่ ๕ – ๖   
 
-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  -  -  - -  มํ  -  มํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม

  



๕๑ 
 

 

ประการที่สองการ สํานวนจบของท้ัง ๒ วรรคใชทํานองเดียวกัน หากพิจารณาดูแลว 
เปนสํานวนของเพลงประเภทเพลงเร่ือง ซึ่งทํานองหลักอาจมีเนื้อหาที่ซ้ํากันในประโยคเดียวกันหรือ
ใกลเคียงกัน ซึ่งทําใหผูบรรเลงตองใชความสามารถในการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีที่เลนใหมี
ความแตกตางกันออกไป 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ - - รํ  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ที่ตอเนื่องมาจากประโยคที่ ๓ 
กอนหนา ประกอบไปกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มีการใชแนวเสียงในวิถีลง เปนหลักโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียง ม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียง โด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
 เมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะ จะพบวา ทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ เปน
แนวเสียงวิถีลง ดังนี้ ซึ่งเปนแนวเสียงของสํานวนสุดทายของทอน 
 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที ่๑ ประโยคที ่๔ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๕ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 



๕๒ 
 

 

การใชมือคู ๕  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา การเคล่ือนที่ของทํานองจากสูงลงตํ่า เร่ิมตนทํานองดวยคู ๖ หรือที่เรียกวา      
คูเส้ียว นั่นคือเสียงซอล กับเสียงมี ตามมาดวยการตีคูเส้ียวเชนเดียวกัน แตเปนในลักษณะคู ๕ 
หรือคูเสนาะ นั่นคือเสียงลากับเสียงมี แลวลดหล่ันเสียงลงไปจนถึงเสียงโด ในหองที่ ๔ ซึ่งหาก
พิจารณาจากทํานองในวรรคทานี้ เปนทํานองที่เปนสํานวนจบประโยคได เพราะลงจบดวยเสียงโด 
หรือ เสียงประธานของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
 วรรครับ ในประโยคนี้ เร่ิมดวยเสียงมี ที่เปนคู ๘ แลวตามดวยการใชมือคูเส้ียว หรือ หรือ
คู ๖ ปรากฏใหเห็นอีกคร้ัง จะเห็นไดวา ทํานองเคล่ือนที่ไปเสียงสูง จากนั้นจึงลงเสียงตํ่าเปนคู ๔ 
เสียงลาและเสียงซอล กอนที่จะกลับไปจบที่เสียงโด ที่เปนประธานของกลุมเสียงปญจมูลนี้ 
เปรียบเสมือนการยืนยันสํานวนจบประโยค จบทอนที่สมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 หากพิจารณาสํานวนของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ จะเห็นไดอยางชดัเจนวา ทัง้วรรคทา 
และวรรครับใชบันไดเสียงทางเพียงอออยางชัดเจน และทายวรรคมีการลงจบดวยเสียง โด ซึง่เปน



๕๓ 
 

 

เสียงประธานของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x การจบดวยเสียงประธานนี้ใหความรูสึกของการ
ปดทายประโยคที่ชัดเจน แตในกรณีของประโยคที่ ๔ นี้ เปนการการทาํดังที่กลาวมาถึง ๒ คร้ัง 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพยีงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม X ซล X พบเสียงนอกกลุมเสยีง คือเสียงฟา ในหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชแนวเสียงในวิถีลงเปนหลักโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  ใชการยนืเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียง ลา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 

เมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะ จะพบวา ทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ นี้ เปน
แนวเสียงวิถีลง ดังนี้ ซึ่งเปนแนวเสียงของสํานวนสุดทายของทอน 
 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ล

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
 
 



๕๔ 
 

 

  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการใชเสียงเร ที่ย้าํกนั ๓ พยางคเสียงในหองที ่๑ – ๒ จากนัน้เปน
การดําเนินทํานองลงไปสูเสียงตํ่า จบวรรคดวยเสียงลาที่เปนคู ๔  
 วรรครับ เปนสํานวนที่ตอเนื่องมาจากวรรคทา ใชการสะบัดเสียงข้ึน ที่มีใชเสียงฟา เปน
เสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล เพื่อความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง หลังจากสะบัดเสียงข้ึน 
ทํานองเคล่ือนที่ไปเสียงสูงถึงเสียงเร ในหองที่ ๕ – ๖ และเคลื่อนทํานองลงมาจบวรรคดวยเสียงลา
ที่เปนคู ๔ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองเพลงในประโยคนี้มีความคลายคลึงทั้ง ๒ วรรค ใน ๒ หองสุดทายของวรรคใช
สํานวนที่เหมือนกัน กลาวคือเปล่ียนเฉพาะทํานองเร่ิมของวรรค 
  

-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม

 

เหตุที่ทํานองเพลงของท้ัง ๒ วรรคคลายคลึงกัน เพราะอาจเปนสํานวนเดียวกัน แตมี
ความจําเปนที่ตองปรับการใชมือของฆองวงใหญ ในหองที่ ๕ – ๖ เพื่อใหเกิดความตอเนื่องของการ
บรรเลง แตยังคงไวซึ่งลูกสําคัญยังคงเปนเสียงเดียวกัน ตามทํานองสารัตถะดังนี้ 
 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ล



๕๕ 
 

 

จากทํานองดังกลาว พิจารณาไดวา เปนสํานวนของเพลงประเภทเพลงเร่ือง ซึ่งทํานองหลัก
อาจมีเนื้อหาที่ซ้ํากันในประโยคเดียวกันหรือใกลเคียงกัน ซึ่งทําใหผูบรรเลงตองใชความสามารถใน
การดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีที่เลนใหมีความแตกตางกันออกไป 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒  
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ปรากฏการใชแนวเสียงเปนวิถีข้ึนเปนหลัก และลงสลับฟนปลา 
โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงม ี
 แตหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะ แลวเปนแนวเสียงวิถีลงและข้ึนสลับกัน ดังนี้ 
 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๕ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   



๕๖ 
 

 

การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงซอลคู ๔ เคล่ือนทํานองข้ึนไปเสียงสูง๔ เสียงไปเสียงโด เรและ
เสียงมี ตามลําดับในหองที่ ๒ ในหองที่ ๓ มีการใชเสียงคู ๖ หรือ มือฆองที่เรียกวา คูเส้ียว จากนั้น
คอยเคล่ือนทํานองลงมาต้ังตนที่เสียงโดในหองที่ ๔  
 วรรครับ เร่ิมจากเสียงลา เสียงซอล แลวเคล่ือนที่ไปเสียงโดที่หางกัน ๔ เสียง จากนั้นก็
ไปยังเสียง เร และเสียงมีตามลําดับ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ มีลักษณะของสํานวนเพลงที่เปนประโยคถามตอบ เพื่อที่จะต้ัง
ตนสํานวนใหม หรือเปล่ียนแปลงสํานวนในประโยคเพลงถัดไป 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  รํ -  -  มํ  ม ํ -  -  -  มํ -  -  มํ  มํ -  มํ  -  ร -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ
-  -  -  ร -  ม  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงเปนทางเพียงออบน  ประกอบไปดวยกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซล x ทั้งประโยค แตปรากฏการใชเสียงฟา ซึ่งเปนเสียงนอกกลุมเสียง     
ปญจมูลในหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒  



๕๗ 
 

 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ปรากฏการใชแนวเสียงเปนวิถีข้ึนและวิถีลงอยางเทาๆ กัน โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
 แตหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะแลว ทํานองในประโยคนี้เปนแนวเสียงวิถีข้ึน ดังนี้ 
 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที ่๒ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๕ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ 
ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
 
 
 



๕๘ 
 

 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา ต้ังตนประโยคดวยการใชลูกเทาในเสียงเร คู ๘ แลวตามดวยเสียงมี ในลักษณะ
ของการใชมือฆอง ซายขวาขวา และเปนเชนเดียวกันในหองที่ ๓ – ๔ แตเปล่ียนจากเสียงเร เปน
การใชมือคูเส้ียว เสียงซอลตามดวยสํานวนฆองเชนเดิม 
 วรรครับ ใชสํานวนมือฆองในลักษณะที่หางๆ กัน ๒ พยางคเสียงภายใน ๑ หอง ยกเวน
หองที่ ๗ ที่ใชการสะบัดเสียงข้ึน  
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการใชลูกเทา พบไดทั่วไปในเพลงประเภทปรบไก การใชลูกเทาในวรรคทา แลว
เปล่ียนสํานวนการใชมือฆองในวรรครับใหความรูสึกที่แตกตางกัน อยางไรก็ตาม ลักษณะสํานวน
มือฆองก็เปนสํานวนธรรมดาที่สามารถพบเห็นไดในเพลงประเภทอ่ืนๆ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔  
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ มีการใชแนวเสียงในวิถีลง เปนหลักโดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียง ม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียง โด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
 เมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะ จะพบวา ทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ เปน
แนวเสียงวิถีลง ดังนี้ ซึ่งเปนแนวเสียงของสํานวนสุดทายของทอน และเปนทํานองสารัตถะเดียวกัน
กับ ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 



๕๙ 
 

 

 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา การเคลื่อนที่ของทํานองจากเสียงตํ่าข้ึนไปเสียงสูง เร่ิมตนทํานองดวยคู ๔ เสียง
ซอล และมีการใชการตีคูเส้ียว เสียงซอลในหองที่ ๓ พยางคที่ ๒ จะเห็นไดได เสียงซอลเคลื่อนที่ไป
หนึ่งชวงเสียง (Octave) แลวลดหล่ันเสียงลงไปจนถึงเสียงโด ในหองที่ ๔ ซึ่งหากพิจารณาจาก



๖๐ 
 

 

ทํานองในวรรคทานี้ เปนทํานองที่เปนสํานวนจบประโยคได เพราะลงจบดวยเสียงโด หรือ เสียง
ประธานของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
 วรรครับ ในประโยคนี้ เร่ิมดวยเสียงมี ที่เปนคู ๘ แลวตามดวยการใชมือคูเส้ียว หรือคู ๖ 
ปรากฏใหเห็นอีกคร้ัง จะเห็นไดวา ทํานองเคล่ือนที่ไปเสียงสูง จากนั้นจึงลงเสียงตํ่าเปนคู ๔ เสียงลา 
และเสียงซอล กอนที่จะกลับไปจบที่เสียงโด ที่เปนประธานของกลุมเสียงปญจมูลนี้ เปรียบเสมือน
การยืนยันสํานวนจบประโยค จบทอนที่สมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 หากพิจารณาสํานวนของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ จะเห็นไดอยางชัดเจนวา ทั้งวรรคทา 
และวรรครับใชบันไดเสียงทางเพียงอออยางชัดเจน และทายวรรคมีการลงจบดวยเสียง โด ซึ่งเปน
เสียงประธานของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x การจบดวยเสียงประธานนี้ใหความรูสึกของการ
ปดทายประโยคที่ชัดเจน แตในกรณีของประโยคที่ ๔ นี้ เปนการการทําดังที่กลาวมาถึง ๒ คร้ัง 
 เมื่อเปรียบเทียบกับสํานวนเพลงของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ กับ ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ มี
ความสอดคลองกัน สํานวนการลงจบที่มีการซ้ําเหมือนกัน 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน 
 เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซล x เปนหลัก นอกจากนี้ยังพบบันไดเสียงทางเพียงออลาง ที่ประกอบไป
ดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x  สํานวนเพลงเร่ืองนางหงสเปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผน
ทั่วไป หรือรูปแบบเพลงทางพื้นทั่วไป ปรากฏพบสํานวนที่โดดเดน คือหองที่ ๕-๘ ของประโยค
สุดทาย เปนสํานวนการย้ําทายเพื่อแสดงถึงการจบของเพลงอยางสมบูรณแบบ 
 
๓.๓.๒ เพลงสาวสอดแหวน  
ทอน ๑ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x ทั้งประโยค 



๖๑ 
 

 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนเปนหลัก เปนหลักโดยมีรายละเอียด
ดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  ใชการยนืเสียง ที่เสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียง โด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงม ี
 หากดูจากรายละเอียดดังกลาว จะเห็นไดวามีทั้งวิถีข้ึนและลง แตเมื่อพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ จะพบแนวเสียงเคล่ือนที่จากสูงลงมาตํ่า และมีการยืนที่แนวเดินกอนที่จะไปส้ินสุด
ดวยเสียงสูง 
 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ

 
ข้ันคู  

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  เสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  เสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒  เสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงโด 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  เสียงโด 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา ในหองที่ ๑ – ๒ ใชการย้ําเสียงมี ซึ่งปกติจะใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา 
แตในทํานองนี้ ใชเปนการลงดวยเสียงคู ๘ แลวตามดวยการตีคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว จากนั้นจึง
คอยๆ ลดหล่ันเสียงไปยังเสียงโด  



๖๒ 
 

 

 วรรครับ ตนตนดวยการใชคู ๔ เสียงลา ตอดวยเสียงซอล จากนั้นเคล่ือนที่ไป ๔ เสียงถึง
เสียงโด เรียงเสียงกันไปจนถึงเสียงมี  
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ในวรรคทา เปนลักษณะทํานองที่เปนสํานวนของการเร่ิมตน
ประโยค ตอเนื่องไปถึงวรรครับที่เปนสํานวนของสะพานเชื่อมไปสูสํานวนในประโยคถัด  
 
ทอน ๑ ประโยคที่ ๒  
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง      
ปญจมูล ดรม x ซล x ซึ่งในวรรคทาเปนการใชบันไดเสียงเพียงออบนอยางชัดเจน แตในวรรครับ
พบการใชเสียงนอกกลุมเสียง คือ เสียงฟา ที่เปนเสียงประธานในกลุมเสียง ฟซล x ดร x ตาม
รายละเอียดดังนี้ 

หองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  
หองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๓ 
หองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๓ 

 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มีการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนเปนหลัก ดูจากรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ที่เสียงมี และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
 หากดูจากรายละเอียดดังกลาว จะเห็นไดวามีทั้งวิถีข้ึนและลง แตเมื่อพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ จะพบแนวเสียงในวิถีข้ึน ซึ่งไปในทิศทางเดียวกัน 
 



๖๓ 
 

 

 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ

 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู เพียงเสียงเดียวเทานั้น คือเสียงฟา ในหองที่ ๕ 
พยางคเสียงที่ ๒ 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การเคลื่อนที่ทํานองของประโยคที่ ๒ นี้ พบวามีการใชมือฆองที่ลักษณะแบงมือตี หรือ 
ซายซาย ขวาขวา เปนสวนใหญ โดยในวรรคทา ทํานองเคล่ือนลงเสียงตํ่าที่สุดคือ เสียงซอลตํ่า 
แลวกลับมาเคลื่อนที่ไปเสียงซอล ซึ่งมีระยะหางกัน ๘ เสียง (Octave) แลวใชสํานวนมือฆอง
ดําเนินทํานองในการวนเสียงเพื่อใหจบดวยเสียงซอล ปรากกฎพบเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือ
เสียง ฟา ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา ในการดําเนินทํานอง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ วรรคทา หากพิจารณาจากทํานองสารัตถะ คือทํานองเดียวกันกับ
วรรครับ ในประโยคที่ ๑ ซึ่งเปนสํานวนเพลงเดียวกัน แตใชการปรับมือฆองใหแตกตางกันออกไป 
สวนวรรครับ มีการนําเสียงนอกกลุมเสียงเขามาใชถึง ๓ คร้ัง อนุมานไดวา ทํานองกําลังจะ
เปล่ียนแปลงกลุมเสียง 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓  
-  -  -  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ล  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม
-  -  ร  - ฟ  ม  -  - -  -  -  - ฟ  ม  -  - -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียง ทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียงฟา ในหองที่ ๒ และ หองที่ 
๔ เปนการใชเสียงเพื่อใหเกิดความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง 
 



๖๔ 
 

 

แนวเสียง 
 พบการยืนเสียง ซอลในวรรคทา และแนวเสียงวิถีข้ึน และวิถีลงในวรรครับ มีรายละเอียด
ดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  ยืนเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  ยืนเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงม ี
 
ข้ันคู  

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที ่๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมตนดวยการใชมือฆองตีสลับซายขวา ที่มีการใชเสียงฟา ที่เปน
เสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x เขามาแทรก 
เพื่อการดําเนินทํานองที่มีความตอเนื่อง ทั้งนี้ วรรคทาของประโยคที่ ๓ นี้ เปนสํานวนตอเนื่อง            
มาจากวรรครับของประโยคที่ ๒ กอนหนาที่มีการยืนเสียงซอลเปนสําคัญ ซึ่งเสียงซอลนี้ เปนเสียง
ประธานของบันไดเสียงเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x โดยพิจารณา
จากทํานองของประโยคที่ ๒ และ ประโยคที่ ๓ รวมถึงทํานองสารัตถะตอไปนี้ 
 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -



๖๕ 
 

 

  
-  -  -  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ล  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม
-  -  ร  - ฟ  ม  -  - -  -  -  - ฟ  ม  -  - -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

 
ทํานองสารัตถะ 

-  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  - ม  -  -  -  ซ
  
-  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ม

 
 วรรครับ เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงข้ึน เร่ิมจากเสียงโด ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของ
บันไดเสียงทางเพียงออบน เพื่อดําเนินทํานองไปสูเสียงซอล ลา จนถึงเสียงโดสูงในหองที่ ๗ 
พยางคเสียงที่ ๒ เปนการเคล่ือนที่ทํานองโดยมีระยะหางของเสียง ๑ ชวงเสียง (Octave) กอนจะ
คอยดําเนินทํานองลงมาเสียงตํ่าจนส้ินสุดที่เสียงมีคู ๔ ในหองที่ ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคทา เปนลักษณะของการย้ําเสียงซอล หรือที่เรียกวาการดําเนินทํานองแบบลูกเทา 
ลูกเทาเสียงซอลในที่นี้ มีการใชมือฆองในลักษณะการตีวน แบงมือซายขวาอยางละเทากัน ใชเสียง
นอกบันไดเสียงทําใหรูสึกวากําลังจะมีการเปลี่ยนบันไดเสียงเกิดข้ึน แตในวรรครับกลับใชบันไดเสียง
ทางเพียงออบนเชนที่ดําเนินทํานองมาโดยตลอด เปนการสรางความคาดหวัง อยางหนึ่งใหกับผูฟง 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔   
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x อยางชัดเจน 
 
 



๖๖ 
 

 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงเปนวิถีลงเปนหลัก โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ที่เสียงมี และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
 หากดูจากรายละเอียดดังกลาว จะเห็นไดวามีทั้งวิถีข้ึนและลง แตเมื่อพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ การดําเนินทํานองจะส้ินสุดในวิถีลง 
 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ด

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๕ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๕  
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๘  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชมือฆองแบบขวาซายซาย เร่ิมดวยเสียงลา เปนเสียงที่ ๕ ใน
บันไดเสียงทางเพียงออบน เคล่ือนที่ทํานองลงเสียงตํ่า คือเสียงโด แลวข้ึนไปสูเสียงโดสูง                
อยางฉับพลัน โดยการใชมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา เปนการเคล่ือนที่ของทํานองหางกัน ๑ 
ชวงเสียง (Octave) ไปส้ินสุดที่เสียงมีสูง  

วรรครับ จากการสิ้นสุดที่เสียงโดสูง คู ๘ ในทายวรรคทา ยังคงเคลื่อนที่ทํานองข้ึนสูเสียง
สูงข้ึนที่เปนคูเสียงคู ๕ และ คู ๖ หรือที่เรียกวาเปนคูเส้ียว จากนั้นจึงคอยผอนคลายระดับเสียงมาสู



๖๗ 
 

 

เสียงตํ่า ผานการใชมือฆองในลักษณะ การตีซายขวาขวา เสียงมี เร และจบดวยเสียงโดคู ๘ ที่เปน
เสียงประธานในบันไดเสียงทางเพียงออบน อันประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x ซึ่งถือ
วาเปนการปดทายประโยค และทายทอนไดอยางสมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองดวยการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนท่ีชัดเจน ลักษณะสํานวนเพลง
เปนการสํานวนเพลงแบบทั่วไปที่พบไดในเพลงประเภทเสภา เพลงเร่ือง หรือเพลงมโหรี เปน
ลักษณะสํานวนที่เปนมาตรฐานของมือฆอง 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 

 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x ซึ่งเปนการดําเนินทํานองดวยเสียงในกลุมเสียงอยางชัดเจน ไมมีเสียงนอก
กลุมเสียงเขามาผสม 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงสลับกัน โดยมีรายละเอียด
ดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ที่เสียงมี และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงม ี



๖๘ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
 หากดูจากรายละเอียดดังกลาว จะเห็นไดวามีทั้งวิถีข้ึนและลง แตเมื่อพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ จะพบแนวเสียงในวิถีลง 
 
 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ด

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
 
 



๖๙ 
 

 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงข้ึน เร่ิมจากเสียงโด ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของ
บันไดเสียงทางเพียงออบน เพื่อดําเนินทํานองไปสูเสียงซอล ลา จนถึงเสียงโดสูงในหองที่ ๗ 
พยางคเสียงที่ ๒ เปนการเคล่ือนที่ทํานองโดยมีระยะหางของเสียง ๑ ชวงเสียง (Octave) กอนจะ
คอยดําเนินทํานองลงมาเสียงตํ่าจนส้ินสุดที่เสียงมีคู ๔ ในหองที่ ๘ 
 วรรครับ เร่ิมตนดวยเสียงซอล คู ๔ ที่ประกอบกับเสียงเร เปนการดําเนินทํานองที่ตอ
เนื่องมาจากหองที่ ๔ ของวรรคทา ที่จบดวยเสียงมี เคล่ือนที่มาเสียงซอล เปนระยะหาง ๓ เสียง 
แลวเคลื่อนที่สูเสียงโดสูง ตามดวย เสียงเร และเสียงมี ที่เปนคู ๘ หลังจากนั้นใชการตีคู ๖ หรือ     
ที่เรียกวาคูเส้ียว เสียงซอล ประกอบกับเสียงมีสูง เปนระยะหาง ๑ ชวงเสียง (Octave) จากเสียง
เร่ิมตนในหองที่ ๕ แลวคอยๆ ลดหล่ันลงไปจนที่เสียงโด คู ๘ ซึ่งเปนเสียงประธานในบันไดเสียง
ทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เปนการส้ินสุดประโยคที่สมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองในประโยคที่ ๒ เปนลักษณะของการใชมือฆองโดยทั่วๆ ไป ดําเนิน
ทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x ไดอยางชัดเจน แตลักษณะของสํานวนเพลงดังกลาว 
เปรียบเหมือนเปนประโยคลงจบของบทเพลง ที่มาปรากฏในชวงตน หรือประโยคที่ ๒ ของทอนที่ ๒ 
ของเพลงสาวสอดแหวน 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ดํ  ดํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ท
-  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ทฺ
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งประกอบไปดวย        
กลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x  พบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียง ทีในหองที่ ๘ 
 
แนวเสียง 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ที่เสียงซอล และเสียงลา 



๗๐ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงโด และเสียงท ี
 หากดูจากรายละเอียดดังกลาว จะเห็นไดวามีทั้งวิถีข้ึนหลัก แตเม่ือพิจารณาจากทํานอง
สารัตถะ จะพบแนวเสียงนั้นเคลื่อนที่ข้ึนสูง ต้ังอยู แลวจึงจบประโยคดวยแนวเสียงลงมายังเสียง
เดิม 
 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ท

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ มกีารใชเสียงข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๖  
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘  
   ทํานองหองที ่๑ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการตั้งเสียงเร่ิมตนดวยเสียงลา คู ๘ ในหองที่ ๑ แลวดําเนินทํานองโดย
ใชมือฆองในลักษณะการตี ซายขวาขวา ดวยเสียงซอล ลา และเสียงโดสูง จนไปจบสํานวนดวย
เสียงเรสูงคู ๘ เคล่ือนที่ทํานองจากเสียงตํ่าข้ึนสูงเสียงสูง  
 วรรครับ ตอเนื่องมาจากวรรคทาที่จบดวยเสียงเรสูงคู ๘ เปนเสียงมีสูงคู ๘ แลวตามดวย
การใชเสียงคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว ดวยเสียงซอลประกอบกับเสียงมี แลวจึงคอยๆ ดําเนินทํานอง
กลับไปเสียงตํ่า โดยใชสํานวนมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา มาจนถึงเสียงที ที่เปนเสียงนอก
บันไดเสียง หรือเสียงลําดับที่ ๓ (Dominant) ในบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
 



๗๑ 
 

 

ความโดดเดนของทํานอง 
 การใชมือฆองเปนสํานวนแบบทั่วไป ที่พบไดในเพลงเสภา เพลงเร่ือง หรือเพลงมโหรี
ตางๆ เนนที่การใชสํานวนมือฆองแบบ ซายขวาขวา เปนหลัก ทั้งการดําเนินเสียงจากเสียงตํ่าข้ึนไป
เสียงสูง และจากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่า หรือเสียงเดิม โดยไมมีการสอดแทรกเสียงนอกกลุมเสียง
ปญจมูลเลยแมแตนอย โดยทั่วไป สํานวนเพลงเชนนี้มักเปนเหมือนสะพานเชื่อม เพื่อที่นําไปสู
สํานวนเพลงใหมหรือ การเปล่ียนบันไดเสียงในทํานองเพลงประโยคถัดไป 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  -  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ท  -  - -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซล  - ดํ
-  ร  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ท -  -  ล  ซ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ซลท x รม x ในหองที่ ๑ – ๔ และบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียง นั่นคือเสียงฟา ที่เปนเสียงประธานของ
บันไดเสียงทางชวา ในหองที่ ๕ และ หองที่ ๘  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ มีแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก มีรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ที่เสียงซอล และเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๓ ข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
 

  การใชมือคู ๓  
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  เสียงเร ประกอบเสียงท ี
  การใชมือคู ๔ 



๗๒ 
 

 

   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมตนดวยการใชมือซายตีเสียงเร เสียงเดียว ตามดวยเสียงซอล แลว
จึงใชมือฆองสะบัดข้ึนสามเสียงเร่ิมดวยซอลจบดวยเสียงที แลวใชมือขวาตีเสียงเรสูงเสียงเดียว 
กอนจะใชข้ันคู ๓ เสียงเรสูง ประกอบกับเสียงที ในหองที่ ๓ แลวจบวรรคดวยการสะบัดลง ๓ เสียง
เรียงกัน เร่ิมดวยเสียงที จบดวยเสียงซอล วรรคทา เปล่ียนบันไดเสียงจากบันไดเสียงเพียงออบน ที่
ดําเนินทํานองมาอยูกอนหนา เปล่ียนบันไดเสียงโดยลดเสียงลง ๕ เสียง กลายเปนบันไดเสียงทาง
เพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x  
 วรรครับ มีการเปล่ียนบันไดเสียงจากบันไดเสียงทางเพียงออลาง เปนบันไดเสียงทาง
เพียงออบน โดยยังมีการปะปนของเสียงนอกกลุมเสียง คือเสียง ฟา ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียง
ทางชวา ในหองที่ ๕ และ หองที่ ๘ ทั้งนี้ การใชเสียงนอกกลุมเสียงดังกลาว เพื่อความตอเนื่องของ
การดําเนินทํานอง  

หองที่ ๕ ยังคงใชสํานวนมือฆองแบบเดียวกับสํานวนในวรรคทา คือการใชมือสะบัด แต
ในวรรครับนี้จะเร่ิมดวยการสะบัดลง ๓ เสียง เร่ิมจากเสียงฟา จบดวยเสียงเร ตามดวยการตีมือ
ซายมือเดียวเสียงมีแลวตามดวยเสียงซอลคู ๔ ในหองที่ ๖ จากนั้นใชมือซายมือเดียวตีเสียงมี      
ต้ังหลักแลวสะบัด ๓ เสียงเร่ิมดวยเสียงฟา จบดวยเสียงโด ซึ่งเปนเสียงประธานของบันไดเสียงทาง
เพียงออบน อันเปนการปดทายประโยค และจนจบทอนที่สมบูรณ 
  
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของประโยคนี้ พบวามีการใชมือสะบัดเขามาเปนหลัก เปนสํานวนที่
เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงข้ึนและปดทายดวยการสะบัดเสียงลง และในทางกลับกัน มีลักษณะที่
ตรงขามกันคือ เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงลงแลวจบดวยการสะบัดเสียงข้ึน 
 
 
-  -  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ท  -  - -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซล  -  ดํ
-  ร  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ท -  -  ล  ซ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด



๗๓ 
 

 

 หากพิจารณาจากสํานวนเพลงและวิธีการใชมือฆอง พบวา สํานวนของประโยคที่ ๔ นี้
เปนสํานวนถามตอบ ในวรรคทาเปนสวนถาม เปนการเปดประเด็น โดยใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
และวรรครับเปนสํานวนการตอบ โดยใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งเปนการตอบปดประโยค ที่มี
ลักษณะโลดโผน แตชัดเจนคือกลับมาใชบันไดเสียงเดิม ที่ดําเนินทํานองมาตองแตตน 
 การเปล่ียนบันไดเสียงไปมาเชนนี้ ทําใหเกิดความรูสึกถึงความแตกตาง เปล่ียนแปลง 
อันเปนกลวิธีประเภทหน่ึงในการประพันธเพลงไทย 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงสาวสอดแหวน 
 เพลงสาวสอดแหวน พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x เปนหลัก นอกจากนี้ยังพบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ที่ประกอบไป
ดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม ประกอบกัน การดําเนินทํานองพบการใชเสียง ฟา ที่เปนเสียง
ประธานของบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x เขามาผสมในการ
ดําเนินทํานองในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีลักษณะการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป หรือที่
เรียกวาทางพื้น  

พบการซ้ําทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ และ ทอน ๒ เปนทํานองเพลงเดียวกัน และ
หากพิจารณาถึงสํานวนเพลงก็มีความคลายคลึงกันกับเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนดวยเชนกัน 
 
๓.๓.๓  เพลงกระบอกทอง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑  
-  ท  -  - -  ล  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  มํ
-  -  ล  ซ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ม
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกบันไดเสียงไดแก เสียงที อันเปนเสียงประธานของ
บันไดเสียงทางกลาง ในหองที่ ๑  
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีแนวเสียงการยืนเสียงเปนหลัก มีรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  ยืนเสียงซอล 



๗๔ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ ยืนเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงม ี
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีลง 
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ม

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 เร่ิมตนประโยคดวยการสะบัดลง ๓ เสียง โดยใชเสียงที ที่เปนเสียงนอกบันไดเสียง และ
เปนเสียงประธานบันไดเสียงทางกลาง ในการตั้งตน หลังจากสะบัดลงแลว ใชการยืนเสียงซอล ใน
ลักษณะของการใชมือซายขวาพรอม คู ๔ เสียงซอลแลวไปจบดวยเสียงโดคู ๘ ในหองที่ ๔ ซึ่งมี
ระยะหางกัน ๔ เสียง 
 วรรครับ ใชการยืนเสียงซอล ดวยการใชมือฆองซายขวาขวา ตีหางๆ ในหองที่ ๕ – ๖ 
และหลังจากนั้น คอยๆ ดําเนินทํานองจากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่า คือ เสียงโดสูง ลดหล่ันมาจนจบที่
เสียงมี คู ๘ ในหองที่ ๘ 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กาใชสํานวนในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนสํานวนมือฆองแบบที่พบไดในเพลงประเภท
เสภาทั่วไป ไมมีความโลดโผน คอยดําเนินทํานองไปอยางเรียบรอย 



๗๕ 
 

 

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสามสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓  
-  -  -  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ล  ซ -  -  ฟ  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม
-  -  ร  - ฟ  ม  -  - -  -  -  - ฟ  ม  -  - -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสามสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔  
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด
 

มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสามสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑  
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x เปนหลัก แตมีการใชเสียงนอกบันไดเสียง ไดแกเสียง ฟา ซึ่งเปนเสียง
ประธานในบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x ในหองที่ ๑ หองที่ ๕ 
และ หองที่ ๘ ทําใหการดําเนินทํานองในประโยคนี้ ดูคลายจะเปนบันไดเสียงทางชวาในเร่ิมตน 



๗๖ 
 

 

 นอกจากนี้ยังพบเสียงนอกบันไดเสียง คือ เสียงที ซึ่งเปนเสียงประธานของบันไดเสียง
ทางกลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ทดร x ฟซ x ปรากฏอยูในหองที่ ๓ อีกดวย 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงผสมกันอยู ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีข้ึน 
 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมตนดวยการสะบัดข้ึน ๓ เสียง โดยมีเสียงฟา ที่เปนเสียงนอกบันไดเสียง
เปนเสียงต้ังตน ทั้งนี้ก็เพราะความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง จากนั้นข้ึนไปเสียงสูง คือเสียงเร



๗๗ 
 

 

สูง ผานเสียงโดสูงไป กอนจะดําเนินทํานองดวยการใชมือคู ๘ เคล่ือนที่ทํานองลงตํ่าโดยผานเสียง
โด ที เสียงลา มายังเสียงซอล ในหองที่ ๔ ซึ่งเสียงทีที่ปรากฏในหองที่ ๓ นั้นเปนเสียงนอกบันได
เสียง 
 วรรครับ เร่ิมดวยการสะบัดลง ๓ เสียง เร่ิมดวยเสียงฟา ที่เปนเสียงนอกบันไดเสียง
เชนเดียวกับวรรคทาแตเปนลักษณะของการสะบัดลง แลวตามดวยการใชมือซายตีมือเดียว กอน
ใชคู ๔ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร แลวต้ังหลักดวยการตีมือซายมือเดียวเสียงมี กอนจะสะบัดข้ึน 
๓ เสียง โดยต้ังตนดวยเสียงฟา แลวจบดวยเสียงโด อันเปนเสียงประธานของบันไดเสียงในหองที่ ๘  
  
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงถึง ๒ เสียง ซึ่งทําใหลักษณะ
ทํานองมีความคลายคลึงกับทํานองบันไดเสียงทางชวา สรางความฉงนใหกับผูฟงไดวามีการ
เปล่ียนบันไดเสียงข้ึนแลวหรือกําลังจะมีการเปลี่ยนบันไดเสียงในสํานวนถัดไป แตถึงอยางนั้น การ
เปล่ียนบันไดเสียงก็ไมเปนผลสําเร็จ เพราะวรรครับนั้น ไดมีการจบดวยเสียง โดที่เปนเสียงประธาน
ของบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งย้ําใหเห็นวา แมจะมีเสียงจากกลุมเสียงอ่ืนมาปะปน ก็ยังคงเปน
การดําเนินทํานองของบันไดเสียงทางเพียงออบนอยูเชนเดิม เปนอุบายการสรางความหวังใหแก
ผูคนฟงของผูประพันธที่แยบยล 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒  
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  - - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบเสียงนอกลุมเสียงในหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ นั่นคือเสียงฟา อันเปน
เสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ แนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงปะปนกันไปตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 



๗๘ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงเร 
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีข้ึนเปนหลัก 

 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  -  - -  -  -  รํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๕ 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบกับเสียงม ี
  การใชมือคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 



๗๙ 
 

 

 วรรคทา เร่ิมตนประโยคดวยการตีทํานองคู ๘ เสียงมีสูง ซึ่งเปนเสียงลําดับที่ ๓ ในกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซล x ตามดวยเสียงเร โดและลา ที่เปนเสียงคู ๔ ในพยางคเสียงที่ ๔ หองที่ ๔ 
กอนจะสะบัด ๓ เสียงข้ึน เร่ิมตนที่เสียงฟา ที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงและเปนประธานในกลุมเสียง
ปญจมูล ฟซล x ดร x ทั้งนี้ การใชเสียงนอกกลุมเสียงนี้เพื่อความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง 
เมื่อสะบัด ๓ เสียงแลวเคลื่อนที่ข้ึนเสียงสูงจบดวยเสียงเรสูง 
 วรรครับ เร่ิมตนดวยการตีเสียงโดสูง คู ๘ เฉพาะพยางคเสียงที่ ๒ ของหองที่ ๕ แลวเวน
พยางคเสียงที่ ๔ เอาไว เปนการต้ังหลักกอนจะเคล่ือนที่ข้ึนสูทํานองเสียงสูง ในหองที่ ๖ ใชมือขวา
ตีเสียงเรสูงมือเดียว แลวตีเสียงมีคู ๘ จากนั้นมีการใชเสียงคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว ไดแกเสียง   
ซอลประกอบเสียงมี เสียงลาประกอบกับเสียงมี แลวทํานองเคล่ือนที่ลงตํ่ากลับมาที่เสียงเรคู ๘ 
เชนเดิม 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 หากพิจารณาจากทํานองในประโยคน้ี จะเห็นไดวา ทั้งวรรคทาและวรรครับ ตางก็จบ
ดวยเสียงเร พยางคเสียงที่ ๔ ในหองที่ ๔ และหองที่ ๘ ทั้งที่สํานวนในวรรคทา หรือหองที่ ๑ – ๔ 
นั้นเปนสํานวนที่เปนการเตรียมพรอม เอ้ือแกการจบสํานวนเพลงในวรรคถัดไป แตพอถึงวรรครับ 
หรือหองที่ ๕ – ๙ นั้น สํานวนเพลงไมใชสํานวนการปดทายประโยค แตกลับจบดวยเสียงเร ซึ่งเปน
เสียงที่ ๒ ในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x ทําใหอนุมานไดวา ทํานองทั้งประโยคที่ ๒ นี้ เปนเพียง
สะพานที่ปูทางใหทํานองดําเนินไปสูสํานวนใหม หรือการกลับตนเทานั้น 
 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 
ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 

 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 



๘๐ 
 

 

-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบเสียงนอกลุมเสียงในหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ นั่นคือเสียงฟา อันเปน
เสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ แนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงปะปนกันไปตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีข้ึนเปนหลัก 
 
 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 



๘๑ 
 

 

   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนประโยคดวยการตีทํานองคู ๘ เสียงมีสูง ซึ่งเปนเสียงลําดับที่ ๓ ในกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x ตามดวยเสียงเร โดและลา ที่เปนเสียงคู ๔ ในพยางคเสียงที่ ๔ หองที่ ๔ กอน
จะสะบัด ๓ เสียงข้ึน เร่ิมตนที่เสียงฟา ที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงและเปนประธานในกลุมเสียงปญจมูล           
ฟซล x ดร x ทั้งนี้ การใชเสียงนอกกลุมเสียงนี้เพื่อความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง เมื่อสะบัด 
๓ เสียงแลวเคลื่อนที่ข้ึนเสียงสูงจบดวยเสียงเรสูง 
 วรรครับ เร่ิมตนดวยเสียงซอล คู ๔ ที่ประกอบกับเสียงเร เปนการดําเนินทํานองที่          
ตอเนื่องมาจากหองที่ ๔ ของวรรคทา ที่จบดวยเสียงมี เคล่ือนที่มาเสียงซอล เปนระยะหาง ๓ เสียง 
แลวเคลื่อนที่สูเสียงโดสูง ตามดวย เสียงเร และเสียงมี ที่เปนคู ๘ หลังจากนั้นใชการตีคู ๖ หรือที่
เรียกวาคูเส้ียว เสียงซอล ประกอบกับเสียงมีสูง เปนระยะหาง ๑ ชวงเสียง (Octave) จากเสียง
เร่ิมตนในหองที่ ๕ แลวคอยๆ ลดหล่ันลงไปจบที่เสียงโด คู ๘ ซึ่งเปนเสียงประธานในบันไดเสียง
ทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เปนการส้ินสุดประโยคที่สมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองในวรรคทา หรือหองที่ ๑ – ๔ เชนการดําเนินเชนเดียวกับการดําเนินทํานองของ
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ในหองที่ ๑ – ๔ ที่แสดงใหเห็นวา ในเพลงทอนเดียวกัน มีการใชสํานวนที่ซ้ํา
กัน แตมีการเปลี่ยนแปลงในวรรครับ หรือหองที่ ๕ – ๘ ของประโยคทั้งสอง โดยตางกันที่ ประโยคที่ 
๒ นั้น เปนสํานวนที่ไมลงจบ เปนสะพานไปสูการดําเนินทํานองแบบอื่นในวรรคถัดไป แตใน
ประโยคที่ ๔ นั้น เปนสํานวนการลงจบประโยคเพลง หรือลงจบทอนที่สมบูรณ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 



๘๒ 
 

 

-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
 จะเห็นไดวา สํานวนดังที่กลาวมา เปนลักษณะของสํานวนการถามตอบ ที่มีสํานวนตอบ
ที่ตางกัน อยางไรก็ตาม ในทอนที่ ๒ นี้ ถือเปนการซ้ําสํานวนเพลง อันเปนคุณลักษณะของเพลง
เร่ือง ที่ผูบรรเลงตองคิดวิธีดําเนินทํานองข้ึนมาดังที่พบในเพลงเร่ืองทั่วไป 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงกระบอกทอง 
 เพลงกระบอกทอง พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x เปนหลัก นอกจากน้ียังพบบันไดเสียงทางเพียงออลาง ที่ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ซลท x รม ประกอบกันดวย พบการใชเสียง ฟา ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทาง
ชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x และเสียงที ที่เปนเสียงประธานของกลุมเสียง
ปญจมูล ทดร x ฟซ x เขามาผสมในการดําเนินทํานองในบันไดเสียงทางเพียงออบน  

สํานวนมือฆอง ที่พบเปนมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป หรือทางพื้น พบการซํ้าทํานอง
ของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ที่มีการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลง        
สาวสอดแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ทุกประการ 
 
๓.๓.๔  เพลงคูแมลงวันทอง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑  
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนอยางชัดเจน อันประกอบไป
ดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x   
 



๘๓ 
 

 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงสลับกันไป ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงเร 
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีข้ึนเปนหลัก 
 
 
-  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ซํ -  -  -  - -  -  -  รํ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๕ 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
 
 



๘๔ 
 

 

 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชเสียงคู ๖ หรือที่เรียกกันวา คูเส้ียว ในหองที่ ๑ คอยๆ เคล่ือน
ทํานองลงสูทํานองเสียงตํ่า ผานเสียง เร โด แลวยอนกลับข้ึนสูงไปโดยใชมือฆองในลักษณะการตี
ซายขวาขวาผานเสียงโด เร แลวไปจบที่เสียงมีคู ๘ ในหองที่ ๔ 

วรรครับ เร่ิมตนดวยการตีเสียงโดสูง คู ๘ เฉพาะพยางคเสียงที่ ๒ ของหองที่ ๕ แลวเวน
พยางคเสียงที่ ๔ เอาไว เปนการต้ังหลักกอนจะเคล่ือนที่ข้ึนสูทํานองเสียงสูง ในหองที่ ๖ ใชมือขวา
ตีเสียงเรสูงมือเดียว แลวตีเสียงมีคู ๘ จากนั้นมีการใชเสียงคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว ไดแกเสียง   
ซอลประกอบเสียงมี เสียงลาประกอบกับเสียงมี แลวทํานองเคล่ือนที่ลงตํ่ากลับมาที่เสียงเรคู ๘ 
เชนเดิม 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเรียบงาย เปนทํานองประเภททางพ้ืนที่สามารถพบไดในเพลง
ประเภทเสภา เพลงเร่ืองหรือเพลงมโหรี 
 เปนที่สังเกตวา วรรครับในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ของเพลงคูแมลงวันทองนี้ เปนทํานอง
เดียวกันกับวรรครับในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ของเพลงกระบอกทอง  
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  ดํ  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  - มํ  ม ํ -  มํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ล  - ซ  -  ล  - ล  -  ซ  -
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ม  -  ซ -  ม  -  ร

 
บันไดเสียง 



๘๕ 
 

 

 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x อยางชัดเจน 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มีการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
-  -  ดํ  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  - มํ  ม ํ -  มํ -  -  ดํ  - ดํ  -  ล  - ซ  -  ล  - ล  -  ซ  -
-  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ซ  -  ม -  ม  -  ซ -  ม  -  ร

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มกีารใชเสียงข้ันคู ๖ ดังนี ้
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เ ร่ิมตนดวยการตีเสียงโด ซึ่งเปนเสียงประธานของกลุมเสียงปญญมูล                
ดรม x ซล x พยางคเสียงที่ ๓ ในหองที่ ๑ ดวยลักษณะของการตีมือฆอง ซายขวาขวา จากเสียงโด 
เร มี ไปจบที่เสียงซอล คู ๖ หรือ ที่เรียกวาคูเส้ียว ในหองที่ ๔  
 วรรครับ ใชมือฆองในลักษณะการสับมือซายขวา เร่ิมต้ังแตพยางคเสียงที่ ๓ หองที่ ๕ 
เสียงโด ไลเสียงลงจนไปถึงเสียงเร โดยเสียงทั้งหมดเปนเสียงในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
 ในประโยคนี้ จะสังเกตเห็นวาการดําเนินทํานอง เร่ิมจากเสียงโด ซึ่งเปนเสียงประธาน
ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล X เดินทางเคลื่อนที่ข้ึนไปเสียงสูง และเมื่อเคลื่อนทํานองลงมา
เสียงตํ่า มาจบดวยเสียงเร ซึ่งเปนเสียงที่ ๒ ของกลุมเสียงปญจมูล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มีสํานวนเหมือนกับสํานวนเพลงที่สามารถพบไดใน
เพลงประเภทสภาทั่วไป 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ



๘๖ 
 

 

 
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงฟา ในหองที่ ๑ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบแนวเสียงวิถีข้ึน และวิถีลงปะปนกันไป ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
 ซึ่งพิจารณาจากทาํนองสารัตถะไดวาเปนการเคล่ือนตัวของทํานองในวิถีลงเปนหลัก 
 
 

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  มํ -  -  -  - -  -  -  ดํ
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  การใชมือคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  การใชมือคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒  เสียงซอล ประกอบเสียงม ี
  การใชมือคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 



๘๗ 
 

 

   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง  

วรรคทา เร่ิมประโยคดวยการสะบัดเสียงข้ึน ที่มีใชเสียงฟา เปนเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล 
เพื่อความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง หลังจากสะบัดเสียงข้ึน ทํานองเคล่ือนที่ไปเสียงสูงถึง
เสียงเร ในหองที่ ๕ – ๖ และเคลื่อนทํานองลงมาจบวรรคดวยเสียงลาที่เปนคู ๔ ในหองที่ ๔ 

วรรครับ เร่ิมตนดวยเสียงซอล คู ๔ ที่ประกอบกับเสียงเร เปนการดําเนินทํานองที่ตอ
เนื่องมาจากหองที่ ๔ ของวรรคทา ที่จบดวยเสียงมี เคล่ือนที่มาเสียงซอล เปนระยะหาง ๓ เสียง 
แลวเคลื่อนที่สูเสียงโดสูง ตามดวย เสียงเร และเสียงมี ที่เปนคู ๘ หลังจากนั้นใชการตีคู ๖ หรือที่
เรียกวาคูเส้ียว เสียงซอล ประกอบกับเสียงมีสูง เปนระยะหาง ๑ ชวงเสียง (Octave) จากเสียง
เร่ิมตนในหองที่ ๕ แลวคอยๆ ลดหล่ันลงไปจยที่เสียงโด คู ๘ ซึ่งเปนเสียงประธานในบันไดเสียงทาง
เพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เปนการส้ินสุดประโยคที่สมบูรณ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองที่เปนแบบแผนทั่วไป เปนสํานวนที่สามารถพบไดทั่วไปในเพลง
ประเภทเสภาอ่ืนๆ หากแบงทํานองเพลงออกเปนวรรคทาและวรรครับ จะสังเกตไดวา วรรคทาของ
ประโยคที่ ๔ ทอนที่ ๑ นี้เปนทํานองเดียวกับทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๒ ประโยค
ที่ ๒ และวรรครับของประโยคนี้ เปนทํานองเดียวกันกับทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนทอนที่ 
๒ ประโยคที่ ๔ เปนตน ซึ่งอธิบายไดวา สํานวนเพลงนั้นมีความคลายคลึงกัน 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 



๘๘ 
 

 

 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
ทุกประการ 
 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
ทุกประการ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ม  -  ร -  -  ม  ร -  ม  - ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
ทุกประการ 
 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
ทุกประการ 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงคูแมลงวันทอง 
 เพลงคูแมลงวันทอง พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x เปนหลัก ซึ่งประกอบกับบันไดเสียงทางเพียงออลาง ที่ประกอบไปดวยกลุม
เสียงปญจมูล ซลท x รม พบการใชเสียง ฟา ที่ เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา 



๘๙ 
 

 

ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x เขามาผสมในการดําเนินทํานองในบันไดเสียงทาง
เพียงออบน มีลักษณะการใชมือฆองที่เปนแบบแผนหรือทางพื้นทั่วไป  

พบการซ้ําทํานองเพลง ไดแก วรรคทาของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ ของเพลงคูแมลงวันทอง 
กับเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ และวรรครับของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ เปน
ทํานองเดียวกันกับทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ นอกจากการซ้ําของ
สํานวนยอยแลว ยังพบการซ้ําทอน คือ ทอนที่ ๒ ของเพลงคูแมลงวันทองเปนทํานองเดียวกับทอน 
๒ เพลงกระบอกทอง  
 
๓.๓.๕  เพลงแมลงวันทอง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  - -  ด  -  ด -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ฟซล x ดร x โดยพบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงมี ที่เปนเสียงลําดับที่ ๓ ของกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x ในหองที่ ๖ หองที่ ๗ และหองที่ ๘ พรอมกับเสียงที ที่เปนเสียงคู ๔ ของเสียงมีดังที่
กลาว เปนการใชเพื่อประกอบสํานวนทางฆองวงใหญใหสมบูรณ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลักตามรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  การยนืเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  การยืนเสียงเร 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี ้
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 



๙๐ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 
 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนประโยคแรกของทอน ดวยการย้ําเสียงโดในหองที่ ๑ และหองที่ ๒ ดวย
การใชมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา และใชสํานวนในลักษณะเดียวกันนี้ เพื่อดําเนินทํานองใน
หองที่ ๓ ถึงหองที่ ๖ ดวยเสียงซอล ฟาและเสียงมีที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลตามลําดับ 
กอนจะส้ินสุดที่เสียงเรคู ๔ พรอมทั้งเนนเสียงเรในหองที่ ๗ และ หองที่ ๘ ดวย 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนการเปล่ียนบันไดเสียงจากบันไดเสียงทางเพียงออบน มาเปน
บันไดเสียงทางชวาอยางเต็มรูปแบบเปนประโยคแรก ของเพลงเร่ืองนางหงส ซึ่งจากที่มีการ
วิเคราะหทํานองมา พบเพียงแคบันไดเสียงทางเพียงออบนและบันไดเสียงทางเพียงออลางเทานั้น 
 การใชเสียงมี ซึ่งเปนเสียงในลําดับที่ ๓ ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เขามา
ดําเนินทํานอง เพื่อใหการดําเนินทํานองนั้นเกิดความตอเนื่องของเสียง จะสังเกตไดวา ทํานอง
เคล่ือนที่จากเสียงสูงลงเสียงตํ่าอยางตอเนื่อง และการใชเสียงมีที่วานี้เองเปนเหตุปจจัยที่ทําใหการ
ดําเนินทํานองในบันไดเสียงชวานั้น ใหความรูสึกวายังเปนบันไดเสียงทางเพียงออบนอยู โดยมี
ความสัมพันธกันที่มีระยะหางของชวงเสียงถึง ๔ ชวงเสียง 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ฟซล x ดร x โดยพบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงมี ที่เปนเสียงลําดับที่ ๓ ของกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x ในหองที่ ๖ หองที่ ๗ และหองที่ ๘ พรอมกับเสียงที ที่เปนเสียงคู ๔ ของเสียงมีดังที่
กลาว เปนการใชเพื่อประกอบสํานวนทางฆองวงใหญใหสมบูรณ 



๙๑ 
 

 

 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลักตามรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  การยนืเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  การยืนเสียงเร 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี ้
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 เร่ิมตนประโยคแรกของทอน ดวยการย้ําเสียงเรในหองที่ ๑ และหองที่ ๒ ดวยการใชมือฆอง
ในลักษณะ ซายขวาขวา และใชสํานวนในลักษณะเดียวกันนี้ เพื่อดําเนินทํานองในหองที่ ๓ ถึงหอง
ที่ ๖ ดวยเสียงซอล ฟาและเสียงมีที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลตามลําดับ กอนจะส้ินสุดที่
เสียงเรคู ๔ พรอมทั้งเนนเสียงเรในหองที่ ๗ และ หองที่ ๘ ดวย 
 
ความโดดเดนของทํานอง  
 ในหองที่ ๑ – ๒ เปนลักษณะของการยืนเสียงเร เชนเดียวกับ ทอนที่ ๑ – ๒ ของประโยค
ที่ ๑ ซึ่งเรียกไดวาเปนลูกเทา การใชเสียงเทาในประโยคที่ ๒ นี้ เปนเหตุมาจากการที่ประโยคที่ ๑ 
ส้ินสุดทํานองดวยเสียงเร ซึ่งตามธรรมเนียมปฏิบัติ หรือตามหลักดุริยางคศาสตรแลว หากจบดวย
เสียงใด ลูกเทายอมตองเปนไปตามเสียงนั้น  
 หากพิจารณาจากการวิเคราะหทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ดังที่กลาวไปขางตน 
พบวานอกจากเสียงเทาในหองที่ ๑ – ๒ แลว ทํานองในหองที่ ๓ – ๘ นั้น เปนทํานองเดียวกันกับ
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ทั้งส้ิน 
 
 



๙๒ 
 

 

 
 
 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
 
 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ฟ
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  - ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ฟซล x ดร x โดยพบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงมี ที่เปนเสียงลําดับที่ ๓ ของกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x ในหองที่ ๖ และหองที่ ๘ พรอมกับเสียงที ที่เปนเสียงคู ๔ ของเสียงมีดังที่กลาว เปน
การใชเพื่อประกอบสํานวนทางฆองวงใหญใหสมบูรณ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลักตามรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  การยนืเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงลา 



๙๓ 
 

 

  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงฟา 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี ้
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมดวยการย้ําเสียงเรในหองที่ ๑ และหองที่ ๒ ดวยการใชมือฆองใน
ลักษณะ ซายขวาขวา และใชสํานวนในลักษณะเดียวกันนี้ เพื่อดําเนินทํานองในหองที่ ๓ ถึงหองที่ 
๖ ดวยเสียงซอล ฟาและเสียงมีที่เปนเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลตามลําดับ กอนจะส้ินสุดที่เสียงเร
คู ๔ ซึ่งทํานองในหองที่ ๑ – ๖ นี้เปนทํานองเดียวกันกับหองที่ ๑ – ๖ ของประโยคที่ ๒ กอนหนานี้ 
แตมีการเปลี่ยนทํานองชวงทายคือ ต้ังเปนเสียงมี คู ๔ ซึ่งเปนเสียงนอกบันไดเสียง เปนเสียงลําดับ
ที่ ๓ ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x และจบดวยเสียงฟา คู ๔ ในหองที่ ๘ ที่เปนเสียงประธาน
ของบันไดเสียงทางชวา 
 
ความโดดเดนของทํานอง  
 ทํานองชวงตน ในหองที่ ๑ – ๖ นั้นเปนทํานองเดียวกันกับประโยคที่ ๒ ซึ่งมีสวนทํากับ
ทํานองในหองที่ ๓ – ๖ ของประโยคที่ ๑ แตมีการเปลี่ยนชวงทายไมใหเหมือนเดิม เปนการปรับ
ทํานองเพื่อที่จะเปล่ียนสํานวนในประโยคถัดไป 
 เมื่อพิจารณาจากทํานองของประโยคที่ ๑ ประโยคที่ ๒ และประโยคที่ ๓ จะเห็นไดวา 
หองที่ ๓ – ๖ นั้นเปนเนื้อเพลงท่ีเปนสวนสําคัญของทํานองเพลงทอนนี้ แตมีการตกแตงในทํานอง
หัว-ทาย เพื่อใหเกิดความแตกตาง ซึ่งอยางไรก็ดีลักษณะการซ้ําทํานองเชนนี้ เปนคุณสมบัติของ
ทํานองเพลงประเภทเพลงเร่ือง 
 
-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร



๙๔ 
 

 

-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ
 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ฟ
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ด

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  ด  -  ฟ -  -  ซ  ล -  รํ  ดํ  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ลฺ -  ร  ด  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ร -  -  -  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ฟซล x ดร x อยางสมบูรณ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและลงปะปนกันอยู ตามรายละเอียด
ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงฟา และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงฟา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงฟาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 



๙๕ 
 

 

   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๓  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงฟาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนประโยคดวยเสียงโด คู ๔ ที่เปนเสียงลําดับที่ ๕ ในบันไดเสียงทางชวา 
และเปนเสียงลําดับที่ ๑ ในบันไดเสียงทางเพียงออบน แลวตามดวยเสียงฟา คู ๘ ที่เปนเสียง
ประธานในบันไดเสียงทางชวา ในหองที่ ๒ แลวตามดวยการตีมือขวามือเดียวที่เสียงซอล และคู ๘ 
เสียงลา เปนการเคล่ือนที่ของทํานองจากเสียงตํ่าข้ึนเสียงสูง แลวเรียงเสียง ๓ เสียง คือเสียง เร โด 
ลา ในลักษณะของการตีคู ๘ เพื่อเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงเสียงตํ่ามาจบที่เสียงฟา คู ๘ ในหองที่ ๔ 
 วรรครับ สะบัด ๓ เสียง เร่ิมตนจากเสียงฟา คือเสียงที่เปนการปดทายของวรรคทา ข้ึน
ไปเสียงโด และเรตามลําดับ จากนั้นในหองที่ ๗ – ๘ เปนการยืนเสียงโดเปนลักษณะของทํานอง
ยอสวนของลูกเทา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ นี้ เมื่อดําเนินทํานองดวยบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวย     
กลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x แลว ใชการจบดวยเสียงโด ที่เปนเสียงลําดับที่ ๓ ของกลุมเสียง
ปญจมูล ฟซล x ดร x หรืออีกนัยหนึ่งคือ เสียงประธาน (Tonic) ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
ที่เปนบันไดเสียงทางชวา ซึ่งตลอดการดําเนินทํานองของทอนที่ ๑ นั้น พบวาเปนการดําเนินทํานอง
ในบันไดเสียงทางชวาทั้งหมด ซึ่งตามหลักการนิยมในการลงจบที่ใหความรูสึกสมบูรณนั้น มักลง
ทายดวยเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงทางนั้นๆ แตในกรณีนี้ใชเสียงในลักดับที่ ๓ 
(Mediant) ของบันไดเสียงในการลงจบ ซึ่งอาจเปนการเอ้ือใหมีการเปลี่ยนบันไดเสียงในการดําเนิน
ทํานองประโยคถัดไป 
 



๙๖ 
 

 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑             
ทุกประการ 
 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ลฺ -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒                
ทุกประการ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ม  -  ร -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓                
ทุกประการ 
 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๑ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองเพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔            
ทุกประการ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒  



๙๗ 
 

 

-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  ดํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ
 
 
บันไดเสียง 
 ทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่  ๔ เที่ยวที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx และพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงที ในหองที่ ๖ 
 
แนวเสียง 
 การดําเนินทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒ พบการใชวิถีลงเปนหลัก 
 
ข้ันคู  
 ทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู ๖ และ คู ๘ ดังนี้ 
  ข้ันคู ๖ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอลเสียงมี 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอลเสียงมี 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 หองที่ ๑-๒  พบการใชเสียงคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว เสียงมีประกอบเสียงซอลสลับกับ
การใชเสียงคู ๘ เสียงมีและเสียงเร กอนจะไลเสียงลงในหองที่ ๓-๘ ผานเสียงมี เร โด ที ลา และ



๙๘ 
 

 

เสียงซอลในพยางคเสียงที่ ๔ ของหองเพลง จบเพลงดวยเสียงซอลซึ่งเปนเสียงลําดับที่ ๕ 
(Dominant) ของกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx 
 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒ เปนลักษณะเหมือนกับการลง
จบของทายเพลงวา เชนเดียวกับที่พบในเพลงโหมโรงทั่วไป 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงแมลงวันทอง 
 เพลงแมลงวันทอง พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล          
ฟซล x ดร x  เปนหลัก พบการนําเสียงนอกกลุมเสียงมาใช ไดแก เสียงมี เปนเสียงลําดับที่ ๓ ของ
กลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x โดยใชเสียงมีในการดําเนินทํานองเพื่อใหเกิดความตอเนื่องของ
สํานวนเพลง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทอนที่ ๑ เปนทํานองที่ซ้ํากัน ใน ๓ ประโยคแรก โดยมีการ
ตกแตงทํานองหัวทายเพื่อใหเกิดความเหมาะสมในการบรรเลง หลังจากดําเนินทํานองประโยคที่ 
๑-๓ พบทํานองสรุปในประโยคที่ ๔ ใชการจบดวยเสียง โดที่เปน เสียงลําดับที่ ๓ (Mediant) ของ
บันไดเสียงทางชวา หรือ เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงทางเพียงออบน แตการดําเนิน
ทํานองเพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๒ เที่ยวที่ ๒ พบการเปล่ียนทํานองของประโยคที่ ๔ ที่เปนการลง
แบบทายเพลงวา หรือที่พบในเพลงโหมโรงทั่วไป 

การดําเนินทํานองของเพลงแมลงวันทองทอนที่ ๒ พบวาเปนทํานองเดียวกันกับทํานอง
ทอน ๒ ของเพลงกระบอกทอง และเพลงคูแมลงวันทอง 
 
๓.๔  สรุปผลการวิเคราะหเพลงเรื่องนางหงส 
 เพลงเร่ืองนางหงส ประกอบดวยเพลงอัตราจังหวะ สองช้ัน ที่เรียงรอยตอกันไดแก           
เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงแสนสุดสวาท เพลงกระบอกทอง เพลงคูแมลงวันทอง และเพลง
แมลงวันทอง จากการวิเคราะหเพลงดังกลาว ผูวิจัยสามารถสรุปถึงความสัมพันธของบทเพลงท่ี
เรียงรอยกันไดดังนี้ 
 
 ๓.๔.๑ บันไดเสียง 



๙๙ 
 

 

  พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน บันไดเสียงทางชวา และบันไดเสียงทาง
เพียงออลาง ในเพลงเร่ืองนางหงส โดยมีบันไดเสียงทางเพียงออบนเปนหลัก ซึ่งเปนบันไดเสียงทั้ง ๓ 
มีความสัมพันธกันตามชวงเสียงคือ มีระยะหางกัน ๔ เสียง คือจากทางเสียงเพียงออบน เพิ่มระดับ
เสียง ๔ เสียงจะเปนบันไดเสียงทางชวา ในทางกลับกัน จากบันไดเสียงทางเพียงออบน ลดระดับ
เสียงลง ๔ เสียง ก็จะเปนบันไดเสียงทางเพียงออลาง  

 
 
  ทํานองเพลงของบทเพลงตางๆ ในเพลงเร่ืองนางหงส ที่แสดงความสัมพันธ
ของบันไดเสียงในการเปลี่ยนระดับบันไดเสียงนั้น มีทั้งการเปล่ียนบันไดเสียงภายในทอน และ
ระหวางทอน 
  ๓.๔.๑.๑  การเปล่ียนบันไดเสียงภายในทอน จากบันไดเสียงทางเพียงออบน 
เปนบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
   ๓.๔.๑.๑.๑ ทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ประโยคที่ ๑ – ๒ 
-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  -  ด -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
-  -  ร  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  - ท  ล  -  - ซ  ล  -  ซ
-  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ซ  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  -  -  ร

 

บันไดสียงทางชวา

บันไดเสียงทาง
เพียงออบน

บันไดเสียงทาง
เพียงออลาง



๑๐๐ 
 

 

    ทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ประโยคที่ ๑มีการ
ดําเนินทํานองในบันไดเสียงทางเพียงออบน ตอเนื่องมาจนถึงประโยคที่ ๒ วรรครับจึงเปล่ียนบันได
เสียงเปนทางเพียงออลาง 
  ๓.๔.๑.๒  การเปล่ียนบันไดเสียงระหวางทอน จากบันไดเสียงทางเพียงออบน 
เปนบันไดเสียงทางชวา 
   ๓.๔.๑.๒.๑  ทํานองเพลงคูแมลงวันทองประโยคที่ ๔ และ ทํานอง
เพลงแมลงวันทอง ประโยคที่ ๑ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
-  -  -  - -  ด  -  ด -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
    ทํานองเพลงคูแมลงวันทองประโยคที่ ๔ มีการใชบันไดเสียง 
ทางเพียงออบนตอเนื่องมาจนจบประโยคดวยเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียง และเร่ิมตน
ประโยคใหมของเพลงแมลงวันทองดวยบันไดเสียงทางชวา ดังที่ไดกลาวไวในรายละเอียดการ
วิเคราะห 
  ทั้งนี้ บทเพลงที่ ๕ เพลงในเพลงเร่ืองนางหงส  พบการดําเนินทํานองในบันได
เสียงทางเพียงออบน บันไดเสียงทางชวา และบันไดเสียงทางเพียงออลาง เทานั้น แสดงใหเห็นถึง
รูปแบบความสัมพันธที่เปนนัยในการองเรียงบทเพลงตางๆ เหลานี้เขาดวยกัน 
 
 ๓.๔.๒  ความสัมพันธของทํานองกับหนาทับ 
  ลักษณะของการบรรเลงหนาทับของเพลงเรื่องนางหงส เปนการใชหนาทับ
นางหงส ดังที่ชี้แจงรายละเอียดไวตนบทการวิเคราะห ซึ่งหนาทับนางหงสเปนหนาทับพิเศษมีความ
ยาวเทากับหนาทับปรบไก สามชั้น ๑ หนาทับ หรือ ๒ ประโยคเพลง โดยประโยคที่ ๑ จะเปนการ
เวนวางจังหวะไว แตจะปรากฏในลักษณะการย้ําจังหวะในทายหนาทับ ๓ คร้ัง คร้ังละ ๒ หองเพลง
ในหองเพลงที่ ๔ หองเพลงที่ ๖ และหองเพลงที่ ๘ หองเพลงละ ๒ พยางคเสียง คือ พยางคที่ ๒ 
และพยางคที่ ๔ ดังนี้ 
 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -



๑๐๑ 
 

 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม -  -  -  - -  คร่ึม - คร่ึม

 
 จากการวิเคราะหทํานองเพลงเร่ืองนางหงส ผูวิจัยพบวาในชวงที่กลองทัดตีจังหวะ คร่ึม-คร่ึม 
เปนการย้ําความรูสึกของทายประโยคเพลง กลาวคือ หองที่ ๔ ของประโยคที่ ๒ และ ประโยคที่ ๔ 
ของเพลง ซึ่งสอดคลองกับการดําเนินทํานองในบทเพลงตางๆ ผูวิจัยสามารถจําแนกออกเปน ๓ 
ประเภท ไดแก สํานวนการย้ําทายเพื่อเปนสํานวนจบที่สมบูรณ สํานวนการเตรียมพรอมการเปลี่ยน
สํานวนในประโยคถัดไป และสํานวนการเตรียมพรอมในการเปลี่ยนบันไดเสียงในสํานวนเพลง
ประโยคถัดไป โดยมีรายละเอียดดังนี้ 
  ๓.๔.๒.๑  สํานวนการย้ําทาย เพื่อเปนสํานวนจบที่สมบูรณ มักเปนการลงจบ
ดวยเสียงประธาน (Tonic) ของกลุมเสียงปญจมูล บันไดเสียงที่ดําเนินมาอยูแลวกอนหนา ไดแก 

๓.๔.๒.๑.๑  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  -  ร  ร -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ฟ  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  - ท  ล  -  - ซ  ล  -  ซ
-  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ฟ ฺ -  ซฺ -  ซ  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  -  -  ร

 
๓.๔.๒.๑.๒  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 

-  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด
 

๓.๔.๒.๑.๓  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
๓.๔.๒.๑.๔  เพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด
 

๓.๔.๒.๑.๕  เพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ



๑๐๒ 
 

 

-  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
 

๓.๔.๒.๑.๖  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

๓.๔.๒.๑.๗  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔  
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

 
๓.๔.๒.๑.๘  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔  

-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด
 

๓.๔.๒.๑.๙  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ (เปน
ทํานองเดียวกันกับเพลงคูแมลงวันทองทอน ๒ และเพลงแมลงวันทองทอน ๒) 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
๓.๔.๒.๑.๑๐  เพลงคูแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 

-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  ซ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 
๓.๔.๒.๑.๑๒  เพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 

-  ด  -  ฟ -  -  ซ  ล -  รํ  ดํ  ล -  ซ  -  ฟ -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  ฟ ฺ -  -  -  ลฺ -  ร  ด  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ฟ  -  - -  ด -  ร -  ด  -  ร -  -  -  ด
 

๓.๔.๒.๒  สํานวนการเตรียมพรอมการเปล่ียนสํานวนในประโยคถัดไป 
กลาวคือ เปนสํานวนที่เปนค่ันระหวางสํานวนเพลงที่แตกตางกัน แสดงใหทราบวาจะมีการ
เปล่ียนแปลงสํานวนเพลงเกิดข้ึน ไดแก  



๑๐๓ 
 

 

๓.๔.๒.๒.๑  เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  ซ  -  ดํ -  -  รํ  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
๓.๔.๒.๒.๒  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ (เปน

ทํานองเดียวกันกับเพลงคูแมลงวันทองทอน ๒ และเพลงแมลงวันทองทอน ๒) 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
๓.๔.๒.๒.๓  เพลงคูแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  

-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
 

๓.๔.๒.๒.๔  เพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
  ๓.๔.๒.๓.  สํานวนการเตรียมพรอมในการเปลี่ยนบันไดเสียงในสํานวนเพลง
ประโยคถัดไป 

๓.๔.๒.๓.๑  เพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
๓.๔.๒.๓.๒  เพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 

-  -  -  ซ -  -  ล  ท -  รํ  -  รํ -  ท  -  - -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -   ซล  -  ดํ
-  ร  -  - -  ซ  -  - -  -  -  ท -  -  ล  ซ - -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ  -  -  ด

 
๓.๔.๒.๓.๓  เพลงกระบอกทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ



๑๐๔ 
 

 

-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
  นอกจากความสัมพันธตางๆ ดังที่ไดกลาวไวนั้น ผูวิจัยพบประเด็นการข้ึนตน
ของบทเพลงเร่ืองนางหงส ตามธรรมเนียมปฏิบัติใชระนาดเอกหรือปชวาในการข้ึนเพลงเร่ือง
นางหงสนี้ 
 
ประโยคข้ึนเพลง 
-  ดํ  รํ  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ท  -  รํ -  ท  -  ล -  ซ  -  ม -  ร  -  ซ
-  ด  ร  ม -  ซ  -  ม -  ซฺ  -  ร -  ม  -  ซ -  ท  -  ร -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท ฺ -  ลฺ  -  ซฺ
 
  เมื่อพิจารณาจากทํานองสารัตถะแลว การข้ึนตนดวยบทเพลงเชนนี้ ไมไดเปน
การนําเอาประโยคที่ ๑ ของเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน มาข้ึน แตเปนการใชเพลงประโยคที่ ๒ ดัง
ทํานองสารัตถะดังตอไปนี้ 
ทํานองสารัตถะของทอนที ่๑ ประโยคที่ ๑ เพลงพราหมณเก็บหวัแหวน 
-  -  -  ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  มํ -  -  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
ทํานองสารัตถะของประโยคข้ึนเพลง 
-  -  -  ม ํ -  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  -  ซ -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
ทํานองสารัตถะของทอนที ่๑ ประโยคที่ ๒ เพลงพราหมณเก็บหวัแหวน 
-  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  รํ -  -  -  ล -  -  -  ม -  -  -  ซ

 
  จากการเปรียบเทียบทํานองสารัตถะขางตนแสดงใหเห็นถึงความสอดคลอง
ของทํานองเพลงของประโยคข้ึนตนเพลง มีเสียงสําคัญซึ่งเปนเนื้อหาของ ทํานองเพลงพราหมณ
เก็บหัวแหวนทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ เปนหลัก แตเมื่อพิจารณาทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ก็มีเสียงลูกตกสําคัญสอดแทรกอยู ผูวิจัยสันนิษฐานวาโบราณาจารยใช
กลวิธีการซอนทํานองของประโยคที่ ๑ โดยการลดทอนใหเหลือเพียงคร่ึงเดียว แลวมาใชทํานอง
ประโยคที่ ๒ เพื่อใหเขากับหนาทับนางหงสไดอยางพอดี 



๑๐๕ 
 

 

  การลงจบของเพลงเร่ืองนางหงส นั้นพบวาเปนการเปล่ียนทํานองจากเพลง
แมลงวันทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เปนการลงจบดวยทํานองเพลงทายเพลงวา เชนเดียวทํานอง
จบของเพลงประเภทโหมโรงท่ัวไป 
ทํานองจบของเพลงเร่ืองนางหงส  
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เที่ยวที่ ๒  
-  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  -  -  มํ -  -  -  รํ -  -  -  ดํ -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ซ
-  ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ทฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ
 
  ทั้งนี้ ลักษณะของสํานวนการดําเนินทํานองของบทเพลงตางๆ กับรูปแบบ
ของหนาทับนางหงส ที่กลาวไปขางตน แสดงใหเห็นความสัมพันธในการใชหนาทับนางหงสที่เปน
หนาทับพิเศษ  

นัยทางสุนทรียรส เปนการกระตุนความรูสึกของผูฟงใหเกิดความสะเทือน
อารมณ และการใชกระสวนจังหวะกลองที่มีความหางๆ ใหความรูสึกที่วังเวง ดวยเหตุของการเปน
ดนตรีที่ใชประกอบในงานศพ 
  ทั้งนี้ ลักษณะของจังหวะกลองยังแสดงถึงสัญลักษณ ที่เปนการส่ือสารให
ทราบโดยทั่วกันถึงการจัดพิธีศพ 
 

๓.๔.๓ สํานวนเพลง 
  จากการวิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส พบวา ลักษณะการดําเนินทํานองของ
บทเพลงตางๆ ที่เรียงรอยกันในเพลงเร่ืองนางหงส สองช้ัน สามารถแบงออกเปน สํานวนเพลงที่เปน
แบบแผนทั่วไปและสํานวนที่ซ้ํากัน 
  ๓.๔.๓.๑  สํานวนเพลงที่เปนแบบแผนทั่วไป เปนการใชสํานวนเพลงที่เปน
การดําเนินทํานอง หรือที่เรียกกันวาทางพื้น ใชทางฆองวงใหญเปนหลักในการแปรทํานองของ
เคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ  
  ๓.๔.๓.๒  สํานวนที่ซ้ํากัน คือ ลักษณะการดําเนินทํานองแบบเดียวกันของ
บทเพลงในเร่ืองนางหงส ผูวิจัยสามารถจําแนกได ดังนี้ 
   ๓.๔.๓.๒.๑  การย้ําเสียงแรกหางๆ ที่มักเปนทํานองเร่ิมตนของบท
เพลง ที่เปนวรรคทาของประโยค แตพบในวรรครับของประโยคดวยเชนกัน ไดแก 
    ทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 



๑๐๖ 
 

 

-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  -  ด -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -

 
    ทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  -  -  - -  มํ  -  มํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  ม -  -  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม

 
    ทํานองเพลงพราหมเก็บหัวแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  รํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม

 
ทํานองเพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 

-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
ทํานองเพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 

-  -  -  - -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  -  -  - -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 
ทํานองเพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 

-  ท  -  - -  ล  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  ดํ -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  มํ
-  -  ล  ซ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ม
 

ทํานองเพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  ด  -  ด -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร
-  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ

 
ทํานองเพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 

-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  ม  - ม  -  -  ร



๑๐๗ 
 

 

-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ด  -  ลฺ
 
 

ทํานองเพลงแมลงวันทอง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  - -  ร  -  ร -  -  ซ  - ซ  ซ  -  - ฟ  ฟ  -  - ม  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ฟ
-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ด

 
๓.๔.๓.๒.๒  การซํ้าสํานวนทั้งทอน กลาวคือ เปนการซํ้าทํานอง

เพลง ที่เปนทํานองแบบเดียวกันทั้งทอน ๔ ประโยค พบในทอนที่ ๒ ของเพลงกระบอกทอง เพลงคู
แมลงวันทอง และเพลงแมลงวันทอง ซึ่งมีทํานองดังนี้ 
 
ประโยคที่ ๑ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

  
ประโยคที่ ๒ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - รํ  มํ  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร

 
ประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  ฟ  -  - -  -  -  ซ -  -  -  -  ซ ล  -  ดํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ด  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  ม  ร -  ม  -  ร -  ม  -  - ฟ   -  -  ด

  
ประโยคที่ ๔ 
-  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ร  -  ดํ -  -  -  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ

 



๑๐๘ 
 

 

  สํานวนเพลงตางๆ ดังที่กลาวมา แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ ดานทํานอง
ของบทเพลงที่ถูกเรียงรอยผูกกันไวในเพลงเร่ืองนางหงส ตามขอกําหนดการเรียงรอยเพลงเร่ือง ทั้ง
การใชสํานวนที่เปนแบบแผน และการซํ้าสํานวน  
 
 
 ๓.๔.๔  การเคลื่อนที่ของทํานอง 
  การเคลื่อนที่ของทํานอง พิจารณาจากเสียงสําคัญ หรือลูกตกของทํานอง ซึ่ง
บทเพลงตางๆ ในเพลงเร่ืองนางหงส นี้มีลักษณะความสัมพันธของเสียงลูกตกที่เชื่อมตอกันใน
ลักษณะของข้ันคู  
  จากการวิเคราะหพบวา เสียงสําคัญ หรือลูกตกในหองที่ ๔ และหองที่ ๘ ของ
แตละประโยคในบทเพลงตางๆ พบความสัมพันธของการเปล่ียนระดับเสียงเปนข้ันคู ไดแก ข้ันคู ๓ 
ข้ันคู ๒ ข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๕ ตามลําดับลําดับจํานวนคร้ังที่พบมากที่สุด นอกจากนี้ยังพบวา ไมวา
ทํานองเพลงยอยภายในบทเพลงจะลงจบดวยเสียงลูกอะไร เสียงลูกตกที่สําคัญของประโยค
สุดทายของทอนจะลงจบดวยเสียงโด ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงทางเพียงออบน
เสมอ 
  ๓.๔.๔.๑  การเคลื่อนที่ของทํานอง ข้ันคู ๓ 
   คือการเปล่ียนระดับเสียงของลูกตก ที่ระยะหางของเสียงหางกัน ๓ 
เสียงหรือสามารถพิจารณาเปนคู ๓ ของกันและกัน ไดแก  

เสียงม ี– เสียงซอล  
เสียงซอล – เสียงม ี
เสียงม ี– เสียงโด 
เสียงลา – เสียงโด 
เสียงเร – เสียงท ี
เสียงโด – เสียงม ี

 
  ๓.๔.๔.๒  การเคลื่อนที่ของทํานอง ข้ันคู ๒ 
   คือการเปล่ียนระดับเสียงของลูกตก ที่ระยะหางของเสียงหางกัน ๒ 
เสียงหรือสามารถพิจารณาเปนคู ๒ ของกันและกัน ไดแก  

เสียงม ี– เสียงเร 



๑๐๙ 
 

 

เสียงโด – เสียงเร 
เสียงลา – เสียงซอล 
เสียงเร – เสียงโด 
เสียงเร – เสียงมี 

 
  ๓.๔.๔.๓  การเคลื่อนที่ของทํานอง ข้ันคู ๔ 
   คือการเปล่ียนระดับเสียงของลูกตก ที่ระยะหางของเสียงหางกัน ๔ 
เสียงหรือสามารถพิจารณาเปนคู ๔ ของกันและกัน ไดแก  

เสียงซอล – เสียงโด 
เสียงเร – เสียงซอล 
เสียงซอล – เสียงเร 
เสียงโด – เสียงฟา 
เสียงฟา – เสียงโด 

  ๓.๔.๔.๔  การเคลื่อนที่ของทํานอง ข้ันคู ๕ 
   คือการเปล่ียนระดับเสียงของลูกตก ที่ระยะหางของเสียงหางกัน ๕ 
เสียงหรือสามารถพิจารณาเปนคู ๕ ของกันและกัน ไดแก  

เสียงเร – เสียงลา 
 

   ทั้งนี้ บทเพลงทั้ง ๕ เพลงในเพลงเร่ืองนางหงส พบการเคลื่อนที่
ของทํานอง จากการพิจารณาเสียงลูกตกสําคัญ ที่เคลื่อนที่เปนลักษณะของข้ันคู ๓ ข้ันคู ๒ ข้ันคู ๔ 
และ ข้ันคู ๕ เทานั้น แสดงใหเห็นถึงรูปแบบความสัมพันธที่เปนนัยในการองเรียงบทเพลงตางๆ 
เหลานี้เขาดวยกัน 
 



บทที่ ๔ 
 

วิเคราะหเพลงนางหงส เรื่องแสนสุดสวาท 
 
เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท เปนเพลงประโคมที่นําบทเพลงตางๆ มาเรียงรอยกัน

อันไดแก เพลงแสนสุดสวาท สามช้ัน เพลงเร็วปลายสรอยสน เพลงเร็วแขกตอยหมอ เพลงจีนทาย
โปยกังเหล็ง และจบดวยลูกหมด ตามลําดับ  
 ผูวิจัยขอแสดงโนตเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาทไวกอนการวิเคราะห และจะทําการ
วิเคราะหทีละบทเพลงตามลําดับ  

 
เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 
ทอน ๑ 
-  -  ร  ม -  ซ -  ล -  ดํ  -  ล - ซ - ม - ม - - ร ร - ม -  -  ซ  ซ -  ล - ดํ

-  ด  -  - -  ซฺ -  ลฺ -  ด  -  ลฺ - ซฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - -  ทฺ -  ซ  -  - -  ลฺ - ด

 
-  -  ซ  ล -  ดํ -  รํ -  มํ  - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล  ล  -  - ซ ซ - ม
-  ฟ  -  - -  ด -  ร -  ม  - ร - ด - ม - ด - ร - ด - ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ

 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

 
-  รํ  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท  ท  -  - ล ล - ซ
-  ร  -  ท ฺ -  ลฺ -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -  -  ลฺ - - - ซฺ

 
-  -  -  ม -  - ซ  ซ -  -  -  ล - - ซ ซ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ท ฺ -  ซฺ -  - -  -  -  ลฺ - ซฺ - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  - - ซ ม - - - ทฺ - - - ม - - -  -  -  ด -  - ร ม
-  -  ล  ซ -  - ซ  ม -  -  ม ร - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - -  ด - -



๑๑๑ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)  

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )  

-  ม  -  - ร  ร -  - ม  ม  - - ซ ซ - ล - ดํ - รํ - ด - - ล  ล  -  - ซ  ซ - ม
-  ท ฺ -  ลฺ -  - -  ท ฺ -  -  -  ซฺ - - - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  - -  ทฺ

 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ - ดํ
-  -  ซ  ม -  - ร  ด -  -  -  ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  -  ร -  - -  ด

 
-  -  -  ล -  - ดํ  ดํ -  -  -  รํ - - ดํ ดํ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ม -  ด -  - -  -  -  ร - ด - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
ม  -  ร  ม ซ  - ม  ซ -  -  ซ  ล - ดํ - - ม - ร ม ซ - ม ซ -  -  ซ  ล ดํ  - ล ดํ
-  ด  -  - -  ร  -  - ร  ม  -  - ซ  -  ล  ซ - ด - - - ร - - ร  ม  -  - -  ซ - -

 
-  -  ซ  ล ดํ  - ล  ดํ -  -  ดํ รํ - มํ - - - - ซ ล ดํ - ล ดํ -  -  ดํ  รํ มํ - รํ มํ
ร  ม  -  - -  ซ  -  - ซ  ล  -  - ดํ  -  รํ  ดํ ร ม - - - ซ - - ซ  ล  -  - -  ดํ - -

 
-  -  ด  ด -  - ร  ร -  -  ม  ม - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ -  -  ม  ม -  - ร ร
-  -  -  ซ ฺ -  - -  ลฺ -  -  -  ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ -  -  -  ท ฺ -  - - ลฺ

กลับตน 
ทอน ๒ 
 
-  รํ  มํ  รํ -  - มํ  รํ -  -  มํ - ล ท ดํ รํ - รํ มํ รํ - - มํ รํ -  -  มํ  รํ - - - -
ร  -  -  - ดํ  รํ  -  - ดํ  รํ  - ซ - - - - รํ - - - ดํ รํ - - ดํ  รํ  - - ดํ ท ล ซ

 
-  ซ  ล  ซ -  - ล  ซ -  -  ล - ร ม ฟ ซ - - ร ม ซ - ม ซ -  -  ซ  ล ดํ  - ล ดํ
ซฺ  -  -  - ฟ  ซ  -  - ฟ  ซ  - ด - - - - -  ด - - - ร - - ร  ม  -  - - ซ - -

 
ซ  -  ล  - ล  - ล  - ซ  -  ล - ล - ล - ม - ซ - ซ - ซ - ม  -  ซ  - ซ - ซ -
-  ซ  -  ซ -  ซ -  ซ -  ซ  -  ซ - ซ - ซ - ม - ม - ม - ม -  ม  -  ม -  ม - ม

 



๑๑๒ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)   
ร  -  ม - ม  - ม  - ร  -  ม - ม - ม - ด - ร - ร - ร - ด  -  ร  - ร - ร -
-  ร  -  ร -  ร -  ร -  ร  -  ร - ร - ร - ด - ด - ด - ด -  ด  -  ด -  ด - ด

 
ล  -  ล  - ล  ดํ  -  - ล  -  ล - ล ดํ - - - - ร ม - - ซ ล -  รํ  -  - ดํ ล - -

-  ม  -  ซ -  -  ล  ซ -  ม  - ซ - -  ล ซ - ด - - ร ม  - - -  -  ดํ  ล -  - ซ ม

 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ - ดํ
-  -  ซ  ม -  - ร  ด -  -  -  ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  -  ร -  - -  ด

 
-  -  -  ซ -  ซ ซ  ซ -  -  -  ซ - - ซ ล - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ -  -  -  ดํ -  - ดํ รํ
-  -  -  ซ ฺ -  ซฺ ซฺ  ซ ฺ -  -  ม - ร ม - - - - - ด - ด ด ด -  -  ล  - ซ ล - -

 
-  -  ซ  ซ -  - ฟ  ฟ -  -  ซ  ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ -  -  ม  ม -  - ร ร
-  -  -  ซ ฺ -  - -  ฟ ฺ -  -  -  ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ -  -  -  ท ฺ -  - - ลฺ

กลับตน 
เพลงเร็วปลายสรอยสน   
วรรคที่ ๑ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  -  ร  ร

-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  -

ซ้ํา 
วรรคที่ ๒ 
-  -  ร  ร -  -  ด  ด -  -  ร  ร -  -  ซ  ซ
-  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  -

ซ้ํา 
วรรคที่ ๓ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ
-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  -



๑๑๓ 
 

วรรคที่ ๔ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด

-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  -

 
วรรคที่ ๕ 
-  ด  -  - -  ด  -  - -   ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - ร  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -
ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร    -  ด -  ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๖ 
-  ทฺ  -  - ลฺ  ทฺ  -  ทฺ -  -  ด  ร ด  -  -  ด ร  -  ม  ร -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -
-  -  ลฺ  ซฺ -  -  ลฺ  - ลฺ  ทฺ  -  - -  ซฺ  -  - รร -  -  - ด  -  ลฺ  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๗ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ

      ซ้ํา 
วรรคที่ ๘ 
ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ด  -  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ทฺ  -  -
-  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๙ 
-  -  -  ล -  ซ  ล  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม
-  ลฺ  -  - ซฺ  -  ลฺ  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๑๐ 
-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  ล  -  - ซ  ฟ  -  -
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด -  ด  -  - ร  ม  -  - ฟ  -  ซ  ฟ -  -  ม  ร

 
ซ้ํา 



๑๑๔ 
 

เพลงเร็วแขกตอยหมอ 
วรรคที่ ๑ 
-  ซ  ล  ซ -  ซ  -  ม ฟ  -  ฟ  ซ -  -  ล  ล -  -  ฟ  ฟ -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร
ซฺ  -  -  - ฟ  -  ร  - -  ด  -  - -  ลฺ  -  - -  ฟฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ทฺ  -  ลฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๒ 
-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  ล  -  - ซ  ฟ  -  -
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด -  ด  -  - ร  ม  -  - ฟ  -  ซ  ฟ -  -  ม  ร

ซ้ํา 
วรรคที่ ๓ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๔ 
-  -  ด  ร -  -  ด  ร -  -  ม  ร -  -  ด  ร -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  -
-  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๕ 
-  -  -  ดํ -  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  -  ดํ
-  ด  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  ล  -  ซ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๖ 
-  -  ม  - ซ  ล  -  ซ -  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  มฺ  -  - -  ล  -  ซฺ -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๗ 
-  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ -  ล  -  ดํ -  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ด

ซ้ํา 



๑๑๕ 
 

วรรคที่ ๘ 
-  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  -  ซ  ล ดํ  ล  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  -

-  -  -  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ม  -  - -  -  ซ  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

 
วรรคที่ ๙ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  มํ  รํ ดํ- -  ท  -  ล

-  ซ  -  - ร  -  -  ด -  ม  ร  ด -  ทฺ  -  ลฺ
 
วรรคที่ ๑๐ 
-  -  ดํ  ดํ -  รํ -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  -  ดํ
-  ด  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  ล  -  ซ

ซ้ํา 
วรรคที่ ๑๑ 
-  -  ม  - ซ  ล  -  ซ -  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  มฺ  -  - -  ล  -  ซฺ -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๑๒ 
-  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ -  ล  -  ดํ -  รํ  -  ดํ

-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๑๓ 
-  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  -  ซ  ล ดํ  ล  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  -  -  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ม  -  - -  -  ซ  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๑๔ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  มํ  รํ ดํ -  ท  -  ล
-  ซ  -  - ร  -  -  ด -  ม  ร  ด -  ทฺ  -  ลฺ

วรรคที่ ๑๕ 



๑๑๖ 
 

-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ
 
เพลงจนีทายโปยกังเหล็ง 
ทอนที่ ๑ 
-  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  -
-  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  -  -  ซ -  -  -  - -  รํ  -  ดํ
-  -  -  - -  ม  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  ด
 
-  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  มํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  ซ  -  -
-  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ม  -  ด -  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ร  -  -
 
ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล   -  ซ -  -  รร  - ม  -  ร  ม -  -  มม  - ซ  ม  -  -
-  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  - -  - -  ร -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด
 
-  -  รํรํ  - มํ  รํ  -  - -  -  ลล  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  รํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ
-  -  -  รํ -  -  ดํ  ล -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ม  ร  ด

กลับตน 
ทอนที่ ๒ 
-  -  -  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  -  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  มํ  -  - -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  ม  ร  ด -  ม  -  ร -  ม  ร  ด -  -  -  - -  ซ  -  - -  -  รํ  ดํ ล  -  ซ  -
 
-  -  -  - ซ  -  ซ  ซ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  -  ล  ซ -  ล  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม
-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  ทฺ -  ล  -  ซฺ -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ
 
 
 



๑๑๗ 
 

-  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  ดํ
-  -  -  - -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ม  -  ด

 
-  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  ดํ
-  -  -  - -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ม  -  ด
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  ซ ล  ท  -  ล
-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  ม -  ซฺ  -  ทฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ซฺ -  ท  -  ลฺ
 
-  -  -  - ท  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  -  - รํ  ท  -  - ล  ท  -  - ล  ท  -  -
-  -  -  - -  ซ  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  -  -  - -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ
 
-  -  -  - ท  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  -  - รํ  ท  -  - ล  ท  -  - ล  ท  -  -
-  -  -  - -  ซ  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  -  -  - - -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ
 
-  -  -  - -  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  -  ซ  - -  ดํ  -  -
-  -  -  ด -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ม  -  ม -  -  ล  ซ

         กลับตน 
ลูกหมด 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร
 
-  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  -  -
ซ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  -  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  -  ม  ร
 
-  -  ซ  - ม  ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  ล  -  ล -  -  ดํ  - ล  ดํ  -  ดํ -  -  -  - ดํ  รํ  -  รํ
-  -  -  ร -  -  ม  ร -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  ล
 
 



๑๑๘ 
 

๔.๑  สังคีตลกัษณ 
เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ประกอบดวยเพลงแสนสุดสวาทสามช้ัน เพลงเร็ว

ปลายสรอยสน เพลงเร็วแขกตอยหมอ เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง และจบดวยลูกหมด ตามลําดับ 
แสดงเปนรูปแบบไดดังนี้ 
 
 

เพื่อความเขาใจในรูปแบบและสังคีตลักษณของเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาทผูวิจัย
ขอกําหนดสัญลักษณ ดังนี้ 
  ๑.  ตัวอักษร ก ข ค แทนทวงทํานองตางๆ โดยกําหนดใหความยาวของบท
เพลง เปน ๑ หนาทับปรบไก อัตราจังหวะสามชั้น หรือ ๒ ประโยคเพลงเปนอยางตํ่า  

ในการวิเคราะหเพลงเร็ว ผูวิจัยกําหนดการวิเคราะหเปนกลุมเสียง ซึ่งเพลงเร็วแตละ
เพลง ผูวิจัยกําหนดสังคีตลักษณ เปน ๑ ตัวอักษร 
  ๒.  สัญลักษณ / แทนสัญลักษณการจบทอน 
 ผูวิจัยขอแสดงสังคีตลักษณของเพลงเร่ืองนางหงส ดังนี้ 
  เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น  ทอนที่ ๑  ใชสัญลักษณ  ก 
  เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น  ทอนที่ ๒  ใชสัญลักษณ  ข 
  เพลงเร็วปลายสรอยสน  ใชสัญลักษณ  ค 
  เพลงเร็วแขกตอยหมอ  ใชสัญลักษณ  ง 
  เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ทอนที่ ๑ ใชสัญลักษณ  จ 
  เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ทอนที่ ๒ ใชสัญลักษณ  ฉ 

จากสัญลักษณดังกลาวสามารถแสดงสังคีตลักษณของบทเพลงตางๆ ในเพลงนางหงส  
เร่ืองแสนสุดสวาท ดังตอไปนี้ 

เพลงแสนสุดสวาท 
ก/ ข/ 

เพลงเร็วปลายสรอยสน 
ค/ 

เพลงเร็วแขกตอยหมอ 
ง/ 

เพลงจนีทายโปยกังเหล็ง 
จ/ ฉ/ 

เพลงอัตราจังหวะสามชั้น  เพลงเร็ว  เพลงภาษา  ลูกหมด เพลงเร็ว 



๑๑๙ 
 

 จากสังคีตลักษณขางตน แสดงใหเห็นถึงรูปแบบของบทเพลงในเพลงนางหงส                    
เร่ืองแสนสุดสวาท มีความชัดเจน มีอิสระ ทั้งนี้ รายละเอียดตางๆ ผูวิจัยจะแสดงในสรุปผลการวิจัย 
 
๔.๒  จังหวะ 
 ผูวิจัยขอแสดงลักษณะของจังหวะ ในการบรรเลงเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ที่จะ
ทําการวิเคราะห โดยจะแสดงรายละเอียด ออกเปน ๒ ประเด็นไดแก จังหวะฉ่ิง และจังหวะกลอง 
  ๔.๒.๑ จังหวะฉ่ิง 
  จังหวะฉ่ิงที่พบในบทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท เปนการ
บรรเลงดวยอัตราฉ่ิงสามัญ แบงออกตามลักษณะของบทเพลงที่เรียงรอยไว ไดแก 

อัตราจังหวะสามชั้นในแสนสุดสวาท สามชั้น 
-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ

 
รูปแบบฉ่ิงพิเศษ ในเพลงภาษา ที่พบในการบรรเลงเพลงสําเนียงจีนทั่วไป 

-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ
 

อัตราจังหวะช้ันเดียวในเพลงเร็ว 
- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ
 

๔.๒.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับที่พบในบทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท เปนการ

บรรเลงดวยกลองแขก แบงออกตามลักษณะของบทเพลงที่เรียงรอยในเพลงเร่ืองนั้นๆ ไดแก 
หนาทับนางหนาย ในเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 

-  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง  -  - - ทั่ง  - ติง - ทั่ง  - ติง - ติง  - ทั่ง
 

  หนาทับสองไม อัตราจังหวะ ชั้นเดียว ในเพลงเร็ว 
- - โจะ จะ ติงติง - ทั่ม

 

  กระสวนจังหวะพิเศษ ในเพลงสําเนียงภาษาจีนจากเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
ที่สามารถพบไดในเพลงสําเนียงจีนทั่วไป ไดแก เพลงจีนขิมใหญ จีนขิมเล็ก เปนตน 

-  -  -  - -  -  -  ตึง -  ตึง  -  - ตึง ตึง - ตึง



๑๒๐ 
 

๔.๓  รายละเอียดการวิเคราะห  
๔.๓.๑  เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  ร  ม -  ซ -  ล -  ดํ  -  ล - ซ - ม - ม - - ร ร - ม -  -  ซ  ซ -  ล - ดํ

-  ด  -  - -  ซฺ -  ลฺ -  ด  -  ลฺ - ซฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - -  ทฺ -  ซ  -  - -  ลฺ - ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูลดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียง ทีในหองที่ ๔ หองที่ ๕ 
และหองที่ ๖ ซึ่งเปนการใชเสียงที่เปนคู ๔ เพื่อใหเกิดความสมบูรณของมือฆอง 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก ตามราละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงโด 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 



๑๒๑ 
 

   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนประโยคดวยการสบัด ๓ เสียง เร่ิมจากเสียงโด ซึ่งเปนเสียงประธานของ
กลุมเสียงปญจมูล แลวเคล่ือนที่ทํานองไปยังเสียงซอล และเสียงลา ดวยมือฆองคู ๘ ตามลําดับ 
ในหองที่ ๒ มีการใชเสียงโดสูง ซึ่งเปนเสียงที่มีระยะหางจากเสียงต้ังตน คือเสียงโดในหองที่ ๑ ถึง 
๑ ชวงเสียง (Octave) จากนั้นจึงคอยลดหล่ันเสียงลงมาเปนเสียงลา ซอล และเสียงมีตามลําดับ 
ในหองที่ ๔ นั้น พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมี ปรากฏพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียงที 
ซึ่งเปนเสียงประธานในกลุมเสียงปญจมูลทางกลาง ประกอบดวยเสียง ทดร x มฟ x ซึ่งถูกใชเพื่อ
ความสมบูรณของมือฆองนั่นเอง 
 วรรครับ ในหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ ที่ปรากฏเปนเสียงแรกนั้น เปนการย้ําเสียงมี ที่ตอ
เนื่องมาจากหองที่ ๔ ตามดวยการใชมือฆองในลักษณะ ซาย ขวาขวา ดวยเสียง ลาและเสียงเร ที่
เปนคู ๔ ซึ่งกันและกัน แลวกลับมายํ้าที่เสียงมีในหองที่ ๖ เชนเดิมกอนที่จะเคล่ือนที่ทํานองข้ึน
เสียงสูงผานเสียงซอล ดวยลักษณะมือฆองซาย ขวาขวา ผานเสียงลาไปลงจบดวยเสียงโดสูง 
พยางคเสียงที่ ๔ หองที่ ๘  
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงโด เปนการเร่ิมตนทํานองที่ชัดเจน การเคลื่อนที่ของทํานองมี
การย้ําที่เสียงมี อยูหลายแหง และไปจบดวยเสียงโดสูงในเสียงสุดทายหองที่ ๘ หากพิจารณาจะ
พบวานอกจากเสียงนอกบันไดเสียงที่ถูกใชในการตีมือฆองคู ๔ นั้น ในประโยคนี้เปนการใชกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซลx ที่ชัดเจนและสมบูรณ ทั้งนี้ มือฆองยังเปนรูปแบบของการใชมือฆองที่
เปนแบบแผนทั่วไป พบไดในเพลงประเภทเสภาอ่ืนๆ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  -  ซ  ล -  ดํ -  รํ -  มํ  - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล  ล  -  - ซ ซ - ม
-  ฟ  -  - -  ด -  ร -  ม  - ร - ด - ม - ด - ร - ด - ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ

 



๑๒๒ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียง ไดแก เสียงฟา ในหองที่ ๑ ที่เปนเสียง
ประธานของบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซล x ดร x และเสียงทีในหองที่ 
๘ ที่เปนเสียงประธานในบันไดเสียงทางนอก ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ทดร x ฟซ x ทั้งนี้ 
การใชเสียงนอกกลุมเสียงดังกลาว เปนไปเพื่อความสมบูรณของการใชมือฆอง 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มีการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลัก ตามรายละเอียดดังนี้  

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงซอล และเสียงมี 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 

ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 



๑๒๓ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
วรรคทา เร่ิมตนประโยคดวยการสดับ ๓ เสียง เร่ิมจากเสียงฟาซ่ึงเปนเสียงนอกบันไดเสียง 

ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทางชวา ทั้งนี้เพื่อความสมบูรณตอเนื่องของการใชมือฆอง แลว
เคล่ือนที่ทํานองไปยังเสียงโด และเสียงเร ดวยมือฆองคู ๘ ตามลําดับ ในหองที่ ๒ มีการใชเสียงมี
สูง จากนั้นจึงคอยลดหล่ันเสียงลงมาเปนเสียงเร โด และเสียงลาตามลําดับ ในหองที่ ๔ นั้น พยางค
เสียงที่ ๔ เสียงมี  

วรรครับ ทํานองไดเตรียมตัวในการเคล่ือนที่ลงเสียงตํ่า โดยย้ําที่เสียงโด ไปเสียงเร 
กลับมาเสียงโด แลวลดหล่ันเสียงลงมาตามลําดับ ประกอบดวยเสียงลา ซอลและจบดวยเสียงมี         
คู ๔ ที่ประกอบกับเสียงที ที่เปนเสียงนอกกลุมเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ นี้ ประโยคที่ ๒ วรรคทา มีการดําเนินทํานองในลักษณะเดียวกับประโยคที่ ๑ 
แตเปนการดําเนินทํานองดวยคนละเสียง คือ ประโยคที่ ๑ นั้นเร่ิมตนดวยเสียงโด อันเปนประธาน
ของกลุมเสียงปญจมูลเปนหลัก แตในประโยคที่ ๒ นั้นเร่ิมตนดวยเสียงฟา ที่เปนเสียงนอกกลุม
เสียง สวนการดําเนินทํานองที่เหลือเปนเชนเดียวกัน เพียงแตเปล่ียนระดับเสียงข้ึนไปเปนคู ๔  
 
-  -  ร  ม -  ซ -  ล -  ดํ  -  ล - ซ - ม - ม - - ร ร - ม -  -  ซ  ซ -  ล - ดํ

-  ด  -  - -  ซฺ -  ลฺ -  ด  -  ลฺ - ซฺ - ทฺ - ทฺ - ลฺ - - -  ทฺ -  ซ  -  - -  ลฺ - ด

 
-  -  ซ  ล -  ดํ -  รํ -  มํ  - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - ดํ - - ล  ล  -  - ซ ซ - ม
-  ฟ  -  - -  ด -  ร -  ม  - ร - ด - ม - ด - ร - ด - ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ทฺ

 
 จากทํานองวรรคทาของประโยคที่ ๑ และประโยคที่ ๒ สามารถพิจารณาไดวาเปน
ลักษณะของคุณลักษณะ โอด-พัน ที่เอ้ือตอการแสดงถึงความปลั่งจําเพาะ (Tonal Timbre)  
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

 



๑๒๔ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงทีในหองที่ ๕ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ เปนการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก ตามรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงมี 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชเสียงตํ่าในหองที่ ๑ คือเสียงซอลตํ่า แลวเคล่ือนที่ข้ึนเสียงสูง ใน
ลักษณะของเสียงที่เปนคู ๔ ซึ่งกันและกัน นั่นคือเสียงโด แลวต้ังเสียงโดเปนหองที่ ๒ โดยใชมือ
ลักษณะการตีทํานองซายขวาขวา และเคล่ือนที่ทํานองยอนกลับในลักษณะมือฆองขวาซายซาย 
แลวแบงมือเปนขางละ ๒ มาจบดวยเสียงโดในหองที่ ๔ 
 วรรครับ หองที่ ๕ และหองที่ ๖ เปนลักษณะของการโปรยเสียง ๓ เสียง ใชมือซายขวา
ขวา ดวยเสียง ที ลา ซอล และ เสียง มี เร โด พบวามีการใชเสียงทีที่เปนเสียงนอกบันไดเสียงเพื่อ
ความตอเนื่อง ไมขาดตอนของการดําเนินทํานองทางฆองวงใหญ และมาจบดวยการดําเนินทํานอง
ของหองที่ ๗ และหองที่ ๘ ที่เปนลักษณะเดียวกันกับหองที่ ๑ และหองที่ ๒  
 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

 
 
 



๑๒๕ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานอง ทางฆองวงใหญในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ นี้ใชการข้ึนตนและ
ลงจบดวยสํานวนเดียวกัน คือในหองที่ ๑, ๒ และ ๗, ๘ ลักษณะที่เดนชัดของทํานองเพลงประโยค
นี้คือ การโปรยมือ ที่ไมใชการตีคู ๔ หรือ คู ๘ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  รํ  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท  ท  -  - ล ล - ซ
-  ร  -  ท ฺ -  ลฺ -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -  -  ลฺ - - - ซฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ซลท x รม x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลัก ตามรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงท ีและเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงมี และเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงลา และเสียงซอล 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกัน 

ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 



๑๒๖ 
 

  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนทํานองดวยการใชคู ๘ เสียงเร เคล่ือนที่ลงสูเสียงตํ่า ผานเสียง ที ลา 
แลวคอยๆ ดําเนินทํานองข้ึนดวยการตีมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวาเสียงซอล ลา และจบดวย
เสียงทีคู ๘ ในหองที่ ๔ 
 วรรครับ เร่ิมตนดวยเสียงเรคู ๘ เชนเดียวกับหองที่ ๑ ในวรรคทา ตอดวยเสียงมีคู ๘ แลว
กลับมาเสียงเรเสียงเดิมกอนจะเคล่ือนทํานองลงเสียงตํ่าดวยการตีมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา
เสียงที ลา และจบดวยเสียงซอลคู ๘ ในหองที่ ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มีการเปลี่ยนบันไดเสียงโดยฉับพลัน ซึ่งประโยคกอนหนาใชบันไดเสียง
ทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x แตพอเขาสูประโยคที่ ๔ นี้ก็เล่ือน
ระดับเสียงของบันไดเสียงลงมา ๔ เสียงเปนทางเพียงออลางอยางชัดเจน โดยที่ไมมีสํานวนที่แสดง
ถึงการเตรียมตัวเปลี่ยนบันไดเสียงแตอยางใด 
 
ประโยคที่ ๓ ที่เปนการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

 
ประโยคที ่๔ ที่เปนการเปล่ียนมาใชบันไดเสียงทางเพยีงออลางอยางฉับพลัน 
-  รํ  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท  ท  -  - ล ล - ซ
-  ร  -  ท ฺ -  ลฺ -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -  -  ลฺ - - - ซฺ

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ 
-  -  -  ม -  - ซ  ซ -  -  -  ล - - ซ ซ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ท ฺ -  ซฺ -  - -  -  -  ลฺ - ซฺ - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
 



๑๒๗ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงที ในหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ ทั้งนี้
เพื่อความสมบูรณของการใชคู ๔ ของทางฆองวงใหญ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงเปนหลัก ตามรายละเอียด
ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงโด และเสียงซอล 
 แตหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะแลว จะพบวา แนวเสียงของประโยคที่ ๕ นี้ เปน
การยืนเสียงที่เสียงซอลในลักษณะของลูกเทา 
 
-  -  -  - -  - -  ซ -  -  -  - - - - ซ - - - - - - - ล -  -  -  - -  - - ซ

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบกับเสียงท ี
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนของการใชลูกเทาเสียงซอล เร่ิมดวยการใชคู ๔ เสียงมีประกอบกับ
เสียงทีในหองที่ ๑ แลวตามดวยการใชสํานวนมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา ดวยเสียงซอล ใน
หองที่ ๒ หองที่ ๓ และหองที่ ๔ เปนการดําเนินทํานองลักษณะเดียวกันกับหองที่ ๑ และ ๒ แต
เปล่ียนจากเสียงมีเปนเสียงลาคู ๘ และตามดวยเสียงซอลเชนเดิม 



๑๒๘ 
 

 วรรครับ เปนการใชสํานวนมือฆองในลักษณะของการตีสลับมือซายขวา ต้ังแตตนจนจบ 
โดยใชเฉพาะเสียงในกลุมเสียง คือเสียงมี เร โด ลา และลงทายดวยเสียงซอล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบการใชลูกเทาเสียงซอล ในวรรคทา และวรรครับเปน
การดําเนินทํานองตีสลับมือซายขวา แตหากจารณาจากแนวเสียง จะเห็นไดวา ถึงดําเนินทํานองใน
รูปแบบที่เปล่ียนของวรรครับ ก็ยังกลับมาจบดวยเสียงซอล แสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงการย้ําเสียง 
 ทั้งนี้ เสียงซอลที่ใชในการย้ํานั้น เปนเสียงลําดับที่ ๕ ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
และเปนเสียงประธานของกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x ซึ่งประโยคที่ ๕ นี้พบวามีการเปล่ียน
บันไดเสียงกลับมาใชบันไดเสียงทางเพียงออบน เปนการเปล่ียนโดยฉับพลันเชนเดียวกับ           
ประโยคที่ ๔ 
 
ประโยคที่ ๓ ที่ใชบันไดเสียงทางเพียงออบน 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

  
ประโยคที ่๔ ที่เปล่ียนมาใชบันไดเสียงทางเพยีงออลาง 
-  รํ  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท  ท  -  - ล ล - ซ
-  ร  -  ท ฺ -  ลฺ -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -  -  ลฺ - - - ซฺ

  
ประโยคที ่๕ ที่เปล่ียนกลับมาใชทางเสียงเพยีงออบนอีกคร้ังหนึ่ง 
-  -  -  ม -  - ซ  ซ -  -  -  ล - - ซ ซ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ท ฺ -  ซฺ -  - -  -  -  ลฺ - ซฺ - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖  
รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  - - ซ ม - - - ทฺ - - - ม - - -  -  -  ด -  - ร ม
-  -  ล  ซ -  - ซ  ม -  -  ม ร - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - -  ด - -
 
 



๑๒๙ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงที ในพยางคเสียงที่ ๒ หองที่ ๕ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงโด และเสียงมี 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในวรรคทา เปนการใชสํานวนมือฆองที่แบงมือขวาขวา ซาย
ซาย สลับกับจนหมดวรรค โดยใชเสียงในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เทานั้น ไดแกเสียง เร โด 
ลา ซอล มี เร และเสียงโด ปดทายในหองที่ ๔ 
 หองที่ ๕ และหองที่ ๖ เปนลักษณะของการโปรยเสียง ๓ เสียง ใชมือซายขวาขวา ดวย
เสียง ที ลา ซอล และ เสียง มี เร โด พบวามีการใชเสียงทีที่เปนเสียงนอกบันไดเสียงเพื่อความ
ตอเนื่อง ไมขาดตอนของการดําเนินทํานองทางฆองวงใหญ และมาจบดวยการดําเนินทํานองของ
หองที่ ๗ และหองที่ ๘ ที่เปนลักษณะเดียวกันกับหองที่ ๑ และหองที่ ๒    
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคทา ประโยคที่ ๖ หองที่ ๑ – หองที่ ๔ นั้นเปนลักษณะของสํานวนตอเนื่องมาจาก 
วรรครับ ประโยคที่ ๕  
 
-  -  -  ม -  - ซ  ซ -  -  -  ล - - ซ ซ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ท ฺ -  ซฺ -  - -  -  -  ลฺ - ซฺ - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ



๑๓๐ 
 

 
รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  - - ซ ม - - - ทฺ - - - ม - - -  -  -  ด -  - ร ม
-  -  ล  ซ -  - ซ  ม -  -  ม ร - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - -  ด - -
 
 ทั้งสองสํานวนนั้น เหมือนกันที่เปนการไลเสียงจากเสียงสูงลงเสียงตํ่า โดยใชเสียงใน
กลุมเสียงปญจมูลเทานั้น แตมีความแตกตางกันเร่ืองของการใชมือ ที่สํานวนแรกเปนการใชมือซาย
ขวาสลับกันทั้งหมด และสํานวนที่ ๒ เปนการแบงมือซายขวาอยางละเทาๆ กัน 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ 
-  ม  -  - ร  ร -  - ม  ม  - - ซ ซ - ล - ดํ - รํ - ด - - ล  ล  -  - ซ  ซ - ม
-  ท ฺ -  ลฺ -  - -  ท ฺ -  -  -  ซฺ - - - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  - -  ทฺ
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงทีในหองที่ ๑ หองที่ ๒ และหองที่ ๓ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ พบแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน มีรายละเอียดดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงซอล และเสียงมี 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และ เสียงข้ันคู ๘ ตาม
รายละเอียดดังนี้ 
  เสียงข้ันคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒  เสียงมี ประกอบเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔  เสียงมี ประกอบเสียงท ี



๑๓๑ 
 

  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยเสียงมี คู ๔ ที่มีเสียงที เสียงนอกกลุมเสียงประกอบกับเสียงมี แลวตี
ย้ําทํานอง ในลักษณะของมือ ซายขวาขวา ลดเสียงลงไปที่เสียงเร ข้ึนมาเสียงมี เสียงซอล 
ตามลําดับแลวจบลงดวยเสียงลาคู ๘ ในหองที่ ๔  
 วรรครับ ทํานองเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่า โดยต้ังตนที่เสียงโด คู ๘ เสียงเร แลว
กลับมาที่เสียงโดอีกคร้ังในหองที่ ๖ จากนั้นไลเสียงลง ผานเสียงลา เสียงซอล โดยการใชมือฆองใน
ลักษณะการตีซายขวาขวา แลวมาส้ินสุดที่เสียงมีคู ๔ ในหองที่ ๘ ซึ่งเปนเสียงเดียวกับเสียงเร่ิมตน
ประโยค 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ นี้ พบวาเปนสํานวนเพลงที่เปนแบบแผนทั่วไป ที่พบไดในเพลง
ประเภทเสภา หรือมโหรี 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๘ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ - ดํ
-  -  ซ  ม -  - ร  ด -  -  -  ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  -  ร -  - -  ด
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสามสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๙ 
-  -  -  ล -  - ดํ  ดํ -  -  -  รํ - - ดํ ดํ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ม -  ด -  - -  -  -  ร - ด - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 



๑๓๒ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๙ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๙ พบแนวเสียงวิถีลงเปนหลัก ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงโด และเสียงซอล 
  
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๙ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และ เสียงข้ันคู ๘ ตาม
รายละเอียดดังนี้ 
  เสียงข้ันคู ๔  
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔  เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนของการใชลูกเทาเสียงโด เร่ิมดวยการใชคู ๔ เสียงลาประกอบกับ
เสียงมีในหองที่ ๑ แลวตามดวยการใชสํานวนมือฆองในลักษณะ ซายขวาขวา ดวยเสียงโด ในหอง
ที่ ๒ หองที่ ๓ และหองที่ ๔ เปนการดําเนินทํานองลักษณะเดียวกันกับหองที่ ๑ และ ๒ แตเปล่ียน
จากเสียงลาเปนเสียงเรคู ๘ และตามดวยเสียงโดเชนเดิม 
 วรรครับ เปนการใชสํานวนมือฆองในลักษณะของการตีสลับมือซายขวา ต้ังแตตนจนจบ 
โดยใชเฉพาะเสียงในกลุมเสียง คือเสียงมี เร โด ลา และลงทายดวยเสียงซอล 
 
 
 



๑๓๓ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๙ นี้ เมื่อพิจารณาจากสํานวน โครงสรางของ
มือฆองแลว จะพบวา เปนสํานวนเดียวกันกับ ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ ตางกันที่วรรคทา ที่เปล่ียน
เสียงลูกเทา จากเสียงซอล ของประโยคที่ ๕ เปนเสียงโด ของประโยคที่ ๙  
 
 ประโยคที่ ๕ ที่พบการใชลูกเทาเสียงซอล 
-  -  -  ม -  - ซ  ซ -  -  -  ล - - ซ ซ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ท ฺ -  ซฺ -  - -  -  -  ลฺ - ซฺ - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
 ประโยคที่ ๙ ที่พบการใชลูกเทาเสียงโด 
-  -  -  ล -  - ดํ  ดํ -  -  -  รํ - - ดํ ดํ รํ - มํ - มํ - รํ - ดํ  -  รํ  - รํ - ดํ -
-  -  -  ม -  ด -  - -  -  -  ร - ด - - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  ล  -  ดํ -  ล - ซ

 
 ทั้งนี้ ลูกเทาที่ปรากฏพบในวรรคทาของประโยคที่ ๕ และ ประโยค ที่ ๙ นั้น ยังคงใช
สํานวนเพลงเดิมในการตอทายในวรรครับเชนเดียวกัน 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ 

 
ม  -  ร  ม ซ  - ม  ซ -  -  ซ  ล - ดํ - - ม - ร ม ซ - ม ซ -  -  ซ  ล ดํ  - ล ดํ
-  ด  -  - -  ร  -  - ร  ม  -  - ซ  -  ล  ซ - ด - - - ร - - ร  ม  -  - -  ซ - -

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ พบการใชบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ โดยพบแนวเสียงวีถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงซอล 



๑๓๔ 
 

  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
 แตหากพิจารณาจากทํานองสารัตถะแลว จะพบวา แนวเสียงของประโยคที่ ๑๐ นี้ อยูใน
ลักษณะของการยืนเสียงซอลเปนสําคัญ 
 
 
-  -  -  - -  - -  ซ -  -  -  - - - - ซ - - - - - - - ซ -  -  -  - -  - - ดํ

 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนการถาม ในหองที่ ๑ ถึง หองที่ ๓ เปนการเคล่ือนที่ทํานองข้ึนสูเสียง
สูง โดยใชเสียงในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx เปนเสียงในการดําเนินทํานอง ทํานองเปน
ลักษณะของการวนเสียงข้ึนไปจนถึงเสียงสูง ซึ่งในหองที่ ๔ ที่เปนหองสุดทายของวรรค ทํานองควร
จะเดินทางไปสูเสียงปลายทาง ที่ควรจะเปนเสียงโด แตกลายเปนวกกลับลงมาที่เสียงซอล  
 วรรครับ เปนสํานวนการตอบ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา 
แตในหองที่ ๘ ที่เปนหองสุดทายของวรรค พยางคเสียงที่ ๔ เปล่ียนจากเสียงซอล เปนเสียงโด ที่ให
ความรูสึกถึงการจบประโยคที่สมบูรณ 
 สํานวนถาม 

ม  - ร ม ซ - ม ซ - - ซ ล - ดํ  -  - 
-  ด  -  - -  ร  -  - ร  ม  -  - ซ  -  ล  ซ 

  
 สํานวนตอบ 

ม - ร ม ซ - ม ซ - - ซ ล ดํ -  ล  ดํ 
-  ด - - - ร - - ร ม - - - ซ  -  - 

 
 
 



๑๓๕ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )  

ความโดดเดนของทํานอง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ เปนการดําเนินทํานองลักษณะสํานวนการถาม-ตอบ ที่มีการ

ดําเนินทํานองที่เหมือนกัน ตางกันเพียงเสียงสุดทายของแตละวรรค สามารถอนุมานไดวาเปน
กลวิธีการประพันธเพลงที่เปนการต้ังความความหวัง (Expectation) ใหกับผูฟง 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๑ 
 
-  -  ซ  ล ดํ  - ล  ดํ -  -  ดํ รํ - มํ - - - - ซ ล ดํ - ล ดํ -  -  ดํ  รํ มํ - รํ มํ
ร  ม  -  - -  ซ  -  - ซ  ล  -  - ดํ  -  รํ  ดํ ร ม - - - ซ - - ซ  ล  -  - -  ดํ - -

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๑ พบแนวเสียงในวิถีข้ึนเปนหลัก ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงเร และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงลา และเสียงโด 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีข้ึน ดวยเสียงเร และเสียงมี 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนการถาม ในหองที่ ๑ ถึง หองที่ ๓ เปนการเคล่ือนที่ทํานองข้ึนสูเสียง
สูง โดยใชเสียงในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx เปนเสียงในการดําเนินทํานอง ทํานองเปน
ลักษณะของการวนเสียงข้ึนไปจนถึงเสียงสูง ซึ่งในหองที่ ๔ ที่เปนหองสุดทายของวรรค ทํานองควร
จะเดินทางไปสูเสียงปลายทาง ที่ควรจะเปนเสียงมี แตกลายเปนวกกลับลงมาที่เสียงโด 



๑๓๖ 
 

 วรรครับ เปนสํานวนการตอบ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา 
แตในหองที่ ๘ ที่เปนหองสุดทายของวรรค พยางคเสียงที่ ๔ เปล่ียนจากเสียงโด เปนเสียงมี ที่ให
ความรูสึกถึงการจบประโยคที่สมบูรณ 
 
 สํานวนถาม 

-  - ซ ล ดํ - ล ดํ - - ดํ รํ - มํ  -  - 
ร  ม  -  - -  ซ  -  - ซ  ล  -  - ดํ  -  รํ  ดํ 

  
 สํานวนตอบ 

-  - ซ ล ดํ - ล ดํ - - ดํ รํ มํ -  รํ  ม ํ
ร  ม - - - ซ - - ซ ล - - - ดํ  -  - 

 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๑ เปนลักษณะทํานองลูกขัด ที่เปนสํานวนการถามตอบสํานวน
การถาม-ตอบ ทีมีการดําเนินทํานองที่เหมือนกัน ตางกันเพียงเสียงสุดทายของแตละวรรค สามารถ
อนุมานไดวาเปนกลวิธีการประพันธเพลงที่เปนการต้ังความความหวัง (Expectation) ใหกับผูฟง 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ 
-  -  ด  ด -  - ร  ร -  -  ม  ม - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ -  -  ม  ม -  - ร ร
-  -  -  ซ ฺ -  - -  ลฺ -  -  -  ทฺ - - - ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ -  -  -  ท ฺ -  - - ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x และพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียงที ที่เปนเสียงประธานใน
บันไดเสียงทางนอก ทั้งนี้ การใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลนั้น เพื่อความสมบูรณของการใช
บรรเลงทางฆองวงใหญนั่นเอง 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ พบแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกันดังนี้ 



๑๓๗ 
 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงโด และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงมี และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงลา และเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงมี และเสียงเร 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔ เสียงโด ประกอบกับเสียงซอล 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบกับเสียงลา 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบกับเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบกับเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบกับเสียงลา 
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ เปนดําเนินทํานองที่ใชมือฆองในลักษณะ การตีดวยมือซาย
หนึ่งคร้ัง แลวตามดวยเสียงคู ๔ หรือ คู ๘ ทันที เปนเชนเดียวกันทุกหอง โดยเสียงที่เร่ิมกับเสียงที่
เปนคูเสียงนั้นเปนเสียงเดียวกัน ประกอบไปดวยเสียง โด เร มี ซอล ลา แลวจึงวกกลับมาเสียง ซอล 
มี และจบดวยเสียงเร 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๒ เปนการดําเนินทํานองที่เปนการเตรียมความพรอม เพื่อจะ
เปล่ียนสํานวนในวรรคตอไป การจบดวยเสียงเร ที่เปนเสียงลําดับที่ ๒ (Supertonic) ของกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x ซึ่งเปนความรูสึกที่ไมสมบูรณ 
 



๑๓๘ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
 
-  รํ  มํ  รํ -  - มํ  รํ -  -  มํ - ล ท ดํ รํ - รํ มํ รํ - - มํ รํ -  -  มํ  รํ - - - -
ร  -  -  - ดํ  รํ  -  - ดํ  รํ  - ซ - - - - รํ - - - ดํ รํ - - ดํ  รํ  - - ดํ ท ล ซ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง      
ปญจมูล ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงที ในหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ และ 
หองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบแนวเสียง การยืนเสียงเร เปนสําคัญโดยพิจารณาจากทํานอง
สารัตถะ ดังนี้ 
 

- - - รํ - - - รํ - - - ซ - - - รํ - - - รํ - - - รํ -  -  -  รํ - - - ซ
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
  
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนการถาม เปนสํานวนการเก็บ ยืนที่เสียงเรวนไปมาในหองที่ ๑ และ
หองที่ ๒ พอเขาสูหองที่ ๓ เปนการต้ังหลักที่เสียงซอล เพื่อจะดําเนินทํานองไปใหถึงเสียงเร ใน
พยางคเสียงที่ ๔ หองที่ ๔ และเพื่อความสอดคลองระหวางกลอนเพลงกับพยางคเสียง 
 วรรครับ เปนสํานวนการตอบ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา 
พบการใชสํานวนมือฆองในลักษณะแบงมือซายขวา เทา ๆ กัน แตยังคงย้ําที่เสียงเร เชนเดียวกับ
ในวรรคทา และส้ินสุดการดําเนินทํานองในหองที่ ๘ โดยลดหล่ันเสียงลงไปจบที่เสียงซอล 
 
 
 



๑๓๙ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

 สํานวนถาม 
-  รํ  มํ  รํ - - มํ รํ - - มํ - ล ท ดํ รํ
ร  -  -  - ดํ รํ - - ดํ รํ - ซ - - - -

  
 สํานวนตอบ 

-  รํ  มํ  รํ - - มํ รํ - - มํ รํ - - - -
รํ  -  -  - ดํ รํ - - ดํ รํ - - ดํ ท ล ซ

 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ เปนลักษณะทํานองลูกขัด ที่เปนสํานวนการถามตอบที่ใชการย้ํา
เสียงเร ในวรรคทา ทําใหเกิดความรูสึกวา วรรครับก็จะตองจบดวยเสียงเรเชนกัน แตกลับจบดวย
เสียงซอล สอดคลองกับเงื่อนไขการประพันธเพลงในการสรางความคาดหวัง (Expectation) 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 

 
-  ซ  ล  ซ -  - ล  ซ -  -  ล - ร ม ฟ ซ - - ร ม ซ - ม ซ -  -  ซ  ล ดํ  - ล ดํ
ซฺ  -  -  - ฟ  ซ  -  - ฟ  ซ  - ด - - - - -  ด - - - ร - - ร  ม  -  - - ซ - -

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง   
ปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงดวยไดแก เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงประธาน 
(Tonic) ของบันไดเสียงทางชวา ในหองที่ ๒ หองที่ ๓ หองที่ ๔ หองที่ ๖ หองที่ ๗ และหองที่ ๘ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบแนวเสียง การยืนเสียงซอล เปนสําคัญโดยพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ ดังนี้ 
 

- - - ซ - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ม - - - ซ -  -  -  ล - - - ด
 



๑๔๐ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )   

ข้ันคู 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนสํานวนการถาม เปนสํานวนการเก็บ ยืนที่เสียงซอลวนไปมาในหองที่ ๑ 
และหองที่ ๒ พอเขาสูหองที่ ๓ เปนการต้ังหลักที่เสียงโด เพื่อจะดําเนินทํานองไปใหถึงเสียงซอล ใน
พยางคเสียงที่ ๔ หองที่ ๔ และเพื่อความสอดคลองระหวางกลอนเพลงกับพยางคเสียง ทั้งนี้พบ
การใชเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงฟาเพื่อความตอเนื่อง กลมกลืนของทํานองเพลง 
 วรรครับ เปนสํานวนการตอบ เร่ิมจากเสียงโด แลวเรียงเสียงตามกลุมเสียงปญจมูล จาก
เสียงตํ่าข้ึนเสียงสูง จนไปจบที่เสียงโดสูง ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทางเพียงออบน 
 สํานวนถาม 

-  ซ  ล ซ - - ล ซ - - ล - ร ม ฟ ซ 
ซฺ  -  - - ฟ ซ - - ฟ ซ - ด - - -  - 

  
 สํานวนตอบ 

-  -  ร ม ซ - ม ซ - - ซ ล ดํ - ล  ดํ 
-  ด  - - - ร - - ร ม - - - ซ -  - 

 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ มีความสอดคลองกับ ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
ในแงของสํานวนเพลง มีความแตกตางกันที่เร่ืองการใชเสียง ซึ่งเสียงเร ที่พบในประโยคที่ ๑ นั้น
เปนเสียงลําดับที่ ๒ (Supertonic)ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x และเมื่อเปล่ียนทํานองไป
ประโยคที่ ๒ เสียงเรไดเล่ือนข้ึนไป ๔ เสียง คือเปนเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงลําดับที่ ๕ (Dominant) 
ของกลุมเสียงปญจมูลเดียวกัน ดังนี้ 
  
ประโยคที่ ๑ ที่ใชเสียงเรเปนสําคัญ  
 
-  รํ  มํ  รํ -  - มํ  รํ -  -  มํ - ล ท ดํ รํ - รํ มํ รํ - - มํ รํ -  -  มํ  รํ - - - -
ร  -  -  - ดํ  รํ  -  - ดํ  รํ  - ซ - - - - รํ - - - ดํ รํ - - ดํ  รํ  - - ดํ ท ล ซ



๑๔๑ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )  

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)  

ประโยคที่ ๑ ที่ใชเสียงซอลเปนสําคัญ 
 

-  ซ  ล  ซ -  ซ ล  ซ -  ซ  ล - ร ม ฟ ซ - - ร ม ซ - ม ซ -  -  ซ  ล ดํ  - ล ดํ
ซฺ  -  -  - ฟ -  -  - ฟ  -  -  ด - - - - -  ด - - - ร - - ร  ม  -  - - ซ - -

 
 จากการพิจารณาทํานองดังกลาว พบวา การดําเนินทํานองในลักษณะ นี้ สอดคลองกับ
ลักษณะของหลักประพันธเพลงไทยในเร่ืองของ โอด-พัน ที่เปนการดําเนินทํานองแบเดิม ตางระดับ
เสียงกันเพื่อแสดงถึงความปลั่งจําเพาะ (Tonal Timbre) ของการบรรเลงเคร่ืองดนตรีตางๆ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 

  
ซ  -  ล  - ล  - ล  - ซ  -  ล - ล - ล - ม - ซ - ซ - ซ - ม  -  ซ  - ซ - ซ -
-  ซ  -  ซ -  ซ -  ซ -  ซ  -  ซ - ซ - ซ - ม - ม - ม - ม -  ม  -  ม -  ม - ม
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการยืนเสียงซอล และเสียงมี เปนสําคัญโดยพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ ดังนี้ 
 
-  -  - ซ -  - - ซ -  -  -  ซ - - - ซ - - - ม - - - ม -  -  -  ม -  - - ม

 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
 
 



๑๔๒ 
 

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)  

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ เปนลักษณะทํานองลูกลอ ที่มีการลดทอนเหลือสํารับละ ๒ หอง 
กลาวคือ เคร่ืองนําลอนํา ๒ หอง และเคร่ืองตามรับอีก ๒ หองเพลง 
 สํานวนแรกในวรรคทา เปนการใชเสียงซอลเปนที่ต้ัง สลับกับเสียงลาแลวจบดวยเสียง
ซอล ในสวนของเครื่องตาม ใชมือฆองในลักษณะของการตีดวยมือซายขวาสลับกัน 
 สํานวนที่ ๒ ในวรรครับ เปนการใชเสียงมีเปนที่ต้ัง สลับกับเสียงซอลแลวจบดวยเสียงมี 
ในสวนของเครื่องตาม ใชมือฆองในลักษณะของการสับมือ หรือตีซายขวาสลับกัน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เปนสํานวนของลูกลอ ที่เครืองนําและเคร่ืองตามจําเปนตองบรรเลงใหสอดคลองกัน 
ทั้งนี้ รูปแบบของสํานวนเพลงประโยคท่ี ๓ นี้ ใหความรูสึกถึงการลดทอนมาจากสํานวนเพลง
ประโยคที่ ๒ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
 
ร  -  ม - ม  - ม  - ร  -  ม - ม - ม - ด - ร - ร - ร - ด  -  ร  - ร - ร -
-  ร  -  ร -  ร -  ร -  ร  -  ร - ร - ร - ด - ด - ด - ด -  ด  -  ด -  ด - ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการยืนเสียงเร และเสียงโด เปนสําคัญโดยพิจารณาจาก
ทํานองสารัตถะ ดังนี้ 
 
-  -  - ร -  - - ร -  -  -  ร - - - ร - - - ด - - - ด -  -  -  ด -  - - ด

 
 



๑๔๓ 
 

( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองนํา - - - - - - - - - - - )  ( - - - - - - - - - - - - - เคร่ืองตาม - - - - - - - - - - - )  

ข้ันคู 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เปนลักษณะทํานองลูกลอ เชนเดียวกับทํานองเพลงในประโยคที่ ๓ 
แตเปล่ียนเสียงเทานั้น โดยมีการลดทอนเหลือสํารับละ ๒ หอง กลาวคือ เคร่ืองนําลอนํา ๒ หอง 
และเคร่ืองตามรับอีก ๒ หองเพลง 
 สํานวนแรกในวรรคทา เปนการใชเสียงเรเปนที่ต้ัง สลับกับเสียงมีแลวจบดวยเสียงเร ใน
สวนของเครื่องตาม ใชมือฆองในลักษณะของการสับมือ หรือตีซายขวาสลับกัน 
 สํานวนที่ ๒ ในวรรครับ เปนการใชเสียงโดเปนที่ต้ัง สลับกับเสียงเรแลวจบดวยเสียงโด 
ในสวนของเครื่องตาม ใชมือฆองในลักษณะของการสับมือ หรือตีซายขวาสลับกัน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เปนสํานวนของลูกลอ ที่เคร่ืองนําและเคร่ืองตามจําเปนตอง
บรรเลงใหสอดคลองกัน ทั้งนี้ รูปแบบของสํานวนเพลงประโยคที่ ๔ นี้ เปนสํานวนเดียวกับประโยค
ที่ ๓ ที่ใหความรูสึกถึงการลดทอนมาจากสํานวนเพลงประโยคที่ ๒ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ 

 
ล  -  ล  - ล  ดํ  -  - ล  -  ล - ล ดํ - - - - ร ม - - ซ ล -  รํ  -  - ดํ ล - -

-  ม  -  ซ -  -  ล  ซ -  ม  - ซ - -  ล ซ - ด - - ร ม  - - -  -  ดํ  ล -  - ซ ม

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 



๑๔๔ 
 

ข้ันคู 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 สํานวนเพลงในประโยคที่ ๕ นี้เปนสํานวนลูกขัด โดยที่เคร่ืองนํา จะดําเนินทํานองนํา
ดวยการยืนเสียงซอล โดยใชเสียงลาเปนตัวเชื่อมเสียงซอลกับเสียงมี และเสียงโด พิจารณาพบวา
เปนการซํ้าทํานองยอยภายในวรรคทา คือ หองที่ ๑ – ๒ และหองที่ ๓ – ๔ เปนประโยคการถาม 
 วรรครับ เคร่ืองตามดําเนินทํานอง เปนประโยคการตอบ โดยเร่ิมจากเสียงโด เรียงกัน ๓ 
เสียง คือเสียงเร มี แลวขามไปเสียงซอล และเสียงลา กอนจะดําเนินทํานองยอนถิวีลงมาจากเสียง
เร โด ลา ซอล และมี โดยการใชมือฆองในลักษณะการแบงมือซายขวาเทาๆ กัน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ นี้เปนสํานวนลูกขัด ที่เคร่ืองดนตรีประเภทนํา
กับเคร่ืองดนตรีประเภทตามจะดําเนินทํานองไมเหมือนกัน  
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  - - รํ รํ - มํ - มํ - มํ - มํ - - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ - ดํ
-  -  ซ  ม -  - ร  ด -  -  -  ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม -  -  -  ร -  - -  ด
 

ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสามสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ 
-  -  -  ซ -  ซ ซ  ซ -  -  -  ซ - - ซ ล - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ -  -  -  ดํ -  - ดํ รํ
-  -  -  ซ ฺ -  ซฺ ซฺ  ซ ฺ -  -  ม - ร ม - - - - - ด - ด ด ด -  -  ล  - ซ ล - -

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 



๑๔๕ 
 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ พบแนวเสียงในวิถีข้ึน 
 
-  -  -  ซ -  ซ ซ  ซ -  -  -  ซ - - ซ ล - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ -  -  -  ดํ -  - ดํ รํ
-  -  -  ซ ฺ -  ซฺ ซฺ  ซ ฺ -  -  ม - ร ม - - - - - ด - ด ด ด -  -  ล  - ซ ล - -

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ มกีารใชเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที ่๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๓  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๓  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมดวยการย้ําเสียงในหองที่ ๑ – ๒ เสียงซอลคู ๘  แลวตามดวยการใชมือฆอง
ในลักษณะการแบงมือซายขวาในหองที่ ๓ – ๔ ที่เร่ิมตนจากเสียงมี แลวเคลื่อนที่ไปยังเสียงลา 
 วรรครับ เปนการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา แตเล่ือนเสียงข้ึนมา ๔ เสียงเปน
เสียงโด เร่ิมดวยการยํ้าเสียงในหองที่ ๕ – ๖ เสียงโดคู ๘  แลวตามดวยการใชมือฆองในลักษณะ
การแบงมือซายขวาในหองที่ ๓ – ๔ ที่เร่ิมตนจากเสียงลา แลวเคลื่อนที่ไปยังเสียงเร 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของประโยคที่ ๗ นี้ ทั้งวรรคทาและวรรครับ ดําเนินทํานองในลักษณะ
เดียวกัน แตมีการเปลี่ยนเสียงข้ึนไป ๔ เสียง และสํานวนการย้ําทํานองเชนนี้ แสดงถึงความรูสึกที่
มั่นคง 



๑๔๖ 
 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ 
-  -  ซ  ซ -  - ฟ  ฟ -  -  ซ  ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ -  -  ม  ม -  - ร ร
-  -  -  ซ ฺ -  - -  ฟ ฺ -  -  -  ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ -  -  -  ท ฺ -  - - ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล    
ฟซล x ดร x และพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียงมี ที่เปนเสียงลําดับที่ ๓ (Mediant) 
ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ทั้งนี้ การใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูลนั้น เพื่อความสมบูรณของ
สํานวนเพลง 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ พบแนวเสียงวิถีลงเปนหลัก ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงฟา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีข้ึน ดวยเสียงซอล และเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง ดวยเสียงซอล และเสียงฟา 
  ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวิถีลง ดวยเสียงมี และเสียงเร 
 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ มกีารใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
  เสียงข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบกับเสียงท ี
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบกับเสียงลา 
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที ่๑ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงฟาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที ่๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกนั 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงฟาประกอบกัน 



๑๔๗ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ นี้ เปนดําเนินทํานองที่ใชมือฆองในลักษณะ การตีดวยมือซายมือ
เดียวหนึ่งคร้ัง แลวตามดวยเสียงคู ๔ หรือ คู ๘ ทันที เปนเชนเดียวกันทุกหอง โดยเสียงที่เร่ิมกับ
เสียงที่เปนคูเสียงนั้นเปนเสียงเดียวกัน ประกอบไปดวยเสียงซอล ฟา ซอล ลา แลวจึงวกกลับมา
เสียง ซอล ฟา มีและจบดวยเสียงเร 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ เปนการดําเนินทํานองที่เปนการเตรียมความพรอม เพื่อจะ
เปล่ียนสํานวนในวรรคตอไป การจบดวยเสียงเร ที่เปนเสียงลําดับที่ ๖ (Submediant) ในกลุมเสียง
ปญจมูล ฟซล x ดร x และเปนเสียงลําดับที่ ๒ (Supertonic) ของกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
ซึ่งเปนความรูสึกที่ไมสมบูรณ 
 การดําเนินทํานองของประโยคที่ ๘ นี้ เปนการเปล่ียนบันไดเสียงอยางฉับพลัน จาก
บันไดเสียงทางเพียงออบน มาเปนบันไดเสียงทางชวา ซึ่งหางกัน ๔ คูเสียง อยางไรก็ตาม ยังพบ
การใชเสียงนอกกลุมบันไดเสียงชวา คือเสียงมี ในหองที่ ๗ ซึ่งเสียงมีนี้ เปนเสียงลําดับที่ ๓ 
(Mediant) ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ทําใหรูสึกวา การเปล่ียนบันไดเสียงในคร้ังนี้ ไมสมบูรณ 
กลาวคือทํานองนั้นสามารถเปนไดทั้งบันไดเสียงทางชวาและทางเพียงออบน ซึ่งสอดคลองกับ
ทวงทํานองในสวนอ่ืนๆ ของบทเพลง 
 
สรุปผลการวิเคราะหเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 
 เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น พบการใชบันไดเสียงหลักคือ บันไดเสียงทางเพียงออบน 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx นอกจากนั้นยังพบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลทxรมx และบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ฟซลxดรx การดําเนินทํานองในบันไดเสียงดังกลาว เปนการเปล่ียนบันไดเสียงอยางฉับพลัน 
 เพลงแสนสุดสวาท สามช้ัน พบการใชสํานวนเพลงที่ใชมือฆองแบบแผนทั่วไป หรือเปน
การดําเนินทํานองที่เรียกวาทางพื้น และพบการใชลูกลอและลูกขัด ในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐-๑๑
และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๕ สํานวนลูกลอลูกขัดที่พบ ไดแก  ลูกลอ หรือการดําเนินทํานอง          
ที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองนําและเคร่ืองตาม และลูกขัดที่เปนสํานวนการถามตอบ   
 
 



๑๔๘ 
 

๔.๓.๒ เพลงเร็วปลายสรอยสน 
วรรคที่ ๑ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  -  ร  ร
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  -
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงที 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ พบการยืนเสียงเร เปนหลัก โดยพิจารณาจากทํานองสารัตถะดังนี้ 
 

-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  -  ร  ร 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองเพลงหอง ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมี ประกอบเสียงที 
   ทํานองเพลงหอง ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชมือฆองคู ๔ บรรเลงเฉพาะพยางคเสียงที่ ๒ และพยางคเสียงที่ ๔ 
ของหอง ต้ังแตหองที่ ๑ – ๒ โดยต้ังตนดวยเสียงโด เร มี แลววนกลับมาเสียงเร   



๑๔๙ 
 

 ในหองที่ ๓ เปนการใชมือฆองคู ๘ เสียงซอล และเสียงลา กอนจะปดทายสํานวนดวย
การใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา เสียงเร 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองเปนสํานวนส้ันๆ มีความยาว ๒ หนาทับสองไมอัตราจังหวะช้ันเดียว เปน
การย้ําเสียงเร โดยมีเสียงอ่ืนๆ ในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x เปนเสียงประกอบ 
 
วรรคที่ ๒ 
-  -  ร  ร -  -  ด  ด -  -  ร  ร -  -  ซ  ซ
-  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  -
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๒ พบแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 เปนการใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา เร่ิมจากเสียงเร เสียงโด วนกลับมาที่
เสียงเรแลวปดทายดวยเสียงซอล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ ในวรรคที่ ๒ พบการเนนย้ําเสียงเร เปนสํานวนเร่ิมดวยเรทั้งในหอง
เพลงที่ ๑ และ ๓ โดยมีเสียงลูกตกสุดทายเปนเสียงซอล ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงทาง
เพียงออลาง  
 



๑๕๐ 
 

วรรคที่ ๓ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ

-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  -

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลางประกอบดวยกลุมเสียงปญมูล 
ซลท x รม x ประกอบกับบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
 
แนวเสียง 
 เปนการย้ําเสียงซอล พิจารณาจากทํานองสารัตถะดังนี้ 
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ซ

 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมี ประกอบเสียงที 
   ทํานองเพลงหอง ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมี ประกอบเสียงที 
   ทํานองเพลงหอง ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองเพลงหอง ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองเพลงหอง ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมี ประกอบเสียงที 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
 
 
 
 



๑๕๑ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการใชมือฆองคู ๘ เสียงที ลา แลวตามดวยการใชมือฆองซายขวา
ขวา ตีเสียงซอล จากเคล่ือนที่ทํานองข้ึนเสียงสูงผานเสียงเร และมีคู ๔ ตามดวยเสียงซอล ในการ
ใชมือฆองลักษณะการตีซายขวาขวาเชนเดิม 
 วรรครับ ทํานองเคล่ือนตัวลงตํ่า ผานเสียงเรและเสียงโด โดยเปลี่ยนเสียงปดทายจาก
เสียงซอลเปนเสียงโดแทน กอนจะวกทํานองข้ึนสูเสียงสูง ผานเสียงเร มีแลวจบที่เสียงซอลเชนเดิม 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

จากทํานองดังกลาวพบการใชมือฆองในลักษณะ ใชมือซายขวาขวาเสียงซอล ในหอง
เพลงที่ ๒ หองที่ ๔ และหองที่ ๘ เพื่อเปนการย้ําเสียงประธานของบันไดเสียงทางเพียงออลาง คือ
เสียงซอล 

เมื่อพิจารณาจากทํานองดังกลาวแลวพบวามีการใชบันไดเสียงถึง ๒ บันไดเสียงคือ 
บันไดเสียงทางเพียงออลาง และบันไดเสียงทางเพียงออบน ทั้งนี้ บันไดเสียงทั้งสองมีเสียงซอลเปน
ตัวเช่ือม เพื่อการเปล่ียนบันไดเสียงไดอยางแนบเนียน 
 
วรรคที่ ๔ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด
-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  -
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ซลท x รม x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงโดในหองที่ ๖ 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนปละลงเปนหลัก 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเร ประกอบเสียงลา 



๑๕๒ 
 

  ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมี ประกอบเสียงที 
  ทํานองเพลงหอง ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมี ประกอบเสียงที 
  ทํานองเพลงหอง ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมตนดวยการใชมือฆองคู ๘ เสียงที ลา แลวตามดวยการใชมือฆอง
ซายขวาขวา ตีเสียงซอล จากเคล่ือนที่ทํานองข้ึนเสียงสูงผานเสียงเร และมีคู ๔ ตามดวยเสียงซอล 
ในการใชมือฆองลักษณะการตีซายขวาขวาเชนเดิม ตอมาทํานองเคล่ือนตัวลงตํ่า ผานเสียงเรและ
เสียงโด โดยเปล่ียนเสียงปดทายจากเสียงซอลเปนเสียงโดแทน  
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ เปนกลุมทํานองที่มีความยาว ๓ หนาทับสองไมอัตราจังหวะ ชั้นเดียว 
หรือ ๖ หองเพลง เปนสํานวนเดียวกับกลุมทํานองวรรคที่ ๓ เพียงแตถูกตัดทํานองใน ๒ หอง
สุดทายออก คาดวาเพื่อเปนการเตรียมรับสํานวนใหมในทํานองวรรคถัดไป 
 
วรรคที่ ๕ 
-  ด  -  - -  ด  -  - -   ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - ร  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -
ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร    -  ด -  ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - -  -  -  ซฺ -  ล  -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงที 
 
แนวเสียง 
 พบการยืนเนนย้ําเสียงโด 
 
-  ด  -  - -  ด  -  - -  ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - ร  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -
ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร     -  ด - ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - -  -  -  ซฺ -  ล  -  ลฺ

 



๑๕๓ 
 

ข้ันคู 
 วรรคที่ ๕ พบการใชเสียงข้ันคู ๒ ไดแก 

ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบเสียงเร 
ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบเสียงลา 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ลักษณะการทํานองแบงออกเปน ๒ สวน คือ สวนที่ ๑ หองที่ ๑ – ๔ วรรคทา เร่ิมจาก
เสียงซอล และโดในพยางคเสียงที่ ๑ และ ๒ โดยเปนลักจังหวะ โดยไมมีเสียงลูกตก กอนจะสะบัด
เสียงโด เร มี ข้ึนไปเสียงซอลแลววกกลับมาปดทายหองดวยเสียงโด แลวใชคู ๒ หรือที่เรียกวาเทียว 
โดยใชเสียงมีประกอบกับเสียงเร แลวจบดวยเสียงเร 
 วรรครับ  เปนสวนของวรรครับ เปนการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา เพียงแต
เปล่ียนสํานวนทายเปนเสียง ซอล ที ลา ที่ใชเสียงนอกบันไดเสียง จึงใหความรูสึกถึงการเปล่ียน
บันไดเสียง  
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การใชเสียงในพยางคเสียงที่ ๑ และ๒ ในหองที่ ๑ – ๒ และ ๕ – ๖ ใหความรูสึกของการ
ลักจังหวะ จังหวะยก (Sycopation) โดยไมมีเสียงลูกตกปดทายหอง 
 สํานวนการซ้ําหัวเปลี่ยนทายในวรรค  
-  ด  -  - -  ด  -  - -  ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -
ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร     -  ด -  ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ร  -  -  ซฺ -  ล  -  ลฺ

 
วรรคที่ ๖ 
-  ทฺ  -  - ลฺ  ทฺ  -  ทฺ -  -  ด  ร ด  -  -  ด ร  -  ม  ร -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -
-  -  ลฺ  ซฺ -  -  ลฺ  - ลฺ  ทฺ  -  - -  ซฺ  -  - รร -  -  - ด  -  ลฺ  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงที 
 



๑๕๔ 
 

แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชแนวเสียงวิถีลงเปนหลัก 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชการใชเสียงข้ันคู ๒ และเสียงคู ๕ ไดแก 
  เสียงคู ๒ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงที ประกอบเสียงลา 
  เสียงคู ๕ 

ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเร ประกอบเสียงซอล 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชมือฆองในลักษณะการตีมือซายขวาสลับกัน เสียงที ลา ซอล 
แลววกข้ึนเสียงโด เร ลงจบดวยเสียงโด 
 วรรครับ เร่ิมดวยการสะเดาะเสียงเร ตามดวยการใชมือสลับซายขวาเสียงโด เร มี แลว
จบประโยคดวยการใชเสียงคู ๕ เสียงเรประกอบเสียงซอล แลวสลับมือผานเสียงซอล ตามดวยการ
ใชเสียงคู ๒ หรือที่เรียกวา เทียว ดวยเสียงทีประกอบเสียงลา แลวจบดวยลามือซาย 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เปนประโยคตอเนื่องจากวรรคกอนหนา ใชมือฆองสลับซายขวา เปนหลักทํานองวนไป
มา แลวลงจบดวยเสียงลา ที่เปนเสียงลําดับที่ ๖ ของบันไดเสียง 
  
วรรคที่ ๗  
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -

-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงที 
 



๑๕๕ 
 

แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชเสียงข้ันคู ๒ เสียงข้ันคู ๔ เสียงข้ันคู ๕  และข้ันคู ๘ 
ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๒ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงที ประกอบเสียงลา 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
   ทํานองเพลงหอง ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
   ทํานองเพลงหอง ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมี ประกอบเสียงที 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมี ประกอบเสียงที 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
  ข้ันคู ๕ 
   ทํานองเพลงหอง ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเร ประกอบเสียงซอล 
  ข้ันคู ๘   
   ทํานองเพลงหอง ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชมือฆองในลักษณะคู ๔ ในพยางคที่ ๒ และ ๔ ของหอง
ที่ ๑ -๓ ผานเสียง โด เร มี ข้ึนไปถึงเสียงซอลคู ๘ แลววนกลับมาที่เสียงมี เร กอนจะใชมือฆองใน
ลักษณะการตีซายขวาขวาดวยเสียงโด ในหองที่ ๕ พบการใชเสียงคู ๕ คือเสียงเรประกอบเสียง
ซอล แลวสลับมือผานเสียงซอล ตามดวยการใชเสียงคู ๒ หรือที่เรียกวา เทียว ดวยเสียงทีประกอบ
เสียงลา แลวจบดวยลามือซาย 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ เปนกลุมทํานองที่มีความยาว ๓ หนาทับสองไมอัตราจังหวะ            
ชั้นเดียว หรือ ๖ หองเพลง ใหความรูสึกไมสมเต็ม หรือไมครบ ๘ หองเพลง 



๑๕๖ 
 

วรรคที่ ๘ 
ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ด  -  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ทฺ  -  -
-  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ พบการเนนย้ําเสียงลา ตามทํานองสารัตถะดังนี้ 
-  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ลฺ
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ พบการใชเสียงข้ันคู ๒ และ ข้ันคู ๔ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๒ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบเสียงลา 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหอง ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา หองที่ ๑ -๓ เปนการใชมือฆองในลักษณะการแบงมือซายตี ๓ พยางคเสียง คือ
เสียงเร มี เรแลวลงพยางคที่ ๔ ดวยเสียงลา กอนจะจบดวยเสียงโด คู ๔ ในหองที่ ๔ 
 วรรครับ เปนการซํ้าทํานองเชนเดียวกับวรรคทา แตเปล่ียนทํานองจบ ดวยเสียงซอล 
แลวสลับมือผานเสียงซอล ตามดวยการใชเสียงคู ๒ หรือที่เรียกวา เทียว ดวยเสียงทีประกอบเสียง
ลา แลวจบดวยลามือซาย 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 จากการวิเคราะหกลุมทํานองวรรคที่ ๕ – วรรคที่ ๘ พบสํานวนเพลงตอนทายที่มีความ
คลายคลึงกัน คือการใชเสียง เร ซอล ที ลา ตามลําดับ ซึ่งใชเสียงลา ที่เปนเสียงลําดับที่ ๖ 



๑๕๗ 
 

(Submediant) ของกลุมเสียง ทั้งนี้ ลักษณะการจบวรรคดังกลาวยังแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ
ของกลุมทํานองเหลานี้อีกดวย ตามรายละเอียดดังนี้ 
 
วรรคที่ ๕ 
-  ด  -  - -  ด  -  - -  ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - ร  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -
ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร   -  ด -  ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ

วรรคที่ ๖ 
-  ทฺ  -  - ลฺ  ทฺ  -  ทฺ -  -  ด  ร ด  -  -  ด ร  -  ม  ร -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -
-  -  ลฺ  ซฺ -  -  ลฺ  - ลฺ  ทฺ  -  - -  ซฺ  -  - รร -  -  - ด  -  ลฺ  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ
วรรคที่ ๗ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  - -  ทฺ  -  -
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ซฺ  -  - ซฺ  ลฺ  -  ลฺ

วรรคที่ ๘ 
ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ด  -  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - ร  ม  ร  - -  ทฺ  -  -
-  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ
 
วรรคที่ ๙  
-  -  -  ล -  ซ  ล  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ซ -  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ  -  ม
-  ลฺ  -  - ซฺ  -  -  ทฺ -  ร  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ
 
บันไดเสียง 
 พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลท x รม x  
 
แนวเสียง 
 พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๙ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
   



๑๕๘ 
 

ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหอง ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหอง ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงลา วนกลับมาที่เสียงซอล ลา ที ข้ึนไปถึงเสียงเร แลวเคล่ือน
วกกลับเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงประธานของบันไดเสียงเพียงออลาง  
 วรรครับ  เร่ิมจากเสียงโด ที่เปนเสียงนอกบันไดเสียงแลวเคลื่อนที่ข้ึนทํานองเสียงสูงเสียง
ที แลววนกลับลงมาที่เสียงมี 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนการใชทาํนองที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
วรรคที่ ๑๐  
-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  ล  -  - ซ  ฟ  -  -
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด -  ด  -  - ร  ม  -  - ฟ  -  ซ  ฟ -  -  ม  ร
 
 
 



๑๕๙ 
 

บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๐ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๐ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๐ พบการใชเสียงข้ันคู ๓ คือ ทํานองเพลงหองที่ ๓  พยางคเสียงที่ ๔ 
เสียงซอลประกอบกับเสียงมี  
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงซอลไปยังเสียงโด ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงเปนวิถีข้ึน 
จากนั้นทํานองเคล่ือนที่ยอนกลับมาจบที่เสียงโดเชนเดิม 
 วรรครับเปนการใชมือฆองที่แบงมือซายขวา โดยเรียงเสียงเร่ิมจากเสียงโดไปถึงเสียงลา
ในหองที่ ๗ แลวจึงวกกลับมาจบที่เสียงเร ที่เปนเสียงลําดับที่ ๒ (Supertonic) ของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงเร็วปลายสรอยสน 
 เพลงเร็วปลายสรอยสน พบการใชบันไดเสียงหลักคือ บันไดเสียงทางเพียงออบน 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx นอกจากนี้พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ซลทxรมx รวมกันอีกดวย 
 จากการวิเคราะหเพลงเร็วปลายสรอยสน พบประเด็นตางๆ ตอไปนี้ ประเด็นที่ ๑ การใช
มือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปประกอบกับมือฆองที่มีลักษณะเฉพาะ ไดแก กลุมทํานองวรรคที่ ๕ 
พบการใชทํานองลักจังหวะ โดยใชพยางคเสียงที่ ๑-๒ และไมมีเสียงลูกตกรองรับทายหอง  



๑๖๐ 
 

ประเด็นที่ ๒ กลุมทํานองมีความยาวของบทเพลงไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มีความยาว 
๔ หองไดแก วรรคที่ ๑-๒ ทํานองที่มีความยาว ๖ หองเพลง ไดแก วรรคที่ ๔และวรรคที่ ๗ ทํานองที่มี
ความยาว ๘ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๖ และวรรคที่ ๘-๑๐ 

นอกจากนี้ เพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๔ พบการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคที่ ๓ 
แตมีการตัดทํานองเพลงไป ๒ หอง พิจารณาไดวาเปนการกลับตนของวรรคที่ ๓ ในหองที่ ๑-๖   
การดําเนินทํานองในลักษณะนี้ และรูปแบบของทํานองเพลงดังที่กลาวขางตน เปนสาเหตุของ
ลักษณะไมสมเต็มของทํานอง 

ประเด็นที่ ๓ การซ้ําสํานวนจบของกลุมทํานองวรรคที่ ๕-๘ มีการจบวรรคที่คลายคลึงกัน 
คือการใชเสียง เร ซอล ที (คู ๒ หรือที่เรียกวาเทียว)และเสียงลา ตามลําดับ ซึ่งใชเสียงลา ที่เปน
เสียงลําดับที่ ๖ (Submediant) ของกลุมเสียง เปนการแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของกลุม
ทํานองเหลานี้อีกดวย 

ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ และเพลงแสนสุดสวาท 
สามช้ัน ทอน ๒ ประโยคที่ ๘ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของเพลง            
แสนสุดสวาท สามช้ัน ทอน ๒ ประโยคที่ ๘ และเปนเสียงลูกตกยอยภายในหองที่ ๑ หองที่ ๒ และ
หองที่ ๔ ของเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ อีกดวย 
 
๔.๓.๓  เพลงเร็วแขกตอยหมอ 
วรรคที่ ๑ 
-  ซ  ล  ซ -  ซ  -  ม ฟ  -  ฟ  ซ -  -  ล  ล -  -  ฟ  ฟ -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร
ซฺ  -  -  - ฟ  -  ร  - -  ด  -  - -  ลฺ  -  - -  ฟฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ทฺ  -  ลฺ
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล    
ฟซล x ดร x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู  



๑๖๑ 
 

 พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 

 ข้ันคู ๘ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงฟาประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนการดําเนินทํานองที่สลับไปมาของเสียงซอล ลา ฟา มี เร และ โดในทุก
พยางคเสียง หรือที่เรียกวา เก็บ กอนจะจบดวยการใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวาเสียงลา 
ตอเนื่องไปยังวรรครับ เสียงฟา โดยใชมือฆองในลักษณะเดียวกัน จากนั้นทํานองเคล่ือนที่ข้ึนไปถึง
เสียงลาผานเสียงซอล ฟา มี และเรคู ๔ ในหองที่ ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของวรรคทา หองที่ ๑ -๓ เปนการใชเสียงทุกพยางคเสียง หรือที่
เรียกวาเก็บ 
 
วรรคที่ ๒ 
-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  ล  -  - ซ  ฟ  -  -
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด -  ด  -  - ร  ม  -  - ฟ  -  ซ  ฟ -  -  ม  ร
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑๐ 
 
วรรคที่ ๓ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  ม  -  ร
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ทฺ  -  ลฺ



๑๖๒ 
 

บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x แตมีการใชเสียงนอกบันไดเสียงดวยเชนกัน 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ พบการเนนย้ําเสียงเร 
 

-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  ม  -  ร 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 ข้ันคู ๔ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 
  ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 
 ข้ันคู ๘ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมจากการใชเสียงโด คู ๔ เคล่ือนทํานองข้ึนไปเสียงเร มี แลววกกลับ
มาที่เสียงเร จากนั้นไปที่เสียงลา คู ๘ แลวเคล่ือนทํานองลงเสียงตํ่าผานเสียงซอล มี และจบที่เสียง
เร เปนเสียงลําดับที่ ๒ (Supertonic) ของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เปนกลุมทํานองที่มีความยาว ๒ หนาทับสองไมอัตราจังหวะช้ันเดียว หรือ ๔ หองเพลง  



๑๖๓ 
 

วรรคที่ ๔ 
-  -  ด  ร -  -  ด  ร -  -  ม  ร -  -  ด  ร -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  -
-  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - ด  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีลง ในวรรคทาหรือ ๔ หองเพลงแรกพบการ
ยืนเสียงเร 
 
-  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ด
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 

วรรคทา เปนการใชมือฆองในลักษณะการแบงมือซายขวา เสียงลา โด เร มี 
วรรครับ เร่ิมจากเสียงซอลไปยังเสียงโด ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงเปนวิถีข้ึน 

จากนั้นทํานองเคล่ือนที่ยอนกลับมาจบที่เสียงโดเชนเดิม อันเปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองวรรคทา เปนการเนนเสียงเร ใน ๔ หองเพลงแรก จากนั้นจึงดําเนิน
ทํานองมาจบที่เสียงโด เปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
วรรคที่ ๕ 
-  -  -  ดํ -  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  -  ดํ

-  ด  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  ล  -  ซ

 
 
 



๑๖๔ 
 

บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๕ พบการยืนเสียงโด เปนสําคัญ 
 

-  -  -  ดํ -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  ดํ 
 
ข้ันคู  
 กลุมทํานองวรรคที่ ๕ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ คือ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบเสียงซอล 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๕ เร่ิมจากเสียงโด โดยใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาเพื่อไป
เสียงโดสูง แลวลดหล่ันทํานองจากเสียงเรสูง ผานเสียงโด และเสียงลา กอนจะเคล่ือนที่ทํานอง
กลับไปยังเสียงโดสูงอีกคร้ัง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

กลุมทํานองวรรคที่ ๕ เปนกลุมทํานองที่มีความยาว ๒ หนาทับสองไมอัตราจังหวะ ชั้นเดียว 
หรือ ๔ หองเพลง ที่มีการดําเนินทํานองดวยการใชเสียงในกลุมเสียงปญจมูลเดียวกัน 
 
วรรคที่ ๖ 
-  -  ม  - ซ  ล  -  ซ -  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  มฺ  -  - -  ล  -  ซฺ -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x 



๑๖๕ 
 

แนวเสียง 
กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 

 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ พบการใชเสียงข้ันคู ๘ ไดแก 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ หองที่ ๑ พบการใชเสียงมีในพยางคเสียงที่ ๒ และ ๓ ทํานอง
เคล่ือนที่ไปยังเสียงลา และซอล กอนจะใชสํานวนจบในหองที่ ๓ – ๔  
 
ความโดดเดนของทํานอง 

ลักษณะการดําเนินทํานองของหองที่ ๑ เปนจังหวะยก (Sycopation) ซึ่งสนับสนุนโดย
สํานวนของทํานองในหองเพลงที่ ๒ 
 
วรรคที่ ๗ 
-  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ -  ล  -  ดํ -  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ด

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก  
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชเสียงข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 



๑๖๖ 
 

  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๗ เร่ิมจากการใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา เสียงซอลแลว
เนนย้ําเสียงซอล พิจารณาจากทํานองในหองเพลงที่ ๒ ที่ทํานองไปถึงเสียงลาแลวยอนกลับมาที่
เสียงซอล จากนั้นทํานองเคล่ือนที่ข้ึนเสียงสูงไปเสียงโด แลวย้ําเสียงโดดวยวิธีการเดียวกับเสียงซอล 
กอนหนา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองมีความยาว ๒ หนาทับสองไม อัตราจังหวะช้ันเดียวหรือ ๔ หองเพลง          
พบการย้ําเสียง ๒ เสียงไดแกเสียงซอลและเสียงโด ซึ่งมีวิธีการเชนเดียวกัน ทั้งสองเสียงนี้มี
ระยะหาง ๔ ชวงเสียง 
 

-  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ -  ล  -  ดํ -  รํ  -  ดํ 
-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ด 

 
วรรคที่ ๘ 
-  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  -  ซ  ล ดํ  ล  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  -  -  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ม  -  - -  -  ซ  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ด
 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x  
 



๑๖๗ 
 

แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 

วรรคทา เร่ิมจากเสียงซอลไปยังเสียงโด ที่เปนเสียงประธานของบันไดเสียงเปนวิถีข้ึน 
จากนั้นทํานองเคล่ือนที่ยอนกลับมาจบที่เสียงโดเชนเดิม 
 วรรครับ เปนการใชมือฆองที่แบงมือซายขวา โดยเรียงเสียงเริ่มจากเสียงมีไปถึงเสียงโด
ในหองที่ ๖ แลวจึงวกกลับมาจบที่เสียงโด ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๘ เปนการใชมือฆองในลักษณะแบบแผนทั่วไป 
 
วรรคที่ ๙ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  มํ  รํ ดํ- -  ท  -  ล
-  ซ  -  - ร  -  -  ด -  ม  ร  ด -  ทฺ  -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๙ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงที ในหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ 
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๙ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๙ พบการใชเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 



๑๖๘ 
 

  ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๙ เร่ิมจากเสียงซอลคู ๘ แลวเคล่ือนที่ข้ึนสูเสียงโดสูง กอนจะลงสู
เสียงตํ่าผานเสียง มี เร และโด ทีแลวจบที่เสียงลาเปนเสียงสุดทาย 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะสําคัญของกลุมทํานองวรรคที่ ๙ เปนการแบงวรรคเพลง หรือเปนการสราง
ตําหนิเพลงนั่นเอง 
 
วรรคที่ ๑๐ 
-  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  -  ดํ
-  ด  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  ล  -  ซ

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกลุมทํานองวรรคที่ ๕ 
 
วรรคที่ ๑๑ 
-  -  ม  - ซ  ล  -  ซ -  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  มฺ  -  - -  ล  -  ซฺ -  -  ซ  ม -  -  ร  ด

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกลุมทํานองวรรคที่ ๖ 
 
วรรคที่ ๑๒ 
-  -  ซ  ซ -  ล  -  ซ -  ล  -  ดํ -  รํ  -  ดํ
-  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  ด -  ร  -  ด

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกลุมทํานองวรรคที่ ๗ 



๑๖๙ 
 

วรรคที่ ๑๓ 
-  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  -  ซ  ล ดํ  ล  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  -
-  -  -  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ม  -  - -  -  ซ  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ด
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกลุมทํานองวรรคที่ ๘ 
 
วรรคที่ ๑๔ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ดํ -  มํ  รํ ดํ- -  ท  -  ล
-  ซ  -  - ร  -  -  ด -  ม  ร  ด -  ทฺ  -  ลฺ
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกลุมทํานองวรรคที่ ๙ 
 
วรรคที่ ๑๕ 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ
 
บันไดเสียง 

กลุมทํานองวรรคที่ ๑๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง   
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๕ เปนการยืนเสียงลา 
 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล
 
ข้ันคู 

กลุมทํานองวรรคที่ ๑๕ พบการใชข้ันคู มีการใชเสียงข้ันคู ๕ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
 เสียงข้ันคู ๕ 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 



๑๗๐ 
 

  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๕ เปนการโยนเสียงลา ในหองที่ ๑ หองที่ ๓ หองที่ ๕ และหองที่ ๗ 
เปนการใชเสียงคู ๕ คือเสียงลาประกอบเสียงเร และในหองที่ ๒ หองที่ ๔ หองที่ ๖ และหองที่ ๘ เปน
การลงดวยเสียงลาคู ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑๕ พบการใชลูกโยนในเพลงเร็ว เปนการเตรียมตัวสําหรับการ
เปล่ียนทํานองในวรรคเพลงตอไป 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงเร็วแขกตอยหมอ 
 เพลงเร็วแขกตอยหมอ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรมxซลx รวมกับบันไดเสียงทางชวา ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ฟซลxดรx ซึ่งบันได
เสียงทางชวาถูกพบแคเพียง ๑ คร้ังเทานั้น  
 จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองของเพลงเร็วแขกตอยหมอ ผูวิจัยพบประเด็นตางๆ 
ดังนี้ ประเด็นที่ ๑ การใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปรวมกับมือฆองที่เปนลักษณะเฉพาะไดแกการ
ใชสํานวนเก็บ ในทํานองวรรคที่ ๑ หองที่ ๑-๓  

ประเด็นที่ ๒ กลุมทํานองมีความยาวของบทเพลงไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มีความยาว 
๔ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๗ วรรคที่ ๙-๑๒ และวรรคที่ ๑๔ ทํานองที่มีความยาว ๘ หองเพลง 
ไดแก วรรคที่ ๑-๒ วรรคที่ ๔ วรรคที่ ๘ วรรคที่ ๑๓ และวรรคที่ ๑๕ 



๑๗๑ 
 

ประเด็นที่ ๓ พบการซ้ําทํานองของวรรคที่ ๕ ๖ ๗ ๘ และ ๙ ซึ่งมีลักษณะการดําเนิน
ทํานองเชนเดียวกับ วรรคที่ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ และ ๑๔ 

ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ และเพลงเร็วปลายสรอยสน  
วรรคที่ ๑๐ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของประโยค 
 
๔.๓.๔ เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  -
-  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ไมพบการใชเสียงข้ันคูในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมการดําเนินทํานองในหองที่ ๒ ทํานองเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงเสียงตํ่า คือ
จากเสียงโด ลา ซอล มี แลวยอนกลับข้ึนเสียงสูงอีกคร้ัง การดําเนินทํานองพบการเคล่ือนที่ของ
เสียงคูประชิด คู ๓ และคู ๔ ของทํานอง 
 วรรครับ เปนการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคทา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการเวนหองแรกของประโยค เปนลักษณะประการหน่ึงของ
เพลงสําเนียงภาษาจีน 



๑๗๒ 
 

 
 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  -  -  ซ -  -  -  - -  รํ  -  ดํ
-  -  -  - -  ม  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 

ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมการดําเนินทํานองในหองที่ ๒ ทํานองเปนการใชเสียงกระโดด จากเสียงมีไป
เสียงซอลจากเสียงโดไปเสียงลา แลวรวบสํานวนเพลงในหองที่ ๔ – ๕ และยํ้าเสียงซอลอีกคร้ังใน
หองที่ ๖  
 หองที่ ๘ เสียงเรและเสียงโดคู ๘ เปนการเร่ิมตนทํานองใหมที่ตอเนื่องไปประโยคถัดไป 
 
ความโดดเดนของทํานอง 



๑๗๓ 
 

 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงกระโดด เปนลักษณะประการหน่ึงของเพลง
สําเนียงภาษาจีน จากทํานองดังกลาวสามารถพิจารณาไดวา สํานวนของเพลงไปเปนไปตาม
ประโยคที่วางไว แตมีความคาบเกี่ยวกันระหวางประโยค 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  มํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  ซ  -  -
-  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ม  -  ด -  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ร  -  -
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 

ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองตอเนื่องมาจากประโยคที่ ๒ เร่ิมดวยการใชมือฆองในลักษณะการตี
ซายขวาขวาเสียงเร แลวดําเนินทํานองลงจากเสียงเรมายังเสียงซอล  
 หองที่ ๔ เปนการซํ้าสํานวนเดิมที่ไดปรากฏมาแลว โดยต้ังตนที่เสียงมี เพื่อแสดงใหเห็น
ความชัดเจนของการซ้ําสํานวนโดยการเปลี่ยนเสียงแรก  
 หองที่ ๘ เปนการย้ําเสียงสุดทายของสํานวน 
 



๑๗๔ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองในประโยคที่ ๓ นั้น เปนสํานวนที่มีการดําเนินทํานองตอเนื่องมาจากทํานอง
ประโยคที่ ๒ 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒  
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  -  -  ซ -  -  -  - -  รํ  -  ดํ
-  -  -  - -  ม  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  ด
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  มํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - -  ซ  -  -
-  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ม  -  ด -  ร  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  ร  -  -
 
 สัญลักษณวงกลมแสดงถึงสํานวนที่ ๑ สัญลักษณส่ีเหล่ียมแสดงถึงสํานวนที่ซ้ํากัน แตมี
การเปล่ียนเสียงต้ังตน 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล   -  - -  -  รร  - ม  -  ร  ม -  -  มม  - ซ  ม  -  -
-  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ร -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ ไมพบการใชเสียงข้ันคู  
 
 



๑๗๕ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 หองที่ ๑ – ๓ เปนการซํ้าสํานวนในประโยคที่ ๑ ที่เปนประโยคเร่ิมตนบทเพลง แลว
เปล่ียนสํานวนในหองที่ ๕ – ๘ ที่เปนสํานวนยอย 
 
ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล   -  - -  -  รร  - ม  -  ร  ม -  -  มม  - ซ  ม  -  -
-  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ร -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชสํานวนเดิมในประโยคที่ ๑ มาเปนกั้นเพื่อที่จะเปล่ียน
สํานวนใหม 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ 
-  -  รํรํ  - มํ  รํ  -  - -  -  ลล  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  รํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ
-  -  -  รํ -  -  ดํ  ล -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ม  ร  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ มีการใชเสียงข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 



๑๗๖ 
 

   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนการใชสํานวนตอเนื่องจากประโยคที่ ๔ ในหองที่ ๑ – ๔ แลวตัด
ลงจบในหองที่ ๘ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล   -  - -  -  รร  - ม  -  ร  ม -  -  มม  - ซ  ม  -  -
-  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ร -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ 
-  -  รํรํ  - มํ  รํ  -  - -  -  ลล  - ดํ  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  รํ  -  ดํ -  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ
-  -  -  รํ -  -  ดํ  ล -  -  -  ล -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  - -  ม  ร  ด
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ พบสํานวนการลงจบอยางฉับพลัน ในหองที่ ๘ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  -  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  มํ  -  - -  ดํ  -  ล
-  -  -  ร -  ม  ร  ด -  ม  -  ร -  ม  ร  ด -  -  -  - -  ซ  -  - -  -  รํ  ดํ ล  -  ซ  -
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
 



๑๗๗ 
 

ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
   

ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการใชคู ๘ เสียงเร แลวตามดวยเสียงมี เร โด เปนสํานวนยอยซํ้า ๒ 
คร้ังในวรรคทา  

วรรครับ ใชเสียงโดนํา แลวเคลื่อนที่ทํานองจากเสียงซอลกลับข้ึนไปที่เสียงโด แลว
ลดหล่ันทํานองมาจบที่เสียงลา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ เปนลักษณะของสํานวนยอย มีการกระโดดของเสียง และเวน
วรรคหองเพลงแรกเปนลักษณะของเพลงสําเนียงภาษาจีน 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  -  -  - ซ  -  ซ  ซ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ซ -  -  ล  ซ -  ล  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม
-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  ทฺ -  ล  -  ซฺ -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ทฺ
 



๑๗๘ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx แตพบการใชเสียงนอกกลุมคือเสียงที 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ เร่ิมจากการใชเสียงซอล แลวข้ึนไปยังเสียงโดเพื่อไลเสียงลง ผาน
เสียงที ลา ซอล กอนจะย้ําเสียงซอลอีกคร้ังในหองที่ ๕ ผานเสียงลาเพื่อลงเสียงตํ่า โด เร มี 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงทีในหองที่ ๔ เพื่อความ
ตอเนื่องของการดําเนินทํานอง 
 



๑๗๙ 
 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  ดํ

-  -  -  - -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ม  -  ด
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ข้ันคู ๖ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๕ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชเสียงดวยมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา แลวตามดวยคู ๘ 
เสียงมี คู ๖ หรือคูเส้ียว เสียงซอล แลวกลับมาที่เสียงมี และเร 



๑๘๐ 
 

 วรรครับ เร่ิมดวยมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา แลวใชเสียงคู ๘ เสียง มี เร โด ข้ัน
ดวยเสียงลาคู ๔ กอนจะกลับมาจบดวยเสียงโด คู ๘ ซึ่งเปนเสียงประธานของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนลักษณะของสํานวนถามตอบ 
 
-  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  ดํ

-  -  -  - -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ม  -  ด
 
 สัญลักษณวงกลมแทนสํานวนการถาม สัญลักษณส่ีเหล่ียมแทนสํานวนการตอบ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  รํ -  -  -  - รํ  -  รํ  รํ -  มํ  รํ  ดํ -  ล  -  ดํ
-  -  -  - -  ร  -  - -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  - -  ร  -  - -  ม  ร  ด -  ม  -  ด
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  ซ ล  ท  -  ล
-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  ม -  ซฺ  -  ทฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ซฺ -  ท  -  ลฺ
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 



๑๘๑ 
 

 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงซอลแลวข้ึนไปที่เสียงโด กอนจะคอยๆ ลดหล่ันระดับเสียงลงผาน
เสียงลา ซอลแลวจบที่เสียงมี 
 วรรครับ เร่ิมจากเสียงซอลเชนเดียวกับในวรรคทา แตเปนการเคล่ือนที่ทํานองข้ึนเสียงสูง 
จากเสียงมีไปยังเสียงลา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนลักษณะของสํานวนถามตอบ 
 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  - -  -  -  ซ -  ม  -  ซ ล  ท  -  ล
-  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ด  -  ม -  ซฺ  -  ทฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ซฺ -  ท  -  ลฺ
 
 สัญลักษณวงกลมแทนสํานวนการถาม สัญลักษณส่ีเหล่ียมแทนสํานวนการตอบ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ 
-  -  -  - ท  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  -  - รํ  ท  -  - ล  ท  -  - ล  ท  -  -
-  -  -  - -  ซ  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  -  -  - -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ



๑๘๒ 
 

บันไดเสียง 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง

ปญจมูล ซลท x รม x 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ พบการเนนเสียงทีและเสียงซอล ตามทํานองสารัตถะ ตอไปนี้ 
-  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  ซ -  -  -  ซ
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ ไมพบการใชเสียงข้ันคู  
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ เปนการใชมือฆองในลักษณะการแบงมือซายขวา วรรค
ทาใชเสียง ซอล ลา ที วรรครับใชเสียง เร ที ลา ซอล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

การดําเนินทํานองของทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ เปนลักษณะของสํานวนถามตอบ 
 
-  -  -  - ท  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  -  - รํ  ท  -  - ล  ท  -  - ล  ท  -  -
-  -  -  - -  ซ  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  -  -  - -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ
 
 สัญลักษณวงกลมแทนสํานวนการถาม สัญลักษณส่ีเหล่ียมแทนสํานวนการตอบ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ 
-  -  -  - ท  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  ล  ท -  -  -  - รํ  ท  -  - ล  ท  -  - ล  ท  -  -
-  -  -  - -  ซ  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  -  - -  -  -  - -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ 
 



๑๘๓ 
 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ 
-  -  -  - -  ดํ  -  - ดํ ล  -  - ซ - ม  ซ -  -  ซ  - -  ดํ  -  -
-  -  -  ด -  -  -  ล - -  ซ  ม -  ร  -  - - ม  -  ม - -  ล  ซ

 
บันไดเสียง 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ ไมพบการใชเสียงข้ันคู  
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ เร่ิมตนดวยเสียงโด ใชวิธีการกวาดเสียง เคล่ือนที่จากเสียงโด ลง
ไปยังเสียงซอล ผานเสียงลา ซอล มี แลววกกลับไปที่เสียงซอล  
 หองที่ ๕ – ๖ เปนสํานวนการจบประโยค 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ นี้ มีทํานองเพียง ๖ หองเพลง และมีการจบเพลงอยางฉับพลัน 
เชนเดียวกับทอนที่ ๑ 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
 เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรมxซลx เปนหลักประกอบกับบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง          
ปญจมูล ซลทxรมx  



๑๘๔ 
 

 จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองของเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ผูวิจัยพบประเด็น
ตางๆ ตอไปน้ี ประเด็นที่ ๑ พบการมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปประกอบกับมือฆองเฉพาะที่เปน
การใชมือเดียวขามเสียงไปมา   

ประเด็นที่ ๒ การเรียงเสียงของทํานองมักดําเนินทํานองดวยเสียงคูประชิด คู ๓ และคู ๔ 
พบการเวนวางทํานอง (Silent) ในหองที่ ๑ และหองที่ ๕ ของทํานองเพลงทอนที่ ๑ ประโยค ๑-๒ 
และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๗ การดําเนินทํานองในลักษณะดังกลาว แสดงถึงอาการของสํานวน
เพลงสําเนียงจีน 

ประเด็นที่ ๓ พบการใชสํานวนการถามตอบในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ๓ ๔ ๕ และ ๖  
ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง วรรคที่ ๑ และเพลงเร็วแขกตอยหมอ  

วรรคที่ ๑๔  เปนเสียงคู ๒ ซึ่งกันและกัน คือเสียงลา และเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงลูกตกสุดทายของ
ประโยค แตพบวาเสียงลา ของเพลงเร็วแขกตอยหมอมีสัมผัสกับเสียงลาในทํานองเพลงจีนทาย
โปยกังเหล็ง ประโยคที่ ๑ หองที่ ๒-๔ และ ๖-๘ ทั้งนี้เสียงลาและเสียงซอลนั้นเปนเสียงภายในกลุม
เสียงปญจมูล ดรมxซลx จึงสามารถเชื่อมตอกันไดอยางแนบเนียน 
 
๔.๓.๕ ลูกหมด 
ทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๑ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร
 
บันไดเสียง 
 ทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 แนวเสียงของทํานองลูกหมดประโยคที่ ๑ พบแนวเสียงวิถีข้ึน เปนหลัก ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แรวเสียงวิถีข้ึน เสียงลา และเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง เสียงเร และเสียงลา 

ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีข้ึน เสียงซอล และเสียงลา 
ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน เสียงโด และเสียงเร 



๑๘๕ 
 

 
ข้ันคู  
 การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๔ ประโยคที่ ๔ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ เสยีงลา ประกอบเสียงม ี
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๒พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๓พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกนั 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔พยางคเสียงที่ ๒  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกนั 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการสะบัดเสียงฟา ซอล ลา ซึ่งเปนการใชเสียงนอกบันไดเสียงคือ
เสียงฟา มาเพื่อความตอเนื่องของการดําเนินทํานอง แลวตามดวยการใชเสียงคู ๘ เสียง โด เร มี เร 
โด แลวปดทายหองที่ ๔ ดวยเสียงลาคู ๔  
 วรรครับเปนการดําเนินทํานองโดยใชพยางคที่ ๓ และพยางคเสียงที่ ๔ ทั้ง ๔ หอง โดย
พยางคเสียงที่ ๓ นั้นเปนการใชมือขวาตีเพียงมือเดียว ตามดวยการใชคู ๔ และเสียงคู ๘ ดวยเสียง
เดียวกัน ไดแก เสียง ซอล ลา โด เร ตามลําดับ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคทาเปนการเร่ิมตนทํานอง ที่ตอเนื่องมายังวรรครับ ซึ่งสามารถพิจารณาไดวา เปน
การเตรียมความพรอมของผูบรรเลงเคร่ืองดนตรีในแตละเคร่ือง ดวยการใชการย้ําเสียงในหองที่ ๕ –๘ 
กอนที่ดําเนินทํานองประโยคถัดไป 
 



๑๘๖ 
 

ทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๒ 
-  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  -  -
ซ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  -  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  -  ม  ร
 
บันไดเสียง 
 ทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุม
เสียงปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 แนวเสียงของทํานองลูกหมดประโยคที่ ๒ พบการยืนทํานองเสียงเร และแนวเสียงวิถีลง
ในวรรครับ 
 
ข้ันคู  
 ทํานองลูกหมดประโยคที่ ๒ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา ใชมือฆองในลักษณะการแบงมือซายขวา เทาๆ กัน เร่ิมตนดวยมือซายเสียง
ซอล ลา โด และเร แลววนเสียงที่เสียงโด เร ลาไปจนหมดที่เสียงเร พยางคเสียงที่ ๒ หองที่ ๔  
 วรรครับ เปนลักษณะการดําเนินทางฆองวงใหญเชนเดียวกับวรรคทา แตเร่ิมดวยมือขวา 
และเปนการไลเสียงจากเสียงสูงลงไปเสียงตํ่า โดยจบที่เสียงเร 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองลูกหมดประโยคที่ ๒ เปนการเนนย้ําเสียงเร โดยในวรรคทา ลูกตกของที่ ๔ หอง
ใชเสียงเร และลูกตกสําคัญสุดทายของประโยคก็เปนเสียงเร เชนกัน 
 
-  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  -  -
ซ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  -  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  -  ม  ร
 
 



๑๘๗ 
 

ลูกหมดประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  - ม  ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  ล  -  ล -  -  ดํ  - ล  ดํ  -  ดํ -  -  -  - ดํ  รํ  -  รํ
-  -  -  ร -  -  ม  ร -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  ล
 
บันไดเสียง 
 ทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุม
เสียง   ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 แนวเสียงของทํานองลูกหมดประโยคที่ ๓ พบแนวเสียงวิถีข้ึน  
 
ข้ันคู  
 การใชข้ันคูเสียงในทํานองลูกหมด ประโยคที่ ๓ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี้ 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ เสียงโด ประกอบเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนสํานวนยอยรูปแบบเดียวกัน แตกตางกันที่การใชมือฆอง สํานวนที่ ๑ 
ใชการแบงมือสลับซายขวา ใชเสียงซอล เร มี แลวจบดวยเสียงซอลคู ๔ ในหองที่ ๒ จากนั้นก็เปน
การดําเนินทํานองอยางเดียวกันในหองที่ ๓ – ๔ หองที่ ๕ – ๖ และ หองที่ ๗ – ๘ โดยเปลี่ยนเสียง
ลูกตกและทํานองรายละเอียด โดยเรียงลําดับเสียงลูกตก ไดแก เสียง ซอล ลา โด เร ตามลําดับ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ประโยคที่ ๓ เปนการดําเนินทํานองที่ใชการไลเสียงข้ึนตามระบบ หรือใชเสียงเฉพาะ
เสียงในกลุมเสียงปญจมูล  ดรม  x ซล  x ซึ่งจบทํานองดวยเสียงเร ที่ เปนเสียงลําดับที่  ๒ 



๑๘๘ 
 

(Supertonic) ในกลุมเสียงปญจมูล แสดงใหเห็นวา ทํานองนี้ตองการเนนย้ําที่เสียงเร ที่เปนเสียง
สําคัญ ดังที่ไดปรากฏในประโยคกอนหนา 
 
สรุปการวิเคราะหทํานองลูกหมด 
 ทํานองลูกหมดพบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซล x อยางสมบูรณ ทั้ง ๓ ประโยค โดยพบการลงจบดวยเสียงเรที่เปนเสียงลําดับที่ ๒ 
(Supertonic) ในกลุมเสียงปญจมูล แสดงใหเห็นวา ทํานองนี้ตองการเนนย้ําที่เสียงเร ดังที่ได
ปรากฏในลูกตกสําคัญของทั้ง ๓ ประโยคตามที่กลาวมา 
 
๔.๔  สรุปผลการวิเคราะห 
 เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ประกอบดวยเพลงตางๆ ที่เรียงรอยตอกันไดแก           
เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น เพลงเร็วปลายสรอยสน เพลงเร็วแขกตอยหมอ เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
และลูกหมด จากผลการวิเคราะหเพลงตางๆ ดังที่กลาวมา ผูวิจัยสามารถสรุปถึงความสัมพันธของ
บทเพลงที่เรียงรอยกันไดดังนี้ 
 ๔.๔.๑  บันไดเสียง 
  บทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ปรากฏพบบันไดเสียงทาง
เพียงออบน และบันไดเสียงทางเพียงออลาง บันไดเสียงทางชวา โดยมีบันไดเสียงทางเพียงออบน
เปนหลัก ซึ่งเปนบันไดเสียงทั้ง ๓ มีความสัมพันธกันตามชวงเสียงคือ มีระยะหางกัน ๔ เสียง คือ
จากทางเสียงเพียงออบน เพิ่มระดับเสียง ๔ เสียงจะเปนบันไดเสียงทางชวา ในทางกลับกัน จาก
บันไดเสียงทางเพียงออบน ลดระดับเสียงลง ๔ เสียง ก็จะเปนบันไดเสียงทางเพียงออลาง  
  ทํานองเพลงของบทเพลงตางๆ ในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ที่แสดง
ความสัมพันธของบันไดเสียงในการเปลี่ยนระดับบันไดเสียงนั้น มีทั้งการเปล่ียนบันไดเสียงภายใน
บทเพลง และระหวางบทเพลง รวมถึงการเชื่อมเสียงลูกตกดังนี้ 
  ๔.๔.๑.๑  การเปล่ียนบันไดเสียงภายในบทเพลง   
   ๔.๔.๑.๑.๑ ทํานองเพลงแสนสุดสวาท ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ – ๔ 
-  -  -  ด -  - ร  ม -  ล  - - ซ ม - - - ท ฺ - - - ม - - -  -  -  ด - - ร ม
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  ซ  ม - - ร ด - - ลฺ ซฺ - - ร ด -  ซฺ  -  - - ด - -

 
 



๑๘๙ 
 

 
-  รํ  -  ท -  ล  -  - ซ  ซ  - - ล ล - ท - รํ - มํ - รํ - - ท  ท  -  - ล ล - ซ
-  ร  -  ท ฺ -  ลฺ -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ - - - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ -  -  -  ลฺ - - - ซฺ

 
    ทํานองเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
มีการดําเนินทํานองในบันไดเสียงทางเพียงออบน ตอเนื่องมาจนถึงประโยคที่ ๔ จึงเปลี่ยนบันได
เสียงเปนทางเพียงออลาง 
   ๔.๔.๑.๑.๒ ทํานองเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๓ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ

-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  -

 
    ทํานองเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๓ ที่มีการ
เปล่ียนบันไดเสียงจากทางเพียงออลาง มาเปนเพียงออบน ภายในวรรคเดียวกัน 
 
  ๔.๔.๑.๒  เสียงลูกตกระหวางบทเพลง  
   ๔.๔.๑.๒.๑  ทํานองเพลงแสนสุดสวาท ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ - ๘ 
และ ทํานองเพลงเร็วบาบน ประโยคที่ ๑ 
ทํานองเพลงแสนสุดสวาท ทอนที ่๒ ประโยคที่ ๘ 
-  -  ซ  ซ -  - ฟ  ฟ -  -  ซ  ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ -  -  ม  ม -  - ร ร
-  -  -  ซ ฺ -  - -  ฟ ฺ -  -  -  ซฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ฟฺ -  -  -  ท ฺ -  - - ลฺ

 
ทํานองเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ 
-  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ล  -  ซ -  -  ร  ร
-  ซฺ  -  ลฺ -  ทฺ  -  ลฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ลฺ  -  -
 
    ชวงรอยตอของบทเพลงแสนสุดสวาท และเพลงเร็ว
ปลายสรอยสน  เปนเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียงทางเพียงออบน เปนบันไดเสียงทางชวา โดย
มีสัมผัสเสียงเปนเสียงลูกตกระหวางบทเพลงเปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร 



๑๙๐ 
 

   ๔.๔.๑.๒.๒  ทํานองเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑๐ และ 
ทํานองเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ 
ทํานองเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑๐ 
-  -  -  ด -  -  ร  ม -  ซ  -  ซ -  ม  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  ล  -  - ซ  ฟ  -  -
-  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  -  -  ม -  -  ร  ด -  ด  -  - ร  ม  -  - ฟ  -  ซ  ฟ -  -  ม  ร
 
เพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ 
-  ซ  ล  ซ -  ซ  -  ม ฟ  -  ฟ  ซ -  -  ล  ล -  -  ฟ  ฟ -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร
ซฺ  -  -  - ฟ  -  ร  - -  ด  -  - -  ลฺ  -  - -  ฟฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  ฟฺ -  ทฺ  -  ลฺ
 
    ชวงรอยตอของบทเพลงปลายสรอยสน วรรคที่ ๑๐ 
และ ทํานองเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ เปนการดําเนินทํานองดวยบันไดเสียงทางเพียงออบน 
แลวเปลี่ยนเปนบันไดเสียงทางชวา โดยมีสัมผัสเสียงระหวางบทเพลงเปนเสียงเร ซึ่งเปนลูกตก
สุดทายของทํานองเพลงดังกลาว 
   ๔.๔.๑.๒.๓  ทํานองเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑๕ และ 
ทํานองเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ประโยคที่ ๑ 
เพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑๕ 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล
-  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ
 
เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  -  -  - ดํ  ล  -  - -  -  ซ  ล -  -  ดํ  -
-  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  -  - -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ
 
    ชวงรอยตอของบทเพลงเร็วแขกตอยหมอ และเพลง  
จีนทายโปยกังเหล็ง เปนการดําเนินทํานองดวยบันไดเสียงทางเพียงออบนอยางตอเนื่อง โดยมี
สัมผัสเสียงระหวางบทเพลงเปนเสียงลา และเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงคู ๒ และทั้งคู เปนเสียงภายใน
กลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx จึงสามารถสรวมตอกันไดอยางแนบเนียน 



๑๙๑ 
 

  จากทํานองเพลงดังกลาว สามารถแสดงถึงความสัมพันธทางบันไดเสียงของ
บทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ที่มีการเปล่ียนสลับไปมาของบันไดเสียงทางเพียงออบน 
บันไดเสียงทางชวาและบันไดเสียงทางเพียงออลาง 
 

 
 

 สัมผัสเสียงลูกตกของแตละบทเพลง แสดงใหเห็นถึงเสียงที่มีความสัมพันธกันเปนเสียง
เดียวกัน และเสียงคู ๒ ของซ่ึงกันและกัน 

 
 ความสัมพันธของบันไดเสียงและสัมผัสเสียงของลูกตกท่ีไดอธิบายไป เปนอีกหนึ่งปจจัย
ของความสัมพันธในการรอยเรียงบทเพลงทั้งหมดของเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาทเขาดวยกัน 
 

๔.๔.๒ สํานวนเพลง 
  จากการวิเคราะหเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท อันประกอบไปดวย                         
เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น เพลงเร็วปลายสรอยสน เพลงเร็วแขกตอยหมอ และเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
พบลักษณะการดําเนินทํานอง ดังนี้ 
  ๔.๔.๒.๑  เพลงแสนสุดสวาท สามชั้น พบการใชสํานวนเพลงที่ใชมือฆอง
แบบแผนทั่วไป หรือเปนการดําเนินทํานองที่เรียกวาทางพื้น และพบการใชลูกลอและลูกขัด ในทอน
ที่ ๑ ประโยคที่ ๑๐-๑๑และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๕ สํานวนลูกลอลูกขัดที่พบ ไดแก  ลูกลอ หรือ

บันไดเสียงทางชวา

บันไดเสียงทาง
เพียงออบน

บันไดเสียงทาง
เพียงออลาง

เสียงเร เสียงเร เสียงเร เสียงเร เสียงลา เสียงซอล



๑๙๒ 
 

การดําเนินทํานองที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองนําและเคร่ืองตาม และลูกขัดที่เปน
สํานวนการถามตอบ 
  ๔.๔.๒.๒  เพลงเร็วปลายสรอยสน ผูวิจัยขอแสดงผลการวิเคราะหเปน
ประเด็น ดังตอไปนี้ ประเด็นที่ ๑ กลุมทํานองวรรคที่ ๕ พบการใชทํานองลักจังหวะ โดยใชพยางค
เสียงที่ ๑-๒ และไมมีเสียงลูกตกรองรับทายหอง  
 
-  ด  -  - -  ด  -  - -  ม  ซ  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - ร  ม  ซ  - -  ทฺ  -  -

ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - ดร   -  ด -  ร  -  ร ซฺ  -  -  - ซฺ  -  -  - -  -  -  ซฺ -  ลฺ  -  ลฺ

 
  ประเด็นที่ ๒ กลุมทํานองมีความยาวของบทเพลงไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มี
ความยาว ๔ หองไดแก วรรคที่ ๑-๒ ทํานองที่มีความยาว ๖ หองเพลง ไดแก วรรคที่ ๔และวรรคที่ ๗ 
ทํานองที่มีความยาว ๘ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๖ และวรรคที่ ๘-๑๐ 
ตัวอยางเชน 
วรรคที่ ๒ 
-  -  ร  ร -  -  ด  ด -  -  ร  ร -  -  ซ  ซ
-  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  - -  ซฺ  -  -
วรรคที่ ๓ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ
-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  -

วรรคที่ ๔ 
-  ท  -  ล -  -  ซ  ซ -  ร  -  ม -  -  ซ  ซ -  ม  -  ร -  -  ด  ด
-  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ทฺ  -  ลฺ -  ซฺ  -  -

 
นอกจากนี้  เพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่  ๔ พบการดําเนินทํานอง

เชนเดียวกับวรรคที่ ๓ แตมีการตัดทํานองเพลงไป ๒ หอง พิจารณาไดวาเปนการกลับตนของวรรคที่ ๓ 
ในหองที่ ๑-๖ การดําเนินทํานองในลักษณะนี้ และรูปแบบของทํานองเพลงดังที่กลาวขางตน เปน
สาเหตุของลักษณะไมสมเต็ม 

ประเด็นที่ ๓ การซ้ําสํานวนจบของกลุมทํานองวรรคที่ ๕-๘ มีการจบวรรคที่
คลายคลึงกัน คือการใชเสียง เร ซอล ที (คู ๒ หรือที่เรียกวาเทียว)และเสียงลา ตามลําดับ ซึ่งใช



๑๙๓ 
 

เสียงลา ที่เปนเสียงลําดับที่ ๖ (Submediant) ของกลุมเสียง เปนการแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ
ของกลุมทํานองเหลานี้อีกดวย 

ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ และเพลงแสน
สุดสวาท สามชั้น ทอน ๒ ประโยคที่ ๘ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของเพลง            
แสนสุดสวาท สามช้ัน ทอน ๒ ประโยคที่ ๘ และเปนเสียงลูกตกยอยภายในหองที่ ๑ หองที่ ๒ และ
หองที่ ๔ ของเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ อีกดวย 
  ๔.๔.๒.๓  จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองของเพลงเร็วแขกตอยหมอ 
ผูวิจัยพบประเด็นตางๆ ดังนี้ ประเด็นที่ ๑ การใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปรวมกับมือฆองที่เปน
ลักษณะเฉพาะไดแกการใชสํานวนเก็บ ในทํานองวรรคที่ ๑ หองที่ ๑-๓  

ประเด็นที่ ๒ กลุมทํานองมีความยาวของบทเพลงไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มี
ความยาว ๔ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๗ วรรคที่ ๙-๑๒ และวรรคที่ ๑๔ ทํานองที่มีความยาว ๘ 
หองเพลง ไดแก วรรคที่ ๑-๒ วรรคที่ ๔ วรรคที่ ๘ วรรคที่ ๑๓ และวรรคที่ ๑๕ 

ประเด็นที่ ๓ พบการซ้ําทํานองของวรรคที่ ๕ ๖ ๗ ๘ และ ๙ ซึ่งมีลักษณะการ
ดําเนินทํานองเชนเดียวกับ วรรคที่ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ และ ๑๔ 

ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ และเพลงเร็ว
ปลายสรอยสน  วรรคที่ ๑๐ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของประโยค 
  ๔.๔.๒.๔  จากการวิเคราะหการดําเนินทํานองของเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง 
ผูวิจัยพบประเด็นตางๆ ตอไปน้ี ประเด็นที่ ๑ พบการมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปประกอบกับ         
มือฆองเฉพาะที่เปนการใชมือเดียวขามเสียงไปมา   

ประเด็นที่ ๒ การเรียงเสียงของทํานองมักดําเนินทํานองดวยเสียงคูประชิด คู ๓ 
และคู ๔ พบการเวนวางทํานอง (Silent) ในหองที่ ๑ และหองที่ ๕ ของทํานองเพลงทอนที่ ๑ 
ประโยค ๑-๒ และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๗ การดําเนินทํานองในลักษณะดังกลาว แสดงถึงอาการ
ของสํานวนเพลงสําเนียงจีน 

ประเด็นที่ ๓ พบการใชสํานวนการถามตอบในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒-๖  
ประเด็นที่ ๔ เสียงลูกตกของเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง วรรคที่ ๑ และเพลงเร็ว

แขกตอยหมอ  วรรคที่ ๑๔  เปนเสียงคู ๒ ซึ่งกันและกัน คือเสียงลา และเสียงซอล ซึ่งเปนเสียง     
ลูกตกสุดทายของประโยค แตพบวาเสียงลา ของเพลงเร็วแขกตอยหมอมีสัมผัสกับเสียงลาใน
ทํานองเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ประโยคที่ ๑ หองที่ ๒-๔ และ ๖-๘ ทั้งนี้เสียงลาและเสียงซอลนั้น
เปนเสียงภายในกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx จึงสามารถเชื่อมตอกันไดอยางแนบเนียน 



บทที่ ๕ 
 

วิเคราะหเพลงนางหงส เรื่องเทพนิมิต 
 
 เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนชุดเพลงประโคมที่ประกอบไปดวยเพลง เพลงเทพนิมิต 
สามชั้น เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู เพลงเร็วลูกวอนแม เพลงจีนไหวเจา และจบดวยลูกหมดตามลําดับ 
ผูวิจัยขอแสดงโนตเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิตไวกอนการวิเคราะห และจะทําการวิเคราะหทีละบท
เพลงตามลําดับ  
 
เพลงเทพนิมิต สามชั้น 
ทอนที่ ๑ 

-  -  -  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  มํ
-  -  -  ม -  ด  -  - -  -  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม

 

-  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  ซ  ซ -  ล  -  ร -  -  -  - ร  ม  -  ซ
-  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ลฺ -  ท ฺ -  ด -  -  -  ซฺ

 

-  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  มํ - มํ  -  รํ  - ดํ  -  รํ  - รํ  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ
-  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  -

 

-  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  ซ  -  ม ร  ร  -  - -  -  ร  ม ฟ  -  ซ  ซ
-  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ด  -  - -  ด  -  ซฺ -  ด  -  - -  ซฺ  -  -

 

-  ม  -  - ร  ร  -  - ม  ม  -  - ซ  ซ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - ล  ล  -  - ซ  ซ  -  ม
-  ท ฺ -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  ลฺ -  ด  -  ร -  ด  -  ลฺ -  -  -  ซ -  -  -  ทฺ

 

-  มํ  -  ม ํ รํ  -  รํ  - มํ  รํ  -  รํ -  -  ดํ  - รํ  ดํ  -  ดํ ล  -  ล  - ดํ  ล  -  ล -  -  ซ  -
-  -  รํ  - -  ดํ  -  ดํ -  -  ดํ  - ดํ  ล  -  ล -  -  ล  - -  ซ  -  ซ -  -  ซ  - ซ  ม  -  ม

 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด



๑๙๕ 
 

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)  

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        

-  ดํ  -  - รํ  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ด  -  ร -  -  -  ด 

กลับตน 

ทอนที่ ๒ 

-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  รํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ล
-  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  - ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม 

 

-  -  -  - ซ  ล  -  - -  -  -  - ซ  ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - 

-  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ม  -  ร -  -  ม  - -  ซ  -  ล 

   

ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - ดํ  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ ดํ  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ
-  -  ม  - -  ซ  -  ล -  -  ม  - -  ซ  -  ล -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - 

   

ซ  ล  -  - ซ  ม  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  ท  ท -  -  ล  ล -  -  ซ  ซ -  -  ม  ม
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ท ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ท ฺ

 

-  -  ร  ร -  -  ม  ม -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ซ  ซ -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ -  -  มํ  ม ํ

-  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ล -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม 

 

-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ดํ  ดํ  -  รํ 

-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร 

 

-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด 

 

-  ดํ  -  - รํ  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ด  -  ร -  -  -  ด 

กลับตน 
 
 



๑๙๖ 
 

เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู  
ทอนที่ ๑ 
วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
-  ม  -  - ร  ม  -  ม -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  รํ มํ  รํ  -  - ดํ  รํ  -  ดํ
-  -  ร  ด -  -  ร  - ร  ด  -  - ร  ม  -  - -  ม  -  - ซ  ล  -  - -  -  ดํ  ล -  -  -  ซ

 
วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ 
ม  -  -  ด -  ด  ซ  - ม  -  ร  ม ซ  -  ล  - -  ด  - รม ซ  -  ล  - - -  -   ซล ดํ  รํ  -  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซฺ  -  -  ม - รด -  - -  ม  -  ซ ซ  -  ด  - -  ม  -  ซ ร  ม ฟ - -  -  ด  -
 
วรรคที่ ๒ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ท  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล
-  ม  ร  ด -  ท ฺ -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ
 
-  ล  -  ล -  ล  -  ล 
-  -  -  ร -  -  -  ลฺ 

 
วรรคที่ ๓ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ดํ  -  ล - รม ฟ  ล -  ซ  -  ฟ
-  ม  ร  ด -  ลฺ  -  - ด  -  -  - ร  -  ด  -

ซ้ํา 
วรรคที่ ๔ 
ม  -  -  ด -  ด  - รม -  -  -  ซล ซ -  ดํ  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซ  -  ด  - ร  ม  ฟ  - -  ด  -  -

ซ้ํา 
 



๑๙๗ 
 

วรรคที่ ๖ 
-  -  ดํ  ดํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  มํ  -  มํ มํ  ม ํ -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
วรรคที่ ๗ 
-  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ
-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด

กลับตนทอนที ่๑ ทาํนองวรรคที่ ๑ บรรเลงทํานองปกติ ไมขยาย 
ทอนที่ ๒  
วรรคที่ ๑ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  -  - ม  ร  -  - -  ด  -  - -  ลฺ  -  ด ท  -  ล  ด -  ด  -  รม
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  ด  ร -  -  ด  ลฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  - - ล ซ  -  - ซฺ  - ด  -

 
วรรคที่ ๒ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  -  - ม  ร  -  -
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  ด  ร -  -  ด  ลฺ

 
วรรคที่ ๓ 
-  มํ  -  - รํ  รํ  -  ท -  -  ล  ท -  รํ  -  มํ -  ล  -  - ล  ล  -  ซ -  ดํ  รํ  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  -  -  ท ฺ -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ลฺ  -  ลฺ -  -  -  ซฺ ด  -  -  ม -  ร  -  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๔ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ - รม  ฟ ล -  ซ  -  ฟ ม  -  ซ  ฟ -  -  ซ  -
-  มํ  ร  ด -  ลฺ  -  - ร  ม  -  - -  ด  -  ร ด  -  -  - ร  -  ด  - -  ร  -  - ม  ร  -  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๕ 
-  -  ดํ  ดํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  มํ  -  มํ มํ  ม ํ -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 



๑๙๘ 
 

วรรคที่ ๖ 
-  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ
-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด

กลับตน 
เพลงเร็วลูกวอนแม 
วรรคที่ ๑ 
-  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  ซ -  -  -  - ดํ  ล  -  ซ

 
วรรคที่ ๒ 
-  -  มํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  ซ

       ซ้าํ 
วรรคที่ ๓ 
-  -  มํ  ม ํ -  -  มํ  ม ํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  ม  -  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๔ 
-  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

ซ้ํา 
วรรคที่ ๕ 
-  มํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ท  -  - ท  ล  -  - -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  -  รํ ท -  -  ท  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

ซ้ํา 
กลับตนวรรค ๔ และ๕ 

 
 
 



๑๙๙ 
 

เพลงจนีไหวเจา 
ทอนที่ ๑ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ร
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ล ซ  ทฺ  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ ดํ  ล  -  รํ -  รํ  -  - -  มํ  -  รํ
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ม  -  ร ด  ม  -  รํ -  ร  -  - -  ม  -  ร

 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ร
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ล ซ  ทฺ  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ ดํ  ท  -  ล -  ล  -  - -  ท  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ม  -  ร ด  ท ฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

กลับตน 
ทอนที่ ๒ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  รํ  -  มํ -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ล -  ล  -  - ท  ซ  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ด  -  ร -  ม  -  ม -  ม  -  - -  ร  -  ม

 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  รํ  -  มํ -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ล -  ล  -  - ท  ซ  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ด  -  ร -  ม  -  ม -  ม  -  - -  ร  -  ม

 
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ม  - ม  -  ม  ซ -  -  ล  - ล  -  ล  - ล  ซ  -  - -  -  ม  -
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  ซ -  -  ม  ร -  -  -  ร

 
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ม  - ม  -  ม  ซ -  -  ล  - ล  -  ล  - ล  ซ  -  - -  -  ม  -
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  ซ -  -  ม  ร -  -  -  ร

กลับตน 
 
 



๒๐๐ 
 

ลูกหมด 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร

 
-  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  -  -
ซ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  -  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  -  ม  ร
 
-  -  ซ  - ม  ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  ล  -  ล -  -  ดํ  - ล  ดํ  -  ดํ -  -  -  - ดํ  รํ  -  รํ
-  -  -  ร -  -  ม  ร -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  ล

 
๕.๑  สังคีตลกัษณ 
 เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ประกอบไปดวยเพลงเทพนิมิต สามช้ัน เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู 
เพลงเร็วลูกวอนแม เพลงจีนไหวเจา โดยสามารถแสดงเปนรูปแบบไดดังนี้ 
 
 
 

เพื่อความเขาใจในรูปแบบและสังคีตลักษณของเพลงเร่ืองนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ผูวิจัย
ขอกําหนดสัญลักษณ ดังนี้ 
  ๑.  ตัวอักษร ก ข ค แทนทวงทํานองตางๆ โดยกําหนดใหความยาวของ      
บทเพลง เปน ๑ หนาทับปรบไก อัตราจังหวะสามชั้น หรือ ๒ ประโยคเพลงเปนอยางตํ่า 
  ๒.  สัญลักษณ / แทนสัญลักษณการจบทอน 
 ผูวิจัยขอแสดงสังคีตลักษณของเพลงเร่ืองนางหงส ดังนี้ 

 เพลงเทพนิมิต สามชั้น  ทอนที่ ๑  ใชสัญลักษณ  ก 
 เพลงเทพนิมิต สามชั้น ทอนที่ ๒  ใชสัญลักษณ  ข 
 เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๑  ใชสัญลักษณ  ค 

เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๒ ใชสัญลักษณ  ง 
 เพลงเร็วลูกวอนแม    ใชสัญลักษณ  จ 
 เพลงจีนไหวเจา  ทอนที่ ๑ ใชสัญลักษณ  ฉ 
 เพลงจีนไหวเจา  ทอนที่ ๒ ใชสัญลักษณ  ช 

  

เพลงอัตราจังหวะสามชั้น  เพลงเร็ว  เพลงภาษา  ลูกหมด เพลงเร็ว 



๒๐๑ 
 

 จากสัญลักษณดังกลาวสามารถแสดงสังคีตลักษณของบทเพลงตางๆ ในเพลงนางหงส  
เร่ืองแสนสุดสวาท ดังตอไปนี้ 

เพลงเทพนิมิต สามชัน้ 
ก/ ข/ 

เพลงเร็วแขกมดัตีนหม ู
ค / ง/ 

เพลงเร็วลูกวอนแม 
จ/ 

เพลงจนีไหวเจา 
ฉ/ ช/ 

 จากสังคีตลักษณขางตน แสดงใหเห็นถึงรูปแบบของบทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต 
มีความอิสระในการเรียงรอยอยางชัดเจน ทั้งนี้ รายละเอียดตางๆ ผูวิจัยจะแสดงในสรุปผลการวิจัย 
 
๕.๒  จังหวะ 
 ผูวิจัยขอแสดงลักษณะของจังหวะ ในการบรรเลงเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ที่จะทํา
การวิเคราะห โดยจะแสดงรายละเอียด ออกเปน ๒ ประเด็นไดแก จังหวะฉ่ิง และจังหวะหนาทับ 

๕.๒.๑ จังหวะฉ่ิง 
  จังหวะฉ่ิงที่พบในบทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนการบรรเลง
ดวยอัตราฉ่ิงสามัญ แบงออกตามลักษณะของบทเพลงที่เรียงรอยไว ไดแก 

อัตราจังหวะสามชั้นในเพลงเทพนิมิต สามชั้น 
-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  - -  -  -  ฉับ

 
รูปแบบฉ่ิงพิเศษ ในเพลงภาษา ที่พบในการบรรเลงเพลงสําเนียงจีนทั่วไป 

-  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ -  -  -  - -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉ่ิง -  -  -  ฉับ
 

อัตราจังหวะช้ันเดียวในเพลงเร็ว 
- ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ - ฉ่ิง - ฉับ
 
 



๒๐๒ 
 

๕.๒.๒ จังหวะหนาทับ 
จังหวะหนาทับที่พบในบทเพลงในเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิต เปนการบรรเลง

ดวยกลองแขก แบงออกตามลักษณะของบทเพลงที่เรียงรอยในเพลงเร่ืองนั้นๆ ไดแก 
หนาทับนางหนาย ในเพลงเทพนิมิต สามชั้น 

-  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง - ติง - โจะ- จะ -  ติง  -  - - ทั่ง  - ติง - ทั่ง  - ติง - ติง  - ทัง่
 

  หนาทับสองไม อัตราจังหวะ ชั้นเดียว ในเพลงเร็ว 
- - โจะ จะ ติงติง - ทั่ม

  
  กระสวนจังหวะพิเศษ ในเพลงสําเนียงภาษาจีนจากเพลงเร่ืองเทพนิมิต ที่
สามารถพบไดในเพลงสําเนียงจีนทั่วไป ไดแก เพลงจีนขิมใหญ จีนขิมเล็ก เปนตน 

-  -  -  - -  -  -  ตึง -  ตึง  -  - ตึง ตึง - ตึง

 
๕.๓ รายละเอียดการวิเคราะห 
๕.๓.๑ เพลงเทพนิมิต สามชั้น 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ม ํ

-  -  -  ม -  ด  -  - -  -  -  ร -  ด  -  - -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนประกอบการยืนเสียงโด 
 
ข้ันคู 
 การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 
  เสียงข้ันคู ๔ 



๒๐๓ 
 

   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  เสียงข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา พบการใชลูกเทาเสียง โด เร่ิมจากเสียงลาคู ๔ แลวตามดวยการใชมือฆอง     
ในลักษณะการตีซายขวาขวาเสียงโด จากนั้นใชเสียงเรคู ๘ แลวตามดวย การตีซายขวาขวาเสียง
โดเชนเดียวกัน 
 วรรครับ เร่ิมจากเสียงลาคู ๔ แลวใชการตีซายขวาขวาเสียงซอล โด เร และจบดวยเสียง
มีคู ๘ ในหองที่ ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการใชลูกเทาเสียงโด ในเพลงอัตราจังหวะ สามชั้น โดยทั่วไปจะเปนสํานวน
เพลงที่มียาว ๑ ประโยค หรือ ๘ หองเพลง แตในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ นี้ เปนการใชลูกเทาเสียงโด
เฉพาะวรรคทาหรือ ๔ หองแรก สวนวรรครับที่เหลือเปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่เคล่ือนที่
ไปสูเสียงสูง คือเสียงมี 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  -  ร  ม -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  ซ ซ -  ล  -  ร -  -  -  - ร  ม  -  ซ 

-  ด  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ท ฺ -  ซฺ  -  - -  ลฺ  -  ลฺ -  ท ฺ -  ด -  -  -  ซ ฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x และบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง ซลท x รม x 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน ดังนี้ 



๒๐๔ 
 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แรวเสียงวิถีข้ึน เสียงม ีและเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง เสียงลา และเสียงม ี

ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง เสียงซอล และเสียงเร 
ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน เสียงโด และเสียงซอล 

 
ข้ันคู 
 การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงซอลประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการสะบัด ๓ เสียง คือเสียงโด เร มี แลวใชการตีคู ๘ เสียงซอล ลา 
โด ลา ซอล แลวจบดวยการตีคู ๔ เสียงมีในหองที่ ๔ 
 วรรครับ พบการตีลักษณะซายขวาขวาเสียงซอล แลวตามดวยเสียงลาคู ๘ และเสียงเรคู ๔ 
กอนจะใชมือซายมือเดียวตีเสียง ที แลวตามดวยเสียงโด เร มี แลวปดทายดวยซอล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ เปนสํานวนมือฆองที่เปนแบบแผน 
ที่สามารถพบไดทั่วไปในบทเพลงประเภทเสภา ในประโยคที่ ๒ นี้พบการเปลี่ยนบันไดเสียงภายใน



๒๐๕ 
 

ประโยค คือวรรคทาเปนการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน แตพอถึงวรรครับก็เปล่ียนเปนบันไดเสียง
ทางเพียงออลางทันที 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  มํ  - มํ  -  รํ  - ดํ  -  รํ  - รํ  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ 

-  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  - 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน ดังนี้ 

ทํานองหองที่ ๑ – ๒  แนวเสียงวถิีข้ึน เสียงลา และเสียงโด 
 ทํานองหองที่ ๓ – ๔  แนวเสียงวถิีลง เสียงเร และเสียงลา 

ทํานองหองที่ ๕ – ๖ แนวเสียงวถิีลง เสียงโด และเสียงซอล 
ทํานองหองที่ ๗ – ๘  แนวเสียงวถิีข้ึน เสียงม ีและเสียงซอล 

 
ข้ันคู 
 ในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ พบการใชข้ันคูเสียง  
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมดวยการดําเนินทํานองดวยมือฆองแบบสลับมือ เร โด ลา ซอล     
ที่เคล่ือนที่จากเสียงสูง ลงตํ่าแลววกกลับข้ึนมาที่เสียงสูงคือเสียงโด จากนั้นใชการตีสับมือ หรือ
สลับมือซายขวา เสียง มี เร โด ลา ซอล ไลเสียงเรียงมาจนจบที่เสียงซอล กอนจะปดทายดวย
ลักษณะทํานองแบบตอนเร่ิมประโยค แตเปนการเปล่ียนเสียงกลุมทํานอง เปน ลา ซอล มี เร 
 
 
 



๒๐๖ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 ประโยคที่ ๓ นี้ประกอบดวยทํานอง ๒ สวน คือ สวนที่เปนหัวและทาย ซึ่งสวนนี้ปรากฏ
ในหองที่  ๑ – ๒ และหอง ๗ – ๘ โดยปรากฏทํานองคนละเสียงแตเปนลักษณะการใชมือฆองแบบ
เดียวกัน และทํานองสวนตรงกลาง ในหองที่ ๓ – ๖ ดังนี้ 
 
-  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  มํ  - มํ  -  รํ  - ดํ  -  รํ  - รํ  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ 

-  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  - 

 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  -  ซ  ล -  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ -  ซ  -  ม ร  ร  -  - -  -  ร  ม ฟ  -  ซ  ซ 

-  ม  -  - ซ  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  - -  ด  -  - -  ด  -  ซ ฺ -  ด  -  - -  ซฺ  -  - 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔  พบการใชยืนเสียงซอล ตามทํานองสารัตถะ ดังนี้ 
-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ 

 
ข้ันคู 

การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชเสียงข้ันคู ๒ และเสียงคู ๕ ดังนี้ 
 ข้ันคู ๒ 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒ เสียงเร ประกอบเสียงโด 
 ข้ันคู ๕ 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงซอล ประกอบเสียงโด 

 
 
 



๒๐๗ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของประโยคที่ ๔ เปนการใชเสียงในกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x 
ทั้งหมด เปนสํานวนยอยๆ สํานวนละ ๒ หองเพลง ไดแกสํานวนที่ ๑ เร่ิมตนดวยเสียงมี เคล่ือนที่
ทํานองข้ึนไปเสียงสูง คือเสียงโดแลวยอนกลับมาที่เสียงซอล สํานวนที่ ๒ เร่ิมตนดวยเสียงลา 
เคล่ือนที่จากเสียงสูงลงตํ่า คือเสียงมีแลวกลับมาที่เสียงซอล สํานวนที่ ๓ เปนสํานวนตอเนื่องกัน ๔ 
หองเพลง เปนการใชลูกเทาเสียงซอล 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองประโยคที่ ๔ เปนการยืนพื้นที่เสียงซอล พบการใชมือฆองในการดําเนินทํานอง
ทั้งข้ึนเสียงสูง และลงเสียงตํ่า รวมถึงการใชลูกเทาเสียงซอล ทั้งหมดนั้นแสดงออกมาอยางชัดเจน 
ไมวาจะดําเนินทํานองดวยลักษณะใด ยอมมาจบที่เสียงซอลทั้งส้ิน 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๕ 
-  ม  -  - ร  ร  -  - ม  ม  -  - ซ  ซ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  ดํ  -  - ล  ล  -  - ซ  ซ  -  ม 

-  ท ฺ -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  ด  -  ร -  ด  -  ลฺ -  -  -  ซ -  -  -  ท ฺ

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงแสนสุดสวาท ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ 
-  มํ  -  ม ํ รํ  -  รํ  - มํ  รํ  -  รํ -  -  ดํ  - รํ  ดํ  -  ดํ ล  -  ล  - ดํ  ล  -  ล -  -  ซ  - 

-  -  รํ  - -  ดํ  -  ดํ -  -  ดํ  - ดํ  ล  -  ล -  -  ล  - -  ซ  -  ซ -  -  ซ  - ซ  ม  -  ม 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ พบการใชแนวเสียงในวิถีลงเปนหลัก 
 



๒๐๘ 
 

ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ ไมพบการใชข้ันคูเสียง 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่๑ ประโยคที่ ๖ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองเปนสํานวนยอย ซ้ํากันโดยการ
ใชมือฆองตีสลับซายขวา ไลเสียงจากเสียงสูงลงเสียงตํ่า แลวเปล่ียนเสียงไป ไดแก สํานวนที่ ๑ 
เสียง มี เร โด สํานวนที่ ๒ มี เร โด ลา สํานวนที่ ๓ เร โด ลา ซอล และสํานวนสุดทาย โด ลา ซอล มี 
โดยแตละสํานวนมีความยาวขนาด ๒ หองเพลง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 สํานวนเพลงของทํานองทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ เปนการซํ้ารูปแบบการดําเนินทํานอง 
โดยเปล่ียนเสียงไปเร่ือยๆ ที่ใชเสียงเฉพาะกลุมเสียงที่อยูบันไดเสียงเทานั้น 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด 

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๘ 
-  ดํ  -  - รํ  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ด  -  ร -  -  -  ด 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๘ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๘ พบการใชแนวเสียงในวิถีลงเปนหลัก 



๒๐๙ 
 

ข้ันคู 
 การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ เสียงข้ันคู ๕ เสียงข้ันคู ๖ 
และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
 เสียงข้ันคู ๕ 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ เสียงม ีประกอบเสียงลา 
 เสียงข้ันคู ๖ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงซอล 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงซอล 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมตนดวยการใชเสียงโดคู ๘ ในพยางคเสียงที่ ๒ หองที่ ๑ แลวเวนพยางค
เสียงที่เหลือไว เปนลักษณะของจังหวะยก (Syncopation) แลวเคล่ือนที่ทํานองข้ึนเสียงสูงที่เปน
เสียงลา คู ๕ หรือที่เรียกวาเปนคูเส้ียว แลวเคล่ือนที่เสียงลงมาเสียงตํ่าคือเสียงเรในหองที่ ๔ 
พยางค ที่ ๔ 
 วรรครับ ตอเนื่องมาจากวรรคทา ย้ําเสียงมี เร คู ๘ในหองที่ ๕ แลวเคล่ือนที่ทํานองลง
เสียงตํ่า คือเสียงลาคู ๔ กอนจะข้ึนมาจบดวยเสียงโดปดประโยค 
 



๒๑๐ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนลักษณะของสํานวนของการจบประโยค วรรคทาที่ลงดวยเสียงเร
ในหองที่ ๔ เหมือนกับการ เตรียมพรอมที่จะจบดวยเสียงโด ที่เปนเสียงประธาน ( Tonic) ของ
บันไดเสียง ที่เปนการจบประโยคอยางสมบูรณแบบ  
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  รํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ล 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
-  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  รํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ล 

-  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ม 

 
ข้ันคู 
 การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ เสียงข้ันคู ๕ เสียงข้ันคู ๖ 
และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
 เสียงข้ันคู ๖ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงซอล 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 



๒๑๑ 
 

  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเร่ิมดวยการใชเสียงคู ๘ เสียงซอล ลา โด เร ความยาวเสียงละ ๑ หอง 
พอเขาวรรครับ เร่ิมดวยเสียงมีคู ๘ เคลื่อนที่ทํานองข้ึนเสียงสูงคือ เสียงซอลคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว 
แลวคอยๆ ลดหล่ันเสียงลงมาจนถึงเสียงลาคู ๔ ในหองที่ ๘ โดยผานเสียงเร และเสียงโด ที่ใชมือ
ฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนรูปแบบของมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒  
-  -  -  - ซ  ล  -  - -  -  -  - ซ  ล  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - 

-  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  ม  -  - ซ  ม  -  ร -  -  ม  - -  ซ  -  ล 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงในวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒  ไมพบการใชข้ันคูเสียง  
 
 



๒๑๒ 
 

 ( - - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)        (- - - เคร่ืองนํา - - -)        (- - - เคร่ืองตาม - - -)  

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนการซํ้าทํานองยอยกันถึง ๒ คร้ัง คือในหองที่ ๑ – ๒ และ หองที่ ๓ – ๔ โดย
ทํานองดังกลาวเปนการแบงมือตีขางซายและขวาอยางละ ๒ พยางคเสียงเทากัน ดวยการเร่ิมเสียง
เร มี ไปถึงเสียงซอล ลา แลวกลับมาที่เสียงมี 

วรรครับ แบงออกเปนทํานองยอย ๒ ทํานองที่มีความตอเนื่องกัน หองที่ ๕ – ๖ ใชเสียงมี 
และเสียงลาโดยการตีมือเดียว จากนั้นใชมือซายรับดวยเสียงซอล มี กอนจะใชเสียงซอลคู ๔ ปด
ทายในพยางคที่ ๔ และในหองที่ ๗ – ๘ เปนการตีสลับมือซายขวา ดวยเสียงลา ซอล มี โด แลวจบ
ดวยเสียงลา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ พบการใชมือฆองในการบรรเลง เปนการใชมือในลักษณะ
ตีสลับมือ เสียงโดดไปมา ใหความรูสึกถึงสําเนียงของเพลงจีนที่มักโดดทํานองไปมา  
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
 

ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - ล  ซ  -  ซ ล  -  ดํ  - ดํ  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ ดํ  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ
-  -  ม  - -  ซ  -  ล -  -  ม  - -  ซ  -  ล -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  ดํ  ล -  ซ  -  - 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการยืนเสียงลาเปนหลัก ตามทํานองสารัตถะดังนี้ 
 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  ล -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ ไมพบการใชข้ันคูเสียง  



๒๑๓ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ เปนลักษณะของทํานองที่ลอกันของเคร่ืองดนตรีประเภทนําและ
ประเภทตาม แบงออกเปน ๒ กลุมทํานอง กลุมทํานองที่ ๑ คือ หองที่ ๑ -๒ เร่ิมจากเสียงลา ซอล 
เปนการใชเสียงคูประชิด จากตามดวยเสียงมี ที่เปนเสียงคู ๓ กับเสียงซอล แลวจึง ใชการดําเนิน
ทํานองแบบสลับมือซายขวา ผานเสียง ลา ซอล โด แลวจบที่เสียงลา  
 กลุมทํานองที่ ๒ หองที่ ๕-๖ เร่ิมจากเสียงโด ตามดวยคูประชิดเสียงเร คู ๓ เสียงลา แลว
มีการเหวี่ยงเสียงลงไปถึงเสียงซอลที่เปนคู ๔ กับเสียงโด ที่เปนเสียงสําคัญของกลุมทํานอง กอนจะ
กลับมายังเสียงโดเพื่อจบสํานวน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชสํานวนการลอ เคร่ืองดําเนินทํานองประเภทเคร่ืองนํา 
กับเคร่ืองดําเนินทํานองประเภทเคร่ืองตาม ปฏิบัติเหมือนกันทุกประการ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  -  -  - -  -  -  - ซ  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  ท  ท -  -  ล  ล -  -  ซ  ซ -  -  ม  ม 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ท ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ท ฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  แตพบเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงที ในหองที่ ๕ และ หองที่ ๘ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีลง 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 
 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
 



๒๑๔ 
 

 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงซอลประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา หองที่ ๑ – ๒ เวนเสียงใหวางเอาไว เร่ิมดวยหองที่ ๓ เปนการแบงมือซายขวา  
ตีมือละ ๒ พยางค เสียงลา ซอล มี เร และเสียงโด 
 วรรครับ เปนการเนนเสียงในพยางคที่ ๓ ตีดวยมือขวาเสียงเดียว และรับเปนเสียงคู ๘ 
และคู ๔ ในพยางคที่ ๔ ดวยเสียง ที ลา ซอล มี ตามลําดับ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทํานองในหองที่ ๑ – ๒ เปนการเวนเสียงไว เพื่อเปนการสรางความเงียบ (Silent) กอน
จะรับพรอมกันในหองที่ ๓ และวรรครับเปนทํานองที่เปนการย้ําเสียง แตพบเสียงนอกบันไดเสียง
คือเสียงที 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ 
-  -  ร  ร -  -  ม  ม -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ซ  ซ -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ -  -  มํ  ม ํ

-  -  -  ลฺ -  -  -  ท ฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึน 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 



๒๑๕ 
 

 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔ เสียงเร ประกอบเสียงลา 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ เสียงม ีประกอบเสียงท ี
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ เสียงซอล ประกอบเสียงเร 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงซอลประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 

   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนการเนนเสียงในพยางคที่ ๓ ตีดวยมือขวาเสียงเดียว และรับเปน
เสียงคู ๘ และคู ๔ ในพยางคเสียงที่ ๔ ดวยเสียง เร มี ซอล ลา ซอล โด เร และเสียงมี ตามลําดับ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของประโยคนี้เปนการไลเสียงข้ึน เร่ิมจากเสียงเร ถึงเสียงลา และเร่ิม
ใหมที่เสียงซอลในหองที่ ๕ แลวกระโดดขามไปเสียงโดสูงทันที ไมมีการนําเสียงนอกบันไดเสียงมา
ใชเหมือนอยางประโยคที่ผานมา 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ล  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ดํ  ดํ  -  รํ 

-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ม  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก 



๒๑๖ 
 

ข้ันคู 
การใชข้ันคูเสียงในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ พบการใชเสียงข้ันคู ๔ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี้ 
 เสียงข้ันคู ๔ 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๒ เสียงลา ประกอบเสียงม ี
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที ่๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 

 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา เร่ิมตนจากเสียงฟา เสียงซอล และเสียงลาเรียงกนั ๓ เสียง กอนจะเคล่ือน
ทํานองข้ึนเสียงสูงคือเสียงโด เร มี แลวนกลับมาทีเ่สียงลาปดทาย 
 วรรครับ ย้ําเสียงลาแลวเคลือ่นทีท่ํานองสูงเสียงสูง โดยผานเสยีงซอล เสียงลา ดวยการ
ใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา ผานเสียงโดคู ๘ แลวส้ินสุดที่เสียงเร คู ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนการมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป กลาวคือเปนรูปแบบทํานองที่
พบไดทั่วไปในเพลงประเภทเสภา 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๗ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - ดํ  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด 

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับเพลงสาวสอดแหวน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
 



๒๑๗ 
 

ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ 
-  ดํ  -  - รํ  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ด  -  ร -  -  -  ด 

 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๘ 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงเทพนิมิต สามชั้น 
 เพลงเทพนิมิต สามชั้น พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ที่ประกอบไปดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซล x ประกอบกับการใชเสียงนอกกลุมเสียงไดแก เสียงฟา ที่เปนเสียงประธาน 
(Tonic) ของบันไดเสียงทางชวา และเสียงที ที่เปนเสียงประธานของ (Tonic) ของบันไดเสียงทาง
กลาง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเปนรูปแบบการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป ประกอบกับ
สํานวนการขามเสียง ไดแก การใชเสียง มี ซอล ลา โด ที่มีลักษณะวนไปมา แสดงอาการของเพลง
สําเนียงจีน นอกจากนี้ยังพบการใชลูกลอ ในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓-๔  เปนการใชลูกลอ หรือการ
ดําเนินทํานองที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองนําและเคร่ืองตาม  
 
๕.๓.๒  เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ 
ประโยคที่ ๑ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx และยังพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 

ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๑  พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 



๒๑๘ 
 

ข้ันคู 
 ทํานองทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชเสียงข้ันคู  ๔ คือทํานอง
เพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงฟาประกอบกับเสียงโด 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงลา คอยๆ ลดหล่ันทํานองลงไปถึงเสียงโด ผานเสียง ซอล มี เร 
จากนั้นรับดวยเสียงซอลตํ่า เคล่ือนที่ทํานองข้ึนไปยังเสียงมี 
 วรรครับ ต้ังตนดวยเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงฟา คู ๔ ตามดวยการเรียงเสียง
ประกอบดวยเสียง โด เร มี ฟา ซอล ดวยการใชมือฆองในลักษณะการแบงมือ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป ทั้งนี้
ยังเปนการขยายทํานองของทางฆอง ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑  
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ 
ประโยคที่ ๒ 
-  ม  -  - ร  ม  -  ม -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  รํ มํ  รํ  -  - ดํ  รํ  -  ดํ
-  -  ร  ด -  -  ร  - ร  ด  -  - ร  ม  -  - -  ม  -  - ซ  ล  -  - -  -  ดํ  ล -  -  -  ซ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน 
ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx และยังพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนเปนหลัก 
 
ข้ันคู 
 ทํานองทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู  ๔ คือทํานอง
เพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 



๒๑๙ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทํานองทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๑ ประโยคที่ ๒  เปนการใชมือฆองในลักษณะการ
แบงมือซายขวา เรียงเสียงตอเนื่องกันในวรรคทา ประกอบดวยเสียง โด เร มี ฟา ซอล และในวรรค
รับเปนขามเสียงเคล่ือนที่ทํานองไปยังเสียงโดสูง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 

ลักษณะการดําเนินทํานองเปนการขยายทํานองของทางฆอง ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ โดย
ผูวิจัยจะแสดงรายละเอียดของเสียงลูกตก ดังนี้ 
ทํานองที่ขยายประโยคที่ ๑ 
-  ล  -  - ซ  ม  -  - -  -  -  ด -  -  ร  ม -  ฟ  -  ซ ล  ซ  -  - -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ
-  -  ซ  ม -  -  ร  ด -  ซฺ  -  - -  ด  -  - -  ด  -  - -  -  ฟ  ม ร  ด  -  - ร  ม  -  -
 
ทํานองวรรคที่ ๑ เนื้อเดิม 
ม  -  -  ด -  ด  ซ  ซ ม  -  ร  ม ซ  -  ล  - -  ด  - รม ซ  -  ล  - -  -  -  ซล ดํ  รํ  -  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซฺ  -  -  ม - รด -  - -  ม  -  ซ ซ  -  ด  - -  ม  -  ซ ร  ม  ฟ  - -  -  ด  -
 
ทํานองที่ขยายประโยคที่ ๒ 
-  ม  -  - ร  ม  -  ม -  -  ร  ม -  -  ฟ  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  รํ มํ  รํ  -  - ดํ  รํ  -  ดํ
-  -  ร  ด -  -  ร  - ร  ด  -  - ร  ม  -  - -  ม  -  - ซ  ล  -  - -  -  ดํ  ล -  -  -  ซ

 
 การขยายทํานองวรรคที่ ๑ ออกเปนเทาตัว จากเพลงเร็วอัตราจังหวะชั้นเดียว เปน
สํานวนเพลงสองไม ในลักษณะนี้ เปนวิธีการเชื่อมตอบทเพลงเพื่อความแนบเนียนของการบรรเลง
ประการหนึ่ง 
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ 
ม  -  -  ด -  ด  ซ  ซ ม  -  ร  ม ซ  -  ล  - -  ด  - รม ซ  -  ล  - -  -  -  ซล ดํ  รํ  -  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซฺ  -  -  ม - รด -  - -  ม  -  ซ ซ  -  ด  - -  ม  -  ซ ร  ม  ฟ  - -  -  ด  -
 
 



๒๒๐ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวย      
กลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx พบเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึน 
 
-  -  -  ด -  -  -  ม -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  - -ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ดํ

 
ข้ันคู  
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ พบการใชเสียงข้ันคู ๓ ไดแก ทํานองหองที่ ๒ พยางค 
เสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบเสียงมี 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ เที่ยวที่ ๒ พบการใชมือฆองที่เนนการสะบัด และการขามเสียงไปมา 
หองที่ ๑ – ๖ พบวาทํานองยืนพื้นดวยการใชเสียงโด ทั้งการสะบัดเสียงมี เร โด ที่เปนการสะบัดลง 
และ โด เร มี สะบัดข้ึน ตามดวยการดําเนินทํานองในรูปแบบตางๆ กัน กอนจะเคล่ือนที่ทํานองข้ึน
เสียงสูงในหองที่ ๗ – ๘ แลวจบดวยเสียงโดสูง ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองเปนลักษณะเฉพาะของเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู พบการสะบัดในหองที่ 
๑ หองที่ ๓ หองที่ ๕ และหองที่ ๗  ทํานองที่กระโดดขามไปมา เปนลักษณะของการใชมือฆอง
เฉพาะของบทเพลง 
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ท  -  ล -  ล  -  ล -  ล -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ล  -  ล
-  ม  ร  ด -  ท ฺ -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  -  -  ลฺ
 
 



๒๒๑ 
 

-  ล  -  ล -  ล  -  ล 
-  -  -  ร -  -  -  ลฺ 

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง              
ปญจมูล ดรม x ซล x และเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงที 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒ เปนการยืนเสียงลา 
 
ข้ันคู 

ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒  พบการใชเสียงข้ันคู ๕ และเสียงข้ันคู ๘ ดังนี ้
 เสียงข้ันคู ๕ 
  ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
  ทํานองหองที่ ๙ พยางคเสียงที ่๔ เสียงลา ประกอบเสียงเร 
 เสียงข้ันคู ๘ 
  ทํานองหองที่  ๑ พยางคเสียงที ่๑ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงมีประกอบกนั 
  ทํานองหองที่  ๑ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงเรประกอบกนั 
  ทํานองหองที่  ๑ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองหองที่  ๒ พยางคเสียงที ่๒ ข้ันคู ๘ ดวยเสียงทีประกอบกนั 
  ทํานองหองที่  ๒ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘  ดวยเสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 

   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑๐ พยางคเสียงที่ ๔  ข้ันคู ๘ ดวยเสียงลาประกอบกัน 
 
 



๒๒๒ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 หองที่ ๑ – ๒ เปนสํานวนส้ันๆ กอนการโยนในหองที่ ๓ เปนตนไป เปนการโยนเสียงลา 
ในหองที่ ๓ หองที่ ๕ หองที่ ๗ และหองที่ ๙ เปนการใชเสียงคู ๕ คือเสียงลาประกอบเสียงเร และใน
หองที่ ๔ หองที่ ๖ หองที่ ๘ และหองที่ ๑๐ เปนการลงดวยเสียงลาคู ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒  เปนกลุมทํานองมีความยาวเกิน ๘ หอง การใชลูกโยนในเพลงเร็ว 
เปนการเตรียมตัวสําหรับการเปล่ียนทํานองในวรรคเพลงตอไป 
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๓ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ดํ  -  ล - รม  ฟ ล -  ซ  -  ฟ
-  ม  ร  ด -  ลฺ  -  - ด  -  -  - ร  -  ด  -
 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง     
ปญจมูล ดรม x ซลx และเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีลง 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๘ และ ข้ันคู ๑๐ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
  ข้ันคู ๑๐ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงโด 
 



๒๒๓ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๓ พบทํานองเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงเสียงตํ่า ต้ังแตเสียงมี เร โด ผาน
เสียงลาที่เปนเสียงคู ๑๐ กอนจะสะบัดข้ึนเสียงโด เร มี แลวไลเสียงระยะหางเปนคู ๔ ของเสียง เร
กับซอล และ โดกับฟา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๓ พบการใชมือฆองที่เปนรูปแบบพิเศษ ไมเหมือนแบบแผนทั่วไป เปน
มือฆองที่ยาก ไดแกการสะบัด และการใชเสียงคู ๑๐ ที่เปนลักษณะของมือฆองที่เปนลักษณะเด่ียว 
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๔ 
ม  -  -  ด -  ด  - รม -  -  -  ซล ซ -  ดํ  ดํ

- รด  ซฺ  - ซ  -  ด  - ร  ม ฟ  - -  ด  -  -

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง        
ปญจมูล ดรม x ซลx และเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีลง 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๔ ไมพบการใชเสียงข้ันคู 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๔ เปนทํานองเดียวกับวรรคที่ ๑ ตอนข้ึนตน แตมีการเปล่ียนทาย เร่ิม
จากการสะบัดลงเสียงโด เร มี และตามดวยการสะบัดเสียงข้ึน โด เร มี แลงเคล่ือนที่ทํานองข้ึน
เสียงสูง ผานการสะบัดข้ึนเสียง ฟา ซอล ลา กอนจะจบดวยเสียงโดสูง ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) 
ของบันไดเสียง 
 



๒๒๔ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 สํานวนของมือฆองเปนการสะบัดถึง ๓ คร้ัง ในความยาวของเพลงเพียงแค ๒ หองเพลง 
เปนการใชมือฆองที่ยาก 
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๖ 
-  -  ดํ  ดํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  มํ  -  มํ มํ  ม ํ -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๖ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง           
ปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๖ พบการเนนเสียงโดเปนสําคัญ 
  
-  -  ดํ  ดํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  มํ  -  มํ มํ  ม ํ -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๖ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ คู ๕ คู ๖ และเสียงข้ันคู ๘ ตามรายละเอียด
ดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 
  ข้ันคู ๕ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๑ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 



๒๒๕ 
 

  ข้ันคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๑ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 

ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชเสียงโดดวยมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา เคล่ือนที่
ทํานองลงเสียงตํ่าแลววนกลับมาที่เสียงโด ผานเสียง ลา ซอล เร  
 วรรครับ เปนสํานวนการจบประโยค พบการใชเสียงคู ๕ คู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว ไปถึง
เสียงลา ซอล แลวกลับมาจบที่โด 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 การดําเนินทํานองของทอนที่ ๑ วรรคที่ ๖ เปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผน เปน
ลักษณะของการจบประโยคเพลงแบบสมบูรณที่ใชเสียงจบเปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียง  
 
ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๗ 
-  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ
-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๗ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล 
ดรม x ซลx และเสียงนอกบันไดเสียงคือเสียงฟา 



๒๒๖ 
 

แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๗ เปนการยืนเสียงโด 
 
ข้ันคู 
 ทํานองวรรคที่ ๗ พบการใชเสียงข้ันคู ๕ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 

ข้ันคู ๕ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงฟา 
   ทํานองเพลงหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงฟา 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงฟา 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงฟา 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ โดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ โดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ โดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ โดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 

ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๗ เปนการโยนเสียงโด ในหองที่ ๑ หองที่ ๓ หองที่ ๕ และหองที่ ๗ เปน
การใชเสียงคู ๕ คือเสียงโดประกอบเสียงฟา และในหองที่ ๒ หองที่ ๔ หองที่ ๖ และหองที่ ๘ เปน
การลงดวยเสียงโดคู ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๗ เปนลูกโยนในเพลงเร็ว เปนการเตรียมตัวสําหรับการเปล่ียนทํานอง
ในวรรคเพลงตอไป 
  
ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  -  - ม  ร  -  - -  ด  -  - -  ลฺ  -  ด ท  -  ล  ด -  ด  -  รม
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  ด  ร -  -  ด  ลฺ -  -  -  ซฺ -  -  -  - - ล ซ  -  - ซฺ  -  ด  -

 



๒๒๗ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง              
ปญจมูล ดรม x ซลx โดยมีการใชเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงทีในหองที่ ๗ 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู  
 กลุมทํานองวรรคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๓ และคู ๔ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๓  
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอล ประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอล ประกอบกับเสียงเร 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจาการใชมือขวาหนึ่งคร้ังแลวตามดวยคูเสียง คือเสียงซอลประกอบเสียงเร
ในหองที่ ๑ แลวใชลักษณะการดําเนินทํานองแบบเดียวกันแตเปล่ียนเสียงซอล ประกอบเสียงมี 
กอนจะสลับมือซายขวาไลเสียงลงจากเสียงซอล มี เร โด และลาตํ่า 
 วรรครับ ใชมือเดียวตีทํานองหางๆ ในพยางคที่ ๒ และ ๔ ดวยเสียง โด ซอล ลา โด แลว
สะบัดลง ๓ เสียง คือเสียงที ลา ซอล กอนจะจบวรรคดวยการสะบัดข้ึน ๓ เสียง คือเสียงโด เร มี 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ เร่ิมตนประโยคดวยสํานวนเฉพาะ การใชมือฆองที่เร่ิมดวยมือขวา 
แลวจบดวยการใชเสียงข้ันคู ซึ่งตางจากการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๒ 
-  ซ  -  ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  -  - ม  ร  -  -
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  ด  ร -  -  ด  ลฺ

 



๒๒๘ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง     
ปญจมูล ดรม x ซลx  
 
แนวเสียง 
 พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู  
 กลุมทํานองทอนที่ ๒ วรรคที่ ๒ มีการใชเสียงข้ันคู ๓ และคู ๔ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๓  
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอล ประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอล ประกอบกับเสียงเร 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เร่ิมจากากรใชมือขวาหน่ึงคร้ังแลวคูเสียง คือเสียงซอลประกอบเสียงเร และ
เสียงซอล ประกอบเสียงมี กอนจะสลับมือซายขวาไลเสียงลงจากเสียงซอล มี เร โด และลาตํ่า 
 วรรครับ ใชมือเดียวตีทํานองหางๆ ในพยางคที่ ๒ และ ๔ ดวยเสียง โด ซอล ลา โด แลว
รวบเสียงกอนจะจบวรรคดวยการสะบัดข้ึนสามเสียง คือเสียงโด เร มี 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๒ เปนทํานองเดียวกับทํานองหองที่ ๑ -๔ ของทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ แตมี
การลดทอนวรรครับออกไป หรือกลาวคือ ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ มีการกลับตนเพียงคร่ึงเดียว 
 
ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๓ 
-  มํ  -  - รํ  รํ  -  ท -  -  ล  ท -  รํ  -  มํ -  ล  -  - ล  ล  -  ซ -  ดํ  รํ  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  -  -  ท ฺ -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ลฺ  -  ลฺ -  -  -  ซฺ ด  -  -  ม -  ร  -  ด

 
 



๒๒๙ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียง          
ปญจมูล ซลท x รมx และบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวถิีข้ึนและวถิีลงประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา เร่ิมจากเสียงม ีตามดวยเสียงเร ที่ใชมือฆองลักษณะการตีซายขวาขวา ลงมา
เสียงทีกอนจะสะบัดข้ึนสามเสียง เสียงซอล ลา ที แลวไปจบที่เสียงเร ม ี
 วรรครับ เปนลักษณะของสํานวนที่คลายคลึงกนั แตเปล่ียนเสียงลงมาเปนเสียงลา ซอล 
แลวสะบัดเสียงโด เร มี จบดวยเสียง โดในหองที่ ๘ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการใชมือฆองทีเ่ปนแบบแผน การเปล่ียนบนัไดเสียงภายในวรรคเพลงจาก
บันไดเสียงทางเพยีงออลาง ไปเปนบันไดเสียงทางเพยีงออบน 
 
-  มํ  -  - รํ  รํ  -  ท -  -  ล  ท -  รํ  -  มํ -  ล  -  - ล  ล  -  ซ -  ดํ  รํ  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  -  -  ท ฺ -  ซ  -  - -  ร  -  ม -  ลฺ  -  ลฺ -  -  -  ซฺ ด  -  -  ม -  ร  -  ด

 
 สัญลักษณวงกลมแทนทาํนองที่ใชบนัไดเสียงทางเพยีงออลาง สัญลกัษณส่ีเหล่ียมให
แทนทํานองที่เปล่ียนเปนบันไดเสียงทางเพยีงออบน 
 
ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  รม ฟ ล -  ซ  -  ฟ ม  -  ซ  ฟ -  -  ซ  -

-  มํ  ร  ด -  ลฺ  -  - ร  ม  -  - -  ด  -  ร ด  -  -  - ร  -  ด  - -  ร  -  - ม  ร  -  ด

 
 
 



๒๓๐ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง         
ปญจมูล ดรม x ซลx และเสียงนอกกลุมเสียงคือเสียงฟา 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ พบการใชเสียงข้ันคู ๘ และ ข้ันคู ๑๐ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๓ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
  ข้ันคู ๑๐ 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงโด 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ ทํานองเคล่ือนที่จากเสียงสูงลงเสียงตํ่า ต้ังแตเสียงมี เร โด ผานเสียง
ลาที่เปนเสียงคู ๑๐ กอนเคล่ือนที่ข้ึนเสียงสูง ผานเสียง เร มี ซอล ลา ไปจบที่เสียงโด เร คู ๘  
วรรครับสะบัดข้ึนสามเสียง โด เร มี แลวไลเสียงระยะหางเปนคู ๔ ของเสียง เรกับซอล และ โด
กับฟา กอนจะใชสํานวนปดวรรคดวยมือฆองขามเสียง 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ พบการใชมือฆองที่เปนรูปแบบพิเศษ ไมเหมือนแบบแผนทั่วไป เปน
มือฆองที่เฉพาะไดแกการใชเสียงคู ๑๐ 
 
 



๒๓๑ 
 

ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๕ 
-  -  ดํ  ดํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ -  มํ  -  มํ มํ  ม ํ -  รํ -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ดํ
-  ด  -  - -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ล ซ  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ร  -  ด

  
 การดําเนินทํานองเหมือนทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๖ 
 
ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๖ 
-  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ
-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด

 
 การดําเนินทํานองเหมือนทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๗ 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู 
 เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู เปนเพลงอัตราจังหวะช้ันเดียว ในการบรรเลงเพลงนางหงสเร่ือง
เทพนิมิตนี้ ไดถูกนํามาใชเพียง ๒ ทอนเทานั้น พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบไป
ดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x ประกอบกับบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวย        
กลุมเสียงปญจมูล ซลท x รมx นอกจากนี้ ยังพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงปญจมูล คือเสียงฟา 
ที่มาประกอบกับเสียงอ่ืนเพื่อความสมบูรณของมือฆอง พบการใชเสียงโดเปนเสียงลูกตกที่สําคัญ 
 ทํานองเพลงแตละวรรคมีความยาวไมเทากัน ทํานองที่มีความยาว ๔ หอง ไดแก ทอนที่ 
๑ วรรคที่ ๓-๔ ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๒ ทํานองที่มีความยาว ๘ หองไดแก ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑-๒ และ 
วรรคที่ ๖-๗ ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๑ วรรคที่ ๓-๖ ทํานองที่มีความยาว ๑๐ หองไดแก ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๒ 

สํานวนมือฆอง พบการใชมือฆองที่ เปนแบบแผนทั่วไป ประกอบกับมือฆองที่มี
ลักษณะเฉพาะของบทเพลง ไดแก การใชลูกสะบัดที่มากคร้ังของทํานองเพลงทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ 
และวรรคที่ ๔ การใชเสียงคู ๑๐ ในทํานองเพลงที่ ๑ วรรคที่ ๓ และทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ 

การบรรเลงเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู หลังออกจากเพลงเทพนิมิต สามช้ันพบการดัดแปลง
ทํานองของเพลงแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ ดวยการขยายข้ึนเปน ๑ เทาตัว เปนกลวิธีหนึ่ง
ของผูบรรเลงเพื่อความแนบเนียนของรอยตอของบทเพลง 

เสียงลูกตกของเพลงเทพนิมิต สามชั้น ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ และเพลงเร็วแขกมัดตีน
หมู ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนลูกตกเสียงเดียวกันคือ เสียงโด  



๒๓๒ 
 

๕.๓.๓ เพลงเร็วลูกวอนแม 
เพลงเร็วลูกวอนแม 
วรรคที่ ๑ 
-  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  ซ -  -  -  - ดํ  ล  -  ซ

 
บันไดเสียง 
 พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน โดยเนนการใชเสียงโดเปนเสียงสําคัญ 
 

-  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  ดํ
 
ข้ันคู 
 วรรคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคที่ ๑ เร่ิมจากการใชมือฆองแบงมือซายขวา เรียงเสียงจากเสียงมี เร โด ลา แลววน
กลับมาจบที่เสียงโด สํานวนนี้มีความยาว ๒ หองเพลง คือหองที่ ๑ – ๒ แลวซํ้าสํานวนเดิมในหอง
ที่ ๓ – ๔ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานอง ของการซ้ําสํานวนยอย 
 
 



๒๓๓ 
 

วรรคที่ ๒ 
-  -  มํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  ซ

 
บันไดเสียง 
 วรรคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล             
ดรม x ซล x 
 
แนวเสียง 
 วรรคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน โดยเนนการใชเสียงเร 
 

-  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  ดํ
 
ข้ันคู 
 วรรคที่ ๒  พบการใชเสียงข้ันคู ๔ ดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงโดประกอบกับเสียงซอล 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคที่ ๒ เปนลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคที่ ๑  แตสํานวนในหองที่ ๑ – ๒ 
มีการเปลี่ยนเสียงลูกตกสุดทายเสียงโดเปนเสียงเร แลวจากนั้นจึงกลับมาใชสํานวนเดิมในหองที่ ๓ – ๔ 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองวรรคที่ ๒ เปนสํานวนที่ตอเนื่องมาจากวรรคที่ ๑  เปนกลุม
ของสํานวนยอย เรียงกันดวยสํานวน ๒ แบบ ตางที่เสียงของลูกเสียงโด และเสียงเร 
 
  ทํานองวรรคที่ ๑  

-  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  ซ -  -  -  - ดํ  ล  -  ซ



๒๓๔ 
 

 
  ทํานองวรรคที่ ๒  

-  -  มํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  ซ

 
วรรคที่ ๓ 
-  -  มํ  ม ํ -  -  มํ  ม ํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  มํ  -  - มํ  ม ํ -  - รํ  รํ  -  ดํ
-  ม  -  - -  ม  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด

 
บันไดเสียง 
 วรรคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล                
ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 วรรคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน  
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๓ มีการใชเสียงข้ันคู ๕ คู ๖ และคู ๘  ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ข้ันคู ๕ 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 

ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
 
 



๒๓๕ 
 

การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคทา เร่ิมจากการใชมือฆองในลักษณะการตีซายขวาขวา เสียงมีในหองที่ ๑ – ๒ ซ้ํา
กันแลวเปลี่ยนเสียงมาเปนเสียงโด โดยใชลักษณะมือฆองเชนเดิม กอนจะจบดวยเสียงเร และเสียง
มีคู ๘ ในหองที่ ๔ 
 วรรครับ ใชเสียงคู ๕ และเสียงคู ๖ หรือที่เรียกกันวาเสียงคูเส้ียว ซอล ลา แลวโปรยเสียง
มาจนถึงเสียงโด เปนการจบดวยเสียงประธาน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 เปนการใชมือฆองในลักษณะที่เปนแบบแผนทั่วไป 
 
วรรคที่ ๔ 
-  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

 
บันไดเสียง 
 วรรคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล           
ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 วรรคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน  
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ มีการใชเสียงข้ันคู๔ คู ๖ และคู ๘  ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
 



๒๓๖ 
 

  ข้ันคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 

ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๑ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๓ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทาํนอง 
 วรรคที่ ๔ พบการดําเนินทํานองในพยางคเสียงที่ ๒ และ พยางคเสียงที่ ๔ ทั้งหมดวรรค 
โดยที่มีเสียงคู ๔ คู ๕ และเสียงคู ๘ ประกอบกัน 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคที่ ๔ เปนการใชมือฆองในลักษณะที่เปนแบบแผนทั่วไป โดยเปน ลักษณะสํานวน
การถามตอบ 
 
-  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  รํ -  มํ  -  มํ -  ล  -  รํ -  ดํ  -  ล -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ม  -  ร -  ม  -  ซ -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

 
 สัญลักษณวงกลมแทนสํานวนการถาม สัญลักษณส่ีเหล่ียมแทนสํานวนการตอบ 
 
 
 



๒๓๗ 
 

วรรคที่ ๕ 
-  มํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ท  -  - ท  ล  -  - -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  -  รํ ท -  -  ท  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

 
บันไดเสียง 
 วรรคที่ ๕ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล             
ซลท x รมx และบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x  
 
แนวเสียง 
 วรรคที่ ๕ พบการใชแนวเสียงวถิีข้ึนและวถิีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 กลุมทํานองวรรคที่ ๔ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ คู ๕ และ คู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 

ข้ันคู ๖ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงมี 

ข้ันคู ๘ 
   ทํานองหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ ข้ันคู ๘ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ ข้ันคู ๘ เสียงโดประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 วรรคทา เปนการไลเสียงจากเสียงสูงลงไปสูเสียงตํ่า เร่ิมดวยเสียงมี ผานเสียง เร ที ลา 
ซอล จนถึงเสียงมีที่มีระยะหางถึง ๑ ชวงเสียง (Octave)  
 วรรครับ เร่ิมจากเสียงซอลคู ๔ ข้ึนไปเสียงโดคู ๘ แลวเคลื่อนที่ทํานองข้ึนสูงเสียงสูง 
ผานเสียงคู ๖ หรือที่เรียกวาคูเส้ียว แลวกลับมาจบที่เสียงโด โดยผานเสียงมี เร 



๒๓๘ 
 

ความโดดเดนของทํานอง 
 วรรคที่ ๕ เปนการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป พบการเปลี่ยนบันไดเสียงภายในวรรค 
หองที่ ๑ -๔ เปนการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง และหองที่ ๕ – ๘ เปนการใชบันไดเสียง
เพียงออบน 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงเร็วลูกวอนแม 
 เพลงเร็วลูกวอนแม พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน เปนหลัก ประกอบดวย             
กลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x นอกจากนี้ยังพบการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง ประกอบดวย       
กลุมเสียงปญจูมล ซลท x รมx  
 ลักษณะการดําเนินทํานอง พบการใชสํานวนมือฆองที่เปนลักษณะแบบแผนทั่วไป 
 ลูกตกของเพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๕ กับเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๖
เปนลูกตกเสียงเดียวกันคือ เสียงโด 
 
๕.๓.๔  เพลงจีนไหวเจา 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ร
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ล ซ  ทฺ  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกับเสียงที 



๒๓๙ 
 

   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกับเสียงที 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกับเสียงลา 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๑ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงซอลประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ พบการเวนวรรคทํานองในหองที่ ๑ และ ๓ เร่ิมจากเสียงลาความ
ยาว ๑ หองเพลง ตามดวยเสียงในพยางคเสียงที่ ๒ และ ๔ ไดแกเสียง ซอล ลา โด มี เร ตามลําดับ 
หองที่ ๖ – ๘ พบการใชพยางคเสียงที่ ๑ และเวนพยางคเสียงที่ ๔ ไวทําใหรูสึกถึงจังหวะยก 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนการดําเนินทํานองในรูปแบบบังคับทาง 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ ดํ  ล  -  รํ -  รํ  -  - -  มํ  -  รํ
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ม  -  ร ด  ม  -  รํ -  ร  -  - -  ม  -  ร

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 



๒๔๐ 
 

 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
  ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๑ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ พบการเวนวรรคทํานองในหองที่ ๑ และ ๓ เร่ิมจากเสียงเร    
ความยาว ๑ หองเพลง ตามดวยเสียงในพยางคเสียงที่ ๒ และ ๔ ไดแกเสียง มี เร โด ลา เร 
ตามลําดับ หองที่ ๖ – ๘ พบการใชพยางคเสียงที่ ๑ และเวนพยางคเสียงที่ ๔ ไวทําใหรูสึกถึง
จังหวะยก 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๒ เปนการดําเนินทํานองในรูปแบบบังคับทาง กระสวนทํานอง
เหมือนกับกระสวนทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
 
 



๒๔๑ 
 

ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ร
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ล ซ  ทฺ  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ 
-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ ดํ  ท  -  ล -  ล  -  - -  ท  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ร -  ม  -  ร ด  ท ฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 
บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx พบการใชเสียงนอกบันไดเสียงขามาประกอบไดแกเสียงที 
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ มีการใชเสียงข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๑ เสียงโดประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงทีประกอบกัน 
  ทํานองเพลงหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกัน 



๒๔๒ 
 

การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 หองที่ ๑ – ๕ เปนการดําเนินทํานองเหมือน ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ คือเวนวรรคทํานอง
ในหองที่ ๑ และ ๓ เร่ิมจากเสียงเรความยาว ๑ หองเพลง ตามดวยเสียงในพยางคเสียงที่ ๒ และ ๔ 
ไดแกเสียง มี เร ตามลําดับ หองที่ ๖ – ๘ พบการใชพยางคเสียงที่ ๑ และเวนพยางคเสียงที่ ๔ ไว
ทําใหรูสึกถึงจังหวะยก โดยใชเสียงโด ที ลา 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๔ เปนการดําเนินทํานองในรูปแบบบังคับทาง กระสวนทํานอง
เหมือนกับกระสวนทํานองของทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
ทอน ๒ ประโยคที่ ๑ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  รํ  -  มํ -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ล -  ล  -  - ท  ซ  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ด  -  ร -  ม  -  ม -  ม  -  - -  ร  -  ม

 
บันไดเสียง 
 ทอน ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง          
ปญจมูล ดรม x ซลx 
 
แนวเสียง 
 ทอน ๒ ประโยคที่ ๑ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๘ ตามรายละเอียดดังนี้ 
  ข้ันคู ๔ 
   ทํานองหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๗ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงซอลประกอบกับเสียงเร 
   ทํานองหองที่ ๘ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงลาประกอบกับเสียงมี 
   



๒๔๓ 
 

ข้ันคู ๘ 
   ทํานองเพลงหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๔ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงมีประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงโดประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๕ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเรประกอบกัน 
   ทํานองเพลงหองที่ ๖ พยางคเสียงที่ ๒ เสียงมีประกอบกัน 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอน ๒ ประโยคที่ ๑ พบการเวนวรรคทํานองในหองที่ ๑ และ ๓ เร่ิมจากเสียงมีความ
ยาว ๑ หองเพลง ตามดวยเสียงในพยางคเสียงที่ ๒ และ ๔ ไดแกเสียง เร มี โด เร มี ลา ตามลําดับ 
หองที่ ๖ – ๘ พบการใชพยางคเสียงที่ ๑ และเวนพยางคเสียงที่ ๔ ไวทําใหรูสึกถึงจังหวะยก 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอน ๒ ประโยคที่ ๑ เปนการดําเนินทํานองในรูปแบบบังคับทาง เปนรูปแบบกระสวน
ทํานองเดียวกันกับทอนที่ ๑ 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ 
-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  -  -  - -  รํ  -  มํ -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  ล -  ล  -  - ท  ซ  -  ล
-  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  ร  -  ม -  ด  -  ร -  ม  -  ม -  ม  -  - -  ร  -  ม

  
ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑ 

 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ม  - ม  -  ม  ซ -  -  ล  - ล  -  ล  - ล  ซ  -  - -  -  ม  -
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  ซ -  -  ม  ร -  -  -  ร

 
 
 



๒๔๔ 
 

บันไดเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบน ประกอบดวยกลุมเสียง    
ปญมูล ดรม x ซลx  
 
แนวเสียง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ พบการใชแนวเสียงวิถีข้ึนและวิถีลงประกอบกัน 
 
ข้ันคู 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ มีการใชเสียงข้ันคู ๔ ไดแก 
  ทํานองหองที่ ๒ พยางคเสียงที่ ๔ เสียงเร ประกอบกับเสียงลา 
 
การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ เร่ิมจากการใชเสียงเรคู ๔ ในหองที่ ๒ ตามดวยการใชมือฆองใน
ลักษณะการตีสลับมือ แบงออกเปน ๒ สํานวน คือ สํานวนที่ ๑ หองที่ ๓ – ๔ ใชเสียงมี เร ซอล และ
สํานวนที่ ๒ ต้ังแตหองที่ ๕ – ๘ เคล่ือนที่ทํานองลง ต้ังแตเสียงลาจนถึงเสียงเร 
 
ความโดดเดนของทํานอง 
 ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ เปนรูปแบบของการดําเนินทํานองแบบบังคับทาง กระสวน
ทํานองแตกตางจากทํานองทั้งหมดที่ผานมา 
 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ 
-  -  -  - -  -  -  ร -  -  ม  - ม  -  ม  ซ -  -  ล  - ล  -  ล  - ล  ซ  -  - -  -  ม  -
-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ร -  ร  -  - -  -  -  ซ -  ซ  -  ซ -  -  ม  ร -  -  -  ร

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ 
 
สรุปการวิเคราะหเพลงจีนไหวเจา 
 เพลงจีนไหวเจา พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด ซึ่งประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ดรม x ซลx  



๒๔๕ 
 

การดําเนินทํานองของเพลงเปนการบังคับทาง โดยปรากฏพบทํานองเพลงที่มักเวนหอง
ที่๑ และหองที่ ๓ ของประโยค ทั้ง ๒ ลักษณะที่พบ แสดงอาการของสํานวนเพลงที่เปนสําเนียง
ภาษาจีน 

กระสวนทํานองมีรูปแบบคลายคลึงกันทั้งหมด ยกเวน ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓ – ๔ มี
รูปแบบกระสวนทํานองที่ตางกันออกไปเพียงเล็กนอย 

 
๕.๓.๕  ลูกหมด 
ทํานองลูกหมดประโยคที่ ๑ 
-  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ซ -  -  ล  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  รํ  รํ
-  ฟ  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ด -  -  -  ร

  
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนทํานองลูกหมดในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
ประโยคที่ ๑ 
 
ทํานองลูกหมดประโยคที่ ๒ 
-  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ดํ  -  - ดํ  ล  -  - ล  ซ  -  -
ซ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  -  -  - -  -  ดํ  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  -  ม  ร
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนทํานองลูกหมดในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
ประโยคที่ ๒ 
 
ทํานองลูกหมดประโยคที่ ๓ 
-  -  ซ  - ม  ซ  -  ซ -  -  -  - ซ  ล  -  ล -  -  ดํ  - ล  ดํ  -  ดํ -  -  -  - ดํ  รํ  -  รํ
-  -  -  ร -  -  ม  ร -  -  ร  ม -  -  ซ  ม -  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ล -  -  ดํ  ล

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนทํานองลูกหมดในเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท 
ประโยคที่ ๓ 
 
 



๒๔๖ 
 

๕.๔  สรุปผลการวิเคราะห 
 เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ประกอบดวยเพลงเทพนิมิต สามช้ัน เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู 
เพลงเร็วลูกวอนแม เพลงจีนไหวเจา และลูกหมดตามลําดับ ซึ่งจากการวิเคราะหบทเพลงตางๆ ที่
กลาวมา ผูวิจัยสามารถสรุปถึงความสัมพันธของบทเพลงที่เรียงรอยกันไดดังนี้ 
 ๕.๔.๑  บันไดเสียง 
  บทเพลงดังที่กลาวมาพบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนทั้งหมด ประกอบ
ไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอกกลุมเสียงไดแกเสียงที ที่เปนเสียง
ประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงกลาง ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล ทดร x ซล x บางคร้ัง เปน
การใชเพื่อเปนเสียงคู ๔ ของมือฆอง ใหเกิดความสมบูรณข้ึนและใชเพื่อแสดงแสดงใหเห็นสําเนียง
ภาษา ไดแกสําเนียงจีน (ในเพลงภาษา) ไดอยางชัดเจน  
  การใชบันไดเสียงของเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนบันไดเสียงเดียวกัน
ทั้งหมด คือบันไดเสียงทางเพียงออบน แสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงความสัมพันธในดานบันไดเสียง 
ผูวิจัยจึงขอแสดงความสัมพันธของเสียงลูกตกที่เปนรอยตอระหวางบทเพลงดังนี้ 
  ๕.๔.๑.๑  ทํานองเพลงเทพนิมิต สามชั้น ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ และทํานอง
เพลงเร็วแขกมัดตีนหมูทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 
 
ทํานองเพลงเทพนิมิต สามชั้น ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ 
-  ดํ  -  - รํ  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  ม ํ -  มํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  - รํ  รํ  -  ดํ 

-  ด  -  - -  ม  -  ซ -  ล  -  ซ -  ม  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  ด  -  ร -  -  -  ด 

 
เพลงเร็วแขกมัดตีนหมูทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ 

ม  -  -  ด -  ด  ซ  - ม  -  ร  ม ซ  -  ล  - -  ด  - รม ซ  -  ล  - -  -  -  ซล ดํ  รํ  -  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซฺ  -  -  ม - รด -  - -  ม  -  ซ ซ  -  ด  - -  ม  -  ซ ร  ม  ฟ  - -  -  ด  -
 
   สัมผัสเสียงระหวางบทเพลงเปนเสียงโด ซึ่งเปนเสียงเดียวกัน จึง
ทําใหสัมผัสเสียงของบทเพลงมีความแนบเนียน 
  ๕.๔.๑.๒  ทํานองเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ และทํานอง
เพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๑ 
 



๒๔๗ 
 

ทํานองเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ 
-  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ -  ดํ  -  ดํ รํ  ดํ  -  ดํ -  -  -  ดํ 

-  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  -  -  ด -  -  -  ฟ -  ด  -  - 

 
ทํานองเพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๑ 
-  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ -  -  มํ  รํ -  -  ดํ  รํ -  -  มํ  รํ -  -  รํ  ดํ
-  -  -  - ดํ  ล  -  ซ -  -  -  - ดํ  ล  -  ซ -  -  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  - ดํ  ล  -  ซ

 
   สัมผัสเสียงระหวางบทเพลงเปนเสียงโด ซึ่งเปนเสียงเดียวกัน 

๕.๔.๑.๓  เพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๔ กับทํานองเพลงจีนไหวเจา ประโยคที่ ๑ 
ทํานองเพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๔ 
-  มํ  -  - มํ  รํ  -  - รํ  ท  -  - ท  ล  -  - -  ซ  -  ดํ -  -  รํ  มํ -  มํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ
-  -  รํ ท -  -  ท  ล -  -  ล  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  ด -  -  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด

 
ทํานองเพลงจีนไหวเจา ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑  
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ดํ  -  ล ซ  ม  -  ซ -  ซ  -  - -  ม  -  ร
-  -  -  - -  -  -  ล ฺ -  -  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ด  -  ล ซ  ทฺ  -  ซฺ -  ซฺ  -  - -  ท ฺ -  ลฺ

 
   ลูกตกสําคัญระหวางบทเพลง เปนเสียงโด และเสียงเร ซึ่งมี
ระยะหางกันเปนคู ๒ และเสียงเร่ิมตนของทํานองเพลงจีนไหวเจา คือเสียงลา ซึ่งเปนเสียงคู ๓ หรือ
เสียงลําดับที่ ๖ (Dominant) กลุมเสียงปญจมูลเดียวกัน  
  สัมผัสเสียงของแตละบทเพลง แสดงใหเห็นถึงเสียงที่มีความสัมพันธกันเปน
เสียงเดียวกัน คือเสียงโด แตพบบทเพลงที่ไมมีเสียงลูกตกเดียวกัน แตสามารถเช่ือมตอกันไดดวย
เสียงลา ที่เปนเสียงคู ๓ กัน 

 

เสียงโด เสียงโด เสียงโด เสียงโด เสียงโด เสียงเร



๒๔๘ 
 

 นอกจากความสัมพันธของบันไดเสียงแลว สัมผัสเสียงของลูกตกที่ไดอธิบายไปแลวนั้น 
เปนอีกหนึ่งปจจัยของความสัมพันธในการรอยเรียงบทเพลงทั้งหมดของเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต
เขาดวยกัน 
 ๕.๔.๒  สํานวนเพลง 
  จากการวิเคราะหเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต อันประกอบไปดวยเพลงเทพนิมิต 
สามช้ัน เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู เพลงเร็วลูกวอนแม และเพลงจีนไหวเจา พบลักษณะการดําเนิน
ทํานองดังนี้ 

๕.๔.๒.๑  เพลงเทพนิมิต สามชั้น พบลักษณะการดําเนินทํานองที่เปนรูปแบบการใชมือ
ฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป ประกอบกับสํานวนการขามเสียง ไดแก การใชเสียง มี ซอล ลา โด ที่มี
ลักษณะวนไปมา แสดงอาการของเพลงสําเนียงจีน  
ทํานองเพลงเทพนิมิต ทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๓ 
-  รํ  -  - ดํ  -  ล  ดํ -  -  มํ  - มํ  -  รํ  - ดํ  -  รํ  - รํ  -  ดํ  - -  ล  -  - ซ  -  ม  ซ 

-  -  ดํ  ล -  ซ  -  - -  -  -  รํ -  ดํ  - ล -  ล  -  ดํ -  ล  -  ซ -  -  ซ  ม -  ร  -  - 

 
นอกจากนี้ยังพบการใชลูกลอ ในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๓-๔  เปนการใชลูกลอ หรือการ

ดําเนินทํานองที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองนําและเคร่ืองตาม  
  ๕.๔.๒.๒   เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู สํานวนมือฆอง พบการใชมือฆองที่เปน
แบบแผนทั่วไป ประกอบกับมือฆองที่มีลักษณะเฉพาะของบทเพลง ไดแก การใชลูกสะบัดที่มาก
คร้ังของทํานองเพลงทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๔ การใชเสียงคู ๑๐ ในทํานองเพลงทอนที่ ๑          
วรรคที่ ๓ และทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ 
ทํานองเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ 
ม  -  -  ด -  ด  ซ  - ม  -  ร  ม ซ  -  ล  - -  ด  - รม ซ  -  ล  - -  -  -  ซล ดํ  รํ  -  ดํ
-  รด  ซ ฺ - ซฺ  -  -  ม - รด -  - -  ม  -  ซ ซ  -  ด  - -  ม  -  ซ ร  ม  ฟ  - -  -  ด  -
 
ทํานองเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ 
-  มํ  รํ  ดํ -  ดํ  -  ล -  -  ซ  ล -  ดํ  -  รํ -  รม ฟ ล -  ซ  -  ฟ ม  -  ซ  ฟ -  -  ซ  -
-  มํ  ร  ด -  ลฺ  -  - ร  ม  -  - -  ด  -  ร ด  -  -  - ร  -  ด  - -  ร  -  - ม  ร  -  ด

 



๒๔๙ 
 

การบรรเลงเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู หลังออกจากเพลงเทพนิมิต สามช้ันพบการดัดแปลง
ทํานองของเพลงแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ ดวยการขยายข้ึนเปน ๑ เทาตัว เปนกลวิธีหนึ่ง
ของผูบรรเลงเพื่อความแนบเนียนของรอยตอของบทเพลง 
  ๕.๔.๒.๓  เพลงเร็วลูกวอนแม เปนลักษณะการดําเนินทํานอง ที่เปนสํานวน
มือฆองแบบแผนทั่วไป  

  ๕.๔.๒.๔  เพลงจีนไหวเจา พบการดําเนินทํานองที่เปนการบังคับทาง 
โดยปรากฏพบทํานองเพลงที่มักเวนหองที่๑ และหองที่ ๓ ของประโยค ทั้ง ๒ ลักษณะที่พบ แสดง
อาการของสํานวนเพลงที่เปนสําเนียงภาษาจีน 
 



บทที่ ๖ 
 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 
 การศึกษาเร่ืองการวิเคราะหเพลงนางหงส กรณีศึกษา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี เปน
การศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อศึกษาโครงสราง รูปแบบ สํานวนเพลงนางหงส ซึ่งเปนองคความรู 
ที่สําคัญทางดานดุริยางคศาสตรไทย โดยสามารถสรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 
๖.๑  สรุปผลการวิจัย 

๖.๑.๑  วิเคราะหเพลงเรื่องนางหงส 
  เพลงเร่ืองนางหงส ประกอบดวยบทเพลงอัตราจังหวะ สองช้ัน ที่เรียงรอยตอกัน
ไดแก เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน เพลงแสนสุดสวาท เพลงกระบอกทอง เพลงคูแมลงวันทอง และ
เพลงแมลงวันทอง พบการใชบันไดเสียงทางเพียงออบนเปนหลัก นอกจากนี้ยังพบการใชบันได
เสียงทางชวา และบันไดเสียงทางเพียงออลาง ซึ่งการเปลี่ยนระดับบันไดเสียงในทํานองเพลงนั้น มี
ทั้งการเปล่ียนบันไดเสียงภายในทอน และระหวางทอนเพลง 
  ลักษณะของการบรรเลงหนาทับของเพลงเรื่องนางหงส เปนการใชหนาทับ
นางหงส ที่เปนหนาทับพิเศษมีความยาวเทากับหนาทับปรบไก สามชั้น ๑ หนาทับ หรือ ๒ ประโยค 
โดยประโยคที่ ๑ เปนการเวนวางจังหวะไว แตจะปรากฏในลักษณะการย้ําจังหวะในทายหนาทับ ๓ คร้ัง 
คร้ังละ ๒ หองเพลงในหองเพลงที่ ๔ หองเพลงที่ ๖ และหองเพลงที่ ๘ หองเพลงละ ๒ พยางคเสียง 
คือ พยางคที่ ๒ และพยางคที่ ๔  

  ในชวงที่กลองทัดย้ําจังหวะ คร่ึม-คร่ึม นั้น เปนการย้ําความรูสึกของทาย
ประโยคเพลง กลาวคือ หองที่ ๔ ของประโยคที่ ๒ และ ประโยคที่ ๔ ของเพลง ซึ่งสอดคลองกับการ
ดําเนินทํานองในบทเพลงตางๆ โดยจําแนกออกเปน ๓ ประเภท ไดแก สํานวนการย้ําทายเพื่อเปน
สํานวนจบที่สมบูรณ สํานวนการเตรียมพรอมการเปลี่ยนสํานวนในประโยคถัดไป และสํานวนการ
เตรียมพรอมในการเปลี่ยนบันไดเสียง 
  การข้ึนตนของบทเพลงเร่ืองนางหงส ตามธรรมเนียมปฏิบัติใชระนาดเอกหรือ
ปชวาในการข้ึนเพลงเร่ืองนางหงส การขึ้นตนดวยบทเพลงเชนนี้ ไมไดเปนการนําเอาประโยคที่ ๑ 
ของเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนมาข้ึน แตเปนการใชเพลงประโยคที่ ๒ และเมื่อพิจารณาทํานอง
เพลงพราหมณเก็บหัวแหวนทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ ก็มีเสียงลูกตกสําคัญสอดแทรกอยู สันนิษฐาน



๒๕๑ 
 

ไดวาโบราณาจารยใชกลวิธีการซอนทํานองของประโยคที่ ๑ โดยการลดทอนใหเหลือเพียงคร่ึง
เดียว แลวมาใชทํานองประโยคที่ ๒ เพื่อใหเขากับหนาทับนางหงสไดอยางพอดี  
  การลงจบของเพลงเร่ืองนางหงส นั้นพบวาเปนการเปล่ียนทํานองจากเพลง
แมลงวันทอง ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๔ เปนการลงจบดวยทํานองเพลงทายเพลงวา เชนเดียวทํานอง
จบของเพลงประเภทโหมโรงท่ัวไป 

สํานวนเพลงเรื่องนางหงส เปนสํานวนเพลงที่เปนแบบแผนทั่วไป หรือที่เรียก
กันวาทางพื้น พบการซ้ําทํานอง ลักษณะโดดเดนที่พบคือการย้ําเสียงแรกหางๆ ที่มักเปนทํานอง
เร่ิมตนของบทเพลง นอกจากนี้ยังพบการซํ้าทํานองเพลงที่เปนการซํ้าทอนที่ ๒ ของเพลงกระบอกทอง 
คูแมลงวันทอง และเพลงแมลงวันทอง  
  ความสัมพันธของเสียงลูกตกในหองที่ ๔ และหองที่ ๘ เช่ือมตอกันใน
ลักษณะของข้ันคู ไดแก ข้ันคู ๓ ข้ันคู ๒ ข้ันคู ๔ และ ข้ันคู ๕ ตามลําดับลําดับจํานวนครั้งที่พบมาก
ที่สุด และไมวาทํานองเพลงยอยภายในบทเพลงจะลงจบดวยเสียงลูกอะไร เสียงลูกตกที่สําคัญของ
ประโยคสุดทายของทอนจะลงจบดวยเสียงโด ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงทาง
เพียงออบนเสมอ 

นัยทางสุนทรียรส เปนการกระตุนความรูสึกของผูฟงใหเกิดความสะเทือน
อารมณ และการใชกระสวนจังหวะกลองที่มีความหางๆ ใหความรูสึกที่วังเวง ดวยเหตุของการเปน
ดนตรีที่ใชประกอบในงานศพ และลักษณะของจังหวะกลองยังแสดงถึงสัญลักษณ ที่เปนการ
ส่ือสารใหทราบโดยทั่วกันถึงการจัดพิธีศพ 
 
 ๖.๑.๒  วิเคราะหเพลงนางหงส เรื่องแสนสุดสวาท 
  เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท ประกอบดวยเพลงแสนสุดสวาท สามชั้น 
เพลงเร็วปลายสรอยสน เพลงเร็วแขกตอยหมอ เพลงจีนทาย โปยกังเหล็ง และลูกหมด พบการใช
บันไดเสียงทางเพียงออบนเปนหลัก ประกอบกับบันไดเสียงทางเพียงออลาง บันไดเสียงทางชวา  
  เสียงลูกตกของเพลงเร็วปลายสรอยสน วรรคที่ ๑ และเพลงแสนสุดสวาท 
สามชั้น ทอน ๒ ประโยคที่ ๘ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของเพลง เสียงลูกตก
ของเพลงเร็วแขกตอยหมอ วรรคที่ ๑ และเพลงเร็วปลายสรอยสน  วรรคที่ ๑๐ เปนเสียงเดียวกัน 
คือเสียงเร ที่เปนลูกตกสุดทายของประโยค เสียงลูกตกของเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง วรรคที่ ๑ และ
เพลงเร็วแขกตอยหมอ  วรรคที่ ๑๔  เปนเสียงคู ๒ ซึ่งกันและกัน คือเสียงลา และเสียงซอล ซึ่งเปน
เสียงลูกตกสุดทายของประโยค แตพบวาเสียงลา ของเพลงเร็วแขกตอยหมอมีสัมผัสกับเสียงลา   



๒๕๒ 
 

ในทํานองเพลงจีนทายโปยกังเหล็ง ประโยคที่ ๑ หองที่ ๒-๔ และ ๖-๘ ทั้งนี้เสียงลาและเสียงซอล
นั้นเปนเสียงภายในกลุมเสียงปญจมูล ดรมxซลx จึงสามารถเชื่อมตอกันไดอยางแนบเนียน 
  เพลงแสนสุดสวาท สามช้ัน พบการใชสํานวนเพลงที่ใชมือฆองแบบแผน
ทั่วไป หรือเปนการดําเนินทํานองที่เรียกวาทางพื้น และพบการใชลูกลอและลูกขัด ในทอนที่ ๑ 
ประโยคที่ ๑๐-๑๑และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๕ สํานวนลูกลอลูกขัดที่พบ ไดแก  ลูกลอ หรือการ
ดําเนินทํานองที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองนําและเคร่ืองตาม และลูกขัดที่เปน
สํานวนการถามตอบ 

เพลงเร็วปลายสรอยสน พบการใชมือฆองที่เปนแบบแผนประกอบกับมือฆอง
ที่เปนลักษณะเฉพาะ ไดแกการลักจังหวะ โดยใชพยางคเสียงที่ ๑-๒ และไมมีเสียงลูกตกรองรับทายหอง
ในกลุมทํานองวรรคที่ ๕ กลุมทํานองมีความยาวของบทเพลงไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มีความยาว 
๔ หองไดแก วรรคที่ ๑-๒ ทํานองที่มีความยาว ๖ หองเพลง ไดแก วรรคที่ ๔ และวรรคที่ ๗ ทํานองที่มี
ความยาว ๘ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๖ และวรรคที่ ๘-๑๐ นอกจากนี้ เพลงเร็วปลายสรอยสน 
วรรคที่ ๔ พบการดําเนินทํานองเชนเดียวกับวรรคที่ ๓ แตมีการตัดทํานองเพลงไป ๒ หอง พิจารณา
ไดวาเปนการกลับตนของ วรรคที่ ๓ ในหองที่ ๑-๖ การดําเนินทํานองดังกลาว เปนสาเหตุของ
ลักษณะไมสมเต็ม การซํ้าสํานวนจบของกลุมทํานองวรรคที่ ๕-๘ มีการจบวรรคที่คลายคลึงกัน คือ
การใชเสียง เร ซอล ที (คู ๒ หรือที่เรียกวาเทียว)และเสียงลา ตามลําดับ ซึ่งใชเสียงลา ที่เปนเสียง
ลําดับที่ ๖ (Submediant) ของกลุมเสียง เปนการแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของกลุมทํานอง
เหลานี้อีกดวย 
  เพลงเร็วแขกตอยหมอ พบการใชมือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไปรวมกับมือฆอง
ที่เปนลักษณะเฉพาะไดแกการใชสํานวนเก็บ ในทํานองวรรคที่ ๑ หองที่ ๑-๓ บทเพลงมีความยาว
ของกลุมทํานองไมเทากัน ไดแก ทํานองที่มีความยาว ๔ หองไดแก วรรคที่ ๓ วรรคที่ ๕-๗ วรรคที่ ๙-๑๒ 
และวรรคที่ ๑๔ ทํานองที่มีความยาว ๘ หองเพลง ไดแก วรรคที่ ๑-๒ วรรคที่ ๔ วรรคที่ ๘ วรรคที่ ๑๓ 
และวรรคที่ ๑๕ พบการซ้ําทํานองของวรรคที่ ๕ ๖ ๗ ๘ และ ๙ ซึ่งมีลักษณะการดําเนินทํานอง
เชนเดียวกับ วรรคที่ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ และ ๑๔ 
  เพลงจีนทายโปยกังเหล็ง พบการใชมือฆองที่เปนแบบแผนท่ัวไปประกอบกับ
มือฆองเฉพาะที่เปนการใชมือเดียวขามเสียงไปมา  การเรียงเสียงของทํานองมักดําเนินทํานองดวย
เสียงคูประชิด คู ๓ และคู ๔ พบการเวนวางทํานอง (Silent) ในหองที่ ๑ และหองที่ ๕ ของทํานอง
เพลงทอนที่ ๑ ประโยค ๑-๒ และทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๑-๗ การดําเนินทํานองในลักษณะดังกลาว 



๒๕๓ 
 

แสดงถึงอาการของสํานวนเพลงสําเนียงจีน การใชสํานวนการถามตอบในทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๒ ๓ 
๔ ๕ และ ๖   
  
 ๖.๑.๓  วิเคราะหเพลงนางหงส เรื่องเทพนิมิต 
  เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต ประกอบดวยเพลงเทพนิมิต สามชั้น เพลงเร็ว 
แขกมัดตีนหมู เพลงเร็วลูกวอนแม เพลงจีนไหวเจา และลูกหมดตามลําดับ พบการใชบันไดเสียง
ทางเพียงออบนทั้งหมด ประกอบไปดวยกลุมเสียงปญจมูล ดรม x ซล x แตพบการใชเสียงนอก
กลุมเสียงไดแกเสียงที ที่เปนเสียงประธาน (Tonic) ของบันไดเสียงกลาง ประกอบดวยกลุมเสียง
ปญจมูล ทดร x ซล x บางคร้ัง เปนการใชเพื่อเปนเสียงคู ๔ ของมือฆอง ใหเกิดความสมบูรณข้ึน
และใชเพื่อแสดงแสดงใหเห็นสําเนียงภาษา ไดแกสําเนียงจีน (ในเพลงภาษา) ไดอยางชัดเจน  
  การใชบันไดเสียงของเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนบันไดเสียงเดียวกัน
ทั้งหมด คือบันไดเสียงทางเพียงออบน แสดงใหเห็นอยางชัดเจนถึงความสัมพันธในดานบันไดเสียง 
นอกจากนี้ยังพบวา เสียงลูกตกของเพลงเทพนิมิต สามชั้น ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๘ และเพลงเร็ว 
แขกมัดตีนหมูทอนที่ ๑ ประโยคที่ ๑ เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงโด เสียงลูกตกเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู 
ทอนที่ ๒ ประโยคที่ ๖ และทํานองเพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๑เปนเสียงเดียวกัน คือเสียงโด เสียง
ลูกตกเพลงเร็วลูกวอนแม วรรคที่ ๔ กับทํานองเพลงจีนไหวเจา ประโยคที่ ๑ ตางกันคือ เสียงโด 
และเสียงเร ซึ่งมีระยะหางกันเปนคู ๒  

เพลงเทพนิมิต สามช้ัน พบลักษณะการดําเนินทํานองที่เปนรูปแบบการใช 
มือฆองที่เปนแบบแผนทั่วไป ประกอบกับสํานวนการขามเสียง ไดแก การใชเสียง มี ซอล ลา โด ที่
มีลักษณะวนไปมา แสดงอาการของเพลงสําเนียงจีน นอกจากนี้ยังพบการใชลูกลอ ในทอนที่ ๒ 
ประโยคที่ ๓-๔  เปนการใชลูกลอ หรือการดําเนินทํานองที่เหมือนกันของเคร่ืองดนตรีประเภท
เคร่ืองนําและเคร่ืองตาม  
  เพลงเร็วแขกมัดตีนหมู สํานวนมือฆอง พบการใชมือฆองที่เปนแบบแผน
ทั่วไป ประกอบกับมือฆองที่มีลักษณะเฉพาะของบทเพลง ไดแก การใชลูกสะบัดที่มากคร้ังของ
ทํานองเพลงทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๔ การใชเสียงคู ๑๐ ในทํานองเพลงทอนที่ ๑          
วรรคที่ ๓ และทอนที่ ๒ วรรคที่ ๔ 

การบรรเลงเพลงเร็วแขกมัดตีนหมู หลังออกจากเพลงเทพนิมิต สามชั้น พบ
การดัดแปลงทํานองของเพลงแขกมัดตีนหมู ทอนที่ ๑ วรรคที่ ๑ ดวยการขยายข้ึนเปน ๑ เทาตัว 
เปนกลวิธีหนึ่งของผูบรรเลงเพื่อความแนบเนียนของรอยตอของบทเพลง 



๒๕๔ 
 

  เพลงเร็วลูกวอนแม เปนลักษณะการดําเนินทํานอง ที่เปนสํานวนมือฆองแบบ
แผนทั่วไป  

 เพลงจีนไหวเจา พบการดําเนินทํานองที่เปนการบังคับทาง โดยปรากฏพบ
ทํานองเพลงที่มักเวนหองที่๑ และหองที่ ๓ ของประโยค ทั้ง ๒ ลักษณะที่พบ แสดงอาการของ
สํานวนเพลงที่เปนสําเนียงภาษาจีน 
 
 จากผลการวิเคราะหดังที่กลาวขางตน แสดงใหเห็นความแตกตางของเพลงนางหงสทั้ง 
๒ ประเภท ซึ่งเปนเพลงที่ใชประกอบงานศพเหมือนกัน เพลงประเภทที่ ๑ คือไดแกเพลงเร่ือง
นางหงส สองชั้น ของเกา ใหความรูสึกวังเวง สะเทือนใจ แตแสดงถึงภาวะสงบ นิ่ง ใหใครครวญ
พิจารณาในองคธรรมซึ่งเหมาะกับการใชบรรเลงในงานศพ เพลงนางหงสประเภทที่ ๒ คือ        
เพลงนางหงสที่ผูกข้ึนใหม ในที่นี้คือ เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาทและเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต 
ที่มีองคประกอบของทํานองที่มีความหลายหลาย มือฆองเพลงเร็วที่ซับซอน เพลงเบ็ดเตล็ดที่เปน
สําเนียงภาษา จึงใหความรูสึกกระฉับกระเฉง ตางจากเพลงเร่ืองนางหงส สองช้ัน 
 จากการวิเคราะหเพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาทและเพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต 
แสดงใหเห็นรูปแบบเพลงนางหงสของรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ที่ต้ังตนดวยบทเพลงอัตรา
จังหวะสามชั้นหนาทับปรบไก มีสํานวนลูกลอลูกขัด มีความยาวพอเหมาะไมส้ันหรือยาวจนเกินไป 
ตามดวยเพลงเร็ว จํานวน ๒ เพลงข้ึนไป และเพลงเบ็ดเตล็ดที่เปนสําเนียงภาษาจบดวย ลูกหมด 
ทั้งนี้ ยังพิจารณาจากบันไดเสียงของบทเพลง ลีลาทํานองที่สอดคลองกัน และเสียงของลูกตก เพื่อ
ความกลมกลืนของเพลงนางหงสอีกดวย 
 
๖.๒  ขอเสนอแนะ 

การศึกษาวิเคราะหเพลงเร่ืองนางหงส เพลงนางหงส เร่ืองแสนสุดสวาท และ
เพลงนางหงส เร่ืองเทพนิมิต เปนการศึกษาหาความสัมพันธของบทเพลงประโคมของวงปพาทย
นางหงส ที่เช่ือมโยงกัน อันเปนเคร่ืองมือในการสรางสรรคผลงานเพลงประโคมนางหงสใหม         
ที่ยึดตามรูปแบบโบราณไว และควรมีการศึกษาเพลงประโคมย่ําค่ําเต็มรูปแบบตอไปในอนาคต 
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