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 บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
1.1.  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 วัฒนธรรมสิ่งหนึ่งซึ่งบงบอกถึงความเปนเอกลักษณของไทยอยางเห็นไดชัด นั้นก็คือ 
“ดนตรีไทยและเพลงไทย”            ที่เกิดขึ้นดวยบรรพบุรุษของไทยเอง      แลวส่ังสมจนกลายเปน
รูปแบบอยางในปจจุบันนี้ และนับเปนเครื่องมืออันสําคัญยิ่งที่ชวยกลอมเกลาจิตใจของคนไทยใหมี
ความสุขทางใจ มีความเบิกบาน แจมใส เพลิดเพลิน ตามความไพเราะ ความประณีตงดงามของ
ลักษณะดนตรีไทยและเพลงไทย (สงบศึก  ธรรมวิหาร, 2545 : 1) 
 
 ดนตรีเปนเรื่องของเสียง ที่อาศัยโสตประสาทเปนเครื่องรับรูและแปลความหมายโดยอาศัย
จินตนาการหรือความคิดคํานึงอันละเอียดออนอยางยิ่ง เสียงที่ไดยินอาจมีความหมายหรือไมมีก็ได 
ดุจเดียวกับเสียงของภาษาพูด การตีความหมายอาจแตกตางไปตามความคิดของแตละคน  
(สงัด  ภูเขาทอง, 2529 : 9) 
 
 ดนตรีไทย จัดเปนวัฒนธรรมแขนงหนึ่งของไทยที่มีความสําคัญอยางยิ่งถือเปนมรดกของ
ชนชาติไทยที่สืบทอดตอกันมา เปนสัญลักษณที่บงบอกถึงความเปนไทยและองคประกอบที่เปนสิ่ง
สําคัญของดนตรีไทยก็คือเพลงไทย 
 
 เพลงไทยแบงออกเปน 2 ลักษณะของการใช  คือ 
 1.  เพลงประเภทใชดนตรีลวน ๆ  
 2.  เพลงประเภทขับรอง 
 
 สวนการบรรเลงเพลงอีกประเภทหนึ่งที่ไดรับความนิยมและถือวาเปนการอวดฝมือของ 
นักดนตรีไทยนั้นก็คือ “การเดี่ยว”  
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 การเดี่ยว คือ วิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีแตละชนิด เครื่องดนตรีที่จะ
นํามาเดี่ยวนั้นตองเปนเครื่องที่ทําทํานองเทานั้น เครื่องประกอบจังหวะ เชน ฉิ่ง  กลอง พวกนี้เขาไม
เดี่ยวกัน (สงบศึก  ธรรมวิหาร, 2545 : 68) 
 
 โดยทั่วไปแลวเพลงที่นิยมบรรเลงเปนเพลงเดี่ยวนั้น จะเปนเพลงที่ใชขับรองและบรรเลง
เปนเพลงหมูทั่วไป แตเพลงเดี่ยวจะมีการตบแตงทํานอง มีกลเม็ดเด็ดพรายตาง ๆ อยางพิสดาร  
 
 เพลงประเภทเพลงเดี่ยวทั่วไปนั้น จะประกอบดวยสวนของทํานองที่สําคัญ 2 สวนดวยกัน 
และลีลาของการดําเนินทํานองทั้ง 2 สวนนี้จะแตกตางกันออกไปตามธรรมชาติของเครื่องดนตรีแต
ละชนิด   ลีลาการเดี่ยวของเครื่องดนตรีที่มีอยูในเครื่องดนตรีทุกประเภททั้ง  เครื่องตี  เครื่องเปา  
เครื่องดีด และเครื่องสี 
 
 การเดี่ยวมีจุดประสงคเพื่อ 
 1.  เปนการอวดทางหรือวิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ  
 2.  เปนการอวดฝมือในการบรรเลง 
 3.  เปนการอวดความแมนยําสําหรับเพลงที่เดี่ยวนั้น 
 
 การเดี่ยวเครื่องดนตรีโดยเฉพาะประเภทเครื่องสายและเครื่องเปานั้น จะมีสวนประกอบ
ของทํานองที่สําคัญ 2 สวนดวยกัน 
 
 สวนแรก จะเริ่มดวยทํานองที่อยูในอัตราจังหวะที่ชา ลีลาของทํานองคลายกับการเอื้อนของ
การขับรอง ซ่ึงเรียกวา “ทางหวาน” หรือ “ทางโอด”  
 
 สําหรับในสวนที่สองนั้น ลีลาการดําเนินทํานองจะอาศัยเทคนิคการบรรเลงแบบ “เก็บ” ซ่ึง
จะมีกระแสเสียงที่ถ่ีละเอียด และจะเพิ่มอัตราจังหวะใหมีความเร็วมากขึ้น  
(เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี, 2542 : 27) 
 
 นอกจากนั้น ยังมีประเภทของเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ  ที่มีลักษณะของการดําเนินทํานองแตกตาง
ออกไปจากเพลงเดี่ยวโดยทั่วไป คือ จะไมบรรเลงในสวนของทางหวานและทางเก็บ แตจะดําเนิน
ทํานองแบบเก็บหรือแบบลอยจังหวะ เชน เพลงเดี่ยวเชิดนอก  เพลงเดี่ยวกราวใน เปนตน 
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 ในบรรดาเครื่องดนตรีตาง ๆ   ที่จะนํามาบรรเลงในเพลงเดี่ยวนั้น    มีทั้งเครื่องดนตรีในวง
ปพาทยและวงเครื่องสายไทย ในวงเครื่องสายไทยมีเครื่องดนตรีประเภททําทํานองที่สามารถนํามา
บรรเลงเพลงเดี่ยวหลายชนิดดวยกัน ไดแก จะเข  ซอดวง  ซออู และขลุยเพียงออ  
 
 ขลุย       นับวาเปนเครื่องดนตรีที่ใกลชิดกับคนไทยมากที่สุดชนิดหนึ่ง คนทั่ว ๆ ไปนิยม
เปาขลุยมากกวาเลนดนตรีชนิดอื่น หรือแมแตคนในวงการดนตรีไทยที่เลนเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนกม็กั
เปาขลุยดวย เนื่องจากขลุยเปนเครื่องดนตรีที่สามารถนําติดตัวไดสะดวก เสียงไพเราะ การหัดใน
เบื้องตนไมสูยากนัก โดยทั่วไปคนมักเขาใจวาขลุยนั้นเลนงาย แตความจริงแลวส่ิงที่เราเห็นวางาย
ที่สุดกลับเปนสิ่งที่เลนยากที่สุด คนที่เปาขลุยไดดีในปจจุบันจึงหาไดยากนัก 
 
 ขลุยเปนเครื่องดนตรีที่ใชเปาใหเกิดเสียง จะเปนเครื่องดนตรีที่คนไทยคิดทําขึ้นเองหรือ
ไดรับอิทธิพลจากชาติอ่ืน ไมมีหลักฐานปรากฏแนชัด ชาติอ่ืน ๆ ก็มีเครื่องลักษณะเหมือนขลุยไทย
เหมือนกัน เชนของอินเดีย “มุราลี” ใชเปาดานขาง ของญี่ปุน “ซากุฮาชิ” ซ่ึงเปาตรงเหมือนเปาขลุย  
นอกจากนี้ จีนก็มีขลุยเชนเดียวกัน คือ “ฮวยเต็ก” ซ่ึงเปาดานขางและ “โถงเซียว” มีลักษณะเรียบงาย
กวาขลุยไทย คือไมมีดาก   การเปาจะตองผิวจึงจะเกิดเสียงดัง   ระยะหางของแตละเสียงก็เทากับ
ขลุยไทย เสียงของขลุยเกิดจากลมที่เปาผานดากและปากนกแกว ไมใชผิวเหมือนขลุยของชาติอ่ืน 
การทําใหเสียงเปลี่ยนทําโดย ปด-เปด รูตาง ๆ ที่อยูบนเลาขลุย และใชลมบังคับประกอบกันไป  
 
 โดยทั่วไปขลุยไทย สามารถจําแนกเปนประเภทตาง ๆ ไดดังนี้ 
 1.  ขลุยหลิบ หรือขลุยหลีก หรือขลุยกรวด 
 2.  ขลุยเพียงออ 
 3.  ขลุยอู 
 4.  ขลุยเคียงออ 
 5.  ขลุยรองออ 
 
 แตขลุยที่ไดรับความนิยมและใชในวงดนตรีไทยมากที่สุด ไดแก “ขลุยเพียงออ”  
 
 บรมครูทางดานดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงดานการเปาขลุยเพียงออในอดีต  ไดแก 
 1.  พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก  ประสานศัพท) 
 2.  พระยาภูมีเสวิน  (จิตร  จิตตเสวี) 
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3.  ครูเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล 
 4.  ดร.อุทิศ  นาคสวัสดิ์ 
 5.  จาเอกกมล (เจียน)  มาลัยมาลย 
 6.  ครูเทียบ  คงลายทอง 
 7.  ครูเชื้อ  ดนตรีรส 
 8.  ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ เปนตน 
 
 และครูทางดานดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงดานการเปาขลุยในปจจุบัน  ไดแก 
 1.  เรือตรีสุวิทย (สอิ้ง)  แกวกระมล 
 2.  ครูบุญชวย  โสวัตร 
 3.  ครูปบ  คงลายทอง 
 4.  ครูสิงหล  สังขจุย 
 5.  ครูสุวัฒน  อรรถกฤษณ 
 6.  ผูชวยศาสตราจารยรณชิต  แมนมาลัย 
 7.  อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ เปนตน 
 
 ดังนั้น คีตกวีและนักดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงดังกลาว จึงไดคิดประดิษฐทํานองเพลงเดี่ยวที่มี
ความเหมาะสมกับเครื่องดนตรีชนิดนี้เปนเพลงเดี่ยวตาง ๆ มากมาย เพลงเดี่ยวตาง ๆ ที่เกิดขึ้นลวนมี
ความไพเราะและไดรับความนิยมมาตั้งแตคร้ังโบราณกาลและสวนใหญเพลงเดี่ยวตาง ๆ ของขลุย
เพียงออจะเปนเพลงในอัตราจังหวะสามชั้น อัตราจังหวะสองชั้น หรือเปนเพลงเถา    เพลงที่เปน
หนาทับปรบไกและหนาทับสองไม ซ่ึงไดแก  เพลงเดี่ยววิเวกเวหา  เพลงเดี่ยวสาลิกาชมเดือน  เพลง
เดี่ยวพญาโศก  เพลงเดี่ยวพญาครวญ  เพลงเดี่ยวลาวแพน  เพลงเดี่ยวจีนขิมใหญ  เพลงเดี่ยวนกขมิ้น  
เพลงเดี่ยวสุรินทราหู  เพลงเดี่ยวสารถี  เพลงเดี่ยวหกบท  เพลงเดี่ยวแขกมอญ  ฯลฯ  แตตอมา ไดมี
การนําเอาเพลงประเภทเพลงหนาพาทยมาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยว คือ เพลงเดี่ยวกราวใน 
 
 เพลงกราวใน เปนเพลงหนาพาทยประเภทกราว จัดเปนเพลงหนาพาทยที่ประกอบ
อากัปกิริยาของตัวละครฝายยักษ มีอัตราจังหวะสองชั้น ใชประกอบการยกทัพตรวจของทัพฝาย
ลงกา ซ่ึงเปนตัวละครฝายยักษ ลักษณะทํานองแสดงความองอาจ สงางาม และฮึกเหิม เพลงนี้ยังใช
เปนเพลงอันดับที่ 17 ในเพลงชุดโหมโรงเย็น ซ่ึงมีความหมายถึงการเสด็จมาของเทพเจาฝายอสูร 
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เชน ทาวกุเวรเวสสุวรรณ เปนตน นอกจากนี้ นักดนตรีไทยยังนิยมนําไปบรรเลงตอนจบการเทศน
หรือการสวดมนตของพระสงฆดวย  
 
 นักดนตรีไทยหลายทานนําเพลงกราวในไปประพันธใหเปนเพลงเดี่ยว โดยตกแตงทํานอง
ใหมีกลเม็ดเด็ดพรายของการบรรเลงเปนเพลงเดี่ยว ทั้งทางโอดทางพัน การบรรเลงเก็บ และการ
บรรเลงแบบลอยจังหวะ  เพลงนี้จึงมีลีลาและทํานองหลายสํานวน จัดเปนเพลงประเภทอวดฝมือ
ช้ันสูงของนักดนตรี และเปนเพลงที่มีการประดิษฐเปนทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีเกือบทุกประเภท 
 
 ดังไดกลาวมาแลวถึงความพิเศษตาง ๆ ของเพลงกราวใน จึงทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะ
ศึกษาเพลงเดี่ยวกราวใน     และในบรรดาทางเดี่ยวกราวในของบรมครูทางดนตรีไทยที่มีช่ือเสียง
ตาง ๆ บุคคลที่ผูวิจัยใหความสนใจในทางเพลงของทานเปนอยางมาก และครูผูนี้ทานยังไดมีผลงาน
เผยแพรมากมาย  ทั้งยังไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง 
(ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2536  ทานผูนี้คือ ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
 
 ผูวิจัยไดมีโอกาสศึกษากับครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ เปนเวลา 1 ป กอนที่ครูจะเสียชีวิต และ
หลังจากนั้นก็มีโอกาสไดเรียนกับลูกศิษยของครู ซ่ึงมีความสามารถและรับเอาความรูของครูมาอยาง
มากมาย นั่นก็คือ อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ 
 
 ผูวิจัยไดรับการถายทอดเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงตาง ๆ รวมถึงเพลงกราวใน ทางครูจําเนียร  
ศรีไทยพันธุ  จากอาจารยไพฑูร  อุณหะกะ  ผูวิจัยจึงพบวาเพลงเดี่ยวกราวในทางนี้ เปนเพลงที่มี
ความไพเราะ มีความนาสนใจและควรคาแกการนํามาศึกษาวิเคราะหเทคนิคลีลาและโครงสรางของ
เพลง  ใหเปนที่รูจักของคนทั่วไป      เพื่อทางเพลง ๆ นี้จะไดไมสูญหายไปกับกาลเวลา    และเพื่อ
นักดนตรีรุนหลังจะไดมีโอกาสรูจักประวัติชีวิตของครูดนตรีไทยที่มีความรู     ความสามารถ   
ดังเชน  ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ สืบตอไป  
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1.2.  วัตถุประสงคของการวจัิย  
 
 1.  เพื่อศึกษาบริบทความเปนมาของเพลงกราวใน 
 2.  เพื่อศึกษาประวัติชีวิตครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
 3.  เพื่อศึกษาวิเคราะหโครงสรางทํานองหลักของเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น  
 4.  เพื่อศึกษาวิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ ของเดี่ยวขลุย 

  เพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
 
1.3.  วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 
 การดําเนินงานวิจัยเร่ืองวิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน ทางครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ 
ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ มีขั้นตอนและวิธีการศึกษาดังตอไปนี้ 
 
 ขั้นที่ 1  รวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของกับงานวิจัย โดยแบงประเภทของขอมูล  ดังนี้ 
  1.1.  ขอมูลเอกสาร  ทําการรวบรวมขอมูลเอกสารจากสถานที่ตาง ๆ เชน หองสมุด 
คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
เปนตน 
 
  1.2.  ขอมูลสัมภาษณ ทําการเก็บขอมูลที่เกี่ยวของกับการวิเคราะหเดี่ยวขลุย
เพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  จากสัมภาษณจากผูทรงคุณวุฒิ ดังตอไปนี้ 
   1.2.1.  อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ  อาจารยประจํา  กลุมสาระการเรียนรู 
ศิลปะ  โรงเรียนสตรีมหาพฤฒาราม  กรุงเทพมหานคร         
   1.2.2.  ผูชวยศาสตราจารยรณชิต  แมนมาลัย     อาจารยประจํา โปรแกรม 
วิชาดนตรีศึกษา  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 
   1.2.3.  ผูชวยศาสตราจารย ดร.พันธศักดิ์  พลสารัมย  อาจารยประจํา   
ภาควิชาอุดมศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   1.2.4.  ดร.รังสิพันธุ  แข็งขัน  อาจารย  ภาควิชาดนตรีศึกษา   
คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   1.2.5.  ครูอนงค  แสงยนต (ศรีไทยพันธุ)  ขาราชการบํานาญ   
สํานักสวัสดิการสังคม  กรุงเทพมหานคร 
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  1.3.  ศึกษาทบทวนเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
จากอาจารยไพฑูร  อุณหะกะ 
 
  1.4.  ทําการบันทึกโนตเพลงและตรวจสอบความถูกตอง   
 
 ขั้นที่ 2  การวิเคราะหขอมูล 
              เมื่อเตรียมการและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการวิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออ 
เพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  เปนที่เรียบรอยแลว จึงนําขอมูลที่ไดมาจัดหมวดหมูและ
ทําการวิเคราะหในประเด็นดังตอไปนี้ 
  2.1.  วิเคราะหทํานองหลักเพลงกราวใน สองชั้น โดยมีประเด็นในการวิเคราะห   
ดังนี้ 
          2.1.1.  รูปแบบเพลง  
          2.1.2.  ระดับเสียง  
          2.1.3.  จังหวะ  
          2.1.4.  การเคลื่อนที่ของทวงทํานอง 
 
  2.2.  วิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษที่พบในเดี่ยวขลุย
เพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  โดยมีประเด็นในการวิเคราะห  ดังนี้ 
 
           2.2.1.  ลักษณะวิธีการดําเนินทํานองทางเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน   
ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
           2.2.2.  การใชกลวิธีพิเศษในการดําเนินทํานองทางเดี่ยว 
           2.2.3.  ระดับเสียง 
           2.2.4.  การเคลื่อนที่ของทวงทํานอง 
 
 ขั้นที่ 3  การนําเสนอขอมูล 
              เมื่อทําการวิเคราะหขอมูลเรียบรอยแลว จึงนําเสนอขอมูลที่ไดจากการวิจัย  โดย
แบงขอมูลออกเปน 5 บท  แตละบทมีรายละเอียดเนื้อหา  ดังนี้ 
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  บทที่ 1  บทนํา 
1.1.  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
1.2.  วัตถุประสงค 
1.3.  วิธีการดําเนินงานวิจัย 
1.4.  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

บทที่ 2  บริบทที่เกี่ยวของในเพลงเดี่ยวกราวใน 
  2.1.  เพลงเดี่ยว  
  2.1.1.  ความหมายและลักษณะของเพลงเดี่ยว 
          2.1.2.  คุณลักษณะของขลุยเพียงออ 

           2.1.3.  เพลงเดี่ยวสําหรับขลุยเพียงออ 
   2.2.  เพลงกราวใน 
           2.2.1.  ประวัติความเปนมาเพลงกราวใน 
           2.2.2.  บทรองเพลงกราวใน 
           2.2.3.  ความเชื่อเกี่ยวกับเพลงกราวใน 
    2.3.  ประวัติชีวิตครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
           2.3.1.  ประวัติสวนตัว 
           2.3.2.  ประวัติการศึกษา 
         2.3.2.1.  การศึกษาสายสามัญ 
           2.3.2.2.  การศึกษาสายดนตรี 
           2.3.3.  ประวัติผลงานที่สําคัญ 
            2.3.4.  ความเปนมาในการประพันธทางเดี่ยวขลุยเพียงออ 
เพลงกราวใน 
 

             บทที่ 3  วิเคราะหทํานองหลักเพลงกราวใน 
 3.1.  สังคีตลักษณ  
 3.2.  จังหวะ  
 3.3.   ระดับเสียงและลูกตกที่ปรากฏ  
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  บทที่ 4  วิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษที่พบในเดี่ยว 
ขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  โดยมีประเด็นในการวิเคราะห  ดังนี้ 
   4.1.  สังคีตลักษณ 
   4.2.  ระดับเสียง 
   4.3.  จังหวะ 
   4.4.  การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 
 
  บทที่ 5  บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 
1.4.  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
 1.  ทราบประวัติความเปนมาของเพลงกราวใน 
 2.  ทราบโครงสรางทํานองหลักของเพลงกราวใน สองชั้น 
 3.  ทราบวิธีการดําเนินทํานอง และการใชกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน   

     ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
4.  อนุรักษและเผยแพรเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  
     ใหชนรุนหลังไดศึกษาและสืบทอดตอไป 

 
 



บทท่ี  2 
 

บริบทท่ีเก่ียวของกับเพลงเดีย่วกราวใน 
 

ในการศึกษา “บริบทที่เกี่ยวของกับเพลงเดี่ยวกราวใน” ผูวิจัยมุงที่จะศึกษาบริบทที่เกี่ยวของ
กับเพลงกราวในและประวัติชีวิตครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ เปนสําคัญ  โดยในการศึกษาในครั้งนี้ 
ผูวิจัยไดตั้งวัตถุประสงคของการศึกษาเกี่ยวกับบริบทที่เกี่ยวของกับเพลงเดี่ยวกราวในโดยมีขอบเขต
เนื้อหา  ดังนี้ 

 
2.1.  เพลงเดี่ยว  
 2.1.1.  ความหมายและลักษณะของเพลงเดี่ยว 
 2.1.2.  คุณลักษณะของขลุยเพียงออ 
 2.1.3.  เพลงเดีย่วสําหรับขลุยเพียงออ 

  
 2.2.  เพลงกราวใน 
  2.2.1.  ประวัตคิวามเปนมาเพลงกราวใน 
  2.2.2.  บทรองเพลงกราวใน 
  2.2.3.  ความเชื่อเกี่ยวกับเพลงกราวใน 
  
 2.3.  ประวัติชีวิตครูจําเนยีร  ศรีไทยพันธุ 
  2.3.1.  ประวัตสิวนตัว 
  2.3.2.  ประวัตกิารศึกษา 
              2.3.2.1.  การศึกษาสายสามญั 
              2.3.2.2.  การศึกษาสายดนตร ี
  2.3.3.  ประวัตผิลงานที่สําคัญ 
  2.3.4.  ความเปนมาในการประพันธทางเดี่ยวขลุยเพยีงออเพลงกราวใน 
 
โดยแตละหวัขอมีรายละเอียดดังนี ้
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2.1.  เพลงเดี่ยว 
 
 2.1.1.  ความหมายและลักษณะของเพลงเดี่ยว 
 
 ราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายในเรื่องของเพลงเดี่ยวในหนังสือสารานุกรมศัพท
ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค โดยมีใจความสําคัญ  ดังนี้ 
 

“เพลงเดี่ยว คือ เพลงที่ครูดนตรีไดแตงขึ้นเปนทางพิเศษสําหรับ
บรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิ
ปญญาของผูคิดทางดนตรีใหเหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตรี และแสดง
ไหวพริบปฏิภาณ ฝมือ และแสดงความแมนยําของผูบรรเลงดวย เพลงที่
นิยมนํามาทําเพลงเดี่ยว เชน เพลงลาวแพน  เพลงนกขมิ้น  เพลงพญาโศก  
เพลงสารถี 

โดยปรกติการบรรเลงเพลงเดี่ยว ผูแตงมักประดิษฐทางบรรเลงแต
ละทอนออกเปน 2 ทาง   คือ    ทางกรอหรือทางหวานเที่ยวหนึ่ง   และทาง
เก็บเที่ยวหนึ่ง แตเพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีเฉพาะทางเก็บเพียงทางเดียวก็ได 
เชน เพลงกราวใน  เพลงเชิดนอก”  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 109) 

 
นอกจากราชบัณฑิตยสถานแลว ก็ยังมีทานผูรูไดใหความหมายในเรื่องของเพลงเดี่ยว  ดังนี้ 
 

“เพลงเดี่ยว คือ เพลงที่กําหนดใหเครื่องดนตรีเครื่องใดเครื่องหนึ่ง         
บรรเลงโดดเดี่ยวแตเพียงผูเดียว เปนการอวดฝมือตรงกับภาษาอังกฤษวา 
Solo  ที่นิยมเดี่ยวกัน  ไดแก     เพลงกราวใน      ลาวแพน     พระยาโศก  
นกขมิ้น  สารถี  เชิดนอก  แขกมอญ  ทยอย  ทแยง  ฯลฯ  เพลงเดี่ยวนี้ตาม
ความนิยม ก็จําเปนจะตองเลือกเดี่ยว ใหถูกกับเครื่องมือ อยางเชน เครื่องที่
มีเสียงทุม ก็ตองเลือกเดี่ยวเพลงที่เหมาะแกประเภทของเสียง เชน ซออู ถา
จะเดี่ยวก็ควรจะเดี่ยวเพลงแขกมอญหรือกราวใน เครื่องที่มีเสียงแหลม เชน 
ซอดวง เขาก็นิยมเดี่ยวเพลงเชิดนอก  พระยาโศก ฯลฯ”  
(วิเชียร  กุลตัณฑ, 2526 : 48) 
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 สงบศึก  ธรรมวิหาร ไดใหความหมายในเรื่องของเพลงเดี่ยวไว  ดังนี้ 
 

 “เพลงเดี่ยว  คือ วิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีแตละ
ชนิด เครื่องดนตรีที่จะนํามาเดี่ยวนั้นตองเปนเครื่องที่ทําทํานองเทานั้น 
เครื่องประกอบจังหวะ เชน ฉิ่ง กลอง พวกนี้เขาไมเดี่ยวกัน” 
 (สงบศึก  ธรรมวิหาร, 2545 : 68) 

 
 จากคําอธิบายในเรื่องเพลงเดี่ยวขางตนนั้น  จึงสรุปไดวา ความหมายของเพลงเดี่ยว คือ  
 

1. เพลงที่แตงขึ้นเปนทางพิเศษสําหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี 
2. เพลงที่ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของผูประดิษฐทางเพลง 
3. เพลงที่แสดงไหวพริบ  ปฏิภาณ  ฝมือ และแสดงความแมนยําของผูบรรเลง 
4. เพลงที่ผูแตงมักประดิษฐทางบรรเลงแตละทอนออกเปน 2 ทาง   คือ    ทางกรอหรือ

ทางหวานเที่ยวหนึ่ง   และทางเก็บเที่ยวหนึ่ง แตเพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีเฉพาะทาง
เก็บเพียงทางเดียวก็ได เชน เพลงกราวใน เปนตน 

5. เพลงเดี่ยวควรบรรเลงใหเหมาะสมกับลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรี อยางเชน เครื่อง
ที่มีเสียงทุม ก็ตองเลือกเดี่ยวเพลงที่เหมาะแกประเภทของเสียง เชน ซออู ถาจะเดี่ยวก็
ควรจะเดี่ยวเพลงแขกมอญหรือกราวใน เครื่องที่มีเสียงแหลม เชน ซอดวง ก็ควรจะ
เดี่ยวเพลงเชิดนอก  พระยาโศก เปนตน 

6. เครื่องดนตรีที่จะนํามาบรรเลงเดี่ยวนั้นตองเปนเครื่องที่สามารถดําเนินทํานองได
เทานั้น เครื่องประกอบจังหวะไมนิยมนํามาบรรเลงเดี่ยว 

 
อาจารยมนตรี  ตราโมท ไดสันนิษฐานเกี่ยวกับที่มาของการบรรเลงเดี่ยวไวในสูจิบัตรงาน

มหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล  ไวดังนี้ 
 

 “...พระประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร หรือ ครูมีแขก) เปนผูเร่ิม
บรรเลงเปนคนแรกโดยเปาปใน บรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ดังปรากฏในบท
ไหวครูเสภาบทหนึ่ง ซ่ึงแตงขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 วา 
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ที่นี้จะไหวครูปพาทย       ฆองระนาดลือดีปไฉน 
ครูแกวครูพักเปนหลักชัย              ครูทองอินนั่นแหละใครไมเทียมทัน 
มือก็ตอดหนอดหนักขยักขยอน    ตาพูนมอญใชช่ัวตัวขยัน 
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน                 เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ 
 

ในสมัยรัชกาลที่ 3 นี้การบรรเลงเดี่ยวมีเพียงการเปาป เดี่ยวเพลงเชิดนอก
ประกอบการแสดงหนังใหญ ซ่ึงถือเปนเพลงหนาพาทยประกอบการแสดง
ยังมิใชเปนการบรรเลงเพื่ออวดกัน... สวนเพลงรองสงใหนักดนตรีรับเพิ่ง
จะเกิดเปนอัตราสามชั้น      เมื่อปลายรัชกาลที่ 3    ชวงตอรัชกาลที่ 4 โดย
ครูมีแขกเปนผูริเร่ิมคิดแตงขยาย ซ่ึงสวนใหญจะเปนเพลงทางพื้น เชน 
เพลงแขกมอญ   สารถี  การเวก เปนตน   โดยในสวนของเพลงเดี่ยว
โดยเฉพาะเพลงหลัก ๆ ที่เดี่ยวคือ แขกมอญ  สารถี  พญาโศก  นกขมิ้น เร่ิม
มีขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 อันเปนชวงสมัยที่ดนตรีมีความเจริญ...” 
(มนตรี  ตราโมท, 2531 : 5) 
  

ลักษณะของเพลงเดี่ยว 
  
 เพลงเดี่ยวมีจุดประสงคในการบรรเลง 3 ประการดวยกัน  คือ 

1. เปนการอวดทางหรือวิธีดําเนินทํานองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ  
2. เปนการอวดฝมือในการบรรเลง 
3. เปนการอวดความแมนยําสําหรับเพลงที่เดี่ยวนั้น 

 
2.1.2.  คุณลักษณะของขลุยเพียงออ 

 
 องคประกอบสําคัญอีกประการหนึ่งในการบรรเลงเดี่ยว นอกเหนือจากเพลงที่จะนํามา
บรรเลงเดี่ยวและความสามารถของผูบรรเลงแลวนั้น  เครื่องดนตรีที่นํามาใชในการบรรเลงเดี่ยวก็
นับไดวาเปนสวนประกอบสําคัญอีกประการหนึ่ง เนื่องจากในเครื่องดนตรีแตละประเภท จะมี
คุณลักษณะและเอกลักษณเฉพาะตัวที่แตกตางกันออกไป 
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 ดังนั้นเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับศักยภาพและขอบเขตเสียงของเครื่องดนตรีแตละ
ประเภท ตลอดจนสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวตาง ๆ ใหผูฟงเกิดอรรถรสและความไพเราะไดนั้น  
เครื่องดนตรีแตละประเภทก็เหมาะสมกับการบรรเลงเพลงเดี่ยวแตกตางกันออกไปดวยนั่นเอง 
 
 ขลุยเพียงออ  นับไดวาเปนเครื่องดนตรีไทยที่สะดวกในการฝกหัด เนื่องจาก พกพาไป
สถานที่ตาง ๆ ไดสะดวก    เสียงไมดังรบกวนผูอ่ืน     นอกจากนั้น  ราคาของขลุยเมื่อเทียบกับ
เครื่องดนตรีประเภทอื่น ๆ ก็นับไดวาราคาถูกกวากันมาก  ขลุยเพียงออจึงเปนเครื่องดนตรีไทยอีก
ช้ินหนึ่งที่ไดรับความนิยมเปนอยางสูงจากผูที่สนใจและนักดนตรีไทยทั่วไป 
 
สวนประกอบและวิธีการบรรเลงของขลุยเพียงออ 
 
                                       2, 3 
                                                                                                  4 
                                                                                                  6                                      5  
  
                                     
     1                                           7 
 
                                                                                                                                           8       
 
 
                     ดานหนา           ดานหลัง           ดานขาง 
 
 1.  เลาขลุย  คือ  ตัวขลุย มีขนาดแตกตางกันไปตามชนิดของขลุย 
 2.  ดาก  คือ  ไมอุดปากขลุย  นิยมใชไมสักทองหรือสักหิน ยาวประมาณ 5 ซม. เหลากลม
ใหคับแนนกับรองภายในของปากขลุย ฝานใหเปนชองวางลาดเอียงตลอดดากเพื่อใหเปาลมลงไป
ได 
 3.  รูเปา  เปนรูสําหรับเปาลมลงไป 
 4.  รูปากนกแกว  เปนรูที่แซะรองรับลมจากชองปลายดากภายในขลุย รูปากนกแกวจะอยู
ดานเดียวกับรูเปา อยูหางลงมาจากปากขลุย 5 ซม.  กวางประมาณ 0.5 ซม.   
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 5.  รูเยื่อ  เปนรูสําหรับปดวัสดุที่ทําใหเสียงสั่นพล้ิว และเกิดเสียงไพเราะมากยิ่งขึ้น มักจะ
ใชเยื่อไมไผหรือเยื่อหัวหอมมาปด รูเยื่ออยูดานขางทางขวามือ ต่ําลงมาจากปากขลุยประมาณ 11.5 
ซม.  ในปจจุบัน ชางที่ทําขลุยเพียงออบางทานก็ไมนิยมเจาะรูเยื่อแลว เนื่องจากเห็นวาไมคอยจะมี
ความจําเปน 
 6.  รูค้ํา  เปนรูสําหรับนิ้วหัวแมมือปด เพื่อบังคับเสียงและประคองเลาขลุยขณะเปาดวย รูค้าํ
นี้จะอยูดานหลังเลาขลุยใตรูปากนกแกว ต่ําลงมาจากปากขลุยประมาณ 17.5 ซม. 
 7.  รูบังคับเสียง  เปนรูที่ เจาะเรียงอยูดานบนของเลาขลุยตรงขามกับรูนิ้วค้ําและรู
ปากนกแกว มีดวยกัน 7 รู แตละรูหางกันประมาณ 2.5 ซม.  รูบนสุดอยูต่ําจากปากขลุยลงมา
ประมาณ 15 ซม. 
 8.  รูรอยเชือก  เปนรูที่อยูตรงสวนปลายของขลุย มีไวสําหรับรอยเชือกไวแขวนหรือถือ
ตามถนัด 
 
2.1.3.  เพลงเดี่ยวสําหรับขลุยเพียงออ 
 
 งานวิจัยเร่ือง เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ นี้  ผูวิจัยไดศกึษา
ในเรื่องของเพลงที่นิยมนํามาบรรเลงเดี่ยวดวยขลุยเพียงออ พบวา มีเพลงประเภทตาง ๆ ที่คีตกวีใน
ดานดนตรีไทยหลายทาน นิยมนํามาประดิษฐใหเปนเพลงเดี่ยวในประเภทตาง ๆ เพื่ออวดฝมือกัน  
 
 ผูวิจัยไดทําการจําแนกประเภทของเพลงตาง ๆ ซ่ึงนิยมนํามาประดิษฐใหเปนเพลงเดี่ยว
สําหรับขลุยเพียงออ  ดังนี้ 
 
 1.  ประเภทของเพลงหนาทับปรบไก  ไดแก  เพลงสุรินทราหู  เพลงแขกมอญ  เพลง
สุดสงวน  เพลงพญาโศก เปนตน 
 
 2.  ประเภทของเพลงหนาทับสองไม  ไดแก  เพลงทยอยเดี่ยว  เพลงลาวแพน เปนตน 
 
 3.  ประเภทของเพลงหนาพาทย  ไดแก  เพลงกราวใน เปนตน 
 
 4.  ประเภทของเพลงที่ใชประกอบการแสดง  ไดแก  เพลงเชิดนอก เปนตน 
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 5.  ประเภทของเพลงอื่น ๆ ไดแก  เพลงจีนขิมใหญ เปนตน 
 
 ขอที่นาสังเกตอีกประการหนึ่งของเพลงเดี่ยว  คือ  การที่ผูประพันธจะนําเพลงตาง ๆ มา
ประดิษฐเปนเพลงเดี่ยวนั้น ผูประพันธจะตองคํานึงถึงความเหมาะสมและคุณลักษณะของเครื่อง
ดนตรีที่จะบรรเลงดวย   วามีขอบเขตของเสียงและศักยภาพที่เอื้อตอการบรรเลงเพลงเดี่ยวนั้น ๆ 
มากนอยหรือไม อยางไร 
 
 ปบ  คงลายทอง ไดใหความเห็นเกี่ยวกับคุณลักษณะและความเหมาะสมของเครื่องดนตรี
ในการบรรเลงเพลงเดี่ยว  ดังนี้ 
 

 “การที่จะเอาเพลงเดี่ยวมาเลนดวยเครื่องดนตรีอะไรนั้น ก็ตองดูใน
เ ร่ืองของความเหมาะสมเปนหลัก  และสุดแทแตที่ เราจะทํา  เอามา
ประดิษฐประดอย เพื่อทําใหสงางาม อยางเพลงลาวแพนนะ ตรงออกซุม ถา
เอาขลุยมาเปาก็ได แตก็คงจะไมเหมาะสมเหมือนเลนดวยจะเข” 
(ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2549) 

 
 รณชิต  แมนมาลัย  ยังไดใหความเห็นในเรื่องนี้อีก  วา 
 

 “เครื่องดนตรีที่จะนํามาเลนเพลงเดี่ยวเปนสิ่งที่สําคัญมาก เพราะเพลง
เดี่ยวแตละเพลงจะเหมาะกับเครื่องดนตรีที่ไมเหมือนกัน จะตองดูในเรื่อง
ของเพลงและเครื่องดนตรีเปนหลัก” 
(รณชิต  แมนมาลัย, สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2549) 

 
 จากความเห็นในเรื่องคุณลักษณะและความเหมาะสมของเครื่องดนตรีในการบรรเลงเพลง
เดี่ยวดังกลาว สามารถสรุปไดวา เพลงที่จะนํามาบรรเลงเดี่ยว ตองดูความเหมาะสมของเครื่องดนตรี
ที่จะนํามาบรรเลงเปนสําคัญ ตองพิจารณาวาเครื่องดนตรีประเภทไหน ควรจะบรรเลงเพลงเดี่ยว
เพลงใด บรรเลงแลวจะเกิดความกลมกลืนกันหรือไม  เชน  ถาจะบรรเลงเพลงเดี่ยวนกขมิ้น ซ่ึงใน
ทอนที่ 3 ของเพลง จะมีการวาดอก     ผูบรรเลงเดี่ยวก็ตองใชความสามารถในการที่จะบรรเลง
เครื่องดนตรีช้ินนั้นใหเหมือนกับการวาดอก   ซ่ึงเครื่องดนตรีที่มีความเหมาะสมในการวาดอกที่สุด  



 
 17

ก็คือ ขลุยเพียงออ  ซอสามสาย    หากนําระนาดเอกมาบรรเลงวาดอก ก็คงจะไมเหมาะสมเทากับ
ขลุยเพียงออหรือซอสามสาย เปนตน 
 
 จากที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยไดพิจารณาวา ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ไดนําเพลงกราวใน ซ่ึง
เปนเพลงหนาพาทยที่สําคัญเพลงหนึ่ง  นํามาประดิษฐเปนเพลงทางเดี่ยวไดเหมาะสมและมีความ
ไพเราะ   เนื่องจากลักษณะของการดําเนินทํานองในเพลงนี้ มีทั้งการดําเนินทํานองแบบเก็บและ
ลอยจังหวะ ผูบรรเลงสามารถแสดงทักษะความสามารถไดอยางเต็มที่ ทั้งในดานของการดําเนิน
ทํานองโดยอาศัยกลวิธีพิเศษตาง ๆ ของขลุยเพียงออและอารมณของเพลง ซ่ึงมีอรรถรสที่
หลากหลาย    
 
2.2.  เพลงกราวใน 
 
 2.2.1.  ประวัติความเปนมาเพลงกราวใน 
 
 เพลงกราวใน  เปนเพลงหนาพาทยที่สําคัญอีกเพลงหนึ่ง ซ่ึงราชบัณฑิตยสถานไดให
ความหมายในเรื่องของเพลงหนาพาทยในหนังสือสารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค 
โดยมีใจความสําคัญ  ดังนี้ 
 

 “เพลงประเภทหนึ่งที่ใชบรรเลงในการแสดงกิริยาของมนุษย  สัตว  
วัตถุ หรือธรรมชาติ ทั้งกิริยาที่มีตัวตน  กิริยาสมมติ  กิริยาที่เปนปจจุบัน 
และกิริยาที่เปนอดีต เชน บรรเลงในการแสดงกิริยา ยืน  เดิน  กิน  นอน 
ของมนุษยและสัตว การเปลี่ยนแปลง เกิดขึ้นหรือสูญไปของวัตถุและ
ธรรมชาติ” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 114) 

 
 นอกจากราชบัณฑิตยสถานแลว ก็ยังมีทานผูรูไดอธิบายในเรื่องของเพลงหนาพาทย  ดังนี้ 
 

 “เพลงหนาพาทย ใชนําประกอบกิริยาของโขนละครเปนการบรรเลง
ดนตรีลวน ๆ แบงเปนหนาพาทยช้ันสูง  หนาพาทยช้ันกลาง และหนาพาทย
ธรรมดา และเพลงหนาพาทยยังเปนเพลงที่ ใชสําหรับบรรเลงอัญเชิญพระผู
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เปนเจา  ฤๅษี  เทวดา  ครูบาอาจารยทั้งหลายใหมารวมในพิธีไหวครูหรือพิธี
มงคลตาง ๆ” (สงบศึก  ธรรมวิหาร, 2545 : 131) 

 
 เพลงกราวใน เปนเพลงที่บรรเลงอยูในชุดเพลงโหมโรงเย็นหรือบางครั้งก็จะใชในการ
บรรเลงเมื่อพระเทศนจบหรือสวดมนตรจบ  นอกจากนั้น เพลงกราวในยังนิยมใชบรรเลงประกอบ
ในการแสดงโขนละครหรือการแสดงชนิดอื่น ๆ รวมไปถึงใชบรรเลงในลักษณะของการเดี่ยวดวย 
 
 ราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายในเรื่องของเพลงกราวในไว  ดังนี้ 
 

 “กราวใน ดําเนินทํานองไปในทางเสียงต่ําที่เรียกวา ทางใน มีทํานอง
และจังหวะไมกลองหางและหนักแนน ใชบรรเลงในการยกทัพตรวจพล
ของยักษและการไปมาของยักษในบางโอกาส” 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 107) 

 
 มนตรี  ตราโมท และวิเชียร  กุลตัณฑ ไดอธิบายเกี่ยวกับเพลงกราวใน  วา 
 

 “คําวา กราว เปนชื่อเพลงหนาพาทยประเภทหนึ่ง    มีอัตราจังหวะ
สองชั้น เปนเพลงพวกไมกลองที่เลนคูกับกลองทัด นิยมนําไปบรรเลง
ประกอบการยกทัพของโขน-ละคร ลีลาและทํานองใหความรูสึกฮึกเหิม  
คึกคัก  เราใจ มีจังหวะกระฉับกระเฉง  เพลงกราวในมีหลายทํานอง 
เรียกชื่อแตกตางกันไปตามลักษณะและโอกาสที่ใช    เชน  กราวนอก  
กราวใน  กราวแขก  กราวตะลุง  กราวกลาง  กราวเงาะ  กราวจีน  กราวชัย  
กราวดง  กราวกีฬา  กราวรํา  กราวรําพมา  กราวรํามอญ  กราวรําเสภา  
กราวเริงพล  กราววีรชัย  กราววีรสตรี และกราวอาสา 
 เพลงกราวในสองชั้น เปนเพลงที่บรรเลงรวมอยูในชุดโหมโรงเย็น 
และใชเปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลตรวจพลของ
ยักษและอสูร โบราณจารยทานเห็นวาเพลงกราวในนี้ มีโยนถึง 6 เสียง 
(6แหง) สามรถที่จะแยกแยะประดิษฐทํานองไปไดมากมาย จึงนํามาแตง
ขยายขึ้นเปนสามชั้นสําหรับเดี่ยวดวยเครื่องดนตรีในวงปพาทย มัก
ประดิษฐทางโลดโผนพลิกแพลงทุก ๆ โยนอยางพิสดาร สวนเครื่องดนตรี
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ในวงเครื่องสาย จะเดี่ยวดวยอัตราสองชั้น แตทุก ๆ โยนก็แตงอยางประณีต
พิสดารเหมือนกัน จึงทําให เพลงเดี่ยวกราวใน เปนเพลงเดี่ยวที่ยิ่งใหญและ
สําคัญกวาเพลงอื่น ๆ” (มนตรี  ตราโมทและวิเชียร  กุลตัณฑ, 2523 : 564) 
 

 2.2.2.  บทรองเพลงกราวใน 
 
เนื้อท่ี 1 
  ยักษรับกราบลาทะลึ่งโลด  ขามโขดเขาเขินคีรีศรี 
 ยูงยางหักระเนนเปนธุลี    เหยียบเสือชางบี้ดวยบาทาฯ 
 

(เสภาเรื่องขุนชางขุนแผน) 
 

หมายเหตุ ในบรรทัดดานลางนี้  บางครั้ง ผูขับรองก็นิยมรอง  วา 
 
 ยูงยางหักลงเปนผงคลี    เหยียบเสือชางบี้ดวยบาทาฯ 
 
เนื้อท่ี 2   
  บัดนั้น     กาลสูรเสนีมีศักดิ์ 
 รับส่ังองคทาวทศพักตร    ขุนยักษรีบเหาะระเห็จไปฯ 
 

(รามเกียรติ์ : พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2) 
 

 2.2.3.  ความเชื่อเก่ียวกับเพลงกราวใน 
 
 ดังไดกลาวมาแลววา เพลงกราวในมีความสําคัญอยางมาก เนื่องจากเปนเพลงหนาพาทย
ช้ันสูง และเมื่อนําเพลงนี้มาทําเปนทางเดี่ยว จึงเปนเพลงที่สําคัญ เพราะผูบรรเลงจะตองมีความ
พรอมทั้งดานทักษะ  ฝมือ ความจํา และไหวพริบปฏิภาณ ครูผูถายทอดจะตองพิจารณาความ
เหมาะสมของผูที่จะไดรับการถายทอดในทุก ๆ ดาน 
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 ผูวิจัยไดรับการถายทอดเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ จาก
อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูจําเนียร เมื่อ ป พ.ศ.2542  ณ หองดนตรีไทย 
โรงเรียนสตรีมหาพฤฒาราม  เขตบางรัก  กรุงเทพฯ  ในครั้งนั้นจะมีการไหวครูตั้งกํานลในการเรียน 
โดยอาจารยไพฑูร  อุณหะกะ เปนผูกลาวถวายขันกํานล ซ่ึงภายในขันประกอบไปดวย ดอกไม  ธูป  
เทียน  ผาขาว และเงินกํานล จํานวน 12 บาท  แกศีรษะครูพระพรตฤาษี (พอแก) และรูปของครู
จําเนียร  ศรีไทยพันธุ เพื่อเปนการบอกใหทราบวา ผูวิจัยจะมาขอศึกษาเพลงเดี่ยวกราวในนี้ ซ่ึงเปน
ทางของครู และหลังจากนั้นอาจารยไพฑูรก็ทําการตอเพลงใหกับผูวิจัย ซ่ึงผูวิจัยก็ไดไปตอเพลงกับ
อาจารยไพฑูรอีกหลายครั้ง ทั้งที่โรงเรียนและที่บานของอาจารย ซ่ึงอยูในอําเภอนครชัยศรี  จังหวัด
นครปฐม ซ่ึงผูวิจัยใชเวลาประมาณ 1 เดือนเศษในการตอเพลงเดี่ยวกราวในนี้ 
 
 เสียงของขลุยจะเกิดจากการเปาลมและการใชนิ้วของมือท้ัง 2 ขางเปด-ปดรูบังคับเสียง วิธี
วางมือของขลุยเพียงออนั้น ตามแบบแผนโบราณจะใชมือขวาอยูดานบนและมือซายอยูดานลาง  แต
ปจจุบันนี้ การวางมือของขลุยเพียงออ ขึ้นอยูกับความถนัดของผูบรรเลงเปนสําคัญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                   ภาพการบรรเลงขลุยเพียงออ              ภาพการบรรเลงขลุยเพียงออ 
     โดยมือขวาอยูดานบนและมือซายอยูดานลาง      โดยมือซายอยูดานบนและมือขวาอยูดานลาง 
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 รังสิพันธุ  แข็งขัน ไดใหความเห็นเกี่ยวกับการวางมือของขลุยเพียงออ  ดังนี้ 
 

 “การเปาขลุย จะเอามือขวาขึ้นหรือเอามือซายขึ้น ครูจําเนียรไมเคย
บังคับนะ ครูจะบอกวาจะเอามือขวาขึ้นก็ได เอามือซายขึ้นได ขอใหเปา
แลวเพราะก็แลวกัน” 
 (รังสิพันธุ  แข็งขัน, สัมภาษณ, 26 พฤษภาคม  2549) 

 
 ไพฑูร  อุณหะกะ  ไดใหความเห็นในเรื่องนี้  วา 
 

 “การเปาขลุยที่เอามือขวาขึ้น ครูโบราณเขาบอกวา มือขวาเปนมือท่ีคน
สวนใหญถนัด การจับขลุยนั้น น้ําหนักของขลุยสวนใหญจะอยูกับมือขวา 
และเทคนิคสวนใหญจะใชกับมือขวาเปนสวนมาก” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ, 1 พฤษภาคม 2549) 
 
ปบ  คงลายทอง  ยังไดใหความเห็นในเรื่องนี้อีก  วา 
 
 “ความถนัดของคนเอเชียสวนใหญเปนทางขวา ในความเชื่อและ 
วัฒนธรรม มันสําคัญในการเอามือขวาขึ้นมานานมากแลว  ถาใครถนัดซาย
ก็ไมวาอะไร แตในดนตรีไทยก็ควรจะใชมาตรฐานเดียวกันใหหมด” 

        (ปบ  คงลายทอง, สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2549) 
 
 ดังนั้นจึงสามารถสรุปไดวา  การนํามือขวาขึ้นหรือมือซายขึ้นในการบรรเลงขลุยเพียงออ
นั้น ขึ้นอยูกับความถนัดของผูบรรเลงเปนสําคัญ แตทั้งนี้ ก็ตองดูในเรื่องความเหมาะสม และ
วัฒนธรรมที่สืบทอดตอกันมาดวย 
 
 นอกจากนี้ ยังมีวิธีเปาลมและวิธีใชนิ้วโดยพิสดาร เพื่อใหเกิดเสียงพิเศษตามทวงทํานอง
และอารมณของเพลงไดอีกดวย  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับการประดิษฐพลิกแพลงใหเหมาะสม อันเปนศิลปะ
เฉพาะตัวของผูบรรเลง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 20) 
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2.3.  ประวัติชีวิตครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
 
 2.3.1.  ประวัติสวนตัว 
 
   ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  มีนามเดิมวา “ผลัด”  เกิดวันพฤหัสบดี ขึ้น 9 ค่ํา เดือน 11 ปวอก 
ตรงกับวันที่ 21  เดือนตุลาคม  พ.ศ.2463    ณ หมูบานคลองสวนฝาย  บานเลขที่ 11  หมู 7  ตําบล
บางกระทึก  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม บิดาชื่อ นาค  มารดาชื่อ เปลี่ยน  ศรีไทยพันธุ  
นามสกุลเดิมของมารดา คือ ขวัญสมเชื้อ 
 
 ครูจําเนียรมีพี่นองทั้งหมด 3 คน  เปนชาย 2 คน และหญิง 1 คน  คือ  
 คนแรกชื่อ ขุนทอง   นามสกุล   ศรีไทยพันธุ   (ถึงแกกรรม) 
 คนที่สอง แมนมาด  นามสกุล   ศรีไทยพันธุ   (ถึงแกกรรม) 
 คนที่สาม ผลัด (ครูจําเนียร)  นามสกุล   ศรีไทยพันธุ   (ถึงแกกรรม)  
 
 ครอบครัวประกอบอาชีพทํานาเปนหลัก ตั้งแตบรรพบุรุษมิไดมีใครที่เปนนักดนตรีไทย แต
พอกับแมของครูจําเนียรก็ไดสนับสนุนในเรื่องของการเรียนดนตรีไทย โดยใหครูจําเนียรไดเรียนกบั
ครูที่มีความสามารถ และครูจําเนียรเองก็ยังไดมีโอกาสไดศึกษาความรูทางดนตรีเพิ่มเติมจากครู
ดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงในสมัยนั้นหลายทาน เชน   ครูทองดี  เดชชาวนา   ครูสุม  พูลโคกหวาย  
หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย)  ครูหร่ัง พุมทองสุข  ครูจันทร  ครูพลอย  ครูเล็ก  มีปอม  
ครูผาด  ลําเนาครุฑ เปนตน  จนครูจําเนียรมีความรู ความสามารถสูงในระดับหนึ่ง 
 
 ครูจําเนียร สมรสกับ นางผองศรี  ศรีไทยพันธุ  นามสกุลเดิม คือ สุขสมัย  เมื่อ เดือน
ธันวาคม  พ.ศ.2483   มีบุตร-ธิดา ทั้งส้ิน 4 คน 
 
 1.  นางอนงค แสงยนต (ศรีไทยพันธุ)  เกิดเมื่อวันที่  13 พฤศจิกายน 2484 มี
ความสามารถในดานการขับรอง  สมรสกับ พันโทเนือง  แสงยนต  มีบุตร-ธิดา 3 คน  คือ   
  1.1.  สิบเอกพยัญชนะ แสงยนต  รับราชการเปนเจาหนาที่ธุรการ  
         กองดุริยางคทหารบก  กองทัพบก 
  1.2.  นางสาวมัทนา แสงยนต  เจาหนาที่บริษัทหลักทรัพย  กระทรวงการคลัง   
  1.3.  นายนพศก  แสงยนต  เจาหนาที่ฝายสินเชื่อ ธนาคารธนชาติ 
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 ปจจุบัน นางอนงค  แสงยนต (ศรีไทยพันธุ)       อายุ  65  ป     เปนขาราชการบํานาญ  
สํานักสวัสดิการสังคม  กรุงเทพมหานคร 
 
 2.  นายอานุภาพ  ศรีไทยพันธุ  เกิดเมื่อวันที่  10  กันยายน 2488  มีความสามารถในดานการ
บรรเลงขลุยและซอ  สมรสกับ นางประเทือง  ศรีไทยพันธุ  มีบุตร 3 คน  คือ  
  2.1.  นายปฏิภัทร   ศรีไทยพันธุ  ประกอบธุรกิจการโรงแรม 
  2.2.  นายปฏิภาน   ศรีไทยพันธุ  ประกอบธุรกิจสวนตัว 
  2.3.  นายศรีภูมิ  ศรีไทยพันธุ  เจาหนาที่บริษัท โตโยตา จํากัด 
 ปจจุบัน นายอานุภาพ  ศรีไทยพันธุ  อายุ  61  ป  เปนขาราชการบํานาญ  กรมที่ดิน  
กระทรวงเกษตรและสหกรณ 
 
 3.  นางอรามศรี  ศรีไทยพันธุ  เกิดเมื่อวันที่  21 ตุลาคม 2490  มีความสามารถในดานการ
บรรเลงขิม  สมรสกับ นายประถม  ศรีเหนี่ยง  มีบุตร-ธิดา 2 คน  คือ  
  3.1.  นางสาวปยะรัศ ศรีเหนี่ยง  ประกอบธุรกิจสวนตัว 
  3.2.  นายปรัชญา  ศรีเหนี่ยง  เจาหนาที่การไฟฟาฝายผลิต 
 ปจจุบัน นางอรามศรี  ศรีเหนี่ยง (ศรีไทยพันธุ)  อายุ  59  ป      รับราชการครู  ณ โรงเรียน
วัดมวง  กรุงเทพมหานคร 
 
 4.  นางอารีย  ศรีไทยพันธุ  เกิดเมื่อวันที่  5 กันยายน 2492  มีความสามารถในดานการ
บรรเลงจะเข  สมรสกับ พันตรีสมพล  ชัยชนะ  มีธิดา 1 คน  คือ  
  4.1.  นางสาวสพรรณรัตน  ชัยชนะ  กําลังศึกษาอยูคณะวิศวกรรมศาสตร   
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
 ปจจุบัน นางอารีย  ชัยชนะ (ศรีไทยพันธุ)  อายุ  57  ป   รับราชการครู  ณ โรงเรียนวัดไรขิง   
จังหวัดนครปฐม  (อนงค  ศรีไทยพันธุ, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2549) 
 
 ครูอนงค  แสงยนต (ศรีไทยพันธุ)    บุตรสาวคนแรกของครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ผูซ่ึงมี
ความใกลชิดและผูกพันกับครูจําเนียรมากที่สุดผูหนึ่ง ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับการเรียนดนตรีไทย
ของครูจําเนียร  ดังนี้ 
 



 
 24

 “พอตอเพลงกับครูหลายทาน เยอะมาก โดยเฉพาะเพลงเดี่ยว แตอีก
หลายเพลง พอก็คิดคนแตงทางเองนะคือ พอพอเขาใจหลักแลว ก็ไมยาก”  
(อนงค  ศรีไทยพันธุ, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2549) 

 
 “พอจะไปรวมกับวงตาง ๆ ที่เขาเชิญไป สมัยกอนจะไปไหนมาไหน 
จะกลับเหมือนสมัยนี้ไมได   ก็ตองไปคางบาน      ก็อยางเชน ครูผาด  
ลําเนาครุฑ ซ่ึงพอจะไปประจํา และก็ไปอยูบานครูหร่ัง  พุมทองสุข ทีนี้
นาน ๆ พอก็จะกลับบานครั้งหนึ่ง สมัยนั้นตองอยูบานชวยแมเล้ียงนอง 
ดูแลคุณยาซ่ึงตามองไมเห็น จนโตขึ้นมาหนอย พอก็จับหัดรอง... 
 พอเราเกง พอก็เอาเขากรุงเทพ ทีนี้ถึงไดอยูกับพอประจํา ตอนนั้น
คุณหญิงไพฑูรย ทานฝากกองดุริยางคกองทัพบกให” 
(อนงค  ศรีไทยพันธุ, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2549) 
 
 “ปานงคก็มาอยูกับพอ    อาศัยกรมประชาสัมพันธอยูกันเหมือนบาน 
ทีนี้จะไปไหนก็ตองไปดวยกัน  พอจะไปบรรเลงที่ไหนก็ตองติดตามไป
สองคนพอลูก” 
(อนงค  ศรีไทยพันธุ, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2549) 
 

 ชวงเดียวกันนี้เอง ครูสมาน  ทองสุโชติ ซ่ึงเปนเพื่อนที่ครูจําเนียรรักและนับถือ ไดชักชวน
ใหไปทํางานที่กรมประชาสัมพันธดวยกัน ซ่ึงในขณะนั้น พลโทหมอมหลวงขาบ  กุญชร ณ อยุธยา 
ทานดํารงตําแหนงเปนอธิบดีกรมประชาสัมพันธ ทานก็ไดรับครูจําเนียรเขาทํางาน เพราะเห็นวาครู
จําเนียรเปนผูที่มีความรู ความสามารถในการขับรองและบรรเลงดนตรีไทยไดหลายชนิด ครูจําเนียร
ทํางานในตําแหนงลูกจาง ไดเงินเดือน ๆ ละ 300 บาท หลังจากนั้นประมาณ 1 ป คือ วันที่ 15 
มิถุนายน 2547  ก็ไดบรรจุเขารับราชการ  พรอมกันกับ ครูสมาน  ทองสุโชติ  ครูบุญยงค  เกตุคง  
ครูราศี  พุมทองสุข  ครูประสงค  พิณพาทย  ครูสืบสุด  ดุริยประณีต เปนตน 

 
 ครูจําเนียรไดมีโอกาสบรรเลงปและขลุย บันทึกลงแผนเสียง และแถบบันทึกเสียงไวเปน
จํานวนมาก   อีกทั้งยังไดรวมกับครูดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงหลายทาน อาทิเชน ครุพุม  บาปุยวาทย  
ครูบุญยงค  เกตุคง  ครูสมาน  ทองสุโชติ เปนตน ประพันธุเพลงไทยเปนจํานวนมาก เชน โหมโรง
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สังขสัมพันธ  เพลงเงี้ยวรําลึก เถา  เพลงทวอย เถา เพลงลาวดําเนินทราย เถา และเพลงเดี่ยว
เครื่องมือประเภทตาง ๆ เปนตน  
 
 นอกจากนั้น ครูจําเนียร ยังไดรวมกับครูเวส  สุนทรจามร นําทํานองเพลงไทย มาประยุกต
ใหเปนเพลงสังคีตสัมพันธ ซ่ึงทําใหงานเพลงของกรมประชาสัมพันธไดสืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้  
ครูจําเนียรยังไดสรางสรรคผลงานอีกมากมายหลายอยาง เชน แสดงนาฏดนตรีทางวิทยุกระจายเสียง  
การเลนเพลงสักวา  การเลนแอวเคลาซอ  หุนกระบอก และยังเปนนักดนตรีผูที่อยูเบื้องหลัง
ความสําเร็จของศิลปนนักรองอีกหลายทาน เชน บุญสม  มีสมวงศ (พร  ภิรมย)  สุรพล  สมบัติเจริญ  
ชินกร  ไกรลาศ  สมาน  กาญจนผลิน  ทนงศักดิ์  ภักดีเทวา  ม.ร.ว.ถนัดศรี  สวัสดิวัตน   เปนตน 
 

 “คร้ังแรก ๆ พอนี่จะรวมกับสุนทราภรณมาก ไปนูนไปนี่ และก็ของ
ทานหมอมหลวงขาบ  กุญชร ชอง 9 บางขุนพรหม นี่ทานจะมีละคร มีอะไร
ประจํา      พอก็จะรองบาง เปาปบาง อะไรอยางนี้ตลอด  พอนี่เปนคนได
ทุกดาน ในวงดนตรีจะขาดอะไร พอได แมกระทั่งถึงรอง รองเพลง ไมวา
ละครนะ กระทั่งชาปนะ ซ่ึงผูชายบางคนก็ไมเอา แตพอนี่สามารถรองได
ทุกอยาง และก็เอาความรูนี่มาถายทอดใหลูก.. 
 ...ไปไหนดวยกัน   พอจะไปเปาป   ลูกก็จะไปรอง   กระทั่งไปออก 
ดร.อุทิศ  ละครรองคณะเกศแกว ศรีนวล  แกวบัวสาย ครูบุญยงคก็รวมดวย    
พอไปเปาขลุย เปาป  ปานงคก็ไปเปนคนรอง เวนแตหมอมหลวงขาบ ครู
สุดจิตต  ดุริยประณีต ทานจะเปนคนรอง... 
 ...เพลงที่ดัง ๆ พอก็มารวม อยางของพระพร  ภิรมย พอก็ทําใหดัง พอ
เปาขลุยเปาอะไรไวเยอะ แลวก็มาสุรพล  สมบัติเจริญ เพลงลูกแกวเมียขวัญ 
พอเปาปมอญให  วงสุนทราภรณนี่ เพลงมานมงคล หรือหุนกระบอกนี่    
พอก็รองเองอีก    พอเปนตนแบบใหของอาจารยจักรพันธุ  โปษยกฤต”   
(อนงค  ศรีไทยพันธุ, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2549) 
 

 ครูจําเนียร ยังไดมีโอกาสรวมบรรเลงดนตรีประกอบภาพยนตรหลาย ๆ เร่ือง  
 

 “อยางหนังขององคภายุพันธุยุคลนี่ ทานจะมีหนังอะไรปบ ทานก็
จะตองมาตามพอใหไปเปา ถึงบางทีหนังก็ยังไมไดสรางเลย แตขอเสียงไว



 
 26

กอน แลวคอยเอาเขาฉาก  และมีอยูเร่ืองหนึ่งที่อาจารยบรูซเขารับมา เรื่อง
ไผแดงของหมอมคึกฤทธิ์นะ พอก็ไปเปาขลุยเปาป ตอนนั้นสรพงษยังหนุม
อยู  อาจารยสุรพลที่จุฬาฯ ก็ไปเลนดวย  
 เงาะปานี่เปนเรื่องสุดทาย มีรองดวยกันนะ พอรองดวย ตอนลําหับกับ
ชมภาเขาเตนรํากันนะ พอก็แตงขึ้นมารองเลย รองทํานองเซนเหลานะ รอง
กันสองคนพอลูก    แตงแลวก็รองเลย       นั่นเปนหนังเรื่องสุดทาย และก็
ไมมีแลว” (อนงค  ศรีไทยพันธุ, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2549) 
   

 ตอมาครูจําเนียร   ไดรวมบรรเลงดนตรีกับวงฟองน้ํา และวงกังสดาล    ซ่ึงเปนวงดนตรี
รวมสมัย เปนการผสมผสานระหวางความเปนดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก  ครูไดไปรวมบรรเลง
ดนตรีทั้งในและตางประเทศหลายประเทศ เชน จีน  ญี่ปุน  สิงคโปร  ไตหวัน  ฮองกง  ฝร่ังเศส  
อังกฤษ  แคนาดา  สหรัฐอเมริกา เปนตน 
 

 “เราไดไปกับอาจารยบรูซ  แกสตัน พอกับปานงคก็จะไปรอง 
อาจารยบรูซก็จะเลนเพลงไทยเลยนะ ที่เยอรมันเลนเพลงชเวดากอง แตฝร่ัง
เขาก็ฟงเปน มีสไลดฉายประกอบ ญี่ปุนนี่เขาเชิญไปสาธิตใหนักเรียนเขาดู 
ญี่ปุนนี่ไปกับวงกังสดาล พอจะอยูวงฟองน้ํากอนกังสดาล ชวงหลังนี่
อาจารยเจริญใจจะไปดวย... 
 คือพอไปไหน ลูกก็ไปดวย  เราก็ช่ืนใจและภูมิใจนะ ที่ไดเกิดมาเปน
ลูกพอ ดีใจที่มีพอแบบนี้” 
 (อนงค  ศรีไทยพันธุ, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2549)      
 

 ครูจําเนียร รับราชการในกรมประชาสัมพันธทั้งสิ้น 27 ป เปนขาราชการระดับ 4 เร่ือยมา
จนถึงเดือนกันยายน พ.ศ.2524     จึงเกษียณอายุราชการ  แตเนื่องจากครูจําเนียรเกิดเดือนตุลาคม  
ครูจึงไดรับราชการตออีก 1 ป 
 

 “พอนี่รักดนตรีเปนชีวิตจิตใจนะ  แมกระทั่งนอน เราจะแอบสังเกต
พอนอน พอจะกระดิกนิ้วกอนจะหลับ เหมือนกับทองเพลงในใจ พอจะเปน
คนขยันมาก จิตใจหัวใจเปนดนตรีจริง ๆ แมกระทั่งเจ็บปวยแลวนะ ทานก็
ไมยอมหยุด      ขนาดจะเขาโรงพยาบาลพรุงนี้วันนี้   ก็ยังอุตสาหไปงาน 
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ไปชวย ถึงเปาไมไหว สีซอ และพอจะไดทุกเครื่องมือนะ รูสึกจะเข ที่จะไม
คอยถนัด... 
 แมกระทั่งรอง เราเองเปนคนรอง ยังมีความจําสูพอไมไดเลย ถาเปน
เมื่อกอนและไดเรียนหนังสือพอคงเรียนไดไกล เรียนก็เรียนเกง เพลงแตละ
เพลง   พอจะเขียนดวยลายมือของพอทั้งนั้น   พอไมเคยที่จะใชคนอื่นทํา
เลยนะ ทั้งโนต       ทั้งจดเนื้อเพลง เวลาวาง ๆ ไปซื้อสมุดมาแลว นั่งเขียน
ตรงที่นอน พอรักวิชา รักลูก รักหลาน ขนาดตอนทานบวช ทานยังได
นักธรรมฯ” (อนงค  ศรีไทยพันธุ, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2549)  
 

 กอนที่ครูจําเนียรจะเกษียณอายุราชการ ทางภาควิชาดนตรีศึกษา   คณะครุศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ไดเชิญใหครูจําเนียรเปนอาจารยพิเศษ สอนวิชาทักษะเครื่องเปาไทย และ
ในระหวางที่ครูสอนอยูที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยนั้น ครูไดประพันธเพลงใหกับวงดนตรีไทย  
คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เพลงหนึ่ง ช่ือวาเพลง “เทพสรอยสน”     สงเขาประกวด
ชิงรางวัล “พิณทอง” ซ่ึงจัดโดยธนาคารกสิกรไทย ไดรับรางวัลสองชนะเลิศ อันดับสอง ในการ
ประกวด 
 
 นอกจากครูจําเนียร จะเปนอาจารยพิเศษ  ภาควิชาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย แลว  ครูก็ยังสอนดนตรีใหกับวงดนตรีไทยสโมสรธนาคารกรุงเทพ ตั้งแต ป พ.ศ.
2532  โดยมีครูสุพจน  โตสงา รวมงานดวย  ครูจําเนียรจะทําหนาที่ฝกสอนและควบคุมวง
เครื่องสาย  วงมโหรี และขับรอง  ครูสุพจน  โตสงา จะทําหนาที่ฝกสอนและควบคุมวงปพาทย  
นอกเหนือจากงานสอนที่กลาวมาแลว  ครูจําเนียร ทานก็ยังไดเปนผูอานโองการไหวครูในการ
ประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทย-นาฏศิลป ประจําปของธนาคารกรุงเทพมาอยางตอเนื่อง 
 
 ป พ.ศ.2539 กอนที่ครูจะเสียชีวิต ครูไดประพันธเพลง “เทพจันทราทิตย เถา” ทั้งทํานอง 
(จากเพลงเสภานอก)  คํารอง และทางรอง เพลงนี้ วงดนตรีไทยสโมสรธนาคารกรุงเทพ ไดบรรเลง
หนาพระที่นั่ งและทําการบันทึกเสียงในงานเพลงจตุรภาคกาญจนาภิ เษก  ในวโรกาสที่
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ภูมิพลอดุลยเดช  ทรงครองสิริราชสมบัติครบ 50 ป ซ่ึงจัดโดย
ธนาคารกรุงเทพ (เมื่อลมรูโรย, 2540 : 54) 
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 “พอเปนคนขยันทุกรูปแบบ เพื่อที่จะหาเงินมาเลี้ยงครอบครัว พอจะ
ปฏิบัติตน ไมเคยเสเพล เลนการพนันหรือติดอะไรทั้งหลาย ติดตามพอมา
ไมเคยเห็นพอกินเหลาเลยจนกระทั่งพอเสีย... 
 ครั้ งสุดทายที่ไดรวมเลนดนตรีกับพอ  ที่โรงพยาบาลสงฆ  วัน
สงกรานต พอสีซอดวง ปานงคก็ไปรอง พอกลับถึงบานพอมีอาการสะอึก
และมีไขทุกวัน พอรูวาตัวเองจะตองปวยมาก จึงเอาปในมานั่งเปาเพลงเดี่ยว
ตาง ๆ หลายเพลง  เปาไดเพราะดวยนะ พอเปาใหลูก ๆ ฟงรวมชั่วโมง แลว
ก็นอนหลับไป พอตื่นขึ้นมา ก็สะอึกมากขึ้น ลูก ๆ ก็พาพอไปหาหมอตามที่
ตาง ๆ บางครั้งก็ดีขึ้น บางครั้งก็เปนอีก พอก็อดทนและไมบนสักคํา”  
(อนงค  ศรีไทยพันธุ, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2549)  
 

 ครูจําเนียร ลมปวย  เมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม 2540 และพักรักษาตัวอยู  ณ  บานศรีไทยพันธุ  
จังหวัดนครปฐม     จนกระทั่งอาการทรุดหนักขึ้น ตองเดินทางเขารับการรักษา  ณ โรงพยาบาล
พญาไท 2  ของคืนวันที่ 18 พฤษภาคม 2540 และตอมาครูไดถูกยายใหไปโรงพยาบาลจุฬาลงกรณ 
ระยะหนึ่ง จนกระทั่งถูกสงตัวมายังโรงพยาบาลกรุงเทพ เมื่อวันที่ 23 พฤษภาคม 2540  ครูจําเนียร
ไดเสียชีวิตลงอยางสงบ เมื่อเวลา 21.15 น. ของวันที่ 27 มิถุนายน 2540  รวมอายุได 77 ป         
 
 นับเปนพระมหากรุณาธิคุณตอครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ      และครอบครัว   ในการที่ สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี     ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานน้ําหลวง
อาบศพ และพระราชทานพวงมาลา ในวันสวดพระอภิธรรม  และทรงเสด็จพระราชดําเนินไปใน
การพระราชทานเพลิงศพ  ณ วัดดอนหวาย  ตําบลบางกระทึก  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 
เมื่อวันที่ 10 ตุลาคม 2540 (เมื่อลมรูโรย, 2540 : 15) 
 
เกียรติประวัติของครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
 
 1.  ประพันธเพลง “เทพสรอยสน เถา” สงเขาประกวดชิงรางวัล “พิณทอง” ซ่ึงจัดโดย
ธนาคารกสิกรไทย ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ อันดับสอง ในการการประกวด 
 2.  ไดรับการยกยองจากมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย           ใหเปนบุคคลผูมีผลงานดีเดน
ทางวัฒนธรรม ดานดนตรีนาฏศิลป รางวัล “พระสิทธิธาดาทองคํา” ประจําป พ.ศ.2535-2536 
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 3.  ไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ใหเปน 
“ศิลปนแหงชาติ” สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  พ.ศ.2536  
 
 นอกจากนั้น ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ยังไดรับรางวัลตาง ๆ และมีผลงานเผยแพรทั้งในและ
ตางประเทศอีกมากมาย 
 
 2.3.2.  ประวัติการศึกษา 
 
  2.3.2.1.  การศึกษาสายสามัญ 
  
 ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ เร่ิมเขาเรียนหนังสือช้ันเตรียม เมื่ออายุ 9 ป  ณ โรงเรียนประชาบาล
วัดดอนหวาย  ตําบลบางกระทึก  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม  เรียนจนจบประโยค คือ ช้ัน
ประถมศึกษาปที่ 4  หลังจากนั้น ครูประจําชั้นก็ใหครูจําเนียรเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 อีกหนึ่งป   
 
 หลังจากจบชั้นประถมศึกษาปที่ 5 แลว ครูจําเนียรก็ไมไดเรียนตอ เพราะตองออกมาชวยพอ
กับแมทํานา เนื่องจากไมมีเงินที่จะเรียนตอไปได ชวงนี้ครูจึงมีเวลาที่จะฝกหัดดนตรีอยางจริงจังมาก
ยิ่งขึ้น 
 
  2.3.2.2.  การศึกษาสายดนตรี 
 
 ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ   เร่ิมฝกหัดเรียนปพาทย เมื่ออายุ 9 ขวบ   ครูจําเนียรไดจับมือตี
ฆองวงใหญ เพลงสาธุการ จากคุณครูทองดี  เดชชาวนา   ซ่ึงเปนครูคนแรกในชีวิต     หลังจากนั้นก็
ไดมีโอกาสเรียนดนตรีกับคุณครูสุม  พูลโคกหวาย นักดนตรีไทยฝมือดีจากอําเภอบางเลน  จังหวัด
นครปฐม ซ่ึงไดยายมาอาศัยอยูในหมูบานคลองสวนฝาย ใกล ๆ กับบานของครูจําเนียร  
 
 หลังจากนั้น ครูทองดี ก็ไดนําครูจําเนียรไปฝากเรียนกับคุณครูทอง  บางระจันทร ประมาณ
ตนเดือนพฤษภาคม  พ.ศ.2472 ในชวงนี้ครูจําเนียรไดมีโอกาสไปบรรเลงดนตรีในงานตาง ๆ เสมอ
จนตองขาดเรียนเปนประจํา   ซ่ึงอาจารยดอกดิน  ไชพันธแกว    อาจารยใหญโรงเรียนประชาบาล
วัดดอนหวาย ทานก็เขาใจและยังไดสงเสริมใหครูจําเนียรไดเอาดีในดานดนตรีไทยอีกดวย 
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 หลังจากครูจําเนียรออกจากโรงเรียนแลว ก็มาชวยพอกับแมทํานา ในเวลาวางตอนค่ํา  ครู
จําเนียรจะไปฟงวิทยุซ่ึงกระจายเสียงจากพีเจศาลาแดง  กรุงเทพฯ  ซ่ึงอยูไมไกลจากบานมากนัก 
โดยเฉพาะรายการของหลวงเสียงเสนาะกรรณ  (พัน  มุกตวาภัย) ซ่ึงเปนผูขับรองในวงของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6  ในรายการจะเปนการขับเสภาเรื่องขุนชาง
ขุนแผน            ครูจําเนียรฟงจนกระทั่งสามารถจําลีลาการรองขับเสภานั้นไดอยางถูกแบบของ
หลวงเสียงเสนาะกรรณ  นอกจากนั้น ครูจําเนียรยังสามารถรองเพลงพมาหาทอน  จระเขหางยาว 
และเพลงอัตราจังหวะสองชั้น ที่รองประกอบสลับกับการขับเสภาไดอีกเปนจํานวนมาก ครูจําเนียร
จึงไดช่ือวาเปนศิษยของหลวงเสียงเสนาะกรรณ   ดวยผูหนึ่ง คือเปนศิษยแบบ “ลักจําทางอากาศ”   
 
 เมื่อครูจําเนียร อายุได 12 ป  ก็มีโอกาสพบกับหลวงเสียงเสนาะกรรณ ในงานโกนจุกงาน
หนึ่งในหมูบานฉิมพลี  คลองขุดชัยพฤกษ ซ่ึงหลวงเสียงเสนาะกรรณ ทานอยูในตําบลใกล ๆ กันกับ
บานครูจําเนียร โดยครูจําไมทราบในเรื่องนี้ และในงานนี้หลวงเสียงเสนาะกรรณ ทานก็เปนผูที่ไป
ทําขวัญจุก ซ่ึงเมื่อครูจําเนียรพบกับหลวงเสียงเสนาะกรรณ ก็ไมทราบวาเปนใคร  กอนทําขวัญก็มี
การบรรเลงเพลง     โดยครูจําเนียรรองเพลงจระเขหางยาว สามชั้น   และเพลงแขกบรเทศ เถา  
หลวงเสียงเสนาะกรรณทานไดยินก็หันมามองและยิ้มใหกับครูจําเนียร 
 
 จนกระทั่งหลวงเสียงเสนาะกรรณเริ่มทําขวัญ  ครูจําเนียรไดยินและจําเสียงไดแมนยํา ถึงกบั
เกิดความตกใจและพูดออกมาดัง ๆ วา “คุณครูหลวงเสียงฯ”   ทานก็หันมามอง   ครูจําเนียรก็ตกใจ
ตัวส่ันและยกมือไหว  ครูจําเนียรคิดวาพอเสร็จพิธีแลว จะตองเขาไปกราบทานใหได  หลังจากเสร็จ
พิธี ครูจําเนียรก็คลานเขาไปกราบหลวงเสียงเสนาะกรรณที่ปลายเทา ทานก็เอามือลูบหลังครูจําเนียร
พรอมกับกลาวชมในเรื่องของการขับรองที่ผานมา      หลวงเสียงเสนาะกรรณก็ถามครูจําเนียร วา 
ไปตอกับใครมา  ทางรองจึงไดเหมือนกับของทาน ครูจําเนียรก็เลาใหฟงตามจริง  ทานก็หัวเราะ
ชอบใจและพูดกับครูจําเนียรวา  เดี๋ยวจะตอเพลงใหสักเพลง  เพลงนี้เปนเพลงเพิ่งแตงใหม เปนเพลง
พระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว     รัชกาลที่ 7 คือ “เพลงราตรีประดับดาว”  
หลวงเสียงเสนาะกรรณก็บอกเนื้อรองใหครูจําเนียรจดลงกระดาษ แลวก็ตอทางรองให 
(เมื่อลมรูโรย, 2540 : 83-85) 
 
 จากการสัมภาษณครูอนงค  ศรีไทยพันธุ บุตรีของครูจําเนียร เกี่ยวกับเพลงราตรีประดับดาว 
เถา ทําใหทราบวา ครูจําเนียรมีความชอบในเพลงราตรีประดับดาว เถา  ดังนี้ 
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 “พอจะชอบเพลงราตรีประดับดาวนี้มากนะ  เวลาที่พอรองจะมี
ความสุขมาก   และทางรองของพอก็เพราะและไมเหมือนใคร     เปน
เอกลักษณเลยก็วาได”  
(อนงค  ศรีไทยพันธุ, สัมภาษณ, 25 พฤษภาคม 2549) 
 

 เมื่อครูจําเนียร อายุประมาณ 16-17 ป ก็ไดเร่ิมเรียนเครื่องเปาจากคุณครูสุม  พูลโคกหวาย 
และอีกหลายทานจนกระทั่งไดตอเพลงเดี่ยวตาง ๆ เชน เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงพญาโศก  เดี่ยวขลุย
เพียงออเพลงแขกมอญ ฯลฯ  จากคุณครูหร่ัง  พุมทองสุก ตอมาคุณครูหร่ังก็ไดพาไปฝากเรียนปและ
ขลุยอยางจริงจังกับคุณครูจันทร (ไมทราบนามสกุล) ยานวัดหนัง  บางขุนเทียน  เพลงที่ครูจําเนียร
ไดตอกับคุณครูจันทร ไดแก  เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงสารถี เปนตน  นอกจากนั้นครูจําเนียรยังไดตอ
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงนกขมิ้น กับครูสงัด (ไมทราบนามสกุล)  บางยี่ขัน  กรุงเทพฯ 
 
 เมื่ออายุได  33 ป  ครูจําเนียรก็ได เขาทํางานเปนนักดนตรี  แผนกดนตรีไทย   กรม
ประชาสัมพันธ  ซ่ึงพลโทหมอมหลวงขาบ  กุญชร ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมประชาสัมพันธใน
ขณะนั้น  ขณะที่ทํางานในกรมประชาสัมพันธ ครูจําเนียรก็ไดมีโอกาสศึกษาหาความรูเพิ่มเติมอยาง
ตอเนื่องกับครูดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงหลายทาน  ไดแก 
 

 (เมื่อลมรูโรย, 2540 : 26) 

ครูโชติ     ดุริยประณีต เพลงปบัวลอย และฉุยฉาย 
ครูเทวาประสิทธิ์    พาทยโกศล เพลงสระหมา 
ครูเทียบ     คงลายทอง เทคนิคการเปาขลุยและป 
ครูแชมชอย    ดุริยพันธ การขับรอง 
ครูสุดา     เขียววิจิตร การขับรองเพลงละคร 
ครูละมอม    อิศรางกูร  ณ  อยุธยา การขับรองเพลงหุนกระบอก 

ครูคงศักดิ์    คําศิริ ตอเพลงทยอยเดี่ยว ทางของ 
พระยาเสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน) 

ครูสอน     วงฆอง ตอเพลงพระพิราพเต็มองค 
ครูโชติ     ดุริยประณีต เพลงปบัวลอย และฉุยฉาย 

ครูมนตรี    ตราโมท รับมอบสิทธิในการประกอบพิธีไหวครูดนตรี 
และตําราโองการไหวครู   
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 จากประวัติการศึกษาสายดนตรี ของครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  สามารถสรุปไดวา ครูจําเนียร  
ศรีไทยพันธุ   เปนผูที่มีความรู    ความสามารถในดานดนตรีไทยอยางยิ่งผูหนึ่ง  เปนผูที่ขวนขวาย
หาความรูอยูตลอดเวลา โดยพิจารณาจากการที่ครูจําเนียรไดเขาทํางานในกรมประชาสัมพันธ ทานก็
ยังไมละทิ้งในการที่จะศึกษาหาความรูในดานดนตรีจากผูที่มีความรู ความสามารถทางดนตรีไทยใน
ดานตาง ๆ   
 
 ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  จึงเปนที่ยอมรับ วาเปนผูที่มีความรู ความสามารถในดานดนตรี
ไทยอยางแทจริง  

 
 2.3.3.  ประวัติผลงานที่สําคัญ 
 
 จากหนังสือ “เมื่อลมรูโรย” ใน อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ  ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
ไดกลาวถึงผลงานการประพันธที่สําคัญของครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ไวดังนี้ 
 
 ผลงานการประพันธของครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  พบวา มีจํานวนมาก ผูวิจัยจึงทําการ
แบงเปนประเภทตาง ๆ เพื่อใหเกิดความสะดวกในการศึกษา คนควา  โดยจะแบงเปนประเภทตาง ๆ 
ดังนี้ 
 
 1.  ประเภทเพลงโหมโรง 
 2.  ประเภทเพลงเดี่ยว 
 3.  ประเภทเพลงที่ประพันธทํานองเพลง  ไดแก  เพลงเถา  เพลงอัตราจังหวะสามชั้น  เพลง
อัตราจังหวะสองชั้น  เพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว และเพลงเบ็ดเตล็ด 
 4.  ประเภทเพลงที่ประพันธทํานองเพลง  บทรอง และทางรอง 
 5.  ประเภทเพลงที่ประพันธทํานองเพลง และทางรอง 
 6.  ประเภทเพลงที่ประพันธบทรอง และทางรอง 
 7.  ประเภทเพลงที่ประพันธทางรอง 
 8.  ประเภทเพลงที่ประพันธบทรองทั่วไป และบทรองพิเศษเนื่องในวาระสําคัญตาง ๆ    
 
 ในการศึกษาผลงานการประพันธของครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ    ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูล
เร่ืองของการประพันธประเภทเพลงเดี่ยวจากหนังสือ “เมื่อลมรูโรย” ดังนี้ 
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ผลงานการประพันธุของครจํูาเนียร  ศรีไทยพันธุ ประเภทเพลงเดี่ยว 
 

ลําดับ ชื่อเพลง วัน เดือน ป 
ท่ีประพันธ 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 

10. 
11. 
12. 
13. 
14. 
15. 
16. 

 
17. 

 
18. 

 
19. 

 
20. 

เดี่ยวปในเพลงเทพชาตรี สามชั้น 
เดี่ยวปในเพลงจีนขลุย สามชั้น 
เดี่ยวปในเพลงเชิดใน สามชั้นและสองชั้น 
เดี่ยวปในเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น 
เดี่ยวปในเพลงเทพสรอยสน 
เดี่ยวปในเพลงมารํา สามชั้น 
เดี่ยวปใน และเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงอาเฮีย สามชั้น 
เดี่ยวปในเพลงอาถรรพ 
เดี่ยวปใน และขลุยเพียงออเพลงกลอมนารี สามชั้น 
เดี่ยวปใน และขลุยเพียงออเพลงพญาครวญ สามชั้น 
เดี่ยวปใน และขลุยเพียงออเพลงตอยรูป สามชั้น 
เดี่ยวปใน และขลุยเพียงออเพลงพญารําพึง สามชั้น 
เดี่ยวปใน และขลุยเพียงออเพลงเทพนิมิต สามชั้น 
เดี่ยวปใน และขลุยเพียงออเพลงหกบท สองชั้น 
เดี่ยวปใน และขลุยเพียงออเพลงวิเวกเวหา สามชั้น 
เดี่ยวปใน  ขลุยเพียงออ และซอสามสาย 
เพลงมายอง สามชั้น 
เดี่ยวปใน  ขลุยเพียงออ และซอสามสาย 
เพลงลาวแพน 
เดี่ยวปในเพลงสาลิกาชมเดือน สามชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงสาลิกาชมเดือน สามชั้น 
เดี่ยวปในเพลงสุดสงวน เถา 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงสุดสงวน สามชั้น 
เดี่ยวปในเพลงจีนขิมใหญ สองชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงจีนขิมใหญ ออกชั้นเดียว 

ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 

 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 

 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 

28  สิงหาคม  2523 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 

24  ธันวาคม  2523 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 

8  มีนาคม  2526 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
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ลําดับ ชื่อเพลง วัน เดือน ป 
ท่ีประพันธ 

21. 
 
 

22. 
23. 
24. 
25. 
26. 
27. 
28. 
29. 
30. 
31. 
32. 
33. 
34. 
35. 
36. 
37. 

 
38. 

เดี่ยวปในเพลงแขกมอญ สามชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออ  ซอสามสาย และซอดวง 
เพลงแขกมอญ สามชั้น 
เดี่ยวปใน  ปชวา และขลุยเพียงออเพลงฉิ่งมุลง 
เดี่ยวปใน และขลุยเพียงออเพลงสรอยมยุรา สามชั้น 
เดี่ยวปใน และขลุยเพียงออเพลงทะแย สามชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงสุรินทราหู สามชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงมาสะบัดกีบ สามชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงการเวกเล็ก สามชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงสารถี สามชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน สองชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงนกขมิ้น สามชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงพญาโศก สามชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงเชิดนอก 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงลมหวน สามชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงแขกมอญบางชาง 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงเสภานอก สองชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงพันธุฝร่ัง สองชั้น 
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงทยอยเดี่ยว 
เดี่ยวซอสามสายเพลงทยอยเดี่ยว 
เดี่ยวซอสามสายเพลงพัดชา สองชั้น 

25  มิถุนายน  2534 
 

ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 

23  ธันวาคม  2524 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 

3  มกราคม  2526 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 
ไมทราบวัน  เดือน  ป 

 (เมื่อลมรูโรย, 2540 : 220-221) 
 
 2.3.4.  ความเปนมาในการประพันธทางเดีย่วขลุยเพียงออเพลงกราวใน 
 
 ดังที่กลาวมาขางตน เพลงกราวในถือวาเปนเพลงหนาพาทยที่สําคัญอีกเพลงหนึ่ง คีตกวีทาง
ดนตรีไทยหลาย ๆ ทานจึงไดนําเพลงกราวในนี้มาประดิษฐใหเปนทางเดี่ยว มีอรรถรสครบทุกรส 
และยังเปนการแสดงความสามารถขั้นสูงของผูบรรเลง 
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 ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ก็เปนอีกผูหนึ่ง ซ่ึงไดนําเพลงกราวใน สองชั้น นี้ มาประดิษฐให
เปนทางเดี่ยวสําหรับขลุยเพียงออ ซ่ึงถือวาเปนเพลงเดี่ยวขั้นสูงสุด ผูที่จะไดรับการถายทอดควร
จะตองมีความเหมาะสมในดานตาง ๆ เชน  ในดานทักษะ  ฝมือ  ไหวพริบ และปฏิภาณ รวมถึงดาน
นิสัยใจคอ  เพื่อที่จะถายทอดการบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในนี้ ไดครบถวนและสมบูรณตามความ
ตั้งใจของผูประพันธ 
 
 จากการสัมภาษณ    ผศ.รณชิต  แมนมาลัย    อาจารยประจําและประธานโปรแกรมวิชา
ดนตรีศึกษา  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม      ผศ.รณชิตเปน
นิสิตรุนแรกของภาควิชาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และไดศึกษาวิชา
ทักษะเครื่องเปาไทยกับครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ เมื่อป พ.ศ.2524    ผศ.รณชิตเปนลูกศิษยที่มีความ
ใกลชิด ผูกพัน   และไดรับการถายทอดความรูจากครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ไดใหขอมูลเกี่ยวกับ
เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ดังนี้ 
 

 “ครูจําเนียรไดตอเพลงกราวใน ทางปในมากอน จากครูเล็ก  มีปอม 
อยูแถววัดดอนหวาย ใกล ๆ กันกับบานครูจําเนียร เขาใจนะ เขาใจวา ครู
แตงทางเดี่ยวขลุยตอนที่เขาไปทํางานอยูที่กรมประชาสัมพันธแลว” 
(รณชิต  แมนมาลัย, สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2549) 

   
 อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ   อาจารยประจํา  กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ โรงเรียน 
สตรีมหาพฤฒาราม  กรุงเทพมหานคร  อาจารยไพฑูรเปนนิสิตรุนที่ 8 ของภาควิชาดนตรีศึกษา  
คณะครุศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย     และไดศึกษาวิชาทักษะเครื่องเปาไทยกับครูจําเนียร  
ศรีไทยพันธุ  เมื่อป พ.ศ.2527  ไดใหขอมูลเกี่ยวกับเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  
ศรีไทยพันธุ  ดังนี้ 
        

 “เพลงนี้ครูจําเนียรแตงขึ้นมาเอง เทาที่เคยฟงครูเกา ๆ ทานเดี่ยว ไม
เหมือนกันนะ อาจจะอิงทางป เพลงนี้ครูแตงขึ้นนานแลว แลวก็ตอใหกับ
ประดับซึ่งเปนรุนเดียวกับครูนี่ ก็เปนทางเดียวกันกับที่ตอใหพี่ปอด พี่ปอง
อะไรอยางนี้นะ พี่นกกอน รุนแรกนะ... 
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 เพลงนี้ไมเคยฟงครูเปาออกอากาศที่ไหนนะ ไมเคย มีแตตอใหลูกศิษย 
และลูกศิษยเอาไปเดี่ยว ก็มีประดับนี่เดี่ยวโชวงานคอนเสิรต งานครุศาสตร
คอนเสิรต ตอนเรียนอยูป 3 ประมาณ พ.ศ.2528” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ, 1 พฤษภาคม 2549)  
 

 จากการสัมภาษณ    สรุปไดวา  เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน นี้  เปนเพลงที่ครูจําเนียร  
ศรีไทยพันธุ  ไดประพันธขึ้น โดยอาศัยโครงสรางจากทํานองหลัก และอาจจะอาศัยโครงสรางจาก
ทํานองทางเดี่ยวปในมาประกอบดวย 

 
 การประพันธทางเดี่ยวนั้น ผูประพันธจะตองเขาใจและยึดทํานองหลักเปนเคาโครงในการ
ประพันธ   นอกจากนั้น     ผูประพันธยังจะตองเขาใจในคุณลักษณะและเอกลักษณเฉพาะของ
เครื่องดนตรีที่จะนํามาบรรเลง 
 
 อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ ไดอธิบายถึงกลวิธีพิเศษของเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน ไววา 
 

 “...ตองเอาเนื้อฆองเปนหลัก แตละโยนมันตองดูความถูกตอง เพลง
ประเภทโยนจะมีเอกลักษณบังคับ คือมีหลักของมันวา ชวงนี้ตองเทานี้ ๆ
นะ แตจะแตกออกไปตรงลูกโยน แตละโยนแลวแตวาผูแตงจะสอดแทรก
กลเม็ดเด็ดพรายอะไรเขาไป เทาไร...  
 อยางทางครูจําเนียร ยาก เปานิ้วเสียงยาก ที่เดนคือการใชระดับเสียงสูง 
สูงมาก ตองเปา ตองระวังไมใหมันเพี้ยน ตองระวังเรื่องลม เพลงกราวในนี่
สําคัญ การใชลม การใชนิ้ว การพลิ้วไหว ถึงลมครั่นมันก็ตอง เออ ทําใหได 
ถึงเวลาพลิ้วก็ตองใชนิ้ว ใชลม ถือวาขั้นสุดยอดแลว...” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ, 1 พฤษภาคม 2549)  
 
 

 อาจารย ดร.รังสิพันธุ  แข็งขันอาจารย  ภาควิชาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย   ดร.รังสิพันธุ  เปนนิสิตรุนที่ 3 ของภาควิชาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร   จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย     และไดศึกษาวิชาทักษะเครื่องเปาไทยกับครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  เมื่อป พ.ศ.2524  
ไดอธิบายเกี่ยวกับกลวิธีพิเศษของเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ดังนี้ 
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 “ถาพูดถึงทางของครูนะ เพลงนี้ ครูเนนของการใชลม ใชเสียงที่มันทํา
ใหมีสีสันขึ้นนะ เพราะวาขลุยมันเสียงนอยอยูแลวละนะ แลวเวลาเดี่ยว
เพลงพวกนี้ จะมีเปล่ียนเสียง มีอะไรเยอะ จะใหเลนเหมือนกับป มันทํา
ไมได เสียงก็ไมเยอะเทาป ครูก็เลยหาวิธีใชนิ้ว ใชนิ้วควงแปลก ๆ ใชเสียง
แปลก ๆ ใชลมใชอะไรอยางนี้เขามาแทน เพราะอยางนั้นจริง ๆ ถาขลุยเปา
กราวใน เปาทยอยเดี่ยว ถาเปาแบบพื้น ๆ มันก็จืด มันก็ไมมีอะไร แตวาทาง
ของครูจะเปนทางที่วา ฟงแลวมันล่ืน มันตางจากเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ...  
 ถาจริง ๆ แลว มันจะไปเทียบกับพวกซอสามสายหรือระนาดแลว คง
ไปสูลีลาเขาไมได แตวาของครูก็จะมีความเดนในเรื่องของขลุย คือทําให
มันทัดเทียมได” 
(รังสิพันธุ  แข็งขัน, สัมภาษณ, 26 พฤษภาคม 2549)  
 

 ผศ.รณชิต  แมนมาลัย ไดอธิบายถึงกลวิธีพิเศษของเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน ไววา 
 
 “เพลงนี้ ครูจะเดนในเรื่องของการใชนิ้วนะ ใชนิ้วที่ยาก  แตพอฟง
แลวก็ อือ แปลกหู และครูจะเนนในเรื่องของลมดวย ตรงนี้ตองเนนลม
อยางนี้นะ อะไรอยางนี้ เปนตน” 
(รณชิต  แมนมาลัย, สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2549) 
 

 จากการสัมภาษณ  สรุปไดวา  จุดเดนในเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครู  จําเนียร  
ศรีไทยพันธุ นี้  คือการใชลม  การใชนิ้ว และการใชกลวิธีพิเศษในการเดี่ยว เขามาทําใหเพลงมคีวาม
ไพเราะ แปลกหู   
 
 คุณสมบัติของผูที่จะไดรับการถายทอดเพลงนั้นก็เปนส่ิงที่สําคัญอีกประการหนึ่ง ดังที่
กลาวมาขางตน ผูที่จะไดรับการถายทอดจึงตองมีความพรอมทั้งดานกายและใจ  และเพลงเดี่ยว
กราวในนี้ก็ถือวาเปนเพลงเดี่ยวที่มีความสําคัญ ดังนั้นกระบวนการถายทอดของครูดนตรีไทยแตละ
ทานจึงมีความแตกตางกัน 
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 ดร.รังสิพันธุ  แข็งขัน ไดกลาวถึงวิธีการสอนของครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ไววา 
 

 “ผมจําไดวาตอเดี่ยวนกขมิ้นเปนเพลงแรกนะ  และผมก็ไมคิดวา
จะตองไดถึงขนาดทยอยเดี่ยว กราวใน ซ่ึงเปนเดี่ยวยาก ๆ นะ แตครูจําเนียร
บอกวาใหตอไว เผ่ือวันหนึ่งจะไดใช ก็ถือวาเปนความเมตตาของครูนะ ครู
เห็นวาเรามาทางนี้แลวก็ควรจะไดไว ถาเปนคนอื่นก็อาจจะมองวา เออ ไม
เอาก็อยาเอา แตครูบอกวาเอาไวเถอะ จะเปาดี ไมดี อยางนอยก็ไดไว … 
 ครูจะตอเพลงแบบไมรีบนะ และครูจะบอกวา เพลงนี้สําคัญตรงไหน 
ตรงไหนตองทําใหได ตรงไหนงายก็ทําไป แตตรงไหนที่จะเอาไวโชว ครูก็
จะพยายามหาวา แตละคนตรงไหนที่จะทําไดดี… 
 เวลาครูสอน ครูจะบอกวาตัวเนื้อจริง ๆ มันอยูตรงนี้ ตรงนี้เปนโยนนะ 
ตรงโยนจะทําอะไรยังไง ถาทําไมไดก็ทําอยางนี้ไป แตวาตองลงตรงนี้นะ
เพราะมันจะเปลี่ยนเสียงเปนอันนี้ ๆ ครูจะบอกใหฟง  ถาพูดงาย ๆ คือครูจะ
วิเคราะหใหฟง โครงสรางเพลงเปนอยางนี้ ตรงไหนคือเนื้อ ตรงไหนคือ
โยน ตรงไหนคือเคาทิ้งชวงไวใหเลน ครูจะอธิบายใหฟงเปนสวน ๆ ไป”  
(รังสิพันธุ  แข็งขัน, สัมภาษณ, 26 พฤษภาคม 2549)  
 

 อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ ไดกลาวถึงวิธีการถายทอดของครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ไววา 
 
 “เพลงนี้ ถาจะตอกันจริง ๆ ก็ตองดูหลายอยาง ดูนิสัย ดูฝมือ วามันทํา
ไดมั๊ย  ถาตอไปแลวทําไมไดก็ไรประโยชน  คือครูดูแลว ใครเปาไดครูก็ตอ
ใหหมด คือไมปดบัง อยากจะใหทางนี้เผยแพร… 
 ในเรื่องการตอนะ ถึงใหโนตไปก็ตอไมได มันก็เปาไดไมทุกคน บางที
ก็อานไมออก ถึงอานออกก็ทําไดไมเหมือน เพราะวามันตองไดรับการ
แนะนําจากครูดวย” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ, 1 พฤษภาคม 2549) 
 

 จากการสัมภาษณ  สรุปไดวา  ผูที่จะไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวกราวใน นั้น  ผูถายทอด
จะตองพิจารณาในเรื่องของนิสัยใจคอ      และทักษะฝมือ     ความสามารถของผูรับการถายทอด
เปนสําคัญ ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ เปนครูผูถายทอดไดอยางดีและเหมาะสมอยางยิ่ง กลาวคือ ครู
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จะเมตตาตอศิษย ในการถายทอดอยางไมปดปง และยังไดอธิบายลักษณะโครงสรางของเพลงที่จะ
ถายทอด วา มีความสําคัญตรงไหน อยางไร เพื่อใหผูไดรับการถายทอดเกิดความเขาใจและสามารถ
ปฏิบัติไดอยางถูกตอง เหมาะสม 

 
 โอกาสที่ใชเพลงกราวในนี้ ก็แตกตางกันไปตามแตโอกาส เชน ใชในการประชันฝมือ หรือ
ใชในการบรรเลงเพื่ออวดทักษะฝมือและความสามารถของผูบรรเลง  
 
 ดร.รังสิพันธุ  แข็งขัน และอาจารยไพฑูร  อุณหะกะ   ไดกลาวถึงโอกาสที่ใชเพลงเดี่ยว
กราวใน  ไวดังนี้ 
 

 “ ในสวนตัวของผม ครูไมไดบอกวาจะตองใชในกรณีไหนเปนพิเศษ
นะ แตเราก็รูอยูนะ อยางเดี่ยวประชันก็ตองใชอยู แตวาครูก็ไมไดห ามหรือ
ส่ังอะไรเปนพิเศษหามนั่นหามนี่อะไรครูไมไดกําหนด แตครูเนนวา จะเลน
ยังไง บรรเลงยังไง จะเปายังไง ใหฟงแลวดูดี” 
(รังสิพันธุ  แข็งขัน, สัมภาษณ, 26 พฤษภาคม 2549) 
 
 “สวนใหญก็จะเดี่ยวกันในงานไหวครูเอาไวโชว สวนการประชันจริง 
ๆ ก็เอาไวขั้นสุดทาย จะเดี่ยวเพลงอื่นมากอน แตเดี๋ยวนี้บางทีก็ขามขั้นนะ 
คือเดี่ยวกราวในกันเลยก็มี” 
(ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ, 1 พฤษภาคม 2549) 

 
 จากการสัมภาษณ  สรุปไดวา  การเดี่ยวเพลงกราวใน สวนใหญจะใชในการประชันเปน
เพลงสุดทาย เนื่องจากเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูง ผูบรรเลงจึงแสดงทักษะความสามารถไดอยางเต็มที่ 
  
 จากการสัมภาษณลูกศิษยของครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ หลายทาน ซ่ึงมีโอกาสไดใกลชิดและ
ศึกษาเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวในจากครูจําเนียร  จึงสรุปเรื่องของความเปนมาในการประพันธ
ทางเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ไดดังนี้ 
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 1.  ในการประพันธเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวในนี้  ผูประพันธไดยึดโครงสรางของ 
ทํานองหลักเปนสําคัญ แตจะมีลักษณะการดําเนินทํานองที่หลากหลายอยูในเพลง ใชกลวิธีพิเศษใน
การเดี่ยวตาง ๆ ทําใหทํานองเพลงเกิดความโดดเดนและไพเราะ 
  
 2.    ผูประพันธจะเนนในเรื่องทักษะของลมและนิ้วเปนหลัก เพราะถือวาเปนสิ่งสําคัญที่สุด 
ในการบรรเลงขลุยเพียงออ อีกทั้ง ดูความเหมาะสมในดานศักยภาพของผูรับการถายทอดเปนสําคัญ 
 
 3.  ผูประพันธจะถายทอดพรอมกับอธิบายลักษณะโครงสรางของเพลงประกอบ     เพื่อให 
ผูไดรับการถายทอดเห็นถึงภาพลักษณและสามารถปฏิบัติไดอยางถูกตอง อันเปนกระบวนการเรียน
การสอนที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ 
  
 จากการเก็บขอมูลสัมภาษณลูกศิษยของครู เกี่ยวกับความเปนมาในการประพันธทางเดี่ยว
ขลุยเพียงออเพลงกราวใน ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ผูวิจัยสามารถสรุปการสืบทอดเดี่ยวขลุย
เพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ       ซ่ึงถายทอดใหกับนิสิตภาควิชาดนตรีศึกษา  
คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ไดดังแผนภูมิตอไปนี้ 
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แผนผังแสดงการสืบทอดเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน 
ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 

สายภาควิชาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
หมายเหตุ แผนผังแสดงการสืบทอดเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ซึ่งถายทอดใหกับอดีตนิสิตภาควิชาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  เปนการคนควาเทาที่ผูวิจัยสามารถสืบคนได  ทั้งนี้อาจจะมีผูไดรับการสืบทอดมากกวานี้ ผูสนใจจึงตองทําการสืบคนเพิ่มเติมตอไป  

ผศ.รณชิต  แมนมาลัย 
โปรแกรมวิชาดนตรี 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ

เชียงใหม 

ดร.รังสิพันธุ  แข็งขัน 
คณะครุศาสตร  
จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

ผศ.ดร.พันธศักดิ์  พลสารัมย 
ภาควิชาอุดมศึกษา 
คณะครุศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

อ.ไพฑูร  อุณหะกะ 
ร.ร.สตรีมหาพฤฒาราม 

อ.ประดับ  บุษบา 
ร.ร.สายน้ําผึ้ง 

นายวรพจน  มานะสมปอง 
(ผูวิจัย) 

อ.พยัพ ฤกษสุวรรณี 
ร.ร.ราชินีบน 

ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 

นายทวีศักดิ์  พวงพิกุล 
ไมมี ไมมี ไมมี 

ไมมี ไมมี 
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 ผูวิจัยไดมีโอกาสศึกษากับครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  เปนเวลา 1 ป  ณ  ภาควิชาดนตรีศึกษา  
คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  กอนที่ครูจะเสียชีวิต และหลังจากนั้นก็มีโอกาสไดศึกษา
กับลูกศิษยของครู ซ่ึงมีความสามารถและรับเอาความรูของครูมาอยางมากมาย นั่นก็คือ อาจารย
ไพฑูร  อุณหะกะ  อาจารยพิเศษสอนวิชาทักษะเครื่องเปาไทย  ภาควิชาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ซ่ึงอาจารยไพฑูร ไดกลาวถึงครูจําเนียร  วา 
 

 “นับวาคุณครูจําเนียรเปนผูใหชีวิตใหมทางดนตรีแกครู ที่ครูมีความรู
มีฝมือ  ประกอบอาชีพอยูในสังคมไดอยางภาคภูมิใจ  ลวนเปนผลผลิตจาก
ครูจําเนียรและครูทุกทานที่ไดกลาวมาแลวทั้งสิ้น  ครูยังเสียใจ ที่ครูยังเรียน
อะไรจากคุณครูจําเนียรไมไดมากนัก เพราะคิดวาคุณครูจําเนียรจะยังคงอยู
กับพวกเราอีกนาน” (ไพฑูร  อุณหะกะ, สัมภาษณ, 1 พฤษภาคม 2549)     

 
 อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ  เปนครูดนตรีไทย ที่มีความรู ความสามารถ อยางสูงผูหนึ่ง เปน
อาจารยที่รักและเมตตากรุณาตอศิษย  ในการสอนของอาจารยไพฑูร นั้น อาจารยจะสอนและ
ถายทอดความรูใหกับศิษยอยางไมมีปดบัง  อาจารยจะดูวาลูกศิษยมีความสามารถเทาไร เพลงที่
ถายทอดใหนั้น ศิษยทําไดหรือไม  ตรงไหนที่ทําไมได อาจารยก็จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหจน
เหมาะสม  ความรูที่อาจารยไดรับการถายทอดมาจากครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ อยางไร อาจารยก็จะ
ถายทอดอยางนั้น  นอกจากนั้น อาจารยไพฑูร ยังไดอบรมและสั่งสอนใหศิษยทุกคนเปนครูที่ดี เปน
นักดนตรีที่ดี  มีความวิริยะอุตสาหะ  มีความขยันหมั่นเพียร และมีน้ําใจนักกีฬา 
 
  
 
 
 
 
 
 



บทท่ี  3 
 

วิเคราะหทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจงัหวะสองชั้น 
 

โครงสรางทํานองหลักของเพลงกราวใน 
 ในทํานองหลักของเพลงกราวใน   สองชั้น ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอในการวิเคราะหออกเปน
ขอตาง ๆ ดังนี้ 

รายละเอียดของการวิเคราะห 
3.1.  สังคีตลักษณ  
3.2.  จังหวะ  
3.3.  ระดับเสียงและลูกตกที่ปรากฏ  

  ในการวิเคราะหโครงสรางทํานองหลักนี้ ผูวิจัยไดกําหนดการใชสัญลักษณในการ
บันทึกโนตดังนี้ 
   1.  สัญลักษณแทนเสียง     ในการวิเคราะหทํานองหลักเพลงกราวใน   
สองชั้น ทางฆองวงใหญ   ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชในการบันทึกและนําเสนอเปนโนตระบบ
ตัวอักษร ซ่ึงเปนอักษรยอ  7  ตัว  ดังตอไปนี้ 

 
   ด = โด 
   ร = เร 
   ม = มี 
   ฟ = ฟา 
   ซ = ซอล 
   ล = ลา 
   ท = ที 
   ดํ = โด  (โดสูง)    
  
 หมายเหตุ  โนตที่มีสัญลักษณการประจุดดานบนคือโนตเสียงสูง 
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  2.  สัญลักษณแทนระดับเสียง  ในการดําเนินการวิเคราะหไดกําหนดใชสัญลักษณ
ตัวอักษร  แทนระดับเสียงทั้ง  7  ทางดังนี้ 

 
   1.  กลุมเสียงที่ 1  ซ ล ท X ร ม X     = ระดับเสียงเพียงออลาง 
   2.  กลุมเสียงที่ 2    ด ร ม X ซ ล X      = ระดับเสียงเพียงออบน 
   3.  กลุมเสียงที่ 3   ล ท ด X ม ฟ X     = ระดับเสียงใน 
   4.  กลุมเสียงที่ 4    ร ม ฟ X ล ท X      = ระดับเสียงนอก 
   5.  กลุมเสียงที่ 5    ท ด ร X ฟ ซ X      = ระดับเสียงกลาง 
   6.  กลุมเสียงที่ 6    ม ฟ ซ X ท ด X      = ระดับเสียงกลางแหบ 
   7.  กลุมเสียงที่ 7    ฟ ซ ล X ด ร X      = ระดับเสียงชวา 
   

3.  สัญลักษณในการบันทึกโนตเพลง 
 
ในการบันทึกโนตทํานองหลักเพลงกราวใน สองชั้นนี้  ผูวิจัยไดกําหนดใหการบันทึก

โนตเพลง มีการแบงมือซายและมือขวา  ตัวอยางเชน 
 

มือขวา   - - รม   - ซ - ล   - ซ - -   - ดํ - ดํ 
มือซาย   - ด - -   - ซ - ล   - ร - ด    - - - - 
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รายละเอียดการวิเคราะห 
 

  3.1.  สังคีตลักษณ  
 

  จากการวิเคราะหเพลงกราวในพบวา เพลงกราวใน  สองชั้น  ในทางฆองวงใหญ 
เปนเพลงประเภทสองไม มีลักษณะการดําเนินทํานองเปนลูกโยน ประกอบดวยกลุมลูกโยนทั้งหมด   
10  กลุม  และเนื้อทํานองอีก 1 กลุม จํานวน 2 สวน  โดยสวนที่ 1 (3 ประโยคเพลง) ไมยอนตน  
สวนที่ 2 (12 ประโยคเพลง)  มีการยอนตน  ลักษณะของกลุมเสียงลูกโยนและเนื้อทํานองของ
ทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น  มีรายละเอียด  ดังนี้ 

           
  จากการแบงจาํนวนลูกโยนในทํานองหลัก  พบวามีจํานวน 10 ลูกโยน ดังนี้  

 
1.  ลูกโยนที่ 1 เปนเสียง โด 
2.  ลูกโยนที่ 2 เปนเสียง เร 
3.  กลุมเนื้อทํานอง สวนที่ 1 (ไมยอนตน) 
4.  กลุมเนื้อทํานอง สวนที่ 2 (ยอนตน) 
5.  ลูกโยนที่ 3 เปนเสียง เร 
6.  ลูกโยนที่ 4 เปนเสียง ท ี
7.  ลูกโยนที่ 5 เปนเสียง ม ี
8.  ลูกโยนที่ 6 เปนเสียง ลา 
9.  ลูกโยนที่ 7 เปนเสียง ฟา 
10.  ลูกโยนที่ 8 เปนเสียง มี (สูง) 
11.  ลูกโยนที่ 9 เปนเสียง โด (สูง) 
12.  ลูกโยนที่ 10 เปนเสียง เร (สูง) 
 

หมายเหตุ   1.  มีการโยนกลุมเสียงซํ้ากัน 3 กลุมเสียง คือกลุมเสียง โด  เร และ ม ี
2.  เสียงลูกโยนที่ตอจากเสียง โด   คือเสียง โดต่ํา และเสียง เร  ซ่ึงทั้ง 2  เสียงสุดทายนี้ 
     ไมนับเปน 11 ลูกโยน 
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ย1 ย2 น1น2 ย2* ย3 ย4 ย5 ย6 ย4* ย1* ย2** / 

 จากการวิเคราะหกลุมเสียงลูกโยนขางตน  สามารถแสดงเปนสังคีตลักษณ  ไดดังนี้ 
 
 
 
 
 

ตารางแสดงสงัคีตลักษณของทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น 
 

ย1 ย2 น1น2 ย2* ย3 ย4 ย5 ย6 ย4* ย1* ย2** / 
โยนที ่ เสียง สัญลักษณ 

1 
2 

โด 
เร 

ย1 
ย2 

ทํานองที่เปนสวนเนื้อแท 
                     สวนที่ 1   (3 ประโยคเพลง) 
                     สวนที่ 2  (12 ประโยคเพลง) 

 
น1 
น2 

3 
4 
5 
6 
7 
8 
9 
10 

เร 
ที 
มี 
ลา 
ฟา 
มี 
โด 
เร 

  ย2* 
ย3 
ย4 
ย5 
ย6 

  ย4* 
  ย1* 

    ย2** 
จบเพลง / 

 
จากรูปแบบหรือสังคีตลักษณ ของทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้นในขางตน

สามารถอธิบายสัญลักษณตาง ๆ ในรูปแบบหรือสังคีตลักษณ  ดังนี้ 
 
 1.  ตัวอักษร ย1 ย2 ย3 ที่ปรากฏนี้ แทนสัญลักษณของทวงทํานองในสวนที่เปนลูกโยนเสยีง
ตาง ๆ ของทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น 
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 2.  ตัวอักษรที่มีตัวเลขหอยอยูดานหลัง เชน  น1  เปนสัญลักษณแทนทวงทํานองที่เปนสวน
ของเนื้อแทในเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น 
 
 3.  ตัวอักษรที่ใสเครื่องหมาย “ * ”, “ ** ” เปนสัญลักษณแทนทํานองที่ซํ้ากัน เชนที่ปรากฏ
ใน  ย4*  หมายความวา มีการนําทํานอง ย4 มาซ้ําอีกครั้ง โดยอาจจะมีการเปลี่ยนแปลงสํานวน
ทํานองไปบาง แตโครงสรางเสียงตองเปนแบบเดียวกับ  ย4 
 
 4.  สัญลักษณ  /  แทนสัญลักษณการจบเพลง 
 
 5.  ทวงทํานองที่นํามาเขียนเปนสัญลักษณนั้น มีความยาวไมนอยกวา 1 จังหวะหนาทับ 
 
 3.2.  จังหวะ 
 
 จังหวะที่ใชกันอยูในดนตรีไทยนั้นมีอยูดวยกัน 2 ประเภท  ไดแก  จังหวะฉิ่ง และจังหวะ
หนาทับ  จังหวะจะเปนตัวกําหนดและบอกถึงความสั้น-ยาวของเพลงนั้น ๆ 
  

ราชบัณฑิตยสถาน     ไดใหความหมายในเรื่องของจังหวะในหนังสือสารานุกรมศัพท
ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค โดยมีใจความสําคัญ  ดังนี้ 
 

 “จังหวะ คือ การใชอัตราสวนของเวลาเปนเครื่องแบงทํานองเพลงให
เปนสวนยอย ๆ  ทุก ๆ สวนยอยหรือจังหวะนี้จะตองมีระยะเทากันและ
ดําเนินไปดวยเวลาอันสม่ําเสมอ” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540 : 52) 

 
นอกจากราชบัณฑิตยสถานแลว ก็ยังมีทานผูรูไดใหความหมายในเรื่องของจังหวะ  ดังนี้ 

 
 “จังหวะ หมายถึง การแบงสวนยอยของทํานองเพลง ซ่ึงดําเนินไปโดย
เวลาอันสม่ําเสมอ ทุกระยะของสวนที่แบงนี้คือจังหวะ” 
(สงบศึก  ธรรมวิหาร, 2545 : 56) 
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 เพลงกราวใน   เปนเพลงหนาพาทยและเปนเพลงประเภทมีลูกโยน   ซ่ึงเพลงประเภทที่มี
ลูกโยนนี้ ผูประพันธเพลงสามารถยืดขยายหรือลดในสวนที่เปนลูกโยนไดอยางอิสระ และเพลง
กราวในนี้จะใชจังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับที่แตกตางไปจากเพลงอื่น ๆ ทั่วไป 
 
  3.2.1.  จังหวะฉิ่ง 
  
  จังหวะฉิ่งที่ใชตีประกอบในการบรรเลงเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น นั้น  
ใชการตีแบบเปดเพียงอยางเดียว โดยลักษณะการตี  เปนดังนี้ 
 

  - - - ฉิ่ง   - - - ฉิ่ง   - - - ฉิ่ง   - - - ฉิ่ง 
 
  3.2.2.  จังหวะหนาทับ 
 
  จังหวะหนาทับที่ใชตีประกอบการบรรเลงในทํานองหลักเพลงกราวใน อัตรา
จังหวะสองชั้นนั้น จะใชหนาทับเฉพาะตามชื่อเพลงที่ใชตีประกอบ คือ หนาทับกราวใน โดยใช
ตะโพนและกลองทัดบรรเลง ซ่ึงภายใน 1 จังหวะหนาทับมีลักษณะการบรรเลง  ดังนี้ 
 

ตะโพน -  ตุบ  -  - -  ติง  -  ตุบ - เพล่ิง - เทง -  ติง  -  - 
 

กลองทัด -  -  -  - - ตอม - ตอม -  -  -  ตอม -  -  -  ตอม 
  
 จากลักษณะของการบรรเลงหนาทับเพลงกราวในภายใน 1 จังหวะ       แสดงใหเห็นวา 
หนาทับเพลงกราวใน 1 จังหวะ มีความยาวเทากับ 4 หองเพลง ดังนั้น เมื่อทําการวิเคราะหจาก
ทํานองหลักเพลงกราวใน  พบวา เพลงนี้มีความยาวทั้งหมด 103 จังหวะหนาทับ 
 
 สรุปไดวา เพลงกราวในนี้   มีความยาวทั้งหมด 103 จังหวะหนาทับ     ประกอบดวยกลุม
ลูกโยนเสียงตาง ๆ 6 เสียงและเนื้อทํานองแท 2 สวน 
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 3.3.  ระดับเสียงและลูกตกที่ปรากฏ  
 
 ในการวิเคราะหในเร่ืองระดับเสียงและเสียงลูกโยนที่ปรากฏในทํานองหลักเพลงกราวใน  
อัตราจังหวะสองชั้นนั้น เปนการวิเคราะหจัดกลุมเสียงตามกลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric) ซ่ึงมี
อยู 7 กลุมเสียงตามที่ไดอธิบายไวในขอกําหนดเบื้องตน โดยในการวิเคราะหระดับเสียงนั้น       
ผูวิจัยทําการแยกกลุมเสียงลูกโยนตาง ๆ และเนื้อทํานองแทออกเปนกลุม ๆ เพื่องายตอการสังเกต
ระดับเสียง จากนั้นจึงทําการวิเคราะหวา แตละกลุมเสียงของลูกโยน ตลอดทั้งเนื้อทํานองแท ๆ นั้น
อยูในกลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric) ใดบาง 
 
 พิชิต  ชัยเสรี  ไดอธิบายถึงความหมายของกลุมเสียงปญจมูลและหลุมเสียง  ดังนี้ 
 

 “กลุมเสียงของไทยเนี่ย จะมี 7 เสียง แตเวลาเราใช เราใชเปนกลุม 5 
เสียง อยางเพลงลาวดวงเดือน โด เร มี แลวก็กระโดดขาม ฟา ใชมั๊ย พอ 
ซอล ลา แลวก็ขาม ที ใชมั๊ย ไอ ฟา กับ ที คือหลุมที่วา โด เร มี ซอล ลา 
เรียกวา Penta-Centric of De เปนกลุมปญจมูลของ โด ถาพูดอยางไทยก็
เปนกลุมปญจมูลของเสียงเพียงออบน ถามีการเปลี่ยนเสียงในดนตรีไทย
มักจะเปลี่ยนเปนคูส่ีของเสียงเดิม ถาเริ่มดวยปญจมูลของเสียง โด แลว
เปล่ียนเสียงที่สอง จะกลายเปนเสียง ฟา ทันที แมเราจะใชทีละหาเสียง แต
ถามีการเปลี่ยนเสียงเมื่อไร เราก็จะใชครบ 7 เสียงทันที” 
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 22  กรกฎาคม  2549)   

 
 จากการสัมภาษณ สรุปไดวา กลุมเสียงปญจมูล หมายถึง การดําเนินทํานองดวยกลุม 5 
เสียง แตถามีการเปลี่ยนเสียงเมื่อไร ก็จะใชหลุมเสียงอีก 2 เสียงรวมดวย จนครบ 7 เสียง  
 
 ประเด็นในการวิเคราะหนั้น ผูวิจัยทําการวิเคราะหจําแนกกลุมเสียงลูกโยน  กลุมระดับ
เสียงปญจมูล (Penta-Centric) และลักษณะการดําเนินทํานอง เปนสําคัญ  โดยในการวิเคราะหนั้น 
ผูวิจัยไดนําโนตเพลงในสวนที่จะทําการวิเคราะหเขาประกอบ เพื่อความชัดเจน ดังจะไดแสดง
รายละเอียด ดังตอไปนี้ 
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กลุมเสียงลูกโยนที่ 1 
 
บรรทัดที่ 1.1 
  - - รม   - ซ - ล   - ซ - -   - ดํ - ด ํ   รํดํ - -   ดํล - -   ลซ - -     ซม - - 
  - ด   - ซ - ล   - ร - ด   - - - -   - - ลซ   - - ซม   - - มร   - - รด 
  
บรรทัดที่ 1.2 
  ม - รม   ซ - มซ   - - ซล   ดํ - ลดํ   รํดํ - -   ดํล - -   ลซ - -     ซม - - 
  - ด - -   - ร - -   รม - -   - ซ - -   - - ลซ   - - ซม   - - มร   - - รด 
 
บรรทัดที่ 1.3 
  - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - - 
  - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 
 
บรรทัดที่ 1.4 
  - - - ด   - ด - -   - - - ด   - ด - - 
  - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 
 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    เสียง โด 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ด ร ม X ซ ล X 
 
3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ในบรรทัดที่ 1.1     ลักษณะการดําเนินทํานองในวรรคแรก ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง  
ด ร ม X ซ ล X ไมพบการใชหลุมเสียง ลักษณะของทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง พบวา เปน
ทิศทางที่อยูกับที่ ไมเคล่ือนที่ขึ้นหรือลงอยางชัดเจน  นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาสํานวนในตอนตน 
พบวา มีการใชกลวิธีพิเศษ การสะบัด ในหองที่ 1 ซ่ึงการใชกลวิธีพิเศษดังกลาว ทําใหสํานวนเพลง
มีความคมคาย 
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 ลักษณะการดําเนินทํานองในวรรคที่ 2   ของบรรทัดที่ 1.1   ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง 
ด ร ม X ซ ล X เชนเดียวกันกับในวรรคแรก และไมพบการใชหลุมเสียง ลักษณะของทิศทางการ
เคลื่อนที่ของทํานอง พบวา เปนทิศทางที่เคลื่อนที่ลงจากระดับเสียงสูงไปหาระดับเสียงต่ํา ลักษณะ
การดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ 
 
 สังเกตการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียง เรสูง ไปหาเสียง โด   
 

  รํ ดํ - -   ดํล - -   ลซ - -     ซม - - 
  - - ลซ   - - ซม   - - มร   - - ร ด 

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในวรรคที่ 1  ของบรรทัดที่ 1.2    ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง 
ด ร ม X ซ ล X เชนเดียวกันกับในวรรคแรกและวรรคที่ 2 ของบรรทัดที่ 1.1  ไมพบการใชหลุมเสียง 
ลักษณะของทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง พบวา เปนทิศทางที่เคล่ือนที่ขึ้นจากระดับเสียงต่ําไปหา
ระดับเสียงสูง  ลักษณะการดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ 
 
 สังเกตการเคลื่อนท่ีของทํานองจากเสียง มี ไปหาเสียง โดสูง   

 
  ม - รม   ซ - มซ   - - ซล   ดํ - ล ดํ 
  - ด - -   - ร - -   รม - -   - ซ - - 

 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในวรรคที่ 2 ของบรรทัดที่ 1.2 เหมือนกับการดําเนินทํานองของ
วรรคที่ 2 ของบรรทัดที่ 1.1 

 
จากการสังเกตการดําเนินทํานองของบรรทัดที่ 1.1 และบรรทัดที่ 1.2  พบวา มีโครงสราง

ของทํานองที่เหมือนกัน แตสํานวนทํานองมีความแตกตางกัน กลาวคือ สํานวนตอนตนในบรรทัดที่ 
1.1 กับสํานวนตอนตนในบรรทัดที่ 1.2 มีการเคลื่อนที่ของทํานองแตกตางกัน  การเคลื่อนที่ของ
ทํานองในสํานวนตอนตนของบรรทัดที่ 1.1 เปนทิศทางที่อยูกับที่ แตสํานวนตอนตนของบรรทัดที่ 
1.2 มีทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้นจากระดับเสียงต่ําไปหาระดับเสียงสูง 
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   สํานวนตอนตนของบรรทัดท่ี 1.1      สํานวนตอนตนของบรรทัดท่ี 1.2 
  - - รม   - ซ - ล   - ซ - -   - ดํ - ด ํ   ม - รม   ซ - มซ   - - ซล   ดํ - ลดํ 
  - ด   - ซ - ล   - ร - ด   - - - -   - ด - -   - ร - -   รม - -   - ซ - - 

 
 ชวงทายของกลุมลูกโยนเสียงนี้ เปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบโยน คือ ยืนอยูเพียง
เสียง โด เพียงเสียงเดียว และเปนสํานวนที่แสดงใหเห็นเอกลักษณการดําเนินทํานองแบบลูกโยน
อยางชัดเจน 
 
 ประโยคที่มีลักษณะการดําเนินทํานองแบบยืนเสียงเดียว คือ เสียง โด  
  
  - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - - 
  - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 
 
  - - - ด   - ด - -   - - - ด   - ด - - 
  - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 
 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 2 
 
บรรทัดที่ 2.1 
      - - - ด   - - รม   - ม - -   รม - ร 
      - ซฺ - -   - ด - -   - - รด   - - - ลฺ 
 
บรรทัดที่ 2.2 
  - - ซซ   - ล - ท   - ซ - ล   - - ทท   - - ซซ   ลท - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร 
  - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ซฺ - -   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ - ฟ ฺ   - มฺ - รฺ 
 
บรรทัดที่ 2.3 
  - ร - ทฺ  ลฺ  ลฺ - -   - - ลฺทฺ   - - ดร   - - รม   - - ฟซ   - ล - -   ซฟ - - 
  - ซฺ - -  - ซฺ - รฺ   - ซฺ - -   ลฺทฺ - -   - ด - -   รม - -   ฟ - ซฟ   - - มร 
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บรรทัดที่ 2.4 
  - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร 
  - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ 

 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    เสียง เร 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ด ร ม X ซ ล X 
 
3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ในบรรทัดที่ 2.1    ลักษณะการดําเนินทํานองในวรรคแรก      เปนสํานวนที่ใชเชื่อมจาก
กลุมเสียงลูกโยนที่ 1   ไปหากลุมเสียงลูกโยนที่ 2  ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง  ด ร ม X ซ ล X  
ไมพบการใชหลุมเสียง ลักษณะของทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง พบวา เปนทิศทางที่อยูกับที่ ไม
เคล่ือนที่ขึ้นหรือลงอยางชัดเจน  
 
 ในบรรทัดที่ 2.2 มีการใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา และเสียง ที นอกจากนี้ยังพบวา มีการ
เปลี่ยนระดับเสียงระหวางวรรคหนากับวรรคหลัง ซ่ึงทําใหสํานวนเพลงมีความกลมกลืน ไพเราะ 

 
 สังเกตการใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา กับเสียง ที  
 
  - - ซซ   - ล -  ท   - ซ - ล   - - ทท   - - ซซ  ลท - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร 
  - ซฺ - -   - ลฺ -  ทฺ   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ซฺ - -  - ทฺ - ลฺ   - ซฺ - ฟ ฺ   - มฺ - รฺ 
  
 ในบรรทัดที่ 2.3 เปนลักษณะการดําเนินทํานองประหนึ่งสํานวนลูกเทาในเพลงประเภท
หนาทับปรบไก คร้ันเมื่อพิจารณาในประโยคถัดไป พบวาเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบ
ยืนเสียงใดเสียงหนึ่งเพียงเสียงเดียว ซ่ึงการดําเนินทํานองดังกลาว   จัดเปนการดําเนินทํานองแบบ
ลูกโยน โดยเปนลูกโยนเสียง เร  
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 สังเกตการใชสํานวนลูกเทาเสียง เร 
 
  - ร - ทฺ  ลฺ  ลฺ - -   - - ลฺทฺ   - - ด ร   - - รม   - - ฟซ   - ล - -   ซฟ - - 
  - ซฺ - -  - ซฺ -  รฺ   - ซฺ - -   ลฺทฺ - -   - ด - -   รม - -   ฟ - ซฟ  - - ม  ร 
  
 ในบรรทัดที่ 2.4 ของกลุมลูกโยนเสียงนี้ เปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบโยน คือ ยืนอยู
เพียงเสียง เร  เพียงเสียงเดียว       และเปนสํานวนที่แสดงใหเห็นเอกลักษณการดําเนินทํานองแบบ
ลูกโยนอยางชัดเจน 
 
 ประโยคที่มีลักษณะการดําเนินทํานองแบบยืนเสียงเดียว คือ เสียง เร  
  
  - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร 
  - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ 
 
กลุมเนื้อทํานองหลักเพลงกราวใน  สวนที่ 1 (ไมยอนตน) 
 
บรรทัดที่ 1 
  - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - -   - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - - 
  - ด - -   - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - -   - ด - -   - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - - 
 
บรรทัดที่ 2 
 - ฟ - -   - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
 
บรรทัดที่ 3 
 - ฟ - -   - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
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กลุมเนื้อทํานองหลักเพลงกราวใน  สวนที่ 2 (ยอนตน) 
 
บรรทัดที่ 4 
  - - ลท   - - ทท   - รํ - ท   - ล - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
  - ซ - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ลฺ - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - - 
 
บรรทัดที่ 5 
  - - ลท   - รํ - มํ   - มํ - มํ   - ร - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
  - ซ - -   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - -  
 
บรรทัดที่ 6 
  - - - ล   - ทล -  - ล - - ซ - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
  - ลฺ - -   - - - ฟ   - - - - - ฟม - ฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - -   - ลฺ - - 
 
บรรทัดที่ 7 
  - ด - -   - ท - ด   - - - ท   - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
  - - - ล   - - - -   - ฟ - -   - ล - ฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - -   - ลฺ - - 
 
บรรทัดที่ 8 
  - ล - ท   - - รม   - ฟล -   ฟม - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - ลฺ - ทฺ    - ทฺ - -   - - - ม   - - รทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
 
บรรทัดที่ 9 
 - ฟ - -  - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ท - -   - ร - ท   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    - 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ซ ล ท X รม X และ ร ม ฟ X ล ท X 
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3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ในสวนนี้เปนสวนของเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงกราวใน ลักษณะสํานวนกลอนเปน
ลักษณะของการดําเนินตลอดทั้งชวง 
 

ในบรรทัดที่ 1     การดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X     มีการใช
หลุมเสียง คือ เสียง โด ในหองที่ 1 และหองที่ 5 สวนลักษณะของการดําเนินทํานองมีการซ้ําทํานอง
ระหวางวรรคหนาและวรรคหลัง 
 
 การดําเนินทํานองที่มีการซ้ําของทํานองระหวางวรรคหนาและวรรคหลัง 
  
 
  - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - -   - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - - 
  - ด - -   - ทฺ – ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - -   - ด - -   - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - - 
 
 ในบรรทัดที่ 2-3  ลักษณะการดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X 
เหมือนกับบรรทัดที่ 1  แตมีการใชหลุมเสียง คือ เสียง ซอล เพื่อเชื่อมเสียงไปสูอีกระดับเสียงหนึ่ง
ในบรรทัดตอไป  นอกจากนี้ยังมีการซ้ําของทํานองทั้งบรรทัด ระหวางบรรทัดที่ 2 และบรรทัดที่ 3 
 
 การดําเนินทํานองที่มีการซ้ําของทํานองระหวางบรรทัดท่ี 2 และ 3 
 
- ฟ - -   - ม – ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
 
- ฟ - -   - ม – ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
  
 ในบรรทัดที่ 4 -5  มีการเปลี่ยนกลุมเสียงจากกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X เปนกลุม
เสียง ซ ล ท X ร ม X  สวนลักษณะการดําเนินทํานองนั้น บรรทัดที่ 5 มีความชัดเจนในเรื่องการ
เคล่ือนที่ของทํานอง  กลาวคือ มีการเคลื่อนที่ในทํานองที่สูงขึ้น  
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 การเคล่ือนท่ีในทํานองที่สูงขึ้น 
 

  - - ลท   - - ทท   - ร - ท   - ล - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
  - ซ - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ลฺ - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - - 
 
 
  - - ลท   - รํ - มํ   - มํ - มํ   - ร - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
  - ซ - -   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - -  
 
 
 ในบรรทัดที่ 6  หองที่ 1 และหองสุดทาย มีลักษณะทํานองที่เหมือนกัน มีการใชหลุมเสียง 
คือ เสียง ฟา และเสียง ที เขามาเปนตัวดําเนินทํานอง โดยใชกลวิธีพิเศษ คือ การสะบัด ทําใหเสียง
เกิดความราบรื่น  
 
 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา และเสียง ที เขามาเปนตัวดําเนินทํานอง 
 
 
  - - - ล   - ทล -  - ล - - ซ - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
  - ลฺ - -   - - - ฟ   - - - - - ฟม - ฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - -   - ลฺ - - 
 
 
 ในบรรทัดที่ 7-9  ยังคงดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X ซ่ึงเปนกลุม
เสียงเดิม ถึงจะมีการใชหลุมเสียง คือ เสียง โด บางในตนบรรทัดที่ 7 แตก็ใชเพียงเล็กนอย และไมมี
ผลตอสํานวนทํานองที่เหลือ 
 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 3 
 
บรรทัดที่ 3.1 
  - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - -   - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - - 
  - ด - -    - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - -   - ด - -    - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - - 
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บรรทัดที่ 3.2 
  - - - ซ   ลท - ล   - - - ม   - ร - -   - ซ - ล   - ท - ล   - ซ - ล   - ท - ร 
  - ซฺ - -   - ทฺ - ล   - ทฺ - -   - ลฺ - -   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ- ลฺ   - ทฺ - ร 
 
บรรทัดที่ 3.3 
  - - ซซ   ลท - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร 
  - ซฺ - -   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ - ฟ ฺ   - มฺ - รฺ 
 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    เสียง เร 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ร ม ฟ X ล ท X 

 
3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

ในบรรทัดที่ 3.1   การดําเนินทํานองมีการซ้ําทํานองระหวางวรรคหนาและวรรคหลัง  กลุม
ลูกโยนเสียงดังกลาว เปนการสรุปปดกลุมลูกโยนเสียง เร  โดยมีทํานองเนื้อแท ๆ มาคั่นระหวาง
กลาง  ดังนั้น ก็จะสามารถแสดงรูปแบบของกลุมเสียงลูกโยนดังกลาว  ไดดังนี้ 

 
 
 
ลูกโยนกลุมเสียง เร (เปด)       เนื้อทํานองหลัก     ลูกโยนกลุมเสียง เร (ปด) 

 
 
 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 4 
 
บรรทัดที่ 4.1 
      - ฟ - ม   - ร - ท   - - ลฺทฺ   - ร - ทฺ 
      - ฟฺ - มฺ   - ร - ฟ   - ซฺ - -   - รฺ - ฟฺ 
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บรรทัดที่ 4.2 
  - ฟ - ม   - ร - ท   - - ลฺท   - ร - ทฺ   - มร -   - ร - -   - มร -   - ร - - 
  - ฟฺ - มฺ   - รฺ - ทฺ   - ซฺ - -   - รฺ - ฟฺ   - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - ลฺ   - - - ทฺ 
 
บรรทัดที่ 4.3 
  - มร -   - ร - -   - มร -   - ร - -  - ฟ - ม   - ร - - ด - - - -   - - รม 
  - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - -   - ลฺ- -   ทล - ท   - ด - - 
 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    เสียง ที 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ร ม ฟ X ล ท X 

 
3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 โครงสรางของทํานองสวนใหญ จะตกอยูที่เสียง ที เปนหลัก   
 
 ประโยคที่มีลักษณะการดําเนินทํานองตกที่เสียง ที เปนหลัก 
 
      - ฟ - ม   - ร -  ท   - - ลฺ ทฺ   - ร - ทฺ 
      - ฟฺ - มฺ   - ร -  ฟ   - ซฺ - -   - รฺ - ฟฺ 
 
  - ฟ - ม   - ร - ท   - - ลฺ ท   - ร - ทฺ   - มร -   - ร - -   - มร -   - ร - - 
  - ฟฺ - มฺ   - รฺ - ทฺ   - ซฺ - -   - รฺ - ฟฺ   - - - ลฺ   - - - ท   - - - ลฺ   - - - ทฺ 
 
  - มร -   - ร - -   - มร -   - ร - -  - ฟ - ม   - ร - - ด - - - -   - - รม 
  - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - -   - ลฺ- -   ทล - ท   - ด - - 
 
 จากการดําเนินทํานองพบวา โครงสรางทํานองในกลุมลูกโยนนี้ มีการลดรูปสํานวนลง 1 
คร้ัง และกอนจะทําการลดสํานวน จะทําการดําเนินทํานองซ้ําสํานวนเดิมกอน แลวจึงคอยลด
สํานวน 
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 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 4 
 
         สํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 4.1 

  - ฟ - ม   - ร - ท   - - ลฺท   - ร - ทฺ 
  - ฟฺ - มฺ   - รฺ - ทฺ   - ซฺ - -   - รฺ - ฟฺ 

 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 4.3 

  - มร -   - ร - - 
  - - - ลฺ   - - - ทฺ 

 
 ตอนทายของบรรทัดที่ 3.3  มีการนําหลุมเสียง คือ เสียง โด เขามาใช โดยใชกลวิธีพิเศษ คือ 
การสะบัด เพื่ออาจจะตองการปรับเปลี่ยนสํานวนหรือระดับเสียงที่จะดําเนินทํานองตอไปในกลุม
เสียงที่ถัดจากนี้ 
 
 การใชหลุมเสียง คือ เสียงโด เขามาเปนตัวดําเนินทํานอง 
 

 - ฟ - ม   - ร - - ด - - - -   - - รม 
  - - - -   - ลฺ- -   ทล - ท  - ด - - 

 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 5 
 
บรรทัดที่ 5.1 
  - - รม   - ซ - ล   - ท - ล   - ซ - ม   - - - ม   - - - ร   - - มร   - - มม 
  - ด - -   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ- มฺ   - - - มฺ   - - - รฺ   - - มฺรฺ   - มฺ - - 
 
บรรทัดที่ 5.2 
 - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม 
  - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ 
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บรรทัดที่ 5.3 
  - - รม   - ม - -   - - รม   - ม - -   - - รม   - ม - -   - - รม   - ม - - 
  - ด - -   - มฺ - -   - ด - -   - ทฺ - -   - ด - -   - มฺ - -   - ด - -   - ทฺ - - 
 
บรรทัดที่ 5.4 
  - ท - -   ทล - -   - - รม   - ม - -   - ท - -   ทล - -   - - รม   - ม - - 
  - - ลซ   - - ซม   - ด - -   - ทฺ - -   - - ลซ   - - ซม   - ด - -   - ทฺ - - 
 
บรรทัดที่ 5.5 
  - - รม   - ม - -   - - รม   - ม - - 
  - ด - -   - ทฺ- -   - ด - -   - ทฺ - - 
 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    เสียง มี 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ซ ล ท X ร ม X 

 
3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ในบรรทัดที่ 5.1 ลักษณะของการดําเนินทํานอง เปนลักษณะของการนําเขาสูกลุมลูกโยน
เสียงใหม คือ เสียง มี  จากกลุมลูกโยนเดิมคือเสียง ที  โดยสังเกตจากสํานวนทํานองตอนทายของ
บรรทัด  ดังนั้น ลักษณะสํานวนทํานองในบรรทัดที่ 5.1 จึงเปรียบไดกับสะพานที่เชื่อมไปยังกลุม
เสียงลูกโยนเสียงใหม 
 
 ลักษณะสํานวนทํานองที่เร่ิมเขาสูกลุมเสียงโยนเสียงใหม 
 
  - - รม   - ซ - ล   - ท - ล   - ซ - ม   - - - ม   - - - ร   - - มร   - - มม 
  - ด - -   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ- มฺ   - - - มฺ   - - - รฺ   - - - มฺรฺ   - มฺ - - 
 
 ในบรรทัดที่ 5.2  เปนลักษณะการดําเนินทํานองในลักษณะของลูกโยน โดยยืนอยูเสียง มี 
เพียงเสียงเดียว และเปนสํานวนที่แสดงใหเห็นเอกลักษณการดําเนินทํานองแบบลูกโยนอยางชัดเจน 
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 ประโยคที่มีลักษณะการดําเนินทํานองแบบยืนเสียงเดียว คือ เสียง มี 
 
- ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม 
  - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ 
 
 บรรทัดที่ 3.3-3.5 พบวาก็ยังดําเนินทํานองอยูในลูกโยนเสียง มี เชนเดียวกัน โดยสังเกตจาก
เสียงลูกตกที่อยูในทายแตละจังหวะ 
 
 จากการดําเนินทํานองพบวา โครงสรางทํานองในกลุมลูกโยนนี้ มีการลดรูปสํานวนลง 1 
คร้ัง และกอนจะทําการลดสํานวน จะทําการดําเนินทํานองซ้ําสํานวนเดิมกอน แลวจึงคอยลด
สํานวน 
 
 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 5 
 
         สํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 5.4 

  - ท - -   ทล - -   - - รม   - ม - - 
  - - ลซ   - - ซม   - ด - -   - ทฺ - - 

         
        สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 5.5 

  - - รม   - ม - - 
  - ด - -   - ทฺ- - 

 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 6 
 
บรรทัดที่ 6.1 
          - ม - -   มร - ม   - ล - -  ซซ - ล 
      ร - - ทฺ   - ลฺ - ทฺ   - ลฺ- ซฺ   - - - ลฺ 
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บรรทัดที่ 6.2 
  - ซ - -   ลท - รํ   - มํ - รํ    - ท - ล   - - - ล   - - - ซ   - - ลซ   - - ลล  
  - ร - - ซ - - - ร   - ม - ร   - ทฺ - ลฺ   - - - ลฺ   - - - ซฺ   - - ลฺซฺ   - ลฺ - - 
 
บรรทัดที่ 6.3 
 - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล 
  - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ 
 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    เสียง ลา 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ซ ล ท X ร ม X 

 
3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลูกโยนเสียง ลา ในบรรทัดที่ 6.3 นี้ เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบกับลูกโยนเสียงอื่น ๆ แลว 
พบวาลูกโยนเสียง ลา นี้ มีความยาวนอยกวาลูกโยนในเสียงอ่ืน ๆ  และเมื่อพิจารณาลักษณะของการ
ดําเนินทํานองในกลุมลูกโยนเสียงอื่นแลว พบวา เมื่อดําเนินทํานองในลักษณะยืนเสียงแลว ก็จะทํา
การดําเนินทํานองอื่น ๆ แตยังอยูในโครงสรางของเสียงลูกโยน แตในกลุมลูกโยนเสียง ลา นี้ เมื่อ
ดําเนินทํานองที่เปนการยืนเสียงแลว ก็จะเปลี่ยนเสียงลูกโยนทันที 
 
 ประโยคที่มีลักษณะการดําเนินทํานองแบบยืนเสียงเดียว คือ เสียง ลา 
 
- ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล 
  - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ 
 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 7 
 
บรรทัดที่ 7.1 
  - - ทท   - ล - ท   - รํ - ท   - ล - ฟ   - ท - -   ลฟ - -   - - - ร   - - มฟ 
  - ทฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ร - ทฺ   - ลฺ - ด ฺ   - - ลฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - - 
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บรรทัดที่ 7.2 
  - - มฟ   - ล - ท   - รํ - ท   - ล - ฟ   - - - ฟ   - - - ม   - - ฟม   - - ฟฟ 
  - ร - -   - ลฺ - ท   - รฺ - ท   - ลฺ - ฟ ฺ   - - - ฟฺ   - - - มฺ   - - ฟฺมฺ   - ฟฺ - - 
 
บรรทัดที่ 7.3 
 - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ 
  - - - ทฺ   - - - ฟฺ   - - - ทฺ   - - - ฟฺ   - - - ทฺ   - - - ฟฺ   - - - ทฺ   - - - ฟฺ 
 
บรรทัดที่ 7.4 
  - ทล -   - ล - -   - ทล -   - ล - - 
  - - - ม   - - -ฟ   - - - ม   - - -ฟ 
 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    เสียง ฟา 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ร ม ฟ X ล ท X 

 
3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 กลุมเสียงลูกโยนกลุมเสียงที่ 7 นี้ พบวามีการเปลี่ยนกลุมเสียงจาก ซ ล ท X ร ม X 
มาใช ร ม ฟ X ล ท X  มีการใชสะพานเชื่อมเสียงในบรรทัดที่ 7.1 และไมพบการใชหลุมเสียง 
 
 สะพานเชื่อมเสียงในบรรทัดท่ี 1 วรรคหลัง 
  
  - - ทท   - ล - ท   - รํ - ท   - ล - ฟ   - ท - -   ลฟ - -   - - - ร   - - มฟ 
  - ทฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ร - ทฺ   - ลฺ - ด ฺ   - - ลฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - - 
 
 นอกจากนี้ยังพบวา ในทายของกลุมเสียงลูกโยน ตั้งแตวรรคหลัง บรรทัดที่ 7.2 จนจบการ
ดําเนินทํานองของกลุมเสียงลูกโยนนี้ มีการดําเนินทํานองโดยการยืนอยูบนลูกตกเสียงเดียวกัน คือ 
ลูกตกเสียง ฟา 
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กลุมเสียงลูกโยนที่ 8 
 
บรรทัดที่ 8.1 
     - ทล -   - ล - -  - ทล -   - ล - - 
      - - - ร   - - - ม   - - - ร   - - - ม 
 
บรรทัดที่ 8.2 
  - ซ - -  - ฟ - ฟ  - ฟ - -  - ม - ม   - ซ - -  - ฟ - ฟ  - ฟ - -  - ม - ม 
  - - ฟม   - - ฟ -   - - มร   - - ม -   - - ฟม   - - ฟ -   - - มร   - - ม - 
 
บรรทัดที่ 8.3 
  - - - ม   - - - ม  - ฟ - - ฟ - - - ม   - - - ม   - - - ม  - ฟ - - ฟ - - - ม 
  - ทฺ - -   - ร - -   - - - -  - มร - -   - ทฺ - -   - ร - -   - - - -  - มร - - 
 
บรรทัดที่ 8.4 
 - ฟ - - ฟ - - - ม  - ฟ - - ฟ - - - ม 
  - - - -  - มร - -   - - - -  - มร - - 
 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    เสียง มี 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ร ม ฟ X ล ท X 

 
3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 นี้ มีการดําเนินทํานองในลักษณะการซ้ําเสียงในวรรคหลังของ
บรรทัดที่ 8.1 และพบการใชหลุมเสียง คือ เสียง ซอล 
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 การซ้ําเสียงในวรรคหลังของบรรทัดท่ี 8.1 
 

 - ทล -   - ล - -  - ทล -   - ล - - 
  - - - ร   - - - ม   - - - ร   - - - ม 

 
 และพบวา โครงสรางทํานองในกลุมลูกโยนนี้ มีการลดรูปสํานวนลง 1 คร้ัง และกอนจะทํา
การลดสํานวน จะทําการดําเนินทํานองซ้ําสํานวนเดิมกอน แลวจึงคอยลดสํานวน 
 
 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 
 
         สํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 8.3 

  - - - ม   - - - ม  - ฟ - - ฟ - - - ม 
  - ทฺ - -   - ร - -   - - - -  - มร - - 

 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 8.4 

 - ฟ - - ฟ - - - ม 
  - - - -  - มร - - 

 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 9 
 
บรรทัดที่ 9.1 
      - - - ด   - - รม   - ล - -   ซม - - 
      - ซฺ - -   - ด - -   - - ซม   - - รด 
 
บรรทัดที่ 9.2 
  - ท - -   - ล - -  - ซ - ซ      - - - ด ํ   - ซ - ด ํ   - รํ - มํ   - มํ - มํ   - รํ - ดํ 
  - - ลซ   - - - ซฺ   - - - ร   - - - ด   - ร - ด   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ด 
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บรรทัดที่ 9.3 
  - - - ด ํ   - - - ท   - - ดํท   - - ดํด ํ   - ดํ - ด ํ   - ดํ - ด ํ   - ดํ - ด ํ   - ดํ - ด ํ
  - - - ด   - - - ทฺ   - - ดทฺ   - ด - -   - - - ฟ   - - - ด   - - - ฟ   - - - ด 
 
บรรทัดที่ 9.4 
  - ดํ - ด ํ   - ดํ - ด ํ   - ดํ - ด ํ   - ด - ด   - ซ - ล   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ
  - - - ฟ   - - - ด   - - - ฟ   - - - ด   - ร - ม   - ด - -   - ม - ร   - ด - - 
 
บรรทัดที่ 9.5 
  - ซ - ล   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - ดํ - รํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ
  - ร - ม   - ด - -   - ม - ร   - ด - -   - ม - ร   - ด - ร   - ม - ร   - ด - - 
 
บรรทัดที่ 9.6 
  - มํ - รํ   - ดํ - รํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ
  - ม - ร   - ด - ร   - ม - ร   - ด - -   - ม - ร   - ด - -   - ม - ร   - ด - - 
 
บรรทัดที่ 9.7 
  รํดํ - -   ดํล - -   ลซ - -   ซม - -   - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - - 
  - - ลซ   - - ซม   - - มร   - - รด   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 
 
บรรทัดที่ 9.8 
  - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - ด - - 
  - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 
 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    เสียง โด 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ด ร ม X ซ ล X 

 
3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
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 บรรทัดที่ 9.1-9.2  เปนลักษณะของสํานวนที่เชื่อมมาจากกลุมลูกโยนเสียงที่ผานมา และมี
การดําเนินทํานองอยูในกลุมลูกโยนเสียง โด ในวรรคหลังของบรรทัดที่ 9.4 จนถึง วรรคหลังของ
บรรทัดที่ 9.6 การดําเนินทํานองเปนแบบซ้ําทํานองและการทอนสํานวนทํานองในวรรคหลังของ
บรรทัดที่ 9.5 และในบรรทัดที่ 9.6 
 
 การลดรูปสํานวนวรรคหลังของบรรทัดท่ี 9.5 และในบรรทัดท่ี 9.6 
 
      - มํ - รํ   - ดํ - รํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ
      - ม - ร   - ด - ร   - ม - ร   - ด - - 
 
  - มํ - รํ   - ดํ - รํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ
  - ม - ร   - ด - ร   - ม - ร   - ด - -   - ม - ร   - ด - -   - ม - ร   - ด - - 
 
 บรรทัดที่ 9.7-9.8 ยังเปนการดําเนินทํานองที่อยูในโครงสรางของลูกโยนเสียง โด 
 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 10 
 
บรรทัดที่ 10.1 
  - - - ด   - - รม   - ม - -   รม - ร   - - ซซ   - ล - ท   - ซ - ล   - - ทท 
  - ซฺ - -   - ด - -   - - รด   - - - ลฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - - 
 
บรรทัดที่ 10.2 
  - - ซซ   ลท - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร   - ร - ทฺ ลฺ - ลฺ -   - - ลฺทฺ   - - ดร 
  - ซฺ - -   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ - ฟ ฺ   - มฺ - รฺ   - ซฺ - -   - ซฺ - รฺ   - ซฺ- -   ลฺทฺ - - 
 
บรรทัดที่ 10.3 
  - - รม   - - ฟซ   - ล - -  ซฟ - -   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร 
  - ด - -   รม - -   ฟ - ซฟ   - - มร   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ 
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บรรทัดที่ 10.4 
  - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร 
  - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ 
 
1.  กลุมเสียงลูกโยน    เสียง เร 
 
2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric)  ด ร ม X ซ ล X 

 
3.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 บรรทัดที่ 10.1-10.2 เปนลักษณะของสํานวนที่เปนสะพานเชื่อมเสียง มีลักษณะของสํานวน
ลูกเทาเสียง เร 
 
 บรรทัดที่ 10.3-10.4 เปนการดําเนินทํานองแบบยืนเสียง ซ่ึงเปนเอกลักษณของการดําเนิน
ทํานองแบบลูกโยน 
 
 เมื่อพิจารณากลุมเสียงลูกโยนที่ 10 แลว พบวาเปนกลุมลูกโยนเสียง เร ซ่ึงเหมือนกันกับ
กลุมเสียงลูกโยนที่ 2 และกลุมเสียงลูกโยนที่ 9 พบวาเปนลูกโยนเสียง โด ซ่ึงเปนเหมือนกันกับกลุม
เสียงลูกโยนที่ 1  จึงอาจสรุปไดวา  กลุมเสียงลูกโยนที่ 9 และ 10   คือการยอนกลับไปโยนในเสียง
ตั้งตน โดยพิจารณาจากเสียงกลุมลูกโยนและลักษณะของการดําเนินทํานองซึ่งเหมือนกันทั้งคู 
 
สรุปผลจากการวิเคราะหทํานองหลัก 
 
 ทํานองหลักของเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น ซ่ึงถือเปนเพลงตนแบบในการ
ประพันธทางเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน เมื่อทําการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ 3 ประเด็น  
ไดแก  สังคีตลักษณ  จังหวะ  ระดับเสียงและลูกตกที่ปรากฏ  ไดขอสรุปดังนี้ 
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ย1 ย2 น1น2 ย2* ย3 ย4 ย5 ย6 ย4* ย1* ย2** / 

 1.  สังคีตลักษณ 
 
 ทํานองหลักเพลงกราวใน  อัตราจังหวะสองชั้น สามารถเขียนสังคีตลักษณแทนกลุมเสียง
ลูกโยนตาง ๆ และทํานองเนื้อแท ๆ ของเพลงได  ดังนี้ 
 
 
 
 
 2.  จังหวะ 
 
 จังหวะของทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น ประกอบดวยจังหวะฉิ่งและ
จังหวะหนาทับ  ซ่ึงในจังหวะฉิ่งนั้น ใชการบรรเลงแบบพิเศษ คือ การบรรเลงแบบตีเปด  สวนใน
จังหวะหนาทับ นั้นใชสําหรับวัดความยาวของเพลง โดย 1 จังหวะหนาทับประกอบดวย 4 หองเพลง 
ดังนั้นความยาวของทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้นนี้ เมื่อนําหนาทับเขาตรวจวัด 
พบวามีความยาว 103 จังหวะหนาทับ 
 
 3.  ระดับเสียงและลูกตกที่ปรากฏ 
 
 ระดับเสียงที่ปรากฏในทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้นนี้ ปรากฏพบการใช
อยู 3 ระดับเสียง คือ กลุมเสียงปญจมูล  ด ร ม ระดับเสียงที่ปรากฏในทํานองหลักเพลงกราวใน 
อัตราจังหวะสองชั้นนี้ ปรากฏพบการใชอยู 3 ระดับเสียง คือ กลุมเสียงปญจมูล  ด ร ม X ซ ล X  
กลุมเสียงปญจมูล  ซ ล ท X ร ม X   และกลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ X ล ท X  โดยกลุมเสียงปญจมูล 
ร ม ฟ X ล ท X  เปนกลุมเสียงที่ใชมากที่สุด และในชวงสุดทายของเพลงพบวามีการกลับไป
บรรเลงอยูในระดับเสียงตั้งตน คือ   ด ร ม X ซ ล X  อีกครั้ง 
 
 กลุมเสียงลูกโยนที่พบในเพลงนั้น เมื่อทําการวิเคราะหแลว พบวามีทั้งหมด 6 กลุมเสียง คือ 
กลุมเสียง โด  เร  ที  มี  ลา  ฟา  แตในการปรากฏลูกโยนนั้น บางเสียงมีการโยนซ้ําในเสียงเดิม 
ดังนั้นแมจะมี 6 กลุมเสียง แตปรากฏพบวามีการโยนถึง 10 ครั้ง ภายใน 6 เสียง 
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 4.  ลักษณะการดําเนินทํานองของทํานองหลัก 
  
  จากการวิเคราะหทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น พบวา ลักษณะโดยทั่วไป
ของการดําเนินทํานองในทํานองหลักนั้น  ประกอบดวยทํานอง 2 สวน คือ สวนที่เปนลักษณะของ
การดําเนินทํานอง และสวนที่เปนลักษณะของลูกโยน โดยมีรายละเอียดในการอธิบาย  ดังนี้ 
 
 สวนที่เปนลักษณะของการดําเนินทํานอง ในสวนนี้แมวาโดยเนื้อทํานองจะเปนลักษณะ
ของสวนที่ใชในการดําเนินทํานอง แตก็มีสวนที่สอเคาของเพลงประเภทลูกโยน คือ มีการซ้ํา
สํานวนและทอนสํานวน ซ่ึงลักษณะของสํานวนทั้ง 2 อยางนี้ ลวนเปนลักษณะของเพลงประเภทมี
ลูกโยนทั้งคู 
 
 สวนทํานองที่เปนลักษณะของลูกโยน การดําเนินทํานองมีเอกลักษณอยูที่การยืนเสียงอยู
เพียงเสียงเดียว ซ่ึงทํานองดังกลาวนี้เอง ที่เมื่อนําไปทําเปนทางเดี่ยว เปนสวนที่เปดอิสระในการ
ดําเนินทํานองอยางเต็มที่ ทั้งในเรื่องของทวงทํานอง และความสั้น-ยาวของทํานองเพลง 
 
 
 



บทท่ี  4 
 

วิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน 
ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 

 
 ขลุยเพียงออ  เปนเครื่องดนตรีที่เกาแกอีกชิ้นหนึ่งของไทย เปนเครื่องเปาที่มีลักษณะและ
เอกลักษณเฉพาะในเรื่องของเสียงและชวงเสียง กลาวคือ เปนเครื่องดนตรีที่มีความกวางของ
ชวงเสียงนอย คือ มีชวงเสียงเพียง 12 เสียงเทานั้น  ผูประพันธที่จะประดิษฐคิดทํานองเพลงใหกับ
ขลุยเพียงออ จึงตองมีความสามารถ และแตกฉานในเรื่องของเพลง  อีกทั้งตองเขาใจในลักษณะของ
ชวงเสียงเครื่องดนตรีประเภทนี้ 
 
 เพลงกราวใน เปนเพลงหนาพาทยที่สําคัญอีกเพลงหนึ่ง   และเปนเพลงที่คีตกวีในดาน
ดนตรีไทยหลายทาน นิยมนํามาประดิษฐใหเปนเพลงเดี่ยวในเครื่องดนตรีประเภทตาง ๆ เพื่ออวด
ฝมือกัน เพลงนี้ถือวามีความสลับซับซอนของทํานองเพลง ตองใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลงที่
มากมาย และตองอาศัยพละกําลังอยางมากในการบรรเลง  ผูที่จะบรรเลงเพลงเดี่ยวกราวในนั้น 
จะตองผานการเรียนเพลงเดี่ยวในขั้นตาง ๆ เสียกอน จนกวาครูผูสอนจะเห็นวามีทักษะฝมือ และ
ประสบการณเพียงพอแลว จึงจะตอเพลงเดี่ยวกราวในนี้ให  ดวยเหตุนี้ ผูวิจัยจึงประสงคที่จะศึกษา
คุณสมบัติของเพลงกราวใน โดยเลือกที่จะศึกษาวิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครู
จําเนียร  ศรีไทยพันธุ ซ่ึงเปนศิลปนแหงชาติและเปนครูดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงและไดรับการยอมรับ 
 
 ในการวิเคราะหทางเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ผูวิจัยได
แบงหัวขอในการวิจัยออกเปนดังนี้ 
 4.1.  สังคีตลักษณ 
 4.2.  ระดับเสียง 
 4.3.  จังหวะ 
 4.4.  การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 
 
 กอนเขาสูรายละเอียดของการวิเคราะห ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนต เพื่อ
ความเขาใจและใชบันทึกโนต  ซ่ึงมีรายละเอียด  ดังนี้ 
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สัญลักษณในการบันทึกโนต 
 
 1.  สัญลักษณแทนเสียง 
 
 ในการวิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ผูวิจัยได
กําหนดสัญลักษณที่ใชในการบันทึกโนต โดยการนําเสนอเปนลักษณะของอักษรไทย ซ่ึงเปนอักษร
ยอ 7 ตัว  ดังนี้ 
 

 ด = โด 
 ร = เร 
 ม = มี 
 ฟ =  ฟา  
 ซ = ซอล 
 ล = ลา 
 ท = ที 
 ดํ =  โดสูง  
 

 หมายเหตุ  โนตที่ทําสัญลักษณประจดุดานบนคือโนตเสียงสูง 
 

  2.  สัญลักษณแทนระดับเสียง  
 
  ในการดําเนินทํานองการวิเคราะหไดกําหนดใชสัญลักษณตัวอักษร แทนทางระดับเสียง  7 
ทาง  ดังนี ้

   1.  กลุมเสียงที ่1 ซ ล ท X ร ม X    = ระดับเสียงเพียงออลาง 
   2.  กลุมเสียงที ่2   ด ร ม X ซ ล X   = ระดับเสียงเพียงออบน  
   3.  กลุมเสียงที ่3   ล ท ด X ม ฟ X   = ระดับเสียงใน 
   4.  กลุมเสียงที ่4   ร ม ฟ X ล ท X   = ระดับเสียงนอก 
   5.  กลุมเสียงที ่5   ท ด ร X ฟ ซ X   = ระดับเสียงกลาง 
   6.  กลุมเสียงที ่6   ม ฟ ซ X ท ด X   = ระดับเสียงกลางแหบ 

  7.  กลุมเสียงที ่7   ฟ ซ ล X  ด ร X   = ระดับเสียงชวา 
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 3.  ตารางที่ใชในการบันทึกโนต  
 

  ในการวิเคราะหผลงานเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ผูวิจัย
ไดทําการบันทึกโนตเปนระบบตัวอักษรโดยในการบันทึกจะบันทึกในตาราง 1 บรรทัด 
 

 ตัวอยาง  การบันทึกโนตในตาราง 
 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 

 
 4.  สัญลักษณท่ีใชแทนกลวิธีพิเศษในการเดี่ยว 

 
  4.1.          ดรม   แทน การสะบัด 3 เสียง 
 

 การสะบัด 3 เสียง คือ วิธีการบรรเลงที่แทรกเสียงเขามาในเวลาดําเนินทํานอง “เก็บ” อีก 1 
พยางค รวมเปน 3 พยางค ซ่ึงแลวแตผูบรรเลงจะเห็นสมควรวาจะแทรกตรงไหน ทํานองตรงที่
แทรกนั้นก็เรียกวา “สะบัด” การสะบัดตองบรรเลงใหรวดเร็ว เพื่อทําใหเกิดเสียงกราว 

 
ตัวอยาง  แสดงการสะบดั 3 เสียง  3 คร้ัง 
                 1                  2             3 

  - ซ – ล   รํดํ - ดํ   รํมํซํรํ   มํรํดํ-ดํ  ดรม ซล   ซํดํ - ด ํ   รํมํซํรํ   มํรํดํ-ดํ 
 
  4.2.          รม   แทน การสะบัด 2 เสียง 
 

 การสะบัด 2 เสียง คือ วิธีการบรรเลงที่แทรกเสียงเขามาในเวลาดําเนินทํานอง “เก็บ” อีก 1 
พยางค รวมเปน 2 พยางค ซ่ึงแลวแตผูบรรเลงจะเห็นสมควรวาจะแทรกตรงไหน ทํานองตรงที่
แทรกนั้นก็เรียกวา “สะบัด” การสะบัดตองบรรเลงใหรวดเร็ว เพื่อทําใหเกิดเสียงกราว 

 
ตัวอยาง  แสดงการสะบดั 2 เสียง  1 คร้ัง 
               1 

  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
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  4.3.          ล   แทน การเปานิ้วควง เสียง ลา 
 

 การดําเนินทํานองโดยใชนิ้วตางกัน แตทําใหเกิดเปนเสียงระดับเดียวกัน และตองทําเสียง
ติดตอกันตั้งแต 2 พยางคขึ้นไป คือ  ปดเปดนิ้วอยางที่ปฏิบัติอยูเปนปกติครั้งหนึ่ง แลวเปลี่ยนนิ้วให
ตางไปจากเดิม แตยังเกิดเสียงเปนระดับเดียวกันอีกครั้งหนึ่ง 
 

ตัวอยาง  แสดงการเปานิ้วควง เสียง ลา 1 คร้ัง 
   1 

  - - - ล   - - ลล   - - - รํ   - - ทล   - - - รํ   มํรํมํล   ทลซม   รมซล 
 
  4.3.                ดํ    แทน การเปานิ้วควง เสียง โดสงู 
 

 การดําเนินทํานองโดยใชนิ้วตางกัน แตทําใหเกิดเปนเสียงระดับเดียวกัน และตองทําเสียง
ติดตอกันตั้งแต 2 พยางคขึ้นไป คือ  ปดเปดนิ้วอยางที่ปฏิบัติอยูเปนปกติครั้งหนึ่ง แลวเปลี่ยนนิ้วให
ตางไปจากเดิม แตยังเกิดเสียงเปนระดับเดียวกันอีกครั้งหนึ่ง 

 
ตัวอยาง  แสดงการเปานิ้วควง เสียง โดสูง 8 คร้ัง 

        1            2    3                4               5   6                             7   8 
  ซซดซํ   รํดํซดํ   ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซมํซ   มํรํซรํ   ซซรํซ   รํดํซดํ 

 
 4.4.            รํ    แทน การเปานิ้วควง เสียง เรสูง 
 

 การดําเนินทํานองโดยใชนิ้วตางกัน แตทําใหเกิดเปนเสียงระดับเดียวกัน และตองทําเสียง
ติดตอกันตั้งแต 2 พยางคขึ้นไป คือ  ปดเปดนิ้วอยางที่ปฏิบัติอยูเปนปกติครั้งหนึ่ง แลวเปลี่ยนนิ้วให
ตางไปจากเดิม แตยังเกิดเสียงเปนระดับเดียวกันอีกครั้งหนึ่ง 

 
ตัวอยาง  แสดงการเปานิ้วควง เสียง เรสูง 1 คร้ัง 
                                                                                               1 

  - - - ร   - - - ร   - - - ล   - ล - ล   - - ทล   - - รํซ   - - ลท   - - - ด ํ
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  4.5.           แทน การพรมนิ้ว 
 

 การดําเนินทํานอง เมื่อทํานองเพลงตอนนั้นมีเสียงยาวพอควร จึงใชปลายนิ้วแตะปด-เปด
เร็ว ๆ ก็จะบังเกิดเปนเสียงที่สูงขึ้นไปสลับกับเสียงเดิมถ่ี ๆ 
 

ตัวอยาง  แสดงการพรมนิ้วตั้งแตเสียง มีสูง จนถึงทายหองที่ 6 
 

  ลฟลม   ฟมรล   ทลมล   ทดํรํมํ   - - - มํ   - - - -   - ลมล   ทดํรํมํ 
 
  4.6.    แทน การพรมนิ้วพิเศษ 
 

 การดําเนินทํานอง เมื่อทํานองเพลงตอนนั้นมีเสียงยาวพอควร จึงใชปลายนิ้วแตะปด-เปด
เร็ว ๆ ก็จะบังเกิดเปนเสียงที่สูงขึ้นไปสลับกับเสียงเดิมถ่ี ๆ  

 
ตัวอยาง  แสดงการพรมนิ้วพิเศษตั้งแตเสียง โดสูง ทายหองที่ 1 ถึงเสียง โดสูง  
   ทายหองที่ 4 
 

  - - - ด   - - - -   - - - -   - - - ด ํ   - - - -   - - - -   - - - -   - - - - 
 
 4.7.        แทน การครั่นลม 
 
การดําเนินทํานองโดยใชลมจากทรวงอก ทําใหเสียงสะดุดสะเทือนเพื่อความไพเราะ

เหมาะสมกับทํานองเพลงบางตอน 
 
ตัวอยาง  แสดงการครั่นลมจากเสียง ม ีถึงเสียง เร 
 

  - - - ม   - - - ร   - - ซม   - - - ร   - - ซม   - ร - ม   - ร - ม   - - รด 
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4.8. แทน การกระแทกลม 
 

การดําเนินทํานองโดยใชลมจากกระพุงแกมและลําคอ ทําใหเสียงสะดุดสะเทือนเพื่อความ
ไพเราะเหมาะสมกับทํานองเพลงบางตอน 

 
 ตัวอยาง  แสดงการกระแทกลมจากเสียง ลา ถึงเสียง ซอล 
 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
 

 
 4.9.    ฟมรดทลซ  แทน การเปาลมโปรย 
 

 การดําเนินทํานอง โดยลักษณะของทํานองเคลื่อนที่จากเสียงสูงไปหาระดับเสียงต่ําอยาง
รวดเร็ว โดยตัวโนตตองเรียงชิดติดกัน 
 

ตัวอยาง  แสดงการเปาลมโปรยจากเสียง ฟาสูง ถึงเสียง ซอล 
 

  - - - มํ   - - - ซํ   - - ฟมํ  รํดํทลซ   - - - ซ   ลซรซ   ลซดํล   - - - ล 
 
  4.10.                            แทน การลอยจังหวะ 
 

 การดําเนินทํานอง โดยใหความอิสระแกผูบรรเลงในเรื่องของจังหวะ โดยผูบรรเลงจะ
บรรเลงชา-เร็ว หรือนานเทาใดก็ได แตก็ตองดูจังหวะที่ยืนเปนหลัก หามมิใหเหล่ือมลํ้ากับจังหวะ
อยางเด็ดขาด 

 
ตัวอยาง  แสดงการลอยจังหวะตั้งแตเสียง เร ถึงเสียง ซอล 
 

  - - - ม   - - - ร   - - ซม   - - - ร   - - ซม   - ร - ม   - ร - ม   - - รด 
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  4.11.                     แทน การปริบเสียง 
 

 การดําเนินทํานอง ที่ทําใหเกิดเสียงเตนระริกไปในตัวเล็กนอย โดยขยับนิ้วใหส่ันสะเทือน
ขึ้นคลายกับที่ปากเราพูดคําวา “ปริบ” นั่นเอง 
 

ตัวอยาง  แสดงการปริบเสียง เสียง ลา  
 

  ฟมฟร   มฟมฟ   รมฟล   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
 4.12.          ดรมรมลซ   แทน การขยี ้
 
การดําเนินทํานอง โดยเพิ่มพยางคในประโยคเพลงใหมากขึ้นกวาการบรรเลงปกติ 
 
ตัวอยาง  แสดงการขยี้ตัง้แต เสียง โด ถึงเสียง ซอล 
 

  ซดซม   รมลซ ดรมรมลซ  มลซล ดํ ดํรํมํ ซํรํ  รํดํล ดํรํ   มํรํซํรํ  มํรํดํดํด ํ
 
 4.13.  การตัดลม 
 
การดําเนินทํานอง โดยใชลมจากปลายลิ้นเนนแตละพยางคในหองเพลง 
 
ตัวอยาง  แสดงการตัดลม เสียง ลา ตั้งแตหองที่ 1 ถึงหองที่ 8 
 

  ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ 
 

  4.14.  การเปาระบายลม 
 
 วิธีที่ผูบรรเลงสามารถเปาลมเขาไปในเลาขลุยไดตลอดโดยไมตองหยุดพักหายใจทําให
เสียงขลุยไมขาดระยะ   ซ่ึงขอดีของการระบายลมคือ จะชวยทําใหผูบรรเลงไมเหนื่อย  สามารถเปา
ดําเนินทํานองไปไดเร่ือย ๆ และสามารถควบคุมการใชลมไดงายยิ่งขึ้น 
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ย1 ย2 น1น2 ย2* ย3 ย4 ย5 ย6 ย4* ป / 

 หมายเหตุ การตัดลมและการเปาระบายลมนี้ เปนพื้นฐานของการบรรเลง 
   ขลุยเพียงออ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
 4.1.  สังคีตลักษณ  
 
 เมื่อมาพิจารณาในทางเดี่ยวขลุยเพียงออแลว พบวา กลุมทํานองลูกโยนนั้นมีการเปลี่ยนไป
จากทํานองหลัก โดยในการเปลี่ยนแปลงนั้นอยูที่กลุมเสียงลูกโยน กลาวคือ ในทํานองหลักมีกลุม
ลูกโยนอยูทั้งหมด 10 กลุม แตในทางเดี่ยวมีจํานวนกลุมลูกโยนเพียง 8 กลุม สวนในเรื่องเสียงของ
กลุมลูกโยนนั้น พบวามีจํานวนเทากันคือ 6 เสียง และในสวนที่เปนเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงนั้นมี
จํานวนเทากันคือ 30 จังหวะหนาทับ 
 
 ดังนั้น สังคีตลักษณของเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  
สามารถแสดงได  ดังนี้ 
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ตารางแสดงสงัคีตลักษณของเดี่ยวขลุยเพยีงออเพลงกราวใน  ทางครจํูาเนียร  ศรีไทยพันธุ 
 

ย1 ย2 น1น2 ย2* ย3 ย4 ย5 ย6 ย4* ป / 
โยนที ่ เสียง สัญลักษณ 

1 
2 

โด 
เร 

ย1 
ย2 

ทํานองที่เปนสวนเนื้อแท 
                     สวนที่ 1   (3 ประโยคเพลง) 
                     สวนที่ 2  (12 ประโยคเพลง) 

 
น1 
น2 

3 
4 
5 
6 
7 
8 

เร 
ที 
มี 
ลา 
ฟา 
มี 

  ย2* 
ย3 
ย4 
ย5 
ย6 

  ย4* 
ทํานองปดทาย ป 

จบเพลง / 
 

จากสังคีตลักษณ ของเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน    ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ใน
ขางตนสามารถอธิบายสัญลักษณตาง ๆ ในรูปแบบหรือสังคีตลักษณ  ดังนี้ 
 
 1.  ตัวอักษร  ย1  ย2  ย3  ที่ปรากฏนี้    แทนสัญลักษณของทวงทํานองในสวนที่เปนลูกโยน
เสียงตาง ๆ ของทํานองเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น 
 
 2.  ตัวอักษรที่มีตัวเลขหอยอยูดานหลัง เชน  น1  เปนสัญลักษณแทนทวงทํานองที่เปนสวน
ของเนื้อแทในเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น 
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 3.  ตัวอักษรที่ใสเครื่องหมาย “ * ” เปนสัญลักษณแทนทํานองที่ซํ้ากัน เชนที่ปรากฏใน ย4*  
หมายความวา มีการนําทํานอง ย4 มาซ้ําอีกครั้ง โดยอาจจะมีการเปลี่ยนแปลงสํานวนทํานองไปบาง 
แตโครงสรางเสียงตองเปนแบบเดียวกับ  ย4 
 
 4.  ตัวอักษร  ป  ที่ปรากฏ แทนสัญลักษณของทํานองปดทาย 
 
 5.  สัญลักษณ  /  ที่ปรากฏ แทนสัญลักษณการจบเพลง 
 
 6.  ทวงทํานองที่นํามาเขียนเปนสัญลักษณนั้น ตองมีความยาวไมนอยกวา 1 จังหวะหนาทับ 
  
 4.2.  ระดับเสียง 
 
 จากการวิเคราะหระดับเสียงในทํานองหลักของเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น ซ่ึงเปน
ทํานองตนแบบในการประพันธทางเดี่ยวขลุยเพียงออนั้น  สรุปไดวา ทํานองหลักเพลงกราวใน 
อัตราจังหวะสองชั้น ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง 3 กลุม  ไดแก 
 
 1.  กลุมเสียงปญจมูล เพียงออบน มีกลุมเสียง ด ร ม X ซ ล X 
   2.  กลุมเสียงปญจมูล เพียงออลาง มีกลุมเสียง ซ ล ท X ร ม X 
 3.  กลุมเสียงปญจมูล นอก  มีกลุมเสียง ร ม ฟ X ล ท X 
 
 ทํานองหลักในเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น สวนใหญ ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง
ปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X  เปนสวนมาก 
 

4.3. จังหวะ 
 
 จากการวิเคราะหทํานองหลักเพลงใน อัตราจังหวะสองชั้น พบวาทํานองหลักของเพลง
กราวในจะใชฉิ่ง ตีเปนจังหวะพิเศษ คือตีแบบเปด และใชเครื่องหนังตีกํากับจังหวะ โดยใหโนต 4 
หองเทากับ 1 จังหวะหนาทับ 
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 เปรียบเทียบทํานองกับอัตราจังหวะ  
 

ทํานอง XXXX XXXX XXXX XXXX 
ฉิ่ง       -  -  - ฉิ่ง       -  -  - ฉิ่ง       -  -  - ฉิ่ง      -  -  - ฉิ่ง 

ตะโพน - ตุบ - - - ติง - ตุบ - เพล่ิง - เทง - ติง - - 
กลองทัด -  -  -  - - ตอม - ตอม - - - ตอม - - - ตอม 

  
 ในการวัดความยาวของทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น สามารถวัดได 103 
จังหวะหนาทับ 
 
 แตเมื่อนํามาพิจารณาประกอบกับทางเดี่ยวขลุยเพียงออแลว พบวา มีขอที่นาสังเกตอยู 2 
ประการ  คือ 
 
 1.  การใชเครื่องกํากับจังหวะ บรรเลงประกอบ มิไดใชตะโพน-กลองทัดดังเชนในทํานอง
หลัก  แตใชโทน-รํามะนา ตีบรรเลงจังหวะประกอบแทน 
 
 2.  ไมกลองที่ใชในการบรรเลงประกอบจังหวะนั้น มิไดใชไมกลองเพลงกราวในดังเชน
ทํานองหลัก แตใชไมกลองเพลงกราวนอกแทน 
 
 ขอที่นาสังเกตทั้ง 2 ประการ  สามารถอธิบายได  ดังนี้ 
 
 1.  เพลงกราวใน ถือเปนหนาพาทยที่สําคัญเพลงหนึ่ง การบรรเลงเพลงหนาพาทยนั้น มี
วัตถุประสงคเพื่อกอใหเกิดความศักดิ์สิทธ์ิ     กอใหเกิดความเปนมงคล   ดังนั้น การใชตะโพน-
กลองทัด บรรเลงประกอบจังหวะนั้น จะทําใหเพลงมีความหนักแนน มีพลัง เกิดความศักดิ์สิทธิ์มาก
ยิ่งขึ้น 
 
 แตถานํามาใชประกอบการบรรเลงเดี่ยว ก็คงจะไมเหมาะสมนัก เพราะวาเสียงของตะโพน-
กลองทัดจะดังจนกลบเสียงของเครื่องดนตรีที่นํามาเดี่ยว เนื่องจากจุดมุงหมายในการเดี่ยวก็เพื่ออวด
ฝมือ  ทักษะ  ความแมนยํา และทางเพลง  ดังนั้นเพื่อความเหมาะสมจึงไดนําโทน-รํามะนามาใช
บรรเลงประกอบจังหวะแทน 
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 2.  ใชหนาทับกราวนอกแทนหนาทับกราวใน บรรเลงประกอบในการเดี่ยว ตองพิจารณาวา
จังหวะหนาทับทั้ง 2 หนาทับนั้น    มีความเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร  และการบรรเลงเดี่ยว
ขลุยเพียงออนั้น พบวามิไดนําลักษณะกระสวนจังหวะของตะโพนมาใช แตไดนํากระสวนจังหวะ
ของกลองทัดมาใชบรรเลง 
  
 ดังนั้นในการพิจารณาหนาทับประกอบการบรรเลงเดี่ยวขลุยเพียงออ จะพิจารณากระสวน
จังหวะของกลองทัดทั้งหนาทับกราวในและหนาทับกราวนอก  เปนสําคัญ 
 
 เปรียบเทียบกระสวนจังหวะของกลองทัด  ในไมกลองกราวในกับกระสวนจังหวะของ
กลองทัดในไมกลองกราวนอก เปนดังนี้   
 
ไมกลองกราวใน - - - - - ตอม - ตอม - - - ตอม - - - ตอม 
กระสวนจังหวะ - - - - - X - X - - - X - - - X 

 
ไมกลองกราวนอก - - - - - - - ตอม - ตอม - - - ตอม - ตอม 
กระสวนจังหวะ - - - - - - - X - X - - - X - X 

 
 บุญชวย  แสงอนันต ผูเชี่ยวชาญดานเครื่องหนัง กรมศิลปากร ไดอธิบายในเรื่องของการใช
จังหวะหนาทับ ในเพลงกราวใน  ไววา 

 
“การเดี่ยวกราวใน แตใชหนาทับเพลงกราวนอกนี้ มีมาแตโบราณแลว 

ทุกวันนี้ คนเครื่องหนังเอง ก็ยังหาขอสรุปกันไมไดวาทําไมตองใชหนาทับ
เพลงกราวนอก ทําไมไมใชหนาทับของเพลงกราวใน แตบางคนที่เขาเดี่ยว
กัน พอเดี่ยวไปจนถึงเนื้อแทของเพลงกราวใน เขาก็จะใชหนาทับกราวใน 
สวนโยนอื่น ๆ ก็ใชหนาทับกราวนอก” 
(บุญชวย  แสงอนันต, สัมภาษณ, 3 มิถุนายน 2549) 
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 สงบศึก  ธรรมวิหาร ไดใหความเห็นในเรื่องนี้  วา 
 

 “เพื่อความเหมาะสม  ถาเปนการแสดงโขน พอยักษออกมารําก็ใช
หนาทับกราวใน แตเวลาเดี่ยวใชหนาทับกราวนอกเพื่อใหเกิดความกระชับ
เหมาะสมในเพลง” 
(สงบศึก  ธรรมวิหาร, สัมภาษณ, 3 มิถุนายน 2549) 

 
ทัศนัย  พณิพาทย  ไดใหความเห็นเชนเดยีวกัน  วา 

 
 “การใชหนาทับกราวนอกในการเดี่ยวเพลงกราวในนี้ มีมาแตโบราณ
แลว อาจจะไมตองเนนในเรื่องแบบแผนเทาไหรนัก แตดูที่ความเหมาะสม
เปนหลักสําคัญ” 
(ทัศนัย  พิณพาทย, สัมภาษณ, 3 มิถุนายน 2549) 

  
 ครูมิ  ทรัพยเย็น ไดเคยกลาวกับ พิชิต  ชัยเสรีในเรื่องเดียวกันวา 
 

“เวลาเดี่ยว เขาตองใชกราวนอก มันจึงจะเขากับเพลง” 
(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 6 กันยายน 2549) 

 
 ดังนั้นจึงสามารถสรุปไดวา  กระสวนจังหวะหนาทับของเพลงกราวใน เปนกระสวน
จังหวะที่ใหความรูสึกแชมชา หนักแนน สงางาม  สวนกระสวนจังหวะหนาทับของเพลงกราวนอก 
ใหจังหวะที่กระชับ สงผลใหการบรรเลงเพลงมีความรวดเร็วและเหมาะสมกับการบรรเลงเดี่ยว
มากกวาหนาทับเพลงกราวใน 
 
 4.4.  การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 
 
 ในการอธิบายการวิเคราะหเกี่ยวกับการใชกลวิธีพิเศษ    และการดําเนินทํานองของเดี่ยว
ขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ นั้น   ผูวิจัยทําการวิเคราะหและอธิบายโดย
จําแนกออกเปนกลุมลูกโยน ตั้งแตกลุมลูกโยนเสียงแรกจนถึงกลุมลูกโยนเสียงสุดทาย  โดยในการ
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อธิบาย ผูวิจัยไดยกตัวอยางโนตของทางเดี่ยวมาประกอบการอธิบายเกี่ยวกับการใชกลวิธีพิเศษและ
ยกตัวอยางโนตทํานองหลักในการอธิบายลักษณะการทําเนินทํานองเพื่อใหเห็นความชัดเจนยิ่งขึ้น 
 
 ในรายละเอียดของการวิเคราะห  นอกจากวิเคราะหกลุมลูกโยนเสียงตาง ๆ แลว ผูวิจัยยังมุง
อธิบายวาในแตละโยนนั้น เปนกลุมลูกโยนเสียงใด  ดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูลใด มีการ
ใชกลวิธีพิเศษใดบางในกลุมลูกโยนนั้น ๆ และลักษณะของการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวเปน
อยางไร  ดังนั้นในการอธิบายในกลุมเสียงลูกโยนนั้น ๆ จึงมีประเด็นในการอธิบาย  ดังนี้ 
 
  4.4.1.  กลุมเสียงลูกโยน 
  4.4.2.  กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric) 
  4.4.3.  การใชกลวิธีพิเศษ 
  4.4.4.  ลักษณะการดําเนินทํานอง 
  4.4.5.  ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
 ในลําดับตอไป        จะไดแสดงการวิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  
ศรีไทยพันธุ ในแตละกลุมเสียงลูกโยน ดังที่ไดอธิบายไวขางตน  ดังนี้ 
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กลุมเสียงลูกโยนที่ 1 
 
 ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 นี้ เปนกลุมเสียงลูกโยนที่มีความยาว ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการแบงยอย
กลุมเสียงลูกโยนเสียงนี้ออกเปน 3 ชวง  โดยใชลักษณะของการดําเนินทํานองเปนเกณฑในการแบง 
 
 กลุมเสียงลูกโยนที่ 1 : ชวงที่ 1 
 
บรรทัดที่ 1 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
 
บรรทัดที่ 2 
  - ซ - ล   รํดํ - ดํ   รํมํซํรํ   มํรํด-ํดํ  ดรม ซล   ซํดํ - ดํ   รํมํซํรํ   มํรํดํ-ดํ 
 
บรรทัดที่ 3 
  ซดซม   รมลซ ดรมรมลซ  มลซล ดํ ดํรํมํ ซํรํ  รํดํล ดํรํ   มํรํซํรํ  มํรํดดํํด ํ
 
บรรทัดที่ 4 
  ดํลซม   รํดํลซ   มซลซ   ดมรด ํ   ลซมล   ซมรซ   มรดม   มรดร- 
 
กลุมเสียงลูกโยน  เสียง โด 
 
กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X  (ระดับเสียงเพียงออบน) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
 
 บรรทัดท่ี 1 การกระแทกลม และการสะบัด 2 เสียง 
 
 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
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 กลวิธีพิเศษที่พบในหองที่ 2 ของวรรคตน คือ การกระแทกลม เสียง ลา ถึงเสียง ซอล ใน
หองที่ 3 ของวรรคตน และหองแรกของวรรคหลัง คือ การสะบัด 2 เสียง 
  
 บรรทัดท่ี 3 การขยี้  การสะบัด 3 เสียง และการเปานิ้วควงเสียง โดสูง 
 
  ซดซม   รมลซ ดรมรมลซ  มลซล ดํ ดํรํมํ ซํรํ  รํดํล ดํรํ   มํรํซํรํ  มํรํดดํํด ํ
 
 กลวิธีพิเศษที่พบในหองที่ 3 ของวรรคตน คือ การขยี้ ในหองแรกและหองที่ 2 ของวรรค
หลัง คือ การสะบัด 3 เสียง    และในหองสุดทายของวรรคหลัง คือ การสะบัด 3 เสียง และการเปา
นิ้วควง เสียง โดสูง 
 
 บรรทัดท่ี 4 การปริบเสียง และการสะบัด 3 เสียง 
 
  ดํลซม   รํดํลซ   มซลซ   ดมรด ํ   ลซมล   ซมรซ   มรดม   มรดร- 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบในหองที่ 3 ของวรรคตน  คือ การปริบเสียง    และในหองสุดทายของ
วรรคหลัง คือ การสะบัด 3 เสียง 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 การดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 1 นี้  บรรทัดที่ 1และบรรทัดที่ 2 มี
โครงสรางทํานองที่เหมือนกัน  แตโครงสรางทํานองของบรรทัดที่ 1 จะมีการใชหลุมเสียง คือ เสียง 
ที ในทายวรรคที่ 1 และทายวรรคที่ 2   การใชหลุมเสียง คือ เสียง ที นี้ ผูประพันธคงจะตองการให
สํานวนของทํานองในการขึ้นเพลงมีความออนหวานลง และมีความหลากหลาย 
 
 บรรทัดท่ี 1    
 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
 
 การใชหลุมเสียง คือ เสียงที เขามาเปนตัวดําเนินทํานอง 
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 บรรทัดที่ 2  โครงสรางของทํานองจะเหมือนกับบรรทัดที่ 1 แตจะเปนลักษณะของการ
ดําเนินทํานองแบบเก็บ มีการใชกลวิธีพิเศษ คือ การใชนิ้วควง เสียง โดสูง เขามาเพื่อใหสํานวนของ
ทํานองมีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น 
 
 โครงสรางของทํานองในบรรทัดที่ 3 จะมีการใชกลวิธีพิเศษ คือ การขยี้ ทั้งนี้ เพื่อเปนการ
อวดฝมือของผูบรรเลง ซ่ึงจะตองทําการขยี้ใหชัดเจนทุกคํา และใชกลวิธีพิเศษ คือ การสะบัด 3 เสียง 
เพื่อใหสํานวนเพลงมีความคมคายและไพเราะมากยิ่งขึ้น 
 
 สํานวนของทํานองในบรรทัดที่ 4  มีการเปล่ียนตําแหนงเสียงในทายวรรคที่ 1 ทั้งนี้เพื่อ
ตองการที่จะทําใหสํานวนของทํานองตอไป มีการเคลื่อนที่ของทํานองจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา 
และลอยจังหวะในทํานองตอไป  
 
 บรรทัดท่ี 4   
 
  ดํลซม   รํดํลซ   มซลซ   ดมรด ํ   ลซมล   ซมรซ   มรดม   มรดร- 
 
 สํานวนที่มีการเปลี่ยนตําแหนงเสียง 
 
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
ทํานองหลัก 
 
บรรทัดที่ 1 
  - - รม   - ซ - ล   - ซ - -   - ดํ - ด ํ   รํดํ - -   ดํล - -   ลซ - -     ซม - - 
  - ด   - ซ - ล   - ร - ด   - - - -   - - ลซ   - - ซม   - - มร   - - รด 
 
บรรทัดที่ 2 
  ม - รม   ซ - มซ   - - ซล   ดํ - ลดํ   รํดํ - -   ดํล - -   ลซ - -     ซม - - 
  - ด - -   - ร - -   รม - -   - ซ - -   - - ลซ   - - ซม   - - มร   - - รด 
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ทํานองทางเดี่ยว 
 
บรรทัดที่ 1 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
 
บรรทัดที่ 2 
  - ซ - ล   รํดํ - ดํ   รํมํซํรํ   มํรํด-ํดํ  ดรม ซล   ซํดํ - ดํ   รํมํซํรํ   มํรํดํ-ดํ 
 
 ความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทางเดี่ยวขลุยเพียงออ ในกลุมลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 1 นี้ 
พบวา ในทางเดี่ยวบรรทัดที่ 1-2 มีลักษณะของการดําเนินทํานองยังคงเคาโครงของทํานองหลักใน
บรรทัดที่ 1-2 อยูมาก  แตลักษณะของการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวจะใชกลวิธีพิเศษเพื่อใหเกิด
ความหลากหลายในสํานวนเพลง ดังจะยกตัวอยางทํานองหลัก เพื่อเปรียบเทียบกับลักษณะของการ
ดําเนินทํานองที่แปรผันไป  ดังนี้ 
 
ทํานองหลัก 
 
บรรทัดที่ 3 
  - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - - 
  - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 
 
จังหวะแรกของบรรทัดที่ 4 
  - - - ด   - ด - -   - - - ด   - ด - - 
  - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
 
บรรทัดที่ 3 
  ซดซม   รมลซ ดรมรมลซ  มลซล ดํ ดํรํมํ ซํรํ  รํดํล ดํรํ   มํรํซํรํ  มํรํดดํํด ํ
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บรรทัดที่ 4 
  ดํลซม   รํดํลซ   มซลซ   ดมรด ํ   ลซมล   ซมรซ   มรดม   มรดร- 
 
 บรรทัดที่ 3-4 ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวมีความแตกตางจากทํานองหลัก 
เนื่องจากในทํานองหลัก เมื่อการดําเนินทํานองจบในบรรทัดที่ 2 ลักษณะการดําเนินตอไป จะเปน
การดําเนินทํานองลักษณะลูกโยน แตในทางเดี่ยวยังเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บและ
ใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลง 
 
 ลักษณะของการดําเนินทํานองระหวางทางเดี่ยวกับทํานองหลักที่แตกตางกันนี้ ทําให
อนุมานไดวา ผูประพันธไดยึดทํานองตอนตนเปนพื้นในการดําเนินทํานองแลว ทวงทํานองตอไป
จึงเปนการประดิษฐทํานองขึ้นโดยอิสระ มิไดอาศัยทํานองหลักเปนประเด็นสําคัญในการดําเนิน
ทํานอง เพราะเนื้อทํานองที่เปนลักษณะของลูกโยน คือ มีการเคลื่อนที่อยูเพียงเสียงเดียว ดังนั้นจึง
เปนการเปดโอกาสใหผูประพันธไดมีการประดิษฐทวงทํานองไดอยางอิสระ  
 
 กลุมเสียงลูกโยนที่ 1 : ชวงที่ 2 
 
บรรทัดที่ 1 
  - - - ม   - - - ร   - - ซม   - - - ร   - - ซม   - ร - ม   - ร - ม   - - รด 
 
บรรทัดที่ 2 
  - - - ด   - - - -   - - - -   - - - -   - - - ร   - - - ร   - มรด   - - รด 
 
บรรทัดที่ 3 
  - - - ร   - - มร   มรซม   - - - ม   - - - ซ   ลซดํม   - ซ - ล   ซม-ซล 
 
บรรทัดที่ 4 
  - - - ด ํ   - - - รํ   - - มํรํ   มํรํซํดํ   - - - รํ  - มํรํดํ รํ มํรํมํรํ ซํมํ   - - - มํ 
 
บรรทัดที่ 5 
  - - - -   - - - ซํ   - - ฟมํ  รํดํทลซ   - - - ซ   ลซรซ   ลซดํล   - - - ล 
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บรรทัดที่ 6 
  - - - ด ํ  ลดํรํดํ-ซ  - ลซรซ  - ลซรซ    - - ลซ   - - ลซ   ลซลซ   ลซลดํ 
 
บรรทัดที่ 7 
  - - - ด ํ   - - - -   - - - -   - - - ท   - - - ท   - - - ท   - - - ท   - - - ล 
 
บรรทัดที่ 8 
  - - - ซ  - ลซดํล   - ซมซ  - ลซดํล   - - - ซ  - ลซดํล   - ซมซ  - ลซดํล 
 
บรรทัดที่  9 
  - ซดํล   - ซดํล   - ซ - ล   - - ซม   - - - ร  - มรซม   - รดร  - มรซม  
 
บรรทัดที่ 10 
  - - - ร   มรซม   - รดร  - มรซม   - รซม   - รซม   - ร - ม   - - รด 
 
บรรทัดที่ 11 
  - - - ด   - - - -   - - - -   - - - ด ํ   - - - -   - - - -   - - - -   - - - - 
 
บรรทัดที่ 12 
  - - - ด   - - - -   - - - -   - - - ด ํ   - - - -   - - - -   - - - ท   - - - ด ํ
 
กลุมเสียงลูกโยน  เสียง โด 
 
กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X  (ระดับเสียงเพียงออบน) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ   
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 บรรทัดท่ี 1 การลอยจังหวะ  การครั่นลม และการกระแทกลม 
 
 
  - - - ม   - - - ร   - - ซม   - - - ร   - - ซม   - ร - ม   - ร - ม   - - รด 
 
  
 กลวิธีพิเศษที่พบในหองที่ 1-2 ของวรรคตน คือ การลอยจังหวะ ในหองที่ 3-4 ของวรรคตน 
คือ การครั่นลม เสียง มี ถึงเสียง เร และในหองที่ 2 ของวรรคหลัง คือ การกระแทกลม เสียง มี  
 
 บรรทัดท่ี 4 การพรมนิ้ว 
 
 
  - - - ด ํ   - - - รํ   - - มํรํ   มํรํซํดํ   - - - รํ  - มํรํดํ รํ มํรํมํรํ ซํมํ   - - - มํ 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การพรมนิ้ว เสียง มีสูง ในหองสุดทายของวรรคหลัง  
 
 บรรทัดท่ี 5 การเปาลมโปรย 
 
บรรทัดที่ 5 
  - - - -   - - - ซํ   - - ฟมํ  รํดํทลซ   - - - ซ   ลซรซ   ลซดํล   - - - ล 
 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การเปาลมโปรย โดยเริ่มจากเสียง ฟาสูง   ใชการผอนลมใหเบาลง 
จนถึงเสียง ซอล 
 
 บรรทัดท่ี 7 การพรมนิ้วพิเศษ 
 
 
  - - - ด ํ   - - - -   - - - -   - - - ท   - - - ท   - - - ท   - - - ท   - - - ล 
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 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การพรมนิ้วพิเศษ 3 หองแรกของวรรคตน 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 การดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 2 นี้  ตั้งแตบรรทัดที่ 1-12 โครงสรางของ
ทํานองสวนใหญ จะเปนการลอยจังหวะ ซ่ึงการลอยจังหวะนี้เปนเอกลักษณที่โดดเดนของการ
ดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1  และมีการใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลงเขามาเพื่อทําให
สํานวนเพลงมีความไพเราะ  หลากหลาย และกลมกลืนมากยิ่งขึ้น   
 
 ในการดําเนินทํานองชวงนี้ ใหความอิสระแกผูบรรเลงในเรื่องของจังหวะ โดยผูบรรเลงจะ
บรรเลงชา-เร็ว หรือนานเทาใดก็ได แตก็ตองดูจังหวะที่ยืนเปนหลัก หามมิใหเหล่ือมลํ้ากับจังหวะ
อยางเด็ดขาด 
 
  การดําเนินทํานองของกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 2 นี้ การดําเนินทํานองจะเนนกลวิธี
พิเศษใน 2 เรื่องเปนสําคัญ  คือ 
 
 1.  ในเรื่องของลม  ไดแก  การครั่นลม  การกระแทกลม และการเปาลมโปรย 
 2.  ในเรื่องของนิ้ว  ไดแก  การพรมนิ้ว และการพรมนิ้วพิเศษ 
 
 การลอยจังหวะนั้น  เปนการบรรเลงในลักษณะของการใชอารมณความรูสึกที่เศราโศกและ
สะเทือนใจ ดังนั้น สํานวนของเพลงจะเปนไปในลักษณะของการบีบคั้นและคลี่คลายในที่สุด  
 
 บรรทัดท่ี 1 
  
  - - - ม   - - - ร   - - ซม   - - - ร   - - ซม   - ร - ม   - ร - ม   - - รด 
 
 โครงสรางของทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่1 ชวงที่ 2 นี้ จะมีการใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา 
และเสียง ที เขามาเพื่อทําใหทํานองเกิดความหลากหลายและไพเราะ  
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 การใชหลุมเสียงของทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 2 นี้ นาจะอนุมานได 3 ประเด็น  
ดังนี้ 
 
 ประเด็นที่ 1  การใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา และเสียง ที ในกลวิธีพิเศษการเปาลมโปรย  
กลวิธีพิเศษนี้ เปนการเคลื่อนที่ของทํานองจากเสียงสูงไปหาระดับเสียงต่ําอยางรวดเร็ว โดยตัวโนต
ตองเรียงชิดติดกัน เปนการเปลี่ยนอารมณความรูสึกของเพลงอยางรวดเร็ว 
 
 บรรทัดท่ี 5   
  
  - - - -   - - - ซํ   - - ฟ มํ  รํดํ ท ลซ   - - - ซ   ลซรซ   ลซดํล   - - - ล 
 
 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา และเสียง ที ในกลวิธีพิเศษ การเปาลมโปรย 
 
 ประเด็นที่ 2  การใชหลุมเสียง คือ เสียง ที ในกลวิธีพิเศษการกระแทกลม เพื่อใหเกิด
ความรูสึก ประหนึ่งถูกบีบคั้นในใจ ทําใหเกิดความเศราโศก สะเทือนใจ 
 
 บรรทัดท่ี 7   
 
  - - - ด ํ   - - - -   - - - -   - - - ท   - - - ท   - - - ท   - - - ท   - - - ล 
 
 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ที ในกลวิธีพิเศษการกระแทกลม 
 
 ประเด็นที่ 3 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ที เพื่อใหสํานวนของทํานองในการลงจบประโยค
เพลงมีความออนหวานและนุมนวลลง  
 
 บรรทัดท่ี 12 
 
 
  - - - ด   - - - -   - - - -   - - - ด ํ   - - - -   - - - -   - - - ท   - - - ด ํ
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 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ที ในการลงจบประโยคเพลง 
 
 นอกจากนั้นยังพบวา โครงสรางทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 2 นี้ มีการลดรูป
สํานวนลง 1 คร้ัง และกอนจะทําการลดสํานวน จะทําการดําเนินทํานองซ้ําสํานวนเดิมกอน แลวจึง
คอยลดสํานวน 
 
 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 2 
 
         สํานวนที่ 1   บรรทัดที่ 8 

 
- - - ซ - ลซดํล - ซมซ - ลซดํล 

 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 9 
 

  - ซดํล   - ซดํล 
 
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
 เปนชวงอิสระ ไมอาศัยทํานองหลักในการดําเนินทํานอง 
 
 กลุมเสียงลูกโยนที่ 1 : ชวงที่ 3 
 
บรรทัดที่ 1 
  - - - -   - ซ - รํ   - - มํรํ   ดํซ-ด ํ   - - ซดํ   รํมํซํรํ   มํรํดํรํ   ดํซ-ด ํ
 
บรรทัดที่ 2 
  - - - -   ซซซรํ   - - มํรํ   ดํซ-ด ํ   ซดํซํดํ   รํมํซํรํ   มํรํดํรํ   ดํซ-ด ํ
 
บรรทัดที่ 3 
  ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซมํซ   มํรํซรํ   ซซรํซ   รํดํซดํ 
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บรรทัดที่ 4 
  ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซมํซ   มํรํซรํ   ซซรํซ   รํดํซดํ 
 
บรรทัดที่ 5 
  ซซซซํ   ซซซมํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
บรรทัดที่ 6 
  ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
บรรทัดที่ 7 
  ซซซซํ   ซซซมํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
บรรทัดที่ 8 
  ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
บรรทัดที่ 9 
  ซซํซมํ   ซมํซรํ   ซมํซรํ   ซรํซด ํ   ซซํซมํ   ซมํซรํ   ซมํซรํ   ซรํซด ํ
 
บรรทัดที่ 10 
  ซมํซรํ   ซรํซดํ   ซมํซรํ   ซรํซด ํ   ซรํซดํ   ซรํซด ํ   ซรํซดํ   ซรํซด ํ
 
บรรทัดที่ 11 
  ซลทดํ   ทลทดํ   ทลรํดํ   ทลทดํ   ซลทดํ   ทลทดํ   ทลรํดํ   ทลทดํ 
 
บรรทัดที่ 12 
  ซลทดํ   ทดํทด ํ   ซลทดํ   ทดํทด ํ   ทดํทด ํ   ทดํทด ํ   ทดํทด ํ   ทดํทด ํ
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กลุมเสียงลูกโยน  เสียง โด 
 
กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X  (ระดับเสียงเพียงออบน) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ   
 
 บรรทัดท่ี 3 การเปานิ้วควง เสียง โดสูง 
 
  ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซมํซ   มํรํซรํ   ซซรํซ   รํดํซดํ 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การเปานิ้วควง เสียง โดสูง 4 หองของวรรคตน และหองสุดทายของ
วรรคหลัง 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 การดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 3 นี้  ตั้งแตบรรทัดที่ 1-12 โครงสรางของ
ทํานองสวนใหญ จะเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ  บรรทัดที่ 1-2 มีโครงสรางของ
ทํานองเดียวกัน แตในวรรคตนของบรรทัดที่ 2 จะมีการใชกลวิธีพิเศษ คือ การตัดลม และในวรรค
ทาย สํานวนของเพลง จะเปนลักษณะของการเปลี่ยนตําแหนงของเสียงไปเสียงสูง คือ เสียง ซอลสูง  
เพื่อใหสํานวนเพลงมีความไพเราะ  แปลกหู และหลากหลายมากยิ่งขึ้น   
 
 เปรียบเทียบโครงสรางของทํานองระหวางบรรทัดท่ี 1 กับบรรทัดท่ี 2 
 
  - - - -   - ซ - รํ   - - มํรํ   ดํซ-ด ํ   - - ซดํ   รํมํซํรํ   มํรํดํรํ   ดํซ-ด ํ
 
  - - - -   ซซซ รํ   - - มํรํ   ดํซ-ด ํ   ซดํซํดํ   รํมํซํรํ   มํรํดํรํ   ดํซ-ด ํ
  
 ในหองที่ 2 ของวรรคตน  คือ การใชกลวิธีพิเศษ การตัดลม  และในหองแรก ของวรรคหลัง 
คือ การเปลี่ยนตําแหนงของเสียงไปเสียงสูง คือ เสียง ซอลสูง 
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 กลวิธีพิเศษทั้ง 2 ลักษณะนี้ ถือเปนเอกลักษณอันโดดเดนของขลุยเพียงออ  
 
 โครงสรางของทํานองในบรรทัดที่ 3-10 จะเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ 
และมีการใชกลวิธีพิเศษ คือ การเปานิ้วควง เสียง โดสูง แทนการเปานิ้วปกติ เสียง โดสูง ซ่ึงนาจะ
อนุมานไดวา   ผูประพันธประสงคที่จะใชการเปานิ้วควง เสียง โดสูง    แทนการเปานิ้วปกติ เสียง 
โดสูง เพราะวา การดําเนินทํานองในชวงนี้ เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บทั้งหมด 
จังหวะของเพลงคอนขางจะมีความกระชั้นชิด และสํานวนของเพลงจะเปนลักษณะของการตัดลม
ทั้งส้ินการเปานิ้วปกติ เสียง โดสูง  จึงอาจจะไมเอ้ืออํานวยความสะดวกตอผูบรรเลง  จึงใชการเปา
นิ้วควง เสียง โดสูง แทนที่ทั้งหมด 
 
 บรรทัดท่ี 3-10 
 
บรรทัดที่ 3 
  ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซมํซ   มํรํซรํ   ซซรํซ   รํดํซดํ 
 
บรรทัดที่ 4 
  ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซมํซ   มํรํซรํ   ซซรํซ   รํดํซดํ 
 
บรรทัดที่ 5 
  ซซซซํ   ซซซมํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
บรรทัดที่ 6 
  ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
บรรทัดที่ 7 
  ซซซซํ   ซซซมํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
บรรทัดที่ 8 
  ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
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บรรทัดที่ 9 
  ซซํซมํ   ซมํซรํ   ซมํซรํ   ซรํซด ํ   ซซํซมํ   ซมํซรํ   ซมํซรํ   ซรํซด ํ
 
บรรทัดที่ 10 
  ซมํซรํ   ซรํซดํ   ซมํซรํ   ซรํซด ํ   ซรํซดํ   ซรํซด ํ   ซรํซดํ   ซรํซด ํ
 
 บรรทัดที่ 3-10 พบการใชกลวิธีพิเศษ การเปานิ้วควง เสียง โดสูง แทนการเปานิ้วปกติ เสียง 
โดสูง 
 
 และจากการดําเนินทํานองพบวา โครงสรางทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 3 นี้ มี
การลดรูปสํานวนลง 4 ครั้ง และกอนจะทําการลดสํานวน จะทําการดําเนินทํานองซ้ําสํานวนเดิม
กอน แลวจึงคอยลดสํานวน 
 
 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 3 บรรทัดท่ี 5-10 
 
         สํานวนที่ 1 บรรทัดที่ 5 
  ซซซซํ   ซซซมํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 8 

  ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 2     บรรทัดที่ 10 

  ซมํซรํ   ซรํซด ํ
 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 3     บรรทัดที่ 10 

  ซรํซด ํ
 



 
 

 

 
100

 นอกจากนั้น ยังพบวา โครงสรางทํานองใน 2 บรรทัดสุดทายก็ยังมีการลดรูปลง 3 ครั้ง 
กอนที่จะทําการลดสํานวน  และดําเนินทํานองไปยังกลุมเสียงลูกโยนตอไป นอกจากนั้น โนตที่เปน 
เสียง โดสูง ก็กลับมาใชการเปานิ้วปกติ เสียง โดสูง  
 
 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 3 บรรทัดท่ี 11-12 
 
         สํานวนที่ 1 บรรทัดที่ 11 

  ซลทดํ   ทลทดํ   ทลรํดํ   ทลทดํ 
 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 12 

  ซลทดํ   ทดํทด ํ
          
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 2     บรรทัดที่ 12 

  ทดํทด ํ
 
 จากโครงสรางของทํานองที่มีการลดรูปขางตน สามารถอธิบายไดวา  กลุมเสียงลูกโยนที่ 1 
ชวงที่ 3   โครงสรางของทํานองปรากฏมีการลดรูปอยู 2 ที่ และการลดรูปทั้ง 2 ที่นั้น มีการลงลูกตก 
เสียง โด เชนเดียวกัน และนอกจากนั้นยังพบวา มีการใชหลุมเสียง คือ เสียง ที เขามาดําเนินทํานอง
ในทายของทํานองชวงที่ 3 เพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียงในการดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยน
ตอไป 
 
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
 จากลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวขลุยเพียงออนั้น พบวามีลักษณะเคาโครงมาจาก
ทํานองหลัก แมลักษณะของทํานองในทางเดี่ยวขลุยเพียงออจะมีลักษณะการลด-ทอนสํานวนไปจน
ทําใหประหนึ่งแตกตาง แตเมื่อพิจารณาจากโครงสรางของทํานองแลว พบวา มีลักษณะที่ใกลเคียง
กัน  ดังจะยกตัวอยางประกอบ 
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ทํานองหลัก 
  
บรรทัดที่ 3 
  - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - - 
  - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 
 
จังหวะแรกของบรรทัดที่ 4 
  - - - ด   - ด - -   - - - ด   - ด - - 
  - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
 
บรรทัดที่ 11 
  ซลทดํ   ทลทดํ   ทลรํดํ   ทลทดํ   ซลทดํ   ทลทดํ   ทลรํดํ   ทลทดํ 
 
จังหวะแรกของบรรทัดที่ 12 
  ซลทดํ   ทดํทด ํ   ซลทดํ   ทดํทด ํ
 
 ดังนั้น จึงอนุมานไดวา ทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 3 นี้ มีการดําเนินทํานองโดย
ใชทํานองหลักเปนเคาโครงตนในการดําเนินทํานอง ถึงจะมีลักษณะของสํานวนที่ขยายออกไป
มากกวาทํานองหลัก แตเนื่องจากลักษณะของเพลงที่เปนลักษณะเพลงประเภทลูกโยน จึงเปนการ
เปดโอกาสใหผูประพันธมีการประดิษฐทํานองไดอยางอิสระ 
 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 2 
 
 ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 2 นี้ เปนกลุมเสียงลูกโยนที่มีลักษณะของการดําเนินทํานอง 2 
ลักษณะ  ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการแบงยอยกลุมเสียงลูกโยนเสียงนี้ออกเปน 2 ชวง  โดยใชลักษณะของ
การดําเนินทํานองเปนเกณฑในการแบง 
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 กลุมเสียงลูกโยนที่ 2 : ชวงที่ 1 
 
บรรทัดที่ 1 
  ซดรม   รมฟซ.   ฟลซฟ   ซฟมร   ลทดํรํ   มํรํดํท   ลซลท   ดํรํ - - 
 
บรรทัดที่ 2 
  - - - รํ   - - - รํ   มํรํดํ-ซ   - - - ฟ   - - - ม   - ร - ม   - ฟ - ซ   - - ลซ 
 
บรรทัดที่ 3 
  - - - ล   - - - ด ํ   - - - ซ   - ลซฟ   - - - ด   - - - ฟ   ซฟมร   - - - ร 
 
บรรทัดที่ 4 
  - - - -   - - - -   - - - ล   - ล - ล   - - ทล   - - รํซ   - - ลท   - - - ด ํ
 
บรรทัดที่ 5 
  - - - ฟ   - - ซํฟ   - - มํรํ   - - - รํ   - - - -   - - - -   - - - -   - - - - 
 
กลุมเสียงลูกโยน  เสียง เร 
 
กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X  (ระดับเสียงเพียงออบน) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
 
 บรรทัดท่ี 1 การปริบเสียง   
 
  ซดรม   รมฟซ.   ฟลซฟ   ซฟมร   ลทดํรํ   มํรํดํท   ลซลท   ดํรํ - - 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การปริบเสียง ในหองที่ 3 ของวรรคตน และในหองที่ 2 ของวรรคหลัง 
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 บรรทัดท่ี 2 การลอยจังหวะ  การสะบัด 3 เสียง การครั่นลม และการกระแทกลม 
 
 
  - - - รํ   - - - รํ   มํรํดํ-ซ   - - - ฟ   - - - ม   - ร - ม   - ฟ - ซ   - - ลซ 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบในหองที่ 1-2 ของวรรคตน คือ การลอยจังหวะ ในหองที่ 3 ของวรรคตน 
คือ การสะบัด 3 เสียง ในหองที่ 3-4 ของวรรคตน คือ การครั่นลม เสียง ซอล ถึงเสียง ฟา และใน
หองสุดทายของวรรคหลัง คือ การกระแทกลม เสียง ซอล 
 
 บรรทัดท่ี 3 การกระแทกลม การสะบัด 3 เสียง การครั่นลม และการพรมนิ้ว 
 
 
  - - - ล   - - - ด ํ   - - - ซ   - ลซฟ   - - - ด   - - - ฟ   ซฟมร   - - - ร 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การกระแทกลม เสียง ลา ถึงเสียง โด ในหองที่ 1-2 ในวรรคตน  ใน
หองที่ 4 ของวรรคตน คือ การสะบัด 3 เสียง  ในหองที่ 1-2 ของวรรคหลัง คือ การครั่นลม เสียง โด 
ถึงเสียง ฟา และในหองสุดทายของวรรคหลัง คือ การพรมนิ้ว เสียง เร 
 
 บรรทัดท่ี 4 การพรมนิ้ว การกระแทกลม และการเปานิ้วควง เสียง เรสูง 
 
 
  - - - -   - - - -   - - - ล   - ล - ล   - - ทล   - - รํซ   - - ลท   - - - ด ํ
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การพรมนิ้ว เสียง เร ตั้งแตหองสุดทายของวรรคหลัง ในบรรทัดที่ 3 
ถึงหองที่ 3 ของวรรคตน ในบรรทัดที่ 4  ในหองที่ 1 ของวรรคหลัง คือ การกระแทกลม เสียง ลา 
และในหองที่ 2 ของวรรคหลัง คือ การเปานิ้วควง เสียง เรสูง 
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 บรรทัดท่ี 5 การลอยจังหวะ การสะบัด 2 เสียง และการพรมนิ้ว 
 
 
  - - - ฟ   - - ซํฟ   - - มํรํ   - - - รํ   - - - -   - - - -   - - - -   - - - - 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การลอยจังหวะ ในหองที่ 1 ของวรรคตน ถึงหองที่ 2 ของวรรคตน  
ในหองที่ 2 ของวรรคตน คือ การสะบัด 2 เสียง และในหองที่ 4 ของวรรคตน ถึงหองสุดทายของ
วรรคหลัง คือ การพรมนิ้ว เสียง เร 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 การดําเนินทํานองในบรรทัดที่ 1 นั้น เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ ซ่ึงเมื่อ
พิจารณาดูแลว พบวา เปนลักษณะของสํานวนที่เชื่อมมาจากกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ที่ผานมา เพื่อ
ตองการเปลี่ยนเสียงของกลุมลูกโยน ดังนั้นลักษณะของการดําเนินทํานองจึงเปนการดําเนินทํานอง
แบบเก็บ มีการใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา และเสียง ที เพื่อทําใหการเปลี่ยนเสียงของกลุมลูกโยนมี
ความราบรื่น และสํานวนของเพลงเกิดความหลากหลาย 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในบรรทัดที่ 2-5 นี้ สวนใหญเปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบ
ลอยจังหวะ และมีการใชกลวิธีพิเศษในการเดี่ยว รวมถึงมีการใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา และเสียง ที 
เขามาดําเนินทํานอง 
 
 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา และเสียง ที ในกลุมเสียงลูกโยนนี้ นาจะอนุมานไดวา 
 
 1.  เปนตัวเชื่อมสํานวนเพลง เพื่อใหเกิดความราบรื่น และใหอารมณเพลงที่ตอเนื่อง 
 
 บรรทัดท่ี 2 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา เปนตัวเชื่อมสํานวนเพลง 
 
 
  - - - รํ   - - - รํ   มํรํดํ-ซ   - - - ฟ   - - - ม   - ร - ม   - ฟ - ซ   - - ลซ 
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 2.  ใชในกลวิธีพิเศษ คือ การกระแทกลม เพื่อแสดงอารมณที่บีบคั้น และเปนความ
หลากหลายของสํานวนเพลง  ซ่ึงจะพบมากในการดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะ ซ่ึงเปนการ
ประดิษฐทํานองอยางอิสระของผูประพันธ 
 
 บรรทัดท่ี 4 
  
  - - - -   - - - -   - - - ล   - ล - ล   - - ทล   - - รํซ   - - ลท   - - - ด ํ
 
 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ที ในกลวิธีพิเศษ การกระแทกลม 
 
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
 ลักษณะสํานวนของทํานองในบรรทัดที่ 1-5 ของกลุมเสียงลูกโยนที่ 2 ชวงที่ 1 นั้น เมื่อ
พิจารณากับทํานองหลัก พบวา  ไมอาศัยทํานองหลักในการดําเนินทํานอง  แตการดําเนินทํานองใน
บรรทัดที่ 1 ทําหนาที่เปนสะพานเชื่อมทํานองจากกลุมเสียงลูกโยนที่ผานมา เพื่อตองการเปลี่ยน
เสียงของกลุมลูกโยน เขาสูกลุมเสียงลูกโยนตอไป 
 
 หลังจากจบสํานวนของทํานองในบรรทัดที่ 1 แลว บรรทัดที่ 2-5 จะเปนลักษณะของการ
ดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะ เปนการเปดโอกาสใหผูประพันธไดประดิษฐคิดทางเดี่ยวได
หลากหลาย  
  
 การดําเนินทํานองในชวงนี้ มีความความแตกตางไปจากสํานวนของทํานองหลักมาก  แตก็
ยังคงเปนการดําเนินทํานองอยูในกรอบของลูกโยน เสียง เร โดยดูไดจากสํานวนวรรคทายของ
บรรทัดที่ 5 กอนจะจบการดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะ และเขาสูการดําเนินทํานองในสํานวน
ตอไป 
 
  กลุมเสียงลูกโยนที่ 2 : ชวงที่ 2 
 
บรรทัดที่ 1 
  - - - รํ   - มํรํรํ   - - - รํ   - มํรํรํ   - มํรํรํ   มํรํดํล   ดํลซฟ   - ม - ร 
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บรรทัดที่ 2 
  - - - รํ   - มํรํรํ   - - - รํ   - มํรํรํ   - มํรํรํ   มํรํดํล   ดํลซฟ   - ม - ร 
 
บรรทัดที่ 3 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ลซฟซ   รรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 4 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ลซฟซ   รรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 5 
  ซรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร   ซรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 6 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ซฟมร   ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 7 
  ซฟมร      ดฟมร   ซฟมร   ดฟมร   ซฟมร   ซฟมร   ซฟมร   ซฟมร 
 
กลุมเสียงลูกโยน  เสียง เร 
 
กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X  (ระดับเสียงเพียงออบน) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ   
 
 บรรทัดที่ 1-7 พบวา ใชกลวิธีพิเศษ คือ การตัดลม เขามาดําเนินทํานอง 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
  
 ในบรรทัดที่ 1-2 การดําเนินทํานองเปนลักษณะของการซ้ําทํานอง มีการใชหลุมเสียง คือ 
เสียง ฟา เขามาเปนตัวดําเนินทํานอง เพื่อใหทํานองเกิดความราบรื่นและกลมกลืน 
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 บรรทัดท่ี 1 
 
  - - - รํ   - มํรํรํ   - - - รํ   - มํรํรํ   - มํรํรํ   มํรํดํล   ดํลซฟ   - ม - ร 
 
 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา เขาเปนตัวดําเนินทํานอง 
 
 ในบรรทัดที่ 3-7  เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ จากการดําเนินทํานองพบวา 
โครงสรางทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่  ชวงที่ 2 นี้ มีการลดรูปสํานวนลง 4 คร้ัง และกอนจะทําการ
ลดสํานวน จะทําการดําเนินทํานองซ้ําสํานวนเดิมกอน แลวจึงคอยลดสํานวน  
 
 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 2 ชวงที่ 2 
 
         สํานวนที่ 1 บรรทัดที่ 3 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ลซฟซ   รรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1 (ลักษณะที่ 1)     บรรทัดที่ 5 

  ซรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1 (ลักษณะที่ 2)     บรรทัดที่ 6 

  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ซฟมร 
 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 2    บรรทัดที่ 7 

  ซฟมร      ดฟมร 
 
         สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 3     บรรทัดที่ 7 

  ซฟมร    
  
 ขอที่นาสังเกตในการลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 ชวงที่ 3 นี้ ก็คือ  ในสํานวนที่
ลดรูปจากสํานวนที่ 1 จะมี 2 ลักษณะ ซ่ึงนาจะอนุมานไดวา ผูประพันธตองการประดิษฐทํานองให
พลิกแพลงแตกตางออกไป แตยังคงดําเนินทํานองอยูในกรอบของลูกโยน เสียง เร 
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ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
ทํานองหลัก 
 
บรรทัดที่ 6 
  - ร - ทฺ  ลฺ  ลฺ - -   - - ลฺทฺ   - - ดร   - - รม   - - ฟซ   - ล - -   ซฟ - - 
  - ซฺ - -  - ซฺ - รฺ   - ซฺ - -   ลฺทฺ - -   - ด - -   รม - -   ฟ - ซฟ   - - มร 
 
บรรทัดที่ 7 
  - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร 
  - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
 
บรรทัดที่ 1 
  - - - รํ   - มํรํรํ   - - - รํ   - มํรํรํ   - มํรํรํ   มํรํดํล   ดํลซฟ   - ม - ร 
 
บรรทัดที่ 2 
  - - - รํ   - มํรํรํ   - - - รํ   - มํรํรํ   - มํรํรํ   มํรํดํล   ดํลซฟ   - ม - ร 
 
บรรทัดที่ 3 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ลซฟซ   รรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 4 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ลซฟซ   รรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 5 
  ซรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร   ซรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
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บรรทัดที่ 6 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ซฟมร   ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 7 
  ซฟมร      ดฟมร   ซฟมร   ดฟมร   ซฟมร   ซฟมร   ซฟมร   ซฟมร 
 
 ลักษณะของทางเดี่ยวในบรรทัดที่ 1-2 ของกลุมเสียงลูกโยนที่ 2 ชวงที่ 2 นี้ พบวาเปน
ลักษณะของการดําเนินทํานองโดยใชทํานองหลักในบรรทัดที่ 3 ของกลุมเสียงลูกโยนที่ 2 มาเปน
หลักในการดําเนินทํานอง แตการดําเนินทํานองของทางเดี่ยวนั้น เปนลักษณะของการซ้ําทํานอง 
 
 ทํานองหลักในบรรทัดท่ี 3 ของกลุมเสียงลูกโยนที่ 2 อันเปนตนเคาของการดําเนินทํานอง
ในทางเดี่ยวบรรทัดท่ี 1-2 ของกลุมเสียงลูกโยนที่ 2 ชวงที่ 2 นี้ 
 
  - ร - ทฺ  ลฺ  ลฺ - -   - - ลฺทฺ   - - ดร   - - รม   - - ฟซ   - ล - -   ซฟ - - 
  - ซฺ - -  - ซฺ - รฺ   - ซฺ - -   ลฺทฺ - -   - ด - -   รม - -   ฟ - ซฟ   - - มร 
 
 ทํานองทางเดี่ยวท่ีแปรมาจากทํานองหลักขางตน 
 
บรรทัดที่ 1 
  - - - รํ   - มํรํรํ   - - - รํ   - มํรํรํ   - มํรํรํ   มํรํดํล   ดํลซฟ   - ม - ร 
 
บรรทัดที่ 2 
  - - - รํ   - มํรํรํ   - - - รํ   - มํรํรํ   - มํรํรํ   มํรํดํล   ดํลซฟ   - ม - ร 
  
 และในทํานองหลักสวนที่เหลือ พบวา     เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบสํานวน
ลูกเทา และการดําเนินทํานองยืนอยูเพียงเสียงเดียว ซ่ึงจากลักษณะของสํานวนทํานองนี้ ยอมเปน
การเปดโอกาสใหมีการประดิษฐทํานองทางเดี่ยวไดอยางหลากหลาย และเมื่อพิจารณาทํานอง
ในชวงถัดไป พบวา ลักษณะของการดําเนินทํานองมีความหลากหลายแตกตางไปจากสํานวน
ทํานองหลัก แตก็ยังคงดําเนินทํานองอยูในกรอบของลูกโยน เสียง เร   
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 ทํานองหลักในบรรทัดท่ี 4 ของกลุมเสียงลูกโยนที่ 2 ซ่ึงเปนลักษณะของการดําเนินทํานอง
แบบสํานวนลูกเทา 
 
  - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร 
  - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ 
 
 ทํานองทางเดี่ยวท่ีแปรมาจากทํานองหลักขางตน 
 
บรรทัดที่ 3 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ลซฟซ   รรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 4 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ลซฟซ   รรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 5 
  ซรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร   ซรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 6 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ซฟมร   ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 7 
  ซฟมร      ดฟมร   ซฟมร   ดฟมร   ซฟมร   ซฟมร   ซฟมร   ซฟมร 
 
 สรุปไดวาทํานองทางเดี่ยวในกลุมเสียงลูกโยนนี้  แมจะแตกตางไปจากทํานองหลัก แตก็
ยังคงเกาะกลุมเสียงลูกโยน เสียง เร กลุมนี้อยู  
 
 
 
 
 



 
 

 

 
111

กลุมเนื้อทํานองแทของทางเดี่ยวเพลงกราวใน 
 
 การแสดงการวิเคราะหของกลุมเนื้อทํานองแททางเดี่ยวเพลงกราวในนี้ ผูวิจัยจะทําการ
วิเคราะหที่แตกตางไปจากการวิเคราะหกลุมเสียงลูกโยน เนื่องจากกลุมเนื้อทํานองแทนี้ เปนทํานอง
ที่ตายตัว ไมสามารถเพิ่ม-ลด หรือดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะใด ๆ ไดทั้งสิ้น กลุมเนื้อทํานองแท 
ถือเปนสวนบังคับที่ผูประพันธทางเดี่ยวในทุกเครื่องมือตองเครงครัดในการรักษาทํานองสวนนี้
เอาไว แตในลักษณะของการดําเนินทํานองนั้นถือเปนเรื่องอิสระ ดังนั้นในการวิเคราะหกลุมเนื้อ
ทํานองแทของทางเดี่ยวเพลงกราวในนี้ จึงมุงวิเคราะหเกี่ยวกับลักษณะของการดําเนินทํานองเปน
สําคัญ  
 
 ในการวิเคราะห  ผูวิจัยจะยกเนื้อทํานองหลักและเนื้อทํานองในทางเดี่ยวพรอมกัน โดยทํา
การยกมาอธิบายครั้งละ 2 จังหวะหนาทับ โดยยกเนื้อทํานองหลักแสดงกอนและตามดวยเนื้อ
ทํานองในทางเดี่ยว  โดยทํานองหลัก  มีจํานวน 2 สวน  โดยสวนที่ 1 (3 ประโยคเพลง) ไมยอนตน  
สวนที่ 2 (12 ประโยคเพลง)  มีการยอนตน   ประเด็นที่จะอธิบายนั้น ยังคงเปนประเด็นหลัก ๆ ดังที่
อธิบายไวในกลุมเสียงลูกโยน แตในสวนของการอธิบายเกี่ยวกับเสียงของลูกโยนนั้น จะเปลี่ยนเปน
โครงสรางทํานองหลักหรือทํานองสารัตถะแทน เพื่อใหเห็นถึงกระสวนทํานองหลักของเนื้อเพลง
กราวใน  
 
 ในลําดับตอไป      จะเปนการแสดงการวิเคราะหกลุมเนื้อทํานองแทของทางเดี่ยวเพลง
กราวใน  ดังนี้ 
 
สวนที่ 1  (ไมยอนตน) จังหวะที่ 1-2 
 
ทํานองหลัก 
  - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - -   - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - - 
  - ด - -   - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - -   - ด - -   - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - - 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  ทดรม   รมซล   ซลทล   ซฟมร   ซทลท   รมซล   ซฟมฟ   รฟมร 
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โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ท     - - - ล     - - - ม      - - - ร    - - - ท     - - - ล     - - - ม      - - - ร  
 
กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X (ระดับเสียงเพียงออบน) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ ไมมี 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในสวนที่ 1 จังหวะที่ 1-2 นี้ พบวา ทํานองหลักของจังหวะที่ 1 
และ 2 นั้น เปนทํานองเดียวกัน แตเมื่อพิจารณาในทางเดี่ยวกลับพบวา ลักษณะของการดําเนิน
ทํานองมีความแตกตางกัน 
 
 ในจังหวะที่ 1 ของทางเดี่ยวนั้น เปนการเปลี่ยนตําแหนงเสียงของตัวโนตจากเสียงสูงไปหา
เสียงต่ํา และทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองจะเริ่มดวยเสียงที่ต่ํากอน แลวในทายสุดของจังหวะก็จะ
มวนลงหาเสียงต่ําเชนกัน  
 
 ในจังหวะที่ 2 ของทางเดี่ยวนั้น แมจะมีโครงสรางของทํานองหลักที่เหมือนกับจังหวะที่ 1 
แตสํานวนของทํานองมีความแตกตางกัน  
 
 นอกจากนั้น ยังพบการใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา และเสียง ที เขามาชวยในการดําเนิน
ทํานองในจังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 2  การใชหลุมเสียงเขามาชวยในการดําเนินทํานองนี้ ก็เพื่อ
ประโยชนในการใชเสียงใหครบ 7 เสียงและเพื่อเอ้ือตอการดําเนินทํานองใหมีความราบรื่นและ
กลมกลืน 
 
 ความแตกตางของสํานวนในจังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 2 
 
 
  ทดรม   รมซล   ซลทล   ซฟมร   ซทลท   รมซล   ซฟมฟ   รฟมร 
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สวนที่ 1  จังหวะที่ 3-4 
 
ทํานองหลัก 
 - ฟ - -   - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  ฟมฟร   มฟมฟ   รมฟล   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ท     - - - ม     - - - ร      - - - ท    - - - ล     - - - ฟ     - - - ม      - - - ร  
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ ไมมี 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะที่ 3-4  เมื่อพิจารณาจากทํานองหลักเขาเปรียบเทียบ 
พบวา ทํานองทางเดี่ยวมีการยึดทํานองหลักเปนสําคัญในการดําเนินทํานอง ลักษณะการดําเนิน
ทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ ในตอนทายของวรรค ในจังหวะที่ 3 มีการ
เปลี่ยนตําแหนงของเสียง  ทั้งนี้เพื่อตองการที่จะทําใหสํานวนของทํานองในจังหวะตอไป มีการ
เคล่ือนที่ของทํานองจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา  
 
 จังหวะที่ 3-4 
 
  ฟมฟร   มฟมฟ   รมฟล   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
 การเปลี่ยนตําแหนงของเสียงจากเสียง เร ไปหาเสียง เรสูง  
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 นอกจากนั้น  ในการดําเนินทํานองในจังหวะที่ 3-4 นี้ ไมพบการใชหลุมเสียงแตอยางใด 
เปนการดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X โดยแท 
 
สวนที่ 1  จังหวะที่ 5-6 
 
ทํานองหลัก 
 - ฟ - -   - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  รํทรํล   ทลฟม   ลฟมร   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ท     - - - ม     - - - ร      - - - ท    - - - ล      - - - ฟ     - - - ม       - - - ร   
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ ไมมี 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 เมื่อพิจารณาจากทํานองหลัก พบวา เปนทํานองเดียวกันกับจังหวะที่ 3-4 แตเมื่อมาพิจารณา
ในทํานองทางเดี่ยว พบวา ในจังหวะที่ 5 นั้น การดําเนินทํานองแตกตางไปจากจังหวะที่ 3 ทั้งที่มี
กระสวนทํานองหลักอยางเดียวกัน 
 
 ในวรรคทายของจังหวะที่ 5 มีการเปลี่ยนตําแหนงของเสียงเชนเดียวกันกับจังหวะที่ 3 และ
การดําเนินทํานองในจังหวะที่ 6 พบวา เปนทํานองเดียวกันกับจังหวะที่ 4 
 
 นอกจากนั้น  ในการดําเนินทํานองในจังหวะที่ 5-6 นี้ ไมพบการใชหลุมเสียงแตอยางใด 
เปนการดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X โดยแท 
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สวนที่ 2   จังหวะที่ 1-2 
 
ทํานองหลัก 
  - - ลท   - - ทท   - รํ - ท   - ล - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
  - ซ - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ลฺ - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - - 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  รรรด   รรรซ   ฟมรท   ลซลท   รํลทล   ซทลซ   ลซทซ   ลทลท 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ท     - - - ท   - - - ล   - - - ท   - - - ซ    - - - ซ   - - - ล   - - - ท  
 
กลุมเสียงปญจมูล ซ ล ท X ร ม X (ระดับเสียงเพียงออลาง) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
 
 จังหวะที่ 1-2 การตัดลม 
 
  รรรด   รรรซ   ฟมรท   ลซลท   รํลทล   ซทลซ   ลซทซ   ลทลท 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การตัดลม ในหองแรก และหองที่ 2 ของวรรคตน 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะที่ 1-2 นั้น มีการดําเนินทํานองที่แตกตางไปจากทํานอง
หลัก แตก็ยังคงเคาของทํานองหลักอยูบาง โดยพิจารณาจากเสียงของลูกตกในทายวรรคของจังหวะ 
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 เปรียบเทียบเสียงของลูกตก ระหวางทํานองหลักกับทางเดี่ยวในจังหวะที่ 1-2 
 
  - - ลท   - - ทท   - รํ - ท   - ล - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
  - ซ - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ลฺ - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - - 
 
  รรรด   รรรซ   ฟมรท   ลซลท   รํลทล   ซทลซ   ลซทซ   ลทลท 
 
 นอกจากนั้น ในการดําเนินทํานองในจังหวะที่ 1-2 นี้ ยังพบการใชหลุมเสียง คือ เสียง โด 
และเสียง ซอล  เขามาเพื่อดําเนินทํานอง โดยใน 2 วรรคแรกของจังหวะที่ 1 พบวา เปนการดําเนิน
ทํานองโดยใชกลวิธีพิเศษ คือ การตัดลม เพื่อใหสํานวนของเพลงเกิดความไพเราะ และหลากหลาย 
 
 การใชกลวิธีพิเศษ คือ การตัดลม ใน 2 หองแรกของจังหวะที่ 1 
 
  รรรด   รรรซ   ฟมรท   ลซลท   รํลทล   ซทลซ   ลซทซ   ลทลท 
 
สวนที่ 2   จังหวะที่ 3-4 
 
ทํานองหลัก 
  - - ลท   - รํ - มํ   - มํ - มํ   - ร - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
  - ซ - -   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - -  
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  ซลซท   ลทรํมํ   ซํลํซํรํ   ซํมํรํท   มํรํทล   รํทลซ   ลซทซ   ลทลท 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ท     - - - ท   - - - ล   - - - ท   - - - ซ    - - - ซ   - - - ล   - - - ท  
 
กลุมเสียงปญจมูล ซ ล ท X ร ม X (ระดับเสียงเพียงออลาง) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ ไมมี 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะที่ 3-4 นี้ พบวา มีโครงสรางของทํานองหลักเหมือนกัน
กับจังหวะที่ 1-2 ที่ผานมา แตลักษณะของการดําเนินทํานองของทางเดี่ยวในจังหวะที่ 3-4 นี้ มีการ
เปล่ียนวิธีการบรรเลงและสํานวนเพลงใหม มีการใชตัวโนตเสียง ลาสูง เขามาใชในการดําเนิน
ทํานองในวรรคที่ 3 จังหวะที่ 3   
 
 อาจจะอนุมานไดวา ผูประพันธประสงคที่จะใชตัวโนตเสียง ลาสูง เพื่อที่จะแสดง
ความสามารถของผูบรรเลง    เนื่องจากโดยปกติ การบรรเลงขลุยเพียงออ    จะใชตัวโนตแคเสียง 
ซอลสูง เทานั้น การใชตัวโนตเสียง ลาสูง  นี้   ผูบรรเลงจะตองควบคุมลมใหไดอยางพอเหมาะ เพื่อ
มิใหสํานวนของเพลงมีการเปลี่ยนระดับเสียงไป 
 
  การใชตัวโนตเสียง ลาสูง เขามาดําเนินทํานองในวรรคที่ 3 จังหวะที่ 3 
 
  ซลซท   ลทรํมํ   ซํ ลํ ซํ รํ   ซํมํรํท   มํรํทล   รํทลซ   ลซทซ   ลทลท 
  
 นอกจากนั้น ยังพบวาใน 2 วรรคทายในจังหวะที่ 4 มีสํานวนของทํานองเดียวกันกับ 2 
วรรคทายในจังหวะที่ 2 ที่ผานมา 
 
 เปรียบเทียบสํานวนของทํานองระหวาง 2 วรรคทายในจังหวะที่ 4 กับ 2 วรรคทายใน
จังหวะที่ 2 ซ่ึงมีสํานวนของทํานองเดียวกัน 
 
    จังหวะที่ 2 

  รํลทล   ซทลซ   ลซทซ   ลทลท 
 
    จังหวะที่ 4 

  มํรํทล   รํทลซ   ลซทซ   ลทลท 
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สวนที่ 2   จังหวะที่ 5-6 
 
ทํานองหลัก 
  - - - ล   - ทล -  - ล - - ซ - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
  - ลฺ - -   - - - ฟ   - - - - - ฟม - ฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - -   - ลฺ - - 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  ลมฟม   รฟมฟ   ลมฟม   รฟมฟ   ลรลฟ   ลมลร   ลรมฟ   ซลทล 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ล     - - - ฟ    - - - ม    - - - ฟ    - - - ร     - - -ม    - - - ฟ    - - - ล   
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 จังหวะที่ 5-6 การปริบเสียง  
 
  ลมฟม   รฟมฟ   ลมฟม   รฟมฟ   ลรลฟ   ลมลร   ลรมฟ   ซลทล 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การปริบเสียง เสียง ลา ในหองสุดทายของวรรคหลัง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวของจังหวะที่ 5 นั้น พบวา เปนลักษณะของการ
ดําเนินทํานองที่เนนย้ําสํานวนเดิม 2 รอบ ทําใหเกิดความคมชัดในเรื่องของสํานวนทํานอง 
 
 ลักษณะของการดําเนินทํานองที่เนนย้ําสํานวนเดิม 2 รอบ 
 
  ลมฟม   รฟมฟ   ลมฟม   รฟมฟ   ลรลฟ   ลมลร   ลรมฟ   ซลทล 
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 ในการดําเนินทํานองของจังหวะที่ 6 นั้น พบวา เปนสํานวนทํานองของการเปลี่ยนระดับ
เสียง โดยยืนที่เสียง ลา เปนหลัก และตอนจบเปนการคลี่คลายของสํานวนทํานอง โดยใชกลวิธี
พิเศษ คือ การปริบเสียง เพื่อใหสํานวนทํานองมีความคมคายมากยิ่งขึ้น 
 
 ลักษณะของการดําเนินทํานองในจังหวะที่ 6 
 

  ลรลฟ   ลมลร   ลรมฟ   ซลทล 
 
 นอกจากนั้น  ในการดําเนินทํานองในจังหวะที่ 5-6 นี้ ไมพบการใชหลุมเสียงแตอยางใด 
เปนการดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X โดยแท 
 
สวนที่ 2   จังหวะที่ 7-8 
 
ทํานองหลัก 
  - ด - -   - ท - ด   - - - ท   - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
  - - - ล   - - - -   - ฟ - -   - ล - ฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - -   - ลฺ - - 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  ดํทดํล   ทดํทด ํ   ลทลรํ   ดํทลฟ   ทลฟม   ลฟมร   ฟรมฟ   ลมฟล 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ฟ     - - - ท    - - - ล     - - - ฟ    - - - ร      - - - ม   - - - ฟ    - - - ล   
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ ไมมี 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักจังหวะที่ 7-8 นั้น พบวา ในจังหวะที่ 8 นั้น เปน
จังหวะเดียวกันกับทํานองหลักจังหวะที่ 6  ดังนั้น อนุมานไดวา ทํานองหลักจังหวะที่ 7-8 นั้น เปน
ทํานองหลักเดียวกันกับทํานองหลักจังหวะที่ 5-6 แตมีลักษณะของการดําเนินทํานองที่ปรับเปลี่ยน
ไปในจังหวะที่ 5  
 
 นอกจากนั้น ในการดําเนินทํานองในจังหวะที่ 7-8 นี้ ยังพบการใชหลุมเสียง คือ เสียง โด 
เขามาเพื่อดําเนินทํานอง โดยใน 2 วรรคแรกของจังหวะที่ 1 พบวา เปนการดําเนินทํานองโดยยึด
ทํานองหลักเปนเคา 
 
 เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองใน 2 วรรคแรกของจังหวะที่ 7 ระหวางทํานองหลัก
และทํานองทางเดี่ยว 
 
    ทํานองหลัก 
 

  - ด - -   - ท - ด   - - - ท   - - - - 
  - - - ล   - - - -   - ฟ - -   - ล - ฟ 

 
    ทํานองทางเดี่ยว 
 

  ดํทดํล   ทดํทด ํ   ลทลรํ   ดํทลฟ 
 
สวนที่ 2   จังหวะที่ 9-10 
 
ทํานองหลัก 
  - ล - ท   - - รม   - ฟล -   ฟม - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - -   - - - ม   - - รทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
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ทํานองทางเดี่ยว 
  รํทรํล   ทลฟม   ลฟลม   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ซ   - - - ฟ     - - - ม      - - - ด     - - - ล       - - - ฟ    - - - ม    - - - ร  
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ ไมมี 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองทางเดี่ยวจังหวะที่ 9-10 นั้น พบวา ในจังหวะที่ 9 นั้น 
เปนลักษณะการดําเนินทํานองเปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบเก็บ ในตอนทายของวรรค ใน
จังหวะที่ 9  มีการเปลี่ยนตําแหนงของเสียงเชนเดียวกันกับตอนทายของวรรคในจังหวะที่ 3 และ
จังหวะที่ 5 ในสวนที่ 1 
 
 จังหวะที่ 9-10 
 
  รํทรํล   ทลฟม   ลฟลม   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
 การเปลี่ยนตําแหนงของเสียงจากเสียง เร ไปหาเสียง เรสูง  
 
 นอกจากนั้นยังพบวา ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักของเนื้อแท ๆ สวนที่ 2
จังหวะที่ 10 นั้น เปนสํานวนทํานองเดียวกันกับทํานองหลักของเนื้อแท ๆ สวนที่ 1 จังหวะที่ 4 และ
จังหวะที่ 6  ซ่ึงสงผลมาถึงลักษณะการดําเนินทํานองทางเดี่ยวของเนื้อแท ๆ สวนที่ 2 จังหวะที่ 9-10 
ซ่ึงมีสํานวนทํานองเดียวกันกับทํานองทางเดี่ยวของเนื้อแท ๆ สวนที่ 1 จังหวะที่ 5-6 และลักษณะ
การดําเนินทํานองทางเดี่ยวของเนื้อแท ๆ สวนที่ 2 จังหวะที่ 10 ซ่ึงมีสํานวนทํานองเดียวกันกับ
ทํานองทางเดี่ยวของเนื้อแท ๆ สวนที่ 1 จังหวะที่ 4 
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   โดยลักษณะการดําเนินทํานองของจังหวะที่ผานมามีสํานวนทํานองที่ไมเหมือนกัน แตใน
วรรคทายจะใชการเปลี่ยนตําแหนงของเสียงเชนเดียวกัน  อนุมานไดวา ผูประพันธประสงคที่จะใช
การเปลี่ยนตําแหนงของเสียงเพื่อใหสํานวนทํานองในจังหวะตอไปเกิดความราบรื่น 
 
 เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักสวนท่ี 1 จังหวะที่ 3-4 และจังหวะที่ 
5-6 กับทํานองหลักสวนที่ 2 จังหวะที่ 9-10 
    
ทํานองหลักสวนที่ 1 จังหวะที่ 3-4 
 
- ฟ - -   - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
 
ทํานองหลักสวนที่ 1 จังหวะที่ 5-6 
 
 - ฟ - -   - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
 
ทํานองหลักสวนที่ 2 จังหวะที่ 9-10 
 
  - ล - ท   - - รม   - ฟล -   ฟม - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - ลฺ - ทฺ    - ทฺ - -   - - - ม   - - รทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
  
 
 วรรคแรก คือ การเปรียบลักษณะของสํานวนทํานองสวนที่ 1 จังหวะที่ 3 และจังหวะที่ 5 
กับสวนที่ 2 จังหวะที่ 9  ซ่ึงมีลักษณะของสํานวนทํานองที่แตกตางกัน 
 
 วรรคหลัง คือ การเปรียบลักษณะของสํานวนทํานองสวนที่ 1 จังหวะที่ 4 และจังหวะที่ 6 
กับสวนที่ 2 จังหวะที่ 10  ซ่ึงมีลักษณะของสํานวนทํานองเดียวกัน 
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 เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองทางเดี่ยวสวนท่ี 1 จังหวะที่ 3-4 และ
จังหวะที่ 5-6 กับทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 2 จังหวะที่ 9-10 
    
ทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 1 จังหวะที่ 3-4  
   
  ฟมฟร   มฟมฟ   รมฟล   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
 
ทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 1 จังหวะที่ 5-6 
 
  รํทรํล   ทลฟม   ลฟมร   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
 
ทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 2 จังหวะที่ 9-10 
 
  รํทรํล   ทลฟม   ลฟลม   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 

 
 

 วรรคแรก คือ การเปรียบลักษณะของสํานวนทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 1 จังหวะที่ 3 ซ่ึงมี
ลักษณะของสํานวนทํานองแตกตางไปจากสํานวนทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 1 จังหวะที่ 5 และสวนที่ 
2 จังหวะที่ 9 
 
 วรรคหลัง คือ การเปรียบลักษณะของสํานวนทํานองสวนที่ 1 จังหวะที่ 4  และจังหวะที่ 6  
กับสวนที่ 2 จังหวะที่ 10  ซ่ึงมีลักษณะของสํานวนทํานองเดียวกัน 
 
สวนที่ 2  จังหวะที่ 11-12 
 
ทํานองหลัก 
 - ฟ - -  - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ท - -   - ร - ท   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
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ทํานองทางเดี่ยว 
  ลทลฟ   ลทลม   ลฟมร   ฟมรท   มํรํทล   รํทลฟ   ทลฟม   ลฟมร 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ท   - - - ม    - - - ร   - - - ท    - - - ล      - - - ฟ     - - - ม   - - - ร  
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
 
 จังหวะที่ 11-12 การปริบเสียง 
 
  ลทลฟ   ลทลม   ลฟมร   ฟมรท   มํรํทล   รํทลฟ   ทลฟม   ลฟมร 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การปริบเสียง เสียง ลา ในหองแรก และหองที่ 2 ของวรรคตน 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักจังหวะที่ 11-12 นี้ พบวา เปนทํานองเดียวกันกับ
ทํานองหลักสวนที่ 1 จังหวะที่ 3-4  แตเมื่อพิจารณาในสวนของทํานองทางเดี่ยว พบวา การดําเนิน
ทํานองแตกตางกันไปจากทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 1 จังหวะที่ 3-4 โดยส้ินเชิง  
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองเดี่ยวจังหวะที่ 11-12 นี้ ไมพบการใชหลุมเสียงในการ
ดําเนินทํานอง  ลักษณะของทิศทางสํานวนทํานองดําเนินไปในทิศทางต่ําเชนเดียวกันทํานองหลัก 
 
 มีการใชกลวิธีพิเศษ คือ การปริบเสียงวรรคที่ 1-2 ในจังหวะที่ 11 อนุมานไดวา ผูประพันธ
ประสงคที่จะใชกลวิธีพิเศษ คือ การปริบเสียง เพื่อใหเกิดความหลากหลายและความไพเราะของ
สํานวนทํานอง 
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 จังหวะที่ 11 
 

  ลทลฟ   ลทลม   ลฟมร   ฟมรท 
 
 การปริบเสียง เสียง ลา 
 
สวนที่ 2   จังหวะที่ 13-14 
 
ทํานองหลัก (ยอนตนสวนที่ 2 จังหวะที่ 1-2) 
  - - ลท   - - ทท   - รํ - ท   - ล - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
  - ซ - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ลฺ - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - - 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  รํลทล   ซทลท   รํลทล   ซทลท   มลซม   ลซซซ   ลทรํล   รํททท 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ท     - - - ท   - - - ล   - - - ท   - - - ซ    - - - ซ   - - - ล   - - - ท  
 
กลุมเสียงปญจมูล ซ ล ท X ร ม X (ระดับเสียงเพียงออลาง) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
 
 จังหวะที่ 13-14 การปริบเสียง 
 
  รํลทล   ซทลท   รํลทล   ซทลท   มลซม   ลซซซ   ลทรํล   รํททท 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การปริบเสียง เสียง ลา หองแรก และหองที่ 3 ของวรรคตน 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักจังหวะที่ 13-14 นี้ พบวา เปนทํานองเดียวกันกับ
ทํานองหลักสวนที่ 2 จังหวะที่ 1-2  ซ่ึงถือวาเปนการบรรเลงยอนตน แตเมื่อพิจารณาในสวนของ
ทํานองทางเดี่ยว พบวา การดําเนินทํานองแตกตางกันไปจากทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 2 จังหวะที่ 1-2 
โดยส้ินเชิง  
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวของจังหวะที่ 13 นั้น พบวา เปนลักษณะของการ
ดําเนินทํานองที่เนนย้ําสํานวนเดิม 2 รอบ ทําใหเกิดความคมชัดในเรื่องของสํานวนทํานอง 
 
 มีการใชกลวิธีพิเศษ คือ การปริบเสียงวรรคที่ 1 และวรรคที่ 3 ในจังหวะที่ 13 ซ่ึงเปน
ลักษณะของการดําเนินทํานองที่เนนย้ําสํานวนเดิม 2 รอบ  อนุมานไดวา ผูประพันธประสงคที่จะใช
กลวิธีพิเศษ คือ การปริบเสียง เพื่อเนนย้ําสํานวนใหมีความคมคายยิ่งขึ้น และเพื่อความหลากหลาย
และความไพเราะของสํานวนทํานอง  
 
 ลักษณะของการดําเนินทํานองที่เนนย้ําสํานวนเดิม 2 รอบ 
 

  รํลทล   ซทลท   รํลทล   ซทลท 
 
 นอกจากนั้น ในทํานองหลักจังหวะที่ 13-14 นี้ ไมพบการใชหลุมเสียงในการดําเนินทํานอง
แตอยางใด 
 
สวนที่ 2   จังหวะที่ 15-16 
 
ทํานองหลัก (ยอนตนสวนที่ 2 จังหวะที่ 3-4) 
  - - ลท   - รํ - มํ   - มํ - มํ   - ร - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
  - ซ - -   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - -  
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  รํซรํท   ลซรม   ลซมร   ซมรท   มํรํทล   รํทลซ   ฟมรม   ฟซลท 
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โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ท     - - - ท   - - - ล   - - - ท   - - - ซ    - - - ซ   - - - ล   - - - ท  
 
กลุมเสียงปญจมูล ซ ล ท X ร ม X (ระดับเสียงเพียงออลาง) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ ไมมี 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักจังหวะที่ 15-16 นี้ พบวา เปนทํานองเดียวกันกับ
ทํานองหลักสวนที่ 2 จังหวะที่ 3-4  ซ่ึงถือวาเปนการบรรเลงยอนตน แตเมื่อพิจารณาในสวนของ
ทํานองทางเดี่ยว พบวา การดําเนินทํานองแตกตางกันไปจากทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 2 จังหวะที่ 3-4 
โดยส้ินเชิง  
 
 นอกจากนั้น ในทํานองหลักจังหวะที่ 15-16 นี้ ไมพบการใชหลุมเสียงในการดําเนินทํานอง
แตอยางใด 
 
สวนที่ 2   จังหวะที่ 17-18 
 
ทํานองหลัก (ยอนตนสวนที่ 2 จังหวะที่ 5-6) 
  - - - ล   - ทล -  - ล - - ซ - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
  - ลฺ - -   - - - ฟ   - - - - - ฟม - ฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - -   - ลฺ - - 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  รฟมฟ   ลฟมฟ   รฟมฟ   ลฟมฟ   ทลฟม   ลฟมร   ฟรมฟ   ลมฟล 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ล     - - - ฟ    - - - ม    - - - ฟ    - - - ร     - - -ม    - - - ฟ    - - - ล   
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กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ ไมมี 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักจังหวะที่ 17-18 นี้ พบวา เปนทํานองเดียวกันกับ
ทํานองหลักสวนที่ 2 จังหวะที่ 5-6  ซ่ึงถือวาเปนการบรรเลงยอนตน แตเมื่อพิจารณาในสวนของ
ทํานองทางเดี่ยว พบวา การดําเนินทํานองแตกตางกันไปจากทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 2 จังหวะที่ 5-6 
โดยส้ินเชิง  
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวของจังหวะที่ 17 นั้น พบวา เปนลักษณะของการ
ดําเนินทํานองที่เนนย้ําสํานวนเดิม 2 รอบ ทําใหเกิดความคมชัดในเรื่องของสํานวนทํานอง และ
ลักษณะการดําเนินทํานองไมพบการใชหลุมเสียงแตอยางใด 
 
 ลักษณะของการดําเนินทํานองที่เนนย้ําสํานวนเดิม 2 รอบ 
 

  รฟมฟ   ลฟมฟ   รฟมฟ   ลฟมฟ 
 
สวนที่ 2   จังหวะที่ 19-20 
 
ทํานองหลัก (ยอนตนสวนที่ 2 จังหวะที่ 7-8) 
  - ด - -   - ท - ด   - - - ท   - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
  - - - ล   - - - -   - ฟ - -   - ล - ฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - -   - ลฺ - - 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  ทฟลท   ดํลทดํ   มํฟมํ-   ท-ลฟ   ทลฟม      ลฟมร   ฟรมฟ   ซลทล 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ฟ     - - - ท    - - - ล     - - - ฟ    - - - ร      - - - ม   - - - ฟ    - - - ล   



 
 

 

 
129

กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
 
 จังหวะที่ 19-20 การปริบเสียง 
 
  ทฟลท   ดํลทดํ   มํฟมํ-   ท-ลฟ   ทลฟม      ลฟมร   ฟรมฟ   ซลทล 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การปริบเสียง เสียง มีสูง ในหองที่ 3 ของวรรคตน 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักจังหวะที่ 19-20 นี้ พบวา เปนทํานองเดียวกันกับ
ทํานองหลักสวนที่ 2 จังหวะที่ 7-8  ซ่ึงถือวาเปนการบรรเลงยอนตน แตเมื่อพิจารณาในสวนของ
ทํานองทางเดี่ยว พบวา การดําเนินทํานองแตกตางกันไปจากทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 2 จังหวะที่ 7-8 
โดยส้ินเชิง  
 
 มีการใชกลวิธีพิเศษ คือ การปริบเสียงวรรคที่ 3 ในจังหวะที่ 19 อนุมานไดวา ผูประพันธ
ประสงคที่จะใชกลวิธีพิเศษ คือ การปริบเสียง เพื่อใหเกิดความหลากหลายและความไพเราะของ
สํานวนทํานอง 
 
 จังหวะที่ 19 
 

  ทฟลท   ดํลทดํ   มํฟมํ-   ท-ลฟ 
 
 การปริบเสียง เสียง มีสูง 
  
 นอกจากนั้น ยังพบการใชหลุมเสียง คือ เสียง ซอล และเสียง โด เขามาชวยในการดําเนิน
ทํานอง  การใชหลุมเสียงเขามาชวยในการดําเนินทํานองนี้ ก็เพื่อประโยชนในการใชเสียงใหครบ 7 
เสียงและเพื่อเอ้ือตอการดําเนินทํานองใหมีความราบรื่นและกลมกลืน 
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สวนที่ 2   จังหวะที่ 21-22 
 
ทํานองหลัก (ยอนตนสวนที่ 2 จังหวะที่ 9-10) 
  - ล - ท   - - รม   - ฟล -   ฟม - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - ลฺ - ทฺ    - ทฺ - -   - - - ม   - - รทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  รํทรํล   ทลฟม   ลฟลม   ฟมรท   มํรํทล   รํทลฟ   ทลฟม   ลฟมร 
 
โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ซ   - - - ฟ     - - - ม      - - - ด     - - - ล       - - - ฟ    - - - ม    - - - ร  
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ ไมมี 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักจังหวะที่ 21-22 นี้ พบวา เปนทํานองเดียวกันกับ
ทํานองหลักสวนที่ 2 จังหวะที่ 9-10  ซ่ึงถือวาเปนการบรรเลงยอนตน แตเมื่อพิจารณาในสวนของ
ทํานองทางเดี่ยว   พบวา   การดําเนินทํานองทางเดี่ยวในจังหวะที่ 21 มีความคลายคลึงกับสวนที่ 2 
จังหวะที่ 9  แตมีความแตกตางกันในสํานวนทํานองของวรรคสุดทาย คือ เสียง ที กับเสียง เรสูง 
 
 เปรียบสํานวนทํานองทางเดี่ยวระหวางสวนที่ 2 จังหวะที่ 21 กับสวนที่ 2 จังหวะที่ 9 
 
    สวนที่ 2 จังหวะที่ 21  

  รํทรํล   ทลฟม   ลฟลม   ฟมรท 
 
    สวนที่ 2 จังหวะที่ 9 

  รํทรํล   ทลฟม   ลฟลม   ฟมรรํ 
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 เปรียบเทียบสํานวนทํานองทางเดี่ยวท่ีแตกตางกันของสวนที่ 2 จังหวะที่ 21 กับสวนที่ 2 
จังหวะที่ 9 
 
 นอกจากนั้น พบวา การดําเนินทํานองทางเดี่ยวในจังหวะที่ 22 มีสํานวนทํานองเดียวกันกับ
สวนที่ 2 จังหวะที่ 12  
 
 เปรียบสํานวนทํานองทางเดี่ยวระหวางสวนที่ 2 จังหวะที่ 22 กับสวนที่ 2 จังหวะที่ 12  
 
    สวนที่ 2 จังหวะที่ 22 
 

  มํรํทล   รํทลฟ   ทลฟม   ลฟมร 
 
    สวนที่ 2 จังหวะที่ 12 
 

  มํรํทล   รํทลฟ   ทลฟม   ลฟมร 
 
  
 เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 2 จังหวะที่ 22 กับสวนที่ 2 จังหวะที่ 
12 ซ่ึงมีสํานวนทํานองเดียวกัน 
 
สวนที่ 2   จังหวะที่ 23-24 
 
ทํานองหลัก (ยอนตนสวนที่ 2 จังหวะที่ 11-12) 
 - ฟ - -  - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
  - - - ร   - - - -   - ท - -   - ร - ท   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
  ลทรํฟ   ลทลม   ลฟลร   ฟมรท   ลฟลล   ฟมฟฟ   มรมม   รดรร 
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โครงสรางทํานองสารัตถะ 
  - - - ท   - - - ม    - - - ร   - - - ท    - - - ล      - - - ฟ     - - - ม   - - - ร  
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
 
 จังหวะที่ 23-24 การตัดลม 
 
  ลทรํฟ   ลทลม   ลฟลร   ฟมรท   ลฟลล   ฟมฟฟ   มรมม   รดรร 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การตัดลม ใน 4 หองของวรรคหลัง 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองหลักจังหวะที่ 23-24 นี้ พบวา เปนทํานองเดียวกันกับ
ทํานองหลักสวนที่ 2 จังหวะที่ 11-12  ซ่ึงถือวาเปนการบรรเลงยอนตน และจบการดําเนินทํานอง
ของกลุมเนื้อทํานองแท ๆ  
 
 เมื่อพิจารณาในสวนของทํานองทางเดี่ยว พบวา การดําเนินทํานองแตกตางกันไปจาก
ทํานองทางเดี่ยวสวนที่ 2 จังหวะที่ 11-12 โดยสิ้นเชิง นอกจากนั้น ยังพบการใชหลุมเสียง คือ เสียง 
โด ในวรรคสุดทายของจังหวะที่ 24  โดยอนุมานไดวา ผูประพันธประสงคใหทิศทางของสํานวน
ทํานองเปนไปในทิศทางต่ํา จึงใชหลุมเสียง โด เขามาเปนตัวดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในจังหวะที่ 24 นี้ พบวา มีการใชกลวิธีพิเศษ คือ การตดัลม มาใช
เพื่อคล่ีคลายทํานอง เนื่องจากลักษณะการดําเนินทํานองที่ผานมาเปนลักษณะของภาวะบีบคั้น จึง
ตองคลี่คลายทํานองเสียกอน และดําเนินทํานองเขาสูกลุมเสียงลูกโยนตอไป 
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 จังหวะที่ 23-24   
 
  ลทรํฟ   ลทลม   ลฟลร   ฟมรท   ลฟลล   ฟมฟฟ   มรมม   รดรร 
 
 การใชกลวิธีพิเศษ  การตัดลม มาใชเพื่อคล่ีคลายทํานองและดําเนินทํานองเขาสูกลุมเสียง
ลูกโยนตอไป 
 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 3 
 
 ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 3 นี้ เปนกลุมเสียงลูกโยนที่มีความยาวของเนื้อทํานองไมมากนัก 
ดังนั้นในการแสดงการวิเคราะห       จึงไมแบงออกเปนชวง ดังเชนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 และ
กลุมเสียงลูกโยนที่ 2  
 
 กลุมเสียงลูกโยนที่ 3 
 
บรรทัดที่ 1 
  - ลซฟ   ซลซล   ซฟมฟ   รฟมร   ซทลท   รมซล       ซฟมฟ   รฟมร 
 
บรรทัดที่ 2 
  ทซลท   รมซล   ทซลท   ดํรํดํม ํ   รํดํทด ํ   รํดํทล   ทซทล   ซฟมร 
 
บรรทัดที่ 3 
  ลฟลม   ฟมรท   ลฟลท   รํมํรํรํ   ลฟลม   ฟมรท   ลฟลท   รํมํรํรํ 
 
กลุมเสียงลูกโยน  เสียง เร 
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ   
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 บรรทัดท่ี 3 การตัดลม 
 
  ลฟลม   ฟมรท   ลฟลท   รํมํรํรํ   ลฟลม   ฟมรท   ลฟลท   รํมํรํรํ 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การตัดลม ในหองสุดทายของวรรคตน    และในหองสุดทายของ
วรรคหลัง 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
  
 ลักษณะการดําเนินทํานองในชวงนี้ พบวา มีสวนคลายคลึงกับการดําเนินทํานองในชวงที่
เปนทํานองเนื้อแท ๆ ของเพลง โดยเฉพาะในบรรทัดที่ 1 ของกลุมเสียงลูกโยนนี้ ที่มีสํานวนทํานอง
คลายคลึงกับทํานองเนื้อแท ๆ ของสวนที่ 1 จังหวะที่ 1-2  จึงอนุมานไดวา ลักษณะการดําเนิน
ทํานองที่ปรากฏในกลุมเสียงลูกโยนนี้ โดยเฉพาะบรรทัดที่ 1 เปนลักษณะการดําเนินทํานองที่เชื่อม
ระหวางกลุมทํานองเนื้อแท ๆ กับกลุมเสียงลูกโยนที่ 3 ใหเกิดความราบรื่นและกลมกลืนกัน  
 
 ทํานองเนื้อแท ๆ ในสวนที่ 1 จังหวะที่ 1-2 
 
  ทดรม   รมซล   ซลทล   ซฟมร   ซทลท   รมซล   ซฟมฟ   รฟมร 
 
   บรรทัดที่ 1 ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 3 
 
  - ลซฟ   ซลซล   ซฟมฟ   รฟมร   ซทลท   รมซล       ซฟมฟ   รฟมร 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในบรรทัดที่ 3 นั้น พบวา เปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่
เนนย้ําสํานวนเดิม 2 รอบ ทําใหเกิดความคมชัดในเรื่องของสํานวนทํานอง  
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กลุมเสียงลูกโยนที่ 2 เสียง เร  (เปด) 

ทํานองเนื้อแท ๆ  

กลุมเสียงลูกโยนที่ 3 เสียง เร  (ปด) 

 ลักษณะของการดําเนินทํานองที่เนนย้ําสํานวนเดิม 2 รอบ 
 
  ลฟลม   ฟมรท   ลฟลท   รํมํรํรํ   ลฟลม   ฟมรท   ลฟลท   รํมํรํรํ 
  
 การดําเนินทํานองที่เนนย้ําสํานวนเดิม 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองพบการใชหลุมเสียง คือ เสียง ซอล และเสียง โด เขามาชวยใน
การดําเนินทํานอง  การใชหลุมเสียงเขามาชวยในการดําเนินทํานองนี้ ก็เพื่อประโยชนในการใชเสยีง
ใหครบ 7 เสียงและเพื่อเอ้ือตอการดําเนินทํานองเพื่อใหเกิดความราบรื่นและไพเราะ 
 
 นอกจากนั้น ยังพบวา กลุมเสียงลูกโยนที่ 3 นี้ เปนกลุมเสียงลูกโยนเสียงเดียวกันกับกลุม
เสียงลูกโยนที่ 2  คือ เปนกลุมเสียงลูกโยนเสียง เร ทั้งนี้ ในการบรรเลงนั้น มีทํานองเนื้อแท ๆ มาคั่น
ระหวางกลุมเสียงลูกโยนทั้ง 2  จึงอนุมานไดวา กลุมเสียงลูกโยนที่ 2 และ 3 ซ่ึงเปนกลุมลูกโยนเสียง 
เร เปนลักษณะของกลุมเสียงลูกโยนที่เปนการเปดและปดทํานองเนื้อแท ๆ ของเพลงกราวใน ซ่ึงใน
ทํานองหลัก พบวา เปนลักษณะเชนเดียวกัน 
 
 แผนผังแสดงการบรรเลงเปด-ปด ทํานองเนื้อแท ๆ เพลงกราวในดวยกลุมเสียงลูกโยน 
เสียง เร 
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ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
ทํานองหลัก 
 
บรรทัดที่ 23 
  - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - -   - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - - 
  - ด - -    - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - -   - ด - -    - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - - 
 
บรรทัดที่ 24 
  - - - ซ   ลท - ล   - - - ม   - ร - -   - ซ - ล   - ท - ล   - ซ - ล   - ท - ร 
  - ซฺ - -   - ทฺ - ล   - ทฺ - -   - ลฺ - -   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ- ลฺ   - ทฺ - ร 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
 
บรรทัดที่ 1 
  - ลซฟ   ซลซล   ซฟมฟ   รฟมร   ซทลท   รมซล       ซฟมฟ   รฟม ร 
 
บรรทัดที่ 2 
  ทซลท   รมซล   ทซลท   ดํรํดํม ํ   รํดํทด ํ   รํดํทล   ทซทล   ซฟม ร 
 
 เปรียบเทียบลูกตกของทํานองหลักกับทํานองทางเดี่ยวในบรรทัดที่ 1-2 
 
 ลักษณะสํานวนของทํานองหลักในกลุมเสียงลูกโยนที่ 3 นั้น  เมื่อพิจารณากับทํานองหลัก 
พบวา มีลักษณะของเคาความสัมพันธอยูในทํานองทางเดี่ยวทั้ง 3 บรรทัด คือ  บรรทัดที่ 1-2 ตรงกัน
กับลูกตกของทํานองหลักในบรรทัดที่ 1-2  
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ทํานองหลัก 
 
จังหวะแรกของบรรทัดที่ 25 
  - - ซซ   ลท - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร 
  - ซฺ - -   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ - ฟ ฺ   - มฺ - รฺ 
 
ทํานองทางเดีย่ว 
 
บรรทัดที่ 3 
  ลฟลม   ฟมรท   ลฟลท   รํมํรํรํ   ลฟลม   ฟมรท   ลฟลท   รํมํรํรํ 
 
 สวนในบรรทัดที่ 3 ของทํานองทางเดี่ยวเปนการดําเนินทํานองย้ําสํานวนเดิม 2 รอบ คือ 2 
จังหวะ  แตในสวนของทํานองหลักเปนการดําเนินทํานองเพียง 1 จังหวะ ไมมีการดําเนนิทาํนองทีย่้าํ
สํานวนเดิม 
  
กลุมเสียงลูกโยนที่ 4 
 
 ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 4 นี้ เปนกลุมเสียงลูกโยนที่มีความยาวของเนื้อทํานองไมมากนัก 
ดังนั้นในการแสดงการวิเคราะห จึงไมแบงออกเปนชวง ดังเชนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 และกลุม
เสียงลูกโยนที่ 2  
 
 กลุมเสียงลูกโยนที่ 4 
 
บรรทัดที่ 1 
  มํฟลํมํ   ฟมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท   มํฟลํมํ   ฟมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท 
 
บรรทัดที่ 2 
  ลฟลท   รํมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท 
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บรรทัดที่ 3 
  รํมํรํล   รํมํรํท   รํมํรํล   รํมํรํท    รํลรํท     รํลรํท     รํลรํท     รํลรํท   
 
กลุมเสียงลูกโยน  เสียง ที 
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ ไมมี 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวของกลุมเสียงลูกโยนที่ 4 นี้ พบวา เปนลักษณะของ
การดําเนินทํานองแบบการทอนสํานวนลง  โดยในการทอนสํานวนนั้น มีทํานองตนแบบนํามากอน  
มีการลดรูปสํานวนลง 3 คร้ัง และกอนจะทําการลดสํานวน จะทําการดําเนินทํานองซ้ําสํานวนเดิม
กอน แลวจึงคอยลดสํานวน 
 
 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 4 
 
    สํานวนที่ 1  บรรทัดที่ 1 

  มํฟลํมํ   ฟมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท 
 
    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1 (ลักษณะที่ 1)     บรรทัดที่ 2 

  ลฟลท   รํมํรํท 
 
    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1 (ลักษณะที่ 2)     บรรทัดที่ 3 

  รํมํรํล   รํมํรํท 
 
    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 2     บรรทัดที่ 3 

  รํลรํท 
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 ขอที่นาสังเกตในการลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 4 นี้ก็คือ ในสํานวนที่ลดรูปจาก
สํานวนที่ 1 จะมี 2 ลักษณะ โดยอนุมานไดวา ผูประพันธตองการประดิษฐทํานองใหพลิกแพลง
แตกตางออกไป แตก็ยังคงดําเนินทํานองอยูในกรอบของลูกโยนเสียง ที 
 
 นอกจากนั้น ในการดําเนินในกลุมเสียงลูกโยนที่ 4 นี้ ไมพบการใชหลุมเสียงแตอยางใด 
เปนการดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X โดยแท 
 
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
 การดําเนินทํานองทางเดี่ยวท่ียังรักษาเคาของทํานองหลัก 
 
ทํานองหลัก 
 
จังหวะหลังของบรรทัดที่ 25 
      - ฟ - ม   - ร - ท   - - ลฺทฺ   - ร - ทฺ 
      - ฟฺ - มฺ   - ร - ฟ   - ซฺ - -   - รฺ - ฟฺ 
 
บรรทัดที่ 26 
  - ฟ - ม   - ร - ท   - - ลฺท   - ร - ทฺ   - มร -   - ร - -   - มร -   - ร - - 
  - ฟฺ - มฺ   - รฺ - ทฺ   - ซฺ - -   - รฺ - ฟฺ   - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - ลฺ   - - - ทฺ 
 
บรรทัดที่ 27 
  - มร -   - ร - -   - มร -   - ร - -  - ฟ - ม   - ร - - ด - - - -   - - รม 
  - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - -   - ลฺ- -   ทล - ท   - ด - - 
 
ทางเดี่ยว 
 
บรรทัดที่ 1 
  มํฟลํมํ   ฟมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท   มํฟลํมํ   ฟมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท 
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บรรทัดที่ 2 
  ลฟลท   รํมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท 
 
บรรทัดที่ 3 
  รํมํรํล   รํมํรํท   รํมํรํล   รํมํรํท    รํลรํท     รํลรํท     รํลรํท     รํลรํท   
  
 จากทํานองในทางเดี่ยว พบวา เปนลักษณะทํานองที่แปรมาจากทํานองหลัก โดยในการ
แปรทางหรือการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวนั้น พบวา เปนการดําเนินทํานองที่รักษาเคาโครงของ
ทํานองหลักไวอยางมาก อยางเชน ไมมีการใชหลุมเสียงในการดําเนินทํานอง ทิศทางการเคลื่อนที่
ของทํานองเปนไปในทิศทางเดียวกัน 
 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 5 
 
 ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 5 นี้ เปนกลุมเสียงลูกโยนที่มีความยาวของเนื้อทํานองไมมากนัก 
ดังนั้นในการแสดงการวิเคราะห จึงไมแบงออกเปนชวง  
 
 กลุมเสียงลูกโยนที่ 5 
 
บรรทัดที่ 1 
  รํมํฟซํ   ฟมํรํล   ดํทดํล   ทดํรํมํ   ลรมฟ   มฟซล   ซทลซ   ลซฟม 
 
บรรทัดที่ 2 
  ลฟลม   ฟมรล   ทลมล   ทดํรํมํ   - - - -   - - - -   - ลมล   ทดํรํมํ 
 
บรรทัดที่ 3 
  ลทรํมํ   ซํลํซํมํ   รํทรํมํ   รํมํซํมํ   รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
 
บรรทัดที่ 4 
  ลทรํมํ   ซํลํซํมํ   รํทรํมํ   รํมํซํมํ   รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
 



 
 

 

 
141

บรรทัดที่ 5 
  รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม   รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
 
บรรทัดที่ 6 
  รดรม   รมซม   รดรม   รมซม   รดรม   รมซม   รดรม   รมซม 
 
บรรทัดที่ 7 
  รมซม   รมซม   รมซม   รมซม   ซลทรํ   ทลซร   ฟมซฟ   ลซทล 
 
กลุมเสียงลูกโยน  เสียง มี 
 
กลุมเสียงปญจมูล ซ ล ท X ร ม X (ระดับเสียงเพียงออลาง) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
 
 บรรทัดท่ี 2 การปริบเสียง การพรมนิ้ว และการบรรเลงแบบลอยจังหวะ 
 
  ลฟลม   ฟมรล   ทลมล   ทดํรํมํ   - - - -   - - - -   - ลมล   ทดํรํมํ 
 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การปริบเสียง ในหองที่ 3 ของวรรคตน  ในหองสุดทายของวรรคตน 
ถึงหองที่ 2 ของวรรคหลัง พบ การพรมนิ้ว เสียง มีสูง  และในหองสุดทายของวรรคหลัง พบ การ
ลอยจังหวะ เสียง มีสูง 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยว เร่ิมดวยทํานองที่เปนลักษณะของสํานวนเชื่อมจาก
กลุมเสียงลูกโยนที่แลว  ดังนั้น ลักษณะการดําเนินทํานอง จึงเปนการใชหลุมเสียงเขามาชวยในการ
ดําเนินทํานองเพื่อใหเกิดความราบรื่นเมื่อปรับเปลี่ยนกลุมเสียงลูกโยน 
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 สํานวนทํานองที่เชื่อมจากกลุมเสียงลูกโยนที่ผานมาเชื่อมถึงกลุมเสียงลูกโยนในเสียงนี้  
 
บรรทัดที่ 1 
  รํมํ ฟ ซํ   ฟ มํรํล   ดํ  ท ดํ ล   ท ดํ รํมํ   ลรม ฟ   ม ฟ  ซล   ซทลซ   ลซ ฟ ม 
 
 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา และเสียง โด  ในสํานวนทํานองที่เชื่อมจากกลุมเสียงลูกโยน
ที่ผานมาเชื่อมถึงกลุมเสียงลูกโยนในเสียงนี้ 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองทางเดี่ยวในบรรทัดที่ 2 นี้ เปนลักษณะของสะพานที่เชื่อมทํานอง
ตอไปยังบรรทัดตอไป พบวา ในวรรคทาย เปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะกอนจะ
เขาสูบรรทัดตอไปซ่ึงเปนการดําเนินทํานองแบบการทอนสํานวนลง โดยอนุมานไดวา ผูประพันธ
ประสงคที่จะใหดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะ เพื่อที่จะใหผูบรรเลงไดพักกําลังลมไวกอน เพราะ
ในสํานวนทํานองตอไปเปนการดําเนินทํานองแบบเก็บ ซ่ึงจะตองอาศัยพละกําลังของผูบรรเลงเปน
อยางมาก 
 
 ลักษณะของการดําเนินทํานองในบรรทัดที่ 3-7 พบวา เปนการดําเนินทํานองแบบการทอน
สํานวนลง  โดยในการทอนลดสํานวนนั้น มีทํานองตนแบบนํามากอน  มีการลดรูปสํานวนลง 4 
คร้ัง และกอนจะทําการลดสํานวน จะทําการดําเนินทํานองซ้ําสํานวนเดิมกอน แลวจึงคอยลด
สํานวน 
 
 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 5 
 
    สํานวนที่ 1  บรรทัดที่ 3 
  ลทรํมํ   ซํลํซํมํ   รํทรํมํ   รํมํซํมํ   รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
 
    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 5 

  รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
     
    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 2     บรรทัดที่ 6 

  รดรม   รมซม 
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    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 3     บรรทัดที่ 7 
  รมซม 

 
 เมื่อจบการดําเนินทํานองทางเดี่ยว ซ่ึงเปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบการทอนสํานวน
ลง อันเปนการรักษาเคาโครงของทํานองหลัก ก็จะเปนการดําเนินทํานองในจังหวะสุดทายของกลุม
เสียงลูกโยนนี้ ซ่ึงเปนการดําเนินทํานองในเสียงลูกโยนเดียวกันกับกลุมเสียงลูกโยนตอไป 
 
 การดําเนินทํานองในจังหวะสุดทายของกลุมเสียงลูกโยนนี้  เปนการดําเนินทํานองในเสียง
ลูกโยนเดียวกันกับกลุมเสียงลูกโยนตอไป 
 

  ซลทรํ   ทลซร   ฟมซฟ   ลซทล 
 
 นอกจากนั้น ในการดําเนินในกลุมเสียงลูกโยนที่ 5 นี้ พบการใชหลุมเสียง คือ เสียง โด และ
เสียง ฟา เขามาดําเนินทํานอง อนุมานไดวา ผูประพันธประสงคที่จะใหสํานวนทํานองมีความ
ราบรื่นและเพื่อความสะดวกในเรื่องของการเรียงนิ้วสําหรับผูบรรเลง 
 
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 5 นี้ พบวา การดําเนินทํานองทางเดี่ยวมี
ความสัมพันธกันกับทํานองหลัก คือ มีทํานองเคาโครงมาจากทํานองหลัก และยังพบวามีลักษณะ
ของทํานองในสวนอิสระที่มีความหลากหลายอีกสวนหนึ่ง ซ่ึงเปนลักษณะการดําเนินทํานองกอน
จะเขาสูลักษณะของสํานวนลูกโยน 
 
 เปรียบเทียบลักษณะการดําเนินทํานองของทํานองหลักกับทํานองทางเดี่ยว กอนจะเขาสู
การดําเนินทํานองแบบลูกโยน 
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ทํานองหลัก 
 
บรรทัดที่ 28 
  - - รม   - ซ - ล   - ท - ล   - ซ - ม   - - - ม   - - - ร   - - มร   - - มม 
  - ด - -   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ- มฺ   - - - มฺ   - - - รฺ   - - มฺรฺ   - มฺ - - 
 
ทางเดี่ยว 
 
บรรทัดที่ 1 
  รํมํฟซํ   ฟมํรํล   ดํทดํล   ทดํรํ มํ   ลรมฟ   มฟซล   ซทลซ   ลซฟ ม 
 
บรรทัดที่ 2 
  ลฟลม   ฟมรล   ทลมล   ทดํรํ มํ   - - - มํ   - - - -   - ลมล   ทดํรํ มํ 
 
 ถาสังเกตบริเวณที่ทําเครื่องหมายวงกลมเอาไว จะเห็นไดวา การดําเนินทํานองของทํานอง
หลักกับทํานองทางเดี่ยวไมเทากัน อนุมานไดวา ผูประพันธประสงคที่จะใหทํานองทางเดี่ยวมีอิสระ
และมีความหลากหลายในการดําเนินทํานอง  แตอยางไรก็ตาม ผูประพันธก็ตั้งใจที่จะใหสํานวน
ทํานองทางเดี่ยวมีลูกตกเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก 
  
 จากนั้น การดําเนินทํานองในทํานองหลักก็จะเริ่มเขาสูลักษณะของสํานวนลูกโยน ซ่ึงเปน
สํานวนที่เปดใหผูประพันธมีอิสระในการประดิษฐทํานองใหมีความพิเศษและหลากหลาย  จาก
โครงสรางของทํานองหลัก พบวา สํานวนลูกโยนมี 2 จังหวะหนาทับ แตพบวา ในทํานองทางเดี่ยว 
มี 9 จังหวะหนาทับ  ดังนี้ 
 
ทํานองหลักสํานวนลูกโยน 
 
บรรทัดที่ 29 
- ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม 
  - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ 
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ทางเดี่ยวสํานวนลูกโยน 
 
บรรทัดที่ 3 
  ลทรํมํ   ซํลํซํมํ   รํทรํมํ   รํมํซํมํ   รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
 
บรรทัดที่ 4 
  ลทรํมํ   ซํลํซํมํ   รํทรํมํ   รํมํซํมํ   รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
 
บรรทัดที่ 5 
  รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม   รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
 
บรรทัดที่ 6 
  รดรม   รมซม   รดรม   รมซม   รดรม   รมซม   รดรม   รมซม 
 
จังหวะแรกของบรรทัดที่ 7 
  รมซม   รมซม   รมซม   รมซม 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทางเดี่ยวนั้น พบวา อาศัยเคาโครงจากทํานองหลักในการ
ดําเนินทํานอง และเพิ่มการทอนสํานวนทํานองในตอนทายเขาไปอีก จึงสรุปไดวา การดําเนิน
ทํานองทางเดี่ยวในกลุมเสียงลูกโยนที่ 5 นี้ เปนการอาศัยทํานองหลักมาเปนเคาโครงในการดําเนิน
ทํานอง 
 
กลุมเสียงลูกโยนที่ 6 
 
 ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 6 นี้ เปนกลุมเสียงลูกโยนที่มีความยาวของเนื้อทํานองไมมากนัก 
ดังนั้นในการแสดงการวิเคราะห จึงไมแบงออกเปนชวง  
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 กลุมเสียงลูกโยนที่ 6 
 
บรรทัดที่ 1 
  ทซลท   ลทดํรํ   ซลซดํ   รํดํทล   รํทรํล   ทลซ-   - - - ร   - - - - 
 
บรรทัดที่ 2 
  - - - ม   - - - -   - - - ซ   - - - ม   - ซ - ม   - ซ - ม   - - - ร   - - - รํ 
 
บรรทัดที่ 3 
  - มํรํด ํ   - - - ซ   - - - ด ํ   - - รํดํ   - - รํดํ   ทล-ล   - - - -   - - - - 
 
บรรทัดที่ 4 
  - รํมํรํ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล   - ซลซ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล 
 
บรรทัดที่ 5 
  - รํมํรํ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล   - ซลซ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล 
 
บรรทัดที่ 6 
  - - - ล   - - ลล   - - - รํ   - - ทล   - - - รํ   มํรํมํล   ทลซม   รมซล 
 
บรรทัดที่ 7 
  - - - ล   - - ลล   - - - รํ   - - ทล   - - - รํ   มํรํมํล   ทลซม   รมซล 
 
บรรทัดที่ 8 
  ทลซม   รมซล   ทลซม   รมซล   - - - ด ํ   - - - ท   - - -ล   - - - ฟ 
 
กลุมเสียงลูกโยน  เสียง ลา 
 
กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X (ระดับเสียงเพียงออบน) 
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การใชกลวิธีพิเศษ  
 
 บรรทัดท่ี 1 การปริบเสียง การครั่นลม และการลอยจังหวะ 
 
  ทซลท   ลทดํรํ   ซลซดํ   รํดํทล   รํทรํล   ทลซ-   - - - ร   - - - - 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การปริบเสียง เสียง ลา ในหองที่ 3 ของวรรคตน  ในหองที่ 3 ของ
วรรคหลัง คือ  การครั่นลม จากเสียง เร ถึงหองสุดทายของวรรคหลัง    และพบการลอยจังหวะจาก
หองสุดทายของวรรคหลังไปสูบรรทัดตอไป 
 
 บรรทัดท่ี 2 การครั่นลม  การกระแทกลม และการลอยจังหวะ 
 
 
  - - - ม   - - - -   - - - ซ   - - - ม   - ซ - ม   - ซ - ม   - - - ร   - - - รํ 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การครั่นลม จากเสียง มี ในหองที่ 1 ของวรรคตน ถึงเสียง ซอล ใน
หองที่ 3 ของวรรคตน  ในหองที่ 3-4 ของวรรคตน คือ การกระแทกลม จากเสียง ซอล ถึงเสียง มี 
และบริเวณที่เปนรูปวงกลมในหองที่ 2-3     ของวรรคหลัง คือ การลอยจังหวะ จากเสียง มี ไปสู
เสียง เร 
 
 บรรทัดท่ี 3 การสะบัด 3 เสียง การครั่นลม และการสะบัด 2 เสียง  
 
 
  - มํรํด ํ   - - - ซ   - - - ด ํ   - - รํดํ   - - รํดํ   ทล-ล   - - - -   - - - - 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การสะบัด 3 เสียง   ในหองแรกของวรรคตน    ในหองที่ 2-3 ของ
วรรคตน พบ การครั่นลม จากเสียง ซอล ถึงเสียง โดสูง และหองสุดทายของวรรคตน พบ การสะบดั 
2 เสียง 
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 บรรทัดท่ี 4 การตัดลม 
 
  - รํมํรํ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล   - ซลซ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การตัดลม ตั้งแตหองแรกของวรรคตน ถึงหองสุดทายของวรรคหลัง 
 
 บรรทัดท่ี 6 การเปานิ้วควง เสียง ลา 
 
  - - - ล   - - ลล   - - - รํ   - - ทล   - - - รํ   มํรํมํล   ทลซม   รมซล 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การเปานิ้วควง เสียง ลา ในหองที่ 2 ของวรรคแรก 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 6 นี้  จะมีการใชกลวิธีพิเศษในการดําเนิน
ทํานองเปนสวนมาก  ในบรรทัดที่ 1 สํานวนทํานองสวนมากจะเปนการดําเนินทํานองแบบเก็บเปน
หลักและเขาสูการดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะในวรรคทายของจังหวะที่ 2 เร่ือยไปจนจบบรรทัด
ที่ 3 และเขาสูการดําเนินทํานองแบบเก็บอีกครั้งหนึ่งในบรรทัดที่ 4 
 
   ลักษณะของการดําเนินทํานองในบรรทัดที่ 4-8  พบวา เปนการดําเนินทํานองแบบการ
ทอนสํานวนลง  โดยในการทอนลดสํานวนนั้น มีทํานองตนแบบนํามากอน  มีการลดรูปสํานวนลง 
2 ครั้ง และกอนจะทําการลดสํานวน จะทําการดําเนินทํานองซ้ําสํานวนเดิมกอน แลวจึงคอยลด
สํานวน 
 
 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 6 
 
    สํานวนที่ 1 (ลักษณะที่ 1)     บรรทัดที่ 4 
  - รํมํรํ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล   - ซลซ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล 
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    สํานวนที่ 1 (ลักษณะที่ 2)     บรรทัดที่ 6 
  - - - ล   - - ลล   - - - รํ   - - ทล   - - - รํ   มํรํมํล   ทลซม   รมซล 
     
    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 8 

  ทลซม   รมซล 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองแบบทอนสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 6  จะสังเกตไดวา 
ผูประพันธประสงคที่จะเปลี่ยนแปลงการทอนสํานวนใหมี 2 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 จะใชกลวิธี
พิเศษ คือ การตัดลม มาใช เพื่อใหสํานวนทํานองเกิดความคมคายมากขึ้น และลักษณะที่ 2 จะใช
กลวิธีพิเศษ คือ การเปานิ้วควง เสียง ลา เพื่อใหผูบรรเลงสามารถแสดงทักษะความสามารถเกี่ยวกับ
เร่ืองลม ซึงการทอนสํานวนทั้ง 2 ลักษณะนี้ ใหอารมณและความรูสึกของสํานวนทํานองที่แตกตาง
กัน แตอยางไรก็ดี การดําเนินทํานองแบบทอนสํานวนทั้ง 2 ลักษณะนี้ ก็อยูในเสียงลูกตกเดียวกัน 
 
 เปรียบเทียบลูกตกในการดําเนินทํานองแบบทอนสํานวน ซ่ึงมี 2 ลักษณะ 
 
    การทอนสํานวนลักษณะที่ 1 
  - รํมํรํ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลท ล   - ซลซ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลท ล 
 
    การทอนสํานวนลักษณะที่ 2 
  - - - ล   - - ลล   - - - รํ   - - ท ล   - - - รํ   มํรํมํล   ทลซม   รมซ ล 
 
 เปรียบเทียบการทอนสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 6 ซ่ึงสํานวนทํานองทั้ง 2 ลักษณะ อยูใน
เสียงลูกตก คือ เสียง ลา เชนเดียวกัน 
 
 นอกจากนั้น ในการดําเนินในกลุมเสียงลูกโยนที่ 6 นี้ พบการใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา และ
เสียง ที เขามาดําเนินทํานอง อนุมานไดวา ผูประพันธประสงคที่จะใชหลุมเสียง คือ เสียง ที เพื่อให
สํานวนทํานองเกิดความไพเราะ และหลากหลาย 
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 การใชหลุมเสียง คือ เสียง ที เขามาดําเนินทํานอง 
 
บรรทัดที่ 4 
  - รํมํรํ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล   - ซลซ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล 
 
 มีการใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา ในจังหวะสุดทายของกลุมเสียงลูกโยนนี้  เปนลักษณะของ
สํานวนปดโยน เพื่อแสดงวาการดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนนี้ไดจบลงแลว     และเปน
สํานวนทํานองที่เชื่อมไปสูกลุมเสียงลูกโยนตอไป 
 
 ลักษณะของสํานวนปดโยน เพื่อแสดงวาการดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนนี้ไดจบ 
ลงแลว 
 
บรรทัดที่ 8 
  ทลซม   รมซล   ทลซม   รมซล   - - - ด ํ   - - - ท   - - -ล   - - - ฟ 
 
 ลักษณะของสํานวนปดโยน ซ่ึงในหองสุดทายเปนการใชหลุมเสียง คือ เสียง ฟา 
 
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
ทํานองหลัก 
 
จังหวะหลังของบรรทัดที่ 32 
      - ม - -   มร - ม   - ล - -  ซซ - ล 
      ร - - ทฺ   - ลฺ - ทฺ   - ลฺ- ซฺ   - - - ลฺ 
บรรทัดที่ 33 
  - ซ - -   ลท - รํ   - มํ - รํ    - ท - ล   - - - ล   - - - ซ   - - ลซ   - - ล ล  
  - ร - - ซ - - - ร   - ม - ร   - ทฺ - ลฺ   - - - ลฺ   - - - ซฺ   - - ลฺซฺ   - ลฺ - - 
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ทํานองทางเดี่ยว 
 
บรรทัดที่ 1 
  ทซลท   ลทดํรํ   ซลซดํ   รํดํทล   รํทรํล   ทลซ-   - - - ร   - - - - 
 
บรรทัดที่ 2 
  - - - ม   - - - -   - - - ซ   - - - ม   - ซ - ม   - ซ - ม   - - - ร   - - - รํ 
 
บรรทัดที่ 3 
  - มํรํด ํ   - - - ซ   - - - ด ํ   - - รํดํ   - - รํดํ   ทล-ล   - - - -   - - - - 
 
 เปรียบเทียบทํานองหลักกับทํานองทางเดี่ยว  พบวา   มีเสียงลูกตกเดียวกัน คือ เสียง ลา 
 
 ลักษณะความสัมพันธของทํานองทางเดี่ยวกับทํานองหลักนั้น พบวา ความสัมพันธเปนไป
ใน 2 ลักษณะ  กลาวคือ ลักษณะที่ 1 เปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่ไมอาศัยทํานองหลักเปน
เคาโครงการในดําเนินทํานอง ซ่ึงผูประพันธตองการที่จะประดิษฐทํานองใหมีความหลากหลายและ
แตกตางออกไป  กับลักษณะที่ 2 เปนลักษณะของการอาศัยทํานองหลักเปนโครงรางในการ
ประดิษฐทํานองใหมีความหลากหลายและไพเราะ  ซ่ึงลักษณะของทํานองทั้ง 2 ลักษณะ สามารถ
อธิบายรายละเอียด  ไดดังนี้ 
 
 บรรทัดที่ 1-3 ในทํานองทางเดี่ยว พบวา เปนการดําเนินทํานองแบบลอยจังหวะ โดยไม
อาศัยทํานองหลักเปนเคาโครงในการดําเนินทํานอง แตในวรรคสุดทายของบรรทัดที่ 3 เสียงลูกตก
ในทํานองทางเดี่ยวกับทํานองหลัก เปนเสียงลูกตกเดียวกัน คือ เสียง ลา  อนุมานไดวา ผูประพันธ
ประสงคที่จะประดิษฐทํานองใหความหลากหลายและแตกตางออกไปจากทํานองหลัก แตก็ยังยึด
เสียงลูกตกเสียงเดียวกัน 
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ทํานองหลัก  
 
บรรทัดที่ 34 
- ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล 
  - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
 
บรรทัดที่ 4 
  - รํมํรํ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล   - ซลซ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล 
 
บรรทัดที่ 5 
  - รํมํรํ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล   - ซลซ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล 
 
บรรทัดที่ 6 
  - - - ล   - - ลล   - - - รํ   - - ทล   - - - รํ   มํรํมํล   ทลซม   รมซล 
 
บรรทัดที่ 7 
  - - - ล   - - ลล   - - - รํ   - - ทล   - - - รํ   มํรํมํล   ทลซม   รมซล 
 
บรรทัดที่ 8 
  ทลซม   รมซล   ทลซม   รมซล   - - - ด ํ   - - - ท   - - -ล   - - - ฟ 
 
 เมื่อส้ินสุดทํานองในสวนนี้  ในทํานองหลักจะเขาสูสํานวนลูกโยน ซ่ึงมีลักษณะของการ
ดําเนินทํานองยืนพื้นเพียงเสียงเดียว สวนในทางเดี่ยวนั้น บรรทัดที่ 4-8 เปนการดําเนินทํานองเขาสู
สํานวนลูกโยนเชนเดียวกัน แตไดมีการประดิษฐทํานองใหมีความหลากหลายและแตกตางออกไป
จากทํานองหลัก  
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กลุมเสียงลูกโยนที่ 7 
 
 ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 7 นี้ เปนกลุมเสียงลูกโยนที่มีความยาวของเนื้อทํานองไมมากนัก 
ดังนั้นในการแสดงการวิเคราะห จึงไมแบงออกเปนชวง  
 
 กลุมเสียงลูกโยนที่ 7 
 
บรรทัดที่ 1  
  - - - -   - - - -   - - - ล   - - - ม   - - - -   - - - -   - - - ล   - - - ร 
 
บรรทัดที่ 2 
  - - - -   - - - -    - - - -   - - - ม   - - - -   - ร - ม   - - ฟม   ลฟ-ฟ 
 
บรรทัดที่ 3  
  - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ 
 
กลุมเสียงลูกโยน  เสียง ฟา 
 
กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X (ระดับเสียงเพียงออบน) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
     
 บรรทัดท่ี 1 การลอยจังหวะ และการครั่นลม 
 
 
  - - - -   - - - -   - - - ล   - - - ม   - - - -   - - - -   - - - ล   - - - ร 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การลอยจังหวะ จากเสียง มี ในหองสุดทายของวรรคตน ถึง เสียง ลา 
ในหองที่ 3 ของวรรคหลัง และในหองสุดทายของวรรคหลัง คือ การครั่นลม จากเสียง เร ไปสู
บรรทัดตอไป 
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 บรรทัดท่ี 2 การครั่นลม 
 
 
  - - - -   - - - -    - - - -   - - - ม   - - - -   - ร - ม   - - ฟม   ลฟ-ฟ 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การครั่นลม  จากเสียง มี   ในหองสุดทายของวรรคตน    ถึงเสียง เร 
ในหองที่ 2 ของวรรคหลัง 
 
 บรรทัดท่ี 3 การครั่นลม และการกระแทกลม 
 
  
  - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การครั่นลม จากเสียง ฟา ในหองสุดทายของวรรคหลัง บรรทัดที่ 2 ถึง
เสียง ฟา ในหองที่ 2 ของวรรคตน และในหองสุดทายของวรรคตน พบ การกระแทกลม เสียง ฟา 
 
ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 7 นี้ พบวา เปนการดําเนินทํานองที่มิไดยึด
โครงสรางของทํานองหลักมาเปนตนแบบในการดําเนินทํานอง  ลักษณะการดําเนินทํานองเปนไป
ในลักษณะการลอยจังหวะ ไมมีสํานวนการลดรูป แตยึดเสียงลูกตก คือ เสียง ฟา  มาเปนหลักในการ
ดําเนินทํานอง 
 
 การดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 7 นี้ อนุมานไดวา ผูประพันธประสงคที่จะใหการ
ดําเนินทํานองในสวนนี้ เปนไปในลักษณะการลอยจังหวะ  เพื่อใหผูบรรเลงไดมีโอกาสพักกําลัง 
กอนที่จะดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนตอไป ซ่ึงสํานวนทํานองเปนลักษณะของการบรรเลง
เก็บ และใชกลวิธีพิเศษของการเดี่ยวในเรื่องของลมและนิ้วคอนขางมาก 
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 ขอที่นาสังเกตในกลุมเสียงลูกโยนนี้   ก็คือ กลุมเสียงลูกโยนกลุมนี้ ใชกลุมเสียงปญจมูล 
ด ร ม X ซ ล X (ระดับเสียงเพียงออบน) แตลักษณะการดําเนินทํานองสวนใหญ จะใชหลุมเสียง คือ 
เสียง ฟา เขามาดําเนินทํานอง  ขอสังเกตนี้ อนุมานไดวา การดําเนินทํานองในทางเดี่ยวนี้ มิไดอาศัย
โครงสรางของทํานองหลัก จึงเปนการเปดโอกาสใหผูประพันธไดคิดประดิษฐทํานองใหมีความ
พิเศษ  หลากหลาย และเปนการเหมาะสมที่จะใหผูบรรเลงไดมีโอกาสพักกําลัง ดังที่กลาวขางตน 
 
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
ทํานองหลัก 
 
บรรทัดที่ 37 
- ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ 
  - - - ทฺ   - - - ฟฺ   - - - ทฺ   - - - ฟฺ   - - - ทฺ   - - - ฟฺ   - - - ทฺ   - - - ฟฺ 
 
จังหวะแรกของบรรทัดที่ 38 
  - ทล -   - ล - -   - ทล -   - ล - - 
  - - - ม   - - -ฟ   - - - ม   - - -ฟ 
 
ทํานองทางเดี่ยว 
 
บรรทัดที่ 3  
  - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ 
 
 สํานวนลดรูปของทํานองหลัก ซ่ึงไมพบในทํานองทางเดี่ยว 
 
 ความสัมพันธระหวางทางเดี่ยวกับทํานองหลักในกลุมเสียงลูกโยนนี้ พบวา ลักษณะการ
ดําเนินทํานองทางเดี่ยวนั้น  มิไดอาศัยโครงสรางของทํานองหลักในการดําเนินทํานอง ถึงแมวาจะ
เปนการดําเนินทํานองอยูในลูกตกเสียง ฟา เชนเดียวกัน แตลักษณะการดําเนินทํานองทางเดี่ยวมิได
มีสํานวนลดรูปดังเชนทํานองหลัก    
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  กลุมเสียงลูกโยนที่ 8 
 
 ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 นี้ เปนกลุมเสียงลูกโยนที่มีความยาวของเนื้อทํานองไมมากนัก 
ดังนั้นในการแสดงการวิเคราะห จึงไมแบงออกเปนชวง  
 
 กลุมเสียงลูกโยนที่ 8 
 
บรรทัดที่ 1 
  ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ 
 
บรรทัดที่ 2 
  ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลม 
 
บรรทัดที่ 3 
  ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ 
 
บรรทัดที่ 4 
  ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลม 
 
บรรทัดที่ 5 
  ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลฟ   ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลม 
 
บรรทัดที่ 6 
  ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลฟ   ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลม 
  
บรรทัดที่ 7 
  ลฟลม   ฟมรม   ลฟลม   ฟมรม   ลฟลม   ฟมรม   ลฟลม   ฟมรม 
 
บรรทัดที่ 8 
  ฟมรม   ฟมรม   ฟมรม   ฟมรม 
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กลุมเสียงลูกโยน  เสียง มี 
 
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
     
 บรรทัดท่ี 1 การตัดลม 
 
   ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การตัดลม เสียง ลา   ในหองแรกของวรรคตน ถึงหองสุดทายของ
วรรคหลัง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่  นี้ พบวา บรรทัดที่ 1-8 เปนการดําเนิน
ทํานองที่ใชกลวิธีพิเศษในการเดี่ยว คือ การตัดลม เขามาดําเนินทํานองในลักษณะของการเก็บ  
 
 บรรทัดที่ 1-7 เปนลักษณะของการดําเนินทํานองที่ยืนเสียง ลา เปนหลักเอาไว และจะ
เปลี่ยนเสียงลูกตกในทายจังหวะ ซ่ึงการบรรเลงในลักษณะนี้ ผูบรรเลงจําเปนตองอาศัยความชํานาญ
ในดานทักษะทั้งเรื่องของลมและนิ้วซ่ึงตองมีความสัมพันธกัน นอกจากนั้นพละกําลังก็เปนสิ่ง
สําคัญในการบรรเลง เพราะในกลุมเสียงลูกโยนนี้ มีความยาวของเนื้อทํานองคอนขางมาก 
 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองที่ยืนเสียง ลา เปนหลักไว และจะเปลี่ยนเสียงลูกตกในทายจังหวะ 
 
บรรทัดที่ 1 
  ลลล ร   ลลล ฟ   ลลล  ม   ลลล  ร   ลลล  ฟ   ลลล   ม   ลลล   ร   ลลล   ฟ 
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 ลักษณะของการดําเนินทํานองในกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 นี้ พบวา  เปนการดําเนินทํานอง
แบบการทอนสํานวนลง  โดยในการทอนลดสํานวนนั้น มีทํานองตนแบบนํามากอน  มีการลดรูป
สํานวนลง 4 คร้ัง และกอนจะทําการลดสํานวน จะทําการดําเนินทํานองซ้ําสํานวนเดิมกอน แลวจึง
คอยลดสํานวน 
 
 การลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 
 
    สํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 1-2            
  ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ 
 
  ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลม 
 
    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1     บรรทัดที่ 5 
  ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลฟ   ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลม 
 
    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 2     บรรทัดที่ 7 

  ลฟลม   ฟมรม 
 
    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 3     บรรทัดที่ 8 

  ฟมรม 
 
 สังเกตไดวา ผูประพันธประสงคที่จะเปลี่ยนแปลงการทอนสํานวนใหมีลักษณะที่แตกตาง
และพิเศษออกไปจากการทอนสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนที่ผานมา กลาวคือ ในสํานวนที่ 1 จะใช
ลักษณะการดําเนินทํานองที่แตกตางกันระหวางบรรทัดที่ 1 กับบรรทัดที่ 2 โดยสํานวนทํานองมี
ความใกลเคียง  แตลูกตกในทายวรรคของบรรทัดที่ 1 กับบรรทัดที่ 2 จะแตกตางกัน คือ บรรทัดที่ 1 
ลูกตกจะลงดวยเสียง ฟา และบรรทัดที่ 2 ลูกตกจะลงดวยเสียง มี 
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 เปรียบเทียบสํานวนทํานองของบรรทัดท่ี 1 กับบรรทัดท่ี 2  ในสํานวนที่ 1 ของการลดรูป 
ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 
 
บรรทัดที่ 1 
  ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลล ฟ 
 
 
บรรทัดที่ 2 
  ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทล ม 
 
 
 เปรียบเทียบสํานวนทํานองของสํานวนที่ 1 ของการลดรูปในกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 ซึง
บรรทัดที่ 1 กับบรรทัดที่ 2 มีสํานวนทํานองที่ใกลเคียงกัน    และบริเวณที่เปนรูปวงกลม คือ เสียง
ลูกตกของบรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 2 ซ่ึงแตกตางกัน 
 
 สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1 ในจังหวะที่ 1 ลักษณะการดําเนินทํานองจะมีสํานวน
ทํานองที่ใกลเคียงกับสํานวนที่ 1 บรรทัดที่ 1 และจังหวะที่ 2 ลักษณะการดําเนินทํานองจะมีสํานวน
ทํานองที่ใกลเคียงกับสํานวนที่ 1 บรรทัดที่ 2  
 
 เปรียบเทียบสํานวนทํานองของสํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1 
 
    สํานวนที่ 1 บรรทัดที่ 1 
  ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ 
 
    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1 จังหวะที่ 1 

  ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลฟ 
 
    สํานวนที่ 1 บรรทัดที่ 2 
  ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลม 
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    สํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 1 จังหวะที่ 2 
  ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลม 

 
 และในสํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 2 และสํานวนที่ลดรูปจากสํานวนที่ 3 นี้ พบวาเปนการ
ลดรูปสํานวนที่ปกติ จนจบสํานวนปดโยนในบรรทัดสุดทายของกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 นี้ 
 
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
 ความสัมพันธระหวางทางเดี่ยวกับทํานองหลักในกลุมเสียงลูกโยนนี้ พบวา ลักษณะการ
ดําเนินทํานองทางเดี่ยวนั้น  มิไดอาศัยลักษณะการดําเนินทํานองของทํานองหลักมาเปนปจจัยใน
การประดิษฐทางเดี่ยว แตก็เปนการดําเนินทํานองอยูในลูกตกเสียง มี เชนเดียวกัน อนุมานไดวา 
ผูประพันธประดิษฐทํานองทางเดี่ยวขึ้นอยางอิสระ โดยอาศัยโครงสรางลูกโยนของทํานองหลักมา
เปนปจจัยในการประดิษฐทางเดี่ยว ผูประพันธยังไดเล็งเห็นถึงความเหมาะสมในการดําเนินทํานอง 
เนื่องจาก ในกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 นี้ เปนกลุมเสียงลูกโยนสุดทายกอนจะเขาสูการดําเนินทํานองปด
ทาย ผูบรรเลงจึงนาจะแสดงทักษะและความสามารถในชวงนี้ไดอยางเต็มที่  
 
ทํานองปดทาย 
 
 ทวงทํานองในชวงนี้  เปนทํานองสั้น ๆ เปนลักษณะการลงจบของเพลงในทางเดี่ยว และ
เมื่อพิจารณาจากทํานองหลัก พบวา ไมมีทํานองในสวนนี้อยู 
 
 ทํานองปดทาย 
 
บรรทัดที่ 1 
              ซมรด   ซดรม   ซลซม   ซมรด 
 
บรรทัดที่ 2 
  ซลซร   ซลทดํ   ทดํรํด ํ   ทลซด   รมฟซ   ลมซล   ดํรํมํรํ   ซํมํรํดํ 
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บรรทัดที่ 3 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
 
กลุมเสียงลูกโยน  - 
 
กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X (ระดับเสียงเพียงออบน) 
 
การใชกลวิธีพิเศษ  
 
 บรรทัดท่ี 1 การปริบเสียง 
   
              ซมรด   ซดรม   ซลซม   ซมรด 
   
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การปริบเสียง เสียง ลา ในหองที่ 3 ของวรรคหลัง  
 
 บรรทัดท่ี 2 การปริบเสียง 
 
  ซลซร   ซลทดํ   ทดํรํด ํ   ทลซด   รมฟซ   ลมซล   ดํรํมํรํ   ซํมํรํดํ 
 
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การปริบเสียง เสียง ลา ในหองแรกของวรรคตน 
 
 
 บรรทัดท่ี 3 การกระแทกลม และการสะบัด 2 เสียง 
 
 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - -รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
  
 กลวิธีพิเศษที่พบ คือ การกระแทกลม จากเสียง ลา ในหองที่ 2 ของวรรคตน ถึงเสียง ซอล 
ในหองที่ 3 ของวรรคตน และในหองแรกของวรรคหลัง คือ การสะบัด 2 เสียง 
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ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในทํานองปดทายนี้ พบวา บรรทัดที่ 1-2 เปนการดําเนินทํานอง
ในลักษณะของการเก็บ      เปนการดําเนินทํานองที่ตอจากกลุมเสียงลูกโยนที่ 8   ซ่ึงเปนกลุมเสียง
ลูกโยนสุดทายของเพลงเดี่ยวกราวในนี้      มีการเปลี่ยนกลุมเสียงปญจมูล  ร ม ฟ X ล ท X (ระดับ
เสียงนอก)  มาเปนกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X (ระดับเสียงเพียงออบน) โดยใชสํานวนทํานอง
ทําหนาที่เปนสะพานเชื่อมเสียงในบรรทัดที่ 1 
 
 สํานวนทํานองที่ทําหนาท่ีเปนสะพานเชื่อมเสียง 
 
          
  ฟมรม   ฟมรม   ฟมรม   ฟมรม   ซมรด   ซดรม   ซลซม   ซมรด 
 
 
             กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X                 กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X 
 
 วรรคแรก คือ สํานวนทํานองในจังหวะสุดทายของกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 และวรรคหลัง คือ 
สํานวนทํานองที่ทําหนาที่เปนสะพานเชื่อมเสียงของทํานองปดทาย     ซ่ึงเปลี่ยนกลุมเสียงปญจมูล  
ร ม ฟ X ล ท X     มาเปนกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X  
 
 ในบรรทัดที่ 3 ซ่ึงเปน 2 จังหวะสุดทายของเพลงเดี่ยวกราวในนี้  เปนลักษณะของการนํา
สํานวนทํานองตนเพลงมาเปนทํานองจบปดทาย  สํานวนทํานองเปนไปในลักษณะของการคลี่คลาย 
ซ่ึงลักษณะการดําเนินทํานองของบรรทัดที่ 1-2 ที่ผานมา   จังหวะเปนไปในลักษณะที่รวดเร็ว
กระชั้นชิด พอมาถึง 2 จังหวะสุดทายนี้    จังหวะคอนขางที่จะผอนชาลง    และใชกลวิธีพิเศษในการ
เดี่ยว คือ การสะบัด 2 เสียง มาใชในตอนทายเพื่อใหความรูสึกที่ยังหนักแนนดังเชนการดําเนิน
ทํานองทั้งหมดที่ผานมา  
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 เปรียบเทียบสํานวนทํานองขึ้นตนของเพลงกับทํานองปดทาย  
    
สํานวนทํานองขึ้นตนของเพลง 
 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
 
 
สํานวนทํานองปดทาย 
 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
 
 
 สํานวนทํานองขึ้นตนของเพลงกับทํานองปดทาย ซ่ึงมีลักษณะของสํานวนทํานองเดียวกัน 
 
 นอกจากนั้นยังพบวา ทํานองขึ้นตนของเพลงกับทํานองปดทายมีความแตกตางกันในเรื่อง
ความเร็วของจังหวะ กลาวคือ ทํานองขึ้นตนของเพลง จังหวะจะเริ่มจากชาและคอนขางกระชับขึ้น
ตามลําดับเพื่อความสะดวกในการดําเนินทํานองตอไป       แตทํานองปดทาย ความเร็วของจังหวะ
จะผอนชาลงเพื่อเปนการสงสัญญาณวาการบรรเลงเพลงจะสิ้นสุดลงแลว 
 
ความสัมพันธระหวางทํานองหลักและทางเดี่ยว 
 
 ไมอาศัยทํานองหลักในการดําเนินทํานอง  ผูประพันธประสงคที่ใหการดําเนินทํานองใน
สวนนี้ เปนสวนที่จะทําใหเพลงจบโดยสมบูรณ 
 
สรุป  
 
 จากการวิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ผูวิจัยพบ
ประเด็นที่นาสนใจ  จึงสามารถสรุปได  ดังนี้ 
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จํานวนลูกโยน 
 
 จํานวนลูกโยนในทํานองหลักและทํานองทางเดี่ยวนั้น มีไมเทากัน กลาวคือ ในทํานองหลัก
มีกลุมลูกโยน 10 กลุม แตในทํานองทางเดี่ยวมีกลุมลูกโยน 8 กลุม 
 
ความยาวของจังหวะหนาทับและการใชจังหวะหนาทับ 
 
 ความยาวจังหวะหนาทับของทํานองหลักกับทํานองทางเดี่ยว พบวา มีความยาวที่ไมเทากัน 
โดยทํานองหลักมีจังหวะหนาทับ 103 หนาทับ แตในทํานองทางเดี่ยว ไมสามารถวัดความยาวของ
จังหวะหนาทับไดแนนอน  เนื่องจากในทํานองทางเดี่ยวมีการดําเนินทํานองที่เปนลักษณะการเก็บ
และการลอยจังหวะสลับกันไป ผูบรรเลงจึงมีอิสระในการดําเนินทํานองในสวนของการลอยจังหวะ 
นอกจากนี้ ยังพบวา ทํานองหลักจะใชจังหวะหนาทับกราวใน    แตทํานองทางเดี่ยวจะใชจังหวะ
หนาทับกราวนอก ซ่ึงมีจังหวะที่กระชับ สงผลใหการบรรเลงเพลงมีความรวดเร็วและเหมาะสมกับ
การบรรเลงเดี่ยวมากกวาหนาทับเพลงกราวใน 
 
กลุมเสียงปญจมูล 
 
 ในการวิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ นี้ ผูวิจัยพบวา  
ทํานองทางเดี่ยวจะมีการดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล 3 กลุม  คือ กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม 
X ซ ล X (ระดับเสียงเพียงออบน)  กลุมเสียงปญจมูล ซ ล ท X ร ม X (ระดับเสียงเพียงออลาง) และ
กลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก)  แตสวนใหญจะดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง
ปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X เปนสวนมาก 
 
ทํานอง 
 
 ในทํานองทางเดี่ยว พบวา มีการลดรูปสํานวนในกลุมเสียงลูกโยนทั้งหมด 8 คร้ัง และมี
สํานวนทํานองปดทาย ซ่ึงมีสํานวนทํานองเชนเดียวกันกับสํานวนขึ้นตนของเพลง ลักษณะของ
ทํานองปดทายนี้ ไมพบในทํานองหลัก ผูประพันธประสงคที่จะประพันธทํานองในสวนนี้เพื่อให
เพลงลงจบโดยสมบูรณ 
 



 
 

 

 
165

กลวิธีพิเศษ  
 
 เดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ มีความโดดเดนในเรื่องของ
การใชลมและการใชนิ้ว  มีการใชกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวเพลงกราวในคอนขางจะหลากหลาย เชน 
การปริบเสียง  การเปานิ้วควง  การขยี้  การสะบัด เปนตน นอกจากนี้ ยังพบการใชกลวิธีพิเศษที่
แตกตางจากเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ เชน การพรมนิ้วพิเศษ ซ่ึงทําใหสํานวนทํานองมีความไพเราะและ
แปลกหู  
 
ความสัมพันธกับทํานองหลัก 
 
 พบวา ในสวนของเนื้อทํานองแท ๆ ของทํานองทางเดี่ยวมีความยาวของจังหวะหนาทับ
เทากันกับสวนของเนื้อทํานองแท ๆ ของทํานองหลัก คือ มีความยาว 30 จังหวะหนาทับ โดย
แบงเปน 2 สวน โดยสวนที่ 1 เปนการบรรเลงแบบไมยอนตน มีความยาว 6 จังหวะหนาทับ และ
สวนที่ 2 เปนการบรรเลงแบบยอนตน มีความยาว 24 จังหวะหนาทับ  
 
การแสดงศักยภาพของผูประพันธ 
 
 ความกวางชวงเสียงของขลุยเพียงออมีเพียง 12 เสียงเทานั้น ซ่ึงคอนขางจะเปนขอจํากัดใน
การที่ผูประพันธจะประดิษฐทํานองใหเกิดความหลากหลาย  แตครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ก็ไดใช
กลวิธีการเปลี่ยนตําแหนงเสียงมาใช ทําใหการดําเนินทํานองไมเกิดการสะดุดหรือติดขัด และทําให
เกิดความไพเราะ หลากหลายในสํานวนทํานองเพลง     
 
 ผูประพันธมีความคิดสรางสรรคที่จะประดิษฐทํานองในแตละกลุมเสียงลูกโยนใหมี
ความสัมพันธ และกลมกลืนกัน  ทั้งที่เสียงของลูกโยนในแตละกลุมมีความแตกตางกัน  
 
ความเห็นของผูวิจัยตอเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
 
 เพลงเดี่ยวกราวในนี้        นอกจากจะเปนเพลงที่ใหอรรถรสครบทุกรสแลว   ยังเปนเพลงที่
ผูบรรเลงสามารถที่จะแสดงฝมือ ทักษะ และพละกําลังไดอยางเต็มที่  ผูบรรเลงจะตองมีทักษะที่ดี 
และมีความจําที่เปนเลิศ จึงจะสามารถปฏิบัติเพลงเดี่ยวนี้ไดอยางมีศักยภาพ   



บทท่ี 5 
สรุปและขอเสนอแนะ 

 
 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง           “วิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน    ทางครูจําเนียร  
ศรีไทยพันธุ”          ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิเคราะหลักษณะเฉพาะทางดนตรีและองคประกอบอื่น ๆ 
ที่เกี่ยวของ  จากการศึกษาวิจัย ผูวิจัยไดสรุปผล  ดังตอไป 
 
 1.  บริบทท่ีเก่ียวของในเพลงเดี่ยวกราวใน 
  1.1.  เพลงเดี่ยว 
   1.1.1.  ความหมายและลักษณะของเพลงเดี่ยว 
 
 เพลงเดี่ยว  คือ เพลงที่คีตกวีทางดานดนตรีไทยไดประพันธขึ้น เปนทางพิเศษสําหรับ
บรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี ใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของผูประดิษฐ
ทางเพลง นอกจากนั้น เพลงเดี่ยวยังเปนการแสดงไหวพริบ  ปฏิภาณ  ฝมือ และแสดงความแมนยํา
ของผูบรรเลง 
 

  1.1.2.  คุณลักษณะของขลุยเพียงออและเพลงเดี่ยวสําหรบัขลุยเพียงออ 
 
 ขลุยเพียงออ  เปนเครื่องดนตรีที่เกาแกอีกชิ้นหนึ่งของไทย เปนเครื่องเปาที่มีลักษณะและ
เอกลักษณเฉพาะในเรื่องของเสียงและชวงเสียง กลาวคือ เปนเครื่องดนตรีที่มีความกวางของ
ชวงเสียงนอย คือ มีชวงเสียงเพียง 12 เสียงเทานั้น  ผูประพันธที่จะประดิษฐคิดทํานองเพลงใหกับ
ขลุยเพียงออ จึงตองมีความสามารถ และแตกฉานในเรื่องของเพลง  อีกทั้งตองเขาใจในลักษณะของ
ชวงเสียงเครื่องดนตรีประเภทนี้ 
 
 เพลงที่นิยมนํามาประพันธเปนทางเดี่ยวสําหรับขลุยเพียงออนั้น มีมากมายหลายเพลง  เชน  
เพลงนกขมิ้น  เพลงพญาโศก  เพลงแขกมอญ  เพลงสารถี  เพลงทยอยเดี่ยว  เพลงกราวใน เปนตน 
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  1.2.  เพลงกราวใน 
   1.2.1.  ประวัติความเปนมาเพลงกราวในและบทรองเพลงกราวใน 
 
 เพลงกราวใน เปนเพลงหนาพาทยประเภทกราว จัดเปนเพลงหนาพาทยที่ประกอบ
อากัปกิริยาของตัวละครฝายยักษ มีอัตราจังหวะสองชั้น ใชประกอบการยกทัพตรวจของทัพฝาย
ลงกา ซ่ึงเปนตัวละครฝายยักษ ลักษณะทํานองแสดงความองอาจ สงางาม และฮึกเหิม เพลงนี้ยังใช
เปนเพลงอันดับที่ 17 ในเพลงชุดโหมโรงเย็น ซ่ึงมีความหมายถึงการเสด็จมาของเทพเจาฝายอสูร 
เชน ทาวกุเวรเวสสุวรรณ เปนตน นอกจากนี้ นักดนตรีไทยยังนิยมนําไปบรรเลงตอนจบการเทศน
หรือการสวดมนตของพระสงฆดวย  
 
 สําหรับบทรองเพลงกราวในนั้น ไดนํามาจากบทเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน และรามเกียรติ์  
ซ่ึงเปนบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2  แตทั้งนี้  ผูขับรองนิยมบทรองจากเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน
เปนสวนมาก 
 
  1.3.  ประวัติชีวิตครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
 
 ครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ มีช่ือเดิมวา “ผลัด”   เกิดเมื่อวันที่ 21 ตุลาคม พ.ศ.2463  ที่ตําบล
บางกระทึก   อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม บิดาชื่อนายนาค  ศรีไทยพันธุ  มารดาชื่อ 
นางเปลี่ยน  ศรีไทยพันธุ มีพี่นองรวมบิดามารดา 2 คน คือ พี่ชายช่ือ ขุนทอง และพี่สาวช่ือ แมนมาด  
ดานครอบครัว ไดสมรสกับนางผองศรี  ศรีไทยพันธุ (สุขสมัย) มีบุตร-ธิดา 4 คน 
 
 ครูจําเนียร เปนผูมีความสามารถอยางสูงในดานเครื่องเปา ทั้งปและขลุย นอกจากนั้น ครู
จําเนียรยังมีความสามารถรอบดาน ทั้งในดานการขับรอง และปพาทย   
 
 ครูจําเนียรไดรวมบรรเลงและเผยแพรดนตรีไทย ทั้งในและตางประเทศหลายประเทศ เชน 
จีน  ญี่ปุน  สิงคโปร  ไตหวัน  ฮองกง  ฝร่ังเศส  อังกฤษ  แคนาดา  สหรัฐอเมริกา เปนตน 
 
 ครูจําเนียรไดลมปวยและเสียชีวิตลงอยางสงบ เมื่อเวลา 21.15 น. ของวันที่ 27 มิถุนายน 
2540  รวมอายุได 77 ป        
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ย1 ย2 น1น2 ย2* ย3 ย4 ย5 ย6 ย4* ย1* ย2** / 

 ผลงานการประพันธของครูจําเนียรนั้น มีมากมาย เชน ประเภทเพลงเดี่ยว  เพลงโหมโรง  
เพลงเถา  บทรองพิเศษเนื่องในวาระสําคัญตาง ๆ  จากผลงานและความสามารถของครูจําเนียร  
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ     จึงยกยองเชิดชูเกียรติใหครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  
ใหเปน “ศิลปนแหงชาติ” สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  พ.ศ.2536  
    
 2.  วิเคราะหทํานองหลักเพลงกราวใน 
  2.1.  สังคีตลักษณ 
 
  จากการวิเคราะหเพลงกราวในพบวา เพลงกราวใน  สองชั้น  ในทางฆองวงใหญ 
เปนเพลงประเภทสองไม มีลักษณะการดําเนินทํานองเปนลูกโยน ประกอบดวยกลุมเสียงลูกโยน 6 
เสียง คือ โด  เร  ที  มี  ลา  ฟา   มีกลุมลูกโยนทั้งหมด   10  กลุม และเนื้อทํานองอีก 1 กลุม จํานวน 2 
สวน  โดยสวนที่ 1 (3 ประโยคเพลง) ไมยอนตน  สวนสวนที่ 2 (12 ประโยคเพลง)  มีการยอนตน  
สามารถแสดงสังคีตลักษณ  ไดดังนี้ 

 
 
 
 

  
  2.2.  จังหวะ 
 
 จังหวะฉิ่ง ในเพลงกราวใน จะใชลักษณะการตีแบบเปด สวนจังหวะหนาทับในทํานอง
หลัก จะใชหนาทับ “กราวใน”    แตในการบรรเลงเดี่ยว จะใชหนาทับ “กราวนอก”   ซ่ึงจะมีจังหวะ
ที่กระชับ สงผลใหการบรรเลงเพลงมีความรวดเร็วกวาหนาทับเพลงกราวใน 
 
 จังหวะของเพลงกราวใน 1 จังหวะจะมีความยาวเทากับ 4 หองเพลง ซ่ึงมีความยาวทั้งหมด 
103 จังหวะหนาทับ (รวมกลุมเสียงลูกโยนเสียงตาง ๆ และกลุมเนื้อทํานองแท ๆ) 
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  2.3.  ระดับเสียงและลูกตกที่ปรากฏ 
 
 ในทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น  ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหจัดกลุมเสียง
ตามกลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric) โดยในการวิเคราะหระดับเสียงนั้น        ผูวิจัยทําการแยก
กลุมเสียงลูกโยนตาง ๆ และเนื้อทํานองแท ๆ ออกเปนกลุม ๆ   เพื่องายตอการสังเกตระดับเสียง 
จากนั้นจึงทําการวิเคราะหวา     แตละกลุมเสียงของลูกโยน ตลอดทั้งเนื้อทํานองแท ๆ นั้นอยูใน
กลุมเสียงปญจมูล (Penta-Centric) ใดบาง   
 
 กลุมเสียงที่พบในทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราจังหวะสองชั้น มีดวยกัน 3 กลุม  คือ  
กลุมเสียง ด ร ม X ซ ล X (ระดับเสียงเพียงออบน)      กลุมเสียง ซ ล ท X ร ม X (ระดับเสียง
เพียงออลาง) และ กลุมเสียง ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก)     
 
 3.  วิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษท่ีพบในเดี่ยวขลุยเพียงออ 
       เพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
  3.1.  สังคีตลักษณ  
 

  เมื่อมาพิจารณาในทางเดี่ยวขลุยเพียงออแลว พบวา กลุมทํานองลูกโยนนั้นมีการเปลี่ยนไป
จากทํานองหลัก   โดยในการเปลี่ยนแปลงนั้นอยูที่กลุมเสียงลูกโยน กลาวคือ ในทํานองหลักมีกลุม
ลูกโยนอยูทั้งหมด 10 กลุม แตในทางเดี่ยวมีจํานวนกลุมลูกโยนเพียง 8 กลุม สวนในเรื่องเสียงของ
กลุมลูกโยนนั้น พบวามีจํานวนเทากันคือ 6 เสียง และในสวนที่เปนเนื้อทํานองแท ๆ ของเพลงนั้นมี
จํานวนเทากันคือ 30 จังหวะหนาทับ  สามารถแสดงสังคีตลักษณ  ไดดังนี้ 
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  3.2.  ระดับเสียง 
 
 ในการวิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ นี้ ผูวิจัยพบวา  
ทํานองทางเดี่ยว   จะมีการดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงปญจมูล 3 กลุม    คือ     กลุมเสียงปญจมูล 
ด ร ม X ซ ล X (ระดับเสียงเพียงออบน)  กลุมเสียงปญจมูล ซ ล ท X ร ม X (ระดับเสียงเพียงออลาง) 
และกลุมเสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก)  แตสวนใหญจะดําเนินทํานองอยูในกลุม
เสียงปญจมูล ร ม ฟ X ล ท X (ระดับเสียงนอก) เปนสวนมาก 
 
  3.3.  ความสัมพันธระหวางทํานองหลักกับทํานองทางเดี่ยว 
 
 การดําเนินทํานองในทางเดี่ยว พบวา เปนการอาศัยเคาโครงของทํานองหลักในการดําเนิน
ทํานอง และในการดําเนินทํานองทางเดี่ยว มีการใชการดําเนินทํานองแบบเก็บ  การดําเนินทํานอง
แบบลอยจังหวะ และใชกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวเขามาเปนตัวดําเนินทํานอง 
 
  3.4.  การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 
 
 พบวา  การดําเนินทํานองมีการใชกลวิธีพิเศษในการเดี่ยวเพลงกราวในคอนขางจะ
หลากหลาย เชน การปริบเสียง  การเปานิ้วควง  การขยี้  การสะบัด  การเปาเสียงนิ้วควง เปนตน  
นอกจากนี้ ยังพบการใชกลวิธีพิเศษที่แตกตางจากเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ เชน การพรมนิ้วพิเศษ ซ่ึงทําให
สํานวนทํานองมีความไพเราะและแปลกหู 
 
 การแปรทํานองอยางวิจิตร พบมากในกลุมเสียงลูกโยนที่ 1 เพราะมีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ 
เขามาในการดําเนินทํานอง แตการใชทักษะขั้นสูงมาดําเนินทํานอง พบมากในกลุมเสียงลูกโยนที่ 8 
เนื่องจากมีการใชทักษะในเรื่องของลมและนิ้ว     ซ่ึงถือวาเปนทักษะสําคัญที่สุดของการบรรเลง
ขลุยเพียงออ 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 จากการดําเนินการศึกษาวิจัยในเรื่อง วิเคราะหเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครู
จําเนียร  ศรีไทยพันธุ  ผูวิจัยจึงขอเสนอแนะหัวขอที่นาสนใจ และเปนประโยชน  ดังนี้ 
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 1.  ศึกษาลักษณะของประเภทเพลงเดี่ยวตาง ๆ  เพื่อใหทราบรายละเอียดและรูปแบบเฉพาะ
ของเพลงเดี่ยว 
 2.  ศึกษาผลงานการประพันธเพลงเดี่ยวอ่ืน ๆ ของครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ เพื่อเปนการ
อนุรักษและเผยแพรตอสาธารณชนและผูที่สนใจตอไป  
 3.  ศึกษาลักษณะของลูกโยนในเพลงไทย เพื่อใหทราบรูปแบบ  ความหลากหลาย และ
กลวิธีในการบรรเลงลูกโยน ในรูปแบบตาง ๆ      
 4.  ศึกษาวิจัยเพลงไทยในลักษณะตาง ๆ เพื่อใหมีผลงานวิจัยทางดนตรีไทยท่ีหลากหลาย
และเปนประโยชนตอการศึกษาดนตรีไทยตอไป 
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โนตเพลงกราวใน สองชัน้ (ทํานองหลัก) 
 

  - ดรม   - ซ - ล   - ซ - ด   - ด - ด   รดลซ   ดลซม   ลซมร   ซมรด 
  มดรม   ซรมซ   รมซล   ดซลด   รดลซ   ดลซม   ลซมร   ซมรด 
  - ซ - ด   - ซ - ด   - ซ - ด   - ด - -   - ซ - ด   - ซ - ด   - ซ - ด   - ด - - 
  - ซ - ด   - ด - -   - ซ - ด   - ด - -   - ซ - ด   - ดรม   - มรด   รม - ร 
  - ซซซ   - ล - ท   - ซ - ล   - ททท   - ซซซ   ลท - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร 
  - ร - ท   ลซ - ร   - ซลท   ลทดร   - ดรม   รมฟซ   ฟลซฟ   ซฟมร 
  - ร - ซ   - ร - ร   - ร - ซ   - ร - ร   - ร - ซ   - ร - ร   - ร - ซ   - ร - ร 
  - ดรม   - ท - ล   - ท - ม   - ร - -   - ดรม   - ท - ล   - ท - ม   - ร - - 
  - ฟ - ร   - ม - ฟ   - ท - ม   - ร - ท   - ซลท   - ล - ฟ   - ล - ล   - ฟมร 
  - ฟ - ร   - ม - ฟ   - ท - ม   - ร - ท   - ซลท   - ล - ฟ   - ล - ล   - ฟมร 
  - ซลท   - ททท   - ร - ท   - ล - ท   - ล - ซ   - ซซซ   - ล - ท    - ททท 
  - ซลท   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ท   - ล - ซ   - ซซซ   - ล - ท   - ททท 
  - ล - ล   - ทลฟ   - ล - -  ซฟม - ฟ   - ฟมร   - ล - ร   - รมฟ   - ลลล 
  - ด - ล   - ท - ด   - ฟ - ท   - ล - ฟ   - ฟมร   - ล - ร   - รมฟ   - ลลล 
  - ท - ล   - ทรม   - ฟลม   ฟมรท   - ซลท   - ล - ฟ   - ล - ล   - ฟมร 
  - ฟ - ร   - ม - ฟ   - ท - ม   - ร - ท   - ซลท   - ล - ฟ   - ล - ล   - ฟมร 
  - ซลท   - ททท   - ร - ท   - ล - ท   - ล - ซ   - ซซซ   - ล - ท    - ททท 
  - ซลท   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ท   - ล - ซ   - ซซซ   - ล - ท   - ททท 
  - ล - ล   - ทลฟ   - ล - -  ซฟม - ฟ   - ฟมร   - ล - ร   - รมฟ   - ลลล 
  - ด - ล   - ท - ด   - ฟ - ท   - ล - ฟ   - ฟมร   - ล - ร   - รมฟ   - ลลล 
  - ท - ล   - ทรม   - ฟลม   ฟมรท   - ซลท   - ล - ฟ   - ล - ล   - ฟมร 
  - ฟ - ร   - ม - ฟ   - ท - ม   - ร - ท   - ซลท   - ล - ฟ   - ล - ล   - ฟมร 
  - ดรม   - ท - ล   - ท - ม   - ร - -   - ดรม   - ท - ล   - ท - ม   - ร - - 
  - ซ - ซ   ลท - ล   - ท - ม   - ร - -   - ซ - ล   - ท - ล   - ซ - ล   - ท - ร 
  - ซซซ   ลท - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร   - ฟ - ม   - ร - ท   - ซลท   - ร - ท 
  - ฟ - ม   - ร - ท   - ซลท   - ร - ท   - มรล   - ร - ท   - มรล   - ร - ท 
  - มรล   - ร - ท   - มรล   - ร - ท   - ฟ - ม   - ร - -  ดทล - ท   - ดรม 
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  - ดรม   - ซ - ล   - ท - ล   - ซ - ม   - - - ม   - - - ร   - - มร   - มมม 
  - ม - ล   - ม - ม   - ม - ล   - ม - ม   - ม - ล   - ม - ม   - ม - ล   - ม - ม 
  - ดรม   - ม - -   - ดรม   - ม - -   - ดรม   - ม - -   - ดรม   - ม - - 
  - ทลซ   ทลซม   - ดรม   - ม - -   - ทลซ   ทลซม   - ดรม   - ม - - 
  - ดรม   - ม - -   - ดรม   - ม - -   - ม - ท   มร - ม   - ล - ซ   ซซ - ล 
  - ซ - -  ซลท - ร   - ม - ร   - ท - ล   - - - ล   - - - ซ   - - ลซ   - ลลล 
  - ล - ร   - ล - ล   - ล - ร   - ล - ล   - ล - ร   - ล - ล   - ล - ร   - ล - ล 
  - ททท   - ล - ท   - ร - ท   - ล - ฟ   - ทลฟ   ลฟมร   - ล - ร   - รมฟ 
  - รมฟ   - ล - ท   - ร - ท   - ล - ฟ   - - - ฟ   - - - ม   - - ฟม   - ฟฟฟ 
  - ฟ - ท   - ฟ - ฟ   - ฟ - ท   - ฟ - ฟ   - ฟ - ท   - ฟ - ฟ   - ฟ - ท   - ฟ - ฟ 
  - ทลม   - ล - ฟ   - ทลม   - ล - ฟ   - ทลร   - ล - ม   - ทลร   - ล - ม 
  - ซฟม   - ฟฟฟ   - ฟมร   - มมม   - ซฟม   - ฟฟฟ   - ฟมร   - มมม 
  - ท - ม   - ร - ม   - ฟ - -  ฟมร - ม   - ท - ม   - ร - ม   - ฟ - -  ฟมร - ม 
  - ฟ - -  ฟมร - ม   - ฟ - -  ฟมร - ม   - ซ - ด   - ดรม   - ลซม   ซมรด 
  - ทลซ   - ล - ซ   - ซ - ซ   - - - ด   - ซ - ด   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ด 
  - - - ด   - - - ท   - - ดท   - ดดด   - ด - ฟ   - ด - ด   - ด - ฟ   - ด - ด 
  - ด - ฟ   - ด - ด   - ด - ฟ   - ด - ด   - ซ - ล   - ดดด   - ม - ร   - ดดด 
  - ซ - ล   - ดดด   - ม - ร   - ดดด   - ม - ร   - ด - ร   - ม - ร   - ดดด 
  - ม - ร   - ด - ร   - ม - ร   - ดดด   - ม - ร   - ดดด   - ม - ร   - ดดด 
  รดลซ   ดลซม   ลซมร   ซมรด   - ซ - ด   - ซ - ด   - ซ - ด   - ด - - 
  - ซ - ด   - ซ - ด   - ซ - ด   - ด - -   - ซ - ด   - ด - -   - ซ - ด   - ด - - 
  - ซ - ด   - ดรม   - มรด   รม - ร   - ซซซ   - ล - ท   - ซ - ล   - ททท 
  - ซซซ   ลม - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร   - ร - ท   ลซ - ร   - ซลท   ลทดร 
  - ดรม   รมฟซ   ฟลซฟ   ซฟมร   - ร - ซ   - ร - ร   - ร - ซ   - ร - ร 
  - ร - ซ   - ร - ร   - ร - ซ   - ร - ร 
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โนตเพลงกราวในทํานองหลกั อัตราจังหวะสองชั้น (มือฆอง) 
 

มือขวา   - - รม   - ซ - ล   - ซ - -   - ดํ - ด ํ   รํดํ - -   ดํล - -   ลซ - -     ซม - - 
มือซาย   - ด   - ซ - ล   - ร - ด   - - - -   - - ลซ   - - ซม   - - มร   - - รด 

  
มือขวา   ม - รม   ซ - มซ   - - ซล   ดํ - ลดํ   รํดํ - -   ดํล - -   ลซ - -     ซม - - 
มือซาย   - ด - -   - ร - -   รม - -   - ซ - -   - - ลซ   - - ซม   - - มร   - - รด 

 
มือขวา   - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - - 
มือซาย   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 

 
มือขวา   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - - รม   - ม - -   รม - ร 
มือซาย   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ด - -   - - รด   - - - ลฺ 

 
มือขวา   - - ซซ   - ล - ท   - ซ - ล   - - ทท   - - ซซ   ลท - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร 
มือซาย   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ซฺ - -   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ - ฟ ฺ   - มฺ - รฺ 

 
มือขวา   - ร - ทฺ  ลฺ  ลฺ - -   - - ลฺทฺ   - - ดร   - - รม   - - ฟซ   - ล - -   ซฟ - - 
มือซาย   - ซฺ - -  - ซฺ - รฺ   - ซฺ - -   ลฺทฺ - -   - ด - -   รม - -   ฟ - ซฟ   - - มร 

 
มือขวา   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร 
มือซาย   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ 

 
มือขวา   - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - -   - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - - 
มือซาย   - ด - -   - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - -   - ด - -   - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - - 

 
มือขวา  - ฟ - -   - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
มือซาย   - - - ร   - - - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 
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มือขวา  - ฟ - -   - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
มือซาย   - - - ร   - - - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 

         
มือขวา   - - ลท   - - ทท   - ร - ท   - ล - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
มือซาย   - ซ - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ลฺ - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - - 

 
มือขวา   - - ลท   - รํ - มํ   - มํ - มํ   - ร - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
มือซาย   - ซ - -   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - -  

 
มือขวา   - - - ล   - ทล -  - ล - - ซ - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
มือซาย   - ลฺ - -   - - - ฟ   - - - - - ฟม - ฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - -   - ลฺ - - 

 
มือขวา   - ด - -   - ท - ด   - - - ท   - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
มือซาย   - - - ล   - - - -   - ฟ - -   - ล - ฟ   - - มร   - ล - -   - ร - -   - ล - - 

 
มือขวา   - ท - ล   - - รม   - ฟล -   ฟม - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
มือซาย   - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - - - ม   - - รทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 

 
มือขวา  - ฟ - -  - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
มือซาย   - - - ร   - - - -   - ท - -   - ร - ท   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 

 
มือขวา   - - ลท   - - ทท   - ร - ท   - ล - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
มือซาย   - ซ - -   - ทฺ - -   - ร - ทฺ   - ลฺ - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - - 

 
มือขวา   - - ลท   - รํ - มํ   - ม - ม   - รํ - ท   - ล - ซ   - - ซซ   - ล - ท   - - ทท 
มือซาย   - ซ - -   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ทฺ - -  

 
มือขวา   - - - ล   - ทล -  - ล - - ซ - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
มือซาย   - ลฺ - -   - - - ฟ   - - - - - ฟม - ฟ   - - มร   - ล - -   - ร - -   - ล - - 
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มือขวา   - ด - -   - ท - ด   - - - ท   - - - -   - ฟ - -   - - - ร   - - มฟ   - - - ล 
มือซาย   - - - ล   - - - -   - ฟ - -   - ล - ฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - -   - ลฺ - - 

 
มือขวา   - ท - ล   - - รม   - ฟล -   ฟม - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
มือซาย   - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - - - ม   - - รทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 

 
มือขวา  - ฟ - -  - ม - ฟ   - - - ม   - - - -   - - ลท   - ล - -   - ล - ล   - ฟ - - 
มือซาย   - - - ร   - - - -   - ท - -   - ร - ทฺ   - ซ - -   - - - ฟ   - - - ฟ   - - มร 

 
มือขวา   - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - -   - - รม   - ท - ล   - - - ม   - ร - - 
มือซาย   - ด - -    - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - -   - ด - -    - ทฺ - ลฺ   - ทฺ - -   - ลฺ - - 

 
มือขวา   - - - ซ   ลท - ล   - - - ม   - ร - -   - ซ - ล   - ท - ล   - ซ - ล   - ท - ร 
มือซาย   - ซฺ - -   - ทฺ - ล   - ทฺ - -   - ลฺ - -   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ- ลฺ   - ทฺ - ร 

 
มือขวา   - - ซซ   ลท - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร   - ฟ - ม   - ร - ท   - - ลฺทฺ   - ร - ทฺ 
มือซาย   - ซฺ - -   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ - ฟ ฺ   - มฺ - รฺ   - ฟฺ - มฺ   - ร - ฟ   - ซฺ - -   - รฺ - ฟฺ 

 
มือขวา   - ฟ - ม   - ร - ท   - - ลฺท   - ร - ทฺ   - มร -   - ร - -   - มร -   - ร - - 
มือซาย   - ฟฺ - มฺ   - รฺ - ทฺ   - ซฺ - -   - รฺ - ฟฺ   - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - ลฺ   - - - ทฺ 

 
มือขวา   - มร -   - ร - -   - มร -   - ร - -  - ฟ - ม   - ร - - ด - - - -   - - รม 
มือซาย   - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - ลฺ   - - - ทฺ   - - - -   - ลฺ- -   ทล - ท   - ด - - 

 
มือขวา   - - รม   - ซ - ล   - ท - ล   - ซ - ม   - - - ม   - - - ร   - - มร   - - มม 
มือซาย   - ด - -   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ- มฺ   - - - มฺ   - - - รฺ   - - มฺรฺ   - มฺ - - 

 
มือขวา  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม  - ม - ม 
มือซาย   - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ   - - - ลฺ   - - - มฺ 
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มือขวา   - - รม   - ม - -   - - รม   - ม - -   - - รม   - ม - -   - - รม   - ม - - 
มือซาย   - ด - -   - มฺ - -   - ด - -   - ทฺ - -   - ด - -   - มฺ - -   - ด - -   - ทฺ - - 

 
มือขวา   - ท - -   ทล - -   - - รม   - ม - -   - ท - -   ทล - -   - - รม   - ม - - 
มือซาย   - - ลซ   - - ซม   - ด - -   - ทฺ - -   - - ลซ   - - ซม   - ด - -   - ทฺ - - 

 
มือขวา   - - รม   - ม - -   - - รม   - ม - -   - ม - -   มร - ม   - ล - -  ซซ - ล 
มือซาย   - ด - -   - ทฺ- -   - ด - -   - ทฺ - -   ร - - ทฺ   - ลฺ - ทฺ   - ลฺ - ซฺ   - - - ลฺ 

 
มือขวา   - ซ - -   ลท - รํ   - มํ - รํ    - ท - ล   - - - ล   - - - ซ   - - ลซ   - - ลล  
มือซาย   - ร - - ซ - - - ร   - ม - ร   - ทฺ - ลฺ   - - - ลฺ   - - - ซฺ   - - ลฺซฺ   - ลฺ - - 

 
มือขวา  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล  - ล - ล 
มือซาย   - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ   - - - ร   - - - ลฺ 

 
มือขวา   - - ทท   - ล - ท   - รํ - ท   - ล - ฟ   - ท - -   ลฟ - -   - - - ร   - - มฟ 
มือซาย   - ทฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ร - ทฺ   - ลฺ - ด ฺ   - - ลฟ   - - มร   - ลฺ - -   - ร - - 

 
มือขวา   - - มฟ   - ล - ท   - รํ - ท   - ล - ฟ   - - - ฟ   - - - ม   - - ฟม   - - ฟฟ 
มือซาย   - ร - -   - ลฺ - ท   - รฺ - ท   - ลฺ - ฟ ฺ   - - - ฟฺ   - - - มฺ   - - ฟฺมฺ   - ฟฺ - - 

 
มือขวา  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ  - ฟ - ฟ 
มือซาย   - - - ทฺ   - - - ฟฺ   - - - ทฺ   - - - ฟฺ   - - - ทฺ   - - - ฟฺ   - - - ทฺ   - - - ฟฺ 

 
มือขวา   - ทล -   - ล - -   - ทล -   - ล - -  - ทล -   - ล - -  - ทล -   - ล - - 
มือซาย   - - - ม   - - -ฟ   - - - ม   - - -ฟ   - - - ร   - - - ม   - - - ร   - - - ม 

         
มือขวา   - ซ - -  - ฟ - ฟ  - ฟ - -  - ม - ม   - ซ - -  - ฟ - ฟ  - ฟ - -  - ม - ม 
มือซาย   - - ฟม   - - ฟ -   - - มร   - - ม -   - - ฟม   - - ฟ -   - - มร   - - ม - 
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มือขวา   - - - ม   - - - ม  - ฟ - - ฟ - - - ม   - - - ม   - - - ม  - ฟ - - ฟ - - - ม 
มือซาย   - ทฺ - -   - ร - -   - - - -  - มร - -   - ทฺ - -   - ร - -   - - - -  - มร - - 

 
มือขวา  - ฟ - - ฟ - - - ม  - ฟ - - ฟ - - - ม   - - - ด   - - รม   - ล - -   ซม - - 
มือซาย   - - - -  - มร - -   - - - -  - มร - -   - ซฺ - -   - ด - -   - - ซม   - - รด 

 
มือขวา   - ท - -   - ล - -  - ซ - ซ      - - - ด ํ   - ซ - ด ํ   - รํ - มํ   - มํ - มํ   - รํ - ดํ 
มือซาย   - - ลซ   - - - ซฺ   - - - ร   - - - ด   - ร - ด   - ร - ม   - ซ - ม   - ร - ด 

 
มือขวา   - - - ด ํ   - - - ท   - - ดํท   - - ดํด ํ   - ดํ - ด ํ   - ดํ - ด ํ   - ดํ - ด ํ   - ดํ - ด ํ
มือซาย   - - - ด   - - - ทฺ   - - ดทฺ   - ด - -   - - - ฟ   - - - ด   - - - ฟ   - - - ด 

 
มือขวา   - ดํ - ด ํ   - ดํ - ด ํ   - ดํ - ด ํ   - ด - ด   - ซ - ล   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ
มือซาย   - - - ฟ   - - - ด   - - - ฟ   - - - ด   - ร - ม   - ด - -   - ม - ร   - ด - - 

 
มือขวา   - ซ - ล   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - ดํ - รํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ
มือซาย   - ร - ม   - ด - -   - ม - ร   - ด - -   - ม - ร   - ด - ร   - ม - ร   - ด - - 

 
มือขวา   - มํ - รํ   - ดํ - รํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ   - มํ - รํ   - - ดํด ํ
มือซาย   - ม - ร   - ด - ร   - ม - ร   - ด - -   - ม - ร   - ด - -   - ม - ร   - ด - - 

 
มือขวา   รํดํ - -   ดํล - -   ลซ - -   ซม - -   - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - - 
มือซาย   - - ลซ   - - ซม   - - มร   - - รด   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 

 
มือขวา   - - - ด   - - - ด   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - ด - -   - - - ด   - ด - - 
มือซาย   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - -   - ซฺ - - 

         
มือขวา   - - - ด   - - รม   - ม - -   รม - ร   - - ซซ   - ล - ท   - ซ - ล   - - ทท 
มือซาย   - ซฺ - -   - ด - -   - - รด   - - - ลฺ   - ซฺ - -   - ลฺ - ทฺ   - ซฺ - ลฺ   - ทฺ - - 
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มือขวา   - - ซซ   ลท - ล   - ซ - ฟ   - ม - ร   - ร - ทฺ ลฺ - ลฺ -   - - ลฺทฺ   - - ดร 
มือซาย   - ซฺ - -   - ทฺ - ลฺ   - ซฺ - ฟ ฺ   - มฺ - รฺ   - ซฺ - -   - ซฺ - รฺ   - ซฺ- -   ลฺทฺ - - 

 
มือขวา   - - รม   - - ฟซ   - ล - -  ซฟ - -   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร 
มือซาย   - ด - -   รม - -   ฟ - ซฟ   - - มร   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ 

 
มือขวา   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร   - ร - ร 
มือซาย   - - - ซฺ   - - - รฺ   - - - ซฺ   - - - รฺ 
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โนตเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครจํูาเนียร  ศรีไทยพันธุ 
 

ลูกโยนที่ 1 เสียงโด 
 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
 
 
  - ซ - ล   รํด ํ- ดํ   รํมํซํรํ   มํรํด-ํดํ  ดรม ซล   ซํดํ - ดํ   รํมํซํรํ   มํรํดํ-ดํ 
 
 
  ซดซม   รมลซ ดรมรมลซ  มลซล ดํ ดํรํมํ ซํรํ  รํดํล ดํรํ   มํรํซํรํ  มํรํดดํํด ํ
 
 
  ดํลซม   รํดํลซ   มซลซ   ดมรด ํ   ลซมล   ซมรซ   มรดม   มรดร- 
 
 
  - - - ม   - - - ร   - - ซม   - - - ร   - - ซม   - ร - ม   - ร - ม   - - รด 
 
 
  - - - ด   - - - -   - - - -   - - - -   - - - ร   - - - ร   - มรด   - - รด 
 
 
  - - - ร   - - มร   มรซม   - - - ม   - - - ซ   ลซดมํ   - ซ - ล   ซม-ซล 
 
 
  - - - ด ํ   - - - รํ   - - มํรํ   มํรํซํดํ   - - - รํ  - มํรํดํ รํ มํรํมํรํ ซํมํ   - - - มํ 
 
 
  - - - -   - - - ซํ   - - ฟมํ  รํดํทลซ   - - - ซ   ลซรซ   ลซดํล   - - - ล 
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  - - - ด ํ  ลดํรํดํ-ซ  - ลซรซ  - ลซรซ    - - ลซ   - - ลซ   ลซลซ   ลซลดํ 
 
 
  - - - ด ํ   - - - -   - - - -   - - - ท   - - - ท   - - - ท   - - - ท   - - - ล 
 
 
  - - - ซ  - ลซดํล   - ซมซ  - ลซดํล   - - - ซ  - ลซดํล   - ซมซ  - ลซดํล 
 
 
  - ซดํล   - ซดํล   - ซ - ล   - - ซม   - - - ร  - มรซม   - รดร  - มรซม  
 
 
  - - - ร   มรซม   - รดร  - มรซม   - รซม   - รซม   - ร - ม   - - รด 
 
 
  - - - ด   - - - -   - - - -   - - - ด ํ   - - - -   - - - -   - - - -   - - - - 
 
 
  - - - ด   - - - -   - - - -   - - - ด ํ   - - - -   - - - -   - - - ท   - - - ด ํ
 
 
  - - - -   - ซ - รํ   - - มํรํ   ดํซ-ด ํ   - - ซดํ   รํมํซํรํ   มํรํดํรํ   ดํซ-ด ํ
 
 
  - - - -   ซซซรํ   - - มํรํ   ดํซ-ด ํ   ซดํซํดํ   รํมํซํรํ   มํรํดํรํ   ดํซ-ด ํ
 
 
  ซซดซํ   รํดํซดํ   ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซมํซ   มํรํซรํ   ซซรํซ   รํดํซดํ 
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  ซซดซํ   รํดํซดํ   ซซดํซ   รํดํซดํ   ซซมํซ   มํรํซรํ   ซซรํซ   รํดํซดํ 
 
 
  ซซซซํ   ซซซมํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
 
  ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
 
  ซซซซํ   ซซซมํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
 
  ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ   ซซซมํ   ซซซรํ   ซซซรํ   ซซซดํ 
 
 
  ซซํซมํ   ซมํซรํ   ซมํซรํ   ซรํซด ํ   ซซํซมํ   ซมํซรํ   ซมํซรํ   ซรํซด ํ
 
 
  ซมํซรํ   ซรํซด ํ   ซมํซรํ   ซรํซด ํ   ซรํซดํ   ซรํซด ํ   ซรํซดํ   ซรํซด ํ
 
 
  ซลทดํ   ทลทดํ   ทลรํดํ   ทลทดํ   ซลทดํ   ทลทดํ   ทลรํดํ   ทลทดํ 
 
 
  ซลทดํ   ทดํทด ํ   ซลทดํ   ทดํทด ํ   ทดํทด ํ   ทดํทด ํ   ทดํทด ํ   ทดํทด ํ
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ลูกโยนที่ 2 เสียงเร 
 
 
  ซดรม   รมฟซ.   ฟลซฟ   ซฟมร   ลทดํรํ   มํรํดํท   ลซลท   ดํรํ - - 
 
 
  - - - รํ   - - - รํ   มํรํดํ-ซ   - - - ฟ   - - - ม   - ร - ม   - ฟ - ซ   - - ลซ 
 
 
  - - - ล   - - - ด ํ   - - - ซ   - ลซฟ   - - - ด   - - - ฟ   ซฟมร   - - - ร 
 
 
  - - - -   - - - -   - - - ล   - ล - ล   - - ทล   - - รํซ   - - ลท   - - - ด ํ
 
 
  - - - ฟ   - - ซํฟ   - - มํรํ   - - - รํ   - - - -   - - - -   - - - -   - - - - 
 
 
  - - - รํ   - มํรํรํ   - - - รํ   - มํรํรํ   - มํรํรํ   มํรํดํล   ดํลซฟ   - ม - ร 
 
 
  - - - รํ   - มํรํรํ   - - - รํ   - มํรํรํ   - มํรํรํ   มํรํดํล   ดํลซฟ   - ม - ร 
 
 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ลซฟซ   รรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ลซฟซ   รรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
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  ซรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร   ซรมร   ลซฟซ   ลรมร   ซฟมร 
 
 
  ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ซฟมร   ซรมร   ซฟมร   ดรมร   ซฟมร 
 
 
  ซฟมร      ดฟมร   ซฟมร   ดฟมร   ซฟมร   ซฟมร   ซฟมร   ซฟมร 
 
 
เนื้อทํานองทางเดี่ยว ทอนท่ี 1 (ไมยอนตน) 
 
 
  ทดรม   รมซล   ซลทล   ซฟมร   ซทลท   รมซล   ซฟมฟ   รฟมร 
 
 
  ฟมฟร   มฟมฟ   รมฟล   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
 
  รํทรํล   ทลฟม   ลฟมร   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
 
เนื้อทํานองทางเดี่ยว ทอนท่ี 2  (ยอนตน)  เท่ียวท่ี 1 
 
 
  รรรด   รรรซ   ฟมรท   ลซลท   รํลทล   ซทลซ   ลซทซ   ลทลท 
 
 
  ซลซท   ลทรํมํ   ซํลํซํรํ   ซํมํรํท   มํรํทล   รํทลซ   ลซทซ   ลทลท 
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  ลมฟม   รฟมฟ   ลมฟม   รฟมฟ   ลรลฟ   ลมลร   ลรมฟ   ซลทล 
 
 
  ดํทดํล   ทดํทด ํ   ลทลรํ   ดํทลฟ   ทลฟม   ลฟมร   ฟรมฟ   ลมฟล 
 
 
  รํทรํล   ทลฟม   ลฟลม   ฟมรรํ   ทลฟท   ลฟมล   ฟมรฟ   มรมร 
 
 
  ลทลฟ   ลทลม   ลฟมร   ฟมรท   มํรํทล   รํทลฟ   ทลฟม   ลฟมร 
 
 
เนื้อทํานองทางเดี่ยว ทอนท่ี 2 (ยอนตน)  เท่ียวท่ี 2 
 
 
  รํลทล   ซทลท   รํลทล   ซทลท   มลซม   ลซซซ   ลทรํล   รํททท 
 
 
  รํซรํท   ลซรม   ลซมร   ซมรท   มํรํทล   รํทลซ   ฟมรม   ฟซลท 
 
 
  รฟมฟ   ลฟมฟ   รฟมฟ   ลฟมฟ   ทลฟม   ลฟมร   ฟรมฟ   ลมฟล 
 
 
  ทฟลท   ดํลทดํ   มํฟมํ-   ท-ลฟ   ทลฟม      ลฟมร   ฟรมฟ   ซลทล 
 
 
  รํทรํล   ทลฟม   ลฟลม   ฟมรท   มํรํทล   รํทลฟ   ทลฟม   ลฟมร 
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  ลทรํฟ   ลทลม   ลฟลร   ฟมรท   ลฟลล   ฟมฟฟ   มรมม   รดรร 
 
 
ลูกโยนที่ 3 เสียงเร 
 
 
  - ลซฟ   ซลซล   ซฟมฟ   รฟมร   ซทลท   รมซล       ซฟมฟ   รฟมร 
 
 
  ทซลท   รมซล   ทซลท   ดํรํดํม ํ   รํดํทด ํ   รํดํทล   ทซทล   ซฟมร 
 
 
  ลฟลม   ฟมรท   ลฟลท   รํมํรํรํ   ลฟลม   ฟมรท   ลฟลท   รํมํรํรํ 
 
 
ลูกโยนที่ 4 เสียงที 
 
 
  มํฟลํมํ   ฟมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท   มํฟลํมํ   ฟมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท 
 
 
  ลฟลท   รํมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท   ลฟลท   รํมํรํท 
 
 
  รํมํรํล   รํมํรํท   รํมํรํล   รํมํรํท    รํลรํท     รํลรํท     รํลรํท     รํลรํท   
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ลูกโยนที่ 5 เสียงมี 
 
 
  รํมํฟซํ   ฟมํรํล   ดํทดํล   ทดํรํมํ   ลรมฟ   มฟซล   ซทลซ   ลซฟม 
 
 
  ลฟลม   ฟมรล   ทลมล   ทดํรํมํ   - - - -   - - - -   - ลมล   ทดํรํมํ 
 
 
  ลทรํมํ   ซํลํซํมํ   รํทรํมํ   รํมํซํมํ   รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
 
 
  ลทรํมํ   ซํลํซํมํ   รํทรํมํ   รํมํซํมํ   รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
 
 

       

  รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม   รํทลซ   ทลซม   รดรม   รมซม 
 
 
  รดรม   รมซม   รดรม   รมซม   รดรม   รมซม   รดรม   รมซม 
 
 
  รมซม   รมซม   รมซม   รมซม   ซลทรํ   ทลซร   ฟมซฟ   ลซทล 
 
 
ลูกโยนที่ 6 เสียงลา 
 
 
  ทซลท   ลทดํรํ   ซลซดํ   รํดํทล   รํทรํล   ทลซ-   - - - ร   - - - - 
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  - - - ม   - - - -   - - - ซ   - - - ม   - ซ - ม   - ซ - ม   - - - ร   - - - รํ 
 
 
  - มํรํด ํ   - - - ซ   - - - ด ํ   - - รํดํ   - - รํดํ   ทล-ล   - - - -   - - - - 
 
 
  - รํมํรํ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล   - ซลซ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล 
 
 
  - รํมํรํ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล   - ซลซ   - ดํรํด ํ   - ทดํท   - ลทล 
 
 
  - - - ล   - - ลล   - - - รํ   - - ทล   - - - รํ   มํรํมํล   ทลซม   รมซล 
 
 
  - - - ล   - - ลล   - - - รํ   - - ทล   - - - รํ   มํรํมํล   ทลซม   รมซล 
 
 
  ทลซม   รมซล   ทลซม   รมซล   - - - ด ํ   - - - ท   - - -ล   - - - ฟ 
 
 
ลูกโยนที่ 7 เสียงฟา 
 
  
  - - - -   - - - -   - - - ล   - - - ม   - - - -   - - - -   - - - ล   - - - ร 
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  - - - -   - - - -    - - - -   - - - ม   - - - -   - ร - ม   - - ฟม   ลฟ-ฟ 
 
 
  - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ   - - - -   - - - ฟ 
 
 
ลูกโยนที่ 8 เสียงมี 
 
 
  ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ 
 
 
  ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลม 
 
 
  ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ   ลลลม   ลลลร   ลลลฟ 
 
 
  ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลฟ   ลทลม   ลทลร   ลทลม 
 
 
  ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลฟ   ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลม 
 
 
  ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลฟ   ลรลฟ   ลมลร   ลฟลม   ลรลม 
  
 
  ลฟลม   ฟมรม   ลฟลม   ฟมรม   ลฟลม   ฟมรม   ลฟลม   ฟมรม 
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  ฟมรม   ฟมรม   ฟมรม   ฟมรม 
 
 
ทํานองปดทาย 
 
 
              ซมรด   ซดรม   ซลซม   ซมรด 
 
 
  ซลซร   ซลทดํ   ทดํรํด ํ   ทลซด   รมฟซ   ลมซล   ดํรํมํรํ   ซํมํรํดํ 
 
 
  - - - ซ   - - - ล   - ซ - ด ํ   - ท - ดํ   - - รํมํ   - ซํ - รํ   มํรํซํดํ   - ท - ดํ 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ข 



ประวัติอาจารยไพฑูร  อุณหะกะ 
 
 อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ  เกิดเมื่อวันที่  1  มกราคม  2508  ณ  บานเลขที่ 32  หมู 1   
ตําบลบางศรีเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี    เปนบุตรของ  นายทองใบ  อุณหะกะ    และ 
นางลําจวน  กระถินหอม   มีพี่นองทั้งส้ิน  6  คน  ไดแก 
 1.  นางปทิตา  ออนเปรี้ยว 
 2.  นายวันชัย  อุณหะกะ 
 3.  นายวิเชียรย  อุณหะกะ 
 4.  นางวันดี  จั่นเพชร 
 5.  นายไพฑูร  อุณหะกะ 
 6.  นายบัณฑิต  อุณหะกะ 
 
ประวัติการศึกษาดานดนตรีไทย 
 
 อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ   ไดเขาศึกษาชั้นประถมศึกษา   ณ    โรงเรียนวัดเฉลิมพระเกียรติ  
ตําบลบางศรีเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี  และไดเร่ิมเรียนขลุย   กับครูเขียน  คงเมือง  ที่บาน
ตําบลบางศรีเมือง  เพลงที่เรียนคือ  เพลงสรรเสริญพระบารมี   เพลงเขมรพวง  สองช้ัน  และเพลง
ลาวเสี่ยงเทียน  สองชั้น   เมื่อข้ึนชั้นประถมปที่ 5   จึงไดเขารวมเปนนักรองเพลงไทยเดิมและเลน
อังกะลุงของวงดนตรีไทยโรงเรียนวัดเฉลิมพระเกียรติ    ทั้งยังไดฝกหัดซออู  กับครูเฉลิม  สุขโข  
ครูดนตรีในชั้นประถมศึกษาอีกดวย  ตอมาเมื่ออายุได  12  ป ก็ไดรับการชักชวนใหเขารวมวงดนตรี
ของครูฉาย  สุขมุข  และเริ่มตอฆองวงใหญเพลงชุดโหมโรงเชา-โหมโรงเย็น    เพลงเถาและเพลง
เร่ือง ตาง ๆ ที่นี่ และไดจับมือเพลงตระหญาปากคอก กับคุณครูเฉลิม  บัวทั่ง   เมื่อป  พ.ศ.2520 
 
 ตอมาเมื่อจบชั้นประถมศึกษา    อาจารยไพฑูรก็ไดเขาศึกษาตอในชั้นมัธยมศึกษา  ณ 
โรงเรียนวัดเขมาภิรตาราม  จังหวัดนนทบุรี      และไดเร่ิมเรียนปใน   ปชวาอยางจริงจัง   โดยมี  ครู
สุพัตร  แยมทับ เปนผูถายทอดความรูให  ณ โรงเรียนแหงนี้     อีกทั้ง  ยังไดเรียนทางฆองเพลงทาง
ฝงธนฯ กับครูสุพัตรอีกดวย   ตอมาครูสุพัตร  ไดพาไปฝากตัวใหเรียนปกับครูสํารวย  งามชุม ซ่ึง
ทานเปนนักดนตรีไทยวงกรุงเทพมหานคร รุนเดียวกับครูบุญยงค   เกตุคง  ทานก็ไดกรุณาตอเพลง
ฉิ่งมุลง ใหเปนเพลงแรก  และ ตอเพลงเดี่ยวนกขมิ้น  เพลงแขกมอญ  สารถี  พญาโศก  นอกจากนีย้งั
ไดเรียนวิธีการสรางกําพรวดป  จากคุณครูสํารวยอีกดวย 
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 เมื่อจบการศึกษาจากโรงเรียนวัดเขมาภิรตาราม  เมื่อป  พ.ศ.2527  ก็ไดสอบเขาศึกษาตอ  ณ  
คณะครุศาสตร            จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย       และไดเร่ิมเรียนป-ขลุยเพียงออกับครูจําเนียร  
ศรีไทยพันธุ  ที่นี่  อาจารยไพฑูร ไดมีโอกาสใกลชิดกับครู  ไดเรียนรูชีวิตของครู และชีวิตความเปน
ครู ตลอดจนความเปนนักดนตรีจากการอบรม ส่ังสอนของครูจําเนียรอยางมาก เพราะไดไปเรียนกับ
ครูที่บานเปนประจํา  เวลาตอเพลงเสร็จครูมักจะชอบเลาเรื่องตางเกี่ยวกับชีวิตและประสบการณของ
ครูใหฟงอยูเสมอ     ความรูตาง ๆ ที่ไดรับการถายทอดจากครูจําเนียร  ไดแก 
 
1.  เพลงเดี่ยวสําหรับขลุยเพียงออ  
 1.1.  เพลงนกขมิ้น สามชั้น    
 1.2.  เพลงแขกมอญ สามชั้น   
 1.3.  เพลงสาถี สามชั้น    
 1.4.  เพลงพญาโศก  
 1.5.  เพลงวิเวกเวหา  
 1.6.  เพลงสาลิกาชมเดือน   
 1.7. เพลงพญารําพึง     
 1.8.  เพลงทะแย    
 1.9.  เพลงกลอมนารี    
 1.10.  เพลงกราวใน 
 1.11.  เพลงทยอยเดี่ยว เปนตน 
 
2.  เพลงเดี่ยวสําหรับปใน 
 2.1.  นิ้วลองป  
 2.2.  เพลงฉุยฉาย   
 2.3.  เพลงนกขมิ้น    
 2.4.  เพลงเชิดนอก  
 2.5.  เพลงแขกมอญ เถา  
 2.6.  เพลงสาถี 
 2.7.  เพลงพญาโศก  
 2.8.  เพลงสุดสงวน เถา  
 2.9.  เพลงมายอง   
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 2.10.  เพลงมารํา 
 2.11.  เพลงวิเวกเวหา  
 2.12.  เพลงสาลิกาชมเดือน  
 2.13.  เพลงพญารําพึง   
 2.14.  เพลงพญาครวญ 
 2.15.  เพลงนารายณแปลงรูป  
 2.16.  เพลงตอยรูป  
 2.17.  เพลงหกบท    
 2.18.  เพลงทะแย 
 2.19.  เพลงอาเฮีย     
 2.20.  เพลงกลอมนารี  
 2.21.  เพลงกราวใน   
 2.22.  เพลงทยอยเดี่ยว เปนตน 
 
3.  เพลงสําหรับปชวา 
 3.1.  เพลงโลม  และเพลงเรื่องที่ใชกับการเลนกระบี่กระบอง  เชน  กระบี่ลีลา  ลงสรง  
สมิงทอง เปนตน 
 3.2.  เพลงสระหมาไทย  
  3.3.  เพลงสระหมาแขก  
 3.4.  เพลงบัวลอย  
  3.5.  เพลงเรื่องชมสมุทร เปนตน 
  
4.  ทางรอง 
 4.1.  เพลงทยอยนอก   
 4.2.  เพลงแขกขาว   
 4.3.  เพลงนางครวญ   
 4.4.  เพลงพระอาทิตยชิงดวง   
 4.5.  เพลงสารถี เปนตน 
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5.  เพลงหนาพาทย  ไดแกเพลงชุดโหมโรงกลางวัน  เพลงตระโหมโรงทางของครูพุม  บาปุยะวาทย  
และเพลงหนาพาทยช้ันสูง ที่ใชในพิธีไหวครูดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย  ทางของครูบุญยงคและ
ครูบุญยัง  เกตุคง  ซ่ึงครูบอกวาไดมาจาก  ครูเอื้อน ลูกศิษยครูจางวางทั่ว แหงบานพาทยโกศล 
 
ประวัติการรับราชการ 
 ป พ.ศ.2531-2537 เขารับราชการครู  ณ โรงเรียนวัดมหาธาตุ  กรุงเทพฯ 
 ป พ.ศ.2537-ปจจุบัน โอนยายมารับราชการ ณ โรงเรียนสตรีมหาพฤฒาราม  กรุงเทพฯ 
 
ประวัติการทํางานดานดนตรีไทย 
 ป พ.ศ.2541-ปจจุบัน อาจารยพิเศษสอนวิชาทักษะเครื่องเปาไทย  ภาควิชาดนตรีศึกษา 
    คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 
ผลงานที่ภาคภูมิใจ 
 1.  บันทึกเพลง คุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ ป พ.ศ.2544  
 2.  บันทึกเพลงตนแบบเพลงไทยในยุคตาง ๆ ในโครงการอุทยานการศึกษา จัดโดย 
กระทรวงศึกษาธิการ ป พ.ศ.2549  
 3.  ฝกสอนทักษะเพลงเดี่ยวใหกับนายวิศรุต  ภูนาค เขาประกวด จัดโดยมหาวิทยาลัย 
มหิดล  ไดรับรางวัลเหรียญทอง  จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 1  คุณครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 

ผูประพันธเดีย่วขลุยเพียงออเพลงกราวใน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 2  คุณครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 

จากหนังสือ “เม่ือลมรูโรย” ท่ีระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพ 
ณ  ฌาปนสถานวัดดอนหวาย  ตําบลบางกระทึก  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

เม่ือวันศุกรท่ี 10  ตุลาคม  2540 
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ภาพที่ 3  คุณครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ  เม่ืออายุ 33 ป 
หลังจากเขามาทํางานที่กรมประชาสัมพนัธ ไดประมาณ 5 ป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 4  คุณครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ทําหนาท่ีพิธีกร 
พิธีไหวครูดนตรีไทย  ณ  ภาควิชาดนตรีศกึษา 
คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ภาพที่ 5  คุณครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
รับพระราชทานรางวัลศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  

จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ณ  พระตําหนกัจิตรลดา 
เม่ือวันท่ี 24  กุมภาพันธ  2537 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6 คุณครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
รับพระราชทานรางวัล จากพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาโสมสวลี พระวรราชาทินดัดามาต ุ

ในการแตงเพลง “เทพจันทราทิตย เถา” ฉลองวโรกาสปกาญจนาภิเษก   
ณ  สํานักงานใหญ  ธนาคารกรุงเทพ  จํากัด (มหาชน) 

เม่ือวันท่ี 19  กันยายน  2539  
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ภาพที่ 7 คุณครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ และครูอนงค  ศรีไทยพันธุ 
รวมบรรเลงกับวงกังสดาล 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 8 คุณครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ และครูอนงค  ศรีไทยพันธุ 

สองพอลูก รวมบรรเลงดนตรีไทย 
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ภาพที่ 9 คุณครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
อาจารยพิเศษ สอนวิชาทักษะเครื่องเปาไทย  ณ  ภาควิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ตั้งแต ป พ.ศ. 2524-2539 
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ภาพที่ 10 คุณยายผองศรี  ศรีไทยพันธุ 
ภรรยาคูทุกขคูยากของคุณครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ 
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ภาพที่ 11 ครูอนงค  แสงยนต (ศรีไทยพนัธุ) 

 
 ครูอนงค  แสงยนต (ศรีไทยพันธุ)  ขาราชการบํานาญ  สํานักสวัสดิการสังคม   
กรุงเทพมหานคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 12 ครูอนงค  ศรีไทยพันธุ และผูวิจัย 
ณ  บานศรีไทยพันธุ  ตาํบลบางกระทึก  อําเภอสามพราน  จังหวัดนครปฐม 

เม่ือวันท่ี 25  พฤษภาคม  2549 
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ภาพที ่13 อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ  
ผูถายทอดเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงกราวใน  ทางครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ใหกับผูวิจัย 

 
  อาจารยไพฑูร  อุณหะกะ    อาจารยประจํา   กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ   

โรงเรียนสตรีมหาพฤฒาราม  กรุงเทพมหานคร 
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ภาพที่ 14 ครูปบ  คงลายทอง 

 
ครูปบ  คงลายทอง    ขาราชการสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
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ภาพที่ 15 อาจารย ดร.รังสพินัธุ  แข็งขัน 
 

 อาจารย ดร.รังสิพันธุ  แข็งขัน  อาจารย  ภาควิชาดนตรีศึกษา  คณะครุศาสตร   
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ภาพที่ 16 ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก  ธรรมวิหาร 
 

 ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก  ธรรมวิหาร  ขาราชการบํานาญ  ประจําภาควิชาดนตรีศึกษา  
 คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ภาพที่ 17 รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสร ี
 

รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ขาราชการบํานาญ  ประจาํภาควิชาดุริยางคศิลป 
 คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
 



  
210

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ชื่อ   นายวรพจน มานะสมปอง 
 
วัน  เดือน  ป เกิด  1  เมษายน  2521 
 
ภูมิลําเนาเดิม  บานเลขที่  78/26  หมู  6  ซอยเฉลิมพระเกียรติ  ร.9  ซอย  3   
   ถนนสุขุมวิท  103  ตําบลหนองบอน  เขตประเวศ   
   จังหวัดกรุงเทพมหานคร  10260 
 
ภูมิลําเนาปจจุบัน บานเลขที่  568/42  ถนนสุรนารายณ  ตําบลในเมือง  อําเภอเมือง 
   จังหวัดนครราชสีมา  30000 
    
การศึกษา  ระดับประถมศึกษา  :  โรงเรียนพิพัฒนา  
   ระดับมัธยมศึกษา     :  โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพัฒนาการ 
   ระดับปริญญาตรี      :  ครุศาสตรบัณฑิต  ภาควิชาดนตรีศึกษา 
               คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   ระดับปริญญาโท      :   ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาดุริยางคไทย  
           คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย    
                                  
หนาท่ีการงาน  อาจารยประจําโปรแกรมวิชาดนตรีศึกษา 
   คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา   
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