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กิตติกรรมประกาศ 

วิทยานิพนธเลมนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดี ดวยความชวยเหลือและกรุณาจาก  
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ตลอดระยะเวลาในการทาํวทิยานพินธ ขอขอบคุณรองศาสตราจารย ดร.กาญจนา แกวเทพ  ที่สละ

เวลาอนัมีคา มาเปนประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ  ซึ่งเปนผูชี้แนะแนวทางในการวิจยัให

ชัดเจนมากขึ้น และเปนผูที่ทาํใหวิทยานพินธเลมนีอ้อกมาอยางสมบูรณมากที่สุด ตลอดจน  
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สามทานเปนอยางสงูมา ณ ทีน่ี่  

ขอขอบคุณครอบครัว จิรสินธิปก โดยเฉพาะคุณพอและคุณแมที่เปนผูสนับสนนุ
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ขอขอบคุณสมาชิกวงโปงลางสะออนที่ใหขอมูลในการทาํวิจัยดวยความเต็มใจ 

และมีไมตรีตอผูวิจัยเปนอยางดี อาจารยวชัระ เมธาศุภสวัสด์ิ และอาจารยทูลทองใจ ซึง่รัมย จาก

วิทยาลัยนาฎศิลปกาฬสนิธุและนครราชสมีา ในการเอื้อเฟอขอมูลที่สําคัญ เพื่อใชในการ

ประกอบการทาํวิจัย และคุณเชษฐา ฉายรัศมี สําหรบัขอมูลของครูเปล้ือง ฉายรัศมี และขอมูล
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ลา ตลอดจนความชวยเหลือในดานตางๆ โดยเฉพาะความสนุกสนาน รอยยิ้ม ที่เปนแรงผลักดันให

ผูวิจัยมีความพยายามทาํวทิยานพินธเลมนี้จนสําเร็จ 

ขอบคุณเพื่อนๆ จาก สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป ที่ใหความรูเกี่ยวกับการแสดงและ

การปรับประยกุตส่ือพื้นบานเปนอยางด ี

สุดทายนี้ขอบคุณเพื่อนๆ Devcom’32 ทีค่อยรวมทกุขรวมสุข และชวยเหลือทัง้

เร่ืองการศึกษาและงานวิจัยดวยความเต็มใจเสมอมา 
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บทที่  1 

  บทนํา 

ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 
 

แนวคิดความทนัสมยั (Modernization) ท่ีก่อให้การเปลี่ยนแปลงทางการส่ือสาร จากการ

ส่ือสารระหว่างบุคคลมาเป็นการส่ือสารมวลชน เพ่ือให้ข้อมูลข่าวสารได้เข้าถึงมวลชนได้เป็น

จํานวนมากในเวลาอนัรวดเร็ว  มีการนําเทคโนโลยีเข้ามาใช้ในการพฒันาและอํานวยความสะดวก

ในการติดต่อส่ือสาร ทําให้การสื่อสารเป็นไปอย่างคล่องตัว การเข้าถึงข้อมูลข่าวสารไปอย่าง

รวดเร็ว และสะดวกสบาย  จนขึน้ช่ือได้วา่เป็นยคุแห่งโลกไร้พรมแดน 
 

จากการพฒันาประเทศเร่ิมตัง้แตก่ารนําแผนพฒันาเศรษฐกิจฉบบัท่ี 1 เข้ามาใช้เม่ือปีพ.ศ. 

2504  การพฒันาประเทศในยคุนัน้เน้นการพฒันาไปสู่ความทนัสมยั และให้ความสําคญักับ

เศรษฐกิจของประเทศเป็นหลกั ตามแนวคิดระบบทนุนิยม จึงได้มีการสร้างสิ่งสาธารณปูโภคตา่งๆ 

การให้ความสําคญักบัเร่ืองการศกึษา สาธารณสขุ การพฒันาเกษตร เพ่ืออํานวยความสะดวกใน

การพฒันาประเทศ  โดยใช้ส่ือมวลชนเป็นกําลงัหลกัทัง้ส่ือวิทย ุโทรทศัน์ หนงัสือพิมพ์  นิตยสาร 

ภาพยนตร์ ในการเป็นกระบอกเสียงส่งไปยงัประชาชน เพ่ือให้ทราบนโยบายของรัฐ และเป็นแนว

ปฏิบตัิของประชาชนท่ีจะนําไปสู่ความเป็นเมืองท่ีทันสมัย  “ส่ือมวลชน”  จึงเข้ามาแทนท่ี “ส่ือ

พืน้บ้าน”  ซึง่เป็นรูปแบบการส่ือสารระหว่างบคุคล บคุคลกบักลุม่ หรือกลุม่คนกบักลุม่คน  และได้

มีการปฏิบตัิสืบต่อกนัมาจากบรรพบุรุษสู่บุคคลรุ่นหลงัตามความเช่ือ ประเพณีของแต่ละท้องถ่ิน 

และมีบทบาทหน้าท่ีท่ีเป็นประโยชน์ตอ่ท้องถ่ินและชมุชนมากมาย  แตเ่น่ืองจากแนวคิดเร่ืองความ

ทนัสมยั จึงส่งผลให้ ส่ือพืน้บ้าน ถกูมองว่าเป็นส่ือท่ี “เชยและล้าสมยั”(กาญจนา แก้วเทพ,2549) 

เม่ือเปรียบเทียบกบัส่ือมวลชน ท่ีรัฐนํามาใช้เป็นเคร่ืองมือในการพฒันาไปสูค่วามทนัสมยัเป็นหลกั 

ผลกระทบดงักลา่วทําให้ศกัดิศ์รีและบทบาทของส่ือพืน้บ้านคอ่ยๆหายไปจากสงัคม 
 

ส่ือพืน้บ้าน เป็นส่ือชนิดหนึ่ง ซึ่งเปรียบเสมือนรากเหง้าทางภูมิปัญญาของท้องถ่ิน 

พืน้บ้านไม่ได้เป็นวฒันธรรมของท้องถ่ินใดท้องถ่ินหนึ่งเท่านัน้ แตย่งัสะท้อนวิถีชีวิต ความเช่ือ การ

สัง่สมของภมูิปัญญาของชาวบ้านท่ีมีมาแตโ่บราณอีกด้วย ส่ือพืน้บ้านของแตล่ะภาคจะสะท้อนวิถี

ชีวิตตามลกัษณะภมูิประเทศ และความหลายหลากของชาติพนัธุ์ ท่ีเกิดจากการติดตอ่ แลกเปล่ียน

และถ่ายทอดวฒันธรรมซึ่งกนัและกนั รวมถึงวิถีการดําเนินชีวิต จารีต ประเพณีของแต่ละท้องถ่ิน 

ผลกระทบจากการพฒันาประเทศท่ีให้ความสําคญักบัความทนัสมยัและส่ือมวลชน โดยมองข้าม

ส่ือพืน้บ้าน จึงส่งผลให้การสื่อสารพืน้บ้านมีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา ทัง้ผู้ส่งสาร ซึ่งมี
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จํานวนน้อยลง สารหรือเนือ้หา มีการเปล่ียนบทบาทหน้าท่ี องค์ประกอบ  สือ่/ช่องทาง ช่องทางใน

การเผยแพร่ โอกาส และพืน้ท่ีน้อยลง และ ผูร้ับสาร มีจํานวนน้อยลงโดยเฉพาะกลุ่มคนรุ่นใหม่ ท่ี

มองวา่ส่ือพืน้บ้านเป็นส่ือท่ีล้าสมยั เป็น “ส่ือของผู้อาวโุส” (กาญจนา แก้วเทพ,2549)   โดยเน้นชม

ความบนัเทิงของส่ือมากกวา่ท่ีจะทําเข้าใจถึงแก่นของส่ือนัน้ๆ  
 

เม่ือส่ือมวลชนเข้ามาแทรกแซงส่ือพืน้บ้าน โดยอาศยัข้อได้เปรียบในด้านการเข้าถึงผู้ รับ

สารได้เป็นจํานวนมาก รวดเร็ว กว้างขวาง และมีความหลากหลายมากกว่า จะเห็นได้ว่าผู้ รับสาร

สามารถเลือกรับส่ือได้ตามความต้องการ ความสนใจ หรือความสะดวกสบาย ซึง่ในขณะเดียวกนั

ส่ือพืน้บ้านนัน้มีความซบัซ้อน ยากต่อการถ่ายทอด ไม่เป็นท่ีนิยม และหาชมได้ยากในปัจจุบนั 

สง่ผลให้ส่ือพืน้บ้านนัน้สญูหายไปตามกาลเวลา ทําให้ส่ือพืน้บ้านเกิดภาวะวิกฤตในการดํารงอยู่ใน

สงัคม และต้องแข่งขนักบัส่ือหรือวฒันธรรมใหม่ๆ “การปรับและประยกุต์” ให้เข้ากบัยคุสมยัหรือ

สภาพสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงไป จึงเป็นสิ่งสําคญัท่ีจะทําให้ส่ือพืน้บ้านอยู่รอดในสงัคมต่อไปได้  การ

ปรับประยกุต์ของส่ือพืน้บ้าน มี 3 แนวทางได้แก่ การแทนที ่ เป็นการนําสิ่งใหม่ นําวฒันธรรมใหม่

เข้ามาแทนท่ีทัง้หมด แนวทางนี ้พบมากในช่วงท่ีนําส่ือมวลชนเข้ามาพฒันาประเทศไปสู่ความ

ทนัสมยั ส่ือพืน้บ้านบางประเภท จึงสญูหายไปจากท้องถ่ินหรือชุมชนนัน้ๆ การรับมาทัง้หมด คือ

การนําส่ือหรือวัฒนธรรมใหม่เข้ามารวมกับส่ือพืน้บ้านหรือวัฒนธรรมท้องถ่ินทัง้หมด แนวทาง

ดงักลา่ว จะมีอปุสรรคในการดแูลรักษา เพราะ ทรัพยากรของส่ือพืน้บ้านเดิมก็หายาก และส่ือใหม่

ก็มีต้นทุนในการดูแลสูง และแนวทางสุดท้าย การเลือกส่วนที่ดีมาผสม การปรับประยุกต์ใน

ลกัษณะนีไ้ด้รับความนิยมจากส่ือพืน้บ้านเกือบทกุท้องถ่ิน เพราะต้องการให้ส่ือพืน้บ้านนัน้สามารถ

ดํารงอยู่ได้ต่อไปในกระแสวฒันธรรมใหม่  โดยเลือกส่วนท่ีสําคญัของส่ือพืน้บ้าน นํามาศึกษาว่า

ส่วนใดสามารถปรับเปล่ียนได้หรือไม่ ปรับเปล่ียนส่วนท่ีปรับได้ คงส่วนท่ีสําคญั “แก่น”ไว้ และ

นํามาประยกุต์ให้เข้ากบั ส่ือและยคุสมยัใหม่ ซึ่งจะเป็นการอนุรักษ์และประยกุต์ให้ส่ือพืน้บ้านให้

สามารถอยูร่่วมกบัส่ือใหมไ่ด้อยา่งเหมาะสม  
 

การปรับประยุก ต์นั น้จะ ต้องป รับทั ง้ตัว เ นื อ้หา  (Text) และการบ ริหารจัดการ 

(Management) ด้วยเหตดุงักล่าวจึงเป็นท่ีน่าสนใจว่า เม่ือส่ือมวลชนเข้ามามีบทบาทสําคญัใน

สร้างอตุสาหกรรมวฒันธรรม (Culture Industry) ซึง่หมายถึงแนวคิดท่ีผู้ผลิตหรือนายทนุนําเอา

วฒันธรรมท่ีผู้คนใช้ในชีวิตประจําวนัมาผลิตเพ่ือจําหน่าย เช่น เพลง ภาพยนตร์ โดยมีแนวคิดการ

ผลิตและการจําหน่ายแบบจํานวนมาก (Mass Production) และมีส่ือมวลชน (Mass Media) เช่น 

ส่ือสิง่พิมพ์ ภาพยนตร์ วิทย ุเป็นกลไกสําคญัในการนําเสนอและจําหน่าย ซึง่สิง่สําคญัในการศกึษา

การนําเสนอและจําหน่ายแบบจํานวนมากของสินค้าทางวฒันธรรม (Cultural Commodity) นัน้ 
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อยู่ตรงประเด็นท่ีว่าทําอย่างไรจึงจะให้สินค้ามีคุณค่าในปริมาณท่ีมีจํานวนมาก เพราะปัจจุบนั

สินค้าทางวฒันธรรม การผลิตจะมีคณุลกัษณะ “เหมือนกนัทัง้หมด” (Identical) หรืออาจมีการ 

“เปล่ียนแปลงเล็กน้อยแต่ยงัคงแกนหลกัไว้” (ประยทุธ วรรณอดุม, 2549) ทําให้มีคณุค่าน้อยลง

เพราะการจะคงคณุค่าของวฒันธรรมนัน้ๆ ต้องใช้ต้นทุนในการผลิตสงู หากผลิตในจํานวนมากๆ

จําเป็นต้องใช้ต้นทนุในการผลิตให้ต่ําท่ีสดุ ดงันัน้สินค้าทางวฒันธรรมท่ีมีอยู่ในปัจจบุนัถึงแม้ว่าจะ

มีปริมาณมาก แต่กลบัมีคุณค่าในตวัเองน้อย เช่นเดียวกับ การแสดงโปงลาง ซึ่งเป็นส่ือพืน้บ้าน

ของภาคอีสาน ท่ีได้มีการปรับประยกุต์ให้เข้ากบักระแสวฒันธรรมสมยัใหม่ และถกูนําเข้าสู่ระบบ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรม  เ พ่ือให้ ส่ือพืน้บ้านดังกล่าวสามารถดํารงอยู่ได้ในภาวะท่ีสังคม

เปล่ียนแปลงไป 

 
โปงลาง ตาํนานดนตรีอีสาน 
 

โปงลาง เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีพฒันามาจาก "เกราะลอ" หรือ ขอลอ คําวา่ "โปงลาง" นี ้ ใช้

เรียกดนตรีชนิดหนึง่ ท่ีมีการเลน่แพร่หลายทางภาคอีสานตอนกลางและตอนเหนือ ความหมายของ

โปงลางนัน้มาจากคํา ๒ คํา คือ คําวา่ "โปง" และ "ลาง" โปง เป็นสิง่ท่ีใช้ตีบอกเหต ุ เช่น ตีในยาม

วิกาลแสดงวา่มีเหตรุ้าย ตีตอนเช้าก่อนพระบณิฑบาตให้ญาตโิยมเตรียมตวัตกับาตร ตีเวลาเย็น

เพ่ือประโยชน์ให้คนหลงป่ากลบัมาถกู เพราะเสียงโปงลางจะดงักงัวานไปไกล (สมยัก่อนใช้ตีในวดั) 

สว่นคําวา่ ลาง นัน้ หมายถึง ลางดี ลางร้าย โปงลางนัน้ก่อนท่ีจะเรียกวา่ โปงลาง มีช่ือเรียกวา่ 

"เกราะลอ" ซึง่ เกราะลอ มีประวตัโิดยยอ่คือ ท้าวพรหมโคตร ซึง่เคยอยูป่ระเทศลาวมาก่อนเป็นผู้ ท่ี

คดิทําเกราะลอขึน้ โดยเลียนแบบ "เกราะ" ท่ีใช้ตีตามหมูบ้่านในสมยันัน้ เกราะลอทําด้วยไม้หมาก

เล่ือม (ไม้เนือ้ออ่น สีขาว มีเสียงกงัวาน) ใช้เถาวลัย์มดัร้อยเรียงกนั ใช้ตีไลฝ่งูนก กา ท่ีมากินข้าวใน

ไร่ ในนา เน่ืองจากเกราะลอใช้สําหรับตีไล ่ฝงูนก กา ท่ีมากินข้าวในไร่นา ดงันัน้ จงึมีเกราะลออยูใ่น

ทกุโรงนา (อีสานเรียกวา่ เถียงนา) เม่ือเสร็จจากภารกิจในนาแล้ว ชาวนาจะพกัผอ่นในโรงนาและ

ใช้เกราะลอเป็นเคร่ืองตี เพ่ือเป็นการพกัผอ่นหยอ่นใจ โดยเกราะลอนีจ้ะตีนอกหมูบ้่านเทา่นัน้ 

เพราะมีความเช่ือวา่ ถ้าตีในหมูบ้่านจะเกิดเหตกุารณ์ไมดี่ เชน่ ฟ้าฝนจะไมต่กต้องตามฤดกูาล เป็น

ต้น การเรียนการตีเกราะลอในสมยัก่อน เป็นการเลียนแบบ คือเป็นการเรียนท่ีต้องอาศยัการจําโดย

การจําทํานองของแตล่ะลาย เกราะลอท่ีมี 9 ลกูนีจ้ะเลน่ได้ 2 ลายคือ ลายอา่นหนงัสือใหญ่ และ

ลายสดุสะแนน เช่นเดียวกบัลายแคนและลายพิณ ดงันัน้เม่ือนํามาเลน่ผสมผสานกนัจงึได้อรรถรส

ยิ่งนกั โปงลาง มีลกัษณะวธีิการบรรเลงคล้ายกบัระนาดเอก คือนําทอ่นไม้ หรือกระบอกไม้มาร้อย

ตดิกนัเป็นผืน และใช้ไม้ตีเป็นทํานองเพลง แขวนตี กบัเสาบ้าง ขงึบนรางบ้าง หรือบางทีก็ผกูตดิกบั

ตวัผู้บรรเลง เคร่ืองดนตรีชนิดนีพ้บทัว่ไปในหลายประเทศ สําหรับในประเทศไทยพบในแถบภาค
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อีสาน และเรียกเคร่ืองดนตรีนีห้ลายช่ือด้วยกนั เช่นเรียกวา่ หมากกลิง้กลอ่ม หมากขอลอ หรือ

หมากโปงลาง เป็นต้น ท่ีได้ช่ือวา่ หมากขอลอ เพราะเวลาเคาะแตล่ะลกูมีเสียงดงักงัวานคล้าย 

ขอลอ (หมายถึง เกราะ ในภาษาอีสาน)  ในปัจจบุนั โปงลางนอกจากจะใช้บรรเลงตามลําพงัแล้ว 

ยงันิยมบรรเลงรวมวงกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ เชน่ พิณ แคน โหวด กลอง ประกอบการแสดง

ศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านอีสาน รวมทัง้การแสดงร่วมกบัเคร่ืองดนตรีสากล อีกด้วย (โปงลางบรรเลง

,2553) 
 

ดนตรีพืน้บ้าน ได้สะท้อนถงึวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี สภาพความเป็นอยู ่

สภาพของชมุชนของแตล่ะท้องถ่ิน โดยภาพการสะท้อนเหลา่นีด้ไูด้จาก บทเพลง ทํานอง ลกัษณะ

ของเคร่ืองดนตรีได้อยา่งเดน่ชดั เน่ืองจากภาคอีสานมีสภาพภมูิอากาศท่ีร้อนและแห้งแล้ง เม่ือถงึ

คราวฤดฝูน ชาวบ้านก็จะต้องทํามาหากิน จนไมมี่เวลาท่ีจะมาทํากิจกรรมสนกุสนาน เคร่ืองดนตรี

จงึไมส่วยงาม ประดษิฐ์ขึน้มางา่ยๆ โดยใช้วสัดท่ีุหาได้จากท้องถ่ิน  การบรรเลงเพลงจะมีจงัหวะ

รวดเร็ว คกึคกั สนกุสนาน ซึง่เคร่ืองดนตรีอีสานท่ีประดษิฐ์ขึน้มาจากวสัดท่ีุหาได้จากท้องถ่ิน 

สามารถนํามาตีให้เกิดจงัหวะสนกุสนาน จนได้รับความนิยมอยา่งมากในปัจจบุนัคือ “โปงลาง” 

 
 พัฒนาการจากส่ือพืน้บ้านเข้าสู่ระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของการแสดง
โปงลาง 
 

 ผู้วิจยัได้เสนอพฒันาการการสื่อสารการแสดงโปงลางให้เห็นตามยคุสมยั เพ่ือชีใ้ห้เห็นถงึ

พฒันาการและการปรับประยกุต์ของการแสดงโปงลาง โดยสามารถแบง่ได้ดงันี ้
 

1.1 ยคุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี (พ.ศ.2505-2553) เป็นนกัดนตรีพืน้บ้านอีสานท่ีมี

ความสามารถพิเศษ สามารถเลน่และถ่ายทอดการเลน่ดนตรีพืน้บ้านอีสาน ได้เกือบทกุชนิด ทัง้ 

พิณ แคน ซอ โปงลางและอ่ืนๆ โดยเฉพาะ "โปงลาง" นัน้ สามารถเลน่และถ่ายทอดการเลน่ได้เป็น

พิเศษ และท่ีสําคญัท่ีสดุคือ เป็นผู้ศกึษา ค้นคว้า ปรับปรุงและพฒันาโปงลางมาตลอดระยะเวลา 

40 ปี  โดยการคดิค้นขึน้มาจากประสบการณ์ คือ ประดษิฐ์ และพฒันาเคร่ืองดนตรี เกราะลอ จาก 

6 ลกู เป็น 9 ลกู 12 ลกู 13 ลกู และ18 ลกู ตามลําดบั จนทําให้ "เกราะลอ" ซึง่เป็นเพียงสิง่ท่ีใช้ตี

ไลน่ก กา ตามไร่ ตามนา พฒันามาเป็น "โปงลาง" ท่ีมีสภาพเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงไพเราะ 

กงัวาน และให้ความรู้สกึของความเป็นพืน้บ้านอีสานอยา่งแท้จริง นอกจากนีค้รูเปลือ้งยงัเป็น

ผู้พฒันาวงดนตรีพืน้บ้านวทิยาลยันาฏศลิปกาฬสนิธุ์ ตัง้แตปี่ 2530 มาจนถึงปัจจบุนั ได้สัง่สม

ประสบการณ์ในการถ่ายทอดเป็นผู้สอนและสร้างนกัดนตรีท่ีมีความรู้ ความสามารถจนเป็นท่ี

ยอมรับของบคุคลทัว่ไปอาทิ สมพงษ์ คณุาประถม (อ๊ีด โปงลางสะออน) อาจารย์ทนง แจ่มวมิล 
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(ครูเพลนิ) จนได้รับคดัเลือกจากสํานกังานวฒันธรรมแหง่ชาต ิไว้ในฐานะเป็นศลิปินแห่งชาต ิสาขา

ศลิปะการแสดง (ดนตรีพืน้บ้าน) พ.ศ.2529   
 

การแสดงโปงลางในยคุนีจ้ะคงความดัง้เดมิของเนือ้หา (Text) การแสดงตา่งๆไว้ เชน่ การ

บรรเลงเพลงท่ีใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านทกุชิน้ การฟ้อนรํามีลกัษณะตรงตามแบบแผนดัง้เดมิ  สว่น

ในลกัษณะของการบริหารจดัการ (Management) เช่น การซ้อมของนกัดนตรีหรือนกัแสดง  จะ

เป็นไปตามความร่วมมือของคนในวง ชาวบ้าน หรือท้องถ่ินนัน้ๆ และในยคุนีย้งัไมมี่ส่ือมวลชนเข้า

มาเก่ียวข้อง การหาชมการแสดงดงักลา่ว จะหาชมได้จากการแสดงสดเท่านัน้ ผู้ชมสว่นมากจะเป็น

ผู้สงูอายแุละมีพืน้เพในภาคอีสาน 
 

 1.2 ยคุท่ีวงโปงลางสะออนนํามาประยกุต์จากการแสดงโปงลางดัง้เดมิ ในขณะนัน้เป็น

ศลิปินอิสระ (พ.ศ.2542-2548)  ซึง่การแสดงโปงลางได้มีการปรับเปลี่ยนไปจากเดมิ เพ่ือให้เข้ายคุ

สมยัและความนิยม วงโปงลางหลายวงมีการพฒันาและประยกุต์การแสดงจากเดมิท่ีใช้เลน่เป็น

เคร่ืองดนตรีเด่ียว นํามาเลน่รวมกบัเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของภาคอีสานได้แก่  แคน, พิณ, ซอ, ฉาบ, 

ฉ่ิง, กลอง จนปัจจบุนักลายมาเป็นการนําดนตรีสากลเข้าไปผสมผสานให้เกิดความทนัสมยั  ใช้ผู้ รํา

ทัง้ชายและหญิงโดยไมจํ่ากดัจํานวนเพ่ือความสนกุสนาน แตย่งัคงเอกลกัษณ์ของการแสดง

ดงักลา่ว คือการแสดงโชว์การเลน่โปงลางให้เข้ากบัดนตรีชนิดอ่ืนๆในวง  
 

 การแสดงโปงลางในยคุดงักลา่ว จะมีการปรับเปล่ียนเนือ้หา (Text) ของการแสดงบางสว่น

เพ่ือให้เป็นท่ีนิยมของผู้ชม เช่น การนําเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาร่วมบรรเลงในวง เน่ืองจากในยคุนี ้

โปงลางสะออนได้ทําการแสดงพืน้บ้านนีต้ามงานทัว่ไปและตามร้านอาหารถือว่าช่องทางในการ

ส่ือสารจะคล้ายกับยุคครูเปลือ้ง คือมาจากการแสดงสดเท่านัน้ ทําให้มีข้อจํากัดในการประยุกต์

การแสดงโปงลางน้อยกว่าในช่วงท่ีเป็นศิลปินในสงักดับริษัทใหญ่ๆ และในการประยกุต์เนือ้หาใน

การแสดงนัน้ ทางวงจะมีการปรึกษาหารือกนัเอง ไม่มีนายทนุเข้ามาเก่ียวข้องเน่ืองจากเป็นศิลปิน

อิสระ รวมถึงการบริหารจัดการ(Management) ภายในวงท่ีจะมีหัวหน้าวงเป็นผู้ มีอํานาจการ

ตดัสินใจในการบริหารจดัการในด้านต่างๆ เช่น การจัดคิว การแบ่งค่าตอบแทน ตลอดจนความ

เป็นอยูใ่นด้านตา่งๆ  ผู้ชมในยคุนีจ้ะมีทกุเพศ ทกุวยั แตก็่มีจํานวนน้อยกวา่การใช้ส่ือมวลชนเข้ามา

เป็นช่องทางในการสื่อสาร 
 

1.3 ยคุท่ีวงโปงลางสะออนเข้ามาเป็นศลิปินในสงักดัอาร์สยาม ของบริษัทอาร์เอส 

โปรโมชัน่ (พ.ศ.2548-2553)  ซึง่เปรียบเสมือนการนําการแสดงโปงลางเข้าสูร่ะบบอตุสาหกรรม

วฒันธรรม ถือได้วา่เป็นยคุท่ีการแสดงโปงลางต้องปรับเปล่ียนอยา่งมาก เพราะเป็นยคุท่ีมีการใช้
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ส่ือมวลชนหลากหลายประเภทเข้ามาเป็นช่องทางในการเผยแพร่ นําเสนอ และสง่เสริมการจดั

จําหน่ายมากขึน้ การแสดงโปงลางซึง่เป็นส่ือพืน้บ้านได้เข้ามาเป็นสนิค้าทางวฒันธรรมในระบบ

อตุสาหกรรมวฒันธรรม ทําให้ผู้ชมได้เข้าถึงการแสดงนีไ้ด้อยา่งรวดเร็วและสะดวกสบาย ทัง้ส่ือ

วิทย ุโทรทศัน์ ซีดี วีซีดี ตลอดจนส่ืออินเตอร์เน็ท จงึทําให้การแสดงโปงลางเป็นท่ีรู้จกัของคนทกุเพศ 

ทกุวยัมากขึน้  
 

การแสดงโปงลางในช่วงนีเ้ป็นการแสดงเพื่อธุรกิจอยา่งเตม็ตวั ซึง่มีกระบวนการทางธุรกิจ

เข้ามามีบทบาทในการบริหารจดัการ และการปรับประยกุต์การแสดง ได้แก่ การวางแผน การ

โฆษณา การประชาสมัพนัธ์ ตลอดจนการจดัจําหน่าย มีการใช้เทคโนโลยีท่ีทนัสมยัและ

สลบัซบัซ้อนเข้ามาร่วมในการผลติ ทัง้แสง สี เสียง ลกัษณะของการประยกุต์ด้านเนือ้หา (Text) จะ

มีการนําวฒันธรรมตะวนัตกเข้ามาใช้อยา่งเตม็ท่ี ได้แก่ การนําเคร่ืองดนตรีแบบตะวนัตกเข้ามา

ผสมผสาน การนําเสนอการแสดงท่ีมีการรวมวฒันธรรมตา่งๆเข้ามา ตลอดจนอปุกรณ์ในการแสดง

ท่ีทนัสมยั และสวยงามตามความเหมาะสมของยคุสมยั สว่นทางด้านการบริหารจดัการนัน้ 

(Management) ทางบริษัทจะมีผู้จดัการวงเข้ามาทําหน้าท่ีในการบริหารจดัการสว่นตา่งๆ ทัง้การ

รับงาน คา่ตอบแทน ฯลฯ จะเห็นได้วา่เม่ือเข้ามาสูร่ะบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมแล้ว ทัง้เนือ้หาและ

การบริหารจดัการของการแสดงโปงลาง จะขึน้อยูก่บัความเหมาะสมทางธุรกิจ และบทบาทของ

ส่ือมวลชนเป็นหลกั เพ่ือให้การแสดงส่ือพืน้บ้านประเภทนีก้ลายเป็นสนิค้าทางวฒันธรรมท่ีเป็นท่ี

รู้จกัของคนทัว่ไป ตลอดจนเน้นการสร้างรายได้มากกวา่ท่ีจะคงความเป็นเอกลกัษณ์หรืออตัลกัษณ์

ของส่ือพืน้บ้านนัน้ๆ 
 

จากข้อมลูของบริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ หลงัจากโปงลางสะออนได้เข้ามาเซน็สญัญา

ประมาณหนึง่ปี สามารถทํารายได้มากถงึ 350 ล้านบาท โดยเม่ือเร่ิมเข้ามาเซน็สญัญาในปี 2548 

ทํารายได้จากการจําหนา่ยซีดีการแสดงสด สองชดุ จํานวนหนึง่ล้านแผน่ มีรายได้ถึง 160 ล้านบาท 

(โปงลางสะออน ขนุทรัพย์สดุสะดิง้,2553)    ซึง่กลา่วได้วา่สร้างรายได้มากท่ีสดุ  เม่ือเปรียบเทียบ

กบัรายได้ของศลิปินคนอ่ืนๆท่ีผา่นมาของอาร์เอส เน่ืองจากความแปลกใหมข่องเนือ้หาแสดงท่ีมี

ลกัษณะเป็นส่ือพืน้บ้านประยกุต์ รวมถงึการนําเสนอท่ีเหมาะสมกบัส่ือมวลชนและความสนใจของ

ผู้ชม โดยการนํามขุตลก ดนตรีสากล เข้ามาผสมผสานกบัดนตรีและการแสดงพืน้บ้านได้อยา่ง 

ลงตวั เป็นท่ีน่าสนใจวา่ เม่ือวงโปงลางสะออนสามารถสร้างรายได้เป็นจํานวนมากให้กบับริษัท 

อาร์เอสฯแล้ว จะสามารถตอ่รองในการปรับประยกุต์การแสดง และการบริหารจดัการได้มากน้อย

เพียงใด หรือทางวงได้ให้บริษัทและส่ือมวลชนเข้ามามีบทบาทในการสร้างสรรค์ผลงานทัง้หมด

หรือไม ่
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กลุม่ศลิปินโปงลางสะออน เกิดจากการรวมตวัของศษิย์เก่าวทิยาลยันาฏศลิปกาฬสนิธุ์ท่ี

เข้ามาศกึษาตอ่ในกรุงเทพฯ มีนายสมพงษ์ คณุาประถม หรือ “อ๊ีด” เป็นหวัหน้าวง เร่ิมแสดงตาม

ร้านอาหารทัว่ไป มีเคร่ืองดนตรีเบส พิณ แคนและกลอง จากนัน้เม่ือมีสมาชิกเพิ่มขึน้ จงึได้ตัง้ช่ือวง

เป็น “โปงลางสะออน” ซึง่คําวา่ “สะออน” แปลวา่ ยนิดี และพฒันาไปแสดงตามร้านอาหารใหญ่ๆ 

โดยใสค่วามสนกุสนาน มขุตลกเข้าไปร่วมกบัการแสดง ทําให้ได้รับความนิยมจากลกูค้าเป็น

จํานวนมาก จากนัน้ได้มีโอกาสไปออกรายการตีสบิ ชว่งดนัดารา ซึง่เปรียบเสมือนการเร่ิมต้นเข้าสู่

วงการบนัเทิงและจากนัน้ก็เป็นท่ีรู้จกัของคนสว่นมาก ปัจจบุนัได้เซน็สญัญากบับริษัทอาร์เอส 

โปรโมชัน่ ในสงักดัคา่ยอาร์สยาม  
 

ในยคุบริโภคนิยมนี ้ก่อให้เกิดการปรับตวัเพ่ือความอยู่รอด วงโปงลางสะออนผู้ มีใจรักใน

ศิลปะพืน้บ้านของภาคอีสาน จึงได้นําการแสดงโปงลางมาประยกุต์กบัดนตรีสมยัใหม่และสอดใส่

ความสนกุสนานในรูปแบบของตลก โดยมี “อตัลกัษณ์” เฉพาะตวั คือการนํา ศิลปะการแสดงของ

ภาคอีสานมาผสมสานกบัมขุตลกและโชว์ท่ีอลงัการได้อย่างลงตวั เพ่ือต้องการให้คนรุ่นใหม่ได้หนั

มาสนใจวงดนตรีพืน้บ้าน และซมึซบัวฒันธรรมเหลา่นีเ้ข้าไปโดยไม่รู้ตวั เพ่ือเป็นการอนรัุกษ์ศิลปะ

พืน้บ้านไมใ่ห้สญูหายไปจากสงัคม และสืบทอดวฒันธรรมประเพณีท่ีดีงามเหลา่นีเ้อาไว้ 
 

อัตลักษณ์ หรือ ความเป็นตวัตน  เปรียบเสมือนเป็น “เคร่ืองมือ” ในการรักษาวฒันธรรม

และสืบทอดมรดกและช่วยรักษาความเป็นตวัตนนีใ้ห้คนรุ่นหลงัตอ่ไป รวมถึงช่วยถ่ายทอดเร่ืองราว

ให้คนในสงัคม หรือประเทศอ่ืนๆได้รับรู้ 
 

อตัลกัษณ์ของกลุม่ศลิปินโปงลางสะออนได้แบง่เป็น 2 ด้านได้แก่ 

- ด้านการแตง่กาย ศลิปินโปงลางสะออนได้นําการแตง่กายจากชดุศลิปะการแสดงจาก

ภาคอีสานมาประยกุต์ให้เข้ากบัสมยั ซึง่เป็นการเรียกความสนใจจากผู้ชมได้อยา่ง

หนึง่ 

- ด้านการแสดง ศิลปินโปงลางสะออนได้ประยกุต์ศิลปะการแสดงพืน้บ้านของภาค

อีสานมาผสมผสานกบั การร้องเพลง การเต้น และการแสดงท่ีสอดแทรกมขุตลก การ

ใช้ภาษาอีสานในบางครัง้ รวมถึงการจดับรรยากาศในการแสดงท่ีส่ือให้เห็นถึงความ

เป็นพืน้บ้าน เช่น มีการนําเส่ือมาแทนท่ีนัง่สําหรับผู้ ท่ีเข้ามาชมการแสดง 

 

 

 

 



 

 
8 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 1 อตัลกัษณ์การแสดงของศิลปินโปงลางสะออน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2 อตัลกัษณ์การแตง่กายของศลิปินโปงลางสะออน 

 

การศกึษาทศันคตติอ่อตัลกัษณ์และการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านโดยศลิปินโปงลาง 

สะออนของผู้ชมนัน้ จะทําให้ทราบถึงองค์ประกอบของการส่ือสารอยา่งครบถ้วนทัง้ด้านผูส่้งสาร ก็

คือ โปงลางสะออน สาร ท่ีเป็นแก่นของการแสดงโปงลาง ได้แก่  การบรรเลงลายเพลงพืน้บ้าน

อีสาน  การฟ้อนประกอบดนตรี และการร้องลํา รวมถงึเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ในการแสดง วา่มีการปรับ

และประยกุต์เนือ้หา และ การบริหารจดัการอยา่งไร สือ่ ท่ีนํามาใช้เป็นช่องทางในการเผยแพร่จาก
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อดีตจนถึงปัจจบุนั และ ผูร้บัสาร ผู้ ท่ีชมการแสดงของโปงลางสะออน ในสว่นของผู้ รับสาร สามารถ

รับส่ือได้จากส่ือมวลชนเป็นหลกั ซึง่เปรียบเสมือนช่องทางในการเผยแพร่การแสดงส่ือพืน้บ้านนีไ้ป

ยงัผู้ชม การศกึษาผลตอบรับ ทศันคตติอ่อตัลกัษณ์และการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านโดยศลิปิน

โปงลางสะออนของผู้ชมนี ้ จะสามารถอธิบายประเดน็ของสนิค้าทางวฒันธรรมท่ีมีส่ือมวลชนเป็น

ช่องทางในการส่ือสารได้วา่ ทําอยา่งไรจงึจะให้สนิค้ามีคณุคา่ในปริมาณท่ีมีจํานวนมาก เพราะ

ปัจจบุนัสนิค้าทางวฒันธรรม การผลติจะมีคณุลกัษณะ “เหมือนกนัทัง้หมด” (Identical) หรือ 

“เปล่ียนแปลงเลก็น้อยแตย่งัคงแกนหลกัไว้” และมีคณุคา่น้อยลงจากเดมิก่อนท่ีจะนํามาประยกุต์ 

ซึง่กลุม่ตวัอยา่งท่ีต้องการจะศกึษานัน้ ควรเป็นผู้ ท่ีตดิตามชมการแสดงคอนเสร์ิตหรือซีดีบนัทกึการ

แสดงสดของโปงลางสะออนมาตลอด หรือตดิตามโปงลางสะออนตัง้แตย่งัไมไ่ด้เข้ามาเป็นศลิปิน

ในสงักดัของบริษัทอาร์เอส เพ่ือศกึษาทศันคตติอ่อตัลกัษณ์และการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านโดย

ของศลิปินท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั และความเหมาะสมทางธุรกิจ 
 

ดงันัน้ จากมมุมองของผู้วิจยั ในฐานะนกันิเทศศาสตร์ จงึได้ตัง้ประเดน็ตา่งๆท่ีต้องการจะ

ศกึษาดงันี ้
 

1. การปรับประยกุต์ด้านเนือ้หา (Text) และการบริหารจดัการ (Management) ของแต่

ละยุคได้แก่ ยุคการแสดงโปงลางของครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ยุคการปรับประยุกต์การ

แสดงโปงลางของศิลปินโปงลางสะออนในช่วงศิลปินอิสระ และยุคการเข้าสู่ระบบ

อตุสาหกรรมวฒันธรรมในช่วงท่ีโปงลางสะออนเข้ามาเป็นศิลปินของบริษัทอาร์เอส 

เป็นอยา่งไร 

2. เม่ือส่ือมวลชนเข้ามามีบทบาทสําคัญในสร้างอุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Culture 

Industry) โดยมีแนวคิดการผลิตและการจําหน่ายแบบจํานวนมาก (Mass 

Production) และมีส่ือมวลชน (Mass Media)  เป็นกลไกสําคญัในการนําเสนอและ

จําหน่าย ซึ่งสิ่งสําคัญในการศึกษาอยู่ตรงประเด็นท่ีว่าทําอย่างไรจึงจะให้สินค้ามี

คุณค่าในปริมาณท่ีมีจํานวนมาก ซึ่งหมายถึง เม่ือการแสดงโปงลางเข้าสู่ระบบ

อตุสาหกรรมวฒันธรรมแล้ว ทางวงโปงลางสะออนมีแนวคิดท่ีจะทําอย่างไรให้ผลงาน

ท่ีออกสู่สายตาประชาชนท่ีมีอยู่จํานวนมาก และหลากหลาย ทัง้ส่ือวิทยุ โทรทัศน์ 

หนงัสือพิมพ์ อินเตอร์เน็ต ฯลฯ คงคณุคา่ของความเป็นส่ือพืน้บ้านไว้ 
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3. จากข้อมลูของบริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ หลงัจากโปงลางสะออนได้เข้ามาเซน็สญัญา

ประมาณหนึง่ปี สามารถทํารายได้มากถึง 350 ล้านบาท โดยเม่ือเร่ิมเข้ามาเซน็

สญัญาในปี 2548 ทํารายได้จากการจําหนา่ยซีดีการแสดงสด สองชดุ จํานวนหนึง่

ล้านแผน่ มีรายได้ถึง 160 ล้านบาท เป็นท่ีนา่สนใจวา่ เม่ือวงโปงลางสะออนสามารถ

สร้างรายได้เป็นจํานวนมากให้กบับริษัทอาร์เอสฯแล้ว จะสามารถตอ่รองในการปรับ

ประยกุต์การแสดง และการบริหารจดัการได้มากน้อยเพียงใด หรือทางวงได้ให้บริษัท

และส่ือมวลชนเข้ามามีบทบาทในการสร้างสรรค์ผลงานทัง้หมดหรือไม ่

4. เป็นท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ของโปงลางด้านการแสดงในส่วนของภาษาท่ีใช้ใน
การแสดง จะสงัเกตได้วา่ โปงลางสะออนได้ใช้ภาษาอีสานในการแสดงหรือส่ือสารกบั

ผู้ชมน้อยลง ทัง้ท่ีก็มีผู้ รับสารท่ีเป็นคนอีสานมาดเูป็นสว่นใหญ่  ประเด็นท่ีน่าสนใจคือ 

เม่ือโปงลางสะออนได้จดัทวัร์คอนเสร์ิตไปยงัภาคอีสานแล้วนัน้ ได้มีการใช้ภาษาอีสาน 

มีมขุหรือปรับเปลี่ยนอะไรบ้างให้สอดคล้องกบัผู้ รับสารในภาคอีสานหรือไม่ เพราะจะ

เป็นข้อมูลในการอธิบาย การปรับเปล่ียนการแสดงสื่อพืน้บ้านในลักษณะท่ีเป็น

อุตสาหกรรมวัฒนธรรม กล่าวคือ ต้องทําให้ดูง่าย มีความเป็นสากลสูง จนละเลย

ความเป็นท้องถ่ินไป 

5. ทศันคตขิองผู้ชมท่ีมีตอ่อตัลกัษณ์ของศลิปินโปงลางสะออน โดยมุง่ศกึษาผู้ชมหรือ

ผู้ รับสารท่ีชมคอนเสร์ิตหรือบนัทกึการแสดงสดของโปงลางสะออน ในช่วงท่ีเข้ามาเป็น

ศลิปินในของบริษัทอาร์เอสฯ ตัง้แตค่รัง้แรก ปี 2548 จนถึง ครัง้ลา่สดุ ปี 2552 โดยใช้

เกณฑ์การแบง่ในลกัษณะของแฟนคลบัและผู้ชมทัว่ไป และแบง่แยกยอ่ยเป็นผู้ ท่ีมี

ภมูิลําเนาในภาคอีสานและภาคอ่ืนๆ เพ่ือให้สามารถศกึษาทศันคตขิองผู้ รับสารตอ่ 

อตัลกัษณ์ของศลิปินได้อยา่งชดัเจน ดงันัน้ผู้ชมมีทศันคตติอ่อตัลกัษณ์และการปรับ

ประยกุต์ส่ือพืน้บ้านโดยศลิปินอยา่งไร เพ่ือศกึษาประเดน็การรักษาคณุคา่ของความ

เป็นส่ือพืน้บ้านของศลิปินได้มากน้อยเพียงใด เม่ือศลิปินได้นําส่ือพืน้บ้านเข้ามาสู่

ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม 

 



 

 
11

วัตถุประสงค์ของการวิจยั 
 

1. เพ่ือศกึษาพฒันาการของการส่ือสารในการแสดงส่ือพืน้บ้านของศลิปินโปงลางสะออน ใน

แตล่ะช่วงเวลาจากยคุครูเปลือ้ง (2505-2553) มายงั ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ 

(2542-2548) จนถงึ ยคุโปงลางสะออนในสงักดัอาร์เอสฯ (2548-2553) 

2. เพ่ือศึกษาการปรับและประยุกต์การแสดงสื่อพืน้บ้าน ทัง้ด้านเนือ้หา (Text) และการ

บริหารจดัการ (Management) ของศิลปินโปงลางสะออน ตัง้แต่ยุคครูเปลือ้ง (2505-

2553) มายงั ยคุโปงลางสะออนเป็นศิลปินอิสระ (2542-2548) จนถึง ยคุโปงลางสะออน

ในสงักดัอาร์เอสฯ (2548-2553) 

3. เพ่ือศึกษาทัศนคติของผู้ ชมต่ออัตลักษณ์และการปรับประยุกต์ส่ือพืน้บ้านโดยศิลปิน
โปงลางสะออนเม่ือได้เข้ามาเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ พ.ศ.2548 – 2553 
 

ปัญหานําวิจยั 
 

1.  พฒันาการการสื่อสารในการแสดงพืน้บ้านในแตล่ะชว่งเวลาจากจากยคุครูเปลือ้ง (2505-

2553) มายงั ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ (2542-2548) จนถงึ ยคุโปงลาง 

      สะออนในสงักดัอาร์เอสฯ (2548-2553) เป็นอยา่งไร 

2. การปรับและประยกุต์การแสดงพืน้บ้านของศลิปินโปงลางสะออนทัง้ด้านเนือ้หา (Text)                

      และการบริหารจดัการ (Management)  มีการปรับประยกุต์ในแตล่ะช่วงเวลาจากยคุยคุ 

      ครูเปลือ้ง (2505-2553) มายงั ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ (2542-2548) จนถึง  

      ยคุโปงลางสะออนในสงักดัอาร์เอสฯ (2548-2553) เป็นอยา่งไร 

      3.     ทัศนคติของผู้ ชมต่ออัตลักษณ์และการปรับประยุกต์ส่ือพืน้บ้านโดยศิลปินในแต่ละ 

              ช่วงเวลาจากปี 2548 – 2553 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 

1. ผู้วิจยัศึกษาพฒันาการส่ือสาร การปรับและประยกุต์การแสดงโปงลาง ในช่วงเวลา

ตัง้แต่ยคุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี  ยคุโปงลางสะออนเป็นศิลปินอิสระ และยคุท่ีโปงลางสะออนเข้ามา

เป็นศิลปินในสงักดับริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ และศกึษาทศันคติตอ่อตัลกัษณ์และการปรับประยกุต์

ส่ือพืน้บ้านโดยศลิปิน  
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2. กลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ในการศกึษาทศันคตขิองผู้ชมท่ีมีตอ่อตัลกัษณ์และการปรับประยกุต์

ส่ือพืน้บ้านโดยศลิปินโปงลางสะออนครัง้นี ้ ได้แก่ ผู้ ท่ีตดิตามชมการแสดงคอนเสร์ิตหรือซีดีบนัทกึ

การแสดงสดของโปงลางสะออน ตัง้แตท่ี่เข้ามาเป็นศลิปินในสงักดัของบริษัทอาร์เอส จนถึงปัจจบุนั 
 

คาํนิยามศัพท์ 
 

1. พัฒนาการการส่ือสาร หมายถงึ  การเปลี่ยนแปลงวิธีการสื่อสารท่ีใช้ในการประยกุต์ 

และแสดงส่ือพืน้บ้านในแตล่ะช่วงเวลาของการแสดงโปงลาง ตัง้แตย่คุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี (พ.ศ.

2505-2553)  ยคุท่ีวงโปงลางสะออนนําการแสดงโปงลางมาประยกุต์ในฐานะศลิปินอิสระ (พ.ศ. 

2542-2547) และยคุท่ีศลิปินโปงลางสะออนได้เข้ามาเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ 

(พ.ศ. 2548 - 2553) 
 

2. การปรับประยุกต์ส่ือพืน้บ้าน หมายถึง การเปล่ียนแปลงองค์ประกอบในการแสดง 

โปงลางแบบดัง้เดมิให้เข้ากบัยคุสมยั โดยมีองค์ประกอบการเปล่ียนแปลงคือ เนือ้หา (Text) และ

การบริหารจดัการ (Management)   

       2.1 เนือ้หา หมายถงึ รูปแบบการแสดงของวงโปงลาง ท่ีประกอบด้วย เคร่ืองดนตรี 

                  และบทเพลง, รูปแบบการแสดง 

2.2 การบริหารจดัการ หมายถงึ  การบริหาร การดําเนินการ ประสานงานตา่งๆ

ภายในวงตัง้แตส่มยัครูเปลือ้ง ฉายรัศมี จนมาถึงวงโปงลางสะออนในยคุศลิปินอิสระ

และยคุท่ีเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ รวมถึงการตอ่รองด้านการ

นําเสนอศลิปะพืน้บ้านเม่ือเข้ามาอยูใ่นระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมของวงโปงลาง 

สะออน เม่ือเข้ามาอยูใ่นบริษัทอาร์เอสฯ  
 

 3. อุตสาหกรรมวัฒนธรรม หมายถงึ กระบวนการผลติวฒันธรรมหรือวิถีชีวิตชีวิตดัง้เดมิ

ให้กลายเป็นอตุสาหกรรม ซึง่มีการผลติแบบจํานวนมาก (mass) ทําให้สนิค้าแพร่กระจายไปใน

ตลาดในสงัคม ทําให้ผู้ชมหรือผู้ใช้สนิค้าคดิวา่เป็นลกัษณะท่ีคล้ายคลงึกนั  และเป็นการหลอ่หลอม

ความเป็นวฒันธรรมให้เกิดขึน้ ซึง่ในการนําวฒันธรรมมาเป็นผลติเป็นสนิค้านัน้ ต้องมีการตดัทอน

คณุลกัษณะของวฒันธรรมนัน้ๆออกไปบางสว่น เพ่ือเป็นการลดต้นทนุในการผลติท่ีต้องผลติเป็น

จํานวนมาก ทําให้คณุคา่ของวฒันธรรมน้อยลงหรือสญูหายไปบางสว่น ในงานวิจยัเลม่นี ้กลา่วถงึ 

การนําเอาการแสดงโปงลาง เข้ามาผลติเป็นสนิค้าทางวฒันธรรม ผา่นระบบอตุสาหกรรม
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วฒันธรรมท่ีมีส่ือมวลชนเป็นปัจจยัสําคญัท่ีก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงในด้านคณุลกัษณะและ

คณุคา่ของการแสดงโปงลาง 
 

4. ทศันคตทิี่มีต่ออัตลักษณ์    หมายถึง     แนวความคดิเห็น      มมุมองของผู้ชมท่ีมีตอ่ 

อตัลกัษณ์ของศิลปินโปงลางสะออน  โดยศกึษาทศันคติของผู้ชมในช่วงท่ีวงโปงลางสะออนเข้ามา

เป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ตัง้แตปี่ 2548 - 2553 
 

5. อัตลักษณ์ของศลิปินโปงลางสะออน     หมายถึง     องค์ประกอบการสื่อสารท่ีแสดง 

ความเป็นตวัตนของศลิปินวงโปงลางสะออน ในท่ีนี ้ได้แก่  

5.1 ด้านการแตง่กาย    หมายถึง     รูปแบบการแตง่กายของศลิปินท่ีมีลกัษณะท่ี 

แตกตา่งไปจากการแตง่กายของวงโปงลางพืน้บ้านทัว่ไป 

    5.2 ด้านการแสดง  :  โชว์การแสดง, เคร่ืองดนตรีท่ีใช้, ภาษาท่ีใช้ในการแสดง

บคุลกิลกัษณะของผู้แสดง, การจดับรรยากาศในการแสดง และ มขุตลกท่ีสอดแทรกระหวา่งการ

แสดง 
 

6. ส่ือพืน้บ้าน หมายถึง รูปแบบของการส่ือสารระหวา่งบคุคลกบับคุคลหรือบคุคลกบั 

กลุ่มบคุคลท่ีได้ประพฤติ ปฏิบตัิ สืบตอ่กนัมาจนเกิดความเคยชินเป็นประเพณี และเป็นปัจจยัให้

เกิดการส่ือสาร ในท่ีน่ีหมายถึง ศลิปะการแสดง ในสว่นของการแสดงโปงลาง 
 

7. ผู้ชม  หมายถึง  แฟนคลบัและบคุคลทัว่ไปท่ีตดิตามผลงานโปงลางสะออน      ชม 

คอนเสร์ิต ซีดีบนัทกึการแสดงสด หลงัจากท่ีได้เข้ามาเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ 
 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

1. ผลการวิจยัทําให้ทราบถึงพฒันาการของการส่ือสารเป็นแนวทางในการส่ือสารส่ือพืน้บ้าน
ชนิดอ่ืนให้คงอยูไ่ด้ในสภาพสงัคมท่ีเปล่ียนแปลง 

2. การบริหารจดัการและการปรับประยุกต์ส่ือพืน้บ้านของโปงลางสะออน เป็นแนวทางใน

การบริหารศิลปินของศิลปินและค่ายเพลง ท่ีสนใจจะนําส่ือพืน้บ้านมาเป็นเอกลกัษณ์ใน

การแสดงหรือจดุเดน่ของวง 

3. การศกึษาครัง้นี ้สามารถเป็นแนวทางให้แก่บคุคล องค์กร หรือหน่วยงานตา่งๆ ท่ีสนใจใน 

การศกึษาวิจยัเร่ืองการประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน และต้องการนําส่ือพืน้บ้านไปใช้ในการสื่อสาร

เพ่ืออนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรม 
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บทที่  2 
แนวคดิ ทฤษฎี และงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 

ในการวิจยัเร่ืองพฒันาการการสื่อสารและการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านของศลิปินโปงลาง

สะออน ผู้วิจยัได้ทบทวนนําแนวคดิ ทฤษฎี และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง  เพ่ือนํามาใช้เป็นกรอบและ

แนวทางในการวิเคราะห์และอภิปรายผล ซึง่แนวคดิดงักลา่วมีดงัตอ่ไปนี ้
 

แนวคดิทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
 

•       แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัการส่ือสารและรูปแบบการส่ือสาร 

•         แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัส่ือพืน้บ้าน 

•         แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัการปรับประสานระหวา่งส่ือพืน้บ้านกบัส่ือมวลชน 

•         แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัการปรับตวัทางวฒันธรรม 

•         แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัการปรับตวัทางการแสดง  

•         แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัอตุสาหกรรมวฒันธรรม 

•         แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบับนัไดปลาโจนทางศลิปะ 

•         แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัการบริหารเชิงกลยทุธ์ 

•         แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัอตัลกัษณ์ 

•         แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัทศันคต ิ
 

งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 

1. แนวคดิและทฤษฎีเก่ียวกับการส่ือสารและรูปแบบการส่ือสาร 
 
ความหมายของการส่ือสาร 
 

 คําวา่การส่ือสาร (Communication)  มีรากศพัท์มาจากคําวา่  Communis  ซึง่เป็นภาษา

ลาตนิและตรงกบัภาษาองักฤษวา่ Common  หรือภาษาไทยวา่ความเหมือนกนัหรือการร่วมกนั  

ฉะนัน้  เม่ือใดท่ีเราทําการส่ือสาร  เม่ือนัน้เรากําลงัพยายามสร้างความเหมือนกนัหรือการร่วมกนั

อยูน่ัน่เอง 
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 การสื่อสาร หรือ Communication มีนกัวชิาการทางนิเทศศาสตร์ได้ให้ความหมายไว้

หลายทา่น  ดงันี ้
 

 Aristotle  (1960)  ให้คําจํากดัความของการส่ือสารในแง่ของวาทศลิป์ (Rhetoric) ว่า  

การสื่อสาร  คือ  วธีิการจงูใจท่ีพงึมีทกุรูปแบบ 
 

 Warren W. Weaver  (อ้างถึงในปรมะ  สตะเวทิน, 2533)   กลา่วไว้วา่คําวา่การส่ือสารใน

ท่ีนีมี้ความหมายกว้าง  ครอบคลมุถึงกระบวนการทกุอยา่งท่ีจิตใจของคนๆ หนึง่อาจมีผลตอ่จิตใจ

ของคนอีกคนหนึง่  การสื่อสารจงึไมห่มายความเพียงการเขียนและการพดูเทา่นัน้  หากแตย่งัรวม

ไปถึงดนตรี  ภาพ  การแสดงบลัเลต์่   และพฤตกิรรมทกุพฤตกิรรมของมนษุย์อีกด้วย 
 

 George A. Miller และคณะ  (อ้างถึงในปรมะ  สตะเวทิน, 2533)  การสื่อสาร  หมายถงึ  

การถ่ายทอดขา่วสารจากท่ีหนึง่ไปยงัอีกท่ีหนึง่ 
 

 Wilbur Schramm  (อ้างถงึในพลศาสตร์ของการสื่อสาร, 2527)  ได้สรุปความหมายของ

การสื่อสารวา่เป็นการแพร่กระจายสญัญาณ  ขา่วสาร   ซึง่เป็นไปตามพืน้ฐานแหง่ความสมัพนัธ์

ของมนษุย์ 
 

ปรมะ  สตะเวทิน (2533) ให้คําจํากดัความวา่ การสื่อสาร คือ กระบวนการของการ

ถ่ายทอดสาร (Message) จากบคุคลฝ่ายหนึง่ ซึง่เรียกวา่ ผู้สง่สาร (Source) ไปยงับคุคลอีกฝ่าย

หนึง่ ซึง่เรียกวา่ ผู้ รับสาร (Receiver) โดยผา่นส่ือ (Channel) 
 

 ณรงค์  สมพงษ์ (2543)   ให้ความหมายของการส่ือสารวา่เป็นกระบวนการท่ีความคดิหรือ

ขา่วสารถกูสง่จากแหลง่ขา่วสารไปยงัผู้ รับสาร ด้วยเจตนาท่ีจะเปล่ียนแปลงพฤตกิรรมบางประการ

ของผู้ รับสาร   การเปล่ียนแปลงดงักลา่วอาจอยูใ่นระดบัความรู้   ทศันคต ิ   หรือพฤตกิรรมก็ได้   

การสื่อสารจงึมีอิทธิพลตอ่บคุคล  ครอบครัว  สงัคมและสถาบนัตา่งๆ ในสงัคมอยา่งมาก 
 

จากคําจํากดัความหรือนิยามดงักลา่ว จะเห็นได้วา่แม้จะมีผู้ให้ความหมายของคําวา่ “การ

ส่ือสาร” แตกตา่งกนัไป แตท่กุคํานิยามหรือคําจํากดัความ จะอยูบ่นพืน้ฐานแนวความคดิเดียวกนั 

กลา่วคือ  กระบวนการส่ือสารเป็นกระบวนการทีผู้่ส่งสาร (source) ถ่ายทอดหรือส่งสาร 

(message) โดยผ่านส่ือ (channel) ไปยังผู้รับสาร (receiver) อีกฝ่ายหน่ึง   ดงันัน้  

กระบวนการสือ่สารจงึสามารถเขียนเป็นแบบจําลองการส่ือสารได้ดงันี ้
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แบบจาํลองกระบวนการส่ือสาร 

 
     
ที่มา David K. Berlo   (1960 : 40-65)     
 

ภาพที่ 2:  แบบจาํลองกระบวนการส่ือสาร 
 

 จากแบบจําลองการสื่อสารข้างต้น แสดงให้เห็นถึงองค์ประกอบหลกัของกระบวนการ

ส่ือสาร  ได้แก่  ผู้สง่สาร  สาร   ส่ือและผู้ รับสารซึง่   Berlo       ได้อธิบายองค์ประกอบตา่งๆ รวมถึง

ปัจจยัท่ีสง่ผลกระทบตอ่ความแจ่มชดัในการส่ือสาร (The Fidelity of Communication)  ไว้

ดงัตอ่ไปนี ้
 

 1.  ผู้ส่งสาร  หมายถึง  บคุคลหรือกลุม่บคุคลท่ีต้องการจะทําการส่ือสาร  ความคดิ  

ความรู้สกึ  ความต้องการ  ขา่วสารและวตัถปุระสงค์ของตนเอง  ซึง่ผู้สง่สารอาจเป็นปัจเจกบคุคล  

กลุม่คน หรือหน่วยงาน  องค์การ  สถาบนัก็ได้    

 

 2.  สาร  หมายถึง  ผลผลติของผู้สง่สารท่ีถ่ายทอดความคดิ  ความรู้สกึ  ความต้องการ  

ขา่วสารและวตัถปุระสงค์ของผู้สง่สารเองให้ปรากฏในรูปของรหสั  ซึง่อาจจะอยูใ่นรูปของถ้อยคํา  

ตวัอกัษร  สญัลกัษณ์  ภาพประกอบ  เป็นต้น 
 

 3.  ส่ือ  หมายถึง  สิง่ท่ีนําหรือถ่ายทอดสารของผู้สง่สาร   
 

  เกณฑ์ในการเลือกใช้ส่ือหรือช่องทางการส่ือสาร   มีดงันี ้

• มีส่ืออะไรให้เลือกใช้ได้บ้าง 

• ต้องใช้งบประมาณเทา่ไร 

• ส่ือใดท่ีผู้สง่สารพอใจมากท่ีสดุ 

• ส่ือใดท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสดุ 

• ส่ือใดท่ีผู้ รับสารหรือประชาชนนิยมมากท่ีสดุ 

ผู้ส่งสาร 

(Source) 
สาร 

(Message) 
ส่ือ 

(Channel) 
ผู้รับสาร 

(Receiver) 
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• ส่ือใดท่ีเหมาะสมและสอดคล้องกบัวตัถปุระสงค์ของผู้สง่สาร  

                มากท่ีสดุ 

• ส่ือใดเหมาะสมและสอดคล้องกบัเนือ้หาของสารมากท่ีสดุ 
 

 4.  ผู้รับสาร  หมายถงึ  บคุคลหรือกลุม่บคุคลท่ีรับสารของผู้สง่สาร  ซึง่ผู้ รับสารอาจเป็น

ปัจเจกบคุคล  กลุม่คนหลายคน  หรือหนว่ยงาน  องค์การ  สถาบนัก็ได้ 
 

 ในกระบวนการส่ือสาร  ไมว่า่จะเป็นการส่ือสารประเภทใดหรือระดบัใดก็ตาม  นอกจาก

องค์ประกอบการสื่อสารทัง้ 4 ประการนีแ้ล้ว ได้มีองค์ประกอบเพิ่มเตมิอีก 2 ประการ  ท่ีทําให้

กระบวนการตดิตอ่ส่ือสารมีความสมบรูณ์ขึน้   นัน่คือปฏิกิริยาตอบกลบัหรือปฏิกิริยาสะท้อนกลบั 

(feedback) ท่ีผู้ รับสารแสดงตอบกลบัตอ่สารของผู้สง่สาร  และกรอบแห่งการอ้างอิง (frame of 

reference)  หรือสนามแหง่ประสบการณ์ร่วม (field of experience) ระหวา่งผู้สง่สารกบัผู้ รับสารมี

ร่วมกนัในกระบวนการส่ือสารนัน้ๆ ด้วย 
 

 กาญจนา  แก้วเทพ (2546)  ได้ให้คําจํากดัความคําวา่ “การสื่อสาร”  เพิ่มเตมิขึน้จาก

ความหมายข้างต้น   โดยกลา่ววา่หากเราระบเุพียงการสื่อสารคือองค์ประกอบแค ่ S-M-C-R  อาจ

ยงัครอบคลมุความหมายได้ไมค่รบถ้วนเพียงพอและเกิดความเข้าใจท่ีผิดพลาดคลาดเคล่ือนได้   

ซึง่คําวา่การส่ือสาร  มีข้อท่ีควรพิจารณาเพิ่มเตมิ  5 ประการดงันี ้
 

1. การเปิดเสรีคาํนิยามของคาํว่า “ส่ือ”  คําวา่ส่ือซึง่เป็นองค์ประกอบหนึง่ในการการ

ส่ือสารนัน้  มไิด้หมายความถึงแตเ่ฉพาะ “ส่ือมวลชน”  เช่นวทิย ุ  โทรทศัน์  หนงัสือพิมพ์  

นิตยสาร  ภาพยนตร์เท่านัน้  หากแตคํ่าวา่ “ส่ือ”  มีมากมายหลายประเภทและกินอาณา

เขตกว้างขวางมาก เช่น 
 

• ส่ือบุคคล เช่นพระพยอม  ปราชญ์ชาวบ้าน  ผู้ นําชมุชน 

• ส่ือพืน้บ้าน/ส่ือประเพณี ท่ีมีอยูใ่นทกุภาคของประเทศ  และหมายรวม

ตัง้แตก่ารสื่อสารการแสดงไปจนถงึบรรดาประเพณีพิธีกรรมตา่งๆ 

• ส่ือเฉพาะกจิ/ส่ือเฉพาะกาล/ส่ือเฉพาะกลุ่ม อนัหมายถึงสื่อท่ีมี

ลกัษณะเฉพาะๆในแง่มมุใดแง่มมุหนึง่  เช่นหอกระจายขา่ว  เป็นส่ือเฉพาะ

กิจของชมุชน  ป้ายโปสเตอร์โฆษณาเป็นส่ือเฉพาะกาลเวลาหนึง่ 

• ส่ือวัตถุ/ส่ือสถานที่  ในพทุธศาสนามีการใช้ส่ือวตัถแุละส่ือสถานท่ีอยา่ง

มาก  เชน่พระพทุธรูป  โบสถ์  วิหาร  สระนํา้ ฯลฯ 
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2. “ความเป็นส่ือ” อยู่ที่ “สภาวะ”  (Mode) และ “หน้าที่”   เพราะส่ือใดก็ตามไมไ่ด้ “ มี

ความเป็นส่ือตดิตวัมาตัง้แตกํ่าเนิด”  หากแตว่า่จะมา “กลายเป็นส่ือ”  เม่ือได้ทําหน้าท่ี

เป็น “แมส่ื่อแมช่กั”  คือเช่ือมโยงระหวา่งผู้สง่สารกบัผู้ รับสาร  ดงันัน้จงึอาจกลา่วได้วา่ทกุ

สิง่ทกุอยา่งในโลกนีจ้งึามารถแปรสภาพเป็นส่ือได้  หากมีการมอบหมายบทบาทแมส่ื่อแม่

ชกัให้ 
 

3. คาํว่า “ช่องทาง”  ในสว่นประกอบของการส่ือสารนัน้  มีตวั C ยืนแทนคําวา่ “ช่องทาง”  

ซึง่มาหดแคบกลายเป็นคําวา่ “ส่ือ”(Media) ในภายหลงั  เพราะคําวา่ “ช่องทาง” มี

ความหมายกว้างขวางมากกวา่คําวา่ “ส่ือ”  เพราะช่องทางยงักิจความหมายถงึพืน้ท่ี/ 

ช่วงเวลา/ วาระโอกาส  อีกด้วย 
 

4. “การส่ือสาร”  เป็นทัง้ “ตวับ่งชี”้  และ “ตวัสร้าง/ทาํลาย”  “ความสัมพันธ์” ด้วยเหตุ

ท่ีส่ือมาจากคําวา่แมส่ื่อแมช่กั  ดงันัน้เร่ืองของการส่ือสารจงึเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ือง

ความสมัพนัธ์อยา่งน้อยใน 2 ลกัษณะ 

• ลักษณะแรก  คือการส่ือสารจะทําหน้าท่ีเป็นกระจก/สญัญาณ/ ตวับง่ชี ้   ระดบั

ความสมัพนัธ์  เชน่ ถ้าเราได้ยินคนพดูวา่ “สองคนนีเ้ขาหนัหลงัให้กนั” (ไมมี่การ

ส่ือสาร) ก็สะท้อนวา่ความสมัพนัธ์ระหวา่งสองคนนัน้เส่ือมโทรมไปแล้ว 

• ลักษณะที่สอง คือการส่ือสารจะทําหน้าท่ีเป็นทัง้ “ตวัสร้าง/ตวัทําลาย” 

ความสมัพนัธ์  ในกรณีของการเสริมสร้างความสมัพนัธ์ก็เช่นประโยคท่ีวา่ “ข้องใจ/ผิด

ใจอะไรกนั” (ความสมัพนัธ์) ก็หนัหน้ามาจบัเขา่คยุกนั (การสื่อสาร) 
 

5. การส่ือสารทางเดยีว และการส่ือสารสองทาง  ตามหลกัการนัน้ “การสื่อสารแบบสอง

ทาง”  จะเป็นการส่ือสารท่ีให้ผลดีกวา่การส่ือสารแบบทางเดียว  เพราะในระหวา่งการ

ส่ือสารหากผู้สง่รู้วา่ผู้ รับคดิอยา่งไร  มีปฏิกิริยาอยา่งไร  ผู้สง่ก็สามารถจะปรับปรุงการ

ส่ือสารได้ทนัทว่งที  

 

ทิศทางการสื่อสาร 
 

1. การสื่อสารท่ีผู้สง่สารถ่ายทอดขา่วสารไปยงัผู้ รับสารแตเ่พียงฝ่ายเดียว ( One – way  

Communication ) โดยท่ีไมเ่ปิดโอกาสให้ผู้ รับสารได้แลกเปล่ียนความคดิเห็น หรือซกัถาม ทําให้

ปริมาณข้อมลูสะท้อนกลบั ( Feedback ) มีน้อย หรือไมมี่เลย โดยท่ีผู้สง่สารไมส่นใจตอ่ปฏิกิริยา
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สะท้อนกลบั การสื่อสารในรูปแบบนีจ้ะมีลกัษณะเป็นไปในรูปของนโยบาย คําสัง่ของผู้บริหาร หรือ

ผู้ นํา โดยผา่นทางส่ือตา่งๆ เช่น เสียงตามสาย เอกสารสิง่พิมพ์ 
 

2. การสื่อสารแบบสองทาง ( Two – way communication ) เป็นการส่ือสารท่ีผู้สง่สาร 

สง่ข้อมลูขา่วสารไปยงัผู้ รับสาร ในขณะเดียวกนัเม่ือผู้ รับสารได้รับข้อมลูแล้วก็สง่ข้อมลูขา่วสาร

ตอบกลบัมายงัผู้สง่สารด้วย จงึเป็นการส่ือสารท่ีผู้สง่สารและผู้ รับสารตา่งสลบับทบาทในการรับ

และสง่สาร มีการเปิดโอกาสให้ผู้ รับสารได้ซกัถามข้อสงสยัตา่งๆ มีการแลกเปล่ียนข้อคดิเห็น

ระหวา่งกนั การโต้ตอบระหวา่งกนัท่ีเกิดขึน้นีทํ้าให้เกิดความเข้าใจอยา่งชดัเจน การส่ือสารแบบนีผู้้

สง่สารให้ความสําคญัตอ่ปฏิกิริยาสะท้อนกลบั ( Feedback ) ทําให้การสื่อสารท่ีเกิดขึน้มี

ประสทิธิภาพมากขึน้ เพราะผู้สง่สารและผู้ รับสารมีความเสมอภาคกนัในการตดิตอ่ส่ือสาร ซึง่

ก่อให้เกิดการมีสว่นร่วมในการดําเนินงาน 

 

การไหลของขา่วสาร 
 

1. การสื่อสารจากบนลงลา่ง  ( Top – down Communication ) เป็นการสง่ขา่วสารจาก 

บคุคลท่ีมีตําแหนง่สงูกวา่ลงมายงับคุคลท่ีมีตําแหน่งท่ีต่ํากวา่ การส่ือสารแบบนีม้กัแสดงออกมาใน

รูปของนโยบาย แผนงาน ประกาศ เป็นต้น 
 

2. การสื่อสารจากลา่งขึน้บน ( Bottom – up Communication ) เป็นการสง่ขา่วสารจาก 

ผู้ ท่ีอยูใ่นตําแหนง่ท่ีต่ํากวา่ไปยงัผู้ ท่ีอยูใ่นตําแหนง่ท่ีสงูกวา่ การสื่อสารรูปแบบนีม้กัมีลกัษณะของ

การประชมุ การสมัมนา การปรึกษาหารือ ตลอดจนการร้องทกุข์ เป็นต้น 
 

3. การสื่อสารตามแนวราบ     ( Horizontal Communication)     เป็นการตดิตอ่ส่ือสาร 

ระหวา่งผู้ ท่ีอยูใ่นระดบัหรือตําแหนง่เดียวกนั หรือใกล้เคียงกนั โดยอาศยัความสมัพนัธ์สว่นตวัเป็น

หลกั เชน่  เพ่ือน ญาตพ่ีิน้อง การสื่อสารรูปแบบนีก่้อให้เกิดความสมัพนัธ์และเสริมสร้างความ

รับผิดชอบร่วมกนัของหมูค่ณะ รวมทัง้สง่เสริมให้เกิดการมีสว่นร่วมของสมาชิกสงัคม 

 

แบบจําลองการสื่อสารแบบมีสว่นร่วม 
 

จากแบบจําลองตา่งๆ วงการนิเทศศาสตร์สามารถจะแบง่ประเภทการส่ือสารออกเป็น 

แบบจําลองใหญ่ๆ คือ แบบจําลองเชิงการถ่ายทอดขา่วสาร ( Transmission ) และแบบจําลองเชิง

พิธีกรรม ( Ritualistic ) ( กาญจนา แก้วเทพ, 2546 )   
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แบบจาํลองเชิงการถ่ายทอดข่าวสาร   ( Transmission )  นัน้   จะมีลกัษณะเป็นการ 

ส่ือสารทางเดียว ( one –way communication ) คือ มีการถ่ายทอดข่าวสารจากผู้สง่สารไปยงัผู้ รับ

สารโดยบทบาทของผู้ส่งสารและผู้ รับจะตายตวั และหลงัจากท่ีส่ือสารผ่านช่องทาง/ส่ือแล้ว ผู้ รับ

สารก็จะรับรู้/คิดตามท่ีผู้ส่งต้องการ ในแง่นี ้ผู้ส่งสารจึงเป็นผู้ควบคมุกระบวนการส่ือสารเป็นส่วน

ใหญ่สว่นผู้ รับนัน้จะมีบทบาทและสว่นร่วมเพียงเป็นผู้รองรับขา่วสารท่ีถกูถ่ายทอดไปเท่านัน้  
 

ส่วนแบบจาํลองเชิงพธีิกรรม  ( Ritualistic )   นัน้    มีลกัษณะเป็นการส่ือสารสองทาง  

( two-way communication ) โดยท่ีผู้สง่สารและผู้ รับสารนัน้จะมีการสลบับทบาทกนัไปมา เช่น 

การนัง่สนทนากนั หลงัจากส่ือสารกนัแล้ว คูก่ารสื่อสารทัง้สองฝ่ายก็จะเรียนรู้ข้อมลูขา่วสารของกนั

และกนัแบบพบกนัคร่ึงทาง ( shared meaning ) ดงันัน้ในแบบจําลองเชิงพิธีกรรมนีจ้งึเปิดโอกาส

S M C R 
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ให้คูก่ารสื่อสารทัง้สองฝ่ายมีสว่นร่วมในกระบวนการส่ือสารได้มากกวา่แบบจําลองเชิงการ

ถ่ายทอดขา่วสาร  
 

กาญจนา แก้วเทพ (2547) ยงัได้เปรียบเทียบคณุลกัษณะ (Attribute) สําคญัๆ ท่ีแตกตา่ง 

กนัของแบบจําลองทัง้สอง ดงัตารางตอ่ไปนี ้

 

แบบจาํลองเชิงการถ่ายทอด แบบจาํลองเชิงพธีิกรรม 

1. เป้าหมายหลกั คือ การถ่ายทอดขา่วสารเพ่ือการ

โน้มน้าวผู้ รับสาร (Persuasion) 

1. เป้าหมายหลกั คือ การสร้างความเข้าใจ

ร่วมกนัระหวา่งผู้สง่และผู้ รับสาร (Share 

Meaning) 

2. ความสําคญัของการส่ือสารอยูท่ี่ผู้สง่ (Sender-

Centered) 

2. ความสําคญัอยูท่ัง้ผู้สง่และผู้ รับสาร ซึง่

ต้องทําความเข้าใจกนัและกนั 

3. ทิศทางการไหลของขา่วสารเป็นแบบทางเดียว 

(One-way flow) และเป็นแนวดิง่ (Vertical) 

3. ทิศทางการไหลของขา่วสารเป็นแบบ

สองทาง (Two-way flow) และเป็นแนว

ระนาบ (Horizontal) 

4. บทบาทของการเป็นผู้สง่สารและผู้ รับจะตายตวั

ตลอดกระบวนการส่ือสาร 

4. บทบาทของเป็นผู้สง่และผู้ รับจะสลบั

สบัเปล่ียนกนัไมมี่การผกูขาด 

5. ผลลพัธ์ของการสื่อสาร เม่ือสิน้สดุกระบวนการ 

ผู้ รับสารจะรู้ขา่วสารหรือเห็นคล้อยตามผู้สง่ 

5. หลงัจากการสื่อสารสิน้สดุแล้ว ทัง้ผู้สง่

และผู้ รับจะแลกเปล่ียนขา่วสารและความ

คดิเห็นของกนัและกนั 

 
     ตารางที่ 1 เปรียบเทยีบแบบจาํลองเชิงการถ่ายทอดกับเชิงพธีิกรรม 
 

รูปแบบของการส่ือสาร 
 

การสื่อสารแบง่ได้เป็นหลายรูปแบบ ซึง่หากใช้เกณฑ์ทางด้านจํานวนของผู้ ทําการส่ือสาร

เป็นหลกัแล้ว จะสามารถแบง่การส่ือสารออกได้ดงันี ้ ( เกศนีิ, 2537 : 6 ) 
 

1. การสื่อสารภายในบคุคล ( Intrapersonal Communication ) คือ การสื่อสารกบัตนเอง 

เช่น การคดิ การตริตรองหาเหตผุล การวิเคราะห์ การทบทวนเร่ืองท่ีพดูหรือ เขียน การร้องเพลงฟัง

คนเดียว ซึง่ทัง้หมดนัน้จะมีผู้ ส่ือสารเพียงคนเดียว บคุคลนัน้ทําหน้าท่ีเป็นทัง้ผู้สง่สารและผู้ รับสาร 



 

 
22

2. การสื่อสารระหวา่งบคุคล ( Interpersonal Communication ) เป็นการส่ือสารระหวา่ง

บคุคลสองหรือสามคน เพ่ีอแลกเปล่ียนความรู้ ความคดิเห็นและสร้างสมัพนัธ์ระหวา่งกนั เช่น การ

พดูคยุแบบเห็นหน้าคา่ตา การใช้โทรศพัท์คยุกนั เป็นต้น 
 

3. การสื่อสารกลุม่ยอ่ย ( Small Group Communication ) เป็นการส่ือสารภายในกลุม่คน

จํานวนหนึง่ ซึง่ผู้สง่สารและผู้ รับสารสามารถท่ีจะพดูคยุโต้ตอบกนัได้โดยตรงและทัว่ถึง เชน่ การ

ส่ือสารในการประชมุสมัมนา เพ่ือแลกเปล่ียนความรู้ กระตุ้น หรือร่วมกนัแก้ปัญหา 
 

4. การสื่อสารกลุม่ใหญ่  ( Large Group Communication or Public Communication )  

เป็นการส่ือสารระหวา่งคนจํานวนมากซึง่อยูใ่นสถานท่ีเดียวกนัหรือใกล้เคียงกนั โดยอาจจะใช้ส่ือ

โสตทศัน์ เข้าช่วย เชน่ การใช้โทรทศัน์วงจรปิดในการสอนนกัศกึษากลุม่ใหญ่ท่ีมีหลายห้องเรียน 

การสื่อสารกลุม่ใหญ่นี ้ได้แก่ การอภิปรายในหอประชมุ การปราศรัยหาเสียง เป็นต้น โอกาสท่ีผู้สง่

สาร และผู้ รับสารจะส่ือสารกนัได้โดยตรงและทัว่ถงึมีน้อยมาก และขาดลกัษณะของการส่ือสาร

แบบตวัตอ่ตวั 
 

5. การสื่อสารมวลชน ( Mass Communication)  เป็นการส่ือสารท่ีผู้สง่สาร ซึง่อาจมี 

มากกวา่ 1 คน สง่ขา่วสารไปยงัผู้ รับสารท่ีมีเป็นจํานวนมาก ซึง่อาศยัอยูใ่นสถานท่ีตา่งๆ ห่างไกล

กนั ได้อยา่งรวดเร็ว ภายในระยะเวลาเดียวกนัหรือใกล้เคียงกนั โดยผา่นทางส่ือมวลชนตา่งๆ เชน่ 

โทรทศัน์ วทิย ุ หนงัสือพิมพ์ เป็นต้น การสื่อสารแบบนีผู้้สง่สารไมส่ามารถทราบปฏิกิริยาของผู้ รับ

สารได้อยา่งทนัทีทนัใด 
 

 แนวคิดทฤษฎีเกีย่วกบัการสือ่สารนัน้ เป็นกรอบในการศึกษาผู้ส่งสาร สาร ส่ือ และผู้รับ

สารเนือ่งจากงานวิจยัช้ินนีมุ้่งวิจยักบัองค์ประกอบการส่ือสารเป็นหลกั ศึกษาการสือ่สารจากผู้

ส่งสารคือศิลปินโปงลางสะออนทีมี่การประยกุต์การสือ่สารในการแสดงเนือ้หาสือ่พืน้บา้นและการ

บริหารจดัการของภายในวงในช่วงเวลาทีเ่ปลีย่นแปลงไป ตัง้แต่การนําการแสดงโปงลางจากยคุครู

เปลือ้งมาประยกุต์เป็นศิลปินอิสระ จนกลายมาเป็นศิลปินในสงักดับริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ และ

ศึกษาผลตอบรบัหรือปฏิกิริยาสะทอ้นกลบั (feedback) ทีผู่ร้บัสารแสดงตอบกลบัต่อสาร 

อตัลกัษณ์ของผูส่้งสารโดยออกมาในรูปแบบทศันคติ  
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2. แนวคดิและทฤษฎีเก่ียวกับส่ือพืน้บ้าน 
 

 ผู้วิจยัจะใคร่ขอนําเสนอแนวคดิเร่ืองส่ือพืน้บ้านทัง้ด้านคณุลกัษณะ มลูเหตกุารณ์เกิดส่ือ

พืน้บ้าน ประเภทของส่ือพืน้บ้าน ปัจจยัท่ีสง่ผลตอ่การเปล่ียนแปลง ปัญหาของส่ือพืน้บ้าน และ

งานวิจยัเก่ียวกบัส่ือพืน้บ้าน เพ่ือทําความเข้าใจส่ือพืน้บ้านก่อนท่ีจะกลา่วถงึการสืบทอดส่ือ

พืน้บ้าน คือ 
 

2.1 คุณลักษณะของส่ือพืน้บ้าน 
 

สมสขุ หินวิมาน (2548) กลา่วถงึคณุลกัษณะของส่ือพืน้บ้านเดน่ๆ ดงันี ้
 

2.1.1 ส่ือพืน้บ้านมีความหลากหลาย (Diversity) และเป็นพืน้ท่ีบม่เพาะความคิด 

ริเร่ิมสร้างสรรค์ (Creativity) ในการสื่อความหมายของมนษุย์ 
 

2.1.2 ในแง่กระบวนการผลิตส่ือพืน้บ้านนัน้ ขนาดของการผลิต การแพร่กระจาย

และการบริโภคสื่อพืน้บ้าน จะจํากดัวงอยู่เฉพาะในระดบัชมุชนท้องถ่ิน ทัง้นี ้เน่ืองจากโดยพืน้ฐาน

แล้ว ส่ือพืน้บ้านเกิดขึน้และดํารงอยู่เพ่ือประโยชน์ใช้สอยท่ีเหมาะสมสําหรับชุมชนท้องถ่ิน หรือ

แสดงเอกลกัษณ์ของชมุชนแตล่ะแห่ง 
 

2.1.3 ในขณะท่ีส่ือมวลชนมีพืน้ ท่ีและเวลาจํากัด  แต่ ส่ือพืน้บ้านจะมีการ

กําหนดการใช้เวลาและพืน้ท่ีเอาไว้แบบหลวมๆ หรือแม้แต่ไม่จํากัดเอาไว้ตายตวั เช่น การเทศน์

มหาชาติท่ีกระทําได้อย่างตอ่เน่ืองทัง้ 13 กณัฑ์ ทัง้วนัทัง้คืน หรือการใช้พืน้ท่ีหน้าวิกโรงลิเกท่ีขยาย

เข้าออกได้ตลอดเวลา จนอาจกล่าวได้ว่า ในขณะท่ีส่ือมวลชนมุ่งเน้นการขยายพืน้ท่ีรับสารอย่าง

กว้างขวางและให้อยู่ในเวลาอนัรวดเร็ว แตส่ื่อพืน้บ้านจะเน้นเร่ืองการสืบทอดเวลา หรือความเป็น

อมตะของการผลติงานวฒันธรรมชิน้นัน้ๆ 
 

2.1.4 โดยธรรมชาติของส่ือพืน้บ้านเกิดขึน้และเป็นไปเพ่ือรองรับกับวิถีชีวิตของ

คนในชมุชนท้องถ่ิน ดงันัน้ ส่ือดงักล่าวจึงมีบทบาทหน้าท่ีอนัหลากหลายต่อคนเหล่านัน้ เช่น การ

ให้ความบนัเทิง ถ่ายทอดข่าวสาร ให้การศกึษา วิพากษ์วิจารณ์สงัคม การสร้างความรู้สกึร่วมกนั 

ฯลฯ 
 

พรศกัดิ ์พรหมแก้ว (2540) กลา่วถงึคณุลกัษณะของการละเลน่พืน้บ้านซึง่เป็นส่ือพืน้บ้าน

รูปแบบหนึง่วา่ 
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1. การละเลน่พืน้บ้านเป็นมรดกร่วมของชาวบ้านในท้องถ่ิน โดยชาวบ้านเป็นต้นคดิ เป็นผู้

เลน่และเป็นผู้ สืบทอด ชาวบ้านจะรับรู้ เข้าใจและมีความรู้สกึร่วมตอ่การละเลน่ท้องถ่ินของตนเอง

มากกวา่คนตา่งท้องถ่ิน 
 

2. การละเลน่พืน้บ้านมกัไมป่รากฏผู้ เป็นต้นคดิ เพราะการละเลน่แตล่ะชนิดเกิดในสงัคม

มานาน มีการสืบทอดตอ่กนัมาในกลุม่ชาวบ้านหลายชัว่อายคุนโดยวิธีการจดจําและฝึกปฏิบตัิ

เลียนแบบ มีการปรับเปล่ียนให้เหมาะสมกบัยคุสมยัอยูเ่สมอ ทัง้ท่ีเป็นการปรับเปล่ียนจากความคดิ

ของชาวบ้านเอง และรับอิทธิพลมาจากสงัคมภายนอก จงึทําให้ไมอ่าจทราบวา่ใครเป็นต้นคดิริเร่ิม 

ใครเป็นคนปรับเปล่ียน ด้วยเหตนีุ ้ เม่ือกลา่วถึงประวตัคิวามเป็นมาของการละเลน่ตา่งๆ จงึมกั

กลา่วขานกนัในเชิงตํานานมากกวา่จะหาหลกัฐานอ้างอิง 
 

3. การละเลน่พืน้บ้านเป็นการแสดงออกท่ีสมัพนัธ์กบัสภาพของท้องถ่ิน  เพราะเกิดขึน้มา

จากความรู้สกึนกึคดิและการแสดงออกของชาวบ้านในแตล่ะท้องถ่ิน จงึยอ่มมีความสมัพนัธ์กบั

สภาพของท้องถ่ิน ทัง้ท่ีเป็นสภาพแวดล้อมทางธรรมชาต ิ เชน่ สภาพภมูิประเทศ สภาพภมูิอากาศ 

ทรัพยากรธรรมชาตฯิลฯ และสภาพแวดล้อมทางสงัคมวฒันธรรม เช่น ความเช่ือ คา่นิยม ประเพณี 

นิสยัใจคอ การทํามาหากิน ฯลฯ แม้วา่บางครัง้จะได้รับอิทธิพลความคดิและรูปแบบมาจาก

ภายนอก แตก็่มีการปรับให้เข้ากนักบัท้องถ่ิน 
 

4. การละเลน่พืน้บ้านมีลกัษณะเรียบงา่ย ตรงไปตรงมา ตามแบบวิถีการดํารงชีวิตของ

ชาวบ้าน เพราะสงัคมชาวบ้านเป็นสงัคมท่ีมีความเป็นอยูเ่รียบงา่ย ชาวบ้านมีความรู้สกึนกึนิดและ

ใช้ชีวิตผกูพนัอยูก่บัธรรมชาตคิอ่นข้างสงู มีลกัษณะถ้อยทีถ้อยอาศยักนั สามารถร่วมมือร่วมใจกบั

ผู้ อ่ืนได้ดี จงึสง่ผลให้การละเลน่พืน้บ้านท่ีสะท้อนความคดิและการแสดงออกของชาวบ้านมีความ

เรียบง่าย ตอ่มาภายหลงัเม่ือมีการสัง่สมสืบทอดกนัมานาน ชาวบ้านก็รู้จกัท่ีจะปรับเปล่ียนพฒันา

การละเลน่ให้มีความประณีตขึน้และสอดรับสภาพสงัคมท่ีเปล่ียนไป 
 

5. การละเลน่มีการสืบทอดด้วยวิธีปฏิบตัเิลียนแบบและบอกเลา่ ไมมี่การจดบนัทกึเป็น

ลายลกัษณ์อกัษร ทัง้นี ้ เพราะสงัคมชาวบ้านสมยัก่อนเป็นสงัคมท่ีมีการศกึษาไมส่งูมากนกั คนท่ี

อา่นออกเขียนได้มีน้อยมาก  แม้แตบ่ทขบัร้องประกอบการละเลน่ก็มกัใช้วิธีการบอกกลา่วท่องจํา 

แม้ปัจจบุนั ชาวบ้านมีการศกึษามากกวา่แตก่่อน แตโ่ดยธรรมชาตขิองการละเลน่ การสืบทอดก็

ยงัคงใช้วิธีการฝึกปฏิบตัเิลียนแบบและการบอกกลา่วแนะนําด้วยวาจาอยูม่าก 
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6. การละเลน่พืน้บ้านมีธรรมชาตขิองการประสมประสานและปรับเปลี่ยน  การละเลน่

พืน้บ้านมีการรับเอาแนวคดิและรูปแบบการละเลน่ของชนกลุม่อ่ืนเข้ามาประสมประสาน แต่

ท้องถ่ินท่ีรับมาได้ปรับให้เข้ากบัสภาพสงัคมและวฒันธรรมของท้องถ่ินตวัเอง จนในท่ีสดุ 

การละเลน่ชนิดนัน้ๆ มีลกัษณะเฉพาะถ่ินของตวั นอกจากนี ้การละเลน่พืน้บ้านจะต้องปรับเปล่ียน

ไปบ้างเพื่อให้สอดรับกบัสภาพสงัคมท่ีเปล่ียนไป แตส่ว่นใหญ่เป็นการปรับเปล่ียนในสว่นปลีกยอ่ย 

สว่นใหญ่จะยงัคงรักษาเอกลกัษณ์ท่ีเป็นวฒันธรรมเฉพาะถ่ินไว้ 
 

และเพ่ือความเข้าใจสื่อพืน้บ้านในฐานะของวฒันธรรมพืน้บ้านให้ชดัเจนมากขึน้ Richard 

M. Dorson (1976) ได้อธิบายคณุลกัษณะตา่งๆ โดยเปรียบเทียบกบัวฒันธรรมสมยัใหม ่ดงันี ้
 

วัฒนธรรมพืน้บ้าน วัฒนธรรมสมัยใหม่ 

1. ชาวบ้าน 1. ชนชัน้นํา 

2. พืน้ท่ีชนบท 2. พืน้ท่ีเมือง 

3. สงัคมเกษตร 3. สงัคมอตุสาหกรรม 

4. ชาวนา 4. คนงานในโรงงาน 

5. สงัคมท่ีคนไมรู้่หนงัสือ 5. สงัคมท่ีคนรู้หนงัสือ 

6.งานท่ีประดษิฐ์ด้วยมือ 6. ชิน้งานทําด้วยเคร่ืองจกัร 

7. สงัคมท่ีส่ือสารกนัด้วยวจันภาษา 7. เป็นสงัคมของสื่อสารมวลชน 

8. เป็นสงัคมแบบอดีต 8. เป็นสงัคมสมยัใหม ่

9. มีความเช่ือเร่ืองเหนือธรรมชาต ิ 9. เช่ือเร่ืองหลกัเหต-ุผล 

10. เช่ือเร่ืองเวทมนตร์ 9. เป็นสงัคมวทิยาศาสตร์ 

11. วฒันธรรมแบบชายขอบ (Margial) 12. วฒันธรรมท่ีเป็นศนูย์กลาง (Central) 
 

ตารางที่ 2 เปรียบเทยีบวัฒนธรรมพืน้บ้านกับวัฒนธรรมสมัยใหม่ 
 

2.1 มูลเหตุของการเกิดส่ือพืน้บ้าน 
 

ส่ือพืน้บ้านเกิดขึน้ด้วยมลูเหตตุา่งๆ หลายประการ ดงันี ้(พรศกัดิ ์พรหมแก้ว, 2540) 
 

2.2.1 ความต้องการสนกุร่ืนเริงร่วมกนั เน่ืองจากความต้องการสนกุร่ืนเริงเป็น 

ความต้องการพืน้ฐานทางจิตใจอยา่งหนึง่ของมนษุย์ ท่ีต้องการการพกัผอ่นเพ่ือผอ่นคลายความตงึ

เครียดและความเหน็ดเหน่ือยจากการทํางาน นอกจากนี ้ ในฐานะท่ีตนเป็นสมาชิกคนหนึง่ของ
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สงัคม ยอ่มต้องการท่ีจะร่วมพบปะสงัสรรค์กบับคุคลอ่ืนท่ีเป็นสมาชิกในสงัคมเดียวกนัจงึเกิดส่ือ

พืน้บ้านขึน้ 
 

2.2.2 การเฉลมิฉลองเน่ืองในวาระสําคญัของบคุคลหรือสว่นรวม อาจเน่ืองมา 

จากการประสบความสําเร็จบางอยา่งในชีวิต เชน่ การได้เล่ือนยศเล่ือนตําแหน่ง การทํางานใหญ่

หรืองานสําคญัประสบความสําเร็จ การได้รับรางวลัหรือเชิดชเูกียรต ิ หรืออาจจะเน่ืองมาจากการ

ประสบโชค เช่น การได้ลาภโดยบงัเอิญ การได้คืนของท่ีหายกะทนัหนั หรืออาจจะเน่ืองในวาระ

สําคญัของชีวติ เช่น ครบรอบวนัเกิด ครบรอบวนัแตง่งาน เป็นต้น ตลอดจนการเฉลมิฉลองในวาระ

สําคญัของสว่นรวม เช่น การร่วมกนัสร้างสาธารณสถานหรือศาสนสถานสําเร็จ เพ่ือให้การเฉลมิ

ฉลองดงักลา่วมีความสนกุสนานจงึเกิดการคดิส่ือพืน้บ้านเพ่ือนํามาเลน่ด้วย รวมถงึนําส่ือพืน้บ้าน

ท่ีมีอยูแ่ล้วมาร่วมเลน่ด้วย 
 

2.2.3 การร่วมงานบญุงานกศุลและความศรัทธาในพระพทุธศาสนา คนไทยสว่น 

ใหญ่นบัถือศาสนาพทุธ มีความศรัทธาสงูและเช่ือวา่การร่วมงานบญุงานกศุลและปฏิบตัปิระเพณี

อนัเน่ืองมาจากพระพทุธศาสนา เป็นการท่ีพงึกระทําด้วยอารมณ์เบกิบาน จงึได้กศุลแรง ทัง้ในพทุธ

ศาสนามิได้ห้ามพทุธศาสนิกชนจดัการละเลน่ร่วมการประกอบงานบญุงานกศุล ส่ือพืน้บ้านจงึ

เกิดขึน้ 
 

2.2.4 ความเช่ือในอํานาจเร้นลบัเหนือธรรมชาต ิซึง่เป็นความเช่ือดัง้เดมิท่ียงัมีอยู ่

จนถงึทกุวนันี ้ โดยเช่ือวา่มีสิง่เหนือธรรมชาตท่ีิอาจบนัดาลให้คณุและโทษแก่มนษุย์ได้ เช่น เทวดา 

ภตูผีิปีศาจ วญิญาณบรรพบรุุษ เป็นต้น จงึมกัมีพิธีกรรมเซน่ไหว้บวงสรวงเพ่ือให้สิง่เหนือธรรมชาติ

นีพ้อใจและบนัดาลคณุให้แก่ตนและครอบครัว และมกัจะจดัให้มีการละเลน่พืน้บ้านเกิดขึน้ 
 

2.2.5 ความต้องการสื่อสารขา่วสาร สัง่สอนและเสนอความคดิเห็นในสงัคม 

ชาวบ้าน สงัคมชาวบ้านสว่นใหญ่ในชนบท ชาวบ้านจะรู้จกัมกัคุ้นกนัเป็นอยา่งดี แม้จะตัง้

บ้านเรือนอยูห่า่งไกลกนั เม่ือมีขา่วคราวก็มกัจะเดนิทางไปบอกตอ่ๆ กนัด้วยปากตอ่ปาก บางครัง้

แทนท่ีจะใช้ภาษาพดูก็ใช้บทกลอนแทน ซึง่จะมีท่วงทํานองไพเราะ น่าฟังมากขึน้ ครัน้นานเข้าก็

เป็นแบบแผนและพฒันามาเป็นการละเลน่พืน้บ้านสืบไป 

 
2.3  ประเภทของส่ือพืน้บ้าน 

 

G.Seal (1989 อ้างในกาญจนา แก้วเทพ, 2545)  ได้แบง่ประเภทของส่ือพืน้บ้านใน

ความหมายท่ีกว้างขวางตามแนวสญัญะวิทยา (Semiology) ท่ีถือวา่ “ทกุสิง่ทกุอยา่งสามารถ
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เป็นสญัญะได้ทัง้สิน้ หากวา่สิง่นัน้มีความหมายอยูเ่บือ้งหลงั” Seal แบง่ส่ือพืน้บ้านออกเป็น 4 

ประเภท คือ  
 

2.3.1 รูปแบบส่ือท่ีเป็นวจันภาษา (Verbal Form) มีขอบเขตกว้างขวางตัง้แต ่คํา 

คม ภาษิต บทกลอน เพลงพืน้บ้าน เพลงสอนเดก็ เร่ืองเลา่ ตํานาน ปริศนาคําทาย ฯลฯ 
 

2.3.2 รูปแบบส่ือท่ีเป็นพฤตกิรรม (Behavior Form) เช่น ความเช่ือพืน้บ้าน  

ประเพณี ธรรมเนียม วิธีการรักษาพยาบาล งานเฉลมิฉลอง การเลน่เกมและการละเลน่ตา่งๆ  

เป็นต้น 

2.3.3 รูปแบบส่ือท่ีเป็นวตัถ ุ(Material Form) เชน่ งานฝีมือ การผลติข้าวของ 

เคร่ืองใช้ เคร่ืองตกแตง่ร่างกาย เสือ้ผ้า ของเลน่  อาหาร ฯลฯ 
 

2.3.4 รูปแบบส่ือท่ีเป็นอวจันภาษา (Non- verbal Form) เชน่ การแสดง  

อากปักิริยา การเต้นรํา การวาดภาพหรือเขียนอกัษรบนฝาผนงั ฯลฯ 
 

หากเราวิเคราะห์การแสดงโปงลาง จะพบวา่มี รูปแบบท่ีเป็นวตัถ ุ ได้แก่ เคร่ืองแตง่กาย 

เคร่ืองดนตรี และรูปแบบท่ีเป็นอวจันภาษา ได้แก่ ท่ารํา การแสดงบนเวที  ดงันัน้ การแบง่ประเภท

ของ Seal นัน้ มิใช่เป็นการแบง่แยกส่ือพืน้บ้านอยา่งเดด็ขาด เพราะส่ือพืน้บ้านนัน้ มีรูปแบบหลาย

รูปแบบซ้อนทบักนัอยู ่

 
2.4 ปัจจัยที่ส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงของส่ือพืน้บ้าน 

 

ความคลี่คลายเปล่ียนแปลงของส่ือพืน้บ้านเกิดขึน้ด้วยเหตปัุจจยัหลายประการ ซึง่พอสรุป

ปัจจยัท่ีสําคญัๆ ดงันี ้(พรศกัดิ ์พรหมแก้ว, 2540)  
 

2.4.1 ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีและวิทยาการสมยัใหม ่สง่ผลให้ความคดิ  

ความเช่ือ และวิถีชีวิตของชาวบ้านเปล่ียนแปลงไปจากเดมิ วิทยาการสมยัใหมทํ่าให้ชาวบ้านมี

ความรู้ ความเข้าใจตอ่ชีวติและปรากฏการณ์ดีขึน้ ความเช่ือเก่ียวกบัภตูผีวิญญาณแม้จะยงัคงมี

อยูแ่ตก็่ลดลงกวา่สมยัก่อน ประกอบกบัรูปแบบของความบนัเทิงท่ีหลากหลายและมีความทนัสมยั 

เช่น ภาพยนตร์ โทรทศัน์ วิทย ุ ฯลฯ ทําให้ชาวบ้านสามารถท่ีจะเลือกรับชมได้สะดวกตามความ

ต้องการ จงึทําให้ส่ือพืน้บ้านลดความนิยมลงไปมาก 
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2.4.2 การรับอิทธิพลวฒันธรรมจากชาตติะวนัตก เน่ืองจากมีการยอมรับกนัวา่ 

ชาตติะวนัตกมีความเจริญทางวฒันธรรมสงูกวา่  มีความทนัสมยั โดยเฉพาะในกลุม่วนัรุ่น และวยั

หนุ่มสาว เชน่การรับเอาการเต้นรํา ดสิโก้เธค เข้ามา เป็นต้น 
 

2.4.3 การขยายตวัทางการศกึษาในกลุม่ชาวบ้าน  ทําให้ชาวบ้านได้พฒันา 

ความรู้และความคดิ จงึสง่ผลตอ่การปรับเปล่ียนและพฒันาส่ือพืน้บ้านตา่งๆ 
 

2.4.4 การเคลื่อนย้ายของชาวบ้านจากสงัคมชนบทสูส่งัคมเมือง  ทําให้วถีิการ 

ดําเนินชีวิตปรับเปล่ียนไปตามสงัคมเมือง ส่ือพืน้บ้านหลายอย่างท่ีเคยมีความสําคญัต่อชีวิตของ

ชาวบ้านจงึถกูลดบทบาทลงไปมาก ชาวบ้านเหลา่นัน้ได้หนัไปให้ความสนใจกบัการละเลน่รูปแบบ

ใหม่ๆ  อนัเป็นผลมาจากความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีมากขึน้ตามแบบอยา่งของผู้คนในสงัคมเมือง

ทัว่ไป 
 

2.4.5 ข้อจํากดับางประการของส่ือพืน้บ้าน ส่ือพืน้บ้านแตล่ะชนิดได้รับการสัง่ 

สมและสืบทอดมาจนมีแบบแผนเฉพาะตัว ส่ือพืน้บ้านบางอย่างผู้ เล่นต้องมีความสามารถ

บางอย่างเป็นพิเศษ เช่น มีความสามารถในเชิงกลอน มีปฏิภาณดี มีความสามารถในการรําท่า

บางท่าเป็นพิเศษ หรือนกัดนตรีมีความสามารถในการใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านเฉพาะชิน้ เป็นต้น 

รวมไปถึงการสืบทอดท่ีมกัจะจํากดัวงอยูใ่นกลุม่เครือญาตหิรือคนสนิท 
 

2.4.6 ความสะดวกรวดเร็วในการคมนาคมและส่ือสาร ทําให้ชาวบ้านได้รับ 

ความสะดวกในการเดินทางไปมาหาสู่กนัและติดต่อกบัคนต่างถ่ิน จึงเปิดโอกาสให้ชาวบ้านเลือก

ชมส่ือสมยัใหมม่ากขึน้ การสื่อสารท่ีทนัสมยัจงึทําให้บทบาทของส่ือพืน้บ้านลดถอยลง 
 

2.4.7 การใช้การละเลน่เพ่ือธุรกิจการท่องเท่ียว จากการต่ืนตวัในการสง่เสริม 

การท่องเท่ียว มีการนําวัฒนธรรมท้องถ่ินเข้ามาเพ่ือธุรกิจการท่องเท่ียว เน่ืองจากมีทัง้ความ

สวยงาม ความสนุกสนาน และความแปลกใหม่ แต่ข้อจํากัดด้านเวลาของนักท่องเท่ียวท่ีมีน้อย 

ประกอบกับความไม่รู้จริงหรือไม่เห็นคุณค่าของผู้ ดําเนินการจึงส่งผลให้ส่ือพืน้บ้านมีการ

เปล่ียนแปลง 
 

2.4.8 การอนรัุกษ์และสง่เสริมของสถาบนัการศกึษา องค์กรทางวฒันธรรมและ 

กลุม่นกัวิชาการ ซึง่การเข้าไปดําเนินการดงักลา่ว อาจจะเป็นการศกึษาค้นคว้า การอนรัุกษ์ การ

ฟืน้ฟ ูการสง่เสริมพฒันาบางครัง้ทําให้ส่ือพืน้บ้านเกิดการเปล่ียนแปลง 
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เปลือก 

กระพ้ี 

แก่น 

รักษาแก่น 
ปรับกระพี้

เปล่ียนเปลือก 

คาถา 

สิทธิเจา้ของ
วฒันธรรม 

2.5 การปรับประยุกต์ส่ือพืน้บ้าน ส่ือพืน้บ้านเป็นวฒันธรรมประเภทหนึง่ ในนิยามของ

คําวา่”วฒันธรรม”นัน้ จะกําหนดคณุสมบํต”ิ ไว้ประการหนึง่คือ ต้องมีการปรับเปล่ียน ปรับเปล่ียน 

ปรับประยกุต์ (adaption) ให้สอดรับ/สอดคล้องกบัสภาพความเป็นจริงท่ีเปลี่ยนแปลงไป และเม่ือ

ศกึษาเร่ืองราวของส่ือพืน้บ้านทกุชนิดท่ีอยูร่อดมาได้จนถึงวนันี ้ ล้วนผา่นกระบวนการปรับประยกุต์

มาแล้วทัง้สิน้  
 

กาญจนา แก้วเทพ (2549) ได้กลา่วถงึแนวคดิในการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านมีอยู ่4 

แนวคดิดงันี ้

  ด้านท่ี 1 ครบเคร่ืองเร่ืองการปรับประยกุต์ 

  ด้านท่ี 2 การมีสว่นร่วมในการปรับประยกุต์ 

  ด้านท่ี 3 กลยทุธ์ “จะเดด็ทีเดียวเสียทัง้คู”่ 

  ด้านท่ี 4 ความครบถ้วนทัง้ทางโลก/ทางธรรม 
 

2.5.1   ครบเคร่ืองเร่ืองการประยุกต์ แนวคดินี ้เราจะนําทฤษฎี “ต้นไม้แห่ง 

คณุคา่” เข้ามาใช้ การแบง่ชัน้ทัง้ 3 ของต้นไม้นีไ้ด้แก่ เปลือก (สว่นนอกสดุ) กระพี ้(ถดัมา) และ

แก่น (อยูว่งในสดุ) ซึง่จะโยงเข้ามาในเร่ือง “การปรับเปล่ียน”  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 1 ต้นไม้แห่งคณุคา่ 
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โดยธรรมชาตขิองต้นไม้แล้ว เปลือกเป็นสิง่ท่ีปรับได้และเปล่ียนอยูเ่สมอ กระพีน้ัน้จะปรับ 

ได้บางสว่น แตแ่ก่นนัน้เป็นสิง่ท่ีต้องธํารงรักษาเอาไว้ให้เหมือนเดมิ  
 

2.5.2   การมีส่วนร่วมในการปรับประยุกต์  ต้องเปิดโอกาสให้เดก็ๆได้เข้ามามี 

สว่นร่วมในการคดิสร้างสรรค์ปรับประยกุต์ด้วย บทเงื่อนไขที่ว่า เดก็ๆได้ผา่นการตดิตัง้บทเรียน

เร่ือง “แก่น/กระพี/้เปลือก” ร่วมกบับรรพบรุุษมาแล้ว การท่ีลกูหลาย/เยาวชนได้เข้ามามีสว่นร่วมใน

การปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านด้วยนัน้ เป็นหนทางนําไปสูค่วามรู้สกึท่ีวา่ “เขาก็เป็นเจ้าของส่ือ

พืน้บ้าน” ด้วย กลยทุธ์นีเ้ป็นการใช้ยาถอนพิษความคดิของเดก็ๆท่ีวา่ “ผู้ใหญ่เป็นเจ้าของสื่อ

พืน้บ้านอยูฝ่่ายเดียว ผู้ใหญ่หวงแหนส่ือพืน้บ้าน เดก็ๆ เข้าไปแตะต้องไมไ่ด้เลย” 
 

การเข้ามามีสว่นร่วมนีจ้ะนําไปสูก่ารสร้าง “กลุม่เดก็และเยาวชนคนหวงแหนส่ือ 

พืน้บ้าน” ตามหลกัการท่ีวา่ เช่น การแตง่เพลงเรือนัน้ ถ้าให้เดก็ๆ ร่วมแตง่ด้วย เดก็ก็จะรู้สกึวา่ 

“เป็นเพลงของหนดู้วย” เป็นต้น 
 

ตวัอยา่งในเร่ืองของการปรับประยกุต์แบบท่ีให้ “คนรุ่นใหม”่ เข้าไปมีสว่นร่วมท่ีเป็น 

แบบอยา่งท่ีดีมาก คือ รายงานจากกลุม่โครงการ “ลามวยลา นาฎยสารสขุ” ซึง่แตเ่ดมินัน้มวยลา

เป็นการละเลน่พืน้บ้านของชมุชนแถว จ.พทัลงุ (มีลกัษณะคล้ายการทอยแก่น ทอยลกูสะบ้า

ระหวา่งแผน่ไม้ท่ีเป็นตวัผู้ตวัเมียโดยมีทา่ของการทอย และมีกฎกตกิามารยาท) ตอ่มาทางโครงการ

ได้กลุม่พนัธมติรกลุม่ใหม ่ คือ คณาจารย์จากวิทยาลยันาฎศลิปพทัลงุ ท่ีต้องการจะขยบัขยาย

กิจการของมวยลา ท่ีเคยเป็น “การละเลน่พืน้บ้าน” ให้เพิม่ขยายมาเป็น “นาฎลีลา” ท่ีมีสนุทรียะ

ด้วย ในการปรับประยกุต์ดงักลา่วนี ้ ทางฝ่ายของวฒันธรรมได้เปิดโอกาสให้กลุม่เพ่ือนอาจารย์เข้า

มามีสว่นร่วมคดิร่วมดดัแปลงด้วยกนัในลกัษณะ  “เจ้าภาพร่วม”  
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ผลการปรับเปลี่ยนจากการมีสว่นร่วมกนัของทัง้สองฝ่ายชมุชนและฝ่ายวทิยาลยันาฎศลิป

จงึได้ออกมาดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี  2 แก่น/กระพี/้เปลือกของการปรับประยกุต์มวยลา 

 

 

 

 

 

 

การออกกาํลงักาย 
การเช่ือม

ความสมัพนัธ์
หญิง/ชาย 

วิธีเล่น 

กฎกติกา/
จริยธรรมใน
การเล่น 

ท่าเล่น 39 ท่า 

สถานท่ีใช้

ท่าทาง 

การแต่งกายให้
สวยงามข้ึน 

ขยาย

ช่วงเวลาของ
การเล่น 

วาระโอกาสในการ
แสดง ทาํเป็น

หลกัสูตร

ดนตรีพื้นบา้น (เพิ่มเขา้

แก่นท่ียงัเกบ็
รักษาไว ้

กระพ้ีท่ี
เปล่ียนได ้

เปลือก 

3 ช้ันของ
ต้นไม้ 
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ผลจากการทํางานร่วมกนัในการปรับประยกุต์เม่ือพิจารณาตามกรอบของการสื่อสาร 

 

     (45 ปีท่ีเงียบหายไป) 

 

S 
ผู้ส่งสาร 

M 
เนือ้หา 

C 
ช่องทาง 

R 
ผู้รับสาร 

1. ชาวบ้าน/

ผู้สงูอาย ุ

2. ผู้หญิง 

1.กีฬา 

2. ประวตัคิวาม 

    เป็นมา 

1. งานประเพณี 

2. การแขง่ขนั 

1. เยาวชน 

2. บคุคลทัว่ไป 

 

 

 

S 
ผู้ส่งสาร 

M 
เนือ้หา 

C 
ช่องทาง 

R 
ผู้รับสาร 

1. เยาวชนทัง้
หญิง/ชาย 

2. ครู 
3. ครูภมูิปัญญา 

4. บคุคลทัว่ไป 

1.เพิ่มดนตรี 

2. เพิ่มความงดงาม 

    ของท่ารํา 

3. เพิ่มการแตง่กาย 

1. หลกัสตูรโรงเรียน 

2. งานศลิปะ 

    การแสดงตา่ง 

3. ส่ือสมยัใหม ่ 

   (วิดีโอ) 

1. เยาวชนทัง้หญิง/ 

    ชาย 

2. บคุคลทัว่ไป 

 
ตารางที่ 3-4 เปรียบเทยีบองค์ประกอบการส่ือสารของมวยลาเม่ือปรับประยุกต์ 

 

 อีกตวัอยา่งท่ีมีการปรับประยกุต์ท่ีน่าสนใจคือ การปรับประยกุต์เพลงโคราช โดย

คณะทํางานเรียกวา่ “เพลงโคราชซิง่” อยา่งไรก็ดี คณะทํางานบางคนเคยเห็นบทเรียนท่ีผิดพลาด

มาแล้วของบรรดา “หมอลาํซิง่” อนัเป็นส่ือพืน้บ้านท่ีได้รับการประยกุต์ แตท่วา่เสียสมดลุระหวา่ง 

“หมอลํา” กบั “ซิง่” กลา่วคือ”หนกัไปทางซิง่มากกวา่หมอลํา” หรือ “เหลือแตซ่ากรูปแบบของหมอ

ลํา” แตเ่นือ้หาข้างในเป็นเพลงซิง่ทัง้หมด ดงันัน้ คณะทํางานจงึใช้วิธีวิเคราะห์คณุลกัษณะ

(attribute) ของเพลงโคราชก่อน เพ่ือค้นหาวา่อะไรเป็นแก่น (ท่ีไมส่ามารถปรับได้) และอะไรเป็น

เปลือก/กระพี ้ (สามารถปรับประยกุต์ได้) ซึง่ในท่ีสดุก็พบวา่ สว่นท่ีเป็นแก่นได้แก่ บทไหว้ครู การ

เทียบเสียงร้อง “โอ้โอ”่ การสร้างจิตสํานกึร่วมถงึยา่โม ท่ีสําคญั ภาษาร้องท่ีต้องเป็นสําเนียงโคราช 

อดีต 

ปัจจบุนั 
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แตใ่นสว่นท่ีเป็นทว่งท่า จงัหวะ เนือ้ร้อง หรือการเต้น สามารถมีการปรับประยกุต์ได้ตามความ

พอใจของผู้แสดงเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

แผนภาพท่ี 3 แสดงการวิเคราะห์คณุลกัษณะ/องค์ประกอบในสว่นท่ีปรับเปล่ียนได้ 

และปรับเปล่ียนไมไ่ด้ของเพลงโคราช จงัหวดันครราชสีมา 

 

2.5.3   กลยุทธ์ “จะเดด็ทเีดยีวเสียทัง้คู่” เม่ือเวลาจะมีการปรับปรุง 

เปล่ียนแปลงสือ่พืน้บ้านประเภทใดประเภทหนึง่นัน้ สงครามยอ่ยๆ มกัจะเกิดขึน้ระหวา่งผู้ ท่ีถือหาง

คนละข้าง ฝ่ายแรกคือ สายอนุรักษ์ ท่ีหวัชนฝาวา่ อะไรก็ปรับไมไ่ด้ ปรับแล้วจะเสียไปทัง้หมด อีก

ฝ่ายหนึง่เป็น สายปรับประยุกต์ ท่ียืนกระตา่ยขาเดียววา่ ไมป่รับไมไ่ด้แล้ว ทกุสิง่ทกุอยา่งในโลก

ยอ่มต้องมีการพฒันาปรับเปลี่ยนเพราะโลกหมนุเวียนเปล่ียนไปทกุวนั 
 

สงครามนีเ้กิดขึน้เพราะทัง้ 2 ฝ่ายตา่งยดึมัน่ถือมัน่ใน คาํตอบสุดท้ายแบบเดยีวกัน คือ 

“ต้องเลือกเพียงบวัตมูหรือบวับาน อยา่งเดียวเท่านัน้” (วิธีคดิแบบ Either or)  
 

 กาญจนา แก้วเทพ (2549) กลา่วไว้วา่ วธีิการแก้ปัญหาความขดัแย้งดงักลา่วคือ การทํา

ทัง้งานอนรัุกษ์และงานปรับประยกุต์ไปพร้อมๆกนัทัง้สองอยา่ง  เน่ืองจากงานทัง้สองประเภทมี

ความสําคญัในตวัเอง เช่น หากปรับประยกุต์โดยไมมี่การอนรัุกษ์ต้นฉบบัเอาไว้ ในระยะยาว ก็จะ

ไมมี่ “ต้นฉบบั” เอาไว้วางเป็นต้นแบบ สว่นท่ีประยกุต์ก็จะเจือจางผิดเพีย้นมากขึน้ไปเร่ือยๆ ในทาง

องคป์ระกอบ
ส่วนท่ี

ปรับเปล่ียน
ไม่ได ้

บทไหว้

การเทียบ
เสียง “โอโ้อ่” 

บทไหวย้า่โม 

สาํเนียง/ภาษา
โคราช 

การปฏิพากย์
หญิงชาย 

ท่วงท่า 

จงัหวะ
ดนตรี 

เน้ือร้อง 

การเตน้ 

องคป์ระกอบ
ส่วนท่ี

ปรับเปล่ียน
ได ้
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ตรงกนัข้าม หากมีแตก่ารอนรัุกษ์ต้นฉบบัเอาไว้โดยไมมี่การปรับประยกุต์เลย ก็จะเป็นการฝืน

ธรรมชาตขิองโลก 
  

 สําหรับวจิยัเร่ืองพฒันาการการสื่อสารและการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านของศลิปินโปงลาง

สะออนนัน้ ผู้วิจยัสามารถนําแนวคดิ กลยุทธ์ “จะเดด็ทเีดยีวเสียทัง้คู่” ไปใช้ในการอธิบายถึง

การปรับส่ือพืน้บ้านได้เป็นอยา่งดี เพราะแนวคดินีจ้ะแยกสว่นของการประยกุต์ได้อยา่งเป็นรูปธรรม

และชดัเจน วา่โปงลางสะออนมีการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านดงักลา่วอยา่งไรบ้าง และให้

ความสําคญัสิง่ในสว่นท่ีควรปรับกบัไมค่วรปรับอยา่งไร เน่ืองจากในส่ือพืน้บ้านแตล่ะประเภทก็จะ

มีสิง่ท่ีไมค่วรปรับประยกุต์เชน่กนั เพ่ือเป็นแนวทางในการปรับประยกุต์ให้กบัส่ือพืน้บ้านอ่ืนๆ 
 

  2.5.4 ครบถ้วนทัง้ทางโลกและทางธรรม ส่ือพืน้บ้านทกุชนิดนัน้ มีลกัษณะเป็น

เหรียญ 2 ด้าน คือ ด้านท่ีเป็นทางโลกียะ และด้านท่ีเป็นทางธรรม/โลกตุระอยูเ่สมอ ลกัษณะ

เหรียญ 2 ด้านของส่ือพืน้บ้านนี ้ จะมีความสําคญัตอ่มาเม่ือมาถงึเร่ืองการปรับประยกุต์วา่ เราจะ

ปรับประยกุต์อยา่งไรท่ีจะยงัคงรักษา “ทัง้ 2 ด้านของเหรียญ” เอาไว้ให้ครบถ้วนสมบรูณ์ เพราะ

ด้านท่ีเป็นธรรม/เป็นโลกตุระนัน้ เป็นมิตท่ีิมีความศกัดิส์ทิธ์ิท่ีทําหน้าท่ี “ผู้ กํากบั” มติทิางโลกให้อยู่

ในร่อยในรอย  

 จากโครงการแกะหนงัรูปหนงัตะลงุท่ีดอูยา่งผิวเผินอาจจะเห็นวา่เป็นการทํางานกบัตวัวตัถุ

แท้ๆ คือใช้เหลก็ขดูใช้ตุ๊ดตูเ่จาะท่ีหนงั  ซึง่ได้มีการวเิคราะห์ให้เห็นมติทิางโลกและทางธรรมของ

การแกะหนงัสือเอาไว้อยา่งชดัเจนดงันี ้

 
ทางโลกย์                         ทางธรรม 
หนงัววั                                     หนงัตะลงุ (ของศกัดิส์ทิธ์ิ) ห้ามเดนิข้าม 

การแกะหนงั (ทํางาน)               สต ิสมาธิ จริยธรรม คณุธรรม ความกตญัญ ู

รูปหนงั ตวัหนงัตา่งๆ                 ลกัษณะรูปหนงัมีความชดัเจน ตวัดี, ตวัร้าย แตกตา่งกนั  

(พระ นาง, ยกัษ์, นางร้าย)              บอกให้รู้วา่ ความชัว่มองเห็นกนัได้ ดงันัน้ต้องเป็นคนดี  

                                                    (ส่ือสมยัใหมจ่ะไมบ่อกอยา่งนีเ้พราะตวัละครท่ีหน้าดดีู อาจ 

                                                    เป็นคนไมดี่ก็ได้) 

รูปนรก/สวรรค์                          คนจินตนาการได้ ไมอ่ยากทําชัว่ 

รูปแก้บน (เร่ืองรามเกียรติ)์         สอนจริยธรรมให้คนรักกนั อยา่งทะเลาะกนั 
 

            ตารางท่ี 5 : ทางโลกย์/ทางธรรมของการแกะหนงั 
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มิตทิางโลก/ทางธรรมนีจ้ะมีความสําคญัในระดบัคอขาดบาดตาย เม่ือจําเป็นต้องมีการ

ปรับประยกุต์ ไมว่า่การปรับเปล่ียนนัน้จะถกูแรงผลกัดนัมาจากปัจจยัภายนอกหรือปัจจยัภายในก็

ตาม  ตวัอยา่งเช่น ในงานประเพณีชกัพระ รัฐบาลก็สัง่ให้เลกิประเพณีโดยตัง้ข้อหาวา่ โอกาสเช่นนี ้

หญิงชายจะถือโอกาสถกูเนือ้ต้องตวักนั ซึง่เป็นเร่ืองไมง่าม หรือกรณีท่ีรัฐห้ามใช้หางหงส์ในเคร่ือง

ทรงมโนรา ฯลฯ แตท่วา่เน่ืองจากสิง่ท่ีถกูห้ามนัน้เป็นแก่นหวัใจของส่ือพืน้บ้าน ศลิปินภาคใต้จงึ

รวมตวัคดัค้านตอ่สู้กนัมาโดยตลอด 
 

แตท่วา่ในปัจจบุนันี ้พลงัหลกัท่ีเข้ามาบีบคัน้ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในส่ือพืน้บ้านนัน้ มิได้

พดัพามาจากฟากฝ่ังของภาพรัฐ และมิได้มองเห็นได้โดยง่ายเช่นในอดีต หากทวา่พลงับีบคัน้ครัง้นี ้

มาแบบคล่ืนใต้นํา้ท่ีมีบอ่เกิดมาจากระบบทุนนิยม ท่ีเซาะกร่อนสื่อพืน้บ้านทีละเลก็ทีละน้อย คล่ืน

ระบบทนุนิยมนีก่้อตวัเป็นพายหุมนุของสือ่มวลชนท่ีสง่แรงกระทบให้ส่ือพืน้บ้านต้องปรับตวักนัเป็น

แถว เชน่ หนงัตะลงุก็ต้องนําเอานวนิยายหรือละครโทรทศัน์มาแสดง รสนิยมก็ผู้ชมส่ือพืน้บ้านก็

เปล่ียนแปลงไป 
 

คล่ืนระบบทนุนิยมครัง้นีจ้งึตอ่สู้คดัค้านไมไ่ด้ง่ายๆ เชน่ในครัง้อดีต และการตอ่สู้กบัความ

โลภโมโทสนั/การเห็นเงินเป็นพระเจ้าของระบบเศรษฐกิจแบบสมยัใหมน่ัน้ จะมีความยากลําบาก

อยา่งสงูสดุก็เพราะมนษุย์เราสว่นใหญ่ “มีใจเป็นไส้ศกึ” ให้แก่ระบบทนุนิยมอยูแ่ล้ว  
 

ฉะนัน้ หากไมพ่ลกิเหรียญด้านทางธรรมของส่ือพืน้บ้านออกมาให้สําแดงอิทธิฤทธ์ิ เห็นที 

จะปราบมารท่ีช่ือ “การปรับประยกุต์แบบผิดเพีย้น” ของส่ือพืน้บ้านไปไมไ่ด้ 
 

2.6 ปัญหาของส่ือพืน้บ้าน 

กาญจนา แก้วเทพ (2548) ได้สรุปภาพรวมของปัญหาส่ือพืน้บ้านวา่มีอยู ่2 ลกัษณะ คือ 
 

  2.6.1 ปัญหาเร่ืองวิธีการใช้ส่ือพืน้บ้านท่ีไมเ่หมาะสม 

ส่ือพืน้บ้านนัน้มีลกัษณะเฉพาะตวั ดงันัน้ เวลาท่ีส่ือพืน้บ้านต้องไปเลน่ในพืน้ท่ี 

ของผู้ อ่ืนต้องมีการปรับตวั เช่น การเลน่ในพืน้ท่ีของส่ือมวลชน ท่ีส่ือพืน้บ้านจะต้องเป็นฝ่ายปรับตวั 

เช่น งานของประยทุธ (2540) กรณีของหมอลําท่ีมาเลน่ในห้องสง่โทรทศัน์ ปรากฎวา่หมอลําร้อง

กลอนไมอ่อก หรือการท่ีหนงัตะลงุต้องมาเลน่ทางโทรทศัน์แล้วต้องตดับทไหว้ครูออกไป เพราะ

เวลาจํากดั 
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  สถานะของศลิปินซึง่เป็นผู้สง่สารเปลี่ยนไป จากเดมิเป็นผู้ ท่ีชาวบ้านเช่ือถือ 

ศรัทธา เน่ืองจากมีภมูิความรู้ แตเ่ม่ือสถานการณ์เปล่ียนไป คนสามารถหาความรู้ได้หลายช่องทาง

และมีความรู้ใหม่ๆ เพิม่ขึน้ ศลิปินจงึเร่ิมไมแ่น่ใจในความรู้ของตน จงึสง่ผลตอ่ความมัน่ใจ  เพราะ

แม้แตค่วามรู้เก่ียวกบัส่ือพืน้บ้านของตนเอง บางครัง้ศลิปินไมรู้่ เชน่ ในสว่นของประวตัคิวาม

เป็นมา ซึง่เป็นสว่นของเนือ้หา (Message) ท่ีจะต้องอนรัุกษ์ 
 

  แตใ่นความเป็นจริงนัน้ ทัง้ส่ือมวลชนและสื่อพืน้บ้านตา่งก็มีประโยชน์ตวัเองทัง้ 2 

ฝ่าย แตปั่ญหาท่ีเกิดขึน้นัน้ อาจเป็นเพราะส่ือพืน้บ้านมีการปรับตวัเข้าหาส่ือมวลชนอยูฝ่่ายเดียว 

ทําให้ส่ือพืน้บ้านสญูเสียหวัใจสําคญัหรือแก่นของส่ือพืน้บ้านแตล่ะชนิดไป ฉะนัน้หากเราต้องการท่ี

จะปรับส่ือพืน้บ้านให้เข้ากบักระแสของส่ือมวลชนจงึต้องศกึษาข้อดีของสิง่ทัง้สองประเภทก่อน 

เม่ือศกึษาข้อดีแล้วจะทําให้เราทราบถึงข้อด้อยหรือข้อจํากดัได้  
 

ข้อเด่นส่ือพืน้บ้านและส่ือมวลชน 
 

ข้อเดน่ของส่ือพืน้บ้าน ข้อเดน่ของส่ือมวลชน 

1. ใกล้ชิดประชาชน ง่ายตอ่การเข้าถึง

เข้าใจง่าย 

2. แสดงออกทางอารมณ์ได้เตม็ท่ี/

สร้างสรรค์ 

3. ดดัแปลงให้เข้ากบัแตล่ะท้องถ่ิน 

4. ใช้ภาษาถ่ิน/มีชีวิตชีวา/งดงาม/โดนใจ 

 

5. เนือ้หาปรับให้เข้ากบัยคุสมยัได้ 

 

6. มีราคาถกู 

 

7. อยูก่บัท้องถ่ินชมุชนมานาน เป็นส่ือ

คุ้นเคย เป็นท่ีรักใคร 

1. เป็นส่ือท่ีมาได้ง่าย 

 

2. เป็นส่ือท่ีมาได้แรง/เร็ว มีภาพ/แสง/สี/

เสียง 

3. เป็นส่ือรุก อยูท่ี่ไหนก็ชมได้ 

4. มีกระบวนการผลติท่ีละเอียด มีขัน้ตอน 

มีเงินทนุ 

5. ใช้เทคโนโลยีขัน้สงูเข้าช่วยเพิ่มความ
น่าชม เร้าอารมณ์ 

6. เข้าถึงผู้ชมได้ครัง้ละมากๆ เป็นท่ี

กลา่วขวญัถึงได้ง่าย 

7. เก็บเอาไว้ดไูด้ในหลายกาละ/เทศ 

 

ตารางท่ี 6 เปรียบเทียบข้อเดน่ของส่ือพืน้บ้านและส่ือมวลชน 
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สิง่ท่ีถือวา่เป็นหวัใจสาํคญัท่ีสดุ คือ ศักดิ์ศรีของส่ือพืน้บ้านที่หายไป เชน่ โนราห์นัน้ใน

อดีตเคยมีศกัดิศ์รีสงูสง่ขนาดเป็นหนึง่ในคณุสมบตัท่ีิพอ่จะยกลกูสาวให้ โดยสาเหตขุองศกัดิศ์รีท่ี

หายไปนัน้ สมสขุ หินวมิาน (2549) บอกวา่เกิดได้หลายสาเหต ุ เช่น ส่ือพืน้บ้านถกูสร้าง

ความหมายวา่เป็นเร่ืองโบราณ ล้าสมยั ส่ือพืน้บ้านท่ีสืบทอดจนถงึปัจจบุนัถกูตดัรากหรือคณุคา่ 

เหลือแตรู่ปแบบ เครือขา่ยส่ือพืน้บ้านท่ีเคยช่วยเหลือเกือ้กลูกนัลดลงหรือถกูตดัขาดจากกนั โลก

แห่งความเป็นจริงท่ีรองรับส่ือพืน้บ้านเปล่ียนแปลงไป เป็นต้น 

 

2.6.2 ปัญหาเฉพาะตวัของส่ือพืน้บ้าน 
 

ส่ือพืน้บ้านนัน้มีปัญหาเฉพาะตวัท่ีสําคญัหลายประการ ได้แก่ ปัญหาการสญู 

สลายของส่ือพืน้บ้าน เน่ืองมาจากสงัคมไมไ่ด้โอบอุ้มหรือสนบัสนนุส่ือพืน้บ้าน 
 

ปัญหาประการตอ่มา คือ ส่ือพืน้บ้านชัน้ดีมกัจะสญูหายไป  ท่ีเหลืออยูม่กัเป็นส่ือ 

ระดบัปลายแถว ทัง้ๆ ท่ีโดยธรรมชาตแิล้ว ส่ือพืน้บ้านจะมีความหลากหลายทัง้ในแง่ของประเภท

และในแง่ของระดบั แตแ่นวทางการเลือกสรรสื่อพืน้บ้านของสงัคม (Tradition of Selection) ท่ี

เป็นไปตามยถากรรม มกัจะเลือกเอาส่ือท่ีให้ความบนัเทิงไว้ ปลอ่ยให้ส่ือพิธีกรรมหายไป 
 

นอกจากนี ้ส่ือพืน้บ้านท่ีเหลืออยูก็่มกัจะกลายพนัธุ์ แม้วา่ การท่ีส่ือพืน้บ้านจะ 

ดํารงอยูไ่ด้นัน้ต้องมีการปรับเปล่ียน แตถ้่าการปรับเปล่ียนนัน้เป็นอํานาจจากภายนอก มิใช่เกิด

จากเจ้าของวฒันธรรมเอง ส่ือพืน้บ้านนัน้ก็กลายพนัธุ์  

 
2.7 งานวจิัยส่ือพืน้บ้านในสาขานิเทศศาสตร์ 
 

สชุาดา พงศ์กิตตวิิบลูย์ (2551) ได้รวบรวมงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องกบัส่ือพืน้บ้านจากงาน

วิทยานิพนธ์ คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ตัง้แตปี่ 2524 – ปัจจบุนั ซึง่มีจํานวน

ทัง้สิน้ 22 เลม่มีประเดน็ท่ีเก่ียวข้อง ดงันี ้  
 

2.7.1  บทบาทหน้าท่ีของส่ือพืน้บ้าน 

การศกึษาบทบาทหน้าท่ีของส่ือพืน้บ้านตามแนวหน้าท่ีนิยม (Functionalism) นัน้ เป็นท่ี

นิยม ซึง่ลกัษณะการศกึษามีหลายแบบ เช่น การศกึษาบทบาทหน้าท่ีของส่ือพืน้บ้านท่ีมีตอ่สงัคม

ในภาพรวม เช่น การศกึษาบทบาทของรองเง็งตนัหยงั (จิตตนา หนณูะ, 2532) และการศกึษา

บทบาททางสงัคมของละครเสภาขนุช้างขนุแผน (ธีรเดช ช่ืนประภานสุรณ์, 2538) รวมถึง

การศกึษาบทบาทหน้าท่ีของส่ือพืน้บ้านท่ีมีตอ่ปัจเจกชน ชมุชน และสงัคม เน่ืองจากผู้วจิยัคดิวา่
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บทบาทหน้าท่ีของส่ือพืน้บ้านในแตล่ะระดบันัน้มีลกัษณะท่ีแตกตา่งกนั เช่น การศกึษาบทบาทของ

ส่ือพืน้บ้านในวฒันธรรมมอญ ใน อ. พระประแดง (ศรีปาน รัตตกิาลชลากร, 2538)   
 

2.7.2  ผู้ เปิดรับสารจากส่ือพืน้บ้าน 

  การเปิดรับขา่วสารตา่งๆ จากส่ือพืน้บ้านนัน้ ไมว่า่จะเป็นขา่วสารด้านสาธารณสขุ

หรือขา่วสารด้านจริยธรรมนัน้ ปรากฏวา่ผู้ ท่ีเปิดรับนัน้ล้วนแตเ่ป็นผู้ ท่ีสงูอายทุัง้สิน้ สาเหตท่ีุ

ผู้สงูอายเุปิดรับส่ือพืน้บ้านมากกวา่เน่ืองจากมีความคุ้นเคยและประทบัใจกบัวฒันธรรมพืน้บ้าน 

(นารีนารถ กิตตเิกษมศลิป์, 2539) นัน่หมายความวา่ คนหนุ่มสาวไมคุ่้นเคยกบัส่ือพืน้บ้าน สิง่ท่ีคน

รุ่นใหมคุ่้นเคย คือส่ือมวลชน ซึง่เป็นส่ือสมยัใหม ่  นอกจากนีค้นหนุ่มสาวยงัไมป่ระทบัใจกบัส่ือ

พืน้บ้าน โดยมองผู้ ท่ีเปิดรับส่ือพืน้บ้านวา่ เชย โบราณ จงึอายท่ีจะเปิดรับส่ือพืน้บ้าน (จนัทร์เพญ็ 

ชาตพินัธ์, 2530)  นัน่หมายความวา่ ส่ือพืน้บ้านนัน้มีอปุสรรค นอกจากหากมองในแง่พฤตกิรรมท่ี

คนไมไ่ด้เปิดรับแล้ว ประชาชนยงัมีทศันคตท่ีิไมดี่ตอ่ส่ือพืน้บ้านด้วย 
 

งานวิจยัช้ินนี ้ ไดศึ้กษาทศันคติของผูร้บัสารต่อการแสดงสือ่พืน้บา้นประยกุต์ของโปงลาง

สะออนโดยผ่านสือ่มวลชน  
 

2.7.3  การนําส่ือพืน้บ้านไปใช้ประโยชน์ด้านการพฒันา 

  การนําส่ือพืน้บ้านมาใช้เพ่ือการพฒันาของหน่วยงานรัฐนัน้ หน่วยงานรัฐมุง่ท่ีจะ

ใช้ส่ือพืน้บ้านเพ่ือประโยชน์ของหน่วยงานตนในด้านการเผยแพร่เนือ้หา แตท่ี่น่าสงัเกตคือ บางครัง้

ความรู้ท่ีหน่วยงานรัฐต้องการให้ช่วยเผยแพร่นัน้เป็นความรู้ในโลกสมยัใหม ่ เช่น เร่ืองการ

ประกนัสงัคม การสง่เสริมระบบประชาธิปไตย โรคเอดส์ การรับสมคัรนกัศกึษาทางไกล ซึง่เป็น

ความรู้ท่ีศลิปินพืน้บ้านอาจจะไมมี่ความรู้ ความชํานาญ หรืออาจจะไมม่ัน่ใจในความรู้ของตนเอง

วา่จะถกูต้องหรือมีความรู้เร่ืองดงักลา่วมากกวา่ผู้ ฟังหรือไม ่ เน่ืองจากปัจจบุนั ประชาชนสามารถ

เปิดรับข้อมลูขา่วสารได้หลายทาง (ขวญัชยั หมัน่คํา, 2539) 
 

2.7.4 การดํารงอยูแ่ละการสญูสลาย 

ในทศันะของผู้ ทําวิจยัสว่นใหญ่มองวา่ ส่ือพืน้บ้านกําลงัมีปัญหา ใกล้จะสญูหาย 

ไปจากสงัคม จงึพยายามศกึษาวา่ปัจจยัอะไรบ้างท่ีทําให้ส่ือพืน้บ้านตา่งๆ นัน้เส่ือมสลายไป ไมว่า่

จะเป็นรองเง็งตนัหยง (จิตตนา หนณูะ, 2532) ละครเสภาขนุช้างขนุแผน (ธีรเดช ช่ืนประภานสุรณ์, 

2538) เพลงซอ (นารีนารถ กิตตเิกษมศลิป์, 2539) หรือหากไมม่องในมิตขิองการเส่ือมสลาย ผู้วิจยั

บางคนก็มองในมิตขิองการปรับเปล่ียนของส่ือพืน้บ้าน และสนใจวา่มีปัจจยัอะไรบ้างท่ีทําให้ส่ือ

พืน้บ้านต้องปรับเปล่ียนตวัเองหรือต้องเปลี่ยนแปลงไป เช่นปัจจยัท่ีทําให้ส่ือพืน้บ้านในวฒันธรรม
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มอญ ใน อ. พระประแดง เกิดการเปล่ียนแปลง (ศรีปาน รัตตกิาลชลากร, 2538)  หรือปัจจยัท่ีทํา

ให้เกิดการปรับตวัของส่ือพืน้บ้านโนรา (นิธิมา ชเูมือง, 2544) ทัง้นี ้ ผู้วิจยัทัง้หลายตา่งมองวา่ 

ส่ือมวลชนเป็นสาเหตหุนึง่ของการเปล่ียนแปลงของส่ือพืน้บ้าน  
 

2.7.5 การใช้ส่ือพืน้บ้านร่วมกบัส่ือมวลชน 

เม่ือมีส่ือมวลชนเกิดขึน้มานัน้ ส่ือมวลชนมีทัง้คณุและโทษ สว่นหนึง่ของโทษ คือ  

การเป็นสาเหตขุองการเส่ือมสลายหรือการปรับเปล่ียนตวัเองของส่ือพืน้บ้าน เชน่ กรณีของหมอลํา

ท่ีทําให้หมอลาํบางประเภทต้องปรับเปล่ียนรูปแบบ และเนือ้หาการแสดงของตวัเองไปจนแทบจะ

หารากเหง้าเค้าเดมิของตวัเองไมไ่ด้ ในด้านท่ีเป็นคณุปูการ คือการท่ีเป็นช่องทางในการเผยแพร่ให้

ส่ือพืน้บ้านออกไปสูส่งัคม และการเป็นผู้ผลติซํา้ทําให้ส่ือพืน้บ้านยงัคงมีอยู ่ เช่น กรณีของหมอลํา 

(ประยทุธ วรรณอดุม, 2540) หรือลเิกฮลู ู  (ศรัณยา สนิสมรส, 2540) 
 

แตใ่นกรณีเม่ือนําส่ือพืน้บ้านมาเลน่ในส่ือมวลชนนัน้ ปรากฏวา่ ผู้ ท่ีจะต้องปรับตวัคือ ส่ือ

พืน้บ้าน เชน่ การนําหนงัตะลงุมานําเสนอทางส่ือโทรทศัน์ ซึง่นอกจากการเปล่ียนแปลงเร่ือง

สถานท่ีท่ีเดมิเคยแสดงกลางแจ้งแตต้่องมาเลน่ในห้องสง่ท่ีตดิเคร่ืองปรับอากาศ ปพูรมแล้ว การใช้

ภาษาก็ต้องสาํรวม ต้องตดัคําหยาบ คําสบถ คําผวนเร่ืองเพศ ความระมดัระวงัในการพาดพิงถึง

บคุคลท่ีสาม เวลาการแสดงจากเดมิท่ีเลน่ยาวจนจบ แตก่ารแสดงทางโทรทศัน์ต้องบนัทกึเทป

ลว่งหน้า และตดัมานําเสนอเป็นตอน พธีิกรรมก่อนการแสดงท่ีมีการตดัทอนให้สัน้ลง และผู้ รับสาร

ท่ีจะไมมี่ปฏิสมัพนัธ์กนั เพราะผู้ชมนัน้เป็นมวลชนท่ีกระจดักระจายดกูนัตามบ้านของตนเอง  

(อินทิรา สวุรรณ, 2540) เช่นเดียวกบัการนําลเิกมาแสดงทางส่ือโทรทศัน์ ท่ีศลิปินต้องเรียนรู้วา่

โทรทศัน์ต้องมีบทและมีข้อจํากดัเร่ืองเวลา พืน้ท่ี การจบัภาพของกล้องโทรทศัน์และคํานงึถงึผู้ชม

ในฐานะเป็นส่ือมวลชน เช่น ระมดัระวงัเร่ืองการใช้ภาษาและกิริยาทา่ทางท่ีไมส่ภุาพ สว่น

องค์ประกอบของการแสดงลเิกท่ีต้องปรับให้เข้ากบัข้อจํากดัของโทรทศัน์ ได้แก่ การร้องและการด้น

กลอนสด การเจรจาและการใช้คําพดู และกิริยาท่าทางท่ีไมส่ภุาพ การรํา การดําเนินเร่ือง การมี

ปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชม และการออกแขก (หฤทยั ขดันาค, 2545) 
 

ผูวิ้จยัมีความเห็นว่า ศิลปินโปงลางสะออนไดมี้การใชสื้อ่พืน้บา้นร่วมกบัสือ่มวลชน  โดย

การปรบัองค์ประกอบการแสดงโปงลางใหเ้ขา้กบัขอ้ดีของสือ่มวลชน คือการเขา้ถึงมวลชนไดเ้ป็น

จํานวนมาก เช่น การปรบัการแสดงโปงลางใหมี้แสง สี  เสียงทีต่ระการตา การใชฉ้าก อปุกรณ์ที่

เขา้กบับรรยากาศการแสดง เพือ่ใหผู้ที้ช่มเกิดความประทบัใจ เพราะสือ่มวลชนเป็นสือ่ทีป่ระชาชน

เขา้ถึงไดง่้ายและเขา้ถึงไดเ้ป็นจํานวนมากพร้อมๆกนั รวมถึงการผลิตซีดีบนัทึกการแสดงสด เพือ่
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ขยายความนิยมไปยงัผูบ้ริโภคใหส้ามารถเขา้ถึงไดท้กุเพศ ทกุวยั ซ่ึงเปรียบเสมือนสินคา้ทีเ่ป็น

ตลาดระดบัมวลชน (Mass) 
 

2.7.6 การปรับเปล่ียนของส่ือพืน้บ้าน 

การปรับเปล่ียนของส่ือพืน้บ้านนัน้ ได้รับอิทธิพลมาจากสื่อสมยัใหม ่เช่น ลเิกท่ีนํา 

เพลงลกูทุง่มาช่วยหารายได้ รวมทัง้การผนัตวัเองไปเป็นนกัร้องเพลงลกูทุง่ของนกัแสดงลเิก เพ่ือ

ความอยูร่อดของคณะลเิก (สกุญัญา สมไพบลูย์, 2543) หรือการได้รับอิทธิพลจากวฒันธรรม

กระแสหลกั โดยเฉพาะอยา่งยิง่ภาษาไทยกลางท่ีมีผลตอ่ส่ือพืน้บ้านท่ีใช้ภาษาท้องถ่ิน เชน่ ส่ือ

พืน้บ้านลเิกฮลูท่ีูแตเ่ดมิใช้ภาษาถ่ินมลายซูึง่เป็นภาษาท่ีใช้ใน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต้ ท่ีมีการ

ร้องเพลงไทยท่ีกําลงัเป็นท่ีนิยม และมีการแตง่เพลงโดยใช้ภาษาไทยผสมกบัภาษามลายถ่ิูน  

(ศรัณยา สนิสมรส, 2546)   
 

ผลจาการวิเคราะห์งานวิจยัเก่ียวกบัส่ือพืน้บ้านทัง้ 6 ประเดน็นัน้ เป็นประโยชน์ในการทํา

ความเข้าใจสถานภาพการศกึษาส่ือพืน้บ้านในสาขานิเทศศาสตร์ รวมทัง้เห็นประเดน็หรือตวัแปรท่ี

เคยมีการศกึษากนัในแวดวงส่ือพืน้บ้านมาแล้ว ประเดน็หรือตวัแปรดงักลา่วเป็นแนวทางพืน้ฐานใน

การศกึษาการพฒันาการการสื่อสารและการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน  เช่น การศกึษาผู้ รับสาร การ

ใช้ส่ือพืน้บ้านร่วมกบัส่ือมวลชน และการปรับเปล่ียนของส่ือพืน้บ้าน ในขณะเดียวกนัการศกึษาตอ่

ยอดจากองค์ความรู้เดมิ โดยได้ศกึษาประเดน็ใหม่ๆ  เพิ่มเตมิได้แก่ตวัแปรเร่ือง การส่ือสารท่ี

สมัพนัธ์กบัการปรับประยกุต์ การมีสว่นร่วม โดยเป็นการศกึษาเพ่ือหาแนวทางในการทํานบุํารุงส่ือ

พืน้บ้านซึง่ยงัเป็นสว่นท่ีมีการศกึษาอยูน้่อย 

 
ประเดน็ที่ขาดหายไป 
 

(ก) ส่ือพืน้บ้านนัน้มีการเปลี่ยนแปลงอยูต่ลอดเวลา และเปล่ียนแปลงในหลายสว่น สิง่ท่ี

น่าสนใจ คือ ปัจจยัท่ีก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลง และรูปแบบการปรับเปล่ียน  (Cultural 

Reproduction) อะไรท่ีเปล่ียนได้ (เป็นกะพี)้ และอะไรท่ีเป็นแก่น ซึง่ไมส่ามารถปรับเปล่ียนได้ ขาด

การวิเคราะห์ในการให้ความสําคญัแก่องค์ประกอบตา่งๆ เพราะแตล่ะองค์ประกอบมีความสําคญั

ไมเ่ท่ากนั (Attribute Analysis) 
 

(ข) การศกึษาบทบาทหน้าท่ีของส่ือพืน้บ้านเป็นการวิเคราะห์บทบาทหน้าท่ีตามแนวทาง

กระแสหลกั บางครัง้นําบทบาทหน้าท่ีของส่ือมวลชนมาประยกุต์ใช้ในการศกึษา ดงันัน้ บทบาท

หน้าท่ีท่ีนําเสนอจงึมีลกัษณะคล้ายๆ กนั ทัง้ๆท่ีความจริงแล้วส่ือพืน้บ้านมีบทบาทหน้าท่ีมากกวา่
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นัน้ บางครัง้เป็นบทบาทหน้าท่ีท่ีเห็นได้ชดัเจน แตบ่างครัง้ก็เป็นบทบาทหน้าท่ีท่ีแอบแฝงอยู ่ดงันัน้ 

ในการวิเคราะห์ก็จําเป็นต้องหาเหล่ียมมมุท่ีซอ่นอยูใ่ห้ปรากฏออกมา  
 

(ค) จากผลการศกึษาพบวา่ กลุม่ผู้ชมส่ือพืน้บ้านนัน้เป็นกลุม่ผู้ ท่ีมีอาย ุ ซึง่นบัวนัแตจ่ะร่อย

หรอ หากไมมี่การสร้างกลุม่ผู้ชมรุ่นใหม่ๆ  ขึน้มาทดแทน เพราะปัญหาหนึง่ของส่ือพืน้บ้าน

นอกเหนือจากการขาดคนสืบทอด คือ การขาดผู้ชม สิง่ท่ีขาดหายไปในการศกึษา คือ กระบวนการ

สร้างผู้ชมรุ่นใหมท่ี่มีคณุภาพขึน้มาทดแทนผู้ชมรุ่นเก่าท่ีนบัวนัแตจ่ะร่อยหรอไป รวมถงึการหา 

กลยทุธ์ปรับทศันคตขิองคนรุ่นใหมท่ี่มีตอ่ส่ือบ้าน  
 

(ง) การศกึษาสื่อพืน้บ้านสว่นใหญ่จะศกึษาในแงม่มุของการนําส่ือพืน้บ้านไปใช้ประโยชน์ แต่

การศกึษาเพ่ือหาแนวทางทํานบุํารุงรักษาส่ือพืน้บ้านนัน้ยงัไมมี่  ทัง้ๆ ท่ีประเดน็ดงักลา่วเป็น

สิง่จําเป็นมาก โดยเฉพาะการเสริมสร้างความเข้มแข็งให้กบัส่ือพืน้บ้านในทกุด้าน ทัง้ด้านศลิปิน 

ด้านเนือ้หา ด้านช่องทางการนําเสนอ และด้านผู้ชมผู้ ฟัง เพราะหากสือ่พืน้บ้านออ่นแอ ชมุชนก็จะ

ออ่นแอไปด้วย ดงันัน้ ก่อนท่ีเราจะนําส่ือพืน้บ้านไปใช้ประโยชน์ เราควรจะทํานบุาํรุงให้ส่ือพืน้บ้าน

เข้มแข็งก่อน  
 

(จ) การศกึษาส่ือพืน้บ้านในประเดน็เร่ืองการดํารงอยูแ่ละการสญูสลายนัน้มกัจะศกึษาแบบ

แยกกนั แตย่งัไมมี่ผู้ใดศกึษาการปะทะกนัระหวา่งการดํารงอยูซ่ึง่เป็นด้านท่ีเป็นศกัยภาพกบัการ

สญูสลายซึง่เป็นด้านท่ีเป็นปัญหาของสื่อพืน้บ้าน  
 

ผูวิ้จยัไดนํ้าแนวคิดสือ่พืน้บา้นมาใชใ้นการศึกษาการปรบัประยกุต์สือ่พืน้บา้น โดยมี

สือ่มวลชนเขา้มาร่วมในการประยกุต์กล่าวคือเป็นช่องทางในสือ่สารหรือการเผยแพร่ทีสํ่าคญั    

แนวคิดสือ่พืน้บา้นจะช่วยขยายขอ้ดีและขอ้จํากดัทัง้สือ่มวลชนและสือ่พืน้บา้น ซ่ึงมีบทบาทสําคญั

ในการนํามาปรบัและประยกุต์สือ่พืน้บา้นแต่ละช่วงเวลา รวมถึงทศันคติของผูช้มทีมี่ต่ออตัลกัษณ์

ของศิลปินในการปรบัประยกุต์สือ่พืน้บา้น 
 

 
3. แนวคดิและทฤษฎีเก่ียวกับการปรับประสานระหว่างส่ือพืน้บ้านกับส่ือมวลชน 

 

เป็นการศกึษาการนําเอาส่ือพืน้บ้านหรือส่ือประจําชาตมิาปรับประสานเข้ากบัส่ือมวลชน 

โดยจากการประชมุ Unesco ในเอกสารเร่ือง Folk media and mass media in population 

communication (1982) ได้มีการนําเสนอแนวคดิวา่ ทัง้ส่ือพืน้บ้านและส่ือมวลชนตา่งก็มี

พฒันาการมาอยา่งตอ่เน่ืองตามลกัษณะเฉพาะของตน และผู้ ท่ีออกแบบกระบวนการสื่อสารของ
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ส่ือพืน้บ้านก็สามารถท่ีจะขยายหรือเพิ่มปริมาณผู้ชมหรือผู้ รับสารได้ โดยอาศยัศกัยภาพของ

ส่ือมวลชน ซึง่จะสง่ผลทําให้ส่ือพืน้บ้านสามารถทําหน้าท่ีในการสง่สารได้อยา่งสมบรูณ์มากยิง่ขึน้ 

 

ทัง้นีเ้อกสารดงักลา่วได้เสนอกลยทุธ์ในการปรับประสานส่ือพืน้บ้านกบัส่ือมวลชน 4 

ขัน้ตอน ดงันี ้
 

1. ลกัษณะของการปรับประสาน  (Way of intergration) คือ ลกัษณะวธีิการในการปรับ

ประสานส่ือทัง้สองประเภทนี ้ อาทิ การใช้รูปแบบการนําเสนอของส่ือพืน้บ้านแต่

สามารถสร้างให้เกิดรูปแบบท่ีหลากหลายมากขึน้ด้วยศกัยภาพของส่ือมวลชน ซึง่จะ

ทําให้เกิดการขยายไปในวงกว้างขึน้, การใช้ประโยชน์จากรูปแบบของส่ือพืน้บ้านใน

การเผยแพร่ประเพณีและความเช่ือโดยผา่นทางรายการของส่ือมวลชน ฯลฯ 
 

2. ขัน้ตอนของการปรับประสาน (Steps of intergration) คือ ขัน้ตอนท่ีจะปรับประสาน

ส่ือทัง้สองประเภทเข้าด้วยกนั อาทิ ต้องมีการวิเคราะห์ความต้องการของผู้ รับสารเพ่ือ

คดัเลือกวิธีการส่ือสารให้เหมาะสม, พจิารณาจากรูปแบบของส่ือพืน้บ้านและเลือก

ปรับประสานกบัประเภทส่ือมวลชนผสมผสานกนัได้อยา่งกลมกลืนและเกิดประโยชน์

สงูสดุ, ต้องพจิารณาวา่ “สาร” ในลกัษณะใดท่ีต้องการสง่ และสารนัน้เหมาะสมกบั

ลกัษณะของผู้ รับสารในพืน้ท่ีนัน้ๆหรือไม ่ฯลฯ 
 

3. สิง่ท่ีต้องคํานงึถึงในการปรับประสาน (Some special considerations) คือ การ

คํานงึถึงความเหมาะสมของการปรับประสานส่ือทัง้สองประเภท เน่ืองจากมีลกัษณะ

บางสว่นท่ีแตกตา่งกนั ดงันัน้ในการปรับประสาน จงึต้องคํานงึเง่ือนไขบางประการ 

อาทิ รูปแบบของส่ือพืน้บ้านทัง้หมดท่ีมีอยูน่ัน้ ไมไ่ด้หมายความวา่ทกุรูปแบบจะ

สามารถผสมผสานเข้ากนัได้กบัส่ือมวลชนทัง้หมด ซึง่จะต้องอาศยัการศกึษาความ

เหมาะสมก่อนท่ีจะนํามาใช้ร่วมกนั หรือ ในการนําเอาส่ือทัง้สองประเภทมาใช้ร่วมกนั

ทกุครัง้ ผู้ ท่ีดําเนินการจะต้องมีความเป็นมืออาชีพและสามารถดําเนินการได้อยา่งเกิด

ประโยชน์สงูสดุโดยไมส่ญูเสียเอกลกัษณ์ของส่ือแตล่ะประเภท ฯลฯ 
 

4. รูปแบบของการปรับประสาน (Model of intergration)  รูปแบบของการปรับประสาน

ท่ีมีการเสนอแนะไว้ อาทิ ในการปรับประสานระหวา่งส่ือพืน้บ้านกบัส่ือมวลชนนัน้ จะ

มีเร่ืองของเทคโนโลยีเข้ามามีสว่น เช่น การบนัทกึเทป ซึง่จะต้องมีรูปแบบวิธีการแสดง

ท่ีแตกตา่งจากการแสดงสดตามปกต,ิ เทปการแสดงนัน้สามารถท่ีจะนําไปเผยแพร่สู่
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ผู้ชมได้โดยตรง แตบ่างครัง้เทปการแสดงดงักลา่วก็สามารถท่ีจะมาใช้เป็นระบบสือ่

สญัญาณของสถานีโทรทศัน์ได้ด้วย เช่น  นําบางสว่นของการแสดงไปประกอบในบาง

รายการของสถานีฯ โดยมีแผนผงัแสดงรูปแบบการปรับประสานส่ือพืน้บ้านกบั

ส่ือมวลชน ดงันี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 4 แสดงรูปแบบของการปรับประสานระหวา่งส่ือพืน้บ้านกบัส่ือมวลชน 

 

ผูวิ้จยัไดนํ้าแนวคิดดงักล่าว มาเพือ่ใชใ้นการอธิบายการปรบัประยกุต์การแสดงโปงลาง 

ตัง้แต่ยคุครูเปลือ้ง ฉายรศัมี  ทีไ่ดมี้การปรบัประสานใหเ้ขา้กบัการนําไปเผยแพร่ทางโทรทศัน์  

ตลอดจนมาถึงยคุของโปงลางสะออนทีย่งัเป็นศิลปินอิสระ ทีมี่การปรบัการแสดงใหเ้หมาะสมกบั

ขอ้จํากดัของสือ่มวลชนในดา้นเวลา  และสดุทา้ยเมือ่โปงลางสะออนไดเ้ขา้มาเป็นศิลปินในสงักดั

บริษัทอาร์เอสฯ ทีต่อ้งมีการทํางานร่วมกบัสือ่มวลชนตลอดเวลา แนวคิดดงักล่าวจะช่วยอธิบายถึง

หลกัการปรบัประยกุต์ของการแสดงโปงลางในแต่ละช่วงเวลาใหมี้ทิศทางและชดัเจนมากข้ึน 
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4. แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกับการปรับตวัทางวัฒนธรรม 
 

4.1 แนวความคดิเก่ียวกบัการรับเอาวฒันธรรมใหมเ่ข้ามาโดยผสมผสานดดัแปลงให้

เหมาะสมกบัวฒันธรรมเดมิของ อเนก นาวิกมลู ( 2532 : 11) เป็นการผสมผสานวฒันธรรม2 

อยา่งเข้าด้วยกนัจนอาจเกิดวฒันธรรมท่ีผสมกลมกลืนกนัในท่ีสดุ เช่น การนําเอาวฒันธรรม

ตะวนัตกมาใช้ มีการปรับปรุงให้เข้ากบัวฒันธรรมไทยเพ่ือให้เกิดการปรับตวั และการปะปนทาง

วฒันธรรม โดยไมไ่ด้เปล่ียนแปลงทนัที 
 

4.2  แนวความคดิเก่ียวกบัวฒันธรรมเป็นสิง่ท่ีเปล่ียนแปลงได้ของธวชั ปณุโณทก (2534 : 

19) วฒันธรรมเป็นสิง่ท่ีมนษุย์สร้างขึน้และมีอิทธิพลตอ่การแสดงพฤตกิรมของบคุคลแตล่ะคน

ดงันัน้วฒันธรรมจงึมีการเปลี่ยนแปลงไปตามความเหมาะสมของสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติ

และสภาพสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงตลอดเวลา 
 

4.3 แนวความคดิเก่ียวกบัการประพฤติปฏิบตัติามแนววฒันธรรมสากลของสจุริต บวัพิมพ์ 

(2535 : 12) วฒันธรรมท่ีชาตสิว่นใหญ่นิยม ชีวิตของคนไทยในปัจจบุนัการยอมรับประพฤตปิฏิบตัิ

ในแนวทางท่ีสากลปฏิบตัมิากขึน้ เช่น การเปล่ียนแปลงวนัขึน้ปีใหม ่ การแตง่กายแบบสากลนิยม 

การศกึษาตามแบบสากล การยอมรับวฒันธรรมสากล ทําให้อยูใ่นสงัคมโลกง่ายขึน้และทําให้การ

ตดิตอ่สมัพนัธ์เป็นไปได้สะดวกสงัคมไทยจงึมีแนวโน้มท่ีจะยอมรับและประพฤตติามแนวทางสากล

ในชีวิตประจําวนัมากยิ่งขึน้ 
 

4.4 แนวความคดิเก่ียวกบัการเปลี่ยนแปลง และผสมผสานวฒันธรรมไทยของ ปราณี  

วงษ์เทศ (2538 : 50) เป็นผลมาจากโลกนัน้แคบเข้าและความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีเป็นปัจจยั

สําคญั หากคนไทยทกุกลุม่รู้จกัเลือกสรรและฉลาดท่ีจะปรับวฒันธรรมท่ีเป็นคณุตอ่ชาตก็ิยอ่มได้ 

ประโยชน์จากการผสมผสานทางวฒันธรรม  
 

 ผูวิ้จยัใชแ้นวคิดดงักล่าวในการปรบัตวัทางวฒันธรรมพืน้บา้นทีต่อ้งใชห้ลกัการผสมผสาน

กบัวฒันธรรมสากล เพือ่ใหเ้กิดความอยู่รอดของวฒันธรรมทอ้งถ่ิน และใชเ้ป็นแนวทางในการ

วิเคราะห์การปรบัตวัทางวฒันธรรมของการแสดงวงโปงลางสะออน ทีมี่การประยกุต์และ

ผสมผสานวฒันธรรมต่างๆอย่างเห็นไดช้ดั ท่ามกลางกระแสโลภิวฒัน์ 
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5. แนวคดิและทฤษฎีเก่ียวกับการปรับตวัทางการแสดง 
 

5.1 แนวความคดิเก่ียวกบัองค์ประกอบท่ีสําคญัของการแสดง เตม็สริิ บญุยสงิห์และ เจือ 

สตะเวทิน (2522 : 248) องค์ประกอบท่ีสําคญัของการแสดงนัน้ขึน้อยูก่บัผู้แสดงเคร่ืองแตง่กาย 

ดนตรี และบทเพลง ลีลา วิธีแสดง เทคนิคแสง สี เสียง ซึง่ทัง้หมดต้องผสมผสานกลมกลืนกนัได้

อยา่งเหมาะสม ผลงานของการแสดงจงึจะออกมาอยา่งสมบรูณ์เกิดสนุทรียะ 
 

5.2 แนวความคดิเก่ียวกบัการปรับตวัทางการแสดงของ จาตรุงค์ มนตรีศาสตร์ (2535 : 

27) มหรสพหรือการแสดงเป็นความบนัเทิงในสงัคมไทยอีกอยา่งหนึง่ ถ้าหากมองการแสดงใน

ประเภทฟ้อนรํา ระยะเร่ิมแรกคือการเต้น การรําซึง่ดดัแปลงมาจากการเลียนแบบท่าทางของสตัว์

โดยแสดงในพธีิบวงสรวงสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิอนัเป็นการแสดงตามความเช่ือของมนษุย์เพ่ือความอยูร่อดใน

การดํารงชีวิต การแสดงทกุชนิดล้วนแตมี่องค์ประกอบด้านตา่ง ๆ ไมว่า่จะเป็นดนตรี เนือ้ร้อง 

รูปแบบการแสดง การแตง่กาย อปุกรณ์ประกอบเป็นปัจจยัสําคญัในการแสดงทัง้สิน้ดงันัน้การ

แสดงจงึมีความสมัพนัธ์กบัวฒันธรรมแขนงตา่งๆ รวมไปถึงวรรณกรรมและศลิปกรรมอีกด้วย 
 

 ผูวิ้จยัใชแ้นวคิดดงักล่าวในการศึกษาองค์ประกอบของการแสดงทัง้เคร่ืองแต่งกาย ดนตรี 

บทเพลง วิธีแสดง ซ่ึงนําไปเป็นกรอบในการศึกษารูปแบบการแสดงของโปงลางสะออน รวมทัง้การ

เชือ่มโยงระหว่างการแสดงและวฒันธรรม เพือ่วิเคราะห์ว่าการปรบัประยกุต์ในลกัษณะตดัทอน 

เพ่ิมเติม ท่ารํานัน้มีวิวฒันาการมาจากส่ิงใด 

 
 

6. แนวคดิทฤษฎีอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 
 

 ทฤษฎีอตุสาหกรรมวฒันธรรม เกิดขึน้จากการท่ีอดอร์โนได้ตัง้ข้อสงัเกตเก่ียวกบัเร่ือง

ความสมัพนัธ์ทางสงัคมในระบบทนุนิยม โดยอดอร์โนนําความคดิของมาร์กซ์เร่ือง คณุคา่การ

แลกเปล่ียน (exchange value) และคณุคา่การใช้งาน (use value) มาอธิบายสภาพสงัคมใน

ระบบทนุนิยม โดยท่ีอดอร์โนเช่ือวา่ คณุคา่การแลกเปล่ียนคือราคาของสนิค้ากลายเป็นสิง่ท่ีทนุ

นิยมยกยอ่ง และมีความสําคญัมากกวา่คณุคา่การใช้งาน (นฤพนัธ์ ด้วงวเิศษ,2547) 
 

 จากการศกึษาผลงานเพลง อดอร์โนกลา่ววา่ดนตรีสมยัใหมเ่ป็นสนิค้าท่ีผลติออกมา

ตอบสนองความต้องการของตลาด บทเพลงทัง้หลายจะถกูสร้างขึน้ด้วยทว่งทํานองท่ีเหมือนๆกนั

เพ่ือเอาใจคนฟังท่ีมีรสนิยมแบบเดียวกนัเพลงจงึเป็นสนิค้าท่ีมีราคา ทัง้ๆท่ีอาจจะไมใ่ช่สิง่จําเป็น

สําหรับการดํารงชีวิต (John Storey,1998)  
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อดอร์โนชีใ้ห้เห็นวา่ อตุสาหกรรมดนตรีได้สร้างมาตรฐานกลางขึน้มา (Standardization) 

โดยท่ีโครงสร้างของตวัโน้ตหรือจงัหวะในบทเพลงตา่งๆ ล้วนเหมือนกนัเปล่ียนแตเ่พียงเนือ้ร้อง 

อดอร์โนเรียกอตุสาหกรรมดนตรีวา่ ปัจเจกเทียมหรือปัจเจกจอมปลอม (Pseudo-

Individualization) หมายถึง การฟังดนตรีของผู้บริโภคท่ี(หลง)เช่ือวา่บทเพลงคือตวัตนของเขา บท

เพลงท่ีผลติเป็นสนิค้าคือการทําให้คนหลงเช่ือวา่ ตนเองมีอิสระท่ีจะคดิฝันได้ แตเ่ป็นสิง่ท่ีแอบซอ่น

อยูคื่อความฝันเหลา่นัน้ถกูสร้างขึน้มาจากระบบทนุนิยมเรียบร้อยแล้ว ความฝันท่ีเป็นของปัจเจก

จงึไมใ่ช่ความจริงการทํางานหนกัในระบบทนุนิยมได้สร้างอดุมคตใิห้ผู้ รับสารวา่ คนต้องมีเวลา

พกัผอ่น หรือหาเวลาวา่งสว่นตวัโดยการฟังเพลง ทัง้ๆท่ีเพลงก็คือ สนิค้าท่ีเตม็ไปด้วยภาพมายา

ของทนุนิยม จากข้อสงัเกตนี ้ อดอร์โนได้นําเสนอเอาไว้ในงานเขียนช่ือ “On Popular Music” 

(John Storey,1994) 
 

และจากงานเขียนชิน้นีเ้องท่ีเป็นท่ีมาของการพฒันาแนวคดิและนําเสนองานเร่ือง

อตุสาหกรรมวฒันธรรมร่วมกบัแมกซ์ ฮอร์กไฮเมอร์ “The Culture Industry : Enlightenment as 

Mass Deception” ในเวลาตอ่มา 
 

บริบทของสงัคมในยคุท่ีเกิดการพฒันาแนวคดิเร่ือง “อตุสาหกรรมวฒันธรรม”นัน้เป็นช่วง

สงครามโลกครัง้ท่ี 2 ซึง่ทัง้อดอร์โนและฮอร์กไฮเมอร์ตา่งก็เป็นนกัวิชาการชาวเยอรมนั (ยวิ) ท่ีสงักดั

สํานกัแฟรงเฟิร์ต (Frankfurt school) ในประเทศเยอรมนั ทัง้สองคนเขียนบทความชิน้สําคญันีข้ึน้

ในบรรยากาศของสงครามโลกท่ีประเทศคูส่งครามตา่งพยายามท่ีจะเอาชนะฝ่ายตรงข้ามทัง้ด้าน

กําลงัคนและด้านจิตวทิยา สงัคมเยอรมนัในตอนนัน้เป็นช่วงท่ีนาซีกําลงัครองเมืองโดยการนําของ

ฮิตเลอร์ เป็นผู้ควบคมุกระบวนการผลติวฒันธรรมของสงัคมได้เกือบทัง้หมด ทัง้นีน้าซีเยอรมนัได้

ผกูขาดการใช้วฒันธรรมทกุชนิดเป็นเคร่ืองมือทางการเมืองเพ่ือครอบงําความคดิของประชาชน

เยอรมนัโดยใช้ส่ือมวลชนโดยเฉพาะวทิย ุภาพยนตร์ เป็นกลไกสําคญั และเม่ือนกัคดิกลุม่นีซ้ึง่เป็น

ชาวยวิได้อพยพลีภ้ยัหนีการตามลา่ของนาซีมายีงอเมริกาหลงัสถาบนัถกูปิดลงในค.ศ.1933 ก็

พบวา่ มีบรรยากาศไมแ่ตกตา่งกนัมากนกั แตท่วา่ท่ีสหรัฐมีลกัษณะซอ่นเร้นมากกวา่ (กาญจนา 

แก้วเทพ,2544) 
 

เมือ่อดอร์โนและฮอร์กไฮเมอร์ไดเ้ห็นการผลิตและการขายวฒันธรรมของนายทนุใน

อเมริกาซ่ึงไม่ไดห้วงัผลอืน่ใดนอกจากผลประโยชน์ทางธรุกิจ ทัง้สองจึงเสนอว่าสําหรบัส่ิงทีเ่รียกว่า 

“วฒันธรรมมวลชน” (Mass culture) ของชาวอเมริกนันัน้ ควรจะถูกเปลีย่นเป็น “อตุสาหกรรม

วฒันธรรม” (Culture Industry) แทน เพราะมนัไม่ไดเ้กิดจากมวลชน มิไดเ้ป็นผลผลิตของสงัคม

และประชาชน แต่มนักลบัเป็นผลผลิตของนายทนุและนกัอตุสาหกรรม 
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เนือ่งจากการทีว่ตัถปุระสงค์หลกัของอตุสาหกรรมวฒันธรรมก็เป็นเช่นเดียวกบั

อตุสาหกรรมและวิสาหกิจอืน่ๆ คือเป็นไปเพือ่ผลกําไร สินคา้ทางวฒันธรรมจึงไม่แตกต่างจาก

สินคา้อืน่ๆเลย เพราะทัง้หมดต่างก็ปรากฏข้ึนเป็นตวัเลขในบญัชีรายได ้ กําไร-ขาดทนุ นัน่

หมายความว่า “คณุค่าความเป็นวฒันธรรม” ไดถู้กสลายลงตัง้แต่แรกคิดทีจ่ะผลิตแลว้ 
 

จากการท่ีอดอร์โนแสดงทศันะตอ่การผลติในระบบทนุนิยมด้วยมมุมองดงักลา่ว สนิค้าใน

ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมในความเห็นของอดอร์โนจงึเป็นอตุสาหกรรมวฒันธรรม (Culture 

Industry) ซึง่หมายความวา่ การผลติสนิค้าในระบบทนุนิยม ซึง่สนิค้านัน้จะถกูประเมินด้วยราคา

สําหรับขายในตลาด และราคาของสนิค้านัน้ก็ต้องมุง่หวงัผลกําไรสงูสดุ อตุสาหกรรมวฒันธรรมจงึ

เป็นความคดิท่ีจะแสวงหาผลประโยชน์ด้วยเงินตรา จนกลา่วได้วา่ วฒันธรรมประชานิยม (Pop 

culture) ท่ีเกิดจากการบริโภคสนิค้าเป็นวฒันธรรมท่ีสร้างผลกําไรให้ตกแก่นายทนุแตฝ่่ายเดียว 
 

นอกจากอดอร์โนแล้ว ยงัมี เฮอเบร์ิต มาร์คสัท่ีกลา่ววา่ อตุสาหกรรมวฒันธรรมสร้าง

คํายืนยนัวา่อนาคตจะดีกวา่เดมิ แตว่ฒันธรรมการบริโภคมีเร่ืองราวท่ีขดัแย้งในตวัเอง เพราะสิง่ท่ี

ดีกวา่เป็นเพียงมายาภาพท่ีถกูสร้างขึน้โดยอาศยัความงามมาบดบงั ชีวิตท่ีสวยงามของผู้บริโภค 

จงึเป็นฉากอนัสวยงามท่ีปกปิดสิง่ท่ีเลวร้ายเอาไว้ ทัง้นีม้าร์คสัอธิบายวา่ อตุสาหกรรมบนัเทิงและ

ข้อมลูขา่วสารแฝงไว้ด้วยการอ้างอารมณ์ ความรู้สกึ ความคดิ ทศันคต ิ พฤตกิรรม ซึง่ทําให้

ผู้บริโภคสนิค้าพงึพอใจ สนิค้าเป็นตวักําหนดการดําเนินชีวิต เพราะสนิค้าอธิบายตวัเองวา่จะทําให้

ชีวิตดีขึน้ อตุสาหกรรมวฒันธรรมจงึสร้างการยอมรับให้เกิดโดยทัว่ไป วฒันธรรมการยอมรับ 

(Affirmative culture) คือวฒันธรรมของชนชัน้กลางท่ีมีฐานะดี ซึง่พยายามให้คณุคา่ตอ่การดําเนิน

ชีวิตท่ีตา่งไปจากพวกผู้ ดีมีตระกลู (Elite) และตา่งไปจากชนชัน้ลา่งท่ีหาเช้ากินค่ํา ชนชัน้กลางจงึ

เช่ือวา่วฒันธรรมของตนเองดีกวา่ (Herbert Marcuse,1968 อ้างถงึในนพฤทธ์ิ ด้วงวเิศษ,2547)  
 

โลเวนธลั ยงัอธิบายวา่ อตุสาหกรรมวฒันธรรมคือการสร้างเคร่ืองหมายแก่สนิค้า โดยการ

ทําให้เหมือนกนัมีความเป็นแบบแผนแบบเดียวกนั โดยการพดูหลอกลอ่ ทําให้ผู้คนไมช่อบฝืน

กฎระเบียบ เพ่ือทําให้สนิค้าเป็นไปตามสตูรและแนวทางท่ีอตุสาหกรรมวฒันธรรมวางเอาไว้ 

กระบวนการผลติสนิค้านี ้ ตกอยูใ่ต้อํานาจทนุนิยม ซึง่มีกาเอารัดเอาเปรียบแรงงาน นอกจากนี ้

อตุสาหกรรมวฒันธรรมยงัทําให้เกิดการใช้เวลาท่ีตา่งกนัระหวา่ง “งาน” กบั “เวลาวา่ง” โดยท่ี

อตุสาหกรรมวฒันธรรมทําให้เวลาวา่งมีคณุคา่มากขึน้ และการผลติในภาคอตุสาหกรรมก็ทําให้

เกิดการทํางานแบบมวลชน และเม่ือมีมวลชนก็มีการผลติเพ่ือตอบสนองคนจํานวนมากเป็นวฏัจกัร 

(John Storey,1998)  
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แนวคดิของอดอร์โนและฮอร์กไฮเมอร์ รวมทัง้ มาร์คสั ซึง่ตา่งก็เป็นนกัคดิของสํานกั 

แฟรงเฟิร์ต มุง่อธิบายวฒันธรรมของคนสองกลุม่คือ กลุม่ผู้ผลติสนิค้า(นายทนุ) และกลุม่ผู้บริโภค

(ประชาชน) คําอธิบายชีใ้ห้เห็นวา่ อตุสาหกรรมวฒันธรรมกําลงัทําลาย “ความบริสทุธ์ิ” หรือเนือ้แท้

ของงานศลิป์ ทําให้เห็นวา่การผลติสนิค้าและการทํางานในระบบทนุนิยมเป็นสิง่เดียวกนั 

อตุสาหกรรมวฒันธรรมเป็นตวัสร้างการบริโภคให้มากขึน้ๆ ในขณะท่ีแรงงานมวลชนไขวค่ว้าหา

ความฝันท่ีเป็นสิง่ลวงตา โดยปราศจากการตอ่ต้านขดัขืนด้วยความยินยอมและยินดีในสภาพท่ี

ตนเองกําลงัเป็นอยู ่เน่ืองจากเข้าใจวา่ ตนเองสามารถสร้างฝันและจิตนาการเองได้ 
 

เท่ากบัวา่สงัคมไมมี่เสรีภาพอนัแท้จริง (True freedom) ความเป็นปัจเจกบคุคล 

(Individuality) ได้สญูสิน้ไป เพราะกระบวนการผลติวฒันธรรมจากเดมิทีท่ีเป็นไปเพ่ือศลิปะท่ีต้อง

อาศยัความพยายามของศลิปินผู้ เป็นปัจเจกบคุคลสร้างสรรค์งานขึน้มา มาสูเ่วทีของอตุสาหกรรม

ท่ีต้องใช้หลกัการของอตุสาหกรรมและทนุนิยม (กาญจนา แก้วเทพ, 2544)  
 

แนวคดิการวพิากษ์อตุสาหกรรมวฒันธรรม จงึกลา่ววา่อตุสาหกรรมวฒันธรรมได้ลดทอน

ศลิปะลงมาเป็นงานพาณิชย์ศลิป์ ยอมลดคา่ศลิปะให้อยูภ่ายใต้การควบคมุของธุรกิจโฆษณา จงึ

ไมไ่ด้เป็นไปเพ่ือการเสพงานศลิป์ท่ีสร้างอรรถรส แตเ่ป็นไปเพ่ือกลุม่ทนุและธุรกิจท่ีครอบงําอยู ่

 

6.1  อตุสาหกรรมและการผลติสนิค้าวฒันธรรม 
 

Theodor Adorno และ Max Horkheimer เป็นหนึง่ในบรรดานกัคดิคนสําคญัของสํานกั 

แฟรงเฟิร์ท (Frankfurt school) ท่ีได้ร่วมกนัพฒันาแนวคดิท่ีวา่ปรากฏการณ์วฒันธรรมมวลชนนัน้

มีนยัยะแฝงทางการเมือง (political implication) กลา่วคือวฒันธรรมมวลชนท่ีปรากฏ ไมว่า่จะอยู่

ในรูปแบบใด ล้วนเป็นเร่ืองของอตุสาหกรรมวฒันธรรม ท่ีมีจดุมุง่หมายท่ีจะทําให้ประชาชนหลงอยู ่

ภายใต้ผลประโยชน์ทางการตลาดทัง้สิน้ ทฤษฎีนีย้งัเสนอวา่วฒันธรรมไมเ่พียงแตเ่ป็นเหมือน

กระจกสะท้อนภาพสงัคมแตย่งัมีบทบาทสําคญัในการปรับสร้างสงัคม (shaping society) ด้วย 

และกลไกของมนัสว่นหนึง่ก็อยูท่ี่การเปล่ียนผลงานศลิปะให้กลายเป็นสนิค้า (Commodification) 
 

เม่ือขึน้ช่ือวา่เป็นอตุสาหกรรม กระบวนการผลติสนิค้าทางวฒันธรรมในอตุสาหกรรม 

วฒันธรรม จงึมีลกัษณะไมแ่ตกตา่งไปจากวิธีการผลติสนิค้าอตุสาหกรรมเพ่ือมวลชนอ่ืนๆ โดยผล 

ผลติท่ีได้จะเรียกวา่เป็นสนิค้าหรือสิง่ประดษิฐ์ทางวฒันธรรม (Cultural product) โดยผา่นกระบวน 

การผลติท่ีมีลกัษณะ ดงันี ้
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6.1.1  กระบวนการทําให้เป็นสนิค้า (Commodification) 

6.1.2  กระบวนการทําให้เป็นมาตรฐาน (Standardization) 

6.1.3 การผลติเป็นจํานวนมาก (Mass production) 

6.1.4 มีการผลติซํา้ (Reproduction) 
 

เม่ือวฒันธรรมกลายมาเป็นสนิค้าท่ีสามารถผลติซํา้ได้ จงึเกิดลกัษณะอยา่งหนึง่ท่ีตรงกบั

สิง่ท่ี Walter Benjamin ได้เคยวิพากษ์วิจารณ์ไว้ใน “ผลงานศลิปะในยคุการผลติซํา้เชิงกลไก” (The 

Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction) โดยใช้ผลงานศลิปะท่ีถกูผลติซํา้ผา่น

กลไกทางเทคนิคมาเป็นตวัอยา่งในการอธิบาย กลา่วคือ เม่ือผลงานศลิปะถกูผลติซํา้ขึน้มาจะมีผล

ทําให้มนัสามารถกระจายตวัไปยงัพืน้ท่ีตา่งๆ ได้ สง่ผลตอ่รูปแบบประเพณีของผลงาน เพราะผลิต

ซํา้จะทําให้ผลงานขาดเสียซึง่ปัจจยัหรือแก่นแท้ของมนัไป นัน่คือ การมีตวัตนอยูใ่นประวตัศิาสตร์ 

ทัง้ในแง่ของเวลาและสถานท่ี การดํารงอยูอ่ยา่งเฉพาะของมนั ณ สถานท่ีท่ีมนัถกูสร้างขึน้และ

ดํารงอยูท่ัง้นี ้ การมีอยูข่องต้นฉบบัเป็นเง่ือนไขท่ีต้องมีมาก่อนแนวคดิเก่ียวกบัความจริงแท้ 

(Authenticity) 
 

ในการผลติซํา้แบบดัง้เดมิหรือการผลติซํา้ท่ีทําด้วยมือนัน้ จะได้รับการตีตราในฐานะท่ีเป็น 

“การปลอมแปลง” อยา่งหนึง่ ต้นฉบบั (Original) จงึยงัคงสามารถรักษาคณุสมบตัขิองความจริง

แท้เอาไว้ได้ทัง้หมด มนัจงึยงัมีสิง่ท่ี Benjamin เรียกวา่ “รัศมี” (Aura) เอาไว้ ตรงกนัข้ามกบักรณี

ของการผลติซํา้เชิงกลไกท่ีสามารถสร้างสิง่จําลองขึน้มาได้อยา่งไมผิ่ดเพีย้น จนไมส่ามารถแยกได้

วา่สิง่ใดคือต้นฉบบัหรือสิง่ท่ีถกูผลติขึน้มา (สมเกียรต ิตัง้นโม, 2544) 
 

การผลติซํา้เป็นจํานวนมากทําให้มีการกระจายตวัและเข้าถึงได้งา่ยขึน้ อนัทําให้ระยะหา่ง 

ระหวา่งมนษุย์กบัผลงานนัน้ยน่ยอ่เข้ามา ผลก็คือบรรทดัฐานเก่ียวกบัความจริงแท้และรัศมีของ

งานศลิปะนัน้ๆ ถกูทําลายลง จนมนัสามารถดํารงอยูไ่ด้โดยไมผ่กูตดิอยูก่บัการอ้างอิงช่วงเวลาและ

สถานท่ีในประวตัศิาสตร์อีกตอ่ไป ต้นฉบบัและสิง่จําลองกลายเป็นสิง่ท่ีไมอ่าจแบง่แยกอยา่ง

ชดัเจนทําให้ฐานะของทัง้สองเร่ิมจะอยูใ่นระดบัท่ีเท่าเทียมกนั 
 

 

นอกจากนี ้การผลติแบบอตุสาหกรรมทําให้มีสนิค้าเป็นจํานวนมากเกินความสามารถใน 

การบริโภคท่ีวางอยูม่ลูคา่ใช้สอยอนัมีข้อจํากดัเช่นในเร่ืองของจํานวนในการบริโภคและระยะเวลา 

(อายกุารใช้งาน) ทางออกทางหนึง่ท่ีจะทําให้ข้อจํากดันีห้ายไปได้ ก็คือการเปล่ียนคตใินการบริโภค 

ให้เปล่ียนจากมลูคา่ใช้สอยไปเป็นการตดัสนิใจท่ีวางอยูบ่นคณุคา่เชิงสญัญะท่ีสร้างความหมายให้ 

กบัสนิค้าและผู้บริโภค ซึง่ก็จะสอดคล้องกบัทฤษฎีตรรกะการบริโภคของ Baudrillard การท่ีจะปรับ 
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คตกิารบริโภคให้เป็นไปในแนวทางนีไ้ด้ จําเป็นต้องอาศยัเคร่ืองมือท่ีจะชีนํ้าทางความคดิอนัได้แก่ 

ส่ือมวลชนตา่งๆ ดงัท่ี วิริยะ สวา่งโชต ิได้บรรยายไว้ 
 

“ในด้านการผลตินี ้ เน่ืองจากระบบทนุนิยมแบบผกูขาด (Monopoly Capitalism)จงึมี

ผู้ผลติน้อยราย แตใ่นขณะเดียวกนัก็มีผู้บริโภคจํานวนมาก ฉะนัน้ ประสทิธิภาพของการผลติจงึอยู่

ท่ีการวางแผนการตลาด การจดัองค์กรในการผลติ รวมทัง้การนําเอาเทคโนโลยีมาใช้ แตท่ัง้นีท้ัง้นัน้

ประสทิธิภาพของการผลติกลบัทําได้เพียงการผลติภายใต้มาตรฐานเดียวกนั (Standardization) 

สนิค้าท่ีผลติออกมาก็มีแตรู่ปแบบเดียวกนั (Stereotype) ความแตกตา่งของสนิค้าจงึอยูบ่นความ

แตกตา่งเชิงปริมาณ (ราคา, จํานวน) หรือความแตกตา่งของภาพลกัษณ์ หาใช่ความแตกตา่งของ

แก่นแท้ของตวัสนิค้า” (2538: 34) 
 

“สําหรับผลตอ่ผู้บริโภคนัน้ ความต้องการของผู้บริโภค (Consumer’s need) ตอ่ตวัสนิค้า

ทางวฒันธรรมภายใต้กระบวนการอตุสาหกรรมวฒันธรรมไมมี่ท่ีสิน้สดุ (no limit)เพราะความ

ต้องการ (need) ได้ถกูกระตุ้น (manipulate) อยูเ่ร่ือยๆ โดยผา่นส่ือในด้านตา่งๆและย่ิงในสงัคมใด 

อตุสาหกรรมวฒันธรรมลงหลกัปักฐานได้อยา่งมัน่คง ความต้องการของผู้บริโภคก็ยิง่ถกูกระตุ้น ถกู

ควบคมุและถกูจดัการมากขึน้เป็นเงาตามตวั ทัง้นี ้ ก็เพ่ือให้สนิค้าได้ถกูบริโภคผา่นกลไกของการ

แลกเปล่ียน (The Law of Exchange) โดยท่ีสนิค้านัน้ไมจํ่าเป็นต้องถกูนําไปใช้สอยใดๆ ซึง่

ลกัษณะดงักลา่วนีก็้คือกระบวนการท่ีเรียกวา่ ‘ความนิยมหลงใหลในตวัสนิค้า’ (The Fetishism of 

Commodity) ผู้บริโภค ‘บริโภค’ สนิค้ากนัอยา่งมากมาย โดยไมไ่ด้คํานงึถงึคา่ของการใช้และสิง่นีก็้

คืออดุมการณ์หลกัของการบริโภคในสงัคมทนุนิยม” (2538: 35) 
 

สรุปประเดน็หลกัของทฤษฎีวฒันธรรมอตุสาหกรรมก็คือ อตุสาหกรรมวฒันธรรมทําให้

วฒันธรรมกลายเป็นสนิค้า (Commodification) และการทําให้คณุภาพของสนิค้าและวฒันธรรมมี

มาตรฐานเดียวกนัหมด (Standardisation) หรือมีการเปลี่ยนแปลงเลก็น้อย แตย่งัคงแกนหลกั

เอาไว้ ทัง้นีเ้พ่ือควบคมุให้รสนิยมการบริโภคของผู้คนในสงัคมเป็นไปในลกัษณะเดียวกนั ซึง่จะเอือ้

ตอ่การผลติแบบมวลชน (Mass) ซึง่เป็นการผลติเชิงอตุสาหกรรมได้ ดงันัน้ ส่ือมวลชนท่ีถกูทําให้

กลายเป็นอตุสาหกรรมก็จะไมนํ่าเสนอสาระท่ีเป็นทางเลือกให้แก่ปัจเจกหรือประสบการณ์

ความรู้สกึอนัหลากหลายของผู้คน แตด้่วยชัน้เชิงและเทคนิคการผลติ จะทําให้ผู้คนไมรู้่สกึตวัวา่

กําลงัถกูบงัคบัและครอบงําทางความคดิให้ต้องบริโภคสิง่เดียวกนั มีรสนิยมและเป้าหมายแหง่ชีวติ

ท่ีคล้ายคลงึกนั จนก่อให้เกิดสภาพท่ีเรียกวา่ “มนษุย์มิตเิดียว (one dimensional man)” 
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ประยทุธ วรรณอดุม (2549) ได้นําเสนอใจความสําคญัและลกัษณะของทฤษฎีโดย

แยกแยะและอาศยัหลกัเกณฑ์ด้านองค์ประกอบการสือ่สาร (S-M-C-R) ให้เห็นวา่ อดอร์โน

และฮอร์กไฮเมอร์ ผู้ เป็นเจ้าของทฤษฎีได้มีการแสดงแนวคิดเอาไว้ดงันี ้
 

1. ผู้ส่งสาร (ศิลปินผู้ผลิตผลงานและเจ้าของอุตสาหกรรม) เป็นฝ่ายท่ีผลติ 

วฒันธรรมให้เป็นสนิค้าเพ่ือแสวงหาผลกําไรเป็นท่ีตัง้ โดยการใช้เทคโนโลยีส่ือสมยัใหมเ่ป็น

เคร่ืองมือผลติสิง่ท่ีเป็นสตูรมาตรฐานออกมาขาย แทนท่ีจะใช้ส่ือใหม่ๆ ผลติสิง่ท่ีเป็นศลิปะเชิง

สร้างสรรค์ ออกมาสูส่ายตาประชาชน 
 

 ในการท่ีจะทําให้การผลติเพ่ือขายให้เกิดกระบวนการท่ีมีผู้บริโภคมากๆ และทําให้กําไร

มากๆนัน้ ผู้ผลติจงึสร้างระบบหนึง่ขึน้มา เพ่ือควบคมุผู้บริโภคไมใ่ห้แตกแถวนัน่คือ การทําให้

ผู้บริโภคเกิดความเป็นปัจเจกเทียมหรือปัจเจกจอมปลอม (Pseudo-Individualization) และการ

ผลติสนิค้าทางวฒันธรรมให้มีความเหมือนกนัไปหมดขึน้มา (Standardization) ถ้าจะมีความ

แตกตา่งกนัก็ตา่งแตเ่พียงรายละเอียดเลก็ๆน้อยๆ เพ่ือหลอกให้ผู้บริโภคเห็นวา่ตนเองก็มีทางเลือก

ของตวัเองท่ีแตกตา่งจากคนอ่ืนอยูบ้่าง 
 

 การท่ีจะกระทําเช่นนีไ้ด้ อํานาจของทนุนิยมในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมจงึรวมเอาทัง้

ผู้ผลติและผู้บริโภค ทัง้ชีวิตการทํางานและชีวิตการพกัผอ่นหรือเวลาวา่งให้มาอยูใ่นระบบ

อตุสาหกรรมวฒันธรรมทัง้หมด (กาญจนา แก้วเทพ,2544) 
 

2. เนือ้หาสาร เนือ้หาท่ีเตม็ไปด้วยความประณีต มีความงามทางศลิปะ มีสนุทรียภาพ 

เป่ียมล้น ถกูนํามาบดิเบือน ตดัตอ่ ทําให้ไร้คา่ เพียงเพ่ือจะทําให้สามารถขยายได้ ดงันัน้ เนือ้หา

สารท่ีได้รับการผลติออกมาจงึไมต้่องการการวดัหรือชัง่นํา้หนกัวา่ มีคณุคา่ความเป็นอิสระหรือ

สนุทรียะหรือมีศลิปะเพียงใด หากแตต้่องการดท่ีูวา่ สามารถทํากําไร สร้างรายได้ได้มากน้อย

เพียงใด เป็นสําคญั ด้วยเหตนีุค้วามคดิซึง่เป็นท่ีมาของเนือ้หาสาร หรือสิง่ท่ีถกูผลติออกมาจงึไมใ่ช่

ศลิปะหรือไมเ่ป็นอิสรภาพของศลิปินอีกตอ่ไป 
 

 ดงันัน้สนิค้าท่ีผลติเพ่ือวตัถปุระสงค์ดงักลา่วจงึเป็นสนิค้าประเภทวฒันธรรมมวลชน 

(Mass Culture Product) ท่ีได้รับการผลติขึน้มาคราวละมากๆ เพ่ือให้เพียงพอแก่การบริโภคของ

มวลชน และมีลกัษณะท่ีมีความเหมือนกนัไปหมด (Standardization) เช่น การสร้างแบบ

มาตรฐานให้กบัเพลงวา่ เพลงแตเ่พลงควรยาวก่ีนาที ควรจะมีก่ีท่อน แตล่ะท่อนควรให้อารมณ์

แบบใด 
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 เม่ือเปรียบเทียบผลงานของอตุสาหกรรมวฒันธรรมกบัผลงานศลิปะชัน้สงูทัง้หลาย จะ

พบวา่ ศลิปะชัน้สงูนัน้มีการใช้ “ท่วงทํานอง” (Style) ท่ีครุ่นคดิ สงสยั ตัง้คําถามกบัชีวิต และความ

เป็นจริงท่ีดํารงอยู ่ ทัง้นี ้ เพ่ือก้าวข้ามพ้นจากความลวงของสภาพความเป็นจริงในขณะนัน้ แต่

ขณะท่ีสนิค้าทางวฒันธรรมนัน้กลบัค้อมหวัให้ความเป็นไปของโลก จงึมีการพยายามคดิ หรือพดู

ให้เหมือนกบัคนอ่ืนๆเพ่ือรักษามาตรฐานเอาไว้ในระดบัเดียวกนั ดงันัน้ การเลียนแบบจงึเป็น

รูปแบบสงูสดุและเป็นท่ีนิยมของอตุสาหกรรมวฒันธรรม ตวัอตุสาหกรรมวฒันธรรมจงึเป็นตวั

ทําลาย “ลกัษณะจริงจงัของวฒันธรรมขัน้สงู” และทําลาย “ลกัษณะกบฏของชนชัน้ลา่ง” ให้หมด

ไป จนกลายเป็น “วฒันธรรมแบบเช่ืองๆ” เท่านัน้ (กาญจนา แก้วเทพ, 2544)  
 

 ดงันัน้ เม่ือสนิค้าทางวฒันธรรมปราศจากท่วงทํานองดงักลา่วแล้ว ประโยชน์ของตวัสนิค้า

จงึไมไ่ด้อยูท่ี่คณุคา่ของมนัเอง (use value) หากแตป่ระโยชน์อยูท่ี่ราคาในการซือ้ขายแลกเปล่ียน 

(exchange value) เช่น ละครท่ีผลติโดยอตุสาหกรรมนัน้ไมไ่ด้มีประโยชน์ตรงท่ีมีเนือ้หาสาระท่ีกิน

ใจ หรือการเสนอทางออกแก้ปัญหาชีวิต หากแตมี่ประโยชน์เพราะเป็นส่ือท่ีทําให้เป็นท่ียอมรับหรือ

เพ่ือสร้างภาพลกัษณ์ทางสงัคมให้ดดีู 
 

3. ช่องทาง  ในท่ีนีคื้อส่ือมวลชนและเทคโนโลยีในการผลติส่ือมวลชน เช่น ภาพยนตร์  

เพลง นิตยสาร วิทย ุถกูนําไปใช้เป็นเคร่ืองมือ เป็นกลไกในการนําเสนอ เนือ้หาเพ่ือการครอบงํา ยิ่ง

เม่ือพดูถงึโทรทศัน์ (ในสมยัอดอร์โนและฮอร์กไฮเมอร์เป็นยคุเร่ิมต้น) ท่ีรวมเอาเทคนิคของวทิยแุละ

ภาพยนตร์เข้าด้วยกนั ประกอบกบัการใช้ถ้อยคําภาษา ภาพประกอบท่ีเคล่ือนไหวได้ ร่วมกบัเสียง

และดนตรีเข้าไป ยิ่งทําให้โทรทศัน์เป็นส่ือท่ีมีอํานาจในการควบคมุสงูขึน้ไปแบบทวีคณู ท่ีใช้เพ่ือ

การครอบงํามวลชนซึง่เป็นผู้ รับสารได้อยา่งแนบเนียนและลกึซึง้มากขึน้ 
 

 การท่ีโทรทศัน์เป็นผลผลติของอตุสาหกรรมวฒันธรรมนีเ้อง จงึมีผลตอ่การสร้างความ

ยากจนให้กบัศลิปะอยา่งมหาศาล เช่น การท่ีตดัตอนเพลงซมิโฟนีออกมาเป็นท่อนสัน้ๆ ไมก่ี่วินาที

จากเพลงทัง้เพลงของบโีธเฟน เพียงเพื่อนํามาประกอบการโฆษณาเบียร์หรือ การเอานิยายอมตะ

ของตอลสตอยมาทําเป็นหนงัการ์ตนู เพ่ือตอบสนองความต้องการของมวลชน 
 

 เน่ืองจากการท่ีมีเทคโนโลยีการผลติท่ีทนัสมยัมากขึน้เช่นนี ้ ทําให้ชีวิตและศลิปะ ไม่

แบง่แยกกนัอีกตอ่ไป กลา่วคือ แตก่่อนนัน้ ความไมส่มบรูณ์ของเทคโนโลยี(ส่ือมวลชนยงัไม่

ทนัสมยั ช่องทางยงัไมห่ลากหลาย) ทําให้ผู้ชมภาพยนตร์รู้สกึตวัเองวา่ “น่ีเป็นหนงั เป็นละคร” จึง

สามารถท่ีจะดลูะครแล้วย้อนมาดตูวัได้ เพราะชีวิตจริงกบัละครนัน้ แยกกนัอยู ่ แตเ่ม่ือเทคโนโลยี

อตุสาหกรรมวฒันธรรมทําให้ชีวิตจริง แยกไมอ่อกจากหนงัแล้ว เวลาท่ีเรานัง่ดหูนงั ความสมจริงใน
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การผลติทําให้เรารู้สกึวา่ หนงัเป็นสว่นหนึง่ของชีวิตจริงของเราหนงัท่ีมีเสียงทําให้เราไมมี่ช่องวา่ง

สําหรับการจินตนาการและการตัง้สตเิพ่ือพจิารณาไตร่ตรอง เม่ือปราศจากจินตนาการและ

ความคดิสร้างสรรค์ มนษุย์ก็เท่ากบัถกูทําลายสว่นท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของมนษุย์ไป 

(Dehumanized) 
 

4. ผู้รับสาร ในแนวคดิอตุสาหกรรมวฒันธรรม เกิดกระบวนการทําวฒันธรรมให้ 

กลายเป็นสนิค้า เช่น ภาพยนตร์ ดนตรี โทรทศัน์วทิย ุ อตุสาหกรรมท่องเท่ียว มีการรวมศนูย์ทาง

วฒันธรรม ผู้บริโภคพอใจสนิค้าคล้ายๆ กนัรวมไปถึงการสลายตวัของวฒันธรรมแบบเดมิและการ

เกิดของวฒันธรรมใหม ่ แนวคดินี ้ ส่ือถกูกระบวนการริดรอนเสรีภาพของผู้ผลติส่ือ ไมว่า่จะเป็น

เนือ้หา ขา่วสารหรือความบนัเทิง ตวัส่ือสมยัใหมไ่ด้สญูเสียลกัษณะปฏิเสธและตอ่ต้านระบบใน

รูปแบบตา่งๆ เช่น ล้อเลียน เสียดสี เน่ืองจากรัฐใช้กลไกการควบคมุระบบ ด้วยการออกกฎหมาย 

การตัง้สมาคม เป็นต้น ภาพยนตร์วิจารณ์ผู้ นําทางการเมือง ถกูเซน็เซอร์ รายการตลกล้อการเมือง

ออกอากาศไมไ่ด้ ดงันัน้ ลกัษณะการวิพากษ์วิจารณ์ระบบท่ีเคยโดดเดน่ในส่ือ จงึถกูขจดัออกไป

หมด ส่ือจงึเหลือเพียงหน้าท่ีเดียวเทา่นัน้ คือ การให้ความสนกุสนาน ทําให้ผู้ เสพส่ือเฉยชาและ

ปราศจากการใช้ความคดิ ท้ายท่ีสดุ ผู้ รับสารจะถกูครอบงําอยา่งเบด็เสร็จ  
 

 ผูวิ้จยัไดนํ้าแนวคิดเร่ือง “อตุสาหกรรมวฒันธรรม” มาใชใ้นการอธิบายองค์ประกอบการ

สือ่สารของศิลปินโปงลางสะออนในช่วงทีเ่ขา้ไปเป็นศิลปินในสงักดัของบริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ 

เพราะในการสือ่สารในฐานะศิลปิน ผลิตผลงาน ช่องทางในการสือ่สาร และผูร้บัสารทีร่บัสารจาก

สือ่มวลชน จะมีการเปลีย่นแปลงไปจากเดิม ในช่วงทีย่งัเป็นการแสดงโปงลางในยคุครูเปลือ้ง และ

ยคุทีโ่ปงลางสะออนยงัเป็นศิลปินอิสระ เพราะในยคุทีโ่ปงลางสะออนไดเ้ขา้มาเป็นศิลปินในบริษทั

ดงักล่าว เปรียบไดว่้าไดนํ้าสือ่พืน้บา้นเขา้มาสู่ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมแลว้ เนือ่งจากบริษทั

ดงักล่าวเป็นบริษัททีมี่การผลิตผลงานโดยใชเ้ทคโนโลยีสมยัใหม่ มีการสร้างมาตรฐานในการผลิต

ผลงานใหเ้ป็นไปตามความตอ้งการของผูร้บัสาร รวมถึงการผลิตสินคา้ทีมี่ลกัษณะ Mass ผูวิ้จยั

ตอ้งการทราบว่าถึงแมว่้าจะมีการผลิตสินคา้ทางวฒันธรรมออกมาเป็นจํานวนมาก แต่ยงัคงรกัษา

คณุค่าทางวฒันธรรมไวห้รือไม่ เพราะในขัน้ตอนของการเขา้สู่ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมของ

โปงลางสะออนนัน้ มีการใชสื้อ่มวลชนเขา้มานําเสนอและเผยแพร่ผลงาน ซ่ึงเป็นทีท่ราบกนัดีอยู่

แลว้ว่า สือ่มวลชนก็เป็นปัจจยัสําคญัทีทํ่าใหสื้อ่พืน้บา้นมีการเปลีย่นแปลง 
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7. แนวคดิทฤษฎีเร่ืองบันไดปลาโจนทางศิลปะ 
 

 แนวคิดเร่ืองบนัไดปลาโจนทางศิลปะ คือแนวคิดในการสืบทอดผู้ชม จากปัญหาท่ีว่าเด็ก

สมยัใหม่ไม่นิยมชมการแสดงส่ือพืน้บ้าน กาญจนา แก้วเทพ (2548 : 20-22) กลา่วว่า ส่ือพืน้บ้าน

จําเป็นต้องจดัขัน้ตอนบนัไดทางศิลปะให้ผู้ รับสารรุ่นใหม่คอ่ยๆไตข่ึน้ไปแบบบนัไดปลาโจน โดยขัน้

แรกๆ อาจจะเอารสนิยมของผู้ รับสารเป็นตวัตัง้ ซึ่งอาจเป็นส่ือพืน้บ้านแบบกลายพนัธุ์แล้ว แล้ว

คอ่ยๆ ไตไ่ปสูข่ัน้ท่ียดึเอาตวัศลิปินเป็นตวัตัง้หรือเป็นส่ือพืน้บ้านแบบดัง้เดมิ 

 
 

 

 

 

 
                                     

         บนัไดปลาโจน 

  ผู้ชมอาวโุส      ผู้ชมเดก็ละวยัรุ่น 

 

     แผนภาพท่ี 5     การแตกตวัของส่ือพืน้บ้านแบบบนัไดปลาโจน 
  
 ผูวิ้จยัไดนํ้าแนวคิดบนัไดปลาโจนทางศิลปะ มาใชใ้นการอธิบายการปรบัประยกุต์สือ่

พืน้บา้นของโปงลางสะออน ทีมี่การประยกุต์ใหเ้ขา้กบัรสนิยมของผูร้บัสาร รวมถึงการอธิบาย

ทศันคติของผูช้มทีอ่าจจะมีความคิดเห็นสอดคลอ้งกบัแนวคิดดงักล่าวเช่นกนั   
 
 
8. แนวคดิทฤษฎีเร่ืองการบริหารเชิงกลยุทธ์ 
  

 สมชาย ภคภาสวิวฒัน์ (2544) ได้ศกึษาแนวคดิการบริหารเชิงกลยทุธ์ พบวา่ การบริหาร

เชิงกลยทุธ์เป็นแนวทางในการบริหารเชิงระบบ (Systemic Management) ซึง่มีความยืดหยุน่ใน

การเผชิญกบัความเปล่ียนแปลง เป็นการบริหารท่ีป้องกนัปัญหา (Preventive) ด้วยระบบแนวคดิท่ี

มองไปสูอ่นาคต (Proactive) ซึง่ขบวนการตดัสนิใจเชิงกลยทุธ์ มีดงันี ้

 

การแตกตวัของส่ือพืน้บ้าน 

แบบของแท้ดัง้เดมิ แบบกลายพนัธ์ุ 
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1. มีความสมัพนัธ์กบัขอบเขตและทิศทางของธุรกิจ เช่น ต้องการทําธุรกิจชนิดใด จะ

ขยายธุรกิจไปทางใด กลุม่เป้าหมายคือใคร 

2. การดําเนินธุรกิจท่ีสอดคล้องกบัการเปล่ียนแปลงของสภาพแวดล้อมทางเศรษฐกิจ 

สงัคม การเมือง ท่ีได้วิเคราะห์ไว้ลว่งหน้า 

3. การดําเนินธุรกิจบนพืน้ฐานของการประเมินจดุออ่นจดุแข็งขององค์กร เช่น เร่ือง

บคุลากร การเงิน เทคโนโลยี โครงสร้างองค์กร 

4. การตดัสนิใจในการใช้ เลกิใช้ เปล่ียนแปลงทรัพยากรมนษุย์ ทรัพยากรด้วยการเงิน 

เทคโนโลยีตา่งๆในองค์กร 

5. การตดัสนิใจท่ีสมัพนัธ์กบัคา่นิยม การคาดหวงัขององค์กร วฒันธรรมและทิศทางของ

องค์กร 

 

โครงสร้างการบริหารเชิงกลยทุธ์ ประกอบด้วย 
 

1. การวิเคราะห์เชิงกลยทุธ์ (Strategic Management)  

เป็นการวิเคราะห์สภาพแวดล้อมภายนอกทางธุรกิจเก่ียวกบัเศรษฐกิจ สงัคม 

ธุรกิจ ท่ีจะกระทบตอ่องค์กรเพ่ือดโูอกาส อปุสรรค และการวิเคราะห์สภาพแวดล้อม

ภายในขององค์กร เพ่ือหาจดุแข็งและจดุออ่นขององค์กร 
 

2. ทางเลือกกลยทุธ์ (Strategic Choice)  

เป็นแนวทางกลยทุธ์ด้านตา่งๆ เชน่ กลยทุธ์ระดบัองค์กร กลยทุธ์ระดบัธุรกิจ กล

ยทุธ์ระดบัปฏิบตักิาร ซึง่ผู้บริหารจะต้องทําการคดัเลือกกลยทุธ์ท่ีเหมาะสม เพ่ือใช้ใน

การบริหารจดัการองค์กร เพ่ือให้สอดคล้องกบัการเปล่ียนแปลงของสภาพแวดล้อม

และมีความเป็นไปได้ท่ีจะสามารถนํามาปฏิบตังิานในองค์กร แนวทางท่ีดีท่ีสดุจะต้อง

เป็นแนวทางท่ีคํานงึถึงจดุออ่นจดุแข็งขององค์กรและเป็นแนวทางท่ีสอดคล้องกบั

โอกาสในอนาคตและสามารถหลีกเล่ียงอนัตรายจากการเปล่ียนแปลงของ

สภาพแวดล้อม 
 

3. การดําเนินการเชิงกลยทุธ์ (Strategy Implementation) 

เป็นการนํากลยทุธ์ไปใช้อยา่งเป็นรูปธรรม โดยมีการปฏิบตัแิละมีการประเมินผล 

เร่ิมจากขัน้ตอนการวางแผนในด้านตา่งๆ เช่น การวางแผนด้านการเงิน ด้านการ

จดัการ ด้านบคุลากร ด้านการตลาด และการจดัโครงสร้างองค์กรท่ีเหมาะสม 
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ผู้วิจยัได้นําแนวคดิการบริหารเชิงกลยทุธ์ มาใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์รูปแบบ 

กลยทุธ์ในการนําเสนอการแสดงคอนเสร์ิตของวงโปงลางสะออน โดยเฉพาะในยคุท่ีเป็นศลิปินใน

สงักดับริษัทอาร์เอสฯ เน่ืองจากมีการจดัคอนเสร์ิตทัว่ประเทศ โดยจะศกึษาดวูา่วงโปงลางสะออนมี

การวางกลยทุธ์ในการแสดงของแตล่ะสถานท่ีอยา่งไร แตกตา่งกนัหรือไม ่และใช้กลยทุธ์สอดคล้อง

กบัแนวคดิดงักลา่วอยา่งไรบ้าง 
 
 

9. แนวคดิทฤษฎีเร่ืองอัตลักษณ์ 
 

 แตเ่ดมิแนวคดิเร่ือง “อตัลกัษณ์ (Identity)” ในทางจิตวทิยาสงัคม  หมายถงึความสํานกึ

ของแตล่ะบคุคลวา่ตนเองมีความแตกตา่งจากผู้ อ่ืนอยา่งไร  สว่นในทางจิตวทิยาการแพทย์ 

หมายถงึ  ลกัษณะเฉพาะบางอยา่งท่ีจะช่วยให้ผู้ อ่ืนสามารถบง่ชีค้วามเป็นบคุคลนัน้ๆ ได้  De 

Lavita (อ้างถงึใน Hoult,1969) อธิบายวา่อตัลกัษณ์เป็นคําตอบของคําถามท่ีวา่ “ฉนัคือใคร” และ 

“ฉนัคือใครในสายตาผู้ อ่ืน” ซึง่ก็คล้ายคลงึกบัท่ี  Hornburger (1963) ได้ให้คํานิยามไว้วา่   

อตัลกัษณ์ถือเป็นคณุลกัษณะท่ีมีอยูใ่นคนหรือสิง่ใดสิง่หนึง่ท่ีทําให้เกิดความโดดเดน่  มี

ลกัษณะเฉพาะและแตกตา่งจากบคุคลอ่ืน   อตัลกัษณ์ของแตล่ะบคุคลหรืออตัลกัษณ์สว่นบคุคล

จงึมีความหมายถงึลกัษณะเฉพาะของบคุคลนัน้ๆ ท่ีไมซ่ํา้แบบใคร   ซึง่ในบคุคลหนึง่อาจมีลกัษณะ

โดดเดน่นีไ้ด้หลายรูปแบบ  อาจเป็นบคุลกิภาพท่ีซอ่นอยูภ่ายในหรือเป็นพฤตกิรรมท่ีเกิดขึน้ซํา้ๆ กนั

บอ่ยครัง้  จนเกิดความเป็นอนัหนึง่อนัเดียวกนัจนกลายเป็นเอกภาพของลกัษณะเฉพาะตวัได้  

(ปรวรรณ       ทรงบณัฑิตย, 2549:7)  ซึง่ในยคุแรกนีถื้อเป็นการมองอตัลกัษณ์แบบหยดุน่ิงและ

คงท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวัของแตล่ะบคุคลท่ีโดดเดน่ 

 แนวคดิเร่ืองอตัลกัษณ์ในยคุตอ่มา    เป็นแนวคดิท่ีพฒันาตอ่ยอดขึน้โดยนกัวชิาการสาย

ปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์    ดงัท่ีอภิญญา   เฟ่ืองฟสูกลุ (2546:27-28) ได้กลา่วถงึแนวคิด 

อตัลกัษณ์ของเออร์วิง  ก็อฟมนั (Erving Goffman) นกัสงัคมวทิยาสายปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์

ไว้วา่  ก็อฟมนัเป็นนกัคดิท่ีทําการจําแนกแยกแยะความแตกตา่งระหวา่งอตัลกัษณ์สว่นบคุคลและ 

อตัลกัษณ์ทางสงัคมเอาไว้ได้เป็น 3 ประเภทดงันี ้
 

1. ego  identity  คือความรู้สกึท่ีปัจเจกมีตอ่ตวัเอง 

2. personal  identity คือภาพของปัจเจกในสายตาผู้ อ่ืน  ในฐานะท่ีเป็นบคุคลท่ีมี 

เอกลกัษณ์เฉพาะตวั เช่นเป็นดารา  ศลิปิน  เป็นต้น 
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3. social  identity  คือสถานภาพทางสงัคมของบคุคล  เช่นอาชีพ  ชนชัน้  

                                       เพศ  ชาตพินัธุ์  หรือศาสนาท่ีปัจเจกบคุคลนัน้สงักดัอยู ่  

                                       ตวัอยา่งเช่นเป็นกลุม่คนใช้แรงงาน   เป็นคนไทยเชือ้สายมอญ    

                                     หรือคนไทยเชือ้สายจีนท่ีอาศยัอยูใ่นประเทศไทยเป็นต้น 
 

 สงัคมจะคาดหวงัและเรียกร้องวา่ปัจเจกบคุคลในวยันี ้  เพศนี ้  ชนชัน้นีค้วรวางตวัหรือมี

บคุลกิภาพเฉพาะตนท่ีพงึปรารถนาอยา่งไรบ้าง  น่ีคือจดุท่ีอตัลกัษณ์ทางสงัคมและอตัลกัษณ์

ปัจเจกชนทบัซ้อนกนั   อตัลกัษณ์ทางสงัคมจงึมีสองสว่น  สว่นหนึง่คือมาตรฐานท่ีสงัคมเรียกร้อง

จากปัจเจกบคุคล (virtual identity) และอีกสว่นหนึง่คืออตัลกัษณ์ท่ีเป็นจริงของคนคนนัน้ (actual  

identity)  ในขณะท่ี Mead  ในฐานะของนกัปฏิสมัพนัธ์เชิงสญัลกัษณ์อีกคนกลบัมองวา่  กลไก

สําคญัของการสร้างตวัตนคือการเรียนรู้ท่ีจะสวมบทบาทของผู้ อ่ืน   และหวัใจสาํคญัในการเรียนรู้

อยา่งหนึง่ก็คือ “ภาษา”   ซึง่เป็นเคร่ืองมือส่ือสาร   หรือเป็นช่องทางถ่ายทอดระบบสญัลกัษณ์และ

กฎเกณฑ์ร่วมของสงัคม 
 

 อตัลกัษณ์ของตน หมายถึง ความเข้าใจในตนเองวา่ตนเป็นใคร มีความคดิในการ

แสดงออกของตนเองวา่ตนเป็นใคร มีความคดิเห็นในการแสดงออกของตนเองเพ่ือการดําเนินชีวิต

ในแนวทางใดแนวทางหนึง่ ยอมรับความแตกตา่งและความเหมือนกนัของบคุคลในเร่ืองตา่งๆ 

ความรู้สกึของการมีอตัลกัษณ์ของตนเกิดจากการท่ีคนคนนัน้ดํารงเหมือน (Sameness) และความ

ตอ่เน่ือง (continuily) ภายในตนของแตล่ะคนท่ีสอดคล้องกบัผู้ อ่ืนมององค์ประกอบของพฒันาการ

มีอตัลกัษณ์ 3 ลกัษณะ (อษุา ศรีจินดารัตน์,2532) คือ 
 

1. แตล่ะคนยอมรับวา่ตนเองมีความเหมือน และความตอ่เน่ืองอยูภ่ายในตน 

2. ผู้ อ่ืนในสงัคมมองอยา่งเดียวกบัท่ีเรามองตนเอง 
3. บคุคลจะมีความเช่ือมัน่และตดิตอ่สมัพนัธ์ระหวา่งโลกภายในและภายนอก และ

ยอมรับผลสะท้อนกลบัท่ีเกิดขึน้ได้   
 

 หากกลา่วโดยสรุปก็คือ  อตัลกัษณ์ของบคุคลหนึง่เป็นการมองตนเองเพ่ือตอบคําถามวา่ 

“ฉนัคือใคร”  และ “ฉนัเหมือนหรือแตกตา่งจากคนอ่ืนอยา่งไร”   โดยท่ีลกัษณะนัน้ดํารงอยูใ่น

ตนเองอยา่งตอ่เน่ือง  ในแตล่ะบคุคลสามารถมองตนเองได้หลายแง่มมุ   ขึน้อยูก่บัเราเป็นสมาชิก

หนว่ยใดของสงัคม  ซึง่แตล่ะหนว่ยของสงัคมเราก็จะมีบทบาทแตกตา่งกนัออกไป 
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 สําหรับพฒันาการแนวคดิเร่ืองอตัลกัษณ์ในยคุปัจจบุนั  ท่ีได้รับอิทธิพลจากนกัคดิยคุหลงั

สมยัใหม ่ (Post  Modern)  มองวา่อตัลกัษณ์เป็นเร่ืองของกระบวนการ (process)ท่ีล่ืนไหล   และ

ให้ความสําคญักบัเร่ืองของอํานาจ(power) ท่ีมีอิทธิพลตอ่การก่อรูปอตัลกัษณ์ใดอตัลกัษณ์หนึง่

ด้วย  ซึง่การเกิดขึน้ของอตัลกัษณ์หรือการนิยามตวัตนวา่เราเป็นใครนัน้  จะเกิดขึน้ได้จากการท่ีเรา

มีปฏิสมัพนัธ์หรือส่ือสารกบับคุคลอ่ืนๆ  ซึง่ไมว่า่จะเป็นอตัลกัษณ์ใดๆ ของคนเรา  ก็ไมไ่ด้เป็นสิง่ท่ี

ตดิตวัเรามาตัง้แตกํ่าเนิด  หากแตเ่ป็นสิง่ท่ีถกูประกอบสร้างขึน้มา (socially constructed)   โดย

สงัคมในภายหลงั   และเน่ืองจากอตัลกัษณ์เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวพนักบัเร่ืองของการส่ือสาร  เพราะการ

ส่ือสารจะเป็นเคร่ืองมือซึง่ทัง้กลุม่คนและปัจเจกใช้ถ่ายทอดอตัลกัษณ์ของตนเองได้   เพราะฉะนัน้  

อตัลกัษณ์ของแตล่ะบคุคลอาจจะคงท่ีในแง่มมุใดแง่มมุหนึง่   ในขณะท่ีอาจจะเกิดการ

เปล่ียนแปลงอตัลกัษณ์เพ่ือตอบสนองตอ่สถานการณ์ใดสถานการณ์หนึง่ไปพร้อมๆ กนั 
 

 ในงานของเชิญขวญั  ภชุฌงค์ (2549) พบการแบง่ “อตัลกัษณ์”  ออกเป็น 5 ประเภทดงันี ้
 

1. อตัลกัษณ์ของปัจเจกบคุคล (Individual Identity) 

2. อตัลกัษณ์ร่วม(Collective  Identity) 

3. อตัลกัษณ์องค์กร (Corporate Identity) 

4.  อตัลกัษณ์ทางสงัคม  (Social Identity) 

5. อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม  (Cultural Identity) 
 

  อยา่งไรก็ตามเม่ือกลา่วถงึอตัลกัษณ์ปัจเจกบคุคล(Individual Identity)  หรือการมองตนเอง

ในแง่มมุตา่งๆ ในฐานะสมาชิกหน่วยหนึง่ในสงัคม  บคุคลหนึง่ ๆ จะมีการมองตนเองในหลายๆ 

แง่มมุ  เช่น นางสาว ก. มองตนเองวา่เป็นคนไทย  เป็นคนใต้  เป็นผู้หญิงเป็นนกัศกึษา  ซึง่ในการ

มองตนเองในแง่มมุตา่งๆ ของนางสาวก. ก็คืออตัลกัษณ์ในแง่มมุตา่งๆ ของนางสาว ก.นัน่เอง 

 นอกจากอตัลกัษณ์ของแต่ละบุคคลแล้ว Melucci  (อ้างถึงในสกลกานต์   อินทร์ไทร, 

2539 : 22)  ยงัได้อธิบายถึงอตัลกัษณ์ร่วม (collective  identity) ไว้วา่  คือกระบวนการสร้างสํานกึ

ร่วมของกลุ่มต่างๆ ในสงัคม   อนัจะทําให้สมาชิกตระหนกัถึงลกัษณะร่วมของกลุ่มและเข้าใจว่า  

“พวกเรา”  มีลักษณะต่างไปจาก “พวกเขา”  อย่างไร  สํานึกร่วมดังกล่าว  สามารถสร้างและ

ปรับเปล่ียนได้   และต้องอาศยัการส่ือสารร่วมกับอาศยัสญัลกัษณ์ต่างๆ  ท่ีถูกสร้างขึน้ในระบบ

วัฒนธรรมของกลุ่ม  เช่นเพลงพืน้บ้าน  ตํานานเร่ืองวีรกรรมของบรรพบุรุษ   ดังนัน้สังคมและ

วฒันธรรม  จงึมีบทบาทในการสร้างใหม ่ การดํารงรักษาและปรับเปล่ียนอตัลกัษณ์โดยตรง   ยิ่งไป

กว่านัน้อัตลักษณ์ร่วม  ยังมีความหมายท่ีสอดคล้องและคล้ายคลึงกับคําว่าอัตลักษณ์ทาง
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วฒันธรรม (cultural identity)  อีกด้วย  เพราะมีความหมายว่าเป็นอัตลกัษณ์ของกลุ่มหรือ

วัฒนธรรมหรือของปัจเจกบุคคล  ได้รับอิทธิพลโดยกลุ่มหรือวัฒนธรรมท่ีเธอหรือเขาร่วมอยู ่ 

(http:// en. Wikipedia.org/wiki/Cultural identity) 

 ในทางสงัคมวฒันธรรม  อตัลกัษณ์ถือเป็นลกัษณะเฉพาะทางวฒันธรรมของคนและชมุชน

ซึ่งสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ   ถูกครอบงําโดยวัฒนธรรมกระแสหลักและของผู้ มีอํานาจ

มากกว่า   ซึ่งการพัฒนาแนวคิดวัฒนธรรมชุมชนหรือท้องถ่ินนิยมพูดถึงการพัฒนาว่า  เป็น

กระบวนการ “คืนสู่รากเหง้า”  สืบหาตวัตนและอตัลกัษณ์ท่ีถูกลืม   ถูกครอบงําให้ฟืน้คืนมาเป็น

พลงัในการเปล่ียนแปลงไปสู่การพึง่ตนเอง  ให้คืนความเช่ือมัน่และการเคารพตนเอง  ความรู้  ภมูิ

ปัญญาและจารีตประเพณีอนัดีงาม (เสรี  พงศ์พิศ อ้างถึงในปรวรรณ  ทรงบณัฑิตย,2549:8) 
 

 วฒันธรรมก่อให้เกิดอตัลกัษณ์ ทําให้เราแตกตา่งจากคนกลุม่อ่ืนๆ Edward Hall ได้แบ่ง 

วิธีการเรียนรู้ท่ีทําให้ทราบถึงความแตกตา่งไว้ 10 กลุม่ คือ 

1. ระบบการส่ือสารและภาษา 

2. ลกัษณะท่าทางและการแตง่กาย 

3. อาหารและนิสยัการบริโภค 

4. เวลาและความสํานกึ 

5. การตอบแทนและการทกัทาย 

6. ความสมัพนัธ์ 

7. คา่นิยม และบรรทดัฐาน 

8. ความรู้สกึความเป็นตวัเอง และระยะห่าง 

9. การพฒันาด้านจิตใจ และการเรียนรู้ 

10. ความเช่ือและทศันคต ิ
 

ในการศึกษาเร่ืองพฒันาการการสือ่สารและการปรบัประยกุต์สือ่พืน้บา้นของศิลปิน

โปงลางสะออน นัน้ ผูวิ้จยัใชแ้นวคิดเร่ือง “อัตลักษณ์” เป็นแนวคิดทฤษฎีเพือ่อธิบายอตัลกัษณ์

ทางสงัคม ดา้น personal  identity คือภาพของปัจเจกในสายตาผู้อ่ืน  ในฐานะทีเ่ป็นบุคคลที่

มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เช่นเป็นดารา  ศลิปิน  เป็นตน้ และไดมี้การสร้างอตัลกัษณ์ของวงไว้
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อย่างชดัเจน แนวคิดนีจ้ะช่วยอธิบายถึงมมุมองของผูช้มทีมี่ต่ออตัลกัษณ์การแสดงของโปงลาง 

สะออน 

 
 

10. แนวคดิทฤษฎีเร่ืองทศันคต ิ 
 

 มีรากศพัท์มาจากภาษาละตนิวา่  Aptus แปลวา่  โน้มเอียง  ซึง่นกัวิชาการแตล่ะท่านได้

ให้ความหมายของทศันคต ิไว้อยา่งแตกตา่งกนัตามทรรศนะของตน  ดงันี ้
 

ศกัดิไ์ทย  สรุกิจบวร (2545: 138) ให้ความหมายของทศันคตไิว้วา่ ทศันคต ิ  คือ  สภาวะ

ความพร้อมทางจิตท่ีเก่ียวข้องกบัความคดิ  ความรู้สกึ  และแนวโน้มของพฤตกิรรมบคุคลท่ีมีตอ่

บคุคล  สิง่ของ  สถานการณ์ตา่ง ๆ ไปในทิศทางใดทิศทางหนึง่ และสภาวะความพร้อมทางจิตนี ้

จะต้องอยูน่านพอสมควร 
 

สร้อยตระกลู (ตวิยานนท์)  อรรถมานะ  (2541: 64) ให้ความหมายของทศันคตไิว้วา่     

ทศันคต ิ คือ  ผลผสมผสานระหวา่งความนกึคดิ  ความเช่ือ  ความคดิเห็น  ความรู้  และความรู้สกึ

ของบคุคลท่ีมีตอ่สิง่หนึง่สิง่ใด  คนใดคนหนึง่  สถานการณ์ใดสถานการณ์หนึง่ ๆ  ซึง่ออกมาในทาง

ประเมินคา่อนัอาจเป็นไปในทางยอมรับหรือปฎิเสธก็ได้  และความรู้สกึเหลา่นีมี้แนวโน้มท่ีจะ

ก่อให้เกิดพฤตกิรรมใดพฤตกิรรมหนึง่ขึน้  
 

พงศ์  หรดาล (2540: 42) ให้ความหมายของทศันคตไิว้วา่ ทศันคต ิ  คือ ความรู้สกึ  ท่าที  

ความคดิเห็น และพฤตกิรรมของคนงานท่ีมีตอ่เพ่ือนร่วมงาน  ผู้บริหาร  กลุม่คน  องค์กรหรือ

สภาพแวดล้อมอ่ืนๆ  โดยการแสดงออกในลกัษณะของความรู้สกึหรือทา่ทีในทางยอมรับหรือ 

ปฎิเสธ  
 

Newstrom และ Devis (2002: 207)  ให้ความหมายของทศันคตไิว้วา่ ทศันคต ิ  คือ  

ความรู้สกึหรือความเช่ือ  ซึง่สว่นใหญ่ใช้ตดัสนิวา่  พนกังานรับรู้สภาวะแวดล้อมของพวกเค้า

อยา่งไร และผกูพนักบัการกระทําของพวกเค้า หรือมีแนวโน้มของการกระทําอยา่งไร และสดุท้ายมี

พฤตกิรรมอยา่งไร  
 

 Hornby, A  S . (2001: 62) “Oxford Advanced Learner's Dictionary of Current 

English”  ให้ความหมายของทศันคตไิว้วา่ ทศันคต ิ  คือ  วิถีทางท่ีคณุคดิหรือรู้สกึตอ่สิง่ใดสิง่หนึง่
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หรือคนใดคนหนึง่  และวิถีทางท่ีคณุประพฤตติอ่ใครหรือคนใดคนหนึง่  ซึง่แสดงให้เห็นวา่  คณุคดิ

หรือรู้สกึอยา่งไร 
 

Gibson (2000: 102)  ให้ความหมายของทศันคตไิว้วา่ ทศันคต ิ คือ  ตวัตดัสนิพฤตกิรรม  

เป็นความรู้สกึเชิงบวกหรือเชิงลบ  เป็นสภาวะจิตใจในการพร้อมท่ีจะสง่ผลกระทบตอ่การ

ตอบสนองของบคุคลนัน้ ๆ ตอ่บคุคลอ่ืน ๆ  ตอ่วตัถหุรือตอ่สถานการณ์  โดยท่ีทศันคตนีิส้ามารถ

เรียนรู้หรือจดัการได้โดยใช้ประสบการณ์  
 

Schermerhorn  (2000: 75)  ให้ความหมายของทศันคตไิว้วา่ ทศันคต ิ  คือ การวาง

แนวความคดิ  ความรู้สกึ ให้ตอบสนองในเชิงบวกหรือเชิงลบตอ่คนหรือตอ่สิง่ของ  ในสภาวะ

แวดล้อมของบคุคลนัน้ๆ  และทศันคตนิัน้สามารถท่ีจะรู้หรือถกูตีความได้จากสิง่ท่ีคนพดูออกมา

อยา่งไมเ่ป็นทางการ หรือจากการสํารวจท่ีเป็นทางการ หรือจากพฤตกิรรมของบคุคลเหลา่นัน้  
 

จากความหมายท่ีกลา่วมาข้างต้น อาจสรุปได้วา่ ทศันคต ิ หมายถงึ ความรู้สกึ  ความ

คดิเห็น และแนวโน้มท่ีจะแสดงออกซึง่พฤตกิรรมของบคุคล เป็นปฏิกิริยาโต้ตอบ โดยการประมาณ

คา่วา่ชอบหรือไมช่อบ  ท่ีจะสง่ผลกระทบตอ่การตอบสนองของบคุคลในเชิงบวกหรือเชิงลบตอ่

บคุคล  สิง่ของ และสถานการณ์  ในสภาวะแวดล้อมของบคุคลนัน้ๆ  โดยท่ีทศันคตนีิ ้  สามารถ

เรียนรู้ หรือจดัการได้โดยใช้ประสบการณ์   
 

ประเภทของทศันคต ิ
 

 การแสดงออกทางทศันคตสิามารถแบง่ได้เป็น  3  ประเภท (ดารณี, 2542: 43) คือ 
 

1.  ทศันคตใินทางบวก  (Positive  Attitude)  คือ  ความรู้สกึตอ่สิง่แวดล้อมในทางท่ีดี

หรือยอมรับ  ความพอใจ  เช่น  นกัศกึษาท่ีมีทศันคตท่ีิดีตอ่การโฆษณา  เพราะวชิาการโฆษณา

เป็นการให้บคุคลได้มีอิสระทางความคดิ 
2.  ทศันคตใินทางลบ  (Negative Attitude)   คือ  การแสดงออก หรือความรู้สกึตอ่

สิง่แวดล้อมในทางท่ีไมพ่อใจ  ไมดี่  ไมย่อมรับ  ไมเ่ห็นด้วย  เช่น  นิดไมช่อบคนเลีย้งสตัว์  เพราะ

เห็นวา่ทารุณสตัว์ 
 

3.  การไม่แสดงออกทางทศันคต ิ หรือมีทศันคตเิฉยๆ  (Neutral Attitude)   คือ  มี

ทศันคตเิป็นกลางอาจจะเพราะวา่ไมมี่ความรู้ความเข้าใจในเร่ืองนัน้ๆ  หรือในเร่ืองนัน้ๆ  เราไมมี่

แนวโน้มทศันคตอิยูเ่ดมิหรือไมมี่แนวโน้มทางความรู้ในเร่ืองนัน้ๆ มาก่อน  เช่น  เรามีทศันคตท่ีิเป็น

กลางตอ่ตู้ไมโครเวฟ  เพราะเราไมมี่ความรู้เก่ียวกบัโทษหรือคณุของตู้ไมโครเวฟมาก่อน 
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  จะเห็นได้วา่การแสดงออกของทศันคตนิัน้ เกิดจากการก่อตวัของทศันคตท่ีิสะสมไว้เป็น

ความคดิและความรู้สกึ  จนสามารถแสดงพฤตกิรรมตา่งๆ ออกมา  ตามทศันคตติอ่สิง่นัน้ 
 

ลักษณะสาํคัญของทศันคต ิ
 

เน่ืองจากทศันคตมีิความสําคญัตอ่การศกึษาพฤตกิรรมของมนษุย์ จงึมีนกัจิตวิทยาหรือ 

นกัทฤษฎีทางทศันคตจํิานวนไมน้่อยท่ีพยายามศกึษาและทําความเข้าใจในลกัษณะท่ีสําคญัตา่ง ๆ 

ของทศันคต ิในท่ีนีจ้ะขอกลา่วถงึเพียงเลก็น้อย เพ่ือเป็นตวัอยา่งในการศกึษาเทา่นัน้ 
 

ดู๊บ, เชน, ฮอฟแลนด์ และคณะ, เชอร์รีฟ และเชอร์รีฟ, ชอว์ และไรท์, เเคร็ช และคณะ, 

แมคเดวิด และฮารารี (Doob, 1947; Chein, 1948; Hovland et al., 1953; Sherif and Sherif, 

1956; Shaw and Wright, 1956; Krech et al., 1962; McDavid and Harari, 1969 อ้างถงึใน จิ

ระวฒัน์ วงศ์สวสัดวิฒัน์, 2538) ได้รวบรวมลกัษณะท่ีสําคญัของทศันคตไิว้ดงันี ้
 

1.ทศันคตเิป็นสิง่ท่ีเกิดจากการเรียนรู้ หรือเกิดจากการสะสมประสบการณ์ของแตล่ะ

บคุคล ไมใ่ช่สิง่ท่ีมีตดิตวัมาแตกํ่าเนิด 
 

2.ทศันคตมีิคณุลกัษณะของการประเมิน (evaluative nature) ทศันคตเิกิดจากการ

ประเมินความคดิหรือความเช่ือท่ีบคุคลมีอยูเ่ก่ียวกบัสิง่ของ บคุคลอ่ืน หรือเหตกุารณ์ ซึง่จะเป็น

ส่ือกลางทําให้เกิดปฏิกิริยาตอบสนอง 
 

คณุลกัษณะของทศันคตใินด้านการประเมินนี ้ฟีชบายน์ และไอเซน่ (Fishbein and 

Ajzen, 1975) เน้นวา่เป็นคณุลกัษณะท่ีสําคญัท่ีสดุ ท่ีทําให้ทศันคตแิตกตา่งกนัอยา่งแท้จริงจาก

แรงผลกัดนัภายในอ่ืน ๆ เชน่ นิสยั แรงขบั หรือแรงจงูใจ 
 

3.ทศันคตมีิคณุภาพและความเข้ม (quality and intensity) คณุภาพและความเข้มของ

ทศันคต ิจะเป็นสิง่ท่ีบอกถงึความแตกตา่งของทศันคตท่ีิแตล่ะคนมีตอ่สิง่ตา่ง ๆ  
 

คณุภาพของทศันคตเิป็นสิง่ท่ีได้จากการประเมิน เม่ือบคุคลประเมินทศันคตท่ีิมีตอ่สิง่ใดสิง่

หนึง่ ก็อาจมีทศันคตทิางบวก(ความรู้สกึชอบ) หรือทศันคตทิางลบ(ความรู้สกึไมช่อบ) ตอ่สิง่นัน้  
 

4.ทศันคตมีิความคงทนไมเ่ปล่ียนง่าย(permanence) เน่ืองจากทศันคตเิกิดจากการสะสม

ประสบการณ์ และผา่นกระบวนการเรียนรู้มามาก 
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อยา่งไรก็ตาม แม้ทศันคตจิะมีความคงทนก็จริง แตก็่ไมจํ่าเป็นท่ีเราจะต้องมีทศันคติ

เช่นนัน้ตลอดชีวิต นวลศริิ เปาโรหิตย์ (2527) ได้กลา่วเอาไว้วา่ ทศันคตขิองมนษุย์เป็นสิง่ท่ี

เปล่ียนแปลงได้เสมอ เชน่ คนท่ีเคยมีทศันคตท่ีิไมดี่ตอ่แขก แตพ่อได้พบปะสงัสรรค์แล้ว ก็อาจ

เปล่ียนทศันคตมิาเป็นชอบก็ได้ 
 

5.ทศันคตต้ิองมีท่ีหมาย(Attitude Object) ท่ีหมายเหลา่นี ้เชน่ คน วตัถ ุสิง่ของ สถานท่ี 

หรือเหตกุารณ์ เป็นต้น 
 

6.ทศันคตมีิลกัษณะความสมัพนัธ์ ทศันคตแิสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งบคุคลกบัวตัถ ุ

สิง่ของ บคุคลอ่ืน หรือสถานการณ์ 
 

ในการศึกษาเร่ืองพฒันาการการสือ่สารและการปรบัประยกุต์สือ่พืน้บา้นของศิลปิน

โปงลางสะออน นัน้ ผูวิ้จยัใชแ้นวคิดเร่ือง “ทศันคต”ิ เป็นแนวคิดทฤษฎีเพือ่อธิบายทศันคติของ

ผูช้มทีมี่ต่ออตัลกัษณ์ของศิลปินโปงลางสะออน ซ่ึงจะทําใหท้ราบว่า แฟนคลบัหรือผูช้มจึงมี

ทศันคติไปในทิศทางนัน้ๆ เนือ่งจากสาเหตหุรือปัจจยัอะไร 
 

 
งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 

 งานวจิัยที่เก่ียวข้องกับการปรับประยุกต์ส่ือพืน้บ้าน 
 

1. นิธิมา ชเูมือง (2517) ศกึษา การปรับตวัของส่ือพืน้บ้านโนราในสงัคมไทย พบวา่  

เหตปัุจจยัท่ีทําให้โนราแสดงเป็นโนราท่ีมีการปรับตวั ได้แก่ การเข้ามาของส่ือสมยัใหม ่ ความนิยม

ของคนด ู และรายได้ของโนรา การปรับตวัของส่ือพืน้บ้านโนราในปัจจบุนัเป็นวฒันธรรมแบบท่ีเกิด

ใหม ่ จากการผสมผสานวฒันธรรมของการแสดงโนราท่ีตกค้างจากอดีตและวฒันธรรมหลกั ได้แก่ 

การแสดงละครแบบสมยัใหม ่ และการแสดงดนตรีลกูทุง่ ในสว่นการปรับรูปแบบของการแสดงเป็น

การตดัทิง้ และลดทอน วฒันธรรมของการแสดงโนรา รวมทัง้แทนท่ี และตอ่เตมิด้วยวฒันธรรม

หลกั ในสว่นของการปรับเนือ้หาพบวา่ มีการปรับเนือ้หาในด้านบทกลอน  โดยการตดัทิง้เนือ้หา

เดมิ นําเนือ้หาท่ีเก่ียวกบัเหตกุารณ์ปัจจบุนัมาแทนท่ี เนือ้หาของการแสดงเร่ือง เป็นการนําเสนอ

ด้วยเนือ้หาแบบละครสมยัใหม ่ และการนําเนือ้หาการแสดงเร่ืองแบบโบราณกลบัมาใช้ 

นอกจากนัน้ยงัพบวา่ ส่ือพืน้บ้านโนราในปัจจบุนัมีบทบาทในการให้การศกึษา แจ้งขา่วสาร ให้

ความบนัเทิง และวิพากษ์วจิารณ์สงัคม ผลของการปรับตวัของโนราแสดงแตล่ะลกัษณะในปัจจบุนั
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มีความแตกตา่ง 4 ประการ ในเร่ือง กลุม่เป้าหมาย ปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งคนดตูา่งกนั ความลกึซึง้ใน

การสัง่สอน และคณุคา่ทางนาฎลกัษณ์ในแบบโนรา 
 

2. รจเรศ ณรงค์ราช (2522) ศกึษา ส่ือมวลชนกบัการปรับแปลงของส่ือพืน้บ้านหนงั 

ตะลงุ พบวา่ หนงัตะลงุมีการเปล่ียนแปลงเพ่ือความอยูร่อดในปัจจบุนัโดยปรับเนือ้หาการแสดง

เป็นหนงัตะลงุทอล์คโชว์ คือเพิ่มบทเจรจาโดยนําขา่วสารและมขุตลกมาสร้างความสนกุให้ผู้ชม

หวัเราะตลอดการแสดง เพิม่ดนตรีสากลเข้าเพ่ือบรรเลงเพลงลกูทุ่ง และบางคณะมีนกัร้อง

โดยเฉพาะ ลดการขบักลอน ไมเ่น้นการดําเนินเร่ืองเป็นนิยาน เปล่ียนมาใช้โรงหนงัสําเร็จรูป สว่น

พิธีกรรมการไหว้ครู รูปหนงัตะลงุ และการใช้ภาษาดี ซึง่เป็นอตัลกัษณ์ของหนงัตะลงุ ยงัคงธํารง

รักษาไว้ไมเ่ปล่ียนแปลง ทัง้การปรับแปลงดงักลา่วได้รับการยอมรับจากผู้ชมเป็นอยา่งดี 

3. ปัทมา บญุอินทร์ (2537) ศกึษา การปรับตวัของเพลงพืน้บ้าน : ศกึษากรณีเพลง

โคราช จงัหวดันครราชสีมา พบวา่ ได้เพลงโคราชได้ปรับตวัเพ่ือให้สอดคล้องกบัสภาพสงัคม

แวดล้อมท่ีเปล่ียนแปลงไปในด้านตา่งๆ เพ่ือสร้างความหลากหลายและเพ่ือดํารงอยู ่ รวมถงึการ

ตอบสนองความต้องการของผู้ชมเป็นหลกั โดยมีลกัษณะของการแสดงท่ีเป็นระบบธุรกิจ มุง่

แสวงหาผลกําไรและแขง่ขนักนัมากขึน้ การเลน่เพลงโคราชในปัจจบุนั หมอเพลงสว่นใหญ่จะใช้

การท่องกลอนเพลงมากกวา่การด้นสด หมอเพลงอาศยัการฝึกฝนหรือการท่องจํามากกวา่การใช้

ปฏิภาณในการคดิกลอนตอบโต้คูต่อ่สู้ คนดจูงึมีทศันคตติอ่หมอเพลงท่ีเปล่ียนจากคนท่ีมีความรู้

มาเป็นเพียงศลิปินอาชีพ 

4. ประยทุธ วรรณอดุม (2540)  ศกึษา บทบาทและการดําเนินกลยทุธ์ของ

ส่ือมวลชนเพ่ือการสง่เสริมหมอลํา พบวา่ ส่ือมวลชนในปัจจบุนัมีบทบาททัง้ท่ีเป็นคณุและโทษตอ่

การสง่เสริมหมอลํา โดยในด้านท่ีเป็นคณุปูการคือ การเป็นช่องทางในการเผยแพร่หมอลาํออกสู่

สงัคม และการเป็นผู้ผลติซํา้ทําให้หมอลาํยงัคงอยู ่  สว่นในด้านผลเสียคือ ส่ือมวลชนมีสว่นทําให้

หมอลําทกุวนันีต้้องปรับเปล่ียนตวัเองไปอยา่งมาก  เพ่ือให้สามารถเข้ากบัวฒันธรรมส่ือมวลชน 

จนทําให้หมอลําบางประเภทต้องปรับเปล่ียนรูปแบบและเนือ้หาการแสดงไปจนแทบจะหารากเหง้า

เค้าเดมิของตวัเองไมไ่ด้ 
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5. วราลี จิรชยัศรี (2541) ศกึษา แนวทางการสง่เสริมและปรับประสานส่ือนาฏย

ศลิปผา่นส่ือโทรทศัน์ พบวา่ สถานภาพและศกัยภาพของนาฏศลิปในสงัคมไทยนัน้ เป็นทัง้ความ

บนัเทิงท่ีแสดงถึงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมประจําชาตขิองไทย ท่ีมีความเป็นรูปธรรมมากท่ีสดุ เป็น

เคร่ืองมือในการบนัทกึความเป็นไปของสงัคมท่ีมีคณุสมบตัเิป็นส่ือท่ีใช้ เพ่ือการส่ือสารในสงัคมได้ 

ปัญหาในปัจจบุนัของการเผยแพร่นาฏศลิปสูผู่้ชม ประกอบไปด้วยปัจจยัตา่งๆ ดงันี ้ ปัจจยัจากตวั

นาฏศลิป ปัจจยัจากเง่ือนไขภายนอกและปัจจยัจากวถีิการดําเนินชีวิตของประชาชนและสงัคม ท่ี

เปล่ียนไปเน่ืองจากอิทธิพลของยคุโลกาภิวตัน์ รูปแบบท่ีเหมาะสมต้องคํานงึถงึปัจจยัท่ีเก่ียวข้อง 

ดงันี ้ (1) ควรคํานงึถึงหลกัวฒันธรรมแบบมีเวลาจํากดัของส่ือโทรทศัน์ (Clock culture) ดงันัน้

ความยาวของการแสดงท่ีเหมาะสมจงึไมค่วรเกิน 1 ชัว่โมง (2) ควรคํานงึถงึเร่ืองรสนิยมของผู้ รับ

สาร โดยควรมีตลกสอดแทรก นําผู้ ท่ีมีช่ือเสียงในสงัคมมาร่วมแสดง ส่ือให้เห็นถึงอรรถประโยชน์

ของส่ือนาฏศลิป (3) การสร้างระบบการเข้ารหสัและถอดรหสัเพ่ือให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ เชน่ มี

การอธิบายให้ฟังก่อนชมการแสดง นําเอาเหตกุารณ์ปัจจบุนัมาเลา่เช่ือมโยงกบัเนือ้เร่ือง ใช้

เทคโนโลยีสมยัใหมเ่ข้ามาเป็นส่ือเพ่ือความสมจริง (4) แสวงหาวิธีการนําเสนอด้วยรูปแบบท่ี

หลากหลาย เช่น รูปแบบวาไรตี ้ รูปแบบท่ีจงใจ เผยแพร่สถานท่ีของผู้ให้การสนบัสนนุ รูปแบบท่ีมี

การบรรยายและปรับบทให้กระชบั และการนําเทปการแสดงจากในโรงละครมาเผยแพร่ผา่นส่ือ

โทรทศัน์โดยไมต่ดัตอ่ (5) แนวคดิเร่ืองการฝึกอบรมเจ้าหน้าท่ีฝ่ายโทรทศัน์ ซึง่จะเป็น Gate keeper 

ท่ีสําคญัให้รู้จกัวิธีการนําเสนอภาพของภาษาท่าทางแบบนาฏศลิปไปสูผู่้ชม 

6. ประยทุธ วรรณอดุม (2549) ศกึษากระบวนการตอ่รองของหมอลําและผู้ชมหมอ

ลําท่ีมีตอ่บทบาทและอิทธิพลของระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม  พบวา่ หมอลําซึง่มีทนุทาง

วฒันธรรมท่ีสงู เน่ืองจากผู้ชมมีความผกูพนักบัหมอลําเป็นระยะเวลาท่ียาวนาน ตัง้แตบ่ทบาทของ

หมอลําผีฟ้าท่ีช่วยในการรักษาโรคภยั จนมาถึงหมอลําซิง่ท่ีให้ความสนกุสนาน ซึง่เป็นบทบาทท่ีมี

มายาวนาน เม่ือหมอลําได้เข้ามาสูร่ะบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม อิทธิพลของอตุสาหกรรม

วฒันธรรมทําให้องค์ประกอบการสื่อสารเปล่ียนไปทัง้ในสว่นของผู้สง่สาร เนือ้หาสาร ช่องทางการ

ส่ือสาร ตลอดจนผู้ รับสาร แตอ่ยา่งไรก็ตามหมอลํายงัสามารถท่ีจะคงอยูใ่นการผลติผลงานหรือ

สนิค้าทางวฒันธรรมได้ เน่ืองจากมีต้นทนุทางวฒันธรรมท่ีดี และการตอ่รองจากจากผู้ รับสารนัน้ทํา

ให้ ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมนัน้ สามารถเปล่ียนแปลงการผลติ เนือ้หาของหมอลํา ช่อง
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ทางการส่ือสาร เท่านัน้ เพราะผู้ชมหมอลํามีการตดิตามผลงานอยา่งตอ่เน่ือง ซึง่จะสง่ผลตอ่

อํานาจในการตอ่รองบทบาทและอิทธิพลของระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม 

7. สทุธิวรรณ อินทะกนก (2550) ศกึษา ปัจจยัท่ีมีผลตอ่การดํารงอยูแ่ละการปรับตวั

ของละครพืน้บ้าน พบวา่ ปัจจยัท่ีมีผลตอ่การดํารงอยูข่องละครพืน้บ้านทางโทรทศัน์ มี 3 ปัจจยั คือ 

ปัจจยัด้านผู้ผลติรายการ ด้านสถานีโทรทศัน์ และด้านผู้ชมละครพืน้บ้านทางโทรทศัน์ ในด้าน

ผู้ผลติรายการนัน้ปัจจยัท่ีเกือ้หนนุตอ่การดํารงอยูข่องละครพืน้บ้าน คือ เป้าหมายและเจตนารมณ์

ของผู้ผลติ โครงสร้างองค์กร การดําเนินงาน บคุลากรในการผลติ งบประมาณ กลุม่เป้าหมาย 

ช่องทางในการเผยแพร่ความสมัพนัธ์ระหวา่งองค์กรผู้ผลติกบัสถานีโทรทศัน์ท่ีออกอากาศ 

กระบวนการผลติและการผลติซํา้ 

8. กรพินธุ์ สนุทรนนท์ (2551) ศกึษาศลิป์และศาสตร์ในการบริหารจดัการคณะโนรา 

พบวา่  โนราแบบโบราณ ยงัคงทําหน้าท่ีสืบทอดรูปแบบการบริหารจดัการเชน่ในอดีตไว้ได้แตมี่

ความเบาบาง และเร่ิมลดลง ในขณะท่ีโนราแบบสมยัใหม ่ มีแนวโน้มการปรับเปลี่ยนรูปแบบการ

บริหารจดัการสมยัใหมม่าผสมผสาน  การเปลี่ยนแปลงรูปแบบการบริหารจดัการคณะโนราแบบ

สมยัใหมอ่นัเน่ืองมาจากขนาดของสมาชิกในคณะ แตท่วา่ในประเดน็เร่ืองการดแูลปกครองสมาชิก

ในคณะโนรา ทัง้ท่ีเป็นโนราแบบโบราณ และ โนราแบบสมยัใหมท่ัง้หมด 6 คณะ  ได้นําพืน้ฐานการ

บริหารจดัการแบบโนราในอดีตมาใช้ในการดแูลปกครองสมาชิกในคณะ  ซึง่ได้แก่  การบริหาร

จดัการแบบเครือญาต ิ  ซึง่เปรียบเสมือนศลิปในการบริหารจดัการคนท่ีเดน่ชดัของโนราอยา่ง

แท้จริง 

จากงานวิจยัทีเ่กีย่วขอ้งทีก่ล่าวมานัน้ ส่วนมากจะเป็นการวิจยัในลกัษณะการปรบัตวัของ

สือ่พืน้บา้น เมือ่มีสือ่มวลชนเขา้มาเป็นปัจจยัทีก่่อใหเ้กิดการเปลีย่นแปลงในองค์ประกอบการ

สือ่สาร โดยมีทัง้ส่วนทีส่่งผลดีและผลเสียต่อสือ่พืน้บา้น  ในงานวิจยัเร่ืองพฒันาการการสือ่สาร

และการปรบัประยกุต์สือ่พืน้บา้นของศิลปินโปงลางสะออนนัน้  จะแตกต่างจากงานวิจยัที่

เกีย่วขอ้งขา้งตน้ตรงประเด็นที ่ งานวิจยัช้ินนีไ้ดศึ้กษาองค์ประกอบการสือ่สารของการแสดง

โปงลางตัง้แต่ยงัเป็นสือ่พืน้บา้นดัง้เดิมในยคุครูเปลือ้ง ต่อมาเป็นยคุทีศิ่ลปินโปงลางสะออนนํามา

ปรบัในขณะทีย่งัเป็นศิลปินอิสระ จนกลายมาเป็นการประยกุต์สือ่พืน้บา้นทีมี่สือ่มวลชนและ

นายทนุเขา้มาเกีย่วขอ้งหรือเปรียบเสมือนการใชสื้อ่มวลชนในการส่งเสริมการนําเสนอสือ่พืน้บา้น 
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และเป็นเหตใุหเ้จ้าของวฒันธรรมอย่างโปงลางสะออนตอ้งปรบัตวั โดยเน้นการปรับประยุกต์ใน

ส่วนของเน้ือหาและการบริหารจัดการเป็นหลัก ซ่ึงอาจจะเรียกไดว่้าไดเ้ขา้มาสู่ยคุระบบ

อตุสาหกรรมวฒันธรรมอย่างเต็มตวั 

 
งานวจิัยที่เก่ียวข้องกับวงโปงลางสะออน 

 

ดไนยา ก้อนแก้ว (2551) ศกึษา วงโปงลางสะออน : การปรับตวัทางวฒันธรรมในกระแส

โลกาภิวตัน์ พบวา่ การปรับตวัทางวฒันธรรมในกระแสโลกาภิวฒัน์ ของวงโปงลางสะออน 

แบง่เป็น 2 ทาง คือ การผสมผสานทางวฒันธรรม และการปรับเปล่ียนองค์ประกอบการแสดง 

ดงัตอ่ไปนี ้ วงโปงลางสะออนมีการปรับตวัทางวฒันธรรมโดยการปรับเปล่ียนองค์ประกอบการ

แสดงและผสมผสานรูปแบบการแสดงระหวา่งดนตรีพืน้บ้านอีสานแบบดัง้เดมิกบัการแสดงสด ใน

รูปแบบของละครเวที เพ่ือดงึดดูความสนใจจากผู้ชม  ผลจากการศกึษาได้ทราบถึงความ

เปล่ียนแปลงในองค์ประกอบตา่ง ๆ เช่น การนําเคร่ืองดนตรีสากลมาบรรเลงประกอบเพ่ือความเร้า

ใจ คือ กลองชดุ การนํารูปแบบการแสดงพืน้บ้านอีสานดัง้เดมิมาผสมผสานกบัการแสดงมขุตลก

ทางภาษา การร้องเพลงลกูทุ่ง กิริยาท่าทาง เช่น นกัแสดงพดูภาษาไทยไมช่ดันกัแสดงพดู

ภาษาไทยผสมกบัภาษาองักฤษ กิริยาอาการดีใจหรือตกใจ สว่นเคร่ืองแตง่กายมีการประยกุต์จาก

การแตง่กายแบบพืน้บ้านอีสานดัง้เดมิเพ่ือต้องการเรียกความสนใจจากผู้ชม ซึง่เป็นเอกลกัษณ์ของ

วงโปงลางสะออน เช่น การเกล้าผมด้วยการหวีผมปาดหน้าผากแล้วรวบตงึกลางศีรษะแล้วติด

ดอกไม้ดอกใหญ่ทางซ้ายของมวยผม สวมเสือ้เกาะอกกบัผ้าถงุสัน้เหนือหวัเขา่ปัก เล่ือมให้เกิด

ความน่าสนใจมากขึน้ นอกจากนีย้งัพบวา่ได้มีการประยกุต์เคร่ืองแตง่กายมากเกินงามทําให้

ทําลายวฒันธรรมอีสาน การแสดงออกทางกิริยาของนกัแสดงบางครัง้ผิดจารีตของผู้หญิงอีสาน 

การใช้ภาษาแหวกขนบทางภาษาไทย เช่น การใช้คําผวน และการล้อเลียนภาษาชาวเขา การ

ประยกุต์รูปแบบการแสดงตลกบางครัง้มากไป อีกมมุหนึง่พบวา่ได้นําการแสดงพืน้บ้านมา

ประยกุต์เพ่ือดงึดดูความสนใจจากผู้ชม โดยสามารถนําความรู้ทางการแสดงมาประยกุต์สร้างเป็น

อาชีพ การนําเสนอรูปแบบการแสดงวงโปงลางสะออนมีวิธีผสมผสานการแสดงแบบดัง้เดมิ และ

แบบใหมไ่ด้อยา่งเหมาะสม มีสว่นในการอนรัุกษ์วงโปงลางและการแสดงพืน้บ้านอีสานให้เป็นท่ี

รู้จกัแก่ประชาชนทัว่ไป 
 

 จากงานวิจยัทีเ่กีย่วขอ้งขา้งตน้นัน้ จะเนน้ศึกษาการปรบัตวัทางวฒันธรรมของศิลปิน

โปงลางสะออน ซ่ึงจะศึกษาในส่วนของรายละเอียดของเสือ้ผา้ การใชภ้าษา กิริยาการแสดงออก

ของนกัแสดง จะแตกต่างกบังานวิจยัช้ินนี ้ ทีเ่นน้ศึกษาการปรบัประยกุต์ในลกัษณะของสือ่พืน้บา้น 



 

 
68

และศึกษาพฒันาการการสือ่สารของวงจากอดีตจนถึงปัจจบุนั แต่จะมีเนือ้หาบางส่วนทีส่อดคลอ้ง

กบังานวิจยัช้ินนี ้ในส่วนของการนําดนตรีสากลเขา้มาผสมผสานกบัดนตรีพืน้บา้น จากการปรบัตวั

ของกระแสสากล 

 
งานวจิัยที่เก่ียวข้องกับอัตลักษณ์ 

 

1. ศริินาถ ป่ินทองพนัธ์ (2546) ศกึษา การรับรู้และการส่ือสารในการแสดง 

อตัลกัษณ์ความเป็นชาวใต้ของนกัศกึษาภาคใต้ในกรุงเทพมหานคร พบวา่ นกัศกึษาภาคใต้ และ

เพ่ือนนกัศกึษาร่วมสถาบนัตา่งภมูิภาค มีการรับรู้อตัลกัษณ์ความเป็นชาวใต้ท่ีตา่งจากคนภาคอ่ืน

ในด้านภาษาสงูสดุ นกัศกึษาภาคใต้จะมองตนเองในทางบวกคอ่นข้างสงู แตก่ลบัคดิวา่คนตา่ง

ภาคจะมองตนเองในทางลบ  นอกจากนีน้กัศกึษาภาคใต้มีการแสดงอตัลกัษณ์ความเป็นคนใต้

ผา่นทางคา่นิยม/พฤตกิรรมสงูสดุ สําหรับในด้านการปรับตวั พบวา่ นกัศกึษาภาคใต้มีลกัษณะ

ผสมคือยงัคงมีความเป็นคนใต้และรับเอาวฒันธรรมของคนกรุงเทพฯด้วยมากท่ีสดุ ตวัแปรท่ีมี

ความสมัพนัธ์กบัการแสดงอตัลกัษณ์ของนกัศกึษาภาคใต้อยา่งมีนยัสําคญัทางสถิตไิด้แก่ 

ภมูิลําเนา และความบอ่ยในการเข้ากรุงเทพมหานครก่อนเรียน จากตวัแปรท่ีทําการทดสอบ

ทัง้หมด 5 ตวัแปร คือ มหาวิทยาลยั ภมูิลําเนา ความบอ่ยในการเข้ากรุงเทพมหานครก่อนเรียน 

และลกัษณะการพกัอาศยั 
 

2.  ฐิตมิา ธารารัตนกลุ (2548) ศกึษา กระบวนการส่ือสารกลุม่และอตัลกัษณ์ของศลิปิน  

"เพลงอินดี"้  พบวา่ กระบวนการส่ือสารของกลุม่ศลิปินอินดีจ้ะเป็นการส่ือสารระหวา่งบคุคล 

เน่ืองจากกลุม่ศลิปินมีขนาดเลก็ มีทศันคตไิปในทางเดียวกนั จงึพดูคยุได้ง่าย สว่น 

อตัลกัษณ์ของศลิปินอินดีข้องวงตา่งๆท่ีมีเหมือนกนัคือ การได้ปลดปลอ่ยจินตนาการความคดิผา่น

บทเพลง ผา่นการแสดงออกทางดนตรี  นอกจากนีก้ระบวนการสือ่สารกลุม่สามารถสร้างการ

ดํารงอตัลกัษณ์ของศลิปินอินดีไ้ด้  และแรงสนบัสนนุท่ีทําให้ศลิปินอินดีดํ้ารงอยูไ่ด้คือ การสร้าง

เครือขา่ยและพนัธมิตรของกลุม่อินดีด้้วยกนัเอง  จลอดจนมีช่องทางจําหนา่ยผลงานจากบริษัทจดั

จําหน่ายและร้านคา่ปลีกสําหรับเพลงอินดี ้
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 จากงานวิจยัทีเ่กีย่วขอ้งนัน้จะเป็นงานวิจยัทีก่ล่าวถึงอตัลกัษณ์ของผูส่้งสาร โดยการเก็บ

ขอ้มูลจากตวัผูส่้งสารเอง แต่ในงานวิจยัช้ินดงักล่าว ไดศึ้กษาอตัลกัษณ์ของผูส่้งสาร โดยการเก็บ

ขอ้มูลจากทัง้ผูส่้งสารและผูร้บัสารผ่านมมุมองหรือทศันคติ ซ่ึงทศันคติของผูร้บัสารต่ออตัลกัษณ์

โปงลางสะออนในแต่ละช่วงเวลาจะแตกต่างออกไป เนือ่งจากความทนัสมยัของเทคโนโลยีและ

อิทธิพลของระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมทีมี่มากข้ึน จนทําใหอ้ตัลกัษณ์ในการแสดงคอนเสิร์ตหรือ

การแสดงสดของโปงลางสะออนจะเปลีย่นไปเร่ือยๆ การศึกษาทศันคติของผูร้บัสาร จะทําใหท้ราบ

ถึงความสําเร็จในการสือ่สารอตัลกัษณ์หรือความเป็นตวัตนของศิลปินออกมา ว่าตรงตาม 

อตัลกัษณ์ของศิลปินทีส่ร้างไวห้รือไม่ และตอ้งการใหศิ้ลปินคงอตัลกัษณ์อย่างใดไว ้ เพราะศิลปิน

ตอ้งสร้างอตัลกัษณ์ใหแ้ตกต่างจากศิลปินอืน่ๆ เพือ่เป็นทีจ่ดจําหรือชืน่ชอบของผูช้มหรือผูร้บัสาร

เสมอ เพราะเป็นหลกัการในการสร้างหรือผลิตศิลปิน 
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      สรุปแนวทางการศกึษา 

 

ปัญหานําวิจยั แนวคดิ ทฤษฎี เคร่ืองมือในการเก็บ

ข้อมูล 

1. พฒันาการการส่ือสารใน

การแสดงพืน้บ้านในแตล่ะ

ช่วงเวลาจากอดีตจนถึง

ปัจจบุนัของศลิปินโปงลาง 

สะออนเป็นอยา่งไร 

 

- แนวคดิทฤษฎีการสื่อสาร 

- แนวคดิทฤษฎีส่ือพืน้บ้าน 

- แนวคดิทฤษฎีอตุสาหกรรม 

   วฒันธรรม 

- แนวคดิทฤษฎีการปรับ 

  ประสานระหวา่งส่ือพืน้บ้าน 

  กบัส่ือมวลชน 

- แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัการ 

  ปรับตวัทางวฒันธรรม 

- แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบัการ 

  ปรับตวัทางการแสดง 

 

- การสํารวจและการ

สงัเกตแบบไมมี่สว่นร่วม 

- การสมัภาษณ์เชิงลกึ 

 

 

 

 

 

 

 

- การสมัภาษณ์เชิงลกึ 

- การสนทนากลุม่ 

2. การปรับและประยกุต์

การแสดงพืน้บ้านของ

ศลิปินโปงลางสะออนทัง้

ด้านเนือ้หา (Text) และการ

บริหารจดัการ 

(Management)  มีการ

ปรับประยกุต์ในแตล่ะ

ช่วงเวลาอยา่งไรบ้าง 

3.ทศันคตขิองผู้ชมตอ่ 

อตัลกัษณ์ของศลิปินในแต่

ละช่วงเวลาจากอดีตจนถึง

ปัจจบุนัเป็นอยา่งไร      

- แนวคดิทฤษฎีอตุสาหกรรม 

   วฒันธรรม 

- แนวคดิทฤษฎีส่ือพืน้บ้าน 

- แนวคดิทฤษฎีอตัลกัษณ์ 

- แนวคดิทฤษฎีเก่ียวกบั 

  ทศันคต ิ

 

ตารางท่ี 7 สรุปแนวทางการศกึษา 
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บทที่  3 

วธีิดาํเนินการวจิัย 

 

การในการดําเนินการวิจัยเร่ือง “พัฒนาการการส่ือสารและการปรับประยุกต์ส่ือ

พืน้บ้านของศิลปินโปงลางสะออน เป็นการศึกษาวิจยัแบบการวิจัยเชิงคณุภาพ (Qualitative 

Research) โดยการศกึษาวิจยัมีรายละเอียดสําคญัของระเบียบวิธีวิจยั ดงันี ้ 

1.รูปแบบการวิจัย 

ผู้วิจยัมีจดุมุ่งหมายท่ีจะศกึษาพฒันาการการส่ือสารและการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านของ

ศิลปินโปงลางสะออน และศกึษาอปุสรรคและวิธีแก้ไขปัญหาในการส่ือสาร การปรับและประยกุต์

การแสดงพืน้บาน  ทัง้ นี ผู้้ วิจัยได้เลือกทําวิจัยโดยใช้วิ ธีการวิ เคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร 

(Documentary Research), การสงัเกตแบบไม่มีส่วนร่วม และการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-

depth interview) ผู้ให้ข้อมลูหลกั   

แหล่งข้อมูล 

 แหล่งข้อมลูในการศึกษาแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ แหล่งข้อมลูประเภทบุคคลและ

แหลง่ข้อมลูประเภทเอกสาร  ดงันี ้

1.แหลง่ข้อมลูประเภทบคุคล 
 

            คือ ผู้ให้ข้อมลูหลกั (Key Informant) ผู้วิจยัได้กําหนดหน่วยงานท่ีศกึษาออกเป็น 2 สว่น

คือการสมัภาษณ์ตวัศลิปินโปงลางสะออน  ผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดงโปงลาง ผู้จดัการวงโปงลาง

สะออน และแฟนคลบัวงโปงลางสะออน 
 

2.  แหลง่ข้อมลูประเภทเอกสารและส่ือตา่งๆ 
 

                แบง่ข้อมลูประเภทเอกสารออกเป็น 2 สว่น คือ 
 

ข้อมลูเอกสาร  คือ  เอกสารท่ีใช้ในการศกึษาค้นคว้าข้อมลูเบือ้งต้น คือ ข้อมลู 

ทางหนงัสือ อินเทอร์เน็ตท่ีเก่ียวกบัส่ือพืน้บ้านโปงลาง ตํานาน ลกัษณะการแสดง  เพ่ือ

ประกอบการวเิคราะห์ 
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  ข้อมลูจาก  ซีดีบนัทกึการแสดงของโปงลางสะออน 5 ครัง้ 

2. กลุ่มเป้าหมายในการวิจัย 

   ผู้ วิจัยจึงได้กําหนดกลุ่มเป้าหมายสําหรับการศึกษาพัฒนาการการสื่อสารและการปรับ

ประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน (ตามวตัถปุระสงค์การวิจยัท่ี 1ข้อท่ี 2และข้อท่ี 3) ไว้ 20 คน คือตวัแทนจากวง

โปงลางสะออน 2 คน และผู้ เช่ียวชาญทางด้านนาฏศิลปและการแสดงโปงลาง จํานวน 3 ท่าน  

แฟนคลบัวงโปงลางสะออนและผู้ชมทัว่ไป จํานวน  14 คน 

          โดยในการเก็บข้อมลูนัน้ผู้วิจยัต้องทําการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth interview) จึง

ได้ทําการสุม่ตวัอย่างโดยไม่อาศยัหลกัความน่าจะเป็น (Non-probability random sampling) ด้วย

หลกัการสุ่มตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) หลงัจากนัน้ ผู้วิจยัได้ทําการสุ่มตวัอย่าง

โดยใช้เทคนิคก้อนหิมะ (snowball technique)โดยผู้วิจยัจะขอให้ผู้ ให้ข้อมลูแนะนํารายช่ือของ

บุคคลอ่ืนๆท่ีเก่ียวข้อง เพ่ือนํามาเป็นตวัอย่างในการวิจยั  และเป็นการสมัภาษณ์ตามคําแนะนํา

ของกลุ่มตวัอย่างท่ีเลือกแบบเจาะจง เพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ีแท้จริงอย่างครบถ้วนและครอบคลมุมาก

ท่ีสดุ  ซึง่กลุม่เป้าหมายมีจํานวนทัง้สิน้ 20 คน แบง่เป็น   กลุม่ 3 ดงันี ้
      
    2.1 ตวัแทนจากวงโปงลางสะออน ซึง่ประกอบด้วย 

      2.1.1 นายสมพงษ์ คณุาประถม หวัหน้าวงโปงลางสะออน 

                  2.1.2 นางสาวหทยักาญจน์ หาญมนตรี สมาชิกวงโปงลางสะออน 
  

            2.2  ผู้เช่ียวชาญด้านการแสดงโปงลาง  
       2.2.1 อาจารย์วชัระ เมธาศภุสวสัดิ ์อาจารย์สอนการแสดงโปงลาง 

         2.2.2  อาจารย์ทลูทองใจ ซึง่รัมย์    ผู้ เช่ียวชาญเก่ียวกบัการแสดงศลิปะพืน้บ้านอีสาน 

                  2.2.3  นายเชษฐา ฉายรัศมี ผู้ สืบทอดการทําและการแสดงโปงลางจากครูเปลือ้ง  

                                                           ฉายรัศมี 
 

 2.3 แฟนคลับศิลปินโปงลางสะออน จํานวน 7 คน แบ่งเป็นผู้ ท่ีมีภมูิลําเนาอยู่ภาค 

                     อีสาน จํานวน  4 คน ผู้ ท่ีไมไ่ด้ภมูิลําเนาจากภาคอีสานจํานวน 3 คน 

  2.3.1 แฟนคลบัท่ีมีภมูิลําเนาอยูภ่าคอีสาน 

   2.3.1.1 นางสาวรัชดาภรณ์ กินรี 
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2.3.1.2 เดก็หญิงธารทิพย์ โสภณันา 

2.3.1.3 นางนนัทนา โสภณันา 

2.3.1.4 นางอรุณรัตน์ พลูสวสัดิ ์

2.3.2 แฟนคลบัท่ีไมไ่ด้มีภมูิลําเนาอยูภ่าคอีสาน 

   2.3.2.1 นางสาวภทัรวรรณ พลูสวสัดิ ์

2.3.2.2 นางสาวกนกรดา กาสี 

2.3.2.3 นางสาวกฤตศิริินย์ ภกัดิพ์ลูเสม 

 2.5 ผู้ชมคอนเสิร์ตโปงลางสะออน  จํานวน 8 คน แบ่งเป็นผู้ ท่ีมีภมูิลําเนาอยู่ภาค 

                     อีสาน จํานวน  3 คน ผู้ ท่ีไมไ่ด้ภมูิลําเนาจากภาคอีสานจํานวน 5 คน 

2.5.1 ผู้ชมคอนเสร์ิตท่ีมีภมูิลําเนาอยูภ่าคอีสาน 

   2.5.1.1 นายธนวฒัน์ ศรีสะอาด 

2.5.1.2 นายเจตน์ อตพิลภกัดี 

2.5.1.3 นายเชษฐา ฉายรัศมี 

2.5.2 ผู้ชมคอนเสร์ิตท่ีไมไ่ด้มีภมูิลําเนาอยูภ่าคอีสาน 

   2.5.2.1 เดก็หญิง สภุาพิชญ์ มว่งมณี 

2.5.2.2 นายสมชาย ฤกษ์จํานงค์ 

2.5.2.3 นางอญัชลี ฤกษ์จํานงค์ 

2.5.2.4 นายรัชตะ พิงคะสนั 

2.5.2.5 นายวฒันะชยั ยะนินธร 
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3. เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

การวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัใช้เคร่ืองมือในการวิจยั คือ 

3.1 ตวัผู้วิจยั ซึง่เป็นผู้รวบรวมข้อมลูด้วยตนเอง 

3.2 เคร่ืองบนัทกึเสียง 

3.3 กล้องถ่ายรูป 

3.4 สมดุจดบนัทกึ 

3.5 แบบสมัภาษณ์ปลายเปิด (Open-ended question) 

4. วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 

4.1. การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Research) เพ่ือทราบข้อมลู

เก่ียวกบัตํานานโปงลาง การแสดงศลิปะพืน้บ้านโปงลาง โดยเก็บรวบรวมข้อมลูจากหนงัสือ ส่ือ

อินเทอร์เน็ต ส่ือเฉพาะกิจ ส่ือซีดี/วีซีดี 

 4.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลโดยการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non – participatory 

Observation) โดยผู้วิจยัเข้าร่วมชมการแสดงคอนเสร์ิตสญัจรทัง้ท่ีจดัในกรุงเทพ และจงัหวดักาฬสนิธุ์ ซึง่

เป็นจงัหวดัท่ีมีช่ือเสียงของเคร่ืองดนตรีโปงลาง เพ่ือสงัเกตดวูิธีการสื่อสาร การปรับการแสดงของวงโปงลาง 

สะออน  

 4.3 การทาํสนทนากลุ่ม (Focus group interview) ผู้วิจยัใช้การสนทนากลุม่ในการเก็บ

ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ผู้ชมหรือผู้ รับสาร โดยมีประเดน็คําถามปลายเปิดในการสมัภาษณ์หลกัๆ

เก่ียวกบัทศันคตติอ่การนําเสนอการแสดงพืน้บ้าน  ซึง่ผู้วจิยัได้เตรียมไว้และทําหน้าท่ีเป็น

ผู้ ดําเนินการสนทนากลุม่ (Moderator) ทําหน้าท่ีเปิดประเดน็คําถาม และสร้างการมีสว่นร่วมให้

ผู้ เข้าร่วมสนทนากลุม่ได้แสดงความคดิเห็น  ทัง้นีใ้นการสนทนากลุม่แตล่ะครัง้  ผู้วิจยัได้กําหนดให้

มีผู้ เข้าร่วมสนทนาไมเ่กิน 5 คน (รวมผู้วจิยัด้วย)  จากนัน้ผู้วิจยัได้ทําการวิเคราะห์ข้อมลูและตดิตอ่

บคุคลท่ีมีคณุสมบตัท่ีิสามารถตอบปัญหานําการวิจยัได้อยา่งเหมาะสม เพ่ือทําการสมัภาษณ์

เจาะลกึตอ่ไป 

 4.4 การเกบ็รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth interview) 

ผู้วิจยัใช้การสมัภาษณ์แบบเจาะลกึในบรรยากาศไมเ่ป็นทางการ (Informal Interview) โดยการ

สมัภาษณ์จากโครงคําถามแบบเปิดกว้างไมจํ่ากดัคําตอบ เพ่ือให้ผู้ถกูสมัภาษณ์ได้ตอบคําถาม

เร่ืองราวและแสดงทศันะเก่ียวกบัพฒันาการการแสดง การปรับประยกุต์ทัง้ในสว่นของเนือ้หาและ
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การบริหารจดัการ อปุสรรคและวิธีการแก้ไขได้อยา่งอิสระ และการสมัภาษณ์แบบเจาะลกึ (In-

depth interview) เพ่ือค้นหาคําตอบตามประเดน็ของปัญหานําวิจยั ได้แก่ พฒันาการการแสดง

พืน้บ้าน การปรับประยกุต์ อปุสรรคและแนวทางการแก้ไขปัญหา 

กระบวนการเก็บข้อมูล 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 6 กระบวนการเก็บข้อมลู 
 

 

5. ความน่าเช่ือถือได้ของข้อมูล 

การตรวจสอบความตรง (Validity) โดยนําแบบสมัภาษณ์ท่ีได้เรียบเรียง ไปให้ผู้ เช่ียวชาญ

เป็นผู้ตรวจสอบความตรงของเนือ้หา (Content Validity) และเพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ีเป็นข้อเท็จจริงและ

มีความน่าเช่ือถือ ผู้วิจยัได้พยายามเข้าถึงกลุม่เป้าหมายให้มากท่ีสดุ โดยการแนะนําตวัและสร้าง

สมัพนัธภาพท่ีดีกบักลุม่เป้าหมาย ก่อนการสมัภาษณ์ ผู้วิจยัได้ชีแ้จงรายละเอียดและความสําคญั

ของการวิจัยในครัง้นี ้โดยทําความเข้าใจร่วมกันกับกลุ่มเป้าหมายเพ่ือให้เกิดความร่วมมือและ

สามารถให้ข้อมลูตามความเป็นจริง นอกจากนี ้เม่ือผู้วิจยัได้เข้าไปสมัภาษณ์และสงัเกตการณ์ใน

การสาํรวจและวิเคราะห์ประวติัความเป็นมา พฒันาการวง
โปงลาง เน้ือหาการแสดง ช่องทางของการแสดงโปงลางทัว่ไป
รวมถึงของโปงลางสะออนจากส่ือ เช่น ซีดี อินเตอร์เน็ต  

Focus group และสมัภาษณ์

ผูช้มโปงลางสะออน  

สมัภาษณ์เชิงลึกผูจ้ดัการศิลปิน
และผูเ้ก่ียวขอ้งกบัโปงลางสะออน  

สงัเกตการแสดงโปงลางสะออน
ทั้งคอนเสิร์ตใหญ่และคอนเสิร์ต
ทัว่ไปทั้งในและนอกภาคอีสาน  

สมัภาษณ์เชิงลึกวง 
โปงลางสะออน 
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สถานการณ์จริงแล้ว ผู้วิจยัได้ทําการตีความในทนัทีเพ่ือป้องกนัไม่ให้เกิดการลืมข้อมลูและทําการ

จดบนัทึกเอาไว้ทกุครัง้ แตห่ากไม่สามารถจดบนัทึกได้ขณะสมัภาษณ์ จะรีบบนัทึกอีกครัง้หลงัการ

สมัภาษณ์เสร็จสิน้ เพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ีครบถ้วนในทกุประเดน็  
 

สําหรับข้อมลูท่ีได้จากการสมัภาษณ์ผู้วิจยัได้ใช้วิธีการตรวจสอบความน่าเช่ือถือของข้อมลู 

ดงันี ้

 

การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation) เป็นการแสวงหาความเช่ือถือได้

ของข้อมลูจากแหลง่ท่ีแตกตา่งกนัมาเปรียบเทียบซึง่กนัและกนั 

 

- การตรวจสอบสามเส้าด้านผู้วิจยั (Investigator Triangulation) เป็นการตรวจว่า ผู้ ทําการ

เก็บข้อมลูแต่ละคนจะมีความแตกต่างในข้อมลูท่ีได้มาอย่างไร เช่น ใช้วิธีการสงัเกต ผู้วิจยัอาจมีผู้

ร่วมทําการวิจยั เพ่ือตรวจสอบความตรงของข้อมลูท่ีได้ ซึง่ในงานวิจยัชิน้นี ้ผู้วิจยัได้มีผู้ ร่วมวิจยั 1 

คน 

- การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมลู (Data Triangulation) คือ การพิสจูน์วา่ข้อมลูท่ีผู้วิจยั

ได้มานัน้ถกูต้องหรือไม ่โดยวิธีการตรวจสอบแหลง่ท่ีได้มาของข้อมลูด้านบคุคล กลา่วคือ ถ้าบคุคล

ท่ีให้ข้อมลูเปล่ียนไป ข้อมลูท่ีได้จะเหมือนเดมิหรือไม ่ เช่น ในประเดน็คําถามเดียวกนั ผู้วิจยัได้

ซกัถามข้อมลูจากกลุม่เป้าหมายหลายคน เพ่ือเป็นการตรวจสอบความถกูต้องของข้อมลู  

- การตรวจสอบสามเส้าด้านวิธีการเก็บรวบรวมข้อมลู (Methodological Triangulation) 

ซึง่เป็นการเก็บรวบรวมข้อมลูหลายวิธี ได้แก่ ใช้วิธีการสงัเกต สมัภาษณ์แบบเจาะลกึและศกึษา

จากส่ือและเอกสารตา่งๆ ของหน่วยงานเพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ีตรงมากท่ีสดุ 
 

6. การวิเคราะห์ข้อมูล 

 ผู้วิจยัได้เก็บรวบรวมข้อมลูแตล่ะประเภท เพ่ือนํามาวิเคราะห์เปรียบเทียบเกณฑ์ท่ีกําหนด

โดยเรียบเรียงนําเสนอในลกัษณะของการพรรณนา (Descriptive method) มีการใช้แผนภมูิ และ

ตารางในการนําเสนอ พร้อมทัง้รวบรวมข้อเท็จจริงต่างๆท่ีได้จากการสมัภาษณ์เจาะลึกศิลปิน

โปงลางสะออน  ผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดงโปงลาง ผู้จดัการวงโปงลางสะออน แฟนคลบัและผู้ชม

ทั่วไป  โดยวิเคราะห์จากการสัมภาษณ์ผู้ ท่ีเก่ียวข้อง หนังสือ เอกสารข้อมูลท่ีได้จากสงักัดของ

ศิลปิน และข้อมลูจากอินเทอร์เน็ต ในอีกทางหนึ่งก็จะทําการวิเคราะห์ส่ือในกระบวนการส่ือสารท่ี

ได้คัดเลือกมาข้างต้น ได้แก่ ส่ือมวลชน ส่ือพืน้บ้าน เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการปรับประยุกต์ใน

ช่วงเวลาท่ีนําเสนอของแตล่ะสื่อ 
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7. การนําเสนอข้อมูล 

การนําเสนอข้อมลูในการวิจยัครัง้นี ้ ใช้วธีิการพรรณนาวิเคราะห์ (Analysis Description) 

โดยนําเสนอข้อมลูเพ่ือชีใ้ห้เห็นถึงพฒันาการการแสดงศลิปะพืน้บ้าน การปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน 

อปุสรรคและแนวทางการแก้ไขปัญหาของโปงลางสะออน โดยนําเสนอข้อมลูตามลําดบั

วตัถปุระสงค์การวิจยั ดงันี ้

 

1. เพ่ือศกึษาพฒันาการของการส่ือสารในการแสดงส่ือพืน้บ้านของศลิปินโปงลางสะออน ใน

แตล่ะช่วงเวลาจากอดีตจนถึงปัจจบุนั 
 

2. เพ่ือศกึษาการปรับและประยกุต์การแสดงส่ือพืน้บ้าน ทัง้ด้านเนือ้หา (Text) และการ

บริหารจดัการ (Management) ของศลิปินโปงลางสะออนในแตล่ะชว่งเวลา 
 

3. เพ่ือศกึษาการตอบรับและทศันคตขิองผู้ รับสารตอ่เอกลกัษณ์ของศลิปินโปงลางสะออน 
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บทที่  4 

พฒันาการการส่ือสารของการแสดงโปงลาง 

 
ประวัตคิวามเป็นมาและพฒันาการของวงโปงลาง 
 

ก่อนท่ีผู้ วิจัยจะกล่าวถึงพัฒนาการการสื่อสารและการประยุกต์ดนตรีและการแสดง

พืน้บ้านโดยมีระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมเข้ามาเป็นตวัแปรสําคญัในการเปล่ียนแปลงทัง้สอง

ประเด็นท่ีได้กล่าวมา ผู้วิจยัจําเป็นต้องแนะนําให้ผู้อ่านได้รู้จกักบัวงโปงลางเสียก่อน ซึ่งผู้ วิจยัจะ

กลา่วถึงท่ีมา ประวตั ิพฒันาการและการผสมผสานของวงโปงลาง เพ่ือให้ผู้อา่นได้เข้าใจถึงรูปแบบ

ของส่ือพืน้บ้านการแสดงและดนตรีโปงลางก่อนและหลงัท่ีเข้าสูร่ะบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม  ซึง่

จะเห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างส่ือพืน้บ้านและสื่อมวลชนท่ีเกือ้หนุนกันในระบบอุตสาหกรรม

วฒันธรรม โดยท่ีส่ือพืน้บ้านเปรียบเสมือน เนือ้หาหรือสาร รวมถึงในฐานะท่ีเป็นผู้ ผลิตร่วมกับ

ส่ือมวลชน โดยเปรียบเสมือนวงโปงลางสะออนมีความสามารถท่ีจะต่อรองในการผลิตสินค้าทาง

วฒันธรรม ซึง่วงนีมี้ต้นทนุทางด้านความสามารถในการผลิตสินค้าทางวฒันธรรมคอ่นข้างสงู และ

จะแตกต่างจากวิจัยหรือหนังสืออ่ืนๆท่ีมองว่าพืน้บ้านทําหน้าท่ีเป็นเนือ้หาหรือวัตถุดิบในการ

นําเสนอการดนตรีและการแสดงพืน้บ้านเพียงอยา่งเดียว 

 
ที่มาของโปงลาง 
 

 โปงลาง คือ เคร่ืองดนตรีประเภทตีชนิดหนึง่  เป็นท่ีนิยมและแพร่หลายในภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือ ซึง่ปัจจบุนัได้กลายมาเป็นท่ีนิยมทกุภมูิภาคของประเทศไทย ก่อนหน้าท่ี

โปงลางจะได้รับการพฒันา จนมีรูปแบบกลายเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเห็นอยูใ่นปัจจบุนันี ้ มีคนรู้จกั

โปงลางในรูปแบบท่ีแตกตา่งกนัไปทัง้ในด้านรูปร่าง ลกัษณะ และการใช้สอย 
 

 โปงลางท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของชาวอีสาน เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีท่ีถกูพฒันา

ปรับปรุงรูปร่าง และวิธีบรรเลงประมาณ 40 กวา่ปี ซึง่เคร่ืองดนตรีนีย้งัสามารถพบเห็นในดนิแดน

อ่ืน แตไ่มเ่หมือนกนัทัง้หมดเป็นเพียงแคค่ล้ายกนั ดงัเคร่ืองดนตรีของคนในป่าแอฟริกากลางยงัมี

ลกัษณะคล้ายกบัโปงลาง ซึง่คณุหญิงชิน้ ศลิปะบรรเลง (2521) ได้อธิบายไว้วา่ เคร่ืองดนตรีชิน้นี ้

นําเอาไม้ขนาดตา่งๆกนั สัน้บ้าง ยาวบ้าง มาร้อยเข้าด้วยเชือกหนงัแล้วแขวนกบัหลกัไม้ เอาไม้อีก

อนัหนึง่ตี ทําให้เกิดเสียงสงูๆ ต่ําๆ คล้ายกลบัโปงลางมาก เพียงแตล่กัษณะรูปแบบการทําแบบ

ง่ายๆ ไมคํ่านงึถึงความงามในเชิงศลิปะ 
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 นอกจากนีย้งัพบเคร่ืองดนตรีของชาวเวียดนามท่ีมีลกัษณะคล้ายกบัโปงลาง ซึง่สงดั ภเูขา

ทอง (2540) ได้อธิบายไว้วา่ ได้พบเคร่ืองดนตรีของชาวเวียดนามชนิดหนึง่ ทําด้วยกระบอกไม้ไผมี่

ขนาดสัน้ลดหลัน่กนัไป ผกูร้อยตดิกบัเชือกให้หา่งกนัพอสมควรลกัษณะการบรรเลงใช้ผู้บรรเลง 2 

คน ในสว่นปลายด้านยาวจะมีผู้ ถือในลกัษณะยืนหรือเป็นข้างสงู ใช้มืออีกด้านหนึง่ทําหน้าท่ี

บรรเลง ในสว่นปลายด้านสัน้มีผู้หน้าท่ีบรรเลงทัง้สองมือในลกัษณะทา่นัง่หรือเป็นข้างต่ํา เคร่ือง

ดนตรีชนิดนีเ้รียกวา่ ตาตงั (Tatung) และอีกชิน้หนึง่เรียกวา่ คทัเรียงแครก (Ndut Lieng Krak) 

ลกัษณะทําด้วยไม้หยาบๆ ตดัเป็นท่อนๆ มีขนาดตา่งกนัวางเรียงลําดบัตามขนาดความสัน้ยาว

เหมือนลกูระนาด วางอยูท่ี่วางซึง่คล้ายกบัเป็นกลอ่งเสียงลกัษณะของลกูโปงลางอยา่งโบราณ คือ

ปรุงแตง่อยา่งธรรมชาตไิมคํ่านงึถงึความงาม 
 

 บษุกร สําโรงทอง (2553) ได้กลา่วถึงเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะคล้ายโปงลาง เป็นเคร่ือง

ดนตรีโบราณและมีประวตัอินัยาวนานของกลุม่ชาตพินัธุ์ทาออย (Ta Oi) ท่ีอาศยัอยูบ่ริเวณภเูขา

ทางตอนกลางของเมืองฮิว (Hue Provice) ในประเทศเวียดนาม ซึง่เคร่ืองดนตรีชนิดนีผู้้ชายต้อง

เป็นคนบรรเลงเทา่นัน้ มีช่ือวา่ องัทงู (An Toong) ทํามาจากไม้ตดัเป็นท่อนๆ จํานวน 4-7 ท่อนเรียง

ตอ่กนั วตัถปุระสงค์เร่ิมแรกใช้ตีเพ่ือไลน่กท่ีจะมาทําลายพืชผลทางการเกษตร ตอ่มามีการพฒันา
เป็นเคร่ืองดนตรีสําหรับบรรเลงในโอกาสตา่ง ๆ ซึง่สามารถบรรเลงได้ทัง้การบรรเลงเด่ียวและการ

บรรเลงเป็นวงดนตรี จากตวัอยา่งของอนัทงู (An Toong) แสดงให้เห็นถึงความพ้องกนัของการ

กําเนิดเคร่ืองดนตรีซึง่มีลกัษณะใกล้เคียงและปรากฏให้เห็นโดยทัว่ไป ทัง้ ๆ ท่ีแตล่ะท้องถ่ินมีความ

แตกตา่งกนัทัง้ด้านชาตพินัธุ์และหลกัแหลง่ท่ีอยูอ่าศยัทํามาหากิน ซึง่ตัง้อยูห่่างกนันบัร้อยพนั

กิโลเมตร การตดิตอ่ไปมาหาสูก่นัก็กระทําได้ยากยิง่ในยคุก่อนนัน้ 
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ภาพท่ี 3  องัทงู เคร่ืองดนตรีโบราณทางตอนกลางของประเทศเวียดนาม 

 

ต้นกําเนิดและความเป็นมาของโปงลางท่ีแท้จริงนัน้ยงัไมเ่ป็นท่ีสรุปแนช่ดั มีนกัวชิาการ

หลายทา่นได้ให้ความเห็นท่ีแตกตา่งกนัไปซึง่ล้วนแล้วแตค่วามน่าเช่ือถือ และมีหลกัฐานสนบัสนนุ 

แนวคดิอยา่งมีเหตผุล ซึง่พอรวบรวมได้ดงันี ้(คมกริช การินทร์, 2549)  
 

 กาสกั เต๊ะขนัหมาก (2530)  ได้กลา่วได้วา่ โปงลางเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีน่าสนใจ มีเสียงก้อง

กงัวานไพเราะ โปงลางเดมิมีช่ือวา่ “เกราะลอ” เน่ืองจากมีรูปร่างลกัษณะคล้ายเกราะท่ีใช้ตีตาม

หมูบ้่าน ในสมยัก่อนเกราะลอมีเพียง 6 ลกู ตอ่มาได้เพิ่มเป็น 9 ลกู มีเสียง 5 เสียง คือ โด เร มี ซอล 

และลา หลงัจากนัน้ในปีพ.ศ. 2511 นายเปลือ้ง ฉายรัศมี ศลิปินแห่งชาต ิ สาขาศลิปะการแสดง 

(ดนตรีพืน้บ้าน) ได้พฒันาเกราะลอ โดยเพิ่มเป็น 12 ลกู พร้อมทัง้ได้ตัง้ช่ือใหมว่า่ “โปงลาง” 
 

ขนิษฐา สวุรรณชาต ิ (2528) ได้กลา่วไว้วา่ โปงลางเป็นเคร่ืองดนตรีพืน้เมืองอีสานท่ีมี

วิวฒันการมาจากโปงหรือระฆงัไม้ท่ีมีอยูต่ามวดัโบราณในภาคอีสาน ซึง่ใช้สําหรับตีกระทุ้งเพ่ือ

นอกเวลา 
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 คําผล กองแก้ว (2521) ได้กลา่วไว้วา่ เดมิทีโปงลางท่ีทํามาจากท่อนไม้ขนาดใหญ่ มี

ลกัษณะกลวงด้านใน พบเห็นอยูท่ัว่ไปตามวดัโบราณในภาคอีสาน ใช้ไม้กระทุ้งตีในตอนเย็น 

โปงลางมีถ่ินกําเนิดในแถบบริเวณเทือกเขาภพูานในจงัหวดักาฬสนิธุ์  
 

 จารุบตุร เรืองสวุรรณ (2525) ได้กลา่วไว้วา่ “โปง” มีความหมายเหมือน “โปง” ใน

ภาษากลาง คือหมายถงึสิง่ท่ีมีลกัษณะกลวงด้านใน อยูใ่นวดัใช้ตีบอกเวลา โปงอีกชนิดหนึง่มีช่ือวา่ 

โปงลาง เป็นโปงสําริดซึง่อยูใ่น “ฮาง” หรือราง โปงลางชนิดนีใ้ช้แขวนอยูก่บัววัตา่ง1 ในขบวนววัท่ี

บรรทกุสนิค้าขายยงัตา่งแดนของชาวอีสาน เป็นสญัญาณสําหรับควบคมุขบวนววัตา่งให้เป็น

ระเบียบเรียบร้อย และทําให้ทราบวา่ววัท่ีแขวนโปงลางอยูใ่กล้หรือไกลเพียงใด ทําให้สะดวกตอ่การ

เดนิทางไมพ่ลดัหลงกนั เสียงของโปงลางท่ีก้องกงัวานไพเราะจงึทําให้มีผู้หาวสัดอ่ืุนมาเลยีนเสียง 

เช่น ใช้ไมไ่ผต่ดัเป็นปล้องสัน้ยาว เพ่ือให้เกิดเสียงทุ้มแหลม นํามาร้อยรวมกนัเข้าจนเกิดเป็น

โปงลางไม้ไผ ่ ตอ่มาได้มีการนําไม้หมากหาดหรือมะหาดมาทําเป็นลกูระนาดตีแทนเสียงโปงลาง 

ทัง้นีเ้พราะมีเสียงใกล้เคียงกบัโปงลางมากท่ีสดุ คนในหยดุหลงัจงึเข้าในวา่ลกูระนาดท่ีทําด้วยไม้

หมากหาดคือโปงลางอนัแท้จริง แตอ่ยา่งไรก็ตามการเรียกช่ือเคร่ืองดนตรีชนิดนีว้า่ โปงลาง ก็มี

เหตผุลพอจะอนโุลมได้เพราะมีท่ีมาดงักลา่ว  
 

 เจริญชยั ชนไพโรจน์ (2529) ได้กลา่วไว้วา่ โปงลางมีช่ือเรียกหลายอยา่ง เชน่ หมากกลิง้

กลอ่ม ระนาดยกัษ์ ระนาดอีสาน หมากขอลอ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีมาแตโ่บราณ ท่ีได้ช่ือวา่ระนาด

เพราะมีรูปร่างคล้ายระนาด ท่ีได้ช่ือวา่ ขอลอ เพราะแตล่ะลกูมีเสียงคล้ายกบัขอลอ (เกราะ) ของ

ผู้ใหญ่บ้าน ท่ีได้ช่ือวา่โปงลางเพราะมีเสียงดงัเหมือนเสียงโปงลาง (กระดกิสําริด) ท่ีผกูไว้หลงัววั

ตา่ง ในสมยัโบราณท่ีดงั “โปงลาง-โปงลาง” ท่ีได้ช่ือหมากกลิง้กลอ่ม เพราะมนัมีเสียงไพเราะ

สามารถกลอ่มให้ผู้ ฟังเคลบิเคลิม้หลบัไหลได้ 
 

 โฉมฐิต ิ(นามแฝง) (2533) ได้กลา่วไว้วา่ โปงลางมีอยู ่2 ชนิดด้วยกนั คือ 
 

  1. โปงท่ีใช้แขวนคอววัหรือคอควาย ทําจากไม้ไผ ่ ตดัเป็นท่อนๆ มีลกูอยูข้่างนอก

ทัง้สองข้าง เวลาววัควายเดนิไปทางไหนก็จะเกิดเสียงดงัทําให้ทราบวา่ววัควายของตนอยูท่ี่ใด โปง 

ชนิดนีมี้ช่ือเรียกวา่ เกราะลอ หรือขอลอ 

 

                                                  
1
 ตา่ง หมายถึง ภาชนะสําหรับบรรทกุของ มีคานพาดไว้บนหลงัสตัว์ให้ห้อยลงมา 2 ข้าง 
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  2. โปง ท่ีทําด้วยไม้เนือ้แข็ง เป็นท่อนยาวประมาณ 1.50 เมตร ปรากฏอยูต่ามวดั  

ใช้ตีเป็นสญัญาณบอกเวลาหรือบอกเหตกุารณ์แทนการตีระฆงัเน่ืองจากโปงลางมีเสียงสงูต่ํา จงึมี

คนนําโปงขนาดตา่งๆ มาผกูร้อยด้วยเชือกเรียงตามขนาดและลําดบัเสียงตามตําแหนง่ ทําไว้เคาะ

เลน่ในยามวา่ง 
 

 ฉตัรพงศ์ อินทฤทธ์ิ (2541) ได้กล่าวไว้ว่า โปงลางมี 2 ความหมาย คือ จากโปงลางท่ีใช้

แขวนอยูต่ามวดั วิวฒันาการมาเป็นโปงลางท่ีแขวนไว้ท่ีววัตา่งในคาราวานสินค้า เพ่ือให้สะดวกใน

การเดนิทาง และโปงลางท่ีเป็นเคร่ืองดนตรี เดมิมีช่ือเรียกวา่ขอลอ    ซึง่มีวิวฒันาการมาจากเกราะ 

ลอหรือขอลอ ท่ีกํานนัหรือผู้ ใหญ่บ้านใช้ตีเป็นสญัญาณเรียกประชุมชาวบ้าน และมีแขวนไว้ตาม

เถียงนาสําหรับตีเพ่ือแจ้งเหตตุา่งๆ และใช้ขบัไลส่ตัว์ท่ีมาทําลายพืชผกัท่ีปลกูไว้จากเสียงสงูต่ําของ

ขอลอท่ีมีขนาดแตกต่างกัน ดลใจให้ผู้ ท่ีมีใจรักในเสียงดนตรีคิดประดิษฐ์เคร่ืองดนตรีท่ีสามารถ

บรรเลงเป็นทํานองเพลงได้โดยอาศยัเสียงแคนเป็นหลกัในการเทียบเสียงและเรียกช่ือตามท่ีมาว่า

ขอลอ และได้เปล่ียนเรียกช่ือวา่โปงลาง ตามลายโปงลางท่ีเป็นท่ีนิยม โดยหมอแคนท่ีเดนิทางไปกบั

ขบวนววัตา่งๆได้แตง่ขึน้ตามเสียงโปงลางหลงัววัตามท่ีได้ยิน ซึง่มีความไพเราะ 
 

 ทรงเดช แสงนิล (2536) ได้กลา่วไว้ว่า โปงลาง หมายถึง กระดงึโลหะสมัฤทธ์ิท่ีใช้ผกูไว้บน

ต่างท่ีววับรรทุกสําหรับเดินทางไปค้าขายในต่างแดนต่อมาได้มีการพฒันาจนกลายมาเป็นเคร่ือง

ดนตรีพืน้เมืองของชาวอีสาน โปงลางเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตีหรือเคาะ มีลกัษณะคล้ายระนาด

แตล่กูเป็นท่อนไม้กลมถากตรงกลางทัง้สองด้าน 
 

ประมวล ใจรักษ์ (2524) ได้กลา่วไว้วา่ โปงลางมีกําเนิดมาจากโปงลางท่ีแขวนอยูก่บัววั

ตา่งของพอ่ค้าชาวอีสาน เสียงของโปงลางท่ีแกวง่ไปมาประทบัใจผู้ ท่ีได้ยินได้ฟัง จงึได้มีผู้คดิ

ประดษิฐ์เคร่ืองดนตรีเลียนเสียงของโปงลางนัน้ และได้วิวฒันาการจนกลายมาเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี

เห็นอยูใ่นปัจจบุนั 
 

 ปราการ แสนอบุล (2536) ได้กลา่วไว้วา่ โปงลางนา่จะมาจาก “โปง” ซึง่มีลกัษณะคล้าย

กระดงึ หรือระฆงัท่ีทําด้วยไม้เนือ้แข็ง ใช้สําหรับห้อยคอววัควายของชาวอีสาน หรือ อีกในหนึง่คือ

โปงท่ีอยูต่ามวดั ตอ่มาจงึวิวฒันาการนําเอาเสียงของโปงมาใช้ประกอบเป็นเสียงดนตรี แตล่กัษณะ

รูปร่างได้เปล่ียนไปตามสภาพ เพ่ือความสะดวกในการใช้ให้เหมาะสม จงึเหลือเพียงการใช้ท่อนไม้

เคาะเป็นสญัญาณจนกลายมาเป็นเคร่ืองดนตรีในปัจจบุนั 
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 ปรีชา พิณทอง (2521) ได้กลา่วไว้วา่ โปงมีอยู ่ 2 อยา่งคือโปงลางกบัปางลาง โปงลางคือ

เคร่ืองดนตรีสําหรับไลช้่างและเป็นเคร่ืองสญัญาณให้เจ้าของช้างทราบวา่ช้างของตนอยูท่ี่ไหน สว่น

ปางลางใช้ววัตา่ง เพ่ือเป็นสญัญาการเดนิทางของขบวนคาราวานสนิค้าของพอ่ค้าชาวอีสานใน

สมยัก่อน  
 

จะเห็นวา่มีผู้ให้คํานิยามของโปงลางในลกัษณะท่ีคล้ายคลงึกนั คือเป็นเคร่ืองดนตรี

พืน้บ้านท่ีพฒันามาจาก โปงท่ีใช้ผกูกบัตา่งหรือภาชนะสําหรับบรรทกุของ มีคานพาดไว้บนหลงั

สตัว์ให้ห้อยลงมา 2 ข้าง หรือห้อยคอสตัว์ เม่ือเวลาสตัว์เดนิก็จะได้ยนิเสียง “โปงลาง-โปงลาง” ทํา

ให้มีผู้สนใจนํามาทําเป็นเคร่ืองดนตรี และอีกกรณีหนึง่มาจากขอลอหรือเกราะลอท่ีกํานนัหรือ

ผู้ใหญ่บ้านใช้ตีเป็นสญัญาณเรียกประชมุชาวบ้าน และใช้ในการบอกเหตกุารณ์แทนการตีระฆงัใน

วดั  
 

สอดคล้องกบันิยามของครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ศลิปินแหง่ชาตสิาขาศลิปะการแสดงพืน้บ้าน 

ปี พ.ศ. 2529 ซึง่เป็นผู้ตัง้ช่ือเคร่ืองดนตรีชนิดนีว้า่ โปงลาง ได้ให้เหตผุลสนบัสนนุความหมายและ

ท่ีมาของคําวา่โปงลางไว้ดงันี ้โปงลาง พฒันามาจาก เกราะลอ ท่ีใช้ตีไลน่กกา หรือสตัว์ท่ีมารบกวน

พืชตามหวัไร่ปลายนา ในขณะนัน้ยงัเรียกช่ือวา่เกราะลอ พอพฒันามาเป็นเคร่ืองเลน่ และได้รับ

ความนิยม ทา่นจงึเปลี่ยนช่ือจากเกราะลอมาเป็นโปงลาง สาเหตท่ีุทา่นเปล่ียนช่ือจากเกราะลอมา

เป็นโปงลางเพราะ เคร่ืองดนตรีชนิดนี ้ท่านได้พฒันาจาก 6 ลกู เป็น 9 ลกู และจาก 9 ลกู มาเป็น 

12 ลกู แตไ่มส่ามารถนําเข้ามาตีในหมูบ้่านได้เพราะช่ือเกราะลอไปตรงกบัเกราะลอท่ีผู้ใหญ่บ้านตี

เพ่ือบอกเหต ุสมยัก่อนถ้าได้ยินเสียงเกราะลอท่ีผู้ใหญ่บ้านตี มกัจะมีเร่ืองร้าย ถ้านํามาตีในหมูบ้่าน 

ผู้คนกลวัจะเกิดเหตรุ้ายขึน้ ท่านจงึคดิใช้ช่ืออ่ืน เพ่ือต้องการนําเข้ามาตีในหมูบ้่านให้ได้ จากนัน้

ท่านจงึคดิวา่ น่าจะใช้คําวา่ โปง ตามช่ือโปงท่ีอยูท่ี่วดั เพราะโปงเป็นสิง่ท่ีชาวบ้านยอมรับวา่เป็นสิ่ง

ท่ีดีงาม สาเหตท่ีุท่านนําเอาคําวา่ ลาง มาตอ่ท้ายคําวา่โปง เน่ืองจากโปงเป็นเคร่ืองให้สญัญาณ

เพ่ือบอกเหต ุและชาวบ้านถือวา่เป็นลาง ซึง่มีทัง้ลางดีลางร้าย 
 

ลางดี คือ การได้ยินเสียงกระทุ้งโปงดงัในจงัหวะ และ เวลาปกต ิ เชน่ เวลาเตรียมงานบญุ

หรือเตรียมอาหารเพ่ือรอพระสงฆ์ออกบณิฑบาต หรือทําบญุตามประเพณีทัว่ไป 
 

 ลางร้าย คือ การได้ยินเสียงกระทุ้งโปงดงัในจงัหวะกระชัน้รีบร้อน และกระทุ้งในยามไม่

ปกต ิ หรือยามวิกาล ผู้สงูอายมุกัพดูให้ลกูหลานฟังวา่ “ทัง่โปงบแ่มนยามแท้แล้ว แมน่มีลางฮ้ายอี

หยงัน้อ” พอพดูจบก็จะเตรียมตวัและออกเดนิทางไปรวมตวักนัท่ีวดั 
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นอกจากนีย้งัสอดคล้องกบัคํากลา่วของนายจกัรพงศ์ เพ็ชรแสน นกัดนตรีโปงลางของวง

โปงลางสะออน ซึง่เป็นวงดนตรีท่ีนําดนตรีโปงลางไปปรับประยกุต์ให้เหมาะสมและเข้ากบัยคุสมยั

จนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของวง และได้รับความนิยมจากประชาชนทกุเพศทกุวยัในปัจจบุนั 

ได้กลา่วถงึท่ีมาของโปงลางวา่ โปงลาง2 แยกเป็นสองคํา โปงกบัลาง คําวา่โปง เป็นเคร่ืองให้

สญัญาณของชาวบ้านสมยัก่อน ใช้ไม้ไผท่่อนแล้วเอามาเจาะกลวงข้างใน ใช้กระทุ้งตามวดั สง่

สญัญาณเรียกประชมุ บอกเวลาของพระหรือชาวบ้าน ตี 2 แบบคือ สง่สญัญาณปกตกิบัไมป่กต ิตี

ป๊อกๆ 3 ครัง้ตดิตอ่กนั เรียกประชมุเพ่ือหารือการทํางานของชมุชนในหมูบ้่าน แบบท่ี 2 ตีรัว แสดง

วา่มีเหตรุ้ายเกิดขึน้ในหมูบ้่าน มีการปล้น ฆา่หรือจี ้  

 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                  ภาพท่ี 4     ผืนโปงลาง 

 

                                                  
2
 หนงัสือพิมพ์ไทยแอลเอ.ที่มาคาํว่า “โปงลาง” ดนตรีพืน้บ้านอีสาน. [Online].2553  แหลง่ท่ีมา : 

//http://thailanews.net/index.php?option=com_content&view=article&id=372:2010-08-07-03-04-

34&catid=62:2010-06-23-23-30-59&Itemid=91 [22 สงิหาคม 2553]   
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ตาํนานโปงลางกาฬสินธ์ุ 

จากการศึกษาประวตัิของโปงลางนัน้ ทําให้ทราบว่าครูเปลือ้งไม่ใช่ผู้ ท่ีประดิษฐ์โปงลาง

เป็นคนแรก เพราะมีตํานานท่ีเลา่ขานกนัวา่ โปงลางหรือเดมิท่ีเรียกวา่ เกราะลอนัน้ ได้ถือกําเนิดมา

จากท้าวพรหมโคตรซึ่งพาครอบครัวอพยพมาจากประเทศลาว มาตัง้ถ่ินฐานอยู่ท่ีบ้านกลางหม่ืน 

จงัหวดักาฬสินธุ์ ได้นําเคร่ืองดนตรีประเภทตีขึน้ โดยใช้ไม้หมากเล่ือม (ไม้เนือ้อ่อนสีขาวมีเสียง

กงัวาน) ตดัเป็นท่อนเจาะรูแล้วใช้เถาวลัย์ร้อยเรียงลําดบักนัเป็นจํานวน 6 ท่อน (ลกู) นําไปแขวนไว้

ท่ีเพิงพักตามหัวไร่ปลายนาใช้ตีไล่นก ไล่กา หรือสตัว์ต่างๆ ไม่ให้มารบกวนพืชไร่หรือใช้ตีเคาะ

จงัหวะเป็นท่วงทํานองลายท่ีผู้ ตีจินตนาการขึน้ตามอารมณ์ ตีฟังเลน่กนัในหมูบ้่านท่ีออกไปทําไร่ทํา

นา เลีย้งสตัว์ โดยยงัไมไ่ด้นําเข้าไปตีในหมูบ้่าน เน่ืองจากมีความเช่ือวา่เคร่ืองตีคล้ายเกราะลอหรือ

ขอลอ ท่ีมีไว้ตีเพ่ือแจ้งเหตรุ้าย ซึ่งหากนําเข้าไปตีในหมู่บ้านจะทําให้เกิดเหตกุารณ์ร้าย ฝนไม่ตก

ต้องตามฤดกูาล ตอ่มาท้าวพรหมโคตร ได้ถ่ายทอดการทําและตีเกราะลอนีใ้ห้แก่นายปาน ซึง่นาย

ปานได้ปรับปรุงเกาะลอท่ีมีอยูเ่พียง 6 ลกู เป็น 9 ลกู ตีไลล่ายเป็นทํานองพืน้ๆไมมี่แบบอยา่งชดัเจน

เม่ือนายปานถึงแก่กรรม  นายขานน้องชายนายปานได้สืบทอดวิธีการทําเกราะลอและการตี 

เกราะลอจนได้รับยกย่องว่าเป็นผู้ มีความเช่ียวชาญด้านนีแ้ละได้ถ่ายทอดวิชาความรู้นีแ้ก่ผู้สนใจ

ทั่วไป ในจํานวนนีมี้นายเปลือ้ง ฉายรัศมี ชาวบ้านผู้หนึ่งซึ่งสนใจ และได้ศึกษารับการถ่ายทอด

ความรู้อย่างละเอียด จนเกิดความรอบรู้เป็นอย่างดียิ่ง นอกจากจะตีลายดัง้เดิม เช่น ลายกาเต้น

ก้อน ลายลดพดัพร้าว  ลายสดุสะแนน ลายลําเพลิน ท่ีเรียนรู้สืบทอดกนัมาแล้ว ยงัตีออกลายอ่ืนๆ

ท่ีผิดแผกออกไปอีกหลายลาย เกราะลอจึงกลายเป็นเคร่ืองดนตรีเด่ียวพืน้บ้านท่ีถือว่าเป็น

ธรรมชาตท่ีิสดุชิน้หนึง่ในขณะนัน้ แตย่งัเลน่สนกุสนานกนันอกหมูบ้่าน ปีพ.ศ. 2490 นายเปลือ้ง ได้

เรียนวิธีการทําเกราะลอ การตีเกราะรอ จากนายขาน ลายท่ีตีคือ ลายภไูทยใหญ่ 

  นอกจากนัน้นายเปลือ้ง ยงัเป็นคนท่ีทําเกราะลอมาตีในหมูบ้่านเป็นคนแรก โดยได้ทําพธีิ

ไหว้ครูหรือขอขมาครูก่อนเพ่ือไมใ่ห้เกิดเหตรุ้าย และนายเปลือ้ง มีความคดิวา่ “ลาง” (โชคลาง) นัน้

มีสองด้าน คือ “ลางดี” และ “ลางร้าย”  ดงันัน้เม่ือเราตีโดยมีเจตนาดี ก็จะมีแตส่ิง่ดีๆเกิดขึน้ โดยใน

ปีแรกนัน้ การตีเกราะลอไมไ่พเราะหคูนท่ีฟังเท่าไรนกั สองปีตอ่มาการท่ีตีเกราะลอของนายเปลือ้ง

จงึดีขึน้จนชาวบ้านพากนันิยม ปี พ.ศ. 2500  นายเปลือ้ง ได้วิวฒันาการการทําเกราะลอจากแต่
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ก่อนหน้า ท่ีทําด้วยไม้หมากเล่ือม มาเป็นไม้หมากหาด(มะหาด,หาด)  ซึง่เป็นไม้เนือ้แข็งเวลาตีแล้ว

ไมบ่วมงา่ย โดยเฉพาะไม้ท่ีตายยืนต้น เสียงจะกงัวาน ท่ีเอาไม้หมากหาดมาทําโปงลางนี ้ นาย

เปลือ้งได้รับแนวคดิจากพระท่ีวดั ท่ีนําไม้นีม้าทําโปงท่ีตีบอกเหตหุรือตีเป็นสญัญาณ ดงัท่ีกลา่ว

มาแล้ว ตอ่มานายเปลือ้ง ได้คดิทําเกราะลอเพิ่มลกูจาก 9 ลกู มาเป็น 12 ลกู เม่ือทําเสร็จลองตีดู

เห็นวา่เสียงเพราะมากดงันัน้ในปี พ.ศ. 2502 นายเปลือ้งจงึเพิ่มลกูเกราะลอจาก 12 ลกูมาเป็น 13 

ลกู และเพิ่มเสียงจาก 5 เสียง เป็น 6 เสียง คือ โด เร มี ฟา ซอล ลา (สว่นเสยีงทีนัน้ ดนตรีพืน้เมือง

ของอีสานจะไมค่อ่ยปรากฎเสียงนีจ้งึไมไ่ด้เพิ่มเสียงไว้) แตถ้่าลกูค้าต้องการโปงลางท่ีมีเสียง ที ก็

สามารถทําได้ นอกจากนีท้า่นได้คดิลายของโปงลางใหม่ๆ เพิ่มขึน้ และได้เปล่ียนช่ือจากเกราะลอ

มาเป็นโปงลาง ซึง่เรียกช่ือดนตรีชนิดนีว้า่ “โปงลาง”  

จะเห็นได้วา่ในช่วงแรกนัน้ การเลน่เกราะลอหรือขอลอจะไมนิ่ยมเลน่ในหมูบ้่าน เพราะ

ชาวบ้านมองวา่เป็นเคร่ืองตีท่ีใช้แจ้งเหตกุารณ์ หรือใช้ตีไลน่กไลก่าตามท้องนา ไมค่วรนําเข้ามา

เลน่ในงานพธีิหรือในหมูบ้่าน  แตค่รูเปลือ้งก็เป็นคนแรกท่ีนําเกราะลอเข้ามาเลน่ในหมูบ้่าน โดยทํา

พิธีไหว้ครูเสียก่อน  เพ่ือไมใ่ห้เกิดเหตรุ้าย และได้เปล่ียนช่ือจากเกราะลอเป็นโปงลาง เคร่ืองดนตรีท่ี

สามารถเลน่ตามงานบญุ งานร่ืนเริงได้ทกุสถานท่ี โปงลางได้ถกูพฒันาจากเคร่ืองตีท่ีใช้บอก

เหตกุารณ์ มาเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสร้างความสนกุสนานแก่ชาวบ้าน จนกลายมาเป็นเคร่ืองดนตรี

ประจําจงัหวดักาฬสนิธุ์สืบเน่ืองมาจนถึงปัจจบุนั  

จากการออกภาคสนามในการทําวิจยันัน้  ผู้วิจยัสนันิษฐานท่ีมาของเคร่ืองดนตรีโปงลาง

ได้ 2 กรณี โดยกรณีแรกนัน้โปงลางนา่จะมาจากเกราะลอ ท่ีใช้ตีไลน่กกา หรือสตัว์ท่ีมารบกวนพืช

ตามท้องนา ซึง่อาจจะมีการนํามาดดัแปลงและพฒันาเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้เลน่ตามท้องนา เพ่ือให้

เกิดความสนกุสนานและความผอ่นคลายขณะทําไร่ทํานา สว่นกรณีท่ีสอง น่าจะมาจากเกราะลอท่ี

แขวนตามบ้านผู้ใหญ่บ้าน เวลาตีเพ่ือสง่สญัญาณในการเรียกประชมุ เสียงจะมีความไพเราะและ

ดงักงัวานจากท่อนไม้  ครูเปลือ้งจงึสนใจและได้ซกัถามผู้ใหญ่บ้านวา่เกราะลอท่ีตีนัน้ ทําจากไม้

ชนิดใด เม่ือทราบวา่ไม้หมากหาดมีเสียงดงักงัวานจงึได้พฒันามาเป็นเคร่ืองดนตรีตอ่มา โดยได้ทํา

การเปล่ียนช่ือและทําพิธีไหว้ครู เพ่ือเป็นสริิมงคลในการนําเข้ามาเลน่ในหมูบ้่านตอ่ไป 
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                 ภาพท่ี 5  ครูเปลือ้งขณะถ่ายทอดการตีโปงลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 6  ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี 
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ลาํดบัการสืบทอดการตแีละการทาํเกราะลอ 

ท้าวพรหมโคตร (เกราะลอ) 

 

         นายปาน 

 

นายขาน 

 

ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี (โปงลาง) 

 

                    บตุร/ลกูหลาน  นกัเรียน นกัศกึษา/บคุคลทัว่ไป 

จากการสมัภาษณ์นายเชษฐา ฉายรัศมีบตุรชายของครูเปลือ้ง ฉายรัศมี พบวา่ วธีิการ

ถ่ายทอดของครูเปลือ้งนัน้ มีการถ่ายทอดออกเป็น 2 อยา่งคือ วิธีการทําโปงลาง และ วิธีการเลน่

โปงลาง ซึง่บางคนก็สนใจท่ีจะเรียนรู้ทัง้วิธีการทําและวิธีการเลน่โปงลาง  

วิธีการถ่ายทอดของครูเปลือ้ง ฉายรัศมี 

              วิธีการทาํโปงลาง      วิธีการเล่นโปงลาง 
 

   ดลูกัษณะไม้               ลองเสียง 

 

  ผา่ไม้เป็นท่อน                จําลาย 

 

   เทียบเสียง 

 

      เจาะรู 

 

                ร้อยเชือก 
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จากประวตัคิวามเป็นมาท่ีกลา่วมานัน้ ผู้วจิยัมองวา่สว่นหนึง่ท่ีสําคญัมากในการ

เปล่ียนแปลงและพฒันาการเลน่โปงลางจากท้องทุง่นาให้สามารถเข้ามาเลน่ในหมูบ้่านได้นัน้ การ

ไหวค้รูหรือการยกครูโปงลาง จงึเป็นสิง่สําคญัท่ีไมส่ามารถละเลยได้ ผู้วิจยัจงึขอกลา่วถึงการไหว้

ครูโปงลางด้วย เพราะจะสามารถช่วยเปรียบเทียบยคุของการแสดงโปงลางได้อยา่งชดัเจน วา่

โปงลางในยคุตอ่มานัน้ ได้มีการปรับเปล่ียนหรือลดทอนการไหว้ครูอยา่งไรบ้าง 

การไหว้ครู หรือ การยกครูโปงลาง 

 การไหว้ครู หรือยกครูโปงลางนัน้ มีอีกช่ือหนึง่คือ “พธีิยกคายอ้อ” ซึง่มีเชน่เดียวกบัการ

เรียนรู้ดนตรีอยา่งอ่ืน กลา่วคือ เป็นการบชูาพระรัตนตรัย บชูาพรหม เทวดา (แถนท่ีอยูบ่นฟ้า) ฤาษี

และสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิทัง้หลาย บชูาคณุครูผู้ให้ความรู้ทางศลิปะการเลน่โปงลาง นอกจากนีก้ารบชูาครู

ยงัมีประโยชน์ดงันีคื้อ 

1. ครูและศษิย์มีโอกาสทําบญุร่วมกนั 

2. เป็นโอกาสให้ครูได้อบรมสัง่สอนศษิย์เพิ่มเตมิ ทัง้ทางศลิปะการดนตรีและ

จรรยามารยาท 

3. เป็นโอกาสให้ศษิย์ได้แสดงความกตญัญกูตเวทีตอ่ครูผู้สอนศลิปะวทิยาการ
ให้ 

4. เป็นการกระตุ้นเตือนใจศษิย์ให้ยดึมัน่ในวชิาการศลิปะท่ีครูถ่ายทอดให้ 

5. ทําให้ศษิย์มีความเช่ือมัน่ในวิชาการศลิปะท่ีครูถ่ายทอดให้ 

6. เป็นการธํารงไว้ซึง่ขนบธรรมเนียมประเพณีอนัดีงามของไทย 
 

สําหรับพธีิการไหว้ครูโปงลางหรือพิธียกคายอ้อนัน้ มีทัง้หมด 3 รูปแบบดงันี ้3 
 

1. พิธียกคายอ้อมอบตัวเป็นศิษย์  คือพธีิกรรมไหว้ครูของผู้ เร่ิมเรียน เพ่ือมอบตวัเข้าเรียน 

กบัผู้สอน เป็นพิธีท่ีแสดงถึงการให้ความเคารพครู และแสดงถึงความตัง้ใจท่ีจะรับสืบทอดความรู้

จากผู้สอน เม่ือครูพิจารณาแล้วเห็นวา่ศษิย์เป็นผู้ มีความตัง้ใจ มีว่ีแววความสามารถท่ีจะเป็นศลิปิน

อาชีพในอนาคต ครูจะเป็นผู้บอกกลา่วให้ศษิย์เข้าพิธียกคายอ้อเพ่ือมอบตวัเป็นศษิย์ 

 

                                                  
3
 บุษกร บิณฑสันต.์ โปงลาง. หนา้ 59‐66 กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพจุ์ฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2553. 
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 พิธีการยกคายอ้อมอบตวัเป็นศษิย์ ขัน้ตอนแรกผู้ เรียนจะต้องนําเคร่ืองคายอ้อไปมอบให้

ครูผู้สอน จากนัน้ครูจะนําคายอ้อท่ีได้ไปบชูาครูเทวดา สิง่ศกัดิส์ทิธ์ิตา่งๆ พร้อมท่องคาถากํากบั

ด้วยบทบชูาครูท่ีมีทัง้ภาษาบาลีและภาษาถ่ินอีสาน เพ่ือขออนญุาตบรูพาจารย์รับผู้ เรียนเข้าเป็น

ศษิย์ สําหรับขัน้ตอนสดุท้ายครูให้พรพร้อมทัง้อบรมศษิย์ให้ปฏิบตัตินตัง้มัน่อยูใ่นศีลธรรม เม่ือเสร็จ

พิธียกคายอ้อมอบตวัเป็นศษิย์แล้ว จงึมีความหมายวา่ผู้ เข้าพธีิได้ก้าวเข้าสูก่ารเป็นครูและศษิย์กนั

อยา่งสมบรูณ์ 

 

2. พิธียกคายอ้อก่อนการแสดง  เป็นพธีิการไหว้ครูเพ่ือบอกกลา่วขออนญุาตทําการแสดง

ไปยงัครูบาอาจารย์ สิง่ศกัดิส์ทิธ์ิท่ีศลิปินให้ความเคารพนบัถือ พระภมูิ เจ้าท่ีซึง่สถิตอยู ่ณ สถานท่ี

จดัการแสดง นอกจากนีย้งัเป็นการบอกกลา่วให้สิง่ศกัดิส์ทิธ์ิทัง้หลายมาช่วยอํานวยพรเพ่ือให้การ

แสดงดําเนินไปด้วยความราบร่ืน ตลอดจนบนัดาลให้การแสดงเป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ชม 
 

คายอ้อก่อนการแสดงนัน้ เจ้าภาพจะเป็นผู้จดัเตรียมให้ตามท่ีศลิปินกําหนด เม่ือใกล้ถึง

กําหนดการแสดง เจ้าภาพจงึยกคายอ้อนีใ้ห้แก่ศลิปิน ซึง่สว่นใหญ่เป็นหวัหน้าวง เพ่ือนําไปบชูาครู

เทวดาและสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิ หวัหน้าวงรับคายอ้อมาพร้อมกลา่วคาถาบชูาตามขนบท่ีปฏิบตัสืิบทอดกนั

มา 
 

หลงัเสร็จสิน้การแสดง หวัหน้าวงจะนําคายอ้อท่ีผา่นการไหว้ครูก่อนการแสดงกลบัมาบชูา

ท่ีบ้านพกัของตนโดยวางไว้บนหิง้บชูาข้างพระพทุธรูป 
 

3.   พิธียกคายอ้อประจาํปี  คือพิธีกรรมไหว้ครูเม่ือครบรอบปีหนึง่ๆ มีวตัถปุระสงค์เพ่ือ

แสดงถึงการเคารพบชูา รําลกึถงึพระคณุครูทางด้านศลิปะการดนตรีท่ีให้อาชีพสร้างรายได้แก่

ศลิปินตลอดปีท่ีผา่นมา และในโอกาสเดียวกนัก็ถือเป็นการพบปะสงัสรรค์และเปล่ียนทศันคตแิละ

ประสบการณ์ท่ีผา่นมาระหวา่งครูและลกูศษิย์อีกด้วย 
 

ศลิปินเร่ิมเตรียมพิธียกคายอ้อประจําปีตัง้แตเ่วลา 05.00 น. ขัน้ตอนในพิธียกคายอ้อเร่ิม

ประมาณเวลา 09.00 การจดัพิธีกรรมในช่วงเช้านัน้ ศลิปินเช่ือวา่เป็นการเร่ิมต้นของวนัใหม่

เหมาะสมแก่การเร่ิมต้นสิง่ดีๆในชีวิต หลงัจากศษิย์ทกุคนเข้ามารวมกนัในบริเวณพิธี ครูซึง่นัง่หนั

หน้าไปทางทิศตะวนัออกจะรับคายอ้อจากตวัแทนลกูศษิย์ พร้อมกลา่วนําคําบชูาโดยให้ลกูศษิย์

กลา่วตาม เม่ือกลา่วคําบชูาจบ ครูรับเคร่ืองคายอ้อ สวดบชูาครูแล้วอญัเชิญดวงวิญญาณครู

อาจารย์ผู้ลว่งลบั ตลอดจนสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิทัง้หลาย ท่ีศลิปินนบัถือลงมารับเคร่ืองคายอ้อ จากนัน้รด
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นํา้มนต์ ผกูข้อมือ ให้ศีลให้พรบางปีอาจมีการเจิมหน้าผาก พธีิเสร็จสิน้ลงในเวลา 11.30-12.00 น.

โดยประมาณ 
 

หลงัจากนัน้ ครูนําเคร่ืองคายอ้อบางสว่นวางไว้บนหิง้บชูา สว่นท่ีเหลือแจกจ่ายให้แก่ลกู

ศษิย์โดยใช้ผ้าห่อเคร่ืองคายอ้อบางสว่น เพ่ือนํากลบัไปบชูาท่ีบ้านของตน สําหรับเคร่ืองคายอ้อท่ี

เป็นอาหารนัน้จะนํามารับประทานเป็นอาหารกลางวนัร่วมกนั ในขณะรับประทานอาหารบรรดาลกู

ศษิย์ตา่งร้องรําทําเพลงเพ่ือเป็นการถวายครู และเป็นการสงัสรรค์แลกเปล่ียนประสบการณ์การ

เรียนรู้ซึง่กนัและกนั 
 

จากการศกึษาเก็บข้อมลูจากข้อมลูเอกสารและการสมัภาษณ์พบวา่ การไหว้ครูนัน้ จะเป็น

การไหว้พอ่แก่ หรือ พระพฆิเนศ ซึง่เป็นการรวมครูและเทพของศลิปะการแสดงทกุศาสตร์ ในช่วง

ของยคุครูเปลือ้งเร่ิมแรก (2505 – 2524)  จะมีการไหว้แค ่พอ่แก่ และพระพิฆเนศ เท่านัน้ สว่นยคุ

ครูเปลือ้งในชว่งท่ีวทิยาลยันาฎศลิปในภาคอีสานก่อตัง้ขึน้ (2524- 2553) จะมีการไหว้ครูเพลง

พืน้บ้านท่ีสัง่สอนมาด้วย เพ่ือความศริิมงคล 
 

“การไหว้ครูก่อนการแสดง หรือ ไหว้ครูประจําปี ก็จะไหว้พ่อแก่และก็พระพิฆเนศ น่ีแหละ

คะ่ เพราะหมายถึงเทพทางด้านศลิปะการแสดงทกุศาสตร์ ไมไ่ด้มีเทพหรือเทวดาเฉพาะองค์”  

(กฤตศิริินย์ ภกัดิพ์ลูเสม : นกัศกึษาสถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์และแฟนคลบัโปงลางสะออนท่ีไมไ่ด้

มีภมูิลําเนาในภาคอีสาน สมัภาษณ์ 9 ธนัวาคม 2553)  
 

จะเห็นได้วา่ แม้ความเป็นมาของโปงลางจะไมเ่ก่าแก่เหมือนดนตรีพืน้บ้านอีสานอยา่งเช่น 

แคน พิณ หรือกลองหาง แตก็่ได้สะท้อนถึงความผกูพนัระหวา่งคนและสตัว์ในการทําการเกษตร 

ตลอดจนการคมนาคมขนสง่ วฒันธรรมการใช้เกราะลอสําหรับการส่ือสารบอกเหตกุารณ์ตา่งๆใน

หมูบ้่าน จนกลายมาเป็นวฒันธรรมการเลน่ดนตรีพืน้บ้านในงานพิธีตา่งๆ นอกจากการให้ความ

บนัเทิงแล้ว โปงลางยงัเป็นเคร่ืองมือท่ีใช้แสดงให้คนทัว่ไปรู้จกัคนอีสาน นัน่คือวฒันธรรมประจํา

ภาคใช้บง่บอกถึงเอกลกัษณ์เฉพาะท้องถ่ิน หรือกลา่วได้วา่ เป็นตวัแทนของคนอีสานอีกทางหนึง่ ท่ี

บง่บอกถงึ สภาพแวดล้อมของคนอีสานท่ีถ่ายทอดออกมาเป็นเคร่ืองดนตรี มาเป็นบทเพลง ซึง่เป็น

ส่ือท่ีสะท้อนถงึความเป็นตวัตนของคนอีสานอีกทางหนึง่ และสิง่นีก็้ยงัเป็นวฒันธรรมท่ีเป็น

เอกลกัษณ์และควรคา่แก่การอนรัุกษ์สง่เสริมและเผยแพร่ให้เป็นท่ีรู้จกัและคงอยูต่อ่ไป 
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 เม่ือวัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาอย่างต่อเน่ือง วัฒนธรรมก็เป็นสิ่งท่ีต้อง

พฒันาให้เหมาะสมและเข้ากบัยคุสมยั การแสดงวฒันธรรมและศลิปะพืน้บ้านของภาคอีสานก็ต้อง

พฒันาให้เข้ากบักระแสสงัคมเช่นกนั จะเห็นได้จาก หมอลํา ซึง่ได้มีการพฒันาเปล่ียนแปลงไปตาม

กาลเวลา จากหมอลําพืน้ กลายเป็นหมอลํากลอน  หมอลําเร่ือง หมอลําเพลิน จนเป็นหมอลําซิ่ง 

ซึง่มีการนําส่ือมวลชนมาเป็นช่องทางในการเผยแพร่ออกสูส่งัคมและเป็นผู้ผลิตซํา้ทําให้หมอลําคง

อยู่ แต่ในทางกลบักนัก็สง่ผลเสียต่อหมอลําในการปรับเปลี่ยนตนเองให้เข้ากบัระบบอตุสาหกรรม

วฒันธรรม จนทําให้สง่ผลถึงการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและเนือ้หาการแสดงจนผิดไปจากเนือ้หาหรือ

รากเหง้าเดมิ 
 

นอกจากนี ้ผู้วิจยัต้องการนําเสนอพฒันาการการสื่อสารการแสดงส่ือพืน้บ้านโปงลาง โดย

เปรียบเทียบและนําเสนอจากมุมมองนักนิเทศศาสตร์ โดยสรุปผลและแบ่งออกเป็น 3 ยุค 

ตามลําดบัของเวลา ได้แก่ ยุคครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ยุคโปงลางสะออนในช่วงท่ียงัเป็นศิลปินอิสระ 

และยุคท่ีโปงลางสะออนได้มาเป็นศิลปินในสังกัดของบริษัทอาร์สยามหรือในยุคท่ีเข้าสู่ระบบ

อตุสาหกรรมวฒันธรรม 

 
พัฒนาการของวงโปงลาง 
 

แต่เดิมเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน ยงัไม่มีการผสมวงกนัแต่อย่างใด ใช้เล่นเป็นเคร่ืองเดี่ยว ตาม

ความถนดัของนกัดนตรีท่ีอยู่ตามท้องถ่ินต่างๆ โอกาสท่ีจะมาร่วมเล่นด้วยกันก็ต่อเม่ือมีงานบุญ

หรืองานประเพณีตา่งๆ เช่น บญุผะเหวต4 จะมีการแห่กณัฑ์หลอนของแตล่ะคุ้มหรือ แตล่ะหมู่บ้าน 

มาท่ีวดั หมูบ้่านไหนมีนกัดนตรีชนิดใด ก็ใช้บรรเลงและแห่ต้นกณัฑ์หลอน มาท่ีวดั พอมาถึงวดัก็จะ

มีการแลกเปล่ียนหรือเล่นผสมผสานกันของแต่ละเคร่ืองมือ เช่น พิณ แคน ซอ กลอง เป็นต้น 

หลงัจากผสมผสานกนัแล้วก็จะแลกเปลี่ยนและถ่ายทอดกนัระหว่างนกัดนตรี จนกลายมาเป็นวง

ดนตรีในท่ีสดุ และมีการพฒันาขึน้มาเร่ือยๆ เช่นวงโปงลาง 
 

ปีพ.ศ. 2505 ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี  ซึ่งเป็นผู้ สนใจศึกษาพัฒนาการตีและการทํา 

เกราะลอจนเปล่ียนช่ือมาเป็นโปงลาง และได้รับความนิยมจากชาวบ้านโดยทั่วไป จากนัน้ครู

เปลือ้งได้เกิดแนวคิดในการนําเอาเคร่ืองดนตรีอีสานชนิดอ่ืนๆมาบรรเลงร่วมกับโปงลาง จึงได้

                                                  
4
 เรียกอีกช่ือวา่ บุญเดือนส่ี คือ ประเพณีการเทศน์มหาชาติ 
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รวบรวมพรรคพวกท่ีชอบเลน่ดนตรีมาบรรเลงรวมกนั การผสมวงครัง้แรกมีจํานวนเคร่ืองดนตรีและ

สมาชิกดงันี ้
 

1. พอ่เปลือ้ง ฉายรัศมี     ตีโปงลาง 

2. พอ่ที บ้านโพนทอง     เป่าแคน 

3. นายที  บ้านโพนทอง  ดีดพิณ 

4. นายเอก  บ้านโพนทอง ตีกลองตึม้ 
 

 ปรากฏวา่ เป็นท่ีสนใจและได้รับความนิยมจากชาวบ้านเป็นจํานวนมาก (ประมาณปีพ.ศ. 

2505-2510) เม่ือถึงเวลาช่วงเย็นจะมีชาวบ้านมารอชมและขอให้บรรเลงให้ฟัง เม่ือได้รับความนิยม

มากขึน้ จงึมีผู้มาวา่จ้างไปบรรเลงในงานอปุสมบท ณ บ้านปอแดง ตําบลอุม่เม้า อําเภอเมือง 

จงัหวดักาฬสนิธุ์ ในราคา 40 บาท เป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ ท่ีพบเห็นและได้ฟังจากงานอปุสมบทของ

บ้านปอแดง และได้รับการตดิตอ่ให้ไปแสดงอีกหลายๆท่ี 

 

 

   

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 7  แคนท่ีใช้เลน่ในวงโปงลาง 
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ภาพท่ี 8  พิณโปร่งท่ีใช้เลน่ในวงโปงลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 9 กลองตึม้หรือกลองรํามะนา 
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ปี พ.ศ. 2511 ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ได้นําคณะโปงลางไปแสดงเพ่ือเฉลมิพระเกียรตเิน่ืองใน

งานวนัเฉลมิพระชมพรรษา 5 ธนัวามหาราช ณ อําเภอยางตลาด จงึเป็นโอกาสให้ครูเปลือ้งได้พบ

กบันายประชมุ อินทรตลุ ป่าไม้อําเภอยางตลาด ซึง่ขณะนัน้นายประชมุได้นําวงดนตรีสากลมาร่วม

บรรเลง ครูเปลือ้งจงึขอยืมกลองชดุสากลจากนายประชมุ เพ่ือนําไปเลน่เข้ากบัหมอลํา จากนัน้ครู

เปลือ้งจงึนําโปงลางไปแขวนบนเสาต้นของเวทีหมอลํา ในขณะนัน้คณะหมอลํายงัไมรู้่จกัโปงลาง

มาก่อน เม่ือคณะโปงลางบรรเลงขึน้ ก็เป็นท่ีช่ืนชมและประทบัใจจากผู้ชมเป็นอยา่งมาก  

ตอ่จากนัน้นายประชมุจงึได้สนบัสนนุและตัง้วงโปงลางขึน้ ช่ือวา่ วงโปงลางกาฬสนิธุ์ โดย

มอบหมายให้ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี เป็นหวัหน้าวง และได้มีสมาชิกพร้อมจํานวนเคร่ืองดนตรีเพิ่มขึน้

ดงันี ้
 

1.  พอ่เปลือ้ง ฉายรัศมี     ตีโปงลาง 

2. นายหงวน      ดีดพิณโปร่ง 

3. นายนาด นายแก้ว นายเปล่ียน นายเมฆ และนายเอก เป่าแคน 

4. นายชาญ  นายนิคม     ตีกลอง 

5. นายทดั      ตีกับ้แก้บ 
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ผลงานการแสดงท่ีหลงัจากการตัง้วงไมน่าน นายบรีุ พรหมลกัขโน ผู้วา่ราชการจงัหวดั

กาฬสนิธุ์ในขณะนัน้  ได้ตดิตอ่ให้นําวงโปงลางไปแสดงออกรายการท่ีทีวีช่อง5 จงัหวดัขอนแก่น 

(ช่อง 11 ในปัจจบุนั) เพ่ือเป็นการเผยแพร่ และท่านได้มีการแนะนําวา่จะมีชดุฟ้อนรําไปด้วยเพ่ือให้

เกิดความน่าสนใจยิ่งขึน้ นายประชมุ อินทรตลุ จงึได้มอบหมายให้คณุเกรียง บ้านสงูเนิน คณุ

ลดาวลัย์ สงิห์เรืองและภรรยาของนายประชมุเองฝึกชดุฟ้อนขึน้มาอีก 5 ชดุ ได้แก่ ชดุรําซวยมือ ชดุ

เซิง้ภไูท ชดุเซิง้สวงิ ชดุบายศรี และชดุไทภเูขา  เม่ือมีช่ือเสียงและเป็นท่ียอมรับของสงัคมแล้ว วง

โปงลางกาฬสนิธุ์จงึได้มีโอกาสไปแสดง ณ วงัสวนจิตลดา วงัละโว้ วงัสวนผกักาด วงัสราญรมย์ 

และแสดงเผยแพร่ในมหาวทิยาลยัตา่งๆเช่น จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล 

มหาวิทยาลยัรามคําแหง และท่ีตา่งๆอีกมากมาย ทําให้เม่ือมีใครกลา่วถงึคําวา่โปงลาง ก็จะมีคน

ตอ่ให้เตม็วา่โปงลางกาฬสนิธุ์ จนกลายเป็นดนตรีพืน้บ้านของจงัหวดักาฬสนิธุ์ไปโดยปริยาย 
 

ปี พ.ศ. 2513  ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ได้ทดลองนําพิณไฟฟ้าเข้ามาผสมวง ซึง่ยงัไมไ่ด้ผล

เท่าท่ีควร เน่ืองจากยงัไมมี่ความรู้ความชํานาญ 
 

 ปี พ.ศ. 2515 ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ได้เห็นลกูชายของนายประชมุ และลกูชายของนายช่วง 

เอายางหนงัสติก๊พาดปากไหแล้วดงึเลน่ จงึได้มีแนวคดินํามาทําเป็นเสียงเบส เน่ืองจากมีเสียง

คล้ายดงัคล้ายเบสสากล จงึได้นําไหเข้ามาร่วมวงด้วย 2 ใบ  และได้ตัง้วงขึน้มาใหม ่ ซึง่มีเคร่ือง

ดนตรีและสมาชิก ดงันี ้
 

1. พอ่เปลือ้ง ฉายรัศมี    ตีโปงลาง 

2. นายหงวน     ดีดพิณโปร่ง 

3. นายแสวง นายเสถียร นายคํา นายมกุ  เป่าแคน 

ยลถวิล นายสงัวาล นายจอม  

4. นายเคน นายคอน    ดีดพิณโปร่ง 

5. นายบเสา     สีซอแกนลอน 

6. นายสดุ บํารุงเอือ้ นายแกะ นายประสทิธ์ิ ตีฉาบ 

7. นายภิรมย์     ตีกลองตึม้ 

8. นายพงษ์     ตีกลองลว่งหรือ 

        กลองหางใบเดียว 

9. นายเรือง     ดีดไหซอง 

10. นายทดั     ตีกับ้แก้บ 
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ภาพท่ี  11  ไหซอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          ภาพท่ี 12  กลองหาง 

 



 

 
98

ปี พ.ศ. 2523 ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ได้ทดลองทําพิณไฟฟ้ากบันายประชา ท่ีบ้านนาราช

ควาย จงัหวดันครพนม เข้าร่วมบรรเลงกบัวงโปงลาง 
 

ปี พศ. 2524  ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ได้ทดลองทําพิณเบสไฟฟ้า กบัครูสมพงษ์ ท่ีบ้านนาราช

ควายเช่นเดียวกนั  การใช้พิณไฟฟ้าและพิณเบสไฟฟ้ายงัไมไ่ด้ผลเท่าท่ีควรเพราะยงัไมมี่ความรู้

ความชํานาญ 
 

จากนัน้ครูเปลือ้ง ก็เข้ามาสมคัรสอบเป็นครูพิเศษ ในตําแหนง่ลกูจ้างชัว่คราวท่ีวทิยาลยั

นาฎศลิปกาฬสนิธุ์ 
 

สรุปได้วา่ การผสมวงในช่วงแรก มีการนําเอาเคร่ืองดนตรีหลายๆชนิด มาบรรเลงรวมกนั 

ซึง่แสดงให้เห็นถึงความพยายามของนกัดนตรีและผู้ ร่วมงานท่ีต้องการสร้างวง และพฒันาดนตรีให้

เกิดขึน้อยา่งเตม็ความสามารถมาโดยตลอด นบัวา่มีคณุคา่สําหรับชนรุ่นหลงัเป็นอยา่งยิ่ง 
 

 

การผสมวงโปงลางในช่วงต่อมา 
 

ปี พ.ศ. 2521 กลมศลิปากร ได้จดัตัง้สถานศกึษาเพ่ือเผยแพร่และอนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรม

ท้องถ่ินขึน้ท่ีจงัหวดัร้อยเอ็ด คือ วทิยาลยันาฏศลิปร้อยเอ็ด และได้จดัตัง้วงโปงลางขึน้ โดยได้

คดัเลือกนกัดนตรีนกัแสดงท่ีมีฝีมือเข้ามาร่วมสร้างวงดนตรีพืน้บ้าน คือ 
 

1. นางฉวีพนัธุ์ หรือ ฉวีวรรณ ดําเนิน ซึง่เป็นหมอลําท่ีมีช่ือเสียง ปัจจบุนัได้ยกยอ่งให้เป็น 

ศลิปินแห่งชาต ิสาขาศลิปะการแสดงพืน้บ้านหมอลํา 

2. นายทรงศกัดิ ์ประทมุสนิธุ์  มีความสามารถในการเลน่ดนตรีพืน้บ้านอีสานได้หลาย 

ชนิด เชน่ พิณ แคน โปงลาง โหวด  ซึง่นายทรงศกัดิ ์ประทมุสนิธุ์ ได้เป็นผู้ เร่ิมประดษิฐ์โหวดให้เป็น

เคร่ืองดนตรี และได้ตัง้วงดนตรีขึน้เป็นของตนเอง โดยเน้นโหวดเป็นหลกั ท่ีอําเภอหนองพอก 

จงัหวดัร้อยเอ็ด ให้ช่ือวา่ วงโหวดเสียงทอง 

3. นายทําคํา ไทยกล้า มีความสามารถในการเป่าแคน และยงัเป็นหมอแคนให้กบัหมอ 

ลําอาชีพท่ีมีช่ือเสียงหลายตอ่หลายคน 

4. นายทองจนัทร์ สงัฆะมณี  มีความชํานาญในการฟ้อนรําอีสาน 
 

ตอ่มาได้มีการพฒันาวงตอ่ไปอีกโดยการนําของผู้ อํานวยการวทิยาลยันาฏศลิปร้อยเอ็ดใน

สมยันัน้ คือ นายชวลติ มณีรัตน์ และ นายจีรพล เพชรสม ดํารงตําแหน่งผู้ชว่ยผู้ อํานวยการ
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วิทยาลยันาฏศลิปร้อยเอ็ด ซึง่เป็นคนสําคญัในการพฒันา การแสดงวงโปงลางทัง้ด้านดนตรีและ

การฟ้อนรํา เช่น  
 

ด้านดนตรี นอกจากจะมีเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นหลกั เช่น โปงลาง แคน และพิณแล้ว (ในขณะ

นัน้ยงัใช้พิณโปร่ง)  ยงัได้เพิ่มเคร่ืองดนตรีเข้าไปอีก และได้พฒันาให้เป็นวงโปงลางขึน้ใหม ่ โดยมี

เคร่ืองดนตรีดงันี ้
 

  โปงลาง  จากลางเดียวเป็นหลายลาง 

  แคนแปด จํานวนหลายเต้า 

  พิณ  ยงัคงใช้พิณโปร่ง 

  โหวด  มีทัง้ขนาดเลก็ ขนาดกลาง และขนาดใหญ่ 

  กลอง  ใช้กลองหาง 2 ใบ ใช้กลองตึม้ 1 ใบ 

  ไห  ใช้ไห 5 ใบ ใช้ผู้ชายดีดให้มีเสียงจริงๆ 

  เกราะ  ใช้ผู้ชายตี 

  ฉาบ  ใช้ฉาบเลก็อยา่งเดียว 
 

การทําวงดนตรีในระยะแรกๆ ยงัคงอนรัุกษ์รูปแบบเดมิเอาไว้ให้มาก จนตอ่มาได้พฒันา

โดยเฉพาะพณิโปร่ง มีเสียงน้อยมาก เวลาบรรเลงร่วมกนัมกัจะสู้ เสียงเคร่ืองดนตรีอ่ืนไมไ่ด้ จงึได้

ประยกุต์ให้เป็นพิณไฟฟ้า และใช้พิณเบสแทนการใช้เสียงไห แตย่งัคงไหไว้เหมือนเดมิ 
 

ด้านการแสดงและฟ้อนลาํประกอบวงโปงลาง ได้ถกูสร้างและพฒันาขึน้อยา่งเป็น

ลําดบั โดยอาจารย์จีรพล เพชรสม พร้อมคณะได้ออกเก็บข้อมลูภาคสนามเพื่อนํามาเป็นข้อมลูใน

การสร้างชดุการแสดงและมีชดุการแสดงเกิดขึน้มากมาย เชน่ ชดุมโนราเลน่นํา้, ชดุเตยหวัโนนตาล 

ชดุฟ้อนภไูทเรณ,ู ชดุฟ้อนภไูท 3 เผา่, ชดุเซิง้บัง้ไฟ, ชดุลําบายศรี, ชดุเซียงข้อง, ชดุดงึครกดงึสาก, 

ชดุรําตงัหวาย, ชดุรําเต้ยเดือนห้า, ชดุรําแมบ่ทอีสาน, ชดุเรือมอนัเร และอ่ืนๆ ซึง่ทางวิทยาลยั 

นาฎศลิปร้อยเอ็ดได้ทําการเผยแพร่ทําให้วงโปงลางเป็นท่ีรู้จกักนัอยา่งแพร่หลาย และมีการพฒันา

อยา่งตอ่เน่ือง 
 

 ปี พ.ศ. 2524 กรมศลิปากร กระทรวงศกึษาธิการ ได้พิจารณาเห็นสมควรให้จดัตัง้

สถานศกึษาด้านศลิปวฒันธรรมทางนาฎศลิปและดนตรีให้มีความแพร่หลายมากขึน้ จงึมีคําสัง่ให้

ตัง้วิทยาลยันาฎศลิปสว่นภมูภิาคขึน้อีก 1 แห่ง คือ วทิยาลยันาฏศลิปกาฬสนิธุ์  
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 วิทยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์ ซึง่มีหน้าท่ีอนรัุกษ์ สร้างสรรค์ และเผยแพร่ศลิปวฒันธรรม

ไทย เพ่ือรักษาศลิปวฒันธรรมท้องถ่ิน อาจารย์สําเริง จิตจง ผู้ อํานวยการวทิยาลยันาฏศลิป

กาฬสนิธุ์คนแรก จงึได้จดัตัง้วงโปงลางขึน้ ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี จงึได้มาเป็นครูสอนดนตรีพืน้บ้าน

อีสาน และได้นางเพ็ญจนัทร์ เดน่ยกุต์(อ่ิมแมน) เป็นผู้ดแูลด้านการแสดงฟ้อนรํา นางคํามี บญัชา

(ชบาไพร นามวยั) ศลิปะพืน้บ้านสอนด้านหมอลํา 
 

 วงโปงลางวทิยาลยันาฏศลิปกาฬสนิธุ์ได้อาศยัรอยตอ่โดยศกึษารายละเอียดจากวทิยาลยั

นาฎศลิปร้อยเอ็ด จงึได้พฒันาทัง้ด้านดนตรีและการแสดงเร่ือยมาจนถึงปัจจบุนัดงันี ้
 

 ด้านดนตรี เคร่ืองดนตรีทกุชนิด ยงัคงเดมิเหมือนวทิยาลยันาฎศลิปร้อยเอ็ด แตท่ี่โดดเดน่

เป็นผลงานคือ ใช้สาวดีดไหเป็นวงแรก คือนางสาวนิตยา รังเสนา ซึง่ได้รับความนิยมจนถงึปัจจบุนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 13  นิตยา เชิดช ู(รังเสนา) นางไหคนแรกของโลก 
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ปี พ.ศ. 2532 ได้ปรับเปล่ียนจากการใช้กลองยาว 5 ใบ เป็นกลองหาง 4 ใบ เปล่ียนจากไห 

5 ใบ เป็น 4 ใบ และได้เปล่ียนรูปแบบขาตัง้กลอง ขาตัง้ไหใหม ่ โดยให้ขาไหขากลอง ซึง่เป็นเหลก็

ออกแบบให้หลบอยูด้่านหลงั เพ่ือต้องการให้กลองและไหมีความโดดเดน่มากยิ่งขึน้ นอกจากนัน้ยงั

เปล่ียนจากการนัง่ตีโปงลางอยูก่บัพืน้ให้มีท่ีรองนัง่หรือยกระดบัโปงลางให้สงูขึน้จากพืน้ การ

ปรับเปล่ียนดงักลา่วได้รับความนิยมอยา่งแพร่หลาย ถือได้วา่เป็นมาตรฐานของวงโปงลางมาจนถึง

ปัจจบุนั 
 

 ด้านชุดการแสดง วทิยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์ได้อนรัุกษ์พฒันาและประดษิฐ์ชดุการ

แสดงขึน้เพิ่มเตมิอีก 12 ชดุ ได้แก่ ฟ้อนโปงลาง รําบายศรีสูข่วญั รําไทภเูขา ฟ้อนภไูทกาฬสนิธุ์ 

แหยไ่ขม่ดแดง สาวกาฬสนิธุ์ลําเพลนิ แพรวากาฬสนิธ์ุ เซิง้โปง เต้ยหวัโนนตาล เอ้ดอกคณุ ฟ้า

หยาด และฟ้อนแคน 
 

จากข้อมลูเบือ้งต้นสามารถสรุปการพฒันาวงโปงลาง แบง่ได้ดงันี ้ 

 

ช่วง เคร่ืองดนตรี การแสดงฟ้อนรํา 

ช่วงแรก (พ.ศ. 2505-2524)  
พ.ศ. 2505 เป็นการนําเคร่ืองดนตรี

แตล่ะชนิดมารวมวงกนัเป็นครัง้แรก 

แสดงในหมูบ้่านและตามงาน

อปุสมบท 

 

 
- โปงลาง 
- แคน          เคร่ืองดนตรี 

- พณิ               หลกั 

- กลองตึม้ 

- 

พ.ศ.2511 ตัง้วงโปงลางกาฬสนิธุ์ 

ซึง่มีการนํากลองชดุซึง่เป็นดนตรี

สากลเข้าร่วมในการแสดง มีการนํา

วงไปออกรายการโทรทศัน์ ตอ่มามี

การคดิการฟ้อนรําประกอบการ

แสดงเพิ่ม เพ่ือสร้างความนา่สนใจ  

และได้ทําการแสดงเผยแพร่ไปยงั

มหาวิทยาลยัตา่งๆ 

- โปงลาง 

- แคน 5 คน 

- พิณ 

- กลอง 

- กับ้แก้บ (เพิม่เตมิ) 

- ชดุรําซวยมือ 

- ชดุเซิง้ภไูท 

- ชดุเซิง้สวิง 

- ชดุบายศรี 

- ชดุไทภเูขา 
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พ.ศ.2515 มีการนําหนงัสตกิพาด

ปากไห มาทําเป็นเสียงเบส จงึได้

นําไหเข้ามาร่วมในวง จากนัน้ได้มี

การตัง้วงขึน้มาใหม ่ มีการเพิ่ม

เคร่ืองจํานวนเคร่ืองดนตรี และ

จํานวนชนิดของดนตรีมากขึน้ 

 

พ.ศ.2523-2524 ครูเปลือ้งได้

ทดลองการทําเคร่ืองดนตรีไฟฟ้า 

แตก็่ยงัไมป่ระสบผลสําเร็จ

เท่าท่ีควร 

 

 

 

 
 

- โปงลาง 

- แคน 6 คน 

- พิณโปร่ง 2 คน 

- ซอแกนลอน (เพิ่มเตมิ) 

- ฉาบ (เพิ่มเตมิ) 2 คนิ 

- กลองตึม้ 

- กลองหาง (เพิ่มเตมิ) 

- ไหซอง (เพิม่เตมิ) 

- กับ้แก้บ 

ไมไ่ด้กลา่วถงึ เน่ืองจากเป็น

การรวมวงขึน้มาใหม ่ จะ

เป็นในลกัษณะรวมนกันกั

ดนตรีและไปเลน่ตามงาน

แสดงตา่งๆ ไมไ่ด้เน้นชดุการ

แสดงฟ้อนรํามากนกั  

 

 
 

ช่วงต่อมา (พ.ศ.2521-ปัจจุบัน) 
พ.ศ.2521  ได้ตัง้วิทยาลยันาฎศลิป

ร้อยเอ็ด และตัง้วงโปงลางขึน้ โดย

นําบคุลากรท่ีมีความสามารถทัง้

ทางด้านหมอลํา, เคร่ืองดนตรี

พืน้บา้นอีสาน, และผู้ มีความ

ชํานาญในการฟ้อนรํามาร่วมสร้าง

วงดนตรีพืน้บ้าน    

(การทําวงดนตรีในระยะนี ้ ยงัคง

อนรุกัษ์รูปแบบเดิมเอาไวใ้หม้าก 

แต่หลงัจากนีไ้ดพ้ฒันาพิณโปร่งให้

เป็นพิณไฟฟ้า เพือ่ใหมี้เสียงโนต้

มากข้ึน สามารถเล่นเขา้กบัเคร่ือง

ดนตรีอืน่ๆได ้และนําเบสมาใชแ้ทน

 
 

- โปงลาง  (หลายลาง) 

- แคน  

- พิณโปร่ง 

- โหวด (เพิ่มเตมิ) 

- กลองหาง 2  ใบ 

- กลองตึม้ 1 ใบ 

- ไห 5 ใบ ยงัใช้ผู้ชายดีด 

- เกราะ (เพิ่มเตมิ) 

- ฉาบ (ฉาบเลก็อยา่งเดียว) 

 
 

- ชดุมโนราห์เลน่นํา้ 

- ชดุเตยหวัโนนตาล 

- ชดุฟ้อนภไูทเรณ ู

- ชดุฟ้อนภไูท 3 เผา่ 

- ชดุเซิง้บัง้ไฟ 

- ชดุลําบายศรี 

- ชดุเซียงข้อง 

- ชดุดงึครกดงึสาก 

- ชดุรําตงัหวาย 

-ชดุรําเต้ยเดือนห้า 

- ชดุรําแมบ่ทอีสาน 

- ชดุเรือมอนัเร 
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เสียงดีดไห แต่ยงัคงไหไว้

เหมือนเดิม) 
 

พ.ศ.2524 ตัง้วิทยาลยันาฎศลิป

กาฬสนิธุ์ ซึง่ก็ได้ตัง้วงโปงลางขึน้ 

ซึง่มีบคุลากรท่ีมีความรู้

ความสามารถทางด้านดนตรี

พืน้บา้นอีสาน คือ ครูเปลือ้ง, การ

แสดงฟ้อนรํา, หมอลํา   

พ.ศ.2532  เป็นต้นมา 

ด้านดนตรียงัคงเดมิจาก

วิทยาลยันาฎศลิปร้อยเอ็ดอยู ่

แตไ่ด้เพิ่มสีสนัความ

สนกุสนานโดยการให้ผู้หญิง

เข้ามาดีดไห 
 
 

- ปรับการใช้กลองยาว 5 ใบ  

  มาเป็นกลองหาง 4 ใบ  

- ไห 5 ใบ เป็น 4 ใบ 

- เปล่ียนรูปแบบขาตัง้กลอง 

   และขาตัง้ไหให้มีความ 

   สวยงาม   มากขึน้ 

- ฟ้อนโปงลาง 

- รําบายศรีสูข่วญั 

- รําไทภเูขา 

- ฟ้อนภไูทกาฬสนิธุ์ 

- แหยไ่ขม่ดแดง 

-  สาวกาฬสนิธุ์ลําเพลนิ 

- แพรวากาฬสนิธุ์ 

- เซิง้โปง 

- เต้ยหวัโนนตาล 

- เอ้ดอกคณู 

- ฟ้าหยาด 

- ฟ้อนแคน 
 

ตารางท่ี 8 เปรียบเทียบการแสดงดนตรีและการแสดงฟ้อนของวงโปงลางในยคุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี 

 

จากตารางเปรียบเทียบการแสดงดนตรีและการแสดงฟ้อนรําของวงโปงลางในยคุครูเปลือ้ง 

ฉายรัศมี สามารถสรุปได้วา่ พฒันาการของการแสดงวงโปงลางในยคุครูเปลือ้งนัน้ ได้มีการ 

เพิ่มเตมิ ตัง้แต ่พ.ศ. 2511 ทัง้การเพิ่มเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านท่ีใช้เลน่ในวง การประดษิฐ์ชุดการ

แสดงประกอบการเลน่ดนตรี รวมถึงการนําเคร่ืองดนตรีสากลหรือกลองชุดเข้ามาร่วม

บรรเลงในวง  

 

จากการสรุปพฒันาการของวงโปงลางข้างต้นนัน้ จะสามารถเช่ือมโยงไปถึงพฒันาการการ

ส่ือสารของการแสดงโปงลางตัง้แต่ยุคของครูเปลือ้ง ฉายรัศมี เป็นต้นมา จะทําให้ทราบถึง

องค์ประกอบการสื่อการของการแสดงโปงลางจากพัฒนาการของวงโปงลางท่ีกล่าวถึงทัง้ด้าน

ดนตรีและการแสดงฟ้อนรํา ซึ่งเปรียบเสมือนลกัษณะและรูปแบบดัง้เดิมของการแสดงโปงลางท่ี

สามารถนํามาเปรียบเทียบได้ และสามารถต่อยอดไปถึงพัฒนาการการสื่อสารและการปรับ

ประยกุต์การแสดงโปงลางตอ่ไปได้  
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นอกจากนีย้งัสามารถโยงเข้าสูก่ารสรุปผลการวิจยั ตามปัญหานําวิจัยข้อที่ 1  
พัฒนาการการส่ือสาร พัฒนาการการส่ือสารในการแสดงพืน้บ้านในแต่ละช่วงเวลาจาก
อดตีจนถงึปัจจุบันของศลิปินโปงลางสะออนเป็นอย่างไร 

 
4.1 พัฒนาการการส่ือในการแสดงโปงลางในยุคครูเปลือ้ง 
 

ยคุของครูเปลือ้ง  ฉายรัศมี สามารถแบง่ออกได้เป็น  2 ช่วง คือช่วงการผสมผสานวง (พ.ศ. 

2505-2524) กบัช่วงท่ีเผยแพร่อนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรม (พ.ศ.2521- 2553)   
 

ช่วงแรก ชว่งการผสมผสานวง ปีพ.ศ. 2505 ครูเปลือ้งและเพ่ือนนกัดนตรีในหมูบ้่านได้รวม

วงกนั เลน่ในหมูบ้่าน และตามงานบญุในละแวกใกล้เคียง เคร่ืองดนตรีท่ีใช้เป็นเคร่ืองดนตรี

พืน้บ้านดัง้เดมิ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีดงันี ้ โปงลาง พิณ แคน ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีหลกั และ

กลองตึม้ ในสมยันัน้ยงัไมมี่รถ หากมีผู้มาวา่จ้างให้ไปจงัหวดัอ่ืนๆ ต้องแบกเคร่ืองดนตรีไปเอง 
 

“เม่ือก่อนไมมี่รถ ต้องแบกเคร่ืองดนตรีไปจงัหวดันัน้ จงัหวดันี ้ แบกไปเร่ือย ถือคนละชิน้

แบกข้ามทุง่นา ข้ามบ้านไปอีกบ้านนงึ ก็เลน่ไปเสียก่อน ก่อนท่ีจะไปถึงท่ีนะ” (เชษฐา ฉายรัศมี : 

บตุรชายครูเปลือ้ง ฉายรัศมี  สมัภาษณ์ 13 กรกฎาคม 2553) 
 

ในช่วง พ.ศ. 2505-2511 นัน้ วงโปงลางซึง่เป็นวงผู้ชายล้วน จะเลน่ตามงานบญุหรืองาน

ตามหมูบ้่านขึน้อยูก่บัการวา่จ้าง แตเ่น่ืองจากเสียงของโปงลางมีชว่งเสียงสัน้ ให้อารมณ์สนกุสนาน 

จงึไมเ่หมาะกบับรรเลงในงานศพ เนือ้หาการแสดงยงัไมมี่การแสดงฟ้อนรําประกอบ มีแตก่ารแสดง

ดนตรีพืน้บ้านอยา่งเดียว ผู้ชมสว่นมากในสมยันัน้จะเป็นเดก็และคนแก่คนชรา แตจ่ะคอ่นไปทาง

คนแก่ 
 

“คนดสูว่นมากก็เป็นคนแก่ เพราะวา่มนัยงัไมมี่นางรํา ยงัไมมี่สีสนั” (เชษฐา ฉายรัศมี : 

บตุรชายครูเปลือ้ง ฉายรัศมี สมัภาษณ์ 13 กรกฎาคม 2553) 
 

เม่ือได้รับความสนใจมากขึน้ ครูเปลือ้งจงึได้ตัง้วงโปงลางกาฬสนิธุ์ โดยเพิ่มจํานวนและ

ชนิดของเคร่ืองดนตรี และการแสดงฟ้อนรําเพิ่มขึน้ ในพ.ศ. 2511 - 2515 ซึง่ได้เพิ่มเคร่ืองดนตรี

ได้แก่ กับ้แก้บ  และได้มีกลองสากลเข้ามาร่วมในวง ผลของการตัง้วงโปงลางกาฬสนิธุ์ ทําให้มีคน

รู้จกัมากขึน้ โดยเฉพาะคนในภาคอีสาน  จนได้มีการนําไปแสดงในรายการโทรทศัน์ จงึเป็น

จดุเร่ิมต้นของการคดิชดุการแสดงประกอบดนตรีขึน้ เพ่ือความสวยงามและความน่าสนใจ ได้แก่ 

ชดุรําซวยมือ, ชดุเซิง้ภไูท, ชดุเซิง้สวงิ, ชดุบายศรี และชดุไทภเูขา  ผู้ชมก็จะเปล่ียนจากชาวบ้านใน
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หมูบ้่าน คนชรา กลายเป็นคนทัว่ไป แตจ่ะอยูใ่นกลุม่ของวยัผู้ใหญ่ไปยงัผู้สงูอาย ุ เน่ืองจากการ

แสดงดนตรีและการฟ้อนรําในสมยันัน้ยงัคงอนรัุกษ์รูปแบบเดมิเอาไว้มาก โดยเฉพาะด้านการ

แสดง สว่นด้านดนตรีได้มีการนํากลองสากลเข้ามาใช้เพ่ือเสียงท่ีไพเราะและดงัมากขึน้ เพ่ือใช้ใน

การแสดงออกส่ือโทรทศัน์  เพราะส่ือโทรทศัน์เปรียบเสมือนช่องทางในการเผยแพร่ไปยงัผู้ชมทกุ

เพศทกุวยั การนําเสนอผา่นส่ือดงักลา่วต้องมีความทนัสมยัและเป็นสากล ซึง่จะได้เข้ากบัธรรมชาติ

ของส่ือมวลชนท่ีใช้เทคโนโลยีขัน้สงูเข้าช่วยเพิม่ความนา่ชม เร้าอารมณ์  แตอ่ยา่งไรก็ดีผู้ชมก็ยงัอยู่

ในกลุม่ของเดก็ ผู้ใหญ่ คนชรามากกวา่วยัรุ่น เพราะการแสดงฟ้อนรําพืน้บ้านนัน้ ถกูมองวา่ไม่

ทนัสมยั ไมส่นกุสนานเทา่กบัเพลงหรือการแสดงสมยัใหม ่ จงึทําให้ชว่งเวลาตอ่มาได้มีการนําการ

แสดงวงโปงลางไปเผยแพร่ยงัมหาวิทยาลยัตา่งๆ ได้แก่  จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 

มหาวิทยาลยัมหิดล, มหาวิทยาลยัรามคําแหง นอกจากนีไ้ด้นําไปแสดง ณ วงัตา่งๆ เช่น วงัสวน

จิตรดา วงัละโว้ วงัสราญรมย์ จงึทําให้เพิม่ขอบเขตของกลุม่คนรับสารท่ีแตเ่ดมิมีแคก่ลุม่ผู้ใหญ่ คน

แก่และเดก็ เม่ือไปแสดงตามมหาวิทยาลยัตา่งๆแล้ว ก็ได้กลุม่วยัรุ่นตามมา และนอกจากคนสามญั

ชนทัว่ไปแล้ว ยงัมีเชือ้พระวงศ์และข้าราชบริพารด้วย  จะเห็นได้วา่วงโปงลางได้มีช่ือเสียงและเป็น

ท่ีรู้จกัมากขึน้นัน้ สืบเน่ืองมาจากการนําไปเผยแพร่ทางส่ือมวลชนหรือส่ือโทรทศัน์ ก่อนท่ีจะ

เดนิทางไปโชว์การแสดงตามสถานท่ีตา่งๆทัง้มหาวทิยาลยัและวงัตา่งๆ  เรียกวา่ในสมยันัน้

ส่ือมวลชนเอือ้ประโยชน์ตอ่การแสดงโปงลางเป็นอยา่งมาก คือ เป็นช่องทางในการส่ือสารและ

เผยแพร่ อยา่งไรก็ตามวงโปงลางในสมยันีย้งัคงอนรัุกษ์รูปแบบเดมิเอาไว้พอสมควร แตก็่ได้พฒันา

หลงัจากท่ีมีการเผยแพร่ทางส่ือมวลชน เพราะมีผู้ชมหนัมาสนใจมากขึน้ จงึได้มีการประยกุต์มาใช้

พิณไฟฟ้าจากเดมิท่ีเป็นพิณโปร่ง เน่ืองจากมีจํานวนเสียงน้อย เลน่เข้ากบัเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ

ลําบาก และยงัใช้เบสเข้ามาแทนเสียงไห แตย่งัคงให้ไว้เหมือนเดมิ 
 

 ช่วงตอ่มา พ.ศ. 2521-ปัจจบุนั เป็นต้นมา เป็นช่วงท่ีเผยแพร่ศลิปวฒันธรรม  ได้ก่อตัง้

วิทยาลยันาฎศลิปร้อยเอ็ดและวิทยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์ขึน้ตามลําดบั สาเหตท่ีุรวมอยูใ่นยคุของ

ครูเปลือ้งนัน้ เน่ืองจากมีการปฏิบตัติามแนวทางท่ีได้รับถ่ายทอดมาจากครูเปลือ้ง โดยเฉพาะ

วิทยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์ ท่ีครูเปลือ้งได้เข้ามาถ่ายทอด ให้ความรู้โดยตรง จงึถือได้วา่ยคุหลงั

ตัง้แตพ่.ศ. 2521- 2553 ยงัคงเป็นยคุของครูเปลือ้ง ฉายรัศมี 
 

มีการตัง้วงโปงลางของแตล่ะวิทยาลยั โดยคดัเลือกบคุลากรท่ีมีความสามารถทัง้ทางด้าน

หมอลํา, เคร่ืองดนตรีพืน้บา้นอีสาน และผู้ มีความชํานาญในการฟ้อนรํามาร่วมสร้างวงดนตรี

พืน้บ้าน  สว่นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้จะเป็นลกัษณะพืน้บ้านอยา่งแท้จริง เพราะไมมี่เคร่ืองดนตรีสากล

เข้ามาผสมผสาน โดยยงัคงยดึเคร่ืองดนตรีหลกัของวงคือ โปงลาง แคน พิณ และได้นําโหวด กลอง
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หาง กลองตึม้ เกราะ ไห และ ฉาบเข้ามารวมแสดงในวง  ด้านการแสดงฟ้อนรําประกอบวงดนตรี

นัน้ เกิดชดุการแสดงมากมาย ซึง่แตล่ะท่ีจะไมเ่หมือนกนั ขึน้อยูก่บัการประยกุต์ทา่รําของจงัหวดั

นัน้ๆ  
 

 จากปี 2532 เป็นต้นมา การแสดงวงโปงลาง จะแสดงตามเวทีหรือเป็นการแสดงสดเสีย

สว่นใหญ่ จะมีไปออกส่ือมวลชนบ้างเลก็น้อย สว่นการแสดงฟ้อนรําและวงดนตรี ยงัคงอนรัุกษ์ใน

ลกัษณะดัง้เดมิ โดยเฉพาะด้านดนตรีท่ีใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านเทา่นัน้ ไมไ่ด้มีการนําเคร่ืองดนตรี

สากลมาผสมแตอ่ยา่งใด  
 

 “การแสดงโปงลางเคยไปออกท่ีช่อง 9 ออกนานมาก ออกเร่ือยๆเป็นเดือน 2 เดือน ช่วง

ประมาณปี 2538 หรือ 2539 จนถึง 2540 ไมแ่น่ใจเหมือนกนั เป็นรายการคล้ายๆกบัวา่สนบัสนนุ

ศลิปวฒันธรรม คนก็จะโทรศพัท์มาบอกให้ฟังวา่ออกเร่ือยเลย แตช่่วงนัน้เคร่ืองดนตรีก็ยงัเป็น

พืน้บ้านอยูน่ะ รวมถงึการแสดงฟ้อนรําด้วย ยงัไมไ่ด้มีการตดัอะไรออกไป แตภ่าษาท่ีใช้ในการ

แสดงถ้าไปเลน่ท่ีภาคอ่ืนก็จะพดูภาษากลาง เพ่ือให้ดแูละเข้าใจง่าย ถ้าเลน่แถวอีสานก็จะพดู

ภาษาอีสานทัง้หมด”  (ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ : อาจารย์วทิยาลยันาฎศลิปนครราชสีมา สมัภาษณ์ 17 

กนัยายน 2553) 
 

 “โปงลางในสมยัก่อนนะ ยงัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีแปลกใหม ่ ก็จะมีการเลา่ท่ีมาของชดุการ

แสดงก่อนท่ีจะเลน่ เปรียบเสมือนพธีิกรกลา่วถงึท่ีมา  เม่ือแสดงจบ ก็จะกลา่วขอขอบคณุในแสดง

ตบมือ สว่นเพลงท่ีเลน่ประกอบกบัรายการนะ เพลงลกูทุ่งไมใ่ห้เลน่ ให้เลน่ได้เฉพาะเพลงลกูทุง่ท่ี

เป็นอีสานอยา่งเช่น หมอลาํ ถ้าเป็นลกูทุ่งขึน้มาหน่อยก็เช่น น้องเป็นสาวขอนแก่น สาวอีสานรอรัก 

ขอให้เป็นอีสานๆแบบนี ้เลน่ได้ และการนําเสนอสมยัก่อนนะ 2 ชัว่โมง ไมต่ํ่ากวา่ 15-16 ชดุ พอเรา

มาปรับใหม ่2 ชัว่โมง เหลือ 8-10 ชดุ เน่ืองจากคนดดูตูอนแรก 10 ชดุ 11 ชดุ เขาก็ดไูด้ เพราะเขา

ไมเ่คยเห็น  ตอนพอนานๆไปต้องคดิและวา่จะเลน่อะไรให้เขาด ู เราก็มาปรับให้เหลือ 8 ชดุ เราก็

เลน่ได้ เพราะยงัมีชดุอ่ืนเหลือให้เราแสดง สว่นเวลาท่ีเหลือก็ร้องเพลง อาจจะมีเลน่ตลก” 

 (ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ : อาจารย์วิทยาลยันาฎศลิปนครราชสีมา  สมัภาษณ์ 17 กนัยายน 2553) 
 

“ขึน้ไปก็เลน่สดไปเลย มขุอะไรก็ไมไ่ด้เตรียมมาหรอก” (วชัระ เมธาศภุสวสัดิ ์ : อาจารย์

วิทยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์  สมัภาษณ์ 14 กรกฎาคม 2553)   
 

 การแสดงวงโปงลางในยคุนี ้ถือได้วา่ยงัไมเ่ป็นท่ีรู้จกัของคนทัว่ไป และเป็นการแสดงท่ีนิยม

ของคนเฉพาะกลุม่หรือคนในท้องถ่ินเทา่นัน้  เน่ืองจากการการแสดงวงโปงลางในยคุนี ้ จะเน้นการ

แสดงตามเวทีมากกวา่ไปออกตามส่ือมวลชน เพราะความเป็นพืน้บ้านท่ีนําเสนอแตศ่ลิปวฒันธรรม
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ท้องถ่ิน และเนือ้หาเพลงก็จํากดัเพลงเฉพาะของภาคอีสาน ถงึแม้วา่จะมีการร้องเพลงและการเลน่

มขุตลกบ้าง แตก็่ยงัไมน่า่สนใจในการนําไปออกส่ือมวลชน เน่ืองจากส่ือมวลชนเป็นส่ือท่ีมีราคา

แพง การจะเลือกนําเนือ้หาหรือการแสดงใดๆออกสูส่ายตาประชาชนต้องคํานงึถึงผลตอบรับ 

(rating) เป็นหลกั  และผู้ชมหรือผู้ รับสารในยคุนีจ้ะเป็นผู้ ท่ีสนใจในศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านอีสาน

อยา่งแท้จริง เช่น กลุม่คนทํางาน หรือกลุม่คนชรา ตลอดจนคนท่ีมีภมูลํิาเนาในภาคอีสาน 
 

จดุเดน่ของการแสดงโปงลางในสมยัครูเปลือ้งคือ เป็นการแสดงโปงลางท่ียงัคงคณุคา่ใน

เชิงอนรัุกษ์อยา่งมาก เพราะเป็นการแสดงโปงลางต้นแบบให้เกิดการประยกุต์ การนําไปพฒันาให้

เข้ากบัยคุสมยัและได้รับความนิยมจากบคุคลทกุเพศทกุวยั ยงัถือวา่เป็นสิง่ท่ีปฏิบตัไิด้ยาก 
 

หากพจิารณาตามกระบวนการส่ือสาร S-M-C-R สามารถกล่าวได้ดงันี ้

S : นกัดนตรีและนกัแสดง ซึง่ถือได้วา่เป็นชาวบ้านในท้องถ่ิน มีระดบัการศกึษาและฐานะ 

ทางเศรษฐกิจคล้ายคลงึกนั  และมีต้นทนุหรือมีความรู้ด้านส่ือมวลชนน้อย โดยเฉพาะครูเปลือ้ง 

ฉายรัศมี ท่ีมีความรู้และความเข้าใจตอ่ส่ือมวลชนน้อยกวา่นกัดนตรีและนกัแสดงรุ่นใหม่ๆ  ทําให้

การแสดงโปงลางท่ีได้เผยแพร่ผา่นรายการโทรทศัน์กลบัไมไ่ด้รับความนิยม 
 

M : เนือ้หาการแสดงยงัคงเป็นลกัษณะดนตรีและการแสดงพืน้บ้าน การร้องเพลงลกูทุง่

อีสาน  ถงึแม้วา่จะมีการเพิ่มดนตรีสากลและเร่ิมมีการแสดงตลกเข้ามาในช่วงระยะหลงั (พ.ศ.

2521-2553) แตย่งัไมไ่ด้รับความนิยมอยา่งแพร่หลาย เน่ืองจากยงัไมไ่ด้ปรับให้น่าสนใจตรงตาม

ข้อจํากดัของส่ือมวลชน เช่น  ระยะเวลาท่ีจํากดั งบประมาณคา่ใช้จา่ยท่ีคอ่นข้างสงู ถึงแม้วา่จะมี

การนําการแสดงไปเผยแพร่ทางส่ือมวลชน โดยมีการปรับประยกุต์หรือเพิ่มเตมิชดุการแสดงและ

เพิ่มความเป็นสากลในสว่นของเคร่ืองดนตรี โดยใช้กลองชดุเข้ามาร่วมบรรเลง แตเ่นือ้หาการแสดง

ซึง่เกิดจากการเลือกและคดัสรรจากผู้สง่สาร (S) ท่ีมีแตค่วามรู้และความชํานาญด้านนาฎศลิป

เพียงอยา่งเดียว และมีความรู้ด้านส่ือมวลชนไมม่ากนกั ยงัไมมี่ประสบการณ์ทํางานกบัส่ือมวลชน

มากนกั สง่ผลให้การแสดงยงัคงเป็นลกัษณะท่ีเป็นไปทางการอนรัุกษ์ กลา่วคือยงัมีเนือ้หาท่ารําท่ี

ออ่นช้อยและช้า มีความสวยงาม แตไ่มส่นกุสนานนัน่เอง  และการแสดงโปงลางในยคุนีก็้ไมมี่

คณุคา่เชิงพาณิชย์ ซึง่หมายถึง ไมส่ามารถนํามาผลติในด้านธุรกิจหรือเพ่ือการค้าได้ เน่ืองจาก

องค์ประกอบและปัจจยัตา่งๆ เช่น รูปแบบการนําเสนอ เนือ้หาการแสดง เคร่ืองดนตรี จงัหวะ 

ทํานอง และการแตง่กายไมมี่ความน่าสนใจหรือดงึดดูใจกลุม่เป้าหมายการตลาดได้ทกุกลุม่ 
 

C :  ช่องทางในการนําเสนอนัน้ ถือได้วา่เป็นปัจจยัสําคญัท่ีสง่ผลตอ่การปรับการแสดง

ศลิปะพืน้บ้าน การแสดงโปงลางในยคุครูเปลือ้ง ฉายรัศมีนัน้ ช่องทางในการแสดงหรือเผยแพร่  
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จะมีน้อยกวา่ยคุอ่ืนๆ สว่นมากจะเน้นการแสดงสดหรือการแสดงบนเวที ได้แก่ งานบญุหรืองาน

ประจําปี งานประกวดดนตรีพืน้บ้าน วงั สถานศกึษาและรายการโทรทศัน์ การปรับประยกุต์นัน้จงึ

ไมไ่ด้ปรับเปล่ียนอะไรมาก เน่ืองจากมีการแสดงในช่องทางเดมิๆ  ช่องทางส่ือมวลชนอาจจะมีบาง 

แตก็่ถือวา่เป็นสว่นน้อย การปรับการแสดงให้เข้ากบัส่ือดงักลา่ว ก็ถือได้วา่ทําได้ไมดี่เท่าท่ีควร สืบ

เน่ืองมาจากผู้สง่สารหรือศลิปินมีต้นทนุหรือความรู้เก่ียวกบัส่ือมวลชนไมเ่พียงพอ 
 

R :  ในชว่งพ.ศ. 2505-2511 ท่ีมีการแสดงแตด่นตรีพืน้บ้าน ผู้ รับสารจะมีแคเ่ดก็และ

คนชรา เน่ืองจากมีการเลน่แคต่ามหมูบ้่าน หรือตามท้องถ่ินของแตล่ะท่ี ผู้ รับสารท่ีสนใจมากก็จะมี

แคเ่ดก็และคนชรา สว่นคนวยัอ่ืนๆตา่งก็ไปทํางานหรือเลีย้งครอบครัว ตอ่มาพ.ศ.2511-2515  ได้
เพิ่มช่องทางในการแสดงไปยงัวงั สถานศกึษา ตลอดจนรายการโทรทศัน์ ทําให้มีกลุม่ผู้ รับสารเพิ่ม

มากขึน้ ได้แก่ นกัเรียน/นกัศกึษาท่ีสนใจ เชือ้พระวงศ์ รวมถงึกลุม่ผู้ รับสารกลุม่เดมิคือ เดก็และ

คนชราก็ยงัมีอยู ่ พ.ศ.2521-2553  ช่องทางการนําเสนอจะคล้ายกบัชว่งพ.ศ. 2511-2515  แตไ่ด้มี
การเพิม่การร้องเพลงลกูทุ่งและการแสดงตลก ทําให้กลุม่ผู้ รับสารขยายวงกว้างเป็นบคุคลทัว่ไปท่ี

สนใจการแสดงโปงลาง 
 

 รูปแบบการส่ือสาร ในชว่งนี ้จะเป็นในลกัษณะดงันี ้
 

- การสือ่สารแบบกลุ่มย่อย คือการส่ือสารระหวา่งคนในวง ท่ีต้องมีการพดูคยุ การ

ฝึกซ้อมในวงนัน้ จะแบง่การซ้อมออกเป็น 2 สว่นก่อน คือการซ้อมระหวา่งนกัดนตรี

และนกัร้อง  อีกกลุม่หนึง่คือการซ้อมระหวา่งนกัแสดงนางรําด้วยกนั เม่ือแยกซ้อมแล้ว

ก็จะมาซ้อมรวมกนั เร่ืองท่ีใช้ในการพดูคยุส่ือสารได้แก่ การนดัซ้อม ทา่รํา สคริปเพลง 

ตลอดจนลําดบัการแสดงตา่งๆ เม่ือมีปัญหาหรือข้อเสนอแนะตา่งๆ ก็สามารถท่ีจะ

ตอบโต้ได้ทัว่ถงึและทนัที 

- การสือ่สารกลุ่มใหญ่  จะเป็นในลกัษณะ การสื่อสารระหวา่งผู้แสดงและคนด ู โดยใช้

ภาษาอีสานในการส่ือสารเวลาแสดงในจงัหวดัทางภาคอีสาน สว่นถ้าแสดงในภมูิภาค

อ่ืนก็จะใช้ภาษากลางในการส่ือสารกบัคนด ู เน่ืองจากการแสดงวงโปงลางในยคุของ

ครูเปลือ้ง  นอกจากจะแสดงตามงานตา่งๆ เชน่ งานประจําปีของจงัหวดัในภาคอีสาน 

งานประกวดวงดนตรีพืน้บ้านแล้ว ยงัแสดงตามศนูย์ประชมุตา่งๆ เช่น เม่ือประมาณ ปี 

2535 วงหมากกะโหลง่โปงลางของวทิยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์ได้ไปแสดงท่ีศนูย์
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วฒันธรรมแหง่ชาต ิ รวมถึงการแสดงวงโปงลางทัว่ไปในปัจจบุนัท่ีได้ทําการแสดงใน

หอประชมุหรือสนามกีฬาขนาดใหญ่ ฯลฯ 

- การสือ่สารมวลชน จากข้อมลูพฒันาการวงโปงลางท่ีผู้วิจยัได้กลา่วไว้ข้างต้น การ

แสดงโปงลางได้นํามาแสดงออกรายการโทรทศัน์ตัง้แต ่พ.ศ. 2511 รวมไปถึงคํากลา่ว

ของอ.ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ ท่ีได้กลา่วถงึการนําการแสดงโปงลางไปออกโทรทศัน์ระหวา่ง

ชว่งปี 2538-2540 ในรายการท่ีเก่ียวข้องกบัการสง่เสริมอนรัุกษ์วฒันธรรม ถึงแม้วา่จะ

ได้เผยแพร่ออกทางโทรทศัน์หรือส่ือมวลชน แตก่ารแสดงโปงลางในยคุนีก็้ยงัไมไ่ด้รับ

ความนิยมจากคนทัว่ไปมากนกั เน่ืองจากผู้สง่สาร มีความรู้ความชํานาญในด้าน

ส่ือมวลชนน้อย ทําให้มีการเลือกสรรคเนือ้หาการแสดงท่ีมีลกัษณะดัง้เดมิอยู ่ จงึไม่

เป็นท่ีนิยมของกลุม่ผู้ รับสารทกุกลุม่ 

สรุปรูปแบบการส่ือสารในยุคครูเปลือ้ง ฉายรัศมี 
 

- การส่ือสารแบบกลุ่มย่อย 
 

   
 
 
 
 
 
                        
                  นกัดนตรี            นางรํา 

 

       - การส่ือสารแบบกลุ่มใหญ่ 
 
            
 
 
 
 

 วงโปงลาง ผู้ชม 
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     - การส่ือสารมวลชน 
 
 

-  

-  

-  

 

 
 

 
4.2 พัฒนาการการส่ือในการแสดงโปงลางในยุคโปงลางสะออนเม่ือยังเป็นศิลปินอสิระ 
 

โปงลางสะออนเร่ิมรวมวงเม่ือประมาณปี พ.ศ. ประมาณปี 2542 โดยรวมตวัเพ่ือนและรุ่น

น้องท่ีเรียนวทิยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์ ในช่วงแรกประกอบไปด้วยนกัดนตรี 4 คน ได้แก่ เบส พณิ 

แคน กลอง ยงัไมไ่ด้เคร่ืองดนตรีโปงลาง ชว่งนัน้ใช้ช่ือวา่ “คณะอีสานบ้านเฮา” จากนัน้ก็เพิม่เป็น 8 

คน เลน่ตามร้านอาหารใหญ่ๆเช่น ร้านไก่ยา่งโคราช ยา่นวิภาวดี ร้านไหคํา ยา่นปากเกร็ด และร้าน

ไม้เก่า ตลาด อตก.  ซึง่ในช่วงการตัง้วงช่วงแรกๆนัน้ อ๊ีดและเพ่ือนๆในวงก็ได้ใช้ดนตรีพืน้บ้านทัง้สิน้ 

ทัง้พิณ แคน สว่นกลองท่ีใช้จะเป็นกลองหาง เบสก็คือพณิเบส ยงัไมไ่ด้นํามาผสมกบัดนตรีสากล

แตอ่ยา่งใด สําหรับมขุตลกนัน้ก็เลน่ควบคูไ่ปกบัการร้องและเลน่พืน้บ้าน แตพ่ิเศษตรงท่ีเพลงท่ี

นํามาขบัร้องไมใ่ช่เพลงพืน้บ้านแตเ่ป็นเพลงลกูทุง่ เพลงสตริงหรือเพลงสากลท่ีทนัสมยัในกระแส

ของยคุนัน้ จดุขายท่ีพวกนําเสนอในสมยันัน้ คือการนําดนตรีพืน้บ้านมาบรรเลงให้เข้ากบัเพลง

สตริงหรือเพลงสากลสมยัใหม ่  ผลตอบรับคือได้รับความนิยมจากผู้ชมเป็นจํานวนมาก ผู้ชมเตม็

ร้านทกุคืนตลอดช่วงเวลา 5-6 เดือน ซึง่ผู้ชมสว่นใหญ่ท่ีเข้ามาชมจะเป็นกลุม่ครอบครัวและ

คนทํางาน  เน่ืองจากร้านไก่ยา่งโคราชเป็นร้านอาหารอีสานทัว่ไป ไมไ่ด้จํากดัอายขุองคนท่ีเข้ามา

รับประทานอาหารในร้าน  สง่ผลให้ร้านไก่ยา่งโคราชต้องขยายกิจการร้านให้ใหญ่ขึน้ แตก็่ไม่

เพียงพอตอ่ความต้องการของแขกหรือผู้ชมในร้านอยูดี่  จากนัน้ก็ได้เร่ิมเพิ่มนกัดนตรีและนางรํา 

เน่ืองจากมีการแสดงทัง้ 3 ร้าน สลบัหมนุเวียนกนัไป ทัง้ร้านไก่ยา่งโคราช, ร้านไม้เก่าและร้านไหคํา 

สมาชิกในขณะนัน้มี 9 คน นกัดนตรี 6 คน นางรํา 3 คน ซึง่ชว่งนีเ้องท่ีได้มีการนําเคร่ืองดนตรีสากล

เข้ามาผสมผสาน คือ กลองชดุ สว่นการแสดงฟ้อนรําก็จะยงัไมไ่ด้ประยกุต์ ยงัคงเดมิเหมือนท่ีเรียน

วงโปงลาง รายการโทรทศัน์ ผู้ชม 
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มาจากวทิยาลยันาฎศลิปและมหาวทิยาลยั ตอ่มาไมน่านก็ได้ออกจากร้านไก่ยา่งโคราช แตย่งัคง

เลน่ท่ีร้านไหคํา 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 14 พณิเบส 

 

ประมาณ พ.ศ.2546 – 2547 ก็ได้มาเลน่ประจําเพิ่มท่ีโรงเบียร์เยอรมนัคนัทรีเพรส รังสติ 

ตอนนีค้นในวงมีทัง้หมด 17 คน เป็น นางรํา 11 คน นกัดนตรี 6 คน รับแสดงอยูท่ี่โรงเบียร์ และร้าน

ไหคํา ท่ีปากเกร็ด มีการนําเคร่ืองดนตรีสากลมาเพิ่มในวงมากขึน้ จากเดมิท่ีมีกลองชดุ ก็เพิ่มกีต้าร์

ไฟฟ้าเข้ามา เม่ือไปอยูโ่รงเบียร์ สถานท่ีใหญ่ขึน้ ทําให้ต้องเพิ่มคนมากขึน้ ทัง้นกัดนตรีและนางรํา 

รวมทัง้ฝ่ายดแูลเสือ้ผ้า จนมีสมาชิกเกือบ 20 คน  ตรงจดุนีเ้องก็ได้นําดนตรีโปงลางเข้ามาร่วมในวง  

สว่นเนือ้หาการแสดงนัน้จะคล้ายคลงึกบัช่วงแรกๆตัง้แตเ่ลน่ท่ีร้านไก่ยา่งโคราช คือมีการร้องเพลง

สตริงหรือเพลงสากล เพลงลกูทุ่ง ประกอบกบัดนตรีพืน้บ้านประยกุต์ การแสดงฟ้อนรําท่ียงัไมมี่

การประยกุต์ รวมถึงการเลน่มขุตลก ซึง่ในการร้องเพลงและเลน่มขุตลกนัน้ ยงัเลน่ได้อิสระเพราะ

ยงัไมไ่ด้ตดิสงักดัของบริษัทใดๆ    
 

 “การแสดงช่วงนัน้ จะเน้นการโชว์รํามากกวา่การแสดงมขุตลกนะ” (รัชดาภรณ์ กินรี :  

แฟนคลบัโปงลางสะออนท่ีมีภมูิลําเนาในภาคอีสาน สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 2553)  
 

 ถึงแม้วา่ร้านท่ี “วงคณะอีสานบ้านเฮา” เลน่ประจําอยูน่ัน้ จะมีแขกหรือผู้ชมตดิตามและให้

ความสนใจมากเกือบทกุท่ี แตอ๊ี่ด หรือ นายสมพงษ์ คณุาประถม ก็คดิการณ์ไกลกวา่นัน้ คือต้องมี

การพฒันาวงขึน้ไปอีก เพราะวงดนตรีเลก็ๆ ก็คงอยูไ่มไ่ด้นาน ซึง่เป็นท่ีมาหรือจดุเร่ิมต้นของวง

โปงลางสะออนท่ีได้เข้าสูร่ะบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม โดยการให้ส่ือมวลชนเป็นช่องทางในการ

ส่ือสารของพวกเขาท่ีจะเผยแพร่การแสดงและความสามารถออกไปให้คนทัว่ไปได้รู้จกั เพราะ

ช่องทางหรือการนําเสนอท่ีพวกเขาเลน่อยูท่กุวนันัน้ อาจเผยแพร่ศลิปะพืน้บ้านอีสานประยกุต์ของ

พวกเขาได้แตใ่นวงจํากดั  อ๊ีดจงึได้ตดัสนิใจไปสมคัรรายการตีสบิ ช่วงดนัดารา ครัง้แรกท่ีไปนัน้ อ๊ีด
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และเพ่ือนในวงนําแคเ่คร่ืองดนตรี พิณ เบส กลองตึม้หรือรํามะนา และแคน เท่านัน้ ซึง่มีแตเ่คร่ือง

ดนตรีพืน้บ้าน เม่ือตดิตอ่และได้ควิในการออกอากาศแล้ว จงึได้ทําการฝึกซ้อม ตดัดนตรี เพิ่มลีลา 

และตัง้ช่ือวงวา่ “เดอะสะออนเด” ถือได้วา่เป็นช่วงท่ีต้องนําเสนอเนือ้หาการแสดงศลิปะพืน้บ้าน 

ด้วยเวลาท่ีจํากดัของส่ือมวลชนเป็นครัง้แรกของวงโปงลางสะออน และคอนเซป็ต์ในการแสดงครัง้

นัน้คือ ต้องแปลกไว้ก่อน เม่ือถึงเวลาแสดง พวกเขาใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านนําเสนอเพลงสากล 

จากนัน้ก็บรรเลงเพลงอีสาน รวมถึงการร้องเพลงไทยสากลท่ีได้รับความนิยมในสมยันัน้  เม่ือออก

ช่วงดนัดาราของรายการตีสบิแล้ว ผลตอบรับจากผู้ชมดีมาก ทัง้การโทรศพัท์ตดิตอ่มา ข้อความ

จากอินเตอร์เน็ตท่ีโพสต์ไว้ 
 

สว่นร้านอาหารท่ีเลน่ประจําอยูก็่มีแขกหรือผู้ชมเข้าร้านเตม็ทกุคน โดยเฉพาะโรงเบียร์นัน้ 

มีพืน้ท่ีกว้างขวางกวา่ร้านอาหารมากอยูแ่ล้ว ต้องมีการจองบตัรควินัง่โต๊ะ ก็ยงัมีผู้ชมบางคนลงทนุ

ยืนชมทัง้ด้านหน้าและด้านข้างของเวที  
 

ในขณะท่ีวง “คณะอีสานบ้านเฮา” หรือท่ีเปล่ียนช่ือมาเป็น “สะออนเด” ได้รับกระแสนิยม

จากผู้คนเป็นจํานวนมาก ทําให้ไมก่ี่วนัตอ่มา ทางวงได้รับการตดิตอ่จากรายการตีสบิอีกครัง้  แต่

ครัง้นีก็้ได้มีการปรับเปล่ียนไมใ่ห้ซํา้กบัครัง้แรก อ๊ีดได้เพิ่มนางไหและดนตรีโปงลาง รวมถึงได้

เปล่ียนช่ือมาเป็น “โปงลางสะออน” ในท่ีสดุ เม่ือปี พ.ศ. 2547  
 

 สําหรับความคดิของอ๊ีดและโปงลางสะออนแล้ว รายการดนัดารา นอกจากจะเป็น “เวที

การแสดง”แล้ว ยงัเป็นผู้ มีพระคณุท่ีให้กําเนิด “โปงลางสะออน”ขึน้ ถือได้วา่เป็นการใช้ส่ือมวลชน

ในการชว่ยประชาสมัพนัธ์ความสามารถทางศลิปะพืน้บ้านอีสานเป็นครัง้แรก แตก็่ยงัไมไ่ด้เข้าสู่

ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมอยา่งเตม็ตวั 
 

 โปงลางสะออนได้รับงานเองหลงัจากท่ีได้ออกตีสบิ 7-8 เดือน ในการเลน่ทวัร์คอนเสร์ิต

ตามสถานท่ีตา่งๆนัน้ โปงลางสะออนยงัคงใช้การแสดงฟ้อนรําท่ีได้ร่ําเรียนมา โดยยงัไมมี่การปรับ

ประยกุต์แตอ่ยา่งใด สว่นเคร่ืองดนตรีก็จะเสริมเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านและสากลเพิ่มขึน้ เชน่ โหวด 

เพอร์คสัชัน่หรือเคร่ืองกํากบัจงัหวะ การส่ือสารกบัผู้ชมก็จะใช้ภาษากลางเสียสว่นใหญ่ เพ่ือให้ผู้ชม

ภาคตา่งๆได้เข้าใจในการแสดงทัง้การร้องเพลง ตลอดจนการเลน่มขุตลก แตก็่จะมีการใช้ภาษา

อีสานในการถามหาคนอีสานในจงัหวดัตา่งๆ เวลาไปแสดงตามจงัหวดัตา่งๆในภาคอ่ืนๆ 
 

 “ตอนท่ีมาแสดงท่ีสงขลา พ่ีอ๊ีดเค้าใช้ภาษากลางเวลาพดูกบัคนด ู แตจ่ะมีบ้างท่ีใช้ภาษา

อีสานเวลาถามหาคนอีสานคะ่ สว่นคนท่ีมาดก็ูมีทกุเพศ ทกุวยันะคะ” (ภทัรวรรณ พลูสวสัดิ ์ :  

แฟนคลบัโปงลางสะออนท่ีไมไ่ด้มีภมูิลําเนาในภาคอีสาน สมัภาษณ์ 18 กนัยายน 2553) 
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 การแสดงโปงลางของวงโปงลางสะออนในยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระนัน้ เป็นการเร่ิมนํา

ส่ือมวลชนเข้ามาในการประชาสมัพนัธ์วงดนตรีให้บคุคลทัว่ไปรู้จกัเป็นหลกั ช่วงเร่ิมแรกของวงนัน้ 

(พ.ศ.2542-2546) จะมีการนําเสนอรูปแบบท่ีเหมือนกบัยคุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ในช่วงพ.ศ. 2521-

2553  แตไ่ด้มีการ เพิ่มเตมิ ในสว่นของเคร่ืองดนตรีสากล คือ กลองชดุ และในสว่นของการแสดง

ได้แก่ การร้องเพลงลกูทุ่ง เพลงสากล การแสดงตลก รวมไปถึงการมีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชมมากขึน้

จากในช่วงยคุของครูเปลือ้ง ถือได้วา่ในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระได้ปรับรูปแบบการแสดง

ให้มีลกัษณะเป็นสากล (Internationalize) มากขึน้ โดยยงัไมไ่ด้ลดความเป็นพืน้บ้าน (Localize) 

ลง ยงัคงมีรูปแบบการแสดงทัง้การบรรเลงดนตรีและการแสดงฟ้อนรําตามลกัษณะดัง้เดมิ  แต่

เน่ืองจากได้เพิม่ความเป็นสากลลงไป ทําให้เกิดการขยายตวัของกลุม่ผู้ รับสารจากเดมิท่ีมี

ลกัษณะเฉพาะกลุม่ เป็นบคุคลทัว่ไปมากขึน้ นอกจากนีอ๊ี้ด หวัหน้าวงก็ได้มีความรู้ทางด้าน

ส่ือมวลชนซึง่เป็นต้นทนุในการนําเสนอการแสดง โดยในช่วงหลงัๆของยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระ (2547-

2548) วงโปงลางสะออนได้ใช้ส่ือมวลชนมากขึน้ โดยใช้รายการโทรทศัน์เป็นพืน้ท่ีในการ

ประชาสมัพนัธ์วงดนตรี และช่วยผลติการแสดงทางด้านเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัในช่วงท่ีแสดงท่ีโรง

เบียร์รังสติ แตย่งัถือวา่ส่ือมวลชนยงัเป็นรองส่ือพืน้บ้านอยู ่ เพราะในการนําเสนอนัน้วงโปงลาง 

สะออนยงัใช้วธีิการนําเสนอในลกัษณะดัง้เดมิ แตเ่พิ่มแสง สี เสียง ท่ีทนัสมยั และการบรรเลงสากล

ทําให้เกิดการแสดงในลกัษณะท่ีเป็นการแสดงร่วมสมยัมากขึน้  
 

จดุเดน่ของการแสดงโปงลางในยคุนี ้ คือ รูปแบบการแสดงโปงลางเร่ิมพฒันาไปสูค่วาม

เป็นสากลมากขึน้ เป็นพืน้ฐานในการนําส่ือมวลชนมาใช้ในการปรับประยกุต์ทัง้การแสดงและการ

บริหารจดัการของวงโปงลางสะออนในยคุตอ่ไป การแสดงในยคุนีไ้ด้ทําให้เกิดการขยายของกลุม่

ผู้ รับสารมากขึน้ สามารถนําไปตอ่ยอดในการคดิกลยทุธ์การนําเสนอการแสดงโปงลางของวง

โปงลางสะออนตอ่ไป 

 
หากพจิารณาตามกระบวนการส่ือสาร S-M-C-R สามารถกล่าวได้ดงันี ้

S : วงโปงลางสะออน มีความรู้ทางด้านส่ือมวลชนในด้านของการเป็นช่องทางในการ

เผยแพร่หรือประชาสมัพนัธ์วงดนตรีให้กบับคุคลทัว่ไปได้รู้จกัมากขึน้ โดยเฉพาะในช่วงพ.ศ.2547-

2548  

M : เนือ้หาของการแสดงในช่วงแรก พ.ศ.2542-2546 จะเหมือนกบัช่วงหลงัของยคุครู

เปลือ้ง (พ.ศ.2521-2553) ซึง่เป็นชว่งก่อนตัง้วิทยาลยันาฎศลิปในภาคอีสาน รูปแบบการแสดงของ

โปงลางสะออนในยคุนีจ้ะแสดงตามท่ีได้ศกึษามาจากวิทยาลยันาฎศลิป โดยท่ียงัไมไ่ด้มีการปรับ
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ประยกุต์แตอ่ยา่งใด แตจ่ะเพิ่มเตมิการบรรเลงเพลงลกูทุง่ เพลงสากลท่ีได้รับความนิยมในขณะนัน้ 

รวมไปถึงการพดูคยุมีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชม จากนัน้ในช่วงหลงั พ.ศ.2547-2548 ได้นําเทคโนโลยี

สมยัเข้ามาผสมผสานในการแสดงบนเวทีท่ีใหญ่ขึน้ในโรงเบียร์ เนือ้หาการแสดงในยคุนีไ้ด้เน้นการ

แสดงตลกมากขึน้จากในยคุแรก เพ่ือดงึดดูความสนใจแก่ผู้ รับสาร 
 

C :  ช่องทางในการนําเสนอ จะเน้นแสดงตามร้านอาหาร โรงเบียร์ เพราะถือวา่ยดึทําเป็น

อาชีพเสริมท่ีมีรายได้ระหวา่งศกึษาอยูท่ี่กทม.ของสมาชิกในวง และในช่วงท่ีได้รับความนิยมมาก

ขึน้ก็จะใช้ส่ือมวลชนในการช่วยเผยแพร่ให้ประชาชนทัว่ไปได้รู้จกัผา่นรายการโทรทศัน์ จากนัน้ก็จะ

มีการตดิตอ่จากเจ้าภาพให้ไปแสดงคอนเสร์ิตตามสถานท่ีตา่งๆ ทกุภมูิภาค เกือบทัว่ประเทศ  
 

R :  เม่ือเพิม่เนือ้หาการแสดงให้มีความน่าสนใจมากขึน้ ผู้ รับสารจากเดมิท่ีมีแตบ่คุคล

ทัว่ไปท่ีสนใจการแสดงโปงลางเท่านัน้ในยคุของครูเปลือ้ง  ก็เพิม่เป็นบคุคลทัว่ไปท่ีได้ชมการแสดง 

เน่ืองมาจากการนําเสนอเนือ้หาท่ีแตกตา่งจากการแสดงในยคุครูเปลือ้ง โดยเน้นการแสดงตลกมาก

ขึน้ รวมทัง้การใช้เทคโนโลยีสมยัใหมเ่ข้ามาช่วยเพิ่มอรรถรสในการชมการแสดง ให้สามารถดงึดดู

ความสนใจจากผู้ชมทกุเพศ ทกุวยั ได้ทัว่ประเทศ แตก็่ยงัมีจํานวนท่ีน้อยกวา่ช่วงท่ีโปงลางสะออน

ได้เข้าเป็นไปศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ 

 

รูปแบบการส่ือสารในช่วงโปงลางสะออนสมยัเป็นศลิปินอิสระ จะเป็นในลกัษณะดงันี ้
 

- การสือ่สารแบบกลุ่มย่อย จะมีลกัษณะคล้ายกบัการแสดงโปงลางในยคุครูเปลือ้ง ท่ีมี

การสื่อสารระหวา่งคนในวง โปงลางสะออนจะเรียกวา่ “การประชมุวง” ต้องมีการ

พดูคยุแลกเปล่ียนความคดิเห็น การแก้ไขปัญหา ตลอดจนการฝึกซ้อมในวง ซึง่จะแบง่

การซ้อมออกเป็น 2 สว่นก่อน คือการซ้อมระหวา่งนกัดนตรีและนกัร้อง  อีกกลุม่หนึง่

คือการซ้อมระหวา่งนกัแสดงนางรําด้วยกนั เม่ือแยกซ้อมแล้วก็จะมาซ้อมรวมกนั 

ภาษาท่ีใช้ส่ือสารกนัในวงคือภาษาอีสาน  เร่ืองท่ีใช้ในการพดูคยุส่ือสารได้แก่ การนดั

ซ้อม ท่ารํา สคริปเพลง ตลอดจนลําดบัการแสดงตา่งๆ เม่ือมีปัญหาหรือข้อเสนอแนะ

ตา่งๆ ก็สามารถท่ีจะตอบโต้ได้ทัว่ถึงและทนัทีเชน่กนั ซึง่จะแตกตา่งจากยคุครูเปลือ้ง

ตรงท่ี จะมีการพดูคยุถึงเร่ืองการนดัแนะการเลน่มขุตลก การสื่อสารกบัคนดหูรือให้คน

ดเูข้ามามีสว่นร่วม ซึง่ในสว่นนีก้ารแสดงของวงโปงลางทัว่ไปจะเลน่ตลกโดยไมไ่ด้นดั

แนะกนัมาเป็นกิจจะลกัษณะ  
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- การสือ่สารกลุ่มใหญ่  โปงลางสะออนในยคุศลิปินอิสระนี ้ ได้มีการจดัโชว์แสดงในโรง

เบียร์ ซึง่ถือได้วา่มีผู้ชมเป็นจํานวนมาก นอกจากนี ้เม่ือได้ออกรายการดนัดาราแล้ว ก็

รับงานทวัร์คอนเสร์ิตเอง  ลกัษณะของการส่ือสารกลุม่ใหญ่ของโปงลางสะออนนัน้ยงั

มีการสื่อสารระหวา่งผู้ชมและผู้แสดง สว่นมากจะใช้ภาษากลางมากกวา่ภาษาอีสาน 

เน่ืองจากมาเลน่ในกรุงเทพฯหรือภาคกลาง  ซึง่จะคล้ายคลงึกบัยคุครูเปลือ้ง เม่ือมี

การแสดงวงโปงลางบนเวทีหรือหอประชมุขนาดใหญ่ จะเป็นในลกัษณะท่ีกลา่วถึง

ลําดบัการแสดงเสียมากกวา่โดยใช้ภาษากลาง แตย่คุครูเปลือ้งจะไมมี่การสื่อสารกบั

คนดมูากนกั ถึงแม้วา่ในยคุครูเปลือ้งนัน้ก็ได้มีการเลน่มขุตลกบ้างแล้ว แตด้่วยเนือ้หา

ก็ยงัไมเ่ป็นท่ีนา่สนใจเท่ากบัโปงลางสะออน เน่ืองจากเนือ้หาในการแสดงนัน้จะเป็น

ลกัษณะดัง้เดมิหรือยงัอยูใ่นด้านการอนรัุกษ์  

- การสือ่สารมวลชน โปงลางสะออนใช้ส่ือมวลชนเป็นช่องทางในการเผยแพร่ช่ือเสียง

และความสามารถ ส่ือมวลชนในชว่งนีย้งัไมมี่บทบาทอะไรมากนกั อาจเป็นแค่

ส่ือกลางท่ีทําให้คนรู้จกัโปงลางสะออนมากกวา่ท่ีจะซมึซบัวฒันธรรมพืน้บ้าน 

เน่ืองจากเวลาท่ีจํากดัของส่ือดงักลา่ว สง่ผลให้การนําเสนอเนือ้หานัน้ต้องเน้นท่ีความ

สนกุสนานเป็นหลกั และจากการออกรายการโทรทศัน์นัน้ ทําให้วงโปงลางสะออนเป็น

ท่ีรู้จกัและให้ความสนใจของคนทัว่ไป กระแสตอบรับดีมาก สง่ผลให้มีควิทวัร์

คอนเสร์ิตตลอดทัง้ปี 

 

สรุปรูปแบบการส่ือสารในยุคโปงลางสะออนอสิระ  
 
 

          - การส่ือสารแบบกลุ่มย่อย 

         
 
 
 
 
 
 

    นกัดนตรี                 นางรํา 
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        - การส่ือสารแบบกลุ่มใหญ่ 
 
 
 
 
 
 

         - การ 
 
 

                 -  ส่ือสารมวลชน 
 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

4. 3 พัฒนาการการส่ือในการแสดงโปงลางในยุคโปงลางสะออนเม่ือสังกัดบริษัทอาร์เอสฯ 
 

 ปี พ.ศ.2548 โปงลางสะออนตดัสนิใจเซน็สญัญากบัคา่ยอาร์สยามในเครือบริษัทอาร์เอส 

โปรโมชัน่ ระยะเวลาในการเซนสญัญา 8 ปี โดยมีการแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ก่อนท่ีจะออกอลับัม้ ซึง่

เป็นรูปแบบท่ีทางบริษัทไมเ่คยบริหารมาก่อน เม่ือเซน็สญัญาไปได้ 4 เดือน จงึได้จดัคอนเสร์ิตใหญ่

ครัง้แรกขึน้ มีช่ือวา่ “โปงลางสะออน Live in Bangkok” ซึง่มีเวลาอยา่งจริงจงัแคเ่ดือนเดียว แต่

ก่อนหน้านี ้4 เดือนหลงัเซน็สญัญาทางวงก็ได้มีการฝึกซ้อมกนัมาตลอด 
 

 วงโปงลางสะออนไมเ่หมือนกบัศลิปินวงอ่ืนๆท่ีได้ออกคอนเสร์ิตก่อนออกอลับัม้ เน่ืองจาก

จดุเดน่ของโปงลางสะออน อยูท่ี่การแสดงท่ีผสมผสานความบนัเทิง ทัง้การแสดงฟ้อนรํา ดนตรี 

เพลงและการแสดงตลก แบบครบทกุรสบนเวที ซึง่เป็นการเพิ่มเตมิในสว่นของเนือ้หาการแสดง

โปงลางให้มีความหลากหลายมากขึน้ แตอ่าจจะมีปรับเปล่ียนสดัสว่นของการนําเสนอ เช่น จาก

ผู้ชม 

รายการดนัดารา 

โปงลางสะออน 

โปงลางสะออน ผู้ชม 
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เดมิท่ีมีการนําเสนอการแสดงพืน้บ้าน มากกวา่การแสดงมขุตลก ก็ปรับมาให้เทา่กนัหรือมีการ

แสดงตลกมากกวา่ เพ่ือความสนกุสนานในการรับชม  
 

 ในช่วงท่ีได้มาเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯนัน้ วงโปงลางสะออนได้ให้ความสําคญั

กบัมขุตลกเป็นอยา่งมาก มีการคดิมขุใหม่ๆ  แบง่หน้าท่ีกนัวา่ใครจะเลน่ เน่ืองจากไมต้่องการให้เกิด

มขุซํา้ เพราะแฟนคลบัหรือผู้ชมบางคนได้ตดิตามไปดยูงัจงัหวดัตา่งๆ ถ้าเลน่มขุหรือโชว์ท่ีซํา้กนัจะ

ทําให้คนดเูบ่ือ   
 

 “อีด๊บอกผมว่าเขาตอ้งคิดมขุตลอดเวลา ส่วนมากจะคิดตอนทีข่บัรถ คิดไดบ้างทีก็โทรไป

บอกนอ้งๆในวงใหช่้วยจดไว ้ แลว้ก็แบ่งกนัว่า ใครจะเล่น เล่นตอนไหน วนัทีผ่มไปสมัภาษณ์เขา 

เขาก็จะเนน้ซ้อมมขุตลกเนีย้แหละ” (วฒันะชยั ยะนินทร :  ผู้ชมคอนเสร์ิตโปงลางสะออนท่ีไมไ่ด้มี

ภมูิลําเนาในภาคอีสาน สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 2553)  
 

 “เนือ้หาในการแสดงโชว์ต่างประเทศนัน้ ส่วนมากก็จะแสดงความเป็นไทย 4 ภาคใหเ้ขา

หายคิดถึงบา้น ส่วนเพลงฝรัง่ก็เอาไวเ้ป็นมขุเฉยๆ” (คํากล่าวของอีด๊ สมพงษ์ คณุาประถม : 

หวัหนา้วงโปงลางสะออน ในรายการจนัทร์พนัดาว 17 พฤษภาคม 2553) 
 

 “เวลาเขามาแสดงทีใ่ต ้ เขาก็จะเอาหนงัตะลงุเขา้มาแสดงดว้ย ทําใหค้นใตห้รือคนบาง

จงัหวดัชอบ เพราะรําการแสดงของจงัหวดัเขาได”้ (อรุณรตัน์ พลูสวสัด์ิ : แฟนคลบัโปงลางสะออน

ทีไ่ม่ไดมี้ภูมิลําเนาในภาคอีสาน สมัภาษณ์ 23 กนัยายน 2553) 
 

จากนัน้เม่ือการแสดงจบลง ทางอาร์เอสฯก็ได้ผลติซีดีออกจําหนา่ย เพ่ือขยายความนิยมไป

ยงัผู้ชม ในการเตรียมงานการแสดงนัน้โปงลางสะออนไมไ่ด้คดิเองทัง้หมดเหมือนตอนท่ียงัเป็น

ศลิปินอิสระ จะมีฝ่ายคดิงานจากบริษัท (Creative) มาช่วยคดิและใช้ข้อมลูจากการสํารวจมาช่วย

ในการมองหาอะไรใหม่ๆ  ในการนําเสนอเพ่ือจะปรับมขุ ปรับการแสดงอยา่งไร แตห่ลกัๆอาร์เอสจะ

คยุกบัอ๊ีด ลาลา่ ลลูู ่เป็นแกนหลกั  
 

 “อาร์เอส เพียงพดูคยุกบัอ๊ีด และให้เขาไปส่ือสารตอ่กบัสมาชิกภายในวง” (นิตยสาร 

โพสชิัน่น่ิง มีนาคม 2550) 
 

สว่นการแสดงพืน้บ้านตา่งๆจะยกให้อ๊ีดเป็นคนคดิ เนือ้หาในการแสดงช่วงนี ้ ถือได้วา่เป็น

การปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านเตม็ตวั เน่ืองจากได้เข้ามาอยูใ่นระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม มีการ

นําศลิปวฒันธรรมมาผลติเป็นสนิค้า การร้องและบรรเลงเพลงก็จะต้องคํานงึถงึลขิสทิธ์ิหรือสงักดั
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ด้วย  นอกจากนีก้ารนําเสนอเนือ้หาการแสดงก็ต้องมีการปรับให้เข้ากบัส่ือสมยัท่ีมีข้อจํากดั

มากมาย ทัง้เร่ืองของเวลา คา่ใช้จ่าย การเข้าถึงของผู้ชม ฯลฯ 
 

 “ด้วยความพร้อมของส่ือท่ีมีอยู ่ ไมว่า่ ส่ือทีวี วทิยท่ีุชว่ยกนัโปรโมต ถ้าหากเราอยูแ่บบ

ระบบเดมิอาจไมบ่มูมากขนาดนี ้ อาร์สยามช่วยสานฝันเราให้เป็นจริงขึน้มา” (สมัภาษณ์ อ๊ีด

โปงลางสะออน โดย นิตยสารโพสชิัน่น่ิง เดือนกรกฎาคม 2550) 
 

 โปงลางสะออนมีคอนเสร์ิตใหญ่ทัง้หมด 5 ครัง้จากปี 2548-2552 รวมทัง้การแสดงทวัร์

คอนเสร์ิตทัง้ในและตา่งประเทศ ทําให้ขยายฐานอายคุนดหูรือผู้ชมมากขึน้ กลายเป็นทกุเพศทกุวยั 

ทัง้ชาวไทยและชาวตา่งชาต ิ  
 

การแสดงของโปงลางสะออนในยคุท่ีเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ นัน้ มีลกัษณะ

เปล่ียนแปลงไปจากในยคุครูเปลือ้ง อยา่งสิน้เชิง โดยได้มีการเพิ่มความเป็นสากลมากขึน้ 

(Internationalize) เช่น การเพิ่มเคร่ืองดนตรีสากล และการบรรเลงเพลงร่วมกบัวงซมิโฟนี, การคดิ

ชดุการแสดงพืน้บ้านท่ีมีลกัษณะร่วมสมยั การแสดงวฒันธรรมสากล และได้ลดความเป็นพืน้บ้าน

ลง (Localize) เช่น การไหว้ครูตามความสะดวกในขณะทวัร์คอนเสร์ิตของผู้แสดง การใช้ผ้าจาก

ภมูิภาคตา่งๆมาตดัเย็บชดุแตง่กายและการออกแบบเคร่ืองแตง่กายให้สวยงาม ทนัสมยัและแปลก

ตา รวมถึงการปรับรูปแบบการฟ้อนรําท่ีมีการตดัทา่รําบางทา่ การปรับเปลี่ยนท่ารําตาม

ความสามารถของแขกรับเชิญ รวมไปถึงการปรับท่ารําให้สอดคล้องกบัสถานการณ์ในปัจจบุนั การ

ปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านท่ีทัง้การเพิ่มและลด ตามท่ีได้กลา่วไปแล้วนัน้ กลบัทําให้เป็นท่ีดงึดดูความ

สนใจแก่ผู้ชมทัว่ไป และเป็นการจดุประกายให้เกิดกระแสการหนัมาสนใจชมศลิปวฒันธรรมของ

เยาวชนและบคุคลทัว่ไปมากขึน้ โดยมีการส่ือสารกบัอาจารย์และผู้ เช่ียวชาญด้านศลิปะการแสดง

พืน้บ้าน เพ่ือปรึกษาการผลติผลงานให้ออกมาตรงตามความต้องการของตลาด และไมทํ่าลาย

ศลิปวฒันธรรมดัง้เดมิมากจนเกินไป  
 

จากการสมัภาษณ์อาจารย์ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ พบวา่ เม่ือจะมีการจดัคอนเสร์ิตใหญ่

ประจําปีนัน้ โปงลางสะออนจะมีการตดิตอ่พดูคยุเก่ียวกบัการแสดงกบัอาจารย์ทลูทองใจทกุครัง้ 

โดยอาจารย์ทลูทองใจจะทําหน้าท่ีให้คําปรึกษา และดแูลการซ้อมโดยภาพรวม เม่ือปรึกษาและ

ปรับปรุงการแสดงให้ดีขึน้ โปงลางสะออนจะกลบัไปนําเสนอให้อาร์เอสฯอีกครัง้ ซึง่สว่นใหญ่แล้ว 

อาร์เอสฯจะเคารพการตดัสนิใจของโปงลางสะออนในการนําเสนอการแสดงศลิปะพืน้บ้าน แต่

อาจจะเสนอให้มีการลดในเร่ืองของระยะเวลาในการแสดง 
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“เขาก็มีมาปรึกษาอยูเ่ร่ือยๆ เวลาจะมีการแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ๆนะ พอเขาประชมุได้ 

คอนเซป็ต์มาแล้ว ก็จะมีมาปรึกษาผม วา่ควรจะมีการแสดงอะไรบ้าง ควรจะมีมขุไหนมาเสริม ผมดู

ทัง้อยา่งนะ ทัง้ดนตรี การแสดง รวมถึงมขุตลกก็ช่วยอ๊ีดเขาด ู เวลาซ้อมเขาก็จะแสดงให้เราดกู่อน 

อนัไหนท่ีเราเห็นวา่ควรจะปรับจะเพิ่ม เขาก็โอเคนะ และเขาก็นําไปเสนออาร์เอสฯ ซึง่สว่นมาก 

อาร์เอสฯ ก็โอเคแหละ แตอ่ยูท่ี่วา่เขาจะให้เวลามากน้อยแคไ่หน สว่นใหญ่ก็จะกําหนดแค ่3 ชม.นะ 

แตเ่ห็นเวลาแสดงจริงๆ สว่นมากก็จะเกิน” (ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ : อาจารย์วทิยาลยันาฎศลิป

นครราชสีมา สมัภาษณ์ 17 กนัยายน 2553)  
 

จากคําสมัภาษณ์ของอาจารย์ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ ทําให้ผู้วิจยัสามารถอนมุานได้วา่ การ

นําเสนอการแสดงศลิปะพืน้บ้านของโปงลางสะออนนัน้ ได้มีการสื่อสารหรือผา่นการปรึกษาหารือ

กบัอาจารย์ผู้ ถ่ายทอดความรู้และผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดงศลิปะพืน้บ้านมาแล้ว โดยมีการ

ยอมรับความคดิเห็นและนําไปปรับปรุงให้การแสดงมีความเหมาะสมมากขึน้ ถงึแม้วา่โปงลาง 

สะออนจะทราบดีวา่ ในการปรับประยกุต์การแสดงส่ือพืน้บ้านนัน้ จะทําให้คณุคา่ทางวฒันธรรม 

เอกลกัษณ์ของท้องถ่ินจะสญูหายไปบางสว่น ตัง้แตเ่ร่ิมคดิท่ีจะปรับ แตห่ากได้ปรึกษากบัผู้ ท่ีมี

ความรู้ความชํานาญทางนีแ้ล้ว ก็จะทําให้การแสดงท่ีทางวงได้นําเสนอ ไมทํ่าให้คณุคา่ทาง

วฒันธรรมสญูหายไปมากกวา่นี ้
 

จดุเดน่ของของการแสดงในช่วงท่ีเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯนัน้ ถือวา่เป็นการนําเสนอ

การแสดงโปงลางและศลิปะพืน้บ้านได้แตกตา่งจากการการแสดงในลกัษณะดัง้เดมิ หวัหน้าวง

โปงลางสะออนนัน้ ได้ใช้ส่ือมวลชนเข้ามาร่วมผลติและสร้างสรรค์การแสดงอยา่งเตม็ตวั รวมทัง้ใน

ด้านการเป็นผู้สง่สาร โปงลางสะออนไมไ่ด้เป็นผู้สง่สารแตเ่พียงผู้ เดียว ยงัรวมถึงนายทนุหรือ 

อาร์เอสฯ และผู้ รับสารท่ีเปรียบเสมือนองค์ประกอบในการผลติซีดีบนัทกึการแสดงสดด้วยเช่นกนั 

การแสดงในยคุนีจ้ะมีลกัษณะท่ีเป็นการวางแผนเชิงกลยทุธ์มากกวา่การแสดงท่ีเป็นลกัษณะตาม

ธรรมชาตอิยา่งเช่นในยคุครูเปลือ้ง มีการคดิวิเคราะห์ผู้ชม เพ่ือปรับการแสดงให้เหมาะสม รวมถงึ

การแสดงท่ีเน้นตามความต้องการของตลาดหรือของผู้ชมมากกวา่ตามแนวคดิของศลิปิน ทําให้

การแสดงในยคุนีไ้ด้รับความสนใจและเป็นท่ีนิยมของบคุคลทัว่ไปเป็นอยา่งมาก  

 
หากพจิารณาตามกระบวนการส่ือสาร S-M-C-R สามารถกล่าวได้ดงันี ้

S : วงโปงลางสะออนและบริษัทอาร์เอส ใช้ส่ือมวลชนเข้ามาร่วมในการผลติการแสดง โดย

ท่ีโปงลางสะออนนัน้ เป็นวงท่ีมีทัง้ความรู้ทัง้ด้านนาฎศลิปและส่ือมวลชน ทําให้การนําเสนอ

รูปแบบการแสดงเป็นท่ีสนใจแก่นายทนุและผู้ชมเป็นอยา่งมาก นอกจากนีย้งัสามารถตอ่รองกบั
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นายทนุหรืออาร์เอสฯในสว่นของการนําเสนอส่ือพืน้บ้านได้ เรียกได้วา่ ด้านเนือ้หาการแสดงนัน้ 

อาร์เอสฯ จะกําหนดกรอบการแสดงขึน้มาเป็นภาพกว้างร่วมกบัโปงลางสะออน แตใ่นรายละเอียด

ตา่งๆเช่น ชดุการแสดง ทา่รํา การบรรเลงเพลง จะเป็นหน้าท่ีของโปงลางสะออนโดยตรง อาร์เอสฯ

จะรับผิดชอบในสว่นของการบริหารจดัการ ด้านการตลาดเป็นหลกั เช่น การจําหนา่ยบตัรชม

คอนเสร์ิต เทคโนโลยีสมยัใหมป่ระกอบการแสดง การจดัจํานวนท่ีนัง่ ฯลฯ  สว่นการจดัการวงนัน้ 

วงโปงลางสะออนจะมีการบริหารจดัการกนัเอง นอกจากนีย้งัมีอาจารย์หรือผู้ เช่ียวชาญด้านการ

แสดงศลิปะพืน้บ้านเข้ามาร่วมเสนอความคดิเห็นและร่วมกนัปรับปรุงให้การแสดงมีความ

เหมาะสมมากขึน้  อีกทัง้ยงัมีผู้ รับสารท่ีชมการแสดงสดร่วมเป็นผู้สง่สารในการผลติซีดีบนัทกึการ

แสดงสดอีกด้วย  เพราะการแสดงสดของโปงลางสะออนนัน้ เน้นการมีสว่นร่วมของผู้ชมมาตัง้แต่

ยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระ ซึง่จะแตกตา่งกบัการแสดงโปงลางในยคุของครูเปลือ้ง ท่ีไมไ่ด้เน้นการมีสว่น

ร่วมของผู้ชมเท่าใดนกั นอกจากนีโ้ปงลางสะออนยงัได้มีการวิเคราะห์ผู้ รับสารมากขึน้ เน่ืองจาก

การเพิม่ช่องทางในการนําเสนอเนือ้หาการแสดงเพิ่มมากขึน้ด้วยเช่นกนั เชน่ การแสดงคอนเสร์ิตใน

จงัหวดัท่ีไมใ่ช่ภาคอีสาน ก็จะมีการใช้ภาษากลางในการนําเสนอการแสดง หรือมีการนําการแสดง

ท้องถ่ินของแตล่ะภาค มาผสมผสานกบัความเป็นสากลหรือการแสดงตลก ก็ทําให้ผู้ รับสารใน

ภมูิภาคนัน้ เกิดความภาคภมูิใจและรู้สกึได้วา่ตวัเองมีสว่นร่วมในด้านท่ีเป็นเจ้าของวฒันธรรม  
 

M : เนือ้หาการแสดงจะมีความเป็นสากลมากขึน้ โดยพฒันาจากการแสดงภาคอีสาน เป็น

การแสดงทกุภาคของไทย และการนําการแสดงจากตา่งประเทศเข้ามาผสมผสาน เนือ้หาการแสดง

จะมีทัง้การแสดงศลิปะพืน้บ้าน การเต้นแบบสากล การเลน่ละคร รวมไปถึงการแสดงตลก ถือได้วา่

เป็นการโชว์ท่ีครบรสในด้านความบนัเทิงมากกวา่เนือ้หาการแสดงในยคุก่อนๆ การเพิ่มหรือทําให้

เป็นลกัษณะสากล เพ่ือให้เกิดความสนใจแก่ผู้ชมทกุประเภททัง้ในและตา่งประเทศนัน้ อาจสง่ผล

ให้ต้องลดความเป็นพืน้บ้านของอีสานไป ได้แก่ รูปแบบการฟ้อนรํา ลกัษณะการแตง่กายท่ีเป็นไทย

อีสานประยกุต์ รวมไปถงึการบรรเลงเพลง ท่ีมีเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาร่วมบรรเลงมากขึน้ ถงึแม้วา่

จะมีการลดความเป็นพืน้บ้านทางภาคอีสานลงไป แตผ่ลของการเพิ่มความเป็นสากลเข้ามาคือ 

จํานวนของผู้ชมท่ีเพิ่มมากขึน้ และเป็นการจดุประกายกระแสการอนรัุกษ์และหนัมาสนใจ

วฒันธรรมท้องถ่ินให้แก่เยาวชนและบคุคลทัว่ไป รวมไปถึงการแสดงวฒันธรรมไทยไปสูส่ายตา

ชาวตา่งชาตใิห้เป็นท่ีแพร่หลายมากขึน้ 
 

C :  เม่ือช่องทางในการนําเสนอมีมากขึน้ สง่ผลให้การปรับตวัของการแสดงมีมากขึน้

เช่นกนั ทัง้การปรับตวัให้เหมาะสมกบัการแสดงสดทัว่ทกุภมูิภาค ท่ีมีผู้ชมทกุเพศทกุวยั มีความรู้

ด้านนาฎศลิปไมเ่ท่ากนั มีวฒันธรรมท่ีแตกตา่งจากภาคอีสาน และความเหมาะสมในการนําเสนอ
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ผา่นส่ือมวลชน ท่ีมีระยะเวลาจํากดั และนิยมนําเสนอทางด้านความบนัเทิงเป็นหลกั ทําให้โปงลาง

สะออนต้องวางแผนกลยทุธ์ในการนําเสนอการแสดง ให้เหมาะสมกบัช่องทางแตล่ะเภท เพ่ือความ

อยูร่อดทางธุรกิจ และกระแสการตอบรับทางด้านวฒันธรรม ถือวา่ช่องทางการส่ือสารนัน้ เป็น

ปัจจยัสําคญัในการปรับตวัของส่ือพืน้บ้านปัจจยัหนึง่ สําหรับช่องทางการนําเสนอเนือ้หาการแสดง

ในยคุนีไ้ด้แก่ การแสดงสดประจําปี, การทวัร์คอนเสร์ิตตามภมูิภาคตา่งๆ ทัง้ในประเทศและ

ตา่งประเทศ, ซีดีบนัทกึการแสดงสด, รายการโทรทศัน์และส่ืออินเตอร์เน็ต  
 

R :  การเพิ่มเนือ้หาการแสดงให้มีลกัษณะความเป็นสากล และลดลกัษณะความเป็น

พืน้บ้านลงทําให้ผู้ชมท่ีสนใจมีเพิ่มมากขึน้ เป็นทกุเพศทกุวยั และขยายขอบเขตไปยงัผู้ชมตา่งชาติ

ด้วย  
 

 

รูปแบบการส่ือสารในช่วงโปงลางสะออนเข้าสงักดับริษัทอาร์เอสฯ จะเป็นในลกัษณะดงันี ้
 

- การสือ่สารระหว่างบคุคล เป็นการส่ือสารระหวา่งอาร์เอสกบัอ๊ีด ซึง่ในบางครัง้ก็จะมี 

ลาลา่และลลููด้่วย จากการสงัเกตวิดีโอท่ีใช้บนัทกึเบือ้งหลงัการทํางานของโปงลาง 

สะออน การส่ือสารกบัอาจารย์และผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดง เพ่ือปรึกษาหารือ

เก่ียวกบัการแสดงพืน้บ้าน วา่ควรจะนําเสนอในลกัษณะใด การนําเสนอในลกัษณะนี ้

ควรหรือไม ่ หรือทําให้คณุคา่ทางวฒันธรรมสญูหายมากน้อยเพียงใด นอกจากนีย้งัมี

การสื่อสารระหวา่งผู้ รับผิดชอบการแสดงชดุตา่งๆกบัอ๊ีดท่ีต้องนําไปส่ือสารตอ่กบัผู้

แสดงจํานวนมาก มีการพดูคยุรายละเอียดของงานทัง้แบบเห็นหน้าคา่ตา และการใช้

โทรศพัท์คยุกนั   

“ผมไดร้บัการติดต่อจากวงโปงลางสะออนจากเพือ่นทีเ่รียนดว้ยกนั ว่าตอ้งการนําเด็ก

ไปร่วมแสดง เขาก็บอกว่าจะใหเ้ด็กแสดงอะไรบา้ง ตอ้งการเด็กกีค่น แลว้ผมก็มาซ้อม

ใหเ้ด็กทีโ่รงเรียนเอง จากนัน้ก็จะพาเด็กๆไปซ้อมร่วมกบัเขา” (วรวฒุิ ศรีมาศ : 

อาจารย์ผู้ควบคมุนกัเรียนท่ีไปร่วมแสดงกบัโปงลางสะออน สมัภาษณ์ 20 กรกฎาคม 

2553) 
 

- การสือ่สารแบบกลุ่มย่อย จะมีลกัษณะคล้ายกบัการแสดงโปงลางในยคุท่ียงัเป็น

ศลิปินอิสระ ท่ีมีการส่ือสารระหวา่งคนในวง หรือท่ีเรียกวา่ “การประชมุวง” ท่ีมีการ

พดูคยุแลกเปล่ียนความคดิเห็น การแก้ไขปัญหา และการฝึกซ้อมในวง  แตจ่ะมีการ
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พดูคยุส่ือสารกนัมากขึน้  เน่ืองจากต้องคํานงึถงึผลประโยชน์ของบริษัทเข้ามาด้วย ทํา

ให้มีหวัข้อในการสนทนาเพิ่มมากขึน้ ภาษาท่ีใช้ในการส่ือสารยงัคงเป็นภาษาอีสาน 

การฝึกซ้อมจะแบง่การซ้อมออกเป็น 2 สว่นเหมือนเดมิ คือการซ้อมระหวา่งนกัดนตรี 

นกัร้อง แตจ่ะเพิ่มผู้ควบคมุเสียงจากบริษัทเข้ามา  อีกกลุม่หนึง่คือการซ้อมระหวา่ง

นกัแสดงนางรําด้วยกนั และสว่นของการแสดงฟ้อนรํานัน้ ในบางคอนเสร์ิตก็ต้อง

แสดงร่วมกบันกัเรียนวทิยาลยันาฎศลิปตา่งๆ รวมทัง้การแสดงกบันกัเรียนเลก็ๆด้วย 

ผู้วิจยัได้ลงสนามเก็บข้อมลูกบันกัเรียนท่ีเคยทําการแสดงร่วมกบัโปงลางสะออน โดย

ผู้ให้ข้อมลูกลา่ววา่ อาจารย์ท่ีโรงเรียนจะสอนชดุการแสดงให้ก่อน ซ้อมท่ีโรงเรียนช่วง

กลางวนัและหลงัเลกิเรียน พอใกล้ถึงวนัแสดงจริงก็จะไปซ้อมรวมกบัวงโปงลาง 

สะออน ซ้อมวนัละครัง้ พอซ้อมเสร็จก็จะกลบัทนัที ไมไ่ด้อยูด่จูนวงซ้อมเสร็จเรียบร้อย 

เน่ืองจากจํานวนคนท่ีมีมาก และสถานท่ีท่ีจํากดั 

“อาจารย์ทีโ่รงเรียนจะซ้อมใหพ้วกเราก่อน พอใกลว้นัจริงก็จะไปซ้อมรวมกบัพี่ๆ

โปงลางสะออน”  (ผดงุเกียรต ิเพิดภเูขา : นกัเรียนท่ีไปร่วมแสดงกบัวงโปงลางสะออน 

สมัภาษณ์ 20 กรกฎาคม 2553) 
 

“เราจะมีพีที่ร่บังานมาจากวงโปงลางสะออน แลว้ก็มาบอกว่าตอ้งรําเพลงอะไรบา้ง 

จากนัน้ก็ซ้อมทีวิ่ทยาลยั พอใกลถึ้งวนัแสดงก็ไปซ้อมรวมกบัคนอืน่ๆ แต่ก็มีการปรบั

ท่าใหท้นัสมยัและเขา้กบัเพลงนะคะ ไม่ไดรํ้าเหมือนตอนทีเ่รียนมาทัง้หมด”  

(กฤตศิริินย์ ภกัดิพ์ลูเสม : นกัศกึษาสถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์และแฟนคลบัโปงลาง

สะออนท่ีไมไ่ด้ภมูิลําเนาในภาคอีสาน สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 2553)  

  

เม่ือแยกซ้อมแล้วก็จะมาซ้อมรวมกนั เร่ืองท่ีใช้ในการพดูคยุส่ือสารได้แก่ คอนเซป็ต์

การแสดง การนดัซ้อม ทา่รํา สคลปิเพลง การออกแบบชดุ ตลอดจนลําดบัการแสดง

ตา่งๆ เม่ือมีปัญหาหรือข้อเสนอแนะตา่งๆ ก็สามารถท่ีจะตอบโต้ได้ทัว่ถงึและทนัที

เช่นกนั และมีการพดูคยุถงึเร่ืองการนดัแนะการเลน่มขุตลก  การบริหารจดัการการ

เลน่มขุ ท่ีต้องคดิวา่มขุนีเ้ลน่ตอนไหน ใครเป็นคนเลน่ ซึง่ในสว่นนีจ้ะเพิม่เตมิจากตอน

ท่ีเป็นศลิปินอิสระ ท่ีการเลน่มขุนัน้ สามารถเลน่ได้ตามความต้องการของคนในวง แต่

เม่ือเข้ามามีสงักดัแล้วนัน้ ต้องคํานงึถงึลขิสทิธ์ิด้วย  
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“พีอี่ด๊มกัจะส่งมขุกอ้นใหญ่มา เราเป็นส่วนหน่ึงทีช่่วยนํามขุมาจดัการ ตบมขุบา้ง ซ่ึง

ถึงวนันีมี้ส่วนช่วยไดม้าก อีกอย่างท่าเตน้ เราช่วยสอนนอ้งๆในการแสดงดว้ย ใหเ้ตน้

แบบกวนๆ” (ขวญันภา เรืองศรี : ลาลา่โปงลางสะออน นิตยสารโพสชิัน่น่ิง มีนาคม 

2550) 
 

“ส่วนมากจะโดนพีอี่ด๊ดกุนัตอนช่วงซ้อม หรือไม่ก็บนเวที แสดงเดีย๋วนัน้ โดนเดีย๋วนัน้

เลย สมมติว่าจงัหวะเขา้มขุผิด บางครัง้ลาล่า ลูลู่ เขา้เร็วเกินไป หรือมีอะไรผิดพลาด

ทางเทคนิคนิดหน่อย เขาจะเป็นคนทีเ่ก็บอารมณ์ไวไ้ม่อยู่เลย จะแสดงเดีย๋วนัน้”  

(ขวญันภา เรืองศรี : ลาลา่โปงลางสะออน เทปบนัทึกรายการจนัทร์พนัดาว 17 

พฤษภาคม 2553) 
 

- การสือ่สารกลุ่มใหญ่  โปงลางสะออนเม่ือได้เข้าสงักดับริษัทอาร์เอสฯ ได้มีการจดัโชว์

แสดงตามสถานท่ีตา่งๆทัง้ในคอนเสร์ิตใหญ่ และการทวัร์คอนเสร์ิตทัง้ในและ

ตา่งประเทศ   ลกัษณะของการส่ือสารกลุม่ใหญ่ของโปงลางสะออนนัน้ยงัคงมีการ

ส่ือสารระหวา่งผู้ชมและผู้แสดงเหมือนครัง้ท่ียงัเป็นศลิปินอิสระ  แตจ่ะเน้นการมีสว่น

ร่วมในการแสดงของผู้ชมมากขึน้ สงัเกตได้จากซีดีบนัทกึการแสดงสด ท่ีให้ผู้ชมเขียน

ขอเพลง ร่วมตอบคําถาม รวมทัง้การแสดงออกในด้านตา่งๆ ทัง้การเต้น การร้องเพลง 

เป็นต้น เน่ืองจากได้ทัง้อาร์เอสฯและโปงลางสะออน ได้มีการบนัทกึการแสดงสดลงใน

ซีดี เพ่ือขยายความนิยมสูม่วลชนในระดบั (Mass) โดยมีการนําผู้ชมท่ีอยูใ่นคอนเสร์ิต

จริง เข้ามามีสว่นร่วมหรือเป็นองค์ประกอบในการผลติผลงานร่วมกบันายทนุและ

ศลิปินด้วย สว่นภาษาท่ีใช้จากการท่ีผู้วจิยัได้ไปชมการแสดงคอนเสร์ิตตา่งจงัหวดัใน

ภาคอีสาน กลบัพบวา่ อ๊ีดใช้ภาษาอีสานในการแสดงและส่ือสารกบัคนดมูากกว่า

ภาษากลาง แตจ่ะมีในบางช่วงท่ีพดูภาษากลางบ้าง เชน่ การแสดงท่ีมีการผสมผสาน

วฒันธรรมอ่ืนๆ, การกลา่วนําเข้าชดุการแสดง เป็นต้น  สว่นคอนเสร์ิตประจําปีก็จะมี

พดูส่ือสารกนัเป็นภาษาอีสานบ้าง แตจ่ะพดูกบัสมาชิกในวงเวลาแสดงอยูบ่นเวทีเป็น

สว่นใหญ่ แตถ้่าส่ือสารกบัคนดก็ูจะพดูภาษากลางเป็นหลกั  นอกจากนีเ้ม่ือได้ไป

แสดงท่ีตา่งประเทศ โปงลางสะออนได้หดัเรียนภาษาองักฤษ เพ่ือนําไปส่ือสารกบัชาว

ตา่งประเทศ ซึง่ผู้ชมสว่นใหญ่นอกจากจะเป็นคนไทยแล้ว ยงัเป็นชาวตา่งประเทศท่ี

เป็นสามีหรือภรรยาของคนไทย 
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- การสือ่สารมวลชน โปงลางสะออนใช้ส่ือมวลชนเป็นช่องทางในการเผยแพร่ช่ือเสียง

และความสามารถ ส่ือมวลชนในช่วงนีมี้บทบาทเป็นอยา่งมาก โดยเฉพาะในการร่วม

ผลติผลงานทัง้ทางด้านเทคโนโลยีสมยัใหมท่ี่เช่ือทําให้เนือ้หาการแสดงดทูนัสมยัและ

เป็นสากลมากขึน้ นอกจากนีย้งัสามารถสรุปได้วา่ อ๊ีดซึง่เป็นหวัหน้าวงโปงลางสะออน

นัน้ มีความรู้เก่ียวกบัส่ือมวลชนเป็นอยา่งดี เน่ืองจากเกิดและเตบิโตมาในยคุท่ี

ส่ือมวลชนได้เข้ามามีบทบาทในการพฒันาแล้ว วงโปงลางสะออนสามารถนําความรู้

ทางด้านส่ือมวลชน ซึง่ถือได้วา่เป็นต้นทนุในการผลติผลงานอยา่งหนึง่ มาตอ่รองใน

การผลติผลงานได้อยา่งเป็นอิสระจากนายทนุได้มากพอสมควร (ผู้วจิยัได้กลา่วไว้ใน

บทท่ี 5 สว่นของการบริหารจดัการ) ทําให้ส่ือมวลชนเข้ามามีบทบาทสําคญัในการ

ผลติและนําเสนอเนือ้หาการแสดงของโปงลางสะออน สงัเกตได้จาก บทสมัภาษณ์

ของอ๊ีดโปงลางสะออนท่ีให้กบันิตยสารโพสชิัน่น่ิง เดือนกรกฎาคม 2550 ท่ีกลา่วไว้วา่ 

“ด้วยความพร้อมของส่ือท่ีมีอยู ่ ไมว่า่ ส่ือทีวี วทิยท่ีุช่วยกนัโปรโมต ถ้าหากเราอยูแ่บบ

ระบบเดมิอาจไมบ่มูมากขนาดนี ้อาร์สยามช่วยสานฝันเราให้เป็นจริงขึน้มา”   

 

สรุปรูปแบบการส่ือสารในยุคโปงลางสะออนศลิปินในสังกัดอาร์เอสฯ 

 
- การส่ือสารระหว่างบุคคล 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

อ๊ีด โปงลางสะออน 

อ๊ีด โปงลางสะออน อาจารย์ผู้ เช่ียวชาญด้านการ

แสดงศลิปะพืน้บ้าน 
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      - การส่ือสารแบบกลุ่มย่อย 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

       
 
 
 
 
 
 
       
 
 
 
 
 
 

นกัดนตรี    นางรํา 

   โปงลางสะออน 

อ๊ีด โปงลางสะออน ผู้มาร่วมแสดง 

อ๊ีด โปงลางสะออน ผู้ รับผิดชอบผู้ ท่ี

มาร่วมการแสดง 
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- การส่ือสารแบบกลุ่มใหญ่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        - การส่ือสารมวลชน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

   โปงลางสะออน ผู้ชม 

   โปงลางสะออน 

ส่ือมวลชน 

ผู้ชม 
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ตารางที่ 9  เปรียบเทียบพฒันาการการสื่อสารการแสดงโปงลางตัง้แตย่คุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี จนถงึ โปงลางสะออนในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ  
 

องค์ประกอบการ
สื่อสาร 

ยุคครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ยุคโปงลางสะออน (ศิลปินอสิระ) ยุคโปงลางสะออน  
(สังกัด RS) 

S 1. 2505-2511  : ชาวบ้าน, นกัดนตรี 

2. 2511-2515 :  ชาวบ้าน, นกัดนตรี 

                       : นกัเรียน, นกัศกึษา 

3. 2521-ปัจจบุนั : ชาวบ้าน,นกัดนตรี 

                          : นกัเรียน, นกัศกึษา 

1. 2542-2546 : คณะอีสานบ้านเฮา (ชื่อเดมิของ 

                         โปงลางสะออนในสมยันัน้) 

2. 2546-2547 : คณะอีสานบ้านเฮา (ชื่อเดมิของ 

                         โปงลางสะออนในสมยันัน้) 

3. 2547 :  เดอะ สะออนเด (ชื่อเดมิของโปงลางสะออน 

                ในสมยันัน้) 

4. 2548 : โปงลางสะออน 

2548 - ปัจจบุนั :โปงลางสะออน 

                       : อาร์เอสฯ 

                       : ผู้ชมคอนเสริ์ต 

                         ใหญ่ประจําปี 

M 

 

 

 

 

 
 
 

 

1. 2505-2511  : ดนตรีพืน้บ้าน 

2. 2511-2515 :  ดนตรีพืน้บ้าน 

                       : การแสดงฟ้อนรํา 

3. 2521-ปัจจบุนั : ดนตรีพืน้บ้าน 

                          : การแสดงฟ้อนรํา 

                          : ร้องเพลงลกูทุ่ง 

                            อีสาน 

                          : ตลก 

1. 2542-2546 : ดนตรีพืน้บ้าน (พิณ, เบส, แคน,กลองหาง) 

                      : การแสดงฟ้อนรํา 

                      : ร้องเพลงลกูทุ่ง,เพลงสากล,เพลงไทยสากล 

                      : ตลก 

2. 2546-2548 : ดนตรีพืน้บ้าน+ดนตรีสากล (เริ่มมีการนํา  

                        โปงลางและโหวดเข้ามาร่วมในวง และถือ 

                        วา่โปงลางเป็นเครื่องดนตรีหลกัของวง 

                        เป็นต้นมา 

- ดนตรีพืน้บ้าน 4 ภาค +    

  ดนตรีสากล 

- การแสดงฟ้อนรําของทกุภาค 

- การแสดงเต้นรําของสากล 

- ร้องเพลงลกูทุ่ง,สากล และ 

  เพลงไทยสากลในสงักดั RS 

- ตลก 
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                        : การแสดงฟ้อนรํา 

                      : ร้องเพลงลกูทุ่ง,เพลงสากล,เพลงไทยสากล 

                         : ตลก 

 

 

C 1. 2505-2511  : งานบญุ/งาน 

                          ประจําปี 

2. 2511-2515 :  งานบญุ/งาน 

                          ประจําปี 

                      : รายการโทรทศัน์ 

                      : วงั 

                      : มหาวทิยาลยั 

3. 2521-ปัจจบุนั : งานบญุ/งาน 

                             ประจําปี 

                          : รายการโทรทศัน์ 

                          : งานประกวด 

                            ดนตรีพืน้บ้าน 

                          : เวทีการแสดง 

                            ศลิปวฒันธรรมตาม 

                            ห้างสรรพสนิค้า 

1. 2542-2546 : ร้านอาหาร 

2. 2546-2547 : ร้านอาหาร 

                      : โรงเบียร์ 

3. 2547-2548 : โรงเบียร์, รายการดนัดาราช่อง 3 

                         ทวัร์คอนเสริ์ตตามจงัหวดัตา่งๆ 

 

- การแสดงคอนเสริ์ตใหญ่ 

- ทวัร์คอนเสริ์ตตา่งจงัหวดั 

   ตา่งๆและตา่งประเทศ 

- CD บนัทกึการแสดงสด 

- รายการโทรทศัน์ 

- อินเตอร์เน็ต  
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R 1. 2505-2511  : เดก็ 

                       : ผู้สงูอาย ุ

2. 2511-2515 :  นกัเรียน/นกัศกึษาที่ 

                         สนใจการแสดง 

                         โปงลาง 

                       : เชือ้พระวงศ์ 

                       : ข้าราชบริพาร 

                       : เดก็ 

                       : ผู้สงูอาย ุ

3. 2521-ปัจจบุนั : บคุคลทัว่ไปที่ 

                            สนใจการแสดง 

                            โปงลาง 

1. 2542-2546 : บคุคลทัว่ไป 

2. 2546-2547 : บคุคลทัว่ไป 

                      : ผู้ชมในโรงเบียร์จะเป็นวยั 

                        ทํางาน เนื่องจากจํากดัอาย ุ

                        การเข้าใช้บริการ สว่นผู้สงูอาย ุ

                        ไมค่อ่ยปรากฏในโรงเบียร์ 

3. 2547-2548 : บคุคลทัว่ไป 

บคุคลทัว่ไปทัง้ชาวไทยและ

ชาวตา่งชาต ิ
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จากตารางท่ี 9 ผู้วิจยัจะขอนําเสนอในลกัษณะเปรียบเทียบด้านจดุร่วม และจดุตา่ง ดงันี ้

 

จุดร่วม 
 

 ผู้สง่สาร ผู้วิจยัพบวา่ ในยคุครูเปลือ้ง ฉายรัศมีและยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระนัน้ 

เป็นผู้สง่สารแตเ่พียงผู้ เดียว ไมไ่ด้เป็นผู้สง่สารรร่วมกบันายทนุและผู้ รับสาร ทําให้เนือ้หาการแสดง

เป็นไปในลกัษณะท่ีตรงหรือใกล้เคียงกบัลกัษณะการแสดงศลิปะพืน้บ้านดัง้เดมิ กลา่วคือ ยงัไมมี่

การปรับประยกุต์เนือ้หาการแสดงพืน้บ้านและการบริหารจดัการท่ีซบัซ้อนมากเทา่ใดนกั เน่ืองจาก

ยงัไมมี่นายทนุหรือภาคธุรกิจเข้ามามีสว่นร่วมในการบริหารจดัการ ผู้สง่สารของทัง้ 2 ยคุ ดงักลา่ว 

จงึมีการคดิ สร้างสรรค์และนําเสนอผลงานด้วยตนเอง 
 

 เนือ้หา  ในยคุครูเปลือ้งช่วงหลงั พ.ศ. 2521-2553 และ ยคุโปงลางสะออนในช่วงท่ีเป็น

ศลิปินอิสระช่วงแรก พ.ศ.2542-2546 นัน้ มีจดุร่วมท่ีคล้ายคลงึกนั ได้แก่ การแสดงดนตรีพืน้บ้าน 

การแสดงฟ้อนรําท่ียงัไมมี่การปรับประยกุต์ การร้องเพลงลกูทุง่อีสาน และการแสดงตลก 
 

 ช่องทางในการส่ือสาร  จะเห็นได้วา่ ทัง้สามยคุได้ใช้ส่ือมวลชนในการเผยแพร่การแสดง

โปงลาง ตัง้แตย่คุครูเปลือ้งพ.ศ. 2511 จากนัน้โปงลางสะออนก็ใช้ส่ือมวลชนในการเผยแพร่

ประชาสมัพนัธ์ให้คนทัว่ไปได้รู้จกัในปี พ.ศ. 2547 และในยคุท่ีเป็นศลิปินของอาร์เอสฯ ก็ได้ใช้

รายการโทรทศัน์เป็นส่ือท่ีชว่ยประชาสมัพนัธ์ผลงานการแสดง คือ มีการนําการแสดงศลิปะพืน้บ้าน

มาเผยแพร่ทางรายการโทรทศัน์ และมีช่องทางในการส่ือสารคล้ายคลงึกนัในด้านการแสดงสด คือ 

การทวัร์คอนเสร์ิตตามจงัหวดัตา่งๆ 

ผู้ รับสาร ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ พ.ศ. 2547-2548 กบั ยคุท่ีเป็นศลิปินในสงักดั

บริษัทอาร์เอส พ.ศ. 2548-2553  ท่ีผู้ รับสารนัน้ ได้ เพิ่ม หรือขยายขอบเขต จากเดิมท่ีมีแค่ผู้ ท่ี

สนใจการแสดงโปงลางเท่านัน้ในยุคของครูเปลือ้ง เปล่ียนเป็นบุคคลทั่วไป ซึ่งเป็นผลสืบ

เน่ืองมาจากเนือ้หาการแสดงท่ีทําได้ตรงตามความต้องการทางการตลาดและความต้องการของ

ผู้ชมมากขึน้ ทําให้เป็นท่ีสนใจและก่อให้เกิดกระแสการอนุรักษ์ส่ือพืน้บ้านของเยาวชนและบคุคล

ทัว่ไป 
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จุดต่าง 
 

ผู้สง่สาร ผู้วิจยัพบวา่ ในยคุของโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯนัน้ ตวั

ศลิปินไมไ่ด้เป็นผู้ส่งสารเหมือนยคุครูเปลือ้งและยคุโปงลางสะออนศลิปินอิสระเพียงอยา่งเดียว 

แตไ่ด้มีนายทนุหรือบริษัทอาร์เอสฯ และผู้ชมท่ีชมคอนเสร์ิตใหญ่ประจําปี มาเป็นองค์ประกอบใน

การผลติเนือ้หาการแสดง ทําให้รูปแบบการแสดงท่ีออกมานัน้ โดยเฉพาะการแสดงศลิปะพืน้บ้าน 

มีความแตกตา่งจากยคุอ่ืนๆ คือ มีการประยกุต์การแสดงศลิปะพืน้บ้านเปล่ียนไปจากลกัษณะ

ดัง้เดมิเป็นอยา่งมาก 
 

 เนือ้หา  โปงลางสะออนในยคุศลิปินอิสระนัน้ ได้ เพิ่มเตมิ ในสว่นของการบรรเลงเพลง

สากล เพลงลกูทุ่งด้วยเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน ซึง่จะแตกตา่งจากยคุครูเปลือ้ง ท่ีมีการบรรเลงเพลง

ลกูทุ่งอีสาน หรือเพลงประกอบการแสดงศลิปะพืน้บ้านของภาคอีสานเท่านัน้ 
 

 โปงลางสะออนในยคุท่ีเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ ได้ เพิ่มเตมิ ในสว่นของการแสดง

ศลิปะพืน้บ้านของภาคอ่ืนๆ, การเพิ่มเคร่ืองดนตรีสากล, และการแสดงศลิปวฒันธรรมของตา่งชาต ิ

ให้ดเูป็นลกัษณะสากล (Internationalize) มากขึน้ และก็ได้ ลด ลกัษณะความเป็นพืน้บ้าน 

(Localize) ลง คือ การปรับท่ารําให้เข้ากบัสถานการณ์ในปัจจบุนั และความสามารถของแขกรับ

เชิญ, การลดทอนท่ารําให้มีความกระชบักบัข้อจํากดัของส่ือมวลชนด้านเวลา และปรับท่ารําให้

ทนัสมยัตามกระแสวฒันธรรมสากลมากขึน้ เพ่ือสร้างความสนใจแก่ผู้ชมและความอยูร่อดทาง

ธุรกิจ  ซึง่จะแตกตา่งไปจากยคุครูเปลือ้ง และยคุของโปงลางสะออนท่ีเป็นศลิปินอิสระ 
 

 ช่องทางในการส่ือสาร  จะเห็นได้วา่ หน้าท่ีของส่ือมวลชนในแตล่ะยคุนัน้ได้เปล่ียนแปลง

ไป ยคุครูเปลือ้งจะเน้นการเผยแพร่ศลิปวฒันธรรม ยคุโปงลางสะออนอิสระจะเน้นการ

ประชาสมัพนัธ์ตวัศลิปินเอง และสดุท้ายยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอาร์เอสฯได้เน้นการช่วย

ประชาสมัพนัธ์ผลงานโดยการผลติซํา้ หลงัจากการแสดงสดท่ีเป็นช่องทางหลกัในการนําเสนอของ

ศลิปิน หากจะพิจารณาถึงการใช้ส่ือมวลชนในยคุครูเปลือ้ง ท่ีไมค่อ่ยได้รับความนิยมจากผู้ชมหรือ

ผู้ รับสารเท่าท่ีควร เน่ืองมาจาก ตวัผู้สง่สาร คือพอ่เปลือ้ง หรือ ศลิปินจากวทิยาลยันาฎศลิปนัน้ ยงั

มีต้นทนุความรู้ด้านส่ือมวลชนน้อย อาจจะเลือกสรรหรือผลติผลงานได้ไมต่รงตามข้อดีหรือ

ข้อจํากดัของส่ือมวลชนมากนกั เม่ือเทียบกบัโปงลางสะออนท่ีมีความรู้ทัง้ทางด้านนาฎศลิปและ

ส่ือมวลชน ทําให้สามารถผลติและเลือกสรรการแสดงได้เหมาะสมกบัส่ือมวลชน และทําให้ผู้ชมหนั

มาสนใจการแสดงศิลปะพืน้บ้านดงักลา่วมากขึน้ และในยคุของโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดั

บริษัทอาร์เอสฯ นัน้ ก็มีชอ่งทางในการส่ือสารมากขึน้ ก่อให้เกิดการปรับตวัของการแสดงศลิปะ
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พืน้บ้านตามไปด้วย เพราะเป็นปัจจยัท่ีมีความเก่ียวข้องกนั เช่น การแสดงทวัร์คอนเสร์ิต

ตา่งประเทศ ท่ีต้องมีการวิเคราะห์ผู้ รับสารท่ีมีวฒันธรรม ภาษาท่ีแตกตา่งออกไป การคดิกลยทุธ์ให้

ดงึดดูใจผู้ชม รวมไปถงึหน้าท่ีของซีดีบนัทกึการแสดงก็เปล่ียนไป จากเดมิท่ีใช้เป็นการโปรโมตตวั

ศลิปินก่อนออกคอนเสร์ิตก็เปล่ียนไปเป็นตวัช่วยโปรโมตทางการตลาดศลิปินรองจากการแสดงสด 

ซึง่ถือเป็นช่องทางทํารายได้หลกัของโปงลางสะออน 

ผู้ รับสาร ยคุของครูเปลือ้งเป็นยคุท่ีมีผู้ รับสารเฉพาะกลุม่ กลา่วคือ มีแคผู่้ ท่ีสนใจการแสดง

โปงลางเท่านัน้ ซึง่จะแตกตา่งจากยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระและยคุท่ีเป็นศลิปินในสงักดั

บริษัทอาร์เอส ท่ีผู้ รับสารนัน้ ได้ เพิ่ม หรือขยายขอบเขต ซึง่เป็นผลสืบเน่ืองมาจากเนือ้หาการแสดง

ท่ีทําได้ตรงตามความต้องการทางการตลาดและความต้องการของผู้ชมมากขึน้ 

สรุปองค์ประกอบการสือ่สาร พบว่า ในดา้นของผู้ส่งสารนัน้ โปงลางสะออนในยคุทีเ่ป็น

ศิลปินอาร์เอสฯ จะมีความแตกต่างจากยคุครูเปลือ้งและยคุโปงลางสะออนอิสระมาก โดยมีผูส้าร 

3 ประเภท คือ ศิลปิน หมายถึง วงโปงลางสะออน นายทนุ คือ อาร์เอสฯ และผูส่้งสาร คือ ผูช้ม

ทีม่าเขา้มาชมคอนเสิร์ตใหญ่ประจําปี นอกจากนีว้งโปงลางสะออน ยงัไดมี้การวิเคราะห์ผูร้บัสาร

และมีความรู้ดา้นสือ่สารมวลชนและดา้นนาฎศิลป ซ่ึงการทีมี่ผูส่้งสารมากข้ึน การวิเคราะห์ผูร้บั

สารและการทีว่งโปงลางสะออนมีความรู้ทัง้ดา้นสือ่สารมวลชนและนาฎศิลป ส่งผลทําใหเ้นือ้หา

การแสดงมีลกัษณะทีแ่ตกต่างไปจากการแสดงดัง้เดิมในยคุครูเปลือ้ง ดา้นเน้ือหานัน้ จาก

องค์ประกอบของผูส่้งสารนัน่เอง ทําใหว้งโปงลางสะออนมีการปรบัประยกุต์รูปแบบการแสดงใหมี้

ลกัษณะทีร่่วมสมยั สามารถดึงดูดความสนใจจากผูช้มทกุเพศ ทกุวยั ซ่ึงจากองค์ประกอบดา้นผูส่้ง

สารและเนือ้หาการแสดงทีป่รบัประยกุต์ของโปงลางสะออนนัน้ ไดส่้งผลต่อดา้น ช่องทางในการ

ส่ือสาร คือ นอกจากจะใชเ้ป็นช่องทางในการเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมเหมือนในยคุอืน่ๆแลว้ ยงัใช้

เป็นการประชาสมัพนัธ์วง และใชเ้ป็นการผลิตซ้ําเพือ่โปรโมตหรือขยายความสนใจไปสู่ผูร้บัสาร

มากข้ึน ซ่ึงจากองค์ประกอบทัง้หมด ทัง้ผูส่้งสาร เนือ้หา ช่องทางในการสือ่สาร ไดส่้งผลถึง ผู้รับ

สาร ซ่ึงเป็นทีท่ราบกนัดีอยู่แลว้ว่า โปงลางสะออน สามารถทําใหเ้นือ้หาการแสดงพืน้บา้นเขา้ถึง

ผูช้มทกุเพศ ทกุวยัไดท้กุภูมิภาค จากเดิมในยคุของครูเปลือ้ง ทีผู่ร้บัสารจะมีแค่ผูที้ส่นใจการแสดง

ศิลปะพืน้บา้นอีสานเท่านัน้ 
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ตารางที่ 10  เปรียบเทียบรูปแบบการสื่อสารของวงโปงลางตัง้แตย่คุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี จนถึง โปงลางสะออนในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ  

 

                           ยุค 
รูปแบบการสื่อสาร 

ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี โปงลางสะออนศิลปินอสิระ โปงลางสะออนสังกัดอาร์เอสฯ 

การสื่อสารระหว่างบุคคล - - - อาร์เอสฯ กบั อี๊ด โปงลางสะออน 

- อี๊ด โปงลางสะออน กบั ผู้ รับผิดชอบผู้ 

   ที่มาร่วมแสดง 

การสื่อสารกลุ่มย่อย - นกัดนตรี กบั นางรํา - นกัดนตรี กบั นางรํา - นกัดนตรี กบั นางรํา 

- อาร์เอสฯ กบั โปงลางสะออน 

- อี๊ด โปงลางสะออน กบั ผู้ ที่มาร่วม 

   แสดง 

การสื่อสารกลุ่มใหญ่ - วงโปงลาง กบั  ผู้ชม - วงโปงลางสะออน กบั  ผู้ชม - วงโปงลางสะออน กบั  ผู้ชม 

การสื่อสารมวลชน - วงโปงลาง ไปยงั รายการโทรทศัน์ ไปยงั  

   ผู้ชม 

- วงโปงลางสะออน ไปยงั รายการดนัดารา  

   ไปยงั ผู้ชม 

- วงโปงลางสะออน ไปยงั สื่อตา่งๆเช่น  

ไปยงั รายการโทรทศัน์, ซีดีบนัทกึการ

แสดงสดและอินเตอร์เน็ต ไปยงั ผู้ชม 
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จากตารางท่ี 10  ผู้วิจยัจะขอนําเสนอในลกัษณะเปรียบเทียบด้านจดุร่วม และจดุตา่ง ดงันี ้

 
จุดร่วม 

 

 การสื่อสารกลุม่ยอ่ย ทัง้ 3 ยคุ มีการส่ือสารระหวา่งนกัดนตรีและนางรํา โดยมีการส่ือสาร

ระหวา่งกลุม่นกัดนตรีและกลุม่นางรําก่อน จากนัน้จะมีการสื่อสารแลกเปล่ียนความคดิเห็นซึง่กนั

และกนั เรียกวา่ “การประชมุวง” 

การสื่อสารกลุม่ใหญ่ ได้เกิดขึน้ทกุยคุ แตจ่ะมีระยะเวลาท่ีแตกตา่งกนั ในยคุครูเปลือ้ง จะ

เร่ิมรูปแบบการส่ือสารกลุม่ใหญ่ ในชว่งหลงั พ.ศ. 2521-2553 เน่ืองจาก ได้เร่ิมมีการแสดงตาม

สถานท่ีตา่งๆบนเวทีขนาดใหญ่ ทําให้มีจํานวนผู้ชมมากขึน้ ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ

ในช่วงหลงั พ.ศ.2547-2548  ในช่วงหลงัจากท่ีได้ออกรายการโทรทศัน์ไปแล้ว ทําให้มีผู้ชมสนใจ

เพิ่มขึน้ จากเดมิท่ีจะเลน่สดท่ีโรงเบียร์รังสติ ก็เร่ิมทวัร์คอนเสร์ิตตามจงัหวดัตา่งๆ เม่ือมีช่องทางใน

การนําเสนอมากขึน้ รูปแบบการส่ือสารก็เพิ่มมากขึน้ จากท่ีมีรูปแบบการส่ือสารแบบกลุม่ยอ่ย ก็

เพิ่มเป็นการส่ือสารแบบกลุม่ใหญ่ โดยสามารถสงัเกตได้ชดัเจนในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินใน

สงักดับริษัทอาร์เอสฯ ท่ีมีรูปแบบการส่ือสารกลุม่ใหญ่ชดัเจนท่ีสดุ เพราะการแสดงของวงโปงลาง

สะออนนัน้ มีจดุขายคือการแสดงสดบนเวทีขนาดใหญ่นัน่เอง 

ส่ือสารมวลชน ได้เกิดขึน้ทัง้ 3 ยคุ โดยเน้นการใช้ส่ือมวลชนในการช่วยเผยแพร่ เชน่ 

รายการโทรทศัน์ อินเตอร์เน็ต เป็นต้น เป็นการช่วยโปรโมตและขยายความนิยมของผู้ชมให้มี

จํานวนท่ีมากขึน้  

 

จุดต่าง 
 

 การสื่อสารระหวา่งบคุคล มีในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ โดยมี

การสื่อสารระหวา่ง ผู้บริหารอาร์เอสฯ กบั หวัหน้าวงโปงลางสะออน และ หวัหน้าวงโปงลางสะออน 

กบั ผู้ ท่ีมาร่วมแสดง รูปแบบการส่ือสารประเภทนี ้ เป็นการการส่ือสารท่ีมีปฏิสมัพนัธ์โต้ตอบกนัได้

ทนัที ซึง่ในการตดิตอ่หรือปรึกษาเร่ืองการทํางานในบางครัง้ ต้องใช้รูปแบบการส่ือสารประเภทนี ้

เพ่ือให้เกิดความรวดเร็วในการทํางาน ตรงกบัการทํางานกบัส่ือมวลชน ท่ีให้ความสําคญัด้านเวลา

เป็นอยา่งมาก  
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การสื่อสารกลุม่ยอ่ย  นอกจากจะมีการสื่อสารภายในวงแล้ว  ในยคุท่ีเป็นศลิปินอาร์เอสฯ

ได้เพิ่มความรับผิดชอบในการสื่อสารกบัผู้ ท่ีมาร่วมแสดง เช่น อาจารย์หรือนกัเรียนท่ีมาร่วมทําการ

แสดง ซึง่ผู้ รับหน้าท่ีในการสื่อสารสว่นนี ้จะเป็นหวัหน้าวงและผู้จดัการวง เพราะจะมีอํานาจในการ

ตดัสนิใจมากกวา่สมาชิกคนอ่ืนๆ จากการลงพืน้ท่ีศกึษาข้อมลูพบวา่ ในการพดูคยุหรือแลกเปล่ียน

ความคดิเห็นในวง เม่ือมีการตดัสนิใจเกิดขึน้ หวัหน้าวงจะเป็นผู้ตดัสนิใจเพียงคนเดียว แตอ่ยูบ่น

ความเสมอภาคและความคดิเห็นของสมาชิกทกุคน นอกจากนีย้งัได้มีการส่ือสารกลุม่ยอ่ยกบั 

อาร์เอสฯ ท่ีจะปรึกษาหารือเร่ืองการทํางาน โดยท่ีวงโปงลางสะออนนัน้จะสง่สมาชิกเข้าร่วมประชมุ

ประมาณ 2-3 คน มาเป็นตวัแทน สว่นต้นสงักดัจะประกอบไปด้วย ผู้จดัการวง ครีเอทีฟหรือฝ่าย

ตา่งๆท่ีเก่ียวข้อง โดยหลงัจากท่ีมีการประชมุหารือกนัเสร็จสิน้ ตวัแทนของวงโปงลางสะออนจะ 

กลบัไปส่ือสารให้สมาชิกคนอ่ืนๆรับทราบตอ่ไป โดยมีหวัหน้าวงเป็นศนูย์กลางในการส่ือสารภายใน

วง   

การสื่อสารกลุม่ใหญ่ ในยคุครูเปลือ้งช่วงศลิปินพืน้บ้าน (พ.ศ. 2505-2520) ยงัไมมี่การ

ส่ือสารในลกัษณะกลุม่ใหญ่ เน่ืองจากผู้ชมยงัไมจํ่านวนท่ีน้อย และจะเป็นเดก็ คนชรา หรือผู้ ท่ี

สนใจการแสดงโปงลางพืน้บ้านเท่านัน้ ซึง่จะแตกตา่งจากยคุอ่ืนๆ ท่ีมีการสื่อสารกลุม่ใหญ่ 

ส่ือสารมวลชน ถงึแม้วา่การส่ือสารมวลชนได้เกิดขึน้ทัง้ 3 ยคุ แตจ่ดุประสงค์ก็แตกตา่งกนั

ไป ยคุโปงลางสะออนอิสระ ได้นําการแสดงโปงลางไปออกรายการโทรทศัน์ พ.ศ. 2547 ในสว่นนี ้

ส่ือมวลชนนอกจากจะเป็นชอ่งทางในการประชาสมัพนัธ์วงโปงลางสะออนแล้ว ยงัเป็นผู้ รับผลตอบ

รับ (Feedack)จากผู้ชม หลงัจากท่ีออกรายการโทรทศัน์ไป ทางรายการโทรทศัน์จะเป็นคนตดิตอ่

งานให้กบัโปงลางสะออนในช่วงหลงัจากท่ีออกรายการโทรทศัน์แรกๆ แตห่ลงัจากนัน้จะเป็นการ

ตดิตอ่ระหวา่งเจ้าภาพและโปงลางสะออน จงึสามารถอนมุานได้วา่ การสื่อสารกลุม่ใหญ่ของ

โปงลางสะออนนัน้ ยงัไมมี่สามารถแสดงผลตอบรับได้โดยตรงจากผู้ รับสารในช่วงแรกยงัคงต้อง

ผา่นส่ือมวลชนเป็นตวักลางก่อน และในยคุโปงลางสะออนสงักดัอาร์เอสฯ ท่ีมีการใช้ส่ือมวลชนเข้า

มาร่วมผลติการแสดง การผลติซํา้ นอกเหนือจากเป็นช่องทางในการส่ือสารเหมือนในยคุอ่ืนๆ ทัง้

การผลติซีดีบนัทกึการแสดงสด, การใช้เทคโนโลยีท่ีทนัสมยัเข้ามาร่วมผลติเนือ้หาการแสดง 

 สรุป รูปแบบการสือ่สาร พบว่า ทัง้สามยคุ ใชรู้ปแบบการสือ่สารประเภท การสือ่สารกลุ่ม

ย่อย, การสือ่สารกลุ่มใหญ่ และการสือ่สารมวลชน เหมือนกนั แต่ในยคุโปงลางสะออนเป็นศิลปิน

ในสงักดัอาร์เอสฯนัน้ ไดเ้พ่ิมรูปแบบการสือ่สารระหว่างบคุคลข้ึนมา ซ่ึงในแต่ละรูปแบบการสือ่สาร

นัน้จะเชือ่มโยงกบัองค์ประกอบการสือ่สาร กล่าวคือ หากพิจารณารูปแบบการสือ่สารแบบ

สือ่สารมวลชนทีเ่กิดข้ึนในการแสดงโปงลางทัง้ 3 ยคุ แต่องค์ประกอบการสือ่สารในส่วนของผูร้บั
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สาร (R) มีความนิยมในยคุครูเปลือ้งนอ้ยกว่ายคุโปงลางสะออนเป็นศิลปินอิสระและเป็นศิลปินใน

สงักดัอาร์เอสฯ เนือ่งจาก ตวัผูส่้งสารหรือโปงลางสะออน (S) นัน้ มีความรู้ทัง้ทางดา้นนาฎศิลป

และสือ่มวลชน ทําใหมี้การผลิตผลงานและนําเสนอการแสดงทีเ่ป็นทีดึ่งดูดความสนใจแก่ผูร้บัสาร

มากกว่ายคุครูเปลือ้ง ทีต่วัศิลปินนัน้ ยงัมีความรู้ดา้นสือ่มวลชนนอ้ยกว่าดา้นนาฏศิลป นอกจากนี้

ในยคุของโปงลางสะออนเป็นศิลปินในสงักดัอาร์เอสฯนัน้ ยงัไดมี้รูปแบบการสือ่สารระหว่างบคุคล 

เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัการทํางานร่วมการสือ่มวลชน ทีเ่ห็นความสําคญัในปัจจยัดา้นเวลาเป็น

ตวักําหนดในการผลิตและสร้างสรรค์ผลงานมากกว่ารูปแบบการสือ่สารประเภทอืน่ๆ 
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บทที่  5 

การปรับประยุกต์ส่ือพืน้บ้านของโปงลางสะออน 
 

ผู้วิจยัจําเป็นต้องกลา่วถงึการปรับประยกุต์ของวงโปงลางตัง้แตย่คุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี เพ่ือ

เช่ือมโยงกบัการปรับส่ือพืน้บ้านของวงโปงลางสะออน วา่มีการปรับประยกุต์ตามวงโปงลางท่ีใน

สมยัครูเปลือ้งหรือวงโปงลางทัว่ไปหรือไม ่ มีการปรับอะไรบ้าง ตลอดจน เม่ือปรับแล้วคณุคา่ทาง

วฒันธรรมยงัคงเหลืออยูม่ากน้อยเพียงใด 

 

จากปัญหานําวิจยัข้อท่ี 2 การปรับและประยุกต์การแสดงพืน้บ้านของศลิปินโปงลาง
สะออนทัง้ด้านเนือ้หา (Text) และการบริหารจัดการ (Management)  มีการปรับประยุกต์
ในแต่ละช่วงเวลาอย่างไร 
 
5.1  การปรับประยุกต์ของวงโปงลางในยุคครูเปลือ้งจนถงึวงโปงลางในปัจจุบัน 
 

 การเปล่ียนแปลงนัน้ถือได้วา่เป็นสิง่ปกตขิองสิง่ทัว่ไป ซึง่ในเร่ืองของวฒันธรรมนัน้ก็เชน่กนั 

มีการเปล่ียนแปลงและพฒันาไปตามกาลเวลา มีคํากลา่วประโยคหนึง่วา่ วฒันธรรมใดท่ีหยดุน่ิงไม่

มีการพฒันาเปล่ียนแปลง ถือได้วา่วฒันธรรมนัน้เป็นวฒันธรรมท่ีตายแล้ว ดนตรีและการแสดงของ

อีสานนัน้เป็นสิง่ท่ีมีการพฒันาตลอด ดงัจะเห็นได้จากการแสดงท่ีเรียกวา่ “หมอลํา” ซึง่ได้มีการ

พฒันาเปล่ียนแปลงเพ่ือให้เกิดความเหมาะสมและเข้ากบัยคุสมยัตลอดเวลา จากหมอลําพืน้ 

กลายเป็นหมอลํากลอน หมอลําเร่ือง หมอลําเพลนิ และจนเป็นหมอลําซิง่ ซึง่มีการนําบทเพลง

สตริง ลกูทุ่งเข้ามาร่วมแสดง และประกอบกบัเคร่ืองดนตรีสากลท่ีนํามาผสมผสานได้อยา่งลงตวั

กบัเคร่ืองดนตรีอีสาน จงึทําให้การแสดงดงักลา่วยงัคงอยูใ่นวฒันธรรมอีสานและเผยแพร่ไปยงั

ภมูิภาคอีสาน 
 

 การแสดงโปงลางก็เป็นการแสดงอีกอยา่งหนึง่ท่ีมีการพฒันาปรับรูปแบบของการแสดง 

เพ่ือให้เป็นท่ีช่ืนชอบของผู้ชม ซึง่อาจแบง่การประยกุต์ของการแสดงโปงลางได้ดงันี ้
 

1. เคร่ืองดนตรีและบทเพลง 

ในอดีตเคร่ืองดนตรีเป็นเคร่ืองท่ีทําขึน้จากภมูิปัญญา และไมมี่เคร่ืองไฟฟ้าเข้าไปเก่ียวข้อง 

เบส ก็ใช้ไหปลาร้าท่ีมีอยูท่ัว่ไป นํามาขงึหนงัยาง ดีดทําเกิดเสียงทุ้มกลายเป็นเบสในวง แตใ่น

ปัจจบุนัได้พฒันามาใช้เป็นกีต้าร์เบสอยา่งของสากล และเพ่ือให้เข้ากบัเคร่ืองดนตรีอีสานท่ีมีอยู่
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ก่อนแล้ว แทนท่ีจะใช้กีต้าร์เบสของสากลก็เปล่ียนเป็นกีต้าร์เบสท่ีทํารูปร่างคล้ายพณิ ซึง่ถือได้วา่

ยงัคงเป็นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านในลกัษณะประยกุต์เสียงให้เข้ากบัดนตรีชนิดอ่ืนๆ แตรู่ปร่างยงัคง

เป็นลกัษณะพืน้บ้านอยู ่ พณิเบสนัน้มีลกัษณะใหญ่กวา่กีต้าร์สากล เพ่ือให้มีเสียงทุ้มต่ําและใช้

ช่วงเสยีงเหมือนกีต้าร์เบสของสากลทัว่ไป และไหซองท่ีเคยทําหน้าท่ีเป็นเบส ก็กลายมาเป็นการ

โชว์ลีลาการร่ายรําประกอบการดีดให้เข้ากบัจงัหวะเพลงโดยไมไ่ด้คํานงึถึงเร่ืองเสียง และกลายเป็น

เอกลกัษณ์อีกอยา่งหนึง่ของวงโปงลาง นอกจากนีบ้างวงยงัมีการนํากลองชดุสากลหรือกลองสากล

เข้ามาร่วมบรรเลง เพ่ือให้เกิดความครึกครืน้สนกุสนานมากยิง่ขึน้อีกด้วย 
 

ในเร่ืองของจํานวนเคร่ืองดนตรีนัน้ ก็ขึน้อยูก่บัผู้ควบคมุหรือเจ้าของงาน ซึง่สามารถเพิ่ม

จํานวนเคร่ืองดนตรีได้ตามต้องการ เชน่ เพิ่มโปงลางจากหนึง่เป็น 2-3 ผืน หรือเพิม่แคน เพิ่มโหวด 

แตเ่ป็นท่ีน่าสงัเกตวา่จะไมเ่พิม่พิณและเบส ในปัจจบุนัเราจะเห็นวา่มีการเพิ่มไหซองจาก 1 ชดุ เป็น 

2 ชดุ คือปีกซ้าย ปีกขวาเพ่ือให้เกิดความสมดลุ และสวยงามมากขึน้ นอกจากนีใ้นสว่นของ

โปงลางเอง ยงัมีการนําวสัดอุยา่งอ่ืนมาทําเป็นโปงลางแทนไม้ เช่น ใช้เหลก็ ทําให้มีเสียงกงัวาน

เพิ่มขึน้ นอกจากนีย้งัมีการเพิ่มลกูโปงลางเพ่ือให้สามารถบรรเลงได้หลากหลายเพิ่มมากขึน้ด้วย 
 

ตอ่มาเป็นเร่ืองของบทเพลง บทเพลงท่ีนิยมบรรเลงในวงโปงลางสมยัก่อน แน่นอนวา่ เป็น

บทเพลงท่ีเกิดขึน้จากภมูิปัญญาของปราชญ์ชาวบ้านดนตรีอีสาน บทเพลงท่ีเป็นแมแ่บบ แมบ่ท

ของอีสาน ในตอนแรกนัน้ก็คือลายแคน (ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะ แคน เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเกิดขึน้มาก่อน

เคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืนๆ) ลายแคนท่ีเป็นท่ีรู้จกักนั คือ ลายอา่นหนงัสือใหญ่ อา่นหนงัสือน้อย ลายโป้

ซ้าย ลายสดุสะแนน ลายสร้อย เป็นต้น 
 

จากลายแคนท่ีกลา่วมาข้างต้น ก็ได้มีการแตกลาย คือการคดิเพลงตา่งๆ เพิม่ขึน้จากท่ีมี

อยู ่กลายเป็นบทเพลงอีสานท่ีนํามาบรรเลงในวงดนตรีพืน้บ้านอีสาน เช่น ลายโปงลาง ลายแมลงภู่

ตอมดอกไม้ ลายนกไซบนิข้ามทุง่ ลายภไูท ลายลําเพลนิ ลายเต้ยตา่งๆ เป็นต้น บทเพลงเหลา่นี ้

เม่ือนํามาบรรเลงจะเป็นท่ีถกูอกถกูใจของคนในพืน้ท่ี และบคุคลทัว่ไปด้วย 
 

ในปัจจบุนั  มีการคดิประดษิฐ์ ลาย (คําวา่ลาย หมายถงึบทเพลง) ตา่งๆ เพิม่ขึน้มากมาย 

แล้วแตค่วามต้องการในการใช้หรือความพอใจของแตล่ะบคุคล เพราะบทเพลงอีสานนัน้ไมมี่

ข้อบงัคบักฎเกณฑ์ สามารถคดิประดษิฐ์ได้ตามอิสระ ตามความสามารถของนกัดนตรี นอกจากบท

เพลงตา่งๆ ท่ีเป็นการบรรเลงแล้วนัน้ ยงัมีการนําบทเพลงลกูทุง่ ลกูทุง่หมอลํา บทเพลงสตริง หรือ

บทเพลงตา่งๆท่ีกําลงัได้รับความนิยมของคนทัว่ไป ซึง่ในการบรรเลงอาจจะไมส่ามารถบรรเลงได้

เหมือน 100 เปอร์เซน็ต์ 
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ในเร่ืองบทเพลง ท่ีมีการนําบทเพลงท่ีนอกเหนือจากบทเพลงพืน้บ้านมาบรรเลงนัน้ ก็เป็น

ปัจจยัหนึง่ท่ีทําให้เคร่ืองดนตรีมีการเปล่ียนแปลงตามไปด้วย เชน่ โปงลางก็มีการเพิ่มลกูโปงลาง

จากเดมิ ให้มีเสียงครบตามแบบสากล โดยมีจํานวนลกูมากขึน้ (ซึง่เม่ือบรรเลงเพลงพืน้บ้านอาจทํา

ให้บรรเลงยากขึน้)  นอกจากการประยกุต์เร่ืองเคร่ืองดนตรีแล้ว ในผสมวงก็มีการเปล่ียนแปลง

เช่นกนั คืออาจมีการเพิ่ม กีต้าร์ หรือ คีย์บอร์ด เข้ามาเพิ่มสีสนั และเพ่ือทําให้การบรรเลงบทเพลง

ตา่งๆ ท่ีนอกเหนือจากบทเพลงพืน้บ้านให้มีความสนกุมากขึน้ หรือทําให้บรรเลงบทเพลงตา่งๆได้

หลากหลายขึน้ 

 

2. รูปแบบการแสดง   

ในการแสดงโปงลาง ช่วงแรกๆนัน้ รูปแบบอาจแบง่ได้ 3 สว่นใหญ่ๆ คือ การบรรเลงดนตรี

ล้วน การบรรเลงประกอบการขบัร้อง และการบรรเลงประกอบการแสดง โดยทัง้ 3 สว่นนีเ้ป็น

รูปแบบการแสดงท่ีนิยมใช้โดยทัว่ไป 
 

เสน่ห์ ท่ีถือวา่เป็นเอกลกัษณ์ของวงดนตรีโปงลางอีกอยา่งหนึง่ ท่ีเป็นตวัเชิญชวนให้ผู้ เดนิ

ผา่นไปมาได้แวะเข้ามาชม นัน้คือ “การบรรเลงโชว์วง” โดยการบรรเลงโชว์วง ก็คล้ายกบัการ

บรรเลงโหมโรงในดนตรีไทย คือ เป็นเพลงแรกท่ีบรรเลง เพ่ือเป็นการบชูาครูและสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิ 
 

 เม่ือเสียงการบรรเลงโชว์วงเร่ิมขึน้ มีนางไหออกมาร่ายรํา นัน่ก็แสดงวา่ กําลงัจะมีการ

แสดงเร่ิมขึน้นัน่เอง บางวงมีผู้บรรเลงเคร่ืองประกอบจงัหวะ เช่น เกราะ หมากกับ๊แก๊บ ออกมาโชว์

ลีลาด้วย ทัง้นีข้ึน้อยูลี่ลาการเปิดวง (โชว์วง) ของแตล่ะวง บทเพลงท่ีใช้ในการโชว์วงของแตล่ะวง 

นัน้แตกตา่งกนัไป ขึน้อยูก่บัแตล่ะวงวา่จะสามารถสร้างสรรค์บทเพลงหรือปรับปรุงลีลาจงัหวะของ

บทเพลงได้ครึกครืน้สนกุสนาน 
 

 จากข้อมูลข้างต้น สามารถสรุปเนือ้หา (Text) ของการแสดงโปงลาง ได้ดังนี ้1. 
เคร่ืองดนตรีและบทเพลง จะประกอบด้วย เคร่ืองดนตรีที่ใช้ในวง, ลายหรือบทเพลง  2. 
รูปแบบการแสดงประกอบด้วย การบรรเลงเพลง, การแสดงฟ้อนรํา, เคร่ืองแต่งกาย 
 

5.1.1 การปรับประยุกต์ส่ือพืน้บ้านการแสดงโปงลางในส่วนของเนือ้หา (Text) 
 

ซึง่ก่อนท่ีผู้วิจยัจะสรุปผลการวิจยันัน้ ผู้วจิยัขอกลา่วถึงการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านในสว่น

ของเนือ้หา (Text) วา่มีลกัษณะอยา่งไร การปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านนัน้ ต้องมีการวิเคราะห์

องค์ประกอบของการแสดงโปงลางเสียก่อน ค้นหาวา่ ส่วนไหนสามารถปรับได้ และส่วนไหนไม่
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ควรปรับเปล่ียน จากการสมัภาษณ์อาจารย์ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ ซึง่ผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดง

โปงลาง เป็นผู้ ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้กบัวงโปงลางสะออน เป็นผู้ เขียนตําราด้านโปงลาง และเป็นผู้

เรียบเรียงเนือ้หาด้านการแสดงโปงลางของครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ในหนงัสืออนสุรณ์งานศพครูเปลือ้ง 

ฉายรัศมี พบวา่ ทัง้ด้านดนตรีและบทเพลง และ รูปแบบการแสดง มีทัง้สว่นสามารถปรับได้ และไม่

ควรปรับ โดยเฉพาะสว่นท่ีไมค่วรปรับนัน้ อาจสง่ผลการคณุคา่หรือการทําลายวฒันธรรมดัง้เดมิท่ี

ครูหรือศลิปินยคุบรรพบรุุษได้สัง่สมและถ่ายทอดสูค่นรุ่นหลงัเร่ือยมา 
 

“ไหว้ครูมนัเป็นสิง่สําคญั มนัไมค่วรจะยกเลกิ และก็โปงลาง โดยภาพลกัษณ์แล้ว ยงัต้อง

คงอยู ่เพราะมนัคือวงโปงลาง ไมมี่โปงลางก็เรียกวา่วงโปงลางไมไ่ด้ สว่นเคร่ืองดนตรีประกอบในวง

อยา่งพิณ แคน โหวด ก็ควรจะมีไว้ ไมอ่ยา่งนัน้จะเอาอะไรมาแทนหละ่ กีตาร์หรือมาแทนพิณ มนัก็

จะเป็นด้านสากลไป สว่นหางไหนะ ถ้าเป็นวงโปงลางคือต้องมีนางไห” 
  

“ในด้านลําดบัการแสดงมนัก็ไมไ่ด้ fix หรอกวา่จะต้องมีลําดบัยงัไง มนัอยูท่ี่วา่เราจะ

นําเสนอแบบไหน  ซึง่การแสดงมนัก็จะมีแบบทํามาหากินบ้าง เกีย้วพาราส ี นิทานวรรณกรรม 

พิธีกรรมบ้าง มนัหลากหลายแล้วแตจ่ะนําเสนอ” 
 

  “สว่นด้านเคร่ืองแตง่กายนัน้ จริงๆแล้ว สิง่ท่ีทํามาดัง้เดมิ เรามีความเช่ือวา่เราเป็นศษิย์มี

ครู เราเคารพครูบาอาจารย์ การไหว้ครูหรือบางเร่ืองเรายกให้ครูหมด แตใ่นเร่ืองของสีสนัเคร่ืองแตง่

กาย โดยเฉพาะเราไปจบลงท่ีคําวา่พืน้บ้าน มนัไมมี่หรอกสีอะไรท่ีฉดูฉาด เน้นไปก็มีดํา นํา้เงิน แดง 

แถวนี ้แคน่ัน้เอง ฉะนัน้เวลาเราไปนําเสนอ ถ้าจะให้สวยงามคือต้องเป็นผ้าไหม ถึงจะเป็นสีดัง้เดมิ 

แตถ้่าเป็นไหม มนัก็จะมีคณุคา่เหมือนกนั ก็ปรับแคนี่ก็้ได้ เพราะเม่ือก่อนมนัไมใ่ช่ผ้าไหม มนัเป็น

ผ้าฝ้าย ผ้าด้ายดบิ ผ้าพืน้บ้าน ต้นทนุมนัก็จะสงูทีน่ีช่วงหลงัไหมมนัเกิดขึน้เยอะ เราก็ปรับเป็นผ้า

ไหม แตเ่อาสีเดมิ  ทีนีใ้นบางทีก็ปรับมาใช้ผ้าในท้องถ่ินหรือผ้าท่ีหาง่าย แตจํ่าความเดมิท่ีได้ร่ําเรียน

มาวา่ดงึครกดงึสากมนัมีสีอะไร ก็คงสีเดมิแตใ่ช้ผ้ามนั ก็ยงัไมมี่ใครพดูวา่ ห้ามนะ ห้ามเปล่ียน เราก็

จะไมไ่ด้เน้นตรงนีว้า่ต้องเหมือนเดมิ แตถ้่าเป็นชดุท่ีถกูสร้างไว้แล้ว อยา่งเช่น แพรวากาฬสนิธุ์ เขา

ทําผ้าแพรวามา 3 สี ซึง่เป็นสีท่ีมีความเช่น สีเหลือง สีฟ้า มว่ง หมายถึงแทนวนัคล้ายวนัพระราช

สมภพ ในหลวง พระราชินี สมเดจ็พระเทพ อนันีคื้อไมใ่ห้ปรับ ถ้าจะแสดงแพรวากาฬสนิธุ์ ก็ต้องใส่

สีแบบนัน้เลย แตอ่ยา่งบางชดุบางอนัรูปแบบเสือ้ผ้าหรือลกัษณะทรวดทรง เราควรอนรัุกษ์ไว้ 

เพราะในการคดิชดุ คดิท่า คือครูบาอาจารย์เขาคดิถงึความเหมาะสม ทางด้านวฒันธรรมหรือวิถี

ชีวิตแล้ว” 
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“ สําหรับจงัหวะลายเพลงนัน้ มนัสามารถปรับหรือเสริมโน้ตเข้าไปได้ เพ่ือความไพเราะ แต่

ตวัทํานองนัน้ต้องฟังแล้วเป็นทํานองคงเดมิ อยา่งเชน่ ลําเพลนินะ เนือ้หาสาระจะใสจ่ะเตมิอะไรก็

ได้ ขอแคฟั่งแล้วยงัเป็นทํานองเดมิอยู ่และสดุสะแนนเนีย้ มนัเดน่ตรงท่ีการขึน้และการจบเพลง ถ้า

ขึน้แบบนีคื้อสดุสะแนน แตต่อนบรรเลงก็ขึน้อยูก่บัการเก็บลายละเอียดของนกัดนตรีแตล่ะคน” 
 

“ท่ารําหรือรูปแบบการฟ้อนรํานัน้ จริงๆแล้วมนัปรับได้ แตก็่ไมค่วรจะปรับ ตวัอยา่งเช่น 

อยา่งเวลาท่ีเจ้าภาพมาขอให้เราแสดง โดยกําหนดเวลาให้เราแค ่ 5 นาที แตเ่พลงมนัยาวกวา่นัน้ 

เราก็ต้องบอกนกัเรียนวา่ งานนีเ้ราจําเป็นต้องปรับนะ ปรับสว่นไหน เพราะอะไร ต้องบอกให้ชดัเจน 

พวกเขาจะได้รู้ โดยถ้างานไหนไมไ่ด้กําหนดมา พวกเขาก็ต้องรําเตม็ ซึง่ในการปรับทา่รํานะ ไมว่า่ท่ี

ไหนก็ควรจะบอกให้ชดัเจนวา่มนัตดัทอนมาจากสว่นไหนบ้าง คนดจูะได้รู้วา่ของดัง้เดมิมนัเป็น

อยา่งไร” 

(ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ : อาจารย์วิทยาลยันาฎศลิปนครราชสีมา สมัภาษณ์ 17 กนัยายน  

2553)  
  

  จากการให้สมัภาษณ์ของอาจารย์ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ ทําให้ทราบวา่ ในการแสดงโปงลาง

นัน้ ได้แบง่ลกัษณะการปรับประยกุต์ออกเป็น เนือ้หาการแสดงส่วนที่สามารถปรับได้ และส่วนที่

ไม่ควรจะปรับ ซึง่มีรายละเอียดดงันี ้ 
 

เนือ้หา (Text) ส่วนที่สามารถปรับได้ ส่วนที่ไม่ควรปรับ 

1. เคร่ืองดนตรี

และบทเพลง 

1. การเพิม่-ลดจงัหวะของลาย

เพลง 

2. เคร่ืองดนตรีสากลและเพลง
ประกอบการแสดง 

3. วสัดขุองโปงลางและการ
เพิ่ม-ลดลกูโปงลาง 

1. เคร่ืองดนตรีหลกัประจํา

วงได้แก่ โปงลาง, พิณ, 

โหวด, เบส, กลองหาง, 

ไหซอง 

2. ทํานองลายเพลง 

2. รูปแบบการ

แสดง 

1. ลําดบัการแสดง 
2. ชนิดและสีของผ้า 

3. การเพิม่-ลดจงัหวะของท่ารํา 

4. จํานวนนกัแสดงและนางไห 

1. การไหว้ครู 

2. รูปทรง (Pattern) เสือ้ผ้า 

      นกัแสดงและนกัดนตรี 

3. รูปแบบท่ารํา 
 

 

ตารางท่ี 11  สรุปลกัษณะเนือ้หาสว่นท่ีสามารถปรับได้และไมค่วรปรับในยคุครู 
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จากตารางท่ี11 สรุปประเดน็ท่ีสามารถปรับได้และไมค่วรปรับในการเนือ้หาทัง้ด้านดนตรี-

บทเพลงและรูปแบบการแสดงนัน้  จะสามารถนําไปเปรียบเทียบกบัการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน

ของวงโปงลางสะออนได้สะดวกและชดัเจนยิ่งขึน้ จากนัน้จะทราบได้วา่หวัข้อท่ีไมค่วรปรับนัน้ วง

โปงลางสะออนมีการปรับประยกุต์หรือไม ่เพราะเหตใุด 
 

เท่าท่ีผู้วิจยัได้ตดิตาม พบวา่ โปงลางสะออนได้มีการปรับประยกุต์ทัง้ในด้านดนตรี-บท

เพลง และ ด้านรูปแบบการแสดง โดยสามารถแบง่เป็น ส่วนที่ถูกปรับและไม่ถกูปรับ  
 

หากเปรียบเทียบการปรับประยกุต์ในสว่นท่ีสามารถปรับได้และไม่ควรปรับ ในยคุครู

เปลือ้ง และสว่นท่ีถูกปรับและไม่ถูกปรับ ในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระและเป็นศลิปินใน

สงักดับริษัทอาร์เอสฯ จะพบวา่ ทัง้ 3 ยคุมีทัง้จดุร่วมและจดุตา่ง ดงันี ้
 

ยคุครูเปลือ้ง 
 

เนือ้หา (Text) ส่วนที่สามารถปรับได้ ส่วนที่ไม่ควรปรับ 

1. เคร่ืองดนตรี

และบทเพลง 

1. การเพิม่-ลดจงัหวะของลาย

เพลง 

2. เคร่ืองดนตรีสากลและเพลง
ประกอบการแสดง 

3. วสัดขุองโปงลางและการ
เพิ่ม-ลดลกูโปงลาง 

1. เคร่ืองดนตรีหลกัประจํา

วงได้แก่ โปงลาง, พิณ, 

โหวด, เบส, กลองหาง, 

ไหซอง 

2. ทํานองลายเพลง 

2. รูปแบบการ

แสดง 

1.   ลําดบัการแสดง 

       2. ชนิดและสีของผ้า 

3. การเพิม่-ลดจงัหวะของท่ารํา 

4. จํานวนนกัแสดงและนางไห 

1. การไหว้ครู 

2.รูปทรง (Pattern) เสือ้ผ้า 

    นกัแสดงและนกัดนตรี 

       3. รูปแบบท่ารํา 
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ยคุโปงลางสะออน 
 

เนือ้หา 
 
 

ส่วนที่ถูกปรับ ส่วนที่ไม่ถูกปรับ 

โปงลางสะออน

อิสระ 

โปงลางสะออน

RS 

โปงลางสะออน

อิสระ 

โปงลางสะออน

RS 

1.เคร่ืองดนตรีและ

บทเพลง 

 

1.   การเพิ่ม-ลด

จงัหวะของลาย 

เพลง 

2.  เคร่ืองดนตรี

สากลและเพลง     

ในแสดง 

3.  การเพิม่-ลด

ลกูโปงลาง 

1.  การเพิม่-ลด

ของจงัหวะลาย 

เพลง 

2. เคร่ืองดนตรี

สากลและเพลง

ในการแสดง 

3. ทาํนองลาย
เพลง 
4.  การเพิม่-ลด

ลกูโปงลาง 

1. เคร่ืองดนตรี 

หลกัประจําวง

ได้แก่ โปงลาง

,พิณ, โหวดเบส

,กลองหางและ 

ไหซอง 

 2.วสัดทํุา

โปงลาง 

3. ทาํนองลาย 

เพลง 

1. เคร่ืองดนตรี 

หลกัประจําวง 

ได้แก่ โปงลาง,  

พิณ,โหวด, เบส 

,กลองหาง, ไห 

ซอง 

2.วสัดทํุา 

โปงลาง 

2. รูปแบบการ

แสดง 

1. การไหว้ครู 

2. ชนิดและสีของ

ผ้า 

3. การเพิ่ม-ลด

จงัหวะของท่ารํา 

4. จํานวนนกั 

แสดงและนางไห 

5.ลําดบัการ

แสดง 

6. รูปทรง 

(Pattern) เสือ้ผ้า

นกัดนตรี 

1.   การไหว้ครู 

2. ชนิดและสีของ

ผ้า 

3.การเพิม่-ลด

จงัหวะของท่ารํา 

4.จํานวนกัแสดง

และนางไห 

5.ลําดบัการ

แสดง 

6.รูปทรง 
(Pattern) 
เสือ้ผ้านกัดนตรี

และนักแสดง 

7. รูปแบบท่ารํา 

1.รูปทรง
(Pattern) 
เสือ้ผ้า
นักแสดง 
2.รูปแบบท่า
รํา 

 

 

ตารางท่ี 12  สรุปลกัษณะเนือ้หาท่ีถกูปรับและไมถ่กูปรับของวงโปงลางสะออน 
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ในยคุครูเปลือ้ง ส่วนทีไ่ม่ควรทาํการปรับประยุกต์ในด้านเคร่ืองดนตรีและบทเพลง 

ได้แก่ เคร่ืองดนตรีพืน้บา้นหลกั คือ โปงลาง พิณ โหวด เบส กลองหางและไหซอง และ ทํานองลาย

เพลง  ในด้านรูปแบบการแสดง ได้แก่ การไหวค้รู, รูปแบบท่ารํา และรูปทรง(pattern) เสือ้หาของ

นกัดนตรีและนกัแสดง เม่ือถึงยคุการแสดงโปงลางของวงโปงลางสะออนในยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระ 

ได้มีการปรับการไหวค้รู และ รูปแบบ(pattern) เสือ้ผา้ของนกัดนตรี ซึง่เป็นสิง่ท่ีไมค่วรปรับในยคุ

ครูเปลือ้ง  และในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ ได้มีการปรับ  ทํานองลาย

เพลงและรูปแบบ(pattern) เสือ้ผา้ของนกัแสดงทัง้นกัแสดงและนกัดนตรี เพิ่มเตมิจากในยคุท่ีเป็น

ศลิปินอิสระ และสามารถสรุปได้วา่ ส่วนทีไ่ม่ถูกปรับในยคุของโปงลางสะออนนัน้ คือ เคร่ือง

ดนตรีพืน้บา้นหลกัประจําวง ได้แก่ โปงลาง พิณ เบส โหวด กลองหางและไหซอง และวสัดทํุา

โปงลาง ท่ียงัคงใช้โปงลางท่ีทําจากไม้มะหาดดํา  
 

โปงลางสะออนในยคุท่ีเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ ได้มีการปรับประยกุต์การ

เนือ้หาทัง้ในสว่นท่ีควรปรับและไมค่วรปรับ เน่ืองจากเป็นยคุท่ีนําศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านเข้าสู่

ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมอยา่งเตม็ตวั มีการทํางานร่วมกบัระบบนายทนุและส่ือมวลชน ทําให้

เนือ้หาการแสดงนัน้ต้องมีการปรับประยกุต์ไปจากในยคุของครูเปลือ้งและยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระ

มากพอสมควร 
 

ผลจากการวิจยัพบวา่ โปงลางสะออนมีการปรับองค์ประกอบสว่นท่ีไมค่วรปรับ โดยมี

สาเหตมุาจาก  
 

1. กระแสการแสดงและวฒันธรรมจากตา่งชาตเิข้ามามีอิทธิพลตอ่ผู้ชมในสงัคมปัจจบุนั
เป็นอยา่งมาก การปรับตวัให้การแสดงพืน้บ้านมีความทนัสมยัและสนกุสนาน จะทํา

ให้การแสดงโปงลางสามารถอยูไ่ด้ท่ามกลางวฒันธรรมในการบริโภคกระแสสากลของ

คนไทยได้ ซึง่เปรียบเสมือนการปรับตวัตามการยอมรับหรือความนิยมของผู้ชม 
 

2. ความอยูร่อดในองค์กรธุรกิจ ท่ีมีการแขง่ขนัการตลอดเวลา การสร้างสรรค์ให้แปลก

และแตกตา่งจากคนอ่ืน จะทําให้วงโปงลางสะออน ซึง่มีความสามารถทางการแสดง

พืน้บ้านสามารถอยูไ่ด้ ในสภาวะการแขง่ขนัในธุรกิจคา่ยเพลงท่ีมีแนวเพลง  และการ

แสดงของวงดนตรีสากลท่ีเป็นท่ีนิยมของคนทัว่ไปอยูม่ากมาย ซึง่ในปัจจบุนัคงปฏิเสธ

ไมไ่ด้วา่วงดนตรีพืน้บ้านท่ีมีช่ือเสียงและได้รับความนิยมจากประชาชนทกุเพศ ทกุวยั  

มากท่ีสดุ คือวงโปงลางสะออน  
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3. สาเหตท่ีุอ๊ีดหวัหน้าวงโปงลางสะออน สามารถปรับเนือ้หาการแสดงในยคุท่ีเป็นศลิปิน

ในสงักดับริษัทอาร์เอสฯได้เพิ่มขึน้ เน่ืองจากทางบริษัทได้เข้ามาช่วยดแูลการบริหาร

จดัการด้านการตลาด (Marketing) โดยจะดแูลเก่ียวกบัคา่ใช้จ่ายในการจดัคอนเสร์ิต 

การโปรโมตผลงาน การคดิราคาบตัรคา่เข้าชม ฯลฯ ทําให้โปงลางสะออนสามารถเอา

เวลาในการบริหารจดัการสว่นนี ้ ไปปรับประยกุต์เนือ้หาการแสดงได้อยา่งเตม็ท่ี ทําให้

ในยคุท่ีเป็นศลิปินของอาร์เอสฯนัน้ มีการปรับเนือ้การแสดงทัง้ในสว่นท่ีไมค่วรปรับ

และสว่นท่ีสามารถปรับได้เพิ่มขึน้จากเดมิ ท่ีมีการปรับเนือ้หาการแสดงเพียงเลก็น้อย

ในยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระ 

 

ซึง่ในการปรับประยกุต์การแสดงโปงลางทัง้ 3 ยคุนัน้ กลา่วได้วา่เป็นการปรับประยกุต์ทัง้

แบบ เพิ่มเตมิ ไม่มีการเปล่ียนแปลง และ ลดทอน ซึง่สามารถสรุปเป็นประเดน็ตา่งๆได้ดงันี ้

 
 

ด้านเคร่ืองดนตรีและบทเพลง 
 
 

 แบง่ออกเป็นด้านเคร่ืองดนตรี ซึง่ประกอบไปด้วย 1. เคร่ืองดนตรีพืน้บา้นหลกัในวง เชน่ 

โปงลาง, พิณ, เบส, แคน, โหวด, กลองหางและไหซอง ซึง่อาจารย์ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ ท่ีได้รับการ

ถ่ายทอดจากครูเปลือ้ง และเป็นผู้ ถ่ายถอดให้กบันกัเรียนและศลิปินรุ่นหลงัได้กลา่ววา่ ในด้าน

เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านเหลา่นัน้ ไมค่วรจะปรับ เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของวง

โปงลาง  2. เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง ศลิปินอาจจะนําเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของภาคอ่ืนๆ หรือ

เคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาร่วมบรรเลงในวงได้ เพราะในสว่นของเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงใน

ยคุของครูเปลือ้งนัน้ ก็ได้มีการนําเคร่ืองดนตรีสากลหรือกลองชดุเข้ามาผสมผสานในปีพ.ศ. 2511  

ท่ีมีการนําวงโปงลางไปแสดงในรายการโทรทศัน์ สาเหตท่ีุครูเปลือ้งได้เพิ่มเคร่ืองดนตรีดงักลา่ว 

เพ่ือให้ได้เนือ้หาการแสดงท่ีแตกตา่งและแปลกใหมอ่อกไปจากลกัษณะการบรรเลงดนตรีพืน้บ้าน

แบบดัง้เดมิ ดงันัน้เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงจงึเป็นสว่นท่ีสามารถปรับเปล่ียนได้ ขึน้อยูค่วาม

พงึพอใจการนําเสนอการแสดงของศลิปิน และ 3. วสัดขุองโปงลางและการเพ่ิม-ลดลูกโปงลาง 

วสัดขุองโปงลางนัน้ ครูเปลือ้งได้พฒันาทัง้โปงลางไม้และโปงลางเหลก็ ซึง่สามารถใช้ได้ทัง้ 2 แบบ 

และการเพิม่-ลดลกูโปงลางนัน้ สามารถเพิ่ม-ลดได้ตามโน้ตของเพลงตา่งๆ เชน่ ถ้าต้องการใช้

โปงลางบรรเลงเพลงสากลหรือเพลงสมยัใหม ่ ต้องเพิ่มจํานวนลกูโปงลางให้มีตวัโน้ตเพิ่มขึน้ 

เทียบเท่ากบัเคร่ืองดนตรีสากล เป็นต้น 
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เคร่ืองดนตรี 
 

องค์ประกอบ
ของการแสดง 

การปรับประยุกต์ 
ยุคครูเปลือ้ง 

(พ.ศ.2505-2553) 
ยุคโปงลางสะออนเป็น

ศิลปินอสิระ 
(พ.ศ. 2542-2548) 

ยุคโปงลางสะออนเป็น
ศิลปินอาร์เอสฯ 

(พ.ศ.2548-ปัจจุบัน) 

1.เคร่ืองดนตรี

พืน้บ้าน 

 

 

 

 

 

 

2.เคร่ืองดนตรี

ประกอบ 

ใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน

ได้แก่ โปงลาง, พิณ, 

โหวด,เบส,กลองหางและ

ไหซอง  

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 
 

   แตใ่นช่วงพ.ศ. 2511 

ได้มีการนํากลองชดุเข้า

มาเสริม แตไ่มเ่ป็นท่ีนิยม 

จงึคงลกัษณะเคร่ือง

ดนตรีพืน้บ้านไว้เท่านัน้ 

 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์: เพิ่มเตมิ

ในพ.ศ. 2511 ก่อน-

หลงัจากนัน้ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 

ใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน

ได้แก่ โปงลาง, พิณ, 

โหวด,เบส,กลองหางและ

ไหซอง  

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 
 

ได้เพิ่มเคร่ืองดนตรีสากล

เข้ามา ในพ.ศ. 2545 คือ 

กลองชดุ กีต้าร์ไฟฟ้า, 

เพอร์คสัชัน่      

      ซึง่ในการเพิ่มเตมิ

เคร่ืองดนตรีสากลเข้ามา

ในวงนัน้ ถือวา่เป็น

องค์ประกอบท่ีสามารถ

ปรับได้ 

 

ปรับประยกุต์ : เพิ่มเตมิ 
 

ยงัคงใช้เคร่ืองดนตรี

พืน้บ้านท่ีเป็นเคร่ือง

ดนตรีหลกัเหมือนในชว่ง

ท่ียงัเป็นศลิปินอิสระ  

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 
 

ได้เพิ่มเคร่ืองดนตรีสากล 

คือคีย์บอร์ด นอกจากนัน้

ยงัได้นําเคร่ืองดนตรี

พืน้บ้านของภาคอ่ืนๆเข้า

มาผสมสาน เช่น กลอง

สะบดัชยัของภาคเหนือ, 

เปิงมางของภาคกลาง

และป่ีในของภาคใต้  

เป็นต้น 

 

ปรับประยกุต์ : เพิ่มเตมิ 

 

 
ตารางท่ี 13 เปรียบเทียบการปรับประยกุต์การแสดงโปงลางทัง้ 3 ยคุ 
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ในยคุของครูเปลือ้งนัน้ เคร่ืองดนตรีหลกัในวง ได้แก่ โปงลาง พิณ แคน โหวด กลองหาง

และไหซอง   ดนตรีเหลา่นัน้คือเคร่ืองดนตรีหลกัท่ีจะใช้ในการตัง้วงโปงลาง สว่นไหซอง วงโปงลาง

ทกุวนัจะต้องมีนางไห เพราะนางไหเปรียบเสมือนเอกลกัษณ์ของวง  ในยคุนีมี้การนําเคร่ืองดนตรี

สากลเข้ามา ในพ.ศ.2511 ได้เพิ่มเคร่ืองดนตรีคือ กลองชดุ ให้ได้เสียงท่ีดงัและไพเราะมากขึน้ เพ่ือ

นําไปแสดงในรายการโทรทศัน์ ซึง่หลงัจากนัน้ เม่ือกลบัมาแสดงตามหมูบ้่านหรือตามเทศกาลงาน

ทัว่ไป ครูเปลือ้งก็ได้หนักลบัมาใช้แตเ่คร่ืองดนตรีพืน้บ้านเท่านัน้ เน่ืองจากมองวา่เพิ่มเคร่ืองดนตรี

สากลเข้าไปอาจสง่ผลตอ่วฒันธรรมการบรรเลงดนตรีพืน้บ้าน จากนัน้เม่ือพ.ศ. 2521 เป็นชว่งท่ี

เผยแพร่ศลิปวฒันธรรม และเป็นชว่งก่อตัง้วทิยานาฎศลิปในภาคอีสาน ได้เน้นการตัง้วงโปงลางท่ี

ยงัคงวฒันธรรมการแสดงดนตรีและศลิปะพืน้บ้านไว้จนถึงในยคุปัจจบุนั แตก็่จะมีบางวงท่ีมีการ

ปรับให้มีเคร่ืองดนตรีสากลตามยคุสมยั และตามกระแสการเปล่ียนแปลง โดยเห็นตวัอยา่งจากวง

โปงลางสะออน 

สว่นในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ ในชว่งเร่ิมแรก (พ.ศ. 2542-2545) มีการใช้

เคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน คือ โปงลาง พิณ เบส แคน  สาเหตท่ีุยงัไมมี่การปรับประยกุต์ใดๆ เน่ืองจาก

การเลน่ดนตรีในสมยันัน้ เป็นการเลน่ตามร้านอาหาร เพ่ือหารายได้เสริมระหวา่งท่ีกําลงัศกึษาใน

กรุงเทพฯ จะเน้นโชว์ความเป็นศลิปะพืน้บ้านในลกัษณะดัง้เดมิ จงึยงัไมมี่การปรับประยกุต์ใด แต่

เม่ือได้ย้ายไปเลน่ท่ีโรงเบียร์รังสติ ได้เพิ่ม โหวดและไหซองขึน้มา เน่ืองจากมีสถานท่ีท่ีใหญ่ขึน้ และ

ในระยะหลงั (พ.ศ. 2546-2548) ได้เพิ่มเคร่ืองดนตรีสากลคือ กลองชดุ กีต้าร์ไฟฟ้า เพอร์คสัชัน่ 

เพิ่มขึน้มา โดยผู้วิจยัสามารถอนมุานได้วา่ อ๊ีด หวัหน้าวงนัน้ ได้มีการปรับให้วงมีความทนัสมยัมาก

ขึน้ โดยการผสมผสานระหวา่งเคร่ืองดนตรีสากลและเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน เพ่ือให้เกิดความแปลก

ใหม ่ ในการนําไปเสนอผา่นส่ือมวลชน เน่ืองจากกระแสบริโภคในขณะนัน้ ชอบสิง่ท่ีแปลกใหมแ่ละ

สนกุสนาน การปรับเพิ่มเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามา จะทําให้เป็นท่ีสนใจแก่ผู้ชมทัว่ไปมากขึน้ เหลา่นี ้

คือการทําการบ้านของหวัหน้าวงโปงลางสะออน ท่ีมีแนวคดิจะทําวงดนตรีพืน้บ้านให้เป็นวงดนตรี

พืน้บ้านประยกุต์ เพราะได้มีการสัง่สมความรู้และประสบการณ์ด้านส่ือมวลชนมากพอสมควร 

เพราะโปงลางสะออนเป็นวงดนตรีท่ีได้เรียนรู้ทัง้นาฎศลิปพืน้บ้านและนําความรู้เหลา่นีม้าใช้ในการ

หารายได้เสริมท่ามกลางกระแสสากล จงึได้เห็นทัง้นาฏศลิปพืน้บ้านและวฒันธรรมสากลท่ีได้รับ

ความนิยมในสงัคม 
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        ภาพท่ี  15 เคร่ืองดนตรีเพอร์คสัชัน่ 
 

ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ ยงัใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านท่ีเป็น

เคร่ืองดนตรีหลกัของวงโปงลางอยูค่รบทกุชิน้ ทางวงได้นําเพลง ลกูทุ่ง เพลงสตริงและเพลงสากล

มาประกอบการแสดงตัง้แตเ่ร่ิมทําวงดนตรี และได้นําเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านมาประยกุต์ให้กบัเข้ากบั

เคร่ืองดนตรี โดยช่วงท่ีเข้ามาเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ โปงลางสะออนได้เพิ่มเคร่ืองดนตรี

สากลจากเดมิท่ีมีกีต้าร์ไฟฟ้า และกลองชดุนัน้ เพิม่เตมิในสว่นของคีย์บอร์ด โดยเร่ิมจากคอนเสร์ิต

ครัง้ท่ี 2 เดอะโชว์ มาส โก สะออน  คีย์บอร์ดซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีสากลนัน้ ได้มีการเลียนเสียง

โปงลางในคอนเสร์ิตโปงลางสะออน อะเมซิง่ ไทยแลนด์ครัง้ท่ี 3 ซึง่เลียนเสยีงได้เหมือนกบัเสียง

โปงลางจริงๆ และในคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 5 โปงลางสะออน เทศกาลเชิญแขกแปลกหน้า มีการใช้

เทคนิคในการสร้างโปงลางเลเซอร์ โดยให้อ๊ีดขึน้ไปยืนบรรเลงโปงลางเลเซอร์ เม่ือชมจะพบวา่มี

ความทนัสมยั สว่นเสียงใช้โปงลางจริงท่ีอยูข้่างลา่งเลน่ให้พร้อมกบัเวลาท่ีอ๊ีดยืนบรรเลง หากมอง

ในสว่นของความทนัสมยันัน้ ถือวา่โปงลางสะออนและทีมงานทําได้ดีในความแปลกใหม ่การสร้าง

ความตระการตาแก่ผู้ชม แตห่ากมองถงึวฒันธรรมดัง้เดมิ วิถีชีวิต การบรรเลงดนตรีโปงลางจะ

หายไป ซึง่ในการอนรัุกษ์ดนตรีพืน้บ้านนัน้  ควรให้ความสําคญัในด้านเอกลกัษณ์ รูปลกัษณ์ วถีิ

ชีวิตการบรรเลงดนตรีให้คงอยูม่ากท่ีสดุ   
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ภาพท่ี 16  โชว์การเลน่โปงลางเลเซอร์ในคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 5 

 

นอกจากนีไ้ด้มีการนําการแสดงพืน้เมืองของภมูิภาคตา่งๆ เชน่ ภาคเหนือ, ภาค

กลางและภาคใต้มาแสดงร่วมกนั แตใ่นการแสดงของแตล่ะภาคนัน้จะเป็นของ

นกัศกึษาสถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ ซึง่มีเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน  ได้แก่  
 

         ภาคเหนือ : กลองสะบดัชยั, สะล้อ, แปะ 
 

                           ภาคกลาง : เปิงมาง, ฆ้อง, ฉาบ, ระนาด, กลองยาว, ฉ่ิง, ตะโพน, ฆ้องวง 
 

    ภาคใต้   :  ทบั, กลองทดั, ป่ีใน, โหมง่หรือฆ้องคู,่ แกระหรือกรับ 
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ภาพท่ี 17 การนําเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของภาคอ่ืนๆมาร่วมแสดงในคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 3 
 

และยงัมีเคร่ืองดนตรีกู่เจิง้ของประเทศจีน ท่ีวงโปงลางสะออนได้นําเข้ามาร่วมแสดงใน

คอนเสร์ิตครัง้ท่ี 2  รวมถึงกลองนานาชาตท่ีิร่วมแสดงในคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 4 วี อาร์ เดอะ เวิลด์ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

              ภาพท่ี 18 การนําเคร่ืองดนตรีกู่เจิง้มาร่วมแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 2 
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        ภาพท่ี 19 การนําเคร่ืองดนตรีกลองตา่งๆมาร่วมแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 4 

 เม่ือพิจารณาการปรับประยกุต์ในสว่นของ เคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน ทัง้ 3 ยคุ กลา่วได้วา่เป็น

การปรับประยกุต์แบบ ไม่มีการเปล่ียนแปลง คือ ยงัคงมีการใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านหลกัในวง

โปงลางทัง้ โปงลาง, พิณ, แคน, โหวด, กลองหาง และไหซองครบทัง้ 3 ยคุ 

 เม่ือพิจารณาการปรับประยกุต์ในสว่นของ เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง ทัง้ 3 ยคุ กลา่ว

ได้วา่เป็นการปรับประยกุต์แบบ เพิ่มเตมิ คือ ได้มีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาผสมผสานใน

วง รวมทัง้การเพิ่มเตมิเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของภาคอ่ืนๆ ท่ีวงโปงลางสะออนนําเข้ามาร่วมแสดงใน

คอนเสร์ิตใหญ่ประจําปีในยคุท่ีเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ สว่นในยคุของครูเปลือ้งนัน้ 

หลงัจาก พ.ศ. 2511 เป็นต้นมา ได้มีการยกเลกิการนําเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาร่วมในวง ทําในยคุ

ตอ่มา คือยคุการก่อตัง้วิทยานาฎศลิปในภาคอีสาน พ.ศ. 2521 มีแตเ่คร่ืองดนตรีพืน้บ้านเทา่นัน้ 

กลา่วคือ ไม่มีการเปล่ียนแปลง นัน่เอง 
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องค์ประกอบ
ของการแสดง 

การปรับประยุกต์ 
ยุคครูเปลือ้ง 

(พ.ศ.2505-2553) 
ยุคโปงลางสะออนเป็น

ศิลปินอสิระ 
(พ.ศ. 2542-2548) 

ยุคโปงลางสะออนเป็น
ศิลปินอาร์เอสฯ 

(พ.ศ.2548-ปัจจุบัน) 

3.วสัดทํุา

โปงลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

การเพิม่-ลดลกู

โปงลาง 

โปงลางไม้ทําด้วยไม้

มะหาดดํา, ไม้มะหาด

ทองและไม้มะหาดนํา้ผึง้ 

ซึง่ไม้มะหาดดํานัน้จะ

ทนทานและมีเสียง

ไพเราะมากท่ีสดุ 

นอกจากนัน้ครูเปลือ้งยงั

ได้ประดษิฐ์โปงลางเหลก็

เพ่ือให้ได้เสียงท่ีดงั

กงัวานมากขึน้  

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 
 

การเพิม่ลกูโปงลางนัน้ 

ได้มีการเพิ่มขึน้ตลอด 

จาก 6 เป็น 9  12 และ 

13 ลกู 

 

 

ปรับประยกุต์: เพิ่มเตมิ  

โปงลางสะออนใช้

โปงลางท่ีทําด้วยไม้

มะหาดดํา 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 
 

มีการเพิ่มลกูโปงลาง 

จาก 9 เป็น 12 และ 13 

ลกู ตามเคร่ืองดนตรี

สากลชนิดอ่ืนๆ ท่ีมีตวั

โน้ตมากขึน้ 

 

ปรับประยกุต์ : เพิ่มเตมิ 

ยงัคงใช้โปงลางท่ีทําจาก

ไม้มะหาดดํา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 
 

เพิ่มลกูโปงลางมากขึน้

จากเดมิในยคุศลิปิน

อิสระ จาก 13 เป็น 14 

และ 18 ลกู ในคอนเสร์ิต

ครัง้ท่ี 5 

 

ปรับประยกุต์ : เพิ่มเตมิ 
 

ครูเปลือ้งได้ประดษิฐ์โปงลางโดยใช้ไม้ไม้มะหาด ซึง่แบง่ออกเป็น ไม้มะหาดดํา ไม้มะหาด

ทอง และไม้มะหาดนํา้ผึง้ ซึง่ตอ่มาได้มีการนําวสัดอ่ืุนมาผลติแทนไม้ เชน่ ใช้เหลก็ทําให้มีเสียง

กงัวานเพิ่มขึน้ แตก่ลบัไมไ่ด้รับความนิยมเท่ากลบัโปงลางไม้ เพราะด้วยรูปลกัษณ์ท่ีสวยงามและ

สามารถช่วยอนรัุกษ์ภมูิปัญญาพืน้บ้านของโปงลางไม้นัน้มีมากกวา่ สว่นการเพิ่ม-ลดลกูโปงลาง
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นัน้เดมิวงโปงลางมี 6 ลกู เพิ่มมาเป็น 9, 12 และ 13 ลกูตามลําดบั แตก็่ยงัมีเสียงโน้ตไมพ่อกบัการ

เลน่ผสมกบัเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆ จนได้เพิม่มาเป็น 18 ลกู ทําให้สามารถเลน่ได้กบัดนตรีทกุชนิด  

“เพิ่มได้เร่ือยๆนะ เป็น 18 ลกู 22 ลกู 32 ลกูยงัมีเลย แตม่าตรฐานอยูท่ี่ 13 ลกู สว่น

โปงลางสะออนตอนนีใ้ช้ 18 ลกู” (เชษฐา ฉายรัศมี : บตุรชายครูเปลือ้ง ฉายรัศมีสมัภาษณ์ 13 

กรกฎาคม 2553) 

ในยคุท่ีโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระนัน้ เดมิท่ียงัไมมี่เคร่ืองดนตรีสากล (พ.ศ. 2542-

2545) โปงลางสะออนใช้โปงลาง 13 ลกู ตามมาตรฐานทัว่ไป แตเ่ม่ือมีดนตรีสากลในช่วงท่ีเลน่ท่ี

โรงเบียร์รังสติ (พ.ศ.2546) ได้ปรับมาเป็น 14 ลกู 

ยคุโปงลางเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ ได้ใช้โปงลาง 13 ลกูใน คอนเสร์ิตครัง้แรก 

จากนัน้ในคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 2  ได้เพิ่มโปงลางเป็น 2 ผืน มี 13และ14 ลกู เป็นต้นมา จนถึงคอนเสร์ิต

ครัง้ลา่สดุ ครัง้ท่ี 6 ซึง่ในครัง้ท่ี 6 นีไ้ด้เพิม่โปงลาง จาก 14 เป็น 18 ลกู เน่ืองจากมีการนําเคร่ือง

ดนตรีสากลเข้ามาประกอบมากขึน้ โดยได้แสดงร่วมกบัวงซมิโฟนี ออเคสตร้า   

วสัดขุองโปงลางท่ีสามารถปรับได้นัน้ วงโปงลางสะออนกลบัไมไ่ด้ทําการปรับแตอ่ยา่งใด 

คือยงัใช้โปงลางท่ีทํามาจากไม้มะหาดดํา ซึง่เป็น ไม้มะหาดดํานัน้ เป็นไม้ท่ีมีราคาแพงท่ีสดุ เวลาตี

หรือบรรเลงจะมีเสียงอนัไพเราะ และเป็นไม้ท่ีแข็งแรงท่ีสดุ  ทําให้สามารถอนมุานได้วา่ โปงลาง 

สะออนอยากจะอนรัุกษ์เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านชิน้นีใ้ห้คงความเป็นเอกลกัษณ์และมีลกัษณะดัง้เดมิ

ให้มากท่ีสดุ เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนํามาตัง้ช่ือวง   

เม่ือพิจารณาการปรับประยกุต์ในสว่นของวสัดทํุาโปงลาง ทัง้ 3 ยคุ กลา่วได้วา่เป็นการ

ปรับประยกุต์แบบ ไม่มีการเปล่ียนแปลง คือ ทัง้ 3 ยคุ เน้นใช้โปงลางท่ีทํามาจากไม้มาะหาดดํา 

เม่ือพิจารณาการปรับประยกุต์ในสว่นของการเพิม่-ลด ลกูโปงลาง ทัง้ 3 ยคุ กลา่วได้ว่า

เป็นการปรับประยกุต์แบบ เพิ่มเตมิ คือ ทัง้ 3 ยคุ เพิม่ลกูโปงลางตามเคร่ืองดนตรีท่ีนํามาร่วม

บรรเลงในวง 
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ด้านเคร่ืองดนตรีและบทเพลง (ต่อ) 
 
 

 ด้าน ลายเพลง ซึง่ประกอบไปด้วย 1. ทํานองลายเพลง  การประพนัธ์ทํานองเพลงขึน้มา

นัน้ เกิดจากท่ีนกัดนตรีหรือครูเพลงได้เดนิทางไปยงัสถานท่ีตา่งๆ และเก็บมาแตง่เป็นทํานอง หรือ

อาจเกิดจากการเลียนเสียงธรรมชาต ิ เชน่ เสียงนํา้ เสียงลม ตวัอยา่งเช่น ลายลมพดัพร้าว กาเต้น

ก้อน เป็นต้น และลายท่ีใช้เลน่ในปัจจบุนั ถือได้วา่เป็นท่ียอมรับของนกัดนตรีและศลิปินคนอ่ืนๆ

เรียบร้อยแล้ว ฉะนัน้จงึเป็นสว่นท่ีไมค่วรปรับหรือเปลี่ยนแปลงแตอ่ยา่งใด  2. การเพ่ิม-ลดจงัหวะ

ของลายเพลง สามารถปรับได้เพ่ือความไพเราะ หรืออาจมีการเปล่ียนแปลง เน่ืองจากนกัดนตรี

สามารถเก็บลายละเอียดของโน้ตหรือจงัหวะเพลงได้แตกตา่งกนั เพราะในการสืบทอดการบรรเลง

ลายเพลงในสมยัก่อนนัน้ จะไมไ่ด้เรียนตามโน้ต แตจ่ะอาศยัจากการฟังเพลงจากครูเพลงบรรเลง

ให้ฟัง จากนัน้อาจจะมีการใสจ่งัหวะเพิ่มตามความสนใจหรือความต้องการในนําเสนอของศลิปิน

คนนัน้ๆตอ่ไป 
 

 ผู้วิจยัของยกตวัอยา่งคําสมัภาษณ์ของอาจารย์ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ ท่ีกลา่วถงึลายเพลงและ

การเพิม่-ลดจงัหวะ อีกครัง้ เพ่ือเพิม่ความเข้าใจแก่ผู้อา่นให้ชดัเจนมากขึน้ 
 

“สําหรับจงัหวะของลายเพลงนัน้ มนัสามารถปรับหรือเสริมโน้ตเข้าไปได้ เพ่ือความไพเราะ 

แตต่วัทํานองนัน้ต้องฟังแล้วเป็นทํานองคงเดมิ อยา่งเช่น ลําเพลนินะ เนือ้หาสาระจะใสจ่ะเตมิอะไร

ก็ได้ ขอแคฟั่งแล้วยงัเป็นทํานองเดมิอยู ่ และสดุสะแนนเนีย้ มนัเดน่ตรงท่ีการขึน้และการจบเพลง 

ถ้าขึน้แบบนีคื้อสดุสะแนน แตต่อนบรรเลงก็ขึน้อยูก่บัการเก็บลายละเอียดของนกัดนตรีแตล่ะคน” 
 

(ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ : อาจารย์วิทยาลยันาฎศลิปนครราชสีมา สมัภาษณ์ 17 กนัยายน  

2553)  
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ลายเพลง 
 

องค์ประกอบ
ของการแสดง 

การปรับประยุกต์ 
ยุคครูเปลือ้ง 

(พ.ศ.2505-2553) 
ยุคโปงลางสะออนเป็น

ศิลปินอสิระ 
(พ.ศ. 2542-2548) 

ยุคโปงลางสะออนเป็น
ศิลปินอาร์เอสฯ 

(พ.ศ.2548-ปัจจุบัน) 

1.ทํานองลาย

เพลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.การเพิม่-ลด

จงัหวะลาย

เพลง 

จะไมมี่การปรับทํานอง

หรือลายเพลงท่ีครูเพลง

ได้ประพนัธ์ไว้ หรือเป็นท่ี

ยอมรับของศลิปิน

พืน้บ้านทัว่ไป 

 

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 

 

มีการเพิ่ม-ลดจงัหวะ 

ตามการนําเสนอของ

ศลิปิน หรือตามท้องถ่ิน

ของแตล่ะวง 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์: เพิ่มเตมิ  

ลายเพลงในวงนัน้ยงัคง

ใช้ลายเพลงดัง้เดมิ เช่น 

ลายลําเพลนิ, ลายลม

พดัพร้าว, ลายภไูท เป็น

ต้น  และไมไ่ด้เพิ่มเตมิ

หรือประยกุต์แตอ่ยา่งใด 

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 

 

มีการประพนัธ์หรือเพิม่

ตวัโน้ตลงในบางจงัหวะ 

เพ่ือความไพเราะ แต่

ท่วงทํานองยงัคงเดมิ 

เหมือนในยคุของครู

เปลือ้ง 

 

 

ปรับประยกุต์ : เพิ่มเตมิ  

ยงัคงใช้ทํานองลายเพลง

ดัง้เดมิ แตไ่ด้มีการแตง่

ลายเพลงขึน้มาใหม ่คือ 

ลายเซิง้กะลาสะออน 

 

 

 

ปรับประยกุต์: เพิ่มเตมิ 

 

 

มีการประพนัธ์หรือเพิม่

ตวัโน้ตในบางจงัหวะ 

เพ่ือความไพเราะ แต่

ท่วงทํานองยงัคงเดมิ 

เหมือนในยคุของครู

เปลือ้งและยคุท่ีเป็น

ศลิปินอิสระ 
 

ปรับประยกุต์ : เพิ่มเตมิ 

 
ในยคุครูเปลือ้ง เป็นยคุท่ีคดิค้นและพฒันาลายเพลงให้เหมาะสมกบัการบรรเลงโปงลาง 

รวมถึงการบรรเลงประกอบการฟ้อนรํา ลายเพลงท่ีประดษิฐ์คดิค้นขึน้มานัน้ หากเปลี่ยนแล้ว ต้อง

เป็นท่ียอมรับของครูเพลงหรือคนทัว่ไป แตใ่นทางปฏิบตัจิะไมนิ่ยมเปล่ียนแปลงลายเพลง เน่ืองจาก

ถือวา่เป็นการไมเ่คารพครูท่ีได้คดิลายเพลงขึน้มา จงึเป็นสว่นท่ีไมค่วรปรับ แตห่ากจะคดิลายใหม่

ขึน้มา ต้องเป็นท่ียอมรับของครูเพลงหรือศลิปินพืน้บ้านทัว่ไป 
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“จะไปใสโ่น้ตอะไรเพิ่ม มนัก็ไมมี่ใครทําหรอกนะ ลายเพลงจะมีลกัษณะรูปแบบของทํานอง

ชดัเจน บางคนขาดหายไป บางคนเสริมมาบ้าง ในสว่นของเสริมก็ไมไ่ด้แตกตา่งจากท่ีมีมากนกั ก็

มองไมเ่ห็นนะเร่ืองเสริม แตข่าดมีแน่นอน เชน่ ลําเพลนินะ มนัไมไ่ด้ fix แตข่อให้เป็นทว่งทํานองนี ้

นะ สว่นเนือ้หาสาระจะเอาอะไรประมาณไหนเพิม่เตมิมาได้ อนันีไ้ด้  อยา่งสดุสะแนน มนัจะมี

ท่วงทํานองท่ีชดัเจน ถ้าขึน้อนันีส้ดุสะแนน ถ้าขึน้ไปแล้วบรรเลงไปอยา่งอ่ืน ก็ไมใ่ช่ แตเ่นือ้หาข้าง

ในขึน้อยูก่บัความสามารถวา่ใครจะเก็บเนือ้ได้มากกวา่กนั” (ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ : อาจารย์วทิยาลยั

นาฎศลิปนครราชสีมา สมัภาษณ์ 17 กนัยายน 2553)  
 

ด้านการเพิ่ม-ลดลายเพลง สามารถสามารถปรับได้ เพ่ือความไพเราะเช่น ลายรําตงัหวาย 

แบบเก่า 

---- ---ล --ลล -ม-ล --ลล -ม-ล --ลล -ม-ล 
 

แบบใหม่ 

---- ---ล -ลลล -ม-ล -ลลล -ม-ล -ลลล -ม-ล 

 
 

ในยคุโปงลางอิสระยงัคงใช้ลายเพลงดัง้เดมิ เชน่ ลายลําเพลนิ, ลายลมพดัพร้าว, ลายภไูท 

เป็นต้น  และไมไ่ด้เพิ่มเตมิหรือประยกุต์แตอ่ยา่งใด เน่ืองจาก ยงัมีการบริหารจดัการวงเองทัง้หมด 

จงึต้องแบง่เวลาทัง้การฝึกซ้อมด้านการแสดง และ การบริหารจดัการภายในวง ฉะนัน้จงึไมมี่เวลา

เพียงพอท่ีจะมาปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงมาก นอกจากนีย้งัไมไ่ด้ร่วมงานกบันายทนุหรือมี

ส่ือมวลชนเข้ามาเก่ียวข้องในการผลติมากเทา่ใดนกั จะมีแตใ่ช้ส่ือมวลชนเป็นช่องทางในการ

ประชาสมัพนัธ์ จงึทําให้ยงัไมมี่การปรับเปล่ียนลายเพลงในยคุนี ้ เม่ือเทียบกบัสว่นอ่ืนๆท่ีเร่ิมมีการ

ปรับบ้าง เชน่ ด้านการแตง่กายของนกัดนตรี, การบรรเลงเพลงสากลท่ีได้รับความนิยมในขณะนัน้ 

ซึง่เร่ืองลายเพลงถือได้วา่เป็นเร่ืองท่ีสามารถปรับเปล่ียนได้ยาก เพราะผู้ประพนัธ์ต้องมีความรู้

ทางด้านโน้ตดนตรีและด้านนาฎศลิปประกอบลายเพลง รวมไปถงึการวิเคราะห์ผู้ชม เพ่ือให้

สามารถผลติลายเพลงและชดุการแสดงให้ออกมาเป็นท่ีสนใจและตรงตามความต้องการของธุรกิจ

และผู้ชม สว่นการเพิม่-ลด จงัหวะลายเพลงนัน้ ก็ได้มีการเพิ่ม-ลด ตามความเหมาะสม โดยจะเน้น

การบรรเลงดนตรีให้มีความสนกุสนาน เพ่ือเป็นการดงึดดูความสนใจแก่ผู้ชม  
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ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินสงักดับริษัทอาร์เอสฯนัน้ ยงัคงใช้ลายเพลงดัง้เดมิ เช่น ลาย

โปงลาง,     ลายภไูทเรณ,ู ภไูทสามเผา่, เต้ยสามจงัหวะ, ลําเพลนิปิดมา่น, ลําเพลนิแก้วหน้าม้า 

เป็นต้น  โดยมีการเปล่ียนแปลงการกํากบัจงัหวะของลายเพลง โดยใช้ดนตรีสากลคือกลองชดุเข้า

มากบัจงัหวะ ให้เกิดความครึกครืน้ สนกุสนาน รวดเร็วและเร้าใจ  นอกจากนีย้งัได้มีการแตง่ลาย

เพลงขึน้มาใหม ่ ใช้ในการแสดง “เซิง้กะลาสะออน” ซึง่การแสดงเซิง้กะลาในรูปแบบเดมิ นัน้จะใช้

ลายเพลงเซิง้กะลา แตโ่ปงลางสะออนได้แตง่ทํานองขึน้มาใหมท่ัง้หมด ใช้ช่ือลาย “เซิง้กะลา 

สะออน” เช่นเดียวกบัการแสดง  ซึง่ทํานองนัน้ได้แตกตา่งไปจากลายเซิง้กะลาไปอยา่งสิน้เชิง 

การเพิ่ม-ลดจงัหวะลายเพลง มีการประพนัธ์หรือเพิ่มตวัโน้ตลงในบางจงัหวะ เพ่ือความ

ไพเราะ แตท่่วงทํานองยงัคงเดิมเช่นเดียวกบัยคุครูเปลือ้งและช่วงท่ียงัเป็นศิลปินอิสระ แตจ่ะเน้น

ความทนัสมยัและความไพเราะมากขึน้ โดยมีการใช้เคร่ืองดนตรีสากลเข้ามากํากบัจงัหวะ โดยจะมี

เสียงดนตรีท่ีหนกัและชดัเจนแตกตา่งไปจากลกัษณะเดิม ทําให้ฟังง่ายมากขึน้ เป็นพืน้ฐานในการ

ฟังดนตรีพืน้บ้านแก่ผู้ชมท่ียงัไมมี่ประสบการณ์ในการฟังดนตรีโปงลาง ให้สามารถเร่ิมฟังได้ง่ายขึน้ 

จากนัน้เม่ือผู้ ชมมีความช่ืนชอบแล้ว ก็จะหาฟังดนตรีพืน้บ้านหรือเพลงจากวงโปงลางมาฟัง 

เปรียบเสมือนบนัไดปลาโจนสืบทอดให้ผู้ชมรุ่นใหม่ได้เร่ิมต้นฟังดนตรีพืน้บ้านในจงัหวะท่ีฟังง่าย 

สนกุสนานไปสูก่ารฟังดนตรีพืน้บ้านแนวอนรัุกษ์ท่ีมีการใช้แตเ่คร่ืองดนตรีพืน้บ้านเท่านัน้เป็นลําดบั

ตอ่ไป 

สรุปด้านเคร่ืองดนตรีและบทเพลงนัน้ วงโปงลางสะออนนัน้ ได้มีการปรับสว่นท่ีไมค่วรปรับ

ในยคุครูเปลือ้งคือ ทาํนองลายเพลง โดยการแตง่ลายเพิ่ม คือ ลายเซิง้กะลาสะออน ซึง่มีความ

แตกตา่งจากลายเซิง้กะลาทัว่ไป โดยทํานองเพลงจะมีจงัหวะเร็วและเน้นความสนกุสนาน แตล่าย

เพลงท่ีแตง่ออกมานัน้จะแตกตา่งจากลายเพลงดัง้เดมิทัว่ไป ซึง่จะมีจงัหวะท่ีไมเ่ร็วมาก เน้นเสียง

ของเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านเป็นหลกั ซึง่ลายเพลงท่ีโปงลางสะออนประพนัธ์ขึน้มาใหมน่ัน้ มีทัง้ด้าน

บวกและด้านลบ โดยในด้านบวกนัน้ ถือได้วา่เป็นบนัไดโจนแก่ผู้ ท่ีเร่ิมฟังดนตรีพืน้บ้านแก่เยาวชน

หรือผู้ชมหน้าใหม ่ และเป็นการสง่เสริมให้นกัดนตรีหรือศลิปินมีความคดิสร้างสรรค์ในการคิด

ประพนัธ์เพลงพืน้บ้านเพิ่มมากขึน้ แตใ่นทางลบนัน้การประพนัธ์ลายใหมท่ี่มีเคร่ืองดนตรีสากลเข้า

มาทําหน้าท่ีกํากบัจงัหวะนัน้ อาจลดบทบาทเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านลงไป ทําให้คณุคา่ทางวฒันธรรม
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ในการบรรเลงดนตรีพืน้บ้านเลือนหายไปด้วย ฉะนัน้ศลิปินควรให้ความสําคญัในการนําเสนอลาย

เพลง ซึง่สามารถคิดประดษิฐ์ขึน้มาใหมไ่ด้ แตค่วรเน้นการบรรเลงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านเป็นหลกั 

เม่ือพิจารณาการปรับประยกุต์ในสว่นของทํานองลายเพลง ของยคุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี 

และยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ กลา่วได้วา่เป็นการปรับประยกุต์แบบ ไม่มีการ

เปล่ียนแปลง  คือ ยงัคงใช้ลายเพลงดัง้เดมิในการบรรเลงประกอบการแสดง สว่นในยคุของ

โปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ กลา่วได้วา่เป็นการปรับประยกุต์แบบ เพิ่มเตมิ 

คือ มีการคดิลายเพลงเพิ่ม คือ ลายเซิง้กะลาสะออน 

เม่ือพิจารณาการการปรับประยกุต์ในสว่นของการเพิม่-ลด จงัหวะลายเพลง ทัง้ 3 ยคุ 

กลา่วได้วา่เป็นการปรับประยกุต์แบบ เพิ่มเตมิ  คือ มีการเพิม่จงัหวะลายเพลง เพ่ือความไพเราะ

ตามความต้องการในการนําเสนอของศลิปิน 

 

 ด้านรูปแบบการแสดง 
 

 แบง่ออกเป็น 1. การไหว้ครู ซึง่มีทัง้หมด 3 ประเภท แตป่ระเภทท่ีไมค่วรปรับหรือตดัออก

ได้คือ การไหว้ครูก่อนการแสดง เน่ืองจากเป็นการทําความเคารพตอ่ครูบาอาจารย์และสถานท่ี อีก

ทัง้ยงัเป็นการสร้างขวญัและกําลงัใจแก่นกัแสดง ฉะนัน้ในยคุครูเปลือ้งเป็นต้นมา จะให้

ความสําคญักบัการไหว้ครูเป็นอยา่งมาก โดยเฉพาะ การไหว้ครูก่อนการแสดง  2. เคร่ืองแต่งกาย 

ทัง้ของนกัแสดงและนกัดนตรี ในสว่นนีจ้ะสามารถแยกออกเป็น 2 ประเดน็ยอ่ย คือ 2.1 ประเดน็ท่ี

สามารถปรบัได ้ คือ สีและชนิดของผ้า ซึง่สามารถปรับได้ตามความสะดวกในการหาผ้าตาม

ท้องถ่ินตา่งๆและความต้องการในการนําเสนอของนกัแสดง  2.2 ประเดน็ท่ีไม่ควรปรบั คือ รูปทรง 

(Pattern) เสือ้ผ้า ทัง้นกัดนตรีและนกัแสดง ซึง่เสือ้ผ้าท่ีประกอบชดุการแสดงนัน้ ได้ถกูคดิค้นจาก

ครูบาอาจารย์ผู้ เช่ียวชาญทางด้านนาฎศลิป โดยเน้นการนําเสนอจากวถีิชีวิต ศลิปวฒันธรรม 

ความเป็นอยูข่องคนในท้องถ่ิน ดงันัน้จงึได้วา่เป็นคณุคา่ทางวฒันธรรมอยา่งหนึง่ท่ีสามารถสืบ

ทอดวิถีชีวิตของคนอีสานให้ผู้ชมหรือคนรุ่นหลงัได้ชม จงึไมค่วรท่ีจะปรับ  3. การแสดง  สามารถ

แยกออกเป็น 2 ประเดน็ยอ่ยได้แก่ 3.1 จํานวนนกัแสดงและนางไห ซึง่ในสว่นนีส้ามารถปรับได้ตาม

ความเหมาะสมของถสานท่ีหรือการนําเสนอของนกัแสดง  3.2 ท่ารํา  ท่ีสามารถแยกยอ่ยได้อีกเป็น 

3.2.1 รูปแบบท่ารํา ท่ีไมค่วรจะปรับ ซึง่สอดคล้องกบัรูปทรงเสือ้ผ้า เน่ืองจากมีการประดษิฐ์จากวิถี
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ชีวิต ศลิปวฒันธรรม ความเป็นอยูข่องคนในท้องถ่ินเช่นกนั และ 3.2.2 การเพิม่-ลด จงัหวะท่ารํา 

ในสว่นนีส้ามารถปรับได้ตามระยะเวลาของการแสดง  4.ลําดับการแสดง สามารถปรับเปล่ียนได้

ตามความต้องการในการนําเสนอของศลิปินหรือนกัแสดง  
 

 จากการศกึษาพบวา่ ในสว่นของรูปแบบการแสดงนัน้ วงโปงลางสะออนมีการปรับ

ประยกุต์ทัง้สว่นท่ีสามารถปรับได้และไมค่วรปรับ โดยการ เพิ่มเตมิ ไม่มีการเปล่ียนแปลง และ 

ลดทอน ดงันี ้

 
การไหว้ครู 

 

องค์ประกอบ
ของการแสดง 

การปรับประยุกต์ 
ยุคครูเปลือ้ง 

(พ.ศ.2505-2553) 
ยุคโปงลางสะออนเป็น

ศิลปินอสิระ 
(พ.ศ. 2542-2548) 

ยุคโปงลางสะออนเป็น
ศิลปินอาร์เอสฯ 

(พ.ศ.2548-ปัจจุบัน) 

การไหว้ครู ในยคุครูเปลือ้ง มีการไหว้

ครูทัง้การไหว้ครูรับเป็น

ศษิย์, การไหว้ครูก่อนการ

แสดงและการไหว้ครู

ประจําปี โดยจะเน้นการ

ไหว้ครูประจําปี ซึง่ตอ่มา

ครูเปลือ้งเสียชีวิต การ

ไหว้ครูประจําของดนตรี

โปงลางก็ไมมี่ใครมาสืบ

ตอ่ เหลือแตก่ารไหว้ครูรับ

เป็นศษิย์ของนกัเรียนใน

วิทยาลยันาฎศลิปและ

การไหว้ครูก่อนการแสดง

ท่ีจะเน้นทําพร้อมกนัทกุ

คนก่อนการแสดง 

 

 

เน้นการไหว้ครูก่อนการ

แสดง แตไ่ด้ลดทอนเวลา

ลง รวมทัง้การไหว้ครูก่อน

การแสดงของนกัแสดงแต่

ละคนจะตา่งกนัตา่งทํา 

เน่ืองจากข้อจํากดัด้าน

สถานท่ีและเร่ืองของเวลา 

สว่นการไหว้ครูรับเป็น

ศษิย์นัน้ นกัแสดงทกุคน

ได้ผา่นการรับเป็นศษิย์

ตัง้แตเ่รียนวทิยาลยั 

นาฎศลิปไปแล้ว แตใ่น

การไหว้ครูประจําปีนัน้ 

เม่ือครูเปลือ้งจดัขึน้ก็จะ

เดนิทางไปร่วมพิธี ไมไ่ด้

จดัขึน้มาเอง 

 

จดัการไหว้ครูก่อนการ

แสดงพร้อมกนัเฉพาะก่อน

การแสดงคอนเสร์ิตใหญ่

เท่านัน้ สว่นเวลาจดัทวัร์

ตา่งจงัหวดัจะเป็นลกัษณะ

ตา่งคนตา่งไหว้ก่อนทําการ

แสดง แตไ่ด้มีการจดัไหว้ครู

ประจําปีขึน้ทกุปี ท่ีบ้าน

ของหวัหน้าวง 
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ปรับประยกุต์: ลดทอน 

การไหว้ครูประจําปี 

ปรับประยกุต์ : ลดทอน 

เวลาและการไหว้ครูก่อน

การแสดงพร้อมกนั 

ปรับประยกุต์ : ไม่มีการ

เปล่ียนแปลง โดยยงัคง

การจดัการไหว้ครูประจําปี 

เพิ่มเตมิ การไหว้ครูเคร่ือง

ดนตรีระหวา่งแสดง และ

ลดทอน เวลาและการไหว้

ครูก่อนการแสดงพร้อมกนั

ในช่วงทวัร์คอนเสร์ิต 

 

ในยุคครูเปลือ้ง จากการหาข้อมูลท่ีกล่าวไว้ข้างต้น พบว่าการไหว้ครูโปงลางนัน้ แบ่ง

ออกเป็น 3 ประเภท คือ การไหวค้รูก่อนการแสดง การไหวค้รูรับเป็นศิษย์ และการไหวค้รูประจําปี  

สําหรับการไหว้ในส่วนของการแสดงโปงลางนีจ้ะเป็นในลกัษณะของการไหว้ครูก่อนการแสดง 

เน่ืองจากนกัดนตรีและนางรําทกุคนนัน้ ได้ผ่านการไหว้ครูรับศิษย์มาแล้ว ส่วนการไหว้ครูประจําปี 

ปัจจบุนัไม่ได้มีแล้ว เน่ืองจากครูเปลือ้ง ได้เสียชีวิตลง และไม่มีใครมาสืบทอดพิธีนีต้่อ การไหว้ครู

ก่อนการแสดงนัน้ จะกระทําหลงัเวที คนดหูรือผู้ชมจะไมเ่ห็นพิธีนี ้ 
 

การไหว้ครูนัน้ จะเป็นการไหว้พอ่แก่ หรือ พระพิฆเนศ ซึง่เป็นการรวมครูและเทพของ

ศลิปะการแสดงทกุศาสตร์ ในช่วงของยคุครูเปลือ้งเร่ิมแรก (2505 – 2524)  จะมีการไหว้แค ่พอ่แก่ 

และพระพิฆเนศ เทา่นัน้ สว่นยคุครูเปลือ้งในชว่งท่ีวทิยาลยันาฎศลิปในภาคอีสานก่อตัง้ขึน้ (2524- 

2553) จะมีการไหว้ครูเพลงพืน้บ้านท่ีสัง่สอนมาด้วย เพ่ือความศริิมงคล 
 

การไหว้ครูของวงโปงลางนัน้ จะมีความแตกตา่งกนัขึน้อยูก่บัการถ่ายทอดของครูหรือ

อาจารย์ การลดหรือเพิ่มขัน้การไหว้ครูนัน้ สามารถปรับได้ แตส่ิง่สําคญัของการไหว้ครู คือ ต้องมี

การไหว้ก่อนทําการแสดง เพราะถือวา่เป็นการเคารพครูบาอาจารย์ เจ้าท่ีเจ้าทาง เพ่ือเป็นกําลงัใจ

ให้กบัศลิปินในการทําการแสดง ข้ันตอนน้ีถือว่าปรับได้ตามความเหมาะสม แต่ไม่สามารถ

ตัดออกไปได้ และการไหว้ครูนัน้ จะนิยมไหว้พอ่แก่และพระพฆิเนศ เน่ืองจากเป็นการรวมเทพ

และครูด้านการศลิปะการแสดงทกุแขนงแล้ว สําหรับการแสดงโปงลางนัน้ จะไมมี่การไหว้เทพหรือ

เทวดาเฉพาะองค์ 
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“การไหว้ครูก่อนการแสดง หรือ ไหว้ครูประจําปี ก็จะไหว้พ่อแก่และก็พระพิฆเนศ น่ีแหละ

คะ่ เพราะหมายถึงเทพทางด้านศลิปะการแสดงทกุศาสตร์ ไมไ่ด้มีเทพหรือเทวดาเฉพาะองค์”  

(กฤตศิริินย์ ภกัดิพ์ลูเสม : นกัศกึษาสถาบนับณัฑิตพฒันศลิปและแฟนคลบัโปงลางสะออนท่ีไมไ่ด้

มีภมูิลําเนาในภาคอีสาน สมัภาษณ์ 9 ธนัวาคม 2553)  
 

“ไหว้ครูประจําปี เม่ือก่อนมีนะ ตอนสมยัพอ่อยู ่ แตพ่อพอ่เสียก็ไมมี่ใครทําตอ่ แตไ่หว้ครู

ก่อนการแสดง มีไหว้นะ แตจ่ะไหว้อยูห่ลงัเวที คนท่ีมาชมจะไมไ่ด้เห็นขัน้ตอนการไหว้”  (ทลูทองใจ 

ซึง่รัมย์ : อาจารย์วทิยาลยันาฎศลิปนครราชสีมา สมัภาษณ์ 17 กนัยายน 2553)   
 

การไหว้ครูในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ สว่นมากจะเป็นพิธีไหว้ครูก่อนการแสดง 

ซึง่ถ้าการแสดงครัง้ไหนท่ีมีข้อจํากดัทางด้านสถานท่ี ก็จะใช้วิธีตา่งคนตา่งไหว้ก่อนขึน้เวที บางคน

ยกมือไหว้เฉยๆ บางคนก็มีคาถาสว่นตวั ไมไ่ด้ทําตามพธีิไหว้ครูหรือคายอ้อก่อนการแสดงแบบ

ดัง้เดมิ 

การไหว้ครูในยคุโปงลางเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ พบวา่ วงโปงลางสะออนได้มีการไหว้

ครูก่อนการแสดง ซึง่จะเน้นทําพิธีกบัการแสดงคอนเสร์ิตใหญ่หรือคอนเสร์ิตประจําปี ในการทําพธีิ

ไหว้ครูนัน้ จะมีความแตกตา่งกนัไปของแตล่ะวง ขึน้อยูก่บัการสืบทอดของครูบาอาจารย์ท่ีได้ร่ํา

เรียนมา แตถ้่าไปแสดงทวัร์คอนเสร์ิตตามจงัหวดัตา่งๆ ซึง่มีข้อจํากดัด้านสถานท่ี ก็จะเป็นใน

ลกัษณะตา่งคนตา่งไหว้ก่อนขึน้เวที บางคนยกมือไหว้เฉยๆ บางคนก็มีคาถาสว่นตวั โดยโปงลาง

สะออนได้มีฟืน้ฟกูารจดัไหว้ครูโปงลางประจําปีเพ่ือเป็นสริิมงคล และเป็นการระลกึพระคณุบชูา 

ครูบาอาจารย์  นอกจากนีไ้ด้เพิ่มในสว่นของการไหว้ครูก่อนเลน่เคร่ืองดนตรีแตล่ะชนิด เชน่ ใน

คอนเสร์ิตครัง้ท่ี 3 โปงลางสะออน อะเมซิง่ ไทยแลนด์ อ๊ีดหวัหน้าวงโปงลางสะออน ได้ไหว้ครูก่อน

เลน่เคร่ืองดนตรีตา่งๆ ทัง้ระนาด,ตะโพน,และโหมง่ 
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         ภาพท่ี 20 การทําพิธีไหว้ครูก่อนการแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ของวงโปงลางสะออน 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี  21 การจดัพิธีไหว้ครูประจําปีของวงโปงลางสะออน 
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ภาพท่ี 22 การไหว้ครูก่อนเลน่ระนาดในคอนเสร์ิต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 23 การไหว้ครูก่อนเลน่ตะโพนในคอนเสร์ิต 
 

 จะเห็นได้วา่วงโปงลางสะออนได้ให้ความสําคญัในการไหว้ครูเช่นกนั เน่ืองจากในการ

ทํางานด้านการแสดงนัน้ การเคารพครูบาอาจารย์เป็นเร่ืองสําคญัมาก จงึได้จดัพิธีไหว้ครูประจําปี
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ขึน้ทกุปี ในชว่งท่ีเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ เน่ืองมาจากมีสถานท่ีและมีทนุเพียงพอท่ีจะจดัพิธี

ดงักลา่วขึน้มาได้ หากเทียบกบัในยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระแล้ว วงโปงลางสะออนอาจจะยงัคงให้

ความสําคญัเก่ียวกบัการไหว้ครูอยู ่ แตเ่น่ืองด้วยข้อจํากดัหลายๆอยา่ง ทัง้เวลา ทนุทรัพย์ และ

สถานท่ีท่ีไมเ่อือ้อํานวย หากพิจารณาโดยผิวเผินจะดเูหมือนวา่โปงลางสะออนในยคุท่ีเป็นศลิปิน

อิสระไมใ่ห้ความสําคญัในการไหว้ครูเทา่ท่ีควร แตส่ิง่หนึง่ท่ีโปงลางสะออนปฏิบตัคิล้ายคลงึกนัใน

ยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระและศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯนัน้ คือการไหว้ครูก่อนการแสดงในลกัษณะตา่ง

คนตา่งไหว้ เน่ืองจากข้อจํากดัด้านเวลาและสถานท่ี สิง่นีอ้าจกลา่วได้วา่โปงลางสะออนยงัคงให้

ความสําคญักบัการไหว้ครูก่อนการแสดง ถึงแม้วา่จะมีข้อจํากดัตามมาก็ตาม นอกจากนีย้งัได้เพิ่ม

การไหว้ครูเคร่ืองดนตรีระหวา่งทําการแสดง เป็นตวัอยา่งท่ีดีให้กบัเยาวชนในการให้ความเคารพ

เคร่ืองดนตรี ซึง่ถือได้วา่เป็นเคร่ืองมือทํามาหากินและมีสิง่ศกัดิค์ุ้มครองอยู ่
 

 เม่ือพิจารณาการปรับประยกุต์ในสว่นของการไหว้ครู ในยคุครูเปลือ้ง และยคุโปงลาง 

สะออนเป็นศลิปินอิสระ กลา่วได้วา่เป็นการปรับประยกุต์แบบ ลดทอน  คือ ในยคุครูเปลือ้งนัน้ 

หลงัจากท่ีครูเปลือ้งได้เสียชีวิตลง การไหว้ครูโปงลางประจําปี ก็ได้ถกูลดทอนลง คือไมมี่ใครมา 

สืบทอดตอ่ และในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระนัน้ ได้ลดทอน เวลาในการไหว้ครูก่อนการ

แสดงลง เน่ืองจากข้อจํากดัด้านเวลาและสถานท่ี สว่นในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดั

บริษัทอาร์เอสฯ กลา่วได้วา่เป็นการปรับประยกุต์แบบ เพิ่มเตมิ ไม่มีการเปล่ียนแปลง และ 

ลดทอน คือ เพิ่มเตมิ การแสดงการไหว้ครูก่อนเลน่เคร่ืองดนตรี ระหวา่งการเลน่คอนเสร์ิต สว่นท่ี

ไมมี่การเปล่ียนแปลงจากยคุครูเปลือ้ง คือ ได้มีการฟืน้ฟกูารทําพธีิไหว้ครูโปงลางประจําปีขึน้ 

หลงัจากท่ีพอ่เปลือ้งได้เสียชีวิตในปี พ.ศ. 2550 การจดัพิธีไหว้ครูประจําปีก็ได้งดไป เน่ืองจากไมมี่

ใครมาสานตอ่ แตโ่ปงลางสะออนในยคุท่ีเป็นศลิปินอาร์เอสฯ ได้กลบัมาฟืน้ฟพูิธีกรรมดงักลา่ว เพ่ือ

แสดงถึงการเคารพบชูาครูท่ีให้ความรู้ในการนําไปประกอบการทํามาหากิน แตว่งโปงลางสะออน

ในยคุอาร์เอสนัน้  ก็ได้มีการลดทอน พิธีไหว้ครูก่อนการแสดงในการแสดงทวัร์คอนเสร์ิตตามจงัหวดั

ตา่งๆ จะเป็นในลกัษณะตา่งคนตา่งไหว้ก่อนขึน้เวที และการลดทอนเวลาในการทําพิธีไหว้ครูก่อน

การแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ กลา่วคือ วงโปงลางสะออนจะทําพิธีการไหว้ครูก่อนการแสดงพร้อมกนั

ทกุคนเฉพาะการแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ๆ ซึง่มีพืน้ท่ีท่ีเอือ้อํานวยในการประกอบพิธี 
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เคร่ืองแต่งกาย 
 

องค์ประกอบ
ของการแสดง 

การปรับประยุกต์ 
ยุคครูเปลือ้ง 

(พ.ศ.2505-2553) 
ยุคโปงลางสะออนเป็น

ศิลปินอสิระ 
(พ.ศ. 2542-2548) 

ยุคโปงลางสะออนเป็น
ศิลปินอาร์เอสฯ 

(พ.ศ.2548-ปัจจุบัน) 

1. สีและชนิด

ผ้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

2.รูปทรงเสือ้ผ้า 

(Pattern) 

มีการใช้เนือ้ผ้าและสีของ

เสือ้ผ้าไมเ่หมือนกนั ซึง่

ในการตดัเย็บนัน้ อาจจะ

หาผ้าหรือสีท่ีหาได้งา่ย

ตามท้องถ่ิน  ยกเว้น ชดุ

การแสดงแพรวา

กาฬสนิธุ์ได้ท่ีกําหนดสี

ของเสือ้ผ้าไว้  

 

 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 
 

นกัดนตรีจะใสเ่สือ้

มอ่ฮ่อม นุ่งโสร่งและมี

ผ้าขาวม้าคาดเอว สว่น

นกัแสดงจะแตง่กายให้

เหมาะสมกบัการแสดง 

 

 

 

ใช้เนือ้ผ้าท่ีหาง่าย เชน่ 

ผ้ามนัแทนผ้าฝ้าย และมี

ราคาถกู เน่ืองจากในช่วง

นัน้มีงานแสดงเยอะ และ

รับงานเองในช่วงท่ียงั

เป็นศลิปินอิสระ ต้อง

คํานงึถึงต้นทนุของ

เสือ้ผ้าด้วย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปรับประยกุต์: ลดทอน 

 
 

ได้มีการประยกุต์ในสว่น

ของนกัดนตรี ท่ีเร่ิมมีการ

ใช้ผ้าขาวม้ามาทําเป็น

กระโปรง สว่นนางรํา

ยงัคงใช้รูปทรงดัง้เดมิ

ตามท่ีได้ศกึษามาจาก

วิทยาลยันาฏศลิป 

กาฬสนิธุ์ 

การใช้สีและชนิดผ้า จะ

เน้นความสวยงามเป็น

หลกั เน้นสีท่ีฉดูฉาด 

ดงึดดูความสวยงาม 

และอาจสอดคล้องกบั

สถานการณ์ในปัจจบุนั 

โดยไมต้่องคํานงึถงึราคา 

เน่ืองจากอาร์เอสฯเป็น

ผู้ รับผิดชอบเร่ือง

คา่ใช้จ่าย มีการเพิ่มเตมิ

ชนิดผ้าของภมูิภาคอ่ืนๆ

เข้ามาผสมสานให้มี

ความสวยงามมากขึน้ 

 

ปรับประยกุต์: เพิ่มเตมิ 

 
 

รูปทรงเสือ้ผ้าของนกั

ดนตรียงัคงใช้ลกัษณะ

เหมือนตอนท่ียงัเป็น

ศลิปินอิสระ 

แตรู่ปทรงเสือ้ผ้าของ

นกัแสดงรูปแบบเสือ้ผ้า

ของนกัแสดงหญิงและ

นางรํา มีการเปล่ียน 
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ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์ : 
ผสมผสาน 

  รูปแบบดงันี ้

     เพลงดงึครกดงึสาก  

เปล่ียนจากเสือ้แขนทรง 

กระบอกมาเป็นเสือ้เกาะ

อก 

     เพลงมโนราเลน่นํา้

เปล่ียนจากผ้าถงุ มาเป็น 

โจงกระเบน  เปลี่ยนจาก

มงกฎุสวมศีรษะ มาเป็น 

ดอกไม้ และเปล่ียนปีก

ผ้าตาขา่ยทัว่ไป มาเป็น 

ผ้ามนัสะท้อนแสงหลาก

สี 
 

ปรับประยกุต์ : 
ผสมผสาน 

  
สีและชนิดผ้า 

 

ในยคุครูเปลือ้งนัน้การใช้เนือ้ผ้าและสี จะเน้นสีท่ีไมฉ่ดูฉาด สีพืน้ๆ เชน่ สีดํา สีแดง สีนํา้

เงิน สว่นเนือ้ผ้านัน้ จะเน้นผ้าท่ีหาง่ายตามท้องถ่ิน เชน่ ผ้าดบิ ผ้าฝ้าย  ซึง่ในช่วงหลงัผ้าไหมนัน้มี

มาก ก็ได้ปรับมาเป็นผ้าไหม แตย่งัคงสีเดมิไว้  ซึง่เป็นผ้าท่ีแสดงถึงเอกลกัษณ์ความเป็นพืน้บ้าน วถีิ

ชีวิตการถกัทอ ซึง่ได้แฝงคณุคา่ทางวฒันธรรมในผ้ามากพอสมควร แตถ้่าเป็นชดุศลิปะการแสดง

พืน้บ้านของอีสาน จะเน้นเนือ้ผ้าจากท้องถ่ินทางภาคอีสาน  จะไมนิ่ยมนําผ้าจากภมูิภาคอ่ืนๆเข้า

มาผสมผสาน เพราะจะไมแ่สดงถึงวฒันธรรมของท้องถ่ิน เม่ือถงึยคุคเูปลือ้งในชว่งหลงั พ.ศ. 2521 

ท่ีมีการจดัตัง้วทิยาลยันาฎศลิปในภาคอีสาน  สีของชดุการแสดงก็อาจมีการปรับเปลี่ยนตามความ

ต้องการในการนําเสนอของแตล่ะท่ี แตใ่นการปรับเปลี่ยนนัน้ สีของชดุการแสดงจะต้องไมถ่กู

กําหนดไว้ หากมีการกําหนดไว้ต้องใช้ผ้าและสีตามท่ีกําหนด เช่น ชดุการแสดงแพรวากาฬสนิธุ์ ท่ี

ได้กําหนดผ้าแพรวา และมีสีเหลือง สีฟ้า และสีมว่ง ตามวนัคล้ายพระราชสมภพของในหลวง  

พระราชินี และสมเดจ็พระเทพฯ  โดยวทิยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์ได้ประดษิฐ์ขึน้ในปีพ.ศ. 2534 

เน่ืองในวนัคล้ายวนัพระราชสมภพของสมเดจ็พระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ครบ 60 พรรษา 
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ภาพท่ี 24 สีของชดุแพรวากาฬสนิธุ์ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 25  การแตง่กายรําดงึครกดงึสากของวิทยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธ์ุ 
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ภาพท่ี  26 การแตง่กายรําดงึครกดงึสากของวิทยาลยันาฎศลิปร้อยเอ็ด 
 

จากภาพท่ี 25 และ 26 จะเห็นได้วา่รูปแบบเสือ้เป็นลกัษณะแขนกระบอกและนุ่งโจง

กระเบนเหมือนกนั แตแ่ตกตา่งกนัตรงสีของเสือ้ผ้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  27 การแตง่กายเซิง้แหยไ่ขม่ดแดงของวทิยาลยันาฎศลิปร้อยเอ็ด 
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ภาพท่ี 28 การแตง่กายเซิง้แหยไ่ขม่ดแดงของภาคกลาง 
 

จากภาพท่ี 27  และ 28  จะเห็นได้วา่ การแสดงชนิดเดียวกนั แตใ่ช้ผ้าไมเ่หมือนกนั 

เน่ืองจากเป็นการลดต้นทนุ จงึสามารถปรับประยกุต์ใช้เนือ้ผ้าท่ีหางา่ยของแตล่ะท้องถ่ิน 
 
 ในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ การใช้สีและชนิดผ้าของชุดนักแสดง    ได้เร่ิม

ประยกุต์ทัง้สีและเนือ้ผ้าของชดุ โดยหาเนือ้ผ้าท่ีหางา่ย เชน่ ผ้ามนัแทนผ้าฝ้าย ซึง่หาได้ทัว่ไปจาก

สําเพง็ ประตนํูา้ และมีราคาถกู เน่ืองจากในช่วงนัน้มีงานแสดงเยอะ และรับงานเองเน่ืองจากยงั

เป็นศลิปินอิสระ ต้องคํานงึถงึต้นทนุของเสือ้ผ้าด้วย เน่ืองจากโปงลางสะออนดแูลการบริหาร

จดัการเองทัง้หมด 
 

ช่วงท่ีโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯนัน้ ได้มีการประยกุต์ทัง้สีและ 

เนือ้ผ้าของชดุ ซึง่การปรับสีและเนือ้ผ้าจะมีฝ่ายเสือ้ผ้าและนางรํานํามาเสนอหวัหน้าวง วา่เป็น

อยา่งไร เหมาะสมหรือไม ่ จากนัน้หวัหน้าวงจะตดัสนิใจวา่เหมาะสมแล้วหรือควรปรับปรุงตรงไหน 

แตค่อนเซป็ต์จะเน้นท่ีสวยงาม แปลก และดงึดดูความสนใจ สว่นชนิดของผ้านัน้จะเน้นท่ีมีความ

สวยงาม ละเอียด ซึง่ในบางครัง้มีการนําผ้าของท้องถ่ินหรือภาคอ่ืนๆเข้ามาผสมให้ดแูปลกตา และ

ไมไ่ด้กําหนดราคาเหมือนชว่งท่ียงัเป็นศลิปินอิสระ เพราะเม่ือเข้ามาอยูใ่นสงักดัอาร์เอสฯแล้ว 

เหมือนมีสปอนเซอร์ออกคา่ใช้จ่ายให้  ทําให้สามารถหาผ้าท่ีสวยงามและมีราคามาตดัได้เตม็ท่ี 
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 “เสือ้ผา้ทีใ่ส่ก็ช่วยกนัออกแบบบา้ง แลว้ก็เอาไปใหพี้อี่ด๊ดูว่าโอเคไหม ถา้พีอี่ด๊ว่าโอเค 

ก็นําไปใช ้ส่วนอนัไหนทีไ่ม่โอเค พีอี่ด๊ก็จะบอกใหป้รบัแก ้แต่เสือ้ผา้หนา้ผมจะผ่านพีอี่ด๊หมด แกจะ

เป็นคนดูเอง บางอนัใส่แลว้ไม่สวย แกก็บอกว่าไม่ตอ้งใส่แลว้แบบนี”้  (หทยักาญจน์ หาญมนตรี : 

สมาชิกวงโปงลางสะออน สมัภาษณ์ 15 กนัยายน 2553) 
 

 จากการลงพืน้ท่ีเก็บข้อมลูนัน้ ผู้วจิยัพบวา่ การแสดงแพรวากาฬสนิธุ์ของวงโปงลาง 

สะออนนัน้ ได้ใช้สีของเสือ้ผ้าตามท่ีกําหนดไว้ตัง้แตย่คุครูเปลือ้ง คือสีฟ้า สีมว่ง สีเหลืองและสีชมพ ู

ซึง่โปงลางสะออนได้ใช้สีชมพแูละสีเหลืองในการนําเสนอการแสดง ถือได้วา่เป็นการนําเสนอการ

แตง่กายให้ถกูต้องตามท่ีได้มีการกําหนดไว้โดยวทิยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์  หากมีการ

เปล่ียนแปลงสขีองชดุ จะทําให้คณุคา่และความเป็นมาของผ้าแพรวาท่ีสมเดจ็พระนางเจ้า

พระบรมราชินีนาถ ได้ทรงดํารัสให้มีการพฒันาสีสนัให้หลากหลายจากเดมิท่ีมีแคสี่แดงเท่านัน้ สญู

หายไป ผู้ชมจะไมท่ราบท่ีมาท่ีไปของสีของชดุอยา่งแท้จริง 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี 29 การแตง่กายการแสดงแพรวากาฬสนิธุ์ของวงโปงลางสะออน 
 

 นอกจากนีว้งโปงลางสะออนยงัได้มีการปรับสีของเสือ้ผ้าให้สอดคล้องกบัสถานการณ์ใน

ปัจจบุนั เช่น เพลงดงึครกดงึสาก ท่ีในยยคุครูเปลือ้งจะใช้สีฟ้าและสีชมพ ูมาเป็นสีแดงและสีเหลือง

ให้สอดคล้องกบัสถานการณ์การเมืองในปัจจบุนั 
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ภาพท่ี 30 การปรับเปล่ียนสีของเสือ้ผ้าให้สอดคล้องกบัสถานการณ์ในปัจจบุนัของโปงลางสะออน 

 

รูปทรงของเสือ้ผ้า (Pattern)   
  

 การคดิรูปทรงเสือ้ผ้าขึน้มานัน้ ได้มาจากวฒันธรรมการดําเนินชีวติ พิธีกรรมหรือ 

การละเลน่ของท้องถ่ิน ฉะนัน้องค์ประกอบสว่นนี ้ จงึไม่ควรทีจ่ะปรับ เพราะอาจสง่ผลตอ่การ

สญูเสียคณุคา่ทางวฒันธรรมด้านประวตั ิความเป็นมา ท่ีควบคูม่ากบัการแสดง 
  

 ในยุคครูเปลือ้ง ถือได้วา่ เป็นยคุบกุเบกิของการแตง่กายทัง้นกัแสดงและนกัดนตรี การ

แสดงในยคุแรกนัน้ พ.ศ. 2504-2510 จะเน้นความเป็นพืน้บ้านอยา่งแท้ ชดุท่ีใช้ก็เป็นชดุท่ีชาวบ้าน

ใสใ่นชีวิตประจําวนั จากนัน้เม่ือคดิชดุการแสดงขึน้มา ในพ.ศ. 2511 รูปทรงของเสือ้ผ้าจะคดิจาก

วฒันธรรมการใช้ชีวิต การทํามาหากิน เชน่ การแสดงเซิง้สวงิ ท่ีมีการนําสวงิมาร่วมในการแสดง 

และในพ.ศ. 2534 วิทยาลยันาฎศลิปของภาคอีสานได้คดิชดุการแสดงเพิ่ม เช่น แพรวากาฬสนิธุ์ 

เซิง้แหยไ่ขม่ด โดยเฉพาะ เซิง้แหยไ่ขม่ดแดง จะมีรูปทรงท่ีเป็นลกัษณะแขนยาว เพ่ือป้องกนัมดแดง

และแดดท่ีร้อน เน่ืองจากการหาไขม่ดแดงจะหาในฤดรู้อน  
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ภาพท่ี  31 การแตง่กายเพลง เซิง้แหยไ่ขม่ดแดง 

 

รูปทรงการแตง่กายของนกัดนตรีในยคุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี จะมีการแตง่กายท่ีคล้ายกนั

โดยเฉพาะนกัดนตรีท่ีใสเ่สือ้มอ่ฮ่อม นุ่งโสร่งและมีผ้าขาวม้าคาดเอว  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 32  การแตง่กายของนกัดนตรีวงโปงลางทัว่ไป 
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 เม่ือถึงยุคโปงลางสะออนเป็นศิลปินอสิระนัน้ ได้มีการประยกุต์ตัง้แตแ่รก คือใสเ่สือ้เป็น

ผ้าพืน้เมือง สว่นกางเกงจะใสเ่ป็นโสร่งบ้างและก็กางเกงสแลกบ้าง 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 33 แสดงการแตง่กายของนกัดนตรีโปงลางสะออนในยคุเร่ิมแรกท่ีเลน่อยู่

ร้านอาหาร 
 

จากนัน้เม่ือออกมีการนําการแสดงไปออกรายการดนัดารา  ในพ.ศ. 2547 จงึได้มีการ

ประยกุต์การแตง่กายของนกัดนตรี คอนเซป็ต์ชดุในการแสดงดนัดาราครัง้แรก “ต้องแปลกไว้ก่อน” 

…เสือ้ยืดสีดํา…“บต้่องไปซือ้ใหมด่อก เอาเทา่ท่ีมีนัน่แหละๆ ขาดๆสกัหน่อยก็บเ่ป็นหยงั ประหยดั

ไว้ก่อน”   ….ผ้าโสร่ง…. “วงโปงลางของเฮามีโสร่งอยูแ่ล้ว เอาเชือกฟางมามดัจบัเป็นจีบๆให้เป็น

กระโปรงสัน้แคเ่ขา่”   …ถงุเท้า… “ต้องใสท่กุคน เพ่ือให้เป็นรูปแบบเดียวกนั” (หนงัสือเปิดโสร่ง

โปงลางสะออน 2549 : 83) 
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ภาพท่ี 34  แสดงการแตง่กายนกัดนตรีวงโปงลางสะออนเม่ือออกดนัดาราครัง้ท่ี 1 
 

สว่นดนัดาราครัง้ท่ี 2 ก็ทําคล้ายกบัลกัษณะเดมิ แตอ่าจารย์ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ 

 แนะนําให้ใสเ่สือ้ยืดสีขาว จะได้ดโูดดเดน่ และเพิ่มนางไหเข้าไปในวงด้วย 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 35 แสดงการแตง่กายนกัดนตรีและนางไหวงโปงลางสะออนเม่ือออกดนัดาราครัง้ท่ี 2 
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สว่นชดุนางรําก็นัน้ ช่วงแรกๆยงัไมไ่ด้ประยกุต์แตอ่ยา่งใด ยงัคงใช้เสือ้ผ้ารูปแบบเดียวกบัท่ี

ได้เรียนมาจากวิทยาลยันาฎศลิป  แตพ่อช่วงท่ีได้ออกรายการดนัดาราก็เปล่ียนคอนเซป็ต์การแตง่

กายแตกตา่งออกไป เป็นลกัษณะไทยอีสานประยกุต์โดยการนําดอกไม้ใหญ่มาประดบัท่ีศีรษะ เพ่ือ

ความแปลกใหมแ่ละดงึดดูความสนใจจากผู้ชม 
 

ยุคโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ  มีการประยกุต์การรูปทรงของ

เสือ้ผ้านกัแสดงเพิ่มเตมิจากนกัดนตรีในยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระ โดยใช้หลกัการไทยอีสานประยกุต์ 

โดยการผสมผสานให้เข้ากบัยคุสมยัเพ่ือความเหมาะสมในการแสดง      การออกแบบเคร่ือง 

แตง่กายนัน้ สมาชิกในวงโปงลางสะออนจะมีสว่นร่วมในการออกแบบร่วมกนั  โดยออกแบบจาก

ความคดิสร้างสรรค์และใช้หลกัการท่ีวา่ เม่ือสามารถสวมใสแ่สดงแล้ว จะได้รับความสนใจจาก

ผู้ชม สําหรับการออกแบบเคร่ืองแตง่กายของโปงลางสะออนมีดงันี ้
 

1)    ประดษิฐ์และตกแตง่เคร่ืองแตง่กายโดยใช้ผ้าพืน้เมืองผสมผสานกบัผ้าท่ีมี 

                   สีสนัทัว่ไป 

                         2)   ประดษิฐ์เคร่ืองแตง่กายตามแบบชดุพืน้เมืองอีสานประกอบความคดิ 

                               สร้างสรรค์ 

                         3)  ใช้เคร่ืองประดบัเงิน และทอง ท่ีเหมาะสมกบัเคร่ืองแตง่กายและชดุการแสดง 

                4)   ใช้ดอกไม้ประดบัศีรษะเพ่ือเพิ่มความออ่นหวานและสดช่ืนให้กบัเคร่ือง 

                               แตง่กาย 

                         5)   ใช้งบประมาณอยา่งประหยดัและคุ้มคา่ 
 

ปัจจบุนัโปงลางสะออนได้ประดษิฐ์เคร่ืองแตง่กายประกอบการแสดงท่ีเป็นแบบพืน้บ้าน          

อีสานไว้ประมาณ 20 กวา่ชดุในการสวมใสจ่ะสลบัเปล่ียนกนัไปเร่ือยๆ  เพ่ือไมใ่ห้ 

เสือ้ผ้าซํา้แบบเดมิ ๆ  
 

เคร่ืองแตง่กายของนกัดนตรี แบบเดมิสวมเสือ้หม้อฮ่อม นุง่ผ้าโสร่ง ใช้ผ้าขาวม้ามดัเอว

สว่นแบบประยกุต์ ประกอบไปด้วย เสือ้ยืดสีขาว กระโปรงจีบรอบลายตารางหมากรุกพร้อมสาย

เอ๊ียม ถงุเท้าสีขาว รองเท้าหนงั สาเหตขุองการแตง่กายและการออกแบบเสือ้ผ้า เชน่นี ้ มาจาก

ความคดิของหวัหน้าวง กลา่ววา่ต้องการความแปลกและไมซ่ํา้ใคร  ในช่วงแรกจะใช้ผ้าโสร่งมาพบั

คร่ึงแล้วนุ่งเป็นจีบคล้ายกระโปรงแบบเดียวกนักบัพวกตีกลองยาวพืน้บ้านอีสาน ตอ่มาจงึมี

พฒันาการในการสวมใสเ่พ่ือความสะดวกและประหยดัเวลาในการแตง่ตวัจงึตดัสําเร็จ  
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ภาพท่ี  36 การแตง่กายของนกัดนตรีวงโปงลางสะออน การแสดงคอนเสร์ิต ครัง้ท่ี 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 37 การแตง่กายของนกัดนตรีวงโปงลางสะออน การแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 2  
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     ภาพท่ี 38 การแตง่กายของนกัดนตรีวงโปงลางสะออน การแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพท่ี 39  การแตง่กายของนกัดนตรีวงโปงลางสะออน การแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 4  

 

 



 

 
178 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

      ภาพท่ี 40 การแตง่กายของนกัดนตรีวงโปงลางสะออน การแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 5 

 

จะเห็นได้วา่เคร่ืองแตง่กายของนกัดนตรีนัน้ จะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบเลก็น้อย เช่น สี

ของผ้า รูปทรง แตย่งัคงใช้ผ้าขาวม้าหรือโสร่งมาตดัเย็บ แสดงให้เห็นถึงเอกลกัษณ์ของวงอยา่ง

หนึง่ ซึง่จะแตกตา่งกบันกัดนตรีวงดนตรีพืน้บ้านทัว่ไป โดยหน้าวงโปงลางสะออนได้กลา่วถึงเสือ้ผ้า

นกัดนตรีนัน้ แสดงถึงความเป็นโปงลางสะออนได้อยา่งหนึง่ และถือเป็นการประยกุต์ผ้าพืน้บ้านให้

เข้ากบักระแสสากลได้อยา่งเหมาะสม  
  

จากการเก็บข้อมลูจากบนัทกึการแสดงสด คอนเสร์ิตโปงลางสะออนครัง้ท่ี 5  เทศกาลเชิญ

แขก แปลกหน้า ท่ีอ๊ีดหวัหน้าวงกลา่วเน้นถึงเอกลกัษณ์ของวงในสว่นของการแตง่กายของนกัดนตรี

วา่ แตง่ตวัทนัสมยั แตไ่มส่ามารถคงอตัลกัษณ์ของโปงลางสะออน 
 

“รู้จกัไหม คาแรกเตอร์ เราเป็นอยา่งนีเ้ราก็ดีอยูแ่ล้ว เข้าไปเปล่ียนชดุให้หมดเลย แล้วคอ่ย

ออกมาเป็นโปงลางอยา่งนีไ้มไ่ด้ แฟนๆเขามาดเูรานะ” หลงัจากท่ีได้เปล่ียนชดุแล้ว “ต้องเป็นตวัเรา

อยา่งนีแ้หละครับ” (คําพดูของอ๊ีด สมพงษ์ คณุาประถม ในการแสดงคอนเสร์ิตโปงลางสะออน 

เทศกาลเชิญแขก แปลกหน้า)  
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เคร่ืองแตง่กายของนกัแสดงและนางรํา 
 

 นกัแสดง 
 

เคร่ืองแตง่กายของนกัแดงในช่วงแรกจะนําผ้าพืน้เมืองอีสานมานุง่เป็นผ้าถงุและผ้าสไบ

สวมเสือ้แขนกระบอกหรือเสือ้ในนาง แตใ่นปัจจบุนัเพ่ือความสะดวกสบายในการแตง่กายและ

ประหยดัเวลา จงึเปลี่ยนมาเป็นการตดัผ้าถงุสําเร็จเสือ้ในนางแบบสําเร็จและมีผ้าสไบในตวั  ซึง่

บางชดุผ้าพืน้เมืองมีราคาสงูจงึนํามาประยกุต์ใช้ร่วมกบัผ้าฝ้ายสีล้วนธรรมดาและประดบัตกแตง่

ด้วยการปักเล่ือมเพ่ือให้เกิดความแวววาวขณะแสดงอยูบ่นเวที มีการสวมเคร่ืองประดบัและดอกไม้

สีสนัตา่งๆเพ่ือให้เหมาะกบัเสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่กายอีกด้วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

       ภาพท่ี 41 การแตง่กายของนกัแสดงหญิง การแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 1 
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ภาพท่ี 42 การแตง่กายของนกัแสดงหญิง การแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 2 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 43 การแตง่กายของนกัแสดงหญิง การแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 3 
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ภาพท่ี 44 การแตง่กายของนกัแสดงหญิง การแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

     ภาพท่ี 45 การแตง่กายของนกัแสดงหญิง การแสดงคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 5 
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ชดุของนกัแสดงหญิงจะมีการปรับประยกุต์ โดยมีหลกัการท่ีวา่ ไทยอีสานประยกุต์  แต่

เพ่ือความสวยงาม ได้นําผ้ามนั และผ้าฝ้ายของภาคเหนือเข้ามาผสมผสาน เน่ืองจากผ้าพืน้เมือง

ของภาคอีสานนัน้ จะเป็นผ้าสีเรียบๆ ไมฉ่ดูฉาด ทําให้ต้องนําผ้าพืน้เมืองทางภาคเหนือเข้ามาผสม 

รวมถึงเคร่ืองประดบัและรองเท้าใสส่วมใส ่บางชิน้ก็เป็นของภาคเหนือ เช่น กําไร รองเท้า ยา่ม เป็น

ต้น การประยกุต์เสือ้ผ้านัน้ จงึเป็นการผสมผสานทางวฒันธรรมของภาคอ่ืนๆรวมไปด้วย รูปทรง

ของเสือ้ผ้าก็จะแปลกและแตกตา่งออกไป จะตดัเย็บเป็นกางเกงขาสามสว่นและกระโปรงบานๆ

บ้าง ถือได้วา่เป็นการปรับประยกุต์การแตง่กายของนกัแสดงหญิงของวงดนตรีพืน้บ้านในลกัษณะ

ท่ีคงเดมิแตเ่นือ้ผ้าบางชนิด แตรู่ปแบบได้แตกตา่งออกไปจากเดมิมากพอสมควร  
 

“ชดุทีโ่ปงลางสะออนใส่ จะประยกุต์มาจากภาคเหนือ เนือ่งจากการตดัเย็บและลวดลาย

จะละเอียด สวยงาม มีด้ิน มีเลือ่ม ซ่ึงภาคอีสานจะไม่มี จะเป็นผา้ตีนจก ผา้ไหมลายธรรมดา สี

พืน้ๆทัว่ไป” (กฤตศิริินย์ ภกัด์พลูเสม : นกัศกึษาจากสถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์และแฟนคลบัวง

โปงลางสะออนท่ีไมมี่ภมูิลําเนาในภาคอีสาน สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 2553) 
 

นอกจากนีก้ารแตง่กายของนกัแสดงหญิงจะมีอตัลกัษณ์หรือเอกลกัษณะเฉพาะของวงคือ 

การสวมใสด่อกไม้ใหญ่บนศีรษะ ทําให้เม่ือผู้ชมพบเห็น ก็จะทราบทนัทีเลยวา่เป็นนกัแสดงจากวง

โปงลางสะออน 
 

วงโปงลางสะออนได้มีการปรับประยกุต์ชดุนางรําจากรูปแบบเดมิบางเพลง เชน่ รําดงึครก

ดงึสาก ท่ีการแสดงพืน้บ้านแบบดัง้เดมินัน้ จะใสเ่สือ้แขนกระบอก และ นุ่งโจงกระเบน แตว่ง

โปงลางสะออนได้นําปรับให้เป็นเสือ้เกาะอก เพ่ือให้ดสูวยงามและดงึดดูความสนใจมากขึน้ ซึง่ใน

บางครัง้ก็ยงัคงรูปแบบของเสือ้ผ้าเดมิไว้ คือ ใสแ่ขนกระบอก แตป่รับเปล่ียนสีให้เข้ากบั

สถานการณ์ในปัจจบุนั 
 

 นางรํา 
 

วงโปงลางสะออนได้มีการปรับประยกุต์ชดุนางรําจากรูปแบบเดมิบางเพลง เชน่ รําดงึครก

ดงึสาก ท่ีการแสดงพืน้บ้านแบบดัง้เดมินัน้ จะใสเ่สือ้แขนกระบอก และ นุ่งโจงกระเบน แตว่ง

โปงลางสะออนได้นําปรับให้เป็นเสือ้เกาะอก เพ่ือให้ดสูวยงามและดงึดดูความสนใจมากขึน้ ซึง่ใน

บางครัง้ก็ยงัคงรูปแบบของเสือ้ผ้าเดมิไว้ คือ ใสแ่ขนกระบอก แตป่รับเปล่ียนสีให้เข้ากบั

สถานการณ์ในปัจจบุนั 
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ภาพท่ี 46 การปรับรูปแบบแตง่กายเพลงดงึครกดงึสากของโปงลางสะออน 
 

การปรับการแตง่กายของรํามโนราเลน่นํา้ 
 

  วงโปงลางสะออนได้ปรับรูปแบบชดุนางรําของการแสดงมโนราเลน่นํา้ ดงันี ้
 

                          ชดุผ้าถงุ                                                              โจงกระเบน 

   หวัเป็นมงกฎุ                                                        สวมดอกไม้ 

                    ปีกผ้าตาขา่ยทัว่ไป                                               ผ้ามนัสะท้อนแสงหลากสี           
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ภาพท่ี 47 การแตง่กายมโนราเลน่นํา้ของวทิยาลยันาฎศลิป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                    

ภาพท่ี 48 การแตง่กายมโนราเลน่นํา้ของโปงลางสะออน 
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 จากการปรับประยกุต์ของสีและชนิดผ้า ของ ยคุครูเปลือ้ง พบวา่ เป็นการปรับประยกุต์

แบบไม่มีการเปล่ียนแปลง คือ ทัง้ศลิปินและวงโปงลางในรุ่นตอ่มา ได้มีการใช้สีตามท่ีวิทยาลยั

นาฎศลิปในภาคอีสานหรือศลิปินในยคุรุ่นแรกได้กําหนดไว้ ซึง่สามารถเปล่ียนแปลงสีหรือชนิดผ้า

ได้ตามความสะดวกของท้องถ่ินตา่งๆ ซึง่กฎเกณฑ์ข้อนีส้ามารถปรับเปลี่ยนได้ตัง้แตแ่รก เพราะแต่

ละท้องถ่ินนัน้ จะมีผ้าท่ีมีลกัษณะไมเ่หมือนกนั แตจ่ะมีการกําหนดการใช้สีของผ้าบางชดุการแสดง

เช่น แพรวากาฬสนิธุ์ เป็นต้น ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ พบวา่ เป็นการปรับประยกุต์แบบ 

ลดทอน คือ เป็นช่วงท่ีเข้ามาทําการแสดงท่ีกรุงเทพฯ จงึได้มีการลดทอนชนิดผ้าของการแตง่กาย

ให้เป็นลกัษณะผ้าท่ีหาง่าย เช่น ผ้ามนั ผ้าดบิ ซึง่เป็นผ้าท่ีหาได้ทัว่ไป ไมไ่ด้เป็นผ้าท้องถ่ินของภาค

อีสาน หากมองถึงความประหยดัถือวา่เป็นเร่ืองท่ีดี แตห่ากมองถึงในแง่วฒันธรรม หากไมนํ่าเสนอ

ผ้าท่ีมาจากภาคอีสาน ผู้ชมก็อาจมองวา่การแสดงของภาคอีสานนัน้ สามารถใช้ผ้าอะไรก็ได้นํามา

แสดง และไมท่ราบถงึประวตัคิวามเป็นของผ้าและการแสดงดงักลา่ว ซึง่เป็นสิง่ท่ีสอดคล้องกนั  ยคุ

โปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ พบวา่ เป็นการปรับประยกุต์แบบ เพิ่มเตมิ ในยคุนี ้

โปงลางสะออนสามารถสร้างสรรค์เคร่ืองแตง่กาย โดยไมต้่องคํานงึถงึคา่ใช้จ่าย เพราะมีบริษัทคอย

สนบัสนนุเร่ืองนี ้ ทําให้มีการนําผ้าของภมูิภาคอ่ืนๆเข้ามาผสมผสาน หรือเพิ่มเตมิในการตดัเย็บ 

อาจจะดสูวยงาม แตทํ่าให้เอกลกัษณ์ความเป็นอีสานหายไป และแทนท่ีด้วยผ้าของภมูิภาคอ่ืนๆ 

 จากการปรับประยกุต์ของรูปทรงเสือ้ผ้าของ ยคุครูเปลือ้ง พบวา่ เป็นการปรับประยกุต์

แบบ ไม่มีการเปล่ียนแปลง ยงัคงใช้รูปแบบท่ีครูอาจารย์ในสมยัก่อนและวทิยาลยันาฎศลิปได้

กําหนดขึน้  ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ พบวา่ เป็นการปรับประยกุต์แบบ ผสมผสาน คือ 

ในสว่นของนกัดนตรีนัน้ มีการนําผ้าขาวม้า ซึง่เป็นผ้าคาดเอวของการแตง่กายในยคุครูเปลือ้ง มา

เปล่ียนเป็นกระโปรง สร้างความแตกตา่งและความแปลกใหมแ่ก่ วงโปงลางทัว่ไป สว่นของนางรํา

ยงัไมมี่การเปลี่ยนแปลงแตอ่ยา่งใด ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ พบวา่ 

เป็นการปรับประยกุต์แบบ ผสมผสาน ในสว่นของการแตง่กายของนางรํา ท่ีมีการเปลี่ยนรูปทรง

ของเสือ้ผ้าให้ความหลากหลายมากขึน้ เช่น การแสดงดงึครกดงึสาก ท่ีตดัเสือ้ทัง้แบบแขนกระบอก

และเกาะอก ทัง้นัน้เพ่ือสร้างความแปลกใหม ่ และดงึดดูความสนใจจากผู้ชม ซึง่ตามหลกัแล้วใน

สว่นของรูปทรงเสือ้ผ้านัน้ เป็นสว่นท่ี ไม่ควรปรับ เน่ืองจากจะทําให้ผู้ชมในภาคอ่ืนๆ ไมเ่ห็นถงึ

คณุคา่หรือวฒันธรรมดัง้เดมิของท่ีภาคอีสาน ท่ีสอดแทรกจากการแตง่กายของชดุการแสดง หาก
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ต้องการนําเสนอศลิปะการแสดงพืน้บ้านท่ียงัคงคณุคา่ไว้ ควรจะนําเสนอรูปทรงเสือ้ผ้าในลกัษณะ

ดัง้เดมิ เพ่ือให้ทราบถงึวถีิชีวติ วฒันธรรมของภาคอีสานอยา่งแท้จริง  

 

การแสดง 
 

องค์ประกอบ
ของการแสดง 

การปรับประยุกต์ 
ยุคครูเปลือ้ง 

(พ.ศ.2505-2553) 
ยุคโปงลางสะออนเป็น

ศิลปินอสิระ 
(พ.ศ. 2542-2548) 

ยุคโปงลางสะออนเป็น
ศิลปินอาร์เอสฯ 

(พ.ศ.2548-ปัจจุบัน) 

1. จํานวน

นกัแสดงและ

นางไห 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นางไหจะมี1หรือ2คน  

ขึน้อยูก่บัขนาดของเวที 

เช่นเดียวกบัจํานวน

นกัแสดงนางรํา ท่ีไมไ่ด้

กําหนดจํานวนท่ีแน่นอน 

ขึน้อยูค่วามสวยงามและ

ความเหมาะสมของ

สถานท่ี 

 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 

จํานวนนางไหในช่วงแรก 

พ.ศ. 2545-2546 มี 1 

คน จากนัน้เม่ือได้รับ

ความนิยมมาจากขึน้

จากการออกรายการดนั

ดารา พ.ศ. 2547 เร่ิมมี 2 

คนเป็นต้นมา จํานวน

นกัแสดงเพิ่มขึน้จากเดมิ

ท่ีมีนางรํา 3 คนกลายมา

เป็น 11 คน 

 
 
 
 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 

นางไหในยคุนีมี้2คน 

ตัง้แตเ่ร่ิมเป็นศลิปินใน

สงักดัอาร์เอสฯ สว่น

นกัแสดง จะมีเพิ่มขึน้ทกุ

ปี หากในนกัแสดงในวง

ไมเ่พียงพอตอ่การ

นําเสนอ จะใช้นกัแสดง

จากภายนอก เช่น 

นกัเรียนจากวิทยาลยั

นาฎศลิป หรือร่วมชัน้ 

ในสมยัเรียนของโปงลาง

สะออน 

 

ปรับประยกุต์: เพิ่มเตมิ 

 

2. ท่ารํา 

  2.1 รูปแบบ 

        ทา่รํา 

 

 

 

 

 

เป็นยคุท่ีประดษิฐ์ท่ารํา 

รูปแบบท่ารําในยคุนีจ้ะ

เป็นไปตามลกัษณะ

ดัง้เดมิหรือต้นฉบบัท่ีได้

คดิเอาไว้โดยศลิปิน

พืน้บ้านหรืออาจารย์ใน

 

ยงัไมมี่การปรับเพิ่มเตมิ

หรือลดทอน ทา่รําแต่

อยา่งใด ยงัรําตาม

ความรู้ท่ีได้ศกึษามาจาก

วิทยาลยันาฎศลิป 

 

 

มีการปรับประยกุต์ดงันี ้

-คดิท่ารําและชดุการ

แสดงขึน้มาใหม ่

-เพิ่มเตมิสว่นของ

วฒันธรรมสากล 

-เพิ่มเตมิท่ารําท่ี
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   2.2 การเพิ่ม-

ลด จงัหวะท่า

รํา 

วิทยาลยันาฎศลิป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 
 

องค์ประกอบสว่นนี ้

สามารถปรับเปล่ียนได้ 

ศลิปินสามารถลดหรือ

เพิ่มได้ตามความ

เหมาะสมและเวลาของ

งาน 

 

 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 
 

มีการลดทอนจงัหวะ 

จาก 8 เหลือ 4 จงัหวะ 

เน่ืองจากเวลาท่ีจํากดั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ปรับประยกุต์: ลดทอน 

สอดคล้องกบั

สถานการณ์ในปัจจบุบั 

- ลดความเป็นพืน้บ้าน

โดยการลดทา่รําบางท่า  

เพ่ือความสะดวกในการ

รวบรัดการนําเสนอ และ

เปล่ียนท่ารําเพ่ือให้งา่ย

ตอ่การแสดงของแขกรับ

เชิญ 

 

ปรับประยกุต์:  เพิ่มเตมิ
และ ลดทอน  
 

มีการลดทอนท่ารํา โดย

ศกึษาได้จากเวลาในการ

แสดง เช่น เซิง้แหยไ่ขม่ด 

การรําทา่มองหารังมด

แดงนัน้ วงพืน้บ้านทัว่ไป

รําท่านีป้ระมาณ 25 ครัง้ 

ใช้เวลาประมาณ 1 นาที 

30 วินาที สว่นโปงลาง

สะออนนํามาปรับให้

เหลือ 17 ครัง้ ในเวลา 

12 วินาที  
 

ปรับประยกุต์: ลดทอน 
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จํานวนนางไหและนกัแสดง 
 

ในยคุครูเปลือ้งนัน้ นางไหของวงโปงลางนัน้ไมไ่ด้กําหนดจํานวนท่ีแนน่อนวา่จะเป็น 1 หรือ 

2 คน สว่นมากจะขึน้อยูก่บัขนาดของเวที ถ้าเวทีใหญ่ก็จะใช้นางไห 2 คน เพ่ือความสมดลุและ

สวยงาม แตถ้่าเวทีเลก็ก็จะใช้นางไหแคค่นเดียวเท่านัน้  สว่นนกัแสดงนางรํานัน้ไมไ่ด้กําหนด

เช่นกนัวา่ต้องมีก่ีคน โดยการจดันกัแสดงนัน้ดตูามความเหมาะสมของสถานท่ีเช่นกนั จงึถือได้วา่

เป็นองค์ประกอบท่ีสามารถปรับได้ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 49 การแสดงรําดงึครกดงึสากงานสืบสายใยสร้างสรรค์ศลิป์ ครัง้ท่ี 4 
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ภาพท่ี 50 การแสดงรําดงึครกดงึสากพาแลงบางมด 
 

จากภาพท่ี  49 และ 51 จะเห็นได้วา่รําดงึครกดงึสากของทัง้สองแห่งมีจํานวนนกัแสดงไม่

เท่ากนั 
 

ในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระนัน้ ช่วงแรก พ.ศ. 2545-2546 มีนางไห 1 คน 

จากนัน้เม่ือออกดนัดาราแล้วเพิ่มเป็น 2 คน คือ ปีกซ้ายและปีกขวา สว่นนกัแสดงก็เพิ่มขึน้เร่ือยๆ 

แตเ่วลาแสดงจะดคูวามเหมาะสมของเวที หรือสถานท่ีเป็นหลกั จากช่วงท่ีอยูร้่านไก่ยา่งโคราชมี

นางรํา 3 คนมาถึงชว่งโรงเบยีร์ 11 คน พลดัหมนุเวียนกนัขึน้แสดงบนเวที 
 

ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ มีจํานวนนางไหเทา่กบัตอนท่ียงัเป็น 

ศลิปินอิสระ คือ 2 คน แตไ่ด้เพิ่มจํานวนนกัแสดงมากขึน้ กลา่วคือ คอนเสร์ิตชดุแรกจํานวน  7 คน  

ชดุท่ี 2 จํานวน 9  คน ชดุท่ี 3 จํานวน 9 คน ชดุท่ี 4 จํานวน  10 คน และชดุท่ี 5 จํานวน 10 คน 

เน่ืองจากมีขนาดของเวทีท่ีกว้างมากขึน้ ซึง่จํานวนนกัแสดงนีย้งัไมร่วมกบันกัแสดงจากวิทยาลยั

นาฎศลิปหรือสถาบนัการศกึษาอ่ืนๆ ท่ีจะมาร่วมแสดงบนคอนเสร์ิต 
 

 

 รูปแบบท่ารํา 
 

 ยคุครูเปลือ้งนัน้ เป็นยคุท่ีได้คดิประดษิฐ์ท่ารํา มีแบบแผนท่ีชดัเจน และเป็นท่ี

ยอมรับของสถาบนัเก่ียวกบันาฎศลิปทัว่ไป ซึง่ในการคดิค้นท่ารํานัน้ จะพฒันามาจากวิถีการหากิน 
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พิธีกรรม วฒันธรรม ประเพณีของคนในท้องถ่ิน กลา่วคือ ท่ารําแตล่ะท่าจะบรรยายขัน้ตอนการทํา

กิจกรรมหรือการทําพิธีกรรมตา่งๆ หากลดหรือตดัท่าใดท่าหนึง่ไป อาจทําให้ผู้ชม เกิดความสบัสน

หรือเข้าใจพิธีนัน้ๆอยา่งไมถ่กูต้อง คดิวา่ขัน้ตอนดงักลา่วเป็นขัน้ตอนท่ีสมบรูณ์ไมไ่ด้ถกูตดัทอนแต่

อยา่งใด เชน่ เซิง้แหยไ่ขม่ดแดง เดนิทางออกจากบ้าน หญิงถือครุใสนํ่า้ ชายถือไม้ยาวสําหรับแหย่

รังมดแดง และเหน็บผ้าสําหรับกวนมดแดง มองหารังมดแดง แหยม่ดแดงได้เทลงในครุ ใสนํ่า้นําผ้า

กวนมดแดง เพ่ือแยกตวัมดออกจากไขม่ดแดง เทนํา้ออกจากครุ เก็บอปุกรณ์เดนิทางกลบับ้าน ใน

การแสดงนัน้ ต้องรําให้ครบรูปแบบ หากตดัท่าใดท่าหนึง่ไปก็จะทําให้ผู้ชมไมไ่ด้ทราบถึงวฒันธรรม

ดัง้เดมิ แตใ่นการรํานัน้สามารถลดทอนจงัหวะลงได้ เพ่ือความเหมาะสมกบัเวลาท่ีจํากดั ฉะนัน้ใน

สว่นนีจ้งึ ไม่ควรปรับ เพราะอาจสง่ผลถึงคณุคา่ทางวฒันธรรมในด้านการเผยแพร่ศลิปวฒันธรรม

ท้องถ่ินหายไป 

เม่ือถึงยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ ยงัไมมี่การปรับ ลดทอน หรือเพิ่มแตอ่ยา่งใด แต่

จะกําหนดชดุการแสดงมากน้อยจากเวลาท่ีเจ้าภาพหรือผู้ จ้างกําหนด 
 

 สําหรับยคุท่ีมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบท่ารํามากท่ีสดุ คือยคุท่ีโปงลางสะออนเป็นศลิปิน

ในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ เน่ืองจากเป็นยคุท่ีนําศลิปะพืน้บ้านเข้าสูร่ะบบอตุสากรรมวฒันธรรม จงึ

ต้องมีการปรับประยกุต์เนือ้หาการแสดง ท่ารํา ให้มีความสวยงาม ทนัสมยั และตรงตามความ

ต้องการของผู้ชมและกระแสการบริโภคในสงัคม การปรับประยกุต์ในขัน้ตอนนี ้จะเป็นลกัษณะ ลด

ความเป็นพืน้บ้าน (Localize) และเพิ่ม ความเป็นสากล (Internationalize) ดงันี ้
 

 ปรับรูปแบบท่ารําหรือการแสดงออกตามกระแสสากล 
 

รูปแบบของการฟ้อนรําของโปงลางสะออน จะมีลกัษณะเป็นกลวิธีในการตอ่รองในรูปแบบ

ของ Articulation คือการรับของใหม่เข้ามาบางส่วน ตดัของเดิมทิง้ไปบางส่วน โดยมีการรับการ

แสดงของตา่งชาติท่ีกําลงัได้รับความนิยมเข้ามาร่วมแสดงด้วยเช่น การเต้นเพลงเกาหลี ท่ีใช้เพลง

และท่าเต้นเลียนแบบวงดนตรีของเกาหลี (เพลง Nobody ของศิลปิน Wonder Girl) การเต้น

ระบําฟรามิงโก้ เป็นระบําปลายเท้า ของประเทศสเปน ท่ีโปงลางสะออนได้ไปชมจากต่างประเทศ 

โดยในการแสดงนัน้ โปงลางสะออนไม่ได้รับของใหม่เข้ามาทัง้หมด แต่จะนํามาปรับให้เข้ากับ

เอกลกัษณ์ของวงทัง้ในสว่นของเคร่ืองแตง่กายและท่าเต้นตา่งๆ 
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                                       ภาพท่ี 51 การแสดงการเต้นเพลงเกาหลีของโปงลางสะออน 

 

ปรับตามข้อจํากดัของเวลา 
 

โปงลางสะออนได้ปรับรูปแบบการฟ้อนรําให้มีความกระชับและทันสมัยมากขึน้ ใน

คอนเสร์ิตโปงลางสะออน ไลฟ์ อิน บางกอก ครัง้ท่ี 1 นัน้ ยงัไมมี่การปรับรูปแบบการฟ้อนรํามากนกั 

ยงัคงอนรัุกษ์รูปแบบการฟ้อนรําในลกัษณะดัง้เดิม  แตใ่นบางช่วงนัน้ได้มีการปรับรูปแบบการฟ้อน

รําท่ีสัน้ลง เปล่ียนทํานองลายเพลง เพ่ือให้เหมาะสมกบัเวลาและชดุการแสดงต่อไป ท่ารําจะปรับ

อย่างชัดเจนในช่วงคอนเสิร์ตโปงลางสะออน เดอะ โชว์ มาส โก สะออน ครัง้ท่ี 2 ท่ีมีการปรับ

ประยกุต์ท่ีขาดท่ารําบางช่วง ซึง่ในการประดษิฐ์ท่ารํานัน้จะประดษิฐ์มาจากวิถีชีวิตการทํามาหากิน

ของชาวบ้าน วฒันธรรมในหมู่บ้านหรือท้องถ่ินท่ีตนเองอาศยัอยู่โดยมีขัน้ตอนต่าง ๆ เรียง

ตามลําดบัความสําคญัของการดําเนินชีวิตและวฒันธรรมความเป็นอยู่นัน้ การประดิษฐ์ท่ารําเป็น

หัวใจท่ีสําคญัในการสร้างผลงานทางด้านนาฏศิลปให้มีปรากฏเหตุท่ีเป็นเช่นนีก็้เพราะสภาวะ

แวดล้อมตามสภาพสงัคมได้เปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยัประการหนึ่งมนษุย์ย่อมต้องการแสวงหา

สิ่งแปลกใหม่ ๆ อยู่ตลอดเวลา อิทธิพลทางด้านการแสดงของตะวนัตกเข้ามาเผยแพร่อีกประการ

หนึ่ง สิ่งเหล่านีเ้ป็นต้นเหตใุห้ศิลปะการแสดงของไทยต้องปรับปรุงหรือสร้างผลผลิตทางด้าน 
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นาฏศิลปไทยให้มีความเหมาะสมตามยคุตามสมยัเพ่ือให้สอดคล้องกับความต้องการของคนยุค

ใหม่ ฉะนัน้ผู้ ท่ีจะสร้างผลงานทางด้านนาฏศิลปไทยควรจะนําหลกัและแนวการคิดประดิษฐ์ท่ารํา

ของบรมครูทางด้านนาฏศิลปไว้เป็นแนวทางในการสร้างผลงานใหม่ ๆ ทางด้านนาฏศิลปไทยท่ีมี

มาตัง้แตด่ัง้เดมิ (พจน์มาลย์ สมรรคบตุร. 2538 : 43)  
 

การปรับรูปแบบการฟ้อนรําของวงโปงลางสะออน เพ่ือให้มีความกระชบักบัเวลาท่ีจํากดั

ของการแสดงคอนเสร์ิต เวลาในการแสดงทัว่ไปนัน้ ทําให้ตดัทอนทา่รําบางทา่ออกไป ทําให้การ

นําเสนอวฒันธรรมหรือวิถีชีวิตท้องถ่ินนัน้ขาดหายไปบางช่วง เช่น เซิง้แหยไ่ขม่ดแดง ท่ารําจะ

อธิบายถงึขัน้ตอนการหาอาหารของคนในสมยัโบราณ ซึง่มีขัน้ตอนดงันี ้ 
 

- เดนิทางออกจากบ้าน ฝ่ายหญิงจะถือคใุสนํ่า้และเศษผ้าเหน็บไว้ท่ีเอว ชายถือไม้ยาว

ผกูตะกร้าท่ีปลายไม้สําหรับแหยรั่งมดแดง 

- มองหารังมดแดง 

- แหยม่ดแดงได้ เทลงคใุสนํ่า้ 

- นําผ้ากวนมดแดง เพ่ือแยกตวัมดออกจากไขม่ดแดง 

- เทนํา้ออกจากครุ 

- เก็บอปุกรณ์เดนิทางกลบั 
 

ในคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 2 นัน้ วงโปงลางสะออนได้นําการแสดงเซิง้แหยไ่ขม่ดแดงเข้ามาร่วม

แสดง โดยตดับางท่าออก เช่น ท่านําผ้ากวนมดแดง เย่ือแยกตวัมดออกจากไขม่ด 

แดง และท่า เทนํา้ออกจากครุ  เพ่ือให้กระชบักบัเวลา จากการแสดงปกตท่ีิใช้เวลา 

ประมาณ 5-6 นาที แตโ่ปงลางสะออน ใช้เวลาในการแสดงดงักลา่ว เพียง 2 นาทีกวา่ ทํา 

ให้มีการส่ือสารกบัคนดแูบบไมค่รบองค์ประกอบวิถีชีวิตดัง้เดมิของชาวบ้าน เน่ืองจากมีการ 

ตดัทอนทา่รําของเพลง  

 การนําเสนอทา่รําเซิง้แหยไ่ขม่ดแดงของวงโปงลางสะออนมีดงันี ้

 เดนิทางออกจากบ้าน 

 มองหารังมดแดง 

 แหยม่ดแดงได้ เทลงคใุสนํ่า้ 

 เทนํา้ออกจากค ุ

 เก็บอปุกรณ์เดนิทางกลบั 
 

   *  สว่นท่ีขาดคือ ท่านําผ้ากวนมดแดง เพ่ือแยกตวัมดออกจากไขม่ดแดง 
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   ภาพท่ี 52 การมองหารังมดแดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

          ภาพท่ี 53 การแหยไ่ขม่ดแดง 
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   ภาพท่ี 54 การเทนํา้ออกจากค ุ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
           ภาพท่ี 55 ผ้ากวนมดแดง เพ่ือแยกตวัมดออกจากไขม่ดแดง ท่ีวงโปงลางสะออนตดัออกไป 
 

นอกจากจะปรับลดท่ารําให้เหมาะสมกบัเวลาในการแสดงแล้ว  โปงลางสะออนยงัปรับท่า

รําให้เหมาะสมกบัสถานการณ์บ้านเมืองในปัจจบุนั เพ่ือแทรกคตสิอนใจให้กบัผู้ชม 
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 ปรับตามสถานการณ์บ้านเมืองในปัจจบุนั 
 

 “รําดึงครกดึงสากเราก็มีการปรบันะ อย่างเดิมจะมีฝ่ังหน่ึงรําหนัหนา้ อีกฝ่ังหนัหลงั เราก็

มาปรบัใหม่ ใหเ้ห็นหนา้ใหห้มด เสือ้ผา้ก็เปลีย่นสี ช่วงนัน้ข่าวการเมืองมนัดงั เราก็มาปรบัสีเสือ้ผา้

นางรําใหเ้ขา้กบัสถานการณ์บา้นเมือง ท่ารําก็ปรบัตอนทา้ย คือไม่มีใครชนะ แลว้ก็มีธงชาติไทยข้ึน

ใหค้นดูนึกถึงประเทศชาติ” (อ๊ีด สมพงษ์ คณุาประถม : หวัหน้าวงโปงลางสะออน สมัภาษณ์วนัท่ี 

15 กรกฎาคม 2553) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพท่ี 56 การรําหนัหน้าฝ่ังเดียวกนัหมดและสีของเสือ้ผ้านางรําเข้ากบัสถานการณ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพท่ี 57 การรําดงึครกดงึสากรูปแบบเดมิท่ีหนัหน้าคนละฝ่ัง 
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       ภาพท่ี 58 การรําดงึครกดงึสากรูปแบบเดมิท่ีมีผู้ชนะตอนจบการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

      ภาพท่ี 59 การรําดงึครกดงึสากของโปงลางสะออนท่ีไมมี่ผู้ใดชนะและมีธงชาตขิึน้ด้านหลงั 
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ปรับตามความสามารถของแขกรับเชิญ 
 

การปรับประยกุต์ของโปงลางสะออนอีกลกัษณะหนึง่ คือ ปรับตามความสามารถของแขก

รับเชิญ ซึง่แขกรับเชิญนัน้ทางบริษัทจะจดัหามาให้ วงโปงลางสะออนมีหน้าท่ีช่วยคดิการแสดงและ

ช่วยซ้อมเพ่ือให้เข้ากบัการแสดงท่ีเตรียมไว้ โดยการแสดงคอนเสร์ิตโปงลางสะออนเทศกาลเชิญ

แขก แปลกหน้านัน้ ได้มีการปรับท่ารําให้แขกรับเชิญ ในเพลงฟ้อนไทภเูขา เน่ืองจากรําไมไ่ด้ จงึ

ปรับท่ารําและให้สวมเสือ้ผ้าให้แปลกและแตกตา่งออกไป โดยท่ารําจะมีลกัษณะหยอกล้อนกัแสดง

คนอ่ืนๆ เน้นความสนกุสนานเทา่นัน้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

        

  ภาพท่ี 60 การปรับประยกุต์ท่ารําและการแตง่กายของแขกรับเชิญ 
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                                        ภาพท่ี 61 ทา่รําและการแตง่กายของฟ้อนไทภเูขาแบบดัง้เดมิ 
 

นอกจากการปรับประยกุต์แล้วโปงลางสะออนได้ประดษิฐ์การแสดงชดุ “ภไูทสะออน”  ซึง่

ปรับมาจากการแสดง “ฟ้อนแคน” ท่ีมีผู้ รําทัง้ฝ่ายและฝ่ายหญิง โดยฝ่ายชายจะถือแคน และรําคู่

กบัฝ่ายหญิง แตก่ารแสดงฟ้อนแคนนัน้จะมีบทร้องระหวา่งท่ีฝ่ายหญิงรําก่อนท่ีฝ่ายชายจะถือแคน

ออกมา  

(เกร่ิน) ไดยิ้นเสียงแคนอา้ย คืนเดือนหงายคิดฮอดพี ่ เสียงลมพดัวีวี่ ่ พดัแฮงคิด

ฮอดอา้ย โอยหลายมือ้ แต่คิดนํา จกัแมนกรรมหยงันอ้ง จัง่หมองใจไดไ้หจ่้ม  พีเ่อ๋ย..พีบ่่อ

สมความมาดแมน้แลงเซ้าดูเป่าดาย ซ่างบ่อกายมาบา้น ใหน้งครวญไดเ้หลียวพอ พอให้

ใจอีนอ้ง ๆไดม้องอา้ยใหชื้น่ใจ…โอเ้ดน้อ 

(ร้อง)  เสียงแคนดงั ฟังตแุลแล่นแต ้               ตแุลแล่นแต ้ไผนอมาเป่าๆ 

เสียงเหมือนดงัเรียกสาว ถามว่าบา้นอยู่ใส นอ้งไดฟั้งเสียงแคนดงัหวนไห ้ แคนบาด

ดวงใจ      เหมือนอา้ยเคยเป่าใหฟั้งๆ 

             * โอ.้.ฮกัเอ๋ย  ก่อนอา้ยเคยเวา้สัง่ ฮกัอา้ยบ่จืดบ่จาง เหมือนแคนอา้ยสัง่ดงัแลแ้ล่นแต ๆ   

        บ่ลืมเลือน ยามเมือ่เดือนส่องหลา้ สองเราเคยเวา้ว่า บ่ลืมสญัญา ฮกัใตร่้มไทร 

ยามนอ้งจาก มาอา้ยจ๋า อย่าห่วงอาลยั เสียงแคนคราวใด ยงัคิดฮอดอา้ยอยู่ทกุเวลาๆ 

(ซ้ํา *) 
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ทํานองของลายเพลงฟ้อนแคนนัน้ จะมีจงัหวะช้าถึงปานกลาง การแตง่กายของผู้แสดงก็

จะแตง่กายมดิชิด ฝ่ายหญิงสวมผ้าถงุยาว ห่มสไบหรือบางท่ีอาจจะใช้ผ้าฝ้ายตดัเป็นเสือ้เกาะและ

ผ้าถงุยาว ฝ่ายชายสวมเสือ้ผ้าไหม นุ่งโจงกระเบนและคาดผ้าขาวม้าท่ีเอว  สว่นท่ารํานัน้ จะรําใน

ลกัษณะเรียบง่าย ไมชิ่ดกนัเกินไป แตก่ารรําท่ีเหมาะสม  สําหรับฟ้อนภไูทของโปงลางสะออนนัน้ 

ได้เปล่ียนทัง้ทา่รํา ลายเพลง และเคร่ืองแตง่กายของนกัแสดง โดยทา่รํานัน้เน้นทา่ท่ีร่วมสมยัมาก

ขึน้ มีการรําท่ีแนบชิดกนัมากระหวา่งนกัแสดงชายและนกัแสดงหญิง   ลายเพลงก็มีจงัหวะท่ีเร็ว 

สนกุสนาน สว่นเคร่ืองแตง่กายก็ประยกุต์อยา่งเห็นได้ชดั ฝ่ายชายถอดเสือ้ นุ่งโสร่งท่ีมีสีสนั

สวยงาม และคาดเข็มขดั ฝ่ายหญิงสวมเกาะอก มีสไบปิดเลก็น้อย ใช้ผ้าถงุสัน้ แตย่งัคงสีสนัท่ี

สวยงามเพ่ือดงึดดูความสนใจของผู้ชม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

            ภาพท่ี 62 แสดงการแตง่กายและท่ารําการแสดงชดุฟ้อนแคน 
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          ภาพท่ี 63 แสดงการแตง่กายและทา่รําการแสดงชดุภไูทสะออนท่ีประยกุต์มาจากฟ้อนแคน 

 
 การเพ่ิม-ลด จงัหวะ ท่ารํา 
 

สําหรับการเพิม่-ลด จงัหวะท่ารํา นัน้ ในยคุครูเปลือ้งสามารถลดหรือเพิ่มจํานวนครัง้ของ

การรําได้ เพ่ือความเหมาะสมกบังานหรือเวลาท่ีจํากดั ถือได้วา่ เป็นองค์ประกอบท่ีสามารถปรับ

ได้  เพราะ คณุคา่ทางวฒันธรรมในการนําเสนอหรือเผยแพร่การแสดงศลิปะพืน้บ้านไมไ่ด้สญู

หายไป เน่ืองจากท่ารําไมไ่ด้ขาดหายไป เพียงแตจํ่านวนครัง้แตล่ะทา่อาจจะลดน้อยลงไป ขึน้อยู่

กบัเวลาในการแสดง  

ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ จงัหวะท่ารํายงัคงรําตามท่ีเรียนมาจากวทิยาลยั 

นาฎศลิปมาในช่วงท่ีแสดงท่ีร้านอาหาร แตเ่ม่ือมาแสดงท่ีโรงเบียร์จนถึงการรับงานคอนเสร์ิตแสดง

โชว์ทัว่ประเทศ ด้วยเวลาท่ีจํากดัทําให้มีการลดจํานวนครัง้ของการรําลงไป รวมถึงการตดัทอน

จงัหวะของท่าเช่น จาก 8 จงัหวะให้เหลือ 4 จงัหวะ เป็นต้น 

ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ จํานวนและจงัหวะท่ารํานัน้ ได้มีการ

ปรับเปล่ียนอยา่งเห็นได้ชดั จากการศกึษาข้อมลูจากซีดีบนัทกึการแสดงสด พบวา่ จํานวนครัง้ของ

ท่ารํานัน้ก็มีการปรับลดลงมามาก เช่น เซิง้แหยไ่ขม่ดแดง การรําทา่มองหารังมดแดงนัน้ วงพืน้บ้าน
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ทัว่ไปรําท่านีป้ระมาณ 25 ครัง้ ใช้เวลาประมาณ 1 นาที 30 วนิาที สว่นโปงลางสะออนนํามาปรับ

ให้เหลือ 17 ครัง้ ในเวลา 12 วนิาที เน่ืองจากข้อจํากดัของเวลาและเพิม่ความน่าสนใจให้กบัผู้ชม  
 

“ตอ้งปรบัใหก้ระชบั ไม่อืดอาด ไม่งัน้คนดูจะเบือ่ ส่วนการรําบางทีก็ลดท่าจาก 8 จงัหวะก็

เหลือ 6 จงัหวะ” (อ๊ีด สมพงษ์ คณุาประถม : หวัหน้าวงโปงลางสะออนสมัภาษณ์ 15 กรกฎาคม 

2553) 
 

เม่ือพิจารณาการปรับประยกุต์ในสว่นของจํานวนนกัแสดงและนางไหในยคุครูเปลือ้งและ

ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ  กลา่วได้วา่เป็นการปรับประยกุต์แบบ ไม่มีการเปล่ียนแปลง 

คือ วงโปงลางแตล่ะวง จะมีจํานวนนางไหและนกัแสดงในจํานวนท่ีคอ่นข้างจะเทา่ๆกนั แตก็่จะ

ขึน้อยูก่บัสถานท่ีท่ีจดัการแสดง สว่นยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปิน กลา่วได้วา่เป็นการปรับประยกุต์

แบบ เพิ่มเตมิ คือมีการเพิม่นกัแสดงภายนอกจากสถาบนัการศกึษาหรือวทิยาลยันาฎศลิปมาร่วม

แสดง ไมไ่ด้ใช้นกัแสดงในวงเพียงอยา่งเดียว ซึง่ในสว่นนีไ้ม่ผิดหลกัในยคุครูเปลือ้ง เน่ืองจากสว่นนี ้

สามารถปรับได้  ขึน้อยูก่บัความต้องการในการนําเสนอของศลิปิน 

เม่ือพิจารณาการปรับประยกุต์ในสว่นของรูปแบบท่ารํา ในยคุครูเปลือ้งและยคุโปงลาง 

สะออนเป็นศลิปินอิสระ กลา่วได้วา่เป็นการปรับประยกุต์แบบ ไม่มีการเปล่ียนแปลง คือ ยงัคง

แสดงตามรูปแบบท่ารําท่ีได้กําหนดไว้เป็นแบบแผนจากศลิปินพืน้บ้านหรืออาจารย์จากวิทยาลยั

นาฎศลิป  สว่นในยคุของโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ กลา่วได้วา่เป็นการ

ปรับประยกุต์แบบ เพิ่มเตมิ ความเป็นสากล(Internationalize) เข้าไปผสมผสาน เช่น การเต้น

ระบําของวฒันธรรมตา่งชาต ิ การเพิ่มเตมิหรือดดัแปลงท่ารําให้สอดคล้องกบัสถานการณ์ใน

ปัจจบุนั รวมไปถึงการคดิชดุการแสดงขึน้มาใหม ่ คือชดุ รําภไูทสะออน  นอกจากนีย้งัมีการปรับ

แบบ ลดทอน ความเป็นพืน้บ้าน (Localize) ลง เชน่ ตดัทา่รําในเพลงเซิง้แหยไ่ขม่ดแดง ท่ีลดท่า 

กวนไขม่ดแดงในผ้าลง เพ่ือความกระชบัและความรวดเร็วในการนําเสนอ รวมไปถึงการปรับทา่รํา

ให้ง่ายขึน้ เพ่ือง่ายตอ่การแสดงของแขกรับเชิญ  จะเห็นได้วา่ การปรับประยกุต์ทา่รําของโปงลาง

สะออนในยคุเป็นศลิปินอาร์เอสฯนัน้ ได้ปรับในสว่นท่ีไม่ควรปรับ ของยคุครูเปลือ้ง เพราะเน้นการ

ปรับตามความต้องการของผู้ชมท่ีมีกระแสการบริโภควฒันธรรมตา่งชาต ิ การปรับท่ารําให้มีความ

กระชบัรวดเร็วให้เข้ากบัวฒันธรรมของส่ือมวลชน ท่ีต้องนําเสนอให้มีความสนกุสนานและกระชบั 
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รวดเร็ว เพ่ือลดคา่ใช้จ่ายในการผลติ รวมไปถึงความต้องการของผู้ชมสว่นมากท่ีได้เข้าถึงเนือ้หา

ขา่วสารพร้อมกนัเป็นจํานวนมาก  

การแสดง (ต่อ) 

องค์ประกอบ
ของการแสดง 

การปรับประยุกต์ 
ยุคครูเปลือ้ง 

(พ.ศ.2505-2553) 
ยุคโปงลางสะออนเป็น

ศิลปินอสิระ 
(พ.ศ. 2542-2548) 

ยุคโปงลางสะออนเป็น
ศิลปินอาร์เอสฯ 

(พ.ศ.2548-ปัจจุบัน) 

3. ลําดบัการ

แสดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สามารถปรับได้ตาม

ความเหมาะสม แตว่ง

โปงลางในยคุนี ้ จะมี

ลกัษณะการนําเสนอท่ี

คล้ายกนั คือการเลน่

ดนตรี กลา่วแนะนําการ

แสดงก่อน โดยจะมีการ

กลา่วถึงประวตัคิวาม

เป็นมา และช่วงเวลา

หรือท่ีนิยมทําการแสดง 

จากนัน้เม่ือจบการแสดง

ก็จะกลา่วขอบคณุผู้ชม 

และกลา่วลา 

 

ปรับประยกุต์: ไม่มีการ
เปล่ียนแปลง 

จะมีรูปแบบการนําเสนอท่ีคล้ายคลงึกนัทกุครัง้ แต่

อาจจะลดการกลา่วถึงประวตัคิวามเป็นมาหรือ

ช่วงเวลาท่ีนิยมทําการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ปรับประยกุต์: ลดทอน 
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ลําดับการแสดง   

สามารถปรับได้ตามความเหมาะสมขึน้อยูก่บัวา่ศลิปินต้องการนําเสนอแบบไหน เชน่ 

แบบท่ีเน้นความบนัเทิง,เน้นด้านอนรัุกษ์วฒันธรรม ซึง่แตเ่ดมินัน้ วงโปงลางตา่งๆในยคุครูเปลือ้ง 

จะมีลกัษณะการนําเสนอท่ีคล้ายคลงึกนั คือ จะกลา่วแนะนําการแสดงก่อน โดยจะมีการกลา่วถงึ

ประวตัคิวามเป็นมาและช่วงเวลาหรือท่ีนิยมทําการแสดง จากนัน้เม่ือจบการแสดงก็จะกลา่ว

ขอบคณุผู้ชม และกลา่วลา จากการศกึษาลําดบัการแสดงของวงโปงลางทัว่ไปจะมีลกัษณะหรือ

ลําดบัท่ีใกล้เคียงกนั ซึง่มีดงันี ้ 

- ดนตรีบรรเลงเพลงโชว์ 

- นางไหออกมารําโชว์ข้างหน้าเวทีและเข้าดีดไห 

- กลา่วต้อนรับและแนะนําพิธีกรประจําวง 

- พิธีกรกลา่วทกัทายท่านผู้ชมและพดูถงึประวตัคิวามเป็นมาของวง 

- ดนตรีบรรเลงเพลงมีจงัหวะช้า 1 เพลง เป็นเพลงท่ีใช้ขัน้ระหวา่งการแสดง เช่น             

         เพลงภไูทสามเผา่ ซึง่ในบทเพลงนีจ้ะมีการบรรเลงออกเด่ียวของเคร่ืองดนตรีแต ่

         ละชิน้ 

- พิธีกรออกมากลา่วเปิดชดุการแสดง และเลา่ประวตัคิวามเป็นมาเก่ียวกบัชดุการ 

        แสดง 

- การแสดงรําท่ีมีอตัราจงัหวะช้า เช่น เพลงรําบายศรีสูข่วญั เพลงรําตงัหวาย หรือ   

        เพลงภไูทสามเผา่ 

- คัน่รายการโดยการร้องเพลง เช่น เพลงภไูท หรือเพลงลกูทุง่ เชน่ ยาใจคนจน,     

   สาวขอนแก่น 

- การแสดงชดุรําท่ีมีจงัหวะสนกุสนานคกึคกั เช่น  รําดงึครกดงึสาก รําสงัข์ศลิป์ 

         ชยัลําเพลนิ 

- แนะนําเคร่ืองดนตรี เร่ิมจากการแนะนําเคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตี เคร่ืองเป่า 
 

 ยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระ ได้มีการจดัลําดบัการแสดงดงันี ้ 
 

• บรรเลงเพลงเปิดวง 

• นางไหออกมาโชว์ 
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• การแสดงรําท่ีมีอตัราจงัหวะท่ีช้า  

• คัน่รายการโดยการร้องเพลงลกูทุง่ 

• เลน่มขุตลก 

• การแสดงรําท่ีมีจงัหวะเร็วและกระชบั  

• คัน่รายการโดยการร้องเพลงเร็ว 

• แสดงชดุรําท่ีมีจงัหวะสนกุสนานคกึคกั  

• แสดงมขุตลก 

• กลา่วลา 

• ดนตรีบรรเลงเพลงลา 

• จบการแสดง 

ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ 

การจดัลําดบัเพลงในวงโปงลางสะออน ทัง้นีผู้้วิจยัได้รวบรวมวธีิการแสดงตามขอบเขต

ของการศกึษาจากซีดีบนัทกึการแสดงคอนเสร์ิตในชดุการแสดงโปงลางสะออน ไลฟ์อิน บางกอก 

พ.ศ. 2548 ชดุการแสดง เดอะ โชว์ มาส โก สะออน พ.ศ. 2549 ชดุอะเมซิง่ไทยแลนด์ พ.ศ. 2550 

ชดุวี อาร์ เดอะ เวิล์ด 2551 และชดุเทศกาลเชิญแขกแปลกหน้า พ.ศ. 2552  โดยภาพรวมมี

ลกัษณะโครงสร้างการแสดงเหมือนเดมิมีความแตกตา่งกนัท่ีชดุการแสดง สว่นรูปแบบการแสดงมี

ตามลําดบั ดงันี ้
 

1. บรรเลงเพลงเปิดวง 

2. นางไหออกมารําหน้าเวทีและกลบัเข้าไปดีดไห 

3. หวัหน้าวงออกมาแนะนําตวัพร้อมกบักลา่วทกัทายผู้ชม 

4. ดนตรีบรรเลงเพลงมีจงัหวะช้า 1 เพลงเป็นเพลงท่ีใช้ขัน้ระหวา่งการ 
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    แสดง เช่น เพลงภไูทสาม เผา่ ซึง่ในบทเพลงนีจ้ะมีการบรรเลงการออก     

    เด่ียวของเคร่ืองดนตรีแตล่ะชิน้ 

5. การแสดงตลก 

6. พิธีกรออกมากลา่วแนะนําชดุการแสดง และเลา่ประวตัคิวามเป็นมา 

     เก่ียวกบัชดุการแสดง 

7. การแสดงรําท่ีมีอตัราจงัหวะท่ีช้า เช่น เพลงรําบายศรีสูข่วญั เพลงรํา   

                ตงัหวายหรือเพลงภไูทสามเผา่ 

8. คัน่รายการโดยการร้องเพลงประกอบการเต้น 

9. การแสดงชดุรําท่ีมีจงัหวะเร็วและกระชบัขึน้ เช่น รําเซิง้บัง้ไฟ รําเต้ย 

     รําเซิง้ 

10. คัน่รายการโดยการร้องเพลงเร็วประกอบการเต้น 

11. แสดงชดุรําท่ีมีจงัหวะสนกุสนานคกึคกั เช่น รําดงึครกดงึสาก 

12. แนะนําเคร่ืองดนตรีและนกัดนตรี 

13. คัน่รายการโดยการร้องเพลงประกอบการเต้น 

14. แสดงมขุตลก 

15. พิธีกรกลา่วลาท่านผู้ชม 

16. ดนตรีบรรเลงเพลงลา 

17. จบการแสดง 

 

จะเห็นได้วา่ในยคุของครูเปลือ้งและยคุโปงลางสะออน จะมีการจดัลําดบัท่ีเน้นการ

นําเสนอการแนะนําเคร่ืองดนตรี การกลา่วถึงประวตัชิดุการแสดง ซึง่ถือได้วา่เป็นธรรมเนียมปฏิบตัิ

ทกุวง แตสํ่าหรับวงโปงลางสะออนนัน้ ได้มีการลดทอนบางขัน้ตอน เช่น การแนะนําเคร่ืองดนตรี 

หรือ การแนะนําชดุการแสดง โดยเฉพาะในยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระท่ีไมไ่ด้เน้นถงึ

ขัน้ตอนดงักลา่วในลําดบัการแสดง เพราะเป็นการแสดงแบบไมเ่ป็นทางการ อาศยัการให้ความ

สนกุสนานกบัผู้ชมเป็นหลกั สว่นในยคุท่ีเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ ได้เน้นลําดบัการแสดงคล้าย

ยคุครูเปลือ้ง แตก็่จะไมไ่ด้แนะนําเคร่ืองดนตรีหรือกลา่วถึงประวตัคิวามเป็นมาของชดุการแสดงทกุ

ครัง้ ซึง่ในบางครัง้ผู้ ท่ีชมวีซดีีเท่านัน้ท่ีจะเห็นเป็นข้อความอธิบายขึน้มา เป็นการตดัตอ่ใสก่ราฟฟิก

เพิ่มเม่ือมาทําเป็นวิซีดี ทําให้ผู้ชมบรรยากาศสดจะไมส่ามารถเห็นหรือรับรู้ได้ เน่ืองจากระยะเวลาท่ี

จํากดั รวมถึงการแสดงท่ีสนองความต้องการของผู้ชมสมยัใหม ่ ท่ีต้องการความกระชบัรวดเร็ว  แต่
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สิง่ท่ีโปงลางสะออนลดทอนไปนัน้เป็นสิง่ท่ีควรนําเสนอทกุครัง้ เพ่ือเป็นการช่วยเผยแพร่ชดุการ

พืน้บ้านให้เป็นท่ีรู้จกัแก่ผู้ชมทัว่ไป  

เม่ือพิจารณาการปรับประยกุต์องค์ประกอบของลําดบัการแสดงในยคุครูเปลือ้ง กลา่วได้

วา่เป็นการปรับประยกุต์แบบ ไม่มีการเปล่ียนแปลง คือ สามารถปรับเปล่ียนได้ตามความ

ต้องการของศลิปิน แตจ่ะมีขัน้ตอนหรือลําดบัการแสดงท่ีชดัเจนวา่ต้องทําอยา่งไรบ้างระหวา่งการ

แสดง สว่นในยคุของโปงลางสะออนนัน้ กลา่วได้วา่เป็นการปรับประยกุต์แบบ ลดทอน คือ การลด

การแนะนําเคร่ืองดนตรี การกลา่วประวตัคิวามเป็นมา ในบางคอนเสร์ิต ทําให้ผู้ชมนัน้ไมท่ราบถงึ

ขัน้ตอนหรือความเป็นมาของเคร่ืองดนตรีหรือชดุการแสดงพืน้บ้าน ฉะนัน้ลําดบัการแสดง ซึง่เป็น

สว่นท่ี สามารถปรับได้ แตก็่ควรจะอธิบายตามลาํดบัการแสดงให้ครบ เพ่ือสง่เสริมการเผยแพร่

ดนตรีและวฒันธรรมอีสานดัง้เดมิให้แพร่หลายมากขึน้ เป็นการช่วยเสริมคณุคา่ทางวฒันธรรมได้

อีกทางหนึง่ 
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ตารางที่ 14 เปรียบเทยีบลาํดบัการแสดงบนคอนเสิร์ตใหญ่ครัง้ที่ 1- 5  

เปรียบเทียบรูปแบบ 

การแสดง 

โปงลางสะออน  

ไลฟ์ อิน บางกอก 

โปงลางสะออน เดอะ 

โชว์ มาส โก สะออน 

โปงลางสะออน 

อะเมซิง่ ไทยแลนด์ 

โปงลางสะออน วี อาร์ 

เดอะ เวิล์ด 

โปงลางสะออน เทศกาล 

เชิญแขกแปลกหน้า 

ลําดบัรูปแบบการแสดง 1.บรรเลงเพลงโชว์วง 

2. บรรเลงโชว์โปงลาง 

3. โชว์นางไห  

4. การแสดงชดุผีตาโขน 

5. การแสดงชดุหมาก 

   กับ๊แก๊บ 

6. การแสดงชดุรําดงึครก  

   ดงึสาก 

7. ร้องเพลงหมอลํา 

8. การแสดงตลก 

9. การแสดงชดุมโนรา 

    เลน่นํา้ 

10. ร้องเพลงลกูทุ่ง 

11. การแสดงตลก 

1. โชว์กลองยาว 

2. บรรเลงโปงลางโชว์วง 

3. การแสดงภไูทสะออน 

4. การร้องหมอลํา 

5. ร้องเพลงในอลับัม้ 

6. การแสดงตลก 

7. แนะนําเครื่องดนตรี 

8. การโชว์นางไหเพื่อผกู 

    เรื่อง 

9. การแสดงละครตาม 

    หาไห 

10. ร้องเพลงในอลับัม้ 

11. แสดงละครควบคูก่บั 

     การเลน่ตลก 

1. การแสดงกลองของ 

    ทกุภาคร่วมกบัการ 

    ร่ายรําแบบร่วมสมยั 

2. บรรเลงเพลงโชว์วง 

3. โชว์นางไห 

4. เซิง้กะลาสะออน 

5. เพลงสาละวนัรําวง 

6. การแสดงตลกร่วมกบั 

    นกัแสดงเดก็ 

7. ร้องเพลงในอลับัม้ 

8. การแสดงตลก 

9. แนะนําบดิามารดา 

 

 

1. โชว์กลองนานาชาต ิ 

2. บรรเลงเพลงโชว์วง 

3. โชว์นางไห 

4. ชดุการแสดงตา่งๆและ 

   เครื่องดนตรีนานาชาต ิ

5. ฟ้อนบัง้ไฟ 

6. กลา่วถงึการแสดงบัง้ 

   ไฟ 

7. ร้องเพลงลกูทุ่ง 

8. แสดงหมอลํา โปงลาง 

    ลําเพลนิ 

9. การแสดงตลก 

10. การแสดงวีดทิศัน์ 

     และกลา่วถึงการไป 

1. โชว์การตีโปงลาง 

    เสมือน ใช้เสียงเลเซอร์ 

    ทําเป็นลกูโปงลางแต ่

    ใช้เสียงโปงลางจริง 

2. บรรเลงเพลงโชว์วง มี 

    การนําหุน่ละครเลก็ 

    มาร่วมแสดง 

3. โชว์นางไห 

4. การแสดงรําตงัหวาย 

5. การแสดงตลก 

6. การแสดงดนตรี 

    พืน้บ้านของเดก็ 

7. ร้องเพลงลกูทุ่ง 

8. แขกรับเชิญ การรําไท 
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12. ฉายประวตัแิละการ 

      แสดงโปงลาง 

      ของครูเปลือ้ง  

      ฉายรัศมี 

13. การบรรเลงเพลงลา 

 13. กลา่วจบการแสดง 

12. การแสดงกู่เจิง้ 

13. ร้องเพลงในอลับัม้  

14. การแสดงตลก 

15. การแสดงเซิง้นางไห 

16. สื่อสารกบัผู้ชม 

17. กลา่วจบการแสดง 

     พร้อมบรรเลงเพลงลา 

10.แนะนําชาวตา่งชาตทิี่ 

     มาร่วมแสดงดนตรี 

    พืน้บ้าน 

11. เพลงเสียงซอสัง่สาว 

12. การประชนัโปงลาง 

13. เพลงลํากลอนทุง่ 

14. การแสดงรํากลอง 

      ยาวภาคกลาง  

15. เพลงเรี่ยมเร่เรไร  

      กุ้ง สทุธิราช 

16. การแสดงตลก 

17. การแสดงฟ้อนผาง 

      ภาคเหนือ 

18. เพลงคําป่าม  

      เดอะสล้อ 

19. แนะนําเครื่องดนตรี 

      ภาคเหนือ 

 

    ทวัร์ตา่งประเทศ 

11. เต้นฟรามโิก้,ระบํา 

     อินเดีย, เต้นแซมบ้า 

12. การแสดงตลก 

13. การแสดงรวม 

      นานาชาต ิบรรเลง 

      เพลงลา 

14. กลา่วจบการแสดง  

     (ประเทศไทยมีการ 

     แสดงที่สวยงามและ 

     น่าภาคภมูิใจที่สดุ) 

     ภเูขา,เซิง้โปงลาง 

10. การแสดงนางไห 9  

      สถาบนั  

11. การร้องหมอลําของ 

     พอ่ป. ฉลาดน้อย 

12. การแสดงของของ 

      วทิยาลยันาฎศลิป 

      ร้อยเอ็ด,กาฬสนิธุ์,  

      นครราชสีมา 

13. การบรรเลงเพลงลา 

     ร่วมกนั 

 



 

 
171 

20. เพลงโนบรา โนราห์  

        บวิ กลัยาณี 

21. การแสดงโนราห์ 

22. เพลงใจฉนัยงัมีเธอ  

      จินตหรา พลูลาภ 

23. เพลงรวมศลิปิน 

      บรรเลงเพลงลา 

24  กลา่วจบการแสดง 
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ตารางที่ 15 เปรียบเทยีบจาํนวนชุดแสดงพืน้บ้านบนคอนเสิร์ตใหญ่ครัง้ที่ 1- 5  

เปรียบเทียบจํานวนชดุ

การแสดงพืน้บ้าน 

โปงลางสะออน  

ไลฟ์ อิน บางกอก 

โปงลางสะออน เดอะ 

โชว์ มาส โก สะออน 

โปงลางสะออน 

อะเมซิง่ ไทยแลนด์ 

โปงลางสะออน วี อาร์ 

เดอะ เวิล์ด 

โปงลางสะออน เทศกาล 

เชิญแขกแปลกหน้า 

 1. การแสดงชดุหมาก 

   กับ๊แก๊บ 

2.  การแสดงชดุรําดงึ 

     ครกดงึสาก 

3. ร้องเพลงหมอลํา 

4. การแสดงชดุมโนรา 

    เลน่นํา้ 

5. ฉายประวตัแิละการ 

      แสดงโปงลาง 

      ของครูเปลือ้ง  

      ฉายรัศมี 
 

1. การแสดงภไูทสะออน* 

2. การแสดงเซิง้นางไห 

1. เซิง้กะลาสะออน 

2. เพลงสาละวนัรําวง 

    เพลงเสียงซอสัง่สาว 

    เพลงลํากลอนทุง่ 

3. การแสดงรํากลองยาว 

4. การแสดงฟ้อนผาง 
5. การแสดงมโนราห์ 

1. ฟ้อนบัง้ไฟ 1. การแสดงรําตงัหวาย 

2. การร้องหมอลําของ 

     พอ่ป. ฉลาดน้อย 

3. การแสดงของ 

     วิทยาลยันาฎศลิป 

     ร้อยเอ็ด,กาฬสนิธุ์,  

     นครราชสีมา 

 

*  เป็นการแสดงทีโ่ปงลางสะออนคิดขึ้นมาจากการปรบัประยกุต์การแสดงพืน้บา้นชนิดอืน่ๆ    
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ตารางที่ 16 เปรียบเทยีบจาํนวนเครื่องดนตรีบนคอนเสิร์ตใหญ่ครัง้ที่ 1- 5  

เปรียบเทียบเครื่องดนตรี โปงลางสะออน  

ไลฟ์ อิน บางกอก 

โปงลางสะออน เดอะ 

โชว์ มาส โก สะออน 

โปงลางสะออน 

อะเมซิง่ ไทยแลนด์ 

โปงลางสะออน วี อาร์ 

เดอะ เวิล์ด 

โปงลางสะออน เทศกาล 

เชิญแขกแปลกหน้า 

 ดนตรีพืน้บ้าน 
   - โปงลาง 

   - แคน 

   - โหวด 

   - กลองหาง 

   - พิณ   

   - พิณเบส 

   - ไหซอง 

 
เครื่องดนตรีสากล 
- กลองชดุ 

- เพอร์คสัชัน่ 

 

ดนตรีพืน้บ้าน 
   - โปงลาง 2 ผืน 

   - แคน 

   - โหวด 

   - กลองหาง 

   - พิณ 2 ตวั 

   - ไหซอง 

   - พิณเบส 

 
เครื่องดนตรีสากล 
- กลองชดุ 

- เพอร์คสัชัน่ 

- คีย์บอร์ด 

- กู่เจิง้ 

ดนตรีพืน้บ้าน 
   - โปงลาง 2 ผืน 

   - แคน 

   - โหวด 

   - กลองหาง 

   - พิณ 2 ตวั 

   - พิณเบส 

   - ไหซอง 

 
เครื่องดนตรีภาคอื่นๆ 
- กลองสะบดัชยั, สะล้อ,  

  แปะ (ภาคเหนือ) 

- เปิงมาง, ฆ้อง, ฉาบ,  

  ระนาด, กลองยาว, ฉิ่ง,  

ดนตรีพืน้บ้าน 
   - โปงลาง 2 ผืน 

   - แคน 

   - โหวด 

   - กลองหาง 

   - พิณ 2 ตวั 

   - พิณเบส 

   - ไหซอง 

 
เครื่องดนตรีสากล 
- กลองชดุ 

- เพอร์คสัชัน่ 

- คีย์บอร์ด 

- กีต้าร์ไฟฟ้า 

ดนตรีพืน้บ้าน 
   - โปงลาง 2 ผืน 

   - แคน 

   - โหวด 

   - กลองหาง 

   - พิณ 2 ตวั 

   - พิณเบส 

   - ไหซอง 

   - ปี่ 
เครื่องดนตรีสากล 
- กลองชดุ 

- เพอร์คสัชัน่ 

- คีย์บอร์ด 

- กีต้าร์ไฟฟ้า 

 



 

 
174 

    ตะโพน, ฆ้องวง (ภาค 

    กลาง) 

   ทบั, กลองทดั, ปี่ใน,      

   โหมง่หรือฆ้องคู,่ แกระ 

   หรือกรับ (ภาคใต้) 

 
เครื่องดนตรีสากล 
- กลองชดุ 

- เพอร์คสัชัน่ 

- คีย์บอร์ด 

- กลองนานาชาต ิ  
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จากตารางท่ี 14, 15 และ 16  ผู้วิจยัพบวา่ การนําเสนอชดุการแสดงศลิปะพืน้บ้านของ

โปงลางสะออนน้อยลง จากคอนเสร์ิตท่ี 1 มี ชดุการแสดงพืน้บ้าน 6 ชดุ ได้แก่ ชดุนางไห, ผีตาโขน, 

หมากกับ๊แก๊บ, ดงึครกดงึสาก, มโนราห์เลน่นํา้, การบรรเลงโปงลางและการไหว้ครูแก่ครูเปลือ้ง 

ฉายรัศมี  คอนเสร์ิตชดุท่ี 2 มีชดุการแสดงพืน้บ้าน 3 ชดุ ได้แก่ การบรรเลงโปงลาง, เซิง้แหยไ่ขม่ด

แดง,เซิง้นางไห คอนเสร์ิตชดุท่ี 3 มีชดุการแสดงพืน้บ้าน 3 ชดุ ได้แก่ เซิง้กะลา,โชว์นางไห, สาละวนั

รําวง, รํากลองยาว, ฟ้อนเชิง,รํามโนรา คอนเสร์ิตท่ี 4 มี ชดุการแสดงพืน้บ้าน 1 ชดุ ได้แก่ ฟ้อนบัง้

ไฟ และคอนเสร์ิตท่ี 5 มี ชดุการแสดงพืน้บ้าน 2 ชดุ ได้แก่ รําตงัหวายและการบรรเลงดนตรีพืน้บ้าน

จากวทิยาลยันาฎศลิปภาคอีสาน 3 แห่ง นอกจากนีย้งัได้เพิ่ม การแสดงศลิปวฒันธรรมสากล 

เคร่ืองดนตรีสากล รวมถงึเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของภาคอ่ืนๆเข้ามาร่วมนําเสนอ  ผู้วิจยัสามารถ

อนมุานได้วา่ ในการนําเสนอการแสดงของโปงลางสะออนในยคุท่ีเป็นศลิปินอาร์เอสฯนัน้ ได้ใช้

หลกัการ ลด ความเป็นพืน้บ้าน (Localize)  และ เพิ่ม ความเป็นสากล (Internationalize) เข้าไป 

เพ่ือเป็นการตอบสนองความต้องการของผู้ชมทกุเพศทกุวยั รวมถงึการสร้างรายได้ให้กบันายทนุ

หรือองค์กรธุรกิจ โดยโปงลางสะออนจะสามารถยืดหยดัอยูไ่ด้ท่ามกลางกระแสการบริโภค

วฒันธรรมสากลของคนรุ่นใหม ่ ซึง่เป็นหลกัสําคญั นอกจากนีย้งัสามารถเผยแพร่ศลิปะวฒันธรรม

พืน้บ้าน โดยเฉพาะของภาคอีสานให้ผู้ชมรุ่นใหมไ่ด้เกิดกระแสการอนรัุกษ์ศลิปะพืน้บ้านตอ่ไป 

จากขอ้สรุปเกีย่วกบัการปรบัประยกุต์ทัง้หมด ผูวิ้จยัของสรุปว่า ส่วนทีสํ่าคญัทีส่ดุหรือ

เปรียบเสมือน “แก่น” ของการแสดงโปงลางคือ เคร่ืองดนตรี “โปงลาง” หากมีการตดัออกไป ก็จะ

เป็นลกัษณะวงดนตรีพืน้บา้น แต่ไม่ใช่วงโปงลาง ฉะนัน้ในการนําเสนอความเป็นวงดนตรีพืน้บา้น

นัน้ คณุค่าทางวฒันธรรม อยู่ทีก่ารมองเห็นวิถีชีวิตการบรรเลง การตี ตลอดจนรูปลกัษณ์ของ

โปงลางก็ยงัคงลกัษณะเดิม คือเป็นไมร้้อยต่อกนัดว้ยเชือก ไม่ไดนํ้าโปงลางไปปรบัเปลีย่นเป็น

ลกัษณะอืน่ๆ เหล่านี ้ หากศิลปินไดมี้การอนรุกัษ์ไว ้ ไม่ใส่เทคนิคหรือเทคโนโลยีทีท่นัสมยัเขา้มา

ผสมผสานมากจนเกินไป ก็จะทําใหค้ณุค่าของวงโปงลางสามารถอยู่คู่กบัศิลปินและวฒันธรรม

ของภาคอีสานต่อไป และผูช้มรุ่นใหม่ไดเ้ห็นไดช้ม อาจส่งผลต่อแนวคิดการอนรุกัษ์ดนตรีพืน้บา้น

ช้ินนีไ้ม่ใหสู้ญหายไปจากสงัคมทีมี่กระแสการบริโภควฒันธรรมสากลอยู่อย่างแพร่หลาย 

นอกจากนีย้งัส่วนของลายเพลง,การไหวค้รู,รูปทรงเสือ้ผา้ของนกัดนตรีและนกัแสดง ตลอดจน

รูปแบบท่ารํา ทีเ่ปรียบเสมือน แก่น ของการแสดง ทีไ่ม่ควรปรับ เพราะถือเป็นการใหเ้กียรติครู
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อาจารย์ในสมยัก่อนทีไ่ดคิ้ดและสร้างสรรค์ข้ึน ตลอดจนวิถีชีวิต วฒันธรรมประเพณีทีแ่ทรกซึมอยู่

ในส่ิงเหล่านีเ้ช่นกนั หากมีการปรบัประยกุต์ไปแลว้นัน้ อาจส่งผลต่อคณุค่าทางวฒันธรรม ซ่ึง

เปรียบเสมือนมรดกทีถู่กถ่ายทอดมาจากบรรพบรุุษสู่บคุคลรุ่นหลงั 

 

5.1.2 การบริหารจัดการ (Management) 

 ยคุครูเปลือ้ง ฉายรัศมีนัน้ ได้แบง่การบริหารจดัการออกเป็น 2 ช่วง คือ ช่วงท่ีครูเปลือ้ง 

ฉายรัศมี มีการบริหารจดัการของวงเอง และยคุการบริหารจดัการวงโปงลางทัว่ไป 

การบริหารจดัการวงโปงลางยุคครูเปลือ้ง 

 

 พ.ศ. 2505- 2524  เป็นช่วงท่ีครูเปลือ้ง ฉายรัศมี  ได้ตัง้วงโปงลางขึน้หลายวง จากการท่ีได้

ไปทํางานตามจงัหวดัตา่ง  ในช่วงแรกของการก่อตัง้วงโปงลางนัน้ การบริหารจดัการจะเป็นใน

ลกัษณะช่วยเหลือซึง่กนัและกนั  

 “ช่วงท่ีมีแตน่กัดนตรีนัน้  นกัดนตรีทกุคนจะเลน่เคร่ืองดนตรีได้ทกุอยา่ง คือใครไมม่าก็แทน

กนัได้  สมมตวิา่ เราจะไปแสดงท่ีหมูบ้่านอ่ืน แตค่นท่ีเลน่พิณประจําในวงไมม่า  ก็จะมีการสลบั

สบัเปล่ียนคนอ่ืนมาเลน่พิณ  และก็ไปหาคนข้างหน้ามาช่วยเลน่ดนตรีท่ีง่ายๆ เชน่ ตีกลอง เพราะ

เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีหาคนตีได้ง่าย คา่ตอบแทนก็จะได้เทา่กนั ตอนนีมี้คนจ้าง 2 บาท แบง่คนละ 50 

สตางค์ก็อยูไ่ด้แล้ว สบายแล้ว และช่วงนัน้ไม้ก็ยงัหาง่ายอยู ่จงึไมต้่องแบง่เงินท่ีได้มา มาซอ่มเคร่ือง

ดนตรี”  (เชษฐา ฉายรัศมี : บตุรชายครูเปลือ้ง ฉายรัศมี สมัภาษณ์ 13 กรกฎาคม 2553)  

 เม่ือมีนางรําเข้ามาในวง การบริหารจดัการก็เปล่ียนไป นางรําในช่วงแรกนัน้ ไมไ่ด้

คา่ตอบแทน มารําเพราะความสนกุสนาน ชว่งหลงัได้กําหนดคา่ตอบแทนให้ แตจ่ะน้อยกวา่นกั

ดนตรี และได้แบง่คา่ใช้จ่ายไว้ซ้อมเคร่ืองดนตรีไว้จํานวนหนึง่ เน่ืองจากไม้หายากมากขึน้ 

 “เรียกวา่เอาใจของแตล่ะคนวดักนัดีกวา่ เวลาเราไปเรียกเขาจะมาให้เราไหม เพราะเรายงั

ไมมี่ตงัค์ให้ เพราะงานมนัยงัไมเ่สร็จ สว่นนางรําผู้หญิงก็จะใช้รถเคร่ืองคนัเก่าๆไปรับ รับแถวนี ้

แหละ ประมาณ 3-4 หมูบ้่าน มาซ้อมก่อนแสดง 10 วนั ช่วงเย็นๆ คา่รถ คา่อยูกิ่น เบด็เสร็จอยูท่ี่เรา
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หมด พอเสร็จงาน ผู้บริหารก็คือ พอ่ ก็จะแบง่ให้ โดยแบง่เป็น 3 สว่น คือให้นกัดนตรี, นางรํา, และ

ไว้ซ้อมบํารุงเคร่ืองดนตรี    สว่นคา่ตอบแทนนัน้ ผู้ชายหรือนกัดนตรีจะได้มากกวา่ ผู้หญิงหรือ

นางรํา สว่นหวัหน้าวงก็จะได้เท่ากบันกัดนตรี”   (เชษฐา ฉายรัศมี : บตุรชายครูเปลือ้ง ฉายรัศมี  

สมัภาษณ์ 13 กรกฎาคม 2553) 

 พ.ศ. 2521 – 2553 เป็นชว่งท่ีกําเนิดวทิยาลยันาฎศลิปของภาคอีสานเกิดขึน้   ในการ

บริหารจดัการวงโปงลางของวิทยาลยันาฎศลิปนัน้ จะแตกตา่งออกไปจากยคุท่ีครูเปลือ้ง เน่ืองจาก

มีจํานวนคนท่ีมากขึน้ คา่ใช้จ่ายท่ีมากขึน้  

การบริหารจดัการของวิทยาลยันาฎศลิป จะมีลกัษณะ ดงันี ้ 

1. เม่ือมีผู้มาจ้างวงโปงลาง จะคยุกบัฝ่ายบริหารของทางวิทยาลยัวา่ต้องการจ้างไปงาน
อะไร จํานวนเวลาของการแสดง ขนาดของเวที และการออกคา่ใช้จ่าย 

2. จากนัน้เม่ือได้เงินคา่ตอบแทน จะแบง่เป็น 2 สว่น คือ ให้วทิยาลยั 40% และผู้ ท่ีไป

ร่วมแสดง 60% 

3. 60% เป็นคา่ตอบแทนให้ผู้ ท่ีไปร่วมแสดง ซึง่จะได้เทา่กนัทกุคน ตัง้แตน่กัดนตรี นางรํา 

อาจารย์ผู้ควบคมุวง ตลอดจนคนขบัรถ  คา่นํา้มนัรถ คา่เคร่ืองสําอาง คา่ชดุแตง่กาย 

คา่ซอ่มบํารุงเคร่ืองแตง่กายและเคร่ืองดนตรี 

 

ปัจจบุนัได้มีการปรับการบริหารจดัการขึน้มาใหม ่ โดยหกั 5% ของคา่ตอบแทน เข้า

สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป (วิทยาลยันาฎศลิปเดมิ) ซึง่เป็นสว่นกลาง  สว่น 95% ท่ีเหลือ จะเป็น

การตกลงของแตล่ะวิทยาลยั วา่จะเข้าวทิยาลยัและให้ผู้ ท่ีไปแสดง แบง่เป็นฝ่ายละก่ีเปอร์เซน็ 
 

 

การวิเคระห์การบริหารจดัการในยุคครูเปลือ้ง ฉายรัศมี 

 (ยคุศิลปินพืน้บา้น ช่วงพ.ศ. 2505-2520) 

การบริหารจดัการคน  

-  รูปแบบความสมัพนัธ์เป็นลกัษณะคนในครอบครัว พ่ีน้อง ชว่ยเหลือซึง่กนัและกนั  
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- ใช้วิธีการซือ้ใจ ทัง้ฝ่ายหวัหน้าวงและลกูวง โดยหวัหน้าวงจะดแูลสมาชิกในวง

เสมือนญาตพ่ีิน้อง จะมีการถามสารทกุข์สขุดบิ และแบง่รายได้อยา่งเป็นธรรม สว่น

ลกูวงก็มาแสดงให้ก่อน ซึง่ยงัไมไ่ด้รับคา่ตอบแทน อาศยัความไว้ใจในการเข้ามาร่วม

แสดง 

- เน่ืองจากสมาชิกยงัมีจํานวนน้อย ทําให้หวัหน้าวงสามารถจดัการควบคมุทัง้การ

แสดงและการบริหารจดัการได้แตเ่พียงผู้ เดียว 

การบริหารจดัการวตัถ ุ 

- เคร่ืองแตง่กาย   เป็นชดุท่ีใช้ในชีวิตประจําวนั เชน่ ผ้าถงุ เสือ้มอ่ฮ่อม ผ้าขาวม้า ฯลฯ 

ซึง่เป็นการลดคา่ใช้จ่ายด้านการแตง่กายลงไปได้ 

- เคร่ืองดนตรี  สามารถประดษิฐ์ได้เองจากวสัดธุรรมชาต ิ หรืออาจมีการหยบิย่ืนกนั

ภายในท้องถ่ิน คา่ใช้จ่ายสว่นใหญ่จะเป็นเร่ืองคา่ซอ่มเคร่ืองดนตรี เน่ืองจากเวลาไป

เลน่ท่ีท้องถ่ินอ่ืนๆ อาจจะหาไม้หรืออปุกรณ์ซอ่มเคร่ืองดนตรีเวลาชํารุดได้ยาก ทําให้

ต้องซือ้หาจากท้องถ่ินนัน้ๆ 

 การบริหารจดัสรรเงิน 

  การบริหารจดัการเร่ืองเงินนัน้ หวัหน้าวงจะเป็นผู้ รับผิดชอบแตเ่พียงผู้ เดียว 

 การบริหารจดัการแสดง 

มีกระบวนการการแสดงท่ีชดัเจน คือ มีการไหว้ครู การแสดงดนตรีพืน้บ้านอีสาน 

จะไมค่อ่นตดัทอนหรือเพิ่มการแสดงหรือดนตรีท่ีนอกเหนือจะศลิปะพืน้บ้านอีสาน 

กลา่วคือไมไ่ด้ปรับการแสดงตามความต้องการของผู้ชมหรือเจ้าภาพ เน่ืองจากต้องการ

นําเสนอศลิปะพืน้บ้านดัง้เดมิท่ีได้รับการสืบทอดหรือร่ําเรียนมา 

 

 (ยคุก่อตัง้วิทยาลยันาฎศิลปในภาคอีสาน ช่วงพ.ศ. 2521-2553) 

การบริหารจดัการคน (ยคุก่อตัง้วิทยาลยันาฎศลิปในภาคอีสาน ช่วงพ.ศ. 2521-2553)  
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- รูปแบบความสมัพนัธ์เป็นลกัษณะผสมผสานระหวา่งแบบคนในครอบครัวกบัแบบ

นายจ้างและลกูจ้าง มีการแบง่งาน มีกฎระเบียบ มีการควบคมุและการประเมินผล

งาน 

- มีสมาชิกมาก ทําให้ต้องแบง่หน้าท่ีเป็นฝ่ายๆ ซึง่หวัหน้าวงจะเป็นผู้ควบคมุ บริหาร

จดัการทัง้หมดอีกที 

การบริหารจดัการวตัถ ุ

- เคร่ืองแตง่กาย   เน้นการแตง่กายท่ีสวยงาม โดยมีการจ้างการตดัเยบ็ และยงัมีการ

แตง่หน้า ทําผม ถือได้วา่การแตง่กายเป็นคา่ใช้จ่ายอยา่งหนึง่ของวงโปงลาง 

- เคร่ืองดนตรี  ถึงแม้วา่นําเสนอแตเ่คร่ืองดนตรีพืน้บ้าน แตต้่องมีการสัง่ซือ้ และต้อง

แยกคา่ใช้จ่ายสว่นหนึง่สําหรับซอ่มเคร่ืองดนตรี 

 การบริหารจดัสรรเงิน 

มีการแบง่คา่ตอบแทนอยา่งชดัเจน วา่มีสดัสว่นเท่าไหร่ และนกัแสดงจะได้

คา่ตอบแทนเท่ากบัทกุคน 

 การบริหารจดัการแสดง 

มีความเป็นธุรกิจเข้ามาสอดแทรก ทําให้มีการยืดหยุน่ในการแสดง เช่น การลด

ระยะเวลาในการแสดง แตท่างผู้สอนจะบอกนกัแสดงวา่มีการตดัเพราะเหตใุด ถ้าไมมี่

ข้อจํากดัต้องรําให้ครบตามเวลา 

 
การบริหารจดัการของวงโปงลางสะออนเม่ือยังเป็นศิลปินอสิระ 
 
 

พ.ศ. 2542 – 2546 เป็นชว่งท่ีวงโปงลางสะออนเร่ิมแรกของวง จํานวนสมาชิกยงัมีน้อย 

และมีการบริหารจดัการวงเอง  เน่ืองจากยงัไมมี่สงักดั ซึง่การบริหารจดัการในชว่งนีจ้ะเป็นการ

บริหารจดัการภายในวงเป็นสว่นใหญ่ การแบง่คา่ตอบระหวา่งร้านอาหารและสมาชิกในวง ขึน้อยู่
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กบัอ๊ีด ซึง่เป็นหวัหน้าวง  ในช่วงแรกนัน้ มีแคน่กัดนตรีทัง้หมด 4 คน เป็นผู้ชายทัง้หมด  ตอ่มาได้

เพิ่มจํานวนเป็น 8 และ 9 คนตามลําดบั  แบง่เป็น นกัดนตรี 6 คน นางรํา 3 คน   
 

พ.ศ. 2546 – 2547 ได้รับงานท่ีโรงเบียร์ รังสติ ทําให้มีการเพิ่มจํานวนสมาชิกเพิ่มขึน้เป็น 

17 คน ประกอบไปด้วย นางรํา 11 คนและนกัดนตรี 6 คน  
 

จากการเก็บข้อมลูภาคสนาม พบวา่ อ๊ีดมีความสามารถในการบริหารจดัการเป็นอยา่ง

มาก เน่ืองจากสามารถควบคมุสมาชิกในวงได้อยา่งราบร่ืน เน่ืองจากหลกัการ “พ่ีสอนน้อง” ท่ีทํา

ให้สมาชิกคนอ่ืน ให้ความเคารพและเช่ือฟังอ๊ีดเป็นอยา่งมาก  นอกจากความสามารถในการ

บริหารจดัการคนในวงแล้ว อ๊ีดยงัได้รับความไว้วางใจจากโรงเบียร์ รังสติ ให้ทําหน้าท่ี ผู้จดัการโรง

เบียร์ ทําหน้าท่ีออกแบบการแสดง จดัควิศลิปิน รวมไปถึงการดแูลลกูค้าท่ีเข้ามาใช้บริการ 
 

พ.ศ. 2547 – 2548  เป็นช่วงท่ีโปงลางสะออนได้ออกรายการดนัดารา ทําให้มีการวา่จ้าง

ให้ไปแสดงตามจงัหวดัตา่งๆ ในชว่งเองท่ีวงโปงลางสะออนได้มีการบริหารจดัการอยา่งเตม็ตวั ทัง้

การบริหารภายในวง และการตดิตอ่ประสานงานกบัเจ้าภาพงานตา่งๆ 
 

เม่ือรับงานมากขึน้ ทําให้อ๊ีดได้เพิ่มสมาชิกให้เข้ามาทําหน้าท่ีฝ่ายเสือ้ผ้า นอกเหนือจาก 

นกัดนตรีและนางรํา ทําให้เสือ้ผ้ามีความแปลกใหมแ่ละสวยงามมากขึน้ สมาชิกทัง้หมดในสมยันัน้

มีประมาณเกือบ 20 คน   
 

นจุรินทร์ พลแสน ผู้จดัการวงโปงลางสะออนคนแรก ได้ทําหน้าท่ี ในสว่นของ เร่ืองนดั

หมายควิงาน การซกัซ้อมบนเวที บญัชี การเงิน ตดิตอ่ประสานงาน ไปจนถงึตามตวันกัดนตรี 

นางรํา ให้มาซ้อมและแสดงให้ตรงเวลา  แตท่กุอยา่งนัน้ต้องผา่นการตดัสนิใจของอ๊ีด หวัหน้าวง

เสียก่อน 
 

 “ อ๊ีดยงัทําทกุอยา่งในวงโปงลางสะออน ตัง้แตก่ารคดิคอนเซป็ต์การแสดง ออกแบบชดุ

การแสดง บริหารคน แก้ปัญหา ตดิตอ่ธุรกิจ แบง่รายได้ เขารับหน้าท่ีเองทัง้หมด แม้วา่จะมี

ผู้จดัการวงอยา่งนจุ นจุรินทร์ พลแสน แตอ๊ี่ดก็ยงัเป็นผู้ตดัสนิใจทกุอยา่ง” (นิตยสารโพสชิัน่น่ิง 

มีนาคม 2550)  
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 การวิเคระห์การบริหารจดัการของโปงลางสะออนในยุคที่ยังเป็นศิลปินอสิระ 

 การบริหารจดัการคน 

การบริหารจดัการสมาชิกในวง จะใช้หลกัการ “พ่ีสอนน้อง” ให้ทกุคนรู้สกึเหมือน

ครอบครัวเดียวกนั สิง่ไหนดีไมดี่ สามารถวา่กลา่วได้ทนัที ไมเ่ก็บไว้จนกลายเป็นปมปัญหา 
 

 “การประชมุวง”  เป็นจดุหนึง่ของกระบวนการบริหารงานท่ีวงโปงลางสะออนใช้

เป็นการพดูคยุทัง้การปรับเปลี่ยนการแสดงในแตล่ะครัง้ ปัญหาภายในวง ทําให้การ

ประชมุมีความถ่ีคอ่นข้างบอ่ยครัง้   
 

การบริหารจดัการควิของนางรําและนกัดนตรีนัน้ อ๊ีดหวัหน้าวงจะดแูลไมใ่ห้

กระทบกบัการเรียน เน่ืองจากในช่วงนัน้ สมาชิกในวงโปงลางสะออนยงัเรียนหนงัสือ

อยูใ่นระดบัปริญญาตรี สว่นเร่ืองสว่นตวัอ่ืนๆนัน้ แตล่ะคนก็จะต้องมีความรับผิดชอบ

ในตวัเอง 
 

“ในสว่นของการแบง่เวลางานกบัการเรียนท่ีมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒนของอุ๊

นัน้แทบไมมี่ปัญหาเลย เพราะพ่ีอ๊ีด หวัหน้าวงเค้าจะเข้าใจและคอยดแูลน้องๆ ท่ีกําลงั

เรียนอยูพ่ยายามจดัเวลางานไมต่รงกบัเวลาเรียน ซึง่งานประจําวนัจนัทร์ - ศกุร์ ท่ีโชว์

ตามร้านอาหาร จะเร่ิมเลน่หลงัเลกิเรียน เสร็จประมาณ 5 ทุ่ม เวลาหลงัจากนัน้อุ๊ ก็จะ

ได้พกัผอ่น แตเ่ราก็จะไมมี่เวลาให้เพ่ือนๆ ท่ีมหาวทิยาลยั แรกๆ ก็มีงอนเหมือนกนั แต่

พออธิบายเหตผุลเค้าก็เข้าใจวา่เราต้องทํางาน ซึง่ช่วงเสาร์ – อาทิตย์เน่ียถ้ามีงานดว่น

อะไร อุ๊ ก็จะให้กบัเพ่ือนหมดเลย"  (บทสมัภาษณ์ ขวญันภา เรืองศรี สมาชิกวงโปงลาง

สะออน คอลมัน์แวดวงคนเก่ง  www.myfirstbrain.com) 
 

การบริการคนให้มีประสทิธิภาพ อ๊ีดซึง่เป็นหวัหน้าวง ต้องเป็นแบบอยา่งท่ีดีให้กบั

ลกูน้อง เชน่ การตรงตอ่เวลา รับผิดชอบงาน ทุ่มเทกบังาน และแสดงความเดด็ขาด

ด้วย เน่ืองจากวงโปงลางสะออนมีจํานวนสมาชิกในวงมาก ทําให้ต้องมีกฎเกณฑ์ใน

การอยูร่่วมกนั  
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 การบริหารจดัการวตัถ ุ

- เคร่ืองแตง่กาย   จะมีฝ่ายเสือ้ผ้าช่วยกนัออกแบบ และนําไปเสนอหวัหน้าวง ถ้า

หวัหน้าวงบอกวา่สว่นไหนต้องแก้ไข ก็จะนําไปปรับปรุง ซึง่ทรงผม การแตง่กายทกุ

อยา่งต้องผา่นหวัหน้าวงทัง้สิน้ 

- เคร่ืองดนตรี  เร่ิมมีการใช้เคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาผสมผสานในวง ทําให้มีคา่ใช้จ่าย

ในการดแูลเคร่ืองดนตรีเพิ่มมากขึน้  

  

การบริหารจดัสรรเงิน 

วงโปงลางสะออนจะแบง่คา่ใช้จ่ายเป็นสดัสว่น เชน่ คา่เดนิทาง, คา่เคร่ือง 

แตง่กาย, คา่ซอ่มบํารุงเคร่ืองดนตรี, และเงินสํารองจา่ยในสว่นตา่งๆ  ซึง่ในการบริหาร

จดัการสว่นนี ้ นจุรินทร์ พลแสน ผู้จดัการวงโปงลางสะออนในขณะนัน้ จะรับผิดชอบการ

บริหารจดัการในสว่นนีท้ัง้หมด สว่นการแบง่รายได้ เงินกองกลางจะเก็บเอาไว้กบัเขา 

รวมทัง้เงินคา่ทิปท่ีได้มา จากนัน้แล้วจะแบง่ออกเป็นเงินสว่นกลางซึง่จะนําไปใช้สําหรับ

การทํางาน และท่ีเหลือถือเป็นรายได้ของแตล่ะคน ซึง่จะแบง่จํานวนเท่ากนั 

การแกไ้ขปัญหาเร่ืองการจดัสรรเงิน  หลายครัง้ท่ีอ๊ีด หวัหน้าวงต้องนําเงินสว่นตวัมา 

จ่ายคา่ตอบแทนให้สมาชิกในวง เม่ือถกูโกงคา่ตอบแทน ซึง่อ๊ีดให้เหตผุลท่ีต้องเช่นนี ้

เพราะไมต้่องการให้ลกูน้องทราบปัญหา จะได้มีกําลงัใจในการทํางาน 
 

 

การบริหารจดัการแสดง 

- การคิดคอนเซ็ปต์การแสดง   คอนเซป็ต์ของวงโปงลางสะออนในความหมายของ

หวัหน้าวงนัน้ จะเป็นลกัษณะ “วาไรตีบ้นัเทิง” มีอิสระในการแสดง แตต้่องคง

เอกลกัษณ์ในความเป็นดนตรีไทย-อีสานไว้ เพ่ือเป็นสญัลกัษณ์ท่ีทําให้คนรู้จกัโปงลาง

สะออน ซึง่มีต้นกําเนิดมาจากอีสาน 
 

- การบริหารจดัการคิวการแสดง เป็นเร่ืองท่ีสําคญัมากในช่วงท่ีโปงลางสะออนยงัเป็น

ศลิปินอิสระ โปงลางสะออนจะมีการจดัควิการแสดงเอง โดยจะรับงานทกุงานท่ีเข้ามา
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ตดิตอ่และจดัสรรเวลาเอง แตเ่น่ืองจากยงัไมมี่ประสบการณ์ ทําให้บอ่ยครัง้มีการถกู

โกงคา่ตวั  เชน่ ออร์แกไนเซอร์ (บางคน) ก็ร้อยเลห์่พนัเหล่ียม ตอนท่ีตดิตอ่มานัน้ทัง้

เอาอกเอาใจ อยากได้อะไรจะหาให้สารพดั แตพ่อไปถึงสถานท่ีจริง กลบัไมมี่อะไรเลย 

ห้องนํา้มีห้องเดียว อาหารก็ไมจ่ดัเตรียมไว้ให้ บางรายตกลงราคาหนึง่ แตต่อนจ่ายมี

รายการหกัคา่ใช้จ่ายจนคา่ตอบแทนเกือบหมด บางรายก็มอบเช็คให้ แตพ่อนําไปขึน้

ธนาคารก็พบวา่ เช็คเด้ง  
 

- การแสดงในชว่งนี ้ ได้มีการลดทอนการแสดงพืน้บ้านให้สัน้ลง เน่ืองจากข้อจํากดัด้าน

เวลา รวมถึงการต้องการนําเสนอตามความนิยมของผู้ชม ท่ีชอบตลกและความ

สนกุสนานเป็นหลกั 
 

 
การบริหารจดัการของวงโปงลางสะออนสังกัดบริษัทอาร์เอส   

 

 

 การบริหารจดัการในช่วงเวลานี ้ จะแบง่เป็น การบริหารจดัการภายในวงโปงลางสะออน 

และการบริหารวงโปงลางสะออนของบริษัทอาร์เอสฯ  
 

 การบริหารจดัการภายในวงโปงลางสะออน   จะคล้ายคลงึกบั การบริหารจดัการ 

วงในยคุท่ียงัเป็นศลิปินอิสระ แตจ่ะเพิ่มในสว่นการบริหารจดัการมขุในการแสดง  ซึง่

เป็นเร่ืองท่ีวงโปงลางสะออนให้ความสําคญัเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากเป็นจดุทําให้คน

สนใจมาชมการแสดงพืน้บ้าน ซึง่การนําเสนอแบบเดมิหรือการแสดงโปงลางของวง

ทัว่ไป ไมน่า่สนใจ มขุตลกเป็นสว่นท่ีเตมิเข้ามาให้การนําเสนอดนตรีพืน้บ้านของ

โปงลางสะออน น่าสนใจยิง่ขึน้  นอกจากนีใ้นสว่นของยงัมีการลดภาระหน้าท่ีในสว่น

ของการบริหารจดัการควิการแสดง, การเงิน – บญัชี, การตดิตอ่ประสานงาน  การคดิ

คอนเซป็ต์การแสดงและการแก้ไขปัญหาในบางครัง้ท่ีทางบริษัท จะเป็นผู้ รับผิดชอบ

ให้ 
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 การวิเคระห์การบริหารจดัการของโปงลางสะออนในยุคที่เป็นศลิปินในสังกัด 

อาร์เอสฯ 

  การบริหารจดัการคน 

วงโปงลางสะออนไดแ้บ่งสมาชิก ออกเป็น 3 กลุ่ม เพ่ือให้สะดวกตอ่การบริหาร

จดัการ ได้แก่ 
 

กลุม่ท่ี 1  ผู้ดแูลวงโปงลางสะออน มีบทบาทหน้าท่ีรับผิดชอบทกุเร่ืองของวงโปงลาง 

                       สะออน ได้แก่ อ๊ีด สมพงษ์ คณุาประถม หวัหน้าวง  

                                            นจุรินทร์ พลแสน  ผู้ชว่ยหวัหน้าวง 
 

       กลุม่ท่ี 2        นกัแสดงและนกัดนตรี  
 

                - ฝ่ายสร้างความบนัเทิงหน้าเวที ได้แก่ ลาลา่ ขวญันภา เรืองศรีและ 

                               ลลูู ่ ดวงฤดี บญุบํารุง ปัจจบุนัเพิ่ม โอโม ่ โอนิรันด์ กรุณา และ 

                             ยายฮาย สรพงษ์ ปลืม้ใจ 
 

                           -  นกัดนตรี  

 ประยรู ปรีพลู  : พิณ 

 สทิธิกร ตรงประสทิธ์ิ : เบส 

 จกัรพงศ์ เพ็ชรแสน : โปงลาง 

 อนรัุกษ์ เจริญไชย : เพอร์คสัชัน่ 

 ภเูบศร์ อินทร์กลางเดช : กลองชดุ 

 กลุนนัท์ พิมพ์กลม : คีย์บอร์ด 

 อนชิุต กลุศรี : แคน 

 ทวทิย์ สทิธ์ิทองศรี : ป่ี 
 

                           -  นางรํา 

 ทหยักาญจน์ หาญมนตรี : ไหซอง,ร้องนํา 

 ภาวินี พทุซาคํา : ไหซอง 

 สเุมตตา บปุผาวลัย์ : รํา 

 ฐิตมิา เชือ้ใหญ่ : รํา 
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 อรทิพย์ พนมรัตน์ : รํา 

 ชลธิชา เนตรผง : รํา 

 วิไลวรรณ ไชยลงัการ : รํา 

 ชนิญตา ไชยราช : รํา 
 

กลุม่ท่ี 3         เสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่กาย 

 เดือนเตม็ สมสกด : เสือ้ผ้า,รํา 
 

การบริหารจดัการสมาชิกในวงยงัคงใช้หลกัการ “พ่ีสอนน้อง” 
 

“การประชมุวง”  ยงัคงเป็นกระบวนการบริหารงานท่ีวงโปงลางสะออนใช้เป็นการ

พดูคยุทัง้การปรับเปล่ียนการแสดงในแตล่ะครัง้ ปัญหาภายในวง ทําให้การประชมุมี

ความถ่ีคอ่นข้างบอ่ยครัง้   
   

ในบางครัง้ วงโปงลางสะออนต้องเดนิทางไปแสดงยงัตา่งประเทศ และเจ้าภาพมี

ข้อจํากดัของจํานวนนกัแสดงท่ีไป ทําให้อ๊ีด ซึง่เป็นหวัหน้าวง ต้องมีการจดัสรรคนท่ีไป โดย

มีหลกัการในการเลือกนกัแสดงท่ีไปดงันี ้
 

- คนท่ีเคยไปและยงัไมเ่คยไปทวัร์คอนเสร์ิตตา่งประเทศ 

- ความกระตือรือร้นในการฝึกซ้อม 

- เน้นคนท่ีมีความสามารถหลายอยา่ง  เพ่ือคํานงึถึงผลประโยชน์สงูสดุของบริษัท 
 

ตวัอยา่งกรณีนีไ้ด้แก่ การคดัเลือกจํานวนนกัแสดงท่ีไปทวัร์คอนเสร์ิตท่ีประเทศ 

อเมริกาในเดือน สงิหาคม 2553 ซึง่มี นกัดนตรีและนกัแสดงบางคนท่ีไมไ่ด้ไป โดยอ๊ีดให้

เหตผุลดงันี ้
 

- เควิน เน่ืองจากเป็นคนชอบมาสาย อ๊ีดไมต้่องการให้สมาชิกคนอ่ืนๆในวงเอาเป็น

แบบอยา่ง 

- จีจี ้เลน่ตลกได้อยา่งเดียว 

- ใบชา เลน่เพอร์คสัชัน่ได้อยา่งเดียว  
 

ซึง่ทัง้จีจีแ้ละใบชา ต้องคํานงึถึงประโยชน์ของบริษัทเป็นหลกั  สว่นเควนินัน้ 

ต้องการให้มีการปรับเปล่ียนนิสยัในการทํางานให้ดีขึน้  และไมต้่องการให้คนเอาเป็น

แบบอยา่ง เปรียบเสมือนการสร้างกฎเกณฑ์การอยูร่่วมกนัภายในวง 
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การบริหารจดัการวตัถ ุ

- เคร่ืองแตง่กาย   ฝ่ายเสือ้ผ้าและนางรําช่วยกนัออกแบบ และนําไปเสนอหวัหน้า

วงถ้าหวัหน้าวงบอกวา่สว่นไหนต้องแก้ไข ก็จะนําไปปรับปรุง แตก่ารตดัเย็บนัน้จะ

เป็นหน้าท่ีของทางบริษัท 
 

-  เคร่ืองดนตรี  ถึงแม้จะมีการใช้เคร่ืองดนตรีสากล และเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของ

ภาคอ่ืนๆ  แตใ่นเร่ืองของ   คา่ใช้จ่ายในการจดัหา การซอ่มแซม จะเป็นหน้าท่ีของ

บริษัทท่ีจะเข้ามาดแูล  

การบริหารจดัสรรเงิน 

จะแบง่ออกเป็นเงินสว่นกลางซึง่จะนําไปใช้สําหรับการทํางาน และท่ีเหลือถือเป็น

รายได้ของแตล่ะคน สมาชิกในวงจะได้เทา่กนัทกุคนในการแสดงคอนเสร์ิต  แตถ้่าสมาชิก

คนไหนท่ีเป็นพรีเซอร์เตอร์ให้สนิค้าชนิดอ่ืนๆ สมาชิกคนนัน้ก็จะได้คา่ตอบแทน เช่น 

โฆษณาจกัรยานยนตร์ ย่ีห้อ ยามาห้า ท่ีมีพรีเซนเตอร์ 3 คน ได้แก่ อ๊ีด ลาลา่ และลลูู ่ก็จะ

ได้คา่ตอบแทนสว่นนีไ้ป โดยไมต้่องแบง่ให้กบัสมาชิกคนอ่ืนๆในวง 

 

การบริหารจดัการแสดง 

- การคิดคอนเซ็ปต์การแสดง   ยงัคงเป็นลกัษณะ “วาไรตีบ้นัเทิง” ท่ีสอดแทรกความ 

สนกุสนานให้เข้ากบัการแสดงพืน้บ้าน การคดิคอนเซป็ต์การแสดงนัน้ ทางบริษัทได้

เข้ามาร่วมคดิคอนเซป็ต์การแสดงด้วย  
 

• การแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ จะมีการสื่อสารระหวา่งบริษัทก่อน ให้ได้ 

คอนเซป็ต์หรือภาพรวมของคอนเสร์ิต จากนัน้จะมีการปรึกษาอาจารย์

ผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดง และเม่ือมีการปรับเปล่ียนจะกลบัมาแจ้งให้

อาร์เอสฯทราบอีกครัง้ โดยมีขัน้ตอนดงันี ้
 

 คดิคอนเซป็ต์การแสดงร่วมกนัระหวา่งโปงลางสะออนและ 

อาร์เอสฯ 

 ระยะเวลาท่ีใช้ในการแสดง 
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 จากนัน้เม่ือได้คอนเซป็ต์แล้ว จะนําไปปรึกษาหารือกนัในวง และ

พดูคยุกบัอาจารย์ทลูทองใจและผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดงคน

อ่ืนๆ 

 ในการวางแผนการผลติผลงาน อ๊ีดหวัหน้าวง จะมีกลยทุธ์ด้วย

การวิเคราะห์ผู้ รับสารทกุครัง้ เพ่ือผลการตอบรับท่ีเป็นไปในทาง

ท่ีดี 

 เม่ือฝึกซ้อมและปรึกษากนัเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว จะนําไปเสนอ

บริษัท เพ่ือศกึษาข้อบกพร่อง 

 ทีมงานของอาร์ก็จะคดิเร่ืองการตลาด เช่น การโฆษณา

ประชาสมัพนัธ์,การวางแผนการใช้เทคโนโลยีช่วยในการผลติ, 

การจดัสถานท่ี, การจดัท่ีนัง่, การตดิตอ่สปอนเซอร์, การหาแขก

รับเชิญ, คา่ใช้จา่ยตา่งๆ ฯลฯ  เม่ือสามารถสรุปได้ จะแจ้งให้

โปงลางสะออนทราบ 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

• การแสดงคอนเสร์ิตทัว่ไป โปงลางสะออนจะปรึกษาหารือกนัเอง วา่จะ

นําเสนอการแสดงอยา่งไรบ้าง โดยดขู้อจํากดัของเวลา และความ

ต้องการของผู้ชม  
 

อ๊ีด ลาลา่ ลลูู ่ ครีเอทีฟ RS 

Concept 

การผลติเนือ้หาการแสดง การตลาด 

อ๊ีด ลาลา่ ลลูู ่ อ.ทลูทองใจ 

เนือ้หาการแสดง 
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- การบริหารมขุ  หลกัการบริหารมขุการแสดง ใช้หลกัการสําคญั คือ กลุม่คนด ูหรือ 

กลุม่เป้าหมายในการแสดง และสถานการณ์เหตกุารณ์บ้านเมืองท่ีคนทัว่ไปสนใจ 

อยา่งกลุม่คนดกูารแสดง ถ้าเป็นวยัรุ่นก็จะใช้มขุท่ีวยัรุ่นเข้าใจ นําเพลงวยัรุ่นมาแสดง 

ถ้าเป็นคนสงูวยัมากหน่อย เดก็ ก็ต้องใช้มขุให้เหมาะสมกบัวยัตา่งๆ มขุการแสดงของ

โปงลางสะออน จะมีเผ่ือไว้สําหรับคนทกุกลุม่ จะมีซํา้บ้าง เก่าบ้าง แตจ่ะไมเ่ลน่ซํา้ใน

สถานท่ีเดียวกนั ซึง่เคยไปเลน่แล้ว เชน่ เคยเลน่ท่ีน่ีแล้ว ก็จะไมเ่ลน่ซํา้ นอกจากนีใ้น

การเลน่มขุแบบตอนท่ียงัเป็นศลิปินอิสระนัน้ ไมส่ามารถทําได้ในบางเร่ืองเช่น เร่ือง

ภาษา มขุท่ีมีความหยาบคาย ส่ือไปถงึเร่ืองเพศ หรือมขุท่ีเลน่แล้วตดิสงักดั เช่น 

ล้อเลียนเพลงของคา่ยเพลงอ่ืนๆ ก็ไมส่ามารถทําได้ เน่ืองจากในการนําเสนอการแสดง

ผา่นส่ือมวลชนนัน้ หรือระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมนัน้ ต้องคํานงึถงึการใช้ภาษา

เป็นสิง่สําคญั เพราะการเข้าถึงคนดทํูาได้ง่ายและเข้าถึงได้อยา่งรวดเร็ว ทําให้คนดู

มองวา่บางมขุนัน้ ฝืดหรือไมส่นกุสนาน 
 

ในการคดิมขุนัน้ อ๊ีดหรือหวัหน้าวงก็จะใช้ช่วงท่ีขบัรถ หรือเวลาวา่งในการคดิมขุ

ตา่งๆ ซึง่บางครัง้เวลาคดิได้แล้ว ก็จะโทรไปบอกให้สมาชิกในวงช่วยกนัจดบ้าง 

จากนัน้ก็จะคดิวา่มขุนีใ้ครควรจะเลน่ และเลน่เวลาใด  อ๊ีดมีผู้ช่วยในการบริหารมขุคน

สําคญัคือ ลาลา่และลลูู ่ลาลา่กลา่ววา่ “พ่ีอ๊ีดมกัจะให้สง่มขุก้อนใหญ่มา เราเป็นสว่น

หนึง่ท่ีช่วยนํามขุมาจดัการ คดิใหมบ้่าง ตบมขุบ้าง ซึง่ถงึวนันีมี้สว่นช่วยได้มาก อีก

อยา่งท่าเต้น เราช่วยสอนน้องๆในการแสดงด้วย ให้เต้นแบบกวนๆ”  สว่น ลลูู ่กลา่วไว้

เหมือนกนัวา่ “ โปงลาง เน้นโชว์การแสดง ดงันัน้ต้องพยายามหาอะไรใหม่ๆ  ในการ

แสดงมานําเสนอ อยา่งบทบาทท่ีแตล่ะคนได้รับต้องพฒันาตวัเองให้เตม็ท่ี คดิเป็น

การบ้านเสมอวา่เราจะทําอยา่งไรให้คนดชูอบ เรียกเสียงฮามากๆ” (บทสมัภาษณ์

ของขวญันภา เรืองศรี และ ดวงฤดี บญุบํารุง นิตยสารโพสชิัน่น่ิง มีนาคม 2550) 

 

ผู้วิจยัพบวา่ ในการแสดงทัง้คอนเสร์ิตใหญ่และการทวัร์คอนเสร์ิตของโปงลางสะออน ท่ี

ได้รับความนิยมจากผู้ชมทกุเพศ ทกุวยั เป็นอยา่งมาก เน่ืองจากอ๊ีด หวัหน้าวงจะมีการวิเคราะห์

ผู้ รับก่อนการคดิการแสดง เน่ืองจากกระแสการบริโภคของผู้ชมท่ีเปล่ียนไป หากนําเสนอตามความ

ต้องการของศลิปินเพียงอยา่งเดียว อาจทําให้ไมไ่ด้รับความสนใจจากผู้ชม ซึง่ตวัศลิปินเองก็จะ

นําเสนอการแสดงอยา่งลําบาก รวมไปถงึอาจสง่ผลกระทบตอ่นายทนุหรืออาร์เอสฯ ยกตวัอยา่ง

เช่น 
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- การไปแสดงคอนเสร์ิตยงัตา่งประเทศ หากเจ้าภาพกําหนดวา่อยากให้เลน่ในลกัษณะ

ท่ีเน้นความสนกุสนาน วงโปงลางสะออนก็จะมีกลยทุธ์ในการเลือกเนือ้หา โดยเน้น

แสดงมขุตลก และมีการแสดงศลิปะพืน้บ้านของไทยรวมทกุภาค เน่ืองจากอ๊ีด มองวา่

การได้ไปเลน่คอนเสร์ิตยงัตา่งประเทศ ถือเป็นตวัแทนของประเทศไทย ในการนํา

ศลิปวฒันธรรมไปเผยแพร่ ฉะนัน้จงึได้นําเสนอศลิปะการแสดงพืน้บ้านของทกุภาค 

ไมไ่ด้เน้นแตภ่าคอีสานเพียงอยา่งเดียว 
 

- การไปทวัร์คอนเสร์ิตตา่งจงัหวดัตา่งๆ หากได้ไปแสดงยงัภาคอีสาน ก็จะคดิมขุท่ีมา

จากภาษาอีสาน และจะใช้การสื่อสารเป็นภาษาอีสาน เพ่ือความรู้สกึท่ีเป็นกนัเองของ

ผู้ชม  นอกจากนีห้ากได้ไปแสดงท่ีภาคอ่ืนๆ เช่น ภาคใต้ ก็จะเอาหนงัตะลงุมาร่วมใน

การแสดง เพ่ือให้ผู้ชมได้เกิดความรู้สกึภมูิใจในฐานะท่ีเป็นเจ้าของวฒันธรรม เป็นต้น 

 

จะเห็นได้ว่าการแสดงโปงลางในยคุครูเปลือ้งนัน้ จะมีลกัษณะท่ีเป็นไปตามธรรมชาต ิ

(By Nature) คือ ไม่มีรูปแบบการวางแผนท่ีสลบัซบัซ้อน เน่ืองจากมีหวัหน้าวงเป็นผู้

วางแผนแต่เพียงผู้ เดียว โดยในการนําเสนอการแสดงนัน้ จะเน้นแสดงตามความต้องการ

ของศิลปิน ไม่ได้เน้นถึงผลการตอบรับหรือความต้องการของผู้ชม แตก่ารแสดงโปงลางใน

ยคุของโปงลางสะออน ตัง้แต่เป็นศิลปินอิสระเร่ือยมาจนเป็นศิลปินในสงักดัอาร์เอสฯนัน้ 

จะมีลกัษณะท่ีถกูวางแผน (By Plan)  คือ มีการวางแผนอย่างเป็นระบบ แบง่หน้าท่ีความ

รับผิดชอบของสมาชิกแต่อย่างไรก็ตามอํานาจในการตดัสินใจสูงสุดจะอยู่ท่ีหัวหน้าวง 

นอกจากนีย้งัมีการจดัเตรียมแผนทัง้ระยะสัน้และระยะยาว และ มีการประเมินการทํางาน 

ปัญหา อปุสรรคโดยการแสดงความคดิเห็นร่วมกนัของสมาชิก 
 

 

 การบริหารวงโปงลางสะออนของบริษัทอาร์เอสฯ 
   

โปงลางสะออนเข้าสงักดัและมาแบบทัง้วง เพียงแตใ่นสญัญา อาร์สยามทํากบัอ๊ีด 

 ลาลา่ และลลูู ่ เพียง 3 คนเทา่นัน้ นอกจากนีบ้ริษัทอาร์เอสฯ ได้มีผู้จดัการวงให้กบัวงโปงลาง 

สะออน ดแูลในสว่นของการรับงาน ควิการแสดงตา่งๆ รวมถงึการตดิตอ่ประสานงานในการวา่จ้าง

ศลิปิน   
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 วิเคราะห์การบริหารวงโปงลางสะออนของบริษัทอาร์เอสฯ 
 
 

การบริหารจดัการคน 

 

อาร์เอสฯ ให้อิสระในการเพิม่หรือลดจํานวนสมาชิกภายในวง ซึง่อาร์เอสฯเอง 

ไมไ่ด้จํากดัจํานวนสมาชิกในวง การตดัสนิใจรับคนนัน้จะอยูท่ี่อ๊ีด หวัหน้าวง 
 

การบริหารจดัการวตัถ ุ

- เคร่ืองแตง่กาย   เม่ือโปงลางสะออนได้ออกแบบเคร่ืองแตง่กายมาแล้ว บริษัทจะ

รับผิดชอบหน้าท่ีในการจดัหาวสัด ุตดัย็บ และออกคา่ใช้จ่าย 
 

-  เคร่ืองดนตรี  มีหน้าท่ีดแูลคา่ใช้จ่ายในการจดัหา การซอ่มแซม เคร่ืองดนตรี

ตามท่ีโปงลางสะออนต้องการ 

การบริหารจดัสรรเงิน  

จากการลงพืน้ท่ีเก็บข้อมลูนัน้ อ๊ีด หวัหน้าวงโปงลางสะออนไมส่ามารถเปิดเผย

การแบง่สดัสว่นคา่ตอบแทนระหวา่งโปงลางสะออนและอาร์เอสฯได้ แตไ่ด้กลา่วใน

ลกัษณะวา่ สามารถอยูไ่ด้ทัง้ 2 ฝ่าย 

การบริหารจดัการแสดง 

- การคิดคอนเซ็ปต์การแสดง   ถ้าเป็นการแสดงทัว่ไป โชว์ตามตา่งจงัหวดั อาร์เอสฯ 

ปลอ่ยอิสระให้อ๊ีด ดําเนินการได้อยา่งเตม็ท่ี แตถ้่าเป็นคอนเสร์ิตใหญ่ ต้องมีการ

ประชมุกนัเพ่ือเตรียมการแสดง มีครีเอทีฟหลายๆคน เข้ามาช่วยกนัคดิ และใช้ข้อมลู

สํารวจมาช่วยในการมองหาอะไรใหม่ๆ ในการนําเสนอ เพ่ือจะปรับมขุ ปรับการแสดง

ให้เหมาะสม โดยการนําเสนอความคดิรูปแบบการแสดง อาร์สยามจะเป็นผู้ กําหนด 

คอนเซป็ต์กว้างๆในแนวทางท่ีจะทํา สว่นรายละเอียดตา่งๆ อ๊ีดจะเป็นคนเสนอมา

ทัง้หมด  หวัข้อท่ีอ๊ีดจะพดูคยุกบัครีเอทีฟนัน้ จะมีในสว่นของฉากเวทีคอนเสร์ิต, ระบบ

เสียง, การจดัท่ีนัง่คนด,ู ช่ือคอนเสร์ิต, วีดทิศัน์ฉายตอนเร่ิมต้น และรายละเอียดการ
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แสดงตา่งๆ คอนเซป็ต์ของการแสดงก็จะเปล่ียนไป มีการแสดงพืน้บ้าน การเลน่ดนตรี 

ผสมผสานกบัการแสดงตลกเพ่ือเพิม่ความสนกุสนานและน่าสนใจ 

ตวัอยา่ง การคดิคอนเซป็ต์การแสดงระหวา่งอ๊ีด โปงลางสะออน และ 

ครีเอทีฟของอาร์เอส คอนเสร์ิตโปงลางสะออน อะเมซิง่ไทยแลนด์ครัง้ท่ี 3   

ครีเอทีฟจากอาร์สยามได้บอกกบัอ๊ีดวา่ มีแขกรับเชิญคือ กุ้ง สทุธิราช บวิ กลัยาณี  

จินตรา พลูลาภ และวงเดอะสะล้อ คอนเซป็ต์ของการแสดงจะเป็นลกัษณะรวมการ

แสดงของทกุภาค จากนัน้อ๊ีดจะไปคดิตอ่วา่ แขกรับเชิญแตล่ะคนจะให้มีการแสดง

ใดบ้าง รวมทัง้การแสดงของแตล่ะภาคท่ีต้องหานกัแสดง เคร่ืองดนตรี และชดุการ

แสดงวา่ต้องการนําเสนออะไรบ้าง จากการเก็บข้อมลูจากผู้ ท่ีร่วมคดิชดุการแสดง

พบวา่ สว่นท่ียากท่ีสดุท่ีอ๊ีดต้องทําการบ้านหนกัคือ การเช่ือมระหวา่งการแสดงของแต่

ละชดุ ให้มีความกลมกลืน และเหมาะสมกนั  

 

 
 
                                 เช่ือมการแสดง                     เช่ือมการแสดง 
 

 

- การบริหารคิวการแสดงและการติดต่อประสานงาน  บริษัทเป็นผู้ดแูลในเร่ืองการ

เดนิสายโชว์ตวั พรีเซน็เตอร์ เลน่หนงั บริษัทจะเป็นผู้ดแูลให้ทัง้หมด จากเดมิคนท่ีดแูล

ตรงนีคื้อ อ๊ีดคนเดียว 
 

- การแกไ้ขปัญหา จะเป็นลกัษณะการแก้ปัญหาท่ีหวัหน้าวงโปงลางสะออนไมส่ามารถ

ทําได้ เชน่ โปงลางสะออนรับงานแสดงท่ีทุ่งศรีเมือง จ.อดุรธานี ขึน้เวที 4 ทุ่ม แตก่่อน

หน้านัน้วนัหนึง่พวกเขายงัอยูท่ี่จ.อบุลราชธานี  ซึง่จะทนักําหนดเวลาแสดงท่ี 

จ.อดุรธานีแนน่อน แตเ่กิดปัญหาขึน้ เม่ือทางบริษัทได้แจ้งให้โปงลางสะออนไปเลน่ใน

งานเลีย้งต้อนรับนกักีฬา ซึง่กลบัมาจากซีเกมส์ ทําให้ต้องมีการวางแผนการเดนิทาง

ใหม ่ โดยสรุปวา่นกัดนตรีและนางรําสว่นหนึง่จะนัง่รถไปรอขึน้เวทีท่ีอดุรฯ แต ่ อ๊ีด  

ลาลา่ ลลูู ่พร้อมนกัดนตรีและนางรําคนอ่ืนๆ รวมแล้ว 8 คน ต้องโดยสารเคร่ืองบนิเข้า

กรุงเทพฯ ทนัทีเพ่ือเลน่ให้ทนั 5 โมงเยน็ แสดงเสร็จ 6 โมงเยน็ก็จะต้องไปขึน้เคร่ืองท่ี

ชดุการแสดงท่ี 1 ชดุการแสดงท่ี 2 ชดุการแสดงท่ี 3 
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สนามบนิดอนเมือง เพ่ือขึน้เคร่ืองบนิกลบั จ.อดุรธานี ให้ทนัขึน้เวที 4 ทุ่ม แตก่าร

เดนิทางในกรุงเทพฯ มีการจราจรท่ีตดิขดั ทําให้ไปถงึสนามบนิก่อนขึน้เคร่ืองเพียง 5 

นาที ซึง่สายการบนิได้ปิดการเช็คสมัภาระไปแล้ว ทางบริษัทฯจงึได้เหมาเคร่ืองบนิ

ขนาด 80 ท่ีนัง่ให้กบัสมาชิกโปงลางสะออนทัง้ 8 คน เพ่ือให้ไปขึน้เวทีได้ทนัตามเวลา

ท่ีกําหนด (หนงัสือเปิดโสร่งโปงลางสะออน : 127-128) 
 

จากข้อมลูข้างต้น ผู้วิจยัพบวา่ อาร์เอสฯเป็นผู้ กําหนดแขกรับเชิญในการมาร่วมคอนเสร์ิต 

และแขกรับเชิญบางคนก็เป็นศลิปินในสงักดัเดียวกบัโปงลางสะออน ถือได้วา่เป็นกลยทุธ์ทาง

การตลาดอยา่งหนึง่ โดยการทําวงดนตรีโปงลางสะออน ให้เป็นพืน้ท่ีในการประชาสมัพนัธ์ศลิปิน

ในคา่ยคนอ่ืนๆ ซึง่สว่นนีถื้อเป็นหน้าท่ีของอาร์เอสฯโดยตรง ในด้านการประชาสมัพนัธ์และคดิ 

กลยทุธด้านการตลาดให้แก่ศลิปินในคา่ย ถือวา่เป็นสว่นท่ีดีในการทําการตลาด แตอ่าจสง่ผลตอ่

การนําเสนอชดุการแสดงศลิปะพืน้บ้านของศลิปิน สิง่เหลา่นีบ้ริษัทต้องศกึษาให้รอบคอบ 

 
สรุปการเปรียบเทยีบการบริหารจัดการของวงโปงลาง 

 

ยุค พ่อเปลือ้ง โปงลาง 
สะออนอสิระ 

โปงลางสะออนRS 

ศิลปิน
พืน้บ้าน 

วิทยาลัย
นาฎศิลป 

 บริหาร
ภายในวง 

RS บริหาร 

รูปแบบ
ความ 
สัมพันธ์ 

คนใน

ครอบครัว 

ผสมผสาน

ระหวา่งแบบ

คนใน

ครอบครัวกบั

แบบนายจ้าง

และลกูจ้าง 

“พ่ีสอนน้อง” 

หรือ 

คนในครอบครัว 
 

“พ่ีสอนน้อง" 

หรือ 

คนใน

ครอบครัว 
 

นายจ้างและ

ลกูจ้าง 

การแต่งกาย ชดุท่ีใช้ในชีวิต

ประจํา 

วนั 

มีการจ้างการ

ตดัเย็บ และ

ยงัมีการ

แตง่หน้า ทํา

ผม 

ฝ่ายเสือ้ผ้า

ช่วยกนั

ออกแบบ 

ฝ่ายเสือ้ผ้า

และนางรํา

ช่วยกนั

ออกแบบ 

โปงลาง 

สะออนได้ 

ออกแบบ

เคร่ือง 

แตง่กาย

มาแล้ว บริษัท
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จะรับผิดชอบ

หน้าท่ีในการ

จดัหาวสัด ุ

ตดัเย็บ และ

ออกคา่ใช้จ่าย 

เคร่ืองดนตรี ประดษิฐ์ได้

เองจากวสัดุ

ธรรมชาต ิ

แตต้่องมีการ

สัง่ซือ้ ไมไ่ด้

ผลติเอง 

เร่ิมมีการใช้

เคร่ืองดนตรี

สากล มี

คา่ใช้จ่ายเพิ่ม 

มีการใช้

เคร่ืองดนตรี

สากล และ

เคร่ืองดนตรี

พืน้บ้าน แต่

ไมไ่ด้ดแูล

เร่ือง

คา่ใช้จ่าย 

มีหน้าท่ีดแูล

คา่ใช้จ่ายใน

การจดัหา 

การซอ่มแซม 

เคร่ืองดนตรี

ตามท่ีโปงลาง 

สะออนต้อง

การ 

การจัดสรร
เงนิ 

หวัหน้าวงจะ

เป็น

ผู้ รับผิดชอบ

แตเ่พียงผู้

เดียว โดยนกั

ดนตรีจะได้

มากกวา่

นกัแสดง  

นกัแสดงจะ

ได้

คา่ตอบแทน

เท่ากบัทกุคน 

 

จะแบง่ออกเป็น

เงินสว่นกลาง

ซึง่จะนําไปใช้

สําหรับการ

ทํางาน และท่ี

เหลือถือเป็น

รายได้ของแต่

ละคน ซึง่จะ

แบง่จํานวน

เท่ากนั 

 

เงิน

สว่นกลาง

ซึง่จะ

นําไปใช้

สําหรับการ

ทํางาน และ

ท่ีเหลือถือ

เป็นรายได้

ของแตล่ะ

คน สมาชิก

ในวงจะได้

เท่ากนัทกุ

คนในการ

แสดง

คอนเสร์ิต   

สามารถอยูไ่ด้

ทัง้ 2 ฝ่าย 

 

บริหารการ
แสดง 

จะไมค่อ่นตดั

ทอนหรือเพิ่ม

มีการยืดหยุน่

ในการแสดง

ยืดหยุน่ตาม

ความต้องการ

ยืดหยุน่ตาม

ความ

สนบัสนนุเร่ือง

ของ
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การแสดงหรือ

ดนตรีท่ี

นอกเหนือจะ

ศลิปะพืน้บ้าน

อีสาน 

แตท่างผู้สอน

จะบอก

นกัแสดงวา่มี

การตดัเพราะ

เหตใุด 

ของลกูค้าและ

ผู้ชม 

ต้องการของ

ลกูค้าและ

ผู้ชม 

เทคโนโลยีท่ี

ทนัสมยัและ

ดแูลด้าน

การตลาด

และประชา 

สมัพนัธ์ 

 
 จากตารางจะพบวา่ ในด้านรูปแบบความสัมพันธ์ ยคุครูเปลือ้ง จนถงึ ยคุโปงลาง 

สะออนเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ ในสว่นของการบริหารจดัการภายในวง จะพบวา่ ใช้รูปแบบใน

ลกัษณะคนในครอบครัวหรือพ่ีสอนน้อง เน่ืองจากการรวมตวัของคนในท้องถ่ินกนัก่อนในยคุศลิปิน

พืน้บ้าน จากนัน้ก็มาเป็นยคุของวทิยาลยันาฎศลิปในภาคอีสานก่อตัง้ ผู้แสดงและผู้ ฝึกสอน  

ซึง่สว่นใหญ่เป็นครูและศษิย์ ก็ได้ใช้รูปแบบความสมัพนัธ์ในลกัษณะของคนในครอบครัวเช่นกนั 

แตก็่ได้มีการผสมความเป็นเจ้านายและลกูน้องลงไปด้วย เพราะจํานวนคนท่ีมีมาก หากใช้รูปแบบ

ความสมัพนัธ์แบบคนในครอบครัวทัง้หมด อาจจะยากตอ่การควบคมุดแูล และในยคุของโปงลาง

สะออนนัน้ อ๊ีดหวัหน้าวงใช้รูปแบบความสมัพนัธ์ในลกัษณะคนในครอบครัว “พ่ีสอนน้อง” เพ่ือ

ต้องการให้การทํางานในวงเป็นไปอยา่งราบร่ืน และเน่ืองจากสมาชิกในวงสว่นใหญ่จะเป็นพ่ีน้อง

จากวทิยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์ จงึเกิดความคุ้นเคยในรูปแบบความสมัพนัธ์แบบพ่ีน้องมาก่อน 

สําหรับความใกล้ชิดสนิทสนมนัน้ วงโปงลางสะออนจะมีความสมัพนัธ์ท่ีแนน่แฟ้นกวา่ เน่ืองจากมี

การทํางานเป็นวง โดยมีสมาชิกประจํา ตา่งกบัในยคุครูเปลือ้งท่ีสมาชิกจะเป็นในลกัษณะเวียนเข้า

ออก 
 

 ด้านการแต่งกาย ในยคุครูเปลือ้งในชว่งแรกนัน้ จะไมมี่คา่ใช้จา่ยในเร่ืองของเสือ้ผ้า 

เน่ืองจากเสือ้ผ้าท่ีนํามาใช้ในการแสดงนัน้ เป็นเสือ้ผ้าท่ีใช้ในชีวิตประจําวนั แตใ่นช่วงหลงัของยคุ

ครูเปลือ้ง จนถึง ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ จะพบวา่ การแตง่กายจะเน้น

ความสวยงามมากขึน้ ทําให้มีเร่ืองของคา่ใช้จ่ายตามมา การแตง่กายของโปงลางสะออน จะเป็น

ในลกัษณะชว่ยกนัออกแบบ จงึสอดคล้องกบัในสว่นของรูปแบบความสมัพนัธ์ท่ีวงโปงลาง 

สะออนมีความสมัพนัธ์ท่ีแนน่แฟ้นกนัในวง มากกวา่ยคุอ่ืนๆ 
 

 ด้านเคร่ืองดนตรี  ในยคุครูเปลือ้งในชว่งแรกนัน้ ได้มีการประดษิฐ์เคร่ืองดนตรีขึน้มาเอง 

หรือมีการหยิบยืมกนัในท้องถ่ิน ทําให้คา่ใช้จา่ยในด้านนี ้ จะเป็นลกัษณะซอ่มเคร่ืองดนตรี  

จะแตกตา่งจากช่วงหลงัของยคุครูเปลือ้งจนถึงยคุของโปงลางสะออน ท่ีต้องมีการสัง่ซือ้เคร่ือง
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ดนตรี และมีคา่ใช้จ่ายไว้สําหรับซอ่มเคร่ืองดนตรี เน่ืองจากไมส่ามารถผลติเคร่ืองดนตรีเองได้ และ

ยงัมีการเพิม่เคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาผสมผสานในวง  ซึง่หากศกึษาในสว่นของบริษัทอาร์เอสฯมา

บริหารโปงลางสะออน จะพบวา่ ในด้านการแตง่กายและเคร่ืองดนตรี เม่ือโปงลางสะออนเข้ามา

เป็นศลิปินในสงักดัแล้วนัน้ บริษัทจะออกคา่ใช้จ่ายในสว่นดงักลา่วแทนโปงลางสะออน เม่ือ

โปงลางสะออนไมต้่องคํานงึถึงคา่ใช้จา่ย การซอ่มแซมหรือการจดัหาเคร่ืองดนตรี จงึทําให้มีเวลา

ไปปรับประยกุต์การแสดงมากขึน้กวา่ในช่วงท่ีเป็นศลิปินอิสระ 
 

 ด้านการจัดสรรเงนิ จดุร่วมของทกุยคุคือ หวัหน้าวงจะเป็นผู้จดัสรรคา่ตอบแทนให้

สมาชิกด้วยตนเอง ซึง่หมายถึง อํานาจการตดัสนิใจจะอยูท่ี่หวัหน้าวงทกุยคุทกุสมยั  แตใ่นชว่ง

ศลิปินพืน้บ้านของยคุครูเปลือ้งนัน้ จะจดัสรรคา่ตอบแทนไมเ่ทา่กนั คือ นกัดนตรีจะได้มากกวา่

นกัแสดง 
  

 บริหารการแสดง จากตารางข้างต้น จะพบวา่ ในยคุของครูเปลือ้ง ชว่งศลิปินพืน้บ้าน จะ

มีการบริหารการแสดงท่ีไมยื่ดหยุน่ เน้นการนําเสนอศลิปะพืน้บ้านอีสานเป็นหลกั โดยไมไ่ด้

คํานงึถึงความต้องการของผู้ชมเหมือนในยคุอ่ืนๆ โดยในยคุครูเปลือ้ง ช่วงวิทยาลยันาฎศลิป ได้มี

การบริหารการแสดงปรับในลกัษณะท่ีสามารถยืดหยุน่ได้ แตก็่จะบอกผู้ชมและนกัแสดงวา่ได้มีการ

ปรับการแสดงมาแล้ว เน่ืองจากสาเหตใุด สว่นยคุของโปงลางสะออนทัง้สองยคุ มีการบริหารการ

แสดงในลกัษณะปรับให้ยืดหยุน่ตามความต้องการของตลาดหรือผู้ชม แตไ่มไ่ด้กลา่ววา่ปรับเพราะ

สาเหตใุด  
  

 จากข้อมลูด้านการบริหารจดัการของโปงลางสะออน ผู้วจิยัสามารถอนมุานได้วา่  

อ๊ีด หวัหน้าวงโปงลางสะออน ใช้หลกัการบริหารคนในลักษณะผสมผสานระหว่างอดตีและ

ปัจจุบัน คือ “มีการตดัสนิใจคนเดียวในบางครัง้” ซึง่เป็นลกัษณะของศลิปินสมยัโบราณ ท่ีมีอํานาจ

ในการตดัสนิใจคนเดียว และ “มีการประชมุวง” ซึง่เป็นหลกัการบริหารจดัการในลกัษณะปัจจบุนั ท่ี

เน้นการมีสว่นร่วมทางความคดิเห็น หลกัการบริหารในลกัษณะนีทํ้าให้สมาชิกในวงโปงลาง 

สะออนให้ความเคารพกบัอ๊ีดเป็นอยา่งมาก โดยศกึษาได้จาก อ๊ีดจะปลอ่ยให้มีการปรึกษาหารือกนั

ในวง แตอํ่านาจในการตดัสนิใจในเร่ืองนัน้ๆ จะเป็นของอ๊ีด หวัหน้าวงโปงลางสะออนนัน่เอง 
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การเข้ามามีสงักดัของโปงลางสะออนนัน้ อ๊ีดได้กลา่ววา่ มีทัง้สว่นดีและสว่นเสีย  
  

ส่วนดี คือ “เม่ือมีบริษัทเข้ามาดแูล ดีตรงท่ีมีอํานาจตอ่รอง เขาดแูลให้เราหมดทกุอยา่ง   

                   การตอ่รองกบัลกูค้าท่ีตดิตอ่มาก็ดีขึน้ โปงลางสะออนมีหน้าท่ีรับควิตามท่ี 

                   บริษัทจดัมาให้ และการท่ีไมรั่บงานเอง ก็ตดัปัญหาเร่ืองรับงานซ้อนกนั” (บท  

                  สมัภาษณ์ อ๊ีด สมพงษ์ คณุาประถม นิตยสารผู้จดัการ ธนัวาคม 2550) 
 

ส่วนเสีย คือ มีกรอบในการทํางานมากขึน้ จากท่ีเคยคดิมขุวา่เลน่อะไรก็ได้ เพลงของทกุ 

                    คา่ย โฆษณาทกุชิน้ นํามาเลน่ได้หมด แตเ่ม่ือมีสงักดัก็ต้องดวูา่ทําได้หรือไม ่ 

                “เหมือนเราอยู่ครอบครวันีแ้ลว้เราไปช่วยครอบครวันัน้ไดอ้ย่างไร” อีด๊ได ้

                 กล่าวถึงสามญัสํานึกและจรรยาบรรณ แมว่้าจะไม่มีคําเตือนหรือคําขอร้อง 

                จากผูบ้ริหารก็ตาม (บทสมัภาษณ์ อ๊ีด สมพงษ์ คณุาประถม นิตยสาร             

                    ผู้จดัการ ธนัวาคม 2550) 
 

อ๊ีดกลา่ววา่ทีมงานของบริษัทเข้ามาดแูลการซ้อมอยา่งเป็นเร่ืองเป็นราวทนัที พวกเขาได้ 

ประจกัษ์ชดัคราวนีเ้องวา่ คําวา่ “คอนเสร์ิต” นัน้ มีอปุสรรคมากมาย กวา่จะได้แตฉ่ากแตล่ะตอน

ช่างยากเย็นแสนเข็ญ 
 

 “มขุนีเ้ก่าเกินไป…. ไมผ่า่น”  
 

 “เพลงนีเ้อามาเลน่ในคอนเสร์ิตไมไ่ด้…ตดิลขิสทิธ์ิบริษัทอ่ืน แตไ่มเ่ป็นไร เราไปขอซือ้

ลขิสทิธ์ิเขาได้ แตเ่พลงฝร่ังน่ีส ิ ขอไมไ่ด้ แล้วจะทํายงัไง ฯลฯ” (หนงัสือเปิดโสร่งโปงลางสะออน 

:115) 
 

 แตสํ่าหรับการนําเสนอการแสดงศลิปะพืน้บ้านแล้ว อาร์เอสฯกลบัให้อิสระโปงลาง 

สะออนอยา่งมาก เน่ืองจากมีความรู้ความสามารถในด้านนีโ้ดยเฉพาะ 
 

ผู้วิจยัขอนําเสนอหลกัการบริหารโปงลางสะออนของบริษัทอาร์เอสฯ  เพ่ือสามารถสรุป 

องค์ความรู้ใหมใ่นการบริหารจดัการศลิปินในยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรม 
 

 หลกัการบริหารวงโปงลางสะออน ถือเป็นโมเดลใหมใ่นกระบวนการวิธีบริหารศลิปินของ

อาร์เอสฯ ใช้หลกัการบริหารแบบมองศลิปินเป็นสนิทรัพย์ท่ีมีมลูคา่มหาศาล ซึง่ไมใ่ช่แคอ่อกเทป

ขายเพลงแล้วหยดุพกั รอทําชดุใหม ่ แตเ่ป็นการบริหารรายได้ทกุช่องทาง เช่น เป็นนกัแสดง เป็น 

พรีเซน็เตอร์ เป็นพิธีกร ทกุอยา่งแตกแขนงได้หมด 
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 ตอนแรกอาร์สยามวางหลกัการสร้างโปงลางสะออนไว้คล้ายกบัการทําวงดนตรี “หมอลํา” 

แตพ่บวา่ โปงลางสะออนมีจดุเดน่อยา่งหนึง่คือ เป็นเดก็รุ่นใหมท่ี่มีพืน้ฐานการเรียนนาฎศลิปมา 

เข้าใจในการนําวฒันธรรมดนตรีพืน้บ้านมาประยกุต์ ทําให้การเลน่ดนตรี การแสดงโชว์ได้อยา่งถกู

หลกัการแสดง ท่ีสําคญัความเป็นหนุม่สาว ทําให้เป็นท่ีสนใจจากผู้ชม และเข้าได้กบัคนทกุเพศทกุ

วยั  (บทสมัภาษณ์ประสงค์ รุ่งสมยัทอง และศภุชยั นิลวรรณ ผู้บริหารบริษัทอาร์สยาม  นิตยสาร 

โพสชิัน่น่ิง มีนาคม 2550) 
 

 ขัน้ตอนการสร้างโปงลางสะออนนัน้ จะแตกตา่งจากศลิปินทัว่ไป เน่ืองจากโปงลางสะออน

ขายโชว์มากกวา่ขายเพลง สตูรการสร้างของอาร์เอสฯ จงึเร่ิมต้นด้วยการจดัการแสดงสดหรือ

คอนเสร์ิตครัง้ใหญ่ และครัง้แรกของโปงลางสะออน ใช้ช่ือวา่ LIVE IN BANGKOK ซึง่เป็นการ 

โปรโมตครัง้สําคญัทางการตลาด เพราะเม่ือจบการแสดงคอนเสร์ิต อาร์เอสฯได้ผลติซีดี

ออกจําหนา่ย เพ่ือขยายความนิยมของโปงลางสะออนผา่นรูปแบบของซีดีบนัทกึการแสดงสดไปยงั

กลุม่ผู้บริโภค  เรียกวา่ เป็นการนําวฒันธรรมการแสดงศลิปะพืน้บ้านมาผลติให้เป็นสนิค้าเพ่ือเพิ่ม

ความนิยมไปยงัผู้ชม ในสว่นนีเ้อง หากโปงลางสะออนมีการนําเสนอการแสดงพืน้บ้านท่ีขาด

หายไป วฒันธรรมตา่งๆก็จะหายไปด้วย   เม่ือมีคอนเสร์ิตใหญ่แล้ว อาร์เอสฯก็ได้ผลติอลับัม้เพลง

โปงลางสะออนชดุแรกออกมา ใช้ช่ือวา่ “เดอะมิวสคิ” เพ่ือให้โปงลางสะออนมีเพลงเป็นของตวัเอง 

ไมไ่ด้ร้องเพลงของศลิปินคนอ่ืนเพียงอยา่งเดียว  (นิตยสารโพสชิัน่น่ิง มีนาคม 2550)  
 

 กลยทุธ์หนึง่ท่ีจะช่วยสง่เสริมผลงานของศลิปินคือ การโปรโมตผา่นส่ือวทิยแุละรายการ

โทรทศัน์ท่ีอยูใ่นเครือของอาร์สยาม  
 

 ผู้วิจยัขอนําเสนอแผนภมูิเปรียบเทียบการบริหารจดัการของศลิปินทัว่ไปกบัวงโปงลาง 

สะออนของบริษัทอาร์สยาม เพ่ือเสนอความแตกตา่งในการบริหารจดัการ 
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วงจรธุรกจิเพลงลูกทุ่ง 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 7  วงจรธุรกจิเพลงลูกทุ่ง 
 
 
 

 
 
 

เจ้าของสนิค้า บริษัทเทป 

นกัแตง่เพลง 

คนทําดนตรี  

มิวสคิวิดีโอ 

การตลาด 

นกัร้อง 

เพลงลกูทุง่ 

จดัจําหน่าย 

แผงเทป ร้านค้า 

คนฟัง-คนซือ้ 

- ซีดี 

- คาราโอเกะ 

- ริงโทน 

- ดาวน์โหลด 

- ส่ือวิทย ุ

- ส่ือโทรทศัน์ 

- ส่ือสิง่พมิพ์ 

- อินเทอร์เน็ต 

- คา่แตง่เพลง 

- ริงโทน 

- ลขิสทิธ์ิ 

- คา่แตง่เพลง 

- ริงโทน 

- ลขิสทิธ์ิ 

- โชว์ตวั 

- คอนเสร์ิต 

- พรีเซน็เตอร์ 

- ธุรกิจโชว์ตวั 

- เดนิสาย 

  คอนเสร์ิต 

- สมัภาษณ์ส่ือ 
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วงจรธุรกจิโปงลางสะออน 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพท่ี 8 วงจรธุรกจิวงโปงลางสะออน 

เจ้าของสนิค้า บริษัทอาร์สยาม 

ครีเอทีฟ 

เพลงลกูทุง่ 

จดัจําหน่าย 

แผงเทป ร้านค้า 

คนฟัง-คนซือ้ 

- ซีดี 

- คาราโอเกะ 

- ริงโทน 

- ดาวน์โหลด 

- ส่ือวิทย ุ

- ส่ือโทรทศัน์ 

- ส่ือสิง่พมิพ์ 

- อินเทอร์เน็ต 

รายได้ 

- คา่แตง่เพลง 

- ริงโทน/ซีดี 

- ลขิสทิธ์ิ 

- โชว์ตวั 

- คอนเสร์ิต 

- พรีเซน็เตอร์ 

- ธุรกิจโชว์ตวั 

- เดนิสาย   

   คอนเสร์ิต 

- สมัภาษณ์ส่ือ 

- พรีเซน็เตอร์ 

- ภาพยนตร์ 

- พ็อกเกตบุ๊ค 

คอนเสร์ิตใหญ่ 

ซีดีบนัทกึการ

แสดงสด 

ทวัร์คอนเสร์ิตใน

และตา่งประเทศ 

นกัแตง่เพลง 

คนทําดนตรี  

มิวสคิวิดีโอ 

การตลาด 

โปงลางสะออน 

คนฟัง-

คนซือ้ 

ผู้ชม 
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หลักการบริหารศลิปินโปงลางสะออน (Artist Management) 

   
                             โปงลางสะออน  = ASSET  
                                               

                                           รายได้จากซีด ี
                                                 -  อลับัม้เพลง  

                                                    - ซีดีบนัทกึการแสดงสด 
 

       รายได้การแสดงสด 
                                                             -  ทวัร์คอนเสร์ิต ทัง้ในและตา่งประเทศ  

                                                                 - คอนเสร์ิตใหญ่ 
 

                           รายได้จากโชว์บสิสิเนส 
                                                                                        -  รับเชิญตามรายการทีวี 

                                                                                               - พิธีกรรายการ 
 

                                  รายได้จากภาพยนตร์ 
                                                                                         - รักจงั, ผีไม้จิม้ฟัน, โปงลางสะอิง้ 

                                                                                           สามยา่น 
 

                รายได้จากสินค้าลิขสิทธ์ิ 
                                                               - เสือ้ยืด, กระเป๋า,แก้วนํา้,สมดุวาดเขียน,รองเท้า 
 

รายได้จากพรีเซนเตอร์สินค้า                                                        
            - มามา่ , จกัรยานยนต์ยามาฮา่ 

 

   รายได้จากแอนิเมช่ัน                                                        
                - การ์ตนูโปงลางสะออน 

 

    รายได้จากพอ็กเกตบุ๊ก 
                - เปิดโสร่งโปงลางสะออน 

 

                 รายได้จากโหลดริงโทน 
                - ผา่นโทรศพัท์มือถือ,เวปไซต์ 

                                      

                                              แผนภาพท่ี 9 หลกัการบริหารศลิปินโปงลางสะออน 
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การต่อรองระหว่างโปงลางสะออนและอาร์เอสฯ 
 

เน่ืองจากวงโปงลางสะออนมีการบริหารจดัการท่ีดี และมีช่ือเสียงตัง้แตย่งัไมเ่ข้าบริษัท 

อาร์เอสฯ ทําให้มีหลายบริษัทท่ีสนใจตดิตอ่ให้โปงลางสะออนไปร่วมงานด้วย รวมไปถึงบริษัท 

อาร์เอสฯ 
 

 “มีหลายบริษัทท่ีเข้ามาตดิตอ่เรา บางบริษัทมานัง่เฝ้าเราเกือบปี บางบริษัทกลางคืนพดู

อยา่ง พอเช้ามารายละเอียดในสญัญาไมเ่หมือนท่ีพดูกบัเม่ือคืนเลย เราก็เลยไมเ่ซน็ แตสํ่าหรับ 

อาร์สยาม เขาคอ่นข้างจะแฟร์กบัเรา พดูกบัเราอยา่งไร ในสญัญาก็เป็นอยา่งนัน้ เราเลยตดัสนิใจ

เซน็สญัญากบัอาร์สยาม”  (อ๊ีด สมพงษ์ คณุาประถม : สมัภาษณ์ 15 กรกฎาคม 2553) 
 

การตอ่รองของโปงลางสะออนกบับริษัทอาร์เอสฯนัน้ เกิดขึน้หลงัจากโปงลางสะออนเซน็

สญัญากบัอาร์สยามได้ไมน่าน 
 

การตอ่รองอยา่งแรกคือ  โปงลางสะออนจะขอมีคอนเสร์ิตใหญ่ก่อนออกเทป ซึง่จะ

แตกตา่งจากการบริหารศลิปินคนอ่ืนๆ ท่ีมีอลับัม้ก่อนถึงจะมีคอนเสร์ิต ด้วยความท่ีเป็นศลิปินหน้า

ใหม ่ ทําให้ผู้บริหารไมม่ัน่ใจวา่กระแสตอบรับของผู้ชมจะเป็นอยา่งไร สิง่สําคญัคือการทําคอนเสร์ิต

แตล่ะครัง้ จะต้องมีการลงทนุท่ีสงูมาก แตเ่น่ืองจากโปงลางสะออนมีผลงานในการเดนิสายเลน่

คอนเสร์ิตตามจงัหวดัตา่งๆ และได้กระแสตอบรับท่ีดีมาก ทําให้อาร์สยามตดัสนิใจอนมุตักิารจดั

คอนเสร์ิตใหญ่ของโปงลางสะออนครัง้แรก ใช้ช่ือวา่ “Live In Bangkok” ได้รับกระแสตอบรับจาก

ผู้ชมเป็นอยา่งมาก เพิ่มรอบการแสดงเป็น 2 รอบและจําหน่ายบตัรชมการแสดงหมดอยา่งรวดเร็ว  

นอกจากนีย้งัสามารถจําหนา่ยซีดีบนัทกึการแสดงสดได้กวา่ 1 ล้านตลบั สร้างรายได้ให้กบั 

อาร์สยาม 350 ล้านบาท ในปีแรกท่ีเข้ามาเซน็สญัญา 
 

รายได้อยา่งมหาศาลของโปงลางสะออน ท่ีสงูถงึ 350 บาท ในปีแรกท่ีเข้ามาเป็นศลิปินใน

สงักดั เรียกวา่สร้างรายได้สงูสดุเม่ือเปรียบเทียบกบัรายได้ของศลิปินคนอ่ืนๆของอาร์เอสฯ จงึเป็น

ท่ีมาของการตอ่รองในการบริหารจดัการและการนําเสนอการแสดงศลิปะวฒันธรรมพืน้บ้านของ

อ๊ีด หวัหน้าวงโปงลางสะออน กบัอาร์เอสฯ 
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โปงลางสะออนต่อรองกับอาร์เอสฯ 
 

1. เน่ืองจากวงโปงลางสะออนเป็นกลุม่ศิลปินท่ีมีความรู้ ความสามารถทัง้ด้านนาฎศิลป
และด้านส่ือมวลชน มีความเข้าใจเก่ียวกบัวฒันธรรม การแสดงพืน้บ้าน ซึง่เป็นเสมือน

ต้นทนุทางความสามารถท่ีทําให้โปงลางสะออน และทราบถึงธรรมชาติและข้อจํากดั

ของสื่อมวลชน ทําให้วงโปงลางสะออนมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จักของคนทั่วไปอย่าง

รวดเร็ว ดงันัน้อาร์สยามให้อิสระในการทํางานของวงโปงลางสะออนอย่างเต็มท่ี โดย

ชุดการแสดงศิลปะพืน้บ้านต่างๆนัน้ อ๊ีดสามารถออกแบบและนําเสนอทัง้หมด 

เพียงแต่ให้อยู่ในคอนเซ็ปต์กว้างๆท่ีอ๊ีดและบริษัทได้วางไว้ร่วมกัน  รวมทัง้ในการ

บริหารจดัการวงโปงลางสะออนนัน้ ถือว่าเป็นโมเดลใหม่ในการบริหารศิลปินท่ีเน้น

การแสดงโชว์มากกว่าการขายเพลง และเป็นการโชว์ประเภทศิลปะการแสดงพืน้บ้าน 

อาร์เอสฯจึงต้องเรียนรู้การบริหารศิลปินในลักษณะนีไ้ปพร้อมกับการทํางานของ

โปงลางสะออน โดยอาร์เอสฯหรืออาร์สยามจะให้อิสระในการทํางานกับโปงลาง 

สะออนในเร่ืองการนําเสนอสื่อพืน้บ้าน  

 

2. การท่ีมาอยู่กบัอาร์สยามทําให้วงโปงลางสะออนมีงานมากขึน้ และวงมีการขยายตวั 

ซึง่อ๊ีด ตัง้เง่ือนไขในการรับงานไว้วา่ต้องไปทัง้วง ไมมี่การแยกไป หรือทําเป็นวงเล็ก ถ้า

หากเป็นไปได้ เวลาออกรายการโทรทัศน์ก็ต้องมีคนในวงโปงลางสะออนไปด้วย 

เพราะเขาคิดเสมอว่าโปงลางสะออนมีวนันีไ้ด้เพราะทุกคน ให้เขาออกงานคนเดียว

แล้วเดก็ในวงจะทําอะไร 
 

3. แม้การเพิ่มคนจะเป็นการขยายต้นทุนก็จริง แต่ถือเป็นเร่ืองจําเป็นท่ีโปงลางสะออน
จะต้องพฒันาการแสดงอย่างไม่หยุดน่ิง ซึ่งบุคลากรด้านการแสดงถือเป็นสิ่งจําเป็น 

ซึง่ความคิดนีอ๊ี้ดได้ไปปรึกษากบัอาร์เอสฯแล้ว ได้รับอนญุาตให้สามารถรับสมาชิกใน

วงดนตรีเพิ่มเตมิได้ 
 

ซึง่ข้อมูลทั้งหมดทีก่ล่าวมาน้ัน อ๊ีด สามารถต่อรองกับอาร์เอสฯได้ทั้งหมด 
 

อาร์เอสฯต่อรองกับโปงลางสะออน 
 

1. ในบางครัง้กรอบหรือคอนเซป็ต์ท่ีบริษัทวางเอาไว้ทําให้อ๊ีด หวัหน้าวงต้องมีการปรับส่ือ

พืน้บ้านให้ตรงกบัความต้องการของบริษัทเช่นกนั ทัง้ในสว่นของเวลาการแสดง 

ตลอดจนความสามารถของแขกรับเชิญ ซึง่อาร์เอสฯจะเป็นคนสรรหา และในบาง
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คอนเสร์ิตนัน้ โปงลางสะออนไมส่ามารถเลือกแขกรับเชิญเองได้ แตเ่ม่ือทางบริษัทจดั

มาให้แล้วนัน้ โปงลางสะออนต้องคดิชดุการแสดง มขุตลกและการมีสว่นร่วมของแขก

รับเชิญให้เหมาะสมกบัคอนเซป็ต์ของคอนเสร์ิตด้วย ซึง่ความสามารถของแขกรับเชิญ

นัน้ บางคนไมไ่ด้มีความถนดัทางด้านนาฎศลิปและยงัมีข้อจํากดัทางด้านเวลาใน

ฝึกซ้อม ทําให้ต้องมีการปรับในสว่นของการแสดงพืน้บ้านมากกวา่ท่ีจะปรับตวัของ

แขกรับเชิญ  
 

2. จากการวิจยัพบวา่กลวิธีการตอ่รองในการนําเสนอสื่อพืน้บ้านของโปงลางสะออน ใช้

รูปแบบ Articulation คือ การรับของใหมเ่ข้ามาบางสว่น ตดัของเดมิทิง้ไปบางสว่น 

ได้แก่ เพลงดงึครกดงึสาก ท่ีลดทอนจํานวนครัง้ของแตล่ะท่าลง และใช้เวลารําน้อยลง

จากแบบดัง้เดมิมาก ซึง่แบบดัง้เดมิใช้เวลารําประมาณ 5-6 นาที แตโ่ปงลางสะออน 

ปรับให้เหลือไมถ่ึง 3 นาที  รวมไปถงึตดัท่ารําในการผกูเชือกเส่ียงทายออกไป ซึง่เป็น

ท่ารําท่ีสําคญั เปรียบเสมือนการบอกเลา่ถึงขัน้ตอนในการทําพิธีเส่ียงทายดงึครกดงึ

สาก ซึง่เป็นพธีิกรรมสําคญัของคนในสมยัโบราณ สาเหตท่ีุต้องตดัทิง้ไปนัน้เน่ืองจาก

ข้อจํากดัของด้านเวลา  นอกจากจะมีการตดัของเดมิทิง้ไปบางสว่นแล้ว ยงัมีการรับ

ของใหมเ่ข้ามาบางสว่นเช่น การโชว์เต้นเพลงเกาหลี, ระบําฟรามิงโก้ ซึง่เป็นการแสดง

ของตา่งชาต ิ สําหรับสาเหตท่ีุต้องมีการรับสิง่ดงักลา่วเข้ามานัน้ เน่ืองจากต้องเน้นการ

แสดงท่ีได้รับความสนใจของผู้ชมในปัจจบุนั หากนําเสนอแตก่ารแสดงพืน้บ้านผู้ชม

หรือคนดก็ูอาจจะเบ่ือ จงึได้มีการเพิม่เตมิในสว่นการแสดงสากลเข้าเป็นตามรูปแบบ

ของโปงลางสะออนท่ีมีการแตง่เตมิในเร่ืองของเสือ้ผ้า เคร่ืองประดบัและท่าเต้น  
 

ซึง่ข้อมูลทั้งหมดทีก่ล่าวมาน้ัน อาร์เอสฯไม่ได้กําหนดว่าต้องปรับเน้ือหาการ
แสดงหรือการแสดงศลิปะพ้ืนบ้าน แต่เน่ืองจากคอนเซป็และการกําหนดเวลา 
กําหนดแขกรับเชิญทาํให้อ๊ีดต้องมีการปรับประยุกต์ส่ือพ้ืนบ้านไปโดยปริยาย 

 

 

ผู้วิจยัสามารถอนมุานได้วา่ อาร์เอสฯและโปงลางสะออน ได้แบง่การบริหารออกเป็น 

2 สว่น คือสว่นของการผลติ และสว่นของการตลาด โดยโปงลางสะออนจะรับผิดชอบใน

สว่นของการผลติการแสดงพืน้บ้าน และอาร์เอสฯจะรับผิดชอบในสว่นของการตลาด 
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การผลิต (Production) การตลาด (Marketing) 
(อาร์เอสฯ) 

การแสดง 
(โปงลางสะออน) 

- คดิชดุการแสดง

พืน้บ้าน 

- คดิชดุการแสดง

ประกอบ 

- คดิมขุตลก 

- คดิเพลง

ประกอบการแสดง 

-คดิชดุการแสดงให้

แขกรับเชิญ 

-ออกแบบเสือ้ผ้า 

-บริหารจดัการในวง 

สนบัสนนุการแสดง 
(อาร์เอสฯ) 

- ออกแบบสถานท่ี 

-ดแูลด้านเทคนิค 

แสง สี เสียง 

-ดแูลมขุการแสดง 

-ดแูลภาพรวมการ

แสดง 

-การจดัควิการแสดง 

-การตดิตอ่ประสานงาน 

-การประชาสมัพนัธ์ 

-การจดัท่ีนัง่,บตัรคอนเสร์ิต 

-ช่องทางการจดัจําหน่าย 

-การนําเสนอผา่นส่ือ 

-คา่ใช้จ่าย เสือ้ผ้า อาหาร เคร่ืองดนตรี 

-ตดิตอ่แขกรับเชิญ 

-ฯลฯ 

 

จากตารางข้างต้น ผู้วจิยัสามารถอนมุานได้วา่ อาร์เอสฯนัน้ ให้อิสระในการผลติการแสดง

แก่โปงลางสะออน โดยเฉพาะอยา่งยิง่การแสดงดนตรีและศลิปะพืน้บ้านอยา่งเตม็ท่ี โดยอาร์เอสฯ

จะทําหน้าท่ีในสว่นของการตลาด และสนบัสนนุด้านการแสดง ซึง่การบริหารจดัการในลกัษณะนี ้

ถือได้วา่อาร์เอสฯปฏิบัตไิด้ถูกต้องในการร่วมงานกับศิลปินพ้ืนบ้าน และด้วยหลกัการนีเ้อง 

ทําให้โปงลางสะออน สามารถผลติเนือ้หาการแสดงได้ตรงตามความต้องการของคนดทูกุภาค และ

ได้รับความนิยมอยา่งมาก โดยโปงลางสะออนนัน้ ถือได้วา่มาจากศลิปินพืน้บ้าน นําเสนอความ

เป็นพืน้บ้าน การบริหารจดัการหรือการใช้เทคโนโลยีสมยัอาจจะไมเ่ช่ียวชาญเทา่บริษัทคา่ยเพลง

อยา่งอาร์เอส การท่ีอาร์เอสฯ ได้ดแูลในสว่นของการตลาดนัน้ ทําให้วงโปงลางสะออน มีเวลา

พอท่ีจะปรับประยกุต์การแสดงพืน้บ้านมากกวา่ในยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระ ท่ีมีการบริหารจดัการและ

การผลติเนือ้หาการแสดงเองทัง้หมด ซึง่จากข้อมลูท่ีผู้วจิยัได้นําเสนอไปแล้วในสว่นของการบริหาร

จดัการของโปงลางสะออนในขณะท่ีเป็นศลิปินอิสระ จะพบวา่ การรับงานเอง ทําให้ถกูโกง 

เน่ืองจากยงัไมมี่ประสบการณ์ ซึง่หากพจิารณาในสว่นของส่ือพืน้บ้านและส่ือมวลชน จะมีลกัษณะ

คล้ายกบัการบริหารงานของอาร์เอสฯและโปงลางสะออน โดยอาร์เอสฯเลือกใช้ส่ือมวลชนในการ
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ผลติและเป็นชอ่งทางในการเผยแพร่ แตไ่มมี่ประสบการณ์การผลติส่ือพืน้บ้าน สว่นโปงลางสะออน

ทําหน้าท่ีผลติส่ือพืน้บ้าน แตมี่ประสบการณ์ในการใช้ส่ือมวลชนและการตลาดน้อยกวา่อาร์เอสฯ  
 

 

ส่ือมวลชน มีความรู้ด้านการผลติน้อย แตมี่ความสามารถในการบริหารมาก 

   ส่ือพืน้บ้าน มีความรู้ด้านการผลติมาก แตมี่ความสามารถในการบริหารน้อย 
 

 

 ฉะนัน้หากมีการทํางานร่วมกนัระหวา่งส่ือพืน้บ้านและส่ือมวลชน จะต้องควรแบง่หน้าท่ี

กนัให้ชดัเจน และไมค่วรก้าวก่ายซึง่กนัและกนั เพ่ือให้ได้เนือ้หาการแสดงและการบริหารจดัการท่ีมี

ประสทิธิภาพควบคูก่นั  

 
การจัดการการนําเสนอศลิปวัฒนธรรมพืน้บ้านของหวัหน้าวงโปงลางสะออน  
 

 อ๊ีดกลา่ววา่ในการนําเสนอการแสดงนัน้ จะมีการปรึกษากบัครูเปลือ้ง อาจารย์จาก

วิทยาลยันาฎศลิป รวมถึงผู้ เช่ียวชาญทางด้านการแสดงศลิปะพืน้บ้านวา่จะนําเสนออยา่งไร ซึง่

บคุคลเหลา่นีก็้จะกลา่ววา่ อนัไหนควรเลน่อยา่งไร อนัไหนควรจะอนรัุกษ์ไว้ อะไรท่ีเรานํามา

ประยกุต์ก็ต้องอยูใ่นขอบเขตอยา่ให้มากเกินไป  
 

 ผู้วิจัยต้ังข้อสันนิษฐานจากการเก็บข้อมูล พบว่า อ๊ีดมีสิทธิในการนําเสนอการ
แสดงศลิปะพ้ืนบ้านได้อย่างเตม็ที ่ ซึง่บริษัทอาร์เอสฯ จะเข้ามาช่วยดแูลในส่วนของ
รายละเอียดของการตลาด สถานที,่ ระบบเสียง, การตัดเยบ็เส้ือผ้า,  การจัดทีน่ั่งคนด ูรวม
ไปถงึมุขตลกในการแสดง ผู้วจัิยมองว่า การจัดการให้คุณค่าทางวัฒนธรรมยังคงอยู่ เป็น
หน้าทีข่องอ๊ีดและวงโปงลางสะออนโดยตรง ว่าจะนําเสนอศลิปะพ้ืนบ้านอย่างไร ตัดส่วน
ต่างๆมากน้อยแค่ไหน 
  

เม่ือโปงลางสะออนเข้ามาเป็นศลิปินในสงักดัของอาร์เอสฯนัน้ บางครัง้การแสดงพืน้บ้านท่ี

ได้รับการประยกุต์มาแล้ว ต้องมีการประยกุต์เพิ่มขึน้ รวมถงึเพิม่-ลด ชดุการแสดงพืน้บ้าน เพ่ือให้

เหมาะสมกบัข้อจํากดัของภาคธุรกิจและส่ือมวลชน  ซึง่อ๊ีดก็ทราบดีวา่หากมีการปรับหรือลดทอน

การแสดงพืน้บ้านมากเกินไปจะสง่ผลตอ่คณุคา่ทางวฒันธรรม  แตอ๊ี่ดก็ได้กลา่ววา่สิง่เหลา่นีเ้ป็นสิง่

ท่ีจําเป็นต้องทํา เพ่ือให้สามารถอยูไ่ด้ในสว่นของความเป็นธุรกิจ และกระแสโลกาภิวตัน์ท่ีต้องมี

การเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา สิง่สําคญัท่ีสดุการปรับประยกุต์นัน้ จะทําให้ดนตรีและการแสดง

พืน้บ้านเหลา่นีย้งัคงอยูไ่ด้ทา่มกลางกระแสสากลท่ีมีวฒันธรรมจากชาตติา่งๆหลัง่ไหลเข้ามาให้

ผู้ชมได้เลือกชมหรือซมึซบัเข้าไป 
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อ๊ีดได้กลา่วไว้วา่ ถ้าเราไมป่รับให้ทนัสมยั ก็อาจจะไมไ่ด้รับความสนใจเลย โดยเฉพาะจาก

เยาวชน ซึง่สนใจวฒันธรรมและการแสดงของตา่งชาตอิยา่งมากในปัจจบุนั  หากโปงลางสะออน

นําเสนอแตก่ารแสดงพืน้บ้านท่ีไมไ่ด้ปรับประยกุต์ให้เข้ากบัสมยั ถงึแม้วา่จะคงคณุคา่ทาง

วฒันธรรมไว้มากก็ตาม แตก็่จะไมไ่ด้รับความสนใจจากกลุม่เยาวชน คนรุ่นใหมห่รือบคุคลทัว่ไป ท่ี

มองวา่ศลิปวฒันธรรมเหลา่นีเ้ป็นสิง่ท่ีนา่เบ่ือและล้าสมยั ไมน่านศลิปะพืน้บ้านเหลา่นัน้ก็จะ

หายไป การนําศลิปพืน้บ้านมาประยกุต์โดยใสค่วามแปลกใหมเ่ชน่ มขุตลก ดนตรีสากล จะช่วยทํา

ให้ศลิปะพืน้บ้านเหลา่นีค้งอยู ่ หลกัการนีเ้องทําให้โปงลางสะออนได้รับความนิยมเป็นอยา่งมาก

ตัง้แตอ่อกรายการตีสบิเม่ือปี 2547 จนถงึเข้ามาเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ ความสําเร็จ

ของโปงลางสะออน ไมใ่ช่แคมี่คนรู้จกัมากขึน้ แตทํ่าให้เดก็ๆและเยาวชนหนัมาสนใจการแสดงและ

ดนตรีพืน้บ้านมากขึน้ 
 

“การนําเสนอการแสดงพืน้บ้านท่ีแตล่ะคอนเสร์ิตมีชดุการแสดงไมเ่ท่ากนั เน่ืองจากถ้าเรา

แสดงแตแ่บบเดมิๆ คนดก็ูจะเบ่ือ เราต้องหาอะไรมาเสริม เพ่ือดงึความสนใจ บางคนมาดเูราเพราะ

ความตลกสนกุสนานโดยเฉพาะพวกเดก็ๆ ส่ือพืน้บ้านตรงนีเ้ปรียบเสมือนสิง่ท่ีสอดแทรกให้พวก

เขาซมึซบั อยา่งน้อยผา่นตา เคยเห็น เขาอาจจะไมค่อ่ยได้สนใจการแสดงพืน้บ้านเท่าไหร่ แตอ่ยา่ง

น้อยพวกเขาก็ได้รู้วา่น่ีคือการแสดงของไทย รู้จกัเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน พอดบูอ่ยๆมนัก็จะซมึซบัไป

เองโดยไมรู้่ตวั แตถ้่าเราแสดงแบบเดมิ แบบท่ีเราเรียนมา รับรองจะไมไ่ด้รับความสนใจเทา่ไหร่ 

โดยเฉพาะเดก็ๆเยาวชน ท่ีสนใจกระแสตา่งชาตพิวกเกาหลี ญ่ีปุ่ น สมมตงิ่ายๆ เหมือนเรามีนํา้พริก

กบัผกัซึง่เป็นเคร่ืองเคียงนะ บางคนไมรู้่หรอกวา่ผกัชนิดนีมี้ประโยชน์อยา่งไร แตพ่อกินนํา้พริกแล้ว

มนัเผ็ด มนัก็ต้องหาอยา่งอ่ืนมากิน ก็ผกัท่ีอยูข้่างๆเนีย้แหละ กินเข้าไป มนัก็ได้ประโยชน์โดยไมรู้่ตวั 

บางคนแคค่ดิวา่กินให้หายเผ็ด ไมไ่ด้รู้ตวัวา่ได้รับประโยชน์จากผกัเหมือนกนั” (อ๊ีด สมพงษ์  

คณุาประถม : สมัภาษณ์ 15 กรกฎาคม 2553) 
 

ในการปรับประยกุต์ศลิปะการแสดงพืน้บ้านนัน้ อ๊ีดให้ความคดิเห็นในการปรับส่ือพืน้บ้าน

วา่มีสว่นดี ตรงท่ีทําให้ กระชบั ชมง่ายขึน้ ดไูด้ทกุเพศทกุวยั ไมใ่ช่แตเ่ฉพาะคนอีสาน  แตไ่มมี่

ข้อเสียในการปรับประยกุต์ 
 

“ผมคดิวา่ ข้อดีของการปรับมนัดีตรงท่ี มนักระชบัขึน้ ไมอื่ดอาด มนัดงู่ายอะ คนทกุภาคก็

ดไูด้ สว่นข้อเสียผมคดิวา่ไมมี่นะ” (อ๊ีด สมพงษ์ คณุาประถม : สมัภาษณ์ 15 กรกฎาคม 2553) 

 

 ผูวิ้จยัสามารถอนมุานไดว่้า สําหรบัอาร์เอสฯนัน้ มีส่วนส่งเสริมการนําเสนอการแสดงของ

โปงลางสะออนเป็นอย่างมาก โดยใหอิ้สระในการทํางานดา้นการผลิตเนือ้หาการแสดงอย่างชดัเจน 



 

 
245 

โดยอาร์เอสฯจะทําหนา้ทีดู่แลดา้นการตลาดและช่วยส่งเสริมการผลิตโดยใชเ้ทคโนโลยีสมยัใหม่ใน

การผลิตผลงานและการผลิตซ้ํา ซ่ึงในส่วนนีเ้ป็นส่วนทีโ่ปงลางสะออนมีประสบการณ์นอ้ยกว่า 

อาร์เอสฯ แต่ในบางครัง้อาร์เอสฯก็ไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมในการผลิตเนือ้หาการแสดงของโปงลาง 

สะออนเช่นกนั ตวัอย่างเช่น การเลือกแขกรบัเชิญ,การคิดมขุต่างๆ ทําใหใ้นบางครัง้ การเขา้ไปช่วย

ดา้นการผลิตเนือ้หาการแสดงของอาร์เอสฯ กลบัเป็นอปุสรรคในการนําเสนอผลงานของโปงลาง 

สะออน ฉะนัน้ในกรณีของอาร์เอสฯทีมี่การแบ่งหนา้ทีก่นัระหว่างการผลิตและการตลาด สามารถ

ส่งเสริมการผลิตเนือ้หาการแสดง ซ่ึงเปรียบเสมือนการส่งเสริมศิลปะการแสดงของโปงลางสะออน

ไดบ้างส่วน ทีผู่วิ้จยักล่าวเช่นนี ้เนือ่งจากอาร์เอสฯ ยงัไดเ้ขา้ไปมีส่วนเกีย่วกบัผลิตบางส่วน ทัง้การ

หาแขกรบัเชิญ, การวางคอนเซ็ปต์ทีเ่นน้การผสมผสานวฒันธรรมสากลเขา้ไปดว้ย ก่อใหเ้กิดการ

ปรบัประยกุต์ทางวฒันธรรมทัง้เสือ้ผา้ การแสดงและดนตรีพืน้บา้น ส่ิงเหล่านีอ้าจกล่าวไดว่้า 

อาร์เอสฯ ไดมี้ส่วนส่งเสริมการแสดงพืน้บา้นของโปงลางสะออน โดยทําหนา้ทีเ่ป็นช่องทางในการ

สือ่สารและเป็นผูร่้วมผลิตผลงานใหค้วามมีน่าสนใจและดึงดูดผูช้มมากข้ึน แต่ในทางกลบักนัก็มี

ส่วนทําใหค้ณุค่าทางวฒันธรรมในการแสดงศิลปะพืน้บา้นของอีสานลดลงจากการทีเ่ขา้ไปมีส่วน

ร่วมในการทํางานและการผลิตเนือ้หาการแสดงของโปงลางสะออนนัน่เอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
246 

บทที่  6 

ทศันคตต่ิออัตลักษณ์และการปรับประยุกต์ส่ือพืน้บ้าน 

โดยศลิปินโปงลางสะออนของผู้ชม 
 
 

จากความนิยมโปงลางสะออน และการต่ืนตวัในกระแสการปรับประยกุต์วฒันธรรม สง่ผล 

ให้ผู้วิจยัได้ศกึษาทศันคตติอ่อตัลกัษณ์ศลิปินและการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านของผู้ชม นําไปสูก่าร

สรุปผลการวิจยัตามปัญหานําข้อที่ 3  ทศันคตขิองผู้ชมต่ออัตลักษณ์ และการปรับประยุกต์
ส่ือพืน้บ้านโดยศิลปินในแต่ละช่วงเวลาจากปี 2548 – 2553 

 
6.1  การนําเสนออัตลักษณ์และการแสดงของโปงลางสะออน 
 

คอนเซป็ต์ของโปงลางสะออนนัน้ จะเป็นลกัษณะ “วาไรตีบ้นัเทิง” มีอิสระในการแสดง แต่

ยงัคงเอกลกัษณ์ความเป็นดนตรีไทย-อีสานไว้  เพ่ือเป็นสญัลกัษณ์ท่ีทําให้คนรู้จกัโปงลางสะออน 

ซึง่มีต้นกําเนิดมาจากอีสาน   
 

อตัลกัษณ์ของโปงลางสะออน ได้แบง่เป็น อตัลกัษณ์ดา้นการแต่งกาย และอตัลกัษณ์ดา้น

การแสดง ได้แก่ โชว์การแสดง- เคร่ืองดนตรีท่ีใช้, ภาษาท่ีใช้ในการแสดง, บคุลกิลกัษณะของผู้

แสดง, การจดับรรยากาศในการแสดง และ มขุตลกท่ีสอดแทรกระหวา่งการแสดง  
 

“เอกลกัษณ์ของโปงลางสะออนคือการผสมสานและการประยกุต์การแสดงศลิปวฒันธรรม

ให้ทนัสมยั และเหมาะสมกบัยคุปัจจบุนั   แตแ่ก่นหรือหลกัสําคญัคือ ความเป็นพืน้บ้าน” (อ๊ีด 

สมพงษ์ คณุาประถม : หวัหน้าวงโปงลางสะออน สมัภาษณ์ 15 กรกฎาคม 2553) 

 

หวัหน้าวงโปงลางสะออนกลา่ววา่ ในการสร้างเอกลกัษณ์ทัง้ด้านการแตง่กายและการ

แสดงนัน้ ก็มีทัง้กระแสท่ีเห็นด้วยและกระแสท่ีคดัค้าน โดยเฉพาะเร่ืองการแสดง ครูหรือผู้ใหญ่ท่ีอยู่

ในสายอนรัุกษ์วฒันธรรมจะไมเ่ห็นด้วยเป็นอยา่งมาก โดยมองวา่โปงลางสะออนมีการนํา

ศลิปะวฒันธรรมพืน้บ้านมาปรับให้เข้ากบักระแสสงัคมในปัจจบุนัเกินไป สง่ผลให้คณุคา่ทาง

วฒันธรรมลดน้อยลง  แตอ๊ี่ดกลา่ววา่ ถ้าไมนํ่ามาประยกุต์ให้นา่สนใจหรือทนัสมยั ดนตรีหรือศลิปะ

พืน้บ้านเหลา่นี ้ก็จะคอ่ยๆหายไป ในกระแสของวฒันธรรมชาตอ่ืินๆ  
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 “ผมอยากฝากถึงแฟนๆ คนไทยท่ีอยากจะดคูวามเป็นไทยท่ีแฝงไปด้วยความสนกุสนาน ดู

แล้วไม่น่าเบ่ือ โปงลางคือความเป็นไทยพืน้ฐาน แม้แต่ดนตรีลกูทุ่งยงัเป็นสากลกว่าโปงลางด้วย

ซํา้ บางคนบอกว่าลกูทุ่งคือความเป็นไทยแตผ่มว่าไม่ใช่ครับ ถ้ามีความเป็นไทยจริงต้องเอาเคร่ือง

ดนตรีไทยแท้ ๆ มาเล่นเอง ผมจึงคิดว่าโปงลางหล่ะคือ ความแปลกและมีความเป็นไทย เด็กดู

ได้ ผู้ใหญ่ดดีู” (บทสมัภาษณ์โปงลางสะออน : http://www.sudipan.net/phpBB2/viewtopic. 

php?t=3057 ) 
 

“โปงลางสะออน เพียงอยากให้วยัรุ่นหนัมาฟังเพลงพืน้บ้าน อยากให้เสียงพิณแคน ซมึซบั

เข้าไปในสายเลือด ในยคุกระแสเพลงเกาหลี ถึงเราจะบงัคบัให้วยัรุ่นฟังเพลงพืน้บ้านไมไ่ด้ แต่

อยา่งน้อยความบนัเทิงท่ี โปงลางสะออน มอบให้ ก็จะเป็นจดุเลก็ๆ ให้วยัรุ่นหนัมาสนใจ รู้จกั 

โปงลาง รู้จกั แคน เม่ือปลกูฝังให้เขารู้จกั สนใจ และเขาก็จะมาเป็นผู้ สืบสานตอ่ไป ผมอยากให้

ดนตรีอีสาน วฒันธรรมดนตรีอีสาน อยูใ่นหวัใจของคนไทยตลอดไป” (บทสมัภาษณ์ของอ๊ีด 

สมพงษ์ คณุาประถม หลงัจากแสดงคอนเสร์ิต โปงลาง สตอร่ี ไลฟ์ อิน บางแค 17 ตลุาคม 2553) 
 

“ทัง้เดก็นกัเรียน คนรุ่นใหม ่ เขาไมอ่ายท่ีจะใสช่ดุแบบเรา แถมถือแคน พิณ โปงลางมายืน

ขอถ่ายรูปกบัเรา แสดงวา่เราก็มีอิทธิพลตอ่เขา  เพราะเขากล้าท่ีจะแตง่ตวั ถือเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน 

ในสมยัก่อนเป็นเร่ืองท่ีจะอายกนัมาก” (นิตยสารโพสชินัน่ิง กรกฎาคม 2549) 
 

อัตลักษณ์การแต่งกาย  คอนเซป็ต์การแตง่กายนัน้ เป็นลกัษณะ “ไทยอีสานประยกุต์” 

การแต่งกายของโปงลางสะออนมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั โดยเฉพาะการแต่งกายของอ๊ีดหวัหน้าวง

และนกัดนตรีท่ีเป็นลกัษณะชดุกระโปรงลายสก๊อตท่ีทํามาจากผ้าขาวม้า    และสวมเสือ้ยืดสีขาว 

ซึง่เป็นเอกลกัษณ์มาตัง้แตย่งัเป็นศลิปินอิสระ แตอ่าจจะแตกตา่งตรงสีของเสือ้ ท่ีไปออกในรายการ

ดนัดาราครัง้แรก ท่ีใสเ่สือ้ยืดสีดํา และสวมกระโปรงท่ีทํามาจากผ้าขาวม้า 
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 การแตง่กายของนกัแสดงหญิง ลาลา่-ลลููแ่ละนางรํา   ได้นําผ้ามนั และผ้าฝ้ายของ

ภาคเหนือเข้ามาผสมผสาน เน่ืองจากผ้าพืน้เมืองของภาคอีสานนัน้ จะเป็นผ้าสีเรียบๆ ไมฉ่ดูฉาด 

ทําให้ต้องนําผ้าพืน้เมืองทางภาคเหนือเข้ามาผสม รวมถึงเคร่ืองประดบัและรองเท้าใสส่วมใส ่ บาง

ชิน้ก็เป็นของภาคเหนือ เชน่ กําไร รองเท้า ยา่ม เป็นต้น การประยกุต์เสือ้ผ้านัน้ จงึเป็นการ

ผสมผสานทางวฒันธรรมของภาคอ่ืนๆรวมไปด้วย รูปทรงของเสือ้ผ้าก็จะแปลกและแตกตา่ง

ออกไป จะตดัเย็บเป็นกางเกงขาสามสว่นและกระโปรงบานๆบ้าง แตอ่ตัลกัษณ์สําคญัคือ การสวม
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ใสด่อกไม้ใหญ่บนศีรษะ ทําให้เม่ือผู้ชมพบเห็น ก็จะทราบทนัทีเลยวา่เป็นนกัแสดงจากวงโปงลาง

สะออน 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี 64 และ 65  อตัลกัษณ์การสวมใสด่อกไม้ใหญ่บนศีรษะ 
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อัตลักษณ์ด้านการแสดง ได้แก่ การแสดงศลิปะพืน้บ้าน, เคร่ืองดนตรีท่ีใช้, การจดั

บรรยากาศในการแสดง, ภาษาท่ีใช้ในการแสดง- บคุลกิลกัษณะของผู้แสดงและมขุตลก 
 

 การแสดงศิลปะพืน้บา้นและการใชเ้คร่ืองดนตรีของโปงลางสะออนจะเป็นลกัษณะท่ี

ประยกุต์ให้เข้ากบัสากล แตย่งัคงมีเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีพืน้ฐานของวงโปงลางอยู่

ครบได้แก่ โปงลาง, พิณ, แคน, โหวด, กลองหาง, เบสและไหซอง   สว่นการแสดงพืน้บ้านนัน้หลกั

สําคญัยงัเป็นการแสดงพืน้บ้านท่ีมาจากทางอีสาน ซึง่เป็นอตัลกัษณ์ของโปงลางสะออน แตอ่าจจะ

มีการประยกุต์ให้สวยงามและสนกุสนานมากขึน้ ซึง่ในการประยกุต์การแสดงพืน้บ้านนีก็้

เปรียบเสมือนอตัลกัษณ์อีกอยา่งหนึง่ของโปงลางสะออน  เน่ืองจากวงดนตรีพืน้บ้านทัว่ไปนัน้ ยงั

ไมมี่การปรับประยกุต์ได้อยา่งเดน่ชดัเท่ากบัโปงลางสะออน 
 

 “เอกลกัษณ์อยา่งหนึง่ของโปงลางสะออน คือความแตกตา่ง ความกล้าท่ีจะปรับเปล่ียน

กล้าจะท่ีประยกุต์” (หทยักาญจน์ หาญมนตรี : สมัภาษณ์ 15 กรกฎาคม 2553) 

 

 การจดับรรยากาศ ถือได้วา่เป็นเอกลกัษณ์อยา่งหนึง่ของโปงลางสะออน เชน่มีการทอผ้า

บนเวที ในการแสดงคอนเสร์ิตโปงลาง สตอร่ี ไลฟ์ อิน บางแค, นอกจากนีฉ้ากด้านหลงัจะเน้นเป็น

ลกัษณะไทยประยกุต์ 
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ภาพท่ี 66  และ 67  เอกลกัษณ์การจดัฉากและบรรยากาศการแสดง 

 

ภาษาทีใ่ชใ้นการแสดง บคุลิกลกัษณะของผูแ้สดงและมขุตลก 
 

ภาษาท่ีใช้ในการแสดง จะมีการใช้ภาษาอีสานบ้างในการแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ แตถ้่าไป

เลน่ท่ีภาคอีสานก็จะใช้ภาษาอีสานมากขึน้ แตก็่ไมไ่ด้พดูอีสานทัง้หมด มีการพดูภาษากลางเพ่ือให้

คนท่ีมาชมแตมี่ภมูิลําเนาอยูภ่าคอ่ืนเข้าใจง่าย แตไ่ด้เพิ่มการออกเสียงสําเนียงไปแปลกออกไป 

เช่น ภาษาไทยสําเนียงฝร่ัง,สําเนียงชาวเขา เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจ และเป็นอตัลกัษณ์ท่ีทําให้

ผู้ชมจําได้ นอกจากนีม้ขุตลกเหลือการโชว์การเปิดตวับางอยา่งท่ีเป็นลกัษณะวฒันธรรมของชาติ

อ่ืนๆก็ต้องพดูภาษากลางเพ่ือให้เข้ากบัมขุตลกหรือโชว์นัน้ๆ ถ้าพดูภาษาอีสานจะไมค่อ่ยเหมาะสม

กนัเท่าไร 
 

อ๊ีด : “อุ้ย เม่ือไหร่มนัจะมาสกัต่ือ คือนานมากละหนา” 

ลาลา่ : “โอ้ โน มาย ก๊อต ย ูโน โซ แซด” 

อ๊ีด : “คือนานมากละฮ้อ” 

ลลูู ่: “มะมีนาลกิากนัรึไง มะรู้จะเวลาเลย” 

อ๊ีด : “ซ้าทกุเท่ือหละ ยามซ้าก็ซ้า โอ้ยมนัอยูส่ว่นไหนละเนีย้ เสียงกลองก็บม่า คือนานแท้  

                    มือกลองมนัอยูไ่สนะ” 

     (คําพดูจากการเร่ิมการแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ครัง้ท่ี 1 ไลฟ์ อิน บางกอก) 
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บคุลกิลกัษณ์ของอ๊ีด ลาลา่ ลลููแ่ละจีจี ้  เป็นอตัลกัษณ์อยา่งหนึง่ของโปงลางสะออน การ

สร้างบคุลกิให้แตล่ะคน ทําให้ผู้ จําได้วา่เป็นของใครบ้าง และลกัษณะบคุลกิแบบนี ้ คือสมาชิก

โปงลางสะออน 
 

“เอกลกัษณ์ของโปงลางสะออนคือ เอกลกัษณ์ของนกัแสดงทกุคน แตล่ะคนจะมี

บคุลกิลกัษณะท่ีแตกตา่งกนัออกไป แตเ่ม่ือคนดเูห็นก็จะรู้เลยวา่บคุลกิแบบนี ้ ก็คือวงโปงลาง 

สะออน” (หทยักาญจน์ หาญมนตรี : สมาชิกวงโปงลางสะออน สมัภาษณ์ 15 กรกฎาคม 2553) 
 

อ๊ีดกลา่วถงึท่ีมาของคาแร็กเตอร์ของลาลา่และลลูู ่ มาจากช่วงท่ีเลน่ดนตรีอยูต่าม

ร้านอาหาร ท่ีต้องสร้างความสนกุสนาน ความบนัเทิงให้แขกท่ีมา จงึได้คดิคาแร็กเตอร์ให้กบัลาลา่

และลลูู ่  
 

“ลาล่า จริงๆชือ่เล่นว่า อุ๊ ทีม่าของคาแร็กเตอร์ท่าทางฝรัง่จ๋า มาจากอาศยัลูกมัว่จาก

เพลงอะเซเดเฮ ทีอุ่๊ใชเ้ป็นลีลาแกเ้ขินตัง้แต่การซ้อมเขา้กบัเคร่ืองดนตรี ส่วนคําว่าลาล่าเพีย้นมา

จากคําว่า อีหลา้ ในภาษาอีสาน ส่วน ลูลู่ จริงๆชือ่ ดวง คาแร็กเตอร์พดูไม่ชดัเหมือนคนพม่า 

สงัเกตมาจากทีร้่านอาหารจะมีแม่บา้นเป็นคนพม่า แลว้ดวงชอบไปพดูคยุและเลียนแบบ ทําใหไ้ด้

คาแร็กเตอร์นีม้าโดยบงัเอิญ ส่วนชือ่ลูลู่นัน้ ตัง้ใหค้ลอ้งจองกบัลาล่า” (หนงัสือเปิดโสร่งโปงลาง 

สะออน : 109)  
 

สรุปคาแร็กเตอร์ของนกัแสดงโปงลางสะออน 
 

อีด๊ : บคุลิกจอมกวน ชอบทําหนา้หล่อ ตวัชงมขุบนเวที 

ลาล่า : เล่นเป็นสาวฝรัง่พดูไทยไม่ชดั 

ลูลู่ : สาวพม่า พดูไทยไม่ชดั 

จีจ้ี : สาวอว้นชอบขโมยซีน ชอบโยกยา้ยส่ายสะโพก 
 

 

 ผู้วิจยัได้เก็บข้อมลูจากผู้ ท่ีชมการแสดงของโปงลางสะออนทกุครัง้ โดยมีทัง้ผู้ ท่ีชมการ

แสดงสดและผู้ชมการซีดีบนัทกึการแสดง สามารถสรุปได้ดงันี ้ 
 

- ผู้ชมสว่นมากมีทกุเพศ ทกุวยั เฉล่ียอายปุระมาณ 10 – 50 ปี  

- ตดิตามโปงลางสะออนจากส่ือโทรทศัน์และซีดีบนัทกึการแสดงสด ทัง้หมด 14 คน 

และดกูารแสดงสดจากคอนเสร์ิตจํานวน 5 คน   โดยลงความเห็นวา่ส่ือโทรทศัน์มีการ

นําเสนอผลงานของโปงลางสะออนมากท่ีสดุ 
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- ผู้ชมสว่นมาก จะมีญาตหิรือพืน้เพเป็นคนภาคอีสาน 

- ผู้ชมช่ืนชอบ อ๊ีด ลาลา่ ลลูู ่มากท่ีสดุ  

 
ความประทบัใจของการแสดงคอนเสิร์ต ผู้ชมส่วนใหญ่ชอบคอนเสิร์ตครัง้แรก  

เน่ืองจากยังคงความเป็นพืน้บ้านไว้มากกว่าชุดอ่ืนๆ  มีนําเสนอโดยเน้นการแสดงดนตรี
และศลิปะพืน้บ้านของภาคอีสานมากกว่าส่วนอ่ืนๆ เช่น การแสดงเต้น ร้องเพลง และการ
แสดงตลก นอกจากนีย้ังไม่มีการผสมผสานวัฒนธรรมหรือความเป็นสากลเข้าไปมาก
จนเกินไป  
 

“ชอบคอนเสร์ิตครัง้แรกเพราะวา่ ดเูป็นบ้านๆ เป็นพืน้บ้านจริงคะ่” (กนกรดา กาสี : แฟน

คลบัท่ีไมไ่ด้มีภมูิลําเนาในภาคอีสาน สมัภาษณ์ 28 กนัยายน 2553)  
 

“ชอบชดุแรก เพราะยงัคงความเป็นพืน้บ้านอยู ่ยงัไมค่อ่ยมีอะไรผสมหรือปรุงแตง่มากคะ่” 

 (กฤตศิริินย์ ภกัดิพ์ลูเสม : นกัศกึษาสถาบนับณัฑิตพฒันศลิปและแฟนคลบัท่ีไมไ่ด้มีภมูิลําเนาใน

ภาคอีสาน สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 2553) 
 

“ชอบชดุแรก เพราะยงัมีการแสดงท่ีเป็นของภาคอีสานเยอะอยู ่ชดุหลงัๆเหมือนจะเป็นการ

ประยกุต์มากเกินไป” (รัชดาภรณ์ กินรี : แฟนคลบัท่ีมีภมูิลําเนาในภาคอีสาน  สมัภาษณ์ 20 

สงิหาคม 2553) 
  

“ชอบชดุแรก เพราะเป็นดตูระการตาดี พอดีเป็นคนเหนือ ไมค่อ่ยได้ดกูารแสดงอะไรแบบนี ้

ไมค่อ่ยได้ดขูองอีสานเทา่ไหร่ แตพ่อโปงลางสะออนเอามาแสดงก็ชอบ แปลกดียงัไมมี่วงไหนทํา” 

(รัชตะ พิงคะสนั : ผู้ชมคอนเสร์ิตท่ีไมไ่ด้มีภมูิลําเนาอยูภ่าคอีสาน สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 2553) 
 

“คอนเสร์ิตชดุแรกครับ เพราะ ชดุนัน้สนกุ มีตลกและก็มีโชว์การรําพืน้บ้านของอีสานเยอะ

มาก” (ธนวฒัน์ ศรีสะอาด : สมัภาษณ์ 23 กนัยายน 2553)  
 

“ชอบชดุแรกนะ เราไมเ่คยสมัผสัอะไรแบบนีม้าก่อน มนัชวนตดิตามนะ แตพ่อชดุหลงัๆก็

เหมือนเดมิ” (นนัทนา โสภณันา : แฟนคลบัท่ีมีภมูิลําเนาอยูใ่นภาคอีสาน สมัภาษณ์ 18 ตลุาคม 

2553) 
 

“ชดุแรกอะ ทําดีมาก มนัเป็นเราจริงๆ ก็ชดุแรกแหละท่ีทํารายได้ไมรู้่เท่าไหร่ แตช่ดุหลงัๆ

มนัก็ไมค่อ่ยเป็นพืน้บ้านแล้ว ใสโ่น้นใสนี่ ้ลืมความเป็นพืน้บ้านไปบ้างเหมือนกนั” (เชษฐา ฉายรัศมี 

: บตุรชายครูเปลือ้ง ฉายรัศมี สมัภาษณ์ 13 กรกฎาคม 2553) 
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ผู้วิจยัขอนําเสนอทศันคตขิองโปงลางสะออน และอาจารย์ผู้ ท่ีได้ถ่ายทอดความรู้ให้กบั

โปงลางสะออน เพ่ือเช่ือมโยงกบัการสรุปผลในสว่นของทศันคตติอ่อตัลกัษณ์ศลิปิน ท่ีโปงลาง 

สะออนได้นําเสนอออกมาสูส่ายผู้ชม 

 
6.2 ทัศนคตขิองอาจารย์ผู้ทีมี่ความรู้ทางนาฎศิลปและได้ถ่ายทอดให้วงโปงลาง 

สะออนต่อการนําเสนอการแสดงและดนตรีพ้ืนบ้านของวงดังกล่าว  
 

ผู้ เช่ียวชาญทางด้านการแสดงศลิปวฒันธรรมพืน้บ้าน ได้แก่ 
 

อาจารย์ทลูทองใจ ซึง่รัมย์  วิทยาลยันาฎศลิปนครราชสีมา 

อาจารย์วชัระ เมธาศภุสวสัดิ ์ วทิยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์ 

นายเชษฐา ฉายรัศมี บตุรชายครูเปลือ้ง 
 

 จากการลงพืน้ท่ีภาคสนาม ทําให้ทราบถึงทศันคตใินการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน ซึง่

เป็นอตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนอยา่งหนึง่  แบง่ได้เป็น 2 ลกัษณะคืออาจารย์สายอนรัุกษ์ และ

สายปรับประยกุต์ ซึง่ได้แสดงทศันคตติอ่การปรับประยกุต์ดนตรีและการแสดงศลิปะพืน้บ้านดงันี ้
 
สายอนุรักษ์  
 

“จากท่ีได้จากพอ่ ไปเลน่ตามร้านอาหารและก็เข้าอาร์เอสฯนีเ้ปล่ียนเยอะเหมือนกนันะ 

อยา่งโปงลางนีมี้เวลาเลน่ไมเ่ยอะเท่าไหร่ อยากให้เลน่นานๆและก็ลกูโปงลางมี 18 ลกูมนัเยอะ

เกินไปก็เข้าใจนะวา่มนัต้องให้เข้ากบัดนตรีสากล   สว่นเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านและก็ฟ้อน ยงัดีท่ีมีบ้าง 

จะขาดไปเลยมนัก็ไมดี่  ชดุหลงัๆ เขาก็ใช้เทคนิคมากเกินไป ใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านก็จริง แตเ่สียง

บางทีมาจากเคร่ืองดนตรีสากล คดิวา่ทําอยา่งชดุแรกโอเคนะ ไมม่ากเกินไป  เด๋ียวนีม้นัไปทัว่โลก

แล้ว อยากให้มนัมีพืน้บ้านตดิไว้บ้าง เด๋ียวมนัจะคอ่นๆ หายไป ไมง่ัน้จะเหลือแตช่ื่อ แตใ่นวงไมมี่

โปงลาง  สิง่สําคญัท่ีสดุ ถ้าจะไมใ่ห้มีสว่นเสีย เราต้องรู้จกัวา่เอาไป แล้ว ไปทําประโยชน์อะไร นัน่

แหละถงึจะดีไปหมดทกุอยา่ง” (เชษฐา ฉายรัศมี : บตุรชายครูเปลือ้ง สมัภาษณ์ 13 กรกฎาคม 

2553) 
 

“มีอาจารย์หลายคนท่ีรับไมไ่ด้นะ วา่โปงลางสะออนมาเต้นแร้งเต้นกา ภาพลกัษณ์ของเดก็

นาฎศลิปต้องเรียบร้อยจะมาทําอะไรแบบนีไ้มไ่ด้ อาจารย์ของหนบูางคนไมด่เูลยคะ่ สว่นมากจะ

เป็นอาจารย์ท่ีคอ่นข้างหวัโบราณหน่อย ไมค่อ่ยชอบอะไรท่ีเป็นลกัษณะร่วมสมยั” (กฤตศิริินย์  
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ภกัดิพ์ลูเสม : นกัศกึษาสถาบนับณัฑิตพฒันศลิปและแฟนคลบัท่ีไมไ่ด้มีภมูิลําเนาในภาคอีสาน 

สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 2553) 

 
สายปรับประยุกต์ 
 

“จริงๆแล้ว การปรับประยกุต์ของโปงลางสะออน ก็มีความเหมาะสมตามความนิยมของ

สงัคม ท่ีนําเคร่ืองดนตรีสากลเข้าร่วม และก็ในสว่นของความเป็นธุรกิจ ซึง่เราต้องเข้าใจวา่เขาเองก็

เป็นช่องทางในการเผยแพร่ให้กบัเรา  แตห่ลกัๆแล้ว ในการรักษาคณุคา่และความเข้าใจของผู้ชม ก็

ควรจะอธิบายชดุการแสดงนัน้ๆวา่เผยแพร่ในโอกาสอะไร มีการปรับหรือไมห่รือเป็นชดุการแสดง

ดัง้เดมิ แตส่ิง่หนึง่ท่ีโปงลางสะออนยงัคงมีอยูคื่อความเป็นวงดนตรีอีสานท่ีมี โปงลาง พิณ แคน 

โหวด กลองหาง ยงัมีให้เห็นอยู”่ (วชัระ เมธาศภุสวสัดิ ์ : อาจารย์วิทยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์

สมัภาษณ์ 14 กรกฎาคม 2553) 
 

“สําหรับผมนะ ผมไมช่อบอะไรท่ีหยดุน่ิง การนําเอาศลิปวฒันธรรมมาประยกุต์เป็นเร่ืองท่ี

ดีแตก็่ควรบอกวา่ทําแบบนีเ้พราะอะไร แบบดัง้เดมิมีลกัษณะอยา่งไร เพราะบางคนเขาไมรู้่วา่การ

แสดงดัง้เดมิเป็นแบบไหน เขาจะคดิวา่สิง่ท่ีโปงลางสะออนนํามาเสนอนัน้เป็นของดัง้เดมิ แต่

โปงลางสะออนนัน้ก็มีสว่นดีในเชิงเผยแพร่ โดยการนําเอาวฒันธรรมดัง้เดมิมาสร้างมลูคา่เพิ่ม 

สร้างมลูคา่ตรงนีไ้มไ่ด้สร้างแคใ่ห้ตวัเอง แตมี่คณุปูการตอ่พวกท่ีเราเรียนนาฎศลิปด้วย พอมีกระแส

โปงลางสะออนเกิด ก็มีคนมาจ้างวงจากวิทยาลยัเป็นจํานวนมาก เดก็ก็หนัมาเรียนนาฎศลิป

เพิ่มขึน้ ยิง่นาฎศลิปกาฬสนิธุ์ เดก็สมคัรเรียนเยอะมาก เพราะเขาเห็นตวัอยา่ง น่ีก็เป็นจดุเลก็ๆท่ีจดุ

ประกายให้เดก็หนัมาสนใจและซมึซบัศลิปะความเป็นไทย ซึง่ตอ่ไปเดก็พวกนีก็้จะได้ทําหน้าท่ี 

สืบสานตอ่ไป ถามวา่คณุคา่ของการแสดงโปงลางอยูท่ี่ไหน ถ้าจะมองในแงก่ารประยกุต์ก็คือการ

คงอยูเ่ป็นรูปร่าง มีเสียง การวิถีชีวิตการตี ถ้าถามวา่โปงลางสะออนสามารถรักษาคณุคา่ไว้ได้

หรือไม ่ ก็ได้ในสว่นของการประยกุต์ แตใ่นสว่นอนรัุกษ์อาจจะไมไ่ด้ทัง้หมด แตถ้่ามวัแตอ่นรัุกษ์ 

ความน่าสนใจก็จะหายไป พอไมมี่ใครสนใจ ก็ไมมี่ใครมาสืบทอด คณุคา่ของสายอนรัุกษ์ก็ยิ่ง

หายไปด้วย”  (ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ : อาจารย์วิทยาลยันาฎศลิปนครราชสีมา สมัภาษณ์ 17 กนัยายน 

2553) 
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สายอนุรักษ์ สายปรับประยุกต์ 

ต้องการให้โปงลางสะออนคงความเป็นพืน้บ้าน

เอาไว้ให้มาก เพราะบางครัง้มีการใสเ่ทคนิค

สมยัใหมห่รือความเป็นสากลมากเกินไป ทัง้

ด้านดนตรีและด้านการแสดงฟ้องรํา โดยเฉพาะ

อยา่งยิ่งการตีและบรรเลงโปงลาง เพราะถือได้

วา่เป็นเอกลกัษณ์ของวง และเป็นวถีิชีวติการ

บรรเลงโปงลางท่ีเปรียบเสมือนคณุคา่ทาง

วฒันธรรมท่ีควรรักษาไว้ให้คงอยูม่ากท่ีสดุ 

มองวา่การแสดงของโปงลางสะออนนัน้ ท่ีเน้น

ความสนกุสนานควบคูก่บัการแสดงศลิปะ

พืน้บ้าน มีการผสมผสานวฒันธรรมความเป็น

สากล และยงัคงเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านหลกัท่ีใช้ใน

การแสดงของวงโปงลางอยูค่รบองค์ประกอบ  

ซึง่ทําได้เหมาะสมกบัสภาพสงัคมในปัจจบุนั 

และยงัสามารถสง่ผลถงึกระแสการหนัมาสนใจ

และอนรัุกษ์ศลิปะวฒันธรรมพืน้บ้านไปสู่

เยาวชน  แตท่ัง้นีท้ัง้นัน้ ควรจะบอกถงึลกัษณะ

การแสดงดัง้เดมิ วา่มีลกัษณะอยา่งไร และ

โปงลางสะออนมีการปรับประยกุต์สว่นไหนบ้าง 

เหตใุดจงึต้องมีการปรับประยกุต์ เพ่ือเป็นการ

ช่วยอนรัุกษ์และรักษาคณุคา่ทางวฒันธรรมของ

การแสดงโปงลางไว้ นอกจากจะคงแคเ่คร่ือง

ดนตรีพืน้บ้านไว้อยา่งเดียว และยงัใช้เคร่ือง

ดนตรีพืน้บ้านเหลา่นัน้ บรรเลงเพลงสากลหรือ

เพลงท่ีเข้ากบักระแสสมยันิยมมากกวา่เพลง

พืน้บ้าน ทําให้แนวคดิการปรับประยกุต์ให้เข้า

กบัสมยันิยม สง่ตอ่ไปยงัผู้ชมมากกวา่การ

อนรัุกษ์ให้คงความเป็นแบบฉบบัดัง้เดมิไว้ 
 

ตารางท่ี 17 เปรียบเทียบทศันคตริะหวา่งสายอนรัุกษ์และสายปรับประยกุต์ 
 

6.3 ทัศนคตต่ิออัตลักษณ์ศิลปินของผู้ชม 
 

เพ่ือให้ครอบคลมุทัง้ผลสะท้อนกลบั (Feedback) ทางการส่ือสารท่ีมีทัง้ด้านบวกและด้าน

ลบ ผู้วจิยัได้แบง่การสรุปผลของทศันคตติอ่อตัลกัษณ์ศลิปินของผู้ชมออกเป็นแฟนคลบัและบคุคล

ทัว่ไป  
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• ด้านการแต่งกาย   
 

แฟนคลบัทีมี่ภูมิลําเนาและไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน  ได้แสดงทศันคตเิชิง

บวกตอ่อตัลกัษณ์ด้านการแตง่กายของโปงลางสะออนวา่เป็นอตัลกัษณ์ท่ีเดน่ชดั

ของโปงลางสะออนมากท่ีสดุ และเป็นการอนรัุกษ์ศลิปะพืน้บ้านได้มากพอสมควร  

ถึงแม้วา่การแตง่กายจะมีการประยกุต์ให้สวยงามและมีความทนัสมยั แตก็่ยงัมี

การนําผ้าของไทยมาตดัเยบ็ เป็นการจดุสร้างความน่าสนใจให้ผู้ชมเป็นอยา่งมาก 
 
  

แบง่การแสดงทศันคตติามภมูิลําเนา ดงันี ้
 

- มีภูมิลําเนาอยู่ในภาคอีสาน พบวา่ เห็นด้วยกบัการแตง่ของโปงลางสะออน 

สามารถช่วยสะท้อนความเป็นศลิปะพืน้บ้านในลกัษณะการประยกุต์ ถือได้วา่ชดุ

มีสว่นช่วยทําให้คนหนัมาสนใจการแสดงศลิปะพืน้บ้าน 
 

“การแตง่กายของโปงลางสะออนมีเอกลกัษณ์ และสะท้อนศลิปะพืน้บ้าน

แบบประยกุต์ ทําให้คนสนใจมากขึน้ แบบเดมิ คนไมส่นใจมองวา่เชย ล้าสมยั” 

(รัชดาภรณ์ กินรี : สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 2553) 
 

“การแตง่กายของวงโปงลางสะออน เหมือนคนอีสาน ไมเ่หมือนวงอ่ืนๆท่ี

แตง่แบบเท่ๆ แตง่แบบสมยัใหม”่ (ธารทิพย์ โสภณันา : สมัภาษณ์ 18 ตลุาคม 

2553) 
 

“ได้เอกลกัษณ์ของอีสาน ผ้าก็ยงับง่บอกถึงภาคอีสาน ถึงแม้วา่มนัจะ

แหวกแนวจากวงดนตรีพืน้บ้าน โดยเฉพาะเสือ้ของนกัดนตรีท่ียงัเป็นผ้าขาวม้า” 

(อรุณรัตน์ พลูสวสัดิ ์: สมัภาษณ์ 18 กนัยายน 2553) 

 

- ไม่มีภูมิลําเนาอยู่ในภาคอีสาน พบวา่ การแตง่กายของโปงลางสะออนถึงแม้วา่

จะมีการประยกุต์ไปจากการแตง่กายของชดุการแสดงศลิปะพืน้บ้านทัว่ไป แตก็่

ยงัคงสามารถอนรัุกษ์และคงคณุคา่ทางวฒันธรรมได้บางสว่น โดยเฉพาะการนํา

ผ้าพืน้บ้านมาตดัเย็บเป็นชดุประกอบการแสดง 
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“การแตง่กายของโปงลางสะออนมีเอกลกัษณ์และเป็นการอนรัุกษ์ศลิปะ

พืน้บ้านโดยมีการประยกุต์ให้ดสูวยงามมากขึน้ ชดุของลาลา่ ลลููถ้่าจะออกแนว

แปลกๆ แตก็่ยงัคงใช้ผ้าไทยอยู”่ (กนกรดา กาสี : สมัภาษณ์ 28 กนัยายน 2553) 
 

“การแตง่กายจะออกแนวไทยอีสานประยกุต์  แตก็่ยงัมองเห็นความเป็น

อีสาน และก็สร้างความนา่สนใจแก่คนดไูด้ดี” (อรุณรัตน์ พลูสวสัดิ ์ : สมัภาษณ์ 

18 กนัยายน 2553) 

 
 

ผูช้มทัว่ไปทัง้ผูที้มี่และไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน  พบวา่ มีทศันคตเิป็นกลาง  

มองวา่การแตง่กายของโปงลางสะออนเป็นอตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนมาก

ท่ีสดุเช่นกนั แตไ่มไ่ด้อนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมดัง้เดมิเท่าท่ีควร เน่ืองจากมีการ

เปล่ียนแปลงรูปทรงไปจนไมเ่ห็นรูปทรงแบบเดมิ และไมม่ิดชิดในบางชดุ แตทํ่าให้

เป็นจดุสนใจแก่ผู้ชมได้มากพอสมควร สําหรับลกัษณะผ้าท่ีนํามาตดัเย็บนัน้ 

สะท้อนความเป็นพืน้บ้านได้พอสมควร เน่ืองจากผ้าท่ีนํามาทําชดุการแสดงนัน้ 

ถึงแม้วา่จะไมใ่ช่ของภาคอีสานภาคเดียว แตก็่เป็นการผสมผสานของผ้าไทย

หลายภมูิภาค  
 

 

แบง่การแสดงทศันคตติามภมูิลําเนา ดงันี ้
 

- มีลําเนาอยู่ในภาคอีสาน พบวา่ การแตง่กายในบางชดุการแสดง หรือของ

นกัแสดงหญิง ได้มีการประยกุต์ภาคอ่ืนๆมาผสมผสาน อาจจะสวยและแปลก แต่

ก็ยงัอยากจะให้คงลกัษณะผ้าหรือรูปทรงของคนอีสานไว้ 
 

   “อยากให้เน้นผ้าทางอีสานเอาไว้เยอะๆ บางเอาผ้าของชาวเขามาแตง่

มาตดัเย็บ มองเหมือนพวกแม้วบนดอย” (เจตน์ อตพิลภกัดี : สมัภาษณ์ 5 

กนัยายน 2553) 
 

“การแตง่กายของนกัดนตรีเปล่ียนแปลงไปจากเดมิ คือไมเ่ห็นเค้าเดมิเลย 

ผู้หญิงก็มีการประยกุต์เป็นลกัษณะท่ีแปลกไปจากการแตง่ตวัของคนอีสาน” 

(ธนวฒัน์ ศรีสะอาด : สมัภาษณ์ 23 กนัยายน 2553) 
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- ไม่มีลําเนาอยู่ในภาคอีสาน พบวา่ อตัลกัษณ์ด้านการแตง่กายของโปงลาง 

สะออน มีการประยกุต์จากรูปแบบเดมิเป็นอยา่งมาก จนบางครัง้อาจดไูมม่ิดชิด 

แตก็่สามารถเอกลกัษณ์เป็นของตวัเอง และสร้างจดุดงึดดูความสนใจแก่ผู้ชมได้

เป็นอยา่งดี 
 

“การแตง่กายสะท้อนศลิปะพืน้บ้านได้ดี แตน่างรําผู้หญิงอาจมีการ 

แตง่กายท่ีไมม่ดิชิด แตทํ่าให้น่าสนใจมากขึน้” (สมชาย ฤกษ์จํานงค์ : สมัภาษณ์ 

20 สงิหาคม 2553) 
 

“การแตง่กายมีจดุเดน่ดี แตก็่มีการประยกุต์จากการแสดงพืน้บ้านดัง้เดมิ

มาก ถ้าไมทํ่าแบบนี ้คนก็ไมส่นใจเท่าไหร่” (อญัชลี ฤกษ์จํานงค์ : สมัภาษณ์ 20 

สงิหาคม 2553) 
 

“เสือ้ผ้านกัแสดงนัน้ ส่ือความเป็นอีสานแคช่ดุแรกๆ พอชดุหลงัๆก็มีการ

ประยกุต์มาเกินไป รูปทรงก็ไมเ่หมือนชดุของอีสาน ผ้าก็นา่จะมาจากทางเหนือ

มากกวา่ แคเ่อามาใส่ๆ  ให้ดสูวยเฉยๆ” (รัชตะ พิงคะสนั : สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 

2553)  
 

“ชดุของโปงลางสะออน มีความเป็นอีสานปนกบัเสือ้ผ้าสมยัใหม ่ ช่วง

หลงัๆดไูมค่อ่ยเป็นอีสานเลยคะ่” (ศภุาพชิญ์ มว่งมณี : สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 

2553) 

 

• ด้านการแสดง 
 

 ด้านการแสดงดนตรีและชดุการแสดง 
 

แฟนคลบัทัง้ผูที้มี่และไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน  พบวา่ มีทศันคตเิชิงบวก มอง

วา่การแสดงดนตรี-ศลิปะพืน้บ้าน  พบวา่ โปงลางสะออนสามารถทําให้ผู้ชมหนั

มาสนใจศลิปะพืน้บ้านมากขึน้ โดยการนําดนตรีและศลิปะพืน้บ้านมาประยกุต์

กบัให้เกิดความทนัสมยัโดยการผสมสานกบัวฒันธรรมสากล และความ

สนกุสนาน เพ่ือจดุประกายและดงึดดูความสนใจแก่ผู้ชม และทําให้ผู้ชมได้รับ

ความสนกุสนานไปพร้อมกบัการซมึซบัศลิปะพืน้บ้านไปในตวั 
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แบง่การแสดงทศันคตติามภมูิลําเนา  ดงันี ้
 

- มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ การผสมผสานวฒันธรรมตา่งๆทัง้ของภาคอ่ืนๆ

และของตา่งประเทศ ทําให้การ แสดงศลิปะพืน้บ้านนัน้สนกุสนาน ชมได้นาน 

และเม่ือนําวฒันธรรมของภาคอ่ืนๆ ในประเทศไทยเข้ามาผสมผสานก็ทําให้ผู้ชมท่ี

มีภมูิลําเนาอยูใ่นภาคนัน้ๆ เกิดความภาคภมูิท่ีเป็นเจ้าของวฒันธรรมท่ีโปงลาง 

สะออนนํามาเสนอ 
 

“โปงลางสะออนช่วยทําให้หนรูู้จกัรําของอีสาน เช่น ดงึครกดงึสากคะ่ 

เคร่ืองดนตรีหนคูดิวา่ ไมมี่วงไหนแล้วท่ีเอาเคร่ืองดนตรีอีสานมาเลน่คะ่”  

(ธารทิพย์ โสภณันา : สมัภาษณ์ 18 ตลุาคม 2553) 
 

“ชดุการแสดงสะท้อนการอนรัุกษ์วฒันธรรมได้บ้าง เน่ืองจากมีการ

ประยกุต์ แตช่อบการแสดงของภาคอีสานเพราะเป็นเอกลกัษณ์ของโปงลาง 

สะออน” (รัชดาภรณ์ กินรี : สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 2553) 
 

“เอกลกัษณ์ของโปงลางสะออน จะเป็นชดุการแสดงอีสานแหวกแนว โดย

เอาสากลเข้ามาผสม เราจะเอาแตอี่สานก็ไมไ่ด้ เพราะบางคนไมใ่ช่คนอีสาน บาง

ทีอาจจะเบ่ือ เวลาเขามาแสดงท่ีใต้ ก็เอาหนงัตะลงุมาเลน่  เคร่ืองดนตรีก็เป็น

ลกัษณะพืน้บ้านประยกุต์แปลกดีคะ่” (อรุณรัตน์ พลูสวสัดิ ์ : สมัภาษณ์ 18 

กนัยายน 2553) 
 

- ไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ การแสดงของโปงลางสะออนมีความ

แตกตา่งจากวงดนตรีทัว่ไปท่ีมีทัง้การนําเสนอสื่อพืน้บ้าน การร้องเพลง การเต้นรํา

และการแสดงตลก ทําให้ผู้ชมนัน้รู้สกึสนกุสนานไปพร้อมกบัการได้ซมึซบัการ

แสดงศลิปะพืน้บ้านของภาคอีสาน 
 

“การแสดงและเคร่ืองดนตรีมีสว่นอนรัุกษ์วฒันธรรม เพราะเคร่ืองดนตรี

สว่นใหญ่ของโปงลางสะออนเป็นเคร่ืองดนตรีอีสาน  ซึง่นํามาทําเป็นทํานองเพลง

แนวใหม ่และถ่ายทอดทํานองเพลงพืน้บ้านเดมิให้มีความไพเราะมากขึน้ โปงลาง

สะออนเป็นกลุม่ศลิปินท่ีเผยแพร่วฒันธรรมของเมืองไทยหลายๆอยา่ง โดยแทรก

ความบนัเทิงไว้ ไมน่า่เบ่ือ” (กนกรดา กาสี : สมัภาษณ์ 28 กนัยายน 2553) 
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“ดนตรีและการแสดง ทําให้คนทัว่ไปได้รู้จกัเคร่ืองดนตรีอีสาน อยา่งหนู

เองก็ไมรู้่จกัโปงลางมาก่อน มารู้ตอนโปงลางสะออนเอามาเลน่ และก็การแสดง

ตา่งๆของทางอีสาน อนันีก็้ทําให้ได้รู้จกัด้วยคะ่” (ภทัรวรรณ พลูสวสัดิ ์ : 

สมัภาษณ์ 18 กนัยายน 2553) 

 

ผูช้มทัว่ไปทีมี่ภูมิลําเนาในภาคอีสาน  พบวา่ มีทศันคตเิป็นกลาง โดยมองวา่

การแสดงของโปงลางสะออนมีการประยกุต์เอาวฒันธรรมตา่งชาตเิข้ามา

ผสมผสาน แตก็่ยงัมีสว่นในการอนรัุกษ์การแสดงพืน้บ้านของไทยด้วย เพราะยงัมี

ให้ชมอยูท่กุคอนเสร์ิต แตก็่ควรนําเสนอทัง้ดนตรีและการแสดงพืน้บ้านทางอีสาน

ให้มากกวา่นี ้

ผูช้มทัว่ไปทีไ่ม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน  พบวา่ มีทศันคตเิชิงบวก  การแสดง

ดนตรีและชดุการแสดงพืน้บ้าน ท่ีมีการนําวฒันธรรมตา่งชาต ิ เทคโนโลยีท่ี

ทนัสมยั การโชว์ตลกเข้ามาผสมผสาน สามารถเข้าถงึผู้ชมได้ทกุ 

เพศ ทกุวยั และเป็นการซมึซบัศลิปะพืน้บ้าน เหลา่นัน้ไปในตวั โดยเฉพาะการให้

ความสําคญักบัเคร่ืองดนตรีโปงลาง ซึง่เป็นอตัลกัษณ์ของวง 

 

แบง่การแสดงทศันคตติามภมูิลําเนา ดงันี ้ 
 

- มีภูมําเนาในภาคอีสาน  
 

 “การแสดงของโปงลางสะออน สามารถส่ือถงึการแสดงพืน้บ้านได้

เหมือนกนั โดยเฉพาะในช่วงแรก ทําได้ดีมาก เพราะยงัมีชดุการแสดงของอีสาน

มากกวา่ชดุหลงั” (เจตน์ อตพิลภกัดี : สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 2553) 
 

 “การแสดงของโปงลางสะออนทําให้คนรุ่นใหมไ่ด้รู้จกัการแสดงและดนตรี

ของทางอีสาน แตใ่นช่วงหลงัๆก็มีการประยกุต์ให้ร่วมสมยัมากพอสมควร แตก็่ยงั

เห็นถึงโปงลาง เห็นถึงการแสดงพืน้บ้านอยูบ้่าง แตก็่อยากให้มีมากกวา่นี ้ ไมง่ัน้

ความเป็นพืน้บ้านจะเหลือแคช่ื่อ” (เชษฐา ฉายรัศมี : สมัภาษณ์ 13 กรกฎาคม 

2553) 
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- ไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน  

 

“โปงลางสะออนเปรียบเสมือนส่ือกลางในการนําเสนอการแสดง

วฒันธรรมประเพณีของภาคอีสานมาเผยแพร่ ซึง่ก่อนหน้านีอ้าจจะได้ยิน แตไ่ม่

เคยเห็นภาพ สว่นเคร่ืองดนตรีก็ยงัคงเอกลกัษณ์ของวงอยู ่ คือมีโปงลางอยูก่ลาง

เวที” (สมชาย ฤกษ์จํานงค์ : สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 2553) 
 

“เคร่ืองดนตรีและการแสดง ถ้าไมป่ระยกุต์แบบนีค้นก็ไมส่นใจ แตก่าร

นํามาประยกุต์เนีย้แหละ ถือได้วา่เป็นเอกลกัษณ์ของโปงลางสะออน” (อญัชลี 

ฤกษ์จํานงค์ : สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 2553) 
 

“การแสดงของเขาก็จดัวา่ทําได้ดีในสว่นของการอนรัุกษ์ แตก็่ไมท่ัง้หมด 

เน่ืองจากมีการประยกุต์ให้สนกุสนานเป็นสว่นใหญ่ แตก่ารแสดงดนตรีก็ยงัมี

พืน้บ้านอยูบ้่าง” (วฒันชยั ยะนินทร : สมัภาษณ์ 10 กนัยายน 2553) 

 
 

 ดา้นการจดับรรยากาศในการแสดง  
 

 

แฟนคลบัทัง้ผูที้มี่และไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน  พบวา่ มีทศันคตเิชิงบวก มอง

วา่การจดับรรยากาศในการแสดงของโปงลางสะออน สามารถสะท้อนความเป็น

พืน้บ้านได้เป็นอยา่งดี ทัง้การจดัฉาก และท่ีนัง่ของผู้ชม  

 

แบง่การแสดงทศันคตติามภมูิลําเนา ดงันี ้ 
 

- มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ การจดับรรยากาศการแสดง โดยเฉพาะบตัรเส่ือ 

แสดงถึงความเป็นพืน้บ้านแตกตา่งจากการจดัการแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ๆของวง

ดนตรีทัว่ไป 
 

“ดโูปงลางสะออนแล้ว นกึถึงบ้านยายท่ีร้อยเอ็ดคะ่ เพราะมีการทอผ้า มี

ผ้าไหมเหมือนท่ีบ้านยายคะ่” (ธารทิพย์ โสภณันา : สมัภาษณ์ 18 ตลุาคม 2553) 
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“พ่ีชอบนะท่ีเขามีบตัรเส่ือหนะ่ มนัทําให้นกึบรรยากาศตอนดหูมอลาํ 

อะ มนับ้านๆดี” (รัชดาภรณ์ กินรี : สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 2553) 
 

 “บรรยากาศเห็นเขาทอผ้า ก็นกึถึงบ้านพ่ีท่ีบ้านนอกเลย แบบนีเ้ลยแหละ 

ดแูล้วชวนให้นกึถงึบ้านดี” (นนัทนา โสภณันา : สมัภาษณ์ 18 ตลุาคม 2553) 

 

- ไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ อตัลกัษณ์อยา่งหนึง่ของการจดับรรยากาศ

คือ บตัรเส่ือ ซึง่ยงัไมมี่ศลิปินวงใดทํา และการจดับรรยากาศการแสดงทกุครัง้จะ

เน้นบรรยากาศโดยรวมท่ีแสดงความเป็นไทยอีสานประยกุต์ 
 

“อยา่งฉากการแสดงคอนเสร์ิตก็จะเป็นรูปท่ีเก่ียวกบัศลิปะของภาคตา่งๆ 

ท่ีนัง่ จากคอนเสร์ิตลา่สดุก็นัง่เส่ือดคูอนเสร์ิต ดแูล้วไมเ่หมือนใครดีคะ่” (กนกรดา 

กาสี : สมัภาษณ์ 28 กนัยายน 2553) 
 

“การจดับรรยากาศจะคล้ายๆกนั ออกเป็นไทยๆ  แตห่นชูอบการทําบตัร

ส่ือนะคะ เป็นความคดิท่ีแปลกใหมสํ่าหรับวงดนตรีใหญ่ในปัจจบุนั มนัไมมี่ใคร

ทําอะคะ” (ภทัรวรรณ พลูสวสัดิ ์: สมัภาษณ์ 18 กนัยายน 2553) 

 
 

ผูช้มทัว่ไปทัง้ผูที้มี่และไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ มีทศันคตเิชิงลบ การ  

            จดับรรยากาศในการแสดงของ โปงลางสะออน มีการนําเทคนิคท่ีทนัสมยัใสไ่ปใน  

             การแสดงมากเกินไป ขาดความเป็นพืน้บ้าน แตก็่อาจจะทําให้การชมการแสดง  

            นา่สนใจมากขึน้ 
 

 

แบง่การแสดงทศันคตติามภมูิลําเนา ดงันี ้ 
 

- มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ มีการจดับรรยากาศท่ีแสดงถึงความเป็นอีสาน

ได้บางสว่น เน่ืองจากมีแสง สี เสียงและเทคนิคสมยัใหมม่ากเกินไป ดไูมค่อ่ยส่ือ

ถึงความเป็นพืน้บ้าน 
 

“บรรยากาศก็ทําเป็นธีม ส่ือถึงความเป็นบ้านๆ แตก็่มีบางคอนเสร์ิตท่ี

ไมไ่ด้ส่ือถึงภาคอีสานเท่าไหร่” (เจตน์ อตพิลภกัดี : สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 2553) 
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“ใสเ่ทคนิค ใสแ่สง สี มากเกินไป บางครัง้มนัก็ดไูมค่อ่ยเป็นพืน้บ้านแล้ว 

แตก็่ยงัดีท่ีมีการจดัท่ีนัง่ ท่ีเวทีแบบบ้านๆอยูบ้่าง” (เชษฐา ฉายรัศมี : สมัภาษณ์ 

13 กรกฎาคม 2553) 
 

- ไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ มีการเพิ่มเตมิเทคนิคสมยัใหมเ่ข้าไปจดั

บรรยากาศมากเกินไป ทําให้ดเูป็นสากลมากกวา่ความเป็นพืน้บ้าน 
 

“ตอนไปดท่ีูโรงเบียร์บรรยากาศส่ือถึงความเป็นอีสานมากกวา่นะ ไมรู้่สิ

พอเข้าอาร์เอสฯ อาจจะเพิม่โน้นเพิม่นี ้ เลยดเูป็นอีสานอินเตอร์ไป” (อญัชลี  

ฤกษ์จํานงค์ : สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 2553) 
 

“การจดับรรยากาศอาจส่ือไมไ่ด้ถึงความเป็นอีสานทัง้หมด แตก็่อยูใ่นธีม

ท่ีเป็นพืน้บ้านหรือบ้านๆ” (รัชตะ พงิคะสนั : สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 2553) 
 

“พ่ีวา่ฉากอะไรเขาก็ทําได้ดีอะ มองแล้วดเูป็นไทยๆสมยัใหม ่มากกวา่เป็น

อีสาน” (วฒันชยั ยะนินทร : สมัภาษณ์ 10 กนัยายน 2553) 
 

 

 

 ภาษาท่ีใช้ในการแสดง คาแรกเตอร์และมขุตลก  
 

แฟนคลบัทัง้ผูที้มี่และไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ มีทศันคตเิชิงบวก 

ช่ืนชอบคาแรกเตอร์ของโปงลางสะออนท่ีกําหนดไว้ รวมถงึมขุตลกท่ีนํา

สถานการณ์ปัจจบุนัเข้ามาสอดแทรกให้เกิดคตสิอนใจ 

 

แบง่การแสดงทศันคตติามภมูิลําเนา ได้ดงันี ้ 
 

- มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ มขุตลกท่ีนําเสนอมีความเหมาะสม ไม่

สอ่ไปในทางท่ีเสียหายจนเกินไป ช่ืนชอบเวลาท่ีโปงลางสะออนพดูภาษาอีสาน 

ถึงแม้วา่จะน้อยลง เน่ืองจากมีผู้ชมจากภาคอ่ืนๆให้ความสนใจเพิ่มมากขึน้ แตก็่

ควรจะอนรัุกษ์ไว้ เน่ืองจากเป็นวงท่ีถือกําเนิดและเอาศลิปะพืน้บ้านจากภาค

อีสานมานําเสนอเป็นอตัลกัษณ์ของวง และเวลาท่ีคนอีสานได้ฟังก็จะรู้สกึเป็น

กนัเอง 
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“ดโูปงลางสะออนมนัก็เพลนิดีนะ มขุตลกก็โอเคดี ไมส่อ่ไปในเร่ืองลามก

เหมือนหมอลาํ มขุตลกก็จะเข้าใจง่าย เดก็ดก็ูสนกุไปด้วย” (นนัทนา  

โสภณันา: สมัภาษณ์ 18 ตลุาคม 2553) 
 

 “พ่ีวา่มขุตลกอะไรก็โอเคนะ ไมไ่ด้เสียหาย ดแูล้วสนกุสนาน พ่ีชอบเวลา

เขาพดูอีสานมนัฟังแล้วเหมือนได้กลบับ้านเรานะ อยากให้เขาพดูเยอะๆ แตค่ง

ไมไ่ด้หมด เพราะคนดภูาคอ่ืนๆเขาก็มี” (อรุณรัตน์ พลูสวสัดิ ์ : สมัภาษณ์ 18 

กนัยายน 2553) 
 

“พ่ีชอบลาลา่นะ เวลาเขาพดูอะ มนัดเูป็นตวัเขาดี แตโ่ปงลางสะออนก็

ตลกทกุคนแหละ โดยเฉพาะมขุตลกก็โอเคดี ตลกบ้าง ฝืดบ้าง พ่ีชอบเวลาเขาพดู

อีสานนะ มนัส่ือถึงความเป็นพืน้บ้านดี เวลาไปดกูารแสดงของวงโปงลางทัว่ไป 

หรือหมอลํา เขาจะพดูอีสานตลอด แตก็่เข้าใจโปงลางสะออนนะ เพราะคนดมีูทกุ

ภาค จะให้พดูแตอี่สานก็คงไมไ่ด้” (รัชดาภรณ์ กินรี: สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 

2553) 

 

- ไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ บคุลกิลกัษณะของผู้แสดงโปงลาง

สะออนเป็นอตัลกัษณ์ท่ีทําให้คนจําได้ และสร้างความสนกุสนานและเพลดิเพลนิ

เวลาชมการแสดง นอกจากนีม้ขุตลกบางมขุก็ทําให้คลายเครียดจากสถานการณ์

ในปัจจบุนัได้ 
 

“ชอบโปงลางสะออนท่ีสามารถเอาสถานการณ์ปัจจบุนัมาล้อเลียนให้

กลายเป็นตลกได้ ช่วยลดความตงึเครียด และได้ยงัคตเิตือนใจท่ีทางวงได้

สอดแทรกไว้ด้วย” (กฤตศิริินย์ ภกัดิพ์ลูเสม : สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 2553) 
 

“บคุลกิของลาลา่ ลลูู ่ ทําให้คนสนใจโปงลางสะออนมากขึน้ ถือได้วา่เป็น

เอกลกัษณ์อยา่งหนึง่ของวง” (กนกรดา กาสี : สมัภาษณ์ 28 กนัยายน 2553) 
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ผูช้มทัว่ไปทัง้ผูที้มี่และไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน พบวา่ มีทศันคตเิชิงบวก 

ชอบคาแรกเตอร์ของโปงลางสะออนท่ีกําหนดไว้เชน่กนั เพราะทําให้การแสดง

ศลิปะพืน้บ้านน่าสนใจมากขึน้ และผู้ชมท่ีมีภมูิลําเนาเป็นคนภาคอีสาน  ชอบให้

วงโปงลางสะออนพดูอีสานเวลาแสดง เน่ืองจากทําให้รู้สกึเป็นกนัเอง แตก็่มีความ

เข้าใจในสว่นการนําเสนอภาษากลางของโปงลางสะออนวา่เป็นวงท่ีมีผู้ชมดทูกุ

ภาค  
 

 

แบง่การแสดงทศันคตติามภมูิลําเนา ได้ดงันี ้ 
 

- มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน  พบวา่ จดุขายของโปงลางสะออนนา่จะอยูท่ี่มขุตลก

และคาแร็กเตอร์ของนกัแสดง และยงัชอบมขุตลกท่ีเขาเอามาแสดง ถึงแม้วา่จะ

ฝืดบ้าง แตก็่ทําให้การแสดงพืน้บ้านน่าสนใจขึน้มาได้ 
 

“จดุขายของโปงลางสะออนน่าจะอยูท่ี่มขุตลกอะแหละ”  

(เจตน์ อตพิลภกัดี : สมัภาษณ์ 5 กนัยายน 2553) 
 

“คาแร็กเตอร์ของโปงลางสะออนแตล่ะคนจะแตกตา่งกนัไป แตโ่ดยรวมๆ

แล้ว ก็ทําให้รู้วา่มาจากวงโปงลางสะออน มขุบางมขุก็เอาภาษาอีสานเข้ามาใส ่

เราเป็นคนอีสานดแูลก็สนกุดี” (ธนวฒัน์ ศรีสะอาด : สมัภาษณ์ 23 กนัยายน 

2553) 
 

- ไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน  พบวา่ บคุลกิลกัษณะของนกัแสดงในวง เป็น 

อตัลกัษณ์อยา่งหนึง่ท่ีทําให้ผู้ชมจําได้วา่เป็นนกัแสดงของโปงลางสะออน 
 

ชอบพ่ีอ๊ีดคะ่ เพราะเลน่ดนตรีเก่ง ดโูปงลางสะออนเพราะตลกดีคะ่ แตม่ขุ

เขาบางทีก็ตลกฝืดเหมือนกนันะคะ” (สภุาพิชญ์ มว่งมณี: สมัภาษณ์ 2 กนัยายน 

2553) 
 

“ชอบดโูปงลางสะออนเพราะมนัตลกนะ โดยเฉพาะจีจีก้บัลาลา่ เขามี

บคุลกิเดน่ไมเ่หมือนใคร” (อญัชลี ฤกษ์จํานงค์  : สมัภาษณ์ 20 สงิหาคม 2553) 
 

“ทีค่นเขาจําโปงลางสะออนกนัได ้ เพราะนกัแสดงในวงเขามีคาแร็กเตอร์

เด่นๆเป็นของตวัเอง” (วฒันชยั ยะนินทร : สมัภาษณ์ 10 กนัยายน 2553) 
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 สรุปทศันคตขิองแฟนคลบัและผู้ชมทัว่ไปตอ่อตัลกัษณ์โปงลางสะออน ดงันี ้

 

       อัตลักษณ์ 
 
ผู้ชม 

การแต่งกาย ดนตรีและการ
แสดง 

การจัด
บรรยากาศ 

ภาษา  
คาแร็กเตอร์
และมุขตลก 

- แฟนคลบัภาค

อีสาน 

-แฟนคลบัไมใ่ช่

ภาคอีสาน 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

- ผู้ชมทัว่ไปภาค

อีสาน 

- ผู้ชมทัว่ไปไมใ่ช่

ภาคอีสาน 

ทศันคตเิป็น 

กลาง 

ทศันคตเิป็น

กลาง 

ทศันคตเิป็นกลาง 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

ทศันคตเิชิงลบ 

 

ทศันคตเิชิงลบ 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

 

 จากตารางข้างต้น สามารถสรุปได้วา่ แฟนคลบัของโปงลางสะออนไมว่า่จะมีภมูิลําเนา

หรือไมมี่ภมูิลําเนาในภาคอีสาน ตา่งมีทศันคตติอ่อตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนทกุด้าน ทัง้ การ

แต่งกาย ดนตรีและการแสดง การจดับรรยากาศ และภาษา คาแร็กเตอร์และมขุตลก เหมือนกนั 

คือ แสดงทศันคตใินเชิงบวก ผู้วิจยัสามารถอนมุานได้วา่ ด้วยความเป็นแฟนคลบั ท่ีมีความช่ืนชอบ

ในตวัศลิปิน ทําให้ แสดงทศันคตใินทางท่ีดี กลา่วคือเห็นด้วยกบัอตัลกัษณ์ของวงท่ีแสดงออกมา

ทกุด้าน 
 

 สว่นผู้ชมทัว่ไปทัง้ผู้ ท่ีมีภมูิลําเนาและไมมี่ภมูิลําเนาอยูใ่นภาคอีสาน จะมีทศันคตท่ีิเป็น

กลาง เน่ืองจาก มองวา่ การแตง่กายของโปงลางสะออนจะออกเป็นเชิงประยกุต์มากกวา่ท่ีนําเสนอ

ความเป็นพืน้บ้านของภาคอีสาน  สว่นด้านดนตรีและการแสดง ผู้ชมทัว่ไปท่ีมีภมูิลําเนาในภาค

อีสานมีทศันคตท่ีิเป็นกลาง เน่ืองจาก มองวา่โปงลางสะออนมีการนําเสนอวฒันธรรมของภาคอ่ืนๆ

รวมทัง้วฒันสากลเข้ามามากพอสมควร แตก็่เป็นจดุท่ีสร้างกระแสการหนัมาสนใจศลิปวฒันธรรม

พืน้บ้านอีสานของผู้ชมภาคอ่ืนๆและผู้ชมหน้าใหม ่ สว่นผู้ชมท่ีไมมี่ภมูิลําเนาในภาคอีสาน มี

ทศันคตเิชิงบวก เน่ืองจากมองวา่ การนําเสนอการแสดงพืน้บ้านของโปงลางสะออน เป็นท่ีน่าสนใจ 

สร้างความแปลกใหม ่ อีกทัง้มีการนําเสนอผสมผสานหลายภาค เหมือนได้มีสว่นร่วมในการเป็น

เจ้าของวฒันธรรมด้วย  
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 ผู้ชมทัว่ไปท่ีมีและไมมี่ภมูิลําเนาในภาคอีสาน มีทศันคตเิชิงลบ ในด้านการจดับรรยากาศ 

เน่ืองจากมีการนําเสนอการจดับรรยากาศท่ีทนัสมยัเกินไป จนบางครัง้ไมไ่ด้แสดงออกความเป็น

พืน้บ้านอีสานอยา่งแท้จริง  สว่นสดุท้ายด้านภาษา คาแร๊กเตอร์และมขุตลก ผู้ชมทัว่ไปทัง้ 2 

ประเภท แสดงทศันคตท่ีิเหมือนกนั คือ เชิงบวก เน่ืองจากช่ืนชอบอตัลกัษณ์ในด้านนี ้ ท่ีโปงลาง 

สะออนแสดงออกมา เป็นเอกลกัษณ์ท่ีสะท้อนความเป็นตวัตนของวงได้อยา่งชดัเจน คือ ถ้าเห็น

บคุลกิ ลกัษณะ แบบนี ้ ต้องเป็นนกัแสดงวงโปงลางสะออน รวมถงึมขุตลกท่ีล้อเลียนสถานการณ์

ในปัจจบุนั ทําให้มีความรู้สกึผอ่นคลายหลงัจากท่ีได้ชมการแสดง 
 

 ผู้วิจยัสามารถอนมุานได้วา่ ผู้ชมทัว่ไปทัง้ 2 ประเภท มีความคดิเห็นคล้ายคลงึกนั จะ

แตกตา่งกนั ในเร่ืองการแสดงและเคร่ืองดนตรี ท่ีผู้ชมท่ีมีภมูิลําเนาในภาคอีสาน แสดงความ

คดิเห็นท่ีเป็นกลาง เน่ืองจาก เป็นผู้ ท่ีมีประสบการณ์หรือความรู้ท่ีได้ชม ศลิปะการแสดงพืน้บ้าน

อีสานดัง้เดมิ  เม่ือนํามาเปรียบเทียบกบัการแสดงของโปงลางสะออน อาจมองวา่ โปงลางสะออนมี

การนําเสนอดนตรีและการแสดงพืน้บ้านของภาคอีสานน้อยลง ด้วยความเป็นเจ้าของวฒันธรรม

ทําให้ผู้ชมเหลา่นี ้ รู้สกึแหนหวงและไมอ่ยากให้ศลิปะการแสดงเหลา่นีห้ายไป จงึเสนอให้โปงลาง 

สะออน สามารถนําวฒันธรรมอ่ืนๆมาผสมผสานได้ แตต้่องไมลื่มวฒันธรรมอีสานท่ีเปรียบเสมือน

เอกลกัษณ์ของวง สว่นผู้ชมทัว่ไปท่ีไมมี่ภมูิลําเนาในภาคอีสาน ท่ีมีทศันคตเิชิงบวก เน่ืองจาก มอง

วา่โปงลางสะออนเป็นวงท่ีจดุประกายกระแสการหนัมาอนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมพืน้บ้าน และเม่ือ

โปงลางสะออนได้นําวฒันธรรมของภาคตา่งๆมานําเสนอ ทําให้ผู้ ท่ีอยูใ่นภมูิภาคอ่ืนๆนอกจากภาค

อีสาน รู้สกึวา่ได้ร่วมเป็นเจ้าของวฒันธรรมท่ีโปงลางสะออนได้นําเสนอด้วย 
 

 

ความแตกต่างด้านการแสดงช่วงแรก และ ช่วงปัจจุบันของโปงลางสะออน 

 

 ทศันคตขิองกลุม่แฟนคลบัและผู้ชมทัว่ไป พบวา่  การแสดงของโปงลางสะออนชดุแรกนัน้ 

มีความเป็นศลิปะพืน้บ้านมากกวา่ชดุหลงัๆ เน่ืองจากผสมผสานความเป็นสากลมากเกินไปทัง้

เทคนิคของฉาก, ชดุการแสดง ตลอดจนการนําเสนอการแสดงพืน้บ้านท่ีลดน้อยลงไป 
 
ข้อเสนอแนะ 
 

• ทศันคติของกลุ่มแฟนคลบั พบวา่ ต้องการให้โปงลางสะออนรักษาเอกลกัษณ์การ

แสดงท่ีมีการผสมผสานระหวา่งศลิปะพืน้บ้านและความเป็นสากลเหลา่นีเ้อาไว้ 

โดยเน้นท่ีศลิปะพืน้บ้านและเคร่ืองดนตรีของภาคอีสานท่ีควรจะรักษาไว้ให้คงอยู่
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มากท่ีสดุ  ซึง่แฟนคลบับางคนนัน้แสดงความคดิวา่การแสดงของโปงลางสะออน

นัน้ ไมมี่ข้อเสียแตอ่ยา่งไร 
 

• ทศันคติของผูช้มทัว่ไป พบวา่ มีความคล้ายคลงึกบัทศันคตขิองกลุม่แฟนคลบั แต่

จะเน้นให้ลดการเลน่มขุตลกอยา่งมขุ ลดการแสดงวฒันธรรมสากล และให้เพิม่ใน

สว่นของชดุการแสดงพืน้บ้านให้มากขึน้ แตท่ศันคตขิองผู้ชมทัว่ไปในวยัเดก็นัน้ 

นิยมดโูปงลางสะออนเพ่ือความสนกุสนานและความบนัเทิง จงึให้เหตผุลวา่การ

แสดงของโปงลางสะออนนัน้ไมมี่ข้อเสียแตอ่ยา่งไรเช่นกนั 

 

จากการชมการแสดงของโปงลางสะออนนัน้ สามารถให้ประโยชน์กบัแฟนคลบัและผู้ชม

ทัว่ไปดงันี ้

1. ได้ความรู้ การเลน่ เก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีอีสานและดนตรีพืน้บ้านของภาคตา่งๆ 

2. การแสดงของภาคอีสานและภาคอ่ืนๆของไทย 

3. ความบนัเทิง 
4. ได้แง่คดิเก่ียวกบัสถานการณ์ในปัจจบุนั 

5. สามารถชมการแสดงพืน้บ้านได้ตลอดเวลา  

 

“ได้รู้วา่การแสดงของภาคอีสานมีอะไรบ้างคะ่” (สภุาพชิญ์ มว่งมณี : สมัภาษณ์ 20 

สงิหาคม 2553) 
 

“ได้ความรู้เก่ียวกบัการเลน่เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านคะ่” (ธารทิพย์ โสภณันา : สมัภาษณ์ 18 

ตลุาคม 2553) 
 

“ได้รู้ถึงศลิปวฒันธรรมของไทย ท่ีบางภาคก็ไมเ่คยเห็นมาก่อน ซึง่ทําให้เราสามารถช่วยกนั 

อนรัุกษ์และเผยแพร่ตอ่ไปได้” (กนกรดา กาสี : สมัภาษณ์ 28 กนัยายน 2553) 
 

“การแสดงพืน้บ้านของพวกเขา ทําให้เราสามารถดไูด้ทกุท่ี ทกุเวลา เพราะเม่ือก่อนมนัจะ

เป็นของหาดไูด้ยาก ต้องดตูามงานวดั งานบญุหรืองานประจําจงัหวดัตา่งๆ” (ธนวฒัน์ ศรีสะอาด : 

สมัภาษณ์ 23 กนัยายน 2553) 
 

 “ได้ทัง้ความบนัเทิง ความสนกุสนาน ยงัได้แง่คดิในสถานการณ์ปัจจบุนัอีกด้วยคะ่” 

(นนัทนา โสภณันา: สมัภาษณ์ 18 ตลุาคม 2553) 
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บทที่  7 
สรุปผลการวจิัย อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 

 การวิจยัเร่ือง พฒันาการการสื่อสารและการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านของศลิปินโปงลาง 

สะออน มีวตัถปุระสงค์ในการวิจยัดงันี ้
  

1. เพ่ือศกึษาพฒันาการของการส่ือสารในการแสดงส่ือพืน้บ้านของศลิปินโปงลางสะออน ใน

แตล่ะช่วงเวลาจากอดีตจนถึงปัจจบุนั 

2. เพ่ือศกึษาการปรับและประยกุต์การแสดงส่ือพืน้บ้าน ทัง้ด้านเนือ้หา (Text) และการ

บริหารจดัการ (Management) ของศลิปินโปงลางสะออนในแตล่ะชว่งเวลา 

3. เพ่ือศกึษาทศันคตขิองผู้ชมตอ่อตัลกัษณ์และการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านโดยศลิปิน
โปงลางสะออน 

 

การวิจยัครัง้นี ้ผู้วิจยัมุง่ศกึษาพฒันาการสือ่สาร การปรับและประยกุต์การแสดงโปงลาง 

ในช่วงเวลาตัง้แตย่คุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี  ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ และยคุท่ีโปงลาง 

สะออนเข้ามาเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอส โปรโมชัน่ และศกึษาทศันคตติอ่อตัลกัษณ์และการ

ปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านโดยศลิปิน ซึง่งานวิจยัชิน้นีเ้ป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative 

Research) โดยผู้วิจยัใช้วิธีการเก็บข้อมลูดงันี ้
 

 การศกึษาเอกสารเอกสาร (Documentary Research) ทัง้จากหนงัสือ นิตยสาร ซดีีบนัทกึ

การแสดงสด บทความในส่ือตา่งๆ เชน่ อินเตอร์เน็ต วิทยานิพนธ์ หรือสิง่พมิพ์อ่ืนๆ เพ่ือใช้เป็น

ข้อมลูประกอบการวิเคราะห์พฒันาการการสื่อสารและการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านของโปงลาง 

สะออน 
 

 การสมัภาษณ์เชิงลกึ (In-dept Interview)  ตวัแทนจากวงโปงลางสะออนจํานวน 2 คน 

ผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดงโปงลางจํานวน 3 คน, แฟนคลบัและผู้ชมทัว่ไปจํานวน 15 คน   รวมทัง้

การสนทนากลุม่ (Focus group) และ การสงัเกตแบบไมมี่สว่นร่วม (Non-Participant 

Observation)  โดยนําเสนอผลการวจิยัออกมาในรูปแบบของพรรณนาวิเคราะห์ (Analytic 

Description) 
 

 กลุม่ตวัอยา่งท่ีใช้ศกึษาแบง่ได้เป็น 2 กลุม่ คือ กลุม่แฟนคลบัและกลุม่ผู้ชมทัว่ไปท่ีมีและ

ไมมี่ภมูิลําเนาในภาคอีสาน และตดิตามชมการแสดงคอนเสร์ิตหรือซีดีบนัทกึการแสดงสดของ
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โปงลางสะออน ตัง้แตท่ี่เข้ามาเป็นศลิปินในสงักดัของบริษัทอาร์เอส หรือตัง้แตย่งัเป็นศลิปินอิสระ

จนถงึปัจจบุนั 

 
สรุปผลการวจิัย 
 

 จากการศกึษาสามารถสรุปตามปัญหานําวจิยัได้ดงันี ้
 

ปัญหานําวิจยัข้อที่ 1 พัฒนาการการส่ือสารในการแสดงพืน้บ้านในแต่ละช่วงเวลา
จากอดตีจนถงึปัจจุบันของ  ศลิปินโปงลางสะออนเป็นอย่างไร 

 
พฒันาการการสื่อของการแสดงโปงลางแบง่ได้เป็น 3 ยคุ ดงันัน้ 
 

1. ยคุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี (พ.ศ. 2505 – 2553)  

2. ยคุโปงลางสะออนในช่วงท่ีเป็นศลิปินอิสระ (พ.ศ. 2542 – 2548) 

3. ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ (2548 – 2553) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
212 

องค์ประกอบการ
สื่อสาร 

ยุคครูเปลือ้ง ฉายรัศมี ยุคโปงลางสะออน (ศิลปินอสิระ) ยุคโปงลางสะออน  
(สังกัด RS) 

S 1. 2505-2511  : ชาวบ้าน, นกัดนตรี 

2. 2511-2515 :  ชาวบ้าน, นกัดนตรี 

                       : นกัเรียน, นกัศกึษา 

3. 2521-2553 : ชาวบ้าน,นกัดนตรี 

                          : นกัเรียน, นกัศกึษา 

1. 2542-2546 : คณะอีสานบ้านเฮา (ชื่อเดมิของ 

                         โปงลางสะออนในสมยันัน้) 

2. 2546-2547 : คณะอีสานบ้านเฮา (ชื่อเดมิของ 

                         โปงลางสะออนในสมยันัน้) 

3. 2547 :  เดอะ สะออนเด (ชื่อเดมิของโปงลางสะออน 

                ในสมยันัน้) 

4. 2548 : โปงลางสะออน 

2548 - 2553 :โปงลางสะออน 

                       : อาร์เอสฯ 

                       : ผู้ชมคอนเสริ์ต 

                         ใหญ่ประจําปี 

M 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

1. 2505-2511  : ดนตรีพืน้บ้าน 

2. 2511-2515 :  ดนตรีพืน้บ้าน 

                       : การแสดงฟ้อนรํา 

3. 2521-2553 : ดนตรีพืน้บ้าน 

                      : การแสดงฟ้อนรํา 

                      : ร้องเพลงลกูทุ่ง 

                         อีสาน 

                       : ตลก 

 

1. 2542-2546 : ดนตรีพืน้บ้าน (พิณ, เบส, แคน,กลองหาง) 

                      : การแสดงฟ้อนรํา 

                      : ร้องเพลงลกูทุ่ง,เพลงสากล,เพลงไทยสากล 

                      : ตลก 

2. 2546-2548 : ดนตรีพืน้บ้าน+ดนตรีสากล (เริ่มมีการนํา  

                        โปงลางและโหวดเข้ามาร่วมในวง และถือ 

                        วา่โปงลางเป็นเครื่องดนตรีหลกัของวง 

                        เป็นต้นมา 

                      : การแสดงฟ้อนรํา 

- ดนตรีพืน้บ้าน 4 ภาค +    

  ดนตรีสากล 

- การแสดงฟ้อนรําของทกุภาค 

- การแสดงเต้นรําของสากล 

- ร้องเพลงลกูทุ่ง,สากล และ 

  เพลงไทยสากลในสงักดั RS 

- ตลก 
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                      : ร้องเพลงลกูทุ่ง,เพลงสากล,เพลงไทยสากล 

                         : ตลก 

C 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1. 2505-2511  : งานบญุ/งาน 

                          ประจําปี 

2. 2511-2515 :  งานบญุ/งาน 

                          ประจําปี 

                      : รายการโทรทศัน์ 

                      : วงั 

                      : มหาวทิยาลยั 

3. 2521-2553 : งานบญุ/งาน 

                             ประจําปี 

                          : รายการโทรทศัน์ 

                          : งานประกวด 

                            ดนตรีพืน้บ้าน 

                          : เวทีการแสดง 

                            ศลิปวฒันธรรมตาม 

                            ห้างสรรพสนิค้า 

1. 2542-2546 : ร้านอาหาร 

2. 2546-2547 : ร้านอาหาร 

                      : โรงเบียร์ 

3. 2547-2548 : โรงเบียร์, รายการดนัดาราช่อง 3 

                         ทวัร์คอนเสริ์ตตามจงัหวดัตา่งๆ 

 

- การแสดงคอนเสริ์ตใหญ่ 

- ทวัร์คอนเสริ์ตตา่งจงัหวดั 

   ตา่งๆและตา่งประเทศ 

- CD บนัทกึการแสดงสด 

- รายการโทรทศัน์ 

- อินเตอร์เน็ต  
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R 1. 2505-2511  : เดก็ 

                       : ผู้สงูอาย ุ

2. 2511-2515 :  นกัเรียน/นกัศกึษาที่ 

                         สนใจการแสดง 

                         โปงลาง 

                       : เชือ้พระวงศ์ 

                       : ข้าราชบริพาร 

                       : เดก็ 

                       : ผู้สงูอาย ุ

3. 2521-2553 : บคุคลทัว่ไปที่ 

                         สนใจการแสดง 

                         โปงลาง 

1. 2542-2546 : บคุคลทัว่ไป 

2. 2546-2547 : บคุคลทัว่ไป 

                      : ผู้ชมในโรงเบียร์จะเป็นวยั 

                        ทํางาน เนื่องจากจํากดัอาย ุ

                        การเข้าใช้บริการ สว่นผู้สงูอาย ุ

                        ไมค่อ่ยปรากฏในโรงเบียร์ 

3. 2547-2548 : บคุคลทัว่ไป 

บคุคลทัว่ไปทัง้ชาวไทยและ

ชาวตา่งชาต ิ
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จากตารางพฒันาการการสื่อสารทัง้ 3 ยคุ ผู้วิจยัขอนําเสนอในลกัษณะเปรียบเทียบหา 

จดุร่วม จดุตา่งกนั ดงันี ้

 
จุดร่วม            จุดต่าง  
  

 ผู้สง่สาร  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ยุคครูเปลือ้ง 
= ศลิปิน หรือ 

วิทยาลยั 

นาฎศลิป 

โปงลางสะออน
ศิลปินอสิระ 

โปงลางสะออนอาร์เอสฯ 
= โปงลางสะออน + อาร์เอส 

+ ผู้ รับสาร  

โปงลางสะออนยุคอสิระ
และยุคอาร์เอสฯ  

- มีการวิเคราะห์ผู้ รับสาร 

-มีความรู้ด้านส่ือมวลชนและ 

 นาฎศลิป 

ยุคครูเปลือ้ง 
- ไมมี่การวิเคราะห์ผู้ รับสาร 

-มีความรู้ด้านนาฎศลิปเพียง 

  อยา่งเดียว 
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จุดร่วม       จุดต่าง  
 

เนือ้หา 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ยุคครูเปลือ้งช่วงหลัง พ.ศ. 2521-
2553 และ ยุคโปงลางสะออน

ในช่วงที่เป็นศิลปินอสิระช่วงแรก 
พ.ศ.2542-2546 

-การแสดงดนตรีพืน้บ้านอีสาน 

-การแสดงฟ้อนรําท่ียงัไมมี่การปรับ

ประยกุต์  

-การร้องเพลงลูกทุ่งอีสาน  

-การแสดงตลก 

ยุคโปงลางสะออนในช่วงที่เป็น
ศิลปินอสิระช่วงหลัง  
พ.ศ.2547-2548 

-การแสดงดนตรีพืน้บ้านอีสาน  

-การแสดงฟ้อนรําท่ียงัไมมี่การปรับ

ประยกุต์  

-การร้องเพลงลกูทุ่งอีสาน,เพลงลูกทุ่ง
ทั่วไป 
-การแสดงตลก 

-การบรรเลงเพลงสากล  

- เคร่ืองดนตรีสากล 

โปงลางสะออนอาร์เอสฯ  
-การแสดงดนตรีพืน้บ้านทุกภาค 

-การแสดงฟ้อนรํา (ปรับประยุกต์) +    
 การแสดงของสากล 
-การร้องเพลงลกูทุ่ง,เพลงไทยสากล 
 เพลงสากล  
-การแสดงตลก 

-การบรรเลงเพลงสากล เพลงลูกทุ่ง

ทั่วไปด้วยเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน 
- เคร่ืองดนตรีสากล,เคร่ืองดนตรี
พื้นบ้านภาคอื่นๆ 
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จุดร่วม            จุดต่าง  
 

ช่องทางในการส่ือสาร 

 
 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ผู้ รับสาร 

 

 

 

 

 

 

 

สรุปองค์ประกอบการสือ่สาร พบว่า ในดา้นของผู้ส่งสารนัน้ โปงลางสะออนในยคุทีเ่ป็น

ศิลปินอาร์เอสฯ จะมีความแตกต่างจากยคุครูเปลือ้งและยคุโปงลางสะออนอิสระมาก โดยมีผูส้าร 

3 ประเภท คือ ศิลปิน หมายถึง วงโปงลางสะออน นายทนุ คือ อาร์เอสฯ และผูส่้งสาร คือ ผูช้ม

ทีม่าเขา้มาชมคอนเสิร์ตใหญ่ประจําปี นอกจากนีว้งโปงลางสะออน ยงัไดมี้การวิเคราะห์ผูร้บัสาร

และมีความรู้ดา้นสือ่สารมวลชนและดา้นนาฎศิลป ซ่ึงการทีมี่ผูส่้งสารมากข้ึน การวิเคราะห์ผูร้บั

สารและการทีว่งโปงลางสะออนมีความรู้ทัง้ดา้นสือ่สารมวลชนและนาฎศิลป ส่งผลทําใหเ้นือ้หา

ยุคครูเปลือ้ง 
 ยุคโปงลางสะออนอสิระ 

ยุคโปงลางสะออนอาร์เอสฯ 
- ใช้ส่ือมวลชนในการประชาสมัพนัธ์ 

  (ใช้รายการโทรทศัน์เป็นส่ือในการ 

    เผยแพร่ผลงานการแสดง) 

- แสดงสดบนเวที 

ยุคครูเปลือ้ง 
- ใช้ส่ือมวลชนเผยแพร่ 

   ศลิปวฒันธรรม 

ยุคโปงลางสะออนอสิระ 
- ใช้ส่ือมวลชน 

   ประชาสมัพนัธ์ตนเอง 

ยุคโปงลางสะออนอาร์เอส 
- ใช้ส่ือมวลชนเพ่ือช่วย 

  ประชาสมัพนัธ์ก่อน-หลงั 

  การแสดงสด 

ยุคครูเปลือ้ง 
- ผู้ รับสารเฉพาะกลุม่ 

กลา่วคือ มีแคผู่้ ท่ีสนใจการ

แสดงโปงลางเท่านัน้ 

   

ยุคโปงลางสะออนอสิระ (ช่วงหลงั 

พ.ศ.2547-2548) 
ยุคโปงลางสะออนอาร์เอสฯ 

- เพิ่มขอบเขตผู้ รับสารเป็นทกุเพศ  

  ทกุวยั 



 

 
278 

การแสดงมีลกัษณะทีแ่ตกต่างไปจากการแสดงดัง้เดิมในยคุครูเปลือ้ง ดา้นเน้ือหานัน้ จาก

องค์ประกอบของผูส่้งสารนัน่เอง ทําใหว้งโปงลางสะออนมีการปรบัประยกุต์รูปแบบการแสดงใหมี้

ลกัษณะทีร่่วมสมยั สามารถดึงดูดความสนใจจากผูช้มทกุเพศ ทกุวยั ซ่ึงจากองค์ประกอบดา้นผูส่้ง

สารและเนือ้หาการแสดงทีป่รบัประยกุต์ของโปงลางสะออนนัน้ ไดส่้งผลต่อดา้น ช่องทางในการ

ส่ือสาร คือ นอกจากจะใชเ้ป็นช่องทางในการเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมเหมือนในยคุอืน่ๆแลว้ ยงัใช้

เป็นการประชาสมัพนัธ์วง และใชเ้ป็นการผลิตซ้ําเพือ่โปรโมตหรือขยายความสนใจไปสู่ผูร้บัสาร

มากข้ึน ซ่ึงจากองค์ประกอบทัง้หมด ทัง้ผูส่้งสาร เนือ้หา ช่องทางในการสือ่สาร ไดส่้งผลถึง ผู้รับ

สาร ซ่ึงเป็นทีท่ราบกนัดีอยู่แลว้ว่า โปงลางสะออน สามารถทําใหเ้นือ้หาการแสดงพืน้บา้นเขา้ถึง

ผูช้มทกุเพศ ทกุวยัไดท้กุภูมิภาค จากเดิมในยคุของครูเปลือ้ง ทีผู่ร้บัสารจะมีแค่ผูที้ส่นใจการแสดง

ศิลปะพืน้บา้นอีสานเท่านัน้ 
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สรุปรูปแบบการสื่อสาร  
 

                           ยุค 
รูปแบบการสื่อสาร 

ครูเปลือ้ง ฉายรัศมี โปงลางสะออนศิลปินอสิระ โปงลางสะออนสังกัดอาร์เอสฯ 

การสื่อสารระหว่างบุคคล - - - อาร์เอสฯ กบั อี๊ด โปงลางสะออน 

- อี๊ด โปงลางสะออน กบั ผู้ รับผิดชอบผู้ 

   ที่มาร่วมแสดง 

การสื่อสารกลุ่มย่อย - นกัดนตรี กบั นางรํา - นกัดนตรี กบั นางรํา - นกัดนตรี กบั นางรํา 

- อาร์เอสฯ กบั โปงลางสะออน 

- อี๊ด โปงลางสะออน กบั ผู้ ที่มาร่วม 

   แสดง 

การสื่อสารกลุ่มใหญ่ - วงโปงลาง กบั  ผู้ชม - วงโปงลางสะออน กบั  ผู้ชม - วงโปงลางสะออน กบั  ผู้ชม 

การสื่อสารมวลชน - วงโปงลาง ไปยงั รายการโทรทศัน์ ไปยงั  

   ผู้ชม 

- วงโปงลางสะออน ไปยงั รายการดนัดารา  

   ไปยงั ผู้ชม 

- วงโปงลางสะออน ไปยงั สื่อตา่งๆเช่น  

ไปยงั รายการโทรทศัน์, ซีดีบนัทกึการ

แสดงสดและอินเตอร์เน็ต ไปยงั ผู้ชม 
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จากตารางรูปแบบการส่ือสารทัง้ 3 ยคุ ผู้วิจยัขอนําเสนอในลกัษณะเปรียบเทียบหา 

จดุร่วม จดุตา่งกนั ดงันี ้
 

จุดร่วม            จุดต่าง  
 

การสื่อสารระหวา่งบคุคล 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การสื่อสารกลุม่ยอ่ย 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ยุคครูเปลือ้ง 
 ยุคโปงลางสะออนอสิระ 
โปงลางสะออนอาร์เอสฯ 

- การสื่อสารภายในกลุม่นกัดนตรี 

- การสื่อสารภายในกลุม่นางรํา 

- การสื่อสารระหวา่งนกัดนตรีและ 

  นางรํา 

โปงลางสะออนอสิระ 
โปงลางสะออนอาร์เอสฯ 

- การประชมุวง สงักดั RS (บอ่ยกวา่) 

โปงลางสะออนอาร์เอสฯ 
- การสื่อสารกบัผู้มาร่วมแสดง 

- การสื่อสารระหวา่งโปงลางสะออน 

  และอาร์เอสฯ 

ยุคครูเปลือ้ง 
 ยุคโปงลางสะออนอสิระ 

-ไมมี่- 

โปงลางสะออนอาร์เอสฯ 
- การสื่อสารระหวา่งผู้บริหารอาร์เอส 

  กบัอ๊ีด 

- อ๊ีดสารสารกบัผู้ รับผิดชอบผู้ ท่ี 

   มาร่วมแสดง 
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จุดร่วม            จุดต่าง  
 

การสื่อสารกลุม่ใหญ่ 
 
 
 
 
 
 
 

การสื่อสารมวลชน 
 
 
 
 
 
 
 

สรุป รูปแบบการสือ่สาร พบว่า ทัง้สามยคุ ใชรู้ปแบบการสือ่สารประเภท การสือ่สารกลุ่ม

ย่อย, การสือ่สารกลุ่มใหญ่ และการสือ่สารมวลชน เหมือนกนั แต่ในยคุโปงลางสะออนเป็นศิลปิน

ในสงักดัอาร์เอสฯนัน้ ไดเ้พ่ิมรูปแบบการสือ่สารระหว่างบคุคลข้ึนมา ซ่ึงในแต่ละรูปแบบการสือ่สาร

นัน้จะเชือ่มโยงกบัองค์ประกอบการสือ่สาร กล่าวคือ หากพิจารณารูปแบบการสือ่สารแบบ

สือ่มวลชนทีเ่กิดข้ึนในทัง้ 3 ยคุของการแสดงโปงลาง แต่องค์ประกอบการสือ่สารในส่วนของผูร้บั

สาร (R) มีความนิยมในยคุครูเปลือ้งนอ้ยกว่ายคุโปงลางสะออนเป็นศิลปินอิสระและเป็นศิลปินใน

สงักดัอาร์เอสฯ เนือ่งจาก ตวัผูส่้งสารหรือโปงลางสะออน (S) นัน้ มีความรู้ทัง้ทางดา้นนาฎศิลป

และสือ่มวลชน ทําใหมี้การผลิตผลงานและนําเสนอการแสดงทีเ่ป็นทีดึ่งดูดความสนใจแก่ผูร้บัสาร

มากกว่ายคุครูเปลือ้ง ทีต่วัศิลปินนัน้ ยงัมีความรู้ดา้นสือ่มวลชนนอ้ยกว่าดา้นนาฏศิลป นอกจากนี้

ในยคุของโปงลางสะออนเป็นศิลปินในสงักดัอาร์เอสฯนัน้ ยงัไดมี้รูปแบบการสือ่สารระหว่างบคุคล 

เพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัการทํางานร่วมการสือ่มวลชน ทีเ่ห็นความสําคญัในปัจจยัดา้นเวลาเป็น

ตวักําหนดในการผลิตและสร้างสรรค์ผลงานมากกว่ารูปแบบการสือ่สารประเภทอืน่ๆ 

ยุคครูเปลือ้ง (ช่วงหลงั 2521-2553) 
 ยุคโปงลางสะออนอสิระ 
โปงลางสะออนอาร์เอสฯ 

- การสื่อสารกบัผู้ชม 

ยุคครูเปลือ้ง (ช่วงแรก2505-2520) 

- ผู้ชมมีน้อยยงัไมถ่ึงขนาดกลุม่ใหญ่ 

 

ยุคครูเปลือ้ง 
 ยุคโปงลางสะออนอสิระ 
โปงลางสะออนอาร์เอสฯ 

เผยแพร่การแสดง 

 

ยุคโปงลางสะออนอสิระ :   
 ประชาสมัพนัธ์วง 

โปงลางสะออนอาร์เอสฯ : ผลติการ

แสดง, ชว่ยโปรโมตก่อน-หลงัแสดงสด 
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ปัญหานําวิจยัข้อที่ 2 การปรับและประยุกต์การแสดงพืน้บ้านของศลิปินโปงลาง
สะออนทัง้ด้านเนือ้หา (Text) และการบริหารจัดการ (Management)  มีการปรับประยุกต์
ในแต่ละช่วงเวลาอย่างไร 

 

 

การปรับประยกุต์ของโปงลางสะออนในสว่นของเนือ้หา (Text) 
 

 

 เนือ้หาของการแสดงโปงลาง จะแบง่ออกเป็น 2 สว่น ดงันี ้
 

1. ด้านดนตรีและบทเพลง  
 

2. ด้านรูปแบบการแสดง 
 

ครูเปลือ้ง 
 

เนือ้หา (Text) ส่วนที่สามารถปรับได้ ส่วนที่ไม่ควรปรับ 

1. เคร่ืองดนตรี

และบทเพลง 

1. การเพิม่-ลดจงัหวะของลาย

เพลง 

2. เคร่ืองดนตรีสากลและเพลง
ประกอบการแสดง 

3. วสัดขุองโปงลางและการ
เพิ่ม-ลดลกูโปงลาง 

1. เคร่ืองดนตรีหลกัประจํา

วงได้แก่ โปงลาง, พิณ, 

โหวด, เบส, กลองหาง, 

ไหซอง 

2. ทํานองลายเพลง 

2. รูปแบบการ

แสดง 

1. ลําดบัการแสดง 
2. ชนิดและสีของผ้า 

3. การเพิม่-ลดจงัหวะของท่ารํา 

4. จํานวนนกัแสดงและนางไห 

1. การไหว้ครู 

2. รูปทรง (Pattern) เสือ้ผ้า 

 นกัแสดงและนกัดนตรี 

3. รูปแบบท่ารํา 
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ยุคโปงลางสะออน 
 

เนือ้หา 
 
 

ส่วนที่ถูกปรับ ส่วนที่ไม่ถูกปรับ 

โปงลางสะออน

อิสระ 

โปงลางสะออน

RS 

โปงลางสะออน

อิสระ 

โปงลางสะ

ออนRS 

1.เคร่ืองดนตรีและ

บทเพลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
สรุป 

1.   การเพิ่ม-ลด

จงัหวะของลาย 

เพลง 

2.  เคร่ืองดนตรี

สากลและเพลง     

ในแสดง 

3.  การเพิม่-ลด

ลกูโปงลาง 

1.  การเพิม่-ลด

ของจงัหวะลาย 

เพลง 

2. เคร่ืองดนตรี

สากลและเพลง

ในการแสดง 

3. ทาํนองลาย
เพลง 
4.  การเพิม่-ลด

ลกูโปงลาง 

1. เคร่ืองดนตรี 

หลกัประจําวง

ได้แก่ โปงลาง

,พิณ, โหวด

เบส,กลองหาง

และ 

ไหซอง 

 2.วสัดทํุา

โปงลาง 

3. ทาํนองลาย 

เพลง 

1. เคร่ืองดนตรี 

 หลกัประจําวง 
 ได้แก่ โปงลาง,  

 พิณ,โหวด,เบส 

 ,กลองหาง, ไห 

 ซอง 
 2.วสัดทํุา 

 โปงลาง 

-เพิ่มเตมิ เคร่ือง

ดนตรีสากล  

-เพิ่มเตมิ ลกู

โปงลาง 

-ไม่
เปล่ียนแปลง
จงัหวะลายเพลง 

-เพิ่มเตมิเคร่ือง

ดนตรีพืน้บ้าน

ของภาคอ่ืนและ

เคร่ืองดนตรี

สากล 

-เพิ่มเตมิ ลาย

เซิง้กะลาสะออน 

-เพิ่มเตมิ ลกู

โปงลาง 

-ไม่มีการเปล่ียนแปลง เคร่ือง

ดนตรีพืน้บ้านหลกัในวงและวสัดุ

ทําโปงลาง 

3. รูปแบบการ
แสดง 

 

 

 

 

1. การไหว้ครู 

2.ชนิดและสีของ

ผ้า 

3. การเพิ่ม-ลด

จงัหวะของท่ารํา 

4. จํานวนนกั 

1.   การไหว้ครู 

2.ชนิดและสีของ

ผ้า 

3.การเพิม่-ลด

จงัหวะของท่ารํา 

4.จํานวน

1.รูปทรง
(Pattern) 
เสือ้ผ้า
นักแสดง 
2.รูปแบบท่า
รํา 
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สรุป 

แสดงและนางไห 

5.ลําดบัการ

แสดง 

6. รูปทรง 

(Pattern) เสือ้ผ้า

นกัดนตรี 

นกัแสดงและนาง

ไห 

5.ลําดบัการ

แสดง 

6.รูปทรง 
(Pattern) 
เสือ้ผ้านกัดนตรี

และนักแสดง 

7. รูปแบบท่ารํา 

-ลดทอน พธีิ

ไหว้ครูประจําปี 

-ลดทอน ชนิด

ของผ้า ใช้ผ้าท่ี

หาง่ายไมถ่กูต้อง

ตามเกณฑ์ท่ี

กําหนดไว้ 

-ผสมผสาน การ

แตง่กายนกั

ดนตรี 

-ไม่
เปล่ียนแปลง 
เพิ่ม-ลดจงัหวะ

ท่ารํา,จํานวน

นกัแสดงและนาง

ไห,รูปทรงเสือ้ผ้า 

-ลดทอน ลําดบั

การแสดง 

-เพิ่มเตมิไหว้ครู

ก่อนการเลน่

เคร่ืองดนตรี 

-ไม่
เปล่ียนแปลง
จากยุคครู
เปลือ้ง 
จดัการไหว้ครู

ประจําปี 

-ลดทอน เวลา

ไหว้ครูก่อนการ

แสดง,ตา่งคน

ตา่งไหว้ 

-เพิ่มเตมิ ชนิด

ผ้าของภาคอ่ืนๆ

มาตดัเย็บ 

-ผสมผสาน การ

แตง่กายของ

นางรํา 

-ลดทอน 

รูปแบบท่ารํา 
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-เพิ่มเตมิการ

แสดงให้เป็น

สากล 

-ลดทอนทา่รํา

พืน้บ้าน 
-เพิ่มเตมิ
นกัแสดงจาก

ภายนอก 

-ลดทอน ลําดบั

การแสดง 

 

 หากเปรียบเทียบองค์ประกอบการแสดงในยคุครูเปลือ้ง ท่ีอาจารย์ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ ซึง่

เป็นผู้ ท่ีมีความรู้และเช่ียวชาญด้านการแสดงโปงลาง ได้กลา่วถงึองค์ประกอบสว่นท่ีควรปรับและ

ไมค่วรปรับ ซึง่ผู้วิจยัได้นําเปรียบเทียบกบัการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านของโปงลางสะออนทัง้ในยคุ

ท่ีเป็นศลิปินอิสระและศลิปินอาร์เอสฯ พบวา่ โปงลางสะออนได้มีการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านทัง้ใน

สว่นท่ีควรปรับและไมค่วรปรับท่ีอาจารย์ทลูทองใจได้กลา่วไว้ ซึง่มีการแบง่ลกัษณะการปรับเป็น

สว่นท่ีถกูปรับและไมถ่กูปรับ  
 

 ผู้วิจยัได้สรุปในส่วนทีไ่ม่ควรปรับของยุคครูเปล้ือง เพ่ือศกึษาวา่โปงลางสะออนมีการ

ปรับประยกุต์ในองค์ประกอบสว่นนีอ้ยา่งไรบ้าง  
 

1. ด้านเคร่ืองดนตรีและบทเพลง :-เคร่ืองดนตรีหลกัประจําวง ได้แก่ โปงลาง, พิณ, โหวด 

                                               เบส, กลองหาง, ไหซอง  

  -ทํานองลายเพลง 
 

 ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ : ยงัไมมี่การปรับทัง้สองด้านแตมี่การเพิ่มเคร่ืองดนตรี 

                                                                  สากลมาเข้ามาบรรเลง 
 

ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอาร์เอสฯ : ในด้านเคร่ืองดนตรีหลกันัน้ ไมมี่การปรับประยกุต์  

              แตมี่การเพิ่มเคร่ืองดนตรีสากลและเคร่ืองดนตรี   

                                                              พืน้บ้านของภาคอ่ืนๆ เข้ามาผสมผสานมากขึน้  
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                                                              นอกจากนี ้ ยงัได้มีการแตง่ลายเพิม่ คือ “ลาย                     

                                                          เซิง้กะลาสะออน” 
 

2. ด้านรูปแบบการแสดง  : - การไหว้ครู 
     - รูปทรง (Pattern) เสือ้ผ้าของนกัแสดงและนกัดนตรี 

     - รูปแบบท่ารํา 
 

 ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระ : -การไหวค้รู =  ได้มีการลดทอนการไหว้ครูประจําปี 

                                                                    และลดทอนเวลาการไหว้ครูก่อนการแสดง 

                  -รูปทรง (Pattern) เสือ้ผา้ของนกัแสดงและนกัดนตรี   

               = ผสมผสานการแตง่กายของนกัดนตรี สว่นนกั 

                  แสดงนัน้ยงัไมมี่การปรับเปล่ียนแตอ่ยา่งใด 

               -รูปแบบท่ารํา = ยงัไมมี่การปรับประยกุต์ 
 

             ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอาร์เอสฯ : -การไหวค้รู =  ได้มีการฟืน้ฟกูารไหว้ครูประจําปี 

                                                                       ขึน้มาใหม ่และได้เพิ่มเตมิในสว่นของการไหว้ครู 

                                                                      เคร่ืองดนตรีก่อนแสดง  สว่นการไหว้ครูก่อนการ 

                                                                      แสดงนัน้      จะมีการลดทอนเร่ืองของเวลาและ 

                                                                      ขัน้ตอนในการไหว้ครูให้กระชบัและสัน้ลง 

                         - รูปทรง (Pattern) เสือ้ผา้ของนกัแสดงและนกั 

                  ดนตรี = มีการผสมผสานการแตง่กายกบัภาค 

                      อ่ืนๆ รวมผสมผสานกบัความเป็นสากลมากขึน้ 

                             ‐  รูปแบบท่ารํา = ลดทอนรูปแบบท่ารําพืน้บ้าน 

                       อีสาน และเพิ่มเตมิลกัษณะการแสดงสากล 

                     มากขึน้ 
 

จะเห็นได้วา่ วงโปงลางสะออน ได้มีการปรับประยกุต์ด้านเคร่ืองดนตรี โดยการนําเคร่ือง 

ดนตรีสากลเข้ามาร่วมในวงตัง้แตย่งัเป็นศลิปินอิสระ เพ่ือสร้างความแปลกใหมแ่ละดงึดดูความ

สนใจจากผู้ชม จะเห็นได้วา่ได้มีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีสากลและเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของภาคอ่ืนๆ

เข้ามาผสมผสานในช่วงท่ีเป็นศลิปินอาร์เอสฯมากขึน้ เน่ืองจากต้องการนําเสนอการแสดงใน

ลกัษณะท่ีเป็นศลิปะพืน้บ้านไทยประยกุต์ ไมไ่ด้เน้นแตภ่าคอีสานเพียงอยา่งเดียว และต้องการ
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ขยายขอบเขตกลุม่ของผู้ชมมากขึน้ เพ่ือให้สอดคล้องกบัธรรมชาตขิองส่ือมวลชนท่ีเข้าถึงผู้ชมได้

เป็นจํานวนมาก  
 

ด้านรูปแบบการแสดง วงโปงลางสะออน ได้มีการปรับประยกุต์ด้านรูปแบบการแสดงมา 

ตัง้แตใ่นยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระเช่นเดียวกบัด้านเคร่ืองดนตรีและบทเพลง โดยเฉพาะในสว่นของ

รูปทรงเสือ้ผ้าของนกัดนตรี ท่ีมีการนําผ้าขาวม้า ซึง่เป็นผ้าคาดเอวของการแตง่กายในยคุครูเปลือ้ง 

มาเปล่ียนเป็นกระโปรง สร้างความแตกตา่งและความแปลกใหมแ่ก่ วงโปงลางทัว่ไป สว่นด้านการ

ไหว้ครูและรูปแบบท่ารํานัน้ ยงัคงมีลกัษณะท่ีคล้ายคลงึกบัยคุครูเปลือ้งในชว่งหลงั กลา่วคือ ยคุ

ของวิทยาลยันาฎศลิป คือ ยงัไมมี่การปรับประยกุต์ด้านรูปทรงเสือ้ผ้าของนกัแสดงและรูปแบบท่า

รําแตอ่ยา่งใด  เม่ือถึงยคุท่ีเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯนัน้ จะพบวา่ มีการปรับประยกุต์ทกุด้าน ทัง้

ด้านการไหว้ครู ท่ีมีการฟืน้ฟปูระเพณีการไหว้ครูประจําปี การลดทอนเวลาและขัน้ตอนในการไหว้

ครูก่อนการแสดง หากมีข้อจํากดัด้านสถานท่ีและเวลา และการเพ่ิมเตมิในสว่นของการไหว้เคร่ือง

ดนตรีก่อนการแสดง สว่นด้านการปรับประยกุต์รูปทรงเส้ือผ้า ได้มีการปรับรูปทรงเสือ้ผ้าของ

นกัแสดงหรือนางรําให้มีความทนัสมยัและดงึดดูใจมากขึน้ และสว่นท่ีไมค่วรปรับในรูปแบบการ

แสดงด้านสดุท้ายคือ รูปแบบท่ารํา ยคุท่ีโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ 

เน่ืองจากเป็นยคุท่ีนําศลิปะพืน้บ้านเข้าสูร่ะบบอตุสากรรมวฒันธรรม จงึต้องมีการปรับประยกุต์

เนือ้หาการแสดง ทา่รํา ให้มีความสวยงาม ทนัสมยั และตรงตามความต้องการของผู้ชมและกระแส

การบริโภคในสงัคม การปรับประยกุต์ในขัน้ตอนนี ้ จะเป็นลกัษณะ ลดความเป็นพืน้บ้าน 

(Localize) เช่น ตดัท่ารําในเพลงเซิง้แหยไ่ขม่ดแดง ท่ีลดทา่ กวนไขม่ดแดงในผ้าลง เพ่ือความ

กระชบัและความรวดเร็วในการนําเสนอ รวมไปถึงการปรับท่ารําให้งา่ยขึน้ เพ่ืองา่ยตอ่การแสดง

ของแขกรับเชิญ  และเพิ่ม ความเป็นสากล (Internationalize) กลา่วคือ การเต้นระบําของ

วฒันธรรมตา่งชาต ิการเพิ่มเตมิหรือดดัแปลงท่ารําให้สอดคล้องกบัสถานการณ์ในปัจจบุนั  
 

ในการนําเสนอเนือ้หาการแสดงพืน้บ้านผา่นส่ือมวลชน  จะเห็นได้วา่ หวัหน้าวงโปงลาง 

สะออนนัน้ นอกจากจะมีต้นทนุหรือความรู้ทางด้านนาฎศลิปแล้ว ยงัได้สัง่สมต้นทนุด้านส่ือมวลชน

ด้วย โดยทราบถึงธรรมชาตขิองส่ือมวลชน วา่ต้องมีการนําเสนอเนือ้หาในลกัษณะใดท่ีสามารถ

นําเสนอผา่นส่ือมวลชนแล้วจะทําให้ผู้ชมมีปฏิสมัพนัธ์ในทางท่ีดี  และการนําเสนอแบบใดท่ี

สามารถสร้างความน่าสนใจให้แก่ผู้ชมหน้าใหมท่ี่เร่ิมดศูลิปะการแสดงพืน้บ้าน ให้สามารถรับชม

การแสดงดนตรีและชดุการแสดงพืน้บ้านท่ีผสมผสานระหวา่งความเป็นสากลท่ีได้ชมหรือฟังเป็น

ประจํา และการแสดงดนตรีและศลิปะพืน้บ้านในลกัษณะร่วมสมยั คือฟังง่ายขึน้ ได้รับความ

สนกุสนาน ซึง่ลกัษณะนีเ้ปรียบเสมือนบนัไดปลาโจนสําหรับผู้ชมหน้าใหม ่ ท่ีเร่ิมหดัดกูารแสดง



 

 
288 

ศลิปะพืน้บ้าน โดยสามารถเช่ือมโยงไปถึง ความต้องการท่ีจะศกึษาหรือเลือกชมศลิปะพืน้บ้าน

ดัง้เดมิตอ่ไป 
 

 ในด้านผลลัพธ์ของการปรับประยุกต์ อาจกลา่วได้วา่ องค์ประกอบสว่นท่ีไมค่วรปรับใน

ยคุของครูเปลือ้ง ท่ีโปงลางสะออนมีการนํามาปรับประยกุต์นัน้ หากมองในแง่ภาพรวมนัน้ ได้สง่ผล

ดีตอ่การศลิปะพืน้บ้านมากกวา่ผลเสีย โดยทําให้จํานวนผู้ชมท่ีหนัมาสนใจการแสดงศลิปะพืน้บ้าน

มีจํานวนมากและได้ขยายขอบเขตมากขึน้ เน่ืองจากเปรียบเสมือนบนัไดปลาโจน ท่ีมีการนําเคร่ือง

ดนตรีและการแสดงสากลเข้ามาผสมผสานกบัการแสดงศลิปะพืน้บ้านดัง้เดมิ ซึง่สง่ผลให้มีผู้ชม

หน้าใหมใ่นการชมศลิปะพืน้บ้านมากขึน้ พบได้ จากการทํารายได้ให้บริษัทต้นสงักดัสงูถงึ 350 

ล้านบาทในปีแรกท่ีเซน็สญัญา อีกทัง้ได้เกิดกระแสการอนรัุกษ์ศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านจากเยาวชน

รุ่นใหม ่ ทัง้การเขียนจดหมายเข้ามาสมคัรเป็นสมาชิกในวงโปงลางสะออน การเปิดวิชาเอกดนตรี

พืน้บ้านของวทิยาลยันาฎศลิปกาฬสนิธุ์  และจํานวนผู้แสดงและผู้ชมเยาวชนในการแสดง

คอนเสร์ิตของโปงลางสะออนท่ีมีจํานวนมากขึน้ แสดงให้เห็นถงึกระแสวฒันธรรมพืน้บ้านท่ี

สามารถแบง่พืน้ท่ีจากกระแสการบริโภควฒันธรรมสากลของคนในสงัคมได้มากพอสมควร แตห่าก

มองในสว่นของผลเสียตอ่สือ้พืน้บ้านนัน้ ก็มีอยูม่ากเช่นกนั เช่น ทําให้คณุคา่ทางวฒันธรรมในการ

บรรเลงดนตรีพืน้บ้านเลือนหายไป นอกจากนีใ้นสว่นของเสือ้ผ้าและการแสดงนัน้ หากมีการปรับให้

สวยงามและทนัสมยัมากเกินไป จะทําให้ผู้ชมในภาคอ่ืนๆ ไมเ่ห็นถึงคณุคา่หรือวฒันธรรมดัง้เดมิ

ของท่ีภาคอีสาน ท่ีสอดแทรกจากการแตง่กายและชดุการแสดง หากต้องการนําเสนอ

ศลิปะการแสดงพืน้บ้านท่ียงัคงคณุคา่ไว้ ควรจะนําเสนอรูปทรงเสือ้ผ้าและชดุการแสดงในลกัษณะ

ผสมผสาน และกลา่วถึงลกัษณะดัง้เดมิ เพ่ือให้ทราบถงึวิถีชีวิต วฒันธรรมของภาคอีสานอยา่ง

แท้จริง   
 

       โดยภาพรวมนัน้ การปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านของโปงลางสะออน ถือได้วา่ทาํได้ด ี มีสว่นใน

การสร้างกระแสความสนใจและการอนรัุกษ์ศลิปะพืน้บ้านมากขึน้ และได้กระแสตอบรับทีด่จีาก

ผู้ชมทกุเพศทกุวยั 
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สรุปการเปรียบเทยีบการบริหารจัดการของวงโปงลาง 
 

ยุค พ่อเปลือ้ง โปงลาง 
สะออนอสิระ 

โปงลางสะออนRS 
ศิลปิน
พืน้บ้าน 

วิทยาลัย 
นาฎศิลป 

บริหาร
ภายในวง 

RS บริหาร 

รูปแบบ
ความ 
สัมพันธ์ 

คนใน

ครอบครัว 

ผสมผสาน

ระหวา่งแบบ

คนใน

ครอบครัวกบั

แบบนายจ้าง

และลกูจ้าง 

“พ่ีสอนน้อง” 

หรือ 

คนในครอบครัว 
 

“พ่ีสอนน้อง" 

หรือ 

คนใน

ครอบครัว 
 

นายจ้างและ

ลกูจ้าง 

การแต่งกาย ชดุท่ีใช้ในชีวิต 

ประจําวนั 
 

มีการจ้างการ

ตดัเย็บ และ

ยงัมีการ

แตง่หน้า ทํา

ผม 

ฝ่ายเสือ้ผ้า

ช่วยกนั

ออกแบบ 

ฝ่ายเสือ้ผ้า

และนางรํา

ช่วยกนั

ออกแบบ 

โปงลาง 

สะออนได้ 

ออกแบบ

เคร่ือง 

แตง่กาย

มาแล้ว บริษัท

จะรับผิดชอบ

หน้าท่ีในการ

จดัหาวสัด ุ

ตดัเย็บ และ

ออกคา่ใช้จ่าย 

เคร่ืองดนตรี ประดษิฐ์ได้

เองจากวสัดุ

ธรรมชาต ิ

แตต้่องมีการ

สัง่ซือ้ ไมไ่ด้

ผลติเอง 

เร่ิมมีการใช้

เคร่ืองดนตรี

สากล มี

คา่ใช้จ่ายเพิ่ม 

มีการใช้

เคร่ืองดนตรี

สากล และ

เคร่ืองดนตรี

พืน้บ้าน แต่

ไมไ่ด้ดแูล

เร่ือง

คา่ใช้จ่าย 

มีหน้าท่ีดแูล

คา่ใช้จ่ายใน

การจดัหา 

การซอ่มแซม 

เคร่ืองดนตรี

ตามท่ีโปงลาง 

สะออนต้อง

การ 

 



 

 
290 

การจัดสรร
เงนิ 

หวัหน้าวงจะ

เป็น

ผู้ รับผิดชอบ

แตเ่พียงผู้

เดียว โดยนกั

ดนตรีจะได้

มากกวา่

นกัแสดง  

นกัแสดงจะ

ได้

คา่ตอบแทน

เท่ากบัทกุคน 
 

จะแบง่ออกเป็น

เงินสว่นกลาง

ซึง่จะนําไปใช้

สําหรับการ

ทํางาน และท่ี

เหลือถือเป็น

รายได้ของแต่

ละคน ซึง่จะ

แบง่จํานวน

เท่ากนั 
 

เงิน

สว่นกลาง

ซึง่จะ

นําไปใช้

สําหรับการ

ทํางาน และ

ท่ีเหลือถือ

เป็นรายได้

ของแตล่ะ

คน สมาชิก

ในวงจะได้

เท่ากนัทกุ

คนในการ

แสดง

คอนเสร์ิต   

สามารถอยูไ่ด้

ทัง้ 2 ฝ่าย 

 

บริหารการ
แสดง 

จะไมค่อ่นตดั

ทอนหรือเพิ่ม

การแสดงหรือ

ดนตรีท่ี

นอกเหนือจะ

ศลิปะพืน้บ้าน

อีสาน 

มีการยืดหยุน่

ในการแสดง

แตท่างผู้สอน

จะบอก

นกัแสดงวา่มี

การตดัเพราะ

เหตใุด 

ยืดหยุน่ตาม

ความต้องการ

ของลกูค้าและ

ผู้ชม 

ยืดหยุน่ตาม

ความ

ต้องการของ

ลกูค้าและ

ผู้ชม 

สนบัสนนุเร่ือง

ของ

เทคโนโลยีท่ี

ทนัสมยัและ

ดแูลด้าน

การตลาด

และประชา 

สมัพนัธ์ 
 
 

ด้านรูปแบบความสัมพันธ์  ยคุครูเปลือ้ง จนถึง ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดั

อาร์เอสฯ ในสว่นของการบริหารจดัการภายในวง จะพบวา่ ใช้รูปแบบในลกัษณะคนในครอบครัว

หรือพ่ีสอนน้อง เพ่ือสะดวกในการปกครองและการบริหารจดัการ 
 

ด้านการแต่งกายและเคร่ืองดนตรี เม่ือโปงลางสะออนเข้ามาเป็นศลิปินในสงักดัแล้ว

นัน้ บริษัทจะออกคา่ใช้จ่ายในสว่นดงักลา่วแทนโปงลางสะออน เม่ือโปงลางสะออนไมต้่องคํานงึถงึ
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คา่ใช้จ่าย การซอ่มแซมหรือการจดัหาเคร่ืองดนตรี จงึทําให้มีเวลาไปปรับประยกุต์การแสดงมาก

ขึน้กวา่ในช่วงท่ีเป็นศลิปินอิสระ 
 

ด้านการจัดสรรเงนิ จดุร่วมของทกุยคุคือ หวัหน้าวงจะเป็นผู้จดัสรรคา่ตอบแทนให้

สมาชิกด้วยตนเอง ซึง่หมายถึง อํานาจการตดัสนิใจจะอยูท่ี่หวัหน้าวงทกุยคุทกุสมยั  แตใ่นชว่ง

ศลิปินพืน้บ้านของยคุครูเปลือ้งนัน้ จะจดัสรรคา่ตอบแทนไมเ่ทา่กนั คือ นกัดนตรีจะได้มากกวา่

นกัแสดง 
 

บริหารการแสดง ในยคุของครูเปลือ้ง ช่วงศลิปินพืน้บ้าน จะมีการบริหารการแสดงท่ีไม่

ยืดหยุน่ เน้นการนําเสนอศลิปะพืน้บ้านอีสานเป็นหลกั โดยไมไ่ด้คํานงึถงึความต้องการของผู้ชม

เหมือนในยคุอ่ืนๆ โดยในยคุครูเปลือ้ง ช่วงวิทยาลยันาฎศลิป ได้มีการบริหารการแสดงปรับใน

ลกัษณะท่ีสามารถยืดหยุน่ได้ แตก็่จะบอกผู้ชมและนกัแสดงวา่ได้มีการปรับการแสดงมาแล้ว 

เน่ืองจากสาเหตใุด สว่นยคุของโปงลางสะออนทัง้สองยคุ มีการบริหารการแสดงในลกัษณะปรับให้

ยืดหยุน่ตามความต้องการของตลาดหรือผู้ชม แตไ่มไ่ด้กลา่ววา่ปรับเพราะสาเหตใุด  
 

การบริหารจดัการในวงโปงลางสะออน สามารถสรุปได้วา่ อ๊ีด หวัหน้าวงโปงลางสะออน 

ใช้หลกัการบริหารคนในลักษณะผสมผสานระหว่างอดตีและปัจจุบัน คือ “มีการตดัสนิใจคน

เดียวในบางครัง้” ซึง่เป็นลกัษณะของศลิปินสมยัโบราณ ท่ีมีอํานาจในการตดัสนิใจคนเดียว และ 

“มีการประชมุวง” ซึง่เป็นหลกัการบริหารจดัการในลกัษณะปัจจบุนั ท่ีเน้นการมีสว่นร่วมทาง

ความคดิเห็น หลกัการบริหารในลกัษณะนีทํ้าให้สมาชิกในวงโปงลางสะออนให้ความเคารพกบัอ๊ีด

เป็นอยา่งมาก โดยศกึษาได้จาก อ๊ีดจะปลอ่ยให้มีการปรึกษาหารือกนัในวง แตอํ่านาจในการ

ตดัสนิใจในเร่ืองนัน้ๆ จะเป็นของอ๊ีด หวัหน้าวงโปงลางสะออนนนัน่เอง 

  
การแบ่งงานระหว่าง RS และ โปงลางสะออน 
 

การผลิต (Production) การตลาด (Marketing) 
(อาร์เอสฯ) 

การแสดง 
(โปงลางสะออน) 

- คดิชดุการแสดง

พืน้บ้าน 

 

สนับสนุนการ
แสดง (อาร์เอสฯ) 

- ออกแบบสถานท่ี 

-ดแูลด้านเทคนิค 

แสง สี เสียง 

-การจดัควิการแสดง 

-การตดิตอ่ประสานงาน 

-การประชาสมัพนัธ์ 

-การจดัท่ีนัง่,บตัรคอนเสร์ิต 

-ช่องทางการจดัจําหน่าย 
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- คดิชดุการแสดง

ประกอบ 

- คดิมขุตลก 

- คดิเพลง

ประกอบการแสดง 

-คดิชดุการแสดงให้

แขกรับเชิญ 

-ออกแบบเสือ้ผ้า 

-บริหารจดัการในวง 

-ดแูลมขุการแสดง 

-ดแูลภาพรวมการ

แสดง 

-การนําเสนอผา่นส่ือ 

-คา่ใช้จ่าย เสือ้ผ้า อาหาร เคร่ืองดนตรี 

-ตดิตอ่แขกรับเชิญ 

-ฯลฯ 

 
อาร์เอสฯนัน้ ให้อิสระในการผลติการแสดงแก่โปงลางสะออน โดยเฉพาะอยา่งยิ่งการ

แสดงดนตรีและศลิปะพืน้บ้านอยา่งเตม็ท่ี โดยอาร์เอสฯจะทําหน้าท่ีในสว่นของการตลาด และ

สนบัสนนุด้านการแสดง ซึง่การบริหารจดัการในลกัษณะนีถื้อได้วา่อาร์เอสฯปฏบัิตไิด้ถูกต้องใน

การร่วมงานกบัศลิปินพืน้บ้าน  การท่ีอาร์เอสฯ ได้ดแูลในสว่นของการตลาดนัน้ ทําให้วงโปงลาง 

สะออน มีเวลาพอท่ีจะปรับประยกุต์การแสดงพืน้บ้านมากกวา่ในยคุท่ีเป็นศลิปินอิสระ ท่ีมีการ

บริหารจดัการและการผลติเนือ้หาการแสดงเองทัง้หมด  ในบางครัง้อาร์เอสฯได้เข้ามามีสว่นร่วมใน

การผลติเนือ้หาการแสดงของโปงลางสะออนเช่นกนั อาทิ  การเลือกแขกรับเชิญ, การคดิมขุตา่งๆ 

ทําให้ในบางครัง้ การเข้าไปช่วยด้านการผลติเนือ้หาการแสดงของอาร์เอสฯ กลบัเป็นอปุสรรคใน

การนําเสนอผลงานของโปงลางสะออน โดยมีสว่นทําให้คณุคา่ทางวฒันธรรมในการแสดงศลิปะ

พืน้บ้านของอีสานลดลงจากการท่ีเข้าไปมีสว่นร่วมในการทํางานและการผลติเนือ้หาการแสดงของ

โปงลางสะออนนัน่เอง 
  

 

  ปัญหานําวจิัยข้อที่ 3 ทศันคตขิองผู้ชมต่ออัตลักษณ์และการปรับประยุกต์ส่ือ
พืน้บ้านโดยศิลปินในแต่ละช่วงเวลาจากปี 2548 – ปัจจุบัน 

 

อตัลกัษณ์ของโปงลางสะออน ได้แบง่เป็น 

 

• อตัลกัษณ์ดา้นการแต่งกาย 

• อตัลกัษณ์ดา้นการแสดง ได้แก่ โชว์การแสดง-เคร่ืองดนตรีท่ีใช้, ภาษาท่ีใช้ในการ

แสดง, บคุลกิลกัษณะของผู้แสดง, การจดับรรยากาศในการแสดง และ มขุตลกท่ี

สอดแทรกระหวา่งการแสดง 
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จากปัญหานําวิจยัขอ้ที ่ 1 ทีก่ล่าวถึงพฒันาการการสือ่สารการแสดงโปงลาง  ปัญหานํา

วิจยัขอ้ที ่ 2 ทีก่ล่าวถึงการปรบัประยกุต์สือ่พืน้บา้นของโปงลางสะออน ไปสู่ ขอ้ที ่ 3 ทีส่รุปถึง

ทศันคติต่ออตัลกัษณ์ของผูช้ม ทีไ่ดแ้สดงทศันคติ โดยสามารถแบ่งแยกประเภทออกเป็นกลุ่มแฟน

คลบัและกลุ่มผูช้มทัว่ไป ซ่ึงในทีนี่ไ้ดแ้ยกย่อยออกเป็นผูที้มี่และไม่มีภูมิลําเนาในภาคอีสาน โดย

สามารถสรุปเป็นแผนภาพไดด้งันี ้

 

       

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

พฒันาการการส่ือสาร

การแสดงโปงลาง 

การปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน 
ของโปงลางสะออน 

ทศันคติตอ่อตัลกัษณ์โปงลาง

สะออนของผู้ชม 

มีภมิูลําเนา

ภาคอีสาน 

แฟนคลบั ผู้ชมทัว่ไป 

มีภมิูลําเนา

ภาคอีสาน 

ไมมี่ภมิูลําเนา

ภาคอีสาน 

ไมมี่ภมิูลําเนา

ภาคอีสาน 



 

 
294 

สรุปทศันคตขิองแฟนคลบัและผู้ชมทัว่ไปตอ่อตัลกัษณ์โปงลางสะออน ดงันี ้

 

       อัตลักษณ์ 
 
ผู้ชม 

การแต่งกาย ดนตรีและการ
แสดง 

การจัด
บรรยากาศ 

ภาษา  
คาแร็กเตอร์
และมุขตลก 

- แฟนคลบัภาค

อีสาน 

-แฟนคลบัไมใ่ช่

ภาคอีสาน 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

- ผู้ชมทัว่ไปภาค

อีสาน 

- ผู้ชมทัว่ไปไมใ่ช่

ภาคอีสาน 

ทศันคตเิป็น 

กลาง 

ทศันคตเิป็น

กลาง 

ทศันคตเิป็นกลาง 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

ทศันคตเิชิงลบ 

 

ทศันคตเิชิงลบ 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

ทศันคตเิชิงบวก 

 

 

แฟนคลบัของโปงลางสะออนไมว่า่จะมีภมูิลําเนาหรือไมมี่ภมูิลําเนาในภาคอีสาน ตา่งมี

ทศันคตติอ่อตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนทกุด้าน คือ แสดงทศันคตใินเชิงบวก เน่ืองจากความเป็น

แฟนคลบั ท่ีมีความช่ืนชอบในตวัศลิปิน ทําให้ แสดงทศันคตใินทางท่ีดี กลา่วคือเห็นด้วยกบั 

อตัลกัษณ์ของวงท่ีแสดงออกมาทกุด้าน 
 

สว่นผู้ชมทัว่ไปทัง้ผู้ ท่ีมีภมูิลําเนาและไมมี่ภมูิลําเนาอยูใ่นภาคอีสาน จะมีทศันคตท่ีิเป็น

กลาง เน่ืองจาก มองวา่ การแตง่กายของโปงลางสะออนจะออกเป็นเชิงประยกุต์มากกวา่ท่ีนําเสนอ

ความเป็นพืน้บ้านของภาคอีสาน  สว่นด้านดนตรีและการแสดง ผู้ชมทัว่ไปท่ีมีภมูิลําเนาในภาค

อีสานมีทศันคตท่ีิเป็นกลาง เน่ืองจาก มองวา่โปงลางสะออนมีการนําเสนอวฒันธรรมของภาคอ่ืนๆ

รวมทัง้วฒันธรรมสากลเข้ามามากพอสมควร แตก็่เป็นจดุท่ีสร้างกระแสการหนัมาสนใจ

ศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านอีสานของผู้ชมภาคอ่ืนๆและผู้ชมหน้าใหม ่ สว่นผู้ชมท่ีไมมี่ภมูิลําเนาในภาค

อีสาน มีทศันคตเิชิงบวก เน่ืองจากมองวา่ การนําเสนอการแสดงพืน้บ้านของโปงลางสะออน เป็นท่ี

น่าสนใจ สร้างความแปลกใหม ่ อีกทัง้มีการนําเสนอผสมผสานหลายภาค เหมือนได้มีสว่นร่วมใน

การเป็นเจ้าของวฒันธรรมด้วย 
 

ผู้ชมทัว่ไปท่ีมีและไมมี่ภมูิลําเนาในภาคอีสาน มีทศันคตเิชิงลบ ในด้านการจดับรรยากาศ 

เน่ืองจากมีการนําเสนอการจดับรรยากาศท่ีทนัสมยัเกินไป จนบางครัง้ไมไ่ด้แสดงออกความเป็น
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พืน้บ้านอีสานอยา่งแท้จริง  สว่นสดุท้ายด้านภาษา คาแร็กเตอร์และมขุตลก ผู้ชมทัว่ไปทัง้ 2 

ประเภท แสดงทศันคตท่ีิเหมือนกนั คือ เชิงบวก เน่ืองจากช่ืนชอบอตัลกัษณ์ในด้านนี ้ ท่ีโปงลาง 

สะออนแสดงออกมา เป็นเอกลกัษณ์ท่ีสะท้อนความเป็นตวัตนของวงได้อยา่งชดัเจน คือ ถ้าเห็น

บคุลกิลกัษณะแบบนี ้ ต้องเป็นนกัแสดงวงโปงลางสะออน รวมถงึมขุตลกท่ีล้อเลียนสถานการณ์ใน

ปัจจบุนั ทําให้มีความรู้สกึผอ่นคลายหลงัจากท่ีได้ชมการแสดง 

 

อภปิรายผลการวจิัย 

 จากผลการวิจยั สามารถนํามาอภิปรายผลเพิ่มเตมิได้ตามประเดน็ตา่งๆดงันี ้
 

1. พฒันาการการสื่อสารของการแสดงโปงลางตัง้แตย่คุครูเปลือ้งจนถึงยคุ
โปงลางสะออนศิลปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ 

2. การปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านในด้านเนือ้หา (Text) ของวงโปงลางสะออน

ตัง้แตย่งัเป็นศลิปินอิสระ จนถึง ศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ 

3. การบริหารจดัการ (Management) ของวงโปงลางสะออนตัง้แตย่งัเป็นศลิปิน

อิสระ จนถึง ศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ 

4. ทศันคตติอ่การนําเสนออตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนจากผู้ชม 

 
1. พัฒนาการการส่ือสารของการแสดงโปงลางตัง้แต่ยุคครูเปลือ้งจนถงึยุคโปงลางสะออน
ศิลปินในสังกัดบริษัทอาร์เอสฯ 
 

จากการวิเคราะห์พฒันาการการสื่อสารของการแสดงโปงลางตัง้แตย่คุครูเปลือ้ง ฉายรัศมี

จนถงึยคุโปงลางสะออนศลิปินในสงักดับริษัทอาร์เอสฯ  ผู้วิจยัสรุปได้วา่ กําเนิดของวงโปงลางเกิด

จากการรวมตวัของชาวบ้านท่ีต้องการหากิจกรรมทําร่วมกนั เพ่ือลดความตงึเครียดและความเหน็ด

เหน่ือยจากการทํางาน มาจนถึงการทําพิธีไหว้ครูและนําโปงลางเข้ามาเลน่ตามงานบญุหรืองาน

ประเพณีตา่งๆ สอดคล้องกบั พรศกัดิ ์ พรหมแก้ว (2540) ท่ีกลา่วถงึ มูลเหตุของการเกิดส่ือ

พ้ืนบ้าน ท่ีวา่ ความต้องการสนกุร่ืนเริงร่วมกนั เน่ืองจากความต้องการสนกุร่ืนเริงเป็นความ

ต้องการพืน้ฐานทางจิตใจอยา่งหนึง่ของมนษุย์ ท่ีต้องการการพกัผอ่นเพ่ือผอ่นคลายความตงึ

เครียดและความเหน็ดเหน่ือยจากการทํางาน นอกจากนี ้ ในฐานะท่ีตนเป็นสมาชิกคนหนึง่ของ

สงัคม ยอ่มต้องการท่ีจะร่วมพบปะสงัสรรค์กบับคุคลอ่ืนท่ีเป็นสมาชิกในสงัคมเดียวกนัจงึเกิดส่ือ

พืน้บ้านขึน้ 
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การรวมวงและการแสดงโปงลางในยคุครูเปลือ้งนัน้ได้มีการเผยแพร่ออกทางสื่อมวลชนเช่นกนั ถือ

ได้วา่เป็นส่ือพืน้บ้านท่ีมีความสมัพนัธ์กบัส่ือมวลชนมาตัง้แตแ่รกเร่ิม เน่ืองจากเป็นส่ือพืน้บ้านท่ีมี

ระยะเวลาไมย่าวนานเหมือนส่ือพืน้บ้านชนิดอ่ืนๆ และเม่ือเกิดวงโปงลางครัง้แรกขึน้ในปี พ.ศ.

2505 มีการประยกุต์นําเคร่ืองดนตรีสากลเข้ามาร่วมเลน่ในวง เม่ือพ.ศ. 2511 จนกลายเป็นท่ีนิยม

และถกูนําไปเผยแพร่ทางโทรทศัน์หรือส่ือมวลชน ซึง่ส่ือมวลชนได้เร่ิมเข้ามาเป็นสว่นหนึง่ในการ

พฒันาประเทศตัง้แตช่่วงการนําแผนพฒันาประเทศเข้ามาใช้ประมาณปี พ.ศ.2500 สว่นโปงลาง

เกิดขึน้ประมาณปี พ.ศ.2505 ถือได้วา่เป็นส่ือพืน้บ้านท่ีเกิดมาในยคุของกระแสส่ือมวลชน และได้

ใช้ประโยชน์จากส่ือมวลชนในการเผยแพร่ส่ือพืน้บ้านได้อยา่งเหมาะสม แม้วา่จะผสมผสานเคร่ือง

ดนตรีสากล และมีเวลาในการทําการแสดงได้ไมน่าน เน่ืองจากข้อจํากดัของส่ือมวลชนในเร่ืองของ

คา่ใช้จ่ายในการออกอากาศ  ซึง่หลกัในการผลติสนิค้าของส่ือมวลชนแล้วจะเน้นการผลติสนิค้า

เป็นจํานวนมากและมีต้นทนุต่ํา  แตมี่ข้อดีในสว่นท่ีเป็นการเพิ่มช่องทางในการส่ือสารหรือการ

เผยแพร่ส่ือพืน้บ้าน นอกจากนีย้งัทําให้ผู้ชมสามารถเลือกชมได้จากสื่อมวลชนและส่ือสมยัใหม่

ได้แก่ ซีดีบนัทกึการแสดงสด และอินเตอร์เน็ต ทําให้ผู้ชมรู้สกึวา่ การแสดงโปงลางท่ีหาดไูด้ยาก 

ต้องหาดตูามงานบญุ งานประเพณี หรือตามเวทีประกวดวงดนตรีพืน้บ้านนัน้ เป็นการแสดงท่ีใกล้

ตวัมากขึน้ เพียงแคเ่ปิดชมจากซีดีบนัทกึการแสดงสดก็ชมได้แล้ว ไมต้่องเสียงคา่ใช้จา่ยท่ีสงูมากใน

การไปชมการแสดงสด  นอกจากนีทํ้าให้วงโปงลางและชดุการแสดงฟ้อนรําของภาคอีสานเป็นท่ี

รู้จกัของคนทัว่ไปมากขึน้  แตข้่อเสียสําหรับส่ือมวลชนท่ีมีตอ่การแสดงโปงลางก็มีมากเชน่กนั คือ

ทําให้ต้องการปรับรูปแบบการแสดงให้นา่สนใจมากขึน้ แตค่ณุคา่ทางวฒันธรรมก็จะลดลง 

กลา่วคือ  คุณค่าทางวัฒนธรรมทีสํ่าคัญทีสุ่ดของวงโปงลาง คือ “โปงลาง” ซึง่สามารถมองเห็น

คณุคา่ได้จาก วถีิชีวิตการบรรเลง การตี ตลอดจนรูปลกัษณ์ของโปงลางก็ยงัคงลกัษณะเดมิ คือ

เป็นไม้ร้อยตอ่กนัด้วยเชือก ไมไ่ด้นําโปงลางไปปรับเปล่ียนเป็นลกัษณะอ่ืนๆ เหลา่นี ้หากศลิปินได้มี

การอนรัุกษ์ไว้ ไมใ่สเ่ทคนิคหรือเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัเข้ามาผสมผสานมากจนเกินไป ก็จะทําให้

คณุคา่ของวงโปงลางสามารถอยูคู่ก่บัศลิปินและวฒันธรรมของภาคอีสานตอ่ไป และผู้ชมรุ่นใหม่

ได้เห็นได้ชม อาจสง่ผลตอ่แนวคดิการอนรัุกษ์ดนตรีพืน้บ้านชิน้นีไ้มใ่ห้สญูหายไปจากสงัคมท่ีมี

กระแสการบริโภควฒันธรรมสากลอยูอ่ยา่งแพร่หลาย 
 

โปงลางสะออนได้มีการใช้ส่ือพืน้บ้านร่วมกับส่ือมวลชน  โดยการปรับเนือ้หาการแสดง

โปงลางให้เข้ากับข้อดีของส่ือมวลชน คือการเข้าถึงมวลชนได้เป็นจํานวนมาก เช่น การปรับการ

แสดงโปงลางให้มีแสง สี  เสียงท่ีตระการตา การปรับการแสดงส่ือพืน้บ้านให้มีความสนกุสนาน มี

ระยะเวลาในการแสดงสัน้ลง และปรับให้เข้ากับสถานการณ์ โดยเลือกเนือ้หาเหมาะสมในการ

นําเสนอผ่านส่ือมวลชน การใช้ฉาก อปุกรณ์ท่ีเข้ากบับรรยากาศการแสดง เพ่ือให้ผู้ ท่ีชมเกิดความ
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ประทบัใจ เพราะส่ือมวลชนเป็นส่ือท่ีประชาชนเข้าถึงได้ง่ายและเข้าถึงได้เป็นจํานวนมากพร้อมๆ

กนั รวมถึงการผลิตซีดีบนัทึกการแสดงสด เพ่ือขยายความนิยมไปยงัผู้บริโภคให้สามารถเข้าถึงได้

ทกุเพศ ทกุวยั ซึง่เปรียบเสมือนสินค้าท่ีเป็นตลาดระดบัมวลชน (Mass) และด้วยระบบเทคนิคและ

ความทันสมยัของส่ือมวลชนและระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเปรียบเสมือนผู้ ช่วยในการผลิต 

รวมถึงช่องทางในการเผยแพร่ประชาสมัพนัธ์ ถึงแม้ว่าในช่วงท่ีโปงลางสะออนยงัเป็นศิลปินอิสระ

อยูน่ัน้ จะใช้ส่ือมวลชนเป็นแคช่่องทางในการเผยแพร่ แตก็่ได้รับความนิยมในระดบัหนึ่ง เม่ือเทียบ

กบัยคุท่ีโปงลางสะออนเข้ามาเป็นศิลปินในสงักดัของอาร์เอสฯ กลบัได้รับความนิยมและมีช่ือเสียง

โด่งดงัมากกว่าในยคุท่ียงัเป็นศิลปินอิสระอยู่มาก เพราะการใช้ส่ือมวลชนนัน้จะยิ่งช่วยให้ช่ือเสียง

ไปได้ไกลขึน้ สําหรับข้อเสียนัน้ทําให้วงโปงลางในยคุครูเปลือ้ง และโปงลางสะออนเองต้องมีการ

ปรับในสว่นของเนือ้หาการแสดง ตลอดจนการสร้างอตัลกัษณ์ด้านอ่ืนๆ เช่น ด้านการแตง่กาย ด้าน

คาแร็กเตอร์ ฯลฯ เข้ามาแทนท่ีอตัลกัษณ์ของการแสดงโปงลาง ท่ีเน้นการบรรเลงโปงลาง และชุด

การแสดงพืน้บ้านท่ีแสดงถึงลกัษณะวัฒนธรรมความเป็นอยู่ของภาคอีสาน การถูกแทนท่ีด้วย 

อตัลกัษณ์ด้านอ่ืนๆ อาจสง่ผลตอ่การสญูเสียการแสดงดนตรีและศลิปวฒันธรรมดัง้เดมิเช่นกนั 
 

สอดคล้องกบั แนวคดิการใช้ส่ือพืน้บ้านร่วมกบัส่ือมวลชน สชุาดา พงศ์กิตตวิิบลูย์ (2551)   

กลา่ววา่ ส่ือมวลชนนัน้ก็มีทัง้ข้อดีและข้อเสียตอ่ส่ือพืน้บ้าน  เม่ือมีส่ือมวลชนเกิดขึน้มานัน้ 

ส่ือมวลชนมีทัง้คณุและโทษ สว่นหนึง่ของโทษ คือ การเป็นสาเหตขุองการเส่ือมสลายหรือการ

ปรับเปล่ียนตวัเองของส่ือพืน้บ้าน เชน่ กรณีของหมอลําท่ีทําให้หมอลาํบางประเภทต้องปรับเปล่ียน

รูปแบบ และเนือ้หาการแสดงของตวัเองไปจนแทบจะหารากเหง้าเค้าเดมิของตวัเองไมไ่ด้ ในด้านท่ี

เป็นคณุปูการ คือการท่ีเป็นช่องทางในการเผยแพร่ให้ส่ือพืน้บ้านออกไปสูส่งัคม และการเป็นผู้ผลติ

ซํา้ทําให้ส่ือพืน้บ้านยงัคงมีอยู ่
  

นอกจากนีย้งัสอดคล้องกบัประยทุธ วรรณอดุม (2540)  พบวา่ ส่ือมวลชนในปัจจบุนัมี

บทบาททัง้ท่ีเป็นคณุและโทษตอ่การสง่เสริมหมอลํา โดยในด้านท่ีเป็นคณุปูการคือ การเป็น

ช่องทางในการเผยแพร่หมอลําออกสูส่งัคม และการเป็นผู้ผลติซํา้ทําให้หมอลาํยงัคงอยู ่  สว่นใน

ด้านผลเสียคือ ส่ือมวลชนมีสว่นทําให้หมอลําทกุวนันีต้้องปรับเปล่ียนตวัเองไปอยา่งมาก  เพ่ือให้

สามารถเข้ากบัวฒันธรรมส่ือมวลชน จนทําให้หมอลําบางประเภทต้องปรับเปล่ียนรูปแบบและ

เนือ้หาการแสดงไปจนแทบจะหารากเหง้าเค้าเดมิของตวัเองไมไ่ด้  และยงัสอดคล้องกบั 

รจเรศ ณรงค์ราช (2548) ท่ีพบวา่ หนงัตะลงุในยคุส่ือมวลชนจําเป็นต้องปรับตวัให้เข้ากบั

วฒันธรรมของส่ือมวลชน เพราะหนงัตะลงุต้องอาศยัส่ือมวลชนในการเผยแพร่ประชาสมัพนัธ์การ

แสดง เชน่ รายการหนงัตะลงุทางโทรทศัน์ เทป ซีดี วีซีดี บนัทกึการแสดงหนงัตะลงุ เป็นต้น แม้วา่
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ช่ือเสียงของนายหนงัจะขึน้อยูก่บัความสามารถของนายหนงัเอง แตก่ารใช้ส่ือมวลชนจะช่วยให้

ช่ือเสียงไปได้ไกลขึน้  แตข้่อเสียของส่ือมวลชนตอ่การแสดงหนงัตะลงุก็มีเช่นกนั กลา่วคือ การ

เปล่ียนแปลงเพ่ือความอยูร่อดในปัจจบุนัโดยปรับเนือ้หาการแสดงเป็นหนงัตะลงุทอล์คโชว์ คือเพิ่ม

บทเจรจาโดยนําขา่วสารและมขุตลกมาสร้างความสนกุให้ผู้ชมหวัเราะตลอดการแสดง เพิ่มดนตรี

สากลเข้าเพ่ือบรรเลงเพลงลกูทุ่ง และบางคณะมีนกัร้องโดยเฉพาะ ลดการขบักลอน ไมเ่น้นการ

ดําเนินเร่ืองเป็นนิยาน เปล่ียนมาใช้โรงหนงัสําเร็จรูป สว่นพิธีกรรมการไหว้ครู รูปหนงัตะลงุ และ

การใช้ภาษาดี ซึง่เป็นอตัลกัษณ์ของหนงัตะลงุ ยงัคงธํารงรักษาไว้ไมเ่ปล่ียนแปลง ทัง้การปรับ

แปลงดงักลา่วได้รับการยอมรับจากผู้ชมเป็นอยา่งดี 
 

เม่ือพิจารณาตามองค์ประกอบการสื่อสารในสว่นของผู้สง่สารหรือโปงลางสะออน จะ

พบวา่ วงโปงลางสะออนมีความแตกตา่งจากผู้สง่สารหรือศลิปิน ครูผู้สอนในยคุครูเปลือ้ง ซึง่มีแค่

ต้นทนุด้านนาฎศลิปเพียงอยา่งเดียว สว่นวงโปงลางสะออนนอกจากจะมีความรู้ด้านนาฎศลิปแล้ว

ยงัได้สัง่สมต้นทนุด้านส่ือมวลชน ท่ีได้ศกึษาและนํามาผสมผสานกบัการแสดงศลิปะพืน้บ้านให้มี

ความน่าสนใจและตรงตามความต้องการของผู้ รับสารทกุเพศทกุวยัมากขึน้ กลา่วคือมีการ

วิเคราะห์ผู้ รับสารในจงัหวดัท่ีไมใ่ช่ภาคอีสาน ก็จะมีการใช้ภาษากลางในการนําเสนอการแสดง 

หรือมีการนําการแสดงท้องถ่ินของแตล่ะภาค มาผสมผสานกบัความเป็นสากลหรือการแสดงตลก 

ก็ทําให้ผู้ รับสารในภมูิภาคนัน้ เกิดความภาคภมูิใจและรู้สกึได้วา่ตวัเองมีสว่นร่วมในด้านท่ีเป็น

เจ้าของวฒันธรรม เชน่ การแสดงคอนเสร์ิตในจงัหวดัท่ีไมใ่ช่ภาคอีสาน ก็จะมีการใช้ภาษากลางใน

การนําเสนอการแสดง หรือมีการนําการแสดงท้องถ่ินของแตล่ะภาค มาผสมผสานกบัความเป็น

สากลหรือการแสดงตลก ก็ทําให้ผู้ รับสารในภมูิภาคนัน้ เกิดความภาคภมูิใจและรู้สกึได้วา่ตวัเองมี

สว่นร่วมในด้านท่ีเป็นเจ้าของวฒันธรรม  
 

หากเปรียบเทียบการใช้ส่ือมวลชนเข้ามาเป็นช่องทางในการส่ือสารหรือการเผยแพร่

ประชาสมัพนัธ์การแสดงโปงลางระหวา่งยคุครูเปลือ้งและยคุของโปงลางสะออนแล้ว กลบัพบวา่ 

การแสดงโปงลางในยคุพอ่เปลือ้งท่ีมีการนําเสนอทางรายการโทรทศัน์ตัง้แตพ่.ศ. 2511 และได้มี

การนําเสนอทางรายการโทรทศัน์มาจนถึงปัจจบุนั กลบัไมไ่ด้รับความนิยมจากผู้ชม เน่ืองมาจากมี

รูปแบบเนือ้หาการแสดงท่ีในลกัษณะดัง้เดมิอยู ่ ทัง้เคร่ืองดนตรีท่ีกลบัมาเลน่เฉพาะเคร่ืองดนตรี

พืน้บ้าน ชดุการแสดงท่ียงัไมไ่ด้รับการปรับประยกุต์ให้เหมาะสมกบัยคุสมยัหรือความต้องการของ

ผู้ชม  และส่ือมวลชนในสมยันัน้ก็ยงัไมมี่ความทนัสมยัในการสร้างเทคนิคหรือความสะดวกสบาย

ในการอํานวยการแสดงได้เท่าปัจจบุนั สอดคล้องกบัรจเรศ ณรงค์ราช (2548) ท่ีกลา่วถึงการ

ปรับตวัในการนําเสนอหนงัตะลงุวา่ หนงัตะลงุท่ีได้รับความนิยมนัน้ ต้องเข้าใจงา่ยและสนกุสนาน 
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โดยอาศยัเทคโนโลยีและเนือ้หาสมยัใหมข่องส่ือมวลชนเข้ามาเพิม่เตมิในการแสดง เพ่ือให้เป็นท่ี

ช่ืนชอบของประชาชนมากท่ีสดุ 
  

ปัจจยัสําคญัอีกประการหนึง่ท่ีทําให้การแสดงในยคุโปงลางสะออน ได้รับความนิยม

มากกวา่ในยคุครูเปลือ้ง ทัง้ท่ีมีการใช้ส่ือมวลชนเข้ามาใช้เผยแพร่ประชาสมัพนัธ์ตัง้แตย่คุเร่ิมแรก

ของการแสดงโปงลางในยคุครูเปลือ้ง (พ.ศ. 2515) เน่ืองจาก การแสดงโปงลางในยคุครูเปลือ้งนัน้ 

จะมีลกัษณะท่ีเป็นไปตามธรรมชาต ิ (By Nature) คือ ไมมี่รูปแบบการวางแผนท่ีสลบัซบัซ้อน 

เน่ืองจากมีหวัหน้าวงเป็นผู้วางแผนแตเ่พียงผู้ เดียว โดยในการนําเสนอการแสดงนัน้ จะเน้นแสดง

ตามความต้องการของศลิปิน ไมไ่ด้เน้นถงึผลการตอบรับหรือความต้องการของผู้ชม แตก่ารแสดง

โปงลางในยคุของโปงลางสะออน ตัง้แตเ่ป็นศลิปินอิสระเร่ือยมาจนเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯนัน้ 

จะมีลกัษณะท่ีถกูวางแผน (By Plan)  คือ มีการวางแผนอยา่งเป็นระบบ แบง่หน้าท่ีความ

รับผิดชอบของสมาชิกแตอ่ยา่งไรก็ตามอํานาจในการตดัสนิใจสงูสดุจะอยูท่ี่หวัหน้าวง นอกจากนี ้

ยงัมีการจดัเตรียมแผนทัง้ระยะสัน้และระยะยาว และ มีการประเมนิการทํางาน ปัญหา อปุสรรค

โดยการแสดงความคดิเห็นร่วมกนัของสมาชิก  
 

สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2540) ท่ีกลา่วถึงกลยทุธ์ในการเลือกเนือ้หาและ

รูปแบบของหมอลํานัน้ จะถกูกําหนดจากกลุม่เป้าหมาย วตัถปุระสงค์และขอบเขตการเผยแพร่ 

เช่น ถ้าต้องเผยแพร่การแสดงทัว่ประเทศ เนือ้หาจะเป็นหมอลําประเภทท่ีคนทัว่ไปทัง้ประเทศฟังได้ 

เช่น หมอลําเดนิ หมอลาํเพลนิ ซึง่เป็นหมอลําประยกุต์ แตถ้่าเป็นหมอลาํท่ีจะเผยแพร่ในสว่น

ภมูิภาค เนือ้หาหมอลําจะเป็นหมอลําเร่ือง หมอลาํกลอน ท่ีเป็นหมอลําแบบท่ีคนอีสานเท่านัน้ จงึ

จะฟังได้รู้เร่ือง 
 

จากกลยทุธ์การวิเคราะห์ผู้ รับสาร ทําให้ทราบถึงการสัง่สมต้นทนุทัง้ทางด้านนาฎศลิปและ

ด้านส่ือมวลชนของวงโปงลางสะออนท่ีทราบถึงธรรมชาติของส่ือมวลชน ว่าต้องมีการนําเสนอ

เนือ้หาในลกัษณะใดท่ีสามารถนําเสนอผ่านส่ือมวลชนแล้วจะทําให้ผู้ชมมีปฏิสมัพนัธ์ในทางท่ีดี  

และการนําเสนอแบบใดท่ีสามารถสร้างความน่าสนใจให้แก่ผู้ชมหน้าใหม่ท่ีเร่ิมดศูิลปะการแสดง

พืน้บ้าน ให้สามารถรับชมการแสดงดนตรีและชดุการแสดงพืน้บ้านท่ีผสมผสานระหว่างความเป็น

สากลท่ีได้ชมหรือฟังเป็นประจํา และการแสดงดนตรีและศิลปะพืน้บ้านในลกัษณะร่วมสมยั คือฟัง

ง่ายขึน้ ได้รับความสนกุสนาน ซึง่ลกัษณะนีเ้ปรียบเสมือนบนัไดปลาโจนสําหรับผู้ชมหน้าใหม ่ท่ีเร่ิม

หดัดกูารแสดงศิลปะพืน้บ้าน โดยสามารถเช่ือมโยงไปถึง ความต้องการท่ีจะศึกษาหรือเลือกชม

ศิลปะพืน้บ้านดัง้เดิมต่อไป สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2549)  ท่ีกล่าวว่า หมอลําต้อง

อาศยัพืน้ฐานของเทคโนโลยีในการผลิตผลงาน และในขณะเดียวกนัก็จะใช้เพียงความเจริญทาง
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เทคโนโลยีอย่างเดียวก็ไม่ได้ จําต้องมีต้นทนุทางวฒันธรรมของตวัเองเป็นหลกัสําคญัประกอบกนั

ด้วย คือ ต้องมีการนําจดุเด่นทางวฒันธรรมร่วมกนัเป็น “สองขา” จึงจะสามารถก้าวเดินไปได้ นัน่

คือ ขาข้างหนึ่งต้องมีความเป็น “วฒันธรรม” เพ่ือธํารงความเป็นอตัลกัษณ์ของหมอลํา และขาข้าง

หนึ่งต้องมีความเป็น “อุตสาหกรรม” ท่ีต้องอาศัยความเจริญทางเทคโนโลยีสมัยใหม่ เช่น 

เทคโนโลยีส่ือมวลชน เทคโนโลยีเพ่ือผลิตผลงานการแสดงของหมอลํา ท่ีต้องนํามาใช้เพ่ือ

ตอบสนองความต้องการของผู้ชม 
 

 สําหรับองค์ประกอบการสื่อสารในด้านสดุท้าย คือ ผู้ รับสารนัน้ ในยคุโปงลางสะออนนอก

จากจะมีการขยายขอบเขตของผู้ รับสาร เพิ่มจากลกัษณะเฉพาะกลุ่มเป็นทุกเพศ ทุกวยั ยงัได้มี

ส่วนร่วมเป็นผู้ส่งสารในการผลิตซีดีบนัทึกการแสดงสดอีกด้วย  เพราะการแสดงสดของโปงลาง 

สะออนนัน้ เน้นการมีส่วนร่วมของผู้ชมมาตัง้แต่ยคุท่ีเป็นศิลปินอิสระ ซึ่งจะแตกต่างกบัการแสดง

โปงลางในยคุของครูเปลือ้ง ท่ีไมไ่ด้เน้นการมีสว่นร่วมของผู้ชมเท่าใดนกั การเข้ามีมาบทบาทหรือมี

สว่นร่วมในการผลติผลงานหรือซีดีบนัทกึการแสดงสดของผู้ รับสาร ทําให้ผู้ชมรู้สกึถึงการมีสว่นร่วม

หรือมีปฏิสมัพนัธ์กบัศลิปิน และสง่ผลให้ผลงานออกมาในลกัษณะท่ีมีคณุภาพดี กลา่วคือ เป็นการ

แสดงท่ีสนุกสนาน ดําเนินไปอย่างราบร่ืนและเป็นธรรมชาติมากท่ีสุด สอดคล้องกับ ประยุทธ  

วรรณอดุม (2540) กลา่ววา่ ผู้ชมมีสว่นเก่ียวข้องในการผลิตและเป็นกลไกหนึ่งท่ีทําให้มีการดําเนิน

กลยทุธ์ในการนําเสนอหมอลําเปลี่ยนไป เพราะในการบนัทกึเทปนัน้ เม่ือมีผู้ชมมาดทํูาให้การแสดง

หมอลําเป็นการแสดงสดให้มวลชนได้ดูจริงๆ และแสดงอย่างเป็นธรรมชาติ ผลก็คือ หมอลํา

สามารถแสดงได้อย่างสมบทบาท เป็นการแสดงท่ีสดและมีชีวิตชีวา การแสดงดําเนินไปได้อย่าง

ราบร่ืนไม่ติดขัด เพราะบรรยากาศการแสดงเป็นแบบการแสดงพืน้บ้านจริงๆ  นอกจากนีย้ัง

สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2549) ท่ีกลา่ววา่ ศลิปะการแสดงพืน้บ้าน ต้องอาศยัการมีสว่น

ร่วมของผู้ชมเป็นหลกั คุณสมบตัิดงักล่าวจึงก้าวข้ามเร่ืองการผลิตซํา้โดยอาศยัเทคโนโลยีเพียง

อย่างเดียวมาอีกก้าวหนึ่ง คือ หมอลําไม่อาจจะผลิตซํา้โดยอาศยัเทคโนโลยีเพียงอย่างเดียว โดย

ปราศจากผู้ ชมคือ แม้จะมีการผลิตซํา้งานศิลปะโดยใช้เทคโนโลยี แต่ก็ต้องอาศัยผู้ ชมเป็น

ส่วนประกอบด้วย ดังนัน้ การท่ีจะบันทึกการแสดงสดของหมอลําเพ่ือนําไปผลิตเป็นแผ่นซีดี  

หมอลําก็ยงัต้องการปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชมอย่างแยกกนัไม่ออก หมอลําจึงต้องมีการบนัทึกการแสดง

สดในสถานท่ีจริง มีผู้ชมอยู่ชมการแสดงจริงๆ เพราะถือว่าเป็นผู้ชมเป็นสว่นหนึ่งของการแสดงท่ีมิ

อาจจะขาดได้ การแสดงของหมอลําจึงจะมีคณุภาพดี เพราะศิลปินรู้สกึว่าเกิดการมีส่วนร่วมของ

ผู้ชม ไมใ่ช่เป็นการแสดงให้กล้องชม หรือให้ผู้บนัทกึภาพชมอยา่งเดียว 
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ส่ือมวลชนและส่ือสมยัใหมน่ัน้ ได้เพิม่ขอบเขตของระดบัผู้ชมท่ีสนใจชมการแสดงโปงลาง

มากขึน้  เพราะผู้ชมท่ีมีกําลงัทรัพย์ในการซือ้บตัรเข้าชมการแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ประจําปีของ

โปงลางสะออนท่ีมีราคาอยูร่ะหวา่ง 300 – 2000 บาท ต้องมีฐานะในระดบัปานกลางถึงดีมาก

พอสมควร ซึง่ตา่งการแสดงโปงลางในยคุครูเปลือ้ง ท่ีมีระดบัของผู้ชมสว่นมากเป็นกลุม่ท่ีมีฐานะ

ยากจนถึงฐานะปานกลาง นอกจากนีย้งัสามารถศกึษาได้จากผู้ชมหรือแฟนคลบัท่ีสร้างเว็ปไซต์

ทางอินเตอร์เน็ต หรือไปชมเว็ปไซด์เก่ียวกบัโปงลางสะออน มีการวพิากษ์วิจารณ์และแสดงความ

คดิเห็น การตดิตอ่พดูคยุกบัศลิปิน ยอ่มมีความรู้ มีการศกึษาในระดบัดีพอสมควร นอกจากจะมี

ฐานผู้ชมแคใ่นประเทศ กลบัเพิ่มฐานผู้ชมตา่งประเทศได้วยเช่นกนั สอดคล้องกบัแนวคดิของ 

วอลเตอร์ เบนจามิน (1936)  คือ 
 

1. เทคโนโลยีมีสว่นช่วยให้เกิดการวพิากษ์วิจารณ์งานศลิปะอยา่งเป็นประชาธิปไตย  

และเข้าถึงงานศลิปะได้อยา่งรวดเร็วกว้างขวาง คือทําให้ผู้ชมได้มีโอกาสใช้เทคโนโลยีเพ่ือ

การศกึษาหรือรับชมการแสดงของโปงลางสะออนมากขึน้ 
 

2. เทคโนโลยีมีสว่นช่วยให้เกิดทางเลือกและเปิดโอกาสให้คนทัว่ไป สามารถเข้าถึงงาน 

ศลิปะได้อยา่งทัว่ถงึ และเป็นการสร้างวงจรให้มีการผลติงานศลิปะตอ่ไปอยา่งไมมี่ท่ีสิน้สดุ เพราะ

เม่ือมีผู้ชมผู้อา่น ก็ยอ่มทําให้ผู้ผลติเกิดแรงจงูใจท่ีจะผลติผลงานออกมาเร่ือยๆ 
 

นอกจากนีย้งัสอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2549) ท่ีพบวา่ การใช้ส่ือท่ีทนัสมยัลา่สดุ

อยา่งอินเตอร์เน็ตแพร่หลายมากขึน้ การใช้ส่ือมวลชนเพ่ือเปิดรับเร่ืองหมอลาํก็ไมเ่ป็นเพียงเพ่ือ

ความบนัเทิงแตอ่ยา่งเดียวอีกตอ่ไป หากแตย่งัเป็นการใช้ส่ือเพ่ือศกึษาและรวบรวมเร่ืองเก่ียวกบั

หมอลําทัง้ของไทยและตา่งประเทศ เพ่ือสร้างกระแสความนิยม สร้างแฟนคลบัของหมอลําโดยมี

การตดิตามการแสดง มีการให้ข้อมลูเชิงลกึ มีการวิพากษ์วิจารณ์ เสนอแนะความคดิเห็นเร่ืองราว

ของบคุคลในวงการหมอลําท่ีมีคนช่ือชอบกนัอยา่งกว้างขวาง แสดงให้เห็นถึงการกระชบั

ความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้สง่สารกบัผู้ รับสารให้มากขึน้  การใช้ส่ืออินเตอร์เน็ตเพ่ือการตดิตามเร่ือง

เก่ียวกบัหมอลํานัน้ แสดงให้เห็นววิฒันาการของการใช้ส่ือเพ่ือตดิตามเร่ืองหมอลํานัน้ขยาย

ขอบเขตเพิ่มขึน้อีกมาก เพราะคนท่ีจะสามารถสร้างเวปไซต์และเข้าไปชมเวปไซต์เก่ียวกบัหมอลํา

นัน้ยอ่มเป็นคนท่ีมีความรู้ด้านอินเตอร์เน็ต นัน่ก็หมายความวา่คนเหลา่นัน้สว่นใหญ่ยอ่มเป็นชนชัน้

กลางท่ีมีการศกึษาดีพอสมควร  
 

 จากการท่ีใช้ส่ือมวลชนและสื่อใหมใ่นการตดิตอ่ส่ือสารระหวา่งศลิปินและผู้ชม และ

ระหวา่งผู้ชมด้วยกนั ทําให้กระชบัความสมัพนัธ์ในการสื่อสารระหวา่งผู้สง่สารและผู้ รับสารมาก
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ยิ่งขึน้  ทําให้มีความคดิเห็นท่ีสามารถหกัล้างข้อเสียของส่ือมวลชน ท่ีอํานวยความสะดวกให้ผู้ชม

สามารถเปิดชมการแสดงของโปงลางสะออนได้จากท่ีพกั ไมจํ่าเป็นต้องเสียคา่ใช้จ่ายมาดกูาร

แสดงสด ทําให้ความสมัพนัธ์ระหวา่งศลิปินและผู้ชมคอ่ยๆห่างหายออกไป การแสดงคอนเสร์ิต

ใหญ่ท่ีจดัขึน้ในเมืองหลวง ส่ือให้เห็นถงึการเน้นผู้ชมท่ีมีกําลงัซือ้บตัรคอนเสร์ิตท่ีมีราคาแพง  ซึง่

ผู้ชมในเมืองหลวงนัน้จะมีความหลากหลายทางวฒันธรรม เชือ้ชาตแิละภาษา การมาชมคอนเสร์ิต

นัน้จะเป็นในลกัษณะตา่งคนตา่งมา ตา่งคนตา่งชม ไมไ่ด้มีปฏิสมัพนัธ์ร่วมกนั แตล่กัษณะร่วม

อยา่งเดียวคือชอบการแสดงพืน้บ้านท่ีผสมผสานตลกเข้าไป จงึทําให้ความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ชมกบั

ผู้แสดงยิ่งห่างหายกนัไปด้วย สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2540) ท่ีกลา่ววา่ การท่ีผู้ชมนิยม

ฟังเพลงหมอลําจากส่ือโสตทศันปูกรณ์ทําให้ผู้ รับสารไมมี่ความจําเป็นท่ีจะต้องไปดกูารแสดงสดอีก

ตอ่ไป เพราะความสมัพนัธ์ระหวา่งศลิปินหมอลํากบัผู้ชมจะหา่งออกไปเร่ือยๆ การแสดงใน

สมยัก่อนท่ีแสดงตามหมูบ้่าน ตําบล ซึง่ผู้ชมมีความใกล้ชิดและผกูพนักนั ก็กลายเป็นการยกขบวน

คาราวานมาแสดงให้คนอีสานท่ีพลดัถ่ิน เช่น ในเมืองหลวงหรือในเมืองได้ดเูสียเป็นสว่นใหญ่ 

เพราะเหตท่ีุคนกลุม่นีมี้กําลงัซือ้มากกวา่ ซึง่การแสดงสดในเมืองใหญ่ๆนัน้ พืน้ฐานร่วมกนัของคน

ดคืูอมีความหา่งเหินแบบตวัใครตวัมนั ถ้ามาเป็นกลุม่ก็จะสนใจแตก่บักลุม่ตวัเอง ขาด

ความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ชมด้วยกนั คนทัง้หมดมีลกัษณะร่วมเพียงอยา่งเดียวนัน่ คือความเป็นคน

อีสานหรือชอบดหูมอลําเหมือนกนั แตท่วา่ตัง้แตน่ัง่ดกูารแสดงจากเร่ิมต้นไปจนจบการแสดงนัน้ก็

ไมไ่ด้ถามไถ่พดูคยุกนัเลย ดงันัน้แม้จะมีการแสดงสดในเมืองใหญ่ๆ แตก็่ไมไ่ด้สร้างปฏิสมัพนัธ์อนั

ใกล้ชิดให้กบัผู้ชมแตอ่ยา่งใด ยิ่งทําให้ความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ชมกบัผู้แสดงยิ่งหา่งกนัออกไปอีก

ด้วย   
 

แตจ่ากการศกึษาการแสดงของโปงลางสะออนจากการชมซีดีบนัทกึการแสดงสดและการ

แสดงสดคอนเสร์ิตใหญ่ประจําปีนัน้ ทําให้ทราบวา่โปงลางสะออนมีการส่ือสารกบัผู้ชมทกุครัง้ 

ถึงแม้วา่ผู้ชมจะมีลกัษณะการมาชมแบบตา่งคนตา่งมา ตา่งคนตา่งชมจริง แตก็่ยงัมีปฏิสมัพนัธ์กบั

ศลิปินอยา่งสม่ําเสมอ  และก็ยงัมีการตดิตอ่ส่ือสารระหวา่งผู้ชมหรือแฟนคลบัในเวปไซต์ จงึทําให้

การมีปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ชมด้วยกนันัน้ ถือแม้วา่จะไมไ่ด้มีการสื่อสารกนัในระหวา่งการแสดงสด 

แตก็่มีการตดิตอ่ส่ือสารกนัผา่นส่ือมวลชน ซึง่ถือได้วา่ ผู้ชมก็มีปฏิสมัพนัธ์ระหวา่งกนัเช่นกนั และ

วงโปงลางสะออนเองก็ยงัมีจดุขายคือการแสดงสดหรือการโชว์บนเวทีทัง้คอนเสร์ิตใหญ่ประจําปี

และคอนเสร์ิตทัว่ไปตามจงัหวดัตา่งๆ ซึง่เป็นการโปรโมตทางการตลาดท่ีสําคญั ซีดีบนัทกึการ

แสดงสดและคลปิวิดโิอท่ีอพัโหลดอยูบ่นอินเตอร์เน็ตถือได้วา่เป็นการขยายความนิยมของโปงลาง

สะออนไปยงักลุม่ผู้บริโภค ฉะนัน้ความสมัพนัธ์ระหวา่งผู้ชมและผู้แสดงยงัคงมีความสมัพนัธ์

ใกล้ชิดซึง่กนัและกนั  และเม่ือโปงลางสะออนเข้ามาอยูใ่นระบบวฒันธรรมอสุาหกรรม ท่ีมี
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ส่ือมวลชนเปรียบเสมือนผู้ชว่ยในการผลติ เป็นช่องทางในการเผยแพร่และเป็นผู้สนบัสนนุด้าน

กําลงัทนุ ทําให้การแสดงโปงลางเป็นท่ีรู้จกัมากขึน้  ถงึแม้วา่การแสดงโปงลางของวงโปงลาง 

สะออน จะเป็นลกัษณะท่ีมีการประยกุต์ให้เข้ากบักระแสสงัคมในปัจจบุนั ความอยู่รอดทางธุรกิจ

และความนิยมหรือการยอมรับของประชาชนก็ตาม ซึ่งกลยทุธ์การนําผู้ รับสารเข้ามาร่วมในการ

ผลิตผลงานนัน้  ถือได้ว่าเป็นการต่อรองและจูงใจให้ผู้ รับสาร หันมาชมการแสดงสด ซึ่ง

เปรียบเสมือนช่องทางในการทํารายได้หลกัของวง 
 
 

2. การปรับประยุกต์ส่ือพืน้บ้านในด้านเนือ้หา (Text) ของวงโปงลางสะออนตัง้แต่ยังเป็น
ศิลปินอสิระ จนถงึ ศลิปินในสังกัดบริษัทอาร์เอสฯ 
 

 จากการศกึษาการปรับประยกุต์การแสดงโปงลางในยคุครูเปลือ้งนัน้ ได้มีการประยกุต์

นําเอาเคร่ืองดนตรีสากลมาผสมผสานในวง เพ่ือให้เกิดความน่าสนใจในการนําเสนอผา่น

ส่ือมวลชนตัง้แตพ่.ศ. 2511 โดยมีการเพิม่ชดุการแสดงฟ้อนรํา ให้มีความสนกุสนานมากขึน้  ทําให้

การปรับประยกุต์ในช่วงตอ่มา ต้องคํานงึถึงการเผยแพร่ทางส่ือมวลชนด้วย การแสดงโปงลางจงึ

เป็นส่ือพืน้บ้านท่ีปรับตวัตามกระแสของส่ือมวลชนมาโดยตลอด สอดคล้องกบัรจเรศ ณรงค์ราช 

(2548) ท่ีกลา่ววา่ การปรับหนงัตะลงุให้มีความเหมาะสมกบัส่ือมวลชนนัน้ ต้องทําให้เข้าใจง่าย

และสนกุสนาน  เพราะส่ือมวลชนเป็นส่ือท่ีใช้เทคโนโลยีระดบัสงู ทําให้ประสทิธิภาพในการเข้าถึง

กลุม่ผู้ รับสารได้ครัง้ละจํานวนมากและพร้อมกนั  ซึง่ส่ือมวลชนนัน้จะเน้นให้ความบนัเทิงเป็นหลกั  

ลกัษณะการให้ความบนัเทิงของส่ือพืน้บ้านมีหลายรูปแบบ เช่น ผอ่นคลายอารมณ์ การหยอกล้อ 

การสร้างอารมณ์ขนั ตลอดจนให้ความบนัเทิงแบบประเทืองอารมณ์ผสมกบับํารุงปัญญาไป

พร้อมๆกนั (กาญจนา แก้วเทพ, 2539) 
 

ในการปรับประยกุต์การแสดงโปงลางของวงโปงลางสะออนนัน้ มีปัจจยัหรือสาเหตุ

ประยกุต์ มาจากกระแสการแสดงและวฒันธรรมจากตา่งชาตเิข้ามามีอิทธิพลตอ่ผู้ชมในสงัคม

ปัจจบุนัเป็นอยา่งมาก กระแสความนิยมและการบริโภคของผู้ชมท่ีมีตวัเลือกในการรับชมเป็น

จํานวนมาก โดยเฉพาะกลุม่ผู้ รับสารในชว่งเดก็และวยัรุ่นท่ีมีความสนใจในวฒันธรรมมากขึน้และ

มองวา่ศลิปะพืน้บ้านของไทยเชยและล้าสมยั ดงันัน้จงึต้องมีการปรับให้นา่สนใจและน่าตดิตามชม 

รวมถึงไปความอยูร่อดในองค์กรธุรกิจท่ีมีการแขง่ขนัการตลอดเวลา สอดคล้องกบัแนวคดิปัจจยั

การเปล่ียนแปลงของส่ือพืน้บ้านของ พรศกัดิ ์ พรหมแก้ว (2540) ท่ีกลา่ววา่  ความก้าวหน้าทาง

เทคโนโลยีและวิทยาการสมยัใหม ่ สง่ผลให้ความคดิ ความเช่ือ และวิถีชีวิตของชาวบ้าน

เปล่ียนแปลงไปจากเดมิ วิทยาการสมยัใหมทํ่าให้ชาวบ้านมีความรู้ ความเข้าใจตอ่ชีวิตและ
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ปรากฏการณ์ดีขึน้ ทําให้ชาวบ้านสามารถท่ีจะเลือกรับชมได้สะดวกตามความต้องการ จงึทําให้ส่ือ

พืน้บ้านลดความนิยมลงไปมาก  การรับอิทธิพลวฒันธรรมจากชาตติะวนัตก เน่ืองจากมีการ

ยอมรับกนัวา่ชาตติะวนัตกมีความเจริญทางวฒันธรรมสงูกวา่  มีความทนัสมยั โดยเฉพาะในกลุม่

วนัรุ่น และวยัหนุ่มสาว เชน่การรับเอาการเต้นรํา ดสิโก้เธค เข้ามา เป็นต้น 
 

จากการศกึษาการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน ผู้วิจยัได้ใช้แนวคดิ ครบเคร่ืองเร่ืองการปรับ 

ประยกุต์ (กาญจนา แก้วเทพ, 2549) รวมทัง้ทศันะของผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดงโปงลาง อาจารย์

ทลูทองใจ ซึง่รัมย์ มาเป็นแนวทางในการศกึษาการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านของโปงลางสะออน 

โดยพบวา่ เน้ือหาของการแสดงโปงลาง สามารถแบง่ได้เป็น 2 ข้อ คือ 1. ด้านเคร่ืองดนตรี

และบทเพลง 2. ด้านรูปแบบการแสดง โดยการแสดงโปงลางนัน้ มีส่วนทีส่ามารถปรับได้

และไม่ควรปรับ โดยมีลกัษณะการปรับประยกุต์ทัง้ผสมผสาน เพิ่มเตมิ และลดทอน 

โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในสว่นท่ีไมค่วรปรับนัน้ วงโปงลางสะออนในยคุท่ีเป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ 

ได้มีการปรับประยกุต์ในด้านเนือ้หาการแสดงเปล่ียนไปอยา่งมาก กลา่วคือ ได้มีการปรับประยกุต์

ด้านเคร่ืองดนตรี ได้มีการเพิม่เคร่ืองดนตรีสากลและเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านของภาคอ่ืนๆเข้ามา

ผสมผสานกบัเคร่ืองดนตรีพืน้บ้าน รวมถงึการบรรเลงเพลงตามสมยันิยมหรือเพลงสากล ในชว่งท่ี

เป็นศลิปินอาร์เอสฯมากขึน้ เน่ืองจากต้องการนําเสนอการแสดงในลกัษณะท่ีเป็นศลิปะพืน้บ้าน

ไทยประยกุต์ ไมไ่ด้เน้นแตภ่าคอีสานเพียงอยา่งเดียว และต้องการขยายขอบเขตกลุม่ของผู้ชมมาก

ขึน้ เพ่ือให้สอดคล้องกบัธรรมชาตขิองส่ือมวลชนท่ีเข้าถงึผู้ชมได้เป็นจํานวนมาก  ด้านรูปแบบการ

แสดง วงโปงลางสะออน ได้มีการปรับประยกุต์ด้านรูปแบบการแสดง ทัง้การเพิ่มชดุการแสดง

สากลและชดุการแสดงศลิปะพืน้บ้านของภาคอ่ืนๆ การเพิ่มเตมิมขุตลก การลดทอน เวลาในการ

ไหว้ครูก่อนการแสดง ลดทอนท่ารําให้มีความกระชบั น่าสนใจและสนกุสนานมากขึน้ และการ

ผสมผสานระหวา่งเคร่ืองแตง่กายของภาคตา่งๆในลกัษณะเป็นไทยอีสานประยกุต์ สอดคล้องกบั 

รจเรศ ณรงค์ราช (2548) ท่ีกลา่ววา่ การเปล่ียนแปลงด้านดนตรีและเพลงประกอบการแสดงหนงั

ตะลงุมีทัง้การผสมผสาน เพิม่เตมิและลดทอน โดยเร่ิมพฒันามาตัง้แตปี่ 2513 โดยมีการนําดนตรี

สากล คือ กีต้าร์ เบส กลองชดุ และคีย์บอร์ด เข้ามาบรรเลงผสมวงกบัเคร่ืองห้าหนงัตะลงุ คือ โหมง่ 

ฉ่ิง ทบั กลอง ป่ี ปรากฏวา่ผู้ชมให้การยอมรับและช่ืนชอบมากกวา่การบรรเลงเฉพาะดนตรีไทย

อยา่งเดียว ในอดีตจะบรรเลงเพลงไทยเดมิตามแบบฉบบัการแสดงหนงัตะลงุ ตอ่มาเม่ือประชาชน

นิยมฟังเพลงลกูทุ่งมากขึน้ การบรรเลงเพลงของหนงัตะลงุจงึเปลีย่นไปบรรเลงเพลงลกูทุ่งก่อนการ

แสดงและระหวา่งเปล่ียนฉาก ตอ่มานายหนงัรุ่นใหมบ่างคณะเร่ิมนํานกัร้องมาร้องเพลงคัน่จงัหวะ

ระหวา่งเปล่ียนฉากการแสดง ซึง่ได้รับความนิยมมากในปัจจบุนั  สว่นเนือ้เร่ืองนัน้ นายหนงัอาศยั

เนือ้หาท่ีทนัสมยัจากส่ือมวลชนเพิม่เตมิเข้ามา แตย่งัคงเนือ้หาและรูปแบบการแสดงหนงัตะลงุไว้
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เหมือนเดมิ คือ มีการแสดงเป็นเร่ืองราว มีการแสดงตลก การขบักลอน เป็นต้น นอกจากนีย้งัได้มี

การลดเวลาในการไหว้ครูก่อนการแสดง เพ่ือให้กระชบัเวลาในการนําเสนอผา่นส่ือมวลชน แตจ่ะไม่

มีการตดัพิธีดงักลา่วออกไป 
 

 สอดคล้องกบัวราลี  จิรชยัศรี (2541) กลา่ววา่ ผู้ผลติส่ือนาฎศลิป ซึง่เป็นสื่อท่ีไมเ่คยถกู

จํากดัเวลาและพืน้ท่ีทางด้านการแสดง หากนํามาเสนอผา่นส่ือมวลชน ต้องมีการปรับเปล่ียนความ

สัน้ ยาว ให้มีความเหมาะสมกบัวฒันธรรมด้านเวลาของส่ือมวลชน 
 

นอกจากนีย้งัสอดคล้องกบั ดไนยา ก้อนแก้ว (2551) ท่ีกลา่ววา่ การปรับเปล่ียน

องค์ประกอบการแสดงของวงโปงลางสะออนจากอดีตจนถงึปัจจบุนั มีการปรับองค์ประกอบทาง

ดนตรี รูปแบบการแสดง ชดุการแสดง เพลงท่ีใช้บรรเลง และเคร่ืองแตง่กาย เพ่ือให้เข้ากบั

เหตกุารณ์ปัจจบุนัและเหมาะสมกบัยคุสมยั  แตสํ่าหรับรูปทรงของเสือ้ผ้านกัแสดงและนกัดนตรีท่ีมี

ความเก่ียวข้องกบัวฒันธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู ่ กลบัมีการปรับประยกุต์ให้เข้ากบัระบบ

อตุสาหกรรมมากเกินไป มีการผสมผสานลกัษณะการแตง่กายของภาคอ่ืนๆรวมถงึความเป็นสากล

มากขึน้เร่ือยๆ เป็นสว่นท่ีสง่เสริมให้คณุคา่ทางวฒันธรรมยิ่งสญูหายลงไป 
 

จากการปรับประยกุต์ของโปงลางสะออนท่ีมีทัง้การเพิ่มเตมิ การลดทอนและการ

ผสมผสานนัน้ หากศกึษารายละเอียดแตล่ะประเดน็จะพบวา่ การปรับประยกุต์ในขัน้ตอนนี ้จะเป็น

ลกัษณะ ลดความเป็นพืน้บ้าน (Localize) เช่น ตดัท่ารําในเพลงเซิง้แหยไ่ขม่ดแดง ท่ีลดท่า กวน

ไขม่ดแดงในผ้าลง เพ่ือความกระชบัและความรวดเร็วในการนําเสนอ รวมไปถงึการปรับท่ารําให้

ง่ายขึน้ เพ่ืองา่ยตอ่การแสดงของแขกรับเชิญ  และเพิ่ม ความเป็นสากล (Internationalize) 

กลา่วคือ การเต้นระบําของวฒันธรรมตา่งชาต ิ  การจดัคอนเสร์ิตโดยใช้เทคโนโลยีแสง สี เสียงท่ี

ทนัสมยั การใช้ภาษากลางในการนําเสนอการแสดงมากขึน้ การบรรเลงเพลงท่ีได้รับความนิยมใน

ปัจจบุนั การเพิ่มเตมิหรือดดัแปลงท่ารํา มขุตลกให้สอดคล้องกบัสถานการณ์ในปัจจบุนั เพ่ือให้

สามารถขยายขอบเขตและจํานวนของผู้ชมให้มากขึน้  
 

สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2540) ท่ีกลา่ววา่ ยิง่หมอลําขยายขอบเขตออกไป

เพ่ือให้คนทัว่ประเทศได้ฟังหรือได้เห็น หมอลําก็ยิง่ต้องสร้างความเป็นศลิปะและการแสดงท่ี

สามารถเสพได้ในระดบัประเทศ (Nationalize) ขึน้มา ดงันัน้จงึทําให้หมอลําต้องใช้สตูรเจือจางลง

ไปอีกเพ่ือให้คนทัว่ไปรับได้ เช่น ใช้การลําแบบลําเดนิ ลําเพลนิ  ซึง่สามารถใช้ภาษากลางและ

ทํานองเพลงลกูทุ่งเข้ามาผสมกบัการลําภาษาอีสานได้) นอกจากนีห้ากต้องการยกระดบัหมอลําให้

ขึน้สูค่วามนิยมระดบั National การนําเสนอโดยเลียนแบบรูปแบบคอนเสร์ิต เชน่ ทา่ทางการเต้นท่ี

เป็นของนอก import เข้ามา การแตง่กายท่ีทนัสมยั ระบบแสง สี เสียง ทัง้นีเ้พ่ือจะเข้าถึง
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กลุม่เป้าหมายขนาดใหญ่ได้ ดงันัน้ ยิ่งหมอลําแผก่ว้างออกไป ก็ยิ่งลงลกึไมไ่ด้ทัง้เนือ้หาท่ีใช้ลําและ

รูปแบบในการนําเสนอ เชน่ ลํากลอนท่ีใช้ภาษาอีสานล้วนๆ ซึง่ถือวา่เป็นสตูรเข้มข้น ไปลําออกขาย

หรือออกอากาศทัว่ประเทศก็ไมอ่าจจะทําได้ ในขณะท่ีถ้าเป็นหมอลําเฉพาะในเขตอีสาน หมอลาํ

ยงัสามารถลงลกึได้ทัง้เนือ้หาและรูปแบบ 
 

นอกจากนีย้งัสอดคล้องกบัรจเรศ ณรงค์ราช (2548) กลา่ววา่ การนําเสนอรูปแบบการ

แสดงหนงัตะลงุ ขา่ว การเมือง ก็เป็นอีกทางหนึง่ท่ีนายหนงัจะเลือกวา่ขา่วใดควรจะนํามาแสดงใน

หนงัตะลงุ โดยจะเลือกขา่วท่ีกําลงัเป็นท่ีสนใจในขณะนัน้และขา่วท่ีมีประโยชน์กบัประชาชน ซึง่จะ

คล้ายคลงึกบัการปรับทา่รําและสีเสือ้ผ้าของเพลงดงึครกดงึสากของโปงลางสะออน ท่ีได้ปรับตาม

สถานการณ์การเมืองในปัจจบุนั เพ่ือลดความตงึเครียดและเป็นการให้ข้อคดิแก่ผู้ชมทกุคน 

จากองค์ประกอบการสื่อสารในส่วนของผู้ส่งสารหรือโปงลางสะออน ในด้านพฒันาการ

การสื่อสาร ท่ีวงโปงลางสะออนมีต้นทนุทางความรู้ทัง้ทางด้านนาฎศิลปและด้านส่ือมวลชน  โดยมี

การปรับประยุกต์การแสดงดนตรีและศิลปะพืน้บ้านให้มีลกัษณะเป็นสากล (Internationalize) 

มากขึน้ และได้ลดความเป็นพืน้บ้าน (Localize)  โดยเน้นการยกระดบัความนิยมของผู้ชมให้

แพร่หลายมากขึน้ ซึ่งมีลกัษณะคือ การแสดงดนตรีและศิลปะพืน้บ้านในลกัษณะร่วมสมยั คือฟัง

ง่ายขึน้ ได้รับความสนกุสนาน ซึง่ลกัษณะนีเ้ปรียบเสมือนบันไดปลาโจนสําหรับผู้ชมหน้าใหม่ ท่ี

เร่ิมหดัดกูารแสดงศลิปะพืน้บ้าน โดยสามารถเช่ือมโยงไปถึง ความต้องการท่ีจะศกึษาหรือเลือกชม

ศิลปะพืน้บ้านดัง้เดิม แต่ยงัคงต้องรักษาลกัษณะการแสดงให้คงอยู่ทัง้ 2 ลกัษณะ คือลกัษณะ

ดัง้เดมิและลกัษณะการปรับประยกุต์ เพ่ือรักษาผู้ชมหรือผู้ รับสารทกุกลุม่คงให้คงอยู่ สอดคล้องกบั 

แนวคิดเร่ืองบนัไดปลาโจนทางศิลปะ ของกาญจนา แก้วเทพ (2548) ท่ีกล่าวว่า ส่ือพืน้บ้าน

จําเป็นต้องจดัขัน้ตอนบนัไดทางศิลปะให้ผู้ รับสารรุ่นใหม่คอ่ยๆไตข่ึน้ไปแบบบนัไดปลาโจน โดยขัน้

แรกๆ อาจจะเอารสนิยมของผู้ รับสารเป็นตวัตัง้ ซึ่งอาจเป็นส่ือพืน้บ้านแบบกลายพนัธุ์แล้ว แล้ว

ค่อยๆ ไต่ไปสู่ขัน้ท่ียึดเอาตวัศิลปินเป็นตวัตัง้หรือเป็นส่ือพืน้บ้านแบบดัง้เดิม  โดยหากต้องการ

นําเสนอการแสดงพืน้บ้านให้กับเยาวชนหรือผู้ชมหน้าใหม่ จึงควรปรับส่ือพืน้บ้านให้มีลกัษณะท่ี

แตกต่างไปจากเดิม หรือเป็นแบบกลายพนัธุ์ เพ่ือให้ง่ายต่อการรับชมและเข้าใจ จากนัน้หากผู้ชม

หรือผู้ รับสารมีความสนใจ ก็จะคอ่ยๆศกึษาหรือหาชมการแสดงในลกัษณะดัง้เดมิตอ่ไป  

สอดคล้องกบั รจเรศ ณรงค์ราช (2548) ท่ีกลา่วว่า หากพิจารณาทัง้สว่นของผู้สง่สารและ

ผู้ชม ปรากฏว่าขณะท่ีนายหนงัต้องการให้มีมาตรฐานการแสดงเป็นแบบเดียวกนั  แตผู่้ชมมีความ

ต้องการในการชมแตกต่างกันไปตามวยั  ดงันัน้ผู้ วิจยัเห็นว่าการแสดงหนงัตะลงุไม่จําเป็นต้องมี

มาตรฐานเป็นแบบเดียวกนัทัง้หมด แต่จําเป็นต้องรักษาไว้ทุกแบบ ทัง้แบบประชานิยมและแบบ
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อนุรักษ์ เพ่ือรักษาผู้ชมไว้ทุกกลุ่ม และเป็นบนัไดปลาโจนสืบทอดให้ผู้ชมรุ่นใหม่ได้เร่ิมต้นการชม

หนงัประชานิยมท่ีเข้าใจง่าย ตลก สนุกสนาน น่าสนใจ ก้าวไปชมหนงัตะลงุแนวอนุรักษ์ท่ีเน้นคํา

กลอน ช้า ออ่นช้อย งดงามในลําดบัตอ่ไป 

นอกจากนี ้สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2549) ท่ีกลา่วว่า ความเป็นอตุสาหกรรม

วฒันธรรมก็ยงัมีคณุปูการในด้าน การเป็น “บนัไดปลาโจน” ด้านการหดัให้ผู้ชมรู้จกัชมหมอลําแบบ

ทีละขัน้ เช่น การสร้างหมอลําซิ่งขึน้มาในยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรมก็เป็นการเร่ิมต้นไต่ระดบัการ

ชมหมอลําจากขัน้พืน้ฐานให้ผู้ชมท่ีเป็นคนรุ่นใหม่ท่ีไม่ค่อยคุ้นเคยกับหมอลําแท้ๆ ก็ได้เร่ิมต้นชม

หมอลํารุ่นราวคราวเดียวกนักบัหมอลํา ซึ่งส่วนใหญ่เป็นวยัรุ่นเช่นกนั จากนัน้ก็จะทําให้ผู้ ฟังรู้จกั

การไต่ระดบัการชมหมอลําท่ีสงูขึน้เร่ือยๆ จนกว่าจะรู้ว่าหมอลําประเภทใดไพเราะต่างกนัอย่างไร 

หมายความว่า การท่ีหมอลําซิ่งใช้เทคโนโลยีในการแสดง ความแปลกใหม่ของดนตรี ท่าเต้นของ

หางเคร่ือง การลําแบบสนกุสนานของหมอลําอยา่งท่ีเป็นอยูก็่เท่ากบัเป็นการเปิดทางเลือกให้ผู้ชมท่ี

เพิ่งรู้จกัหมอลํา ได้เปิดรับหมอลําด้วยความรู้สกึท่ีไม่เป็น “ยาขมหม้อใหญ่” ท่ีรสชาติไม่ถกูปากคน

รุ่นใหม ่ซึง่จะเป็นลกูค้าคนสําคญัของหมอลําตอ่ไปในอนาคต 

เม่ือพิจารณาการปรับประยกุต์โดยภาพรวมของวงโปงลางสะออน จะพบวา่ ในยคุท่ีเป็น

ศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ ซึง่ถือได้วา่เป็นยคุท่ีนําการแสดงโปงลางเข้ามาในระบบอตุสาหกรรม

วฒันธรรมอยา่งเตม็ตวันัน้ วงโปงลางสะออนได้มีการปรับประยกุต์เนือ้หาการแสดงวงโปงลาง ทัง้ 

ด้านดนตรีและบทเพลง และด้านรูปแบบการแสดงมากกวา่ในยคุของครูเปลือ้งและยคุท่ีเป็นศลิปิน

อิสระ ทัง้นีเ้น่ืองมาจาก การมีเวลาทุ่มเทให้กบัการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน โดยไมต้่องมาคํานงึถึง

การบริหารจดัการหรือการตลาด เพราะมีต้นสงักดัคอยดแูลในสว่นนีใ้ห้ พร้อมทัง้ยงัมี นายทนุ

ส่ือมวลชนและเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัมามีสว่นร่วมในการผลติ ทําให้มีการปรับประยกุต์

ศลิปะการแสดงพืน้บ้านในลกัษณะกลายพนัธุ์มากไปจากลกัษณะดัง้เดมิ ทัง้การแสดงและเคร่ือง

ดนตรีท่ีมีการผสมผสานจากวฒันธรรมภมูิภาคอ่ืนๆและวฒันธรรมตา่งชาต ิการแตง่กายท่ีประยกุต์

ให้ทนัสมยัและดงึดดูใจ  ตลอดจนการนําเสนอสดัสว่นการนําเสนอแสดงท่ีเน้นการแสดงตลกหรือ

การร้องเพลง มากกวา่การแสดงดนตรีและศลิปะพืน้บ้านของภาคอีสาน อาจสง่ผลตอ่คณุคา่ด้าน

การแสดงหรือการนําเสนอศลิปะวฒันธรรมของท้องถ่ิน ท่ีมีผลมาจากการผลติการแสดงท่ีเป็น

มาตรฐานเดียวกนัและต้องการยกระดบัสูร่ะดบัชาต ิ (Nationalize) สอดคล้องกบั ประยทุธ  

วรรณอดุม (2549) ท่ีกลา่ววา่ หมอลําในยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรม เม่ือมองผา่นทฤษฎี 

“อตุสาหกรรมวฒันธรรม” ของสํานกัแฟรงเฟิร์ต ซึง่หากพิจารณาทฤษฎีของสํานกัแฟรงเฟิร์ต จะ

พบวา่ ความเป็นอตุสาหกรรมวฒันธรรมและระบบการผลติวฒันธรรมท่ีใช้เทคโนโลยีเป็นเคร่ืองมือ
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ล้วนแตส่ง่ผลเสียตอ่การผลติงานศลิปะ และงานศลิปะก็เดนิไปสูห่นทางแหง่การถกูทําลายด้วย

การถกูทําให้กลายเป็นมาตรฐานเดียวกนั พร้อมกนันัน้ คณุคา่แห่งความสนุทรียะ (Asthetic) ของ

งานนัน้ก็จะสญูหายไปด้วย ซึง่เป็นการมองเห็นเฉพาะสว่นท่ีเป็นข้อเสียของการนําเทคโนโลยีมาใช้

ผลติงานศลิปะ หากใช้ทฤษฎีของอดอร์โนมาวิเคราะห์ก็จะเห็นบางสว่นของการแสดงหมอลําท่ีเร่ิม

มีความเสื่อมถอยของสนุทรียะ ซึง่นบัวนัจะเกิดมากขึน้ เพราะหมอลําหนัไปใสใ่จ ทุ่มเท แขง่ขนั

ด้านรูปแบบการแสดงคล้ายกนัมากขึน้ เชน่ เร่ืองชดุเสือ้ผ้า แทนท่ีจะเป็นการเน้นท่ีลํา บทบาทการ

แสดง ตลอดจนดนตรีประกอบท่ีต้องรักษาความมีสนุทรียะเอาไว้ 
 

 
3. การบริหารจัดการ (Management) ของวงโปงลางสะออนตัง้แต่ยังเป็นศิลปินอสิระ 
จนถงึ ศลิปินในสังกัดบริษัทอาร์เอสฯ  
 

การบริหารจดัการภายในวงโปงลางนัน้ สามารถแบง่ได้เป็นประเดน็ตา่งๆดงันี ้ด้านรูปแบบ

ความสมัพนัธ์,ด้านการแตง่กาย, ด้านเคร่ืองดนตรี, ด้านการจดัสรรเงิน และด้านบริหารการแสดง 

โดยพบวา่ ด้านรูปแบบความสัมพันธ์  ยคุครูเปลือ้ง จนถงึ ยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินในสงักดั

อาร์เอสฯ ในสว่นของการบริหารจดัการภายในวง จะพบวา่ ใช้รูปแบบในลกัษณะคนในครอบครัว

หรือพ่ีสอนน้อง เพ่ือสะดวกในการปกครองและการบริหารจดัการ โดยเฉพาะวงโปงลางสะออน 

เป็นวงท่ีมีบริหารจดัการท่ีดี ตัง้แตย่คุท่ีเป็นศลิปินอิสระ เน่ืองจากมีสมาชิกในวงเป็นจํานวนมาก 

การบริหารจดัการของวงใช้หลกัการพ่ีสอนน้องหรือพอ่ปกครองลกู โดยมีอ๊ีดหวัหน้าวงเป็นหวัหน้า

ในการบริหารจดัการทกุอยา่ง ทัง้การบริหารคน ควิการแสดง  และเม่ือเข้ามาเป็นศลิปินในสงักดั

ของอาร์เอสฯ โปงลางสะออนได้มีการแบง่ตําแหนง่หน้าท่ีกนัอยา่งชดัเจน 3 กลุม่ ได้แก่ 1. ผู้ดแูลวง 

2. นกัแสดงและนกัดนตรี 3. ฝ่ายเสือ้ผ้าเคร่ืองแตง่กาย เพ่ือความสะดวกในการบริหารจดัการมาก

ขึน้  การเพิม่กฎเกณฑ์การอยูร่วมกนัภายในวง การเพิ่มเตมิในสว่นการบริหารมขุตลก รวมไปถึง

การแบง่รายได้ตามความสามารถและงานท่ีทําในสว่นท่ีไมใ่ช่การแสดงคอนเสร์ิต สอดคล้องกบั  

ประยทุธ วรรณอดุม (2549) ท่ีกลา่ววา่ หมอลําในยคุใหมต้่องมีความสามารถในการบริหารจดัการ

ธุรกิจหมอลําด้วย ดงันัน้หมอลําก็ต้องอาศยัระบบการบริหารงานและการดําเนินชีวิตแบบ

อตุสาหกรรม (ในท่ีนีห้มายถงึวิธีดําเนินการแบบโรงงานอตุสาหกรรม เช่น การมีระเบียบกฎเกณฑ์

เพ่ือการปกครอง การแบง่ฝ่ายกนัทํางาน การจ้างงานตามความสามารถและประสบการณ์)  
 

สอดคล้องกบั กรพนิธุ์ สนุทรนนท์ (2551) ท่ีกลา่วถึงการบริหารจดัการโนรา วา่ ทัง้คณะ

โนราในอดีตและคณะโนราแบบสมยัใหม ่มีการดแูลสมาชิกในคณะโดยใช้พืน้ฐานใน “รูปแบบเครือ

ญาต”ิ ลกัษณะท่ีรูปแบบเครือญาตท่ีิพบคือ 1. ใช้หลกัการดแูลเสมือนพ่ีน้อง ช่วยเหลือซึง่กนัและ
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กนั  2. หากสมาชิกทําผิด หวัหน้าคณะสามารถวา่กลา่วตกัเตือนอยา่งตรงไปตรงมา  3. ให้ความ

เสมอภาคแก่สมาชิกในคณะเท่าเทียมกนั, ดแูลรักษาสมาชิกเม่ือยามเจ็บไข้ได้ป่วย ด้านการแต่ง

กายและเคร่ืองดนตรี ในสว่นนีย้คุครูเปลือ้งและยคุโปงลางสะออนเป็นศลิปินอิสระจะมีความ

คล้ายคลงึกนั คือมีการบริหารจดัการในสว่นนีเ้องทัง้หมด ทัง้การออกแบบคา่ใช้จ่าย สว่นในยคุท่ี

เป็นศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ ในเร่ืองของคา่ใช้จ่ายนัน้ ต้นสงักดัจะเป็นผู้ รับผิดชอบทัง้หมด โปงลาง

สะออนจะรับหน้าท่ีเป็นผู้ออกแบบและเสนอให้ทางบริษัทดเูท่านัน้  ด้านการจัดสรรเงนิ จดุร่วม

ของทกุยคุคือ หวัหน้าวงจะเป็นผู้จดัสรรคา่ตอบแทนให้สมาชิกด้วยตนเอง ซึง่หมายถึง อํานาจการ

ตดัสนิใจจะอยูท่ี่หวัหน้าวงทกุยคุทกุสมยั  แตใ่นชว่งศลิปินพืน้บ้านของยคุครูเปลือ้งนัน้ จะจดัสรร

คา่ตอบแทนไมเ่ท่ากนั คือ นกัดนตรีจะได้มากกวา่นกัแสดง และในยคุของโปงลางสะออนเป็น

ศลิปินในสงักดัอาร์เอสฯ นกัแสดงคนใดมีงานแสดงนอกเหนือจากการแสดงคอนเสร์ิต เช่น การ

เป็นพรีเซน็เตอร์ หรือการออกงานแสดงตา่งๆ นกัแสดงคนนัน้ก็จะได้รายได้เพียงผู้ เดียว โดยไมต้่อง

มาแบง่สรรกบัสมาชิกคนอ่ืนๆในคณะ กลา่วคือ  เป็นลกัษณะ “ใครทําใครได้” ซึง่จะเห็นได้วา่ 

หวัหน้าวงมีอํานาจเป็นผู้จดัสรรรายได้ให้สมาชิกทัง้หมดคนเดียว สอดคล้องกบั กรพินธุ์ สนุทรนนท์ 

(2551) ท่ีกลา่วถึง การบริหารจดัสรรเงินของคณะโนรา เป็นหน้าท่ีของหวัหน้าคณะ หรือนายโรง จะ

ทําหน้าท่ีจดัสรรรายได้ให้แก่สมาชิกอยา่งยตุธิรรม โดยจะแบง่จากหน้าท่ีท่ีทํา และความสามารถ

ของแตล่ะคน การจ่ายเงินและจดัสรรรายได้ จะเป็นหวัหน้าคณะโนราแตเ่พียงผู้ เดียว และด้าน การ

บริหารการแสดง  ในยคุของครูเปลือ้ง ช่วงศลิปินพืน้บ้าน จะมีการบริหารการแสดงท่ีไมยื่ดหยุน่ 

เน้นการนําเสนอศลิปะพืน้บ้านอีสานเป็นหลกั โดยไมไ่ด้คํานงึถงึความต้องการของผู้ชมเหมือนใน

ยคุอ่ืนๆ สว่นในยคุครูเปลือ้ง ช่วงวทิยาลยันาฎศลิป ได้มีการบริหารการแสดงปรับในลกัษณะท่ี

สามารถยืดหยุน่ได้ แตก็่จะบอกผู้ชมและนกัแสดงวา่ได้มีการปรับการแสดงมาแล้ว เน่ืองจาก

สาเหตใุด สว่นยคุของโปงลางสะออนทัง้สองยคุ มีการบริหารการแสดงในลกัษณะปรับให้ยืดหยุน่

ตามความต้องการของตลาดหรือผู้ชม แตไ่มไ่ด้กลา่ววา่ปรับเพราะสาเหตใุด  สอดคล้องกบั กรพนิธุ์ 

สนุทรนนท์ (2551) ท่ีกลา่วถึงเร่ืองของการบริหารจดัการแสดงของคณะโนรา โดยพบวา่ โนราสมยั

โบราณ ยงัคงใช้กระบวนการแสดงแบบโนราในอดีต คือ มีการกาศครู รําโนรา วา่กลอนสด เป็น

หลกั โดยไมมี่ความยืดหยุน่หรือการยืดหยุน่น้อย ไมส่ามารถตอบสนองความต้องการของเจ้าภาพ

ได้มาก และไมส่ามารถตดัทอนการแสดงได้ และพบวา่สว่นใหญ่หวัหน้าคณะโนรามีความ

ภาคภมูิใจในการคงความเป็นโนราแบบโบราณไว้และมีข้อจํากดัในเร่ืองข้อปฏิบตั ิ สว่นโนราแบบ

สมยัใหม ่ กลบัมีความยืดหยุน่ในการแสดง โดยจะสงัเกตจากพฤตกิรรมของผู้ชม ทัง้นีเ้พ่ือ

ตอบสนองความต้องการของเจ้าภาพสงูสดุ โดยมีทัง้ช่วงท่ีอนรัุกษ์ท่ารําเดมิไว้ เสริมด้วยเพลงลกูทุง่ 

ลกัษณะการเลน่จะมีการปรับเปล่ียนกลยทุธ์ให้แตกตา่งกนัไป เพ่ือสนองความต้องการของเจ้าภาพ
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และดงึดดูความสนใจของผู้ชมให้มากท่ีสดุ ซึง่การบริหารการแสดงวงโปงลางสะออนจะคล้ายคลงึ

กบัโนราสมยัใหม ่ โดยมีการศกึษา วิเคราะห์ผู้ รับสาร และวางกลยทุธ์เพ่ือสนองความต้องการของ

เจ้าภาพและผู้ รับสารให้สามารถรับชมการแสดงได้อยา่งสนกุสนานและราบร่ืน ทัง้นีผู้้วิจยัสามารถ

อนมุานได้วา่วงโปงลางสะออนและคณะโนราสมยัใหมน่ัน้ ได้สัง่สมความรู้ทัง้ทางด้านนาฎศลิป

ด้านส่ือมวลชนและด้านการบริหารจดัการภายในวงไปพร้อมๆกนั  
 

จากข้อสรุปข้างต้นท่ีได้กลา่วถึงการบริหารจดัการแสดงของแตล่ะยคุ จะพบวา่ ยคุของครู

เปลือ้ง ในช่วงท่ีเป็นศลิปินพืน้บ้านนัน้  จะมีการบริหารการแสดงท่ีไมยื่ดหยุน่ เน้นการนําเสนอ

ศลิปะพืน้บ้านอีสานเป็นหลกั โดยไมไ่ด้คํานงึถงึความต้องการของผู้ชมเหมือนในยคุอ่ืนๆ ทําให้มี

ผู้ชมในลกัษณะจํากดัเฉพาะกลุม่ท่ีช่ืนชอบ รวมทัง้มีจํานวนน้อย หากเปรียบเทียบกบัยคุอ่ืนๆ 

โดยเฉพาะอยา่งยิง่ ยคุของโปงลางสะออนเป็นศลิปินของอาร์เอสฯ ท่ีมีความรู้ด้านการบริหาร

จดัการแสดง โดยอาศยัการสร้างกลยทุธ์และการวิเคราะห์ผู้ รับสาร ทําให้ผู้ชมมีจํานวนเพิม่ขึน้ และ

ขยายขอบเขตไปยงัทกุกลุม่ สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2540) ท่ีกลา่วถึง การแสดงหมอ

ลําในแนวอนรัุกษ์ ท่ีนําเสนอโดยชาวบ้านท่ีมีความรู้ในด้านนาฎศลิปเพียงอยา่งเดียว โดยพบวา่ คน

อีสานเลน่เป็นแตห่มอลํา แตทํ่าธุรกิจหมอลําไมค่อ่ยเป็น เพราะคนอีสานท่ีเป็นศลิปินชาวบ้านทัว่ไป

แม้จะมีพลงัและศกัยภาพในตวัสงู แตข่าดการเรียนรู้เร่ืองการจดัการ 
 

 สําหรับวงโปงลางสะออนนัน้ เม่ือเข้ามาอยูใ่นสงักดัของอาร์เอสฯ ก็เปรียบเสมือนการเข้าสู่

ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมอยา่งเตม็ตวั โปงลางสะออนจงึต้องมีการปรับตวัอยา่งมาก ในการ

ปรับส่ือพืน้บ้านนัน้ โปงลางสะออนทราบดีคณุคา่ทางวฒันธรรมท่ีจะหายไป และเม่ือใดท่ีมีแนวคิด

วา่จะปรับ คณุคา่ทางวฒันธรรมก็ได้หายจากการเร่ิมคดิท่ีจะปรับหรือเปล่ียนไปแล้ว ซึง่โปงลาง 

สะออนเข้าใจถึงความสําคญัในจดุนี ้  แตเ่ม่ือเข้ามาอยูใ่นระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมแล้ว จงึ

จําเป็นต้องปรับและเปล่ียนให้เหมาะสมเพ่ือความอยูร่อดของวงด้วย เพราะอ๊ีดให้ความสําคญักบั

ระบบนีม้ากพอสมควร เน่ืองจากทําให้ทกุคนในวงได้มีงานทํา และเป็นช่องทางในการเผยแพร่ส่ือ

พืน้บ้านได้รวดเร็วและมีจํานวนมากขึน้  การแสดงโปงลางของวงดงักลา่วจงึมีลกัษณะการผลติท่ี

เป็นลกัษณะอตุสาหกรรมให้เห็นเดน่ชดัพอสมควร มีการใช้เสือ้ผ้า  นกัแสดงจํานวนมาก ตลอดจน

เทคโนโลยีท่ีทนัสมยั สร้างบรรยากาศการแสดง สร้างแรงจงูใจให้ผู้ชมหนัมาสนใจการแสดงโปงลาง

มากขึน้ มีการคดิการแสดงท่ีเน้นถงึผู้ชมหรือการตลาดมากขึน้ การทํางานท่ีมีระบบซบัซ้อน การ

วางสคริปต์ในการแสดง การกําหนดเร่ืองของเวลาในการแสดง ความสมัพนัธ์ระหวา่งเจ้าภาพเป็น

ลกัษณะของลกูค้า รวมไปถึงการมีลงทนุด้านการจดัรูปแบบการแสดงมากกวา่เนือ้หาการนําเสนอ 

สอดคล้องกบัประยทุธ วรรณอดุม (2549) กลา่ววา่ หมอลาํซิง่ใช้แนวทางของความเป็น 
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“อตุสาหกรรม” เข้ามาจดัการแสดงมากกวา่ เช่น มีการลงทนุด้านการผลติมากกวา่ด้านเนือ้หา 

ความสมัพนัธ์ระหวา่งเจ้าภาพเป็นแบบลกูค้า และมีการกําหนดเร่ืองของเวลาเข้ามาในช่วงเวลาท่ี

ทําการแสดง 
 

 แนวทางการแก้ไขปัญหา หรือการลดการสญูหายคณุคา่ทางวฒันธรรมในการนําเสนอการ

แสดงพืน้บ้านของโปงลางสะออนนัน้ พบได้จาก การนําความรู้ท่ีได้สัง่สมมาทัง้ในเร่ืองนาฎศิลป

และส่ือมวลชน มาตอ่รองในการผลติและนําเสนอศิลปะการแสดงพืน้บ้านกบันายทนุหรืออาร์เอสฯ 

โดยได้แบ่ง การจดัการออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนการผลิต (Production) และส่วนการตลาด 

(Marketing) โดยโปงลางสะออนจะดแูลในด้านการผลิต และอาร์เอสฯจะรับผิดชอบในส่วนของ

การตลาด ซึ่งการต่อรองของอ๊ีดนัน้ สามารถต่อรองในการนําเสนอศิลปะพืน้บ้านได้เกือบทัง้หมด 

แต่จะมีในเร่ืองของการคิดวางคอนเซ็ปต์ร่วมกันของบริษัท ท่ีอาจจะทําให้การนําเสนอการแสดง

พืน้บ้านถูกลดทอนหรือปรับประยุกต์ไปในลักษณะการผสมผสานกับวัฒนธรรมสากลออกไป 

รวมทัง้แนวคิดการสร้างความแปลกใหม่ของวงโปงลางสะออน ท่ีต้องการนําเสนอการแสดงศิลปะ

พืน้บ้านให้แตกตา่งออกไปจากลกัษณะดัง้เดมิ  
 

 จากการสรุปข้างต้น สามารถขยายและเช่ือมโยงการนําเสนอการจดัการด้านคณุคา่ทาง

วฒันธรรมในการแสดงโปงลางของวงโปงลางสะออนได้ดงันี ้  โปงลางสะออนเป็นวงท่ีมีพืน้ฐาน

ทางด้านนาฎศลิป มีความเข้าใจเก่ียวกบัวฒันธรรมและการแสดงพืน้บ้าน ตลอดจนการสัง่สม

ต้นทนุด้านส่ือมวลชน  ซึง่เปรียบเสมือนต้นทนุทางความสามารถ ท่ีจะทําให้สามารถตอ่รองกบั

ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมได้ ทัง้รูปแบบการแสดงท่ีมีการปรับเปลี่ยนให้เข้ากบัสมยัและความ

ต้องการของผู้ชม ไมว่า่จะเป็นเพลง ชดุการแสดง มขุตลกท่ีสนกุสนาน ตลอดจนความสามารถใน

การบริหารจดัการท่ีดีของหวัหน้าวง ท่ีสง่ผลให้มีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกัของคนทัว่ไปอยา่งรวดเร็ว  

ด้วยเหตนีุจ้งึทําให้นายทนุในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมหรืออาร์เอสฯสนใจและให้ความสําคญั

กบัโปงลางสะออน ซึง่มีต้นทนุทางวฒันธรรมสงู โดยมองวา่ เม่ือโปงลางสะออนยงัเป็นศลิปินอิสระ

ยงัได้รับการตอบรับจากผู้ชมดีระดบันี ้ หากนํามาผลติผลงานในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมโดย

การสร้าง “มลูคา่เพิ่ม” ออกสูผู่้ชม แนน่อนวา่ยงัต้องมีฐานผู้ชมเดมิและกลุม่ผู้ชมหน้าใหมเ่ข้าไป

ด้วย สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2549) กลา่ววา่ นายทนุยอ่มต้องให้ความสําคญักบั 

หมอลําคณะท่ีมีต้นทนุทางวฒันธรรมสงู เช่น คณะท่ีมีช่ือเสียง มีความสามารถมาก ได้รับความ

นิยมจากผู้ชม การเป็นหมอลําท่ีมีขนาดใหญ่ และมีช่ือเสียงมาก ก็เทา่กบัวา่เป็นหมอลําท่ีมีคนรู้จกั

มาก มีคนนิยมมาก หากมีการผลติผลงานออกสูผู่้บริโภค นัน่ก็หมายความวา่จะต้องมีลกูค้ามาก

ตามไปด้วย 
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  เม่ือโปงลางสะออนมีต้นทนุทางวฒันธรรมท่ีสงูโดยจากการศกึษาข้อมลูด้านเอกสารจะ

พบวา่อ๊ีดมีพืน้ฐานทางด้านดนตรีและนาฎศลิปในระดบัท่ีดีมาก ได้รับรางวลัจากการแขง่ขนัจาก

หลายเวที ตลอดจนมีความรู้ มีประสบการณ์ในการคดิและนําเสนอการแสดงพืน้บ้านให้มีลกัษณะ

ท่ีแตกตา่งและน่าสนใจจากการแสดงโปงลางในลกัษณะดัง้เดมิ รวมทัง้มีการวางโครงสร้างการ

บริหารจดัการภายในวงท่ีมีประสทิธิภาพ ทําให้อ๊ีด หวัหน้าวงโปงลางสะออน สามารถตอ่รอง

นายทนุในระบบวฒันธรรมอตุสาหกรรมอยา่งอาร์เอสฯได้ สง่ผลให้อาร์เอสฯให้อิสระในการทํางาน

ด้านชดุการแสดงอยา่งเตม็ท่ี แตจ่ะร่วมคดิคอนเซป็ต์เป็นของโชว์การแสดงหลกัประจําปีเป็นภาพ

กว้างๆร่วมกบัโปงลางสะออนเทา่นัน้ ถือได้วา่คณุคา่ทางวฒันธรรมจะยงัคงอยูห่รือสญูหายไปนัน้ 

สว่นหนึง่ไมไ่ด้มาจากระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม แตม่าจากโปงลางสะออนหรือเจ้าของ

วฒันธรรมนัน่เอง  ซึง่ในการทําเพลงหรือดนตรีโปงลางสะออนได้มีการเรียนรู้และใช้เทคโนโลยีเข้า

มาช่วยในการผลติตัง้แตย่งัเป็นศลิปินอิสระ หมายความวา่ โปงลางสะออนยอ่มมีอํานาจในการ

ตอ่รองกบัอาร์เอสฯได้เหมือนกนั เน่ืองจากมีความรู้ทัง้ด้านนาฎศลิปและด้านเทคโนโลยี โดยท่ี

สามารถสร้างสรรค์ผลงานต้องความต้องการของตนเองได้ สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม 

(2549) กลา่ววา่ เม่ือเจ้าของวฒันธรรมสามารถเข้าถึงและใช้เทคโนโลยีเพ่ือการผลติซํา้เองได้ 

หมายความวา่ เจ้าของวฒันธรรมยอ่มมีความสามารถและมีอํานาจท่ีจะเป็นผู้ผลติ โดยไมต้่องอยู่

ภายใต้การกํากบัดแูลของระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมอีกตอ่ไป  
 

 นอกจากนีก้ารบริหารจดัการระหวา่งโปงลางสะออนและอาร์เอสฯ ยงัได้มีการแบง่หน้าท่ี 

ออกเป็น 2 ด้าน คือ ด้านการผลิต และด้านการตลาด ตามความสามารถและประสบการณ์ของ

ทัง้สองฝ่าย  โดยท่ีโปงลางสะออนจะรับผิดชอบในสว่นของการผลติ เนือ้หาการแสดง สว่นด้าน

การตลาด การประชาสมัพนัธ์ และการใช้เทคโนโลยีท่ีทนัสมยัมาร่วมในการผลติ จะเป็นหน้าท่ีของ

อาร์เอสฯ หากมองถึงความเหมาะสมในการแบง่งานนัน้ ถือได้วา่ทําได้ถกูต้องตามความรู้

ความสามารถ การสัง่สมประสบการณ์ของแตล่ะฝ่าย ซึง่ในยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรมนัน้ ต้องมี

การแบง่งาน แบง่หน้าท่ี เพ่ือรองรับความซบัซ้อนของระบบการผลติอตุสาหกรรมวฒันธรรม และ

การดําเนินงานในลกัษณะธรุกิจ  สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม ( 2549) กลา่ววา่ ในการแสดง

หมอลําแตล่ะครัง้ก็จะมีการเตรียมงานเป็นฝ่ายๆ เพราะมีคนจํานวนมาก เชน่ ฝ่ายเตรียมเวที ฝ่าย

เทคนิคสมยัใหมป่ระกอบการแสดง ฝ่ายเสือ้ผ้า เป็นต้น  หมอลาํในยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรม ได้มี

การปรับเปล่ียนมาเป็นลกัษณะธุรกิจ มีการใช้กระบวนการทางธุรกิจมาจดัการทกุขัน้ตอน เช่น การ

วางแผนการผลติ การจดัการวง การออกแบบการแสดง การวางแผนการตลาด การจดัจําหน่าย 

และการโฆษณาประชาสมัพนัธ์ ทัง้หมดมีกระบวนการผลติท่ีหลากหลายและซบัซ้อนด้วยการใช้

เทคโนโลยีใหม่ๆ  เข้ามาช่วยทัง้ด้านแสง สี เสียง และการถ่ายทํา มีการปรับเปล่ียนรูปแบบการ
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แสดงให้ทนัสมยั รับวฒันธรรมตะวนัตกเข้ามาใช้เตม็ท่ี เชน่ เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ไฟฟ้าแบบตะวนัตก 

และอปุกรณ์ประกอบการแสดง 
 

 หากศกึษาในรายละเอียดของการแบง่งานระหวา่งสว่นการผลติ และการตลาด จะพบวา่ 

อาร์เอสฯ นอกจากจะรับผิดชอบในสว่นของการตลาดหรือการประชาสมัพนัธ์แล้ว ยงัได้เข้ามามี

สว่นร่วมในการผลติและการนําเสนอศลิปะพืน้บ้านร่วมกบัโปงลางสะออนด้วย โดยศกึษาได้จาก 

การวางคอนเซป็ต์ของการแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ประจําปี  ท่ีอาร์เอสฯมีสว่นร่วมในการวางแผน 

รวมทัง้การเสนอแขกรับเชิญท่ีจะเข้ามาร่วมในการแสดง ซึง่บางครัง้ การเลือกนกัแสดงรับเชิญ ทาง

บริษัทไมไ่ด้คํานงึถงึ ความสามารถหรือประสบการณ์ทางด้านนาฎศลิปท่ีแขกรับเชิญมี แตจ่ะเน้น

แขกรับเชิญท่ีสามารถดงึดดูความสนใจจากผู้ชม หรือแขกรับเชิญท่ีเป็นศลิปินสงักดัเดียวกนั 

เปรียบเสมือน การใช้เวทีการแสดงศลิปะพืน้บ้านของโปงลางสะออน เป็นพืน้ท่ีในการ

ประชาสมัพนัธ์ศลิปินในบริษัททางหนึง่  
 

การจดัการการนําเสนอศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านของวงโปงลางสะออน ได้เน้นการนําเสนอ

ในลกัษณะท่ียงัคงความเป็นพืน้บ้านอีสาน โดยสอดแทรกความรู้ ศลิปะพืน้บ้านของอีสานผา่นการ

นําเสนอทางเทคโนโลยีสมยัใหม ่ อปุกรณ์ประกอบการแสดงท่ีทนัสมยั ทําให้ดนู่าสนใจ การแสดง

มขุตลก การแสดงดนตรีอีสานประยกุต์กบัดนตรีสากล รวมไปถึง การแสดงวฒันธรรมของท้องถ่ิน

หรือชาตติา่งๆ โดยท่ีอ๊ีดได้กลา่วบนเวทีเสมอวา่ ชดุการแสดงและดนตรีพืน้บ้านของอีสานนัน้ ก็มี

ความสําคญัไมแ่พ้ของท่ีอ่ืนๆ เราควรภมูิใจในเอกลกัษณ์และคณุคา่ทางวฒันธรรมท่ีเรามี หาก

โปงลางสะออนนําเสนอการแสดงพืน้บ้านในลกัษณะดัง้เดมิ ถึงแม้วา่คณุคา่ทางวฒันธรรมในด้าน

ศลิปะวฒันธรรม วิถีชีวิตดัง้เดมิของชาวอีสานยงัคงอยู ่  แตอ่าจถกูมองวา่เป็นสิง่ท่ีล้าสมยัสําหรับ

เยาวชนหรือผู้ชมบางกลุม่ ซึง่เยาวชนเป็นกลุม่ท่ีสําคญัท่ีจะเป็นผู้ สืบทอดศลิปะพืน้บ้านให้คงอยู ่

หากพวกเขาไมใ่ห้ความสนใจ ก็จะไมมี่ใครสืบทอดส่ือพืน้บ้านเหลา่นี ้ และตวัส่ือพืน้บ้านเองนัน้ ก็

จะหายไปทัง้คณุคา่และรูปลกัษณ์ของตวัส่ือเอง การแสดงท่ีมีการเตรียมพร้อมทกุอยา่งอยา่ง

สมบรูณ์นัน้ ถือได้วา่เป็นเคร่ืองยืนยนัถึงความตัง้ใจและทุ่มเทของผู้ผลติงานอยา่งโปงลางสะออน 

จงึสง่ผลให้ผู้ชมเกิดความรู้วา่การชมการแสดงโปงลางนัน้สามารถช่วยสืบสานและอนรัุกษ์

วฒันธรรมของทางภาคอีสานได้ และภาพลกัษณ์ของการแสดงโปงลางท่ีเคยถกูมองวา่ เชย 

ล้าสมยั ก็จะเปล่ียนไปเป็นลกัษณะท่ีดแูล้วเกิดความภาคมูิใจมากกวา่ความหวาดระแวงท่ีคนจะมา

ดถูกูเวลามาชมการแสดงโปงลาง   
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สอดคล้องกบั วราลี จิรชยัศรี (2541) ท่ีกลา่ววา่ การเปิดใจยอมรับการเปล่ียนแปลงของ

สงัคมโลก เน่ืองจากหากนาฎศลิปไมมี่การปรับตวัตามกระแสสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงไป ก็จะสง่ผลให้

การแสดงนาฎศลิป ท่ีเกิดขึน้ในทา่มกลางบริบททางสงัคมแบบเก่า ไมเ่ป็นท่ีนิยมในสงัคมแบบใหม่

และจะสญูหายหรือทําได้เพียงเก็บไว้ในพพิิธภณัฑ์ในฐานะของเก่าเท่านัน้ แตท่ัง้นีไ้มไ่ด้

หมายความวา่จะต้องมีการปรับเปล่ียนนาฎศลิปให้เป็นไปตามความต้องการของกลุม่ผู้ รับสารท่ี

เป็นมวลชน (Mass)  แตจ่ะต้องเป็นเร่ืองของกลยทุธ์การจดัลําดบัในการนําเสนอมากกวา่ เพราะ

หากมีการปรับเปล่ียนเนือ้หารูปแบบการแสดงของนาฎศลิปให้เป็นไปตามความต้องการทางการ

ตลาด (Market Appreal) เท่านัน้  วนัหนึง่นาฎศลิปก็จะไมห่ลงเหลือความเป็นศลิปประจําชาตท่ีิมี

ลกัษณะเฉพาะตวัสืบเน่ืองกนัมาอีกตอ่ไป 
 

อยา่งไรก็ตาม โปงลางสะออนในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม  ก็มีคณุปูการตอ่การแสดง

พืน้บ้านของวงโปงลางทัว่ไป คือ 1. ทําให้กระแสการแสดงโปงลางได้รับความสนใจมากขึน้ วง

ดนตรีพืน้บ้านของวิทยาลยันาฎศลิปและสถาบนัการศกึษาตา่งๆ ได้รับการวา่จ้างจากผู้สนใจมาก

ขึน้ โดยการแสดงของวิทยาลยันาฎศลิปและสถาบนัการศกึษานัน้ ยงัคงมีการอนรัุกษ์รูปแบบ

ดัง้เดมิไว้มาก ทัง้ด้านการแตง่กาย เคร่ืองดนตรีและชดุการแสดง แตจ่ะเพิ่มเตมิในสว่นของมขุตลก 

เพ่ือให้เกิดความสนกุสนานและความน่าสนใจ โดยท่ีเจ้าภาพบางคนให้เหตผุลท่ีวา่จ้างวงโปงลาง

จากวทิยาลยันาฎศลิป เน่ืองจากสามารถประหยดัคา่ใช้จ่ายได้มาก หากเทียบกบัการวา่จ้างวง

โปงลางสะออน แตรู่ปแบบการแสดงอาจจะไมท่นัสมยัหรือตระการตาเท่ากบัโปงลางสะออน   

2. ทําให้เดก็รุ่นใหมห่นัมาสนใจเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านมากขึน้  เปรียบเสมือนเป็นช่องทางในการ

เผยแพร่ศลิปะพืน้บ้าน นอกเหนือจากวทิยาลยันาฎศลิปและสถาบนัการศกึษา เม่ือเดก็และคน

ทัว่ไปหนัมาสนใจการแสดงโปงลาง ก็จะทําให้มีผู้ ท่ีอยากจะสืบทอดมาขึน้ นอกจากจะเป็นช่องทาง

ในการเผยแพร่แล้ว ยงัเหมือนการชว่ยโปรโมตให้คนหนัมาเรียนนาฎศลิป โดยศกึษาได้จากจํานวน

ของนกัเรียนท่ีมาสมคัรเรียนวิทยาลยันาฎศลิปเพิ่มมากขึน้ รวมไปถึงการมองเห็นคณุคา่ของส่ือ

พืน้บ้านวา่เป็นสิง่ท่ีควรอนรัุกษ์มากกวา่ความล้าสมยั เรียกได้วา่เป็นการสร้างแนวคดิ การสืบทอด

ต้นทนุทางวฒันธรรมให้กบัเยาวชนไปในตวั  
 

ซึง่ในการสืบทอดนัน้ จะต้องเป็นลกัษณะศลิปินรุ่นใหมท่ี่ต้นทนุทัง้ทางด้านนาฎศลิป และ

ด้านส่ือมวลชนไปพร้อมๆกนั เพ่ือตอ่รองกบัระบบนายทนุและผู้ รับสารในระบบอตุสาหกรรม ท่ีมี

การบริหารจดัการ การผลติผลงานท่ีสลบัซบัซ้อน รวมทัง้สนองความต้องการให้กบัผู้ชมได้ทกุเพศ 

ทกุวยั สอดคล้องกบั รจเรศ ณรงค์ราช (2548) กลา่ววา่ นายหนงัรุ่นใหมมี่การปรับเนือ้หาโดยการ

สัง่สมต้นทนุทางด้านโนราและส่ือมวลชน มาผลติเนือ้หาการแสดงมีความสอดคล้องกบัระบบ
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อตุสาหกรรมและความต้องการของผู้ชม ทําให้เนือ้หาการแสดงโนราโดยนายหนงัสมยัใหม ่ เป็นท่ี

นิยมของผู้ชม ทกุเพศทกุวยั รวมทัง้สามารถตอ่รองกบัระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม ในการนําไป

ผลติโดยผา่นกระบวนการท่ีเป็นขัน้ตอนและซบัซ้อน  ได้ดีกวา่นายหนงัรุ่นเก่า 
 

 หากมองถงึความตัง้ใจของโปงลางสะออน ท่ีทราบถึงเสียงวพิากษ์วจิารณ์ท่ีจะเกิดขึน้เม่ือ

นําการแสดงโปงลางเข้ามาสูร่ะบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม แตด้่วยแนวคดิท่ีวา่แนวทางนี ้

เปรียบเสมือนหนทางท่ีจะรักษาส่ือพืน้บ้านนีใ้ห้คงอยูต่อ่ไปได้ ถึงแม้วา่คณุคา่ทางวฒันธรรมจะสญู

หายไปบางสว่น สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2549) ท่ีกลา่ววา่ หมอลาํนัน้ ยงัอยูใ่นฐานะ

เสมือนห้องสมดุเคล่ือนท่ีอนัเป็นแหลง่ท่ีรวบรวมเอาความรู้และความบนัเทิงสารพดัมารวบรวมไว้

ด้วยกนั สดุแท้แตว่า่จะเลือกเอาความรู้หรือความบนัเทิง 

 
  

4. ทศันคตต่ิอการนําเสนออัตลักษณ์ของโปงลางสะออนจากผู้ชม 
 

 อตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนนัน้ ถกูสร้างขึน้มา เพ่ือสร้างจดุสนใจในการส่ือสาร   

อตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนจะมีความโดดเดน่มากในเร่ืองการแตง่กายท่ีมีลกัษณะไทย-อีสาน

ประยกุต์  รวมไปถึงการแสดงดนตรีและศลิปะพืน้บ้าน การจดับรรยากาศ ท่ีสะท้อนถึงความเป็น

อีสานได้พอสมควร  สอดคล้องกบัแนวคดิอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม (Cultural identity) ของ 

Melucci (1995) กลา่ววา่ อตัลกัษณ์ของกลุม่หรือวฒันธรรมหรือของปัจเจกบคุคล  ได้รับอิทธิพล

โดยกลุม่หรือวฒันธรรมท่ีเธอหรือเขาร่วมอยู ่ นอกจากนีอ้ตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนยงัประกอบ

ไปด้วย ภาษาท่ีใช้ในการแสดง มขุตลกและบคุลกิลกัษณะของผู้แสดง ซึง่สอดคล้องกบั ฐิตมิา 

ธารารัตนกลุ (2548) พบวา่ อตัลกัษณ์ของศลิปินอินดี ้ประกอบไปด้วย บคุลกิลกัษณะของสมาชิก

ในวง,การแตง่กาย, แนวดนตรี, เนือ้หาเพลง ขัน้ตอนการทํางาน ตลอดจนรูปแบบการแสดง

คอนเสร์ิต 
 

  ทศันคตติอ่อตัลกัษณ์ของผู้ชมตอ่อตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนนัน้ พบวา่ ทัง้กลุม่แฟน

คลบัและกลุม่ผู้ชมทัว่ไป มีความคดิเห็นวา่ อตัลกัษณ์ท่ีเดน่ชดัท่ีสดุของโปงลางสะออนคือ การ 

แตง่กาย  โดยผู้ชมทัว่ไปจะมองวา่การแตง่กายของโปงลางสะออนเป็นลกัษณะท่ีประยกุต์ท้องถ่ิน

อ่ืนๆเข้าไปด้วย สว่นการแสดงดนตรีและศลิปะพืน้บ้านและการจดับรรยากาศการแสดงนัน้ แฟน

คลบัและผู้ชมทัว่ไปมองวา่เป็นการประยกุต์เพ่ือดงึดดูความนา่สนใจ แตก็่ยงัคงความเป็นพืน้บ้าน 

คือมีการแสดงของศิลปะพืน้บ้านอีสานให้เห็นอยูท่กุคอนเสร์ิต  สว่นสดุท้ายคือ มขุตลกและภาษาท่ี

ใช้ในการแสดง ซึง่กลุม่แฟนคลบัและผู้ชมทัว่ไป ทกุกลุม่ คือทัง้ท่ีมีและไมมี่ภมูิลําเนาในภาคอีสาน 
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ช่ืนชอบคาแร็กเตอร์และมขุตลกท่ีเข้ากบัสถานการณ์ปัจจบุนั โดยแสดงทศันคตเิชิงบวกทกุกลุม่  

สอดคล้องกบั รจเรศ ณรงค์ราช (2548) ท่ีกลา่ววา่ หนงัตะลงุท่ีสามารถประยกุต์ความรู้ ขา่วสาร 

มขุตลก ให้เข้ากบัสถานการณ์ปัจจบุนั จะได้รับความนิยมจากผู้ชม  ซึง่มีลกัษณะการ

วิพากษ์วิจารณ์การเมืองในปัจจบุนั จะเป็นแนวตลกขบขนัมากกวา่ท่ีจะวิพากษ์วิจารณ์จริงจงั

เพ่ือให้เกิดการเปล่ียนแปลงทางสงัคมเหมือนในอดีต 
 

แฟนคลบัและผู้ชมทัว่ไปท่ีมีภมูิลําเนาในภาคอีสาน ต้องการให้โปงลางสะออนใช้ภาษา

อีสานในการแสดงมากขึน้  เน่ืองจาก เม่ือได้ชมหรือฟังแล้ว จะรู้สกึเป็นกนัเองเม่ือได้ฟังภาษาใน

ท้องถ่ินของตน แตก็่มีความเข้าใจถงึการนําเสนอวา่มีผู้ชมชมอยูท่กุภาค โดยโปงลางสะออนมีการ

ใช้ภาษากลางในการแสดงมากขึน้  จากการชมการแสดงคอนเสร์ิตของโปงลางสะออนในจงัหวดั

ทางภาคอีสาน โปงลางสะออนมีการใช้ภาษากลางในการนําเสนอมากกวา่ภาษาอีสาน และมขุการ

แสดงก็ใช้เลน่สําหรับผู้ชมทกุภาค ไมมี่มขุตลกเฉพาะสําหรับคนอีสาน ทําให้เห็นถึงการปรับตวั

ของอตัลกัษณ์การใช้ภาษาของโปงลางสะออน ท่ีมีการปรับเปล่ียนการแสดงส่ือพืน้บ้านในลกัษณะ

ท่ีเป็นอตุสาหกรรมวฒันธรรม กลา่วคือ ต้องทําให้ดงูา่ย มีความเป็นสากลสงู จนละเลยความเป็น

ท้องถ่ินไป  
 

สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2540) ท่ีกลา่วถึง การใช้ภาษาในการนําเสนอรูปแบบ

การจดัรายการหมอลํา พบวา่ การใช้ภาษาอีสานในขณะจดัรายการนัน้ ก็เป็นอีกกลยทุธ์หนึง่ท่ี

ประสบความสําเร็จเป็นอยา่งดี เพราะเป็นการสร้างความรู้สกึเป็นกนัเอง สนิทสนมและเป็นพวก

เดียวกบัผู้ ฟัง ทําให้การฟังเป็นไปอยา่งมีบรรยากาศท่ีคุ้นเคย อีกทัง้ยงัทําให้สามารถใช้ถ้อยคํา 

ภาษาท่ีฟังแล้วเข้าใจงา่ย ฟังสบายๆ สําหรับคนในชนบทหรือคนในท้องถ่ิน 

ข้อเสนอแนะท่ีแฟนคลบัฝากถึงโปงลางสะออนนัน้ คือ ต้องการให้โปงลางสะออนรักษา

เอกลกัษณ์การแสดงท่ีมีการผสมผสานระหวา่งศลิปะพืน้บ้านและความเป็นสากลเหลา่นีเ้อาไว้ โดย

เน้นท่ีศลิปะพืน้บ้านและเคร่ืองดนตรีของภาคอีสานท่ีควรจะรักษาไว้ให้คงอยูม่ากท่ีสดุ  ซึง่แฟน

คลบับางคนนัน้แสดงความคดิเห็นวา่ การแสดงของโปงลางสะออนนัน้ ไมมี่ข้อเสียแตอ่ยา่งไร 

เน่ืองจากแฟนคลบัเป็นกลุม่ท่ีมีความช่ืนชอบโปงลางสะออนอยูแ่ล้ว จงึมองวา่สิง่ท่ีโปงลางสะออน

ทํานัน้ดี ไมมี่ข้อเสียแตอ่ยา่งไร สอดคล้องกบัทศันคตใินเชิงบวก ของ ดารณี (2542) ท่ีกลา่ววา่ ผู้ ท่ี

มีความรู้สกึดีตอ่ใครหรือสิง่ใดสิง่หนึง่ จะให้การยอมรับหรือพงึพอใจในสิง่ท่ีผู้ ท่ีเรารู้สกึดีด้วยกระทํา  

นอกจากนีย้งัมีกลุม่แฟนคลบัและผู้ชมทัว่ไปในวยัเดก็ ท่ีแสดงความคดิเห็นวา่ การแสดงของ

โปงลางสะออนนัน้มีความสนกุสนาน และคดิวา่การแสดงดงักลา่วมาจากลกัษณะดัง้เดมิไมมี่การ
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ปรับประยกุต์ จงึไมต้่องตดัสว่นใดออก สอดคล้องกบั ลกัษณะสําคญัของทศันคต ิ ของ ดู๊บ, เชน, 

ฮอฟแลนด์ และคณะ, เชอร์รีฟ และเชอร์รีฟ, ชอว์ และไรท์, เเคร็ช และคณะ, แมคเดวิด และฮารารี 

(Doob, 1947; Chein, 1948; Hovland et al., 1953; Sherif and Sherif, 1956; Shaw and 

Wright, 1956; Krech et al., 1962; McDavid and Harari, 1969) กลา่ววา่ ทศันคตเิป็นสิง่ท่ีเกิด

จากการเรียนรู้ หรือเกิดจากการสะสมประสบการณ์ของแตล่ะบคุคล ไมใ่ช่สิง่ท่ีมีตดิตวัมาแตกํ่าเนิด 

เน่ืองผู้ รับสารทัง้สองกลุม่ ยงัอยูใ่นวยัเดก็การสัง่สมประสบการณ์ในการดกูารแสดงโปงลางอาจจะ

น้อยกวา่กลุม่อ่ืนๆ  
 

จากปัญหานําวิจยัข้อท่ี 1 และข้อท่ี 2 ท่ีนําเสนอถึงพฒันาการการสื่อสารและการปรับ

ประยกุต์ส่ือพืน้บ้านของโปงลางสะออนทา่มกลางระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม สามารถเช่ือมโยง

กบัปัญหานําข้อท่ี 3 ท่ีกลา่วถึงทศันคตติอ่อตัลกัษณ์ของศลิปินวงดงักลา่ว ซึง่ทัง้แฟนคลบัและผู้ชม

ทัว่ไปทกุเพศ ทกุวยั สามารถแสดงทศันคตไิด้ ซึง่หากเปรียบเทียบกบัการแสดงโปงลางแบบดัง้เดมิ

ท่ีผู้ชมสว่นใหญ่ จะมีเฉพาะบางกลุม่เทา่นัน้ แตเ่ม่ือโปงลางสะออนนํามาประยกุต์ให้เข้ากบัยคุสมยั 

โดยมีรูปแบบการนําเสนอสามารถท่ีเข้าถงึได้กบัผู้ชมทกุกลุม่ ทกุภมูภิาค และเทคโนโลยีการส่ือสาร

ท่ีทนัสมยัและแพร่หลาย ทําให้แฟนคลบัและผู้ชมสามารถแสดงทศันคตหิรือวิพากษ์วิจารณ์ได้มาก

ขึน้ โดยเฉพาะในกลุม่วยัรุ่นขึน้ไปท่ีมีภมูลํิาเนาในภาคอีสาน ท่ีชมการแสดงของโปงลางสะออน 

และมีการวพิากษ์วิจารณ์ผลงาน โดยเปรียบเทียบการแสดงของโปงลางสะออนในระบบ

อตุสาหกรรมวฒันธรรม และการแสดงโปงลางของวงโปงลางพืน้บ้านทัว่ไป ซึง่แสดงความคดิเห็นท่ี

ไมแ่ตกตา่งกนันกั โดยเฉพาะเร่ืองข้อเสนอแนะท่ีฝากถงึโปงลางสะออน วา่ต้องการให้ รักษา 

อตัลกัษณ์การแสดงและดนตรีพืน้บ้านเอาไว้ และลดความการนําเสนอวฒันธรรมสากลหรือมขุ

ตลกบางมขุท่ีไมเ่ข้ากบัสถานการณ์ลงไป เพ่ือรักษาอตัลกัษณ์ความเป็นอีสานให้คงอยูต่อ่ไป 

สอดคล้องกบั ประยทุธ วรรณอดุม (2549)  ท่ีกลา่ววา่ ผู้ชมหมอลาํในยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรมก็

ยงัไมก่บัผู้ถกูกระทํา (Passive) ในสภาพเชน่เดียวกบัท่ีทฤษฎีของอดอร์โนอธิบายไว้เสียทัง้หมด 

เพราะในความเป็นจริง ผู้ชมหมอลําบางกลุม่รู้จกัการวพิากษ์การแสดงหมอลํา และรู้เร่ืองหมอลาํดี 

(เป็น Smart audience) มาตัง้แตโ่บราณแล้ว และแม้จะมาถึงยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรมก็ยงัมีคน

บางกลุม่ท่ียงัสามารถรักษาความเป็นปัจเจกบคุคลของตวัเองในฐานะของผู้ รับสารท่ีเป็นแบบ 

(Active Audience)ไว้ได้ แม้วา่จะไมมี่จํานวนมากเหมือนสมยัก่อนก็ตาม และอดอร์โน (1991) ก็

ได้ให้แนวคดิท่ีสอดคล้อง ในสว่นของการแสดงโปงลางในยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรมของโปงลาง

สะออนวา่ เม่ือเนือ้หาของสื่อพืน้บ้านได้เข้ากระบวนการผลติซํา้ ในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม

ทําให้ สญูเสีย “ความเป็นของแท้จริง” (authenticity) หรือ “aura” ท่ีมีอยูใ่นงานศลิปะ เทา่กบัเป็น

การเปิดให้เกิดการอา่นและตีความได้อยา่งกว้างขวาง โดยเบญจามนิมองวา่ การสญูเสีย“aura”นี ้



 

 
318 

ทําให้เกิดผลดีเพราะการทําให้ศลิปะเป็นสิง่ท่ีทกุคนสามารถมีสว่นร่วม (democratizes) นอกจากนี ้

ยงัสอดคล้องกบั กาญจนา แก้วเทพ (2544) ท่ีกลา่วถงึ ทศันะของเบนจามินเร่ือง “The Work of 

Art in the Age of Mechanical Reproduction) วา่ aura เป็นสิง่กีดกนัไมใ่ห้คนทัว่ไปเข้าถึงศลิปะ 

เม่ือมีกระบวนการผลติซํา้ก็ทําให้มวลชนมีโอกาสเข้าถงึและช่ืนชมงานศลิปะได้  
 

อตัลกัษณ์ท่ีโปงลางสะออนสร้างขึน้นัน้ ไมว่า่จะเป็น การแตง่กาย โชว์การแสดงศลิปะและ

ดนตรีพืน้บ้าน การจดับรรยากาศในการแสดง มขุตลกและบคุลกิลกัษณะของผู้แสดงนัน้ หากมอง

ผิวเผินจะมีความคล้ายกบัอตัลกัษณ์ของการแสดงโปงลางพืน้บ้าน แตห่ากพิจารณาแตล่ะสว่นแล้ว

พบวา่ มีการประยกุต์ไปมากจากเดมิ อตัลกัษณ์ของการโชว์การแสดงและดนตรีพืน้บ้านของอีสาน

นัน้ จะเน้นแสดงท่ีความเป็นอีสานอยา่งแท้จริง ไมไ่ด้มีการนําเคร่ืองดนตรีหรือการแสดงของสากล

เข้ามาร่วมแสดง การแตง่กายท่ีมิดชิดและถกูกาลเทศะ  การจดับรรยากาศก็จะจดัอยา่งเป็น

พืน้บ้าน ไมมี่เทคโนโลยีท่ีทนัสมยั แสง สี เสียงเข้ามาประกอบมากนกั มขุตลกท่ีนําเสนอจะมี

เอกลกัษณ์ของภาษาอีสานผสมอยู ่ และไมมี่การใช้ภาษาท่ีส่ือไปในทางทะลึง่ หรือการใช้คําผวน 

สําหรับอตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนท่ีพบนัน้ ด้านการแตง่กายมีการประยกุต์ให้สวยงาม ทนัสมยั

และน่าสนใจ โดยท่ีได้นําผ้าหรือเคร่ืองประดบัของภมูิภาคอ่ืนๆเข้ามาผสมสานให้เกิดความ

สวยงามมากขึน้ เน้นความตระการตาให้คนดเูป็นหลกั การแสดง-ดนตรีและการจดับรรยากาศนัน้  

อตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนคือการประยกุต์ให้ทนัสมยั เข้ากบักระแสสากล แตอ่ตัลกัษณ์การเลน่

ดนตรีให้ความสําคญักบัโปงลางมากท่ีสดุตามช่ือของวง และสว่นสดุท้ายคือ มขุตลกและ

บคุลกิลกัษณะของผู้แสดง ซึง่บคุลกินัน้ โปงลางสะออนได้สร้างตวัตนของนกัแสดงขึน้มาใหม่

ประมาณ 3-4 คน โดยทําหน้าท่ีสร้างความสนกุสนานให้กบัผู้ชม แตบ่คุลกิลกัษณะท่ีสร้างขึน้มา

นัน้ ไมมี่ความเป็นอีสานหลงเหลืออยูเ่ลย ตวัอยา่งเช่น “ลาลา่สาวอีสาน พดูภาษากลางสําเนียง

ภาษาองักฤษ”  “ลลูู ่ พดูภาษากลางสําเนียงชาวเขา”  “จีจี ้ สาวอ้วนอารมณ์ดี จอมขโมยซีน”  

อตัลกัษณ์ดงักลา่วมีข้อดีในการสร้างการจดจําและความสนกุสนานแก่ผู้ชม แตใ่นสว่นของการ

อนรัุกษ์วฒันธรรมนัน้ กิริยาท่าทางและภาษาของผู้แสดง อาจสง่ผลให้วฒันธรรมและความเป็นคน

อีสานถกูมองในแง่ลบ นอกจากนีย้งัเป็นการทําลายภาษาและวฒันธรรมของชาตไิทยอีกด้วย  

สอดคล้องกบั ดไนยา ก้อนแก้ว (2551) ท่ีกลา่ววา่ เคร่ืองแตง่กายของโปงลางสะออนมีการ

ประยกุต์มากเกินไปเป็นการทําลายวฒันธรรมอีสาน  การแสดงออกทางกิริยาท่าทางของนกัแสดง

บางช่วงท่ีผิดจารีตวฒันธรรมของผู้หญิงอีสาน  มีการใช้ภาษาท่ีแหวกขนบธรรมเนียม เชน่ การใช้

คําผวน และการล้อเลียนภาษาชาวเขา  
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 โปงลางสะออนผู้ ทําหน้าท่ีเจ้าของวฒันธรรมในการผลิตและนําเสนอสื่อพืน้บ้านในระบบ

อตุสาหกรรมวฒันธรรม ซึ่งระบบดงักล่าวได้เพิ่มฐานของผู้ชมจากเดิมท่ีมีบางกลุ่มกลายเป็นทุก

เพศ ทกุวยั ทกุชนชาติ โดยเฉพาะกบัเยาวชนท่ีโปงลางสะออนได้กลา่วว่าต้องการให้ผู้ชมกลุม่นีทํ้า

หน้าท่ีเป็นผู้อนรัุกษ์และสืบทอดต่อไป ฉะนัน้การสร้างหรือนําเสนออตัลกัษณ์ควรคํานึงถึงการรับรู้

และการเลียนแบบพฤติกรรมของเยาวชนท่ีอาจจะเลือกจดจําเฉพาะในส่วนท่ีสนุกสนานเท่านัน้ 

และนบัวนัโปงลางสะออนจะเน้นการนําเสนออตัลกัษณ์เหลา่นีม้ากกว่าการแสดงพืน้บ้าน แตห่าก

มองในแง่การนําเสนอเนือ้หาการแสดงในยคุอตุสาหกรรมวฒันธรรมท่ีมีส่ือมวลชนเป็นผู้ช่วยในการ

ผลิตและเป็นช่องทางในการเผยแพร่ส่ือสารไปยงัผู้ รับสาร การสร้างอตัลกัษณ์ของวงนัน้ ถือได้ว่า

เป็นสิ่งสําคญัอย่างหนึ่ง ท่ีทําให้เกิดผลการตอบรับจากผู้ชมได้เช่นกนั  สําหรับโปงลางสะออนซึ่ง

เป็นวงดนตรีท่ีมีต้นทุนทางวฒันธรรมแล้วนัน้ การสร้างอตัลกัษณ์ในวงควรคํานึงถึงคุณค่าและ

วัฒนธรรมดัง้เดิมของภาคอีสานด้วย ผู้ วิจัยได้หาจุดร่วมของอัตลักษณ์วงโปงลางสะออนและ 

อตัลกัษณ์ของการแสดงโปงลางดัง้เดิม พบว่า ยงัมีอยู่บ้างในส่วนของการนําเสนอศิลปะพืน้บ้าน 

การเล่นเคร่ืองดนตรีอีสาน โดยเฉพาะโปงลาง ท่ียงัมีให้ชมอยู่ ถึงแม้ว่าในช่วงหลงัๆ อ๊ีดหวัหน้าวง

ไม่ค่อยได้ทําหน้าท่ีในการเล่นเองมากนัก แต่ก็ยงัให้ความสําคญักับเคร่ืองดนตรชนิดนีม้ากกว่า

ชนิดอ่ืนๆ โดยศึกษาได้จากการโชว์การบรรเลงเด่ียว หรือการจดัวางเคร่ืองดนตรีชนิดนีใ้ห้อยู่ตรง

กลางของเวที เพ่ือให้เกิดลกัษณะเดน่และสามารถพบเห็นได้ง่าย รวมไปถึงการจดับรรยากาศ ท่ียงั

มองเห็นถึงความเป็นพืน้บ้าน แต่จะเป็นลกัษณะไทยอีสานประยุกต์โดยผสมผสานกับภาคอ่ืนๆ  

หากวงโปงลางสะออนต้องการให้ผู้ รับสารในกลุม่เยาวชนสนใจการในการอนรัุกษ์และสืบทอด ควร

จะเพิ่มอัตลกัษณ์ของการแสดงโปงลางดัง้เดิมหรือความเป็นอีสานให้มากขึน้   แต่ถ้าต้องการ

นําเสนอท่ีเน้นผลการตอบรับของผู้ชมเป็นส่วนใหญ่ ก็จะเน้นการนําเสนออตัลกัษณ์ท่ีสร้างความ

สนกุสนานเป็นหลกั และมีการประยกุต์นําวฒันธรรมของทกุภาคผสมลงไป ก็มีส่วนทําให้ผู้ รับสาร

ในภาคอ่ืนๆรู้สกึร่วมในการเป็นเจ้าของวฒันธรรม เปรียบเสมือนการเอาใจคนทกุภาค แตอ่าจสง่ผล

ให้คนอีสานเกิดความน้อยใจ  สุดท้ายแล้วโปงลางสะออนต้องถามตัวเองว่าต้องการสืบทอด

วัฒนธรรมพืน้บ้านอีสาน  หรือ ทําเพ่ือความอยู่รอดทางธุรกิจในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม

มากกวา่กนั 

 
 

 

ข้อค้นพบใหม่ 
 

จากการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านและการบริหารจดัการของวงโปงลางสะออนเม่ือเข้ามา

อยูใ่นระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมนัน้ ก่อให้เกิดคําถามท่ีวา่ โปงลางสะออนมีการบริหารจดัการ
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หรือการตอ่รองกบันายทนุหรืออาร์เอสฯอยา่งไร ให้คณุคา่ทางวฒันธรรมคงอยูม่ากท่ีสดุ เป็นท่ี

ทราบดีอยูแ่ล้ววา่ คณุคา่ทางวฒันธรรมนัน้ ได้ลดลงหรือสญูหายไปตัง้แตเ่ร่ิมคดิท่ีจะปรับส่ือ

พืน้บ้านนัน้เสียแล้ว แตจ่ะทําอยา่งไร ให้ส่ือพืน้บ้านนัน้มีการประยกุต์ให้เข้ากบัสมยั เป็นท่ียอมรับ

ของผู้ชมในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม แตค่ณุคา่ทางวฒันธรรมยงัคงอยูม่ากท่ีสดุ 
 

 สําหรับแนวคดิท่ีสามารถอธิบายคําถามนีไ้ด้ คือ กลยทุธ์ “จะเดด็ทีเดียวเสียทัง้คู ่ : ทัง้

บวัตมูบวับาน” ของ กาญจนา แก้วเทพ (2549) ท่ีกลา่วถึงการปรับเปล่ียนส่ือพืน้บ้าน หากเม่ือมี

การปรับส่ือใดสื่อหนึง่ ก็มีผู้ ท่ีแสดงความเห็นแบง่ออกเป็นหลายทศันะ ฉะนัน้ต้องมีการหาจดุร่วม

ของทกุทศันะ เพ่ือให้คณุคา่ทางวฒันธรรมด้านตา่งๆ เช่น ด้านสนุทรียะ ด้านการสืบทอด ฯลฯ 

ยงัคงอยูไ่ปกบัตวัส่ือไปพร้อมๆกนั  นอกจากนีผู้้วิจยัได้นํางานวิจยัของ วราลี จิรชยัศรี (2541) ท่ี

กลา่วถึง ทศันะความจําเป็นในการปรับตวัของนาฎศลิปเม่ือมีการนําไปเผยแพร่ทางโทรทศัน์  ซึง่

พบวา่ ทศันะของผู้ ท่ีเก่ียวข้องกบัการปรับตวัของนาฎศลิปนัน้ แบง่ได้เป็น 3 แนวคดิ คือ อนรัุกษ์, 

ประยกุต์ และร่วมสมยั ซึง่ทัง้ 3 แนวคดิ จะมีความคดิเห็นท่ีแตกตา่งกนัไปบ้าง แตใ่นภาพรวมนัน้ 

ทัง้ 3 กลุม่คอ่นข้างจะมีทศันะท่ีใกล้เคียงกนั โดยสรุปวา่  
 

- นาฎศลิปไมจํ่าเป็นต้องปรับจนกระทัง่เปลีย่นแปลง ความเป็นนาฎศลิปก็จะยงัคง

สามารถดงึดดูความสนใจของผู้ชมได้ แม้วา่กลุม่นกัวิชาการจะมีความเห็นวา่  

นาฎศลิปควรมีการปรับตวั แตท่ัง้นีย้อ่มมิได้หมายถึง การเปล่ียนแปลงจนเสียความ

เป็นศลิปการแสดงประจําชาตขิองไทยไป 

- ทัง้สามแนวคดิ แสดงความคดิเห็นท่ีสอดคล้องกนัวา่ ในการแสดงหรือเผยแพร่ก็

จะต้องมีกลยทุธ์ในทางปฏิบตั ิ โดยเลือกนําเสนอในลกัษณะของการเรียงลําดบัความ

เข้าใจจากง่ายไปสูก่ารแสดงท่ีมีความเข้าใจยากขึน้ เพ่ือช่วยให้ผู้ชมท่ียงัไมเ่คยมี

ประสบการณ์ในการชมนาฎศลิป เม่ือได้ชมแล้วสามารถเกิดความเข้าใจและสนใจได้ 

- ปัจจยัแวดล้อมตวัของนาฎศลิป ไมว่า่จะเป็นหนว่ยงานท่ีรับผิดชอบ ส่ือมวลชน สงัคม 

ฯลฯ ควรจะต้องเป็นฝ่ายปรับมากกวา่ท่ีจะมาปรับตวัของนาฎศลิป นัน่คือ การ

พยายามปรับตวัเข้าหากนัทัง้สองฝ่าย ซึง่จากท่ีผา่นมากลายเป็นเพียงฝ่ังของนาฎศลิป

เท่านัน้ท่ีถกูมองวา่ควรจะเป็นฝ่ายต้องปรับตวั จงึทําให้ต้องมีการกระตุ้นเตือนบริบท

แวดล้อมนาฎศลิปเป็นฝ่ายปรับตวับ้าง 
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จากงานวิจยัของวราลีนัน้ สามารถเป็นต้นแบบให้กบัการปรับประยกุต์การแสดง 

โปงลางของวงโปงลางสะออน โดยจะพบวา่ การปรับประยกุต์การแสดงและดนตรีพืน้บ้านของ

โปงลางสะออนนัน้ ได้มีผู้ เก่ียวข้องในด้านทําสืบทอดเคร่ืองดนตรีและการแสดงโปงลางออกมา

แสดงความคดิเห็นเป็น 2 ทศันะ คือสายอนรัุกษ์และสายปรับประยกุต์  ในการปรับประยกุต์การ

แสดงโปงลางของวงโปงลางสะออนเช่นกนั เม่ือมีการนําเสนอผลงานดงักลา่วออกมา พบวา่ มี

อาจารย์และผู้ สืบทอดการทําและการแสดงโปงลางออกมาให้ความคดิเห็น 2 ทศันะท่ีใกล้เคียงกนั  

ซึง่สามารถสรุปได้ดงันี ้
 

• สายอนรุกัษ์ หมายถงึ บตุรชายของครูเปลือ้ง ซึง่เป็นผู้ สืบทอดศลิปะการแสดง

พืน้บ้านและการทําโปงลางจากครูเปลือ้ง และอาจารย์  พบวา่ ต้องการให้โปงลาง

สะออนคงความเป็นพืน้บ้านเอาไว้ให้มาก เพราะบางครัง้มีการใสเ่ทคนิคสมยัใหม่

หรือความเป็นสากลมากเกินไป ทัง้ด้านดนตรีและด้านการแสดงฟ้องรํา 

โดยเฉพาะอยา่งยิง่การตีและบรรเลงโปงลาง เพราะถือได้วา่เป็นเอกลกัษณ์ของวง  

• สายปรบัประยกุต์   หมายถึง อาจารย์วิทยาลยันาฎศลิปบางกลุม่ พบวา่ สิง่ท่ี

โปงลางสะออนทํานัน้ มีความเหมาะสมกบัสภาพสงัคมในปัจจบุนั แตค่วรจะบอก

ถึงลกัษณะการแสดงดัง้เดมิ วา่มีลกัษณะอยา่งไร และโปงลางสะออนมีการปรับ

ประยกุต์สว่นไหนบ้าง เหตใุดจงึต้องมีการปรับประยกุต์ 
 

จากกลยทุธ์ “จะเดด็ทีเดียวเสียทัง้คู ่ : ทัง้บวัตมูบวับาน” นัน้ กาญจนา แก้วเทพ 

(2549) ได้กลา่ววา่ ต้องมีการทํางานแบบ “Two in one” คือทัง้อนรัุกษ์และปรับประยกุต์ไป

พร้อมๆกนั  และ งานวิจยัของวราลี จิรชยัศรี (2541)  ผู้วิจยัจงึได้หาจดุร่วมของผู้ ท่ีแสดงความ

คดิเห็นทัง้ 2 ทศันะ เพ่ือให้การปรับประยกุต์การแสดงของโปงลางสะออนสามารถรักษาคณุคา่

ทางวฒันธรรม และเป็นท่ียอมรับได้ของทัง้สองฝ่าย ซึง่พบวา่  
 

1. หาจดุร่วมของทัง้ 2 ทศันะ เพ่ือให้เกิดการแสดงท่ีเหมาะสมในระบบอตุสาหกรรม

วฒันธรรม และเป็นท่ียอมรับของทกุฝ่าย  
 

•         โปงลางสะออนควรเพิม่ชดุการแสดงศลิปะวฒันธรรมภาคอีสานและให้

ความสําคญัในการเลน่เคร่ืองดนตรีพืน้บ้านให้มากขึน้ โดยเฉพาะ การเน้นการ

จงัหวะการบรรเลง การตีโปงลาง เน่ืองจาก โปงลางนัน้ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีวงให้

ความสําคญัท่ีสดุ โดยมีการนํามาตัง้เป็นช่ือวง คณุคา่ทางวฒันธรรมของการ

แสดงโปงลางนัน้ แก่นสําคญั คือการได้เห็นวิถีชีวิต จงัหวะการตีโปงลาง ท่ีมี 
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สืบทอดมายาวนาน และผู้ ท่ีทําหน้าท่ีตีหรือบรรเลงก็ควรเป็นหวัหน้าวงมากกวา่

นกัดนตรีคนอ่ืนๆ เน่ืองจากผู้ชมจะให้ความสนใจหวัหน้าวงหรือนกัแสดงตวัเดน่ 

เม่ือมีการเลน่เคร่ืองดนตรีโดยหวัหน้าวง ก็จะทําให้เป็นจดุสนใจและอาจสง่ผลให้

เกิดพฤตกิรรมเลียนแบบ  เม่ือเข้ามาอยูใ่นระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม คง

ปฏิเสธไมไ่ด้วา่ โปงลางสะออนได้นําเทคโนโลยีท่ีทนัสมยัเข้ามาใช้ในการแสดง ซึง่

บางเทคนิคนัน้ กลบัทําให้คณุคา่ทางวฒันธรรมลดลง เชน่ การตีโปงลางเลเซอร์ 

ของคอนเสร์ิตชดุท่ี 5 การใช้เสียงคีย์บอร์ดทําเป็นเสียงโปงลางในคอนเสร์ิตครัง้ท่ี 

3 เหลา่นี ้ ถ้ามองในความทนัสมยั แปลกใหม ่ และตระการตา ถือวา่นําเสนอ

ออกมาได้ดี แตถ้่ามองในมมุของการวฒันธรรม กลบัทําให้คณุคา่ทางวฒันธรรม

ด้านสนุทรียะ และด้านการสืบทอดท่ีมีมายาวนานลดลงไป ซึง่โปงลางสะออนเอง 

ต้องมีการปรับการแสดงให้รักษาต้นทนุทางวฒันธรรมมากกวา่ท่ีจะปรับการแสดง

ให้เข้ากบัระบบนายทนุ ซึง่หากเป็นเช่นนีต้อ่ไป โปงลางสะออน อาจจะมีเหลือแค่

ช่ือของวงเทา่นัน้   ฉะนัน้เร่ืองการปรับตวัควรเป็นไปในลกัษณะแบบธรรมชาติ

ผสมผสานกบัการวางแผนในเชิงกลยทุธ์ท่ีไมทํ่าลายตอ่ต้นฉบบัดัง้เดมิของการ

แสดงโปงลางมากนกั กลา่วคือ การวิเคราะห์ผู้ รับสารเป็นสิง่ท่ีดี ท่ีศลิปินควรจะ

ศกึษา เพ่ือนํามาปรับการแสดงให้เหมาะสมกบัความต้องการของผู้ชม แตก่าร

ปรับให้เหมาะสมกบัผู้ชมทกุคนนัน้ อาจสง่ผลเสียตอ่การแสดงดนตรีและศลิปะ

พืน้บ้านของภาคอีสาน เพราะเหตนีุ ้โปงลางสะออนจงึควรสร้าง “จดุยืน” ท่ีชดัเจน

วา่ต้องการนําเสนอศลิปะการแสดงในลกัษณะใด 

• หากศกึษาการแสดงโปงลางโดยใช้แนวคดิ “ครบเคร่ืองเร่ืองการปรับประยกุต์” ท่ี

สามารถผู้ เช่ียวชาญด้านการแสดงโปงลาง แบง่ออกเป็น สว่นท่ีสามารถปรับได้

และสว่นท่ีไมค่วรปรับของการแสดงโปงลางแล้ว จะพบวา่ ทศันะของสายปรับ

ประยกุต์นัน้ มีความเห็นสอดคล้องกบัการปรับประยกุต์การแสดงโปงลางของ

โปงลางสะออน แตต้่องการให้โปงลางสะออนกลา่วถงึ ลกัษณะการแสดงดัง้เดิม

วา่มีลกัษณะอยา่งไร และชดุการแสดงดงักลา่วนัน้มีการปรับสว่นไหนบ้าง รวมไป

ถึงสาเหตขุองการปรับ เพราะผู้ชมบางคนไมมี่ความรู้พืน้ฐานทางนาฎศิลป และ

คดิวา่สิง่ท่ีโปงลางสะออนนําเสนอนัน้ เป็นลกัษณะการอนรัุกษ์รูปแบบดัง้เดมิ 

โดยเฉพาะผู้ รับสารกลุม่เยาวชนท่ีเม่ือสนใจการแสดงศลิปะพืน้บ้านแล้วนําไปใช้

หรือสืบทอดในลกัษณะท่ีผิดเพีย้น คณุคา่ทางวฒันธรรมก็จะลดน้อยลงไป แตถ้่า

มีการกลา่วถงึลกัษณะดัง้เดมิ รูปแบบการปรับ เยาวชนท่ีสนใจในสว่นนี ้  จะไปหา
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ชมการแสดงในลกัษณะดัง้เดมิ สง่ผลถงึการตอ่ยอดทนุทางวฒันธรรมได้อีกทาง

หนึง่ เม่ือสามารถตอ่ยอดทนุทางวฒันธรรมได้แล้วนัน้ คณุคา่งทางวฒันธรรมก็จะ

คงอยูเ่ชน่กนั เปรียบเสมือน “บนัไดปลาโจน” ให้กบัผู้ชมหน้าใหมห่รือผู้ ท่ียงัไมมี่

ประสบการณ์ในการชมการแสดงโปงลางในลกัษณะดัง้เดมิ ให้มีความเข้าใจและ

ความสนใจในการรับชมการแสดงได้ 

• มีการปรับประยกุต์การแสดงให้มีความกระชบั ทนัสมยั และตอบสนองความ

ต้องการทัง้ของนายทนุและผู้ รับสาร และสอดคล้องกบัธรรมชาตขิองส่ือมวลชน 

โปงลางสะออนควรมีการ “อธิบาย ให้ความรู้ ก่อนชมหรือระหวา่งทําการแสดง” 

เพ่ือสร้างความเข้าใจให้กบัผู้ชมทกุคน โดยเฉพาะผู้ชมท่ียงัไมมี่ประสบการณ์หรือ

มีประสบการณ์น้อยในการชมการแสดงศลิปะพืน้บ้าน โดยควรจะบอกวา่ มีการ

ปรับท่ารําอยา่งไรบ้าง ปรับเพ่ือสาเหตใุด และต้นฉบบัดัง้เดมินัน้มีลกัษณะ

อยา่งไร เพราะนอกจากจะทําให้ผู้ชมกลุม่เหลา่นี ้ มีความเข้าใจและสนใจในการ

แสดงพืน้บ้านแล้ว คณุคา่ทางวฒันธรรมโปงลางสะออนควรมีการ “อธิบาย ให้

ความรู้ ก่อนชมหรือระหวา่งทําการแสดง” เพ่ือสร้างความเข้าใจให้กบัผู้ชมทกุคน 

โดยเฉพาะผู้ชมท่ียงัไมมี่ประสบการณ์หรือมีประสบการณ์น้อยในการชมการ

แสดงศลิปะพืน้บ้าน โดยควรจะบอกวา่ มีการปรับทา่รําอยา่งไรบ้าง ปรับเพ่ือ

สาเหตใุด และต้นฉบบัดัง้เดมินัน้มีลกัษณะอยา่งไร เพราะนอกจากจะทําให้ผู้ชม

กลุม่เหลา่นี ้ มีความเข้าใจและสนใจในการแสดงพืน้บ้านแล้ว คณุคา่ทาง

วฒันธรรมก็สามารถดํารงอยู ่โดยไมส่ญูหายหรือถกูทําลายไปมากกวา่เดมิ 

 

2. การแบง่การบริหารงานระหวา่งการผลติ (Productiom) และการตลาด (Marketing) 

ของโปงลางสะออนและอาร์เอสฯ ถือวา่การบริหารจดัการในลกัษณะนีถื้อได้วา่ 

อาร์เอสฯ ปฏิบตัไิด้ถกูต้องในการร่วมงานกบัศลิปินพืน้บ้าน เน่ืองจากวงโปงลาง 

สะออนมีความรู้ความสามารถทางด้านนาฎศลิปและได้สัง่สมต้นทนุด้านส่ือมวลชน 

มาตอ่รองกบัอาร์เอสฯได้ อาร์เอสฯจะให้อิสระในการทํางานแก่โปงลางสะออนเป็น 

อยา่งมาก เม่ือเทียบกบัศลิปินในคา่ยคนอ่ืนๆ แตใ่นบางครัง้การให้อิสระในการทํางาน

แก่โปงลางสะออนนัน้ ก็ไมใ่ช่การให้อิสระทัง้หมด โดยอาร์เอสฯยงัมีสว่นร่วมในการ

ผลติทัง้การช่วยสนบัสนนุในเร่ืองการใช้เทคโนโลยีสมยัใหม ่ การร่วมวางคอนเซป็ใน

การแสดงคอนเสร์ิตใหญ่ประจําปี รวมทัง้การหานกัแสดงรับเชิญมาร่วม ซึง่ในสองสว่น

หลงันัน้ บางครัง้กลบัเป็นอปุสรรคในการผลติและนําเสนอผลงานการแสดงของ
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โปงลางสะออนเป็นอยา่งมาก โดยเฉพาะการปรับเนือ้หาการแสดงให้สอดคล้องกบั

ความสามารถของแขกรับเชิญ หรือ การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดงท่ีเน้นความ

ต้องการของนายทนุและความต้องการของผู้ชม เพ่ือความอยูร่อดทางธุรกิจ   
 

       อาร์เอสฯหรือนายทนุในระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม ต้องทําความเข้าใจและ

ทราบถงึธรรมชาตแิละประสบการณ์ของแตล่ะฝ่าย โดยในหลกัการการทํางานกบั “ส่ือ

พืน้บ้าน” นัน้   “ส่ือมวลชน” และ “นายทนุ” ไมค่วรจะเข้าไปเก่ียวข้องหรือก้าวก่ายในด้าน

การผลติ ควรยกหน้าท่ีเหลา่นีใ้ห้กบัศลิปิน เพ่ือให้การผลติและการนําเสนอการแสดง

ออกมาในลกัษณะไมส่ญูเสียความเป็นศลิปวฒันธรรมดัง้เดมิ หรือสญูหายไปน้อยท่ีสดุ 

โดยนายทนุนัน้ต้องมัน่ใจในตวัศลิปิน โดยเฉพาะอยา่งยิง่ศลิปินคล่ืนลกูใหม ่ ท่ีมีความรู้ทัง้

ทางด้านนาฎศลิปและด้านส่ือมวลชน อยา่งเช่น โปงลางสะออน ท่ีมีประสบการณ์ในการ

ทํางานและการบริหารจดัการท่ีมีประสทิธิภาพก่อนเข้าสูร่ะบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม 

 

3. การสร้างอตัลกัษณ์ท่ีเหมาะสมแก่การอนรัุกษ์และสืบทอดวฒันธรรมของอีสาน 
 

เม่ือโปงลางสะออนให้ความสําคญักลบัผู้ รับสารในกลุม่เยาวชนมากกวา่กลุม่อ่ืนๆ 

เน่ืองจากจะเป็นกลุม่ท่ีจะทําหน้าท่ีเป็นผู้ ท่ีอนรัุกษ์และสืบทอดศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านเหลา่นีต้อ่ไป 

ฉะนัน้การสร้างอตัลกัษณ์ท่ีเหมาะสมในการจดจําและเลียนแบบตอ่กลุม่ผู้ รับสารดงักลา่ว รวมไป

ถึงการยอมรับของทศันะผู้ สืบทอดการแสดงดัง้เดมิทัง้ 2 ฝ่าย และในกลุม่ผู้ รับสารกลุม่อ่ืนๆท่ีได้รับ

ชมการแสดง ควรสร้างให้คงคณุคา่ทางวฒันธรรมไว้ เพ่ือเป็นการเสริมแรงในสว่นท่ีสญูหายไปจาก

การปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน ดงันี ้
 

• ดา้นการแต่งกาย   “ปรบัได ้แต่ควรใชผ้า้และเคร่ืองประดบัของภาคอีสาน” 

อตัลกัษณ์ในข้อนี ้ คงปฏิเสธไมไ่ด้วา่ เป็นสว่นท่ีทําให้โปงลางสะออนเป็นท่ีรู้จกั

ของคนทัว่ไปมากท่ีสดุ  การสร้างอตัลกัษณ์ด้านการแตง่กายท่ีแตกตา่งออกไป

จากรูปแบบเดมิ มีคอนเซป็ต์ไทยอีสานประยกุต์ หากศกึษาคอนเสร์ิตในช่วงแรกๆ

นัน้ เสือ้ผ้าการแตง่กายของโปงลางสะออนยงัคงเน้นคอนเซป็ต์ท่ีวางไว้ แตช่ดุ

หลงัๆ จะเน้นถึงสีสนัสวยงามมากกวา่ โดยการนําผ้าหรือเคร่ืองประทบัจากภาค

ตา่งๆและวฒันธรรมตา่งชาตเิข้ามาผสม  ยิง่ทําให้คณุคา่ทางวฒันธรรมสญูหาย

ลงไป  การแตง่กายของโปงลางสะออนเม่ือเข้ามาอยูใ่นระบบอตุสาหกรรม

วฒันธรรมต้องมีการประยกุต์ จนถือได้วา่เป็นอตัลกัษณ์ของโปงลางสะออนไป

แล้ว แตก็่ควรจะเพิ่มคณุคา่ทางวฒันธรรมทางภาคอีสานให้มากขึน้ ดงันัน้ควรนํา
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ผ้าหรือเคร่ืองประดบัทางอีสานมาประยกุต์  สว่นรูปทรงนัน้ก็ไมค่วรท่ีจะโชว์สรีระ

มากเกินไป เม่ือผู้ รับสารโดยเฉพาะกลุม่เยาวชนได้เห็น ก็จะนําไปอนรัุกษ์และสืบ

ทอดได้อยา่งมีคณุคา่ สว่นผู้ รับกลุม่อ่ืนๆโดยเฉพาะผู้ ท่ีมีท้องถ่ินทางภาคอีสาน ก็

จะเกิดความภาคภมูิใจและหวงแหนวฒันธรรมการแตง่กายของพวกเขามากขึน้ 

เรียกวา่ สามารถอยูร่อดในระบบนายทนุแล้ว ยงัคงคณุคา่และตอ่ยอดทนุทาง

วฒันธรรมได้ไปพร้อมๆกนั  

• การแสดงดนตรี ชดุการแสดงและการจดับรรยากาศ  “เพ่ิมการเล่นโปงลางของ

หวัหนา้วง ลดความทนัสมยัของเทคนิคต่อดนตรีพืน้บา้น และการประยกุต์การ

แสดงพืน้บา้นทีผิ่ดรูปแบบ” 

       ดนตรีและการแสดงพืน้บ้าน เป็นสิง่ท่ีสะท้อนวฒันธรรม ภมูิปัญญาท้องถ่ิน 

และคณุคา่ทางวฒันธรรม ประยกุต์ดนตรีและการแสดงพืน้บ้านโดยการนํา

วฒันธรรมการแสดงของสากลเข้ามาร่วม ถือได้วา่เป็นอตัลกัษณ์อยา่งหนึง่ของ

โปงลางสะออน  แตก่ารสร้างอตัลกัษณ์โดยการประยกุต์ในสว่นนี ้ กลบัทําให้

คณุคา่งทางวฒันธรรมสญูหายมากไปมากท่ีสดุ ฉะนัน้จงึควรเน้นในสว่นของการ

แสดงและดนตรีพืน้บ้านให้มากขึน้ เช่น ลดการใช้เทคนิคแสง สี เสียง กบัเคร่ือง

ดนตรีพืน้บ้าน โดยเฉพาะ โปงลาง ซึง่ถือวา่เป็นอตัลกัษณ์ของการแสดงโปงลาง

และวงโปงลางสะออน คณุคา่ทางวฒันธรรมของการแสดงโปงลาง คือ วิถีชีวิต 

ของการบรรเลง ควรแสดงโดยหวัหน้าวง เพราะในการแสดงโชว์ตา่งๆนัน้ ผู้ชมจะ

ให้ความสนใจกบัหวัหน้าวงมากท่ีสดุ และจะทําให้เยาวชนหรือผู้ชมทัว่ไปเห็นถึง

ความสําคญัของเคร่ืองดนตรีดงักลา่วมากขึน้  ชดุการแสดงศลิปะพืน้บ้านท่ีควร

เพิ่มจํานวนให้มากขึน้ และไมค่วรนําไปปรับใสค่วามตลกจนเกินพอดี หรือ สิง่ท่ี

ทําให้ผิดเพีย้นไปจากรูปแบบการแสดงดัง้เดมิ  

• มขุตลกหรือบคุลิกลกัษณะของผูแ้สดง  “เพ่ิมคาแรกเตอร์ใหก้บัผูแ้สดง โดยเนน้

ลกัษณะทีค่งความเป็นคนอีสานไว ้ ลดมขุตลกทีส่่งผลต่อการทําลายวฒันธรรม

ดา้นภาษา”  อตัลกัษณ์ในข้อนีเ้ป็นสว่นหนึง่ท่ีทําให้โปงลางสะออนประสบ

ความสําเร็จตอ่ผลตอบรับของผู้ชมบางสว่น หลายคนเข้ามาดโูปงลางสะออนท่ี

การโชว์ตลกมากกวา่การแสดงพืน้บ้าน  บคุลกิหรือคาแรกเตอร์ท่ีโปงลางสะออน

กําหนดไว้นัน้ คงไมส่ามารถปรับเปล่ียนอะไรได้ เน่ืองจากผู้ชมจดจํา

บคุลกิลกัษณะของแตล่ะคนได้ทัง้หมดแล้ว  หากมองถึงความสนกุสนาน  

อตัลกัษณ์ในสว่นนีก้ลบัทําให้คนสนใจและอยากชมการแสดงโปงลางสะออนมาก



 

 
326 

ท่ีสดุ และนบัวนัโปงลางสะออนก็ได้นําเสนอ อตัลกัษณ์ในข้อนีม้ากกวา่การแสดง

พืน้บ้านหรืออตัลกัษณ์สว่นอ่ืนๆ   คณุคา่ทางวฒันธรรมในอตัลกัษณ์ข้อนี ้ ได้

ลดลงไปในสว่นของคาแรกเตอร์ของผู้แสดง ท่ีไมมี่การบง่บอกถงึความเป็นอีสาน  

จะบง่บอกได้แคเ่สือ้ผ้าท่ีผา่นการประยกุต์แตย่งัหลงเหลือเค้าโครงความเป็น

อีสานอยูบ้่างเท่านัน้ สิง่ท่ีโปงลางสะออนสามารถทําได้ คือ การเพิม่คาแรกเตอร์

ให้กบัผู้แสดงคนอ่ืนๆ โดยเน้นให้มีลกัษณะนิสยั มีวฒันธรรมประเพณีเหมือนคน

อีสานมากท่ีสดุ เพ่ือให้ผู้ชมได้รับทราบถงึความเป็นอีสานท่ีแท้จริง ซึง่ควรเลือก

นําเสนอแตใ่นสว่นท่ีดีของคนอีสาน  ผู้ รับสารบางคนท่ีมีภมูิลําเนาอยูใ่นภาค

อีสาน กลบัมองวา่ โปงลางสะออนสามารถสะท้อนความเป็นอีสานได้มากกวา่นี ้

เพราะโปงลางสะออนเองก็ถือกําเนิดมาจากภาคอีสาน แตท่ี่เห็นทกุวนันีจ้ะเป็น

ลกัษณะท่ีรวมเอาทกุภาคมาผสมกนัมากกวา่ หากมีการนําเสนอคาแรกเตอร์ของ

ลกัษณะคนอีสาน อาจทําให้ผู้ รับสารท่ีเป็นคนอีสาน มีความภาคภมูิใจใน

วฒันธรรม ประเพณีของตนเอง และผู้ชมจากภาคอ่ืนๆ ก็จะเลือกนําสว่นดีของ

ความเป็นคนอีสานนัน้ เป็นแนวทางหรือนําไปประยกุต์ใช้ในชีวิตได้ คณุคา่ทาง

วฒันธรรมของอีสานในอตัลกัษณ์ด้านการแสดงนี ้ จะยงัคงอยูแ่ละถกูตอ่ยอดจาก

ผู้ชมทัว่ทกุภมูภิาค  
 

       มขุตลกท่ีนําเสนอนัน้ ควรคํานงึถงึผู้ รับสารทกุกลุม่ โดยเฉพาะกลุม่เยาวชนท่ี

มีการจดจําและพฤตกิรรมเลียนแบบ มขุตลกท่ีส่ือออกไปในลกัษณะทะลงึหรือมขุ

คําผวนควรลดลง ถ้าไมส่ามารถตดัออกไปได้ เน่ืองจากโปงลางสะออนควร

คํานงึถึงข้อดีของส่ือมวลชน ท่ีสามารถถ่ายทอดการนําเสนอเนือ้หาการแสดงไป

ยงัผู้ชมได้อยา่งรวดเร็วและเป็นจํานวนมาก การเลน่มขุตลกหรือการใช้ภาษาควร

คํานงึถึงหลกัหรือวฒันธรรมการใช้ภาษาให้มากท่ีสดุ คณุคา่ทางวฒันธรรมก็จะ

คงอยู ่ถงึแม้วา่จะสญูหายไปบ้างบางสว่น 

 

4. การใช้เทคโนโลยีสมยัใหม ่ มาใช้ในการผลติให้เกิดประโยชน์และคงคณุคา่ทาง

วฒันธรรม 
 

การใช้เทคโนโลยีเข้ามาช่วยในการผลติ ถือได้วา่เป็นการสร้างจดุสนใจให้กบัผู้ชมใน

การแสดงศลิปะพืน้บ้านมากขึน้  แตท่ัง้นีท้ัง้นัน้ ต้องศกึษาวา่ ควรจะนําเทคโนโลยี

สมยัใหมเ่ข้ามาเสริมการผลติอยา่งไรให้ชว่ยสง่เสริมการแสดงพืน้บ้าน ทัง้การแสดง
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พืน้บ้านท่ีมีลกัษณะประยกุต์ให้เข้ากบัสภาพสงัคมในปัจจบุนั และการแสดงพืน้บ้านท่ีมีมา

แตด่ัง้เดมิจากยคุบรรพบรุุษ ให้สอดคล้องซึง่กนัและกนั  ฉะนัน้การนําเทคโนโลยีเข้ามาใช้

ในการให้ความรู้ และสร้างความเข้าใจแก่ผู้ชมทกุกลุม่ ถือวา่เป็นสิง่ท่ีควรปฏิบตั ิ

ยกตวัอยา่งเชน่ การแสดงคอนเสร์ิตของโปงลางสะออนนัน้ เห็นชดัได้วา่มีการปรับ

ประยกุต์การแสดงพืน้บ้านเปล่ียนแปลงไปจากการแสดงในยคุครูเปลือ้งเป็นอยา่งมาก 

และผู้ชมหน้าใหมบ่างคนก็ยงัไมมี่ประสบการณ์หรือมีประสบการณ์ในการรับชมการแสดง

พืน้บ้านน้อย การใช้เทคโนโลยีในการสร้างฉาก และให้ความรู้ผ่านฉากทีส่วยงาม

และทันสมัย เชน่ การใสรู่ปท่ารําท่ีตดัออกไป หรือการใสเ่คร่ืองการแตง่กายในลกัษณะ

ดัง้เดมิ จดุนีส้ามารถช่วยให้ผู้ชมได้รับความสนกุสนานและความรู้จากศลิปวฒันธรรม

ดัง้เดมิไปได้พร้อมกนั  นอกจากนีส้ิง่ท่ีสําคญัอยา่งหนึง่ในการแสดงโปงลาง คือ ผู้

สร้างสรรค์และประดษิฐ์โปงลาง “ครูเปลือ้ง”  ในปัจจบุนันัน้ ครูเปลือ้งได้เสียชีวติไปแล้ว 

แตศ่ลิปินท่ีนําเสนอการแสดงโปงลางควรจะให้ความสําคญักบัครูเปลือ้ง โดยอาจจะ

นําเสนอเป็นวดีิโอประกอบการแสดงทกุครัง้ เพ่ือให้ผู้ชมหน้าใหม ่ ท่ีมีเข้ามาตลอดเวลา ได้

รู้จกัตัง้แตผู่้บกุเบกิและสร้างสรรค์ “โปงลาง” ซึง่เปรียบเสมือน “แก่น” ของการแสดง

โปงลางทัง้หมด  

 

“จะทําอยา่งไรให้ผลงานท่ีผลติออกมาเป็นจํานวนมากนัน้ สามารถคงคณุคา่ทาง

วฒันธรรมไว้มากท่ีสดุ” 
 

 หากโปงลางสะออนสามารถผสมผสานความเป็นวฒันธรรม ในสว่นของการเป็นผู้ผลติ

และผู้ เลือกสรรเนือ้หาการแสดง ให้สอดคล้องกบั รูปแบบการสร้างสรรค์และการนําเสนอผลงาน

การแสดงท่ีทนัสมยัในระบบอตุสาหกรรม ได้อยา่งกลมกลืน และมีความแข็งแกร่งทางวฒันธรรม 

สิง่สําคญัท่ีสดุสําหรับความแข็งแกร่งทางวฒันธรรมนัน้ เปรียบเสมือน อํานาจในการตอ่รอง ท่ีจะ

สามารถตอ่รองนายทนุของระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมได้  เม่ือโปงลางสะออนสามารถทําได้ใน

ลกัษณะนี ้   ก็จะทําให้ผลงานยงัคงคณุคา่ทางวฒันธรรมไว้ได้ และสามารถท่ีจะยืดหยดัอยูไ่ด้ใน

ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม ทา่มกลางกระแสสงัคมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปตลอดเวลา 
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ข้อเสนอแนะทั่วไป 
 

1. สถาบนัการศกึษา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง “วิทยาลยันาฎศิลป” ซึง่เป็นสถาบนัท่ีสอนด้าน

ดนตรีและการแสดงศิลปวฒันธรรมไทย และรับหน้าท่ีในการสืบทอดศิลปะพืน้บ้าน

โดยตรง ควรถ่ายทอดหรือสร้างความหมายใหม่ให้แก่ผู้ เรียน โดยให้เห็นข้อเสียหรือ

ข้อจํากัดของระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม เพ่ือเป็นการต่อรองการนําเสนอศิลปะ

พืน้บ้านท่ีเป็นตวัของตวัเองและยงัคงคณุค่าทางวฒันธรรมไว้ ผู้ เรียนสามารถเรียนรู้ 

และวิพากษ์วิจารณ์ระบบอุตสาหกรรมวฒันธรรมท่ีอาจส่งผลต่อการสญูเสียคุณค่า

ทางวฒันธรรมของการแสดงศิลปะพืน้บ้านได้ ฉะนัน้ควรถ่ายทอดข้อเสียของระบบ

อตุสาหกรรมวฒันธรรม มากกว่าท่ีจะเน้นการผลิตศิลปินไปสู่ระบบดงักล่าว ดงัคํา

กลา่วท่ีวา่ “อยา่โตใต้ร่มไม้ของคนอ่ืน” 
 

2. ศิลปินด้านการแสดงศิลปะพืน้บ้าน ท่ีสามารถสืบทอดและอนรัุกษ์การแสดงพืน้บ้าน

เหล่านีใ้ห้คงอยู่ ภายใต้แรงกดดนัและกระแสวฒันธรรมสากลท่ีเข้ามาเผยแพร่และ

เป็นท่ีแพร่หลายในปัจจบุนั ควรเป็นหน้าท่ีของ “ศิลปินรุ่นใหม่” หรือ “คล่ืนลกูท่ี 2”ท่ีมี

ความเข้าใจและตัง้ใจดี ในการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้าน เพราะไม่เพียงแตจ่ะมีความรู้

ทางด้านนาฎศิลปเท่านัน้ แต่ยังได้สั่งสมประสบการณ์ด้านส่ือมวลชน  เพราะ

ส่ือมวลชนได้แพร่หลายในยุคท่ีศิลปินเหล่านีเ้ติบโต และเก่ียวข้องกับการดํารงชีวิต

ประจําวนั ทําให้ทราบว่า ควรจะปรับส่ือพืน้บ้านให้เป็นไปในทิศทางใดท่ีเหมาะสม

และสอดคล้องกับธรรมชาติของส่ือมวลชน  และใช้ความรู้ทางด้านนาฎศิลปเป็น

เคร่ืองต่อรองการนําเสนอการแสดงให้คงคณุค่าทางวฒันธรรมของการแสดงโปงลาง

ให้มากท่ีสุดกับนายทุนในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม  ท่ี มีแต่ความรู้และ

ประสบการณ์ด้านส่ือมวลชนเท่านัน้ ซึง่จะแตกตา่งกบัศลิปินยคุใหม่ท่ีมีทัง้ความรู้ด้าน

นาฎศลิปและด้านส่ือมวลชนเป็นต้นทนุทางความสามารถท่ีสําคญั 
 

3. เน่ืองจากการแสดงศลิปวฒันธรรมพืน้บ้านไม่ได้เป็นท่ีนิยมในปัจจบุนัเท่าใดนกั ดงันัน้

หน่วยงานของรัฐจึงควรให้การสนบัสนนุ ในด้านของการนําเสนอ ถึงแม้ว่าวงดนตรีรุ่น

ใหม่จะเน้นการปรับประยกุต์ส่ือพืน้บ้านให้เข้ากบักระแสสงัคม แต่ก็ควรเพิ่มช่องทาง

ในการเผยแพร่หรือนําเสนอให้มากขึน้ และการส่งเสริมการประกวดตามพืน้ท่ีต่างๆ

หรือตามรายการโทรทัศน์ เพ่ือจุดประกายให้เยาวชนหันมาสนใจและซึมซบัศิลปะ

พืน้บ้านเหล่านี ้ซึ่งอาจส่งผลต่อแนวคิดการอนุรักษ์ส่ือพืน้บ้านให้คงอยู่ของเยาวชน

ตอ่ไป 
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ข้อเสนอแนะสาํหรับการทาํวิจยัครัง้ต่อไป 
 

1.  ควรศกึษาโปงลางสะออน ในสว่นของการเป็นผู้ สืบทอดสื่อพืน้บ้าน เพ่ือจะได้ทราบถึง    

      ข้อมลูเก่ียวกบัช่องทางในการสืบทอด  มลูเหตจุงูใจของผู้ รับการสืบทอด วธีิการสืบ 

      ทอด การเลือกส่ือในการสืบทอด และผลท่ีเกิดขึน้ การศกึษาในสว่นท่ีกลา่วมานัน้ จะ 

      ทําให้ทราบวา่วงโปงลางสะออนมีจดุเร่ิมต้นอยา่งไร  ก่อนท่ีจะนําส่ือพืน้บ้านเข้าสู ่

      ระบบอตุสาหกรรมวฒันธรรม  
 

2.  ควรมีการศกึษาผู้ รับสารในสว่นของการวิจยัเชิงปริมาณ โดยเฉพาะกลุม่เยาวชน  

     เพ่ือให้  ทราบถึงการเปิดรับส่ือและความนิยมของโปงลางสะออน และทําให้ทราบว่า 

     ส่ือมวลชนมีการนําเสนอผลงานหรือข้อมูลเก่ียวกับโปงลางสะออนมากน้อยแค่ไหน  

     เป็นการตรวจสอบสดัสว่นการนําเสนอสื่อพืน้บ้านของส่ือมวลชน ในระบบอตุสาหกรรม 

     วัฒนธรรม และปัจจัยท่ีทําให้เยาวชนหันมาสนใจหรือมีความนิยมต่อวงโปงลาง 

     สะออน ท่ามกลางกระแสวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย มีให้เลือกชม เลือกติดตามอยู ่

     มากมาย 
 

3. ควรศกึษาวงดนตรีท่ีมีการนําส่ือพืน้บ้านมาประยกุต์ แตไ่มไ่ด้อยูใ่นระบบอตุสาหกรรม

วฒันธรรม เพ่ือศกึษาลกัษณะการทํางาน หลกัการในการปรับประยกุต์ ช่องทางใน

การนําเสนอผลงาน และความนิยมของผู้ รับสาร เพ่ือศกึษาดวูา่ เม่ือไมมี่ส่ือมวลชนมา

ช่วยนําเสนอและเผยแพร่ส่ือพืน้บ้านแล้ว ผลการตอบรับหรือความนิยมของผู้ชมมีมาก

น้อยเพียงใด คณุคา่ทางวฒันธรรมยงัคงมีอยูม่ากน้อยแคไ่หน และสนใจอยากนําส่ือ

พืน้บ้านดงักลา่วเข้าสูร่ะบบอตุสาหกรรมวฒันธรรมหรือไม ่อยา่งไร 
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ภาคผนวก 

แนวคําถามในการสัมภาษณแบบเจาะลึก 

I   สําหรับศลิปนโปงลางสะออน 

 เร่ิมใชชื่อโปงลางสะออนตั้งแตเมื่อใด มีสมาชิกกี่คนและมีการแสดงใดบาง 

 จุดประสงคที่รวมตัวกนัเปนโปงลางสะออน 

 เหตุใดถึงไดสนใจในการนาํการแสดงพืน้บานเขามาเปนเอกลักษณในการแสดงของวง 

 มีการคัดเลือกคนในวงอยางไร 

 ไดมีโอกาสรวมงานกับบริษทัอารเอสฯ ไดอยางไร 

 ปจจัยใดบางที่ทาํใหวงประสบความสาํเร็จมากที่สุดนาจะเปนอะไร เพราะเหตุใด  

 การสรางเอกลกัษณหรือความเปนตัวตนของโปงลางสะออนที่เปนอยู มาจากมูลเหตุ

ใดบาง  

 แฟนคลับทีเ่กดิขึ้น มีผลตอการปรับเปลี่ยน เปนแรงบนัดาลใจตอวงอยางไร  

 จําเปนตองปรับปจจัยใดบางเพื่อความอยูรอดและแขงขันกับตัวเอง แขงกับศิลปนอื่นๆ

หรือไมอยางไร ปจจัยที่กลาวมานัน้ ปจจัยใดเปนปจจัยทีสํ่าคัญที่สุด 

 กําลังเปนไอดอลใหเยาวชนหรือไม เกิดผลสะทอนกลับเร่ืองนีห้รือไมกับนองๆในวิทยาลัย

นาฏศิลป ในหมูบาน และเยาวชนทัว่ไป 

 ทางวงคิดวามกีารประยุกตการแสดงโปงลาง จากยุคครเูปล้ือง ฉายรัศมี อยางไรบาง ทั้ง

ในสวนของการปรับเนื้อหา และการบริหารจัดการ ในชวงที่ยงัเปนศิลปนอิสระ 

 เมื่อไดเขามาเปนศิลปนในสงักัดบริษัทอารเอสฯแลว ทางวงไดมีโอกาสตอรองในการนํา

การแสดงพืน้บานเขามาแสดงมากนอยเพยีงใด และไดมีการปรับเปลีย่นการแสดงอยางไร

บาง ทัง้ในสวนของการปรบัเนื้อหาการแสดง รวมถึงการบริหารจัดการภายในวง มีการ

เปล่ียนแปลงไปมากนอยเพยีงใด 

 มีข้ันตอนในการวางแผนและประยุกตส่ือพื้นบานอยางไร 

 ในการเลือกชดุการแสดงหรอืการแสดงรําตางๆในคอนเสิรตตางๆ มกีารเลือกอยางไร และ

มีการปรับประยุกตอะไรบางจากการแสดงเดิม 

 และคิดวาสวนใดของการแสดงโปงลางทีถ่ือเปนหัวใจหรือสวนที่สําคญัที่สุด ไมสามารถ

ปรับหรือเปลี่ยนแปลงได 

 ในการวางแผนการทํางานทางวงไดวางแผนเองหรือมีใครมาชวยวางแผนหรือไม 
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 ในฐานะที่เปนผูสงสารหรือผูที่ทาํการแสดงมีแนวทางในการปรับประยุกตการแสดง

โปงลางใหเหมาะสมกับส่ือ และ ผูชม อยางไร 

 คิดวา เมื่อไดเขามาเปนศิลปนในสงักัดของบริษัทอารเอสฯแลว สามารถชวยสงเสริมการ

อนุรักษศิลปะวัฒนธรรมพืน้บานไดอยางไรบาง 

 สมาชิกในวงมสีวนรวมในการปรับประยุกตการแสดงหรือไม อยางไร 

 จากการที่ไดศึกษาการแสดงของวงโปงลางสะออนทัง้ 5 คอนเสิรต พบวาในคอนเสริตแต

ละครั้ง จะมจีํานวนชุดการแสดงพื้นบานไมเทากัน รวมถึงระยะเวลาการแสดงของแตละ

ชุด เชน คอนเสิรตครั้งแรก มีชุดการแสดงพื้นบานประมาณ 6-7 ชุด แตพอคอนเสิรตชวง

หลังๆ กลับมีชดุการแสดงพืน้บานนอยลง เนื่องมาจากสาเหตุใด 

 การปรับและประยุกตส่ือพืน้บานไดมีการปรึกษากับผูมีความชาํนาญทางการแสดง

โปงลางเชนอาจารย หรือผูสืบทอดการแสดงหรือไม อยางไร 

 ขอดีและขอเสียของการปรับประยุกตการแสดงโปงลางมอีะไรบาง 

 ในการปรับประยุกตการแสดงโปงลางนัน้ มีเสียงตอบรับอยางไรบาง (จากที่เร่ิมมีการ

ประยุกตตั้งแตเปนศิลปนอสิระ จนกลายมาเปนศิลปนในสังกัดบริษทัอารเอส โปรโมชั่น) 

 การแสดงพืน้บานในแตละชวงอุปสรรคและมีวิธกีารแกไขอยางไร 

 คิดวาจะมกีารปรับและประยุกตการแสดงโปงลางในอนาคตอยางไร 

 ในฐานะที่เปนศิลปน ซึ่งเปรยีบเสมือนผูสงสาร มองวาอยางไรในการนาํศิลปวัฒนธรรมเขา

มาผลิตใหเปนสินคา เชน เพลง ภาพยนตร ละคร ทําใหถูกมองวามีลักษณะทีเ่หมือนหรือ

คลายกนั และถูกผลิตออกมาเปนจํานวนมาก คิดวาจะทําอยางไรใหคุณคาของ

ศิลปวัฒนธรรมคงอยูใหมากที่สุด เนื่องจากหากตองการคงคณุคาทางวฒันธรรมของ

สินคาไวนั้น จะตองมีตนทนุในการผลิตสูง ซึ่งสวนทางกลับการผลิตสินคาในเชงิ

อุตสาหกรรม 
 
 
II  ผูเชี่ยวชาญดานการแสดงโปงลางจากวิทยาลยันาฏศิลปกาฬสินธุ 
 

 การแสดงโปงลางในลักษณะดั้งเดิม (ยุคครูเปล้ือง ฉายรัศมี) เปนอยางไร ทั้งในสวนของ

เนื้อหาและการบริหารจัดการ 

 ปจจุบันไดมีการปรับประยุกตในสวนเนื้อหาและการบริหารจัดการอยางไรบาง 

 สาเหตทุี่มีการปรับประยุกต 
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 สวนสาํคัญหรอืหัวใจในการแสดงโปงลางที่ไมสามารถปรับประยุกตไดคือสวนใดบาง 

เพราะเหตุใด 

 คิดวาวงโปงลางสะออนไดมกีารปรับประยกุตการแสดงโปงลางจากเดมิอยางไรบาง 

 ทางอาจารยคดิวามีความเหมาะสมหรือไม ที่มีวงดนตรนีําดนตรีและการแสดงพืน้บานมา

ประยุกตใหเขากับสังคม ในฐานะที่เปนผูถายทอดความรูทางดานศิลปวัฒนธรรมพืน้บาน 

 คิดวาสื่อมวลชนไดมีสวนทาํใหส่ือพืน้บานตองมกีารปรบัเปลี่ยนอะไรบาง และมีขอดีและ

ขอเสียตอส่ือพื้นบานอยางไร 

 ในฐานะที่เปนผูเชี่ยวชาญดานการแสดงโปงลาง คิดอยางไรที่มกีารนาํศิลปวัฒนธรรมมา

ผลิตใหเปนสนิคาทาํใหถูกมองวามีลักษณะที่เหมือนหรือคลายกัน และถูกผลิตออกมาเปน

จํานวนมาก คิดวาจะทําอยางไรใหคุณคาของศิลปวัฒนธรรมคงอยูใหมากที่สุด เนื่องจาก

หากตองการคงคุณคาทางวฒันธรรมของสินคาไวนั้น จะตองมีตนทนุในการผลิตสูง ซึง่

สวนทางกลับการผลิตสินคาในเชงิอุตสาหกรรม 

 อาจารยคิดวาการประยุกตการแสดงพื้นบานของโปงลางสะออนเมื่อครั้งยังเปนศิลปน

อิสระ กับ เมื่อกลายมาเปนศิลปนในสังกัดบริษทัอารเอสฯแตกตางหรือไม มากนอย

เพียงใด 

 ศิลปนโปงลางสะออนไดปรึกษาเกีย่วกบัการปรับประยุกตการแสดงโปงลางกับอาจารย

เมื่อยังศิลปนอสิระ จนมาเปนศิลปนในสังกัดบริษัทอารเอสฯ หรือไม อยางไร 

 อาจารยคิดวาขอดีและขอเสียของการปรับประยุกตการแสดงโปงลางในแตละชวงมี

อะไรบาง 

 การปรับประยกุตการแสดงโปงลางมีอุปสรรคหรือไม ถามีจะมีแนวทางการแกไขปญหา

อยางไร 

 จากการปรับประยุกตการแสดงโปงลางใหเขากับยุคสมัยมากขึ้น มกีารตอบรับจากผูชม

อยางไรบาง 

 แนวทางในการปรับประยุกตการแสดงโปงลางในอนาคตจะเปนลกัษณะใด 

 
III  ผูจัดการวงโปงลางสะออน 
 

 ไดมารวมงานกับโปงลางสะออนตั้งแตเมื่อไหร  กอนทีจ่ะไดรวมงานกับวงโปงลางสะออน

ไดรวมงานกับใครบาง 

 มีการใชส่ืออะไร อยางไร เพือ่อะไร บาง จงึทาํให วงประสบความสาํเร็จ 
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 จําเปนตองปรับอัตลักษณหรือความเปนตัวตน เพื่อความอยูรอดและแขงขันกับตัวเอง แขง

กับศิลปนอื่นๆหรือไมอยางไร  

 มีสวนรวมในการปรับประยุกตเนื้อหาและการบริหารจัดการของวงโปงลางสะออนอยางไร

บาง 

 ในการแสดงคอนเสิรตแตละครั้ง มีสวนรวมในการวางแผนมากนอยเทากนัหรือไม  ข้ึนอยู

ปจจัยอะไรบาง 

 นอกจากผูจัดการวงแลว ในการนาํเสนอเนื้อหาในการแสดงคอนเสิรตมีฝายใดมารวม

วางแผนอีกหรอไม 

 ในการรับงานของวงโปงลางสะออน ทางบริษัท,ผูจัดการวง,ตวัศิลปน ใครมีสวนในการ

ตัดสินใจมากที่สุด และเหตุผลในการตัดสนิใจรับงานมีอะไรบาง 

 ในการจัดคอนเสิรตแตละครั้ง มีข้ันตอนอยางไร และมกีารเตรียมการในสวนตางๆอยางไร

บาง 

 มีการแบงสัดสวนในการบรหิารจัดการกับทางวงโปงลางสะออนหรือไม อยางไร  

 มีอุปสรรคในการปรับเปลี่ยนเนื้อหาการแสดง และการบริหารจัดการหรือไม ถามมีีการ

แกไขปญหาเหลานี้อยางไร 

 
IV  แฟนคลบัและผูชม 
 

 ติดตามผลงานของศิลปนโปงลางสะออนมานานหรือยงั และติดตามจากสื่อใดบาง 

 ติดตามโปงลางสะออนอยางไรบาง 

 เคยดูโปงลางธรรมดามากอนหรือไม ถาเคยดู เหน็ความแตกตางของทัง้สองแบบอยางไร 

 คิดวา เมื่อเกดิโปงลางสะออนแลว ทาํใหมีผลตอ เนือ้หาการแสดงดนตรีพื้นบานอีสาน

อยางไร  

 ชอบใครในวงเปนพิเศษ เพราะอะไร 

 เมื่อไดชมการแสดงของโปงลางสะออนครั้งแรกรูสึกอยางไร 

 คิดวาเอกลักษณของศิลปนวงดังกลาวคืออะไร 

 ไดติดตามการแสดงคอนเสิรตหรือบันทกึการแสดงสดของโปงลางสะออนหรือไม 

ประทับใจคอนเสิรตไหนบาง 

 ไดติดตามขาวสารของโปงลางสะออนจากสื่อใดบาง และคิดวาสื่อใดมกีารนาํเสนอผลงาน

หรือขาวสารของโปงลางสะออนมากที่สุด 
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 คิดวาการแตงกายของโปงลางสะออนมีเอกลักษณและสะทอนศิลปะพืน้บานที่ดหีรือไม 

อยางไร 

 การแสดงพืน้บานของโปงลางสะออนเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมหรือไม อยางไร 

 การใชเครื่องดนตรีพื้นบานในการแสดง สามารถสื่อถึงเอกลักษณของโปงลางสะออนหรือ

ไม อยางไร 

 บรรยากาศการแสดงอยางไรที่ส่ือใหเห็นวาเปนการอนุรักษและเปนอัตลักษณของโปงลาง

สะออน 

 จากที่ไดชมการแสดงของโปงลางสะออนในชวงแรกๆที่เขามาเปนศิลปนในสงักัดบริษัท

อารเอสฯกับชวงปจจุบนั คิดวามีความแตกตางกนัหรือไม อยางไร 

 อยากใหทางวงรักษาสวนใดในการแสดงไว และสวนใดที่ควรลดหรือตัดทิ้งไป 

 คิดวาวงโปงลางสะออนแตกตางจากวงดนตรีทั่วไปอยางไร 

 ไดอะไรบางจากการชมการแสดงของศิลปนวงดังกลาว 

 
V  ผูสืบทอดครูเปลื้อง 
 

 ครูเปล้ืองไดเร่ิมทําวงโปงลางตั้งแตเมื่อไร มีที่มาในการทาํโปงลางอยางไร 

 ในสมัยครูเปล้ืองนัน้ การแสดงโปงลางมีลักษณะอยางไร ทัง้เครื่องดนตรี นกัดนตรี ลาย

เพลง ตลอดจนการรายรํา 

 มีการบริหารจดัการภายในวงอยางไร ทัง้คาใชจาย คาตอบแทน คิวงาน การเลือกนกัแสดง 

นักดนตร ี

 สมัยครูเปล้ืองนั้นไดมีการแสดงโปงลางที่ใดบาง ผูชมสวนมากเปนใคร 

 ครูเปล้ืองไดมีการประยุกตเครื่องดนตรีโปงลางและการแสดงโปงลางใหเขากับยุคสมัย

ตางๆอยางไรบาง 

 ครูเปล้ืองไดถายทอดการทาํโปงลางและการแสดงโปงลางใหใครบางและมีวิธีการ

ถายทอดอยางไร 

 ในฐานะที่เปนผูสืบทอดการทําโปงลางจากครูเปล้ืองโดยตรง มกีารปรับประยุกตการทาํ

โปงลางใหกับบุคคลอื่นๆตอหรือไม อยางไร 

 อะไรเปนหวัใจสําคัญของการแสดงโปงลางที่ไมสามารถปรับเปลี่ยนหรือตัดออกไปได 

  ไดมีการสืบทอดการทําโปงลางใหกับบุคคลอื่นๆตอหรือไม และมีการเลือกบุคคลในการ

สืบทอดอยางไร รวมทัง้วธิีการถายทอดเหมอืนหรือแตกตางจากครูเปล้ืองหรือไม อยางไร 
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 คิดวาสื่อสมัยใหมมีสวนทําใหเครื่องดนตรแีละการแสดงโปงลางมีการปรับเปลี่ยนทั้งใน

สวนของเนื้อหาและการจัดการอยางไรบาง 

 คิดอยางไรที่วงโปงลางสะออน นําการแสดงพืน้บานในสวนของดนตรีและการแสดง

โปงลางมาประยุกตใหเหมาะสมตามสมยันิยม ซึง่สวนใดที่ควรรักษาตอไป และสวนใดที่

ควรมีการปรับปรุงแกไขใหถกูตองตามการเลนดนตรีและการแสดงโปงลางแบบดั้งเดมิ ใน

ฐานะที่เปนผูสืบทอดสายตรง 

 ในอนาคตคิดวาควรจะมีการอนุรักษการแสดงโปงลางอยางไรบาง เพื่อใหเยาวชนรุนหลัง

ไดรูจักดนตรีและการแสดงโปงลางตอไป 
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