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This thesis aims to study Thai fIlms during 1967-1982 in 3 aspects 1) change of their 

fonnats and presentation techniques 2) change of their social context and 3) change of their 

contents and role. 

The study finds that the use of 35 mm. filmstrip has improved the quality of their 

presentation techniques. Further, socio-political economic changes during the post Sarit 

Thanarat regime and the Students Uprising of 14 October 1973 have changed their contents and 

role. Previously, Thai fIlms were mostly escapist. They have become more realistic. They 

reflected more on problems of the teenagers, marriage and family. Moreover, there were also 

fIlms reflecting social problems, presenting problems of the rural and urban societies, for 

example, poverty, inequality, crimes, prostitution and more importantly, corruption in thai 

bureaucracy. Finally, the role of Thai films has changed from entertainment to be more 

concerned with social problems. 
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บทท่ี ๑ 

บทนํา 

๑.๑ ความสําคัญของปญหา 

"ภาพยนตร" เปน "ส่ือกลาง" และเปนประดิษฐกรรมการบันเทิงชนิดใหมที่เพิ่งเกิดขึ้นใน
โลกในชวงคริสตศตวรรษที่ ๑๙ โดย William Kennedy Laurie Dickson ซ่ึงเปนผูชวยของ Thomas 
Edison สามารถประดิษฐกลองถายภาพที่เรียกวา Kinetograph และสามารถประดิษฐเครื่องฉาย   
ภาพยนตรที่เรียกวา Kinetoscope ซ่ึงเปนเครื่องฉายภาพยนตรแบบสองดูทีละคน หรือที่เรียกวา       
"ถํ้ามอง" (Peep-Show) ใน ค.ศ. ๑๘๙๑๑ หลังจากนั้นใน ค.ศ. ๑๘๙๔ Edward Holland ไดฉาย     
ภาพยนตรดวยเครื่อง Kinetoscope ขึ้นเปนครั้งแรก ที่โรงภาพยนตรซ่ึงตั้งอยูทางฝงตะวันตกของ
เมืองนิวยอรก ประเทศสหรัฐอเมริกา และเก็บคาเขาชมในอัตราคนละ ๒๕ เซนต๒ ตอมามี         
นักประดิษฐหลายรายไดพยายามพัฒนาเครื่องฉายภาพยนตรแบบ "ถํ้ามอง" ไปเปนเครื่องฉาย     
ภาพยนตรที่สามารถฉายไดบนจอขนาดใหญและชมไดคราวละหลาย ๆ คน จนกระทั่ง ใน        
ค.ศ. ๑๘๙๕ August และ Louise Lumière พี่นองนักประดิษฐชาวฝร่ังเศสสามารถประดิษฐ     
เครื่องฉายภาพยนตรที่เรียกวา Cinematograph ซ่ึงเปนทั้งกลองถาย และเครื่องฉายภาพยนตรใน
เครื่องเดียวกันไดเปนผลสําเร็จ พวกเขาไดเปดฉายภาพยนตรดวยเครื่องฉายนี้เปนครั้งแรกใน     
โรงภาพยนตรที่ดัดแปลงมาจากหองโถงใตถุนรานกาแฟแหงหนึ่งในกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส 
เมื่อวันที่ ๒๘ ธันวาคม ค.ศ. ๑๘๙๕๓ หลังจากนั้นไมนานภาพยนตรจึงกลายมาเปนที่รูจักและ   
แพรหลายไปทั่วโลก เนื่องจากใน ค.ศ. ๑๘๙๖ August และ Louise Lumière ไดจัดสงคณะ        
ภาพยนตรเรของเขาออกเดินทางฉายภาพยนตรตามเมืองตาง ๆ ทั่วโลก เชน ลอนดอน บรัสเซล 
บอมเบย  นิวยอรก และเซี่ยงไฮ เปนตน๔ 

                                                        
๑กนกศักดิ์ แกวเทพ และมงคล ปยะทัสสกร, "เศรษฐศาสตรการเมืองของธุรกิจภาพยนตร

ในกรุงเทพมหานคร," รัฐศาสตรสาร ๒๓, ๒ (๒๕๔๕): ๕๕. 
๒เร่ืองเดียวกัน. 
๓โดม สุขวงศ, "๘๕ ป ภาพยนตรในประเทศไทย," ศิลปวัฒนธรรม ๓, ๕ (มิถุนายน  

๒๕๒๕): ๘.  
๔เร่ืองเดียวกัน. 



 ๒
สําหรับสังคมไทย ภาพยนตรเปนประดิษฐกรรมการบันเทิงชนิดใหมที่เพิ่งเขามาในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จากขอความโฆษณาในหนังสือพิมพรายวัน บางกอก 
ไทมส (Bangkok Times) ฉบับวันที่ ๙ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๔๐ แสดงใหเห็นวาผูที่นําภาพยนตรเขา
มาฉายในไทยและเก็บคาเขาชมจากสาธารณชนเปนครั้งแรกคือนาย เอส จี มารคอฟสกี (S.G. 
Marchovsky) เมื่อวันที่ ๑๐ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๔๐ ณ โรงละครหมอมเจาอลังการ๕ การฉาย         
ภาพยนตรในครั้งนี้คอนขางจะประสบความสําเร็จและไดรับความนิยมอยางมากจากประชาชนใน
ขณะนั้น เห็นไดจากจํานวนผูเขาชมภาพยนตรที่มีจํานวนมากกวา ๖๐๐ คน๖ อยางไรก็ตาม        
ภาพยนตรที่เขาฉายในไทยนับตั้งแต พ.ศ. ๒๔๔๐ เปนตนมา ยังเปนภาพยนตรที่นําเขาจาก        
ตางประเทศ๗ จนกระทั่งเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๐ กรุงเทพภาพยนตรบริษัท ซ่ึงพี่นองตระกูลวสุวัตเปน      
ผูกอตั้งไดสรางภาพยนตรไทยและนําออกฉายกลายเปนภาพยนตรไทยเรื่องแรก คือเร่ือง           
โชคสองชั้น* และในปเดียวกันภาพยนตรเร่ือง ไมคิดเลย ของบริษัทถายภาพยนตรไทยจึงเขาฉาย
ตามมา๘  

หลังจากการปรากฏตัวของภาพยนตรเสียงเรื่องแรกของโลก คือ เร่ือง The Jazz Singer  
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๑ ทําใหพี่นองวสุวัตพยายามสรางภาพยนตรเสียงของไทยขึ้น จนกระทั่งเมื่อ    
พ.ศ. ๒๔๗๕ ภาพยนตรเสียงเรื่องแรกจึงเกิดขึ้น คือ เรื่อง หลงทาง และในเวลาตอมาไดสราง    
ภาพยนตรเสียงตามมาอีกหลายเรื่อง เชน ปูโสมเฝาทรัพย (พ.ศ. ๒๔๗๗), พญานอยชมตลาด   
(พ.ศ. ๒๔๗๘), เลือดชาวนา (พ.ศ. ๒๔๗๙) เปนตน อยางไรก็ตาม ในชวงเวลาเดียวกัน เนื่องจาก   

                                                        
๕เร่ืองเดียวกัน. 
๖จําเริญลักษณ ธนะวังนอย, ประวัติศาสตรภาพยนตรไทยตั้งแตแรกเริ่มจนสิ้นสมัย

สงครามโลกครั้งท่ี ๒ (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔), หนา ๙. 
๗ในแตละปคณะฉายภาพยนตรเรของตางประเทศที่เขามาฉายภาพยนตรในไทยมีจํานวน 

๓-๔ ราย คณะฉายภาพยนตรเรดังกลาวมีทั้งที่มาจากยุโรป เชน อังกฤษ ฝร่ังเศส และที่มาจากเอเชีย 
เชน ญี่ปุน เปนตน ดูใน โดม สุขวงศ และสวัสดิ์ สุวรรณปกษ,  รอยปหนังไทย (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพริเวอร บุคส, ๒๕๔๕),  หนา ๖. 

*แมวากอนหนานี้จะมีการสรางภาพยนตรเร่ือง นางสาวสุวรรณ ขึ้นใน พ.ศ. ๒๔๖๕ แต
ภาพยนตรเร่ืองนี้ยังคงมีผูสรางและผูกํากับภาพยนตรที่เปนชาวตางประเทศ จึงไมสามารถนับไดวา
เปนภาพยนตรไทยเรื่องแรกอยางสมบูรณได  

๘ดูรายละเอียดของการสรางภาพยนตรทั้งสองเรื่องไดใน โดม สุขวงศ, กําเนิดหนังไทย 
(กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพมติชน, ๒๕๓๙), หนา ๔-๓๗.  



 ๓
ผูสรางภาพยนตรไทยรายอื่นไมมีอุปกรณและเงินทุนเพื่อสรางภาพยนตรเสียง จึงทําใหตองสราง
นักพากยเพื่อพูดแทนนักแสดงผานไมโครโฟนและเครื่องขยายเสียง นักพากยที่มีช่ือเสียงใน
ขณะนั้น คือ นายสิน สีบุญเรือง หรือ "ทิดเขียว" ดวยเหตุนี้เอง ลักษณะของการสรางภาพยนตรไทย
จึงแบงเปนสองกลุม คือ ภาพยนตรเสียงในฟลมและภาพยนตรเงียบที่ใชการพากย๙ จนกระทั่งเมื่อ
ปลายทศวรรษ ๒๔๘๐ เกิดสงครามโลกครั้งที่ ๒ ขึ้นสงผลใหกิจการสรางภาพยนตรไทย
หยุดชะงักไปชวงเวลาหนึ่ง แตหลังจากสงครามสิ้นสุดลงกิจการสรางภาพยนตรไทยจึงเริ่มฟนตัว
และเติบโตขึ้นอยางมากนับแตนั้นเปนตนมา อันเปนชวงเวลาที่จะไดศึกษาตอไป 

ภาพยนตรก็เชนเดียวกับกิจกรรมความบันเทิงอื่น ๆ ในสังคม เชน นวนิยาย เพลง ที่เกิด
การพัฒนาและการเปลี่ยนแปลงขึ้นเปนระยะ ๆ สําหรับการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตร มักจะเปน
การเปลี่ยนแปลงทางดานเทคนิคการผลิต ดารา ผูกํากับภาพยนตร และรวมถึงเนื้อหาและบทบาท
ของภาพยนตรอีกดวย การเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยนับตั้งแตชวงทศวรรษ ๒๔๗๐-๒๕๐๐ 
จึงมักจะเปนการเปลี่ยนแปลงทางดานตาง ๆ เหลานั้นอยูตลอด เชน การเปลี่ยนแปลงทางดาน
เทคนิคการผลิต จากภาพยนตรเงียบมาเปนภาพยนตรเสียง จากภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เสียงในฟลม
ในชวงทศวรรษ ๒๔๘๐ มาเปนภาพยนตรไทยพากย ๑๖ ม.ม. ในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตน แต
เปนที่นาสังเกตวาเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทยไมคอยจะเปลี่ยนแปลงแตอยางใด         
จนกระทั่งถูกเรียกวาภาพยนตรแนว "น้ําเนา" ที่มีบทบาทมุงเนนเฉพาะความบันเทิงเปนสําคัญ      
อยางไรก็ตาม นับตั้งแตชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา เมื่อบริบททางสังคมเริ่มเปลี่ยนแปลง 
ยอมสงผลใหเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทยในชวงเวลาเดียวกันเปลี่ยนแปลงตามไปดวย 

 ดังนั้นวิทยานิพนธฉบับนี้จึงตองการอธิบายลักษณะการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทย
ในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐-๒๕๒๕ ทั้งทางดานเทคนิคการผลิต ดารา ผูกํากับภาพยนตร และ       
โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตร ทั้งนี้เพื่อจะทําให
เห็นวาการเปลี่ยนแปลงทางดานตาง ๆ เหลานี้มีความแตกตางไปจากภาพยนตรไทยในชวง         
ทศวรรษกอนหนาอยางไรบาง  

๑.๒ ทบทวนวรรณกรรม 

งานศึกษาทางดานภาพยนตรไทยที่ผานมานั้นมีผูศึกษาไวพอสมควร แตงานศึกษา       
เหลานั้นมักจะเปนงานศึกษาในสาขานิเทศศาสตร และการสื่อสารมวลชน ที่ใหความสําคัญกับ  

                                                        
๙โดม สุขวงศ และสวัสดิ์ สุวรรณปกษ,  รอยปหนังไทย, หนา ๓๕. 



 ๔
การอธิบายตัวภาพยนตรไทยในฐานะที่เปน "ส่ือ" ประเภทหนึ่ง หรือเนนความสําคัญทางดาน
เทคนิคการผลิตของภาพยนตร เชน การถายทําภาพยนตร เปนตน อยางไรก็ตามงานศึกษาเกี่ยวกับ
การเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมานั้นมีไมมากนัก  

บทความของนิธิ เอียวศรีวงศ ที่ไดศึกษาเกี่ยวกับภาพยนตรไทยไวในเรื่อง "ความล้ําลึก
ของ "น้ําเนา" ในหนังไทย"๑๐ นั้น แมจะเปนบทความที่ช้ีใหเห็นความเกี่ยวของระหวางภาพยนตร
กับสังคมก็ตาม แตประเด็นที่นิธิไดศึกษาไวเปนประเด็นที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะความสําคัญบาง
ประการของภาพยนตรไทยที่มักจะถูกโจมตีวา "น้ําเนา" นั้น ในความเปนจริงแลวจะเห็นไดวา
ความเปน "น้ําเนา" ของภาพยนตรไทยนั้นสืบทอดและมีพัฒนาการมาจากการแสดงอื่น ๆ ในสงัคม 
เชน การแสดงลิเก เปนตน แมวาในบทความชิ้นนี้ นิธิจะอธิบายถึงความเปลี่ยนแปลงของ         
ภาพยนตรไทยท่ีพยายามฉีกแนว "น้ําเนา" ออกไปบางก็ตามแตประเด็นดังกลาวยังไมไดรับ       
การอธิบายถึงการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐-๒๕๒๕ ไวอยางชัดเจน
เทาใดนัก โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคมไทยในขณะนั้น 

งานวิจัยเร่ือง "หนังไทย"๑๑ ของ ศิริชัย ศิริกายะ งานชิ้นนี้ไดศึกษาพัฒนาการของ         
ภาพยนตรไทยนับตั้ งแตแรกเริ่มที่ภาพยนตรไทยปรากฏตัวขึ้นในสังคม  จนกระทั่ ง ถึง                
พ.ศ. ๒๕๒๕ จากการศึกษาพบวาภาพยนตรไทยนับตั้งแตแรกเริ่ม ไดสืบทอดจารีตของมหรสพที่
มีอยูในสังคมไทย เชน ลิเก เปนตน อันสงผลใหเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของภาพยนตรไทย        
จนกระทั่ง พ.ศ. ๒๕๑๓ เปนตนมา ภาพยนตรไทยไดเร่ิมแตกออกจากแนวเนื้อหาแบบจารีตของ  
ภาพยนตรไทยที่มักจะถูกเรียกวาภาพยนตร "น้ําเนา" มาเปนภาพยนตรในแนวกาวหนา และมคีวาม
สมจริงมากขึ้น อยางไรก็ตามเนื่องจากงานศึกษาชิ้นนี้เปนงานศึกษาที่มีการกําหนดขอบเขต
ระยะเวลาในการศึกษายาวนาน จึงทําใหการอธิบายประเด็นการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรชวง         
ทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมานั้นยังไมชัดเจนมากนัก โดยเฉพาะอยางยิ่งประเด็นความสัมพันธ
ระหวางการเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคมที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาและ      
บทบาทของภาพยนตรไทย 

                                                        
๑๐นิธิ เอียวศรีวงศ,  "ความล้ําลึกของ "น้ําเนา" ในหนังไทย," ใน โขน, คาราบาว, น้ําเนา

และหนังไทย: วาดวยเพลง, ภาษา, และนานามหรสพ  (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมติชน, 
๒๕๓๘): ๗๘-๙๖. 

๑๑ศิริชัย ศิริกายะ. หนังไทย. งานวิจัยภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร        
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๑. 



 ๕
งานศึกษาชิ้นสําคัญตอมา คือ "ภาพยนตรไทยและสังคมไทย"๑๒ ของ จุรี วิจิตรวาทการ 

งานชิ้นนี้ไดอธิบายใหเห็นถึงความสัมพันธที่มีตอกันระหวางภาพยนตรไทยกับสังคมไทย        
อยางไรก็ตามความสัมพันธที่กลาวถึงในงานศึกษาชิ้นนี้ยังเปนความสัมพันธที่ผูศึกษายังคงให
ความสําคัญตอภาพยนตรในฐานะ "ส่ือ" ในสังคม ที่สามารถชี้นําและลดทอนคานิยมบางประการ
ของผูชมภาพยนตรที่ถูกสอดแทรกอยูในภาพยนตร และมองภาพยนตรเปนหลักฐานสําคัญ        
ช้ินหนึ่งที่ไดทําหนาที่ถายทอดสภาพสังคมไทยในขณะนั้นดวย การศึกษาในลักษณะดังกลาวแมวา
จะสามารถทําใหมองเห็นความสัมพันธระหวางภาพยนตรกับสังคมในระดับหนึ่ง แตก็ยังคงเปน    
การมองภาพยนตรที่แยกสวนกับสังคมอยู เปนอันมาก  และยังไมไดใหภาพที่ ชัดเจนของ              
การเปลี่ยนแปลงทางดานบริบททางสังคมเทาใดนัก 

งานศึกษาเรื่อง "ความสัมพันธของภาพยนตรไทยกับสภาพสังคม  เศรษฐกิจและ           
การเมือง"๑๓ ของ ปณต อุดม ประเด็นสําคัญของงานศึกษาชิ้นนี้คือการอธิบายความสัมพันธของ     
ภาพยนตรไทยกับสภาพสังคม เศรษฐกิจและการเมือง โดยเนนการศึกษาทางดานบทบาทของ  
ภาพยนตรไทยวามีบทบาท และมีอิทธิพลอยางไรตอสังคมไทย เชน บทบาทของภาพยนตรไทยที่มี
ตอการดําเนินชีวิตประจําวัน ไดแก บทบาทในการใหขาวสาร บทบาทในการใหความรู บทบาทใน
การใหความบันเทิง บทบาทในดานการชักจูงโนมนาวใจ เปนตน นอกจากนั้นยังไดกลาวถึง      
บทบาทของภาพยนตรไทยที่เกี่ยวกับเศรษฐกิจ โดยเฉพาะอยางยิ่งธุรกิจภาพยนตรไทย ที่สามารถ
โยงเครือขายธุรกิจภาพยนตรเขาไวดวยกันจนกลายเปนอุตสาหกรรมภาพยนตรในที่สุดและสราง
รายไดจํานวนมากใหกับผูประกอบธุรกิจภาพยนตรและรัฐบาล สําหรับบทบาทของภาพยนตรไทย
ที่มีตอการเมืองนั้น ผูศึกษาเห็นวาภาพยนตรสามารถเปนภาพสะทอนของการเมืองในยุดใดยุคหนึ่ง
ไดเปนอยางดี จากประเด็นของงานศึกษาชิ้นนี้เห็นไดวายังเปนการศึกษาภาพยนตรในลักษณะของ
การวิเคราะหตัวภาพยนตรในฐานะ "ส่ือ" อีกเชนกัน แมจะชี้ใหเห็นวาบทบาทสําคัญของ            
ภาพยนตรไทยในสังคมไทยมีลักษณะใด  แตงานชิ้นดังกลาวยังไมได ช้ีใหเห็นถึงประเด็น           
การเปลี่ยนแปลงบทบาทของภาพยนตรไทยที่เริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลงในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐    
เปนตนมา อันเนื่องมาจากสภาพสังคมไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงไป  

                                                        
๑๒จุรี วิจิตรวาทการ,  "ภาพยนตรไทยและสังคมไทย," วารสารธรรมศาสตร ๑๓, ๓ 

(กันยายน ๒๕๒๗): ๕๔-๖๖. 
๑๓ปณต อุดม. ความสัมพันธของภาพยนตรไทยกับสภาพสังคม เศรษฐกิจและการเมือง.

สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต สาขามานุษยวิทยา คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๓. 



 ๖
ดังนั้นภาพที่ไดจากงานศึกษาตามแนวทางดังกลาวขางตนจึงเปนภาพที่ไมไดให         

ความสําคัญตอการอธิบายปจจัยดานบริบททางสังคมของภาพยนตร ซ่ึงอาจทําใหไมสามารถ
มองเห็นความชัดเจนของภาพยนตรไทยได เพราะนอกจากภาพยนตรจะอยูในฐานะ "ส่ือ" แลว        
ภาพยนตรยังถือเปนผลผลิตทางความคิดเพื่อความบันเทิงอันเปนกิจกรรมหนึ่งทางสังคม ดังนั้น
สังคมซึ่ง เปนตนตอของผลิตผลดังกลาวจึงนาจะได รับการอธิบายและเชื่อมโยงให เห็น            
ความสัมพันธกับภาพยนตรใหชัดเจนมากขึ้น เนื่องจากเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงในสังคมเกิดขึ้น   
สวนหนึ่งของความเปลี่ยนแปลงดังกลาวยอมนําไปสูการกําหนดทิศทางการเปลี่ยนแปลงของ    
ภาพยนตร เชนเดียวกับการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยที่เกิดขึ้นระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๒๕  

๑.๓ วัตถุประสงคการวิจัย  

เพื่อศึกษาภาพยนตรไทย ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๒๕ ใน ๓ ประเด็น 

๑. บริบททางสังคมของภาพยนตรไทย 

๒. ความเปลี่ยนแปลงของบทบาทของภาพยนตรไทย 

๓. ความเปลี่ยนแปลงดานเนื้อหาที่ปรากฏในภาพยนตรไทย และการนําเสนอ 

๑.๔ สมมติฐาน 

นับตั้งแตภาพยนตรไทยไดเริ่มปรากฏตัวข้ึน ภาพยนตรไทยมีบทบาทในการใหความ
บันเทิงแกสังคมเสมอมา จนกระทั่งหลังนโยบายการพัฒนาประเทศของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต 
ชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ ถึงเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ บริบททางสังคมของภาพยนตรไทย
เปลี่ยนแปลงไป สงผลใหภาพยนตรไทยเริ่มเปลี่ยนแปลง ทั้งทางดานบทบาท เนื้อหา และวิธีการ
นําเสนอ ภาพยนตรไทยไมไดใหความบันเทิงเทานั้น แตมีสวนสะทอนปญหาสังคมอีกดวย 

๑.๕ ขอบเขตการศึกษา 

ผูศึกษากําหนดให พ.ศ. ๒๕๑๐ เปนปที่เริ่มตนของการศึกษา เนื่องจากเห็นวาเมื่อ         
พ.ศ. ๒๕๐๗ รัฐบาลไดตราพระราชบัญญัติสงเสริมการลงทุนเพื่อกิจการอุตสาหกรรมขึ้น สงผล
ใหกิจการสรางภาพยนตรไทยในขณะนั้นกลายเปนอุตสาหกรรมชนิดหนึ่งที่จะไดรับการ
สนับสนุนจากรัฐบาล ตอมาเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๐ มีการจัดตั้งสมาคมผูอํานวยการสรางภาพยนตรแหง
ประเทศไทย เพื่อทําหนาที่เรียกรองใหรัฐบาลสนับสนุนภาพยนตรไทยอยางจริงจัง โดยเฉพาะ
อยางยิ่งผูอํานวยการสรางที่ผลิตภาพยนตรไทยขนาดมาตรฐาน ๓๕ ม.ม. จากจุดนี้เองที่เร่ิมทําให



 ๗
เห็นการกาวเขาสูการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐  และผูศึกษา
กําหนดให พ.ศ. ๒๕๒๕ เปนปที่ส้ินสุดการศึกษา เนื่องจากเห็นวานับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ 
๒๕๒๐ เปนตนมา ภาพยนตรไทยตองเผชิญหนากับปญหาที่สําคัญหลายประการ เชน การกลับเขา
มาอีกครั้งหนึ่งของภาพยนตรตางประเทศและกลายเปนคูแขงที่สําคัญของภาพยนตรไทย 
โดยเฉพาะคูแขงเชนภาพยนตรฮอลลีวูด ที่เคยลดนอยลงอยางมากในชวงตนทศวรรษ ๒๕๒๐ อัน
เนื่องมาจากการประทวงนโยบายการขึ้นภาษีการนําเขาภาพยนตรตางประเทศของรัฐบาลไทยใน
ขณะนั้น          การพัฒนาเทคโนโลยีการสื่อสาร และความบันเทิงที่เติบโตและขยายตัวอยาง
รวดเร็ว เชน          การขยายการสงสัญญาณใหครอบคลุมทั่วประเทศของกิจการโทรทัศน การ
เกิดขึ้นจํานวนมากของกิจการรานเชา และจําหนายมวนวิดิโอเทป  เปนตน ทั้งหลายเหลานี้ลวน
สงผลใหผูชมภาพยนตรไทยเริ่มเปลี่ยนพฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยที่โรงภาพยนตรมาเปนการ
ชมโทรทัศนและ           วิดิโอเทปที่บานแทน แตกลับเขาโรงภาพยนตรเพื่อชมภาพยนตร
ตางประเทศเทานั้น ดวยเหตุนี้เองทําใหจํานวนของผูชมภาพยนตรไทย จํานวนของภาพยนตรไทย
ในแตละป และจํานวน             โรงภาพยนตรที่ฉายภาพยนตรไทยลดจํานวนลงดวยเชนกัน 

๑.๖ นิยามศัพท 

๑. "น้ําเนา" ในที่นี้จะหมายถึงการผลิตซํ้าของโครงเรื่องหรือแนวเรื่องประเภทใด
ประเภทหนึ่งของภาพยนตรไทยออกมาอยางตอเนื่อง โดยไมมีพัฒนาการ ซ่ึงคลายกับน้ําที่
ถูกขังไวไมไหลเวียนจนเนา เห็นไดจากภาพยนตรประเภทชีวิตรัก บู หรือแมแตภาพยนตร
ผีและตลก  

๒. "พาฝน" หมายถึง ลักษณะเนื้อหาของภาพยนตรที่มีจุดมุงหมายเพื่อใหความบันเทิง
และตองการใหผูชมภาพยนตรหลีกหนีจากสภาพความเปนจริงในชีวิต สวนใหญมักจะ
เปนภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตรัก ที่จบลงดวยความสุขสมหวัง 

๓. "สมจริง" หมายถึง ลักษณะของภาพยนตรที่มีเนื้อหาสะทอนความเปนจริงของผูคน
ในสังคม ไมวาจะเปนสภาพการดํารงชีวิต สภาพของปญหาดานตาง ๆ ในสังคม เปนตน 
ทั้งนี้เพื่อใหผูชมภาพยนตรไดตระหนักและรับรูถึงปญหาที่ปรากฏอยูในสังคม  

 

 

 



 ๘
๑.๗ วิธีการศึกษาวิจัย 

การศึกษาวิจัยของวิทยานิพนธฉบับนี้จะเปนการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) โดยเนนการวิจัยเอกสาร (Documentary Research) เปนสําคัญ จากนั้นจึงนําเสนอขอมูล
เชิงวิเคราะหในรูปแบบของการพรรณนา (Descriptive Research) 

 สําหรับการรวบรวมและคัดเลือกขอมูลไดดําเนินการดังนี้  

 ๑. รวบรวมและศึกษาขอมูลท่ีเกี่ยวของกับภาพยนตรไทยที่เขาฉายระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐ - 
๒๕๒๕ จากเอกสารตาง ๆ ทั้งที่มาจากหนังสือพิมพ ไทยรัฐ นิตยสาร โลกดารา นิตยสาร         
สตารพิคส เปนตน และรวมถึงงานศึกษาที่เกี่ยวของกับภาพยนตรไทย เชน บทความ หนังสือ          
วิทยานิพนธ เปนตน สําหรับการเลือกขอมูลที่นํามาศึกษา สวนใหญแลวจะมาจากหนังสือพิมพ 
ไทยรัฐ เปนเพราะผูศึกษาเห็นวาหนังสือพิมพ ไทยรัฐ เปนหนังสือพิมพที่ไดรับความนิยมและ  
เปนที่รูจักของประชาชนในขณะนั้นอยางสูง  อีกทั้งเมื่อพิจารณาจากเนื้อหาโดยสวนใหญของ   
หนา ๑๓ ซ่ึงเปนหนาบันเทิงของหนังสือพิมพ ไทยรัฐ แลวเห็นวามักจะนําเสนอเรื่องราวของ    
ภาพยนตรไทยเปนหลัก โดยเฉพาะอยางยิ่งคอลัมนวิจารณภาพยนตรประจําหนา ๑๓ ที่ช่ือ "วิจารณ
บันเทิง โดย ยิ่งยง สะเด็ดยาด" สวนการเลือกศึกษาขอมูลท่ีมาจากเฉพาะนิตยสาร โลกดารา และ 
สตารพิคส นั้น เนื่องจากผูศึกษาเห็นวานิตยสาร โลกดารา เปนนิตยสารที่เนื้อหาสวนใหญมักจะ
เกี่ยวของกับภาพยนตรไทย ซ่ึงนาจะทําใหไดภาพโดยรวมของอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยใน 
ขณะนั้นไดเปนอยางดี สวนนิตยสาร สตารพิคส นั้นอาจมีขอมูลที่นํามาศึกษาไดไมมากนัก      
เนื่องจากเปนนิตยสารที่เกี่ยวของกับภาพยนตรตางประเทศ โดยเฉพาะภาพยนตรจากฮอลลีวูด   
เปนหลัก อยางไรก็ตาม สวนหนึ่งนาจะทําใหเห็นการเคลื่อนไหวของภาพยนตรตางประเทศใน  
ขณะนั้นดวยเชนกัน 

 ๒. นอกจากรวบรวมและศึกษาขอมูลที่เปนเอกสารแลว จําเปนตองศึกษาขอมูลจากการ
ชมภาพยนตรแตละเรื่องที่ไดเขาฉายในชวงระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๐-๒๕๒๕ ดวย ทั้งนี้เพื่อจะทําให     
เขาใจถึงเนื้อหาของภาพยนตรที่ตองการจะนําเสนอในแตละเรื่องเพิ่มขึ้น อยางไรก็ตาม อาจจะมี       
ขอจํากัดอยูบางทําใหไมสามารถชมภาพยนตรไทยไดทุกเรื่อง เพราะฟลมภาพยนตรไทย      
จํานวนมากสูญหาย สําหรับการคัดเลือกภาพยนตรที่จะนํามาเสนอนั้น ผูศึกษาจะพิจารณาจาก   
ภาพยนตรที่มีลักษณะของเนื้อหาแบบใหม เพื่อจะทําใหเห็นความแตกตางที่เกิดขึ้นระหวาง      
ภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ กับภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐-๒๕๒๕ 

 



 ๙
๑.๘ ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ  

ทําใหเขาใจถึงภาพยนตรไทย ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๒๕ ใน ๓ ประเด็น ดังนี้ 

๑. บริบททางสังคมของภาพยนตรไทย 

๒. ความเปลี่ยนแปลงของบทบาทของภาพยนตรไทย 

๓. ความเปลี่ยนแปลงดานเนื้อหาที่ปรากฏในภาพยนตรไทย และการนําเสนอ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี ๒ 

ภาพยนตรไทยในทศวรรษ ๒๕๐๐: ยุคภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. 

บรรยากาศการเติบโตของภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ สวนหนึ่งนั้นเปนผลจาก
การที่ภาพยนตรไทยไดกลายเปนที่รูจักของสังคมในวงกวางมากยิ่งขึ้น จากเดิมที่อาจกลาวไดวา
ภาพยนตรไทยยังเปนวัฒนธรรมการบริโภคของคนเมืองเปนสวนใหญ เชนเดียวกับความบันเทิง  
อ่ืน ๆ ในสังคม เชน นวนิยาย ลําตัด ลิเก ละครชนิดตาง ๆ รวมทั้งละครโทรทัศน เปนตน แต
ในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ภาพยนตรไทยเริ่มกาวเขาไปสูทองถ่ินชนบทมากยิ่งขึ้น ซ่ึงเปนผลมาจาก  
การเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจและสังคม ภายใตนโยบายแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของ      
รัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต (พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๐๖) ดวยเหตุนี้เองจึงสงผลใหกิจการสราง      
ภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ เติบโตขึ้นอยางมาก 

อยางไรก็ตามนอกจากการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจที่สงผลใหภาพยนตรไทยเติบโต
ขึ้นแลว การเปลี่ยนแปลงทางดานการเมืองยังมีสวนอยางมากตอการกําหนดแนวทางของเนื้อหา
และบทบาทของภาพยนตรไทยอีกดวย อันเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหภาพยนตรไทยถูกเรียกวา         
"น้ําเนา" อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณาความเปน "น้ําเนา" ของภาพยนตรไทย ดูเหมือนวาจะ         
สอดคลองกับเนื้อหาและบทบาทของกิจกรรมความบันเทิงที่มีอยูในสังคมขณะนั้นเปนอยางมาก 
ไมวาจะเปนนวนิยาย เพลง และละครวิทยุ เปนตน นอกจากเนื้อหาและบทบาทของกิจกรรม   
ความบันเทิงประเภทอื่น ๆ จะมีลักษณะที่สอดคลองกับเนื้อหาของภาพยนตรไทยแลวนั้น ยังจะ
เห็นไดวากิจกรรมความบันเทิงแตละชนิดยังมีความสัมพันธอยูกับภาพยนตรอยางมากดวยเชนกัน 
และนาจะเปนอีกปจจัยหนึ่งที่มีสวนกําหนดแนวทางของเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทย
เชนกัน  

ดังนั้นในบทนี้จึงตองการอธิบายใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางภาพยนตรไทยกับสังคม
โดยจะชี้ใหเห็นวา อิทธิพลของการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมไทยทั้งทางดานการเมือง       
ทางดานเศรษฐกิจ และกิจกรรมความบันเทิงอ่ืน ๆ ในสังคมนั้น ลวนเปนปจจัยที่สําคัญใน         
การกําหนดการเติบโต  กําหนดแนวทางของเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทยสมัย              
ทศวรรษ ๒๕๐๐ 

 

 

 



                                                                                                                                                    ๑๑
 

หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ เปนตนมานั้น ไทยไดกลายเปนจุดยุทธศาสตรที่สําคัญใน     
การแขงขันของสงครามเย็น ที่เปนความขัดแยงระหวางอุดมการณประชาธิปไตยและอุดมการณ
สังคมนิยม  สหรัฐอเมริกาใชไทยเปนฐานปฏิบัติการสกัดกั้นการขยายตัวของขบวนการ
คอมมิวนิสตจากจีน ไมใหเขาสูประเทศอื่น ๆ ในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต อันเนื่องมาจาก
ชัยชนะของเวียดนามเหนือตอฝร่ังเศสที่เดียนเบียนฟูใน พ.ศ. ๒๔๙๗ (ค.ศ. ๑๙๕๔) นอกจากนั้น
ไทยยังไดกลายเปนฐานการลงทุนทางเศรษฐกิจที่สําคัญจากสหรัฐอเมริกา และจําเปนตองเปด
ประเทศรองรับการขยายตัวของทุนจากโลกเสรีอีกดวย๑ ทั้งนี้เพราะสหรัฐอเมริกาเห็นวาวิธีการที่ดี
ที่สุดของประเทศตาง ๆ ที่จะสามารถตอตานคอมมิวนิสตได นอกจากการมีเสถียรภาพของรัฐบาล
แลว ประเทศตองมีเศรษฐกิจที่ดีควบคูกันไปดวย๒  

นโยบายเศรษฐกิจและการพัฒนาประเทศของไทยไดเริ่มตนขึ้น เมื่อจอมพลสฤษดิ์       
ธนะรัชต (พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๐๖) ยินยอมปฏิบัติตามคําแนะนําจากรายงานสภาวะทางเศรษฐกิจของ
ประเทศไทยที่ธนาคารโลกไดทําการสํารวจและจัดทําขึ้น๓ เชน การกอตั้ง "สภาพัฒนาเศรษฐกิจ
แหงชาติ" เพื่อทําหนาที่เปนหนวยงานกลางในการรางแผนพัฒนาเศรษฐกิจแหงชาติ การ
ประกาศใชพระราชบัญญัติสงเสริมการลงทุนเพื่อกิจการอุตสาหกรรม พ.ศ. ๒๕๐๓ และ พ.ศ. 
๒๕๐๕ เพื่อสนับสนุนและสงเสริมการลงทุนของภาคเอกชนโดยเฉพาะอยางยิ่งการลงทุนจาก
ตางประเทศ และโดยเฉพาะอยางยิ่ง การพัฒนาโครงสรางพื้นฐานทางดานสาธารณูปโภคของ
ประเทศ เชน ไฟฟา ถนน เปนตน  

                                                  
๑อุกฤษฎ ปทมานันท, "สหรัฐอเมริกากับนโยบายเศรษฐกิจไทย ๑๙๖๐-๑๙๗๐,"         

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาความสัมพันธระหวางประเทศ  บัณฑิตวิทยาลัย          
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๖), หนา ๒๐. 

๒ผาสุก พงษไพจิตร และคริส เบเคอร, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมัยกรุงเทพ ฯ (กรุงเทพ ฯ: 
ซิลคเวอรม-บุคส, ๒๕๓๙), หนา ๒๑๖. 

๓ธนาคารโลกไดจัดสงคณะเจาหนาที่มาสํารวจสภาพเศรษฐกิจของไทย เมื่อ กรกฎาคม 
พ.ศ. ๒๕๐๐-มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๐๑ และหลังจากนั้นไดจัดทํารายงานฉบับหนึ่งเรียกวา "โครงการ
พัฒนาการของรัฐสําหรับประเทศไทย" (A Public Development Program for Thailand) ดู          
รายละเอียดใน จารึก สุดใจ, "นโยบายพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศภายใตรัฐบาลของจอมพล   
สฤษดิ์ ธนะรัชต ๒๕๐๑-๒๕๐๖," (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร       
เอเชียตะวันออกเฉียงใต บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๙), หนา ๖๖ - ๗๐. 



                                                                                                                                                    ๑๒
 

สําหรับการพัฒนาโครงสรางพื้นฐานทางดานสาธารณูปโภค  ดานหนึ่งนั้นเปน              
การสนับสนุนนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศที่มุงเนนการขยายตัวทางดานอุตสาหกรรม
เปนสําคัญ การสรางถนนหลักเพิ่มขึ้น ๖ สาย และการสรางถนนสายตาง ๆ เพิ่มขึ้นอีกกวา      ๑,
๐๐๐ กิโลเมตร๔ ทั้งนี้เปนเพราะจะใหความสะดวกแกนักลงทุนในการเขาถึงแหลงวัตถุดิบและ          
การขนสงที่รวดเร็ว การพัฒนาแหลงน้ําและการผลิตไฟฟานั้นมีวัตถุประสงคเพื่อตอบสนองตอ       
โรงงานอุตสาหกรรมที่จะไดใชไฟฟาที่ราคาถูกและสามารถกระจายพลังงานไปไดอยางทั่วถึง๕ 
อยางไรก็ตาม อีกดานหนึ่งไดสงผลกระทบตอสภาพสังคมและความเปนอยูของคนในสังคม   
ชนบทดวย เพราะประชาชนที่อยูในพื้นที่หางไกลมีเสนทางคมนาคมที่เชื่อมถึงกันและติดตอกันได
สะดวกโดยเฉพาะอยางยิ่งทําใหชนบทใกลชิดเมืองมากยิ่งขึ้น  

ดวยเหตุนี้เองจึงทําให "ภาพยนตร" จากเดิมที่เคยเปนเพียงกิจกรรมความบันเทิงเฉพาะของ
คนเมืองเทานั้น จึงสามารถกระจายและขยายตัวออกไปอยางกวางขวาง ดังจะเห็นไดจาก            
การขยายตัวของจํานวนโรงภาพยนตรและจํานวนของ "หนังกลางแปลง" ในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ 
(ดังจะกลาวตอไป) ซ่ึงนั่นก็หมายความวาจํานวนของผูชมภาพยนตรไทยยอมมากตามไปดวย และ
กลายเปน "ตลาดใหม" ที่สําคัญของภาพยนตรไทยในชวงระยะเวลานี้ ซ่ึงทําใหธุรกิจภาพยนตร
ไทยเติบโตตามไปดวยเชนกัน 

๒.๑ กิจการสรางภาพยนตรไทยในทศวรรษ ๒๕๐๐ 

หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ เสร็จส้ินลง กิจการสรางภาพยนตรไทยที่เคยซบเซาอันเปนผล
มาจากสงครามโลกไดเร่ิมกระเตื้องขึ้น๖ แตลักษณะพิเศษของกิจการสรางภาพยนตรไทยในชวง

                                                  
๔ดูรายละเอียดไดใน อํานวย วีรวรรณ, "การบริหารงานเศรษฐกิจการคลังและการเงินของ 

ฯพณฯ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต," ใน ประวัติและผลงานของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต (พระนคร: 
สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๐๗), หนา ๑๑๐. 

๕ดูรายละเอียดของโครงการพัฒนาระบบชลประทานและการผลิตไฟฟาทั่วประเทศไดใน 
บุญชนะ อัตถากร, "งานเกี่ยวกับการพัฒนาที่สําคัญในสมัย ฯพณฯ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต," ใน 
ประวัติและผลงานของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต (พระนคร: สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๐๗),      
หนา ๙๓-๙๔. 

๖ในชวงกอนสงครามโลกครั้งที่ ๒ มีการนําเขาฟลมถายภาพยนตรจากตางประเทศ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งจากกลุมประเทศสัมพันธมิตรตะวันตก เชน อเมริกา เปนตน แตเมื่อประเทศไทย
ประกาศสงครามกับฝายดังกลาว สงผลใหประเทศไทยไมสามารถติดตอซ้ือฟลม เคมีภัณฑเพื่อ  



                                                                                                                                                    ๑๓
 

หลังจากนั้นเปนตนมา คือ เปนยุคของการสรางภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม.* ทั้งนี้เปนเพราะ            
การประสบความสําเร็จของภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. หลายเรื่อง เชน สุภาพบุรุษเสือไทย ของ
บริษัทปรเมรุภาพยนตร อํานวยการสรางโดยสําเนา เศรษฐบุตร กํากับการแสดงโดย แท      
ประกาศวุฒิสาร เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๒ ภาพยนตรเร่ืองนี้เขาฉายที่ศาลาเฉลิมกรุง เร่ิมตั้งแต ๒๙ 
มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๙๒-๑๙ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๙๒ รวมเวลา ๒๑ วัน ๙๖ รอบ มีรายไดสูงถึง 
๓๑๕,๙๙๘ บาท หลังจากหักคาอากรมหรสพแลว รายไดของภาพยนตรเร่ืองนี้สามารถลบสถิติทั้ง
ภาพยนตรไทยและภาพยนตรตางประเทศที่เขาฉายในระยะเวลาเดียวกันอีกดวย๗ และ                
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๘ ภาพยนตรไทยขนาด ๑๖ ม.ม. เรื่อง โบตั๋น สามารถทํารายไดสูงถึง          ๑,๖๐๐,
๐๐๐ บาท๘ ดวยเหตุนี้สงผลใหในเวลาตอมามีการสรางภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. เพิ่มมากขึ้น ดังจะ
เห็นไดจากขอความที่วา "หนัง ๑๖ ม.ม. ไดรับความนิยมจากผูชมอยางสูงมากปหนึ่งสรางกันนับ
รอยเร่ืองเฟองเสียจนจําชื่อ "ผูสราง" ไมหมดวาเปนใครกันบาง"๙  

                                                                                                                                             
การลางฟลม รวมถึงอุปกรณและอะไหลตาง ๆ จากประเทศฝายสัมพันธมิตรได ดังนั้นการสราง      
ภาพยนตรไทยในชวงระหวางสงครามจึงเปนไปไดยากมาก แมวาจะมีการสรางภาพยนตรอยูบาง 
แตภาพยนตรเหลานั้นมักเปนภาพยนตรที่สรางขึ้นโดยหนวยงานของรัฐบาล สําหรับเอกชนที่สราง
เทาที่ปรากฏมีอยูดวยกันสองเรื่อง คือ เรื่อง บานเกาเรือนรัก ของ ทิดเขียว และ น้ําทวมดีกวาฝน
แลง ของบริษัทภาพยนตรเสียงศรีกรุง ดูรายละเอียดของการสรางภาพยนตรไทยสมัยสงครามโลก
ครั้งที่ ๒ ไดใน จําเริญลักษณ ธนะวังนอย, ประวัติศาสตรภาพยนตรไทยตั้งแตแรกเริ่มจนสิ้นสมัย
สงครามโลกครั้งท่ี ๒, หนา ๑๙๕-๒๒๕. 

*หมายถึงภาพยนตรไทยพากยที่ถายทําดวยฟลมขนาด ๑๖ ม.ม.  
๗แท ประกาศวุฒิสาร, สุภาพบุรุษเสือแท (กรุงเทพฯ: มูลนิธิหนังไทย, ๒๕๔๔),          

หนา ๑๖๙. 
๘สมชาติ บางแจง, ๖๗ ปภาพยนตรไทย ๑๔๖๖-๑๕๓๓ (ไมปรากฏสถานที่พิมพ:          

สมาพันธภาพยนตรแหงชาติ), หนา ๑๗. 
๙กมลพันธ สันติธาดา, "๗๐ ป หนังไทยในความทรงจําของขาพเจา," ใน หนังสือ           

การประกวดภาพยนตรแหงชาติ คร้ังท่ี ๒ (กรุงเทพฯ: พิฆเนศพริ้นติ้งเซ็นเตอร, ๒๕๓๖),        
หนา ๑๓. 



                                                                                                                                                    ๑๔
 

อยางไรก็ตาม ไดมีการรวบรวมรายชื่อของผูสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ไวจํานวนหนึ่ง* เชน 
ส. อาสนจินดา, สุพรรณ พราหมณพันธ, วิจารณ ภักดีวิจิตร, ฉลอง ภักดีวิจิตร, รังสี ทัศนพยัคฆ,    
เฑียร กรรณสูต, วิจิตร คุณาวุฒิ, ทวี ณ บางชาง (มารุต), แท ประกาศวุฒิสาร, พรอมสิน สีบุญเรือง 
(พันคํา), ดอกดิน กัญญามาลย, สนาน คราประยูร (ส.คราประยูร), ชาลี อินทรวิจิตร, วิรัช            
พึ่งสุนทร, อํานวย กลัสนิมิ (เนรมิต), นอย กมลวาทิน, สวง ทรัพยสํารวย (ลอตอก), สําเภา           
สมประสงค เปนตน๑๐ และยังไมนับรวมผูสรางภาพยนตรมือสมัครเลนอีกจํานวนมากที่มีผลงาน
สรางภาพยนตรเพียงเรื่องเดียว เมื่อขาดทุนจึงไมสรางภาพยนตรอีกตอไป 

ในขณะที่การสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. กําลังไดรับความนิยมอยูนั้น ยังคงมีกลุมผูสราง
ภาพยนตรจํานวนหนึ่งที่สรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม.** เชนกัน ลักษณะการดําเนินงานของกลุมนี้จะมี
การตั้งบริษัทที่ชัดเจน มีอุปกรณการถายทําและโรงถายภาพยนตรเปนของตนเอง เชน บริษัท              
"หนุมานภาพยนตร" ของรัตน เปสตันยี บริษัท "อัศวินภาพยนตร" ของพระเจาวรวงศเธอ          
พระองคเจาภาณุพันธยุคล และบริษัท "ละโวภาพยนตร" ของพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจา
อนุสรณมงคลการ๑๑ แตจํานวนการสรางภาพยนตรไทย ๓๕ ม.ม. ของทั้งสามบริษัทมีไมมากนัก 
กลาวคือ ผูสรางแตละบริษัทสามารถสรางภาพยนตรไดเพียง ๒-๓ เร่ืองตอป และเมื่อรวมจํานวน
ทั้งหมดแลวสามารถผลิตภาพยนตรออกมาไดประมาณ ๖-๗ เร่ืองตอปเทานั้น๑๒  

สาเหตุสําคัญที่ทําใหผูสรางภาพยนตรนิยมที่จะสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. มากกวา และ    
สงผลใหจํานวนปริมาณการสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. และ ๓๕ ม.ม. แตกตางกันอยางมาก คือ         

                                                  
*โดยสวนใหญแลวผูสรางภาพยนตรมักจะทําหนาที่ เปนผูกํ ากับภาพยนตรดวย             

อยางไรก็ตาม ในเวลาตอมาเมื่อยุคภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ส้ินสุดลง ผูสรางภาพยนตรเหลานี้ไดหันมา
สรางและกํากับภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เชนกัน 

๑๐กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสราง     
ภาพยนตรไทยและการนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย, (ไมปรากฏสถานที่
พิมพ, ๒๕๑๕), หนา ๒๘-๒๙. 

** หมายถึงภาพยนตรไทยที่ถายทําดวยฟลม ๓๕ ม.ม.  
๑๑ดูประวัติและผลงานของผูสรางภาพยนตรทั้ง ๓ ได ใน วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ,           

"ภาพยนตรไทยในยุค ๑๖ ม.ม.," สารคดี  ๑๓, ๑๕๐ (สิงหาคม ๒๕๔๐): ๑๒๓. 
๑๒กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสราง      

ภาพยนตรไทยและการนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย, หนา ๒๘. 



                                                                                                                                                    ๑๕
 

"ทุน" หรือ งบประมาณการสรางภาพยนตร* สําหรับทุนของการสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. นั้น ไมมี
ตัวเลขของงบประมาณการลงทุนที่ชัดเจนของภาพยนตรแตละเรื่อง แตมีผูกลาวถึงงบประมาณ   
การสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ไวบาง เชน "…มันเปนยุคทองของการสรางที่ใชทุนเปนหมื่น ถาผูชม
ชอบใจก็ไดเงินเปนลาน ยกตัวอยางจากความจริงสักหนอยก็ไดวาเชนหนังเรื่อง แมนาคพระโขนง 
ซ่ึงสรางโดยเสนห โกมารชุน ลงทุนไปหาหกหมื่น…ออกฉายเฉลิมกรุงโรงแรกไดลานกวา…"๑๓ 
และ ฉลอง ภักดีวิจิตร ชางภาพและผูกํากับภาพยนตรยุคนั้นไดเขียนถึงเรื่องทุนของการสราง    
ภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ไววา 

"…เรื่องทุนสําหรับการทําหนังตอนนั้นเรื่องละไมกี่แสนบาท ใครทํา
หนังลงทุนไป ๓-๔ แสนนี่ก็ถือวา "โข" แลว มากมาย ใหญโต มโหฬารเลย แต
เวลาฉายเก็บไดไมกี่หมื่น ใครเก็บไดเปนแสน ๆ นี่ถือวาไดมาก จนมาถึงยุคของ
คุณดอกดินนี่ ถึงไดมีการไดเงินลาน อยางที่พี่ดินโฆษณา "ลานแลวจา" นั่น เปน
ยุคหนังไทยทําเงินลานจริง ๆ รวยกันไมรูเร่ืองเพราะทุนมันไมกี่หมื่น เงินลาน
สมัยนั้นมากมายจนไมรูจะเอาไปทําอะไร…"๑๔ 

สําหรับงบประมาณการสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. มีความแตกตางจากภาพยนตร ๑๖ ม.ม. 
อยางเห็นไดชัดเจน ดังจะเห็นไดจากงบประมาณการสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เรื่อง                  
เกาะสวาทหาดสวรรค (พ.ศ. ๒๕๑๑) ที่มีงบประมาณเปนจํานวนเงินประมาณ ๑,๒๐๐,๐๐๐ บาท 
(ดูตารางที่ ๒.๑) และนาจะเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหปริมาณการสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. ใน      
แตละปมีจํานวนนอย 

 
 

 
 

                                                  
*สภาพการณดังกลาวเห็นไดอยางชัดเจนในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ ที่เศรษฐกิจของ

ไทยซบเซาลง สงผลใหมีขอจํากัดเรื่องงบประมาณ ทางเลือกของผูสรางในขณะนั้นจึงตองเลือก
สรางภาพยนตรดวยฟลม ๑๖ ม.ม. ที่งบประมาณการสรางไมสูงมากนัก  

๑๓กมลพันธ สันติธาดา,  "๗๐ ป หนังไทยในความทรงจําของขาพเจา," หนา ๑๓. 
๑๔ฉลอง ภักดีวิจิตร, "ภาพยนตรไทย ๓ ยุค" ใน หนังสือการประกวดภาพยนตรแหงชาติ 

คร้ังท่ี ๑ ( กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพ "พอใหมา", ๒๕๓๕), หนา  ๒๗. 



                                                                                                                                                    ๑๖
 

ตารางที่ ๒.๑ แสดงงบประมาณการสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. 
เร่ือง เกาะสวาทหาดสวรรค (พ.ศ. ๒๕๑๑) 

 
รายการคาใชจาย จํานวนเงิน (บาท) 

๑. คาตัวดารา ๒๕๒,๒๒๐.๐๐ 
๒. คาฟลมและคาลางฟลม ๒๒๘,๔๒๗.๓๙ 
๓. คาวัสดุสรางฉากและคาออกแบบ ๑๖๔,๙๗๓.๐๐ 
๔. คาฟลมเนกาตีฟ ๑๓๗,๒๘๒.๐๐ 
๕. คาอัดเสียง ๘๔,๐๐๐.๐๐ 
๖. คากํากับการแสดง ๕๐,๐๐๐.๐๐ 
๗. คาแรงชางไฟและผูชวยกลอง ๒๑,๑๔๐.๐๐ 
๘. คาสถานที่ถายทํา (เกาะสมุย) ๕๓,๕๓๖.๐๐ 
๙. คาดนตรีประกอบเรื่อง ๓๘,๒๐๐.๐๐ 
๑๐. คาฟลมถายรูปและลางรูป ๑๐,๓๕๘.๐๐ 
๑๑. คาเครื่องแตงกาย ๔๕,๒๒๑.๐๐ 
๑๒. คาเทปอัดเสียง ๓๖,๒๕๐.๐๐ 
๑๓. คาทําขาวระหวางการถายทํา ๙,๒๐๘.๐๐ 
๑๔. คาไฟฟา ๑๓,๐๙๖.๐๐ 
๑๕. คาสงฟลม-ออกฟลม ๕๔,๕๑๔.๒๑ 
๑๖. คาน้ํามันรถ ๑๒,๕๘๑.๒๕ 
๑๗. คาใชจายเบ็ดเตล็ด ๗,๗๔๘.๖๐ 
๑๘. คาเลี้ยงอาหาร ๑๐,๙๐๐.๐๐ 

รวม ๑,๒๒๙,๖๕๕.๐๕ 
 
ที่มา: กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ,  รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสรางภาพยนตร
ไทยและการนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย (ไมปรากฏสถานที่พิมพและ
สํานักพิมพ, ๒๕๑๕), หนา ๒๕. 
 

 



                                                                                                                                                    ๑๗
 

นอกจากนี้ความแตกตางของปริมาณการนําเขาและมูลคาของฟลมระหวาง ๓๕ ม.ม. กับ 
๑๖ ม.ม. ในชวงปลายทศวรรษ ๒๕๐๐ ดูเหมือนจะเปนหลักฐานที่แสดงใหเห็นถึงความนิยมของ
การใชฟลม ๑๖ ม.ม. เพื่อการถายทําภาพยนตรไดอยางชัดเจนมากยิ่งขึ้น ดังจะเห็นไดจากตาราง        
ที่ ๒.๒  

 
ตารางที่ ๒.๒ แสดงปริมาณการนําเขาและมูลคาฟลมภาพยนตร ๑๖ ม.ม. และ ๓๕ ม.ม. 

ท่ียังไมไดถายระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๗-๒๕๐๙ 
 

ฟลม ๑๖ ม.ม. ฟลม ๓๕ ม.ม. พ.ศ. 
พันเมตร พันบาท พันเมตร พันบาท 

๒๕๐๗ ๒,๒๙๘ ๔,๐๖๐ ๑๓๐ ๔๔๖ 
๒๕๐๘ ๒,๔๓๕ ๕,๕๘๓ ๑๖๘ ๖๘๗ 
๒๕๐๙ ๑,๓๒๔ ๓,๔๔๑ ๑๖๗ ๓๑๑ 

 
ที่มา: เอกสารภาคผนวกหมายเลข  ๖ ใน กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ,  รายงาน
คณะกรรมการศึกษาเรื่องการสรางภาพยนตรไทยและการนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายใน
ประเทศไทย (ไมปรากฏสถานที่พิมพและสํานักพิมพ, ๒๕๑๕) 
 

สําหรับเงินทุนที่นํามาใชเพื่อสรางภาพยนตรไทยทั้ง ๑๖ ม.ม. และ ๓๕ ม.ม. จะมีวิธีการ
แสวงหาทุน ๒ วิธี คือ การกูยืม และ การขอเงินสนับสนุนการสรางภาพยนตรลวงหนา สําหรับ    
วิธีการแรก คือการกูยืม เปนวิธีของผูสรางสวนใหญที่ไมไดจัดตั้งเปนบริษัท และไมมีเงินทุนของ
ตนเองหรือมีจํานวนจํากัด แหลงเงินกูที่เปนที่นิยมคือ สายหนัง เจาของโรงภาพยนตรและบุคคล   
ทั่วไป มากกวาการกูธนาคารที่ตองเสียดอกเบี้ยในอัตราคอนขางสูง สวนอีกวิธีหนึ่งนั้นเปนการทํา
สัญญาขายหรือขอเงินสนับสนุนการสรางภาพยนตรไทยลวงหนา ซ่ึงวิธีการนี้ในกิจการสราง    
ภาพยนตรไทยเรียกวา "จับเสือมือเปลา" วิธีการนี้ทํากันใน ๒ ลักษณะ ลักษณะแรก คือการนํา
สัญญาที่ดาราตกลงรับแสดงพรอมดวยเรื่องยอของภาพยนตรมาประกอบการเจรจา สวนลักษณะที่



                                                                                                                                                    ๑๘
 

สอง คือการนําเสนอรายละเอียดในการสราง โดยใชโปสเตอรเปนสิ่งประกอบใหเห็นฟอรมและ
เร่ืองยอของภาพยนตร๑๕ 

นอกจากนั้นแลวเปนที่นาสังเกตวาการดําเนินงานสรางของภาพยนตรไทยในชวงเวลา    
ดังกลาวไมซับซอนมากนัก ไมไดมีการแบงแยกหนาที่กันอยางชัดเจนเหมือนกับการดําเนินการ
สรางของภาพยนตรในตางประเทศ เชน ฮอลลีวูด (Hollywood) เปนตน ซ่ึงภาพดังกลาวเห็นไดจาก
ขอความที่วา  

"…ทางดาน "โปรดิวเซอร" เมืองไทยก็ยังไมมี ในฮอลลีวูดนั้นเขาจะ
แยกกันเด็ดขาดระหวาง "ผูอํานวยการสราง" กับ "นายทุน" และผูอํานวยการสราง
จะเปน "อาชีพ" ตางหากทีเดียว ไมเกี่ยวกับนายทุนแตประการใด สวนเมืองไทยนี้    
"มั่วกัน" ไปหมด จนไมรูวา "โปรดิวเซอร" คืออะไร? เมียเปนนายทุน สามีเปน    
ผูอํานวยการสรางหรือ เมียเปนผูอํานวยการสราง สามีเปนผูกํากับการแสดง ดูมัน
เปนอุตสาหกรรมภายในครอบครัวกันอยูอยางนี้ตลอดมา"๑๖ 

  

ทั้งนี้นาจะเปนเพราะกิจการสรางภาพยนตรของไทย ยังคงอยูในยุคภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ซ่ึง
ไมจําเปนตองมีความยุงยากของแตละขั้นตอนการผลิต อีกทั้งงบประมาณที่ใชเพื่อการสราง      
ภาพยนตรในแตละเรื่องไมสูงมากนัก จึงไมจําเปนตองมีการดําเนินงานที่ซับซอนแตอยางใด    
กลาวโดยสรุป การสรางภาพยนตรไทยหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ เปนตนมา เริ่มเติบโตขึ้น และ
กลายเปนยุคภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. อยางไรก็ตามเมื่อปริมาณการสรางภาพยนตรไทยมีจํานวน
เพิ่มมากขึ้น ผลที่ตามมาก็คือโรงภาพยนตรและธุรกิจการจัดจําหนายภาพยนตรจึงเริ่มเติบโต      
ตามไปดวย   

 

                                                  
๑๕นิภาพร เนียมแสง, "พัฒนาการ "ภาษาโปสเตอร" ในโปสเตอรภาพยนตรไทย: วิเคราะห

รูปแบบการนําเสนอและเนื้อหาระหวางป พ.ศ. ๒๕๐๐-๒๕๓๔," (วิทยานิพนธปริญญา          
มหาบัณฑิต สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗), 
หนา ๓๖-๓๗. 

๑๖ขอความนี้เปนการแสดงปาฐกถาเรื่อง "การสรางหนังในฮอลลีวูดกับการสรางหนังไทย" 
ของ สวัสดิ์ นิติพนธ อดีตที่ปรึกษาฝายเทคนิคของบริษัททเวนตี้  เซนจูร่ี ฟอกซ จากภาพยนตรเร่ือง 
"แอนนากับพระเจากรุงสยาม" (ถูกหามฉายในไทย) ไทยรัฐ (๘ มีนาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 



                                                                                                                                                    ๑๙
 

๒.๒ โรงฉายภาพยนตรและธุรกิจการจัดจําหนายภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ 

ชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ นอกจากจะเปนชวงเวลาการเติบโตของกิจการสรางภาพยนตรไทย
ดังกลาวมาขางตนแลว ยังเปนชวงเวลาของการเติบโตของภาพยนตรตางประเทศอีกดวย ดังจะเห็น
ไดจากปริมาณการเขาฉายของทั้งภาพยนตรตางประเทศและภาพยนตรไทยที่เพิ่มมากขึ้นทุกป*    
ดังนั้นเมื่อจํานวนภาพยนตรเพิ่มขึ้น ยอมสงผลใหจํานวนโรงภาพยนตรเพิ่มมากขึ้นเชนกัน            
อยางไรก็ตาม สาเหตุของการเพิ่มขึ้นของโรงฉายภาพยนตร สวนหนึ่งเปนเพราะการพัฒนาระบบ
สาธารณูปโภค เชน ถนน และไฟฟา ในสมัยรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตที่สงผลใหประชาชน
ไดรับความสะดวกทางดานการคมนาคม อีกทั้งยังเอื้อใหความเจริญดานตาง ๆ จากเมืองเขาไปสู
ชนบทมากยิ่งขึ้น ชุมชนขนาดเล็กเริ่มเกิดการขยายตัวจนกลายเปนชุมชนท่ีมีขนาดใหญ มีหางราน 
มีตลาด  และรวมถึงการเกิดขึ้นของโรงฉายภาพยนตรดวยเชนกัน  เพราะทําเลที่ตั้งของ                 
โรงภาพยนตรมักจะตั้งอยูในเขตชุมชน หรือเขตตลาดเปนสําคัญ๑๗  

สําหรับโรงฉายภาพยนตรสามารถจัดแบงออกไดเปน ๓ ประเภท กลาวคือ โรงภาพยนตร
ช้ันหนึ่ง (first run) หมายถึง โรงภาพยนตรที่ฉายภาพยนตร ซ่ึงยังไมเคยผานการฉายมาจาก       
โรงภาพยนตร อ่ืน  ๆ  โรงภาพยนตร ช้ันหนึ่ งที่มีอยูมักจะเปนโรงภาพยนตรที่อยู ในเขต
กรุงเทพมหานคร โรงภาพยนตรช้ันสอง (second run) หมายถึงโรงภาพยนตรที่ฉายภาพยนตรที่
ผานการฉายมาจากโรงภาพยนตรช้ันหนึ่งมาแลว โรงภาพยนตรช้ันสองสวนมากจะอยูตามตัวเมือง
ในตางจังหวัด ฉายภาพยนตรทั้งกลางวันและกลางคืน สวนมากเปนโรงภาพยนตรที่มีมาตรฐาน
คอนขางดี และโรงภาพยนตรช้ันสาม (third run) หมายถึง โรงภาพยนตรที่ฉายภาพยนตรที่ผาน
การฉายจากโรงภาพยนตรช้ันหนึ่งและชั้นสองมาแลว โรงภาพยนตรช้ันสามสวนใหญอยูตาม
อําเภอหรือในทองที่ที่ไมเจริญมากนัก ฉายภาพยนตรเฉพาะรอบกลางคืนเปนสวนใหญ๑๘  

อยางไรก็ตาม แมวาจะไมมีหลักฐานตัวเลขที่แนนอนเกี่ยวกับจํานวนโรงฉายภาพยนตร  
ทั้งในสวนกลางและสวนภูมิภาคก็ตาม  แตจากการรวบรวมขอมูลของกรมการสนเทศ        
กระทรวงเศรษฐการ เห็นไดวาเมื่อรวมโรงภาพยนตรช้ันหนึ่งและชั้นสอง มีประมาณ ๒๕๐ โรง 

                                                  
*ดูตารางตัวเลขของภาพยนตรตางประเทศและภาพยนตรไทยที่เขาฉายในแตละปได ใน

บทที่ ๓ ตารางที่ ๓.๑ 
๑๗ธนาทิพ ฉัตรภูติ,  ตํานานโรงหนัง (กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพเวลาดี, ๒๕๔๗), หนา ๙๕. 
๑๘กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสราง     

ภาพยนตรไทยและการนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย, หนา ๓๓-๓๔. 



                                                                                                                                                    ๒๐
 

ในสวนกลาง (รวมทั้งในจังหวัดพระนครและธนบุรีในสมัยนั้น) จะมีโรงภาพยนตรประมาณ ๖๐ 
โรง ที่เหลืออีกประมาณ ๒๐๐ โรง เปนโรงภาพยนตรที่กระจายอยูตามภูมิภาคตาง ๆ๑๙ ซ่ึงในแตละ
จังหวัดจะมีโรงภาพยนตรมากหรือนอยขึ้นอยูกับขนาดและความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจของ     
แตละจังหวัด เชน นครศรีธรรมราชมีจํานวนโรงภาพยนตร ๙ โรง สงขลาและนครสวรรคมี ๘ โรง 
พิจิตร เชียงใหม ขอนแกน นครราชสีมา สุราษฏรธานี มี ๕ โรง เปนตน๒๐ สําหรับโรงภาพยนตร
ช้ันสามนั้นไมมีจํานวนตัวเลขที่แนนอน แตนาจะมีจํานวนมาก เพราะจากการประมาณตัวเลข    
ของโดม สุขวงศ เห็นวานาจะมีโรงภาพยนตรกระจายตัวตามทองที่ตาง ๆ สูงถึง ๗๐๐ โรง          
ทั่วประเทศ๒๑  

การฉายภาพยนตรของโรงภาพยนตรตาง ๆ นั้น เห็นไดวา จํานวนโรงภาพยนตรช้ันหนึ่ง
ในเขตกรุงเทพมหานคร มักจะฉายภาพยนตรฝร่ังเปนสวนใหญ สวนโรงภาพยนตรที่มักจะฉาย
ภาพยนตรไทยมีทั้งหมดจํานวน ๔ โรง ไดแก เฉลิมกรุง เอ็มไพร เฉลิมบุรี และคาเธย นอกจากนั้น
จะเปนโรงภาพยนตรที่ฉายภาพยนตรจีน อินเดีย และอื่น ๆ สําหรับโรงภาพยนตรในสวนภูมิภาค
นั้น สามารถฉายไดทั้งภาพยนตรไทยและภาพยนตรตางประเทศ ซ่ึงชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ สัดสวน
ของภาพยนตรไทยที่ฉายตามโรงภาพยนตรเหลานี้จะมีประมาณ ๓๐-๔๐ % ซ่ึงเปนสัดสวนที่    
ใกลเคียงกับภาพยนตรตางประเทศในขณะนั้น๒๒  

นอกจากจํานวนโรงภาพยนตรที่เพิ่มมากขึ้นแลวนั้น ธุรกิจการจัดจําหนายภาพยนตรไทย
ในชวงเวลาเดียวกันไดเติบโตขึ้นดวยเชนกัน ทําใหเกิดปญหาที่ตามมาในเรื่องของการนํา         
ภาพยนตรเขาฉาย แมวาจํานวนของโรงภาพยนตรจะเพิ่มขึ้นมากแลวก็ตาม แตมีผูสรางภาพยนตร
รายยอยจํานวนมากไมสามารถนําภาพยนตรที่สรางเสร็จแลวออกฉายได ทั้งนี้เปนเพราะตองรอ   
คิวฉายของโรงภาพยนตรที่มีภาพยนตรเขาฉายเกือบทั้งป อีกทั้งโรงภาพยนตรบางแหงตั้งอยูใน

                                                  
๑๙เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๔-๓๕. 
๒๐เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๕. 
๒๑โดม สุขวงศ, "หนึ่งศตวรรษของภาพยนตรไทย," แหลงที่มาhttp://www.thaifilms.com 

(๒๒ พฤศจิกายน ๒๕๔๗) 
๒๒กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ,  รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสราง    

ภาพยนตรไทย…, หนา ๓๕-๓๖. 



                                                                                                                                                    ๒๑
 

ทําเลที่ไมเหมาะสมจึงทําใหรายไดจากการฉายภาพยนตรนั้นลดนอยลง๒๓ จากสาเหตุเหลานี้จึง    
ทําใหเกิดการพัฒนาระบบการจัดจําหนายภาพยนตรไทยเพื่อนํามาใชแกไขปญหาดังกลาว 

สําหรับผูจัดจําหนายภาพยนตรไทยสามารถแบงออกไดเปน ๓ ประเภท คือ ผูสราง      
ภาพยนตร เจาของโรงภาพยนตร และผูจัดจําหนายภาพยนตรโดยตรง ทั้ง ๓ ประเภทมีลักษณะ  
การดําเนินงานที่แตกตางกัน กลาวคือ ประเภทแรก ผูสรางภาพยนตรจะดําเนินการเปนผูจัด
จําหนายภาพยนตร และจะติดตอกับโรงฉายภาพยนตรทั้งในสวนกลางและสวนภูมิภาคเพื่อจะนํา
ภาพยนตรเขาฉายดวยตนเอง ประเภทที่สอง เจาของโรงภาพยนตรจะเปนผูติดตอกับผูสราง      
ภาพยนตรโดยตรงเพื่อนําภาพยนตรเขาฉายในโรงภาพยนตรของตนเอง และหลังจากนั้นจะ
สงออกฉายในตางจังหวัด ซ่ึงอาจจะเปนโรงภาพยนตรในเครือของตนเอง หรือใหผูจัดจําหนายใน 
ตางจังหวัดเชาหรือซ้ือไปฉายตามโรงภาพยนตรตาง ๆ และประเภทสุดทาย ซ่ึงเปนประเภท          
ที่สําคัญที่สุดและมีบทบาทอยางมากตอธุรกิจการจัดจําหนายภาพยนตรไทยและการสราง         
ภาพยนตรไทยในเวลาตอมา คือ บริษัทจัดจําหนายภาพยนตรโดยตรง ซ่ึงสามารถแบงออกเปน ๒ 
ประเภท กลาวคือ บริษัทผูจัดจําหนายในสวนกลางและจังหวัดใกลเคียง และบริษัทผูจัดจําหนาย
เฉพาะในตางจังหวัดหรือที่เรียกกันโดยทั่วไปวา "สายหนัง" ทั้ง ๒ ประเภทจะทําหนาที่เปน            
"พอคาคนกลาง" ซ้ือภาพยนตรจากผูสรางภาพยนตร แลวนําไปขายใหแกโรงภาพยนตรทั้งใน   
สวนกลางและในตางจังหวัด๒๔  

สําหรับแหลงใหญของบริษัทจัดจําหนายภาพยนตรโดยตรงในสวนกลางและจังหวัด   
ใกลเคียง จะอยูบริเวณหลังโรงภาพยนตรศาลาเฉลิมกรุง (หรือท่ีนิยมเรียกวามะขามสแควร) เชน 
บริษัทเอกรัตน จํากัด บริษัทนวฤทธฟลม จํากัด บริษัทพิริยะฟลม จํากัด บริษัทศิวะพรฟลม จํากัด 
บริษัทกุหลาบทิพยภาพยนตร บริษัทเสรีภาพยนตร เปนตน๒๕ สําหรับบริษัทผูจัดจําหนายเฉพาะใน        
ตางจังหวัด หรือ "สายหนัง" นอกจากจะเปนผูจัดจําหนายภาพยนตรที่ซ้ือภาพยนตรโดยตรงจาก    
ผูสรางมาฉายในโรงภาพยนตรตามตางจังหวัดแลว ในบางครั้งยังทําหนาที่รับภาพยนตรจากบริษัท
ผูจัดจําหนายในสวนกลางมาจัดฉายในโรงภาพยนตรตามจังหวัดตาง ๆ อีกทอดหนึ่งดวย ดังจะเห็น

                                                  
๒๓มานพ อุดมเดช, หนังไทย: ธุรกิจคนขายฝน  (กรุงเทพ ฯ: มัณฑณาสถาปตย, ๒๕๓๑), 

หนา ๖๓. 
๒๔ดูรายละเอียดไดใน กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, รายงานคณะกรรมการ…, 

หนา ๔๑-๔๗. 
๒๕กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ,  รายงานคณะกรรมการ…, หนา ๔๖. 



                                                                                                                                                    ๒๒
 

ไดจากขอความที่วา "…สายหนังก็คือ ผูที่รับซื้อหนังตอจากผูสรางเพื่อนําไปฉายตางจังหวัด ซ่ึง
การฉายนี้รวมเบ็ดเสร็จทั้งฉายตามโรงหนัง ตามงานกลางแปลง หรือในงานสวนสนุก…"๒๖      
สวนทางดานราคาและการแบงรายได เห็นไดจาก "สวนการซื้อขายนั้นกําหนดราคาตามที่ตกลงกับ
ผูสรางอยางถูกสุดตกเรื่องละสามสี่แสน…เวลาฉายตามโรงตางจังหวัด เราก็แบงรายได ๖๐ ตอ ๔๐ 
ผม (นอย จีรนันท: ผูเขียน) เจาของหนัง ๖๐ เจาของโรงสี่สิบ แตอากรคาโฆษณาจะตองหัก
กองกลาง คือ แบงมาจากรายไดแลวจึงเอามาเฉลี่ยแบง ๖๐ ตอ ๔๐ อยางที่ผมบอกไวตอนแรก"๒๗ 
สําหรับ "สายหนัง" สามารถแบงออกเปน ๖ สาย คือ๒๘ 

๑. สายเหนือ ตั้งแตจังหวัดอยุธยาจนถึงจังหวัดเชียงราย สามารถแบงออก ๓ เขต ไดแก 
เขตเหนือตอนบน ประกอบดวย ๖ จังหวัด คือ เชียงใหม ลําปาง ลําพูน แมฮองสอน เชียงราย และ
พะเยา ศูนยกลางที่สําคัญจะอยูที่จังหวัดเชียงใหม เขตเหนือตอนกลาง ประกอบดวย ๗ จังหวัด คือ 
พิษณุโลก สุโขทัย พิจิตร ตาก อุตรดิตถ แพรและนาน ศูนยกลางที่สําคัญอยูที่จังหวัดพิษณุโลกและ
อุตรดิตถ เขตเหนือตอนลาง ประกอบดวย ๑๐ จังหวัด ประกอบดวย อยุธยา ลพบุรี สิงหบุรี 
อางทอง ชัยนาท อุทัยธานี นครสวรรค กําแพงเพชร เพชรบูรณ และสระบุรี ศูนยกลางที่สําคัญอยูที่
จังหวัดนครสวรรค  

๒. สายอีสานหรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือ คือ ทั้ง ๑๖ จังหวัดในภาคอีสาน สามารถแบง
ออกเปน ๔ เขต ไดแก เขตนครราชสีมาและชัยภูมิ มีศูนยกลางที่จังหวัดนครราชสีมา เขตกลุม
จังหวัดขอนแกน มหาสารคาม กาฬสินธุ และรอยเอ็ด ศูนยกลางอยูที่ขอนแกนและรอยเอ็ด เขต
กลุมจังหวัดอุดรธานี เลย หนองคาย สกลนคร และมุกดาหาร มีศูนยกลางอยูที่ อุดรธานี เขต
อุบลราชธานี ยโสธร ศรีสะเกษ สุรินทร และบุรีรัมย มีศูนยกลางที่อุบลราชธานี และบุรีรัมย 

๓. สายตะวันออก ตั้งแตจังหวัดชลบุรี ระยอง จันทบุรี ตราด นครนายก ฉะเชิงเทรา มี
ศูนยกลางอยูที่จังหวัด ชลบุรี 

                                                  
๒๖คําใส ใจซื่อ, "คุย…คุยแคะ และเขียน นอย จีรนันท "ราชาสายเหนือ," ไทยรัฐ (๒ 

เมษายน ๒๕๒๑): ๑๓.  
๒๗เร่ืองเดียวกัน. 
๒๘ปณต อุดม, "ความสัมพันธของภาพยนตรไทยกับสภาพสังคม เศรษฐกิจและการเมือง," 

(สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต สาขามานุษยวิทยา คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๓๓), หนา ๓๗. 



                                                                                                                                                    ๒๓
 

๔. สายใต ตั้งแตชุมพรลงไป จนกระทั่งถึงยะลา มีศูนยกลางอยูที่จังหวัด สงขลา 

๕.สายแปดจังหวัด ประกอบดวย นครปฐม กาญจนบุรี สุพรรณบุรี สมุทรสงคราม 
สมุทรสาคร เพชรบุรี อางทอง ประจวบคีรีขันธ  

๖.สายกรุงเทพ ฯ และชานเมือง ประกอบดวยจังหวัดนนทบุรี ปทุมธานี สมุทรปราการ 
และรวมไปถึงโรงภาพยนตรช้ันสองบางแหงในกรุงเทพฯ ดวย๒๙  

อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาบริษัทจัดจําหนายภาพยนตรในประเภทที่ ๓ นั้น มี      
อิทธิพลตอการสรางภาพยนตรไทยอยางมากไมวาจะเปนทางดานธุรกิจการจัดจําหนาย ดังจะเห็น
ไดจากขอความที่วา "สายหนัง หรือคนซื้อหนังไปฉายตามตางจังหวัดทั่วประเทศ เปนผูมีอิทธิพล
ตอวงการหนังไทย แตเปนไปอยางเงียบ ๆ หนังทุกเรื่องเมื่อสรางจะตองถามกันวา สรางไปแลวจะ
ขายไดหรือไม ถาขายไดจะขายไดเทาไร หรือถาขายไมได จะเก็บเอาไวผูกคอตาย หรือวาเผาไฟ
พรอมกับบิลหนี้สินดี และเพราะเหตุนี้ คําที่กลาววา "สรางหนังตองเอาใจสาย" จึงยังเปนคําที่
ศักดิ์สิทธิ์อยู"๓๐ หรือสายหนังเปนแหลงเงินทุนที่สําคัญสําหรับผูสรางภาพยนตร และดวยเหตุนี้เอง
จึงมีสวนอยางมากตอการกําหนดทิศทางของภาพยนตรไทย ดังจะเห็นไดจากคํากลาวของ "มารุต" 
ซ่ึงเปนหนึ่งในจํานวนผูสรางภาพยนตรไทยในขณะนั้นที่วา  

"สายหนังในตางจังหวัด ซ่ึงเปนเสนเลือดใหญของผูสรางคอย "บงการ" 
อนาคตหนังไทยไดตามใจชอบ ผูสรางซึ่งตองอาศัย "น้ําเงิน" จากเจาของสายหนัง
ตางจังหวัด จึงตองจํายอม "รับสภาพ" ถูกบีบบังคับดังที่เปนอยูในทุกวันนี้…
ยกตัวอยางงาย ๆ สมมติวาเราสรางหนังขึ้นมาเรื่องหนึ่งทั้งพระเอก-นางเอก เปน
ดาราใหมหมด พอเราเอาไปเสนอขายสายใดสายหนึ่ง แตละสายจะตองรังเกียจ
พระเอก-นางเอกใหมขึ้นมาทันที นอกจากจะกดราคาอยางเปนบาเปนหลังแลว 
บางสายยังไมยอมซื้ออีกเสียดวย พวกนี้จะตองระบุเลยวา ถาจะทําหนังใหเขาซื้อ
ละกอ  พระเอก -นางเอกจะตองเปนมิตร -เพชราหรือไมก็สมบัติ -พิศมัย              
อรัญญา ฯลฯ นี่แหละครับที่พวกเราผูสรางจําเปนตองเอาใจผูซ้ือทั้ง ๆ ที่การนัด

                                                  
๒๙มานพ อุดมเดช,  หนังไทย: ธุรกิจคนขายฝน, (กรุงเทพ ฯ: มัณฑณาสถาปตย, ๒๕๓๑), 

หนา ๖๓. 
๓๐คําใส ใจซื่อ, "คุย…คุยแคะ และเขียน นอย จีรนันท "ราชาสายเหนือ," ไทยรัฐ              

(๒ เมษายน ๒๕๒๑): ๑๓.  



                                                                                                                                                    ๒๔
 

พระเอก-นางเอกเหลานี้ไปถายหนัง แตละครั้งยากเย็นเหลือประมาณ แตเราก็ตอง
รอคอย เพราะถาขืนสรางหนังแลวขายสายในตางจังหวัดไมได ผูสรางก็ใจหาย   
ใจคว่ําไปตาม ๆ กัน"๓๑  

ดังกลาวขางตน คือ ลักษณะธุรกิจการจัดจําหนายภาพยนตรในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ซ่ึง
เปนผลมาจากการเพิ่มขึ้นของทั้งปริมาณของภาพยนตรและปริมาณของโรงภาพยนตร              
อยางไรก็ตาม ปรากฏการณที่นาสนใจของภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษนี้อีกประการหนึ่ง      
นอกเหนือจากจํานวนโรงภาพยนตรที่เพิ่มมากขึ้นแลวนั้น นั่นคือ การเติบโตข้ึนอยางรวดเร็วของ
ภาพยนตรกลางแปลง หรือ ที่เรียกกันวา "หนังกลางแปลง"  

๒.๓ "หนังกลางแปลง"  กับการขยายตัวของภาพยนตรไทยในทศวรรษ ๒๕๐๐ 

ความเปนมาของ "หนังกลางแปลง"* ในประเทศไทยนั้น ยังไมทราบแนชัดวาเกิดขึ้น    
เมื่อใด แตนาจะสันนิษฐานไดวา หนังกลางแปลงนาจะเกิดขึ้นในชวงหลังสงครามโลกครัง้ที ่๒ อัน
เปนชวงระยะเวลาที่สหรัฐอเมริกาเขามามีบทบาทอยางมากในประเทศไทย และไดมีการตั้ง    
สํานักงานขาวสารอเมริกัน หรือ USIS เพื่อทําหนาที่เผยแพรขาวสารของสหรัฐอเมริกาใหกับ
ประเทศไทย โดยจะใชวิธีเดินทางฉายภาพยนตรตามชุมชนตาง ๆ และจากบทบาทของ USIS ทํา
ใหในเวลาตอมาไดรวมมือกับกรมประชาสัมพันธ สํานักทําเนียบนายกรัฐมนตรี เมื่อตน            
พ.ศ. ๒๕๐๕ จัดทําโครงการ Political Communication Program ขึ้น๓๒ เพื่อจัดสงหนวยงาน      
ออกไปเผยแพรขาวสารและนโยบายของรัฐบาลใหแกประชาชนในทองถ่ินทุรกันดาร โดยเฉพาะ
ตามจังหวัดชายแดนไทยที่ติดตอกับลาว** อยางไรก็ตาม นอกจากหนาที่ดังกลาวแลว หนวยงานนี้

                                                  
๓๑ ไทยรัฐ (๓๐ มิถุนายน ๒๕๑๒): ๑๓. 
* ไมมีการบัญญัติคําแปลของ "หนังกลางแปลง" ไวอยางชัดเจน แตนาจะเปนการเรียกตาม

ลักษณะของสถานที่ฉาย เนื่องจากภาพยนตรเหลานี้มักจะเปดฉายในพื้นที่เปดโลง เชน สนามหญา 
เปนตน 

๓๒ทิพยรัตน วานิชชา, "การปรับปรุงทองถ่ินทุรกันดารโดยรัฐบาลสมัยจอมพลสฤษดิ์    
ธนะรัชต (พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๐๖)," (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต แผนกวิชาประวัติศาสตร 
บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๑), หนา ๒๑๕. 

**ทั้งนี้นาจะเปนเพราะรัฐบาลเกรงวาขบวนการคอมมิวนิสตในลาวจะขามมาตั้งมั่นและ  
เผยแพรลัทธิคอมมิวนิสตแกประชาชนในพื้นที่ภาคอีสานของไทย 



                                                                                                                                                    ๒๕
 

ของรัฐบาลจะนําภาพยนตรเขาไปฉายใหแกประชาชนในทองที่เหลานั้นดวย๓๓ เห็นไดจากตัวเลข
การฉายภาพยนตรของบางจังหวัด เชน จังหวัดนครพนมมีการฉายภาพยนตรจํานวน ๗๔๑ ครั้ง 
และจังหวัดนราธิวาสจํานวน  ๒๔๕ คร้ัง เปนตน๓๔ สําหรับยุคเริ่มตนของการฉาย                           
"หนังกลางแปลง" มักจะเปนหนังที่ฉายโดยใชจอขนาดเล็ก ฉายในระบบ ๑๖ ม.ม. ใชหลอดไฟ
ของเครื่องฉายที่ใหความสวางเพียง ๕๐๐-๑,๐๐๐ วัตตเทานั้น จอฉายเปนจอสี่เหล่ียมจตุรัสเล็ก ๆ 
ลักษณะคลายจอทีวีในปจจุบัน แตตอมาไดพัฒนาขนาดจอใหกวางและใหญขึ้นเปนประมาณ ๘ วา 
ถึง ๑๐ วา๓๕ 

การฉายหนังกลางแปลง เพื่อดึงดูดใหมีผูชมมาชมภาพยนตรขาวที่สวนใหญจะมาจาก
ประเทศสหรัฐอเมริกานั้น จําเปนตองนําภาพยนตรเร่ืองมาฉายดวย ภาพยนตรเร่ืองสวนใหญแลว
จะเปนภาพยนตรการตูน เพราะเปนที่โปรดปรานของเด็กในสมัยนั้น ภาพยนตรการตูนที่ฉาย เชน 
ทอมกับเจอรร่ี มิกกี้เมาส โดนัลดั๊ค เปนตน อยางไรก็ตาม หนังกลางแปลงในชวงนี้ยังไมมี         
ภาพยนตรไทยออกฉาย เพราะภาพยนตรไทยในยุคกอนสงครามโลกครั้งที่ ๒ ยังทําเปนภาพยนตร
เสียงในฟลม ๓๕ ม.ม. และยังไมมีการผลิตภาพยนตร ๓๕ ม.ม. มาทําเปนหนังกลางแปลง๓๖ ตอมา
นับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตนมา เนื่องจากการสรางภาพยนตรไทยในชวงเวลานี้เปน
ภาพยนตรพากย ๑๖ ม.ม. ซ่ึงเหมาะสําหรับการนําไปฉายเปนหนังกลางแปลงในขณะนั้น           
ดวยเหตุนี้เองจึงสงผลใหหนังกลางแปลงไดรับความนิยมเพิ่มมากขึ้น นอกจากนี้แลวระบบ
สาธารณูปโภค เชน ถนน และไฟฟา ที่เพิ่มมากขึ้น นาจะเปนสาเหตุที่สําคัญที่สงผลใหการเดิน
ทางเขาไปฉาย "หนังกลางแปลง" ในสถานที่หางไกลมีความสะดวกสบายมากขึ้นดวย จากสาเหตุ      
ดังกลาวสงผลใหในชวงระยะเวลานี้เกิดหนังกลางแปลงอีกลักษณะหนึ่ง คือ "หนังขายยา"  

ทั้งนี้เนื่องจากเมื่อประเทศไทยไดเปดประเทศเขาสูยุคทุนนิยมและบริโภคนิยม พรอม ๆ 
กับการขยายตัวและการเพิ่มประชากรของประเทศที่มากขึ้น ทําใหการแขงขันเพื่อคาขายสินคา  

                                                  
๓๓ทิพยรัตน วานิชชา, "การปรับปรุงทองถ่ินทุรกันดารโดยรัฐบาลสมัยจอมพลสฤษดิ์    

ธนะรัชต (พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๐๖)," หนา ๒๑๕. 
๓๔ดูตารางตัวเลขไดที่ ภาคผนวก ใน ทิพยรัตน วานิชชา, "การปรับปรุงทองถ่ินทุรกันดาร

โดยรัฐบาลสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต," ไมปรากฎเลขหนา  
๓๕พร รัชนี, "หนังกลางแปลง," ใน หนังสือการประกวดภาพยนตรแหงชาติ คร้ังท่ี ๑ 

(กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพ "พอใหมา", ๒๕๓๕), หนา ๖๑. 
๓๖เร่ืองเดียวกัน. 



                                                                                                                                                    ๒๖
 

ของตนไปสูผูบริโภคทั่วประเทศมีมากตามไปดวย โดยเฉพาะผูผลิตสินคาประเภทยารักษาโรค 
วิธีการขาย คือ การจัดรถยนตฉายภาพยนตรเคล่ือนที่ นําภาพยนตรขนาด ๑๖ ม.ม. และสินคาของ
ตนไปขายพรอมกันสลับกับการฉายภาพยนตร บริษัทยาที่มีช่ือเสียงในขณะนั้นที่ใชกลวิธีนี้ เชน 
โอสถสภา (เต็กเฮงหยู) เทวกรรมโอสถ หางขายยาอังกฤษ (ตรางู) เปนตน๓๗ หลังจากยุคของ     
ภาพยนตรขายยาแลว การฉายหนังไทยกลางแปลงยิ่งไดรับความนิยมจากประชาชนเปนอยางมาก 
สวนหนึ่งเปนเพราะภาพยนตรไทยมีดารานักแสดงที่เปนที่นิยมของผูชม เชน มิตร-เพชรา และ 
รวมไปถึงลีลาการพากยภาพยนตรไทย เชน เวลาฉายภาพยนตรผูชมยังมีโอกาสไดดูคนพากยทําสิ่ง
แปลก ๆ ที่เขาไมเคยเห็น เชน การทําเสียงเอฟเฟค (effect) ตาง ๆ ไมวาจะเปนเสียงยิงปนที่สามารถ
ทําเสียงไดทั้งปนสั้น ปนยาว เสียงควบมา เสียงตอยกัน เปนตน 

สําหรับแหลงธุรกิจการซื้อขายหนังกลางแปลงที่รูจักกันมากที่สุดในขณะนั้น คือบริษัท
เสรีภาพยนตร จํากัด อยูที่สามแยกเจริญกรุง และอีกแหลงหนึ่ง คือ "มะขามสแควร" อยูบริเวณหลัง
ศาลาเฉลิมกรุง ภาพของการเติบโตของธุรกิจหนังกลางแปลงในบริเวณนี้ สะทอนใหเห็นถึงการ
ขยายตัวและความนิยมที่มีตอภาพยนตรไทยในสมัยนี้ไดอยางชัดเจน เห็นไดจากมีผูเขียนไววา  

"…เริ่มตั้งแตมีหนังกระเปาสองกระเปามาขอเชาหนารานขายปนบาง 
รานขายอาหารบาง เอากากหนัง (คือหนังที่ฉายตามโรงหมดแลว) มาออกใหเชา
รับงานบวช  งานศพ หรืองานมงคลตาง ๆ หนัก ๆ เขาก็รุกรานจนเจาของ          
รานเกา ๆ ซ่ึงมีอาชีพขายปนเปนหลัก ถอยรนไปอยูถนนอุนากรรณจนหมด ตลาด
หนังกลางแปลงก็เขายึดครอง "มะขามสแควร" ตั้งแตในราน ฟุตปาธหนาราน
จนกระทั่งถึงรถที่จอดอยูในถนนหนารานก็เปนกระเปาหนังที่ เอามาใหเชา
เชนกัน"๓๘ 

ความสํา เร็จจากกิจการหนังขายยาขางตน  ทําใหในเวลาตอมามี ผูคิดทํากิจการ               
หนังกลางแปลงรูปแบบอื่น คือ การทํากิจการหนังเร หนังเรนั้นจะทําหนาที่คลายกับโรงภาพยนตร
เกือบทุกอยาง เพียงแตหนังเรสามารถยายโรงเคลื่อนที่ออกไปหาผูชมไดแทบทุกที่ ทุกอําเภอ       
ทุกจังหวัด ความนิยมหนังเรไดรับความนิยมอยางมากเห็นไดจาก "ในบางจังหวัดมีจอหนังเรเกิน

                                                  
๓๗เร่ืองเดียวกัน. 
๓๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖๒. 



                                                                                                                                                    ๒๗
 

กวาสิบจอ"๓๙ ลักษณะกิจการของหนังเรจะมีการปดวิกลอมผาและเก็บคาเขาชมไมสูงมากนัก 
เพราะภาพยนตรที่นํามาฉายเปนภาพยนตรที่ออกจากโรงฉายมาแลว อยางไรก็ตามสิ่งที่กิจการ  
หนังเรคํานึงมากที่สุดก็คือ การเลือกภาพยนตรออกไปฉาย เพราะ "จะตองเลือกหนังที่จะไปฉาย
นั้นตองเอาหนังเต็ง ๆ ใหม ๆ ที่คนละแวกนั้นไมเคยดู"๔๐ โดยทั่วไปหนังเรจะฉายกันเพียง ๒ เร่ือง
เทานั้น มีหนังที่คิดวาผูชมตองชอบ ๑ เรื่อง และตองมีหนังแถมอีกหนึ่งเรื่อง สําหรับสถานที่ฉาย
มักจะใชที่เดิม ๆ ที่เคยฉายมากอน เชน วัด โรงเรียน เปนตน กิจการหนังเรไดทําใหภาพยนตรไทย
เปนที่รูจักของประชาชนมากขึ้น มีผูตั้งขอสังเกตไววา "หนังเรเปนเสมือนผูที่ทําหนาที่ปลูกฝงให
คนรักหนังโดยปริยายและมีผลไปถึงหนังโรง เมื่อคนดูไมอาจทนรอการมาฉายทีหลังของหนังเร
ไดก็ตองรีบไปดูหนังโรงกอน"๔๑  

กลาวโดยสรุป ผลจากการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมในชวงสมัยทศวรรษ ๒๕๐๐    เปน
ตนมา ไดสงผลใหภาพยนตรไทยขยายตัวมากขึ้น ไมวาจะเปนทางดานของผูสรางภาพยนตร ธุรกิจ
การจัดจําหนายและโรงภาพยนตรที่เติบโตขึ้นอยางมาก และการกระจายตัวของภาพยนตรออก
ไปสูทองถ่ินชนบทโดยเฉพาะอยางยิ่งการเติบโตของหนังกลางแปลงในชวงทศวรรษนี้ ที่ทําให
กิจกรรมความบันเทิงเชนภาพยนตรไทยนั้น กลายเปนวัฒนธรรมการบริโภคความบันเทิง     
รวมกันของคนในสังคม อยางไรก็ตามแมวาภาพยนตรไทยในสมัยนี้จะเติบโตมากขึ้นเพียงใดกต็าม 
แตเปนที่นาสังเกตวาประเภทหรือแนวทางเนื้อหาของภาพยนตรไทยในสมัยนี้กลับมักจะถูก     
เรียกวา "น้ําเนา" ซ่ึงจะเปนดวยสาเหตุใด จะไดกลาวถึงตอไป 

๒.๔ ผูกํากับภาพยนตรไทยในทศวรรษ ๒๕๐๐  

ผูกํากับภาพยนตรไทยนับวามีสวนอยางมากตอการกําหนดแนวเนื้อหาของภาพยนตร 
สําหรับกลุมผูกํากับภาพยนตรไทยในชวงเวลานี้ มักจะเปนผูกํากับภาพยนตรที่เรียนรูการกํากับ
ภาพยนตรมาจากประสบการณเปนสําคัญ จากการที่เคยเปนผูที่ทํางานเกี่ยวของกับภาพยนตร      
มากอน อาจจะมีทั้งที่เคยทํางานเบื้องหนาเปนดาราภาพยนตรมากอน และในเวลาตอมาจึงไดเขามา
ทํางานในตําแหนงเบื้องหลัง เชน ชางภาพ ผูชวยผูกํากับ และผูกํากับบทภาพยนตร จนกระทั่ง  

                                                  
๓๙มนัส กิ่งจันทร, "หนังเร เสนเลือดฝอยของหนังไทย" ใน บันทึกหนังไทย ๒๕๔๓ - 

๒๕๔๔ การประกาศผลรางวัลภาพยนตรแหงชาติสุพรรณหงส พ.ศ. ๒๕๔๔ (กรุงเทพ ฯ:            
โอเอส พร้ินติ้ง, ๒๕๔๔), หนา ๔๔. 

๔๐ เร่ืองเดียวกัน. 
๔๑ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๕. 



                                                                                                                                                    ๒๘
 

กลายเปนผูกํากับภาพยนตรในที่สุด กลุมผูกํากับภาพยนตรประเภทนี้อาจจะเปนกลุมผูกํากับ      
ภาพยนตรที่มีปริมาณมากที่สุดก็เปนได เพราะอยางนอยที่สุดการเปนดาราภาพยนตรสวนหนึ่ง
นาจะเห็นการทํางานทางดานเบื้องหลังจากกองถายภาพยนตรมาบาง ซ่ึงเปนวิธีที่ทําใหทราบถึง
ลักษณะการทํางานในตําแหนงหนาที่ตาง ๆ ของกองถายภาพยนตร อันจะเห็นไดวาผูกํากับ       
ภาพยนตรหลายคนเคยผานงานในตําแหนงหนาที่นี้มากอน  เชน  วสันต  สุนทรปกษิณ ,                   
ส. อาสนจินดา, ศิริ ศิริจินดา, ดอกดิน กัญญามาลย, ฉลวย ศรีรัตนา, พร ไพโรจน, รังสี ทัศนพยัคฆ, 
เชิด ทรงศรี เปนตน หรืออีกสวนหนึ่งอาจจะเคยเปนผูทํางานในตําแหนงเบื้องหลังเพียงอยางเดียว 
เชน ผูชวยจัดแสง ชางถายภาพ เปนตน  

ดอกดิน กัญญามาลย ผูกํากับภาพยนตรไทยที่ประสบความสําเร็จทางดานรายไดจาก     
การสรางภาพยนตรไทยแทบทุกเรื่องในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ จนไดรับฉายา "ผูกํากับลานแลวจา" 
ดูเหมือนจะเปนภาพตัวแทนของผูกํากับภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ไดเปนอยางดี     
ชวงระยะแรกกอนที่จะกาวเขามาเปนผูกํากับภาพยนตรไทยนั้น ดอกดิน กัญญามาลยเคยเปน       
นักแสดงตลกกับครูสุดใจ บุนนาค แตไมเปนที่รูจักมากนัก แตเมื่อ จอก ดอกจันทรซ่ึงเปนศิลปน     
ผูมีช่ือเสียงในขณะนั้นไดผลักดันใหดอกดินเขามาแสดงละครประเภทชายจริงหญิงแท สงผลให
ดอกดินเริ่มมีช่ือเสียงบาง ตอมาในชวงสงครามโลกครั้งที่ ๒ ซ่ึงเปนชวงเวลาที่ละครรองไดรับ
ความนิยมอยางมาก ดอกดินไดตัดสินใจลงทุนทําละครของตนเองขึ้น โดยมีลอตอกกับสมพงษ 
พงษมิตร เปนผูรวมมือดวย๔๒ อยางไรก็ตาม เมื่อสงครามโลกครั้งที่ ๒ ส้ินสุดลงความนิยม      
ละครรองเริ่มตกต่ําลง ทําใหดอกดินเริ่มหันมาสนใจการถายทําภาพยนตร โดยไดซ้ือกลองถายรูป
เพื่อศึกษามุมกลองและพยายามเรียนรูวิธีการถายทําภาพยนตรดวยตนเอง จากนั้นจึงไดไปสมัคร
เปนชางถายภาพของเนรมิต ในชวงเวลานี้เองดอกดินไดมีโอกาสเดินทางไปฝรั่งเศสกับคณะถายทํา
ภาพยนตรของเนรมิต ดอกดินไดทําการศึกษาเครื่องมือตาง ๆ ฉากและเทคนิคการกํากับทั่วไป     
ตอมาเมื่อเดินทางกลับ ดอกดินจึงเริ่มสรางภาพยนตรเรื่องแรกตัวเองคือ เร่ือง สามเกลอเจอจานผี 
ซ่ึงเปนภาพยนตรระบบ ๑๖ ม.ม. ขาวดํา๔๓ แมวาภาพยนตรเรื่องแรกจะไมประสบความสําเร็จ      
แตในเวลาตอมาดอกดินก็สามารถกาวขึ้นมาเปนผูกํากับภาพยนตรที่มีช่ือเสียงคนหนึ่งของไทย    
ดังขอความที่วา 

                                                  
๔๒"ดอกดินศิลปนตัวดํา ๆ," สตารพิคส ๕, ๑๑ (พ.ย. ๒๕๒๒): ๔๐. 
๔๓เร่ืองเดียวกัน. 



                                                                                                                                                    ๒๙
 

"ดอกดินไมใชนักสรางระดับกระจอกอีกตอไป ไมอดเปรี้ยวอดหวาน  
อีกแลว ในสังคมของนักสรางหนังจะผวาหรือตื่นตระหนกไมไดเมื่อหนังที่ตัวเอง
สรางโปรแกรมจะเอกับเขา ประดานักดูหนังคอยฟงขาววาเมื่อไหรดอกดินจะ
สรางหนังและสรางหนังเรื่องอะไร ดูเหมือนจะไมคํานึงเอาเสียดวยวาใครเปนผู
แสดง ประดาสายหนังตางจังหวัดรีบเอาเงินมาทูนหัวให เพียงแตมีขาววาเขาจะ
สรางหนังเรื่องใหม กี่แสนกี่ลานทุกคนยอมทุมทุนสู"๔๔ 

 เมื่อพิจารณาจากประวัติของดอกดินแลว เปนที่นาสังเกตวากอนที่ดอกดิน กัญญามาลย จะ
กาวเขามาเปนผูกํากับภาพยนตรนั้น เคยเปนนักแสดงละครเวทีมาในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ 
ซ่ึงเมื่อพิจารณาเนื้อหาของละครเวทีในขณะนั้นจะเห็นไดวา "เนื้อหาของละครสวนใหญในชวงนี้
มักจะเปนเรื่องชีวิต แสดงถึงความรัก ความพยาบาท สภาพอันไมเปนที่พึงใจของมนุษย เชน เร่ือง 
สายโลหิต สายหัวใจ สุดชีวิต ดรรชนีนาง"๔๕ จากการที่ละครเวทียังคงทําหนาที่ถายทอดเนื้อหา
ของละครในแบบดังกลาว และประสบความสําเร็จอยางสูง จึงนาจะทําใหเห็นไดวาละครเวทีมี
สวนถายทอดแนวเรื่องมาสูผูกํากับภาพยนตรไทยในชวงหลังจากละครเวทีเร่ิมเสื่อมลงประมาณ 
พ.ศ. ๒๔๙๕ ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "ดอกดินเริ่มเห็นวาละครก็เหมือนภาพนิ่งบนเวที มีแต
ภาพ Long Shot จึงคิดทําภาพยนตรขึ้นมาบาง"๔๖ ดังกลาวขางตนนาจะเปนภาพตัวอยางของผูกํากบั   
ภาพยนตรในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ ส้ินสุดลง จนกระทั่งถึงชวงตนทศวรรษ ๒๕๐๐ ได
เปนอยางดี ยางไรก็ตาม ในชวงกลางทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตนมา แมวาผูกํากับภาพยนตรที่เกิดขึ้น
ใหมในชวงนี้จะไมไดรับอิทธิพลจากละครเวทีโดยตรงเชนเดียวกับผูกํากับภาพยนตรไทยหลายคน 
เชน ดอกดิน กัญญามาลย, ส. อาสนจินดา, ศิริ ศิริจินดา, วสันต สุนทรปกษิณ เปนตน แตลักษณะ
การสรางภาพยนตรไทยมักจะคลายคลึงกัน กลาวคือ หากภาพยนตรเร่ืองใดประสบความสําเร็จ     
ก็มักจะมีภาพยนตรที่มีเรื่องราวใกลเคียงกันตามออกมา เชน เมื่อภาพยนตรประเภทบูเรื่อง 
เล็บครุฑ (พ.ศ. ๒๕๐๐) ประสบความสําเร็จ จะเห็นไดวามีภาพยนตรประเภทเดียวกันตามมา       
อีกหลายเรื่อง เชน จาวนักเลง ส่ีคิงส ชายชาตรี เหาดง เปนตน ดังนั้นจึงไมนาแปลกใจที่ภาพยนตร
ของดอกดินซึ่งมีครบทุกประเภทไมวารัก บู เศรา ตลก ปรากฏในเรื่องเดียว และสวนใหญมักมี

                                                  
๔๔"เบญจมินทร" เลาเรื่อง "กระจอก" ตอนนี้อางถึงนักสรางหนังตัวดํา-ดํา ดอกดิน     

กัญญามาลย," โลกดารา ๗, ๑๖๔ (๑๕ กุมภาพันธ ๒๕๒๐): ๓๔.     
๔๕ศิริชัย ศิริกายะ, หนังไทย (งานวิจัยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

๒๕๓๑), หนา ๘๗. 
๔๖"ดอกดินศิลปนตัวดํา ๆ," สตารพิคส ๕, ๑๑ (พฤศจิกายน ๒๕๒๒): ๔๐. 



                                                                                                                                                    ๓๐
 

ลักษณะของเนื้อหาแบบ "พาฝน" จะไดรับการผลิตซํ้าออกมาอีกมาก และนาจะเปนปจจัยหนึ่งที่   
สงผลใหไมมีความหลากหลายทางดานเนื้อหาของภาพยนตรไทยเกิดขึ้น 

นอกจากนั้นสถาบันที่ เปดสอนวิชาภาพยนตรโดยตรงยังไม เกิดขึ้น  มีเฉพาะวิชา            
ชางถายภาพที่วิทยาลัยเทคนิคกรุงเทพเทานั้น ดังนั้นการเรียนการสอนจึงยังมีขอจํากัดอยูมาก ทัง้ใน
แงของจํานวนของสถาบัน ในแงของหลักสูตร และในแงของอุปกรณสําหรับใชในภาคปฏิบัติ          
(ดูรายละเอียดตอไปในบทที่ ๔) อีกทั้งเมื่อพิจารณาถึงเทคนิคและวิธีการถายทําภาพยนตร           
ในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ที่มักจะเปนการถายทําภาพยนตรดวยฟลม ๑๖ ม.ม. แลว จะเห็นวาทั้ง
เทคนิคและขั้นตอนการถายทําของภาพยนตรขนาด ๑๖ ม.ม. เอื้อใหผูกํากับภาพยนตรที่ไมเคยเรียน
วิชาการถายทําภาพยนตรมากอนเลย สามารถถายทําและสามารถกลายเปนผูกํากับภาพยนตรได          
ไมยากนัก 

๒.๕ เนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทยในทศวรรษ ๒๕๐๐ 

กิจการสรางภาพยนตรที่เคยซบเซาและตองเปดทางใหแกละครเวทีชวงสมัยสงครามโลก
คร้ังที่ ๒ เร่ิมเติบโตและไดรับความนิยมจากผูชมภาพยนตรมากขึ้นนับตั้งแตชวงทศวรรษ ๒๔๙๐- 
๒๕๐๐ ความตอเนื่องและความสําเร็จจากภาพยนตรหลายเรื่องสงผลใหมีภาพยนตรไทยเขาฉาย
เปนจํานวนมากในแตละป* อยางไรก็ตาม เมื่อพิจารณาทางดานเนื้อหาของภาพยนตร จะเห็นวา
ภาพยนตรไทยมักจะถูกเรียกวา "น้ําเนา"๔๗ เบื้องตนเมื่อพิจารณาแลวเห็นไดวาเปนความจริงเพราะ
หากดูในแงเนื้อเร่ืองของภาพยนตรไทยในขณะนั้นแลว จะมีการผลิตซํ้าของโครงเรื่องเดิม ๆ     
ออกมาอยางตอเนื่อง เชน หากเปนภาพยนตรประเภทชีวิตรักแบบ "พาฝน" ก็มักจะเปนเรื่องราว
ของความรักชายหญิง ที่ตองพบเจอกับอุปสรรค แตทายที่สุดก็จบลงดวยความสุขสมหวัง เปนตน  

อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณาใหถ่ีถวนอีกครั้งหนึ่ง ดูเหมือนจะไมยุติธรรมตอภาพยนตรไทย
ในยุคนี้เทาใดนัก เพราะในความเปนจริงแลวภาพยนตรไทยเปนกิจกรรมความบันเทิงชนิดหนึ่งที่

                                                  
*ดูรายละเอียดของจํานวนตัวเลขไดใน บทที่ ๓ ตารางที่ ๓.๑ 
๔๗ความหมายของน้ําเนาในที่นี้ หมายถึงการไมไหลเวียนอยูนิ่งเหมือนกับน้ําที่ถูกขังจน

เนาซึ่งเหมือนกับเนื้อหาของภาพยนตรไทยในขณะนั้น จากคําสัมภาษณของ พระเจาวรวงศเธอ      
พระองคเจาอนุสรณมงคลการ เจาของบริษัทละโวภาพยนตรทําใหทราบวา คําวา "น้ําเนา" นี้นาจะ
เร่ิมใชคร้ังแรกในหนังสือพิมพ สยามรัฐ ใน ยอดธง ทับทิวไม, "เสด็จองคฉายเล็ก ผูกําลังเขาสู…
มหาสมุทร," โลกดารา ๓, ๖๐ (๑๕ ตุลาคม ๒๕๑๕): ๔๔. 



                                                                                                                                                    ๓๑
 

เติบโตขึ้นมาภายใตเงื่อนไขบริบทของสังคมที่มีสวนอยางมากตอการกําหนดแนวทางเนื้อหาและ
บทบาทของภาพยนตรไทยไดทุกยุคทุกสมัย ดังนั้นหากจะเขาใจเนื้อหาของภาพยนตรไทยได    
อยางชัดเจนนั้น จําเปนตองพิจารณาบริบททางสังคมของภาพยนตรไทย และตองพิจารณา           
กิจกรรมความบันเทิงอ่ืน ๆ ในสังคมไทยควบคูกันไปดวยเพราะแนวโนมของรสนิยมการบริโภค
กิจกรรมความบันเทิงในชวงเวลาเดียวกัน จะเปนตัวบงบอกไดเปนอยางดีวาทิศทางของภาพยนตร
จะเปนไปในทิศทางใด 

๒.๕.๑ ภาพยนตรไทย: สื่อท่ีเสนอความบันเทิงแบบไทย ๆ ในทศวรรษ ๒๕๐๐ 

ภาพยนตรหรือหนัง กลาวไดวาเปน "ส่ือกลาง" และเปนประดิษฐกรรมการบันเทิงชนิด
ใหมที่เพิ่งเกิดขึ้นในโลกในชวงพุทธศตวรรษที่ ๒๕ (คริสตศตวรรษที่ ๑๙) ซ่ึงตรงกับไทยในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และตอมาภาพยนตรไดเดินทางเขามาปรากฏตัวใน
ประเทศไทยเปนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๐๔๘ การเขามาของภาพยนตรในสังคมไทยครั้งนี้นั้น   
คอนขางประสบความสําเร็จและเปนที่นิยมของประชาชนในขณะนั้น เนื่องจากเปนรูปแบบ      
การบันเทิงแบบใหมที่แปลกไปจากรูปแบบการบันเทิงหรือมหรสพแบบเกาที่มีอยูในสังคมไทย 
กลาวคือ การที่ไดเห็นภาพตัวละครเคลื่อนไหวไดเหมือนจริง๔๙ 

อยางไรก็ตาม แมวาการเขามาของภาพยนตรในสังคมไทย จะเปนการรับอิทธิพลจาก    
ภายนอก โดยเฉพาะทางดานเทคนิควิทยาการ เชน เครื่องฉายภาพยนตร ก็ตาม แตนั่นไมใช    
ความแปลกใหมแตอยางใด เพราะการรับเทคนิควิทยาการเกี่ยวกับการแสดงจากภายนอกเขามาใน
สังคมไทยเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมาเปนระยะเวลานานแลว แตความสําคัญของการรับอิทธิพลจาก       
ภายนอกอยูที่วาสังคมไทยสามารถนําสิ่งเหลานั้นมาประยุกต ปรับเปลี่ยนและดัดแปลงใหเขากับ
สังคมไทยไดมากหรือนอยเพียงใด๕๐ แมแตคําเรียกภาพยนตรวา "หนัง" ยังสะทอนใหเห็นถึง     
                                                  

๔๘โดม สุขวงศ, "๘๕ ป ภาพยนตรในประเทศไทย," ศิลปวัฒนธรรม ๓, ๘ (มิถุนายน  
๒๕๒๕): ๘. 

๔๙สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "ประวัติศาสตรการบันเทิงสมัยใหม," เอกสารในการสัมมนาเรื่อง 
หนึ่งศตวรรษสยามใหมกับเสนทางสูอนาคต เสนอที่โรงเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา จังหวัด
นครนายก วันที่ ๑๔-๑๖ กุมภาพันธ ๒๕๓๕, หนา ๘. 

๕๐นิธิ เอียวศรีวงศ, "ความล้ําลึกของ "น้ําเนา" ในหนังไทย" ใน โขน, คาราบาว, น้ําเนาและ
หนังไทย: วาดวยเพลง, ภาษา, และนานามหรสพ (กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพมติชน, ๒๕๓๘), หนา 
๘๑. 
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การดัดแปลงภาพยนตรซ่ึงเปนการแสดงแบบใหมจากตะวันตกใหกลายเปนการแสดงของไทยอีก
ชนิดหนึ่ง เพราะคําเรียกดังกลาวเปนการยืมเอาคําที่เรียกเทคนิคการแสดงอีกอยางหนึ่งของไทย คือ
หนังตะลุง และหนังใหญมาเรียกภาพยนตร๕๑  

การเขามาของภาพยนตรในสังคมไทย ไดเกิดขึ้นในชวงยุคสมัยที่ศิลปะการแสดงพื้นบาน
ทุกดานของประชาชนกําลังคลี่คลายขยายตัวอยางรวดเร็วและกวางขวางมากขึ้น ไมวาจะเปนลิเก 
จําอวด ลําตัด หนังตะลุง และละครรอง ซ่ึงการแสดงดังกลาวไดกอรูปหรือขยายความนิยมใน
ระยะเวลาไมนานกอนการเขามาของภาพยนตร๕๒ โดยเฉพาะ “ลิเก” ไดกาวเขามาเปนการแสดง
ชนิดใหมที่ไดรับความนิยมจากประชาชนโดยทั่วไป แทนการแสดงแบบละครนอกดั้งเดิม
นับตั้งแตปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนตนมา แมวาลิเกจะดัดแปลงมา
จาก      การรองเพลงของแขก แตลิเกเองยังไดรับเอาแบบแผนหลายอยางจากการแสดงละครนอก
ไปใช เชน การรองและการรายรํา รวมถึงการมีวงปพาทยเลนประกอบ เปนตน๕๓ อยางไรก็ตาม
ความ  โดดเดนของลิเกในสมัยนี้จะอยูที่ลักษณะและวิธีการแสดงของลิเกที่สามารถเปลี่ยนแปลง
ไปไดตลอดเวลา โดยคํานึงถึงความรวดเร็วทันใจ และเนนที่ความพอใจของผูชมเปนสําคัญ จึงทํา
ใหลิเกไดกลายเปนที่นิยมแพรหลายของประชาชนในที่สุด๕๔  

นอกจากลิเกจะเปนที่นิยมกันโดยทั่วไปแลว รูปแบบของลิเกยังไดมีอิทธิพลตอศิลป     
การแสดงพื้นบานอื่น ๆ ของไทยเชนกัน เชน การแสดงมโนหราและหมอลํา เปนตน โดยที่        
ศิลปการแสดงพื้นบานเหลานั้น ไดนําเอารูปแบบของลิเกไปผสมผสานใหเขากับการแสดงพื้นบาน
ของตน เนื่องจากถาหากการแสดงพื้นบานไมพัฒนากลวิธีการแสดงและเนื้อหาใหคลายลิเกแลว ก็
จะทําใหผูชมไมนิยมและอาจหันไปชมลิเกเสียหมด๕๕ จากประเด็นนี้จึงนาจะทําใหเชื่อไดวาลิเก
ยอมมีอิทธิพลตอภาพยนตรไทยเชนกัน กลาวคือ ภาพยนตรไทยจําเปนตองรับเอาวัฒนธรรม
รูปแบบการแสดงแบบลิเกผนวกเขาไว เพื่อดึงดูดใหผูชมหันมาชมภาพยนตร 

                                                  
๕๑เร่ืองเดียวกัน. 
๕๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๘๐-๘๑. 
๕๓อารดา กีระนันท, “ละครนอก: ละครพื้นบานของไทยแตโบราณ,” วารสารอักษรศาสตร 

๑๓ (๒ กรกฎาคม ๒๕๒๔): ๕๔. 
๕๔เร่ืองเดียวกัน. 
๕๕เจนภพ จบกระบวนวรรณ, ยี่เก จาก “ดอกดิน” ถึง “หอมหวน” (กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพ

เจาพระยา, ๒๕๒๔), หนา ๖๐. 
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ลักษณะที่เห็นไดอยางชัดเจนวาลิเกมีอิทธิพลตอภาพยนตรไทย คือ เร่ืองของ "ตัวตลก" ซ่ึง
มักจะพบอยูในภาพยนตรไทยแทบทุกเรื่อง ในการแสดงลิเกนั้นตลกลิเกจะมีความสําคัญไมนอย
ไปกวาพระเอกและนางเอกหรือในบางครั้งอาจมีความสําคัญมากกวา เพราะผูชมลิเกสวนใหญนั้น
อาจกลาวไดวาตางตั้งใจมาชมตัวตลกตามพระตามนาง๕๖ ในภาพยนตรไทยนั้นตัวตลกลิเก คือ     
คนใชของพระเอกและนางเอกนั่นเอง "ตัวตลก" ในการแสดงหรือ "คนใช" ในภาพยนตรไทย ตาง
ทําหนาที่ที่สําคัญเหมือนกัน โดยทําหนาที่เปนตัวเชื่อมโลกของผูชมกับโลกของการแสดงบนเวที
หรือในภาพยนตร ตัวตลกในการแสดงลิเกจะเปนคนระบายความทุกข ความสุขทั้งหมดของผูชม 
เพราะปญหาสารพัดที่เกิดขึ้นในสังคมไมวาจะเปนดานดีหรือดานราย จะถูกตัวตลกหยิบเอามา    
ลอเลียนและเสียดสีใหกลายเปนเรื่องที่ตลก ทั้ง ๆ ที่ในบางเรื่องไมไดเกี่ยวกับเนื้อหาที่กําลังเลนอยู
แตอยางใด๕๗ และในบางครั้งตัวตลกในภาพยนตรก็จะทําหนาที่แทนผูชมเพื่อวิพากษวิจารณ      
การกระทําของตัวละครอื่น ๆ และรวมไปถึงการวิพากษวิจารณการกระทําของตัวเอกในภาพยนตร
ไทย๕๘ 

นอกจากเรื่องของตัวตลกที่มีอิทธิพลตอภาพยนตรไทยแลว เนื้อเร่ืองของลิเกนาจะสง   
อิทธิพลตอภาพยนตรไทยเชนกัน เนื้อเร่ืองของลิเกของทุกคณะและทุกเรื่องจะตองจบลงดวยความ
ดียอมชนะความชั่วเทานั้น แมวาในสมัยตอมาจะมีคณะลิเกบางคณะไดพยายามดัดแปลงเนื้อเรื่อง
ของลิเกไปบาง โดยพยายามที่จะไมแสดงเรื่องที่เกี่ยวกับจักร ๆ วงศ ๆ เหมือนกับลิเกคณะอื่นก็ตาม 
แตเนื้อเร่ืองก็ยังจะตองมีครบทุกรส กลาวคือ มีทั้งบทรัก บทโศก บทบู บทอัศจรรย บทตลก  
ขบขัน๕๙ อีกทั้งเมื่อพิจารณาโดยภาพรวมแลวจะเห็นไดวาลิเกแทบทุกเรื่องจะจบลงดวยความสุข
สมหวังทั้งส้ิน ดังนั้นบทบาทของการแสดงลิเก จึงเปนบทบาทที่มุงใหความสุขแกผูชมอยูเสมอ ซ่ึง
ผูชมลิเกยอมรับและทําใหลิเกยิ่งเปนการแสดงที่เปนที่นิยมมากขึ้น ดังนั้นเมื่อภาพยนตรซ่ึงเปน         
"ส่ือกลาง" ที่คอนขางใหมและเพิ่งเปนที่รูจักของคนไทยไมนาน จึงมีความจําเปนอยางยิ่งที่จะตอง
รับเอาลักษณะการดําเนินเรื่องและอรรถรสของความบันเทิงที่มีอยูในการแสดงลิเกเขามาเปน   
สวนสําคัญในภาพยนตรไทยเพื่อดึงดูดใหผูชมหันมาชมภาพยนตรมากยิ่งขึ้น 

                                                  
๕๖เร่ืองเดียวกัน. 
๕๗เร่ืองเดียวกัน. 
๕๘นิธิ เอียวศรีวงศ, “ความล้ําลึกของ “น้ําเนา” ในหนังไทย,” หนา ๘๗. 
๕๙เจนภพ จบกระบวนวรรณ , ยี่เก จาก “ดอกดิน” ถึง “หอมหวน”, หนา ๖๒. 
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อยางไรก็ตาม นอกจากการแสดงลิเกจะมีอิทธิพลตอภาพยนตรไทยทั้งทางดานการดําเนิน
เร่ืองและตัวละครแลว อิทธิพลจากการแสดงอื่น ๆ ของไทย เชน โขน ละคร และการแสดง       
หนังใหญ หนังตะลุงเอง ยังมีสวนตอเนื้อหาของภาพยนตรไทยดวยเชนกัน แมวารูปแบบการแสดง
ของแตละประเภทจะแตกตางกันก็ตาม เชน การแสดงของโขน นักแสดงจะสวมหัวโขน เพื่อทําให
เห็นวานักแสดงรับบทเปนใครในเรื่อง และจะมีผูเลาเรื่องที่รองเปนทํานองเสนาะ ซ่ึงแตกตางกับ
การแสดงเชนหนังใหญหรือหนังตะลุง ที่จะมีคนเชิดตัวละครที่แกะมาจากหนังอยูบริเวณหลังฉาก
ที่กั้นดวยผาขาว และจะใชความสวางจากดวงไฟ เพื่อใหผูชมเห็นเพียงเงาจากตัวละครบนฉากกั้น       
เทานั้น๖๐ เปนตน แตเมื่อพิจารณาจากเรื่องที่มักจะนํามาแสดง เชน รามเกียรติ์ ชาดกและนิทาน   
พื้นบาน จะเห็นวามีลักษณะคลายคลึงกันอยูหลายประการ เชน โครงเรื่อง และจุดจบของเรื่อง 
กลาวคือ เนื้อเร่ืองมักจะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความรักระหวางชายหญิง ที่อาจจะตองพบเจอกับ
อุปสรรคที่เกิดจากความอิจฉาริษยาของผูหญิงหรือผูชายอีกคนหนึ่ง แตในทายที่สุดเรื่องราวตาง ๆ 
ก็จบลงดวยความสุข๖๑ นอกจากนั้นแลวลักษณะของตัวละครยังคลายคลึงกันดวย กลาวคือ           
ตัวละครมักจะมีลักษณะเปนตัวละครดานเดียว (Flat Character) สามารถแยกตัวละครไดอยาง     
ชัดเจนวาใครเปนพระเอก นางเอก และผูราย เชน พระเอกจะมีรูปรางหนาตาดี มี ยศฐาบรรดาศักดิ์
ที่สูง และเกงกาจในเรื่องการตอสู นางเอกจะตองเปนคนสวย มีนิสัยและกิริยามารยาทที่ดี ผูรายจะ
เปนคนเลวและมีนิสัยที่กาวราว เปนตน๖๒ ดังกลาวขางตน ลวนเปนลักษณะที่คลายคลึงกันของ   
การแสดงตาง ๆ ในสังคมไทย ซ่ึงลักษะเหลานั้นสวนหนึ่งไดปรากฏอยูในภาพยนตรไทยชวง     
ทศวรรษ ๒๕๐๐ ดวยเชนกัน 

ภาพยนตรไทยแมวาจะมีรูปแบบที่แตกตางไปจากการแสดงประเภทอื่น ๆ ในสังคม เชน 
ลิเก โขน หนังใหญ หรือหนังตะลุง แตหากเมื่อพิจารณาทางดานเนื้อหาและบทบาทแลวจะเห็นวา
สอดคลองกันอยางมาก ทั้งนี้เปนเพราะภาพยนตรไทยเปนกิจกรรมความบันเทิงแบบใหม ทําให   
จําเปนตองรับเอาลักษณะสําคัญบางประการของการแสดงอื่น ๆ ที่ดํารงอยูในสังคมไทยมาเปน
ระยะเวลายาวนาน เพื่อดึงใหประชาชนหันมาชมภาพยนตรมากขึ้น ดังนั้นในเวลาตอมาจึงเห็น   
ภาพยนตรเกือบทุกเรื่องนับตั้งแตชวงทศวรรษ ๒๔๙๐-๒๕๐๐ มีลักษณะที่คลายคลึงกับการแสดง

                                                  
๖๐Parichart Promyothi,  "Influence Of Hollywood Movies On Contemporary Thai Films: 

Case Studies Of Action-Thriller And Horror Genres," (Master's Thesis, Thai Studies, Faculty Of 
Arts, Chulalongkorn University, 2000), pp. 11-12. 

๖๑Ibid.,pp. 12-13. 
๖๒Ibid.,p.14. 
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ตาง ๆ ทั้งการดําเนินเรื่อง จุดจบของเรื่อง และตัวละคร โดยเฉพาะลักษณะการดําเนินเรื่องแบบลิเก
ที่ตองมีทุกรส ไมวาจะเปนตลก เศรา บู รัก ภาพยนตรที่มีเนื้อเร่ืองเชนที่กลาวมาชัดเจนมากที่สุด 
คือผลงานภาพยนตรของดอกดิน กัญญามาลย ที่ภาพยนตรแทบทุกเรื่องในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ 
ไดรับการตอบรับจากประชาชนเปนอยางมาก จนไดรับฉายาเปนผูกํากับ "ลานแลวจา" ลักษณะ
ภาพยนตรที่ ชัดเจนของดอกดิน  เห็นไดจากขอความโฆษณาของภาพยนตรเ ร่ือง กบเตน            
(พ.ศ. ๒๕๑๑) ของดอกดินที่วา "วันนี้ทั้งชาวไทยชาวจีนแนนเต็มคาเธย เพราะทุกทานรูวาหนัง
ชีวิตเทานั้นเปนความบันเทิงที่มีคานาชื่นชมเพราะกบเตนมีครบทุกรสที่ทุกทานตองการชม     
ความรักหวาน โศกสะทานใจ บูสูยิบตา ตลกเฮฮาสุดยอด"๖๓  

การถายทอดลักษณะการดําเนินเรื่องดังกลาวผานภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐  
แมวาในทายที่สุดแลวจะถูกเรียกวาภาพยนตรแนว "น้ําเนา" ก็ตาม แตความเปน "น้ําเนา" ใน      
ภาพยนตรไทยกลับสะทอนลักษณะของการแสดงอื่น ๆ ของสังคมไทยใหเห็นดวยเชนกัน และ   
ไมอาจปฏิเสธไดวาภาพยนตรเหลานี้สามารถครองตลาดของภาพยนตรไทยไดเกือบทั้งหมด
ในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตนมา ดังนั้นดวยเหตุนี้เองจึงทําใหบทบาทของภาพยนตรไทยมหีนาที ่ 
นําเสนอความบันเทิงเปนสําคัญดวยเชนกัน อยางไรก็ตาม นอกจากการแสดงตาง ๆ ในสังคมไทย
จะเปนปจจัยที่สําคัญประการหนึ่ง ที่สงผลใหเนื้อหาของภาพยนตรไทยตองถูกเรียกวา "น้ําเนา" 
แลว ยังมีอีก ๒ ปจจัยที่สําคัญ คือ ปจจัยทางการเมืองที่สงผลตอการสรางภาพยนตรไทยในชวง    
ทศวรรษ ๒๕๐๐ และปจจัยจากเนื้อหาของกิจกรรมความบันเทิงอ่ืน ๆ ในสังคมไทยที่สอดคลอง
กับเนื้อหาของภาพยนตรไทยในขณะนั้น เชน นวนิยาย เพลง และละครวิทยุ เปนตน 

๒.๕.๒ บรรยากาศทางการเมืองกับการควบคุมภาพยนตรไทยในทศวรรษ ๒๕๐๐ 

การเมืองการปกครองของประเทศไทยในชวงระยะเวลานี้ กลาวไดวาตกอยูภายใตการ   
ปกครองในระบอบเผด็จการซึ่งมีนักวิชาการบางทานเห็นวาเปนระบอบรวมอํานาจเด็ดขาด
สมบูรณที่สุดหลังจาก พ.ศ. ๒๔๗๕ เปนตนมา ในความหมายที่ไมมีทั้งรัฐธรรมนูญและรัฐสภาอัน
มาจากกระบวนการยกรางและเลือกตั้งโดยชอบและโดยเสรีของประชาชน๖๔ ซ่ึงบุคคลที่เริ่มนํา
ระบบดังกลาวมาใชปกครองประเทศก็คือจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต  (พ.ศ. ๒๕๐๑ -๒๕๐๖) 

                                                  
๖๓ ไทยรัฐ (๒๖ มกราคม ๒๕๑๑): ๑๒. 
๖๔เกษียร เตชะพีระ, "๒๕๑๖=๑๗๘๙," ศิลปวัฒนธรรม  ๑๙,๑๒ (ตุลาคม ๒๕๔๑): ๑๑๖-

๑๑๗. 
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หลังจากการเขาปกครองประเทศอยางเปดเผย จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตไดดําเนินการ
บริหารประเทศแบบเผด็จการ เชน การประกาศยกเลิกรัฐธรรมนูญ ไมมีรัฐสภา และพรรคการเมือง 
นอกจากนี้แลวจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ไมตองการใหเกิดความวุนวายทางการเมืองเชนที่ผานมา 
ทั้งนี้จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตนาจะเรียนรูประสบการณทางการเมืองมาจากรัฐบาลจอมพล             
ป.พิบูลสงคราม ที่เปดใหวิพากษวิจารณรัฐบาลทางสิ่งพิมพและการเปดไฮดปารคอยางกวางขวาง 
แตกลับสงผลให จอมพล ป.พิบูลสงคราม ถูกโจมตีและถูกวิพากษวิจารณอยางหนัก จนในที่สุดจึง
ตองปดการดําเนินการดังกลาว จากประสบการณทําใหจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ตระหนักดีวา     
การเปดโอกาสใหมีการวิพากษวิจารณการทํางานของรัฐบาลอยางเต็มที่ จะนํามาซึ่งความไมมี
เสถียรภาพทางการเมืองของตนเอง๖๕ ดังจะเห็นไดจากการออกประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ ๑๗*  
ผลจากประกาศคณะปฏิวัติทําใหมีการสั่งจับกุมบุคคลตาง ๆ โดยเฉพาะนักหนังสือพิมพที่เปน   
ฝายตอตานรัฐบาล เชน นายอุทธรณ พลกุล นายกสมาคมหนังสือพิมพแหงประเทศไทย นายสนิท 
เอกชัย บรรณาธิการหนังสือพิมพ บางกอกเดลิเมล นายสวัสดิ์ ตัณฑสุทธิ์ บรรณาธิการ        
หนังสือพิมพ เดลิเมลรายวัน นายสังข พัฒโนทัย บรรณาธิการหนังสือพิมพ เสถียรภาพ            
นายฮะลวน แซโงว ผูส่ือขาวหนังสือพิมพ ตงงวน เปนตน๖๖ ดวยเหตุนี้เองหนังสือพิมพที่เคยแสดง
ทัศนะวิพากษวิจารณรัฐบาลอยางมากเมื่อกอนการรัฐประหาร พ.ศ. ๒๕๐๑ แตหลังจาก              
การรัฐประหารหนังสือพิมพกลับเต็มไปดวยขาวอาชญากรรม และบทความกลาวถึงความสามารถ
ของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตในการบริหารประเทศเสียเปนสวนใหญ๖๗ 

นอกจากการหามวิพากษวิจารณรัฐบาลดังกลาวขางตนแลว ความพยายามที่จะตอตานลัทธิ
คอมมิวนิสตอยางจริงจังในประเทศของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ทั้งนี้เปนเพราะตองการความ  

                                                  
๖๕สินีนาฎ เวชแพทย,  "แนวคิดของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตเกี่ยวกับการพัฒนาเศรษฐกิจ

และสังคม," (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย              
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๘), หนา ๕๔. 

*เนื้อหาสาระที่สําคัญของประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ ๑๗ คือ หามการตีพิมพโฆษณา
ขอความที่หมิ่นละเมิดตอองคพระมหากษัตริย หามการวิพากษวิจารณรัฐบาลไมวากรณีใด ๆ และ
หามไมอนุญาตใหตีพิมพโฆษณาขอความที่หยาบคายอันจะกอใหเกิดความตระหนกตกใจหรือสอ
ไปในทางที่เปนคอมมิวนิสต 

๖๖เร่ืองเดียวกัน. 
๖๗จอหน ดี. มิทเชลล, "ความเปนมาของหนังสือพิมพไทย," แปลโดย พรภิรมณ            

เอี่ยมธรรม, จุลสารโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร (ตุลาคม-ธันวาคม, ๒๕๑๙): ๕๖. 
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ชวยเหลือและสนับสนุนทั้งทางดานการเงินและทางดานการทหารจากรัฐบาลอเมริกาในขณะนั้นที่
ดําเนินนโยบายตอตานคอมมิวนิสตเชนเดียวกัน ไดสงผลใหรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตตอง
ควบคุมความคิดในหมูประชาชนไมใหเกิดความแตกแยกขึ้น  อันจะเปนชองทางใหลัทธิ
คอมมิวนิสตสามารถเขามาเผยแพรภายในประเทศได  ซ่ึงรัฐบาลเห็นวาสิ่ งที่กอให เกิด             
ความแตกแยกทางความคิดมากที่สุด คือ หนังสือ ดังนั้นคณะรัฐประหารจึงจับกุมนางจินตนา       
กอตระกูล เจาของและผูอํานวยการสํานักพิมพเทวเวศน ซ่ึงเปนสํานักพิมพที่ตีพิมพหนังสือแนว
สังคมนิยม อีกทั้งยังส่ังตรวจคนรานหนังสือยานเยาวราช ราชวงศ สามแยก จํานวน ๓๐ ราน และ
รานอักษรวัฒนา เชิงสะพานพุทธฝงธนบุรี ในการตรวจคนครั้งนี้ไดอายัดหนังสือไวเปนจํานวน
มาก ซ่ึงเขาใจวาเปนหนังสือลัทธิสังคมนิยมและคอมมิวนิสต๖๘ รวมทั้งการจับกุมนักคิดนักเขียน        
นักหนังสือพิมพ และปญญาชนในชวงเวลาดังกลาวดวย ดังจะไดกลาวถึงตอไป นอกจากนั้นแลว
จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต ยังไดใชมาตรการขั้นเด็ดขาดกับผูที่ฝาฝนคําส่ังและเปนภัยของ
ประเทศชาติ เชน การสั่งประหารชีวิตบุคคลที่ตองสงสัยวาเปนคอมมิวนิสต เชน ศุภชัย ศรีสติ 
ครอง        จันดาวงศ รวม วงศพันธ เปนตน และอีกหลายคนในขอหาวางเพลิงและคาเฮโรอีน ดวย
เหตุนี้เอง จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต จึงกลายเปนสัญลักษณแหงอํานาจและความเด็ดขาด ที่ไมมีผูใด
กลาเสนอความคิดเห็นที่ขัดแยงกับรัฐบาล  

อยางไรก็ตาม แมวาจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต จะปกครองประเทศเปนระยะเวลาไมนานนัก 
เพราะถึงแกอนิจกรรมใน พ.ศ. ๒๕๐๖ แตการเมืองการปกครองแบบเดิมยังคงดําเนินตอเนื่อง   
เร่ือยมาภายใตทายาททางการเมืองของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต คือ จอมพลถนอม กิตติขจร       
จอมพลถนอมไดอางตั้งแตเริ่มตนแลววา รัฐบาลของตนมิไดดําเนินนโยบายผิดแผกไปจาก
นโยบายที่จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตไดวางไวเลย และไดพยายามที่จะถายทอดทฤษฎีการเมือง     
หลัก  ๆ ของจอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชตใหกับประชาชนตอไป  จนอาจเรียกการปกครองใน               
ทศวรรษ ๒๕๐๐ ดังกลาววาเปนลัทธิการปกครองแบบจอมพลสฤษดิ์๖๙ ดังนั้นบรรยากาศทาง    
การเมืองโดยรวมของทศวรรษนี้จึงตกอยูในสภาพการณที่เปนอุปสรรคและไมเอื้อตอบรรยากาศ

                                                  
๖๘บุญเรือง เนียมหอม,  การวิเคราะหเนื้อหาหนังสือภาษาไทยเกี่ยวกับการเมืองท่ีจัดพิมพ

ขึ้นตั้งแตวันท่ี ๑๔ ต.ค. ๒๕๑๖ ถึง ๒๖ ม.ค. ๒๕๑๘ (กรุงเทพ ฯ: หนวยศึกษานิเทศก กรมการ     
ฝกหัดครู, ๒๕๒๒), หนา ๔๑. 

๖๙ทักษ เฉลิมเตียรณ, การเมืองระบบพอขุนอุปถัมภแบบเผด็จการ, พิมพครั้งที่ ๒ 
(กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร, ๒๕๔๘), หนา ๔๕๕. 



                                                                                                                                                    ๓๘
 

แหงการถกเถียงเสนอความคิดเห็นตลอดจนการเผยแพรส่ิงตีพิมพตาง ๆ ที่กระตุนใหเกิดการ
พัฒนาทางปญญาขึ้นในหมูประชาชน 

จากบรรยากาศทางการเมืองเชนนั้น ทําใหภาพยนตรไทยตองไดรับผลกระทบอยางไมมี
ทางหลีกเลี่ยงได โดยเฉพาะอยางยิ่งรัฐบาลมีเครื่องมือที่สําคัญในการควบคุมภาพยนตรไทย นั่นคือ 
พระราชบัญญัติการควบคุมการฉายภาพยนตร พ.ศ. ๒๔๗๓๗๐ พระราชบัญญัติฉบับนี้มีเนื้อหาที่
สําคัญคือตรวจสอบภาพยนตรไทยที่มีเนื้อหาไมเหมาะสม โดยมีกองพิจารณาภาพยนตรทําหนาที่
พิจารณาภาพยนตรทุกเรื่องกอนออกฉายสูสาธารณชน ถาไมผานการอนุญาตจะไมสามารถออก
ฉายได หรือในบางครั้งแมภาพยนตรบางเรื่องจะสามารถออกฉายไดแตตองตัดเนื้อเร่ืองหรือฉากที่
ไมเหมาะสมออก หรือที่เรียกกันสั้น ๆ วา "การเซ็นเซอรภาพยนตรไทย" หนวยงานนี้มีบทบาท
อยางมากโดยเฉพาะในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ที่รัฐบาลเขมงวดในเรื่องของการนําเสนอเนื้อหาหรือ
ขาวสารที่ขัดแยงกับรัฐบาล ภาพยนตรไทยจึงถูกตรวจสอบและควบคุมอยางใกลชิดทางดาน      
เนื้อหา บรรยากาศความเขมงวดของการเซ็นเซอรภาพยนตรในชวงเวลานั้น สงผลใหภาพยนตร
ไทยไมมีทางเลือกมากนักตอการสรางภาพยนตรแนวอื่น  ๆ แมวาจะมีผูที่ไม เห็นดวยกับ              
การเซ็นเซอรของภาพยนตรในสมัยนั้นอยูมากก็ตาม เชน "คุณาวุฒิ"  ผูกํากับภาพยนตรในชวง         
ทศวรรษ ๒๕๐๐ ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องนี้ไววา 

"…คราวสรางหนังเรื่อง "ดาวรุง" สมัย ๑๖ ม.ม. กอนขึ้นภาพแรกของ
เร่ือง ผมใหอักษรทับภาพวา "แลววันหนึ่ง เราก็คิดถึงวันนี้" ทานเจาหนาที่หัวหนา
เมื่อดูจบแลวก็ถามผมวา ที่ใสคํานั้นไวมีความหมายอะไร ผมตอบไปวา ไมมี
ความหมายอะไรหรอกครับ ผมเห็นมันคมคายดี ก็ใสโก ๆ ไปยังงั้นเอง ทานคิด
อยูนิดหนึ่งแลวพยักหนาวาถางั้นก็ผานไป…ผมอิจฉาภาพยนตรตางประเทศเขา
สรางกันโดยอิสระเสรี แมบางเรื่องจะใหขอคิดตําหนิติเตียนรัฐบาล องคการ หรือ
แมที่สุดสถาบันศาสนาอันเปนที่เคารพบูชาของหมูชนก็ยังเคยมี ทางเดินของ   
หนังไทยไมบังอาจอหังการจะเรียกรองอิสระเสรีถึงขั้นนั้นหรอกครับ เพียงแต
บางครั้งในปญหาสังคมอันเหลวแหลก ปญหาความไมเปนธรรมของชีวิต ปญหา
ชองวางระหวางมนุษยดวยกัน ที่ทิ้งหางกันจนนากลัว ปญหาอิสรภาพของการถูก      

                                                  
๗๐ดูรายละเอียดของพระราชบัญญัติดั งกลาวไดใน  จํา เริญลักษณ  ธนะวังนอย ,            

ประวัติศาสตรภาพยนตรไทยตั้งแตแรกเริ่มจนสิ้นสมัยสงครามโลกครั้งท่ี ๒, หนา ๘๙-๑๐๖. 
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ครอบครองเหยียบย่ําหรือขมเหง พวกเราหนังไทยควรจะไดมีเสรีในการคนควา
ศึกษานํามาสอดใสลงไปบาง โดยไมถูกกรรไกรเซ็นเซอรเชือดเฉือน…"๗๑  

การควบคุมภาพยนตรไทยอยางใกลชิดดังกลาว จึงทําให "เนื้อหา" ของภาพยนตรไทยที่
ออกมาในชวงเวลานี้มีลักษณะที่เปนแนวทางเดียวกัน เชน "คุณาวุฒิ" ไดใหความเห็นเพิ่มเติมไววา 
"…ผมก็อยากขอแนะนําวา หนังในรูปแบบ "แมนาคพระโขนง" นั้น เปนยอดนิยายอมตะมาทุกยุค
ทุกสมัย เสนห โกมารชุน เมื่อคร้ังยังมีชีวิตอยูยังเคยบอกกับผมวา ถาจนลงเมื่อไร ก็ใหหยิบเรื่อง     
"แมนาคพระโขนง" มาสรางเถอะรับรองกูฐานะหมดหนี้หมดสินได เพราะฉะนั้นใครใครสราง      
"แมนาคพระโขนง" สราง"๗๒ อยางไรก็ตาม นอกจาก "การเซ็นเซอร" ของรัฐบาลจะมีสวนกําหนด
เนื้อหาของภาพยนตรไทยแลวนั้น เนื้อหาของกิจกรรมความบันเทิงอื่น ๆ ในสังคมเองยังมีสวน
อยางมากตอการกําหนดเนื้อหาของภาพยนตรไทยเชนกัน 

๒.๕.๓ เนื้อหาและบทบาทของกิจกรรมความบันเทิงอื่น ๆ ในสังคม 

กิจกรรมความบันเทิงชนิดแรกที่จะกลาวถึงนั้น ถือวาเปนกิจกรรมความบันเทิงที่อยูคูกับ
สังคมไทยมาเปนระยะเวลานาน และเปนกิจกรรมความบันเทิงที่คอนขางมีความใกลชิดกับ        
ภาพยนตรไทยเปนอยางมาก นั่นคือ นวนิยาย 

   ๒.๕.๓.๑ นวนิยาย 

เมื่อเดือนกันยายน พ.ศ. ๒๕๐๐ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ไดกระทําการรัฐประหาร        
คร้ังแรก แตการรัฐประหารครั้งนั้นไมไดสงผลกระทบกระเทือนตอวงวรรณกรรมแตอยางใด     
หนังสือพิมพ นิตยสาร และนวนิยาย ยังคงเสนองานประพันธตามแนวทางสะทอนสังคมที่ไดรับ
อิทธิพลจากแนวความคิดเรื่อง "ศิลปะเพื่อชีวิต"* ไดเชนเดียวกับในชวงทศวรรษ ๒๔๙๐ เชน       
ศรีบูรพา เขียน แลไปขางหนาภาคมัชฌิมวัย ซ่ึงเปนภาคที่สองตอเนื่องจาก แลไปขางหนาภาค
ปฐมวัย ศรีรัตน สถาปนวัฒนเขียนเรื่อง พรุงนี้ตองมีอรุณรุง เสนีย เสาวพงศ เขียนเรื่อง ลองใต   
                                                  

๗๑"คุณาวุฒิ", "ทางเดิน  "รกชัฏ" ของ…หนังไทย" ใน หนังสือ ตุกตาทอง' ๓๐ งาน
ประกวดภาพยนตรยอดเยี่ยมรางวัล "พระสุรัสวดี" ประจําป ๒๕๓๐ (กรุงเทพ ฯ:สมาคมผูส่ือขาว
บันเทิงแหงประเทศไทย, ๒๕๓๐), ไมปรากฏเลขหนา 

๗๒เร่ืองเดียวกัน. 
*หมายถึงแนวความคิดที่วาศิลปะกับชีวิตนั้นมีความสัมพันธกัน ศิลปะเปนผลสะทอนของ

ชีวิตมนุษย ดังนั้นศิลปะที่มีคุณคายอมใหประโยชนเพื่อการสรางสรรคชีวิตที่ดีกวา 
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ทางดานเรื่องส้ัน นายผี เขียน อภิปรัชญาแหงการครองรัก, บริการบานเชา อิศรา อมันตกุล เขียน 
เหว…ใครใชใหมึงกบฎ นอกจากนั้นยังเกิดนักประพันธที่มีผลงานเรื่องสั้นแนวสะทอนสังคม      
คนใหม ไดแก ลาวคําหอม ซ่ึงมีผลงานสะทอนสังคมหลายเรื่อง เชน เขียดขาคํา, นักกานเมือง,      
คนอูฐ เปนตน๗๓ อยางไรก็ตาม บรรยากาศงานเขียนตามแนวทางนั้นดํารงอยูไดไมนาน เนื่องจาก       
จอมพลสฤษดิ์    ธนะรัชต ไดทําการรัฐประหารครั้งที่  ๒ จากรัฐบาลจอมพลถนอม กิตติขจร โดย
มีขออางสาเหตุของการรัฐประหารครั้งนี้วาเพื่อระงับความวุนวายในบานเมือง แตการรัฐประหาร
กลับทําใหบรรยากาศในวงวรรณกรรมที่มีทาทีจะพัฒนาตอไปนั้นหยุดชะงักลง อันเนื่องมาจาก   
รัฐบาลไดออกประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ ๑๗ ซ่ึงเนื้อหาของประกาศไดกลาวมาแลวขางตน  

จากการประกาศคณะปฏิวัติ นอกจากจะสงผลใหมีการจับกุมนักหนังสือพิมพหลายคน
และกวาดลางรานขายหนังสือหลายแหงแลว (ดังกลาวขางตน) ยังสงผลใหนักเขียนที่เคยสราง      
ผลงานวรรณกรรมแนวสะทอนสังคมหลายคนตองถูกจับกุม เชน อิศรา อมันตกุล, จิตร ภูมิศักดิ์ 
และบรรจง บรรเจอดศิลป เปนตน กุหลาบ สายประดิษฐ ตองขอล้ีภัยทางการเมืองอยูที่ประเทศจีน 
และนายผี หายสาบสูญไปจากวงวรรณกรรม นอกจากนั้นประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ ๑๗ ยังเปน    
"การปรามนักเขียนโดยเฉพาะในดานการปลูกฝงความสํานึกในการเซ็นเซอรตัวเองอยางรัดกุม"๗๔ 
ทําใหนักเขียนที่เคยเขียนงานแนววิพากษวิจารณสังคมตองยุติงานเขียนหรือเปลี่ยนแปลงแนวงาน
เขียนเปนอยางอื่น เชน ลาว คําหอม และเสนีย เสาวพงศ ที่ยุติงานชั่วคราว และหันไปยึดอาชีพอ่ืน 
แมแตงานเขียนบทความวิพากษวิจารณการเมืองในหมูนักศึกษาที่เคยเฟองฟูในทศวรรษ ๒๔๙๐ 
กลับถูกแทนที่ดวยเร่ืองรักโรแมนติกในชวงตนทศวรรษ ๒๕๐๐ เชนกัน๗๕ 

อยางไรก็ตาม ผลกระทบที่ไดรับจากการควบคุมงานเขียนอยางใกลชิดจากรัฐบาลใน     
ขณะนั้น กลับทําใหมีนวนิยายเพิ่มปริมาณขึ้นอยางรวดเร็ว แมนิตยสารซึ่งเปนสนามของนวนิยาย

                                                  
๗๓ตรีศิลป บุญขจร, นวนิยายกับสังคมไทย (๒๔๗๕-๒๕๐๐) (กรุงเทพฯ: โครงการตํารา

คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕), หนา ๑๔๕-๑๔๖. 
๗๔ส. ศิวรักษ (นามแฝง) (รวบรวม), ปญญาชนสยาม (กรุงเทพ ฯ: พี.พี., ๒๕๒๑),        

หนา ๑๓๔.  
๗๕ประจักษ กองกีรติ, "กอนจะถึง ๑๔ ตุลา: ความเคลื่อนไหวทางการเมืองวัฒนธรรมของ

นักศึกษาและปญญาชนภายใตระบบเผด็จการทหาร (พ.ศ. ๒๕๐๖-๒๕๑๖)," (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๕),         
หนา ๒๒. 
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จะไมเพิ่มจํานวนขึ้น๗๖ เนื่องจากเปนนโยบายของรัฐบาลที่ตองการควบคุมการเกิดสิ่งพิมพทุกชนิด 
ใหเปนไปตามประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ ๑๗ แตเนื่องจากบรรณาธิการของนิตยสารแตละฉบับ
ตางลดบทความหรือแทนที่บทความที่วิพากษวิจารณการเมืองลงแลวเพิ่มคอลัมนนวนิยายลงไป๗๗ 
นอกจากจํานวนนวนิยายจะเพิ่มขึ้นแลว นักประพันธนวนิยายนามปากกาใหม ๆ ก็เกิดเพิ่มมากขึ้น 
เชน บุษยมาส, ชูวงศ ฉายะจินดา, โรสลาเรน, มธุรส, นราวดี, นาถฤดี, นทีทม, กมลนารีย,           
บุญเหลือ, แกมกาญจน ศุภวรรณ, สุดา นครานุรักษ, อุปถัมภ กองแกว, 'รงค วงษสวรรค, เศก ดุสิต, 
ออย อัจฉริยกร เปนตน นักประพันธหนาใหมเหลานี้เร่ิมเปนที่รูจักและประสบความสําเร็จมากขึ้น
เร่ือย ๆ ในชวงระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๐๖ นักประพันธหนาใหมบางคนมีผลงานนวนิยาย      
มากกวา ๕ เร่ือง ไดแก บุษยมาส, ชูวงศ ฉายะจินดา, มธุรส, กฤษณา อโศกสิน, นาถฤดี, นทีทม, 
สุภา อิทธิพร เปนตน อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณาเนื้อหาของนวนิยายที่ตีพิมพออกมาในชวงเวลานี้       
จะเห็นวามีแนวโนมไปทางเรื่องเริงรมยเปนสําคัญ๗๘ คําวิจารณที่สามารถสะทอนภาพของนวนิยาย
ในชวงเวลานี้ไดอยางชัดเจนมากที่ สุด  คือ "นวนิยายในชวงนี้ยังคงเสนอเรื่องรักโศก  รัก
กระจุมกระจิ๋มอันเปนเรื่องพาฝนหรือมิฉะนั้นก็เปนเรื่องครอบครัว เมียนอย เมียหลวง พิมพเปน
ตอน ๆ ในนิตยสารตาง ๆ…นักเขียนยังคงย่ําอยูกับแนวปญหาครอบครัว"๗๙ อยางไรก็ตาม          
นวนิยายเหลานี้ถือวาเปนนวนิยายที่ไดรับการตอบรับจากประชาชนในขณะนั้นเปนอันมาก        
นวนิยายหลายเรื่องที่ประพันธขึ้นนอกจากจะเปนที่นิยมในหมูนักอานแลว ยังไดถูกนํามาสรางเปน
ละครวิทยุ ละคร โทรทัศน และภาพยนตรหลายครั้ง เชน นวนิยายของ บุษยมาส เรื่อง สลักจิต๘๐  
ในมานเมฆ เปนตน และนวนิยายของ ชูวงศ ฉายะจินดา เร่ือง จําเลยรัก, สุดสายปาน เปนตน๘๑  

                                                  
๗๖จํานวนนิตยสารที่ตีพิมพนวนิยายในชวง พ.ศ. ๒๕๐๑ - ๒๕๐๖ ทั้งหมด ๑๘ เลม ดู    

รายช่ือนิตยสารทั้งหมดไดใน บาหยัน อ่ิมสําราญ, "นวนิยายไทยระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๐๖: 
การวิเคราะหแนวคิด," (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย     
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๗), หนา ๑๑. 

๗๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑. 
๗๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๓. 
๗๙นิตยา มาศะวิสุทธิ์, "แนวโนมของวรรณกรรมไทยปจจุบัน" ใน วรรณกรรมไทยปจจุบนั 

(เชียงใหม: คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๑๖ ): ๕๖. 
๘๐นวนิยายเรื่อง สลักจิต ของ บุษยมาส เปนนวนิยายขายดีที่สุดในตน พ.ศ. ๒๕๐๔       

กลาวคือ ไดรับการตีพิมพถึง ๒ คร้ังภายในเวลา ๑ ป สงผลใหบุษยมาสกลายเปนนักประพันธที่มี



                                                                                                                                                    ๔๒
 

 ความสัมพันธระหวางนวนิยายกับภาพยนตร ดูเหมือนจะเปนความสัมพันธที่ไมสามารถ
แยกออกจากกันได หากมองนวนิยายและภาพยนตรในฐานะ "ส่ือ" แลวจะเห็นวาธรรมชาติของ    
นวนิยายและภาพยนตรนั้นจะมีลักษณะรวมกันบางประการ คือทั้งนวนิยายและภาพยนตรตาง      
เปนศิลปะการ "เลาเรื่อง" ตางกันเพียงแตนวนิยายใชตัวหนังสือเพื่อถายทอดเรื่องราว ในขณะที่
ภาพยนตรจะมี "ภาษาของภาพยนตร" เขามาเกี่ยวของ เชน การเลาเรื่องดวยภาพที่เคลื่อนไหว 
ความสมจริงของฉาก การใชสี แสง เสียง ดนตรี เพื่อเราอารมณผูชม เปนตน อยางไรก็ตาม         
การถายทอดความสมบูรณของเนื้อหาของ "ส่ือ" ในแตละชนิดนี้ไมมีความแตกตางกัน๘๒           
นอกจากนั้นความสําคัญของความสัมพันธระหวางนวนิยายกับภาพยนตรยังอยูที่นวนิยายถือเปน
แหลงที่มาสําคัญของเรื่องที่จะมาสรางดวย ดังเชนที่ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมชไดกลาวไววา 

" แหลงที่มานี้ก็คือหนังสือเลม นวนิยายที่เอามาทําเปนภาพยนตรนั้น        
รอยละ ๗๕ มาจากหนังสือเลม ทั้งนี้เพราะเหตุที่นวนิยายที่พิมพออกจําหนายเปนเลม
แลวนั้น เอามาปรับปรุงแกไขใหเปนสคริปตใชในการถายหนังไดสะดวกอยางหนึ่ง 
แตอีกสาเหตุหนึ่งที่สําคัญกวาคือนวนิยายที่พิมพเปนเลมตองมีคนอาน เร่ืองไหนดีก็มี
คนอานมากมาย เร่ืองไหนไมดีก็มีคนอานนอย หากซื้อลิขสิทธนวนิยายที่ขายดีเอามา
ทําเปนภาพยนตรก็เทากับวาเปนการประกันไวเบื้องตนวาจะมีคนดูหนังเรื่องนั้นมาก 
เพราะคนชอบหนังสือเลมใดก็ยอมอยากเห็นนวนิยายท่ีตนชอบนั้นมีตัวตนเปนจริง
เปนจังขึ้นมาในจอภาพยนตร"๘๓ 

หลังจากสงครามโลกครั้งที่ ๒ เปนตนมา การนํานวนิยายมาสรางเปนภาพยนตรไทยเริ่ม
เปนที่นิยมมากขึ้น หลังจากภาพยนตรเหลานั้นประสบความสําเร็จอยางสูง เชน ภาพยนตรของ
บริษัทบูรพาศิลป เร่ือง นิทรา-สายัณห (พ.ศ. ๒๔๙๓) มาจากนวนิยายของอิงอร หรือแมแตเร่ือง   

                                                                                                                                             
ช่ือเสียงขึ้นมาทันที ดูรายละเอียดเพิ่มเติมไดใน ประกาศ วัชราภรณ, นักประพันธ ๔๐ นามปากกา 
(พระนคร: โรงพิมพรุงเรืองรัตน, ๒๕๐๕), หนา ๔๓๑. 

๘๑บาหยัน อ่ิมสําราญ, "นวนิยายไทยระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๐๖ : การวิเคราะหแนวคดิ,"  
หนา ๑๕. 

๘๒สุรัยยา (เบ็ญโสะ) สุไลมาน, กระบวนทัศนสันติวิธีของปรีดี พนมยงค: กรณีศึกษาเรื่อง 
พระเจาชางเผือก   (กรุงเทพ ฯ: เรือนแกวการพิมพ, ๒๕๔๔ ), หนา ๘๑. 

๘๓ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช, เมืองมายา (กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพสยามรัฐ, ๒๕๓๐),         
หนา    ๗- ๘. 



                                                                                                                                                    ๔๓
 

โบตั๋น (พ.ศ. ๒๔๙๘) ซ่ึงเปนภาพยนตรที่ทํารายไดสูงเกินหนึ่งลานบาทในชวงทศวรรษ ๒๔๙๐ ยัง
ดัดแปลงมาจากเรื่องเดิมของ เสนห โกมารชุน๘๔ จากความสําเร็จของภาพยนตรที่มาจากนวนิยาย
สงผลใหในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐-ตนทศวรรษ ๒๕๑๐ ภาพยนตรไทยหลายเรื่อง มักจะสรางขึ้นมา
จากนวนิยายที่ขายดีและเปนที่รูจักของประชาชน ตัวอยางเชนใน พ.ศ. ๒๕๑๐ มีภาพยนตรเขาฉาย
ทั้งหมดประมาณ ๕๙ เร่ือง* เห็นไดวาเปนภาพยนตรที่สรางจากนวนิยายมากถึง ๔๘ เรื่อง เชน    
ภาพยนตรเรื่อง น้ําฝน มาจากนวนิยายเร่ือง น้ําฝน ของรพีพร ภาพยนตรเร่ือง มดแดง มาจาก         
นวนิยายเรื่อง มดแดง ของ อิงอร และภาพยนตรเรื่อง ปนรัก มาจากนวนิยายเร่ือง ปนรัก ของ
บุษยมาส เปนตน ลักษณะขางตนดูเหมือนจะสอดคลองเปนอยางมากกับที่มีผูตั้งขอสังเกตเกี่ยวกับ
การนํานวนิยายมาสรางเปนภาพยนตรในชวงเวลานี้ที่วา "…ในหวงเวลานั้นเรื่องตาง ๆ ที่คนทํา
หนังไทยมาสรางนิยมซื้อลิขสิทธิ์งานประพันธจากนักเขียนที่มีช่ือเสียงอยาง "กฤษณา อโศกสิน,"    
"บุษยมาส," "ทมยันตี," "สีฟา," "มธุรส" นอกจากนี้ สําหรับภาพยนตรที่ออกรส บู ตื่นเตน แหลง     
ที่มาของเรื่องที่หนังไทยนํามาสรางอีกแหลงหนึ่ง คือ นิตยสาร บางกอก ซ่ึงมีนักเขียนอยาง             
"อรชร," "อรวรรณ," "เพชร สถาบัน," "ศักดิ์ สุริยา"…"๘๕  

ดังกลาวขางตน เมื่อพิจารณานวนิยายในฐานะที่เปนนวนิยายเพื่ออานสําหรับประชาชน
โดยทั่วไปแลว จะเห็นไดวายังคงมีเนื้อหาที่มุงเนนเรื่องความรักหรือมีลักษณะเนื้อหาแบบ "พาฝน" 
เปนสําคัญ ดวยเหตุนี้เองเมื่อพิจารณานวนิยายในฐานะที่เปนแหลงที่มาของภาพยนตรไทยใน
ชวงเวลาดังกลาว  จึงสามารถมองเห็นแนวทางของเนื้อหาของภาพยนตรไทยที่มีลักษณะ
เชนเดียวกับเนื้อหาของนวนิยายอยางชัดเจนดวยเชนกัน 

 

                                                  
๘๔ดูความสัมพันธระหวางนวนิยายกับภาพยนตรในชวงทศวรรษ ๒๔๗๐-๒๔๘๐ ไดใน 

สุภาพ หริมเทพาธิป, "จากหนังสือเปนหนัง: เสนทางที่ทอดยาว," หนังและวิดิโอ ๓, ๔๖ (ธันวาคม  
๒๕๓๓): ๕๓. 

*จํานวนตัวเลขดังกลาว เปนจํานวนตัวเลขที่ผูศึกษาไดทําการรวบรวมจากการโฆษณา   
ของภาพยนตรแตละเร่ืองในหนังสือพิมพ ไทยรัฐ ใน พ.ศ. ๒๕๑๐ (ดูภาคผนวก) อยางไรก็ตาม    
ไมอาจยืนยันไดแนนอนวาจะเปนจํานวนตัวเลขทั้งหมดของภาพยนตรที่เขาฉายในปนั้นอยาง
แทจริง เพราะขาดหนังสือพิมพ ไทยรัฐ ระหวางวันที่ ๒๑ กันยายน -๕ ตุลาคม ๒๕๑๐  

๘๕มานพ อุดมเดช, หนังไทย: ธุรกิจคนขายฝน (กรุงเทพ ฯ: มัณฑณาสถาปตย, ๒๕๓๑), 
หนา ๑๔๓. 



                                                                                                                                                    ๔๔
 

๒.๕.๓.๒ เพลงและดนตรี 

เพลงและดนตรีนับเปนกิจกรรมความบันเทิงชนิดหนึ่งที่อยูคูกับสังคมไทยมาเปน        
เวลานาน และเกิดการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงของเพลงและดนตรีในสังคมมาโดยตลอด ไมวาจะ
เปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับเครื่องดนตรี แนวทางการบรรเลงดนตรี เนื้อหาของบทเพลง หรือ
แมแตกลุมผูฟง 

หลังจากเกิดภาพยนตรเสียงของไทยขึ้นเปนเรื่องแรก คือ เร่ือง หลงทาง* เมื่อ                
พ.ศ. ๒๔๗๕ เพลงไทยสากลที่เปนเพลงประกอบภาพยนตรไดเร่ิมมีในภาพยนตรเร่ืองที่สองของ
ศรีกรุง เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๖ คือ ปูโสมเฝาทรัพย ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดมีการแตงเพลงที่ช่ือ "กลวยไม"** 
ขึ้นเพื่อประกอบภาพยนตรโดยมี ขุนวิจิตรมาตรา แตงคํารองและ ร.ท. มานิต เสนะวีณิน            
แตงทํานอง และตอมาไดแตงทํานองใหกับเพลงประกอบภาพยนตรหลายเพลง เชน "กุหลาบใน
มือเธอ" "ตะวันยอแสง" และ "เลือดทหารไทย" เปนตน ทั้งหมดลวนเปนเพลงประกอบภาพยนตร
ของศรีกรุง๘๖ ตอมาหลังจาก ร.ท.มานิต เสียชีวิตลงเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๙ ไดเร่ิมมีการแตงเพลงไทย
สากลประกอบทั้งในภาพยนตร เชน นารถ ถาวรบุตรแตงเพลง "ใจสนองใจ" ประกอบภาพยนตร
เร่ือง กลัวเมีย  ม.ล.พวงรอย สนิทวงศ แตงเพลง  "บัวขาว" และเพลง "ในฝน" ประกอบภาพยนตร
เร่ือง ถานไฟเกา และในละครรอง โดยเฉพาะละครปลุกใจของหลวงวิจิตรวาทการ ที่มักจะมีเพลง
ประกอบดวยกันหลายเพลง เชน ละครเรื่องเลือดสุพรรณ (พ.ศ. ๒๔๗๙) มีเพลงประกอบ             
ทั้งหมด ๑๓ เพลง ละครเรื่องเจาหญิงแสนหวี (พ.ศ. ๒๔๘๑) มีเพลงประกอบ ๑๒ เพลง เปนตน๘๗ 
จากการที่เพลงไทยสากลไดแทรกอยูในกิจกรรมบันเทิงอันเปนที่นิยมของยุคสมัย คือ ละครรอง
และภาพยนตรนี้เอง ทําใหเพลงไทยสากลแพรหลายมากขึ้น อีกทั้งเมื่อเกิดส่ือประเภทวิทยุขึ้น ซ่ึง
ในชวงระยะ พ.ศ. ๒๔๘๐-๒๕๐๐ ลักษณะวิทยุจะเปนวิทยุเครื่องใหญที่รัฐบาลผลักดันใหมี        

                                                  
*สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๔ โดยพี่นองตระกูลวสุวัตหรือรูจักกันในชื่อ ภาพยนตรเสียง       

ศรีกรุง  
**นับเปนเพลงไทยที่แตงทํานองตามหลักโนตสากลเปนเพลงแรก ซ่ึงก็คือ เพลงไทยสากล 

นั่นเอง 
๘๖ศิริพร กรอบทอง, "วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงในสังคมไทย พ.ศ. ๒๔๘๑-๒๕๓๕," 

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาประวัติศาสตร  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑), หนา ๒๓-๒๔. 

๘๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๕,๕๑. 



                                                                                                                                                    ๔๕
 

ทุกหมูบาน และกลายเปนตัวการสําคัญที่ทําใหเพลงไทยสากลแพรหลายออกไปอยางรวดเร็วและ
กวางขวางมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามไดส่ังหาม
วิทยุกระจายเสียงออกอากาศเพลงที่ใชเครื่องดนตรีประเภทปพาทย ระนาด ฆอง กลอง๘๘ จึงเปน
การเปดโอกาสแกเพลงไทยสากลใหเปนที่รูจักของผูฟงมากขึ้น จนในที่สุดเพลงไทยสากลได
พัฒนามาเปน      แนวนิยมกระแสหลักทางการบันเทิงของคนในสังคมไทยสมัยใหมในเวลาตอมา 

อยางไรก็ตาม เพลงไทยสากลแบบใหมที่เกิดขึ้นในสังคมไทยไดมีการพัฒนาและทําให
เกิดเพลงในลักษณะพิเศษอีกประเภทหนึ่ง คือ เพลงลูกทุง  เพลงลูกทุงนาจะเกิดขึ้นเปนครั้งแรกใน 
พ.ศ. ๒๔๘๑ เมื่อ เหม เวชกรแตงเพลง "โอเจาสาวชาวไร" ใหคํารณ สัมบุณณานนท ขับรอง
ประกอบละครวิทยุ ซ่ึงเพลงดังกลาวถือวาเปนเพลงที่ออกลีลาลักษณะของเพลงลูกทุงเพลงแรกใน       
ประวัติศาสตร๘๙ และในปเดียวกัน เมื่อบริษัทไทยฟลมไดสรางภาพยนตรเพลงเรื่อง ลูกทุง ซ่ึงมี
เพลงประกอบมากมาย ที่เดนมากคือ "เงาไม" "ตอนกระบือ" และ "ไมงาม" เนื้อหาของเพลงทั้ง
สามเปนเพลงที่พรรณาชีวิตชนบท ตอมาเพลงแนวลูกทุงไดกลายเปนเพลงประจําสําหรับการรําวง
ซ่ึงเปนกิจกรรมที่เฟองฟูมากตั้งแตยุคสงครามโลกครั้งที่ ๒ เปนตนมา* ลักษณะของเพลงรําวง    
เหลานี้จะเรียบงาย มีเครื่องดนตรีนอยช้ิน ใชเสียงกลองยาวหรือตะโพนเปนหลัก และรับอิทธิพล
ของเพลงพื้นบานเขาไปดวย๙๐  

สําหรับเพลงลูกทุงในชวงระยะเวลาแรกไมไดเรียกวาเพลงลูกทุงเหมือนปจจุบัน แตมักจะ
เรียกวาเพลงตลาดหรือเพลงชีวิต ทั้งนี้เพราะเพลงจะมีเนื้อหาสาระสะทอนสภาพชีวิตและสภาพ

                                                  
๘๘สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "ประวัติศาสตรการบันเทิงสมัยใหม," หนา ๑๔. 
๘๙สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, ก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุงไทย (กรุงเทพฯ: 

อัมรินทรการพิมพ, ๒๕๓๒), หนา ๒๓.                                                                                
*คณะรําวงที่มีช่ือเสียงอยูในขณะนั้นมีอยูหลายคณะ เห็นไดจากในพระนครแตละชุมชน

จะมีคณะรําวงประจํา เชน คณะศิษยพระเจน คณะบานบาตร และที่มีช่ือเสียงอยางมาก คือ คณะ
สามยาน(ดาวสีฟา) คณะรําวงนอกจากจะทําใหเกิดเพลงใหม ๆ ขึ้นจํานวนไมนอยแลว ยังทําใหเกิด
นักรองเพลงไทยสากลที่มีที่มีช่ือเสียงหลายคน เชน เบญจมินทร (ตุมทอง โชคชนะ) ที่ไดรับฉายา
วา "ราชาเพลงรําวง" คํารณ สัมปุณณานนท สมยศ ทัศนพันธ วงจันทร ไพโรจน  และสุรพล 
สมบัติเจริญ เปนตน (ศิริพร กรอบทอง, "วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงในสังคมไทย พ.ศ. ๒๔๘๑-
๒๕๓๕," หนา ๖๓.)   

๙๐สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "ประวัติศาสตรการบันเทิงสมัยใหม," หนา ๑๔. 



                                                                                                                                                    ๔๖
 

สังคมในชวงเวลานั้นและยังเปนที่นิยมอยางกวางขวางอีกดวย๙๑ นักรองเพลงที่โดงดัง เชน คํารณ 
สัมปุณณานนท สมยศ ทัศนพันธ แสงนภา บุญราศรี เบญจมินทร (ตุมทอง โชคชนะ) ชาญ เย็นแข  
และพยงค มุกดา เปนตน จนกระทั่งเมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๗ จํานง รังสิกุล หัวหนาฝายจัดรายการบันเทิง
สถานีของโทรทัศนชอง ๔ ไดนํานักรองเพลงตลาดดังกลาวไปออกรายการที่ช่ือวา "เพลงลูกทุง" 
ซ่ึงนับแตนั้นเปนตนมาคําวา "เพลงลูกทุง" จึงกลายเปนคําเรียกใหมของเพลงแนวตลาดและรูจักกัน
มาจนถึงปจจุบัน๙๒ สําหรับบุคคลที่ทําใหเพลงลูกทุงเปนที่นิยมและแพรหลายลงไปถึงระดับชนบท
อยางแทจริงในชวงหลัง พ.ศ. ๒๕๐๐ เปนตนมา คือ สุรพล สมบัติเจริญ การขยายตัวของเพลง
ลูกทุงในชวงเวลานั้น นอกจากเปนเพราะความสามารถในการรองเพลงของสุรพล สมบัติเจริญเอง
แลว ยังเปนเพราะมีปจจัยประกอบมาจากการประดิษฐวิทยุแบบทรานซิสเตอรซ่ึงมีขนาดเล็ก
สามารถพกพาไปฟงไดสะดวก ยิ่งกวานั้น สุรพล สมบัติเจริญ ยังใชวิธีการเดินสายออกแสดงตาม
ชนบท จึงทําใหเขาถึงประชาชนไดมากกวา เมื่อเปรียบเทียบกับเพลงสุนทราภรณ ซ่ึงมีตลาดอยูที่
ขาราชการและชนชั้นกลางเทานั้น๙๓ 

สําหรับเนื้อหาของเพลงไทยสากลในชวงระยะเวลากอนทศวรรษ ๒๔๘๐ นั้น ยังคงเปน
การพรรณาเรื่องราวเกี่ยวกับความรักเปนสําคัญ แตเมื่อทศวรรษ ๒๔๘๐ เปนตนมา เนื้อหาของ
เพลงไทยสากลจึงเริ่มเปลี่ยนแปลงไป กลาวคือ เพลงที่แตงขึ้นในชวงระยะเวลานี้มีเปาหมายเพื่อ
สนองนโยบายชาตินิยมของรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม เพลงจึงมีลักษณะเปนเพลงปลุกใจ
เปนสวนใหญ เพลงปลุกใจเหลานี้จะมีลักษณะเราอารมณใหเกิดความรักชาติ รักษาเกียรติยศของ
ประเทศชาติ การเสียสละชีวิตเพื่อชาติ หรือการสามัคคีเพื่อปองกันชาติ และที่เนนมากที่สุด คือ 
การรวมแรงรวมใจกันสรางชาติ๙๔ แมวาในเวลาตอมาจะมีแนวเพลงสุนทราภรณจะเกิดขึ้นใน
สังคมไทย แตวงสุนทราภรณซ่ึงเปนวงดนตรีของกรมโฆษณาการ ยังคงเนนการแตงเพลงไทย
สากลโดยเฉพาะเพลงบรรเลงเพื่อการลีลาศหรือประกอบการเตนรําเปนสําคัญ๙๕ อีกทั้งบทเพลงยัง
มีเนื้อหาที่หลากหลาย แมจะสะทอนใหเห็นสภาพสังคมวัฒนธรรมของบานเมืองอยูบาง แตเนื้อหา

                                                  
๙๑เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑. 
๙๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๑๙. 
๙๓เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๐. 
๙๔เจริญรัตน สุวรรณภูสิทธิ์, "จอมพล ป. พิบูลสงครามกับการสรางชาติ: วิเคราะหจาก

เพลงปลุกใจ," ศิลปวัฒนธรรม ๙, ๖ (เมษายน ๒๕๓๑): ๗๖ -๙๔. 
๙๕ศิริพร  กรอบทอง, "วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงในสังคมไทย พ.ศ. ๒๔๘๑-๒๕๓๕,"        

หนา ๕๒. 



                                                                                                                                                    ๔๗
 

ของเพลงสุนทราภรณโดยสวนใหญนั้นมักจะแสดงออกใหเห็นถึงความรักที่ละเมียดละไม       
ธรรมชาติที่สวยงาม การดําเนินชีวิตและการดํารงรักษาคุณธรรม บทเพลงที่มีเนื้อหากลาวถึงความ
ช่ัวรายของมนุษยมีนอยมากและมักจะไมกลาวถึงความโหดรายของสภาพธรรมชาติ แตจะกลาวถึง
อารมณที่ออนไหวของมนุษยที่มีตอธรรมชาติ๙๖ เชน เพลงของสุเทพ วงศกําแหง และเพลงของ
ชรินทร นันทนาคร เปนตน  แมวาในเวลาตอมาไดเกิดเพลงลูกทุงขึ้นในสังคม และบทเพลงลูกทุง
สวนใหญจะหยิบยกเรื่องราวหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นจริงมากลาวถึง ไมวาจะเปนดานการทํามาหา
กิน หรือสภาพวิถีชีวิตแงมุมตาง ๆ ของประชาชนในชนบท แตจุดมุงหมายของเนื้อหาของเพลง
ลูกทุงดังกลาว ไมไดมีจุดประสงคที่จะใชเปนเครื่องมือทางการเมืองเพื่อเรียกรองสิทธิของตนแต
อยางใด ถึงแมจะมีแตเพลงลักษณะดังกลาวนาจะถูกเซ็นเซอรจากรัฐบาลเชนเดียวกับกิจกรรม
ความบันเทิงอ่ืน ๆ ในสังคมไทย ดังนั้นเพลงลูกทุงจึงเนนที่ความบันเทิงเริงใจของผูฟงเปนสําคัญ 
และเนื้อหาของเพลงจะสะทอนลักษณะการใชชีวิตประจําวันของผูคนในชนบทมากกวาส่ิงอ่ืนอีก
ดวย 

ดังนั้นเมื่อพิจารณาเนื้อหาของเพลงในสังคมไทย ไมวาจะเปนเพลงประกอบละคร เพลง
ปลุกใจ เพลงสุนทราภรณ เพลงรําวง หรือแมแตเพลงลูกทุงในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ จะเห็นไดวามี
ลักษณะที่เนนเพื่อความบันเทิงและเพื่อความสนุกสนานเปนสําคัญ ซ่ึงดูเหมือนจะสอดคลองกับ
เนื้อหาของภาพยนตรไทยที่มีลักษณะเดียวกันในชวงเวลาเดียวกัน  

๒.๕.๓.๓ ละครวิทยุ 

วิทยุนับเปนประดิษฐกรรมชนิดใหมที่เขามาในสังคมไทยเปนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๐ 
ในลักษณะของวิทยุโทรเลข เพื่อใชในกิจการทหารเรือ ตอมาไดมีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไป
เปนวิทยุกระจายเสียงเพื่อใหประชาชนไดรับฟงมากขึ้น ใน พ.ศ. ๒๔๗๐ มีการตั้งสถานีทดลอง
กระจายเสียงคลื่นสั้นดวยกําลังสง ๒๐๐ วัตตเปนเครื่องแรกอยูที่บริเวณขางสะพานพระพุทธยอด
ฟา ในปตอมาจึงไดตั้ง "สถานีวิทยุกรุงเทพ" ขึ้น เปนสถานีขนาดกลางกําลังสง ๒.๕ กิโลวัตต๙๗ 

                                                  
๙๖วัชราภรณ อาจหาญ, "การศึกษาวิเคราะหบทเพลงไทยสากลของสุนทราภรณ,"       

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๕), หนา ๓๐. 

๙๗ประสงค หงสนันท, "วิทยุและโทรทัศนของประเทศไทย," ไทยโทรทัศน (มิถุนายน 
๒๕๐๙), หนา ๕๒-๕๓, อางถึงใน  ศิริพร กรอบทอง, "วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงในสังคมไทย 
พ.ศ. ๒๔๘๑-๒๕๓๕," หนา ๑๔๕. 



                                                                                                                                                    ๔๘
 

อยางไรก็ตาม    กิจการวิทยุไดเร่ิมพัฒนาขึ้นอยางมากหลังจาก พ.ศ. ๒๔๗๕ เปนตนมา โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๔๗๖ วิทยุมีบทบาทสําคัญของการเปนสื่อโฆษณาใหคณะราษฎร
สามารถเอาชนะกบฏบวรเดชได สงผลใหวิทยุเร่ิมเปนสื่อที่ไดรับความนิยมมากขึ้น๙๘ เห็นไดจาก
ตอมาในสมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงครามไดใชวิทยุเปนสื่อในการเผยแพรอุดมการณทาง      
การเมืองและขาวสารที่สําคัญของรัฐบาลใหประชาชนไดรับรูอยางกวางขวางและทั่วถึง เชน        
ตั้งวิทยุกระจายเสียงในดินแดนที่ไดคืนมาจากฝรั่งเศส คือ พระตะบอง เสียมราฐ และศรีโสภณ      
ตั้งวิทยุกระจายเสียงในเขตพื้นที่ภาคอีสาน และรัฐบาลยังเรงใหเพิ่มจํานวนวิทยุสาธารณะใน        
ทุกหมูบานอีกดวย๙๙ อีกทั้งเมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๑ กิจการวิทยุทั้งหมดไดโอนอยูกับกรมโฆษณาการ 
และสถานีวิทยุกรุงเทพฯ ไดกลายมาเปนสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย สงผลใหเกิด
สถานีวิทยุกระจายเสียงขึ้นอีกหลายแหงทั้งในพระนครและในตางจังหวัด๑๐๐ 

สําหรับละครวิทยุ กลาวไดวาเริ่มพัฒนาขึ้นอยางจริงจังหลัง พ.ศ. ๒๔๙๘ เปนตนมา เมื่อ  
กรมไปรษณียโทรเลข ไดเร่ิมจัดตั้งสถานีวิทยุทดลอง ๑ ป.ณ. ขึ้น คณะละครวิทยุในชวงแรกจะเปน
ของขาราชการกรมไปรษณียโทรเลข เชน คณะละครวิทยุของปญญาพล คณะจารุกนก เปนตน 
โดยจะออกอากาศภาคเย็นเปนประจําทุกวันและภาคเชาเฉพาะวันอาทิตย๑๐๑ ตอมารัฐบาลอนุญาต
ใหตั้งบริษัทไทยโทรทัศนจํากัดขึ้น ใน พ.ศ. ๒๔๙๕ และมีการสรางสถานีวิทยุกระจายเสียง        
ท.ท.ท. ภาค เอฟ เอ็ม เมื่อ ๓๑ มกราคม พ.ศ. ๒๔๙๗  สงกระจายเสียงตั้งแต ๑๙.๐๐ น. ถึง   
๒๒.๑๕ น. ดวยความถี่ ๙๕ เมกกะไซเกิล สงผลใหสามารถรับฟงวิทยุในระยะทางที่ไกล         
มากขึ้น๑๐๒ การตั้งสถานีวิยุกระจายเสียงดังกลาว นอกจากเพื่อทําหนาที่ผลิตบุคลากรใหกับวงการ

                                                  
๙๘สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "ประวัติศาสตรการบันเทิงสมัยใหม," หนา ๙. 
๙๙ศิริพร กรอบทอง, "วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงในสังคมไทย พ.ศ. ๒๔๘๑-๒๕๓๕," 

หนา   ๔๕-๔๖. 
๑๐๐ประสงค หงสนันท, "วิทยุและโทรทัศนของประเทศไทย," อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, 

หนา ๑๔๕. 
๑๐๑สินิทธ สิทธิรักษ, กําเนิดโทรทัศนไทย (พ.ศ.๒๔๙๓-๒๕๐๐) (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๓), หนา ๑๙. 
๑๐๒ ไทยโทรทัศน (พฤษภาคม ๒๔๙๙): ๕, อางถึงใน ศิริพร กรอบทอง, "วิวัฒนาการของ

เพลงลูกทุงในสังคมไทย พ.ศ. ๒๔๘๑-๒๕๓๕," หนา ๑๔๖. 



                                                                                                                                                    ๔๙
 

โทรทัศนไทยแลว ยังไดนําเสนอรายการวิทยุหลากหลายประเภท โดยเฉพาะนําเสนอละคร        
เร่ืองยาวตอเนื่องทุกวันอีกดวย๑๐๓  

หลังจากนั้นเปนตนมา  ละครวิทยุจึงเริ่มไดรับความนิยมจากผูฟงอยางแพรหลาย             
จนกระทั่งในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ละครวิทยุเร่ิมมีการสรางและผลิตกันมากยิ่งขึ้น สงผลใหเกิด
การประกวดละครทางวิทยุขึ้นเปนครั้งแรกในป พ.ศ. ๒๕๐๑ ละครเรื่อง "ส่ิงที่ไดจากสมรภูมิ" 
ของคณะกันตนาไดรับรางวัลชนะเลิศในครั้งนี้๑๐๔ นอกจากนี้ความคึกคักของละครวิทยุในชวงนีไ้ด
นําไปสูการใชเทคนิคใหม ๆ เขามาประกอบในละครวิทยุเพื่อใหผูฟงสามารถจินตนาการไดอยาง
เหมือนจริงมากที่สุด จากเดิมที่ละครวิทยุจะเปนการแสดงสดในสถานี ตอมาไดมีการพัฒนาใหมี
การบันทึกเสียงละครวิทยุเอาไวกอนแลวจึงนําไปเปด จากเทคนิคนี้ไดทําใหคณะละครวิทยุตาง ๆ 
ไดพยายามสรางสรรคผลงานของคณะตนเองใหดีที่สุด เพราะคณะใดก็ตามสามารถสราง
จินตนาการใหผูฟงไดดี และทําใหผูฟงหลงใหลไปกับจินตนาการทางเสียงนั้น ๆ ก็จะไดรับ      
ความนิยมจากประชาชนเปนอยางมาก ความนิยมที่ผูฟงมีตอละครวิทยุ ดังจะเห็นไดจากขอความ    
ที่วา "ในยุคนี้นับวาเปนยุคเฟองฟูของละครวิทยุทุกคณะทีเดียว มีละครวิทยุฟงกันทั่วประเทศ     
ทั่วกรุงเทพ ฯ และตางจังหวัด เทปมวนแลวมวนเลา สงสําเนาหรือ Copy  ไปเกือบทุกสถานี        
ทั่วประเทศ"๑๐๕ คณะละครที่เปนที่นิยมในขณะนั้น เชน คณะละครวิทยุแกวฟา คณะละคร
วิทยุกันตนา คณะละครวิทยุของเสนีย บุษปะเกศ คณะละครวิทยุ ๒๓๑ และคณะละครวิทยุรุงฤดี 
เปนตน อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาเนื้อหาหรือเนื้อเร่ืองของละครวิทยุนั้น มักจะออกมาใน
แนวของ "ละครชีวิตประจําวัน" หรือท่ีเรียกวา Radio Soap Opera๑๐๖ หรือท่ีรูจักกันในปจจุบันวา 
ละคร "น้ําเนา" นั่นเอง  

อยางไรก็ตาม ละครวิทยุเร่ิมคอย ๆ ลดบทบาทลง อันเนื่องมาจาก พ.ศ. ๒๕๐๖ เมื่อไดรับ
คําสั่งจากรัฐบาลหามโฆษณาทางวิทยุทุกแหงใหเหลือเพียงสถานีวิทยุ ท.ท.ท. สถานีเดียวที่ยัง
โฆษณาได แตยังตองอยูในการควบคุมและการตรวจสอบการโฆษณา  และรายการตาง ๆ         
อยางเครงครัด นอกจากนี้ละครทางวิทยุตองเผชิญหนากับคูแขงที่มีความสําคัญเพิ่มมากขึ้นใน    

                                                  
๑๐๓ประดิษฐ กัลยจาฤก,  "ละครวิทยุในอดีตเมื่อ ๓๐ ปที่แลว," ใน ตํานานโทรทัศนไทยกับ

จํานง รังสิกุล (ไมปรากฏปที่พิมพ), หนา ๓๒๓. 
๑๐๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๒๑. 
๑๐๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๒๒. 
๑๐๖เร่ืองเดียวกัน. 



                                                                                                                                                    ๕๐
 

ชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ คือ โทรทัศน จนในที่สุดคณะละครวิทยุจึงตองหันไปผลิตละครปอน        
โทรทัศนแทน  

ดังกลาวขางตน คือเนื้อหาของละครวิทยุ ซ่ึงเปนกิจกรรมความบันเทิงอีกประเภทหนึ่งใน
สังคม อยางไรก็ตาม ความสัมพันธระหวางละครวิทยุกับภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐    
มีความใกลชิดกันเชนเดียวกับนวนิยายและเพลง เนื่องจากในชวงเวลานั้นละครวิทยุกําลังเปน       
ที่นิยมอยางแพรหลาย สงผลใหภาพยนตรไทยไดเขาไปมีสวนสัมพันธกับละครวิทยุดวยเชนกัน 
ความสัมพันธระหวางละครวิทยุกับภาพยนตรไทย จะมีดวยกัน ๒ ลักษณะ กลาวคือ ละครวิทยุ     
ที่โดงดังและเปนที่ช่ืนชอบของผูฟงจะเปนแหลงที่มาอีกแหลงหนึ่งของเนื้อเร่ืองของภาพยนตร
ไทยและยิ่งหากละครวิทยุเร่ืองใดที่สรางจากนวนิยายที่โดงดังดวยแลว ยิ่งเปนที่ตองการอยางมาก
ของผูสรางภาพยนตรไทย เพราะภาพยนตรที่สรางจากละครวิทยุมักจะไดรับการตอบรับเปน     
อยางดีจากผูชมภาพยนตรไทยที่สวนหนึ่งเคยเปนผูฟงละครวิทยุดวยเชนกัน เห็นไดจากขอความ   
ที่วา "ปใหมขึ้นตนดวยนางสาวไทย เราก็เลยพูดถึงหนังไทยอันเปนสมบัติช้ินหนึ่งของเราดวย     
ดาวพระศุกร เปนเรื่องที่มีคนกลาวขวัญกันมาก และเปนละครวิทยุที่ฮิตอยางเหลือหลาย การสราง
หนังไทยในตอนนี้วนเวียนอยูดวยการเอาละครมาทําเปนภาพยนตร แตดาวพระศุกรเหมือนมาเต็ง
ในกระบวนหนังไทยที่เขาฉายปใหม…"๑๐๗ ความนิยมของการสรางภาพยนตรจากละครวิทยุยัง
เห็นไดจากจํานวนตัวเลขของภาพยนตรที่เขาฉายใน พ.ศ. ๒๕๑๐ ประมาณ ๖๐ เร่ือง มีภาพยนตรที่
สรางจากบทละครวิทยุประมาณ ๒๔ เรื่อง* สําหรับความสัมพันธในลักษณะที่สอง ละครวิทยุ
กลายเปนแหลงประชาสัมพันธภาพยนตรลวงหนากอนที่จะมีการสรางภาพยนตร กลาวคือ หาก     
ผูสรางภาพยนตรตองการใหภาพยนตรของตนเองประสบความสําเร็จ จะอนุญาตใหคณะละคร
วิทยุนําเอาบทประพันธที่ตนเองซื้อไวไปสรางเปนละครวิทยุ ทั้งนี้เพื่อใหภาพยนตรเร่ืองนั้นเปนที่   
รูจักของประชาชนกอน๑๐๘  

                                                  
๑๐๗"วันวิพากย," ไทยรัฐ (๔ มกราคม ๒๕๑๐): ๑๓. 
*ตัวเลขอาจจะมากกวานั้น เพราะยังมีภาพยนตรหลายเรื่องที่ไมทราบแหลงที่มาแนชัด      

ตัวเลขดังกลาวรวบรวมจากการโฆษณาภาพยนตรไทยในหนังสือพิมพ ไทยรัฐ ระหวาง                  
๑ มกราคม-๓๑ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๑๐ (ดูในภาคผนวก ข) 

๑๐๘วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ, "ภาพยนตรไทยในยุค ๑๖ ม.ม.," สารคดี ๑๓,๑๕๐ 
(สิงหาคม ๒๕๔๐):  ๑๒๑. 



                                                                                                                                                    ๕๑
 

นอกจากนั้นแลวการโฆษณาประชาสัมพันธภาพยนตรเร่ืองใดเรื่องหนึ่งหากเคยสรางเปน
ละครวิทยุแลว มักจะโฆษณาแหลงที่มาของภาพยนตรพรอมกันดวย เชน ภาพยนตรเรื่อง                
ภูพานอยารองไห ใน พ.ศ. ๒๕๑๐ มีขอความโฆษณาไววา "…จากละครวิทยุเล่ืองชื่อของคณะเริง
นิมิต ชะลอ สรนันท เรียบเรียงและประพันธจากแฟมอาชญากรรมกองกํากับการตํารวจภูธร          
อุดรธานี"๑๐๙ เปนตน อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวา แมวาผูชมภาพยนตรจะเคยฟงเนื้อเรื่องมา
จากละครวิทยุแลวก็ตาม แตยังนิยมไปชมละครวิทยุที่ถูกนํามาสรางเปนภาพยนตรอีก ทั้งนี้มีผูตั้ง
ขอสังเกตไววา "ในสวนของผูชมเอง เนื้อหาของภาพยนตรดูจะไมใชส่ิงสําคัญนัก เพราะคนดูสวน
ใหญมักจะรูเร่ืองราวดีอยูแลว จากที่เคยอานหรือเคยฟงวิทยุ…อยางไรก็ตามแรงจูงใจที่แทจริงของ
ผูชมภาพยนตรยุคนั้นก็คือ "ดารา" หากดาราที่นําแสดงเปนที่ช่ืนชอบ แมวาจะฟงละครวิทยุมาจน
จําไดทุกฉาก หรืออานนิยายมาสิบรอบ เขาก็จะตองติดตามไปชมภาพยนตรนั้น ๆ เพื่อดู "ดารา" 
ของเขาอยูดี"๑๑๐  

สําหรับละครวิทยุที่ไดรับความนิยมจากประชาชนอยางมากกอนที่จะมาสรางเปน         
ภาพยนตร สวนใหญแลวจะเปนแนวชีวิตรัก เศรา และบู เปนตน ดังนั้นเมื่อละครวิทยุสามารถเปน
ตัววัดความนิยมของประชาชนไดในระดับหนึ่ง จึงสงผลใหผูสรางภาพยนตรในชวงทศวรรษ 
๒๕๐๐ จําเปนตองใหความสําคัญกับละครวิทยุดวยเชนกัน และเมื่อเนื้อหาของละครวิทยุมี        
สวนอยางมากที่ทําใหประชาชนยอมรับและชื่นชอบเนื้อหาแบบ "น้ําเนา" ดังนั้นจึงไมนาแปลก   
แตอยางใดที่ประชาชนจะชื่นชอบเนื้อหาแบบน้ําเนาที่ปรากฏอยูในภาพยนตรไทยเชนกัน 

ดังกลาวทั้ งหมดขางตน  ไมวาจะเปนสภาพทางการเมืองแบบเผด็จการในชวง                  
ทศวรรษ ๒๕๐๐ ที่สงผลทําใหสังคมไทยในขณะนั้นเปนสังคมที่ไมเอ้ือตอการวิพากษวิจารณหรือ
การแสดงความคิดเห็นใด ๆ ที่แตกตางไปจากรัฐบาล เนื้อหาของนวนิยาย เพลง และละครวิทยุเอง
ตางมีจุดมุงหมายเดียวกันคือมุงเสนอความบันเทิงเปนสําคัญ ลักษณะของแนวเรื่อง ตัวละคร ของ
การแสดงชนิดตาง ๆ ในสังคม เชน ลิเก ที่มีอิทธิพลอยางมากตอภาพยนตรไทย กฎหมายเซ็นเซอร 
ซ่ึงเปนเครื่องมือที่สําคัญของรัฐบาลที่ใชควบคุมการสรางภาพยนตรไทย ทั้งหลายเหลานี้ลวนเปน
ปจจัยสําคัญที่สงผลใหภาพยนตรไทยในขณะนั้นไมสามารถทําหนาที่วิพากษวิจารณ หรือสะทอน
สภาพ "ความเปนจริง" โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาทางสังคมผานภาพยนตรได ทั้ง ๆ ที่ในความ    
เปนจริงแลวสังคมในชวงนั้นมีปญหาตาง ๆ เกิดขึ้นตลอดเวลา ดวยเหตุนี้จึงทําใหผูกํากับ           

                                                  
๑๐๙ ไทยรัฐ (๑๒ เมษายน ๒๕๑๐): ๑๒. 
๑๑๐ วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ, "ภาพยนตรไทยในยุค ๑๖ ม.ม.," หนา ๑๒๑. 



                                                                                                                                                    ๕๒
 

ภาพยนตรในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ตางยังมองเห็นบทบาทของภาพยนตรเพียงดานเดียว คือ เห็นวา
ภาพยนตรเปนกิจกรรมที่ใหเฉพาะความบันเทิงเทานั้น เนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรเองจึง
จําเปนที่จะตองมุงเนนความบันเทิงดวยเชนกัน จนกระทั่งในชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา      
ผูกํากับภาพยนตรไทยตางเริ่มเห็นบทบาทของภาพยนตรไทยในอีกลักษณะหนึ่ง นั่นคือ บทบาท
ของการสะทอนปญหาสังคม ประกอบกับมีปจจัยอ่ืน ๆ ที่ทําใหภาพยนตรไทยสามารถสะทอน
ปญหาตาง ๆ ไดแนวทางของภาพยนตรไทยจึงเริ่มเปลี่ยนแปลงไป  

๒.๖ ตลาดของภาพยนตรไทยในทศวรรษ ๒๕๐๐ 

การขยายตัวทางดานการคมนาคมในชวงสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต สงผลใหการ
ติดตอกันระหวางเมืองและชนบทมีความสะดวกสบาย นอกจากนี้ยังเปดโอกาสใหกิจกรรมความ
บันเทิงเชนภาพยนตรไดกลายเปนที่รูจักของประชาชนอยางกวางขวางมากขึ้น เมื่อภาพยนตร
สามารถเขาไปเปนกิจกรรมความบันเทิงอีกประเภทหนึ่งของประชาชนได จึงสงผลใหตลาดเริ่มมี
ขนาดที่ใหญขึ้นดวย ดวยเหตุนี้เองผูสรางมีความจําเปนตองสรางภาพยนตรที่คํานึงถึงตลาดในแต
ละชวงเวลาวาภาพยนตรแนวใดสามารถ "ทําเงิน" ได เพราะหากไมคํานึงตลาดแลวจะทําให
ภาพยนตรเร่ืองนั้นขาดทุนได ดังจะเห็นไดจาก "คุณาวุฒิ" หลังจากที่ประสบความสําเร็จเปนอยาง
มากจากภาพยนตรเร่ือง โพระดก แลว ไดใหความเห็นไววา "ตอนนั้นเขาใจตลาดแลว ตลาด
เมืองไทยไมตองการหนังที่มีศิลปะมากนัก ตองทําปนน้ําเนา คือหนังที่ไมมีน้ําเนาเลยจะลําบาก คน
ไทยยังอยูในระดับการศึกษาที่รับงานศิลปะไมได เหมือนอินเดียที่ยังตองดูหนังกระจองงองแงง
อยู"๑๑๑ ซ่ึงสอดคลองกับขอความของเจนภพ จบกระบวนวรรณที่อธิบายใหเห็นภาพรสนิยมของ
ตลาดกลุมใหญที่สุดในขณะนั้น ความวา 

"สมัยของผมนั้น (ชวงทศวรรษ ๒๕๐๐) ดูหนังกันเพื่อหาความสุข สนุก
ก็หัวเราะ ถาเศราไปกับหนังจนน้ําหูน้ําตาไหล เหมือนสมัยที่ยาของผมดูลิเก ก็      
รูสึกไปกับเนื้อเร่ือง หนังไทยในยุคนั้นผมชอบเพราะวาหนังไมเนนเทคนิค หนัง
จะเนนบุคคล จะขึ้นชื่อตัวใหญวาใครแสดง ผมจะชอบบุคคลมากกวาเพราะ

                                                  
๑๑๑สนานจิตต บางสะพาน, วิจิตร คุณาวุฒิ ใน The Unknow Master สยามรัฐสัปดาห

วิจารณ ๑๖ (๒๕๓๑): ๑๐๑-๑๐๓, อางถึงใน นิภาพร เนียมแสง, "พัฒนาการ"ภาษาโปสเตอร"ใน
โปสเตอรภาพยนตรไทย: วิเคราะหรูปแบบการนําเสนอและเนื้อหาระหวางป พ.ศ. ๒๕๐๐-
๒๕๓๔," (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน บัณฑิตวิทยาลัย          
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗), หนา ๓๗-๓๘. 



                                                                                                                                                    ๕๓
 

ประทับใจกวา ไมสนบทบาท เนื้อหาผมก็สนใจ แตจะสนที่บุคคลมากกวา ไมสน
บทบาท เพราะมิตรอาจเลนเปนคนบา ตํารวจอะไรก็ตาม เราก็ยังดูอยูเพราะมิตร
เลน ดูหนังแลวมีความสุขเหมือนอยูในความฝน ฝนไปกับบทบาทของเจาหญิง 
เจาชายเหลานั้น เปนความสุขของคนบานนอกอยางผม …คนบานนอกจะดูหนังก็
เพื่อลืมชีวิตของตนเอง ลืมวาเมื่อกี้อาจจะเพิ่งเกี่ยวขาวดํานามา เพิ่งเหนื่อยยากมา 
ก็มาอยูในความฝน หลุดออกจากโลกแหงความจริง มาสูโลกแหงความฝน เขา
อาจจะฝนอะไรมากมาย ฝนวาเขาอาจไดสมหวัง สมในรักอยางนั้น ไดเจอะเจอผู
สูงศักดิ์ ไดพบรักกับคนในฝน เขาจะชื่นชอบ เพราะในโลกแหงความจริงแลวเขา
เหน็ดเหนื่อยกับการงาน…"๑๑๒ 

นอกจากนั้น เมื่อผูชมภาพยนตรไทยอยูทามกลางบรรยากาศทางสังคมที่กิจกรรมความ
บันเทิงตาง ๆ เชน นวนิยาย เพลง และละครวิทยุ ตางถายทอดเนื้อหาแบบ "พาฝน" และมุงเนนเพื่อ
ความบันเทิงเปนสําคัญ สวนหนึ่งจึงทําใหผูชมภาพยนตรช่ืนชอบที่จะบริโภคเนื้อหาของภาพยนตร
ที่ใกลเคียงกับกิจกรรมของความบันเทิงชนิดอื่น ๆ ในสังคมดวย ลักษณะของผูชมภาพยนตรใน
ชวงเวลานี้ ดูจะสอดคลองเปนอยางดีกับขอความที่วา "…ความพอใจของคนดูหนังในตลาด
เมืองไทยนั้น สวนใหญยังพอใจจะดูหนังสนุกสนานมากกวาจะดูหนังที่เปนสิ่งอมตะ ฝากความคิด
และปญหาสําคัญ ๆ ของชีวิต ภาพยนตรชีวิตยอดเยี่ยมประจําป เปนอีกเรื่องหนึ่งที่คนดูหนังสวน
ใหญของเราไมยอมรับ เพราะดวยสาเหตุนี้เอง ภาพยนตรมีคุณคาอยางดีจึงมักจะฉายอยูใน
เมืองไทย      ไมนาน…"๑๑๓ 

อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาผลจากนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมในสมัย      
รัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ทําใหนับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตนมา ตลาดของ     
ภาพยนตรไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงไป กลาวคือ ตลาดเริ่มมีความหลากหลายมากขึ้น ดวยเหตุนี้จึงทํา
ใหเนื้อหาของภาพยนตรไทยหลากหลายมากขึ้นดวยเชนกัน ซ่ึงแนวเนื้อหาของภาพยนตรไทยจะมี
อะไรบางนั้น จะไดกลาวถึงตอไปในบทที่ ๔  

กลาวโดยสรุป หลังจากสงครามโลกครั้งที่ ๒ เสร็จสิ้นลงในชวงปลายทศวรรษ ๒๔๘๐ 
กิจการสรางภาพยนตรไทยที่ซบเซาไดเร่ิมเฟองฟูมากขึ้น แตกิจการสรางภาพยนตรไทยในชวง              

                                                  
๑๑๒เจนภพ จบกระบวนวรรณ, "หนังไทยของคนบานนอก," ใน หนังสืองานประกวด     

ภาพยนตรแหงชาติคร้ังท่ี ๔ (กรุงเทพ ฯ: หมึกพิมพเพรส จํากัด, ๒๕๓๘), หนา ๗๔. 
๑๑๓"วันวิพากย,"  ไทยรัฐ (๗ มกราคม ๒๕๑๐): ๑๓. 



                                                                                                                                                    ๕๔
 

ทศวรรษ ๒๔๙๐ -๒๕๐๐ เปนยุคของภาพยนตร ๑๖ ม.ม. นอกจากนั้นแลว เนื้อหาและบทบาทของ
ภาพยนตรไทยมักจะมีลักษณะเนื้อหาแบบ "พาฝน" และมุงเนนความบันเทิงเพียงประการเดียว     
ทั้งนี้สวนหนึ่งเปนเพราะบริบททางสังคมไทยในชวงทศวรรษ  ๒๕๐๐ รวมท้ังเนื้อหาและบทบาท
ของกิจกรรมความบันเทิงชนิดอ่ืน ๆ ในสังคม เชน นวนิยาย เพลง ละครวิทยุ  ที่ตางมีเนื้อหาและ
บทบาทที่คลายคลึงกัน จึงทําใหภาพยนตรไทยมีเนื้อหาและบทบาทที่ไมแตกตางไปมากนัก  อีกทั้ง
ลักษณะเนื้อหาดังกลาวกลับไดรับการตอบรับจากตลาดของภาพยนตรไทยเปนอยางดี จึงสงผลให
เนื้อหาของภาพยนตรไทยไมมีความหลากหลายจนถูกเรียกวา "น้ําเนา" อยางไรก็ตาม ในชวง       
ทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนชวงเวลาที่เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นในภาพยนตรไทย ทั้งการเปลี่ยนแปลง
ทางดานเทคนิคการผลิต ดารา ผูกํากับภาพยนตร โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อบริบททางสังคมเปลี่ยน 
สงผลใหเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงตามไปดวยเชนกัน กลาวคือ 
เนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทยมีสวนสะทอน "ความจริง" และปญหาสังคมมากขึ้น ดังนั้น
ในบทตอไปจึงจะอธิบายใหเห็นวามีปจจัยอะไรบางที่เอื้อใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตร
ไทยดานตาง ๆ ดังกลาวขางตน  

 
 
 
 
 
 



           

 

 
บทท่ี ๓ 

ปจจัยท่ีมีผลตอการเปล่ียนแปลงของภาพยนตรไทย 

ในบทนี้จะศึกษาและอธิบายถึงปจจัยตาง ๆ ในชวงตนทศวรรษ  ๒๕๑๐ ที่มีผลตอ          
การเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยนับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา ปจจัยที่สําคัญมี
อยูดวยกัน ๓ ประการ ประการแรก คือ การเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคมภายนอกประเทศ 
โดยจะอธิบายแยกออกเปน ๒ ประเด็น คือ อธิบายสภาพทางดานการเมือง เศรษฐกิจและสังคม
ของตางประเทศในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐-๑๙๗๐ (๒๕๐๐-๒๕๑๐) ซ่ึงเปนชวงเวลาที่ทั่วโลกตอตาน     
การทําสงครามเวียดนามของสหรัฐอเมริกา โดยมีนักศึกษาและปญญาชนซึ่งเปนกลุมคนรุนใหมใน
สังคมในขณะนั้นเปนผูนํา และจะอธิบายการเปลี่ยนแปลงของอุตสาหกรรมภาพยนตรของ         
ตางประเทศทั้งในสหรัฐอเมริกา และในทวีปยุโรปบางประเทศที่มีอิทธิพลตอวงการภาพยนตร    
ทั่วโลกในเวลาตอมา ทั้งนี้เนื่องจากผูเขียนเห็นวาการเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม และ       
การเปลี่ยนแปลงของอุตสาหกรรมภาพยนตรของตางประเทศในขณะนั้น เปนชวงเวลาที่ใกลเคียง
และสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยในชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ ดวยเชนกัน 
ซ่ึงสวนหนึ่งนาจะมีผลตอการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยไมมากก็นอย  

ประการถัดมา คือ การเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคมภายในประเทศ ซ่ึงจะอธิบาย   
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นหลังจากการสิ้นสุดอํานาจของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต (พ.ศ. ๒๕๐๐-
๒๕๐๖) เปนตนมา กลาวคือ การกอตัวและการเพิ่มจํานวนขึ้นอยางรวดเร็วของคนกลุมใหมใน
สังคม  และบรรยากาศการเคลื่อนไหวทางความคิดของนักศึกษาและปญญาชนในชวง               
กอนเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ทําใหกลายเปนปจจัยที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่ทําใหเกิด     
การเปลี่ยนแปลงในอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย และประการสุดทาย คือ การเปลี่ยนแปลงของ
บริบทของภาพยนตรไทย ในที่นี้จะใหความสําคัญกับ ๔ ปรากฏการณที่สําคัญ คือ ภาพยนตรเพลง
ในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ กับการเปลี่ยนแปลงจากยุคภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. มาเปน ๓๕ ม.ม. 
ความสําเร็จของภาพยนตรเร่ือง โทน กับการสะทอนภาพการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทย    
การเสียชีวิตอยางกระทันหันของมิตร ชัยบัญชา เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ และการวิพากษวิจารณ          
ภาพยนตร ทั้ง ๔ ปรากฏการณสงผลใหการสรางภาพยนตรของไทยเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม     
อยางมาก สําหรับปจจัยตาง ๆ ดังกลาวจะทําใหลักษณะของภาพยนตรไทยเปลี่ยนแปลงไปอยางไร
บางนั้นจะไดกลาวอยางละเอียดในบทที่ ๔ ตอไป 

 



 ๕๖
๓.๑ ปจจัยจากภายนอกประเทศ  

๓.๑.๑ บรรยากาศทางความคิดภายนอกประเทศ: ขบวนการนักศึกษาและปญญาชน
ในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐ -๑๙๗๐ (๒๕๑๐-๒๕๒๐)* 

สงครามเย็นที่ขยายตัวมาสูภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ทําใหสหรัฐอเมริกาตองเขามา
มีบทบาทในภูมิภาคนี้มากขึ้น จนนําไปสูการเกิดสงครามเวียดนามในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐ ที่
สหรัฐอเมริกาสนับสนุนรัฐบาลเวียดนามใตเพื่อทําสงครามกับเวียดนามเหนือที่มีจีนเปน
ผูสนับสนุน     ไมวาจะเปนทางดานเงิน อาวุธ หรือแมแตกําลังทางทหารของสหรัฐอเมริกาเอง แต
สงครามใน   คร้ังนี้สหรัฐอเมริกากลับตองเผชิญหนากับกระแสการตอตานสงครามเวียดนามอยาง
รุนแรงทั้งจาก    ภายในและภายนอกประเทศ 

กระแสการตอตานสงครามเวียดนามที่กระจายและแพรหลายไปยังหลายประเทศทั่วโลก
นับตั้งแตชวงปลายทศวรรษ  ๑๙๖๐  เปนตนมานั้น  สวนหนึ่งเปนผลมาจากบทบาทและ               
การเคลื่อนไหวของกลุมนักศึกษามหาวิทยาลัยในสหรัฐอเมริกา เห็นไดจากการเริ่มตั้งกลุม         
นักศึกษาตามมหาวิทยาลัยตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อ ค.ศ. ๑๙๖๐ (พ.ศ. ๒๕๐๓) นักศึกษาใน
มหาวิทยาลัยไดรวมกันจัดตั้งองคการนักศึกษาเพื่อสังคมประชาธิปไตย หรือ องคการนักศึกษา     
เอสดีเอส (Student for a Democratic Society -SDS) ขึ้น ซ่ึงมีสํานักงานอยูใกลกับมหาวิทยาลัย      
ชิคาโก และเมื่อเดือนมิถุนายน ค.ศ. ๑๙๖๒ (พ.ศ.๒๕๐๕) องคกรไดประกาศจุดมุงหมายวาจะทํา
การตอสูเพื่อความเสมอภาคและความยุติธรรมในสังคม จะทํางานเพื่อแสวงหาสันติภาพใหแกโลก 
จะหยุดลัทธิการตอตานคอมมิวนิสตที่มีมาตั้งแตทศวรรษ ๑๙๔๐ (ทศวรรษ ๒๔๙๐) และจะตอตาน
การเพิกเฉยของฝายบริหารที่อนุญาตใหใชอํานาจในการแกไขปญหาตาง ๆ ในสังคม โดยจะ
พยายามสรางชุมชนใหมที่เปนประชาธิปไตยเพื่อใหทุกคนไดมีสวนรวม๑ ในชวงระยะเวลาแรก  
มักจะเปนการวิพากษวิจารณระบบการศึกษาในมหาวิทยาลัย แตตอมาเมื่อสงครามเวียดนามได
ขยายตัวและรุนแรงมากขึ้น จนทําใหประธานาธิบดีจอหนสันตัดสินใจจะสงทหารใหมเพิ่มเขาไป
ในสมรภูมิรบที่เวียดนาม สงผลใหสงครามเวียดนามกลายเปนสงครามที่สงผลกระทบโดยตรงตอ
ชีวิตของนักศึกษา เพราะทหารใหมจํานวนมากที่จะถูกสงไปทําสงครามในครั้งนี้ก็คือตัวนักศึกษา
เอง การคัดคานเริ่มตนขึ้น เมื่อ ค.ศ. ๑๙๖๕ (พ.ศ. ๒๕๐๘) นักศึกษาราว ๒๐,๐๐๐ คนที่ถูกเกณฑ

                                                        
* ในสวนที่เกี่ยวกับการอธิบายปจจัยจากภายนอกประเทศ จะใชปคริสตศักราชเปนสําคัญ 
๑สมร นิติทัณฑประภาศ, สหรัฐอเมริกาในโลกปจจุบัน ค.ศ. ๑๙๔๕-๑๙๘๐ (เลมท่ี ๒) 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๓๑), หนา ๔๓. 



 ๕๗
ไปเปนทหารเพื่อรบในสงครามเวียดนาม ไดเดินขบวนประทวงในกรุงวอชิงตันและตระโกนตอวา
ประธานาธิบดีจอหนสันวา "Hey! Hey! L B ! How many kids did you kill today?"๒  

การวิพากษวิจารณและการประทวงสงครามเวียดนามในสหรัฐอเมริกาเริ่มรุนแรงมาก     
ยิ่งขึ้นใน ค.ศ. ๑๙๖๘ (พ.ศ. ๒๕๑๑) เมื่อเกิดเหตุการณ Tet Offensive ซ่ึงเปนเหตุการณที่กองทัพ
เวียดนามเหนือและพวกเวียดกงไดบุกเขาโจมตีกรุงไซงอน ซ่ึงเปนเมืองหลวงและเมืองสําคัญ ๆ 
อีกสามสิบกวาเมืองของเวียดนามใต ในวันที่ ๓๐ มกราคม ค.ศ. ๑๙๖๘ (พ.ศ. ๒๕๑๑) อันเปน     
วันขึ้นปใหมของชาวเวียดนาม หรือที่เรียกวา "วันตรุษญวน" การบุกโจมตีอยางกระทันหันของ
กองทัพเวียดนามเหนือและพวกเวียดกงในครั้งนี้ แมวาในทายที่สุดแลวเวียดนามใตภายใตการนํา
ของกองทัพสหรัฐอเมริกาจะสามารถขับไลกองทัพเวียดนามเหนือและพวกเวียดกงไดเปน          
ผลสําเร็จก็ตาม แตภาพขาวที่พวกเวียดกงบุกเขายึดสถานที่ที่สําคัญในกรุงไซงอน โดยเฉพาะ    
อยางยิ่งสถานทูตสหรัฐอเมริกาประจําเวียดนามใตไดนั้น ไดนํามาสูความคลางแคลงใจวาเหตุใด      
"พวกเวียดนามของเขา" จึงชนะ "พวกเวียดนามของเรา" ทั้ง ๆ ที่มีพรอมทั้งอาวุธยุทโธปกรณ 
จํานวนเงินมหาศาล รวมถึงจํานวนทหารที่มากกวาครึ่งลาน นั่นเทากับวาสังคมอเมริกันถูก       
หลอกลวงมาโดยตลอดวาเปนฝายไดเปรียบและจะเปนฝายชนะในที่สุด๓  

ดังนั้นเมื่อรัฐบาลสหรัฐอเมริกาตองการเพิ่มกําลังทหารใหมกวา ๒๐๐,๐๐๐ คนเขาไปใน
สงครามเวียดนามอีก จึงไดรับแรงตอตานโดยเฉพาะอยางยิ่งในกลุมนักศึกษาและปญญาชนที่      
ไมพอใจตอนโยบายไดรวมตัวกันประทวงที่มหาวิทยาลัยโคลัมเบีย และตามมหาวิทยาลัยที่ตาง ๆ 
ทั่วสหรัฐอเมริกา เชน ฮารวารด แคลิฟอรเนีย และคอรแนล เปนตน๔ การแสดงออกของความ     
ไมพอใจตอนโยบายสงครามเวียดนามของสหรัฐอเมริกาในครั้งนี้ นอกจากการเดินขบวนประทวง
แลว ยังมีการแสดงความคิดเห็นในลักษณะตาง ๆ ไมวาจะเปนการจัดการประชุมตามมหาวิทยาลัย
ตาง ๆ ทั่วสหรัฐอเมริกา โดยหัวขอที่จัดการประชุมมักจะเปนหัวขอที่แสดงออกถึงความ              
ไมเห็นดวยตอสงครามเวียดนามและการวางตัวของรัฐบาลสหรัฐอเมริกา๕  

                                                        
๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๗. 
๓เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๐-๓๒. 
๔เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๔. 
๕ประจักษ กองกีรติ, "กอนจะถึง ๑๔ ตุลา: ความเคลื่อนไหวทางการเมืองวัฒนธรรมของ

นักศึกษาและปญญาชนภายใตระบบเผด็จการทหาร (พ.ศ. ๒๕๐๖-๒๕๑๖)," หนา ๑๘๗. 



 ๕๘
การเดินขบวนประทวงตอรัฐบาลสหรัฐอเมริกาในปญหาสงครามเวียดนามไดมีมาอยาง       

ตอเนื่องและยาวนาน แตการเดินขบวนประทวงครั้งที่ใหญที่สุดในประวัติศาสตรอเมริกัน คือ     
การเดินขบวนประทวงนโยบายของรัฐบาลสหรัฐอเมริกาที่ตัดสินใจสงทหารบุกกัมพูชาเม่ือเดือน
เมษายน ค.ศ. ๑๙๗๐ (พ.ศ. ๒๕๑๓) กลุมนักศึกษาเห็นวาจะเปนการขยายสงครามเวียดนามให     
ลุกลามออกไป การเดินขบวนในครั้งนี้เกิดขึ้นเมื่อเดือนพฤษภาคม ค.ศ. ๑๙๗๐ (พ.ศ. ๒๕๑๓)      
โดยที่มหาวิทยาลัยเกือบทั้งหมดหยุดเรียน แตนักศึกษามหาวิทยาลัยเคนทที่เขารวมการเดินขบวน
ประทวงในครั้งนี้ถูกตํารวจยิงเสียชีวิต ๔ คนและบาดเจ็บอีก ๑๐ คน๖ นอกจากรัฐบาล
สหรัฐอเมริกาในขณะนั้นจะตองเผชิญหนากับกระแสการตอตานสงครามเวียดนามแลว รัฐบาล
สหรัฐอเมริกายังตองเผชิญหนากับการเดินขบวนประทวงเรียกรองใหรัฐบาลแกปญหาดานอื่น ๆ 
ตามมาอีกดวย ไมวาจะเปนปญหาที่เกี่ยวกับนักศึกษาโดยตรงเชน การประทวงกฎระเบียบและ
หลักสูตรของผูบริหารมหาวิทยาลัย หรือจะเปนปญหาที่สําคัญในระดับชาติ เชน ปญหาการ
แบงแยกสีผิว ปญหาความยากจน เปนตน๗  

นอกจากการเดินขบวนประทวงจะมีขึ้นอยางตอเนื่องในหลายเมืองของสหรัฐอเมริกา เชน 
ชิคาโก คาลิฟอรเนีย นิวยอรค สแตนฟอรด ลอสแอลเจลิส แลว ยังไดมีการเคลื่อนไหวของ          
นักศึกษาเกิดขึ้นในทวีปตาง ๆ ทั่วโลก ในทวีปยุโรป เชน ลอนดอน ปารีส เบอรลิน มาดริด โรม 
ปราก และในทวีปเอเชีย เชน โตเกียว จารกาตา มะนิลา นิวเดลี ปกกิ่ง และกรุงเทพ ฯ เปนตน 
บรรยากาศทางความคิดในชวงเวลานี้จึงกลาวไดวาเปนบรรยากาศทางความคิดของกลุมคนรุนใหม
โดยเฉพาะในหมูนักศึกษาและปญญาชน ขอเขียนสําคัญที่ทําใหเห็นภาพของการเคลื่อนไหวและ
บรรยากาศทางความคิดในชวงเวลานี้ไดอยางชัดเจนมากที่สุดขอเขียนหนึ่ง คือ ขอเขียนของ
วิทยากร เชียงกูลที่วา 

"นี่อาจเปนยุคสมัยเดียวเทานั้นที่คนหนุมสาวจะรูสึกและแสดงออกถึง
ความเปนปฏิปกษตอสังคมและคนรุนพอของเขาอยางเอาเปนเอาตายขนาดนี้ ใน
สหรัฐอเมริกา…นโยบายเรื่องสงครามเวียดนามไดกลายเปนสิ่งที่นาขื่นขมและนา
สะอิดสะเอียนที่สุดเทาที่คนหนุมในสมัยใดก็ตามจะไดเคยประสบกันมา…และ
ไดกอใหเกิดการเดินขบวนและการประทวงครั้งแลวคร้ังเลาอยางไมรูเหน็ดหนาย 

                                                        
๖สมร นิติทัณฑประภาศ,  สหรัฐอเมริกาในโลกปจจุบัน ค.ศ.๑๙๔๕ -๑๙๘๐ (เลม ๒), หนา 

๔๕. 
๗เร่ืองเดียวกัน. 



 ๕๙
ยุโรปเองก็กลายเปนเวทีที่ใหญที่สุดของการเดินขบวนแสดงความไมเห็นดวยตอ
เกือบทุกสิ่งทุกอยาง สําหรับลาตินอเมริกานั้น เร่ืองความรุนแรงเปนธรรมดาที่สุด
เมื่อสืบประวัติยอนหลังไปถึงพื้นฐานวัฒนธรรมดั้งเดิม ในอาเชีย ลัทธิ "ไมเห็น
ดวยกับอเมริกัน" นับวันจะขยายตัวมากขึ้นในหมูนักศึกษา…ทํานองเดียวกับ    
เหตุการณที่เกิดขึ้นในอัฟริกาและในตะวันออกกลาง"๘                   

ผลจากกระแสการตอตานสงครามเวียดนามของกลุมคนรุนหนุมสาวที่เกิดขึ้นในชวง      
ทศวรรษ ๑๙๖๐-๑๙๗๐ ทําใหวิถีการดําเนินชีวิตของกลุมคนหนุมสาวเริ่มเปลี่ยนแปลงไป กลาวคือ 
เริ่มเกิดการตอตานวัฒนธรรมเดิมที่เคยดําเนินมาอยางยาวนานในสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
ประเทศสหรัฐอเมริกา คนรุนหนุมสาวเริ่มตอตานคานิยมแบบพิวริแตนซึ่งเปนหัวใจของ         
วัฒนธรรมแบบอเมริกันมานับตั้งแตสมัยอาณานิคม ที่ใหความสําคัญกับการทํางานหนักและ
ประหยัดอดออม เพื่อเอาชนะความยากจน ใหความสําคัญกับความกาวหนาในชีวิต การเคารพ
กฎหมายระเบียบวินัย และการยึดมั่นครอบครัวของตนเอง เปนตน คนหนุมสาวเริ่มหันมาใชชีวิตที่
ไมอยูในกรอบดังกลาวมากขึ้น ทั้งในเรื่องศาสนาที่มักจะแสวงหาความเชื่อใหม ๆ ที่ตนยังไมรูจักดี 
เชน พุทธศาสนานิกายเซน ศาสนาฮินดู เปนตน เรื่องเพศที่มีอิสระมากขึ้นภายใตคานิยมใหมที่    
เห็นวาทั้งหญิงและชายมีสิทธิอันชอบธรรมที่จะแสวงหาผูที่เขากับตนไดในทางเพศสัมพันธ และ
เห็นดวยกับการทดลองอยูกันกอนแตงงาน๙ การตอตานวัฒนธรรมไดแสดงออกมาใหเห็นผาน     
ทางการใชชีวิตของคนหนุมสาวบางกลุมในชวงเวลานี้ที่ถูกเรียกวาเปนการใชชีวิตแบบ "ฮิปป" 
(Hippies) ลักษณะการใชชีวิตมักจะแตงกายซอมซอ ไวหนวดเครา ผมยาว หอยลูกประคํา สวม   
รองเทาแตะ นิยมสูบกัญชาและยาเสพติดอื่น ๆ ใชจายเพื่อยังชีพเทาที่จําเปนเทานั้น บางคนอาจ
ทํางาน บางคนอาจขอเงินจากทางบาน และบางคนอาจเปนขอทานดวย๑๐ 

วิถีการใชชีวิตของคนรุนหนุมสาวที่ตอตานวัฒนธรรมแบบเดิมมากขึ้น อันเปนผลมาจาก
การตอตานกระแสเวียดนามนั้น ดูจะสอดคลองเปนอยางมากกับศิลปะและวัฒนธรรมหลากหลาย
รูปแบบที่เริ่มเปลี่ยนแปลงไปเพราะเหตุผลเดียวกัน การเปลี่ยนแปลงเห็นไดอยางชัดเจนจากการ   

                                                        
๘วิทยากร เชียงกูล, "ขบถนักศึกษา" สังคมศาสตรปริทัศน ฉบับบัณฑิต ๒ (มิถุนายน 

๒๕๑๒): ๓๘-๓๙, อางถึงใน ประจักษ กองกีรติ, "กอนจะถึง ๑๔ ตุลา…," หนา ๒๓๗. 
๙สมร นิติทัณฑประภาศ, สหรัฐอเมริกาในโลกปจจุบัน ค.ศ. ๑๙๔๕-๑๙๘๐ เลม ๒,        

หนา ๔๕. 
๑๐เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๒-๕๓. 



 ๖๐
เกิดขึ้นของดนตรีรูปแบบใหม คือ ดนตรีรอค ในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐  เพลงรอคพื้นเมืองมีบทบาท
อยางมากในการตอตานวัฒนธรรมและสถาบันการเมืองของชาติในขณะนั้น โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อ 
บอบ ดีแลน (Bob Dylan) ศิลปนเพลงรอคพื้นเมืองที่ใชกีตารไฟฟาเปนเครื่องดนตรีช้ินสําคัญได
แตงเพลง Blowin' in the Wind และไดนําออกแสดงใน ค.ศ. ๑๙๖๓๑๑ เนื้อหาของเพลงดูจะ       
สอดคลองกับสถานการณความวุนวายที่เต็มไปดวยความรุนแรงในขณะนั้นเปนอยางดี จึงสงผลให
ไดรับการตอบรับจากประชาชนอยางสูง และยังสงผลใหดนตรีรอค กลายเปนสัญลักษณใหมของ
การตอตานวัฒนธรรมอีกรูปแบบหนึ่งในสังคม นอกจาก บอบ ดีแลนแลว ยังมีนักดนตรีรอคอีก
หลายคนทั้งในและนอกประเทศ เชน จูดี้ คอลลินส (Judy Collins) โจอัน เบเอซ (Joan Baez)          
พีท ซีเกอร (Pete Sieger) วงเดอะบีทเทิลส (The Beatles) และวง เดอะ โรลล่ิง สโตนส               
(The Rolling Stones) ในประเทศอังกฤษ เปนตน ความนิยมของดนตรีรอคในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐ 
เห็นไดอยางชัดเจนในการจัดการแสดงมหกรรมดนตรีรอค (Rock Festival) ที่ใหญที่สุดในโลก เมือ่       
ค.ศ. ๑๙๖๙ ที่เมืองวูดสต็อค (Woodstock) ตั้งอยูบริเวณทางตอนเหนือของเมืองนิวยอรค การแสดง
ดนตรีคร้ังนี้มีผูชมมากกวา ๔๐๐,๐๐๐ คน๑๒  

ดังกลาวขางตน นอกจากจะเปนสภาพสังคมที่ไดรับผลกระทบจากกระแสการตอตาน
สงครามเวียดนามแลวนั้น ยังสะทอนใหเห็นถึงจํานวนที่เพิ่มมากขึ้นของกลุมคนรุนใหมนับตั้งแต
หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ ส้ินสุดลง ซ่ึงในเวลาตอไดกลายมาเปนกลุมที่มีบทบาทตอสังคมมากขึ้น 
สําหรับในอุตสาหกรรมภาพยนตรแลว กลุมคนรุนใหมเหลานี้ สวนหนึ่งไดกาวเขามาสูการสราง
ภาพยนตร ที่มีอิทธิพลตอแนวทางการสรางภาพยนตรของตางประเทศในชวงเวลานั้น และอีก   
สวนหนึ่งไดกลายเปนตลาดผูชมภาพยนตรกลุมใหมในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐-๑๙๗๐  

๓.๑.๒ แนวทางการสรางภาพยนตรของตางประเทศในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐-๑๙๗๐  

นอกเหนือจากความเคลื่อนไหวของกลุมนักศึกษาและปญญาชนในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐-
๑๙๗๐ (ระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๓-๒๕๒๓) แลวนั้น แนวทางการสรางภาพยนตรของตางประเทศ       
ก็เกิดการเคลื่อนไหวและเกิดการเปลี่ยนแปลงทั้งในสหรัฐอเมริกา และทั้งในยุโรปบางประเทศ 
เชน อังกฤษ อิตาลี ฝร่ังเศส เปนตน  

 

                                                        
๑๑ดูเนื้อหาของเพลงไดใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๘. 
๑๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๔๙. 



 ๖๑
๓.๑.๒.๑ การเปล่ียนแปลงของอุตสาหกรรมภาพยนตรของทวีปยุโรป  

แนวทางการสรางภาพยนตรที่ถือวาเปนจุดเดนของยุคสมัยที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้น
อยางมากในประวัติศาสตรภาพยนตรโลกในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐ เปนตนมานั้น ไดเกิดขึ้น           
ในประเทศตาง ๆ ของทวีปยุโรป เชน ฝร่ังเศส  อิตาลี และอังกฤษ เปนตน  

- ฝร่ังเศส 

การปฏิวัติอุตสาหกรรมภาพยนตรในประเทศฝรั่งเศสนับตั้งแต ค.ศ. ๑๙๔๗ เปนตนมานั้น 
สงผลใหภาพยนตรฝร่ังเศสเริ่มที่จะคนพบแนวทางการสรางภาพยนตรที่ชัดเจนและเปนเอกลักษณ
ของตนเองมากขึ้น เมื่อ ค.ศ. ๑๙๕๐ อังเดร บาแซง (André Bazin) กับ Jacques Doniol-Valcroze 
รวมกันกอตั้งนิตยสาร La Revue du Cinéma ในเวลาตอมาเปลี่ยนชื่อเปน Cahiérs du cinéma 
นิตยสารภาพยนตรฉบับนี้มีบทบาทมากที่สุดตอกลุมผูสรางภาพยนตรรุนใหมของฝรั่งเศส เพราะ   
มีสวนชวยกระตุนใหผูชมภาพยนตรวิเคราะหและวิจารณรายละเอียดที่ปรากฏในภาพยนตร       
มากยิ่งขึ้น และเปดโอกาสใหบุคคลตาง ๆ เหลานั้นสงบทความแสดงความคิดเห็นของตนเองมาลง
ในนิตยสารซึ่งตอมาไมนานกลุมบุคคลตาง ๆ เหลานี้ไดกลายมาเปนนักวิจารณประจําของนิตยสาร 
Cahiérs du cinéma ๑๓   

บทบาทของนักวิจารณภาพยนตรในนิตยสาร Cahiérs du cinéma นอกจากจะยกยอง     
ผลงานภาพยนตรของผูกํากับภาพยนตรรุนเกาบางคน เชน Abel Gance, Jean Renoir, Robert 
Bresson วาไดแสดงออกถึงพลังการสรางสรรคที่เปนแบบฉบับเฉพาะตัวของแตละคนแลว ยังมี   
บทบาทที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือการใหกําเนิดทฤษฎีการวิจารณภาพยนตรแนวใหมที่เรียกวา 
auteur theory* ซ่ึงหมายถึงผูกํากับภาพยนตรมีฐานะเปนศิลปนที่มีหนาที่ที่จะตองรับผิดชอบตอ   
ทุกขั้นตอนของกระบวนการผลิตภาพยนตรในแตละเรื่อง เนื่องจากภาพยนตรแตละเรื่องของแตละ           
ผูกํากับนั้นจะเปนเหมือนภาพสะทอนทางความคิดและความสามารถในการถายทอดศิลปะที่มี      
อยูของแตละคน และจะตองแสดงภาพโดยรวมของภาพยนตรในแตละเรื่องใหสอดคลองกัน        
ไมวาจะเปนเนื้อหา หรือแมแตวิธีการนําเสนอก็ตาม๑๔   

                                                        
๑๓สุทธากร สันติธวัช,  หนังอเมริกัน: ประวัติศาสตรและงานคลาสสิค (กรุงเทพฯ:        

หองภาพสุวรรณ, ๒๕๓๘), หนา ๑๓๙. 
*คําวา auteur มาจาก author  ซ่ึงหมายถึงนักประพันธ แตในที่นี้หมายถึง ผูกํากับภาพยนตร 
๑๔เร่ืองเดียวกัน. 



 ๖๒
แนวความคิดดังนี้เปนที่แพรหลายและมีอิทธิพลอยางมากตออุตสาหกรรมภาพยนตร     

ฝร่ังเศสในชวงเวลาตอมา เมื่อบรรดานักวิจารณแถวหนาของนิตยสาร Cahiérs du cinéma เชน 
ฟรังซัวส ทรุฟโฟต (François Truffaut), ฌ็อง ลุค โกดารด (Jean-Luc Godard), คล็อต ชาโบรล 
(Cluade Chabrol), เอริค โรหแมร (Eric Rohmer) ไดเร่ิมตนสรางภาพยนตรตามแนวทฤษฎี auteur 
ใหเห็นเปนตัวอยาง ลักษณะสําคัญที่เปนเอกลักษณของภาพยนตรแนวทางนี้ คือ บทภาพยนตร    
ไมจําเปนตองเดินตามโครงสรางของการเลาเรื่อง ภาพยนตรอาจจะนําผูชมเขาไปอยูในสถานการณ
ใดสถานการณหนึ่งไดโดยไมจําเปนตองแนะหรืออธิบายใหผูชมไดรูแรงจูงใจหรือเหตุผลของ    
การกระทําของตัวละคร และบางครั้งผูชมอาจจะไมมีโอกาสไดเห็นไคลแม็กซหรือบทสรุปของ       
ภาพยนตรอยางชัดเจน นอกจากนั้น ความแตกตางระหวางภาพยนตรรุนเกาและรุนใหม คือ เทคนิค
การถายทําและการใชมุมกลองที่มักจะถายทําดวยวิธีการถือกลองเดินตามตัวละครแบบที่เรียกวา 
hand-held camera ดังนั้นความนุมนวลและราบรื่นของการถายทําจึงไมใชส่ิงสําคัญอันดับแรกของ
ผูกํากับภาพยนต ภาพที่ถายออกมาจึงเปนภาพที่ส่ันและไมมีความตอเนื่องกัน หรือที่เรียกวา jump 
cut ซ่ึงนับเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของภาพยนตรแนวทางนี้ ทั้งนี้เนื่องจากผูกํากับภาพยนตร
ตองการใหผูชมรูสึกตัวอยูตลอดเวลาวากําลังนั่งชมภาพยนตร และจะตองไมทําใหผูชมภาพยนตร
เกิดอารมณคลอยตามไปกับเรื่องราวของภาพยนตร เพราะอาจจะทําใหผูชมหลงประเด็นที่แทจริง  
ที่ผูกํากับภาพยนตรตองการนําเสนอ๑๕   

การตอบรับภาพยนตรในแนวทางใหมดังกลาวนั้น เห็นไดจากผลงานภาพยนตรหลายเรื่อง
ของผูกํากับรุนใหมเหลานี้ไดรับรางวัลจากเทศกาลการประกวดภาพยนตรนานาชาติในชวง       
ค.ศ. ๑๙๕๙-๑๙๖๐ เชน ภาพยนตรของผูกํากับคลอด ชาโบรล (Claude Chabrol) เร่ือง Les Cousins 
ไดรับรางวัลจากการประกวดภาพยนตรที่กรุงเบอรลิน ประเทศเยอรมนี และเทศกาลประกวด     
ภาพยนตรที่เมืองคานส ประเทศฝรั่งเศส ค.ศ. ๑๙๕๙ นั้น ภาพยนตรของผูกํากับเหลานี้ไดรับรางวัล
หลายเรื่อง เชน เร่ือง Orfeu Negro (Black Orpheus) ของผูกํากับ มารเซล กามูส (Marcel Camus)   
ที่ไดรับรางวัลที่หนึ่ง ภาพยนตรเร่ือง Les Quatres Cents Coups (The 400 Blows) ของทรุฟโฟร   
ไดรับรางวัลผูกํากับยอดเยี่ยม และ Hiroshima Mon Amour (Hiroshima, My Love) ของ อแลง     
เรอเน ไดรับรางวัลจากนักวิจารณภาพยนตรนานาชาติ และในครั้งนี้ไดมีนักวิจารณภาพยนตรเร่ิม  
ที่จะเรียกภาพยนตรแนวทางใหมที่ถูกสรางขึ้นโดยผูกํากับรุนใหมเหลานี้วา "La Nouvelle Vague" 
(New Wave) ซ่ึงกลุมดังกลาวไดรับการยกยองวาเปนกลุมผูสรางภาพยนตร "คล่ืนลูกใหม" ที่จะ

                                                        
๑๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๓๗. 



 ๖๓
พลิกโฉมหนาของวงการภาพยนตรในประเทศฝรั่งเศส และผลงานของพวกเขาเหลานี้ในเวลาตอมา
ไดสงอิทธิพลตอผูกํากับภาพยนตรรุนใหมทั่วโลก๑๖   

- อิตาลี 

นอกจากความเปลี่ยนแปลงของอุตสาหกรรมภาพยนตรฝร่ังเศสดังกลาวขางตนแลวนั้น 
ประเทศอิตาลีนับวาเปนอีกประเทศหนึ่งในยุโรปที่อุตสาหกรรมภาพยนตรเกิดความเปลี่ยนแปลง
และในเวลาตอมาไดสงอิทธิพลตอแนวทางการสรางภาพยนตรของผูกํากับรุนใหมทั้งในและ     
นอกประเทศอีกดวย การเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรอิตาลีเร่ิมตนขึ้นในชวงระหวางสงครามโลก
ครั้งที่ ๒ เมื่อ ค.ศ. ๑๙๔๒ ซีซาร ซาวาตตินี่ (Cesare Zavattini) (ค.ศ. ๑๙๐๒-๑๙๘๙) นักทฤษฎี   
ภาพยนตรไดกระตุนนักสรางภาพยนตรของอิตาลีในขณะนั้นใหปฏิเสธระบบดารา ระบบสตูดิโอ 
และเนื้อหาของภาพยนตรที่มีลักษณะเพอฝน และไดเขียนบทความเรื่อง "The ideal film" ขึ้น เพื่อ
นําเสนอแนวทางใหมของการสรางภาพยนตร ซ่ึงในเวลาตอมานักวิจารณภาพยนตรที่ช่ือ Umberto 
Barbaro ไดเรียกแนวทางการสรางภาพยนตรดังกลาววา Neo-Realism๑๗   

แนวความคิดที่สําคัญของภาพยนตรแบบ Neo-Realism มีอยูหลายประการ เชน              
การปฏิเสธการวางโครงเรื่อง (plot) ของภาพยนตรไวลวงหนา เพราะเห็นวาภาพยนตรที่มี          
การกําหนดจุดเริ่มตนและบทสรุปเอาไวอยางชัดเจนนั้น จะทําใหคุณคาของความเปนจริงของ    
การดําเนินชีวิตตองสูญเสียไป เนื้อหาของภาพยนตรแบบ Neo-Realism จึงมักจะเลียนแบบมาจาก
การดําเนินชีวิตประจําวันของผูคนในสังคมที่มีอารมณความรูสึกหลากหลาย ทั้งที่เปนความสุขและ
ความเศรา ซ่ึงการที่จะถายทอดสภาพการดําเนินชีวิตของผูคนในสังคมไดนั้น ผูกํากับภาพยนตร    
จําเปนตองเขาไปสัมผัสกับสถานที่ตาง ๆ และตองนําเสนอภาพของความเปนจริงเหลานี้โดยไม    
จําเปนตองคํานึงถึงแบบแผนการเลาเรื่องในเชิงศิลปะ รวมทั้งนักแสดงที่จําเปนตองตัดอาการ        
เสแสรงตาง ๆ ออกใหเหลือนอยที่สุด หรือใหเลือกใชนักแสดงที่เปนคนธรรมดา เพราะสามารถ    
จะนําเสนออารมณของตัวละครไดอยางดีที่สุด๑๘    

                                                        
๑๖Kristin Thompson and David Bordwell, Film History: An Introduction (New York: 

McGrew Hill, 1994), pp. 522-525. 
๑๗David Parkinson,  History of Film (New York: Thames and Hudson, 1995), p. 150. 
๑๘สุทธากร สันติธวัช,  หนังอเมริกัน: ประวัติศาสตรและงานคลาสสิค, หนา ๑๓๗. 



 ๖๔
Roberto Rossellini, Vittorio De Sica และ Luchino Visconti นับเปนผูกํากับภาพยนตร   

รุนแรกที่นําแนวความคิดแบบ Neo-Realism มาถายทอดผานภาพยนตรไดอยางชัดเจนมากที่สุด       
ภาพยนตรเร่ือง Open City (๑๙๔๕) ของ Roberto Rossellini เปนภาพยนตรเร่ืองแรกที่สรางได   
ใกลเคียงตามแนวความคิดแบบ Neo-Realism มากที่สุด๑๙ ภาพยนตรเรื่องนี้เปนการนําเสนอ
เรื่องราวของความเลวรายของสงครามโลกครั้งที่ ๒ ในชวงที่เยอรมันบุกเขาครอบครองประเทศ
อิตาลี นอกจากนั้นแลวยังเปนภาพยนตรที่ใชฟลมขาว-ดําในการถายทํา๒๐ อยางไรก็ตาม ภาพยนตร
ที่ประสบความสําเร็จมากที่สุดทั้งทางดานคําวิจารณและทางดานการถายทอดเนื้อหาแบบ            
Neo-Realism ที่สมบูรณมากที่สุด คือ ภาพยนตรเร่ือง Bicycle Thieves (๑๙๔๘) ผลงานการกํากับ
โดย Vittorio De Sica และมี Cesare Zavattini เปนผูเขียนบทภาพยนตร ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนเรื่อง
ที่เกี่ยวกับความสัมพันธของพอและลูกคูหนึ่งในชวงระหวางที่พยายามออกเดินทางตามหาจักรยาน
ที่ถูกขโมยไป ทั้งนี้เพราะจักรยานคือยานพาหนะที่สําคัญสําหรับการประกอบอาชีพของผูที่มี     
รายไดนอยในอิตาลีในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ และเมื่อท้ังสองเจอจักรยานที่ถูกขโมยไป แต
ไมสามารถนําจักรยานกลับมาได พอจึงตองตัดสินใจขโมยจักรยานของคนอื่นแทน แมวาในทาย   
ที่สุดทั้งสองจะไมไดจักรยานกลับคืนมาก็ตาม แตชวงระหวางที่ตามหาจักรยานอยูนั้น ภาพยนตร
ไดสะทอนใหเห็นสภาพการดําเนินชีวิตที่ยากจนขนแคนของคนในสังคมอิตาลีชวงหลัง
สงครามโลกครั้งที่ ๒ ดวย๒๑ ดังกลาวขางตนเปนตัวอยางของผลงานภาพยนตรแบบ Neo-Realism 
ที่มี    อิทธิพลตอผูกํากับภาพยนตรของอิตาลีในเวลาตอมา เชน Federico Fellini, Alberto Lattuada, 
Luigi Zampa, Renato Castellani, Luciano Emmer, Carlo Lizzani และ Pietro Germi เปนตน๒๒   

 - อังกฤษ 

สําหรับอุตสาหกรรมภาพยนตรของอังกฤษไดกาวเขาสูความเปลี่ยนแปลงเชนกัน ในชวง
ปลายทศวรรษ ๑๙๕๐ เปนตนมา ไดเร่ิมมีกลุมผูกํากับภาพยนตรและนักเขียนบทภาพยนตรรุนใหม
ที่เรียกกลุมตัวเองวา Angry Young Men กลุมนี้ไดเสนอแนวความคิดในเชิงกาวหนาที่ตอบสนอง
ความรูสึกและความคิดของคนหนุมสาวในขณะนั้น ลักษณะสําคัญของภาพยนตรแนวนี้คือ        

                                                        
๑๙David Parkinson, History  of Film, p. 152. 
๒๐เร่ืองเดียวกัน. 
๒๑ดูการวิจารณภาพยนตรเรื่องนี้อยางละเอียดได ใน ประวิทย แตงอักษร, หนังพันลึก 

(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ Blackberry, ๒๕๔๗), หนา ๕๖-๖๒. 
๒๒David Parkinson,  History  of Film, p. 154. 



 ๖๕
การจัดวางโครงสรางทั้งดานภาพและเนื้อหาที่สอดคลองกัน การใชบทสนทนาที่มักจะสอดแทรก
อารมณขันในเชิงเสียดสี และการมุงโจมตีความลมเหลวของระบบเศรษฐกิจการเมืองแบบเสรีนิยม
ที่ไมอาจแกปญหาสังคมตาง ๆ ที่สําคัญไดอยางมีประสิทธิภาพ หลังจากสงครามโลกครั้งที่ ๒ 
ส้ินสุดลง งานที่โดดเดนของภาพยนตรในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐ เชน Look Back in Anger (๑๙๕๘), 
The Loneliness of the Long Distance Runner (๑๙๖๒)  และ Tom Jones (๑๙๖๓) ของโทนี่ ริชารด
สัน (Tony Richardson), Saturday Night and Sunday Morning (๑๙๖๐) ของคาเรล ไรซ (Karel 
Reisz), If… (๑๙๖๙) ของลินดเซย แอนเดอรสัน (Lindsay Anderson) เปนตน 

ดังกลาวขางตนทั้งหมด คือการเปลี่ยนแปลงของอุตสาหกรรมภาพยนตรของประเทศ     
ตาง ๆ ในทวีปยุโรป ผลจากความเปลี่ยนแปลงไดมีสวนผลักดันใหแนวทางการสรางภาพยนตร
ของฮอลลีวูดเปลี่ยนแปลงไปเชนกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งอิทธิพลทางดานความคิดและวิธีการทํางาน
ของผูกํากับภาพยนตรรุนใหมในฮอลลีวูดในชวงกลางทศวรรษ ๑๙๖๐ เปนตนมา ซ่ึงจะกลาว    
อยางละเอียดตอไป  

๓.๑.๒.๒ การเปล่ียนแปลงของภาพยนตรฮอลลีวูดในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐-๑๙๗๐ 

อุตสาหกรรมภาพยนตรของฮอลลีวูดเริ่มที่จะมองเห็นการเปลี่ยนแปลงมาแลวนับตั้งแต
ชวงทศวรรษกอนหนา อันเนื่องมาจากการลมสลายของระบบสตูดิโอ* ผลกระทบที่เห็นไดอยาง   
ชัดเจนมากที่สุด คือ งบประมาณของการสรางภาพยนตรที่ลดลง แมวาในชวงระยะเวลาแรกบริษัท
สรางภาพยนตรจะพยายามสรางภาพยนตรที่เนนการลงทุนสูงเพื่อดึงดูดผูชมภาพยนตร เชน 
Cleopatra (๑๙๖๓), The Sound of Music (๑๙๖๕), Star (๑๙๖๘), Doctor Dolittle ของบริษัท      
20th Century-Fox และ Darling Lili (๑๙๖๘) ของบริษัท Paramount เปนตน แตภาพยนตร        
หลายเร่ืองกลับไมประสบความสําเร็จ มีเพียงภาพยนตรเรื่อง The Sound of Music เทานั้น ที่
สามารถทํารายไดเฉพาะภายในประเทศมากถึง ๑๓๕ ลานเหรียญสหรัฐ๒๓ สงผลใหบริษัทสราง
ภาพยนตรประสบกับปญหาทางดานการเงินเพิ่มมากขึ้น และจําเปนตองเริ่มเปลี่ยนแปลงระบบ

                                                        
*เนื่องจากเกิดกรณี The Paramount Case ขึ้น ใน ค.ศ. ๑๙๔๘ เมื่อศาลสูงของ

สหรัฐอเมริกาไดตัดสินวาการดําเนินธุรกิจของบริษัทสรางภาพยนตรในฮอลลีวูด เปนการผูกขาด
และบังคับโรงฉายภาพยนตรอิสระมากเกินไปที่ตองซื้อภาพยนตรพวงเกรดบีและเกรดซีมาฉาย
ดวย สงผลใหรายไดจํานวนมากที่เคยไดจากการขายภาพยนตรแบบพวงตองลดลง   

๒๓David A.Cook, A History Of Narrative Film, 2nd (New York: W.W.Norton and 
Company, 1990), p. 875.  



 ๖๖
วิธีการสรางภาพยนตรใหม ที่ใชเงินลงทุนนอย แตยังคงสามารถถายทอดเนื้อหาของภาพยนตรได
อยางครบถวนและชัดเจน ซ่ึงสอดคลองกับการสรางภาพยนตรของทวีปยุโรปทั้งในประเทศ       
ฝร่ังเศส และประเทศอิตาลีในขณะนั้น ที่เนนการสรางภาพยนตรแบบศิลปะ ใชเวลารวดเร็วและไม
ตองใชเงินจํานวนมาก แตกลับประสบความสําเร็จอยางสูง๒๔ อีกทั้งยังเปนการเปดโอกาสใหผูสราง
อิสระจํานวนมากที่มีทุนไมมากนักสามารถสรางภาพยนตรได เชน ในชวงกลางทศวรรษ ๑๙๖๐ 
เปนตนมา ผูสรางภาพยนตรอิสระ Roger Corman ไดใหการสนับสนุนผูกํากับภาพยนตรรุนใหม 
เชน Francis Ford Coppola และ George Lucas นอกจากนั้นแลว ผูกํากับภาพยนตร เชน Stanley 
Kubrick และ Arthur Penn ยังสามารถที่จะบริหารจัดการเงินทุนเพื่อสรางภาพยนตรของตนเองได
เปนผลสําเร็จอีกดวย๒๕   

สภาพการณของการเปลี่ยนแปลงและทิศทางของการสรางภาพยนตรของฮอลลีวูดใน
ชวงเวลานั้น เห็นไดอยางชัดเจนในบทบรรณาธิการนิตยสาร สตารพิคส ที่กลาววา 

"ในฮอลลีวูดย่ําแยมานานแลว ไมมีใครกลาทําหนังใหญลงทุนเปน        
รอยลาน อยางเมื่อกอนนักสรางหนังรุนเกาผูเคยฝากผลงานอันยิ่งใหญขยาดที่จะ
เลียนแบบตัวเองอยางนั้นอีก หันมาทําหนังเล็กระดับกระจอกเสียสวนมาก นัก
สรางหนังรุนใหมเขามาสูวงการดวยมันสมองไมใชเงิน หนังของเขาพยายามใส
ความแปลกใหมทั้งเทคนิคและเนื้อหาโดยวิธีประหยัดที่สุด หลายเรื่องออกมาใน
รูปของความสับสนอยางยากตอการเขาใจ"๒๖   

นอกจากระบบสตูดิโอจะประสบปญหาทางดานการเงินแลว ในชวงตนทศวรรษ ๑๙๖๐    
ผลงานของผูกํากับภาพยนตรรุนเกาบางคนในฮอลลีวูด  เชน จอหน ฟอรด (John Ford), อัลเฟรด 
ฮิตชค็อค (Alfred Hitchcock), เฟรด ซิมนีมานน (Fred Zinnemann) ยังคงยืนยันที่จะสราง          
ภาพยนตรหลายเรื่องในแนวทางของตนเอง เชน How The West Was Won (๑๙๖๒), Psycho 
(๑๙๖๐), The Man Was Short Liberty Valance (๑๙๖๒) เปนตน แตมีเพียงจํานวนนอยที่ประสบ
ความสําเร็จ จึงสงผลใหผลงานของผูกํากับภาพยนตรรุนเกาเริ่มลดจํานวนและบทบาทลง           

                                                        
๒๔Ibid., p. 875. 
๒๕Ibid., p. 875. 
๒๖บทบรรณาธิการ,  สตารพิคส  ๑๖, ๒๐ (๑ ธันวาคม ๒๕๑๕): ๕. 



 ๖๗
ดวยเหตุนี้เองจึงเปนการเปดโอกาสใหผูกํากับภาพยนตรรุนใหมเร่ิมกาวเขามามีบทบาทเพิ่มมากขึ้น
ในชวงเวลาตอมา๒๗   

อารเธอร เพนน (Arthur Penn), ไมค นิคอลส (Mike Nichols), โรมัน โปลันสกี้ (Roman 
Polanski), สแตนลี่ย คูบริค (Stanley Kubrick), ซิดนี่ย ลูเม็ท (Sidney Lumet), จอหน แฟรงเกน      
ไฮเมอร (John Frankenheimer), ฟรานซิส ฟอรด คอปโปลา (Francis Ford Coppola), ปเตอร           
พ็อกดาโนวิช (Peter Bogdanovich) รายชื่อขางตนเปนตัวอยางของผูกํากับภาพยนตรรุนใหมที่มี           
บทบาทโดดเดนมากนับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๑๙๖๐-ตนทศวรรษ ๑๙๗๐ ผูกํากับภาพยนตร  
กลุมนี้ตางเห็นวาภาพยนตรของฮอลลีวูดหลายเรื่องไดนําเสนอทางออกของปญหาในเชิง         
สังคมวิทยาดวยวิธีการงาย ๆ ซ่ึงผูกํากับภาพยนตรรุนใหมไมเห็นดวย เพราะแนวทางการแกไข
ปญหาที่ถูกนําเสนอไวในภาพยนตรนั้น ไมใชวิธีการแกปญหาที่สอดคลองกับสภาพการณใน
ปจจุบัน แตผูกํากับภาพยนตรควรจะศึกษาและนําเสนอปญหาของคนในเชิงปจเจก โดยเฉพาะ
ปญหาของกลุมคนเล็ก ๆ ในสังคม เพื่อคนอารมณ ความรูสึกและความตองการที่แทจริงของ      
กลุมคนเหลานั้น ซ่ึงจะสอดคลองกับสภาพชีวิตของผูชมภาพยนตรในยุคสมัยนั้น ที่มีฐานะ         
ทางสังคมต่ําตอย และตองเผชิญหนากับปญหาตาง ๆ มากมายในชีวิต ซ่ึงในทายที่สุดแลวกลุมคน
เหลานี้จึงเปนกลุมคนแรก ๆ ที่เร่ิมทําตัวแปลกแยกออกจากสังคม เพราะไมทราบวาทิศทางของ
ชีวิตของตนเองจะเปนไปในลักษณะใด๒๘   

แนวความคิดของผูกํากับภาพยนตรขางตน ดูเหมือนจะสอดคลองกับอารมณของคน     
หนุมสาวในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐ เปนตนมา ที่เต็มไปดวยความสับสนวุนวาย เพราะตองเผชิญหนา
กับปญหาตาง ๆ ในสังคม ทั้งที่เกิดขึ้นจากภายในประเทศสหรัฐอเมริกาเอง เชน ความเหลื่อมลํ้า
ทางชนชั้น การเหยียดสีผิว และการกดขี่ทางเพศ เปนตน และที่เกิดขึ้นภายนอกประเทศ โดยเฉพาะ
อยางยิ่งปญหาของสงครามเวียดนามที่ไดสงผลกระทบอยางมากตอวิถีชีวิตของคนหนุมสาวใน    
ยุคนั้น วัยรุนจํานวนมากตองถูกเกณฑไปเปนทหารในสมรภูมิรบที่ไมมีใครทราบวาในทายที่สุด
แลวสหรัฐอเมริกาจะเปนฝายชนะสงครามหรือไม จนนําไปสูการตั้งคําถามและตั้งขอสงสัยมาก
ยิ่งขึ้นตอความหมายของคําวา "รักชาติและวีรบุรุษ" คนหนุมสาวจํานวนมากเริ่มไมใหความสนใจ
ตอสถาบันตาง ๆ ในสังคมมากขึ้น ไมวาจะเปนสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา สถาบัน
การเมือง เศรษฐกิจ และรวมทั้งศาสนาดวย คนหนุมสาวบางสวนไดเริ่มแสวงหาความหมายของ

                                                        
๒๗สุทธากร สันติธวัช,  หนังอเมริกัน: ประวัติศาสตรและงานคลาสสิค, หนา ๑๔๒. 
๒๘เร่ืองเดียวกัน. 



 ๖๘
ชีวิต แมวาในทายที่สุดการแสวงหาจะไมทําใหพวกเขาคนพบอะไรเลยก็ได๒๙ เมื่อสภาพสังคมของ
สหรัฐอเมริกาเปนเชนที่กลาวมาขางตน จึงสงผลใหภาพยนตรหลายเรื่องของฮอลลีวูดในชวงเวลา       
เดียวกัน ทําหนาที่ถายทอดความคิดและเรื่องราวของกลุมวัยรุนที่ตองเผชิญหนามากขึ้นกับปญหา
ตาง ๆ ในสังคม เชน เร่ือง The Graduate (๑๙๖๗) ของไมค นิคอลสและ Bonnie and Clyde 
(๑๙๖๗) ของอารเธอร เพนน เปนตน ภาพยนตรทั้งสองเรื่องดังกลาวถือเปนภาพยนตรที่สะทอน
ความคิดและชีวิตของผูคนในชวงปลายทศวรรษ ๑๙๖๐-ตนทศวรรษ ๑๙๗๐ ไดเปนอยางดี  

ภาพยนตรเร่ือง The Graduate เปนภาพยนตรที่สะทอนคุณคาเกี่ยวกับสถาบันครอบครัว 
ความอึดอัดของเด็กหนุมหลังจากที่สําเร็จการศึกษาแลว เพราะไมทราบวาจะเลือกดําเนินชีวิตใน
อนาคตของตนเองอยางไร จะดําเนินชีวิตเชนที่พอและแมตั้งความหวังไวหรือจะดําเนินชีวิตตามที่
ตัวเองตองการ สําหรับภาพยนตรเร่ือง Bonnie and Clyde เปนภาพยนตรที่แสดงใหเห็นถึงชีวิตของ
คนนอกสังคมที่ใชชีวิตอยูนอกกฏหมายเชนเดียวกัน ตัวละครเอกของเรื่องพยายามทําทุกอยางที่   
ทาทายกฎเกณฑของสังคม และตอตานสถาบันทางสังคมทุกรูปแบบ การกระทําของตัวละครเอก
จึงเปรียบเสมือนเปนตัวแทนของแนวความคิดอีกมุมหนึ่งของคนหนุมสาวในยุคสมัยนั้น              
ภาพยนตรเร่ืองดังกลาวไมเพียงแตเปนผลงานชิ้นสําคัญในชวงปลายทศวรรษ ๑๙๖๐ เทานั้น แตยัง
เปนภาพยนตรที่พลิกหนาประวัติศาสตรของภาพยนตรในฮอลลีวูดไปสูยุคสมัยของการนําเสนอ
ความรุนแรงอยางไรขีดจํากัดในภาพยนตรอีกดวย๓๐ อยางไรก็ตาม สวนหนึ่งเปนผลมาจาก
กฎหมายเซ็นเซอรที่เคยเขมงวดอยางมากของสหรัฐอเมริกานับตั้งแตในชวงทศวรรษ ๑๙๓๐ เปน
ตนมา เร่ิมเสื่อมลงนับตั้งแตชวงทศวรรษ ๑๙๕๐ จนกระทั่งเห็นผลอยางชัดเจนเมื่อไดมี       การ
ประกาศใชกฎเซ็นเซอรภาพยนตรแบบใหมโดยจัดระดับของภาพยนตรตามอายุผูชมภาพยนตรเปน
เกณฑ หรือที่เรียกวา การแบง Rate ของภาพยนตรในชวงครึ่งหลังทศวรรษ ๑๙๖๐  ดวยเหตุนี้เอง 
จึงทําใหภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับความรุนแรงหรือมีเนื้อหาเกินขอบเขตของศีลธรรมยังคง
สามารถเขาฉายในโรงภาพยนตรได  

ภาพยนตรทั้งสองเรื่องไดรับการตอบรับอยางมากจากผูชมภาพยนตร ทั้งทางดาน            
คําวิจารณ และทางดานรายไดของภาพยนตร จนนําไปสูการสรางภาพยนตรจํานวนมากที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับวัยรุนมากขึ้น ทั้งนี้อาจเปนเพราะตลาดของผูชมภาพยนตรในขณะนั้นโดยสวนมากเปน
กลุมคนหนุมสาว ที่มีอิทธิพลอยางมากตอการกําหนดทิศทางของการสรางภาพยนตรของฮอลลีวูด

                                                        
๒๙เร่ืองเดียวกัน. 
๓๐เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๕๘. 



 ๖๙
จนกระทั่งมีผูกลาววา "ไมมีหนังเรื่องใดที่จะประสบความสําเร็จไดหากคนที่อยูในชวงอายุระหวาง 
๑๘-๒๔ ป ดูแลวไมชอบ"๓๑  

สําหรับอุตสาหกรรมภาพยนตรของเอเชีย ผูนําที่สําคัญ คือ ญี่ปุน อินเดีย และฮองกง*    
หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ อุตสาหกรรมภาพยนตรของญี่ปุนไดพัฒนามากขึ้น จนสามารถเปนที่     
รูจักทั่วโลก โดยเฉพาะภาพยนตรของอากิรา คูโรซาวะ (Akira Kurosawa) หลายเรื่อง เชน 
Rashomon (ค.ศ. ๑๙๕๐) Seven Samurai (ค.ศ. ๑๙๕๔)๓๒ เปนตน สวนอุตสาหกรรมภาพยนตร
อินเดีย นับไดวาเปนอุตสาหกรรมภาพยนตรที่มีขนาดใหญมาก และมีการผลิตภาพยนตรออกมา
จํานวนมากในแตละป ภาพยนตรอินเดียยังคงมีลักษณะเนื้อหาที่คลายคลึงกัน เอกลักษณที่สําคัญ 
คือ เนนเรื่องความรัก และเกือบทุกเรื่องจะตองมีฉากรองเพลงของตัวละคร อยางไรก็ตาม ใน     
ชวงปลายทศวรรษ ๑๙๕๐-ทศวรรษ ๑๙๖๐ Satyajit Ray  ผูกํากับภาพยนตรอินเดียไดสรางผลงาน
ภาพยนตรที่แตกตางออกไป ภาพยนตรหลายเร่ืองแสดงถึง "ความจริง" ของชีวิตมากขึ้น เชน     
The Unvanquished (Aparajito, 1957) The World of Apu (Apur sansar, 1958) เปนตน๓๓ สําหรับ       
อุตสาหกรรมภาพยนตรฮองกงในชวงเวลานี้เปนชวงที่ภาพยนตรประเภท "กําลังภายใน" และ
ประเภทที่เนนศิลปะการตอสู เชน "กังฟู"** ไดรับการสรางออกมามากที่สุด โดยเฉพาะจากบริษัท 
Shaw Brothers และ Golden Harvest๓๔  

๓.๑.๓ อิทธิพลของภาพยนตรตางประเทศที่เขาฉายในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐  

สังคมไทยไดรูจักภาพยนตรตางประเทศมานับตั้งแต พ.ศ. ๒๔๔๐ เปนตนมา ทั้งที่มาจาก
ประเทศตาง ๆ ในทวีปยุโรป เชน ฝร่ังเศส อังกฤษ เปนตน และที่มาจากประเทศในทวีปเอเชีย เชน 
ญี่ปุน เปนตน แมวาในเวลาตอมาไทยสามารถสรางภาพยนตรไทยเรื่องแรก คือ โชคสองชั้น     

                                                        
๓๑เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๔๑. 
*ในที่นี้จะใหความสําคัญกับอุตสาหกรรมภาพยนตรของฮองกง เนื่องจากเมื่อไทยตัด

ความสัมพันธทางการทูตกับจีน หลังจีนเปลี่ยนแปลงการปกครองประเทศเปนคอมมิวนิสต ใน           
พ.ศ. ๒๔๙๒ สงผลทําใหภาพยนตรที่มาจากประเทศจีนตองหยุดชะงักตามไปดวย  

๓๒ ดูรายละเอียดไดใน David A.Cook, A History of Narrative Film (New York: W.W. 
Norton & Company, 1990), pp. 784-794. 

๓๓ ดูรายละเอียดไดใน Ibid., pp. 812-813. 
** ดาราที่แสดงภาพยนตรประเภท "กังฟู" จนมีช่ือเสียงโดงดังไปทั่วโลก คือ Bruce Lee  
๓๔ดูรายละเอียดไดใน Ibid., pp.819-821. 



 ๗๐
(พ.ศ. ๒๔๗๐) ไดเปนผลสําเร็จก็ตาม แตภาพยนตรที่มาจากตางประเทศก็ยังคงมีบทบาทอยูใน
สังคมไทยดวยเชนกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งนับตั้งแตชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตนมา  

การนําเขาภาพยนตรตางประเทศของไทยนั้น แบงออกไดเปน ๒ ประเภท คือ Dependent 
Movie และ  Independent Movie๓๕ สําหรับประเภทแรก คือ Dependent Movie นั้น หมายถึงการ  
นําเขาภาพยนตรโดยผานบริษัทตัวแทนจําหนายภาพยนตรที่มาตั้งสาขาอยูในประเทศไทย และตอง
เปนภาพยนตรที่มาจากสหรัฐอเมริกาเทานั้น* บริษัทตัวแทนจําหนายภาพยนตรเหลานั้นมีทั้งหมด 
๘ บริษัท คือ Universal Picture of Thailand Inc., Paramount Films Inc., Warner Brothers-Seven 
Arts (F.E.) Inc., 20th Century-Fox Thailand Inc., Columbia Films of Thailand Ltd., United Artists 
of Thailand Inc., Metro-Goldwyn-Mayer-Siam Inc. และ Walt Disney Production Inc. ซ่ึงบริษัท
ตัวแทนจําหนายภาพยนตรจํานวนทั้งหมด ๗ บริษัท ยกเวนบริษัท Walt Disney Production Inc. ได
รวมตัวกันเปน "สมาคมภาพยนตรอเมริกัน" (The American Motion Picture Associations, 
A.M.P.A.)** 

บทบาทและหนาที่ที่สําคัญของบริษัทตัวแทนจําหนายภาพยนตรอเมริกัน คือ ติดตอกับ
บริษัทภาพยนตรสํานักงานใหญในสหรัฐอเมริกาเพื่อพิจารณาภาพยนตรที่จะนําเขามาฉายใน
ประเทศไทยในแตละป และติดตอกับโรงฉายภาพยนตรภายในประเทศเพื่อเสนอภาพยนตรที่จะ
นําเขาฉายอีกดวย สําหรับปริมาณการนําเขาภาพยนตรจากสหรัฐอเมริกาของบริษัทตัวแทน
จําหนาย   ดังกลาวที่มีจํานวนมากในแตละป (ดูรายละเอียดไดในตารางที่ ๓.๑)   

สําหรับประเภทที่สอง คือ Independent Movie หมายถึงการนําเขาภาพยนตรตางประเทศที่
ไมไดนําเขามาโดยบริษัทตัวแทนจําหนายภาพยนตรทั้ง ๘ บริษัทดังกลาวขางตน เชน ภาพยนตร

                                                        
๓๕ดูขอมูลและรายละเอียดของการแบงประเภทของการนําเขาภาพยนตรจากตางประเทศ

ได ใน กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสรางภาพยนตร
ไทยและการนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย (ไมปรากฏสถานที่พิมพและ
สํานักพิมพ, ๒๕๑๕), หนา ๕๓-๖๑. 

*ไมทราบสาเหตุของการแบงประเภทดังกลาวอยางแนชัด แตทั้งนี้นาจะเปนเพราะการ
ดําเนินงานอยางชัดเจนในรูปแบบบริษัทตัวแทนจําหนายภาพยนตรทั้งหมดนั้นเปนตัวแทนของ
บริษัทภาพยนตรที่ตั้งอยูใน Hollywood ประเทศสหรัฐอเมริกา  

**เปนขอมูลที่ถูกสํารวจและรวบรวมขึ้นระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๒-๒๕๑๕ เทานั้น ดังนั้นใน
เวลาตอมาอาจมีการเปลี่ยนแปลงได 



 ๗๑
จากประเทศตะวันตกอื่น ๆ (ยกเวนภาพยนตรอเมริกัน) จีน อินเดีย และญี่ปุน เปนตน๓๖ การ
ดําเนินงานการนําเขาภาพยนตรจากตางประเทศของประเภทนี้ จะแตกตางกับประเภทแรก กลาวคอื 
บริษัทที่ผลิตภาพยนตรของแตละประเทศจะไมเขามาตั้งบริษัทตัวแทนจัดจําหนายในประเทศไทย 
แตจะใหบริษัทผูจัดจําหนายหรือเอกชนรายยอยเปนผูติดตอขอซื้อโดยตรงจากบริษัทที่ผลิต       
ภาพยนตร๓๗    

บริษัทผูจัดจําหนายภาพยนตรตางประเทศดังกลาวมีอยูดวยกันหลายบริษัท บริษัทที่จัด
จําหนายภาพยนตรจีน เชน บริษัทยูเนี่ยนโอเดี่ยน จํากัด บริษัทราชวงศฟลม จํากัด และบริษัท     
สามยานรามา เปนตน บริษัทที่จัดจําหนายภาพยนตรญี่ปุน เชน บริษัท แคปปตอลฟลม เปนตน 
สําหรับภาพยนตรอินเดีย ไมมีการตั้งบริษัท แตมีชาวอินเดีย ๒ คนเปนผูนําเขาและเปนผูจัด
จําหนาย๓๘ (จํานวนการนําเขาภาพยนตรตางประเทศที่ไมใชภาพยนตรอเมริกัน สามารถดู
รายละเอียดไดในตารางที่ ๓.๑ ) อยางไรก็ตาม เมื่อพิจารณาจํานวนตัวเลขแตละปของภาพยนตร      
ตางประเทศที่เขามาในประเทศไทย จะเห็นวาภาพยนตรที่เขามาฉายมากที่สุด คือภาพยนตร
อเมริกัน ซ่ึงมีประมาณ ๑๖๐-๒๐๐ เร่ือง ทั้งนี้นาจะเปนเพราะอุตสาหกรรมภาพยนตรฮอลลีวูดเปน
อุตสาหกรรมภาพยนตรที่มีขนาดใหญมากที่สุด เมื่อเปรียบเทียบกับอุตสาหกรรมภาพยนตรของ
ประเทศตาง ๆ ทั่วโลก ทั้งทางดานการลงทุน ปริมาณการสรางภาพยนตรในแตละป และการ
ดําเนินธุรกิจการสงออกภาพยนตรที่มีประสิทธิภาพ  

สําหรับภาพยนตรที่มาจากประเทศอื่น ๆ เชน จีน อินเดีย ญี่ปุน นั้น จํานวนที่มากหรือนอย
ของแตละปจะขึ้นอยูกับความนิยมของผูชมในขณะนั้นเปนสําคัญ เชน ใน พ.ศ. ๒๕๑๓ เปนปที่
การนําเขาภาพยนตรจีนมีจํานวนสูงถึง ๑๘๐ เร่ือง ทั้งนี้มีการตั้งขอสังเกตไววานาจะเปนเพราะผูชม
ในขณะนั้นกําลังนิยมชมภาพยนตรจีนประเภท "กําลังภายใน" อยางมาก๓๙ และดวยสาเหตุดังกลาว
จึงสงผลใหจํานวนของภาพยนตรอินเดียและภาพยนตรญี่ปุนในปเดียวกันลดลงอยางมากเมื่อ    

                                                        
๓๖กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสราง        

ภาพยนตรไทยและการนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย, หนา ๕๘.  
๓๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๙.  
๓๘อยางไรก็ตามจํานวนของบริษัทการนําเขาภาพยนตรในประเภทนี้อาจเพิ่มมากขึ้นใน

เวลาตอมา ทั้งนี้เนื่องจากขอมูลดังกลาวเปนขอมูลท่ีรวบรวมในชวงระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๒-๒๕๑๕ 
เทานั้น ดูรายละเอียดใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๙.   

๓๙ไทยรัฐ (๑๐ ตุลาคม ๒๕๑๕): ๑๓. 



 ๗๒
เทียบกับในชวง ๒-๓ ปกอนหนา อยางไรก็ตาม เมื่อพิจารณาภาพรวมของจํานวนภาพยนตร       
ตางประเทศที่เขาฉายในประเทศไทยจะเห็นไดวามีปริมาณการนําเขาเพิ่มสูงขึ้นเชนกัน โดยเฉพาะ
อยางยิ่งในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐  ภาพยนตรตางประเทศมีจํานวนเพิ่มสูงกวา ๕๐๐ เร่ืองตอป  

สําหรับจํานวนของภาพยนตรไทยนั้น จะเห็นวามีปริมาณการเขาฉายในแตละปมีจํานวน
ไมถึง ๑๐๐ เรื่อง ซ่ึงเปนจํานวนที่นอยมากเมื่อเปรียบเทียบกับปริมาณการนําเขาภาพยนตรจาก    
ตางประเทศ โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อพิจารณาเปรียบเทียบเปนสัดสวนของตลาดภาพยนตรทั้งหมด
ในประเทศจะเห็นไดอีกวาภาพยนตรไทยมีสัดสวนเพียง ๑๐-๑๖ % ตอปเทานั้น (ดูตารางที่ ๓.๒) 



           

 

 
 ๗๓

ตารางที่ ๓.๑ แสดงจํานวนภาพยนตรตางประเทศและภาพยนตรไทย 
ที่ผานการพิจารณาของคณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร ระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๕-๒๕๑๔ 

ป/ 
สัญชาติ 

๒๕๐๕ ๒๕๐๖ ๒๕๐๗ ๒๕๐๘ ๒๕๐๙ ๒๕๑๐ ๒๕๑๑ ๒๕๑๒ ๒๕๑๓ ๒๕๑๔ 

อเมริกัน ๑๗๐ ๑๘๒ ๑๖๒ ๑๖๓ ๑๖๗ ๑๗๓ ๒๐๕ ๑๐๙ ๑๙๙ ๑๖๔ 
จีน* ๙๙ ๑๑๙ ๘๘ ๑๐๖ ๖๓ ๕๙ ๑๑๖ ๑๑๔ ๑๘๐ ๑๒๕ 
ญี่ปุน ๕๖ ๗๖ ๖๙ ๕๓ ๔๔ ๔๑ ๑๘ ๕ ๑๘ ๕๔ 
อินเดีย ๕๖ ๕๓ ๔๒ ๒๙ ๒๕ ๓๐ ๓๓ ๔ ๔ ๓๑ 
อังกฤษ ๙ ๑๒ ๑๗ ๒ ๑๑ ๑๒ ๑๐ ๒๘ ๔๑ ๓๐ 
อื่น ๆ ๔๙ ๔๙ ๕๙ ๔๕ ๗๑ ๑๐๔ ๑๐๑ ๘๗ ๘๙ ๑๓๖ 
รวม** ๔๓๙ ๔๙๑ ๔๓๗ ๓๐๘ ๓๘๑ ๔๑๙ ๔๘๓ ๓๔๗ ๕๓๑ ๕๔๐ 
ไทย ๕๖ ๔๔ ๔๖ ๖๘ ๗๑ ๖๘ ๗๙ ๘๓ ๗๓ ๗๔ 
รวม 

ทั้งหมด 
๔๙๕ ๕๓๕ ๔๘๓ ๔๖๖ ๔๕๒ ๔๘๗ ๕๖๒ ๔๓๐ ๖๐๔ ๖๑๔ 

*นาจะหมายถึงภาพยนตรที่นําเขามาจากฮองกง และไตหวัน เนื่องจากหลังจากจีนกลายเปนประเทศสังคมนิยมคอมมิวนิสต  
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๒ ทําใหความสัมพันธทางการทูตระหวางไทย-จีน หยุดชะงักลง 
** เปนจํานวนที่รวมเฉพาะภาพยนตรตางประเทศ 
ที่มา: ไทยรัฐ (๑๐ ตุลาคม ๒๕๑๕), หนา ๑๓. 
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๗๓



           

 

 
 ๗๔

ตารางที่ ๓.๒ แสดงสดัสวนของภาพยนตรตางประเทศและภาพยนตรไทย 
ระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๕-๒๕๑๔* 

 
ป/

สัญชาติ 
๒๕๐๕ ๒๕๐๖ ๒๕๐๗ ๒๕๐๘ ๒๕๐๙ ๒๕๑๐ ๒๕๑๑ ๒๕๑๒ ๒๕๑๓ ๒๕๑๔ 

อเมริกัน ๓๕ ๓๔ ๓๔ ๓๕ ๓๗ ๓๖ ๓๖ ๒๕ ๓๓ ๒๗ 
จีน ๒๐ ๒๓ ๑๘ ๒๓ ๑๔ ๑๒ ๒๑ ๒๗ ๓๐ ๒๐ 
ญี่ปุน ๑๑ ๑๔ ๑๔ ๑๑ ๑๐ ๘ ๓ ๑ ๓ ๙ 
อินเดีย ๑๑ ๑๐ ๙ ๖ ๕ ๖ ๖ ๑ ๑ ๕ 
อังกฤษ ๒ ๒ ๓ - ๒ ๒ ๒ ๗ ๗ ๕ 
อื่น ๆ ๑๐ ๙ ๑๒ ๑๐ ๑๖ ๒๒ ๑๘ ๒๐ ๑๒ ๒๒ 
ไทย ๑๑ ๘ ๑๐ ๑๕ ๑๖ ๑๔ ๑๔ ๑๙ ๑๔ ๑๒ 
รวม ๑๐๐ ๑๐๐ ๑๐๐ ๑๐๐ ๑๐๐ ๑๐๐ ๑๐๐ ๑๐๐ ๑๐๐ ๑๐๐ 

 
(* หนวยเปน % ) 
ที่มา: กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสรางภาพยนตรและ 
การนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย, ๒๕๑๕. และ ไทยรัฐ (๑๐ ตุลาคม ๒๕๑๕), หนา ๑๓. 
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                      ๗๕ 

 

 
ตารางที่ ๓.๓ แสดงรายละเอียดของโรงภาพยนตรชั้นหนึ่งท่ีฉายภาพยนตรตางประเทศ 

และภาพยนตรไทยในเขตพระนคร ๔๐ 
 
โรงภาพยนตร จํานวนที่นั่ง จํานวนรอบฉายตอสัปดาห 

๑.๑ โรงภาพยนตรท่ี 
ฉายภาพยนตรตางประเทศ 

  

ลิโด ๑,๐๔๐ ๓๕ 
สยาม ๘๒๘ ๓๕ 

โคลีเซี่ยม ๑,๓๐๐ ๓๕ 
เฉลิมไทย ๑,๕๐๐ ๓๕ 
เฉลิมเขตร ๑,๓๐๐ ๓๕ 
เพชรรามา ๑,๕๐๐ ๓๕ 
ฮอลลีวูด ๑,๑๐๐ ๓๕ 
เมโทร ๑,๒๐๐ ๓๕ 

พาราเมาท ๑,๒๕๐ ๓๕ 
แกรนด ๑,๔๐๐ ๓๕ 
ควีนส ๑,๓๙๐ ๓๕ 
สุขุมวิท ๑,๑๐๐ ๓๐ 
รวม ๑๔,๙๐๘ ๔๑๕ 

 
๑.๒ โรงภาพยนตรท่ีฉาย 

ภาพยนตรไทย 

  

เฉลิมกรุง ๑,๕๐๐ ๓๐ 
เอ็มไพร ๑,๗๐๐ ๓๐ 

                                                        
๔๐อยางไรก็ตาม จํานวนโรงภาพยนตรที่ฉายเฉพาะภาพยนตรตางประเทศนั้น ในเวลา

ตอมาอาจจะมีบางโรงภาพยนตรที่ฉายภาพยนตรไทยดวย ทั้งนี้เนื่องจากขอมูลท่ีใชเปนขอมูลท่ีได
จากการสํารวจระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๘ - ๒๕๑๒ ดูรายละเอียดได ใน กรมการสนเทศ กระทรวง      
เศรษฐการ, รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสรางภาพยนตรไทยและการนําภาพยนตร
ตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย, ๒๕๑๕. 



 ๗๖ 
 ตารางที่ ๓.๓ (ตอ) 

เฉลิมบุรี ๑,๐๕๐ ๓๐ 
คาเธย ๑,๒๕๐ ๓๐ 
รวม ๕,๕๐๐ ๑๒๐ 

 
๑.๓ โรงภาพยนตรท่ีฉาย 

ภาพยนตรจีน 

  

โอเดียน ๑,๑๐๐ ๓๐ 
กรุงเกษม ๑,๑๐๐ ๓๕ 

สามยานรามา ๑,๑๐๐ ๓๐ 
คิงส ๑,๑๐๐ ๓๕ 

ศรีเยาวราช ๑,๐๐๐ ๓๐ 
ศรีราชวงศ ๑,๑๐๐ ๓๐ 

เทียนกวัเทยีน ๑,๐๐๐ ๓๐ 
คลองเตยรามา ๑,๑๐๐ ๓๐ 
เฉลิมราษฎร ๑,๐๐๐ ๓๐ 

รวม ๙,๖๐๐ ๒๘๐ 
 

๑.๔ โรงภาพยนตรท่ีฉาย 
ภาพยนตรอินเดียและญี่ปุน 

  

เท็กซัส ๑,๑๐๐ ๓๐ 
นารายณเธียเตอร ๑,๑๐๐ ๓๐ 
บางกอกรามา ๑,๒๐๐ ๓๐ 
แคปปตอล ๑,๑๐๐ ๓๐ 
นิวบรอดเวย ๙๕๐ ๓๐ 

รวม ๕,๔๕๐ ๑๕๐ 
 
ที่มา: ดัดแปลงเปนตารางจากภาคผนวก ใน กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, รายงาน
คณะกรรมการศึกษาเรื่องการสรางภาพยนตรและการนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายใน
ประเทศไทย, ๒๕๑๕. 



 ๗๗ 
การนําเขาภาพยนตรจากตางประเทศจํานวนมาก สงผลใหจํานวนของโรงภาพยนตรที่ฉาย

เฉพาะภาพยนตรตางประเทศมากตามไปดวย เห็นไดจากจํานวนโรงฉายภาพยนตรที่ตั้งอยูเฉพาะ
ในเขตพระนครมีทั้งหมด ๕๔ โรง มีโรงภาพยนตรช้ันหนึ่งถึง ๒๖ โรงท่ีฉายเฉพาะภาพยนตร    
ตางประเทศ และมีเพียง ๔ โรงเทานั้นที่ฉายเฉพาะภาพยนตรไทย และเมื่อพิจารณาตัวเลขของ
จํานวนที่นั่งของโรงภาพยนตรและจํานวนรอบที่ฉายตอสัปดาห จะเห็นไดวาจํานวนตัวเลขสูงกวา
จํานวนตัวเลขของภาพยนตรไทยทั้งส้ิน (ดูรายละเอียดไดในตารางที่ ๓.๓)* แมแตโรงภาพยนตร
ตามตางจังหวัดที่เคยฉายภาพยนตรไทยเปนประจํา ยังหันไปฉายภาพยนตรตางประเทศเชนกัน         
โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๑-๒๕๑๔ เปนชวงที่ภาพยนตรจีน "กําลังภายใน" 
ไดรับความนิยมอยางมาก ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "…หนังไทยเราก็นับไดวาอาภัพอัปภาคย
เปนอยางมาก อะไร ๆ ก็ตกอยูในฐานะลูกเมียนอยเขาร่ําไป โดยเฉพาะในตางจังหวัดเดี๋ยวนี้มีบาง
โรงใหญ ๆ ขอกันเลยวาอยาเอาหนังไทยมาฉายไดหรือไม วาแลวก็ฉายหนังฝรั่ง-หนังญี่ปุน แขก ยิง่
เดี๋ยวนี้ "หนังกําลังภายในของจีน" กําลังเปนเทวดา คนวางบุคสามารถประกาศิตไดเลยวา เสาร 
อาทิตยหรือวันหยุดราชการเจาจะฉายหนังไทยมิได เจาของโรงในตางจังหวัดไดแตรับบัญชา…"๔๑  

นอกจากกระแสความนิยมของภาพยนตรตางประเทศ เชน จีน และอินเดีย ในชวงตน     
ทศวรรษ ๒๕๑๐ ที่เห็นไดจากขอความที่วา "ปจจุบันนี้ภาพยนตรจีนก็ดี ภาพยนตรอินเดียก็ดี ตาง
ทํารายไดเปนที่นาตกอกตกใจทั้งสองประเภท ไมเชื่อลองไปสามยานรามาหรือลองไปดูภาพยนตร
อินเดียที่เท็กซัสดูบาง จะเห็นไดวาแฟนไปอุดหนุนกับคับคั่งมืดฟามัวดิน"๔๒ ภาพยนตรจาก
ประเทศอิตาลีเองก็ไดรับความนิยมไมแตกตางกันเทาใดนัก ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "…การ
กาวเขามาของภาพยนตรอิตาลีเปนการกาวเขามาอยางอาจหาญและเต็มไปดวยจังหวะจะโคนที่    
รับกันดี ภาพยนตรเคาบอยจากอิตาลีกลายเปนสินคาราคาแพง และทําใหนักดูภาพยนตรรูจัก     
พระเอกเคาบอยคนใหม มีทั้งริงโก-มารค คามอนและจังโก ฟรังโก เนโร กอนหนานี้เพียงไมกี่ป 
ภาพยนตรอิตาลีไมมีความหมายสําหรับตลาดภาพยนตรในเมืองไทย แตบัดนี้ความตองการของ
ตลาดทําใหเจาของหนังดวยกันหลายแหงไมถูกชะตากันและทําใหผูจําหนายหนังหลายคนมอง

                                                        
*อยางไรก็ตามในชวงเวลาตอมา โรงภาพยนตรที่เคยฉายเฉพาะภาพยนตรตางประเทศ   

รับภาพยนตรไทยเขาฉายดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงตนทศวรรษ ๒๕๒๐ ที่ไมมีภาพยนตร     
ตางประเทศ โดยเฉพาะภาพยนตรฮอลลีวูดเขาฉาย ทําใหโรงภาพยนตรจําเปนตองรับภาพยนตร  
เขาฉาย ดวยเหตุนี้เองจึงทําใหจํานวนภาพยนตรไทยที่สรางกันในแตละปมีจํานวนเพิ่มสูงขึ้น 

๔๑ "วันวิพากย," ไทยรัฐ (๓๐ มิถุนายน ๒๕๑๒): ๑๓. 
๔๒ไกออน (นามแฝง), "วันวิพากย: สกุลกา," ไทยรัฐ (๑๓ กรกฎาคม ๒๕๑๑): ๑๓. 



 ๗๘ 
หนากันไมสนิท ราคาของหนังอิตาลี ทุกวันนี้ไมต่ํากวาหนึ่งแสนบาท และอาจจะสูงสุดถึง            
๘    แสนบาท ก็ยังมีคนกลาซ้ือมาฉาย…"๔๓  ความนิยมอยางสูงของภาพยนตรจีน อินเดีย และ
อิตาลีในชวงนี้นาจะสงผลตอเนื้อเร่ืองของภาพยนตรไทยดวยเชนกัน เพราะเมื่อภาพยนตร
ตางประเทศประเภทใดเปนที่นิยม ภาพยนตรไทยมักจะนํามาดัดแปลงเปนภาพยนตรไทยดวย
เชนกัน เชน       ในชวงเวลาที่ภาพยนตรจีนกําลังภายในกําลังไดรับความนิยมในตนทศวรรษ 
๒๕๑๐ นั้น มี        ภาพยนตรไทยหลายเรื่องจะสรางคลายกับภาพยนตรจีนกําลังภายใน เชน ๔ 
สิงหอีสาน            (พ.ศ. ๒๕๑๒) ผีเส้ือ (พ.ศ. ๒๕๑๒) ลูกสาวพระอาทิตย (พ.ศ. ๒๕๑๒) เปนตน 
หรือเมื่อภาพยนตรอินเดียเร่ือง ชางเพื่อนแกว สามารถทําเงินไดอยางสูง จึงมีภาพยนตรไทยที่มีเนื้อ
เร่ืองคลายคลึงกันเขาฉาย คือ เร่ือง กําพราชางแสนรู (พ.ศ. ๒๕๑๗) เปนตน  

สําหรับอิทธิพลของภาพยนตรตางประเทศที่ เห็นไดอยางชัดเจน  และมีอิทธิพลตอ          
การสรางภาพยนตรมาอยางยาวนาน คือ ภาพยนตรฮอลลีวูด อิทธิพลของภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีตอ    
ภาพยนตรไทย กลาวไดวา มีมานับตั้งแตชวงทศวรรษ ๒๔๗๐ เปนตนมา ซ่ึงเปนชวงที่เร่ิมมี       
การสรางภาพยนตรไทยโดยฝมือคนไทยไดเปนผลสําเร็จหลายเรื่อง เชน โชคสองชั้น, ไมคิดเลย, 
ใครดีใครได, ใครเปนบา, เลือดแคน, กรรมสนองกรรม, มาดพอคา, แสงมหาพินาศ เปนตน      
อยางไรก็ตาม อิทธิพลของฮอลลีวูดในชวงเวลานี้สวนใหญแลวเปนเพียงทางดานเทคนิคของ      
การถายทําเทานั้น เชน ภาพยนตร เร่ือง รบระหวางรัก เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๓ ที่ไดนําเอาเทคนิคพิเศษ
เชนเดียวกับฮอลลีวูดมาใชในการถายทํา เชน ฉากระเบิด การใชปนกล รวมทั้งการถายทําฉาก
สมรภูมิรบในเวลากลางคืน๔๔   

ในเวลาตอมานอกจากทางดานเทคนิคแลว อิทธิพลของฮอลลีวูดที่มีตอกิจการสราง        
ภาพยนตรไทยเริ่มมากขึ้น เมื่อฮอลลีวูดสามารถผลิตภาพยนตรเสียงเรื่องแรกไดเปนผลสําเร็จ คือ     
ภาพยนตรเพลงเรื่อง The Jazz Singer เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๒ และไดนําเขามาฉายในประเทศไทยเมื่อ 
พ.ศ. ๒๔๗๔ ผลของภาพยนตรเร่ืองนี้ทําใหมีการพัฒนาการสรางภาพยนตรของไทยใหเปน      
ภาพยนตรเสียงเชนเดียวกับฮอลลีวูด เห็นไดจากภาพยนตรเร่ือง หลงทาง เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๕๔๕    ที่

                                                        
๔๓ ไกออน, "วันวิพากย: ภาพยนตรอินเดีย," ไทยรัฐ (๒๕ ตุลาคม ๒๕๑๐): ๑๓. 
๔๔Parichart Promyothi, "Influence Of Hollywood Movies On Contemporary Thai Films: 

Case Studies Of Action-Thriller And Horror Genres," (Master's Thesis, Thai Studies, Faculty Of 
Arts, Chulalongkorn University, 2000), p. 16. 

๔๕ Ibid., p. 18. 



 ๗๙ 
ใชการถายทําในระบบ One System เชนเดียวกับในฮอลลีวูด กลาวคือ การถายทําภาพยนตรที่ใช
กลองเพียงตัวเดียวทําหนาที่บันทึกภาพและบันทึกเสียงพรอมกัน ตอมาเมื่อฮอลลีวูดใชการถายทํา
ภาพยนตรเสียงในระบบ Double System กลาวคือ การใชกลองถายทําภาพยนตรสองตัวพรอมกัน 
ตัวหนึ่งจะใชเพื่อการถายภาพและอีกตัวหนึ่งจะใชเพื่อการบันทึกเสียง ภาพยนตรไทยจึงรับเทคนิค
มาใชกับภาพยนตรไทยดวยเชนกัน ภาพยนตรไทยเรื่องแรกที่ใชการถายทําในระบบ Double 
System คือ ภาพยนตรเรื่อง ปูโสมเฝาทรัพย (พ.ศ. ๒๔๗๖) นอกจากนั้นยังรับอิทธิพลของ         
ภาพยนตรประเภทผีจากอเมริกัน เชน เฟรงเกนสไตน และ ซอมบี้ ดวยเชนกัน๔๖ ในเวลาตอมา 
อิทธิพลของภาพยนตรเพลงทําใหภาพยนตรไทยเริ่มมีการแตงเพลงประกอบภาพยนตรเชนเดียวกับ
ภาพยนตรฮอลลีวูดดวยเชนกัน เชน เมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๐ ภาพยนตรเร่ือง เพลงหวั่นใจ ที่มี            
เพลงประกอบภาพยนตรมากถึง ๘ เพลง และแตละเพลงยังไดนําทํานองดนตรีของตางประเทศใน
ขณะนั้นมาประกอบดวย เชน Rumba, Quick Waltz  เปนตน๔๗   

นับตั้งแตสงครามโลกครั้งที่ ๒ ยุติลงเมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๘-ทศวรรษ ๒๕๐๐ กิจการสราง    
ภาพยนตรไทยไดกาวเขาสูยุคภาพยนตร ๑๖ ม.ม. (ดูรายละเอียดบทที่ ๒) แมอิทธิพลของ           
ภาพยนตรฮอลลีวูดอาจจะมีไมมากนักตอภาพยนตร ๑๖ ม.ม. โดยเฉพาะทางดานเทคนิคเชนที่เคย
เปนมาในชวงทศวรรษ ๒๔๗๐-๒๔๘๐ เนื่องจากเทคนิคการผลิตแตกตางกัน กลาวคือ ภาพยนตร
ไทยเปนการถายทําในระบบ ๑๖ ม.ม. พากย แตภาพยนตรตางประเทศเปนระบบ ๓๕ ม.ม. เสียงใน
ฟลม อิทธิพลของภาพยนตรฮอลลีวูดที่เกี่ยวกับเทคนิคการสรางอาจจะมีบางสําหรับกลุมผูสราง
ภาพยนตรไทย ๓๕ ม.ม. ที่สรางกันไมมากนักในแตละป แตอิทธิพลที่เห็นไดอยางชัดเจนประการ
หนึ่งของภาพยนตรยุค ๑๖ ม.ม. คือ การรับระบบดารา (Star System) เชนเดียวกับฮอลลีวูดมาใชกับ
ภาพยนตรไทย เห็นไดจากในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐-ตนทศวรรษ ๒๕๑๐ ที่มีมิตร ชัยบัญชาและ      
เพชรา เชาวราษฎร เปนคูดารายอดนิยม๔๘    

ในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ อิทธิพลของฮอลลีวูดที่มีตอภาพยนตรไทยนั้นเริ่มเพิ่มมากขึ้น ทั้ง
ในดานเทคนิคและเนื้อหา สําหรับทางดานเทคนิคที่เพิ่มมากขึ้นนั้น เนื่องจากปริมาณการผลิต          
ภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เชนเดียวกับภาพยนตรฮอลลีวูดเริ่มเพิ่มมากขึ้น ภาพยนตร ๓๕ ม.ม.         
หลายเรื่องในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ เร่ิมประสบความสําเร็จอยางมาก เชน เพชรตัดเพชร        
(พ.ศ. ๒๕๐๙) ทรชนคนสวย (พ.ศ. ๒๕๑๐) เกาะสวาทหาดสวรรค (พ.ศ. ๒๕๑๑) เปนตน อิทธิพล       
                                                        

๔๖Ibid., p. 18. 
๔๗Ibid., p. 20. 
๔๘Ibid., p. 24. 



 ๘๐ 
ดังกลาวเห็นไดจากที่ผูสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. พยายามจะนําเทคนิคเชนเดียวกับภาพยนตรของ
ฮอลลีวูดเขามาใชในภาพยนตรกันมากขึ้น เชน การสรางภาพยนตรเรื่อง แมนาคพระนคร (พ.ศ. 
๒๕๑๓) ของละโวภาพยนตรที่ไดใชเทคนิคการถายทําแบบ "ฉากสีน้ําเงิน" หรือ "Blue Back" เขา
มาใช ซ่ึงกรรมวิธีการถายทําดังกลาวไดใชมาแลวในภาพยนตรเร่ือง "Camelot" และ "Bonnie and 
Clyde"๔๙ เปนตน สําหรับทางดานเนื้อหานั้น มักจะนําเนื้อเร่ืองของภาพยนตร        ฮอลลีวูดที่กําลัง
เปนที่นิยมมาดัดแปลงเปนภาพยนตรไทย เชน เพชรตัดเพชร (พ.ศ. ๒๕๐๙)           ที่นาจะดัดแปลง
มาจากภาพยนตรชุดเจมสบอนด ๐๐๗ ภาพยนตรเร่ือง สาวเจาพยัคฆ                (พ.ศ. ๒๕๑๘) ของ
ชนะ คราประยูร ที่ไดรับอิทธิพลจากภาพยนตรตางประเทศ ดังขอความที่วา       "ผมทํา "สาวเจา
พยัคฆ" ก็เพื่อเอาใจนายทุน ตอนนั้นมีหนังเรื่อง Cleopatra Jones เขามาฉาย เขาเลยอยากใหมีหนังบู
ผูหญิงเกงแบบนั้นบาง ผมเองก็เพิ่งเขามาทําหนังใหม ๆ ยังไมมีเสียงอะไร ก็เลยตองตามใจ"๕๐  

อยางไรก็ตาม การเขามาของภาพยนตรตางประเทศจํานวนมากยังสงผลทางออมแกกิจการ
สรางภาพยนตรไทยอีกดวย  กลาวคือ เ ร่ิมทําใหมีผลตอการกระตุนความคิดเห็นและการ
วิพากษวิจารณของกลุมผูชมภาพยนตรที่มีตอทั้งภาพยนตรไทยและภาพยนตรตางประเทศใน
ขณะนั้นอยูตลอดเวลา โดยมักจะมีการเปรียบเทียบความแตกตางของการสรางภาพยนตรระหวาง
ภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. กับภาพยนตรตางประเทศ ๓๕ ม.ม. เห็นไดจากผูเขียนคอลัมนบันเทิงใน
หนา ๑๓ ของ หนังสือพิมพ ไทยรัฐ ที่มักจะชี้ใหเห็นความแตกตางระหวางการสรางภาพยนตร ๑๖ 
ม.ม. และ ๓๕ ม.ม. อยูบอยครั้ง เชน "ขณะนี้ภาพยนตรไทยยังคงเปนเพียงอุตสาหกรรมยอย ซ่ึงถา
เทียบกับตางประเทศแลว การถายภาพยนตรดวยกลอง ๑๖ ม.ม. ของเรา คือ การเลนของเด็ก ๆ ใน            
ตางประเทศ แตกระนั้นเอง ผูสรางหนังไทยอีกหลายคนก็ยังนิยมที่จะสรางภาพยนตรของตนเองให
อยูในระบบ ๑๖ ม.ม. เสียงนอกฟลมเชนนี้เร่ือย ๆ ไป"๕๑ หรือขอความที่วา "ระหวางการสรางหนัง 
๑๖ ม.ม. และ ๓๕ ม.ม. ขาพเจาเขาใจวาผูสรางหนังไทยทุกคนตองการที่จะทําเปนหนัง ๓๕ ม.ม.
มากกวา ๑๖ ม.ม. และมีความปรารถนาเปนอยางยิ่งที่จะสรางหนังไทยใหเปนมาตรฐานโลก 
เชนเดียวกับหนังประเทศอื่น ๆ ทั้งหลาย ซ่ึงถาเราจะพิจารณาดวยดีแลวจะเห็นวาในขณะนี้
ภาพยนตรตางประเทศไดสรางขึ้นมาเพื่อมาตรฐานโลกทั้งสิ้น ไมวาจะเปนหนังเคาบอยจากอิตาลี 
หรือ      ภาพยนตรอินเดียสีอิสตแมนเรื่องงาม ๆ เชน "นางแกว" หรือ "อมราปาลี" เมื่อเราไดดู
ภาพยนตรเชนวานี้แลวก็จะเกิดความรูสึกเปรียบเทียบทันทีวาอิตาลีหรืออินเดียนั้นกาวหนาไปกวา             

                                                        
๔๙ไกออน, "วันวิพากย: กาวไปอีกกาว," ไทยรัฐ (๒๓ พฤษภาคม ๒๕๑๑): ๑๓. 
๕๐"หลังกลอง," สตารพิคส ๓, ๔ (พฤษภาคม ๒๕๒๐): ๓๐. 
๕๑ไกออน, "วันวิพากย: โฉมหนาหนังไทย," ไทยรัฐ (๙ กรกฎาคม ๒๕๑๐): ๑๓. 



 ๘๑ 
หนังไทย"๕๒ และในเวลาตอมาจึงเริ่มหันมาเปรียบเทียบการสรางภาพยนตรไทยระหวาง ๑๖ ม.ม. 
กับ ๓๕ ม.ม. มากขึ้น เห็นไดจากมีบทความในลักษณะดังกลาวเรื่อยมาในหนังสือพิมพ ไทยรัฐ  
เชน "ประกาศิตจางซูเหลียง,"๕๓ "กาวไปอีกกาว,"๕๔ "ความสําเร็จของหนังไทย,"๕๕ "๑๖ กับ      
๓๕"๕๖ เปนตน 

นอกจากภาพยนตรจากตางประเทศสวนใหญจะเขาฉายตามโรงภาพยนตรแลว ในชวงนีย้งั
มีอีกหลายสถานที่ที่ฉายภาพยนตรตางประเทศ เชน สมาคมภาษาฝรั่งเศส สมาคมภาษาและ      
วัฒนธรรมเยอรมัน เปนตน สถานที่เหลานี้เปนแหลงชมภาพยนตรตางประเทศสําหรับผูชมเฉพาะ
กลุม และไดมีผูแนะนําสถานที่ตาง ๆ ไววา "…ในกรุงเทพฯ ก็ยังพอมีแหลงหนังดี ๆ ใหดูกันอยู
เหมือนกัน ที่ไมเคยเอามาพูดถึงกันเลยก็เพราะวาเปนหนังที่ฉายอยูในวงแคบ คนดูจํากัด คือหนัง
ตามสถาบันวัฒนธรรมตาง ๆ เชน เอ.ยู.เอ. สมาคมฝรั่งเศส สถาบันเยอรมัน บริติช เคานซิล และท่ี      
หอศิลป พีระศรี หนังที่นี้ลวนเปนหนังชั้นยอดที่คัดเลือกแลวทั้งนั้น ฉายเรื่องละวันสองวัน แตมีมา
ใหดูอยูเสมอ เผลอ ๆ ก็เอาที่ดี ๆ จริง ๆ มาฉายซ้ํากันบาง…"๕๗ และเปนที่นาสังเกตวา แมวาในชวง
ทศวรรษนี้จะเปนชวงเวลาที่ภาพยนตรแนวอันเดอรกราวน (Underground)* ในตางประเทศกําลัง
เฟองฟูอยางมากก็ตาม แตภาพยนตรที่นํามาฉายตามสถาบันตาง ๆ นั้นกลับไมไดนําภาพยนตร  
เหลานี้เขามาฉาย ทั้งนี้ไดมีผูตั้งขอสังเกตไววาวัตถุประสงคของการนําภาพยนตรมาฉายตาม
สถาบันตาง ๆ นั้น เพื่อเปนการเผยแพรวัฒนธรรมของประเทศตนเองมากกวา ซ่ึงเนื้อหาของ       
ภาพยนตรแนวนี้ไมเหมาะสมตอการเผยแพรวัฒนธรรม๕๘ อยางไรก็ดี ยังมีภาพยนตรแนว              

                                                        
๕๒ไกออน, "วันวิพากย: หนังอุตสาหกรรม," ไทยรัฐ (๑๖ สิงหาคม ๒๕๑๐): ๑๓. 
๕๓ไกออน, "วันวิพากย: ประกาศิตจางซูเหลียง," ไทยรัฐ (๑ เมษายน ๒๕๑๑): ๑๓. 
๕๔ไกออน, "วันวิพากย: กาวไปอีกกาว," ไทยรัฐ (๒๓ พฤษภาคม ๒๕๑๑): ๑๓. 
๕๕ไกออน, "วันวิพากย: ความสําเร็จของหนัง ไทย," ไทยรัฐ (๓๐ มิถุนายน ๒๕๑๑): ๑๓. 
๕๖ไกออน, "วันวิพากย: ๑๖ กับ ๓๕," ไทยรัฐ (๑๘ สิงหาคม ๒๕๑๑): ๑๓. 
๕๗เอกรักษ, "ดูหนังในหนังสือ," สตารพิคส ๓, ๓ (มีนาคม ๒๕๒๐): ๑๔. 
*ในประเทศไทยเปนที่เรียกกันโดยทั่วไปวา "หนังใตดิน" ภาพยนตรประเภทนี้เปน       

ภาพยนตรที่ไมไดลงทุนในการถายทําสูงนัก และภาพยนตรแนวนี้จะมีเนื้อหาที่รุนแรง และ         
ลอแหลมอยางมาก 

๕๘สัมภาษณ บรรจง โกศัลยวัฒน, ๑๓ กันยายน ๒๕๔๕ อางถึงใน ขจิตขวัญ กิจวิสาละ,      
"การวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรนอกกระแสหลักในประเทศไทย," (วิทยานิพนธปริญญา



 ๘๒ 
"ศิลปะ" (art) มาฉายดวยเหมือนกัน แตภาพยนตรที่ฉายตามสถาบันตาง ๆ นั้นมีขอเสียคือ "…ไมมี
คําบรรยายภาษาไทย บางทีก็พูดฝร่ังเศส เยอรมัน หรืออิตาเลียนมีคําบรรยายภาษาอังกฤษ ใครที่     
รูตัววาภาษาดีนาจะไปดูรับรองไมผิดหวัง"๕๙   

กลาวโดยสรุป  บรรยากาศของการเปลี่ยนแปลงของอุตสาหกรรมภาพยนตรใน
ตางประเทศในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐-๑๙๗๐ โดยเฉพาะอุตสาหกรรมภาพยนตรของฮอลลีวูด ไดสง         
อิทธิพลตออุตสาหกรรมภาพยนตรในหลายประเทศทั้งโดยทางตรง และทางออม รวมทั้งใน          
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทยดวย ไมวาจะเปนทางดานเทคนิค และทางดานเนื้อหา โดยเฉพาะ    
อยางยิ่ง รวมไปถึงทําใหเร่ิมเกิดคําวิพากษวิจารณเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรของไทยในขณะนั้น 
ที่มักจะเปรียบเทียบระหวางภาพยนตรไทยและภาพยนตรตางประเทศที่เขามาฉายในประเทศ      
อยูบอยครั้ง อันนาจะสงผลใหผูกํากับภาพยนตรไทยในขณะนั้นเริ่มตระหนัก และพยายามสราง
ภาพยนตรใหมีความแตกตางจากแนวทางการสรางแบบเดิมที่มีมาอยางยาวนานของภาพยนตรไทย 
ซ่ึงความพยายามดังกลาว เร่ิมเห็นไดอยางชัดเจนมากขึ้น เมื่อภาพยนตรเร่ือง โทน (พ.ศ. ๒๕๑๓) 
ได รับการตอบรับจากผูชมภาพยนตรอยางมาก  และสะทอนให เห็นความเปลี่ยนแปลง             
หลายประการที่กําลังจะเกิดขึ้นในอุตสาหกรรมการสรางภาพยนตรไทย ดังจะไดกลาวตอไป 

๓.๒ ปจจัยจากภายในประเทศ 

๓.๒.๑ การเปล่ียนแปลงทางดานบริบททางสังคมไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ 

นโยบายสําคัญของรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต นอกจากนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจที่
สงผลใหอัตราการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจอยูในระดับสูงแลว นโยบายการพัฒนาการศึกษา 
นับเปนนโยบายสําคัญอีกนโยบายหนึ่ง ทั้งนี้จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต เห็นวาการพัฒนาการศึกษา
และการพัฒนาเศรษฐกิจตองพัฒนาควบคูกันไป เพราะการศึกษาเปนพื้นฐานสําคัญเพื่อเตรียมคน
เขาสูระบบเศรษฐกิจแบบเสรีนิยม๖๐  

                                                                                                                                                             
มหาบัณฑิต  สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน  คณะวารสารศาสตรและการสื่อสารมวลชน          
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๕), หนา ๖๓. 

๕๙เอกรักษ, "ดูหนังในหนังสือ" สตารพิคส ๓, ๓ (มีนาคม ๒๕๒๐): ๑๔. 
๖๐สินีนาฎ เวชแพทย, "แนวความคิดของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต เกี่ยวกับการพัฒนา

เศรษฐกิจและสังคม," หนา ๘๔. 



 ๘๓ 
การพัฒนาการศึกษาของจอมพลสฤษดิ์ เร่ิมตนขึ้นเมื่อมีการตราพระราชบัญญัติการศึกษา

แหงชาติ พ.ศ. ๒๕๐๒ เพื่อปรับปรุงแผนการศึกษาแหงชาติใหใหมขึ้น ตอมาใน พ.ศ. ๒๕๐๓ ไดมี
การประกาศใชแผนการศึกษาแหงชาติขึ้น โดยมีเปาหมาย รูปแบบ และหลักการศึกษาที่แตกตาง
จากแผนการศึกษาเดิมอยางมาก แผนการศึกษาฉบับนี้มีนโยบายเพื่อพัฒนาความรู และทักษะให
ราษฎรทั่วทั้งประเทศ  นโยบายการบริหารการศึกษาตามแผนนี้  ยังมุง เนนการขยายการ           
ประถมศึกษาจาก ๔ ปเปน ๗ ป และใหจัดตั้งโรงเรียนกระจายตัวทั่วทั้งภูมิภาค สวนการศึกษาชั้น
มัธยมและอุดมศึกษาก็จัดใหสอดคลองกันตามลําดับ๖๑     

ผลจากแผนการพัฒนาการศึกษาแหงชาติ ทําใหเกิดโรงเรียนระดับประถมศึกษาและระดับ
มัธยมศึกษาใหม ๆ จํานวนมาก อีกทั้งในระดับอุดมศึกษาไดมีการตั้งมหาวิทยาลัยใหมขึ้น เชน 
มหาวิทยาลั ย เชี ย ง ใหม  ใน  พ .ศ .  ๒๕๐๗  มหาวิทยา ลั ยขอนแกน  ใน  พ .ศ .  ๒๕๐๙ 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร ใน พ.ศ. ๒๕๑๑ และมหาวิทยาลัยรามคําแหง ใน พ.ศ. ๒๕๑๓ เปน
ตน ดวยเหตุดังกลาวขางตน จึงสงผลใหจํานวนของนักเรียนนักศึกษาเริ่มเพิ่มจํานวนมากขึ้นเรื่อย ๆ 
ในแตละป ดังจะเห็นไดจากจํานวนแรงงานทั้งหมดใน พ.ศ. ๒๕๑๓ ปรากฏวามีผูสําเร็จการศึกษา
ในระดับมหาวิทยาลัย จํานวน ๑๒๖,๐๐๐ คน และผูที่สําเร็จวิทยาลัยครูมีจํานวน ๕๙,๐๐๐ คน๖๒ 
และจาก พ.ศ. ๒๕๐๗ ถึง พ.ศ. ๒๕๑๒ จํานวนผูเขาเรียนโรงเรียนมัธยมศึกษาของรัฐบาลเพิ่มมาก
ขึ้น จาก ๑๕๑,๗๒๘ คน เปน ๒๑๖,๖๒๑ คน สวนผูเขาเรียนโรงเรียนมัธยมศึกษาของเอกชนเพิ่ม
จาก ๑๕๑,๗๒๘ คนเปน ๒๒๘,๖๒๑ คน และผูที่เขาเรียนโรงเรียนอาชีวะรัฐบาลเพิ่มจาก ๔๔,
๖๔๒ คน เปน ๘๑,๖๖๕ คน๖๓    

หลังจากสําเร็จการศึกษา กลุมคนเหลานั้นไดออกไปประกอบอาชีพดานตาง ๆ ทั้งใน
ระบบราชการและภาคธุรกิจเอกชน โดยเฉพาะภาคธุรกิจเอกชนที่ขยายตัวอยางรวดเร็ว เพื่อรองรับ

                                                        
๖๑วารุณี โอสถารมย, การศึกษาเชิงประวัติเร่ืองการศึกษาในสังคมไทย: บทสํารวจสถานะ

ความรู, (รายงานการวิจัยโครงการประมวลความรูเพื่อพัฒนาการวิจัยประวัติศาสตรไทย,     
๒๕๑๔) ,หนา ๔๖. 

๖๒ผาสุก พงษไพจิตร และคริส เบเคอร, เศรษฐกิจการเมืองไทยสมัยกรุงเทพฯ,             
หนา ๖๒๓. 

๖๓เบเนดิก แอนเดอรสัน, “บานเมืองของเราลงแดง: แงมุมทางสังคมและวัฒนธรรมของ  
รัฐประหาร ๖ ตุลา,” ใน จาก ๑๔ ถึง ๖ ตุลา (กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและ
มนุษยศาสตร, ๒๕๔๑), หนา ๑๐๘. 



 ๘๔ 
กับสภาพเศรษฐกิจทุนนิยมเสรีที่เนนการลงทุนของภาคธุรกิจเอกชน ทําใหมีผูประกอบอาชีพที่
เกี่ยวกับภาคธุรกิจเพิ่มขึ้น๖๔ ดวยเหตุนี้เองจึงทําใหโครงสรางทางสังคมไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงไปดวย 
กลาวคือ เกิดการกอตัวของกลุมคนใหม ๆ ที่ไมไดมีเพียงกลุมชนชั้นสูง และขาราชการเกาที่มีอยูใน
สังคมไทยเปนระยะเวลายาวนาน ดังจะเห็นไดจากขอมูลสํามะโนประชากรใน พ.ศ. ๒๕๑๓ ที่
สํารวจจํานวนประชากรทํางานเศรษฐกิจอายุ ๑๑ ปขึ้นไป แบงตามอาชีพและชนชั้น จะเห็นไดวา
เมื่อถึง พ.ศ. ๒๕๑๓ กระฎมพีชนชั้นกลางและชั้นสูงมีประมาณ ๓.๕ % ของประชากรที่ทํางาน ซ่ึง
ในจํานวนนี้อาจแยกเปนชนชั้นกลาง ๓ % และชนชั้นสูง ๐.๕ %๖๕  

อยางไรก็ดี การใหความสําคัญกับการพัฒนาภาคอุตสาหกรรมในสมัยจอมพลสฤษดิ์     
ธนะรัชต แมวาจะสงผลใหอัตราความเจริญของภาคอุตสาหกรรมอยูในระดับสูงแลว แตใน       
ขณะเดียวกันกลับสงผลใหการเติบโตของภาคเกษตรกรรมลดต่ําลงอยางมากดวย ปญหาที่ตามมา
คือ เกษตรกรประสบปญหาการถูกกดราคาขาวใหต่ําลง เกษตรกรจํานวนมากตองประสบกับ
สภาวะหนี้สิน สูญเสียที่ดินทํากิน ชีวิตความเปนอยูของเกษตรกรจึงลําบากยากแคนมากขึ้น เห็นได
จากระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๔-๒๕๐๕ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีครอบครัวที่มีรายไดต่ํากวาระดับ     
มาตรฐานความยากจน คือ ๑,๐๐๐ บาท ตอคนวัยทํางานตอป อยูถึงรอยละ ๔๔.๐๘ ซ่ึงเมื่อเทียบกับ
รายไดครอบครัวที่ยากจนในกรุงเทพฯ แลว มีเพียงรอยละ ๑.๓๒ และลดลงเหลือเพียง ๐.๖ ใน
ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๑-๒๕๑๖ แตในขณะเดียวกันครอบครัวที่ยากจนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
กลับเพิ่มขึ้นเปนรอยละ ๕๔.๒๓ ของครอบครัวผูยากจนทั่วประเทศ๖๖ ดวยสาเหตุดังกลาวนี้เอง    
สงผลใหประชาชนที่อาศัยอยูในชนบทเริ่มเกิดการทะลักของแรงงานชนบทเขาเมืองเพื่อหางานทํา

                                                        
๖๔เห็นไดจากการเพิ่มขึ้นของกลุมอาชีพนักบริหาร และผูจัดการ จากเดิมใน พ.ศ. ๒๕๐๓ 

ที่มีจํานวนเพียง ๒๖,๑๙๑ คน เพิ่มเปน ๒๔๖,๕๙๑ คน ใน พ.ศ. ๒๕๑๓ กลุมที่ประกอบอาชีพ
เฉพาะ ชางเทคนิคและผูที่ทํางานเกี่ยวของก็มีปริมาณที่เพิ่มมากขึ้นเชนกัน จากเดิมที่มีเพียง ๑๗๓,
๙๖๐ คน ใน พ.ศ. ๒๕๐๓ แตใน พ.ศ. ๒๕๑๓ จํานวนกลับเพิ่มขึ้นเทาตัว และกลุมที่ประกอบ
อาชีพเปนพนักงานบริการ การกีฬา และงานอดิเรก ก็มีจํานวนเพิ่มมากขึ้นเชนกันจาก พ.ศ. ๒๕๐๓ 
ถึง  พ.ศ. ๒๕๑๓ จํานวนกลุมอาชีพดังกลาว เพิ่มขึ้นถึง ๗๒ %๖๔ และหากมองภาพโดยรวมจะเห็น
ไดวาในทศวรรษ ๒๕๐๐ จํานวนคนทํางานประเภทวิชาชีพ การบริหารจัดการ เสมียน และ
พนักงานขายของเพิ่มจาก ๕ แสน ๘ พันคนเปนประมาณ ๑.๓ ลานคน และตัวเลขใน พ.ศ. ๒๕๑๓ 
เพิ่มขึ้นเปนประมาณ ๑.๖ ลานคน ดูใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๐. 

๖๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๙. 
๖๖เร่ืองเดียวกัน. 



 ๘๕ 
มากขึ้น โดยเฉพาะในกรุงเทพฯ  และเขตปริมณฑล ที่โรงงานอุตสาหกรรมกําลังขยายตัว          
ความตองการแรงงานจึงมีสูง แตการอพยพเขามาทํางานเปนจํานวนมากกลับทําใหเกิดสภาวะ    
แรงงานลนตลาด และตองแยงงานกันทํา แมวาอัตราคาจางแรงงานจะถูกกดใหต่ํามากก็ตาม เชน 
ระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๐-๒๕๑๖ ลูกจางประเภทไรฝมือขายเฉพาะแรงงาน สวนมากแลวจะไดคาจาง
เพียงวันละ ๘-๑๐ บาทเทานั้น๖๗  นอกจากนั้นแลวยังไดเกิดปญหาคนวางงานที่เร่ิมเพิ่มจํานวน    
มากขึ้น๖๘ รวมถึงยังมีปญหาอื่น ๆ ตามมาอีกเชนกัน เชน การขาดแคลนที่อยูอาศัย การขาดแคลน
โรงเรียน โดยเฉพาะอยางยิ่งอัตราอาชญากรรมที่เพิ่มสูงขึ้น๖๙ จากสภาพปญหาดังกลาวขางตน      
รัฐบาลเองไมสามารถจะแกไขไดอยางมีประสิทธิภาพแตอยางใด สงผลใหประชาชนเริ่มเห็นและ
ตระหนักถึงปญหาตาง ๆ และเรียกรอง คาดหวังใหรัฐบาลแกไขปญหาอยางจริงจัง  

นอกจากความเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจแลว สภาพทางสังคมยังเปลี่ยนแปลงไป    
ดวยเชนกัน กลาวคือ ผลจากการที่สหรัฐอเมริกาใชไทยเปนฐานที่มั่นสําคัญเพื่อสกัดกั้นการ
ขยายตัวของลัทธิคอมมิวนิสตไมใหกระจายไปสูภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต นับตั้งแต                  
ทศวรรษ  ๒๔๙๐  -๒๕๐๐  ทําใหไทยมีความใกลชิดกับสหรัฐอเมริกามากขึ้น  และทําให
สหรัฐอเมริกาไดกาวเขามามีบทบาทในประเทศไทยทั้งทางดานการเมืองและเศรษฐกิจมากขึ้นอีก
ดวย และในชวงเวลาเดียวกันการหลั่งไหลเขามาของวัฒนธรรมตะวันตกยังไดสงผลใหเกิดการ     
เปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมอยางมาก เห็นไดจากรัฐบาลทั้งในสมัยจอมพลสฤษดิ์ และจอมพล
ถนอมไดสนับสนุนใหมีการตั้งสถานเริงรมยขึ้นมากมายในกรุงเทพฯ และตามเมืองใหญ ๆ มีการ
สรางโรงแรม โรงภาพยนตร ไนตคลับ และอาบอบนวดเพื่อรองรับการเขามาของนักธุรกิจตางชาติ 
ที่เขามาลงทุนในประเทศ ทหารอเมริกันที่เขามาตั้งฐานทัพและนักทองเที่ยวจากตางประเทศ      
ดวยสาเหตุดังกลาวสงผลใหกรุงเทพฯ และเมืองใหญ ๆ นอกจากจะกลายเปนเมืองที่ดึงดูด          

                                                        
๖๗คนึงนิตย ตั้งใจตรง, "ความคิดเรื่องการเปลี่ยนแปลงสังคมของขบวนการนักศึกษาไทย

ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๖-๒๕๑๙: ศึกษากรณีศูนยกลางนิสิตนักศึกษาแหงประเทศไทย," (วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร ภาควิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย, ๒๕๓๐),
หนา ๓๖. 

๖๘ดูตารางที่ ๓ แสดงสถิติการวางงานระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๔-๒๕๑๙ ใน เร่ืองเดียวกัน, 
หนา ๓๗. 

๖๙ทักษ เฉลิมเตียรณ, การเมืองระบบพอขุนอุปถัมภแบบเผด็จการ, หนา ๓๙๑. 



 ๘๖ 
การอพยพของแรงงานเขาสูเมืองหลวงแลว ยังสงผลใหเกิดปญหาอื่น ๆ ตามมาอีกมาก เชน ปญหา
ยาเสพติดและอบายมุข  เปนตน๗๐  

ปญหาดานตาง ๆ ที่เกิดขึ้นจากการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจและสังคมในชวง       
ทศวรรษ ๒๕๑๐ ลวนสงผลใหผูคนในสังคมเริ่มไมพอใจการปกครองแบบเผด็จการที่มีมาอยาง
ยาวนานนับตั้ งแต  พ .ศ .  ๒๕๐๑  เปนตนมา  เนื่ องจากไมไดพยายามปรับตัวให เข ากับ                    
การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและสังคมที่เกิดขึ้นอยางรวดเร็วในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ แมวา       
ในทายที่สุดรัฐบาลพยายามเบี่ยงเบนความไมพอใจของประชาชนที่มีตอรัฐบาลในขณะนั้น โดย
ประกาศใชรัฐธรรมนูญที่ใชเวลารางยาวนานถึง ๑๑ ป เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๑ ก็ตาม แตการแกไขของ    
รัฐบาลกลับเปนการเอื้อใหเกิดการเคลื่อนไหวของกลุมตาง ๆ ในสังคมที่เร่ิมวิพากษวิจารณและให
ความสนใจตอปญหาสังคมที่อยูรอบตัวมากขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งการเคลื่อนไหวในกลุมนิสิต    
นักศึกษาและปญญาชน ที่ในเวลาตอมาไดกลายเปนกลุมที่มีบทบาทสําคัญและเปนผูนําการ    
เคล่ือนไหวเพื่อตอตานอํานาจของรัฐในขณะนั้น อีกทั้งยังสงผลใหกลุมนักศึกษาและปญญาชน 
กลายเปนกลุมที่ไดรับความสนใจจากผูคนในสังคมมากขึ้นเชนกัน  

อยางไรก็ตาม การเพิ่มจํานวนมากขึ้นของนักเรียนและนักศึกษาอาจไมใชปรากฏการณที่
แปลกใหมสําหรับสังคมไทยในขณะนั้น หากนักเรียนนักศึกษายังมีกิจกรรมที่เต็มไปดวยความ
บันเทิงเชนที่ผานมา เชน การจัดงานใหญโตหรูหรา เชน งานบอลล งานลีลาศ การจัดงานฉลอง
ปริญญาอยางใหญโตที่สนามฟุตบอล การจัดงานประเพณีฟุตบอลที่ยิ่งใหญ๗๑ เปนตน และทัศนคติ
ของนักศึกษาในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ที่เห็นวากลุมของตนเองอยูในสถานะเปนชนชั้นนําของ
สังคม การแสดงออกถึงทัศนคติดังจะปรากฏอยูมากมายในงานเขียนของนักศึกษาและแมแต        
กิจกรรมเพื่อสังคม เชน กิจกรรมคายอาสาที่เฟองฟูมากขึ้นในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ นักศึกษา
ในชวงเวลานี้ยังเต็มไปดวยทัศนคติที่คิดวานักศึกษามีความเหนือกวาชาวบาน๗๒ แตบทบาท            
การเคลื่อนไหวที่นักศึกษาไดแสดงออกชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ความหมายของนักศึกษาที่เปนอภิสิทธิ์ชนในสังคมไดเร่ิมเปลี่ยนแปลงไป มีการสรางคานิยมและ
ความหมายใหมของนักศึกษาที่ เห็นวาสถานะที่สูงของนักศึกษาควรถูกนํามาใชเพื่อใหเกิด
                                                        

๗๐คนึงนิตย ตั้งใจตรง, "ความคิดเรื่องการเปลี่ยนแปลงสังคมของขบวนการนักศึกษาไทย
ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๖-๒๕๑๙…," หนา ๔๐. 

๗๑ประจักษ กองกีรติ, "กอนจะถึง ๑๔ ตุลา…," หนา ๖๕. 
๗๒ดูทัศนคติและตัวอยางการแสดงออกของนักศึกษาในชวงนี้ ไดใน เรื่องเดียวกัน,       

หนา ๖๕-๖๙. 



 ๘๗ 
ประโยชนตอประชาชนรวมชาติ๗๓ แมวาในชวงแรกทัศนคติเหลานี้จะเกิดขึ้นเพียงกลุมเล็ก ๆ ใน
มหาวิทยาลัย แตในเวลาตอมา ทัศนคตินี้เร่ิมกระจายและแพรหลายมากขึ้น และสงผลใหกลายเปน
แรงผลักดันที่สําคัญที่ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวในกลุมนักศึกษาอีกดวย  

ภายใตการปกครองแบบเผด็จการในสมัยรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต (พ.ศ. ๒๕๐๑-
๒๕๐๖) การจํากัดสิทธิเสรีภาพและการปราบปรามความเคลื่อนไหวทางความคิด นอกจากจะเปน
การปดกั้นบรรยากาศการแสดงความคิดเห็นทางดานตาง ๆ ในสังคมแลว ยังทําใหบรรยากาศ      
ภายในมหาวิทยาลัยมีแตความเฉื่อยชาทางการเมือง เพราะนักศึกษาใหความสําคัญกับกิจกรรมที่
เนนแตความบันเทิง แตในเวลาตอมา เมื่อสภาพเศรษฐกิจและสังคมนอกมหาวิทยาลัยมีปญหา    
มากขึ้นจึงสงผลใหนักศึกษาบางคนเกิดความรูสึกไมพอใจ และเริ่มมีการรวมกลุมกันแลกเปลี่ยน
ความคิดและถกเถียงปญหาการเมืองมากขึ้น เชน กลุมสภาหนาโดมของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
กลุมสภากาแฟของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร กลุมฟนฟูโซตัสใหมของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
กลุมวลัญชทัศนของมหาวิทยาลัยเชียงใหม เปนตน นอกจากนั้นแลวนักศึกษาและรวมทั้งปญญาชน
บางสวนยังไดแสดงความคิดเห็นที่วิพากษวิจารณสังคม เศรษฐกิจและการเมืองอยางจริงจังผาน
ทางหนังสือและนิตยสารจํานวนมากที่เกิดขึ้นในชวงเวลาดังกลาว๗๔ เชน นิตยสารสังคมศาสตร
ปริทัศน สังคมศาสตรปริทัศนฉบับนิสิตนักศึกษา สังคมศาสตรปริทัศนฉบับบัณฑิต นิตยสาร     
ปาจารยสาร ชัยพฤกษฉบับนักศึกษา-ประชาชน วิทยาสารปริทัศน ๗๕ เปนตน และหนังสือหลาย
เลม เชน ภัยขาว ของพิชิต จงสถิตยวัฒนา (พ.ศ. ๒๕๑๔) ภัยเขียว ของกลุมนักศึกษารัฐศาสตรของ
มหาวิทยาลัยเชียงใหม (พ.ศ. ๒๕๑๔) ภัยเหลือง ของสภากาแฟ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร๗๖ เปน
ตน  

นอกจากบรรยากาศทางความคิดภายในประเทศ กระแสความคิดจากภายนอกประเทศยัง
เปนปจจัยที่สําคัญที่กระตุนใหเกิดการเคลื่อนไหวและการตอตานอํานาจของรัฐมากยิ่งขึ้น กลาวคือ 

                                                        
๗๓เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖๕. 
๗๔ดูตารางรายชื่อส่ิงพิมพของนักศึกษาและปญญาชนกอนเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖  

ไดใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๘๖-๘๙. 
๗๕ดูการกอตั้งและบทบาทของนิตยสารดังกลาวไดใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖๙-๙๖. 
๗๖คนึงนิตย ตั้งใจตรง, "ความคิดเรื่องการเปลี่ยนแปลงสังคมของขบวนการนักศึกษาไทย

ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๖-๒๕๑๙…," หนา ๖๙. 



 ๘๘ 
กระแสการตอตานเวียดนามของนักศึกษาในสหรัฐอเมริกาในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐๗๗ เปนตนมา ที่
ไดกระจายออกไปยังทั่วโลก รวมถึงประเทศไทยดวยนั้น สงผลใหใหนักศึกษาและปญญาชนได
ตระหนักถึงภัยที่เกิดจากการคุกคามของลัทธิจักรวรรดินิยม โดยเฉพาะการเขามาตั้งฐานทัพของ
สหรัฐอเมริกาในประเทศไทยเพื่อเปนฐานสําคัญในการสูรบกับประเทศเพื่อนบานในอินโดจีน 
นอกจากนั้นกระแสการเคลื่อนไหวในตางประเทศยังไดกลายมาเปนแบบอยางของการลุกขึ้นมา  
คัดคาน ตอตาน วิพากษวิจารณการกระทําของชนชั้นปกครองของประเทศในชวงระยะเวลา        
นั้นดวย โดยผานทางการพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็นตามกลุมตาง ๆ การเดินขบวนประทวง 
และการแสดงออกผานทางงานเขียนทั้งในเชิงวิชาการและวรรณกรรมที่เผยแพรทั้งในหนังสือพิมพ 
นิตยสาร  และหนังสือที่พิมพขึ้นโดยเฉพาะ๗๘ สําหรับนิตยสารที่มีบทบาทเปนเวทีแสดง           
ความคิดเห็นเรื่องดังกลาวอยางชัดเจนมากที่สุด คือ นิตยสารสังคมศาสตรปริทัศน๗๙ 

ความเคลื่อนไหวทางความคิดในกลุมนักศึกษาและปญญาชนดังกลาวขางตน นอกจากจะ
ทําใหในทายที่สุดแลวนําไปสูการรวมตัวตอตานอํานาจการปกครองแบบเผด็จการอยางใหญโต 
เมื่อวันที่ ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖ แลวนั้น ผลจากเหตุการณยังทําใหแรงกดดันที่เคยถูกกดอยูภายใต   
การปกครองแบบเผด็จการถูกปลดปลอยออกมาอยางรุนแรงและรวดเร็วเชนกัน สภาพสังคมไทย
ในชวงหลังจากเหตุการณ จึงเปนสภาพสังคมที่เต็มไปดวยการแสดงออกความคิดเห็นที่หลากหลาย
และการเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรองสิทธิตาง ๆ ของคนหลายกลุม เชน การเฟองฟูของอุดมการณ
สังคมนิยมคอมมิวนิสต การเคลื่อนไหวของแรงงานและกรรมกร การเคลื่อนไหวของชาวนา      
การเรียกรองสิทธิสตรี ขบวนการเรียกรองเพื่อส่ิงแวดลอม เปนตน นอกจากนั้นแลวทางดาน
วรรณกรรม ไดเกิดการรื้อฟนกระแสวรรณกรรมเพื่อชีวิตขึ้น ทางดานเพลงไดเกิดเพลงเพื่อชีวิต 

                                                        
๗๗กระแสการตอตานสงครามเวียดนามในครั้งนี้ มีกระแสความคิดของคนหนุมสาวใน

ขณะนั้น ๒ กระแส กลาวคือ กระแสเสรีนิยม ที่เนนการตอตานการทําสงครามและสนับสนุน
นโยบายสันติภาพ โดยเฉพาะการเรียกรองใหสหรัฐอเมริกาถอนทหารออกจากเวียดนามใหเร็ว
ที่สุด สําหรับอีกกระแสหนึ่ง คือ กระแสแนวความคิดซายใหม ที่เนนการปฏิวัติทั่วโลก โดยเฉพาะ
ในประเทศที่ลาหลัง ที่ถูกอํานาจจักรวรรดินิยมอเมริกาเขาไปแทรกแซง ดู การเขามาของกระแส
ความคิดดังกลาวในสังคมไทยไดใน ประจักษ กองกีรติ, "กอนจะถึง ๑๔  ตุลา…,"                     
หนา ๒๑๓-๒๔๑. 

๗๘เร่ืองเดียวกัน. 
๗๙ดูตั วอย า งของบทความที่ ตีพิ มพ ในนิตยสารดั งกล าวได ใน  เ ร่ื อง เดี ยวกัน ,                    

หนา ๑๙๑-๑๙๖. 



 ๘๙ 
ทางดานละคร ไดเกิดละครเพื่อชีวิต รวมไปถึงจิตรกรรมและประติมากรรมเพื่อชีวิตอีกดวย ซ่ึง    
การเคลื่อนไหวตาง ๆ สงผลตอการสรางภาพยนตรไทยในเวลาตอมาดวยเชนกัน เห็นไดจาก       
ภาพยนตรไทยเริ่ม "สมจริง" มากขึ้น ดังจะไดกลาวถึงในบทที่ ๔ ตอไป 

๓.๒.๒ การเปล่ียนแปลงทางดานบริบทของภาพยนตรไทย  

การเปลี่ยนแปลงทางดานอุตสาหกรรมภาพยนตรตางประเทศในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ 
และการเปลี่ยนแปลงทางดานบริบทของสังคมไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ ดังกลาวมาแลวขางตน 
นอกจากจะเปนปจจัยที่สงผลตอการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยแลว การเปลี่ยนแปลงทาง  
ดานบริบทของภาพยนตรไทยเอง นับเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหภาพยนตรไทยเปลี่ยนแปลงเชนกัน 
สําหรับการเปลี่ยนแปลงเปนผลมาจาก ๔ ปจจัยที่สําคัญ คือ ภาพยนตรเพลงในชวงตนทศวรรษ 
๒๕๑๐ โดยเฉพาะความสําเร็จของภาพยนตรเร่ือง มนตรักลูกทุง เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ ความสําเร็จของ
ภาพยนตรเร่ือง โทน เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ การเสียชีวิตอยางกระทันหันของ มิตร ชัยบัญชา เมื่อวันที่ ๘ 
ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๓* และกระแสการวิพากษวิจารณภาพยนตรไทย 

- ภาพยนตรเพลงกับการเปลี่ยนแปลงจากยุคภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. มาเปน ๓๕ ม.ม. 

ดวยงบประมาณที่สูงมากของการสรางภาพยนตรไทยขนาด ๓๕ ม.ม. ทําใหกลุมผูสราง
ภาพยนตรไทยกลุมนี้ ตองการผลักดันกิจการสร างภาพยนตรไทยในขณะนั้นให เปน                         
"อุตสาหกรรม" ประเภทหนึ่ง เพื่อที่จะไดรับความชวยเหลือจากรัฐบาลในดานตาง ๆ  โดยไดเสนอ
ขอเรียกรองตอรัฐบาล ๓ ประการ คือ การเพิ่มภาษีนําเขาภาพยนตรตางประเทศ การลดภาษีนําเขา
ฟลมและอุปกรณการถายทําภาพยนตร และใหรัฐบาลตั้งกองทุนสนับสนุนการสรางภาพยนตร๘๐ 
ความพยายามเริ่มประสบความสําเร็จอยางเปนรูปธรรมมากขึ้น เมื่อรัฐบาลเริ่มตอบสนองตอ        

                                                        
*เปนที่นาสังเกตวา พ.ศ. ๒๕๑๓ เปนปที่เกิดเหตุการณสําคัญ ๆ หลายเหตุการณ ขึ้น 

นับตั้งแตตน พ.ศ. ๒๕๑๓ ที่แท ประกาศวุฒิสารไดประกาศขายอุปกรณการถายทําภาพยนตร ๑๖ 
ม.ม. ความสําเร็จทางดานรายไดอยางสูงของภาพยนตรไทย ๓๕ ม.ม. สองเรื่อง คือ มนตรักลูกทุง 
และ โทน การเสียชีวิตอยางกระทันหันดวยโรคหัวใจวายของรัตน เปสตันยี ในระหวางการ
ปราศรัยเรียกรองใหรัฐบาลชวยเหลือภาพยนตรไทยใหมากขึ้น และการเสียชีวิตอยางกระทันหัน
ของ     มิตร ชัยบัญชาในขณะถายทําภาพยนตรเร่ือง อินทรีทอง ในเดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๓ 

๘๐วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ, "ภาพยนตรไทยในยุค ๑๖ ม.ม.," สารคดี ๑๓, ๕๐             
(สิงหาคม ๒๕๔๐):  ๑๒๕. 



 ๙๐ 
ขอเรียกรองของกลุมผูสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เห็นไดจากการจัดตั้งคณะกรรมการพิจารณา       
กิจการภาพยนตรขึ้น เมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๖ และเมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๗ จึงประกาศใหกิจการสรางภาพยนตร
เปนอุตสาหกรรมประเภทหนึ่ง แตกิจการสรางภาพยนตรไทยในชวงเวลานั้นยังคงไมไดรับสิทธิใน
การสงเสริมมากเทาใดนัก เนื่องจากรัฐบาลเห็นวาการสรางภาพยนตรไทยในขณะนั้นยังไมได        
มาตรฐาน๘๑  กลาวคือ กิจการสรางภาพยนตรไทยในขณะนั้นมักจะสรางในระบบ ๑๖ ม.ม. ซ่ึง     
ไมไดมาตรฐาน ลงทุนนอย อีกทั้งไมมีการจัดตั้งเปนรูปบริษัทที่มั่นคงถาวร๘๒ อยางไรก็ตาม เมื่อ 
พ.ศ. ๒๕๑๒ ขอเรียกรองไดรับการตอบสนองมากขึ้นจากรัฐบาล เมื่อเห็นวาแมจะมีบริษัทที่ผลิต      
ภาพยนตรเพียงไมกี่บริษัทก็ตาม แตการชวยเหลือผูผลิตภาพยนตรไทยที่ผลิตภาพยนตรในระบบ 
๓๕ ม.ม. โดยเฉพาะการยกเวนภาษีการนําเขาอุปกรณเครื่องมือเครื่องใช รวมถึงภาษีการนําฟลม
ออกไปลาง จะเปนการกระตุนใหผูสรางภาพยนตรในระบบ ๑๖ ม.ม. หันมาสรางภาพยนตรไทย 
๓๕ ม.ม. กันมากขึ้น ซ่ึงจะเปนการยกระดับภาพยนตรไทยอีกทางหนึ่งดวย ดังนั้นจึงไดมีการออก
พระราชบัญญัติประกาศใหภาพยนตรไทยเปนอุตสาหกรรมประเภท ค. คือ เปนอุตสาหกรรมที่ตอง
ไดรับการสงเสริมจากรัฐบาล๘๓ ดังกลาวขางตนจึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหเริ่มมีการผลิต          
ภาพยนตรไทยในระบบ ๓๕ ม.ม. มากขึ้นในชวงเวลาตอมา 

อยางไรก็ตาม นอกจากการสงเสริมจากรัฐบาลแลว ภาพยนตร ๓๕ ม.ม. ไดเริ่มเกิด        
การเปลี่ยนแปลงดวยเชนกัน โดยเฉพาะใน พ.ศ. ๒๕๐๙ เมื่อภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เรื่อง              
เพชรตัดเพชร ประสบความสําเร็จอยางสูง สงผลใหในเวลาตอมาเริ่มมีการสรางภาพยนตร           
๓๕ ม.ม. มากขึ้นเห็นไดจากขอความที่วา  

"การสรางภาพยนตรดวยฟลม ๑๖ ม.ม. นั้น เปนที่ชํ่าชองกันมากในหมู
นักสรางหนังไทยดวยกัน…คร้ันตอมาอีกไมนานนัก ภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เร่ือง
หนึ่งก็อุบัติขึ้นอยางอื้อฉาวที่สุดในประวัติศาสตรของภาพยนตรไทย นั่นคือ    

                                                        
๘๑ปณต อุดม, "ความสัมพันธของภาพยนตรไทยกับสภาพสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง," 

(สารนิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต สาขามานุษยวิทยา คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๓๓), หนา ๒๓. 

๘๒กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสราง    
ภาพยนตรไทยและการนําเขาภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย, หนา ๗๙. 

๘๓ดูรายละเอียดของเนื้อหาพระราชบัญญัติและรายการอุปกรณที่ไดรับการยกเวนภาษีได
ใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๗๙- ๘๓. 



 ๙๑ 
ภาพยนตรเรื่อง "เพชรตัดเพชร" ของสหการภาพยนตร โดยปริญญา ทัศนียกุล 
ภาพยนตรเร่ืองนี้สามารถทํารายไดสูงสุดกวาหนังไทยทุกเรื่องที่ไดเคยฉายมาแลว 
นับแตนั้นมาภาพยนตรไทยก็ตื่นตัวกันดวยเรื่องที่จะถายหนังดวยฟลม ๓๕ หรือ 
๑๖ ม.ม. ถึงจะดี…ถึงกระนั้นก็ตามผูสรางหลายคน ก็ไดแสดงความเบื่อหนายทีจ่ะ
สรางหนัง ๑๖ ออกมาตีตลาดอีก กลับไปขวนขวายพยายามสรางหนัง ๓๕ ม.ม.
กันเปนการใหญ…"๘๔   

ตัวอยางของภาพยนตร ๓๕ ม.ม. ใน ชวง พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๑๑ หลังจากความสําเร็จของ 
เพชรตัดเพชร เชน ทรชนคนสวย อีแตน เกาะสวาทหาดสวรรค และ นางนาคพระนคร ของ       
ละโวภาพยนตร เปดนอย ของ อัศวินภาพยนตร คนเหนือคน ของสหการภาพยนตร ดรุณีสีเลือด 
ของ ส.อาสนจินดา ประกาศิตจางซูเหลียง ของสหนาวีไทยภาพยนตร พรายพิฆาต ของ กมลศิลป
ภาพยนตร เปนตน๘๕ จากความสําเร็จของภาพยนตร ๓๕ ม.ม. หลายเรื่องเริ่มสงผลใหมีความ
พยายามที่จะใหความชวยเหลือเพื่อการสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. มากขึ้น เชน เมื่อคณะกรรมการ
บริษัทโรงภาพยนตรเฉลิมเขตร จะใหความชวยเหลือทางดานการเงินแกผูสรางภาพยนตร           
๓๕ ม.ม. จํานวน ๓๐๐,๐๐๐ บาท๘๖ เปนตน อยางไรก็ตาม ในขณะที่กิจการสรางภาพยนตร        
๓๕ ม.ม. ดําเนินอยู ภาพยนตร ๑๖ ม.ม. เริ่มกลับมาประสบความสําเร็จอีกครั้งหนึ่งนับตั้งแต       
ชวงกลาง พ.ศ. ๒๕๑๑ เปนตนมา ดังเห็นไดจากขอความที่วา "เปนอันวาระยะซบเซาของวงการ
หนังไทย ๑๖ ม.ม. เร่ิมตนจะจรัสแสงสีของมันขึ้นมาอีกวาระหนึ่ง เมื่อดอกดิน กัญญามาลย พิชิต
รายไดประเดิมชัยหนึ่งลานบาทดวยเรื่อง "ดอกออ" ตามติดมาดวย เชิด ทรงศรี กําลังนํา "อกธรณี" 
ของเขาวิ่งล่ิว…และตอไปนี้ที่ศาลาเฉลิมกรุง ชาลี อินทร วิจิตร แหงอินทรวิจิตรภาพยนตรก็หอดวย 
"ไอหนึ่ง" ของเขาอยางมั่นใจ"๘๗     

การประสบความสําเร็จอีกครั้งหนึ่งของภาพยนตร ๑๖ ม.ม. สงผลใหกิจการสราง         
ภาพยนตรไทยยังคงมีทั้งการสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. และการสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. เร่ือยมา 

                                                        
๘๔"วันวิพากย," ไทยรัฐ (๙ กรกฎาคม ๒๕๑๐): ๑๓. 
๘๕"วันวิพากย," ไทยรัฐ (๒๒ กรกฎาคม ๒๕๑๐): ๑๓; "มองศิลปในแงดี," ไทยรัฐ (๓๐ 

มิถุนายน ๒๕๑๑): ๑๓. 
๘๖ ไทยรัฐ (๑๘ มิถุนายน ๒๕๑๒): ๑๓. 
๘๗"วันวิพากย," ไทยรัฐ (๑๔ กันยายน ๒๕๑๑): ๑๓. 



 ๙๒ 
อยางไรก็ตาม ปรากฏการณที่สําคัญในชวงปลายทศวรรษ ๒๕๐๐ - ตนทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา 
คือ ความแพรหลายของภาพยนตรเพลง* ทั้งที่เปนเพลงลูกกรุงและเพลงลูกทุง 

บรรยากาศของการสรางภาพยนตรเพลงในชวงปลายทศวรรษ ๒๕๐๐ นั้นไดเร่ิมตนขึ้นใน 
พ.ศ. ๒๕๐๘ เมื่อภาพยนตรเพลงขนาด ๓๕ ม.ม. เรื่อง เงิน เงิน เงิน ที่สรางโดยบริษัทละโว       
ภาพยนตร ไดรับการตอบรับจากผูชมในขณะนั้นเปนอยางดี และเพลงประกอบภาพยนตรที่เปนที่   
รูจักอยางกวางขวาง เชน เพลง "เงิน เงิน เงิน" "อารามบอย" "แคคืบ" "หยาดเพชร" เปนตน 
ตอจากนั้นใน พ.ศ. ๒๕๐๙ "คุณาวุฒิ" ไดสรางภาพยนตรเพลงลูกทุงเรื่อง เสนหบางกอก และให 
พร ภิรมย ซ่ึงเปนนักรองลูกทุงในขณะนั้นเปนพระเอก พรอมกับนักแสดงเกือบทั้งหมดจะเปน
นักรองลูกทุงดวย ยกเวนนางเอกที่แสดงโดยภาวนา ชนะจิต เทานั้น ภาพยนตรเร่ืองนี้มีเพลงลูกทุง
ประกอบ    มากถึง ๘ เพลง๘๘ หลังจากนั้น ในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ มีภาพยนตรอีกหลายเรื่องที่
สรางเปน      ภาพยนตรเพลงทั้งที่เปนภาพยนตรเพลงอยางแทจริง เชน จุฬาตรีคูณ (พ.ศ. ๒๕๑๐) 
เปดนอย      (พ.ศ. ๒๕๑๑) เกาะสวาทหาดสวรรค (พ.ศ. ๒๕๑๒) ชาติลําชี (พ.ศ. ๒๕๑๒) เปนตน 
และมีจํานวนมากที่เปนเพียงภาพยนตรที่มีเพลงประกอบเทานั้น จากการรวบรวมรายชื่อภาพยนตร
ตั้งแต พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๑๓** จะเห็นวาตัวเลขของภาพยนตรทั้ง ๒ ลักษณะ จะมีจํานวนเพิม่มากขึน้
ในแตละป ใน พ.ศ. ๒๕๑๑ มีจํานวนเพียง ๔ เร่ือง ในปตอมา พ.ศ. ๒๕๑๒ เพิ่มขึ้นเปน ๑๔ เร่ือง 
และเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ เพิ่มสูงขึ้นถึง ๒๖ เร่ือง  

อยางไรก็ตาม ในแตละปมีภาพยนตรเพลงที่ประสบความสําเร็จเพียงไมกี่เรื่องเทานั้น      
จนกระทั่งใน พ.ศ. ๒๕๑๓ เมื่อภาพยนตรเพลงลูกทุง เร่ือง มนตรักลูกทุง กลายเปนภาพยนตรที่
ไดรับการตอบรับจากประชาชนอยางมาก โดยเฉพาะความสําเร็จทางดานรายไดที่ไมเคยมี
ภาพยนตรไทยเรื่องใดสามารถทําไดมากอน เห็นไดจากเมื่อ เขาฉายที่โรงภาพยนตรโคลีเซี่ยม 
ตั้งแต             วันที่ ๑๕ พ.ค. ๒๕๑๓ จนถึงปลาย พ.ศ. ๒๕๑๓ สามารถกลายเปนภาพยนตรที่มี

                                                        
*ภาพยนตรเพลงในที่นี้จะหมายรวมถึงภาพยนตรที่มีเพลงประกอบภาพยนตรจํานวนมาก

ทั้งที่เปนเพลงลูกกรุง หรือเพลงลูกทุง และเพลงเหลานั้นอาจจะมีความสําคัญหรือไมมีความสําคัญ
ตอเร่ืองราวของภาพยนตรก็ได 

๘๘กองบรรณาธิการ, "หนังไทยหัวใจมีเพลง," แฟนหนังไทย ๒, ๑๕ (๑๕ มิถุนายน 
๒๕๔๗): ๒๓. 

**ดูเฉพาะภาพยนตรที่โฆษณาวาเปนภาพยนตรเพลง 



 ๙๓ 
รายไดสูงสุด   ของป ประมาณ ๖,๔๑๙,๘๓๖ บาท๘๙ และกลายเปนภาพยนตรเร่ืองแรกในประเทศ
ไทยท่ีมีรายไดสูงที่สุดในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ ความสําเร็จของภาพยนตรเพลงลูกทุงเรื่อง มนตรัก
ลูกทุง นาจะเปนตัวสะทอนความสําเร็จที่เห็นไดอยางชัดเจนมากที่สุดของภาพยนตรเพลงที่เริ่ม
สรางกันมา     นับตั้งแตปลายทศวรรษ ๒๕๐๐-ตนทศวรรษ ๒๕๑๐ ทั้งนี้นาจะเปนเพราะใน
ชวงเวลาที่ภาพยนตรเร่ืองนี้เขาฉายเปนชวงเวลาที่เพลงลูกทุงไดรับความนิยมอยางแพรหลายจาก
ประชาชน ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "…อิทธิพลของเพลงลูกทุงนั้น ปจจุบันนี้ยอมรับกันวามี
มากมายไมใชนอย วิทยุตามชานเมืองและนอกออกไปตามชนบทจะไดยินเสียงเพลงลูกทุงมากกวา
ละครวิทยุ หรือเพลงสุนทราภรณ…"๙๐ นอกจากนั้นแลว อิทธิพลจากความสําเร็จของภาพยนตร
เร่ืองนี้สงผลใหผูสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. เร่ิมหันมาสรางภาพยนตรเพลง ๓๕ ม.ม. กันมากขึ้น 
เนื่องจากการสราง       ภาพยนตรเพลงในชวงเวลานี้ หากไมใชภาพยนตรเพลงที่ใชฟลม ๓๕ ม.ม. 
ตลอดทั้งเรื่องแลว    ภาพยนตรหลายเรื่องจะมีลักษณะที่เปนภาพยนตร ๑๖ ม.ม. และภาพยนตร 
๓๕ ม.ม. ผสมกัน      กลาวคือ เมื่อเปนเนื้อเร่ืองปกติ จะใชการถายทําแบบ ๑๖ ม.ม. แตเมื่อเปนฉาก
รองเพลงจะใชการถายทําแบบ ๓๕ ม.ม. ผลปรากฏวาขนาดภาพที่ปรากฏจึงเล็กบางใหญบาง ซ่ึง
อาจทําใหเกิดความรําคาญของผูชมภาพยนตรไทยได อีกทั้งเนื่องจากฟลมขนาด ๑๖ ม.ม. ไม
สามารถบันทึกเสียงเพลงลงไปได ทําใหผูสรางตองบันทึกเสียงรองเพลงไวในแผนเสียงตางหาก 
เมื่อเปนเนื้อเรื่องปกติจะไมเกิดปญหา แตเมื่อเปนสวนของการรองเพลงของตัวละคร จําเปนตอง
เปดแผนเสียงใหตรงกับปากของนักแสดง ซ่ึงบางครั้งอาจไมตรงกัน และบางครั้งแผนเสียงอาจมี
ปญหา ทําใหเสียอรรถรสในการชม เหลานี้นาจะทําใหผูชมภาพยนตรเห็นความแตกตางที่ชัดเจน
ของคุณภาพระหวางภาพยนตรไทยที่ใชฟลม ๑๖ ม.ม. กับ ๓๕ ม.ม. อันสงผลใหกลายเปน
จุดเริ่มตนของการเสื่อมสลายของ      ภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ในเวลาตอมา 

ผลตอบรับหลังจากความสําเร็จอยางสูงของภาพยนตรเพลงเรื่อง มนตรักลูกทุง ตอทิศทาง
การสรางภาพยนตรไทยในชวงเวลาหลังจากนั้น  เห็นไดจากขอความในจดหมายของ                     
ส. อาสนจินดา ที่สงจากฮองกง ถึง ลมูล อติพยัคฆ บรรณาธิการนิตยสาร โลกดารา ในขณะนั้น 
ความวา  

                                                        
๘๙ตัวเลขรายไดอาจเพิ่มมากขึ้นใน พ.ศ. ๒๕๑๔ เนื่องจากเปนตัวเลขของ พ.ศ. ๒๕๑๓   

เทานั้น ดูใน ณพกาญจน, "หนังที่ทําเงินสูงสุดปนี้," ไทยรัฐ (๒๐ ธันวาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
๙๐เร่ืองเดียวกัน.  



 ๙๔ 
"…หนังไทยกําลังประสบชัยชนะอันรุงโรจนที่สุด นั่นคือ "มนตรัก      

ลูกทุง" ของคุณรังสี ทัศนพยัคฆ ทําเงินที่โคลีเซ่ียมเขาไปถึงหรือถึง ๕ ลานบาท
เขาไปแลว และยังไมมีทีทาวาจะหยุด…อยากจะบอกวาคุณรังสีเปนผูนําพวกเรา
ใหเปดศักราชหนังไทยใหมแลว-ใหมจริง ๆ เปนตัวแทนของพวกเรา ใหพวกเรา
ประกาศกองไดวาหนังไทยไมดอยไปกวาใคร…ผมอยูฮองกงยังอุตสาหรูขาวดี
จากกรุงเทพ ฯ ตามมาวา หนังไทยที่เขาฉายในกรุงเทพ ฯ เวลานี้ทํารายไดเปน
หนึ่งทั้งนั้น อาทิเชน "โทน" ที่เฉลิมไทย, "มามืด" ที่คาเธย, "แมปง" ที่เฉลิมกรุง 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง "มนตรักลูกทุง" ทําลายสถิติทั้งของตัวเองและของคนอื่น     
มากกวาอาทิตยแรกที่เขามา มินาพอผมถึงฮองกงก็รูขาววามีนักสรางหนังไทยมา
อยูที่ฮองกงมากกวาอยูกรุงเทพ ฯ ใครตอใครก็จะมาทําหนังไทย ๓๕ ม.ม. อยาง
คุณรังสีขนเพลงลูกทุงกันไวคนละ ๑๐ เพลงขึ้นไป"๙๑    

ในชวง พ.ศ. ๒๕๑๔-๒๕๑๕ กลาวไดวา ผูสรางภาพยนตรไทยใหความสนใจกับ         
ภาพยนตร ๑๖ ม.ม. นอยมาก ทั้งนี้เปนเพราะสายหนังตางจังหวัดไมคอยจะรับภาพยนตร ๑๖ ม.ม. 
ออกไปฉายเหมือนในชวงเวลากอนหนา  เมื่อสายหนังซึ่ ง เปนแหลงเงินทุนที่ สําคัญตอ                
การสรางภาพยนตรไทยในขณะนั้นไมยอมรับการสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. สงผลใหผูสราง       
ภาพยนตรไทยตองหันมาสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. แทน เพื่อที่จะไดรับเงินทุนในการสราง       
ภาพยนตรในแตละเรื่อง ดวยเหตุนี้เองจึงเปนปจจัยสําคัญอยางมากที่ทําใหในเวลาตอมาผูสราง    
ภาพยนตรไทยตองยุติการสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ลงโดยส้ินเชิง สภาพการณของจุดส้ินสุดของ
ภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. เห็นไดจากขอความที่วา "ดวยระยะป ๒๕๑๔ ถึง ป ๒๕๑๕ การสราง   
ภาพยนตรไดมีแนวโนมมาทางประเภท ๓๕ ม.ม. กันมากขึ้น จึงทําใหภาพยนตรประเภท ๑๖ ม.ม. 
หรือที่เรียกกันวา "ฟลมเล็ก" ไมใครเปนที่ตองการของตลาดนัก สายหนังตางจังหวัดบางรายที่เคย
ซ้ือฟลมประเภทนี้มากอนไมยอมแตะตองกับมันอีกตอไปเลย หันไปสนใจแตฟลมใหญประเภท 
๓๕ ม.ม. กันทั้งนั้น จะมีอยูบางก็เพียงไมกี่ราย หวังไววาจะเรตามโรงกลางแจงในป ๒๕๑๖"๙๒ 
และจุดสิ้นสุดของภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. เห็นไดอยางเดนชัดมากขึ้น เมื่อตั้งแตกลาง พ.ศ. ๒๕๑๕ 
เปนตนมาที่ไมมีภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ออกฉายอีกเลย และจากการสิ้นสุดของภาพยนตรไทย          
๑๖ ม.ม. นี่เอง ที่ทําใหในเวลาตอมาภาพยนตรไทยกาวเขาสูความเปลี่ยนแปลงครั้งใหม จนมี          

                                                        
๙๑ส.อาสนจินดา,  "จากฮองกง เชียร "มนตรักลูกทุง" ของรังสี ทัศนพยัคฆ," โลกดารา ๑๐ 

(กันยายน ๒๕๑๓): ๖๗. 
๙๒บางกอกสกาย, "ใตฟาหลังคาโรงถาย," โลกดารา ๓, ๕๑ (๓๑ พฤษภาคม ๒๕๑๕): ๔๖. 



 ๙๕ 
ผูกลาวไววา "อาจจะกลาวไดวาตลอดป ๒๕๑๕ เปนปแหงการกาวใหมของผูสรางภาพยนตรซ่ึง     
ผูสรางไดบุกเบิกตลาดเขาสูมาตรฐานเหมือนกับภาพยนตรตางประเทศ"๙๓   

- โทน กับภาพสะทอนการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทย 

ในชวงเวลาเดียวกันที่ภาพยนตรเร่ือง มนตรักลูกทุง กําลังประสบความสําเร็จอยางมากอยูที่
โรงภาพยนตรโคลีเซี่ยม ไดมีภาพยนตรอีกเรื่องหนึ่งฉายที่โรงภาพยนตรเฉลิมไทย นั่นคือ           
ภาพยนตรเรื่อง โทน ภาพยนตรไทยเรื่องนี้ไดรับการตอบรับจากผูชมภาพยนตรอยางมาก
เชนเดียวกันกับภาพยนตรเร่ือง มนตรักลูกทุง ดังจะเห็นไดจากเมื่อปลาย พ.ศ. ๒๕๑๓ ไดกลายเปน         
ภาพยนตรที่มีรายไดเปนอันดับสองเมื่อเปรียบเทียบกับภาพยนตรไทยทั้งหมดที่เขาฉาย คือ 
ประมาณ ๕,๒๑๑,๓๐๖ บาท๙๔ 

อยางไรก็ตาม การประสบความสําเร็จทางดานรายไดของภาพยนตรเร่ือง โทน อาจจะไมใช
เร่ืองใหมสําหรับอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย แตเมื่อพิจารณาภาพยนตรเรื่อง โทน กับ มนตรัก    
ลูกทุง แลวจะเห็นขอแตกตางอยูหลายประการ ประการแรก คือ ภาพยนตรเร่ือง โทน ไมไดเปน
ภาพยนตรเพลงลูกทุงซึ่งกําลังเปนที่นิยมสรางอยูในขณะนั้น ถึงแมจะมีเพลงประกอบภาพยนตร
บางแตเพลงดังกลาวกลับเปนเพลงไทยสากล โดยเฉพาะเพลงประกอบจากวง ดิ อิมพอสสิเบิ้ล 
(The Impossible) ประการที่สอง ดารานําแสดงภาพยนตรเร่ือง โทน ไมไดเปน มิตร-เพชรา         
เชนเดียวกับ มนตรักลูกทุง แตเปนไชยา สุริยัน และอรัญญา นามวงศ ประการที่สาม เปยก 
โปสเตอรกาวเขามาเปนผูกํากับภาพยนตรเปนเรื่องแรก ช่ือของเปยก โปสเตอรในฐานะผูกํากับ
ภาพยนตรจึงไมโดดเดนเทากับผูกํากับชื่อดังของยุค ไมวาจะเปนดอกดิน กัญญามาลย หรือแมแต 
รังสี ทัศนพยัคฆ ก็ตาม ซ่ึงทั้งสองประเด็นเรื่อง ดาราและตัวผูกํากับภาพยนตรนั้น เปยกไดแสดง     
ความกังวลดวยเชนกันกอนที่จะตัดสินใจมาเปนผูกํากับภาพยนตรเร่ือง โทน ดังจะเห็นไดจาก      
ขอความที่วา "…แลวแบบนี้มันจะเราใจใหคนมาดูเหรอ ดาราแมเหล็กอยางคุณมิตรกับเพชราก็ไม
มาแสดงใหกับผูสรางผูกํากับกระจอก ๆ อยางเราหรอก แลวถาหนังเรื่องไหนไมมีดาราคูนี้เลนก็…
เรียบรอย เราตองหาจุดขายบาง ขายผูอํานวยการสรางก็ไมได ขายผูกํากับก็กรอยเหลือเกิน ซํ้ายังไม
มีดาราขวัญใจอีก…"๙๕ ประการสุดทาย ภาพยนตรเร่ือง โทน ใชงบในการโฆษณานอยมาก         

                                                        
๙๓เร่ืองเดียวกัน. 
๙๔อันดับหนึ่ง คือ เร่ือง มนตรักลูกทุง ดู ณพกาญจน,  "หนังที่ทําเงินสูงสุดปนี้," ไทยรัฐ 

(๒๐ ธันวาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
๙๕เปยก โปสเตอร, "School: จุดหักเห," Bioscope ๔๖ (กันยายน ๒๕๔๘): ๙๕. 



 ๙๖ 
เมื่อเทียบกับงบการโฆษณาของภาพยนตรไทยในชวงเวลาเดียวกัน ซ่ึงมีผูเปรียบเทียบความ       
แตกตางไววา 

"ในขณะที่แอบนั่งฟงความสําเร็จของรังสี ทัศนพยัคฆ อยูเงียบ ๆ นั้นก็
หวั่นไหวและวาบหวามขึ้นมาไมนอยหรืออาจจะเรียกวาใจหายใจคว่ําก็ไดเพราะ
ระหวางที่มนตรักลูกทุงทําเงินอยูอยางเปนบาเปนหลังนั้น ที่ศาลาเฉลิมไทยก็มี
หนังไทยอีกเรื่องหนึ่งคือ "โทน" กําลังฉายอยูในฐานะเปนคูแขงที่ไมตั้งใจจะแขง 
"โทน" จะเปนหนังของใครและไดรับความสําเร็จในดานการเงินอยางใดนั้น     
ไมหวงนัก แตมีความเปนหวงอยูสวนหนึ่งคือคนทํา ….ไมใชไมเชื่อฝมือหรือ
เพราะการตีกันระหวางหนังไทยตอหนังไทย แตความหวงใยที่มีตอเปยก 
โปสเตอร นั้นมากเกินความตองการก็ตรงที่วาหนังเรื่อง โทน" มีการโฆษณาตี
ฆองรองเปานอยเหลือเกิน การโฆษณาของ "โทน" เมื่อเทียบกับมาตรฐานหนัง
ไทยในระดับเดียวกัน นับวาโฆษณาทํานอยมาก ทําโฆษณาอยางหนังราคาแสน
สองแสน…เขาปลอยให "โทน" ฉายไปเรื่อย ๆ ยิ่งนานวันเขาก็ยิ่งเงียบเขา ยิ่งเงียบ
เขาก็ยิ่งเก็บเงินไปเรื่อย ๆ ! จากลานเปนสองลานสามลาน และวี่แววของ          
การโฆษณาก็ลดลง  เร่ือย ๆ"๙๖   

ดังนั้นจึงเปนเรื่องที่นาสนใจวาเหตุใดภาพยนตรเรื่อง โทน จึงไดรับการตอบรับจากผูชม
ภาพยนตรอยางมาก ทั้งที่มีความแตกตางจากภาพยนตรเร่ือง มนตรักลูกทุง อยูหลายประการ         
คําตอบของคําถามเหลานั้นนาจะเปนเพราะ "ความใหม" ที่ปรากฏอยูในภาพยนตร โดยเฉพาะ   
ความใหมทางดานตัวผูกํากับภาพยนตร ใหมทางดานเทคนิคการถายทํา และใหมทางดานของกลุม
ผูชมภาพยนตร ทั้งสามปจจัยลวนมีสวนทําใหภาพยนตรเร่ือง โทน ประสบความสําเร็จอยางสูงใน
ขณะนั้น และอีกดานหนึ่งยอมสะทอนใหเห็นการเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนมากขึ้นในภาพยนตรไทย
อีกดวย 

สําหรับความใหมประการแรก คือ ตัวผูกํากับภาพยนตร ช่ือของเปยก โปสเตอรอาจจะไมใช
ช่ือใหมทางดานการโฆษณาภาพยนตรในชวงเวลาดังกลาว เนื่องจากกอนจะมาเปนผูกํากับ        
ภาพยนตร เปยก  มีอาชีพรับเขียนปายโฆษณาสินคาตาง  ๆ  วาดรูปปกนิตยสาร  ตอมาได              
เขียนภาพดวยสีโปสเตอรลงในคัตเอาท ซ่ึงแตกตางจากชางเขียนอ่ืนที่ใชสีน้ํามัน ทําใหพิสิฐ        
ตันสัจจา เจาโรงภาพยนตรเฉลิมไทยในขณะนั้นจางเปยก เปนชางเขียนปายโฆษณาภาพยนตร    

                                                        
๙๖"เปยก โปสเตอร..ผูสงบเงียบ," โลกดารา ๓, ๕๙ ( ๓๐ กันยายน ๒๕๑๕): ๓๖. 



 ๙๗ 
รวมถึงใบปดประจําโรงภาพยนตรเฉลิมไทยนับแตนั้นเปนตนมา ในยุคแรกเปยกจะเซ็นชื่อวา         
"เปยก" ในใบปดภาพยนตรทุกเรื่อง ตอมาจึงเปลี่ยนมาใชฉายาวา "เปยก โปสเตอร" ผลงานใบปด
ภาพยนตรที่ผานมา เชน เล็บครุฑ, แสงสูรย, ธนูทอง, เสือเหลือง เปนตน ในชวงเวลานี้เปยกได
ใกลชิดอยูกับการถายทําภาพยนตรดวย เนื่องจากตองไปกองถายเพื่อถายรูปดารา และหาขอมูลตาง 
ๆ เพื่อเอามาเขียนคัตเอาทและใบปดหนัง๙๗ ตอมาเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๑ เปยก โปสเตอร ไดรวมกับ      
ชวนไชย เตชศรีสุธี ทําหนังสือเกี่ยวกับภาพยนตร ช่ือ ดาราภาพ เปยกรับหนาที่ในการหาขอมูลจาก
กองถายทําภาพยนตรและรูปดาราเพื่อทําหนังสือ ทั้งนี้เปยกยังเปนเจาของคอลัมนช่ือ "เงาจิตรกร" 
เพื่อสอนวาดภาพแกคนทั่วไปดวย หลังจากนั้นไมนานชวนไชย เตชศรีสุธี จึงไดชักชวนใหเปยก
กาวเขามาเปนผูกํากับภาพยนตรไทย แตเนื่องจากเปยกเห็นวาตนเองไมไดสนใจเรื่องการเปน          
ผูกํากับมาตั้งแตแรก ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "…เราไมไดสนใจการทําหนังเลย ถึงเห็นเขา
ถายทํากันก็ไมไดใสใจศึกษาหาความรูทางดานนี้ แคจะสั่งใหถาย ยังจําไมไดเลยวาเขาพูดวา          
ยังไง"๙๘ และตนเองไมไดมีความรูมากพอ เห็นไดจากขอความที่วา "การทําหนังอาจจะไมยาก แต
ทําใหดีใหถูกใจคนดูแลวไดเงินกลับคืนมาเนี่ย ไมใชเร่ืองปาฏิหาริย มันตองมีกึ๋นมีความรู คนไมมี
พื้นฐานไมมีประสบการณจะทําไดยังไง"๙๙  

อยางไรก็ตาม ในที่สุดเปยกจึงตัดสินใจเปนผูกํากับภาพยนตร แตเนื่องจากเห็นวาตนเอง
ไมไดมีความรูมากพอ จึงไดตัดสินใจไปเรียนวิชาการถายทําภาพยนตรที่บริษัทไดเอะสตูดิโอ        
เมืองโตเกียวประเทศญี่ปุน๑๐๐ การเรียนในครั้งนั้นเปยกไดรับการแนะนําใหเรียนวิชาการถาย      
ภาพยนตร เนื่องจาก "ยู (เปยก: ผูเขียน) เปนชางเขียนนาจะเรียนการถายหนังมากกวานะ เพราะ    
พื้นเพความรูของยูจะชวยไดมาก อีกอยางหนึ่งผูกํากับภาพยนตรที่รูเรื่องแสงกลองนี่จะไดเปรียบ 
เพราะยูจะตองเลาเรื่องดวยภาพ Character ของเลนสและกลองจะทําใหยูเลาเรื่องไดอยางคมคาย 

                                                        
๙๗ดูวิธีการทํางานของเปยกได ใน เปยก โปสเตอร, "School: งูผี," Bioscope ๔๕ 

(สิงหาคม ๒๕๔๘): ๙๔. 
๙๘เปยก โปสเตอร, "School: จุดหักเห," Bioscope ๔๖ (กันยายน ๒๕๔๘): ๙๕. 
๙๙เร่ืองเดียวกัน. 
๑๐๐บริษัทดังกลาวมีอยูสองที่ คือ เมืองโตเกียวและเมืองเกียวโต ซ่ึงทั้งสองที่จะมีความ     

แตกตางกัน คือ ไดเอะโตเกียวจะสรางภาพยนตรสะทอนสังคมปจจุบันของวัยรุน และสําหรับ     
ไดเอะเกียวโตสรางภาพยนตรยอนยุค ใน เปยก โปสเตอร, "School: ดินแดนซากุระ ไฮ!," 
Bioscope ๔๘ (พฤศจิกายน ๒๕๔๘): ๙๕ 



 ๙๘ 
ผมใชเวลาคิดสักครูแลวตัดสินใจ "ไฮ โดบายุ โดโหมะอาริกาโต"๑๐๑ นอกจากนั้นแลวการไปเรียน
ที่ญี่ปุนในครั้งนี้เปยกยังไดเห็นลักษณะการสรางภาพยนตรแบบมืออาชีพ ดังจะเห็นไดจาก "ส่ิงที่
ไดแบบจะจะก็คือ วินัยในการทํางานและระบบ Pre-production ซ่ึงจะมีการประชุมทุกฝาย           
ทุกแผนก ซักซอมความเขาใจกับทุกช็อตทุกซีนกอนการถายทํา ซ่ึงในเวลานั้นสําหรับการสราง
ภาพยนตรไทยแลว ขั้นตอนนี้ไมมี มักจะไปแกปญหาที่หนากลอง ทําใหการถายทําออกจะ     
ชุลมุน"๑๐๒  

สําหรับความใหมที่ เริ่มเห็นไดจากตัวของเปยก โปสเตอร คือ แนวความคิดเกี่ยวกับ
การศึกษา ทั้ง ๆ ที่ในความเปนจริงแลว หากเปยกและชวนไชยตองการที่จะเปนผูสรางและเปนผู
กํากับภาพยนตรไทยในชวงเวลานั้นไมไดเปนเรื่องยาก เพราะการสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ไม
จําเปนตองมีคาใชจายในการสรางมาก และผูกํากับภาพยนตรอาจไมตองมีพื้นฐานความรูมากนัก 
อันเนื่องมาจากภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ไมจําเปนตองใชเทคนิคการถายทําขั้นสูงแตอยางใด แตเปยก
กลับใหความสําคัญกับการเรียนวิชาภาพยนตร ดังนั้นจึงตัดสินใจไปเรียนวิชาการถายภาพ ดวยเหตุ
นี้เองจึงทําใหเปยกเริ่มแตกตางจากผูกํากับภาพยนตรไทยในยุคนั้นและผลจากการเรียนในครั้งนั้น
ไดปรากฏอยูในผลงานภาพยนตรเร่ือง โทน หลายประการดังจะไดกลาวถึงตอไป  

"ความใหม" ประการตอมา คือ ลักษณะวิธีการทํางานของเปยก โปสเตอร หลังจากใชเวลา
ในการเรียนรูวิชาภาพยนตรนานถึง ๔ เดือนที่ประเทศญี่ปุน เปยกจึงกลับมาเริ่มตนการกํากับ     
ภาพยนตรเร่ืองแรกของตัวเอง ใน พ.ศ. ๒๕๑๒ คือ ภาพยนตรเร่ือง โทน ซ่ึงเปยกเขียนบท          
ภาพยนตรเร่ืองนี้ขึ้นเองในชวงที่เรียนอยูที่ประเทศญี่ปุน๑๐๓ การเขียนเรื่องของเปยกนั้น เปยกได
เขียนเรื่องโดยการวาดภาพประกอบบทภาพยนตรไว เห็นไดจาก "ในชวงเวลาวาง ขาพเจาก็ได
เขียนเรื่อง โทน ขึ้น การเขียนเรื่องของขาพเจานาจะเรียกไดวา การเขียนการตูนเสียละมากกวา 
เพราะทุกคัททุกตอน ขาพเจาเขียนรูปกํากับไวหมด"๑๐๔ ขั้นตอนแรกของการเตรียมงานกอนการ

                                                        
๑๐๑เปยก โปสเตอร, "School: ดินแดนซากุระไฮ!," Bioscope ๔๘ (พฤศจิกายน ๒๕๔๘): 

๙๕. 
๑๐๒ดูขั้นตอนและวิธีการทํางานของบริษัทสรางภาพยนตรที่ญี่ปุนไดใน เร่ืองเดียวกัน. 
๑๐๓ดูการวาง plot เร่ืองของภาพยนตรเร่ือง โทน ไดใน เปยก โปสเตอร, "School: จะทํา

หนังเรื่องอะไรดี," Bioscope ๕๐ (มกราคม ๒๕๔๙): ๙๕. 
๑๐๔หอภาพยนตรแหงชาติ, "เปยก โปสเตอร: มิใชอวดดีแตเรามีดีที่อยากจะอวด," ใน แฟม

ประวัติผูกํากับภาพยนตร เลขที่ ฟ. ๐๗๘๓. 



 ๙๙ 
ถายทํา       ภาพยนตรเร่ืองดังกลาว คือการคนหาสถานที่หรือฉากในภาพยนตรตามโครงเรื่องที่
เปยกไดเขียนไว ในระหวางนั้นเปยก โปสเตอรไดนําระบบ "Storyboard"* มาใชเพื่อการถายทํา
ภาพยนตร  เปยกไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการนําระบบดังกลาวมาใชวา  

"ในชวงเวลาของการหา Location นี้เมื่อพบที่ตองตาตองใจผมก็เขียนบท
ภาพ ทําไมตองเขียนเปนบทภาพดวย อันดับแรกก็คือผมเปนชางเขียน ถาไมได
เขียนรูปแลวมันเหมือนชีวิตขาดสาระสําคัญไป จิตวิญญาณมันเรียกรอง อันดับที่
สองกลัวจะลืมจินตนาการที่ไดรับแรงบันดาลใจในการเห็นสถานที่นั้น ๆ อันดับ
ที่สาม เพื่อจะไดใหทีมงานเห็นมุมมองของผม จะไดกําหนด Shot list, prop** และ
อุปกรณสงเสริมมุมและการเคลื่อนไหวของกลองได โดยเฉพาะเรื่อง Shot list นี้
เปนเรื่องจําเปนมาก ผมตั้งใจถายแบบ Shot by shot ไมไดถายแบบ Master shot
ซ่ึงจะใชคาใชจายสูงกวามาก เพราะจะเปลืองคาฟลมมากขึ้นอีก ๓-๔ เทา         
การเขียน Storyboard จะทําใหเห็นหนังของเราคราว ๆ  กอนแลวและสามารถ
ประมาณความยาวของหนังแตละฉากไดดวย และที่สําคัญมาก ๆ อีกประการหนึ่ง
คือการจัดแสง"๑๐๕ 

นอกจากนั้นแลว เปยก ยังไดตัดสินใจที่จะเลือกไชยา สุริยัน และอรัญญา นามวงศ มาเปน
ดารานําของเรื่อง แทนที่จะใชดาราคูขวัญเชนมิตร เพชรา ทั้งนี้เปยกไดใหความเห็นวา "เนื่องจาก
เปนมือใหมไมสามารถนํานักแสดงยอดนิยมมาแสดงได พระเอกของผมคือ คุณไชยา สุริยัน ซ่ึง   
วางเวนจากการเลนหนังมา ๒ ปแลวเพราะความนิยมของคนดูไปเทใหกับคุณมิตรและเพชราหมด 
โชคดีหนอยนางเอกของผมทําใหหนาหนังดูดีขึ้น คือ ไดคุณอรัญญา นามวงศมาแสดงให"๑๐๖ ทั้งนี้
ผลดีของการเลือกดาราที่คอนขางจะมี "คิว" ใหกับการถายทําจึงสงผลใหเปยกสามารถกํากับ      
ภาพยนตรไดอยางพิถีพิถันมากขึ้น โดยเฉพาะเมื่อเปยกเลือกที่จะใชการถายทําแบบ Shot by Shot ที่

                                                        
*เปนระบบที่มักจะใชเพื่อการถายทําภาพยนตรโฆษณา แตเปยกนาจะเปนผูกํากับ         

ภาพยนตรไทยคนแรกที่นําระบบนี้มาใชสรางภาพยนตร 
** หมายถึงอุปกรณประกอบฉาก 
๑๐๕เปยก โปสเตอร, "School: Storyboard นั้น สําคัญไฉน," Bioscope (กุมภาพันธ 

๒๕๔๙): ๙๔. 
๑๐๖เปยก โปสเตอร, "School: จะทําหนังเรื่องอะไรดี," Bioscope ๕๐ (มกราคม      

๒๕๔๙): ๙๕. 



 ๑๐๐ 
ตองใชเวลาในการถายทําในแตละฉากนานมาก ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "การถายทําแบบ 
Shot by shot…ขอสําคัญผูกํากับตองละเอียดวางแผนความตอเนื่องของลีลาอารมณใหแมน เหมือน
การตอจิ๊กซอวที่ตองตอแตละชิ้นใหลงลอคกันสนิท สําหรับตัวผมเองแลวถนัดถายแบบนี้เพราะมัก
เอานักแสดงหนาใหมมากํากับ เนื่องจากใชคิวตัวแสดงมาก เพราะองคประกอบของชอตซับซอน
หนอย นักแสดงดัง ๆ ที่เรียกวาดาราจะไมมีคิวใหมาก นี่คือคําตอบที่คนหลายคนถามผมวา ทําไม
ชอบสรางดารา"๑๐๗  

ผลจากการเรียนและผลจากการวางขั้นตอนกอนการถายทําเปนอยางดี จึงทําให "ความใหม" 
ปรากฏอยูในภาพยนตรหลายประการโดยเฉพาะทางดานการถายทํา ดังจะเห็นไดจาก "…ยุคใหม
ของหนังไทยที่เรากําลังจะพูดถึงเรื่อง "โทน" นี้อยูที่การสรางหนังเรื่องนี้ การสราง การตัดตอ การ
ลําดับภาพ ทําในสไตลหนังฝร่ัง ๑๐๐ % ฉาก ผูแสดง และภาษาพูดเทานั้น ที่เปนหนังไทย…"๑๐๘ 
ซ่ึงสอดคลองกับขอความที่วา  

"เทคนิคการสราง การถายทําของโทน เปยกไดใช ศิลปของการตัดตอ 
เพื่อลดความเยิ่นเยอ เหยียดยาวเหมือนทางรถไฟไรทิศทางของหนังไทยนั้นให
นอยลงมา และในขณะเดียวกันก็กระชับรัดใหแนนเพื่อไปสูเปาหมายของเรื่อง…
การจัดองคประกอบของสีแสง ก็เริ่มมีกลางวันกลางคืน อยางที่หนังไทยเรื่อง     
อ่ืน ๆ ไมคอยใหความสําคัญ…ซ่ึงสําหรับคาใชจายในการถายหนังของเขานั้นเปน
การลงทุนเรื่องแสงมากที่สุด นอกจากนี้ โทน ยังเปนหนังไทยเรื่องแรกที่ใช สี
คอนทรัสตแยกความแตกตางของเหตุการณ อาทิ การยอนระลึกถึงภูมิหลังของตัว
ละคร เปนตน แตส่ิงที่ทําใหโทนเดนจริง ๆ ก็เห็นจะไดแกการใช เทคนิคมุมกลอง 
และเกี่ยวกับการจัดองคประกอบในภาพ เปยกไมเพียงแตทําใหกลองมีหนาที่
บันทึกภาพ แตทําใหมีบทบาทในดานการแสดงดวย เปนเหตุสําคัญที่ทําใหสําแดง
ออกทางใบหนา ดวงตา และความรูสึกของดาราผูแสดง เริ่มมีความสําคัญเหนือ
ทาทางตีโพยตีพายนับแตนั้นมา…"๑๐๙  

                                                        
๑๐๗เปยก โปสเตอร, "School: Storyboard นั้น สําคัญไฉน," Bioscope (กุมภาพันธ 

๒๕๔๙): ๙๕. 
๑๐๘"วันวิพากย," ไทยรัฐ (๑๒ สิงหาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
๑๐๙อัศศิริ ธรรมโชติ, "จาก "โทน" ถึง "คูหู" เปยก โปสเตอรยืนอยูตรงไหน," (เอกสารจาก

หอจดหมายเหตุแหงชาติ, ๒๕๑๗), หนา ๑๐๔.  



 ๑๐๑ 
ดังกลาวขางตน คือ "ความใหม" ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรเร่ือง โทน ที่นาจะเปนอีกปจจัย

หนึ่งที่ทําใหภาพยนตรเร่ืองนี้ประสบความสําเร็จอยางสูง โดยเฉพาะ "ความใหม" ทางดานเทคนิค
การถายทํา ถึงแมวาเมื่อหันกลับมาพิจารณาทางดานเรื่องราวและเนื้อหาของภาพยนตรอาจจะไมใช
ส่ิงแปลกใหมมากนัก เพราะยังมีลักษณะแนวทางเดิมอยูมาก คือเปนเรื่องเกี่ยวกับความรักระหวาง
ชายและหญิง โดยมีความสัมพันธกันในลักษณะ ที่เปยกเรียกวา "ดอกฟากับหมาวัด" กลาวคือ     
พระเอกเปนลูกกําพราอยูปรนนิบัติหลวงตา ณ วัดปานอกเมืองแหงหนึ่ง นางเอกเปนลูกเศรษฐี และ
เปนลูกคนสุดทองที่เอาแตใจตัวเองเมื่อพระเอกไดมีโอกาสเขามาเรียนหนังสือในเมือง จึงไดมา
อาศัยอยูที่บานนางเอก แตนางเอกไมชอบจึงพยายามหาทางแกลงพระเอกทุกทาง นางเอกถูกผูราย
จับตัวไป พระเอกตามไปชวยไดในที่สุด สุดทายเรื่องราวทั้งหมดจึงจบลงดวยความสุขของทั้งสอง 
ซ่ึงเปยกยอมรับวา "ในเวลานั้นหนังไทยหรือหนังฝรั่งหลายเรื่องมักจะมีพลอตแบบดอกฟากับ     
หมาวัด และจบที่หมาวัดฟดดอกฟา ผมก็วางโครงเรื่องในแนว ๆ นั้นละ มันเปนหนังศิลปเพื่อ     
การคานี่ใชมั้ย จะเอาอารตไปใสตั้งแตพลอตเลยเพื่อนก็หมดตัวนะสิ…เรื่องอารตนี่เอาไวใสตอน
เลาเรื่องดวยภาพดีกวา เนื้อหาเอาตลาด ๆ ตามเขาไปกอน"๑๑๐ อยางไรก็ตาม เปยกกลับใส               
"ความใหม" ลงไปในตอนทายของเรื่อง เมื่อตัดสินใจใหนางเอกของเรื่องตองถูกผูราย "ขมขืน" 
โดยที่พระเอกไมสามารถชวยเหลือนางเอกไดทัน ซ่ึงนับเปนเรื่อง "ตองหาม" สําหรับภาพยนตร
ไทยในขณะนั้น เพราะจารีตของภาพยนตรไทย ภาพของนางเอกจะตองเปนหญิงที่บริสุทธิ์ แมจะ
เติบโตมาในสังคมที่จะเลวราย เชน สลัม ก็ตาม แตความบริสุทธิ์ของนางเอกจะตองถูกรักษาเอาไว
เพื่อพระเอกเพียงคนเดียวเทานั้น แตประเด็นของเรื่องดังกลาวไมไดทําใหภาพยนตรเรื่อง โทน     
ถูกปฏิเสธจากผูชมในขณะนั้นแตอยางใด เห็นไดจากขอความที่วา "เพราะพระเอกไปชวยนางเอก
ไมทันเทานั้นแหละ นักวิจารณภาพยนตรเขียนวิพากษวิจารณกันใหญ บางวาบา ทําลายหัวใจคนดู 
บางวากลา เปนคลื่นลูกใหม เขียนกันเขาไปจนคนดูเต็มโรง ฉายอยูตั้งเกือบคร่ึงปแนะ เพื่อนผม
รอดตัวแลวดีใจจัง"๑๑๑ ดวยเหตุดังกลาวจึงนาจะพิจารณาวาเหตุใดภาพยนตรไทยเรื่อง โทน           
จึงประสบความสําเร็จ แมจะมีบางประการที่ขัดจารีตของภาพยนตรไทยอยูก็ตาม  

"ความใหม" อีกประการที่เร่ิมเห็นไดอยางชัดเจน นอกจากตัวผูกํากับภาพยนตร วิธีการ
ทํางานและเทคนิคการถายทําแลว คือ "ความใหม" ของกลุมผูชมภาพยนตรไทยในขณะนั้น ซ่ึงก็คือ
กลุมนักศึกษา ที่ไมคอยจะนิยมชมชอบไปชมภาพยนตรไทยในชวงเวลานั้นมากนัก กลุมนักศึกษา 

                                                        
๑๑๐เปยก โปสเตอร, "School: จะทําหนังเรื่องอะไรดี," Bioscope ๕๐ (มกราคม ๒๕๔๙): 

๙๕. 
๑๑๑เร่ืองเดียวกัน. 



 ๑๐๒ 
กลับกลายเปนกลุมผูชมภาพยนตรหลักของภาพยนตรเรื่อง โทน ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา     
"…ผูชายคนหนึ่งมีนามวา "โทน"  ก็กําลังทําเงินอยูในขณะนี้ดวยเหมือนกัน วันธรรมดาทําไดวัน
ละหกหมื่น อาทิตยแรกมากกวา ๔ แสนบาท…นิสิตนักศึกษาไปดูหนังเรื่องนี้แยะ พอพอกับไปดู
หนังเรื่อง "วิมานลอย" นัยวาเปยก โปสเตอร กํากับการแสดงหนังเรื่องนี้ไดแปลกแหวกแนว…"๑๑๒ 
ซ่ึงสอดคลองกับขอความที่วา "…ความแปลกใหมที่ไดรับความสําเร็จในขณะนี้คือหนังเรื่อง           
"โทน" ซ่ึงกํากับโดยเปยก โปสเตอร แมเขาจะเพิ่งลงมือทําเปนเรื่องแรก แตความแหวกแนว และ     
"ของใหม" หลาย ๆ อยางทําใหนักศึกษาหญิงชาย ซ่ึงแตเดิมไมคอยจะชอบหนังไทยหันมาสนใจ
กันบาง…"๑๑๓ สวนหนึ่งอาจเปนเพราะภาพยนตรเร่ือง โทน มีเร่ืองราวที่ใกลชิดกับกลุมนักศึกษา
มาก เพราะพระเอกและนางเอกของเรื่องเปนนักศึกษา ซ่ึงไมมีภาพยนตรไทยเรื่องใดใหภาพของตัว
ละครที่เปนนักศึกษาไดชัดเจนเทากับภาพยนตรเรื่อง โทน มากอน และอีกสวนหนึ่งนาจะเปน
เพราะการปรากฏตัวของวงดนตรีช่ือดังของยุคที่เปนที่ช่ืนชอบของวัยรุนหนุมสาวในขณะนั้นใน
ภาพยนตร คือ วงดิอิมพอสสิเบิ้ล (The Impossible) ทั้งสองสวนอาจเปนปจจัยหนึ่งที่ทําให         
ภาพยนตรเรื่อง โทน ไดรับการตอบรับอยางมากจากกลุมนักศึกษา แตหากจะมองอีกดานหนึ่ง    
การที่เปยกสรางภาพยนตรที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตของนักศึกษา และนําวงดิอิมพอสสิเบิ้ลมา
ปรากฏในภาพยนตรนั้น ยอมแสดงใหเห็นวาเปยกนาจะมองเห็นจํานวนและบทบาทของกลุม      
นักศึกษาในสังคมไทยในขณะนั้น ที่เริ่มเพิ่มมากขึ้นนับตั้งแตชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา 
ซ่ึงกลุมดังกลาวนาจะเปน "ตลาดใหม" ของภาพยนตรไทยได ไมใชแตเพียงผูชมภาพยนตรที่อยู
ตามตางจังหวัดเทานั้น ดังนั้นจึงนาจะกลาวไดวาภาพยนตรเร่ือง โทน ไดทําใหผูสรางภาพยนตร
ไทยในเวลาตอมาเห็นตลาดของผูชมภาพยนตรอีกกลุมหนึ่งในสังคมไทยไดชัดเจนมากขึ้น 

อยางไรก็ตาม หากพิจารณาภาพยนตรเร่ือง โทน ในบริบทของทางสังคมที่เปนภาพใหญใน
ขณะนั้น จะเห็นวาภาพยนตรเร่ืองนี้ออกมาไดเขากับบรรยากาศของสังคมในขณะนั้น ที่เต็มไปดวย
บรรยากาศของการริเร่ิมสรางสรรคส่ิงใหม ๆ ที่ดีกวาแกสังคม แตอีกดานหนึ่งก็เปนบรรยากาศ
แบบเกา ๆ ที่ถูกควบคุมมายาวนานภายใตระบอบการปกครองแบบเผด็จการ เมื่อหันกลับไป
พิจารณาภาพยนตรเร่ือง โทน อีกครั้ง จะเห็นไดทั้ง "ความใหม" และ "ความเกา" ปรากฏอยูใน      
ภาพยนตรดวยเชนกัน ความใหมคือเทคนิคการถายทํา  และ "นางเอกถูกขมขืน" สวนความเกา คือ 
เนื้อหาของภาพยนตร และถึงแมวาภาพยนตรเร่ือง โทน จะปรากฏความเกาอยูในภาพยนตรบาง แต
ส่ิงหนึ่งที่สะทอนใหเห็นไดอยางชัดเจน คือ ความพยายามของการนําเสนอสิ่งใหมใหกับสังคม 

                                                        
๑๑๒"วันวิพากย," ไทยรัฐ (๑๑ สิงหาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
๑๑๓ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "วิจารณบันเทิง," ไทยรัฐ (๑๓ กันยายน ๒๕๑๓): ๑๓. 



 ๑๐๓ 
และไมถูกปฏิเสธ ดังจะเห็นไดจากการที่นางเอกถูกขมขืน ซ่ึงถือเปนการทําลายจารีตของ           
ภาพยนตรไทย และอาจทําใหภาพยนตรเร่ือง โทน ไมประสบความสําเร็จก็ได หากบริบททาง
สังคมยังเปนแบบเดิมที่มักไมยอมรับสิ่งใหมและยึดติดอยูกับคานิยมแบบเดิม แตบรรยากาศทาง
สังคมที่เร่ิมเปลี่ยนแปลงไปในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ กลับสอดรับเปนอยางดีและทําใหกลุมผูชม
ภาพยนตรกลุมใหมไมรูสึกตะขิดตะขวงใจตอภาพของนางเอกที่เปลี่ยนไป ซ่ึงในเวลาตอมาจะเห็น
ภาพของนางเอกที่แตกตางไปจากเดิมอยางมากแมวาจะไมสามารถกลาวไดวาภาพของนางเอกที่          
"ไมบริสุทธิ์" ที่เปลี่ยนแปลงไปนั้นจะเปนอิทธิพลมาจากภาพยนตรเร่ือง โทน ก็ตาม  

ดังกลาวขางตน จึงนาจะตอบคําถามขางตนไดวาเหตุใดภาพยนตรเร่ือง โทน จึงไดรับ       
การยอมรับอยางมากจากผูชมภาพยนตรไทยใน พ.ศ. ๒๕๑๓ ทั้งนี้เพราะ "ความใหม" จึงสงผลให
ภาพยนตรเร่ือง โทน ประสบความสําเร็จ อยางไรก็ตามสําหรับผลกระทบของภาพยนตรเร่ือง โทน 
ที่มีตออุตสาหกรรมภาพยนตรไทยในขณะนั้น คือ ภาพยนตรเร่ือง โทน ไดปรากฏตัวขึ้นทามกลาง
ความลังเลของผูสรางภาพยนตรที่แบงออกเปน ๒ แนว คือ ๑๖ ม.ม. กับ ๓๕ ม.ม. ดังจะเห็นไดจาก 
"ขณะนี้คณะผูสรางหนังไทยตางพากันกําลังจองดูความเปนไปของภาพยนตรไทยสองขนาด คือ 
ขนาดเล็ก ๑๖ ม.ม. กับขนาดใหญ ๓๕ ม.ม. วามันจะเปนอยางไรกันแน"๑๑๔ แตเมื่อภาพยนตร     
๓๕ ม.ม. ประสบความสําเร็จจึงนาจะทําใหภาพที่ไมชัดเจนเริ่มชัดเจนมากขึ้น ดังจะเห็น            
การตอบรับของผูชมภาพยนตรที่มีตอภาพยนตรเร่ือง โทน ดังกลาวไดจาก "ตามปรกติแลวผมไม
คอยไดดูหนังไทยเทาไหรหรอก แตถาหนังไทยเรื่องไหนดีมีคุณคา ผมก็ไมเคยขาดเหมือนกัน อยาง
หนังเรื่อง "โทน" ของเปยก โปสเตอรผมตีตั๋วดูถึงสองรอบ หนังเรื่องนี้เขาสรางไดดีจริง ๆ"๑๑๕ หรือ 
"ดิฉันไมเคยชมภาพยนตรไทยตามโรงมากอนเลย…แตตอมาเมื่อภาพยนตรไทยเริ่มสรางในระบบ 
๓๕ ม.ม. ดิฉันก็เกิดความสนใจขึ้นมา จึงเริ่มไปดูเร่ือง "อีแตน" เปนเรื่องแรก และหลังจากนี้ก็ดูแต
เฉพาะหนัง ๓๕ ม.ม. บางเรื่องก็จัดวาดีก็มี "โทน" และ "มนตรักลูกทง"๑๑๖ นอกจากนั้น ความใหม 
และความสําเร็จของภาพยนตรเร่ือง โทน นาจะทําใหเปนการเปดทางใหแกผูกํากับภาพยนตรไทยที่
ตองการนําเสนอความแปลกใหมในเวลาตอมาดวยเชนกัน  

 

                                                        
๑๑๔ ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "วิจารณบันเทิง," ไทยรัฐ (๑๓ กันยายน ๒๕๑๓): ๑๓. 
๑๑๕ ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "วิจารณบันเทิง: โปไมเปน," ไทยรัฐ (๑๖ เมษายน ๒๕๑๔): ๑๓ 
๑๑๖ ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "วิจารณบันเทิง: หนังไทยวันนี้," ไทยรัฐ (๓๑ สิงหาคม ๒๕๑๔): 

๑๓ 



 ๑๐๔ 
- การเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชา พ.ศ. ๒๕๑๓ กับผลกระทบท่ีมีตอภาพยนตรไทย 

นอกจากภาพยนตรไทยยุคหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ จะเปนยุคภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ดังกลาว
มาแลวขางตน ภาพยนตรไทยในชวงเวลานี้ยังเปนยุคของระบบดารายอดนิยม (Star System)*         
อีกดวย 

หลังจากสงครามโลกครั้งที่ ๒ จนถึงตนทศวรรษ ๒๕๐๐ ระบบดาราของภาพยนตรไทย     
ยังไมปรากฏชัดเจนมากนัก แตจะขึ้นอยูกับวาภาพยนตรประเภทใดเปนที่นิยมในขณะนั้น และ
ดาราคนใดสามารถแสดงบทบาทของภาพยนตรประเภทนั้นใหเปนที่ยอมรับของผูชมมากกวา เชน 
ในชวง พ.ศ.๒๔๙๒-๒๔๙๘ หลังจากความสําเร็จของภาพยนตรเร่ือง สุภาพบุรุษเสือไทย สงผลให
ผูสรางภาพยนตรสรางภาพยนตรประเภท "เสือ" ออกมาจํานวนมาก เชน สองเสือ ศึกเจาทุง      
เลือดเขาตา ชาติชาย สมิงปาสัก สามเสือสุพรรณบุรี และเมืองน้ําเค็ม เปนตน จากความนิยมตอ   
ภาพยนตรประเภท "เสือ" จึงสงผลใหสุรสิทธิ์ สัตยวงศ ซ่ึงเปนพระเอกของภาพยนตรเร่ืองนี้ตอง
รับบทบาทการแสดงในเวลาตอมาเปน "เสือ" เทานั้น๑๑๗ ตอมาในชวง พ.ศ. ๒๔๙๘-๒๔๙๙        
เปนชวงเวลาที่ภาพยนตรประเภทรักเศรา เชน โบตั๋น หงสหยก ธารชีวิต สุดที่รัก สรอยไขมุก วารุณ ี
เปนตน กําลังไดรับความนิยม สงผลใหนักแสดงฝายหญิง เชน รัตนาภรณ อินทรกําแหง วิไลวรรณ 
วัฒนพานิช และอมรา อัศวนนท ไดรับความนิยมจากผูชมมากกวานักแสดงฝายชายเชนกัน๑๑๘     

ระบบดารายอดนิยมของภาพยนตรไทยเริ่มปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนมากขึ้นนับตั้งแต     
ชวงตนทศวรรษ  ๒๕๐๐  เปนตนมา เนื่องจากภาพยนตรไทยในชวง พ.ศ. ๒๕๐๐-๒๕๐๓ ไดรับ        
คําวิจารณอยางมากในเรื่องความซ้ําซากของนักแสดง สงผลใหเริ่มมีความพยายามที่จะสรางดารา
ภาพยนตรทั้งชายและหญิงรุนใหมขึ้นหลายคน สําหรับฝายชาย เชน ลือชัย นฤนาท อดุลย ดุลยรัตน  
ไชยา สุริยัน และมิตร ชัยบัญชา เปนตน และสําหรับฝายหญิง เชน เกศริน ปทมวรรณ ภาวนา    
ชนะจิต และเพชรา เชาวราษฎร เปนตน๑๑๙ อยางไรก็ตามในชวงเวลาดังกลาวยังไมมีดารา           
ภาพยนตรคูใดกาวเขามาเปนดาราที่ไดรับความนิยมอยางมากจากผูชมภาพยนตรได จนกระทั่งเมื่อ 

                                                        
*การผูกขาดการแสดงภาพยนตรของพระเอกและนางเอกคูใดคูหนึ่งที่เปนที่นิยมใน     

ขณะนั้น   
๑๑๗ศิริชัย ศิริกายะ,  หนังไทย (ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๑), หนา ๙๐.  
๑๑๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๙๕. 
๑๑๙เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๗.  



 ๑๐๕ 
พ.ศ. ๒๕๐๕ การประสบความสําเร็จอยางมากของภาพยนตรเร่ือง บันทึกรักพิมพฉวี นอกจากจะ
สงผลใหในเวลาตอมาพระเอกและนางเอกของภาพยนตรเร่ืองดังกลาว คือ มิตร ชัยบัญชาและ       
เพชรา เชาวราษฎร ไดกลายมาเปนคูดาราภาพยนตรที่ไดรับความนิยมจากผูชมภาพยนตรอยางสูง
แลว ยังทําใหระบบดาราปรากฏขึ้นอยางชัดเจนในยุคภาพยนตร ๑๖ ม.ม. อีกดวย 

หลังจากที่ภาพยนตร บันทึกรักพิมพฉวี เขาฉายเมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๕ สงผลใหเกิดการ       
เปลี่ยนแปลงขึ้นในวงการภาพยนตรไทยอยางรวดเร็ว เพราะภาพยนตรเรื่องดังกลาวไดรับ        
ความนิยมอยางสูงจากผูชมภาพยนตรไทยและทําใหมิตร ชัยบัญชาและเพชรา เชาวราษฎร        
กลายเปนดาราคูขวัญที่ครองใจประชาชนนับแตนั้นเปนตนมา และนอกจากจะเปนดารายอดนิยม
ของผูชมในขณะนั้นแลว ช่ือของมิตร ชัยบัญชาและเพชรา เชาวราษฎร ยังกลายเปนดาราที่ครองใจ
ผูกํากับภาพยนตรในยุคนั้นอีกดวย เนื่องจากหากมีช่ือ มิตร-เพชรา แสดงภาพยนตรเร่ืองใด ไมวาจะ
เปนของผูกํากับคนใด     ภาพยนตรเร่ืองนั้นไมมีทางขาดทุนและสามารถสรางกําไรใหผูสรางและ  
ผูกํากับภาพยนตรไดอยางมาก ดวยเหตุนี้เองที่ภาพยนตรในแตละปที่เขาฉายนั้นจะมีมิตร-เพชรา 
เปนผูแสดงมากกวาครึ่ง ในบางเดือนนั้นจะมีภาพยนตรที่มิตร-เพชรา เปนผูแสดงออกฉายพรอม
กันประมาณ ๕-๖ เร่ือง เชน โปรแกรมการฉายภาพยนตรไทยในชวงตน พ.ศ. ๒๕๑๐ มีภาพยนตร
ที่แสดงโดยมิตร-เพชราเขาฉายในโรงภาพยนตรที่ฉายเฉพาะภาพยนตรไทยในขณะนั้นพรอมกัน
ทั้ง ๕ โรง จํานวนโรงละ ๑ เร่ือง คือ เจ็ดพระกาฬ ที่เฉลิมกรุง นางนวล ที่เอ็มไพร โปยเซียน ที่
เฉลิมบุรี หาพยัคฆสาว ที่บางกอก และมดแดง ที่คาเธย เปนตน๑๒๐ แมวาในชวงระยะเวลาเดียวกัน
จะมีดาราภาพยนตรคนอื่น ๆ เชน สมบัติ เมทะนี พิศมัย วิไลศักดิ์ อรัญญา นามวงศ และภาวนา 
ชนะจิต แตดาราภาพยนตรเหลานี้กลับไมไดรับความนิยมมากเทากับ มิตร-เพชรา แตอยางใด 

ความนิยมของผูชมภาพยนตรที่มีตอดาราในยุคนี้ มีความแตกตางกับความนิยมดาราในชวง
ทศวรรษ ๒๔๙๐ ที่นิยมใหดาราแสดงในบทที่เปนเอกลักษณของตัวเองเทานั้น เชน บท "เสือ" ของ   
สุรสิทธ สัตยวงศ  เปนตน แตในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตนมา ผูชมภาพยนตรสามารถยอมรับ
การแสดงบทบาทของดาราที่มีความหลากหลายขึ้น เพียงแตใหผูแสดงเปนนักแสดงที่ผูชม         
ภาพยนตรช่ืนชอบเทานั้น เห็นไดจากมีผูตั้งขอสังเกตเกี่ยวกับเรื่องการแสดงของมิตร ชัยบัญชาไว
อยางนาสนใจวา 

"…หนังไทยขาดเขาไมได ที่เปนเชนนี้เพราะมิตรไมใชนักแสดงเลนหนัง
เลนละครกับใครเขาไมไดทั้งนั้น เวลาเลนหนังเขาก็เอาตัวจริงของเขาใสเขาไปใน

                                                        
๑๒๐ไทยรัฐ  (๗ มกราคม ๒๕๑๐): ๒.  



 ๑๐๖ 
หนัง จะเลนเปนเศรษฐี หรือยาจก หรือนักเรียนนอก หรือบทที่เปนไปไมไดเชน 
พระลอ หรือนักรองลูกทุง เขาก็ไมตองสนใจที่จะแสดงบทเหลานั้นใหเสียเวลา 
เขาเปนเพียงมิตร ชัยบัญชาตัวจริงไมวาอยูในบทใด ๆ และอาจจะเปนเพราะเหตุนี้ 
ที่เขาสามารถเลนหนังไดพรอมกัน ๆ กันในวันเดียวกันถึงสี่หรือหาเรื่อง เพียงแต
ปรากฏตัวหนากลองก็ถมไปแลว เพราะคนดูตองการเพียงแคนั้น"๑๒๑   

นอกจากดารายอดนิยม เชน มิตร-เพชรา จะทําใหเกิดระบบดาราขึ้นในยุคภาพยนตรไทย    
๑๖ ม.ม. แลว ยังทําใหเกิด "ระบบคิว" ขึ้นในวงการภาพยนตรไทยอีกดวย ทั้งนี้เนื่องจากความเปน
ดารายอดนิยมและเปนที่ตองการของผูสรางภาพยนตรในขณะนั้น ทําใหตองมีการจัดตารางเวลา
เพื่อการแสดงภาพยนตร หรือ "คิวการแสดง" ในแตละเรื่อง สําหรับคิวการแสดงดังกลาวนั้นจะใช
คิวของมิตร ชัยบัญชาเปนสําคัญ เมื่อสามารถจัดคิวของมิตร ชัยบัญชาเสร็จเรียบรอยแลวจึงจะมาจัด
คิวของเพชรา เชาวราษฎร  การจัดคิวการแสดงของมิตร ชัยบัญชาจะเกิดขึ้นในวันที่ ๒๕ ของ      
ทุกเดือน เพื่อจัดคิวการแสดงลวงหนาของเดือนถัดไป ในแตละเดือนมิตร ชัยบัญชาจะจัดแบงคิว
การแสดงเปน ๒ เวลา คือ คิวกลางวัน และคิวกลางคืน สําหรับคิวกลางวันจะเริ่มตั้งแต ๐๖.๐๐-
๑๘.๐๐ น. และสําหรับคิวกลางคืนจะเริ่มตั้งแต ๑๘.๐๐-๐๖.๐๐ น.๑๒๒ เมื่อผูสรางภาพยนตรสามารถ
ขอคิวการแสดงของมิตร ชัยบัญชาไดเปนผลสําเร็จแลว ผูสรางภาพยนตรก็จะเตรียมความพรอม   
ทุกอยางสําหรับการถายทําภาพยนตร  ทั้งเรื่องเงินทุน อุปกรณการถายทํา และสถานที่ เปนตน      
ดวยเหตุนี้เองเมื่อมิตร ชัยบัญชาเสียชีวิตลง การสรางภาพยนตรในชวงระยะเวลาตอมาจึงประสบ
ปญหาอยางมาก  

อยางไรก็ตามในชวงเวลากอนที่มิตร ชัยบัญชาจะเสียชีวิตนั้น ไดมีผูสรางภาพยนตรหลายคน 
เชน ศิริ ศิริจินดา วิจิตร คุณาวุฒิ และประทีป โกมลภิส พยายามคนหาดาราหนาใหมมาแสดง     
ภาพยนตรมากขึ้น เพราะ "…พระเอกมิตรมีคิวการแสดงเดือนละสามสิบกวาเรื่อง เร่ืองหนึ่ง       
พระเอกมิตรมีคิวไปแสดงใหเพียงสามวันหรือไมก็สองวันครึ่ง เจาของหนังกับผูกํากับการแสดงก็
ถึงบทเอือมดวยทนคาดอกเบี้ยเงินกูไมไหว เลยตองดิ้นรนหาพระเอกใหมมาแสดงแทนมิตร…"๑๒๓ 
แตผลลัพธที่ไดคือ "…หาไมได ที่ไดก็ไมอาจจะแทนมิตรได รายไดที่นําออกฉายเก็บเงินคนดูนั้น

                                                        
๑๒๑สยามรัฐ  (๑๒ ตุลาคม ๒๕๑๓) อางถึงใน วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ, "ภาพยนตรไทย

ในยุค ๑๖ ม.ม.," หนา ๑๒๑. 
๑๒๒ศิริชัย ศิริกายะ, หนังไทย, หนา ๙๘. 
๑๒๓"วันวิพากย," ไทยรัฐ ( ๒๘ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๕. 



 ๑๐๗ 
เทียบกันไมไดเลย ดอกเบี้ยเงินกูก็ยิ่งทวีคูณขึ้นไปอีกหลายเทา…"๑๒๔ ดังกลาวขางตนจะยืนยันไดวา
ระบบดารามีอิทธิพลอยางมากตอการสรางภาพยนตรไทยในยุค ๑๖ ม.ม. และดวยเหตุนี้เองเมื่อมิตร 
ชัยบัญชา เสียชีวิตอยางกระทันหัน ในขณะถายทําภาพยนตรเร่ือง อินทรีทอง เมื่อ ๘ ตุลาคม           
พ.ศ. ๒๕๑๓ จึงสงผลกระทบอยางมากตอการสรางภาพยนตรไทยเชนเดียวกัน  

ผลกระทบโดยตรงที่เกิดขึ้นอยางเห็นไดชัดเจนมากที่สุดหลังมิตร ชัยบัญชาเสียชีวิต คือ    
ภาพยนตรจํานวนมากที่มี "คิวการแสดง" ของมิตร ชัยบัญชาแสดงนําตองหยุดชะงักลงชั่วคราว  
เนื่องจาก "…มีภาพยนตรที่พระเอกหนุมรับแสดงไวมากมายไมต่ํากวา ๓๐ เร่ือง ทั้งที่ถายทาํไปแลว
บางก็มี บางเรื่องเพิ่งลงมือถายทําก็มี…"๑๒๕ นอกจากการเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชาจะทําให      
ภาพยนตรไทยตองหยุดชะงักไปชวงเวลาหนึ่งแลว การเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชายังสงผลให
ระบบดาราในยุคภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. เร่ิมเสื่อมลงอีกดวย เพราะหลังจากการเสียชีวิตของมิตร 
ชัยบัญชา ผูสรางภาพยนตรไทยหลายรายตางพยายามแกไขปญหาเรื่องดารานักแสดง โดยเฉพาะ
อยางยิ่งความพยายามนําดาราหนาใหมเขามาสูวงการภาพยนตรมากยิ่งขึ้น ตัวอยางเชน ขาวของ
บริษัทสรางภาพยนตรสองราย คือ "บริษัทรัตนาชัยฟลม ซ่ึงมีวีระ พิทักษรัตนาชัย เปนผูอํานวยการ 
และทีมแหงเสรีภาพยนตร อันมี ปราโมทย เสรีเชษฐพงษ, รังสี ทัศนพยัคฆ, พลสัณห ศรีหาผล,   
สมจิตร ทรัพยสํารวย ตางก็เตรียมงานที่จะปนดาราใหมมาเปนพระเอกแทนมิตรในภาพยนตรที่ตน
กําลังสรางกันขึ้นแลว โดยทั้งสองบริษัทจะรวมมือกันประกาศรับสมัครนักแสดงหนาใหมทั่ว
ประเทศ…"๑๒๖ เปนตน 

หลังจากนั้นผูสรางภาพยนตรจํานวนมากตางพยายามสรางดาราใหมจํานวนมากขึ้น เห็นได
จากขอเขียนที่เกี่ยวกับเรื่องรายช่ือของดาราใหมของผูสรางภาพยนตรแตละคนในขณะนั้น ใน
คอลัมน "วิจารณบันเทิง" ของหนังสือพิมพ  ไทยรัฐ ที่วา 

"เมื่อวานเขียนเรื่อง "พระเอกไมโผล" ไปหยก ๆ วันนี้ตองหอบปากกามา
บรรเลงอีกครั้ง เพราะถาหากพระเอกหนังรุนใหมได "เกิด" กันครบตามที่เปนขาว
วงการหนังไทยตองหนีไมพน "พระเอกลนจอ" ลองมาทบทวนกันเลน ๆ ดีกวา   
"คุณาวุฒิ" ปน นาท ภูวไนย ใน "แมศรีไพร" ก.แกวประเสริฐ ปน ขวัญชัย สุริยา 
ใน "ยมบาลเจาขา" -วรุณ ฉัตรกุล ปน นล นเรนทร ใน "วิมานสีทอง" -อรวรรณ 

                                                        
๑๒๔เร่ืองเดียวกัน. 
๑๒๕ ไทยรัฐ (๑๖ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๑๓-๑๔. 
๑๒๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๔. 



 ๑๐๘ 
ปน กรุง ศรีวิไล ใน "ลูกยอด" - ชาลี อินทรวิจิตร ปน ดามพ ดัสกร กับ คมน    
อัครเดช ใน "ส่ือกามเทพ - เปยก โปสเตอร ปน ไพโรจน ใจสิงห ในเรื่อง "ดวง" - 
ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล ปน สรพงษ ชาตรี ในเรื่อง "มันมากับความมืด" - สนั่น    
นาคสูสุข ปน ภูมิ พัฒนยุทธ ใน "แมงู" อนุมาศ บุนนาค ปนเด็กหนุมหนาตา
เหมือนมิตร ชัยบัญชา ช่ือ ชาติ ชัยภูมี -อัมพร ปทีปเสน ปน ไท ธรรมราช ใน        
"น้ําใจพอคา"  พลสัณห ศรีหาผล ปน ทวี จันทนา ใน "สุภาพบุรุษเสือใบ" และ    
ส. อาสนจินดา  ปน  วิทยา  เวสสวัฒน  เปน  ระพินทร  ไพรวัลย  ใน                            
"เพชรพระอุมา"๑๒๗   

แมวาในเวลาตอมาจะมีผูสรางภาพยนตรหลายรายพยายามที่จะสรางพระเอกคนใหมให   
โดงดังเชนเดียวกับมิตร ชัยบัญชา โดยใชความนิยมของนางเอกเชน เพชรา เชาวราษฎร เปนตัว    
ผลักดันก็ตาม แตก็ไมประสบความสําเร็จเทาใดนัก ความพยายามของผูสรางเหลานี้เห็นไดจาก
คอลัมนในนิตยสาร โลกดารา ที่กลาวถึงการแสดงของ เพชราหลังจากมิตร  ชัยบัญชาเสียชีวิตไววา 

"ในยุคสมัยของมิตร-เพชรา บรรดานักการคาวงการเซลลูลอยดเล็กของ
หนังไทยขีดวงลอมใหเจาของหนังไทยเหมือนเผด็จการ และเมื่อขาดมิตรนัก
การคาเหลานั้นไมไดปดตัวเองไปในดานการคาตามมิตร ชัยบัญชา ตางก็หันมาหา
คูมงคลใหม โดยใหสมบัติมาใชสกุลเพชรา เพื่อการทํามาคาคลอง…เพชราเกิดมา
อาภัพที่จะตองนํานามของตนไปเปนสกุลของพระเอกทั่วไปเพื่อความสําคัญของ
หนังไทย และนั่นหมายถึงวาไมมีเวลาเปนของตนเองตลอดชีวิตที่ติดพันอยูกับ    
วงการหนังไทย ไมมีสุขตามธรรมชาติเชนผูหญิงทั่วไปที่จะไดรับไมวากับอะไร 
ชีวิตของเธอจมไวกับงานดานการแสดงโดยที่ไมเคยเปนตัวของตัวเองสักเสี้ยว
หนึ่งของนาที ก็เห็น ๆ กันอยูทุกวันนี้ ซ่ึงตางจ้ําจี้จ้ําไชสรางพระเอกใหมกันขึ้นมา 
แตละคนก็หนีไมพน เพชรา พะยี่หอ ทั้งนี้เพื่อผลทางดานจําหนายจากนายทุนซื้อ
หนังที่นิยมลัทธิเผด็จการ ครรชิต ขวัญประชาไดเพชรามาคูจนอยูตัวในวงการคา
หนังไดแลว ใครอีกที่ตองขอยืมนามเพชรามาตอทาย ขวัญชัย สุริยา, กรุง ศรีวิไล 

                                                        
๑๒๗ยิ่งยง สะเด็ดยาด,  "วิพากษบันเทิง," ไทยรัฐ (๒๖ มิถุนายน ๒๕๑๔): ๑๓.   



 ๑๐๙ 
เพชรา เชาวราษฎร ยังจะตองตรากตรําทํางานหนักอยูอีกตอไป ตราบใดที่       
หนังไทยยังกระสันนัยนตาน้ําผ้ึงของเธอ"๑๒๘   

การเสียชีวิตอยางกระทันหันของมิตร ชัยบัญชาไดสงผลให "ระบบดารา" ที่เขมแข็ง       
อยางมากในยุคของภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. เร่ิมเสื่อมลง ซ่ึงเทากับเปนการเปดโอกาสใหภาพยนตร
ไทยกาวหนาไปอีกขั้นหนึ่งเชนกัน  

- การวิจารณภาพยนตรไทย 

ในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ การเคลื่อนไหวและการแสดงออกทางความคิดของกลุม      
นักศึกษาและปญญาชนในขณะนั้น สงผลใหสังคมเต็มไปดวยบรรยากาศของการวิพากษวิจารณไม
วาจะเปนทั้งทางดานการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม กระแสของการวิพากษวิจารณเหลานั้น      
สวนหนึ่งนาจะสงผลตอการวิจารณภาพยนตรไทยเชนเดียวกัน ตัวอยางที่ชัดเจนมากที่สุด คือ เมื่อ
วันที่ ๒ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๑๓ หนังสือพิมพ ไทยรัฐ ไดยายคอลัมนบันเทิงประจําหนา ๑๓ ที่ช่ือ 
"วันวิพากย" ไปประจําอยูที่หนา ๕ และแทนที่คอลัมนที่ช่ือ "วันวิจารณวาดวยวัฒนธรรม          
ศิลปกรรม" ทั้งนี้เพื่อใหเปนคอลัมนที่ "เนนหนักไปที่การวิจารณทางบันเทิงทั้งที่อาจจะเปนธุรกิจ 
และไมเปนธุรกิจ…ตองการวิจารณและวิจารณกันแบบตรงไปตรงมา กรณีไหนดีก็วาดี กรณีไหน
ไมดีก็ตองวาไมดี"๑๒๙ ตอมาเมื่อปลาย พ.ศ. ๒๕๑๓  เปนตนมาจึงไดเปลี่ยนชื่ออีกครั้งหนึ่งโดยใช
ช่ือคอลัมนวา "วิจารณบันเทิง โดย ยิ่งยง สะเด็ดยาด"* ซ่ึงเปนคอลัมนที่มักจะเกี่ยวของกับ         

                                                        
๑๒๘ยักษแคระ (นามแฝง), "ครั้งแรกบนจอสโคปหนังไทยสําหรับ ไชยา พบ เพชรา" โลก

ดารา ๒๘ (๑๕ มิถุนายน ๒๕๑๔): ๒๕. 
๑๒๙"วันวิจารณวาดวยศิลปวัฒนธรรม: ถาไมมีการเปลี่ยนแปลงซะบาง," ไทยรัฐ             

(๒ กุมภาพันธ ๒๕๑๓): ๑๓. 
*ในที่นี้จะใหความสําคัญกับหนา ๑๓ ซ่ึงเปนหนาบันเทิงของหนังสือพิมพ ไทยรัฐ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งคอลัมน "วิจารณบันเทิง โดยยิ่งยง สะเด็ดยาด" เนื่องจากผูเขียนเห็นวา ไทยรัฐ 
เปนหนังสือพิมพที่ไดรับความนิยมจากประชาชนในขณะนั้นอยางสูง อีกทั้งคอลัมนดังกลาวยัง
เปนคอลัมนที่ไดรับความสนใจและเปนที่รูจักอยางมากดวย ดังนั้นจึงนาจะเปนคอลัมนบันเทิงอีก
คอลัมนหนึ่งที่มีอิทธิพลตอการเปลี่ยนแปลงของอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย นอกจากนั้นแลว
ผูเขียนยังเห็นวาในชวงเวลานั้นเปนชวงเวลาที่มีการวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยอยางมากทั้งใน
หนังสือพิมพรายวัน รายสัปดาห รวมถึงนิตยสารที่เกี่ยวกับภาพยนตรดวย ซ่ึงผูเขียนไมสามารถ
อานขอมูลทั้งหมดได จึงจําเปนตองเลือกคอลัมนบันเทิงขึ้นมาคอลัมนหนึ่งเพื่อจะทําใหเห็นเปน



 ๑๑๐ 
ภาพยนตรไทยเปนสําคัญ ลักษณะของคอลัมนนี้สวนหนึ่งจะเขียนขึ้นโดยเจาของคอลัมนภายใต
นามปากกาวา ยิ่งยง สะเด็ดยาด และอีกสวนหนึ่งจะเปนจดหมายแสดงความคิดเห็นของผูอาน      
ดังนั้นในหนังสือพิมพ ไทยรัฐ จึงมีคอลัมนที่มักจะกลาวถึงภาพยนตรไทยอยู ๒ คอลัมนดวยกัน 
คือ "วันวิพากย ของ ไกออน" ประจําอยูที่หนา ๕ และคอลัมน "วิจารณบันเทิง โดย ยิ่งยง        
สะเด็ดยาด" ประจําอยูที่หนา ๑๓ อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาบทบาทของการวิจารณ           
ภาพยนตรไทยของทั้งสองคอลัมนก็ยังคงแตกตางกัน เนื่องจากคอลัมน "วันวิพากย" เปนคอลัมนที่
มักจะพูดถึงเรื่องราวตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมแทบทุกดาน อันรวมถึงภาพยนตรไทยในบางครั้งดวย 
แตสําหรับคอลัมน "วิจารณบันเทิง โดยยิ่งยง สะเด็ดยาด" แลว เปนคอลัมนที่วิจารณเฉพาะ        
ภาพยนตรไทย และบางครั้งอาจรวมถึงภาพยนตรตางประเทศบางเรื่องดวย  

การประสบความสําเร็จของภาพยนตรเพลงเร่ือง มนตรักลูกทุง การประสบความสําเร็จ
ของภาพยนตรไทยขนาด ๓๕ ม.ม. เรื่อง โทน เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ ดูเหมือนวาจะสงผลใหเกิดกระแส
การวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยในแทบทุกดาน ซ่ึงเมื่อพิจารณาจากคอลัมนบันเทิงทั้งสองใน
หนังสือพิมพ ไทยรัฐ ก็นาจะทําใหเห็นบรรยากาศของการวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยไดชัดเจน
มากขึ้น ไมวาจะเปนทางดานรูปแบบวิธีการนําเสนอ เชน ขอดีของการใชฟลม ๓๕ ม.ม. ดังจะเห็น
ไดจากในบทวิจารณเร่ือง "เชื่อไมได"๑๓๐ "เสนทางใหมของหนังไทย"๑๓๑ เปนตน ทางดานเทคนิค
การถายทําที่ตองการใหภาพยนตรไทยมีคุณภาพและดําเนินเรื่องอยางกระชับฉับไวมากขึ้น ดังจะ
เห็นไดจากตัวอยางของขอความที่วา "อาจจะเปนดวยเหตุนี้กระมัง "โทน" ซ่ึงเปนวิวัฒนาการใหม
เอ่ียมของวงการภาพยนตรไทยไดรับการตอบรับอยางสาสมของนักดูภาพยนตรในยุคนี้และตอไป 
นี้ภาพยนตรไทยก็คงหันหลังใหกับความอืดอาดยืดยาด ความเศราโศกอันไมมีเหตุผลและยืดเยื้อ 
ความตายอยางนองเลือดบนจอ หรือการแสดงบาบอของตัวตลก หันหนาเขาสูระดับมาตรฐานอยาง
แทจริงกันเสียที"๑๓๒ นอกจากนั้นลักษณะของเนื้อหาการวิจารณแบบนี้ยังเห็นไดจากอีกหลาย     
บทวิจารณ เชน "โทน ถูกวิจารณ"๑๓๓ "เด็กสอนผูใหญ"๑๓๔ "หนังไทย-หนังลิเก"๑๓๕  เปนตน 

                                                                                                                                                             
ภาพตัวอยางของบรรยากาศการวิพากษวิจารณภาพยนตรไทยในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ อันนาจะ
เปนอีกเหตุผลหนึ่งที่ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นในภาพยนตรไทย 

๑๓๐ ไกออน, "วันวิพากย," ไทยรัฐ ( ๑๑ สิงหาคม ๒๕๑๓): ๕. 
๑๓๑ ไกออน, "วันวิพากย," ไทยรัฐ (๑๖ สิงหาคม ๒๕๑๓): ๕. 
๑๓๒ไกออน, "วันวิพากย: อิทธิพลหนังทีวี," ไทยรัฐ (๑๗ กันยายน ๒๕๑๓): ๕. 
๑๓๓ไทยแดง รําพัน, "วิจารณบันเทิง โดยยิ่งยง สะเด็ดยาด," ไทยรัฐ (๒๐ กันยายน 

๒๕๑๓): ๑๓. 



 ๑๑๑ 
สําหรับการเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชาเอง ก็ไดนําไปสูการวิพากษวิจารณเกี่ยวกับภาพยนตรไทยท่ี
มักจะพึ่งดาราเพียงไมกี่คน  และการเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชาในครั้งนี้นาจะเปนการเปดทาง
ใหกับดาราหนาใหมอันจะนําไปสูการพัฒนาของภาพยนตรไทยอีกระดับหนึ่งดวยเชนกัน เชน             
"โชคของภาพยนตรไทย,"๑๓๖ "ใครแทน "มิตร,"๑๓๗ "พระเอกคนตอไป…?,"๑๓๘  "พระเอกใหม"๑๓๙ 
เปนตน อีกทั้งยังไดวิจารณเร่ืองการแสดงของดาราภาพยนตรแตละคนที่ควรจะแสดงใหสม
บทบาทมากขึ้น ดังจะเห็นไดจากตัวอยางของขอความที่วา " พ.ศ. ๒๕๑๔ เปนปที่มีนักแสดงหนา   
ใหม ๆ เพิ่มขึ้นกวาที่เคยมีมาแลว…ยังตองการเห็นดารามีความเปนดาราอยางแทจริงไมใชแสดง
แบบสุกเอาเผากิน หรือดีแตรับเงินจากเจาของหนังทาเดียว แตไมยอมปรับปรุงคุณภาพของตัวเอง 
เหมือนเปนคนไมรูจักรับผิดชอบในหนาที่…"๑๔๐ สําหรับการถูกวิพากษวิจารณอยางรุนแรงของ
ภาพยนตรไทยในชวงเวลานี้ ไดมีผูตั้งขอสังเกตไววานาจะเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหภาพยนตรไทย
พัฒนาและมีคุณภาพดีขึ้น ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "ยุคนี้วงการสรางหนังไทยกําลังคึกคัก  
แจมใสไปไดสวย แตละเร่ืองสวนใหญไดรับความสําเร็จจากการตอนรับของประชาชนโดยทั่วไป 
ดีขึ้น อะไรเปนสาเหตุใหหนังไทยกาวขึ้นสูมาตรฐานดีขึ้น การวิพากษวิจารณจากคอลัมนนิสตของ
หนังสือพิมพอยางถึงพริกถึงขิง ก็นาจะเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหผูอํานวยการสรางเกิดความละอายที่
จะยึดติดคติเกา ๆ แบบ "สุกเอาเผากิน"๑๔๑  

นอกจากบรรยากาศของการวิพากษวิจารณตามหนาหนังสือพิมพ และนิตยสารตาง ๆ แลว 
ในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ ยังเปนชวงเวลาที่มีการจัดปาฐกถาและการอภิปรายเกี่ยวกับภาพยนตรไทย
อยูบอยครั้ง เชน การแสดงปาฐกถาเรื่อง "การสรางหนังในฮอลลีวูดกับการสรางหนังไทย" ณ หอง
ประชุม เอ.ยู.เอ. เมื่อวันที่ ๘ มี.ค. พ.ศ. ๒๕๑๔  โดยสวัสดิ์ นิติพนธ อดีตที่ปรึกษาฝายเทคนิคของ
บริษัท 20th Century Fox ในการสรางภาพยนตรเร่ือง  "แอนนากับพระเจากรุงสยาม" เนื้อหาสาระ

                                                                                                                                                             
๑๓๔เศรษฐ ธรรมศาสตร, "วิจารณบันเทิง," ไทยรัฐ (๖ กันยายน ๒๕๑๔): ๑๓. 
๑๓๕นายรักชาติ, "วิจารณบันเทิง," ไทยรัฐ (๑๙ สิงหาคม ๒๕๑๖): ๑๓. 
๑๓๖ ไทยรัฐ (๑๓ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
๑๓๗ ยิ่งยง สะเด็ดยาด,  "วิจารณบันเทิง," ไทยรัฐ (๑๖ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
๑๓๘ ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "วิจารณบันเทิง," ไทยรัฐ (๑๗ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
๑๓๙ ไกออน, "วันวิพากย," ไทยรัฐ (๒๘ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๕. 
๑๔๐ "จากใจ "ออน," ไทยรัฐ (๓๑ ธันวาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 
๑๔๑ไพโรจน เย็นอุรา, "วิจารณบันเทิง โดยยิ่งยง สะเด็ดยาด: ยุคทองของหนังไทย," ไทยรัฐ 

(๒๙ พฤษภาคม ๒๕๑๕): ๑๓. 



 ๑๑๒ 
ของการแสดงปาฐกถาครั้งนี้ ไดช้ีใหเห็นความแตกตางระหวางโครงสรางการบริหารงานของ      
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทยที่ไมไดมาตรฐาน ลักษณะยังเปนธุรกิจภายในครอบครัว ซ่ึงนาจะทํา
ใหภาพยนตรไทยไมพัฒนาเทาที่ควร๑๔๒  การแสดงปาฐกถาเรื่อง "การสรางหนังและการกํากับ  
การแสดง" โดย เปยก โปสเตอร ณ หองบรรยาย ๔๐๒ แผนกอิสระสื่อสารมวลชน จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ ๑๒ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๕ ในครั้งนี้เปยกไดกลาวถึงปญหาการแตงกายของ
ดาราเกา ๆ บางคนที่ยังเนนการแตงกายแบบสวยงาม หากจะมาแตงแบบธรรมดาเพื่อใหเขากับเรื่อง
ที่แสดงก็กลัววาจะเสื่อมความนิยม ดวยเหตุนี้เองเปยกจึงจําเปนตองหาดาราใหมมาแสดงใน     
ภาพยนตรของตนเองหลายเรื่อง๑๔๓ และการสัมมนาเรื่อง "ภาพยนตรไทยในปจจุบัน" จัดโดย
สมาคมฝกการพูดแหงประเทศไทย ณ หองประชุมสถาบัน เอ.ยู.เอ เมื่อวันที่ ๙ กุมภาพันธ พ.ศ. 
๒๕๑๖ ในครั้งนี้ ยอดธง ทับทิวไม ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับภาพยนตรไทยในปจจุบันไวอยาง
นาสนใจวา "ภาพยนตรไทยในปจจุบันไมตางไปกวาภาพยนตรเมื่อ ๒๕ ปเลย ไมมีการพัฒนา ทั้งนี้
เพราะผูสรางสมัยนี้กําลังหวังแตเงิน ไมคํานึงถึงศิลป ไมมีความคิดริเร่ิมและภูมิปญญา…นอกจากนี้
หนังไทยรุงรังเกินความจําเปนไมวาดารา คําพูด หรือแอ็กชั่น เลยทําใหเกิดความรําคาญเบื่อหนาย 
ไมมีความประทับใจ"๑๔๔ ดังกลาวขางตนเปนเพียงตัวอยางของการแสดงปาฐกถาและการอภิปราย
เกี่ยวกับภาพยนตรไทย ซ่ึงมีสวนใหผูสรางภาพยนตรไทยเริ่มปรับปรุงและคํานึงถึงคุณภาพของ
การสรางภาพยนตรแตละเรื่องเพิ่มมากขึ้น 

กลาวโดยสรุป ปจจัยตาง ๆ ที่กลาวมาทั้งหมดในบทนี้ ลวนเปนปจจัยที่สงผลใหภาพยนตร
ไทยเกิดความเปลี่ยนแปลงในเวลาตอมา ไมวาจะเปนการเปลี่ยนแปลงทางดานเทคนิคการผลิต 
โดยเฉพาะการเปลี่ยนจากการสรางภาพยนตรไทยที่ใชฟลมขนาด ๑๖ ม.ม. มาเปนฟลม ๓๕ ม.ม. 
ทําใหมาตรฐานการสรางภาพยนตรไทยสูงขึ้น การเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชาทําใหเกิด              
การเปลี่ยนแปลงทางดานดารา การปรากฏตัวของเปยก โปสเตอร สงผลใหในเวลาตอมาเกิด      
การเปลี่ยนแปลงของผูกํากับภาพยนตร การเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคม สงผลใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทย คือ เร่ิมสะทอนความจริงหรือปญหา
สังคมผานทางภาพยนตรไทยมากขึ้น นอกจากนั้นแลวยังทําใหเกิดกลุมผูชมภาพยนตรไทย
บางสวนที่ยอมรับการเปลี่ยนแปลงอีกดวย  

                                                        
๑๔๒ไทยรัฐ (๘ มีนาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 
๑๔๓ไทยรัฐ (๑๔ มกราคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
๑๔๔ ไทยรัฐ (๙ กุมภาพันธ ๒๕๑๖): ๑๓. 



บทท่ี ๔ 

การเปล่ียนแปลงของ "ภาพยนตรไทย" ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๖ - ๒๕๒๕ 

ในบทนี้จะอธิบายถึงการเปลี่ยนแปลงดานตาง ๆ ที่เกิดขึ้นใน "ภาพยนตรไทย" ไมวาจะ
เปนการ เปลี่ ยนแปลงทางด านฟลมภาพยนตรและขั้นตอนการสร างภาพยนตรไทย                       
การเปลี่ยนแปลงทางดานดารา การเปลี่ยนแปลงทางดานผูกํากับภาพยนตร และการเปลี่ยนแปลง
ทางดานเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทย  ซ่ึงในประเด็นสุดทายจะไดพิจารณาถึง              
การเปลี่ยนแปลงของกิจกรรมความบันเทิงอื่น ๆ ในสังคม เชน นวนิยาย เพลง ที่สอดคลองกับ   
การเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทยในชวงระยะเวลาเดียวกัน ในที่นี้         
ผูศึกษาจะเนนอธิบายการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยโดยเริ่มตนจากชวงประมาณ             
กลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา ทั้งนี้เนื่องจากเห็นวาปจจัยตาง ๆ ที่เริ่มตนขึ้นในชวงตน           
ทศวรรษ ๒๕๑๐ ดังไดกลาวไปแลวในบทที่ ๓ นั้นเริ่มทําใหเห็นการเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนมากขึ้น
ในภาพยนตรไทย สวนปจจัยที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลง นอกจากจะเปนปจจัยเดิมดังที่ไดกลาวใน      
บทที่ ๓ แลว ยังอาจจะมีปจจัยใหมอ่ืน ๆ ที่สงผลตอการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยใน        
ชวงเวลานี้อีกดวย โดยเฉพาะปจจัยทางดานบริบททางสังคมของภาพยนตรไทยหลังจากเหตุการณ    
๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ เปนตนมา ที่สงผลตอการเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาและบทบาทของ
ภาพยนตร 

ทั้งนี้ ผูศึกษาเห็นวาการเปลี่ยนแปลงทุกดานที่เกิดขึ้นในภาพยนตรไทยในชวงเวลา
ประมาณ ๒๕ ปที่ทําการศึกษานั้น ไมไดเปนการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นพรอม ๆ กัน กลาวคือ 
ในชวงระยะเวลาแรกเปนการเปลี่ยนแปลงทางดานตัวเทคนิคของภาพยนตร เชน ฟลม เปนตน แต
เมื่อหันกลับมาพิจารณาการเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรแลวจะเริ่มเห็น  
การเปลี่ยนแปลงหลังชวงประมาณกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา นอกจากนี้ลักษณะของ      
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอาจไมไดเกิดขึ้นในภาพยนตรไทยทุกเรื่อง เพราะยังคงมีความแตกตาง
ระหวางภาพยนตรไทยในแตละเรื่องดวยเชนกัน ภาพยนตรเร่ืองหนึ่งอาจจะเปลี่ยนแปลงทางดาน
เทคนิคการสราง แตไมไดเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาของภาพยนตร  เชน เรื่อง แหมมจา        
(พ.ศ. ๒๕๑๘) ของดอกดิน กัญญามาลย แตอยางนอยที่สุดผูศึกษาเห็นวาลักษณะการเปลี่ยนแปลง
เริ่มปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนมากขึ้นจากภาพรวมของการสรางภาพยนตรไทยในชวงกลาง          
ทศวรรษ  ๒๕๑๐  เปนตนมา  ซ่ึงแตกตางจากในชวงทศวรรษ  ๒๕๐๐  ที่มักจะไมเห็นการ         
เปลี่ยนแปลงมากเทาใดนัก 



                                                                                                                                                 ๑๑๔

๔.๑ การเปล่ียนแปลงทางดานฟลมภาพยนตร และขั้นตอนการผลิตภาพยนตรไทย 

 ความสําเร็จของภาพยนตรเพลง เชน มนตรักลูกทุง (พ.ศ. ๒๕๑๓) และการประสบ    
ความสําเร็จของภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เร่ือง โทน (พ.ศ. ๒๕๑๓) นอกจากจะทําใหเกิดปรากฏการณ
คร้ังสําคัญทางดานรายไดขึ้นในอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยแลว (ดูในบทที่ ๓) ยังไดสงผลตอ        
การเปลี่ยนแปลงในอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยในเวลาตอมาอีกดวย กลาวคือ การเปลี่ยนแปลง
ทางดานการใชฟลมภาพยนตรจากฟลมขนาด ๑๖ ม.ม. มาเปนฟลมภาพยนตรขนาด ๓๕ ม.ม.     
อันสงผลใหเริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานคุณภาพทางดานเทคนิคและขั้นตอนการผลิต        
ภาพยนตรไทยที่พิถีพิถันมากขึ้น 

 สําหรับการเปลี่ยนแปลงประการแรก คือ การเปลี่ยนแปลงทางดานการใชฟลมเพื่อ      
การถายทําภาพยนตร จากเดิมที่เปนการสรางภาพยนตรไทยดวยฟลมขนาด ๑๖ ม.ม. มาเปน         
การสรางภาพยนตรดวยฟลม ๓๕ ม.ม. อยางไรก็ตาม กอนที่จะอธิบายใหเห็นวาเกิดการ         
เปล่ียนแปลงอยางไรบางในภาพยนตรไทยหลังจากเปลี่ยนมาสรางภาพยนตรไทยดวยฟลม        
๓๕ ม.ม. มีความจําเปนตองกลาวถึงลักษณะของฟลมทั้งสองประเภทอยางละเอียดเสียกอน ทั้งนี้
เพื่อจะไดเห็นธรรมชาติของทั้งฟลม ๑๖ ม.ม. และ ๓๕ ม.ม. วามีความแตกตางกันอยางไร ทั้ง    
ทางดานลักษณะทางกายภาพของฟลมทั้งสองประเภท วัตถุประสงค และขั้นตอนของการลางฟลม 
ซ่ึงความแตกตางขางตน ยอมมีผลตอการเปลี่ยนแปลงวิธีการสรางภาพยนตรไทยในเวลาตอมาดวย
เชนกัน 

ลักษณะโดยทั่วไปของฟลมภาพยนตรนั้น จะประกอบดวย ๓ สวนสําคัญ คือ สวนที่ใช
บันทึกภาพ สวนที่ใชบันทึกเสียง และสวนที่เปนรูหนามเตย๑ สําหรับสวนที่เปนรูหนามเตย 
(sprocket hole) จะอยูบริเวณขอบฟลมทั้งสองขาง หรือจะอยูบริเวณขอบฟลมขางใดขางหนึ่งนั้น
ขึ้นอยูกับประเภทของฟลมแตละชนิด รูหนามเตยมีลักษณะเปนชองสี่เหล่ียมเล็ก ๆ ที่มีขนาดและ
ระยะหางของแตละชองเทากัน เรียงกันไปเรื่อยตามความยาวฟลมภาพยนตร หนาที่ของรูหนามเตย
มีอยูสองประการ คือ ประการแรกเปนรูสําหรับใหเฟองในกลองและในเครื่องฉายภาพยนตรเกี่ยว
ดึงใหฟลมเคลื่อนที่ไป ประการที่สองเปนตัวบังคับใหฟลมอยูในตําแหนงเดียวกันทั้งตอนที่อยูใน
กลองและอยูในเครื่องฉาย สวนตอมาคือสวนที่ใชบันทึกเสียง มีลักษณะเปนแถบเสนเสียงและ    
อยูใกลกับบริเวณที่ใชบันทึกภาพ สวนสุดทายคือสวนที่ใชบันทึกภาพ บริเวณที่ใชบันทึกภาพจะมี
                                                        

๑ปยกุล เลาวัณยศิริ, ฟลมภาพยนตร (กรุงเทพ ฯ: คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๒๔), หนา ๕๗. 



                                                                                                                                                 ๑๑๕

ลักษณะเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา เรียกวา กรอบภาพ (frame) อยางไรก็ตามลักษณะของฟลมแตละ
ชนิดอาจจะแตกตางกันทางดานรูปราง ขนาดและที่ตั้งของสวนตาง ๆ เชน อาจจะมีบริเวณที่ใช
บันทึกภาพกวางกวาหรือแคบกวา และแถบที่ใชบันทึกเสียงอาจจะมีขนาดใหญหรือเล็กกวากัน 
เปนตน๒ 

ฟลมภาพยนตรที่มีความสัมพันธกับการสรางภาพยนตรไทยมาโดยตลอดนั้น มีอยู ๒ ชนดิ 
คือ ฟลม ๑๖ ม.ม. และฟลม ๓๕ ม.ม.๓ สําหรับฟลมประเภทแรก คือ ฟลม ๑๖ ม.ม. ขนาดของฟลม
จะมีความกวาง ๑๖ มิลลิเมตร สามารถแบงฟลม ๑๖ ม.ม. ออกเปนอีก ๒ ชนิดดวยกัน คือ ชนิดที่มี
รูหนามเตยทั้งสองขาง จะเปนฟลมที่ใชเฉพาะบันทึกภาพเพียงอยางเดียวเทานั้น ไมไดมีการ
บันทึกเสียงลงไปในฟลมดวย และเนื่องจากเปนฟลมที่ไมมีการบันทึกเสียงเมื่อนําออกฉายจึงตองมี       
นักพากยไปนั่งพากยดวย๔ จึงมักจะเรียกภาพยนตรที่ใชฟลมประเภทนี้วา "ภาพยนตรพากย" สวน
อีกชนิดหนึ่ง คือ ชนิดที่มีรูหนามเตยเพียงดานเดียว ฟลมชนิดนี้จะสามารถบันทึกทั้งภาพและเสียง
ลงไปในฟลมได เนื่องจากบริเวณรูหนามเตยดานหนึ่งถูกนําไปใชสําหรับบันทึกเสียง๕ ฟลม      
ภาพยนตร ๑๖ ม.ม. ๑ รีน* (มวน) มาตรฐาน จะมีความยาวประมาณ ๔๐ นาที สําหรับฟลม        
ภาพยนตรอีกประเภทหนึ่ง คือ ฟลมภาพยนตร ๓๕ ม.ม. นั้น ขนาดของฟลมจะมีความกวาง       

                                                        
๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๗-๕๘. 
๓แตเดิมนั้นฟลมที่ใชถายทําภาพยนตรทั้งหมดนั้นจะเปนฟลมขนาด ๓๕ ม.ม. แตตอมา

เมื่อ ค.ศ. ๑๙๒๓ ไดมีการผลิตฟลมขนาด ๑๖ ม.ม. ขึ้นเปนครั้งแรก ดูประวัติและรายละเอียด       
ดังกลาวได ใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๕๙-๖๐. 

๔มนัส กิ่งจันทร, "แกะรอยหนังเกา: ฟลม…หัวใจของหนังเกา," แฟนหนังไทย ๑, ๑๐ 
(มกราคม ๒๕๔๗): ๕๒. 

๕ในชวงระยะเวลาแรกของฟลม ๑๖ ม.ม. นั้น จะมีเฉพาะชนิดรูหนามเตยทั้งสองขาง      
เทานั้น แตในเวลาตอมา รูหนามเตยอีกดานหนึ่งถูกเปลี่ยนไปใชเปนแถบบันทึกเสียง ดู ปยกุล     
เลาวัณยศิริ, ฟลมภาพยนตร (กรุงเทพ ฯ: คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัย            
ธรรมศาสตร, ๒๕๒๔), หนา ๗๑-๗๒. 

* นาจะหมายถึง รีล มาจากคําวา Reel  



                                                                                                                                                 ๑๑๖

๓๕ ม.ม. บริเวณขอบฟลมจะมีรูหนามเตยอยูทั้งสองขาง และมีแถบเสียงอยูดานในชิดกับ        
ขอบหนามเตย ฟลม ๓๕ ม.ม. ๑ รีนมาตรฐานมีความยาวประมาณ ๒๐ นาที๖ 

ทั้งนี้เมื่อพิจารณากรรมวิธีหรือขั้นตอนของการลางฟลมของแตละประเภทจะเห็นวามี
ความแตกตางอยางเห็นไดชัดเจน เนื่องจากฟลม ๑๖ ม.ม.นั้น เมื่อถายทําเสร็จสามารถลางแลวนํา
ออกฉายไดทันที แตกตางจากฟลม ๓๕ ม.ม. ที่จําเปนตองผานขั้นตอนมากถึง ๖ ขั้นตอน กอนนํา
ออกฉาย  คือ  

-     ขั้นที่ ๑ เมื่อถายภาพยนตร ๓๕ ม.ม.ดวยฟลม Negative เรียบรอยแลว ตองสงฟลมที่
ถายแลวออกไปลางในตางประเทศ** 

- ขั้นที่ ๒ เมื่อฟลม Negative เสร็จแลว ตองพิมพฟลมขาวดํา (Work Print) และพิมพ  
ตัวอยางสี (Pilot Print) ขึ้นอยางละ ๑ ชุด โดยใหมีความยาวเทากับฟลม Negative เพื่อ
ใชในการตัดตอและตรวจสอบความถูกตองของสี  

- ขั้นที่ ๓ บันทึกเสียงลงในเทป ๓ เสน คือ เสียงพูด (Dialogue) เสียงเพลง 
(Background) และเสียงประกอบ (Sound Effect) เมื่อเสร็จแลวจึงนําเทปทั้ง ๓ มา
บันทึกรวมในเทปบันทึกเสียงเสนเดียวเรียกวา Magnetic recording 

- ขั้นที่ ๔ ถายทอดเทปบันทึกเสียงในขั้นที่ ๓ ลงใน Sound Film แลวลาง Sound Film 
เพื่อตรวจสอบความชัดเจนของเสียง 

- ขั้นที่ ๕ นําฟลม Negative ที่ลางแลวตามขั้นที่ ๑ มาพิมพรวมกับ Sound Film จะได
ฟลมขาวดํา ๑ ชุด (Rush print) เพื่อตรวจสอบวาภาพและเสียงตรงกันหรือไม 
(Synchonized) เทานั้น หลังจากนั้นจึงตรวจสอบสีของภาพตามฟลม (Color Balance) 

                                                        
๖มนัส กิ่งจันทร, "แกะรอยหนังเกา: ฟลม…หัวใจของหนังเกา," แฟนหนังไทย ๑,๑๐ 

(มกราคม ๒๕๔๗): ๕๒. 
** ในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ สถานที่ลางฟลม ๓๕ ม.ม. มักจะสงไปลางในตางประเทศ เชน 

ฮองกง ญี่ปุน อังกฤษ เปนตน แตในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา เร่ิมมีการตั้งหองแลบเพื่อลาง
ฟลมภาพยนตรภายในประเทศขึ้น เชน หองแลบประมวลชาง ซ่ึงในเวลาตอมากลายเปนบริษัท
สยามพัฒนาฟลม  เปนตน 



                                                                                                                                                 ๑๑๗

- ขั้นที่ ๖ นําฟลม Negative และ Sound Film มาพิมพกอปปสี (Release Print) เพื่อนํา
ออกฉายตอไป๗ 

เมื่อหันกลับมาพิจารณาความแตกตางระหวางธรรมชาติของฟลมทั้ง ๑๖ ม.ม. กับ          
๓๕ ม.ม. จะเห็นวานอกจากจะมีความแตกตางทางดานลักษณะทางกายภาพและขั้นตอนการลาง
ฟลมแลวนั้น ยังมีความแตกตางในเรื่องวัตถุประสงคของฟลมแตละประเภทอีกดวย กลาวคือ    
ฟลม ๑๖ ม.ม. มักเปนฟลมที่ใชสําหรับการถายทําภาพยนตรขาว ภาพยนตรเพื่อการศึกษา และ  
ภาพยนตรสารคดี เปนตน แตสําหรับฟลม ๓๕ ม.ม. มีความเหมาะสมสําหรับการถายทําภาพยนตร
เพื่อความบันเทิงมากกวา๘ อีกทั้งเมื่อพิจารณาการแบงแยกประเภทของภาพยนตร โดยใชเกณฑ
ของขนาดของฟลมเปนตัวแบงแลว จะเห็นไดวาฟลมภาพยนตรขนาด ๓๕ ม.ม. ถูกจัดเปนฟลม
ภาพยนตรขนาดมาตรฐานเพื่อใชในการถายทําภาพยนตรเพื่อการบันเทิงทั่วโลกอีกดวย๙   

สําหรับการสรางภาพยนตรของประเทศไทยนั้น ในชวงระยะเวลาแรกนับตั้งแตชวง       
ทศวรรษ ๒๔๗๐ เปนตนมา จะมีการใชฟลมภาพยนตรขนาด ๓๕ ม.ม. เพื่อการถายทําแทบทั้งสิ้น 
แตหลังจากสงครามโลกครั้งที่ ๒ ส้ินสุดลง กิจการสรางภาพยนตรไทยไดหันมาใชฟลม ๑๖ ม.ม. 
ประเภทที่ใชเฉพาะบันทึกภาพเพียงอยางเดียวมากขึ้น (ดูสาเหตุไดในบทที่ ๒) สงผลใหกิจการ
สรางภาพยนตรไทยนับตั้งแตนั้นเปนตนมากลายเปนยุคภาพยนตรไทยพากย ๑๖ ม.ม. จนกระทั่ง
ตั้งแตชวงตน ๒๕๑๐ เปนตนมา ปริมาณการสรางภาพยนตรดวยฟลม ๓๕ ม.ม. เร่ิมเพิ่มมากขึ้น 
อันเปนผลมาจากภาพยนตรไทย ๓๕ ม.ม. หลายเรื่องสามารถทํารายไดคอนขางสูง อีกทั้งในชวง
ระยะเวลานั้นเปนชวงเวลาของภาพยนตรเพลงที่มักจะใชฟลม ๓๕ ม.ม. เร่ิมไดรับความนิยมจาก   
ผูชมมากขึ้นดวยเชนกัน (ดูรายละเอียดไดในบทที่ ๓) ดวยเหตุนี้เองจึงสงผลใหนับตั้งแตชวงกลาง
ทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา การสรางภาพยนตรไทยเปลี่ยนมาเปนยุคของการสรางภาพยนตรไทย 
๓๕ ม.ม. อยางไรก็ตาม แมวาจะเปนยุคของภาพยนตรไทย ๓๕ ม.ม. แลวก็ตาม แตยังคงมีการใช
ฟลม ๑๖ ม.ม. อยูบาง แตจะเปนชนิดที่มีรูหนามเตยเพียงดานเดียวเทานั้น ทั้งนี้เนื่องจากโรงฉาย

                                                        
๗กรมการสนเทศ กระทรวงเศรษฐการ, รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสราง       

ภาพยนตรไทยและการนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย (ไมปรากฏสถาน       
ที่พิมพและสํานักพิมพ, ๒๕๑๕), หนา ๒๑-๒๒. 

๘ปยกุล เลาวัณยศิริ, ฟลมภาพยนตร (กรุงเทพ ฯ: คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๒๔), หนา ๕๗. 

๙เร่ืองเดียวกัน. 



                                                                                                                                                 ๑๑๘

ภาพยนตรในตางจังหวัดบางแหง หนังกลางแปลงหรือหนังขายยา ยังไมทิ้งเคร่ืองฉายภาพยนตร 
๑๖ ม.ม. ทําใหในระยะแรกผูสรางภาพยนตรตองนําฟลมภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เสียงในฟลมไป
โบลวอัพ (blow-up)* มาเปนฟลม ๑๖ ม.ม. เพื่อใหสามารถฉายกับเครื่องฉายภาพยนตร            
แบบเดิมได๑๐  

ผลจากการกาวเขามาสูยุคภาพยนตรไทยขนาด ๓๕ ม.ม. อีกครั้งนับตั้งแตชวงกลาง        
ทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมานั้น ดูเหมือนจะมีเสียงสนับสนุนอยางมากตอการเปลี่ยนแปลงเพราะ
เห็นวาการเปลี่ยนในครั้งนี้ไมไดเปนเพียงการเปลี่ยนจากยุคภาพยนตร ๑๖ ม.ม. มาเปนยุค         
ภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เทานั้น แตคือการสิ้นสุดของยุคการผลิตภาพยนตรแบบ "สุกเอาเผากิน" 
ในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ มาเปนยุคของการผลิตภาพยนตรที่มี "คุณภาพ" มากขึ้น ดังจะเห็นไดจาก    
ขอความที่วา "…อยางชาในป ๒๕๑๕ ตองถึงวาระหนัง ๑๖ ม.ม. ตองพบจุดจบ…ก็นับเปนนิมิตดี
สําหรับวงการภาพยนตรไทยที่จะมีแตภาพยนตร ๓๕ ม.ม. และตอไปก็คงจะถึงคราวที่ผูสรางจะ
ประชันกันดานคุณภาพตอไป…"๑๑ ซ่ึงสอดคลองกันกับขอสังเกตของการสรางภาพยนตรใน    
พ.ศ. ๒๕๑๕ ที่วา "…ขอที่นาสังเกตอีกขอหนึ่ง การสรางภาพยนตรระยะหลัง ๆ นี้ ผูสรางและ      
ผูกํากับการแสดงสวนใหญ ยังพิถีพิถันในคุณภาพของผลผลิตที่จะออกสูตลาด นับวาเปนนิมิตดีแก
นักดูอยูไมนอย เปนการยืนยันวา ใครที่ผลิตหนังชุยออกมาก็จะไมไดรับความนิยม มีตัวอยางที่ผาน
และพิสูจนใหเห็นแลวหลายเรื่องในชวงตนของ พ.ศ. ๒๕๑๕ ผูดูถือวาเปนการหยามหยันและ    
ตบหนากันอยางรุนแรงทีเดียว…"๑๒  และภาพที่ชัดเจนของความเปลี่ยนแปลงดังกลาว จะเห็นได
จากความคิดเห็นของศิริ ศิริจินดาผูกํากับภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ไดสะทอนใหเห็น
แนวโนมของการสรางภาพยนตรในชวงระยะเวลาดังกลาวไววา "ตอไปนี้การทํางานอยูกับฝมือ 
หวังทําหนังเพื่อผลดานอื่น ๆ ไมมีทางคนดูเขาฉลาดขึ้น ส่ิงแวดลอมตาง ๆ มีผลบังคับให

                                                        
*การ blow-up คือ การยอหรือขยายขนาดของฟลม เชน จากฟลม ๑๖ ม.ม. มาเปน ๓๕     

ม.ม. หรือจาก ๓๕ ม.ม. มาเปน ๑๖ ม.ม. เปนตน 
๑๐มนัส กิ่งจันทร, "แกะรอยหนังเกา: ฟลม…หัวใจของหนังเกา," แฟนหนังไทย ๑,๑๐ 

(มกราคม ๒๕๔๗): ๕๒. 
๑๑"ผูชมตางจังหวัดไมนิยมดูหนัง ๑๖ ม.ม.ตอไปแลว," ไทยรัฐ (๒๗ ตุลาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 
๑๒บางกอกสกาย, "ใตฟาหลังคาโรงถาย,"  โลกดารา ๓, ๕๓ (๓๐ มิถุนายน ๒๕๑๕): ๔๘.  



                                                                                                                                                 ๑๑๙

ผูอํานวยการสรางทั้งหลายพยายามผลิตหนังที่ดีสูสายตาประชาชน ใครทําชุย ทําสุกเอาเผากินก็เทา
เปน   การฆาตัวตายชัด ๆ "๑๓  

สําหรับการเปลี่ยนแปลงทางดานขั้นตอนการผลิตภาพยนตรไทยในชวงเวลานั้น มี       
การเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นดวยเชนกัน กลาวคือ เร่ิมมีการใหความสําคัญเพิ่มมากขึ้นในแตละขั้นตอน
ของการสรางภาพยนตรไทย ทั้งนี้สวนหนึ่งนั้นเปนผลจากการเปลี่ยนแปลงทางดานการใชฟลม       
ภาพยนตร ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "…เพราะหนัง ๓๕ ม.ม.นั้นไมสําคัญเพียงการถาย-ตัด 
แลวก็พากยที่โรงเลยอยาง ๑๖ ม.ม. แตกรรมวิธีของมันในการที่จะใหมันเปนเสียงพูดในฟลมนั้น 
พิสดารดวยเทคนิคและฝมือยิ่งนัก แมเราไมพิถีพิถัน ประณีตกันที่ Lab ปลอยออกมาเปน "หนัง" 
แลว-นายทุนคงเหลือแตหนังอยางวา…"๑๔ อยางไรก็ตาม กอนที่จะไดช้ีใหเห็นวามีการ          
เปล่ียนแปลงทางดานขั้นตอนการผลิตภาพยนตรไทยในชวงเวลานี้อยางไรบาง จําเปนตองอธิบาย
ใหเห็นวาในแตละขั้นตอนของการผลิตภาพยนตรประกอบดวยข้ันตอนใดบาง หลังจากนั้นจึงจะ
อธิบายใหเห็นการเปลี่ยนแปลงในแตละขั้นตอนของการสรางภาพยนตรไทย 

ขั้นตอนการผลิตภาพยนตรของแตละเรื่องโดยทั่วไปนั้นจะประกอบดวย ๓ ขั้นตอนที่
สําคัญ คือ ขั้นตอนเตรียมการ ขั้นการถายทํา และขั้นตอนหลังการถายทําหรือการนําออกฉาย๑๕ ซ่ึง
รายละเอียดของแตละขั้นตอนยังสามารถแบงออกเปนขั้นตอนยอยไดอีกหลายขั้นตอน สําหรับ    
ขั้นตอนแรกของการผลิตภาพยนตร คือ การเตรียมการกอนการถายทําซึ่งจะเปนขั้นตอนของ      
การวางแผนและการเตรียมงานทุกดานกอนการถายทํา ประกอบดวย การเตรียมอุปกรณการถายทํา 
เชน ฟลมภาพยนตร กลอง เลนส เปนตน การเลือกเรื่องและจัดทําบทภาพยนตร การคัดเลือก       
นักแสดง การเตรียมฉากและสถานที่ เปนตน  

นอกจากผูกํากับภาพยนตรเชน เปยก โปสเตอรแลว (ดูบทที่ ๓) ยังมีผูกํากับภาพยนตรไทย
อีกคนหนึ่ง คือ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล ที่ไดใหความสําคัญกับขั้นตอนการเตรียมการกอนถายทํา  
ภาพยนตรอยางมาก ดังจะเห็นไดจากขอเขียนของ อ.อรรถจินดา ที่วา "…ทํางานคราวนี้ก็ทํางาน
ธรรมดาเหมือนคนอื่น ๆ และเปนคนเอางานเอาการจริงจังซะดวย บทภาพยนตรทุกบททุกตอน  
                                                        

๑๓สุขสันต สมพงษ, "ถอดหัวใจผูอํานวยการสราง ช้ีแนวโนม…ทางสายใหมของ        
หนังไทย," โลกดารา ๕,๑๒๐ (๑๕ เมษายน ๒๕๑๘): ๒๓. 

๑๔ โลกดารา (๑๑ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๒๐. 
๑๕เก็บความจาก ปยกุล เลาวัณยศิริ, ใครเปนใครในกระบวนการผลิตภาพยนตร (ไมปรากฏ

สถานที่พิมพ, ๒๕๒๙), หนา ๑-๒. 



                                                                                                                                                 ๑๒๐

ทําไวอยางลวงหนาอยางเรียบรอย มีทั้งสคริปทที่เปนตัวหนังสือและที่เปนภาพ จึงไมมีอะไรที่
จะตองพะวักพะวงในการถายเหมือนบางบริษัท ซ่ึงพอถายไปไดคัท ๒ คัท ก็ตองพักการถายมานั่ง
เขียนบทตอ…"๑๖ 

สําหรับการเลือกนักแสดงเพื่อใหเหมาะสมกับบทบาทของตัวละครในภาพยนตรนั้น เร่ิมมี
การเปลี่ยนแปลงดวยเชนกัน ทั้งนี้เปนเพราะการเสื่อมของระบบดารายอดนิยม หลังจากการ       
เสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชา เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ (ดูรายละเอียดของประเด็นนี้ไดในหัวขอ ๔.๒) 
นอกจากนั้นแลว การเตรียมฉากและสถานที่เพื่อการถายทําภาพยนตรของแตละเร่ืองนั้น ดู
เหมือนวาจะใหความสําคัญเพิ่มมากขึ้นดวยเชนกัน ทั้งนี้เพื่อตองการใหเกิดความสมจริงตามเนื้อ
เร่ืองของ        ภาพยนตรนั้น ๆ  ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา  

"…ในวงการบันเทิงปจจุบันนี้กําลังกาวรุดหนาไปไกลโข ยิ่งในแวดวง
หนังไทยดวยยิ่งแลว ตางก็มีขาวกันอยูเสมอวาบรรดาผูสรางตองการความแปลก
ใหมเขามาปรากฏอยูในฟลม ๓๕ ม.ม. สโคปกันมาก ไมเกี่ยวกับเรื่องที่พยายาม
คัดเลือกกันแลวคัดเลือกกันอีกที่จะตองเปนทริคตาง ๆ ในเนื้อหนัง หรือไมก็
เปนโลเกชั่นที่งดงามนาทึ่ง…เชิด ทรงศรี อยากได "ความรัก" ที่แสนหวาน ตอง
ดั้นดนไปภูเก็ตเพื่อเก็บทิวทัศนที่นั่น…เปยก โปสเตอร ตองการความสมจริงสม
จังและใหมให "เขาสมิง" ตองถอไปที่เขาสมิง ตราด เพื่อเขาสมิงของเขาเองตาม
มโนภาพที่วาดไว…"๑๗ 

 นอกจากนี้ยังเห็นการใหความสําคัญของฉากและสถานที่ไดจากการเตรียมงานของ      
ภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต  (พ.ศ. ๒๕๑๖) ที่วา 

"…"ทานมุย" ทําภาพยนตรเร่ืองนี้อยางละเอียดถ่ีถวน ซ่ึงอาจจะเรียกได
วาเปนภาพยนตรจริง ๆ ทุกบททุกตอนโดยมากจะเปนไปโดยธรรมชาติ นับตั้งแต
ผูแสดงไปถึงสถานที่ตาง ๆ เชน แมน้ํายมที่มีสีน้ําขุนเหมือนกะทิใสน้ําตาลทราย
แดง ปาเขาลําเนาไมที่รกรุงรัง สวนประกอบตาง ๆ ของฉาก ชางมาวัวควายและ
เกวียนเปนจํานวนมาก อาคารบานเรือนก็เปนของจริง ๆ ของพื้นบานหาไดเปน

                                                        
๑๖อ.อรรถจินดา, "เมื่อผมไปเลนหนัง เขาชื่อ…กานต ที่บางระกํา," โลกดารา ๓, ๕๔       

(๑๕ กรกฎาคม ๒๕๑๕): ๒๙. 
๑๗โลกดารา (๑๑ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๒๐. 



                                                                                                                                                 ๑๒๑

การสรางจําลองขึ้นไม…ภาพยนตรเรื่องนี้ยังจะปดกลองไมไดจนกวาจะถึงฤดู    
น้ําทวม เพราะตอนหนึ่งในเรื่องมีฉากน้ําทวมและฝนตก จึงจําเปนตองรอจนกวา
จะถึงเดือน ๑๒ ใหน้ําไหลนองตามตลิ่งเสียกอนจึงจะยกกองถายกลับขึ้นไปที่  
บางระกําอีกครั้งหนึ่ง นั่นแหละ คือฉากที่จะปดกลองไดอยางสมบูรณ"๑๘ 

สําหรับขั้นตอนที่สอง คือ ขั้นตอนระหวางการถายทําภาพยนตรจะเปนขั้นตอนของ       
การบันทึกภาพลงบนฟลมภาพยนตร กลาวไดวาการบันทึกภาพเปนขั้นตอนที่สําคัญที่สุดของ     
การสรางภาพยนตร ทั้งนี้เพราะภาพที่ปรากฏบนจอภาพยนตร ไมวาจะเปนการประกอบภาพ แสง 
สี การแสดงของดาราภาพยนตร รวมทั้งการเคลื่อนไหวทุกอยางที่ปรากฏในแตละภาพนั้น คือส่ิงที่
ทําใหผูชมเกิดความรูสึกตอภาพยนตร๑๙  

การเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยในขั้นตอนนี้ ไมวาจะเปนการถายภาพ มุมกลอง      
การจัดแสง และการจัดองคประกอบของภาพ กลาวไดวาเริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลงที่เห็นไดอยาง   
เดนชัดมากขึ้นหลังจากความสําเร็จของภาพยนตรเร่ือง โทน เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ ดังจะเห็นไดจาก   
ผลงานเรื่องตอมาของเปยก โปสเตอรเอง โดยเฉพาะในภาพยนตรเร่ือง ชู (พ.ศ. ๒๕๑๕) ที่มีความ
โดดเดนทางดานการถายทํา เห็นไดจากขอความที่วา "…ชู ไมใชของงายกับผูแสดงนอยตัวและกับ
ธรรมชาติซํ้าซาก ซ่ึงจะตองใชศิลปะดึงดูดความสนใจของผูชมไวไดตลอดเวลา เปยกจึงไดใชความ
พยายามทางเทคนิคการสราง การถายทําเพื่อที่จะหลีกพนจากความซ้ําซากจําเจ ดังจะเห็นไดวา ชู มี
มุมกลองกับการจัดน้ําหนักของภาพที่สามารถมองทะลุเกาะแกง และความเวิ้งวางของอาวที่เงียบ
เหงามีบรรยากาศสัมผัส กลองไดทําหนาที่สรางความตื่นตาตื่นใจกับธรรมชาติของทะเลควบคูไป
กับพฤติกรรมของตัวละคร…"๒๐ นอกจากนั้นแลวยังเห็นการเปลี่ยนแปลงจากภาพยนตรของ          
ผูกํากับภาพยนตรเร่ืองอ่ืน ๆ อีกดวย เชน ภาพยนตรเร่ือง มันมากับความมืด (พ.ศ. ๒๕๑๔) ของ    
ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ดังขอความที่วา "…"มันมากับความมืด" มีสัตววิทยาศาสตรใหญโตแสดง
ดวยอยางนาสยดสยองขวัญ เทคนิคการถายทําก็แปลกแหวกแนวกวาหนังเรื่องอ่ืน เรื่องอืดอาด    

                                                        
๑๘อ.อรรถจินดา, "เมื่อผมไปเลนหนัง เขาชื่อ…กานต ที่บางระกํา," โลกดารา ๓, ๕๔ (๑๕       

กรกฎาคม ๒๕๑๕): ๒๙. 
๑๙ปยกุล เลาวัณยศิริ, ใครเปนใครในกระบวนการผลิตภาพยนตร (ไมปรากฏสถานที่พิมพ, 

๒๕๒๙), หนา ๒๗. 
๒๐อัศศิริ ธรรมโชติ, "จาก "โทน" ถึง "คูหู" เปยก โปสเตอร ยืนอยูตรงไหน," หนา ๑๐๖. 



                                                                                                                                                 ๑๒๒

ยืดยาดตัดออกไปได…"๒๑ และ "ไปดู "มันมากับความมืด" ที่เฉลิมเขตรมาแลวนึกไมถึงเลยวา   
โฉมหนาของหนังไทยจะไปไดไกลในเวลาอันรวดเร็ว ดูหนังเรื่องนี้แลว มีความรูสึกเหมือนไดดู
หนังฝร่ังที่เยี่ยมยอดสักเรื่องหนึ่ง ความกระชับฉับไวไมมีใครสู เทคนิคการถายทําลํ้ายุคที่สุด…"๒๒ 
และรวมทั้งภาพยนตรทุกเรื่องของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ที่มีความโดดเดนมากในเรื่องมุมกลอง 
การจัดองคประกอบภาพ และการจัดแสง เพื่อใหภาพที่ปรากฏสามารถบอกเลาเรื่องและอารมณ
ความรูสึกของตัวละครไดเปนอยางดี๒๓ หรือภาพยนตรเร่ือง ครูบานนอก (พ.ศ. ๒๕๒๑) เห็นได
จากขอความที่วา "…ฝมือการถายทําก็เรียกไดวาอยูในขั้นดีทีเดียว เชนฉากบานพักของพวกลักลอบ
ตัดไมกลางฝนตอนกลางคืน  การใชแสงสีเหลืองเปนพื้นในฉากที่แสดงความนึกคิด…"๒๔          
จากภาพยนตรเร่ือง รักทะเลน (พ.ศ. ๒๕๒๑) ที่วา "…ฝมือการถายทําดานมุมกลองดีทีเดียว…ดี    
ที่สุดคือ ฉากแคมปไฟตอนกลางคืนที่แมน้ําแคว ทั้งการถายทําและการจัดแสง โดยเฉพาะตอน
กอลฟแยกตัวมาอยูคนเดียว มองเห็นภาพคนอื่นเขาสนุกกันอยูอีกฝงหนึ่ง"๒๕ และในภาพยนตร
เร่ือง แฟน (พ.ศ. ๒๕๒๒) จากขอความที่วา "…ดานการถายทํานั้น ไดเปรียบตรงวิวทะเลและเกาะ
ที่มีความสวยงามตามธรรมชาติ แตก็ยังมีจุดเดนที่ใหชมกันเปนพิเศษจนได คือ มุมกลองกับการจัด
แสงที่ไมผิดเพี้ยนจากธรรมชาติเลย โดยเฉพาะในฉากตอนกลางคืนกลางทะเลบนเกาะ ซ่ึงที่มาของ
แสงมีเพียงแทงเดียวแตเกิดเงาสองเงา หรือแสงเทียนสวางจาเหมือนไฟรอยแรงเทียนมามากแลว มา
เจอการจัดแสงในเรื่องนี้เขาก็ตองทึ่งมากทีเดียว มีหนังอยูไมกี่เร่ืองหรอกที่จะไดแสงเนี้ยบขนาดนี้ 
เชน หนังของเพิ่มพล เชยอรุณ เทพธิดาบาร ๒๑ แผลเกา และหนังไทยชั้นดีอีกบางเรื่อง…"๒๖      
ดังกลาวขางตนเปนเพียงตัวอยางที่สะทอนใหเห็นภาพของการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในขั้นตอน

                                                        
๒๑ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "วิญญาณนักพนัน: วิจารณบันเทิง โดย ยิ่งยง สะเด็ดยาด," ไทยรัฐ 

(๑๘ ธันวาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 
๒๒ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "หนังไทยไดเงิน: วิจารณบันเทิง โดย ยิ่งยง สะเด็ดยาด," ไทยรัฐ       

(๖ มกราคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
๒๓ดูการวิเคราะหเร่ืองการถายภาพ การจัดแสง และดานอื่น ๆ ในภาพยนตรแตละเรื่องของ 

ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล อยางละเอียดไดใน รัตนา จักกะพาก, รายงานการวิจัย เร่ือง จินตทัศนทาง
สังคมและกลวิธีการเลาเร่ืองในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล: การศึกษาวิเคราะห.     
กองทุนวิจัยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖. 

๒๔เอกรักษ, "ดูหนังในหนังสือ: ครูบานนอก," สตารพิคส ๔, ๕ (กรกฎาคม ๒๕๒๑): ๒๐.  
๒๕เอกรักษ, "ดูหนังในหนังสือ: รักทะเลน," สตารพิคส ๔, ๗ (กันยายน ๒๕๒๑):๑๗.  
๒๖เอกรักษ, "ดูหนังในหนังสือ: แฟน," สตารพิคส ๕, ๓ (มีนาคม ๒๕๒๒): ๑๖. 



                                                                                                                                                 ๑๒๓

ของการถายทําภาพยนตร ซ่ึงเปนขั้นตอนของประการถัดมาหลังจากขั้นตอนการเตรียมกอน       
การถายทํา  

สําหรับขั้นตอนสุดทาย คือ ขั้นตอนหลังจากการถายทํา จะเริ่มขั้นตอนตั้งแตการนําฟลม
ภาพยนตรสงลาง ตัดตอและการลําดับภาพ และการสรางเทคนิคพิเศษ (special effect) และ
ประกอบเสียง เมื่อเสร็จแลวจึงนําออกฉายในโรงภาพยนตรได สวนสําคัญมากที่สุดของขั้นตอน  
สุดทาย คือ การตัดตอและการลําดับภาพ เนื่องจากเปนกระบวนการของการนําฟลมภาพยนตรที่
บันทึกภาพไวแลวนั้นนํามาเรียงกันตามลําดับเรื่องราวที่ตอ เนื่องของบทภาพยนตร๒๗                 
การเปลี่ยนแปลงเห็นไดจากภาพยนตรของเปยก โปสเตอร ดังขอความที่วา "ดูหนังของเปยก 
โปสเตอร จะรูสึกภาพแตละภาพจะมีความตอเนื่องอยางชัดเจนและกลมกลืนตลอดเรื่อง ไม
กระโดดไปกระโดดมาหรือหยุกหยิก ทั้งแสงและความสม่ําเสมอของสี นั่นก็เพราะความ
พิถีพิถัน…ตั้งแตวาระแรกที่เริ่มเขียนบทไปจนกระทั่งวินาที่สุดทายที่มันปริ้นทออกมาเปน       
แผนฟลมที่จะฉายไดแลว เขาจะไมยอมถาหากวาในภาพตอเนื่องหนึ่ง ๆ ผูพิมพจะทําใหสีของเขา
ผิดกันไปแมแตนิดเดียว…"๒๘ ซ่ึงสอดคลองกับการตัดตอภาพยนตรของดอกดิน กัญญามาลย     
จากขอความที่วา "สามสิบหาเรื่องแรกของเขา (หมายถึงภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เร่ืองแรกของดอกดิน 
กัญญามาลย คือ เร่ือง ไอทุย: ผูเขียน) ถายไปทั้งหมดมากกวาสามหมื่นฟุต เขาคัดคุณภาพออกมาได
เพียงทั้งหมดหมื่นสามพันเศษ ตัดทิ้งไปครึ่งตอคร่ึง ไดเพลงมาใสในหนังเรื่องนี้ ๑๐ เพลงเทานั้น 
เร่ืองยืดเยื้อและยืดยาวของแพร ชมพู ถูกหั่นลงไปเหลืออยูสองชั่วโมงเศษ"๒๙  

นอกจากความพิถีพิถันของขั้นตอนการตัดตอแลว ความแปลกใหมอีกประการหนึ่งที่       
ดูเหมือนวาจะไดรับความสนใจและนํามาใชมากขึ้นในภาพยนตรไทยในชวงเวลานี้ คือ เทคนิค
พิเศษของภาพยนตร หรือที่เรียกกันวา Special Effect ดังจะเห็นไดจากภาพยนตรไทยหลายเรื่อง 
เชน ภาพยนตรของชรินทร นันทนาคร เร่ือง ลูกเจาพระยา จะเห็นไดวา "…ฉากแมน้ําเจาพระยา
คล่ัง พังเขื่อน แผนดินไหว แผนดินแยก วังน้ําวน ภูเขาถลมทลาย ที่สวยที่สุดนั้นในเรื่องเทคนิค 
ตองยอมรับวาฉากฟาผานั้นธรรมดาผาทีเดียวตนไมควรจะหัก แตเขาสามารถทําใหผาครั้งแรก       

                                                        
๒๗ปยกุล เลาวัณยศิริ, ใครเปนใครในกระบวนการผลิตภาพยนตร (ไมปรากฏสถานที่พิมพ, 

๒๕๒๙), หนา ๓๕. 
๒๘"เปยก โปสเตอร ผูสงบเงียบ," โลกดารา ๓, ๕๕ (๓๐ กันยายน ๒๕๑๕): ๓๙. 
๒๙ไกออน, "ระดับ ๓๕ ม.ม. : วันวิพากย," ไทยรัฐ (๒๑ มีนาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 



                                                                                                                                                 ๑๒๔

"ไฟลุก" ครั้งที่สอง "ตนไมถึงหัก"๓๐ ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดรับรางวัลตุกตาทองสาขาการทําเทคนิค
พิเศษยอดเยี่ยมเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๐ หรือเห็นไดจากภาพยนตรเร่ือง แผนดินวิปโยค (พ.ศ. ๒๕๒๑)     
"ที่ทางสหมงคลฟลมทุมทุนถึง ๔ ลานบาท เพื่อใหเปนหนังที่สมบูรณไปดวยเทคนิคพิเศษ เชน   
ฝนตก น้ําทวม แมน้ําโขงไหลเออข้ึนลางหมูบานลางเมือง…"๓๑ และภาพยนตรแนวแฟนตาซีหลาย
เร่ืองของสมโพธิ แสงเดือนฉาย เชน จัมโบเอรบกับยักษวัดแจง (พ.ศ. ๒๕๑๗), หนุมานพบ ๗ ยอด
มนุษย (พ.ศ. ๒๕๑๗) เปนตน  

ดังกลาวขางตนลวนเปนการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยทั้งทางดานฟลมภาพยนตร 
และการเปลี่ยนแปลงทางดานขั้นตอนการผลิต อยางไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงเหลานั้นนาจะ
สะทอนใหเห็นลักษณะที่แตกตางบางประการระหวางภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ที่  
ไดรับอิทธิพลจากการแสดงตาง ๆ ไมวาจะเปนลิเก โขน หนังใหญหรือหนังตะลุง เปนตน กับ        
ภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ ที่เริ่มหางจากจารีตการแสดงตาง ๆ มากขึ้น  

การเปลี่ยนแปลงจากภาพยนตรพากย ๑๖ ม.ม. มาเปนภาพยนตรเสียงในฟลม ๓๕ ม.ม. 
สวนหนึ่งนาจะเริ่มทําใหเห็น "ความใหม" ปรากฏอยูในภาพยนตร กลาวคือ จากเดิมที่ภาพยนตร
ไทยขนาด ๑๖ ม.ม. ยังยึดรูปแบบวิธีการนําเสนอโดยการพากยสด ซ่ึงสอดคลองกับจารีตวิธี      
การนําเสนอของการแสดงตาง ๆ ในสังคม เชน โขน หนังใหญหนังตะลุง เปนตน แตเมื่อเปลี่ยน 
มาเปนภาพยนตร ๓๕ ม.ม. เสียงในฟลม รูปแบบวิธีการนําเสนอตองเปลี่ยนไปดวย แมวาวิธีการ
นําเสนอของภาพยนตรไทย ๓๕ ม.ม. โดยสวนใหญยังคงใชการพากยเสียงแทนนักแสดงอยูก็ตาม 
แตลักษณะการพากยไมใชเปนการพากยสด เปนการพากยเสียงลงในฟลม และนักพากยจะตองยึด
บทภาพยนตรเปนสําคัญ ไมสามารถแทรกหรือพากยนอกบทไดเชนที่ผานมา ความแตกตางนี้เห็น
ไดจากขอเขียนที่วา  

"เสียงก็เปนอีกเรื่องหนึ่งที่แตกตางกันอยางมาก หนัง ๑๖ มิล ถายทําใน
เมืองไทยไมไดบันทึกลงไปกับฟลม แตจะมาใชคนพากยในเวลาที่ฉาย แนนอนวา
เสียงกับปากตัวละครในจอจะไมตรงกันไมลิปซิงค…ส่ิงที่กลาวมานี้สามารถทํา

                                                        
๓๐สุวิทย โคตะสิน , "ชรินทร นันทนาคร  ผูพลิกประวัติศาสตรหนังไทย ," ไทยรัฐ             

(๓ ตุลาคม ๒๕๒๐): ๑๓. 
๓๑สุวิทย โคตะสิน, "แผนดินวิปโยค พัฒนาเทคนิคของหนังไทย," ไทยรัฐ (๑๔ พฤษภาคม 

๒๕๒๑): ๑๓. 



                                                                                                                                                 ๑๒๕

ไดสมบูรณแบบกอนบันทึกเสียงลงขางฟลม ทั้งเสียงพากยที่ตรงกับปากตัวละคร 
เสียงดนตรีประกอบที่จะสงเสริมอารมณของเหตุการณไดทุกจุด…"๓๒ 

 ดวยเหตุนี้เองสงผลใหภาพยนตรมี "ความสมจริง" และสามารถถายทอดอารมณ และ   
เนื้อเรื่องของภาพยนตรไดอยางสมบูรณมากขึ้น  ซ่ึงสอดคลองกับการนําระบบ Sound on film 
(การบันทึกเสียงของผูแสดงขณะที่ถายทํา: ผูเขียน) เขามาใชในภาพยนตรเร่ือง เทพธิดาโรงแรม 
(พ.ศ. ๒๕๑๗) ของ ม.จ.   ชาตรีเฉลิม ยุคล ที่มีผูวิเคราะหไวอยางนาสนใจวา "…เหตุผลที่นําระบบ
นี้มาใชเพราะใหความ    สมจริงและเปนธรรมชาติ การพูดเต็มเสียงในแตละอารมณและความรูสึก
ของนักแสดงนั้นจะใหอารมณและเปนธรรมชาติมากกวาการนําไปพากยทีหลัง…"๓๓   

สําหรับการเปลี่ยนแปลงทางขั้นตอนการผลิต โดยเฉพาะเทคนิคตาง ๆ ของภาพยนตรไทย
ในขณะนั้น สงผลใหภาพยนตรไทยมี "ความสมจริง" มากขึ้น ซ่ึงดูเหมือนวาจะแตกตางจาก     
ภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ อยางมาก เพราะการรับจารีตการแสดงตาง ๆ เหลานั้น ลวน
สงผลใหภาพยนตรไทยขาด "ความสมจริง" ไปดวยเชนกัน ดังจะเห็นไดจากมีผูตั้งขอสังเกตไววา  

"คนไทยที่เปนนักดูมหรสพที่ละเอียดออนมาก เขาใจ มีอารมณเขาถึง    
ศิลปอยางแทจริง สังเกตไดจากการดูลิเก พระเอกผูรายรบกันดวยมีดที่ทําดวยไม 
แตพอถูกฟนคนดูก็สามารถเขาใจและสรางอารมณใหเกิดขึ้นไดวามีความ         
เจ็บปวด ไมจําเปนจะตองทําใหเห็นจริงเห็นจังก็ไดและคงจะเปนคุณสมบัติขอนี้
ของคนดูเมืองไทยนี้เอง นักสรางหนังก็เลยขาดความละเอียดออน เขาใจวาทํา
อยางไรคนดูก็ดูรูเร่ือง หนังไทยถึงไมกาวหนาไปในเรื่องของความจริงจังเทากับ
หนังฝรั่งเขา"๓๔ 

หลังจากภาพยนตรไทยเริ่มมี "ความสมจริง" มากขึ้น สวนหนึ่งจึงดึงผูชมภาพยนตรที่    
ไมเคยสนใจชมภาพยนตรไทยใหกลายมาเปนกลุมผูชมภาพยนตรกลุมใหมของภาพยนตรไทยได     

                                                        
๓๒ เปยก โปสเตอร, "School: แลวก็ถึงเวลา "โทน," Bioscope ๕๒ (มีนาคม ๒๕๔๙): ๙๕. 
๓๓อนุสรณ ศรีแกว, "ปญหาสังคมในภาพยนตรของ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล," (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๔), หนา ๕๘. 

๓๔ชนิตร ภูกาญจน, "คําสัมภาษณของบุญญรักษ นิลวงศ," ใน พูดนอกจอ (กรุงเทพฯ: 
สํานักพิมพประเสริฐวาทิน, ไมปรากฏปพิมพ), หนา ๒๐-๒๑.  



                                                                                                                                                 ๑๒๖

ดังจะเห็นการตอบรับภาพยนตรเร่ือง โทน ของเปยก โปสเตอร ที่กลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญจะ
เปนกลุมนักศึกษา เปนตน นอกจากนั้นการสํารวจความคิดเห็นของผูชมภาพยนตรไทยเมื่อ        
พ.ศ. ๒๕๑๙ ทางดานเทคนิคการสราง การผูกเรื่อง การถายทํา การลําดับภาพ การใชฉาก           
การประกอบเสียง การใหแสง ตางเห็นวาอยูในระดับพอใช ถึงคอนขางดี และเห็นวาการใชฉาก
ของภาพยนตรไทยมีคุณภาพสูงกวาเทคนิคดานอื่น ๆ อีกดวย๓๕ นาจะสะทอนใหเห็นวาภาพยนตร
ไทยเริ่มใหความสําคัญกับ "ความสมจริง" มากขึ้น แมวาจะเปนเพียง "ความสมจริง" ของรูปแบบ
การนําเสนอก็ตาม  

๔.๒ การเปล่ียนแปลงของดาราภาพยนตรหลังจากการเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชา         
(พ.ศ. ๒๕๑๓) 

นอกจากการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นทั้งทางดานเทคนิคการผลิต ทางดานการถายทํา และ  
ขั้นตอนการสรางภาพยนตรไทยนับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ ที่กลาวมาแลวขางตนนั้น ยังมี
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอยางเห็นไดอยางชัดเจนอีกประการหนึ่ง คือ การเปลี่ยนแปลงของดารา
ภาพยนตร ปจจัยสําคัญที่มีผลตอการเปลี่ยนแปลงเปนเพราะการเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชา      
อยางกระทันหัน เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ ที่นอกจากจะสงผลกระทบโดยตรงตอกิจการสรางภาพยนตร
ไทยแลว (ดูรายละเอียดไดในบทที่ ๓) ยังสงผลใหระบบดารายอดนิยมที่มิตร-เพชราเคยผูกขาด 
การแสดงภาพยนตรไทยแทบทุกเรื่องในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ เร่ิมเสื่อมสลายลงอีกดวย  อีกทั้งยัง
เปนการเปดทางใหทั้งพระเอกและนางเอกหนาใหมเขามาสูโลกของการแสดงภาพยนตรไทย     
มากขึ้น อยางไรก็ตาม ความสําคัญของการเปลี่ยนแปลงในเรื่องของดาราภาพยนตรในครั้งนี้ ไมได
หมายถึงเพียงการเพิ่มจํานวนมากขึ้นของดาราภาพยนตรหนาใหมเทานั้น  แตยังมีความ          
เปล่ียนแปลงที่สําคัญและเริ่มเห็นไดอยางชัดเจนอีกสองประการดวยกันคือ เร่ิมมีการเลือกดารา
เพื่อใหเหมาะสมกับบทบาทของตัวละครในภาพยนตร และตัวดาราเองเริ่มใหความสําคัญกับการ
เลือกบทที่จะแสดงพรอมทั้งคํานึงถึงคุณภาพของผลงานการแสดงของตนเองมากขึ้นดวย สําหรับ     
การประเมินหรือการตัดสินบทบาทการแสดงของดาราแตละคนวาจะแสดงไดดีหรือไมดี           
สมบทบาทหรือไมสมบทบาทนั้นในที่นี้จะไมกลาวถึง เพราะประเด็นนี้นอกจากจะขึ้นอยูกับ   
ความสามารถและทักษะ การเรียนรูของดาราภาพยนตรแตละคนแลว ยังขึ้นอยูกับความชื่นชอบ
ของผูชมภาพยนตรแตละคนอีกดวย 

                                                        
๓๕สํานักคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี, การศึกษาบทบาทของ   

สื่อสารมวลชนตอการศึกษาของชาวบาน (กรุงเทพฯ: โรงพิมพเจริญผล, ๒๕๒๑), หนา ๔๔-๔๕. 



                                                                                                                                                 ๑๒๗

การเสียชีวิตอยางกระทันหันของมิตร ชัยบัญชา เมื่อปลาย พ.ศ. ๒๕๑๓ ทําใหระบบ    
ดารายอดนิยมที่เคยมีมานับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๐๐ - กลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เร่ิมเสื่อมลง 
แมวาหลังจากการเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชา จะมีความพยายามสรางระบบดารายอดนิยมขึ้นมา 
อีกครั้งก็ตาม แตดูเหมือนวาระบบดารายอดนิยมในชวงระยะเวลานี้จะไมประสบความสําเร็จมาก
เทาใดนัก ดังจะเห็นไดวา ในชวง พ.ศ. ๒๕๑๔-๒๕๑๗ มีคูดาราที่แสดงรวมกันเปนประจําเพียง
ไมกี่คูเทานั้น เชน สมบัติ เมทะนีกับเพชรา เชาวราษฎร สมบัติ เมทะนีกับอรัญญา นามวงศ และ
ครรชิต ขวัญประชากับ เพชรา เชาวราษฎร เปนตน อยางไรก็ตาม เมื่อพิจารณาจากจํานวน        
ภาพยนตรที่คูดาราแสดงรวมกันแลวจะเห็นไดวาเริ่มลดนอยลงทุกป เชน ใน พ.ศ. ๒๕๑๔ มี    
ภาพยนตรที่แสดงโดยสมบัติ-เพชราอยูมากถึง ๒๐ เรื่อง แตใน พ.ศ. ๒๕๑๗ กลับเหลือเพียง ๑ 
เร่ืองเทานั้น เชนเดียวกับภาพยนตรที่แสดงนําโดยสมบัติ-อรัญญา ใน พ.ศ. ๒๕๑๔ มี ๑๖ เร่ือง แต
ใน พ.ศ. ๒๕๑๗ กลับเหลือเพียง ๔ เร่ืองเทานั้น (ดูตารางที่ ๔.๑) ดังนั้นจากจํานวนตัวเลขดังกลาว
จึงนาจะสะทอนใหเห็นไดวาระบบดารายอดนิยมหลังจากมิตร ชัยบัญชาเสียชีวิตลงนั้นไมสามารถ
เกิดขึ้นไดอีก  

ตารางที่ ๔.๑ แสดงจํานวนภาพยนตรไทยของคูดาราชายและหญิง 
ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๔ - ๒๕๑๘ 

 
รายช่ือดารา ๒๕๑๔ ๒๕๑๕ ๒๕๑๖ ๒๕๑๗ ๒๕๑๘ 
สมบัติ-เพชรา ๒๐ ๑๓ ๔ - ๑ 
สมบัติ-อรัญญา ๑๖ ๑๑ ๙ ๔ ๙ 
ครรชิต-เพชรา ๑๐ ๕ ๒ - - 
ไชยา-พิศมัย ๔ ๒ - - - 

ที่มา: รวบรวมจาก ภาคผนวก 

อีกทั้งเมื่อพิจารณาจํานวนภาพยนตรของดาราแตละคนจะเห็นไดวาเริ่มมีจํานวนลดลงใน
แตละปเชนกัน เชน จํานวนภาพยนตรของเพชรา เชาวราษฎรที่เคยมีมากถึง ๔๒ เรื่อง ใน         
พ.ศ. ๒๕๑๔ แตเมื่อใน พ.ศ. ๒๕๑๗ เหลือเพียง ๓ เร่ืองเทานั้น หรือแมแตจํานวนภาพยนตรของ
สมบัติ เมทะนี ที่เคยมีมากถึง ๔๒ เร่ืองจากภาพยนตรทั้งหมด ๘๕ เรื่อง ใน พ.ศ. ๒๕๑๔ แตใน 
พ.ศ. ๒๕๑๗ กลับเหลือเพียง ๒๒ เร่ืองจากภาพยนตรทั้งหมด ๗๑ เร่ือง ซ่ึงในปเดียวกันเมื่อเทียบ
กับจํานวนภาพยนตรของดาราชายอีกคนหนึ่ง คือ ยอดชาย เมฆสุวรรณ แลวจะเห็นวามีจํานวนที่
ใกลเคียงกันอยางมาก และแมวาจํานวนภาพยนตรของดาราหญิงบางคน เชน อรัญญา นามวงศ จะ



                                                                                                                                                 ๑๒๘

มีจํานวนเพิ่มมากขึ้นในแตละป เชน ใน พ.ศ. ๒๕๑๔ มีจํานวนเพียง ๑๗ เร่ืองเทานั้น แตเมื่อ      
พ.ศ. ๒๕๑๙ กลับมีมากถึง ๓๙ เร่ือง อยางไรก็ตาม หากพิจารณาดาราภาพยนตรหญิงในชวง
ระยะเวลาเดียวกันจะเห็นไดวาจํานวนภาพยนตรของดาราหญิงคนอื่น เพิ่มมากขึ้นดวยเชนกัน เชน 
จํานวนภาพยนตรของนัยนา ชีวานันท ใน พ.ศ. ๒๕๑๔ มีเพียง ๑ เรื่องเทานั้น แตเมื่อใน           
พ.ศ. ๒๕๑๙ มีมากถึง ๒๓ เร่ืองดวยเชนกัน (ดูรายละเอียดไดในตารางที่ ๔.๒ และ ๔.๓)  

ตารางที่ ๔.๒ แสดงจํานวนภาพยนตรไทยของดาราชาย 
ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๔ - ๒๕๒๐ 

รายชื่อ  ๒๕๑๔ ๒๕๑๕ ๒๕๑๖ ๒๕๑๗ ๒๕๑๘ ๒๕๑๙ ๒๕๒๐ 

สมบัติ เมทะน ี  ๔๒ ๓๔ ๒๗ ๒๒ ๓๐ ๕๑ ๔๒ 

ไชยา สุริยัน  ๑๐ ๕ ๔ ๑ - ๓ ๒ 

ครรชิต          
ขวัญประชา 

 ๑๘ ๑๐ ๒ - ๒ ๑๒ ๒ 

ยอดชาย         
เมสุวรรณ 

 ๑ ๗ ๑๓ ๒๓ ๑๔ ๑๓ ๘ 

กรุง ศรีวิไล  ๑ ๒ ๒  ๕ ๑๕ ๓๗ ๓๖ 

สรพงษ ชาตรี  ๑ ๑ ๑ ๓ ๕ ๑๖ ๓๖ 

ไพโรจน ใจสิงห  ๑ ๗ ๑๑ ๑๐ ๑๓ ๒๓ ๒๑ 

มานพ อัศวเทพ  - ๑ - ๗ ๑๔ ๑๖ ๕ 

นิรุตติ์ ศิริจรรยา  - - - ๒ ๖ ๑๑ ๘ 

นาท ภวูนัย  ๑ ๓ ๒ ๑ ๑๒ ๑๐ ๙ 

สายัณห        
จันทรวิบูลย 

 - ๑ ๑ ๒ ๑๕ ๑๖ ๓ 

ที่มา: รวบรวมจาก ภาคผนวก  



                                                                                                                                                 ๑๒๙

ตารางที่ ๔.๓ แสดงจํานวนภาพยนตรไทยของดาราหญงิ 
ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๔ - ๒๕๒๐ 

รายช่ือ ๒๕๑๔ ๒๕๑๕ ๒๕๑๖ ๒๕๑๗ ๒๕๑๘ ๒๕๑๙ ๒๕๒๐

เพชรา           
เชาวราษฎร 

๔๒ ๒๐ ๙ ๓ ๑ ๒ ๑ 

อรัญญา นามวงศ ๑๗ ๑๘ ๑๑ ๑๕ ๒๕ ๓๙ ๓๐ 

พิศมัย วไิลศักดิ์ ๖ ๕ ๔ ๓ ๕ ๗ ๗ 

นัยนา ชีวานนัท ๑ - ๓ ๓ ๑๕ ๒๓ ๑๔ 

ภาวนา ชนะจติ ๒ ๔ ๖ ๑๗ ๑๐ ๑๐ ๗ 

วันดี ศรีตรัง ๑ ๖ ๕ ๒ ๑ - - 

ทัศนวรรณ      
เสนียวงศ 

- ๑ ๒ ๒ ๕ ๑๔ ๙ 

ดวงดาว         
จารุจินดา 

๑ ๑ - ๒ ๓ ๔ - 

ดวงใจ           
หทัยกาญจน 

๑ - - - ๓ ๑๗ ๔ 

ที่มา: รวบรวมจาก ภาคผนวก  

ดวยสาเหตุที่ไมมีดาราคูใดสามารถกาวขึ้นมาเปนคูดารายอดนิยมไดเชนเดียวกับมิตร-เพชรา 
และไมมีดาราคนใดคนหนึ่งกาวขึ้นมาเปนดารายอดนิยมทั้งชายและหญิงที่ผูกขาดการแสดง     
ภาพยนตรไทยไวไดเชนเดียวกัน ดังนั้นจึงเปนผลใหผูอํานวยการสรางหรือผูกํากับภาพยนตรไทย
ในเวลาตอมาเริ่มกลาที่จะสรางดาราหนาใหมทั้งชายและหญิงเพิ่มมากขึ้น เชน ทูล หิรัญทรัพย,     
จตุพล ภูอภิรมย, ปยะ ตระกูลราษฎร, มนตรี เจนอักษร, พอเจตน แกนเพชร, นพพล โกมารชุน, 
ลลนา สุลาวัลย, เนาวรัตน ยุกตะนันท, สุพรรษา เนื่องภิรมย, มยุรา ธนะบุตร, นันทนา เงากระจาง, 
มลฤดี ยมาภัย, จารุณี สุขสวัสดิ์ เปนตน ซ่ึงสอดคลองกับขอความที่วา  



                                                                                                                                                 ๑๓๐

"…นั่นก็เปนนิมิตหมายอันดีของหนังไทยในอนาคตที่ผูชมไมตองถึงกับ
ทนดูความซ้ําซากจําเจกับดาราเกา ๆ บทบาทเกา ๆ กันตอไป ถาไมไหวจริง ๆ ก็
สราง "ดาราใหม" กันขึ้นมาเองเสียใหรูแลวรูรอด และนั้นก็ดูเหมือนวาผูสราง
หลายคนกําลังทํากันอยู และทําทาวา "จะไปไดสวย" เสียดวยซิ ดู ๆ แลวรูสึกวา   
ปนี้จะมีดาราใหมเกิดขึ้นมากไมแพกับสมัยที่ "มิตร ชัยบัญชา" ดารายอดนิยมใน
สมัยหนึ่งเสียชีวิตไป ซ่ึงดาราที่เกิดขึ้นในสมัยนั้น บัดนี้ก็กลายไปเปนผูกํากับ    
เสียหลายคน ถาเชนนั้นจะพูดไดไหมวา "ประวัติศาสตรหนังไทย" กําลังจะพลิก
หนาตอไปอีกแลว และเมื่อนั้น "ดารา" จะเปนเพียงปจจัยหนึ่ง ซ่ึงจะทําใหหนังได
เงินมิใชเปน "ผูกําหนด" รายไดที่แทจริง"๓๖ 

นอกจากนั้นแลวจะเห็นไดวาหลัง พ.ศ. ๒๕๑๘ เปนตนมา ภาพยนตรแทบทุกเรื่องมักจะ   
มีดาราที่มีช่ือเสียงหลายตอหลายคนนําแสดงรวมกันเรียกวา "การประกบดารา" ซ่ึงดูเหมือนวาจะ
แตกตางในชวงมิตร-เพชราที่มักจะมีพระเอกและนางเอกเพียงคู เดียวในเรื่อง ตัวอยางของ          
ภาพยนตรที่มีการนําดาราที่มีช่ือเสียงมาเลนในเรื่องเดียวกันมากที่สุด คือ ภาพยนตรเร่ือง ๑-๒-๓ 
ดวนมหาภัย (พ.ศ. ๒๕๒๐) ของณรงค ภูมินทร ที่มีดารารวมแสดงมากถึง ๔๐ คน เชน กรุง ศรีวิไล 
สรพงษ ชาตรี นิรุตติ์ ศิริจรรยา นัยนา ชีวานันท เนาวรัตน ยุกตะนันท เปนตน๓๗ แมวาดารา      
หนาใหมทั้งหลายเหลานั้นจะมีทั้งที่ประสบความสําเร็จและไมประสบความสําเร็จก็ตาม แตยอม
ตอกย้ําใหเห็นถึงการเสื่อมของระบบดารายอดนิยมของภาพยนตรไทยในชวงหลัง พ.ศ. ๒๕๑๓      
เปนตนมา  ที่ไมสามารถเปนปจจัยสําคัญที่จะดึงดูดใหผูชมภาพยนตรไทยไดเชนเดียวกับ             
ยุคมิตร-เพชรา ดังที่ไดมีผูตั้งขอสังเกตเรื่องดาราไววา 

"…จะเห็นไดวาปจจัยสําคัญของการทําหนังไมวายุคใดสมัยใดก็ยอมตอง
พึ่งพาอาศัย "ความดัง" ของดาราเปนที่ตั้ง ยิ่งประกบ "ดาราดัง" ไดมากเทาไรนั้น
แสดงถึง "ความยิ่งใหญ" ของหนังมากเทานั้น…แตในระยะครึ่งปมานี้ การ
ประกบดาราดังนั้น ไมแนเสมอไปวาหนังเรื่องนั้น ๆ จะ "ทําเงิน" เสมอไป …
ปรากฏการณเชนนี้ ดูเหมือนวา "คนดู" เร่ิมฉลาดขึ้น ไมหลงไปกับ "คําโฆษณา" 

                                                        
๓๖สุวิทย โคตะสิน, "ดาราใกลหมดความหมาย เมื่อหนังไทยเปลี่ยนโฉม," ไทยรัฐ         

(๑๕ สิงหาคม ๒๕๒๐): ๑๓. 
๓๗กองบรรณาธิการ, "หมายเหตุแหงทศวรรษ," แฟนหนังไทย ๒, ๑๕ (๑๕ มิถุนายน 

๒๕๔๗): ๔๔. 



                                                                                                                                                 ๑๓๑

หรือช่ือเสียงของดาราดัง หนังหลายตอหลายเรื่อง "ทําเงิน" อยางมหาศาล ทั้ง ๆ ที่ 
"ดารา" ยังไมถึงขั้นที่จะทําไดขนาดนั้น และหลายตอหลายเรื่องที่มี "ดาราดัง
ประกอบ" พังเคเกไมเปนทา นั้นเปนเครื่องพิสูจนอยางชัดแจงวาหนังเรื่องใดจะ
ทําเงินหรือไมขึ้นอยูกับ "ปจจัย" อ่ืน ๆ อีกมาก ทั้งนี้ทั้งนั้น "เนื้อหนัง" คือส่ิงที่คน
สนใจมากกวา "ดารา" ๓๘ 

 กลาวโดยสรุป หลังจากการเสียชีวิตอยางกระทันหันของมิตร ชัยบัญชา เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ 
ทําใหระบบดารายอดนิยมที่เคยมีมานับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๐๐-กลางทศวรรษ ๒๕๑๐ 
ตองเสื่อมสลาย เพราะไมมีคูดาราคูใดและดาราคนใดกลายเปนดารายอดนิยมไดเชนเดียวกับ     
มิตร-เพชรา ดวยเหตุนี้เองจึงเปนการเปดพื้นที่ใหแกดาราหนาใหมทั้งหญิงและชายเพิ่มมากขึ้น ซ่ึง
ในสวนนี้เองจึงเทากับเปนการเปดโอกาสใหทั้งผูอํานวยการสรางหรือผูกํากับภาพยนตรมีสิทธิท์ีจ่ะ
เลือกดาราภาพยนตรใหเหมาะสมกับบทบาทของตัวละครในภาพยนตรมากขึ้นดวยเชนกัน แมวา
ดาราหนาใหมทั้งชายและหญิงดังกลาวจะไมเคยแสดงภาพยนตรเร่ืองใดมากอนก็ตาม  

สําหรับการเลือกดาราเพื่อใหเหมาะสมกับบทบาทของตัวละครในภาพยนตรนั้น เร่ิมเห็นได
อยางชัดเจนมากขึ้น หลังจากมิตร ชัยบัญชาเสียชีวิต เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ อันเปนผลทําใหระบบดารา
ยอดนิยมเสื่อมลง นอกจากนั้นการวิพากษวิจารณเร่ืองของดาราภาพยนตรของทั้งบรรดานักวิจารณ
ภาพยนตร และผูชมภาพยนตรในชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา ดูเหมือนวาจะเปนปจจัย  
อีกประการที่ทําใหผูกํากับภาพยนตรตองคํานึงถึงบทบาทการแสดงของดาราภาพยนตรใหมากขึ้น 
เชน ขอความที่วา "ความสําคัญของภาพยนตรที่ดีเร่ืองหนึ่งนั้น นอกจากเรื่องดี บทภาพยนตรดี   
การดําเนินเรื่องดีแลว ยังมีความสําคัญอีกอยางหนึ่ง และอาจเปนสิ่งสําคัญที่สุดก็ได และเปนเรื่องที่
ทําไดยากที่สุด คือ การบรรจุตัวแสดงใหเหมาะสมกับบท หรือเขากับบุคคลในเรื่องเพื่อใหคนดู     
รูสึกวาเปนสิ่งที่ดูนั้นเปนชีวิตจริง ๆ มิใชแสดงหนังแสดงละคร"๓๙ นอกจากนี้สวนหนึ่งเปนเพราะ
การเปลี่ยนแปลงทางดานการสรางภาพยนตรที่เร่ิมมีความพิถีพิถันมากขึ้นซึ่งยอมหมายรวมถึง   
การเลือกตัวดาราใหเหมาะสมกับตัวละครในภาพยนตรดวย  

ตัวอยางผลงานภาพยนตรของเปยก โปสเตอร ที่มักจะมีการนําดาราหนาใหมมาแสดง   
หลายเรื่อง เชน ไพโรจน ใจสิงห และวนิดา อมาตยกุล จาก ดวง (พ.ศ. ๒๕๑๔) มานพ อัศวเทพ 
                                                        

๓๘สุวิทย โคตะสิน, "ดาราใกลหมดความหมาย เมื่อหนังไทยเปลี่ยนโฉม," ไทยรัฐ (๑๕      
สิงหาคม ๒๕๒๐): ๑๓. 

๓๙โลกดารา ๕, ๑๐๔ (๑๕ สิงหาคม ๒๕๑๗): ๒๕. 



                                                                                                                                                 ๑๓๒

และวันดี ศรีตรัง จาก ชู (พ.ศ. ๒๕๑๕) อุเทน บุญยงค จาก เขาสมิง (พ.ศ. ๒๕๑๗) ไพโรจน       
สังวริบุตร และลลนา สุลาวัลย จาก วัยอลวน  (พ.ศ. ๒๕๑๙) เปนตน ซ่ึงเปยกไดใหเหตุผลของ   
การสรางดาราหนาใหมไววา "…ดาราที่มีช่ือเสียงแลวมักไมคอยวาง ถึงคิวแลวไมมา ทําให
กําหนดการถายขลุกขลัก…รวมงานกับนักแสดงหนาใหมสบายใจดี นักแสดงเหลานี้อุทิศเวลาให
อยางเต็มที่เพราะอยากจะมีช่ือ"๔๐ และเหตุผลที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ "…ดาราบางคนที่เคย
แสดงใหอยางถูกใจในเรื่องที่แลว แตไมสามารถแสดงบทบาทอื่นในเรื่องที่จะสรางขึ้นใหม
ได…"๔๑       เชนเดียวกับผูกํากับภาพยนตรไทยอีกคนหนึ่ง คือ สักกะ จารุจินดา ที่ไดให
ความสําคัญกับตัว     นักแสดงเปนอยางมาก โดยไดใหความเห็นเกี่ยวกับสาเหตุของการเลือก
นักแสดงไวอยางนาสนใจวา "ผมอยากผลักดันผูแสดงหนาใหม ๆ และมีเวลาใหผมมาก ๆ เพราะ
ผมเปนคนจูจี้ เมื่อถายอะไรไมไดดังใจ ผมตองขอถายใหม ซ่ึงนักแสดงบางคนที่มีช่ือหาเวลาจะมา
ใหผมยากมาก"๔๒ ซ่ึง         สอดคลองกับคําสัมภาษณของ รุจน รณภพ ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง ภู
กระดึง (พ.ศ. ๒๕๑๕)     ความวา "ผมบอกไมไดวาผมมีวิธีการกํากับฯ อยางไรตอการที่จะใหผู
แสดงมีบทบาทที่มีชีวิตชีวา มีอารมณตาง ๆ ผมบอกไดแตเพียงวาเมื่อผูแสดงแสดงไมไดตามบทที่
ผมตองการ ผมก็รีเท็คใหม ไมยอมปลอยใหบทบาทที่ไมดีไมเหมาะสมผานไปอยางเด็ดขาด"๔๓ คํา
สัมภาษณของพระเอกเรื่อง ครูบานนอก (พ.ศ. ๒๕๒๑) นาจะเปนหลักฐานยืนยันถึงแนวโนมของ
ความพิถีพิถันในการเลือกดาราเพื่อจะใหเหมาะสมกับบทของผูกํากับภาพยนตรในชวงทศวรรษ 
๒๕๑๐ ไววา 

  "…ถาม:  แลวทํายังไงถึงไดมาเลนหนัง 
  ตอบ: คุณพงษศักดิ์ จันทรุกขา นักแตงเพลงเปนคนมา

ฝากกับ คุณสุรสีห ผาธรรม ตอนนั้นกําลังจะทําเรื่อง "มนตรักแมน้ํามูล" เขาตอง
คัดเลือกคนเปนรอย แตผมก็ติดเขามาดวยเลยไดเลน "มนตรักแมน้ํามูล" เปนเรื่อง
แรก แตเปนตัวประกอบ 

                                                        
๔๐แกว โกเมร, "ลูกเลน" การสรางหนังของเปยก โปสเตอร," โลกดารา ๗, ๑๖๒           

(๑๕ มกราคม ๒๕๒๐): ๓๔. 
๔๑เร่ืองเดียวกัน. 
๔๒เพชร บางกอก, "สักกะ จารุจินดา กับครอบครัวศิลปน," โลกดารา ๒, ๓๑ (๑ สิงหาคม 

๒๕๑๔): ๓๑. 
๔๓"รุจน รณภพ เนนถึงการกํากับการแสดงหนังใหญ ภูกระดึง," โลกดารา ๓, ๖๒          

(๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๑๕): ๑๔. 



                                                                                                                                                 ๑๓๓

  ถาม: แลวตอนมาเลน "ครูบานนอก" นี้ตองคัดเลือกกัน
ใหมหรือเขาบรรจุเขาไปเลย 

  ตอบ: ตองคัดเลือกกันอีก และผมก็ไดรับคัดเลือก           
ทีแรก ๆ ใครก็ไมเห็นดวย ไมเช่ือวารูปรางหนาตาอยางนี้จะมาเปนพระเอกได ยัง
ตอนมีรูปลงหนังสือพิมพ ใคร ๆ ก็บนมาไมหลอ หนาตาดูไมได…"๔๔ 
 

อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาดาราภาพยนตรในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐-ทศวรรษ ๒๕๒๐ 
จะมีความแตกตางจากดาราภาพยนตรในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ อีกประการหนึ่ง กลาวคือ ในชวง
ทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา จะเริ่มมีดาราภาพยนตรประจําในแตละแนวเชน หากเปนภาพยนตรบู 
ดาราที่มักจะแสดง คือ สมบัติ เมทะนี, กรุง ศรีวิไล, ดามพ ดัสกร, ลักษณ อภิชาต เปนตน เชน ใน 
ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๙ - ๒๕๒๓ เมื่อพิจารณาจํานวนภาพยนตรของ กรุง ศรีวิไล ในแตละป          
(ดูตารางที่ ๔.๒) จะเห็นไดวาจํานวนของภาพยนตรที่กรุงนําแสดงมีเพิ่มมากขึ้นทุกป และใน
จํานวนภาพยนตรที่นําแสดงดังกลาวในแตละป เกือบครึ่งมักจะเปนภาพยนตรบู ใน พ.ศ. ๒๕๑๙ 
กรุง แสดงภาพยนตรประมาณ ๓๗ เร่ือง เปนภาพยนตรบูประมาณ ๑๙ เร่ือง และใน พ.ศ. ๒๕๒๐ 
กรุงแสดงภาพยนตรทั้งหมดประมาณ ๓๖ เร่ือง แตเปนภาพยนตรบูมากถึง ๒๘ เร่ือง๔๕ หากเปน      
ภาพยนตรประเภทชีวิต (รัก,เศรา) ดาราที่มักจะนําแสดง คือ สรพงษ ชาตรี เปนตน เชน ใน 
ระหวาง พ.ศ. ๒๕๒๑ - ๒๕๒๓ จํานวนภาพยนตรที่สรพงษแสดงในแตละป คือ ๔๔, ๒๒, ๒๒ 
(ดูตารางที่ ๔.๒) ตามลําดับ ซ่ึงจะเห็นไดวา ใน พ.ศ. ๒๕๒๑ สรพงษแสดงภาพยนตรประเภทชีวิต
ประมาณ ๒๗ เรื่อง ตอมา ใน พ.ศ. ๒๕๒๑ มีภาพยนตรประเภทชีวิตมากถึง ๑๕ เรื่องและในป    
ถัดมา มีภาพยนตรประเภทชีวิตที่สรพงษแสดงนําอยู ๑๐ เร่ือง เมื่อพิจารณาจากตัวเลขจึงเห็นไดวา    
สรพงษแสดงภาพยนตรประเภทชีวิตมากกวาครึ่งหนึ่งของภาพยนตรที่สรพงษนําแสดงใน           
แตละป๔๖ และหากเปนภาพยนตรตลก ดาราที่แสดงมักเปนดาราตลก เชน เดน ดอกประดู, เดอ 
ดอกสะเดา, เทพ โพธ์ิงาม, ลอตอก, จุมจิ๋ม เข็มเล็ก เปนตน ซ่ึงแตกตางจากการแสดงของดารา
ในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ที่แสดงไดทุกบทบาท ไมวาจะเปนบู รัก โศก หรือแมแตภาพยนตรตลก       
ก็ตาม ทั้งนี้นาจะเปนเพราะแนวของภาพยนตร (genre) ในชวงเวลานี้มีความหลากหลายและมี
ความชัดเจนทางดานเนื้อหาของภาพยนตรมากขึ้น  

                                                        
๔๔"๑ นาที กับ ปยะ ตระกูลราษฎร," สตารพิคส ๔, ๕ (กรกฎาคม ๒๕๒๑): ๓๑. 
๔๕รวบรวมขอมูลจาก ภาคผนวก ข 
๔๖รวบรวมขอมูลจาก ภาคผนวก ข 



                                                                                                                                                 ๑๓๔

สําหรับการเปลี่ยนแปลงประการที่สอง คือ ตัวดาราเองเริ่มใหความสําคัญกับการเลือกบท
ที่จะแสดงมากขึ้นพรอมทั้งคํานึงถึงคุณภาพของภาพยนตรที่จะออกมาดวย ดังจะเห็นไดจาก         
คําสัมภาษณของดาราภาพยนตรหลายคน เชน วันดี ศรีตรังไดใหความคิดเห็นเกี่ยวกับเรื่องของ  
การแสดงของตัวเองไววา "นับตั้งแตนี้เปนตนไป จะตองขอดูบทกอนที่จะตกลงแสดง มิใชวา
เจาของหนังหรือผูสรางหนังเรื่องใดเรื่องหนึ่งมาบอกวาจะใหเลนก็รับเลนโดยไมไดอานบทกอน 
ซ่ึง     เทากับตาบอดมองไมเห็นความจริง…ไมเห็นวาบทบาทของตนเองจะดําเนินไปอยางไรกัน
แน และเทากับรับเอาดาบอันคมกริบมาถือไวพรอมที่จะเชือดคอตนเองทุกเมื่อดวย…"๔๗ 
นอกจากนี้แลวยังมีดาราอีกหลายคนเชนกันที่พยายามจํากัดการแสดงภาพยนตรของตนเองไมใหมี
จํานวนมากใน   แตละป เพราะเห็นวาจะทําใหผลงานของตนเองไมมีคุณภาพ เชน ภิญโญ ทองเจือ 
ไดใหความเห็นเกี่ยวกับความตั้งใจที่จะรับงานภาพยนตรเพียงปละ ๒ เรื่อง ไววา "ถาเฟอไป 
คุณภาพก็ตอง    หยอนลงไปทันทีครับ ผมปฏิเสธไปหลายรายที่เห็นวาไมสมควรเลน เพราะการ
เลือกเร่ืองที่ดี มี   บทบาทที่ดี และการไดแสดงความสามารถอยางเต็มที่ ก็เทากับชวยชูตัวผมเอง
ตอไป มิใชสักแตวาเลนโดยไมคํานึงถึงผลไดผลเสียนะครับ"๔๘ ซ่ึงสอดคลองกับขาวการตัดสินใจ
รับแสดงภาพยนตรของเนาวรัตน ยุกตะนันท ซ่ึงเปนดาราภาพยนตรฝายหญิงอีกคนหนึ่งที่มีผลงาน
ภาพยนตรเปนจํานวนมากในชวงทศวรรษ ๒๕๒๐ ความวา "เนาวรัตน ยุกตะนันทประกาศปใหม 
จะรับหนังทั้งปไมเกิน ๑๐ เร่ือง เพื่อรักษาคุณภาพในการแสดง เนื่องจากเมื่อหลายปกอนเคยรับ
หนังพรอมกันหลายเรื่อง ทําใหเห็นวาการทํางานเชนนั้น มาตรฐานการแสดงของเธอดอยลงมาก ป
ใหมนี้จึงตั้งหลักการแสดงใหม"๔๙  

ดังกลาวทั้งหมดขางตน ดูเหมือนวาจะเปนภาพสะทอนใหเห็นการเปลี่ยนแปลงอีก
ประการหนึ่งที่เกิดขึ้นในภาพยนตรไทย ถึงแมวาจะเปนเพียงการเปลี่ยนแปลงทางดานดารา      
ภาพยนตรก็ตาม แตการเปลี่ยนแปลงนี้นาจะเปนอีกเหตุผลหนึ่งที่ทําใหคุณภาพของภาพยนตรไทย
ในชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมาเริ่มดีขึ้นดวย สวนหนึ่งของภาพยนตรจะดีหรือไมนั้น 
ขึ้นอยูกับดาราภาพยนตรเปนสําคัญดวย 

 

                                                        
๔๗ลมูล อติพยัคฆ,  "วันดี ศรีตรัง เยี่ยมบาน "โลกดารา," โลกดารา ๔, ๙๒ (๑๕ กุมภาพันธ 

๒๕๑๗): ๙ -๑๔. 
๔๘โลกดารา ๔,๙๕ (๓๐ มีนาคม ๒๕๑๗): ๓๐-๓๔. 
๔๙ไทยรัฐ (๔ มกราคม ๒๕๒๒): ๑๓. 



                                                                                                                                                 ๑๓๕

๔.๓ การเรียนการสอนวิชาภาพยนตรในประเทศไทย ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐ - ๒๕๒๕ 

สําหรับการเรียนการสอนวิชาภาพยนตรในสถาบันการศึกษาตาง ๆ ของประเทศไทยนั้น 
กลาวไดวาเริ่มมีการเรียนการสอนมาตั้งแตในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐  เปนตนมา แตในระยะเวลานั้น
ยังเปนเพียงการเริ่มตน ทําใหมีขอจํากัดอยูมากสําหรับการเรียนการสอน จนกระทั่งในชวง         
ทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา การเรียนการสอนในสาขาวิชาภาพยนตรไดรับการพัฒนาเพิ่มมากขึ้น 
ทั้งทางดานจํานวนของสถาบันการศึกษาที่เปดสอนสาขาวิชาภาพยนตร ทางดานหลักสูตรวิชา และ
ทางดานตําราภาพยนตร  

ชวงกอนทศวรรษ ๒๕๐๐ การศึกษาดานนิเทศศาสตรภายในประเทศยังจํากัดอยูเฉพาะใน
สาขาวิชาหนังสือพิมพและวารสารศาสตร สถาบันการศึกษาแรกที่ทําการเปดสอนวิชาดาน       
การหนังสือพิมพ คือ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๒ แตเนื่องจากขอจํากัดหลาย
ประการ สงผลใหการเรียนการสอนวิชาหนังสือพิมพตองหยุดชะงักใน พ.ศ. ๒๔๘๗๕๐ ตอมาใน            
พ.ศ. ๒๔๙๑ ไดมีการรื้อฟนการเรียนการสอนวิชาหนังสือพิมพขึ้นมาอีกครั้งหนึ่งที่จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย แตเนื่องจาก ใน พ.ศ. ๒๔๙๖ รัฐบาลตองการใหจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเปดวิชาการ
หนังสือพิมพใหถึงขั้นปริญญา แตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไมเห็นดวย ดวยเหตุนี้ทําใหใน         
พ.ศ. ๒๔๙๗ จอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในขณะนั้นไดมีคําสั่งโอนยายวิชาการ
หนังสือพิมพจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไปยังมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร จัดตั้งเปนแผนก         
วารสารศาสตร สังกัดอยูในคณะสังคมสงเคราะหศาสตร๕๑ หลังจากที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรได
เปดหลักสูตรวารสารศาสตรใน พ.ศ. ๒๔๙๗ เปนตนมา การศึกษาดานวารสารศาสตร ส่ือสาร   
มวลชน (สาขาวิชาภาพยนตร) และนิเทศศาสตร จึงไดขยายตัวจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร     
ออกไปสูสถาบันการศึกษาอื่น ๆ อีก ๖ สถาบัน คือ มหาวิทยาลัยเชียงใหม (พ.ศ. ๒๕๐๗)           
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (พ.ศ. ๒๕๐๘) วิทยาลัยกรุงเทพ* (พ.ศ. ๒๕๑๓) มหาวิทยาลัยรามคําแหง             

                                                        
๕๐ดูรายละเอียดเร่ืองดังกลาวไดใน อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, การศึกษาดานนิเทศศาสตร 

(ระดับอุดมศึกษา) ในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานวิจัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐), หนา ๒๖-๒๗. 

๕๑ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๑; และดูหลักสูตรการเรียนการสอนของแผนกวารสารศาสตร ได 
ใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๓๒-๓๕. 

*ตั้งขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๕ ใชช่ือวาโรงเรียนไทยเทคนิค ตอมาเปลี่ยนชื่อเปนวิทยาลัย
กรุงเทพ เมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๘ และในปจจุบัน คือ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 



                                                                                                                                                 ๑๓๖

(พ.ศ. ๒๕๑๕) มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร (พ.ศ. ๒๕๒๕) และมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช      
(พ.ศ. ๒๕๒๗)* 

  จากการขยายตัวทางดานการศึกษานิเทศศาสตร ทําใหการเรียนการสอนในสาขาวิชา    
ภาพยนตรเพิ่มมากขึ้นดวย หลังจากที่ในชวงกอนทศวรรษ ๒๕๐๐ ยังไมมีสถาบันการศึกษาแหงใด
เปดสอนหลักสูตรวิชาภาพยนตร สําหรับสถาบันที่มีการเปดหลักสูตรวิชาภาพยนตรในชวงปลาย
ทศวรรษ ๒๕๐๐-ตนทศวรรษ ๒๕๑๐ มี ๒ สถาบันการศึกษาที่สําคัญ คือ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร สําหรับการเรียนการสอนวิชาภาพยนตรของสถาบันการศึกษา    
แหงแรก คือ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เร่ิมตนขึ้นใน พ.ศ. ๒๕๐๘ เมื่อจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ได
ริเร่ิมที่จะเปดสอนวิชาการหนังสือพิมพขึ้นอีกครั้งหนึ่งหลังจาก พ.ศ. ๒๔๙๗ เปนตนมา แตเพื่อให
เหมาะสมกับความกาวหนาของวิทยาการแผนใหม ตลอดจนความตองการของสังคมปจจุบัน จึงได
พิจารณาเปดสอนใหกวางขวางมากขึ้น  และใช ช่ือใหมวา  วิชาสื่อสารมวลชนและการ             
ประชาสัมพันธ (Mass Communications and Public Relations) และไดจัดตั้งแผนกอิสระ
ส่ือสารมวลชนและการประชาสัมพันธขึ้นในปเดียวกันอีกดวย** ซ่ึงประกอบดวย ๓ แผนก คือ 
แผนกวิชาการหนังสือพิมพ แผนกวิชาศิลปการสื่อความหมาย ไดแก การกระจายเสียง การ
โทรทัศน และ  การภาพยนตร และแผนกวิชาการประชาสัมพันธ ๕๒  

นอกจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยแลว มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรนับเปนอีกสถาบัน       
การศึกษาหนึ่งที่มีการเรียนการสอนวิชาภาพยนตร ทั้งนี้สําหรับการเรียนการสอนในชวงเวลา   
กอนหนายังจํากัดตัวอยูเฉพาะสาขาวารสารศาสตรเทานั้น จนกระทั่งเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ แผนก     
วารสารศาสตร ไดดําเนินการขอแยกตัวออกจากคณะสังคมสงเคราะหศาสตร และยกฐานะเปน
แผนกวิชาอิสระวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน*** สําหรับชื่อแผนกวิชาใหมที่ไดเพิ่ม             

                                                        
* จํานวนสถาบันการศึกษาดังกลาว เปนจํานวนสถาบันที่ทําการสํารวจกอน พ.ศ. ๒๕๒๗ 

ในชวงเวลาตอมาอาจจะมีจํานวนที่เพิ่มมากขึ้นของสถาบันการศึกษาที่เปดสอนสาขนิเทศศาสตร 
อีกทั้งสถาบันการศึกษาบางแหงอาจจะไมเปดสอนครบทุกสาขาวิชา ดังนั้น ในทีนี้จะเลือกอธิบาย
ถึงสถาบันการศึกษาที่มีการเปดสอนสาขาวิชาภาพยนตรเทานั้น 

** ตอมาใน พ.ศ. ๒๕๑๗ ไดยกฐานะขึ้นเปน "คณะนิเทศศาสตร" 
๕๒ประวัติจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (กรุงเทพฯ: โรงพิมพสมาคมสังคมศาสตรแหง

ประเทศไทย, ๒๕๑๐), หนา ๓๔๐-๓๔๒. 
*** ตอมาใน พ.ศ. ๒๕๒๒ ไดยกฐานะขึ้นเปน "คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน" 



                                                                                                                                                 ๑๓๗

คํา  "ส่ือสารมวลชน" เขาไปนั้น เนื่องจากเห็นวา "วารสารศาสตร" มีความหมายแคบเกินไป ดังนั้น
ขอบเขตของวิชานี้จึงควรไดขยายออกไปใหเหมาะสมกับเทคนิคทางการสื่อสารใหม ๆ คือ        
วิทยุกระจายเสียง ภาพยนตร และโทรทัศน และยังรวมถึงกิจการเกี่ยวกับการเผยแพรขาวสารและ
การศึกษาระบบการสื่อสารในสังคมอีกดวย๕๓  นอกจากนั้นอาจมีการเรียนการสอนวิชาการ       
ถายภาพในระดับวิทยาลัยอยูบาง ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "กอนอ่ืนนาจะไดมีการสํารวจดู
เสียกอนวาในขณะนี้ การเรียนการสอนวิชาภาพยนตรอยูในระดับใด และมีสถาบันการศึกษา
ใดบาง…ในระดับมหาวิทยาลัยมีการวิชานี้เปนการประกอบในจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และที่
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร สวนในระดับชางเทคนิคนั้นมีเปดสอนเพียงแหงเดียวที่ วิทยาลัยเทคนิค
กรุงเทพฯ"๕๔ สําหรับสถาบันการศึกษาอื่น ๆ อาจมีการสอนการเรียนวิชาภาพยนตรบาง แตอาจจะ
เปนเพียงหนึ่งในรายวิชาเลือกอิสระเบื้องตนเทานั้น  

สําหรับการเรียนการสอนของสถาบันการศึกษาบางแหงในชวงระยะเวลาแรกนั้นอาจจะ
ยังมีจุดมุงหมายเพื่อผลิตบุคลากรเพื่อรับราชการ หรือเปนการผลิตนักวิชาชีพทางดานการ
ส่ือสารมวลชน แตหลังจากชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา เนื่องจากการขยายตัวทาง
เศรษฐกิจและการขยายตัวของการสื่อสารมวลชนภาคเอกชนที่เปนไปอยางตอเนื่องของทั้งวิทยุ 
โทรทัศนและภาพยนตร ทําใหหลักสูตรการผลิตบุคลากรเพื่อระบบราชการของสถาบันการศึกษา
ตาง ๆ เร่ิม   ลดลง แตจะหันมาเนนการผลิตบุคลากรเพื่อการสื่อสารมวลชนของภาคเอกชนมากขึ้น
๕๕ ซ่ึง      สอดคลองกับหลักสูตรทางนิเทศศาสตรในชวงระยะเวลาที่ผานมา จะเห็นไดวามีลักษณะ
เนน       การเปนวิชาชีพและชางเทคนิค โดยที่มีการแบงวิชาสาขานิเทศศาสตรออกเปนแขนงยอย 
จาก     เร่ิมแรกมีเพียงแขนงเดียว จนกลายมาเปน ๗ แขนง และมีวิชาที่เขียนไวในหลักสูตรมากถึง
กวา ๑๘๐ วิชา กลาวคือ ๑. พื้นฐานทั่วไปทางสื่อสารมวลชนและนิเทศศาสตร จํานวน ๑๓ วิชา           
๒. หนังสือพิมพและส่ิงพิมพ จํานวน ๒๓ วิชา ๓. วิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศนและ
ส่ือสารมวลชน จํานวน ๓๓ วิชา ๔. ภาพนิ่งและภาพยนตร จํานวน ๒๘ วิชา ๕. โฆษณา จํานวน 
                                                        

๕๓มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, "โครงการจัดตั้งแผนกอิสระวารสารศาสตรและส่ือสาร    
มวลชน," หนา ๔ อางถึงใน อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, การศึกษาดานนิเทศศาสตร (ระดับอุดมศึกษา) 
ในประเทศไทย, หนา ๔๒. 

๕๔"สถาบันการศึกษาวิชาภาพยนตร" จากทรรศนะของนักวิทยาการผูเกี่ยวของเพื่อ
พัฒนาการผลิตภาพยนตร," ไทยรัฐ (๒๕ กุมภาพันธ  ๒๕๑๖): ๑๓. 

๕๕ดูรายละเอียดของประเด็นดังกลาวไดใน อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, การศึกษาดาน          
นิเทศศาสตร (ระดับอุดมศึกษา) ในประเทศไทย, หนา ๔๙- ๕๓. 



                                                                                                                                                 ๑๓๘

๒๔ วิชา ๖. การประชาสัมพันธ จํานวน ๒๕ วิชา ๗. วาทวิทยา จํานวน ๑๖ วิชา และ ๘. ส่ือสาร
การแสดง      จํานวน ๒๐ วิชา๕๖ ดวยเหตุผลดังกลาว สงผลใหมีกลุมบุคลากรหนาใหมที่มีความรู
ความสามารถเขาสูระบบการสื่อสารมวลชนของภาคเอกชนเพิ่มมากขึ้น ทั้งนี้ไมเวนแมแตใน
อุตสาหกรรม     ภาพยนตรไทยดวยเชนกัน นอกจากการขยายตัวทางดานการเรียนการสอนวิชา
ภาพยนตรภายในประเทศไทยใน    ชวงเวลานี้แลว การขยายตัวทางดานหนังสือหรือตําราเรียน
ทางดานภาพยนตรมีเพิ่มมากขึ้นดวยเชนกัน ดังจะเห็นไดจากการสํารวจระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๐ - 
๒๕๒๖ นั้นจะเห็นไดวาในชวงระยะเวลา ๒๐ ปแรกมีการแตงตําราทางดานนิเทศศาสตรออกมา
นอยมาก จนกระทั่งเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๑ เปนตนมา การเขียนตําราทางดานนิเทศศาสตรจึงเพิ่มมากขึ้น 
ซ่ึงรวมถึงตําราที่เกี่ยวกับภาพยนตรดวย๕๗ อีกทั้งจํานวนบทความที่เกี่ยวของกับภาพยนตรไทย
ทางดานตาง ๆ ที่ปรากฏในนิตยสารและวารสารก็มีปริมาณสูงขึ้นเชนกัน๕๘ ซ่ึงนาจะสะทอนให
เห็นวาอุตสาหกรรม      ภาพยนตรไทยเริ่มไดรับความสนใจเพิ่มมากขึ้น  

ดังกลาวทั้งหมดขางตน คือ ภาพโดยรวมของการเปลี่ยนแปลงทางดานการศึกษาวิชา     
ภาพยนตรของสถาบันการศึกษาภายในประเทศ อันเปนผลใหในเวลาตอมา ไดมีกลุมบุคลากร   
หนาใหมเร่ิมเขามามีบทบาทตอการสรางภาพยนตรไทยในตําแหนงตาง ๆ มากขึ้น เชน ผูกํากับ
ภาพยนตร ผูเขียนบทภาพยนตร และชางถายภาพ เปนตน ซ่ึงการเพิ่มจํานวนของคนกลุมใหม      
ดังกลาวจะมีสวนตอการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยในชวงเวลานี้อยางไรนั้นจะไดกลาวถึง    
ตอไป 

๔.๔ บริบททางสังคมของภาพยนตรไทย หลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖  

เหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ นอกจากจะเปนเหตุการณคร้ังแรกที่นักศึกษา และ
ประชาชนที่ปราศจากอาวุธ ลุกขึ้นตอสูกับรัฐบาลเผด็จการทหารที่ครอบงําการเมืองไทย             
                                                        

๕๖ดูรายช่ือของแตละวิชาไดในตารางที่ ๕ แสดงวิชาทางดานนิเทศศาสตรที่เปดสอนใน
สถาบันอุดมศึกษา ๗ แหง ใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๗๒ - ๗๗. 

๕๗ดูตารางที่ ๘ และ ๙ แสดงตําราทางนิเทศศาสตร (ระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๐ - ๒๕๒๖) 
จําแนกตามปและแขนงวิชาได ใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๘๒-๘๖.   

๕๘ดูตารางแสดงจํานวนบทความที่เกี่ยวกับภาพยนตรในแตละเร่ือง ที่ปรากฏในนิตยสาร
และวารสารระหวาง พ.ศ. ๒๔๘๙-๒๕๔๒ ไดใน รัตนา จักกะพาก, การสํารวจและรวบรวม
บทความเกี่ยวกับภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ. ๒๔๙๘-๒๕๔๒ (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓), หนา ๑๐-๑๑. 



                                                                                                                                                 ๑๓๙

มายาวนานไดเปนผลสําเร็จแลว๕๙ ยังกอใหเกิดความตื่นตัวและการเคลื่อนไหวของกลุมประชาชน
ที่หลากหลายในสังคมอีกดวย ทั้งนี้สวนหนึ่งเปนผลมาจากสิทธิเสรีภาพที่ เพิ่มมากขึ้นของ     
ประชาชนตามบทบัญญัติของรัฐธรรมนูญฉบับ พ.ศ. ๒๕๑๗ ที่ไดใหความสําคัญกับสิทธิเสรีภาพ
ของประชาชนอยางสูง เชน หามการตรวจ กัก หรือเปดเผย โทรเลข และโทรศัพทของบุคคลหนึ่ง
บุคคลใด รวมทั้งเสรีภาพในการพูด การเขียน การพิมพและการโฆษณา นอกจากนี้รัฐบาลไมมี
อํานาจเด็ดขาดในการสั่งปดโรงพิมพ หามทําการพิมพ และรวมถึงหามการเซ็นเซอรหนังสือพิมพ
อีกดวย๖๐ สําหรับอีกสวนหนึ่งนาจะเปนผลมาจากการเคลื่อนไหวและการเผยแพรแนวความคิด
แบบสังคมนิยมของขบวนการนักศึกษาที่ไดรับผานทางการรับรูเร่ืองของสาธารณรัฐประชาชนจีน
หรือจีนคอมมิวนิสตที่แพรหลายอยางมากในชวงเวลานี้๖๑ โดยเฉพาะทฤษฎีลัทธิมารกซ ที่กลุม   
                                                        

๕๙ดูรายละเอียดของการเคลื่อนไหวของกลุมนักศึกษาและปญญาชนจนกระทั่งนําไปสู   
เหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ได ใน ประจักษ กองกีรติ. กอนจะถึง ๑๔ ตุลา: ความ
เคล่ือนไหวทางการเมืองวัฒนธรรมของนักศึกษาและปญญาชนภายใตระบบเผด็จการทหาร               
(พ.ศ.๒๕๐๖-๒๕๑๖) วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๕. 

๖๐พรภิรมณ (เอ่ียมธรรม) เชียงกูล, ประวัติศาสตรไทยสมัยใหม เลม ๑ (๒๔๗๕-๒๕๒๔) 
(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพโอเดี่ยนสโตร, ๒๕๓๕), หนา ๑๘๙-๑๙๐. 

๖๑ตัวอยางเชน การจัด "นิทรรศการจีนแดง" โดยองคการนักศึกษามหาวิทยาลัย           
ธรรมศาสตร ที่หอประชุมใหญของมหาวิทยาลัย ระหวางวันที่ ๒๓-๒๙ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๗ 
นิทรรศการนี้ไดแสดงถึงประวัติบุคคลสําคัญของลัทธิคอมมิวนิสต และใหความรูเกี่ยวกับเรื่องของ
ประเทศจีนทางดานตาง ๆ  เชน ดานการเมืองการปกครอง การศึกษา การแพทย เศรษฐกิจ การกีฬา 
และความสัมพันธระหวางประเทศ นอกจากนั้นยังมีการฉายภาพยนตรที่มาจากจีนคอมมิวนิสต
ดวย ผลจากการจัดนิทรรศการในครั้งนี้ทําใหมีการตีพิมพหนังสือเกี่ยวกับแนวความคิดสังคมนิยม
ออกมาอยางตอเนื่อง เชน ปรัชญานิพนธเหมาเจอตุง หลักลัทธิเลนิน ปรัชญามารกซิส สรรนิพนธ
เหมาเจอตุง ปรัชญาชาวบาน เปนตนและยังรวมไปถึง การออกหนังสือพิมพ และวารสารที่
นําเสนอแนวคิดใหมสูสังคม ไมวาจะเปนหนังสือพิมพรายวัน เชน ประชาชาติ ประชาธิปไตย และ
เสียงใหม เปนตน หนังพิมพราย ๓ วัน เชน อธิปตย และรวมถึงหนังสือรายสัปดาหเชน                
เอเซียวิเคราะหขาว เปนตน ดู สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน 
อาชญากรรมรัฐในวิกฤตการเปลี่ยนแปลง (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการสืบขอมูลและสืบพยาน
เหตุการณ ๖ ตุลาคม ๒๕๑๙, ๒๕๔๔), หนา ๗๐;๗๓-๗๖. 



                                                                                                                                                 ๑๔๐

นักศึกษาเห็นวาสามารถวิเคราะหสังคมเกาไดอยางมีพลังและนําเสนอทางออกใหเห็นวาสังคม
มนุษยเปนสังคมที่มีชนชั้น มีการกดขี่ขูดรีด และเอารัดเอาเปรียบ เพื่อรักษาการขูดรีดนั้น ชนชั้น   
ปกครองจะสรางรัฐขึ้นมาปกปองอํานาจของตนเอง และจะพยายามรักษาการกดขี่ขูดรีดทาง
เศรษฐกิจเอาไวทําใหนายทุนมีฐานะร่ํารวย ขณะที่ประชาชนชั้นลางที่เปนกรรมกรชาวนาจะตอง
ลําบากยากแคน อยางไรก็ตาม ชนชั้นกรรมกรและชาวนาสามารถที่จะกําหนดอนาคตของ           
ตนเองไดโดยการรวมพลังการปฏิวัติ โคนลมสังคมที่กดขี่เพื่อสรางสังคมใหมของชนชั้นกรรมาชีพ
แทน๖๒  

อีกทั้งการเห็นตัวอยางของประเทศจีน ที่หลังจากมีการปฏิวัติของพรรคคอมมิวนิสตเมื่อ 
พ.ศ. ๒๔๙๒ แลว จีนยังสามารถลดปญหาความยากจน พัฒนาประเทศจนกลายเปนประเทศชั้นนํา
ของโลก และยังกลายเปนสังคมที่มีความเสมอภาคมากขึ้นอีกดวย ดวยเหตุตาง ๆ เหลานี้เองยิ่ง
กระตุนใหนักศึกษาสวนหนึ่งไดเขาไปมีบทบาทตอการเคลื่อนไหวและเรียกรองความเปนธรรม
ของประชาชนตอรัฐบาล โดยเฉพาะกลุมกรรมกรและชาวนา ดังจะเห็นไดจากมีการรวมกลุมของ
นักศึกษาในรูปขององคกร เขาไปอาศัยอยูกับชาวนา ชาวสวน ชาวไร กรรมกร ทั้งนี้เพื่อรวมรับรู
และสัมผัสชีวิตโดยตรง ซ่ึงนักศึกษาตาง ๆ เหลานี้มีสวนเกี่ยวของกับการรวมเรียกรองส่ิงตาง ๆ 
เพราะตนเองเห็นวา บุคคลเหลานี้ไมวาจะเปนชาวนา และกรรมกร เปนกลุมชั้นลางตามแนว     
ความคิดสังคมนิยมที่ถูกขูดรีดผลประโยชนโดยตรงจากผูปกครอง ดังนั้นกลุมนักศึกษาจึงไดปลุก
ใหกลุมตาง ๆ เคล่ือนไหวเพื่อเรียกรองความเปนธรรมใหแกตนเอง๖๓  

กลุมกรรมกรนับไดวาเปนกลุมที่ไดรับผลกระทบจากปญหาเศรษฐกิจอยางชัดเจนมาก      
ที่สุดนับตั้งแตชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ อันเปนผลมาจากนโยบายสงเสริมการลงทุนของรัฐบาล      
จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต ที่มุงจะสรางบรรยากาศการลงทุนที่ดีสําหรับนักลงทุนชาวตางชาติ ทําให
ตองกดราคาคาจางแรงงานของกรรมกรใหต่ํา๖๔ และในขณะเดียวกันรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์        

                                                        
๖๒สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤตการ

เปล่ียนแปลง, หนา ๗๖. 
๖๓จิรกาญจน สงวนพวก, "การเคลื่อนไหวของกรรมกรหญิงโรงงานทอผา พ.ศ. ๒๕๐๔-

๒๕๑๙," (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐), หนา ๙๙. 

๖๔สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤตการ
เปล่ียนแปลง, หนา ๗๖. 



                                                                                                                                                 ๑๔๑

ธนะรัชตไดออกประกาศคณะปฏิวัติ ฉบับที่ ๑๙ ยกเลิกพระราชบัญญัติแรงงาน พ.ศ. ๒๔๙๙ โดย
อางวาพระราชบัญญัติแรงงานฉบับนี้ไดเปดโอกาสใหตัวแทนพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย
ใชเปนเครื่องมือยุยงกรรมกรในทางมิชอบ ซ่ึงจะเปนภัยรายแรงแกการดําเนินงานทางเศรษฐกิจเพือ่
ความเจริญรุงเรืองของประเทศ๖๕ ดวยเหตุนี้กรรมกรไทยจึงมีความยากจนขนแคนและตองทํางาน
ในสภาพที่ลําบาก คาจางแรงงานต่ํา ไมมีหลักประกันในดานสวัสดิการและชีวิตการทํางาน อีกทั้ง
ยังถูกนายจางเอารัดเอาเปรียบอีกดวย ในชวงกอน พ.ศ. ๒๕๑๖ ไดมีความพยายามที่จะนัดหยุดงาน
ตอสูอยูบางจนกระทั่งสงผลใหรัฐบาลตองดําเนินมาตรการที่ผอนปรนบางประการ เชน การออก
ประกาศคณะปฏิวัติฉบับที่ ๑๐๓ เร่ืองการคุมครองแรงงานเมื่อ วันที่ ๑๖ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๑๕ มี
ผลใหกรรมกรสามารถรวมตัวจัดตั้งสมาคมลูกจางขึ้นมาเพื่อตอรองกับนายจางไดเปนครั้งแรก 
และการออกประกาศใชกฎหมายคาจางขั้นต่ําเปนครั้งแรก เมื่อวันที่ ๑๖ เมษายน พ.ศ. ๒๕๑๕ โดย
ใหตั้งคณะกรรมการพิจารณากําหนดคาจางแรงงานขั้นต่ํา ซ่ึงเมื่อเดือน กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๑๖ ได
กําหนดใหคาจางแรงงานขั้นต่ําวันละ ๑๒ บาท ตอมาเดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๑๗ เพิ่มเปนวันละ 
๑๖ บาท๖๖   

อยางไรตาม มาตรการเหลานี้ไมสามารถแกไขปญหากรรมกรที่สะสมมาอยางยาวนานได 
อีกทั้งแมวาอัตราคาจางแรงงานขั้นต่ําที่กําหนดตามกฎหมาย จะต่ํามากอยูแลวเมื่อเปรียบเทียบกับ
สภาพคาครองชีพในขณะนั้น แตยังมีโรงงานจํานวนมาก จายคาจางต่ํากวาที่กฎหมายกําหนด๖๗    
ดังนั้นหลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ จึงเกิดกระแสการหยุดงานเพื่อเรียกรองความ
เปนธรรมและขอเพิ่มคาจางแรงงานมากมายเปนประวัติการณ ดังจะเห็นไดจากจํานวนครั้งที่หยุด
                                                        

๖๕กมลศักดิ์ ไกรสรสวัสดิ์, "นโยบายของรัฐบาลไทยเกี่ยวกับกรรมกรระหวาง               
พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๑๙," ใน ประวัติศาสตรแรงงานไทย (ฉบับกูศักดิ์ศรีกรรมกร) (กรุงเทพ ฯ:          
เอดิสัน เพรส โพรดักส, ๒๕๔๑), หนา ๓๓๔. 

๖๖ในเดือนเมษายน ๒๕๑๗ เมื่อคณะกรรมการพิจารณากําหนดคาจางแรงงานขั้นต่ําได
ศึกษาอัตราคาจางแรงงานที่จะทําใหคนงาน ๑ คน สามารถเลี้ยงดูสมาชิกอีก ๒ คนในครอบครัวได 
เห็นวา คนงานในเขตกรุงเทพและจังหวัดใกลเคียง ควรจะไดรับคาจางขั้นต่ําไมนอยกวา ๒๗ บาท
ตอวัน และจังหวัดอื่น ๆ ควรไดประมาณ ๒๕ หรือ ๒๖ บาทตอวัน ดู นภาพร อติวานิชยพงศ,        
"ขบวนการกรรมกรในฐานะที่เปนการเคลื่อนไหวทางสังคม ๑๔ ตุลาคม ๒๕๑๖-๖ ตุลาคม 
๒๕๑๙," ใน ประวัติศาสตรแรงงานไทย (ฉบับกูศักดิ์ศรีกรรมกร) กุลีจีน-๑๔ ตุลาฯ-วีรบุรุษ
กรรมกร (กรุงเทพฯ: เอดิสัน เพรส โพรดักส, ๒๕๔๒), หนา ๙๙; ๑๐๒. 

๖๗เร่ืองเดียวกัน. 



                                                                                                                                                 ๑๔๒

งานของกรรมกรเพิ่มมากขึ้นเมื่อเปรียบเทียบกับในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา โดยเฉพาะ
หลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ เพียงประมาณ ๑ เดือน กรรมกรหยุดงานประทวงมาก
ถึง ๑๘๐ คร้ัง จากนั้นในเดือนถัดมา กรรมกรไดหยุดงานอีกเปนจํานวนมากถึง ๓๐๐ คร้ัง ซ่ึงหาก
คิดเปนอัตราเฉลี่ยจะมากถึง ๑๐ รายตอวัน๖๘  

สําหรับการเคลื่อนไหวของชาวนาหลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ นั้น      
สวนหนึ่งเปนเพราะปญหาความทุกขยากของชาวนาที่ตองเผชิญมาตลอดระยะเวลาอันยาวนาน         
เนื่องจากโครงสรางหลักของประเทศยังคงเปนภาคชนบท มีเกษตรกรที่เปนชาวนาและชาวไรมาก
ถึงประมาณ ๘๐ % ของประชากร แตในความจริงปรากฏวาชาวนาสวนใหญยังคงมีสภาพชีวิตที่
ยากจน ปญหาหลักที่สําคัญของชาวนาชาวไรคือ ไมมีที่ดินทํากิน อันเนื่องมาจากถูกขูดรีดและ     
ถูกฉอโกงจากเจาที่ดินและนายทุนเงินกู ดังนั้น เมื่อเกิดเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ โดยที่
ฝายนักศึกษาและประชาชนเปนผูไดรับชัยชนะไดสงผลตอการเคลื่อนไหวของชาวนาในขณะนั้น
ดวยเชนกัน ดังจะเห็นไดจากการรองทุกขของชาวนามีเพิ่มมากขึ้น โดยมีนักศึกษาเปนตัวกลางใน
การติดตอกับรัฐบาล เชน เมื่อวันที่ ๑ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๑๗ ชาวไรชาวนาจากหลายจังหวัดใน      
ภาคกลาง เชน นนทบุรี ปทุมธานี นครสวรรค อยุธยา นครปฐม สระบุรี จํานวนหลายพันคนจึงได
ตัดสินใจเดินทางเขามายังกรุงเทพฯ มาชุมนุมที่สนามหลวงแลวจึงเดินขบวนไปที่ทําเนียบรัฐบาล 
และยื่นขอเสนออันมีสาระสําคัญที่ตองการใหรัฐบาลมีการประกันราคาขาวเปลือกเกวียนละ ๓,
๐๐๐ บาทเปนอยางต่ํา๖๙  

หลังจากนั้นเปนตนมา ไดมีการเดินทางเขามาเรียกรองใหรัฐบาลชวยเหลือปญหาที่      
ทุกขยากของชาวนาตลอดเวลา เชน เมื่อเดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๑๗ ชาวนาหลายรอยคนมา
ชุมนุมในกรุงเทพมหานคร เพื่อเรียกรองใหรัฐบาลชวยเหลือเร่ืองนายทุนฉอโกงที่นาและใหชวย
แกไขปญหาเรื่องหนี้สิน วันที่ ๑๐ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๑๗ การชุมนุมครั้งใหญที่ทองสนามเมื่อ   
วันที่ ๙ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๗ และการชุมนุมที่ทองสนามหลวงเมื่อวันที่ ๑๘ พฤศจิกายน         

                                                        
๖๘ดูตารางแสดงจํานวนการนัดหยุดงานประทวงของกรรมกรระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐-

๒๕๒๐ ไดใน สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤต
การเปล่ียนแปลง, หนา ๘๒-๘๓. 

๖๙กนกศักดิ์ แกวเทพ, บทวิเคราะหสหพันธชาวนาชาวไรแหงประเทศไทย: เศรษฐศาสตร
การเมืองวาดวยชาวนายุคใหม (โครงการหนังสือเลม สถาบันวิจัยสังคม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๐), หนา ๔๗. 



                                                                                                                                                 ๑๔๓

พ.ศ. ๒๕๑๗ จนนําไปสูการเดินขบวนครั้งใหญของชาวนาในวันที่ ๒๙ พฤศจิกายน และจาก     
เหตุการณในครั้งนี้จึงไดนําไปสูการจัดตั้งองคกรของชาวนาขึ้นอยางเปนทางการโดยใชช่ือวา        
"สหพันธชาวนาชาวไรแหงประเทศไทย" ซ่ึงมีนายใช วังตะกู เปนประธาน๗๐ จากการเคลื่อนไหว
ของชาวนา สงผลใหรัฐบาลตองยอมปรับปรุงนโยบายหลายประการ เชน การตราพระราชบัญญัติ
การเชานา พ.ศ. ๒๕๑๗ การจัดตั้งองคการตลาดเพื่อการเกษตร และการจัดตั้งสํานักงานปฏิรูป      
ที่ดิน ใน พ.ศ. ๒๕๑๘ เพื่อหาทางตั้งโครงการปฏิรูปที่ดินแกปญหาชาวนา อีกทั้งนโยบายเงินผัน
ไปสูชนบทเพื่อสรางการจางงานของรัฐบาล ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ปราโมช เปนตน อยางไรก็ตาม 
นโยบายตาง ๆ เหลานี้เปนเพียงมาตรการเพื่อการผอนปญหาเทานั้น ไมไดเปนมาตรการที่สามารถ
แกไขปญหาชาวนาไดอยางแทจริงแตอยางใด๗๑ 

นอกจากการเคลื่อนไหวของกลุมกรรมกร และกลุมชาวนา ชวงหลังจากเหตุการณ         
๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ยังไดมีการเคลื่อนไหวของภาคประชาชนที่หลากหลายกลุมมากขึ้นใน
สังคม ไมวาจะเปนพอคาหาบเรแผงลอย ประชาชนในสลัม พนักงานขับรถและกระเปารถเมล 
พนักงานรถบริษัทขนสง (บขส.) พอคาลอตเตอรี่รายยอยและคนพิการ พนักงานไทยการด       
กลุมชาวประมง กลุมดารานักแสดง การเคลื่อนไหวขององคกรครู และประชาชนผูเดือดรอน   
กลุมอื่น ๆ อีก อยางไรก็ตาม การประทวงและการเรียกรองสิทธิของกลุมตาง ๆ เหลานั้น ยอม
สะทอนใหสังคมไดเห็นวาปญหาตาง ๆ ที่ทุกคนตองเผชิญหนานั้นเปนเรื่องจริงที่เกิดขึ้นในสังคม 
และนาจะทําใหผูคนตระหนักวาสังคมไทยในเวลาตอมายังตองเผชิญหนากับปญหาตาง ๆ อีก    
มากมาย 

ผลจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ นอกจากมีการเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรองสิทธิ
ประโยชนของกลุมตาง ๆ ขางตนแลว ยังมีการเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรองสิทธิประโยชนใหแกสังคม
อีกดวย คือ ขบวนการสิทธิสตรี และขบวนการสิ่งแวดลอม สําหรับขบวนการสิทธิสตรีนั้น        
อาจกลาวไดวาเริ่มพัฒนามากอน ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ โดยแบงออกไดเปน ๒ กลุม ไดแก   
กลุมเสรีนิยมและกลุมสังคมนิยม กลุมเสรีนิยมเนนการแกไขกฎหมาย  เนื่องจากเห็นวากฎหมายยัง
มีขอจํากัดตาง ๆ อยูมากเกี่ยวกับเรื่องสิทธิสตรี ในขณะที่กลุมแนวคิดสังคมนิยมเนนการเขารวมกบั

                                                        
๗๐เร่ืองเดียวกัน. 
๗๑ดูรายละเอียดของนโยบายตาง ๆ ของรัฐบาลไดใน กนกศักดิ์ แกวเทพ, บทวิเคราะห   

สหพันธชาวนาชาวไรแหงประเทศไทย: เศรษฐศาสตรการเมืองวาดวยชาวนายุคใหม ,              
หนา ๔๙-๕๓. 



                                                                                                                                                 ๑๔๔

กลุมสตรีที่เดือดรอนเชน กรรมกร และชาวนา อันเนื่องมาจากการเอารัดเอาเปรียบของนายจางและ    
นายทุน ดวยวิธีการประทวงเพื่อเรียกรองขอความเปนธรรมทางดานชีวิตความเปนอยูที่ดีขึ้น และ
ยังรวมถึงแนวคิดที่จะเปลี่ยนแปลงโครงสรางของสังคมแบบเดิมใหมีความเทาเทียมกันอีกดวย๗๒ 
อยางไรก็ตาม ในชวงกอนและหลังเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ เพียงเล็กนอย ทั้งสองกลุม
เริ่มมีการเคลื่อนไหวในเรื่องเดียวกันมากขึ้น โดยเฉพาะการเรียกรองสิทธิสตรีใหกับโสเภณี ซ่ึง
เปนผูหญิงที่ไมไดรับความสนใจจากสังคม ทางดานกลุมเสรีนิยมเห็นวาเด็กสาวที่ถูกหลอกลวงมา
และที่สมัครใจมาเปนหญิงบริการทางเพศนั้น ยังไมมีกฎหมายควบคุมที่รัดกุมเพียงพอ เปนเหตุให
หญิงบริการเหลานั้นมีความเปนอยูที่ทุกขยาก ถูกขมเหง จึงเกิดการเคลื่อนไหวเพื่อแกไขปญหา 
เชน การเรียกรองใหยกเลิกพระราชบัญญัติปราบโสเภณี พ.ศ. ๒๕๐๓ และตองการใหมี            
การจดทะเบียนทําบัตรประจําตัวผูคาประเวณี ที่มีอายุตั้งแต ๑๘ ป ขึ้นไป มีแพทยตรวจสขุภาพและ
โรคติดตอ นอกจากนั้นแลวผูประกอบการตองมีคุณสมบัติ เชน ไมเปนโรคสุราเรื้อรัง ไมเปน    
โรคติดตอ ไมติดยาเสพติด อีกทั้งสถานที่ประกอบการตองไมอยูใกลวัด ใกลโรงเรียน๗๓ เปนตน 
สําหรับทางดานกลุมสังคมนิยมเห็นวา โสเภณีเปนการกดขี่ทางเพศประการหนึ่งเหมือนกัน เพราะ
ผูหญิงเหลานั้นตองตกเปนทาสของเงินตรา และอารมณของผูชาย อันเปนผลมาจากระบบ
เศรษฐกิจและวัฒนธรรม และเห็นวามูลเหตุของโสเภณีนั้นมีสาเหตุจากหลายประการ เชน ความ
ยากจน และการถูกลอลวง เปนตน อยางไรก็ตาม กลุมนี้เห็นวาความพยายามใหหญิงโสเภณีไดรับ
สวัสดิการและไดรับคาแรงที่เปนธรรม รวมถึงการจัดการดานสาธารณสุขใหดีขึ้นนั้น ไมอาจทําให
ปญหาโสเภณีหมดไปแตอยางใด แตการนําปญหาโสเภณีเขารวมกับการเคลื่อนไหว             ทาง
การเมือง การเปลี่ยนแปลงโครงสรางและคานิยมของสังคมตางหากที่จะทําใหผูหญิงทุกคนไดรับ
การปลดปลอยและมีความเสมอภาค๗๔ นอกจากนั้นยังไดมีการเคลื่อนไหวจากขบวนการ       
นักศึกษาสตรีหลัง ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ คือ การรณรงคใหวันสตรีสากล ซ่ึงตรงกับวันที่ ๘ 

                                                        
๗๒ดูรายละเอียดของการเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรองสิทธิสตรี ทั้งจากกลุมเสรีนิยม และ     

กลุมสังคมนิยม ไดใน จิตติมา พรอรุณ, "การเรียกรองสิทธิสตรีในสังคมไทย พ.ศ. ๒๔๘๙ -
๒๕๑๙," (วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย            
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๘), หนา ๒๑๒ - ๒๒๔. 

๗๓สุภัทรา สิงหลกะ, สิทธิสตรี: ประวัติและวิวัฒนาการของการเรียกรองสิทธิสตรีไทย 
(กรุงเทพ ฯ: เรือนแกวการพิมพ, ๒๕๒๕), หนา ๒๒๘-๒๒๙. 

๗๔จิระนันท พิตรปรีชา, "โสเภณี ปญหาระดับโลก," ใน โลกที่สี่ (กรุงเทพฯ: มงคล        
การพิมพ, ๒๕๑๘), หนา ๑๓๖. 



                                                                                                                                                 ๑๔๕

มีนาคมของทุกป และการเชิดชูคําขวัญที่วา "สตรี เสมอภาค สรางสรรค" ใหเปนที่รูจักแพรหลาย
อีกดวย  

สําหรับขบวนการสิ่งแวดลอม ไดเร่ิมตนขึ้นเนื่องจากฤดูแลง ใน พ.ศ. ๒๕๑๖ เมื่อแมน้ํา
แมกลองเนา อันเกิดจากน้ําเสียของโรงงานอุตสาหกรรม  ดวยเหตุนี้เองไดกอใหเกิดความตระหนัก
ถึงภัยอันเนื่องมาจากสภาพแวดลอมที่ถูกทําลาย นักศึกษามหาวิทยาลัยแทบทุกแหงจึงไดมีการ    
กอตั้งชมรมอนุรักษธรรมชาติและสภาพแวดลอมขึ้น๗๕ กลุมดังกลาวเหลานี้ไดมีบทบาทมากขึ้น
หลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖  โดยเฉพาะเมื่อปลาย พ.ศ. ๒๕๑๖ ชมรมอนุรักษ
ธรรมชาติทราบวากองทัพอากาศไทยไดขอใชพื้นที่ในอุทยานแหงชาติดอยอินทนนท ซ่ึงเปนเขต
ปาตนน้ําลําธาร เพื่อสรางเรดาหสําหรับสหรัฐอเมริกาที่จะใชในการสอดสองประเทศจีนและกลุม
ประเทศอินโดจีน  สงผลใหมีการประทวงของกลุมนักศึกษาชมรมอนุรักษธรรมชาติจาก            
๓๗ สถาบัน ที่เชียงใหม ในวันที่ ๖ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๑๗ อยางไรก็ตามการเคลื่อนไหวเรียกรอง
ดังกลาวกลับไมประสบผลสําเร็จแตอยางใด๗๖ 

นอกจากนั้นยังมีการเคลื่อนไหวและเรียกรองประเด็นเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดลอม
อีกมากมาย เชน กรณีบริษัท TEMCO ที่มีผูถือหุนทั้งหมดเปนบริษัทตางประเทศ ทําใหนักศึกษา
ไดเคล่ือนไหวเพื่อใหรัฐบาลยกเลิกประทานบัตรของบริษัทเท็มโก ดังจะเห็นไดจากการประทวง
คร้ังใหญของนักศึกษาและประชาชนเพื่อคัดคานสัมปทานดังกลาวที่ทองสนามหลวงในวันที่ ๗ 
กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๑๘ จนในที่สุดรัฐบาล ม.ร.ว.เสนีย ปราโมช ตองยอมถอนประทานบัตรของ
บริษัทดังกลาวในวันที่ ๑๗ เมษายน พ.ศ. ๒๕๑๘๗๗ หรือ กรณีโครงการสรางอางเก็บน้ํา           
มาบประชัน จังหวัดชลบุรี ที่จะทําใหน้ําทวมเนื้อท่ีนาของชาวบานจํานวนหลายหมูบาน สงผลให
ราษฎรเดือดรอนกวา ๒,๐๐๐ ครอบครัว ชาวบานมาบประชันจึงไดเดินทางมาประทวงในกรุงเทพ 
โดยมีกลุมนักศึกษาชมรมอนุรักษธรรมชาติมีสวนชวยในการประสานงาน จนในที่สุดทําให     
กรมชลประทานตองระงับโครงการไประยะหนึ่ง๗๘ ทางดานปญหาปาไม ชมรมอนุรักษหลาย
สถาบันไดพยายามรณรงคใหมีการรักษาปาไมของชาติ ในระยะแรกของการตั้งชมรมอนุรักษเมื่อ 

                                                        
๗๕สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤตการ

เปล่ียนแปลง, หนา ๑๒๒. 
๗๖เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๒๒- ๑๒๓. 
๗๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๒๔. 
๗๘เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๒๔- ๑๒๕. 



                                                                                                                                                 ๑๔๖

พ.ศ. ๒๕๑๖ การรณรงคของนักศึกษา มักจะเปนการรวมมือกับกรมปาไม เพื่อขับไลชาวบานออก
จากพื้นที่ปา แตตอมาไดมีการเปลี่ยนแปลง เมื่อชมรมอนุรักษเร่ิมไมเห็นดวยกับกรมปาไมที่วา   
ชาวบานเปนตัวการสําคัญทําลายปาไม และการขับไลชาวบานจากปาไมใชวิธีแกไขปญหาที่      
แทจริง เพราะในความเปนจริงแลวปาไมที่ถูกทําลายเปนจํานวนมากนั้น เปนผลมาจากการเขามา
ของนายทุนที่ตองการไมจํานวนมากไปขาย ในขณะที่ชาวบานตองการที่ดินเพียงเล็กนอยเทานั้น 
ความขัดแยงระหวางนักศึกษากับฝายกรมปาไมเห็นไดอยางชัดเจนมากขึ้น เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๙ ใน
กรณีเขาสอยดาว จังหวัดจันทรบุรี และที่ภูเขียว จังหวัดชัยภูมิ ซ่ึงเปนความขัดแยงระหวาง           
นักศึกษากับการไฟฟา ที่รับผิดชอบในการสรางเขื่อนจุฬาภรณ เพราะฝายนักศึกษาหันไปใหการ
สนับสนุนแกชาวบานซึ่งถูกกลาวหาวาบุกรุกปา๗๙ 

ดังกลาวขางตน เปนเพียงตัวอยางที่สวนหนึ่งไดแสดงใหเห็นถึงการ "เปดกวาง" ของพื้นที่
ทางสังคมหลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ดังจะเห็นไดจากการตื่นตัวและการ
แสดงออกของประชาชนจากทุกภาคสวนในสังคมที่มักจะไมไดรับโอกาสใหออกมาเคลื่อนไหว
เพื่อ  เรียกรองสิทธิของกลุมตนเอง อันเนื่องมาจากการปดกั้นทางการเมืองนับตั้งแตในชวง
ทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตนมา จนกระทั่งเมื่อการปดกั้นพังทลายลง จึงสงผลใหกลุมประชาชนตาง ๆ 
ไดแสดงออกถึงสิทธิและเสรีภาพในการเรียกรองความเปนธรรมแกกลุมตนเองเพิ่มมากขึ้น ไมวา
จะเปนปญหาคาจางแรงงานของกรรมกร ปญหาที่ดินทํากินและปญหาการถูกขูดรีดจากผูมีอิทธิพล
ในทองที่ของชาวไรชาวนา และอีกหลากหลายปญหาของกลุมอาชีพอ่ืน ๆ ในสังคม  ซ่ึงปญหาตาง 
ๆ เหลานั้นไมคอยจะไดรับการแกไขจากรัฐบาลอยางจริงจังเทาใดนัก และบางปญหานั้นซอนอยู   
ภายใตระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมนับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๐๐  เปนตนมา เชน ปญหา
ความยากจน ปญหาความเหลื่อมลํ้าระหวางเมืองกับชนบท ปญหาการอพยพยายถ่ินจากชนบทสู
เมือง ปญหาชุมชนแออัดและคนไรที่อยูอาศัยในสังคมเมือง หรือแมแตปญหาสิ่งแวดลอม๘๐ เปน
ตน ปญหาตาง ๆ เหลานี้ลวนเปนปญหาสังคมที่เพิ่งปรากฏตัวใหเห็นอยางชัดเจนมากขึ้นหลังจาก
กลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา อยางไรก็ตาม อีกสวนหนึ่งของการเคลื่อนไหว ยังนาจะแสดงให
สังคมเห็นตัวตนและสภาพการดํารงชีวิตที่เปน "ความจริง" อันหลากหลายของคนในสังคมมากขึ้น 
เปนสังคมที่ไมไดมีเพียงคนในเมืองเพียงกลุมเดียวแตยังมีประชาชนอีกกลุมหนึ่งในทองถ่ินชนบท 

                                                        
๗๙เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๒๕. 
๘๐ดูประเด็นเรื่อง การเปลี่ยนแปลงทางความคิดที่เกี่ยวกับสิ่งแวดลอมและระบบนเิวศวทิยา

ในสังคมไทย ไดใน อรรถจักร สัตยานุรักษ. นิเวศประวัติศาสตร: พรมแดนความรู. กรุงเทพฯ: 
โครงการจัดพิมพคบไฟ, ๒๕๔๕. 



                                                                                                                                                 ๑๔๗

ไมไดมีเพียงอาชีพนักธุรกิจ แตยังมีอาชีพกรรมกร หรือแมแตอาชีพโสเภณีอยูในสังคม ไมไดมี
เพียงแตคนที่มีฐานะร่ํารวย แตยังมีคนที่มีฐานะยากจนอีกเปนจํานวนมาก ทั้งหมดลวนเปนผลมา
จากการเคลื่อนไหวของกลุมตาง ๆ ในสังคมหลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม         พ.ศ. ๒๕๑๖ และ
บางสวนของ "ความจริง" ไดเขาไปปรากฏอยูในภาพยนตรไทยนับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ 
๒๕๑๐ เปนตนมาดวย ดังจะไดกลาวถึงตอไป  

หลังเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ เปนตนมา การประทวงและการเรียกรองความ
เปนธรรมจํานวนมาก นอกจากจะแสดงใหเห็นสิทธิและเสรีภาพของประชาชนที่เพิ่มมากขึ้นแลว 
ยังแสดงใหเห็นถึงการตอตานและการปฏิเสธคานิยมแบบเกาของประชาชนอีกดวย๘๑ โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง ระบบอาวุโส ที่ชวงเวลากอนหนา นักศึกษาถูกอบรมใหเคารพครู อาจารย ประชาชนถูก
ครอบงําทางความคิดใหเชื่อฟงขาราชการ ภายใตแนวความคิดที่วาขาราชการเปนเจาคนนายคนมา
กําหนดความสัมพันธของคนในสังคม กลาวคือ ราชการเปนผูนําและประชาชนเปนผูตาม แต   
หลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ คานิยมเหลานี้ถูกปฏิเสธ ดวยหลากหลายวิธี เชน     
ไมยอมจํานน (non-submissive) ไมเชื่อฟง (non-obidence) และไมยอมรับ (non-passive)๘๒ ดังจะ
เห็นไดจากการประทวงของกลุมตาง ๆ ในสังคมที่ เพิ่มมากขึ้น และผลการศึกษาเรื่องการ      
เปลี่ยนแปลงคานิยมเกี่ยวกับการยึดถือระบบอาวุโสในสังคมไทย เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๕ เห็นไดวา     
คานิยมดังกลาวตกลง โดยเฉพาะอยางยิ่งในกลุมประชาชนที่มีอายุระหวาง ๒๐-๔๐ ป๘๓ 

กลาวโดยสรุป จะเห็นไดวาหลังเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ เปนตนมา ไดเกิด
ขบวนการการเคลื่อนไหวของภาคประชาชนมากขึ้น ทั้งที่เปนการเรียกรองเพื่อสิทธิของตนเอง 
และทั้งที่เปนการเรียกรองเพื่อผลประโยชนของคนสวนรวมในสังคม รวมทั้งการแสดงออกถึง    
การตอตานคานิยมแบบเกา อยางไรก็ตาม นอกจากการเคลื่อนไหวเหลานั้นแลว ยังไดมีการ   
เปลี่ยนแปลงทางดานอื่น ๆ ในสังคมอีกดวย โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงทางดานกิจกรรมที่เคยให
ความบันเทิงมาในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ เชน นวนิยาย เพลงและดนตรี เปนตน ซ่ึงประเด็นเหลานี้ 

                                                        
๘๑พรภิรมณ (เอ่ียมธรรม) เชียงกูล, ประวัติศาสตรไทยสมัยใหม เลม ๑ (๒๔๗๕-๒๕๒๔),  

หนา ๑๙๐. 
๘๒เร่ืองเดียวกัน. 
๘๓สุวัฒนา เอ่ียมวรพรรณ, "การเปลี่ยนแปลงคานิยมเกี่ยวกับความมีอาวุโสในสังคมไทย," 

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต แผนกวิชาวิจัยการศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย, ๒๕๑๕), หนา ๔๔, 
อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๙๑.  



                                                                                                                                                 ๑๔๘

จะไดกลาวถึงตอไปในประเด็นที่เกี่ยวกับ "เนื้อหา" และบทบาทของกิจกรรมความบันเทิงอ่ืน ๆ ใน
สังคมหลังเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖  

๔.๕ ผูกํากับภาพยนตรไทย ในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐-๒๕๒๕ 

การเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยนับตั้งแตชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา นอกจากจะ
เปนการเปลี่ยนแปลงทางดานฟลมภาพยนตร  ขั้นตอนการผลิตภาพยนตรไทย  และการ
เปลี่ยนแปลงทางดานดาราภาพยนตรแลวนั้น ยังมีการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ            
การเปลี่ยนแปลงทางดานผูกํากับภาพยนตรไทย ทั้งนี้ผูศึกษาตระหนักดีวามีบุคคลอีกหลาย
ตําแหนงที่เกี่ยวของกับการสรางภาพยนตรในแตละเรื่อง เชน ผูกํากับภาพ แสง สี และผูที่เขียน  
บทภาพยนตร เปนตน แตเนื่องจากเมื่อพิจารณาบุคคลที่มีความสําคัญมากที่สุดของภาพยนตร     
แตละเรื่อง และจะขาดไมไดเลยนั่นก็คือ ผูกํากับภาพยนตร เพราะตําแหนงหนาที่และอํานาจ   
ความรับผิดชอบของผูกํากับภาพยนตรนั้น กลาวไดวาเปนบุคคลที่จะตองเปนทั้งผูนําและควบคุม
การทําภาพยนตร รวมทั้งตองเปนผูที่ตัดสินใจขั้นสุดทายวาส่ิงใดควรมีหรือส่ิงใดไมควรมีใน   
ภาพยนตร ในขณะที่ผูรวมงานในตําแหนงอื่น ๆ เชน ตากลอง ผูบันทึกเสียง ผูกํากับฝายฉาก         
ผูตัดตอ ตลอดจนคนอื่น ๆ จะมีหนาที่ความรับผิดชอบในสวนงานของตนเองเทานั้น แตผูกํากับ
ภาพยนตรจะตองเปนผูมองภาพรวมของภาพยนตรทั้งเรื่อง๘๔ ซ่ึงสอดคลองกับขอความที่วา "ใน
ภาษาอังกฤษหมายถึงคําวา "DIRECTOR" แตความหมายถึงหนาที่อันเปน "สัจธรรม"…เขาคือ 
"KING" ในอาณาจักรของโลกภาพยนตร เขาเปน "ผูเผด็จการ" ใน "ชีวิต" และ "ความเปนไป" 
แหงภาพยนตรเร่ืองนั้น ประดุจพระพรหม เปนบุคคลโดยสรุป เต็มไปดวยความมั่นใจ-หยิ่ง-ทรนง
ในความคิดฝนของตนเอง"๘๕  

สําหรับผูกํากับภาพยนตรไทยในชวงระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๒๕ นั้นมีความ         
หลากหลายอยางมาก หากพิจารณาเฉพาะชวงเวลาที่ปรากฏผลงาน สามารถแบงออกไดเปน ๒ 
กลุมใหญ ๆ คือ ๑. กลุมผูกํากับภาพยนตรที่มีผลงานมานับตั้งแตในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐             
ตอเนื่องมา   จนกระทั่งในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐-๒๕๒๕ เชน ดอกดิน กัญญามาลย ส. อาสนจินดา 
                                                        

๘๔มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, เอกสารประกอบการสอนชุดวิชา ความรูเบื้องตน
เก่ียวกับภาพนิ่งและภาพยนตร หนวยท่ี ๑๑-๑๕ สาขาวิชานิเทศศาสตร ๓, (นนทบุรี: สํานักพิมพ
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๑), หนา ๙๙๔. 

๘๕ส.อาสนจินดา, เขาทําหนังกันอยางไร ? (กรุงเทพฯ: มิตรเจริญการพิมพ, ๒๕๒๔),    
หนา ๔๒. 



                                                                                                                                                 ๑๔๙

รังสี ทัศนพยัคฆ พันคํา เนรมิต วิจิตร คุณาวุฒิ เปนตน ๒. กลุมผูกํากับภาพยนตรที่เพิ่งมีผลงาน
เฉพาะในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เชน ฉลอง ภักดีวิจิตร สมบัติ เมทะนี รุจน รณภพ  เปยก โปสเตอร 
สักกะ จารุจินดา ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ยุทธนา มุกดาสนิท ชนะ คราประยูร เปนตน กลุม               
ผูกํากับภาพยนตรกลุมนี้นับไดวาเปนกลุมใหญที่สุดหากพิจารณาตามเงื่อนไขเวลาของผลงาน 
เพราะอาจจะหมายรวมถึงผูกํากับภาพยนตรบางคนที่มีผลงานเพียงเรื่องเดียวดวย  

อยางไรก็ตาม หากพิจารณาจากลักษณะที่มาของผูกํากับภาพยนตรจะสามารถแบงออกได
เปน ๔ กลุมใหญ ๆ ดวยกัน คือ  ๑. กลุมที่เคยเปนดาราหรือเคยทํางานในตําแหนงเบื้องหลังมากอน 
เชน ดอกดิน กัญญามาลย ส. อาสนจินดา รุจน รณภพ  ชุมพร เทพพิทักษ สมบัติ เมทะนี ลอตอก 
อดุลย ดุลยรัตน ไพโรจน สังวริบุตร และฉลอง ภักดีวิจิตร เปนตน ๒. กลุมที่เปนผูกํากับภาพยนตร
ที่เรียนวิชาภาพยนตรมาโดยตรง เชน เปยก โปสเตอร ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล ชนะ คราประยูร เปน
ตน  ๓. กลุมนักศึกษาที่ เพิ่งเขามามีสวนรวมในการสรางภาพยนตรนับตั้งแตกลาง                   
ทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา  เชน ยุทธนา มุกดาสนิท อภิชาต โพธิไพโรจน ปกรณ พรหมวิทักษ 
เปนตน ๔. กลุมที่มาจากที่อ่ืน ๆ โดยเฉพาะจากวงการโฆษณา เชน เพิ่มพล เชยอรุณ คิด สุวรรณศร 
สุชาติ วุฒิชัย เปนตน 

 ดังกลาวขางตน คือ ลักษณะภาพโดยรวมของผูกํากับภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ 
๒๕๑๐-๒๕๒๕ ซ่ึงมีความหลากหลายอยูพอสมควร แตสําหรับในที่นี้จะใหความสําคัญของการ
อธิบายไปที่กลุมผูกํากับภาพยนตรไทยที่เพิ่งมีผลงานในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ โดยเฉพาะในกลุมที่
เรียนวิชาภาพยนตรมาโดยตรง กลุมนักศึกษา และกลุมที่มาจากวงการอื่น ๆ เนื่องจากเห็นวาทั้ง
สามกลุม ถือไดวาเปนแนวโนมใหมของกลุมผูกํากับภาพยนตรที่เพิ่งปรากฏในอุตสาหกรรม     
ภาพยนตรไทย อยางไรก็ตามชวงเวลาของการปรากฏตัวของผูกํากับภาพยนตรไทยของแตละกลุม 
อาจจะแตกตางกันออกไป จึงทําใหผลกระทบที่มีตอภาพยนตไทยแตกตางกันออกไปดวย เชน 
เปยก  โปสเตอร ม.จ .ชาตรีเฉลิม ยุคล  และสักกะ  จารุจินดา  อาจสรางผลกระทบมากกวา                  
ผูกํากับภาพยนตรรุนใหมในเวลาตอมา เพราะทั้งสามเปนผูกํากับภาพยนตรกลุมแรกที่เพิ่งปรากฏ
ตัวและนําความเปลี่ยนแปลงที่ใหมทั้งทางดานเทคนิคและเนื้อหาของภาพยนตรมาสูการสราง    
ภาพยนตรในยุคนั้น ดังนั้นในที่นี้เพื่อใหงายตอการอธิบายจึงจะแบงการศึกษาออกเปน ๒ ชวงเวลา 
คือ ประมาณตน-กลางทศวรรษ ๒๕๑๐ และประมาณกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ - ๒๕๒๕ 

ชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐-๒๕๑๓  ภาพยนตรไทยยังคงมีแนวโนมของการสรางภาพยนตร 
ขนาด ๑๖ ม.ม. อีกทั้งผูกํากับภาพยนตรไทยในชวงนี้ยังคงเปนผูกํากับภาพยนตรไทยที่เคยผลิตงาน
มาอยางตอเนื่องจากในชวงทศวรรษกอนหนา เชน ดอกดิน กัญญามาลย รังสี ทัศนพยัคฆ พันคํา 
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เปนตน แมวาจะมีผูกํากับภาพยนตรไทยหนาใหมเกิดขึ้นบาง เชน ฉลอง ภักดีวิจิตร เปนตน แต    
ผลงานยังไมโดดเดนมากเทาใดนัก จนกระทั่ง ใน พ.ศ. ๒๕๑๓ จึงถือวาเปนจุดเริ่มตนของการ     
กอตัวของผูกํากับภาพยนตรไทย "รุนใหม"* เมื่อการปรากฏตัวขึ้นของภาพยนตรเร่ือง โทน ได     
ทําใหช่ือของเปยก โปสเตอร กลายเปนที่รูจักและเปนที่ช่ืนชมอยางมากจากทั้งผูชมภาพยนตรและ   
นักวิจารณในขณะนั้น เพราะเปยกไดนํา "ความใหม" มาสูภาพยนตรไทย โดยเฉพาะทางดาน
เทคนิคการถายทําของภาพยนตรเร่ือง โทน แมวาเนื้อเร่ืองจะมีความเปนจารีตอยูมากก็ตาม**      
หลังจากนั้นเปยก ยังคงสรางภาพยนตรที่เนนเทคนิคการถายทําอีก ๒ เร่ือง คือ ดวง (พ.ศ. ๒๕๑๔) 
และ ชู (ธ.ค. พ.ศ. ๒๕๑๕) หลังจากการเปลี่ยนแปลงจากยุคภาพยนตรไทย ๑๖ ม.ม. มาเปน         
ยุคภาพยนตรไทย ๓๕ ม.ม. (ดูปจจัยของการเปลี่ยนแปลงไดในบทที่ ๓) ก็ไดปรากฏผูกํากับ          
ภาพยนตรไทยที่โดดเดนอีกสองคน คือ สักกะ จารุจินดา และ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล  

สําหรับประวัติของสักกะ จารุจินดา นั้น กอนที่จะกาวขึ้นมาเปนผูกํากับภาพยนตรเคยเปน
นักแสดงละคร โดยแสดงเปนตัวตลกบาง และรองเพลงสลับฉากบางอยูระยะเวลาหนึ่ง ตอมาเขา
ทํางานในตําแหนงออกแบบฉากใหกับคณะละครวิจิตรศิลปของหลวงวิจิตรวาทการ จนกระทั่งได
มีโอกาสกาวขึ้นมาเปนนักแสดงละครโทรทัศน และกาวขึ้นมาเปนผูสรางภาพยนตรโทรทัศน
หลายตอหลายเรื่อง เชน โกมินทร และ แกวหนามา เปนตน๘๖ นอกจากจะเปนผูสรางภาพยนตร
โทรทัศนที่มีช่ือเสียงแลว สักกะ จารุจินดา ยังมีความคิดที่จะสรางภาพยนตรไทยอีกดวย หลังจากที่
ไดแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกับเพื่อน ๆ รวมอาชีพหลายคน จนกระทั่งในที่สุดจึงตกลงที่จะสราง
และกํากับภาพยนตรไทยของตัวเองเปนเรื่องแรก คือ วิมานสลัม (พ.ศ. ๒๕๑๔) ภาพยนตรไทย
เรื่องนี้ไดรับเกียรติใหเปนภาพยนตรไทยเรื่องแรกเขาฉายที่โรงภาพยนตรสกาลา ซ่ึงเปน             
โรงภาพยนตรที่ฉายเฉพาะภาพยนตรตางประเทศเปนเวลานาน๘๗ จากนั้นสักกะจึงมีผลงานออกมา

                                                        
*ผูกํากับภาพยนตรไทย "รุนใหม"  ในที่นี้จะพิจารณาจากเฉพาะผูกํากับภาพยนตรที่เพิ่งมี

ผลงานนับตั้งแตชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา และผลงานดังกลาวจะตองเปนผลงานที่โดดเดน
ไมวาจะเปนทางดานเทคนิคการถายทํา และเนื้อหาของภาพยนตร ซ่ึงรวมไปถึงลักษณะที่มาของ    
ผูกํากับภาพยนตรดวย  

** ดูประวัติของเปยก  และรายละเอียดของภาพยนตรเร่ือง โทน ไดในบทที่ ๓ 
๘๖เพชร บางกอก, "สักกะ จารุจินดา กับครอบครัวศิลปน," โลกดารา ๒, ๓๑ (สิงหาคม 

๒๕๑๔), หนา ๓๐. 
๘๗เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๙. 
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อยางตอเนื่องในชวงกอนกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ คือ เข็ดจริง ๆ ใหดิ้นตาย (พ.ศ. ๒๕๑๕) และ 
ตลาดพรหมจาร ี(พ.ศ. ๒๕๑๖)  

สวนประวัติของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล นั้น ทรงเปนโอรสของพระเจาวรวงศเธอ           
พระองคเจาอนุสรณมงคลการ ซ่ึงทรงเปนเจาของบริษัทละโวภาพยนตร (กอตั้งเมื่อประมาณ     
พ.ศ. ๒๔๗๙) เมื่อทรงมีโอกาสไดไปเรียนตอที่ประเทศสหรัฐอเมริกา ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล        
ทรงเลือกเรียนวิชาธรณีวิทยาเปนวิชาเอก และเลือกเรียนวิชาภาพยนตรเปนวิชาโท ที่มหาวิทยาลัย 
UCLA ประเทศสหรัฐอเมริกา จนกระทั่งหลังจากสําเร็จการศึกษา ทรงเริ่มงานทางดานภาพยนตร
ดวยการเปนผูชวยเสด็จพอถายทําภาพยนตรเรื่อง เกาะสวาทหาดสวรรค และ แมนาคพระนคร     
ตอมาทรงเปดบริษัทชื่อ "บริษัทพรอมมิตรภาพยนตร" เพื่อผลิตภาพยนตรโทรทัศนใหแกชอง ๗ สี 
ที่ เพิ่ งกอตั้ งไดไมนาน  ผลงานการกํากับภาพยนตรโทรทัศน เ ร่ืองแรก  คือ  หญิงก็หัวใจ               
(พ.ศ. ๒๕๑๐) จนกระทั่งเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๔ จึงทรงกํากับภาพยนตรไทยเรื่องแรก คือ มันมากับ
ความมืด (ปลาย พ.ศ. ๒๕๑๔- ๒๕๑๕)๘๘ และ เขาชื่อกานต (พ.ศ. ๒๕๑๖) 

ดังกลาวขางตน คือ ประวัติและผลงานของผูกํากับภาพยนตร ที่นับไดวาเปนกลุม               
ผูกํากับภาพยนตรไทยรุนใหมกลุมแรกที่ปรากฏตัวขึ้นในชวงเวลานี้ ซ่ึงดูจะสอดคลองกับขอความ
ที่วา "ถาจะพูดกันอยางเปดใจ เมืองไทยมีคนทําหนังแบบน้ําโพลาริสอยูเพียง ๓ พระหนอ คนแรก
เปยก โปสเตอร คนที่สอง "ทานมุย" และคนที่สาม สักกะ จารุจินดา"๘๙ อยางไรก็ตาม เปนที่นาตั้ง
ขอสังเกตวาเหตุใดผูกํากับภาพยนตรรุนใหมทั้งสาม คือเปยก โปสเตอร สักกะ จารุจินดา และ       
ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล จึงตัดสินใจที่จะสรางภาพยนตรในแนวทางที่เปล่ียนไปจากเดิม ทั้งนี้เมื่อ
พิจารณาจากประวัติของแตละคนแลว นาจะพอทําใหเห็นคําตอบไดบาง  

กอนหนาที่เปยกจะกาวเขามาเปนผูกํากับภาพยนตร เปยกเคยเปนชางเขียนปายโฆษณา
ภาพยนตรมากอน ลักษณะการเขียนปายโฆษณาของเปยกแตกตางไปจากการเขียนของคนอื่น ๆ ที่
มักจะใชสีน้ํามัน แตเปยกใชสีโปสเตอรในการเขียน  จนทําใหรูจักกันในนามของ  "เปยก 
โปสเตอร" ความแตกตางนี้นาจะสะทอนใหเห็นแนวความคิดแบบใหมในการทํางานของเปยกที่
                                                        

๘๘รัตนา จักกะพาก, จินตทัศนทางสังคมและกลวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตรของหมอมเจา
ชาตรีเฉลิม ยุคล: การศึกษาวิเคราะห (กองทุนวิจัยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๖), หนา ๒๗. 

๘๙ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "วิจารณบันเทิง: จังหวะหนังไทย," ไทยรัฐ (๑๙ มิถุนายน ๒๕๑๖): 
๑๓. 
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ไมตองการยึดตามแนวทาง เดิมให เหมือนกับคนอื่น  ๆ  ดั งนั้น เมื่ อ เป ยกกลายมา เปน                          
ผูกํากับภาพยนตร ลักษณะของแนวคิดนี้นาจะทําใหเปยกสรางภาพยนตรที่แตกตางไปจาก        
ภาพยนตรไทยเรื่องอื่น ๆ ที่เคยสรางมา ดังจะเห็นไดชัดเจนมากที่สุดเมื่อเปยกไดนําเทคนิคการถาย
ทําแบบใหม ๆ เขามาใชในภาพยนตรเร่ือง โทน (ดูบทที่ ๓)  นอกจากนั้นแลวการเลือกเดินทางไป
เรียนวิชาภาพยนตรที่ประเทศญี่ปุน ซ่ึงเปนอีกประเทศหนึ่งในเอเชียที่อุตสาหกรรมภาพยนตรมี   
ช่ือเสียงและมาตรฐานเปนที่ยอมรับระดับโลก อีกทั้งชวงเวลาที่เดินทางไปที่ญี่ปุนยังเปนชวงเวลาที่       
ภาพยนตรทั่วโลกรวมถึงญี่ปุนเองก็เริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้นในชวงปลายทศวรรษ ๑๙๖๐-
๑๙๗๐ (ดูการเปลี่ยนแปลงไดในบทที่ ๓) โดยเฉพาะชวงเวลานี้เปนชวงเวลาของภาพยนตรที่มี    
เนื้อหาเกี่ยวกับวัยรุนกําลังไดรับความนิยมซึ่งภาพยนตรเร่ือง โทน เอง ก็เปนภาพยนตรไทย      
เร่ืองแรกที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับวัยรุนดวยเชนเดียวกัน๙๐  

สําหรับ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล เปนที่นาสังเกตวาเนื่องจากทรงมีโอกาสไดศึกษาวิชา       
ภาพยนตรที่มหาวิทยาลัย UCLA (ประมาณ พ.ศ. ๒๕๐๔) ซ่ึงเปนชวงเวลาของการเปลี่ยนแปลง
ของอุตสาหกรรมภาพยนตรฮอลลีวูดในชวงทศวรรษ ๑๙๖๐ ที่เริ่มนําเสนอเนื้อหาสะทอนปญหา
สังคมมากขึ้น จึงนาจะทําให ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล เรียนรูและเห็นอีกบทบาทหนึ่งของภาพยนตร 
คือ บทบาทของการสะทอนปญหาสังคม ดังจะเห็นไดจากขอความของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ที่วา 
"ภาพยนตรเปนสื่อสําคัญที่สุดในการที่จะใหอะไรตอประชาชน มิใชเพียงแตใหความบันเทิง
สนุกสนานเทานั้น ภาพที่ปรากฏบนจอนั้นไปสรางความรูสึกนึกคิดหรือกระตุนคนดูไดครบทั้ง 
ภาพ การเคลื่อนไหว เสียง และจุดมุงหมายของภาพนั้น ๆ "๙๑ ภาพยนตรหลายเรื่องของ ม.จ.ชาตรี
เฉลิม ยุคล จึงมีสวนสะทอนปญหาสังคมปรากฏอยูดวยเชนกัน นอกจากนั้นแนวความคิดที่
ตองการนําเสนอความแปลกใหมของม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล ยังไดปรากฏใหเห็นอยางชัดเจนใน เร่ือง            
หญิงก็มีหัวใจ (พ.ศ. ๒๕๑๐ ) นับวาเปนภาพยนตรโทรทัศนเร่ืองแรก ๆ ที่กลาวถึงการเรียกรอง
ความเสมอภาคที่ผูหญิงพึงจะมีเทาผูชาย และเปนภาพยนตรโทรทัศนที่มีแนวเรื่องตางไปจาก      
ภาพยนตรโทรทัศนในชวงนั้นที่มักจะมีแนวเรื่องประเภทจักร ๆ วงศ ๆ อีกดวย๙๒ ดังกลาวเหลานี้

                                                        
๙๐เปยก โปสเตอร, "School: แลวก็ถึงเวลา "โทน," Bioscope ๕๒ (มีนาคม ๒๕๔๙): ๙๕.  
๙๑ศิริชัย ศิริกายะ, หนังไทย (ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๑), หนา ๑๓๗. 
๙๒อนุสรณ ศรีแกว, "ปญหาสังคมในภาพยนตรของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล," (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาการสื่อสารมวลชน บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๔), หนา ๔๘. 



                                                                                                                                                 ๑๕๓

จึงนาจะพอทําใหเห็นแนวความคิดและความพยายามที่จะนําเสนอสิ่งใหมใหแกสังคม ซ่ึงเมื่อ                
ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล กาวเขามาเปนผูกํากับภาพยนตรจึงนําแนวความคิดเหลานั้นมาดวย สงผลให
ผลงานภาพยนตรไทยหลายเรื่อง โดยเฉพาะ มันมากับความมืด และ เขาชื่อกานต กลายเปน       
ภาพยนตรที่สรางความแปลกใหมอยางมากใหแกอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ 
๒๕๑๐ สวนสักกะ จารุจินดา แมวาจะไมไดเรียนวิชาภาพยนตรมาเชนเดียวกับเปยก โปสเตอร 
และ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ก็ตาม แตจากคําใหสัมภาษณของสักกะ จารุจินดา ที่วา "…ผมศึกษา
เงียบ ๆ มานานทีเดียว ภาพยนตรเร่ืองนี้ของผมอาจไมเหมือนใคร ผิดจากตลาดที่เขาทํากันอยู แต
ผมก็จะทดลองดู…"๙๓ นาจะสะทอนใหเห็นแนวความคิดของสักกะ จารุจินดาที่ตองการนําเสนอ
ภาพยนตรไทยในแนวทางที่แปลกใหมไปจากเดิมไดอยางชัดเจนมากที่สุด  

นอกจากนั้น เมื่อพิจารณาจากชวงเวลากอนหนาที่ทั้งสามผูกํากับภาพยนตรจะมีผลงาน
ออกมานั้น จะเห็นไดวาทั้งสามอยูทามกลางกระแสทางสังคมกอนหนาเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม ซ่ึง
เปนชวงเวลาของการปฏิวัติทางสังคมและวัฒนธรรมอยางกวางขวางมากที่สุดเทาที่เคยเกิดขึ้นใน
สังคมไทย๙๔ กลาวคือ เปนชวงเวลาที่ผูคนในสังคมบางสวนเริ่มไมยอมรับส่ิงที่เห็นวาลาสมัยไมวา
จะเปนความเชื่องมงายไรเหตุผล การแบงแยกสถานภาพของคนดวยฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม 
การปฏิบัติตัวอยางเจาขุนมูลนาย๙๕ เปนตน จากกระแสสังคมเหลานั้นจึงนาจะเอื้อใหความคิดริเร่ิม
สรางสรรคที่จะสรางความใหมใหกับภาพยนตรไทยของทั้งสามผูกํากับภาพยนตรเปนสิ่งที่ผูชม
ภาพยนตรไทยบางสวนยอมรับได ซ่ึงทําใหภาพยนตรไทยเริ่มปรับเปลี่ยนตัวเองมากขึ้นในเวลา
ตอมาอีกดวย 

 
 
 
 
 

                                                        
๙๓เพชร บางกอก, "สักกะ จารุจินดา กับครอบครัวศิลปน," โลกดารา ๒, ๓๑ (สิงหาคม 

๒๕๑๔), หนา ๓๑. 
๙๔นิธิ เอียวศรีวงศ, "คนรุนใหม," ใน บริโภค/โพสตโมเดิรน (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ       

มติชน, ๒๕๔๗), หนา ๒๓. 
๙๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๒๔. 



                                                                                                                                                 ๑๕๔

 
ตารางที่ ๔.๔ แสดงลักษณะที่มาและผลงานของผูกํากับภาพยนตรไทย "รุนใหม" 

ระหวางตนทศวรรษ ๒๕๑๐-กลางทศวรรษ ๒๕๑๖ 
รายช่ือ ประวัต/ิ ที่มา ผลงานที่โดดเดน ลักษณะเดน 

เปยก โปสเตอร 
 

เรียนวิชาภาพยนตรที่ประเทศ
ญี่ปุน 

โทน, ๒๕๑๓ 
(๓๕ ม.ม.) 
ชู, ๒๕๑๕               
(๓๕ ม.ม.) 

การถายทํา           
 
การถายทํา/เรื่อง 
 

สักกะ จารุจินดา ทํางานเปนผูสร างภาพยนตร
โทรทัศน 

วิมานสลัม, 
๒๕๑๔ (๓๕ มม.) 
ตลาดพรหมจาร,ี 
๒๕๑๖ (๓๕ ม.ม) 

การถายทํา 
 
การถายทํา/เรื่อง 

ม.จ. ชาตรีเฉลิม 
ยุคล 

เ รี ย น วิ ช า ภ า พ ย น ต ร ที่
สหรัฐอเมริกา 

มันมากับความมืด, 
พ.ศ. ๒๕๑๔ (๓๕ 
ม.ม.) 
เขาชื่อกานต, พ.ศ. 
๒๕๑๖ (๓๕ ม.ม.) 

การถายทํา/เรื่อง 
 
การถายทํา/เรื่อง 

 

ผูกํากับภาพยนตรทั้งสามเริ่มตนการกํากับภาพยนตรขนาด ๓๕ ม.ม. ทั้งสิ้น ทั้งนี้เปน
เพราะภาพยนตรขนาด ๓๕ ม.ม. เปนภาพยนตรที่สามารถพัฒนาทางดานเทคนิคการถายทําได   
มากกวาภาพยนตร ๑๖ ม.ม. และเมื่อพิจารณาจากผลงานของทั้งสามผูกํากับแลวจะเห็นวาเปน          
ภาพยนตรที่โดดเดนในเรื่องของการถายทําแทบทั้งสิ้น อีกทั้งเปนที่นาสังเกตวาในชวงเวลานี้ คือ 
ชวงเวลาเปลี่ยนผานจากภาพยนตรไทยขนาด ๑๖ ม.ม. มาเปนภาพยนตรไทยขนาด ๓๕ ม.ม. ซ่ึงมี
นัยของ "ความเกา" และ "ความใหม" ซอนอยู  "ความใหม" นาจะเปนผลมาจากความสําเร็จของ
ภาพยนตรขนาด ๓๕ ม.ม. เร่ือง โทน เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ (ดูบทที่ ๓) ที่ทําใหผูสรางภาพยนตรเร่ิม
หันมาสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. กันมากขึ้น ซ่ึงเชนเดียวกันกับภาพยนตรขนาด ๑๖ ม.ม. ที่เร่ิม



                                                                                                                                                 ๑๕๕

กลายเปนของเกาที่ไมไดรับความสนใจอีกตอไป* ดังนั้นการเลือกสรางภาพยนตร ๓๕ ม.ม. ของ   
ผูกํากับภาพยนตรไทยรุนใหมทั้ง สามนาจะเปนการแสดงใหเห็นวาตนเองไดสลัดคราบของ           
"ความเกา" ทิ้งไป และในขณะเดียวกันก็ไดหันหนาสู "ความใหม" ดังจะเห็นไดจากภาพยนตร    
ทุกเรื่องที่ผูกํากับภาพยนตรทั้งสามสรางเปนภาพยนตร ๓๕ ม.ม. แทบทั้งสิ้น นอกจากนั้นแลวใน
ชวงเวลาดังกลาวเปนกระแสของภาพยนตรเพลงลูกทุงที่ภาพยนตรเกือบทุกเรื่องจะตองสรางเปน     
ภาพยนตรเพลง แตทั้งสามกลับเลือกที่จะปฏิเสธการสรางภาพยนตรในรูปแบบดังกลาว และสราง
ภาพยนตรแบบธรรมดา** 

 อยางไรก็ตาม นอกจากความคลายคลึงกันแลว ยังมีความแตกตางกันระหวางทั้งสาม          
ผูกํากับภาพยนตรอยูไมนอย เมื่อพิจารณาจากที่มาหรือประวัติสวนตัวจะเห็นไดวาแตกตางกัน 
กลาวคือ เปยก โปสเตอรและ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล เปนผูกํากับภาพยนตรที่ไดรับการศึกษาวิชา
ภาพยนตรมาโดยตรง แมระยะเวลาและความเขมขนของการศึกษาจะแตกตางกันบางก็ตาม คือ 
เปยกอาจเรียนมาเพียงแค ๔ เดือน แต ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล เรียนมาถึง ๔ ป จากในมหาวิทยาลัย 
ซ่ึงความเขมขนและประสบการณนั้นยอมแตกตางกัน ดังจะเห็นไดจากการเลือกสรางภาพยนตร
เร่ืองแรกในแนวทางที่ตางกัน เปยกเลือกสรางภาพยนตรที่กลางเกากลางใหม คือ เนนทางดาน
เทคนิคการถายทํา แตลักษณะการดําเนินเรื่องเกือบทั้งหมดยังคงเปนไทย (ดูบทที่ ๓) แมแต       
ภาพยนตรในเวลาตอมา คือ เร่ือง ดวง และเรื่อง ชู ก็เปนภาพยนตรที่เนนทางดานการถายทํา*** แต
สําหรับ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ภาพยนตรเร่ืองแรก คือ มันมากับความมืด ไดแสดงใหเห็นถึงความ
ใหมทั้งทางดานเทคนิคการถายทํา และเลือกที่จะสรางภาพยนตรแนววิทยาศาสตรเกี่ยวกับ         

                                                        
*เหตุการณที่นาจะเห็นไดชัดมากที่สุดของการปฏิเสธ "ความเกา" มาสู "ความใหม" คือ 

เมื่อแท ประกาศวุฒิสาร ผูกํากับภาพยนตรที่เคยสรางภาพยนตรขนาด ๑๖ ม.ม. ในชวงทศวรรษ 
๒๕๐๐ ประกาศขายเครื่องมือสรางภาพยนตร ๑๖ ม.ม. เมื่อตน พ.ศ. ๒๕๑๓ เพื่อเริ่มตนการสราง
ภาพยนตร ๓๕ ม.ม.  

**อาจจะมีภาพยนตรของเปยก โปสเตอร เรื่อง โทน (พ.ศ. ๒๕๑๓) ที่ไดนําเพลงและ      
วงอิมพอสสิเบิ้ลเขาปรากฏอยูในภาพยนตรบาง แตเมื่อพิจารณาแลวเพลงในเรื่องเปนเพียงเพลง
ประกอบเรื่องไมไดใชเพลงเปนตัวเลาเรื่องแตอยางใด 

***ในสวนหนึ่งภาพยนตรเ ร่ือง ชู  อาจจะใหมในแง เนื้อเ ร่ือง  คือเปนเรื่องเกี่ยวกับ
ความสัมพันธของคนทั้งสามในลักษณะหนึ่งหญิงสองชาย ซ่ึงถือวาเปนเรื่องที่คอนขางใหม 
โดยเฉพาะใหนางเอกมีความสัมพันธกับชายทั้งสอง แตเมื่อพิจารณาทางดานเนื้อหายังคงมุง
ประเด็นไปที่   เรื่องราวของความรักเปนสําคัญ  



                                                                                                                                                 ๑๕๖

การรุกรานโลกของมนุษยตางดาว๙๖ ซ่ึงเปนที่นาสังเกตวาแนวภาพยนตรนี้มักจะปรากฏอยูใน          
ภาพยนตรฮอลลีวูดเปนสวนใหญ  และความแตกตางที่ เห็นไดอยางชัดเจนมากที่ สุดเมื่อ                  
ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล เลือกที่จะสรางภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต (พ.ศ. ๒๕๑๖) จากบทประพันธ
ช่ือเดียวกันของสุวรรณี สุคนธา นับไดวาเปนภาพยนตรไทยที่ "กลา" นําเสนอปญหาคอรรัปชั่น  
ของขาราชการ และสะทอนภาพชีวิตของชาวบานในทองถ่ินที่หางไกลความเจริญ และนาจะกลาว
ไดอีกดวยวา ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล เปนผูเปดศักราชใหมใหภาพยนตรสะทอนปญหาสังคมเริ่ม
ปรากฏตัวเพิ่มมากขึ้นในชวงเวลาตอมา สวนสักกะ จารุจินดา แมวาจะไมไดรับการศึกษาวิชา    
ภาพยนตรมาโดยตรงเชนเดียวกับเปยก และ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ก็ตาม แตผลงานที่ออกมากลับ
โดดเดนไมแตกตางกัน ดังจะเห็นไดจาก "จาก "เข็ดจริง ๆ ใหดิ้นตาย" ช้ีใหเห็นวา สักกะ จารุจินดา 
กลาทําใหเปนหนัง    ทั้ง ๆ ที่แสนจะเสี่ยง เมื่อ "ความใหม" ไดรับการตอนรับอยางดียิ่ง เข็ดจริง ๆ 
ใหดิ้นตาย เลย "ไดเงิน" ไปอยางปรีเปรม"๙๗ หรือจากเรื่อง ตลาดพรหมจารี (พ.ศ. ๒๕๑๖) ที่วา       
"สมพงษ-จุรี เปนคนที่ "ไดดูหนังกอน" ตอนที่พากยอัดเสียง เมื่อไดดู "ตลาดพรหมจารี" เปนที่
เรียบรอย จุรี โอศิริ กระซิบใหฟงวา…สักกะ จารุจินดา เปนคน "มีฝมือ" คนหนึ่งของเมืองไทย"๙๘  
โดยเฉพาะภาพยนตรเร่ือง ตลาดพรหมจารี กลาวไดวานาจะเปนภาพยนตรเร่ืองแรก ๆ ที่มีเนื้อหา
สะทอนการดําเนินชีวิตของกลุมคนอีกอาชีพหนึ่งในสังคม นั่นคืออาชีพชาวประมง และภาพยนตร
เรื่องนี้ไดรับรางวัลตุกตาทองประเภทภาพยนตรที่แสดงชีวิตความเปนอยูของคนไทยไดอยาง     
สมจริง๙๙  

ถึงแมวาทั้งสามจะมีลักษณะแตกตางกันไปบางของที่มา แตลักษณะวิธีการทํางานกลับ
คลายคลึงกัน กลาวคือ เร่ิมมีความพิถีพิถันในการสรางภาพยนตรแตละเรื่องของตัวเองมากขึ้น เชน 
สักกะ จารุจินดา ปฏิเสธที่จะนําดารา เชน เพชรา เชาวราษฎร มาแสดงในภาพยนตรเรื่องนี้ ทั้งนี้
                                                        

๙๖ดูการวิเคราะหอยางละเอียดของภาพยนตรเรื่องดังกลาวไดใน รัตนา จักกะพาก,        
จินตทัศนทางสังคมและกลวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล: การศึกษา
วิเคราะห (กองทุนวิจัยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๕๑-๕๗. 

๙๗ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "วิจารณบันเทิง: จังหวะหนังไทย," ไทยรัฐ (๑๙ มิถุนายน ๒๕๑๖), 
หนา ๑๓. 

๙๘เร่ืองเดียวกัน. 
๙๙"สรุปผลรางวัลการประกวดตุกตาทองในรอบ ๑๗ ป," ใน ตุกตาทอง' ๓๐ งานประกวด

ภาพยนตรยอดเยี่ยมรางวัล "พระสุรัสวดี" ประจําป ๒๕๓๐ (กรุงเทพฯ:สมาคมผูส่ือขาวบันเทิง
แหงประเทศไทย, ๒๕๓๐), ไมปรากฏเลขหนา   



                                                                                                                                                 ๑๕๗

เพราะ "…ผมอยากผลักดันผูแสดงหนาใหม ๆ และมีเวลาใหผมไดทํามาก ๆ เพราะผมเปนคนจูจี้ 
เมื่อถายอะไรไมไดดั่งใจ ผมตองขอถายใหม ซ่ึงนักแสดงบางคนที่มีช่ือหาเวลาจะมาใหผมไดยาก
มาก"๑๐๐ และยังเห็นความพิถีพิถันมากยิ่งขึ้นในการสรางภาพยนตรเร่ืองนี้ เห็นไดจากขอความที่วา   
"ก็เห็นจะจริง เพราะเขาพิถีพิถันและจริงจัง แมแตฉากสลัมซ่ึงถายเสร็จสิ้นไปแลว ฉากภายในสวย
เกินไปเขาก็ยอมร้ือ และสรางใหม ถายใหมใหเปนสลัมจริง ๆ …"๑๐๑ ซ่ึงสอดคลองกับการทํางาน
ของม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคลในภาพยนตรเร่ือง มันมากับความมืด ที่ไดแสดงใหเห็นถึงการนําความ
แปลกใหมทางดานเทคนิคการถายทํา เชน การถายภาพที่กระชับ ฉับไว การใชแสงและเสียงมาเรา
อารมณของผูชมอยูตลอดทั้งรวมถึงการเลือกนักแสดงหนาใหม การเตรียมความพรอมของฉาก
กอนการถายทํา เปนตน๑๐๒  

จากการปรากฏตัวขึ้นของผูกํากับภาพยนตรไทยท้ังสาม สวนหนึ่งเริ่มทําใหเห็นความ   
แตกตางเพิ่มมากขึ้นในภาพยนตรไทย โดยเฉพาะทางดานเนื้อเร่ืองของภาพยนตร ดังจะเห็นไดจาก
ขอความที่วา  

"มีขอนาสังเกตวา เมื่อ "วิมานสลัม" และ "ดวง" ออกสูตลาดแลว แนวโนมของ
ภาพยนตรไทยไดเบี่ยงแบนถูกทิศทางขึ้น ภาพยนตรเปนภาพยนตรจริง ๆ ไมใช
ละครในภาพยนตรอยางที่ผูสรางสวนใหญกําลังผลิตกันอยูในขณะนี้ และในปนี้
แหละโฉมหนาของวงการภาพยนตรไทยซึ่งสรางแตละเรื่องรัก ๆ ใคร ๆ และมีช่ือ
ละมายเหมือนกัน จะเปลี่ยนทิศทางกันไปอีกหลายแบบ งานสรางเรื่องตาง ๆ ที่
กําลังวางโครงการสรางกันในขณะนี้ มีทั้งเรื่องหมัดมวย เร่ืองชีวิต เร่ืองของ     
นักกีฬา ชาวประมง และเรื่องประเภทลูกทุงแท ๆ ที่ไมประยุกตจนนาเกลียด จะ
กลับมาสูจอเงินในลักษณะใหมอีกวาระหนึ่ง"๑๐๓ 

นอกจากนั้นแลวการปรากฏตัวของเปยก โปสเตอร ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล และสักกะ      
จารุจินดา นาจะมีผลทําใหผูกํากับภาพยนตรไทยตระหนักถึงความสําคัญของการศึกษาและให
                                                        

๑๐๐เร่ืองเดียวกัน. 
๑๐๑เร่ืองเดียวกัน. 
๑๐๒ดูการวิเคราะหอยางละเอียดของภาพยนตรเร่ืองดังกลาวไดใน รัตนา จักกะพาก,       

จินตทัศนทางสังคมและกลวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม ยุคล: การศึกษา
วิเคราะห (กองทุนวิจัยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖), หนา ๕๑-๕๗. 

๑๐๓ โลกดารา ๒, ๔๓ ( ๓๑ มกราคม ๒๕๑๕):  



                                                                                                                                                 ๑๕๘

ความสําคัญกับคุณภาพของผลงาน ดังจะเห็นไดจากการตัดสินใจไปเรียนวิชาการกํากับการแสดง
ของเชิด ทรงศรี จากขอความที่วา "กําหนดโครงการสองเดือนแรกจะเรียนวิชาการกํากับการแสดง
ที่ Theatre Arts Department UCLA หลังจากนั้นจะเดินทางแวะเวียนดูงานการสรางภาพยนตรดาน     
ยุโรปกอนที่จะกลับมาสรางภาพยนตรเรื่อง "ความรัก"…ผมไปเรียนภาคทฤษฎี เพื่อนํามา
ประยุกตใชกับภาคปฏิบัติและพิสูจนในหนังเรื่อง "ความรัก" ซ่ึงจะลงมือสรางทันทีที่เดินทางกลับ
มาถึง"๑๐๔ อีกทั้งยังไดแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมไวดวยวา "ถึงเวลาแลวที่หนังไทยยุคนี้ 
ผูอํานวยการสรางและผูกํากับหนังจะตองแขงขันกันทําหนังดวยความรู ความสามารถเปนส่ิง
สําคัญ ตองศึกษาและแขงกันทําหนังที่มีคุณภาพเพื่อยกระดับหนังไทยและเพื่อหนังไทยจะ
ออกปจําหนายยังตลาดนอกได"๑๐๕ ซ่ึงสอดคลองกับขอความที่วา "ตลอดระยะเวลาที่ผานมา "หนัง
ไทย" พัฒนาตัวเองขึ้นมาเรื่อย…เรามีพระเอกใหม" มี "นักสรางใหม" ซ่ึงกลาลงทุนทําระบบ ๓๕ 
ม.ม.จนกระทั่งในปจจุบันไมมีนักสรางหนังคนไหนกลาทําหนัง ๑๖ ม.ม. ออกมาอีก จากนั้น "หนัง
ไทย" ก็ "พัฒนาตัวเอง" ตอไปอยางไมหยุดยั้ง ผูสราง  ผูกํากับ หลายตอหลายคนเริ่มใหความสนใจ 
"วิชาการ" มากขึ้น หลายคนที่ "ดัง ๆ" ในขณะนี้มีศักดิ์ศรี "นักเรียนนอก" กันทั้งนั้น"๑๐๖ 
นอกจากนั้นแลวการประสบความสําเร็จของบุคคลทั้งสาม นับไดวาเปนการเปดโอกาสใหกลุมผู
กํากับภาพยนตรไทยรุนใหมอีกกลุมหนึ่งกาวเขามาในอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยเพิ่มมากขึ้นอีก
ดวย 

สําหรับชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐-๒๕๒๕ เปนชวงเวลาที่ผูกํากับภาพยนตรมีความ   
หลากหลายอยางมาก โดยเฉพาะลักษณะที่มาของกลุมผูกํากับภาพยนตรไทย ที่มาจากหลากหลาย
กลุมและหลากหลายอาชีพ มีทั้งที่จบการศึกษาวิชาภาพยนตรมาจากตางประเทศ กลุมนักศึกษา 
และ กลุมอาชีพอ่ืน ๆ เชน จากวงการโฆษณา เปนตน อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวา กลุมผูกํากับ    
ภาพยนตรชวงเวลาดังกลาวไมจําเปนตองเผชิญหนากับการตัดสินใจวาจะเลือกสรางภาพยนตร
ระบบ ๑๖ ม.ม. หรือ ๓๕ ม.ม. เพราะชวงเวลาดังกลาวภาพยนตรไทยทั้งหมดถูกสรางในระบบ 
๓๕ ม.ม. ซ่ึงแตกตางกับผูกํากับภาพยนตรชวงกอนหนาที่ตองเผชิญกับการเลือกวาจะเลือกอยูกับ   
"ความเกา" หรือ "ความใหม" ดวยเหตุนี้เอง แนวโนมของ "ความใหม" ของผูกํากับภาพยนตรใน
ชวงเวลานี้ จึงอยูที่การนําเสนอ "ความใหม" ของ "เนื้อหา" ของภาพยนตรเปนสําคัญ อยางไรก็ตาม
                                                        

๑๐๔ ไทยรัฐ (๑๓ ตุลาคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
๑๐๕ ไทยรัฐ (๑๗ กุมภาพันธ ๒๕๑๖): ๑๔. 
๑๐๖สุวิทย โคตะสิน, "ชรินทร นันทนาคร ผูพลิกประวัติศาสตรหนังไทย," ไทยรัฐ           

(๓ ตุลาคม ๒๕๒๐ ): ๑๓. 



                                                                                                                                                 ๑๕๙

ผูกํากับภาพยนตรเหลานี้ก็ไดพยายามพัฒนาเทคนิคการถายทําของตนเองไมวาจะเปนมุมกลอง 
การถายภาพ แสง สี เสียง เปนตน ใหกาวหนามากขึ้นอีกดวย และตัวอยางที่นาจะชัดเจนมากที่สุด 
คือ การเกิดขึ้นของผูกํากับภาพยนตรรุนใหม คือ ชนะ คราประยูร  

ชนะ คราประยูร มีภูมิหลังคลายคลึงกับ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล เกิดในตระกูล "คราประยูร" 
และเปนบุตรของ สนาน คราประยูร ผูอํานวยการสรางและผูกํากับภาพยนตรในชวงทศวรรษ 
๒๕๐๐ อีกทั้งเปนผูกอตั้งบริษัทนครพิงคโปรดัคชั่นอีกดวย ดวยเหตุนี้เองจึงทําใหชีวิตของชนะ 
คราประยูร คุนเคยกับภาพยนตรมานาน เมื่อมีโอกาสไปเรียนตอตางประเทศ ชนะ คราประยูร จึง
เลือกเรียนวิชาการโทรทัศนและภาพยนตร ที่โคลัมเบีย คอลเลจ ประเทศสหรัฐอเมริกา๑๐๗ หลังจาก
สําเร็จการศึกษาจากตางประเทศ จึงไดเดินทางกลับประเทศไทย และปรากฏตัวขึ้นในฐานะผูกํากับ
ภาพยนตรไทยเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๗ จากผลงานการกํากับภาพยนตรเรื่องแรก คือ  สาว ๑๗ และ        
ผลงานเรื่องตอ ๆ มา เชน ทางโคง (พ.ศ. ๒๕๑๘) กระดังงากลีบทอง (พ.ศ. ๒๕๑๘) โอมาดา    
(พ.ศ. ๒๕๒๐) ๑๕ หยก ๆ ๑๖ หยอน ๆ (พ.ศ. ๒๕๒๐) วัยตกกระ (พ.ศ. ๒๕๒๑) แมเลือกเกิดได 
(พ.ศ. ๒๕๒๔) เปนตน เนื่องจากชนะ คราประยูร เปนผูกํากับภาพยนตรรุนใหมที่ไมจําเปนตอง
คํานึงถึง "ความใหม" และ "ความเกา" เหมือนกับผูกํากับภาพยนตรรุนกอนหนา ที่มักจะเนนความ
ใหมทางดานเทคนิคการถายทํา แตเมื่อพิจารณาผลงานการกํากับภาพยนตรของชนะ คราประยูร
แลว จะเห็นไดวามีความใหมทางดานเนื้อหาเปนอยางมาก เพราะเปนเนื้อหาของภาพยนตรเกีย่วกบั
ปญหาวัยรุน ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "จะเห็นไดวาสวนใหญเปนภาพยนตรชีวิตสะทอน
ความฟอนเฟะของสังคม ช้ีใหเห็นปญหาของวัยรุน ชองวางระหวางวัย ภัยจากความรักรูเทา        
ไมถึงการณ…"๑๐๘ 

สําหรับกลุมผูกํากับภาพยนตรอีกกลุมหนึ่ง คือ กลุมที่มาจากนักศึกษาระดับมหาวิทยาลัย 
เพราะเปนกลุมใหมที่เพิ่งกาวเขามามีบทบาทตอการสรางภาพยนตรไทยนับตั้งแตชวงกลาง        
ทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา สําหรับกลุมนักศึกษาเหลานี้มีทั้งที่เรียนอยูในคณะเกี่ยวของกับ        
ส่ือมวลชน เชน คณะวารสารศาสตร ที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และคณะนิเทศศาสตร ที่         
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนตน หรืออาจจะเรียนอยูในคณะที่ไมเกี่ยวของ เชน คณะศิลปศาสตร 

                                                        
๑๐๗สมาคมผูส่ือขาวบันเทิงแหงประเทศไทย, "ตุกตาทอง'๒๕" (๒๕ ธันวาคม ๒๕๒๕), 

หนา ๕๘. 
๑๐๘หอภาพยนตรแหงชาติ, "ปกฉัตร บางไผ คุยกับ วรรณนภา (แม) ชนะ (ลูกชาย)         

คราประยูร วาดวยเรื่องหนังไทย," ใน แฟมประวัติผูกํากับภาพยนตรเลขที่ ฟ. ๐๗๙๐. 



                                                                                                                                                 ๑๖๐

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย คณะสถาปตยกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนตน* 

บทบาทของกลุมนักศึกษาที่มีตออุตสาหกรรมภาพยนตรไทย สวนหนึ่งเปนเพราะการ    
เพิ่มขึ้นของจํานวนนักศึกษาในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ (ดูบทที่ ๓) และการขยายตัวของการศึกษา
ในสาขาที่เกี่ยวของกับการสื่อสารมวลชนในมหาวิทยาลัย แมในชวงระยะเวลาแรกจะมีขอจํากัด
เกี่ยวกับการเรียนการสอนอยูบางก็ตาม๑๐๙ แตการขยายตัวของการศึกษาไดมีสวนทําใหเกิดกลุมผูที่
มีความสนใจเฉพาะทางดานสื่อสารมวลชนเพิ่มมากขึ้น ซ่ึงหมายรวมถึงภาพยนตรดวย โดยเฉพาะ
อยางยิ่งกลุมที่มีความสนใจเกี่ยวกับภาพยนตรนั้น มักจะพบปะกันตามสถาบันตาง ๆ ที่มีการจัด
ฉายภาพยนตร และจัดสัมมนาเกี่ยวกับภาพยนตร เชน สมาคมฝรั่งเศส สถาบันภาษาและวัฒนธรรม
เยอรมัน หอศิลปพีระศรี สถาบันเอยูเอ เปนตน   

การสัมมนาเชิงปฏิบัติการเกี่ยวกับภาพยนตรนับไดวาเปนงานครั้งสําคัญ คือ รายการ 
Youth and Film ระหวาง ๕-๙ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๕ จัดโดย USIS การสัมนาในครั้งนี้เปนการ
สัมมนาเกี่ยวกับภาพยนตรทดลองและเปดโอกาสใหผูรวมงานไดสรางภาพยนตรกันกลุมละหนึ่ง
เ ร่ือง ซ่ึงในครั้งนี้มี ผู เขารวมงานหลายคน  เชน  ยุทธนา  มุกดาสนิท  (คณะวารสารศาสตร            
ธรรมศาสตร) สุรชัย จันทิมาธร บรรจง โกศัลยวัฒน (วารสารศาสตร ธรรมศาสตร) ภรณี เจตสมมา 
ม.ล.วราภา เกษมศรี วรรณี สําราญเวทย และโดม สุขวงศ (คณะนิเทศศาสตร จุฬาฯ) เปนตน     
นอกจากนั้นแลว บางสวนอาจพบปะรูจักกันจากการเคยทํางานละครเวที เชน ยุทธนา มุกดาสนิท 
ม.ล. พันธุเทวนพ เทวกุล (คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย) วีระประวัติ พงศพัวพันธ 
เพิ่มพล เชยอรุณ เปนตน กลุมนักศึกษาเหลานี้ในเวลาตอมาไดกลายเปนเครื่อขายที่สําคัญตอการดึง
คนรูจักใหเขามามีสวนรวมในการสรางภาพยนตรไทยดวยกันมากขึ้น อยางไรก็ตาม ชองทางที่จะ
เขามามีสวนเกี่ยวของกับการสรางภาพยนตรในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ ยังคงมีไมมากนัก           
จนกระทั่งประมาณ พ.ศ. ๒๕๑๖-๒๕๑๗ เมื่อบริษัทละโวภาพยนตรมีนโยบายเปดรับสมัครกลุม
คนรุนใหมเขามาทํางานในบริษัท สงผลใหมีนักศึกษาหลายคนสมัครทํางานในบริษัทละโว       

                                                        
*ในที่นี้บางคนอาจไมไดกาวขึ้นมาเปนผูกํากับภาพยนตร แตไดกาวเขามาชวยทํางานอยูใน

ตําแหนงเบื้องหลัง เชน เขียนบทภาพยนตร ชางถายภาพ เปนตน  
๑๐๙ดูรายละเอียดดังกลาวไดใน  อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์ , การศึกษาดานนิเทศศาสตร 

(ระดับอุดมศึกษา) ในประเทศไทย. กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานวิจัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐.  



                                                                                                                                                 ๑๖๑

ภาพยนตร ในเวลาตอมาไดเขาไปมีสวนรวมในการสราง  ภาพยนตรเร่ืองใหมของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม 
ยุคล คือ เร่ือง เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. ๒๕๑๗) ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "หนังเรื่องนี้นิพนธ
บทภาพยนตร กํากับและอํานวยการสรางเอง กําหนดเปดหนากลองวันสงกรานต ที่เชียงใหม ดารา
แสดงประกอบดวยนักแสดงหนาใหมทั้งหมด…และทีมงานสรางหนังชุดนี้เปนทีมคนหนุมที่สุด
ในประเทศไทย"๑๑๐ บุคคลที่เปนกลุมคนรุนใหมและมีบทบาทโดดเดนมากที่สุดคือ ยุทธนา     
มุกดาสนิท   

 ยุทธนา มุกดาสนิท จบการศึกษาระดับมัธยมปลายที่โรงเรียนสาธิตวิทยาลัยการศึกษา
ประสานมิตร  และไดเขาศึกษาตอที่คณะวารสารศาสตร  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  เมื่อ              
พ.ศ. ๒๕๑๓ โดยเลือกเรียนวิชาการหนังสือพิมพ เปนวิชาเอก และเรียนวิชาศิลปการละคร เปน
วิชาโทสําหรับความสนใจของวิชาศิลปการละครในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรเร่ิมตนขึ้นเมื่อเขา
เรียนปแรกไดเลนละครเวทีเร่ือง "อวสานของเซลลแมน" แมวาจะมีบทไมมากนัก แตนาจะสงผล
ใหยุทธนาชอบละครเวทีอยางมาก เห็นไดจาก "พอตอมาทางมหา'ลัยก็เปดคอรสเรียนเธียเตอร
อารต (ศิลปะการละคร) ตามมาพอดี ก็เลยไปลงเรียนเธียเตอรอารตดวย"๑๑๑ ตอมาเมื่อ "ผมขึ้นป ๒ 
ทางมหา'ลัย ก็มีละครเรื่องหนึ่งคือ "สตรีทคาเรนดีไซน" (หมายถึงเรื่อง A Street Car Named 
Desire หรือ สตรีทคารเนมดีไซร: ผูเขียน) ละครเรื่องนี้ผมไมไดเลนแตผมเปนผูกํากับเวที"๑๑๒ จาก
การเลือกเรียนวิชาศิลปการละครนี้เอง นาจะสงผลใหยุทธนาไดเรียนรูหนาที่ของการเปนผูกํากับ
แมวาจะเปนละครเวทีก็ตาม เห็นไดจาก "ถึงแมผมจะเรียนเปนวิชาไมเนอร (ศิลปะการละคร) ผมก็
ตองเรียนแอคติ้ง ๑,๒ และไดเรคติ้ง ๑,๒ ดวย พอตอนจะจบ (การศึกษาป ๔) ผมก็ตองมาทํา           
"รีเสิรช" ละครขึ้นมาเรื่องหนึ่งซ่ึงในตอนนั้นผมเลือกทํา "ส่ีแผนดิน" เปนละครเรื่องแรกที่ผมทําคือ
ทั้งกํากับการแสดงเองและเปนโปรดิวเซอรดวย ตองคุมหมดทุกอยาง…"๑๑๓ หลังจากจบการศึกษา
เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๗ เปนชวงที่บริษัทละโวภาพยนตรเปดรับกลุมคนรุนใหม จึงไปสมัครเปนผูชวย   
ผูกํากับ และเปนผูฝกซอมนักแสดงใหกับ ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยุคล จากภาพยนตรสามเรื่องคือ              

                                                        
๑๑๐"ทีมคนหนุมละโวแหวกแนวสรางหนังไทย," ไทยรัฐ (๒๖ มีนาคม ๒๕๑๖): ๑๓. 
๑๑๑หอภาพยนตรแหงชาติ, "สัมภาษณ ยุทธนา มุกดาสนิท," Squire ๑, ๓: ๓๑-๓๕ ใน 

แฟมประวัติผูกํากับภาพยนตรเลขที่ ฟ. ๐๘๑๖. 
๑๑๒เร่ืองเดียวกัน 
๑๑๓เร่ืองเดียวกัน 



                                                                                                                                                 ๑๖๒

ผมไมอยากเปนพันโท (พ.ศ. ๒๕๑๘)  ความรักครั้งสุดทาย (พ.ศ. ๒๕๑๘) และ รักคุณเขาแลว 
(พ.ศ. ๒๕๒๐)๑๑๔ 

บทบาทการเปนผูกํากับภาพยนตรของยุทธนา มุกดาสนิทเริ่มตนขึ้นใน พ.ศ. ๒๕๑๙ เมื่อ
ไดรับการสนับสนุนใหเปนผูกํากับภาพยนตรเร่ืองแรก คือ เร่ือง ฝนแสนหา* ยุทธนาไดชักชวนให
กลุมคนที่รูจักและสนใจงานเกี่ยวกับภาพยนตรในสมัยที่เปนนักศึกษาอยูเขามาเปนกลุมทํางานใน
ภาพยนตรเรื่องนี้ เชน โดม สุขวงศ ม.ล.พันธุ เทวนพ เทวกุล อภิชาต โพธิไพโรจน ปกรณ        
พรหมวิทักษ และอุดม ศิลปปจชัยโย เปนตน แตสรางไมสําเร็จ เนื่องจากปญหาทางดานเงินทุน 
อยางไรก็ตาม ยุทธนา มุกดาสนิท ไดเขาไปมีสวนรวมในการสรางภาพยนตรอ่ืน ๆ อีกหลายเรื่อง
เชน ในภาพยนตรเร่ือง ชีวิตบัดซบ (พ.ศ. ๒๕๒๐) และเรื่อง แผลเกา ของ เชิด ทรงศรี              
(พ.ศ. ๒๕๒๑) จากนั้นจึงไดหันมากํากับภาพยนตรเปนของตนเองเรื่องแรกใน พ.ศ. ๒๕๒๑ 
ยุทธนา มุกดาสนิท คือ ภาพยนตรเพลงเรื่อง เทพธิดาบาร ๒๑  

นอกจากยุทธนา มุกดาสนิท แลว ยังมีผูกํากับภาพยนตรอีกหลายคนที่เร่ิมปรากฏตัวขึ้นใน
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทย สวนหนึ่งคือกลุมที่เคยทํางานรวมกับยุทธนา มุกดาสนิท นั่นเอง เชน 
วัยแตกเปลี่ยว (พ.ศ. ๒๕๒๑) ของ อภิชาต โพธิไพโรจน  เทพเจาบานบางปูน (พ.ศ. ๒๕๒๓) ของ
ปกรณ พรหมวิทักษ เปนตน และอีกสวนหนึ่งแมไมเคยทํางานรวมกับกลุมดังกลาว แตเปนกลุมทีม่ี
ลักษณะที่มาเชนเดียวกันและไดมีการนํากลุมบุคคลที่เปนนักศึกษาเขามาเปนผูรวมงาน เชน           
ศุภวัฒน จงศิริ (ศุภักษร) (คณะนิเทศศาสตร จุฬาฯ ๒๕๑๕) สรางภาพยนตรเรื่อง รักทะเลน      
(พ.ศ. ๒๕๒๑) และ "จะใชผูรวมงานซึ่งเปนบัณฑิตจากคณะนิเทศศาสตรลวน นอกจากนี้ยังไดรับ
ความรวมมือจากนิสิตนักศึกษา ๔ มหาวิทยาลัย และชมรมถายภาพระหวางมหาวิทยาลัย อีกทัง้ยงัมี
กลุมนักศึกษาอื่น ๆ เชน กลุมจากคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซ่ึงไดตั้ง
เปนบริษัทซูโมภาพยนตร และสรางภาพยนตรเร่ือง สืบยัดไส (พ.ศ. ๒๕๒๑) ผลงานการกํากับโดย 
จรัสพงษ สุรัสวดี เปนตน  

 นอกจากนั้นแลว ยังมีกลุมอาชีพอ่ืน ๆ ที่กาวเขามาในอุตสาหกรรมภาพยนตร เชน กลุม
อาชีพโฆษณา ซ่ึงนาจะสันนิษฐานไดวาสาเหตุที่นักโฆษณากาวเขามาเปนผูกํากับภาพยนตรไทย
                                                        

๑๑๔"คนขางจอ: ยุทธนา มุกดาสนิท," ดาราภาพยนตร ๑๑, ๔๗๑ (๑๖ พฤษภาคม ๒๕๓๐): 
๔๑. 

*ภาพยนตร เ ร่ืองนี้ เปนเรื่องของนักศึกษาที่ เปนลูกชาวนาและเคยผานเหตุการณ               
๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ หลังจากกลับบานเกิดจึงพยายามกอตั้งสหกรณเพื่อตอสูกับนายทุน 



                                                                                                                                                 ๑๖๓

นั้น เปนเพราะการสรางภาพยนตรโฆษณาก็คือการสรางภาพยนตรเรื่องหนึ่ง เพียงแตภาพยนตร
โฆษณาอาจถูกจํากัดดวยระยะเวลาของการเลาเรื่องที่จะตองใชเวลาใหส้ันที่สุด และตองทําใหผูชม
เขาใจไดเร็วที่สุด แตภาพยนตรเรื่องยาวไมจําเปน  ผูกํากับที่โดดเดนที่จะกลาวถึง คือ เพิ่มพล      
เชยอรุณ คิด สุวรรณศร และสุชาติ วุฒิชัย สําหรับเพิ่มพล เชยอรุณ ตั้งบริษัทโฆษณาภาพยนตรที่
ช่ือ มูฟวิ่ง พิคเจอร เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๙ กอนที่จะชักชวนคิด สุวรรณศร เขามาสรางภาพยนตร       
เร่ืองแรก คือ ชีวิตบัดซบ (พ.ศ. ๒๕๒๐) และมีผลงานการกํากับภาพยนตรเร่ือยมา เชน            
เมืองในหมอก (พ.ศ. ๒๕๒๑) เปนตน ในเวลาตอมา คิด สุวรรณศร จึงมีผลงานการกํากับ           
ภาพยนตรออกมาเชนกัน เชน คนกลางแดด (พ.ศ. ๒๕๒๒) เปนตน สวนสุชาติ วุฒิชัย เปนผูกํากับ
ภาพยนตรหนึ่งเรื่อง คือ น้ําคางหยดเดียว (พ.ศ. ๒๕๒๑) นอกจากนั้นยังมีนักเขียน เชน เริงศิริ       
ลิมอักษร กาวเขามาเปนผูกํากับภาพยนตรดวยเชนกัน จากผลงานเรื่อง หัวใจที่ไมอยากเตน      
(พ.ศ. ๒๕๒๐) เปนตน  

การปรากฏตัวขึ้นของผูกํากับภาพยนตรไทยรุนใหม เมื่อพิจารณาผลงานแลวจะเห็นวามี
ความหลากหลายเปนอยางมาก ทั้งที่นําเสนอเรื่องราวของชีวิตรักนักศึกษาในเรื่อง รักทะเลน  ชีวิต
ของนักรองลูกทุง ใน ซุปเปอรลูกทุง (พ.ศ. ๒๕๒๑) ชีวิตของโสเภณี ใน เทพธิดาบาร ๒๑       
(พ.ศ. ๒๕๒๑) ปญหาของทองถ่ินชนบท ใน เทพเจาบานบางปูน (พ.ศ. ๒๕๒๓) ปญหาสังคม
เมือง ใน ชีวิตบัดซบ (พ.ศ. ๒๕๒๐) เปนตน 

หลังจากการปรากฏตัวขึ้นของผูกํากับภาพยนตรรุนใหม สวนหนึ่งนาจะสงผลใหผูกํากับ
ภาพยนตรรุนเกา เชน ดอกดิน กัญญามาลย พันคํา วิจิตร คุณาวุฒิ ฉลอง ภักดีวิจิตร เปนตน เร่ิม
ปรับตัวมากขึ้น ซ่ึงมีทั้งที่ปรับเฉพาะเทคนิคการถายทํา และปรับเนื้อหาของภาพยนตร ในกลุมแรก 
คือ ผูกํากับภาพยนตรที่ปรับเฉพาะเทคนิคการถายทํา แตไมปรับเนื้อหา เชน ดอกดิน กัญญามาลย 
เนื่องจากดอกดินมีความคิดเห็นวา "เพราะประชาชนไทยสวนใหญยังไมคอยเขาใจสิ่งที่แปลกใหม
ที่เขายังไมเคยเห็น เขาดูแลวก็ไมรูวาไอที่แปลกใหมนี่มันอะไร เสียตังคเขามาดูแลวก็ตองไปคิดไป
นึกวามันคืออะไร เลยไมรูเรื่องกัน พูดงาย ๆ ก็คือ ผมไมตองการทําภาพยนตรเพื่อขมคานิยมของ
ประชาชน ผมจะทําแตส่ิงที่ผมตองการเทานั้น"๑๑๕ อยางไรก็ตาม ดอกดินไดพยายามปรับเทคนิค
การถายทําภาพยนตรใหดีขึ้น ดังจะเห็นไดจาก "ไดมีการปรับปรุงดานภาพ ดานการ ตัดตอ ให  
รวดเร็วกระชับยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังไดปรับปรุงดาน Movement ของตัวละคร และความตอเนื่อง
ของเหตุการณก็ทําไดรวดเร็วขึ้นดวย ซ่ึงเทคนิคตาง ๆ เหลานี้ไดความรูมาจากอังกฤษกอน แตเห็น

                                                        
๑๑๕"ดอกดิน ศิลปนตัวดํา ๆ," สตารพิคส ๕, ๑๑ (พฤศจิกายน ๒๕๒๒):๔๐-๔๓. 



                                                                                                                                                 ๑๖๔

วาการถายทําแบบนี้ยืดยาด จึงหันมายึดการทําแบบอเมริกา ที่รวดเร็วและกระชับขึ้น"๑๑๖ สําหรับ        
ผูกํากับภาพยนตรอีกกลุมหนึ่ง เปนผูกํากับภาพยนตรที่ปรับทั้งเทคนิคและเนื้อหา เชน วิจิตร     
คุณาวุฒิ ไดนําเสนอปญหาชีวิตครอบครัวจากเรื่อง น้ําเซาะทราย (พ.ศ. ๒๕๑๖) พันคํา นําเสนอ
เร่ืองราวเกี่ยวกับชีวิตครู เชน คุณครูคนใหม (พ.ศ. ๒๕๑๙) และ สวัสดีคุณครู (พ.ศ. ๒๕๒๐) เปน
ตน ทั้งนี้สวนหนึ่งนาจะเปนเพราะบริบททางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ทําใหผูกํากับภาพยนตรรุน
เกาบางคนเปลี่ยนแปลงความคิดที่มีตอภาพยนตร ที่ไมจําเปนตองใหความบันเทิงเพียงประการ
เดียว แตสามารถสะทอนปญหาในสังคมไดอีกดวย ดวยเหตุนี้เองผูกํากับภาพยนตรจึงไดหยิบยก
ประเด็นปญหาตาง ๆ ในสังคมในขณะนั้นมาสะทอนใหผูชมเห็นกันมากขึ้น ดังจะเห็นไดจาก      
ขอเขียนของรุจน รณภพ ที่กลาวถึงแรงบันดาลใจของการสรางภาพยนตรเ ร่ือง ภูกระดึง                
(พ.ศ. ๒๕๑๖) ความวา  

"สมัยผมสรางหนัง ๑๖ ม.ม. ตอนนั้นผมมองการณใกล ไมวาจะเปนเรื่อง 
"ชาติเหมราช"  "ไอยอดทอง" หรือ "โฉมตรูภูธร" ก็ดี ผมไมไดนึกถึงปญหาสังคม
มากนัก ตอมาเมื่อหันมาทําหนังมาตรฐานระบบ ๓๕ ม.ม. ผมมองการณไกล
ออกไปหนอย มีอุดมการณในการทําหนังอยางแนนอนเพื่อสังคม และเพื่อ
มนุษยชาติ…หนัง ๓๕ ม.ม. เร่ืองแรกที่ผมสรางสรรคขึ้นเพราะรําคาญลูกตาเต็ม
แก อานหนังสือพิมพฉบับไหน มักพบขาวทํานองวาอีสานแหงแลง ขาวในนาตาย
หมด กันดารน้ํา…อะไรก็ไมนาเจ็บกระดองใจเทากับวาในขณะที่ขางลางแหงแลง
จะตายชัก แตขางบนชุมฉ่ํา…ทางราชการทําเพียงเพื่อความสําราญของชนชั้น
เทวดาตองหาความเพลิดเพลินใจดวยการตีกอลฟ…เชนนี้ความรูสึกของชาวบาน
ที่มีตอรัฐบาลไทยและขาราชการจะเลวรายขนาดไหน อยาใหพูดเลย…จากจุดที่
ฝอยมานี้แหละผมจึงทํา "ภูกระดึง" เปนหนังไทยที่สะทอนใหเห็นอะไรตออะไร
ที่วามา"๑๑๗ 

ดังนั้นดวยเหตุที่มีผูกํากับภาพยนตรที่หลากหลายกลุมจึงเปนเหตุผลใหเนื้อหาของ         
ภาพยนตรไทยมีความหลากหลายเปนอยางมากดวยเชนกัน อยางไรก็ตามปจจัยหนึ่งที่มีสวน     

                                                        
๑๑๖เร่ืองเดียวกัน. 
๑๑๗รุจน รณภพ, "จุดยืนของรุจน รณภพ," โลกดารา ๖: ๑๒๘ (๑๕ สิงหาคม ๒๕๑๘),          

หนา ๒๗-๒๙. 



                                                                                                                                                 ๑๖๕

อยางมากตอการเปดรับกลุมผูกํากับภาพยนตรไทยรุนใหมในชวงเวลานี้ นาจะเปนเพราะ            
การเปลี่ยนแปลงของระบบธุรกิจภาพยนตรไทย  

 ๔.๖ ธุรกิจภาพยนตรไทยกับการเติบโตของกลุมผูกํากับภาพยนตรไทย "รุนใหม" 

 นับตั้งแตตนทศวรรษ ๒๕๑๐ ธุรกิจภาพยนตรไทยยังคงลักษณะเดิมไวเกือบทุกประการ 
กลาวคือ โรงภาพยนตรและสายหนัง ยังคงมีอิทธิพลตอภาพยนตรไทยอยูอยางมากทั้งการเปน
แหลงเงินทุน การกําหนดดาราและเนื้อหาของภาพยนตร รวมถึงการจัดจําหนายภาพยนตรเพื่อเขา
ฉายตามโรงภาพยนตร อิทธิพลเหลานี้มีสวนอยางมากตอการกําเนิดผูกํากับภาพยนตรไทย              
"รุนใหม" เพราะหากผูกํากับภาพยนตรคนใดไมมีเงินทุนของตนเอง ผูกํากับภาพยนตรคนนั้น       
จํา เปนตองหาแหลง เงินทุนมาสรางภาพยนตรดวยตนเอง  และแหลงเงินกูที่ สําคัญ  คือ                  
โรงภาพยนตรและสายหนัง (ดูบทที่ ๒) และหากไมใชผูกํากับภาพยนตรที่มีช่ือเสียง มักจะไดรับ
การปฏิเสธจากแหลงเงินทุนโดยส้ินเชิง ทั้งนี้เนื่องจากเกรงวาภาพยนตรเร่ืองนั้นจะขาดทุน 
อุปสรรคเหลานี้เห็นไดจากขอความที่วา  

"มันทําใหใครตอใครพากันคิดวา การที่จะอุปโลกตนเองเปนผูกํากับการแสดง
หนังไทยสักเรื่องหนึ่งนั้น มันคงงายดี แตเรื่องมิไดเปนเชนนั้น การเปนผูกํากับ
การแสดงหนังไทยสักเรื่องหนึ่งเปนยากมาก เร่ิมตนทานจะตองหาคนจายเงินที่
ไวใจวา ทานเปนผูกํากับการแสดงไดเพื่อที่ทานจะไดเอาเงินเหลานั้นมากํากับ
หนังตอไป ซ่ึงทานจะตอง, แนนอนละ, วิ่งออกหาผูสันทัดตอวงการภาพยนตร
ไทยใหมาเปนเครดิตใหกับทาน ทานจะตองวาน ส.อาสนจินดา หรือไมก็เนรมิต 
หรือไมก็มารุตหรือไมก็ดอกดิน กัญญามาลย และอาจจะตองไหววานคุณาวุฒิมา
เปนสิ่งค้ําประกัน คนเหลานี้อันที่จริงก็เปนคนเหมือนกับทาน แตทําไมเมื่อทาน
เองเปนคนพูด นายทุนจึงไมฟงและไมเชื่อก็ไมทราบ กลับไปเชื่อคนเหลานี้ ซ่ึงก็
ในบางที่ทําให นายทุนลมระเนระนาดมาแลว"๑๑๘ 

อยางไรก็ตาม สําหรับกรณีของผูกํากับภาพยนตรรุนใหมทั้งสาม คือ เปยก โปสเตอร        
ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล และสักกะ จารุจินดา นั้น เมื่อพิจารณาแลวจะเห็นวาทั้งสามไมจําเปนตอง   
พึ่งพิงแหลงเงินทุนจากโรงภาพยนตรหรือสายหนังมากเทาใดนัก เนื่องจาก แหลงเงินทุนของเปยก 
โปสเตอร คือ เงินที่ไดรับการสนับสนุนจากชวนไชย เตชศรีสุธี ผูรวมทํานิตยสาร ดาราภาพ หรือ   

                                                        
๑๑๘ไกออน, "วันวิพากย: ผูกํากับการแสดง," ไทยรัฐ (๑๙ มิถุนายน ๒๕๑๐): ๑๓. 



                                                                                                                                                 ๑๖๖

สตารพิคส ดวยกัน สําหรับแหลงเงินทุนของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล คือ บริษัทละโวภาพยนตร สวน
สักกะ จารุจินดา ไดรับการสนับสนุนจากโรงภาพยนตรสกาลา เพื่อใหเปนภาพยนตรไทยเรื่องแรก
ที่เขาฉายในโรงนี้ นอกจากนั้นแลวทั้งสามไมตองคํานึงวาจะไมมีโรงภาพยนตรโรงใดจัดฉาย    
ภาพยนตรแนวใหมของตนเอง เนื่องจากเมื่อพิจารณาแลวจะเห็นวา เปยก โปสเตอร มีสายสัมพันธ
อันดีกับเจาของโรงภาพยนตรเฉลิมไทย คือเคยเปนผูเขียนโปสเตอรโฆษณาภาพยนตรประจําโรง
ภาพยนตรนี้มากอน จึงนาจะทําใหงายตอการนําภาพยนตรเร่ือง โทน เขาฉายที่โรงภาพยนตรนี้ 
สําหรับ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล นาจะไดสายสัมพันธของบริษัทละโวภาพยนตรที่มีกับโรงภาพยนตร
หลายโรง ทําใหสามารถนําภาพยนตรเขาฉายได แมวาจะไมมีดาราภาพยนตรเปนจุดดึงดูดผูชม
ภาพยนตรก็ตาม เชนเดียวกับสักกะ จารุจินดาที่ไดการสนับสนุนจากโรงภาพยนตรสกาลา ดังนั้น
การมีอิสระจากสายหนังและโรงภาพยนตรขางตน นาจะมีสวนทําใหผลงานของทั้งสามผูกํากับ
ภาพยนตรสามารถนําเสนอความแปลกใหมในภาพยนตรไทยไดมากขึ้น ดังกลาวขางตนเปนเพียง
ตัวอยางที่ตองการจะชี้ใหเห็นวาเมื่อผูกํากับภาพยนตรเร่ิมเปนอิสระจากระบบธุรกิจภาพยนตรไทย
ที่มีสายหนังหรือโรงภาพยนตรเปนตัวกําหนดได ก็นาจะทําใหผูกํากับภาพยนตรเหลานั้นเริ่มมี
อิสระทางความคิดเพื่อริเริ่มสิ่งใหม ๆ ใหแกภาพยนตรไทย ดังจะเห็นไดจากเมื่อตนทศวรรษ 
๒๕๒๐ เปนตนมา การเปลี่ยนแปลงของระบบธุรกิจภาพยนตรไทยสงผลอยางมากตอการปรากฏ
ตัวของผูกํากับภาพยนตรไทยรุนใหม อันเปนอีกปจจัยหนึ่งที่สงผลใหเนื้อหาของภาพยนตรไทยมี
ความใหมและหลากหลายเพิ่มขึ้นดวยเชนกัน 

การเปลี่ยนแปลงเริ่มตนขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๐  หลังจากรัฐบาลประกาศเพิ่มภาษีอากรขาเขา
ของภาพยนตรตางประเทศจากเดิมเมตรละ ๒.๒๐ บาท มาเปน ๓๐ บาท* อันเปนผลใหบริษัทจัด
จําหนายภาพยนตรตางประเทศ โดยเฉพาะอยางยิ่งบริษัทตัวแทนจําหนายภาพยนตรของฮอลลีวูดที่
ประจําอยูในประเทศไทย เชน บริษัทโคลัมเบีย, วอรเนอร, พาราเมาท เมโทร และยูนิเวอรแซล ไม
ยอมสงภาพยนตรเขามาฉายในประเทศไทยเพื่อเปนการประทวงตอนโยบายดังกลาว เห็นไดจาก
ขอความที่วา " ตั้งแตนั้นมาหนังดัง ๆ ที่ฮอลลีวูดอยาง "สตารวอร" "เดอะ กิ๊ฟ" หรือ "เจมส บอนด" 
ที่โกยเงินมหาศาลในตางประเทศ ก็ "อด" ที่จะเขาฉายในไทยอยางเด็ดขาดรวมทั้งหนังที่ชนะ      

                                                        
*เนื่องมาจากการเรียกรองของกลุมผูอํานวยการสรางภาพยนตรไทยที่ตองการใหรัฐบาลหา

มาตรการปกปองภาพยนตรไทยที่ถูกภาพยนตรตางชาติ โดยเฉพาะภาพยนตรจากฮอลลีวูดเขามา
แยงสวนแบงของตลาด นอกจากนั้นนอกจากนั้นกลุมผูอํานวยการสรางตางเห็นวาการเก็บอัตรา
ภาษีแบบเกาที่ภาพยนตรตางประเทศจายนั้นยังต่ําเกินไป  



                                                                                                                                                 ๑๖๗

ออสการดวย"๑๑๙ จากเหตุการณนี้ไดสงผลกระทบตอกิจการโรงภาพยนตรที่มักจะฉายเฉพาะ     
ภาพยนตรตางประเทศเปนประจําตองขาดแคลนภาพยนตรที่จะเขาฉาย (ดูตารางโรงภาพยนตรได
ในบทที่ ๓) ดังนั้นโรงภาพยนตรจํานวนมากจึงตองหันมานําภาพยนตรไทยเขาฉายแทน 
ตัวอยางเชนโรงฉายภาพยนตรหลายแหงในกรุงเทพมหานคร ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "จะ
เห็นไดชัดวา "โรงหนัง"  ที่ฉายหนังตางประเทศนั้นมากกวาโรงหนังที่ฉายหนังไทยอยางเห็นได
ชัด เชนกอนที่จะมีการ "เพิ่มภาษีหนังเทศ" มีโรงหนังที่ฉายหนังไทยจริง ๆ เพียง ๗-๘ โรง แตมาป
นี้มีโรงฉายมากเปน ๑๕-๑๖ โรง นั้นเปนทางออกที่สวยสําหรับ "หนังไทย"๑๒๐ ดวยเหตุนี้เองได
กระตุนใหมีการสรางภาพยนตรไทยเพิ่มมากขึ้น ดังจะเห็นไดจากจํานวนภาพยนตรที่เพิ่มมากขึ้น
จากเพียง ๑๐๖ เร่ือง ใน พ.ศ. ๒๕๒๐ เพิ่มสูงขึ้นเปน ๑๔๙ เร่ือง ใน พ.ศ. ๒๕๒๑๑๒๑ ซ่ึงนั่นเทากับ
วาทั้งปจะมี   ภาพยนตรไทยเขาฉายประมาณ ๑๒ เร่ือง ตอหนึ่งเดือน และเขาฉายประมาณ ๓ เร่ือง
ตอหนึ่งสัปดาห นับวาเปนปริมาณที่เพิ่มขึ้นอยางมาก หากเปรียบเทียบกับชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ 
ที่มี  ภาพยนตรเขาฉายเพียงปละประมาณ ๗๐ เร่ือง เชน ใน พ.ศ. ๒๕๑๔ มีภาพยนตรเขาฉาย
ประมาณ ๗๓ เร่ือง ซ่ึงเทากับวามี   ภาพยนตรไทยเขาฉายประมาณ ๖ เรื่องตอหนึ่งเดือน และเขา
ฉายเพียง ๑ เร่ือง ตอสัปดาหเทานั้น  

นอกจากปริมาณภาพยนตรไทยในแตละปเพิ่มมากขึ้นแลว รูปแบบการดําเนินธุรกิจของ
ภาพยนตรในชวงนี้เห็นความแตกตางมากขึ้นดวย ทั้งนี้เปนเพราะเมื่อโรงภาพยนตรจําเปนตองนํา
ภาพยนตรไทยจํานวนมากเขาฉายในโรงภาพยนตรของตนเอง และเพื่อไมตองการใหเกิดปญหา
การขาดภาพยนตรขึ้น ดังนั้น เจาของกิจการโรงภาพยนตรจึงตั้งบริษัทขึ้นเปนผูอํานวยการสราง
และสนับสนุนดานเงินทุนแกผูกํากับภาพยนตรไทยทั้งรุนเกาและรุนใหม โดยที่ภาพยนตรเหลานั้น
จะตองเขามาฉายในเครือโรงภาพยนตรของตนเอง อันเปนผลใหผูกํากับภาพยนตรเหลานี้เร่ิมมี
อิสระจากสายหนังอีกทางหนึ่งดวย๑๒๒ สําหรับบริษัทที่มีบทบาทโดดเดนมากที่สุดในชวงนี้มี ๓ 
บริษัท คือ บริษัทไฟวสตาร ของเกียรติ เอี่ยมพึ่งพร บริษัทสหมงคลฟลม ของสมศักดิ์ เตชะรัตน-
ประเสริฐ และ บริษัทเอเพกซ ในเครือของพีรามิด เอนเตอรเทนเมนท  

                                                        
๑๑๙สุวิทย โคตะสิน, "สารคดีพิเศษประจําวันอาทิตย: ลดภาษีหนังเทศ ลางบอกเหตุ            

"จุดอับ" ของหนังไทย," ไทยรัฐ (๒๓ เมษายน ๒๕๒๑): ๑๓. 
๑๒๐เร่ืองเดียวกัน. 
๑๒๑ดูตัวเลขดังกลาวไดใน ภาคผนวก ก 
๑๒๒ศิริชัย ศิริกายะ, หนังไทย (คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๑),     

หนา ๑๖๒. 



                                                                                                                                                 ๑๖๘

สําหรับบริษัทแรก คือ บริษัท เอเพกซ เปนบริษัทในเครือของพีรามิด เอนเตอรเทนเมนต 
บริษัทนี้นอกจากจะติดตอซ้ือขายภาพยนตรตางประเทศจากบริษัทภาพยนตรตางประเทศของ   
ฮอลลีวูด เชน โคลัมเบีย พิคเจอร ฟอกซ พาราเมาท และวอลท ดิสนีย แลว ยังเปนเจาของกิจการ
โรงภาพยนตรหลายแหงในกรุงเทพมหานคร เนื่องจากเปนบริษัทที่เกิดจากการรวมตัวกันของ
บริษัทสยามหรสพ จํากัด ที่มีกิจการโรงภาพยนตร เชน สยาม ลิโด สกาลา อินทรา เฉลิมไทย      
สามยานและออสการ และเจาของโรงภาพยนตรในเครือฮอลลีวูด เชน โคลีเซ่ียม ปารีส พาราเมาท 
เปนตน๑๒๓ นอกจากนั้นยังมีเจาของโรงภาพยนตรอ่ืน ๆ ที่ขอเขามาเปนพันธมิตรในภายหลังอีก 
เชน ไดเรคเตอร และแกรนด เปนตน หลังจากการเพิ่มภาษีขาเขาของภาพยนตรตางประเทศ ทําให
เจาของกิจการโรงภาพยนตรกลายเปนผูอํานวยการสรางภาพยนตรดวยตัวเองหลายเรื่อง อีกทั้ง
ยังใหการสนับสนุนทางดานเงินทุนแกผูกํากับภาพยนตรไทยทั้งเกาและใหมอีกดวย ไมวาจะเปน      
ม.จ. ทิพยฉัตร ฉัตรชัย ที่กํากับภาพยนตรเร่ือง เพลงรักบานนา (พ.ศ. ๒๕๒๐) รักเอย                
(พ.ศ. ๒๕๒๑) มนตรักอสูร (พ.ศ. ๒๕๒๑) นอกจากนั้นยังไดสรางผูกํากับภาพยนตรรุนใหมอีก
สองคน คือ ซุปเปอรลูกทุง (พ.ศ. ๒๕๒๑) ของ คิด สุวรรณศร และ น้ําคางหยดเดียว                
(พ.ศ. ๒๕๒๑) ของ สุชาติ วุฒิชัย เปนตน  

บริษัทตอมา คือ บริษัทสหมงคลฟลม การดําเนินงานของบริษัทคลายคลึงกับบริษัท      
ขางตน คือ เปนผูนําเขาภาพยนตรตางประเทศมากอน อยางไรก็ดีเนื่องจากพื้นฐานเดิมของบริษัท
คือสายหนังสงภาพยนตรเขาฉายตามตางจังหวัด ทําใหรับหนาที่เปนสายหนังใหกับบริษัท          
อ่ืน ๆ อีกดวย และเนื่องจากมีโรงภาพยนตรในเครือไมเพียงพอ ในบางครั้งจึงตองเชาโรง          
ภาพยนตรที่อ่ืน ๆ เพื่อนําภาพยนตรของตนเองเขาฉาย๑๒๔ สําหรับบทบาทของบริษัทตอการเกิด     
ผูกํากับภาพยนตร รุนใหม ยังมีพอมีใหเห็น เชน เพลงรักเพื่อเธอ (พ.ศ. ๒๕๒๑) ของ เริงศิริ               
ลิมอักษร เมืองขอทาน (พ.ศ.๒๕๒๑) ของ เพิ่มพล เชยอรุณ สืบยัดไส (พ.ศ.๒๕๒๑) ของ           
จรัสพงษ สุรัสวดี เทพเจาบานบางปูน (พ.ศ. ๒๕๒๓) ของ ปกรณ พรหมวิทักษ เปนตน  

สําหรับบริษัทสุดทายนาจะกลาวไดวาเปนบริษัทที่มีบทบาทมากที่สุดตออุตสาหกรรม
ภาพยนตรไทยในขณะนั้น คือ บริษัทไฟวสตาร ของเกียรติ เอ่ียมพึ่งพร บริษัทนี้มีโรงภาพยนตรอยู
ในเครือมากมาย เชน เอเธนส เฉลิมกรุง พาราไดซ และแกรนด เปนตน อีกทั้งยังเปนบริษัทที่
สามารถดึงผูกํากับภาพยนตรที่มีช่ือเสียงเขามาอยูในสังกัดไดมากที่สุด ไมวาจะเปนทั้งผูกํากับ         

                                                        
๑๒๓ เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๓. 
๑๒๔เร่ืองเดียวกัน. 



                                                                                                                                                 ๑๖๙

ภาพยนตรรุนเกา และรุนใหม ที่สรางภาพยนตรที่มีช่ือเสียงไวหลายเรื่อง เชน ขุนศึก (พ.ศ. ๒๕๑๙) 
ของ สักกะ จารุจินดา เทวดาเดินดิน (พ.ศ. ๒๕๑๙) ของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล วัยอลวน             
(พ.ศ. ๒๕๑๙) ของ เปยก โปสเตอร วัยแตกเปลี่ยว (พ.ศ. ๒๕๒๑) ของ อภิชาติ  โพธิไพโรจน      
เมียหลวง (พ.ศ. ๒๕๒๑) ของวิจิตร คุณาวุฒิ เทพธิดาบาร ๒๑ (พ.ศ. ๒๕๒๑) ของ ยุทธนา       
มุกดาสนิท สัญชาตญาณโหด (พ.ศ. ๒๕๒๒) ของ เพิ่มพล เชยอรุณ คนภูเขา (พ.ศ. ๒๕๒๒) ของ
วิจิตร คุณาวุฒิ ไผแดง (พ.ศ. ๒๕๒๒) ของ เพิ่มพล เชยอรุณ อารีดัง (พ.ศ. ๒๕๒๓) ของแจสสยาม 
วัยสวิง (พ.ศ. ๒๕๒๓) ของ ชนะ คราประยูร เปนตน 

ดังกลาวขางตน คือ บทบาทของธุรกิจภาพยนตรไทยในชวงตนทศวรรษ ๒๕๒๐ ที่สงผล
ตอการเติบโตของผูกํากับภาพยนตรไทยรุนใหม และยังเขามาสรางความใหมและความหลากหลาย
อยางมากในภาพยนตรไทย ซ่ึงสอดคลองกับแนวความคิดของเกียรติ เอ่ียมพึ่งพรที่วา "เร่ือง
เกี่ยวกับแนวของหนังนั้นบริษัทมีทุกแนวไมวาจะเปนดานของหนังทําเงิน และเพื่อการสรางสรรค
ใหแกสังคม สวนจํานวนของหนังที่จะสรางไมมีการกําหนดตายตัวลงไป แลวแตทางผูกํากับแตละ
คนวาจะมีไอเดียอะไรแปลก ๆ ใหม ๆ ก็เสนอเขามายังบริษัท และถาเห็นวาดีบริษัทก็จะอนุมัติให     
สราง"๑๒๕ อยางไรก็ตาม การที่บริษัทไฟวสตารประสบความสําเร็จโดยมีผูกํากับภาพยนตรที่มี     
ช่ือเสียงทั้งเกาและใหมเขามาอยูในสังกัดหลายคนนั้น ทั้งนี้นาจะเปนเพราะการจางผูกํากับ          
ภาพยนตร จากเดิมผูกํากับภาพยนตรมักจะมีสองลักษณะ คือ ผูกํากับเปนเจาของเงินทุนเอง และ   
รับจางกํากับภาพยนตร ในสวนนี้โดยสวนใหญแลวอัตราการจางจะอยูที่ช่ือเสียงของผูกํากับ      
ภาพยนตรหากเปนผูกํากับหนาใหมอาจไดคาจางไมมากเทาใดนัก แตหากเปนผูกํากับภาพยนตรที่
มีช่ือเสียงจะไดคาจางมากขึ้น อัตราคาจางจะอยูระหวาง ๕๐,๐๐๐ บาท-๓๐๐,๐๐๐ บาท ตอ       
หนึ่งเรื่อง แตสําหรับบริษัทไฟวสตารแลว บริษัทจะเปนผูออกเงินทุนใหทั้งหมด จากนั้นเมื่อ      
ภาพยนตรเขาฉาย จะหักเงินทุนออกกอนเมื่อไดกําไรจึงจะแบง ๕๐-๕๐ ระหวางบริษัทและผูกํากับ
ภาพยนตร แตหากภาพยนตรขาดทุนผูกํากับภาพยนตรคนนั้นตองเปนหนี้กับบริษัท ดวยเหตุนี้เอง
จึงทําใหบริษัทไฟวสตารถูกมองวาเปนบริษัทภาพยนตรที่เร่ิมมีลักษณะการบริหารแบบสมัยใหม 
ไมใชธุรกิจแบบครอบครัวเหมือนยุคกอนหนาแตอยางใด๑๒๖ ดวยการดําเนินธุรกิจลักษณะนี้ จึงเอื้อ

                                                        
๑๒๕ชนิตร ภูกาญจน, พูดนอกจอ (กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพประเสริฐวาทิน, ๒๕๒๖),      

หนา ๑๗๔. 
๑๒๖มานพ อุดมเดช, หนังไทย: ธุรกิจของคนขายฝน (กรุงเทพ ฯ: มัณฑณาสถาปตย, 

๒๕๓๑), หนา ๑๒๒. 



                                                                                                                                                 ๑๗๐

ตอการเกิดของผูกํากับภาพยนตรรุนใหมอยางมากทีเดียว เพราะไมตองกังวลเรื่องเงินทุนและยังมี
อิสระจากสายหนังอีกดวย 

กลาวโดยสรุป ในชวงทศวรรษ  ๒๕๑๐-๒๕๒๕ นับเปนชวงเวลาหนึ่งที่ เกิดการ
เปลี่ยนแปลงทางดานผูกํากับภาพยนตรอยางเห็นไดชัดเจนมากที่สุด กลาวคือ ผูกํากับภาพยนตร
ไทย          "รุนใหม" หลายคนที่กลาจะนําเสนอ "ความใหม" ไมวาจะเปนทางดานเทคนิคการถาย
ทํา หรือแมแตเนื้อหา เปนตน สวนหนึ่งเปนเพราะบริษัทภาพยนตรไทยที่ผลักดันและสนับสนุนผู
กํากับ      ภาพยนตรไทย "รุนใหม" อยางไรก็ตาม ปจจัยอีกสวนหนึ่งนาจะเปนเพราะการ
เปลี่ยนแปลงทางบริบทสังคมนับตั้งแตในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมาอีกดวย ทั้งนี้เนื่องจาก
การเปลี่ยนแปลงทําใหสังคมมีความหลากหลายมากขึ้น ไมวาจะเปนวัย อาชีพ แนวความคิด 
ทั้งหลายเหลานี้ลวนมีสวนตอการกําหนดผลงานของผูกํากับภาพยนตรไทยในชวงเวลานี้ดวย 

๔ .๗  การเปล่ียนแปลงทางดานเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทย  ระหวาง             
พ.ศ. ๒๕๑๐ -๒๕๒๕ 

 นอกจากการเปลี่ยนแปลงทางดานตาง ๆ ขางตนแลว ยังมีการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญอีก
ประการหนึ่งเกิดขึ้นในภาพยนตรไทย กลาวคือ การเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาและบทบาทของ         
ภาพยนตรไทย ที่ เริ่มมีความแตกตางไปจากเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทยในชวง           
ทศวรรษ ๒๕๐๐ ที่มักจะมีเนื้อหาแบบ "พาฝน" และมีบทบาทมุงเนนความบันเทิงเปนสําคัญ ทั้งนี้
เปนผลมาจากบริบททางสังคมในขณะนั้น รวมถึงกิจกรรมความบันเทิงอ่ืน ๆ ในสังคมในชวง               
ทศวรรษ ๒๕๐๐ อีกดวย (ดูบทที่ ๒) แตในเวลาตอมาเมื่อบริบททางสังคมของภาพยนตรไทยเริ่ม
เปลี่ยนแปลงเริ่มเปลี่ยนแปลงไป สงผลใหภาพยนตรซ่ึงเปนกิจกรรมความบันเทิงชนิดหนึ่งใน
สังคม ยอมเกิดการเปลี่ยนแปลงดวยเชนกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งทางดานเนื้อหา และบทบาทของ
ภาพยนตรไทย อยางไรก็ตามหากจะเขาใจเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทยไดชัดเจนมากขึ้น 
จําเปนตองพิจารณากิจกรรมความบันเทิงอื่น ๆ ในสังคม เชน นวนิยาย เพลง ควบคูกันไปดวย เพื่อ
จะทําใหเห็นวาการเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาและบทบาทของกิจกรรมความบันเทิงเหลานั้น 
สอดคลองเปนอยางมากกับการเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตรไทยใน
ชวงเวลาเดียวกัน 

 

 



                                                                                                                                                 ๑๗๑

๔.๗.๑ บรรยากาศและเนื้อหาของกิจกรรมความบันเทิงอ่ืน ๆ ในสังคมหลังจากเหตุการณ 
๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ 

เหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ไดสงผลตอการเปลี่ยนแปลงทางดานกิจกรรมความ
บันเทิงอ่ืน ๆ ในสังคม เชน นวนิยายและเรื่องสั้น เพลง เปนตน ทั้งนี้เนื่องจากอิทธิพลของ
แนวความคิดสังคมนิยมที่แพรหลายอยูในสังคมในชวงเวลาดังกลาว๑๒๗ ไดสงผลใหเกิดการ
วิพากษวิจารณวัฒนธรรมเกาดวยการนําเสนอคําขวัญ "ศิลปะเพื่อชีวิต ศิลปะเพื่อประชาชน" ซ่ึง
เปนประเด็นที่ปญญาชนในชวงทศวรรษ ๒๔๙๐ เคยนําเสนอไว แตกลับถูกปราบในสมัยรัฐบาล     
จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต๑๒๘ แนวความคิดนี้เปนแนวความคิดที่ถูกนําเสนอเพื่อตองการหักลาง
แนวทางศิลปะแบบเกา เพราะเห็นวาแนวทางศิลปวัฒนธรรมแบบเกาที่ดํารงอยูในสังคมนั้น เปน
ศิลปะที่มุงรับใชชนชั้นปกครอง ทั้งนี้เพื่อตองการใหประชาชนพรามัวอยูกับความลาหลังและ
ยอมรับการครอบงําจากชนชั้นปกครอง ซ่ึงศิลปะแนวใหมไมควรจะเปนแบบนั้น แตควรจะเปน
ศิลปะที่ตองรับใชประชาชน โดยการสะทอนภาพความทุกขยากเดือดรอนของประชาชนคนชั้น
ลาง แลวนําเสนอทางออกหรือแนวทางการตอสูของคนเหลานี้๑๒๙ ดังนั้น กระแสแนวความคิด
เหลานี้จึงไดสงผลกระทบตอกิจกรรมที่เคยใหความบันเทิงมาโดยตลอดในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ 
เปลี่ยนแปลงไป ดังจะเห็นไดวากิจกรรมดังกลาวมักจะมีคําวา "เพื่อชีวิต" อยูแทบทั้งส้ิน 

๔.๗.๑.๑ นวนิยาย 

หลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ยุติลง สงผลใหวรรณกรรมเพื่อชีวิตและ
หนังสือแนวการเมืองไดรับการตีพิมพออกมาจํานวนมาก ดังจะเห็นไดจากการสํารวจของบุญเรือง 
เนียมหอม ที่พบวา ระหวางวันที่ ๑๕ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖- ๖ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๑๗ มีการพิมพ

                                                        
๑๒๗ดูการเฟองฟูของอุดมการณสังคมนิยมหลังเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ไดใน 

สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤตการเปลี่ยนแปลง, 
หนา ๖๘- ๘๑. 

๑๒๘พรภิรมณ (เอี่ยมธรรม) เชียงกูล, ประวัติศาสตรไทยสมัยใหม เลม ๑, หนา ๑๙๓. 
๑๒๙สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤตการ

เปล่ียนแปลง, หนา ๑๐๕. 



                                                                                                                                                 ๑๗๒

หนังสือการเมืองออกมามากถึง ๓๓๕ เลม๑๓๐ สําหรับการเคลื่อนไหวของวรรณกรรมในชวงเวลานี้ 
จะมีอยูดวยกัน ๓ ลักษณะ๑๓๑ กลาวคือ ลักษณะแรกเปนการตีพิมพหนังสือวิชาการแนวกาวหนา
และหนังสือวรรณกรรมกาวหนา โดยกลุมหรือชมรมของนักศึกษาในมหาวิทยาลัย เชน ปรัชญา
นิพนธเหมาเจอตุง ขององคการนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตรเพื่อประกอบการจัดนิทรรศการ
จีนแดง ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรระหวางวันที่ ๒๓ - ๒๙ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๗ 
ปรัชญาลัทธิมารกซิส ของ กุหลาบ สายประดิษฐ ศิลปเพื่อชีวิต ศิลปเพื่อประชาชน ของ จิตร         
ภูมิศักดิ์ ศิลปวรรณคดีกับชีวิต ของ บรรจง บรรเจอดศิลป  (อุดม สีสุวรรณ) ขอคิดจากวรรณคดี 
และศิลปการแหงกาพยกลอน ของ อินทรายุทธ (อัศนี พลจันทร) เปนตน*  

ลักษณะที่สองคือ การจัดนิทรรศการเกี่ยวกับงานวรรณกรรม สําหรับนิทรรศการที่นับวา
เดนและเปนสาเหตุของการเปลี่ยนแปลงวรรณกรรม คือ "นิทรรศการการตอสูทางวรรณกรรมกับ
เหตุการณสิบสี่ตุลาคม" ณ หอประชุมใหญมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ระหวาง ๑๓-๑๙ สิงหาคม 
พ.ศ. ๒๕๑๗ ซ่ึงมีการนําผลงานของนักเขียนหลายคนมายกยอง เชน ศรีบูรพา อินทรายุทธ จิตร 
ภูมิศักดิ์ เปนตน นอกจากนั้นแลวยังมีการชําแหละหนังสือพิมพหลังเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม และยัง
มีการวิพากษวิจารณวรรณคดีไทย อันเปนสาเหตุใหมีการอภิปรายเรื่องวรรณคดีไทยตอมาอีกหลาย
คร้ังเพื่อหาขอสรุปที่แทจริง๑๓๒ โดยเฉพาะอยางยิ่งการจัดนิทรรศการ "ชําแหละหลักสูตร" ของ
กลุมนิสิตนักศึกษาในขณะนั้น จนทําใหเกิดคําขวัญวา "เผาวรรณคดี" ขึ้น ใน พ.ศ. ๒๕๑๗  ทั้งนี้
                                                        

๑๓๐บุญเรือง เนียมหอม, การวิเคราะหเนื้อหาหนังสือภาษาไทยเกี่ยวกับการเมืองท่ีจัดพิมพ
ขึ้นตั้งแตวันท่ี ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ถึงวันท่ี ๒๖ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๘ (หนวยศึกษานิเทศก 
กรมการฝกหัดครู, ๒๕๒๒), หนา ๖๒.  

๑๓๑นศินี วิทูธีรศานต, วิเคราะหวรรณกรรมแนวประชาชน (กรุงเทพ ฯ: กรุงสยาม          
การพิมพ, ๒๕๑๙), หนา ๖ - ๘.  

*นอกจากนั้นแลวยังมีงานวรรณกรรมเรื่องสั้น นวนิยายหรือบทกวีของนักเขียนจาก           
ตางประเทศ ที่ถูกตีพิมพจําหนายออกเปนจํานวนมาก ซ่ึงบางเลมเปนหนังสือท่ีเคยแปลไวนานแลว
และบางเลมเพิ่งแปลใหม เชน แม ของ แมกซิม กอรกี้ ภาคหนึ่งแปลโดยศรีบูรพา ภาคสองแปล
โดยวิริยาภา ประวัติจริงของอาคิว ของ   หลูซ่ิน คนขี่เสือ ของภวาณี ภัฎฎาจารย แปลโดย ทวีปวร 
ดาวแดงอันแวววับ โดยหล่ีซินเถียน เสียงรองของประชาชน ของ คุม ซี ฮา แปลโดย จิรนันท    
พิตรปรีชา กอนกลับบานเกิด เปนหนังสือรวมเร่ืองส้ันเวียดนามปฏิวัติ แปลโดยชมรมนักแปล     
นิรนาม เปนตน 

๑๓๒เร่ืองเดียวกัน, หนา ๖-๘. 



                                                                                                                                                 ๑๗๓

เพื่อวิพากษวิจารณแบบเรียนและการสอนวรรณคดีที่เคยเปนมาวาวรรณคดีโบราณเปนวรรณคดีที่
รับใชใคร และควรศึกษาอยางไรเพื่อจะนําเอา "อดีตมารับใชปจจุบัน" ไมใช "เอาอดีตมาครอบงํา
ปจจุบัน"๑๓๓ ลักษณะสุดทาย คือ การออกหนังสือพิมพและนิตยสาร เชน หนังสือพิมพ 
ประชาธิปไตย ประชาชาติ เสียงใหม อธิปตย เปนตน สําหรับทางดานนิตยสารมีหลายเลม
เชนเดียวกัน เชน เอเชียรายสัปดาห มหาราษฎรรายสัปดาห อักษรศาสตรพิจารณ ประชาชน โคม
ฉาย เปนตน๑๓๔ 

สําหรับนวนิยายในชวงเวลานี้ถูกวิพากษวิจารณอยางมากดวยเชนกัน โดยเฉพาะการ
วิพากษวิจารณวรรณกรรมที่มียอดจําหนายสูงวาเปน "วรรณกรรมน้ําเนา" กลาวคือ เปน
วรรณกรรมที่มีเนื้อหาวนเวียนซํ้าซาก มอมเมา เสนอแตเร่ืองไรสาระ สวนหนึ่งจึงสงผลใหนักเขียน
นวนิยายเริ่มมีปฏิกิริยาตอบโตเชิงสรางสรรค คือ เร่ิมเลือกเนื้อหา และหันมาเขียนเร่ืองสมจริงมาก
ขึ้น๑๓๕ ดังจะเห็นไดจากรายชื่อของนวนิยายที่ไดรับรางวัลจากสถาบันตาง ๆ แลว แทบทั้งส้ินจะ
เปนนวนิยายที่สะทอนสังคม๑๓๖ นอกจากนั้นแลวกระแสของวรรณกรรมเพื่อชีวิตในสมัยนี้ยัง

                                                        
๑๓๓เสถียร จันทิมาธร, สายธารวรรณกรรมเพื่อชีวิตของไทย (กรุงเทพฯ: เรือนแกว         

การพิมพ, ๒๕๒๕), หนา ๔๓๓. 
๑๓๔นศินี วิทูธีรศานต, วิเคราะหวรรณกรรมแนวประชาชน, หนา ๖-๘. 
๑๓๕บาหยัน อ่ิมสําราญ, เอกสารคําสอนวิชา ๔๐๑๒๓๑ นวนิยายและเรื่องสั้นของไทย, 

(นครปฐม: ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๘), หนา ๑๗๔. 
๑๓๖รายช่ือของนวนิยายเหลานี้ เชน ใน พ.ศ. ๒๕๑๗ นวนิยายเรื่อง รากแกว ของ กฤษณา 

อโศกสิน (สกุลไทย ๒๕๑๕) และ บวงกรรม ของ ดวงใจ (สตรีสาร ๒๕๑๖) ไดรับรางวัลชมเชย
ของคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ ฯ และ นวนิยายเรื่อง แดคุณครูดวยคมแฝก ของ นิมิต ภูมิถาวร 
(ฟาเมืองไทย ๒๕๑๓) ฝนกลางฤดูฝน ของ กัญญชลา (สกุลไทย ๒๕๑๕) ธรณีนี่นี้ใครครอง ของ 
กาญจนา นาคนันท (พิมพรวมเลมครั้งแรก เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๗) และปุลากง ของ โสภาค สุวรรณ 
(สกุลไทย ๒๕๑๖) ไดรับรางวัลของสมาคมผูจัดพิมพและจัดจําหนายหนังสือแหงประเทศไทย ใน 
พ.ศ. ๒๕๑๘ นวนิยายเรื่อง นายอําเภอปฏิวัติ ของบุญโชค เจียมวิริยะ (ฟาเมืองไทย ๒๕๑๘) ไดรับ
รางวัลดีเดนของคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ ในขณะเดียวกันนวนิยายเรื่อง สรอยทอง ของนิมิตร 
ภูมิถาวร (ฟาเมืองไทย ๒๕๑๗) และ ทําไม ของ สีฟา (สตรีสาร ๒๕๑๗) ไดรับรางวัลชมเชย       
ใน พ.ศ. ๒๕๑๙ นวนิยายเร่ือง ลูกอีสาน ของคําพูน บุญทวี และ อยูกับกง ของหยก บูรพา           
(ฟาเมืองไทย ๒๕๑๙) ไดรับรางวัลดีเดนของคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ สวนนวนิยายเร่ือง



                                                                                                                                                 ๑๗๔

กอใหเกิดการสรางวรรณกรรมเพื่อชีวิตแหงยุคสมัยตนเอง ซ่ึงแตกตางจากกระแสวรรณกรรมเพื่อ
ชีวิตในชวงทศวรรษ ๒๔๙๐ เชน เกิดการเขียนเรื่องสั้นใหมโดยนักเขียนรุนใหม เชน สถาพร ศรี
สัจจัง วัฒน วรรลยางกูร ทางดานนวนิยาย เชน พอขาเพิ่งจะยิ้ม ของ สันติ ชูธรรม พิราบแดง ของ
สุวัฒน วรดิลก ไผตัน ของ สุจิตต วงศเทศ ตําบลชอมะกอก ของ วัฒน วรรลยางกูร รวมทั้งบทกวี
ใหมที่แตงโดย รวี โดมพระจันทร วิสา คัญทัพ เปนตน๑๓๗ สําหรับเรื่องราวที่นักเขียนเหลานั้นได
ถายทอดออกมามักจะมีทั้งที่เปนประสบการณชีวิตของตนเองที่พบกับความเปลี่ยนแปลงและ
เร่ืองราวที่สะทอนความแปรผันของสังคมรอบ ๆ ตัวเขา แกนสารของเรื่องมีทั้งผลกระทบของ
ทหารอเมริกัน การอพยพจากชนบทสูเมือง การที่ชนบทถูกเอาเปรียบและวิกฤตการณภายในสังคม
ชนบท งานเขียนในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ จึงเปนงานเขียนที่ออกมาในแนวทางสังคมนิยม และ
วิพากษวิจารณสังคมมากขึ้น๑๓๘ 

อยางไรก็ตาม ทั้งหมดลวนเปนผลของกระแสวรรณกรรมเพื่อชีวิตที่มีตอนวนิยายในชวง
หลังเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ แตในความเปนจริงแลว นาจะกลาวไดวาเริ่มเห็น          
การเปลี่ยนแปลงบางประการของนวนิยายมาตั้งแตในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ ทั้งนี้สวนหนึ่ง
เนื่องมาจากการที่องคการสนธิสัญญาปองกันเอเชียตะวันออกเฉียงใต (ส.ป.อ.) ประกาศใหรางวัล       
นวนิยายดีเดนตั้งแต พ.ศ. ๒๕๑๑ เปนตนมา สงผลใหนวนิยายไทยมีเนื้อหาสาระที่หลากหลายและ        
สรางสรรคมากขึ้น๑๓๙ เชน เรือมนุษย ของ กฤษณา อโศกสิน (๒๕๑๑) จดหมายจากเมืองไทย ของ
โบตั๋น (๒๕๑๒) เขาชื่อกานต ของ สุวรรณี สุคนธา (๒๕๑๓) และตะวันตกดิน ของ กฤษณา อโศก
สิน (๒๕๑๕) นอกจากนั้นแลวยังมีรางวัลของคณะกรรมการพัฒนาหนังสือ นวนิยายที่ไดรับรางวลั 
เชน วงเวียนชีวิต ของ สีฟา (๒๕๑๕) และ ขาวนอกนา ของสีฟา (๒๕๑๖) เปนตน  
                                                                                                                                                             
บันทึกของครูประชาบาล ของ คําหมาน คนไค รัฐมนตรีหญิง ของ ดวงใจ (สตรีสาร ๒๕๑๘)    
แผนดินนี้ยังรื่นรมย ของ สีฟา (ทานตะวัน ๒๕๑๘) พระจันทรสีเงิน ของ สุวรรณี สุคนธา         
(สกุลไทย ๒๕๑๗) ไดรับรางวัลชมเชย ดูใน ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ, วรรณกรรมปจจุบัน (กรุงเทพ ฯ:     
สํานักพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๐), หนา ๒๐. 

๑๓๗สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤตการ
เปล่ียนแปลง, หนา ๑๐๗. 

๑๓๘ผาสุก พงษไพจิตร และคริส เบเคอร , เศรษฐกิจการเมืองไทยสมัยกรุงเทพ ฯ, หนา 
๖๓๒. 

๑๓๙บาหยัน อ่ิมสําราญ, เอกสารคําสอนวิชา ๔๐๑๒๓๑ นวนิยายและเร่ืองสั้นของไทย, 
(นครปฐม: ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๘), หนา ๑๖๒. 



                                                                                                                                                 ๑๗๕

นอกจากนี้นักเขียนนวนิยายในชวงนี้ยังมีความหลากหลายมากขึ้นดวย กลาวคือ มีทั้งที่
เปนนักเขียนเกาที่มีผลงานอยางสม่ําเสมอ เชน ก.สุรางคนางค กาญจนา นาคนันท อ.ไชย วรศิลป 
กฤษณา อโศกสิน สีฟา โบตั๋น ทมยันตี ชูวงศ ฉายะจินดา สุภาว เทวกุลฯ รพีพร สันต เทวรักษ และ
ยังมีนักเขียนหนาใหมที่มีผลงานเปนที่รูจักในชวงเวลาตอมา เชน สุวรรณี สุคนธา พ.ต.ต. ประชา 
พูนวิวัฒน พ.ต.อ. วสิษฐ เดชกุญชร ดวงใจ อรุณมนัย เปนตน๑๔๐ จนกระทั่งเมื่ออาจินต ปญจพรรค 
ไดจัดทํานิตยสาร ฟาเมืองไทย ขึ้นใน พ.ศ. ๒๕๑๒ นับเปนการเปดโอกาสใหนักเขียนหนาใหม
หลายคน โดยเฉพาะนักเขียนชาย เชน คําพูน บุญทวี นิมิต ภูมิถาวร หยก บูรพา ตะ ทาอิฐ ละเอียด 
นวลปลั่ง ประเสริฐ พิจารณโสภณ เปนตน และรวมทั้งยังเปนแหลงรวมนักเขียนชายที่เปนที่รูจัก
อีกหลายคน เชน สด กูรมะโรหิต สันต เทวรักษ 'รงค วงษสวรรค รัตนะ ยาวะประภาษ เปนตน    
นวนิยายที่ลงตีพิมพในนิตยสารฉบับนี้ สวนใหญมักเปนนวนิยายเกี่ยวกับเรื่องราวของสังคมชนบท 
และสังคมของคนประเภทหาเชากินค่ํา๑๔๑ 

สําหรับนักเขียนและผลงานที่โดดเดน เชน กฤษณา อโศกสิน จากเรื่อง เรือมนุษย สวรรค
เบี่ยง ตะวันตกดิน รากแกว และฝนกลางฤดูฝน เปนตน สีฟา จากเรื่อง โอมาดา ขาวนอกนา ทาง
โคง วงเวียนชีวิต นายอําเภอท่ีรัก เมืองแกว ความรักสีเพลิง เปนตน สุวรรณี สุคนธา เขียนเรื่องแรก 
คือ เร่ืองสายบหยุดเสนหหาย (๒๕๐๙) เขาชื่อกานต พรุงนี้ฉันจะรักคุณ ทะเลฤาอิ่ม ทองประกาย
แสด สรอยสวาท เปนตน โสภาค สุวรรณ ปุลากง นิมิตร ภูมิถาวร จากเรื่อง แดคุณครูดวยคมแฝก 
เปนตน เมื่อพิจารณาจากรายชื่อนวนิยายขางตนจะเห็นไดเนื้อหาของนวนิยายหลากหลายมาก ไม
วาจะเปนนวนิยายรัก เชนเรื่อง สวรรคเบี่ยง ของกฤษณา อโศกสิน เปนตน นวนิยายแนวชีวิต   
ครอบครัว เชน ทะเลฤาอิ่ม ทางโคง นวนิยายแนวสังคม เชน เขาชื่อกานต เปนตน๑๔๒ ดังกลาว     
ขางตน นาจะสะทอนใหเห็นการเปลี่ยนแปลงของนวนิยายในชวงเวลากอนหนาเหตุการณ ๑๔ 
ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ไดเปนอยางดี ซ่ึงในเวลาตอมาสวนหนึ่งไดทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง        
ทางดานเนื้อหาของภาพยนตรดวย  

ความสัมพันธระหวางนวนิยายกับภาพยนตรนั้น เปนความสัมพันธที่มีมาอยางยาวนาน
โดยเฉพาะชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ภาพยนตรหลายเร่ืองมักจะสรางมาจากนวนิยายที่โดงดัง (ดู      

                                                        
๑๔๐เร่ืองเดียวกัน. 
๑๔๑เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๖๓. 
๑๔๒ดูรายละเอียดของลักษณะเนื้อหาของนวนิยายในชวงระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๗-๒๕๑๖ ได

ใน บาหยัน อ่ิมสําราญ, เอกสารคําสอนวิชา ๔๐๑๒๓๑, หนา ๑๖๔-๑๗๐. 



                                                                                                                                                 ๑๗๖

รายละเอียดไดในบทที่ ๒) แมแตชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา ความสัมพันธยังคงดําเนินตอไป 
อยางไรก็ตาม นับตั้งแตชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา เมื่อนวนิยายเริ่มเปลี่ยนแปลงไป       
การปรากฏตัวของนักเขียนหนาใหมหลายคน กระแสวรรณกรรมเพื่อชีวิต ลวนทําใหเนื้อหาของ       
นวนิยายหลากหลายมากขึ้น ดังนั้นเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงของแหลงที่มาที่ใหญที่สุดของ       
ภาพยนตรไทย ยอมสงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยดวยเชนกัน ดังจะเห็นไดจาก
การนํานวนิยายที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาสังคมหลายเรื่องมาสรางเปนภาพยนตร  เชน เขาชื่อกานต 
(พ.ศ. ๒๕๑๖) เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. ๒๕๑๗) แดคุณครูดวยคมแฝก (พ.ศ. ๒๕๑๘) ขาวนอกนา 
(พ.ศ. ๒๕๑๘) ทางโคง (พ.ศ. ๒๕๑๘) ทะเลฤาอิ่ม (พ.ศ. ๒๕๑๙) โอมาดา (พ.ศ. ๒๕๒๐)          
เมียหลวง (พ.ศ. ๒๕๒๐) เปนตน  

ดังกลาวขางตน นอกจากสะทอนใหเห็นการเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาของภาพยนตร
อันเปนผลจากการเปลี่ยนแปลงของนวนิยายแลว ยังสะทอนใหเห็นแนวความคิดของผูกํากับ         
ภาพยนตรไทยท่ีเริ่มเปล่ียนแปลงไปดวยเชนกันถึงแมวาจะไมใชทั้งหมดก็ตาม กลาวคือ การ      
เลือกนวนิยายที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาสังคมเหลานั้นมาสรางเปนภาพยนตร ไมปรากฏใหเห็น
ในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ทั้งนี้เปนเพราะนวนิยายในชวงนั้นยังมีเนื้อหาแบบ "พาฝน" แตนับตั้งแต
กลางชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา นวนิยายที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาในสังคมกลับถูกหยิบ
ขึ้นมาสรางเปนภาพยนตร ทั้งนี้เพื่อตองการสะทอน "ความเปนจริง" ใหผูชมภาพยนตรไดรับทราบ 
และสวนหนึ่งของการกลาที่จะนํานวนิยายเหลานั้นมาสรางเปนภาพยนตร ทั้งนี้เปนเพราะบริบท
ทางสังคมในขณะนั้น เริ่มทําใหผูกํากับภาพยนตรเหลานั้นเห็นวา ยังมีกลุมคนอีกหลายกลุมใน
สังคม ที่ยังตองเผชิญหนากับปญหาตาง ๆ มากมาย ดังนั้นการเลือกเรื่องจึงจําเปนตองสะทอนให
เห็นถึงสภาพการดําเนินชีวิตและปญหาของคนกลุมนั้นผานภาพยนตร  

๔.๗.๑.๒ เพลงเพื่อชีวิต 

นอกจากกระแส "ศิลปเพื่อชีวิต" จะสงผลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานนวนิยายและ
เร่ืองส้ันดังกลาวขางตนแลวนั้น ยังไดสงผลใหเกิด "เพลงเพื่อชีวิต" ขึ้นในสังคมไทยอีกดวย 
สําหรับการเปลี่ยนแปลงของ เพลงและดนตรี ในชวงกอนเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ 
แมวาจะมีการเปลี่ยนแปลงอยูบางก็ตาม แตไมวาจะเปนเพลงไทยสากล เพลงลูกทุง ตางมีเนื้อหาท่ี
คลายกัน และมุงที่จะแตงขึ้นเพื่อความบันเทิงเปนสําคัญ (ดูบทที่ ๒) ถึงแมวาจะเกิดเพลงลูกทุงขึ้น
ในสังคมไทยก็ตาม แตเมื่อวิเคราะห “ขาวสาร” ในเพลงลูกทุง จะเห็นไดวาไมไดเสนออะไรไป
มากกวาการพยายามเสนอขาวสารของคนจากสวนกลางในเมืองไปสูชนบท มากกวาจะเปนเพลง
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ชนบทอยางแทจริง๑๔๓ จนกระทั่งในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เมื่อกระแสของ "ศิลปเพื่อชีวิต" เฟองฟู
มากขึ้น จึงสงผลใหเกิด “เพลงเพื่อชีวิต” ขึ้น ทั้งนี้เปนเพราะเพลงแบบเกาถูกวิพากษวิจารณวา   
เปนเพลงที่ไมมีเนื้อหาสาระ สะทอนแตเรื่องความรักสวนตัว ไมกอใหเกิดประโยชนใด ๆ แก
สังคม๑๔๔ 

สําหรับวงดนตรีเพื่อชีวิตที่เกิดขึ้นมาเปนวงแรก คือ วงดนตรี ท.เสนและสัญจร ใน       
พ.ศ. ๒๕๑๖ นําโดย สุรชัย จันทิมาธร ซ่ึงเลนเพลง "คนกับควาย" ที่แตงโดย สมคิด สิงสง และ
เพลง "เปบขาว" ที่นํามาจากบทกวีของจิตร ภูมิศักดิ์ ในเวลาตอมาวงนี้ไดพัฒนามาเปนวงดนตรี
คาราวาน๑๔๕ นอกจากนี้ยังมีวงดนตรีเพื่อชีวิตเกิดขึ้นอีกหลายวง เชน วงดนตรีกรรมาชน ของ      
นักศึกษามหาวิทยาลัยมหิดล วงดนตรีโคมฉาย และวงดนตรีลูกทุงสัจธรรม ของมหาวิทยาลัย     
รามคําแหง วงดนตรีคุรุชน ของนักศึกษาวิทยาลัยครูสวนสุนันทา เปนตน๑๔๖ สําหรับเนื้อหาของ
เพลงเพื่อชีวิต นอกจากจะเปนเครื่องมือที่สําคัญตอการขยายแนวความคิดสังคมนิยมในหมูนิสิต   
นักศึกษามากขึ้น๑๔๗ ยังกลาวไดวาเพลงเพื่อชีวิตมีพลังทางการเมืองมากกวาเพลงประเภทอื่น ๆ 
ของไทย เพราะเพลงเพื่อชีวิตเหลานี้สวนหนึ่งเปนปจจัยสําคัญอันหนึ่งที่ชวยขยายการปลุกสํานึก
ทางการเมืองใหกวางขวางออกไป ทั้งในหมูคนชั้นกลางและระดับลาง๑๔๘ ในชวงนั้นการเรียกรอง
ความเปนธรรมในเพลงเพื่อชีวิตขยายวงกวางออกไปจากความเปนธรรมแกกลุมอาชีพ เชน         
สามลอ, “อายเสือ” (โจร), ชาวนา มาสูสามัญชนทั่วไป และกระทบไปถึงนโยบายของรัฐ เชน     
การตอตานการฝกใฝ “จักรพรรดินิยม” ในสงครามเย็น หรือการขูดรีดของระบบทุนนิยม๑๔๙ เปน
ตน 

                                                        
๑๔๓สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "ประวัติศาสตรการบันเทิงไทย," หนา ๑๔. 
๑๔๔สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤตการ

เปล่ียนแปลง, หนา ๑๐๗. 
๑๔๕เร่ืองเดียวกัน, หนา ๑๐๘. 
๑๔๖เร่ืองเดียวกัน. 
๑๔๗เสถียร จันทิมาธร, สายธารวรรณกรรมเพื่อชีวิตของไทย, หนา ๔๔๓. 
๑๔๘นิธิ เอียวศรีวงศ, “เพลงเพื่อชีวิตคนช้ันกลาง,” มติชนสุดสัปดาห ๑๙, ๑๐๐๐ (๑๙        

ตุลาคม ๒๕๔๒ ), หนา ๔๗. 
๑๔๙เร่ืองเดียวกัน. 



                                                                                                                                                 ๑๗๘

นอกจากนวนิยายและเพลงขางตนแลว ยังมีละครและจิตรกรรมประติมากรรมเพื่อชีวิต
เกิดขึ้นดวย สําหรับละครเพื่อชีวิต ถือกําเนิดมาตั้งแตกอนเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ คือ 
ละครพระจันทรเส้ียว ตอมาจึงเกิดคณะละครเพื่อชีวิตอีกหลายคณะ เชน คณะละครตะวันเพลิง 
ของนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร คณะละครเปลวเพลิง ของนักศึกษามหาวิทยาลัย
รามคําแหง และคณะละครแฉกดาวของนิสิตนักศึกษาหลายมหาวิทยาลัย เชน จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยเชียงใหม, มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, มหาวิทยาลัยรามคําแหง โดยมี     
คํารณ คุณะดิลก จากกลุมพระจันทรเสี้ยวมาชวยฝกซอม จนกระทั่ง พ.ศ. ๒๕๑๘ ชมรมศิลปะ      
การละครของทุกมหาวิทยาลัย ไดหันมาจัดแสดงละครเพื่อชีวิตทั้งสิ้น๑๕๐ สวนจิตรกรรม
ประติมากรรมเพื่อชีวิตไดเกิดการจัดตั้งกลุม "แนวรวมศิลปนแหงประเทศไทย" ขึ้น ซ่ึงศิลปนฝาย
กาวหนาทั้งหลายไดรวมกันเลือกให พนม สุวรรณนาถ เปนประธานกลุม จากนั้นจึงไดจัด
นิทรรศการชื่อ "ศิลปวัฒนธรรมทาส" ขึ้น ในเดือนกุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๑๘ ทั้งนี้เพื่อวิเคราะหและ
วิพากษศิลปะวัฒนธรรมที่รับใชชนชั้นที่กดขี่และเสนอศิลปะวัฒนธรรมใหมที่รับใชประชาชน๑๕๑ 
และในเวลาตอมาจึงไดเขียนภาพสะทอนถึงปญหาสังคมและการเมืองอยางชัดเจน ชุดภาพที่เดน
มากคือ การแสดงภาพเมื่อครบรอบ ๒ ป ๑๔ ตุลา เมื่อ เดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๘ จํานวน ๔๘ ภาพ 
ออกแสดงบนเกาะกลางถนนราชดําเนิน ซ่ึงกลายเปนนิทรรศการภาพศิลปขนาดใหญคร้ังแรก      
ของวงการศิลปะในประเทศไทย๑๕๒  

ดังกลาวขางตน คือ บรรยากาศของกิจกรรมความบันเทิงในสังคม เชน นวนิยายและ    
เร่ืองสั้น เพลง ละครเวที และจิตรกรรมประติมากรรมหลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ 
ที่มักจะมีเนื้อหาสะทอนปญหาในสังคมมากขึ้น ไมวาจะเปนปญหาทางดานการเมือง เศรษฐกิจ
และสังคม สําหรับเนื้อหาของภาพยนตรไทยนับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา จะเหน็
ไดวาเริ่มมีภาพยนตรหลายเรื่องถายทอดเนื้อหาท่ีมีลักษณะสอดคลองกับกิจกรรมความบันเทิง    
อ่ืน ๆ ในสังคม อยางไรก็ตาม ถึงแมวาจะมีภาพยนตรเพียงจํานวนหนึ่งเทานั้นที่นําเสนอเนื้อหา
แบบดังกลาว แตหากเมื่อพิจารณาเปรียบเทียบกับลักษณะเนื้อหาของภาพยนตรไทยในชวง          
ทศวรรษ ๒๕๐๐  ที่มีไมคอยมีความหลากหลาย  จนทําใหถูกเรียกวาเปนภาพยนตรแนว "น้ําเนา" 
แลว จะเห็นถึงความแตกตางไดอยางชัดเจน  

                                                        
๑๕๐สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤตการ

เปล่ียนแปลง, หนา ๑๐๙. 
๑๕๑เร่ืองเดียวกัน. 
๑๕๒เร่ืองเดียวกัน. 



                                                                                                                                                 ๑๗๙

๔.๗.๒ ลักษณะเนื้อหาของภาพยนตรไทย ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐ - ๒๕๒๕ 

สําหรับการอธิบายการเปลี่ยนแปลงลักษณะเนื้อหาของภาพยนตรไทยชวงเวลานี้ มี     
ความเกี่ยวของอยางมากกับการแบงแยกประเภทหรือแนวเรื่อง (genre) ทั้งนี้เนื่องจากในแตละ
ประเภทหรือแนวเรื่องนั้นจะมีลักษณะเนื้อหาเฉพาะตัวของตนเองแตกตางกัน แตละแนวไดสราง
ความคาดหวังเกี่ยวกับทิศทางของโครงเรื่อง (plot) วาเรื่องจะดําเนินไปทิศทางใดและจบลงอยางไร 
รวมถึงการใหความสําคัญกับรายละเอียดบางประการที่แตกตางกัน เชน รูปรางหนาตาของตัว
ละครเอกจะมีความสําคัญในประเภทแนวรักพาฝนมากกวาแนวอื่น๑๕๓ เปนตน สําหรับประเภท
ของภาพยนตรไทยที่เปนที่รูจักกันโดยทั่วไป* คือ  

๑. ภาพยนตรแนวชีวิต หมายถึง ภาพยนตรที่มีเนื้อหาเนนหนักไปทางดานการดําเนินชีวิต
ของคนในสังคม ซ่ึงอาจจะแบงไดอีกหลายแนว เชน ภาพยนตรรัก ภาพยนตรเศรา เปนตน  

๒. ภาพยนตรแนวบู หมายถึง ภาพยนตรที่มีเนื้อหาเนนหนักไปทางดานการตอสู ชกตอย
หรืออาจจะมีการใชอาวุธชนิดตาง ๆ เชน ปน เปนตน ซ่ึงการตอสูมักจะเปนการตอสูระหวางฝาย
พระเอกและฝายผูราย 

๓. ภาพยนตรแนวตลก หมายถึง ภาพยนตรที่มีสรางขึ้นเพื่อตองการใหผูชมภาพยนตรเกิด
ความสนุกสนานกับบทตลก ขบขัน ของผูแสดงในภาพยนตรเร่ืองนั้น ๆ  

๔. ภาพยนตรแนวสยองขวัญ หมายถึง ภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับความลึกลับ       
นากลัวซ่ึงสวนใหญมักจะเปนเรื่องที่เกี่ยวกับภูตผี ปศาจ เปนตน 

                                                        
๑๕๓เสนาะ เจริญพร, ผูหญิงกับสังคมในวรรณกรรมไทยยุคฟองสบู (กรุงเทพฯ: สํานักพมิพ

มติชน, ๒๕๔๘), หนา ๒๔. 
*ดังกลาวขางตนเปนเพียงประเภทของภาพยนตรไทยที่สําคัญเทานั้น ทั้งนี้ผูศึกษาตระหนัก

ดีวายังมีภาพยนตรประเภทอื่น ๆ อีกที่ไมสามารถจัดเขาอยูในประเภทหนึ่งประเภทใดได เชน  
ภาพยนตรอิงประวัติศาสตร ภาพยนตรอภินิหารนิทานพื้นบาน เปนตน และการแบงประเภทครั้งนี้
ผูเขียนดูขอมูลบางสวนที่หอภาพยนตรไดคัดลอกมาจากกองพิจารณาภาพยนตร ทําใหเห็นวามี   
การแบงประเภทภาพยนตรไทยออกเปน ๕ ประเภทใหญ ๆ ดังกลาว 



                                                                                                                                                 ๑๘๐

๕. ภาพยนตรเพลง หมายถึง ภาพยนตรที่มีฉากเพลงหรือฉากเตนรําเปนองคประกอบ
สําคัญ โดยที่เพลงจะมีสวนสําคัญในการเลาเรื่อง เดินเรื่อง และแสดงอารมณความรูสึกของตัว
ละคร 

อยางไรก็ตาม ในที่นี้ผูเขียนเห็นวาชวงระยะเวลาดังกลาวไดปรากฏภาพยนตรที่มีเนื้อหา
แนวเรื่องแบบใหมขึ้น จึงขอเพิ่มภาพยนตรอีกหนึ่งประเภท คือ  

๖. ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม* หมายถึง ภาพยนตรที่มีเนื้อหาวาดวยสภาพของปญหา
ตาง ๆ ในสังคม ที่คนสวนใหญตองเผชิญอยู ไมวาจะเปนปญหาทางการเมือง เศรษฐกิจและสังคม   

ดังกลาวขางตน คือ ประเภทและลักษณะเนื้อหาของภาพยนตรไทยแตละแนว ซ่ึงในแตละ
ชวงเวลา ภาพยนตรแตละประเภทอาจมีปริมาณการสรางที่แตกตางกัน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับปจจัย        
แวดลอมของภาพยนตรไทยในขณะนั้น ไมวาจะเปนสภาพการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม อีกทั้งใน
แตละประเภทของภาพยนตรไทยอาจเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาเกิดขึ้นดวยเชนกัน  

๔.๗.๒.๑ ภาพยนตรแนวชีวิตและลักษณะเนื้อหา 

ภาพยนตรแนวชีวิต กลาวไดวาเปนภาพยนตรที่มีการสรางออกมาอยางตอเนื่องและมี
จํานวนมากในแตละป ชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ภาพยนตรซ่ึงเปนที่นิยมอยางมากของผูชมภาพยนตร 
โดยเฉพาะภาพยนตรแนวชีวิตที่มักจะนําเสนอเกี่ยวกับความหลากหลายของอารมณรวมไวใน    
ภาพยนตรเร่ืองเดียว ไมวาจะเปน ความรัก ความเศรา ความตลก ความผิดหวัง ความสมหวัง เปน
ตน๑๕๔ หรืออาจจะเรียกไดวาเปนภาพยนตรแนว "พาฝน" อยางไรก็ตาม ชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เมื่อ
บริบทของภาพยนตรไทยเริ่ ม เปลี่ ยนแปลงไป  ยอมสงผลใหภาพยนตรแนวชีวิต เริ่ ม          
เปลี่ยนแปลงดวยเชนกัน  

การพัฒนาประเทศภายใตนโยบายเศรษฐกิจแบบทุนนิยมของรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์      
ธนะรัชต นับตั้งแตชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตนมา นอกจากจะสงผลใหอัตราการเจริญเติบโตทาง

                                                        
*ภาพยนตรแนวนี้อาจมีแนวเรื่องคลายคลึงกับภาพยนตรประเภทชีวิต ดังนั้นจึงมักจะถูก

จัดอยูในภาพยนตรแนวชีวิตมาโดยตลอด แตเนื่องจากเปนแนวโนมใหมของเนื้อหาภาพยนตรไทย
ที่เกิดขึ้น ดังนั้นจึงจะแยกออกมาอธิบายเพื่อใหเห็นอยางชัดเจน  

๑๕๔จุรี วิจิตรวาทการ, "ภาพยนตรไทยและสังคมไทย," วารสารธรรมศาสตร ๑๓, ๓ 
(กันยายน ๒๕๒๗): ๕๖. 



                                                                                                                                                 ๑๘๑

เศรษฐกิจอยูในระดับสูงแลว ยังสงผลใหโครงสรางทางสังคมไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงดวยเชนกัน 
กลาวคือ การเกิดขึ้นของกลุมอาชีพใหม ๆ ในสังคม โดยเฉพาะกลุมอาชีพที่มีสวนเกี่ยวของกับ   
ภาคอุตสาหกรรมและการบริการ  เชน  กลุมอาชีพผูบริหาร  ผูจัดการ  กลุมอาชีพเสมียน                
กลุมพนักงานบริการ หรือกลุมผูมีอาชีพเฉพาะ  เชน ชางเทคนิค เปนตน นอกจากนั้นแลว 
บรรยากาศของการเคลื่อนไหวของกลุมนักศึกษา ปญญาชนชวงกอนเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม       
พ.ศ. ๒๕๑๖ และการเคลื่อนไหวของภาคประชาชนเพื่อเรียกรองสิทธิและความเปนธรรมชวง  
หลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม ลวนสงผลใหสังคมตระหนักและมองเห็นวิถีชีวิตที่หลากหลายของ
กลุมคนในสังคมไดอยางชัดเจนมากขึ้น  (ดูรายละเอียดไดในบทที่ ๓ และ บทที่ ๔) 

 ดวยเหตุนี้ทําใหภาพยนตรไทยแนวชีวิตเริ่มมีการปรับเปลี่ยนทางดานเนื้อหาใหมีความ
หลากหลายมากขึ้น ไมไดมีเพียงภาพยนตรแนวชีวิตรักเชนเดียวกับชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ เทานั้น 
แตยังมีภาพยนตรที่มีเนื้อหาเฉพาะกลุมมากขึ้น กลาวคือ เปนภาพยนตรที่มีเนื้อหาแสดงใหเห็นถึง
วิถีชีวิตของกลุมคนที่หลากหลายและใกลเคียงกับชีวิตจริง ไมวาจะเปนเนื้อหาที่แสดงใหเห็นถึง
การดําเนินชีวิตตามวัย เชน ชีวิตวัยเด็ก จากภาพยนตรเร่ือง โอลูกรัก (พ.ศ. ๒๕๑๙) เพื่อนรัก         
(พ.ศ. ๒๕๒๐) ๗ ซุปเปอรเปยก (พ.ศ. ๒๕๒๑) ชีวิตวัยรุน จากภาพยนตรเรื่อง วัยอลวน          
(พ.ศ. ๒๕๑๙) หรือแสดงใหเห็นถึงชีวิตการทํางานของกลุมอาชีพอ่ืน ๆ ในสังคม เชน อาชีพครู 
จากภาพยนตรเร่ือง คุณครูคนใหม (พ.ศ. ๒๕๑๘) สวัสดีคุณครู (พ.ศ. ๒๕๒๐) อาชีพแพทย จาก
ภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต (พ.ศ. ๒๕๑๖) หมอเมืองพราว (พ.ศ. ๒๕๒๒) หรือแมแตอาชีพที่ไม
เคยไดรับความสนใจจากสังคม เชน อาชีพชาวประมง จากภาพยนตรเร่ือง ตลาดพรหมจาร ี       
(พ.ศ. ๒๕๑๖) อุกาฟาเหลือง (พ.ศ. ๒๕๒๓) อาชีพพนักงานโรงงาน จาก เทพธิดาโรงงาน       
(พ.ศ. ๒๕๒๕) อาชีพโสเภณี จากภาพยนตรเร่ือง เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. ๒๕๑๗) เทพธิดาบาร 
๒๑ (พ.ศ. ๒๕๒๑)  แมเลือกเกิดได (พ.ศ. ๒๕๒๕) เปนตน 

อยางไรก็ตาม นอกจากภาพยนตรชีวิตที่นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตทั่วไปของกลุมคน
ที่หลากหลายแลว ภาพยนตรแนวชีวิตบางเรื่องอาจนําเสนอแนวโนมของเนื้อหาแบบใหมที่มี
ประเด็นปญหาเกี่ยวกับชีวิตและครอบครัว ซ่ึงเปนปญหาชีวิตที่เกิดขึ้นในสังคมเมืองที่มีวิถีชีวิต
แบบสมัยใหม และมีลักษณะเปนครอบครัวเดี่ยวมากขึ้น เชน ปญหาเด็กและวัยรุน ปญหาชีวิต
ครอบครัว ปญหาชองวางระหวางวัย เปนตน และทําใหภาพยนตรเหลานี้มีลักษณะเปนภาพยนตร
แบบสมจริง (realistic) มากขึ้นดวย  

ลักษณะแรก  คือ ภาพยนตรแนวชีวิตที่มี เนื้อหาสะทอนปญหาเด็กและวัยรุน  เชน            
ขาวนอกนา (พ.ศ. ๒๕๑๘) ทางโคง (พ.ศ. ๒๕๑๘) ทะเลฤาอิ่ม (พ.ศ. ๒๕๑๙) เปนตน   
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ภาพยนตรเร่ืองแรก คือ ขาวนอกนา (The American Surplus) (พ.ศ. ๒๕๑๘) ผลงานการ
กํากับโดยเปยก โปสเตอร สรางจากบทประพันธของ สีฟา ภาพยนตรเร่ืองนี้สะทอนใหเห็นถึง
ปญหาของเด็กลูกครึ่ง อันเปนผลมาจากการตั้งฐานทัพสหรัฐอเมริกาในประเทศไทย เนื่องจากเด็ก
เหลานี้ไมไดเกิดมาดวยความรักระหวางพอและแม ดังนั้นเมื่อเกิดมาจึงถูกทอดทิ้ง โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งแลวเด็กลูกครึ่งระหวางนิโกร-ไทย ที่เกิดมาผิวดําทําใหไมไดรับการยอมรับเทากับเด็กลูกครึ่งที่มี
ผิวขาว ดังจะเห็นไดจากขอความโฆษณาของภาพยนตรเรื่องนี้ที่วา "ลูกเมียเชา ดําขาวเลือกใคร" 
ดวยความอางวางและขาดคนใหความใสใจจึงทําใหเด็กเหลานี้ตองหันเขาหาสิ่งเสพติดและ
อบายมุขในที่สุด  

ภาพยนตรอีกสองเรื่องตอมา คือ ภาพยนตรเร่ือง ทางโคง และ ทะเลฤาอิ่ม ภาพยนตรทั้ง
สองเรื่องมีเนื้อหาสะทอนปญหาวัยรุนเชนเดียวกัน และทั้งสองเรื่องเปนบทประพันธของ สีฟา 
และสุวรรณี สุคนธา ตามลําดับ ภาพยนตรเร่ือง ทางโคง (พ.ศ.๒๕๑๘) ผลงานกํากับของ ชนะ ครา
ประยูร เปนภาพยนตรที่นําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับวัยรุน โดยผานชีวิตของเด็กวัยรุน ๔ คน ซ่ึงอยู
ในชวงหัวเล้ียวหัวตอของชีวิต เปรียบเสมือนรถที่กําลังแลนผานทางโคงอันตราย ถาผูขับรถมีสติ มี
วิธีการที่ถูกตอง ก็จะทําใหผานเสนทางเหลานี้ไปได อีกทั้งยังสะทอนใหเห็นปญหาการเลี้ยงดูเด็ก 
ปญหาครอบครัวแตกแยก และรวมถึงปญหาในระบอบการศึกษาของไทยดวย ภาพยนตรเรื่อง     
ตอมา คือ ภาพยนตรเรื่อง ทะเลฤาอิ่ม (พ.ศ. ๒๕๑๙) ผลงานการกํากับของพระเจาวรวงศเธอ      
พระองคเจาภาณุพันธยุคล ภาพยนตรเร่ืองนี้ไดนําเสนอภาพของเด็กวัยรุนที่ขาดความรัก ความ
เขาใจจากครอบครัว แมวาจะเกิดในฐานะที่รํ่ารวย อยากไดอะไรก็ได แตส่ิงหนึ่งที่ขาดหายไปคือ  
ความรักความอบอุน ดวยเหตุนี้ เองจึงทําใหประพฤติตัวไมเหมาะสม เชน เสพยาเสพติด มี
ความสัมพันธทางเพศกับผูชายหลายคนจนตั้งครรภ เปนตน 

ลักษณะที่สอง คือ ภาพยนตรที่เนื้อหาเกี่ยวกับปญหาชีวิตครอบครัว ภาพยนตรกลุมนี้     
มักจะนําเสนอภาพของปญหาที่เกิดขึ้นระหวางสมาชิกในครอบครัวโดยเฉพาะลักษณะของ     
ครอบครัวที่เปนครอบครัวเดี่ยว ปญหาที่ถูกนําเสนอไมไดเปนปญหาที่เกิดจากความขัดแยง
ระหวางแมสามีกับลูกสะใภเชนเดียวกับภาพยนตรไทยชวงทศวรรษ ๒๕๐๐  แตเปนปญหา     
ความสัมพันธที่เกิดขึ้นระหวางบิดา มารดา และบุตร หรือปญหาในชีวิตสมรสระหวางสามีและ
ภรรยา   

ปญหาของความสัมพันธลักษณะแรก คือ สะทอนใหเห็นความสัมพันธระหวางบิดา 
มารดา และบุตร ภาพยนตรที่มีเนื้อหาโดดเดน คือ ภาพยนตรเร่ือง โอมาดา (พ.ศ. ๒๕๒๐) สําหรับ
ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนผลงานการกํากับของ ชนะ คราประยูร สรางจากบทประพันธของ สีฟา เปน
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เร่ืองราวเกี่ยวกับชีวิตครอบครัวของผูหญิงคนหนึ่ง ที่พยายามจะเขามาจัดระเบียบชีวิตของสามีและ
ลูกใหเปนอยางที่เธอตองการ แตผลจากการกระทําดังกลาวทําใหในที่สุดสามีและลูกทนไมได 
สามีไปมีภรรยาใหม ลูกสาวกลายเปนโรคประสาทและลมเหลวในชีวิตการแตงงาน ลูกชายหนี
ออกจากบาน เธอตองพบกับความผิดหวังในที่สุด 

วัยตกกระ (พ.ศ. ๒๕๒๑) ผลงานการกํากับของชนะ คราประยูร คือภาพยนตรอีกเรื่อง
หนึ่งที่นาจะจัดอยูในประเภทสะทอนปญหาครอบครัวได เพียงแตแตกตางไปจากภาพยนตรเร่ือง 
โอมาดา ทั้งนี้เนื่องจากภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพยนตรที่สะทอนใหเห็นภาพปญหาของ
ความสัมพันธของคนสองวัยภายในครอบครัว โดยเฉพาะบิดา มารดาที่แกชรากับลูกหลานภายใน
บานที่มักจะมีความคิดเห็นไมลงรอยกัน อันเนื่องมาจากชองวางระหวางวัยที่แตกตางกันมาก 
จนกระทั่งนําไปสูการหนีออกจากบานของแมไปอยูที่บานพักคนชราในที่สุด 

ปญหาของความสัมพันธลักษณะที่สอง คือ ปญหาในชีวิตสมรสระหวางสามีและภรรยา
ภาพยนตรโดดเดนที่มีเนื้อหาแบบดังกลาว ไดแก ภาพยนตรเร่ือง น้ําเซาะทราย (พ.ศ. ๒๕๑๗) และ 
เมียหลวง (พ.ศ. ๒๕๒๑)  

น้ําเซาะทราย (พ.ศ. ๒๕๑๗) ของ วิจิตร คุณาวุฒิ เปนภาพยนตรที่สรางจากบทประพันธ
ของ กฤษณา อโศกสิน ภาพยนตรเรื่องนี้เปนเรื่องความสัมพันธระหวางสามี ภรรยาคูหนึ่ง คือ      
วรรณรีผูเปนภรรยาและภีมผูเปนสามี ความสัมพันธระหวางทั้งสองตองมาถึงจุดขัดแยงเนื่องจาก
การเขามาของพุดกรอง  แมมายสาว  ซ่ึง เคยเปนคนรักของภีมมากอน  จนในที่ สุดทําให
ความสัมพันธของทั้งคูตองจบลงดวยการหยารางกัน 

เมียหลวง (พ.ศ. ๒๕๒๑)  ของ วิจิตร คุณาวุฒิ จากบทประพันธของกฤษณา อโศกสิน 
ภาพยนตรเร่ืองดังกลาว เปนเรื่องเกี่ยวกับความสัมพันธระหวางสามีและภรรยา ที่ไดรับการศึกษา
ระดับปริญญาเอกจากตางประเทศ ทั้งคูมีตําแหนงหนาที่การงานระดับดีมาก สามีเปนอาจารย
มหาวิทยาลัย สวนภรรยาทํางานอยูในตําแหนงหัวหนาฝายขององคกรสงเสริมการทองเที่ยวแหง
ประเทศในขณะนั้น ทั้งสองตัดสินใจแตงงานและมีลูกดวยกันสองคน แตเนื่องจากสามีเปนคน
เจาชู และมีความสัมพันธนอกสมรสกับสตรีจํานวนมากจนถึงขั้นพาเมียนอยยายเขามาอยูในบาน 
ทําใหความสัมพันธของทั้งคูตองเกือบจบลง อยางไรก็ตามเมื่อมีการปรับความเขาใจกันทําใหทั้งคู
กลับมาใชชีวิตคูเชนเดิม 

อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาภาพยนตรที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาชีวิตสมรสในชวงเวลา
นี้ นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงภาพความราวฉานของชีวิตคูแลว ยังแสดงใหเห็นถึงปญหาศีลธรรม
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และคานิยมเกี่ยวกับความสัมพันธของหญิงชายนอกสมรสอีกดวย ซ่ึงนาจะกลาวไดวาแตกตางไป
จากภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ที่ไมคอยหยิบยกประเด็นเหลานี้ขึ้นมาปรากฏอยูใน
ภาพยนตร ทั้ง ๆ ที่ในความเปนจริงแลว ปญหาเหลานี้เปนปญหาที่อยูคูกับสังคมไทยมาเปน
ระยะเวลายาวนานแลว๑๕๕ ทั้งนี้นาจะเปนเพราะภาพยนตรไทยท่ีไดรับการตอบรับจากผูชม
ภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ มักจะมีลักษณะเนื้อหาแบบ "พาฝน" หากมีปญหาเกี่ยวกับ
ครอบครัวปรากฏอยู มักเปนปญหาที่เกิดจากความไมเขาใจกันระหวางแมสามีและลูกสะใภ ปญหา
ที่เกิดจากความเขาใจผิดระหวางสามีและภรรยา อันเนื่องมาจากการเขามาของบุคคลที่สาม เปนตน 
แตไมใชปญหาที่ เกิดจากการประพฤติตัวไมเหมาะสมของสามีหรือภรรยา ที่ลักลอบไปมี
ความสัมพันธกับชายหรือหญิงที่ไมใชคูสมรสของตนเอง อยางไรก็ตาม ตัวอยางของภาพยนตรทั้ง
สองเรื่องแสดงใหเห็นฝายชายเปนฝายที่ออกไปมีความสัมพันธกับหญิงอ่ืนที่ไมใชภรรยาของ
ตนเอง (มีเมียนอย) แตประเด็นที่คอนขางใหมและเริ่มปรากฏใหเห็นในภาพยนตรไทยมากขึ้น คือ 
ฝายหญิงหรือภรรยา เปนฝายที่ไปมีความสัมพันธนอกสมรสกับชายอื่น (มีชู) ตัวอยางของ
ภาพยนตรที่นําเสนอลักษณะเนื้อหาแนวนี้ เชน ชู (พ.ศ. ๒๕๑๖) ตลาดอารมณ (พ.ศ. ๒๕๑๗) ผัว
เชา (พ.ศ. ๒๕๑๗)              นางสาวมะลิวัลย (พ.ศ. ๒๕๑๘) โซเกียรติยศ (พ.ศ. ๒๕๑๘) หรือฝาย
หญิงไปมีความสัมพันธกับชายที่มีครอบครัวแลว เชน เร่ือง น้ําเซาะทราย เปนตน  

นอกจากภาพยนตรที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาความสัมพันธในชีวิตสมรสดังกลาวแลว ยังมี
ภาพยนตรไทยอีกหลายเรื่องที่มักจะนําเสนอความสัมพันธระหวางหญิงชาย ที่ไมจําเปนตอง
เกิดขึ้นหลังจากการแตงงาน โดยเฉพาะผูหญิงที่มีความสัมพันธกับชายหลายคนได โดยไมเปน
เร่ืองที่ผิดปกติแตอยางใด ตัวอยางเชน ใครจะรองไหเพื่อฉัน (พ.ศ. ๒๕๑๗) ทองประกายแสด            
(พ.ศ. ๒๕๑๘) คุณหญิงนอกทําเนียบ (พ.ศ. ๒๕๑๘)  สตรีที่โลกลืม (พ.ศ. ๒๕๑๘) ดาวสวรรคฉัน
รักเธอ (พ.ศ. ๒๕๑๘) เหยื่ออารมณ (พ.ศ. ๒๕๑๘) เปนตน การนําเสนอความสัมพันธในลักษณะ
ดังกลาว แตกตางเปนอันมากจากภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ที่ผูหญิงที่ดีจําเปนตอง
รักษา "พรหมจารี" เอาไวเพื่อมอบใหแกชายอันเปนที่รักในวันแตงงานเทานั้น นอกจากนั้น ยังมี         
ภาพยนตรอีกหลายเรื่องเชนกัน ที่นําเสนอเรื่องราวของผูหญิงที่มีอาชีพโสเภณีและจําเปนตองมี

                                                        
๑๕๕ดูประเด็นเรื่องการถกเถียงเกี่ยวกับปญหาความสัมพันธของหญิงชายนอกสมรสในชวง

ทศวรรษ ๒๔๖๐ ไดใน Scot Barme, "A Question Of Polygamy," in Woman, Man, Bangkok: 
Love, Sex, and Popular Culture in Thailand (New York: Rowman and Little Field Publishers, 
2002), pp. 157-178. 



                                                                                                                                                 ๑๘๕

ความสัมพันธกับชายหลายคน เชน เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. ๒๕๑๗) รอยมลทิน (พ.ศ. ๒๕๑๗)    
น้ําตานาง (พ.ศ. ๒๕๑๗) สาวสิบเจ็ด (พ.ศ. ๒๕๑๗) เปนตน  

อยางไรก็ตาม  เปนที่นาสังเกตวา  นับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ  ๒๕๑๐ เปนตนมา           
ภาพยนตรที่สะทอนใหเห็นปญหาความสัมพันธระหวางหญิงชายนอกสมรส ปญหาความสัมพันธ
ระหวางชายหญิง หรือแมแตความสัมพันธที่เกิดขึ้นเพราะอาชีพ สวนมากแลวมักจะเปนภาพยนตร
ที่กลาวถึงเรื่องเพศ และมักจะมีฉากโปเปลือยปรากฏอยู การเติบโตของภาพยนตรแนวนี้ดูเหมือน
จะสอดคลองกับสภาพการณของตลาดภาพยนตรจากตางประเทศ โดยเฉพาะภาพยนตรของ       
ฮอลลีวูดดวย ในชวงปลายทศวรรษ ๒๕๐๐-ตนทศวรรษ ๒๕๑๐ ที่ตองเผชิญหนาทั้งปญหาเงินทุน 
อันเปนผลมาจากระบบสตูดิโอลมสลาย และสภาพสังคมของสหรัฐอเมริกาในชวงเวลานั้น เปน  
ยุคของการแสวงหา ตั้งคําถาม ตอตานสถาบันทางสังคมและตอตานคานิยมของสังคมของกลุม
หนุมสาวในขณะนั้น (ดูบทที่ ๓) ดวยสาเหตุเหลานั้นมีสวนทําใหภาพยนตรของฮอลลีวูดมีเนื้อหา
ที่ทาทายกรอบศีลธรรม มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องเพศและความรุนแรงเพิ่มมากขึ้น๑๕๖ โดยเฉพาะ    
ภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องเพศมักจะมีฉากโปเปลือยปรากฏอยูดวยเสมอ ดังจะเห็นไดจาก
ขอความที่วา 

"ในรอบปที่แลว ที่ เพิ่งผานมาสด ๆ รอน ๆ นี้ โฉมหนาของวงการ      
ภาพยนตรตางประเทศดูทีทาจะเปลี่ยนแนวเดิมไปในทางที่ดียิ่งกวาเกา…
โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องของบทประเภทความรักบนเตียงนอน หรือการ
แสดงออกที่โจงแจงแดงแจอยางที่เคย ๆ ก็จะตองเปลี่ยนแนวไปในไมชานี้ … แต
ไหนแตไรมาภาพยนตรทุกเรื่องจนแทบจะพูดไดเลยวาเรื่องไหนเรื่องนั้น ถาไมมี
บทรักอยางสวิงสวายหรือไมก็กลาลงทุนแกผาแกผอนละกอ ดูเหมือนวาเรื่องนั้น
แทบจะตองมวนเสื่อกลับบานกันเลยทีเดียว…"๑๕๗   

ถึงแมวาขอความดังกลาวจะเปนขอความที่แสดงใหเห็นความเสื่อมของกระแสภาพยนตร
ที่เกี่ยวกับเรื่องเพศในตางประเทศ แตนาจะเปนเครื่องสะทอนใหเห็นถึงกระแสของภาพยนตรที่
เกี่ยวกับเรื่องเพศในชวงกอนหนาไดเปนอยางดี 

                                                        
๑๕๖วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ, "หนังโปกับเสรีภาพหลัง ๑๔ ตุลา," หนัง: ไทย ๒, ๘ 

(เมษายน - มิถุนายน, ๒๕๔๓): ๓๗. 
๑๕๗ออน,  "กาลวิบัติหนังเซ็กซ," ไทยรัฐ (๓ มกราคม ๒๕๑๔): ๑๓. 



                                                                                                                                                 ๑๘๖

สําหรับสังคมไทยในชวงเวลานี้ มีความคลายคลึงเชนเดียวกับสังคมตางประเทศใน
ขณะนั้น กลาวคือ เกิดการตอตานและปฏิเสธคานิยมแบบเกาขึ้น โดยเฉพาะหลังจากเหตุการณ            
๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ เปนตนมา ดังนั้นภาพยนตรไทยหลายเรื่องจึงมีเนื้อหาทาทายกรอบ        
ศีลธรรม โดยเฉพาะมักจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องเพศปรากฏใหเห็นอยางชัดเจน ภาพยนตรไทยเรื่อง      
เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. ๒๕๑๗) นาจะมีสวนทําใหในเวลาตอมาภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ     
เร่ืองเพศมีจํานวนเพิ่มขึ้น เชน นางรอยช่ือ รอยมลทิน น้ําตานาง สาวสิบเจ็ด จนกระทั่งมีคํากลาว    
ที่วา "หนังที่เขาฉายมีแตเรื่องโสเภณี"๑๕๘ และยังสอดคลองกับขอความที่วา  

"จากการที่หนังไทยไดเปลี่ยนแนวการสรางจากชีวิตรักธรรมดาเปนชีวิต
เซ็กสตามยุคสมัยและสวนใหญเมื่อนําออกมาฉายมักทํารายไดดี จนทําใหผูสราง
เปลี่ยนแนวหันมาสรางหนังเซ็กสกันเปนแถว อยางเชนหนังเรื่อง "ทองประกาย
แสด" นางเอกตองเริงรักบนเตียงนอนกับผูชายถึงหกคน หนังเรื่อง "ผูชายขายตัว" 
ก็มีอยูหลายฉากที่มีบทรักบนเตียงนอนชนิดถึงอกถึงใจ "หัวใจรอยหอง" ที่ถายทํา
กันอยู ขณะนี้ก็เปนหนังเซ็กสที่มีการเม็คเลิฟกันแทบทุกฉากและหนังเรื่อง            
"ประทีปอธิษฐาน" ที่ไทยรัฐ เสนอภาพและขาวไปเมื่อเร็ว ๆ นี้ก็ลวนแตเปนเรื่อง
ของเซ็กสทั้งส้ิน…"๑๕๙ 

เมื่อพิจารณาจากเนื้อหาของภาพยนตรแลว ไมนาจะแปลกมากนักหากจะมีฉากโปเปลือย  
ที่ขัดตอศีลธรรมไปบาง ทั้งนี้เปนเพราะตองใหสอดคลองกับเรื่องราวของภาพยนตร แตสําหรับ    
ภาพยนตรไทยอีกหลายเรื่องเชนกัน ที่ไมไดนําเสนอประเด็นปญหาความสัมพันธที่ขัดตอศีลธรรม
หากแตมีฉากโปเปลือยปรากฏใหเห็นอยูบอยครั้ง  เพื่อทําใหเปนจุดดึงดูดความสนใจจากผูชม     
ภาพยนตรไทยในขณะนั้น ที่มักจะชอบดูภาพยนตรที่มีฉากโปเปลือยอยูในภาพยนตร ดังเห็น       
ไดจากขอความที่วา "ขอเขียนชิ้นนี้มิใชสารคดี เปนขอเขียนจากความรูสึกของคนดูหนังคนหนึ่ง 
ดวยความรูสึกที่ทุเรศ และสะอิดสะเอียน…โดยเฉพาะความคิดเห็นกับบันเทิงธุรกิจสังเวช กับ   
หนังโปที่ดาษดื่นกันทั่วกรุง เราจะทําอยางไรกับตลาดหนังทุกวันนี้ หนังสวีเดน, หนังญี่ปุน, หนัง
ฝร่ังเศส แมกระทั่งหนังจีนบางเรื่อง ที่ทางโรงภาพยนตรหรือสํานักงานจําหนายภาพยนตรเล็ก ๆ 
ไปเลือกซื้อกันมาเพียงเพื่อเห็นจุดวามันบัดสีบัดเถลิงดี ยังงี้ออกฉายไปคนดูกระหึ่มกันแน แลวเรา

                                                        
๑๕๘วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ, "หนังโปกับเสรีภาพหลัง ๑๔ ตุลา," หนา ๓๘. 
๑๕๙"สุพรรณใหทรรศนะหนังเซ็กส นับวันจะตองโปมากขึ้น," ไทยรัฐ (๒๐ กันยายน 

๒๕๑๗): ๑๓ - ๑๔. 



                                                                                                                                                 ๑๘๗

ก็รวยอ้ือซา…"๑๖๐ ซ่ึงสอดคลองกับขอความที่วา "ตอนนี้ไมวาจะหันไปดูที่โรงไหน ๆ ใน         
เมืองหลวงก็จะพบวามีหนังเกี่ยวกับเรื่องของกามารมณ (เซ็กส) มากที่สุด และหนังประเภท          
นี้แหละทําใหวัยรุนมีอันเสียคนไปมากตอมาก…"๑๖๑  

การทะลักเขามาของภาพยนตรแนวนั้น สงผลใหภาพยนตรไทยเริ่มมีการตอบรับตอ
กระแสของภาพยนตรจากตางประเทศมากขึ้น ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "ตลาดหนังในบานเรา
ขณะนี้ มีหนังประเภทขายเนื้อหนังมังสาลงโรงกันอยางอุนหนาฝาคั่ง มีทั้งหนังจากตะวันตก และ
ตะวันออก โดยเฉพาะญี่ปุน ซ่ึงเปนแหลงผลิตขนานแท สําหรับหนังไทยของเรานั้น มิตองสงสัย
อะไรเลย เพราะความหลากรสในเนื้อหา ยังเปนแรงศรัทธาหนุนนําใหผูสรางยังคล่ังไคลในรายได
อยูมิรูจางอยูอยางนี้ แนละ "เซ็กส" ยอมจะสอดแทรกอยูแทบทุกเรื่อง…"๑๖๒ ซ่ึงสอดคลองกับ      
ขอความที่วา "ระยะนี้เร่ืองเกี่ยวกับหนังเซ็กสกําลังกลาวขวัญกันมาก ซุบซิบกันวารอบมิดไนทไมมี
การตัด บัตรขายกันแบบเปดปุบหมดปบทํานองนั้น สวนหนังไทยนักสรางก็แหกันใสบทโป       
บทเปลือยกันอยางโจงแจง ความวิตถารวิปริตทางเพศตาง ๆ เร่ิมเขาสูจอหนัง พัลวัลกันจนคนดูคน
เขียนเห็นวามันจะเกินไปเสียแลว ความจริงตลาดหนังเมืองไทยตอนนี้ เร่ืองเซ็กสเกี่ยวไวเสียหมด
ทั้งหนังจีน อินเดีย ทําไมจึงเปนยังงั้น"๑๖๓ 

ตัวอยางของภาพยนตร เชน ภาพยนตรเร่ือง สาวขบเผาะ (พ.ศ. ๒๕๑๕) นําแสดงโดย
ไพโรจน ใจสิงห และผึ้ง สุวรรณแพทย ซ่ึงในเรื่องนี้นางเอกจะตองเปลือยตลอดทั้งเรื่อง เนื่องจาก
เปนอาศัยอยูในปา หรือแมแตภาพยนตรของดอกดิน กัญญามาลย เร่ือง แหมมจา (พ.ศ. ๒๕๑๘) ยัง
สอดแทรกฉากโปเปลือยเอาไวดวย ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "ไปดูหนัง คุณดอกดิน มาเมื่อวนั
กอน บอกไดคําเดียวเทานั้น "แหมมจา" ขายเซ็กส สุดสบึมส…ฉากผูหญิงขึ้นจากน้ํามีใหเห็น          

                                                        
๑๖๐สยาม สุริยา,  "สวัสดีหนังโป," ไทยรัฐ ( ๒๓ กรกฎาคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
๑๖๑สุรศักดิ์ เกษมสวัสดิ์,  "หนังโปอาละวาด: วิจารณบันเทิง โดย ยิ่งยง สะเด็ดยาด,"       

ไทยรัฐ (๑๒ สิงหาคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
๑๖๒ศักดา จิตรอรุณ,  "ตลาดหนังเซ็กส: วิจารณบันเทิง โดย ยิ่งยง สะเด็ดยาด," ไทยรัฐ      

(๑ มิถุนายน ๒๕๑๕): ๑๓. 
๑๖๓บทบรรณาธิการ, สตารพิคส ๑, ๑ (๕ ธันวาคม ๒๕๑๘): ๕. 



                                                                                                                                                 ๑๘๘

"เดนชัด" อยูบอย ๆ ดอกดินคงจงใจจะใหเห็นเปนเชนนั้น…ไดผลครับ คนดูแนน แตเปนหวงเด็ก
นักเรียน"๑๖๔  

การเติบโตของภาพยนตรไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องเพศ และภาพยนตรที่มีฉากโปเปลือย
ปรากฏอยู สวนหนึ่งนาจะสอดคลองกับบริบททางสังคมในชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ โดยเฉพาะ
หลังจากเหตุการณ ๑๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ เปนตนมา ที่จะเห็นไดวาสังคมเริ่มมีเสรีภาพและ     
เปดกวางมากขึ้น บรรยากาศของการแสดงความคิดเห็นที่ถูกผูกขาดโดยรัฐนับตั้งแตในชวง        
ทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตนมาไดพังทลายลง ผลจากเหตุการณที่กระทบตอภาพยนตรไทยอยาง       
ชัดเจนมากที่สุด คือ กรอบของภาพยนตรที่ถูกบังคับโดยกองพิจารณาภาพยนตร (กองเซนเซอร) ที่
เคยเขมงวดอยางมากในชวงเวลากอนหนา ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "…เซนเซอรเมืองไทยนี้ 
วาไปเกือบเรียกไดวา เครงศีลธรรมที่สุดในเอเชีย หนังเรื่อง "ลําพู" ของผมผูหญิงคนหนึ่งวิ่งหนี
พายุ ผาหลุดเห็นอกแวบหนึ่ง เซนเซอรขลิบหนึ่งคืบ"๑๖๕ เร่ิมผอนคลายลงไมไดส่ังหามอยาง       
เด็ดขาด ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "ในดานพิจารณาภาพยนตร ยังยึดถือนโยบายเดิมเพราะมี
มาตรการอยูแลว…(สําหรับภาพยนตรโป) อยาใหดูแลวทุเรศนัยนตาหรือยั่วยุเกินไปเทานั้น"๑๖๖ 
อยางไรก็ตาม กระแสของภาพยนตรโป-เปลือย เปนกระแสอยูในสังคมไทยไดไมนานนัก ทั้งนี้เปน
เพราะกระแสวิพากษวิจารณที่เริ่มเพิ่มมากขึ้นตอภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องเพศ อีกทั้ง     
การปราบปรามที่เขมงวดมากขึ้นของเจาหนาที่พิจารณาภาพยนตร๑๖๗ สงผลใหหลังจาก            
พ.ศ. ๒๕๑๘ เปนตนมา ภาพยนตรที่มีเนื้อหาเรื่องเพศเริ่มลดนอยลง ฉากโปเปลือยที่เคยปรากฏอยู
อยางมากเริ่มหายไป  

๔.๗.๒.๒ ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคมและลักษณะเนื้อหา 

ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคมนั้น  จะคลายคลึงอยางมากกับภาพยนตรแนวชีวิต           
โดยเฉพาะในแงของแนวเรื่องที่มักจะเนนหนักไปทางดานการดําเนินชีวิตของคนในสังคมที่      
                                                        

๑๖๔ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "วิจารณบันเทิง: ดอกดิน เซ็กสอุดม," ไทยรัฐ (๕ มีนาคม ๒๕๑๘): 
๑๓. 

๑๖๕เชิด  ทรงศรี , " เรื่องยุง  ๆ ที่ไม เกี่ยวกับ "พอปลาไหล," โลกดารา  ๒ ,  ๓๘  (๑๕ 
พฤศจิกายน ๒๕๑๔): ๔๔. 

๑๖๖ ไทยรัฐ (๑ มีนาคม ๒๕๑๖): ๑๓. 
๑๖๗ดูรายละเอียดของความเขมงวดและการปราบปรามของเจาหนาที่ไดใน วิมลรัตน       

อรุณโรจนสุริยะ, "หนังโปกับเสรีภาพหลัง ๑๔ ตุลา," หนา ๔๒ - ๔๓. 



                                                                                                                                                 ๑๘๙

บางครั้งอาจตองเผชิญหนากับปญหาดานตาง ๆ เชนเดียวกัน แตเนื่องจากผูเขียนเห็นวาปญหาที่
ปรากฏอยูในภาพยนตรแนวชีวิตดังที่ไดกลาวมาแลวขางตนนั้น ยังคงเปนปญหาที่เกี่ยวพันกับ
ความสัมพันธระหวางบุคคลตอบุคคลมากกวา แตในที่นี้ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคมจะนําเสนอ
ปญหาที่ใหญกวาและเปนปญหาที่สงผลกระทบตอผูคนจํานวนมากในสังคม เชน ปญหาความ    
ยากจน ปญหาการคอรรัปชั่น ปญหาการอพยพยายถ่ิน ปญหาดานสิ่งแวดลอม เปนตน๑๖๘  

ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคมที่ปรากฏตัวขึ้นในชวงระยะเวลานี้ นับเปนความแตกตางที่
เห็นไดชัดเจนอยางมากระหวางภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ กับภาพยนตรไทยตั้งแต
ชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา ภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ มักจะเปนภาพยนตร
แนว "พาฝน" ที่มักจะเนนอารมณอันหลากหลายของมนุษย เชน รัก เศรา ตลก และมักจะนําเสนอ
ปญหาที่เกิดจากความสัมพันธระหวางบุคคลกับบุคคล เชน พระเอกกับผูราย นางเอกกับนางอิจฉา 
เปนตน ทั้งนี้นาจะสอดคลองกับบริบททางสังคมของภาพยนตรไทยในชวงเวลานั้น ที่การเมือง  
การปกครองแบบเผด็จการ กลายเปนอุปสรรคและไมเอื้อตอการถกเถียงและเสนอความคิดเห็น 
ตลอดจนการเผยแพรส่ิงตีพิมพตาง ๆ ที่กระตุนใหเกิดการพัฒนาทางปญญาขึ้นในหมูประชาชน 
และยังเห็นไดจากเนื้อหาของนวนิยาย เพลง ละครวิทยุ ที่มุงเนนความบันเทิงเปนสําคัญ (ดูบทที่ 
๒) แตเมื่อบรรยากาศทางการเมืองเร่ิมผอนคลายลงนับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๐๐ เปนตนมา 
บรรยากาศของการแสดงความคิดเห็นเริ่มมีมากขึ้น โดยเฉพาะบทบาทของกลุมนักศึกษาและ
ปญญาชนในชวงเวลาตอมา ที่นอกจากจะเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรองการเปลี่ยนแปลงทางดาน       
การเมืองแลว สวนหนึ่งยังหยิบยกประเด็นปญหาสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองมาวิพากษวิจารณ
ผานทางหนังสือและนิตยสารจํานวนมากอีกดวย ดังนั้นภาพยนตรไทยซึ่งเปนกิจกรรมความบันเทงิ
ชนิดหนึ่งในสังคม จึงจําเปนตองถายทอดเนื้อหาที่มีลักษณะแบบ "สมจริง" มากขึ้น โดยเฉพาะ
เนื้อหาท่ีสะทอนใหเห็นถึงปญหาสังคม อันเปนปญหาที่ถูกซอนอยูภายใตระบบเศรษฐกิจแบบทุน
นิยมที่เร่ิมตนขึ้นในสมัยรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต เปนตนมา  

ผลจากนโยบายการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของรัฐบาลจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต        
ดานหนึ่งทําใหเศรษฐกิจของประเทศเจริญเติบโตอยางรวดเร็ว แตอีกดานหนึ่งกลับทําใหเกิด
ปญหาใหม ๆ ในสังคมอีกมากมายเชนกัน เนื่องจากเปนนโยบายที่มุงเนนพัฒนาภาคอุตสาหกรรม

                                                        
๑๖๘ดูประเภทของปญหาสังคมอยางละเอียดไดใน รัตนา ศรีชนะชัยโชค, การศึกษาปญหา

สังคมในภาพยนตรไทยยอดเยี่ยมประจําป พ.ศ. ๒๕๑๙-๒๕๓๗ (ทุนวิจัยรัชดาภิเษกสมโภช     
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หนา ๑๒-๒๒. 



                                                                                                                                                 ๑๙๐

ในเขตเมืองเปนสําคัญ สงผลใหเกิดความเหลื่อมลํ้าอยางมากระหวางชนบทกับเมือง ในขณะทีเ่มอืง
เจริญและเติบโตอยางรวดเร็ว  แตชนบทกลับลาหลังและไมได รับความสนใจเทาที่ควร              
อยางไรก็ตาม ทั้งเมืองและชนบทก็ตองเผชิญหนากับปญหาเชนเดียวกัน แมจะมีลักษณะปญหาที่
แตกตางกันก็ตาม กลาวคือ ทองถ่ินชนบทตองเผชิญหนากับ ปญหาความยากจน ปญหาทางดาน  
สาธารณสุข ปญหานายทุนและผูมีอิทธิพลในทองที่ เปนตน สวนเมืองนั้นตองเผชิญหนากับปญหา
การอพยพยายถ่ินของคนในชนบทเขาสู เมือง ปญหาที่อยูอาศัยและแหลงเสื่อมโทรมของ          
เมืองหลวง ปญหาอาชญากรรม เปนตน นอกจากนั้นยังรวมถึงปญหาการคอรรัปชั่นที่มีมาอยาง   
ยาวนานในระบบขาราชการอีกดวย สําหรับส่ิงที่แสดงใหเห็นวาผูคนเริ่มรับรูและเห็นถึงปญหา
สังคมนั้น เห็นไดจากนักเขียนนวนิยายหลายคนที่มักจะหยิบยกปญหาสังคมเหลานั้นมาเขียนใน
งานของตนเองกันมากขึ้น และนวนิยายเรื่องสําคัญที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาสังคมไดอยางชัดเจน  
ก็คือ นวนิยายเรื่อง เขาชื่อกานต (พ.ศ.๒๕๑๓) ของสุวรรณี สุคนธา  ซ่ึงในเวลาตอมานวนิยาย   
เร่ืองนี้  ถูกเลือกมาสรางเปนภาพยนตรเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๖ จนกลายเปนภาพยนตรไทยที่มีเนื้อหา
สะทอนปญหาสังคมปรากฏอยูอยางชัดเจนเปนเรื่องแรก  

- เขาชื่อกานต (พ.ศ. ๒๕๑๖): ลักษณะเนื้อหาแบบใหมในภาพยนตรไทย 

ภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต (A Man Called Karn) เขาฉายประมาณปลายเดือนมีนาคม  
๒๕๑๖ ภาพยนตรเร่ืองนี้สรางจากนวนิยายที่ไดรับรางวัลชนะเลิศจากองคการสนธิสัญญาปองกัน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต (ส.ป.อ.) เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๓ ของสุวรรณี สุคนธา และเปนผลงานภาพยนตร
ที่กํากับ เขียนบท ถายภาพ และตัดตอ โดย ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ภาพยนตรเปนเรื่องราวของกานต 
นายแพทยหนุมผูมีอุดมการณตั้งมั่นวาจะทํางานเปนแพทยในชนบทที่หางไกล เพื่อชวยเหลือ     
ชาวบานที่หางไกลจากความเจริญและการแพทยสมัยใหม ดังนั้นหลังจากแตงงานกับหฤทัย ภรรยา
สาวชาวกรุง กานตจึงตัดสินใจไปเปนแพทยประจําอยูที่สถานีอนามัยที่อําเภอบางบาดาล จังหวัด
พิษณุโลก กานตเร่ิมตนการปฏิบัติหนาที่ดวยความยากลําบาก เนื่องจากการรักษาพยาบาลแบบ
สมัยใหมขัดกับความเชื่อของชาวบานอยูมาก รวมถึงทัศนคติของชาวบานที่มีตอแพทยจากในเมือง
ที่มักจะขูดรีดเงินคารักษาพยาบาลที่สูงมาก แตกานตไมยอทอ ปฏิบัติหนาที่ดวยความมุงมั่น 
จนกระทั่งละเลยภรรยาที่เร่ิมเกิดความเบื่อหนาย จนเปนเหตุใหภรรยาตองขอกลับมาบานที่
กรุงเทพฯ ระหวางนั้นกานตทํางานหนักและเร่ิมเห็นการคอรรัปชั่นเรื่องการเบิกจายอุปกรณทาง
ราชการของนายอําเภอ อีกทั้งยังรูความลับที่วานายอําเภอเปนเจาของบอนการพนันผิดกฎหมายอีก
ดวย จากความหวาดระแวงของนายอําเภอที่กลัววากานตจะนําเรื่องนี้ไปรองเรียนตอผูบังคับบัญชา



                                                                                                                                                 ๑๙๑

ของตน และในเวลาตอมานายอําเภอถูกเรียกไปสอบสวนเรื่องการทุจริตคอรรัปชั่น ทําใหหมอ
กานตตองถูกลอบสังหารในที่สุด  

เนื่องจากภาพยนตรเรื่องนี้เปนภาพยนตรที่กลาวถึงการคอรรัปชั่นของขาราชการอยาง   
ตรงไปตรงมา ทําใหมีปญหากับกองพิจารณาภาพยนตรในขณะนั้นอยูบาง ดังจะเห็นไดจาก        
ขอความที่วา "เขาชื่อกานต  มีปญหากับเซนเซอรตั้งแตตนแลว เพราะเปนหนังเรื่องแรกที่สราง
ขึ้นมาพูดถึงระบบคอรรัปชั่นโดยตรง ซ่ึงในสมัยนั้นไมมีใครกลาแตะตอง ผมเอาไปฉายใหจอมพล
ถนอมดูแลวถามตรง ๆ วานี่ เร่ืองจริงหรือเปลา ทานบอกวา เออ มันเปนเรื่องจริง แลวก็ผาน
เซนเซอร"๑๖๙ นอกจากปญหาคอรรัปชั่นแลว ยังมีปญหาสังคมอื่น ๆ ที่ปรากฏอยูในภาพยนตรเร่ือง 
เขาช่ือกานต อีกดวย ไมวาจะเปนปญหาความยากจนของทองถ่ินชนบทที่หางไกล ปญหาผูมี     
อิทธิพลในทองที่ ปญหาทางดานสาธารณสุข เปนตน หลังจากภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต เขาฉาย 
ก็ไดรับคําชื่นชมอยางมากจากนักวิจารณ ดังขอความที่วา "เขาชื่อกานต ไมมีคําวา "น้ําเนา" 
หลงเหลืออีกแลว นอกจากคําวา "สะอาดที่สุด" …เนื้อหามีสาระ มีขอคิดสะทอนความเปนจริงใน
สังคมไทยทั้งในเมืองและชนบทหลายอยาง ชําแหละเขาไปในวงราชการ…นี้เปนความหวังที่เรา
มองถึงคนทําหนังในบานเราอีกคนที่ตองใชคําวา "มีฝมือ"๑๗๐ และจากภาพยนตรเร่ืองนี้ทําให                     
ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ไดรับรางวัลตุกตาทองสาขาผูกํากับภาพยนตรยอดเยี่ยมประจําป ๒๕๑๗ ดวย 

ในปเดียวกันประมาณ ๗ เดือนหลังการปรากฏตัวขึ้นของภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต  ได
เกิดเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ขึ้น เหตุการณนี้นํามาซึ่งการเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรองสิทธิ
และความเปนธรรมของประชาชนกลุมตาง ๆ ในสังคม สวนหนึ่งนอกจากจะเปนการเรียกรองเพื่อ
ผลประโยชนของกลุมตนเองแลว ยังสงผลใหสังคมเริ่มเห็นประเด็นปญหาสังคมที่หลากหลายและ
ชัดเจนมากขึ้น เชน ปญหาความยากจน ปญหานายทุนในทองที่ ปญหาการขาดแคลนที่ดินทํากิน
ของเกษตรกร ปญหาการถูกเอารัดเอาเปรียบของกลุมกรรมกรและผูใชแรงงาน ปญหาโสเภณี หรือ
แมแตปญหาสิ่งแวดลอม เปนตน  

หลังจากการประสบความสําเร็จของภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต นาจะทําใหเกิดการสราง
ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคมออกมาอยางตอเนื่อง แมจะมีจํานวนไมมากนัก เมื่อเปรียบเทียบกับ
                                                        

๑๖๙"ลลนานัดพบ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล," ลลนา ๕ (พฤศจิกายน ๒๕๒๑): ๖๐-๖๗. 
๑๗๐สยามรัฐ, ๒๕๑๖. อางถึงใน อนุสรณ ศรีแกว, "ปญหาสังคมในภาพยนตรของ             

ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล," (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน ภาควิชาการ
ส่ือสารมวลชน บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๔), หนา ๕๕. 
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ภาพยนตรแนวอ่ืน ๆ ในชวงเวลาเดียวกันก็ตาม แตภาพยนตรสะทอนปญหาสังคมกลายเปน
ลักษณะเนื้อหาแบบใหมที่เกิดขึ้นในภาพยนตรไทย อันเปนอีกสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเนื้อหาของ    
ภาพยนตรไทยหลากหลายมากขึ้น อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวา ภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม
ใน พ.ศ. ๒๕๒๑ มีจํานวนเพิ่มเปน ๕ เรื่อง ซ่ึงเพิ่มมากขึ้นอยางชัดเจนเมื่อเปรียบเทียบกับ         
ภาพยนตรแนวเดียวกันที่มีเฉล่ียปละ ๑-๒ เร่ืองเทานั้น (ดูภาคผนวกที่ ๑)ทั้งนี้เปนเพราะเปนชวงที่
มีภาพยนตรไทยเขาฉายมากที่สุด อันเนื่องมาจากการประทวงของบริษัทภาพยนตรตางประเทศที่มี
ตอนโยบายการตั้งกําแพงภาษีนําเขาภาพยนตรที่เพิ่มสูงขึ้น และเปนชวงเวลาที่ผูกํากับภาพยนตร
รุนใหมเร่ิมปรากฏตัวในอุตสาหกรรมภาพยนตรมากขึ้น ซ่ึงผลงานภาพยนตรมักจะเปนภาพยนตร
สะทอนปญหาสังคม เชน ชีวิตบัดซบ (พ.ศ. ๒๕๒๐) ของเพิ่มพล เชยอรุณ ครูบานนอก            
(พ.ศ. ๒๕๒๑) ของ สุรสีห ผาธรรม น้ําคางหยดเดียว (พ.ศ. ๒๕๒๑) ของ สุชาติ วุฒิชัย เปนตน 

สําหรับลักษณะเนื้อหาที่โดดเดนของภาพยนตรสะทอนปญหาสังคมมักจะถูกนําเสนอ
ออกมา ๓ ลักษณะ กลาวคือ ภาพยนตรที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาสังคมชนบท ภาพยนตรที่มีเนื้อหา
สะทอนปญหาสังคมเมือง และภาพยนตรที่สะทอนความเหลวแหลกของระบบขาราชการ   

ลักษณะแรก คือ ภาพยนตรที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาสังคมชนบท เปนภาพยนตรที่เสนอ
ภาพความเปนจริงของสังคมชนบท  ที่ตองเผชิญกับปญหาดานตาง ๆ เชน ปญหาทางดาน            
สาธารณสุข ปญหาดานการศึกษา ปญหาผูมีอิทธิพลในทองที่ เปนตน การนําเสนอเรื่องราวจะ
ออกมาใน ๒ ลักษณะ คือ มักจะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับการเขาไปปฏิบัติหนาที่ของขาราชการ เชน 
แพทย ครู หรือนายอําเภอ ในทองถ่ินที่หางไกลความเจริญ ตัวอยางของภาพยนตรที่มีเนื้อหา
ดังกลาว เชน เขาชื่อกานต (พ.ศ. ๒๕๑๖) ครูบานนอก (พ.ศ. ๒๕๒๑) หนองหมาวอ (พ.ศ. 
๒๕๒๒)              นายอําเภอปฏิวัติ (พ.ศ. ๒๕๒๒) นายอําเภอคนใหม (พ.ศ. ๒๕๒๓) และอีก
ลักษณะมักจะเปนภาพยนตรที่เนนสะทอนเฉพาะสภาพการดําเนินชีวิตที่ตองเผชิญหนากับปญหา
ของคนในชนบท เชน คนภูเขา (พ.ศ. ๒๕๒๒) เทพเจาบานบางปูน (พ.ศ. ๒๕๒๓) ลูกอีสาน (พ.ศ. 
๒๕๒๕) เปนตน นอกจากนั้นแลว ภาพยนตรบางเรื่อง ยังไดสอดแทรกปญหาของการตัดไม
ทําลายปาอันเปนประเด็นปญหาที่มีการกลาวถึงกันมากในสังคมดวยเชนกัน เชน ภาพยนตรเร่ือง 
ครูบานนอก เปนตน และยังมีภาพยนตรบางเรื่อง ที่นําเสนอปญหาสิ่งแวดลอมไวอยางชัดเจน เชน 
ภาพยนตรเร่ือง อุกาฟาเหลือง (พ.ศ. ๒๕๒๓) เปนเรื่องราวที่แสดงใหเห็นถึงระบบนิเวศวิทยาใต
ทะเลที่ถูกทําลายอันเนื่องมาจากการประมงสมัยใหมโดยการใชระเบิดเพื่อทําใหจับปลาไดมากขึ้น  

ลักษณะที่สอง คือ ภาพยนตรที่มีเนื้อหาสะทอนสังคมเมือง เปนภาพยนตรที่กลาวถึง
ปญหาของชีวิตในสังคมเมือง โดยเฉพาะเมืองหลวงเชนกรุงเทพมหานคร ที่มีปญหาสังคมดาน    
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ตาง ๆ มากมาย ไมวาจะเปนปญหาอาชญากรรม ปญหาคนยากจนและไรที่อยูอาศัย ปญหา          
การอพยพยายถ่ิน ปญหาขอทาน ปญหาโสเภณี เปนตน ภาพยนตรที่มีเนื้อหาดังกลาว เชน    
เทพธิดาโรงแรม (พ.ศ. ๒๕๑๗) ทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มขั้น๑๗๑ (พ.ศ. ๒๕๒๐) ชีวิตบัดซบ 
(พ.ศ. ๒๕๒๐) น้ําคางหยดเดียว (พ.ศ. ๒๕๒๑) คนกลางแดด  (พ.ศ. ๒๕๒๕) เปนตน  

ลักษณะสุดทาย คือ ภาพยนตรที่มีเนื้อหาสะทอนความเหลวแหลกของระบบขาราชการ 
โดยทั่วไปมักจะถูกนําเสนอเกี่ยวกับการคอรรัปชั่นของขาราชการในทองถ่ินชนบท  เชน              
เขาชื่อกานต (พ.ศ. ๒๕๑๖) ตะวันตกดิน (พ.ศ. ๒๕๑๗) และ นายอําเภอคนใหม  (พ.ศ. ๒๕๒๔) 
เปนตน แตสําหรับการประเด็นเรื่องการปฏิบัติหนาที่ที่ไมเปนธรรมของตํารวจ มักจะปรากฏใน     
ภาพยนตรประเภทบู สวนของภาพยนตรชีวิตเทาที่เห็น เชน ทองพูน โคกโพราษฎรเต็มขั้น เปนตน 

ดังกลาวทั้งหมดขางตน คือ ภาพยนตรแนวชีวิต และภาพยนตรสะทอนปญหาสังคม ซ่ึงทั้ง
สองแนวมีความใกลเคียงกันในเรื่องของการนําเสนอภาพการดําเนินชีวิตของคนในสังคม แต
อาจจะแตกตางกันที่ระดับของปญหาที่ปรากฏอยูในภาพยนตร ภาพยนตรแนวชีวิตนับตั้งแตชวง       
ทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา อาจจะเปนภาพยนตรที่มีเนื้อหาเชนเดียวกับภาพยนตรไทยในชวง     
ทศวรรษ ๒๕๐๐ คือ มีลักษณะเนื้อหาแบบ "พาฝน" เชน ภาพยนตรหลายเรื่องของดอกดิน     
กัญญามาลย หรืออาจจะเปนภาพยนตรที่สะทอนใหเห็นถึงการดําเนินชีวิตของคนวัยใดวัยหนึ่ง 
อาชีพใดอาชีพหนึ่ง ที่เร่ิมมีความหลากหลายในสังคมมากขึ้น เชน ภาพยนตรที่มีเนื้อหาสะทอน
ชีวิตวัยรุนเรื่อง วัยอลวน (พ.ศ. ๒๕๑๙) ภาพยนตรที่กลาวถึงอาชีพประมง เชน ตลาดพรหมจาร ี
(พ.ศ. ๒๕๑๗) เปนตน นอกจากนั้น ยังอาจจะเปนการกาวไปถึงระดับของการนําเสนอปญหาของ
กลุมคนในวัยใดวัยหนึ่ง เชน ปญหาเด็กและปญหาวัยรุน หรือปญหาที่เกิดขึ้นจากวิถีชีวิตที่
เปลี่ยนไปของคนในสังคม เชน ปญหาครอบครัว เปนตน อยางไรก็ตาม ปญหาเหลานั้นยังเปน
ปญหาที่เกิดขึ้นในระดับของความสัมพันธระหวางบุคคลกับบุคคล และอาจจะเปนปญหาที่
สามารถแกไขไดหากทําความเขาใจซึ่งกันและกัน แตการปรากฏตัวข้ึนของภาพยนตรสะทอน
ปญหาสังคมนับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตน จะเห็นไดวาเปนการนําเสนอภาพของ

                                                        
๑๗๑ดูประเด็นเรื่องการอพยพยายถ่ินฐานในภาพยนตรเร่ือง ทองพูน โคกโพราษฎรเต็มขั้น 

ได ใน Hyunjung Yoon, Thai Films Made in the 1970's as Social Commentary on Migration-
related Social Issues (Master's Thesis, Thai Studies, Faculty Of Arts, Chulalongkorn 
University, 2003), 80-83. 
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ปญหาที่สงผลกระทบตอคนกลุมใหญและเปนปญหาที่ไมอาจจะแกไขไดงายนัก เชน ปญหาความ
ยากจน ปญหา        การอพยพยายถ่ิน ปญหาคอรรัปชั่น เปนตน  

ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงของเนื้อหาภาพยนตรแนวชีวิต และการเกิดขึ้นของภาพยนตร
สะทอนปญหาสังคม ลวนสะทอนใหเห็นถึงความหลากหลายและลักษณะเนื้อหาแบบใหมที่          
"สมจริง" (realistic) มากขึ้น อันเปนภาพของการเปลี่ยนแปลงที่ชัดเจนมากที่สุดของภาพยนตรไทย
ในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา  

๔.๗.๒.๓ ภาพยนตรแนวบู  

ภาพยนตรประเภทบู กลาวไดวาเปนภาพยนตรไทยอีกประเภทหนึ่งที่มีการสรางออกมา
อยางตอเนื่อง ซ่ึงในแตละชวงเวลาลักษณะเนื้อหาของภาพยนตรประเภทนี้มีความแตกตางกัน
ออกไป ในชวงทศวรรษ ๒๔๙๐ หลังจากการประสบความสําเร็จของภาพยนตรไทยขนาด ๑๖ ม.
ม. เร่ือง สุภาพบุรุษเสือไทย ใน พ.ศ. ๒๔๙๒ ซ่ึงมีพระเอกเปน "เสือ" หรือ โจรนั้น สงผลให           
ภาพยนตรไทยในเวลาตอมาถูกสรางออกมาในแนวเดียวกันกับ สุภาพบุรุษเสือไทย แทบทั้งสิ้น 
เชน สองเสือ สามเสือสุพรรณบุรี สมิงปาสัก เปนตน ทั้งนี้นาจะสอดคลองกับสภาพเศรษฐกิจตกต่ํา
หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ ทําใหสภาพความเปนอยูของประชาชนในขณะนั้นยากแคน จนนําไปสู
การเกิดกลุมโจรหลายกลุมตามตางจังหวัด๑๗๒ หลังจากนั้นในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ภาพยนตรบู   
มักจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับการตอสูกันระหวางฝายพระเอก ที่มักจะเปนพระเอกภายใตหนากาก       
ออกมาปราบเหลาผูราย เชน ส่ีคิงส เหาดง เหยี่ยวราตรี ครุฑดํา เปนตน สําหรับเนื้อหาของ        
ภาพยนตรบูเหลานี้ ดูเหมือนจะสอดคลองกับสภาพบานเมืองในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ ที่รัฐบาล
จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตมีความพยายามดําเนินนโยบายกวาดลางอันธพาลใหหมดไป ดังนั้น      
พระเอกภายใตหนากาก จึงเปนเหมือนตัวแทนของรัฐ เชน ตํารวจ ที่คอยบําบัดทุกขบํารุงสุขใหแก
ประชาชน๑๗๓ 

สําหรับภาพยนตรบูในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ กลาวไดวามีการสรางภาพยนตรบูออกมา
ในแตละปจํานวนไมมากนัก ทั้งนี้เปนเพราะกระแสของภาพยนตรเพลงเปนที่นิยมมากกวา เชน ใน 
พ.ศ. ๒๕๑๔ เปนปที่มีการสรางภาพยนตรเพลงเพิ่มสูงขึ้น สงผลใหมีภาพยนตรบูถูกสรางออกมา

                                                        
๑๗๒สุภาพ หริมเทพาธิป, "ปูมหลังและสังคมกับหนังอาชญากรรมไทย," หนังและวิดีโอ ๓, 

๔๕ (พฤศจิกายน ๒๕๓๓): ๕๕. 
๑๗๓เร่ืองเดียวกัน, ๕๖. 



                                                                                                                                                 ๑๙๕

เพียง ๑๐ เรื่องเทานั้น (ดูตารางในภาคผนวก ข) จากนั้นกระแสของภาพยนตรบูจึงเริ่มหายไป 
จนกระทั่งมีความพยายามสรางภาพยนตรบูขึ้นมาใหม ภาพยนตรที่โดดเดนและทํารายไดอยางสูง
ในชวงปลาย พ.ศ. ๒๕๑๖ คือ ภาพยนตรเร่ือง ทอง (Gold) ผลงานการกํากับของฉลอง ภักดีวิจิตร 
ภาพยนตรเรื่องนี้ เปนภาพยนตรบูที่มีเนื้อหากลาวถึงการตอสูระหวางพระเอกกับเหลาราย
เชนเดียวกับภาพยนตรบูประเภททั่วไป แตตัวผูรายไดเปลี่ยนมาเปนองคกรอาชญากรรมหรือขบวน
การคายาเสพติดระดับชาติแทน ซ่ึงสงผลใหมีภาพยนตรบูในลักษณะเดียวกันตามมาอีกหลายเรื่อง 
เชน               สามเหลี่ยมทองคํา (พ.ศ. ๒๕๑๘) และ ราชินีฝน (พ.ศ. ๒๕๑๘) เปนตน หลังจากนั้น
ดูเหมือนวากระแสของการสรางภาพยนตรประเภทบูเร่ิมเพิ่มมากขึ้น  ดังจะเห็นไดความแตกตาง
ของจํานวนตัวเลขใน พ.ศ. ๒๕๑๗ ที่มีเพียง ๗ เร่ืองเทานั้น แตในเวลาตอมามีจํานวนเพิ่มมากขึ้น
จนกระทั่งมากถึง ๕๖ เร่ืองใน พ.ศ. ๒๕๒๐ (ดูตารางในภาคผนวก ก) ซ่ึงสาเหตุของการเพิ่มขึ้นจะ
ได      กลาวถึงตอไป 

สําหรับแนวโนมของเนื้อหาของภาพยนตรประเภทบู สามารถแบงออกเปน ๒ แนว      
ใหญ ๆ คือ ภาพยนตรที่มีเนื้อหาการตอสูกับอิทธิพลในทองถ่ิน และภาพยนตรที่มีเนื้อหาตอสูกับ    
ผูกอการราย* 

ภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการตอสูกับอิทธิพลในทองถ่ิน จะแบงไดเปน ๒ กรณี คือใน
กรณีแรกเปนเรื่องราวของพระเอกที่มักจะเปนคนไมรูที่มาหรือเปนคนตางถิ่น มีสาเหตุใหตองเขา
ไปอยูในหมูบาน ตําบล อําเภอ ที่กําลังประสบกับปญหา และตอมาตองเผชิญหนาตอสูกับกลุม
อิทธิพลในทองที่ ซ่ึงอาจจะเปนบุคคลที่เปนกลไกของรัฐ ไดแก นายอําเภอ เจาหนาที่ตํารวจ กํานัน 
ผูใหญบาน หรือเปนกลุมอันธพาลทองถ่ินที่ไมมีตําแหนงใด ๆ นอกจากเปนคนรวยและมีมือปน
คุมกันอยูเปนจํานวนมาก จนกระทั่งเมื่อสามารถปราบกลุมผูมีอิทธิพลไดจึงเปดเผยตัววาเปน       
เจาหนาที่บานเมืองที่ไดรับมอบหมายใหมาจัดการปราบปรามผูมีอิทธิพลในทองถ่ิน ตัวอยางของ    
ภาพยนตร เชน ชุมแพ (พ.ศ. ๒๕๑๙) เสือส่ีแคว (พ.ศ. ๒๕๑๙) สําหรับกรณีที่สอง เปนกรณีของ
การแกแคนอันเนื่องมาจากการกระทําของตัวรายที่มีตอตนเอง และคนในครอบครัว เชน ตนเองถูก
กล่ันแกลงไมไดรับความเปนธรรม พอแมถูกฆาหรือคนรักถูกขมขืน ทําใหพระเอกตองแกแคนใน

                                                        
*ในที่นี้ไมไดหมายความวาภาพยนตรบูจะมีเพียง ๒ แนวเทานั้น ยังคงมีภาพยนตรบู    

แนวอื่น ๆ ดวย แตเนื่องจากเห็นวาภาพยนตรเหลานั้นดําเนินเนื้อหาหรือเรื่องราวเชนเดียวกับ     
ภาพยนตรบูกอนหนา เชน "เสือ" หรือ สายลับ เปนตน อีกทั้งทั้ง ๒ แนวเปนแนวเนื้อหาที่ไดรับ
ความนิยมอยางมากในขณะนั้น 



                                                                                                                                                 ๑๙๖

ลักษณะตาตอตาฟนตอฟน ซ่ึงตัวรายเหลานั้นอาจจะเปนหรือไมเปนผูมีอิทธิพลในทองถ่ินก็ได     
ตัวอยางของภาพยนตรในแนวนี้ เชน ปลัดปนโหด (พ.ศ. ๒๕๑๙) ชาติอาชาไนย (พ.ศ. ๒๕๑๙)     
ไผกําเพลิง (พ.ศ. ๒๕๑๙) มหาหิน  (พ.ศ. ๒๕๒๐) เปนตน  

สําหรับเนื้อหาอีกลักษณะหนึ่งนั้นมักจะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับการตอสูกับขบวนการกอ   
การราย ซ่ึงมักจะเปนขบวนการคายาเสพติด ขบวนการคอมมิวนิสต ที่มักจะอยูในพื้นที่ที่หางไกล 
เชน แนวชายแดน และบริเวณภาคอีสานของประเทศ สําหรับตัวเอกนั้น โดยสวนใหญมักเปน
ทหาร ตํารวจตระเวนชายแดน หรือแมแตกลุมลูกเสือชาวบาน เปนตน วิธีการตอสูอาจไมไดใช
วิธีการชกตอยกันธรรมดาเทานั้น อาจเปนการใชอาวุธสงคราม เชน ปนส้ัน ปนกล ระเบิด เปนตน     
ตัวอยางของภาพยนตร เชน วีรบุรุษกองขยะ (พ.ศ. ๒๕๑๙)  ๑๗ ทหารกลา (พ.ศ. ๒๕๑๙)        
ทองนาสะเทือน (พ.ศ. ๒๕๑๙) ชุมเสือ (พ.ศ. ๒๕๑๙) ๓ นัด (พ.ศ. ๒๕๒๐) หนักแผนดิน        
(พ.ศ. ๒๕๒๐) เปนตน 

อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวาภาพยนตรแนวบูที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการตอสูอิทธิพลใน
ทองที่ทั้ง ๒ กรณี สวนหนึ่งนาจะมีประเด็นปญหาสังคมปรากฏอยูดวยเชนกัน   โดยเฉพาะปญหา        
ผูมีอิทธิพลและรวมถึงปญหาการคอรรัปชั่นของขาราชการในทองถ่ินชนบท แมวาอาจจะไม       
ชัดเจนเทากับภาพยนตรสะทอนปญหาสังคมก็ตาม ดังจะเห็นไดจากการตั้งขอสังเกตที่วา                
"คอรรัปชั่น" เปนเรื่องที่พูด…เขียนหรือสรางเปนหนังกันมามากตอมาก ถาเปนผูสรางที่มือไม     
ถึงพอ ปญหาเชนนี้เมื่อตีแผออกมา จะกลายเปนหนังจองลางจองผลาญ บูฆากันสนั่นจอ…"๑๗๔ 
นอกจากนี้ยังมีภาพยนตรแนวบูบางเรื่องที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาสังคมอื่น ๆ อีกดวย ตัวอยางเชน    
เทวดาเดินดิน (พ.ศ. ๒๕๑๙) ของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ภาพยนตรเร่ืองนี้เปนภาพยนตรที่สะทอน
ใหเห็นปญหาอาชญากรรมของวัยรุน ๔ คน ที่กอคดีอาชญากรรมโดยเริ่มจากการฉกชิงวิ่งราว การ
ทําลายขาวของเสียหาย ปลนธนาคาร ฆาคนตาย เปนตน จนในที่สุดตองจบลงพรอมกับการ
เสียชีวิตของวัยรุนทั้ง ๔ คน  

๔.๗.๒.๔ ภาพยนตรตลก  

สําหรับภาพยนตรประเภทตลก นับไดวาเปนประเภทของภาพยนตรที่เร่ิมไดรับความนิยม
มากขึ้นพรอม  ๆ  กับการเพิ่มขึ้นของจํานวนภาพยนตรแนวบูดวยเชนกัน  โดยเฉพาะใน               
พ.ศ. ๒๕๒๑ และ พ.ศ. ๒๕๒๔ เปนปที่มีภาพยนตรตลกเขาฉายมากที่สุด คือ ๓๐ เร่ือง และ ๓๒ 

                                                        
๑๗๔"อธิษฐาน…เขียน นายอําเภอคนใหม," ไทยรัฐ (๔ มกราคม ๒๕๒๔): ๑๓. 



                                                                                                                                                 ๑๙๗

เรื่อง ตามลําดับ  ซ่ึงเมื่อเปรียบเทียบกับจํานวนใน พ.ศ. ๒๕๑๘ จะเห็นความแตกตางไดอยาง
ชัดเจนอยางมาก (ดูภาคผนวก ) สําหรับสาเหตุจะไดกลาวถึงตอไป  

ลักษณะเนื้อหาของภาพยนตรตลก โดยสวนใหญมักจะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความรัก
ระหวางหนุมสาว ที่ฝายชายจะตองพยายามทําทุกวิถีทางเพื่อพิชิตใจจากฝายหญิง และบางครั้ง
อาจจะรวมถึงครอบครัวของฝายหญิงดวย  สําหรับจุดเนนของภาพยนตรตลกดังกลาวมักจะให
ความสําคัญกับบทสนทนาที่มักจะสอดแทรกมุขตลกอยูตลอดเวลา รวมถึงการแสดงกิริยาทาทาง
ของ         นักแสดง ซ่ึงบอยครั้งจะเห็นไดวาพระเอกของภาพยนตรมักจะเปนดาราตลก เชน เดน 
เดอ เทพ เปนตน ตัวอยางของภาพยนตร เชน พอไกแจ (พ.ศ. ๒๕๑๙) เทงปะตะติ๊งโหนง (พ.ศ. 
๒๕๒๑) เปนตน   

การเติบโตขึ้นของภาพยนตรแนวบูและแนวตลก เมื่อพิจารณาจากชวงเวลาแลวจะเห็น    
ไดวาใกลเคียงกันอยางมาก ทั้งนี้มีผูตั้งขอสังเกตถึงการเติบโตของภาพยนตรแนวบูไวอยางนา     
สนใจวา  

"…ยุคกอน (พ.ศ. ๒๕๑๘-๒๕๒๐: ผูเขียน) พูดไดอยางไมอายปากวา
เปนยุคของหนังบู โครงสรางของหนังประเภทนี้หาคําวาขาดทุนยากเย็นจริง ๆ ยิ่ง
ตลาดตางจังหวัดหนังจําพวกนี้เปนขวัญใจของชาวบานฉายเมื่อไหรมักไดรับการ
ตอนรับเปนประจํา แตถาหนังชีวิตรักเขาไปฉายบาง หัวเด็ดตีนขาดคนฉีกตั๋วมี
หวังหลับคาเกาอี้แน เพราะหาแฟนชาวบานไปดูยากเย็นเข็ญใจ ที่เปนเชนนี้อาจ
เพราะสภาวะบานเมืองเปนหลักใหญก็ได คนเราไมมีทางออกมากเขาก็อยากจะดู
หนังประเภทรบราฆาฟนกันซึ่งเปนทางระบายไดอยางดีชนิดหนึ่ง…"๑๗๕ 

 นอกจากนั้นแลวขอความดังกลาวขางตน ยังดูจะสอดคลองกับการเริ่มตนขึ้นของ         
ภาพยนตรตลกในชวงเวลาใกลเคียง 

"…ในยุคปจจุบันนี้ พูดก็พูดเถอะวาบรรยากาศมันคอนขางจะตึงเครียด
สักหนอย เหลียวหนาไปทางไหนก็เห็นแตคนแกลงยิ้มแกลงหัวรอกันทั้งนั้น คน
เหลานั้นรูตัวดีวาไมมีอะไรดีกวาหัวเราะ เพราะจะชวยคลี่คลายอารมณอันตึง
เครียดเหมือนกับบรรยากาศรอบ ๆ ตัวเอง แตนั้นก็เปนการเสแสรงแกลงหัวเราะ
อยางฝนอกฝนใจเต็มที  

                                                        
๑๗๕อวน อาเขตต, "ทรามวัยใจเด็ด," โลกดารา ๘, ๑๘๔ (๑๘ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๒๐): ๓๒. 



                                                                                                                                                 ๑๙๘

ผูสรางหนังไทยนั่นนะซีที่รูดีวามีการแกลงหัวเราะกันทั้งเมือง หลายตอ
หลายรายจึงพรอมใจกันสรางหนังตลกโปกฮาขึ้นมาเพื่อจะใหคนทั้งเมืองได
หัวเราะกันจริง ๆ โดยไมตองเสแสรงแกลงหัวเราะตอไปอีก คือ นึกอยากหัวเราะ
เมื่อไหรก็เขาโรงนั้นเมื่อนั้น รับรองเปนไดหัวเราะกันแน "๑๗๖ 

จากขอสังเกตที่ตางแสดงความเห็นที่สอดคลองกัน คือ บรรยากาศของสังคมไทยใน
ขณะนั้นเปนบรรยากาศของความตึงเครียด ผูชมภาพยนตรจึงนิยมไปชมภาพยนตรแนวบู และแนว
ตลกเพื่อเปนการผอนคลาย ซ่ึงเมื่อพิจารณาจากบริบททางสังคมในขณะนั้นดูเหมือนวาจะ
สอดคลองอยางมากกับขอสังเกตนี้  

หลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ บรรยากาศของสังคมเปนบรรยากาศแหง
สิทธิและเสรีภาพ ดังจะเห็นไดจากการเคลื่อนไหวเพื่อเรียกรองสิทธิตาง ๆ จากภาคประชาชนเพิ่ม
มากขึ้น (ดูรายละเอียดไดขางตน)  อยางไรก็ตาม บรรยากาศดังกลาวมีระยะเวลาไมนานนัก เมื่อ
กลุมพลังฝาย "ขวา" ที่มีแนวความคิดแบบอนุรักษนิยม ไดพยายามตอบโตและตอตานการ
เคล่ือนไหวของกลุมนักศึกษาและประชาชนดวยวิธีการที่หลากหลายนับตั้งแต พ.ศ. ๒๕๑๘ เปน
ตนมา ไมวาจะเปนการโฆษณาโจมตีกลุมขบวนการนักศึกษาวาเปนคอมมิวนิสต มีเจตนาทําลาย
สถาบันชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย รวมถึงเพลงที่มีเนื้อหาตอตานกลุมขบวนการนักศึกษา 
เชน เพลง "หนักแผนดิน" "เปรี้ยง เปรี้ยง เสียงฟาฟาด" เปนตน๑๗๗  นอกจากนั้น ยังมีการจัดตั้งกลุม
องคกรฝายขวาที่สําคัญอีกหลายองคกร เชน กลุมนวพล กลุมลูกเสือชาวบาน กลุมกระทิงแดง เปน
ตน๑๗๘ บรรยากาศความตึงเครียดและความขัดแยงในสังคมทวีความรุนแรงมากขึ้นเมื่อมีการลอบ
สังหารผูนํานักศึกษา ผูนําชาวนาชาวไร และนักการเมือง หลายคนในขณะนั้น เชน นายแสง รุง
นิรันดรกุล ผูนํานักศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง นายอินถา ศรีบุญเรือง ประธานสหพันธชาวนา

                                                        
๑๗๖นิยม ตันติเวชกุล, "หนังตัวอยาง ยอดหญิงตะติ๊งโหนง ของ นิยม ตันติเวชกุล,"         

โลกดารา ๙, ๒๐๓ (๓๐ กันยายน ๒๕๒๑): ๑๗. 
๑๗๗พรภิรมณ (เอ่ียมธรรม) เชียงกูล, ประวัติศาสตรไทยสมัยใหม (เลม ๑) (๒๔๗๕-

๒๕๒๔), หนา ๑๙๕. 
๑๗๘เร่ืองเดียวกัน. 



                                                                                                                                                 ๑๙๙

ชาวไรภาคเหนือ นายบุญสนอง บุณโยทยาน เลขาธิการพรรคสังคมนิยม เปนตน๑๗๙ จนกระทั่ง
นําไปสูการบุกเขาสังหารหมูกลุมนักศึกษาที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เมื่อวันที่ ๖ ตุลาคม พ.ศ. 
๒๕๑๙  

หลังจากเหตุการณนั้นบรรยากาศความตึงเครียดดังกลาวยังคงอยู เมื่อรัฐบาลนายธานินทร 
กรัยวิเชียร (๖ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๙-๒๐ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๒๐) มีนโยบายตอตานลัทธิคอมมิวนิสต
อยางสุดขั้ว ดังจะเห็นไดจากการอนุมัติเงินงบประมาณ ๒ หมื่นลานบาท เพื่อใหกองทัพซ้ืออาวุธ
ปองกันประเทศและตอสูกับคอมมิวนิสต๑๘๐ นอกจากนั้น ยังไดพยายามใชกฎระเบียบที่เขมงวดตอ
การแสดงออกทางความคิดความเห็นของคนในสังคม ดังจะเห็นไดจากประกาศคณะปฏิรูป        
การปกครองแผนดินขอที่ ๒ ความวา "ใหนิตยสารรายสัปดาหและสิ่งตีพิมพตอประชาชนอื่น ๆ ที่
เสนอขอเขียนและเรื่องประเภทสารคดีและบันเทิงคดี สงขอเขียนและเรื่องตาง ๆ ผานการ        
ตรวจสอบจากคณะกรรมการตรวจสอบขาวสาร ซ่ึงไดรับมอบหมายจากคณะปฏิรูปการปกครอง
แผนดินกอนทําการพิมพออกจําหนายจายแจกตั้งแตบัดนี้เปนตนไป"๑๘๑ ผลของประกาศทําใหใน
เวลาตอมาบรรดาสํานักพิมพตางนําเสนอเรื่องที่มุงเนนความบันเทิง เชน งานเขียนแนวหรรษา 
เร่ืองแปล สารคดีอิงประวัติศาสตร นวนิยาย และรวมเรื่องส้ันที่ไมเกี่ยวกับการเมือง๑๘๒ ซ่ึงดู
เหมือนจะสอดคลองกับขอความของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคลที่ไดรับผลกระทบจากบรรยากาศทาง
สังคมทําใหตองเปลี่ยนแนวมาสรางภาพยนตรตลกเรื่อง รักคุณเขาแลว (พ.ศ. ๒๕๒๐) ที่วา 

"…รักคุณเขาแลว นั่นเปนยุคหนึ่ง ซ่ึงหลังจาก ๖ ตุลา แลวนะ ผมเดินกลับมา
จากธรรมศาสตร แลวผมมีความรูสึกวาผมควรจะทําหนังสักเรื่องประเภทรักคุณเขา
แลว มีแตรองเพลง มีแตเตนรํา มีแตความรักบา ๆ บอ ๆ ซ่ึงสมัยนั้น…ไมมีใคร
สามารถพูดออกมาไดอยางที่ตองการจะพูดจริง ๆ เราก็รูวาเปนอยางไร แมกระทั่ง
หนังสือพิมพทุกฉบับ หนังสือทุกเลมจะเขียนอะไรออกมาก็ตองเขียนอยางที่เขา

                                                        
๑๗๙สุธาชัย ยิ้มประเสริฐกุล, "๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร," ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤต  

การเปล่ียนแปลง (กรุงเทพฯ: คณะกรรมการสืบขอมูลและสืบพยานเหตุการณ ๖ ตุลาคม ๒๕๑๙, 
๒๕๔๔), หนา๑๔๕-๑๔๖. 

๑๘๐พรภิรมณ (เอี่ยมธรรม) เชียงกูล, หนา ๑๙๖. 
๑๘๑บาหยัน อ่ิมสําราญ, เอกสารคําสอนวิชา ๔๐๑๒๓๑ นวนิยายและเรื่องสั้นของไทย, 

(นครปฐม: ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๘), หนา ๑๘๖. 
๑๘๒บาหยัน อ่ิมสําราญ, หนา ๑๘๗. 



                                                                                                                                                 ๒๐๐

ตองการใหเราเขียน เมื่อมันเปนเชนนี้ ผมก็ทําหนังประเภทนี้ออกมาสักเรื่อง…มัน
เปนเรื่องหนึ่งที่ผมไมตองไปเถียงใคร โดยเฉพาะเซนเซอร"๑๘๓ 

ดังกลาวขางตน ลวนทําใหเห็นวาบริบททางสังคมเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหภาพยนตร
แนวบูและแนวตลกไดรับการตอบรับอยางดีจากผูชมภาพยนตรไทยในขณะนั้น อยางไรก็ตาม 
สําหรับภาพยนตรแนวบู อาจมีปจจัยในเรื่องความสมจริงของฉากการตอสูเพื่อเปนจุดดึงความ
สนใจของผูชมภาพยนตร  ดังจะเห็นไดจากขอความที่วา "คมน อรรฆเดช" ทําใหวงการบันเทิง
โดยเฉพาะกับผูอํานวยการสรางหนังทั้งหลายจะตอง "ใจแตก" เพราะตองแขงขันกันทุม ส่ิงที่เรา
เรียกวา "พินาศบันเทิง" หนังเรื่องแรกที่เขาสราง "เผาขน" ใครมองเห็นภาพโฆษณาของเขาจะตอง
นึกวาเปนหนังฝร่ัง หรือไมก็หนังญี่ปุน คมนวางมาตรฐาน "หนังบู" ดวยความสมจริงสมจังที่สุด 
ลึกเขาไปถึงเนื้อแนนแกนในของมัน คมนตองการจะใหส่ิงแปลกและใหมสําหรับวงการนี้ เหมือน
อยางที่เขาเคยระเบิดรถ ระเบิดบานและสิ่งที่เขาใหนี้ จะตองเปนแบบสมจริงสมจังดวย"๑๘๔  

นอกจากนั้นแลว ประเด็นเรื่องภัยคุกคามจากคอมมิวนิสต ซ่ึงเปนประเด็นความขัดแยงที่
ชัดเจนมากที่สุดในสังคม ยังปรากฏอยูในภาพยนตรไทยแนวบูในชวงนั้นหลายเรื่องดวยเชนกัน 
แมวาภาพยนตรเหลานี้จะไมมีเนื้อหาโจมตีขบวนการนักศึกษาโดยตรง แตอยางนอยที่สุด          
ภาพยนตรทุกเรื่องตางนําเสนอประเด็นเดียวกันคือ ภัยคุกคามของขบวนการคอมมิวนิสต ซ่ึงนาจะ
เปนการนําประเด็นของฝายตอตานขบวนการนักศึกษาในขณะนั้นมาเสนอใหเห็นอยางชัดเจนและ
รับรูอยางกวางขวางมากที่สุดอีกทางหนึ่งดวย ดังจะเห็นไดจากขอความโฆษณาจากภาพยนตร
หลายเร่ือง เชน "สุขสบายเถิดประชา ต.ช.ด. กลาจะคุมภัย" จากภาพยนตรเร่ือง วีรบุรุษกองขยะ 
(พ.ศ. ๒๕๑๙) หรือ "ขาฯ ขอสาบานตายไหนตายกัน ไมหวั่นตาย ชีวิตถวายชาติ ศาสน 
พระมหากษัตริย" จากภาพยนตรเร่ือง ๑๗ ทหารกลา (พ.ศ. ๒๕๑๙) และ "ชีวิตพวกขา คือฐานปก
ตั้งธงไทย ศรัตรูอยาไดหมายทําใหธงไทยลม" จากภาพยนตรเร่ือง หนักแผนดิน (พ.ศ. ๒๕๒๐) 
เปนตน  

อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวา ลักษณะเรื่องของภาพยนตรแนวบูมักจะมีความคลายคลึง
กับภาพยนตรตางประเทศอยูบาง ภาพยนตรเร่ือง ชุมแพ มีความคลายคลึงกับภาพยนตรเร่ือง        
โรบินฮูด ที่เปนเรื่องราวของโจรที่ดีที่มักจะชวยเหลือ และปลนเงินจากคนรวยหรือผูมีอิทธิพลใน
                                                        

๑๘๓"ลลนานัดพบ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล," ลลนา ๕ (พฤศจิกายน ๒๕๒๑): ๖๖. 
๑๘๔คําใส, "คล่ืนลูกเกาของ "หนังบู" มหาหิน ความพยายามอีกครั้งหนึ่งของคมน         

อรรฆเดช," ไทยรัฐ (๒๗ มีนาคม ๒๕๒๑): ๑๓. 



                                                                                                                                                 ๒๐๑

ทองที่มาแจกจายใหกับคนจน  ภาพยนตรเร่ือง ไอปนแฝด (พ.ศ. ๒๕๑๙) เห็นไดจากขอความที่วา 
"คลาย "เคาบอยฝรั่ง" …ใครที่ชอบเทอรเรนซ ฮิลส กับ บั๊ด สเปนเซอร, เจอ "ไอปนแฝด" เหมือน
เปนเรื่อง "แฝด" …ขนมจีนกับมักกะโรนี เปดไตเติ้ลข้ึนมาทําทาหยั่งกะ "อยาแหยเสือหลับ" พิภพ 
ภูภิญโญ รับบทเหมือน บั๊ด สเปนเซอร สรพงษ ชาตรีเหมือนกะ ทอรเรนซ ฮิลล แมแตเพลงก็ส่ัง
ตรงมาจากโรม"๑๘๕ หรือแมแต วีรประวัติ วงศพัวพันธ ผูเขียนบทภาพยนตรเรื่อง เทวดาเดินดิน  
ของ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ยอมรับวาไดรับแรงบัลดาลใจมาจากภาพยนตรเร่ือง Bonnie and Clyde 
(๑๙๖๗) ของ Arthur Penn แตภาพยนตรเร่ืองนี้มีเนื้อเร่ืองคลายคลึงกับภาพยนตรเร่ือง              
ปลนกลางแดด (Dog Day Afternoon)๑๘๖ สวนภาพยนตรตลกนั้น ดูเหมือนวาจะมีแนวทางเปนของ
ตนเองชัดเจนมากขึ้น เมื่อพิจารณาจาก    ช่ือเร่ืองของภาพยนตรประเภทตลกในชวงนี้ จะทราบได
ทันทีเชนกันวาเปนภาพยนตรตลก เชน เทงปะตะติ๊งโหนง (พ.ศ. ๒๕๒๑) มันสเขาละ (พ.ศ. 
๒๕๒๑) ไอติ้งตอง (พ.ศ. ๒๕๒๒) เปนตน  

๔.๗.๒.๕ ภาพยนตรเพลง 

สําหรับภาพยนตรเพลงหลังจากไดรับความนิยมอยางมากชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ อัน
เนื่องมาจากการประสบความสําเร็จของภาพยนตรเร่ือง มนตรักลูกทุง (พ.ศ. ๒๕๑๓) เนื้อหาของ
ภาพยนตรเพลงในชวงเวลานั้น มักจะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความรักเชนเดียวกับภาพยนตรชีวิตรัก
ทั่วไป อยางไรก็ตาม นับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตนมา ภาพยนตรเพลงเริ่มหายไปจาก
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทย จนกระทั่งชวงตนทศวรรษ ๒๕๒๐ จึงมีการสรางภาพยนตรเพลง
ขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง เชน เร่ือง มนตรักแมน้ํามูล (พ.ศ. ๒๕๒๐) เปนตน แตลักษณะเนื้อหาของ         
ภาพยนตรเพลงในชวงนี้ ยังมีลักษณะคลายคลึงกับภาพยนตรเพลงในชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐ คือ 
เนนเรื่องราวเกี่ยวกับความรักเปนสําคัญ แตยังมีภาพยนตรเพลงอีกเรื่องหนึ่ง ที่ไดแหวกแนว
ออกไปอยางมาก ก็คือ ภาพยนตรเพลงเรื่อง เทพธิดาบาร ๒๑ (พ.ศ. ๒๕๒๑)  ของ ยุทธนา มุกดา
สนิท ภาพยนตรเร่ืองนี้แสดงใหเห็นถึงชีวิตของโสเภณีในบาร ๒๑ ที่ตองผิดหวังซํ้าแลวซํ้าเหลากับ
ผูชายที่ตัวเองหลงรัก  

๔.๗.๒.๖ ภาพยนตรสยองขวัญ 

                                                        
๑๘๕ยิ่งยง สะเด็ดยาด, "วิจารณบันเทิง: ไอปนแฝด," ไทยรัฐ (๑๔ กรกฎาคม ๒๕๑๙): ๑๓. 
๑๘๖อนุสรณ ศรีแกว, "ปญหาสังคมในภาพยนตรของ มจ. ชาตรีเฉลิม ยุคล," หนา ๖๘. 



                                                                                                                                                 ๒๐๒

ภาพยนตรสยองขวัญหรือ ภาพยนตรแนวผีไดรับการผลิตออกมานอยมากในแตละป และ
ไมมีภาพยนตรเร่ืองใดโดดเดน จนทําใหเกิดกระแสการสรางภาพยนตรสยองขวัญตามออกมาอยาง
มีนัยที่สัมพันธกับบริบททางสังคมในชวงเวลาดังกลาว อยางไรก็ตาม ภาพยนตรผีมักจะเปน      
ภาพยนตรที่มาจากตํานาน เร่ืองเลา เชน แมนาคพระโขนง (พ.ศ. ๒๕๒๑) เปนตน ลักษณะที่เดน
ของภาพยนตรผีไทย คือ ทุกเรื่องจะตองมีบทตลกแทรกอยูตลอด๑๘๗ 

กลาวโดยสรุป ดังกลาวมาทั้งหมด คือ ลักษณะของเนื้อหาของภาพยนตรไทยในชวงกลาง
ทศวรรษ ๒๕๑๐ เปนตน ซ่ึงจะเห็นไดวามีแนวโนมของเนื้อหาใหมเกิดขึ้นในภาพยนตรทุกแนว
หากไมมีเนื้อหาใหมแตก็มีลักษณะที่เดนชัดเฉพาะตัว เชน ภาพยนตรตลก เปนตน ซ่ึงการ
เปลี่ยนแปลงของเนื้อหาดังกลาวในสวนหนึ่งนาจะเปนผลมาจากการเปลี่ยนแปลงทางดานบริบท
ดวยเชนกัน นอกจากการเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาดังกลาวแลวนั้น ยังมีการเปลี่ยนแปลงที่
สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ "การเลาเรื่อง" ของภาพยนตรไทย ดังจะไดกลาวถึงตอไป 

๔.๗.๓ "การเลาเรื่อง" ของภาพยนตรไทยระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๒๕* 

สําหรับในที่นี้จะพิจารณาองคประกอบของการเลาเรื่องของภาพยนตรไทย ๓ สวน คือ 
โครงเรื่อง (Plot) ฉาก (settings) และตัวละคร (Character) เนื่องจากเห็นวาเปนสวนประกอบที่
สําคัญของการเลาเรื่องของภาพยนตรทุกแนว  

ประการแรก คือ โครงเรื่อง โดยปกติจะประกอบดวยการลําดับเหตุการณภายในเรื่องอยู ๕ 
ขั้น กลาวคือ การเริ่มเรื่อง คือ การแนะนําตัวละคร แนะนําฉากหรือสถานที่ ซ่ึงอาจมีการเปด
ประเด็นปญหา หรือเผยปมขัดแยงเพื่อใหเรื่องนาสนใจ อยางไรก็ตาม การเริ่มเรื่องไมจําเปนตอง
เรียงลําดับเหตุการณ อาจเริ่มเรื่องจากตอนกลางเรื่องหรือยอนจากทายเรื่องไปหาตนเรื่องก็ได 
ประการถัดมา การพัฒนาเหตุการณ คือ การที่เร่ืองราวดําเนินตอไปอยางตอเนื่อง สถานการณ    
ปมปญหาหรือขอขัดแยงทวีความเขมขนขึ้นเรื่อย ๆ ประการที่สาม ภาวะวิกฤติ จะเกิดขึ้นเมื่อ    

                                                        
๑๘๗ดูการศึกษาและวิเคราะหภาพยนตรแนวผีอยางละเอียด ไดใน กําจร หลุยยะพงศ และ 

สมสุข หินวิมาน, "ความลึกลํ้าของสุนทรียะและโลกทัศนใน "หนังน้ําเนา": กรณีศึกษาหนังผีไทย
ยุค ๒๕๒๐-๒๕๔๗," ใน วารสารภาษาและหนังสือ ๓๖ (๒๕๔๘): ๑๐๐-๑๘๔. 

*โดยปกติวิธีการวิเคราะหการเลาเรื่องของภาพยนตรจะมีหลากหลายวิธี เชน วิเคราะหจาก
โครงเรื่อง จากความขัดแยง จากตัวละคร จากแกนความคิด จากฉาก จากมุมมองในการเลาเรื่อง 
เปนตน 
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เร่ืองราวกําลังถึงจุดแตกหัก และตัวละครกําลังอยูในสถานการณที่ตองตัดสินใจ ประการที่ส่ี ภาวะ
คล่ีคลาย คือ สภาพหลังจากที่จุดวิกฤติไดผานพนไปแลว เงื่อนงําและประเด็นปญหาไดรับการ
เปดเผยหรือขอขัดแยงไดรับการขจัดออกไป ประการสุดทาย การยุติเรื่องราว คือ การสิ้นสุดของ     
เร่ืองราวทั้งหมด อาจมีไดลักษณะคือสมหวัง ผิดหวัง และทิ้งประเด็นไวใหคิด 

ประการที่สอง คือ ฉาก กลาวไดวาเปนองคประกอบที่สําคัญประการหนึ่งของการเลาเรื่อง
ทุกประเภท เนื่องจากเหตุการณตาง ๆ จะเกิดขึ้นโดยปราศจากสถานที่รองรับไมได อีกทั้งฉากยังมี
ความสําคัญในแงที่สามารถบงบอกความหมายบางอยางของเรื่อง มีอิทธิพลตอความคิด หรือการ
กระทําของตัวละครไดอีกดวย๑๘๘ อยางไรก็ตาม ประเภทของฉากที่มีความสําคัญกับการเลาเรื่อง
สามารถแบงเปน ๕ ประเภท คือ ฉากที่เปนธรรมชาติ ไดแก สภาพแวดลอมตามธรรมชาติ เชน    
ปาไม ทุงหญา ลําธาร ฉากที่เปนส่ิงประดิษฐของมนุษย ไดแก ตึกรามบานชอง เครื่องมือเคร่ืองไม      
ใชสอยที่ถูกประดิษฐขึ้นมา ฉากที่เปนชวงเวลาหรือยุคสมัย ไดแก ยุคสมัยหรือชวงเวลาที่เกิด          
เหตุการณตามทองเรื่อง ฉากที่เปนการดําเนินชีวิตของตัวละคร จะหมายถึงกิจวัตรประจําวันของ  
ตัวละคร ของชุมชน หรือทองถ่ินที่ตัวละครอาศัยอยู และฉากที่เปนสภาพแวดลอมเชิงนามธรรม 
เชน ความเชื่อ ความคิดของคน คานิยม ธรรมเนียมประเพณี เปนตน๑๘๙ นอกจากนั้นแลว               
ยังสามารถแบงฉากออกไดอีกเปน ๒ ชนิด คือ ฉากในบานและฉากนอกบาน ซ่ึงความสําคัญของ
ฉากทั้งสองนั้นจะสัมพันธกับลักษณะสําคัญของการเลาเรื่อง เชน หากเปนเรื่องประเภทผจญภัย 
ฉากมักจะเปนฉากนอกบาน เปนตน หรือ ฉากยังมีความสัมพันธกับเพศ และอาชีพของตัวละคร
ดวย เชน เพศชายอาจมีความสัมพันธกับฉากนอกบาน และบางอาชีพอาจมีความสัมพันธกับฉาก
ในบาน เชน อาชีพแมบาน เปนตน๑๙๐ 

ประการสุดทาย คือ ตัวละคร ซ่ึงเปนองคประกอบที่ขาดไมไดสําหรับการเลาเรื่อง           
ทุกประเภท สําหรับตัวละครจะตองประกอบดวย ๒ สวนเสมอ คือ สวนที่เปนความคิด คือ สวนที่
เกิดจากภูมิหลังของตัวละคร เชน ชีวิตวัยเด็ก การศึกษา อาชีพ และฐานะความเปนอยู และสวนที่

                                                        
๑๘๘ปริญญา เกื้อหนุน, เร่ืองสั้นอเมริกันและอังกฤษ (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพโอเดี่ยนสโตร, 

๒๕๓๗), หนา ๗๐. 
๑๘๙ธัญญา สังขพันธานนท, วรรณกรรมวิจารณ (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพนาคร, ๒๕๓๙), 

หนา ๑๙๑-๑๙๓. 
๑๙๐เร่ืองเดียวกัน. 
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เปนพฤติกรรม คือ การกระทําที่ตัวละครแสดงออกมาใหเห็น นอกจากนั้นแลวตัวละครที่มัก
ปรากฏอยูเสมอในการเลาเรื่องของภาพยนตรไทย คือ พระเอก นางเอก ผูรายและตัวตลก 

ดังกลาวขางตน คือ องคประกอบที่สําคัญของการเลาเรื่องในภาพยนตร องคประกอบ  
เหลานั้นจะปรากฏอยูในภาพยนตรไทยในชวงเวลานี้และมีการเปลี่ยนแปลงไปอยางไรบางนั้นจะ
ไดกลาวถึงตอไป อยางไรก็ตาม สําหรับการวิเคราะหลักษณะการเลาเรื่องในภาพยนตรไทยนั้นจะ
แบงออกเปน ๒ ชวงเวลาที่สําคัญ คือ ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๑๖ และ ระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๖-
๒๕๒๕ โดยเฉพาะในชวงระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๖-๒๕๒๕ เร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นกับการ   
เลา เรื่องในภาพยนตร  ทั้งนี้ เปนเพราะ  การปรากฏตัวของภาพยนตร เ ร่ือง  เขาชื่อกานต               
(พ.ศ. ๒๕๑๖) ที่นอกจากจะทําใหเนื้อหาของภาพยนตรไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงไปแลว ยังทําให     
การเลาเรื่องของภาพยนตรไทยในเวลาตอมาเริ่มเปล่ียนแปลงไปดวยเชนกัน แมวาจะไมใช         
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นกับภาพยนตรทุกเรื่อง แตอยางนอยที่สุดภาพยนตรเร่ืองนี้นาจะทําให   
เห็นวาการเลาเรื่องแบบใหมในภาพยนตรไทยไมใชเร่ืองที่เปนไปไมได  

๔.๗.๓.๑ ลักษณะการเลาเรื่องของภาพยนตรไทยระหวาง พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๑๖ 

สําหรับลักษณะการเลาเรื่องของภาพยนตรไทยในชวงเวลานี้ไมวาเปนภาพยนตรแนวใด 
จะมีแนวโนมของการเลาเรื่องเชนเดียวกับภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ กลาวคือ ยังคง
เนนการเลาเรื่องไปตามลําดับเหตุการณ จนเมื่อมาเจอกับอุปสรรค ก็สามารถฝาฟนอุปสรรค     
เหลานั้นได ตอนจบของเรื่องก็พบกับความสุขสมหวัง หากเปนภาพยนตรชีวิตรัก ทายที่สุดจบลง
ดวยความเขาใจและรักกันของทั้งสองฝาย หากเปนภาพยนตรบู มักจะเริ่มดวยความสงบสุข ตอมา
มีเหลารายปรากฏตัวเพื่อสรางความวุนวาย แตในทายที่สุดเหลารายตองถูกจับกุมตัวหรือถูกฆาตาย 
เชน เร่ือง อินทรีทอง (พ.ศ. ๒๕๑๓) เปนตน อยางไรก็ตาม อาจมีภาพยนตรบางเรื่องที่พยายาม
นําเสนอความแปลกใหมใสไวในภาพยนตร แตความแปลกใหมที่ใสไวไมไดทําใหการเลาเรื่อง     
แบบเดิมเปลี่ยนแปลงไปแตอยางใด ตัวอยางที่ชัดเจนมากที่สุด คือ ภาพยนตรเร่ือง โทน          
(พ.ศ. ๒๕๑๓) ซ่ึงเปนเรื่องของโทน เด็กวัดที่มีฐานะยากจน แตมีผูอุปถัมภจึงไดมีโอกาสมาเรียน
ตอในกรุงเทพฯ โดยเขามาอยูในบานเดียวกับนางเอก นางเอกไมพอใจและพยายามแกลงพระเอก
ในทุกทางแตไมสําเร็จ แตเมื่อคนรายลักพาตัวนางเอกไป พระเอกกลับตามไปชวยไวได และจบลง
ดวยความเขาใจและรักกันในที่สุด เมื่อพิจารณาแลวจะเห็นไดวาโครงเรื่องยังเนนการเรียง
ตามลําดับเหตุการณที่เกิดขึ้น เร่ืองทุกอยางจบลงเมื่อผูรายถูกจับกุม ตัวละครยังคงลักษณะเดิม คือ        
มีพระเอก นางเอก ตัวผูราย ที่มีพฤติกรรมบงบอกไดอยางชัดเจน สําหรับความแตกตางที่มีใสไวคือ 
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นางเอกถูกขมขืน ซ่ึงเปนการผิดจารีตของภาพยนตรอยางมาก แตการถูกขมขืนของนางเอกไมได
ทําใหชีวิตของนางเอกตองพบกับจุดจบที่เศราแตอยางใด  

 

๔.๗.๓.๒ "การเลาเรื่อง" ในภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต (พ.ศ. ๒๕๑๖) 

ภาพยนตรเร่ืองนี้ นอกจากนําเสนอลักษณะของเนื้อหาแบบใหมแลว ยังนําเสนอการ       
เลาเรื่องแบบใหมในภาพยนตรไทยอีกดวย ภาพยนตรเปดเรื่องดวยการบอกใหผูชมรับทราบตั้งแต
แรกวาตัวเอกหรือพระเอกของเรื่องที่ช่ือกานตถูกลอบยิงเสียชีวิต แทนที่จะเปดเรื่องดวยการแนะนาํ
ตัวละครดังเชนในภาพยนตรไทยเรื่องอื่น ๆ ที่ผานมา การนําเสนอการเปดเรื่องดวยจุดส้ินสุดของ
เร่ือง และในขณะเดียวกันเปนจุดเริ่มตนของเรื่องนั้น เรียกวา การเลาเรื่องแบบวงกลม คือ ในที่สุด
เหตุการณทั้งหมดจะมาบรรจบที่จุดเริ่มตนอีกครั้ง๑๙๑ นอกจากการเลาเรื่องแลว ตอนจบของเรื่องจบ
ลงดวยการเสียชีวิตของหมอกานต นับเปนเรื่องที่คอนขางจะขัดกับจารีตการเลาเรื่องของภาพยนตร
ไทยแบบเดิมอยางมาก เพราะจุดจบของภาพยนตรไทยแบบเดิมมักจะตองจบลงดวยความสุข
สมหวัง แมวาในชวงทศวรรษ ๒๕๐๐ จะมีภาพยนตรไทยบางเรื่องที่จบลงดวยการเสียชีวิต เชน          
เรือนแพ (พ.ศ. ๒๕๐๕) แตเมื่อพิจารณาแลวเห็นวาภาพยนตรเหลานั้นจะเนนใหเห็นถึงความรักทํา
ใหเกิดโศกนาฏกรรม ไมไดเกิดจากปญหาของกลุมผูมีอิทธิพลในทองที่ ที่เปนปญหาในสังคม
ชนบทในขณะนั้น เชนเดียวกับที่เกิดกับการเสียชีวิตของหมอกานต นอกจากนั้นแลวฉากหรือ
สถานที่ที่เกิดเหตุการณในเรื่องนั้น โดยสวนใหญแลวจะเกิดขึ้นในทองถ่ินชนบท ถึงแมวาใน      
ภาพยนตรไทยที่ผานมาจะมีเร่ืองราวเกิดขึ้นในชนบทมากอน เชน มนตรักลูกทุง ก็ตาม แต        
ภาพยนตรเหลานั้นใชทองถ่ินชนบทเปนเพียงฉากหลังของเรื่องราวที่เกิดขึ้นเทานั้น ไมไดมุงที่จะ
นําเสนอสภาพความเปนจริงของการดําเนินชีวิตของคนในทองถ่ินชนบทที่ตองเผชิญหนากับ
ปญหาตาง ๆ มากมาย เชนที่ปรากฏอยูในภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต สําหรับภาพของตัวละครเอก
ของเรื่องซึ่งเปนแพทยนั้นมีลักษณะแตกตางไปจากเดิม กลาวคือ แทนที่จะมีฐานะร่ํารวยและเลือก
เปนแพทยในเมืองหลวงแตกลับไปใชชีวิตในชนบทที่หางไกล ทํางานหนักและตองเจอกับปญหาผู
มีอิทธิพลในทองที่ ดังกลาวขางตนยอมยืนยันไดเปนอยางดีวาการเลาเรื่องแบบใหมไดเกิดขึ้นแลว
ในภาพยนตรเร่ือง เขาชื่อกานต  
                                                        

๑๙๑รัตนา จักกะพาก, จินตทัศนทางสังคมและกลวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตรของหมอม
เจาชาตรีเฉลิม ยุคล: การศึกษาวิเคราะห, (กองทุนวิจัยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๖), หนา ๕๘. 
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Ll"fl"l~ 'H 1'HUf)~"l1fJLYU flU fl~ \l::Ll1U fI ~lfl 1::L9ilUl'if)~tl1111'\l~LLV~'H'lf)t11Jff'l'lflflLfl~'\lU 

A .oS'" .., 1! .. tI '" 1 ' Lln:: 1~ ~1J 'U V~ L'l 6U 11 Ill'H 'l1J tl1111 'U~ LLv~'H 'l 6 t1 1'1''' tl 'U 6~1l1'n fJU f1'l fI fJ U Y1 ~ 

Ylfl'1'i'i1!j 1sD&00 1~fJthU''HqJ1L~1~fl\l::lrJum111;rfllW~'i::'H'.h~'lJfltmn1J'4flflC1d~Utht1qJ L'iiU 

fl111l;r~LW~'i::l1'h~ulifflii01J~flff:: 'lfl 'n'l::LVflO1J@'lfJ U1~tJt~n01JU1~Lt)fl LrJu9Tu U9i'ii1~ 

nC11~flff1'l'l1!j 1sD& (;>0 lrJU 9Tu 111 lrlt)ff 1ll'nff ~fl11L~llLtI~fJu.yh' ,rilqJ'H1'H1t)fl1111;rflU~~l~1l 

LUgfJU "111 , tI~1fJ ft-n11flf) ull'hlllYffJu"fl fI fJ1J1~fbu t:: V~tl~LrJUfl111l ;r~Ll~~'l::'H'h~'lJflfl n 

n1.J'lJflfl n l'iiU L~ 11 u9iil qJ'H 1'H7 Vfl111l;r~ u~~ L~lIoM1J~f)U un:: LrJuil qJlf1~tI 'l1 fltlf) g\l~ ~ , Uff ~flll 

LW ilty'H1fl'i tJ1Jfll1 \llflL~llf)nLnfl \llflfl111l 'liL"'l' \lOU'l::l1'h~ Uliff1iio1J1Jflff:: Ui' lf1tJ 

f1111l L"'l' \lN~1::'H'h~ ff1ii m'l fJl u~, Unn1~f)'1J1m;1JLrJuilqJlf 1;19ilfl'lt)1Jfll1~Lnfl\llflfll1 

: '" .1'" .. "U '" A U f) fl \llfl'U 'U If n.:J ~lflfln 1J nfl tl f11'U t) ~1lll'4 fJ'U 9il1ff:: 'YItJU qJlflff .:JflllL'if)~ 

A "u '"'tI " "!It:1 '"', ,.I , , L'U1Yt)fllU911 ty'Hlfl 'llfl{)f)~ U1ll'nUUfl'ifln1fJLlJU1Jtylf1f1 'Hty'UU un::ff~fmm::fl1J"6flU 

91U1U1J1fl 'Uff~fllJ lW UqJlf1fl11lJUlfl\lU ilqJlf1'\lf).:J~f).:J~UW1JYI lrJU~U un::yj1lJmn~ 

"" ".." .., Yo ....... 1 ",",,, ... 1 .. A 
tl11lJUlf.:Jun~ L1n::f1tJ~LNYtylfU1fl1J,!!lltJ'YI1il'4n U'YIf).:J'YI~1fJ If'lf) U IlTYHJU9il'il'if)~ 

AC11~l'4'llflJ \l1~ ~.:J LrJU L~ f).:J 'i 11 L~fJ1n1JY1111 'l:: lJ.:J 1.i f) fJfli ~~ ~ f)~ LN;fqJlfU 1n1JVi1~\lU ili 
'" tI '" '" "'.1!' .:.. .I... .. ff1lJ1'ifHm m fl nfll:ltu::fl11lJ'U~UU.:JLlfn1ULfl~'UUUf)mlfUf)fll'jfl11JtJlJ'\lf)~lJ'\.flW 



4 " ...... 4.... "d. II' '" " .... <t ,,()·m()·n11111.J1.J L1H"lJl11~ U"llJtl't'nl1'iWl1Ln1~::Ll1U11fl11lJ llJfflJl11~~tl~1'i()~lJfl~::lJfflLl1~ 

A .,!IIt ~.., d. ....; II' "'L' .1 
lJl'iIlfU'itl~~tl~fl11lJ'iflL1JU nlflty IJS~ ,:: 1191 fl91lnlflftllUrn "nnl1.JUl.Jl.J LlJfflJl11~ u'n~ mnu 

QI 1 "d .. " ....... ..; ... .: " .., 4 
lfl'il::lJfl ~::lhlfl!) l11l1U 1 U1l1'rWU "'ilh:ann'2l'1"nlJ LU Vl11ff:: nvui1tyl11ff ~fllJlJl~lHI ~ 
., d ~ .., • " ." d : fl~'::ll1U Ltl\llfl9l1tl(Jl~~V~1l1lUru9l'i lW 16lJlfll flllJ1UUtlfl nV~llu lflfll"'illJQ'iL"lJ~U 

L~U A'u ~ fllJW:: ~~ \llJ~tl~1~tl~'i11V~U"fl9h~ nU~1(J LW i1tyl11fl'itllJfli'1~uih hltifl1'il1th!l~ 
" " 

'U ,hLIJS1::'rln(J lffflUltlfl'i'ilJ~tl~flU'Ullt1::flU;;fl1'i"UWtl~l161~ LU ,h""1~l1(Jfll~(J1 
" " " l~UA'U ';~UL"'il:: fll'HllJUlJlJ LJjfflJl1'j'.n!u 'I.h~::lnU flwrh' "~w" 'i::l1U fl L"Ll1u 1 'Ut)mL~1JlJ 

l1rl~~0~;191~ LJj illn'U~tl~"l.Jft1Jfl11lJq~1l9imh~ Lfl mh~ L 'i ~911lJ wfl~ihll't'w'U ,,1,jlJl~L~tl~ 

LWft'U ~,j'fl\l:: LJjL~ii~fllJW::LwL~tJ1n1Jm",j',.~,r'U LW tn't'w'U911L~tl~ 1'i1JllJflO~~(J:: ~ 
~ .., . ., L "4 QI • !lit 

\'IlJ 6~tl1(Jfl1'i" 1(J~ V ~"16:: fI'i 10 fl 11" fll'i" lU~ V~ "1 6:: fI'i 10 fl 'Un 1l't (JU 91'i L'i 0~fl~fl611 LlJ'U 

~ ...... 4 ~ 1 '" .... ".., ... " .4 4 .., • • .: .. "d • 
fll'iLnt.Ifff1::'2I'1"L"VlJfllJV~ "'21'191 fflff'U fllJ"'(J" IJS~~fI\l1J'II()~L'i0~~~fl611'U1\l::'lf ll1Ll1'U11 

2 " • .., "',2..1 do..,..,..," l' <5 A 
fll'i '1Jtl1Ufl11lJ"16LLf1:: LlJfflJl11~ LlJ "DlJ'i::LflUfflfltytlUfl1J91'U '1 ~V~fl11ffl1~1f1Vm'W~lJl 

" ff!1~L~'Unl"u'U"fl'flul'U,r1~L161U 

.. ... 
- illn'H"iOlT01UYI 

J :";!IIt ..; " " .. ". "4 
fI11lJl1f11fll1f11(J~V~\llfllJlfl~U 'H'rlllJ'U\llflnL'UULl1~fll'iWm(J LU1J1U 1'lf'U m'YfU'UiiI'H'iO~ 

12 • " • 1'!IIt " ". " 4 QI ... '" tJlJl~l "0 LflU1J llJ'U"'U LLf1::\llflUVfl1J1U L'lf'U 1l1'YfU'U"'iL'iV~ ff1ff~tlWfll 1tJ061'U 'fltHll'U 

1 1 d:... !lit" 1 .~ ... 
flfl " 11lJQ1L9IlJ'IIU ~ 111JllJflV~'II(J:: LlJ'U9IU fl6L\l"l::VU1~(J~ L'Uff1'U~0~\llfl'UVfl 

" " .6"" 44::l d ..c:$ rI 0 4 0' III ~" 
'U1i ltltJ1fl'i1'1fl, "fl11lJf11f1f1'110~ "'U1L'Ul" l'Utn'YftJ'U"'i L'fltJ,"'I1'Ul ~G)Q). 



, " , !'II ',M ... 1'" 1 " ..:. ..,:, , , 1.J1U umlUJU9I'l LfltJt1'llJl'HlLL1Htltlfl tttlfltlO ~lfl UWtl·nnn~ ua::~lfl Ul1tl~{JUl1111~ fla 

... ~..,: ,"d" QI ..:. .1, ... , QI 

; l1'tlW1.Jl1 CJf~~lfll1tJ'nfl{J 11111Ut)tJ1~LftU'JfftUa::L"lJlJ1fl"UtltJl-3lJlfl tltl ~lfl UW1J'YI ft~\l:: 
.. ,~ QI' !'II' A" .. ~ " 

l11U tI\llfl~lfl"tl~911tltJl~m"tJU9Il Ll1tJ LW L'ltl~ "llJ1YUtlfl ~ TUHl:IfltH"tJ:: llJU9IU 

mh-3 h~9IllJ ~lfl 'UW1Jl1t)l\) hj"h~tl~UtJafl '111idl11i'1.Jm"tJu9Iill1tJ~1~ l'Yi'll::fIl'YitJUA{ 

"lfJl1altJL~ tl~iJ flij ~ 1fl' U'tfU 1.Jl1tJllfltltlg, um"tJU9Iill1tJ 'U',b~l1ft1l 'Ill 1iP& 0 0-8& Q b 
" " II t 

lll1fttJAa Vft UA-n~il~lflW1.J'YI lUfIl"tJU9I{'ll1tJ lfttJ"hu '11 qj UU iJfl\l::l~U~lflfiLilUlt;tJ~ 
, &1 ..,:" ,"d .. 

tf1UlJl::fltl1.J (background) 'lJt)~~lfll191tl~fl1'lt::LLt1'ft~ l1Ll1U1JntJlfl1fttl11lJ-31lJ"V~1il'llJ'tr191 

... ~..,: " Ad. ~ ~ '. ~ A ..,:...l, , 
l1'Stll1lflLlJU~lfll1tJ'llfl{JV~ UL'lV~fltl1\)\llLlJU"tl~mtJ111L"n::llJUL'ltl-3l1lflfl'lJU U'tflJ1J'YI UA 

hj'~l~U ,ftL,ru~dltltyuPivm~'ft L,ru UlflW1Jl1 'UL~tl~ lJy,rlfl~fl~~ (".ft. lIiI&QQ» L~U9l'U 

,. 0 4", tI d dQ ~ 4 .d, QQ 1 ... 
U9l~-3U1Lt1'U Vl1'lVt1::l1VU 11 Ll1U 'Jf191tl11lJl1JU \lH'lJtl~'JfU1.Jl1 CJf~ LL9I flA1Hlfl'Jf1A ULlJV~ 

., , .. ..,: d "I" QI'" .. A" ... ~" 
9l1VtJl~'lJtHfIl'YitJU9I'l'YlLl1U lfl'JfflL\)U tltl m'YitJUAll'ltl-3 tll1J1UUVfl ua:: ~flfltnU LlJUAU 

., ,,1.. .l , .. ..,: ... ,l ,,~ QI ... 11 'QI' .. A 
afll:lW::ULflfl'lJU Ufl",tJUA'l'YIlJLUtll1lt1::l1tlUlJtyl1ltHtllJWV~tl1mWflU lW m'YiUUA'lL'HH 

" . 
'YItl~'tlU ltlfll'Yi 'll'WQ'lL~lJ,jU fit1::~vull1'll1ullqjl1l11altJ~lUhal~tllJlijtJ\l L'liU lltyl1l 

tll'Jfty1fll'llJ llty111tl11lJtJ1fl\lU tl11lJ'1inil1fitJlJnu'lJv~tlU'Uff~tllJ l~U~U ua::U:ul1ul~U 
. " 

fl1'YitJuAfl'YItJt)fll1a1m1V~ l'liU ih~1~l1tJfll~tJ1 ;191UflCJf1J d~luA'u 

. " 
ffl11 l1J A1a:: tl'l 1 U fiil \l::~ \ll'lW l~~~fl'WW:: 'lJV.:J~1a::tl'l hH1 \l:: lilu tll;'Yi 1fJ 

l'4fJA fll 'llJ 'lJ tl~~1a:: tl 'l \llflA1'l 1~~1mh~'lJtl-3m"uu,l'f'l 'YIuu1\l::yil 1l1'll1U 1~1l1~lJljtl11lJ 
QI .J ~ a I A QI .ct 

l1a1fll1a1tJ'lJtl.:Jt1f11Ufl1'Yi'IJtl~A1a :: mlJ1fl'IJU ml1a1fll1a1fJtll'Jfl1 l'JfU tlt \llflL'ltl.:J t11t1f1~W 

t1l ua:: tllU1UUtlfl irfl~fl'Wl \llfl irma1u 111M1U \llfl lelJlf11 tlU,j1J'l{JUl1fl~\llfl 'YItl~'tlU 
d ~ ~ " ,,1.... ... ..... A , '" 

ltlfll'Yi 'll1JQ'llAlJ'lJU LlJUAU Utlfl\llflUtJ.:JlJfIl'YifJUA'ltlfllHnm'ltl~ l'JfU tll'Jfl1'Jfl1'lh::lJ.:J \llfl 

.c:t _~ 4 d 1'" .. i Q 0' JI.c!J.Q 
91alft'Yill1lJ\lll fJfl,.,nLl1atl~ t)l'Jfl1 t1lflW \l1fl L'YI'Yi1ifll HU'llJ L'YI'Yi1ifll1J1'l 8G> UlJ1atlflLflfl 

i " ~" ~ QI' t Q.I ' ~ 1+ d' A Q.I Q.I 

__ RJlJUflU 11'ltlf111lJl1a1fll1a1tJ1tJ l'JfU 1tJ1U AlJ tl \llfl fIl'YitJUA'.iL'.itl-3 1mm1U 1fJflal-3f1U 

LW 'YItl~"3U \llflL~tl~ 116.:J'tlU ltlfll" nt.lQ'.iLAlJ~U 111tlLilu1tJ'Jf'.i1 L'liU fIl'YitJUA{L~tl~ 



" 1rullt1f11:: l~U~U Utlfl'lflUUn'1"qMmnJ"tl~"1n::fll,.tl~1l1"tlU"flfltl'lJ4tb~f1ffTn'W 
" .~oo iru ,j'fl\l::L~Ufl1ff"6~~1f1::mlllJlJA'luLAtl1 (Flat Chamter) m;'1fl6 ff'::LtlflA'6~Lri~ 

2 " ... '" J11! "...... .d1 .1 !II" • flfl1 ffllJl'Hl Ul~&tlfl"tl~ff1t1Uf1::1J'llfl1i ~'llt1'::"tl~lJ"q"fl1'lJfI l1ttLl1t1lJ lUUflU llfl 

Il1ff"6~~1f1::ml11rilJum;lJL~lJQmhrl1fm~ lttfJL~ffl::ll1ff"6~~1f1::fl'11t]~ ~Lnflfl1' 
. " " ltJaf.JUllllf1~tlrh~lJlfl 'U,b~flf11~f1ff1'nl '-cleo l~U~UlJl ii'~uL~Ul"n::fl1'S1I'Slfln~1,.tl~ 

Il1fffJUflf~iii:lty111f11~fff11il'lJl1nlfJ~t:ll1f11fJL~tH~fhfJ11tY~11;6fl'SlfJltltlfl i1.lijfl111Jff1JiUl 

Utlflff1J'H1n1J'tflt1gu 11;6ihfJ11tY~ illijtl111JtilJ';U1n1J'tfltl~ijtl161Jtli'1lln'1 l1l6fhfJl1tY~ij 

fl11lJff1J-nU 10lJ'tflV'Htnvflu iA' A'1fJL'H 91 rl'" 1 l,f 1l1fll~1J~fl1""6~U 1~ LtlflUfl1JfJ fll~ 6~ 11:: L~U 
~'Hti·UjtlU'H11U nV1J!'tlV 'Hltll1l111'Hlfll~Uffl1\JtlV'tl1JllrlU LLffUttfU lytV~'tt LL"'U"'lV~llfl 

Q ~ tI QI il' A 4 4 ,: ~ di · 
"fl111J1J'Styflti" 1l::fl6~Qm fl'l:ll "JLff6ff'S::&tlfllffV~flULflV1LfllUU lJ1LUUfl1'W,.mUl~&tlfl\1 lJ 

• !II " ...... '" flI!II A !II J! ... !II 
'11lJUfl6~'H1~U'HUllf1::lJ "fl111J1J'Sllfl1i" tlUlUULtlltl~'HlJlfJ,.tl~fl11lJLUU~'Hty~Un::tl111JLlJU 

, ,. .. A d d .::.,,, .d. A. 
'UHLtlfl U Lf1fl"6~fl1fffJUfll L'W6'Wl::Ltlfll'WV~flULfW1L\'I1UU fl~"6fl111J\111 "L1Jtlfl6UU1~Lt:lfl 

. " .. i " il!flI dCOl" i1!d • d J!l!' d •• 10 
'HU~ \1V'::fltl~ II "Jfl1" tlU\1'1Jfltl~ ",lJU",n::&tlfltlULttfJ1 11ffUl,.tl~~lVtlfJ1~ttlltl "lJf11" ... 

to'. + " 'flIi'Gl .. 10 d "0 Q,I QI 4," .. I 4 14 do 
U"fJ~ 1J\1UlJf11Lffl1l ~fl1fl1J1l::ff~'W'S::Lt:lfltltlfl1Jl "m::\11J 'HflUlJl1J1Jtl" llflLflfJ1U "UVH6fl" 

i ' · , : , .c:I 4 .d J tal Q 

11 ''tftlV~UU fl11t:: fI~1Jtl'ft'S::ltlfll1i tl ~flflUtlU ,.U1ffV'IUV1JLfJU . .. ""'" 

" II " • " • 

n~i1ul~Ltlfl lu,b~L1f11i1V~ iA'lh l,f'W'l1J"flufiLflfJOU'S::'H11~ "Ul~Ltl fl" OlJ "fll1V1" 
• • tI, 

L;1J1l1~f1-3 ''ft'S1::fl1'WVUflf'l\1fJlu,b-3\1ff1l1'W I&1cloo ,j'fl11:: tl'4tylfl l,f'~'Wl:: "fll1V1" "huufi 

'::"fffl~1J'Ylli1·LlI~tlll i~ U~1U,$1~L1tn~~flril1 "Ul~Lt:lfl" m;lJffl1Jl'lfl"fffl~1J\1,.tl~ "fl11~1" 

i 1!l It·... !II A ... _I .., 1! flI' 0 '" .. ", tttlllJfltlLUUL'Stl~~flUlJnfllLAtlfJl~ fl "'1VfflL'H91fl~fln1'lUtlfl1l1fl'::Y11 'Hfllllfl1fffJUAl 

'HtY~'HtnVflU LW tli'tytyl Ul1J1.:.!fl, 1U~ ff'1Ai'~ , f~f111f16 ff'1l1ij1J1fJf1, 1U\1Ul '4tylJ'l'Hii~ , 

ilV::1J1ff l1Juv::Qf1, 1f1::fll ~1Jl;U\11l~U~U ~tl~flU1Llfffl':'!1J\11i1-LlI~tlV ~~L;:;ui~1l1fl "L'l1 

" 
fhuPil'Sl i lI'HtnfJLri1Jii~ iA'f .. Ul.:.!LtlflQfl1.l'l::'tflitJiAfJ1l::Atl~ "1 \lii.:.!" .. . lfl'lufffl~lJ\1 ";fl~lfl" 

. " 
'1il~U ij'H1~ "~flofJfJ" f1~t1".lJet v~ri~~f1 '11'irfllLfffl-3 lUfl~lJfl11V1 'U,$1~11f11UiliL~UL .. h lflufl 
" , " 

,;~ '1 filu,r1~'Vlff1'n'I:J 1iD~00 "fl11V1" fl6 ~1'tf'lfffi,j'fl\l::"'lfl hji~Ufll'rWu~l'fi'VlfJ"<I 

" . ""'1 . ... COl i 0 01 .... 14 Q Q tJ' QI A 1 .., 
\1U \'11~1, "'HU~ \1fJfl1f1~\l::LlJf1VU "\1f1\11~" : 1 \ll'lW1JU 1\1.:j , " flU'! (d ~1'l1f11J 

ts;,~G~): QQ) . . • lJet .a d ., 

L'lmLfltl1flU. 

e tJ&Q, QI tI 1""" "'l~QI d. QI cv 1 11Jf1'lAU 6~W 'l ~Uty'ltJ:: , "'HU~ UfllJLff'l fl1'W'Hf1~ Gd ~f11 ," 't1t.!~: flU lsv,c 

(L1J'l:JlfJU - ijflU1tJU, IsDcldQ): 6..0. 



i~nri11'1'U"U fl() fI"'tY:~()U ,,rLitUfl1111LLflflth~"()~"1a:fll 'UfIl'nOUfli"l YlfJ~ ,Jji1LrlU 

Ktl~Ufffl~()fl m;;fJ~~lU 'fl~lUL~U1tJflPi() hJ 

. ~ 

11111 l' tltlYltllV11tlU';1' tJ\lfl~fIl'nfJU flflVlfJ 'U,j1~YI"111\J \QJ<I Ii o-\QJ <I Ii b ,rU~ fl \'I: 

1~tlYltJ1Y1~~~L1!U,,rfl1111,jULii~LrlUthflqJ ~~tY()flfl~()~OtJtYfIl'n"fl~tl~fl1l'U,j1~L1tnJu 
(~tlfl~ l0 ) flfh~ h~fll11 l1n~\'Ilflflnl~l'lff111\J liD<llio LrlUR'U1Il ~Ll1ij()U11tlfltllY1\1fl~ 

!"'I ·1t.1" "A IV'" ... al .... 4' 1 al 
n1llfJUfII1 L1I Lt'I~~LUUL'nflfl1111tJULYI~L'WfJ~111:fl11LflfJ1L'!fUYlfllU1Il flfJLU'Wl:fl111111fltl 
., .I .. A A.. 40 ,,,... !"I , .. 
fI'l'llU\ltNfl1'nfJU fllLltN L\ll'tr()fl1U fI (fur. l0<1 ~ b) VlYl1 11 LflfltlYltllfl\l()~fIl'WfJU fl1 L flU U()fl 

. ~ . 
.., f1~tl ~ tl't1 't1l~tl ~ fllJL,rU L;l U1fltlflt rlu tYl Ll1 ~ , 11' Lntl n fl\J W: L U ()111Yi ijtf1UtY:~()Uilty111tY ~fl1l 
. " 
Ul.J"~UPi'!f1~flt11~f1"1'l'l\J g<llio LrlU~U1I1 

mh~ h~fll11 1JVl1Jl't1\1fl~fl1'lff:~vuilty111iY~fl1l ffl1111flLLtlfl '~tJmrlu liD 1:~1J flV 

l.Jfltl1fl"fl~fl11tY:~flULLn:LilflLflfJ,,r't1'l11JO~fIl'WLLl1~fl1111LrlU\'Il~f11~LfI''l\Jin\'l tY~flll Ut1: 

mlLijv~',flhlfltl~ffl1il'lW'trU :b~nfl\JW:~~flril1~flvy'umi1l "ff\'lUfJlI" LLn:lu'l:~1J~ffV~ 
" " I: R1LU U 1J fl1Jl't1111flfl11fl1'l ff: ~flUL;; fJ~fIl'rtfl1111LrlU \'I~ -Ill U ff ~flll u~l U 'l: AtJU \'I: ijfl11;1l1 

~ . . 
YI1~flflfl\lfl ~ilty111 Ut1:'rt fJ1fJl11;Ul1h: 'tfl'tfU , tJ~l tJU1J1J\lfl~ ff ~fl1lVi;l fl11Lfill~ 1fJfl1'l 9ifl ~L"; V 

a'!1~iY~fl1l'l1Jj~ijfl1111Lff1lflfllfl ~~~:(;uflmillrl'11 "ff~ff~fl1lUfJ1I"e6'1> 111111'tJ1JYltJl't1\1()~ 
Ill .... fJU fI fl fW~ij Lif fl111tY: ..1'fluilty111ff ~f1111flfJ"bu 'l1qj~ fl \'I: ~tl()y'u mj1lff\'lUfJ1I flv~~lll 

" Lff\l()fIl'n "fl1111LrlU~l~" \I()~iY~fl1l ';~ff~f111WV~LLn:ff~fl1lWtJYlLrlu11lflqJ LW fIl'nfJUfll 

A 11 dt~ IV <!I A .cl 
"v~ Vlfl~llU flfl 'rt HhlfJ1LfI)J\lU L1JUfl1'lLffUVfl1'rt\lfl~tHf111LlIfl~l1n1~LlI() 'rt.ff. liD<lliDo VI 

L~1I 'tJ~1fJilqJ111~1~ '1 1I1fl1l1fJ lflfJLU'rtl:ilty111fJ1'!fqJlfl'j'l1l 'Jj11\'1:LrlUfl1'lUfl;r~~~'l11 
~ , <!I ,. ,,,,.clA ,.,. ~.. .. ~ .... ~.cl t ef 

n11UnU un:fl1'l\lll\lU LtlfJ~lUfl1n:fllVl'!fV 'YIfl~~U Lflfll'Yi C)1~lIfJ1'tf't'fL1JUf1U\l1JUVlflC)1 'YI~U 

4 d.. .. It ""It. '" .: "1' ... ItAI, <!i t lUfl~\'Ilfl'j:tJlJLCfI'ULCfI'f)'jfll'rtfJUfl'l\lfl~ LYlfJ't1 L1IfJfl1l l1LUV111f1l'rtfJUfllt111LflU L1J fln\'lUfI~\lU 

86'l>cUfJm ff~'YI1tlh, l'i1Wfl'i'i1lfl111;jf)~''t1fJ ~~ f]t11 (ib- b f]a1 (itt "lm,.,.r1n,..uif)lft~ 
IV OQJ' ~tI " 

llo~nflfUlfl11 (fl~~LVIn <1 : fflUflfUJnfflfJ1il1 , ~~~c:i), l1Ulli~-G>d. 



Lfiu tn, 61fJ1h:'rl'rU' ,rqfl~Ull1" O~ tT~,fUlll"fJU"'''O~' '1fJ~~O~ '1iil~,fU;'l1ff~tlll 
Ll~f)fh~'~ ° 

~ ,1 "'.- ~ ",. . i'" A .. 
"l1tJ1l19JULtl~lHHLl19Jfll'HU b 9Jtntlll ".ft. ""&Cilt fl~LL1I11\l:ff~Fft1 l1fll7Lflt'lOU L111 

.... ~ '" .... 1 2 d 4 • ,2 01 

YlHrr ~tlllYJ flt11U ftO~l1fJ~'r:~ flt'l~ ~m\l"1:Yl1~t11U1"W fl'S'Sll YI~1l1110U11\l: "1'j 'U 
• II II ... O,"4!I .Q 'QI QI ." 

Nll m:: YI'UlJlflYltl~ l"n:Yll 111U V111"V~~lUl"fJULl1ll1UUl1'UlJ1~~L'U'Ufl11lJff~flffU1"ULt'l: 

ft1111,j'ULii~LflUthflty U"dll1i''UFft1m:YllJ~ij"OIll''fJUfti't.h::LIlYl;1ft l~m\l ... n:Ill'nvUfti'~ 
II. J '" '" t '" ,~... , • ... '" d,2'" .-.J ... 
11 L'U0111ff:Ylo'Uilty111ff ~fllJU'U flt'l'U "l'SUfft1m:YI'U 111l1flU fl fl~ \l::Ll1'U "I \llfllJlll'nVUft'SYllJ 

J _?! M'" A ~,,1, 2 • "'4 ... 
l'UV111rr:'JIe"UlJty111rr~tllll1ll1m'SO~rr1111Ull"1\llfJ Ul1t'llU tl LW 'r1ftlJ~0Jf'U (".ff. hI&""o) 

d t '" 4 nV~'Q'U lflfllrnl'1:lt)'Slftll"'U ('n.fl. ""&""0) flllJ1'UUOfl (".fl. ""&""G) llJV~'lJl1lJVfl 
4 .- :... ~ " 

(".ft'. ""&laCi) LYI"1i~llJl'S laG) ('n.ff. ""&leCi) Ulfll~l1Vf1L~V1 (".ff. 8&8G) LlJUftU 

II • 

U fl fl \llfl~ 1 V fh~~ ~ fln11U'U fill \l1 flfll'Sff1'S 1\l'UYllJ 1Y1" fl~1l1"V'U ft{fiij ~flfll'S ff!l~ 
.... , • 0 '" d • .-~ ... d , " ft1'UfJll U Tt.ff. hI&Glt Ul':Yll l1Ll1U11lJYllJ1Y1"fl~ll1TtfJUft'SL'S1l1lfll'SL1Jt'lVUl11Jt'l~ tJ~1fJ 

• II • 

lWO'U mh1flfl \llm~lJfifhilVlJ"fl~Ill'nVUft{th:LIlYl;1ftUU ~fl\l::a'UV'UfhilVlJ"V~ff~flllfi 
, , " , 

•• ... 0 ""~ 0 ... ,,,... .,. "',24' 4 , .... 
11 "1!l'SlJ:VOllW:tl1i'S'Sll" l1'Sfl "Yl1~ tl~ Yl1'r1 ~'r1" 11ft U'r1~11t'llU tUfl~fl1UfJll 1111Yl 

'" ~ 4 "'4 .I 1 .. . 0 ~ '" ,_ I d t 
er::'YIV'Ufl11lJLlJ'U \l'S ~"fl~'lf1ftlJ1fl"U flm\lfn:: 1InlJ:: L1I \llLlJU ftfl~'If'U: fl1l'j'SlILffllV lJ flfl'YI~ 

... • '" QI' oQ , <Cal ~ '" ~ fU oCt "d,,, Utlml1Ufl\llflfll'S~~ l1fl1111lJULYI~LLt'l:tllUVlIYll~"t'l1l'S'SllUt'l1 IllTtVUft'S LYlVV~lJl1U1Y1 11 

fhilvlIgu '1 uriff~fl1lvflll1v LW fl1111i'fl'lfl9i fl1111flAtytyifltu fl1111i''UNfl'lffl'U'U11l~1~ ua:: 

ft1111f~lUfft'ltJ1fllU1i'j'S1I Lflu~U·6ai 

fll'jL1J~vuutJa~"tl~lJ;lJYlYll~ff~fllJ~ln~~U''U'tb~Ylft'1n'1:l ""&00 lf1U~U1J1 'hill' 

lnflfl~ll ~'lflJlll"fJU ft{fl~lI 'l11i~u' 'U ff ~flll uu'h \l::ij ~lU1U 11i1l1flU mrlflLfiv'Uo'U O'Ufl~lI~W 
tI' d. 0 d c(d.ct A .Q 

11 Trwu ft 'S 11 'U'UL~ llfiij ft t'llfl"U 1~ , l1tY flft 111 Uftfl1111 ff1Ln"fl~IllTtVU ft'SYllll'U fl111 "fflJ \lH" 

lft'llVriVl1 t'llm~ fl~~ L-d'l\llV i 'U'!h~'YIfl1n'1:l 1i1I& (1)0 U1\l:fI'ULfl~fl~ a'Uv'U lIiLflufld1~~il~ fll'j 

Od.- A .Jd... ,10i"'d.l ", .... 
1I111'n VU ft 'S U 0 flfl'S: Uff'U 1~ L'S fl ~ Ylll a fl'1:lW: "tN fl)'S'If'Ul 1111 fl)'S q fl"'UlJ1tlfl'UflQll 

U1VYJU LW L~fl~ tJ'S:'IflW'Uflfl (Tt.ff. IiDcI~(I) "fl~lll'U'n fl~lJLfl'lf 
.6ai ~h,r flmu:: m'jllflllfl)'j tlfl'1:l1Ul1~'!n9i ff1,r fl'U1Vfli'!1I'U ~'il , ftl'iftmnUYllJlY1'UtH 



.. otJi'tJ"o~ GwmftUU "i'tJ1~ri1u~ij"tlFnH1UfllrtrJU"i' UU1'r11~ ltnj mh~ "~"llJ Lflu~U1 
tY~Lfl9l11 'U,b~fl~1~Vlft111111sDc.fGlo LflU~UlJl"~lft"0~ml'ttJu"flVltJtlOu,11~~::LLti~Otlmflu 

,., .4,.d:QI" ., 4' rI 
t'fO~UU1tltJl~'trftU1U .,tlflqlJ'r1tJ~tJtllJltJW ml'ttJU"1"llJLLU1'r11~LftlJ LW mfttJU"l"tl~ 

flOfl~U fit)lt)l11Jl~V LLn:m~lJ~iu1Jl'trlJml'ttJUPli'''tl~L~tJfl lutYL9Itl1 l1ltl"tl~ lJ. ~.'irl9llmiilJ 
fJflft .,11lJU9I fl"l~"tl~"~lft,fUli1U '~of.h~iftL tu LdtJtJ;17'r1vrr1ufI l'nUU "1,, tJ~'nl:: L ~1111~ff 

.. 11 ..,.. i ti~ 11 .. .I... t d, t ....., t ,~ ... 
LlIO l'tl::tl~flL\Jlfl1tlil'tUI~fl~ lJ t'ltY'l1~fI1l'ttJU"'''UlJ10fl 'tH ~ VI U'tr1~"tu::LfltJ1flUUU tllJ 

Jf 11 A 11 .. .I t 4.., d~ t.1 11" "11 
'Jt1l1~11UtlU ~ th1~fIl'ntJU"'''UlJltJtJl~flflflfl 'r1L1JULWUftl::l\J11'1~ftLtitJ 'nl::tJ~"L\J1 

tntli";U,r~fl~ VlH 'lftilPltJ'U11 

II • 

1 tYutJlJ' Ul1il'~' 't1tJ 'Ul::tJ::il'uiluibutJd1Jlfl 'Ul::l111~"11lJUtJlJtll1il'~' 't1tJ 

~1f1UUriUtY11 n'Ul1il'~iVltJ~hhfluuriUffl1 Lflufll'H~tJ~9itlflllft~'lUtYJ1~ 

• , .::I d , 1: cf4 Q,I , " QI .,., ct. ~ Q,I d 

OtJl~ 91 mu tJ ~ Ll't'n:: Ll1U 1191 ft lfl4U tl~ IJWfIlfWU 911 VI tJ~ l1 flll tJtl'lJl'UfIl'WtJU 911 U 'U'ULfl'lJU U tJ~lJ 

t d,y "... d ....., .. d A ... ".., .. i" 4 
O~1Jlfl Ll1U t'l"'lfl4UO.,ftll1U"tl~fltlflftU fltytyl1JlfttJ'r1UJtJ1J~ltYlJm'lJWLL~:: ftm1JtHLLU1'r11~ 

mltYJ1~fIl'WUUPl14Utl~91ULtl~~::Ltl~tJUutlft~ itll1lfl i~ flflfl~U9Ifl'Utilm1J~~mh111 

"i~, lUL1V! 'fll,dltlm~ h~,n~ ~'lJtJfl1~11WtJfl"tlfttlflU11iill1il'~ 
II • 

ihLUl i~Lfll i l1U i~LtlntJULLU1LfftJ,j'1~ F-4'lJ i~tYu' ~l11flflfli''U LLU1"fl~~'lJtJfl 
• II 

11U '~tJfl~~::UUfld'~flfh~ h Gl~ i1;jYhl1il'~A1UL~U'lU"fl~A1Lfl~ mh~il'u 

~1J";'UffUU1ULL~1 ~flF-4lJ1J1tJflVll.:JL~fl~tl:: h~:: irl'1f~1J itl't11~~U l1il'~F-41J i~ 

tllLl.huth-AtlUfli'1.J tllLlh~ hj1jflUtJU::; rtr-UJ '~LflU4Ulfl'lU iIlA~~'lJl'lflL~fl~ 
II 

'lJlflUfltJ9il.:jfiuLVhil'u . .. 'U~lU1UflU GlOO flU ~::1jilt)lt)ll'tfUfldffflflUfffl~ 

. fie! .Q,., tI QI 4 " 0 QI 4 d.' 1 "" 
~1q!ft fl9ll'tUfllJl , "tlff1U<1 9Ifl.:jVlll1U.:jfl'lJLLflUtYl1 ," an~nn (J), b(J) «(J)O 'Wqft~fllUU 

IsD&Gl&): GlcI.. 



" mh~' 'S~f11lJ dTHi'1..I~fhn1..l1l1'U.lUfli'1ull1,jLL~1UU fl~1..Iij~lJtHLitu11m'Sfffl~ 
0' t", ~ 11 0'4, A ,t, , .1 

1l1 .... fJUfI'S\ltH'W1fl1\11UU UlJ11~::LlJUfl1'J'ff'1~Ill"WUfI"'WVflUfl"llJl1U~l'YI1U'U Uflfltnflfl"llJU 

da 0 ... 0 '" 11 0' 4 ... , i1' 0' fllJfl11lJfI'lfltylJlfl1'W'n::111flffllJl'Sflfll 11'lflflUL"llJ1WIll'WfJUfI'SL'SV~~~flnl1 tI lll'WfJUfI'S 

~~:: 11'1:: ff'lJfl11lJthL~ ~t)fh~lJ1fl ~ ~~:: Lit U i~ ~lflm'S ffU 'rlU lun flL'U~ fJUfl11lJflfl,ltu iu,~v~ 

1~fJ1 0'1..1 fll'S fl'f 1~ Ill'W VU f11i flV'S:: 1111~U fll1U ~ aV~lJ" n1..l'W'S::' ~11'S1~ ftL1i V "'S:: v~ti' L ~1 

V\!ff'SWlJ~f1nfl1'S f111lJ11 

., 
" ... fJw'.h'lJi,jlJV~~ (1lfJfl 1;1ffL~v1U'1~ L\llLVlfl'Ull1,j ., L111Ufl'fI~ 

o ,,4 4 ... ~ ... 0'_1 ~ '" A ... .1 fll &lJflU ~~t1L\ll? '''VU'I1111U~t1V''lJ''lJ'S::lIlfllJtytylW1U l1lJflUl1'U~f1~"'U 

., 4 ..l,,, ,,,... 0' " ~ 
1J1 ... 11U~L'SV~'rl ~fll'SlLLfI'fl~VlIl~L~nnVlI 11'SvnlUfI'11flVfI fll'SlfJ flLlJ'ULLt'fU 

Lfh,fu 'U\lW::~~1~'~~l'.i1'11,j '~UfI'V~fI'llJ~lU ... "lIUL\ll;vLiiVfl" 11l'W'~1 .. ., 
, ... 4 ad ''''!loS iI l~" 0' 0 1" <!I M 11 "f111lJ'~VlJVVllJflVHlJt)1 lIfl lJt'fLflV'SVl1 l1L\llnlJfl1'S1" lJqJqJ1W\ltN 

" ., 
111'WL«l'WUfll1U'1 LLAi,j,itU~1mi~l1lJ~ '\1111 "rufJmil11U~ UfJflflmflflUt1vVfl . ". 
lJl nV~fl~f11lJHlJ't3flffflijfl f1UViijff~fflJtliqJty::LLn::f~flflflU'U L~uitli~i~Vi 

" ~:: 91:: ij,,::,jUt1ij,,'S L'W~lV~ 1 flV i~tllU ~fl~'fI''I1A\lV~l1U~ vfh~ HlJ vfh~fJw hi 

~n'ULnt.l L .... 'Sl::V::h ~L'W'Sl::L'Slf~fl1nVfl flu~f~flLnvflVfh~HlJVf.h~fJturl' ij6~ 
mjlJl1rl~ ftlJ11ijL~uilU1ULLfI'U LiifJfl l;1ff,A'vl fil11u~d111i'Uflu~fifl1n6fl 
A , .1 QI, o.oS 'a <!I "..l, ,,, 4 
LlJVflVUU'HU~ 'rlfJ'rll''WV"nlflU'H~'flfJ1 f1Vfln1fl\l6~fj'rl lJ9W~mVfl HlJ 

'HlJ lfJfl ~"n1~ 9h~ ~~'H 1~ ... f1mflUl~ mi ~Ul~'S::~U~\ll~t'fPifflJl1ityty:: UA 

.,: 0.1 ,'044 t~ QI <!I, t 
L iI fJfl'rl1 \I 'U lJ 1'\11 lJ fI1U ~ fI ~ 91 n1fl tI 'S:: 1Il'rl'U ULlJU 11 n fl OV11"n1f1t1'J':: lIl'rl'UU 

" . ~ a i JI • Qf QI.4 d. "W 4i!!I 
LlJ'U'''fJ~ftn'WnVfJ flLVl1UU "nl"'Hnfl\lV~L\llf1V"nlfl\lV~flUVlllj)flLnVflLLn:: 

" ... ,,, .1da, , A A a 
f1V~m'HnVfl 6f..1l~'UVlIfln1flUfllJflU6f..1l~HlJ6fJ1~fJtu L'WV'UHlJLfW'UfJtu6fl 

d " 

11n1fJiY-tJfl'U HlJ11 Lil fJflL'Ii'l , 'UilqJ111U'W6 ! ... 6ci1~U t)fJfln1flfl'U~t1'J'::1Il'rlf~fl 
" LnVflU~'Um~~::ijvd''Ufll~L'rl'W<1 Yi'U'lJl lui1U1UflUffllJ~lUflU~1l1~::ijL;jU 
oS 1 QI oS 1 ' d ~ A" 0 lSI ~ A.1 

Uff'U'H'W 'U'H1LlJV~ 11qJ ., 6flLlJ'U'HlJU ., fl1111flfJtu'rl1 11f1'UUt'f'ULlJ'U11lJ'UU 

.IJ~ Q.I 'Ql4 d QI QI tI tI t 
1'S::1l'rl'S .... 'S'HlJ'lJfI'S, "'S::1111~t'flJU" WVI::'U flU flqJtyllJ1nfJlll'WtI'UfI'S," afl~l'l~, 

$bQ) (Q)o lJfl'SlfllJ b&ls!Io): G)6.. 
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l1'H)1fl1f1'flflHL'YtV~11111lJUflUtl111Ht)W ""UJ~flUn:: $0 1.11YlLYllUU 111NtJW 

" do.. "2 "I Y yo, 1 ...... .... " 11000 
fl~::Vl1L~U111"(11tJ l~lU"(11 'YI1 lJt)W lJfl~UNLl~U1.11~" 

d4 ... .l .. .: 1 ..... ... ... 
fm~lflfl11lJdl'nYlLfl~"U"tHfllTtVU"'Ll1.11.1LiJVfl Ut'1Llllf)'l 11'lf) lJJ1.'tfllll'l1~~lJ Qfl~ 

~ 0 i ~. ',Y'" " J! .. "i·.1· "0 .., UU'YIl l1LU'!r1~L1~llllt:llJl ~l1flflNfI'll~m'YtVUIII'l1U1 l1lJ"tJl1~lV"t:ll1~lVflU U~::Nfllfl1.1 
~ ~ 

., .: • ". .,":::4., fI 
1l1TtVU"'lLl1~lUU"1~TttntnlJt'1'l1~LL~::U1Ll'1Uf)1l1TttlU"'YllJ~fl~W::1U1L1.11.1"f)~fll'YttlU"'l 

t., "AI , I 1 ~ ~ ~ '0 4 A .a". a Q,I 

U"fl"l~flUt:lt:lflllJ 1J11~::LlJU1'Y1fltJfl11ifl1'ltnVVl1 fll'lmt:lm'W~ 11'lt:lU1JU"fll'lmt:lfl"1fl1'l1 

11 flL'fI'~~ mh~ 1 'l~" llJ'~U~lhff ~Lfl"11fllTtVUIII1"t:I~~tilti1.1fllTtVu,,1iu 111~~'n~~uifu 
" 1~flf)V' 1Ii'1.1 fll'j" t:l1.1i'1.1 ~1 mh:: '!rl'!rU1J1m! fl LL1111"~lfl "t:I~ 1l1'VWU" 111 U 1il1~,rU ~::ijt:ld,j'l~ 

d 4 ~ • .1d A .. l' "0'" • ~ d , " ... 
fl"llJ YI'1JUL'!rUUflLUf)~lJnlfllllTttlU"'LLU1 l1lJ"t:I~~fllflml1~lUUfl1n::LIIIlJ u~1vfmll:: 

" "t:I~fllTtVU "lu~::fi flf) t:lfl , U ~lflU U 1"f)~1l1'YtVU "ft 'YIVmh~lJlfl ~U~'!r1Jfll'YtvUllllL11th,ruo~ 
1~f)ni'1.1'~ L'tiu~ti1.1fl111Jfl~,rfl~hn'lWIl1TttlUllllU'l::~lU"fJfI'l' lr.ni~fni f1Ul1d~ 'Atlf 
f111lJ,itUltn H11 "NlJLflVllfl (L;ivu) Lm '1'~111U~~1 1~'I{LfffJu-K111 f1Ufi111,r~ 1'Y1fJiull1~ 

1,"m~ri1UlJlt1f'h11,r~ 11l1~v1~f11f1Utl"t:I~IIIufif) lfl'l TtfJltnlJ~liJ::vm::~1.1l1,r~ 1Y1tJLfl1t'11111tl 
" . 

"t:I~t11 'jCJ111:: L-WflflU'rnM u~::,r flfi111,r ~iUfl16fll1~lfJflUlJ11,rflU ""wYitll1,r~"t:I~~t)fl~tJ 

"f)~l ~1l1 'WIl'Yt "f)~;;ftl~ tlfl'llff'HU tltiu ,rt)~11,n::11'h~f1ufill1,r~ti1.1flUtlijlJlflLnU 111 

U~1'llfJ;t)fl U fill1,r ~ 1 'YI V~ Lnfl~UlJlll1~ti1.1~~1.1~~ 1tJ~ij ~lU1tJLfhtiu ",",0. ~~f1111JflflLitU 
~~ mh1tl~:: fl't)flfl~ t:I~ tim ~ 1" t)~fl m;1J U" t:l1.1 ~f1111J1V" t)~U" VfI'l'l lr.niYtfui ~, I{ 11f1'f1~ 

... d 4 .., A .1" " • 
tl11lJflflL11U1flfJ1fl1.1L'lt:l~U l111 

" .. . N1J'!rt)'Ufl11lJ~:a6fJfl iUfll'lfil~lU",t).:a'!rU:: f1'llU'l::~'l ~'!rt)1.1L~U 
" ;;lff~~fit)'!ru:: t)~"'l ~fl~1~'l::1111~11,r.:a 1 YlfJL11.11.1 111~timL1J1.1Lfh Lflu;iulllt)U 

thtit'Y~~::lllflUtll1,r.:a 1'Y1fJi,rn11 11lil.:anfll'l111~ '1 ",t).:a11,r.:a'1{ nty111~L'j1ij 
" t)~i u"w::il~fit)f1utll1,r~ 1 YlfJtJ~ijfl11lJlfltlWti1.111,r~ iU1U 111.11.1 Lfh '1 '~11~:: 

l~u",mfluiuLti1~~~ '1 117t)f1tJiull1~mh~~~u 'ltull'Yt ti11i'l 'Yi'Ytti~ ,~V 'rW 

fluiuil1~mh~flfl ty1'l'lWff'l ty'tflA 1,)iiv llmw Tt'll1lJ1'Yifllf 117t:1Q'YI1iUl 

.00 QI ~ '" d fI d "0 cv " , <V tit) f11i ~ 'YI1.1'YI1 lJ , "L fl'f1 \)t:I-3f1'!rlm~ fl ~fll~~ 1 "'l"l .. . lJ 111ffll'YI 'l1.1tJ fI tJ U l1U -3 ," 

lafl~nn Q') , 00 (~d' fl~lf1lJ ~d'G)&,): 6..Q') . 

'-08 QI" Q 1 Qll QI~ IQ. 4 
It)mfllJ, "l'YI'Yt1ifll H-31U : tll1U~ Ul1U~tlt:l," lrfll'iYffUf C , &' ('YtqlJfllfllJ 

1i1&'t;,&'):G)c. 



· " . ~fl~lffUfl ';llnr~ 1 Ul,hl1JtJll11iflflfllJl ;]Li~lufl11ft'11~llJiu;]flU~6~ hi 

"'. t 2!" • .t 1_" c$", .Id .1 d....l !'l'I 
~~ flm1lJlfl~l1lJ~'Ul~ AU tlf)lJlIl l1'"UtHmlllJt'ltlUL1lJiHfllfl~"WlJfl~llTrWUA'l L VIti 

" lU';1~tll:: lJ1W flt'!1~f1ff111~ led $0 lrlulUlJl ii~f11~"'lUlYlflUflfl11~nPlUt'!::1ifl11ff;1~ 

fll'lLtJgtlUL1t1t'!~l~fl~fll'll fl1'l1t1~fJUL1tJt'!~Vll~11U~filfltJ111'nfJU911 Ut'!::fl11ltl~fJUUtlt'!~Vll~ 
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บทท่ี ๕  

บทสรุป 

 "ภาพยนตร" เปนประดิษฐกรรมความบันเทิงชนิดใหมที่เกิดขึ้นในชวงคริสตศตวรรษ       
ที่ ๑๙ นับจากนั้นเปนตนมา ภาพยนตรจึงเปนที่รูจักและแพรหลายมากขึ้น ซ่ึงรวมถึงประเทศไทย
ดวย สังคมไทยไดรูจักภาพยนตรเปนครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๐ สวนใหญเปนภาพยนตรที่นําเขา 
มาจากตางประเทศ จนกระทั่งเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๐ ภาพยนตรไทยเรื่องแรก คือ โชคสองชั้น จึงได
ปรากฏตัวขึ้น หลังจากนั้นจึงมีการสรางภาพยนตรไทยออกมาอยางตอเนื่อง การสรางภาพยนตร
ไทยตองหยุดชะงักไประหวางสงครามโลกครั้งที่ ๒ แตหลังจากนั้นกิจการสรางภาพยนตรไทยก็
ยังคงดําเนินเรื่อยมาจนกระทั่งถึงปจจุบัน  

 ภาพยนตรไทย ไดรับวัฒนธรรมมาจากตะวันตก ทั้งทางดานความรูพื้นฐานของการสราง
ภาพยนตร และทางดานเทคนิควิทยาการ เชน กลอง ฟลม หรือแมแตเครื่องฉายภาพยนตร เปนตน 
การรับเทคนิควิทยาการจากภายนอกประเทศเขามาในสังคมไทยไมใชส่ิงใหมที่เพิ่งเกิดขึ้น แต
ความสําคัญของการรับเทคนิควิทยาการอยูที่วาสังคมไทยสามารถนําสิ่งเหลานั้นมาประยุกต     
ปรับเปลี่ยน และดัดแปลงใหเขากับสังคมไทยไดมากนอยเพียงใด ดังจะเห็นไดจากคําเรียกของ   
ภาพยนตรในชวงแรกวา "หนัง" ซ่ึงเปนคําเรียกที่หยิบยืมมาจากการแสดงของไทย คือ หนังตะลุง 
และหนังใหญ ทั้งนี้เปนเพราะเห็นวารูปแบบวิธีการนําเสนอคลายคลึงกัน  

นอกจากนั้น ความแพรหลายและความนิยมของการแสดงลิเก สงผลใหภาพยนตรไทย      
จําเปนตองรับลักษณะที่โดดเดนบางประการของลิเกมาไวในภาพยนตร เชน แนวเรื่องที่ตองมีครบ
ทุกประเภทในเรื่องเดียว ไมวาจะเปน รัก บู ตลก เศรา และทุกเรื่องจะตองจบลงดวยความสุข      
สมหวัง ทางดานตัวละครมักจะเปนแบบ Flat Character กลาวคือ พระเอกและนางเอกจะตองเปน
คนดีพรอม ทั้งรูปรางหนาตา และนิสัย ในขณะที่นางอิจฉาหรือผูราย มักจะตองมีนิสัยไมดี ใจคอ
โหดเหี้ยม นอกจากนั้นยังมีตัวตลกตามพระตามนางปรากฏอยูในภาพยนตรไทยแทบทุกเรื่อง 

เมื่อภาพยนตรไทยที่มีเนื้อหาดังกลาวไดรับความนิยมและไดรับการตอบรับอยางสูงจาก    
ผูชม จนทําใหมีการผลิตซ้ําของโครงเรื่องที่ใกลเคียงกันออกมาอยูตลอดเวลา เชน หากเปน        
ภาพยนตรแนวชีวิตรัก มักจะเปนความรักระหวางหญิงชาย ที่ตองพบกับอุปสรรคหลายประการ 
แตทายที่สุด ทั้งคูชวยกันฝาฟน สุดทายจึงจบลงดวยความสุขสมหวัง หรือหากเปนภาพยนตรบู 
เร่ืองมักจะเปดดวยความสุขสงบของถิ่นใดถ่ินหนึ่ง จนเมื่อผูรายเขามากอกวนทําใหถ่ินนั้นไมมี
ความสงบ    อีกตอไปในเวลานั้นเอง พระเอกของเรื่องก็จะปรากฏตัวขึ้นตอสูกับเหลาผูราย จน



 ๒๒๓
ทายที่สุดสามารถปราบพวกเหลารายไดเปนผลสําเร็จ เปนตน ดวยเหตุนี้เองจึงทําใหภาพยนตรไทย
ถูกเรียกวา "น้ําเนา" แต ภาพยนตร "น้ําเนา" เหลานี้ไดกลายมาเปนภาพยนตรกระแสหลักทีถู่กสราง  
ตอเนื่องเรื่อยมาแมเวลาจะผานไปนานเทาใดก็ตาม อยางไรก็ตาม ภาพยนตรไทย เปนผลิตผลที่เกิด
จากสังคม เมื่อสังคมเริ่มเปลี่ยนแปลง ยอมสงผลใหภาพยนตรไทยเปลี่ยนแปลงดวยเชนกัน  

การเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยในชวงทศวรรษ ๒๕๑๐-๒๕๒๕ ดูเหมือนจะ       
สอดคลองเปนอยางมากกับการเปลี่ยนแปลงของอุตสาหกรรมภาพยนตรทั่วโลกในชวงเวลาที่
ใกลเคียงกัน การเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยในครั้งนี้มีทั้งที่เกี่ยวกับทางดานเทคนิควิทยาการ
ของ    ภาพยนตร เชน การเปลี่ยนจากฟลม ๑๖ ม.ม. มาเปนฟลม ๓๕ ม.ม. อันสงผลใหเทคนิคการ
ถายทํา ของภาพยนตรไทยมีคุณภาพมากขึ้น หรือการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับทางดานตัวบุคคล เชน 
ดาราภาพยนตร และผูกํากับภาพยนตร เปนตน นอกจากนั้นแลวยังมีการเปลี่ยนแปลงที่สําคัญอีก
ประการหนึ่งเกิดขึ้นในภาพยนตรไทย คือ การเปลี่ยนแปลงทางดานเนื้อหาและบทบาทของ      
ภาพยนตรไทย อันเปนผลมาจากการเปลี่ยนแปลงทางดานบริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมอืง
นับตั้งแตชวงกลางทศวรรษ  ๒๕๐๐  เปนตนมา  โดยเฉพาะอยางยิ่งการเคลื่อนไหวของ              
กลุมประชาชนหลังจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ทําใหสังคมตระหนักและรับรูถึง
ปญหาตาง ๆ ในสังคมไทยมากขึ้น ทั้งที่อาจจะเปนปญหาที่เกี่ยวกับชีวิตหรือชีวิตครอบครัว ซ่ึงเปน
ปญหาที่ใกลตัว หรืออาจจะเปนปญหาที่สงผลกระทบตอคนจํานวนมากในสังคม เชน ปญหาความ
ยากจน ปญหาการคอรรัปชั่น ปญหาที่อยูอาศัย เปนตน  

ดังนั้นเมื่อบริบททางสังคมเปลี่ยน ภาพยนตรจึงตองเริ่มมีการปรับเปลี่ยนตามไปดวย      
เชนกัน โดยเฉพาะเนื้อหาของภาพยนตรไทยที่มีความหลากหลายและมีแนวโนมของการนําเสนอ
เนื้อหาแบบ "สมจริง" มากขึ้น เห็นไดจากภาพยนตรที่มีเนื้อหาสะทอนปญหาทั้งที่เปนปญหาชีวิต
เด็กและวัยรุน ปญหาชีวิตครอบครัว ปญหาชีวิตสมรส และรวมถึงการเกิดขึ้นของภาพยนตรที่มี
เนื้อหาสะทอนปญหาสังคม ภาพยนตรจึงเปล่ียนบทบาทไป จากเดิมที่มุงเนนความบันเทิงเปน
สําคัญ เปนการสะทอนปญหาสังคมมากขึ้น แมวาบทบาทของภาพยนตรไทยจะไมกาวไปถึงขั้น
ของการชี้นําสังคมก็ตาม  

การเปลี่ยนแปลงของเนื้อหาและบทบาทของภาพยนตร สวนหนึ่งเปนเพราะผูกํากับ      
ภาพยนตรไทยบางสวนเริ่มเห็นประเด็นปญหาตาง ๆ ในสังคมที่เพิ่มมากขึ้น จึงใหความสําคัญกับ
การเลือกเรื่องและเลือกประเด็นปญหาใหม ๆ เพื่อนําเสนอแกสังคม ผูกํากับบางสวนเริ่มสนใจ          
ภาพยนตรไทยที่มีเนื้อหาแปลกใหม ๆ ดวยเชนเดียวกัน เชน ภาพยนตรเรื่อง เขาชื่อกานต         
(พ.ศ. ๒๕๑๖) เปนตน กระแสการตอบรับภาพยนตรสะทอนปญหาสังคมเรื่องนี้ ทําใหในเวลา    



 ๒๒๔
ตอมาเกิดการสรางภาพยนตรแนวสะทอนปญหาสังคมออกมาอยางตอเนื่อง  อีกทั้งการตอบรับของ
ภาพยนตรไทยแนว "สมจริง" สวนหนึ่งนาจะเห็นไดจากรางวัลตุกตาทองที่ภาพยนตรประเภทนี้   
มักจะไดรับรางวัลตุกตาทองไมสาขาใดก็สาขาหนึ่งเกือบทุกป  เชน ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล ไดรับ
รางวัลผูกํากับภาพยนตรยอดเยี่ยมจากภาพยนตรเรื่อง เขาชื่อกานต (พ.ศ. ๒๕๑๖) หรือเมื่อ         
พ.ศ. ๒๕๒๐ ภาพยนตรเร่ือง ทองพูน โคกโพ ราษฎรเต็มขั้น ไดรับรางวัลประเภทเรื่องยอดเยี่ยม  
และโดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๒ ภาพยนตรเร่ือง คนภูเขา ไดรับรางวัลสาขาภาพยนตร
ยอดเยี่ยม ซ่ึงในปนี้ภาพยนตรที่มีเนื้อหาแนวสมจริงไดรับรางวัลตุกตาทองเกือบทุกสาขา  

เมื่อพิจารณาตลาดของผูชมภาพยนตรไทย จะเห็นไดวามีความหลากหลายเชนเดียวกัน 
โดยเฉพาะอยางยิ่งการเกิดขึ้นและการขยายตัวอยางรวดเร็วของกลุมตลาดใหม ๆ เชน กลุมเด็ก  
กลุมวัยรุน กลุมนักศึกษาและปญญาชน นาจะทําให "ทุน" ตอบสนองตอการสรางภาพยนตรที่มี
เนื้อหาแบบใหมดวย โดยเฉพาะในชวงกลางทศวรรษ ๒๕๑๐-ตนทศวรรษ  ๒๕๒๐ อาจจะเปน     
"ยุคทอง" ของภาพยนตรที่มีเนื้อหาแบบ "สมจริง" ทั้งนี้เนื่องจากเหตุการณ ๑๔ ตุลาคม             
พ.ศ. ๒๕๑๖ นํามาซึ่งประเด็นปญหาใหม ๆ อันเปนที่สนใจของคนในสังคม ดังนั้นการหยิบยก
ประเด็นปญหาตาง ๆ มาถายทอดผานภาพยนตร เชน เขาชื่อกานต เทพธิดาโรงแรงแรม               
น้ําเซาะทราย ครูบานนอก จึงไดรับความสนใจเปนพิเศษจากกลุมผูชมภาพยนตรในขณะนั้น 
อยางไรก็ดีตลาดนี้อาจเปนเพียงตลาดที่มีขนาดเล็ก เมื่อเทียบกับตลาดหลักของผูชมภาพยนตรที่ยัง
ช่ืนชอบภาพยนตรไทยที่มีเนื้อหาแบบ "พาฝน" ดังจะเห็นไดจากที่ภาพยนตร เร่ือง บานทรายทอง 
และ ดาวพระศุกร ยังคงประสบความสําเร็จอยางสูงในชวงตนทศวรรษ ๒๕๒๐ ปรากฏการณนี้
นาจะทําใหเห็นวาทายที่สุดแลวการเปลี่ยนแปลงของภาพยนตรไทยก็คือ การตอสูกันของ
ภาพยนตรแบบ     "สมจริง" และแบบ "พาฝน" และ ภาพยนตรแบบ "พาฝน" เปนฝายไดรับชัย
ชนะเสมอ  

ชัยชนะของภาพยนตรแนว "พาฝน" นาจะสะทอนและทําใหเห็นอุปสรรคที่สําคัญบาง
ประการที่ไมเอ้ือใหภาพยนตรแนวสมจริงกลายเปนภาพยนตรกระแสหลักไดในอุตสาหกรรม   
ภาพยนตร ประการแรก คือ พื้นฐานของผูชมภาพยนตรของสังคมไทย สวนใหญมักจะชอบ
เร่ืองราวที่ดูสนุกสนาน และเพื่อความบันเทิง ซ่ึงลักษณะนี้นาจะสอดคลองกับวัฒนธรรมการแสดง    
อ่ืน ๆ ในสังคม เชน ลิเก เปนตน ประการตอมา ธุรกิจการสรางภาพยนตรของไทยมักเปนธุรกิจที่
ไมเอื้อตอการเติบโตของภาพยนตรแนวสมจริงมากนัก เพราะตลาดของกลุมผูชมภาพยนตร     
แนวใหมเล็กมากเมื่อเทียบกับตลาดของผูชมภาพยนตรแนว "พาฝน" เพราะตองไมลืมวาภาพยนตร
ไมไดเปนเพียง "ศิลปะ" เทานั้น แตยังเปน "สินคา" ชนิดหนึ่งอีกดวย กําไรและขาดทุนจึงเปนเรื่อง



 ๒๒๕
ที่สําคัญสําหรับผูสรางภาพยนตรไทย เนื่องจากตองอาศัยเงินลงทุนคอนขางสูง ประการตอมา คือ 
การสนับสนุนของรัฐบาลตออุตสาหกรรมภาพยนตรไทยแมวารัฐบาลจะดําเนินการเพื่อชวย     
ภาพยนตรไทย เชน การตั้งกําแพงภาษีภาพยนตรตางประเทศเมื่อตน พ.ศ. ๒๕๒๐ ก็ตาม แต     
การชวยเหลือไมไดเปนการแกไขปญหาที่ผูสรางภาพยนตรไทยหลายคนเรียกรอง ประเด็นสําคัญ
คือ รัฐควรใหการสนับสนุนทางดานเงินทุน และการสนับสนุนใหภาพยนตรไทยมีตลาดที่กวางขึ้น 
ทั้งนี้เพราะจะเปนอีกทางหนึ่งของการชวยพัฒนาและยกระดับภาพยนตรใหมีมาตรฐานยิ่งขึ้น     
ทั้งหมดลวนเปนอุปสรรคที่สําคัญที่มีผลตอการเติบโตของภาพยนตรแนวสมจริงในสังคมไทย 

ชวงตนทศวรรษ ๒๕๑๐-๒๕๒๕ กลาวไดวาเปนชวงเวลาที่ภาพยนตรไทยเติบโตมาก      
ที่สุด ดังจะเห็นไดวาบางป เชน พ.ศ. ๒๕๒๑ มีจํานวนภาพยนตรมากถึงประมาณ ๑๔๐ เร่ือง ทั้งนี้
เปนเพราะการประทวงของกลุมบริษัทภาพยนตรฮอลลีวูดที่มีตอนโยบายการขึ้นภาษีภาพยนตร
ตางประเทศจากเดิมเมตรละ ๒.๒๐ มาเปน ๓๐ บาท ในชวงตน พ.ศ. ๒๕๒๐ สงผลใหภาพยนตร
ตางประเทศขาดตลาด โรงภาพยนตรจําเปนตองใหการสนับสนุนภาพยนตรไทยมากขึ้น จึงทําให
ภาพยนตรไทยมีปริมาณเพิ่มมากขึ้น อยางไรก็ตาม หลังจากชวงกลางทศวรรษ ๒๕๒๐ เปนตนมา 
ภาพยนตรไทยกลับซบเซาลง ทั้งนี้เนื่องจากภาพยนตรไทยตองเผชิญหนากับการพัฒนาเทคโนโลยี
การส่ือสาร และการบันเทิงที่เติบโตขึ้นอยางรวดเร็ว เชน โทรทัศน และวิดีโอเทป เปนตน ซ่ึงลวน
มีสวนทําใหพฤติกรรมการชมภาพยนตรที่โรงภาพยนตรเปลี่ยนมาเปนการชมโทรทัศนและวิดโีอที่
บานแทน และยังทําใหจํานวนของผูชมภาพยนตร จํานวนของภาพยนตรไทยในแตละป ตลอดจน
จํานวนของโรงภาพยนตรลดลงตามลําดับอีกดวย  

แมวาทุกวันนี้ภาพยนตรไทยจะเริ่มฟนตัวกลับมาอีกครั้งหนึ่ง แตส่ิงหนึ่งที่ยังปรากฏให
เห็นคือการตอสูกันระหวางภาพยนตรแนวตลาดที่ทํารายไดอยางมหาศาล เชน ภาพยนตรเร่ือง 
แฟนฉัน (พ.ศ. ๒๕๔๖) เปนตน กับภาพยนตรแนวศิลปะ เชน สัตวประหลาด (Tropical Malady) 
(พ.ศ.๒๕๔๗) หรือแนวสะทอนปญหาสังคม ซ่ึงแทบไมปรากฏใหเห็นในภาพยนตรไทยยุค
ปจจุบัน นั้นยอมสะทอนใหเห็นวาไมวายุคใดสมัยใดภาพยนตรแนวสะทอนปญหาสังคม ยังไม
สามารถกาวขึ้นมาเปนภาพยนตรกระแสหลักไดในอุตสาหกรรมภาพยนตรไทย ปจจุบันภาพยนตร
แนวตลาด ลวนยึดครองพื้นที่ของตลาดภาพยนตรไทยไดแทบทั้งหมด และสิ่งที่นาสนใจศึกษา   
ตอไป คือ ในอนาคตภาพยนตรไทยจะเปลี่ยนแปลงไปในแนวทางใด ภายใตบริบททางสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไปทุกขณะ  



รายการอางองิ 

เอกสารภาษาไทย 
กนกศักดิ์ แกวเทพ และมงคลปยะทัสสกร. เศรษฐศาสตรการเมืองของธุรกิจภาพยนตรใน 

กรุงเทพมหานคร.  รัฐศาสตรสาร ๒๓, ๒ (๒๕๔๕): ๕๔-๑๐๙. 
กนกศักดิ์ แกวเทพ. บทวิเคราะหสหพันธชาวนาชาวไรแหงประเทศไทย: เศรษฐศาสตรการเมือง  

วาดวยชาวนายุคใหม. โครงการหนังสือเลม สถาบันวิจัยสังคม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๓๐. 

กมลพันธ สันติธาดา. ๗๐ ป หนังไทยในความทรงจําของขาพเจา. ใน หนังสือการประกวด       
ภาพยนตรแหงชาติ คร้ังท่ี ๒, หนา ๑๒-๑๖. กรุงเทพ ฯ: พิฆเนศพริ้นติ้งเซ็นเตอร, ๒๕๓๖.         

กมลศักดิ์ ไกรสรสวัสดิ์. นโยบายของรัฐบาลไทยเกี่ยวกับกรรมกรระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๑๙. 
ใน ประวัติศาสตรแรงงานไทย (ฉบับกูศักดิ์ศรีกรรมกร), หนา ๓๓๓-๓๗๙. กรุงเทพฯ:         
เอดิสัน เพรส โพรดักส, ๒๕๔๑. 

กองบรรณาธิการ. หนังไทยหัวใจมีเพลง.  แฟนหนังไทย ๒, ๑๕ (๑๕ มิถุนายน ๒๕๔๗):       
๒๒-๒๕. 

กองบรรณาธิการ. หมายเหตุแหงทศวรรษ. แฟนหนังไทย ๒, ๑๕ (๑๕ มิถุนายน ๒๕๔๗):       
๓๗- ๔๔. 

กําจร หลุยยะพงศ และ สมสุข หินวิมาน. ความลึกลํ้าของสุนทรียะและโลกทัศนใน "หนังน้ําเนา": 
กรณีศึกษาหนังผีไทยยุค ๒๕๒๐-๒๕๔๗. วารสารภาษาและหนังสือ ๓๖ (๒๕๔๘): ๑๐๐-
๑๘๔. 

เกษียร เตชะพีระ. ๒๕๑๖=๑๗๘๙. ศิลปวัฒนธรรม  ๑๙,๑๒ (ตุลาคม ๒๕๔๑): ๑๑๖-๑๑๗. 
แกว โกเมร. ลูกเลนการสรางหนังของเปยก โปสเตอร.  โลกดารา ๗, ๑๖๒ (๑๕ มกราคม ๒๕๒๐): 

๓๔. 
ไกออน.  วันวิพากย.   ไทยรัฐ (๒๘ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๕. 
ไกออน.  วันวิพากย: โฉมหนาหนังไทย.   ไทยรัฐ ( ๙ ก.ค. ๒๕๑๐): ๑๓. 
ไกออน. ระดับ ๓๕ ม.ม. : วันวิพากย.   ไทยรัฐ (๒๑ มีนาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 
ไกออน. วันวิพากย.  ไทยรัฐ (๑๖ สิงหาคม ๒๕๑๓): ๕. 
ไกออน. วันวิพากย. ไทยรัฐ ( ๑๑ สิงหาคม ๒๕๑๓): ๕. 
ไกออน. วันวิพากย: ๑๖ กับ ๓๕.   ไทยรัฐ (๑๘ สิงหาคม ๒๕๑๑): ๑๓. 
ไกออน. วันวิพากย: กาวไปอีกกาว.   ไทยรัฐ (๒๓ พฤษภาคม ๒๕๑๑): ๑๓. 



 ๒๒๗
ไกออน. วันวิพากย: กาวไปอีกกาว.  ไทยรัฐ (๒๓ พฤษภาคม ๒๕๑๑): ๑๓. 
ไกออน. วันวิพากย: ความสําเร็จของหนัง ไทย.   ไทยรัฐ (๓๐ มิถุนายน ๒๕๑๑): ๑๓. 
ไกออน. วันวิพากย: ประกาศิตจางซูเหลียง.  ไทยรัฐ (๑ เมษายน ๒๕๑๑): ๑๓. 
ไกออน. วันวิพากย: ผูกํากับการแสดง.  ไทยรัฐ (๑๙ มิถุนายน ๒๕๑๐): ๑๓. 
ไกออน. วันวิพากย: ภาพยนตรอินเดีย.   ไทยรัฐ (๒๕ ตุลาคม ๒๕๑๐): ๑๓. 
ไกออน. วันวิพากย: สกุลกา.  ไทยรัฐ (๑๓ กรกฎาคม ๒๕๑๑): ๑๓. 
ไกออน. วันวิพากย: หนังอุตสาหกรรม.  ไทยรัฐ (๑๖ สิงหาคม ๒๕๑๐): ๑๓. 
ไกออน. วันวิพากย: อิทธิพลหนังทีวี. ไทยรัฐ (๑๗ กันยายน ๒๕๑๓): ๕. 
ขจิตขวัญ กิจวิสาละ. การวิเคราะหเนื้อหาภาพยนตรนอกกระแสหลักในประเทศไทย. วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน คณะวารสารศาสตรและการสื่อสารมวลชน 
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๕. 

คณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, สํานักงาน. สํานักนายกรัฐมนตรี. การศึกษาบทบาทของ          
สื่อสารมวลชนตอการศึกษาของชาวบาน. กรุงเทพฯ: โรงพิมพเจริญผล, ๒๕๒๑. 

คนขางจอ: ยุทธนา มุกดาสนิท. ดาราภาพยนตร ๑๑, ๔๗๑ (๑๖ พฤษภาคม ๒๕๓๐): ๔๑. 
คนึงนิตย ตั้งใจตรง. ความคิดเรื่องการเปล่ียนแปลงสังคมของขบวนการนักศึกษาไทยระหวาง พ.ศ. 

๒๕๑๖-๒๕๑๙: ศึกษากรณีศูนยกลางนิสิตนักศึกษาแหงประเทศไทย. วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐. 

คึกฤทธิ์ ปราโมช, ม.ร.ว. เมืองมายา. กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพสยามรัฐ, ๒๕๓๐. 
คําใส ใจซื่อ. คุยคุยแคะ และเขียน นอย จีรนันท "ราชาสายเหนือ". ไทยรัฐ (๒ เมษายน ๒๕๒๑): 

๑๓.  
คําใส. คล่ืนลูกเกาของ "หนังบู" มหาหิน ความพยายามอีกครั้งหนึ่งของคมน อรรฆเดช. ไทยรัฐ 

(๒๗ มีนาคม ๒๕๒๑): ๑๓. 
คุณาวุฒิ. ทางเดิน "รกชัฏ" ของ…หนังไทย. ใน หนังสือ ตุกตาทอง' ๓๐ งานประกวดภาพยนตร

ยอดเยี่ยมรางวัล "พระสุรัสวดี" ประจําป ๒๕๓๐, ไมปรากฏเลขหนา. กรุงเทพฯ: สมาคม     
ผูส่ือขาวบันเทิงแหงประเทศไทย, ๒๕๓๐.  

จากใจ "ออน." ไทยรัฐ (๓๑ ธันวาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 
จารึก สุดใจ. นโยบายพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศภายใตรัฐบาลของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต 

๒๕๐๑-๒๕๐๖. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตรเอเชีย                  
ตะวันออกเฉียงใต บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๙. 



 ๒๒๘
จําเริญลักษณ ธนะวังนอย. ประวัติศาสตรภาพยนตรไทยตั้งแตแรกเริ่มจนสิ้นสมัยสงครามโลก   

คร้ังท่ี ๒. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๔. 
จิตติมา พรอรุณ.  การเรียกรองสิทธิสตรีในสังคมไทย พ.ศ. ๒๔๘๙ -๒๕๑๙.  วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร ภาควิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๘.  

จิรกาญจน สงวนพวก. การเคล่ือนไหวของกรรมกรหญิงโรงงานทอผา พ.ศ. ๒๕๐๔-๒๕๑๙.    
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๐. 

จิระนันท พิตรปรีชา.  โสเภณี ปญหาระดับโลก.  ใน โลกท่ีสี่. กรุงเทพฯ: มงคลการพิมพ, ๒๕๑๘. 
จุรี วิจิตรวาทการ.  ภาพยนตรไทยและสังคมไทย. วารสารธรรมศาสตร ๑๓: ๓ (กันยายน 

๒๕๒๗): ๕๔-๖๖. 
เจนภพ จบกระบวนวรรณ. ยี่เก จาก “ดอกดิน” ถึง “หอมหวน”. กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพเจาพระยา, 

๒๕๒๔. 
เจนภพ จบกระบวนวรรณ. หนังไทยของคนบานนอก. ใน หนังสืองานประกวดภาพยนตรแหงชาติ

คร้ังท่ี ๔ , หนา ๗๓-๗๕. กรุงเทพ ฯ: หมึกพิมพเพรส จํากัด, ๒๕๓๘.  
เจริญรัตน สุวรรณภูสิทธิ์. จอมพล ป. พิบูลสงครามกับการสรางชาติ: วิเคราะหจากเพลงปลุกใจ.

ศิลปวัฒนธรรม ๙, ๖ (เมษายน ๒๕๓๑): ๗๖ -๙๔. 
ฉลอง ภักดีวิจิตร. ภาพยนตรไทย ๓ ยุค. ใน หนังสือการประกวดภาพยนตรแหงชาติ คร้ังท่ี ๑, หนา 

๒๗-๒๙  . กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพ "พอใหมา", ๒๕๓๕.  
ชนิตร ภูกาญจน.  คําสัมภาษณ ของ บุญญรักษ นิลวงศ. ใน พูดนอกจอ, หนา ๒๐-๒๓. กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพประเสริฐวาทิน, ๒๕๒๖.  
ชัยสิริ สมุทวณิช.  วรรณกรรมการเมืองไทย ๑๔ ตุลา ๑๖-๖ ตุลา ๑๙ รากเหงาการกอเกิดและ

พัฒนาการ.  กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพสายธาร, ๒๕๒๔. 
เชิด ทรงศรี.  เร่ืองยุง ๆ ที่ไมเกี่ยวกับ "พอปลาไหล." โลกดารา ๒, ๓๘ (๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๑๔): 

๔๔. 
ณพกาญจน.  หนังที่ทําเงินสูงสุดปนี้.   ไทยรัฐ (๒๐ ธันวาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
ดอกดิน ศิลปนตัวดํา ๆ. สตารพิคส ๕, ๑๑ (พฤศจิกายน ๒๕๒๒):๔๐-๔๓. 
โดม สุขวงศ และสวัสดิ์ สุวรรณปกษ. รอยปหนังไทย. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพริเวอร บุคส, 

๒๕๔๕. 
โดม สุขวงศ. ๘๕ ป ภาพยนตรในประเทศไทย. ศิลปวัฒนธรรม ๓, ๘ (มิถุนายน ๒๕๒๕): ๘-๑๕.  



 ๒๒๙
โดม สุขวงศ. กําเนิดหนังไทย. กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพมติชน, ๒๕๓๙.  
โดม สุขวงศ. หนึ่งศตวรรษของภาพยนตรไทย. แหลงที่มา http://www.thaifilms.com              

(๒๒ พฤศจิกายน ๒๕๔๗) 
ตรีศิลป บุญขจร. นวนิยายกับสังคมไทย (๒๔๗๕-๒๕๐๐).  กรุงเทพฯ: โครงการตํารา               

คณะ อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕. 
ทักษ เฉลิมเตียรณ. การเมืองระบบพอขุนอุปถัมภแบบเผด็จการ. พิมพครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: มูลนิธิ

โครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร, ๒๕๔๘. 
ทิพยรัตน วานิชชา. การปรับปรุงทองถิ่นทุรกันดารโดยรัฐบาลสมัยจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต      

(พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๐๖). วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต แผนกวิชาประวัติศาสตร บัณฑิต
วิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๑. 

ทิวลิบ. we read your mail. สตารพิคส ๙, ๔ (เมษายน ๒๕๒๖): ๓๐ 
ทีมคนหนุมละโวแหวกแนวสรางหนังไทย.  ไทยรัฐ (๒๖ มีนาคม ๒๕๑๖): ๑๓. 
แท ประกาศวุฒิสาร. สุภาพบุรุษเสือแท. กรุงเทพฯ: มูลนิธิหนังไทย, ๒๕๔๔. 
โทน ทางิ้ว.  หนังไทยกําลังจะเปลี่ยน "ทิศทาง": วิจารณบันเทิง. ไทยรัฐ (๔ ตุลาคม ๒๕๑๗): ๑๓. 
ไทยแดง รําพัน. วิจารณบันเทิง โดย ยิ่งยง สะเด็ดยาด.  ไทยรัฐ (๒๐ กันยายน ๒๕๑๓): ๑๓. 
ไทยรัฐ  (๗ มกราคม ๒๕๑๐): ๒.  
ไทยรัฐ (๑๒ เมษายน ๒๕๑๐): ๑๒. 
ไทยรัฐ (๒๖ มกราคม ๒๕๑๑): ๑๒. 
ไทยรัฐ (๑๘ มิถุนายน ๒๕๑๒): ๑๓. 
ไทยรัฐ (๓๐ มิถุนายน ๒๕๑๒): ๑๓. 
ไทยรัฐ (๑๓ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
ไทยรัฐ (๑๖ ต.ต. ๒๕๑๓): ๑๓-๑๔. 
ไทยรัฐ (๘ มีนาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 
ไทยรัฐ (๑๐ ตุลาคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
ไทยรัฐ (๑๔ มกราคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
ไทยรัฐ (๑๓ ตุลาคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
ไทยรัฐ (๙ กุมภาพันธ ๒๕๑๖): ๑๓. 
ไทยรัฐ (๑ มีนาคม ๒๕๑๖): ๑๓. 
ไทยรัฐ (๑๗ กุมภาพันธ ๒๕๑๖): ๑๔. 
ไทยรัฐ (๔ มกราคม ๒๕๒๒): ๑๓. 



 ๒๓๐
ธนาทิพ ฉัตรภูติ.  ตํานานโรงหนัง. กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพเวลาดี, ๒๕๔๗. 
ธัญญา สังขพันธานนท.  วรรณกรรมวิจารณ. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพนาคร, ๒๕๓๙. 
นภาพร อติวานิชยพงศ. ขบวนการกรรมกรในฐานะที่เปนการเคลื่อนไหวทางสังคม ๑๔ ตุลาคม 

๒๕๑๖ - ๖ ตุลาคม ๒๕๑๙. ใน ประวัติศาสตรแรงงานไทย (ฉบับกูศักดิ์ศรีกรรมกร) กุลีจีน -
๑๔ ตุลาฯ - วีรบุรุษกรรมกร, หนา ๙๕-๑๑๙. กรุงเทพฯ: เอดิสัน เพรส โพรดักส, ๒๕๔๒. 

นศินี วิทูธีรศานต. วิเคราะหวรรณกรรมแนวประชาชน. กรุงเทพ ฯ: กรุงสยามการพิมพ, ๒๕๑๙.  
นายรักชาติ (นามแฝง).  วิจารณบันเทิง โดย ยิ่งยง สะเด็ดยาด. ไทยรัฐ (๑๙ สิงหาคม ๒๕๑๖): ๑๓. 
นิตยา มาศะวิสุทธิ์. แนวโนมของวรรณกรรมไทยปจจุบัน. ใน วรรณกรรมไทยปจจุบัน, หนา ๕๖. 

เชียงใหม: คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๑๖. 
นิธิ เอียวศรีวงศ.  ความล้ําลึกของ "น้ําเนา" ในหนังไทย. ใน โขน, คาราบาว, น้ําเนาและหนังไทย: 

วาดวยเพลง, ภาษา, และนานามหรสพ, หนา ๗๘-๙๖.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพมติชน, 
๒๕๓๘. 

นิธิ เอียวศรีวงศ. คนรุนใหม. ใน บริโภค/โพสตโมเดิรน, หนา ๒๓-๒๖. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ       
มติชน, ๒๕๔๗. 

นิธิ เอียวศรีวงศ. เพลงเพื่อชีวิตคนชั้นกลาง. มติชนสุดสัปดาห ๑๙, ๑๐๐๐ (๑๙ ตุลาคม ๒๕๔๒): 
๔๗. 

นิภาพร เนียมแสง. พัฒนาการ "ภาษาโปสเตอร" ในโปสเตอรภาพยนตรไทย: วิเคราะหรูปแบบการ
นําเสนอและเนื้อหาระหวางป พ.ศ. ๒๕๐๐-๒๕๓๔. วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 
สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๗. 

นิยม ตันติเวชกุล.  หนังตัวอยาง ยอดหญิงตะติ๊งโหนง ของ นิยม ตันติเวชกุล. โลกดารา ๙, ๒๐๓ 
(๓๐ กันยายน ๒๕๒๑): ๑๗. 

บทบรรณาธิการ.  สตารพิคส  ๑๖, ๒๐ (๑ ธันวาคม ๒๕๑๕): ๕. 
บทบรรณาธิการ. สตารพิคส ๑, ๑ ( ๕ ธันวาคม ๒๕๑๘): ๕. 
บางกอกสกาย. ใตฟาหลังคาโรงถาย.  โลกดารา ๓, ๕๓ (๓๐ มิถุนายน ๒๕๑๕):๔๘.  
บางกอกสกาย. ใตฟาหลังคาโรงถาย. โลกดารา ๓, ๕๑ (๓๑ พฤษภาคม ๒๕๑๕): ๔๖. 
บาหยัน อ่ิมสําราญ.  เอกสารคําสอนวิชา ๔๐๑๒๓๑ นวนิยายและเรื่องสั้นของไทย.  นครปฐม:    

ภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๘. 
บาหยัน อ่ิมสําราญ. นวนิยายไทยระหวาง พ.ศ. ๒๕๐๑-๒๕๐๖: การวิเคราะหแนวคิด. วิทยานิพนธ         

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๗. 



 ๒๓๑
บุญชนะ อัตถากร. งานเกี่ยวกับการพัฒนาที่สําคัญในสมัย ฯพณฯ จอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต. ใน 

ประวัติและผลงานของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชต, หนา ๙๓-๙๔. พระนคร: สํานักนายก         
รัฐมนตรี, ๒๕๐๗. 

บุญเรือง เนียมหอม.  การวิเคราะหเนื้อหาหนังสือภาษาไทยเกี่ยวกับการเมืองท่ีจัดพิมพขึ้นตั้งแต  
วันที่ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖ ถึงวันที่ ๒๖ มกราคม พ.ศ. ๒๕๑๘. หนวยศึกษานิเทศก 
กรมการฝกหัดครู, ๒๕๒๒.  

เบญจมินทรเลาเรื่อง"กระจอก" ตอนนี้อางถึงนักสรางหนังตัวดํา-ดํา ดอกดิน กัญญามาลย.         
โลกดารา ๗, ๑๖๔ (๑๕ กุมภาพันธ ๒๕๒๐): ๓๔.     

ปณต อุดม. ความสัมพันธของภาพยนตรไทยกับสภาพสังคม เศรษฐกิจและการเมือง. สารนิพนธ
ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขามานุษยวิทยา คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๓. 

ประกาศ วัชราภรณ. นักประพันธ ๔๐ นามปากกา. พระนคร: โรงพิมพรุงเรืองรัตน, ๒๕๐๕. 
ประจักษ กองกีรติ. กอนจะถึง ๑๔ ตุลา: ความเคลื่อนไหวทางการเมืองวัฒนธรรมของนักศึกษา

และปญญาชนภายใตระบบเผด็จการทหาร (พ.ศ. ๒๕๐๖-๒๕๑๖). วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๕. 

ประดิษฐ กัลยจาฤก. ละครวิทยุในอดีตเมื่อ ๓๐ ปที่แลว. ใน ตํานานโทรทัศนไทยกับจํานง รังสิกุล, 
หนา ๓๒๓-๓๓๐ .ไมปรากฏปที่พิมพ. 

ประวัติจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพสมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย, 
๒๕๑๐. 

ประวิทย แตงอักษร. หนังพันลึก. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ Blackberry, ๒๕๔๗. 
ปริญญา เกื้อหนุน.  เร่ืองสั้นอเมริกันและอังกฤษ. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพโอเดี่ยนสโตร, ๒๕๓๗. 
ปยกุล เลาวัณยศิริ.   ใครเปนใครในกระบวนการผลิตภาพยนตร. ไมปรากฏสถานที่พิมพ, ๒๕๒๙. 
ปยกุล เลาวัณยศิริ. ฟลมภาพยนตร.  กรุงเทพ ฯ: คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๒๔. 
เปยก โปสเตอร ผูสงบเงียบ. โลกดารา ๓, ๕๕ (๓๐ กันยายน ๒๕๑๕): ๓๙. 
เปยก โปสเตอร.  School: Storyboard นั้น สําคัญไฉน. Bioscope (กุมภาพันธ ๒๕๔๙): ๙๔-๙๕. 
เปยก โปสเตอร.  School: จะทําหนังเรื่องอะไรดี.  Bioscope ๕๐ (มกราคม ๒๕๔๙): ๙๔-๙๕. 
เปยก โปสเตอร.  School: จุดหักเห.  Bioscope ๔๖ (กันยายน ๒๕๔๘): ๙๔-๙๕. 
เปยก โปสเตอร.  School: ดินแดนซากุระ ไฮ! Bioscope ๔๘ (พฤศจิกายน ๒๕๔๘): ๙๔-๙๕ 
เปยก โปสเตอร. School: งูผี.  Bioscope ๔๕ (สิงหาคม ๒๕๔๘): ๙๔-๙๕. 
เปยก โปสเตอร. School: แลวก็ถึงเวลา "โทน." Bioscope ๕๒ (มีนาคม ๒๕๔๙): ๙๔-๙๕.  



 ๒๓๒
ผาสุก พงษไพจิตร และคริส เบเคอร. เศรษฐกิจการเมืองไทยสมัยกรุงเทพ ฯ. กรุงเทพ ฯ:          

ซิลคเวอรม-บุคส, ๒๕๓๙. 
ผูชมตางจังหวัดไมนิยมดูหนัง ๑๖ ม.ม. ตอไปแลว.  ไทยรัฐ (๒๗ ตุลาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 
พร รัชนี. หนังกลางแปลง. ใน หนังสือการประกวดภาพยนตรแหงชาติ คร้ังท่ี ๑, หนา ๖๐-๖๖.

กรุงเทพ ฯ: สํานักพิมพ "พอใหมา", ๒๕๓๕.  
พรภิรมณ (เอ่ียมธรรม) เชียงกูล. ประวัติศาสตรไทยสมัยใหม เลม ๑ (๒๔๗๕-๒๕๒๔). กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพโอเดี่ยนสโตร, ๒๕๓๕. 
เพชร บางกอก. สักกะ จารุจินดา กับครอบครัวศิลปน.  โลกดารา ๒, ๓๑ (๑ สิงหาคม ๒๕๑๔): 

๓๑. 
ไพโรจน เย็นอุรา. วิจารณบันเทิง โดยยิ่งยง สะเด็ดยาด: ยุคทองของหนังไทย.  ไทยรัฐ (๒๙ 

พฤษภาคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
มนัส กิ่งจันทร.  แกะรอยหนังเกา: ฟลม…หัวใจของหนังเกา.  แฟนหนังไทย ๑, ๑๐ (มกราคม 

๒๕๔๗): ๕๒-๕๓. 
มนัส กิ่งจันทร. หนังเร เสนเลือดฝอยของหนังไทย. ใน บันทึกหนังไทย ๒๕๔๓-๒๕๔๔            

การประกาศผลรางวัลภาพยนตรแหงชาติสุพรรณหงส พ.ศ. ๒๕๔๔, หนา ๔๔-๔๖.     
กรุงเทพ ฯ: โอเอส พร้ินติ้ง, ๒๕๔๔. 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. เอกสารประกอบการสอนชุดวิชา ความรูเบื้องตนเกี่ยวกับภาพนิง่
และภาพยนตร หนวยท่ี ๑๑-๑๕ สาขาวิชานิเทศศาสตร.  นนทบุรี: สํานักพิมพ
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๑. 

มองศิลปในแงดี.   ไทยรัฐ (๓๐ มิถุนายน ๒๕๑๑): ๑๓. 
มานพ อุดมเดช. หนังไทย: ธุรกิจคนขายฝน. กรุงเทพ ฯ: มัณฑณาสถาปตย, ๒๕๓๑. 
มิทเชลล, จอหน ดี. ความเปนมาของหนังสือพิมพไทย. แปลโดย พรภิรมณ เอ่ียมธรรม.               

จุลสารโครงการตําราสังคมสาสตรและมนุษยศาสตร (ตุลาคม-ธันวาคม, ๒๕๑๙): ๕๖. 
ยอดธง ทับทิวไม. เสด็จองคชายเล็ก ผูกําลังเขาสู…มหาสมุทรบนถนนหนัง. โลกดารา ๓, ๖๐ (๒๕ 

ตุลาคม ๒๕๑๕): ๔๓. 
ยักษแคระ (นามแฝง). ครั้งแรกบนจอสโคปหนังไทยสําหรับ ไชยา พบ เพชรา โลกดารา ๒๘ (๑๕ 

มิถุนายน ๒๕๑๔): ๒๕. 
ยิ่งยง สะเด็ดยาด.  วิจารณบันเทิง.   ไทยรัฐ (๑๓ กันยายน ๒๕๑๓): ๑๓. 
ยิ่งยง สะเด็ดยาด.  วิจารณบันเทิง.   ไทยรัฐ (๑๖ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
ยิ่งยง สะเด็ดยาด.  วิจารณบันเทิง.  ไทยรัฐ (๑๗ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 



 ๒๓๓
ยิ่งยง สะเด็ดยาด. วิจารณบันเทิง: โปไมเปน.   ไทยรัฐ (๑๖ เมษายน ๒๕๑๔): ๑๓ 
ยิ่งยง สะเด็ดยาด. วิพากษบันเทิง.   ไทยรัฐ (๒๖ มิถุนายน ๒๕๑๔): ๑๓.   
ยิ่งยง สะเด็ดยาด.  วิจารณบันเทิง: หนังไทยวันนี้.  ไทยรัฐ (๓๑ สิงหาคม ๒๕๑๔): ๑๓ 
ยิ่งยง สะเด็ดยาด. วิจารณบันเทิง: วิญญาณนักพนัน. ไทยรัฐ (๑๘ ธันวาคม ๒๕๑๔): ๑๓. 
ยิ่งยง สะเด็ดยาด. วิจารณบันเทิง: หนังไทยไดเงิน:. ไทยรัฐ  (๖ มกราคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
ยิ่งยง สะเด็ดยาด. วิจารณบันเทิง: จังหวะหนังไทย.   ไทยรัฐ (๑๙ มิถุนายน ๒๕๑๖):๑๓. 
ยิ่งยง สะเด็ดยาด.  วิจารณบันเทิง: ดอกดิน เซ็กสอุดม.  ไทยรัฐ (๕ มีนาคม ๒๕๑๘): ๑๓. 
ยิ่งยง สะเด็ดยาด. วิจารณบันเทิง: ไอปนแฝด. ไทยรัฐ (๑๔ กรกฎาคม ๒๕๑๙): ๑๓. 
รัตนา จักกะพาก. การสํารวจและรวบรวมบทความเกี่ยวกับภาพยนตรไทยระหวางป พ.ศ. ๒๔๙๘-

๒๕๔๒. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๓. 
รัตนา จักกะพาก. จินตทัศนทางสังคมและกลวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม 

ยุคล: การศึกษาวิเคราะห. กองทุนวิจัยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖. 
รัตนา จักกะพาก. จินตทัศนทางสังคมและกลวิธีการเลาเรื่องในภาพยนตรของหมอมเจาชาตรีเฉลิม 

ยุคล: การศึกษาวิเคราะห. กองทุนวิจัยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๖. 
รัตนา ศรีชนะชัยโชค. การศึกษาปญหาสังคมในภาพยนตรไทยยอดเยี่ยมประจําป พ.ศ. ๒๕๑๙-

๒๕๓๗. ทุนวิจัยรัชดาภิเษกสมโภช  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 
ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ. วรรณกรรมปจจุบัน. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๐. 
รุจน รณภพ เนนถึงการกํากับการแสดงหนังใหญ ภูกระดึง.  โลกดารา ๓, ๖๒ (๑๕ พฤศจิกายน 

๒๕๑๕): ๑๔. 
รุจน รณภพ.  จุดยืนของรุจน รณภพ.  โลกดารา ๖: ๑๒๘ (๑๕ สิงหาคม ๒๕๑๘): ๒๗-๒๙. 
ลมูล อติพยัคฆ.  วันดี ศรีตรัง เยี่ยมบาน โลกดารา.  โลกดารา ๔,๙๒ (๑๕ กุมภาพันธ ๒๕๑๗): ๙ -

๑๔. 
ลมูล อติพยัคฆ.  อัศวินฯ ตองทําหนังดี มีแกนสาร. โลกดารา ๓, ๖๓ (๓๐ พฤศจิกายน ๒๕๑๕): 

๑๔. 
ลลนานัดพบ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล.  ลลนา ๕ (พฤศจิกายน ๒๕๒๑): ๖๐-๖๗. 
โลกดารา (๑๑ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๒๐. 
โลกดารา ๒, ๔๓ ( ๓๑ มกราคม ๒๕๑๕): ๓๐. 
โลกดารา ๔,๙๕ (๓๐ มีนาคม ๒๕๑๗): ๓๐-๓๔. 
โลกดารา ๕, ๑๐๔ (๑๕ สิงหาคม ๒๕๑๗): ๒๕. 



 ๒๓๔
วัชราภรณ อาจหาญ. การศึกษาวิเคราะหบทเพลงไทยสากลของสุนทราภรณ. วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๕. 
วันวิจารณวาดวยศิลปวัฒนธรรม: ถาไมมีการเปลี่ยนแปลงซะบาง. ไทยรัฐ (๒ กุมภาพันธ ๒๕๑๓): 

๑๓. 
วันวิพากย. ไทยรัฐ (๒๒ กรกฎาคม ๒๕๑๐): ๑๓. 
วันวิพากย. ไทยรัฐ (๔ มกราคม ๒๕๑๐): ๑๓. 
วันวิพากย.  ไทยรัฐ (๗ มกราคม ๒๕๑๐): ๑๓. 
วันวิพากย.  ไทยรัฐ (๙ กรกฎาคม ๒๕๑๐): ๑๓. 
วันวิพากย.   ไทยรัฐ (๑๔ กันยายน ๒๕๑๑): ๑๓. 
วันวิพากย.  ไทยรัฐ (๓๐ มิถุนายน ๒๕๑๒): ๑๓. 
วันวิพากย.   ไทยรัฐ (๑๑ สิงหาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
วันวิพากย.  ไทยรัฐ ( ๒๘ ตุลาคม ๒๕๑๓): ๕. 
วันวิพากย. ไทยรัฐ (๑๒ สิงหาคม ๒๕๑๓): ๑๓. 
วารุณี โอสถารมย. การศึกษาเชิงประวัติเร่ืองการศึกษาในสังคมไทย: บทสํารวจสถานะความรู.  

รายงานการวิจัยโครงการประมวลความรูเพื่อพัฒนาการวิจัยประวัติศาสตรไทย, ๒๕๑๔. 
วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ. ภาพยนตรไทยในยุค ๑๖ ม.ม. สารคดี ๑๓, ๑๕๐ (สิงหาคม ๒๕๔๐): 

๑๒๐-๑๒๕. 
วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ. หนังโปกับเสรีภาพหลัง ๑๔ ตุลา. หนัง: ไทย ๒,๘ (เมษายน - 

มิถุนายน, ๒๕๔๓): ๓๔-๔๓. 
วีระภัทร พรหมบุตร.  ระหวางสมบัติ เมทะนี กับ กัญญามาลยภาพยนตร. โลกดารา ๗, ๑๖๓ (๓๐ 

มกราคม ๒๕๒๐): ๑๔. 
ศักดา จิตรอรุณ. ตลาดหนังเซ็กส: วิจารณบันเทิง โดย ยิ่งยง สะเด็ดยาด.  ไทยรัฐ (๑ มิถุนายน 

๒๕๑๕): ๑๓. 
ศิริชัย ศิริกายะ. หนังไทย. งานวิจัยภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๑. 
ศิริพร กรอบทอง. วิวัฒนาการของเพลงลูกทุงในสังคมไทย พ.ศ. ๒๔๘๑-๒๕๓๕. วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๑. 



 ๒๓๕
เศรษฐการ, กระทรวง. กรมการสนเทศ. รายงานคณะกรรมการศึกษาเรื่องการสรางภาพยนตรไทย

และการนําภาพยนตรตางประเทศเขามาฉายในประเทศไทย. ไมปรากฏสถานที่พิมพและ        
สํานักพิมพ, ๒๕๑๕. 

เศรษฐ ธรรมศาสตร. วิจารณบันเทิง โดยยิ่งยง สะเด็ดยาด.  ไทยรัฐ (๖ กันยายน ๒๕๑๔): ๑๓. 
สถาบันการศึกษาวิชาภาพยนตร จากทรรศนะของนักวิทยาการผูเกี่ยวของเพื่อพัฒนาการผลิต    

ภาพยนตร.  ไทยรัฐ (๒๕ กุมภาพันธ ๒๕๑๖): ๑๓. 
ส. ศิวรักษ. ปญญาชนสยาม. กรุงเทพ ฯ: พี.พี., ๒๕๒๑.  
ส.อาสนจินดา. เขาทําหนังกันอยางไร ?. กรุงเทพฯ: มิตรเจริญการพิมพ, ๒๕๒๔. 
ส.อาสนจินดา. จากฮองกง เชียร "มนตรักลูกทุง" ของรังสี ทัศนพยัคฆ. โลกดารา ๑๐ (กันยายน 

๒๕๑๓): ๖๗. 
สมชาติ บางแจง. ๖๗ ปภาพยนตรไทย ๑๔๖๖-๑๕๓๓. ไมปรากฏสถานที่พิมพ: สมาพันธ           

ภาพยนตรแหงชาติ, ไมปรากฏปที่พิมพ 
สมร นิติทัณฑประภาศ. สหรัฐอเมริกาในโลกปจจุบัน ค.ศ. ๑๙๔๕-๑๙๘๐. เลมท่ี ๒ .กรุงเทพฯ:       

สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๓๑. 
สมาคมผูส่ือขาวบันเทิงแหงประเทศไทย.  ตุกตาทอง'๒๕.  (๒๕ ธันวาคม ๒๕๒๕): ๕๘. 
สยาม สุริยา. สวัสดีหนังโป.  ไทยรัฐ ( ๒๓ กรกฎาคม ๒๕๑๕): ๑๓. 
สรุปผลรางวัลการประกวดตุกตาทองในรอบ ๑๗ ป. ใน ตุกตาทอง' ๓๐ งานประกวดภาพยนตร

ยอดเยี่ยมรางวัล "พระสุรัสวดี" ประจําป ๒๕๓๐, ไมปรากฏเลขหนา. กรุงเทพฯ:สมาคม
ผูส่ือขาวบันเทิงแหงประเทศไทย, ๒๕๓๐.   

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ. ก่ึงศตววรษเพลงลูกทุงไทย. กรุงเทพฯ: อัมรินทร   
การพิมพ, ๒๕๓๒.                                                                                

 สินิทธ สิทธิรักษ. กําเนิดโทรทัศนไทย (พ.ศ.๒๔๙๓-๒๕๐๐). กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ        
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๔๓. 

สินีนาฎ เวชแพทย. แนวคิดของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตเก่ียวกับการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม.
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๓๘. 

สุขสันต สมพงษ.  ถอดหัวใจผูอํานวยการสราง ช้ีแนวโนม…ทางสายใหมของหนังไทย.  โลกดารา 
๕,๑๒๐ (๑๕ เมษายน ๒๕๑๘): ๒๓. 

สุทธากร สันติธวัช.  หนังอเมริกัน: ประวัติศาสตรและงานคลาสสิค. กรุงเทพฯ: หองภาพสุวรรณ, 
๒๕๓๘. 



 ๒๓๖
สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ. ๖ ตุลา ฯ เกิดขึ้นไดอยางไร. ใน อาชญากรรมรัฐในวิกฤตการเปลี่ยนแปลง, 

หนา ๖๓-๑๖๕. กรุงเทพฯ: คณะกรรมการสืบขอมูลและสืบพยานเหตุการณ ๖ ตุลาคม 
๒๕๑๙, ๒๕๔๔. 

สุธาชัย ยิ้มประเสริฐ. ประวัติศาสตรการบันเทิงสมัยใหม. เอกสารในการสัมมนาเรื่อง                
หนึ่งศตวรรษสยามใหมกับเสนทางสูอนาคต, หนา ๑-๑๖. เสนอที่โรงเรียนนายรอยพระ
จุลจอมเกลา จังหวัดนครนายก วันที่ ๑๔-๑๖ กุมภาพันธ ๒๕๓๕. 

สุพรรณใหทรรศนะหนังเซ็กส นับวันจะตองโปมากขึ้น. ไทยรัฐ (๒๐ กันยายน ๒๕๑๗): ๑๓ - 
๑๔. 

สุภัทรา สิงหลกะ. สิทธิสตรี: ประวัติและวิวัฒนาการของการเรียกรองสิทธิสตรีไทย. กรุงเทพ ฯ: 
เรือนแกวการพิมพ, ๒๕๒๕. 

สุภาพ หริมเทพาธิป. จากหนังสือเปนหนัง: เสนทางที่ทอดยาว. หนังและวิดิโอ ๓, ๔๖ (ธันวาคม 
๒๕๓๓): ๕๓-๕๖. 

สุภาพ หริมเทพาธิป. ปูมหลังและสังคมกับหนังอาชญากรรมไทย.  หนังและวิดีโอ ๓, ๔๕ 
(พฤศจิกายน ๒๕๓๓): ๕๔-๕๘. 

สุรศักดิ์ เกษมสวัสดิ์. หนังโปอาละวาด: วิจารณบันเทิง โดย ยิ่งยง สะเด็ดยาด.  ไทยรัฐ (๑๒ 
สิงหาคม ๒๕๑๕): ๑๓. 

สุรัยยา (เบ็ญโสะ) สุไลมาน. กระบวนทัศนสันติวิธีของปรีดี พนมยงค: กรณีศึกษาเรื่องพระเจา
ชางเผือก. กรุงเทพ ฯ: เรือนแกวการพิมพ, ๒๕๔๔. 

สุวิทย โคตะสิน. ดาราใกลหมดความหมาย เมื่อหนังไทยเปลี่ยนโฉม.  ไทยรัฐ (๑๕ สิงหาคม 
๒๕๒๐): ๑๓. 

สุวิทย โคตะสิน. แผนดินวิปโยค พัฒนาเทคนิคของหนังไทย.  ไทยรัฐ (๑๔ พฤษภาคม ๒๕๒๑): 
๑๓. 

สุวิทย โคตะสิน.  สารคดีพิเศษประจําวันอาทิตย: ลดภาษีหนังเทศ ลางบอกเหตุ "จุดอับ" ของ     
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เร่ืองหนังไทย. ใน แฟมประวัติผูกํากับภาพยนตรเลขที่ ฟ. ๐๗๙๐. 
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คบไฟ, ๒๕๔๕. 
อวน อาเขตต.  ทรามวัยใจเด็ด.  โลกดารา ๘, ๑๘๔ (๑๘ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๒๐): ๓๒. 
ออน.  กาลวิบัติหนังเซ็กซ. ไทยรัฐ (๓ มกราคม ๒๕๑๔): ๑๓. 
อัศศิริ ธรรมโชติ. จาก "โทน" ถึง "คูหู" เปยก โปสเตอร ยืนอยูตรงไหน. ไมปรากฏสถานที่พิมพ, 

๒๕๑๗. 
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ประเภท/
พ.ศ. 

ชีวิต  สะทอน
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บู ตลก ผี รวม 

๒๕๑๐ ๒๖ - ๒๕ ๒ ๕ ๕๘ 
๒๕๑๑ ๔๑ - ๑๕ ๒ ๕ ๖๓ 
๒๕๑๒ ๕๗ - ๑๙ ๔ ๖ ๘๖ 
๒๕๑๓ ๓๒ - ๑๘ ๖ ๗ ๖๓ 
๒๕๑๔ ๖๕ - ๑๐ ๕ ๓ ๘๓ 
๒๕๑๕ ๕๔ - ๑๕ ๔ - ๗๓ 
๒๕๑๖ ๔๕ ๑ ๙ ๕ ๖ ๖๖ 
๒๕๑๗ ๕๑ ๑ ๗ ๗ - ๖๖ 
๒๕๑๘ ๔๕ ๒ ๒๗ ๕ ๕ ๘๔ 
๒๕๑๙ ๔๘ ๑ ๔๔ ๑๖ ๒ ๑๑๑ 
๒๕๒๐ ๓๐ ๒ ๕๖ ๑๘ - ๑๐๖ 
๒๕๒๑ ๕๗ ๕ ๔๓ ๓๐ ๓ ๑๓๘ 
๒๕๒๒ ๔๓ ๒ ๓๕ ๑๗ - ๙๗ 
๒๕๒๓ ๓๗ ๓ ๒๑ ๒๓ ๔ ๘๘ 
๒๕๒๔ ๕๖ ๑ ๒๔ ๓๒ ๕ ๑๑๗ 
๒๕๒๕ ๓๔ ๑ ๒๗ ๑๗ - ๗๙ 

ที่มา: ผูศึกษารวบรวมจากภาพยนตรไทยที่โฆษณาในหนังสือพิมพ ไทยรัฐ (พ.ศ. ๒๕๑๐-๒๕๒๕)  
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 นายสมชาย ศรีรักษ เกิดเมื่อวันที่ ๒๒ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๒๒ ที่จังหวัดภูเก็ต สําเร็จ
การศึกษาระดับปริญญาอักษรศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับ ๒ ) สาขาวิชาเอกประวัติศาสตร 
วิชาโทภาษาฝรั่งเศส  จากคณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวัง           
สนามจันทร จังหวัดนครปฐม เมื่อปการศึกษา ๒๕๔๔ และเขาศึกษาตอระดับปริญญามหาบัณฑิต 
สาขาวิชาประวัติศาสตร ภาควิชาประวัติศาสตร คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อ      
ปการศึกษา ๒๕๔๕ 
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