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In 2004, Tsunami hit Thailand and several other countries in Asia . This 

disaster had devastated not only communities and properties but also human lives. 

Many people wrote the story to describe the situation both during and after the 

disaster from their experiences. However, among those, there were two stories that 

inspired the composer to write a piece of composition, "Music Composition Being 

Alive: From a Real Story". The first story was from the girl who lost her father when the 

tidal waves suddenly attacked. Throughout her work, the girl had described the 

sadness and pain which she and her family aggrieved from the loss. Another story 

was about the volunteers who had intention worked to help the victims. This second 

story explained how the volunteers who did not even know each other showed their 

willingness and sympathy to accomplish the same goal of giving their hand to the 

victims as much as they could . 

According to the two stories, the composer decided to reinterpret the stories 

and wrote this piece of music to express how he felt toward the disaster. The 

composition is program music for a chamber orchestra of fifteen musicians in 

number. Additionally, the composer has also applied varieties of composition 

prinCiples and methods to create the atmosphere and sentiment best described in 

the two stories. 
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บทที�  1 

บทนํา 

 

1.1  ความเป็นมาและความสาํคัญ 

 

 ในชว่งปลายปีของพ.ศ. 2547 ประเทศไทยคือหนึ�งในหลายประเทศที�ได้รับผลกระทบจาก
แผน่ดนิไหวในมหาสมทุรอินเดีย ซึ�งเป็นแผ่นดนิไหวใต้ทะเลบริเวณหวัเกาะสมุาตรา ประเทศ
อินโดนีเซีย  แผ่นดนิไหวเกิดจากการยบุตวัของเปลือกโลกใต้มหาสมทุรอินเดีย  กระตุ้นให้เกิด
คลื�นสนึามิสงูราว 30 เมตร เข้าทว่มทําลายบ้านเรือนตามแนวชายฝั�งโดยรอบมหาสมทุรอินเดีย
เหตกุารณ์ครั 7งนี 7นบัเป็นภยัพิบตัทิางธรรมชาติครั 7งร้ายแรง ที�สร้างความเสียหายให้หลายประเทศ
เป็นอย่างมาก 
 ในประเทศไทยนั 7นคลื�นสนึามิได้เข้าทว่มจงัหวดัที�สว่นใหญ่อยูท่างภาคใต้ซึ�งตดิกบัฝั�งทะเล
อนัดามนั สร้างความเสียหายและทําลายหลายสิ�งหลายอย่าง ทั 7งสถานที�ท่องเที�ยว อาคาร 
บ้านเรือน โรงแรมที�อยู่ตามชายฝั�งทะเลอนัดามนั ผู้ ที�ได้รับผลกระทบมากที�สดุนั�นคือ ประชาชนที�
อาศยัในพื 7นที� ในหลายครอบครัวไมมี่ที�อยู่อาศยั ผู้ประกอบการ ร้านค้าไมส่ามารถประกอบการค้า
ได้ สิ�งที�เลวร้ายที�สดุคือหลายครอบครัวต้องสญูเสียคนในครอบครัวอนัเป็นที�รัก ทําให้ขาดเสาหลกั
ของการดําเนินชีวิตไป นบัเป็นโศกนาฏกรรมที�สะเทือนใจอยา่งยิ�งของประชาชนชาวไทย เป็น
เหตกุารณ์ที�ไมมี่ใครลืมเลือน จนกระทั�งปัจจบุนัที�ยงัมีการรําลกึถึงเหตกุารณ์นี 7อยูเ่สมอ 
 จากเหตกุารณ์คลื�นสนึามิดงัที�กลา่วมา ผู้ประพนัธ์ได้พบเรียงความของเดก็ผู้หญิงคนหนึ�ง 
ซึ�งเขียนเรียงความของเหตกุารณ์คลื�นสนึามิครั 7งนี 7ที�เธอกบัแมเ่กือบจะเอาชีวิตไมร่อด ถึงแม้วา่เธอ
กบัแมจ่ะโชคดีแตก่ลบัโชคร้ายเพราะตวัเธอนั 7นต้องสญูเสียพอ่อนัเป็นที�รักไป เธอเสียใจและร้องไห้
อยา่งมาก แตช่ว่งท้ายของเรียงความเธอกลบัแสดงถึงความเข้มแข็งที�จะดําเนินชีวิตอยูต่อ่ไป และ
นําคําสั�งสอนของพอ่มาเป็นแรงผลกัดนัในการใช้ชีวิตพร้อมกบัก้าวเดนิไปข้างหน้า อีกทั 7งผู้ประพนัธ์
ยงัได้เจอบทความจากอาสาสมคัรคนหนึ�ง ได้กลา่วถึงเหตกุารณ์หลงัจากคลื�นสงบลงที�ตวัเขาได้เข้า
ไปชว่ยเหลือผู้ประสบภยัจากเหตคุลื�นสนึามิครั 7งนี 7 และมีคนอีกหลายคนเชน่เดียวกนัที�อาสาสมคัร
มาชว่ยเหลือ ในบทความได้แสดงถึงความประทบัใจของตวัเขาที�ได้เห็นนํ 7าใจจากคนไทยด้วยกนัที�
ร่วมแรงร่วมใจมาชว่ยเหลือ ค้นหาผู้ประสบภยั ฟื7นฟสูถานที�ที�เสียหาย โดยทกุคนมาอยา่งไมห่วงั
ผลตอบแทน มาด้วยความเต็มใจ ทําให้เกิดเรื�องที�ดีหลงัจากประสบกบัเรื�องที�เลวร้ายมา 
 ดงันั 7นผู้ประพนัธ์จงึได้นําเรื�องราวของคนทั 7งสองคนนี 7มาเป็นแรงบนัดาลใจในการประพนัธ์
เพลง ซึ�งผู้ประพนัธ์ได้ตีความเรื�องราวนี 7ใหม่ตามความคิดและมมุมองของผู้ประพนัธ์เอง จากนั 7นจงึ
กลั�นกรองออกมา ทําให้ได้บทประพนัธ์เพลง การมีชีวิต: จากเรื�องจริง สําหรับวงดนตรี 15 ชิ 7น โดย
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เป็นบทประพนัธ์เพลงลกัษณะดนตรีพรรณนาที�เรียกวา่ซมิโฟนิกโพเอ็ม ซึ�งหมายถึงบทประพนัธ์
เพลงสําหรับวงดริุยางค์ที�มีนยัของเรื�องราวอยูเ่บื (องหลงั เรื�องราวนั (นอาจจะเป็นเรื�องราวจากตวันกั
ประพนัธ์เพลงได้ประสบมาโดยตรง หรือความประทบัใจในเรื�องราวของผู้ อื�น หรือมาจากเหตกุารณ์
ที�สําคญั จากสถานที�ตา่ง ๆ ทั (งหมดนี (จงึทําให้เกิดแรงบนัดาลใจที�จะสร้างสรรค์เรื�องราวเหลา่นั (น
ผา่นบทประพนัธ์เพลง ผลงานในรูปแบบซิมโฟนิกโพเอ็มมีอยา่งมากมายและหลากหลาย ตวัอยา่ง

ของผลงานที�เป็นซิมโฟนิกโพเอ็มที�มีเรื�องราวคล้ายคลงึกบับทประพนัธ์เพลงของผู้ประพนัธ์  อาทิ 
La Mer สําหรับวงดริุยางค์ของ โคลด เดอบสุซี (Claude Debussy, 1862-1918) นกัประพนัธ์

เพลงชาวฝรั�งเศส, Threnody to the Victims of Hiroshima สําหรับวงดนตรีเครื�องสายของ 
คริสตอฟ เพนเดเรกกี (Krzysztof Penderecki, 1933-) นกัประพนัธ์เพลงชาวโปแลนด์, Lament 

(In Memory of the Victims of the sinking of the Lusitania) สําหรบวงดนตรีเครื�องสายของ 
แฟรงค์ บริดจ์ (Frank bridge, 1879-1941) นกัประพนัธ์เพลงชาวองักฤษ และ Pastorale d’été, 

H.31  สําหรับวงดริุยางค์เชมเบอร์ของอาร์เธอร์ ออเนกเกอร์ (Arthur Honegger, 1892-1955)   

นกัประพนัธ์เพลงชาวสวิตเซอร์แลนด์ จากตวัอยา่งของผลงานที�กลา่วมา สงัเกตว่าผลงานรูปแบบ
ซิมโฟนิกโพเอ็มเป็นที�นิยมของนกัประพนัธ์มาอยา่งช้านาน ผลงานแตล่ะชิ (นนั (นล้วนแล้วแตมี่คณุคา่
รวมไปถึงความนา่สนใจในเรื�องราวที�นกัประพนัธ์แตล่ะคนได้นําเสนอ  
 ด้วยเหตนีุ (ผู้ประพนัธ์จงึได้เลือกที�จะประพนัธ์บทเพลงนี (ในรูปแบบซิมโฟนิกโพเอ็ม โดยที�มี
เรื�องราวจากเหตกุารณ์ที�สําคญัของประเทศไทย นั�นคือ เหตกุารณ์คลื�นสึนามิ อีกทั (งได้กําหนด
ขนาดวงดนตรีเป็นวงขนาดเล็ก ใช้เครื�องดนตรี 15 ชิ (น เพื�อสร้างความแตกตา่งจากผลงานใน
รูปแบบซิมโฟนิกโพเอ็มของนกัประพนัธ์เพลงคนอื�น ที�ส่วนใหญ่เป็นผลงานสําหรับวงดริุยางค์ขนาด

ใหญ่ สําหรับบทประพนัธ์เพลงของผู้ประพนัธ์จะมีลกัษณะดนตรีพรรณนาในเชิงประทบัใจ ซึ�ง
ผู้ประพนัธ์ได้ถ่ายทอดจากความรู้สกึสว่นตวัและการตีความผา่นมมุมองของผู้ประพนัธ์ ให้สื�อถึงสิ�ง
เลวร้ายที�เกิดขึ (นจากคลื�นสนึามิ แตใ่นทางกลบักนัยงัมีแสงสวา่งที�สร้างความอบอุน่ ให้ความ

ชว่ยเหลือและเป็นกําลงัใจเพื�อให้เรื�องร้ายผา่นพ้นไป  
 ผู้ประพนัธ์จงึมุง่หวงัให้บทประพนัธ์เพลงบทนี (เป็นเสียงดนตรีที�สามารถถ่ายทอดความรู้สกึ 

บรรยากาศจากเหตกุารณ์คลื�นสนึามิ พร้อมทั (งสร้างสรรค์ผลงานนี (ให้มีคณุคา่ ซึ�งเป็นผลงานที�มี
ขนาดใหญ่เป็นผลงานชิ (นแรกของผู้ประพนัธ์ รวมไปถึงยงัเป็นการร่วมรําลกึถึงเหตกุารณ์สําคญัที�
อยูใ่นความทรงจําของประชาชนชาวไทยที�ไมส่ามารถลืมเลือนได้ ถึงแม้วา่เหตกุารณ์จะผา่นมา
นานเทา่ไร บทประพนัธ์เพลงนี (ก็เปรียบเสมือนเครื�องเตือนใจให้กบัคนไทยทกุคนตอ่ไป 
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1.2  วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 

 

 ผู้ประพนัธ์มีวตัถปุระสงค์หลกัในการประพนัธ์เพลงดงัตอ่ไปนี � 
 1.2.1 เพื!อสร้างสรรค์บทประพนัธ์เพลงในลกัษณะดนตรีพรรณนาเชิงประทบัใจ 

 1.2.2 เพื!อนําเสนอเรื!องราวที!เกิดขึ �นจริงจากประสบการณ์ของผู้ประสบภยัผา่นบท 

ประพนัธ์เพลง 

 

1.3  ขอบเขตของการประพันธ์เพลง 

 

 ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดขอบเขตของการประพนัธ์เพลงดงัตอ่ไปนี � 
 1.3.1 เป็นบทประพนัธ์เพลงสําหรับวงดนตรี 15 ชิ �น ในรูปแบบของซิมโฟนิกโพเอ็ม 

 1.3.2 เป็นบทประพนัธ์เพลงที!นํามาจากเหตกุารณ์จริง และผู้ประพนัธ์ได้นํามาตีความ

ใหม ่

 1.3.3 เป็นบทประพนัธ์เพลงที!มีความยาวประมาณ 18 นาที 

 

1.4  วิธีการประพันธ์เพลง 

 

 ในการประพนัธ์เพลงบทประพนัธ์เพลงนี � ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดขั �นตอนการประพนัธ์เพลง
ดงัตอ่ไปนี � 
 1.4.1 ศกึษาข้อมลูที!จะนํามาเป็นแนวคิดหลกัของบทประพนัธ์เพลง  จากนั �นจงึกําหนด
ขนาดวงดนตรีและเครื!องดนตรีที!จะใช้ 

 1.4.2 กําหนดโครงสร้างของบทประพนัธ์เพลง ทั �งสงัคีตลกัษณ์ เสียงประสาน จงัหวะ 
ทิศทางของดนตรีในแตล่ะกระบวน โดยที!แตล่ะกระบวนจะมีลกัษณะเฉพาะและมีความสมัพนัธ์กนั 

 1.4.3 ประพนัธ์ผลงานทั �งหมด พร้อมให้อาจารย์ที!ปรึกษาพิจารณา    ปรับปรุงและแก้ไข
ให้เหมาะสม 

 1.4.4 ปรับปรุง แก้ไข และพิจารณาความเรียบร้อยของบทประพนัธ์เพลง 

 1.4.5 จดัทําบทวิเคราะห์ จดัพิมพ์ และนําเสนอรูปเลม่วิทยานิพนธ์ 
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1.5  ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

 

 ผู้ประพนัธ์ได้พิจารณาแล้วเห็นวา่บทประพนัธ์เพลงบทนี �ก่อให้เกิดประโยชน์ดงัตอ่ไปนี � 
 1.5.1 เพื&อสร้างสรรค์ดนตรีพรรณาเชิงประทบัใจในอีกรูปแบบและมมุมองหนึ&ง 

 1.5.2 เพื&อสะท้อนความคดิ และให้แง่คดิจากเรื&องราวที&เกิดขึ �นจริง 

 1.5.3 เพื&อร่วมรําลกึถึงเหตกุารณ์คลื&นสนึามิ ซึ&งเป็นภยัพิบตัทิางธรรมชาตคิรั �งใหญ่ครั �ง 

หนึ&งของประเทศไทย 

 1.5.4 เพื&อเผยแพร่บทประพนัธ์เพลงและวิธีการประพนัธ์เพลงในทางวิชาการ 
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บทที�  2 

อรรถาธิบาย 

 

2.1  แนวคิดหลักในการประพันธ์เพลง 

 

 บทประพนัธ์เพลง การมีชีวิต: จากเรื�องจริง เป็นบทประพนัธ์เพลงในลกัษณะดนตรี

พรรณนาเชิงประทบัใจสําหรับวงดนตรี 15 ชิ �น ที�มีรูปแบบเป็นซิมโฟนิกโพเอ็ม ผู้ประพนัธ์ได้หยิบ

ยกเหตกุารณ์ภยัพิบตัทิางธรรมชาต ิ คือ คลื�นสนึามิ เข้ามาเป็นแนวคิดหลกัในการประพนัธ์บท
ประพนัธ์เพลงนี �  คลื�นสนึามิได้เกิดขึ �นครั �งลา่สดุในชว่งปลายปี พ.ศ. 2547 ในหลายประเทศ หนึ�ง
ในนั �นคือประเทศไทย เหตกุารณ์ในครั �งนั �นเป็นเหตกุารณ์ที�มีความรุนแรงเป็นอยา่งมาก ได้คร่าชีวิต
ของผู้คนอยา่งมากมาย เกิดความสญูเสีย ความพลดัพรากภายในครอบครัว จากตรงนี �เอง
ผู้ประพนัธ์ได้มีโอกาสอ่านบทความของเดก็ผู้หญิงคนหนึ�ง ซึ�งได้ประสบกบัเหตกุารณ์นี �โดยตรง  
เดก็ผู้หญิงคนนี �ได้เขียนและกลา่วถึงเหตกุารณ์ที�เธอกบัแมเ่กือบที�จะเอาชีวิตไมร่อดแตก่ลบัโชคร้าย
ที�ต้องสญูเสียคนสําคญัอนัเป็นที�รัก นั�นคือ พอ่ของเธอ เธอเสียใจและร้องไห้เป็นอยา่งมาก แตช่ว่ง
ท้ายของบทความเธอกลบัแสดงถึงพลงัของความเข้มแข็ง อดทน ที�จะอยูต่อ่ไป ซึ�งพลงันี �มาจากการ
ที�เธอคิดถึงพอ่ และจําคําสั�งสอนของพอ่มาเป็นกําลงัใจให้อยูสู่้และดําเนินชีวิตไปข้างหน้า อีกทั �ง
ผู้ประพนัธ์ยงัได้อา่นบทความของอาสาสมคัรที�ได้เข้าไปชว่ยเหลือในการค้นหาผู้ประสบภยั ในตวั
บทความได้กล่าวถึงผู้คนมากมายที�ชว่ยเหลือกนัอยา่งเต็มกําลงั ซึ�งเรื�องทั �งสองเรื�องเป็นเรื�องจริง
จากประสบการณ์ของทั �งสองคนที�ประสบมา ผู้ประพนัธ์จงึได้คดิและตีความจากบทความที�ได้อา่น
ให้เป็นมมุมองของผู้ประพนัธ์ แล้วนํามาเป็นแนวคดิในการประพนัธ์บทประพนัธ์เพลง การมีชีวิต: 

จากเรื�องจริง โดยผู้ประพนัธ์จะกลา่วถึงการมีชีวิตอยูห่ลงัผา่นมรสมุชีวิต ซึ�งเกิดสิ�งร้ายขึ �นแตก็่ยงัมี
กําลงัใจเพื�อสู้ ชีวิตจนเกิดสิ�งที�ดีขึ �นมา ได้เห็นนํ �าใจจากคนไทย มีชีวิตจากสิ�งที�ดีรอบข้าง มีชีวิต
อยา่งไมโ่ดดเดี�ยว มีชีวิตเพื�อคนที�จากไป 

 บทประพนัธ์เพลง การมีชีวิต: จากเรื�องจริง มีความยาวประมาณ 18 นาที ซึ�งผู้ประพนัธ์ได้
แบง่บทประพนัธ์เพลงนี �ออกเป็น 3 กระบวน ดงันี � 
 กระบวนที� 1 ALARM เปรียบถึงชีวิตที�ตกใจกลวัจากการสญูสิ �น สญูเสีย และอีก
ความหมายหนึ�งคือ สญัญาณเตือนจากเหตรุ้ายที�เกิดขึ �น กระบวนที� 1 นี �ให้ความรู้สึกถึงอารมณ์ที�
รุนแรง เหมือนมีพายโุหมกระหนํ�าเข้ามาในชีวิต  
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 กระบวนที	  2  ALIGHT เปรียบถึงชีวิตที	เพิ	งผา่นเหตกุารณ์ร้ายมา ได้พบหลายสิ	งหลาย
อยา่ง ทําให้เกิดอาการท้อแท้ หมดกําลงัใจ แตก่ลบัมีแสงสวา่งเล็ก ๆ หรือพลงัจากคนที	สําคญั ซึ	ง
คอยเตือนให้เราสู้ขึ 0นมาเผชิญหน้ากบัปัญหา และมีชีวิตอยูต่อ่ไป  

 กระบวนที	 3 NOT ALONE เปรียบถึงชีวิตที	มีกําลงัใจจากคนรอบข้าง ซึ	งให้ความ
ชว่ยเหลือ ให้กําลงัใจ เพื	อมีชีวิตที	ดีตอ่ไป ทําให้เกิดความรู้สกึที	เราไมไ่ด้อยูเ่พียงลําพงั แตมี่คน
มากมายที	ให้ความชว่ยเหลือ ให้เราใช้ชีวิตและก้าวไปข้างหน้า กระบวนที	 3 จงึมีความรู้สกึถึง

อารมณ์ที	มุง่มั	นที	จะมีชีวิตตอ่ไป เพื	อคนที	รัก กระบวนสดุท้ายนี 0จงึเหมือนบทสรุปทั 0งหมด 

 

2.2  บทวิเคราะห์บทประพันธ์เพลง 

 

 ผู้ประพนัธ์ทําการวิเคราะห์บทประพนัธ์เพลง โดยแบง่การวิเคราะห์ในแตล่ะกระบวนตา่ง ๆ 

ทั 0ง 3 กระบวนตามหวัข้อดงัตอ่ไปนี 0 
1. โครงสร้าง (Structure) 

2. ระดบัเสียง (Pitch) 

3. จงัหวะ (Rhythm) 

4. สีสนัเสียง (Tone color) 

 

 2.2.1 กระบวนที	  1  ALARM 

 กระบวนที	 1 ผู้ประพนัธ์เปรียบถึงชีวิตที	ตกใจกลวัจากการสญูเสีย สญูสิ 0น อีกทั 0งได้สื	อถึง
ความหมายของสญัญาณเตือนจากภยัคลื	นสนึามิ ในกระบวนนี 0แสดงให้เห็นถึงอารมณ์ที	รุนแรง
เหมือนพายทีุ	โหมกระหนํ	าอยา่งรวดเร็ว สร้างความเสียหาย และความโศกเศร้าให้เกิดขึ 0นแก่
ผู้ประสบภยัเป็นอย่างมาก  

 

  2.2.1.1 โครงสร้าง 

  โครงสร้างของกระบวนที	 1 นี 0 ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดสงัคีตลกัษณ์ (Form) ดงันี 0 
 

  ตอนนําเสนอ                ตอนพฒันา                 ตอนย้อนความ                       

  A               B                      C                        B                   A                  ชว่งโคดา 
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  โครงสร้างที
ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดคือ สงัคีตลกัษณ์โซนาตา (Sonata form) สามารถ

แบง่ออกเป็นตอนนําเสนอ (Exposition) ตอนพฒันา (Development) ตอนย้อนความ 

(Recapitulation) และ ชว่งโคดา ในตอนนําเสนอกบัตอนย้อนความผู้ประพนัธ์ได้กําหนดตอนยอ่ย

เป็นตอนย่อย A กบั B และตอนพฒันาได้กําหนดให้เป็นตอน C  จะเป็นไปตามโครงสร้างที
ได้
อธิบายไว้คือ  A  B  C  B  A โดยตอนย่อย A กบั B อยู่ในตอนนําเสนอ ตอน C อยูใ่นตอนพฒันา 

ซึ
งในตอน C นี 'ผู้ประพนัธ์ได้รวมทํานองหลกัจากตอนยอ่ย A ให้อยูใ่นตอนนี 'เชน่เดียวกนัแตมี่ชว่งที

สั 'นกวา่ปกติ เพื
อให้เกิดลกัษณะของการพฒันาและการย้อนความ และสดุท้ายกลบัมาในตอนย้อน

ความ โดยเริ
มต้นด้วยตอนย่อย B เข้าสูต่อนยอ่ย A ตามลําดบั จากนั 'นจงึเป็นชว่งโคดา 

  ตอนนําเสนอ ตั 'งแตห้่องที
 1-108 แบง่เป็นตอนยอ่ย ดงันี ' 
  ตอนยอ่ย A ตั 'งแตห้่องที
 1-47 

  ตอนยอ่ย B ตั 'งแตห้่องที
 48-108 

  ตอนพฒันา หรือ ตอน C ตั 'งแตห้่องที
 109-180 

  ตอนย้อนความ ตั 'งแตห้่องที
 181-236 แบง่เป็นตอนยอ่ย ดงันี ' 
  ตอนยอ่ย B ตั 'งแตห้่องที
 181-214 

  ตอนยอ่ย A ตั 'งแตห้่องที
 215-236 

  ชว่งโคดา ตั 'งแตห้่องที
 237-244 

  ในตอนนําเสนอเริ
มต้นด้วยตอนย่อย A ทํานองหลกัเข้ามาในกลุม่เครื
องลมไม้พร้อม
กบัมีกลุม่เครื
องดนตรีกลุม่อื
นบรรเลงทํานองสอดประสาน ทํานองหลกัในกลุม่เครื
องลมไม้นั 'นมีการ
ดําเนินไปอยา่งรวดเร็วเพื
อให้เกิดความรู้สกึถึงบรรยากาศของคลื
นสนึามิที
เหมือนพายโุหมกระหนํ
า
เข้ามาอย่างรุนแรง ในกลุ่มเครื
องดนตรีแตล่ะกลุม่ได้บรรเลงประกอบตามเพื
อสร้างบรรยากาศให้
ชดัเจนยิ
งขึ 'น จากอธิบายไว้ในโครงสร้าง ทํานองเริ
มต้นนี 'ผู้ประพนัธ์จงึได้นําเสนออีกหลายครั 'ง 
เพราะตรงนี 'เป็นการบง่บอกถึงสิ
งที
เลวร้ายและสญัญาณของการสญูเสียทกุสิ
งไป ตอนนี 'ได้เริ
มต้น
ขึ 'นแล้ว เนื 'อดนตรี (Texture) ตรงนี 'มีลกัษณะแบบหลากแนว (Polyphony) สงัเกตได้จากกลุม่

เครื
องลมทองเหลือง กลุม่เครื
องสายมีการบรรเลงทํานองสอดประสานเข้ามา 
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ตัวอย่างที� 1 ชว่งเริ�มต้นของกระบวนที� 1 

 

 
 

  หลงัจากทํานองหลกัแล้ว ความหนาแนน่ของเนื �อดนตรีได้เบาบางลง มีการสอดรับ
ของทํานองหลากหลายทํานองซึ�งผู้ประพนัธ์กําหนดให้บรรเลงสลบักนั โดยที�มีศนูย์กลางเสียง 
(Tone center) คือโน้ต A ในแนวดบัเบลิเบสกบัแนวกลองทิมปานีบรรเลงในแบบแนวซํ �ายืนพื �น 
(Ostinato) เพื�อให้รู้สกึถึงการวิ�งหนีและความโกลาหลของผู้ประสบภยัที�ต้องรักษาชีวิตตนเอง  ให้
รอดพ้นจากคลื�นสนึามิ 
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ตัวอย่างที� 2 การสอดรับของทํานองในแนวเครื�องดนตรีแตล่ะแนว 

 

 
 

  เมื�อเข้าสูต่อนย่อย B ผู้ประพนัธ์กําหนดอตัราความเร็ว (Tempo) ให้ช้าลงจากตอน

ยอ่ย A และเปลี�ยนเครื�องหมายกําหนดจงัหวะ (Time signature) เป็นอตัราจงัหวะ 5/4 อารมณ์

ของตอนย่อย B ให้บรรยากาศที�หดหู ่ หมดอาลยั ทํานองหลกันั #นอยูใ่นแนวทรัมเป็ต อีกทั #ง
ผู้ประพนัธ์ได้ให้แนวโอโบ กบัแนวคลาริเน็ตบรรเลงประสานเป็นขั #นคูส่ามเสียง (Tritone) เพื�อสร้าง
บรรยากาศให้ชดัเจนยิ�งขึ #น 

 

ตัวอย่างที� 3 ทํานองหลกัในแนวทรัมเป็ต 
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ตัวอย่างที� 4 ขั �นคูส่ามเสียงในแนวโอโบกบัแนวคลาริเน็ต 

 

 
 

  ในตอน  C  นั �นเป็นตอนพฒันา  เข้ามาในห้องที" 109 ซึ"งผู้ประพนัธ์ได้เริ"มด้วยลกัษณะ
ที"เหมือนกบัชว่งแรกของตอนนําเสนอ แตไ่ด้เปลี"ยนศนูย์กลางเสียงเป็นโน้ต C จากนั �นจงึได้ทําการ
พฒันา โดยนําทํานองจากตอนย่อย A บางสว่นเข้ามาพฒันาเชน่เดียวกนั  ตอน C ได้บรรยาย

ความรู้สกึผู้ประสบภยัที"เกิดจากการสญูเสีย ความโศกเศร้าและเคว้งคว้าง   
 

ตัวอย่างที� 5 ทํานองเริ"มต้นของตอนพฒันา 
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ตัวอย่างที� 6 ทํานองที�พฒันามาจากตอนยอ่ย A  

 

 
 

  ชว่งท้ายของตอน    C    เนื �อดนตรีคอ่ย ๆ   หนาแนน่มากขึ �น   ทํานองแตล่ะทํานองได้ 

เคลื�อนที�ไปสูจ่ดุเดียวกนัจนสิ �นสดุ จากนั �นอารมณ์ความโศกเศร้าได้ถกูนําเสนอระหว่างห้องที� 170-

173 ในอตัราความเร็วที�ช้า เงียบสงบ (Adagio tranquillo)   โดยทํานองหลกัอยูใ่นแนวโอโบ มีกลุม่

เครื�องลมทองเหลืองและแนวไวโอลินที�สองกบัวิโอลาบรรเลงคลอทํานอง ตรงนี �อาจพิจารณาได้วา่

เป็นชว่งเชื�อมกลบั (Retransition) เพื�อเข้าสูทํ่านองในตอนยอ่ย A อีกครั �ง ซึ�งทํานองตอนยอ่ย A 

ครั �งนี �มีลกัษณะเป็นชว่งสั �น ๆ เทา่นั �น เพียงเพื�อให้รู้สกึถึงตอนย้อนความ ผู้ประพนัธ์จงึได้รวมตอน
ยอ่ย A นี �ให้อยูใ่นตอน C ซึ�งเป็นตอนพฒันา ดงัที�ได้อธิบายไว้  

 

ตัวอย่างที� 7 ชว่งเชื�อมกลบัและทํานองหลกัในแนวโอโบ 

 

 
 

  ตอนย้อนความเริ�มด้วยตอนยอ่ย B ในห้องที� 181 ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดศนูย์กลางเสียง

เริ�มแรกเป็นโน้ต D จากนั �นจึงเปลี�ยนเป็นโน้ต E  อารมณ์ตอนนี �จะคล้ายคลงึกบัตอนย่อย B ในชว่ง

ตอนนําเสนอ ทํานองหลกันั �นบรรเลงโดยแนวฮอร์น ระหวา่งห้องที� 183-188 
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ตัวอย่างที� 8 ทํานองหลกัในตอนย่อย B ชว่งตอนย้อนความ 

 

 
 

ตัวอย่างที� 9 ลกัษณะตอนย่อย B ในชว่งตอนย้อนความ 

 

 
 

  ในห้องที	 215 เป็นการกลบัเข้าสูต่อนย่อย A อีกครั �ง ศนูย์กลางเสียงคือโน้ต A 

เหมือนกบัชว่งตอนนําเสนอ สงัเกตได้จากแนวซํ �ายืนพื �นในแนวเชลโลกบัดบัเบลิเบส ผู้ประพนัธ์
ต้องการให้ตอนยอ่ย A นี �รู้สึกถึงคลื	นสนึามิที	ถาโถมเข้ามาอยา่งรุนแรงอีกครั �ง เพื	อเป็นตวัเชื	อมให้
เข้าสูช่ว่งโคดาซึ	งจะเป็นบทสรุปของกระบวนที	 1 นี � 
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ตัวอย่างที� 10 ทํานองในตอนยอ่ย A ของชว่งตอนย้อนความ 

 

    

  ชว่งโคดาเริ�มตั �งแตห้่องที�    237-244     เป็นบทสรุปของกระบวนที�     1     ชว่งโคดานี � 
ผู้ประพนัธ์ได้นําทํานองจากตอน C ที�อยู่ในชว่งตอนพฒันา มาบรรเลงโดยแนวฮอร์นกบัแนว
ทรัมเป็ตแตป่รับให้อยูใ่นศนูย์กลางเสียงโน้ต A 
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ตัวอย่างที� 11 แนวทํานองหลกัของชว่งโคดาในแนวฮอร์นกบัแนวทรัมเป็ต 

 

 
 

  ชว่งโคดานี �ผู้ประพนัธ์กําหนดให้กลุม่เครื�องดนตรีแตล่ะกลุม่ นําทํานองหลกัจากแนว
ฮอร์นกบัแนวทรัมเป็ตมาบรรเลงแบบแปรแนว เนื �อดนตรีของชว่งโคดาจงึมีลกัษณะเป็นแบบดนตรี
แปรแนว (Heterophony) มีความหนาแนน่มาก และเป็นจดุสิ �นสดุของกระบวนนี � บรรยากาศชว่งนี �
แสดงให้เห็นถึงความเกรี �ยวกราดของคลื�นสนึามิ ที�สร้างความเสียหายแก่ชมุชน สถานที� และ
ทรัพย์สิน ตลอดจนถึงสิ�งที�สําคญัที�สดุ นั�นคือ การพรากชีวิตของประชาชนผู้ประสบภยัไปอย่าง
มากมาย นบัเป็นความสญูเสียอยา่งใหญ่หลวงของประเทศไทยครั �งหนึ�งที�ได้รับผลกระทบจากภยั
พิบตัทิางธรรมชาติ 
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ตัวอย่างที� 12 เนื �อดนตรีในช่วงโคดา 

 

 

   

  2.2.1.2 ระดับเสียง 

  ในกระบวนที� 1 นี � ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดศนูย์กลางเสียงไว้ คือโน้ต A ตามที�กลา่วไว้
และเลือกใช้เสียงประสานที�หลากหลายทั �งขั �นคูส่องเมเจอร์ (Major second) ขั �นคูส่ามเมเจอร์ 
(Major third) ขั �นคูส่ามไมเนอร์ (Minor third) และขั �นคูส่ามเสียง ซึ�งขั �นคูส่องเมเจอร์เมื�อนํามา
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พิจารณาในแนวนอน จะเห็นได้วา่เป็นบนัไดเสียงเสียงเตม็ (Whole-tone scale) กระบวนที� 1 นี �
เริ�มต้นขึ �นมาผู้ ฟังจะได้ยินเสียงขั �นคูส่องเมเจอร์หรือขั �นคูเ่สียงเตม็อย่างชดัเจน ทั �งกลุ่มเครื�องลมไม้ 

กลุม่เครื�องสาย (ดจูากตวัอย่างที� 1) ทํานองหลกัที�ผู้ประพนัธ์กําหนดนั �นจะอยู่ในแนวฟลตู เริ�มจาก
โน้ต A ที�เป็นศนูย์กลางเสียงและมีการบรรเลงทํานองนี �ซํ �าที�แนวคลาริเน็ตไปพร้อมกนัแตมี่ชว่งเสียง
ที�ตํ�ากวา่เป็นชว่งคูแ่ปด (Octave) ซึ�งจะเห็นบนัไดเสียงเสียงเตม็อย่างชดัเจน บนัไดเสียงเสียงเตม็
เป็นที�นิยมของนกัประพนัธ์เพลงในกระแสอิมเปรชนั (Impressionism) อาทิ โคลด เดอบสุซี, โมริส 

ราเวล (Maurice Ravel, 1875-1931) 

 

ตัวอย่างที� 13 บนัไดเสียงเสียงเตม็ที�เริ�มจากโน้ต A 

 

 
 

  ผู้ประพนัธ์เลือกใช้ขั �นคูส่ามเสียงตามที�กล่าวไว้ เพราะขั �นคูส่ามเสียงนั �น จดัเป็นขั �นคู่
เสียงกระด้างชนิดหนึ�ง ผู้ประพนัธ์จงึคดิวา่ขั �นคูช่นิดนี �สามารถสร้างบรรยากาศและเข้าถึงความรู้สึก 

หวาดกลวัได้เป็นอยา่งดี สงัเกตชว่งระหว่างห้องที� 56-59 ผู้ประพนัธ์ได้ให้แนวไวโอลินที�หนึ�งกบัที�
สองและวิโอลาบรรเลงโน้ตที�เป็นขั �นคูส่ามเสียง ในที�นี �คือโน้ต Bb กบั E ซึ�งมีระยะหา่งกนัสามเสียง 

 

ตัวอย่างที� 14 ขั �นคูส่ามเสียงในแนวไวโอลินที�หนึ�งกบัที�สองและวโิอลา 

 

 
 

  ในระหวา่งห้องที� 68-72 ซึ�งอยูใ่นตอนย่อย B มีศนูย์กลางเสียงคือโน้ต  E   ผู้ประพนัธ์

ได้ทําการขยายโน้ตโดมินนัท์ (Dominant) ของโน้ต E นั�นคือโน้ต B โดยนําโมด 2 โมดมาบรรเลง

สลบักนั โมดแรกนั �นคือ โมดโลเครียน (Locrian mode) ประกอบไปด้วยโน้ต B, C, D, E, F, G, A 

ในแนวของฟลตูกบัไวโอลินที�หนึ�งที�บรรเลงแบบทํานองขาลง (Descending motion) และในแนว

ของโอโบกบัแนวไวโอลินที�สองที�บรรเลงแบบทํานองขาขึ �น (Ascending motion) กบัโมด B ลิเดียน 

(B Lydian) ทํานองในแนวโอโบกบัแนวไวโอลินที�สองจงึประกอบด้วยโน้ต B, C#, D#, E#, F#, G#, 
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A# ตรงจดุนี 	นอกจากจะเป็นการขยายโน้ต B ซึ�งเป็นโน้ตโดมินนัท์ของโน้ต E แล้วนั 	น ยงัเป็นการ
สร้างความรู้สึกสบัสน วุน่วาย ของผู้ประสบภยัด้วยเชน่เดียวกนั 

 

ตัวอย่างที� 15 ทํานองจากโมดโลเครียนกบัโมด B ลิเดียน 

 

 
 

  จากที�ผู้ประพนัธ์ได้กลา่วไว้ถึงการใช้ขั 	นคูส่อง ในด้านของคอร์ดผู้ประพนัธ์จงึได้ใช้กลุ่ม

เสียงกดั (Tone cluster) สงัเกตได้จากแนวเปียโน 

 

ตัวอย่างที� 16 กลุม่เสียงกดัในแนวเปียโน 

 

 
 

  2.2.1.3 จังหวะ 

  กระบวนที� 1 นี 	ผู้ประพนัธ์เลือกใช้เครื�องหมายกําหนดจงัหวะแบบธรรมดา (Simple 

time) เป็นหลกัคือ อตัราจงัหวะ 4/4 (ดจูากตวัอยา่งที� 1) แตใ่นชว่งตอนย่อย B ผู้ประพนัธ์ได้

เปลี�ยนเครื�องหมายกําหนดจงัหวะเป็นแบบซ้อน (Complex time) คือ 5/4 เพื�อสร้างสีสนัและความ
แตกตา่ง  
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ตัวอย่างที� 17 เครื�องหมายกําหนดจงัหวะ 5/4 ในตอนย่อย B 

 

 
 

  ในแตล่ะชว่งของกระบวนที� 1 นี �มีลกัษณะของจงัหวะขดั (Syncopation) เข้ามาเพื�อ

สร้างความแตกตา่งให้กบัแนวทํานองหลกักบัแนวเสียงประสาน ในตวัอย่างที� 18 ทํานองหลกัคือ

แนวโอโบกบัแนวคลาริเน็ต โดยที�มีแนวทรอมโบนบรรเลงคลอทํานอง ซึ�งมีลกัษณะแบบจงัหวะ

ขดักนักบัทํานองหลกั อีกทั �งมีแนวทิมปานีกบัแนวเครื�องตีที�มีลกัษณะจงัหวะขดัเชน่เดียวกนั ตรงนี �

นั �นผู้ประพนัธ์ได้รับแรงบนัดาลใจจากผลงาน Concerto for Piano and Orchestra No.2, sz.95 

ของเบลา บาร์ตอก (Béla Bartók, 1881-1945) ในการประพนัธ์แนวทิมปานีกบัแนวเครื�องตี  
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ตัวอย่างที� 18 ลกัษณะของจงัหวะขดั 

 

 
 

  2.2.1.4 สีสันเสียง 

  ในกระบวนที
 1 นี �ผู้ประพนัธ์ได้ใช้สีสนัจากเครื
องดนตรีเพื
อเป็นองค์ประกอบและสร้าง
บรรยากาศ กระบวนที
 1 ผู้ประพนัธ์เลือกใช้แทม แทม  สําหรับสร้างบรรยากาศและความรู้สกึ โดย

กําหนดให้ผู้บรรเลง ใช้การบรรเลงในลกัษณะที
หลากหลาย เชน่ การใช้เหรียญรูด (Glissando) ไป

กบัตวัแทม แทม หรือการใช้ไม้ของกลองสะแนร์ (Snare drum stick) ตีลงบนขอบของตวัแทม แทม 

ซึ
งจะทําให้เกิดเสียงที
แตกตา่งจากการตีตรงจดุกึ
งกลางของตวัแทม แทม 

 

ตัวอย่างที� 19 การใช้เหรียญรูดไปกบัตวัแทม แทม 

 

 
 

ตัวอย่างที� 20 การใช้ไม้กลองสะแนร์ตีลงบนขอบของตวัแทม แทม 

 

 
 

  ในชว่งเชื
อมกลบัระหวา่งห้องที
 171-172 ตรงแนวเครื
องตีที
หนึ
ง ผู้ประพนัธ์ได้
กําหนดให้ผู้บรรเลงใช้คนัชกัของดบัเบลิเบสสี (Arco) กบัขอบของฉาบ เพื
อสร้างเสียงของความ
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ทกุข์และทรมานในจิตใจของผู้ประสบภยั ในขณะเดียวกนัตรงแนวเปียโนผู้ประพนัธ์ได้กําหนดให้ผู้

บรรเลงรูดเสียงลงบนสายภายในเปียโน เพื�อแสดงถึงความรู้สกึของชว่งนี !ให้ชดัเจนยิ�งขึ !น 

 

ตัวอย่างที� 21 ลกัษณะการบรรเลงของฉาบในแนวเครื�องตีที�หนึ�งและการรูดสายของเปียโน 

 

 
 

  นอกจากนี !แล้วยงัมีการใช้เทคนิคของเครื�องดนตรีชนิดอื�นเชน่กนั  อาทิ  การรูดเสียง

ของในแนวฮอร์น ดไูด้จากตวัอยา่งที� 1,  การรัวลิ !น (Flutter tonguing) ในแนวฟลตู, การสีบนหย่อง 

(Sul ponticello)   ดไูด้จากตวัอยา่งที�   14,   การใช้นิ !วดีดสาย   (Pizzicato)  และการใช้เทคนิค

ฮาร์โมนิกปลอม (Artificial harmonics) ของกลุม่เครื�องสาย เพื�อให้เกิดเสียงที�แตกตา่งและ
นา่สนใจมากยิ�งขึ !น 

 

 2.2.2 กระบวนที�  2  ALIGHT 

 กระบวนที� 2 เปรียบได้กบัวา่ หลงัจากเจอมรสมุและเหตกุารณ์ที�เลวร้ายมา กลบัมีแสง
สวา่งเล็ก ๆ ที�เป็นเหมือนกบัทางออกให้กบัชีวิต มีผู้คนมากมายที�คอยหยิบยื�นให้ความชว่ยเหลือ 
และเป็นพลงัที�สําคญัในการดําเนินชีวิตตอ่ไป ผู้ประพนัธ์จงึเลือกใช้คําวา่ “ALIGHT” สําหรับ

กระบวนที� 2 นี ! 
   

  2.2.2.1 โครงสร้าง 

  โครงสร้างของกระบวนที� 2 ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดสงัคีตลกัษณ์ดงันี ! 
 

             ตอนที� 1                                               ตอนที� 2 

                  A                                                        B 
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  ตอน A จะประกอบไปด้วยตอนย่อยตา่ง ๆ ดงันี � 
  a1 ตั �งแตห้่องที� 1-14 

  b  ตั �งแตห้่องที� 15-23 

  c  ตั �งแตห้่องที� 24-34 

  d  ตั �งแตห้่องที� 35-41 

  a2 ตั �งแตห้่องที� 42-50 

  e  ตั �งแตห้่องที� 51-63 

  ชว่งเชื�อม (Transition) ตั �งแตห้่องที� 64-71 

  ตอน B จะประกอบไปด้วยตอนย่อยตา่ง ๆ ดงันี � 
  a ตั �งแตห้่องที� 72-82 

  b ตั �งแตห้่องที� 83-95 

  ชว่งโคดาตั �งแตห้่องที� 96-104 

  จากโครงสร้างดงักลา่ว สงัคีตลกัษณ์ที�ผู้ประพนัธ์กําหนด นั�นคือ สงัคีตลกัษณ์แบบ

สองตอน (Binary form) ซึ�งในกระบวนที� 2 ผู้ประพนัธ์แบง่ตอนใหญ่ออกเป็นสองตอนคือ ตอน A 

กบัตอน B และในแตล่ะตอนสามารถที�จะแบง่เป็นตอนย่อยตา่ง ๆ ตามที�ได้อธิบายไว้    
  ตอน   A  เริ�มต้นด้วยตอนยอ่ย a 1 อารมณ์ ความรู้สกึจะตอ่เนื�องมาจากกระบวนที�  1            

ซึ�งผู้ประพนัธ์ได้สร้างบรรยากาศแหง่ความทกุข์ โศกเศร้า เสียใจ จากการสญูเสียของผู้ประสบภยั 
ทํานองเริ�มต้นจากคอร์ดขั �นคูส่ามเสียงในแนวเปียโน แนววิโอลา เชลโลและดบัเบลิเบส จากนั �น
ทํานองแตล่ะทํานองจะบรรเลงพร้อมกนั มีทิศทางการเคลื�อนที�ของทํานองแบบขนาน (Parallel 

motion) 
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ตัวอย่างที� 22 ทํานองเริ
มในตอน A 

 

 
 

  ถึงตอนยอ่ย b มีการปรับเปลี
ยนจงัหวะและอตัราความเร็ว สว่นของเนื !อดนตรีมี
ลกัษณะเป็นแบบดนตรีประสานแนว (Homophony) ทํานองหลกัจะบรรเลงโดยแนวเบสคลาริเน็ต  

และมีแนวเชลโลที
บรรเลงประสานกบัแนวเบสคลาริเน็ต เป็นขั !นคูส่ามเมเจอร์กบัขั !นคูส่ามไมเนอร์
อารมณ์ในตอน b นี ! ให้อารมณ์ที
เหมอ่ลอย เคว้งคว้าง เหมือนไร้ทิศทางที
จะไป 
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ตัวอย่างที� 23 ทํานองในตอนยอ่ย b  

 

 
 

  ในตอนยอ่ย c ผู้ประพนัธ์เปลี�ยนเครื�องหมายกําหนดจงัหวะให้กลบัมาเป็น 3/4 อีกครั !ง 
มีแนววิโอลากบัแนวเชลโลเป็นทํานองประสาน โดยเป็นการประสานกนัของขั !นคูส่ามเสียง ขั !นคูสี่�
เพอร์เฟค (Perfect fourth) และขั !นคูส่องไมเนอร์ (Minor second) ดงันี ! โน้ตตวัแรกของแตล่ะแนว
นั�นคือ โน้ต Ab ของแนววิโอลากบัโน้ต D ของแนวเชลโล ประสานกนัเป็นขั !นคูส่ามเสียง    โน้ต
ลําดบัที�สองของแนววิโอลาคือโน้ต Bb กบัโน้ตลําดบัที�สองของแนวเชลโลคือโน้ต F ประสานกนั

เป็นขั !นคูสี่�เพอร์เฟค และสดุท้ายโน้ตลําดบัที�สามของแนววิโอลาคือโน้ต Ab กบัโน้ตลําดบัที�สาม
ของแนวเชลโลคือโน้ต G ประสานกนัเป็นขั !นคูส่องไมเนอร์ ซึ�งผู้ประพนัธ์ได้ให้ทํานองประสานจาก
ทั !งสองแนวบรรเลงแบบ แนวซํ !ายืนพื !น จากนั !นทํานองหลกัจงึเข้ามาที�แนวฟลตูกบัแนวคลาริเน็ต 
โดยที�มีแนวเปียโนบรรเลงล้อกนักบัทํานองหลกั อารมณ์ตรงชว่งนี !ยงัคงเป็นอารมณ์ที�ตอ่เนื�องจาก
ตอนยอ่ย b พร้อมทั !งสร้างบรรยากาศด้วยทรัยแองเกิล 
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ตัวอย่างที� 24 ลกัษณะของตอนยอ่ย c  

 

 
 

  ในตอนยอ่ย d ผู้ประพนัธ์เปลี�ยนเครื�องหมายกําหนดจงัหวะเป็น 9/8 ตอนนี  บรรยายถึง 

ความทกุข์ที�อยูใ่นจิตใจนั  นมีมากขึ  นมากขึ  น ผู้ประพนัธ์ใช้ลกัษณะทํานองประสานกนัทั  งขั  นคูส่อง
เมเจอร์ ขั  นคูส่ามเมเจอร์และขั  นคูส่ามไมเนอร์ สงัเกตได้จากกลุม่เครื�องลมไม้และกลุม่เครื�องสาย  
รวมถึงใช้ทํานองแบบโครมาตกิ (Chromatic melody) เข้ามา ทําให้ตรงชว่งนี  เกิดเสียงที�มีความ
กระด้างเป็นอย่างมาก เหมือนความทกุข์กําลงัจะปะทอุอกมา 
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ตัวอย่างที� 25 ทํานองในตอนยอ่ย d  

 

 
 

  จากนั �นทํานองเข้าสู่ตอนยอ่ย a2 ซึ�งเป็นการนําตอนยอ่ย a1 มาขยาย มีการใช้เทคนิค 

ของห้วงลําดบัทํานอง (Sequence) ในกลุม่เครื�องลมไม้กบักลุม่เครื�องสาย ทิศทางทํานองมีระดบั
เสียงที�เคลื�อนที�แบบโครมาติกและสงูขึ �น 
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ตัวอย่างที� 26 ลกัษณะตอนย่อย a2 ที�ถกูขยายและพฒันา 

 

 
 

  ตอนยอ่ย e เป็นตอนสดุท้ายของตอนใหญ่ A เรียกได้วา่เป็นชว่งสดุยอดของตอนใหญ่  

A อารมณ์ ความรู้สกึทั �งหมดได้ปะทขุึ �นมา ทําให้เกิดความท้อแท้ ผู้ประพนัธ์ใช้การดําเนินทํานอง
แบบโครมาตกิเคลื�อนที�ไปจนถึงคอร์ดสดุท้าย ทกุแนวเสียงจะบรรเลงเป็นกลุม่เสียงกดั เนื �อดนตรีมี
ความหนาแนน่เป็นอยา่งมาก 
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ตัวอย่างที� 27 ลกัษณะของตอนยอ่ย e  

 

 
 

  หลงัจากตอนย่อย e แล้ว  ซึ�งเป็นตอนสดุท้ายของตอนใหญ่  A  ทํานองเข้าสูช่ว่งเชื�อม 
ไปยงัตอนใหญ่ B ที�มีเสียงที�กลมกลืน ชว่งนี "มีความเบาบางลงอยา่งมาก เพื�อเปลี�ยนอารมณ์ เสียง
ที�ได้ยินเป็นเสียงแรกคือขั "นคูที่�ประสานกนัเป็นขั "นคูส่ามเสียงประกอบไปด้วย D – G# (Ab) จากนั "น
ผู้ ฟังจะได้ยินเสียงของโน้ต E กบัโน้ต B เข้ามา เพื�อประสานจนเป็นเสียงที�กลมกลืน ในที�นี "โน้ต E 
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นั �นผู้ประพนัธ์เปรียบให้เป็นแสงสวา่งเล็ก ๆ ที�ให้ความอบอุน่ และเป็นศนูย์กลางเสียงของตอนใหญ่ 
B เชน่เดียวกนั 

 

ตัวอย่างที� 28 ชว่งเชื�อมเพื�อเข้าสูต่อนใหญ่ B  

 

 
 

  ตอนใหญ่ B นี �จะมีความแตกตา่งจากตอนใหญ่ A ทั �งโมทีฟ (Motif) เครื�องหมาย
กําหนดจงัหวะ  และเสียงประสาน ตอนใหญ่ B เริ�มด้วยตอนย่อย a ศนูย์กลางเสียงคือ โน้ต E ดงัที�
กลา่วมาแล้ว ทํานองหลกัเริ�มต้นที�แนวไวโอลิน แนวฟลตูกบัโอโบบรรเลงศนูย์กลางเสียงในแบบ
โน้ตเสียงค้าง (Pedal tone) ลกัษณะของเนื �อดนตรีเป็นดนตรีประสานแนว มีแนววิโอลาบรรเลงใน
รูปแบบการเลียน (Imitation) กบัทํานองหลกัและแนวเชลโลบรรเลงประสานไปกบัแนววิโอลา

บรรยากาศของตอนยอ่ย a นี �มีบรรยากาศที�อบอุ่นเข้ามา เหมือนมีกําลงัใจจากคนรอบข้างซึ�งคอย
ชว่ยเหลืออยู่ 
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ตัวอย่างที� 29 ชว่งเริ�มต้นของตอนใหญ่ B  

 

 
 

  จากนั �นทํานองเข้าสู่ตอนยอ่ย b ในระหวา่งห้องที� 84-95 และเข้าสูช่ว่งโคดา ตั �งแต่
ห้องที� 96 อย่างอบอุน่ ผู้ประพนัธ์ได้นําทํานองหลกัจากแนวไวโอลินในตอนย่อย a มาทําการขยาย

สว่นจงัหวะ (Rhythmic augmentation) โดยให้แนวโอโบกบัแนวคลาริเน็ตบรรเลง อีกทั �งผู้ประพนัธ์
ได้เลือกใช้ชนิดของเคเดนซ์ (Cadence) ในตอนจบเป็นเคเดนซ์กึ�งปิด (Plagal cadence) คือคอร์ด 

A เมเจอร์  ดําเนินไปยงัคอร์ด E เมเจอร์  เพราะผู้ประพนัธ์คดิวา่เคเดนซ์ชนิดนี �ให้ความไพเราะและ
ความรู้สกึที�อบอุน่ เหมาะสมกบับรรยากาศในชว่งสดุท้ายนี � 
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ตัวอย่างที� 30 ทํานองหลกัในชว่งโคดาของกระบวนที� 2  

 

 
 

  2.2.2.2 ระดับเสียง 

  (จากโครงสร้างที�ผู้ประพนัธ์ได้อธิบายไป) ผู้ประพนัธ์ได้แบง่โครงสร้างออกเป็นสอง

ตอนใหญ่ การจดัระบบเสียงของทั (งสองตอนนั (นมีความแตกตา่งกนัอยา่งชดัเจน ในตอนใหญ่ A มี

การจดัระบบเสียงในแบบดนตรีไร้กญุแจเสียง (Atonality) เสียงประสานมีการผสมเสียงกระด้างเข้า

มา มีศนูย์กลางเสียงคือโน้ต D สว่นตอนใหญ่ B มีการจดัระบบเสียงในแบบดนตรีอิงกญุแจเสียง 

(Tonality) เสียงประสานจะมีความกลมกลืนโดยที�มีศนูย์กลางเสียงคือโน้ต E สงัเกตได้วา่

ศนูย์กลางเสียงที�ผู้ประพนัธ์ได้กําหนด เมื�อนํามาพิจารณาแล้วจะได้ศนูย์กลางเสียงที�แท้จริงนั�นคือ 

โน้ต A ด้วยเทคนิคโทนาลโพลาริตี (Tonal polarity) เนื�องจากโน้ต A เป็นโน้ตที�อยูร่ะหวา่งกลาง
ของโน้ต D และโน้ต E เป็นระยะขั (นคูห้่าเพอร์เฟค (Perfect fifth) ดไูด้จากตวัอยา่งที� 31 

 

ตัวอย่างที� 31 เทคนิคโทนาลโพลาริตี 

 

   

  ในตอนใหญ่ A นั (นผู้ประพนัธ์ได้ใช้เสียงประสานที�มีความกระด้าง โดยที�ใช้ขั (นคูส่อง 
และขั (นคูส่ามเสียง รวมถึงมีการใช้กลุม่เสียงกดั ซึ�งเกิดจากการเรียงซ้อนกนัของขั (นคูส่องอยา่ง
หนาแนน่ ในระหวา่งห้องที� 62-63 สงัเกตจากแนวเปียโนจะเห็นอยา่งชดัเจน 
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ตัวอย่างที� 32 กลุม่เสียงกดัในแนวเปียโน 

 

 
 

  ตอนใหญ่ B เสียงประสานเปลี�ยนจากเสียงกระด้างมาเป็นเสียงกลมกลืน ในตอนใหญ่  
B ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดให้ใช้โมดเข้ามา โดยเป็นการผสมผสานของโมดสองโมดเข้าด้วยกนัระหว่าง

โมด E ลิเดียน (E Lydian) กบัโมด E ฟริเจียน (E Phrygian) ทําให้เกิดเสียงครบทั !งสิบสองเสียง

รวมไปถึงความหลากหลายของการใช้คอร์ด  

 

ตัวอย่างที� 33 โมด E ลิเดียน กบัโมด E ฟริเจียน 

 

 
 

 
 

  ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดให้ใช้เทคนิคหลากคอร์ด (Polychord) ในตอนใหญ่ B นี ! โดย
ตวัอยา่งที� 34 ชว่งระหวา่งห้องที� 83-87 ปรากฏคอร์ดที�แตกตา่งกนัในกลุม่แรกคือแนวกลุม่เครื�อง
ลมทองเหลืองกบัแนวคลาริเน็ต ผู้ประพนัธ์ได้ใช้คอร์ด E7, Bm7, CM7, A7, C#m7 และ AM7 

ตามลําดบั กบัคอร์ดในกลุม่ที�สองคือกลุม่เครื�องสาย ใช้คอร์ด A7, E7, FM7, D7,  F#m7 และ 

DM7 ตามลําดบั  
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ตัวอย่างที� 34 เทคนิคหลากคอร์ด 

 

 
 

  2.2.2.3 จังหวะ 

  ผู้ประพนัธ์กําหนดเครื�องหมายกําหนดจงัหวะไว้ในตอนใหญ่ A อยา่งหลากหลาย ทั #ง
อตัราจงัหวะ 3/4 ที�เป็นอตัราจงัหวะธรรมดา อตัราจงัหวะ 6/8 และ 9/8 ซึ�งเป็นอตัราจงัหวะผสม 
สว่นตอนใหญ่ B ผู้ประพนัธ์ได้เปลี�ยนมาใช้อตัราจงัหวะ 4/4 จนจบกระบวน และในตอนใหญ่ A มี

การใช้เทคนิคจงัหวะสามเน้นสอง (Hemiola) ในห้องที� 24-29 ซึ�งเป็นการเปลี�ยนความรู้สกึของ
จงัหวะให้เป็นสองในอตัราจงัหวะสาม เห็นเดน่ชดัในแนววิโอลากบัเชลโล 

 

ตัวอย่างที� 35 เทคนิคจงัหวะสามเน้นสอง 
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  จากที�ผู้ประพนัธ์ได้อธิบายในตวัอยา่งที� 30 ว่าผู้ประพนัธ์ได้นําทํานองหลกัจากตอน

ยอ่ย a ของแนวไวโอลินที�หนึ�งในตอนใหญ่ B มาขยายสว่นจงัหวะ ในชว่งโคดา ซึ�งทําให้ได้ความ
ตอ่เนื�องจากทํานองเดียวกนัแตถ่กูพฒันาไปอีกรูปแบบรวมถึงความรู้สกึที�เปลี�ยนไป 

 

ตัวอย่างที� 36 เปรียบเทียบทํานองหลกัในช่วงแรกกบัทํานองหลกัในชว่งโคดา 

 

 
 

     

  2.2.2.4 สีสันเสียง 

  ในกระบวนที� 2 นี /ผู้ประพนัธ์ได้นําเทคนิคการบรรเลงของแตล่ะเครื�องดนตรีเข้ามาเพื�อ
สร้างสีสนัให้กบักระบวนนี / อาทิ การรัวลิ /นของฟลตูที�ปรากฏในกระบวนที� 1 เชน่เดียวกนั การใช้

เทคนิคฮาร์โมนิกปลอมในกลุ่มของเครื�องสาย, การใช้แขนทั /งสองข้างทาบลงบนแป้นคีย์เปียโนเพื�อ
บรรเลงกลุม่เสียงกดัในแนวเปียโน (ดไูด้จากตวัอยา่งที� 32) และการใช้ที�ซบัเสียง (Mute) ของแนว

ทรัมเป็ต  

 

ตัวอย่างที� 37 การใช้ที�ซบัเสียงในแนวทรัมเป็ต 

 

 
 

 2.2.3 กระบวนที� 3 NOT ALONE 

  กระบวนที� 3 NOT ALONE เปรียบถึงชีวิตที�มีกําลงัใจจากคนรอบข้าง ซึ�งให้ความ
ชว่ยเหลือ ให้กําลงัใจ เพื�อมีชีวิตที�ดีตอ่ไป ทําให้เกิดความรู้สกึที�เราไมไ่ด้อยูเ่พียงลําพงั แตมี่คน
มากมายที�ให้ความชว่ยเหลือ ให้เราใช้ชีวิตและก้าวไปข้างหน้า กระบวนที� 3 จงึมีความรู้สกึถึง

อารมณ์ที�มุง่มั�นที�จะมีชีวิตตอ่ไป เพื�อคนที�รัก กระบวนสดุท้ายนี /จงึเหมือนบทสรุปทั /งหมด 
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  2.2.3.1 โครงสร้าง 

  โครงสร้างของกระบวนที� 3 ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดสงัคีตลกัษณ์ดงันี " 
 

  ชว่งนํา (Introduction)              A               B               A'               ชว่งโคดา 

 

  สงัคีตลกัษณ์ของกระบวนที� 3 คือสงัคีตลกัษณ์สามตอน (Ternary form) เริ�มต้นด้วย
ชว่งนํา จากนั "นจงึเข้าสู่ตอน A ตอน B และกลบัมาในตอน A' อีกครั "งตามลําดบั สดุท้ายจงึจบด้วย
ชว่งโคดา 

  ชว่งนํา ตั "งแตห้่องที� 1-9 

ตอน A ตั "งแตห้่องที� 10-59 

ตอน B ตั "งแตห้่องที� 60-101 

ตอน A' ตั "งแตห้่องที� 102-128 

ชว่งโคดา ตั "งแตห้่องที� 129-153 

  กระบวนที� 3 เริ�มด้วยชว่งนําผู้ประพนัธ์กําหนดศนูย์กลางเสียงเป็นโน้ต G ในอตัรา

ความเร็วช้าพอประมาณ (Adagio) กลุม่เครื�องสายบรรเลงเข้ามาประสานกนัเป็นคอร์ดคูห้่าเรียง
ซ้อน (Quintal chord) ในแนวตั "ง สว่นแนวนอนประสานกนัเป็นขั "นคูห้่าเพอร์เฟค โดยมีโน้ต G ที�
เป็นศนูย์กลางเสียงในแนวดบัเบลิเบสบรรเลงแบบแนวซํ "ายืนพื "น จากนั "นทํานองหลกัจงึเข้ามาใน
กลุม่เครื�องลมไม้ ชว่งนําเป็นชว่งที�ผู้ประพนัธ์นําเสนอความรู้สกึที�อบอุ่น และกําลงัใจจากคนรอบ
ข้างที�ยื�นมือเข้ามาชว่ยเหลือ เนื "อดนตรีมีลกัษณะแบบประสานแนว  
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ตัวอย่างที� 38 ชว่งนําของกระบวนที� 3 
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  ตอน A อยูใ่นอตัราเร็ว (Allegro) ทํานองหลกัในแนวกลุม่เครื�องลมไม้มีทิศทางการ
เคลื�อนที�แบบขาขึ �น เพื�อแสดงออกถึงความมุง่มั�น ความฮดึสู้  อีกทั �งมีแนวกลองทิมปานีกบักลุม่
เครื�องเคาะตีที�ให้เสียงถึงการปลกุเร้า จากนั �นทํานองหลกัจะสลบัไปให้แนวไวโอลินบรรเลง เนื �อ
ดนตรียงัคงเป็นแบบประสานแนว 

 

ตัวอย่างที� 39 ทํานองหลกัในตอน A  

 

 
 

  ในตอน B ผู้ประพนัธ์บรรยายความรู้สกึที�ผู้คนมากมายให้การชว่ยเหลือผู้ประสบภยั 
การให้กําลงัใจซึ�งกนัและกนั  ทํานองหลกัในแนวทรัมเป็ตนั �นมีความไพเราะและอ่อนหวาน รวมไป

ถึงเสียงประสานที�มีความหลากหลายประกอบไปกบัทํานองให้ความรู้สกึที�ชดัเจนเป็นอยา่งมาก 

 

ตัวอย่างที� 40 ทํานองหลกัในตอน B  

 

 

 

  จากนั �นทํานองเข้าสู่ตอน A' ซึ�งมีลกัษณะที�คล้ายคลงึกบัตอน A แตมี่บางสว่นที�
ผู้ประพนัธ์ทําการขยาย ตอน A' เนื �อดนตรีจะเหมือนเดมิแตจ่ะมีชว่งที�สั �นกว่าตอน A หลงัจากตอน 

A' แล้วนั �น บทประพนัธ์เพลงจงึเข้าสูช่ว่งโคดาซึ�งเป็นบทสรุปสดุท้าย ผู้ประพนัธ์ได้นําทํานองหลกั
จากตอน B มาพฒันาปรับเปลี�ยนศนูย์กลางเสียงและเสียงประสาน ให้อยูใ่นกญุแจเสียง A เมเจอร์ 

ชว่งโคดาให้ความรู้สึกที�ยิ�งใหญ่ บรรยากาศเปี� ยมล้นไปด้วยความสขุ ความมุง่มั�นของผู้ประสบภยั
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ในการที�จะยืนหยดัสําหรับการดําเนินชีวิตตอ่ไป เนื �อดนตรีมีความหนาแนน่เป็นอยา่งมาก ทํานองมี

ความไพเราะ อ่อนหวาน แลดมีูพลงั  

 

ตัวอย่างที� 41 ทํานองหลกัในชว่งโคดา 
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2.2.3.2 ระดับเสียง 
  กระบวนที	 3 ผู้ประพนัธ์เลือกใช้ระบบการจดัเสียงแบบใหมห่รือที	เรียกวา่นีโอโทนาลิตี 
(Neo-tonality) ซึ	งไมไ่ด้จํากดับนัไดเสียงและเสียงประสานเฉพาะบนัไดเสียงเมเจอร์และไมเนอร์
เทา่นั +น ในที	นี +ผู้ประพนัธ์จงึใช้โมดในการประพนัธ์ทํานองและเสียงประสาน  ในตอน A ผู้ประพนัธ์

ใช้เทคนิคหลากโมด (Polymode) ซึ	งเป็นการใช้โมดสองโมดที	แตกตา่งกนั ในเวลาเดียวกนั ตอน A 

นี +ผู้ประพนัธ์ใช้โมด A ลิเดียน (A Lydian) ผสมผสานกบั A มิกโซลิเดียน (A Mixolydian) ซึ	งเป็น
ลกัษณะของการใช้โมดที	ผสมผสานกนั ในกลุม่ของเครื	องลมไม้และกลุม่ของเครื	องลมทองเหลือง    
ขณะเดียวกนัใช้โมด E ฟริเจียน ในกลุม่เครื	องสาย สงัเกตได้จากห้องที	 10-26 เหตทีุ	ผู้ประพนัธ์
กําหนดให้ใช้เทคนิคหลากโมด เพราะเป็นการบรรยายถึงคนหลากหลายคน หลากหลายที	มา แต่

มารวมตวักนัเพื	อชว่ยเหลือผู้ประสบภยัซึ	งเป็นคนไทยด้วยกนัโดยที	ไมไ่ด้หวงัผลตอบแทน เทคนิค
หลากโมดจงึมีความเหมาะสมเป็นอย่างยิ	ง  
 

ตัวอย่างที� 42 ลกัษณะของโมด A ลิเดียน กบัโมด A มิกโซลิเดียน 

 

 
 

 
 

ตัวอย่างที� 43 ลกัษณะของโมด E ฟริเจียน 
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ตัวอย่างที� 44 ทํานองที�นําโมดมาใช้ในตอน A 

 

 
 

  เนื�องจากการใช้เทคนิคหลากโมดนี �ผู้ประพนัธ์จงึได้คดิและประพนัธ์ทํานองสองทํานอง

ซึ�งใช้โมดแตกตา่งกนัมาบรรเลงประสานกนั อยูใ่นระหว่างห้องที� 20-26 ทํานองนั �นบรรเลงโดยแนว
ฮอร์น ซึ�งอยูใ่นโมด A ลิเดียน กบั A มิกโซลิเดียนที�ผสมผสานกนั ส่วนอีกทํานองบรรเลงโดยแนว
เชลโล อยูใ่นโมด E ฟริเจียน ซึ�งตรงจดุนี �เป็นความตั �งใจของผู้ประพนัธ์เพื�อแสดงให้เห็นถึง
จดุประสงค์ของคนที�มาชว่ยเหลือ ทกุคนมีจดุประสงค์และเป้าหมายเดียวกนัถึงแม้จะมาจากตา่งที�
ตา่งถิ�นกนั แตก่ลบัมีนํ �าใจพร้อมที�จะชว่ยเหลือกนัเตม็กําลงั 

 

ตัวอย่างที� 45 ทํานองทั �งสองที�ใช้เทคนิคหลากโมด 
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  ในด้านของเสียงประสาน มีการใช้คอร์ดทบขยาย (Extended chord) อาทิเชน่  คอร์ด 

ทบเจ็ด (Seventh chord) คอร์ดทบเก้า (Ninth chord) คอร์ดทบสิบเอ็ด (Eleventh chord) และ

คอร์ดทบสิบสาม (Thirteenth chord)  ดใูนตวัอยา่งที� 46 แสดงถึงการใช้คอร์ดทบขยาย คอร์ดที�
ปรากฏคือคอร์ด Bb7(b9), F7(b9), Em11, Gb+#13 , Gb+M11, Am7(b9), FM11, C13 และ 

BbmM7(11) ตวัอย่างที� 47 แสดงถึงการใช้คอร์ดทบเจ็ด คอร์ดที�ปรากฏคือคอร์ด Ebm7, Bbm7, 

GbM7, และ FmM7  

 

ตัวอย่างที� 46 คอร์ดทบขยาย 

 

 
 

ตัวอย่างที� 47 คอร์ดทบเจ็ด 

 

 
 

  อีกทั #งผู้ประพนัธ์ได้ใช้คอร์ดแยก   (Split chord)   เชน่เดียวกนั   ซึ�งเป็นการเพิ�มโน้ต
โครมาตกิเข้ามา และโน้ตโครมาติกนั #นต้องมีระยะห่างจากโน้ตเดมิของคอร์ดเป็นขั #นคูส่องไมเนอร์
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คอร์ดแยกนั �น ผู้ประพนัธ์ใช้เพื�อให้เกิดความหลากหลายของเสียงประสานให้มากยิ�งขึ �น ดใูน

ตวัอยา่งที� 48 คอร์ดแยกที�ปรากฏ ในระหว่างห้องที� 29-33 คือคอร์ดแยกขั �นคูส่าม (split third) กบั

คอร์ดแยกขั �นคูห้่า (split fifth) ดงัตอ่ไปนี � คอร์ด A แยกโน้ตขั �นคูห้่า สงัเกตโน้ต F เป็นโน้ตที�เพิ�มเข้า
มา, คอร์ด C#m แยกโน้ตขั �นคูส่าม โน้ต Eb เพิ�มเข้ามา, คอร์ด E แยกโน้ตขั �นคูห้่าโน้ต Bb เพิ�มเข้า
มา, คอร์ด A แยกโน้ตขั �นคูส่าม โน้ต D เพิ�มเข้ามา และคอร์ด B แยกโน้ตขั �นคูห้่าโน้ต G  เพิ�มเข้ามา 

  จากที�ได้อธิบายเรื�องของระบบการจดัเสียงแบบใหม ่ ทั �งด้านของการประพนัธ์ทํานอง
และเสียงประสาน ซึ�งผู้ประพนัธ์ได้ศกึษาผลงาน Concerto for Piano with Orchestra และ 

Symphony No.3 “symphonic poem” โดยเป็นผลงานของอะราม คาชาตเูรียน (Aram 

Khachaturian, 1903-1978) มาเป็นแนวทางในการประพนัธ์    

 

ตัวอย่างที� 48  คอร์ดแยก 

 

 
 

  ในตอน B ผู้ประพนัธ์ได้เปลี�ยนศนูย์กลางเสียงให้เป็นโน้ต F และได้ใช้โมดสองโมดเข้า 

มาผสมผสานเชน่เดียวกนั โมดที�ผู้ประพนัธ์เลือกใช้นั �นคือโมด F ฟริเจียน กบัโมด F ลิเดียน ดไูด้

จากตวัอย่างที� 49 

 

ตัวอย่างที� 49 โมด F ฟริเจียน กบัโมด F  ลิเดียน 
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  และชว่งกลางของตอน B ห้องที� 73-80 ผู้ประพนัธ์ได้เลือกใช้บนัไดเสียงเพนตาโทนิก 

(Pentatonic scale) เพื�อให้เกิดความรู้สกึและบรรยากาศของความเป็นไทย ซึ�งบทประพนัธ์เพลงนี '
ได้บรรยายถึงนํ 'าใจของคนไทยที�มาชว่ยเหลือผู้ประสบภยัจากคลื�นสึนามิ ฉะนั 'นการใช้บนัไดเสียง
เพนตาโทนิกจงึตอบโจทย์ความรู้สกึนั 'นได้เป็นอยา่งดี ในที�นี 'คือบนัไดเสียง F เพนตาโทนิกที�เริ�มต้น
ด้วยโน้ต F 

 

ตัวอย่างที� 50 บนัไดเสียง F เพนตาโทนิก 

 

 
 

 

ตัวอย่างที� 51 ทํานองที�สร้างโดยบนัไดเสียง F เพนตาโทนิก 

 

 
 

  นอกจากนี 'ผู้ประพนัธ์ได้เลือกใช้คอร์ดคูห้่าเรียงซ้อนดงัที�ได้กลา่วไว้แล้ว   การใช้คอร์ด
คูห้่าเปิด (Open fifth) และคอร์ดความสมัพนัธ์คูส่ามแบบโครมาติก (Chromatic mediant) ตรง

ห้องที� 97-101 เริ�มจากคอร์ด F-Dm-B-G#m-E-C#m และ A 

 

ตัวอย่างที� 52 คอร์ดคูห้่าเปิด 
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ตัวอย่างที� 53 คอร์ดความสมัพนัธ์คูส่ามแบบโครมาติก 

 

 
 

2.2.3.3 จังหวะ 

  กระบวนที	 3 ผู้ประพนัธ์ได้ใช้เครื	องหมายกําหนดจงัหวะ 4/4 ตลอดทั $งกระบวนและมี
อตัราความเร็วในแตล่ะตอนที	แตกตา่งกนั ทั $งอตัราเร็วและช้าสลบักนัไป เพื	อให้เหมาะสมกบั
บรรยากาศความรู้สกึที	ผู้ประพนัธ์ต้องการจะสื	อออกมา อีกทั $งมีลกัษณะจงัหวะขดัเข้ามาในบาง
ชว่ง เพื	อให้เกิดความนา่สนใจสําหรับบทประพนัธ์เพลง 

 

ตัวอย่างที� 54 ลกัษณะของจงัหวะขดั 
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2.2.3.4 สีสันเสียง 
  ผู้ประพนัธ์ได้ใช้เทคนิคจากเครื�องดนตรีเพื�อสร้างสีสนัให้กบับทประพนัธ์เพลง อาทิ 

การสีใกล้แผงนิ  ว (Sul tasto) เพื�อให้เสียงที�รู้สึกเบาบางลง ดไูด้จากตวัอยา่งที� 53, การดีดสาย และ

การดีดสายอย่างแรงให้สายกระทบกบัแผงนิ  ว  (Bartok‘s pizzicato) ทําให้เกิดเสียงดงั ทั  งหมด
เป็นเทคนิคของกลุม่เครื�องสาย 

 

ตัวอย่างที� 55 การดีดสายอย่างแรงให้กระทบกบัแผงนิ  ว 

 

 
 

  การให้ผู้บรรเลงเปียโนบรรเลงในลกัษณะแบบคอร์ด (Chordal style) มีทิศทางการ

เคลื�อนที�สงูขึ  น เพื�อให้เกิดความแตกตา่งจากทํานองหลกัเพราะแนวเปียโนนี  เปรียบเป็นทํานองสอด
ประสานทํานองหนึ�ง อีกทั  งทําให้เกิดความหนาแน่นในแนวเสียงประสานเชน่กนั ซึ�งการบรรเลง
ลกัษณะนี  มีความคล้ายคลงึกบับทเพลง Piano concerto No.1 in B-flat minor, Op.23  ของ     

ปีเตอร์ อีลิทช์ ไชคอฟสกี (Peter Ilich Tchaikovsky, 1840-1893)  

 

ตัวอย่างที� 56 ลกัษณะการบรรเลงแบบคอร์ดในแนวเปียโน 

 

 
 

  นอกจากนี  ในแนวของเครื�องตี ผู้ประพนัธ์ได้กําหนดให้ใช้แทม แทม  เข้ามาในกระบวน 

ที� 3 เชน่เดียวกนั โดยให้ผู้บรรเลงตีลงบนขอบของแทม แทม และใช้ไม้สะแนร์ในการตี ซึ�งบรรเลง
เหมือนกนักบักระบวนที� 1 (ดไูด้จากตวัอยา่งที� 20) 
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2.3  สรุปบทประพันธ์เพลง 

 

บทประพนัธ์เพลง การมีชีวิต: จากเรื�องจริง เป็นบทประพนัธ์เพลงที�กลา่วถึงภยัพิบตัทิาง
ธรรมชาตทีิ�นบัวนัจะยิ�งเกิดขึ  นบอ่ยครั  งและมีความรุนแรงเป็นอย่างมาก ซึ�งมีสาเหตมุาจากมนษุย์
แทบทั  งสิ  น จงึทําให้เกิดสภาวะโลกร้อนจนเป็นเหตขุองภยัพิบตัทิางธรรมชาตหิลากหลายรูปแบบ 

สง่ผลให้ธรรมชาตกิลบัมาทําร้าย ทําลายและคร่าชีวิตของมนษุย์ไปอยา่งมาก ดงัเชน่เหตกุารณ์ที�
ผู้ประพนัธ์ได้หยิบยกมานี   นั�นคือ เหตกุารณ์คลื�นสนึามิเข้าทว่มจงัหวดัทางภาคใต้ตามแนวชายฝั�ง
ทะเลอนัดามนั ซึ�งเหตกุารณ์นั  นทําให้เกิดการสญูเสีย เกิดผลกระทบตอ่ประเทศไทยอยา่งใหญ่

หลวง บทประพนัธ์เพลงนี  จงึนําเหตกุารณ์คลื�นสนึามิมาเป็นแรงบนัดาลใจสําคญั เพื�อนําไปสูก่าร
ประพนัธ์เพลงที�เป็นงานดนตรีขนาดใหญ่ชิ  นหนึ�ง ซึ�งใช้เทคนิคของการบรรเลงและการประพนัธ์ที�
ผสมผสานกนัระหว่างดนตรีแบบแผนและดนตรีร่วมสมยัมาสร้างสรรค์งานดนตรี โดยผา่นมมุมอง

และการตีความจากผู้ประพนัธ์มาร้อยเรียงเป็นเรื�องราว ดงันั  น ผู้ประพนัธ์มีความคาดหวงัวา่บท
ประพนัธ์เพลงบทนี   จะเป็นสื�อประเภทหนึ�งที�ได้ถ่ายทอดเรื�องราวและร่วมรําลกึไปกบัเหตกุารณ์
คลื�นสนึามิครั  งยิ�งใหญ่พร้อมทั  งให้แง่คดิ เตือนใจสําหรับการดําเนินชีวิตของบคุคลทั�วไปในทกุ ๆ 
ยา่งก้าว และสดุท้ายผู้ประพนัธ์หวงัวา่บทประพนัธ์เพลงบทนี  จะสามารถสร้างแรงกระตุ้นและแรง
บนัดาลใจให้กบัตวัของผู้ประพนัธ์สําหรับการสร้างสรรค์ผลงานชิ  นตอ่ไป รวมไปถึงเป็นแนวทาง
และแบบอยา่งให้กบัผู้ประพนัธ์คนอื�นเชน่เดียวกนั   
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รายการเครื�องดนตรีที�ใช้ 

(Instrumentation) 

 

1 Flute (Piccolo) 

1 Oboe 

1 Clarinet (Bass clarinet) 

1 Horn  

1 Trumpet  

1 Trombone 

1 Violin 1 

1 Violin 2 

1 Viola 

1 Violoncello 

1 Contrabass 

Timpani 

Percussion 1:  Snare drum, Cymbal, Tam-tam, Triangle 

Percussion 2:  Bass drum, Tom-tom, Triangle 

Piano 

 

 

 

Score in C  

ความยาวประมาณ 18 นาที 

(Duration Ca. 18 Minutes)  
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โน้ตบทประพันธ์เพลง การมีชีวิต: จากเรื�องจริง 
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